Bertolt BRECHT

TIYATRO
ICIN
KUCUK
ORGANON

Ceviren
met CEMAL

TiYATRO/KULTUR Dizisi: 4



BERTOLT BRECHT
TIYATRO ICIN KUGCUK ORGANON



TIYATRO/KULTUR DIZIsl: 4

Ofset Hazirlik: TEM Yapim
Dizgi: Zeliha Giler
Kapak Baskisi: Ayhan Matbaast
I¢ Baski: Miika Ofset
1.Baski: Kasim 1993

ISBN 975-7468-71-1

MitosBOYUT YAYINLARI
TEM Yapim Yaywncilik Ltd. $ti.
Oba Sokak. 9/1 Cihangir / Istanbul
Tel : 249 87 37 - 38 Fax: 249 02 18

2



Bertolt Brecht

TIYATRO ICIN
KUCUK
ORGANON

Ceviren:
AHMET CEMAL






1898

1904-08
1908

1911

1912

1913

1914

1915

BERTOLT BRECHT

Ahmet CEMAL

: Eugen Berthol Friedrich Brecht, 10 Subat giinti
Augsburg'da, Berthold ve Sofie Brecht'in ogullan
olarak dogdu. 1893'den beri ayni kentte, Haindl
Kagit Fabrikasi'nin ticaret boliimiinde gahisan
babasi, 1914'te fabrikanin mudiri oldu.

: llkokul yillar.

: Bavyera Kraliyet Lisesi'nde orta 6grenime
baglayis. Brecht'in simif §gretmeni olan Frnaz Xaver
Herrenreiter'e daha sonra ‘Kagaklarin
Konugmalari'nda (Fliichtlingsgespraeche) atifta bulu-
nulacaktir.

: Gelecegin diinyaca {inli sahne dekorlan sanatgi
Caspar Neher, Brecht'in sinif arkadasidir.

: Brecht, ayni okuldan birkag arkadasiyla birlikte
Amicitia adli satrang kuliiblini kurar; ayrnica kiigik
bir satrang dergisini ¢ikaranlar arasina da katilir.

: Brecht'in bazi siirleriyle dykiileri Die Ernte (Hasat)
adh &grenci dergisinde yayimlanir. Brecht, bu dergi-
de Berthold Eugen imzasini kullanmaktadir.

: Ocak ayinda Die Ernte'de Die Bibel (Kutsal Kitap)
adli oyunu yayimlanir. Savagin ilk glinlerinde
Brecht, Augsburg'daki Perlach Kulesi'nde hava
saldinsi nobeti tutar. Zamammiz Uzerine Notlar ve
Augsburg Savas Mektuplari baghkli, gazete igin
hazirlanan yaz: dizilerinde vatanseverlik duygusu
egemendir.

: Brecht, giirlerini yayimlamay: stirdiiriir. 30 Hazi-
ran tarihinde Miinchner-Augsburger Abendzei-
tung'da gikan Fransiz Koyliileri (Franszdsische Bauern)
adlh siirinde, savag kargisindaki tutumu artik pasi-
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1916

1917

1918

1919

fisttir.

: 13 Temmuz tarihinde yayimlanan Fort Donald De-
miryolu Caliganlarimin Sarkisi'nda ilk kez Bert Brecht
imzasim kullanir.

: Liseyi bitirir. Caspar Neher'le yogun bir ortak
galisma sonucu Yaz Senfonisi (Sommersinfonie) adh
oyunu yazar. Eyliil sonlarinda Miinih'e giderek,
Neher'in bir akrabasinin yaninda bir oda kiralar.
Iskenider ve Askerleri (Alexander und seine Soldaten)
adli oyunu tizerinde ¢aligir. Ekim ay1 baginda
Miinih Universitesi'nde tip 6grenimine baglar.
Giinlerini laboratuvar, tiniversite ve tiyatro arasinda
gegirir. Hi¢ durmaksizin okumaktadir. 29 Aralik'ta
Neher'e siyle yazar: “Sanat yasaminda pek bir gsey
yok. Sanatsal nedenlerden Otiiri, tiyatrolarin kapan-
masindan yanayim.” Aym yil Fahise Evlyn Roe'nun
Saylencesi (Die Legende der Dirne Evlyn Roe), Tarpeja
gibi siirlerini kaleme ahr.

: Mart ayinda Caspar Neher'e yazdlgl bir mektupta
15.ylizyilda yasayan Fransiz gezginci sairi Frangois
Villon'u konu alan Bual adli oyununun projesinden
ilk kez s0z eder. Baal'i haziran ortalarinda tamamlar.
1 Ekim'de askere cagrilir. Augsburg'daki bir askeri
hastanede caligmaya baslar. Bu siralarda kaleme
aldig1 Olii Askerin Séylencesi (Die Legende vom toten
Soldaten) Brecht'in savag diismanligini cok sert bir
anlatimla yansitir.

: Brecht, ocak ayinda Gecede Davul Sesleri (Trommeln
in der Nacht) adl1 oyununun ilk metni olan Spartakus
izerinde caligmaya baglar. Oyunu 13 Subat'ta ta-
mamilar. Baal'de de biiyiik degigiklikler yapar. Bu
oyunun metni, Miinih'teki sanat gevrelerince ¢ok
olumlu kargilanir. Brecht, tiniversite 6grenimini
artik biiytik bir isteksizlikle siird iirmektedir. Augs-
burg'da gikan sol egilimli Volkswille (Halkin Iradesi)
gazetesi igin ekim ayindan baglayarak, 1921 yilina
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1920

1921

1922

degin tiyatro elestirileri kaleme alir. Yayimci Peter
Suhrkamp ile tanigir. Bu y1l igersinde Brecht,
siirlerinin yani sira beg tane tek perdelik oyun da
yazar.

: Yilin baginda Brecht, Baal'de yeni degisiklikler
yapar; Neher de yeni dekor ¢izimleri gergeklestirir.
Brecht, Mayis ayinda annesinin §liimii tizerine
timiyle Miinih'e taginir, ama zaman zaman Augs-
burg'a gelmeyi de siirdtiriir. Bu arada Berlin'e de
yolculuklar yapar.

: Brecht Augsburg ile Miinih arasinda gidip gelmeyi
stirdiirtir. Universiteye hemen hig gitmez. 29.11. tari-
hinde tiniversiteden kayd silinir. Kipling'i okuyan
Brecht, “o giine degin kimsenin biiyiik kenti bir
orman olarak betimlemedigini” saptar. Caspar
Neher ile birlikte biiyiik para sikintisi gekerler.
Brecht, Kentlerin Ormaninda (Im Dickicht der Staedte)
adli oyununu yazmaya baglar.

: Beslenme eksikliginen bir siire hastanede kalir. 1k
ad1 Garga olan Kentlerin Ormaninda oyununun
galigmalari ilerler. Baal, Kiepenhauer Yayinevi'nde
basilir. Brecht, tiyatro elestirmeni, Herbert Jhering
ve yazar Arnolt Bronnen'le tamigir. Gecede Davul Ses
leri, 29 Eyliil giini Miinih’te, Kammerspiele'de ilk
kez oynanir. Oyunu gérmek icin Berlin'den gelen
Herbert Jhering, daha sonra Borsen-Courier Gazete-
si'nde sunlar1 yazar: “Yirmidort yagindaki yazar
Bert Brecht, bir gecede Almaya'nin yazin yagamimn
degistiriverdi...Oyunlariyla yeni bir sanatsal
biitiinliigiin sergilenmesi, sonra tiimuyle kendine
Ozgii bir dramaturji, Brecht'in dehasim olugturan
ogeler...”

Ekim ayinda Brecht, Hannibal izerinde gahgmaya
baglar. 3 Kasim'da yazar Otto Zoff'un kizkardesi
olan tiyatro sanatgis1 Marianne Zoff ile Miinih'te ev-
lenir. 13 Kasmr'da Herbert Jhering, Kleist Odiilii'niin
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1924

1925

Gecede Davul Sesleri oyunu igin Brecht'e verilecegini
actklar. Kasim sonunda Brecht'e 6diilii Berlin'de ve-
rilir. Ball'in yeni bir baskis: yapilir. 20 Aralik'ta Ge-
cede Davul Sesleri Berlin'de oynanur.

: Brecht yeniden Augsburg'a doner. Ocak sonunda
Miinih'e gider. 12 Mart'ta kiz1 Hanne Marie diinaya
gelir. Bu, Brecht'in 1919'da dogan ve 2.Diinya
Savasi'nda Glen evlilik dig1 oglu Frank'tan sonra,
ikinci gocugudur. 9 Mayis glinii Miinih'teki Resi-
denztheater'de Kentlerin Ormaninda ilk kez sahnele-
nir. Oyunu yéneten Erich Engel, ondan sonra sik sik
Brecht'le galisacaktir. Oyun bazi protestolarla
kargilagir ve yalnizca alt kez sergilenir. Miinih'te
Hitler yandaslannin gosterileri baglar. Agustos
sonu, eylil ay1 baginda Bronnen, Brecht ile Helene
Weigel'i tanigtirir. Miinih'teki Kammerspiele'de
dramaturg olarak ¢alismaya baglayan Brecht'ten
Macbeth'i sahnelemesi istenir; ancak Brecht, Lion Fe-
uctwanger'le birlikte Marlowe'un Eduard I1.'sini
degisik bir uyarlamayla sahnelemeyi yegler. 8
Aralik'ta Baal, Leipzig'de ilk kez oynarur. Gecede
Davul Sesleri Miinih'te yayimlanir.

: Ikinci Eduard‘in Yasamu (Leben Eduards des Zweiten),
Brecht'in sahnelemesiyle 18 Mart giinii Miinih'te ilk
kez oynanur. Brecht Berlin'e taginir ve Helene Wei-
gel'in evine yerlesir. Carl Zuckmayer'in yani sira,
Max Reinhardt'in tiyatrosunda dramaturg olarak
caligmaya baglar. 29 Ekim giinii Kentlerin Ormamn
Berlin'de oynanir. Berlin Devlet Tiyatrosu'nda ise
Ikinci Eduardin Yagam sergilenir. Ayrica bu oyun
kitap olarak yayimlanir. 3 Kasim giinii Brecht'in ve
Helene Weigel'in ogullar Stefan dogar. Brecht,
Adam Adamdir (Mann ist Mann) oyunu lzerinde
caligmaya baslar.

: Kansiyla kizin ziyaret eder. Sonbaharda Adam
Adamdirs Berlin'de tamamlar. Almanya'nin
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1926

1927

1928

1929

taninmis geng yazarlari, Berlin'de 1925 Grubu ad1
altinda bir araya gelirler. Aralarinda Brecht'in yani
sira Becher, Doblin, Klaubund, Kisch ve Tucholsky
gibi adlar vardir. Kurulusun amaci, yazarlann ya-
rarlanini ve haklarini gozetmektir.

: Baal, Berlin'de, Deustches Theater'de oynanir. Adam
Adamdir, Darmstadt'da, tek perdeli bir oyun olan
Diigiin (Die Hochzeit) Frankfurt'ta ilk kez sahnele-
nir. Brecht, iktisat ve Marksizm alanlarinda
¢alismaya baslar. Tiyatro galismalarinda asis-
tanhigini Elisabeth Hauptmann yapmaktadir. Tiyat-
rodaki geleneksel bigimleri artik kesinlikle yetersiz
bulan Brecht, epik tiyatro tizerindeki galigmalarini
derinlestirmektedir.

: Kurt Weill'la Mahagonny oyunu tizerindeki
¢aligmalarin baslamasi. Kurt Weill1n miiziklerini
yaphtigi oyun Viyana'da yayimlanir. 17 Temmuz' da
da Baden-Baden'de ilk kez oynanir. Brecht, Marian-
ne Zoff'dan bosanr. Kentlerin Orman ve Adam
Adamdir Berlin'de yayimlanur. Brecht, Erwin Pisca-
tor, Felix Gasbarra ve Leo Lania ile, Hasek'in romani
Asker Svayk’in Seriivenleri‘ni Piscator'un tiyatrosu
igin oyuna doniigtiirmeye baslar.

: Adam Adamdir, 5 Ocak giinii Berlin'de,
Volksbiihne'de Erich Engel'in rejisi ve Caspar
Neher'in dekorlanyla sahnelenir. Bagrolleri Hein-
rich George ve Helene Weigel oynarlar. 23 Ocak'ta
Svayk, Erwin Piscator'un rejisi ve George Grosz'un
dekorlariyla ilk kez sahnelenir. Elisabeth Haupt-
mann, Brecht igin John Gay'in Beggar's Opera’simi
Almancaya gevirir. Brecht, Helene Weigel, Kurt
Weill ve Lotte Lenya ile Ug Kurugluk Opera
tizerindeki caligmalarina baslar. 31 Agustos giinti
opera Berlin'de, Theater am Schiffbauerdamm’da ilk
kez sahnelenir.

: Brecht ve Helene Weigel, 10 Nisan giinii evlenirler.
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1930

1931

Mayis ayinda Brecht, Asja Lazis aracilifiyla Walter
Benjamin'le tanugir. Tetimuz ayinda Baden-Baden
miizik festivali haftalar: gergevesinde Lindbergh ‘lerin
Ugusu (Der Flug der Lindberghs) ve Uzlagma Uzerine
Ogretici Oyun (Das Badener Lehrstiick vom Einversta-
endnis) ilk kez sahnelenir. Oyunlarin miizikleri Weill
ve Hindemith tarafindan bastelenmistir. 31
Agustos'ta da Happy End, Berlin'de ilk kez oynanur.
Oyun basari kazanamaz. Mahagonny Kentinin
Yiikseligi ve Diigtigii (Aufstieg und Fall der Stadt Maha-
gonny) operasi yayimlanr.

: Mahagonny operasi, 9 Mart giinii Leipzig'de ilk kez
sahnelenir. brecht, Hann Eisler ve Slatan Dudow'la
birlikte Onlem (Die Massnahme) adl Sgretici oyun
izerinde ¢alisgmaya baglar. Mayis ve Haziran
aylari, Elisabeth Hauptmann ve Emil Burri'yle,
Giiney Fransa'da, Mezhabalarin Aziz Johanna'si (Die
heilige Johanna der Schlachthife) ve Kuraldigt ve Kural
(Die Ausnahme und die Regel) adli. oyunlarin
hazirliklariyla geger. 18 Ekim'de Brecht'le Helene
Weigel'in kizlan Barbara dogar. 10 Aralik giinii
Onlem, Berlin'de, ilk kez sahnelenir.

: Brecht, Adam Adamdir’1 yeniden igleyerek Berlin
Devlet Tiyatrosu'nda sahneye koyar. Ayni ay Berlin
Radyosu'nda Hamlet, Brecht'in yeni dramaturjisiyle
yayimlanir. Subat ay: basinda Berlin'de
G.W.Pabst'm yonetiminde Ug Kurugluk Opera min
film galigmalarina baglanir. Agustos ayinda Brecht,
Ernst Ottwalt ve Slatan Dudow'la birlikte Kuhle
Wampe filminin senaryo galigmalarini tamamlar. Fil-
min yapimi galismalardaki bazi1 duraklamalarla
1931 Agustos'u ile 1932 Subat" arasinda
gerceklestirilir. Sonbaharda Brecht, Slatan Dudow,
Hanns Eisler ve Giinther Weisenborn'un katkilanyla
Gorki'nin Ana romanini oyunlagtirir. Oyunun pro-
valan arabk ayinda Berlin'de baglar. Ayni ay Maha-
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1932

1933

1934

1935

gonny, Berlin'de sahnelenir. Mezbahalarin Azize Johan-
na’s: tamamlarur.

: Ana, 17 Ocak'ta ilk kez sahnelenir. Berlin'deki Film
Denetim Merkezi, Kuhle Wampe filminin
gosterilmesini yasaklar. Bu yasak, sol cevrelerde
biiyiik tepkiyle karsilanir. Daha sonra film, istenen
bazi degisiklikler yapildiktan sonra, 30 Mayis'ta ilk
kez gosterilir. Mezhabalarin Azize Johanna's: radyoda
yayinlanir. May1s ortalarinda Brecht, Kuhle
Wampe'nin Moskova'da gosterilmesi nedeniyle Mos-
kova'ya gider. Stvri Kafalar ve Yuvarlak Kafalar'y (Die
Spitzkiopfe und die Rundkopfe) kaleme alir.

: Ocak sonlarinda Onlem'in Erfurt'daki oynanis: ya-
saklanir. Brecht 28 Subat'ta, Reichstag yangininin er-
tesi glinii Helene Weigel ve oglu Stefan'la birlikte
Prag'a gider. Martta Prag'dan Viyana'ya gelir. Bura-
da Hanns Eisler, Fritz Sternberg, Peter Suhrkamp ve
Oskar Maria Graf'la bulugur. Viyana'dan Ziirih'e
gecen Brecht, orada gegici olarak kalan Alfred
Doblin, Anna Seghers, Bernhard von Brentano ve
Kurt Klaeber gibi miiltecilerle bir araya gelip ne
yapilacagin gorisiir. Daha sonra Paris’e gegen
Brecht, Kurt Weill'la birlikte Kiigiik Burjuvanin Yedi
Biiyiik Giinaht (Die 7 Todstinden des Kleinbiirgers) bale-
sini yazar. Bale'nin ilk temsili 7 Haziran giini
Paris'te gergeklestirilir. Brecht'ler, sonbaharda Dani-
marka'ya gog ederler.

: U¢ Kurugluk Roman, Amsterdam'da yayimlanir.
Haziran sonlarinda kitapliginin biyik bir
bolimiinii Berlin'den Svendborg'a, Brecht'in Dani-
marka'da yasadif yere gelir. Temmuz ve Agustos
aylar boyunca orada kalir. Yil sonunda Brecht,
Hanns Eisler ile Londra'ya gider.

: llkbaharda Moskova'ya giden Brecht, orada Sergey
ve Olga Tretyakov, Carola Neher, Erwin Piscator ve
bagkaca dostlariyla bulugur. Brecht'in oyunlanim
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1936

1937

iceren bir kitap, orada Tretykov'un gevirisiyle ve
Epik Tiyatro baghgiyla yayimlanir. Moskova'da
Brecht sinema ve tiyatrolan gezer. Cinli tiyatro
oyuncusu Mei-lan-Fan'in sanatina hayran kalir ve
bu hayranligin etkisiyle Cin Tiyatro Sanati Uzerine
Notlar' kaleme alir. Bu yaziy1 1937'de Cin Tiyatro
Sanatinda Yabancilagtirma Etkileri baghkl denemeye
donustirtr. Bu arada Moskova'da bulanan Gordon
Craig'le tanugir. 8 Haziran'da Nazi Yonetimi,
Brecht'i Alman vatandaghgindan gikanr. Brecht, 21-
25 Haziran tarihleri arasinda Paris'te toplanan
Kiiltiiriin Savunulmast Igin Uluslararast Yazarlar Kong-
resi'ne kahhir. Kongreye katilan ve bildiri sunan ya-
zarlar arasinda E.M.Forster, Aldous Huxley, André
Gide, Henri Barbusse, Heinrich Mann, Max Brod,
Klaus Mann, Anna Seghers vb. vardir. Brecht, bir
yandan da Tui-Romani'min hazirliklanyla ugragir. 7
Ekim'de Ana oyununun sahnelenmesi igin New
York'a hareket eder. Oyun 19 Kasim giinii Theatre
Union toplulugunca, Civic Repertory Theatre'de ilk
kez oynanir. Brecht, Ugiincii Reich‘in Korku ve Sefaleti
(Furcht und Elend des Dritten Reiches) adh oyunu
tizerinde caligmaya baglar. Gergegi Yazmanin Beg
Giigliigii adli yazi yayimlanur.

: Brecht, Willi Bredel ve Lion Feuchtwanger'in
gikardiklar Das Wort dergisinin ilk sayis1 Mosko-
va'da yayimlanur. Yuvarlak Kafalilar ve Sivri
Kafalilarn ilk temsili Kopenhag'da gerceklestirilir.

: Mart ayinda Brecht, bir Diderot Dernegi'nin kurula-
bilmesi igin girisimlerde bulunur. Bu dernegin
amaq, “liyelerinin deneyimlerini sistemli bigimde
bir araya getirmek, bir terminoloji olugturmak, in-
sanlarin birlikte yagamalanndan dogan tiyatro
anlayiglarini bilimsel diizeyde denetlemek, tiyatro
ve film alanlarinda gahigan sanatgilann kendi
cahgmalarina iligkin raporlarini toplamak ve bun-
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1938

1939

larin kargihklh deg:simini saglamak” olacaktir.
W.H.Auden, Rupert Doone, Slatan Dudow, Eisenste-
in, Hanns Eisler, Mordecai Gorelik, George Grosz,
Christopher Isherwood, Per Knutzon, Paer Lagerk-
vist, Erwin Piscator, Jean Renoir ve Sergey Tretya-
kov gibi adlar vardir. 24 Mart'ta, sonradan Carrar
Ana'mun Tiifekleri (Die Gewehre der Frau Carrar) adimi
alacak olan oyunun ilk metni tamamlanir. Brecht,
yaz aylarinda Paris'e gider ve Ruth Berlau ile birlik-
te, aydinlarin Ispanya Ig Savag kargistndaki tutum-
larini ele alacak olan Uluslararas: Yazarlar Kongre-
si'ne katilir. 28 Eyliil'de Ug Kurugluk Opera'min
Paris'teki ilk temsili verilir. 10 Ekim'de yine Paris’te,
Slatan Dudow'un Alman gégmenleriyle birlikte sah-
neleyecegi Carrar Ana’nin Tiifekleri‘'nin provalar
baslar. Basrolda Helene Weigel oynamaktadir.
Oyunun ilk gosterimi 16 Ekim tarihinde yapilir. He-
lene Weigel yil sonuna degin Paris, Ziirih, Viyana ve
Prag arasinda gidip gelir, Carrar Ana'y: Paris'te,
ardindan Prag'da oynamay stirdiiriir. 19 Arahk'ta
oyun, Kopenhag'daki isci tiyatrosunda sergilenir.
Bagrolde Dagmar Andreasen oynar.

: Brecht, Bay Jiil Sezar'in Isleri (Die Geschaefte des
Herrn Julius Caesar) oyunu iizerindeki ¢ahigmalarini
stirdiiriir. 21 Mayis tarihinde Ugiincii Reich'in Korku
ve Sefaleti'nin ilk temsili Paris'te Brecht'in rejisiyle
gerceklegtirilir. Londra'daki Malik Yayinevi'nde,
Brecht'in toplu yapitlar iki cilt olarak yayimlanir.
Brecht, Galilei'nin Yagami (Leben des Galilei) ve Sezu-
an‘in lyi Insam (Der gute Mensch von Sezuan) oyun-
larinin caligmalarina baslar. Me- Ti ‘'nin Ozdeyigler
Kitabt'mun (Me Ti, Buch der Wendungen) hazirlik
¢aligmalari da bu doneme rastlar.

: Danimarka'da uzun siire kalamayacagini anlayan
Brecht, Amerika'ya gog etme hazirhklanna baslar.
Desmond Vesey, Galilei'yi Ingilizce'ye cevirir. Brecht
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1940

1941

23 Nisan'da Danimarka'dan aynlarak Stokholm'a
gider. 20 Mayis'ta babasi1 Darmstadt'ta Gliir. Brecht
Lukullus 'un Sorgusu (Das Verhor des Lukullus) ve Ce-
saret Ana ve Cocuklari (Mutter Courage und ihre Kin-
der) oyunlar lizerinde cahsir. Londra'daki Malik
Yayinevi'nde Svendborg Siirleri (Svendborger Gedichte)
yayimlanir.

: Brecht, Hitler'in birliklerinin Danimarka ve
Norveg'e girmesi izerine, ailesiyle ve Margarete
Steffin'le birlikte Isveg'ten gemiyle ayrilir ve Helsin-
ki'ye gider. Sezuan"in lyi Insan: tizerindeki
gahgmalarini strdiriir. Bay Puntila ve Ugag:
Matti'yi (Herr Puntila und sein Knecht Matti),
Kagaklarin Konugmalari'm ve Oyunculuk Sanatimin
Yeni Teknigi (Neue Technik der Schauspielkunst)
baslikh denemesini kaleme alir. 12 Mayi1s giinii Lu-
kullus 'un Sorgusu, Beromiinster Radyosu'nda
yayimlanir.

: Artura Ui'nin Onelenebilir Yiikselisi (Der aufhaltsame
Aufstieg des Arturo Ui) oyunu lizerindeki galigmalar
baslar. Sezuan‘in lyi Insari'nda baz1 degigiklikler
yapulir. 19 Nisan'da Cesaret Ana ve Cocuklan,
Ziirih'te, Schauspielhaus'ta ilk kez sahnelenir. 12
Mayis'ta Amerika igin beklenen pasaportlar nihayet
gelir. Brecht, Nazi birliklerine yaklagmamak igin
Amerika'ya Sovyetler Birligi izerinden gitmeye
karar verir, 21 Temmuz giinii Los Angeles'in liman
San Pedro'ya varir. Yaninda ailesi ve Ruth Berlau
vardir. Dostlarinin tavsiyesi iizerine, New York'tan
daha ucuz oldugu igin, Santa Manica'ya yerlesirler.
Feuchtwanger, Hanns Eisler ve Paul Dessau da
ordadirlar. Brecht, Simone Machard'in Yiizleri (Die
Gesichte der Simone Machar) ve Svayk lkinci Diinya
Savasi'nda (Schweyk im zweiten Weltkrieg) oyunlarim
yazmaya baglar. Hollywood igin film taslaklan
hazrlar.
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1942

1943

1944

1945

1946

1947

1948

1949

: Brecht 18 Ocak'ta T.W.Adorno ile tanigir. New
York'ta gikan Aufbau ve Buenos Aires'te gikan Das
andere Deutschland (Oteki Almanya) dergilerine
yazilar yazar. Taslagim Brecht'in hazirladig ve
Fritz Lang'in yapt§ Hangmen also die filminin ilk
gOsterimi yapihr.

: Ziirih'te Sezuan'm lyi Insarut ve Galilei'nin Yagarm
‘min ilk temsilleri gergeklestirilir. Brecht biiyiik para
sikintisi geker.

: Kafkas Tebegir Dairesi (Der kaukasische Kreidekreis)
tizerindeki galigmalann baglamasi. Charles Laugh-
ton'la Svayk tizerine konugmalar yapihir. 2 Mayis
glinii New York'ta, liyeleri arasinda Brecht'in de bu-
lundugu Council for a Democratic Germany kurulur.
Aralik ay1 bagindan itibaren Brecht, Charles Laugh-
ton'la birlikte Galilei 'nin Yagami'nin gevirisi ve sah-
nelenmesi {izerine sistemli olarak ¢alisir.

: Haziran ayinda Uciincii Reich'tn Korku ve Sefaleti,
San Francisco ve New York'ta Ingilizce oynanir.
Oyun Almanca olarak New York'ta, Aurora
Yayinevi'nce yayimlanir. Aralik ayinda Brecht'le La-
ughton'in Galilei caligmalar tamamlanur.

: Brecht, Berlin'den orada bir tiyatro kurmak tizere
Oneriler alir.

: Bagroliinii Charles Laughton'in oynadig Gali-
lei'nin Yagam, Ingilizce olarak Los Angeles'ta ve
New York'da sergilenir. Brecht, Gerhart Eisler igin
yapilan sorusturma baglaminda, Washington'da,
Antiamerikan Eylemler Komisyonu'nun éniinde
ifade verir. 5 Kasim'da ucakla Ziirih'e hareket eder.

: Bay Funtila ve Ugag: Matti, 5 Haziran'da Ziirih'te ilk
kez sahnelenir. Dogu Berlin'e giden Brecht, Cesaret
Ana'min provalarina basglar. Tiyatro Igin Kiigiik Arag
(Kleines Organon fiir das Theater) ve Komiin Giinleri
(Tage der Commune) iizerinde galigir.

: Cesaret Ana, Dogu Berlin'deki Doutsches Theater'de

15



11 Ocak giinii ilk kez sahnelenir. Bagrolii Helene
Weigel oynar. Eyliil ayinda Berliner Ensemble kuru-
lur. 12 Kasim'da Bay Puntila ve Ugagt Matti, bu ti-
yatronun ilk yapimi olarak sergilenir. Brecht'in
Gesitli yapitlar1 yayimlanir.

1950 : Brecht; Dogu Berlin Sanatlar Akademisi'ne tiye
segilir. 12 Nisan'da Brecht'in talebi nihayet kabul

- edilerek Avusturya vatandashgin alir.
1951 : Ana, 10 Ocak’ta Berliner Ensemble'da ilk kez sahne-

lenir.

1952 : Carrar Ana’min Tufeklen, Berliner Ensemble’da sah-
nelenir.

1953 : Suhrkamp Yayinevi'nde Brecht'in oyunlan iki cilt

olarak yayimlanir.

1954 : Berliner Ensemble, Schiffbauerdamm’daki tiyatroyla
bagimsiz bir tiyatro binasina kavugur. Topluluk,
Cesaret Ana'nin Paris temsiliyle 6diil alir. Artk Berli-
ner Ensemble, diinya ¢apinda {inlii bir tiyatro
olmugtur. 7 Ekim'de Kafkas Tebegir Dairesi zsahnele-
nir.

1955 : Topluluk, Kafkas Tebegir Da:resz yle Paris'e 1kmc1
kez konuk topluluk olarak gider.

1956 : Brecht, 12 Ocak'ta Alman Yazarlar Kongresi' nde
bir konusma yapar. Subat ayinda, Ug Kurugluk
Opera'min PiccoloTeatro'daki temsili i¢in Milano'ya:
gider.

Ilkbaharda Galilei provalar: sirasinda hastalanan
Brecht, hastaneye kaldirilir. 10 Agustos'ta son kez
provaya gelir. 14 Agustos giinii gegirdigi bir kalp
krzi sonucu 6liir. 17 Agustos'ta Bertolt Brecht, son
arzusuna uyularak higbir téren yapilmaksizin evi-
nin hemen yanindaki mezarhga gémulir.

18 Agustos'ta Berliner Ensemble'da George Lukacs,
Johannes R. Becher ve Walter Ulbrich'in konugmaa
olarak katildiklan bir devlet t6reni diizenlenir.
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TIYATRO ICIN KUCUK
ORGANON






CEVIRMENIN NOTU

Bertolt Brecht'in 1949 yilinda, “Sinn und Form” adli der-
gide yayimladigy Tiyatro igin Kiigiik Organon, bu biiyiik ti-
yatro adammun, Berliner Ensemble'daki gahgmalarindan
edindigi deneyimleri de kapsamak tizere, tiyatroya iligkin
goruglerini bir biitiin olarak sergiledigi kuramsal-elestirel
eseridir. Bu eserin amaci, yazarinin deyisiyle, tiyatronun
sanatgilarna bilimsel cagm tiyatrosunu
gerceklestirmelerinde yardimci olacak araglan
saglamaktir. Zaten Yunanca olan “organon” sozcigii de
arag anlamina gelir.

Brecht, 77 paragraftan ve sonradan yaptig1 bazi ekler-
den olusan Organon'da, 6nce epik tiyatro'dan dnceki tiyat-
ronun, bagka deyisle geleneksel tiyatronun bilimsel gag
kargisinda hangi bakimlardan yetersiz kaldigim1 ayrnintih
olarak  inceledikten  sonra, kendi  deneyimleri
dogrultusunda bu ytizyihn gereksinimlerini
kargilayabilecek bir tiyatronun nasil olmasi gerektigini
Gesitli yonleriyle sergiler.

Burada ozellikle belirtilmesi gereken bir nokta, Tiyatro
i¢in Kiigtik Organon-'u -ister Brecht'in kisiligine, ister onun
temsil etmis oldugu diinya goriigiine duyulan hayranlik
nedeniyle- bir tiir kutsal kitap saymanin, Brechi'e ihanet
etmekle ayn1 anlam tagiyacagidir. Glinki belki giintin bi-
rinde bu ylizythn  gereksinimlerini  kargilamak
bakimindan epik tiyatronun da yeterli olamayacagini
biyiik bir agiklikla soyleyen, yine Brecht'in kendisi
olmustur. Bagka deyisle, sanat yasamimin her doneminde
kendi gahgmalarina son derece elestirel goézie bakmaktan
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higbir zaman vazgegmemis birinin goriislerini dogma-
lagtirmak, o sanatGlyr anlamamaktan bagka bir sey
degildir.

Asil bu noktalann gozden kagirilmamasi1 durumunda,
Tiyatro igin Kiigiik Organon'un ne kadar yetkin dilizeyde
bir tiyatro kuramum igerdigi, gerek tiyatroda, gerekse
gosterim sanatlannin bagka alanlarinda galisanlar igin ne
kadar degerli bir arag oldugu anlagilir. Ozellikle hemen
her paragrafin ortaya hemen her doénemde yeni bakis
agilarindan tartigilabilecek konular atmasy, eserin 6nemini
siirekli glindemde tutmaktadir. Konuya &nyargisiz ve ge-
reken birikimle yaklagmasini bilenler igin, zamaninda
yalnizca tiyatro digliniilerek kaleme alinmig olan bu ese-
rin gliniimiizde televizyon agisindan da diislinceye yep-
yeni boyutlar kazandinci nitelikte oldugu kesindir.

Bu arada kendi gevirim konusunda bir 6zelestiriyi dile
getirmeyi de, ugragima duydugum saygr agisindan
kaginilmaz sayryorum.

Tiyatro igin Kiigiik Organon'u ilk kez 1976 yilinda
Gevirmigtim. Bu basim igin geviriyi gézden gegirdigimde,
ne yazik ki hog gériilemeyecek aksakliklarla ve yanhslarla
dolu bir geviri oldugunu saptadim. Bunun tizerine eserin
Gevirisini, yaklasik ylizde doksanbes oraminda, yeniden
yaptim. llk gevirideki aksakliklarin ve yanliglann nedeni-
ni aragtirdigimda, iki kaynak saptadim.

Bir defa o yillarda bu metni, gevirmen ile gevrilecek
eser arasinda kurulmasi mutlaka gerekli belli bir diyalogu
kurmadan, sirf o siralarda Brecht ok glindemde oldugu,
onun tizerine yazmak, ondan bir geyler gevirmek bir mo-
daya doniistiigii icin dilimize ¢evirmeye kalkigmigtim.

Yaptigim yanhglann ikinci ve asil onemli kaynaf ise,
bu geviri igine girigirken, tiyatro konusunda yeterli bilgi
birikimimin bulunup bulunmadifin: aragtirmamusg -ol-
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mamd1 Oysa insan kendi anadilini ve yabana dili ne
kadar iyi bilirse bilsin, cevirecegi metne ve o metnin temel
aldigy bilgilere yeterince egemen olmadif takdirde
Gevirinin basanya ulagsmasi olanaksizdir.

Bu nedenlerle, simdi Tiyatro igin Kiigiik Organon'un yeni
bir gevirisini sunarken, yanhslar iceren 1976 cevirisini
okumus olan okurlardan &ziir dilemeyi de bir borg
sayryorum.

Ahmet Cemal
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PROLOG

Asagida, birkag onyildir uygulamada gelistirilen belli
bir tiyatro oynama bigimiyle bagintili bir estetigin, nasil
bir estetik olabilecegi incelenmektedir. Arada sirada
yazann* oyunlarina iligkin notlar bigiminde yaymlanan
kuramsal agiklamalarda, giziktirmelerde ve teknik
yonerimlerde, igin estetik yanma salt tistiinkérii ve bir
Olgide fazla dnemsenmeksizin deginilmisti. Bu
baglamda, belli bir tiyatro tiri toplumsal iglevini kimi
zaman genigletti, kimi zaman da daralth, sanatsal
araglanni tamamladi ya da elemeden gegirdi, estetik s6z
konusu oldugunda ise egemen ahlak veya zevk kural-
lariny, savagin o andaki konumuna gore, yadstyarak ya da
kendi yaranna kullanarak, kendini estetik alaninda ku-
rumlagirdi veya iddiah kildi. Omegin toplumsal
akimlara olan egilimini, genellikle benimsenmis sanat
eserlerinin igerdigi toplumsal akimlann -genellikle be-
nimsenmis olmalarindan 6tiirii dikkati gekmeyen toplum-
sal akimlarin- varhgim kanitlayarak savundu. Ayni tiyat-
ro, cagdag uretimde bilinmeye deger olanlardan
uzaklagilmasini bir ¢okiis belirtisi saydi: Akgam eglencesi
satan bu yerleri, burjuva siifinin uyugturucu ticaretinin
bir dalina ddntisecek kadar alcalmis olmakla sugladi. Sah-
nelerde toplumsal yasama iligkin olarak sergilenen yanls
betimlemeler, sozde natliralist betimlemeler de dahil
olmak tizere, bilimsel kesinlikte betimlemeleri,
diigtinceden yoksun bir g6z ya da ruh zevkinin bayat-
lamig tadimhiklan ise matematigin mantiginu istemesine

*Burada “yazar” diye s6zii edilen, Brecht'in kendisidir. C.N.
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yol agti. S6zii edilen tiyatro, 6grenmeye karst isteksizligin
ve yararh olan1 kiigimsemenin egliginde giizeli
yuceltmeyi, ozellikle artik higbir glizellik
yaratxlamadxgmdan nefretle yadsidi, Ulasilmak istenen,
bilimsel ¢aga uygun diisecek bir tiyatroydu; boyle bir ti-
yatroyu planlayanlar, estetik kavramlar deposundan
basindaki estetleri kendilerinden uzak tutmalanna yara-
yacak kadar malzemeyi 6diing almakta ya da calmakta
glglik gektiklerinde, agikga “zevk aracindan egitim arac
gelistirme ve eglence alanindaki belli kurumlari yayin or-
ganlarina doniigtlinme”* tehdidini ileri siirdiiler; bunun
anlami, genelde begenilen'm alanindan gég etmekti. Soy-
" suzlagmug, asalak konumuna gelmis bir siniftan miras
kalma bir parga olan estetik, 0ylesine acinasi gériinim
almist1 ki, kendini tiyatro diye nitelendirmeyi yegleyen
bir tiyatro, bunu yapabilmek igin hem sayginlik, hem de
hareket 6zglrligli kazanmak zorundaydi. Buna kargin,
bilimsel bir gagin tiyatrosu adiyla uygulamaya konan,
bilim degil, fakat tiyatroydu; gerek Nazilerin déneminde,
gerekse savas sirasinda, gosterim olanaklann ortadan
kalkmusken birikmis olan yenilikler, simdi bu tiir bir tiyat-
royu estetik konumu agisindan simama ya da en azindan
bu tiire iliskin olarak diistiniilebilecek bir estetifin ana
hatlarint belirleme girisimini akla yakin gostermektedir.
Ginki 6megin teatral yabancilagtirma kuramim bir este-
tigin diginda betimlemeye kalkigmak, gok glic olurdu.
Ustelik giinimiizde pozitif bilimlerin bir estetigini bile
kaleme alabilmek olasidir. Galilei, belli formiillerin zerafe-
tinden ve deneylerin egleceli yanindan séz eder; Einstein,
gizellik duyumuna buluglara yol aga bir iglev tanir;
atom fizik¢isi R. Openheimer ise, “kendine 6zgii giizelligi
bulunan ve insanoglunun yeryiiziindeki konumuna

* Bertolt Brecht: Schriften zum Theater, Gesammelte Werke Bd. 17, s.
1004 vd., Suhrkamp, Frankfurt a.M. 1967.
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uygun goriinen” bir bilimsel tutumu 6ver.

Bu durumda gelin, gogunlugun hosnutsuziugu
pahasina, genelde begenilen'in alanindan gog etme niyeti-
mizden vazgegelim ve daha da biyiik bir gogunlugun
hognutsuzlugu pahasina, bu alana yerlesme niyetinde
oldugumuzu agiklayahm. Tiyatroyu, estetikte olmasi ge-
rektigi gibi, bir eglence yeri olara ele alaim ve bize hangi
tiir eglencenin seslenebilecegini inceleyelim!
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Tiyatro, insanlar arasinda gegen, aktarilmig ya da
kurgu uriini olaylarin canh betimlemelerinin eglendirme
amactyla olusturulmasidir. Asagida, eskisinden ya da ye-
nisiden olsun, tiyatrodan séz ettigimizde anlatmak istedi-
miz, budur.
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Kapsamu  genisletmek igin, insanlarla tannlar
arasindaki olaylan da ekleyebilirdik; ancak bizim
amacmiz bir asgariyi saptamak oldugundan, bundan
vazgecilebilir. Ote yandan bdyle bir genigletmeyi
gerceklestirseydik bile, tiyatro kurumunun en genel
islevinin eglendirme oldugu yolundaki tammlamanin
aym kalmas: gerekecekti. Bu, giliniimiize kadar tiyatro
icin buldugumuz en soylu islevdir.
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3.

Eskiden beri tiyatronun isi, 6teki sanatlarda da oldugu
gibi, insanlan eglendirmektir. Ona kendine dzgi
sayginhifimi hep bu kazandinr; tiyatro, eglenceden
bagkaca bir kimlik kartin1 gereksinmez, ama bu kimligi
tasimasi kesinlikle sgarttir. Tiyatroyu ornegin bir ahlak
pazarina  dénistirmek, asla  onun  diizeyinin
ylikseltilmesini saglamaz; tam tersine, béyle bir durumda
bulundugu diizeyi yitirmemeye bakmahdur; tiyatro, ahla-
Ki olam1 eglendirici, duyular agisindan eglendirici
kilmadig takdirde -ki ahlak, eglendirici kilmadan ancak
kazangl Gikabilir-, derhal diizeyini yitirecektir. Tiyatro-
dan Ogretmesi Dbile beklenmemelidir; tiyatronun
Ogretebilecegi en yararh gey, insanin gerek bedensel, ge-
rekse ruhsal bakimdan nasil hazla hareket edecegi olabi-
lir. Cunki tiyatro, biitiiniiyle bir fazlalik olarak kalmak
hakkina sahip bulunmalidir; elbet bu, insanin zaten faz-
lahiklar igin yagadigr anlamina gelir. Bagka seylere oranla
eglencenin savunulma gereksinimi gok daha azdir.
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4.

Bdylece belirtmek gerekir ki, eskilerin, Aristoteles'i iz-
leyerek tragedya'dan bekledikleri, halki eglendirmekten
ne daha fazlasidir, ne de daha azidir. Tiyatronun dinden
geldigi sdylendiginde, bununla anlatiimak istenen
yalnizca tiyatronun dinden qikarak tiyatro oldugudur; ti-
yatro dinsel térenlerden dinsel] gorevi degil, ama yalnizca
ve yalin bigimde bu tdrenlerden kaynaklanan hazzi
almigtir. Aristoteles'in katharsis'ine, yani korku ve acima
aracihigiyla ya da korku ve acimadan arinmaya gelince,
bu, yalmzca eglendirici olmakla kalmayip, dogrudan
eglence amaciyla gergeklestirilen bir annmadir. Tiyatro-
dan bundan fazlasim istemek ya da bundan fazlast igin ti-
yatroya izin vermek, ancak insanin kendi amaciru ucuz-
latir.
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5.

Eglencelerden yiiksek ve algak diizeyde olanlar diye
sz edilse bile sanat, buna donuk gozlerle bakacaktir;
glinkii o, insanlan eglendirebildigi stirece her iki diizeyde
de hareket edebilmek ve rahat birakilmak ister.
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6.

Buna karsilik tiyatronun sunabilecegi zayif (yalin) ve
gliglii (bilesik) eglenceler vardr. Buyuk dramalarda rast-
lanan sonuncular doruk noktalarina, érnegin agkta cinsel
birlegmenin ulagtigi gibi ulagirlar; bunlar daha dalli bu-
dakli, anlatim agisindan daha zengin, daha geligkili ve
sonuglardan yana daha kalabaliktirlar.
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7.

Ve degisik zamanlarin eglenceleri, insanlann o sirada
nasil birlikte yasadiklarina gore, elbet degisikti. Helen
sirklerinin tiranlarin egemenligi altindaki demos'unu,
XIV.Louis'nin  sarayindakilerden  farkhh  bigimde
eglendirmek zorunlugu vardi. Tiyatro insanlann birlikte
yasamalarina iligkin daha bagka betimlemeler sunmak zo-
rundaydi, yalmzca bir baska birlikte yasama tiiriine
iligkin betimlemeleri degil, fakat basgka tiirde betimlemele-
. ri sunmasi gerekiyordu.
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8.

Insanlarin  belli bir zamandaki birlikte yasama
bigimlerine gore olas1 ve gerekli eglence dogrultusunda,
figiirlerin farkli boyutlandirilmasi, konumlann baska
bakis agillanna gore diizenlenmesi gerekiyordu. Helenle-
rin, bilinmemesi bireyi cezadan kurtarmayan tanrisal ya-
salardan kagmanin olanaksizlifiyla, Fransizlann gorevleri
diizenleyen saray yasalannn yerytiziiniin biiyliklerinden
bekledigi kigiligine gem vurma eylemiyle, Elisabeth gag:
Ingilizlerinin de &zgiirliik igersinde tozutan yeni bireyin
kendine duydugu hayranlikla eglenebilmeleri igin,
oOykiilerin farkl anlatilmasi gerekir.
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9.

Bir nokta gbz Oniinde tutulmahdir: Boylesine farkh
tirden betimlemelerden alinan zevk, hemen hicbir zaman
betimleme ile betimlenen arasindaki benzerligin derecesi-
ne bagimh olmamigtir. Bu baglamdaki sapmalar, dahas:
olasiik digiliklar, sapmalar belli bir Gizgiyi korudukea ve
olasihk disihk ayni tiirden oldukga, ya hig tedirginlik
kaynag olmamug, ya da ¢ok az tedirginlik vermigtir. Ele
alinan Oykiide her tiirli yazinsal ve teatral araglarla
yaratilan bir zorunlu akig yamilsamasi, yeterli bulun-
mugtur. Bizler de, bu dykiilerin bagkisilerinin giizel ya da
biiytik duygularim kendimize mal etmeye gahsarak, Sop-
hokles'in ruhsal arindirmalanm, Racine'in kendini feda
edis eylemlerini ya da Shakespeare'deki amok kogulanni
somiirebildigimiz  slirece, bu tirden sapmalan
gormezlikten gelmekten hoglaninz.
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10.

Clinkii eskilerden bu yana tiyatroda gerceklestirilen ve
insanlar arasindaki ¢nemli olaylan konu alan, zamanin
da sapmalarina ve olasilik disihklarina karsin eglendirmis
olan pek cok tiirde betimlemeden sasilacak kadar gogu,
bugtin bizi de eglendirebilmektedir.



11.

Boylesine farkli zamanlara ait betimlemelerden zevk
alabilme yetenegimizi -o gliclii ¢aglarin ¢ocuklaninin belki
de hig sahip olmadiklan bir yetenegi- g6z éniinde bulun-
durdugumuz takdirde, ¢agimizin kendine 04zgu
eglencelerini, asil eglenceyi heniiz kegfetmedigimiz
kugkusuna kapilmamiz gerekmez mi?
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12.

Tiyatrodan aldigimiz zevk, eskilerin aldiklarina oranla
azalmig olmali; oysa bizim birlikte yasama bigimimiz,
hentiz bdyle bir zevk almay: olanakh kilacak élglide eski-
lerinkine benziyor. Eski eserlere gérece olarak yeni bir
yontemle, dzdeglesme yontemiyle yaklagiyoruz; ama eski
eserler Ozdeglesmeyi fazla besleyemiyor. Bdylece
aldigimiz zevk, biiylik dlglide, bizden oncekilere onca
agik olmus kaynaklardan bagka kaynaklardan besleniyor.
O zaman isin eksik kalan yoniini dil giizellikleriyle,
dykiiniin gelistirilmesindeki incelikle, bagimsiz'tasanmlar
tiretmemizi olanakh kilan boliimlerle, kisacas: eski eserler
agisindan ikinci derecede sayilan 6gelerle tamamhyoruz.
Bunlar ise oykiide sapmalan gizleyen yazinsal ve teatral
araclardan bagka bir gsey degil. Tiyatrolanmiz  bu
oOykiileri, dahasy, biiyiik Shakespeare'inkiler gibi, higte o
kadar eski sayillmayacak Oykiileri, hala agik ve secik anla-
tabilme, yani olaylanin birbirine eklenigini inandinc
kilma yeteneginden veya isteginden artik yoksun. Oysa
6ykii -burada hemen anmmsadigimiz gibi-, Aristoteles'e
gore dramanin ruhudur. Insanlann birlikte yasamalanna
iligkin betimlemelerin ilkelli§i ve sorumsuzlugundan
otiiru gittikge artan 6lglide rahatsiz olmaktay1z; iistelik bu
yalnizca eski eserler bakimindan degil, fakat eski
recetelere gore hazirlanmug yeni eserler bakimindan da
so6z konusu. Artik zevk alma bigimimiz, biitiiniiyle
Gagdis1 olmaya yiiz tuttu.

36



13.

Tiyatrodan aldifimiz zevkin azalmasinin nedeni, in-
sanlar arasinda gegen olaylar canlandinlirken sapmalara
gidilmesi. Bunun nedeni ise, betimlenen kargisindaki tu-
tumumuzun bizden dncekilerinkinden farkh olmas.
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14.

Tiyatromuzun insanlann birlikte yagsamlarnna iligkin
betimlemelerle saglayabilecegi daha dolaysiz bir oyalan-
may1, daha kapsaml ve etkili bir eglenceyi aradigimizda,
kendimizi bilimsel bir ¢agin gocuklan olarak diisiinmek
zorundayiz. Insanlar olarak birlikte ‘yasayigimiz -yani:
Yagamimiz-, yepyeni bir kapsamda olmak {izere, bilimler-
ce yanlendirilmekte.

38



15.

Birkag yiizyil 6nce gesitli lilkelerde yasayan, ama bir-
birleriyle ilegitim kurmug bazi insanlar, belli deneyler
yaptilar; bunlann yardimiyla doganin gizlerini ¢dzmeyi
umuyorlardi. Artik giiglenmeye baglamis olan kentlerde-
esnaf smifindan olan bu kisiler, yaptiklan buluglan
baskalarina ilettiler; onlar ise yeni bilimlerden kendi
kisisel kazanglarindan baska bir sey beklemeksizin, bu
buluglan uygulama alaninda degerlendirdiler. Yaklagik
bin yil boyunca hemen hi¢ degismeyen yontemier kul-
lanmus olan zenaatler, aralarinda rekabet yoluyla iliski
kurduklan gok sayida yerde ve biiyiik kitleleri de toplaya-
rak, ansizin gelistiler; yeni bir drgiitlenme igersine giren
bu kitleler dev bir iiretime bagladilar. Insanlik kisa zaman-
da daha once diiglemeye bile cesaret edemedigi giigleri
sergiledi.
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16.

Sanki insanlik ilk kez, bilingli olarak ve bir biitiin halin-
de, {iizerinde yasadifni gezegeni oturulabilir kilma
cabasina atilmaktaydi. Bu gezegenin komdiir, su, petrol
gibi 6geleri, hazinelere d6niigtd. Su buharina tagitlan ha-
raket ettirme gorevi verildi; birkag kivilaom ve kurbaga
bacaklarnin titremesi, 1s1k iireten, sesi kitaldrdan kitalara
tasiyan vb. bir doga giiclinii agiga ¢ikardi. Yepyeni
gozlerle her yana bakinan insanoglu, uzun zamandir
goriilegelen, ama hig degerlendirilmemis olani nasil kendi
rahati igin uygulamaya koyabilecegini arastirdi. Cevresi
on yildan on yila, sonra yildan yila, ardindan da neredey-
se her giin gittikge daha gok degismeye baglad1. Ben bun-
lan, dogdugumda bilinmeyen bir makinede yaziyorum.
Yeni tagitlarda, biiyitkbabamun diigiinemeyecegi bir hizla
gidiyorum; o zamanlar higbir sey boylesine hizla hareket
etmezdi. Ve babamin yapamadifimi yaparak, havada
uguyorum. Babamla kitalararas: bir konugma yapabil-
misgtim; ama Hirosima'daki patlamanin hareket eden re-
simlerini ancak oglumla birlikte gérebildim.
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17.

Yeni bilimlerin gevremizde bunca biiytik degisikliklere
yol agmug, 6zellikle de gevremizi bunca degisebilir kilmig
olmasina kargin, bu bilimlerin ruhunun hepimize yon
verdigini sdyleyebilmek, heniiz olanaksiz. Yeni diiglinme
ve duyma bigiminin biiylik kitlelere heniiz gercek anlam-
da  igleyememis olmasinin  nedenini, doganin
sémiiriilmesinde ve alt edilmesinde onca basanl olan bi-
limlerin, egemenligini ona borglu bir sinif, yani burjuva
sinifi tarafindan bir bagka alan: isleme konusunda engel-
lenmesinde aramak gerekir; heniiz karanliklar igindeki bu
bolge, doganin somiiriilmesi ve alt edilmesi sirasinda in-
sanlar arasinda varolan iligkilerden olugmaktadir. Herkesi
ilgilendiren bu isin {istesinden gelindi ama, isin
tistesinden gelinmesini olanaklh kilan yeni digilinme
yontemleri, isi gergeklestirenler arasindaki kargihklh
iliskileri aydinlatamadi. Dogaya iligkin yeni bakig agsi,
topluma da yénelemedi
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18.

Gergekte insanlar arasindaki karsilikl iligkiler, her za-
~ mankinden ¢ok daha ileri 6lglide saydamligini yitirdi
Insanlanin kendilerini adadiklar ortak ve dev’ girisim,
goriiniise bakilirsa onlan gittikge daha gok bélityor,
tiretimdeki artiglar yoksullugun artmasma neden oluyor
ve doganin somiiriilmesinden yalmzca belli bir azinlik,
insanlan somiirme yoluyla kazangl gikiyor. Herkesin iler-
lemesi olabilecek sey, azinhigin ayricaiina donisgtiyor ve
iretimin gittikge daha biiyiik bir bélimii, dev savaslar
igin yikim araglan yaratmak hedefine yoneltiliyor. Bu
savaglarda biitiin uluslardan gelme analar, gocuklanni
simsiki  kucaklamig, Garesizlik icinde gOkyliziine
bakiyorlar ve bilimin 6ldiiriicii buluglan anyorlar.
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19.

Insanlar bir zamanlar énceden kestirilemeyen doga
afetlerinin kargisinda ne durumda idiyseler, bugiin de
kendi girigimlerinin kargisinda dyle duruyorlar. Bir ege-
menlige doniigtiirdiigii yiikselisini bilime borglu olan, bu
donigtiirmeyi  bilimin  yararlarimi  tekeline alarak
gergeklestiren burjuva, bilimsel bakis agsimin kendi
girigsimlerine Gevrilmesi durumunda egemenliginin son
bulacagni iyi biliyor. Bu nedenle insan toplumunu konu
alan ve temelleri yaklagik yliz y1l 6nce atilan yeni bilim,
yonetilenlerle yonetenler arasindaki savastan dogdu. O
zamandan bu yana derinliklerde, yasamlarinin &geleri
biiylik tiretim olan yeni isci sinifinda, belli bir bilimsel ruh
gelisti: Oradan bakildiginda, biiyiik yikimlar egemen
sinifin girisimleri sayihyor.
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20.

Bilimle sanatin ortak noktalarn, her ikisin de varlik ne-
deninin, insanlann yasamim kolaylagtirmak olusudur;
bunlardan biri insanlarin gegimlerini saglama]anyla,
Oteki ise eglenceleriyle ilgilenir. Yaklagsmakta olan cagda
ise sanat, eglence kaynagim gegim durumumuzu olabil-
digince diizeltebilecek ve oniindeki engeller bir kez
kaldirildiginda, biitiin eglencelerin en bliytgii olabilecek
yeni Ureticilikte bulacak.
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21.

Eger kendimizi bu biiyiik iiretim tutkusuna adamak is-
tiyorsak, o zaman insanlarin birlikte yagamin ne tiir be-
timlemelerle canlandirmaliyiz? Bilim ¢agmmn gocuklan
olan bizler, tiyatromuzda doga ve toplum kargisinda, aym
zamanda eglendirici nitelikte nasil bir tutum benimseme-
liyiz ki, {iretici olabilsin?
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22.

Bu, elegtirel bir tutumdur. Bir irmagin kargisinda, o
irmagin - akismin - diizenlenmesi, bir yemis agacinin
kargisinda o agacin agilanma yoluyla daha soylu
kilinmasi, bir yerden bir bagka yere hareket karsisinda
yerde ve havada gidebilen tasit araglannn
tasarimlanmasi, toplum kargisinda ise o toplumun koklii
bir degisime ugratilmas: olmalidir. Insanlann toplumsal
yasamina iligkin betimlemelerimiz, irmaklann akigim
diizenleyenler, agag yetistiriciler, tagit yapimcilan ve top-
lumu kokli bigimde degistirenler igin yaratilmustir; bizler,
bunlari tiyatrolanmiza ¢agirmakta ve onlardan, bizim
yanimizdayken zevkli ugraglarini unutmamalarin ister-
ken, goniillerince degistirsinler diye diinyay: onlann
diisiince ve duygularina sunmaktayiz.



23.

Tiyatro bu kadar 6zgiir bir tutumu, dogal olarak,
ancak kendini toplumdaki en giiclii akimlara biraktig ve,
blylk degisiklikler yapmak gerektiginden, ¢ok sabirsiz
olma zorunluluguyla karg karsiya bulunanlann yaninda
yer aldig takdirde takinabilir. Baska bir neden olmasa
bilef tek basina sanatimuzi ¢aga uygun bigimde geligtirme
istegi, bilimsel cagin tiyatrosu olan tiyatromuzu varoglara
siirlikler; oralarda tiyatro, daha gok agir yagam kogullan
icersinde yagayanlardan olusan genis kitlelere kapilarim
ardina kadar agik tutar; amaglanan, bu kitlelerin tiyatroda
kendi biiyiik sorunlan ile yararhi bir tartigma ortamina
girmelerini  saglamaktadir. Sanatimizin  kargihgim
‘6demek, onlara zor gelebilir; kendilerine sunulan yeni
_ eglence Hirlinii hemen anlamayabilirler; bize gelince, biz-
ler de birgok bakimdan onlarin neyi nasil gereksindikleri-
ni bulmay1 6grenmek zorunda kalabiliriz; ama bize ilgi
gostereceklerinden de emin olabiliriz. Ciinkli dogabilime
bdyle uzakmig gibi goriinen bu kitleler, gercekte ondan
uzak tutulduklan igin uzaktirlar ve bu bilimi edinebilmek
igin, once kendi baglanna yeni bir toplumbilimi
gelistirmek ve uygulamak zorundadirlar; bdylece, bilim-
sel gagin gocuklan olurlar; bu tiyatro ise, kitlelerden bir
hareket gelmedigi takdirde harekete gegemez. Ureticiligi
eglencenin ana kaynag yapan bir tiyatro, konu olarak da
iireticiligi segmek zorundadir. Ozelilkle insanin insan1 her
yerde kendini liretme, bagka deyigle gegimini saglama,
eglenme ve eglendirme konusunda engellendigi
glinimiizde, bu cabalan gok daha yogun bir tempoyla
siirdiirmek gerekir. Tiyatro, gercege iligkin etkili betimle-
meler yarabilmek ve yaratma hakkina sahip olabilmek
icin kendini gergege adamahdir.
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24.

Bu tutum, tiyatronundgretim ve kitle ilegitim mekani-
zasma elden geldigince yaklagmasin kolaylagtinr. Gergi
tiyatroyu, onu eglendirici kilamayacak her tirli bilgiyle
dolduramayiz; ama tiyatro yine de kendini dgretme ve
aragtirmayla eglendirmekte dzgiirdiir. Tiyatro, topluma’
iligkin ve toplumu etkileyebilecek nitelikte, uygulanabilir
betimlemeleri, biitiiniiyle bir oyun olarak yaratir; toplu-
mun mimarlar igin, toplumun hem gegmisteki, hemde
bugiinkli yagantilarina sergiler; bunu, aramizdaki.en tut-
kulu, en bilge ve en gok gaba harcayan kisilerin gerek
bugiiniin, gerekse yiizyiin olaylarindan elde ettikleri
duygulann, diisiincelerin ve itkilerin tadina vanlmasim
saglayacak bigimde yapar. Bu kisilerin sorunlann
géziimlenmesinden kaynaklanan bilgelikle, ezilenlere du-
yulan acimanin yararh bir bigimde doniigebilecegi
ofkeyle, insani olana duyulan saygiyla, yani insandan
yana olanla, kisacasi iireticileri eglendiren her seyle
eglendirilmeleri ngo6riilmiigtiir.
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25.

Ve bu, tiyatroya izleyicilerinin yasadiklan yiizyihn
ureticilikten kaynaklanan kendine 6zgii ahlakinin tadina
varmalarin: saglama olanagim kazandirir. Elegtiriyi, yani
iiretkenligin o biiylik yontemini bir nege kaynagma
doniigtiiren tiyatro igin ahlak alaninda yapmak zorunda
oldugu hicbir sey yoktur, ama yapabilecegi qok sey
vardir. Toplum, canlt ve bir bliyiikliigiin tagiyicist olarak
ortaya qiktigr takdirde, toplumdigi olami da bir zevk
kaynagina doniigtiirebilir. Bu baglamda, gogu kez ozel
deger tagiyan ussal gligler ve kimi yetenekler sergileyebi-
lir. Bu baglamda, gogu kez 6zel deger tasiyan ussal gligler
ve kimi yetenekler sergileyebilir; elbet bunlar, yikict etki
tagir. Toplum, bir afet halini almis 1rmagin gérkeminin
tadina da varabilir; yeter ki onu dizginlemeyi
bagarabilsin: O zaman coskun irmak, artik topluma ait
olmusg demektir.

49



26.

Gelgelelim boyle bir girisim s6z konusu oldugunda, ti-
yatroyu buldugumuz konumuyla birakmamiz, hemen
hemen olanaksizdir. $u tiyatrolardan birine girelim ve iz-
leyicide yarattign  etkiyi incelelim.  Cevremize
bakindigimizda, oldukga hareketsiz birtakim kisileri
tuhaf bir konumda goriirlizz Bu insanlar, gligli bir
gabayla blitiin kaslarini -eger biiyiik bir bitkinlik sonucu
gevgememiglerse- germis gibidirler. Aralannda hemen
hicbir ilegitim yoktur, beraberlikleri, uyuyan bir siiri
insanin beraberligi gibidir; ama sanki tedirgin riiyalara
dalmuglardir, gilinkii, halk arasinda karabasan gdrenler
icin sdylendigi iizere, sirtiistii yatmaktadirlar. Gozleri
elbet agiktir, ama gormezler, yalnizca bakislarini dikerler;
tipki duymamalar, yalnizca kulak kabartmalan gibi: Sah-
neye kendilerinden gegmisgesine bakarlar, ifadeleri
ortacagdan, cadilarin ve rahiplerin zamanindan kalmadur.
Gérmek ve duymak, kimi zaman eglendirici de olabilen
eylemlerdir, ama bu insanlar, her tiirlii eylemden
kopmus, yalnizca birtakim eylemlere konu olabilen kisiler
gibidirler. Kendilerini belirsiz, ama gilicli duygulara
kaptirdiklan dahp gitmiglik konumu, oyuncular iglerini
iyi yaptiklan 6lcide yogunlagir; dyle ki, bu konumdan
hoslanmayan bizler, oyunculann olabildigince kotii olma-
larn ister hale geliriz.



27.

Betimlenen ve s6z konusu atmosferlerle duygu
kipirdaniglarinin iiretilmesi igin iginden kesitlerin alindig:
diinyanin kendisine gelince, biraz karton, biraz mimik,
biraz metin gibi, o kadar az ve yalin sey aracihigyla sergi-
lenir ki, insan, diinyanin bdylesine yoksul bir kopyasiyla
havaya girmis izleyicilerinin duygularini diinyanin kendi-
sinin yapabileceginden ¢ok daha gliglii bigimde harekete
gegirebilen tiyatroculara hayranlik duymak zorunda kalr.
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28.

Ama ne olursa olsun, bagislamamiz gerekir tiyatrocu-
lar; glinkii onlar kendilerinden para ve iin karsiiginda
satin alinan eglenceleri ne diinyaya daha sadik betimle-
melerle saglayabilirler, ne de gergeklikten sapan betimle-
melerini daha az biiyiileyici bi¢imde sergilemek ellerinde-
dir. Onlann Kkisileri betimleme yeteneklerine degisik
yerlerde tanik oluruz; ozellikle kétii adamlar ve daha
kiigiik figiirler, bu tiyatrocularin insan tanima yetenekleri-
nin izlerini tagirlar ve birbirleri agisindan farkhilik sergi-
lerler; odak noktas: niteligindeki figiirlerin, izleyicilerin
onlarla kolayca &zdeslesmesini saglamak igin, genel
Gizgiler igersinde tutulmalan gerekir; her ne olursa olsun,
bu gizgilerin dar bir aldndan, igindeki herkesin hemen :
Evet, bu gergekten de bdyledir, diyebilecegi bir alandan
kaynaklanmasi sarttir. Clinkii izleyicinin istedigi, tipki
athkarincanin tahta atlarindan birine. binen gocugun iste-
digi gibi, belirli duygulara kavugabilmektir: Cocuk, ata bi-
-nebildiginden ve bir ata sahip oldugundan 6tiirii gururu,
bagka ¢ocuklarin yarindan bir at sirtinda gegebildigi igin
hazzi, hem kendisi birilerini takip ettigi, hem de birilerin-
-ce takip edildigi igin seriiven atmosferini vb. duyumsar.
Cocugun biitin bunlan yasayabilmesi agisindan ne
altindaki tahta tasidin ata benzerligi biiyiik bir rol oynar,
ne de atla dolagmanin kiigiik bir gemberde gerceklesmesi
tedirgin edicidir. Bu tiyatrolardaki izleyiciler i¢in énem
tasiyan tek nokta, celigkilerle dolu bir diinyamn yerine
uyumlu bir diinyay1, pek iyi taninmayan bir diinyanin ye-
rine diiglenebilir bir diinyay: gegirebilmektir.
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29.

Girisimimiz igin buldugumuz tiyatro, iste bu tiirden
bir tiyatrodur ve bugline kadar bu tiyatro, bilimsel
yuzyihin gocuklart diye adlandirdigimiz, umut dolu dost-
lanmuz: sindirilmig, inangh, “biiyiilenmig” bir kitleye
doniistiirebilecegini gostermistir.
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30.

Gergek su ki bu insanlar, yaklagik yanm yiizyildan bu
yana insanlann birlikte yasamalarina iligkin gergege daha
sadik betimlemeler ve toplumsal bozukluklara, dahas:
toplumun  yapisinin “biitiiniine  bagkaldiran tipler
gorebildiler. Duyduklan ilgi, dilin, ykiiniin ve diiglince
ufkunun zaman zaman olaganiistii dar sinirlartn ardina
gekilmesine onlan raz: edebilecek 6l¢iide yogundu, ¢linki
bilimsel diisiincenin meltemi, aligilagemis hazlarn nere-
-deyse soldurmugtu. Ama verilen kurbanlara pek
degmedi. Betimlemelerin daha ince iggilik tirlinii olmasi
bir eglenceye zarar verirken, bir bagkasina yonelik gerek-
sinimi kargilayamad. Insan iligkilerinin alar goriilebjlir
olduysa da, gorlis alani agilmadi. Eski yolla (biiyiisel
yolla) iiretilen duygular, eski duygular olarak kald.



31

Clinkii tiyatrolar yine eskiden oldugu gibi, bilimsel
diisiinceyi dogamn alanina hapseden, ama ona insan
iligkilerinin alaninin kapisini agmaya cesaret edemeyen
bir sinifin eglence yerleri olarak kaldi. Halkin i¢indeki bir
avug proletere gelince, kendi siniflarina sirt geviren kafa
isGilerinin dnemsiz ve giivenilir olmaktan uzak destegine
sahip olan bu ufak kesim de héala bir kez saptanmig olan
yasama bigimine katlanmay: kolaylagtiran o eski tiirden
eglenceyi gereksinmekteydi.
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32.

Am biz, yine de ilerlemeye bakalim! Diigiip kalkmama-
za aldirmadan ilerleyelim! Bir kavganin igine girdik
goriiniise bakilirsa, o halde kavga edelim! Inangsizhigin
daglarin yerini bile degistirdigini gormedik mi? Bizden
bir geylerin gizlendigini anlamig olmamiz yetmez mi? Bir
perde gekilmig hepsinin 6niine: Onu kaldiralim!
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33.

Hazir buldugumuz tiyatro, toplumun (sahnede betim-
lenen) yapisini (izleyici salonundaki) toplum tarafindan
etkilenemez diye sergileyen birtiyatro. Zamaninin toplu-
munu ayakta tutan bazi ilkelere karg: giinah islemis olan
Odipus, cezasint bulur; bunu, elestirilmeleri olanaksiz
tannlar saglarlar. Shakespeare'in kaderlerinin yildizim
goguslerinde tagiyan yalmiz kahramanlan, sonugsuz ve
oldiiriicii amok kogularint  engellenemez bigimde
gerceklestirirler, kendi kendilerini yikima stirtiklerler;
onlarin yikimlaninda 6lim degil, yasam tiksindirici olup
Gikar, yikimin elestirilebilmesi ise olanaksizdir. Her yer,
kurban edilmig insanlarla dolu! Barbarca eglenceler! Bili-
yoruz ki, barbarlarin da bir sanatlan vardir. Gelm biz,
bagka bir sanat yapahm!
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34.

Karanligin korumasinda “kabasaba” bedenleri terk
eden ruhlanmiz, yukarda, sahnedeki o diigsel bedenlere
girmeyi, onlarin bize bagka zamanlar “yasaklanmig” ka-
natlanmalarina katilmayi daha ne kadar siirdiirecekler?
Biitiin bu oyunlann, yalmzca zamanin ruhu agisindan
mutlu sayilabilecek sonunda (uygun bir yazgimn
gerceklesmesi, dinginligin sagladig1 diizen), biitiin kanat-
laruglan birer tagkinlik diye suglayan diigsel bir infaz
yagsadiktan sora, yasadifimiz, ne bigim bir kurtulustur?
Odipus'a sigimiyoruz, ¢iinkii ortada hala tabular var ve bil-
gisizlik, cezadan kurtarmuyor. Othello'ya sigmyoruz,
Glnki kiskangliktan bugiin de kurtulabilmig degiliz ve
her sey, hala miilkiyete bagiml. Wallenstein'a sigmiyoruz,
quinkii rekabet savasi igin dzgiir ve adil olmamuz gerekir,
aksi takdirde sdz konusu savag son bulur. Toplumun bir
Milieu (ortam) niteligiyle, daha sorunlu bir goriiniimle ele
alindigy “Hortlaklar” ve “Dokumacilar” gibi oyunlarda
da bu batil ahskanlhklar desteklenir. Oyundaki
baskisilerin duygulanni, bakis agilarini ve itkilerini zorla
benimsemek  durumunda  kaldigimizdan,  toplum
baglaminda aldigimiz, Miliew'niin verdiginden fazla
olmaz.
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35.

Bizim gereksindigimiz tiyatro, belli olaylann
gergeklestigi ve insan iligkilerinden olusma belli bir tarih-
sel bir alanin izin verdigi duygulan, bakig agilarim ve itki-
lerini sunmakla yetinmeyip, alan degisime ugramasinda
rol oynayan diisiincelerle duygulan kullanan ve tireten ti-
yatrodur.
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36.

Soz konusu alanin kendisi, tarihsel géreceligiyle belir-
lenebilmelidir. Bu, gegmis ¢aglanin toplumsal yapilanm
farkhliklarindan anndirarak az ¢ok icinde bulun-
dugumuz gaga benzetme, bdylece de cagimiza zaten
oteden beri varmus, bir anlamda sonrasizmig havasira ka-
zandirma ahgkanhigimizdan kopmak demektir. Oysa biz,
o gaglann farkhhklanini oldugu gibi birakmak ve
gegiciliklerini g6z dnilinde bulundurmak istiyoruz; boyle
yaphgimiz takdirde, bizim gagimiza da gegici goziyle
bakilabilir. (Bu amag igin, tiyatrolarmuzin neredeyse
cesitli Gaglarda yasamig  insanlann  davrang
bigimlerindeki értiismeleri daha vurgulayarak sergilemek
ugruna kullandiklani ydresel renklerden ve folklordan
elbet yararlarulamaz. Uygun teatral araglara daha sonra
deginecegiz.)



37

Sahnedeki karakterlerimizi, caglara gore farkhhk
gosteren toplumsal itici gligler arasinda hareket ettirirsek,
izleyicimizin kendini onlarla Ozdeslestirmesini
guiglestirmis oluruz. O zaman izleyici: “Ben de boyle dav-
ranirdim”, diye bir duyguya kapilamaz, olsa olsa gdyle di-
yebilir: “Ben de bu kosullar altinda yagsasaydim”; ve kendi
donemimize ait oyunlan tarihsel oyunlar gibi
oynadigimiz takdirde, izleyicimiz de kendi iginde bulun-
dugu kosullan &zel kogullar olarak algilayabilir; bu,
elestirinin baglangicidir.
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38.

Tarihsel kogullar, elbet karanhk giigler (arka diizlemler)
olarak distuniilmemelidir (ve kurgulanmamalidir); bu
kosullar, insanlag tarafindan yaratilmugtir ve ayakta tutul-
mustur (ve yine onlar tarafindan degistirilecektir); onlar
olugturan, su anda olup bitenlerdir.
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39.

Eger tarihsel kalinmig bir karakter, iginde bulunulan
Gaga uygun yanit verirse ve baska caglarda bagka tiirlii
yanit verecek idiyse, o zaman o karakter, herkes degil
midir? Evet, zamana ve mensup olunan sinifa gore, veri-
len yanit farkh olacaktir; eger s6z konusu kisi bir bagka
zamanda yagiyorsa, yagamaya baslayah heniiz ok
olmamugsa ya da yasamin karanhk yanlanndan geliyorsa,
hig kuskusuz farkh yantlayacaktir; ama yine o konumda
ve o zamanda bulunan herkesinki kadar belirli bir yamt
verecektir  Bu durumda, yamit agisindan bagkaca
farklhiliklar da var mudir, diye sormak gerekmiyor mu? O
kisi, o yasayan, bagkalariyla kanstinlmas: olanaksiz kisi,
hemcinslerine biitiliniiyle benzemeyen o insan, nerededir
acaba? Betimlemenin o insami goriiniir kilmak zorunda
oldugu agiktir; bu, s6z konusu geligki betimlemede
olusturularak gerceklestirilecektir. Tarihsellegtirici betim-
leme, islenen karakterin gevresinde bagka hareketlerin ve
ana gizgilerin izlerini de tagiyan taslaklardan bir geyleri
icerecektir. Ya da bir vadide bir séylev veren bir adami
diigtinelim; bu adamun soylev sirasinda  fikrini
degistirdigini veya yalruzca birbiriyle geligen climleler
sdyledigini, bdylece yankinin da, o kisiyle birlikte
konusarak, tiimceler arasindaki kargilagmay
gerceklestirdigini varsayahm.
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40.

Boyle - betimlemeler dogal olarak izleyicinin
diigtincesini dzglir ve hareketli kilan bir oynama bigimini
gerekli kilar. Bu oynama bigimi, toplumsal itici gligler
disiinceden diglayarak, ya da yerlerine baskalarnini koya-
rak deyig yerindeyse, yapimizda siirekli kurgusal montaj-
lar gergeklestirmek zorundadir; bu yoéntem aracih@iyla
glincel bir davranig, biraz dogaldigt olur, béylece giincel
-itici gticler de kendi dogalliklarim yitirirler ve iglenebilir
konuma gelirler.
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Bu, su miihendisinin bir irmag: hem ilk yatagiyla, hem
de eger egimi ya da su miktan fazla olsaydi, sahip olabile-
cegi varsayimsal yatagiyla birlikte gérebilmesi gibidir. Ve
miihendisin dusiincelerinde yeni bir irmag1 gérmesi gibi,
sosyalist insan da diiglince diizeyinde, irmak kenarinda
calisan igciler arasmda gegen yeni tiirden konugsmalar
duyar. Iste bizim izleyicimiz de tiyatroda béyle isgiler
arasinda gegen olaylan, bu taslak izleriyle ve yankilarla
donatilmig olarak bulmahdir.
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Birinci ve lkinci Diinya Savaslan arasinda Berlin'de,
Schiffbauerdamm Tiyatrosunda, bdyle betimlemeler
olugturmak igin denenen oyun bigimi, yabancilagtirma etki-
si'ni (YE) temel algr. Yabancilagtiran betimleme, konunun
anlagilmasini olanakli kilan, ama aym1 zamanda da ona
yabanaymig goériinimiinii veren betimlemedir. Antik

Gagin tiyatrosuyla ortagag tiyatrosu, figiirlerini insan ve
~ hayvan maskeleri aracihgiyla yabancilagtinrdy; Asya ti-
yatrosu bugiin bile miizik ve mim aracihigiyla
gergeklestirilen yabancilagtirma etkilerini kullanir. Bu et-
kiler, 6zdeglestirmeyi hig kugkusuz engellemistir; ancak
bu teknik, 6zdeslesmeyle elde edilenden daha ileri 6lciide
olmak tizere bir tiir hipnoz yoluyla telkin temeline da-
yanmugtir. Bu eski etkilerin toplumsal amaglan bizimki-
lerden biitiiniiyle farkliyds.



43.

Eski yabancilaghrma etkileri, betimleneni izleyicinin
etki alanindan biitiiniiyle uzaklagtirir ve betimleneni bir
degismez'e doniistiiriir; yeni etkilerin ise tuhaf olan higbir
yan1 bulunmamaktadir, yabanci olani tuhaf diye damgala-
yan, yalnizca bilimsellikten uzak bakig agisidir. Yeni ya-
bancilagtirmalarin gérevi, toplumsal baglamda etkilenebi-
lir olaylarin f{stiine serilen ve onlan el uzatilmaktan
koruyan perdeyi kaldirmaktir.
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Cinkit uzun siliredir degistirilmemis olan, artik
degistirilemezmis gibi goriiniir. Her yerde, anlamak igin
gaba harcamamiza gerek birakmayacak kadar acik, kendi-
liginden anlasilir seylere rastlarniz. Insanlar kendi ara-
lannda yagadiklanin, verili ve insana uygun yasama diye
gortirler. Yaghlarin diinyasinda yasayan gocuk, orada
olup bitenleri 6grenir. Kendini olaylann o andaki akigina
aligtinir. Biri kalkipta bu akisin yamisira ve onun 6tesinde
birgeyler isteme yiirekliligini gostermigse, bu istegi ku-
raldisidir. O, “kaderin” onun igin 6ngdrdiiklerinin, toplu-
mun onun igin éngdrdiikleri oldugunu anlasa bile, toplu-
mu, bagka deyisle onun gibilerinin bir araya
gelmelerinden olugan bu gliglii biitiinii, o toplumu
olugturan boliimlerin toplamindan daha biiyiik bir biitiin
gibi gérmek ve biitliniiyle etkilenemez saymak durumun-
dadir — ve yine de bu etkilenemez -olan, kendisine
tarudik gelecektir; kendisine tarudik gelene kusku duy-
may1 kim aklindan gegirir? Biitiin varolanlan kugkuyla
kargilayabilmesi icin, bityiik Galilei'nin sarkag gibi salla-
nan bir avizeye bakis bigimi yani yabanc bakis:
gelistirmesi gerekir. Galilei bu sallantilar kargisinda sanki
bdyle bir seyi beklememisgesine ve anlamiyormugcasina
saskinhga kapilmis, bu sayede de bir takuim yasal
baglantilar1 bulabilmistir. Tiyatro, insanlann birlikte
yagamina iligkin betimlemeleriyle bu giig, gii¢ oldugu
olglide de iiretici bakma bigimini kigkirtmak zorundadir.
Izleyicisin sagirtabilmelidir; bu, ahsilmig olan ya-
bancilagtiran bir teknik aracilifiyla gergeklesir.
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Bu teknik tiyatroya, yeni toplumbilimin yéntemini, ma-
teryalist  diyalektigi  kendi  betimlemeleri  igin
degerlendirme olanagim kazandinr. Bu yontem, toplu-
mun hareketliligini sergileyebilmek igin toplumsal ko-
numlan birer siireg olarak igler ve ve bunlan geligkili
yapiariyla ele alir. Bu ydnteme goére ancak degigime
ugrayan, yani kendi kendisiyle uzlagmayan, gergekten var
sayilabilir. Bu, insanlarmm belli bir dénemdeki toplumsal
yasama bigimlerini dile getiren duygulan, diilinceleri ve
tutumlan igin de gegerlidir.
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Dogada bunca kabarnk sayida ve qesitli degisikliklere
yol agmig olan gagimiz, her geyi bizim el atmamuza elve-
rigli nitelikte kavramaktan zevk alan bir ¢agdir. Insanda
Ggok sey var, demekteyiz, o halde insandan ¢ok sey
yapilabilir. O, oldugu gibi kalmak zorunda degildir; ona
yalmiz oldugu konumuyla degil, ama olabilecegi konu-
muyla da bakmak gerekir. Yapmak zorunda oldugumuz,
-ondan yola gikmak degil, ona yol almaktir. Bunun anlam
ise benim yalnizca onun yerine gegmek yerine, hepimizin
temsilcisi  kimligiyle onun kargisina oturmam gerek-
tigidir. Bu nedenle tiyatro, gosterdigini yabancilagtirmak
zorundadir.
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Yabancilagtirma etkilerini yaratabilmek igin oyuncu. iz-
leyicilerin canlandinlan karakterlerle 6zdeslesmelerini
saglamak amaciyla dgrendiklerinin tliiminiin bir yana
birakmak zorundadir. Izleyicilerini trans konumuna sok-
mamay1 amagclarken, kendisi de bu konuma girmekten
kaginmalidir. Kaslan gevsek kalmalidir; glinkii 6rnegin
gerilmis boyun kaslan ile yapilacak bir bas gevirme hare-
keti, izleyicilerin  bakiglarim, dahasi  baglarimi
“bliyiilemisgesine “ déndiirmelerine yol agar; bu ise séz
konusu harekete iliskin biitiin spekiilasyonlarin ya da
ruhsal devinimlerin zayiflamasina neden olur. Oyuncu-
nun konusma bigimi, bayat nakaratlardan ve izleyiciyi
uyutan, boylece de anlamin yitip gitmesine yol agan ka-
danslardan annmig olmalidir. Ecinnileri canlandinrken
bile oyuncunun kendisi, bir ecinniymis etkisini
birakmamahdir; aksi takdirde izleyiciler, ecinnileri
carpanin ne oldugunu nasil anlayabilirler?
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Oyuncu bir an bile kendisinin biitiiniiyle canlandirdig
tipe  donismesine  izin  vermemelidir. = “Lear'i
oynamiyordu , Learin ta kendisiydi”, yolundaki bir
yargl, onun agisindan yikica bir yargidir. Oyuncuya
diigen, canlandirdig: karakteri yalnizca gostermektir, ya
da, daha iyi deyisle, yalnizca yasamaktur; bu tutkulu
kigileri canlandirdiginda kendisinin buz gibi kalmas: ge-
rektigi anlamina gelmez. Ama kendi duygulanm ilke ola-
rak canlandirdig karakterin duygulanyla
Ozdeglegtirmekten kaginmahdir ki, izleyicilerinin duygu-
lan da canlandinlarnkiler olmasm. Izleyiciler bu
baglamda mutlak anlamda 6zgtir olmalhdirlar.
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Oyuncunun sahnede iki kisi kimligiyle, hem Laughton,
hem de Galilei olarak yer almasi, gosteren Laughton'in
gosterilen Galilei'nin kisiliginde yitip gitmemesi, baska
deyigle, bu oynama bigimine “epik” adin1 vermis olan
ilke, sonug olarak gercek olaymn perdelenmediginden
bagkaca bir anlam tagimaz — yani sahnedeki, gergekten
Laughton'dir ve bu Laughton, Galilei'yi nasil
diglindiiginii  gostermektedir.  lzleyici, Laughton
biitiinliyle bir degisim girisiminde bulunsa bile onu unu-
tacak, ona duydugu hayranligy yitirecek degildir hig
kugkusuz; ne ki bdyle bir durumda, biitiniiyle can-
landinlan karakterle dzdeglegecek olan digiince ve duy-
gulanin yitirecektir. Oyuncu, izleyicinin diisiince ve duy-
gularim butlinliyle kendine mal etmig olacak, bdylece
ortaya, bu kez oyuncunun bize mal edecegi tek bir ek
Gikacaktir. Bu yoksullagsmann dniine gegmek icin oyuncy,
gosterme eylemini de sanatsal bir eyleme doniigtiirmek
zorundadir. Bu konuda yardimc olarak géyle bir
tasanimdan yararlanilabilir: Tutumun yansini, gésterme
eylemini, bagimsiz kilmak amaciyla, belli bir jestle dona-
tabilir, ona puro igirebilir ve onun her defasinda, kurgula-
nan karakterin bir bagka davrarug bicimini bize sergile-
mek igin, purayo elinden nasil  biraktifim
tasanmlayabiliriz. Eger goriintiiden acele olan her sey
Gitkanlirsa ve rahat hareketlerin diigtintilmesinde ihmal
gosterilmezse, 0 zaman Oniimiizde bizi rahathkla
diisiincelerimizle ya da kendi digslinceleriyle bagbasa
birakabilecek bir oyuncu var demektir.

73



50.

Betimlemelerin oyuncu araciifiyla iletilmesinde bir
bagka degisiklik daha gereklidir ve bu degisiklik de olay1
daha bir somut kilar. Oyuncu, sahnede kendisi degil de,
kurgulanan karakter varmus gibi yaparak izleyiciyi aldat-
mamahidir; bunun gibi, sahnede olup bitenlerin 6nceden
gahsilmadig), her seyin ilk kez ve yanizca bir defaya 6zgti
olup bittigi izlenimini uyandirarak da aldatmacaya gitme-
melidir. Schiller'in, gezgin sarkicinin ele aldifi olay
biitiiniiyle bir gegmig, mim sanatqisimin ise butiiniiyle bir
simdiki zaman baglaminda islemesi gerektigi yolundaki
~aynmu* artik eskisi kadar dogru degildir. Oyuncunun
“baglangigta ve ortasinda, sonu bildigi”, oyunundan
anlagilabilmelidir ve oyuncu “bdylece biitiiniiyle rahat bir
Ozglrliige sahip bulunmaldir”. Oyuncu, canlandirdig:
karakterin Oykisiinii canh bir betimleme aracihgiyla
anlatir, ondan daha qok gey bilir, gerek gimdi'yi, gerekse
burada'yr oyunun kurallannin olasi kildig bir kurmaca ni-
teligiyle ortaya koymayip, diinden ve bagka bir yerden
ayirr; boylece de olaylann birbirine baglanigi goériintir
kiltnabilir.

* Goethe ile mektuplagma, 26.12.1797.
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Kitle olaylannin ya da, savaglarda ve devrimlerde
oldugu gibi, dig diinyanin gok biiyiik degisimlere
ugradif1 olaylarin canlandinlmasinda bu nokta, dzellikle
onemlidir. Izleyici, biitiin konumu ve biitiin akis1 éniinde
sergilenmis olarak bulabilir. Ornegin sahnede konusan bir
kadina kulak verirken, ayni kadinin, diyelim birkag hafta
sonra bagka tiirlii konusacagin tasarimlayabilir, ya da o
anda bagka yerlerdeki bagka kadinlarin bagka tirla
konugtuklarimi diigtinebilir. Kadin oyuncu, sanki can-
landirdign kadin iginde bulunulan ¢ag1 sonuna kadar
yasamugta, simdi anilarinda yineliyormus, yola devam
edise iligkin bilgilerinden yararlaniyormus ve séz konusu
zaman pargasina iligkin bilgilerinden yararlaniyormusg ve
s6z konusu zaman pargasina iligkin agiklamalarinin
iinden yalnizca dnem tasiyanlan anlatiyormus gibi
oynadig1 takdirde, yukardaki konum gergeklesebilir,
Glinkii 6nem tagiyan onem kazanmug olandir. Bir kiginin
“dzellikle bu kisi” ve “su yaganilan andaki belli kisi” diye
yabancilagtinlmasi, ancak oyuncunun karakterin kendisi,
temsilin de olayin kendisi oldugu yanilsamasina gidil-
mezse olasidir.
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Gelgelelim bu noktada bir bagka yamilsamanin, sanki
herkesin canlandimlan karakter - gibi davrandig:
yanilsamasinin da bir yana birakilmas: gerekmistir. “Ben
- bunu yapiyorum”, “ben bunu yaptim”a doéniigmiistiir;
simdi ise “o bunu yapti”nin, “o, bunu yapti, baska bir
seyi degil”e donilismesi gerekmektedir. Eylemleri karakte-
re, karakteri de eylemlere uydurmak, ok agiriya kagan
‘biryalinlagtirmadir; gergek insanlarin eylemleri ile karak-
terleri arasindaki geligkiler, bu yolla geregince sergilene-
mez. Toplumsal hareket yasalari, “ideal durumlar”
aracihgiyla gosterilemez, ¢inki “anlktan uzakhk”
(geliskililik), hareketin ve harekete gegirilenin &ziinde
yatar. Gerekli olan - ama kesinlikle gerekli olan- tek sey,
genelde deneme kogullan denebilecek bir seylefin
olugturulmasidir, yani her defasinda bir kargi-deney'in
diistiniilebilir olmasidir. Clinkii tiyatroda toplum, sanki
yaphg: bir deneymis gibi islenir.
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Provalarda canlandinlan karakterle 6zdeslesmeden ya-
rarlandabilirse de (ki bundan temsilde mutlaka
kagimilmalidir), bu, gesitli goézlem yontemlerinden
yalrnuzca biri olarak kullanilabilir. Provada 6zdeglesme ya-
rarlidir, giinkii gagdas tiyatro tarafindan olgtsiiz uygu-
landiginda bile, ¢ok ince bir karakter gizimine
goterlebilmistir. Gelgelelim oyuncunun, bunu sédyledigini
ya da yapugm gordiigiim bir insanin gorinigini
nasildi? diye -oradan buradan malzeme toplayip, dykiide
yer almus olabilecek bir karakteri olugturmak amaciyla-
soracak yerde: Su ya da bu bagima gelseydi, nasil olur-
dum? gsunu sdyleseydim ve bunu yapsaydim, nasil
goriiniirdim? diye sormasi, 6zdeglesmienin en ilkel
tiriidiir. Karakterin biitiinliigiinii olusturan, o karakterin
tek tek niteliklerinin birbirleriyle geligme bigimidir.
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Gozlem, oyunculuk sanatinin temel 6gelerinden biri-
dir. Oyuncu, gevresindekileri biitiin kaslan ve sinirleriyle,
bir dykiinme eylemi gergeklestirerek gézlemler; bu, aym
zamanda bir diigliinme siirecidir. Ciinkii salt 6ykiinmeyle
_yetinilseydi, ortaya yalnizca gézlenen gikards; bu ise ye-
terli degildir, ¢linkii kendisine &ykiintilen, dile getirdigi
seyl gok algak sesele sdyler. Oyuncu bir karikatiir degil,
ama bir betimleme yaratabilmek igin insanlara, sanki
yaptiklarini rol yaparcasina sergiliyorlarmug gibi, kisacasi,
seni  ona, yaphiklan  izerinde  diiglinmesini
ogiitliiyorlarmus gibi bakar.
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Gortigler ve amaglar olmaksizin betimlemeler yapabil-
mek olanaksizdir. Bilmeden higbir gey gosterilemez: O
halde insan, neyin bilmeye deger oldugunu nasil bilecek-
tir? Oyuncu bir papagan ya da bir maymin olmak istemi-
yorsa eger, siniflarin savaglarina katilma yoluyla zamanin
insanlarin birlikte yasamlanna iligkin bilgisini edinmek
zorundadir. Klmileri, iicret konusu bir kez ¢oziime
baglandiktan sonra, sanati en yliksek doruklara
Jyerlestirdiklerinden, bu davranisi kiigtiltiicii bulabilirler;
gelgelelim insanlar igin en st diizeydeki kararlar, hava-
larda degil, ama yeryiizinde, kafalarda degil,
“dhgarlarda” verilir. Kimse kendini insanlarin iizerinde
goremeyeceginden, birbirleriyle savagmakta olan
sinuflarin tizerinde de géremez. Toplum savagan siniflara
boliinmiis kaldikga, ortak bir sdzciiye sahip olamaz. Bu
durumda sanat iGin tarafsizlik, yalrizca egemen taraftan
yana olmak anlamm tagiyabilmektedir.
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Boylece bakis agisinin segimi, oyunculuk sanatinin bir
bagka temel 6gesi olmaktadir ve bu bakis agisinin tiyatro-
nun disindan segilmesi  gerekmektedir. Dogada
gerceklestirilen  kokli  degisimler gibi, toplumda
gerceklegtirilen koklii degisimler de bir dzgiirlegtirme ey-
lemidir ve bilimsel bir ¢agin tiyatrosuna diigen, 6zgiirliige
kavusmanin sevinglerini iletmektir.
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Simdi 6megin oyuncunun bu bakis agisindan rolind
nasil okumasi gerektigini irdeleyerek ilerleyelim. Burada
onemli olan, oyuncunun “kavramakta” acele etmemesi-
dir. Gergi o, metninin en dogal tonunu, metni séylemenin
en rahat yolunu hemen bulacaktir, ama yine de anlatim
digtnilebilecek en dogal anlatim saymamali, durakla-
mali, kendi genel goriislerine bagvurmali, bagka olas:
anlatimlarnt hesaba katmali, kisacas!, oyuncunun tutumu,
hayret eden insanin tutumu olmahdir. Bunu tek nedeni,
oyuncunun biitin anlatimlar, 6zellikle de 6teki karakter-
lerin anlatimlanni saptamadan belli bir karakteri oturt-
makta acele etmesini, boylece de o karaktere soradan bir
suri ekleme yapilmak zorunda kalinmasimi 6nlemek
degildir; bir bagka ve temel neden de, eger toplumu tem-
sil eden izlergevrenin olaylann etkilenebilir yaniyla
gormesi isteniyorsa biiyiik onem tagtyan bir noktay, ka-
rakterin yapist igersinde “Degil-Fakat” 6gesinin
yerlestirilmesini gergeklestirmektir. Aynca her oyuncu,
kendisine uygun diigeni “insani” diye hemen benimseye-
cek yerde, 6zellikle kendisine uygun diigmeyene, ozel
olana erigmek igin gaba harcamak zorundadir. Yine oyun-
cu metnin yam sira, bu ilk tepkilerini, gekincelerini,
elegtirilerini ve gaskiniiklarini bellegine gegirmelidir ki,
bunlar, olugturdugu karakter kesin bigimini aldifinda o
karakterde “eriyerek” ortadan kalkmak yerine korunabil-
sin ve algilanabilir olarak kalsin; glinkii 6nemli olan gerek
karakteri, gerekse tekileri izleyiciye éziimsetmekten ¢ok,
onun goziinde garpic kilmaktir.
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Ve oyuncunun 6grenme eylemi, 6teki oyunculann
O0grenme eylemleriyle, karakter kurgusu da 6teki karak-
terlerin kurgulanyla birlikte gergeklestirilmelidir. Ciinkii
en kiiglik toplumsal birim, tek bir insan degil, fakat iki in-
sandir. Gergek yasamda da birbirimizi karsiikh olarak
olugtururuz.
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Bu noktada, tiyatrolanmizin kétii bir ahgkanligindan
Ogrenebilecegimiz baz1 seyler vardir: Egemen olan oyun-
cu, yani star, bagka oyuculan kendisine hizmet ettirerek
de “one gikar”: Oteki oyunculan da canlandirdiklan ka-
rakterleri korkung, dikkatli vb. kilmaya zorlayarak kendi
canlandirdig: karakteri korkung ya da bilge kilar. Her
seyden once bu ayricahigy herkese saglamak, béylece de
Oykinilin akigina yararh olabilmek igin, oyuncular prova-
larda rolleri aralaninda degigmelidirler; boylece karakter-
ler birbirlerinden. gereksindiklerini birbirlerinden almig
olurlar. Aynca kendi karakterlerinin kopyasina ya da
bagka yorumlarnna rastlamak, oyuncular agisindan ya-
rarhdwr. Karsi cinsten biri tarafindan oynanan karakter,
kendi cinsiyetini daha belirgin bigimde diglagtiracaktir, bir
komedi sanatgisinca trajik ya da komik yorumlanan, yeni
boyutlar kazanacaktir. Kendi kisiliginde kars: karakterleri
de birlikte gelistiren ya da en azindan onlann oyuncu-
lann: temsil eden oyuncu, her seyden 6nce karakterini
sergiledigi ve cok Onemli olan toplumsal bakig agisini
glivence altina almig olur. Efendi, ancak ugak onu nasil bir
efendi yerine koyarsa, dyle bir efendi olabilir ve buna ben-
zer drnekler.
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S6z konusu karakter, oyunun oteki karakterleri
arasindaki yerini aldiginda, elbet {izerinde sayisiz
geligtirme eylemi gerceklestirilmis olacaktir ve oyuncu bu
baglamda esin kaynagim metinde buldugu tahminleri
bellegine zaten gegirmigtir. Ama oyunun karakterlerinin
kendisine davrams bigimleri, ona kendisi hakkinda ¢ok
daha zengin bilgi saglayacaktr.
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Karakterlerin birbirlerine kars: takindiklan tutumlar-
dan olugma alana jestlerin alan1 diyoruz. Bedenlerin duru-
mu, ses tonu ve yiz ifadesi, toplumsel bir Gestus
tarafindan belirlenmistir: Karakterler birbirlerine sayip
soverler, ovgiiler yagdinrlar, ders verirler vb. Hastalik
sirasinda bedenin gektigi aclarin diga vurulmas: ya da
dini ifadeler gibi son derece kisisel tutumlar bile kigilerin
birbirlerine takindiklan tutumlardan sayilir. Gestus'a da-
yanan bu anlatimlar gogunlukla karmasik ve geligkili nite-
lik tasidiklarindan, tek bir sdzciikle yansitilamazlar; bu
durumda sanatq1, zorunlu olarak yogunlagtinlmig betim-
. leme swrasinda higbir gey yitirmemeye, tersine bitin
yapiy1 gliglendirmeye dikkat etmek zorundadir.
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Oyuncu gerek canlandiracagl karakterin, gerekse
bunun karsisinda yer alan karakterlerin ve oyundaki
oteki bitin karakterlerin ¢esitli anlatimlarin elegtirel bir
gozle izleyerek kendi roliine egemen olur.
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Simdi gestus'a dayanan igerigi gérmek igin yeni oyun-
lardan birinin, benim “Galileinin Yasam1” adli oyunu-
mun baslangig sahnelerini inceleyelim. Istedigimiz, gesitli
anlatimlann birbirine nasil 151k tuttugunu gérmek oldugu
i¢in, yaklagimimmuzin oyuna ilk yaklagimmmiz olmadigim
varsayalim. Oyun, kirkalt1 yagindaki Galilei'nin her sabah-
ki gibi yiliziinii yikamasiyla baslar; Galilei, kitaplarim
kangtirarak ve gen¢ Andrea Sarti'ye giines sistemi
hakkinda ders vererek, yikanmasini zaman zaman keser.
Bunu yapabilmen igin, oyunu, ayn1 8grenci tarafindan
sonrasiz terk edilen yetmis sekiz yasindaki Galilei'nin
aksam yemegi sahnesiyle bitirecegimizi bilmen gerekmez
mi? S6zi edilen son sahnede Galilei, bu zaman pargasirun
yol acabileceginden ¢ok daha korkung élgiide degisime
ugramugtir. Doymak bilmezcesine yemek yer, kafasinda
yemekten bagka bir diisiince yoktur, bir zamanlar geng
Ogrencisine ders verebilme tutkusuyla sabah siitlini
yarim yamalak igen Galilei, &gretmenlik gorevini
sirtindan  bir yiik atarcasina, utang verici bigimde
birakmigtir. Ama acaba siitiinii  gergekten hig
aldirmazcasina mi iger? Siitten ve yikanmaktan aldigy tad,
yeni bir diiglinceden aldif1 tadla értligmez mi? Bir noktay:
unutma: Galilei, neredeyse sehvet tutkunuymugcasina
diigtiniir! Bu, iyi mi, yoksa kétii mii sayimak gerekir?
Biittin oyunda bunun topluma zararh bir yanini bulama-
yacagin igin, 6zellikle, eger yanilmiyorsam, sen de bilim-
sel gagin ytirekli bir gocugu oldugun igin, bunu iyi bir sey
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gibi sergilemeni salik veririm. Ama sunu bil ki, bu
baglamda gok korkung seyler olacak. Burada yeni gag se-
lamlayan adamin sonunda aym gagdan onu nefretle ken-
disinden uzaklagtirmasini istemesi, bunula ilintili olacak.
Ayrica ders konusuna gelince, karar vermen gereken bir
nokta var: Galilei, bildiklerini bir ¢ocuga bile anlatma
geregini duyacak kadar ici dolup tasan bir kisi midir,
yoksa bunu yapmas: igin 6nce ¢ocugun onu tamyip ilgi
gostermesi mi gerekir? Ortada kendini tutamayan iki kigi
de olabilir, biri sormadan, biri de yanit vermeden dura-
maz; boyle bir kardeslik ilging olur, giinkii giiniin birinde
koti bitecektir. Diinyanin dondiigiine iligkin gdsteriyi
elbet acele sergileyeceksin, ¢linkii karsiliginda para alma-
maktasin; oysa o sirada igeri giren yabanci ve varlikh
ogrenci, bilginin zamammn altinla Olcecektir. Pek ilgi
duydugu séylenemez, ama kendisine hizmet edilmesini
bekeyecektir; Galilei ise bes parasiz oldugundan, varlikl
ogrenci ile zeki 6grenci arasinda kalacak, segimini derin
bir soluk alarak yapacaktir. Yeni ogrenciye pek bir sey
Ogretemeyecegi igin, ondan bir geyler 6grenmeyi yegler;
bu baglamda, Hollanda'da teleskobun icat edilmis
oldugunu o6grenir: Sabah galiymasi sirasinda rahatsiz
ediligini boylece kendi yarararina gevirmis olur. Bu sirada
Universitenin  rektori gelir. Galilei'nin  ayliginn

ylikseltilmesine iligkin bagvurusu geri gevrilmistir,
iiniversite, ilahiyat kuramlan igin 6dedigini fizik kuram-
lan igin ddemekten hoglanmamaktadir, nihayet kiigiik
goriilen bir arastirma diizeyinde ¢aligan Galilei'den daha
yararh bir seyler yapmasiti istemektedir. Galilei'nin
sdylevini sunus bigiminden, geri gevrilmelere ve talimat-
almaya aliskin oldugunu anlayabilirsin. Rektér, Cumhuri-
yetin, aragtirmalara diigiik tcret 6demekle birlikte,
ozgrliikk tamidigi konusunda Galilei'nin dikkatini geker;
Galilei ise iyi bir ticretin saglayacag bog zamana sahip
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olamadig: takdirde, bu 6zgirkigiin isine pek yaramaya-
cag1 karsiigim verir. Bu noktada Galilei'nin sabirsizligini
asir saymazsan, iyi edersin, gilinkii aksi takdirde yoksul-
lugunun derecesi yeterince sergilenemeyecektir. Bunun
hemen ardindar, QGalilei'nin bir agtklamay1 gereksinen
bazi seyler diigiindigine tanik olacaksin: Bilimsel
dogrularnin egemenligindeki yeni bir ¢agin miijdecisi, te-
leskobu kendi bulusu diye yuttararak Cumbhuriyetlen
nasil para sizdirabilecegini diiglinmektedir. $agkinhikla
goreceksin ki, Galilei bu yeni buluga yalnizca birkag kurus
getirecek bir kaynak goziiyle bakmaktadir ve yeni bulugu
incelemekteki tek amaci, onu kendisine mal edebilmektir.
Buna karsilik ikinci sahneye gectiginde, Galilei'nin bu
bulusu Venedik Signoria'sina, igerdigi yalanlardan otiiri
onur kina birkonugmayla satarken, para konusunu nere-
deyse unuttugunu, glinkii aracin askeri dneminin yam
sira astronomik bir éneminin de bulundugunu bilincine
vardigin saptayacaksin.

Uretmek igin santaj yoluyla -simdi olayr biyle ad-
landiralim- zorlandigi mal, Galilei'nin onu iretmek igin
yarida kesmek zorunda kaldig) arastirmasi igin son derece
niteliklidir. Galilei tdren sirasinda, hak etmedigi takdirleri
gururu oksanarak kabul ederken ve bilgin arkadagina
olaganiistii buluglardan s6z ederken -bunu ne kadar teat-
ral yaptigim sakin gdzden kaqirma-, onda parasal ka-
zanan yol agmis oldugundan ok daha derin bir heye-
canin uyandifinin  aywrdmma varacaksin. Bu agidan
bakildiginda sarlatanhf fazla 6nem tagimasa bile, bu
sarlatanhik Galileimin kolay yoldan gitme, aklint hem
kiigiiltiicli, hem de yticeltici yonde kullanma bakimindan
ne kadar kararh oldugunu gosterecektir. Simdi ontinde
Gok daha onemli bir sinav vardir ve zaaflara her yenilig,
bir bagka yenilgiyi daha kolay kilmaz m1?
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64.

Oyuncu bu tiirden gestus'tan kaynaklanma malzemeyi

yorumlayarak oykii {izerinde egemenlik kurar, boylece de
canlandiracag: karaktere egemen olur. Ancak olayn
biitiiniinii gikig noktas: yaptiktan sonradir ki, deyis yerin-
deyse, bir qirpida, tek tek biitlin ozellikleri kendisinde
-banindiran, son bigimini almis karaktere ulasir. Oyuncu
gesitli tutumlardaki geliskileri sagkinlikla kargilamak igin
her geyi yapmisgsa, izleyicisinin de bunlara sasiracagimi bi-
liyorsa, o zaman §ykii bir biitiin olarak ona, geligkili nok-
talan bir araya getirme baglaminda bir olanak kazandinr;
glinkd simirlandinlmsg bir olay niteligiyle dyki, belli bir
anlama kaynaklik eder, baska deyigle, gok sayidaki olas:
yararlar arasindan yalnizca bazilarini karsilar.
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65.

Her sey oykii'ye baghdir; oykii, teatral gosterinin
yuregidir. Clinkii neyin tartigilabilir, elestirilebilir,
degistirilebilir olabilecegi, ancak insanlar arasinda olup bi-
tenlerden gikarilabilir. Oyuncunun sergiledigi 6zel bir
insan her ne kadar sonugta olup bitenlerden daha faz-
lasina uygun diigmek zorundaysa da, bunun baglica nede-
ni, olayin belli bir insarun gevresinde gergeklestigi takdir-
de daha carpici bir nitelik kazanmasidir. Tiyatronun
bliyiik girigimi olan dykii, gestus'a dayanan biitlin olaylar:
kendinde barndiran bir yapidir; bu yapi, bundan boyle
izleyicinin eglencesini olugturacak bildirimleri ve itkileri
icerir.
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66.

Her olayin temel nitelikte bir gestus'u vardir : Richard
Gloster, kurbanimin dul karisina talip olur. Bir tebegir dairesi-
nin aracih§yla cocugun asil annesi ortaya cikarihr. Tann,
Doktor Faust'un ruhu igin seytanla bahse tutugur. Woyzeck,
kanisint oldiirmek igin ucuz bir bigak satin alir. Sahnede ka-
rakterlerin 6beklestirilmesi ve obeklerin hareket ettirilme-
si sirasinda gerekli giizellik, birincil olarak gestus mazle-
zemesinin sergilenigindeki ve izleyiciye sunulusundaki
zerafet aracihifnyla gergeklestirilmelidir.
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67.

Izleyici, kendini bir irmaga atarcasina dykiiye atmasi
ve oraya buraya siirliklenmesi igin davet edilmig
olmadigina gore, tek tek olaylar, diigiimler belli olacak
bigimde birbirine baglanmaldir. Olaylar birbirini fark et-
tirmeden izlememeli, izleyici kendi yargisiyla araya gire-
bilmelidir. (Eger temel baglamlann karanhkta kalmas:
Oonem tasiyorsa, o zaman bu olgu yeterince ya-
bancilagtinnimalhidir.) Demek ki dykiiniin boliimleri, onlara
kendi yapilan oyun igersinde kiigiik oyuncuklar gibi ka-
zandinlarak ve dikkatle karsi kargiya getirilmelidir.
Bunun igin yapilabilecek en iyi gey, Oncekiler gibi
bashklarda karar kilmaktir. Bagliklar toplumsal vurguyu
igermeli, ama aym zamanda da istenen sergileme bigimi
konusunda bir fikir verebilmeli, bagka deyigle duruma
gore bir tarih anlatimunn, bir baladin, bir gazetenin ya da
orf ve adetlere iligkin bir anlatimin tonunu
yansitabilmelidir. Ornegin yabancilaghrmanin yalin bir
tiirii, gelenek ve goéreneklere uygulanan ergileme
bicimidir. Bir ziyaret, bir diigmana karsi davrams,
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agiklann bulugmalan, ticari ya da siyasi anlagmalar, sanki
s0z konusu yorelerde egemen gelenek ve gorenekler can-
landinhyormugGasina sergilenebilir. Biriciklik niteligini
tagiyan, Ozel olay bdyle sergilendiginde, genellesmis,
gorene doniigmiig bir olgu gibi goziikeceginden,yabanci
bir gériinlim kazanir. Bu olayin bir gorenege doniigiip
doéniigmedigi ya da bu olaydan neyin bdyle bir doniigiim
gecirdigi sorusu bile olayr yabancilastinr. Siirel tarih
Uslubunu, panoramalar denen, pazar yerlerinde kurulan
o kuliibeciklerde inceleyebilmek olasidir. Yabancilagtirma
ayni zamanda bir Gnli kilma anlamina da geldiginden,
belli olaylar sanki linkiymiis, genel nitelik tagiyormus,
uzun zamandir biliniyormug, aynintilan da gizli degilmis
‘gibi, sanki ortada hicbir noktada gelenege kars: gtkmama
Gabas:1 varmiggasina sergilenebilir. Kisacasi, bilinenler ve
ilerde bulunacaklar da dahil olmak iizere, anlatmanm pek
¢ok tirtinii diigiinebilmek olasidir.
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68.

Neyin nasil yabancilaghinlacagi, olaymn biitiiniine
iliskin yoruma baghdir; bu arada tiyatro zamaninin yarar-
larin1 yogun bir bigimde algilamalidir. Yoruma 6rnek ola-
rak eski bir oyunu, “Hamlet”i segelim. Bu satirlan kaleme
alirken yagamakta oldugum kanli ve karanlhk zamanlar,
suglu egemen siniflann, akla yonelik yogun kugkularin
cag1 gbz oniinde tutuldugunda, saninm &yki sbyle oku-
nabilir: Olay, savas sirasinda geger. Hamlet'in babas: olan
Danimarka krali, yagma amaciyla agtig1 savagta Norveg
kralini yenmis ve oldiirmiistiir. Onun oglu Fortinbras
yeni bir savaga hazirlanirken bu kez Danimarka kralt
kendi kardesi tarafindan ¢ldiirilir. Oldiriilen krallarin
tahta gikan kardesleri, Norveg birliklerine Polonya'yr
yagma etmek igin gidecekleri bir savagta Danimarka top-
raklanindan gegme iznini vererek savag: engellerler. Ne
var ki geng Hamlet, savagg: babasinin ruhu tarafindan
kendisine kargi iglenen cinayetin Ociinii almakla
gorevlendirilmigtir. Bir cinayetin 6ciinii bagka bir cinayet-
le alma kosunuda epey bocalayan, sonunda bu isi yapma-
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mak igin siirgiine gitmeye bile raz1 olan Hamlet, kiyiya
indiginde birlikleriyle Polonya'ya gitmekte olan Fortinb-
ras ile kargilagir. Bu savag 6rneginin etkisinde kalarak geri
doner, amcasini, annesini ve kendisini oldiirerek Dani-
marka'y1 Norvegliye birakir. Bu olaylar sirasinda geng,
ama artik sismanlamaya baslamig olan Hamlet'in, Witten-
ber Universitesinde edinmis oldugu yeni mantif1 ok ye-
tersiz kullandigina tanik olunur. Bu mantik, yeniden
dondiigi derebeylik iligkileri igersinde Hamlet'e ayak
bag: olur. Akildisi uygulama kargisinda Hamlet'in akh,
uygulamaya elverisli olmaktan biitiinityle uzaktir. Ham-
let, bu tir diiglinmeyle bu tir eylemin olusturdugu
geliskinin trajik kurbani oluyr. Degisik okuma bigimlerine
konu olabilecek oyunun bu okuma bigimi karumca izleyi-
cilerimizin ilgisini gekebilir.
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69.

Biitiin ilerlemeler, tiretim alaninda gergeklesen ve top-
lumda kokli degisime yol agan biitiin dogadan
bagimsizlagma cabalan, insanhgin yazgisimi daha iyi
kilmak igin yeni bir ydériingeye yerlestirdigi biitiin
girisimler, edebiyatlarda ister baganly, ister bagansiz diye
canlandinlmig olsun, bize bir zafer ve giiven duygusu
agilar, her seyin degisebilme olasiligindan tad almamazi
saglar. Galilei'nin de dile getirdigi, budur :“Bunca ok
sayida ve gesitli degisimlerle, siirekli birbirini izleyen
kugaklar géz oniinde tutuldugunda, yeryiiziin ok soylu
ve hayran olunmaya deger oldugunu diigiiniiyorum.”
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70.

Oykiiniin yorumlanmis ve uygun yabancilaghirmalar
araciifiyla izleyiciye iletilmesi, tiyatronun ana iglevidir.
Ve her ne kadar oyuncuyla ilintisiz higbir seyin
yapilmamas: gerekiyorsa da, oyuncunun kendisi her seyi

. yapmak zorunda degildir. Oykii, oyunculanyla, dekorcu-
lantyla, masklan yapanlarca. terzilerce, miizisyenler ve
koreograflarca, yani tiyatronun biitiinii tarafindan yorum-
larur, ortaya gikanhr ve sergilenir. Bu sayilanlann hepsi
sanatlarin ortak girisimin gatis1 altinda birlestirirler, ama
bu arada dogal olarak kendi bagmsizliklanndan da
vazgegmezler.
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71.

Her zaman &zellikle gosterilmek istenen eglik. eden
genel gosterme gestus'unu, izleyiciye yoneltilen miizikli
mesajlar sarkilar araciligiyla vurgular. Bu nedenle oyun-
cular sarkiya “gegmemeli”, ama onu Oteki §gelerden
agikga aywrmahdirlar; bunu da en iyi destekleyebilecek
onlemler, ornegin isiklandirmanin degistirilmesi ya da
bagliklandirma gibi teatral 6nlemlerdir. Miizige gelince, o
da kendisinden genellikle beklenen ve onu dtigiinme yeti-
sinden yoksun bir hizmetgi diizeyine indiren esit kilma
eylemine kars: koymahdir. Bir yorum icermedikge, “eslik”
etmemelidir. Olaylar sirasinda gevresini saran atmosfer-
den aninma yoluyla kendini “dile getirmekle” yetmmeme-
lidir. Omegin Eisler, “Galilei”deki karnaval sahnesi igin,
loncalann maskeli alayr igin, halk kesiminin bilginin ku-
ramlanna kazandirdig:r bagkaldinn atmosferini gosteren,
zafer cagnigimlanyla dolu, korkutucu bir miizik yaparak,
olaylar arasinda ok iyi baginti kurmay: bagarmugtir. “Kaf-
kas Tebegir Dairesi“nde de sahnede ¢ocugun hizmetgi kiz
tarafindan mim aracibfiyla canlandinlan kurtartigim be-

99



timleyen sarkicinin soguk ve hareketsiz gsarki sdyleme
bigimi, anneligin oldiiriicii bir zaafa doéniigebildigi bir
zamarun korkunglugunu sergileyebilir. Béylece miizik
Gok sayida ve biitiinlyle bagimsiz yerlesik konumlara gi-
rebilir, ama bunun yan sira yalnizca eglencenin akiginda
bir degisiklik 6gesi olma islevini de listlenebilir.
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72.

Miizisyen nasil artik izleyicinin kendini sahnedeki
olaylara biitliniiyle vermesini kolaylastiracak atmosferler
yaratma  yiikiminden kurtulmakla  6zglirligiine
kavuguyorsa, dekorcu da olaylann gectigi yerleri kurar-
ken bundan bdyle bir mekdn ya da yoére yanilmasin
olusturma yiikiimiinden kurtulmakla kendi ézgiirligunii
elde etmis olur. Bu baglamda salt dokundurmalar, yeterli-
dir; ancak bu dokundurmalar, varolan gevrenin yapabil-
diginden daha fazlasin, tarihsel ya da toplumsal agidan
ilging konulan dile getirebilmelidir. Moskova'daki Yahudi
Tiyatrosunda “Kral Lear”, ortacagda kutsal egyalan sakla-
maya mahsus yerleri animsatan bir yap: aracihgyla ya-
banailagtinlmigty; Neher, “Galilei”yi Ronesans donemine
ait haritalann, belgelerin ve sanat eserlerinin projeksiyon-
lannin éniine yerlestirdi; Piscator Tiyatrosunda Heartfi-
eld, “Tai Yang Uyaniyor’da, doner konumda ve
tstlerinde yazilar bulunan bayraklardan olugma bir arka
diizlem kullandy; bu bayraklar, siyasi durumda sahnede-
kilerin bilmedikleri degisikilikleri isaretliyordu.
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73.

Koreografi ~de  yeniden  gergekgi  gorevier
tistlenmektedir. Koreografinin “insanlan nasilsalar dyle
gosterme” konusunda bir gey yapamayacag) digiincesi,
yeni zamanlann irinii bir yanilgidir. Sanat yasam
yansittigl zaman, bunu 6zel aynalar aracihifiyla yapar.
Sanat, orantilar1 degigtirmekle gergekgilikten uzaklagmaz;
ancak bunlan, izleyicinin betimlemeleri bilgiler ve itkiler
yerine koyup, gercek diinyada t8kezlemesine yol agacak
bigimde degistirdiginde gergekciligin disina gtkmug olur.
Bicemlestirmenin dogalh§ ortadan kaldirmamasi, fakat
yogunlagtirmas, elbet gereklidir. Her seyi gestus temeline
oturtan bir tiyatro, koreografisiz yapamaz. Bir hareketin
ya da O&beklestirmenin zerafeti bile yabancilagtirmay:
gerceklestirmek igin yeterlidir ve pandomim yoluyla
yapilan buluslar, 6ykiiye cok yardima olur.
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74.

Bdylece oyunculuk sanatinin kardesi olan biitiin sanat-
lara burada davetiye qikartilmaktadir; amag, hepsinin
icinde kendilerinden vazgecgecekleri ve yitip gidecekleri
bir “toplu sanat eseri” olusturmak degildir; ngorilen, bu
sanatlarin, oyunculuk sanatiyla birlikte, ortak gorevi
kendi yonlerinden desteklemeleridir; birbirleriyle iligkileri
ise, birbirlerini yabanclagtirmalanndan kaynaklanmak-
tadir.
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75.

Ve burada bir kez daha animsatmak gerekiyor: Bu sa-
natlarin gorevi, bilimsel ¢agin gocuklarin1 somut bigimde
eglendirmektir. Bunu biz Almanlar ne kadar yinelesek
azdir, glinkii bizde her gey kolayhkla cisimsellikten ve
goriilebilir olmaktan uzak alanlara kayabilir; o zaman biz-
ler de, diinya kendi kendini yok edip gittikten sonra, bir
diinya gortiglinden s6z etmeye baglanz. Maddecilik bile
bizde bir diglince olmaktan oteye pek gidebilmisg
degildir. Bizde cinsel zevkler evlilik gérevlerine doniistir,
sanat, egitime hizmet eder ve ogrenmekten negeli bir-
tanimayr degil, fakat burmumuzun bir geylere
surttilmesini anlanz. Eylemlerimizde neseyle etrafina
bakmaktan higbir iz yoktu; kimligimizi gdstermek igin ise
bir geyin bizi ne kadar eglendirdigine degil, ama ne kadar
alin terine mal olduguna atifta bulunuruz.
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76.

Bir de provalarda  olugturulanin  izleyiciye
ulagtinlmasindan s6z etmek gerekiyor. Burada 6nemli
olan, asil oyunun, bitmis bir seyin sunulmasi gestus'unu
temel almasidir. Simdi izleyicinin Oniline bir yana
atilmamusg, ama sik sik kullanilmig bir gey gelmektedir; bu
nedenle tamalanan betimlemelerin, izleyici tarafindan
uyanik konumda ahmlanabilmesi igin, mutlak bir
uyaniklik konumunda sunulmass sarthr.
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77.

Clinkii betimlemeler, betimlemenin, yani insanlarn
birlikte yagamalarmn éniide geriye cekilmelidir ve bu be-
timlemelerin yetkinliginden alman zevk, bu birlikte
yasama sirasinda ortaya gikan kurallarin gegici ve eksik
kurallar nitlegiyle iglenmis olmalan olgusundan kaynak-
lanan zevk diizeyinde, yogunlasmahdir. Bu noktada tiyat-
ro izleyiciyi, bakmanin dtesinde, iiretken kilar. Izleyici ti-
yatrosunda ekmegini kazandigi korkung ve bitip
tiikenmeyen emeklerinin, kendi siirekli degisiminden
kaynaklanan korkuyla birlikte, bir eglence yerine koyabi-
lir. Burada, tiyatroda,kendini en kolay bigimde iiretebilir;
glunkii en kolay varolus bigimi, sanat alanindaki varo-
lugtur.

1948
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“KUGUK ORGANON” A EKLER

Sorun, yalmzca sanatin 6grenilmesi gerekeni eglenceli
bicimde sergilemesi degildir. Yapilmasi gereken, égrenme
ile eglence arasindaki ¢eliskinin agik¢a ve 6nemli olarak
saptanmasidir. Bilgilerin olabildigince yliksek bir fiyata
tekrar elden gikarilmasi amaciyla edinildigi ve bunlara
O0denen yiiksek bir fiyatin bile, fiyati &deyenlere
kargisindakileri somiirme olanagini sagladig bir c¢agda.
Ancak treticilik bir kez harekete gegirildikten sonradir ki,
Ofrenme eglenceye, eglence de Ogrenme eylemine
dontigtiiniilebilir.

Simdi “epik tiyatro” kavramindan vazgegiliyorsa eger,
bu aym zamada s6z konusu tiyatronun eskiden oldugu
gibi simdi de olanakh kildig1 bir adimdan, bilingli
yagamaya atilan adimdan vazgegme  anlamum
tasitmamaktadir. Burada yalmzca kavramin, belirtilmek is-
tenen tiyatro bakimindan asin yetersizligi ve yiizeyselligi
s0z konusudur; belirtilmek istenen tiyatro daha kesin be-
lirlemeleri gereksinmektedir ve daha gok edim ortaya
koymak zorundadir. Aynca bu tiyatro, dramatik kavrami
kargisinda agin hareketsiz kaldi, o kavrami, gogu kez naif
bir tutumla varsaydy; 6rnegin “cok dogal” anlaminda s6z
konusu olan, anlik olan'in biitiin ya da ¢ogu ozelliklerini
tagtyan, dogrudan cereyan eden olaylardir! (Aymi ve her
zaman tehlikesiz sayillamayacak tutumla, biitiin yenilikler
baglaminda tiyatronun hep tiyatro olarak kaldigini ve
Omegin bilimsel bir gosteriye ddniigmedigini, yine naif
bir tutumla — varsayanz!)

“Bilimsel ¢agin tiyatrosu” kavramu da yetirince genis
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degildir. Bilimsel ¢ag diye adlandinlabilecek olan, “Tiyat-
ro igin Kiiglik Organon”da, belki yeterince agiklanmistir,
gelgelelim  kullanilageldigi bigimiyle terimin kendisi,
artik fazla kirlenmisgtir.

Eski oyunlardan alinan tad, kendimizi eglencelere yeni
ve bize uygun diigen bigimde verebildigimiz oranda
artar. Bunun igin yapmamiz gereken -yeni oyunlar
kargisinda da gereksindigimiz- tarih duyumunu, gergek
bir duyarhilik dogrultusunda geligtirmektir.* (Bagka
Gaglara ait oyunlar sergileyen tiyatrolanmiz, ayirci
Ogeleri silmek, aradaki uzakhg ortadan kaldirmak,
aynmlan értmek gabasindadirlar. O zaman uzak olandan,
farkli olandan alinabilecek zevk nerede kalir? Bu, aym za-
manda bize yakin ve bize ait olandan alinan zevk demek-
tir.)

Gerek korkung, gerekse verimli nitelikteki kokli
degisimlerin ddnemlerinde ¢oOken sinuflann aksamlar,
ylikselmekte olanlann sabahlarniyla értiigiir. Minerva'nin
baykugunun uguslarina bagladif safaklar, bu safaklardir.

Bilimsel ¢agin tiyatrosu. diyalektigi bir zevk kaynagina
donigtiirebilir. Mantiksal ~ bir yoriingeyi izleyen ve
sigrayarak yolunu siirdiiren gelismenin sasirtmacalar,
bitin  konumlarin  duraganhktan yoksun olusu,
geligkilerin  komikligi — insanlanin, nesnelerin ve
sureglerin canhhgindan kaynaklanma eglendirici konum-
lardir ve gerek yasama sanatimin, gerekse yasamdan
aliman zevkin diizeyini ytikseltirler.

Biitiin sanatlar, sanatlann en bliyligli olan yasama
sanatina katkida bulunur.

Temsil sirasinda oyunun karakterleriyle
Ozdeglegmeden kaginilmas: gerektigi yolundaki uyariya,
bu uyan ne kadar buyurgan bir nitelik tagirsa tasisin,
kulak vermek, kusaginuz igin yararhdir. Kugaginiz bu
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‘Oglide ne kadar kararlh bir tutumla uyarsa uysan, hemen
hi¢bir zaman sonuna kadar uyamayacaktir; boylece de is-
tenen ve yagamakla betimlemek, &zdeglesmekle
gostermek, gerekgelendirmekle elestirmek arasinda bulu-
nan geligkili konum, en cabuk yoldan gergeklesebilecektir.
Béylece de elestirel bir tutuma varilabilecektir.

Oyanamak (sergilemek) ve yasamak (6zdeslesmek)
arasindaki geliski deneyimsiz kafalarca, sanki oyuncunun
cabalanyla bunlardan yalnizca biri ortaya gikabilirmis ( ya
da “Kiigliik Organon”a gore ancak oynamak, eski yonteme
gore de yalmizca yasamak olasiymig) gibi kavranr.
Gergekte ise elbette birbirine diigman, ama oyuncunun
gahymasinda birlesen iki olayin varligyr s6z kortusudur
(yani oyun, biraz birini, biraz da 6tekini igeriyor degildir).
Oyuncu gergek etkilerinin kaynagmi iki karsithgin
savaginda, geriliminde ve derinliginde bulur. Bu konuda
sugu biraz da “Kiiglik Organon”un yazihs biciminde ara-
mak gerekmektedir. Belki de agin sabirsiz bir tutumla ve
yalmzca “geliskinin asil yam”nin* vurgulanmig olmasi,
“Kiiglik Organon”un sik stk yaniltia olmasina yol
agmugtir.

Oysa sanat yine de herkese seslenir ve sarkisiyla kap-
lanin kargisina bile gikar. Kaplana kendisiyle birlikte sarka
sOyletmeyi basardigi da ender degildir! Verimli olduklan
saptanabilen yeni diistinceler, kimi zaman ytlikselmekte
olan simiflardan “yukardakilere” de siyaret eder ve kendi
yararlanm koruyabilmek igin ashnda onlarnn kargisinda
direnmeleri gerekenlerin ruhlarina da yerlesir. Clinkii bir
simifin iyeleri, kendi siflanna bir yarar saglamayan
diisiinceler kargisinda bagigikhiga sahip degillerdir. Ezi-
len sinuflann, ezenlerin diisiincelerine kapilabilmeleri gibi,
ezen smflanin lyeleri de ezilenlerin disiincelerine

* Mao Tsetung, “Uber den Widerspruch” (Geligki Uzerine): Bir
celigkinin iki tarafindan biri, mutlaka asil taraftr.
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apilabilirler. Simflar belli zamanlarda insanlif1 yonetmek
icin birbirleriyle bogusurlar; bu konuda énctii olma ve iler-
leme tutkusu, heniiz biitiiniiyle yozlagmamug olanlann
benliklerinde giichidiir. Versailles Sarayr Figaro'yu
alkisladiginda, tek gekici nedeni zehir olugturmamustir.

Oykii  insanlarin birlikte yasamalanna iliskin ve
gercekte olmug olabilecegi diigliniilen bir akis degildir;
oykii, onu bulanin insanlarin birlikte yasamalan {izerine
diiglincelerini yansitan, kurgulanmig olaylardan olugur.
Dolayisiyla karakterler de yalnizca yagayan insanlann
kopyast olmayip, kurgulanmig ve diiglincelere gore
bigimlendirilmigtir.

Kurgulanmug olaylar ve karakterlerle, oyunculann de-
neyimden ve kitaptan kaynaklanma bilgileri pek gok
bakimlardan geligki olugturur; oyuncular bu geligkiyi sap-
tamal ve oyun sirasinda koruyabilmelidirler. Aym za-
manda hem gergeklikten, hem de edebiyattan yararlan-
maldirlar, ¢linkdi oyun yazalarlanmn caligmalannda
oldugu gibi, oyunculann ¢aligmalarinda da gergeklik zen-
gin ve giincel bir bigimde bulunmalidir; edebiyatta 6zel
ya da genel nitelik tagiyan, ancak bdylece algilanabilir bir
bigimde sergilenmis olur.

Rol galigmasi aym zamanda oykii Uzerinde bir
Galiymadir, daha iyi deyisle bu galisma, 6nce ykiiniin bir
evresi olmahdir. (Oyundaki kisinin bagina neler gelmekte-
dir? Bunlan nasil kargilamaktadir? Ne yapmaktadir?
Kargisinda ne gibi diigtinceler bulmaktadir? vb.)

Bunun igin oyuncu, diinyaya ve insanlara iligkin bilgi-
lerini harekete gegirmeli, buna ek olarak da sorularim bir
dialektikgi kimligiyle sormahdir. (Belli sorulan ancak bir
diyalektikgi sorar.)

Omek: Bir erkek oyuncu, Faustu oynayacaktr.
Faust'un Gretchen'le agk iligkisi, ok kotiliye gitmeye
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baglar. Ortaya su soru gikar: Faust, Gretchen'le evlensey-
di, bu iliski kotiiye gitmeyecek miydi? Genelde bu soru
sorulmaz. Cok siradan bulunur ve ¢ok kiigiimsenir. Faust,
sonsuzlugu hedefleyen bir dehadir, bir diigtiniirdiir, boyle
bir durumda :Neden bir dehadir, biiyiik bir diigliniirdtr;
boyle bir durumda :Neden evlenmiyor? diye bir soru
nasil sorulabilir? Ama siradan insanlar bu soruyu sorarlar
Bu bile oyuncuyu bu soruya itmek icin yeterli neden ola-
bilmelidir. Ve oyuncu biraz diigiindiikten sonar, bu soru-
nu son derece gerekli ve yararli oldugunu anlayacaktir.
Elbet once saptanmas: gereken gey, ask Oykiisiiniin
hangi kogullar altinda gergeklegtigi, dykiiniin biitliniiyle
olan ilintisi ve ana diisliince bakimindan ne anlam
tasidigadir. Faust, yagamin tadina varmak igin harcadif
“ylice”, soyut, “salt tinsel” nitelikteki gabalara sirt
Gevirmis, bitiniliyle “duyusal”, somut deneyimlere
yonelmigtir. Bunu yaparken Gretchenle olan iligkisi
koétiiye gitmig, yani Faust, Gretchen'lé bir gatiskiya
diigmiig, birlegmesi aynhga , zevki de actya dénigmiistir.
Gatigki, Gretchen'in bitiiniiyle yikima siiriiklenmesine
yol agar ve bu durum Faust'u gok sarsar. Gelgelelim bu
Gatigky, ancak eserin her iki boliimiine de egemen olan bir
bagka ve daha buyik bir catigki arachfyla dogru
bigimde betimlenebilir. Faust, “salt tinsel” nitelikteki
seriivenlerle, doyuma ulagmamig, doyurulmas: olanaksiz
“salt tensel” tutkulann olusturdugu, act veren geligkiden
kendini geytanin  yardimiyla kurtarmigtir.  (Ask
Oykiisiiniin) “salt tensel” evreninde, Gretchen'in temsil
ettigi gevresiyle catisgan Faust, kendini kurtarmak igin
Gretchen'i mahvetmek zorunda kalir. Temel geliskinin
¢6zimi ancak oyunun sonunda gelir ve ancak bu geligki,
daha dar kapsamli celigkilerin onemini ve konumunu
gozler dniine serer. Faust, yalmzca tiiketici ve asalak ko-
numundaki tutumundan vazgegmek zorundadir. Insanbik
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ugruna harcanacak tiretken gabada tinsel ve tensel eylem
birlegir; yagsamdan alinan tad da yagami tiretmekten kay-
naklanir.

Simdi yine agk dykiimiize donersek, ne kadar eskimis,
bir deha agisindan olanaksiz, dehamin ugrasma aykiri
goziikiirse goziiksiin, bir evliligin, gorece anlamda, yine
de daha iyi, glinkii daha tiretken ¢éziim niteligiyle belir-
ginlestigi anlagihr; ¢linkii zamanin gereklerine uygun bu
birlegme igersinde Gretchen, yikima siiritklenecek yerde
gelistirilebilirdi. Ama o zaman da Faust, Faust olarak ka-
lamazdi, (hipki ansizin gorildiigi gibi) kiiglik sorunlara
saplanip kalird: vb.

Siradan insanlann sorusunu igtenlikle soran oyuncu,
evlenmeme olayini Faust'un geligsmesinin sinirlan belli bir
evresine doniistiirebilecektir; sormadig) takdirde ise, ge-
nelde oldugu gibi, yalrizca yiikselmek isteyenin
yerylziinde kaginilmaz olarak acalara yol agacagini,
yasamun trajik yaninin buradan kaynaklandigini, zevkle-
rin ve gelismenin bir gseylere mal oldugunu, kisacas: en
siradan ve acimasiz ciimlelerden birinin, rende yapildig:
yerde kiymiktan kaginilamayacagi  climlesinin
dogrulugunu gostermis olacaktir.

Burjuva tiyatrosunun betimlemeleri hep geliskilerin
ortiilmesi, uyum yanilsamasi ve idealize etme hedefine
yoneliktir. Konumlar, sanki bagka tiirliisii olmazmig gibi
canlandinhr; karakterler de dogustan béliinemez, dékme
bireyler gibi, kendilerini biitiin konumlarda kanitlayan,
ama aslinda hicbir konum bulunmaksizin da varolabilen
bireyler gibi betimlenir. Geligme, bulundugu yerde hep
stireklidir, higbir noktadan 6tekine sigramaz ve gelismeler
hep higbir zaman pargalanamayacak, belli bir gercevede
yer alir.

Gergeklige uymayan bu konum, gercekgi bir tiyatro
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tarafindan bir yana birakilmalidur.

Yabancilagtirma etkilerinin gergek anlamda, derin-
ligine ve sarsic1 bicimde kullanilmasi, toplumun kendi ko-
numunu tarihsel ve daha iyi kilinabilir saymasim kosul
kilar. Gergek yabancilastirma etkilerinin kavasg bir 6z
yapisi vardir.

Sahnelerin siralanina bagh kalinarak, ama sonraki sah-
neler, dahasi oyunun biitiiniin anlami géz éniinde bulun-
durlmaksizin, yasamdan kaynaklanma deneyimlerin
yardimiyla, 6nce Sylesine oynanmasi, gergek bir dykiiniin
olusmast bakimindan ¢ok dnemlidir. Ciinkii 0 zaman
Oyki geligkili bir gizgide gelisir, tek tek sahneler kendi an-
lamlanm korur, ok sayida disiince yansitir (ya da gok
sayida diigiinceden yararlamur) ve biitiin, yani &yki,
gergek anlamda, doniigler ve sigramalar yaparak gelisir;
her tiirli siradan idealize edisten kaginilir (bir sdzciik,
oteki sozciige kaynak olur); bagimsizhktan yoksun,
yalmzca hizmet edici nitelikteki pargalardan herkesi
memnun eden bir sonuca vanlmasi da s6z konusu olmaz.

Lenin'den bir alinti yapahm :“Diinyanin ’kendi hareke-
ti’, kendiliginden gelismesi, canh varh§ cergevesi
icersinde biitin olup bitenlerin bilinmesinin kosuly,
diinyanin karsithklardan olusma bir biitiin niteligiyle kav-
ranmasidir.”*

Diinyaya iliskin bilgi vermenin tiyatronun temel amaci
olup olmadig;, hi¢ 6nemli degildir; gergek sudur ki tiyat-
ro, diinyaya iligkin betimlemeler sunmak zorundadir ve
bu betimlemeler yaniltia olmalihdir. Lenin iddiasinda
hzkhysa eger, o zaman boyle betimlemeler diyalektik bi-
linmeden -ve diyalektigi 6gretmeden- doyurucu olamaz.

Itiraz: Peki etkilerinin kaynagim garpik, parca parga,
karanlik betimlemelerde bulan sanatin konumu ne cla-

* Lenin, Zur Frage der Dialektik.
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cak? Vabhsilerin, delilerin ve gocuklarin sanat: igin ne de-
nebilir?

Belki de insanin bildigi kadarnim bilmesi, boyle betimle-
melerden de bir geyler kazanilabilmesi olanaklidir; ama
bizce, diinyaya iligkin agmn 6znel betimlemelerin topluma
aykin kagan etkileri hedefledigi kuskusu da vardir.

1954
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