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éns()'z

Tiyatro sanatgian tiyatro sanati konusunda yazilmg kuramsal yapitlan
okumaktan kaginurlar ¢ogunlukla. Genel kani sanatin yalnuzea bir yetenek
isi oldugu ve sahne iizerinde yapilan uygulamalarla geligtirilebilecegi dog-
rultusundadir. Tiyatro sanatgilanindan ¢ok az kitaplardan da bir geyler
ogrenilebilecegine inanir. Universitelerin tiyatro boliimlerinde kuramsal
derslerin verilmesi hep bir yakinma vesilesi olmugtur. Kimi oyunculann,
okuduklarinin kendi &znel yaraticiliklanni kisitlayacag kuskusunu tagidi-
gina bile ranik olmugumdur. Yaraticilifin sanatgiya dzel bir aynicalik olarak
bagislanmig bir tann vergisi oldugu inanc1 ylesine baskindir ki, yaraticilik
ile yetenek, yetenek ile bilgi birikimi, bilgi birikimi ile diinya goriigii arasin-
daki aynm, tiyatro konusunda yapilan kongrelerde, agik oturumlarda,
panellerde bile pek tartigilmaz. Bu yiizden, tiyatro yapanlarin, sirasi gelip
de soruldugunda agikladiklari sanat anlayiglar, politik egilimleri, tiyatro-
muzun bugiinkii durumu ve sorunlan hakkindaki goriiglerinin gogunlukla
basmakalip genellemelerin tekrari oldugu goriilmiigtiir. Bu genellemeleri
bir kez daha aklin siizgecinden gegirmeye, yeni bilgilerin 1giginda degerlen-



14 DUNDEN BUGUNE TIiYATRO DUSUNCESI|

dirmeye nedense yanagtimaz. Egitim yontemimiz olan ezberleyerek dgren-
me, ezbere konugma, ezbere deger yargilarini savunma, ezbere iilkii, ezbe-
re inang, sanat diigiincesini de kugatmig durumdadir. Ornegin Bati taklit-
ciligi derken neyi kargimiza aldigimiz, gagdaghk derken neyi anladigimiz,
eskiyi 6verken neden s6z ettigimiz, yenilik¢i olayim derken ne getirmek
istedigimiz bir tiirli aydinliga kavugmamgtir. Diinden Bugiine Tiyatro
Diigiincesi'nin tigtincii basiminda, bu kitabin yalnizca dgrenilmesi gereken
bir tiyatro diigiincesi tarihi gibi algilanmamasiny, yiizyillar boyunca tiyatro
sanatinun niteligi, bigimi, iglevi tizerinde ileri stirtilmiig goriiglerin harman-
landig bir diigiin ortamu yaratarak kafamizt kanigtirmasim, bizi kendi tiyat-
ro gergegimiz iizerinde yeniden diigiinmeye zorlamasim diliyorum.

Sevda Sener



I
Antik Yunan'da Tiyatro Diigiincesi

Tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriigler, Antik Yunan diiglincesinde
filizlenmigtir. Antik Yunan uygarh@nin Arkaik Cagini ve bu gagin dogact
diigiinirlerini izleyen Klasik Cag diigiiniirleri, fizik 6tesini, insan1 ve toplu-
mu yoneten yasalar, sistemli bir bicimde ele alirlarken giizel kavramina
ve sanata da egildiler. Klasik Cag filozoflan sanat: 6nce toplumu egitmesi
agisindan, sonra da estetik duygu yaratmasi agisindan ele aldilar. Platon,
yapitlarinda daginik olarak sanat ve tiyatro sanati konusuna yer verdi.
Tiyatro konusunda ilk sistemli diigiince iiriinii, Aristoteles’in Poetika’st
oldu. Poetika’da, sanatlar siniflandinldiktan sonra 6zellikle tragedya tiirii
tizerinde duruluyor, bu tiiriin tanimi yapihiyor, 6zellikleri, boliimleri sapta-
nuyor, destan tiiriinden farklan belirtiliyordu. Aristoteles tiyatro konusun-
daki gortiglerini Antik Yunan'in oyun yazarlarinm yapitlarindan yola gika-
rak ve bu oyunlardan érnekler vererek agiklamigtir.

Antik Yunan uygachginm 1.0. V. ve TV. yiizyillanim kapsayan Klasik
Cagy, sanat ve kiiltiir agisindan en parlak dénemi olmugtur. Tragedya ve
komedya tiiriinde en biiyiik yapitlarin yazilmasi bu déneme rastlar. Sanaun



16 DUNDEN BUGUNE TIiYATRO DUSUNCESI

her dalinda gériilen gelisme, Pers savaglanndan sonra Atina devletinin
giiglenmesinin ve zenginlesmesinin sonucudur. Tragedya ve komedya, kla-
sik bicimini L.O. V. yiizyilda almg, yazilan oyunlar agik hava riyatrolannda
diizenlenen genliklerde Atina vatandaglanndan olugan seyirci toplulukla-
nna sunulmugtur.

Tragedyanin, Antik Yunan uygarhginin Arkaik Gag sayilan 1.O. VIL
ve V1. yiizyillarda Tann Dionysos onuruna yapian térenlerde sdylenen
dithirambos garkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Bu koro garkilarini
soyleyenler, Dionysos'un kutsal hayvam olan teke kihgina giriyor, sarkilar
soyliiyor, kaba saba danslar yapiyorlardi. Giderek belli bigim kaliplarina
gore yazilmaya ve siirsel bir nitelik kazanmaya baglayan bu koro sarkilarina
bir de konugan kisi hipokrites (yant veren) eklenince tiyatronun dialog
gekirdegi olusmus oldu. Yunanca teke anlamina gelen tragos s6zciigii ile
sarki anlanmina gelen aoide sézciigiiniin birlegmesi ile bu konugmal garki
tragoidia (tragedya) adim aldh ve dinsel térenin bir pargas: olmaktan gikip
bir sanat gdsterisine doniigtii. Komedyanin Dionysos igin diizenlenen
bagbozumu tdrenlerinden dogdugu varsayilir. Bollugu, iiremeyi kutsayan
ve kdylerde yapilan halk gegit térenlerine komos deniliyordu. Komedya,
bu eglenceli gegit torenlerinde yapilan agik sagik taklitlerin diizenli bir
bi¢im kazanmasiyla olugmugtur. )

Tragedya da, komedya da L.O. V. yiizyilda Atina'da gelismigtir. Kiiltiir
ve sanatin koruyucusu olan Peisistratus, Dionysos senliklerinde tragedya
yarigmalarini baglatmug, giderek komedya tiirii de yarigmalarda yer almaya
baglamigtir Bu yiizyilda oyunlaninin ancak bir blimii giiniimiize kadar’
gelebilen Aiskhylos, Sophokles, Euripides gibi tragedya, Aristophanes
gibi komedya yazarlan yetigmistir. Bu usta yazarlarin yapitlarinda ilkel
torenlerden kalma biyii ve sihir 6gesinin yerini, ¢agdag diigiince almug,
taklit, tiyatrosal bir deger kazanmustir.

Tiyatro sanatinin Atina'da ve [.O. V. yiizyilda gelismesinin nedeni Ati-
na'nin bu dénemde Yunan diinyasmin kiiltiir merkezi olmast ve refaha
kavugmasidir. Atina'ya zenginlik, Pers savaglanndan sonra gelisen ticaretle
gelmigtir. Pers ordulan fonya kentlerini ele gegirdikten sonra, Yunan yarim-
adasina yoneldiler. Bu saldinilara kargit Attika'da giiclii bir savunma birligi
olustu. Birligin en giiglii tiyesi Sparta idi. Marathon, Thermopil, Salanus sa-
vaglan kazanildiktan sonra Perslere karg: direnigi stirdiirmek iizere, lonya
site devletlerini de igeren bir Attika-Delos Birligi kuruldu. Sparta'nin karada
giiclit olmasina kargin, Atina’min deniz savaglanindaki bagansi, bu birligin
bagina Atina’nin gegmesini ve dteki site devletleri {izerinde bir hegemonya
kurmasim sagladi. Delos'ta, Birlik adina toplanan vergiler giderek Atina’mn
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bayindirligina harcanmaya baglandi. Ote yandan ticaret gelistikge Atina
zenginlegiyordu. Perikles yonetiminde Atina alun ¢agini yagadi. 1O. V.
ylizyll Atina demokrasisinin yiikselme dénemi, plastik sanatlarin ve tiyatro-
nun da geligme dénemi oldu. Bayindir Atina’nin sanat yapitlarma duydugu
gereksinme ve sanatgilanin devletten destek gormesi sanat dallaninda hazlt
bir geligim saglamigti. Yaps, yontu, resim sanatlarinda, yazinda, tiyatroda bu-
giine dek Gnemini koruyan bagyapitlar verildi. Atina, kiiltiir ve sanat alanin-
daki tistiinliigi ile Yunan uygarliginin kiiltiir merkezi olmaya hak kazand.

Atina'da tragedya ve komedyanin boylesine olaganiistii bir atlim yap-
masinin bir nedeni de toplumda birbirinden farkls, hatta birbiri ile gelisen
deger yargilaninin bir arada bulunmasidir. Tiyatro sanatina dzgii olan ve
kargitlarin gatigmasindan dogan hareket bu toplumsal geliskilerden hiz
almugtir. Bu toplumsal geligki Yunan toplumunun feodal diizenden demok-
ratik dSneme gegmesi ile agiklanmalidir. Antik Yunan'da Krallik dénemin-
den baglayarak halkin haklarini koruyan yasalar gikarimug, giderek 6zgiir
vatandaglarin yonetimde oy hakkina sahip olmalan saglanmuisti. Bununla
beraber, niifusunun biiyiik bir bsliimii vatandaglik haklan olmayan kole-
lerden ve kadinlardan olusan, ayrica kirsal kesimde oturanlarin oy vermek
igin kolayca bagkente gidemedikleri Atina'da, yonetime katilma hakki,
strurh bir kentli vatandag toplulugunun elinde bulunuyordu. Bu uygulama-
da ilkeyi yonetmek tzere segilenler ¢ogunlukia soylu ailelerden gelme,
demokratik egilimli kigilerdi. Uygulamadaki bu sinirlama iginde Atina'da
demokratik bir yonetim gergeklesmigti. Bu yonetimde soylular kadar, ricaret
ve zanaatla ufragan vatandaglar da soz sahibi olmugtu. Ote yandan, giderek
zenginlesen kent orta smifinin, liberal egilimine kargin, toplumda soylu
sinifin geleneksel deger yargilan yagatilmaktayd. Iste, bigimsel olarak de-
mokratik olan, fakat eski ¢aglarnin inanglanni ve ahlak &lgiilerini de bir
dlgiide yagatan toplumun ig geligkisi, tragedyalann gaugan giiglerini olugtur-
musg, trajik olan, bu dengeli kargitliktan dogmugtur. Klasik dénem sanatinin,
bir yandan dogalci sayilabilecek kadar gergekgi, bir yandan kesin kurallar
uygulayacak kadar bigimci olmasinin nedeni aym geligkili durumdur. Bu
ikilem Poetika'da “gergege benzerlik” ilkesi ile yan yana yer alan “birlik,
bitiinlik, uyum” ilkesinde de goriiliin. Aristoteles'in, saglam, manuikh, de-
gigme:z bigim kurallan saptadigs halde yaratic1 diig giiciine dzgiirliik tanimug
olmasi, sanatta kargit deger dlglerinin bir sentezde birlegebilecegini gosterir.

Antik Yunan tiyatro diigiincesini Klasik Cag kiiltiiriinden ve bu kiilti-
riin {iriinii olan tiyatro olayindan ayirarak yorumlamak olanaksizdir. Bu
bakimdan Poetika'yi, dénemin tragedyalarint da dikkate alarak degerlen-
dirmek gerekir. Ote yandan, Platon olsun, Aristoteles olsun, tiyatro konu-
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sundaki goriiglerini kendi felsefelerinin biitiinii iginde ve bu felsefeye
bagh olarak agiklamiglardir. Tiyatro diigiincesi, felsefeden bagimsiz olarak
agiklanamaz. Kisacasi, Antik Yunan tiyatro diigiincesi, gagin tiyatrosu,
sanari, felsefesi ve toplum yagamu ile bir biitiin olugturur ve tiyatro diiiin-
cesinin evrimi igerisinde ilk tnemli agamadir.

PLATON

Tragedya ve komedya tiirlerinde en yetkin yapitlarin yazildigi ve oynandign
dénemde yagamus olan Platon (1.0. 427-348), tiyatro sanatina kargi olumsuz
bir tavir almigtir. Siir, musiki ve resim sanatlannda egitim gormig oldugu
halde Sokrates'in dgrencisi olup felsefeye baglaninca sanat ugragindan vaz-
gecen Platon, siiri, halk {izerindeki biiyiik etkisi agisindan tehlikeli buluyor-
du. Antik Yunan'da, siirin ve gezginci ozanlann, yasamu yorumlamada,
diinya goriigiini belirlemede, deger yargilanint pekistirmede etkin olduklan
bir gergektir. Siir ve dram sanatlanimn, toplum yagaminda énemli bir yeri
olmast, Platon'u bu sanatlann egitici gorevi konusunda diigiindtirmistiir
Platon’un tiyatro sanat konusundaki diiginceleri sistemli bir biitiin
iginde sunulmamustir. Onun bu konudaki goriigleri, felsefesindeki gelisime
kogut olarak her dénemde farkh 6zellikler gosterir. Platon, Genglik Dialogla-
n'nda iiri kutsal bir iiriin saymug, fakat sairlerin esinle yazdiklanr, yaptiklart
igin bilincinde olmadiklariny, eserlerinin Tanridan gelme oldugunu ileri siir-
miistiir. Platon, felsefesinin ikirici donemi olan Gegit Dialoglan’nda ise, gii-
zelin tammuni yapmaya, giizelin ne olmadigin belirtmeye ¢ahgir. Olgunluk
Dialoglar’'nda sanatin kullamm degeri iistiinde durmug olan Diigtinir, sana-
un gergeklere yaklagamadigini ileri stirmiigtiir. Platon’a gére, dram sanatinin
seyircide uyandirdifn cogku da saghkl degildir. Kiginin dogru diigiinmesini
engeller. Yashlik Dialoglar’nda Platon, evrenin temelinde yatan diizene kogut
olarak, sanatin da matematiksel bir diizeni oldugunu kabul ctmigtir. Bu dé-
nemde, insanda giizele kargt uyanan hoglanma duygusunun giizeldeki uyum-
dan ileri geldii, giizellik dlgiilerinin oranu, diizen ve uyum oldugu ifade
edilmistir. Ancak, giizel ile sanat yapiti arasinda yeterince saglam bir baginu
kurulmug degildir. Platon'un, tiyatro sanatina da uyguladigi goriigleri soyledir:

SIIR SANATI ESIN URUNUDUR,
BILINGLI BIR GERCEK BILGISI SAGLAYAMAZ

Platon, lon adli yapitinda, siir- okuyanlar (rhapsodos) ile siir sanatint ele
alir. Platon’a gore siir-okuyanlar, okuduklan iiri iyi bilmemektedirler.
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Onlarn siiri, ne bilgiden, ne sanattan kaynaklanir. Ciinkii onlar gesitli
sanat Uriinleri arasinda kargilagtirma yapamaz, sanat1 degerlendiremezler.
Siir-okuyanlarimn iyi konugmalarini saglayan yetenek tannidan gelmekeedir,
bilingli bir cabadan degil. Sairler icin de ayni ey séylenebilir. Onlari da
esinleyen, kendi sanatlan degil, sanat perileri olan Musa'lardir. Sairlerin
akli baginda olmaz yazarlarken. Onlar tanrisal esinle esriktirler. Tanrinin
sozil, gairler araciligi ile insanlara iletilir. Sairler, yalnizca geviricidirler.

“Biiyiik epik gairlerin tiimii o giizel giirleri sanatla degil, tannsal esinle, tanrisal
telkinle yaratirlar; gairler de dyle. Korybantlann ancak kendilerinden gegtikleri
zaman raks etmeye baglamalart gibi lirik gairler de herkesin bildigi o gizel
tiirkiileri bestelerken kendilerinde degillerdir, miizik ve ritmin hareketine
kapiir kapilmaz baglant dénmiig, kendilerinden gegmiglerdir; upki, akillan
bagtarinda degilken ancak kendilerinden gegtikleri zaman irmaklardan siit
ve bal geken bakhalar gibi. Kendilerinin de itiraf ettikleri gibi, lirik gairlerin
ruhunu etkileyen de ayni sarhoglukeur.

“Gergekeen sairler, bal pinarlanindan bal aldiklariny, siirlerini Musa'larin
bahgelerinden ve ormanlik vadilerden anfar gibi gigekten gicege ugugarak
topladiklanni séylerler; dogrudur bu séyledikleri. Ciinkii gair, hafif, kanath,
kutsal bir seydir ve esinlenmeden, kendinden gegmeden, aklt bagindan gitme-
den yaratamaz. Bu tann vergisi olmadik¢a hig kimse misra kuramaz, kehanette
bulunamaz...

“(...) Misralanin esinleyen sanat degil, tannsal gii¢ oldugu igin, her biri
obiir tiirlerde pek baganlt degildir. Tanni peygamberleri ve esinlenmig kahinleri
yaptig gibi, sairleri de akillarini baglanndan alarak sozciileri haline getiriyorsa,
onlart dinleyen bizler, bu kadar giizel geyleri, styleyenlerin akillarn baglaninda
olmadifina gore, onlar degil, tann oldugunu; onlann agzindan tannnin konug-
tugunu anlayalim diyedir bu.™

Platon’un bu agiklamasy, siir sanatini yiiceltiyor, fakat gairi, yazdigins bil-
meyen kisi yapiyordu. Platon, diisiintiriin sairden stiin kigi oldugunu
soylemigtir:

“Devlet adamlanndan sonra tragedya yazanlara, dithirambos sairlerine, her
gesidinden gairlere bagvurdum. Kendi kendime, “Artik bu sefer goreceksin,
onlardan ¢ok daha bilgisiz bir kimse oldugunu anlayacaksin,” diyordum. Yazi-
larindan en iglenmis oldugunu diisiindiigiim pargalar segtim; ne demek iste-
mis olduklann: gidip kendilerinden sordum. Bir sey 6grenecegimi umuyordum.
Yargiglar, inanir misiniz? Dogruyu séylemeye utaniyorum, ama séylemeliyim.
O sairlerin yapitlan hakkinda séyledikleri, orada bulunan hemen hemen her-
kesin diyebileceginden daha iyi degildi. O zaman anladim ki, gairler yapitlarin
bilgiyle degil, bir gesit icgiidiiyle, tanndan gelme bir ilhamla yazyorlar; upk:
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bir siirti giizel seyler sdyleyip de dediklerinden bir gey anlamayan tanri-sozciileri
biliciler gibi. Sairler icin de dyle oldugunu gordiim. Ustelik onlar, kendilerinde
sairlik var diye bilmedikleri seylerde de insanlarin en bilgini olduklarint sam-
yorlar. Yanlanindan ayrilirken devlet adamlarina nasil bir iistiinliigiim varsa,
onlardan da bdylece dstiin uldugumu anlamgtim.”™

Goriildiigii gibi Platon, bu agiklamas ile, gairin tanrisal gerege yakinlagtigi-
m itiraf etmekle birlikte, bilimsel diiglinceye istiinlik tanimug; gairin hayat
sanati konusunda bilgisiz, yagam igin yararsiz kisi oldugunu kabul etmigtir.

SANAT TAKLITTIR, IDEALAR DUNYASINI AYDINLATMAZ

Platon'un idea felsefesine gére evrenin temelindeki asal gergek idealardir.
Diinyada algiladigzimiz her goriintiiniin evrende bir ideas: bulunur. {dea,
aymi adi tagiyan nesnelerin hepsini igine alan bir soz, bir genel kavramdir:
“Sedir” ideast, “masa” ideast gibi. Insanin duyumlan idealan algilayamaz,
fenomenler gerceginin Stesine gegip asil gergegi géremez. Ancak, idealarin
bu diinyadaki goriintiilerini algilayabilir. Diinyada gordiigiimiiz nesneler,
tannsal olan ve tck olan ideaya benzetilerek yapilmg kopyalardir. Diilgerin
yapti& gesithi masalar, sedirler gibi. Ressam bir sedir, bir masa resmi yapmak-
la, ashnda kendi kopya olan seyi taklit etmisg olur. Yapti1 sey golgenin de
golgesidir. Asal gergekten, tig kez uzakur. Iste gérgegin i kez uzagim yapan
kisi benzetmeci bir sanatgidir. Clinkii algiladigy gériintiiniin goriintiistinii
yapnugtir. Sanat seven kigi de, gélgenin de golgesi olan goriintiide saplanip
kalmigtir Sanat, kisiyi sanidan (dexa) dteye gotiiremez. Gergege yonelebi-
lenler yalmzca filozoflardir. Sanatgi, benzerini yapaca@ seyin ashni tamma-
digr gibi onu kullanmasim da bilmez. O, ne bir fliit yapabilir, ne de onu
calabilir. Kisacast sanatgy, bir taklitgi, bir benzetmeci olarak ige yaramayan
kiidir. Platon, sanatin toplumsal ve siyasal yasamdaki yerini aragtinrken
sanat hakkindaki goriiglerini goyle dile getirmistir:

“.Simdi tragedya ve onun babasi Homeros’a donelim. Kimine gore tragedya
gairleri bitiin sanatlari, insanlann iyi ve kétii yanlarin, hatta tannlarla ilgili
her seyi bilirlermis. Giinkii iyi bir gairin ele aldig konular iyi igleyebilmesi
igin, éncelikle bunlan hilmesi gerekirmis yoksa emegi boga gidermis traged-
yada. Bakalim bunu séyleyenler benzetmeci olarak kalan sanatgilara diigiip
aldanmadilar nu? Yaputlarina bakarken bunlann gergekten iig kez uzak oldugu,
gergefii bilmeden bunlarm yapilamayacagi kagmadt mu giszlerinden? Ciinkii
bu gairlerin yapug birer gélgedir olsa olsa, gergek varliklar degil. Bakalim
saglam bir taraf var nu séylediklerinde? lyi sairler, qogu insanlarin ‘ne iyi
soylemig' dedikleri geyleri biliyorlar m1 gergekeen?
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-Bunu aragtirmak lazim dogrusu.

-Sence insan, bir seyin hem kendini, hem benzerini yapmak giiciinde
olsa, benzer seyler yapmakla ugragir mi var giiciiyle? Hayatinin tek kaygsi,
gerefi yapar mu bunu? Yapacak daha iyi bir geyi yokmug gibi.

- Yapmaz saninm.

- Benzettigi geyleri gercekten bilse benzetmekten ¢ok yaratmaya galigirds
bence. Birer anit gibi bircok giizel varlik birakirdi arkasindan. Ovgiisiini
degil, kendisini yapard: her geyin.”

Platon, gairlerin de ressamlar gibi birer benzetmeci olduklarim, gergegin
kendisine ulagamadiklarini ve anlattiklan seyleri yapamadikiarini, rne-
gin, savagin nasil oldugunu ayrintil olarak anlattiklart halde, kendilerinin
savag yonetemediklerini soylityor. O halde, sanatginin yapugr is “ciddi
insanlara yakigmayan bir oyundur.”

Platon’a gore, her benzetmeci sanat, gergeklerden tig kez uzak olmakla,
insanlara golge gostermekle kalmaz, onlarin bilgelige ulagmasina da engel
olur giinkii benzetmeci sanat duyularimizin aldanabilir yanma yonelip uzag
yakin, biiyiigii kiigiik gosterebilecegi gibi, duygulanmizin geliskiye elverigli
yanint uyarip mutluyken mutsuz, sevingliyken iiziintilii izlenimi uyandira-
bilir.

SANAT DIiZGINLENMES! GEREKEN HEYECANLARI UYARIR

Platon, Devlet adli eserinde sanatin cogturucu niteligi {izerinde de durmus-
tur. Akla, sagduyuya ve erdeme dayanmasi gereken devlet diizeninde,
kiginin heyecanlarim dizginleyebilmesi gerekir. Olgiilii bir insan, bagina
bir kotiiliik geldi mi, duydugu aciyr bagkalarina géstermemeye gahgur;
utanir heyecan gésterisinden. Sikintili bir durumda ona en dogru careyi
gisterecek olan duygular degil, aklidir. Oysa, sanar duygularimiza, heye-
canlarimiza yonelmekre, bizim cogkun, tagkin, degisken yanimiz1 ortaya
koymaktadir; kétii yammuzi besleyip giiglendirmekredir.

-Dinle de kendin syle, Homeros yahut herhangi bir tragedya sairi, bir kahra-
manin act duymasini, ahlar, vahlarla konugmasini, goégsiinii yumruklayarak
derdini haykirmasini tpaup benzetiyor, iginden en iyileri de bunu dinliyor
diyelim. Bilirsin nasil hoglaniriz bundan, kanimiz kaynar dinlerken, bize en
cogkun heyecanlar yagatan gaire hayran oluruz gergekten.

-Opyledir bilmez olur muyum.

-Ama kendi bagimiza bir felaket gelince bunun tam tersini yapariz, onu
da bilirsin. Bagrimiza tag basar, susariz; erkek adama bdylesi yaragir deriz;
siirde begendigimiz aglagmalan kadinlara birakiriz.

-Bunu da bilirim.
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-Peki benzemek istemedigimiz, hatta benzemekten utanacagimiz bir adami
alkiglamaya, igrenecek bir geyden hoglanmaya, cogmaya hakkimuz olabilir mi?

-Olamaz Zeus igin, akla simaz bu.

-S1pmaz ya; hele sunu da diigiiniirsen.

~Neyi?

-Felakete ugrayinca zorla tutmaya ¢ahgngimiz neydi igimizde! Gozyag dok-
mek, diledigi gibi inlemek, acidan bagirmak isteyen yanumiz degil mi? Iste yaradi-
hgimizdan bu isteklerle gevrili yarumizi doyurmak ister gailer. Tiyatrolarda budur
cogturduklan yanimiz. En iyi yanumiza gelince, akil ve gelenek bizi tutmazsa,
gozyaglan kargisinda yumugar, bagkalannin felaketlerine aglamay ayip saymaya-
rak kendimizi acima duygulanna birakip, alkiglanman kiigiikliik saymaz, tersine
iyi bir insanin buna agflamas: gerektigine, bu giirden aldig: zevkin faydah bir
zevk olduguna, biitiin siiri atmakla bu zevkren yoksun kalacagina inarur. Bence
¢ok azdir onun gibi diisiinen adamlar; onlara gore bagkalarinin duygulan bizim
de duygularmz olabilir; iinkii duygularimizi baskalanmin dertlerine gére ayarla-
nugizdir, kendimiz igin dizginledigimiz acilan bagkalan igin dizginleyemeyiz.

-Cok dogru sdyliiyorsun.,

-Komedya igin de ayni seyi stiyleyemez miyiz? Bir tiyatroda, yahut eg dost
arasinda bir soytarilik gordiin diyelim. Bunu kendin yapmaktan utanabilirsin
ama, tiksinecek yerde begendin diyelim. Tragedyada gelen neyse burada da
o gelmez mi bagina? Sana soytan demesinler dive aklinda tuttugun giliing
yanuu meydana koymug, onu desteklemis ve farkina varmadan bir soytan
haline gelmig oluyorsun.

-Diyecek yok buna.

-Tutku gibi, dfke gibi igimize hog veya act gelen ve ister istemez giindelik
hayatimuza giren duygular, siir benzetmesinin etkisi alunda kalmaz nu? Benzet-
me bu duygulan kurutacak yerde sulayip besler, dizginlenmesi gereken tutkula-
ra i¢imizin dizginlerini verir."™*

Platon, Gorgias, Philebus, Timaeus adh eserlerinde de erdemle ve bilgelikle
dizginlenmeyen zevkin, insanin aga@ giidiilerini besleyip tistiin yanmi kuru-
tacaginu ileri stirmiigtiir. Bu gegit zevkler, insant huzursuz, tedirgin etmekte
hep yeni zevklere ag birakmakeadir. Tragedyanin uyandirdign karmagik he-
yecanlar da, ruhsal saghga zararhdis Tragedyanin hem zevk vermesi, hem
act uyandirmasi, bu kargitlikla bir gerilim yaratmasi, tragedyay: seyreden
kiginin, bir yandan aglarken bir yandan bundan hoglanmast, ruhun dingin-
ligini bozar, akh bulandinr, insanda durmadan yeni zevkler arama istegi
uyandinr. O halde tragedyanin uyandirdigs karmegik ve agin heyecanlar
ruhsal saghga zararhidir ve erkinlige erigme gabasina da olumsuz ecki yapar.

Platon, genel olarak sanata kargt olumsuz bir tavir takinmg olmakla
beraber, sanat iki ydnde olumlu olarak degerlendirmigtir. Bunlardan biri,
sanat insanm Olimsiizlige ulagma diirtiistintin Girtinii saymasy, dteki de,
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sanatin toplum yagaminda usa ve erdeme hizmet ederek, pratik bir yarar
saglayabilecegine inanmasidir.

'SANAT OLUMSUZLUGE KAVUSMA ISTEGININ URUNUDUR.
SANATC] ESERINI GUZEL] ARARKEN YARATIR

Platon, Solen adh eserinde, insanlarmn, dliimstizliige kargt bir ig istekleri
oldugunu ileri siirmiigtir. Oliimsiizliige erigmek, asal gercege varmak
miimkiindiir. Asal gergegin 6zelligi ise iyiyi ve giizeli igermesidir. Beden
yolu ile 6liimsiizliige erigmek isteyen kisi, kadina yénelerek ve iireyerek
eregine ulagir. Ruh yolu ile dliimsiizliige ulagmak isteyen kisi, egitimle
erdeme ulagmaya gahsir. Aymi zamanda diinyadaki giizelliklerle yetinme-
yip giizelin kendini arar. Salt giizellige erigen kisi, 6liimsiizliige ve mutlu-
luga da erigmis olur.

Platon’un, ruhun 8limsiizliik diirtiisii ve eros adini verdigi, giizele
yonelme giicii ile, sanat eseri arasinda bir baglant: kurdugunu da goriiriiz.
Sanatgt, giizeli arayan, yaratma istegini giizelde diriin vererek doyurmaya
aligan kigidir. Sanat, Eros énciiliigiinde salt giizellige erigmek, onda do-
gurmak onda yaratmakuir.’

SANATTAN INSANLARI EGITMEKTE YARARLANILABILIR

a) Miizik insanin ruhunu yansitiz. Miizikte, insamn ruhsal ozellikleri bulu-
nur. Onun igin kisi miizik dinlerken onda kendini bulur. Iyi miizik iyi huyu
ifade eder. Iyi kisilerin hoglanmast iyi miizigin slgiisiidiir. Iyi miizikte cesaret,
adalet, bilgelik gibi ruhsal ve zihinsel nitelikler billurlagnugtir. Cocuk egiti-
minde bundan yararlarulabilir. Ogrenim siireci iginde gocuk farkinda olma-
dan bu ézellikleri 6ziimler. Tartim ve uyum onun ruhuna igler, onu besler.
Cocugun begeni diizeyinin ve ditg giiciiniin dogal ve bilingdigi olarak egitile-
bilmesi igin dikkatli bir egitim programu diizenlenmeli, dans, sarks, mitoloji
oykiileri dinlemeye zaman ayirmahdiriBéylece Platon Kanunlar adh eserin-
de miizik, dans, siir gibi sanatlarin dogru kullanildiklart zaman gocuk ve
geng editiminde yararl olabilecegini kabul etmis olur

b Sanat, toplumun degerlerini yiiceltmek, ahlak egitimine katkida
bulunmakla gérevli olmalidir. Platon, bu gériigii Devlet adli eserinde savu-
nur. Madem ki sanatn toplumu etkileme giicii vardir, akilli yéneticilerin,
sanatin bu giicinden yararlanmalan gerekir, toplumda iyi geleneklerin
yerlesmesi igin. Tanridan yalniz iyi seylerin gelecegi, Tann iglerinin higbir
zaman kotii ve haksiz olamayacag gosterilmelidir. Jomeros'un veya bagka
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sairlerin bunun aksini iddia etmeleri zararhidir ve bunlara kulak verilme-
mclidir. Hades'i korkung gostererek vatandagi dliimden korkutan ve gozii-
pek igler yapmasini engelleyen, kahramanlari zayif gsteren, biiyiik kigilere
girkin sozler sdyleten, yanls degerlendirmeler yapan kigiler atimalidir.
Sair, iyi kigilerin yaptiklarini, soylediklerini taklic etmeli, iyi igleri anlat-
malidir. Goriildiigii gibi Platon, giire ahlak degerlerini dvimek gérevini
yiiklerken, bu gérevi yerine getirmeyen sanatlara, sansiir konulmastnt
da 6nermig oluyor.

Ozetlersek: Platon’un sanata karg tutumunun temelinde, onun idea
opretisi ile akla ve erdeme dayal bir devlet diizeni anlayigi yarmaktadir.
Platon, idea kavraminda, dogruluk, iyilik ve giizellik ilkelerini gordiigi
icin, sanat da dogru, iyi ve gitzelle ilintisi bakimindan incelemigtir. Platon’a
gore, sanatsal yarati, bilingli bir gaba olmadifi i¢in, akla aykiridir, gériinen
gergegi taklitle yetindigi igin asal gergege uzak diiser. Sanat, heyecanlan
koriikledigi icin ruh ve akil saghgma da zararhdir. Ote yandan, Platon,
giizeli iyinin ve dliimsiizliigiin partlus saydigt icin, sanat diirtiisiind, giize-
le, dolayistyla 6liimsiizliige ve mutluluga erigme istegi olarak agiklangtir.
Platon’un sanatin benzetmeciligini kiigiimsemesine, heyecansal olugunu
tehlikeli saymasina kargin, sanattan toplum igin pratik bir yarar ummast,
onun politikact ve ahlakg bir diigiiniir olmasindan ileri gelir. Platon, geng-
lerin egitiminde sanattan yararlanmak istemis, sapata baz1 yiikiimlilikler
koymug ve sansiir dilgiincesini getirmistir.

ARISTOTELES VE POETIKA

Sanat hakkindaki goriiglerini bir biitiin iginde sunan ilk digtiniir, Aristoteles
(1.0. 384-322) olmugtur. Onun, siir sanat ile ilgili kuramlanin igeren eseri-
nin ad1 Poetika'dir.® Ayrica Politika ve Ethika adl eserlerinde de sanata, giire
ve miizige yer verdigi goriiliir Poetika’da gesitli sanatlar, belli bagh 6zellikleri
bakimindan kargilagtirilmug, en ok da tragedya sanat ve bu sanatin destan-
dan farkhiliklan iizerinde durulmugtur. Aristoteles’in, ¢aginin en Snemli
tiyatro tiirii olan rragedya tizerinde bu aenli durmasi, daha sonra tragedya
tiirtiniin gogu kez Poetika’daki goriiglerden yola gikilarak incelenmesine
neden olmustur. Oysa, Poetika'da gok az ele alinmug olan komedya riirii
sonraki kuramct ve elesgtirmenler tarafindan da daha az iglenmigtir
Poctika tiyatro sanati tizerinde yazilmig olan eserlerin en 6nemlilerin-
den biridir. Aristoteles tragedya sanan hakkindaki gériigleri ile kendinden
sonra gelen kuramcilan etkilemistir. Antik Roma, ortagag, rénesans ve
akilgag elegtirmenleri, Aristoteles'in onerilerini tartigmasiz kabul
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etmigler, ¢abalanini, onu daha iyi anlayip yorumlamaya yéneltmiglerdir.
Onsekizinci yiizyildan baglayarak Aristoteles kuramlarina farkli yorumlar
getirildigi goriiliir. Yirminci yiizyilin 8ncii akimlaninda Poetika'nin Snerdigi
bigimlerin diginda kalan anlatim yollar: denenmisse de, Aristoteles'in
onerilerine ilk olarak agikga kargi gikan akim Epik tiyatro akimi olmugtur.
Bu kargi gikig bile Poetika’yi tiimii ile yipratmamus, Poetika’da onerilen
goriiglerin, yeniden ele alinip tarnigtlmasina yol agmigtir,

Poetika’y kesin kurallar koyan kisitlayic1 bir yapit olarak kabul etmek
yanlig olur. Aristoteles, tiyatro hakkindaki diigiincelerine ¢aginin oyunia-
rin1 inceledikten sonra varmig ve hu gériigleri oyunlardan érmekler géste-
rerek kanitlanugtir. Aristoteles Poetika’yt yazdigs zaman, Antik Yunan
tiyatrosunun altin gag kapanmug, Yunan yaranci giicii en énemli iirtinleri-
ni vermig bulunuyordu. Aristoteles’in dniinde Aiskhylos'un, Sophokles’in,
Euripides’in oyunlan vardi. Aristoteles'i tiyatro sanati hakkinda genelle-
meler yapmaya gétiiren bu sanat tiriinleri dikkate alinmadikga, bu kuralla-
nin akilci ve esnek karakteri iyice anlagilamaz. Aristoteles’ten sonra gelen
kuramcilarin, Aristoteles kurallarina tartigma gétiirmez bir kesinlik kazan-
dirmalan ve yaratici sanatgiyr 6nceden saptanmig kurallarla kogullamalan
Poetika’nin ruhuna aykin olmugtur.

Aristoteles’in Poetika'da ileri siirdiigii goriigler, onun felsefe sisteminin
biitiinii iginde bir anlam tagimaktadir. Aristoteles, felsefesinin Platon’dan
farkli olan yani ile, siir sanatlarina toplum iginde saygin bir yer vermigtir.
Avristoteles iir sanatinin, 6zellikle tragedya sanatinin, zararh olamayacag-
ni, gergege, sagduyuya ters diigmeyecegini, sanatsal heyecanlann bireyi
olumsuz yénde etkilemeyecegini gdstermistir.

Poetika'da belirlenen sanat tamimt Antik Yunan klasik sanatinin ayinc:
ozelliklerini dile getirir. Bu 6zelliklerden biri, evrensellikle ¢eligmeyen
bir gercekgilik anlayigidir. Bu gergekgilik anlayiginda inandinicilik ve genel
gercege uygunluk aranir. Aynmi zamanda gergege aykin diigmeyen, onun
gelisimi dogrultusunda olan bir erkinlige yoneliktir. Yaravc diig glici,
olasilik ve dogaya uygunluk yasalarina uyar. Fakat doganin eksikliklerini
gidererek onu diizeltmeyi de amaglar. Bu, gergek olanin yadsinmasi ya
da agilmas1 degil, onun tamamlanmas: ve erkinlegtirilmesi demektir.

Poetika’da Yunan sanatninin en belirgin 6zelligi olan sagduyuya uygun-
luk belirtilmig, hireysel ve rastlantisal olana kargi, asal ve genel olan kabul
edilmigtir. Gene Yunan sanatimin ayirici ézelligi olan denge, oranti ve
uyum ilkesi Poetika'nin tamamlannuglik, organik biitiinliik ve birlik kav-
ramlan ile dile gelmistir. Poetika'da gergekgilige ve olasihiga 6nem veril-
mekle birlikte yaratici diig gliciine ézgiirliik taninmuigtir. Sanatn uyan-
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diracag: heyecan yadsinmamig, yalniz heyecansal durumun agila-
bilecegine isaret edilmigtir. Aristoteles, sanatin kendine ozgii bir etkileme
giicti oldugunu, 6zellikle tragedyamin, bu giicii tam olarak kullandi zaman
canli bir hoglanma duygusu uyandirdigini séyleyerek, tragedya ve estetik
duygu arasinda saglam bir bag kurmugtur. Aristoteles, sanata ahlak egi-
ticiligi gorevi yiiklememekle beraber, sanat yapitinin toplumun deger
yargilanna ters diigmemesi gerektigine de deginmigtir.

Aristoteles’in Poetika’sii incelemeye baglamadan 6nce sunu belirt-
mek gerekir. Bu yapit, elimize birbirinden kopuk pargalar bi¢iminde ulag-
mugtir. Bu yiizden tiyatro sanati konusundaki goriigler diizenli olarak sira-
lanmug degildir. Akilda tutmada kolaylik olmasi igin ayn1 konu ile ilgili
oldugu halde gesitli bsliimlere dagitilmig olan bilgileri kiimeleyerek ve
yapittaki siray1 bozarak ele aliyoruz.

SANATLARIN AYRIMI

Sanatlar taklit etmede kullandiklan araglar bakimindan farkhilagirlar.
Resim sanatinin araci renk ve bigimdir. Miizik, tartim ve uyum aracihi ile
taklit eder. Dans sanat yalnizca tarumi kullanur. $iirin taklit araci sdzdiir
Soz de, gesitli giir tiirlerinde birbirinden farkl bigimlerde kullanilir. Ayn-
ca bilimsel eserler de sézle ifade edilmektedir. Tragedya ve komedya tiim
anlatim araglarindan yararlanir. Onlarin araci hem tartim ve uyum, hem
melodi, hem koguklu sézdiir.

Sanatlar, taklit ettikleri nesnelere gore soyle ayriliclar: lyileri taklit
edenler, kotiileri taklit edenler. Tragedya orralamadan daha iyi kigileri,
komedya ortalamadan daha kétii kigileri taklic eder. Bigem (islup) agisin-
dan ele alindiginda ise, anlatarak taklit etme ile, hareketle taklit etme
ayrinu gikar kargimiza Destan tiirii anlatim kullamlir. Tragedya ve ko-
medya ise, kigileri devindirerek ve eylem iginde gdsterir.

Destan tiiriiniin biiyiik yazarni Homeros ile, tragedya tiiriiniin hiiyiik
yazan Sophokles, arag ve konu bakimindan benzegmekle beraber bigem
bakimindan farkhdirlar. Ikisi de iistiin kisileri ele alip tarum ve uyumla
(ritim ve ahenk) iletirler. Fakat biri anlatir, 6teki géz éniinde hareketli
olarak canlandinr.

SANATIN KAYNAGI

Poetika'nin II1. ve 1V. béliimlerinde tragedya ve komedyanin kaynaklan
hakkinda bilgi verilmistir. Bu bilgiye gore her iki tiir baglangigra dogmaca
olarak yapimigtir Tragedya Dithyrambos garkilarindan, komedya Phallos
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sarkiarindan dogmugtur. Tragedya, air agir geliserek son bigimini almigtir.
Aiskhylos, ikinci aktdrii eklemis, dialogu 6ne gikarnug, koronun éne-
mini azaltmugtir. Sophokles, oyuncu sayisinu tige gikarmug, boyalt dekoru
getirtmigtir Tragedya, giderek bugiinkii agirbagl anlatim ydntemini be-
nimsemistir. Tragedyada kullanilan kogukrta degisiklik yapilmigtir. Episod
ya da boliim sayist artnlmigtir.

Komedya, baglangigta ciddiye alinmamugtir. Dorlar da, Megaralilar
da, komedyay ilk kez kendilerinin buldugunu ileri siirerler. En eski ko-
medya yazari Epicharmos ise Sicilyalidir Aristoteles, sanatin kaynag ko-
nusunda verdigi bilgiyi sanat tiirleri igin verilen adlarm anlamim agiklaya-
rak dogrulamaya galigmugtir. Ornegin, Megara dilinde “kéyler” anlamina
gelen komai sdzeiigii vardir. Koméddiant szctigii, oyuncularm koy koy do-
lagmalarindan tiiremis, komedya oynayanlara verilen ad olmustur. Bir
bagka ornek de, gene Megaralilarin kullandiklan dran sozctgidiir. Bu
sdzciik, hareket anlamina gelmektedir. Drama sozciigiiniin, hareket bildi-
ren bu sozciikten tiiremig olmast miimkiindiir. Aristoteles bu agtklamala-
ninda kesinlikten kaginmig, séylenti olarak aktarmakla yetinmistir.”

SANATIN NITELIGI

Poetika’min I, boliimiinde sanat, “taklit” (mimesis) olarak nitelenir. “Epos,
tragedya, komedya, dithyrambos siivi ve fliit, kitara sanatlarmun biiyiik bir
kismu, biitrin bunlar genel olarak taklittir (mimesis)” denilmigtir®. Aristoteles
taklit kavramint bagka bolimlerde, drnegin, tragedyanin tanimunt yapar-
ken de yinelemistir.

Genel olarak Antik Yunan’da sanatin ortak niteliginin taklit oldugu
kabul edilmigtir. Halk arasinda bu sozctigiin, endiistri trtinleri ile sanat
tirtinlerini birbirinden ayirt etmek igin kullanilmig oldugu sanilmaktadr.
Siir, miizik ve 6teki sanatlarda “taklithi sanatlar”, “taklic tavzlan” gibi deyim-
ler kullanilir. Taklit sézciigiine yazili olarak ilk kez Platon'da rastlariz.
Platon, bu sdzciigii kiigiiltiicii olarak kullanmig ve sanann, duyularla
algilanan gergegi taklit etmekle asal gergekten tig kez uzaklagtigim, bir
benzetmeci, bir kopyact oldugunu séylemistir.

Avristoteles'in taklit szciigiine verdigi anlam, Platon’unkinden farkhidir.
Poetika'nin teki bélimlerine bakarsak, taklit sézctigiiniin yaganu kopya
etmek anlamuinda kullandmamus oldugunu gériiriiz. Aristoteles tragedya
ile gergek arasindaki iligkide su dzellikler bulundugunu belirtmigtir: Gergege
benzerlik, tipiklik, olasilik, ilkisellik Aristoteles'e gore, tragedya, yagamu
taklit eder, fakat yagamin genel ve tipix yanini, evrensel yaruni, akla uygun
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ve olasi olani ele ahr. Ayrica onu oldugu gibi degil, olmas: gerektigi gibi,
yani diizeltip yetkinlestirerek yansitir. Bu durumda tragedyanin yapug tak-
lit, bir kopyadan ibaret degildir Iki diigiiniiriin taklidi yorumlayiglanindaki
bu aynlik, felsefe goriiglerindeki farktan kaynaklanir. Aristoteles'e gore,
diisiincenin konusu, goriinen varhigin dtesindeki idea degil, varligin kendi
ve olugumudur. Varlik, siirekli olarak geliserek son varliga erigmek ister.
Somut gergek bir golge, bir yanst degil, gelisecek olan varligin ilk geklidir
ve iginden gelen bir itilimle Tannisal olana yoneliktir. Sanat, gergekleri bu
dogal gelisimleri iginde ve Tanrisala dogru erigme dogrultusunda erkinlesti-
rerek yansitir. Sanat, soyut giizellik ideasina, giizel olan somut varliklardan
giderek vanir. Bu yiizden diinyasal gergeklerden kopmaz, onlara doéniiktiir

Avristoteles'in taklit kavramini yorumlayigi gaginin sanat uygulamasina
da uyar. Klasik Cag plastik sanatinda, konulann gergege aykin diismeye-
cek bigimde yetkinlestirildigi gibi, dogal, hatta girkin sayilabilecek gergek-
leri ile de yansinldigina tanik oluyoruz. Plastik sanatlarda gergekgilik
Klasik Cag'in sonlanna dogru gériiliir.®

Gergege Benzerlik: Sanat eserinin taklit olugu, onun gériinen gergege
bagli oldugunu, simgesel, ya da diig iiriinii olmadigini belirtir. Sanat eseri,
duyumlarla algilanan gergeklerin, sanatginun zihninde meydana getirdigi
izlenimleri yansiurken, gériiniigteki benzerligi korur ve béylece insan
gergegini diga yansisi ile aydinlatmig olur.

Aristoteles sanatin taklit konusu olarak “karakter, -tutku ve hareket"i
gdstermigtir. Bunlar, insanin dig gériintigline yansiyan ig gergeklerdir. Aris-
toteles bir bagka yerde taklit konusunu, “hareket edenler” olarak betimler.
Burada hareket sdzciigii insanin dig devinimini oldugu kadar, i¢ devinimi-
ni de anlatmaktadir. Diiglince, duygu akimu, devinim kapsamu igindedir.
Dig goriiniigii yaratan diigiinsel ve ruhsal durum, hareketi ategleyen diirtii-
cli ig giig, taklit aracihg ile digtan yansitilmug olur.

Tibiklik: Poetika'da tarih ile siir sanan kargilagunhrken siir sanatinin
“daha ¢ok genel olan” betimledigi sdylenmigtir. Aristoteles “genel” kavramin
da soyle agiklamustir: “Genel olan deyince de olasilik veya zorunhduk kanunlan-
na gore belli dzellikteki bir kimsenin siyle veya boyle konugmasin, bovle veya
soyle hareket etmesini anlryoruz.” Yazar, insant dncelikle belli bir tip olarak
diigiinmekte, boyle bir insanin belli bir durumda, genellikle nasil davran-
mast gerekirse o davranig iginde gosterilmesini gerekli gérmektedir. insanun,
oyun kigisinin belli davrarglariyla belirtilen tipik yani, ayni zamanda onun
evrensel 6zelligidir. Boylece sair, 6zel olani, bireysel olam, rastlantisal olar
degil, genel olani, asal olan1 ve evrensel olam gostermis oluyor.

Aristoteles oyun kigisinde aranmasi gereken nitelikleri siralarken “uy-
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gunluk” tizerinde de durmugtur (XV/2). Bu, kiginin tipine uygun olmast
demektir. Genel olarak boyle bir kiginin nasil davranmasi gerekiyorsa
dyle davranan, genel olarak hangi 6zellikleri tagidigr biliniyorsa o ozellik-
leri tagiyan kigi, tipine uygundur. “Ormegin cesaret gibi erkege ézgii bir karak-
ter, kadin icin hi¢ de wygun degildir; ciinkii genel olarak béyle bir karaktere
(cesaret) kadinda abgilmamigtr.”

Olasilik: Aristoteles, bir tragedyada olaylarin birbirini olasilik ilkesine
tragedya &geleri igin gegerlidir. Eserde anlatlan gergekler, sapduyumuza
uygun gelmelidir. Ornegin, oyun kigilerinde aranan inandiricilik niteligi,
o kigilerin hayatta var olabilecek insanlara benzemesini, bu agidan sagdu-
yumuza aykin diigmemesini gerektirir. Poetika'nin XV. boliimiinde goyle
denilmektedir: “Karakterlerin tasvirinde de, hikdyenin ériilmesinde oldugu
gibi, zorunluluk ve olasiik kanunlan dikkate alimmalidir, yani belli 6zellikteki
karakterlerden belli konugmalar ve hareketler rorunlulukla veva olasilikla dog-
malidir; apki bir olaym bir bagka olayt zorunlu olarak kovalamas: gibi.”

Poetika’mn XXIV. béliimiinde Aristoteles, eserin konusunda da akla
aykir bir gey bulunmamasiny, sagduyuya aykir gelen her seyin ayiklanma-
s ogiitliiyor: “Imkénsiz olast, olast olmayan imkansiza vistiin tutulmahdir.”
sozii ile hayatta inanilmaz seylerin olabilecegini, sanatin hayatta oldugu
. gerekgesi ile bunlan ele almamasini sdyler. Buna karsin, hayatta olmayan,
insanin giiciinii agan seyler, bize sanki olas1 imig, olabilirmig gibi geliyorsa,
sanat bunlan ele alabilir. Kisacast sagduyuya aykini gelenler atilmaly, sag-
duyuya uygun gelenler alinmalidir. Bir kez sagduyuya uygun gériindiikten
sonra ger¢ekte olup olmamasi dnemli degildir.

Tarih ile tragedya arasinda bir kargilagtirma yapan Aristoteles, tarihin
olmug olani, tragedyanin ise olabilecek olami anlattigimi séyler (IX).
Aristoteles’e gore, tragedya tarihten daha felsefi ve daha yiiksektir. Traged-
yanin konusu, giincel gergeklerin kokeninde yaran asal ilkedir, degismeyen
Ozdiir, gercegin kendisidir, evrensel olandir Aynizamanda sagduyuya uygun
goriinen, olasilik kuralina gore yer alan, akilla gelismeyendir.

Ulkiisellik: Yunan sanatini incelerken, bu sanatin hayattaki gergekleri
yansitniginy, fakat onlan diizeletigini ve yetkinlestirdigini sdylemigtik . Aris-
toteles, iilkiisel olana ydnelmeyi soyle ifade etmigtir: “Crinkii sair, upks bir
ressam veya diger herhangi sekil verici bir sanatgi gibi, taklit edici bir tasvircidir;
buna gére de sairin su di¢ imkandan belli birini zorunhu olarak taklit etmesi
gerekir; yani, ya, 1) nesneleri nasil idiyseler veya nasdsalar; ya da, 2) nesneleri
mythoslara veya inanglarma géve nasilsalar; yahut da, 3) nesneleri nasil olma-
lart laam gelivorsa, o sekilde tasvir ermelidir.”
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Bu sozleri goyle ifade edebiliriz: Sanatg, gergekleri, oldugu gibi, bilindig,
inanildign gibi, istendigi gibi taklit eder. “Nastl olmast gevekiyorsa” ifadesi,
sairin diizeltici ve mitkemmellegtirici iglevini gdstermektedir. Sophokles’in
oyunlari, gergege uymuyor diye elestirilecek olursa, ona verilecek yanit,
Sophokles'in, insanlar1 olmas: gerektigi gibi anlattigidir. Oysa Euripides
insanlar1 oldugu gibi gosterir (XXV/6). Zeuxis'in resmettigi kigiler varol-
malar miimkiin olmayan kisilerse, bunlar “erege uygun olan yani gercegin
iistiinde (ideal) olan kisilerdir. Ciinkii ideal, gercege (degerce) iistiindiir.”
(XXV/18).

Aristoteles, sanatin konusunu belirlerken tragedya tiiriiniin “ortalama-
dan daha iyi olan hareketleri” raklit ettigini séylemigtir (11/3). Yazarin bu
ifadesi goyle de yorumlanabilir: Tragedya, insanlar: hayatta olduklarindan
daha iyi gosterir. Bu yorumda, var olani agarak iilkiisel olana yaklasma
anlami bulunmaktadir.”

Ozetlersek; sanatgi, gercekleri taklit ederken oncelikle konusunun
gergege uygun olmasina, sonra tipiklige, genellige, evrensellige, daha
sonra, akla ve sagduyuya uygun olmasina, inandirici olmasina dikkat
ediyor ve ayrica ideal gergege uygunluk gésteriyor. Béylece, “taklit” szcii-
gii, Platon'un dedigi gibi, gergegin npki benzerini yapma anlamina degil,
gercegin tipik, inandirict ve ideal bigimde yansitilmasi anlamuna geliyor.
Gergek, gene duyulann algiladifi gergektir. Fakat bu gergegin doga parale-
linde yetkinlestirilmesi miimkiindiir. Bu, sanatin ayricaligidir. Aristote-
les'te, “taklit” sdzciigii, sanatin yaraticilik iglevini de kapsamaktadir. Sa-
nat, gercegi taklit ederken onu agmakta, onu son amacina ulagirmaktadir.

Poetika'da, dram sanat1 savunulmaktadir. Platon’un bu sanat gergege
yabanci, yararsiz, cogturucu olarak goriip kinamasina kargin, Aristoteles
siir sanatina felsefe diizeyinde bir yer vermistir. Tarih ile siiri kargllagtirdign
IX. boltimde siirin tarihten daha iistiin oldugunu, glinki tarihten daha
felsefi oldugunu sdylemistir.

Aristoteles'in siir sanatlan icinde tragedya tiiriinii yiicelttigi goriiliir.
Phetika'min gikig noktasi, dram sanatlar ile 6teki sanatlar arasinda bir kargt-
lagtirma yapmaktir. Daha sonra bu kargilagtirma, destan siiri ile tragedya
arasinda yapilmigtir. Aristoteles'e gore, tragedya ile destan giiri, ortalamadan
tisttin kigileri ele almalan bakimindan benzegirler (IIL,V). Ayrica, iki siir
tiirii de kogukludur. Sadece, destan siirinde bagtan sona tek koguk ile yetinil-
mesine kargm, tragedyanin gesitli boliimlerinde birbirinden farkh kosuk
tiitlerine yer verilmektedir. Ayrica tragedyanin uzunlugu, giinegin bir donii-
mii ile sturlidiy, yani olaylar bir giinde geger. Oysa destan siirinin zaman
stiuri yoktur, istedigi kadar uzanlabilir (V). Tragedyada béliimlerin birbirine
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zincirleme bagl olmasina kargin, destan siiri episodlardan olugmustur.
Destan giiri bir kahramanin bagindan gegen tiim olaylar anlatabilir. Oysa
tragedya yazmak igin, olaylar arasinda bir segme yapmak, birlik ve bii-
tiinlik elde etmek gerekir (XVIII, XXVI). Destan siiri ayni anda olugan
gesitli olaylart iletebilir (XX1V). Buna kargin tragedyada olaylar arasinda
bir segim yapilir ve kisa bir siireye sikigunlir (XXVI). Destan siirinin
sOziinil anlatimla iletmesine kargin, tragedya, gz dniinde ve yogun olarak
canlandirir. Onun igin daha etkilidir. Tragedya, goriintiisel etkisi ile zevk
verir. Tragedya, biitiinliigi ve etkisinin yogunlugu ile amacina ulagabil-
mekredir. (V, XXVI)

Aristoteles, tragedyayi destan giirine {istiin tuttugunu, tragedya sanati-
na kargt olanlar igin sdylemis olmalidir. Poetika’dan anlagildigina gére,
destan siiri “olaylan goz éniinde gormeye ihtiyaci olmayan daha aydin” dinle-
yiciye yoneliktir. Tragedyadan ise daha agagn diizeyde olanlar hoglanr.
Bu genel kaniya kargin Aristoteles tragedyanin destan giirinde olan her
seye sahip olduktan bagka, gériintiisel etkisi ve miizigi ile, gok canh bir
hoglanma duygusu yarattigini, bu etkiyi hem yazih metni olmasi, hem de
sahnede oynanmasi ile sagladigini ve yogun olarak etkileyerek amacina
en kusursuz bigimde ulagabildigini ifade etmistir. (XXVI)

TRAGEDYANIN TANIMI

Aristoteles tragedyayt s6yle tamimlar: “Tragedya ahlaki bakimdan agirbash,
bag ve sonu olan, belli bir wzunlu@u bulunan bir hareketin taklididir; sanatca
giizellegtivilmig bir dili vardrr; icine aldig her bsliim icin ézel araglar kullarr,
hareket eden kigiler tarafindan temsil ediliv, bu bakimdan tragedya salt bir hikdye
(mythos) degildir. Tragedyarun 6devi, wyandirdigy acima ve korku duygulun ile
ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis). Sunatga giizellestivilmis dil deyince,
harmoni'yi, yani sarkiy, musra-élciistinii igine alan bir dili anlryorum. Her boliim
igin ézel avaclar kullanlir deyince de, baz béliimlerde yalnz élgiiniin, baz bolim-
lerde ise ayni zamanda miizigin ve sarkuun kullandmasm anltyorum.” (V1)

Bu tamum tragedyanin konusu, konunun bigimlenisi, konunun anlatm
arac1 ve bigemi ile seyirci tizerindeki etkisi ve dolayistyla hayartaki iglevi
hakkinda bilgi vermektedir. “Agirbagh bir hareket” tragedyamn konusunu
belirler. Bag1, sonu, belli bir uzunlugu olmasu, bigimini anlatir. Dil, miizik
ve sarki, anlatum araglart hakkinda bilgi verir. Hareket eden kigiler tarafin-
dan temsil edilmesi, bigemini belirler. Ahlakga agirbagh olmasi ve ruhu
tutkulardan temizlemesi ise nasil bir iglevle yiikiimlii oldugunu agiklamak-
tadir. Bu &zellikler iizerinde ayn ayn durulacaktir.
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TRAGEDYANIN OGELERI

Aristoteles Poetika’min VI. bdliimiinde tragedyanin 6gelerini goyle
siralamugtr: 1) Ovkil, 2) Karakrer, 3) Dissiince, 4) Diksiyon (dil), 5) Go-
riintd, 6) Sarkt

Opykii (Mythos): “Bu elemanlar arasinda en énemlisi olaylarn wygun bir
bigimde birbiriyle baglanmasidiv. Ciinkii tragedya kisilevin degil, tersine onlarn
haveketlerinin, muthduk ve felaket icinde gegen bir hayatm hikdyesidir Muthauk
ve felaket, harekete dayanur. Hayatomuzin son eregi eylemdir. Eylemin diginda
olan sey degil.” Bu agiklamaya gore dykiiniin ve dykiideki olaylarin bir ey-
lemi belirtmesi gerekmektedir.

Kurakter: Belli 6zellikleri olan oyun kigisidir. Bu ozellikler kiginin davra-
niglarindan anlagilir. Yazar kiginin karakterine, onun davramgin gostererek
g1k tutar.

Diistince (Dianvia): “Belli kogullarda soylenmesi olast ve wygun olan geyleri
soyleme ve tarnigma demektir. Bir seyin varoldugunu veya olmadigimi kanuladi-
mg sevdir. Politika ve Retorik'le ayru isi yapar.”

Bu iig 6ge taklidin konusunu olusturur. Diksiyon, miizik, goriintii,
taklidin aracidir. Diksiyon vezinli de, vezinsiz de olabilir. Sark: en 6nemli
stistidiir. Goriintiiniin heyecanlara etkisi biiyiiktiir. Fakat giir sanat ile
ilintisi azdir. Tragedyanin giicii, oyuncularin géz dniinde canlandirmasina
gerek kalmadan da fark edilebilir. Ayrica, goriintiisel etkiler yaratmak
sairin isi degil, sahne uygulamacisimin hiineridir.

Aristoteles, tragedyanin igerigini meydana getiren 6ykii, karakter ve
‘diisiince Gpeleri arasinda en gok dykiiye dnem verir. Aristoteles'e gore,
tragedya, insanlann degil, hareketin ve hayaun taklididir. Hayat, hareket-
ten meydana gelir. Hayatinuzin son eregi ise eylemdir. Karakter, insamin
niteligini gosterir. Oysa, insam mutlu ya da mutsuz eden davranglandi,
nitelikleri degil. Onun igin eylem ve 6ykii, karakterlerden daha énemlidir.
Onem strasina gore, en énde oykii, sonra karakter, iigiincii olarak da
diigiince 6gesi gelir.

OLAY Dizisi

Aristoteles Poetika'nin biiyiik bir bsliimiinde, tragedyanin en 6nemli 6gesi
saydign Oykiiyti olusturan olaylar dizisi tizerinde dumnugtur. Eserin VII,
VI, IX, X, XI, XII, X1II, XIV, XVI. bolimleri bu konuya ayriimugtir.
Aristoteles, hareket (aksiyon) sozciigiini sadece dig hareket anlaminda
kullanmaz. Hareket, diigiinsel yagantiyr ve kisiligi de igerir. Ciinkd, genig
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anlamda hareket, insanlarin kisilikleri ile yapilmaktadir. Hareketi anlatan
Yunanca sozciik “dran”dir. Hareketi temsil eden giire de “drama” adh veril-
mistir. Sophokles de, Aristophanes de, eylem igindeki insani taklit ederler.
O halde tragedya da, komedya da dram tiirleridir.

Belli uzunluk, Tamamlanmighk: Tragedyanmn taniminda Gykiiniin, “bagt
sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir hareketin wklidi” oldugu séylenmis-
tir. VIL. boliimde bu kural yinelenir ve agiklamasi yapihr: Bagt ve sonu
olmak demek, baglayip bitmis ve tamamlanmig olmak demektir. Tamam-
lanmughk bir biitiinliige isaret eder, “Tragedya, tamamlanmus, biitiinligi
olan bir hareketin taklididir” Bu biitiinin bir bagi, bir ortasi ve bir sonu
bulunur. Bag, kendinden 6nce gelen herhangi bir seyi izlemek zorunda
olmayan, herhangi bir geyin zorunlu sonucu olmayan béliimdiir. Son ise,
bag'in tam tersine kendinden dnce geleni izlemek zorunda olan; fakat
kendinden sonra onu higbir eyin izlemedigi boliimdiir. Orta, bir bagka
seyden sonra gelen ve kendinden sonra bagka bir sey tarafindan izlenen
bolimdiir. “Jyi kurulmug hikayelerin (mythos), ne gelisigiizel bir bas: olabilir, ne
de gelisigizel bir sonu, tersine bas ve son, yukanda onlar hakkinda yapilan belirle-
melere wygun olmaludir.”

Tragedyanin igerdigi hareketin belli bir biiyiiklGigii (uzunlugu) vardr.
Yagayan her organizma, ya da pargalardan olugmug herhangi giizel bir
biitiin belli bir biiyiikliikte (uzunlukta) olmaldir. Ciinkii giizellik diizene
ve biiyiikliige baglidir. Cok kiigiik bir nesne bir kezde algilanamayacagin-
dan giizel olamaz. Cok biiyiik bir nesne ise, kavrayig simirimizin iistiinde
olacag i¢in giizel degildir. Onun igin belli bir biyiiklik gereklidir. Bu
biiyiikliik, bir bakista goriilebilecek, bir kez grmekle de akilda kalacak
biiytikliiktiir. Bir tragedyanin uzunlugu, olasilik kuralina uygun olarak,
mutluluktan yikima, ya da yikimdan mutluluga gegig siirecini kapsayabil-
melidir. (VII)

Birlik ve Biitiinliik: Poetika’da dykiiniin birlikli olmas: {izerinde dnemle
durulur. Bu kural tiyatro tarihine “hareket (eylem) birligi” adh ile gegmistir
Aristoteles'in ¢ok dikkate alinan ve en uzun siire uygulanan kuralidir
Hareket (eylem) Birligi, olaylarin belli bir konu gevresinde toplanmas:
ve birbirini olastlik ve zorunluluk kurallarina gore izlemesi demektir. Asal
konu ile ilintisi olmayan olaya yer verilmez. Rastlantisal olana da izin
yokeur Oykii, “birlikli ve tamamlanmig bir hareketin taklidi olmalidir.” (VIII),

Hareket birligini olusturan olaylar birbirine neden sonug bag: ile bagl.-
dir. Her olay kendinden sonra gelen olayin zorunlu nedeni, kendinden
Once gelen olayin zorunlu sonucudur Eylem birligi demek, olaylarin olas-
hk ve zorunluluk kuralina gore bagramasi, gelismesi ve tamamlanmast
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demektir. Aristoteles, hareket birliginin kahramanda bitlik anlamina
gelmedigini 6zellikle belirtmigtir (VIII). Birligi yapan oyun kigisi olamaz.
Bu kiginin bagindan gegen tiim olaylar, yapti1 hareketler, bir birlik
meydana getirmez. Birlik kurali gesitlilige ve zenginlige engel degildir.
Fakat zorlama olani da istemez. Ornegin, dykiide “deus ex machina”ya yer
verilmemelidir''. Olaylann diigiimii ve ¢éziimii, inandinci bir gelisimden
dogmalidir (IX., XVIII). Béliiklii anlatim birlik ilkesine aykindir. Episod
denilen béliiklerden olugan dykiide olaylar, birbirini olasilik veya zorunlu-
luk yasalanna gére izlemez. Tiyatro eserinde bayle bir kurgu zayif kurgu-
dur. (IX)

Burada kisaca organik biitiinliik kavramma da deginmemiz gerekir.
Poetika'nin XVIII. bsliimiiniin sonlarinda, koro'nun biitiinii tamamlayan
organik bir parga olmasi gerektigi belirtilir. Sophokles’in buna dikkat
ettigi, Euripides’in oyunlarinda ise koro’nun dramatik harekete katiimadi-
@ belirtilmigtir. Organik bitiinliik demek, canh bir organizmay yagatan
tiim organlann eksiksiz olarak bulunmas: fakat yagam igin gereksiz olan
fazlahklara yer verilmemesi demektir. Varhi ile yoklugu arasinda fark
bulunmayan parga, organik degildir. Bir tragedyanini, tipki canli bir orga-
nizma gibi, sadece kendini var edebilecek pargalarla yetinmesi, eksiklikten
ve fazlahktan kaginmas: gerekir.

Zaman Birlii: Eylemde birlige kogut olarak, zaman birligine de deginil-
migtir. Fakat Aristoteles dykiide birlik tizerinde uzun uzun durdugu halde,
zaman birligine sadece iki kez deginip ge¢migtir. Poetika’nin V. béliimiinde
soyle sdylenmistir “Tragedya hikdyeyi, giinegin dogusu ve batgt arasinda gegen
zaman icinde tamamlamaya ¢ahgr” Oysa destan giiri, zaman bakimindan
sinirh degildir. Burada s&zii gegen zaman siiresinin ya yirmi dort saat, ya
da on iki saat kadar olmas: gerekir. Aristoteles’in bu kuraly, hareket birli-
gine destek olmak tizere benimsedigi disiiniilebilir. Oysa destan siiri,
zaman agisindan sinurh degildir Hareket Birligi ve Zaman Birligi kurallart
daha sonraki ¢aglarda ve 6zellikle klasik akim iginde kesinlikle benim-
senmig, bunlara bir de Yer Birligi kurali eklenerek tigliniin de Aristo-
teles'ten geldigi ileri striilmiig ve tiyatro tarihinde “Ug Birlik Kuraly”
adint almigtir.

Beklenmedik ite Olugandig: Aristoteles olay dizisinde birlik ve biittnliige
cok &nem vermekle birlikte, trajik etkiyi pekistirmesi bakimindan
stirprize (beklenmedik) ve olagandigina (umulmadik) yer vermigtir. Tra-
gedyanin amaci olan korku ve merhamet duygulanmin uyandinfabilmesi
igin, olaylarin beklenmedik bir bigimde birbirini izlemesi ve ortaya umul-
madik bir durum gtkmasi gerekir. Fakat stirprizin bile salt rastlanusal
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olmayip, gizli bir zorunluluk sonucu meydana gelmesi gerekir. Seyirci
olayin umulmadik geligimini hem saskinlikla kargilamali, hem de bu
gelisimi inandiric1 bulmalidir. Aristoteles bunu goyle ifade etmigtir: “Salt
rastlantrya dayanan olaylar arasmda en olaganiistii olan, ayn zamanda erekli
gibi gimiinen olaylardr. Ormegin Argos'da Mytis'in heykeli, Mytis'in 6liimiinde
suclu bulunmug olan adam ona bakarken iistiine yikilip éldiiriiv. Boyle bir olay
rastlantt imig gibi bir izlenim wyandirmaz. Bunun icin, bu tarzda kurdmug
dykiiler, sanat yoniinden daha degerlidir (gizeldir)”. Seyircide bu olayla Tanrisal
adaletin yerine getirildigi izlenimi uyandinlmigtir. O halde olayin dolaylt
bir anlami daha vardir.

Olaylarin “ironik” (tersinlemeli) bir anlam tagimasi, Antik Yunan
tragedyalarinda ¢okga rastlanan bir anlatim ustaligidir. fronik olay veya
durum, goriinen gergegin Stesinde, gizli anlamlan amgtirmas ile dykiniin
anlamini zenginlegtirir. Seyircinin bu gizli gergegi, bag oyun kigisinden
once fark etmesi, buna kargin, oyun kigisinin bilmezlik iginde hatasim
siirdiirmesi ve yikimini hazirlamas seyirciye bir anlayis tstiinliigii verir.
ironik anlatim, seyircinin diigiincesini kurcalayan bir anlaum hiineridir.

Yalinlik, Karmagiklik: Poetika’da olaylar dizisi yalin ve karmagik olmak
iizere ikiye aynlnugtr Yalin 6ykd, olaylann mutluluktan yikima, ya da
mutsuzluktan mutluluga gelisimi iginde, durum degisimine ve degisimin
oyun kigisi tarafindan algilanmasina yer vermeyen bir diizenlemedir. Kar-
magik 6yki ise, bu iki agamadan birini, ya da ikisini icer’ Olaylarin
mutluluktan mutsuzluga, ya da tersi yone doniigtiigii nokeaya “baht donii-
" (Peripeteie), oyunun bag kigisinin bu déniigii algilamasina “tanima”
(Anagnorisis) diyoruz. Baht dondigiiniin ve tanimanin, zorunluk ve olastlik
kurallarina uygun bir gelismeyle ortaya gikmasi, birbirinden dogmasi,
zorlama: olmamasi gerekiyor.

Poetika'da peripeteie, “hareketlerin diigiiniilenin tam tersine gelismesi”,
anagnorisis ise, “bilgisizlikten bilgiye gecis” olarak tanimlanmugtir. Aristote-
les oyun kigilerinin birbirini tanimasini da aym sézciikle anlatir. Uzun
stire ayr1 kalmig kardeslerin birbirini tanimasi gibi (XVI). Bu tanimalarda
gesitli araglar kullamildigina da deginilmigtir. Bu araglarin bazilari inandir-
cidir, bazilan degildir. Dogustan insan viicudunda bulunan belirtiler, yara
izleri, andag egya gibi geylere bakarak tanima, rastlantisal tanima, animsa-
ma, diigiinerek bulma anagnorisis gesitleridir. En iyisi olaylarnin geligimin-
den dogandir. (Burada Euripides’in bir elegtirisini animstyoruz. Yazar Elektra
adli oyununda kendinden énce ayni konuyu iglemis olan tragedya yazarla-
Tinin taruma olayini inandiric olmayan bir bigimde agikladiklarin belirtir.
Ornegm, Sophokles'in Elektra'sinda oldugu gibi, Elektra’nin, kardesi
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Orestes'in baba mezarni ziyaret ettigini anlamas: igin ayak izlerinin
kendininkine uydugunu gérmesi, mezara birakilan sag buklesini tanimas,
Elektra’nin Orestes'e daha ¢ocukken igledigi pelerinin yillar sonra gene
delikanlinin arkasinda olmasi sagmadir.)

ogesi vardir. Bu, “aci veren hareket, yikici, istirap verici bir hareket” olarak
nitelenmigtir. Ac1 cekme, 6ldiirme, yaralama gibi.

Aristoteles'e gore, iyi bir tragedya olay dizisi yalin degil, karmagik
olmalidir Bahtin kotiiden iyiye degil, iyiden kétiiye dogru donmesi uygun
olur. Odissea gibi, ¢ift geligimli dykii iyi degildir. lyiler icin bagka bir son,
kotiiler igin bagka bir son olmas: seyircinin hoguna giderse de tragedyaya
Ozgii gergek zevki vermez. Oyunun dilgmanlarin uzlagmasi ile bitmesi ve
hig 6ldiirme ve éldiirilme olmamasi tragedyadan ¢ok komedyaya yakigan
bir sonug olur. Olaylar 6yle diizenlenmelidir ki, seyirci korkudan titresin,
acimadan erisin. {stenen trajik etkinin saglanabilmesi igin, gatigmanin
birbirine yakinlig: olan kigiler arasinda yer almasi iyi olur. Iki diigmanin
birbirini oldiirmesi fazla heyecan, acima, ya da korku uyandirmaz. Sadece
ac1 gekilmesinin uyandirdigh merhamet duygusu uyarr. Birbiri ile hig
alip verdisi olmayan kigiler arasindaki gatigma da fazla etkili degildir.
Fakat birbiriyle akraba, dost olan kisiler ¢atigirsa etkili olur. Kardegi karde-
sin 6ldiirmesi, ogulun anayi, babayi, ananin oglunu dldiirmesi veya 6ldiir-
meye niyetlenmesi tragedyada gerekli etkiyi uyandiracakur. (XIV)

Tragedyada yikima yol agan davranug, bile isteye yapilnug olabilecegi
gibi, bilmeden, istemeden yapilnug da olabilir. Kigi, akrabasina veya eski
bir dostuna zarar verdigini sonradan égrenir. Ya da kahraman, tam dav-
ranmak {izere iken vazgeger. Bir dordiincii bigimleme, bag oyun kigisinin,
yikimina yol agacak davranigta bulunmak iizere iken gergegi 6grenmesidir.
Bu dort yoldan en iyisi sonuncusudur. Yikimin, son andaki bilinglenme
ile engellenmesi trajik etki yaratr. Kisinin davranmak iizere iken, olayla
ilgili yeni bir ger¢ek dgrenmedigi halde, kendiliginden yapacag igten
vazgegmesi ise, etki bakinundan en zayif ¢6ziim yoludur.

Duigiim ve ¢oziim: Her tragedyamn iki boliimii vardir: Dijgiim ve ¢6-
ziim. Baht doniigiine kadar uzanan olaylar dizisi, diigiim bolimiidiir. Baht
doniigiinden oyunun sonuna kadar olan boliim ise ¢6ziimii meydana ge-
tirir. Diigiim ve ¢oziim arasinda mutlaka bir baht dondsii yer alir (XVIII).
Buraya kadar olay dizisi ile ilgili olarak verilen bilgi, kurgu teknigini goster-
mektedir. Aristoteles tragedyanin istenen etkiyi birakabilmesi igin olayla-
rn nasil segilmesi, nasil dizilmesi, nasil geligtirilmesi, nasil sonuglandiril-
mast gerektigini agiklanugtir.
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Aristoteles XII. boliimde bir tragedyanin dig yapisim anlatir. Tragedyanin
boliimleri gunlardir: Prologos, Epeisodion, exodos, koro sarkisi. Koro sarkisi
da kendi iginde parodos ve stasimon olarak ikiye aynlir. Prologos en bagtaki
kesintisiz bgliimdiir. Sahneye koro gikmadan énce sdylenir. Epeisodion, koro
sarkilan arasindaki konugmal béliimdiir. Exodos, son béliimdiir, ardindan
koro sarkist gelmez. Parodos, tiim koronun toplu olarak séyledigi ilk sarkidur.
Belli vezinler diginda yazilmiguir. Stasimon, béliimlii koro sarkisidir. Kommos,
sahnede bulunan tiim kigilerin koro ile birlikte séyledikleri agittr.

OYUN Kisisi

Poetika’'nin 11., IV. ve XIV. béliimlerinde hem oyunun bag kisisi hem de
Steki kisilerin 6zellikleri hakkinda bilgi verilmektedir. Ethos sézciigii, oyun
kigisinin karakterini belirler. Bir oyun kigisinin ethos'u, onun davranis-
larindan belli olur. Onun 6zelliklerini, mizacin, egilimlerini, duygularin,
ahlaki amacini icerir. Aristoteles, siir tiirlerini ayirirken, tragedya ve des-
tan siirinin ortalamadan daha iyi karakterleri, komedyanin ise ortalama-
dan daha kotii karakeerleri taklit ettigini sdylemigtir (II). “Ortalamadan,
yva da gergekte oldugundan daha iyi” olarak tanimlanan oyun kisisi, tistiin
nitelikler tagir. Bu nitelikler ahlak degerleridir.

Iyilik: Aristoteles, XV. béliimde bir karakterin ahlak bakimindan iyi
olmasi gerektigine igaret eder. Bu iyi kavram kadinlar, kéleler igin de
gegerlidir. Ayrica kisinin iyi oldugu, kendi davraniglarindan, irade yonii-
niin dogrultusundan anlagilmalidir.

Trajik Hata (Hamartia): Tragedya kahramammin seyircide istenen etki-
yi yaratabilmesi, ayni zamanda seyircinin ahlak duygusuna ters diigmemesi
igin belli kogullara uymas: gerekir. Eger tragedyanin kagimilmaz geligimi
iginde, mutluluktan yikima siiriiklenen kisi cok erdemli ise, boyle erdemli
bir kiginin yikimi, seyircide korku ve acima degil, éfke uyandinr. Ote
yandan kétii bir kiginin yikimi da seyirciyi ¢ok etkilemez. Seyirci bunu
dogal kargilar ve hakkin yerine geldigini diigiiniir. Tersine, eger koti bir
kisi mutluluga erigirse, bu durum seyircinin adalet duygusunu gok incitir
ve trajik etki yaratmaz. Onun igin tragedyada karakterin ne ¢ok iyi, ne
ok kotii olmamasi, bu iki tipin ortasinda bulunmast en iyi yoldur. Boyle
bir kisi, iyi olmasina karsin, “ne ahlak yetisi, ne adalet bakimindan olaganiis-
ti” degildir. Ahlak bakimindan diisiik ve kétii de olmamas gerekir. Bu,
ortalamadan daha iyi olan karakterin bir hatast olmalidir. Bu hata (hamar-
tiat), iyi bir insanin, bilmeden yapti1 yanhg hareket, ya da ahlaki olmayan
bir zayifliktir ve kigi bu hatast yiiziinden yikima ugrar. [ste, iyi bir kisinin
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bilmeden yapug bir hareket yiiziinden, ya da kiigiik bir zaafa kapildigt
igin yikima ugramasi, seyircide korku ve acima duygulan uyandinir ve
istenen trajik etki elde edilmig olur. Aristoteles, oyun kigisinde iyilik'ten
bagka dort dzellik daha arar: Tipine wygunluk, benzerlik, turarhlik, iistiinkik.

Tipine Uygunluk: Daha 6nce sanatin gergege benzerligi yaninda genel,
tipik ve evrensel olmasi kogullari iizerinde durmugtuk. Sanatg, gergegin
uipks benzerini yapan kisi degil, gercegin genel ve ortak yoniini belirten;
bu genel gergegin aym zamanda o tiiriin ayirict 6zelligini tagiyan tipik
ornegi olmasina dikkat eden ve boylelikle evrensele erigen kigi olarak tamim-
lannugtir. Oyun kigilerinin ele aliniginda da ayni kurala uyulmakeadir. Aris-
toteles, tipine uygunluk sozii ile, tragedya yazarinin, oyun kisilerinin kendi-
lerine 6zgii genel ve tipik niteliklerini belirtmesini istemistir. Tipine uygun-
luk kogulu, oyun kisisinin kendi gibi olanlarin benzer ve ortak niteliklerini
tagimasi gerektigini gosterir. Benzer dzellikler, cinsiyetten, yagtan, meslek-
ten, kiginin ait oldugu ziimre ve siniftan gelmektedir. Bu ayrim, geng-yagh,
kadin-erkek, bilge kigi-yonetici, ya da asker-sivil, efendi-kéle arasindaki
farkliliklan belirlemektedir. Aristoteles, “cesaret gibi erkege ézgii karvakeer,
kadm igin hi¢ de uygun degildir; grinkii genal olaruk biyle bir karakiere (cesaret)
kadinda ahglmamgtir.” diyor. Aristoteles, komedyada kigilere karakteristik
adlar konuldugunu séylemekle, tipik dzelliklerin kigi adlari ile de belirtildigi-
ni anlatnug oluyor. (IX/4)

Benzerlik: Tipki oyunun kurgusunda oldugu glbl oyun kisisinin belir-
lenmesinde de seyircinin gergek olarak kabul edecegi niteliklerin bulun-
mastna dikkat edilmelidir. Oyun kisisi, belli durumlarda zorunluluk ve
olasihiga uygun davranmalidir. Seyirci, oyun kigisinin s6zlerini ve davranig-
larini inandirict, akla yakin bulmalidir.

Tutarhilik: Oyun kigisinin belli 6zelliklerini oyunun bagindan sonuna
kadar korumas: ve hep ondan beklendigi gibi davranmasi demektir. Ka-
rakter, 5nceden tamtilan kisiligine aykin diigecek davramglarda bulunma-
mahdir. Ornegin, oyunun baginda yiirekli olarak tanitilan kigi oyunun
sonunda korkaklik etmemelidir. Ya da iyiliksever bir insan, birdenbire
seyirciyi gastrtacak bir katilitkte bulunmamalidir. Burada tutarhlik ilkesi,
benzerlik ilkesi ile birlikte diiglintilmistir.

Ustiinhik: Tragedya ortalamadan asttin kigileri taklit etrigine gore
yazar, tipki bir portre ressami gibi, sergiledigi kigiyi daha iyi gostermelidir.
Tragedyanin oyun kisisi, hayattaki insana benzemekle birlikte ondan iis-
tiindiir. Bu tistiinlitk ahlak bakimindan olmahidir (XIV). “Taklit edici sair
de, eger hiddetli, hafif mesref veya bu gibi karakierlere sahip kimseleri asvir
edecekse, biitiin bu tutkulara ragmen, onlar ahlak bakimindan distiin insanlar
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olarak wsvir etmelidiv; 6megin Homeros'un, bildigine giden Achilleus’u, iyi,
ama sertlik 6megi bir insan olarak tasvir etmesi gibi”. Aristoteles'in tistiinliik
ilkesi, gergege benzerlik ilkesi ile gelismemektedir. Ayrica oyun kigisinin
bir trajik hatast olmasi kogulu, bu iki farkh 6zelligi uzlagtirmakeadr.

Aristoteles’in sanat eseri ile yaraticist arasinda bir benzerlik oldugunu
soyledigi [V. boliimdeki gu sdziinii de animstyoniz: “Agirbagh ve soylu karak-
terli sairler, ahlakga iyi ve soylu kigilerin hareketlerini taklit ederler”. Yazara
gore, tragedya ve destan sairleri béyle kisilerdir. Bu sdzlerden ortalama
insandan daha iyi denildigi zaman, agirbaghlik ve soyluluk niteliklerinin
kastedilmig oldugunu anhyoruz.

Ozetlersek, Aristoteles karakter 6gesine, dykiiden sonra, ikinci dere-
cede 6nem vermigtir. Bununla beraber, karakterde aradign 6zellikler, ykii-
de aradig: 8zelliklere benzer. Bu ozellikler, gergege benzerlik, gergegin
mitkemmellegtirilmesi anlaminda {istiinliik, olasilik ve zorunluluk kura-
lina kogut olarak genel ve tipik olana uygunluk ve tutarhliktir. Aristoteles
ayrica karakterin giziminde ahlak degerlerine bagl kalinmasini istemistir.

DUSUNCE

Tragedyanin igerigini olugturan 6gelerin iigiinciisti diigtince (dianoia)dur.
Aristoteles bu konuyu Poetka’'nin VI. ve XIX. bélimlerinde ele almugtir.
“Diigtince deyince de, kendisi ile konuganlarin bir sey kanutladigi veya genel
bir gercege ifude verdikleri seyi anliyorum”, “Diisiince deyince, kogullarin emret-
tgi ve kosullara wygun olan geyleri soyleme ve tartyma yetisini anlyyorum;
baska zaman bu, politik ve retorik'in édevini tegkil eder. Ciinkii eski sairler,
kahramanlanin devlet adamlar: gibi komugtururlards, simdiki sairler ise, hatip
gibi konusturuyorlar.” Gériildigi gibi, Aristoteles, diigiince dgesi ile, bugiin
“tez” ve “tema” dedigimiz 6geyi belirtmektedir. Oyunda ileri siiriilen bir
goriig, bir konu, bir éneri, ya da bir sav, oyunun diigiinsel igerigini olugturur.
Poetika'da diigiince, toplum ahlakina baghdir; dogru ve olasi da olmaldir.

Aristoteles diigiincenin sozle ve hareketle anlaumy tizerinde de dur-
mugtur:

“Diigtincelere gelince, bunlarin yeri retorik iizerine yazilmug kitaplar olmahdir,
glinkii diigiinceler, bu retorik denen aragurma alan: igine girerler. Diigiincelerin
tegkil ettigi alana, akla dayanan, soz araci ile ortaya konan her sey girdigi gibi,
kanitlama ve giiriitme, korku, kizginlik ve daha bu gesit duygulann uyandinimasi
ve bundan bagka olaylann biiyiitiliip kiigiiltilmesi de girer. Simdi u da agik
olarak ortaya gikiyor: Eger hareketlerle ac1 uyandiran korkung veya énemli ya
da olast olan bir gey (yani diigiinceler) ifade edilmek istenirse, 0 zaman o hareket-
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ler igin de (sdzde kullanilan) gériig noktalanindan hareket etmek gerekir.
Ancak bu ikisi arasinda (hareket ve séz) bu bakimdan bir fark vardir:
Hareketlerde diigiinceler, soz aract olmadan da ifade bulurlar; buna kargilik
stzde ise diiglince, s6z aract ile konugan tarafindan meydana getirilir ve onlar
stiziin driintdiin. Aksi halde, eper diigiinceler sdz araci olmadan giinigigina
gikabilselerdi, 0 zaman konuganin 6devi neden ibaret olacaku?™ (XIX)

Diigiince 6gesi bakimindan tragedya sanau ile retorik arasinda bir benzer-
lik kurulmusg; béylece retorik sanatmin sézle etkileme giiciinden, traged-
vanin da yararlanabilecegi gosterilmis oluyor. Ayrica, tragedya sanati,
diigiinceyi sadece sozle degil, hareketle de ifade etme olanagina sahiptir.
Poetika'nin, dram sanatlaninin 6teki sanatlara olan dstiinliigiinii dile getir-
digi diistintiliirse, Aristoteles'in burada tragedyanin, retorikten daha giiglii
bir sanat oldugunu anlatmak istedigi diigiiniilebilir. Aynica Aristoteles’in
soze agirlik taudigini ve tragedyanin salt okumakla da istenen etkiyi uyan-
diracagina inandigini bilivoruz. (XXVI1/4)

DIKSIYON

Tragedyanin 6geleri sayilirken, 6yki, karakter ve diiglince dgelerinin takli-
din konusunu meydana getirdigi, diksiyon, miizik ve goriintiiniin ise takli-
din araglan oldugu séylenmigtir: “Dil deyince de burada kelimelerin élgiiye
{vezin) sokulmug bir diizenini, miizik deyince de herkesin bundan anladig seyi
anlyorum”. Tragedyanin taninu yapilirken, dilin nasil kullaniddig tizerinde
durulmugtu: “Sanatca giizellestivilmis dil deyince, harmoniyi, yani sarkiy: ve
nusra dlgiisiingd icine alan bir dili anlryorum. ‘Her bélim igin 6zel avaglar kullani-
' deyince de baz boliimlerde yalniy élgiingin, baz boliimlerde ise miizigin ve
sarkinn kullanalmasing anliyorum.” (V). Aristoteles, XX., XXL, XXII. bolim-
lerde siirsel dil iizerinde aynintli agiklama yapar. S6z sanatlarindan, giirli
sOyleyig 6zelliklerinden s6z ederken, anlatimin bayagilagmadan agik ve segik
olmasint salik verit Aristoteles’e gore, giinlitk konugmada kullarlan sozciik-
ler, kolay anlagilir ama siradandirlar. Gésterigli sozler ve aligtlmamig deyimler
ise anlatimi bilmeceye ¢evirir. Onun igin, ikisinin karmasi olan bir dil kullan-
mak en iyisidir. Cifte anlaml sézciiklerle anlatimi bayagihktan kurtarmals,
giinliik sézciiklerle de anlatnmin belirgin olmasi saglamalidir.

GORUNTU

Poetika'da dram sanatlan ile teki sanatlar kargilagtirilirken, en biiyiik
aynmin tarz bakimindan oldugu, dram sanatlarinin géz éniinde canlandi-
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rildi@ belirtilmigti (III). Tragedyamin destan siirinden farki, birinin anlat-
masina kargin, 6tekinin “eylem iginde” gdstermesidir. XXVI. Bslimde
de tragedya ile destan siiri kargilagtinhirken, tragedyanin, destan siirinin
tiim ogelerine sahip olmaktan bagka, miizik ve gériintii etkileriyle gok
canl bir hoglanma duygusu yarattig1 ileri stirtilmiigeii. “Su halde, tragedya
denen bu taklit, hareket halindeki kisiler tarafindan oynandigina gore, zorunlu
olarak ilk planda géz énvinde bulundurulmas: gereken sey, dekorasyondur ve
dekorasyon, tragedyanun bir elemanidu:.” (V1)

Aristoteles hareket 6zelligi tizerinde durdugu halde, g6z éniinde can-
landtrma ydntemine ve goriinti 6zelliklerine az yer vermistir. “Dekorasyon
en gok etki yapandir; ama dekorasyon teorik aragtirmaya en az elverigli bir
eleman olup, siir sanat ile bir ic-baghhg yokeur. Sahnede temsil edilmeden ve
oyuncular tavafindan oynanmadan da tragedyanin yaratug etkive ulagilabilir.
Bundan bagka eserin sahneye konmas, siir sanatindan gok rejisérlitk sanaun
ilgilendirir.” (V1)

Poetika'min XIV. béliimiinde, korku ve acima duygularinin sahne deko-
ru aracth@ ile de uyandinilabilecegi, fakat etkinin, olaylann érgiisiinden
dogmasinin daha iyi olacag, yalnizca sahne dekoru ile elde edilen etkinin
gok degeri olmayacag belirtilir. Buna kargin, XVII. béliimde, sairin, olay-
lar1 diizenlerken onlan elden geldigince géz éniine getirmeve, galigmast,
sanki bir seyirci imig gibi tiim kusurlan gdrmesi istenmigtir.

MUZIK

Hareketin taklidinde dil ve gériintii ile beraber miizik iigiincii anlatim
aracidir. Aristoteles’e gore, tragedya sanatim zenginlegtiren araglar arasin-
da dilden sonra en énemlisi miiziktir. Bununla beraber gériintiiniin daha
etkili oldugu da belirtilmigtir. Aristoteles, tragedya ile destan siirini karg1-
lagnrdiginda, miizik ve dekorun yalmiz tragedyada bulundugunu, 6teki
ogelerin iki yazin tiiriinde de ortak oldugunu séylemigtir (XXIV). Poeti-
ka'min XX V1. bsliimiinde soyle séylenmektedir: “Tragedya eposa sistiindii,
giinkii tragedya, epik siivin sahip oldugu her seye sahiptir; zira o da aym dlgiiyii
(vezin) kullanabiliv; ve bunlardan baska miizik ve dekorasyondan da énemli
derecede pay alir ve bu miizik ve dekorasyonla da ¢ok canl bir hoglanma
duygusu yaratl. Tragedya bu etkiyi hem metni hem de eserin sahnede oynan-
mast ile elde eder.”

Ozetleyecek olursak, Aristoteles tragedya sanatim genel olarak bir
taklit sanat1 olarak tanimladiktan sonra boliimleri ve 6geleri iizerinde
durmug, her 6gesini destan siiri ile kargitagtirmg, tragedyanin amagladig
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etkiye olan katkisini dikkate alarak agiklamugtir. Poetika’da igerik bakimun-
dan iizerinde en gok durulan ve en iyi agiklanan &ge, olaylarin &rgiisii
olmugtur. Anlatim araci olmast bakimindan dil, ayrintih olarak iglenmis,
goriintii ve miizik ise, tragedyaya 6zgii etkiyi yaratmadaki katkilar: baki-
mindan degerlendirilmistir.

TRAGEDYANIN ISLEVI

Eski Yunan'da sairin toplum iginde énemli bir yeri oldugunu biliyoruz.
Dinsel inanglari, téreyi, ahlaki ve siyasal diizeni ulu bir destanla dile getirmig
olan bu uygarlik, sairi, gergeklere 15tk tutan kigi olarak géstermigtir. Stra-
bo’dan nakledildigine gore, Antik Yunan'da iir, bize hayatt tanitan, karak-
ter, heyecan ve davraniglanmiz hakkinda ilk zevkli bilgileri veren bir felsefe
baglangici olarak kabul edilmigtir. Siir, hem gocuklar igin ilk ahlak dersi,
hem yetigkinleri her ¢agda olumlu olarak etkileyen bir aragti. Daha sonra
felsefe ve tarih incelemeleri geligmig ve siirin gdrevini {izerlerine almiglarsa
da bu bilimler aznli@ ilgilendirmig, biyiik ogunlugun egitiminde en etkin
arag gene siir olmugtur.” '

Antik Yunan'da gairin tanrisal esinle yazan kigi olduguna inanili. O,
tanrinin soziine aracilik eden, Musa'lann sesini dile getiren kisidir. Bunun-
la beraber gair, bazt sorumluluklar da yiiklenmigtir.-1.O. V. yiizyilda yagamig
olan Pindaros, kendinde hem gergegi, hem de dogruyu belirtme giiciini
gordiigii igin gérevinin serefli olduguna inanir ve bu gorevin dikkatle ve
sorumluluk duygusu ile yerine getirilmesine 6nem verir. Sairin, gercegi
ve dogruyu sdylemesi, hata yapmamaya ve kotii etki birakmamaya dikkat
etmesi gerekmektedir.!?

Tragedyanin, gaginin dnemli sorunlariny, toplum yapisinin geligkilerini
dile getirirken halk: egitme gdrevini savsaklamasina izin verilmemigtir.
Ornegin, oyunlarindan higbiri giiniimiize kalmanug olan tragedya sairi
Phrynikhus'un, Miletos'un Zapt adh oyunu, seyirci tarafindan gok begenil-
digi halde, yazan, seyirciyi glincel olaylarla heyecanlandirdig: gerekgesiyle
para cezasina garptinlmugtir. Tragedya sairlerinin glincel konulardan ka-
gindiklaring, oyunlarinin dykdilerini tarihten, efsaneden aldiklanni biliyo-
ruz. Giincellikten kaginma, zamanda ve yerde uzaklara gitme, politik
endigelerin sonucu olmalidir. Bu uzaklagma estetik uzaklik saglamak agi-
sindan da yararli olmugtur. Sanatin egitici iglevine verilen 5nem, Platon’da
agikga goriiliir. lon'da yazar, sairin, Musa'lann sdziini iletmekten ileri
gidemedigini, anlattiklarini bilmedigini ve uygulayamadigini ileri siir-
mekle beraber, eserin pratik yagamda ige yarayabilecegini de belirtmigtir.
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Platon, Devlet'de, sanata, toplum yagaminda yararli olma, gengleri egitme
gorevini vermigtir. Platon, gergege ve ahlaka uymayan, kotii etki yapan
anlatilarin yasaklanmasini nererek bu gérevin ciddiligine dikkati ¢ekmis-
tir. Komedya yazan Aristophanes, Acharnialilar, Kurbagalar, Esek Anlan
adh oyunlarinda komedyanin, halki eglendirmekle kalmayip onu, hem
begeni, hem ahlak, hem siyasal diigiince bakimindan egirmesi gerektigini
soyler. Boylece komedyada ciddi olanla hafif olan bir arada sunulmug
olur. Achamialdar'in parabasis'inde Aristophanes, Atinahlara dogru yolu
gdstermeye cesaret ettigi igin kendinin iyi bir gair oldugunu belirtir, Egek
Artari’nda ise, siradan kisilere degil, Kreon gibi diinyanin biiyiik kotiileri-
ne saldirdigi igin kendini Herakles'e benzetir. Tragedya sairlerinden Eurip-
ides’i, ahlak egiticiligine énem vermedigi, gelenekleri ve inanglan hafife
aldig igin elegtirir. Aristophanes, kolay anlagilir olanla yetinen, duygu
somiirlisii yapan, gergekgi ayrintilarla ucuz etki peginde kogan popiiler
sanat anlayigina da kargt grtkmug, bu tutumdaki yiizeyselligi gairin ahlak
sorumluluguna aykirt bulmugtur (Kurbagalar).

AHLAK EGITIMI

Aristoteles, Poetika’da estetik kuram ile, ahlak kurammi ayn olarak diigiin-
diigiinii belli etmekredir. Sanatgiyr sanat kurallarina gére degerlendirir.
Sanatgt, eserinin bigimsel diizeninden, inandincihgindan, gergeklere ben-
zerliginden, evrensel olana 15tk tutmasindan ve istenilen etkiyi birakma-
sindan sorumludur. Fakat toplumun ahlak degerlerine karg1 sorumsuz da
kalmamalidir. Aristoteles, ahlak¢1 egilimini en ¢ok, oyun kisilerinin nite-
liklcrini belirlerken gdstermistir; yazarm, oyun kigilerini yaratirken, bazi
ahlak kurallarina uymas: gerektigini soylemistir.

Karakter 6gesi hakkinda yapilan agiklamada da tragedyada taklit
konusu olan insanlarin ortalamadan daha iyi olmalan gerektigi belirtilmis-
ti. Burada iyilik, kiginin ahlak agisindan niteligidir.

“Bir insanin konugmas: ve hareket tarzt ne cegitten olursa olsun, belli bir
istem yéniinii gbsteriyorsa, o insanin karakteri vardir; eger bu istem yonii
ahlak bakimundan iyi ise, 0 insanin karakteri ahlak bakimindan iyidiv.” (XV).
Gorildiigi gibi, ahlak 6zelligi davranglarla ortaya gtkmakea ve davransla-
ra gore degerlendirilmektedir. Burada kullanilan spoudaioi sdzciigiiniin
baz yorumcular tarafindan “ahlak bakimindan iyi”, bazi yorumcular tara-
findan “iistiin nitelikleri olan kisi” olarak gevrildigini animsamaliyiz. G.M.A.
Grube, ilk yorumu, Butcher, ikinci yorumu yegliyorlar. Cevirisinden yarar-
landigim Sayin Profesor [smail Tunali'nm ilk anlami paylagtig goriiliiyor.
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Aristoteles, Poetika'min XV. béliimiinde oyun kigilerinin canlandinil-
masinda gergege benzerlik gézetmekle beraber, bu kiilerin idealize edil-
mesi geregine de igaret etmigtir. “Boylece, taklit edici sair de eger hafifmesrep
veya bu gibi karakeerlere sahip kimseleri tasvir edecekse, biitiin tutkidanna ragmen
onlart ahlak bakimindan distiin insanlar olarak tasvir etmelidir”. "

Aristoteles, Poetika’nin XIII. boliimiinde, korku ve merhamet duygulari-
nun uyandmlabilmesi igin, ne gok iyi ne de gok kétii kigilerin yikima diigmdig
olarak gosterilmesini ister. Cok iyi bir kiginin yikima ugramast korku ve
acima degil, 6fke uyandirir. Cok kétii bir kiginin yikinm ise adalet duygusunu
doyurursa da insani fazla etkilemez. Ote yandan kotii kisinin mutluluga
ermesi, adalet duygusuna aykindir, ahlak duygusunu doyurmaz. O halde,
istenen trajik etkinin uyandinilabilmesi igin, oyun kigisinin ne ¢ok iyi, ne
de ¢ok kotii olmast gerekmektedir. O, “kiigiik bir sucla suglandmlmis”, ya da
bir hata veya zaafi olan iyi bir kigi olmalidir (hamartia). Aristoteles,
“hamartia”nin, ahlak hatast ya da ahlak zayiflign olmamasi gerektigine de
igaret etmigtir. Aristoteles komedya tiiriiniin kigilerini tanimlarken de,
ahlak amaci gdzetmis gibidir. GGiinki, komedyanin ortalamadan daha agag
olan karakterleri taklit etmekle birlikte “her kotii olan geyi taklit etmeyip,
tersine giiliing olant” taklit ettigini séylemigtir. “Giiliing olanun &z, soylu
olmayiga ve kusura” dayanmaktadir. Goriildiigii gibi, Aristoteles oyun kigile-
rinin tammnunda ve dzelliklerinin saptanmasinda, ahlak kaygsiyla hareket
etmektedir. Poetika'min XXV. bélimiinde belircldigi gibi, bu, dar anlamda
bir ahlakgilik degildir. Oyundaki kigiler ve szler, tiim oyundan ve oyundaki
iglevlerinden bagimsiz olarak, ayn ayn degerlendirilmemeli, her séziin ve
hareketin, tiimiin i¢inde tagidifi anlama bakilmalidir. Tek bagina alindigin-
da ahlaka aykin gibi gériinen bir séz veya davrang, bu sozii sdyleyen veya
davranigi yapan kiginin durumu dikkate alindiginda yiiksek bir iyiye hizmet
edici ya da kétiiliikten koruyucu nitelikte olabilir.

Avristoteles oyun kisilerinde ahlak agisindan olumluluk aramiguir. Fakat
onun gok daha dnemle izerinde durdugu sey, seyircide bazi heyecanlarin
uyandirimas: ve bu heyecanlann antilmasidir. Tragedyanin asil amaci
bu “belli” etkiyi uyandirabilmektir. Tragedyanin bagarisi boyle hir etki
uyandirabilmesi ile Slgilir.

ARINMA (KATHARSIS)

Poetika’da tragedya tanimu su sézlerle tamamlaniyordu: “Tragedyanun édevi,
wyandirdigh acima ve korku duygularyla, ruhu tutkulardan temizlemektir. (Ku-
tharsis)” (VI). Aninma kavranu {izerinde gok durulmugtur. Agtklamada
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ortaya ¢ikan en biiyiik zorluk dilimize annma diye aktardigimiz katharsis
sozcligiiniin anlaminin kesin olmayigidir. Eski Yunan'da katharsis sdzciigii
bir hekimlik terimi olarak kullanilirmug. Kétii ve zararli maddelerin viicut-
tan atlmas: anlamina gelirmig. Bu sézciigiin dinsel ve ahlaksal anlamda,
mecazi olarak da kullanilabildigi séylenmektedir'. Platon, Gorgias adhi
eserinde, sdzlerin ruh {izerindeki etkisi ile, ilacin, viicuttaki etkisini kargi-
lagtirmugtir. Platon’a gére, ilaglar, viicuttan bazi sivilan gekerek hastaliga
son verirler. Oysa giizel konugma ustalan, ruhu sézleri ile iyilegtiriyormug
gibi gériiniirlerse de sagladiklar gegici bir zevkeir.'

Katharsis sdzciigiini dogrudan dogruya sanata uygulayan Aristoteles
olmugtur. Poetika’da katharsis, korku ve acima gibi ruha zararh heyecanlan
bosaltarak, rahatlama anlamina gelmektedir. Tragedya seyredilirken énce
bu heyecanlar uyarilmakta, yapay olarak uyarilan bu heyecanlar, duyula
duyula tiiketilmekte ve yerlerini bogalmadan gelen hog bir duygu almakta-
dir. Béylece sanat, insan ruhu igin saghkh bir etki yaratmus olur. Aristote-
les’in katharsis soziinii hangi anlamda kullanmug oldugu tizerinde gesitli
yorumlar vardir. Bu yorumlardan ilki, bu sézciigiin tiptaki anlami ile kulla-
nilmus olabilecegidir. Buna gére katharsis, kéti olan maddelerin viicuttan
atlmas demektir. Ikinci yorum, katharsis sézciigiiniin dinsel ayin (orphic)
anlanunda kullanilmig olabilecegidir. Bu anlamda katharsis heyecanlarin
sagalalmasim ve ruhun an, duru bir hale getirilmesini ifade eder. Aristo-
teles Politika adli yapitinda ayni sézciigii kullanmustir. Yazar bu yapitindaki
miizikle ilgili agtklamasinda gunu belirtir: Acima, korku, kendinden geg-
me, vecde gelme gibi heyecanlar ruhu siddetle etkiler. Dinsel miizik ve
sarkilar ruhta bdyle bir etki uyandirabilir ve ruhu 6nce ¢ilginhga siiriikler
sonra da tipki bir hekimlik iglemi gibi, antip dinginlige kavugturur. Annma
ile birlikte hog bir rahatlama duygusu meydana gelir. Aristoteles'in Poeti-
ka’da da katharsis sézciigiinii aynt anlamda kullanmig olmast inandinc
bir agiklamadir. Tragedya da seyircide bazi heyecanlan uyandirmakta,
sonra onlar titketip rahatlik saglamaktadir.

Aristoteles’in tragedyanin olumlu etkisinden s6z etmesi, bu sanati
Platon’un suglamalanna karst savunmak isteginden gelmis olabilir. Anim-
sanacag gibi Platon, dram sanatinin, insanin giinliik yasamda denetim
altinda rurtugu tiziintii ve aglama egilimlerini kigkirtugini ileri stirmiigtii.
Heyecanlarin uyarilmasi, insanin saghkl diistinmesine ve sagduyuya uy-
gun yagamasina engel sayiliyordu. Aristoteles, arinma kavramu ile, bu
elegtiriye karg, tragedyanin heyecanlan uyardiktan sonra onlari bogalt-
makla insan ruhunu dinginlige kavusturdugunu belirtmis oluyordu. S.H.
Butcher, Aristoteles’in, dinsel coskuya tutulmug ve kendinden gegmis
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insanlar iizerinde bazi ezgilerin birakug etkiyi gozlemledikten sonra bu
yargiya vardiini sdyler. Boyle kendinden gegen kigilerin Tanrilarin etkisi
altinda bulunduguna inanitmaktaydi. Bu kisilerin bakimu ile rahipler go-
revlendiriliyortardi. Rahiplerin uyguladikian iyilegtirme yéntemi ise onlara
¢ok ilkel ve hareketli bir miizik dinlermekti. Bu uygulama sonunda, i¢
uyumu bozulmus olan kigiler, dig uyumsuzlukla kargilaginca kendi huzur-
suzluklarin anp iyilesiyorlardi. Béylece miizik, dinsel cogkunun bogaltil-
masina yarayan fiziksel bir diirt{i gérevini yapmakrtaydi. Platon’un Kanun-
lar adh eserinde bu iyilegtirme yéntemi, dadilarmn gocuklan sallayarak
ve ninni sdyleyerek uyutmalarina benzetilmigtir. Her iki durumda da
korku ve huzursuzluktan uzaklagtrma durumu vardir, O halde, tragedya
taruminda kullanilan annma (katharsis) sézciigii hekimlikte kullarulan
teknik bir terimdir; mecazi olarak cogkunun arinmasi’'na yaklagik bir an-
lamda korku ve merhamet’in arinmasi olarak kullanilmus, estetik anlam
taglyan bir sanat terimi olmugtur.

Arnndiridmas: gereken heyecanlar arasinda neden éncelikle korku ve
acima duygularindan séz edildigine, bu heyecanlann zararh sayildigina
gelince, tamamlayict bilgiyi Aristoteles'in dteki yapitlannda buluyoruz.
Yazar Retorika’da merhameti de, korkuyu da bir gesit ac1 olarak nitelemistir
(11/5). Acima, laytk olmadign bir kétiiliige ugrayana kargt duydugumuz
ac1 verici bir duygudur. Ozellikle bu kotiliigiin bizi ve yakinlarimizi tehdit
ettigini bildigimiz zaman acima duyariz. Tehlikeli duruni bize ¢ok yakinla-
str, 1stirap kendimizinmig gibi gériintirse, acima duygusu korkuya doniisiir
Boylece acima ile korku birbirine ¢ok yakindan bagli olan duygulardir.
O halde Aristoteles'e-gére, acima ve korku duygular bencil duygulardr.
Kendimizle ilgili olarak yaptigimiz degerlendirme sonucu bu heyecanlara
kapiliniz. S.H. Butcher'e gére, Aristoteles arinmanin bazi heyecanlar, bencil
heyecanlar olmaktan kurtardiginy, bir degigime ugrattugini sdylemek iste-
migtir. Tehlike bize yakin oldugu igin degil, yikimt hak etmeyen kisi ac1
gektigi igin ona acir, sempati duygusu ile yakinlagtr, onun adina korkarz.
Ciinkii yikima ugrayan kisi, kaderine meydan okuyan iistiin kisidir. Bu-
nunla birlikte bu tistiin kigi, bir takim kusurlan, zayifliklan olan insandir.
Ustiinliigii, hayranligimizs, zayifliklar veya kusurlan sempatimizi uyandi-
nir. Hem bize tiim yabanci olmayan, hem de kendimizden iistiin saydigimiz
bir kahramanin hak etmedigi bir yikima ugradigini gériince ona acir,
kargilagtig zorluklardan onun adina korkanz. Diigiig ne kadar yiiksekten
olursa, etkisi o kadar giiglii olur. Ayn1 zamanda bu yiikseklik seyirci ile
sahne arasina bir uzaklik koymugtur. Bu mesate, olaylari uzak agidan goriip
degerlendirmemizi saglayacak kadar genigtir. Fakar bizi olup bitenlere
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karg ilgisiz birakacak kadar da derin degildir. Boylece, heyecanlarimiza
bir 6l¢ii uygulanmg olur. Sanat yoluyla uyanlan acima ve korku duygulan,
bu estetik uzaklik ile arinir, 6zgecil duygular olur. Korku ve acima duygu-
larinin bizden uzaklagmas, iki heyecanin birbiri ile ilintisi olmasindan
ileri gelmektedir. Actma, korku ile kariginca salt duygusalliga déniis-
mekten kurtulur. Korku da acima duygusu ile birlikte olunca sinirsiz bir
dehgete diigme agamasina ulagmaz, ihmhlagir. Trajik acima ve korku, heye-
canlarimiz1 dengeli bir bigime sokar, onlann aginliklarim biler. Kendimizi
bagka insanlann yerine koydurur ve bizi kendimizle ilgili duygulan-
malardan, kendimize acimaktan, kendimiz igin korkmaktan korur. Kisaca
bizi dar kigiligimizden kurtarip yiiceltir. Evrensel gergekle karsi karsiya
getirir'?.

Biitiin bu yorumlann i@ altmda katharsis, insani, ruhu igin zararh
olan, bencil ve sivri heyecanlardan kurtaran, onu hem daha saghkls,
hem 6zgecil yapan, giinliik olaylann étesinde, insanin degismeyen kaderi,
bu kaderle kavgas: iizerinde diigiindiiren bir iglemdir; bir annma iglemidir.
Dogrudan dogruya ahlaksal bir amaca hizmet etmez, kisiyi bir ahlak kurali
iizerinde egitmez; fakat onu daha dengeli, daha olgun bir kigi yapar ve
dolaysiyla toplum ahlakina hizmet etmis olur. Ayni zamanda insan1, 6zel
durumlar {izerinde diigiinmekten kurtarip evrensel olana yonelttigi icin
felsefi diisiinceye katkida bulunur Goriildiigii gibi, katharsis sozciigii ile
Aristoteles, Platon’un yargiladipn sanata felsefe katinda saygin bir yer
vermistir.

HOSLANMA

Aristoteles, siirin egitici iglevine inanmakla birlikre, siir sanatini toplumsal
yarann tesindeki etkinligi ile incelemis bir diigliniirdiir. Poetika ve Politika
adh eserlerinde siirin bigimsel &zellikleri tizerinde durmus, belli bigimsel
diizenlerin 6zel bir hoglanma duygusu yarattigin gostermistir. Poetika’da
tragedyanin ayiric1 6zelliklerini agiklarken sik sik kendine 6zgii bir etkiden
s6z ettigi goriilii Bu etki, “canlt bir hoglanma duygusu” (XXVI1/5), “hos
bir etki” dir (XXV1/6). Burada anlatitan hoglanma, gelisigiizel bir hoglanma
olmayip “tragedyanin vermesi lazim gelen bir zevk” olmalidir (XXIII/6).
Atristoteles bu yaklagim ile, sanatin kendine 6zgii iistiin bir zevk uyandir-
digin kabul etmig olmaktadir.

Aristoteles, tragedyanin uyandirdigi hoglanma duygusunu ilkin insan-
lafda dogugtan varolan taklit ictepisiyle agtklamstir. Digiiniire gére, raklit
etme iggiidiisii insann asal egilimlerinden biridir ve insani hayvandan



48 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

ayiran ozelliktir. Insanoglu raklit etmekten de, taklidi seyretmekten de
hoglanir. Taklit driinleri kargisinda duyulan hoglanma tiim insanlarda
vardir. Bunun nedeni insanin ilk bilgilerini taklitle grenmig olmasidir.
“Ogrenmeden dogan derin hoglanma” diyor Aristoteles buna (IV/1). Insanda
aym zamanda, uyum ve tartmdan hoglanma iggiidiisii vardir. Onun igin
insan, dogal olarak uyumu ve tartimi kullanan siiri sever. Tragedya da
boyle bir siirdir. Bir tragedyada tim &geler, 6ykii, kisiler, diisiince, dil,
goriintii, insanda dogugtan varolan taklitten ve giirden hoglanma yetisini
gelistirip {istiin bir zevke déniigtiirmek amacina yoneliktir. Tragedya, salt
okumakla da aym etkiyi uyandirarak {stiin bir etkileme giiciine sahip
oldugunu kamtlamigtir. Aristoteles tragedya sananinin, siradan kigilerin
begenisine yonelik kaba bir sanat oldugunu ileri siirenlere karsy, kusurun,
olsa olsa sarkilarinda ve hareketlerinde agirtya kagan oyuncuda olabilece-
gini, tragedyanin miizik ve gériintiiniin katkis ile gok canli bir hoglanma
duygusu yarattigim soylemigtir.

Aristoteles, Politika adli eserinde de sanatin egitici gorevini kabul
etmekle beraber bagka iglevleri de oldugunu belirtmigtir. Bu eserinde
Aristoteles 6zellikle miizik sanatinin iig iglevi lizerinde durur. Miizik sana-
omn egiticilikten bagka iki islevi daha vardir. Bunlardan biri, insani rahat-
latmasidir. Bu gesit miizik, yorgunluktan sonraki dinlenme siireleri igin
yararhdir. Kigiyi yeniden canlihga kavugturur. Miizigin diger iglevi ise
dinlenmenin ardindan gelen bog zamanda goriiliir. Caligmadan ve dinlen-
meden arta kalan zamanda miizik, daha yiiksek bir amaca yonelir. Bu
amag, kisiligi gelistirmek ve diigiince yetenegini arurmakur. Bu lgiincii
iglevi ile miizik kiiltiire katkida bulunur.

ELESTIRILERE KARSI SAVUNMA

Avristoteles’e gore, tragedyaya yoneltilen elegtiriler dért noktada toplana-
bilir: 1) Olanaksiz olan anlatildi diye, 2) Ahlaka aykin disiildd, etki
saglanamad diye, 3) Celigkili diye, 4) Sanat teknigi agisindan yetersiz diye.
Bazen bu elegtiriler hakli degildir. Bu durumda yazar kendini savunabil-
melidir. Savunulabilecek durumlar gunlardir:

Olanaksiz olan anlanld: diye elestiriliyorsa: Olanaksiz olanin anlanimas:
inandincilik kuralini zedeler. Onun igin de yanlgtir. Fakat sanatta bazi
durumlarda olanaksiz olana da yer verilebilir. Bu durumlar sunlardir: a)
Siirsel erek icin gerekliyse: Siirin istenilen etkiyi yaratmast, amagladig miikem-
mellige ulagmasi igin olanaksiz olani da kullanmasi zorunluysa yazar olanak-
siz olana yer verebilir. Boylece sagduyu agisindan yanhsg olan fakat sanat
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yapmak igin gerekli goriilene izin verilmektedir. Aristoteles bu agiklamasi
ile sanan, yasam gergeginin istiinde saymus, sanatin amacina ulagmak,
kendini en miikemmel bigimde gerceklegtirmek igin yagam gergeginin,
akil ve sagduyunun simrlarini agabilecegini kabul etmis, sanata 6zgiirlik
tamnustir. b) Rastlanusalsa: Oyunda yapilan bir mantik hatasi, 6zdeki yanhs-
tan ileri gelmiyorsa, kazara yapilmigsa bunun da énemi yoktur ¢) Kamu
anlayigina, toreye uygunsa. Bazen tarihten, efsaneden 6grendigimiz seyler
akla ve sapduyuya uymaz. Fakat biz bunlan okuya okuya, duya duya ahigmu-
sizdir. Onlan akil ve sagduyu agisindan elegtirmek aklimizdan gegmez. Tére-
den geleni oldugu gibi kabul ederiz. Sanat da bu gesit konulan, temalart
alip kullanir. Kamu anlayigina, toreye yerlegmis konular, sagduyuya aykin
diye elestirilmez. d) Gergekte olmugsa: Bazen de akla ve sagduyuya aykin
gibi gériinen geyler gergekte olmustur. Yagamda rastlanabilen bu gesit olayla-
ra da yer verilebilir. ) Ideale uyiyorsa: Olast olmadigr halde “olmasi gerektigi
gibi olan” kullamlabilir. Boylece bir yapita olas: olmadig gerekgesiyle yonelti-
len elegtiriler yanutlanmug olur.®®

Ahlaka aykin diigiildii, etki saglanamads diye elegtiriliyorsa: Sanatta ahlaka
aykirtlik, tek tek sozlerin veya davraniglarin ahlak agisindan iyi veya
koti olmasi demek degildir. S6z ve davraniglan, eserin tiimiinden soyutla-
yarak yargilamak bizi yanlga siiriikleyebilir. S6z ve davraniglar, bunlan
sdyleyen ve yapan kigiler gz 6niinde tutularak, bu kisileri bdyle konugma-
ya ve davranmaya iten nedenler dikkate alinarak incelenmelidir. Oyunun
tiimiiniin yiiksek bir iyiye isaret edip etmedigine bakimahdir. Iginde
ahlaka aykir gibi gériinen bir sdz veya davrang bulunan bir yapion tiimii
ok yiiksek bir amaca yonelik olabilir. Kisacas, bir yapit1 ahlak agisindan
gelisigiizel yargilamak sakincalidur.

Celiskiye diigiildii diye elegtiviliyorsa: Eserin temelde celigik mi olduguna,
yoksa bu geligskinin gériiniigten mi geldigine bakidmalidir. Sair gériiniigte
celigkili gibi duran seyi 0 anlamda sdylememig olabilir. Bunun akillica bir
yorumla ortaya gikarilmas: gerekir.

Sanat teknigi agismdan yetersiz diye elegtiriliyorsa: Bu gesit elegtirilere kargt
teknik bakimdan hatah oldupu sanilan séziin bir deyim oldugu, ya da mecazi
anlamda kullamlnug oldugu gosterilebilir. Baz: elegtiriler de 6lgiiniin (vez-
nin), ya da noktalamanin geregi oldugu belirtilerek yanitlanabilir. Bazen
de elestirilen sozciik gift anlamlidir. Kisacast, sdzlii anlanmda bulunan ku-
surlanin gergekten teknik bir hatadan nu geldigini, yoksa anlatimda ézellikle
kullanilan bir hiiner gosterisi mi oldugu aragtinlmalidir.

Goruldiigi gibi, Aristoteles, sanatin geregi olan hiinerleri bilmeden,
sanatin yiiksek amacini dikkate almadan, hatta eserin tiimiini iyice
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anlayip yorumlamadan kusur bulmaya kalkigmanin sakincalarini goster-
mekte, sanat yapitinin gelisigiizel elegtirilmemesini salik vermektedir.

KOMEDYA

Poetika’da komedyaya iligkin bilgi azdiz Yazarin bu konuya ayrilnug bagka
bir eseri oldugu fakat kayboldugu bir séylenti olarak ileri siiriiltir. Poetika'da
komedya tiirii, bir kez tragedya ile birlikte 6teki sanatlarla kargilagtirilirken,
bir kez de tiyatronun kaynag agiklanirken ele alinmug ve kisa bir tanimi
yapinugtr. Tiplerle ilgili agtklamada da komedyaya deginildigi goriiliir.
Komedyanin kékeni hakkinda yapilan agiklamada bu tiiriin, baglangigta
upki tragedya gibi dogmaca olarak yapildign ve kaynagini Phallos garkilarin-
dan aldigi belirtilir. Komedyanin uzun siire ciddiye alinmamig olmasinin
nedeni, kigisel taglamalarla yetinilmig, bigiminin diizene sokulmamig olmasi-
dir. Daha sonra komedya sairleri gtknug, oyunlar yazmug, oyunlarim maske-
lerle, prologlarla donatmusg, oyuncu sayisimi artirnuglardir. Komedya béylece
geligerek, torenlerde yangmaya katilma hakkini kazanmugtir.

Aristoteles, sanatlanin, konu, arag, tarz bakimindan birbirlerinden
nastl ayrildiklarim agiklarken sairlerin, “ya ortalamadan daha iyi, veya
daha kéui veya ortalama insanlarin hareketlerini taklit” ectiklerini sdylemigtir.
Ortalamadan daha kétiileri taklit eden tiir komedyadir. Benzer bir agikla-
ma tragedya ile komedya kargilagtirilirken yapilmus, tragedyanin efsaneden
aldig kisileri soylulagtirmasina ve yiiceltmesine kargin, komedyanin soylu
olmayan, kusurlu kisileri ele aldig1 belirtilmigtir. Latin ve ortagag tiyatro
dugiinirlerinin, Aristoteles'in bu savindan hareket ederek, komedyay
gergekgi bir tiir olarak betimledikleri ve bu tiiriin, gergekleri yansitma
dzelligine dikkati gektikleri goriilecektir. Aristoteles savint goyle siirdiir-
miigtiir: “Bununla beraber komedya her kitii olan seyi taklit etmez; tersine
gitliing olany taklit eder ve bu da soylu olmayan bir kisimdr. Ciinkii giiliing
olanm 6zii soylu olmayiga ve kusura dayanr. Ama bu kusur hig act ve zavar
veren bir etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin ¢irkin ve kusurlu
olmakla birlikee asla act veren bir ifadesi yoktur” (V). Bu agiklamadan anlagil-
digina gore giillingliik, bir kusurdan, bir eksiklikten dogmaktadir. Bu
kusurun giildiirmeyecek kadar énemli ve ciddi olmamasi gerekir. Aristote-
les, komedyanin kaynag hakkinda bilgi verirken de kigisel taglamaya
karg1 oldugunu, acitici alay1 kinadigini belirtmigtir. Bugiin mizah ile tagla-
ma arasindaki farkin belirtildigini, 6fkeli ve saldirgan olan, ciddi kusurlan
gosteren taglamanin, komedyanin diginda bir tiir olarak kabul edildigini
goriiyoruz.
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Aristoteles tragedya ve komedya tiirlerini birbirinden konu bakimin-
dan ayirmakla kalmamg, iki tiiriin yazarlan arasinda da mizag, hatta
ahlak diizeyi bakimindan fark oldugunu ileri siirmstiir. “Siir sanat, sairle-
rin karakterine wygun olarak iki yénelge alir; giinkii agirbash ve soylu karakterli
sairler, ahlakga iyi ve soylu kisilerin iyi ve soylu hareketlerini taklit ederler;
hafifmegrep karakterli sairler ise, baya@ tabiattaki insanlarm hareketlerini
taklit ederler. Birinciler bunu ilkin Hymos'lar ve dvgii siirleri ile yaptiklan
halde, ikinciler alayl giirler yazmakla yapruglardu” (IV). Aristoteles, komed-
yanin Sykiisii tizerinde ayrica durmamigtir. Yalniz tragedyanin istenen
etkiyi uyandirabilmesi igin olaylarin iyiden kétiiye dogru geligmesini dne-
rirken, dolayl olarak komedyada da olaylanin kétiiden iyiye gelismesinin
dogru olacagini ima etmis olabilir. Poetika’da olasihk ilkesi iizerinde duru-
lurken, komedya yazarinin konusunu olasilikla kurdugu ve olasihgin tipik-
likle pekigtirildigi, bunun, kisilere verilen adlardan anlagildig: belirtil-
migtir. Komedya kiilerine karakteristik adlar verilmektedir. Bu kural daha
sonra Latin giildiiriilerinde kesinlegmis, yalniz adlan degil, giysileri ve
giysilerinin renkleri tipik olan, hi¢ degismeyen komedya tipleri tiretilmigtir.

Komedyanin iglevi tizerinde aynca durulmadigr halde, tragedyaya &zgii
zevk ile komedyaya 6zgii zevk arasindaki farka deginilmistir. Aristoteles,
tragedyanin mutlu sonla bitmesinin, tragedyaya 6zgii bir zevk verdigini,
komedyanin mutlu sonunun ise komedyaya 6zgii zevk sagladigim belirtmis-
dr. Etika'da ayni konuyla ilgili olarak, giiliing olanin genellikle ciddi olandan
agapn oldugu ileri stiriilmdistiir. Ancak Aristoteles, Platon kadar kargt degildir
komedyanin sagladign eglenceye. Yalniz farkli zevk diizeyindeki kigilerin,
farkli tiir sanattan hoglandiklarini, 6rnegin, kaba kisilerin hoglandiklart
miizikle, egitilmis kisilerin hoglandiklan miizik arasinda fark bulundugunu
soyler (Politika ve Retorika). Aristoteles’in tragedya ve komedya tiirlerini
birbirinden kesinlikle ayirnug olmast, kendinden sonraki elegtiricileri etkile-
mistir. Rénesans elegtirmenleri tiir aynnuna dikkat edilmesini istemigler,
kendi gaglarinda yazilnug ve trajik ve komik dgeleri kangik olarak kullanan
oyunlara kargi ¢tknuglardir. Klasik akim, tiir ayrnmi konusundaki tavn
stirdiirmigtiir. Tirlerin birbirinden boylesine kesinlikle ayrilmasi konusun-
daki kural ancak XVIIL. yiizyllda agilmaya baglayacaktir.

Aristoteles’in izinden giden, yazan ve yazilig tarihi bilinmemekle bera-
ber 1.O. IV-IL. yiizyilda yazilmig oldugu tahmin edilen Tractatus Coislianus
adli eserde, artnma ilkesi komedyaya uygulanmug, komedyanin zevk ve
kahkaha yaratarak seyirciyi bu gibi heyecanlardan arittig belirtilmistir'®.
Aristoteles'in etkisinde yazildig agikga belli olan bu eserde giillme kaynak-
lart tizerinde de durulmakta, giildiiriicii durumlar, giildiiriici sozcikler



52 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

stralanmaktadir. Bu agiklamalar belli bir sistem iginde yapilmamigtir ve
Aristoteles’i yankilamakla beraber onun yéntemine uymayan bir bigimde
sunulmaktadir. Tractatus'taki Eski Komedya, Orta Komedya ayrimi dikkate
deger. Yazar, Eski Komedya'nin (Aristophanes Komedyasi) sagmaliklarla
dolu vldugunu, Yeni Komedyanm ise (Menandros Komedyasi) ciddi olana
egilimli oldugunu ileri siirmiigtiir. Bu goriig Latin ve ronesans elegtirmen-
lerince de benimsenmigtir.

Aristoteles’in ¢agdasi olan Theophrastus’un komedya tanimy, ortagag
yazart Diomedes’in Ars Grammatica adl eserinde ele alinnugtir. Ash kay-
bolmug olan Theophrastus incelemesinin, Aristoteles’i yineledigi, onun
tragedya tamimini komedyaya uyguladigy goriilmisgtiir.

Komedya yazan Aristophanes, komedyanmn yalnizca eglence sagla-
makla kalmadigini, ayrica toplumun begenisini egittigini, ahlak egitmeni
ve siyaset danigmani gérevini yaptigini ileri siirmiis, eserlerinde dogruyu,
gercegi soyledigini, biiyiik mevkilerdeki kotii kisilere saldirarak tlkeyi
pakladigimi belirtmistir.

Ozetle, komedya tiiriiniin Antik Yunan'da, tragedyadan daha az
onemsendigini, kuramcilar tarafindan daha az incelendigini séyleyebiliriz.
Bununla beraber Poetika'da komedya iizerine séylenenler, yiizyillarca ko-
medya taniminin temel gizgisini olugturmug, komedya Aristoteles’ten
yola gikilarak agiklanmigtir.

Sonug olarak, Antik Yunan'da geligmig bir tiyatro-sanat vardir. Bu
sanat en yetkin driinlerini klasik ¢agda vermistir. Yunan klasik ¢agy;
Atina’'nin siyaset alaninda gii¢lendigi, ekonomik agidan kalkindigy, de-
mokratik yonetimi gergeklestirdigi ve gelir fazlasinin, sanat eserlerinin
yapimina harcandifi ddnemdir. Atina demokrasisinin gereksindigi 6zgiir
ve sorumlu vatandagin yetigtirilmesinde, tiyatrodan da gérev beklenmigtir.
Bu ortamda tiyatro, 6nce dinsel gdsterilerin bir uzanusi olarak, sonra da
dzgiin ve bagmmsiz bir sanat dah olarak geligmistir. Tiyatro, seyirciyi bir
yandan dinsel kokenli bir cogku siirecine sokarken, bir yandan onu, toplu-
mun ahlak kurallan dogrultusunda egitmis, duygularin akil ve sagduyu
ile denetim altina alinmasina yardimet olmugtur.

Antik Yunan'da tiyatro sanatinin niteligi tizerinde ilk diigiinenler,
gagn filozoflari olmugtur. Platon, Aristoteles, tiyatronun toplumdaki igle-
vini aragtirnuglardir. Bu aragtirmalarda tiyatro sanatinin, seyirci iizerindeki
olaganiistii etkisi géz dniinde tutulmug, bu etkinin olumlu ve olumsuz
yonleri Gizerinde durulmugtur.

Aristoteles’in Poetika adh eserinde billurlagan Antik Yunan tiyatro
diisiincesi soyle dzetlenebilir: Tiyatro, miizik, plastik sanatlar, giir sanat



ANTIK YUNAN'DA TIYATRO DUSUNCES| 53

gibi bir sanat dahdir. Sanatlar arasinda bir kargilagtirma yapilhirsa kullanil-
dig1 arag bakimindan ve tarz1 bakimindan destana benzer. Bununla bera-
ber pek énemli noktalarda destandan farklidir ve seyirci iizerinde biraktign
etki ile ondan iistiindiir.

Tiyatroda birbirinden ayn iki tiir vardir: Tragedya ve komedya; tra-
gedya dstiin nitelikleri olan kigilerin iglerini, komedya kusurlu kisilerin
davraniglanim yansitir Tiyatro okunmak igin degil, oynanmak icin yazilir
ve goriintiisii ile, miizigi ile gok hoga gider. Yagam hareketli olarak taklit
eden, bir eylem gosteren tragedyanin, gercege benzerlik, sagduyuya uy-
gunluk, inandincilik, tutarhlik gdzetmesi, gergegi tipik yan ile yansitmast,
hatta onu diizeltmesi gerekir. Tiyatro yapitinda, 6ziiniin geregi olan dii-
zenli bir bigimlemeye, inceleme yapmaya &zen gosterilmeli, gereksiz ayrin-
tiya, rastlanusal olana yer verilmemeli, tiim ¢geler organik bir biitiin
olugturmalidir.

Platon'un, tiyatroda yaratilan heyecanlan zararh bulmasina kargin,
Aristoteles arnma kavramini getirmis, tragedya seyreden seyircinin oyuna
duygusal olarak kaulma yolu ile heyecanlarini bogalttiginy, rahatladiging,
arindigini, daha saghkli ve dengeli, hatta daha 6zgecil bir vatandag oldu-
gunu belirtmistir. iki diigiiniir e, yazarlann genglere, dogru yolu gsterme
sorumlulugunun bilincinde olmalarina 6nem verdiler. Aristoteles ayrica
tragedyanin yaratu@ estetik duygu iizerinde durdu ve bunu canh bir
hoglanma olarak niteledi.



2
Romd’da Tiyatro Diigiincesi

{ Roma diigiincesi sanat konusunda kuramsal sorunlara fazla ilgi duyma-
" mugtir. Sanat hakkindaki yazilarda daha ¢ok sanatin topluma karg gérevi
ve sanat teknikleri iizerinde durulmugtur. Roma'da sanatin giinliik yaga-
mun gereksinmesine cevap vermeye galigmasi gibi, sanat kurami da y6n-
tem bilgisine agirhk vermigtirjYapy, yontu, resim, yazi, konugma gibi alan-
larda eser siuflamasi yapan, katalog diizenleyen, tamtma, inceleme ve
agtklama yapan kitaplar yazilmigtir. Vitrivius'un (1.O. 50-26) yap: sanat
ile, Quintillian'in konugma sanatt ile ilgili pratik agiklamalarda bulunan,
bu sanatlarnin teknigi, egitim ve ogretun yontemi hakkinda bilgi veren
yapitlan vardir.

Bu dénemde tiyatro ile ilgili kuramsal yaz1 azdir. Plautus, baz giildiirii-
lerinin &nsdziinde, komedyaya iligkin pratik agiklamalar yapnug, Teren-
tius, kendisine yoneltilen elegtirileri yamtlarken tiyatro hakkindaki dii-
stincelerini dile getirmig, Cicero, tiyatro hakkinda ilging goriigler ileri
stirmiigtiir. Bunlarin higbiri derli toplu bir kuram niteligi tagimaz. Livius'un
tarihinde komedyanin dogusu ile ilgili birkag paragraf bulunmaktadir!,
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Quintilian ve Aulus Gellius, Roma oyun yazarliginm degerlendirirler. Bu
yazilar gegici tamim ve elegtiri niteligindedir’. Roma déneminde tiyatro
sanati ile ilgili en &nemli eser, Horatius'un Ars Poetika'sidir. Ars Poetika'da,
tiyatronun egitici iglevi ve bigimsel diizeni hakkinda agiklamalar yapilmugtir.

Tiyatro konusundaki diigiince de soyut kuramlardan gok, somut eserin
elestirisine yoneliktir. Bu durum Roma'da felsefenin yoneligine koguttur.
Roma felsefesi, Yunan felsefesinden farkh olarak, varlhgin asal nedeni ve
insanin evrenle iligkisi tizerinde degil, insanin bu diinyadaki yagam bigimi
{izerinde durmugtur. Romal tiyatro elegtirmenleri ve kuramcilan, Yunan
kuramailarinin goriiglerine yeni bir gey katmamig, kendi ¢aglannin oyunla-
nin elegtirmekle, yazarlara yol gostermekle, yontem ve bigim bilgisi ver-
mekle yetinmiglerdir. Roma doneminde, sanatn kuramsal olarak incelen-
mesine 6nem verilmemesinin nedeni, Roma’nin kendine 62gii kiiltir yapi-
sidir. Bir kent devleti olarak baglayip 6nce Italya’yi, sonra tiim Akdeniz
cevresini egemenligi altina alan ve biiyiik bir imparatoriuk kuran Roma
devleti, Yunan uygarhgimin etkisi altindadir. Bununla beraber kendi gele-
neksel kiiltiiriindi, inanglarini, térelerini de korumugtur.

Yunan Hellenistik doneminde, kiiltir ve sanat merkezlerinin Yunanis-
tan'in digindaki kentlere kaydigini, Iskenderiye’nin en énemli kiiltiir mer-
kezi oldugunu biliyoruz. Daha sonra Roma kenti gelisip siyasal yagamda
onemli yerini alinca kiiltiir ve sanatin bu kentte de yogunlastig1 gorilir
Roma Imparatorlugu’'nun egemenligi altina giren kentlerde yagayan sa-
natgi ve diigiiniirler Roma'ya gidiyor, calismalarini Roma'da siirdiiriiyor-
lardi. Roma sanat, baglangigta Yunan sanatinin devami oldu. Daha sonra
Roma'nin kendine 6zgii yagam anlayigy, kiiltiirii, ekonomik durumu, Gre-
ko-Romen sentezini yaratti.

Baglangigta Romalinin iki temel ugrag alany, askerlik ve giftgilik olmug-
tur. Onceleri aile ciftlikleri bigiminde yapilan tarim, aile biriminin 6nem
kazanmasini saglamug, ocak tannilar yiiceltilmis, gocuklar aile iginde egi-
tilmig, aile téreleri kutsalligin1 korumugtur. Ticaret geligip, zenginlesen
kigiler biiyiik topraklar satin alinca, aile giftlik diizeni bozulmus, biiyiik
ekim alanlarinda kéleler galigtinlmaya baglanmus, gelisen kentlerde gele-
neksel kiiltiir, dig kiiltiirlerin, 6zellikle Yunan kiiltiiriiniin etkisi altina
girmigtir. Bununla beraber kiiltiirde ve sanatta bazi geleneksel 6zelliklerin
korundugu goriilir. Ornegin, Roma sanatinin en belirgin ayinc 6zelligi,
pratik yarara yonelik olugudur. Romalilar sanatin her dalinda giinliik
yagamin gereksinmelerini géz niinde tutmuglardir. Yapilar, yontular,
oyunlar, islevseldir. Romalinin iglevsellik anlayigi Yunaninkinden farkls-
dir. Eski Yunan'da yapilarin dig goriiniim giizelligi aranir, yontularda ger-
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ceklerle ideallerin uzlagtirilmasina, en yiice degerlerin yansitilmasina
caligthr, siirde ve tiyatroda gok genig anlamda bir egiticilik gozetilirdi.
Buna kargin Roma sanaundan beklenen, giinliik yagami kolaylagtirmak
ve insan1 bu yagama daha iyi uyacak bigimde egitmekti Roma tiyatrosu-
nun iki biiyiik komedya yazan Plautus (1.O. 254-184) ve Terentius (1.O.
195-159), Atina Yeni Komedyasindan aldiklari konulari Romalinin giin-
lik yagantisina, aile iligkilerine uyarlamiglardir. Amag, seyirciyi, giinliik
iligkilerini yoneten kurallar konusunda egitmektir. Yunan tiyatrosunda
oldugu gibi ilgi, onemli siyasal sorunlara, yagammn dramatik anlamina,
giiliing geligkilere yoneltilmemisti. Roma komedyasi dokusunu kiigiik
sorunlardan &rmiigtiir

Roma sanau ile tiyatrosu arasindaki benzerlik, bagka hususlarda da
goriilir. Roma sanatinin bir ozelligi, dig goriiniigii yansitmasidir. Yunan
sanatinda, ger¢ege benzerlik yaninda tipiklik, olasilik, tlkiisellik gozetil-
mesine kar$in Roma yontularinda dig goriiniigteki benzerlige Snem veril-
migtir. Yunan yontularinda yiiziin ayrninuh olarak iglenmedigini, buna
kargin gévdenin genel gériiniimiine, giysilerin altindaki bigiminin belirtil-
mesine dzen gosterildigini biliyoruz. Roma sanatinda ise bag 6nem kazan-
mugtir. Bu degigim bir Etriisk gelenegi ile agiklanmiguir. Etriisklerin oli
yiiziiniin kalibini ¢ikardiklart ve mezar taglarinin tizerine bu kaliha dayana-
rak Sliiniin portresini yapuiklan bilinmektediz Ayni gelenegin devam
olarak Roma yontularinda portrenin gergekgi oldugunu, yiiziin anlam
ve hareket ifade ettigini goriiriiz. Roma komedyalarinda da, kigilerin giin-
lik yagamdan alindig, gergekgi bir bicimde yansinldigy, belli kusurlarinin
sivriltilerek tiplegtirildigi goriiliir. Tiyatro genel ve ortak sorunlardan,
insan yazgisinin trajik anlamindan uzaklagmug, bireysel ve 6znel olana
yonelmigtir.

Roma sanatunin bir bagka ozelligi kompozisyonlarin dinamik olugu,
bu kompozisyonlarda yer alan figiirlerin, Yunan kompozisyonlaninda go-
riildiigii gibi birbirinden bagimsiz, Gzgiin parcalar olmamas, bir biitiin
iginde tek anlam olugturmasidir. Kabartmalarin ortak ¢zelligi olan hare-
ketlilik ve baglantililik ile, Roma komedyalarinda gériilen gok hareketli
ve ig ige dolanti diizeni arasinda bir kogutluk oldugu ileri siiriilebilir. Bu
komedyalarda seyircinin ilgisi, anlama, anlamin toplumsal énemine yone-
lik degildir. Roma komedyalarinda dolantinin nasil ¢éziimlenecegi merak
edilir. Yogun, duragan, anlam yiiklii durumlarin, uzun konugmalarin ye-
rini, bol dig hareket ve canh konugmalar almigtir. Olay diizeni, birkag
Yunan komedyasinin konusunu igerecek kadar karmagiktir. Sonuca tim
karmagtk diigiimlerin ¢oziilmesi ile vanlir. Tiyatronun bu &zelligi elestir-
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menlerin ilgisini kurgu tekniginin ozelliklerine, bir de oyunun ahlaki
egiticiligi lizerine ¢ekmigtir. “Egitme ve zevk verme” formiilii Roma tiyatro
diigtincesini ¢ok anlamh bir bigimde 6zetlemektedir. Bu formiilii Horati-
us’un agtklamasina dayanarak ele almadan 6nce Plautus, Terentius, Cice-
ro'nun tiyatro ile ilgili goriiglerine goz atahm.

PLAUTUS, TERENTIUS, CICERO

Latin komedya yazan Plautus (1.0. 254-184) Amphitrio adli oyununda
oyun kisilerini tragedya tiiriine dzgii kahramanlardan segtigi igin seyirci-
den &ziir dilemektedir.

“Krallar, Tannlar gitkacak bir oyunu bagindan sonuna kadar komedya etmek
bence hig yakigik almaz ama ne yapalim, iginde bir ksle var, onun igin, demin
de dedigim gibi, yan tragedya ederim, yani komedya.™

Goriildiigii gibi tiirlerin birbirinden aynilmas: gerektigine 6ylesine inanil-
mug ve her tiiriin dzellikleri o kadar kesinlikle saptanmigtir ki, bir oyunda
kolenin bulunmasi bile, o oyunu komedya saydirmaya yetmektedir.

Terentius (1.O. 192-153) kendine yoneltilen elegtirileri yanitlarken
. kargi suglamalarda bulunuyor ve bu sozleri ile tiyatro konusundaki goriig-
lerini ifade etmis oluyordu. Terentius, upki Plautus gibi, oyunlarimn mal-
zemesini Yunan Yeni Komedyasindan alirken bazen birden fazla oyunun
oykisiinden yararlanmug, kontamination denilen teknikle, birkag dykiiniin
olay dizisinden bir oyun kurgusu meydana getirmigtir. Terentius Andros
Giizeli'ni yazarken Yunanli yazar Menandros'un aymi ad tagtyan oyunu
ile Perinthos Giizeli adli oyunundan yararlandiginy, ikisinden de igine gelen
yerleri alip, mali gibi kullandigini belirtiyor*. Terentius, eski kaynaklardan
yararlanirken 6zgiir davrandig, sozlerde degisiklikler yaptigy, dzellikle
de 6nceden Latin yazarlar tarafindan kullaniimug olan konulara el atug
igin elegtirilmigtir. Terentius, bu elegtirilere cevap olarak kendini sug-
layanlarin Latin dilinin giizelliklerini gézetmediklerini, anlatimlarinin
bulanik oldugunu séylemis, aynca kendinden énce Latince metinlerde
kullantlms olan kigi ve motifleri kullanma hakk oldugunu savunmugtur®.
Terentius’'un bu agiklamasindan anlagiliyor ki Romali elegtirmenler, Yu-
nan kaynaklarindan yararlanmay dogru bulduklan halde, Latin yazarla-
nindan yararlanmay bir plagiarism (aktarma) saymuglardir. Terentius duygu
sOmiiriisii yapmak igin, inandiric1 olmayan durumlar yaratan eserleri de
yermistir.
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“Simdiye kadar higbir gairin oyununda atesten sayiklayan bir delikanlimn,
pegine kdpekler diigmiig bir ceylana bakugn, hayvanin da gozyaglan dokerek
gelip ondan imdat diledigi goriilmiiy midir?”™

Cicero (1.O. 106-43), yazin ve konugma ile ilgili eserlerinde dram tiiriine
de deginmigtir. De Optimu Genere Oratorum'da iir tiirlerini trajik, komik,
epik, lirik, dithirambik olarak sayar ve her tiiriin dtekinden farkli oldugu-
nu tragedyada komik olana yer vermenin kusur sayilacagini, komedyada
da trajik olana yer bulunmadigini ileri siirer.”

Cicero, De Oratore adh eserinde giiliing olarun niteligini belirtmis,
komedyada sergilenen kusurun nastl olmast gerektigini agiklamig, komed-
yaya uygun oyun kisilerinin tipik dzelliklerini saymig ve gesitli giildiirme
tekniklerini anlatmugtir. Cicero’ya gore giiliingliik, batict oldugu belirtilen,
fakat sghnede gosterirken seyirciye batici gelmeyen bir girkinlik ve bicim bozuk-
lugundan ileri gelir. Komedyada sergilenen kusur, act ve zarar verici olma-
malidir. Ne biiyiik bir fenalik, ne yoksulluk, ne silahli saldiri bulunmalidir.
Act ¢cekmenin goriintiisii her zaman tatsizdu., Cicero, komedyaya uygun
tipleri stralarken, giiliing olmaya elverigli kusurlari da belirtmis olur.
Bunlar “huysuz, evhaml, kugkulu, éviingeg, budala” olan tiplerdir.®

Cicero, sozle ve anlanimla giildiirme yollarinin neler oldugunu agikla-
mugti. Anlatimdan gelen giilme, kelime oyunlart, s6z ustaliklan, yanhg
anlama, gagirtma ile saglanir. Diigiinceden gelen giilme ise, umutlarin yanlig
gtkmast, karikatiirlegtirme, girkin ve utang verici olana benzetme, ironi,
uyumsuz bilesim, saf goriinme numaras gibi, ¢esitli yollarla elde edilir’. Bu
giildiirme teknikleri daha énce Tractatus Coislianus’ta da belirtilmigtir.

Ortagag elegtirmeni Donatus’a gére, Cicero, De Re Publica’da komed-
yayi 6yle betimlemigtir: “Komedya hayatn yansisi, adetlerin goriiniigii, gerce-
gin aynasidir.” Cicero'nun bu tanimi kendinden sonra gelen kuramcilar
tarafindan benimsenmis, komedyanin giiniimiize dek gelen en énemli
tanimt olarak kalmugtir.'

Goriildaga gibi, 1.0. 11 ve L yiizyildan giniimiize kalan en Snemli
goriisler, komedya ve tragedya tiirlerinin kesin ayrimy, giildéiriiniin tanim,
giiliing kusurlarin niteligi, bir de giillme saglayan s6z ve durum diizenleme-
leri ile ilgilidir. Cicero’nun giildiirme teknikleri ile ilgili diigiincelerinde
Tractatus Coislianus’un, giildiiriicii kusurlarla ilgili goriiglerinde ise Aris-
toteles’in etkisinde oldugu goriiliir. Komedyanin giinliik yagamin yansist
olmasi diigiincesi, Yunan'daki Yeni Komedya tiiriiniin ve Latin komedyas:-
nin genel egilimini belirtmektedir. Tragedyamn, Gistiin kisileri ve olagan-
tistli durumlan ele almasina kargin, komedyanin giinliik iligkileri goster-
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mesi, olmasi gerekene uzanmayip, giinlitk gergeklerle yetinmesi kurals,
klasik anlayigin temel ilkelerinden biri olmugtur.

HORATIUS VE ARS POETIKA

Roma déneminden giintimiize kalan tek tamamlanmug tiyatro elestiri ve
kuram eseri Horatius’un Ars Poetika’sidir. 1.0. 24-20 yillaninda yazildig
tahmin edilen bu eser “Pisus'a Mekiup” (Epistola Ad Pisones) adiyla bilin-
mektedir'’. Bu ad konusunda gesitli tahminler yiiriitiilmiigtiir. Horati-
us’un Pisos denilen baba-ogula dram sanati hakkinda bilgi vermek amaci
ile bu yaziy1 yazdh ileri siiriilmiigtiir'2. Horatius’un {inlit mektubu, yazarli-
ga Ozenenlere gerekli uyany: yapiyor ve onlara yazarhigin 6nemli bir ig
oldugunu haurlatiyordu. Bu yaz1 Roma Imparatorluk déneminin edebiyat
anlayigini belirleyen bir belge niteligi tagimaktadir. ]. W.H. Atkins'in agikla-
masina gore, Cumhuriyet doneminde sanata kargt duyulan kugku, Augustus
zamaninda (1.0. 31-1.S. 14) azalnus, yazarlik sayg kazannugur. imparator
Augustus sairlerin kendisine destek olmasina énem verir, eli agik bir
patron olarak onlara giivenlik saglardi. Unlii soylu kigiler gevrelerinde
edebiyatgilanin bulunmasindan hognutluk duyuyorlardi. Sairlik, Romali-
lara layik, ciddi bir ugrag olmugtu.

Romalilanin edebiyata ve tiyatroya kargi tavriinin, belirgin ozellikleri
vardir. Bunlarin baginda Yunan sanat eserlerini yiiceltme ve Yunan sanat
anlayigina baglanma egilimi goriilii. Daha onceki yazarlann Iskenderiye

" okulunun etkisinde olduklanni, Hellenistik ddnem yazin sanatim: Roma’ya
uyarlayarak siirdiirdiiklerini biliyoruz. Horatius, Iskenderiye izinde olan
yazarlarin romantik siir anlayigina, heyecanli anlatim bigimine karsi gtkmig,
bu tedirgin sanat goriigiiniin yerine klasik donem Yunan sanatinin dinginli-
gini ve dlgiiliiliigiinii benimsemigtir. Horatius'un klasige baglihk yaninda,
bigimleme ustaligina 6nem verdigi, sanattan toplum ahlakina destek olmasi-
m istedigi goriilir. Yunan doneminde tannsal olana yaklagtinlan giir, Ro-
ma déneminde, giinliik yagama katkida bulundugu &lgiide 6nem kazan-
maktadir.

Horatius'un Ars Poetika’da Aristoteles'ten ve Pariumlu Neoptole-
mus’tan etkilendigi ileri siiriiliir?. Fakat Horatius’un Aristoteles’i okumug
olup olmadi@ kesinlikle bilinmemektedir. Pariumlu Neoptolemus’un
Horatius'u etkiledigi ileri siiriilen eseri de gliniimiize dek kalmadigindan
iki yaziy1 kargilagtirma olanag yoktur."

Horatius, Ars Poetika'da siir sanau iizerinde durmus, tiyatro sanatina
ayrica egilmigtir. Yazinin {ig ana konusu vardir. Bunlar, Poesis, Poema ve
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Poeta’dir. Bu béliimleme, Horatius zamaninda moda olan Hellenistik
inceleme ydntemine uygundur. Poesis’te konu segimi, birlik, biitiinlik,
uygunluk gibi iirin 6zil ile ilgili hususlar tizerinde durulur. Poema'da bigim
kurallan tartigihr, malzemenin diizenlenmesi, anlatim, sézcitk ve koguk
diizeni, dram tiirleri ve kigileri, dram malzemesinin segilisi ve islenisi,
kigilegtirme, sahne miizi§i ve styresk dram tiirleri ele alimir. Drama gok
ver verildigi goriiliir. Ugiincii konu Poeta yazarlara aynilmigtir. Yazachgin
amacl, iglevi, bagarisi ve bagarisizligl, yazar olmak igin nelere dikkat etmek,
nelerden kaginmak gerektigi hakkinda bilgi verilir.

Horatius'un kendinden sonra gelen elegtirmenlerce en ¢ok yinelenen
Onerisi, dramin egitme ve eglendirme gorevi ile ilgili olamdir. Sanatin
egitici iglevine eski Yunan'dan beri énem verildigini biliyoruz. Socrates
de, Cicero da, siir sanatinin uygarlagtirma giiciine dikkati ¢ekmiglerdir.
insanlar aras: iligkileri saglam yasalarla belirlenmig olan Roma toplumun-
da, yazann gorevi halki eglendirmek ve ona ahlaka uygun 6giitler vermek-
ti. Yunan ve Roma tiyatro eserlerinde egitici iglevin birbirinden farkh
olarak yorumlandig: goriiliir. Eski Yunan'da tiyatro, deger yargilannin
rarogildigi, dnemli toplum sorunlarinim incelendigi, sorumluluklarin eles-
tirildigi bir alandir. Egitim, seyirciyi diigiinen, bilingli, sorumlu ve erdemli
bir yurttag yapmayt amaglar. Roma tiyatrosunda ise giinliik iligkiler sergi-
lenmekte, bu iligkiler iginde kiginin nasil davranmasi gerektigi gosteril-
mektedir. Egitimin amaci, seyirciyi tiim davraniglarinda dinin, ahlakin
ve yasalarin kurallarina uyan, disiplinli bir yurttag yapmakutir.

Horatius, yazarligin ciddi bir ugras oldugunu énemle belirtmigtir. Bu-
nunla beraber, ¢caginin yazarlarmi kiigiimsemekre, onlan kolay bagan pesin-
de kogmakla suglamaktadir. O, Iskenderiye okulunun etkisine kargt, Klasik
Yunan yazimni savunur. Yazarlar, Klasik Cag ustalarint tanumaya, eserlerini
incelemeye gaginr. Geligigiizel ve karmakangik yazmaktan, gosterige diig-
kiinliikten, kolaya kagmaktan sakinmay: dgiitler. Sairlerin kusurlarini abar-
tarak, renkli imgeler yaratir. Horatius'un sairleri kiigiimsemesi, akla ¢agdag
sanat ve kiiltiir yorumcusu Arnold Hauser’in savini getirmektedir. Hauser,
Antik uygarlikea gairlerin, doga étesinden haber getiren gizemli varliklar
olarak degerlendirildikleri halde, 6diil almak igin ¢aba sarteden kisiler ola-
rak da kigiimsendiklerini belirtmigtir. Hele yontu ve resim sanatgilar,
elleriyle ve kirletici malzemeyle ¢aligtiklanndan onlarin igi daha da kiigl-
tiicti saydmugtit. Hauser, bu tutumun kdkeninde soylu ve halk ayrin yattigi-
n1, soylularin, cesaret, hiiner, beceri gerektiren yonetim, savag ve sporu
yeglediklerini ve bu ugraslani kendi siniflanmin ayricahi saydiklanni, para
kargilipr yapilan, el emegi gerektiren igleri hor gordiiklerini beliremigtir.
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Ars Poetika’da sanath anlatima 6nem verilmistir. Buna kargin, ele ali-
nan konunun sistemli olarak incelenmedigi, tiyatro sanati ve giir hakkin-
daki dnerilerin dagimk olarak sunuldugu gériiliir. Ars Poetika Bati dillerine
en once gevrilen, Bati tiyatrosunu en ¢ok etkileyen bir eser olarak énem-
lidir. Aristoteles’in Poetika’s: ile Horatius’'un Ars Poetika’si Klasik Bat
tiyatro anlayigini yogurmug olan eserlerdir./Ars Poetika'nin igerdigi goriigler
sunlardir': -

SAIRIN EGITILMIS, BILGILI, CALISKAN KiSi OLMASI

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Horatius, caginin gairlerini elestirmekte,
onlarin kusurlanm giiliinglestirerek sergilemektedir. Horatius’a gére, orta
karar gair diye bir gey yoktur. Sanat yapmay: amaglayan kigi, en yiice
olana yonelmelidir. Yiikseklere tirmanamazsa yerin dibine diiger. Yazarh-
gin kurali, usta olmayan kiginin yazarliga 6zenmemesidir. Sairlik ciddi
ve iistiin bir igtir. Sirasinda &greti, din, biiyi, kural olmustur. Bunu Yunan
sanatinda gozledigimiz 6rneklerden anlariz. Onun igin yazarlar iglerini
hafifc almamalidirlar.

Horatius, kisinin yazar olabilmesi igin dogugtan yetenekli olmasi ya-
ninda, ¢aligmast ve ustalik 6grenmesi gerektigine de isaret ediyor. Usta
. yaninda ter ddkmeyen, gairlik edemez. Horatius ¢agimn sairlerini, siisl,
gosterigli, kolay etki saglayan sanat yaptiklan, 8grenmek icin gaba harca-
madiklari, gergekten gair olmadiklan halde, sair tavn takindiklan igin
yeriyor. Sagini, nrnagini kesmeyen, hamama ugramayan, berber diigkiinii
kigilerin bu tavirlan ile sairlik tasladiklarini séyliiyor. Varlikli kisilerin
gevrelerinde, onlarin her yapitina alkig tutan kigiler bulundugunu hatirla-
tan yazar, sairlige 6zenen varlikh kigilerin bu pohpohlara kapilmamalarin
Ogiitliiyor. Ars Poetika’nin son paragrafi, ¢ilginca davraniglarda bulunan
sairlerle ilgilidir. Yazar, sairlerin herkesin garipsedigi davraniglarda bulun-
malarin veriyor, giir okuyacagim diye gevresindekileri rahatsiz eden gair
ozentilerini de kimyor: “Ininin kapisindan firlayan bir ayi gibi sair de hic
actmudan, herkesi kovalar. Bilgili olsun, olmasm, kimi gériirse yakasina yapugir,
siirleri ile onu éldiiriir. Tipks, kana doymayan, insanin yakasimu birakmayan
bir siiliige benzer.”

YUNAN SANATINDAN YARARLANILMASI

Horatius, Roma sanatimin gelismesi igin, Yunan sanatindan alinan érnek-
lerin iyice incelenmesini ve onlar gibi eser yazilmasin dnerir. Roma yazar-
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lan arasinda, Yunanlann izinden aynlanlar oldugunu, bunlann giinliik
iligkileri ele aldiklarini ve denemedik tiir birakmadiklarini belirten yazar,
bu yazarlara, 6zgiin olma hakkini tanimakla beraber, Roma yazarlarina
duyulan agin hayranligin yersiz oldugunu, gergek bagarinin Yunan sana-
unda goriildiigiinii séyler. Ancak Yunan sanatgilara dykiinmekle iyi sanat
yapilabilecektir. Onun igin yazarlarin gece giindiiz, Yunan sanat iiriinlerini
incelemeleri gerekmektedir. Roma'da siirin geligimi Yunan yazarlara 6y-
kiinmekle gergeklegecektir. Horatius, Yunan yazarlar: ile Roma yazarlarini
kargilagtirdiginda Yunan yazarlarin dahi olduklarini, oysa Roma yazarla-
rinin para hesaplarina daldiklarini séyler. Yerli yazarlari, emek vermeden
bagan peginde kogmakla suglar.

Gorildgii gibi, Aristoteles’in ilk ilke olarak hayat ile sanat arasindaki
iligkinin niteligini saptamasina ve sanatin, yaganu taklit ettigini belirtmesi-
ne kargin, Horatius, Yunan sanati ile Roma sanati arasindaki iligki iizerin-
de durmug, Roma sanatimnin, Yunan sanatini taklit ermesi geregine igaret
etmigtir. Bu anlayiga gore sanat, yagam gergeginden uzaklagmakta, kendi-
ne ornek olarak bagka tilkelerin sanat eserlerini almaktadir. Daha sonraki
yiizyillarda sanatga geligmig olan iilkelerin eserlerine dykiinme egilimi
tarugilacak, daha iyi olana kargi duyulan hayranhk yaninda, sanatginin
kendi gergeklerinden kopmasimnin sakincalan tizerinde durulacakur.

Oz, BICIM VE BICEM OZELLIKLERI

Yalmlik: Horatius eserin igerigine énem vermekle beraber, en ¢ok bigim
ve anlaum ozellikleri tizerinde durmugtur. Bigimlemede ve anlatmda
karmagikhiga, bularukhiga, diizensizlige, uyumsuzluga kargidir. Sanatginin
carpict etki yaratabilmek igin, sagma bilegimler yapmasini elegtirir. Bigim-
sel diizene, akla ve sagduyuya aykin fantezi tiriinlerini giiliing bulur. “Eger
bir ressam, insan bagina at boynu takmaya kalkarsa, cesitli hayvanlardan
aldg parcalar bir araya getivir, iizerlerini tiivlerle kaplarsa, tistii giizel bir kadm,
alti girkin bir balik bigiminde olursa, boyle bir manzara kargisinda gitlmemek elde
midir, dostlurim?” Horatius, gairlerin ve ressamlann, istediklerini yapma
ozgiirlikleri oldugunu kabul etmekle beraber, onlarin bu hakk: “evcil olanla
yabanul olaru yan yana getirecek, ydanlarla kuglan, kuzularla aslanlan es yapacak”
bigimde agin olarak kullanmamalarini salik veriyor.

Sagma bilegimler kadar, karmakarigtk anlaumlart da hatali bulur Hora-
tius. Agiklik ve segiklik ister. Fakat agik segik olmak demek yavan olmak
demek degildir. Sanatg1 ayrinalan ele almadan énce eserin tiimiini goz
Oniine getirmeli, onu nasil tamamlayacagin: bilmelidir. Ne soylemesi
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gerektigini kesinlikle bilen kisi gereksiz aynintilan ayiklar; agik segik ve
yalin olmaya énem verir. Eserini yamali bohgaya benzetmez.

Horatius'un bigimleme konusunda Aristoteles’in goriiglerini, yiizeysel
olarak siirdiirdiigii kendi 6nerilerini canli imgeler yaratan rneklerle siis-
ledigi goriilmekeedir. Horatius, s6zciik segimi, vezin ve anlatim dzellikleri
tizerinde daha aynnuli olarak durmugtur.

Anlatimda Titizlik: Horatius, anlattimin agik ve an olmasim istemisir.
Anlatm, yazinin tiirine uygun olmalidir. Horatius, konu ve kisilerin
segiminde Yunan érneklerinden yararlanilmasini 6nermig, anlatimda ise
Latincenin &zellikleri iizerinde durmug, sézciik ve koguk segiminde Latin-
ceye Ozgii nitelikleri dikkate almigtir. Malzeme bakimindan Yunan eserle-
rine dykiiniirken, anlanmda ulusal olam arama Roma yazarlarinin ortak
ozelligidir.

Sozcitklerin secimi ve diizeni: Horatius'a gore yazar, tipki bigimlemede
oldugu gibi, anlatm ve sézciik segiminde de gelisigiizellikten kaginmahdir.
Yazarin, gereksiz siislemeleri, anlagilmasi zor olan, sagma, 6nemsiz, kaba
ve bayag olani ayiklayip atmasi gerekir. Sanatginin sorumlulugu, igini
ciddiye almak ve kétii olani yayimlamamakur. Sézciikler, konu ve kigilere
stkica baglidir. Konu iyi segilirse sézciikler kendiliginden gelir. Sézciikleri
secerken onlari kullanan oyun kigilerinin yag, orunu, igi, ulusu dikkate
alnmalidir. Yagh bir adamin konugmasi ile gencinki birbirine benzeme:.
Bir hammefendi ile bir dadinin, bir kéle ile bir beyefendinin, bir deniz
tiiccan ile bir giftginin, bir Kolchisli ile bir Asuriyelinin, bir Thebaili ile
bir Argoslunun konugmalan birbirinden farkli olmalidir.

Horatius'un, sdzcitklerin kullanihigt hakkmda bazi énerileri vardir. Agi-
niya kagmamak kosulu ile yeni sozciiklerin uydurulmasini gerekli goriir.
Bu sozciikler, Yunanca kaynaktan alinarak kiigiik bir degisim ile uygula-
nirsa daha gegerli olacakur. Béylece yeni sézciikler dili zenginlegtirecek,
anlatmu gekici yapacakur. Tipkt her yil yapraklarin dokiilmesi ve yerine
yeni yapraklarin gikmas: gibi, bazi sézciikler de yipranip ortadan kalkar ve
verlerine yenileri gelir. Dilin canlih boylece korunmug olur. Eskiyip
anlan ve unutulan birgok sézciik bir zaman sonra yeniden canlanir ve
anlatima girer. Kullantlmakta olan bazi sdzciikler de eskiyip dilden atlir.
Horatius bu geligimi yeni yazin tiirlerinin ortaya ¢ikmasina benzetmigtir.

Koguk kullanihgi: Horatius, sézciik segimi konusunda oldugu gibi, koguk
seciminde de gesitlilikten yanadir. Konuya ve tiire gore farkh koguklar
kullamlmas gerektigini soyler. Tragedyaya uyan kosuk, komedya anlatimi-
na uymaz. Her duygu, her heyecan kendine en yakigan soyleyigle iletilme-
lidir. Oziintii, 6fke gibi heyecanlari uyaracak vurgulardan yararlanmalidir.
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Horatius, kullanilmakta olan koguk gesitleri hakkinda ayrinuh bilgi ve-
rirken, Romali gairlerin eserlerindeki koguk aksakliklarinin farkina varil-
madigindan yakinmaktadir. Horatius'a gére kisi, kaba bir gakay: ince
vezinli bir sdzden ayirabilmelidir. Iyiyi kétiiden ayirmak konusunda oku-
yucunun da sair kadar sorumlulugu vardir. Horatius, giirin yapisal 6zellik-
leri ile ilgili béliimiinde, dram sanatina uzunca yer vermistir. Horatius'un
tiyatroya ait goriiglerinde Aristoteles'in izinde oldugu gériilir.

Oyun konusu segiminde gelenege uyma veya kemu wydurma: Horatius dram
sairlerinin bilinen &ykiilerden yararlanmada, ya da yeni bir konu
uydurmakta 6zgiir olduklarni belirttikten sonra su hususlara dikkart edil-
mesini sdyliyor: Eger yazar, konusunu bilinen bir éykiiden aliyorsa, o
oykiiniin genel gizgilerine ve kigilerin asal ozelliklerine bagh kalmalidir.
Orneginy Achilleus; éfkeli, goziipek, yasalara meydan okuyan, yorulmak
nedir bilmeyen, atak bir kigidir. Medea'nin korkung, Orestes’in tiziintiili,
lo’nun acinacak durumda olmast, durmadan dolagmast gerekir. Sair efsa-
nede belirtilmig olan bu §zelliklere uymak zorundadir. Malzeme segiminde
gelenege baghhk 6zgiin konu bulmaktan daha kolaydir. Aynca eski bir
oykii, farkh bir bigimleme ile yeni gibi olur. Eski dykiileri kullanirken
aynnulara bagh kalmak gerekmez. Boyle bir rutum kendini zincirlemek
olur. Eger gair 6ykiisiinii kendi uyduracaksa, tutarl olmaya dikkat etmelidir.

Onyun kigilerinin tipine uygun olmasi: Ars Poettka’da oyun kigilerinin
tipine uygun olmalarina da deginilmigtir. Sézcik segimi ile ilgili olarak
da iizerinde duruldugu gibi, her yagin, cinsiyetin, kendine 6zgii nitelikleri
vardir. Yazar bunlara uymalidir. Horatius, belli bagh dort yag agamasina
gore dért ayn tip tanimi yapar. Bu agamalarin ilki olan gocukluk ¢aginda
insanin huyu degigken olur, oyuna diigkiindiir. Ikinci agama gengliktir.
Geng kisi spor sever, heyecanhdir, tutarsizdir, kolay etki altinda kahr.
Olgunluk agamast, hem tutkululuk, hem de girigimlerde agirkanlihk déne-
midir. Olgun kisi paraya ve dostluga énem verir. Yagh insan ise cesaretini
ve umudunu yitirmigtir, cimridir, genglik giinlerini 6zlemle anarken, geng-
leri kiyastya elegtirir.

Horatius, her tipin canlandinhginda o tipe uygun olan ahlak ézellikle -
rinin belirtilmesini ister: “Ulkesine ve ailesine neler borgl oldugunu, ailenin,
kardegin, dostun, nasil sevilmesi gerektigini, bir senatoriin, bir yargicm, savaga
giden bir generalin gorevlerinin neler oldugunu bilen yazar, her oyun kigisine
ona wygun nitelikler verir.”

Olay dizisinde bag-orta-son ve baglangicin 6nemi: Aristoteles’in bag-orta-
son kavramua kisaca deginildikten sonra, olaylar arasinda bir manuk
bag gozetilmesi gerekli goriilmiig, ayrica, tragedya yazarlarinin baglangica
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onem vermeleri, asil konuya hemen girivermeleri, stkict uzatmalardan
kaginmalar 6giitlenmigtir.

Bes perde kurali: Horatius'a gére, bir tragedyada beg perde olmalidir.
Oyunda ne eksik, ne fazla bir boliim bulunmalidir. Yazarin bu kurali hangi
gerekceye bagladign bilinmemektedir. Yunan tragedyalannda béliimle-
meler oldugunu biliyoruz. Koro sarkilarinin ayirdigt konugmah béliimle-
rin sayis1 genellikle beg olmakeadir. Bunlardan ilki, oyunun 6nséziinii
meydana getiren ve koro sahneye girmeden yer alan Prologos boliimidiir.
Sonuncusu ise oyunun sonsdziinii bildiren Exodos'dur. Arada iig Epeiso-
dion, yani konugmal béliim bulunur. Horatius bes perde kurali ile bu
uygulamayi dikkate almig olmalidir. Beg perde kurali, daha sonra, Klasik
akim yazarlar ve kuramcilan tarafindan da benimsenmistir.

Bir suhnede en ¢ok, ti¢ konugan oyun kisisinin bulunmasi: Horatius'a gore
bir sahnede iigten fazla konugan oyuncu bulunmamalidir. Oyun yazari en
fazla iig kisi arasinda konugma diizenleyebilecektir. Eski Yunan traged-
yalarin geligimini izlerken, oyuncu sayisimin Aiskhylos tarafindan ikiye,
Sophokles tarafindan tice gikanldigini gérmiistiik. Yunan tragedyalannin
bu gelenegi daha sonra da siirdiiriilmiigtiir. Bu uyarlamaya gére bir oyunda
ligten fazla oyun kigisi bulunabiliyor, hatta bir sahnede ligten fazla oyun
kisisi yer alabiliyor, fakat bunlardan ancak iigii konugturuluyordu. Horatius
bu geleneksel uygulamaya bir kural kesinligi kazandirmak istemig olmalidir.

Koronun oyundaki ovganik yeri: Koronun oyunun eylemine sikica bagh
olan bir dramatik karakteri temsil ermesi gerekli goriilmiigtiir. Bu durum-
da koro, oyuna bir oyun kigisi gibi katlmaktadir. Horatius'a gére, koro
oyunun asal amacina katkida bulunmalidir. Iyi olani korumak, ona dostga
ogiitler vermek, dfkeliyi yatistirmak, heyecanliy1 ydnetmek, koroya diiger.
Horatius, ayrica koronun adaleti desteklemesini, sir tutmayr bilmesini,
yasalani, barigt 5vmesini ve béylece oyunun ahlak amacini desteklemesini
gerekli bulur.

Oynanmaya elverigli olmayan sahneler: Ars Poetika'da inandirict olarak
sahnede canlandinlmasi olanaksiz olan, ya da géz éniinde yer almas:
yakigiksiz bulunan olaylarin oynanmayip anlatilmast énerilir. Béylece,
Progne’nin kug olup uguvermesi, Cadmus'un yilana déniigmesi, Me-
dea’nin ¢ocuklanint ldiirmesi gibi olaylar sahne diginda yer alir ve bir
haberci tarafindan seyirciye anlatihr. Bu kural da XVIL. yiizyil klasik ku-
ramcilan tarafindan benimsenmis ve kanli sahnelerin gz 6niinde oynan-
masi yasaklanmistir.

Tanrmun ancak zorunlu oldugu zaman sahnede goriinmesi: Tann ancak
normal yollarla ¢éziimlenemeyen diigiimleri ¢ézmek igin sahneye ¢ika-
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rilmalidir. Gerekly, gereksiz her firsatta Tanninin sahneye ¢ikariimasi yaki-
stk olmaz. Bu uyari ile deus ex machina dedigimiz zorlama géziimlemelerin
sakincali oldugu da belirtilmig oluyor.

TIYATRONUN ETKISI VE iSLEVI

Sanatn duygusal olarak etkilemesi: Horatius, giirde ve tiyatroda duygularin
vurgulanarak anlatilmasint ister. Siir etkili olmalidir. Dinleyici, sahnede
giilenle giiliip, aglayanla aglamalidir. Oyuncu béyle heyecansal bir etki
yaratabilmek igin canlandirdigr duygulan kendi iginde de yagamalidir.
Ancak igtenlikle duyulan duygular paylagilabilir. Sairin iletmek istedigi
duygulan kendinde duymasi, Yunan yazarlari igin de gegerlidir. Euripides
Yalvaran Kadmlar (Hiketides) adli oyununda sairin, bagkalarna seving
getirebilmesi igin, kendinin de sevingli olmasi gerektigini sdyler. Romah
yazar Cicero, ayni geyi konugma sanatt yapanlar igin gerekli goriir (De
Oratore) .1

Gortintiiniin Etkisi: Kulak yolu ile daha geg etki uyandiran soz, goze
yonelen goriinti ile desteklenince daha gabuk etkiler. Goriintiiniin etkisi
g6z oniinde tutularak, bazi hog olmayan olaylarin sahne arkasinda gegmesi
ve sonradan anlatilmasi uygundur.

Egitme ve Zevk Verme: Horatius, sanatn islevinin egitmek ve Lglendu—
mek oldugunu séylemigtir. Yazar bu gérevi ayri ayn oyunlarda, ya da
ayn1 oyunda bir arada yerine getirebilir: “Egitici olanla hog olan: bir araya
getirmeyi basaran yazar tim oylan toplar” Ciinkii boyle yapmakla hem
okuyucuya zevk vemis, hem de onu aydinlatmg olur.

Horatius, “Augustus’a Mektup” yazisinda, “Sair, genglerin egitiminden
biiyiik 6lciide sorumludur, onlara kendi dillerini ve bu dilin dogru kullaralmasina
deger vermelerini ogretiv. Sair eserleri aracilig ile ahlak kurallavm, tannlara
kargt dogru duygular beslemeyi, upki eski zamanlarda iivimii kaldiwan insanlann
yapmug olduklar gibi, tannlara nasil dua edilecegini 6gretir” diyor.”?

Eski Yunan'da da sanatin yaran iizerinde duruldugunu ve gairin bir
egitmen olarak degerlendirildigini biliyoruz. Platon’un, sanatin pratik
ahlaka katkisi tizerinde durmasina karsin, Aristoteles, sanat zevkine, tra-
gedyanin uyandirdigy yiitksek hoglanma duygusuna énem vermisti. Gene
Aristoteles'in sanata, hem egitme, hem dinlendirip rahatlatma hem de
kiiltiire kackida bulunma hakkini tanidiini animsiyoruz. Aristoteles'’te
kristallesen Yunan sanat diigiincesi, mikkemmellige yonelikti. Horatius
ise pratik yagami diizenleme kaygisint dile getirmekeedir. Yazinin gorevi
yurttaglan geleneksel degerler agisindan egitmektir.
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Horatius'dan sonraki elegtirmenlerin de giir sanat ile ilgili eserlerinde
Yunan ve Latin yazarlarinin oyunlarin inceledikleri goriiliir.
Bu incelemelerde Roma sanat gbriigiine egemen olan kaygilar dile
getirilmigtir.
Bigimsel diizenlemeye énem verme, diig iiriinii olandan kaginma, Yunan
eserlerine ykiinme ve ahlak egitimi bu kaygilarin baginda gelmektedir.
Martial (1.S. 40-102) ve Juvenal (1.S. 60-140), yazarlarin kurgusal yara-
uklarla ugragmayp, gercek yasama yaklagmalanni ve yagayan insanlarin
tutkulariny, heyecanlarint yansitmalanin salik verirler. Plutarchos, (1.S. 48-
120) Aristophanes ile Menandros'u kargilagtiricken, Aristophanes'i, gergege
benzerlik, inandincilik, olasilik, tipine uygun konugturma gibi kurallara
uymadi@y, trajik ogelerle, komik dgeleri, gosterisli olanla siradan olan,
anlagilmaz olanla, giinliik s6zciikleri, ciddi ile sagmay1 yan yana kullandig,
kaba, bayag, agik sagik ve kétiiliikgii olana yer verdigi igin elegtiric Menan-
dros'ta bu kusurlarin bulunmadigint séyler.”® Plutarchos’un Aristophanes'e
kargi olan bu tutumunun Rénesans elegtirmenlerince de benimsendigini
gorecegiz. Tipk: Euripides’in ve Seneca’nin dteki tragedya yazarlarina tistiin
tutulmug olmast gibi, Menendros da Aristophanes’e {istiin tutulmugtur.
Sonug olarak, Horatius, Aristoteles’in kurallarint yankilamug, yazarla-
rin da Klasik Cag Yunan sanatnin iriinlerini incelemelerini ve onlara
oykiinmelerini sahik vermigtir. Yunan sanatina tamnan bu ustiinliik, Roma
“sanatinin genel egilimine uymaktadir. Roma'da sanata kargi duyarhgin
Yunan sanat iiriinlerini tammakla bagladigini ve eserlerin biiyiik 6lgiide
kopya edildigini biliyoruz. Horatius tiyatroya iliskin pek gok konuda Yu-
nan digiincesini dile getirmekle birlikte, konuyu ele alig tarz, tizerinde
onemle durdugu nitelikler, vurguladigh 6zellikler bakimindan Romalidir.
[ Aristoteles’in eseri ¢oziimlemeye, genel kurallari tammlamaya ve te-
melde yatan sanat ilkesini agiklamaya ¢aligmasina kargin, Horatius eleg-
tiriye yoneliktir, caginin yazarlarint elestirir, kusurlarini gosterir. Horatius
pratik yarar gdzetir. Yazarin, toplumun yadirgamayacag bigimde yagama-
siny, toplumu geleneksel degerler agisindan egitmesini ister. Yazar, topluma
katkida bulunurken onu yeni yoneliglere zorlamayan, torelerin digina
gtkmayan kisi olmalidirf Eski Yunan'da oldugu gibi, yazarin degerleri de-
netlemesi, tartigmasi gereksizdir. Horatius’un bu tavri Roma sanat anlayi-
sina uygundur. Roma'da sanat sevilmekle beraber toplumdaki etkinligini
yitirmigtir. Artik sanat bir kiiltir yapicist degil, bir kiltiir anlaumcisidir.
Giinliik gergekleri dile getirir ve giinliik yasama katkida bulunur. Gergekgi
ve iglevseldir. Gergekgiliginde ayrintida benzerlige énem verir. Gorevi
eglendirmek ve dgiit vermektir.
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Horatius, Aristoteles gibi trajik olayin etkisi iizerinde durmamug, anla-
umda ustalia 5nem vermigtir. Pek gok konuda Aristoteles'i yankilamakla
birlikte “arinma” tantmu tizerinde durmamig olmasi ilgingtir. Horatius’u
en gok sdzciik segimi, koguk diizenlemesi, pargalarin uyumu ve yazarin
galigma yontemi ilgilendirmektedir. Bu yaklagim, 6zden gok bigim ve
anlatim izerinde duran, sanatta ustahifa ve hiinere deger veren Roma
egilimine uygundur.

Horatius tiimiin uyumunu goézetir. Tipki Roma'da insanin gevresi ile
uyum iginde olmas, tiimiin diizeni digina gitkmamas: gibi, sanat eserinde
de, her dge timiin diizenine uymaly, kendi bagina bir deger olmaya kalkis-
mamahdir. Horatius, tiimiin anlam biitiinligiine katkisi olmayan siisleme-
leri, fantezi gtkiglarint hatali bulmaktadir. Yunan'da oldugu gibi, toplumsal
uyumu yaratan 8zgiir birey degil, toplumsal uyuma ayak uyduran bagimli
birey s6z konusudur artik. Sanat, bu toplumsal gergege ayna tutmakrtadr.

Horatius, Ars Poetika'si ile bigimsel ayrintilar Gizerinde durdugy, 6zgiin
bir sanat anlayigini dile getirmedigi halde Bat1 yazarlanini en gok etkileyen
yazar olmugtur. Ronesans elegtirmenleri Aristoteles’ten énce Horatius’u
tantmiglardir. XVIL. yiizyl klasik akim diigiiniirleri, Horatius'un 6nerile-
rini tartigmadan benimsemislerdir.
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Ortacagda Suclamalar

Ortagagda tiyatro gosterileri yasaklanmig oldugundan, tiyatro ile ilgili
diigiince de iiretilmemistir Yalnizca okullarda Latince 6grenimine bagl
olarak okutulan Latin ozanlarinin oyunlan bilinmekte, yazinla ilgili ince-
lemelerde bu oyunlann ézelliklerinden soz edilmektedir. Ote yandan din
adamlan, halkin tiyatro sevgisinin igten ige yasadigim gozlemledikleri
i¢in, her firsatta bu sanat1 suglamug, tiyatronun zararh etkilerine kargt
uyarilarda bulunmuglardir, Drtagagda tiyatro diigiincesi, tiyatroyu sugla-
ma bigiminde gelisir

Roma Imparatoriugu’nun boliinmesi ile Hiristiyanlhigin ilk yillan siyasal
kargagalara sahne olmugtur. Dogudan gelen kavimler Avrupa'y istila eder-
ler. Irklarin, torelerin, inanglarin gatigmas, deger yargilarinda bunalima
yol agar. Hiristiyanhk Roma déneminden kalma tiim pagan kurumlarnina
kargidir. Roma Imparatorlugu'nun toplum diizeni degigmektedir. Roma
egitim sistemi sona erdirilmigtir. Her gesit tiyatro galigmasi yasaklanmigtir.
Yalnizca manastir okullarinda Antik kiiltiiriin ve sanatin &zii korunmak-
tadit. Bunda Kilisenin resmi dilinin Latince olmasinin etkisi olmustur.
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Latince ogretimi igin bu dilde yazilmug kitaplar okutulur. Bu kitaplar
arasitnda dramatik eserler de vardir. Boylece tiyatro bir edebiyart tiirii
olarak varhigim korumug olur. Daha sonra, ronesans doneminde Avrupa
kiiltiiriinii, kaynag ortagagda siirdiiriilen Latin kiiltiirii meydana getire-
cektir. Bati dram sanatinin gelismesinde de manastir okullarinda korun-
mus olan Latin yazarlarinin etkisi olmugtur.

Antik Yunan'da diigiincenin yeniyi aramaya, elestiriye, 6zgiin diisiince
tiretmeye egilimli oldugunu gérmiigtiik. Latin kuramcilan Antiklerin go-
riiglerine bagh kalmig, ayn1 zamanda kendi gergeklerini ve gereksinmele-
rini en iyi dile getirecek yeni bigimler aramuglardir.

Yaratmanin ve diisiinmenin devingen oldugu antikgagy, digiince agi-
sindan kisitlanmig olan ortagag izlemistir. Hiristiyan diiglincesi dinsel
ogreti ile sinirlandinlmugtir. Kisi, bu 6gretinin kurallarini bilmek ve onlara
uymakla yiikiimliidiir. Ozgiir yaratma ve 6zgiin diigiinme, Hiristiyanligin
yagam anlayigina aykiridir. Bu anlayiga gore insan kul oldugunu akildan
gtkarmamalidir. Dogarken beraberinde getirdigi giindhlardan arnmak
i¢in tiim zamanin1 Tannya yakarmakla gegirmelidir. Bagiglanmayr hak
etmek i¢in yagannsini Kilisenin buyruguna gore diizenlemelidir. Boyun
egerek, ahlak ve din kurallarina uyarak, bedenin tiim isteklerinden
vazgegerek kurtulma olasilig vardir. Insanin ilgisi bu kurtulugun gergekle-
secegi oteki diinyaya doniik olmalidir. Bu durumda diinyasal gergekleri,
duyumsal zevkleri kurcalayan sanatlarla ugragmasi dogtu olmaz. Sanat,
ancak dinsel 6gretiyi destekledigi, dinsel gergeklere yoneldigi zaman ge- -
gerlidir. Sanat diigiincesi, sanat yaratistmi Tanrisal yaratya yaklagtig 6l-
giide 6nemser.

Tiyatro ise diinyasal gergeklere yonelik bir eglence sanaudir. Tannsala
yaklasan genel sanat kapsami iginde ele alinamaz. Saint Augustine, sanat
tannisal bir eylem olarak yiicelttigi halde tiyatro gsterilerini kugku ile
kargilamigtir. Platon'un bu konudaki goériiglerini benimseyen Saint
Augustine, trajik sahne oyunlarinin ayartict oldugunu, ruhu tuzagina
diigtiriip yozlagtirdigint séylemis, bazi heyecanlar kurutacak yerde
besledigini sdyleyerek tiyatronun sakincalarun belirtmigtir.!

Kilisenin tiyatroya kargi tavri timden diigmancadir. Tertullian, Jerome,
I. Gregory gibi Kilise Babalari, siiri ve tiyatroyu toplum ahlakina aykini
bulduklarini ifade ederler ve savlarini Platon’dan aktardiklan sézlerle
desteklerler. Tiyatro yasaklanmig oldugu halde, kagamak olarak oynanan
halk oyunlarina karg iist iste yeni yasaklar, buyruklar yayinlanmugtir.

Kilisenin tiyatroya kargt oluguna gosterilen gerekgeler sunlardir: Ti-
yatro; a) gergek olmayani uydurur, b) susturulmast gereken heyecanlan
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uyarir, ¢) kutsal ruha aykin diigen bir gerilim yaratir, d) ahlaka ve inanglara
aykirt olana yer verir, e) kigiyi yararh igler yapmaktan ahkoyar, iginden
ayartir.

Bu durumda tiyatro diigiincesi gelismemistir. Ortagagin tutuculugu,
yasam konusunda yeni goriig iiretmeye elverigli degildir. Kisi yagama kargi
elestirel bir tavir alamaz. Sanat ve tiyatro sanati konusunda ézgiin bir
goriig liretemez, elegtiri yapamaz. Bu gagda giizellige ve sanata iligkin
gorigler, felsefe kapsami iginde kalnug, din 6gretisine dziimletilmistir.
Bununla beraber Latince kapsami iginde okutulan Antik oyunlara dayani-
larak bazi gériigler ileri stirilmiigtiir. Bu konuda ortagag yazarlari, Latin
diigliniirlerinin sozlerini yinelemekle yetinmiglerdir. Kuramsal yazilarda
birbirine benzeyen tanimlar ve degerlendirmeler yapildig goriiliir.

Tiyatroya iligkin diigiincelere en gok gegis dénemi dedigimiz 1.S. 400-
800 yillarinda ve ronesansa giris donemi dedigimiz dénemin sonlarinda
yazilan eserlerde rastlanz. Bu yazlarda tiyatro bir yazin tiirii olarak ele
alinmig ve 6yle degerlendirilmigtir. Horatius'un diigtincelerini agiklarken
degindigimiz Poesis, Poema, Poeta ayrnimina bagh kalan yazarlar, yazin sana-
tini da iig tiire bolerler: Navrativ, Dramatik, Karmagik. Dramatik olarak
nitelenen yazin tiirii, tragedya ve komedyay1 icermektedir. Bu iki dram
gesidi siir tiirleri olarak diigiiniilmiig, oynanmaya elverisli olmayan drama-
tik siirler de aym kapsam iginde degerlendirilmigtir.

Dramatik tiir konusundaki goriigler su noktalarda kiimelenir:

1) Tiirlerin ayrim ve tragedya ile komedyanin tanimlan,

2) Tiyatronun ahlaki egiticiligi,

3) Tragedyanin sonundaki yikimin yazgi olarak agiklanmasi.

Tiirlevin ayrmu ve tarumlan: Tragedya, oyun kisisinin mutluluktan yik:-
ma diigiigiinii tistiin bir anlanmla dile getirir. Komedya ise, siradan kisilerin
karmagik baglayip mutlulukla biten dykiilerini giinliik halk dili ile yansitir.

Gegis dénemi yazarlar olan Diomedes'in, Donatus'un, Seville'li Isido-
re’un tiirler konusundaki goriiglerini, Latin yazarlarindan akeardiklan
alinularla destekledikleri goriilir. Cicero'nun komedya tanimi, Dona-
tus'un bir alinust aracih@: ile giiniimiize kadar gelebilmigtir’. Komedya
tiiriin{in gergekgi oldugunu kabul eden Latin goriigi ortagag kuramcilan
tarafindan yinelenmigtir. Dante, iinlii eserini Ilahi Komedya olarak adlan-
dirirken bu goriige dayandigim agiklamigtir. Eser, Cehennem, yani kotii
olanla baglayp, Cennet, yani iyi ile bittigi igin, bir de ev kadinlarinm,
halkin, giinliik dili ile yazildigi igin komedya olarak adlandirilmgtir.?

Komedyanin tiirleri, kaynag, boliimleri konusundaki goriigler de, La-
tin kuramcilarinin yorumunun izindedir. “Tipine uygunluk” ilkesi komed-
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yada basmakalip tiplerin kullanimasi anlaminda yorumlanmus, tiplerin
giysilerinin rengi ve bi¢imi saptanmugtir. Donatus, yagh erkek giysisinin
yipranmig ve beyaz, yoksullann giysilerinin pembe, yosmalarinkinin yesil,
mutlu kigilerin beyaz, mutsuzlann kirli beyaz, zenginlerin mor olmasi
gerektigini, genglerin giysilerinde gesitli renkler kullanilabilecegini, kéylii
tiplerinin gal éretiigiing, aracihk edenlerin alaca renkler kullandigini be-
lirtmigtir.*

Tiyarronun ahlak egiticilifi: Rénesansa giriy déneminde antik eserlere
duyulan ilgi yeni elegtirel goriiglerin ortaya gikmasini saglanmigtir. Dram
kuramlan ahlak kaygisim dile getirir. Horatius'un yarar ve eglence ilkesi
benimsenmistir. Siirin egitici, 3gretici, uygarlagtirici iglevine deginilir. Un-
lii kigilerin sozlerinden kanit getirilerek siir sanati savunulur. Sairin, hem
dogayi izlemesi, hem de yaga, mevsime, yere uygun olani gézetmesi, yaki-
stksiz olana yer vermemesi istenir.

- Tragedyarun sonundaki yikimun yazg olarak agiklanmasi: Tragedyanin
kisiyi kétii davraniglar konusunda uyardigimi savunan yazarlar, tragedya-
nin bu uyariyt insanin yazgisini gostermekle yapugin ileri siirerler. Unli
Ingiliz sairi Chaucer, tragedyada kisinin yasaminda meydana gelen ve
mutsuzluga yonelen geligimi, kader tanrist Fortuna'nin igi olarak yorumla-
mug; tragedyanin, krallarin, biiyiik efendilerin mutlu ve varlikli yagantilan-
nin yikima dogru gidigini ele aldigini ifade etmigtir®. Chaucer hem yazgiya
inanmakta, hem oyun yazarlarinin ahlak kaygis1 gézetmélerini istemekte-
dir. Boylece Roma'nin kétiiciil kader tanris: Fortuna, ortagag Hiristiyan
kader diigiincesi ile birlikte degerlendirilmig olmaktadir.

Ozetlersek, ortagag tiyatro diigiincesi yeni bir goriig iiretmenmis, tiirle-
tin ayrimi, ahlak egitimi gibi antik dénem kuramcilarinin diigiincelerini
yinelemis, tragedyada yikimin yazg1 oldugunu vurgulamignr. Tiyatro dii-
glincesinin geligmemig olmasinin nedeni, ortagagda tiyatronun yasaklan-
mast, din adamlarinin tiyatronun zararlar {izerinde bildiriler yayimlamig
olmalandir.
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Ronesansta Tiyatronun Savunulmasi

Rénesansta, dogrudan dogruya tiyatroya iligkin goriigleri igeren gok az yazi
vardir. Edebiyat kuramcilan, siir sanatim ele alirlarken, dolayist ile tiyatro
edebiyatina da deginirler. Bu dénemde tiyatro diigiincesi, Antik Yunan ve
Latin tiyatro anlayignin izindedic. Ortagag Italyan yazarlart aracilign ile
Sgrenilmis olan Antik tiyatro kurallan, yagayan tiyatro oyunlarindan ba-
gimsiz olarak benimsenmigtir. Ancak tiyatrosu gok geligmis iilkelerde yerli
tiyatroyu da dikkate alma egilimi goriiliiz. R6nesans tiyatro yazar ve elegtir-
menleri, bu sanan kilisenin suglamalarina kargi savunmak zorunda kalmg-
lar, savunurken de tiyatronun toplumu egitici gorevi iizerinde durmuglardir.

XV. ve XVL. yiizyllarda Avrupa'da gok canli bir tiyatro hareketi goriiliir.
Bu dénemde tiyatro, kiigiik esnafi da, varliklt orta sinift da, soylulan da
ilgilendirmektedir. Tiyatro, her sinifin istegine cevap verdigi igin farkh
sanat olgiilerinin baganlh bir sentezini yapmug, kendini canli, hareketli,
eglenceli ve anlamh bir sanat dal olarak kabul ettirmigtir.

Kilisenin uzun yasaklama déneminden sonra ve ortagag sonlarina
dogru tiyatronun gene kilisenin kendi i¢inden dogdugunu biliyoruz. Kilise
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Babalar, Hiristiyan 6gretisini okuma yazma bilmeyen halka daha kolay
ogretebilmek igin, Kutsal Kitaptan aldiklari béliimleri oyunlagtirdilar.
[sa'nin yaganusiyla baglayip Azizlerin dykilerine kadar uzanan bu kilise
oyunlan giderek bityiidii; kilisenin iginden avlusuna tagti, oradan da kent
alanlarina yayildi. Cok genigleyen ve uzun bir 6n ¢aligma isteyen bu tem-
sillerin yonetimi lonca esnafina devredildi. Artik kutsal oykiilere halk
anlatlar, giilinglié béliimler ekleniyor, tiyatro kendi bagimsiz varligim
olugturuyordu. Bu bagimsizhik, din adamlarin tedirgin etti. Tiyatronun
keyifli gelisimini kinayan bildiriler yayinladi. Fakat tiyatro, halkin sevgisi,
yazarlarin destegi ile geligimini siirdiirdii, kendine yeni konular buldu,
yeni bicimlemeler yaratt. XV. ve XVL. yiizylllarda Ispanya’da Lope de
Vega gibi, Ingiltere’de Christopher Marlowe, William Shakespeare gibi
usta yazarlar yetigtirdi.

Rénesans dénemi tiyatrosu, ortagag tiyatrosundan éncelikle sahne
bigimlemesi bakimindan ayrilir. Kilise oyunlarinm eggériiniimlii (simul-
tan) yan yana dizilmig sahne diizeninin yerini, ilgiyi bir tek alana toplayan
sahne diizeni almigtir. Plastik sanatlara egemen olan barok slup tiyatro
vapilaninda, sahne diizenlemelerinde, oyunculukta, yazarlikta etkisini gds-
terir. Cergeveli [talyan rénesans tiyatrosu, &ne uzantih Elizabeth dénemi
tiyatrosu, bu geligimin Giriiniidiir. Ortagag tiyatrosunda, rolii olsun olmasin
oyun yerinde dolagan, ilgiyi dagitan oyuncular sahneden gekilmigtir artik.
Ovyunculuk, etkili ve gosteriglidir. Bazi rollerin gergekgi olarak oynandig,
baz1 rollerde ise bigimselligin agir bastig goriiliir. Tiyatro yapist, oyuncu- -
luk, sahne diizenlemesi ve yazarlik, her iilkede farkh bir gelisim gostermis-
tir. XV. yiizyilda ulusal farklilagmalarin ortaya gikigi, ulusal kilise gibi,
ulusal sanat1 da belirlemistir. Bu gelisime kogut olarak tiyatro, her iilkenin
ozel toplumsal kogullarina, yonetimine, kiiltiir birikimine ve teknik ola-
naklarina gére farkli bir geligme gostermigtir. Italya’da mimarlik ve plastik
sanatlarin geligimi, yeni teknik bulgular tiyatro yapilarini ve sahne teknik-
lerini etkilemigtir. {talyan rénesans tiyatrosunun en belirgin 6zelligi,
carpicy, sagirtict sahne gosterileridir. Bu gosteriler tiyatroyu besleyen Pren-
sin giiciinii, servetini kanitlayan, elinin altinda bulunan sanatgi ve teknis-
yen kadrosunu kiskang gozlerin 6niine seren bir dviinme araci olmustur.
(agin baginda sanata zaman ve para ayiramayan Fransa, zenginlestikge
Italyan sahnesinin gekiciligine kapilmig, {talyan ustalara mekanik sahne
diizenlemeleri yaptirmugtir. Fransiz tiyatrosu giderek yabanci etkileri ken-
di gergekleri ile bagdagtiracak, bir sonraki yiizyilda bityiik Klasik Fransiz
tiyatrosunu yaratacakur. Ingiltere'de ve Ispanya’da oyun yazarlig sahlanur.
Derme gatma fakat ¢ogunlugun rahatga gidip izleyebilecegi gosterilerde
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diinya tiyatro tarihinin bagyapitlar, biiyiikliiklerinden habersiz, seyirci-
nin tutup tutmayacag, gise yapip yapmayaca@ endigeleri icinde sergilenir.

Ulusal farkhiliklara ragmen oyunlar her iilkede birbirine benzeyen
toplum kosullarimin etkisini tagir. Seyircisi, derebeylik diizeninden kopa-
rak kentlere yerlegen, ticaretle, bezirganlkla zenginlegmig lonca esnafi
olan bu tiyatro, onlarin deger yargilaniny, akiley, gergekgi, diinya goriigiinii,
gikara ve yarara yonelik ¢abalanni yansitir. Bu tiyatro ayni zamanda top-
lumda hala yagayan, orta sinifin da 6zenmekten geri kalmadig geleneksel
derebeylik degerlerine saygilidir. Kahramanlik, mertlik, sadakat, cesaret
gibi, bireyi yiicelten, soylulara 62gii degerlerdir bunlar. Buna, se¢kin aydin
siniflarin, Latin ve Yunan hayranh@ iginde benimsedigi idealizmi ve hii-
manizmi, 6l¢ii, denge ve uyum bilincini de ekleyince ortaya Elizabeth
dénemi tiyatrosunun dinamik sentezi gikar. Shakespeare oyunlannda,
dgrenmek, giiglii olmak ve elde etmek isteyen orta sinifin tutkulan ile,
fedakarhk, sadakat gibi geleneksel erdem olgiileri catigir.

Rénesansta giiglenen bireyin aulim giicii, yeni bir edim alan bulmug-
tur sahnede. Yamlsama da olsa, giiciinii sinama, tutkulanm gergeklegtir-
me olana@ yaratilmugtir. Orta sinifin zenginlik ve giigliilitk tutkusu, oyun-
larin ategleyici giiciinii olugturur. Aruk Snemini yitirmeye baglasa da,
gekiciligini koruyan geleneksel ahlak degerleri boguna direnir bu yikict
tutkuya kargi. Kargit giigler bir 6liim kalim savagina girmiglerdir. Giigliliik,
hayranlik uyandinr, acimasizhik ise korku. Zayiflar degisime ayak uydura-
mamig olmanimn bedelini canlan ile 6derler. Seyirci, actma ve korku duygu-
lan arasinda yalpalar. Bu oyunlarda diigle gercek, heyecanla sagduyu, cogku
ile pratik diigiince, i¢ icedir. Cagin en tipik oyunlan olan traji-komedilerde
gerilim, giildiiriicii eklentilerle rahadaulir. Tragedyalarda ise sagduyu ve
akil olgiisii kargitlan dengelemeye, aginbiklan torpiilemeye ¢ahgir. Aydin-
lann salik verdigi orta yol, erdem yoludur. Bu yolu, yerini pekistirmig zengin-
legmis orta siif da, geleneksel degerlere bagl kalan soylular da desteklerler;
tiyatronun bu yolu gostererek yararli olmasin: isterler.

Ronesans tiyatrosunun geligsimi, Shakespeare’de doruguna ulagmigtir.
Onun oyunlannda tiyatroyu besleyen toplum giiglerinin anatomisi yapil-
mug, ozelestirisine gidilmis, iligkileri yeni gereksinmelere gore diizenleye-
cek degerler aranmigtir. Kisaca bu tiyatro, degigmekte olan toplum biinye-
sinin gizilglictinii yansitmaktadir. Kent orta simifina agikur ve seyircisi
boldur. Rénesans doneminde bir tiyatro olayina daha tanik oluruz. Saray
ve akademi gevrelerinde, antik ddnem oyunlan, ya da bu oyunlann
taklitleri begenilmektedir. Bu begeniyi doyuran 6zenli, fakat yapay bir
tiyatro dogmugtur. Cagin hareketli tiyatrosundan ¢ok farklidir bu
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tiyatronun oyunlari. Antik tiyatronun bilinen dykiileri kullanthir. Yazarlar
bigim bakimindan da antik yazarlanin oyunlanna éykiniirler. Amag antik
tiyatro sanatini yeniden canlandirmakur. Oysa, usta yazarlanm yiizyillar
once yetigtirmig, ¢agini doldurmug olan bir akimin bagka bir ortamda
yeniden dogmasi olanaksizdir. Bu tiyatro ¢aligmalar olsa olsa aydin kisilerin
antik kiiltiire olan baghligm anlaur. Ilk¢ag sanatina karg: biiyiik hayranlk,
oyun yazarlanna da yoneltilmis, yazarlara antik oyunlara dykiinmeleri
ogtitlenmigtir. Tiyatro kuramcilan, bagarih oyun yazmanin tek yolunun
eski ustalan tammak ve onlar gibi yazmak oldugunu séylemiglerdir.

Kiiltiirel ve sosyal ortamui ile birlikte 6zetlemeye galigtigimiz bu gok
canly, gok renkli tiyatro olayi, yoneticileri ve din adamlarim oldugu gibi,
diigiiniirleri de bu sanata egilmeye zorlamigtir. Rénesans tiyatro kuramct-
lan ve elegtirmenleri tiyatro sanan konusunda zgiin goriislii degildirler.
Antik dénem kuramcilanmn saptadifn tiyatro kurallarim benimsernig-
lerdir. Ronesansta filizlenen 6zgiir diigiince, kendini Tlkgag kiiltiiriiniin
temel yasalan ile sinirlama egilimindedir. Ortaya Aristocu, Platoncu okul-
lar gibi, eski diigiiniirlere baglanan cesitli okullar ¢ikmugtir. Bu uygulama
pekisik bir diigiin ve sanat kurami olugturmaya elverigli degildir." Yazarlar,
ortagagdan kopma bakimindan benzegseler de yeni degerleri saptama
konusunda birbirinden farkl goriiglere sahiptirler. Béylece birbiri ile uzlag-
mayan, kapali ve sistemli bir biitiin olugrurmayan, gok sesli ve ok renkli
bir diigiin ortamu belirmigtir. Tiyatro kuramlan bu diigiin ortaminda An-
tik'e olan koriikdriine hayranhigi tistlenmistir.

Roénesans tiyatro diigtiniirleri Diomedes, Donatus gibi ortagag yazar-
larinin; Aristoteles, Theophrastus, Horatius, Cicero, Quintilian gibi An-
tikgag diigiiniirlerinin goriiglerini agiklamakla ve savunmakla yetinmis-
lerdir. Ingiliz, Fransiz, Ispanyol yazarlarinin dncelikle italyan kuramcila-
nindan etkilendikleri, onlarin aracihi ile antik yazarlan tamdiklan gorii-
liir. Bu yiizden tiyatro sanati hakkindaki goriigler, her iilkede benzer for-
miillerle ifade edilmigti. Bununla beraber, Ingiltere ve Ispanya gibi, kent
orta sintfinin destekledigi canli bir tiyatro yagamunin gergeklestigi iilke-
lerde kuramct ve elegtiriciler, {talyan kuramei ve elestiricilerinden farkls
olarak, antik yazarlar yaninda yerli yazarlara da egilmigler, cagdag oyunlari
da degerlendirmeye galismiglardir. Baglangigta ilkellikle, bayagilikla sug-
lanan ulusal tiyatrolar giderek daha tarafsiz bir goriigle ele alinnug ve
antik tiyatro ile karsilagtinlmugtir.

Bu dénem elestirisinin en belirgin 6zelligi, tiyatro sanatini, bu sanata
karg1 gikanlara kargt savunmug ve bunu yaparken, gergek tiyatronun ne-
lerden kaginmas: gerektigini gdstermis olmasidir. Ronesansta canlilik ka-
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zanan tiyatro, din ve devlet yetkililerini bu konuya egilmeye zorlamugtir.
Kilisenin de, devlet ydnetiminin de tiyatroya karst tutumu olumsuzdur.
Tiyatro ahlaka aykinlikla suglanmaktadir. Ortagagdan beri din adamlar-
nin tiyatroya kargt duyduklar kugku ve giivensizlik siirmektedir. Giderek
yonetim de ayn glivensizligi paylagmig yetkisini tiyatroyu denetlemek
i¢in kullanmigtir.

Baglangigtan beri tiyatroyu topluma zararh gérme egiliminin varoldu-
gunu animsiyoruz. Antik Yunan'da siirin ve 6zellikle dram siirinin halk
tizerindeki etkinligi, diigtiniirleri tedirgin etmisti. Platon, tiyatroyu suglar-
ken bu tedirginligi dile getirmis, gercek bilgisine dayanmadif, heyecanlan
uyardidy, geleneksel degerleri kiiglimsedigi igin bu sanan suglamigt. Pla-
ton'a kargt Aristoteles, tiyatronun ahlak kaygisina yabanci olmadigini,
heyecanlar arittifiny, ayrica zevk verdigini ve kiiltiire katkida bulundugu-
nu ileri stirdii. Aristoteles’in izinden giden Latin kuramcilan tiyatronun
egitici ve hoga gidici 6zelliklerini belirttiler. Bununla beraber onlar da
tiyatroyu belli bir sanat ve ahlak diizeyinde tutmak, bayagihiga diigmekten
korumak igin uyarilar yapular. Ortagagda Kilise, tiyatroya kars: agikga
cephe aldi. Kilise Babalan bu sanatin kaba, bayagi, isten ayartici, ruh
dinginligini bozucu oldugunu ileri siirdiiler. Bu suglama XVIL yiizyila
dek siirdii. Tiyatronun bir halk sanati olarak geligtigi ve orta sinifin mal
oldugu ingiltere ve Ispanya gibi iilkelerde yoneticiler, tiyatro gahgmalanni
-dizginlemek, oyunlan siki bir denetim altnda tutmak agisindan Kilisenin
yaninda yer aldilar. XVL. yiizyilda bu gevrelerden gelen elegtiriler, tiyatro-
nun, dinsel konular1 yanhg ve kétiiye kullandig, toplum ahlakim bozucu
oldugu, oyunculann disiplinsizligi, seyircilerin tagkinligl, seyir yerlerinde
yasaya aykin igler ¢evrildigi ve bu yerlerin sagliga aykin oldugu noktalann-
da birlesiyordu. Ornegin, Ingiltere’de Rahip T. Wilcocke, 1577'de verdigi
bir vaazda, kalabaliklarin doldurdugu tiyatrolann Londra'min budalalik
ve savurganlik aniti oldugunu ileri siiriiyor, veba salgimi dolaysst ile tiyatro-
larin kapatilmasina deginerek, bu énlemin hastaligi ancak gegici olarak
Onleyebilecegini, hastalik nedenini ortadan kaldiramayacagini, giinkii
asil nedenin insanlarin giinahi oldugunu ve bu giiniha oyuncularin yol
agtigim, dolayisiyla veba hastaligina tiyatronun neden oldugunu soyliiyor-
du. Bu ve buna benzer suglamalarin etkisi ile oyunlan da, oyuncuyu da,
seyirciyi de denetim alunda tutacak bir devlet sansiirii geligti.

Kilisenin ve yonetimin yaninda yer alan bazi yazarlar da, gogunluk
tiyatrosunu geleneksel degerler agisindan elegtirdiler. Ingiltere’de bu eleg-
tiri bir saldiriya donistii. Tiyatroyu suglayan yazilar yazildi. 1577'de John
Nortbrooke, 1578'de George Whetstone, 1579’da Stephon Gosson, tiyat-
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royu bayagihikla, igrenglikle, dinsel degerlere karsi saygisizhkla, erdem
anlayigina aykirilikla sugladilar. Bu yazarlara gére pagan kokenli olan
tiyatro bir “seytan yuvasi” idi. Basit insanlar tuzagina diigiiriiyor ve boyle-
ce Tanrinin lanetine hak kazaniyordu. Ahlaka aykini oldugu igin devlet
diizenine de zararli idi. Gosson’un kendi yazisina verdigi ad ile tiyatro bir
“School of Abuse” (Sévgii Okulu) olarak tanimlandi.?

XVl yiizyilda tiyatroya yoneltilen elestirilerin din ve ahlak adina oldu-
gu kadar, gergeklik ve sagduyu adina da yapilnig olmas: dikkati geker.
Sahnede inandirici olmayan, fantastik olaylara ve oyun kisilerine yer
verilmesi, sagduyuya, dolaystyla saghegeniye aykiri goriiliir. Ispanya’da
Miguel de Cervantes Saavedra’nin halkin sevdigi tiyatro tiiriinde eserler
vermig oldugu halde halk tiyatrosuna kargi gikmig olmas: ilgingtir. Yazar,
Don Quixode (1605) adh eserinde seyirciyi eglendirmek igin yazilan oyun-
larin tutarsizliklar ve sagmaliklarla dolu oldugunu séyler. Yazara gore
bu, ulusal tiyatronun ilkelliginden ve yazarlanin bilgisizliginden ileri gel-
mektedir. Cervantes, yazar ve oyunculann rezaletler ¢ikardiklarina da
deginerek, Sarayin buna kargt su 6nlemi almasim salik verir: Sarayin
gorevlendirecegi akilli ve saggoriilii bir kigi, tiim oyunlan, oynanmaya
baglamadan énce denetlemelidir. Onun onayini almamig oyunlar oynanl-
mamalidir (1. Béliim, 48. paragraf).

Aydin yazarlar, bu saldirilara karg: tiyatroyu savundular. Onlarm yazila-
11, hem tiyatroyu suglayanlara kargi bir yanut niteligi tagiyor, hem de ¢agin
siir ve dram anlayiginin dlgiilerini belirliyordu. Tiyatro ile ilgili goriiglerin
¢ogunun “savunu” sdzciigiinii igeren adlar altinda dile getirilmig olmast
ilgingtir. Bu savunularda hiimanist sanat anlayiginin dayandif ilkeler
agiklaniyor, Antik kuramcilann koyduklan kurallar belirtiliyordu. Fakat
Antik yazarlara dykiiniilerek yazilmug olan oyunlara iyi uyan bu élgiiler,
popiiler oyunlara uymadi. Bu durumda tiyatro sanat: desteklenmekle
beraber, kaba bir halk eglencesi sayilan orta sinifin oyunlan ya gérmezlik-
ten geliniyor, ya da ilkellige, bayagihiga karsi uyariliyordu. Popiiler tiyatro-
nun savunmay: hak etmek igin, eglendirerek egitme ilkesini benimsemesi
gerekiyordu. Bog bir giildiirii sayilan fars tiiriine kargt ¢ikihiyor; uyumdan,
orantidan, diizenden gelen bir hoglanma duygusu yaratilmast salik verili-
yordu. Tiyatroyu savunulaninda Antik kuramcilardan ve §zellikle Hora-
tius'tan kanit getiren yazarlar, gergek tiyatronun degerini ve Gnemini
soyle belirttiler:

a) Tiyatro sanati ciddi bir tiirdiir, gercekleri gosterir, tarihten daha
felsefi niteliktedir. En ilkel uluslarin bile siiri ve dram: sevdikieri gériiliir.
Unlii yazarlar bu sanati évmiiglerdir. Siir sanati ~dram siiri de dahil-
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insanlarin yasalarinin, felsefi diigiincelerinin tohumlanm tagimig, kiltiir
gelisgiminde etkin olmugtur.

b) Tiyatro egiticidir. Egitimi tath ve eglenceli bir bicimde yaptig1 igin
felsefeden daha etkili olabilmektedir. Tiyatro, kusurlari, zaaflan géstererek
seyirciye nelerden kaginmas: gerektigini gésterir, onu dogru davraniga
hazirlar.

c) Tragedyada genel ve iistiin gergekler yansiulir.

d) Tragedya heyecanlan koriiklemez, annma yolu ile heyecanlan diize-
ne sokar, ruhsal tagkinliklan yangtinr.

e) Uygulamada gériilen aksakhiklar tiyatronun zararh olugundan degil,
uygulayanlarin hatali davraniglarindan ileri gelir.

Tiyatroyu savunan yazarlarin, agik¢a Platon'un gériiglerine kargi gika-
madiklan, fakat onun yargilarini yeniden ve tiyatro adina daha olumlu
bigimde yorumlamaya galigtiklan gériiliir. Bu yazarlar Platon’un giir sana-
una degil, bu sanaun kétilye kullanilmasina kargt giktigint ileri siirerler®.
Ornegin; italya'da Bernardino Daniello, La Poetika (1536) adl eserinde
siirin gok eskiden beri varolduguna ve soylu bir sanat olduguna deginmis,
sairleri, Horatius’'un yapmuy oldugu gibi, yagama sanatiru bulan kigiler
olarak selamlanmugtir. Daniello, siirin felsefeden daha hog ve eglenceli bir
bigimde egittigini, bunun tipki hekimin ac1 ilac1 gekere bulayip yutturma-
sina benzedigini sdylemigtir’. Antonio Sebastiano Minturno De Poeta (1559)
adl: eserinde, Horatius'un izinden giderek en ilkel uluslann bile giire
‘karg1 olmadiklariny, her ulusun ilk egitmenlerinin gairler oldugunu hatr-
latmugtir®. Ingiltere’de de ilk filozoflarin, tarihgilerin, ilk yasa koyucularm,

“sairler oldugu séylenmigtic. Sir Philip Sidney, An Apology For Poetry (Defen-
se of Poesie) (1595) adli eserinde, siirin kutsallips, egiticiligi (izerinde dur-
mus, Antik kokenli taklit ilkesini hatrlatarak tiyatronun gergege yakinh-
gim belirtmigrir.” Sir Philip Sidney’in, siirin ahlak egiticiliginin yaninda,
sanatsal 6zellikleri izerinde durmug olmasi ¢aginin estetik egilimine 6r-
nektir. Bu yazarlar, genellikle tiyatroyu antik tiyatro anlayig agisindan
degerlendirmekte, bu anlaysa ters diigen ¢ogunluk oyunlanm hatalara
karg1 uyarmaktadirfar. Bununla beraber ulusal tiyatronun gii¢lendigi iilke-
lerde elegtirmenlerin klasik kurallarin élgiilerine uymayan gagdas oyunlan
anlayigla degerlendirmeye gahgtiklan da goriliir.

Rénesans tiyatro kuramci ve elegtirmenlerini en ¢ok etkileyen iki
biiyiik yazarin Aristoteles ve Horatius oldugunu goriiyoruz. Bu konuda
oteki Avrupa iilkelerinin kuramcilarina énciiliik etmis olan Italyan yazarla-
n, dnce Horatius'un Epistola Ad Pisones (Ars Poetika) adl: eserini, sonra da
Aristoteles’in Poetika’simi tamidilar. Platon'un rénesans tiyatro kuramci-
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lan iizerindeki etkisi az oldu. Ote yandan, Cicero’nun komedya tanimy,
Cicero ve Quintillianin kurgu ézellikleri hakkindaki goriigleri, Dona-
tus’'un komedya ile ilgili agiklamalan benimsendi.

Aristoteles’in Poetika’s1 ancak XIV. yiizyilda taninmistir. Poetika’ nin yaz-
ma niishast Arap diinyasinda korunmug ve 935 yilinda Ebu Begir tarafindan
Arapgaya gevrilmigtir. Averrdes XII. yiizyilda Poetika'yt kisaltarak ilk kez
Bau Diinyasina tanitti. XIII. yiizyilda Alman Hermann yapiti Latinceye,
Ispanya'da Tortosali Mantinus gene Latinceye cevirdi. Roger Bacon ve
Petrarcha bu yapita degindiler. 1498'de Giorgio Walla, Venedik'te Poeti-
ka'nin Latince gevirisini yayimladi. 1508’de yapinn orijinal Yunanca metni
yayimlandi. 1536’da Alessandro de Pazzi, Yunanca orijinali ile Latince
metni bir arada yayunladi. 1548'de Robortello, Poetika’yi Latince gevirisi
ile birlikte yorumlayarak yayimladi. Bernardo Segro 1549'da ilk kez [ralyan-
caya gevirdi®. Trissino'nun Poetika’sinda, Aristoteles’ten biiyiik 6lgiide etki-
lendigi goriildii. Daniello, Minturno, Scaliger, Castelvetro gibi kuramcilar,
yazilarinda Horatius'un ve Aristoteles’in goriglerine yer verdiler.

Aristoteles’i ve Horatius'u tiyatro sanat lizerinde en yetkili diigiiniir-
ler sayan rénesans yazarlari, aslinda Poetika’yr dogru olarak yorumlayama-
muglardir. Bu yanilginin ilk nedeni Aristoteles’in énerilerini kesin kurallar
olarak kabullenmeleridir. Yazildig: diigiince sistemini ve sanat ortamini
dikkate almadan Poetika'da ileri siiriilen onerilere bir 6n kural kesinligi
kazandirmak, bu eserin 6z anlamina aykin olmugtur. Ciinkii bu kurallarin
cogu, ¢agin tiyatro uygulamasina dayanilarak saptanmigtir. Aristoteles'in,
tanimlarini, agiklamalarini, ¢aginin oyunlanndan aldigi érneklerle des-
teklemis olmast bunun kanitidir. Poetika’yr dogru olarak yorumlayabilmek
icin Aristoteles'in, elindeki verileri nasil degerlendirmig oldugunu dikka-
te almak, vardig sonuglan bilimsel bir yéntemle nasil kurallagtirdigim
saptamak gerekir. Klasik kurallardan yola ¢ikan yazarlar, toplumun dogal
gereksinmesinden dogan ve halk begenisine yénelik olan ¢ogunluk tiyat-
rosunu kiiglimsemiglerdir. Rénesans kuramc: ve elestiricilerine gére bu
oyunlar, halkin kaba zevkini oksamak igin geligigiizel yazilmustir. Bagarilan
rastlanusaldir, ¢linkii yazarlannin bilgileri eksik, begenileri gidiktiir;
Antik tiyatroyu yeterince tanimamig olmalari onlart mantik ve bigimleme
yanilgisina distirmiigtiir.

Shakespeare gibi, Lope de Vega gibi, ¢agin biiyiik yazarlan bu elegtiri-
leri dikkare almamuglardir. Kurallar, ne kadar saygin kigilerce savunulmug
olursa olsun, halkin begenisine ters diigtiiii siirece oyun yazarlan igin
gegersiz olmugtur. Ornegin, Lope de Vega, Arte Nuevo (1609) adh yazisin-
da tiyatro eserinin kurala gore yazlmayacagini, halkin istegini dikkate
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almayan yazarlann bagan saglayamayacagini belirtir ve kurallan iyi bildigi-
ni, fakat oyun yazarken onlan degil, kendi tecriibelerini dikkate aldigim
soyler. Lope de Vega'ya gore sanat kurallaninin éngérdiigii ve sagduyunun
onayladifn gergekler, halkin gergegine her zaman uymamaktadir. Onun
i¢in yazat, sanat1 biisbiitiin gbzden uzak tutmamals, fakat halkin begeni-
sine de kulak vermelidir.’

Rénesans tiyatro diisiincesinin odaklandign konular gunlardir: a) Tiyatro
okunmak igin degil oynanmak igindir, b) Tiyatro'da gergege benzerlik goze-
tilmelidir, ¢) Tragedya ve komedya farkh 6zellikler tagiyan ayn tirlerdir, d)
Antik kuramcilanin 6nerdikleri bigimleme kurallarna uyulmaldir, e) Tiyat-
ro’nun gorevi egiterek yarar saglamak, eplendirerek zevk vermektir.

" TIYATRO OKUNMAK ICIN DEGIL, OYNANMAK ICINDIR

Ortagagda tiyatronun bir ir tiirii olarak degerlendirildigini animsiyoruz.
Tiyatro gosterilerinin yasaklanmig oldugu dénemde oyunlar, okuma
pargalan olarak ele alinmug, giirsel nitelikleri ile degerlendirilmigti. Tiyatro
yeniden canlanip toplum yagaminda 6nemli bir yer tutmaya baglayinca
oyunlarin okunmak igin degil, oynanmak igin yazildigini animsatmak
gerekmigtir. Trissino, Poetika (1529) adh eserinde tiyatronun oynanmak
tizere yazildigini agikladi'®. Antonio Sebastiano Minturno, tragedyanin
- bir taklit sanat oldugunu, anlatlmayip konugan devinen kigiler tarafin-
- dan oynandigany, ayrica sarki, dans, dekor gibi sahne 6geleri de bulundu-
gunu belirtti'!. Lodovico Castelvetro, Poetika’da (1570) tragedyanin, ken-
dine 6zgii iglevini yerine getirebilmesi i¢in sahnelenmesi ve oynanmast
gerektigini sdyledi'. Bu goriig italyan kuramcilarinin sézlerini yankilayan
Oteki Avrupa iilkelerinin yazarlarinca da benimsendi.

TIYATRODA GERGEGE BENZERLIK GOZETILMELIDIiR

Antik Yunan’da taklit ilkesinin somut bir benzetme olarak yorumlandigi-
ny, sanat eserinde duyumlarla algilanan gergeklerin ashina benzer bigimde
yansitildigim animsiyoruz. Qysa ortagagda sanat dolayh anlaum yolunu
benimsemig, simge ve alegoriden yararlanmigtir. Hiristiyan diigtincesi,
Oykiileri ve dykiilerdeki kisileri gercek olaylar ve kisiler olarak degil, insan
ruhunun gizli anlaminin simgeleri olarak yorumlamayi daha uygun bulu-
yordu. Boylece siir mistik diigiincenin araci olmug, kendi adina degil,
tagidipr gizli anlam adina degerlendirilmigti. Ortagagda Kilisede dogan
tiyatro da simgesel anlatimi benimsedi. Fakat tiyatro Kiliseden uzaklagnk-
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¢a konularinit ve kisilerini diinyasal olaylardan ve kigilerden segmeye
bagladt. Bu tiyatronun seyircisi olan kent orta sinift, sanatta gergege benzer
olani anliyor, bunu seyretmekten hoglaniyordu. Rénesans kuramcilan
ise aydin, hiimanist kisiler olarak Antik sanat anlayisinin izinden giderek
“raklit” ilkesini benimsemis, bunu dogaya yakinlagma olarak yorumlamug-
lardi. Bu yoruma gére siir, dogal gergegi somut bigimde yansitmali, dram,
yaganu dogamn yagamuina benzer bigimde canlandirmaliyd:. Taklit ilkesi
Aristoteles'in Poetika’sindaki gibi agiklandi. Gergekler oldugu gibi degil,
diizeltilerek yansitilmaliydi. Tragedyada olaylar, olmas: gerektigi gibi, ko-
medyada ise elden geldigince giinliik olaylara yakin olarak ele alinmaliydi.
Kuramcilar gercege uygunluk ilkesini sagduyuya uygunluk ve inandincilik
ile eg anlamda kullandilar. Burada rénesans diigiiniirlerinin, dogal gergek
ile sanatin iligkisini nasil yorumladiklarini animsamak gerekir. Bu yo-
rum gergegin ashina sadik benzerini yaratmak oldugu kadar, gercegi sanatla
agsmak ve onu yetkinlegtirmek diigiincesini de igerir. Sanatgt, akli ile bir
segme ve diizeltme yapacakti. Doganin tiim olarak gergeklestiremedigi
giizelliklere erigebilmek igin dogal nesneler arasindan en giizellerini sege-
cek ve onlan diizenleyecektir. Giizel, hem dogaya bagl kalarak elde edil-
mekte, hem de doganin diizeltilmesi gerekmektedir. Giizellik, sayitarin,
orantilarn, biiyiikliik, nitelik ve renklerin uyumlu diizeni ile ¢lde edilir.
Bu diizen doganin kendi uyumlu diizeni ile dzdegtir. Sanatn isi bu uyu-
mun kurallanini 6grenmek ve uygulamakuir. Sanat hem dogayi raklit eder,
hem de dogal olani, kendi 6ziindeki uyum ve diizen yasalan dogrultusun-
da diizeltir. Onemi hig eksilmeyen sorun, boylece bir kez daha giindeme
gelmekeedir: Sanatgt doganin sadik bir benzetmecisi midir, yagamin arka-
sindan mu gider? Yoksa sanatgi bir tanri gibi yaraticr mudir! Yeryiiziinden
daha miikemmel bir diinya mu1 yaratir? Rénesans sanat diigiincesinin yara-
ncihga verdigi 6nemi J.E. Spingarn, Platon'un etkisi olarak agtklamistir.
“Ronesans elegtirisinin bir boliimiinii olusturan bu yarauci ézgiirliik, esin ve
diig ilkesinin kaynag Platonizm’e dayanir.”

Siir sanat1 tizerine yazilmig en eski yazilardan biri olan De Arte Poeti-
ka'sinda (1527) Vida, sairin ilk iginin dogay1 gézlemek ve onu taklit etmek
oldugunu sdyliiyordu'?. Daha sonra siire iligkin yazilarda dram siirine de
deginilmis, tragedya ve komedya tanimlarinda taklit ilkesi yinelenmistir.
Minturno, resmin, yontunun oldugu gibi, tiim siir tiirlerinin temelinin
de taklit oldugunu belirtti. Bu tanim tragedya icin oldugu kadar, komedya
icin de gegerliydi*. julius Caesar Scaliger, tragedyanin, upki komedya
gibi, gercek yasam diizeninde oldugunu, yalniz tragedyanin, kisilerin oru-
nu, olaylarin niteligi sonucu bakimindan komedyadan farkh oldugunu
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soyledi'®. Scaliger bu ilkeyi daha da gelistiriyor, gairin, tipk: tanr gibi
bagka bir doga, bagka bir kader yaratabilecegini soyliiyordu. Yazara gére
sanat daha giiglti, daha giivenli bir yol gésterici olabilmekte, daha yetkin
bir diinya yapabilmektedir'é. Scaliger’in bu yorumu, Aristoteles'in “olmas
gerektigi gibi” kuralum kapsamaktadir.
italyan kuramcilanimin izinden giden Ingiliz, Fransiz ve Ispanyol kuram-
cilan gergege benzerlik ve sagduyuya uygunluk kuralina sikica baglandilar.
Opysa bu tilkelerde gelisen gogunluk tyatrosunun kurgusal (fantastik) 6geler
ile yiiklii oldugunu biliyoruz. Bu oyunlarda dogaiistii yaratiklara, olagandigi
olaylara, diig iiriinii durumlara bolca yer verilirdi. Sanatta bagarinin tek
olgiistiniin Antik yazarlara benzemek oldugunu kabul eden kuramcilar
yerli yazarlarin bu cogkunlugunu hog gérmemigler, yerli yazarlan gercege
ve sagduyuya uymamakla suglamglardir. Onlara gore Antik yazarlara 6y-
kiinmek, dogay taklit etmekle esanlam tagiyordu. Ciinkii Antik oyunlarda
doganin en iyi yansttilmig olduguna inaniyorlard:. Burada dogaya benzerlik,
doganin evrensel gergegine benzerlik anlamina geliyordu. Daha sonra gére-
ceginiz gibi, gogunluk tiyatrolanmn ortak kusurlan olarak belirtilen, ahlak
ve terbiye kurallarina uymamak, zaman ve yer birligi kurallannin digina
cikmak, halki eglendirmekle yetinmek de gergege aykiri sayilmug, oyunlann
bu kusurlan yiiziinden sagduyuya aykin diigtiigi séylenmigtir. Miguel de
Cervantes Saavedra, Don Quixode adli eserinde, yerli giildiiriilerin sagmalik
* ve tutarsizhiklarla dolu oldugunu ileri siirdii. William Shakespeare, Hamlet'te
" iyi bir tiyatronun dogaya ayna tuttugunu, zamana kendi bigimini ve diize-
nini gosterdigini belirtti (I11. Perde, 2. Sahne). Giangiorgio Trissino, Poetika
(1529) adli eserinde tragedya yazaninin hem gergege benzerlik gozettigini,
hem gergekleri daha giizel yansitigini belirtti'’. Daniello, gairin tarihgiden
farkh olarak uydurma olanla gergek olani birbirine kangtirabilecegini giinkii
onun tarihte olana degil, olasi olana uymak zorunda oldugunu soyledi.
Robortello, sairin malzemesini ya uydurdugunu, ya da gergekleri yansitugi-
ni, gergekleri yansitirken “olmas: gerektigi gibi” ilkesine, uydururken de “olasi-
lik” ilkesine dikkat etmesi gerektigini soyledi."®

TRAGEDYA VE KOMEDYA FARKLI
OZELLIKLER TASIYAN AYRI TURLERDIR

Aristoteles'in oyun tiirleri olarak saptadiph tragedya, komedya ve satyresk
dram ayrimi ronesansta benimsenmisti. Tragedyanin ve komedyanin ayn
ayrt taimlan yapiliyor, bu tiirlerin dykii, oyun kisileri, olay geligimi ve
seyirci iizerindeki etkisi bakimindan farkliliklarina deginiliyordu. Trajik
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ve komik 6geleri yan yana kullanan halk oyunlanmi elegtiren yazarlar,
tiirlerin birbirinden aynlmasini zorunlu saydilar. Ciddi olanla hafif olan,
soytarihik ile agirbaghhi@ birbirine karnigtirarak sunan traji-komedyalar,
dopadigi yaratiklara benzetiliyor, halki bu gegit oyunlarla eglendiren popii-
ler yazarlar sagbegeniye ters diigmekle suglamyordu.

Tragedya ve komedya tammlarinda sunlar belirtildi: Tragedya, konu-
sunu tarihten ya da mitolojiden aldig1 halde, komedya, konusunu giinliik
yasantdan alr. Tragedya kisileri bilinen, taninmiy insanlardandir, ko-
medyada ise uydurma kisiler bulunur. Tragedyanin dykiisii, mutlu baglayip
yikimla sonuglanir. Oysa komedyada olaylar bunun tersi yonde gelisir,
karigik baglayan &ykii mutlulukla biter. Tragedyada oyun kisilerinin soylu
ve erdemli olmasina kargin, komedya, ortalamadan agags kisileri, kusurlu
ve eksikli olanlan ele alir. Tragedya seyircide korku ve merhamet duygular
uyandirarak seyirciyi bu duygulardan antir. Oysa komedya kusurlara giil-
diirerek, seyircinin bu gibi kusurlardan kaginmasim saglar.

Giangiorgio Trissino, tragedyada oyun kigisinin ahlak niteliklerinin
daha iyi gosterildigini belirtir. Korku ve acima ilkeleri iizerinde durarak,
tehlike olasiliginin ve aci verici bir ytkimuin korku, hak edilmeyen yikimin
ise acima uyandirdigini sdyler. Yazara gére, komedya kotii edimleri raklit
eder. Fakar bu kotiiliik agirt olmamali, sadece girkin olan, act vermeyen,
oliimii igermeyen ve giiliincii doguran bir kétiiliik veya kusur ele alinmali-
dir. Komedya, ahlak cgitimi, yapisal diizeni ve anlatimi bakimlarindan
tragedyaya benzerse de, olaylan ve kigilerin adlarini gercek yagamdan
almayip uydurdugu igin tragedyadan farklidir'®. Daniello, tragedyanin
tistiin krallarin 6liimiind, biyiik imparatorluklann yikimint ele almasina
kargin, komedyanin giinliik ve siradan olaylar yansittigini®®, Minturno,
tragedyanin soylu kigileri ilgilendiren ciddi igleri, komedyann ise koy ve
kentin siradan insanlarim ele aldigini sylemiglerdir. Yalouz bu iki tiir,
kisilerinin orunu, edimin niteligi ve sonuglan bakimindan birbirinden
farklidir ve farkhlik, iisluplaninda da yansir. Komedya karigik baglar. Oyu-
nun sonunda bu karmagikhk mutlulukla géziimlenir. Komedyann dili
konugulan dildir. Oysa tragedya, krallar, prensleri ele alir, sakin baglayip,
korkung bir sonla biter. Tragedyada hep bir kétii kader duygusu sezilir*.
Lodovico Castelvetro ayni tanimu yineledikten sonra, tragedyanin da,
komedyanin da, hem mutlu, hem mutsuz sonuglanabilecegini, fakat tra-
gedyanin mutsuzlugu ve mutlulugu ile, komedyanin mutsuztugu ve mut-
lulugunun birbirine benzemedigini ileri siirdii. Tragedyanin mutlu sonu,
kahramaninin ve ona yakin olan kiginin baginda dolagan élimiin veya
tiztintiintin gegmesi ile saglaniyordu. Oysa komedyada mutlu son, kahra-
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manin veya ona yakin olan kiginin bir utangtan, bir hakaretten kurtulma-
s1, yitirilen geyin bulunmas, agk isteginin doyumu ile gergeklesiyordu®.
Sir Philip Sidney, komedyamn giinliik kusurlan taklit ettigini ve onlarla
alay ederek kigiyi, bu kusurlara kargi uyardigini, tragedyamin ise aynt
uyariyr iistli kabuk baglanug gibanlari, yaralari, degerek yapugin ileri
siirdii. Bunu seyreden krallar despotluk etmekten korkacak, tiranlar,
tiranca egilimlerini dizginleyecektir®. Jean de Taille, tragedyanin giizel,
zarif, Gistiin bir giir tiirli olduguna igaret etti. Soylu kisilerin aciklt yikiming,
kaderin tutarsizliginy, siirgiinleri, savaglan, salgin hastaliklan, kithiklan, miis-
tebitlerin agirt kiyiciliklaring, kisaca hergiin rastlanmayan olaylari ele aldig-
1 ve boylece bizde biiyiik heyecanlar uyandirdignr belirtti?*. Lope de Vega,
Arte Nuevo'da komedyanin tragedyadan farkh olarak agag tiirden davrang-
lara yer verdigini, halkin iglerini, Lope de Rueda’nin oyunlarinda oldugu
gibi, bir teknisyenin bagindan gegenleri bir demirci kizinin agkim ele aldiga-
n1 sdyledi. Ben Jonson, komedyanin giinlik kusurlara yonelik oldugunu
soylerken, bu kusurlarn kendi “karakter” tamnu ile agikliyordu.?

Ben Jonson'a gore, kisilerin kendi fizyolojik yapilarina uygun olarak
baz1 belirgin egilimleri oluyordu. Bu egilimler diger nitelikleri bask: altina
ahyordu. Komedya kisileri bu baskin egilimi yansitan tiplerdi. Komedya,
kiginin bagat niteligini abartarak onu giiliinglestiriyordu. Ben Jonson giil-
diirmenin kahkaha bigiminde olmamasi gerektigine de igaret etti. Yazara
gore giiliing, irkin ve kétiiniin bir tiirii idi. Oysa komedya zarar vermeyen
bir eksikligi, bozuklugu veya girkinligi ele almaliydi®®. Béylece bu désnemde
yalniz tragedya ve komedyanin tamimi yapilmakla kalmamg, giiliinciin
ve giildiiriiniin aynmlan iizerinde de durulmug oluyordu.

BICIMLEMEDE BELLI KURALLARA UYULMALIDIR

Ronesans kuramcilart Antik tiyatronun bigim kaliplarini benimsediler.
Denge, orantt ilkeleri, uzunluk ve iig birlik kurallari, bigimsel diizenleme
icin gerekliydi. Olaylarin geligiminde neden-sonug iliskisi gozetiliyordu.
Opyunlarda simetrik béliimleme, beg perde kurah iizerinde duruldu. Bir
temsil siiresinin iki ya da ii¢ saati gegmemesi dnerildi. Antik oyun yapisi,
klasik ve degigmez bir yapt olarak kendini kabul ettirme yolundaydi. Bu
yap1 XVII. yiizyilda tiim oyun yazarligina egemen olacak ve “klasik akim™
olugturacaktir.

Uzunluk: Bir tragedyanin uzunlugu hakkinda Aristoteles’in esnek bir
olgii tamdiginl anmmsiyoruz. Aristoteles’e gore, bir tragedyanin belli bir
uzunlugu olmaliydi. Oyunda biiyiikliik, seyircinin algilama giicii dikkate



86 DUNDEN BUGUNE TIiYATRO DUSUNCESI

alinarak saptaniyor, ne fark edilmeyecek kadar kiigiik, ne algilanamayacak
kadar biiyiik olana yer veriliyordu. Aynica bir tragedyada olaylann mutlu-
luktan mutsuzluga doniismesi, ya da tersi ydnde bir degisime ugramas:
gerekiyordu. Biitiin bunlar oyunun uzunlugunu ve biiyiikliigiini belirle-
yen kosullar olarak ileri siiriilmiigtii. Horatius, bir oyunun beg perdeden
ne az, ne fazla olmamasi gerektigini sdyledi. Rénesans kuramcilart bu
konuda Antik yazarlan izlediler. Bir oyunun uzunlugu, yazg: degigimini
igerecek siireg olarak saptandi. Minturno, bir temsil siiresinin iig ya da
dort saati gegmemesini, gok kisa bir oyunun giizelliginden yitirecegini,
seyirciyi doyumsuz birakacaginy, fazla uzunlugun ise orantiyt bozup, oyu-
nun gekiciligini zedeleyecegini ve seyirciyi sikacagint ileri stirdii. Akillt
bir yazann temsil siiresini malzemesine gére dlgmesini, ne ¢ok kisa, ne
gok uzun tutmasim 6nerdi. Scaliger “belli bir uzunluk” tamminmin dram
siirini destan giirinden aywurmak igin yapildigini belirtti. Scaliger'e gore,
bir oyunun igeriginin elden geldigince derli toplu ve kisa olmasi gerekiyor-
du. Ben Jonson, bir oyunun, olaylardaki iyiden kétiiye gidisi kapsayacak
uzunlukta olmasim gerekli gordii.

Ug birlik: Aristoteles’in “eylem birligi” iizerinde dnemle durmug oldu-
gunu animstyoruz. Aristoteles dykiiniin zaman siirecine iligkin bir neride
de bulunmus, olaylarin giinegin dogugu ve banst ile sinirlanmasi gerektigi-
ni sdylemigti. Bununla beraber, yazann zaman konusuna deginmekle ye-
tindigini, agiklama yapmadigint gérmiigtiik. Ronesansta “eylem birligi”
kurali oldugu gibi benimsendikten bagka, “zaman birligi"ne de kesinlik
kazandirildi ve bu iki kurala Aristoteles’in hi¢ deginmemis oldugu “yer
birligi” kurali eklendi. Boylece ortaya “iig birlik” dedigimiz ve uzun siire
oyun yazarlarini bask: altnda tutan bir kural gikmig oldu. Ug birlik kurali-
nin énericisi Lodovico Castelvetro'dur. Castelvetro bir tragedya yazarimn
konusunu siirh bir alan ve sinirli bir zaman siiresi iginde ele almasi
gerektigini ileri siirdii. Oyundaki olaylann siiresi ile temsil siiresi eg olmali,
tiim eylem bir kiginin gérebilecegi tek yerde gegmeliydi. Oyunun yeri
oyuncunun sahne {izerindeki yerine, oyunun kapsadigi zaman oyuncunun
sahnede kaldip siireye denk olmaliydi. Castelvetro, seyircinin temsil
sirasinda birgok giin gegmis oldugunu farz edemeyecegini, bunun bir
aldatma sayilacagin ileri siirityordu. Bir bagka yerde de oyun éykiisiinin
yirmi dort saatten fazlasin kapsamamasi gerektigini belirtti. Aristoteles'in
“eylem birligi” kurah Castelvetro tarafindan sdyle yorumlanmugti: Traged-
yanin ve komedyanin $ykiisii, yalniz bir olay dizisini igermelidir. Bu oyki
bir soyla degil, bir kisiyle ilgili olmalidir. Zaman sinir1 on iki saat olduguna,
olayin gegtigi mekdn oynanan yere eg sayildigina gore tiim bir soyun
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igleri ve pek ¢ok olay bu kisith yer ve zamana sikigtirilamaz. Tek olay
dizisini seyirciye zevk verecek bigcimde isleyen yazar biiyiik bir bagar elde
etmis olur. Ciinkii gesitlilikle hoga gitmek daha kolaydir. Oysa bir kiginin
tek oykisiinii iglemek ustalik ister. Castelvetro'nun iig birlik kuralini
aynt dénemin Ingiliz, Fransiz ve Ispanyol kuramcilari benimsediler. Jean
de Taille iig birlik ve organik biitiinliik kurallarini benimsemig, bir oyunun
beg perde olmasi geregine deginmigtir. Sir Philip Sidney, yerli oyunlan
Latin tragedyalart ile kargilagtirmug ve Ingiliz yazarlarin: ustalik kurallarnna
uymadiklart igin kinanugtir. Sidney’e gére, yer ve zaman birligi sagduyu
geregi idi.

“Ug hamm gigek toplamak iizere yiiriiyorlar, burada sahnenin bir bahge oldu-
guna inanmak zorundasiniz. Derken ayni yerde bir deniz kazasindan bahsedi-
liyor. Orasinin bir kayalik olduguna inanmazsak kabahat bizim oluyor. Bundan
sonra ate§ ve duman sagan korkung bir dev gériiniiyor. Zavalh seyirciler bu
kez de ayni yeri bir magara olarak kabul etmek zorundalar. Bu arada dért
kilig ve kalkanla simgelenen iki ordu gikageliyor. Simdi de bir savag alam
kargisinda oldugunu kim yadsiyabilir? Zaman konusunda daha da dzgiir
davrantliyor. Iki soylu geng birbirine agik oluyor, birgok bulusmadan sonra
kiz gebe kaliyor, giizel bir oglan ¢ocuk diinyaya getiriyor, gocuk kayboluyor,
biiyiiyor, agtk oluyor, hatta bir de gocuk sahibi oluyor ve biitiin bunlann iki
saatlik bir siire iginde yer almasi olagan sayiliyor.”

Cervantes, Ispanyol tiyatrosunu “ii¢ birlik” kuralina uyulmadigt igin yerer.
Bir oyun kigisinin ilk sahnede kundakl bir bebek, ikinci sahnede kargimiza
sakalli bir adam olarak gikarilmasini, oyunun bir perdesinin Avrupa'da,
ikincisinin Asya'da, igiinciisiiniin Afrika'da gegmesini bir bilgisizlik ve
ilkellik 6rnegi olarak goriir ve dérdiincii bir perde olsa, onu da Amerika'da
gegirtecekler, diye alay eder. Ben Jonson, eylem birligi ve organik biitiinliik
kurallarin: benimsemigtir. Oyunun, tek ve erkin bir eylemin taklidi olmas:-
m, orantli bir bityiiklik iginde, bag-orta-son geligimini izlemesini, gereksiz
ayrintninin ayiklanmasini, organik biitiinlitk gézetilmesini gerekli goriir.

TIYATRONUN GOREVI EGITMEK VE EGLENDIRMEKTIR

Horatius'un zevk ve yarar ilkesi rénesans kuramcilan tarafindan benim-
sendi. Tiyatro, bir yandan miizikle dansla siislenerek seyirciyi eglendirme-
li, bir yandan da toplumu ahlak degerleri konusunda egitmeliydi. Oyunda
bayahga ve ahlakdigt davramglara yer verilmemesi, tragedyada kanh
sahnelerin géz 6niinde oynatiimasindan kaginilmasi, koronun aci geken-
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den yana olmasi, hakk, adaleti, bangi savunmast, kétiiye boyun egmemesi
gibi kurallar tiyatronun egitici gorevini belirliyordu.

Tiyatroyu din adamlarina ve tutucu goériige kargi savunan yazarlar,
oyunun ahlak gorevi iizerinde 6zellikle durdular. Tragedya ve komedyanin
kigiye kusurlarimi gosterdigini, onu bu kusurlar konusunda uyardigini,
umulmadik yikimlara kargt hazirladigim belirttiler, yazarlan bu konuda
titiz davranmaya ¢agirdilar. Komedyada giiliinglestirilen kusurlann seyir-
ciye ac1 verecek kadar biiyiik ahlak bozuklugu olmamasi, tragedyada
kahramanin yikimina yol agan hatanin, insanca bir hata olmas: gerekiyor-
du. Sahnede ahlak dis1 olana yer verilmemeliydi. Tiyatronun geleneksel
degerleri, yasalan ve dinsel dgretiyi giiglendirmesi, seyirciye kurulu diizen-
le uyum kurmasi ve ona boyun egmesi yolunda 6giit vermesi gerekli goriil-
dii. Aristoteles'i Avrupa'ya tanitnug olan Trissino, zevk ve yarar tizerinde
de durmusg, tiyatronun genel yarara ¢ok iyi hizmet ettigini séylemistir.
Daniello, tragedyada koro'nun hakli ve iyinin yaminda yer almasint, dost-
lara 6giit vermesini, giinahtan nefret edenleri desteklemesini, ciddiyeti,
adaleti, barigt 5vmesini, diitnya malun, gosterigli yerleri, goklere meydan
okuyan yiikseklikleri hor goriip, ac1 ¢ekenleri egitmesini istedi. Minturno,
Horatius’un zevk ve yarar ilkesini yineliyor, komedyamin kusurlara, koti-
liiklere giildurerek, dogru yagama yolunu gosterdigini sdylityordu. Traged-
ya ise, orun sahibi kigilerin insanca bir hata yiiziinden yikima ugradigin
gostererek, diinya malina giivenmenin dogru olmadigim belirtmeliydi.
Yazara gore, tragedya seyirciyi umulmadik ytkimlara kargi uyark bulun--
durmali, aynica kétii kadere sabirla katlanmay: 6giitlemeliydi. Minturno,
Aristoteles’in arinma kuralini gdyle yorumlamigti: Sahnede bagkalannin
diigeiigii mutsuzlugu gérmek, dizginsiz tutkulardan kurtulmamizi, tagkin-
liklan anp annmamiz saglar. Boylece heyecanlar diizene sokulmug olur.
Sir Philip Sidney, cagdas komedyay: farsa egiliminden dolayr kinamakta,
bu gesit oyunlan bog bir giilme arac: olarak nitelemekte, komedyada
alayin kotiiye kargt uyan olmasi gerektigini belirtmektedir. Tragedyanin
sonundaki yikim, yagamin giivensizliginin kanitidir. Tragedya ahlak ag1-
sindan egitmeli, uyumu ile hosa gitmelidir. Tiyatro yagantimizi gogaltir,
bize kendimizi tanitir, yaralarinuzi deger, bizi zararh gikacagimiz davranig-
lardan korur. Ben Jonson, komedyanin giinlitk kusurlan gésterdigini, bu
kusurlanin act vermemesi gerektigini belirtmiy, giilmenin de kahkaha
bi¢iminde olmamasin: dilemistir.

Ozetleyecek olursak, tiyatro hareketi bakimindan ¢ok canli olan XV.
ve XVL. yiizyillar, tiyatro kuram ve elestirisine ¢ok az yeni gériig getirmistir.
Tiyatro konusundaki goriigler cogunlukla tiyatroyu Kilisenin suglamalari-
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na karg1 bir savunu kapsamu iginde belirtilmigtir. Bu gériigler ayni zamanda
Antik Yunan ve Latin kuramclannin diigiincelerinin uzanusidir. Réne-
sans tiyatro elegtirmenleri kendi ¢aglarimin oyunlarini Horatius'un ve
Aristoteles’in saptadipn 8lgiiler agisindan elestirmis, tiirlerin ayrim, cakli-
din niteligi, zevk verme ve egitme, olaylann diizenlenisi gibi konularda
Antik diigiiniirlerinkine kogut olan kurallar getirmiglerdir. Fakat rénesan-
sin bagarihi oyun yazarlarinin bu uyarilari dikkate almadiklari, halkin
begenisi dogrultusunda yazman siirdiirdiikleri gorilir.



Klasik Akim

XVIL ve XVIIL yiizyillarda Avrupa tiyatrosunda klasik akim egemendir.
Tiyatro kuramcilarni bu akimi desteklemektedirler. Ronesansta gézlemledi-
gimiz, tiyatro diigtincesi ile tiyatro olay arasindaki kopukluk giderilmigtir.
Antik Yunan tiyatrosunun &rnek alinmast, yalinhk gézetilmesi, bir 6nceki
doénem tiyatrosunun tagkinhiklanndan kagindmas égiitlenir. Klasik tiyatro
anlayigt, akla, toplumsal davranig kurallarina, ahlak degerlerine baglilik,
bigim kurallarina uygunluk ister. Tiyatronun egitici gérevi ve bigim kalip-
lan konusunda tutucudur, sinirlanin digina gikilmasini hoggérmesz, bigim
degisikliklerini, dzgiin anlatimlan kugku ile kargilar. Klasik diigiince bigim
kurallarini igerikten ve igerigin malzemesine kaynaklik eden roplumdan
bagimsiz, evrensel dlgiiler olarak kabul etmigtir. Klasik akim XVII. ytizyil-
da Fransa'da ortaya ¢ikmigtir, XVIII. yiizyilda bu akimin yayginlik kazan-
dip1, ayni zamanda yeni bir tiyatro anlayisina dogru evrimlestigi goriiltr.

Klasik akim, Fransa ve Ingiltere’de krallik otoritesinin giiglendigi
yillarda geligmigtir. I¢ ve dig savaglan izleyen merkeziyetgi yénetim dénemi,
klasik tiyatronun belli baglt eserlerinin yazildigi, kuramlannin belirlen-
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digi dénem olmugtur. Fransa'da din ¢atigmalarindan ve yetke kavga-
larindan sonra 1624-1642 yillarinda Kardinal Richelieu kararlt bir baski
yonetimi kurmugtu. Onu izleyen Kardinal Mazarin, kralin gocukluk déne-
minin galkannlarini tehlikesizce gegistirdi. XIV. Louis'nin gérkemli yéne -
timi ile beraber yetke saglandi. Devlet otoritesi, ortagagdan kalma kilise,
lonca gibi kurumlara, din adamlarina ve derebeylere karsi giiclii bir denge
kurmugtu. Ingiltere'de buna benzer durum elli altmg yil sonra gergeklegti.
Kral 1. Charles'in ¢ldiiriilmesi ile sonuglanan ig gatigmalart Cromwell’in
Cumbhuriyet rejimi izlemigti. 1660 yillarinda bu dénemin sona erdigini,
II. Charles'in tahta gegtigini, Stuart Hanedaninin yeniden giiglii bir kral-
lik yonetimi kurdugunu gériiyoruz.

Fransa’da da, Ingiltere’de de krallik kiiltiir ve sanat galigmalarini destek-
lemigtir. Tiyatro sanan, saraym gézetimi ve denetimi altina girmigtir. Daha
dnce tutucu gevrelerin tiyatroya kargi giktiklarini anumsiyoruz. Yalniz Kato-
likler degil, Protestanlar da bu sanatn halk iizerindeki etkisini kugku ile
kargilamglardi. Ingiltere’de Piiritenlerin egemen oldugu Cromwell déne-
minde tiyatrolar kapatilnugt1 (1648-1660). Ortagag diigiincesindenayrilmay
simgeleyen ve kiiltiirel degismeye elverigli bir ortam yarattiklan ileri siirii-
len Protestanlarin, tiyatro sanatina kargi bu diigmanca tutumlan, temsilcisi
olduklan orta simfin egiliminden kaynaklanmigtir. Protestanlar diinya
malina 6nem vermisler, orta sinifa 6zgii olan galiyma ve kazanma tutkusunu
desteklemiglerdir. Tutucu ve tutumlu orta suuf eglenceyi sevmedigi, pahalt
giyime, kadina ve kumara kargt oldugu gibi, yararsiz bir eglence tiirii saydigt
tiyatroya da kargidir. Sanat kargisindaki bu bagnaz tutuma kogut olarak bog
inanglar da siirdiiriilmektedir. Onemli bilimsel buluglarn ortaya gikug, akalc
diisiincenin felsefeye egemen oldugu bu dénemde bile dogal olaylarin, tann-
nin fkesini ya da hognutsuzlugunu yansittigina, ayin, yildizlarin, gezegenle-
rin insan yazgisini etkiledigine inamilir, cadi kiyimlanmin siirdiiriildiigi go-
rilliir. Dahadnceki ylizyillarda tiyatroyu sevmis, agik hava tiyatrolarim doldur-
mug olan halk, tutucu gevrelerin etkisiyle tiyatroya gitmez olmugtur. Ingilte-
re'de on iki yil siiren yasaklama dénemi tiyatro cogkusunu séndiirmiigtiir.
XVIL. yiizyilda tiyatronun yeniden canlanmast Sarayin destegi ile olur.

Onyedinci yiizyilda Saraywn tiyatro sanatina harcayacak bol parasi var-
dir. Krallik ydnetimini besleyen ekonomik kaynaklar, tarima ve ticarete
dayanir. Tarimdaki devrim Ingiltere ve Fransa'yi giiclii devletler haline
getirmigtir. Tiim Avrupa devletleri sdmiirge ticareti yapmaktadir. Batinin
mallan satg alant bulmugtur. Ticaret kaygusi, savaglan ve i¢ politikay: etkile-
mektedir. Kagt pararun kullanilmaya baglanmasi ticaretin geligmesini kolay-
lagtrmugtir. Krallik yonetiminde devlet zenginlesmektedir. Varlik ve giiven-
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lik saray yagamunda, saray eglencelerinde yansir. Cogunlugun yoksulluguna
ve giivensizlifine kargin bu yasam alabildigine gorkemlidir. Sanatgilar ko-
runmakea, sanatsal gosterilere bol para harcanmaktadir. Bu konuda Fransa
Saray1 6teki Avrupa saraylanna énciiliik eder. Akil ve bilgi giinesi, Kral
XIV. Louis’nin sarayinda dogmaktadir. Kralin bir tiyatro gésterisi sirasinda
sahnede giines roliinii oynamasi, resmi yagantisinda da bu rolii ne kadar
benimsedigini gosterir. Oteki iilkeler Fransiz kiiltiiriiniin tistiinliigiinii tartg-
masiz olarak kabul etmiglerdir. Fransa Sarayinin savurganligina degilse de
satafatli goriintiisiine dykiiniilir. Fransiz dig politikasinin kaygt ile izlendigi
yillarda bile saraymn incelik kurallarina uyulmazlik edilmemektedir. Tiyatro
sanati bu gérkemli yagamin vazgegilmez dgesi olarak benimsenmigtir. Kral
zenginlegtikge tiyatroya ayrilan 6denek de cogalmaktadir. Ingiltere'de eski
biiyiik, tistii agik tiyatrolarin yerini kapali 6zel tiyatrolar almigti. 1609'da
tahta gegen II. James, sarayda gosterigli temsiller verdirir. Boylece tiyatro
sarayin ve aydinlarin sanan olarak gelisir, soylu begenisine hizmet eder, bu
begeninin 6zledigi nitelikleri benimser ve onlar sanat kurallar: olarak kesin-
lestirir. Krallik ydnetimi tiyatroyu kendi yasalari ve kurallart dogrultusunda
kogullamaktadir. Tiyatro yasal diizeni korumakla yiikiimliidiir. Kurulu diize-
nin deger yargilarini titizlikle savunur. Toplumun verlegik din ve ahlak
kurallarini yiiceltir. Bu konuda egitici olmay ve toplumsal yarar saglamay
iistlenmigtir. Sarayin Kilise ile bir giigler dengesi kurmug olmasy, geligkilerini
bu gii¢ birligi i¢inde eritmesi gibi, tiyatro da bu iki giiciin temel ilkelerini
kendi sanat degerleri ile uzlagurmmgtir. Bu durumda tiyatro hiyerargik bir
diinya diizenini yansitmakta, ayn1 zamanda fizikétesi gergege inanci dile
getirmektedir. Tragedyada yazgisina mahk{im olan kahramanin, bagl oldugu
deger yargilanim kurtarmak igin kendini kurban edigi gosterilir. Komedyada
bu degerlerden sapan kisi giiliing digiiriilerek cezalandinhir. Onu bu sapkin-
l1ia iten neden, gene yazg niteliginde olan zaafidir: Kisacasi tiyatro, Hiristi-
yan diinya goriiglinii benimsemig, bu diinya goriisii ile krallik deger yargila-
rint sanatsal biitiinii iginde bir araya getirmigtir.

Tiyatronun igerigini topluma kargt gorevi belirler. Aydinlar ve segkin-
ler ise tiyatroyu gagin usqu felsefesine uygun bir sanat anlayigi iginde
degerlendirerek insan aklinin dogruyu, iyiyi, giizeli bulacagini kabul eder-
ler. Bu inancin yerlegmesinin nedeni XVII. ve XVIIL yiizyllarda biyiik
bilim ve diigiin adamlan yetigmis olmasidir. Galilei, Toricelli, Paskal, New-
ton, Keppler, Descartes, Bacon gibi biiyiik bilim ve diigiin adamlan bu
gagda yetigmistir. XVII. yiizyihn Akil Cag olarak adlandirilmasi bundan-
dir. Doga bilimleri geligmis, gozleme ve ayrintiya 6nem verilmig, timden-
gelim yaninda tiimevarim ydntemi uygulanmugtir. Ik nedenleri bulmak
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i¢in gozlemin ve deneyin 6nemi kabul edilmigtir. Dogru bilgisine doga
olaylarini agiklayarak ulagmak olasi goriilmiigtiir. Biiyiiteg, mikroskop,
teleskop gibi araglarin bulunmast bilimin geligmesine yardimei olmus,
giderck bu bilgi yayginlagnus, aydin kesiminin tiimiine ulagmugtir. Ingilte-
re’de “Royal Society for Improving Knowledge” (1622), Fransa’da “Aca-
démie des Sciences” (1666) kurulmugtur.

Bilimdeki bu geligme felsefeyi de etkilemistir. Descartes’e dayanan
akilcilik, evrenin temelinde matematiksel bir diizen oldugunu kabul edi-
yordu. Insan aklinin igleyigi de evrenin diizenine kosuttu. Bu diizen evreni
kaostan kurtarip kosmos i¢inde tuttugu gibi, insan aklini da sagmaliktan
kurtarip sagduyu sinirlan iginde tutuyordu. Kosmos’un bir pargasi olan
akil, onun ilkelerini paylagtift i¢in diigiinerek en dogruyu bulabilir, evrenin
gizine varabilirdi. Gériildiigi gibi bilimdeki gelisme sonucunda insan
diiglincesi yiizeydeki kangikhgin altinda uyumtu bir diizen yattigini var-
saymig, insan aklinin bu diizenin igleyigini ¢ziimleyebilecegine inanmuigt1.
Bilime ve insan aklina duyulan bu giiven, giderek aklin her alanda yetkin
olan1 bulacag inancini pekigtirdi. Insan akl, kendi dogal igleyis diizeni
iginde ahlak ve sanat alanlarinda da en iyi ve en giizel olam bulabilecekti:
Madem ki ahlaksal alanda da evreni yéneten kurallar gegerlidir, o halde
akil, insami erdeme ve dolayistyla mutluluga gétiiren yolu gésterebilir.
Sanat icin de ayn1 agiklama gegerlidir. Insanin sanat eserlerinden hoglan-
masi onda bir diizen fark etmesinden ileri gelir. Hosa giden, sanat eserinin
evren diizenine e olan diizenidir. Bu diizenin kesin ve degismez kurallan
vardir. Bu kurallar evrenseldir ve ancak akilla saptanabilir. Giizeli yarat-
mak igin, evrensel olan estetik kurallara uymak gerekir. Sanat, esin tiriini,
cosku iiriinii degildir. Clinkii heyecanlar yanilucidir. Géz boyayici heye-
canlann alanda yatani ancak akil bulacak, kaba ve yaniluciya karsi olan
giizeli ve dogruyu ancak akil gorecektir.

Ahlaksal ve estetik konularindaki bu gériis, tutkulan dizginlemeyi,
heyecanlar: durultmay, yiiregi aklin buyruguna sokmay: 6nerir. Boylece
ronesansin insanin yaratici giiciine, anhm &zgiirliigiine, biyiikliik tutku-
suna ve seriiven duygusuna duydugu hayranhgn yerini, élgiliigiine du-
yulan sayg almigtir. Akilcihk ve dlgiiliilitk klasik akimi belirlemektedir.
Klasik akim, akilla agiklanan agik ve kesin bigim kurallart koymug ve bu
kurallara uyulmasini zorunlu saymigtir. Klasik akim tiyatroda en bagarili
triinlerini XVIL yiizyil Fransiz tiyatrosunda vermigtir. Pierre Corneille,
Jean Racine, Jean Baptiste Poquelin Moliére gibi bityitk oyun yazarlarimin
yetistigi klasik ddnem, Fransiz tiyatrosunun en parlak donemidir. Tiyatro
sanatinda énciiliik etme gorevi Ingiltere ve Ispanya’dan sonra Fransa'ya
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gegmigtir. Sarayin destegi ile gergeklestirilen temsiller zengindir, gosteris-
lidir. Bu temsillerin sahne mekanizmasinda, son teknik buluglardan yarar-
lanilmaktadir. italya’dan getirilen ustalar hiinerlerini satafath temsillerde
sergilerler. Fransa'da tiyatro saray gevresinin beklentisi dogrultusunda
gelismektedir. Ortagag misterlerinden kaynaklanan bol olayli ve heyecanlt
oyunlar sunan gezici halk topluluklari varsa da genellikle halk, tiyatrodan
uzaklagmaktadir. Bagnazhfin yayginlagmasinin sonucu olarak tiyatro, ¢o-
gunlugun sevdigi bir sanat tiirii olmaktan gikmigtir. XVII. yiizyilda tiyatro,
aylak soylularla, varlikl orta sintfin eglencesi olmustur, kadin seyirci ¢ogal-
maktadir. Onun igin hareketten, tutkulu davranglardan, soytariliktan,
korkutucu olandan hoglanan halk egiliminin yerini, incelikten, siisltilik-
ten, sarsic1 olmayandan hoslanan soylu begenisi almigtir. Aydinlar, yerli
tiyatronun [talyan tiyatrosunda oldugu gibi Antik yazarlan izlemesini
isterler. Soylularin, varlikhlann, aydinlann tiyatrosunda “klasik ruh” ara-
nir. Oyunlanin konulan genellikle mitolojiden segilir. Digiindiiriicti ve
ibret verici olmaya dnem verilir, kurulu diizenin ahlak anlayigi desteklenir.
Bireysel isteklerin kargisina toplumun deger yargilan ile ¢ikilmaktadir.
Ovyunlarda felsefe derinligi degil, ahlak kurallar egemendir. Aykirt tutku-
lar, 6lgiisiiz davraniglar, tagkinliklar elegtirilir. Kigisel kahramanligin yerini
gorev ve sorumluluk duygusu almigtir. Tragedyalarda diizenle gatigan
tistiin kiginin eylemi degil, diizeni korumak igin gevresi ve kendi tutkulan
ile savagan erdemli kiginin dramu sergilenir. Duygusal etki, yerini akilci
ilgiye birakmgtir. Duygusal titregimler yalnizca agk konusunda gegerlidir.
Bu konu ustalikla islenmektedir. Tek gegerli tutku olarak ele alinan agk
bile gérev duygusu ile dengelenmistir. Oxziirii ne olursa olsun akilci davra-
mgin digina gikanlar tragedyalarda yargilanir, komedyalarda alaya alinirlar.
Ovunlarda hareket azalmig, dig eylemin yerini i¢ gatigmalar almigtir. Kisiler
uzun konugmalarda iglerini dékerler. Oyun devinimini ig gatigmalar olug-
turur. Klasik tiyatro, didaktik oldugu kadar duragandir da.

Klasik tiyatronun bigimini akla ve mantiga uygun kurallar, bigemini
(islubunu) ise saray yagaminin incelik kurallan belirlemigtir. Tiyatro yapi-
undan soylulara yaragir incelikler beklenir. Ahlak agisindan oldugu kadar
tislup agisindan da “uygunluk” aranir.

Kisacasi, XVII. yiizyilda, Fransa'da, kurulu diizenden yana, ahlak
agisindan egitici, ince anlatim tarzlan arayan, dile 6zen gosteren, kesin
bigim kurallan uygulayan, yalin ve durgun bir tiyatro sanan geligmistir.
Bu tiyatro, derin diigiinceler peginde kogmaz, sorunlan tartigmaz, agin-
liklan1 cezalandirmakla yetinir. Bu sanat anlayig, iyi yazarlarin 6zlii ve
saglam oyunlar yazmasin: saglamus, zayif oyun yazarlannin elinde, kasin-
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uh, kuru ve kan olmugtur. Bu gergeve iginde ruhsal incelemelere girigilmig
olmas, bu incelemelerde gagirtic bir gergeklik gozetilmesi, Fransiz klasik
tiyatrosunun bagansidir.

Tiyatroda klasik akim geligir ve iiriinlerini verirken, tiyatro kuramci ve
elestirmenleri bu akimin ilke ve kurallanini saptanuglardir. Klasik akimin
ilk gorigleri 1630-1660 yillari arasinda belirlenmigtir. Bu gériiglerin belirlen-
mesinde Alman kuramcist Heinsius'un etkisi olmugtur. 1635'te Kardinal
Richelieu’niin kurdugu Fransiz Akademisi ise Klasik akimin geligmesini
saglamigtir. Ronesansta oldugu gibi yazarlar ile elegtirmenlerin diigiinceleri
arasinda kargithk yokrur. Ciinkii oyun yazarlan da, elesgtirmenler ve kuram-
cilar da “klasik ruh”™ olarak tanimlanan sanat dlgiisiinit benimsemiglerdir.
Yazar ancak halki temsil ettigi zaman elegtirmene karsi ¢ikabilmektedir.
Bunun érnegini Moliére’in Kadinlar Mektebi'ne yazdig énsézde gorityoruz.

Klasik akimin belli bagh kurallarinin saptanmasinda Corneille'in Le
Cid oyunu iizerinde agilan tartigma biiyiik rol oynamignr. 1630 yihinda
oynanan ve bagart kazanan bu oyun sagbegeni sahibi olduklarin iddia
edenlerin kiskangligina yol agti. Kardinal Richelieu bu oyuna kargi olum-
suz bir tavir takinmigt. Onun etkisi ile tartigma genigledi. 1637°de Georges
de Scudéry oyunun konusunu degersiz buluyor, bigiminin iyi olmadigin,
dramun belli bagl kurallarina uyulmadiginy, giizellik gézetilmedigini ileri
siiriiyordu. Corneille bu suglamaya “Lettre Apologétique” ile cevap verdi.
Tarugmaya bagkalari da kauldi. Scudéry durumu Akademiye sunmugtu.
Comneille kargt grkmadi. Akademi yargilama gérevini iizerine aldi. Jean
Chapelain ile ig birligi yapmak iizere segilen bir komite sonuca varamadi.
1637 sonlarinda Jean Chapelain, “Les Sentiments de I'’Académie Fran-
caise sur la Tragicomédie du Cid” yazisim Kardinal Richelieu’ye sundu.
Kardinal, ufak degisikliklerle eserin Akademiye layik bir bigime sokulma-
st salik verdi. Akademinin diizelttigi niishayt onaylayip 1637 Aralik
ayinda basilmasina izin verdi. 1640 siralarinda tartigma sona erdiginde
ortaya yeni bir dram kuramu gikiyordu. Ug birlik kural savagt kazanmus,
olasilik ve uygunluk kurallan benimsenmisti. Bu yeni sanat goriigiiniin
sozciisii Jean Chapelain oldu. Abbé d’Aubignac, 1657 de basilan “Pratique
du Théatre” ile tiyatro sanatinin kurallanini akil ve mantikla agiklad:.
1660 yillarinda klasik akimin ana gizgileri, heniiz diizensiz bir bigimde
de olsa belirlenmisti.

XIV. Louis déneminde (1661-1715) klasik akim son ve kesin bi¢imini
aldi. Boileau akimin genel ilkelerini haurda kalacak bigimde saptadi.
Kurallar doga ve akilla bagdagtirimigti. René Rapin konuyu daha ayrintilt
olarak igledi. Le Bossuet ve Dacier bu akinun etkinlik kazanmasini sagladi-
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lar. Frangois Ogier, Saint-Evremond gibi diigiiniirler ise Klasik akimin
kesin kuralciligina kargi gikarak bu diigiinceye esneklik getirdiler.

ingiliz tiyatrosunda klasik diigiince XVII. ve XVIIL yiizyillarda benim-
senmigtir. Ingiliz kuramcilant Fransiz yazarlarinin etkisindedirler. John
Dryden ile Samuel Johnson bu akimin 6nde gelen sézcileridir.

XVIL. ve XVIIL yiizyillarda elegtirmenler, Fransa'da da, ingiltere’de de
tiyatro sanatini savunmak zorunda degildiler. Olgﬁlﬁlﬁk, diizen, tig birlik
gibi kurallara uymayan, trajik olanla komik olani bir araya getiren, egiticilik
gdézetmeyen, agik sagik, bayag, edepsizce boliimleri igeren oyunlan
elestirdiler. Genellikle ingiliz elegtirmenleri yerli oyunlarin kurallara
uymayigint kendi kosullan iginde degerlendirme ve suurlt bir hoggorii ile
kargtlama egilimindedirler. Bunda ingiliz tiyatrosunun farkl: bir dram sanati
geleneginden gelmesinin ve seyircinin bu gelenekle yetigmis olmasinin etkisi
vardir. Ote yandan Shakespeare'in, klasik kurallar agisindan elegtirildii,
dram teknigi ve sagduyu agisindan kusurlu bulundugu gériiliir.

Klasik tiyatro diigiincesinin ii¢ asal ilkesi vardir: 1) Ahlak agisimdan
egitici olmak, 2) Bicim kurallarma uymak, 3) Yalmlk icinde incelige ézen
gostermek. Bu tig ilke toplumun daha &nce belirtilen kogullanindan gikmig-
ur. Tiyatroya arka gikan yonetici simif bu sanatin yénetim erkini destekle-
mesini, kurulu diizeni koruyan deger yargilarini pekigtirmesini istemigtir.
Aydmlar ise tiyatroda akla ve sagduyuya uygunluk ararlar. Bu egilim
gagin akilci felsefesinin geregidir. Akil ve sagduyu 6lgiisii 6ncelikle bigim-
sel diizenlemeye uygulanmug, bigim kurallan saptanmigtir. Egitici ozle,
akla uygun bicim arasinda organik bir bag kurulmugtur. iki ilke birbirini
tamamlar. Ote yandan saray cevresi tiyatroda kendi geligmis begenisine
uygun incelikler arar. Akilci bigimleme ve ahlakgi egitimle gelismeyen
bir zarafet istenir. Bu incelik 6zenli bir anlaumla gergeklegtirilmelidir.

Klasik kuramcilar, bu ilkelere dayanan bigim kurallanni tutarli bir biitiin
olarak sunmuglardir. Bu kurallar tartigilmaz, kesin ve evrensel olarak kabul
edilir. Bu kurallann Antik dénem yazar ve kuramcilaninca benimsenmig
olmast, onlann evrensel degerine kamt olarak gosterilir. Klasik akam kuram-
cilarinin temel ilkelere bagh olarak savunduklan tiyatro kurallarini goyle
stralayabiliriz:

ANTIK YUNAN KURAMCILARININ ONERILERI DOGRUDUR

XVIL yiizyd Fransiz kuramcilar, Antik otoriteye duyduklan sayg ile ¢ag-
dag otoriteye duyulmas: gercken saygy1 bir tutarlar.

Antik Yunan yazarlarinin oyunlarinda gozettikleri bigim kurallarim
tarigmaya gerek gormezler. Onlara gore, bu eserlerin basarilan ortada



KLASIK AKIM 97

olduguna gore kurallarin gegerliginden kugkulanmak yersizdir; yazarlarin
bagarist bu kurallarin akil ve sagduyuya uygun olmasindan ileri gelir.
Olasilik, inandinicilik, @ig birlik kurallari, kendi de mannkl bir diizen
iginde olan gergege uymak igindir.

Rénesans kurameilarinin Antik kaltiir ve sanatini hayranhkla benim-
semelerine ve onu irdeleme geregi duymamis olmalarina kargin, Klasik
kuramcilar Antik kiiltiiriin 6ziinii kavramak savindadirlar.

Klasik ddsnem kuramecilani yerli yazarlar ile Antik dénem yazarlan arasin-
da kargilagirma yaparlar. Cogu kez yerli tiyatro eserleri, diizensiz ve derbeder
bulunur. Onlara gére bu tiyatro halkin isteklerini yamtlamaya galismaktadr.
QOysa halkin begenisi incelmemigtir. Halk sahnede de kendi aligkanliklarina
uygun kabaliklar gormekten hoglanit. Bu yiizden gagdas tiyatro, diizensiz,
sagma ve bayag iiriinler vermistir. Fransiz elegtirmeni Hedelin, halkin kaba
komedyadan, aydinlarin ise tragedyadan hoglandiklarinm ileri siirer. Ben
Jonson, Jeremy Collier, Richard Flecknoe, Thomas Rymer gibi Ingiliz elegtir-
menleri Ingiliz tiyatrosunu sagmalikla, edepsizlikle, dinsizlikle suclarlar.
Tiyatro yazarlarin, sairden beklenen agirbagliliktan yoksun olduklan igin
kinar, bu yazarlarin Fransiz yazarlarina dykiinmesi gerektigini ileri siirerler.
Geleneksel Ingiliz tiyatrosu, hem ahlaka aykinlikla, hem de konularimin
dolambagli ve tikiz olusu ile suglanmigtir. Bu elestirmenlere gére, sahne,
ahlaki gérevini yapmamaktadir. Bayagiliklara, edepsizliklere, agtk sagtkliga
yer vermekte, boylece halkin kaba bepenisini oksamaya yeltenmektedir.

Ingiliz dram elegtirmeni John Dryden yerli tiyatroyu bigim bakimindan
diizensiz ve 6zensiz bulmakla beraber, bu tiyatronun baz &zelliklerini
ovmigtiir'. Dryden’e gore, dogaya ve insana daha yakin olugu, insam
daha canli yansitmast, daha keskin, daha gekici olmas: Ingiliz tiyatrosunun
stiinlitkleridir; bu canliliktan vegesitlilikten vazgegmeden akilci ve inan-
dirici olmay1 denemelidir, hem akla ve sagduyuya aykirt diigmemeli, hem
de ulusal 6zelligini korumali ve ¢agin geregine uymalidir. Dryden, yazarla-
rin kurallari bilmelerini fakat onlan 6nyargi olarak kabullenmeyip agabil-
melerini salik vermistir.

Bazi Fransiz ve Ingiliz kurameilan ise bu konuda farkh gorigler ileri
stirmiiglerdir. Bu yazarlara gore kurallar, toplumun gereksinmesinden do-
gar. Bu kurallart evrensel ve degigmez saymak yanligtir. Fransiz yazarlar,
bu kurallara uymadan da giizel eserler vermis, yeni sanat kurallar bulmus-
lardur. Ingiliz yazarlart doganin gergegine daha iyi igik tutabilmekte, insant
daha iyi yansitmakta ve bisylece daha ¢ok hoga gitmektedirler. Frangois
Ogier, her ulusun zevk ve giizellik slgiilerinin ayn oldugunu belirtmigtir.
Oykiinmenin yanhg bir yol oldugunu, yazarin, kendi iilkesinin insanina
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gore yazmasinin daha dogru oldugunu ileri siirmisg, Klasiklere benzeme
gabas yiiziinden eski yazarin bagarisina erigilemedigine dikkati gekmigtir?.
Pierre Corneille, kosullarin degistigine ve koriikoriine kopya etmenin
tehlikeli olduguna deginmistir’. Moliére, yerli sanatin halkin begenisine
hizmet ettigini belirtmis, 6lciitiin halkin alkigt oldugunu séylemistir.*

Sonug olarak, Klasik kuramcilarin Antik Yunan yazar ve kuramcilarini
otorite olarak kabul ettiklerini, gagdag otoriter yonetim diizeni ile sanat-
taki otorite arasinda bir kogutluk kurduklarini, Antik tiyatro kurallarini
sanatin egitici iglevi bakimindan, akla ve sagduyuya uygunluk bakimindan
yiicelttiklerini sdyleyebiliriz. Kuramci ve elestirmenler gaglarimin oyun-
lanini bu élgiitlere vurarak elestirmig, bazi kurameilar ise kurallart nyargt
olarak benimsemenin sakincalarina igaret ederek. sanatin kendi kogullan
icinde degerlendirilmesini ve bu kogullara uyarak gelismesini yeg tut-
muglardir.

BICIMLEMEDE KURALLARA UYULMALIDIR

Sagduyu kurallara uymay: gerektirir. Onemli olan, diizenlemede uygula-
nan kurallarin, sagduyuya bagh olarak saptanmig olmasidir. Antik Yunan
ve Latin kuramcilaninin énerileri sagduyuya uygundur. Onlann ileri siir-
miig olduklan bigim kurallari benimsenmelidir. Bu kurallar ¢agin sanattan
bekledigi niteligi saglamaya gerekli ve yeterlidir.

a) Aristoteles’in Poetika’da énerdigi bigim kurallari, akilci yéntemle
saptanmugtir. Benzerlik, olasilik, inandincilik, tig birlik gibi kurallar akil
ve sapduyu geregidir. Bu kurallara uyularak bagarili yapitlar verilmigtir.

b) Kurallar 6lgii ve disiplin saglar. Aristoteles, dniindeki sanat birikimi-
ni aklin siizgecinden gegirmig, bu eserlerde, segmeye, diizenlemeye, olgii-
ye, yalinliga, ariliga 6nem verildigini gdrmiigtiir. Bu kurallar sanatta bigim
disiplininin ne kadar 6nemli oldugunu kanitlar; bagari saglamak igin 6lgi-
lii olmanin zorunlulugunu gosterir.

¢) Evrensel uyuma paralel bir sanatsal uyum saglamak i¢in de bu
kurallara uyulmasi gerekir. Evrenin dengeli ve uyumlu bir diizeni, bir
isleyig tartimi vardir. Insanoglu bu diizene uygun olarak yapilandan hogla-
nir. Onun igin sanatta da ayni diizenin uygulanmasi gerekir.

d) Bigim kurallan insanda ahlak duygusunu, edep duygusunu gelistirir.
Sanatta kurallara uyma ahgkanlig, hayatta da edepli ve uygun davranil-
masim saglayacaktir.

Klasik kuramcilarin Aristoteles’e ve 6teki Yunan ve Latin kuramcilari-
na dayanarak onerdikleri bigim kurallan gunlardir:
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1) Anilik, yalinlik: Klasik diigiince tiyatro yapttinda olay dizisinde, kisi-
lerinde, soylegilerinde azla yetinilmesini ve 6zl olunmasim gerekli goriir.
Oyun agikga anlagilmalidir. Gereksiz uzatmalarla sigirilmemelidir.

2) Belli uzunluk, tamamlanmighk: Aristoteles'in belirttigi gibi, oyunun,
serim, diigiim, gelisim ve sonug béliimlerini igermesi, “bag-orta-son” diize-
ninde olmas: gerekir.

3) Organik biitiinliik: Olaylann diizenlenmesinde bir tertip aranir. Bu
diizenleme sagduyuya uygun ve organik olmalidir.

4) Inandimcilik, tutarllik: Bu konuda Aristoteles'in Poetika'da ileri siir-
diigi goriigler biitiini ile benimsenmigtir.

5) Ug Birlik: Klasik akim, eylemde, zamanda ve yerde birlik gozetil-
mesini ister. Eylemde birlik Aristoteles’ten gelmedir. Olaylarin birbirini
neden-sonug iligkisi iginde izlemesi, her olayin bir éncekinin zorunlu
sonucu, bir sonrakinin ise zorunlu nedeni olmasi ile saglanir. Ayrica oyun-
da tek olay zinciri bulunmali, Shakespeare tragedyalarinda oldugu gibi
iki olay zinciri bulunmamalidir.

Zaman birligi kurali, bir oyun zamaninin yirmi dért saati gegmemesini,
tiim olaylarin bir giinde gegecek bigimde diizenlenmesini gerekli goriir.
Bu kural Aristoteles’te zaman birligi bigiminde kesinlegmemigti. Aristote-
les zamana kisaca deginmekle yetinmisti. Klasik dénemde ise, zaman
birligi kesin bir kuraldir. Bu kurala uymayan oyunlar sagduyuya aykirihikla
suglanir. Bir oyunda yillann gegmesi, kigilerin dogup, biiyiiyiip, imeleri,
seyircinin gergeklik duygusuna aykin sayilir. Bazi kuramcilar daha da
ileri giderek, oyunda gegen zamanin oyunun oynang siiresi ile eg olmasin,
bunun daha inandinic1 olacagin ileri siirmiislerdi.

Yer birligi kurah bir oyunun bagindan sonuna dek belli bir yerde geg-
mesini zorunlu kilar. Bu tek yerin bir kent, hatta bir ev olarak yorumlan-
mas, her sahnenin kentin gegitli yerlerinde, ya da evin bagka bagka koge-
lerinde gegirilmesi bile hatal goriilir. Oyunun gegtigi yer, kiginin durup
baktiginda goriis agist iginde kalan alan olmahdir. Klasik oyunlarda sarayin
Onii, pazar yeri, tapinak kapisi gibi yerler, oyun kisilerinin yer birligini
bozmadan birbirleri ile kargilagtigi ortak alanlardir.

6) Beg perde: Oyunlar beg perdeli olmahidir. Horatius'tan aktanlan bu
kural Antik oyunlarin genel olarak iig epeisodion, bir éndeyis ve bir
sondeyigten olugan bigimine dayamilarak tretilmigtir.

7) Ug oyun kigisi: Bir sahnede iig kigiden fazla “konugan” oyun kigisinin
bulunmamas: kurali da Antik uygulamalardan g¢ikanlmug, oyunun yalin
ve art olmasi igin gerekli goriilmiigtiir.

8) Kanli olaylurin sahnede géstevilmemesi: Latin kuramcilanmn izinden
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gidilerek, 6liim, ac1 gekme, adam 6ldiirme gibi sahnelerin géz 6niinde yer
almasi yakigiksiz sayilmigtir.

Fransiz yazart Georges de Scudéry, Comeille’in Le Cid adl oyunu iizerine
yazdifn yazida, tiyatroda uygulanmasi gereken bigim kurallan {izerinde dur-
mugtur. Bu kurallar Aristoteles’in Poetika’sindan ahinmadur. Scudéry, tiyatro
eserinde belli uzunluk &lgiisiine uyulmasini, oyunun ne ¢ok kisa, ne de
gok uzun olmasini ister. Merak uyandiran bir diigiim bulunmasini ve bu
diigiimiin oyunun sonunda ¢oziilmesini gerekli gorerek, Le Cid adh oyunu
bu bakimdan yetersiz bulur. Oyunun bas kisilerinden biri olan Chim&ne’nin
babasinin, oyunun baglarinda 6ldiigiin, bu yiizden de “Gordion diigiimiinii
¢ozmek igin Iskender'in kilicina gerek kalmadigim” belirtir. Scudéry, Cor-
neille’in eserinin yillar siirecek olaylarla yiikli oldugunu, bu olaylan bir
tek gline stkigtirmanin oyun kisilerini bir ¢esit “deux ex machina” durumuna
soktugunu da belirtmigtir.®

Bir bagka klasik Fransiz kuramcisi, Frangois Hédelin, Antik yazarlarin
uygulamalarindan gegmis ve denenmis olduklan igin bigim kurallarin:
dogru ve gerekli buldugunu belirtmigtir. Hédelin, karmagikligin, akl: ya-
niletigin, segme ve diizenlemenin ise sagduyuya uygun oldugunu séyler.
Yazara gore, olaylarda yalinlik gozetilmeli, tek bir eylemle yetinilmelidir.
Bir resim ayni insani nasil iki kez gdsteremiyorsa, bir oyun da birden
fazla olay dizisini igeremez. Yer birligi, Zaman birligi kurallarina uymamak,
ger¢ege, dogaya ve olasihga kargidir. Ayni oyuncunun belli bir siire iginde
birden fazla yerde bulunmasi olanaksizdir. Ote yandan bir insanin yirmi
dort saat uyumadan, dinlenmeden devinmesi de inandinci olmaz. Héde-
lin, sahnede olaylarin oldugu gibi degil, olmasi gerektigi gibi gosterilmesi
gerektigini, sahneye uymayan olaylarda degistirme ve diizeltme yapilabi-
lecegini belirtir.®

Jean Chapelain, gergeklik ve inandincilik saglanmasi igin bigim kuralla-
rinu gerekli goriir. Bazen kurala uymayan oyunlarin da hoga gittigini, bunun
kurallara gereksinme olmamasindan degil, bu oyunlarn bagka giizel yanlar-
run bulunmasindan ileri geldigini sdyler. Jean Chapelain de yer ve zaman
birliginin zorlamadan inandirici olarak uygulanmasindan yanadir; Corneil-
le’in Le Cid'ini bu agidan elegtirir, Chiméne'in, babasinin 6ldigii giin evlen-
meye razi olmasim zorlama olarak niteler.’?

René Rapin, bigim kurallarini gergege benzerlik saglamak igin zorunlu
sayar. Yer, Zaman ve Eylem birligi gozetilmezse gergege benzerlik saglana-
mayacagini, ancak bu kurallara uyularak her seyin ol¢iilii, orantil, haklh
ve dogal gosterilebilecegini, giinkii kurallarin sagduyuya ve saglam diigiin-
ceye dayandiim belirtir.?
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Jean Racine de tiyatroda yalinliktan, kurallara baghliktan yanadir.
Antiklerden gelme en énemli gériigiin yalinhik ve birliklilik oldugunu,
insanlarin yalin devinimli oyunlardan hoglandigini ileri siirer. Yazara gore,
Zaman birligi kurali yazan yalin olmaya zorlamaktadir. Bir giine fazla
olay sikigtirmak, inandincilifh zedeler. Tek giinde gegecek olaylarin yalin
olmas gerekir. Onun igin yalinlik bir yarat eksikligi sayilmamalidir. Asil
yaraticihik higten eser gikarmakor. Oyunlarinda bir siirii olaya bagvuran-
lar, seyircilerini beg perde boyunca yalin bir hareketle, diigiincenin giizel-
ligi ile, anlatimdaki incelikle oyalayamayanlardir.®

Voltaire de ¢ok olay kullanmayi beceriksizlik belirtisi saymaktadir.
Yazarlarn, {i¢ saate sian ve tek bir yerde gegen bir olay dizisi ile yetineme-
yecek kadar usta olmayinca bu kurallara uymadiklarini, oysa inandiricili-
gin ancak bu kurallarla saglanabilecegini hatirlaur.'’

Nicholas Boileau-Despéraux, akil ve sagduyuya éncelik tanir. inandi-
rict olmak igin yer ve zaman birliklerini gerekli goriir. S6z ile davranigin
birbirini desteklemesini, uyum saglamasini ister. Oyun diizeninin seyirci
{izerinde etki saglamakta dnemli oldugunu belirtir.!!

André Dacier, Aristoteles kurallarini akla uygun bulur. Diig ile duygu-
nun yaniltct oldugunu, ger¢egin ancak akilla bulunacagint hanrlanr.
Kurallarla saglanan diizenin ve birligin doga diizeninin uyumuna benzedi-
gini, onun igin de hosa gittigini ileri siirer."?

ingiliz klasik kuramcilar, Fransiz yazarlaninin izindedirler. Tiirlerin
ayrimi ve birlik tizerinde durduklari, bu konuyu tartiguiklan gériiliir. Ingiliz
tiyatro gelenegi klasik kurallarla bagdagmadigt igin bu konudaki goriigler
gopu kez ikilemlidir. John Milton, yer ve zaman birliklerini gerekli gérmiig,
giiliing ile aciklinin yan yana verilmesini hatali saymug, tragedyada hatali
kigilerin ele alinmamasi diigiincesine kargt glkmuigtir™. Ben Jonson, klasik
tiyatro akiminin (g birlik, organik biitiinliik, oranti, yalinhk ve &zliiliik
kurallarini benimsemigtir."*

Klasik akimun ilkelerini benimsemis olan bazi kuramai ve elegtirmenler
aynintilarda ve uygulamada bigim kurallarin: tartigma geregini duymuglardur.
Antik tiyatro kuramlarim yeniden ele almak, derinden anlamak yolunda
girisimlerde bulunulmugtur. Bu girigim sonucu Aristoteles'in yanhs anlagildi-
guileri siiriilmiigtiir. Aynica sanatin kendi yaradilis kogullar ile olan baglanti-
sim dikkate alan kuramcilar, yerli tiyatronun geleneksel bigim &zelliklerinin
de dikkate alinmasini istemiglerdi. Bu agidan bakilinca klasik bigim
kurallarinin uygulanmasinda esneklik gozetilmesi geregi ortaya gikmugtir.

Boileau'nun 1693'de Longinus'tan gevirdigi “On the Sublime” adh
yaz, elestiri anlayigina bir yenilik getirmig, yarau giliciine ve yaratma
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ozelligine dikkati cekmistir®. Tirso de Molina gibi, Lope de Vega gibi,
kurallara kargi gitkmug olan yazarlar amimsannugtir. Klasik bagnazhig kur-
ma egilimi giderek sanat yagamunda bir hoggorii ortanu yaratnug, gagdag
tiyatro diriinleri daha insafh olarak elegtirilmigtir, XVIII. yiizyilda daha
thmli bir tiyatro anlayiginin dogmasina olanak hazirlamigtir. Ornegin,
Frangois Ogier 1628 yilinda Tyre et Sidon adh oyuna yazdig1 énsézde Antik
yazarlara koriikoriine ykiiniilmesine kargi tkmugtir. Ug birlik kuralinin
olaylarda gereksiz bir sikigiklik yarattiginy, haberei kullanma zorunlulugu-
nu dogurdugunu, habercinin anlaominin ise sikici oldugunu ileri stirmiis,
salt kurala uyarak iyi oyun yazilamayacagini belirtmistir. Antik yazarlarin
bile her zaman kurallara uymadiklanni, Antigone adli oyunun buna iyi
bir 6rnek oldugunu séylemistir.'s

Saint Evremont “Antik ve Modern Tragedya Uzerine” adli yazisinda,
kurallara uyularak her zaman iyi oyun yazilamayacagm belirtmis, savini
bir 6rnekle pekistirmigtir. Anlattigina gore, Abbe d’Aubignac’in kurallara
uygun olarak yazdig, fakat hi¢ de bagar1 géstermedigi bir oyun hakkinda
Conde Prensi goyle demiy: “Aristoteles’in kurallanna tiimden bagle kaldig
icin M. d’Aubignac’a minnettanm. Fakat onu bu kadar kétii bir tragedya
yazmaya yonelttigi icin Aristoteles'i hi¢ bagiglamayacagim.” Evremont, iyi
oyun yazmanin kurali olmayacag kanisindadir Bigim kurallarmin her
zaman, her ulusta gegerli olamayacagini, deger yargilaninin degigtigini
belirteir.V?

Pierre Corneille, “Konugmalar”inda kuram alaninda kati olmanin
kolay, fakat bunlart uygulamanin zor, bazen de olanaksiz oldugunu gésterir.
Kuramailarin aradigr nitelikte on veya yirmi oyun adi sayilmaya ¢ahgilsa
ne zorlukla kargilagilacagim ve kurallarin iyice gevsetilecegini, ¢tinki
kurallara uyma zorunlulugunun birgok geyi tiyatrodan kovmayi gerektire-
cegini belirtir. Corneille’e gore, Ug birlik kuralina elden geldigince uyul-
malidir. Fakat bu kurallarla ne kastedildigi iyi bilinmelidir: Eylem ya da
karakter birligi, kurguda birlik demektir. Komedyada kurulan diizen ve
bu diizene kargi ¢ikan engeller, tragedyada tehlike ve kahramanin yikimi
ya da kurtulugu, kurguyu olugturur. Hareket birligi, hareketin bir bag,
bir ortast, bir sonu olmast, tamamlanmig bir eylem olugturmas: demektir.
Bir eylemi, tamamlanmamig bagka edimler izler. Bdylece bir gelisim elde
edilir. Merak uyandiran, seyirciyi tath bir heyecan duygusu iginde tutan
olaylar en sonunda ¢oziiliir. Aristoteles'in, bir giinesin déngisii demekle
neyi kastettigi belli degildir. Bu siire yirmi dort saat ya da on iki saat
olabilir. Bu kural ile belli bir siire saptamaktan gok elden geldigince kisa
bir zaman siiresinin korunmasi amaglannugtir. Zaman birligi kurali, ko-
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medya tiiriinde ok sikigiklik yaratmazsa da, tragedya gibi, devlet iglerinin,
devrimlerin, savaglarin ele alindign bir tiirde olaylarn sikiguinlmasina ne-
den olmaktadir. Yer birligi kuralina ise ne Aristoteles’te ne Horatius'ta
rastlanmaz; gergege benzerlik bakimindan uygun bir kural olmakla bera-
ber uygulanmasi zordur. Bir kentte gegen olaylar yer birligine uymug sayil-
mahdit. Sahnede tiim kent gosterilmezse de kent duvarlan igindeki iki,
{i¢ ayn yer gosterilebilir.'®

Jean-Baptiste Poquelin Molitre, Kadinlar Mektebi 6nsoziinde, halk
tarafindan begenilmenin énemli oldugunu, tiim kurallarin hoga gitmek,
eplendirmek igin oldugunu ileri siirdii. Moliére, eserin kuraldan 6nce
geldigini séyliiyor, kurallar: bilenlerin yazdiklari oyunlann kimsenin hogu-
na gitmedigini hanrlatiyordu. Bu {inlii yazara gére, bir oyundan hoglanan
kimsenin aklina, acaba hoglanmakla hata m1 ediyorum, acaba Aristote-
les'in kurallan giilmemi yasaklar m1 diye bir soru gelmez, tipki mitkemmel
bir sosisi tatriktan sonra kimsenin, bunun yemek kitabindaki tarife uyup
uymadigini sormadign gibi!*?

Ingiliz yazan ve elestirmeni John Dryden, “An Essay on Dramaric
Poesy” adli yazisinda bir iiglii soylesi ditzenlemis, Antik kurallar yanhs:
Crites’e ve Fransiz tiyatrosunu éven Lisideus’e kargi Ingiliz tiyatrosunu
savunan Leander’in agzindan gunlan sdylemigtir:

“Fransizlanin konulanini daha ustalikla érdiikleri bir gergektir. Onlar ko-
medyanin kurallarina daha iyi uymakta, sahnenin geregini daha titizlikle
uygulamaktadir. Buna kargin Ingiliz oyun yazarlan daha kusurludur. Fakac
ne onlann erdemleri, ne bizim kusurlarimiz Fransiz yazarlanini Ingiliz yazarlar-
dan iistiin duruma getirecek niteliktedir. Oyunun taniminda doganin canli
olarak taklidi diigiincesi bulunduguna gore, bu yasayt kim en iyi yerine getirirse
Stekilerden iistiin olur. Fransiz siirinin giizellikleri, yetkinligi daha da yetkinleg-
tirir, fakat yetkin olmayana yetkinlik veremez. Bunlar tipk: bir yontunun
giizelliklerine benzer. Insanin giizelliklerine degil. Ciinkii mizag ve tutkularin
taklidi olan giirin ruhu ile can bulmanuglardir.”*

Dryden'in olay birligi konusundaki diigtinceleri ise gdyledir: Evrende nasil
kargit hareketli uydular varsa oyunda da karsit devinimli, kendi bagina
gezegenler gibi dénen, yan olaylar, yan kigiler, yan konular olabilmelidir.
lyi diizenlenirse gesitlilik daha gok hoga gider, glinkii dogada da gesitlilik
vardir. Kisacast, Fransiz yazarlari daha ¢ok kurallara uymakta, daha az
hata yapmaktadirlar. Ingilizler ise kurallan daha az gézetirler. Onlar dogaya
daha yakin, daha canl, daha zevk verici gesitlemeler yaparlar. Yaraticihk
zengin Oz, gesitlilik, akilla ve diizenle dizginlenirse iyi sonug verir.
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TRAGEDYA ILE KOMEDYA FARKLI OZELLIKLER TASIR

Komedya ile tragedya farkh tiirlerdir. Bu farkhilagma iki viirtin farkh amag-
lara yonelik olmasindan ileri gelir. Tragedyanin amaci korku ve acima
duygulan uyandirmak ve Aristoteles’in énerdigi gibi, annma saglamakuir.
Bunu saglamak igin oyunun bag kigisi, yikimina neden olacak bir hata
yapar. Ustiin kiginin bu hatasinin ve onu izleyen yikimin istenen etkiyi
birakabilmesi igin giiliing olmamast, giildiirii dgelerinden siyrilmasi gere-
kir. Gildiriiciliik, istenen etkiyi bozar. Komedya ise glincel olanla ve
siradan kigilerle yetinir. Siradan kiginin kusurlarin gosterir. Bunlarla giil-
diirmeyi amaglar. Bu ylizden komedya giildiirii 6geleriyle yetinmek zorun-
dadir. Trajik etki yapabilecek béliimler giildiiriiye zararli olur.

Tragedyanin ve komedyanin ayirict 6zellikleri tizerinde duran kuramei
ve elegtirmenler, iki tiiriin farkhilifint belirtmeye 6zen gostermiglerdir. Saint
Evremont, Aristoteles'in tragedya ile uyandinlmasimi istedigi heyecanlarn,
soylu heyecanlar olarak nitelemis, korku ve acima duygulariin kétiiye
kullamlmamasins istemis, sahnede gereksiz heyecan gdsterisinin uyandira-
ca@1 etkinin kisa dmiirlii olacagint belirtmis, “Antik ve Modern Tragedya
Uzerine” adli yazisinda, tragedya tiiriiniin uyandirdigs etkiyi séyle tanimla-
nugtur: “Tragedyada her seyden dnce ruh biiyiikliigindin iyi ifade edilmesine
bakmaliyiz. Bu bizde ince hayranlik dwygulun uyardiny. Bu gesit heyecanla
diistincelerimiz aydmlanw, cesaretimiz avtar, vuhumuz derinden etkilenir™

Hédelin, tragedyada prenslerin ve kiigiik insanlarin, kugku, dert, hu-
zursuzluk, {iziintd, isyan, savag, oliim, her gesit tutku ve biiyiik seriivenler-
le dolu yagantilarinin yansitildigin, oyunun genellikle 8lim veya bagka
bir yikimla sonuglandiini séylemistir. Hédelin, komedyanin, genglerin
tagkinliklariny, kélelerin diizenlerini gosterdigini, evlenme, ya da hog bir
eglence ile sona erdigini, giinliik yasantinin olaylari icinde kaldigini belirt-
migtir. Hédelin, ciddi ile komigi kangtirmis olan iki yan tiir olan “pastoral
dram” ve “satir dram” {izerinde durmugtur.?

Pierre Corneille, tiirlere daha esnek bir tutumla yaklagir ve anfamli agik-
lamalar yapar. Corneille, tragedyaya zgii kisilerin, kesinlikle soylu, komed-
yaya Ozgii kigilerin ise, kesinlikle agag1 tabakadan insanlar olmast gerektigi
kanisindadir. Ornek olarak krallann ask iligkilerinin trajik olmayabilecegini
gosterir. Corneille’e gore, oyunun agirbaghhg, biiyiik bir devlet isinden,
intikam gibi giiglii bir tutkudan gelir. Bu gibi igler bizi, metresimizi yitirmek-
ten daha biiyiik kayiplara ugratr. Yazar, agki dnemli bir tema saymakta, fa-
kat agk entrikasinin konuyu trajik yapmaya yetmeyecegini belirtmektedir.2?

Corneille, Aristoteles'in korku, acima ve arinma kavramlarini da veniden
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yorumlamgtir. Corneille’e gore, korku duygusu, oyunun bag kigisini ytkima
siiriikleyen tutkulann bizi de ytkma olasihigindan gelir. Yiiksekten diigenlerin
sonu bize ders olur. Koskoca bir krali bunca etkileyen tutku bizi daha ¢ok
sarsacaktr. Onun yikimi bizi korkutur. Acima ise tragedyanin bag kisisi ile
aym duygulan paylagmaktan dogar. Ayni zaaflan biz de gosterebiliriz. Bu
insanca eksiklikler acimasizdir. Arinma, biiyiiklerin hatasim goriip aym
tutkulara kapilmakran kaginmak demektir. Istenen etkiyi yaratmak icin yazar
abartma yapar, iyi davranuglann pinlosim artirir, kotiilerin uyandirdign deh-
seti pekigtirit. Abartirken, olastik kuralinin digina glkmamaya dikkat eder.
Jean Racine, Andromaque oyununa yazdig énsozde, tragedya kahra-
mantnin niteliklerini, Aristoteles’e uygun olarak agiklar. Aristoteles'in
yetkin kahramanlar degil, trajik karakterler istedigini belirtir. Bunlar,
yazgilari ile tragedyanin sonundaki yikinu gergeklegtiren kisilerdir. Bu
kigilerin ne gok iyi ne de ¢ok koti olmalart gerekir. Salt iyi kigilerin
cezalandirimasi seyircide acimadan ¢ok ke uyandirir. Salt kotii bir kigiye
de yikima ugradi diye kimse actmaz. Onun igin trajik karakter iyi fakat
zaaflan olan kisi olmals, bir hatadan dolayr yikima ugramalidir.?
Jean-Baptiste Poquelin Moliére, Kadmlar Mektebi 6nsoziinde komedya-
nin dzelliklerini ve komedya yazmanin zorluklarnini belirtmigtir. Yazar traged-
yann oyun kigilerini gizerken abartma yapabilir, portreyi istedigi gibi canlan-
dirabilir. Oysa komedya yasama bagh kaldigt igin gercege benzerlik gozermek
zorundadir. Komedya yazan dogayr kendine érnek almalidir. Seyirci oyun
" kigilerinde kendi gagint tanimalidir. Ciddi tiirlerde sagduyuya uygun yazmak
yeterlidir. Oysa komedyada aynca giildiirmek zorunlulugu vardir.?®
Klasik kuramcilar arasinda Frangois Ogier, Pierre Corneille, John
Dryden gibi yazarlar bu gesit kesin aynma kargi ¢itkmug, tiir tammlannda
daha esnek davranilmas gerektigini savunmuglardir. Francois Ogier, Ital-
yanlann traji-komigi baglattiklaniny, trajik ile komigin kangiminin hoga
gittigini, valniz bu gesit tiir kangimlaninda oyun kigilerinin her tiiriin
aynct Szelligine uygun olarak konugmas: gerektigini ileri siirmiigtiir. Ingiliz
tiyatro gelenegi Ingiliz kuramcilarimi bu konuda esnek bir tavir almaya
zorlamistir. John Dryden, siirekli ciddivetin ruhu kararttiging, araya soku-
lan eglenceli bir sahnenin tipki bir sahne arast musikisi gibi, insan1 rahat-
lattigin soylemis, zevkten diziintiiye gegilebilecegini belirtmistir.?é

OYUNLAR MERAK UYANDIRMALI, ETKILI OLMALIDIR

Klasik akim distindrleri, oyun kurgusunun, merak uyandiracak bigimde
diizenlenmesini énerirler. Dramatik bigimlemede Aristoteles'ten baglaya-
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rak merak dgesine agirhk verildigini goriiyoruz. Olaylarin birbirini neden
sonug iligkisi i¢inde izlemesi, karmagik bir oyunda mutluluktan mutsuz-
luga bir déniim noktasinin bulunmasi, bu dénemi bir algilama agamasinin
izlemesi, olay dizisinde olagandigina, umulmayana yer verilmesi, seyircide
merak uyandirma yéntemidir. Antikleri izleyen Fransiz klasik kuramcilan
da, olay dizisinin merak uyandirmasim gerekli goriirler. ilgi, oyunun sonu-
na dek stirmeli, ¢6ziim sanki dogalmug gibi gelmeli, fakat gene de 5nceden
tahmin edilmemelidir. Boileau, etkinin, olaylarin diizenlenii ile saglanabi-
lecegini ileri stirmiig, fakat fazla olayla yiiklii oyunlarin bellekte kalmayip
akl karistiracagint belirtmigtir’. Frangois Hédelin, merak ile duygu ara-
sinda bir kargtlastirma yapmug, olaylarin ilgi ¢ektigini, duygular iizerinde
yaratlan etkinin ise daha siirekli, daha kalic1 oldugunu, ruhu doyurdugu-
nu séylemistir’®. Jean Chapelain, heyecansal etkinin oyunun sonuna dek
siirdiiriilebilmesi igin riim sorunlarin oyunun en sonunda ¢dziilmesi gerek-
tigini amimsatmigtir.”?

GERCEGE BENZERLIK VE INANDIRICILIK GOZETILMELIDIR

Klasik akimda bigim kurallarina ¢ok 6nem verilmesinin bir nedeni, evre-
nin yapisal bir diizeni oldugu konusundaki bilgidir. Felsefede evrenin
dengeli ve diizenli oldugu, doganin bir uyum iginde bulundugu goriisii
benimsendigi igin, sanat yapttinda da ayn: dengeli ve uyumlu diizen géze-
tilir. Ancak bdyle bir sanat yapit1 gergege benzerlik savinda olabilir. Klasik
akim yazan igin gergek, evrenin diizenli ve uyumlu devinimi igindedir.
Bu diizen hig degigmez, her zaman varolmugtur ve varolacaktir. Insanoglu
akli ile bu evrensel diizeni kavrayabilir. Akil ve sagduyudan aynlmayan
yazar, yapianda bu diizenin gergegini yansitabilir, ayni uyumu, aym tartinu
gerceklestirebilir. Boylece doga, temeldeki degismez diizeni ve yasalligi
ile sanata yansitllmig olur. Burada duyumlarla algilanan yiizeysel gergek,
ya da sezgiyle kavranan gizli gergek degil, dogru diigiinceyle varilacak
olan temel gergek séz konusudur. Aklin bu igleyisinde, diiglemeye, kurguya
(fanteziye), heyecana, cogkuya yer verilmedigi gibi, diizensizlige, huzursuz-
luga, tutarsizliga da izin verilmez.

Inandiricilik, bir yandan akilei gergege bir yandan toplumun ahlak
kurallarina uymakla saglanir. Yazann seyircisine kendi akl ile dogru bul-
dugunu soylemesi yetmez. Seyircisini buna inandirmas: gerekir. Onun
icin de seyircisinin paylagn@ toplumun yasal ve ahlaksal dizenini, bu
diizenin kurallanini goz éniinde bulundurmalidir. Seyirci, akli ve vicdan
ile onayladigina inanir. Klasik diigiince, gergek olanla tore ve ahlaka
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uygun olan arasinda dogal bir bag oldugu goriisiindedir. Bu goriise gore
ahlak kurallar temelde evrenin gergegine uygundur, o halde sanatta ger-
ceklik, sagduyuya oldugu kadar, ahlak kurallarina da uymakla saglanir.
Jean Chapelain, gergeklik duygusunun, sagduyuya uymakla ve yaga-
min yansisi olmakla saglanacagin ileri siirmiigtiir. Burada yagamin yansist
kavramy, dig gergegi, duyumlarla algilanan gergegi yansitmak anlanuna
gelmez. Chapelain, zaman, yer, tére, durum, tipler, karakterler bakumin-
dan hem gergekgi, hem tutarh olmanin geregi {izerinde durmugtur®.
Georges de Scudéry, bir oyunda, kisiler ne kadar canly, giiglii, iyi iglenmis
olursa olsunlar, inandirici olmadikga seyircide istenen etkinin birakifama-
yacaginm ileri siirmiigtiir. Scudéry’nin inandincilik kavramini edeplilik
kavrami ile eg anlamda kullandip gériiliir®. René Rapin, edebe uygunluk
kuralinin en énemli kural oldugunu, ona bagli kalinmadikg¢a inandirici-
ligin saglanamayacagini, buna kargin hangi kogullar altinda olursa olsun,
edebe uyulursa her seyin olast olabilecegini ileri siirmiigtiir. Yazara gore,
tbreye, diigiince ve anlaum kurallarina uyulmazsa, tiim kuraliarin en
evrenseli olan edebe uygunluk kuralina da ters diigiilmiig olur.”

AKLA VE SAGDUYUYA UYULMALIDIR

Klasik digiince, gergegi bulmada aklin énderligini kabul etmigtir. Dogru
olana, erdemli olana nasil akil yolu ile variliyorsa, bicim kurallari nasil
akilla saptanmugsa, gergege de akil yolu ile yaklagiimahdir. Doga iyi ince-
lenmeli, genelleme yaparak tipik olan bulunmalidir. Olaylarn, oyunun
gectigi yerin ve zamanin olasi olmasina, seyircide bir yerde ve bir zamanda
béyle seylerin olmus olabilecegi kanisinin uyandirilmasina 6zen gosteril-
melidir. Sanat yapitinda yansitilan tiim degerlerin akil ve sagduyu stizge-
cinden gegmis olmasi inandincihigin koguludur. John Dennis, Aristoteles
kurallarinin, doganin ve sagduyunun kurallagtinlmasindan bagka bir sey
olmadigim ileri siirmiigtiir®®. Thomas Rymer, gairi akhinin yonetmesini
istemis, siirin bir esin, bir kendinden gegme, an bir istek oldugunu séyle-
yenlere karg, akhin diizeninde olan giiri savunmugtur. Yazara gore dis,
dindeki inanca benzer. Aklin tistiinde dolagir ama akla kargi gikmaz.
Diis giicii cogup havalandikga aki onu dizginler. Aklin onayindan gegme-
mig diig tirlinii gegerli olamaz. Rymer, 6rnek olarak Shakespeare'in Othel-
lo’sunu almug ve bu {inlii oyunun sagmaliklarla dolu oldugunu ileri siirmiig-
tiir®. Jean Chapelain, begenivi sagduyu ile kogullayan gériisiin sdzciisti
olmugtur. Bu goriige gore sagduyu, dogaya uygunluktur, gergekliktir, inan-
dinciliktir. Boileau, Dryden, Pope aymi goriigii paylagnuglardir.
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TIYATRO YARARLI VE ZEVK VERICI OLMALIDIR

Klasik diigtince Horatius’tan beri benimsenmig olan “yarar ve zevk” ilkesi-
ni Yeni boyutlar iginde ele almigtir. Yararl olan, ahlak agisindan egitici
olandir. Klasik akim diigiiniirleri, sanatin ahlaktan yana olmasi gerekti-
gini, bunun bir gérev oldugunu ve sanatin dogasindan kaynaklandigins
ileri siirerler. Ciinkii giizel ancak iyide ve dogruda bulunmaktadir. Sanat,
ahlakli olmakla gergege uymug ve giizeli bUImU§ olacaktir. Bir tiyatro
oyununun, ahlak agismdan egitici olmas i lgm toplumun deger yargilarini
savunmasi gerekir. Yapit bunu iig yolla gerceklestirecektir: Iyiyi 6dillendi-
rip kotiivii cezalandirmakla, erdemi sevdirip kotiiliikten nefret ettirmekle,
tutkulan dizginletmek ve kotiiye pismanlik duyurmakla. Béylece sanat,
adaleti g6zetmis olmaktadir. Thomas Rymer, buna “siirin adaleti” demigtir.
Bu deyimi ilk bulan Rymer, sanatta kati bir adalet uygulayicisidir.

“Eski zamanda siir tarihten de, iilkenin yasasindan da ayn bir seydi. Siir,
yasalarin asla bulup gikaramayacag suclulan bulur, yasanin saliverdigi kigileri
cezalandirirdi. Areopagus, Orestes'i akladi. Fakat sairler onu intikam perileri
ile kovaladilar ve ona iskence ettiler. Ya Qidipus'un o onarilmaz aymazligin
hoggorenlere kargi gairler onu rezil ermediler mi?.."*

Georges de Scudéry de, dramda erdemin édiillendirilmésinden, kétiiltigiin
cezalandinlmasindan yanadir. Oyunda mazlumlarin bagariya ulagmasini,
zalimlerin, suglulann yenilgiye ugratilmasint gerekli goriir. Kotiilitk dehget
uyandirmali, erdem ise sevgi duygusu tiretmelidir. Scudéry, Le Cid'i bu
agidan elegtirmig, ahlaka aykiri bulmugtur. Yazara gére, Chiméné’nin
babastnin katili ile evlenmesi gerefli bir kizin yapacagi ig degildir. Tarihte
boyle bir gey olmugsa bile, sairin bunu kullanmamasi gerekir. Kizin agki
ile gorevi arasinda bocalamasy, i¢ catigmasi gegirmesi, Kralin bu evliligin
gerceklegmesi igin istemini belirtmesi bile yeterli degildir bu evlenmeyi
hakli gostermek igin. Boyle bir konu hog goriilemez. Le Cid, adalete de,
sagduyuya da aykindir.

Jean Chapelain, Corneille’in oyunu tizerindeki goriiglerini sergilerken
Scudéry ile ayru goriigii paylagmuigur. Chapelain de toplumun iyiligi icin
tiyatroda kot iglerin sergilenmemesinden yanadir. Yazara gore, kotii igler
gizlenmese bile, olagan olarak degil, olagan olmayan igler olarak gosteril-
melidir. Chapelain Le Cid’in konusu igin su segenekleri dnermistir: Oldii-
riilen generalin Chiméné’nin asil babast olmamast, ya da Generalin, aldig
yaralardan degil, bagka bir nedenden élmesi. Chiméné’nin, babasinin
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katili ile evlenmesini mazur géstermek igin, devletin kurtulugunun bu
evlilige bagh olmasi, geng kizin, Kralin ve devletin gikan i¢in kendi
dogal duygularnni baski altuna alip razi olmast.”

Frangois Hédelin, Sahne Sanati adli yazisinda, dram siirinin en bagta
gelen, en vazgegilmez kuralinin, erdemin édiillendirilmesi oldugunu soy-
ler. Kotiiligiin, bir sahnede bagan saglasa bile seyirciler tarafindan kotii-
lenmesi, korku ile itilmesi gerektigini, inandirici ve etkileyici olan sahne-
nin béyle kullaruldigt zaman felsefeden daha iyi bir 5gretim araci olacagim
belirtir. Hédelin'e gére, ahlak egitimi sahneden seyirciye dogrudan dogru-
ya iletilmemeli, olay ve durumlara sindirilmelidir. Gene Hédelin'e gére,
. tiyatroda ahlakli olmak, inandirict olmak kadar énemlidir. Iyi yetigmis,
egitilmig seyirci erdemli ve giizel olandan hoglanir. Bayag farslardan hogla-
nan kimseler, kotii egitilmig kisilerdir.®

Pierre Corneille, bir oyunda ahlak amacimin dért yolla gergeklegtirilebi-
lecegini sdylemistir: Bunlardan ilki, oyuna egitici sozler serpigtirmektir.
Ancak bu sozler, oyun kisilerinden birine, oyunun asal sorumiymug gibi
soyletilmemeli, bu sézlerin devinimi yavaglatmamasina, seyirciyi skmamast-
na, oyunda yama gibi durmamasina 6zen gosterilmelidir. Ikinci yol, iyilik
ve kotiligiin iyice belirtilmesi, bulanik birakilmamasidur. Iyi, mutsuz da
olsa sevilmeli, kotii, zafere ulagsa bile nefret uyandirmalidir. Seyirci, iyinin
yikimina iiziilmeli, ddiillendirilmesine sevinmelidir. Ugiincii yol, kétiiniin
zaferi kargisinda seyircide korku uyandirmaktir. Dérdiinci yol ise, korku
ve acima duygulan ile annma saglamakar. Comeille, annmayr kol igler
yapmaktan kaginma olarak yorumlamigtir. Krallann agin tutkularindan
dolayr yikima ugradiklanini géren seyirci, benzer bir yikima ugramamak
igin kendi tutkulanm dizginleyecektir. Corneille, iyi ile erdemli arasindaki
farka da igaret etmigtir. Yazara gore, oyunun bag kisisi erdemli olmaktan
da ote, yiiceligi ile, tstiinliigii ile hayranhk uyandirabilir. Ciinki iyilik,
tistiinltigi, yiiceligi gosterir. Erdemlilik ise ahlaka uygunluktur. Aristoteles
erdemden degil, iyiden soz etmistir.®®

Saint Evremont, ahlak egitiminin saglanmast igin korku ve acimanin
dlgiilit kullamilmas: iizerinde durmugtur: Acimada aginlik, yas, korku,
gozyas, erdemi golgeleyebilir. Oysa erdem sevdirilmelidir. Bu da hayranlik
uyandirma yolu ile yapilabilir. Soylu heyecanlar uyaridmalidir. Onemti
olan, anlamlilik ve ruh biyiikliigiidiir. Asint actma ve korku ise bir heyecan
somiiriistidiir. Aristoteles buna kargi arinma diisiincesini getirmigtir. Ann-
ma, seyirciyi, biiyiik kigilerin eylemleri kargisinda korku ve acima duygulan
ile doldurmaktir. Kiigiik iglerin etkisi heyecan verici olmaz. Aristoteles’in
belirttigi anlamda annma, salt aydin kiiler igin olasidir. Halktan kigiler
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bu yolla bir arinmaya varamazlar. Burada 6lgii gene de Tann degil, insan-
dir. Bu insan, Gstiin ve biiyiik insandir.®

Jean Racine, Phédre’e yazdigi 6nsozde, bu oyunda erdemi giizel goster-
digini, kiiglik hatalart bile en kau bigimde cezalandirdigint sdylemistir.
Racine, Phédre’de, sugun diisiiniilmesinin bile sug kadar igreng kabul
edildigini, kotiltgiin tiim gegitleri ile gésterildigini ve kétiilendigini, kari-
sikhiga yol agan tutkulann sergilendigini, agkin gergek bir zaaf oldugunun
belirtildigini agiklamigtir. Racine, halkin yaranna galigan herkesin boyle
bir amag giitmesi gerektigini, ilk tragedya sairlerinin bu gorevi hep dikkate
aldiklarini, oyunlarinda ahlakg filozoflardan hig de agag kalmadiklarim
belirtmigtir.*!

René Rapin, tiyatronun iyiyi édiillendirip kotiiye ceza vererek, ya da
kotiiye pismanlik duyurarak egittigini sGyler. Rapin’e gore, tragedya, erdeme
engel olan korku ve acima duygulanini diizeltir, komedya ise, aymi gérevi
halkin sagmaliklarin, giiliingliiklerini géstererek yerine getirir. René Rapin,
edep kuralinin Horatius'tan gelme oldugunu, bunun en temel ilke sayillmast
gerektigini ¢iinkii edep ve terbiye gozetilmezse inandiricilik saglanamayaca-
gy, buna kargin, hangi kogullar alunda olursa olsun, edeplilik kuralina
uyulmakla her seyin olasi gosterilebilecegini de belirtmistir. ¥

John Dennis, tiyatronun, tutkulan dlgiiye diizene soktugu ve Sykiisii
ile ahlak egitimini gergeklegtirdigi kanisindadir.® John Dryden, korku
ve acimanin bizi erdeme gotiiren yol oldugunu ileri-siirmiig, tiyatronun
kétiiyi cezalandinp iyiyi ddiillendirme, erdemi sevdirme, kotiiliikten nef-
ret ettirme iglevi iizerinde durmugtur®. Andre Dacier de, tragedyada
heyecanlann dizginlenmesinden, aginliklann térpiilenmesinden yanadir.
Tragedyanin mutsuzlugu koriikleyen kotiliikleri gozler oniine sererek
bizi dikkatli olmaya ¢agirdigini, agiriliklarimizi dizginlemeye yonelctigini
belirtir®. Jean-Baptiste Poquelin Moliére, Tartuffe énsoziinde komedyanin
geleneksel ve dinsel gorevinin kétiiliikleri diizeltmek oldugunu séylemis-
tir; komedyanin bunu yaparken ozellikle ayricalikh kigilere yonelmesini
onerir. Glinkii toplumu daha ¢ok etkileyen bu kigilerin zararlan da daha
goktur. Yazara gére, komedya tragedyadan daha egiticidir. Zira, insanlar
kotilenmeye o kadar aldirmazlar ama, alay edilmeye gelemezler. Insanlan
yola getirmenin en etkin yolu, bagkalarinin onlarin kusurlari ile alay etme-
sini, giilmesini saglamakur.¥

Jeremy Colliey, siirle saglanacak adalet iizerinde dururken, kétiliigiin
zevk vermesinin sakincast iizerinde durmug, bunun kétiiliikle bir uzlagma
tehlikesi yaratacagini belirtmigtir. Kétiiliiklerin siislendigine, allanip pul-
landigina 6rmek olarak pek gok oyun gosterebilecegini ileri siiren yazar,
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sahnede téreye aykun igler, iki yiizliiliige, yalana, bayagliklara, onursuzluk-
lara, agin tutkulara bolca yer verildiginden yakinmgtir.¥

Klasik kuramcilar, “yarar” ile beraber “zevk” ilkesi iizerinde de durmug-
lardir. Yararh olanin zaten zevk de verecegi, ¢linkii insanin iyiden hoglan-
dig1 belirtilmigtir. Nasil kurallara uygun olarak yazilan bir eser, gergegin
uyumlu, dengeli diizenini yansing igin hoga gitmektedir. Iyi ve dogru
olan, ayni zamanda inandiricidir. Ciinkii insan, dogru olani inandinci
bulur. Zevk de inandincilikla ve dogrulukla saglanir.

Klasik kuramcilar Horatius’un, “hem zevk, hem yarar” kurahn soyle
geligtirmiglerdir: Bir eser, egitici oldugu igin zevk verir, zevk verdigi igin
de egiticidir. Zevk vermek, dolaysiyla egitmek demektir. Clinkii ikisi de
aynt kaynaktan beslenmektedir. Zevkle egitme anlayisi, kaba ahlak dersi-
nin yerine, giizellik yolu ile insan1 incelemek, onu daha iyi bir insan yap-
mak digiincesini getirmigtir. Zevk vermenin yolu, kurallara uygun sanat
yapmak olduguna gére, yalin, an, birlikli ve uyumlu bir diizenleme, dogru-
dan dogruya yarar amact gilitmeden de yarar saghyor demektir.

Jean Chapelain, zevk ile erdemin yan yana gittigini, zevk veren geyin
yararli oldugunu, yalniz zevk deyince halkin kaba begenisini degil, aydin
ve sanatg! kisilerin incelmig begenisini dikkate almak gerektigini belirtir.
Chapelain, begeni ile sapduyu arasindaki iligkiye de deginmi, ince begeni-
ye yonélen oyunun sagduyu ile yazilmig sayilacagini, sagduyuya aykirihinn,
karigtkhgin, begeniyi incitecegini soyler.®

Pierre Corneille, zevk ve yarar tartigmasini gereksiz gérmiis, kurallara
uygun oldugu i¢in hoga giden sanatun mutlaka yararl olacagin ileri siir-
miigtiir. Goriildigii gibi Corneille, tiyatro sanatinin, ahlak bakimindan
egitici olmas1 gerektigi diigiincesine kargi gikmamakla, hatta béyle bir
yararin nasil saglanacag: konusunda ydntemler dnermekle beraber, sana-
tin yarara bagh olmadan zevk verme ozelligi iizerinde de durmaktadir.
Corneille, Aristoteles'in tragedyanin bu 6zelligini belirttigine dikkati ¢ek-
mistir’®. Moliere de, komedyanin ahlak amacini belirtmekle beraber en
bagta gelen kuralin “hoga gitme” oldugunu kabul etmigtir. Hoga gitme
konusunun kuramcilardan ¢ok oyun yazarlarini ilgilendirmesi, uygulama-
da begenilmenin éneminden ileri gelmektedir.

ANLATIM INCELIKLi OLMALIDIR

Klasik tiyatro Saray gevresinin begenisine yoneliktir, bu gevrenin incelik
kurallarina uymak zorundadir. Bigimlemede, Antik Yunan sanatina 6zgii
yalinhi ve dlgiiliiliigi gozetmis olan Klasik akim yazarlar, sozlii anlaumda
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ayrinti inceligine 6nem vermiglerdir. Fransiz tiyatro sanat, dile ve siirle
soylesiye gosterdigi 6zenle tanmimir. Bu bakimdan, Jean Racine Fransiz
klasik tiyatrosunun en usta yazandir.

Voltaire, “Tragedya Uzerine Bir Séylesi” adli yazisinda Ingiliz ve Fransiz
tiyatrolanmi kargilagtinrken, Fransiz tiyatrosunun dile gésterdigi dzen iize-
rinde durmug, Fransiz sanatinin, {inini, diline ve siirine borglu oldugunu
belirtmigtir. Yazar, koguga uyma zorunlulugunun bazilanina bir bask: gibi
goriindiigiine, Ingilizlerin bu bakimdan daha 6zgiir olduklarina deginerek,
Ingilizlerin istediklerini séyleyebildiklerini, bununla beraber, kurala uyarak
sanat yapmanin daha zor ve daha ¢ok ustalik isteyen bir is oldugunu
belirtir. Voltaire, uygulamasi ne kadar zor olursa olsun, koguktan ve uyak-
tan vazgegilemeyecegini, kogugun tragedyaya oldugu kadar komedyaya
da gerekli oldugunu ileri siirmiigtiir.®

GORUNTUDE ASIRI CARPICILIKTAN KAGCINILMALIDIR

Ingiliz tiyatrosu, kendi gelenei geregi, sahne iizerinde kanl olaylara,
heyecan verici durumlara, bol devinime yer vermigtir. Klasik dénem yazar-
lan ise, goz buyayan goriintiiye degil, annma saglayacak uyumlu diizene
onem verirler. Tiyatronun, 6zi, bi¢imi, s6zli ve gériintiilii anlatimu ile
kaba ve yanilnci olmamasi, sagduyuya uyan élgiili bir etki uyandirmast
istenir. Bununla beraber, tiyatro sanatinin etkili bir sanat oldugu da yad-
sinmanustir. Voltaire, Ingiliz tiyatrosunun gériintii ile etkileme egilimini
elegtirmig, bunun kolay bir etkinlik yontemi oldugunu beliremigtir.**

SHAKESPEARE ELESTIRISI

Klasik akim elegtirmenlerinin, Shakespeare'in oyunlanni degerlendirigleri
klasik elegtiri anlayigiun tipik rnekleridir. Klasik kuramc ve elegtirmenler,
Shakespeare’in dehasim anlayacak sanat begenisine sahiptirler. Baglandik-
lar1 kurallar, onlan kuraldigi bir biiyiikligii tamumayacak kadar duyarsiz
yapmamugtr. Ancak, bu oyunlar kargisinda duyduklan hayranlik duygusu
ile kendi sanat olgiilerini bagdagtirmakta zorluk gektikleri goriliir. Klasik
akim elegtirmenlerine gore, Shakespeare, tann vergisi bir yetenegi olan
olaganiisti bir oyun yazandir. Fakat bilgisizligi biiyiik hatalar yapmasina,
oyunlanmn geligigiizel yazmasina neden olmugtur. Shakespeare'in iig birlik
kuralina uymamasi, komik ile trajigi yan yana kullanmast, kanl sahneleri
seyircinin gozli 6niinde gegirmesi, mantik hatalanna diigmesi, edeplilik
kurahina her zaman bagh kalmanug olmas: onun bagiglanmaz hatalandir.
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Ben Jonson, Shakespeare’i cok degerli bir yazar, bir deha olarak tanim-
ladig halde, hatalar yaptigini, sagmahklara diigtiigiint belirtir. Shake-
speare’in, oyunlarini yazarken higbir satiri karalamadigini séyledigine
deginerek, “kegke binlercesini karalasaydi” yargisina vanr.*

Thomas Rymer, Shakespeare konusunda son derece kandir. Onu,
akla, sagduyuya, edebe aykiri, siradan ve bayagi bulur. Othello oyununu
elestirirken, “Bir atin kignemesinde, bir kopegin hirlamasmda, Shakespeare'in
oyunlurinda bulundugundan daha ¢ok anlam, daha canlt ifade, hatta daha
ok insanlik” oldugunu iddia eder. Othello’yu adalete, yasalara, insanhga
aykin goriir. Rymer’e gore, ne zenciden bir general olabilir, ne de boyle
bir generale Tiirklere kargi savagacak bir ordu emanet edilir. Desdemo-
na'nin béyle bir evlilik yapmas: olanaksizdir. Bu oyun barbarcadir, gergege
aykiri, uydurma bir oyundur.”®

John Dryden, Shakespeare'i, tiim gairler, hatta Antik yazarlar iginde
en biiyiik, en kapsamh ruha sahip olan bir yazar olarak degerlendirir.
Shakespeare'in, doganin tiim imgelerini elde ettigini ileri siirer. Bu yazarin
bir seyi tanimladif vakit onu gérmekten de 6te hissetttigimizi belirtir.
Fakat biitiin bunlar yazann galigarak, emekle elde ettigi seyler degildir,
bir tann vergisidir. Dryden’e gore, Shakespeare dogay: tanimak igin oku-
maya gercksinmemigtir. O, dogay: icinde gérmiigtiir; ¢iinki dogal olarak
bilgilidir. Zekasina uygun bir konu buldu mu, bunu tiim 6teki saitlerden
daha iyi igler. Her zaman biyiik sairdir.3*

Voltaire, Fransiz begenisinin sahnede kan dokiilmesini hog gérmedigi-
ni, Julius Caesar oyununda oldugu gibi agag tabakadan insanlarn sahne-
de toplanip ayaklandinimasinin Fransa'da hoga gitmedigini belirterek,
farkh bir begeninin yazar1 olan Shakespeare'i, bilgisizlik déneminin kagi-
nilmaz kusurlan ile yiiklii, fakat biiylikliiii yadsinamaz bir yazar olarak
kabul eder. Shakespeare'de biiyiik yanlglar bulur. Fakat Julius Caesar",
tiim barbarca diizensizliklerine kargin hayranlikla seyrettigini ifade eder.”

Ozetleyelim: XVII. ve XVIIL. yiizyillarda Avrupa tiyatrosuna egemen
olan Klasik akim; en parlak drneklerini, Saray gozetimi alindaki Fransiz
tiyatrosunda vermigtir. Onun klasik akim tiyatro diigiincesi, soylularin,
varliklt orta sinifin, aydinlarin begenisini dile getirir. Bu begeni, tiyatro
yapitinin yetkeye saygih, geleneksel deger yargilarimi pekistirici, akla,
edebe uygun olmasini ister. Akil ve Aydinlanma Ca@’'nin tiyatrosunda
yalinlik ile inceligin bir araya gelmesi beklenir. Bunun saglanabilmesi
icin kesin bigim kurallar saptanmug, zevk ve yarar 6lgiileri belirlenmigtir.

Klasik tiyatro diisiincesi, antik kuramcilarin gériglerini, gaginin ama-
cina uygun bir yorumla benimsemigtir. Artik tiyatronun gorevi de, niteligi
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de degistigi icin antikten aktarilan kurallar yeni bir anlam kazanmugtir.
Klasik akimin kurallart antikten farkli olarak, agiklayici, betimleyici degil,
belirleyici ve kogullayicidir. Antik Yunan tiyatrosunda gézlemledigimiz,
yazgisina kargi sonuna dek savagan onurlu bireyin yerini, kendini kurban
ederek toplumun diizenini koruyan toplum iyesi almigtir. Antik Yunan
tiyatrosunda, ¢atigan giiglerin ikisi de kendi iginde hakli ve gegerli
olmasina kargin, klasik Fransiz tiyatrosunda ikilem bireyin kendi igindedir
ve birey, toplumun yaran igin bu ikilemi yok etmek zorundadit Dogru
tektir ve ikircikli insanin tutkusu, bu dogruyu tehdit etmektedir. Bu yiiz-
den, klasik tiyatro en ¢ok “birlik” kurah iizerinde direnir. Oysa antik
tiyatro'da 6nemli olan, kargitlan dengeli bir diizen iginde tutacak bir
bitiinliktir. Aristoteles’in tizerinde durdugu “organik biitiinliik” kavranu
bu diizenin bigimsel ifadesidir. Aristoteles’in “inandinicilik”, “olasilik”,
“armma”, “zevk verme” tanimlan da bu gergeve iginde yeni anlamlar
kazanmmugtir. Aristoteles’in, arinmay, agin heyecanlan bogaltmak, dogru
diigiinmeye elverigli dingin bir ruhsal ortam hazirlamak anlaminda kul-
lanmig olmasina kargin, Corneille'in ayni kavranu kotii igler yapmakran
kaginma, tutkulan dizginleme olarak agiklamasi ilgingtir. Antik Yunan
kiltiiriinde amag, dlgiili olmak, aginhktan kaginmakur. Klasik Fransiz
diiglincesinde ise amag, yasalara ve kurallara uygun davranmakur. Onun
igin tiyatronun tiim kurallan akla, ahlaka ve edebe uygunluk saglama
agisindan iglevseldir. :
Kendi i¢inde saglam bir hiitiine hizmet eden bu kurallar, uzun yillar
tiyatro yazmanin vazgegilmez bigim ozellikleri olarak kabul edilmigtir.
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Onsekizinci Yiizylda Yeni Yorumlar

Onsekizinci yiizyll tiyatro diigiincesi, klasik akimin ana ilkelerine bagh
kalmitgur. Fransa'da Voltaire klasik tiyatro goriigiinii pekistirirken, Ingilte-
re’de Samuel Johnson, klasik akimin gliglenmesine ¢aligmistir. Bu yiizyilin
sanat anlayiginin temelinde, Aydinlanma Gagi'nin akila felsefesi yatar.
Doganun yahn bir diizeni oldugu, bu diizenin akilla kolayca kavranabile-
cek yasalan bulundugu diigiincesine dayanilarak, ayni diizenin sanat yap:-
tina uygulanmasi istenir. Yazar, oyununda doga yasalarina kogut olan
bigim kurallarint uygularsa, gergegin sagduyusal diizenini yansitmig ola-
cakutir. Sanat kurallarinin ana ilkesi, doga yasalarinin ana ilkesi olan yalin-
lik ve slgiiliiliik olarak saptanir. Doga gergeginin ancak béyle bir yalinhk
ve dlgiiliiliik icinde yansitilabilecegi belirtilir. Sanatin gorevi, aym olgiilu-
liigiin insan davramglarinda ve toplum iligkilerinde gézetilmesini sagla-
mak olacakur.

Onsekizinci yiizyilda toplumda meydana gelen degisiklikler, seyircinin
veni beklentileri ve klasik akim oyunlartmin bu beklentiyi kargilamakta
yetersiz kaligi, tiyatroda yeni egilimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur.
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Tragedya ve komedya tiirleri diginda ara tiirler olugmus, “duygusal dram”,
“gozii yagh komedya” gibi tiirler yayginlik kazanmus, seyirciyi duygulan-
dirarak etkileme yontemleri gelistirilmigtir. Bu geligim, tiyatro eletirisini
ve kuramini da etkilemigtir. Kuramcilar akilla duygu, duyguyla begeni
arasindaki iligkiyi yeniden ele alarak bir “acima” estetigi geligtirmiglerdir.
Fransa'da Diderot, Almanya'da Lessing, tiyatronun duygusal etkisinin
kuranuni saptanmuglardir. Klasik akilciliktan aynlmadan, duygulandirarak
egitme kuramu belirlenmigtir. Tiyatronun seyircinin duygularina yonel-
mesi, kotiiliikleri degil erdemli davramglan géstermesi, iyilige kargi tath
duygular ve giigsiizlere, ezilmiglere, yoksullara kargi sevgi ve acima duygu-
larin1 uyandirmast gerekli goriilmiis, bu iglevi ile tiyatronun, insanlarin
kigiliklerini geligtirecegi ileri siiriilmiigtiir. Tiyatro diigincesinde meydana
gelen bu degisimde giiclenmeye baglayan orta smifin etkisi vardir. Soylu
begenisinin kaliplar kirnlmaya baglanmug, tiyatroda giinliik olaylara, sira-
dan kigilere yer verilmesi hatta oyunlann giinliik konugma dili ile yazil-
mast onaylanmigtir. Klasik kurallanin bazi yonlerde agilmas: tiyatro diisiin-
cesinde onemli bir geligimdir.

Onsekizinci yiizyilda tiyatro anlayiginda yeni egilimlerin belirmesinin
nedeni toplum yapisinda ve deger yargilannda meydana gelen degismeler-
dir. Aydinlanma doneminde, ticaretin iyi gelistigi goriiliir. Tanm ve en-
diistri alanlarninda da geligmeler olmaktadir. Ekpnomiye, Adam Smith'in
formiiliini saptadigi “liberal” anlayiy egemendir. Kazang &zgiirliigii bir
doga yasast olarak kabul edilir. Giiglii ve becerikli olanlar i¢in varligini
artirmak dogal bir hak sayilir. Bu, kralliga ve soylulara kargi varlikli orta
sinifin gii¢ kazanmasi demektir. Orta smufin giiglenmesine kogut olarak
kiiltiirde yeni degerler, sanatta yeni bir begeni kendini kabul ertirme
yolundadr. Liberal goriig, tistyapt kurumlarin: etkiler. Dinsel inanglarda
hosgoriisiizliige karg: tepkiler basgdsterir. Kendi bu kadar iyilikgi, bu kadar
kusursuz olan Tanr’'nin, nasil olup da k&tiiliigii yaratti, evreninde kusur-
luya yer verdigi sorusu sorulur. Voltaire gibi baz diigiiniirler, bu soruya
kargt “Deism” anlayig ile cevap verirler. Deistlere gore, tann evrenin
yaraticist ve insanlarin en son yargilayicisidir. Fakat insanlarin diinyada
yaptiklari iglere kartgmaz. Onlarin kaderlerine yon vermez, yakarlarint
yanitlamaz. Insanlar kendi girkin iglerinden, kétiiliiklerinden kendileri
sorumludurlar. Kigi iyi olmaldir. Ya da yaradiligtan iyi olan insan tiim
davraniglarinda bu iyi 6zii korumaya 6zen gostermelidir. Bu, insam &zgiir-
liige gotiiren bir giigtiir. Iyi olma ve iyiligini koruma giicii dogadan gelir.
Doga, degismez, bozulmaz, yalin ve giizeldir. Doganin diizeni akla uygun-
dur. Insanlar bu diizeni anlar ve davraniglarini ona uydururlar. Akla ve
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dopaya uygunluk, her ortalama insana agik olan son amagtir. Bu amaca
ulagtiracak giice sahip olma insana dzgiirliigiinii oldugu kadar sorumlulu-
gunu da animsatir. Yoksula ve zayifa acimak, onlann duygularini paylas-
mak dogru davranglardir. Yoksulun ve zayifin da, ne kadar aci gekerse
¢eksin erdem yolundan aynlmamasi, acinmaya hak kazanmasi gerekir.
Boylece hem &zgiir kazang savagiminin yol agtit acilar duygu agisindan
hafitletilmekte, hem de kazang gabasina ket vurulmamig olmaktadir. Yeni
ekonomik diizenin degerler sisteminde meydana getirdigi agign bu diizeni
sarsmadan kapatmanin bir bagka yolu da halka yalin yagamayz, azla yetin-
meyi salik vermek olmugtur. Erdemli olmak, yalin yagamay bilmek, acilara
katlanmak, zor kogullarda bile dogru yoldan ayrilmamak, act ¢ekenlerin
actlarim paylagmak gibi éneriler, yeni geligsimlerin ortaya gikardipn giigleri
dengelemek icin dinin, ahlakin, egitimin ortaya atng, sanacn ve tiyatro-
nun benimseyip savundugu ahlak degerleri olmustur.

Bu yiizyilda insanmin duygular1 da nemsenmeye baglannugtir. Dogrula-
rin yalnizea akilla bulunamayacag, gergegi gormek igin duygulann da
gerekli oldupu goriigii giiglenir. David Hume (1711-1766) aklin bulgulart-
n1 gbzlem ve deneyle kanitlama geregini duyar, yalnizca akla giivenmenin
sakincasin belirtir. Ayrica, degismez doga yasalaninin toplum iligkilerine
ve insan davramglanna uygulanmasini da elegtirir.

Jean Jacques Rousseau (1712-1778), doganin yasaliigini savunmakla
beraber yagamda, inang gibi, heyecan gibi 6gelere de yer vermektedir.
Immanuel Kant (1724-1804), insanin ezeli gergeklere ancak akil yolu ile
varabilecegini séylerse de, akil sdzctiiinii yalnizca sagduyu olarak degil,
bir sezgi olarak agiklar. Aydinlann akilcihiga karst tepkisi, yagam kavgasinin
somurt gergeginin 6nem kazanmasindan, bu kavganin yarattii ortamda
duygu ve heyecanlara daha ¢ok deger verilmesinden ileri gelmektedir.

Toplumun ekonomisinde, inanglarinda, diigiincesinde meydana gelen
degisim, sanat1 ve tiyatroyu da etkilemigtir. Onceleri, soylularn kiiltiriinii
ve sanat anlayigini benimsemis olan ortasinif, kendi degerlerini, begenisini
ortaya koymaya baglamigtir. Bu sinif, tiyatroda tistiin kahramanlarin ola-
ganiistii iglerini izlemektense onu yakindan ilgilendiren giinliik olaylar,
stradan kisileri gormeyi yegler. Diigtindiirticii, yiiceltici, arinc: tragedyalar-
dan ¢ok duygulandinci ve heyecan verici dramlardan hoglanir. Paylastigt
durumlann yaratti@ acilarla duygulanmayi, dengeli ve uyumlu bir sanat
yapitinin sagladign estetik heyecana yeg tutar. Acima duygusunun uyaril-
masindan, gézyaglannin dékiilmesinden hoglanir. Inceliginin tadina vara-
madign siir dili yerine, diiz yazi ile yazilmig oyunlan begenir. Seyircinin
bu egilimini yamtlamak iizere yeni oyun tiirleri denenmektedir. Duygusal



118 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

tragedya, gozii yagh komedya gibi yeni tiirler, en dnemlisi “dram” tiir
tiretilir. Bu oyunlarda giiliimseme ile hiiziin yan yana getirilmigtir. “Duy-
gularin oksanmasi”, “tath iiziintii”, “ruhun tellerinin titregmesi” gibi
duyguya yonelik etkilerden soz edilir. Tiyatro, egitici olma iglevini siirdiir-
mekeedir. Egiticilik, erdemin 6diillendirilmesi, kotiiltigiin cezalandirma-
st bigiminde degil, erdemlinin sonuna dek erdemini korumas: ve seyircide
acima uyandirilmasi bigimindedir. Sanat, kendi adaletini gergeklestirmez.
Adalet, seyircide uyandinlan duygusal etki ile saglanmig olur. Seyirci,
erdemliyi tanir ve ona acir. Act geken erdemlinin édiili, seyircinin onun
acisini paylagmasidir.

Alman edebiyatinda “Sturm und Drang” akimi, Akil ve Aydinlanma
Cag sanat anlayigina, 6zellikle de Fransiz zevkine kargt bir tepkiyi dile
getirmigtir. 1770'lerde ortaya gikan bu akim, yagama ve sanata konan
zincirlere siddetle kargi ¢ikiyordu. Sanatta disiplin ve diizenin énemi
yadsinyor, Tanri vergisi yaratma giicii yiiceltiliyordu. Bu heyecansal tepki,
tiyatro anlayigim da etkiledi. Klasik akim kurallar yeniden gézden gegiril-
di. Fransiz klasikgiliginden farkli bir klasikgilik anlayis1 belirlendi.

Tiyatro sanatinda goriilen yeni egilimler, klasik kurallara karst savunu-
lurken, akil yaninda duyguya yer veren, akilla duygu, duygu ile begeni
arasindaki iligkiyi yeni bagtan irdeleyen, tiir ayriminda, oyuna malzeme
segiminde 6nceden belirlenmig olan simirlan bir kez daha gozden gegiren
bir diigiince sistemi olugturulur. Onsekizinci ylizyilda yeni bir tiyatro kura-
mu geligirken, iizerinde durulan belli bagh yeni goriisleri soyle kiimeleye-
biliyoruz:

TIYATRODA GUNLUK OLAYLARA VE
SIRADAN KISILERE YER VERILMELIDIR

Bu anlays, klasik gelenekte énemli bir degigmeyi gbsterir. Elegtirmenlere
ve kuramcilara gére tiyatro seyircisi kendini yakindan ilgilendiren konula-
ra, kendine benzeven kigilere kargi daha biiyiik bir ilgi duymaktadir. Giin-
lik olaylar, herkesin bagina gelebileceginden seyirci igin daha trajik bir
anlam tagir. Bu nedenle, tragedyalarda yiizydllardir ele alinan soylu ve
tistiin kahramanlardan, olaganistii olaylardan vazgegilmelidir. Tragedya,
masalin uzakhigindan, yagamin yakinlhigina getirilmelidir. Orta halli seyirci
sahnede kendi acilannin yansitilmasindan, kendi gibilerin kargilagabi-
lecegi durumlann canlandinimasindan hognut olmakrtadir. Aile iligkileri
ile bu iligkilerin giinlitk olaylar iginde gatgmaya déntigmesini ele alan
konular her zaman ilgingligini korur.
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Aile rragedyasi (domestik tragedya) tiiriiniin babasi sayilan George
Lillo (1693-1739), tragedyanin ortalamadan iistiin, soylu kigileri ele al-
mak zorunda olmadigini, genel olarak insanlan igleyebilecegini, siradan
insanlari bekleyen tehlikelerin ve yikimlarin daha gok oldugunu, bu in-
sanlarin da bahtsiz olduklarini belirtmigtir.!

Denis Dideror (1713-1784), domestik tragedya tiiriinii benimsemig
ve bu tiirde eser vermistir. Diderot, bize yakin konulann, gergek olaylarin,
torelerin ele alinmasiny, igtenlikle anlanlmasini istemigtir. Yazara gore,
annemizin, babamizin, dostlanimizin kendimizin bagina geleceginden
korkup titredigimiz olaylar bizi en ok etkiler. Yazginin kotiiye déniiverme-
si, onurunu yitirme, yoksulluga diigme korkusu, korkung bir dliimiin uyan-
dirdigr umutsuzluk higbirimizin yabancisi degildir. Bunlar bizi bir zorbanin
olagandigt durumundan, bir gocugun Atina, ya da Roma tanrilanna kur-
ban edilmesinden daha ok heyecanlandinir. Diderot, iyi bir dram yazan-
nin bir diinya gériigiine sahip olmasini, toplumsal durumlar hakkinda
bilgili olmasini, ayn1 zamanda kendisini ve insan dofasimi gdzlemleyip
toplumun igleyisi, aile iligkileri, babalarin ve ¢ocuklarin gérevleri, egitim
gibi konularda soz sahibi olmasini gerekli goriir.?

Diderot’'un etkisinde tragedya ile komedya arasindaki dram tiirtini
benimsemis olan Beaumarchais de (1732-1799), dranun giinliik yagant-
muzla ilgili olmasini, ancak o zaman istenen duygusal etkiyi saglayabile-
" cegini beliremigtir.?

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), prenslerin, kahramanlarin,
adlan ile bir oyuna gosterig saglasa bile, seyircinin heyecanlarina katkida
bulunamayacagini, bizimkine benzeyen kogullarda yagayan insanlarn bag-
larina gelenlerin yiireklerimizi daha derinden etkileyecegini belirtmistir.
Yazara gore, krallara aciyorsak, bu onlanin kral olmalarindan degil, insan
olarak act gekmelerinden ileri gelir.

Krallik onlan belki daha 6nemli kisiler yapar ama daha ilging kigiler
yapmaz. Lessing, Fransiz seyircisinin unvan gibi dig aynicaliklara diigkiin
oldugunu, onun igin soylularla diigiip kalkmak istedigini, kendi ¢evresini
kiigtimsedigini belirterek, bu kendini begenmis ulusun, aile tragedyalanm
kolay kolay tutmayacagn ileri siirmiistiir*. Lessing, Ingiliz tiyatrosunun,
Alman tiyatrosu icin daha uygun bir érnek oldugu kanisindadir.

TIYATRO ESERI DUZYAZI iLE YAZILMALIDIR

Giinliik iligkileri, siradan kigileri ele alan tiyatronun dilinin de igerigine
uygun olmasi istenmistir. Onsekizinci ylizyil tiyatro elegtirmenlerinin
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bir boliimi tragedyamin dlgiili ve uyakh dilini fazla siislii ve yapay bulur.
Diderot, tiyatroda diiz yaziy1 yegledigini belirtir. Buna kargin, klasik gele-
nege sikica bagh kalmug olanlar, tiyatro yapiinmin 6lgiili dille yazilmasinda
direnmektedirler. Beaumarchais, iki tarafi da kendi agilarindan hakh gér-
diigiinii belirterek kahramanliklarla dolu diig yiiklii oyunlarda 6lgiilii dilin
daha iyt durdugunu, ciddi oyun (dram) tiiriinde ise yagamda kullanilan
dile benzer bir dil kullanilmasinin dogru olacagini belirtir. Beaumar-
chais'ye gore, olciilii dil, yakindan bakilinca fazla biyiik goriiniir. Onun
igin de tragedyaya yakisir. Bizim yagantinuza benzeyen oyunlara ise yalin
ve siissiiz bir deyis uygun diiger. Bu yalin dilin giizelligi, icerdigi derindeki
giigten, dile getirdigi dogrudan kaynaklanir. Lessing de, yalin ve agik
giinliik dilin duygulan, gatafath konugmalardan daha iyi ifade ettigini,
rumturakll konugmalarin gergek duygulardan dogmadiginu belirtmigtir.

Antoine Houdar de la Motte (1672-1731), tragedyada bir kahramanin,
bir prensin, konugurken sdzlerini belli sayida hecelere sikignrmak zorunda
kalmasini, en heyecanh anlarda bile uyaklan yinelemeye ¢aligmasin, tar-
um duraklanni kaliplara gére slgmesini, dil hiinerleri gostermesini dogaya
aykin bulur. Diizyaz: ise daha gergek, daha dogaldir?

TIYATRO SEYIRCISINI DUYGULANDIRMALIDIR

Klasik tiyatro anlayiginda meydana gelen en biiyiik degisim, tiyatronun
seyirciyi duygulandirma yolu ile etkilemesi ilkesinin kabul edilmesidir.
Klasik tiyatro diigiincesinin, akla uygunlugu tek saglam olgii saymasina,
gercegi bulmak igin akil yiirlitme yéntemini benimsemesine ve seyircinin
mantigina seslenmesine kargin, Onsekizinci yiizyil duygusalcilan (senti-
mentalistler) duygulandirmanin éneminden, duygulandirma yéntemle-
rinden s6z ederler.

Tiyatro sanati yazinda yayginlik kazanan duygusallik egilimini benim-
semektedir. Duygusal oyunlar orta siuf seyircisinin hoguna gider. Duygu-
lanma, hem kisiyi kendi iyiligine inandirdigi, hem de onu iyi, giivenli,
sicak bir ortam igine yerlestirdigi iin giiglii olanin da, giigsiiziin de igine
gelmektedir. Kazang 6zgiirliigiiniin benimsendigi bu dénemde duygusal
dram, vicdanlan rahatlatmaktadir. Iyiligin, erdemin sevgi ile ddiillendiril-
mesi seyirciyi avutur. Bu yiizden duygusallik egilimi tiyatro piyasasina
egemen olmugtur. Kent orta sinifina yonelmig olan tiyatrolar, giderek bu
duygusalligi bir duygu sémiiriisiine déniigtiirecek, duyguculuk, ticari
amaglarla piyasa oyunlarinin ayinici dzelligi olacaktir. Kuramsal diizeyde
ise duygusallik kalics bir etkinlik olarak degerlendirilmig, dram tiirii bu
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yonii ile gagdag anlayiga uygun goriilmiigtir. Duygusal etkinin, baglangicta
Aristoteles’in, korku, acima ve arinma tammlan ile ilintili olarak ele
alindifn, tragedyanin uyandirdign acima duygusu tizerinde énemle durul-
dugu goriiliir. Aristoteles’in yeni yorumuna gore acuna, arinma agamasina
gerek kalmadan seyirci iizerinde en olumlu etkiyi birakan bir duygu olarak
degerlendirilmelidir.

ingiliz elegtirmeni Joseph Addison (1672-1718), seyircide acima duy-
gusu uyandirmanin éneminden, acimanin hosa gittiginden sz etmigtir.
Yazara gore seyirci, sonu acikh biten tragedyadan hoglanir. Aristoteles
bu gergegi belirtmigtir. Acidan ve korkudan gelen hoglanma kahicidir.®

Sir Richard Steele (1672-1729) de, komedya taniminda duygusallik
egilimini goyle dile getirir: Klasik komedya insanin zaaflariny, sagmaliklan-
nt gosterir. Oysa duygusal komedya seyircide insana kargt sevgi uyandinir
ve iyi insanlan mutlulukla &dillendirir. Ciinki insan sevgisi, mutluluk
verici bir duygudur. Kigi mutluluga layik olanin mutlu olmasint ister,
bundan hoglanir, bundan duygulanir.”

Fransiz kuramcist Jean Baptiste Du Bos (1670-1742), duygusalligi hog
olmasinin yar sira kendi bagina bir deger olarak kabul etmigtir. Oteki
sentimentalistlerin acima ve aglamay iyi ahlakin belirtisi saymalarina ve
duygulandirmay: ahlak egitimi agisindan degerlendirmelerine kargin Du
Bos, duygulandirmanin, ruhsal etkisi Gizerinde durmug, sikinuyt hafiflet-
me ozelligine igaret etmigtir.

Denis Diderot, tiyatronun duygusal etkisi iizerinde 6zellikle durur.
Diderot'ya gore, seyirci iyiligi gormekten, erdemli bir davramga tanik
olmaktan mutluluk duyar ve buna duygularur. Doketgii yaglar seving
g6z yaglandir. Ciddi ve ictenlikli bir oyun, seyirciyi gozyaslan iginde eritir.
Yazar ruha, kalbe yonelmelidir. Ruhun tellerini titrermelidir. Igtenlikle
anlatlan gergekler bizi ok etkiler. Bu gergekler insanin insana karg
olan iyiligini dile oetiriyorm bizi daha da ¢ok etkileyecektir Ci'mkii incamn
yerine koyar, yazgisina ortak olur. Oyun seyrederken iyi kiginin de, kotii
kisinin de gbzyaglan birbirine karnigir. Kotii kigi, kotiiliige kargt daha az
egilim duyar, yaptig1 haksizliklar anlar, kendini yargilar. Seyircinin ruhun-
dan kopup gelen uzun bir ig gekis, alkigtan daha degerli bir dildir
yazar icin.’

Beaumarchais’ye gore, tiyatro eserinin duygulandirmast onun bagari
dlgtisiidiir. Aydinlarin begenisi akilc: gizgidedir. Oysa seyirci gogunlugu,
sanati, duygulan ile 6lger. Halkin duygu ve heyecan bigimindeki tepkisi
dogrudur. Bu tepkiye giivenmek gerekir. Ayrica ahlak egitiminde duygulan-
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dirma énemli bir rol oynar. Ciinkii erdemli kahramanin davraniglan yiiregi-
mizi kabartir, bizi daha iyi insan yapar. Ancak seyircide uyandirilan heyecan-
lar yiiksek sesle, kahkaha bigiminde disar1 vurulmamalidir. Sevgi, sessizligi
getirir. Yiize yansiyan hafif bir giilimseme ve rahatga dékilen gozyaglar,
namuslu ve ciddi bir dranun kalbi dogru yolda etkiledigini gosterir. Sevgi
ifadesi gozyaglarina eglik eder. Sevinme ile hiiziinlenmenin dokunakl gang-
masi insanin duyabilecegi en tath duygudur ve sanann en giizel zaferidir.®®

Sebastian Mercier (1740-1814), tiyatrodaki yeni egilimi, bagkalarinin
actanna dokiilen gozyagi olarak betimlemigtir. Yazara gore, yiiregin bagka-
larinin acilarna kargt acima ile dolmasi bize erdemli olmayr 6gretecektir.
Yiiregin duygu egligi ile 1sinmasi, sogukluktan, bencillikten kurtulmak
demektir; gozyaglarinin, ruhun buzlarini eritmesi demektir. Sebastian
Mercier, acima ve sevecenlik duygulaninin tiim duygulanin iistiinde oldu-
gunu, bu duygularin insanlan birbirlerine yaklagtirdigim ileri siirmiig,
ayrica duygusal tiyatronun yararli bir yansitict oldugunu belirtmigtir.!!

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), kendi oyunu Miss Sara
Sampson’u Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe romanimi érnek alarak
yazmigtir. Bu oyun “aile tragedyasi” tiirlindedir. Lessing, acima duygusunu
onemli ve degerli bir duygu olarak kabul etmi, sadece belli bir yikima
ugramug kigilere degil, her zaman, her yerdeki bahtsiz kisilere karst da
acima duyulmasini istemigtir. Lessing en ¢ok actyanin, en iyi insan oldugu-
nu belirtir, tragedyanin, bizde acima gibi iyi duygular uyandirarak bizi
daha iyi insanlar yaptigini sdyler. Lessing, acinin ve sevincin yan yana
gittigi, iiziing ile seving kangiminin insant aglata@ kansindadir. Yazar,
bu duygulan birbirine. ok yakin bulur, insanin aglarken giilebilecegini,
giilerken aglayabilecegini ileri siirer. Lessing’e gore, duygulandirmak yaza-
nin nemli gorevidir. Bir tragedya gairinin en bagiglanmaz kusuru, seyirciyi
sahneye karst soguk birakmakoir."?

YENI TURLER DENENMELIDIR

Tiyatro eserinde siradan kigilere yer verilmesi, aile iligkilerinin ele alinma-
s1, seyircide acima duygusunun uyandinimasi, iiziing ile sevincin ig ige
duyulmas: gibi éneriler, ne klasik tragedya anlayigina, ne de klasik komed-
ya tanimina uymaktadir. Onun igin konu ve etki bakimindan bagka 6zel-
likler gésteren oyunlara “duygusal tragedya”, “gozyash komedya” gibi yeni
adlar verilmigtir. Diderot, bu yeni tiyatro tiiriine “dram” adint verir.
Bugiin orta sinifin begenisi dogrultusunda gelisen bu tiire duygusal
dram, ya da burjuva dramu diyoruz. Burjuva dranunda seyircinin, iginde
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bulundugu durum ile uyum kurmasi amaglanmaktadir. Duygu esligi ve
acima duygusu ile toplumdaki adaletsizligin yaratug sugluluk duygusu
giderilmekte, kigi, kendi durumunu degistirmeye gerek kalmadan vicdani
ile uzlagmaktadir. Ciinkii acima yetenegi kisiyi iyi ytirekli olduguna inan-
dirmakta, onu kendi goziinde aklayip rahatlatmaktadir. Acinmaya layik
olma duygusu ise, bagka bir ydnden adaletsizlik duygusunu hafitletir. Bu
kez de toplum kogullan yiiziinden kendini haksizliga ugramig sayan kisi,
acinmaya hak kazanarak i¢indeki ezikligi giderir. Béylece toplumda geger-
ligini yitirmeye baglayan, fakat toplum diizenini yagatmak igin siirdiiriil-
mesinde yarar goriilen deger yargilar yagatlmug olur. Seyircinin sahnedeki
kisilerle bir duygu egligi igine girmesi, aciyan ve acinan olarak iyilik duygu-
su ile dolmasini, bundan mutluluk duymasini saglanugtir. Oysa klasik
tragedyanin gok farkli bir iglevi oldugunu animsiyoruz. Tragedya, bireyi
zor kogullarla, ¢etin engellerle sinayarak onun kendi gizil gliciinii tanima-
st ve kullanmasim gosteriyordu. Tragedya, kahramanin 6liimii ile sona
erse bile oyun siireci onun kolay bagedilemeyen giiciinii kanutlar; boylece
seyircideki acima duygusu da agilarak hayranlik uyandiridnug olur. Klasik
tragedya bu &zelligi ile kral:, merkezi otoriteyi desteklemigti. Duygusal
dram ise burjuvamin destegidir.

Kiginin zayif yanint alaya alan, giiliinglegtiren klasik komedya da yerini
duygusal komedyaya biraknugtir. Duygusal komedya seyirciyi, oyun kigile-
" rinin hog ve tath yanlarina giildiiriir. Bu giilme iyilikle giilmedir. Seyirci
‘sahnedeki giiliinen kisi ile ayni duygulart paylagir. Lessing, bu komedyanin
amacini ve etkisini agiklarken Gziintii ile seving duygulannin karmagik
olduguna, giilmenin gézyagina, gdzyagimn gitlmeye doniigehilecegine de-
ginmigtir. Bu karmagik duygular seyirciye zevk verecektir: Komedya zevkli
oldugu igin yararhdir da. Ciinkii zevk vermeyen oyun, yarar saglamaz.
Seyirci sagmayy, giiliincii gorecek, her gesit budalaliktan kagmmak isteye-
cektir. Ingiliz tiyatro yazar ve kiramcilan bu tiirii benimsemiglerdir. Ancak
Oliver Goldsmith bu tiiriin yeni ¢iktig igin hoga gittiginj ileri siirerek
kugkularin: dile getirir. Goldsmith, duygusal komedyada mizahin yitirildi-
gine, giilme sanatindan yoksun kalindigina isaret etmistir.”®

TIYATRO DUYGULANDIRARAK EGITIR

Onsekizinei yiizyil tiyatro kurameilan, bu sanati egitici iglevi ile savunur-
lar. Bu egiticilik anlayig kigiyi iyi insan yapma amacindadir. Klasik tiyatro
anlaviginda oldugu gibi, seyirciye belli dogrulan &gretmek, ona geleneksel
deger yargilariny, sarayli zevkine uygun davranig kurallarini benimsetmek-



124 DUNDEN BUGUNE TIYATRO DUSUNCESI

le yetinilmez. Duygusal dramin amaci, kisiyi igten egiterek onun kisiligini
yogurmakur. Bu da onda acima duygusu uyandirmakla saglanabilir. Ciin-
kii acima insanlara 62gii bir duygudur ve insanin dogustan iyi olmasindan
ileri gelir. Acima duymasi saglanan insan, kendi i¢indeki iyilik tohumunu
geligtirir. Temelde iyi olan insanda iyilik egiliminin uyandirilmas: ve giig-
lendirilmesi, onu kétiiliik yapmaktan korur. Bu egitme yontemi klasik
akimin dogru diiglinceye akil ve sagduyu ile vanilmasi ilkesine kargit
degildir. Akil pratik yagamda ortaya gikan yanlglan ayiklayip antmakta,
duygunun bu tortularla kisteklenmeden dogal iyiligine kavugturulmasina
yardim etmektedir.

Tiyatronun egitici iglevini duygulandirarak yerine getirmesi igin, oyun
kigilerinin erdemli olmalari, acinmaya hak kazanmalarnt gerekir. Oyun
kigisi yrtkima ugrasa da sonuna dek erdemini korumalidir. Erdemli insantn
sevgi ve acima ile ddiillendirilmesi de bir bakima siirsel adaletin yerine
getirilmesi demektir.

Gorilldiigii gibi siirsel adaletin yerine getirilmesi igin klasik kuramcila-
rin kabul ettikleri, kotiinén cezalandinlmasy, iyinin ddillendirilmesi gorii-
siinde degisiklik olmugtur. lyinin, erdemini koruyarak acinmaya layik
olmast yeterli sayilmakeadir. Burjuva dramy, kurulu diizenin igleyigini hig
bozmadan, salt duygularda meydana getirdigi bir yogunlagma ile
seyircisini rahatlatma yoluna gitmigtir. :

Diderot, tiyatronun egitici iglevini, duygulandirma yolu ile yerine ge-
tirdigini belirtmigtir. Duygu yolu ile insanlan etkilemek daha kolaydr.
Iyi insan, dogasindaki iyilik egilimi ile sahnede gordiigi erdemi sever,
onu sicak bir yiirekle kucaklar. Katii kigi ise kotiiliiklerinin, haksizlikla-
rinin farkina varnr, kendini suglar, kotilige kargt iginde daha az istek
duyar. Tiyatro, kétiiyli azarlamaktan, cezalandirmaktan daha iyi bir dii-
zeltme yoludur; giinkii insan temelde iyidir. Onu bozan kétii aligkanliklar,
kotii adetlerdir. '

Diderot, sahnede erdemli kisilerin bulundurulmasini ister. Seyirci sah-
nede gevresinde gormekten hoglandi@ kisileri gormelidir Insanca olant
sahnede gormek ve onunla uzlagmak seyirciyi, insanhgin -az da olsa-
var olduguna inandirir. Bu ona seving gézyaglan doktiiriir.'*

Beaumarchais de seyircinin erdemlinin gektigi ac1 kargisinda duygu-
lanmasiny, insanin temelde iyi olmast ile agikliyor, tiyatronun duygulandar-
ma yolu ile erdemi sevdirdigini séyliiyor. Yazara gore, haksiz yere act
geken bahtsiz kisiyi diigiinmek, yiiregimizi duygulandirir. Bu duygulanma
bizde, hem kendimizi diizeltme istegi uyandirir, hem de haksizliga, kotiili-
ge ugrayan oyun kigisinin masumlugu, erdemliligi igin gézyag1 dokeiiriin
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Seyirci iyiliksever oldugundan tiyatrodan duygulanmig, doymug olarak
¢ikar. Aglamaktan korkan, duygulanmak istemeyen adam,; yiireginde ko-
tillik olan adamdir. Beaumarchais, boylesi kigilerle iligkisi olmadigini,
onlara seslenmedigini, oyundan sonra gakalar yapanlan; perde indikten
sonra yiireklerinde bir sey kalmayanlan degil, yararh ve hog duygular
duyanlan dikkate aldigim belirtir.!s

Tiyatronun iglevini belirlerken erdemli kiginin ac1 cekmesi ve seyircide
ona kargt bir acima duygusu uyandiridmas diigiincesi David Hume tarafin-
dan elegtirilmistir. Fakat Hume'un elegtirisi tragedyanin ahlaksal iglevi
agisindan degildir. Hume, erdemlinin ac1 gekmesini, baski alinda ezilme-
sini, seyircide birakacag duygusal etki bakimindan sakincah gérmiigtiir.
Hume'a gore, seyircide tam bir doyum saglanmasi igin, ya erdem duygusu
soylu ve yiirekli bir umutsuzluga déniigmeli, ya da kétiiliik cezasini bulma-
lidir. Ancak o zaman duygusal etkinin baganlt oldugundan séz edilebilir.

Sebastian Mercier, duygularin insanlan sevgiyle sevecenlikle birbirle-
rine yaklagtrdigim belirterek tiyatronun iglevini, insanin insana taninl-
mast olarak tanimlamigtr. Yazara gére, tiyatro bize 6teki insanlarla ilgilen-
meyi Ogretir, diiglincemizi hizlandinr, akhnuzi ve duygularimizi geligtirir,
zayif yanlarimuzi diizeltmeyi, utanmayi 6gretir. Sahnede yansitilanlar ara-
cithg ile kendi bayagiliklarimizi tani, onlan diizeltiriz. Mercier de, dteki
duygusal dram kuramcilan gibi, yiiregin sevgi ile 1sinmasimi bencillikten

- kurtulmak ve erdemli olmak i¢in yararh bulur. Gézyaglartnin ruhun buzla-
‘rin eriterek bizi yumugatnginmi, duygulanmanin hem hosa gittigini, hem
de ahlak bakimindan varar sagladigin belirtir.

Duygulanmanin yapici etkisi {izerinde duran ve duygu-akil, duygu-bege-
ni iligkisine yeni bir yorumla yaklagan, Lessing olmugtur. Lessing, klasik
tiyatro anlayigini benimsemis olmakla beraber Fransiz klasikgiligini elegtir-
mig, Alman tiyatrosunun Fransiz klasik tiyatrosunun izinden gitmesine
kargt gtkmugtir. Bu karg gikigta duygu ve heyecanlara énem vermesi rol
oynar. Lessing, seyircide uyandirdifs giiglii duygular bakimindan Shake-
speare oyunlannin, Fransiz klasik oyunlanndan iistiin oldugunu belirtmistir.

Lessing, Mendelson ve Nicolai ile mektuplagmasinda tragedyanin igle-
vi tizerinde dururken ahlaksal egitim konusuna yeni bir yorumla yaklag-
mugtir. Lessing’e gore, dnemli olan, tek tek ahlakl davraniglarin sahnede
gosterilmesi degildir. Sanat, gegici iyi duygular yaratmakla yetinmemeli,
bu duygulan kahct iyilige donistiirebilmelidir. Bu, insanda ahlakh davran-
maya yol agan bir duygu yatkinlig: yaratmakla saglanir. Bunu yaratacak
olan da “acima” duygusudur. Ahlak agisindan akla uygun olan, acima
ile kigiligimize siner ve davramglannmizin ahlakh olmasini saglar. Bu yakla-
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s1m, kafa ile yiirek, akil ile duygu arasinda bir baginti kurmugtur. Diigtince
ahlakli olam saptar. Duygular ahlakli olani kendiliginden tamir. Sanatin
iglevi boyle anlagildiginda, tiyatro, ahlakli kigilerin yetigtirilmesinde 6nem-
li bir gorev iistlenmektedir.!®

Tiyatro, yanisama (illiizyon) yolu ile sahne ve seyirci arasinda bir
dzdeglik, bir duygu egligi yaratmakea, bu duygudaghk i¢inde oyunda act
geken kigiye duyulan acima, insanin dziindeki ahlaklihg ortaya gtkarmak-
ta; bu, iyiligin giindelik yagaminda da siirmesini saglamaktadir. Sahnedeki
kiginin bahtsizlig1 bizi gergekten duygulandirmigsa, acima duygusu yiirek-
leri sarnuy, igimizdeki iyilik uyandirilmig demektir. Béylece sahne, seyirciyi
insancillagurmig olur. Bu insancillik, seyircinin digandaki yagaminda da
stirlip onun bir insan dostu olmasini saglar.

Lessing, “Hamburg Dramaturgisi” adli kuramsal yazilar ve elegtiriler
destesinde acima kavramini yeniden tamimlamigtir. Bu tanima goére acima,
bagkasina kargt duyulan ézgeci bir hayiflanma degil, onun acisina katilma,
aynt actyi gekmedir. Lessing bunu goyle bir benzetmeyle agiklamigtir: ki
teli ayn1 oranda gerdigimiz zaman tellerden birine dokundugumuzda 6teki
tel de birlikte tinlayacaktir. Tiyatro seyircisi de tipki bu tellerde goriildiigii
gibi trajik olaylarin etkisini oyun kahraman ile birlikte duyar, onunla
birlikte tinlar. Birlikte nnlamaya hazir olmayan, ahlak 6zii sakli kalmig
olan seyirci ise, kendini sik sik oyunun unlayigina birakacak olursa, za-
manla kendi dogasinda yatan tinlama yetisini giin iggina gikaracakur.
Bu durumda tiyatronun ahlaksal gorevi, seyirciye ders vermek, dogruyu
gostermek degil, onun dogal ahlakliligini uyarmakur.!?

Lessing, komedyanin iglevinin de kétiiliikleri diizeltmek degil, saghkli-
lan saglikli olduklarina inandirmak oldugunu ileri siirer. Lessing’e gore,
Moliere’in Cimri'si higbir cimriyi cimrilikten vazgegirmemigtir. Tiyatronun
yaran koruyuculugundadir; dogrulan egitmesinde, onlara kotiyii tanut-
mastndadir.

Schiller, ayni gériigii paylagir. Sahneyi yasalarin, dinin, felsefenin yar-
dimeist olarak tammlarken; yasalarin, dinin yetmedigi yerde sahnenin
suglar sergiledigini, erdemi ve kotiiligi, acilan ve sevingleri gdstererek
dogruyu giiglendirdigini, kétiiden nefret etrirdigini soyler. Schiller, sahne-
de edinilen recriibenin seyirciye kaderin darbelerine kargt dayanma giicii
verdigini, drnekleme yolu ile insana, yiireklilik ve dayaniklihik sagladigins,
bahtsizlara karg daha anlayigh olmayi, onlan gelisigiizel suglamamay:
Ogrettigini belirtir,'¥

Burada Jean Jacques Rousseau’yu anmak gerekiyor. Jean Jacques Rous-
seau "Politika ve Sanatlar” (1758) adh yazisinda tiyatronun ahlak egitimi
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yapug inancma kargt gtkmugtir. Yazar, halkin ahlakina etki edecek iig
arag sayar. Bunlar yasa, diigiince ve zevktir. Yasalar tiyatro ile uzlagmaz
giinkii en kiigiik bir zorlama, bu sanau eglence yerine igkence yapar.
Diigiince de tiyatronun harci degildir, giinkii tiyatro halka gretmez, on-
dan égrenir. Tiyatrodan alinan zevke gelince, bu sanatn tiim etkisi bizi
yeniden tiyatroya getirecek olgiidedir, fazlasini veremez. Rousseau, tiyat-
ronun bize erdemi sevdirdigi, kotiiliikten nefret ertirdigi diigiincesine de
kargi cikmigtir. Insanlarin tiyatro olmadan da erdemi sevdiklerini belirten
yazar, doganin ve aklin, zaten yapug seyin, bir tiyatro mucizesi olarak
gosterilmesine gagtigini belirtir. Rousseau’ya gore, seyircisi oldugumuz
bu kavgada iyinin yanini tutmamiz bunun gikarimiza dokunmadigindan-
dir. Insan, erdemli olani, bagkalar: erdemli olsun, ben de ondan yararlana-
yim diye sever. Ote yandan kendine pahaltya mal olacagini sezdigi erdemi
isc kimse sevmez. Insanlarin tiyatroya gitmesinin nedeni, halka erdem
dersi verilirken kendini bundan ayr: tutabilmesi, herkes gérevi icin zveri-
de bulunurken kendi bir gey yapmak zorunda kalmamastdir.

Rousseau, korku ve acima ile arinma diigiincesine de kargi gikmugtir.
Yazara gore, actma duygusu sahnede onu yaratan illiizyon kadar kisa
omiirlidiir. Tutkularimiz bu duyguyu gabucak bogar. Birkag damla gézyagt
ile beslenen, en kiigiik bir insanca davranig bile {iretmemig olan kisir bir
duygudur acimak. Sahnede iyi bir davranigin hogumuza gitmesi ise, zbe-

- genimizi beslemesinden, kendimizden hognut olmamizi saglamasindan,
‘kendi erdemimize alkig tutturmasindan ileri gelir. Yoksa oyun kahramani-
nimn erdemli davranigini kimse iistlenmeye kalkmaz. Tragedyalarnn en ya-
rarl: etkisi, olsa olsa insanin tiim gérevlerini gegici ve kisir heyecanlara
indirgemesidir. Bu oyunlarda bagkalarinin cesaretini $verek kendi cesare-
timizi, iyilegtirebilecegimiz kotiilitklere acimakla yetinerek insanligimz,
yoksula “Tann yardimer olsun” diyerek hayirseverligimizi dvmiig oluruz.
Rousseau, sahnede giiliinglestirmenin de pek yararli olmadig kamsinda-
dir. Kisi, giiliing diigmekten korkar ama kotii olmaktan korkmaz. Alay,
kétiinin sevdigi bir silahtr, glinkii yiiregin erdeme duydugu saygiy1 ko-
kiinden sarsar, erdem sevgisini séndiiriir. Qyunlarda kétiiniin cezalandinl-
masinin, iyinin édiillendirilmesinin de yarar yoktur; giinki hayatta boyle
olaganiistii durumlara rastlanmaz.'®

DUYGULANMA, ACI CEKME SEYIRCIYE ZEVK VERIR

Tiyatroda seyircinin aci veren olaylan, yikimlari seyretmekten neden
hoglandig: bir aragtirma ve tartigma konusu olmugtur. Sentimentalistlerin
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en énemli yani, estetik heyecanlanmizin bilimsel ¢ézitmlenmesini yap-
maya galighmg olmalandir. Bu egilim, Aydinlanma Cagi'nin genel diigiin
ortami ile agiklanabilir. Akil yiiriitme ile varilan sonuglarin deneyle
kanitlanmasini isteyen digiiniirler vardir. Her alanda olaylann neden-
lerine inilmektedir. Ote yandan Rapin'in 1674 yilinda, Longinus'un
“Yiicelik dizerine” adli yazisini gevirmesi, ilgiyi sanatmn verdigi zevk tizerine
cekmigtir. Shaftesbury, Hutcheson gibi Aydinlanma Cag digiiniirleri
bu konuya egilmigler, zevkin fizyolojik etkileri tizerinde durmuglardir.
Edmund Burke, Joseph Addison, Fontenelle, Du Bos, David Hume gibi
kuramcilar da acima ve zevk ilintisi tizerinde durmug, tragedyadan alinan
zevki irdelemeye gahgmuglardir.

Bernard Le Bovier de Fontenelle (1657-1757) zevk ile acinin birbirine
yakinhig iizerinde durmus, fazla zevkin aciya, fazla acinin da zevke
déniistiigiine dikkat gekmistir. Diigiiniire gore, duygularin bu karmagik-
181, hoga giden iiziintii, zevke déniigen gdzyag gibi, gelisik duygular dogur-
maktadir.?

Francis Hutcheson (1694-1746), sentimentalizmin 6nde gelen kuram-
cisidir. Giizellik ile erdem arasinda kogutluk gérmiigtiir. Hutcheson, sana-
tin ahlaksal iglevi ve ahlaksal anlami iizerinde dururken, insanda sevgi,
sefkat, minnet gibi duygulann dogugtan varoldugunu, insanlarin nerede
ve ne zaman olursa olsun bagkalannin mutlulugundan hoglandiklarin,
sevgi ve insanlikla yapilan davraniglart anlacan yazilan évdiiklerini séyle-
migtir. Hutcheson, insanin bir ahlak duygusu oldugunu, iyiligini sevdigini
ve onayladigini, buna kargin kétii niyetle yapilmug, zararh ve nankérce
davraniglardan nefret ettigini, béyle davranan kigilerden uzak durmaya
caligtigin belirtir. Hutcheson’a gére, tragedyanin hoga gitmesi, oyun kisisi-
ninahlakh davraniginin giizelliginden ileri gelir. Tragedyadaki ac1 gekme-
ninahlaksal niteligi, acimaya layik olani gériip kendimizi actlara agmamuz,
bu oyunlan bize sevdirir.?!,

Duygusal dram yazarlan ve elestirmenleri, ahlaklilik egilimi ile estetik
zevk arasinda ilinti oldugu gérisiinde birlesirler. Seyircinin sahnede er-
demli kigiler ve dogru davraniglar gérmekten hoglandigini belirtirler. Sir
Richard Steele, insan sevgisinin mutluluk verici bir duygu oldugunu,
seyircinin sahnedeki kigilere karsi sempati duydugunu ve bu yiizden onla-
nn mutlulugu ile mutlu oldugunu belirtmistir. Yazara gore, seyircinin,
muiluluga layik olanin diillenmesini gérmekten hoglanmasi bu yiizden-
dir, bu yiizden oyunlann mutlu sonla bitmesini ister.” Joseph Addison ise
sonu k6t biten tragedyanin da seyircinin hoguna gittigini, sahnede sergi-
lenen acilanin, korkulann insani dilgiincelere saldigini, bunun zevk verdi-
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gini ve kalic1 bir etki birakugini belirtmigtir?®. Denis Diderot, Beaumar-
chais, Sebastian Mercier, seyircinin sahnedeki acilardan hoglanmasinm
temelde iyi yirekli olusu ile agiklar. Bu yazarlara goére seyirci erdemli
kiginin ac1 gekmesi kargistnda duygulanir. Onun igin gdzyag doker. Doktii-
gii gdzyaglan kendi iyiliginin kamutdir. Seyirci, iyiligini gsrmekten hoglan-
dig1 gibi kendi iyiliginin kanitlandigini gormekten de hoglanir. lyilik
zevk vericidir.

Jean Baptiste Du Bos da, insanlann tiyatroda giilmekten ¢ok agla-
maktan zevk aldiklarim belirtmigtir. Oteki sentimentalistlerin acima ve
aglamay iyi ahlakin belirtisi saymalarina kargin, Du Bos, bize benzeyen
insanlan tehlike iginde, ya da yikima ugramig gériince dogal olarak heye-
canlandigimiz, bu heyecanin bizi etkiledigini, oyaladigini soyler. insanla-
nn dinginlikten ¢ok, heyecandan hoglandigimi belirtir. Yazara gore, heye-
can o kadar hog ve ¢ekici bir duygudur ki, ona eglik eden acima duygusuna
kargin heyecani arariz. Aklin denetleyemedigi bu gekicilik yiiziinden in-
sanlar, yiirekler paralayici konular pesinde kogarlar. Ote yandan oyun
kigisinin yagadig1 tehlikenin seyirciyi tehdit etmemesi rahatlancidir. Bu
rahatlik, heyecani daha da zevkli yapar. Akrobatlann tehlikeli numaralar-
nu seyrederken oldugu gibi, seyirci kendini tehlikeden uzak goriir: Onun
icin bu heyecan yapay bir heyecandir ve iz birakmadan kaybolur gider.

Edmund Burke (1729-1797), Shaftesbury ve Hutcheson'un duygusal-
- lik ilkesini benimsemigtir. O da tragedyadan hoglanmamizin nedenini
igimizdeki ahlaksal temelde bulur. Burke'e gére, tann vergisi olan bu
ahlakliligy kendi iginde tanimak insana zevk verir, onu dogru davraniga
yoneltir. Bu, i¢ten gelen bir duygudur. Kisi “duygu egligi” yolu ile kendini
bagkasinin yerine koymaktadir. Seyirci bagkalarinin acilarina seyirci kala-
maz, onlara ilgisiz duramaz. Siir, resim ve 6teki sanatlar, bu gergekten
hareket eder. Sanatgy, eseri ile okuyucusu veya seyircisi arasinda bir duygu
bag yaratir. Sanat yolu ile heyecanlar bir yiirekten, 6tekine geger. Gergek-
te bagimiza gelse, bizi sagkina gevirecek olan trajik olaylar, seyredilince
ozel bir zevk verir.

Edmund Burke, bu duygu paylasmasinin, neden zevk verdigi, trajik
olanin neden hoga gittigi sorusu iizerinde durmustur. Burke, kendisinden
once bu soruya verilen yanttlan yetersiz bulmugtur. Daha 6nce ileri stiriil-
dugii gibi sahnede yansitilan acilarin salt 6ykdi, salt uydurma olmalarindan
dolay: zevk vermesi, bize dokunmadig1 igin hogumuza gitmesi diigtincesi
Burke’e aykir1 gelir. Burke’e gore, bagkalarinin acilan kargisinda duydugu-
muz zevk bunlarin masal olmasindan ileri gelmez. Taklit edilen ac1 ne
kadar gergek olursa o kadar hosa gider, o kadar etkili olur. Act gekenin
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erdemli olmasi, bu yiizden zevk vermesi de inandiric1 degildir. Burke,
korku ve dehget duygusunun, bizi ok yakindan sikigtirmadik¢a her zaman
zevk verdigini belirtmigtir. Ister masal olsun, ister gergek, acima uyandiran
her geyden zevk alinz. Korku ve dehget uyandiran olaylar da, masal olsun
olmasm hogumuza gider. Acimada her zaman zevk vardur, giinkii acima
agktan ve toplumsal sevgiden dogar. Duydugumuz aci bizi act gekenin
acilarini rahatlatmaya dogru iter. Acidan zevk almak, ac1 gekenden uzak
oldugumuzu bilmekten degil, tam tersine, ac1 ¢ekene yakinlik duymakean,
kendi yerimize ona acimamizdan ileri gelir. Bu yiizden sahnede yikim
sahnelerini seyretmekten ¢ok hoglaninz. Bunlar seyretmekten kendimizi
alamayiz.*

David Hume (1711-1776), Addison, Du Bos, Burke gibi, acimanin
neden zevk verdigi konusu iizerinde durmugtur. Orneklerden yola cikan
diigiiniir, sanatta kederin, korkunun, endigenin hosa gitmesini, bunlarin
anlanmindaki sanatlilikla agiklar. Giizel anlaumin zevki pekistirdigi,
act verici olanin bile sanath ifade ile hosa gittigini syler. Hume, taklidin
zaten hoga gittigini, tragedyanin bir raklit sanat1 olarak iki kath zevk
verdigini belirtir. Tragedya sanatunin etkisini artiran bagka dzellikler de
vardir. Oyundaki olaylarin, araya giren zorluklar yiiziinden gecikmesi,
heyecany, aciy1 ve zevki artiran dgelerdir. Tipkt annelerin hastalikl biiyii-
yen gocuklanni daha ok sevmeleri, tipki ayniligin agk: pekigtirmesi gibi,
bu yan etmenler de diig giictimiizii besleyerek heyecani ve zevki artirnir.?

Onsekizinci yiizyil tivatro diigiincesinde duygulandirmanin sagladigs
hoslanma duygusu vurgulanmig, hoglanmanin ruhsal agiklamasi yapilmig
olmakla beraber estetik zevkin tek olgiisii duygu degildir. Kuramcilar,
sanatin verdigi zevkin temelinde akla uygunluk da goriirler. Tragedyanin
verdigi zevk, heyecan uyandirmasindan ileri geldigi kadar, akilc: olgiiler
iginde yazilmig olmasindan, yahnlik ve agiklik gozetilmesinden, kendi
amacina uygun olarak diizenlenmesinden ileri gelir.

Ozetlersek, onsekizinci yiizyll tiyatro diigiincesi klasik tiyatro anlayigi-
na yeni hir boyut getirmigtir. Bu boyut, duygulandirmanin éneminin kabul
edilmesidir. Akiler yaklagimla gelismeyen, hatta akilc tiyatro goriisiini
destekleyen duygulu sanat anlayigt Aristoteles'in korku ve acima uyandi-
rarak anndirma kavranunin yeniden yorumlanmasini saglamugtir. Acima-
min ahlaksal etkisi izerinde durulur. Yiireginde acima duygusu uyandinlan
seyircinin, dziindeki iyilik egiliminin su yiiziine gikacagy, kiginin bu iyiligini
tanimaktan zevk duyaca@ belirtilir. Sanatin duygusal etkisi iizerinde ¢ok
yanl diigiincelerin {iretildigi bu dénemde duygusal dram ve géziiyagh
komedya gibi yeni tiirler geligir. Tiyatroda giinliik konularin, siradan kisi-
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lerin ele alinmast, konugma dilinin kullantimasi saglanir. Tiyatro sanatinin
bu yonde geligmesi, tiyatro diigiincesinde klasik kisitlamalarinin agilmasi
demektir. Bu gelisim ondokuzuncu yiizyildaki romantik tepkinin 6n ha-
zichgim olugturmugtur.



7
Romantik Akim

Romantik akim, onsekizinci yiizythn sonlarinda ortaya ¢ikmig, ondoku-
zuncu yiizyihn ilk yanisinda tiyatro sanatinda parlak dénemini yagamus,
ayn1 yiizyilin ortalannda giiciinii yitirmigtir. Fransiz devrimini hazirlayan
goriiglerde romantik diigiincenin tohumlart ekilmigtir. Alman idealist
felsefesi ise bu akimin kuramsal temelini olugturmugtur. Tiyatronun giin-
cel sorunlanni kapsayacak bigimde gelistirilmig olan romantik tiyatro
diigiincesi, klasik akimin bigim kurallanna, egidcilik anlayigina, dkil ve
manttk dlgiilerine kars1 ¢tkmug, tiyatronun yansitmast dngoriilen gerge-
gin, yeni bir tanimuni yapmug, tiyatro sanatiu yeni bir bigim, yeni bir
iglev anlayigi iginde degerlendirmigtir. Romantik tiyatronun amact, tann-
sal gercege ve insanin dogal ziine g1k tutmak; gorevi, insan kisiligini bu
gergek dogrultusunda yogurmak, yetkinlegtirmektir. Bunu bagarmak igin
yazarnn, gercegi uzak agidan gdrmesi, yagamn geligkisini tanimasi, sonra
da onu 6ziine en uygun bir bigim iginde ifade etmesi gerekir. Bigimlemede,
klasikgilerin birlik ilkesine kargin biitiinliik ilkesi benimsenmigtir. Son
uyum, bu biitiin iginde, kargitlarin dengelenmesi ile saglanir. Dengeli ve
uyumlu kargithk, tiyatroda farkli bicemlerin, farkh tiirlerin yan yana kulla-
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nilabilmesine, iyi ile kétiiniin, giizel ile girkinin bir araya getirilebilmesine
olanak saglamg, yiice olana karg “grotesk” olan bir sanatsal deger olarak
benimsenmistir. Seyircinin duygusal olarak etkilenmesi, mantik yoluyla
inandinlmasina yeg tutuldugundan, oyuna inandimcilik saglamak igin
iliizyon (yanilsama) yaratilmasi énem kazanmigtir. Yamlsama, yaratici
diiglemeye katilma olarak degerlendirilmigtir.

Onsekizinci yiizyilda tiyatroda klasik akim egemen olmakla beraber,
seyirci gogunlugunun dram tiiriinii yegledigini, tiyatro digiiniirlerinin
bir boliimiiniin bu egilimi destekledigini gormiigtiik. Klasik tiyatro kuram-
cillarinin ve elegtirmenlerinin direnmelerine kargin, tiyatro bu yeni egilim
dogrultusunda geligmigtir. Almanya'da, “Sturm und Drang” atulimi da,
klasik slgileri tiimii ile yadsiyan ve romantik akimin geligmesine elverigli
bir sanat ortami yaratan itici giicii olugturmugtur. Bununla beraber Fransa’da
Napolyon dénemi, klasikgilige doniig donemidir. Napolyon klasik slgiile-
re uymayan tiyatroya baski yapmugtir. Ancak siyasal hayatta, toplum yaga-
minda ve diigiincede gergeklegen gelisimin, sanati etRilemesi engellene-
memig, romantik akim énce Almanya’da, sonra Fransa'da ve Ingiltere’de,
daha sonra Dogu Avrupa iilkelerinde gii¢ kazanmugur.

Romantik tiyatro disiincesi, éncelikle Fransiz devrimini hazirlanug
olan ve Insan Haklan Bildirisi'nde yer alan dzgiirliik, esitlik, adaler gibi
ilkelerle, yurt sevgisi, ulus sevgisi, dinsel inanglara baglilik gibi degerlerle
beslenmigtir. Aydinlanma Cagi'min, insanin ve toplumlann geligecegine
- olan inanci gergeklesmektedir. Burjuva bilinglenmis ve giiglenmigtir. Dev-

rimin kanli olugu, uygulamada bir sagkinlik yaratmgsa da devrim diigiin-
cesine olan baglihg sarsmamigtir. Bu geligim tiyatro sanatinda da ortak
iilkiilerin benimsenmesini saglamg, insancil degerlere bagllik, bireyin
ve birey vicdaninin yiiceltilmesi, klasik otorite saygisiu yipratmgtir. Ro-
mantik tiyatro diigiincesi umutlu ve ileriye yoneliktir.

Ote yandan bilim ve teknolojideki bulgular ve bu bulgularm yagama
uygulanmas, yaganun her alaninda daha iyi, daha kolay kogullarin elde
edilmesine galigilmasi, sanat disiincesini de etkilemekte, iyimser bir sanat
anlayiginin yerlesmesine olanak saglamaktadir.

Ingiliz kolonilerinde tutsaklik kaldirtlmug, cezalar hafifletilmis, insan

-yaganu deger kazanmaya baglamuignir. Bu geligimin iyimserligi iginde ro-
mantik sanat diisiincesi, eski hoggoriisiiz kugaklara kargi gikarak, kurulu
diizenin kurallarini kirmak, yeni iyilerin egemen olmasini saglamak igin
bir atthm niteligi tagir. Tiyatro sanan, bu biling iginde hareketli olaylart,
kigisel kahramanliklar ele almakta, cogkulu anlatimu ile iilkilerini seyirci-
ye duygu yoluyla kabul ettirmeye ¢ahgmakeadir.
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Napolyon'un giiglenmesi ve ilkeler aras: savag, ulusguluk egilimini
giiclendirmigtir. Siyasal alanda bagimsizliklarini yitirmekeen korkan ulus-
lar, sanatta da ulusal olanin vurgulanmasini isterler. Romantik diigiince
ulusguluk ilkesini benimser. Klasik akimin Antik Yunan hayranligina tepki
gosterilir. Tiyatroda Yunan mitolojisinden alinan konular, yerini yerli efsa-
nelerden alinan konulara birakir. Hellen hayranhiginin yerini ise ortagaga
duyulan ilgi almigtir. Romantizmin esin kaynag ortagagdir. Antik Yunan
kiiltiiriiniin ve sanatinin pagan karakterine kargin Hiristiyan degerleri
yiiceltilir. Fransiz devrimi ile ortaya ¢ikan bagkaldin dizgiincesi ve kendine
giiven duygusu, ulusal amaglara yonlendirilmig, eylemi ategleyecek yeni
degerler igin dinsel kaynaklara bagvurulmustur.

Gagn felsefi diigtincesi de romantik akimin olugmasinda etkili olmug-
tur. Romantizmin klasik kurallara meydan okuyugunda, Jean Jacques Rous-
seau’nun pay: vardir. Rousseau, kurulu diizenin yénetimine, akla ve sagdu-
yuya éncelik tamyan yagam anlayigina kargin duygusal olam yiiceltmistir.
Kan soylulugunun kargisina, kigisel erdem anlayigiyla gikmug, yetkeye kargi
bagimsiz vicdani savunmugtur. Rousseau, kendi i¢ giiciiniin bilincine
varan, bu giicii toplum i¢in kullanan mutlu insan ilkiisiine baglanmugtir.
Romantik tiyatro digiincesi de, bireysel degerlerin yerlegik deger yargila-
rindan daha istiin, birey vicdaninin yasalardan daha hakl ve giiglii oldu-
gunu kabul etmistir.

Romantik sanat kurami Alman idealist felsefesinin baglaml iginde
belirlenmigtir. Yeniplatoncu egilimi siirdiiren idealizm, sanata &zel bir -
onem verir. Onu, agkin gergege yonelik insan diigiincesinin {istiin bir
olgusu sayar. Sanat yaratisini tannsal yarauyla eg tutar ve sanat yapitinin
uyumunda, evrenin biiyiik uyumunu goriir.

Tiyatro kuramcilarinin felsefeye yonelmeleri, seyirci ¢ogunlugunu
olugturan orta sinifin begenisine bir tepki niteligi tagimaktadir. Bu sinifin
yegledigi, yapay duygusallik ve amagsiz hareketle yiiklii oyunlann piyasaya
egemen olmast, kuramci ve elegtirmenleri tiyatro yagantnsindan uzaklagnir-
mug, estetik sorunlara yoneltmistir. Romantik tiyatro diigiincesi, bu sanata
daha kalici degerler kazandirma amacindadir. Temel ilkelerin belirlenme-
sinde felsefeye, estetik kuramlara bagvurulur. Tiyatro sanatinin tiir, yapt,
bigim sorunlan, doganin genel uyum ilkesinin kapsanu iginde ele aliur.
Kuramsal degerlendirmelerde aydin begenisi gegerlidir. Tiyatro elestirisi,
ozellikle Shakespeare oyunlarini yaratici bir bigimde ve derinligine inceler.
Elestiri, giiniin tiyatro yasanusindan uzaklagmaktadir.

Romantizmin asal kurami ondokuzuncu yiizyilin baginda Almanya’da
felsefeye bagh ve onunla kaynagik olarak belirlenmis, 1816-1818 yillarinda
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Fransa'yi, 1823-24 yillarinda Ingiltere'yi etkilemistir. ftalya ve ispanya
romantizmden az etkilenen iilkelerdir. Romantizm, ayn yiizyil iginde
Dogu Avrupa'ya da yayilmug, iilkemizde yeni gelisen Bat1 6rnegi tiyatroya
etkin olmustur. Romantizm, yaygin bir akim olmasina karsin, her ilkede
kendine 6zgii bir geligim gostermistir.

Almanya’da romantizmi geligtiren yazar ve kuramcilara, 1770 kusag
denilmektedir. Bu kugak Goethe ve gagdaglarinin kiilctiriinii almgtir,
devrim degerlerinin etkisi alundadir ve dzgiirliikgiidiir. “Sturm und Drang”
achminin baglattigl, Goethe ve Schiller’in yetkinlegtirdigi Alman dramina
egilir. Cagin idealist felsefecilerinin goriiglerine baglidir. Sanati, Tanrisal
gergege ulagtiran iistiin bir olgu sayar. Napolyon saldinsindan sonra ulus-
guluga yonelmigtir. Burjuvanin giiclenmesine kogut olarak da bireycidir.

Almanya'da 1 798-1800 yiilarinda yayimlanan Das Atheneum dergisinde
Schlegel kardegler klasik akima kargt modern tiyatro tartigmasini baglatmg-
lardic. Bu tartigmalarda “Strm und Drang” ile baglayip, Goethe ve Schiller’le
gelisen dram kurami gelistirilmistir. Alman romantizminin kuranu 1798-
1805 yillan arasinda belirlenmigtir. 1799-1800’lerde Jena'da toplanan Fried-
rich Schlegel, August Wilhelm Schlegel, Schleiermacher, Tieck, Novalis,
Wackenroder, Schelling gibi yazar ve disiindirler, bu yeni akimin kuramiru
olugturdular. Bu kuram, yagamu, felsefeyi, ahlaki, dini ve siiri birbiriyle
bagintili olarak ele aliyordu. Tiim sanatlar birbirlerine yaklagtinliyor, yaga-
- mun siirsel olmast amaglaniyordu, Schlegel'in “Dram iizerine komugmalar™,
‘onceki goriiglere aydinlik getirdi. Fakat ¢ok gegmeden Jena grubu dagildi.
Ikinci romantikler doneminde, daha énce Novalis tarafindan kullaninug
olan “romantizm” s6zciigii yeni akimin adh olarak belirlendi. Romantizm
bir akim olarak bu ikinci romantikler grubu tarafindan geligtirildi.

Almanya’'nin 1805-1815’de Fransizlar tarafindan iggali, sanat diistin-
cesini etkilemigtir. 1806’da aydmlar, Fransiz kokenli degerlere kargt gikmig-
lar, salt Alman kokenli degerlere yonelmiglerdir. Ulusguluk akin giiglen-
migtir. Ortagag ve Hiristiyanlik degerleri, Antik Yunan degerlerinin yerini
almugtir. Buy, kiiltiirde ve sanatta Fransiz egemenligine ve Antik hayranhig-
na kargt gikig demekti ve esinini siyasal olaylardan, ulusal bagimsizlik ve
6zgirliik diigiincesinden aliyordu.

Romantik akim diigiiniirleri, Hiristiyanlik diitnyasinin kendi sanatim
yaratmasi gerektigini ileri stirdiiler. Eski uyum bozulacak, yerine yeni ve
gagdag bir uyum kurulacaku. Romantizm bu arayig déneminin gabasint
vermek zorundaydi. Alman kuramcilan, romantizmin tarihsel islevini
gergeklestirme inanci iginde, modern sanatin estetik 6lgiilerini saptamaya
galigtilar.
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Romantizm, daha sonra Fransa'y: etkiledi. Fransa’da klasik akim uzun
sirmistii. Napolyon klasik bigim kurallarini ve begenisini desteklemis,
yeni geligmeleri engellemigti. Fransa'da yeniye gegis, ancak Napolyon'un
diigiisiinden sonra gergeklegebildi. 1813 yilinda Madame de Staél, Fried-
rich Schlegel’in “Dram sizerine konugmalar”ini Fransizca'ya gevirerek ya-
yimladt.

Bu girigim, Alman romantizm kuraminin Fransa’da taninmasini sagla-
di. Romantizmin Fransa'da bilingli bir akim olmasi ancak 1824 siralarinda
gergeklegti. 1827'de Victor Hugo, Cromwell adli oyununa yazdigi dnsézde
bu akimun bildirisini yayimladi. 1830 yilinda aymi yazarin Hemani adli
oyununun kopardigi firtina, Fransa’da romantizmin zaferi oldu. Artik
tiyatro yeni bir dogrultuda geligiyor, Shakespeare oyunlari Fransiz seyirci-
sini biyiiliiyordu. Oysa daha 1822'lerde ingiliz tiyatro oyunculan, bir
sevirci toplulugu tarafindan tiyatrodan kovalanmigti. Romantizm, Fran-
sa'da agir ve zor bir gelisim izledi. 1840’larda bu yeni akimin heyecani
soner gibi oldu. Victor Hugo'nun 1840'da sergilenen Les Burgaves adh
oyununun basansizligy, bu iilkede romantizmin sona erdigini gdsterir.

Fransa’da romantizm, kuramsal yoniinden gok uygulamadaki baganst
ile dikkati geker. Fransiz kurami ve elestirisi de, tiyatronun pratik sorunla-
rina yonelmistir. Bununla beraber, Alman ve Ingiliz kuramalarinin tartig-
uiklar goriigler, bu tilkede sanat tartl.;mdlannm da giindemindedir. Klasik-
romantik kargithg, Hiristivan-Pagan aynim, akil-duygu ikilemi, bagkal-
dirt, ulusal biling, sezgisel ve diigsel olanin énemi gibi konular Fransiz
dugtiniirleri tarafiindan da ele alinnugtir.

Romantizm Ingiltere’yi 1823-24 yillarinda etkiledi. ingiliz romantik
digtindrleri Alman romantizmini izlediler. Fakat romantizm, Ingiltere’de
bilingh bir akim olugturmads. Ingiliz romantik giirinin temsilcisi sayilan
Byron, Coleridge, Hazlitt gibi yazarlar kendilerini romantik saymamuglar-
dir. Klasik-romantik tarugmast Avrupa'ya 62gii bir egilim olarak kalmigtir.
Bununla beraber sanat diigiiniirlerinin, romantizmin ilke ve kurallarindan
bir bolimiint benimsedikleri goriilii. William Wordsworth'un 1800°de
basilan Lyrical-Ballads énsozii, Ingiltere’de romantik egilimin baglangict
sayilir. Bu egilimin temsilcileri, o dénemin kadin hiikiimdarinin adina
bagli olarak “Victorian” gairler olarak anihir.

Romantizm Ingiltere’de siir tiiriinde etkin olmustur. Tiyatro sanatinda
ise uygulamadan ¢ok diiglinceyi etkilemigtir. Madame de Stael'in Alman
romantizmini tanitan “De Allemagne” adli eseri 1813 yilinda ingilizceye
gevrilmigtir. Bu eser klasik-romantik ayrumim Ingiltere’ye tantemustir.
Daha sonra E Schlegel'in “Dram Ugerine Konugmalar™ da Ingilizceye
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cevrilmigtir (1815). Romantik sézciigiini Ingiltere'de ilk kez Carlyle kul-
lanmugtir. Sair Shelley, sanatta Yeniplaton'cu goriisii, sanatin yiice iglevini,
sezginin ve esinin yaraticiliktaki dnemini kabul etmigtir. Byron, tarihsel
bakig agisint benimsemis, siirde heyecansallign degerlendirmigtir. Roman-
tizm Ingiltere'de daha ¢ok duyusal, cogkusal ve diigsel yant ile turulmug
ve o agilardan degerlendirilmigtir. Doganin canli ve gizemli bir dil oldugu
goriisii egemendir. Bu dogaya doniig demektir. Yaraticr diig giicii, gergegi
doganin gizinde bulmaktadir. Sanat, evrenin, giicii ve giizelligi ile ve iyi
bicimler icinde yeniden yapilmas: olay: olarak yorumlanir. Siirde doga,
diis, imge, simge, mit dgelerine agirlik verilir. Ingiltere'de de Romantizm,
idealist felsefeye temellendirilmigtir.

Romantizm, italya ve Ispanya'da fazla etkin olamanustir. Bununla
beraber Italyan elegtiricilerinden bir bsliimiiniin klasik kurallara kargi
giktiklan, yeni edebiyatin yurtseverlik ve dindarlik gibi degerleri tagimast
iizerinde durduklan goriiliir. Romantizm, Italya'da gagdas Avrupa'nin
veni edebiyat1 olarak benimsenmig, en dnemlisi bu edebiyatn [talyan
Birligi'nin kurulmasinda iglevsel olmasi dngorillmiistiir. Italyan romantiz-
mi sanati, diigsel yani ile degerlendirmemis, kendi siyasal eregine uygun
olarak, ahlakg, yurtseverlik duygularini cogturucu yaniyla benimsemigtir.

Ulkemizde romantizm, Namik Kemal'in Celaleddin Herzemgah adli
oyununa yazdif 6nsoz ile sanat diisiincesine tamtlmigtir. Bu énsézde
- Namik Kemal, Victor Hugo'nun Cromwell 6nsoziinde ifade ettigi goriigleri
-yinelemekredir. Bu yazi Tiirk tiyatro diisiincesinin olusmasinda ilk dnemli

adimdir. Namik Kemal, giiniin siyasal ortaminin etkisi altinda, cogkulu
bir sanat anlayigin: benimsemekte; edebiyaty, ulusallik bilincinin geligme-
sinde, dzgiirliik savagiminda, heyecanlarin cogturulmasinda etkin bir arag
olarak degerlendirmektedir.

Romantik sézciigii, 1670lerde Fransa, Ingiltere ve Almanya’da “orta-
¢ag romanslanna ve destanlanna iliskin olan” anlaminda kullanilmaya
baglanmugtir. Bu donemde Ariosto, Tasso, Spencer gibi yazarlar, romantik
olarak nitelendirilmiglerdir. Bu anlamda romantik sdzctigii, goz ahc, cos-
kusal, sagaali, sagma anlamlarini tagimakeadir. 1766’da ayni sanat iislubu-
na gotik de denilmekteydi. Shakespeare, Calderon, Cervantes, bu anlamda
romantik sayilmiglardir.

Romantizme kaynak olan romantik sdzciigii ise, roman sézcigliniin
etimolojisinden yola ¢ikilarak saptanmugtir ve modern anlamina gelir.
Schlegel, “roman” ile “klasik” ayrimindan s6z eder. Biiyiik babalarnuzin
begenisine uygun olan, klasiktir, “roman” ise, gagdas aligkanhklanmiz
ve inanglarimizin gergevesi iginde en ¢ok hogumuza giden sanatar. Modern
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anlammna gelen “romantik” sézii Almanya’da 1810, Ingiltere’de 1811,
ftalya'da 1816 tarihlerinde kullanilmaya baglannugtir. Klasik kargin olan
ve modern anlamina gelen romantik sézciigiiniin bir akimin adi olmasi
Almanya’da ikinci romantik yazarlar grubunun “Romantik Okul” olarak
suglanmasindan sonradir. Cagin yazarlarindan Coleridge, Byron, Hazlitr,
kendilerini romantik saymazlar. Stendhal, kendini romantik olarak nitele-
yen ilk Fransiz yazandir.

ROMANTIK-KLASIK KARSITLIGI

Romantik akim, klasik tisluptan aynimayla baglamigtir. Ilk kopmalar on-
sekizinci yiizyilda goriilir. Baglangic déneminde “"Romantizm” adi alunda
bir kuram olugturulmamug, yalnizea Klasik sanata karst “modern” sanat
savunulmugtur. Modern sanat diigiincesi, giderek geligmis, kuramini sap-
tamig ve “romantik” olarak adlandinlmigtir. Romantik akim, klasik akima
bilingli bir tepki gosterir. Kuramecilar bu tepkiyi, tarihsel geligimin geregi
saymuglar, klasige karsi diyalektik bir kargithgmn olugtugunu belirtmislerdir.
Klasik olana tepki iki ana noktada toplanmigtir: a) Fransiz klasikgiliginin
bigim kurallanina, egiticilik anlayssina, téreye, edebe uygunluk koguluna
kargi ¢ikilmast, b) Alman klasikgiliginin Hellen hayranligina kargi gikila-
rak her donemin sanatinin kendi tarih kogullarindan dogdugunun belir-
tilmesi. Bu durumda Antik ve Klasik dénem ustalarinin, yalnizca kendi
caglari i¢inde degerlendirilmesi, tiim ¢aglanin sanatt igin degismez 6rnek-
ler sayilmamasi istenmektedir.

Klasik-Modern tartigmalarinmn bu iki noktada yogunlagmasi yaninda,
Romantik kuramci ve sanatgilar, klasik sanat anlayiginin temelindeki
sanat-gergek iligkisi anlayigina da kargidirlar. Klasikgilerin dogayr manuikls
bir diizen olarak gérmelerine ve ona akilct bir yontemle yaklagmalarina
kargin, romantikler, doganin gizemli bir 6zii, organik bir bicimi oldugunu
ve tilkiisel olana dogru durmadan evrimlestigini kabul etmislerdir. Ro-
mantikler, bu &ze akilla degil, ancak esin yolu ile ulagilabilecegini ileri
stirmiiglerdir. Klasiklerin duyumlarla algilanan yiizey gergegine benzetme
anlamundaki “taklit” kavraminin yerine romantikler, 8zdeki gergegi diig
giicii ile kavrayip mit gibi, simge gibi dolayhi anlatim yollan ile ifade etme
goriistind kabul etmiglerdir. Klasigin digtan yansitmasinin yerini, romanti-
gin igten 1girmasi almugoir. Tki akimda da sanat yapit somut dig gergege
benzemektedir. Ancak bu benzerlik klasik ve romantik akimlarda bagka
bagka gerceklere hizmet eder. Klasik diistince, sanatin tipik ve evrensel
gergegi yansittigini, romantik diigiince ise, asal ve tanrnsal gergegi dile
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getirdigini kabul eder. Klasik sanat, yasgama nesnel bir bakisla bakar, ro-
mantik sanat ise 6zneldir. Klasik sanacta gergegin olagan ve olas olmasi
inandincilik saglar, romantik sanat ise asal gergegi yanilsama yolu ile
benimsetir. Klasik sanat, akla ve sagduyuya yénelmekte, romantik sanat
ise duygulara, heyecanlara apirhk vermekredir. Klasik sanat ahlakgidur,
yerlesik ahlak kurallar dogrultusunda bir egiticilik anlayisint benimsemis-
tir. Romantik sanat ise, giizelin asal ilkesini iceren dogruya ve iyiye yonel-
mis, bu dogiru ve iyiyi igitarak insani uygarlagtirma gorevini Ustlenmigtir
Klasik sanat, toplumsal diizeni, gelenegi, inanglari, toreleri pekigtirmekle,
insanu akh ve sagduyusu dogrultusunda aydinlatmakla, tagkinhklar, cog-
kulan giderip insan 6lgiiye ve dinginlige kavusturmakla gorevlendirilmis-
tir. Romantik sanat ise, cogma ve tagma yolu ile insani tanrsal gercege
yonlendirmek, asal gergegin biiyiik uyumunda onu mutlu etmek ve bii-
tiinle'uzlagtirmak amacmdadir. Klasik sanatun sagladigr dinginlik bir ann-
madir. Romantik sanacan sagladigt uyum ise diinyaya ve diinya iglerine
bakarken uzak ag1 kazanmak demekerir.

SANATIN YARATMA OZGURLUGU

Romantik akim yazarlari ve kuramcilari, dehanin dzgiir olmasini zorunlu
goriirler. Yaranc diig giicii kurallarla kisitlanmamalidir. Sanat, asal eregi
-olan hakikati ifade edebilmek igin yiizeysel bir gorev anlayg: ile yiikiimlii
olmamalidir. Egitme ve 6gretme gibi sorumluluklar, sanatin temel amaci-
nin gerisinde kalir. Romantikler, sanatta dile gelen duygularin ancak
ozgiirliik iginde dogru olarak anlanlabilecegini kabul etmiglerdir. Sanat
bir ice dogmadis, bir cogmadir, tagmadir; akil ve mantigin baskis: altna
giremez. Sezgiler, duygular kurallarla kisitlanamaz, sanatgi ancak dzgiir
birakihirsa yaratabilir.

Sanatta dzgiirlik diigiincesi, idealist sanat anlayginin 6ziinde varol-
dugu gibi, devrimler gaginin yagam goriigiinde de vardir. Rousseau, akil
ve sagduyuya kargi heyecanlan, i¢ giidiileri savunmug, diizene degil dogal
olana énem vermigtir. Rousseau’ya gore birey, vicdani ile en dogru olam
bulabilecektir. Yeter ki kurulu diizenin yasalan ile kosteklenmesin, Gzgiir
olsun.

Fransa'da devrimi besleyen 6zgiirliik inanc1 giiglii ve yaygindir. Devrim
oncesinin aydin dzgiirligic Akil Cag yazarlan tarafindan da savunulmug-
tur. Voltaire, Diderot cumhuriyete dvgiiler diizmiiglerdir. Devrim sonrasi-
nin bunalimi bu inanct sarsmamigtit. Devrim sonrasinda geligen ticaret
ve sanayi, bu alanlarda Szgiirliik anlayiginin koklesmesini saglamugtir.
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Devrim, aydin ézgiirliigii yanunda burjuvanin, yonetime katilma, siyasal
alanda sdz sahibi olma, ekonomide liberalizm isteklerine de cevap vermigtir.

Napolyon déneminin yarattigi diig kirtkligi, bu dénemin resmi sanat
anlayy olan klasikgilige kargt tepki uyandirmigtir. 1770°de “Sturm und
Drang” aulimu bu tepkiyi en keskin bigimde dile getirir. Bu toplumsal
ortam ve diigiin yapisi iginde geligen romantik akim, bagkaldirinun cos-
kusunu stirdiirmekre, tiim kisittamalara kargi, yaratma ozgiirliigiinii sa-
vunmaktadir.

SANATIN USTUN BiR OLGU OLMASI

Romantizm, sanat iistiin bir olgu sayan Alman idealist felsefesine remel-
lendirilmigtir. Bu felsefe, Yeniplaroncu gelenegi siirdiirmektedir. Tannisal
gercegi, fizikotesi ve saltik olarak tanimlar. Bu gergek insanin duyumlarina
ve algisina agik degildir. Bu gergege ancak anlik parlamalarla erigilebilir.
Ore yandan tiim evren, tiim doga, bu saltik gergegin goriiniimiidiir. So-
mut varliklar, asillari olan tannsal gergege dogru yiikselmek isterler. Bu
evrimin hareketi, tiimii kapsayan biiyiik bir uyum iginde olur. Evrenin
uyumunda Tann ile diinya, insan ile doga 6zdegtir. Tiim varlik Tann ile
birlesip biitiinlegmigtir ve tek nabiz halinde atar. Kiginin bu biiyiik uyumu
anlayabilmesi, sanat, din ve felsefe ile miimkiindiir.

Sanat, 6zellikle saltik olanmn kendini belli ettigi dstiin bir olgudur.
Sanatta ifadesini bulan giizellik, tiim Steki idealan: birlestirir. Giizellik,
hakikatin ve iyinin bir bagka anlatinidir. Sanatin tannisal gergege ulagtir-
madaki rolii onemlidir. Ciinkii sanat, Tann'ya dogru yonelmis olan evri-
min {ist agamalarindan biridir. Sair ile filozof arasinda yakinlik vardur,
giinkii ikisi de evrenin yapisiny, saltik olani anlama gabast igindedir. Sanat-
g1, doganin canl, evrimsel 6ziinii gorebilen kigidir. Sanatgi, tann dolu
yagam gergegini de, kendi karanlik, gizemli i¢ diinyasini da gorebilir. Sa-
natg eserinde evrenin diizenini, tannsal uyumu ifade eder.

Romantik sairler, idealist filozoflar gibi, iiri iistiin bir olgu sayarlar.
Novalis, giirin, evreni tiimii ile kavradiginu ifade etmigtir. William Blake,
siirin sonsuzlukeaki birligi, tiim yaratiklanin birligini, tanrisal imgeyi
ifade ettigini sdylemigtir. William Wordsworth’a gore gairde ar bir sezme
glict vardir.

Idealist felsefeye temellendirilmig olan romantik sanat anlayigi sanatgi-
yrolaganiistii bir varlik sayar. Gergegin biiyiik yapisini gair kavramaktadir.
Sanatgi dahidir. Siirsel deha ile peygamberlik ruhu arasinda dzdeglik bulu-
nur. Sanatgl, peygamber gibi ige dogma yoluyla Tannsal gize erigir. Sanatsal
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yarat1 bir gesit peygamberliktir. Hakikatin bilgisi sanatgiya esinle gelir.
Diis ve sezgi, evrensel gergegi algilama yoludur. Sanat, Tannsal olana yak-
lagtirdigt igin sanat yapma bir gesit tapinmadir.

Sanatg1, 6ziine indigi gergedi iyi bigimler iginde ifade eder. Evrenin
bityiik uyumunu yapitinda yeniden kurar. Sanatgt Tanrisal olani, sana-
anda itirken, ona en uygun bigimi de bulmugtur. Bu bigim, asal gergegin
temeldeki uyumuna ve diizenine denktir. Sanatg, diig giicii ile evrenin
temel uyumunu gdérmiig ve aymi uyumu eserinde yeniden gergeklegtirmis-
tir. Sanatgimin yaratict dig giici, onun gizli biiyiik gercegi kavramasini
saglayan dopaiistii yanidir. Sanatgl, yaratici diig giicii ile evrenin 6ziini
kavrayip uyumunu yeniden kurarken, gergek ve ideal diinya ayrimuni
ortadan kaldinir. Somut, sonlu ve pargal olani kullanarak, soyut, sonsuz
ve biitiinciil olani ifade eder. Soyut olanin insanin duyumlarina yonelecek
bicimde ifade edilebilmesi demek, mistik 11§ somut olanda gésterile-
bilmesi demektir. Sanatg1 béylece doganin yaratie: ruhu ile yanigmug, olast-
ligr gergepe, gizil giicii eckin glice gevirmis olur. Sairin yarats: iginde,
diig diinyas: ile gergeklerin diinyas: i igedir. Giinliik gergek siirlestiril-
migtir. Sananin iistiin siiri, onu paylaganlan yiiceltir, kigi mistik bir gk
iginde erir. Felsefe nasil yagama bir kural, bir diizen getiriyorsa, sanat da
bu diizeni seving i¢inde kucaklamamzi saglar.

Romantik akimin kuramcilan idealizmin mistik sanat anlayigini birbi-
" rine benzeyen ifadelerle dile getirmiglerdir. Friedrich Schlegel'e gore,
‘sanat Tannsal yaratinin bir pargasidir ve dogaya koguttur. Sanat, Tannmn
diinyada gériiniisii, insanuin ezeli i¢ diinyasinun ifadesidir.

Felsefe ile iir ayn1 amaca ydnelmeleri bakimindan benzegirler. Yalniz
bicimleri farkhdir. kisi de bir cesit dindir'. August Wilhelm Schlegel,
giizelligi, sonsuzun sonluda ifadesi, sonsuzun simgesel anlatimi olarak
tantmlamis, insan bilincinin sanat yapitinda en yiiksege erigtigini style-
mistir. Schlegel, sanatin, gériintiintin ardindaki kozmik gergegi, ayn za-
manda kendi varligimizin karanlhk bilmecesini ¢6zdiigiini, gizli ve bula-
nik olan ifade etrigini belirtmigtir.

idealist sanat anlayiginin sdzciisii olan ve bagka iilkelerin kuramcilarin
etkileyen Schelling, Platoncu anlamda bir giizellik ideasinin tiim teki

idealar birlegtirdigini, hakikat ve iyiligin giizellikte birlesip dost oldugunu
soyler ve giizellik ideasint en iste koyarak bunun, Hakikatin ve lyinin
bagka bir anlatimi oldugunu ifade eder. Schelling, sanat, din, felsefe ara-
sindaki aynnm kaldirmigtit. Schelling’e gore sanatg ile filozof, evrenin
oziine inebilen, sonsuzu sonluda ifade edebilen kisilerdir. Schelling, sana-
tin gergek diinya ile ideal diinya aynmim da kaldirdiginy, doganin yaratici
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ruhu ile yarigarak, somut gergeklerin bigimleri iginde evrenseli dile getirdi-
gini kabul etmigtir. Bu anlamda “siir” bir tiir degil, tiim sanat tiirlerinin
ayinai dzelligidir. Siir, insanligin yaratic: giiciinii simgeler; estetik niteligi
ile uygarlagtiricidir. Filozofun da upk: sair gibi estetik giicii olmalidir®.
Wackenroder, sanat bir esin tiirii, bir heyecan ifadesi, gizemli bir kendin-
den gegme, bir dinsel rapinma olarak nitelemigtir. Sanatginin, yapinnda
Tanri ile birlestigini, toplumdan koptugunu, gergek ile dii arasinda bir
caugmaya diigtiigiinii belirtmis, estetik esinlenmeyi, “icten gelen ince
bir dua” olarak nitelemigtir.*

Jean Paul, modern sanau fazla lirik, fazla heyecansal, fazla diigsel bulur.
Siirin, ne salt ger¢egin taklidi, ne salt kigisel heyecanin ifadesi olmamasi
gerektigini soyler. Jean Paul’a gore siir, 6zel ile genel'i birlestirmelidir.
Sair, yagami pargali olarak degil, tiimii ile gérebilmeli, pargalan biitiinlesti-
rebilmeli, hem bilingli yararma giiciine, hem de sanatg: giidiisiine sahip
olmalidir. Sair, akli ile duygusunu dengeleyebilmelidir. Sanat yapitinda
akil ile doga, akil ile duygu arasinda bir denge kurulur. Sanatsal yaran
bilingsiz oldugu kadar bilingli, dzgiir oldugu kadar zorunludur. Insanlik,
sair aracithigy ile kendi bilincine vanr?

Friedrich von Hardenberg Novalis, giire yaklaganin hakikate yaklaga-
cagin, kendini evrene adayan sanatgiain onu, goze ve kulaga yonelerek
yansitacagin soyler. Siir, somut dig gergegin mistik-bir ig1¢a 6ziimletilmesi,
goriinenin ruhlagmasidir. Boylece siir kozmik bir giig, dsal ve tek gergek
olarak kabu! edilir. Novalis'e gore, gair bir peygamberdir, bir bityiictidiir,
akilla degil, ice dogma ile, i¢ten 1gima ile yazar. Novalis'in giir anlayg,
simgesel, soyut ve 6znel bir giir anlayigidir; dinle, felsesefeyle dzdestir.®

Alman romantik kuramcilart Ingiliz kuramer ve sairlerini etkilemigler-
dir. Samuel Taylor Coleridge, tipki Schelling gibi, Yeniplatoncu mistik
sanat anlayigint benimsemistir. Giizelligin, gergegin simgese! anlatimu ol-
dugunu, insan rubu ile doga ruhunu 6zdeglestirdigini, aralarinda sessiz
bir iletigim kurdugunu kabul eder. Coleridge de sairin, esinle, dogmaca
olarak, ig giidiisel olarak yarattug inancindadir. Fakat ayni zamanda gairi
bir filozof olarak gériir. Sairin bilingli bir yargic1 ve yapict oldugunu, 6znel
olmayan bir gézlemci oldugunu da kabul eder. Bununla beraber sanatgida
duymanin, anlamaktan dnce geldigini, yiregin akla egemen oldugunu
diigliniir. Duygunun yaganti pargalannin arasinda riizgér gibi esip onlan
mantiklt bir biitiine erigtirdigini ve yapiti tamamladigiini séyler. En 6nemli
diirti, duygudur; sonra akil, ondan sonra da duyumsal yaganti gelir. Bun-
larm bir araya gelmesi ile sanat yapiti tamamlanir. Sonug olarak Coleridge,
deha sahibi olan sanatgida duygu ile aklin ahgiimanus bir bilegimini gér-
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mistiir. Sanat yapitinda Gzne ile nesnenin doga ile insanin, biling ile
duygunun 6zdegliginin kuruldugunu kabul etmigtir. Coleridge, sanatgidaki
her seyi birlegtiren giici, diig giicii olarak tanimlanmugtir. Diig giicii, olasiligy
gergege, gizil glicii isleyen giice gevirendir. Sair bu giicii tapdif1 igin tiimel
insandir. Bu giicii ruhbilim agiklayamaz. insan ile doganin kargilikli ahgve-
rigi bigiminde bir agiklama da doyurucu degildir. Coleridge, siirin bu
biiyiik diig giicii yaninda daha siradan bir niteligi de oldugunu séyler. Bu
kurgu (fantezi) yetisidir. Ote yandan, dehanin yani sira yetenek de bulun-
malidir. Deha, yetenedi, diig giiciinii, uydurma yetisini gereksinir. Biri
Tann vergisi, teki mekanik beceri olan bu nitelikler birbirini tamamla-
maktadir. Coleridge, tiyatroda yanilsamay, agik gozle dilg gdrme, diige
goniillii olarak kaunlma olarak nitelemigtir.’

Romantik donem yazarlarindan Hazlitt de diig giiciind, nesnenin ka-
raktetine inme, onu igten kavrama, dogay! derinden anlama, nesnenin
yagam Oziinii duyma giicii olarak tanimlamigtir®. Sair PB.C. Shelley, sairi
bir peygamber olarak gérmiig, onun Tanr gibi yaratici oldugunu, diinya-
nn gizli giizelligini ve gizemini ortaya gikardigim séylemistir®. Ingiliz giirin-
de romantizmin sozciisti olan William Wordsworth ise, giirin tiim bilginin
bagt ve sonu, ruhu ve nefesi oldugunu, siirde insanin ve doganin imgesinin
yansidigini ileri siirmiigtiir. Oreki Romantik kurameilar gibi Wordsworth
de, sairin bilge kigi oldugunu, tannsal bir yetiye sahip bulundugunu, gerge-
- gin gizli, biiyiik yapisi gordiigiinti ve doganinkine benzeyen bir yaratict
giice sahip oldugunu belirtmigtir. Goriildiigii gibi Ingiliz kuramcilar, ger-
gek, gizellik ve doga tzdegligi icinde sanati, asal gergegin kavramas:
olarak gormiiglerdir.’® Sair William Keats iinlii “Bir Yunan Vazosunu”
adh siirinde, gergepin giizellik, giizelligin gergek oldugunu ifade etmigtir.

Fransiz kuramcilar genel olarak Yeniplatoncu sanat anlayigini benim-
semekle beraber sanatin daha ¢ok uygulamayla ilgili sorunlarina egilmis,
tiyatro yapitinin tiirleri, yapisi, iglevi {izerinde durmuglardir. Stendhal
siirde i¢tenlige ve dogmaca olana dnem vermekte, siiri, doganin ve insan
ruhunun i¢ gekisi, aglayig olarak tantmlamakeadir. Victor Hugo, idealist
sanat kuramcilarinin, esin, deha, diig anlayiglanni paylagmigtir. Sanat,
bir yiicelme, ya da derinlere dalma, her seyi birbiriyle uzlagtirma olarak
kabul eder."

Idealist felsefenin estetik ve sanat anlayiginy, varlik ve ahlak felsefesi
ile tamamlayan idealist sanar kuraminin énerilerini sistemli bir biitiin
iginde dile getiren Alman filozof Hegel olmustur. Hegel'e gore sanat
yapmak, ruhsal olani duyumsal, duyumsal olan ruhsal yapmakuir. Hegel,
tupki Schelling ve Solger gibi idea ile formun sanatta birlegtigini ve dzdeg-
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legtigini belirtmistir. Sanat, evrensel olanla, bireysel olani, 6zel ile geneli
biitiinlegtirmektedir. Bu yiizden sanat eseri bir batiinselliktir. Kendi iginde
bir diinya yaraur. Ote yandan Hegel, sanati soyut bir kavram olarak
degil, cagina ve toplumuna bagli bir olgu olarak kabul eder. Sanat hem
dine ve felsefeye giden bir basamakur ve agkin gergege yoneliktir, hem
de belli bir zamam ve yeri gosterir. Sanat¢inin biiyiik ve dzgiir ruhu agkin
gergege yoneliktir, kendini agar. Oysa yaratist soyut bir kavram degildir.
Giizellik evrenseldir ve somuttur.!?

ULUSAL OLANIN YEGLENMES],
ORTAGAG KAYNAKLARINA YONELME

Ondokuzuncu yiizyilda ulusguluk akimi hizla geligmigtir. Akil ve Aydinlan-
ma déneminin genel insanhik tilkisiiniin kargisina, ulusal iilkiiler getirilmig-
tir. Fransa'da ig kargaga, Almanya'da Napolyon'un saldirgan siyaseti, ulusgu-
luk akimint giiglendirmigtir. Ulusguluk akimi, Almanya'da ulusal birligin
olugmasyla, Italya'da Italyan Birligi'nin kurulmas: ve ulusal bagimsizligin
on hazirhgimin yapilmasiyla giiglenmis, yayginlagmug, sanata ve edebiyata
da egemen olmugtur. Sanat ve edebiyattaki bu gelisme ayni zamanda Fransiz
kiiltiiriiniin egemenligine kargt bir tepki olarak belirginlesir. .

Savag, yurtseverlik duygularim geligtirmekee, ulusal olani yabanci ola-
na karg1 korumak, savunmak ve yiiceltmek egilimini beslemektedir. Ulus-
guluk Almanya'da ge¢mige ve dinsel degerlere ddnme bigiminde goriiliir.
Yazar ve digindirler salt Alman kakenli olan halk masallarina, efsaneleri-
ne, tiirkiilerine egilirler. Bu yazar ve diigiiniirlere gére, Hiristiyanliga giden
yol, hakikat yoludur. Siir, ger¢egi Hiristiyanligin 1gifinda gériir. Bu gk
yiksek ve kapsamlidir. Dinsel inancin ve Hiristiyanligin giiglenmesine
kogut olarak ortagag degerleri, zellikle sovalyelik degerleri, sayginlik
kazanmugtir. Sanatta Yunan hayranligs, Yunan kiiltiiriiniin ve inancinin
pagan karakteri elegtirilir.

Romantik akim kuramcilan, ulusal olani tanimlamak ve degerlendir-
mek icin Antik tragedya ile modern tragedya arasinda kargilagtirma yapar-
lar. Antik tiyatronun yazgr kavramu ile Hiristiyanligin Cennet ve Cehen-
nem kavramlari iizerinde durulur. Antik tiyatronun diinyay digtan yansit-
ug modern tiyatronun ise, igten yanstttigt belirtilir. Ulusal 6z, bu igten
1gimayla ortaya gikacaktir. Oyunlarin toplumsal ortamlari dikkate alinarak
incelenmesi, her ulusun kendine ve gagiina 6zgii kogullarinin belirlenmesi-
ni saglayacak, sanat yapieinin bu kogullar iginde tagidigs deger anlagilacak-
tir. Tarihten alinan konularin, seyircinin anilarim tazeleyecegi, dinsel
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gelenegin korunmasinin, seyircinin hoguna gidecegi belirtilir. Ulusal
begeni, bu tarihsel ve dinsel kaynaklarla beslenecektir.

Stendhal, sanatta ve edebiyarta antik mitoloji yerine dinsel kaynak-
lardan, govalye 6ykiilerinden yararlaniimasini 6nermigtir'’. Chateau-
briand, Fransiz klasiklerindeki din ¢gesinin énemi iizerinde durmug, seyir-
cide bir tarih anlayiginin uyarilmas: gerektigini belirumigtir. Yazara gére,
yozlagmanin nedeni inangsizhktir. Din olmazsa, sanat da, giizellik de ol-
maz. Tiyatro, tarih anlayigini uyarma goérevini yapmahdir.™*

Samuel Taylor Coleridge de, tiyatro sanatimin tarih olaylari ile bagintsi
{izerinde durmus, tiyatronun konusunu, yéneldigi halkin tarihinden alma-
st gerektigini savunmustur. Bu konu, zamamn akigi dogrultusunda birbiri-
ne baglanan olaylardan olugmah, dramatik yazin ve siir 6zellikleri tagimali-
dir. Yurt sevgisinin pekigtirilmesi, insanin kendi bireysel varhigini tanimast
icin tarih oyunlart oynanmaly, tarih oyunlart oynamak ulusal bir aligkanlik
olmalidir.”

{talya’da Manzoni, Hiristiyan ve Katolik ruhun tiyatroya gerekli oldu-
gunu ileri siirmiig, ulusgu, yurtsever ve gergekgi bir tiyatroyu savunmustur.
Manzoni, tiyatroya [talyan tarihinden alinan konularin gerekli oldugunu
belirtirken &rnek olarak kendi yazdigi Carmangnola Kontu adli oyunu
gostermigtir.'®

SANATIN EVRIMI VE IDEALIST TARIHSELCILIK

Romantik akim kuramcilari, sanatin geligimini belli dénemlere ayirip,
her dénemin tarihsel, kiiltiirel 6zellikleri ile sanatini birbirine baginnl:
olarak agiklama egilimindedirler. Bunu 6zellikle Klasik-Modern ayrimini
belirlemek, iki ayn sanat anlaygini kendi ortamlan iginde degerlendirmek
igin yaparlar. Sanatin, tarihin akigt iginde evrimlestigini kabul etmek,
sanat diigiincesinde énemli bir agamadir.

Romantizm genel olarak idealist sanat anlayigint benimsediginden,
sanati, ortamnn {riinii olarak degil, dzel bir yarau olarak kabul eder.
Aym dénemde geligen dogalcr evrim kuramu ise, sanati kokende fiziksel
bir olgu olarak ele almakta, sanatin fizik yasalarina uygun siiregler iginde
evrimlestigini kabul etmekredir. Fakat bu goriig, romantik sanat kuramint
etkilememigtir. Romantizm, sanatin tannisal bir yénlendirme ile mitkem-
mel olana dogru evrimlestigini kabul etmistir. Romantizm kuramcilanina
gore, yaratma olay: tanrisal bir esinle gerceklegsmektedir. Yaraunin gercek-
lesmesinde toplumsal olaylarin, fiziksel yasalarin etkisi dikkate alinmaz.
Yaratic1 sanatgi, 6zel bir kigi, bir dahidir. Dahi sanatg eserini verir ve
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olirken yaratict giiciinii de birlikte gétiiriir; kendinden sonrakine gegir-
mez. Sanat bir yarat oldugu igin 6gretilmesi de olanaksizdir. Sanatin
yalnizca teknigi ogrenilebilir. Bununla beraber bazi romantik akim ku-
ramcilarinin, sanatin evrimlestigi goriisiinii kabul ettikleri gériiliir. Evrim-
ci gorilg, agkin gercege inanan ve somut varliklann tanrisal gergege dogru
evrimlegerek yiikseldiklerini, yagaminm amacinin bu yiikselme oldugunu
kabul eden Alman idealizmine temellendirilmigtir. Hegel'in idealist sanat
kuraminin evrimei bir yonii vardir.

Tarihsellik anlayigina gelince, Fransiz ve Alman romantik kuramcilari,
sanatm, geligimi iginde gesitli evrelerden gegtigini, her evrenin belirli
ozellikleri oldugunu ileri siirmiiglerdir. Victor Hugo, Cromwell dnsoziinde
bu evrelerin kiiltiir kogullarim ve sananni agiklamigtir. Sanatta, tarihsel
degerlendirme onsekizinci ylizyilda baglamigtir'*. Diderot, Herder, tarihsel
bakig agis1 tagtyan kuramcilardir. Hegel, sanatin ve edebiyatin toplumun
dteki kurumlar ile siki ilintili oldugunu, yasalar ve kurallar gibi toplumu
dile getirdigini soylemistir. Bu yaklagim, sanatin toplumsal baglami iginde
ele alinmasi demektir®. Bununla beraber romantizmin tarihsellik anlayig-
nun, tipki evrim anlayigi gibi idealizm temeline oturtuldugu, gliniimiiziin
tarihsellik anlayigindan farkli oldugu goriilii. Romantizme gére, sanatin
tarihsel geligimi onceden belirlenmig yasalara ve diizenlemelere uygun
olarak gergeklesmektedir. Bu yasalar ve diizenlemeler evrenseldir. Tanrisal
akhin kendi bilincine varmasi bigiminde geligir. Bu gelisme somut varliklarm
Tannsal olana ulagmak tzere gegirdikleri degisim ve gelisime koguttur. An-
cak Hegel, degisimin ve gelisimin, yalnizca zihinsel bir stire¢ degil, ayn
zamanda gergek bir geligme oldugunu kabul etmistir. Hegel'e gére yagam,
mitkemmel olana dogru geligmektedir. Sanat da toplumun bu tarihsel geli-
simine kogut olarak ve onun evrensel yasalanna uyarak geligmektedir.

idealist tarihselcilik, aydinlanma déneminin akilc anlayigina karg
bir tepkidir. Karg1 akilct ve kargi bilimsel bir anlayigla yaklagtr tarihe.
Tarihi insan agisindan ele almasy, tarihin konusunu insan olarak belirle-
mesi bu yaklagiminin sonucudur. Bu tarihsel yaklagimda insan, gesitliligi
ve bitiinselligi iginde ele alinmakta, tarihteki yerine oturtulmaktadir.
Sanat, tarihsel gergevesi iginde, aymi zamanda konusu ve kaynagt olan
insanla ilintisi dikkate almarak incelenmektedir. Cesitli donemlerin yagam
goriigi, felsefesi, inanglan ile sanati arasinda iligki gosterilir. Sanatin,
ozellikle giirin, tarihin olusumunun kokeninde yer aldig: belirtilir. Uzerin-
de en ¢ok durulan konu Klasik-Modern aynimudir.

Friedrich Schlegel, sanat tarihsel dénemlerine gore incelerken “iyi sanat
kuramy, onun tarihidir” demigtir. Yazar, Yunan siirini, Antik Yunan'in sonlu
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yagam anlayig ile agiklamuigtin Schlegel’e gére Yunan siiri, 6teki diinyaya
inanmadig: i¢in bu diinyadaki yaganun garkisini séyler. Bu yagamin uyumda
ve diizende yetkinlestigine inanir. Hiristiyanlik siiri ise insani sonsuza
yaklagurmakta, dinse! degerleri yiiceltmekte, agka, sovalyelik ruhuna, serefe
dnem vermektedir. Yunan siiri mutlu bir mizacin sonucudur. Dogaya uygun
yasayanlann akil ve iggiidiileri arasindaki uyumu ifade eder. Hiristiyanhk
diinyas: ise kendine &zgii uyumu yaratmak zorundadir. Eski uyum ister
istemez bozulacak, yeni sanat ancak uzun gabalardan sonra kendi estetik
ol¢iilerini bulacak ve sonsuz mitkemmele yaklagacakur. Goriildiigi gibi,
romantizm, klasisizme kargt savunulurken her gagin kendi kiiltiirel, tarihsel
kosullanna uygun bir sanan oldugu gériigiinden hareket edilmektedir. Sana-
tin degerlendirilmesinde de ulusal farkhiliklar iizerinde durulmug, bagka
uluslarn sanati incelenirken gevre ozellikleri dikkate alinnugtr.’

Romantizmin énde gelen kuramcilanindan Tieck, Shakespeare'i ince-
lerken bu biiyiik yazarin gevresinden soyutlanmug bir olgu olarak ele alin-
marnasiy, kigisel diigiin yapisi ve gevresi iginde degerlendirilmesini gerekli
goriir.

Hegel, sanatin, uygarligin geligimine kogut olarak gesitli asgamalardan
gegtifrini, her asamanin, ruhsal geligiminin belli bir dénemini gésterdigini
ve belli 6zellikleri oldugunu, her dénemin kendi &ézelligini belli bir sanat
tiriinde en iyi dile getirdigini stylemistir. Hegel'in boliimlemesine gore,
en eski donem, Hint ve Misir sanatlaninin geligtigi dsnemdir. Bu donemde
sanat soyut iilkiiye yoneliktir. Anlaumda imge, metafor, alegori gibi dolay-
It ifade hiinerleri kullanmilir. Buna “simgesel sanat” dénemi denir. Bu do-
nemde en geligmis sanat tiirii yap: sanaudir. Ikinci donem klasik dénemi-
dir. Bu doénem, somut ve bireysel olans da, evrensel ve tipik olam da
yansitir. Klasik sanat duru ve sakindir. Yontu sanatinda billurlagit. Ugiincii
dénem romantik donemdir. Romantik sanat, Antik sanaun diinyay: dig-
tan yansitmasina kargin, gergegi igten yansitir. ig ve dhig gergegin uyumunu
saglanustir; miizik, resim, siir, romantik dénemin 6zelliklerini en iyi belir-
ten sanat tiirleridirn?!

Fransiz romantik yazar ve kuramcilan da sanatta idealist tarihsel gori-
sti benimsemis, Klasik-Modern ayrmini bu temele oturtmugtardir. Madame
de Staél, modern sanat1 savunurken, toplumun degistigini, diigiincelerin
copaldiginy, duygular arasindaki farklihklarin belirlendigini, yeni bir du-
varlilik geligtirildigini belirterek, yeni sanann bu gelisime kogut olarak
eskisinden farkli olacagini ileri stirmigtiir.®

Victor Hugo da antik ve modern sanat ayrimi izerinde durmugtur. Bu
ayruna gore antik sanat, yalin, simetrik, uyumlu ve yiicedir, her zaman
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belli bir bigimi korur, giizeli ve yiiceyi yineler ve tekdiizedir. Modern
sanat ise bigimde gegitlemeler yapmakta, durup dinlenmeden yeni geyler
yaratmaktadir. Karmagiklik ve gesitlilik, modern sanatin ézelligidir. Bu
geligim uygarhgin gelisimine koguttur. Victor Hugo siirin geligimini iig
déneme ayirmugtir: [lk dénem garki donemidir. ilkellik asgamasinin sanan-
dir garki. Ulkiisel olana yoneliktir. Ezeli olam dile getirir ve Hazret-i Adem
gibi, Hazret-i Nuh gibi yiice kigileri ele alir. fkinci dénem destan dénemi-
dir. Antik uygarligin sanandir. Bu dénemde tarih 6nem kazanmug, Atreus
gibi, Orestes gibi tarih bakimindan dnemli kigiler, destanin konusu oimug-
lardir. Ugiincii dsnem, dram dénemidir. Bu dénemin sanat, gerceklere
cgilir. Othello, Macbeth, Hamlet insan dzellikleri olan kigilerdir. Bu iig
dénemin giiri, fig ayrt kaynaktan beslenmistir. {lk dénemin kaynagi Home-
ros, ikinci donemin kaynagt Incil, son dénemin kaynag Shakespeare’dir.
Upygarlik, diiglerin garkisi ile baglamug, yapilan iglerin anlaulmast ile gelig-
mig, son agamada diiglincelerin tanimu yapilmigtir. Doga da, yagam da bu
{i¢ agamadan geger: Dogar, eyler, 8liir.??

Ozetlersek: Romantizm, sanann tarihsel kosullan iginde evrimlegtigi-
ni kabul etmekte, bu evrimin agamalanni, her agamanin 6zelligini tarihsel
ve kiiltiirel ortama bagl olarak agiklamakradir. Bu yaklagim klasik déne-
min akilct sanat anlayigindan daha somut bir bakig agist getirmigtir. Bu-
nunla beraber bu evrim anlayiginmn dogales evrim anlayigindan, bu tarih-
sel goriigiin bilimsel tarihselcilikten farkl oldugu goriilir. Evrimci goriig
en gok Klasik ve Modern ayriminda, Modemin yani romantizmin zo-.
runlu bir geligmenin ileri bir agamas: oldugunu, kendi kogullar: iginde ve
kendine zgii zellikleri ile degerlendirilmesi gerekrigini kanitlamak {izere
ileri stir{ilmiistiir. Ulusal sanat goriigii de ayni ilkeye dayanilarak savunulur.

SANATIN ISITICI VE UYGARLASTIRICI ISLEVi

{dealist felsete insan ahlaki bir varlik olarak kabul eder. Bu okulun filozofu
Fichte’ye gore insan dzgiir olmak, bilmek ve eylemek igin vardir. Eylemi
kendini gergeklegtirmedir. Ozgiirliik ise bir etkinliktir. Ahlak ve vicdan,
ozgiir etkinligin kendini gergeklestirmesinin bilincidir. Ayni zamanda kigi-
nin ger¢eklestirmeyi ddev saydigndir.

Kant'dan baglayarak ahlak &zgiirliigii ve sorumluluk tizerinde durul-
makta, kiginin zgiir olarak kendi koydugu kurala uyma zorunlulugu belir-
tilmekredir. Boylece insan, vicdan 6zgiirltigiine sahip olmakta, fakat birey-
sel vicdaninin sesine zorunlulukla uymaktadir. Romantik akim yazar ve
kuramcilart sanat yolu ile bireysel ahlakin, ézgiir vicdanm giiglendirilme-
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sinden yanadirlar. Fakat klasik akimin egitim anlayigina, sanatn egit-
mekle yiikiimli sayilmasina karg: gikarlar. Romantiklere gore sanat, kuru-
lu diizenin egemenligini giiglendiren tutucu deger yargilanina hizmet et-
meyecek, yeni dzgiirliikgli demokratik diizende kisinin kendi vicdan
dogrultusunda eylemesine yardimci olacakur. Bunu egitme bigiminde
degil, kendi sanat amacina hizmet ederek, ahlaki dogruyu belirterek yapa-
caktir. Bu ahlaki dogrular gagin etkin ideallerine temellendirilmigtir. O
haltle sanat dogrudan yararci ve gorevci degil, ¢agdag diizeyde uygarlagti-
rcadir.

Romantik akim diigiincesinde tarihsellik ve ulusallik bilinci ile evren-
sel uygarhk bilinci birliktedir. Ulusal degerler, evrensel uygarlik 8lgiileri
icinde ele alinir.

Alman kuramcilan tiim maddeci, yararct, goérevci sanat anlayiglarina
karg: gikarlar. F Schiegel, bu agidan William Shakespeare'i ve onsekizinci
yiizy! Ingiliz edebiyatim yeglemektedir. Antik Yunan'in Dionysos cogkusu-
na ve materyalist yanina kargi dinsel ve ahlaki olan ortagag anlayigimi
yiiceltir. Schelling, ézgiir ahlakin diizeninden s6z eder, gereklilik ve dzgiir-
liik ikilemine isaret eder. Sanatin hem 6zgiirce hem bazi gereklilik kuralla-
rina uyarak yapildsgm belirtir. Bu ikilem, oyunun &ziine, islevine oldugu
kadar bigimine de egemendir.

Jean Paul’a gére siir dpretici degildir. Isaretlerle diinyayr tamitandur.
~ Bu igaretleri okuyabilmemizi saglayan, boylece yeni bir diinya yaratandir.

William Wordsworth, siirin insanin diigiinsel ve ahlaksal sagh@ ve
mutlulugu oldugunu, duygulan yontup diizene soktugunu, onlan daha
an, daha akilcy, kisaca, doga ile daha uyumlu yapugim séyler. Bu durumda
her biiyiik gair, insanhgin gergek bilgiye ulagmasini saglayan bir ogret-
mendir.

Victor Hugo sanatin dogrudan yararci olamayacagin, hele siyasal ger-
geklere hig hizmet etmeyecegini belirtmigtir. Hugo sanatin 6gretici degil,
uygarlagtiric1 giiciine inanmugtir.

Coleridge, 6teki romantik kuramecilardan farkh olarak, sanatin top-
lumsal iglevi oldugunu belirtir. Siirin giizellige ve gergege hizmet ederken
gelismeye yardimer oldugunu, diigmanhigi kardeglige, tembelligi yarara,
haksizhig adalete, kalabalig halka, siiriiyii ulusa, uluslan insanhga, savagi
bariga déniigtiirdiigiini séyler.

Goriildiigi gibi, Aydinlanma Dénemi’nin egitici sanat anlayigimin yeri-
ni idealizmin 1gitic1 sanat anlayig alnugtir. Bu g1k gergegin gizini aydinlat-
ma, dogruyu parlatma ve bireyi bu dogrultuda gelistirip uygarlagtirma
amacindadir.
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GERCEGIN OZUNUN YANSITILMASI

Romantik tiyatro kurametlan, klasik tiyatronun taklit ilkesine kargt gikig-
lardir. Bu kuramcilara gére, tiyatro eseri dig benzerligi saglamak anlaminda
yansitmact olmamalidir. Onemli olan derindeki asal ve 6z gercegi kavramak,
onu seyirciye iletmektir. Bunu yapabilmek igin yilizey benzetmeciliginden
vazgegmelidin. Sanat, yasamun ruhuna igik tutar. Sanargi diig glicii ile doga-
nin dziine iner, bu 6zii ince bir duyarlikla kavrar, onu yapitinda dile getirir-
ken dogaya benzerligi korur. Fakat bu benzerlik kopya etmek demek degildir.
En derinden olanin, ruhsal olanin, somut gergekler aracilig ile ifade edilme-
si demektir. Benzerligi korunan somut gergekler simgesel olarak kullanilmig-
ur. Boylece sanat eseri dig gergegi de, kendi sanatsal gergegini de ayni zaman-
da ifade etmig olur. Sanat hem benzetmig, hem de simgelegtirmigtir. Somut
gergekler, kendi simgesel anlanm olanaklan ile sanata malzeme olmustur.
Giinkii doga da kendini simgesel olarak yaratnugtir; dig goriinisii ile igini
yansitnugtir. Sanatta simge, alegori, mit bu gesit dolayli anlatum araglardir.

E Schlegel, dramda benzetmecilige karg siirselligi savunmugtur. Siirsel
dramin tamamlanmug, biitiin, doyurucu, asal gergegi yansittini sdylemis-
tir. Bu gergegin, giinlitk ve gegici degil, ezeli ve zorunlu gergek oldugunu
belirtmigtir.2* i

Samuel Taylor Coleridge, evrensel olanin somut dig gergekte ifadesi
tizerinde durmug, dram kisilerinin hem 6zel birey, hem de simgesel tagiyict
durumunda olmalarini gerekli gormiigtiir. Yazara gore, Lady Macbeth,
Shakespeare'in tiim oyun kisileri gibi bireylegmis bir simiftir. Evrensel
olan, bireysel olana éziimletilmig olarak sunulmugtur. Coleridge, siirin
rastlantsal olani icermeyecegi inancindadir.?®

Victor Hugo da tiyatronun, dogaya benzerligi koruyarak, 6zii yansicti-
gt soyler. Tiyatro sorunlarina daha somut bigimde egilmis olan yazar,
tiyatroda siradan gergeklerden, kaba ve énemsiz olandan kaginiimasu,
toplumsal ve tarihsel atmosferin, yéresel rengin verilmesini ister; sanatin
bir yandan gergeklere ayna tuttugunu, bir yandan da onu yogunlagtirdigini
ve ayirict niteligini segtigini belirtir. Boylece tiyatronun somut gergege
benzerligi, segme ve eleme iglemi ve diig boyutu agtklanmustir. Hugo, bu
iglemin sonunda ortaya heyecan verici bir gergek giknigin séyler.”

KLASIK KURALLARIN ASILMASI

Romantik tiyatro kuramcilan klasik bigim kurallarina kargi gtkmuglardir.
Klasik-Modern gatigmasinda, tizerinde en ¢ok durulan konu, klasik bigim-
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ciligin yaratma 6zgiirliigiint kisitlamasidir. Almanya’da “Snam und Drang”
atthmi, 1770 yillarinda aynu tepkiyi en Keskin bigimde gdstermigti. Bu
cogkulu atilhim, daha sonra Alman klasisizmi ile dengelenmis fakat bigim-
sel kurallarin, yaranciligy kisitlamasina kargi olan tavir siirdiirilmiigtiir.

Ote yandan 1789’un devrim ruhu, romantik tiyatroda sanatginin bi-
reysel ozgiirligii ve yaratmada dogallik istegi bigiminde yagamaktadir.
Victor Hugo edebiyatta liberalizmi savunarak bigim kurallarina kargi gikar.
Victor Hugo'ya gére yazar tiimden 6zgiir olmahdir. Diizen baska, diizenli-
lik bagka seydir. Diizen, egyanin dogasinda vardir ve ézgiirliikle bagdagabi-
lir. Diizenlilik ise digtan bir diizen uygulamak demektir. Klasiklerin diizen-
lilik kurallarina kargm, romantikler doga yasasini izleyeceklerdir. Sanatgt
yalnizea genel ve degismez doga kurallanina uyacakur. Sanatin ufkunu
ancak bu asal kurallar agar. Eski dahilerin uydurduklart ilkeleti savunmak
yersizdir. Ornege uyma zorunlulugu da sagmadir. Hangi drnege uyulacak-
ur? ‘Kural koyana mi, kurala uyana mi? Bu émeklerden yola gikiarak
uygulanan ksitlamalar dehay zincire vurmaktadir. Ozgiirliik, upk: 15k
gibi; diigiincenin her iilkesine girebilmelidir. Kurallar ve sistemler sanatin
yiiziinii gizleyen siva gibidir. Bu stva kazinmalidir.

Romantik kuramcilar dncelikle klasisizmin tnli Ug birlik kuralin
irdelemiglerdir. Yer ve zaman birligi kurallan hem yazart kisilayict, hem
de yazarin malzemesini giiliing bigimde sikigtirict bulunmugtur. Olay birligi
kural ise yeniden tanimlanmig ve yorumlanmgtir. Victor Hugo'ya gore
tek gercek ve dogru birlik kural, “eylem birligi” kuralidir. Oreki birlik
kurallarinin akla uygun sayilmasi sagmadir. Bu kurallar ¢ok siki korunursa
oyunda ¢ok az konu iglenebilir; ya da korkung olanakstzliklara yer vermek
zorunda kaltmr. Yer birligi sagduyuya aykirt durumlar dogurmakta, olayin
en olmayacak yerlerde gegmesine ve gok sikigmasina yol agmakradir.
Olay, ancak dogru yerinde gegerse gergekgi olur.

Victor Hugo, Racine'in klasik dénemde biiyiik yapitlar vermig olmasi-
nionun dehast ile agiklamakta, gene de onun romantik dénemde yasamig
olsa daha iyi oyunlar yazabilecegi gériisiint savunmaktadir. Victor Hugo,
klasik dénemde yagamuy pek ¢ok ikinci derece yazarin kurallar yiiziinden
biiyiik yazar olamadiklarini sdyler.? )

Stendhal, “Racine or Shakespeare” (1823) adli eserinde Ug birlik
kuralina kargi gtkmugtir. Zaman ve yer birligi kurallarimn, uzun siiredir
uygulandign igin bir aligkanlik olarak korundugunu, Fransa'y kiiltiir ve
sanatta Avrupa'nin dnciisti sayan dteki uluslanin yazarlaninca da benim-
sendigini belirtmigtir. Stendhal, seyircinin oyunu seyrettigi birkag saatlik
stireyi yirmi dort saat sayabildigine gére, ayni siire iginde aylarnn gegtigini
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de rahatga kabul edebilecegini, bunun dikkate alinmamig olmasina gasti-
gint belirtir. Stendhal bu agiklamasinda tiyatronun yanilsama yaratma
ozelligine dikkati geker. O da, Racine'in, romantik dénemde yagamig
olsaydi kurallara uyma zorunlulugu duymamig ve yamilsamaya giivenip
bin kat daha iyi oyunlar yazmug olacag goristindedir.®

August Wilhelm Schlegel, Ug birlik kurali yerine daha derindeki gizemli
birligin gozetilmesinden yanadir. Bu birlik, daha sonra agiklanacak olan
organik bi¢im anlayigiu dile getirmektedir. A.W. Schlegel, konu birligi
kuralini yeniden yorumlamak geregini duymugtur. Yazara gére konu birligi
(eylemde birlik) tek amaca dogru yénelmis, isin yapilmast ile tamamlannusg,
istence bagh hareket demekiir. Bir karan ve onun sonuglarini igerir. Ozgiir
irade ile zorunluluk, kargitlik ve ¢atigma iginde yan yana getirilir ve tam
bir sonla noktalanir. Schlegel'in bu yorumu, ahlaki ézgiirliik disiincesine
dayanmaktadir. Kiginin iradesi diginda bagina gelen olaylar, 6rnegin bir
geminin kayalara ¢arpip pargalanmas: bu tamma uymaz. Oyunun kahrama-
mi olaylan baglanr ve eyleminin sonucunakatlanarak onu tamamlar. Kiginin
Ozgir istenci salt baglangig, zorunlulugun kabul edilmesi salt sondur.?’

ORGANIK BICIM

Romantik akim tiyatro kuramecilan, klasiklerin zaman ve yer birligi ile
saglanmug “birlikli biitiin” anlayigina kargi, yeni bir bigim kavramu getirmig-
lerdir. Bu kavram “organik bigim” kavranudir, Organik bigim, canli orga-
nizmamn 6z ve bigim biitiinligiine dzdeg bir biitiinliik demektir. Cegitliligi
igerdigi gibi, bir tamamlanmughik diiglincesini de ifade eder. Klasik diisiin-
ce, yirmi dort saat iginde ve ayni yerde gegen, baglayip, geligip, sona
eren tek olay dizisinin birlikli biitiin olugturdugunu kabul etmistir. Belli
bir uzunluk iginde tamamlannughg ifade eden bu bigim anlayigi, sanat
yapitinin dig yapisini anlattyordu. Oysa romantiklerin organik biitiin kav-
rami yaptun i yapisint da kapsar; 6zden ayn diigiiniilmeyen bigimin 6zelli-
gidir. {greki gizli dogaya ramklik eder; dogadaki biitiinligii saglayan doga
yasasl tarafindan diizenlenmigtir. Onun igin sanat yapitinin uyumu, evre-
nin uyumuna koguttur ve evrensel uyumun giizelligini dile getirir. Roman-
tik kuramcilar organik bigim gériiniigiine gesitli agiklamalar getirmiglerdir.

Samuel Taylor Coleridge, sairin kendine 6zgii diig giicii ile bu biitiinlii-
gt gergeklegtirebildigini soyler. Friedrich Schlegel, organik bigimin, tipki
bir tohumun geligimi gibi, igten bir agilmayla olugtugunu, bu olugumun,
dogadaki tiim canlilarin olugumuna kogut oldugunu belirtir. E Schlegel’e
gore riim gergek bigimler organiktir. Sanat yapits da niteligine en uygun
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olan bigimi alir. Boylece bigim, sanatsal varligin gizli ziine taniklik eder.
Schlegel'in bu goriigii, Kant'mn, giizeldeki gokluk, birlik ve biitiinliik dii-
slincesine, sanatn kozmik karakteri anlayigina dayanmaktadir. Hegel
de sanat yapitini her aynntis: diizenlenmis “kendi iginde bir biittin” olarak
gdrmiig, sanau bir biitiinlik olarak anlamugtir. Victor Hugo, idealist sanat
diiglincesinden kaynaklanan bu bigim anlayigini tiyatro yazarligina uygu-
lamug, klasik bigimciligi elegtirirken, 6zden ayn diigiiniilmeyen dogal bi-
cifhden s6z etmis, yapay bigimlemeye kargi oldugunu belirtmistir.

KARSITLARIN UYUMU

idealist estetik Kant'tan baglayarak giizelligin uyumda oldugunu, bu uyu-
mun birlik iginde, coklugun uyumu oldugunu kabul etmigtir. Ote yandan
varligin temelinde diyalektik karsitlarin bulundugunu da kabul ettiginden
sanatta kargitlann birligini ve uyumunu gdrmiigtiir.

Romantik tiyatro diiglincesine gore, dram tiirii diyalektik kargithgm
en belirgin olarak yer aldigi sanactr. Ciinkii olay1 olugturan eylem, kargic
giiglerin gatgmas ile olugur. Kargithk ve ¢atigma bir biitiin olugturmakta-
dir. Bu biitiin uyumludur. Uyum, karsttlann dengelenmesinden, ya da
kargitlarin sentezinden olugur. Bagta deginildigi gibi, bu uyumlu biitiinliik
kozmik bir nitelik tagir ve ¢oklugu igeren birlik ve biitiinlik ilkesine
‘dayanir. Siiri yaratmak demek, bu kozmik biittinliigii yaratmak demekdir.
Sanat yaransinda 6zne ile nesne, kisi ile diinya, insan ile doga, biling ile
bilingdigt, madde ile ruh uyumlu bir biitiinliige erigmis olur.

Hegel, tragedyay: diyalekrige tam bir drnek olarak gérmiigtiir. Dram
sanatinin, bu 6zelligi ile felsefeye doniigtiigiinii belirtmistir. Hegel'e gore,
Aiskhylos ve Sophokles en iistiin yazarlardir. Onlar tragedyalaninda kolay-
ca bozuluveren bir dengeyi, kargitlarin dengesini ele almuglardir.*®

E Schiegel de tragedyamin diyalektik karakterine dikkati gekmigtir.
Schlegel’e gore, tragedyada dzgiirliik ile zorunluluk ¢atigir. Bu savagimin
sonunda iki giig de hem kazanir, hem kaybeder. Kazanan ayni zamanda
yenik diiger. Yenik Jiigen aym: zamanda kazanmugtir. Seyirci oyunu geligkili
heyecanlar iginde seyreder ve sonunda bir uyumluluk duygusuna ulagi.
Bu bir izlenim bitiinliigiidiir. Tragedya cekiciligini karsitlarin simetrisin-
den alir. Heyecan ile ironinin yer degigtirmesi, insan dogasmin 6zgir
karmagasi, diiglemenin karmagiklig ve bunlarin hepsinin tiimel bir uyum
meydana getirmesi tragedya sanatini gekici yapar.®!

S.T. Coleridge dramun dogadaki dengeli kargitliklan ifade ettigini be-
lirtmigtir. Oyundaki kigilerin, tutkularin, dil etkinliginin birbirini etkile-
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digini sdylemistir. Yazara gore, dil ve tutku ile kigilik arasinda hem 6zdeglik
hem karsithik bulunmaktadir. Yazar dramim bu kargit ve 6zdeg 6gelerden
tiretir. Coleridge, Shakespeare’in oyunlarindaki bu gegit dengeli kargitlik-
lan gostermigtir. Heyecanla yiiklii tutku dili ile yalin ve dingin dilin yan
yana kullanildiging, bu oyunlarda kargitlarin birbirini ¢ektigini géstermis-
tir. Coleridge Hamlet'de gergek olanla diigsel olanin dengeli bir kargielik
icinde ele alindiginy, Hamlet'in diga yénelik aydin dikkatinin, ige yonelik
diiglince ile dengelendigini gdstermigtir.*

Victor Hugo, dramin dogadaki kargitlart uyumlu olarak bir araya getir-
digini, giizel ile ¢irkini, yiice ile giiliincii, zarif ile bigimsizi dengeledigini,
viicut ile ruhun, hayvansal olanla ussal olanin, karanhk ile aydinhgmn
uyumunu sagladigini belirtmigtir. Victor Hugo tiyatroda “grotesk” tiiriinii
bu baglam iginde degerlendirmis, kargicliklari igeren bu tiirii dvmiigtiir.
Tiyatroda kargithklarin renk ve canhlik sagladgin belirtmigtir.?

TRAGEDYA VE KOMEDYA TURLERININ
YENI TANIMLARI VE GROTESK

Romantik tiyatro kuramcilan klasiklerin tiir aynmu konusundaki kesin
tutumlanni elegtirirler. Ote yandan romantik donemde tiirlerin kangik
olarak kullamilmasina da zaman zaman kargt ¢ikilnugnir. Dram ciirleri
kargisindaki tutum séyle 6zetlenebilir: a) Tragedyay yeni yagam anlayigina
191k tutma yontemleri agisindan tanunlamak ve bu agidan tiirlerin diyalek-
tik yapilarini ¢dziimlemek. b) Komedyanin yagama uzak agidan ve kugba-
kigt baknigini gostermek. Bu tiiriin duyguyu dengeleyen akiler tutumunu
belirlemek ve tragedyanin duygusal iletisimindeki bagarisina kargin, ko-
medyaya bu &zelligi ile sayginlik kazandirmak, onu yiiceltmek. c) Cagin
zelliklerine uygun olarak geligmekte olan ve gagdag ¢eliskileri igeren
“romantik dram” ile dogadaki giizel-girkin kargithginin ve bilegiminin
ifadesi olan “grotesk” tiiriinti degerlendirmek.

E Schlegel, hirbirinden farkli sanatlarin ele aldiklan malzemenin de
birbirinden farkh olduguna igaret ettikten sonra, gesitli sanatlarin bilegimi-
ne de, tiyatro tirlerinin kangk olarak ele alinmasina da kargi ¢tkmugtir.
E Schlegel, tiir kanigimimt gagin bir hastali olarak nitelemigtir. Yazar,
klasiklerin tiirleri, seyirci tizerindeki etkilerine bakarak birbirinden ayir-
malarina da kargidir. FE Schlegel tiir ayrinunin, her tiiriin yagama 151k
tutmasindaki 6zellik géz dniinde tutularak yapilmasini ister.*

A.W. Schlegel de ar tiirlerden yanadir. Antik kuramcilann izinde
tragedya ve komedya tarumlan yapar. Bu tiirlerin seyirci {izerinde farkh
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etkileri oldugunu, tiir karigiminin korkung olacagun belirtir. A.W. Schlegel,
komedyann insana ciddiyetle egilmedigini, yalnizca ona ilgi gdsterdigini,
insanin hayvans: dogasindan gelen giiliincii ele aldigint ve tiimiiyle bir
saka oldugunu séyler. Tragedya ise ciddi, agirbaghdir. Yagama ve insana
sadik kalir. Insanin, kaderiyle ¢atigirken dig zorunluluk kargisinda ahlak
Szgiirliigiinii korudugunu gostererek onu yiiceltin. A.W. Schlegel, ayrica ro-
mantik dranmun tanimini yapmug, bu tiire Shakespeare'i §rek gostermigtir.

*Schelling, modern dramatik siiri, tragedya ile komedyanin kanginu
ve lirik ile epik bilesimi olarak tanimlamigtir. Schelling “zorunluluk” ve
“6zgiirliik” ikilemini bu tiire uygulanugtir. Yazara gére, tragedya kahramant
zorunlu olarak suglanmus, cezay1 6zgiirce kabul etmigtir. Zorunluluk digran
gelir. Kahraman ise dzgiirdiir. Bu iki gilig ¢atgir. Bu savagimda ikisi de
hem yenik, hem galip gtkar. Zorunluluk 6zgiirliigii, 6zgiirliik zorunlulugu
yok edemez. Nesnel zorunluluk ile 8znel 6zgiirliigiin son sentezidir traged-
ya. Komedyada ise bunun tam tersi goriiliir. Komedyada zorunluluk icten
gelir, 6zneldir. Ozgiirliik ise digtan, nesnel olarak gelir. Goriildiigi gibi bu
tanimlama, idealist estetigin ahlak 6zgiirliigii ve diyalektik iligkilerine
dayanmaktadir.’

Hegel de tragedyadaki ¢anigma dgesi lizerinde durmus, ¢atigan giiler-
den ikisinin de kendi iginde hakli oldugunu son uyumun tragedyanin
sonunda gergeklestigini séylemistir. Siir tiirlerini lirik, epik, dramatik
olarak iige ayiran Hegel, lirik giirin 6znel oldugunu ve miizikte gorildugi-
nii, epik siirin nesnel oldugunu ve yontu sanatindan drneklenebilecegini
ileri stirmiistiir. Yazara gore dram siiri, 6znel ile nesnelin, lirik ile epigin
son sentezidir. Hegel ayrica, komedya tiiriinde yazarin malzemesine kugba-
kigt bakniginy, dstiin bir biling diizeyinde oldugunu belirtmistir.®

Solger, tragedyada kahramanin éliimiiniin kutsal ve gerekli oldugunu
belirtmigtir. Yazara gére bu 6liim, degigmez yasalarin ezeli gliclini, gelip
gegici olana egemenligini kanitlamaktadir ve bu yiizden acinas: degildir.
Solger, komedya tiiriinii de benzer bir gériigle ele almistir. Komedyamin
rastlantilan, kaprisleri degil, Gistiin bir diizeni dile getirdigini sdylemistir.
Bu tanima gore komedya, gergedin parodisini yapmaktadir. Tersinme (iro-
ni) yolu ile anlagilan, diigsel bir diinyay: dile getirmektedir.®®

S.T. Coleridge, tragedyanin insanla yazgisi arasindaki iligkiyi ele aldig1-
n1, boyun egmeyen irade ile kargi konulmaz yazgiy1 gatigtirdiin sdylemis-
tir. Yazara gore tragedyada, insan ruhunun tiim giigleri, bir amaca dogru
seferber edilmigtir. Kahraman, ulusquluk duygusu olan, erdemleri, yetkin-
likleri kendinde toplamig olan ideal kigidir. Kendini goniillii olarak dizgin-
lemigtir. Komedya ise bir saka diinyas1 sunmakeadir. Komedyada tim
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sinirlamalar kaldirilmigtir. "Diigsel bir diinya yaratilnugtir. Komedyada
kiginin hata yapmast, hayvanst yaninin baskin ¢ikmasy, i¢ ¢eliskisi verilir.
insamin sagma tutkularinin diriin vermeyen cabast sergilenir. Komedya
igten &zgiir, distan diizenlidir. Coleridge, Schlegel gibi, traji-komediyi iyi
bir tiir saymaktadir. Shakespeare'nin Kral Lear adli oyununda Lear ile
Soytart'nin tragedyay: da, komedyay1 da yiicelttiklerini séylemigtir. Cole-
ridge, ciddi ve sakayt bir arada ve uyumlu olarak verebilen siirin en iyi
siir oldugunu belirtmistir. Bu karma tiir, duyumsal olanin ruhsal olanda
dziimlenmesini, hayvan insanin akil sahibi insanda erimesini, ruhun gv-
deye iglemesini saglamaktadir.”

Victor Hugo, yazin tiirlerine uygulanan siralamaya kargidir. Cagdag
sanatta tiim tiirlerin birlegtigini, Gslup farklarmin ortadan kalktigini séyler.
Shakespeare, oyunlarinda giizel ile girkinin, yiice ile “grotesk” olantn birles-
tigini belirtir. Grotesk, romantik tiyatronun da ézelliklerinden biridir.
Victor Hugo, modern yazinda groteskin yeni bir anlam kazandi inancin-
dadir. Yazara gore, Antik tragedya ve komedyada grotesk vardr, fakat
saklt olarak bulunmaktadir. Antik tiyatroda giizel ile hayvanst olanin
birlegimi verilmigtir. Oysa modern dram, yiice ile groteskin dogal bilegimi-
dir. Ciinkii insanin hayvansal yam ile ruhunu bir araya getirmektedir.
Kotiilitk ve sagmalik, tipkt yagamda oldugu gibi, kahramanlik've erdemle
birbirine baglanmaktadur. Insan, bir yandan Hiristiyanligin diinyaya saldig
korkunun etkisi alundadir ve topraktan geldigini bilir, bir yandan da
ruhun dliimsiizliigiine inanir. Tanniya yonelir. Romantizm, insanin bu
ikilemini gdrmiig ve bu ikilem duygusu iginde “grotesk” duygusuna var-
muistir. Grotesk, giiliincii de, yiiceyi de igerdigi igin korkungtur Aym
zamanda yagamin {stiin giizelliklerinden biridir.

Victor Hugo, groteski, hem dogaya benzerlik sagladigi, hem de dramin
diyalektik karakterine uydugu igin drama uygun bulmaktadir. Dogada
giiliing ile acikh yan yanadir. Groteskin giizel ile girkini, aciklt ile giiliincii
bir araya getirmesi dogaya uygundur. Grotesk, kargithklan igerdigi igin
oyuna canhlik ve renk katar. Oyunu tekdiizelikten kurtarir. Dramun diya-
lektik karakteri grotesk ile saglanir. Aynica grotesk Ogesi, giizel, an ve
yiice ofanin, daha gorkemli gériinmesini, bizim ona daha taze ve belirgin
bir goriigle yaklagmamizi da saglamaktadir. Victor Hugo'ya gore tragedya,
trajik ve yiice olam grotesk ile kangik olarak sunar, boylece hem yagama
benzemekte, hem de kendine 6zgii bir gekicilik yaratmaktadir. Cagdag
yazarlar, oyunlannda tiiyler @irpertici bigimlerden, diigsel yaratiklardan,
hayaletlerden, hortlaklardan korkmamakta, dinsel ve art ruhu, hayvansal
govdeyle birlikte diigiinebilmekte, tutkular, ikiyiizliiliikleri, yalanciliklar
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dile getirebilmektedirler. Giizelin tek yiizii olmasina kargin girkinin bin-
lerce yiizii vardir ve modern yazarlar bundan yararlanmaktadirfar.®

Burada, romantizmi modern sanatin bir egilimi olarak kabul eden
Dante’de, Shakespeare’de, Goethe'de bu egilimi géren, ayni zamanda klasik
glizelligi de seven Jean Paul'un “mizah” tanimim animsamak gerekir. Jean
Paul’a gére mizah yiicenin kargitint anlatir. Yiice olan Tanrisal olan, sonsuz
olandir. Sonsuz olant sonlu olanla, somut ve diinyasal olanla 6lgmeye kalkar-
sak, mizah duygusunu uyandirmz. Oreki diinyadan bu diinyaya bakarsak
bu diinya kiigiik goriiniir; ikisinin birbiri ile ilintisi mizah, sonra da giilmeyi
uyandine. Hem aci, hem biiyiikliik vardir bu giilmede. Mizah, elinde trajik
bir maske tagir. En iyi mizahi yaratan uluslar acili, melankolik uluslardir,
ispanyollar gibi. Ciinkii mizah tek tek budalalari, budalahklan ele almaz.
Gignindan ¢ikmug bir diinyanin tiim budalahigin dile getirir. Kiigiigii yitksel-
tip bityiiglin yanina koymaya kalkar ve baylece ikisini de séndiiriir. Clinki
ikisi de sonsuzla kargilaginca hig olmugtur.

YARATICI DUS GUCU VE YANILSAMA

Romantik tiyatro kuramcilan tiyatroda yanilsama (illiizyon) olay: tizerin-
de durmug, bu olay: tiyatro sanatinin en gekici dzelliklerinden biri saymug-
lardir. Yanilsama olay: iki a¢idan ele alinmigtir: a) Tiyatronun kendine
dzgll inandirma giiciiniin kaynagi olmasi bakimindan, b) Siir sanatindaki
diigleme giiciine kosut olmasi bakimindan.

Romantikler, klasiklerin zaman ve yer birligi kurallarina kargi gikarlar-
ken &zellikle yarulsama iizerinde durmusg, yer ve zaman birligi gozetilme-
digi durumlarda yanilsama yoluyla inandincilik sagladigini belirrmiglerdir.
Klasik kuramcilarin, oyun yerinin her perdede degistirilmesinin ve oyu-
nun, zaman araliklarin atlayarak gelismesinin seyirciye inandirict gelme-
yecegini ileri siirdiiklerini ammsiyoruz. Romantikler ise, ézellikle bu iki
kurala kargi gikarak tiyatronun yamlsama giicii ile seyirciyi, olaylarin
uzun zaman araliklarint atlayarak geligtigine ve gesitli yerlerde gegtigine
inandirchgini belirtmekredirler.

Stendhal tiyatronun yanilsama yaratma giicii tizerinde durmugtur.
Yanilsama, seyircinin sahnede olup bitenin gergekten oldugunu sanmast-
dir.Brendhal tam yanilsamanin ancak kisa anlarda gerceklestigini, tiyatro-
nun tadinin o kisa yanilsama anlarinda bulundugunu sdylemistir. Seyirci-
nin tiim oyun boyunca yamlsama i¢inde kalmadigint belirtmis ve bir yil
onceki bir olayr anlatmugtir. Olay sudur: Baltimore Tiyatrosu'nda nébet
bekleyen bir er, tam Othello Desdemona'yr 6ldiirmek iizere iken Othel-
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lo'yu oynayan oyuncuya, “Ben buradayken bir zenci bir beyaz kadim
oldiirdii dedirtmem”, diye bagirarak ona ateg etmis, oyuncuyu kolundan
yaralamugtir. Stendhal bunun kuraldisi bir olay oldugunu, seyircinin sey-
rettigi seyin oyun oldugunu pekald bildigini sdyler. Yanilsama yaratma
agisindan Shakespeare’i Racine’den daha bagarili bulur. Racine’in seyirci-
yi sahneye karsi soguk birakogin belirtir. Yazara gore, eger Racine, roman-
tik dénemde yaganug olsaydi, klasik kurallara uyma zorunlulugu duyma-
yacagindan, yanilsamaya giivenip birlik kurallarini atacak ve bin kat daha
iyi oyun yazmay: bagaracakn.

S.T. Coleridge yanulsamayi, “seyircinin, oyun oldugunu bildigi seyi kisu
bir siive icin kendi istei ile sahiymis gibi kabul etmesi” olarak tanimlanngnr.
Coleridge sahne yanilsamasinin énemi {izerinde durmus, seyircinin iste-
digi zaman, gergege donebildigini belirtmigtir.

Victor Hugo tiyatronun kendine $zgit yanilsama yaratmastru, yapay ol-
dugunu bildigimiz goriintiiniin dogalmug gibi kabul edilmesi olarak ramimlar.

Yanilsama, siirdeki diiglemeye kosut olarak alindiginda énemli bir
gorevidaha gereklestirir. Bu gorev, gergegin icten kavranmasi, éziin yansi-
ulmasidir. Somut dig gergekle asal gergek, yazann kattg diig boyutu ile
birlegip biitiinlesir. Tiyatroda yanilsama, bu gesit bir diiglemedir.

E Schlegel, dramda benzetmecilige kar siirselligi savunurken siirsel
dranun tamamlanmug, biitiin ve asal gergegi yansiwugint soylemistir.

Samuel Taylor Coleridge, dram siirini de igeren bir siir anlayist ile
diig giicti tizerinde durmugtur. Yazara gore diig giicti deha gibi, esin gibi bir
Tanrt vergisidir, akil ve anlaywg1 uzlagtinr, “Olaseyr gercege, gizil giicii etkin
giice gevirir."¥ _

Victor Hugo, “dii ortakligi” kavramiyla diig 6gesini yanilsamaya yak-
lagtinr. Diig orraklig, seyircinin diig giictinii uyararak yazarin diigledigini
paylagtirmaktir. Boylece yamisama, yalnizea goniillii aldanma degil, aym
zamanda yazanin diiglerine kaularak gergegin yeni boyutlarini tanimak,
somut gergekleri diigsel olanla tamamlamak anlamina gelmektedir. Yanul-
samanin bu tanim, tiyatrosal yanilsamanin tadina siirse! diigiin biiytisiini
karmaktadir.¥

ROMANTIK {RONI

Romantizmin, dayandigi sanat felsefesinin baglamu iginde ¢ne gikardigt
sanat degerlerinden en ilginci “ironi” kavranudir ve ézellikle tiyatroya
uygulamaya elveriglidir. “Romantik ironi”, genel olarak ironi sézciigtiniin
kapsadig anlamdan fazlasim anlatmaktadir.
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Dilimize “tersinleme” olarak aktanlan ironi, “etkiyi gogaltmak igin
bir geyin tersini sdyleyerek alay etme” olarak tammlannugtir. Tiyatroda
ironi, umulamn, ya da kastedilmig olanin tersinin gergeklegmesi ve bu
yiizden oyun kahramaninin zor duruma diigmesini anlatir. Oyun kigisinin,
seyircinin bildigi halde kendinin bilmedigi bir gercek hakkinda yanilgiya
dilsmesi anlaminda ironi, hem dramatik, hem komik olarak kullanilir.
Tiyatroda ironi seyirciyi tistiin duruma sokar. Ciinkii o asil gergegi bilmek-
te, bunu bilmeyen oyun kigisinin durumuna acimakta ya da giilmektedir.
Oyan kahraman, daha énce yaptug hatali bir davranigla kendi yitkimm
hazirlamug oldugu halde bunu bilmiyorsa, ironi dramatik bir anlam kazanc.
Ornegin Kral Oidipus oyununda Kral, eski kralin katilini ararken, aradigt
kiginin kendi oldugunu bilmemekredir. Eski kralin katilini bulmakta dire-
nerek yikimint hazirlar. Bu durum, dramatik ironiye iyi bir dmeketir. Kral
Oidipus’un k&r kahin Teiresias't, gergegi gérmemekle suglamasi, oysa
asil gdremeyenin kendi olmast ve ancak gézlerini kor ettigi zaman gergegi
gormesi, dramatik ironinin ustaca kullanihgina érnektir. Antik Yunan
tragedyalarinda ironi hiinerine sik sik bagvurulur. Kahramanin, yikimin-
dan sorumlu olugunu da, yazgimin degismezligini de gosteren ironiye,
“trajik ironi” denir. Oyun kahraman goriiniigte savagimim siirdiirtirken
bilmeden yaptig bir yanhslik yiiziinden yikima ugranugtir. Oysa bu yikim
onceden belirlenmig yazgimin gergeklegmesidir. Yazgy, kisiyi kendi dogrul-
tusunda davrandirarak agimi Grmiigtiir. Seyirci oyun kigisinin yanhgin
da, yazginin hazirladifn tuzag da fark etmigtir ve oyun kigisinden iistiin
durumdadir. Komedya tiiriinde ayni yanls alayla, giilmeyle cezalandirihir.
Seyirci, uzak agidan bakarak, oyun kigisinin gercegi gbremeyigine de, um-
madipr olayla kargilagtiktan sonraki sagkinigina da giler.

Alman romantikleri trajik, dramatik, komik ironi kavramlarina yeni
bir boyut getirmiglerdir. Bu yeni anlami kapsayan kavram “romantik ironi”
olarak adlandinlmigtir. Romantik ironi, yagamun tiim agmazlarint, kargit-
liklarim uzaktan gorebilmek demektir. Burada yazann yagama karg tistiin
durumda olugu sz konusudur. Yazar, diinyada yagayanlann fark edeme-
dikleri, bu yiizden sagkinhiga diigtiikleri geligkileri grmekte, bunlan nes-
nel bir bakigla degerlendirmektedir. Bu bakimdan siradan insanlardan
daha dstiindiir.

Friedrich Schiller, sanau bir oyun olarak nitelerken bu anlayisa éncii-
lilk etmigtir. Schiller'e gdre sanat bir oyun dirtiisiinden dogmaktadir.
Ongiir bir eylemdir, fakat sorumsuz degildir. Ozgiirliigii, ahlak kurallanna,
yararcihga bagh olmamasindan gelir. Oyunsal niteligi ile, birlestirici bi-
tiinlegtirici bir rol oynar. Sanat, uygarhigin dogadan kopardigi insam kendi
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oyun diizeni i¢inde doga ile yeniden uzlagtinr. Akil ile, duyumsal gergekle,
ahlak diizenini bagdagtirir. Boylece iistiin bir gérevi yerine getirmis olur.
Bunu yapabilmesi igin yagama uzaktan bakmasi, onu ikilemleri ile gdrmesi
ve yeniden diizenlenmesi gerekmektedir. Schiller’in oyun ilkesi, yagama
uzaktan bakma, geligkileri saptama bakimindan romantik ironiye gok
benzeyen bir kavrami dile getirmektedir*

F. Schlegel'in sanatta ironi anlayigtmin temelinde Alman idealist felse-
fesinin diinya goriigii yatmaktadir. Bu goriige gore, temelde diinya gelisik
bir biitiindiir. Bu biitiinliik i¢inde salt (absolute) olanla, gérece (relativ)
olan yan yana bulunur. Insan bir yandan gercegin kacimlmaz zorunlulugu-
nu duyarken, bir yandan da olanaksizligin bilincini tagir. Bu durumdan
dolay1 saskinliga diiger. Oysa sanat, kisiyi kendi durumunun ve yagaminin
tizerine gikarmakta, yagama kugbakigi baktirmaktadir. Siradan kigiler igin
sorunsal olan durumlar sanatgiya kocaman bir saka gibi gelir. Sanat¢1 da
hem sanatinin iginde onu yagatmakta, hem de eserinin iistline gikarak
onunla oynamaktadir. Sanatgt, tiim yaganmi oyun olarak algilar ve ifade
ederken malzemesinden bagimsizlagnustir. Giderek, yagama oldugu gibi
kendi sanauna da kugbakisi bakmaya baglar. Uzaktan bakma, sanatginin
hem yagami, hem kendini, hem de sanatini tarafsiz olarak degerlendirebil-
mesini saglar. Sanatgi biitiin geligkileri goriip, onlan degerlendirebilmesini
saglar. Sanatg biitiin geliskileri goriip, onlan dengeleme ve uzlagirma olgun-
luguna ulagrr. froninin uzaktan bakig ile, yakinlagip kendini ona kaptirma
art arda olur. Sanat yapitinda geligkilerin bir simetrisi vardir.#

Tragedya ve komedya sanatlar ironinin en iyi belirlendigi sanat tirle-
ridir. Tiyatroda yaranlan yanilsama ile, bu yamlsamanin bozulmasindan
dogan geligki tiyatronun kendine &zgti ironisini meydana getirir. Roman-
tiklere gore tiyatro, yaganan ve seyredilen hir yagam oyunudur. Yagamin
kendi de bir oyun oldugundan, tiyatro oyun i¢inde oyun sunar. Karl Wil-
helm Solger ironinin ciddilik ve sorumluluk iginde olmasini istemistir.
Yazara gore ironi, salt bir tepeden bakig, bir tistiinliik bilinci olmamalidir.
Sanaun oziindeki ironi, kargitlanin diyalektik bilegimini gostermekten
gelmelidir. Bu bilegim somut giizel ile Tanrisal olani uzlagnrmahdir. Sanat-
1, uzlagmann en iistiin diizeyinde Tanrisal olanin da, onun simgesi olan
kendi eserinin de, kendi higliginin de farkina varir. Solger, Shakespeare'in,
oyunlarini bu tiirden trajik ironiye drnek gosterir. Bu oyunlarda sanatginin
en yiice nesnelligine tanik oldugunu, evrensel olanla $zel olanin, somut
gergek ile dziin biitiinlegtigini, kargitlarin uzlagugini soyler.%

Tieck, romantik ironinin hoggoriilii alayct yanini goyle vurgulamugtar:
Sanatgt nesnel bakig ile malzemesine egemen olmakta, yasama, oyuncu-
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nun oyuna bakug gibi bakmaktadir. Sanat yagami bir gaka olarak ele
alir. Boylece sanat ayartici, yasak meyve olmaktadir. Tieck'in goriigii sanat
toplumdan koparir; sanati yagama degil, yagami sanata yaklaguirarak, yasa-
mt sanat eserine gevirme egilimi gosterir. 7

SHAKESPEARE’IN YORUMU

Romantik yazarlar Shakespeare’e hayrandirlar. Klasiklerin Shakespeare’i
bigim agsindan elegtirmis olmalarina karsin romantikler bu biyiik yazan
higbir bakimdan tartigma gétiirmez bir deha olarak yiiceltmiglerdir. Ro-
mantik dénem tiyatrosunda Shakespeare oyunlart oynanmig ve alkglan-
nugtir. Almancaya gevrilmis olan bu oyunlar Almanya'da biiyiik cogkuyla
kargilanmgtir. Shakespeare hayranhifi romantik tiyatronun ayiric1 6zel-
liklerinden biri olmugtur.

Romantik dénemin baginda Fransiz elegtirmenleri Shakespeare'i eleg-
tirmekten geri kalmamuglardir. Ornegin Stendhal, Shakespeare’i Voltaire
olgiilerine vurup kinamaktan, Kral Lear'i bir dizi sagma, Hamlet'i sagma-
hiklar yigini, Macbeth'i Ingiliz barbarhginin aniti saymaktadir. Stendhal
gene de Shakespeare’e hayranligim belirtmigti. Madame de Staél aym
hayranhg paylagmg, bir yandan Shakespeare'in trajik ile komigi kangur-
masin elegtirerek onu kurallardan sapmakla suglarken, éte yandan onun
ezeli begeni yasalarina uydugunu belirtmis, “Pathos” yaratmadaki ustaligi-
1 Gvmligtiir,

Alman kuramcilan Shakespeare’e yaratici zekdnin mucizesi géziiyle
bakmaktadurlar. A.W. Schlegel, Shakespeare'in oyunlarimi modern dranun
en yetkin rneklerinden saymaktadir. Bu oyunlarda tath ile acinmn, ategli-
likle yumugakhigin uyumlu olarak bir araya geldigini, bir kompozisyon
mucizesi yarattiin soyler.

E Schiegel, Cervantes’in ve Shakespeare'in hayranidir. Shakespeare'in,
romantik dramin temelini attgini; oyunlannin yagamm gesitliligini kap-
sadigni; geligkileri, karmagiklig ile, yagami tiimden yansitugim belirtir. E
Schlegel Shakespeare'in tragedyalannin felsefi 6zelligine de deginmis,
Hamlet'in, bu felsefi tragedyalanndan biri oldugunu, bu oyunda diigiince
ile eylem giiciiniin oranusizhizinin dile geldigini, bu oyunun bir uynmsuzluk
tragedyasi oldugunu soylemigtir. Schelling, Schlegel gibi, Shakespeare’de
kiginin yazgisimin kendi karakteri olmasini begenir. Onu, 6znel duygulara
yer verdigi, gercege daha yakin oldugu igin yiiceltir. Tieck, Shakespeare’in
gergege tarihsel yaklagimini 6vmekredir. Solger ise Shakespeare'de yanil-
samanin, seyirciyi derin ve anlamh olana yaklagtirdigzm belirtmigtir.
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Genel olarak Alman kuramcilan, Shakespeare'in gercege icgiidiisel
olarak yaklagtigr inancindadirlar. Onu, iggiidiilerinin saglamlig bakimin-
dan begenirler. Shakespeare Ingiltere'de de yeniden ilgi gormekte, yiicel-
tilmektedir. Coleridge, Shakespeare oyunlarini karmagik doganin 6ziim-
lenmesi olarak degerlendirir. Yazarin, temel gergege ulagngini, gergegin
geligik karakterini gordiigiinii, kargitlan ustalikla kullandigini belirtir.
Coleridge, Shakespeare oyunlarindaki yanilsama ile, seyircinin diigleme
yeteneginin uyarilmasi ve diige katilmasi izerinde de durmugtur. William
Hazlitt, Shakespeare'in oyun kigilerini inceleyerek yazarin oyun kigisi
yaratmadaki bagarisini belirtmistir.

Ozetle, romantik goriige gore Shakespeare, klasik sintrlamalari agms,
Ozgiir yaratma giiciinii bolca ve rahatga kullannug bir yazardir. Dogruyu,
iyiyi, giizeli iggiidiileri ile bulmugtur. I¢giidiileri giiglii ve isabetlidir. Shake-
speare yagama, felsefi bir agidan bakar ve geligkileri goriir. Dis giicii, somut
dis gercekten kopmadan, soyut genel gergegin kavranmasini ve somutu
soyut olanla tamamlamasim saglamgtir. Ulusal tarihi ve mitolojiyi bagar
ile kullanmug, bigimlemede dogal olanla bilingli olant birlik ve uyum
icinde kullanmay1 bagarmugtir.

Ozetlersek, romantizm tiyatro diisiincesinde yeni bir agamadir. Bu
agamada tiyatronun konusu, iglevi, bigimi yeniden belirlenmigtir. Roman-
tik akim, siyasal yagamdaki ézgiirliik diigiincesinin tiyatroda yankilanmast
olarak ortaya gikmug, klasik kurallardan bafimsiz bir tiyatro anlayigini
getirmigtir. Romantizm, bigimsel kisitlamalan agma ve diis giiciine dzgiir-
liik tanima agisindan modern tiyatronun yolunu agmigtir.

Romantik tiyatro diisiincesi, tiyatro sanatinin tarihsel geligimi, traged-
yanin yapisy, tiirlerin 6zellikleri gibi konularda dnemli saptamalar yapmus,
tiyatronun egitme ve eglendirme gorevini yeniden yorumlamug, yeni bir
uyum anlayigt getirmigtir. Kargitlann dengelenmesi ile elde edilen bu
uyum, tiyatro sananmun tiir farklihklarinda yansiyan ikilemlerini, korku
ve acima gibi, yanilsama ve ironi gibi birbirine kargit etkilemeleri tutarh
bir biitiin i¢inde gorebilmemizi saglamigtir.

Romantik tiyatro diiglincesinde tiyatroya, birey vicdanina igik turma,
insan1 uygarlagtirma gorevi verilmistir. Insanin i¢ gelisiminde ve cevresi
ile olan iligkilerinin ileriye gotiiriilmesinde tiyatro sanatina duyulan bu
giiven, bu sanata felsefi diisiince katinda deger kazandirnugtir.



8
Gercekgi Akim

" Tiyatroda gergekgi akim, ondokuzuncu yiizyihn ikinci yansinda giig kazan-
migtir. Oyun yazarhipinda oldugu kadar sahneye koyuculukta ve oyunculuk-
ta da yeni bir sanat anlayisi getiren gergekgi tiyatro diigiincesi, dncelikle
romantik tiyatro anlayigina ve popiiler tiyatro uygulamasina kargi savunul-
mugtur. Tiyatroda gergekgiligin dnciileri olan digiiniirler, bu yeni akimin
ortaya ¢ikisini romantizme duyulan tepki olarak agiklamiglardir. Roman-
tizm, yasamdan kopuklugu, toplum sorunlarina karg: ilgisizligi, hastalikl
duygusallipr ve yapayhg ileri siiriilerek elestirilmistir. Gergekgi tiyatroyu
savunanlar giinliik yasam gergeklerine egilmek, bunlan bilimsel yontemle
incelemek, bulgulan sissiiz bir anlatimla seyirciye sunmak savindadirlar.
Gergekgi tiyatro diigiincesinin ilkeleri saptanirken gergegin yansttilmast
kavramina yeni bir yorum getirilmig, tiyatronun topluma kargt sorumlulugu-
nun aln gizilmis, bilimsel yontemin nasif uygulanacag agiklanmug, illiizyon
yaratma teknikleri tizerinde durulmugtur. Gergekgi tiyatro diigiincesi oyun
yazarliginda, ydnetmenlikte, oyunculukta bigimden ok 6ze agirlik vermis,
toplumun yagayan sorunlanna yonelerek gagday bir nitelik kazannugtir
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Genellikle Modern tiyatro, gergekgi akimla baglatilir. Bununla bera-
ber gergekgiligin daha énceki akimlardan beslendigini, 6n hazirhiginin
onsekizinci yiizyil draminda ve romantik tiyatroda oldugunu gézden kagir-
mamak gerekir. Tiyatro tarihgisi John Gassner, romantizmi realizmin ilk
agamasi sayar. Romantizmin dramatik bigimlemede 6zgiirliik saglayarak,
kaliplan kirarak, siradan insana ve onun sorunlanna egilerek realizmin
yolunu agtigini sdyler. Dokunulmazlik kazanmig soylu sanat anlayiss ro-
mantizmle kinlmig, realizme elverigli ortam hazirlannugtir.!

Victor Hugo Cromwell 6nséziinde tiyatroda yoksullugun, hastaligin,
yozlagmanin da gdsterilmesini istemigtir. Victor Hugo, tiir ayrimina karg
gikarken tragedya kahramaninin soylu kigi olmast kosulunu kaldirmak-
tadir. Tivatroda giizelin yaninda girkine, aciklinin yaninda giiliince, di-
siinsel olanin yaninda hayvansal olana, soylunun yaninda siradan olana
yer verilmesi, siirsel adalete yeni bir yorum getirilmesi, tiyatro malzemesi-
nin zenginlegmesini ve yaganan gergege yakinlagmasini saglamugtir. Ro-
mantik tiyatro, tarihi dekor ve kostiimlerde gergege benzerlik gstermesi
ile de realizme énciilitk etmigtir. Romantik sahne uygulamalarinda sahne
olanaklarinin zorlanarak sel, volkan, yangin gibi olaylarin canlandirilmast
buna &rnektir.

Emst Fisher, romantizm ile realizm arasindaki iliskiyi agiklarken, ro-
mantik akimin temel niteligi olan bagkaldirinin giderek bir toplum elegti-
risine doniigtiigiinii belirtit Ancak romantizmde bagkaldiri bireysel bir
atlim niteligi tagimakeadir ve bireyi 6znel bakig agisindan degerlendir-
mektedir. Bu bakimdan romantizm elestirel ger¢ekgiligin ilk evrelerinden
biri sayilabilir. Ernst Fisher, Lord Byron'mn Don Juan adli yapitini bu savina
ornek olarak gostermigtir. Bu 6rnege bakilirsa, zamanla nesnel bir bakig
agist kazanilmug, olgiilii bir alayt ve denetlemeyi getiren yazarlar gergekgi
akimi baglatmuglardir.?

Ote yandan XVIIL yiizyildan baglayarak gelisen duygusal dram ve
duygusal komedi, ahlak ve ekonomik kokenli giinliik sorunlan ele almak-
ta, siradan kigilerin yagantilarina egilmektedir. XIX. yiizyilin ortalannda,
evlilik, evlenmede sinif ayriminin dogurdugu engeller, boganma zorluklan,
evlilikdig iligkiler ve iligkilerden dogan ¢ocuk sorunlar ele alinmaktadir.
Bu oyunlarda, duygusal bir yaklagimla da olsa, toplum sorunlarina yer
verilmis, giinliik konugma dili kullanilnustr. Bu gelisim de gergekgi akinun
6n hazirhg olarak degerlendirilebilir.

Romantizmden realizme gegis déneminde tiyatro yapilan ¢ogalmug,
tivatro sanatt tiim Avrupa iilkelerine yayilmigur. Sayiss gittikge artan
seyircinin kolay etkilenmesi, iyiyi kotiiden ayirt edememesi, benliginin
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oksanmasindan hoglanmasi ve tiyatroya eglenmek igin gitmesi popiiler
yazarlara ortam hazirlanugtir. Seyircinin alkigladigr oyuncular sivrilmekte,
yildiz oyuncular tiyatro olayina yén vermektedirler. Oyuncular bir mevsim
icin degil, tek oyun yapim igin tutulmaktadirlar. Unlii yildiz oyuncular
turne temsilleri diizenlerler. Turne temsillerinin yeglenmesi yerel topluluk-
lann ¢éziilmesine yol agar. Tek oyun igin toplanan, birbirine yabanci
oyuncular arasinda uyum saglamak igin yetki ve sorumluluk tagtyacak
bir yoneticiye gereksinme duyulmakradir. Tiyatroda ydnetmenin énemi
anlagiimugtir. Gergekgi tiyatronun en énemli 6zelliklerinden biri olan sah-
ne iizerinde gergege benzerligin saglanmas: ve rejisériin tiyatro olayinda
dnemli bir rol oynamasi bu geligimin sonucudur. Dekorda, kostiimde akse-
suarda tarih gergekligi gozetilmektedir. Havagazi aydinfatmasinin kulla-
nilmaya baglanmasi ve ramp 1stklandirmasi ile tiyatronun bir béliimii
karartlabilmektedir. Biitiin bunlar gercekgi tiyatronun olugumunu sagla-
yan 6n geligmelerdir.

Gegig déneminde sahnelerde ¢ok gesitli oyunlann yer aldig goriiliin
Shakespeare’in, Schiller’in oyunlari, romantik dramlar, melodramlar, iyi-
kurulu oyunlar, bulvar komedileri, miizikli oyunlar oynanir. Oyalayic ve
eglendirici temsiller seyirci toplar. Orta sinifin kusurlanim elegtiren oyun-
larda fazla acitici olmamaya Gzen gosterilir. Gergekgi tiyatroyu hazirlayan
bir geligim de oyun yapisinda goriilmekredir: Eugene Scribe’in “lyi-kurulu-

“oyun” teknigi, seyircinin ilgisini gekmek i¢in karmagik bir dolanti kurma
teknigidir. Eugene Scribe ve Victorien Sardou, oyunlarinda bu teknigi
basar ile uygulamig ve seyircinin ¢ok ruttugu oyunlar yazmuglardir. Kuram-
sal alanda Sarcey’in savundugu bu kurguda giiniiik iliskiler yapay bigimde
capragiklagtirilmaktadir. Yanlig anlamalar, kot rastlannlar, garip engel-
lerden dogan gangmalar, durumu agmaza siiriikler. Diigiim {izerine diigiim
atilir. Igler iyice kangir. Sonug zorlama olarak geciktirilir ve rastlantisal
bir ¢oziimle noktalarr. Onemli olan seyircinin merakim gekebilmektir.
Bu merakin manukli ve bilimsel bir bilgi istegine doniigmesi gerekmez.
“fyi-kurulu-oyun”, romantizmin tilkiicii, heyecanh, bagkaldiran, derinleri
arayan, zengin ve giiglii malzemesine karsin 6z agisindan cilizdir, seyircinin
anlaygina yeni ufuklar agmaz.

XIX. yiizythin ortalarinda tiyatro yazarhginin bdylesine bir kurgu ustali-
gina doniigmiis olmas: tepki uyandirmuigur. Gergekgiligin olugmasinda
bu tepkinin de payi vardir. Gergekgi akimin kuramailan, kurgu oyunlari-
nin zorlama dolantisina, yiizeysel dziine kargi gikmuglar, fakat kendi oyun-
larini yogururken bu teknikten bir 6lgiide yararlanmaktan da geri kalma-
miglardir. Gegis doneminde gergekgilige onciiliik eden yazarlar arasinda,
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Almanya'da Georg Buchner'i, Hebbel'i, Rusya’da Gogol'ii, Ostrovsky'i
goriiyoruz. Gergekgiligin ilk adimlart Fransa'da atilmig, kuramlart aym
iilkede saptanmustir. Emile Zola ve Goncourt kardeglerin yeni tiyatro
anlayigt naturalizm dogrultusundadir ve romandaki naturalizm akimin-
dan etkilenmigtir. Alexandre Dumas Fils ve Emile Augier, toplum elegti-
rileri ve tezli oyun anlayiglar ile gergekgiligin kuranmum belirlerler. Saxe
Meiningen Diikii, André Antoine, Otto Brahm, Stanislavsky gibi yonet-
menler, bu kuramin, uygulama ile agiklik ve kesinlik kazanmasini sagla-
muglardir. [bsen, Strindberg, Cehov, Gorky, George Bernard Shaw, Eugene
O’Neill gibi usta oyun yazarlarninin oyunlan gergekgi tiyatroyu, giiciinii
giiniimiize dek koruyan bir akim diizeyine getirdiler.

Gergekgi akim XIX. yiizytl Avrupasi’'nda gériilen toplumsal, ekono-
mik, ekinsel degigmelerden etkilenmig, bu etkilerle olugmug ve eski orta-
min {irlinit olan romantizme karg: gtkarak kendi kuramini olugturmugtur.
1830-1870 yillarinda Avrupa'da siyasal, dinsel, bilimsel, ekinsel ve sanat-
sal devrimler birbirine kogut olarak gergeklesmektedir. Ekonomik yagam-
da toplum iligkilerinde, deger yargilarinda, i¢ ve dig politikada énemli de-
gigiklikler olmaktadir. Bu biiyiik degigim endiistrilegmenin ve giiglenen
kapitalizmin sonucudur.

Endiistri devrimi, makina endiistrisinin kurulmas: ile baglamugtiz. Do-
kumacilifin gelismesi el tezgahlaruu sona erdirmektedir. Buharh makine-
lerle kémiir ve demir kaynaklan igletilmekeedir. Celik {iretimi artmugtir.
Buharl: gemi ve lokomotif ulagim huzlandirmugtir. Kanallar, yollar yapil-
makta, haberlegme kolaylagmaktadir. Sermaye gereksinimi bankaciligy
geligtirir. Geligen sermaye ile biiyiik firmalar kurulur. Rekabetin artmast
tutkulan kamgilamug, gikar ve kazang kaygsy, eski ahlak degerlerini sars-
mugtir. Toplum, yagayg bigimi ve diigiince tarz1 ile hizli bir degigim siireci
icinde bulunmaktadir. Her yénden dinamik bir ortam yaratlmustir.

Makine endistrisinin kurulmast, el tezgahlanmn kapanmasi ile beraber
kirsal kesimden kentlere, fabrika yérelerine gog etmek zorunda kalan yoksul
insanlar cok zor kogullar alinda yagamaktadirlar. Ucretleri diigtiktiir. Cahs-
ma kogullan agirdir. Konutlan saghga elverigsizdir. Bir yanda getin kogullar
alinda yagam savagi veren yoksul, umarsiz emekgiler, 6te yanda varhik
iginde yagayan, fakat kiyasiya bir rekabet yiiziinden kendi aralannda bir
savag bunalinn yaratmug olan ig adamlan, bankacilar, yéneticiler bulunmak-
tadir. Ekonomik zorunluluk iilkeleri ittifaklarla birbirine yaklagurmakta,
siyasal bloklar olugmaktadir. Bu kiyasiya giigliiliik savaginda savagabilenler
ve ezenlerle, savagamayip ezilenler goriiliir. Ekonomide liberalizm, kazanma
Ozguirligiint savunarak tutkular ateglerken, isgiler de yeni haklar elde
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etmek igin direnirler. 1848’de Fransa’da, 1867'de Ingiltere’de oy hakkini
kazanurlar. Devlet somiirityli dnlemek, yoksullugu gidermek igin yasalar
cikanr. {scilere sendika kurma, grev yapma haklan verilir.

XIX. yiizyilda yaganan bu garpic gergek kargisinda romantik yazini
ilgilendirmis olan birey dertleri, agk acilan, ince duygular 6nemini yitirmis-
tir. Aydinlar, sanatgilar, yagam savaginin getin kogullan iizerinde, diigiin-
meye baglamiglardir. Yazarlar toplumun yaygin sorunlanna el atarlar. S6-
miiriiye, ezici tutkulara, ahlak degerlerinin vitirilmesine karg: tepki goste-
rilir. XIX. yiizyilin ortalarindan baglayarak dram sanat da yagam savagimi-
n1 tim acimasizlift icinde yansitmaya baglar.

XIX. yiizyilda tiyatroyu etkileyen bir bagka etken de bilimdeki geligim-
dir. Bir yandan endiistrive yararl bilim gelisir ve teknolojiye dogru yonelir-
ken, ote yandan idealist felsefenin yerini materyalist felsefe alir. Bilim,
endiistrinin hizmetine girmesinin sonucu olarak daha kapsayicidir, daha
kolay anlagilir ve senteze yoneliktir. Cesitli bilimler birbirlerine yaklagmak-
tadir. Hem evren, hem de yagayan cisimler fizik kurallar ile agiklanmakra-
dir. Bu agamada bilim, sanat diigiincesini de, sanatgiyr da etkilemekte,
onun diinya goriigiinii, konu se¢imini ve yontemini belirlemektedir. Dar-
win'in tiirlerin kdkeni, insanin evrimi, kalinm yasalan ve dogal ayiklama
ile ilgili kuramlar, yazarlar biyiik slgiide etkilemistic Toplumda gézlemle-
nen amagsiz savagim, doganmn temel yasas: olarak sergilenir. Insanin hay-
vanla aym yapida oldugunun bilincine vanlmasi, bu savagimi daha da
- acimasiz gdstermektedir. Fizyolojide Claude Bernard'm, psikolojide Sig-
mund Freud'un bulgular yazinit ayni bigcimde etkilemigtir. Gergekgi kura-
mun odagini olusturan “gevresine yazgih insan” diigiincesi bilimsel bulgula-
rin {iriiniidiir. Bu bulgu ve varsayimlara gore insan, kalinmla gelen bireysel
Szelliklerine, gévde ve ruh yapisina, toplumsal ortamina, bu ortamin
ekonomik kogullarina, téresine, deger yargiarina tutukludur. Insan, varli-
gim siirdiirmek ve onurunu korumak igin getin bir savag vermek zorunda-
dir ve ne kadar gozii pek olursa olsun, ne kadar direnirse dirensin bu
savagta yenik diigecektir. Ibsen'in, Strindberg'in, Cehov’un, Haupt-
mann'in, O'Neill'in oyunlarninin ana temasini bu sinsi savagim olugturur.
Kosullanna yenik diismeye yazgih olan insan, gevresini saran ve tanimakta
giicliik gektigi giiclerle sonuna dek savagit. Ozledigi higbir seyi gergeklesti-
remeyen dram kigisinin durumu acikhidir. Bu acikh durum iginde direncini
yitirmemesi, onurunu korumaya gahgmasi ile anlam kazanir. Dramatik
olan, bireyin yagamin siirdiirmek igin verdigi savagimda goriilmektedir.

Bu dénemde yazini etkileyen felsefe goriigii pozitivizm olmugtur.
Auguste Comte, daha dnceki felsefe okullarimin dayandig bilgi kuramina
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kargt gtknugtir. Comte, yalnizea gézlemledigimiz gergegi, yaganti sz
iginde olami bilecegimizi ileri siiriiyordu: Fenomenlerin &zii ve nedenleri
degil, yalnizca bagka olgularla olan iligkisi, olgular arasmdaki siralanigin
yasalan saptanabilirdi. Clink bu iligkilerdeki neden sonug iligkisi hep ayni
kalmaktaydi ve pozitivist yasa bu iligkiyi betimlemekle yetinmeliydi. Augus-
te Comte'un bu gériigii fizikétesini, tannsal olany, salt gercegi bilme diigtin-
cesini eskitmigti. Pozitivizm, fizikdtesine kargt kugkucu, ahlak degerlerinden
soyutlayici, duygusalliga kargt durucu tavn ile yazum etkiledi. Yazinda da
ruha kargyi madde, Tannsal gergege kargt duyusal gergek, sezgiye karsi gozlem
onem kazand, dinsel inanglara kargt laik digtinceler gelist.

August Comte sanati bir olgu olarak ele aliyordu. Comte’a gére biitiin
dteki olgular gibi sanat da toplumun durumuna bagliydi. Sanau da, bilim
adanu gibi, nesnel olarak incelemek gerekiyordu. Auguste Comte, sanatin
bagka bir yoniine, toplum diizeninin gelismesine katkida bulunma giiciine
de deginmigtir. Sanatginin ilkiistinii gergeklegrirmek igin kendine de,
dogaya da egemen oldugunu, idealindeki insan gibi hareker ettigini, hem
disiin, hem ahlak giidiilerine dayandigin ileri stirmiigtiir; sanatgiy1 bu
oOzellikleri ile ilerideki uyumlu toplum yaganmunin yapicisi olarak gérmiistiir.
Comte, insanin uzun ve olayh bir gelisim iginde bulunuguna kogut olarak
estetik giidiilerinin de geligtigine, ileride &zgiir insanhga layik bir agamaya
gelecegine, Antik sanau bile golgede birakacagina inanmugtr,

Yazarlar Auguste Comte’un bilgi, gergek, sanat hakkindaki goriiglerini
benimsediler. Pozitivist toplum goriisii sanata da aktarildi. Yazarlarin so-
mut gergeklere yonelmesinde, nesnellik ve bilimsellik tutkusunda, aci
gergeklerin {izerine gitmesinde, ahlak degerlerine bagl kalmamasinda,
duygusalliktan kaginmasinda pozitivizmin etkisi biiyiikeiir. Tiyatro sana-
anin vazgegilmez konusu olan insan, dogal ve fizyolojik ézellikleri ve bu
zelliklere kogullu olugu ile dramatik anlam kazanmigtir. Oyun yazan
seyircisini toplum gergekleri konusunda aydinlatma ve diigiindiirme gore-
vini tistlenmigtir.

Yazinda insanin Szellikle fizyolojik 6zelliklerinin tizerinde durulmasin-
da, fizyoloji bilimindeki geligmenin, dzellikle Claude Bernard'in etkisi
olmugtur. Claude Bernard, insan biinyesini kogullayan yasalarin kesinligi-
ne inantyor, bu yasalan saptamak igin yalmzca deneye dnem veriyordu.
Bu etki alunda yazin sanau insan biinyesinin yapisinda yeni bir yazg
Ogesi bulmustur.

Yazinu etkileyen bir bagka diigliniir de Hippolyte Taine (1828-1893)
olmugtur. Taine, doganin her béliimiiniin Stekine nedensellik bag ile
bagh oldugunu, doganmn birlikli, béliinmez bir zorunluluklar yasasi oldugu-
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nu kabul eder. Zorunluluk, insanin diigiincesinden degil, nesnenin ken-
dinden gelmektedit. Bu bakimdan yazar yapitinda “irk, ortam, zaman”
ermenlerini dikkate almalidir. Hippolyte Taine’nin ik, ortam, zaman ku-
rami, gergekci akimin anahtar sozii olmugtur. Hippolyte Taine, sanati da
bir olgu olarak goriiyor, bagka olgular tarafindan kogullandigini kabul
ediyordu. Bir sanat yapitini ve sanatgiyl anlamak igin, ¢agin toplum ve
kiiltiir durumunu anlamak gerektigini, ¢linkii sanatin gevresinin {iriini
oldugunu ileri siiriiyordu. Yazara gore siir bitkiye benzemekte idi. Bitkiyi
nasil iklim ve toprak belirliyorsa, giiri de ahlak yasasi belirliyordu. Tohum-
lart nasil riizgar tiim yer yiiziine tagiyorsa, her tiirlii yetenek de tarihin
her doneminde varoluyor ve tpki doganin segmesi gibi, toplum da bu
yetenekler arasinda bir se¢im yapiyordu. Bu agamada toplum kendine
varolan duygu, diisiince ve atmosferi yansitan sanata ilgi gosteriyordu.

Gergekgi sanat upki fizik, kimya, fizyoloji gibi insana egemen olan i¢-
dig kogullarin degismez yasalarimi saptamaya galigti; insam incelerken
bilimin yontemini benimsedi. Bu bilimsel tavir Hippolyte Taine tarafindan
“gozlem, hipotez ve hipotezin deney ile stnanmas” olarak agiklanmugt.
Emile Zola'nin bilimsel gergekgiligi, Taine’in goriiglerine dayanir. Zola,
bu etki alunda, malzemesine dogadaki organik yapiya bakar gibi bakmak-
ta, aynntlar saptamakta, yorumlayici ve diizenleyici degil, salt gézlemci
olmaya 6zen gostermektedir. Zola'nin toplumu ve insam incelerken bilim-
- sel ydntem kullamimasina iliskin gorisleri ve toplum yapisim doga yapist
gibi gdrmesi naturalizmin asal ilkesini olugturmugtur.

ROMANTIK TIYATROYA GOSTERILEN TEPKI]

Gergekgi tiyatro diigliniirleri ve yazarlan bu yeni akimin ilkelerini ve
kurallarini saptarken iki egilim igindedirler: Romantizmi elegtirmek, bili-
min ¢agdas bagansina ayak uydurmak. Gergekgiligin yasallik kazanmasi
icin romantizmin iflas ettirilmesi ve bilimselligin kamitlanmas: zorunlu
gorilmigtiir. Gergekgi yazar ve digiiniirler romantizmi elegtirirken gu
noktalar {izerinde durmuglardir:

- a) Romantizm diigsel olani ele almug, yaganan gerceklerden uzaklag-
mistir. Romantizm gegmise ve onun dliilerine takilmig, onlart donaup
ortaya ¢ikarnugtiz. Bu yénii ile masalsidir. Gergekgilik ise somut, yagayan
gergekleri ele alacak ve oldugu gibi gosterecektir.

h) Romantik sanat seyircisini yalanlarla, ger¢eklegemeyecek iilkiilerle
avurmugtur. Gergekgilik ise gergegin ac, girkin yiiziinii gostermekten
¢ekinmeyeceketir.
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¢) Romantizm yagami eskimig, tiikenmig, idealist bir diinya goriigii ile
agiklamaya caligmigtr. Realizm ise halkin sorunlarin serimlemekle yeti-
necek ¢oziim getirmege kalkigmayacakur.

d) Romantik sanatin kigileri belli degerleri simgeleyen kukla tiplerdir,
her zaman kendilerinden beklenildigi gibi davranirlar. Gergekgilik ise
insant ¢evresi iginde ve kendi fizyolojik, psikolojik yapisi ile olan karmagik
iligkileri icinde ele alip, onu yagayan bir insan gibi sahneye getirecektir.

e) Romantizm hasta bir duygusallik igine diigmistiir. Gergekgilik du-
yumlara akla ve mannga yénelmekeedir.

f) Romantizm heyecanlan etkiler, elegtirisi digsizdir. Gergekgilik ise
kolay ¢oziimlemelerden kaginarak bir durumu her yonii ile tarngtumak
ve seyircisini digiindiirmek amacindadir.

g) Romantizm estetik bigimlemelerle g6z boyamigtir. Gergekgilik ise
6ze agirthik vermekte, bilgi sunmaktadur.

h) Romantizm sahnede goz alici ve cogkun renklidir. Gergekgilik ise
goz boyamaz; yalin, giincel, siradan olani yansiemakla yetinir.

Gergekgi akimn ¢agdaghigini kanitlamak igin bilimlerle ortak yani
iizerinde durulmugtur. Ozellikle natiiralist (dogalci) egilim gésteren yazar
ve digtiniirler yazin sanatimin bilimle aymi isi yapug savindadirlar. Baglan-
gigta bu yeni akim hem “Naturalizm” (dogalcilik) hem “Realizm” (gergek-
gilik) olarak adlandirilmug, anlam farki izerinde- durulmanugtir. Her iki
sozcitk de yazinda soyut, kavramsal, dinsel olana kargi'somut, maddesel,
ozdeksel olant anlatmak igin kullamlmugtir.

Realizm s6zciigii “sey” anlamina gelen res sdzciigiinden tiiretilmis ve
felsefede nominalizm'e kargit olan gériisii anlatmak igin kullamilmugtir.
[dea’larin salt ad ve soyutlama olmalarmna kargin, gercek varliklar olarak
“idea’lann realitesi”nden s6z edilmistir. Shiller ve Schlegel realizm s6zcii-
giini edebiyata uyguladilar. Schiller Fransizlarin idealist degil, realist olduk-
larint ileri siiriiyor, bu sozii ile siirin realist olamayacagint anlatiyordu.
Buna kargin Fredrich Schlegel tiim felsefenin idealizm oldugunu, siirden
bagka higbir gergek realizm olmadigin ileri siirdti. Akademik Caligma Yéntemi
Uzerine Notlar (1802) adli yapiunda Schelling, “siirsel realizm”den soz

etti. Realizm sdzciigii, yeni bir sanat anlayigina ad olarak ilk kez Fransa’da
kullanildi. 1826 yillarnda Mercure de Frangais'de bir yazar, edebiyatta
yeni bir gelisme oldugunu, yazarlarin eski ustalan degil, doganin sundugu
gergekleri taklide yoneldiklerini ve buna “realizm" denilebilecegini yazi-
yordu. 1850"lerde realizm sézciigii edebiyatta ve sanatta yeni kullanilmaya
baglandigi igin italikle yazilmaktadir. 1853'te Westminster Review’da Balzac
hakkinda gikan bir yazida bu sozciik kullanilmigtir. 1855'te ressam
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Courbet resim sergisinin kapisina “Du Réalisme” yazmugtir. Courbet
yaratmak icin bilmek gerektigini, yagadigi zamanin adetlerini, diigiincele-
rini ve goriinigiinii gordiigit gibi saptadifiini ileri siirmils, sanat anlayigim
aciklamak ve yanlis anlagiimamak icin bu sézciigii ozellikle kullandigin
belirtmigtir.? 1856'da Edward Duranty Réalizme adinda bir dergi gikar-
mustit. 1857'de bu yeni akimdan yana olan Champfleury, Courbet, Le
Réalizme adli bir elegtiri kitabi yayimlarlar.

- Realizmin belirlenisi sirasinda yazin alamina yeni bir sozciik girmistir.
Bu sézcitk Naneralizm’dir ve realizme baglanarak kullanilmaya baglanugtir.
O yillarda realizmin kesin tanimi yapilmanug oldugundan realizm ve natu-
ralizm sozciikleri eg anlamda kullaniliyordu. Bu adlar altinda edebiyatta
girigilen yenilik hareketinin pek gok ortak yani vardir. Naturalizm sézciigt
edebiyata felsefeden gelmistir. Bu sdzctigiin tarihi antik donem felsefesine
kadar uzanmakrtadir. Antik diigiincede naturalizm, materyalizm, Epikiir-
ciilitk ve sekiilarizm anlamlarina gelmektedir. XIX. yiizyila kadar natura-
lizm insana, maddeye, fizik yasalarina, dogal gergeklere ilgi duyma olarak
diigliniilmstiir. Holbach, dogay1 ve insani kogullayan kozmik ve mekanik
bir diizen diisiiniir, insani algilanan olaylar iginde gériir ve buna natura-
lizm der. Ondokuzuncu yiizyilda doga, canlilann, bitkilerin, yildizlann
olusturdugu canlt ve birlikli bir diizen olarak betimlenir. Dogal olmak,
dogadan zevk alma, dogayi inceleme anlamina gelir. Doga bilimlerinde
naturalizm sdzciigiine yer verilir. Naturalizm sézciigii, giizel sanatlarda
XVIL yiizyildan baglayarak kullamlmigtiz Dogalct ressam diye, tarihsel
ve mitolojik konulari, alegorik konulari doga bigimlerine benzeterek
isleyen sanatgiya denirdi. XIX. yiizyilda naturalist sanat, yagamin tiim
bigimlerini ve derecelerini anlatan, tek amaci dogay: en yogun, en giiglii
agsamasinda yansitmak olan sanattir. Bu tamm, benzetmeci gergekglhk
ile idealizmi bagdagtiran bir sanat anlayigina dile getirmekredir. Emile Zola

“naturalizm” sézciigiinii giizel sanatlardan yazin sananna aktarnugtir. Emile
Zola 1867'de Thérése Raguin énsoziinde naturalizmi dogaya bagl kalma
anlamuinda kullanmugtir. Yazar bu sézciigii empresyonizm (izlenimeilik) sdzci-
gii ile esanlamda kullanmaktadit. Emile Zola, empresyonist ressamlarin
agik havada giinliik konular ele almalarina, gagdag gergeklere yer vermele-
rine, 151k ve rengin degisimlerini, oynagmalarini bagari ile resme aktarmalan-
na hayrandir ve bu ressamlan da natiiralist sayar. Naturalizm terimi boylece
yayginlik kazannug; Gustave Flaubert, Alphonse Daudet, Guy de Maupas-
sant, George Eliot gibi yazarlar tarafindan, yeni geligen edebiyat akimmnin
adh olarak kullantlmigtr. Emile Zola ve gagdag Fransiz yazarlari naturalizm
sozchigii ile realizm sézciigiini de esanlamda kullanmuglardir.
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Giiniimiizde bu iki sozciigiin kdkenlerini ortaya gikarma, edebiyattaki
anlam farklarim belirtme gabasi gériilmektedir. Tiyatro yapitlarina uygu-
landiginda ise, kimi oyunlarin realist ve natiiralist ayrimum kanitlayacak
bigimde farkh 6zellikler gosterdigi, kimilerinin ise iki 6zelligi de bir arada
tagich@ goriiliir. Bu yiizden bu iki s6zciik kuramsal olarak birbirlerinden
ayn sanat anlayiglan belirlese bile, uygulama dikkate alindiginda bir kav-
ram kargagasindan kaginmak kolay olmamigtir. Realizm ve naturalizm
ayrimt her ilkede bagka betimlemelerle ve drneklemelerle ortaya konulur.
Fransa'da naturalizm, Zola'nin bilimsel yaklagimini determinist ve mad-
deci diinya goriigiinii akla getirir. Realizm ise naturalizmin daha genigge
kapsamli bir agamasi olarak kabul edilir. Ingiltere’de XIX. yiizyilin ikinci
yansinda geligen bu akimin yapitlan tipki Antik'te oldugu gibi, olasihik,
tipiklik, inandinicilik ve iilkiisellik kosulu ile birlikte ele alinir.

Romantik akim tiyatro diigiintirleri klasikgilerin soylu, akiley, gretici
sanat anlayigina kargi gikarlarken, tiyatro sanatina yiizyllardir egemen
olan “taklit” ilkesini de sarsmuglardi. Diigsel olam, fantastik olani sahneye
getirebilmek icin imge, simge, alegori, benzetme gibi siir sanatinin dolayh
anlatim ustaliklarindan yararlanilougti. Tiyatro sanaty, bu ustaliklart yazi
diline oldugu kadar gériintii diline de uygulanugti. Tiyatro, seyircisinin
akhna degil duygusuna seslenmis, bilgiyi degil sezgiyi kurcaladigy igin
yeni anlatim yollari arang, siir sanatiin hiinerlerine bagvurmustu. Seyir-
ci bu anlatimu kendi diis giiciine, duygu yogunluguna gére degerlendiriyor,
bu yiizden gergekler 6zel ve bireysel bigimde algilanmig oluyordu. Klasik
sanatta yansitilan gergek, yasanan gergege ne kadar benzerse, seyircinin
bundan pay gikarmast o kadar kolaylagnus oluyordu. Taklit edilen gergegin
tipik ve genel olugu pay gtkarmay: daha da kolaylagairiyordu. Oysa roman-
tik sanatta seyirci, diig giiciiniin, sezgisinin uyarilmasi oraninda temeldcki
gergege yaklagmug olacakti. Bununla beraber tiyatro sanatinda romantizm
dig goriiniigli garpitmamigtir. .

Gergekgi tiyatro diigtincesinde ise romantik tiyatronun gergek anlayi-
sina da, gergegin anlatim yéntemine de kargi gikilmigtir. Fizikotesi gergek-
ler degil, diinyasal gercekler énem kazanmusur. Bu gergekler de ancak
benzetme yolu ile en dogru olarak gésterilir. Fakat bu benzetme, klasik
akimun kabul ettigi tipik, olast ve uygun olanm yansitma disiincesinden
farkli olarak agiklanmugtir. Gergekgi tiyatroda tipik ve genel olan yaninda
ozel olana da yer verilir. Benzetmede ayrinular gézden kaginlmaz. Nesnel-
lik ve sogukkanlilik bir ahlak ve tore geregi degil, bilimsellik geregidir.
Klasik gergekgilik, toplum igin yararh sayilani 6rnekleme yolu ile 6gretme-
yi amagliyordu. Modern gergekgilikee ise, bilimsel olarak dogru olanin,
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hi¢ ¢ekinmeden taniilmast amaglanmaktadir. Bu agamada gergege ben-
zerlik demek toplum ortamu iginde insani ve onun toplum iligkilerini
gostermek, bilim ciddiyeti ve tarafsizligs ile toplum sorunlarina egilmek
demektir. Tiyatroda somut gergege bu denli kesin déniig, bilimlerin ve
felsefenin XIX. yiizyilda ulagtigi agamaya koguttur. Bu yiizyil, bilimlerin
maddeyi her yénii ile taima ¢abasina girdigi dénemdir. Fizik ve kimya
bilimleri maddeye egemen olan yasalar bulmaya ¢aligir. Ayni gaba insanin
fizyolojik ve psikolojik yapisina da yoneltilir. Insan, bir doga pargast olarak
inceleme konusudur. Toplumsal iligkiler, bunlara egemen olan yasalar
incelenir. Bu cabaya sanatlar da kaulir. Yazin sanati, insan yagamin top-
lumsal gevresi ve dogal kosullan iginde, ayrintilart ile incelemek ve yansit-
mak gorevini iistlenmigtir. Emile Zola, bu geligimi 1864 yiinda “perde”
ilkesi ile s6yle agiklamigtir: Klasik perde biiyiitiir, romantik perde garpitr,
realist perde ise yansitir. Bu yansitici perde ¢ok ince, gok saydam, gok ar
bir cama benzer. Imgelem bu camdan gegerek yeniden var olur.
Romanda realizm, toplumsal ortamin, ¢agdas diinyanin tipatip benze-
rinin igtenlikle ve herkesin anlayacag bigimde canlandirilmast olarak
tammlanmigtir. Tiyatroda da, yagamin oldugu gibi sahnede canlandinima-
s1 goriigii benimsenir. Baglangigta éneriler roman yazarlan ve kuramcila-
rindan gelmis daha sonra romanda baglatlan gergekgiligin tiyatroda da
basanlabilecegi ileri stiriilmugtiir. Emile Zola, ¢agdas oyun yazarlanm
gergekgi oyunlar yazmaya davet eder. Almanya’da realizmin tiirleri tizerin-
de durulur, ¢aglara ve iilkelere gore ayn tanimmlan yapilir. Birlegik Ameri-
ka’dfi realizm ve naturalizmin kesin ayrimint yapma egilimi vardir.
Emile Zola bireyin beden ve ruh yapisindan, kalinimindan ve yakin
gevresinden gelen gerceklerini incelemeyi nerirken, Hebbel, Ibsen, George
Bernard Shaw gibi yazarlann ilgisi, toplumsal kargithklan, ¢atigma yaratan
deger farkhihiklarna, insanin toplumla olan kaginilmaz savagimina doniik
olmugtur. Naturalizmin yéntemi, bilimin yéntemidir. Gozlem, deney, ¢o-
ziimleme yapar. Yazar, tipki bir bilim adami gibi tarafsiz olacakur. Oysa
realizm olarak adlandirdiginuz daha genis kapsamh sanat anlayist iginde
yazar sorunsal olani ele almak ve yorumlamak egilimini gésterir. Naturalizm
toreye, ahlaka, Adetlere ters diisen, o zamana kadar ortiilii kalmast yeglen-
mis olan gergeklerin, cinsel diirtiilerin, insarun hayvan yanimn sergilen-
mesini, insanin bunlara yazgil oldugunun belirtilmesini ister. Seyirci, upki
dteki bilim dallaninda oldugu gibi, yazin yolu ile de kendine egemen olan
doga yasalanni 6grenecektir. Realizm ise seyirciyi toplum sorunlarn iizerinde
ditgiinmeye yonelti. Toplum olgulariun ardinda kesin yasalar oldugunu
belirtmekten kaginir. Hazir formiillere ve goziimlemelere kargidir. Realizm
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seyircinin, durumu aklinda, viedaninda tartigmasini, sorunu her yéni ile
kendi yagamunda gérmesini ve dziimlemesini amaglar.

Tiyatronun malzemesi, konusu, amac1 ve ydntemi agisindan natura-
lizm ile realizm arasinda goriilen bu ayrim, oyun yazma tekniginde de ortaya
farklihklar gtkarmugnir. Natiiralist tiyatroyu savunanlar igin bi¢im sorunu
olmamugtir. Malzemeyi yogurmakta Scribe'in yarattg, Sardou'nun geligtir-
digi “Iyi-kurulu-oyun” tekniginden yararlanilabilir. Seyircinin salt olayin
gelisimine yonelik olan ilgisini, konunun 6ziine, ger¢ege cekmek yeterli bir
reform sayilir. Realizm ise popiiler tiyatronun tiim kaliplarina, dolant usta-
liklarina, yapay hiinerlerine kargi gtkmug, bunlarm, seyircinin gergegi gor-
mesini engelledigini, yanhga, yiizeysele kosulladigin ileri siirmiig, bigimin
dzden, dziin gereksinmesinden dogmasin, ilginin yalnizca toplum sorunu-
nu ve onu yagayan insana doniik olmasini istemigtir. Giintimiizde naturalizm
sanatin ayiklama ve diizenleme iglemine kargi gtkmamakla beraber, yazarin
dznel katkilardan kaginmasini dngériir. Giiniimiizde realizm toplum sorun-
larina ve iligkilerin diyalektik niteligine déniiktiir. Toplum ve insan iligki-
lerini, bu iligkilerin dinamik niteligini belirtecek bigimde ele ahr.

XIX. yiizythn ikinci varisinda geligen gergekgi tiyatro anlayigt roman
sanatinda daha dnce belirlenmis olan ilkeleri benimsemis, tiyatro uygula-
mastmn ozelliklerini de dikkate alarak yeniden betimlemigtir. Bu ilkeler;
1)Somut yagam gergeginin yansitilmast, 2) Cevre etmenlerinin dikkate
alinmast, 3) Bilim yonteminin uygulanmasi, 4) Diigiincenin diy diinyaya
acilmasy, 5) Iliizyon (yamlsama) yaratiimast olarak dzetlenebilir.

SOMUT YASAM GERCEGININ YANSITILMASI

Realizmin temelini olugturan bu ilke ile sanatta idealin, tannsal ger¢egin
yerini yaganan gergekler almaktadir. Gergekgilik duyularla algilanan gergek-
lerin hi¢ degistirilmeden sahneye getirilmesi demektir. Bu ilke, yazarlan
oldugu kadar yonetmenleri de ilgilendirmigtir. Oyunun yalniz konusu, kisile-
ri, dili degil, goriintisiiniin de gergege benzemesi sdz konusudur. Bu ilke
dogrultusunda dekorun, giysilerin, makyajin, kullanilan egyanin, 1giklama-
nin, gergege benzer olmasina, gergegi tipatip yansitmasina dikkat edilmistir.

Sanaun baglangigtan beri yagam kargisinda iki asal tavn oldugunu
goriiyoruz: Somut gergegin benzerini yapmak ya da soyut gergekleri soz
ve goriinti hineri ile dile getirmek. Somut gergeklerin aslina benzer
bigimler i¢inde yansitilmasina eskiden beri “taklit” denilmistir. flkellerde,
benzerlik yaratma yolu ile dogatiistii gliglerin etkilenebilecegi inanci vardi.
Magara resimleri ger¢ege ok benzemektedir. Biiyii térenlerinde yapilan
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raklitli oyunlar sanatta benzetmeci bigimin 6ncisii olmugtur. Taklitli
oyunlar, benzetmeyi canlandirarak yapar. Bu bakimdan taklitli oyun, ger-
gegin ¢ok yonlii ve devingen olarak yansitilmasidir. Bu oyunlarda gergek
yagama gok benzeyen bir oyun diinyasi varatlirken taklit yonteminden
yarartanlmugtir. {lkellerin térenlerinde maske kullanilmast, garip sesler
gikartilmast, abartilt hareketler yapiimasi ise, taklidin de 6tesinde, dolayh
anlaum hiinerlerine de bagvuruldugunu gostermekeedir.

* Aristoteles sanatin taklit &zelligi tizerinde durmugtur. Tiyatroda yagamin
yansitilmast, gergege benzerlik elde edilmesi klasik tiyatro anlayiginin temel
ilkesini olusturur. Aristoteles'ten esinlenen Latin, ortagag ve ronesans kla-
sik dénem kuramcilan taklit ilkesinde bir evrim gergeklestirmiglerdir. Ti-
yatronun bu evrime ayak uydurmas: gerekir. Tiyatronun, yapisi geregi, asil-
mast gii¢ kaliplar vardir. Bu kaliplar kék salmig, katilagmigtir. Tiyatro seyir-
cisi genellikle aligkanliklarinin bozulmasina kargi gikar. Fakat giin gelecek
seyirci de bu bayat dykiileri seyretmekten usanacak, yenilikgilerle birlik
olacakuir. Zola, 6liim dogegindeki dram sanatina taze kan gerektigini sdyler:

“Artik romantiklerin tarihi kahramanhk &ykiileri, dramian, zirhlar, zehirler,
gizli kapilar, seyirciyi ilgilendirmiyor. Burjuva igi romantik dram da, melodram
da dliiyor. Sahte duygululuklara, zorlama diigiimlere, gahinan gocuklara, gizli
belgelerin ortaya ¢ikanilmas: gibi diizenlere paydos. Artik yapitlanimizi gergek-
lere dayandirmanin zamam geldi. Cig, ¢iplak, oldugu gibi gergek, deneysel ve
bilimsel gercek sergilenmeli. Onemli olan, gercek gevresi iginde incelenecek
olan, insan sorunudur. Masal yok, yagam vardir. Sahne gegmis dénem
tiyatrolannin siipriintiilerinden temizlenmelidir. Amacimiz insani ve egyay genig
bir portrede vermektir. Dram, kaginulmaz olarak modern ve gergekgi olacakeir”
(Thérese Raquin Onsozis, 1873)

Gergekgilik tiyatroya yeni bir 6zgiirliik getirmigtir. Malzeme segiminde
soyluluk, ahlak, dogruluk, adalet gibi deger yargilarinin tesine gegilmistir.
Tabu sayilan kanunlara el atilmig, ahlakin ve dinin yasaklamalar agilarak
gergegin giplak goriintiisii sergilenmistir. Bu, seyirciyi yillardan beri kogul-
lamug olan sahneye ozgii yalan diinyanin kaliplarini kirmak demektir.
Oyun yazarn, ydnetmeni, dekorcusu, oyuncusu, bu geligimden etkilenmek-
tedir. Tiyatro, penceresini gagdag insana ve topluma agmugur. Tiyatro
kuramailan bu geligimin bilincindedirler. Gergekgi tiyatronun éncii yazari
Friedrich Hebbel, Maria Magdalena adh oyununa yazdifn 6nsézde gaginin
burjuva dramini, gergekleri bazen biiyiitiip, bazen kiigiilrerek garpitngt
igin elegtirmis, gergekleri oldugu gibi yansitmanin énemi iizerinde dur-
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mugtur. Ozellikle yeteneksiz burjuva dran yazarlarina yénelttigi bu elesti-
ri ile Hebbel, gercekgi tiyatro diigiincesini baglatmigtir denilebilir.

“Burjuva trajedisi yazarlan insanin korkung bir yazgisi olsun diye kigileri soylu-
lagurmak geregini duydular. Onlara kendi gimiilerinden giizel sozler gikarip
sundular ve onlarn bu sézlerle saatlerce konugturdular. Ya da insant, yagamda-
kinden daha agag iterek onu bir budala gibi gosterdiler. Bu oyun kisileri
sanki bityticiiniin degneginden gikmigtir. Bu degnek, prensleri ve prensesleri
canavar, aslan ya da bagka bir degerli varanga gevirecegine, yanhghkla bir
hizmetgi veya terzi girad yapivermisti. Bunlar, “evet”, “haynr” demeleri bile

mucize olan canli odun pargalan idiler sanki”3

(Maria Magdalena Onsézii, 1843)

Friedrich Hebbel ayni 6nszde tiyatronun ¢agina agik olmasini, onun gerge-
gine egilmesini, yazarin kendi ciliz 6zbenine bagh kalmayip cevresindeki
gergekleri gormesini 6nermistit. Gergekgi akimin oyun yazarlan, énsozle-
rinde ve mektuplarinda gergekgilik anlayiglarini agiklarken giinliik olaylan
ve ayricalifi olmayan kigileri ele aldiklarny, somut yagam gergegine egildik-
lerini, giinlik konugma dilini kullandiklarum belirtiyorlardi. Gergekgilik,
tiyatroda giincel olaylann, siradan kisilerin ve konugma dilinin kullanitmast
olarak uygulanmigtir. Bu uygulamanmin XVIIL. yiizyil duygusal dramunda
baglatlmug oldugunu animsiyoruz. Gergekgi yazarlar yeni bir agama yaparak
burjuva dramun: yapay duygululuklardan, abartilmig cogkulardan, kalip
tiplerden temizlemeyi amaglamuglardir. Bu yazarlara gére orta sinif seyircinin
diiglince ve begeni diizeyi ile sinirlannug olan eski tiyatro anlayig agilacak,
insan ve toplum gergegi, tipki yagamdaki gibi, tiim dogallig ve karmagikli
ile yansilacakur. Alexandre Dumas Fils goyle soyler:

“Oyunlanmizda kullandigimiz dil seyircinin her giin kullandig: dildir. Onlann
duygulanm ele alinz. Oyunda ver alan kigiler de seyircinin ta kendisidir. Se-
yirci, iginde bulunufan durumu, tutkulan hemen anlar. Bunlan anlamas igin
okulda, igyerinde bir 6n hazirlik yapmasina gerek yoktur. Gorecek gézii,
duyacak kulag olsun yeter”.®

(“How to Write a Play” [“Bir Oyun Nasil Yazihr”], 1884)

Kuramcilar bir yandan insani etkileyen toplumsal kogullarin karmagikli-
gindan, i¢ geligkilerinden sdz ederlerken, bir yandan da insanin ilkel ve
hayvansi yaninin, dogal diirtilerinin yansitilmasina énem vermislerdir.
Realizm ile naturalizm geligkisi burada gériilmeye baglar: Dogalc1 egilim
iginde olan yazar ve diigiiniirler insani bir doga parcas: gibi madde yam
ile ele alir, bu maddeyi bilim yéntemi ile incelemeye 6zen gosterirler.
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Gergekgi egilimli yazar ve diigiiniirlerin ise, toplumsal iligkilere ve toplum
sorunlarina onem verdikleri, toplumu ve insan1 karmagtk bir biitiin olarak
ele aldiklan, toplumsal sorumluluga dikkati ¢ektikleri goriiliir. Dogalcilar,
ahlak ve tére kurallanna aykin da olsa, dogal gergegin hig saptinlmadan
serimlenmesinden yanadirlar. Gergekgiler ise topluma ve insana egemen
olan, onu i¢ ve dig gatigmalara iten toplum yapisimi da yansitma gabast
igine girmiglerdir. Dogalcilar ayrintiya egilir, bilgi verme gorevini tstlenir-
lerken, gergekgiler, tiimii grmeye cahgirlar ve diigiindiirmeyi amaglarlar.
Her iki egilim yagam gergeginin yansitilmasi konusunda birlegmistir. Yalniz
yagam organik ve kaginilmaz bir toplumsal iliskiler biitiini olarak gérmek
ile, aynntilan ile saptanabilen bir madde gergegi olarak gérmek arasinda
fark vardir. Birinde tiimiin diizeni, dtekinde tek tek gergeklerin dogal
zorunlugu dnem kazanmugtir. Birinde durum ve olaylara egemen olan
toplum yasalar, Stekinde insana egemen olan doga yasalan ilgi geker.
Tiyatroda naturalizmi, tipki romanda oldugu gibi Emile Zola savunur:

“Naturalizm adini verdigim evrim budur ve yerine daha iyi bir sézciik buluna-
maz. Naturalizm, dogaya déniig demektir. Bilim adamlan olgulan, nesneleri,
insan viicudunu incelemekle ige bagladiklannda deneye dayanmaya, ¢oziim-
lemeyerek ilerlemeye énem verdiklerinde bu iglemi yapmig oldular. Yazinda
Naturalizm aym bigimde dogaya ve insana dénigtiir. Var olana razi olmak
onu ele almak, dogrudan gézlem yapmak, dogru anatomi yapmakur. Yazarin
gorevi, bilim adamminki gibidir. Tkisi de soyutlamalarin yerine gercekleri
koymakta, ampirik formiillerin yerine canh géziimleme yéntemini kullan-
maktadirlar. Kitaplarda artik, yalana, uydurmalara, tanrisal gergege, soyut
oyun kigilerine yer kalmamigtir. Gergek kisiler, her birinin gergek tarihi ve
giinliik yagam oykiisii ele alinacakuir. Bu, ise yeni bagtan baglamak demektir.
Idealistlerin yapmig oldugu gibi bezden yapma oyun kigileri yaratarak sonuca
varmak degil, insan varligini temel kaynaklarindan tanimak gerekmektedir.
Yazarlar temelden baglamak zorundadirtar. Insana dair en ¢ok sayida bilgi,
kendi mannik diizeni icinde getirilecektir. Naturalizm budur. Naturalizm
ilk diigiinen beyinle baglamigtir. Fakat en biiyiik ve kesin evrimini kugkusuz
son yiizyilda yapmigtur”.?

(“Naturalism on Stage” [“Sahnede Naturalizm”], 1880)

Natiiralist tiyatro uygulamasinda kahumla gegen hastahklara, ruhsal ve
bedensel bozukluklara yer verilir; bunlarin insam kogulladii belirtilir.
Tiyatronun eskiden beri trajik bir anlam buldugu insan ile yazgist arasin-
daki catigma yeniden sahneye ¢ikarilmigtir. Yalniz bu kez insan yiice tah-
tindan inmigtir. Yazgist tannlar tarafindan degil, dogal ve toplumsal kogul-
lar tarafindan belirlenmektedir. “Olmas: gerektigi gibi” olan ve iradesi
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ile eylemi ategleyen, iistiin tragedya kahramaninin yerini, “oldugu gibi”
olan ve tiim giiciinii kendini ¢evresine kargi savunmakta kullanan dram
kigisi almugtir. Yazgisinin gergeklegmesi, Anrik tragedyalarda oldugu gibi,
insanin dzgiir iradesini kanitlayacak bigimde gérkemli degildir. Dogadan
ve toplumdan kaynaklanan giigler, insan1 ufaltmakta, ezip gegmektedir.
Modern dramda trajik olani doga yasalarinin amansiz kiskacinda gé-
renlerden biri August Strindberg olmugtur. Strindberg oyunlarinda top-
lumsal, ruhsal, bedensel etmenlere bir arada yer vermekte, fakat ézellikle
doga yasalaninin belirleyiciligini vurgulamaktadir. Bu oyunlardaki giigli
giigsiiz savagim Darwin’in kuramint aumsatir. Strindberg Matmazel Julie
adli oyununa yazdig: 6nsézde bunu soyle bir benzetme ile agiklamigtir:

“Benim trajedim birgok insam iiziiyorsa bu onlarin kabahatidir. [Tk Fransiz
devrimcileri gibi giiglii insanlar olsaydik, ormanlarin, ¢agint doldurmus olan
ve bagka agaglarn éniinii kapayan, ¢iirlimis, eski agaclardan temizlenmesine
sevinir, mutlu olurduk. Tipki iyilesmeyecek bir hastahga tutulmug olan bir
insanin en sonunda $lmesine memnun olmanuz gibi. Natiiralist dramda an-
lamh bir tema aragtirmas: gériiliiyor. Konular genellikle yagamin iki kutup
noktast gevresinde yogunlagiyor. Bu noktalar yagam ve 6liimdiir; dogma ve
6lme igidir. Var olma, varlifinin onurunu koruma savasidir. Bu savaglanin
alanlarn, aci feryatlan, yaralilan, olileri vardir. Yagamin yeni felsefesi savag
adin aliyor. Bu goriig giinevden verimli rizgirlar estiriyor.”

Strindberg'in dogalci egilimine, dramatik olam dogal giiglerin ¢atismasin-
da gérmesine kargin, Henrik Ibsen dogal ve toplumsal gii¢ler karmagasini
bir biitiin olarak gérmiig, tiimiinii anlamaya ve degerlendirmeye galignus-
tir. Henrik Ibsen, oyunlarinda sz ile davranig, irade ile eylem arasindaki
geligkiyi ele alir, bu geligkinin nedenlerine yonelir. Ibsen, tiyatro sanan
ve onun iglevi konusundaki goriiglerini ¢ok ender olarak dile getirmigtir.

“Bir gairi sair yapan nedir! Ben bunu gok geg fark ettim. Sair olmak, gérmek ve
dikkat etmektir. Oyle bir bigimde gormelidir ki seyirci Je sair gibi algilasin.
Bunun igin goriinen ve begenilen seyin yaganmus olmast gerekir. Modem gagin
yazinunin gizi de buradadir. Son on yilda yazdigim her geyi ben de igimde yagadim.
Higbir gair kendi bagina yasgamaz yasami. Onun yagadiim yurtraglan da beraber
yasar. Oyle olmasa iireten ve titketen arasindaki koprii nasd kurulurdu.™

’ ("On the Poet’s Vision” 1874)

Anton Cehov da oyunlarinda insanin karmagik ve tiimel gergegine egil-
mig, yalin, kesin yorumlarla yetinmemig, geligkileri gdstermistir:
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“Tek bir korii adam, tek bir melek portresi yapmadim (Yalnuz soytan gizmek-
ten kendimi alamadim). Kimseyi su¢lamadim, kimseyi aklamadim. Iyi mi
oldu bilmiyorum.”®

(“Kiselev'e Mektup" 1887)

George Bernard Shaw, gergegi, bilimsel bir kesinlikle irdelemekten gok
karmagtk dokusu ile yansitmak ve kolay ¢6ziimlemelerden kaginarak soru-
na her yoniinden gtk tutmak egilimindedir:

“Cagdag uygarligin biiyiikliigii ve karmagikligi, basin yolu ile bunun bilincine
daha iyi varmamiz iki tiirlii etkiliyor diigtinceyi: Yetkin bir kiginin bile genel-
leme yapamayacapi kadar gok belge sunarak tiime! gériigleri gozden diigiirmesi,
bir de toplumsal reformlann ivedilikle yapilmasinin gerektigini iyice vurgulaya-
rak siir giiciinii bile, kendi yaranna seferber etmesi”.!!

(“The Problem Play”, 1895)

Ovyun yazarin bir kaos beklemektedir. Fakat yazar giinliik yagamin karma-
sas1 icinde anlamli olan1 segecek iligkileri bulacak ve anlagilir bir bigime
sokacakuir:

“Biiyiik yazar kendini ve seyircisini eglendirmekten daha 6nemli bir ig yapmaly,
yaganmu yorumlamalidir. Bu s6z dindarca séylenmig bir yazin séziine benzedi.
Fakat bir an iizerinde durulacak olursa anlamin dogrulugu ortaya gikacakur.
Giinlitk yaganumizda yaganu anlagilmaz bir olaylar karmagasi olarak goriiriiz.
Halep pazarinda Othello'nun, Kibns limaninda fago'nun, Venedikte, San Marco
meydarunda Desdemona'nin yanindan gegersiniz de bu insanlann birbiri ile
iligkisi hakkinda en kiigiik bir ipucu bile elde edemezsiniz. Eczaneden karaciger
ozt hapy, ya da dig firgast aldigum sandigimuz kigi, belki de intihar etmek, yahut
adam dldiirmek igin iag almaktadir. Sizden éniiniizdeki segimler igin oy istemek-
,ten bagka eregi olmayan bir devlet adamu, belki de savagin, devrimin, gigek
salgininin, yagamimizdan beg yil yitmesinin nedeni olacakur. Bir babamn, tim
ailesini ve sonunda kendini éldiirmesi, ya da bir geng kiz1 kétii yola diigiirmesi,
belki de sizin bir ay dnce bir étke krizi iginde adamlanmzdan birinin igine son
vermenizden dolayr olmugtur. Yagami anlamak igin sokaklarda olup bitene bak-
mak, tipki gosteri yiiriiyiiglerinin fotograflanna bakarak halk sorunlarm anlama-
ya calismak kadar bogunadir. Yagam, yalniz olgulanna bakngimizda bir anlam
ifade etmez. Bir polis, Paris sokaklarinda, saraylarinda otuz yil galir, her seyi
goriir de, bir gocugun, ya da bir rahibenin Brieux'niin tek bir oyunundan 6grene-
cepi gercegi dgrenemez. Ciinkii Brieux'niin igi, giinliik olayin kaosundan anlamh
aynnuilan segmek, onlan, birbirlerine olan iligkilerini belli edecek bigimde diizen-
lemek ve diinyanin korkung karmagas: kargisinda gagirmg insanlar olan bizi,
diinyanin ve olup bitenlerin bilincinde olan insanlara dénigtiirmektir. Bu, bir
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yazarin gergeklegtirebilecegi en yiice gorevdir. Euripides’ten, Aristophanes’ten,

Shakespeare’e, Moliere'e kadar, onlardan Ibsen’e, Brieux'e kadar diinyanin

biiyitk oyun yazarlari, govde gosteren, gosterigli oyuncu ve yazarlardan ¢ok
» 12

daha yiice, ulu bir yerdedirler”.
(“Brieux’niin Ug Oyununa Onsdz", 1904)

Karmagik olaylan yorumlamak, onlardan genellikle gegerli olan bir anlam
gikarmak, tiyatronun diisiince dgesine agirlik veren gergekgi yazarlann
ozeliigidir. Dogalc egilimli olanlar ise yalnizca goriilen gergegin aynntilan-
n1 ele almaktan, olaylan nesnel bir bakigla degerlendirmekten yanadirlar.
lligkiler biitiiniinii gormekten ve yorum yapmaktan kaginirlar. August
Strindberg 1889 yilinda naturalizmi §6yle savunmugtur:

“Naturalizm, bir doga pargasiun resmini en dogal bigimde ¢gizmek ve bunun
sanat oldupunu savunmak demek degildir. Gergek Naturalizm savaglann kop-
tugu odaklan arar. Her giin goriillmeyeni gdrmeye cahgir. Giigler arasindaki
savagimdan tat alr. Bu giigler ister agk ister nefret olsun ister bagkaldin, ister
toplum iggiidiisii olsun, fark etmez! Biiyiik olmast yeterlidir. Germinal'de,
La Terre'de de bu gorkemi goriiriiz."3

(“Modern Dram ve Modern Tiyatro Hakkinda”, 1889)

CEVRE ETMENLERININ INCELENMEST -

Realizm-naturalizm akimimin kuramcilarigergegi kogullayan gevre etmen-
leri iizerinde durmug, gergegin onu gevreleyen ortam iginde yansitilmasim
zorunlu saymuglardir. Bu tiyatro anlayigina gore, tiyatro insari dogal ve
toplumsal kogullan iginde ele almadikga gergekleri tam olarak yansitrig
saylimaz. Yazar insanin gevresiyle olan zorunlu iligkisini agiklayabilmek
icin ¢evreyi iyi tammalidir

Realist-natiiralist tiyatro diigiincelerinin ¢evre etmenine béylesine
6nem vermelerinde Darwin'in varsayimlannin etkisi olmugtur. Dogada
ortamina en iyi uyabilenin yasama hakkini elde ettigi goriisi, tiyatroda da
oyun kigisinin i¢inde yagadi ortamin dnemini arormigtir. Oyun kahra-
mammnn yagami, i¢inde yagadifn kosullan iyi tammasina, davraniglanim
ona gore diizenlemesine baghdir. Cevre kogullannin yazgisal kesinligi,
geviesiyle catigan insanin gabasina dramatik bir anlam katmugtir.

Darwin'in kahtimla gelen 6zellikler iizerinde durmug olmasi, kalitim
yasalaninin saptanmasi da oyun yazanm etkilemigtir. Kalitim bir ig kogul
olarak kigiyi kiskivrak baghyor ve uipki gevre kosulu gibi dramatik bir
yazg niteligi tagiyordu. Yiizyillardir insam mizag dzellikleri, tanrisal ve
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toplumsal iligkileri ile incelemis olan tiyatro yazan, bu karmagik gercegin
yapisint anlar gibi oluyordu. Insam etkileyen ig ve dig kogullarin neden-
sonug yasasini buldugu zaman gergegi ¢oziimlemig olacagina inaniyor,
boyle bir gorevi, bilimlerle birlikte iistlenmekten onur duyuyordu.

Hippolyte Taine “irk, ortam, zaman” kuramu ile gergegin karmagik
bir yapist oldugunu ve bu yapinin yasalari bulundugunu ileri siirerek,
yazan goziimlenmesi gereken bir yagam bilmecesi ile karg1 kargiya birak-
migtr. Oteden beri toplumun moral yapisina ilgi duymus olan yazar, bu
moral yapinin mekanik bir diizeni oldugunu ve bu yapinin tipki evrenin
fizik yapist gibi g6ziimlenecegini 6greniyordu. Bu goriigten esinlenen
yazarlar toplumsal ve fiziksel ortamt inceleme yangina girdiler. Roman
ve tiyatro toplumsal gevrenin ayrinulanyla yansildhg tiirler oldu. Orta-
min insana etkisi, kaginilmaz tarihsel ve irksal 6zellikler, insanin biitiin
bu kosullarla ¢aligmak zorunda kaligi, tiyatro i¢in miikemmel bir malze-
meydi. Bu amansiz savagimin, bireyin yenilgisi ile bitmesi acikli oldugu
kadar dramatikti. Ciinkii kogullar ne kadar amansiz olursa, bireyin bunlar-
la savagimu o kadar kaginilmaz oluyordu.

Oyun kigisine segme hakki, irade 6zgiirliigii tanmnmuyordu. I ve dig
kogullar onun yagantisinu bir savagim alani olarak segmislerdi. Kisi, iradesi
diginda bu savag kabulleniyor ve onurlu oldugundan, segimi kendi yap-
migcasina yigitge savagiyordu. Cevre kogullarinin geligkili olugu oyun kigi-

-sinin i¢ ¢atigmasina diigmesine de neden oluyordu. Ibsen, Strindberg,
‘Cehov, oyunlarinda kogullarinin ve geligkilerinin kiskacindaki insanin
dranumi bagan ile yansittilar. August Strindberg Matmazel Julie'yi kogul-
layan i¢ ve dig ortami oyuna yazdifi dnsdzde soyle agiklanmugtir:

“Matmazel Jiilie'nin trajik sonunu pek gok gevre kogulu ile gergeklestirdim:
Annesinin temel iggiidiileri, babasimn kizini yanhy yetigtirmig olmasi, kizin
‘kendi mizac, niganlisiin, kizin zayif ve yozlagnug zihni tizerindeki etkisi.
Ayrica gunlar da var: Yaz ortasi gecesinin eglence havasi, babanin o sirada
uzakta olugu, kizin ay hali, kizin hayvanlara diigkiinl{igii, dansin verdigi cinsel
heyecan, giceklerin agk: etkileme giicii ve nihayet iki insan1 tenha bir yerde,
bir odada bulusturan rastlant: ile uyanilmig erkegin ciireti. Goriildtgii gibi,
ne yalnizea fizyolojik nedenlere egildim, ne de ruhsal nedenlere egildim. Ne
yalniz anneden gelme kalinmla agikladim, ne de sugu ay hali rahatsizhgina,
yva da ahlaksizhga yiikledim.” (...)

(Mamazel Julie Onsdizii, 1988)

Dramda gevre etmenlerinin kisiyi boylesine siki dokulu bir a igine almasi,
bireyi bir odak nokrast olmaktan gikarmigtir. Birey, ne Antik tiyatroda
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oldugu gibi tanrisal 6zellikleri olan ve tannlara kafa tutan kisidir, ne réne-
sans tiyatrosunda oldugu gibi tagkin heyecanlan ve tutkulan ile ¢evresini
titretir, ne klasik tiyatroda oldugu gibi toplumun degerlerini en an bigimde
simgeleyen soylu kisidir, ne romantik tiyatroda oldugu gibi 6zgiir vicdanin
ve ruh soylulugunun temsilcisidir. Birey geleneksel ya da ilerici degerlerin,
tutkulaninin ya da smifimin kavgasiu vermez. Gergekgi tiyatroda insan
kendini savunabildigi ve aciya dayanabildigi oranda dramatik anlam kaza-
nir. Oyunun ategleyici giicii gevreden gelmektedir. Anton Cehov i¢ ve dig
ortamina kogullu kiginin umursamazhigin, insan onurunu ve insanlik dege-
rini zedelemeden yansitmayr bagarmistir. George Bernard Shaw, insanin
kogullar ile gangmasinin evrensel boyutuna dikkati geker:

“Dram yazarlaninin malzemesini her zaman insan duygusu ile kogullann gatigma-
st olusturur. Toplumsal durumlar ayni zamanda kogullar oldupuna gésre toplumsal
sorun dramin malzemesidir. Fakat her oyun bir toplum sorununu icermeyehilir,
giinkii insan duygusu kurumlagmanig durumlarla da gaugabilir. Béyle bir durum
bir sorun degildir. insan yazgisinmn bir pargasidir.(...) Yaglihik, agk, &ltim, kaza
gibi, kiginin karakterleri gibi, kurum digt bir durumdur. Bu da oyuna kalict ve
evrensel bir ilgi saglar, oyunu zamana ve yere bagh kalmaktan kurtanr”
{“The Problem Play”, 1895)

Sonug olarak, realist-natiiralist tiyatro kuraminda cevre etmeni tizerinde
wsrarla durulmug oldugu, i¢ ve dig kogullarin insani kiskivrak baglamig
olmasinin tiyatroya yeni bir yazg1 kavramin getirdigi ve insanin gevresi
ile gatigmasinin dramatik anlamt tizerinde duruldugu soylenebilir.

BILIM YONTEMININ UYGULANMASI

Natiiralistler, bilimsel gelismelere kogut bir tiyatro devrimi yapmak ama-
cindadirlar. Romanda oldugu gibi tiyatroda da insana egemen olan doga
ve toplum yasalarinin bilimsel dogruluk ve kesinlikle sergilenmesi 6ngorii-
liir. Sanatta ve edebiyatta bilimselligin bu denli 5nem kazanmasinin nede-
ni insant konu alan bilimlerin insan yapist hakkinda ¢ok garpici olan
gortigler ileri siirmesidir. Insanun fizyolojik 6zellikleri, kalitimsal kusurlan,
i¢giidiileri ve bilingalt: konularda yeni bulgular, deneylerle kanitlanmakta,
insan, dogal ve toplumsal bir nesne olarak ¢oziimlenmektedir. Kokende
hayvanla olan baglantisi ¢6ziimlemeyi basitlegtirir. Bilimin insani agik-
lamak konusundaki gliveni yazarlan etkilemistir. Onlar da insani, gézlem
yaparak, ayrintilant gozden kagirmayarak, bilimsel sonuglar dikkate alarak
kolayca ¢oziimleyeceklerine inanirlar. Klasik ve romantik tiyarronun saygi
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duydugu, yiicelttigi kahraman insanin yerini, ilkel ézellikleri, ruh ve beden
aksakliklan ile hayvan insan almigtit. Bu malzeme ile yapilacak en yararh
ig, onu bir anatomi masasina yatirmakur. “Anatomi” szciigii natura-
lizmin benimsedigi bir sézciik oluvermigtic. Bu akimin sdzciilerine goére
roman da, tiyatro da insana ait somut gergeklerin bilimsel incelemesini
yapabildigi 6lgiide yararli olacak ve yagamaya hak kazanacaktwr. Bunu
bagaramazsa gézden diigmeye mahkumdur.

Amaci tammlarken ileri siiriilen bu bilimsellik sav1 yaratic1 galigmanin
yontemine de uygundur. Natiiralist kuramcilara gore, gergeklerin aslina
en benzer bigimde yansinlabilmesi igin yaratma siirecinde bilimsel yon-
temden yararlanmak gerekit. Bu yéntem ii¢ agamalidir: Deney, gozlem
ve ¢oziimleme. Yazar malzemesine iyice yaklagmali, klasik anlamda bir
yaratici gibi degil, bir monografi uzmani gibi davranmahdir. ilk agamada
yazar deney yapar. Bunun igin, upk: bir laboratuvarda oldugu gibi bir
denek ve bir ortam gerekir. Yazar bir ortam sunacak, bir ortamin kogullari-
nt belirleyecektir. Ondan sonra bu denck ortamun igine birakilir ve kendi
mizacina, i¢ kogullarina gore igine girdigi yeni ortamda nasil davranacag,
ne gibi bir tepki gosterecegi gozlenir. Ortam 6nceden hazirlanmg, fakat
denegin gosterecegi tepki, kuracagt yeni iligkiler dogal geligime birakilmug-
ur. Yazar uzak durumunu koruyacak, yalniz gozlem yapacakur. Yazann,
deney siiresinde oldugu gibi, sonug saptanmasinda da nesnelligini koru-
masi, sonucu oldugu gibi kabul etmesi gerekir. Bilimsel agirbaghhk ve
ciddilik bunu gerektirmektedir. Bu iglemin son agamasinda yazar goziim-
leme yapacakur. Deney ve gozlem sonucu elde ettigi bilgiyi incelemek,
bundan bir sonug gikarmak ona diiger. Yazar bu son agamada da tarafsiz
kalmaly, ¢dziimledigi gergegi yorumlamakean kaginmalidir. Tipka bilimsel
calismalarda oldugu gibi, acele varilmig sonuglarin yanls ve tehlikeli
olabilecegi ve yazarin yansitma amacina ters diigebilecegi hatirlatiir,
yazarlar bu konuda uyarili. Roman ve tiyatroda bilimsellik savi natura-
lizmin sézciisii Emile Zola tarafindan agiklanmugur:

“Bugiiniin bilim adamlan sonug gtkarmadan énce deney yapiimasindan yana-
dir. Dogrulugu 6nceden kabul edilmis gergekler bir kenara birakiliyor, ilk
nedenlere iniliyor. Tipk: bir okul gocugu gibi bilim adamt da dogay su gibi
okumaya kalkmadan énce onu tatumaya, onun biiyiisiind $grenmeye razi
olmugtur. Bu bir devrimdir. Bilim ampirizmden uzaklagmaktadir. Ampirizm
yontemi, bilinenden bilinmeyene dogru ilerlemeyi gosterir. Oysa yeni bilimci-
ler gozlemlenmis bir olgu ile ise baglamakta; gerekli 6geleri elde etmeden
once sonug gtkarmakran gekinmekte ve gozlemden gozleme ilerlemektedir-
ler. Tek sézciikle, sentezden baglamak yerine analizden yola gikiyorlar. Aruk
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gercekleri ice dogma ile, tanrisal esinle bulmaya galignuyorlar. Gergegin tiim
isleyig bicimini taniyincaya dek inceleme yalin olandan karmagik olana dogru
gelistiriliyor. Yéntem bulunmustur. Bu yéntem tiim bilimleri gelistirecek ve
birbirleriyle uzlagtiracaktir. Bu galigma bigiminin yaran ¢ok gegmeden gériildii
bile. Anatomi titiz ve eksiksiz bir gozlemle yepyeni bir diinya serdi gozler
Oniine. Giderek 6teki bilimler gik1 ortaya. Kimya gibi, doga felsefesi gibi bilimler
heniiz geng olmakla beraber hizla biiyiimekte ve gergeklere 1gik turmaktadir.
Din masallanna korkung bir darbe indiren iki bilimi, kozmografya ve jeoloji
bilimini anumsamak yeter. Bu patlama geneldedir ve siireklidir. ,

*Ote yandan dogiada her ey birliktedir. Insan usunun bir yam galigmaya
bagladi mu 6teki yan1 da bundan etkilenir. Cok gegmeden tam bir evim meyda-
na gelir.Yakin zamana kadar diis payini yazidan alan bilimler uydurma diig-
lerinden kurtulup dogaya déndiiler. Sonra sira yazina geldi. Yazin, bilimi izledi
ve deney yontemini benimsedi. XVIII. yiizyilin biiyiik felsefe akimi, genig
bir aragirmaydi. Belki sik sik duraksiyor, fakat sonunda tiim insan sorunlarini
sorguya gekiyor, onlara yeni ¢dziimler sunuyordu. Tarihte ve elegtiride eski
skolastik kurallarin yerini olgularin ve gevrenin incelemesi aldi. Rousseau ve
okulundan beri yazin yapitlannda doga ise karigmakea, yapita egemen olmak-
tadir. Agaglar, sular, daglar, bityiik ormanlar yeniden taninmakta, diinya
mekanizmasi igindeki yerlerini almakradir. Insan artik diigiinsel bir soyutlama
degildir. Doga onu kosullamakta ve tamamlamaktadir....)

“Naturalizm adin1 verdigim gey igte bu evrimdir. Eminim daha iyi bir
sozciik bulunamazdy; Naturalizm, yani dogaya doniig. Bilim yapitlarinda
nesnelerden ve olgulardan yola gikmaya ve ¢éziimleme yaparak ilerlemeye
karar verildigi giin bu islem yapildi. Yazinda naturalizm de upk: bilimde
oldugu gibi, dogaya ve insana déniistiir; dogrudan gozlemdir; tam bir anato-
midir; olani gérmek ve kabul etmektir. Yazarm gorevi ile bilim adammunki
aynudir. Tkisi de soyutlamanin yerine gercegi, ampirik formiilin yerine canli
¢6ziimlemeyi kabul eder. Boylece kitaplarda soyut kisilere, uydurmalara,
tannsal olana da yer kalmadi. Bunlarin yerlerini gergek kisiler, bu kisilerin
gergek tarihi ve giinliik yasamin éykiisi aldi.

“Biz bilim adamiytz, ¢dziimleyiciyiz, anatomiciyiz. Yapitlarimizda bilim
yapitlarinin kesinligi, saglamhig ve uygulamas: vardir.

“Roman arvk belli alanlarda sinirlanmuyor, tiim alanlara dopru geligip
her konuyu ele gegiriyor. Roman, bilim gibi, diinyanin efendisi olmugtur. Her
konuya deginir, tarih yazar, fizyolojiyi ele alir, siirin yiiceliklerine yiikselir, her
gesit konuyu inceler. Politika, toplum ekonomisi, din, tére, tiim doga onun
iilkesidir. (...) Romanda baglatilan evrimin sahnede de gergeklesmesini bekli-
yoruz. Bilimin ve modem sanatlann kaynaklarina déniilsiin, doga incelensin,
insanin anatomisi yapilstn, yagamin ona upatip benzeyen, simdiye kadar
ortaya konulanlardan daha ézgiir ve giiglii olan resmi yapilsin.”

(“Naturalism on Stage”, 1880)
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DUSUNCENIN DIS DUNYAYA ACILMASI

Gergekgi tiyatro, seyirciye kendi digindaki diinyay tiim aksakliklar ile
gostermekte ve bunlar {izerinde diigiinmeye zorlamakradir. Diiglince 6gesi
agirhik kazanmugtir. Gergekgi yazarlar popiiler tiyatronun yalnizca eglen-
dirmeyi amaglamasindan, seyirciye basmakalip konular sunmasindan ve
seyircinin diigiinme giiciinii koreltmesinden yakimnirlar. Gergekgi akimin
kuramcilanina gore, seyirci tiyatroya gelirken usunu askiya almaya kogul-
lanmugtir. Gergekleri gormezlikten gelmek ve diiginmemek igine gelmek-
tedir. Tiyatronun gérevi bu tembel seyirciyi uyarmak olmalidir.

Gergekgi tiyatroda diigiinceyi ategleyen, ortiilii gergeklerin agiklanma-
stdir. Dinin, ahlak kurallarinin, tdre ve adetlerin agiklanmasini yasakladig
gercekler, bilimsel dogruluk adina serimlenir. Insan, dogas: ile, evresi
ile, toplumsal iligkileri ile seyirciye tarulir. Seyirci eskiden gérmezden
geldigi, tirkeiigii, utandif gergeklerle yiiz yiize gelmigtir. Ister istemez bu
gergekler iizerinde diigiinmek zorunda kalacakur. Realizmin egiticilik
anlayigini, greticilik olarak tammlamak daha dogru olur. Onemli olan
seyircinin bir goriisii, bir yorumu, bir degeri benimsemesi degil, gercegi
tiim giplaklig: ile goriip, onun hakkinda rahatga diigiinebilmesidir.

Dogalct kuramcilar ile gergekgi kuramcilar arasindaki bir yorum farki-
na deginmemiz gerekiyor. Realist-natiiralist tiyatro kuranu Naturalizm
. agamasinda ahlak degerlerinin 6tesinde kalmaya, ahlak sorunlanni degil,
“doga gergegini 6ne gikarmaya galismistir. Oysa realist kuramcilar, ahlak
sorunlarina kars ilgisiz kalmaktan yana degildirler. Gergekgi akimin éncii
yazarlarindan Friedrick Hebbel, Maria Magdalena adlt oyununa yazdig
onsozde tek tek kisilerin bireysel dramuru degil, insan iligkilerini ve bu
iligkilerin anlamni belirttigini soyliiyordu. Bu iligkiler, Maria Magdalena'da
da goriildiigii gibi, térenin, ahlak degerlerinin baskisi altindayd: ve top-
luntda meydana gelen gelisme ahlak degerlerini, kurallar: altiist etmekte,
itigkilerde uyumu gatigmaya déniigtiirmekteydi. Friedrich Hebbel deger
yargilarinin degigmesi kargisinda sagkinhga ditgen Anton Usta’mn kisili-
ginde bir ahlak sorununu irdelemisti:

“Bu oyunda tizerinde durulmast gereken noktalar sunlardir: Oyki ile éykiiniin
arkasindaki aile, eref, iyi, kotii aynmu gibi olumlu, olumsuz ydnleri ile hareker
halinde bulunan ahlak giigleri arasindaki iligki.”

(Maria Magdalena Onsozi1,1884)

Ik gergekgi tiriinleri izleyen naturalizm déneminde yazarin ahlak degerle-
ri kargisinda tarafsiz kalmasi istenmigtir. Natiiralist yazarlan bu tutumla-
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rindan dolay: ahlakstzlikla suglayanlara kargi Emile Zola, olaylara kigisel
goriig aglarindan yaklasmadiklarini, durumlan saptamakla yetindiklerini,
analiz yaptiklarnim fakat senteze yonelmediklerini, olani sergilemekle
yetindiklerini belirtiyordu:

“Bizi ahlaksiz olmakla sugluyorlar. Ciinkii yapitlaninuza serserileri de dliriist
insanlan da alyoruz. Birine kargt ne kadar tarafsizsak, 6tekine karst da o
kadar tarafsiziz. Tiim kavga bundan ¢ikiyor. Onlara bakilirsa, serserileri ele
almali fakat onlanin igini bitirmeli, hig olmazsa onlan &fkeyle asaglayarak
ezmeliyiz. Namuslu kisilere gelince, onlar ara sira $viilmeyi, yiireklendirilmeyi
hak etmelidirler. Bizim tarafsizligimiz, iyiyi de kotiiyii de ayn titizlikle incele-
memiz yanhs sayiliyor. En dogruyu séyledigimiz zaman yalan séyledigimizi
ileri siiriiyorlar.(...) Kisacast romanda ahlak sorunu iki noktada toplaniyor:
Idealistler ahlaki olmak icin yalan séylemeyi gerekli sayiyorlar; natiiralistler
ise gergegin diginda ahlakliik olamayacagin savunuyorlar. Diinyayr sahte
renklere boyayan, diigii bulandiran, insan1 kil pay1 kagamaklarla avutan roman
¢ok zararhidir. Ya modern toplumun iki yiizliiliigiine, gigeklerin altinda sak-
fanan pis kokulara ne demeli? Biz yagamin ac: bilimini dgrermekteyiz. (...)
Biz yalnizea bilim adamiyiz. Yapitlarimizda bilim yapitlarinin kesinligi, sag-
lamh@ ve uygulama olanag: vardir. Bundan daha ahlakly, daha diiriist bir
okul olabilir mi?"**

(“Naturalism on St&ge". 1880)

Dogalcilanin diin vermeyen, kesin ahlak digi tavrina karg: gergekgi yazar
ve elestirmenler ahlak konularinda diiglindiirme gérevini iistlenmiglerdir.

Gergekgi yazarlar ahlak degerlerinde oldugu gibi felsefe, din, toplum
sorunlarinda da seyirciye kargi bir sorumluluk tagidiklarini belirticler. An-
cak amag, seyirciyi belli bir goriig dogrultusunda egitmek degil, bir sorun
tizerinde diigiindiirmektir. Bu yiizden gergekgi yazarlar oyunlarinda sorun-
lar1 tartigtiklanin, fakat yorum getirmekeen kagindiklarini belirtmiglerdir.

Ovyunlarinda 6zellikle toplum sorunlanna egilmis ve onlan yigitce
degmig olan Henrik Ibsen bile yapitlarinda belli bir tezi savunmadigint
soylemigtir. Ibsen, Norveg Kadin Haklari Komitesi'nin géleninde bir ko-
nugma yapmak lizere ¢agrildiginda, oyunlarini kadin haklarini savunmak
igin yazmadigini, toplum disiiniirii olmaktan ¢ok, ozan oldugunu, kadin
haklanni bile dogru diiriist bilmedigini, kadin haklanni bir insanhk sorunu
saydigin belirtmigtir:

“Kadin haklanini, 6teki sorunlar gibi ¢dziimlemek gerekir ve bu dogrudur.
Fakat benim amacim yalniz bu degildir. Benim gérevim insanligi tamimlamak-
ur. Bu tanim dogru yapilirsa okuyucu kendi duygulanni da ozaninkine katar.
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Her okuyucu bunu kendi kisiligine gore bagarth bigimde yogurur. Yalniz

yazarlar degil, okuyanlar da ozandirlar. Yapita katilir ve bazen ozandan
daha ozan olurlar.”*®

(Christiana'daki Norvegli Kadin Haklani Komitesi igin

yapug konugmadan)

Anton Cehov da dinsel ve toplumsal sorunlann ¢oziimlenmesinin bu
konularin uzmani olan kigilere birakilmasini yegler. Fakat yazann gergek-
lere karst dogru bir tavri olmasini, malzemesini segerken ve diizenlerken
bilingli davranmasini da zorunlu sayar:

“Yazar arkadaglarimla konugurken hep sunun iizerinde dururum: Uzmanhk
isteyen sorunlan ¢éziimlemek sanatginin igi degildir. Sanatginin anlamadig
ise girismesi dogru olmaz. Ozel sorunlan ¢éziimleyecek uzmanlarimiz vardr.
Kapitalizmin gelecegi, sarhoglugun cezalandinlmast, gizmeler, kadin haklan
gibi konularda karar vermek onlara diiger. Sanat¢i yalnizca anladigy geyler
hakkinda diigiincesini belirtmelidir. Sanatgimin alani da herhangi bir uzmanhk
alani gibi sinirhdir. (...) Sanatgt gézlem yapar, ayiklar, tahmin yiritiir,
diizenler. Bu iglerde ta bagindan bir sorun atilmigtir ortaya. Eger sanatgt
baglangigta bir soruna yonelmemigse, segecek bir sey bulamaz. Kisacasi yazarin
yaratma siirecinde bilingli bir plant, ya da sorunu olmalidir. Bu yoksa kisinin
bilmeden, diizenlemeden, aklin yitirerek yaratugin kabul etmis oluruz. Bir
yazar gikar da bana énceden diisiiniilmiig bir plani olmadan, yalnizca ilhamla
yazdigani sdyleyerek éviiniirse, ona deli derim.

Yazarn yapit ile bilingli bir iligkisi olmasini istemekte haklisin. Yalnuz iki
diigtinceyi birbirine kangninyorsun: Sorunu ¢dzmek ile sorunu dogru serimle-
mek. Anna Karanina'da, Eugene Onegin'de tek bir sorun ¢éziimlenmig
degildir. Fakat bu yapitlar insani adamakill: doyurur. Ciinkii biitiin sorunlar
dogru konulmugtur. Mahkeme, sorunu dogru koymak zorundadir. Fakat
bu'akallm da géziimii jiiri diyeleri, kendi goriiglerine gére yapsinlar.™

(A.S. Suvorin'e Mektup, 27 Ekim 1888)

“Bana éyle geliyor ki yazar, tann gibi, kdtiimserlik gibi sorunlan géziim-
lemeye kalkmamalidir. Yazarin gérevi Tann, ya da kétiimserlik konusunda
konugan kisilerin kimler olduklanini, nasit ve hangi kogullar altinda konus-
tuklarini betimlemektir. Sanatgy, kisilerini, onlarin sézlerini yargilamamalidir.
Yalnizca tarafsiz bir tantk gibi davranmahdir. (...) Benim gérevim igimin
hiinerini bilmek, yani dnemliyi énemsizden ayirt etmek, kisileri agiklamak
ve onlan kendi dilleri ile konugturmakur.”"?

(A.S. Suvorin’e Mektup- 30 Mayis 1888)

George Bernard Shaw ise, yapitlarinda toplum sorunlanna egilmekte, oyun-
larina yazdign Snsozlerde ve makalelerinde seyircisini diigiindiirmeyi amagla-
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dign belirtmektedir. George Bernard Shaw’a gére tiyatro, seyircisinin gdziinii
agmali, kogulladigt uydurma kaliplart asmasini saglamalidir. Bunu, gergekleri
tarafsizlikla sergileyerek degil, fakat sorunu her yénii ile tartigarak yapmali-
dir. George Bernard Shaw, tiyatro yapitinda insanin duygusu ile kogullan
arasindaki ¢atigmanmin oyuna iyi malzeme oldugunu belirtir. Yazarlann ¢o-
gunlukla kiginin siyasal kosullan ile gangmasim degil, evrensel 6zellikteki
canigmalartn: iglediklerini ve bunu genis goriiglii, genis agih olduklarindan
degil, hilgisiz olduklarindan yaptklanin ileri siirer. Tiyatronun mantiga,
hilime, dine, politikaya kargi duyarsiz olmasindan yakinir. Tiyatronun toplu-
mu etkileme, onu siiriikleme giiciinii gésterir. Bu gligten yararlanip insanlan
énemli sorunlar {izerinde diigiindiirmek gerektigini belirtir.

Bununla beraber George Bernard Shaw, her sorunun tiyatro malze-
mesi olmayacagini, 6rnegin Bayreuth Festivali'nde ¢icek agist ile ilgili bir
oyun oynamanin giiliing olacagini séylemigtir. Gene Bernard Shaw’a gore,
tiyatro ahlak kaygisindan da kurtulmug degildir ve etkisinin dogru olmas:-
na dikkat edilmelidir.

Gergekgi-dogala tiyatro digiincesi, klasik egiticilik ilkesine yeni bir
boyut getirmigtir. §imdi egitme, gergekler konusunda aydinlatma anlanu-
na gelmektedir. Gergekgi tiyatroda diigiince dig diinyaya agilir. Seyirci
dogal gergekler konusunda, toplum iligkileri konusunda, din, felsefe, poli-
tika konularinda o giine dek sahneye getirilmesi- adet olmanug bilgi ile
donatilmaktadir. Gergekgi tiyatronun kuramcilan seyitciyi eski kaliplart
agip yeni degerlendirmeler yapmaya ¢agirmaktadirlar. Tiyatronun salt
bir vakit gecirme araci olmadif 6zellikle vurgulanir:

“Dramin yéntemi o kadar etkili ki, sonunda tiim Londra halkini dyatroya
giderken yanlarina akillarini ve vicdanlanimi da almaya ikna edebilecegim.™®
{George Bernard Shaw,

“The Author’s Apology For Mrs. Warren’s Profession”, 1902)

“Halk igin tiyatro sozii de, halk igin edebiyat sozii gibi sagmadir. Gogol'ii
halkin diizeyine indirmemeli, halk Gogol'iin diizeyine ¢ikanimahidir,™®

{Anton Cehov,

“V.1. Namirovig-Dangenko’ya Mekeup” 2 Kasim 1903)

Gergege 151k tutma ydntemi agisindan natiiralistler ile realistler arasinda
bir ayrim gériiliir. Natiiralistler dogayi iyi tanimak icin konuya yakindan
bakmak, ayrintilan saptamak taraflisidirlar. Realistler ise toplumsal ilig-
kilerin neden-sonug iligkisini gérebilmek igin uzaktan bakmayi,
seyircinin, genelleme yapabilmesine olanak saglamay énerirler. Her iki
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durumda da seyircinin diigiincesi, kendi digindaki diinyaya agilacak, sahne
aracihif ile usu aydinlanacakur.

YANILSAMA [ILUZYON] YARATILMASI

Gergekgi tiyatro, seyircide uyandirmay1 amagladign estetik yagantiy: yanul-
sama [iliizyon] olarak adlandirmugtir. Yansitilan gergegin inandirici olmasi
sahnede yaraulan illiizyona baghdir. Ciinkii artik oyunun kendi iginde
bir manu@ olmasina degil, yasam gergeginin kendi manugina dayanmasi-
na ¢aliglmaktadir. Yapay oyun manu@ bir yazarhik ustalign ile seyirciyi
kendi gergegine inandirabilir. Oysa gergeklerden hig édiin vermeyen bir
tiyatro boyle bir oyun mantugina sipinamaz. Yagamin kendi mantigint
igletebilmek igin de sahnenin sanki gergekmig gibi bir izlenim birakmas,
sahnede olanlarin gergekten oluyormug gibi algilanmasi gerekir. Bu yiizden
gergekgi tiyatro kuramcilan tivatronun illiizyon yaratma giiciinii adam-
akilli ciddiye almuglardir. Seyirci gordiiklerine inanmazsa, bilimsel gergegi
sunma ve bunun iizerinde diisiindiirme cabasi bosa gidecektir. illiizyon
yaratmay! bagaramayan bir oyunda seyirci, eski aligkanhg ile bu ciddi
gergekleri sahne yalam olarak seyredecek, yazarin amagladift gergek bilin-
cine ulagamayacaktir. Ancak tiyatroda seyirci tam bir yanilsama igine
girmez. Seyirci hem oyundan gergekmis gibi etkilenir, hem de bir oyun
seyrettiginin bilincindedir. Romantik tiyatro kuramcilan, bu gelisik algi-
nun seyirciye zevk verdigini, seyircinin bile bile aldanmaktan hoglandigim
soylemiglerdir. Ancak romantik tiyatroda illiizyon, seyircinin diig giiciine
yonelerek saglanmaktadir. Oysa gergekgi tiyatroda diigler, imgeler degil,
kat1 gergekler sergilenir. Seyirci gogu kez ayp, girkin, bayag buldugu, apagik
sergilenmesine ahgamadifn gergeklere hazir degildir. Ancak bu gergeklerin
kendi yagantisina ne kadar benzedigini, ne kadar sahi oldugunu goriirse
onlara inanacakar. Bu yiizden gergekgi tiyatro kuramct ve sanatgilan tam
bir illiizyon yaraulmasint gerekli gormiiglerdir.

Gergekgi tiyatro, illiizyon yaratmak i¢in oyunun kurgusundan, sahne
diizeninden, sozlii ve goriintiili anlatmdan yararlanir. Gergekgi oyunun
bir kurgu biitiinliigii vardir. Bu kurgu biitiinltigii, Antik tiyatronun tim
6gelerini birbiri ile tanimlayan organik biitiinliigiinden de, klasik tiyatro-
nun giigleri tek merkezde toplayip pekistiren birlikli biitiinligiinden de,
romantik tiyatronun, gergegi diigle tamamlayan yaratici biitiinliigiinden
de farkhdir. Gergekgi tiyatro, yagam gergeginin mantiga kosut, fakat yapay
olarak diizenlenmig bir kurgu biitiinlégii ile yaratlan illiizyonda estetik
bir doygunluk bulur.
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Gergekgi tiyatro, konugma ve goriintii dili ile de illizyonu pekistirmeye
galigir. Konugma dili, dekor, giysiler, makyaj, 1gtklama, aksesuar, gercekgilik
duygusu yaratacak bigimde dzenle segilir. Bunu basarmak igin dekor sahne
agzim ¢evreleyen gergevenin arkasina itilmigtir. Sahne aydinlatilmug, seyir
yeri karartilmigtir. Oyuncu roliinii, seyircinin kendini oyun kigisinin yerine
koyabilecegi ve duygularini paylagabilecegi dogallikta oynar. Amag se-
yirciyi kendi diinyasindan gikarip onun sahne ile 6zdeglesmesini sagla-
maktir.

UYGULAMADA GOZETILMES] GEREKEN KURALLAR

Biitiin sanat akimlarinda oldugu gibi gergekgi tiyatroda da, sanat anlayigi-
nin ilkeleri belirlenirken bu ilkelerin gergeklegtirilebilmesi igin nasil bir
uygulama gerektigi gosterilmigtir. Gergekgi tiyatronun uygulamada gozet-
tigi kurallar daha 6nceki akimlarda oldugu gibi yalnizca oyun yazarhigi
ile ilgili depildir. Gergekgi tiyatroda dekor, aksesuar, kostiim, igtklama,
oyunculuk sanatlarmm kurallan belirlenmistir.

Klasik tiyatrodan farkl olarak gergekgi tiyatronun sahne kurallar
zorlayici degildir. Ve oyunun dziiniin gereksindigi oranda gozetilir. Ciinki
bu tiyatro, ézii bigimden 6nde tutmakra, bigimsel erkinligi amaglamak-
tadir. Oyun yazarhifinda gergekgi tiyatroya ozgii bir bigimsel diizenleme
getirilmemis, tivatronun geleneksel bigiminden ¢agdag bir sentez olugtu-
rulmaya galigilmigtir. Buna kargin oyunculukta, uygulamadan yola ¢ikarak
bir oyunculuk kuranu olusturuldugu goriiliit. Sahne gériintiisiinde ise
gercegi en inandirici bigimde yansitmak, gevre 6gesini belirlemek igin
gesitli tekniklerden yararlamlmasi dnerilmigtir.

Gergekgi tiyatro diigiiniirleri, oyunculuga ve dekora, kostiime, igik-
lamaya 6zel bir ilgi ile egilmekle beraber, tiyatro sanatinda en saygin yeri
oyun yazarhigina birakmigtir. Sahne tizerinde gergeklestirilen her sey yaza-
rin yapitinn en iyi bigimde sergilemek igindir. Tiyatroda yazar ¢nemini
korur. Oysa, ileride inceleyecegimiz kargi-gergekgi akimlarin, yazar arka
plana ittigini, goriintiiyii 6ne ¢ikardigini gorecegiz. Gergekgi tiyatroda
sahne Ustiiniin 6nem kazanmasi ile baglayan geligim daha sonraki akimlar-
da sahnenin yazara egemen olmasina yol agacakur. Gergekgi tiyatro ku-
ramcilant bu akimin bigim kurallarini belirlerken, romantik tiyatronun
ve popiiler oyunlarin zayif yapilarini sergilemekle ige baglamiglardir. One-
rilerin gogu nelerden kaginilmas: gerektigini gosterir. Kesin kurallar olarak
one siiriilmemis olmakla beraber, tiim onerileri birkag kiime iginde top-
layabiliriz.
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YOGUN, BIRLIKLI, GERILIMLI OYUN YAPISI

Gergekgi yazarlar, bir yandan Scribe’in “Iyi-kurulu-oyun” formiiliine kargt
gtkarlarken, bir yandan bu formiiliin tekniginden yararlanmak zorunda
kalmuglardir. Bu teknigin anahtan, énce seyirciyi bazi 6n bilgilerle doldura-
rak onu kurmak ve olayin nasil gelisecegi konusunda merakini uyandira-
rak yay: iyice germek, daha sonra da bu merak gidererek kurguyu bogalt-
makur. Bu formiile gére yazilan oyunlar, serim, gerilim, ¢6ztim agamalarini
icerir. Ayrica peripeteia (baht déniigii), anagnorisis (bulgu), stirpriz (gagire-
ma), ironi (tersinleme), quiproquo (gapraz tersinleme), deus ex machina
(makinadan ¢ikan tann) gibi klasik hiinerlerden de yararlanilir. Gergekgi
elegtirmenler XIX. yiizyl ortalarinda yazilan oyunlarda bu formiile sik
stk bagvurulmasim elegtirmiglerdir. Bu elestiri su yondedir: Orta simf
seyirci tiyatroya hogga vakit gegirmek iizere gitmekte, oyun boyunca bir
heyecan siirecine sokulmaktan hoglanmaktadir. Usu yormayan, gergeklere
dokunmayan bu yapay heyecanin oyunun sonunda zorlama bir ¢oziimle
giderilmesi seyirciye yeterli gelir. Oysa, seyircinin bu oyunlan yapay bir
kurgunun zorladigt merakla degil, sergilenen gergek yaganun hak ettigi
bir ilgi ile izlemesi gerekir.

Gergekgi oyunlarda yapay merak triiklerinin azaltilmasina, dolantinin
yalinlagtirtlmasina, “apar”lann (oyuncunun seyirciye dogru yaptigs konug-
.ma) azalulmasina cahgilmgtir. Ilginin, oyunun 6ziinden kaynaklanmasini
saglayabilmek icin dram tiiriinii dteki yazin tiirlerinden ayiran 6zellikler
tizerinde durulur. Dramin temel 6zellikleri belirlenebilirse oyun yapisimin
anahtan da elde edilmig olacakur. Klasik tiyatro kuramcilarinin oyun
bigimi konusundaki gériigleri animsanir. Gergekgi oyuna uygun gelecek
bigimleme bu birikimden siiziilerek ¢ikanlmaya cahgilir.

Uygulamaya bakacak olursak, gergekgi oyunlarin geleneksel aksiyon
birligi 've biitiinliigii kuralina uygun olarak bigimlendirildigini goriiriiz.
Bu oyunlann yapisi stki dokuludur. Baganl olanlarinda 6z ve bigim uyu-
mundan s6z edilebilir. Olayin geligim gizgisi gerilimlidir ve tizerinde kriz
noktalar: vardir. Konu, gelisen olaylann sonuna yakin bir nokeada bagla-
makta; gegmig olaylar serimlenmektedir. Aynnuilar titizlikle islenmekte,
iglevsel olmayan aynntidan kagimlmaktadr.

Gergekgi tiyatroda oyunun siki dokulu ve gerilimli olmasy, yarulsama
saglamak igin gereklidir. Ciinkii bu oyunlarda olaylardan ¢ok durumlar
ele alinir ve bu durumlar romantik tiyatronun devinimi ile kargilagunldi-
ginda duragan sayilir. Dram oyunlanni ilging yapabilmek igin tiim aynino-
lann dikkatle iglenmesi, yogun ve gerilimli bir geligim izlenmesi gerekir.
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Seyirci bu durumlar iginde sikignug olan oyun kisisi ile zdeglegebilmelidir.
Yazarlar ve sahneye koyucular yanilsama yaratabilen, gerilimli oyun yapisi-
nt “organik yapt” olarak adlandirmuglardir. Tiyatro diisiincesine bu ad
altinda gegen agiklamaya gore, oyunun &zii kendini gergeklestirirken
bicimlenmekte, bigim &ziin geregi olarak yogun, birlikli ve gerilimli olmak-
tadir. Oz ve bigim arasinda organik bir biitiin saglanmugtir. Yapay merak
dgeleri ile yiikli oyunlarda byle bir biitiinliikten sz edilemez. Iyi-kurulu-
oyun’larda ise bigim kendi iginde bir biittindiir ve dzden bagimsiz olarak
ilgi ceker.

Oyun yazarlari oyun yapist konusundaki goriiglerini oyunlarimin 6nséz-
lerinde, aciklamalarinda yeri geldikge belirtirler. Alexandre Dumas Fils,
Henrik Ibsen, Anton Cehov, George Bernard Shaw, goriiglerini beliremig
olan yazarlardir. Ancak bu gériigler sistemli bir oyun yapisi kurami olugtur-
manugtir.

Alexandre Dumas Fils, Un Pére Prodigue adh oyuna yazdig 6nsdzde
dram sanatinda yazarhik tekniginin énemi iizerinde durmugtur. Dumas
Fils'e gore oyun yazarmnn teknik bilgisi, deha derecesinde olmalhidir. Yazar
sagduyudan ayridmamali, oyunun temasin, olay dizisini sagduyuya uygun
olarak ve agiklikla geligtirmelidir. Oyun yazarlan kargitlari kullanmasim
da iyi bilmelidir. Kargitlan dengeleyebilmeli, uyum kurabilmelidir. Seyirci-
sinin ilgisinin sahneden kopmamasi, kendi kendine diigiinceye dalmamast
igin oyunun az, &z ve tempolu olmas: gerekir. Oyun kigisinin seyircinin
ne kadar uzaginda duracagi saptamak, sahnenin 6n ve arka planlarin
ustaca kullanmak da nemlidir. Ondan sonra oyunun sahne sahne, olay
olay, perde perde sonuca dogru gétiiriilmesi gerekir. Bu da bir matematik
titizligi iginde baganlmahdir. Yazar zaman sinirlamasimi iyi hesaplamals,
resmi, gergevesinden daha biiyiik yapmamali, oyunu belli bir siire iginde
tamamlayabilmelidir. Alexandre Dumas Fils, oyunun igerigi ile bigimi
arasindaki en bagarili uyum konusunda su varsayimu ileri stirmiigtiir.?

“Balzac kadar insani taniyan, Scribe kadar tiyatroyu bilen oyun yazan,
diinyanin en biiyiik tiyatro yazan olurdu.”

Gerhardt Hauptmann eski tiyatro uygulamasinda goriilen yapay olay dizi-
sine, olaylann satrang gibi diizenlenmesine kargi ¢ikmug, her sanatginin
gercegi kendi dogal anlatimi iginde dile getirmesini istemigtir. Béylece
soz diizeni ve oyunun ig bigimi, yazarin yetenek 6lgiisii olmakta, yagamin
devinimini kendi bireysel tartimina ve bireysel devinimine indirgeyebi-
lenler yetenekli yazarlar sayilmakradir.
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August Strindberg yakin gegmigin usta oyun yazarlannin tekniklerini
degerlendirme egilimindedir. Salt bigimsel hiinerlerle gerilim saglamay
elestirmekle beraber, bu hiinerlerin seyirciyi geken garpict ve ilgi gekici
ozelliklerini belirtmekten de geri kalmaz. Ornegin, oyunun etkili olabilmesi
igin, oyunun baginda ve sonunda seyirciye bir giz verilmesi ve bu gizi bilen
seyircinin oyunu kérebe seyredermiscesine seyredip eglenmesi, Strind-
berg'in etkili saydif hiinerlerden biridir. Yazar, etkili olan bagka ustahklar
atasinda, iyi hazirlanmig baht doniigiini, bulguyu, bir cezalandirma, utan-
dirma iglemini, bir heyecan patlamasint, uzlagma ya da uzlagmazlikla biten
¢Oziimii, ¢apraz tersinlemeyi (quiproguo), kogutlugu, olay akiginin tersine
dénmesini, 6nceden hazirlanmug siirprizi de saymigtir.™

Anton Cehov, tutucu bigimlere kargi oldugu halde oyunlarim dikkatle
diizenledigini ve bilinen yazarlik hiinerlerinden yararlandigini agiklamis-
ur. Ornegin, Ivanov'u agiklarken, bu oyunun konusunun karmagik oldugu-
nu, fakat, bunun budalaca bir karmaga olmayip usulca ilerledigini, birkag
yerde kivrak ve giiglii kriz kullandigim belirtir.??

George Bernard Shaw, Scribe teknigini “bilmece” olarak niteler. Cag-
dag tiyatronun kendi éziine uygun bir yap1 iginde sunulmasini ister. Olay-
larla olay kigileri arasinda organik bir bag bulunmasim gerekli goriir. Shaw,
tiyatro konusunun, kiginin duygular ile kogullart arasindaki gangmadan
tiretildigi kanisindadir. Eger bu kogul toplumsal ise, oyunda bir toplum
sorunu ele ahnmig olacaknr. Shaw, Ibsen’in oyunlarim yogun ve karmagik

-gatigmalarin, ustalikh ve anlamli olarak iglendigi bagarih gergekgi oyunlar
olarak nitelemigtir.

George Bernard Shaw kendi uygulamasindan yola ¢iktiginda ise, tartig-
manin énemi tizerinde durmus, oyunun en énemli 6gesinin tartigma oldu-
gunu ileri siirmiigtiir. Shaw’a gore iyi-kurulu-oyunlanin yapay ilgi cekme
hiinerlerinin yerini, gergeklere 151k tutan, diigiindiiren tartigmalar almakta-
dir. Bu geligim Ibsen’in oyunlan ile baglanugtir ve Ibsen sonrast oyunlarda
iyice geligmigtir. Eski oyunlardaki rastlanularin, yanlg anlamalann zorlamast
ile yaratilan dram, gimdi, sonuca vardinlmamug diigiincelerin cangmasindan
tiretilmektedir. Bu diigtinceler, herkesin yagants ile ilgilidir ve gergek olug-
lan ile ilgi uyandinr. Sirf heyecan yaratmak igin kullanilan ¢arpici olaylann,
oliimlerin, kavgalann, yanginlann, gok giirtiltiilerinin yerini, yaganan dii-
siindiiriicii gercekler almigur. Bernard Shaw’a gore, Iskender'in Gordium
diigiimiing kihciyla kesmesi hir ¢oziim sayilmaz. Acilann bir vurugla sona
erdirilmesi seyirci igin sadece rahatlaticidiz. Oysa acilan tiim boyutlari ile
yagayan insanlar gormek, seyirciyi tedirgin edecektir. Yasalar ve kamuoyu
insan ruhunu kiskivrak yakalamigsa, bu insani zincirleri iginde korumaya
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terk etmek 6ldiirmekten daha trajik olur. Cehov'un oyunlan 6liimle bitmez.
Gene de yazar kigilerini unufak etmeyi bagarnustir. [bsen’in oyunlari gogun-
lukla &liimle biter. Ancak bu oyunlarda éliim zorlama degildir. Seyirciyi
dilginmeye zorlar. Shaw, modern yazarlik tekniginin yeni olmadiginy, éte-
den beri konugmacilarin, vaaz verenlerin kullandifn bir teknik oldugunu
belirtmig, bu teknigin ustaliklan arasinda, retorik (giizel konugma), ironi
(tersinleme), sav, paradoks (geligki), epigram (niikte), parable (benzetme)
gibi yazarlik hiinerlerini saymugtir:

“Ibsen ve Ibsen sonrast oyunlarin teknik yenilikleri gunlardir: Once tartigma-
nin oyuna sokulmasi ve olay dizisini kaplayacak, ona igleyecek ve sonunda
olayr géziimleyecek kadar geligtirilmesi. Bu asamada oyun ile tartigma eg an-
lamlidur. Tkincisi, oyun kigilerinin seyircilerden, olaylarini seyircinin yagamun-
dan alinmasinin sonucu olarak eski sahne hiinerlerini kullanmaya gerek kal-
mamasi. Clinkii bu hiinerler gergek olmayan kigilere, olasi olmayan durumlara
ilgi gekmek igin kullamlmakeaydi. Bir de, yakinma, diig kirikligy, ideallere
ok stki bagl kalanlarin anladig bigimde bir tartigma yerine, konugmacimin,
vaaz verenin, dava vekilinin, giir okuyanun kullandsgs konugma ve siir sanatla-
rimin rahathkla kullanilmas.”?

{Quintessence of Ibsenism, 1913)

Shaw’a gore bu ustahklart kullanan tartisma, olay dizisini 6ziimleyecek,
tiim oyuna egemen olacakur. Bu tartigma, seyircilerin kendi yaganundan
alinma durumlarla ilgili oldugu igin kendiliginden ilgi gekecek, eskiden.
gergek olmayan kigilere, olasi olmayan olaylara ilgi gekmek igin kullamlan
sahne triiklerini kullanmaya gerek kalmayacakur.

Goriildiigi gibi, gergekgi akimin yazarlar oyun yapisinda neye kargt
olduklarini ve neyi bagarmak istediklerini iyi bilmekte, fakat gergekgi
oyunun bigim &zelliklerini sistemli bir biitiin olarak sunamamaktadirlar.
Gergekgi yazarlarin ortak egilimi, kendilerinden énceki yazarlann kullan-
diklan yapay kurnazliklarla ilgi gekmeye caligmamak, oyun yazarhg hii-
nerlerini 6ze uygun diigtiigii zaman kullanmaktir. Yazarin bagarisi, drama-
tik igerik ile bu igerigin geregi imigcesine dogal goriinen kurgu arasinda
uyum kurmast ile élgilir.

Opyun yazarhi iizerinde daha diizenli bicimde duran, yazarhk teknikle-
rini agiklayan, dramatik olanin, komik olanin tanimini yapmaya gahisan
kuramci ve elegtirmenler de vardir. Bu kuramec: ve elegtirmenler arasinda
komedya tiiriinii tammlayan digiiniir Bergson'u, oyun yapisi ve teknigi
tizerinde duran Ferdinand Brunetiére, William Archer, Gustav Freytag
gibi yazar ve elestirmenleri dikkate almak gerekir,
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Ferdinand Brunetiére (1867-1906), Euripides'ten, Racine’den Cor-
neille’den, Beaumarchais'den, Hugo'dan 6rnekler vererek tiyatronun ayi-
ric1 6zelliklerini saptamaya galigmig, bunlarin roman tiiriiniin 6zellikle-
rinden farkh oldugunu belirtmistir. Brunétiére’e gére, roman da tiyatro
da aym1 malzemeyi kullanmakta, fakat bunlari farkli bicimlerde iglemekte-
dir. Bu yiizden bir roman eger dramatik zellik tagimiyorsa, oyunlagtirila-
maz. Romanda devinim biciminde bir hareket olmasina kargin, oyunun
hareketi eylem bigimindedir. Oyunda kendi bilincinde olan insan iradesi
araglarini iyi tamir ve bunlart amacini gergeklestirecek bigimde kullanir.
Oyunda hareket yonlendirilmigtir. Oysa roman dig etkiler altinda kalan
kiginin portresini yapar. Natiiralist akim bu iki tiiriin yéntemlerini birbi-
rine karigtirmakla en biiyiik yanligt yapmugtir. Brunétiére, gagdag tiyatro-
nun giigsiizlegmesinin nedenini ¢agdag insanin irade zayiflig ile agikla-
makta, giintin insanini kanatlan kirik, kendini akintiya birakmig olarak
nitelemektedir. Oysa tiyatro her zaman insan iradesinin engellerle savagi-
mun1 ele alnugtir. Brunétitre'e gore bu engeller, yazgidan gelebilecegi gibi
dogal giiglerden de gelebilir:

“Dram insan iradesinin gizemli giigletle, ya da bizi siirlayan, bizi agagnlayan
dogal giiclerle catismasint yansitir. Igimizden biri sahneye firlamigtir. Orada
oliimle, toplumun yasalan ile, kendi gibi 6limliilerden biri ile, gerekirse gevresin-
deki insanlann gikan ile, 6n yargilan ile, budalaliklan ve kotiliikleri ile gangic™

(“Etudes Critiques”, 1894)

ingiliz oyun yazan ve elegtirmeni William Archer (1856-1924), Henrik
Ibser’in oyunlarini Ingilizceye gevirmis, oyun ve elestiri yazougur. Play-
making [Oyun yazma) (1912) adh yapitinda gergekgi tiyatronun bigim
ozelliklerinin neler olabilecegini saptamaya ¢ahgnugtir. Bu 6zelliklerin
gogu, Aristoteles'ten beri uygulanan oyun teknikleri, 6zellikle Scribe-
Sardou oyunlarinin kurgu hiinerlerinden olugur. Archer oyun yazmanin
kesin kurali olmayacagini, yazarin kullanilmig tiim ustaliklardan yararla-
nabilecegini sdyler. Temel kural akla ve manuga aykiri olmamak, anlagihr
ve ilging olmakar. Archer’e gore yazar yalniz ilgi uyandirmakla kalmamali,
ilgiyi stirdiirmeyi de bilmelidir. Bu iki husus, birbirinden farkli oyun yazma
teknikleri gerektirir. Bunu bagarmak igin, serimleme, ilgi cekme, gerilim
yaratma, krizleri doruga yiikseltme ve ¢oziimleme ydntemlerini bilmek
gerekir. Oyun yazan zorunlu sahne, baht doniisii, rastlanti, benzerlik, giz
verme, gagirtma, tersine déndiirme, kriz yaratma gibi ustaliklarin kullana-
bilmeli, aym1 zamanda bir i¢ uyum yaratabilmelidir.
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William Archer, dram tiiriiniin yalnizca gatigma ve savagim ogeleri
ile agiklanamayacag kanisindadir. Iginde ¢atigma olmayan oyunlar bulun-
dugunu animsatarak dramin 8ziinde kriz 6gesinin bulundugunu séyler:
Roman tiiriinde olayin yavag bir gelisim gdstermesine kargin, dram hizh
ve gagirtict degigmelerle gelismekredir. Bu gagirtict geligme anlarn krizleri
olugturur. Dram tiirii igin krizler sanattir denilebilir. Oyunda krizin heye-
canli olmasi ve yagayan oyun kigilerine yagatilmasi gerekir. Hastahklar,
siradan igler, olaysiz evlilikler, davalar drama 8zgit krizi olugturamaz. Oyun-
da kriz abartilmamal, dogal ve olast olmali, oyun iligkisinin karakterlerine
gtk tutmali ve ozellikle de ustalikh olmalidir. William Archer dramatik
olanla, tiyatrosal olanin ayrim: iizerinde durmusg, heyecanin yapay olarak
ve zorlanarak iiretilmesine kargt ¢itkmigtir. Archer'e gore krizler yagamin
iginden, kiginin 6zelliginden dogmaly, inandinci olmalidir. Béyle algilan-
diginda dram, oyun kigilerinin yagamindaki krizlerin canlandirilmasidir.
(Playmaking 1912)%

Ovyun yapist konusunda ileri siiriilmiis olan ve birbirine benzeyen gesit-
li gériigler iginde bir kuram biitiinliigiine sahip olani, Gustav Freytag'in
(1816-1895) dram teknigi Gizerindeki uzun agiklamalaridir: Gustav Frey-
tag, Antik dénem tragedyalarindan, Shakespeare oyunlanndan, klasik
ve romantik Alman tiyatrosundan drnekler vererek dram teknigini agik-
lamigtir. Gustav Freytag, Aristoteles’ten kaynaklanan oyun yapist kurami-
na, ¢aglar boyunca bu kurama kazandirilan yorumlarin renklerini de
katarak etrafli bir dram yapisi tablosu ¢izmigtir. Klasiklerin birlik ve biitiin-
lik anlayigi ile, romantiklerin kargitlarin uyumu ilkesini birlegtiren bu
yapi daha sonraki dénemin ustaligina 1gik tutmaktadir. Freytag dramatik
olani goyle tanimlamugtur:

“Dramatik olan, ruhun iradeye ve eyleme déniigen heyecanlan ile eylem sirasin-
da uyanan heyecanlann igerir: Insanmn, iginde yanan ilk igiktan, ategli tutkuya
ve davraniga kadar olan yaganusi, kendi iglerinin ve bagkalannin davranglarimn
etkileri, insan ruhunun derinliklerinden kopan iradenin dig diinyaya yénelme-
si, dig diinyanin ¢apragik etkilerinin insanin derinlerine iglemesi, bunun insan
ruhunda uyandirdiklan, igte bunlarnin hepsi dramatiktir. Ne yalnizca bir davra-
nig, ne yalnizca ategli bir duygu dramatik olmaya yetmez. Ategli heyecanlan
serimlemek lirik gairin igidir. Urpertici olaylan destan gairi dile getirir. Dram
sanati ise, kendi bagina tutkuyu degil, eyleme déniigen tutkuyu ele alir. Yalnizea
olayi degil, bu olayin insan ruhundaki etkisini gésterir.”?®
(Die Technik des Dramas, 1863)

Gustav Freytag sahnede, heyecandan iradeye, iradeden eyleme déniigme
siirecinin seyirciye pek hog ve gekici geldigini, digtan ige, eylemden insan
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ruhuna dogru olan geligimin ise seyircinin merakini uyandirdiginy, seyir-
cinin, oyun kigisinin ruhunda meydana gelen titregimleri gérmeye can
atugint séyler. Demek ki dram yapist bir hareketlilik igindedir ve bu
hareketi igten diga ve digtan ige olmak lizere iki yénli bir akis olugturmak-
tadir. Yazar bu hareketin, birlikli, siirekli ve tutarh olmasim gerekli géuiir.

Gustav Freytag aksiyon birligi konusunda Aristoteles'in izinden gide-
rek olaylar arasindaki neden-sonug bagy, olasihk ve kagiiimazlik duygu-
su, agiklik ve segiklik, olayr baglatmasi bakimindan baglangicin 6nemi,
sonucun kesinligi gibi kurallar {izerinde durmugtur. Freytag’a gore, oyunun
kigileri etraflica ranttilmah, gabalari, savagimlari, olaylar tizerindeki etkile-
ri, agik secik ve duygu birligi yaratacak bigimde sergilenmelidir. Oyun
yazart oyunun igerigini yogururken aklina gelen her heyecan motifini,
her etkiyi kullanmamali, dikkatli bir se¢im yapmalidir. Tek bir olay dizisi
{izerinde yogunlagilmalidir. Freytag resim sanatindan érnek verirken, ala-
calirenkler yerine, bir temel renk ve onun gesitli tonlarnin kullanilmasint
onerir. Fazlahklarin asal etkiyi azaltmasindan korkar. Bununla beraber,
amacina uygun diigiiyor, oyunun rengini giiglendiriyorsa, kural dig1 olarak
yeni bir renk eklenmesine kargt olmadigini da belirtmistir:

“Aksiyonda bir duraklama oluyorsa bunu gidermek igin karakreristik bir an
geligtirip, bir durum yaratabilir. Bag oyun kisisinin dnemli bir zelligini
serimlemek igin ikinci derecede &nemli olan bir oyun kigisinyle olan
iligkisinden yararlanilabilir ve &lgiilii kullanmak, 5nemli olanin zamanindan
calmamak kogulu ile, ekler dramu siisleyebilir.”

(Die Technik des Dramas,1863)

Gustav Freytag oyunun akiginda siirekli bir devinim olmasi, bu devinimin
heyecan uyandirmast ve iyi anlagilmas: gerektigini belirtmigtir. Heyecan-
lary; etkileri ele vermeyen, teknik olarak sahnede canlandirlamayan mal-
zeme kullanilmamalidir. Biiyiik toplanti sahneleri, éykiiler, fikralar, oyun
kigisinin ruhsal durumu hakkinda verilen bilgiler, i¢ gangmalari, oyun
igin elverigli malzeme degildir. Oyun yazan kigilerin 6tekilere etkin oldugu
anlan segmelidir.

Gustav Freytag, oyun kurgusu ile ilgili boliime baglarken daha 6nce
sdzlindi ettigi icten diga ve digtan ige olan ikili akigt bir kez daha agiklar:

“Dram sanati, oyun kisilerinden, sozciiklerden, davraniglardan olugan bir
olay akigini igerir. Bu devinim, kiginin kafasinda bir diigiincenin parlamasi ve
giderek ategli bir tutkuya, bir eyleme déniigmesi ile meydana gelir.”

(Die Technik des Dramas)
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Burada devinimin bag 6zelligi, stirekli olmast ve bir gatigmay icermesidir.
Kargithk ve savagim biitiinliik igindedir. Irade ile onun ruh tzerindeki
etkisi, davrang ile kargt davramsg, eylem ile tepki, gatigma ile kargi gatigma,
yiikselme ve algalma, baglanma ve ¢éziilme, biitiin bunlar bir birlik olugtu-
ran kargitlardir. Bu gatigmay yagayan kargit giicleri insanlar simgeler.
Insan ne salt iyi, ne salt kotidiir. Zayif yam da vardur, giiglii yani da.
Olayin geligimi iki tiirlii dilzenlenebilir: Oyunun bag kigisi ya dnce igten
bir itilimle tutkuya kapilir, eyleme geger, yeni durumlarda ortaya gikan
savagimi kazanur, fakat sonra kargit giilerin tepkisi ile ezilir; yenik diigiip
boyun eger; ya da bagtan edilgendir, dig etkilerin altinda ezilmektedir,
bu duruma tepki gosterir, eyleme geger fakat yazgisina yenik diiger. Kral
Oidipus, Othello, Kral Lear, Emilia Galotti, Clavigo Kardesler, Hile ve Sevgi
ikinci kiimeye, Antigone, Aias, Shakespeare'in éteki biiyitk tragedyalar,
Orleanl Geng Kiz ve belki Wallenstein ilk kiimeye girer.

Gustav Freytag oyunun temel yapisini agikladiktan sonra olay kurgu-
sunu gdyle ele almigtir: Olay kurgusu bir piramite benzer. Kargut giiglerin
tanitilmas ile baglayan gelisim, doruga dogru yiikselir, sonra agag inerek
yikimla son bulur. Yiikselig ve diigii arasinda ii¢ bolim bulunur. Doruk
sahnesi en 6nemli sahnedir. Bu diizene gore pramidin boliimleri, a) Tanut-
ma, b) Yiikselis, c) Doruk, d) Geri déniis, ya da Diigiig, e) Yikim boliimleridir.
Bunlarin arasinda ii¢ énemli etki noktast bulunur. Bunlara kriz ya da
dramatik an diyebiliriz. Bu dramatik anlann ilki tamitma ile yiikselig arasin-
dadir ve kargt eylemin baglangicini gosterir. Ugiincii etki noktas: doniig-
ile ytkim arasinda yer alir. Bunlara 1)Atesleyici Giig, 2) Trajik An veya
Trajik Giig, 3) Son Merak Sahnesi de denilebilir. {lki her oyunda igletilir.
Oreki ermenler de yararhdir; fakat vazgecilmez geler sayilmaz. Bir tiyatro
yapinin bu sekiz béliimiiniin 6zellikleri goyle agiklanabilir.

a) Tanuma: Antik oyunlarda oyuna sikica bagh bir 6n konugma ile
tanitma yapilit. Shakespeare’de tamitma, oyunun canli ve organik bir
pargast olmugtur. Tarutmada oyunun yeri, zamani, hangi lilkede gegtigi,
oyun kigilerin yagantilarindaki belli bagh iligkiler ve cevre agiklamir. Hizlt
devinim sahnesine baglayan kisa bir gegisi olmalidir. Humlet'de ilk hayalet
sahnesi, Romeo ve Juliet'de sokaktaki kavga sahnesi tamitma sahneleridir.

b) Ategleyici Giic: Sonraki olaylan etkileyecek bir diigiimiin, bir istegin
ortaya cikmastdir. Ozellikle oyun kahramaninin oyunun ilk bolimiine
egemen oldugu oyunlarda kullanilir. Julius Caesar’da, Brutus'un Cassius
ile konugmasinda Caesar’1 ldiirme diigiincesinin olugmas, ategleyici giig
anidir. Bu an gesitli bigimlerde iglenebilir; tiim sahneyi doldurabilecegi
gibi birkag szciie de sikigtirilabilir. ik yonlendirme oldugu igin fazla
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uzun, fazla siislii olmamali, gevgek tutulmamall, anlamsiz ya da sonradan
olacaklarn golgeleyecek kadar vurgulu olmamahidir. Eger Hamlet'in kugku-
lart Hayalet sahnesinde kesinlegmig olsaydi oyun tiimiiyle degisirdi.

¢) Yiikselis: Devinim baglanildiktan, kisiler tamuildikean, ilgi uyandinl-
diktan ve yonlendirme yapildiktan sonra doruga dogru bir yiikselme
baglar. Romeo ve Juliet'te doruga dogru dért agamasi vardir bu yiikseligin:
1) Balo sahnesi, 2) Bahge sahnesi, 3) Evienme, 4) Kavga sahnesi ve Tybalt'in
oliimii. Bu sahnelerin her biri kendi iglerinde boliimlere ayrilabilir. Yiiksel-
me strasinda ilgi gittikce yogunlagir. Oyun her yonii ile agilir, bityiir, gelisir.

d)Doruk: Yiikselen devinim kesin ve vurgulu bir sonuca ulagir. Doruk
oyunu taglandinir. Yazar siirinin tiim gérkemini, dram sanatinin tiim hiine-
rini burada géstermelidir. Kral Lear’de firtina sahnesi, Macheth’de ziyafet
sahnesi bunun baganh 6rnekleridir. Biiyiik savagimin bu ilk biiyiik sonucu,
bu Sldiiriicti acinin baglama noktasi &nceki gelisime sikica bagl olmals,
ondan kopup gelmelidir. Doruk sonraki gelisime de stkica baglanmalidir.
Doruk devinimin tam ortasindadir ve oklarin: iki yana gonderir.

e) Trajik An: Dorugu inige baglar. [ki kargitlik yiiz yiize gelmistir. Burada
inig doruga iyice baglanmal, daha sonraki tepkisel geligiminden ayr dur-
malidir. Coriolanus'ta doruk, Coriolanus'un konsiil seilmesine karar veril-
mesidir. Siiriilmesinin baglangict da buradadir ve trajik giicii olugturur.
Kahraman, kendini yiice hissettigi, en gok gururla doldugu zaman alagag
edilir. Diigii birden olmaz, adim adim yetkinlesir. Julitus Caesar'da doruk
"~ ile trajik an birbirinden bir sahne ile ayrilir. Antonius'un, Caesar’in 8liisii
baginda yaptigi konugma sahnesi, trajik gii¢ amm olusturur.

f) Diigis: Devinimin agagiya yoneligidir ve oyunun en zor boliimiidiir.
Doruga dogru heyecan yogunlagmig, bir duraklama olmugtur. Artik yeni
Ogeler tanitilarak ilgi uyandirilamaz, ilginin dagiimasi tehlikesi belirmigtir.
Onun igin bu boliime fazla oyun kigisi sokulmamalidir. incelikli agiklama-
larla, stislii ayrinularla ugragmamalidir. Biiyiik vurgularla biiyitk etki yarat-
maya ¢aligilmalidir. Yikimdan énce kargit giiclerin savagimi tam olgunlag-
tirlmig bir sahne ile verilebilir. Coriolanus’ta kahramanin annesi ile olan
sahnesi, Macbeth'de Lady Macbeth'in uyurgezer sahnesi diisiig bolimiine
guzel bir drnektir.

g) Son Merak Sahnesi: Yikim, seyirciye bir siipriz gibi gelmelidir. Bunun
igin yikim 6nceden sezdirilmemelidir. Shakespeare son oyunlarinda hep
yikima igaret etmis, seyirciyi son &liim sahnesine hazirlamigtir. Caesar’in
hayaletinin Brutus’a gériinmesi, Edmund'un askere, Lear’i ve Cordelia'yt
oldiirmesini buyurmasi, Laertes'in kilicina zehir siiriilmesi, Romeo’nun
Juliet’in mezan baginda Paris’i 6ldiirmesi son yikimi hazirlamugtir. Gene
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de bir gecikme olur, zayif bir umut @1 yanar, kiigiik ve mutlu bir merak
duygusu belirir. Edmund’un éliirken 6liim buyrugunu geri alma olasihig
vardir. Romeo kendini éldiirmeden Rahip igeri gelebilir. Yargiglar
Coriolanus'u aklayabilirler. Kreon yumuganugtir, Antigone kurculabilir.

h) Yidam: Devinimin sonudur. Kahramanin ruhundaki savagm ne
kadar derin, amact ne kadar soylu ise, kahramanin istencinin bastinlip
yikima siiriiklenmesi o kadar inandirici olur. Oyunun sonunda kahraman
olimden kurtarilmamalidir. Savagim, ig zorluklardan dogmug, kahrama-
nin tiim yagantisint kaplamisur. Sonug, gerektigi gibi gelmelidir. Yikimda
gereksiz konugmalardan kaginilmaly, gerekli olan her gey agiklanmig olma-
lidir. Yikim, kisa, kesin, siisstiz olmali, gerceklegtirilmesi gii¢ sahne etmen-
leri ve kalabalik bulunmamalidir.

Gustav Freytag bu dramatik yapi diizenini Hamlet'e goyle uygulamigtir:

Tarutma: 1. Anahtar: Hayalet goriiniir. Nébetgiler ve Horatio, 2. Serim:
Hamlet yonetim dairesinin bir odasindadir, 3. Baglayici sahne: Hayaletten
bahsedilir, 4. Yan devinimin baglatimast: Polonius'un ailesi, Laertes'in ayrihgt.

Atesleyici Giig Am: 1. Anahtar: Hayaleti bekleme, 2. Hayalet goriiniir,
3. Ana boliim: Hayalet cinayeti anlatir, 4. Gegis: Hamlet ve yandaglan
yemin ederler.

Dort Asamali Yiikselis: 1. Agsama: Kargie Giigler, Polonius,. Hamlet'in
Opbhelia’nin agkindan deli oldugunu sdyler. ki kiigiik sahne: Polonius’un
evinde ve Kralin yaninda, 2. Asama: Hamlet bir oyunla Krali sinamaya
karar verir. Hamlet oyuncularla. Hamlet'in monologu. Su sahneler Gegig
boliimiinii olugturur: 3. Agama: Hamlet'in kargit giigler tarafindan sinan-
masl, a) Kral ve entrikacilar, b) Hamlet'in {inlii monologu, c) Hamlet
Ophelia'yr uyanr, d) Kral kugkulanir. Bu {ig agama birbirine baglidir. 4.
Asama: Doruga yiikselmektedir. Hamlet'in kugkulan kesinlesir, a) Ham-
let, oyuncular, saraylilar, b) Oyun iginde oyun, c) Gegig: Hamlet, Horatio,
ve saraylilar.

Doruk: Kral dua eder. Hamlet duraksar.

Trajik Giig Am: Hamlet annesi ile konugurken Polonius'u dldiiriir. [ki
kiigiik gegis sahnesi: Kral Hamlet'i gobndermeye karar verir. Bu iig sahne
grubu stki 6riilit bir biitindir. Doruk ortada durmaktadir.

Diigiig: Tanitim: Fortinbras ve Hamlet'in yolda olduklan haberi gelir.
1. Agama: Ophelia'nin deliligi, Laertes'in 6¢ alma karari. Yan sahne:
Hamlet'in Horatio'ya mektubu, 2. Asama: Laertes ve Kral, Hamlet'in
oldiiréilmesini tarogirlar. Kraliceye Ophelia’nun 6liim haberi ulagtirilir,
3. Agama: Ophelia'nin gémiiliigii, Girig: Hamlet ve Mezar kazicilar, Ana
sahne: Hamlet ve Laertes’in gegici uzlagmalan.
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Yikim: Girig: Hamlet ve Horatio’'nun Krala kargt nefretleri, Gegis:
Osric'in gagirnlmasi, Ana sahne: Oliim ve Fortinbras'in geligi. (Diigiig
boliimiindeki ii¢ agama, oyunun ilk yanisinda oldugundan daha az diizenli-
dir. Devinimsiz yan sahneler ile Hamlet'in mezarcilarla konugmast, sahne-
ler arast baglantiyt durdurmaktadir. Dramarik bitig ise antiklerdeki gibi
kisa ve canhdir.)

Freytag'in Ozetini verdigimiz dram teknigi hakkindaki agiklamalarn
bize gunu gostermektedir; Gergekgi tiyatro uygulamasinda 6ze duyulan
ilginin bigim bilgisinin oniine gegmesi kuramcilart oyun yapisinin temel
kurallari iizerinde diigiinmeye, bazi asal bigim kaliplarini saptamaya zorla-
maktadir. Bu kaliplar Antik tragedyalardan, Shakespeare’den, romantik
dénem oyunlaninin bagarili 6rneklerinden alinmakeadir. lyi-kurulu-oyun
yapisinin yapay dolanti anlayigina kargt ¢ikilmakta, fakat klasik birlik,
tutarlilik, inandineilik kurallan dikkatle gdzetilmektedir. Devinimin, kar-
stt giiclerin gatigmasi ile olugmasi ve oyunun bag oyun kigisinin kargit
kigilere yenik diigmesi ile son bulmasi Antik tragedya ve Shakespeare
tragedyalarina uyar. Modern gergekgi dramda bag oyun kigisinin gevreden
ve kendi i¢ zorunlulugundan gelen kogullara yenik diigmesi de aym kur-
guyu gosterir.

Genel egilim, oyunun manukls, birlikli, yogun bir biitiin olmasi, igerigi
ile bir organik bag bulunmasi, aymi zamanda ilgi uyandirmak ve ilgiyi
uyamk tutmak igin denenmig kurgu ustaliklarindan bir él¢ii iginde yarar-
lanilmast dogrultusundadir. Zorlama merak égelerine bagvurulmamasina,
gereksiz ayrinnlann ayiklanmasina, atmosfer ve yapi bitiinliigiiniin ko-
runmasina énem verilir,

KOMEDYA TURU

XX. yiizyl felsefesinin iinlii diigiiniirlerinden Henri-Louis Bergson (1859-
1941), komedya tiirii lizerindeki gortigleri ile tiyatro diigiincesine katkida
bulunmugtur. Aristoteles’in Poetika’sinda komedya tiiriinden ne kadar az
s6z edildigi, antiklerin izinden giden kuramci ve elegtirmenlerin en ¢ok
yoguhlukla tragedya tiirii tizerinde durduklar animsanacak olursa,
Bergson'un katkist daha da énem kazanir. Bergson, Le Rire Essai sur la
Signification du Comique (1900) adli makalesinde giilme olayini agtklamig
ve giildiirilleri bu agidan degerlendirmistir.

Bergson, giilme tizerine “Revue de Paris”de yazdign ti¢ makaleyi kitap
halinde roplamig ve bu kitaba yazdig1 5ns6zde, amacinin, komigin katego-
rilerini saptamak ve giiliing olgular toplayarak bundan kurallar gikarmak
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oldugunu belirtmigtir. Bergson, giilme ve giiliing tizerinde duruken, tiyat-
roda komedya tiiriinii de incelemis, komedya kisileri, komedyadaki giildii-
riicti durumlar ve hareketler iizerinde agiklamalar yapmgtir.

Bergson komik diigiincesini higbir kesin tammla sintrlamak isteme-
digini, komigi canli bir gey olarak ele almay: diledigini belirtmig, bununla
beraber nelerin giiliing olabilecegini saptamaya ¢ahigmustir. [lk gézleminin
sonucunda, insanlik diginda higbir geyin giiling olamayacagim soyler.
Giliingliik, nesnenin kendine 6zgii niteliginden gelmemekte, insanin o
nesneye verdigi kaliptan, ya da onu kullanma bigiminden dogmaktadir.
Burada énemli olan, insanin o nesneye nastl ydnelmis oldugudur. Nesne-
lere kayitsizlik ve duygusuzlukla yonelinmigse, o nesneler komik goriiniir.
O halde giiliing, duyguya degil, zekaya seslenmektedir ve konusuna uzak
agidan bakmaktadir. Ancak giilme toplumsal bir tavirdir. Kisi tek bagina
degil, bagkalan ile birlikte giiler. Kisinin zekas: ile iligki kurmug, giiling
konusunda sanki gizli bir anlagmaya varmug gibidir.

Bergson giiliing olarak goriilen niteliklerin baginda kanligin, mekanik-
ligin geldigini soyler. Hareketlerde, goriintiilerde yinelenmeler bu yiizden
giilmeyi dogurmaktadir. Ciinkii insan bu yinelenmelerde otomatizmi, me-
kanikligi goriir. Oysa yagam ve toplum, degisim i¢indedir ve insan, her
yeni duruma ve her yeni kogula uyabilecek bicimde uyanik-olmalidir.
Giliinglitk insanin toplumdaki uyumsuzlugunu gésterir. Degigkenliklere
uyum saglayabilmek i¢in ruh yumugakligi, beden gevikligi gerekmekeedir.
Her tiirlii katlik, kigiligin veya ruhun esnekligini yitirmig oldugunu goste-
rir. Bu durum toplumun devingenligini engelleyeceginden toplumu kug-
kulandirir. Bundan dolayr toplum, kendini tedirgin eden bir katilik kargi-
sinda giilmeyi silah gibi kullanir. Giilme, toplumsal bir cezalandirmadir.
Giiliing olma korkusu esnek olmayan bireyleri uslandirir, toplumdan ko-
puk hareketleri diizeltir.

Bergson, giiliing olaniinsanda genel olarak saptadiktan sonra bagka gii-
lingliikleri incelemeye koyulmustur. Bigim ve hareket komigini inceledik-
ten sonra gu sonuca vanr: Hareketlerin ve bi¢imlerin mekanikligi, kisiyi
giliinglegtirir. Karikatiir sanatinda doganin baglayip da bitiremedigi bigim-
sizlikler abartilmakta, yaradihgin' otomatizmi veya dalginhg abarul bir
bigimde gosterilmekte, insan kisiligi birkag gizginin ifade ettgi sinirlt bir
nitelige indirgenmekredir. Taklit sanati, insanin igine girmis olan otomatiz-
mi yakalamaya gahguiginda giildiiriiyii tiretir. Taklitte kiik degistirmelerin
neden giiliing goriindiigi séyle agiklanabilir: Her tiirlii kilik degistirme,
ister insanda, ister torelerde olsun, yagamin iizerine kaplanmig bir mekaniz-
ma diigiincesini akla getirmekte, bundan dolay1 da giiliing gériinmektedir.
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Taklit sanatindan komedya tiiriine gecen Bergson, vodvilden, komed-
yalardan, Moliére oyunlarindan 6rnekler vererek, giildiirii dzelliklerini
gostermeye galigmigtir. Bergson'a gére vodvillerde giiliinglitk, yagamin
tiim boyutlar ile yaganamamasindan dogmaktadir. Yinelenmeler, rol de-
gigtirme gibi tersine doniigler, capraz tersinme (quiproquo) gibi birbirine
gegmeler hem vodvillerde, hem klasik komedyalarda kullanilan gildiirii-
cii durumlardir.

Séz komigi, hareket ve durum komiginden degigiktir. Dilin ifade ettigi
komik, giliciinii yitirse de, bagka dile gevrilebilir. Oysa ciimle yapisinda,
sdzciik segimine bagli olan s6z komigi bagka dile aktarilamaz. Sagma bir
diigiinceyi beylik bir ciimle kalibi igine sokmak yoluyla komik s6z elde
edilebilir. Basmakalip ciimlelerde Bergson, bagindan beri komigin temeli-
ne koydugu mekanikligi, sertligi bulmaktadir. Ciimlenin tersine gevrildigi
halde yine anlamlh olmasi, ya da iki ayn diigiincenin ayni ciimle iginde
birbirine girmesi, bir fikrin dogal anlatiminin bagka tonda séylenmesi,
tekrarlamalar, sdz komiginin olusmasinda kullanilan yontemlerdir. Berg-
son, niikte, cinas, parodi, istihza ve mizahi s6z komigi kapsami iginde
inceler ve s6z giiliingliigiiniin durum giiliingliigiini yakindan izledigi so-
nucuna varir.

Bergson'a gére komedya, bagkalarina kargi heyecanlanma ve duygulan-
malarimizin kesildigi yerde baglar. Bu bakimdan gergek hayata dramdan
daha yakindir. Giinkii giilme zevki tiyatroda bile sadece estetik, ctkarsz,

“ar1 bir zevk degildir; gizli bir amag tagir. Bu amag bizde olmadipi zaman
bizim hesabimiza toplumda vardir. Giilme zevkine, itiraf edilmeyen bir
kiigiiltme, utandirma ve hig olmazsa digandan bir diizeltme amaci kangir.
Giilmenin toplumsal bir baski niteligi tagimas, giiliinciin iki yanl karaketeri-
ni gosterir. Giiliinciin ne tiimiiyle sanata ne tiimiiyle hayata ait olmamasi
buradan gelir. Fakat bu iki niteligi ile komedya, fars ve vodvil de dahil
olmak iizere, hayata diger tiyatro tiirlerinden daha gok karigmstir. Bundan
dolay: giiliing karakterlerin 6zellikleri tiyatroda neyse hayatta da odur.

Bergson, giiliing ve giilme konusu iizerinde yaptig1 ¢dziimlemede, in-
sanlan giildiiren geyin, insanlann kiigiik kusurlan oldugu diigiincesinde
gercek payt bulmakta, fakat bu diigiinceyi biraz tarugilabilir saymaktadir.
Bergson'a gore, insanlann kiigitk kusurlari ile, biyiik kusurlari arasinda
bir suur gizmek pek kolay degildir. Bizi giildiiren kusurlari ahlaksizhkla
ilintili gérmeyip, onlann toplumla uyumsuzluklardan dogdugunu kabul
etmek daha dogrudur. Uyumsuzluklann giildiirmesi igin iki etmen gerek-
lidir. Bunlardan ilki, bu kusurcuk veya uyumsuzlugun giiliing kiginin ruh-
sal durumuna bir asalak gibi yabanct kalmasidir. Eger bu kusur kiginin
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tiim varlifiint emip onu tamamen degistirseydi, kigi dram konusu olurdu.
Ikinci etken, komedyada uyumsuzluklarin gosterilmesinde yazarin izledigi
yontemdir. Komedya yazan seyircinin ilgisini giiliinen kiginin eylemine
degil de tavirlan izerine toplamaya 6zen gosterir. Ciinkii edim, kendine
esin veren duygu ile orantlidir. Bu duygu seyircinin sevgi veya nefretini
geker; ciddidir. Oysa tavirlarda patlayici bir gey vardir; seyirciyi sarsarak
olup bitenin ciddiye alinmasint engeller. Iste komedyada kisilerin iyi ya
da kotii olmalart bu bakimdan 6nem tagimaz. Olaylarin ciddiligi ve agichg:
da, komedyanin “topluma aykinlik” ve “seyircinin duygulanmamast” ola-
rak 6zetleyebilecegimiz iki kogulu ile hafifleyebilir. Bu kogullarin igigt aluin-
da, dalginlik ~ki kaynag gene otomatizmdir—, katilik, siglik ve kendini
bilmezlik gibi dgeler karakter komigi olarak saptanmg olur.

Bergson, giiliing olan ile giilmenin nedenleri tizerinde yaptig ¢oztimle-
meyi, komedyanin niteligi ve iglevi iizerindeki diigiinceleri ile tamamlar.
Bergson'un biitiin sanatlar icinde geneli gozeten tek sanatin komedya
oldugundan kugkusu yoktur. Savini desteklemek igin sanatin konusunu
ve iglevini saptamakla ige baglar. Sanatin tek ereginin gergegi maskeleyen
seyleri bir tarafa birakarak bizi gergegin kendisiyle yiiz yiize getirmek
oldugunu syler. Sanatta realizmle idealizm arasinda gériilen kavganin
bu nokta iizerindeki yanlg anlamadan dogdugunu ileri siirer. Ona gore
sanat, gergegi, dogrudan dogruya gérmektir. Bunu hagarmak igin kiginin,
cikardan bagimsiz olmast ve idealizm denilen, maddi olmayan bir yagam
goriigiinii benimsemig olmasi gerekir. Denilebilir ki, ruhta idealizm olunca
eserde realizm vardir ve yalniz idealizmin giiciiyle realiteye yeniden doku-
nulabilir. Dram sanatt da bu yasann iginde yer alir. Dram, distii 6reiilmiig
olan derindeki gergegi ortaya gikanr. Dram, toplumla aklin olugturdugu
sakin, kentsel hayat altinda patlamayan fakat bizde ig gerginligi yaratan
bir geyi uyandirir. Bu yolla doganin toplumdan 6¢ almasini saglar. Bazen
de toplumun kendi kendisiyle olan kargithklarim gosterir. Ister toplumu
zayiflatmakla, ister dogayt giiglendirmekle olsun, bize kisiligimizin trajik
opesi denilecek ¢irkin bir béliimiini buldurur. Bitiin bunlardan, dram
sanatnin her zaman bireyseli gozettigi sonucu gikiyor. Komedyanin konu-
su ise biisbiitiin bagkadir. Komedya yolumuz iizerinde tesadiif ettigimiz,
yine de edecegimiz karakterleri gosterir. Benzerlikleri kaydeder. Komedya
yazart, kahramanini yarattigl andan itibaren benzeri olan kisileri onun
gevresinde toplamaya baglar.

Bergson’a gore tragedya ile komedya arasindaki temel fark, bagka bir
bigimde de ortaya ¢ikar. Tragedya yazarlarinin eserlerinde bizi ilgilendiren,
derin ruh durumlar ve ¢atigmalandir. Bunlar dig gézlemlerle saptanamaz.
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Ruhlar birbirlerine agik olmadiklar gibi, iglerine de ulagilamaz. Biz ancak
kendi duygularimizi, kendi yiiregimizi taniyabiliriz. Eger sairin yarattg
kigiler, bize canl gibi goriiniiyorsa, bunlarin sairin ta kendisi olmasindan,
kendini bir ig gézlem gabasiyla derinlegtirmesindendir. Bu gaba dyle giiglii-
diir ki, doganin kendisinde taslak ya da sadece tasari halinde birakug
seylerden tam bir eser gikarmug, heniiz gergeklesmemis olani yakalayip,
kendi disgiicii ile gergeklestirmistir.

Komedyayr doguran gozlem ise, dig gozlemdir. Komedya sairi insan
tabiatinin giiliingliiklerine ne kadar merakli olursa olsun, kendi giiliing-
liiklerini aramaya yonelmez. Zaten arasa bile bulamaz. Ciinkii biz ancak
bilincimizden kagan yamimuzla giiliing oluruz. O halde komedya sairi dig
gézlemi bagka insanlar {izerinde yapacaktir. Komedya, bu yolla bir genellik
kazanir. Komedya sanati, aymi zamanda diizeltme ve dgretme gibi bilingli
olmayan eregi ile, diger biitiin sanatlardan farklidir. Bundan dolay1 komed-
ya, hayat ile sanat arasinda gidip gelen bir sanat tiiri olma 6zelligi tagir.

GUNLUK KONUSMA DiLi

Gergekgi oyun yazarlan ve kuramcilar oyun kigilerinin giinlitk konugma
dili ile konugturulmas: konusunda diisiince birligi igindedirler. Yagami
gergekte oldugu gibi yansitmanin bag kogulu, dilde gergege benzerliktir.
Madem ki oyunun konusu, kisileri, gergek yagamdan alinmaktadir, bu
igerigin en dogal anlatimi olan giinliik konugma dili, oldugu gibi koruna-
cakur. Gergekgiligi ve dogalcilifs savunan yazarlar, romantik tiyatronun
koguklu anlatimina kargin, halkin konustugu dili kullandiklarini agikladi-
lar. Bu, kuramsal olarak gergekgiligin geregi oldugu kadar uygulamadaki
zorlugun sonucudur. Gergekgi tiyatroda dig hareket azalmig, konugma
onem kazanmigtir. Konugmalar salt s6z diizeni olarak estetik bir etkinlik
yaratmak icin degil, gergekleri agiklamak igindir. Anlam agirlik kazan-
dik¢a soziin gérevi bu anlami kolay, agik ve anlagilir bigimde iletmek
olmugtur. Ayni seyler karakter yaratma konusunda da sdylenebilir. Oyun
kisilerine karakter boyutu kazandirmak isteyen gercekgi yazarlar, insan-
laninkonusma tarzlarindaki farkliliklar vurgulayarak onlan, dil ézellikleri
ile de tanitmaya galigirlar.

Henrik Ibsen, benzer bir durumu géyle saptamigtir: Gergekgi oyun
kigilerine karakter boyutu kazandirmaya galigan yazar, onlarin giinliik
konugmalarindaki 6zel farkliliklar vurgulayarak kisiliklerine renk katabi-
lecektir. Ibsen, Imparator ve Galile adli oyunu, koguklu dil kullanmadsg:
igin elegtiren Edmund Gosse’a sunlan yaznugtir:
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“(...) Siz tiyatro yapitinin yazilmasindan yanasimz. Bu konuda sizin
gbriigliniizii paylagmiyorum. Benim oyunum, herhalde fark etmigsinizdir,
en gergekgi iislupta ele alinmigtir. Bu oyunda ben, gergegin iliizyonunu
iiretmek, okuyucuda olayin sahiden oldugu izlenimini uyandirmak istedim.
Oyunu koguklu yazsaydim kendi amacimla geligir, gérevimi verine
getiremezdim. Oyuna bilerek koydugum, siradan, 8nemsiz kigilerin hepsini
aymi tarumla konugtursaydim, higbiri dtekinden ayire edilemezdi. (...) Yeni
oyunum Antik anlamda bir tragedya degildir. Ben insanlan ele almak istedim.

Onlar tanrilarin dili ile konugturmanin ne geregi var."*

(Edmund Gosse'a Mekeup, 15 Ocak, 1874)

Tiyatronun geligiminde dilin her zaman énemli bir &ge sayildigini goriiriiz.
Antikre sz siirlidir, anlami agiktir ve kendi bagina bir deger tagir. Aristo-
teles kogumlu, tartimli oyun dili tizerinde durmus, destan ile tragedyanin
siir 6zellikleri arasindaki fark belirtmigtir. Ronesans tiyatrosunda koguklu,
tartumh dilin, oyunun devinimine ayak uyduracak bigimde kullanildigin,
tumturaklt konugmalann hareketi baltaladigini gériiriiz. Klasik oyunlarda
tartiml;, kosuklu dilden vazgegilmez. Fakat dilin lirik olmasina, ince
islenmesine 6zen gosterilir. Romantik tiyatroda sdz, heyecan verici, cogtu-
rucudur. Devinimi dengeleyecek, duygusal etkiyi besleyecek tiim giirsel
anlatimlardan yararlanili. XVIIL. yiizyildan baglayarak dilin &zel etkinli-
ginden vazgegilmig, anlam agirlik kazarimaya bagtamugtie. Oyunlarin konu
ve kisilerinin giinlitk yagamdan alinmast da oyun dilinin konugma dili
olmasina etken olmugtur. Gergekgi tiyatroda konugmalara diiglinceyi ve
durumu dogal ve anlagilir bir dille anlatmak gorevi verilmistir. Bu dil de
giinliik konugma dilidir. Gergekgi tiyatroda soz etkinligi kargilikh konugma
ile, diyalog ile elde edilir. Ibsen gibi gergekgi tiyatro ustalan gerilimli diyalog
yazmay iyi bilirler. Bunun igin de daha 6nceki oyunlarda bol bol kullanilan
monologlar, “apar”lar iyice azaltilir. Gergekgi oyunlarda halk dilinin kendi-
ne 6zgli renginden, agiz ve sive farklarinin gegnisinden yararlanan yazarlar
da vardir. George Bernard Shaw gibi kisilerini ustalikla tartiguran yazarlar
ise, olayin ateglenmesinde, devinimin kizignnlmasinda, dramatik anlamin
iletilmesinde, kargilikli konugmalarin tiim olanaklanndan yararlanmglardir.

GORUNTUDE SOMUT YASAM GERCEGINE BENZERLIK

Gergekgi tiyatroda sahne iizerindeki her seyin ger¢ek yagamdakine tiim
ayrinulan ile benzetilmesine galigilnugtir. Sahnede sanki bir oyun diinyas
degil, gergek bir yagam kesiti sunulmaktadir. Gergegin duyumlara yonelik
oOzellikleri, sesi, rengi ve bigimi, hatta kokusu yagamdan kopya edilerek
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yansitilacakur. Bu benzetmecilik, gergeklik duygusu saglamak ve seyirciyi
yanilsamaya sokmak igin gegerlidir. Sahne ii¢ duvarh bir diinyadir. Sahne
aga, dérdiincii duvar gibi diisiiniiliir. Bu dérdiincii duvar saydam oldu-
gundan seyirci sanki igerisini gorebilmektedir. Dekor, kostiim, aksesuar,
gercek yasamdakinin benzeridir. Bu konuda ayrintiya 8nem verilir. Boyah
pano, uydurma egya, yalanci dekor pargalar kullanmaktan kaginilir. Sah-
nede gergekgi bir goriintii yararma egilimi XIX. yiizyilin baglarinda Saxe
Meiningen toplulugu gibi iinlii tiyatrolarin énciiliigiinde baglamigtir. Ro-
mantik gercek¢i oyunlann tarihsel dekor ve kostiimlerinde aslina benzer-
lik gozetilmis, giysilerde, egyada, aksesuarda elden geldigince gergek mal-
zeme kullanilmugtir. Gériintiiniin gergege benzerligi, o giiniin tiyatrosu-
nun 6viindiigii bir ustaliktr. Yénetmen Antoine, gergekgi sahne diizeni
iginde gergekgi ve dogalc1 oyunlar sergiledi. Gergekgi akimin gelismesinde
onemli bir agamaydi bu. André Antoine'in dekor, 11k, sahne yapist konu-
sundaki goriigleri soyledir:

“Bir sahnede dekorun yeni, ilgi gekici ve dogru olmasi igin, ister bir manzara,
ister bir i gdriniig olsun, her seyden dnce, goze bir seyler sunacak gekilde
hazirfanmig olmast gerekir. Eger dekor bir i¢ mekan ise, dért yani, dért duvan
ile birlikte kurulmahdir. Seyircilerin, sahne Gizerinde olup bitenleri seyretmele-
rini saglamak iizere, biraz sonra dérdiincii duvan ortadan kaldiracag hesaba
katulmamahdir.

“Sonra mimari dofgruluk yéniinden, sahneden gikiglann manukli olmasina
dikkat edilmelidir; ayrica bu gikiglara bagh olan digta kalan bolimler, yani
salonlar, odalar da agik secik tasarlanmali ve belirtilmelidir. Bir kapinin azicik
agilmas: ile griinen odalar bile diigiiniilmelidir. Kisaca, yalniz eylemin geguigi
yer degil, biitiin ev diigiiniilmeli, planlanmahdur.

“Bu ig bdylece yapildiktan, manzarayt yahut ig gériiniisii biitin agilanindan
inceledikten sonra, karakrer yoniinden en dogru, eyleme en uygun olam
yerli yerinde birakarak, éinlii dérdiincii duvarn ortadan kaldirmak igin, dekoru,
tastamam hangi noktadan kesmemiz gerektifiini belirlemek, gériiyorsunuz
ki, ne kadar kolay, ne kadar ilgingtir.

“Mobilya, seyirci hesaba katilmaksizin, yerine konmugtur; dérdiinci duvar
ortadan kalkinca da, seyirci, goze son derece hog goriinen bir etki kargismda
bitakilmig olur.

“Is bu kadarla bitmiyor; daha yapilacak bircok yenilik vardir. Uzun bir
siireden beri, sahne ressamlanmiz persfeketifli olarak dégekler, masalar, gémine-
ler ¢izip boyarlar; gelelim, su son yldan bu yana seyirciye gercek-yagamu
gisterme ugrunda dylesine direnildi ki, bu yiizden giiniimiiz ressamlan da
agirt bir cabaya kapnirdilar kendilerini. Mobilya listiine mobilya yigdilar ortaya
ve de tam bir gergekgilikle calistilar. Fakat bu mobilyalann asla dekora gore
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uygun oranlarda olmadifini, sahnelenigin kusursuz olmasi igin, persfektif
kurallarina gore hazirlanmig mobilyalar gerektigini fark edemediler.

“Su da var ki, giin geldi, ¢agdag sahne dekorumuzun iki temel giigligi
ile savagmak zorunda kaldik. Bunlardan birincisi, dekorun yiiksekligi idi.
Ust kat balkonlarda oturan seyircinin gériisiinii engellemek tehlikesini goze
almaksizin bu yiiksekligi algaltamiyorduk. Ikincisi de, sahne agzinin genigligi
idi. Ugiincii bir giiclitk daha vardi: Olmaz olast énsahne kemeri! Neyse ki,
bu kemer biitiin tiyatrolarimizda yok olmaktadir. Bu gidigle, sahne kemeri
gok gegmeden acit bir an1 ve sahne ressamlarinin gegirdigi bir kabus olarak
zamana gbmiiliip kalacakur.

“Mobilya kullanirken, gok genig sahne gergevesinden dogan o acayip
bogluk izlenimini yok edecek ¢areler bulmaliyiz. Bu alanda, elimizdeki arag-
larla ileriye dogru hayli yol almig bulunmaktayiz. Klasik tiyatronun anilan
artik elimizi kolumuzu baglamiyor; Tartuffe'iin tek masal: dekorunu gok
gerilerde birakuk.

“Boyali sahne donaumi (aksesuar) sorunu da bagan ile ¢oziimlenmig
bulunmakeadir. Bugiin, diiz bir yiizeye boyanmig olan bir nesne, en acemi
seyircinin bile rahatnt kagirmakta, goziine batmaktadir. Bununla birlikte,
zaman zaman hal4 baz sahne ressamlanimizin, kagamak yoldan, bir manzara
igine ya da kap: dnlerine asma, uydurma gicek veya agacims: geyler sokugtur-
dugu goriilmektedir. Ama bu gegit gayretkesliklere karst yonetmenler uya-
nukar. Farkina vanlir vanlmaz, goz alic, giizel bxr dekordan niee sarmagiklar
sokiiliip atilmigtar!

“Ev i¢i dekorlarinizda, ufak tefek egya bulundugundan kiigiik kiigiik ve
gesitli donatimdan (aksesuardan) korkmamalyiz. Bunlar, bulunduklan o-ig
dekora canlilik ve yagam katarlar. Bunlar, yénetmenin yeniden yaratmaya
galistip gevreye dlgiilemeyecek derecede bir igtenlik duygusu, bir aslina uy-
gunluk niteligi verir. Cagdag i¢ dekorlanmuzin karmagik mobilya coklugu ve
wir zivini arasinda, davranig ve hareketler yéniinden akeérlerin oyunu, ken-
dileri farkina varmadan, hatta kendilerine kargin, daha insancil, daha igten,
daha canli bir hal alir.

“Gelelim 1giklara... Bu konuda, bugiin bile, Sarcey'in kemiklerini sizlatan
bog bir anlagmazhk siiriip gitmektedir. Cogu rejisorlerimiz, piyesin zorunlu
kildig1 bazi gece efekti bir yana, hala, ister tabandan, ister spotlardan gelsin,
6ig ve pil pind igiklardan yanadirlar.

“Neyse ki, aydinlatma araglanmiz giinden giine hizla gelismektedir.
Hiiziin verici mumlardan, kandillerden, yag lambalarindan, hava gazi igikla-
nndan gege gege sonunda bugiinlere geldik. Siirekli, kesintisiz bir geligim
yolundan gegtik bu alanda.

“Igik tiyatronun carudir, dekorun iyilik perisidir, sahnelemenin ruhudur.
Sadece ik, ustalikla kullamldify takdirde, dekora atmosfer, renk, derinlik ve
persfekdf verir. Dramatik bir eserin derin anlamina yaptig sihirli vurgulama
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ve olaganisti eglik, kazandirdifn 6nem dolayst ile ik, seyirci Gizerinde de
dogrudan dopruya etki eder. Isiktan en iyi sonuglan almak igin, onu cesaretle
kullanmakran ve yaymaktan korkmamaliyiz."*®

Tiyatro sahnesinde gercege benzerlik gozetilirken g hususa 6nem veril-
migtir: a) Somutluk duygusu verme, b) Yeniden canlandirma, ¢) Yanil-
sama yaratma.

a) Somutluk Duygusu Verme: Cevre-insan iligkisi giinlitk gercege ve
madde gergegine bagh olarak yansitilacaktir. Bunu saglamak igin sahneye
her giin kullanifan egya getirili. Gergek¢i akimin éncii ydnetmeni Saxe
Meiningen Diikii, oyuncunun yanindaki esyaya dokunmasimin dogallik
duygusu uyandirdiginy, kiigiik, gesitli, bol egyanin oyun kigisini gevresine
oturttufunu, igtenlik yaratugim séylemistir.

Gergekei akimm gelisip giiglenmesini saglayan André Antoine da,
oyuncuyu egya ile cevrelemeye 6nem vermigtir. Antoine, fazla egya arasin-
da oyuncunun gergek insana daha gok benzedigini, davraniglannin, tavir-
larinin daha canli, daha yogun oldugunu séyler. Antoine’a gére, dekoru
yaratmak ve ¢evreyi gostermek gerekir, ¢iinkit oyun kigisinin davranigla-
rini gevre diizenler. Oyun kisisi, dort bir yamindan somut madde ile gevril-
migtir, tavan goriintiiye somutluk ve agirhk kazandirir, kapi ve pencere
cergeveleri somutluk duygusunu pekistirir, yalniz dérdiincii duvar kaldi-
rilmig, seyirciye iceriyi gérme olana@ saglanmigtir

Emile Zola, sahnede somut nesnenin dnemi tizerinde durur. Yazara
gore, oyun kisisinin belli bir yere bagh oldugu belirtilmelidir. Kisi, kuskuya
yer birakmayacak bigimde belli bir yerde ve belli bir egya arasinda gésteril -
melidir. Zola, sahneyi, oyun kigisinin duygu ve davraniglarint kogullayan,
etkilesim saglayan bir madde ortam olarak niteler. Bu etkilegim oyun
kigisi ve cevresinin ¢ift yanl yagantisini olusturur.

Konstantin Stanislavsky de burjuva uygarhginin somut nesneden hog-
landigin, pratik ve yaratict oldugunu, sahne iizerinde gergegin benzerini
gérmekten hoglandifinu séylemigtir.

Gergekgi tiyatro yonetmenlerinin uygulamada ev, ditkkan, igyeri gibi
kapali gevrelerin, tiim ayrintilan ile sahneye getirildigini biliyoruz. André
Antoine'in sahnedeki kasap diikkanina gergek et asmast,” Amerikal yo-
netmen Belasco'nun dekorunda gergek ¢amagir yikama makinalarini ga-
listirmast bu uygulamaya érnekrir.

b) Yeniden Canlandirma: Sahnede gergegin kopya edilmesinin kendi
bagina bir hiiner gosterisi olmaktan &te bir anlam tagimayacag: ortadadr.
Stanislavsky bu tehlikeye karg bir uyarma yapmigur: Fotograf kopyaciligi-
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na ozenilmemesini, fantaziyi de kullanarak sahnede yagamin yeniden
canlandinlmasin1 6nermistir. Stanislavsky’nin Vigne Bahgesi'ni sahneye
koyarken vigne kokusu duyurmaya, bahge havasi yaratmaya ézen goster-
digi bilinir.

¢)Yanlsama Yararma: Somutluk duygusu verme ve yagamu sahnede can-
landirma, seyircinin yanilsama igine sokulmasina yardim eder. Sahnede
gozetilen gergege benzerlik, seyircinin sahnede olup biteni gergekten oluyor-
mug gibi algilamasim saglar. Seyirci kendininkine benzer egya ile gevrili
olan, kendi gibi davranan, kendi gibi konusan ve giiniin yagayan sorunlari
ile ugragan oyun kigisinde kendini gorii, onunla dzdeglesir. Ozdeglesme,
oyun kigisini sevmekten, ona acimaktan daha yakin bir iligki iginde olmak
demekrir. Seyircinin kendini oyun kisisinin yerine koymast, onun sz ve
davraniglarinda kendini yagamasi, tiyatro diigiincesindeki deyimi ile “empa-
ti"ye erigmesi demektir. Yanilsama, gergegin inandinici kilinmasi igin gerekli-
dir. Gergekgi tiyatro bu araci, sirasinda amag saymug, tiim etkinliklerini
yanilsama yaratmakta kullanmigtir. Daha ileriki donemlerde, 6zellikle epik
tiyatroda, yanilsamaya tepki gosterilmesinin bir nedeni de yanilsamanin
seyirciye yanlgt bile kabul ettirebilmig olmasidir. Uygulamaya bakacak olur-
sak soyle bir geligim gortiriiz: August Strinberg, Matmazel Julie adli oyunda,
yanudsamay (iliizyon) bozar korkusuyla hichir perde arast koymadigin be-
lirtmigtir. Strindberg aynt endige ile dekor konusunda da titizdir.

“Dekora gelince, empresyonist resimden asimetrik ve agik diizenlemeyi aldim.
Bunun daha iyi iliizyon yarattigim santyorum. Seyirci titm oday1, egyayi gireme-
yince eksikleri diig giicii ile tamamlamak zorunda kalir. Yani resmi tamamlamak
igin diig glicii uyarthmig olur. Bagka bir kazancim daha oldu. Cok yorucu olan
kapidan ¢ikis sorunundan kurtulmus oldum. Ofkeli bir babanin, evi temelinden
sarsarak firuna gibi kapiyi garpip gikigini gosteremezseniz bu dekor kapilarla.
Sahnedeki kap: kanvastan yapiliyor ve ufak bir dokunusgla sallanmaya baghyor.
Ayrica olayt tek dekora yerlestirdim. Béylece kigiler gevrelerinin birer pargasi
oldular. Fazla siislemeleri gikanip atam. Tek dekor olursa bunun elden geldigince
gergePe uygun yapimasi istenebili. Gene de bir odayt oda gibi gdstermekten
zor bir gey yoktur. Dekor ressamlart ¢aglayanlan, votkanlan gok daha baganl
gizerler. Saminm su kanvastan yapilma duvarlara katlanmak zorundayiz. Fakat
hig olmazsa lizerine kapkacak resmi ¢izmekten vazgegsek. Tiyatroda zaten o
kadar ¢ok seye inanmak gerekiyor ki, bir de tava resmine sahici rava diye
inanmak zorunda kalmayalim.”*®

Strindberg’in yakindig1 acemi gergekgi dekor da, bu agig kapatmak igin
seyircinin diig giictine bagvurma yontemi de ¢ok gegmeden agilmug, gergege
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cok benzeyen ve sahici etkisi birakan sahne diizenlemeleri yapilmugtir.
Gergekgi tiyatronun biyiik yénetmeni Konstantin Stanislavsky bu dogal
dekor iginde gergegin yogun anlamuint ifade etmeyi de bagarmigtir. Bunun
igin, sahnede dérdiincii duvar saydam olan kapah bir diinya yaratmgtir.

YARATICI OYUNCULUK

Gergekgi akim diigiincesi, sahne gosterisinde oldugu gibi oyunculukta da
ginliik yagama benzerligin korunmasini savunmugtur. Ozellikle sahne
yonetmenleri giintin aliglmig oyunculuk egitimine, sahnede kaliplagmig
konugma ve davranig bigimlerine kargt gikmuglardir. Roliin abartilmast,
alkig toplamak igin aligtlmmg oyunculuk ustabhiklarinin yinelenmesi, sah-
nede “teatral” adim1 verdigimiz anlamdan bagimsiz etkili oyunculuk tarz
elegtirilmigtir. Théatre Libre'in iinlii yonetmeni André Antoine oyuncu-
luk konusunda géyle séyler:

“Fakat bu nokrada gelenekler kisvesi alunda gegmigin kotiiriimlegtirici biitiin
mirasi, gegit ¢esit aligkanliklay, direngler karginuza dikilecekdir. Buniar bize sadece
heykeller vermigtir. Oysa ki bizim canli, hareketli insanlara ihtiyacimiz var. Biz,
kisilere, kendi giinliik seriivenlerini yagatmak zorundayiz; aynca yagamdakinin
tersine, tiyatroda konugurken yiiriimemesi gerektigini 6grenmi insanlara ihti-
yacimuz var. Gelenekgiler ise upki iki yiiz elli yil énce yaptiklan gibi, dogrudan
dogruya seyirciye hitap etmekte direnirler; aktirii piyes yazaninin dediklerini
agiklamaya ya da vurgulamaya birakmazlar. Bu gelenekgiler, ezberledikleri
musralan, satirlan bayag ve algilmugin diginda, gosterig kurallarina uygun olarak,
sesleri ile jestlerini, gozleri ve kulaklan dolduracak bir incelikle idare ederek
(upki o eski tumturakh deyiste oldugu gibi) tekrarlamayr 6grenmiglerdir. Bu
gelenekgiler, mesleklerinin her tiirlii hilesine bagvurarak seyirciden alkig kopara-
bilmek igin olanca giigleriyle ¢irpinir dururlar.

“Bir karakteri yorumlamayi, temsil etmek sanirlar. Bunun igin de, buyruk-
{arina hazir yalniz iki arag vardir: Sesleri ve yiizleri. Viicutlarmin 6teki kesim-
leri eyleme katilmaz. Gegiritler eldiventeri, boyuna kasilir dururlar, bir énceki
capn goz ahicy, gorkemli giysilerden yoksun olduklan zaman da, parmaklanna
yiiziikler takarlar ya da ceketlerinin yakalanna cigek iligtirirler.

* “Klasik tiyatromuza ézgii basit, ilkel hareketlerde ¢ok siki egitimden gegen,
“sfke” ve “diig" sahnelerinde her zaman bagansizliga ugrayan bu akeorler,
karmagikligin, gesitliligin, ayninulann, gagdag ikili konugmalardaki canhhgin,
anlatim kivrakhginin, ses dalgalanmalarindaki inceligin, uyumlann, susuglann
farkinda degillerdir.

“Tiyatro okulundan diploma alan hemen biitiin genglerimizin gergek
durumu igte budur. Her yil okuldan boyle diizinelerle kimse mezun edilir ve
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bunlar, mesleklerinin gelecek yillannda kendilerini mahvedecek olan bu mo-
dasi gegmis yiikler altinda ezile ezile kiigiik kentlerde yok olup gideceklerdir(...)
“Biricik tuckulan sadece tiyatro olan biitiin geng kugakiar, konservatuvarda
gordiikleri fakat mesleki yagannlaninda onda bir oraninda dahi yararlanamadik-
lan o kérii kériine yapilan suni egitim ve &gretim yiiziinden sayisiz kurbanlar
vermiglerdir. Bu gegit kurumlar kisilerin mizaglanny, yaradilig ézelliklerini bozar,
tek diizeye indirit. Cagdag tiyatronun ivedilikle ihtiyag duydugu biitiin geng
yetenekleri ali; rasgele, kendi klasik kahramanlannin kalibina déker.”

Konstantin Stanislavsky (1863-1938), gercekgi tiyatronun oyunculuk
kuramim kendi uygulamalarindan yola gikarak olugturmugtur. Stanistav-
sky’nin kurami ve yéntemi, tiyatro diigiincesinin en 6nemli iiriinlerinden
biridir. Stanislavsky her seyden dnce yapay oyunculuga, tiyatrosalliga,
dig kaliplarin ezberlenerek yinelenmesine karsidit. Bu konuda Rus oyun-
culugunda gergekgiligin babasi sayilan aktor Mikhail Shehepkin’in (1788-
1863) etkisi alundadir. Stanislavsky, Moskova Sanat Tiyatrosu'ndaki
oyunculuk galigmalan ile bir devrim yaratmugtir. Stanislavsky, yapay, ruh-
suz oyunculuga karst yaratict oyunculugu savunmusgtur:

“Moskova Sanat Tiyatrosu'nun kurulugu bir devrim niteligi tagir. Eski
oyunculuk tarzmna, teatrallige, yapay durgunluga, tumturakh konugmaya,
aligtlmig dekorlara, toplu oyunculugu bozan yildiz sistemine, o siralarda Rus
sahnelerinde oynanan hafif fars tiiriinde oyunlara kary gikiyorduk. En iyi
tiyatrolar kit yetenekli oyun yazarlariun tekelindeydi. Bu yazarlar, su veya
bu aktor igin, bu aktérlerin istegi ile onlarin yonetiminde kof oyunlar
yaziyorlardi. Ya da Almancadan, Fransizcadan oyunlar alip Rus sahnesine
ve Rus yaganuna uyarliyorlard: ve ‘konusu gundan alinmugtir’, ya da ‘adapte
edilmigtir, uyarlannugtic’ diye yaziyorlardi.™!

Stanislavsky giiniin yaygin tiyatro uygulamasini elegtirirken kendi tiyatro
anlayigini agiklamigtir. Bu agiklama, ¢agdagi olan gergekgi tiyatro sanatg
ve kuramcilannin diigiinceleri dogrultusundadir. Bu dogrultuda natura-
lizm agilmugtir. Yagam, gergege benzeyen bigimler icinde yansitilacak, fakat
yiizey gergekgiliginden kaginilacakur. Stanislavsky, somut gergeklere bagh
kalmakean, ayni zamanda yagamuin dirimini gézden kagirmamaktan yana-
dir. Yazarin bir segme ve yorumlama hakk: olacak, fakat siyasal egilimi
vurgulanmayacaktir:

“O halde modern tiyatro bize ne vermelidir? Her seyden énce yagamin
valnizca yansisim vermemeli; korkung, gizli bir gerilim iginde yagamda var
olan geyi yansitmaly; sanki giinlitk yagammiggasina yalm bir bigimde, fakat
gergekte tiim gogkulann soyutlagtinldign ve canli tutuldugu kesin, gkl
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imgelerle canlandirilmali. Tiyatroda en kétii gey, egilimin fazla vurgulanmas: -
dir. Sahnede, yazanin da istedigi gibi, insan yiiregine sevgi dolu olarak yaklagil-
mahidir. Kukla kigilerin agzindan diiglinceler doktiirmek hatalidic.”®
“Sahnede naturalizmi gergeklegtirmek istedigimizi sananlar yaniliyorlar.
Simdi de, her zaman oldugu gibi, ig gergepi, duygu ve yaganti gergegini aradik.
Fakat oyunculanimiz arasinda ruhsal teknik heniz gelismemig oldugundan; umar-
sizhiktan dolayi, istemeye istemeye bazen kaba dogalciliga diigtiigiimiiz oldu.”

Konstantin Stanislavsky, sahnede yagamuin dirimini, gizli gerilimini yansita-
bilmek igin bir oyunculuk yéntemi geligtirmigtir. Bu yontemle oyuncuya
sahnede oyun kisisinin canli 8ziinii canlandirmann yolunu 6gretmektedir.
Stanislavsky yonteminin temel ilkesi, oyuncunun yaratc: diig giiciinii
harekete gegirmek ve canlandirdigi oyun kigisini kendi iginde duyup
onu igten kavramasini saglamaktir. Caligmalarda oyuncunun, canlandir-
digr oyun kigisinin diigiince kivnimlarini, duygulaniny, diirtiilerini, eylem-
lerini derinden anlamasina galigilir. Bunu yaparken hazir bilgi vermekten
kaginilir. Oyuncu kendi imgelemi ile 6nce somut gergeklerden yola gikar
ve onlardan hig aynlmadan i¢ goriintiiler yaratir. Bunlar oyun kigisinin
belli kogullarda nasil davranabilecegini gosteren goriintiilerdir. Oyuncu
bu goriintiileri kendi imgeleminde yaratirken kendini de oyun kigisinin
gergegine katmuig, bir rol-ben yaratmstir. Bu, oyuncunun diiglere dalmas:
anlamma gelmez. Rol-ben, oyuncunun roliinii yagamasi, aym zamanda
onu aklinin denetiminde tutmasidir. Bu denetim, oyun kigisinin seyirci-
nin de anlayabilecegi bir tavir icinde canlandirilmasim saglar. Oyuncu
bir yandan da bu ¢zii seyirciye dogru olarak iletecektir. Bu bilingli bir
gabadir ve yiirek ile usun igbirligini gerektirir. Stanislavsky oyuncunun
bu &lgiide yaratici bir oyunculugu bagarmast igin kendine 6zgii bir egitim
yontemi uygulamigtir. Stanislavsky yénteminin temelinde nérofizyoloji
ve_ psikoloji biliminin, ozellikle Pavlov'un bulgulan yatmaktadur.
. Ivan Petrovich Pavlov (1849-1936), sinir sisteminin iglevi tizerindeki
calismalarinin sonucunda, sinir merkezi olan beyinle insanin gegitli tepki-
leri arasindaki baglanuyr bulmugtu. Insan belli uyarilara belli tepkiler
gosteriyordu. Bu tepkiler aklin denetimi altinda degildi. Eger bu uyanlar
belli dig kogullarla birlikte geliyorsa, ig tepki, uyan ile birlikteki kogula
da kogullaruyordu. Paviov buna “kogullandinlmg tepkiler” adim koydu
ve bu tepkilerin yasalanini saptamaya galigti. Pavlov giderek Ggrenme,
merak etme, amaglama gibi tiim eylemleri kogullandirilmug tepkiler olarak
agikladi. Stanislavsky, Pavlov’un yontemini tersinden uyguladi. Oyuncu-
lar, oyun kigisini sahnede yeniden yasatabilmek igin akil, irade ve duy-
gularim calignrmahydilar. Akil ve irade, bilincin denetimi alunda idi.
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Fakat duygularin uyanlmas: igin bunlan iiretecek fiziksel kogullarin mey-
dana getirilmesi gerekiyordu. “Bilingalt1” adimi verdigi, denetimimiz di-
sindaki i¢ mekanizma belli fiziksel hareketlerle etkilenebilecekti. Boylece
oyun kigisini canlandirmada rastlantiya yer verilmiyor, fiziksel hareketler
yontemi ile, oyuncunun denetim digt olan yaraticilign uyanlabiliyordu.
Bu sistemle egitilmig ve roliine caligmig olan oyuncu, gerekli kogullan
bilinci ile saptadiktan sonra, kendi denetim dist yaranciligini harekete
gegiriyor, oyun kigisini yeniden yaratiyordu. Oyun kigisinin hareketleri
digtan taklit edilmis olmuyor, igten ruhuna inilerek ruhun hareketi olarak
tiretilmig oluyordu. Stanislavsky yontemi ile ¢aligan oyuncu insanin dig
gergegini degil, 6ziind, 6ziiniin gergegini yeniden yaratmayr ve sahnede
seyircinin anlayabilecegi bigimde canlandirmayr bagariyordu.

Stanislavsky yonteminde oyuncunun bilingalu yaraticthgini harekete
gegirmek igin kullanilan hareketlerin neler olacag “biiyiilii eger” formiilii
ile saptanmugtt. Oyuncu, canlandirdigy oyun kisisinin gesitli kogullarda,
gesitli yer ve zamanlarda nasil davranacagini ahgtirmalar yaparak sapta-
maya ¢ahgiyordu. Deneme yanilma yontemi ile geligtirilen bu galismada,
oyuncu kendi i¢ gercegi ile dig hareket arasindaki bagintiy1 dnce kendinde
inceliyor, sonra canlandirdizi oyun kigisinde gérmeye ¢aligiyordu. Cok
gelismig bir diiggiicii gerektiriyordu bu galigma. Ayni zamanda bilingli ve
gocuksu bir diiriistlitkle caligmak gerekiyordu: Bu, oyuncunun kendi gii-
ciinii meydana gikarmasi ve igletmesi demekti ve oyuncunun iyi bir 6n
egitimden geg¢mis, biling gevresinin genisletilmig olmasini gerektiriyordu.
Galigma sirasinda dikkat yogunlagtirilmaly, akil uyanik tutulmaliydi.
Oyuncu gahigmas: sirasinda, yagama karg giivenli, canlt ve korkusuz bir
ruh durumu iginde bulunmaliydi.

“Bir temsil sirasinda ¢ok kez oynadigim bir rolii yineliyordum. Birdenbire
gokrandir bildigim bir gergegin, sahne yaraticibginin her seyden énce zel
kogullar gerektirdigi gergeginin derindeki anlanum kavrayiverdim. Buna, daha
iyi bir s6z bulamadigim igin, yaranici ruh durumu diyecegim. Bunu daha
dnce de biliyordum. O geceden sonra bu gergek tiim benligime igledi ve onu
yalnizca ruhumla degil, gévdenile de kavramaya bagladim. Ciinkii bir oyun-
cu igin kavramak demek, duymak demektir. Bu yiizden, o gece ‘¢oktandir
bildigim bir gergegi kavradim’ diyebiliyordum. Anladim ki, dshi oyuncular,
bu duruma adeta kendiliginden, tiim dolulugu ve zenginligi iginde erigirler.
Daha yetenekli kigiler daha seyrek olarak (diyelim ki yalmiz pazar giinleri)
erigirler bu duruma, siradan kisiler gok ender olarak yaratic: duruma erigirler,
drnegin dért yilda bir subatin yirmi dokuzunda. Gene de tiim sahne adamlar,
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dahi olandan, siradan olanina kadar yaratici ruh durumuna erigebilirler.
Fakat onu iradeleri ile denetleyemezler. Bu ruh durumu, esinle birlikee
tanrisal bir armagan gibidit. Tann olmaya dzenmeden, tannsal armaganlar
dagitmaya kalkmadan, kendi kendime su soruyu sordum: ‘Esinin daha sik
gelmesi igin yaratici ruh durumu saglayacak teknik bir yéntem bulunabilir
mi? Yapay aragla esin yaratmah demek istemiyorum. Buna olanak yok. Benim
ogrenmek istedigim, iradeyle, esinin gelmesine elverigli bir durumun yaraulabi-
lecegidir. Bu éyle bir durum olacaktir ki, esin oyuncunun ruhuna iniverecektir.
Sonra, en kolaylikla geldigi ruhsal ve fiziksel durumun, yaratict ruh durumu-
nun ta kendisi oldugunu 6grendim.

“Bugiin keyfim yerinde.” ‘Bugiin tam formundayim.’ ‘Bugiin zevkle
oynuyorum.” ‘Roliimii yagtyorum.' gibi sozler, oyunculugun rastlantisal olarak
yaratic1 bir ruh durumunda oldugunu anlatmaktadir.

“Bu durumu bir rastlant1 sonucu olmaktan gikanp oyuncunun irade ve
buyrugu ile yaratmasi nasil saglanabilir?

“Bunu hemen saglamak olanaksizdir. Damla damla, gesitli gelerle kurarak
olugturmak gerekir. Oyuncu her 8geyi tek tek kendi iginde geligtirmelidir.
Bu iglem, sistemli olarak ve belli aligtirmalarla yapilacaktir. Madem ki doga
yaratici ruh durumunu dahilere tiim boyutlan ile bagiglamaktadir, o halde
daha siradan kigiler stki galigma ile bu duruma, tiim boyutlan ile vlmasa bile,
bir dereceye kadar ulagabilirler. Kugkusuz siradan kigiler hicbir zaman dahi
olamayacaklardir. Fakat boyle bir galigma, siradan kiginin dhiye yaklagmasim,
zamanla onun gibi olmasini, onunla aymi okulda bulunmasini, onunla ayn
sanatin buyrugunda galismasin saglayabilecektir. Su halde bu yaratici ruh
durumunu olugturan dgeler, yaratict ruh durumu niteligine nastl ulagacaktir?

“Dostlarnimin séyledikleri gibi, bu sorunun ¢éziimii ‘Stanislavsky’nin vazge-
gilmez tutkusu’ olmugtur. Bu gizi ¢dziimleyebilmek igin denemedik yol birak-
madim. Kendimi yakindan seyrettim, sahnede, sahne diginda da, kendi ruhu-
ma baknm. Kendi yeni rollerimi, bagka oyuncularin provalarini, bagka insanla-
n yakindan gézledim. Kendimle ve onlarla gesitli deneyler yaptim. Onlara
eziyet ettim. Ofkelendiler, provalan deney laborutuvarna gevirdigimi, oyun-
cularin deney kobay: oldugunu sdylediler. Kargt gikiglarinda haklhydilar. Fakat
aragtirmalarimi, Rus olsun, yabanci olsun, biiyiik oyuncular iizerinde yapiyor-
dum. Madem ki onlar sahneye, 6tekilerden daha ¢ok yaratici ruh durumu
iginde gikiyorlards, onlar incelemeyecek de kimi inceleyektim. Onlarda gor-
ditklerimden sunu &grendim: Duse, Yermolova, Fedotova, Savina, Salvini,
Chaliapin, Rossi'de, aym zamanda bizim tiyarromuzda oynayan, rolinit bul-
mug oyuncularin hepsinde ortak olan, bana birbirini animsatan bir geyin var-
g hissetiriyordu. Tiim biiyiik yeteneklerde ortak olan bu nitelik neydi? Bu
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oyunculann fiziksel rahatlik, dzgiirliik iginde olma ve gerilim icinde olmama
bakimindan benzegtiklerini kolayca fark ettrim. Viicutlart buyruga hazirds
ve iradelerinin istegine uymuyordu.

“Sahnede yarauc durum zevklidir. Ozellikle yaranci durumda olmayan
aktdriin gerilimi ile kargilaghinldiginda zevklidir. Bir tutuklunun, tiim hare-
ketlerini késtekleyen zincirlerinden kurtuldugu zaman duyduklanna benze-
tilebilir bu duygu. Tiim gizin, sahnedeki yaraucihigin tiim ruhunun bu du-
rumda sakli olduguna igten inanyor, bu yaratict ruh durumunun tadin
gtkartyordum. Her gey buna ve sahnedeki fiziksel hareket dzgiirliigiine bagh
idi. Yalnuz bir gey beni tasalandinyordu. Bir iki pozum ve vurguladigim bazi
hareketler igin igittigim birkag &vgii sdzii diginda ne benimle oynayan oyun-
cular, ne de seyirci igimdeki degigmeyi fark etmigti.

“Yagam Drami'nin temsilinden sonra, 1906-1907 mevsiminin sonuna ka-
dar yeni roliim, yeni rejim yoktu. Eski rollerimi oynarken aragurmalarimi,
deneylerimi, ahgtirmalarimi, sananimizin kuramsal ve teknik sorunlar iizerin-
deki incelemelerimi siirdiirdiim. Sahnede 8zgiir, fiziksel ruh durumu yavag
yavag giiclenerek dinamizm ve ikinci bir dogal nirelik karakterini kazandi.

“Derken, Doktor Stockman gibi ‘yeni bir bulug yapum’. Anladim ki sahne-
de o kadar rahat, o kadar hognut olmamin nedeni, halk éniinde yaptigim bu
algnrmalarla dikkatimi, algilanm ve viicudumun duruglan iizerinde topla-
mamdt. {lgimi, sahne 1giklarinin 6tesindeki gergekten, gergeve sahnenin
Stesindeki korkung qukurda olup bitenlerden uzaklagtiramiyordum. Boyle
zamanlarda yaratici tuh durumum &zellikle ¢ek.hoguma gidiyordu.

“Bir gey beni ¢ok mutlu etti. Moskova'da da konuk olan bir sanatginin
temsillerinin birinde davraniglarim yakimdan seyretmigtim. Bir aktor anlayigi
i¢inde, onun oyununda, yaratict ruh durumunun varhgm hissettim. Biiyiik
genel yogunlagmanin yam sira kaslannin rahathhigim duydum. Agikga belliydi
ki, tiim dikkati yalniz sahne iizerindeydi ve bu soyutlagnus ilgi sahnedeki
yagamina ilgimi ¢ekiyor, onun dikkatini bdylesine ¢ekenin ne oldugunu
bulmak istegi, beni onun ruhuna yaklagtinyordu.

“O anda anladim ki bir oyuncu seyircisini eglendirmek istedikge seyirci
rahat rahat oturup eglendirilmeyi bekliyor, sahnedeki oyunun igindeki yerini
bile umursamiyordu. Oyuncu, seyirci ile ilgilenmezse seyirci oyuncuyu seyretme-
ve baghyordu. Ozellikle oyuncu ciddi ve ilging bir seyle upragiyorsa bu boyle
oluyordu. Eger kimse seyirciyi eglendiremiyorsa, seyircinin, dikkatini gekecek
bir konu aramaktan bagka igi kalmiyordu. Bu konu nerede bulunabilirdi? Kugku-
suz, sahnedeki oyuncunun ta kendisinde. Oyuncunun roliinde yogunlagmas,
seyircihin de ayni yogunlagmaya katilmasini sagliyordu. Boylece sahnede olan-
lara kaulyor, diiglincesi, dikkati, diig giicti, duygusu uyanlyordu. O akgam
oyuncunun dikkatinin yogunlagmasimin daha biiyiik bir degeri oldugunu anla-
dim. O temsilde yopunlagmanin, yalniz gdrme ve duyma duyumlanna degil,
tiim Steki duyumlarda yansidigi fark ettim. Bu yogunlagma, oyuncunun akim,
iradesini, duygulanni, anhgini ve diiggiictinii kaphyordu. Yarancilik, her seyden
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énce oyuncunun tiim dogasinm tam anlamu ile yogunlagmast idi. Oyuncunun
tiim fiziksel ve Tuhsal varlifn, oynadif kiginin ruhunda olup biten iizerinde
yopunlagmaliydi. Bu amagla geligtirdigim ahstirmalarla ilgimi sistemli bir bigimde
gelistirmeye basladim. Ikinci kitabimin bir bélimiinii buna ayiracagimi
umuyorum.

“Bagka bir biiyiik konuk sanatgiy1 gdzledim. Roliiniin girig sézciiklerini
telaffuz etmis, fakat dogru duygu uyandiramamigt. Tiyatronun aligilmug yapay
actkhligina digmiigtii. Ona dikkatle bakinca iginde bir geylerin gegtigini gor-
diim. Dogru notay1 bulmak igin diyapazon kullanan bir sarkiciya benziyordu.
Bir bakiyorsun bulmusg gibi oluyor, bir bakiyorsun biraz peste kaldigin diigiinii-
yor, biraz daha yiiksek notaya bagvuruyordu. Bu kez de fazla yiiksek geliyordu
ve pese iniyordu. Sonra gergek tonu tamudy, anlads, hissetti, oturttu, yénetti.
Artik kendi konugma sanatinin tadim gikarmaya baglamigt. Inanmugtr.

“Bir oyuncu, sahnede olup biten her geye inanmaly; en 8nemlisi de kendi
yaptifn ige inanmali. [nsan yalnizca gergege inanabili. Onun igin bu gercegi
her zaman duymali, onu nasil bulacagini bilmeli. Bunun igin de sanatginin
gergege kargi duyarhp geligtirilmig olmal. Sahnedeki her sey yalan olduguna,
taklit, dekor, mukavva, boya, makyaj, aksesuar, tahta bardak, tahta kili¢ ve
muzrak olduguna gére bu nasil bir gergektir? Biitiin bunlar gercek olabilir
mi? Fakar soziinii ettiffim gergek bu gercek degildir. Ben duygulann gerge-
ginden, kendini dile getirmek icin zorlayan yaranci diirtiilerin gergeginden,
fiziksel, gvdesel anilann gergeginden sz ediyorum. Beni igermeyen gercekle
ilgilenmem hen; igimdeki gergekle, sahnedeki su veya bu olayla iligkimin
gergegine, aksesuarla, dekorla, benimle oynayan éteki aktérlerle, onlarin di-
stince ve duygulan ile olan iligkimin gercegine inanmm.

Ovyuncu kendi kendine goyle soyler:

“Tiim bu aksesuarlar, makyailar, giysiler, dekorlar, halka oynanan oyunlar
yalandir. Bunlann yalan oldugunu bilirim. Onlann higbirini gereksinmedigimi
bilirim. Fakat eger dogru olsalardi sunu yapardim; su ve bu olaya karg séyle
davranirdim.”

“Anladim ki yarancilik, oyuncunun ruhunda ve diig giiciinde yarancy, biiyiili
bir ‘eger’ ortaya gikugi zaman baghyor. Sadece gergekler varsa, insanin dogal
olarak inanacag prarik dogrular varsa, heniiz yaranicibifik baglamamig demektir.
Derken yaratict ‘eger’ goriiniir. Yani oyuncu pratik gergege inandiindan
daha biiyiik bir cogkuyla ve igtenlikle diig tiriinii olan gergepe inanir. Tipkt bir
gocugun bebegine, onun canli olduguna inandip gibi. “Eger”in goriindiigii
andan baglayarak oyuncu gergek yagam diizleminden kendi yaratugi, kendi
diigledizi bir yagam diizlemine geger. Bu yagama inanarak yaratmaya baglar.

“Sahnenin gercefi, yagamin gerefine benzemez. Yalan bile sanat olabil-
mek igin gercek olmalidir tiyatroda. Bunun igin oyuncunun diig giiciinii en
iist dereceye kadar geligtirmig olmasi, gocuksu bir safligi, giivenci olmasi,
gercege; kendi ruhundaki ve givdesindeki gergeklige inanmasi gereklidir.
Tiim bu nitelikler, oyuncunun, kaba bir sahne yalaniny, diigsel bir yagam
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iligkisinin gok ince bir gergegine doniigtiirmesine yardim eder. Tiim bu nite-
liklerin hepsine birden ‘gergeklik duygusu’ diyorum. Bunda bir diig oyunu,
yaratici inancin yaraust vardir. Bunda sahne yalanlarina kargt bir sinirlama
vardir. Bunda gergek 6lgii duygusu vardir. Bunda gocuksu bir saflik ve
sanatsal duygu igtenligi vardu. Gergeklik duygusu, yaratic1 ruh halinin en
Snemli 6gelerinden biri olarak gelistirilebilir, uygulanabilir. Bu galigmanin
hangi ydntemle ve araglarla yapilacagini anlatmanin yeri degil simdi. Yalnizca
sunu sdyleyecegim: Gergegi duyma yetenegi dyle gelistirilmelidir ki, sanatsal
gergek duygusunun siizgecinden gegip temizlenmeden, sahnede higbir gey
olmamaly, higbir gey séylenmemeli, hicbir sey dinlenmemeli.

“Eger biitiin bunlar dogru ise, kaslari gevgetme, dikkati yogunlagtirma
aligurmalarinin tiimii yanlig yaptlnug oluyordu. Giinki onlar ruhsal ve fiziksel
slizgegten gegirip temizlememigtim. Sahnede bir poz aliyordum ve ona fiziksel
olarak inanmtyordum. Surada burada gerilimi zaylatiyordum, daha iyi oluyor-
du. Daha sonra pozu biraz degigtirdim. Derken anladim: Insan her bir seye
erigmek igin uzanirsa bu uzama ile gu pozu alir: Once viicudum, sonra ruhum,
gok gereksindigim bir geye dogru uzandigima inanmaya baglar. Ancak ger-
geklik duygusunun yardimi ile aldigim pozu igten onaylamamla, gergek
yasamda da, sahnede de kaslanimi gevgetebiliyordum.

“Bunu anladiktan sonra kas gevsetme ahgtirmalarim, yogunlagtirma alistir-
malanm, gergeklik duygumun siki denetimi alunda yapihir.”

Boyle bir hazirhk ve bésyle bir ¢aba, Shakespeare gibi usta yazarlann da iyi
sonug almasinu sagliyordu. Ciinkii bu olaylarda dig hareket ve olgularla oyun
kisisinin ruhsal gercegi arasinda biiytik bir uyum saglanmugni. Stanislavsky
bu uyuma drnek olarak Shakespeare'in Othello oyununu géstermistir.

“Iyi oyunlarda bigim ve &z birbiriyle dogrudan iligkilidir. Ruhun yagam,
olgulardan ve oyunun konusundan ayrilamaz. Shakespeare'in ¢ogu oyunla-
ninda, émegin Othello’da tam bir uygunluk vardir. Dig ve olgusal gizgi ile ig
gizgi birbirine baghdir. Bu gesit oyunlarda olgulan degerlendirmek biiyiik
6nem tagir. Dig olaylan incelerken olaylan doguran kosullarla kargilagirsiniz.
Bu kogullart incelerken bunlara iligkin i¢ nedenleri fark edersiniz. Daha
derinlere indik¢e yagamin ruhuna vanrsimz. Al yapiya varinca oyunun
yiizeyindeki hareket dalgalarini uyaran dip akintiya ulagirsimz.”*

Ovyuncunun, yagamin ruhuna varmasi yeterli degildir. Bunu seyirciye en
dogru ve yetkin bigimde iletebilmesi igin kendi araciny, sesini ve gdvdesini
egitmig olmasi gerekir. Oyuncu dylesine egitilmig olmahdir ki, oyun
kigisinin tavirlaninu zorlamadan, aligkanlikla, sanki oyun kigisini kendi
imiggesine organik olarak canlandirabilsin; seyirci de oyuncunun yalniz
goriinen gergegini degil, aklindan gegenleri bile anlayabilsin. Seyirci ile
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sahne arasinda kesiksiz bir iletigim kurulabilsin. Yaganun dirimi, gizli
gerilimi, iletilebilsin.

Stanislavsky yontemi ile yagamin evrensel gercegi sahnede kesin ve
itk imgelerle, yahin ve yogun bigimde yansitilmakta, daha dogrusu yeni-
den yagaulmaktadir. Yeniden yagatma iglemi yalnizca teknik beceriye bagh
degildir. Stanislavsky’nin sahne ahlaki anlayigi, teknik beceri ve bilgi
egitimi anlayigini biitiinler. Oyuncu bilgisiz olmamal, giizellige ve gercege
tutkun olmahdir. Oyuncu, birlikte ¢aligmaya katkida bulunmals, kendi
6zel yetenegini tiimiin bagarisina feda etmeye hazir olmahdir

Stanislavsky’nin egitim sistemi, oyunculukta ve yonetmenlikte kalici
kurallar getirmigtir. Bunlara sahnede yaraticihigin kurallani diyebiliyoruz.
Bu yasalar, XX. yiizyil tiyatrosunun geligimini etkilemistir. Bertolt Brecht,
Stanislavsky'nin oyunculuk anlayigina kargt gtkmug, fakat oyuncunun egi-
timinde bu yontemin énemini yadsimamugur.

Ozetle, dogalci-gercekei akim, tohumlan onsekizinci yiizyilda atilnug
bir geligimi son ve kesin durumuna ulagtirmug, yazarlar ve kuramcilar
tarafindan bilingle savunulmus, tiyatro tarihi iginde kolayca sarsilmaya-
cak bir yere kavugmugtur. Gergekgilik, tiyatronun baglangigtan beri yine-
lenmis olan “taklit” etme &zelligini, somut gergeklerin aslina benzeyen
kopyalarint yapmak olarak sirurlamig, buna kargin bilimsel diigiinceden
gittikge uzaklagmakra olan tiyatroyu, yeniden bilimin boyutu ile zengin-

legtirerek, endiistrilegen toplumlarda sanat ile bilim ve teknoloji arasinda
‘olugan ugurumu kapatmaya ¢ahgmistir. Gergekgi akim, tiyatroda diigiince
dgesine apirhik vermekle ve insanlararast iligkileri toplumsal ¢evresi iginde
degerlendirmekle de ilgi alanini genigletmis, sanatin topluma kargt gérev
ve sorumluluklarina yeni bir boyut getirmigtir. Yansitmaci taklit anlayr-
gina kogut olarak, oyun kurgusunda, sahne donatiminda, oyunculukta
gergegin sahiymig gibi canlandinlmasina énem verilmesi ve seyircinin
oyunu seyrederken tam bir yanilsama igine sokulmast bu tiyatronun ayirict
ozelligi olmugtur. Tiyatroda gergekgilik, gesitli yonlerden kargi gikilmasi-
na ragmen giiniimiizde de giiciinii korumakta, gagdag bau tiyatrosunun
yaygin tiyatro anlayigt olarak seyirci gogunlugu tarafindan tutulmakradir.
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Karsi Gergekgi Egilimler

Gergekgi-dogalct akim, 1890 yillarinda iyice belirlenmis, tiyatro yazarlig
ve uygulamasindaki bagarsi ile giiglenmigtir. Gergekgiligin bagaris: tepkileri-
ni de beraberinde getirir. XIX. yiizyilin sonlarinda gergekgi-dogaler tiyatro
diigiincesinin koymug oldugu sinirlan her yénde asmayr amaglayan, somut
yagam gergegi yerine soyut, tinsel, bicimsel olana ilgi duyan, tiyatronun
toplumsal bir gérevle yiikiimlii tutulmasina karsi gtkan yeni egilimler gorii-
liir. Bu egilimler bir bakima idealist felsefeye temellenmis olan romantizmin
uzantilan gibidir. Dolayl anlatim hiinerlerinin, estetik bigimlemenin ve
diiglemenin énemi {izerinde durulur. Her iilkede birbirine benzer dogrultu-
larda gelisen kargi gergekgi goriigler, Simgecilik (Sembolizm), Yeni Roman-
tizm, Estetikgilik (Estetisizm) akimlarini meydana getirir: Plastik sanatlarda,
giirde onemli yaputlar iireten bu akimlar, tiyatro tiiriinde ciddi bir anhm
yapamanny, giiglii oyunlarla perginlenememigtir. Tiyatroda akim olugtura-
cak bir kuram ve uygulama birligini gergeklegtiremeyen bu egilimler, kisa
siirede solugunu yitirmis, ancak sahne uygulamasina iliskin bulgulan ile,
daha sonraki gelismelerde etkin olmugtur.
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XIX. yiizyalin ikinci yansinda endiistrilesmenin geligmesine ve orta
sinifin zenginlegmesine kogut olarak ortaya yeni sorunlar gtkmugtir. Tanim-
lanmas: ve ¢dziimlenmesi olanaksizmig gibi goriinen bu sorunlar, insan
aklina olan giiveni sarsnugtir. Somut gercegin bilgisine énem veren, bu
bilginin ancak deney yaparak ve deney sonuglarini akilla degerlendirerek
elde edilebilecegini kabul eden positivizme karg, sezginin ve diislemenin
dnemi tizerinde durulmaya baglanir. Mistik egilimler yeniden giiglenir.
Akla kargt olan felsefi diiglincenin temsilcisi Henry Bergson'dur. Orta
simif bu goriigii destekler. Sezgici, mistik egilim yazini etkisi altina alic
Simgecilik, Yeni Romantiklik bu etkinin Griiniidir.

Sanatta karg1 gergekgi egilimlerin giiglenmesinin bir bagka nedeni
de, orta sintfin incelenmemig begenisi dogrultusunda geligen, sanatsal
diizeyi diigiik yapitlanin yayginhk kazanmasidir. Gittikge zenginlesen orta
sinif bu sanatin ahicist olmug, ortaya bir piyasa sanau gikmigtir. Sanatgilar
bu gelisime kargi tavir alirlar. Béylece Fransiz devriminden énce ve sonra
seyircisi ile biitiinlegmeyi amaglayan, halkin heyecanlarim paylagan sanat-
¢ giderek orta simiftan kopmakta kendi kiigiik aydin gevresine kapanmak-
tadir. Orta stifin begenisi ile aydin sanatginin begenisi arasindaki fark,
sanatginin kendi begeni olgiilerini biisbiitiin inceltmesine, sanatin top-
lumla olan baglarini iyice zayiflatmasina yol agmigtir. Gergekgi sanatin
kolayca tantnan, anlamakta zorluk gekilmeyen, ilgi ve merakla izlenen
igerigine kargt, diig gliciinii kurcalayic1 ortiik gergeklere ve bu gergeklerin
dolayli, sanath anlatimina énem verilir.

Tiyatroda kargt gergekgi egilim, 1850’lerde Baudelaire’in ve Edgar
Allan Poe’nun etkisi ile baglanlmigtir. Bu egilim Wagner’in ve Nie-
tzsche'nin etkisi ile 1870-1880’lerde giiglenir, yayginlagir. Tipk: gergekgi
tiyatronun ortaya gikisinda oldugu gibi, bagimsiz tiyatrolar ve bu tiyatro-
larda uygulanan yeni teknikler bu gelisime etken olur. Ancak karg: gergek-
¢i egilim oyun yazarlifinda ayni giicii gdsterememigtir. En giigli tepki
Fransiz sembolistlerinden gelir. Fransa'da Mallarme, Maeterlinck, Clau-
del, Edmond Rostand, Alfred Jarry yazarlik alaninda, Ford ve Lugne-
Pou, oyun yonetmenligi alaninda yenilik getiren giiclii sanatgilardir. Ingil-
tere’de-QOscar Wilde, Almanya’da Hugo von Hofmannsthal karg gergekgi
tiyatronun temsilcisi olurlar.

WAGNER VE BIRLESIK SANAT YAPITI

Gergekgilige kargi gikan egilimleri en gok etkileyen iki digtiniir Richard
Wagner ile Friedrich Nietzsche olmugtur. Richard Wagner (1813-1883)
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yapitlan ile oldugu kadar goriigleri ile karg1 gergekgi tiyatro diigiincesinin
olugmasina katkida bulunmugtur. Wagner Gelecegin Sanan (1849), Opera
ve Dram (1851) adli yapitlarinda sanat anlayigint agiklanugtr. Wagner'in
sahne sanatlan konusundaki gériigleri tiyatro diigiincesinin geligimi icinde
dnemli bir agamay1 gosterir. Wagner’in sanat anlayii Hegel felsefesinin
ve romantik sanat anlayiginin izindedir. Bu etki ile, benzetmeci gergekgi-
ligin kargisinda yer almigtir. Wagner'e gére bilim yalnizca dogays, sonlu
olani tanimaktadir. Oysa yasam sonsuzdur, kendi igindeki zorunluluk
yasasina uyarak ve kendi biitiinliigiinii koruyarak evrimlesmektedir. Aym
zorunluluk yagamin kendini sanatta ifade etmesini saglanugtir. Sanat insa-
nin ve insan dogasinin ifadesidir. Sanati yaratan yagam diirtiisii iggiidiisel
olany, bilingdigt olan1 tamitir. Onun zorunluluk yasasint gésterir. Yaraticilik
bu dogal, bilingdist gereksinmenin {iriinii olarak meydana gelir. Halk bu
ortak gereksinimi duyar. Onun igin yaraticilik halktan kaynaklanir. Wag-
ner sanati, dinsel olanin, 8liimsiiz olanin, yagamin i¢ zorunlulugundan
doganin ifadesi olarak kabul etmigtir. Gergek sanat bir gahm, bir kapris
isi degildir. Insan, sonsuz olan, kendi kendini kogullayan, asal yagam
gergegini, ancak sanat yolu ile kavrayabilir.

Richard Wagner, bu kadar distiin bir iglevi olan sanaun, tiirlerin tek
tek her biri ile degil, ortaklaga gabasiyla ortaya gikabilecegini ve yagan
en iyi bigimde ifade edebilecegini ileri siirmiigtiir. Wagner'e gére gelecegin
sanati bir ortak sanat tirlinii, bir birlegik sanat yapir (Gesamekunstwerk)
olmalidir. Birlegik sanat, en ideal sanatnir. Tiyatroda plastik sanat diizeni,
igtklama, dekor, miizik ve dramatik metin uyumlu bir bilesim meydana
getirir. Tragedya sanatnin en tstiin drnegi olan Shakespeare'in oyunlann-
da, miizik sanatinin en dstiin 6rnegi olan Beethoven'in bestelerinde bu
gesit bir biitiinleme goriilir. Evrensel biitiiniin bu iki biiyiik yarist birleg-
tirilebilirse, tiim sanatlar bu bilegime katlacak ve ortaya en mitkemmel
birlesik sanat yapin gikacakur. Dranun icerdigi gergegi soz, simgelerle
kavranabilen gergegi ise miizik ifade edecektir. Sdzsel ve miiziksel anlatim
biiyiik gergegi dile getirecektir. Bunun baganilabilmesi igin tiim sanatlarin
dramatik olanla estetik bir uyum iginde bulunmasi gerekir. Miizikle dram
bir arada yogrulacak, plastik diizenleme, giklama, dekor, tiimii birden
estetik bir uyum iginde birlesecektir. Her sanat, kendi ustahigint ortak
amag i¢in ortaya serecektir. Boylece canly, nefes ahip veren, devinen bir
sahne eseri meydana gelecektir.

Richard Wagner, opera sanatunin, ideal birlegik sanati gergeklegtirdigi
ve idealin ar 1igigin yansitug kanisindadir. Operada sairin, aktoriin, 151k
ve resim ustastnin, bestecinin sanau bir araya gelir, maddecilikten aninmus,



KAR§) GERGEKCI EGILIMLER 223

lekesiz bir bigimi yaratir; dram &gesi, gergek diinyayl, miizik, bigimsel
giizelligi ve duyguyu dile getirir.!

NIETZSCHE VE TRAGEDYANIN DOGUSU

Friedrich Nietzsche (1844-1900) XIX. yiizyihn ikinci yarsinin, bir sonraki
yiizytht gok etkileyen ismidir. Gelenekgi felsefeyi s13, yagamdan yoksun,
ukalaca bularak kiigiimsemis, ahlak perdesi arkasindaki ahlaksizliklara
kargt gikmugtir. Ay bigimde sanatta akilcr ve gergekgi yaklagimin, tiyat-
royu, kékenindeki mit 6Zesinden uzaklagtirmasim elegtirmigtir. Bilimsel
dogruluk gozetme yiiziinden evrensel olanin sanatsal ifadesinden vazge-
gilmis oldugunu belirtir. Tragedya upki en bagta oldugu gibi yine mu-
sikiden, Wagner’in musikisinden dogacaknr. Tipks Wagner'de oldugu
gibi, evrensel olanin mit boyutlarinda ifade edilmesi gerekir. Yazar, Traged-
yanm Musikinin Oziinden Dogugu (1872) adli eserinde sanatin evrimini,
birbirini ategleyen iki karstt giiciin diyalekrik iligkisi ile aciklamustir. Yazar,
Antik Yunan uygarliginin Apolloncu gériiniigiiniin altinda yatan Diony-
sosgu Ofeyi meydana gikarmugtir. Bu iki Tann, evrendeki ve sanat ese-
rindeki kargit giigleri temsil ederler. Dionysos 6gesi, kendinden gegmeyi,
bahar atesini, esrikligi, vecd halini temsil eder. Insanlar arasinda esitligi,
onlart biiyiik bir toplumun iiyesi olmalarini kabul eder. Insanlar ya ilkba-
hardan, dogadan gelen bir glig ile kendilerinden gegmekte, ya da uyug-
turucu madde kullanarak, igki igerek sarhog olmaktadirlar. Bu esriklik
bir sarsilma, bir biiyiilenmedir; dansla ifade edilir. Apollon 6gesi, dingin
bir sanat anlayigini temsil eder. Apolloncu yaraticr giig belirli, agik ve
bireycidir. Diig kuran diig kurdugunun farkindadir. Fantezisi olgtiliidiir;
giizellikten, iliizyondan tat alin. Gergegin firnnasinin sarsmadi saglam
bir esterik ilkeye dayanir. Bu ilke yalinliktan, aydinhktan yanadir. Bu iki
Ogenin insanlik tarihinde ve tragedyanin dogugunda yeri olmugtur. Yunan
uygarhginin gelisiminde dért agama vardir: Titan garpigmatan Tung Cagi-
run ilkel yamini, Homeros destanlan Apollon &gesinin zaferini, tragedya
Dionysoscu giiciin yeniden éne ¢ikigint gosterir. Bu agamada Dor sana-
unin ve felsefenin gérkemine ulagilmigtir. Attika tragedyast Apollon ve
Dionysos dgelerini kaynagtirnugtir. Tragedyanin korosu ile diyalogu bu
iki kaynaktan gelmektedir. Satyr korosu, ilkel heyecans, kendinden gegme
halini, sevinci ve giiclillitk duygusunu dile getirir. Satyrler korosu, cogkulu
danslar ile doga 6gesini temsil eder. Insanin doga ile kaynagmasi, kendin-
den gecerek sifa bulmas: koro aracihi ile olur. Tragedyanin kahramanlari
Dionysos'un gesitli gehreleridir. Prometheus da, Oidipus da dogaya kargt
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sug iglemiglerdir. Prometheus, meraki ile, yasak olani yapmasi ile, diizeni
bozar, Tannlara karg1 gelir. Oidipus akli ile Sfenks'in bilmecesini ¢zmiis,
dopal diizeni rahatsiz etmistir. Iki kahraman da npki Dionysos gibi act
cekerler.

Apollon 6gesi, diyalogda belirir. Diizeni, fanteziyi, toplumu ve devleti
temsil eder. Apollon, plastik sanatlara egemendir; aginliga, diizensizlige
yer vermez. Diig diinyasinin erkin bigimleri ile dinlendiricidir, onancidir;
yagami yaganabilir ve yaganmaya defer yapan sanatn yaranicr giiciinii
simgeler. Bu giigle yaraulan sanat, yagam kutsallagtirir, estetik zevkle,
bilgelikle, giizellikle 1itir.

Sanatta bu iki giig, birbirini atesleyerek sanatin evrimlesmesini saglar.
Uyanlmig istekleri ve acili cogkusu ile Dionysosgu sanatin cogkusunu,
atesini gereksinmektedir. Tragedya bu iki 6geyi soylu bir bigimde birlegtir-
migtir. Bu gizemli birlegimde hem Antigone, hem Kassandra vardir. Tra-
gedyada epik siirin ustahikli 6lgiilii bigimi ile koro sarkisimin ve dansinin
coskusu el ele vermigtir. Koro, Tanr1 Dionysos'un cogturdugu kalabalikrir,
biiyiileyicidir, kendinden gegiricidir. Apollon ise, sahneye, ar, duru, anla-
silir siire egemendir. Dogadan gelen gii¢, Apollon’dan gelen disiplinle
bigimlenmigtir. Yunan tragedyas: geliserek Dionysos 6gesini yitirdikten
sonra intihar etmigtir. Clinkii tragedyanin asal giiciinii olugturan mitin
yerini gergek, Dionysosga olanin yerini iyimser diyalektik, siirsel adalet
ve deux ex machina (makinadan ¢ikan Tann)-almigtir. Tragedyanin &liimii,
ozan Euripides ile olmugtur. Euripides ilkel giiciin etkisini azalttig, drama,
diigiince yiikledigi igin bu bozulmadan sorumludur. Artik Antik tragedya
Dionysos’un dilini degil, Socrates’in dilini konusur olmustur.?

Tiyatronun ¢agdas gelisimi de aym dogrultudadir. Tiyatro Dionysos
ozelligini ve miti tiimden yitirmigtir.

“Sophokles'ten bu yana Dionysos"a ve mite kargi olan egilimin yeni bir yonii
gtkmigtir ortaya. Bu yeni egilim, karakter portresi yapmak ve psikolojik ince-
lik izerinde durmakradir. Karakter, kalic1 bir tip gibi genigligine ele alinma-
makta, golgeler ve tonlamalarla her 6gesi belirtilerek iyice bireysellegti-
rilmektedir. Seyirci, karakterin gerisinde olmasi gereken mitin farkina
varamaz aruik. Ilgisi karakterin sagirici bigimde yagamdaki insana benzeyigine
ve oyuncunun taklit etmedeki hiinerine yonelmigtir. Burada bir kez daha
ozelin geneline tanik oluyoruz. Insamin anatomisini yapan gizgilerin verdigi
zevki taniyoruz.
Bilimsel bilginin, evrensel olanin sanatsal anlatimindan daha gok saygi
gordigi bir kuram diinyasinda yagiyoruz.”
{Tragedyanim Dogusu)
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Qpysa tarih i¢inde uygarhk gelisimi ne olursa olsun, saglam, disiplinsiz dogal
gli, her zaman vardir ve ta derinlerde durur. Ne var ki giinliik gerceklerle
Dionysos'u arayan dogal egilimler arasida bir unutkanlik ugurumu olug-
mugtur. Insan, giinlik gercekleri yagarken bu dogal gergegi unurmustur.

Nietzsche, bilim gagindan sonra yeni bir trajik ¢ag dogdugunu haber
verir. Opera, Yunan tragedyasinin bir yenisidir. Operadaki ¢oban traged-
yadaki satyre benzetilebilir. Wagner’de Apollon yine Dionysos dili ile
konugmaya baglamugtir. Tipk: eski Yunan'da Dionysos’un Apollon dili ile
konugmaya baslamasi ve bu agamada tragedyanin dogmug olmas: gibi.
Tragedyanin en yiice amaci Wagner'de gergeklesmis olmaktadir. Onun
sanat, varhigin sagmaligina, umutsuzluguna kargin, yagamin, seving iginde
yeniden kanitlanmasidit. Béylece tragedyanin en dstiin ideali gergek-
legmekte, Alman miti dogmaktadir. Bu tragedya Aristotelesgi anlamda
ac1 ve korku uyandirarak antmaz. Hegel'de oldugu gibi en yiiksek ahlak
diizeninin kurulmasini da saglamaz. Tragedya ritiieldir, mitdir, ac1 gekmek-
tir. Bu tragedya epik degil, liriktir. Hayatin amagsizhigina, ilgisizligine
kargin, ezeli yagama inancin, fizikdtesi rahat temsil eder. Boyle bir sanat
gereklidir. Cilinkii gliniimiizde insan, varhigin korkung sagmahigin bir
kez kavradi mu, giinliik gergekleri doganin gercegi agisindan gordii mi
harekete gegmek istemez (Hamlet), adeta felce ugramigtir (Ophelia). Bu
sagmalik bilincini iyi etmek, aciy1 gidermek sanatginin igidir. Anlamlt
oldugu kadar dogal heyecanlarla da yiiklii olan tragedya bunu bagarir.
Insani yeniden evrenle biitiinlegtirir.

KARSI GERCEKCI EGILIMLERIN ORTAK GORUSLERI

Her iilkede farkli dogrultularda gelisen, kendine 6zgii aynmlan olan egi-
limler gergekgiligin elegtirisinde birlesirler. Bu elestiriler birkag konuda
odaklanmuigtir: a) Sanatin belli bir gérevle yiikiimli sayilmasini elegtiren
goriig, b) Giincel somut gergeklerin yanstilmasi ile yetinilmesine kargt
gtkan goriig, ¢) Gergegin bilimsel ve nesnel bir yaklagimla ele alinmasini
yetersiz bulan goriig. Gergekgi tiyatroyu elegtirenler sanatin iistiin gerge-
fine ve yaratic1 diig giiciine dncelik verilmesini isterler. Ozde ve bigimde
yenilikler aranmaktadir. Alman Romantizminin bazt ilkeleri yeniden
gii¢ kazanur. Yeniplatoncu sanat anlayist ragbet goriir. Siirde Sembolizmin
bagaris tiyatroyu da etkilemistir. Wagner'in ve Nietzsche'nin tiyatro sana-
tina iliskin diigiinceleri yeniden ele alinir. Dilin, sahnenin, sahne teknik-
lerinin yeni olanaklan aragtinhic Bu arayigin ortak ilkeleri gu baghklar
altinda gruplanabilir:
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GIZLi GERCEGIN IFADESI VE SIMGECILIK

Bu ilke, tiyatronun hem malzemesini, hem aracim yeniden belirlemekte-
dir. Yiizeydeki gergegin arkasinda olanin kesin tanmu yapilmans, igteki
gergek, derindeki anlam, saltik, gizemli, tinsel, Tannsal olan kavramlar
ile agiklanmaya gahgilmigtir. Bu kavramlar, Alman idealist felsefesinin
agkin gergek kavramuini akla getirdigi gibi, insamin ve doganin degigmez,
saltik niteligini de anlatir. Artik sananin ve dolaysst ile tiyatronun konusu
somut, giincel, yaganan gergek degil, soyut, diigsel, biiyiilii olamin diinya-
sidir. Sanat yapiti bu diinyaya ulagmaya caligmanin tiriintdiir.

Gergekgi tiyatronun yontemi olan yansitma yerine de ifade etme,
dile getirme yontemleri kullanilir. Amag soyut ve gizli olani sezdirmektir.
Bunun igin giirin hiinerleri olan dolayli anlatm ustaliklarina bagvurula-
cakur. Imge, simge, benzetme, cagrigim yapma gibi hiinerlerdir bunlar.
Simgecilik (Sembolizm) akimi, adin giirin simgelerle anlatmasindan al-
mugtir. Sanat yapiti, soyut, gizli, gizemli gergekleri dogrudan dogruya degil,
onlari sezdiren, animsatan gagnigtiran bir benzeri veya pargast ile anlatir.
Siirin sozctikleri yaninda sahnede yaraulan atmosfer de soyut gercegi
sezdirebilir. Béylece sahnenin kendine 6zgii anlatim yéntemi belirlenmisg
olur. Sahnede bir atmosfer yaratilarak bir diig ortamui gergeklestirilecek,
bu ortamda evrenin gergek anlami, gizemi ve giizelligi sezdirilecektir.

1885’te Jean Moréas tarafindan kaleme alinan bildiride, simgeciligin
amact ve yontemi belirtilmigtir. Bu bildiride giirde 6znel olanin, ruhsal
olanin 6nemi vurgulanmakta, dig goriiniig yerine igteki anlama yénelmek
gerektigi belirtilmekredir. Ozellikle siir tiiriinde simgecilik, siirin, ig ve
dig giiglerin olugturdugu belirsiz ger¢egin anlatimi olmasimi gerekli goriir.
Siir bunu mit, imge, benzetme yoluyla ve atmosfer yaratarak bagarabile-
cektir. Siir sanatinda Baudelaire, gizemli ve élimciil olani vurgulamigur.
Insanin yazgisinin, gevre kogullari ve kalinmla agiklanamayacak gizli glig-
ler tarafindan saptandigi ve bu gergegin gizeminin ancak simgeler yolu
ile kavranabilecegi kabul edilir. Boyle bir gergegin anlatimu igin, gok
erkin bir bicimleme gerckmektedir. Béylece siir, dinsel bir gdrev iistlen-
migtir. Simgeci giirin Ustlendigi bu gorev eski egitme gorevinden gok
farklidir ve gergekgi akimun egiticilik anlayigima kargittir.

Simgecilik tiyatroyu az etkilemigtir. Tiyatro diiglincesine belli bagh
oneriler gairlerden gelmigrir. Tiyatroda simgecilik egiliminin dile getirilme-
sinde, Richard Wagner'in kuramsal yazilarinin ve yapitlarinin etkisi ol-
mugtur. Siirde simgeci akimin dnciisii olan Mallarmé iki kisa siirli oyun
yazmug, ayrica tiyatroyu kuramsal yazilan ve elegtirileri ile de etkilemigtir.
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Mallarmé gergekgiligin sinirh olusu tizerinde durur; dramin gizemli ve
kutsal bir toren oldugunu kabul eder, varligin gizli anlamini duyurdugunu
soyler. Mallarmé'ye gore dranmun konusu ézel birey degil genel insandir;
anlatim ydntemi de betimleme olmayip, imleme yoluyla telkin etmektir.
Bu yiizden dram, gergegin gizemini duyuran belirsiz imgeler kullanir. Seyir-
ci yavag yavag gercegi sezer gibi olur. Bu tiyatro anlayiginda siir bagat
dgedir. Sahnede somut gergek goriintiistiniin yerini siir almgtr.

Maurice Maeterlinck (1862-1949), oyunlan ile simgeci akimin
tiyatrodaki en baganh temsilcisidir. Pelleas ile Melisande yan karanlhkta,
dekorsuz olarak oynanmug, sahne bir tiille értiilerek sis izlenimi birakil-
mugtr. Gri tonlu fon perdesi gizemli bir hava yaratmg, oyuncular uyurge-
zer gibi dolagarak dizeleri yan gark: bigiminde “staccato” okuyarak ve
stilize hareketler yaparak bu gizem havasim pekigtirmigler, seyirciyi biiyii-
lemislerdir.

Maurice Maeterlinck, oyunlari yaninda kuramsal yazilari ile de simgeci
diiglinceyi tiyatroya uygulamaya ¢aligmugtir. Maererlinck, giiniiniin tiyat-
rosunu biiyiik olaylara, kanh iglere, 6c alma, zehirleme, adam Sldiirme
gibi eylemlere fazla yer verdigi igin elestirmig, olaysiz, sakin yagamin daha
derin bir anlam tagidigini ileri stirmiigtiit. Bu derin anlam, Tanridan gel-
mektedir. Maeterlinck tiyatroda giinlitk yagamin igindeki Tanrisal hag-
meti, giizelligi gérmek istedigini soyler:

“Giinlik yagamdaki tragedya 6gesi biiyiik seriivenlerde bulunan
tragedyadan ¢ok daha gergek, ¢ok daha igimize igleyici, gercek benligimize
gok daha yakindir. Fakat biz, bu tragedya &gesini kolaylikla duyabilirsek de
kanitlamamuz hig de kolay olmaz. Ciinkii bu asal tragedya 6gesi, yalnizca
ruhsal olandan ibaret degildir. insanin insanla, istegin istekle savagimmin
dtesindedir bu. Tutku ile gérevin ezeli gatigmasimin da Sresindedir. Bu
tragedya ilkesi, yalnizca yagamak eyleminin ne olaganiistii oldugunu
gosterir. Hig huzura kavugmamuyg biiyiikliikler ortasinda kendi kendine yeten
rubun varligina gk tutar. Duygu ve aklin konugmasint susturur ki, bu
giiritltiiniin arkasinda siiriip giden insan ve yazgisiin fisiledann igitebilsin...

“Bir dinlenme aninda, tutkunun firtnasinda oldugundan daha derin,
ciddi ve saglam dgeler yok mudur? Zamanm vyiiriiyligiinii saatlerin hizla
gectigini bu an igin gérmez miyiz? Bunlar igimizdeki telleri, ahgilmag,
kahplagmig dramin hanger gibi vurugundan daha gok titregtirmeszler mi?
Insanin govdesini dliimden korudugunu sandigi an, varhigin garip ve sessiz
tragedyasinin perdesi agilmaz mu?

“Gergekten giizel ve bityiik tragedyalann giizelligi ve biiyiikligi, eyleminde
degil, sézlerindedir. Bu szler eyleme eglik eden ve onu agiklayan sozler
degildir yalmzca. Ciinkii yiizeysel olarak gereksinilen konugmalardan daha
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bagka bir konugma bigimindedir. Bir oyunda dikkate deger olan sézler insana
énce yararsiznug gibi gériinen sdzlerdir. Fakat bu sozleri dikkatle incelerseniz,
ruhun derinden dinlenmesi gereken sozlerin, yalnizea bunlar oldugunu go-
riirsiiniiz. Giinki bu sézler ruha hitap eder. Eserin niteligini ve 8lgistiz genigli-
gini belirleyen bu konugmalardir. Siradan bir tiyatro eserinde konusma, gerge-
gin kargihg degildir kugkusuz. Kati, agik gergeklerin yani sira konugulan
sozlerdir en giizel tragedyalann gizemli giizelligini olugturan. Aynt zamanda
bu sdzler daha derindeki gergegi dile geririr.™

TiYATRO SANAT TADI VERMEKTEN OTE
BIR GOREVLE KOSULLU OLMAMALIDIR

Gergekgi akimuin tiyatroyu kendi dziine aykirt bir gorevle yiikiimlii say-
mas: elegtirilmigtir. Karg1 gergekgilere gore sanatin asal amaci giizellik
yaratmak ve estetik zevk vermektir. Bu, onun en yiice gérevidir. Bu gérevi
savsaklayarak bireyin ve toplumun sorunlarimi incelemek sanatin dziine
yabanci diigmek demektir. Giizeli gergeklegtirebilen sanat, yagam gerge-
gini kopya etmekten gok daha soylu bir is yapmug olur.

Ingiltere'de “Sanat sanat igindir” parolasi ile gergekgilige kargi cikan
estetikgiler sanatin kendini gergeklestirmekten bagka bir gérevi olamaya-
caf goriigiinii savunmuglardir. Bu goriigiin sdzciisii olan Oscar Wilde,
Dorion Gray'in Portresi (1890) adli romanina yazdiga 6nsdzde, sanatginin
giizel seyler yarattigin, sanatin amacinin, sanat¢inin amacim gizlemek
ve sanati gozler dniine sermek oldugunu soyliiyordu. Oscar Wilde’a gore
seckin insan, giizel geyde yalnizea giizellik goriir. Ahlaki kitap, ahlak digi
kitap diye bir sey yokrur. Bir kitap ya iyi yazitnugtir, ya da kéti. Sanaun
ahlaklihgy, kusurlu bir aract kusursuz kullanmasindadir. Giizel seylerden
girkin anlamlar gikaranlar hem yozdur, hem de incelik yoksuludur. Kétii-
liik de, erdem de sanat igin ancak malzeme isi goriir.

Sanat ve edebiyat konusundaki gériiglerini tiyatroyu da kapsayacak
bigimde dile getiren Oscar Wilde, tiyatroda gergekgilige, ahlak egiticiligi-
ne, yazann kendini dile getirmesine kargi glkmugtir. Oscar Wilde, “taklit”
yerine “diizeltme” ilkesini kabul etmigtir. Sanat, yagamu taklit etmemeli,
yasanu diizeltmelidir. Ahlak agisindan ise sanat tiimden “yararsiz” olma-
lidir. Yazann eseri ile bir anlami dile getirmesi sorununa gelince, bu anlam
yalniz yazardan degil, seyirciden, okurdan da gelir. Giizel bir geyin anlami
o giizeli yoguramin ruhundan geldigi kadar o giizele bakanin ruhundan
da kaynaklanir.

Oscar Wilde, “Yalanin Clirtimesi” (“The Decay of Lying”, 1889) adli
yazsinda gergekgilige kargi gikmug, Emile Zola'y: suglamigur. Sanatin ne



KARS! GERGEKGI EGILIMLER 229

zaman yagama ve dofaya dénmiigse bagarisiz oldugunu, kétii yapit verdigi-
ni sdylemistir. Oscar Wilde'a gore yagam ve doga, sanata malzeme olabilir;
yalniz sanatsal kaliplara déniigtiiriilmesi kogulu ile. Gergekgilik bir
yontem olarak tam bir bagansizliktr. Gergegin portresi bir siire sonra
kimseyi ilgilendirmez olur.

“(...) Sanat kendinden bagka higbir geyi dile getirmez. Sanann upk: diigiince
gibi bagimsiz bir yagamu vardir ve yalnizca kendi gizgisi Gizerinde geligir, Sanaan,
gergekgilik doneminde mutlaka gergekgi, inang déneminde mutlaka tinselci
olmast gerekmez. Caginin yaranst olmakran uzaktir sanat; genellikle kargt
yonde geligir ve bize yalmzca kendi geligiminin tarihini sunar. (...) Higbir
zaman kendi ¢agin yeniden iiretmez sanat. Bir gagin sana ile ¢ag arasinda
baglantr kurmak tiim tarihgilerin bityiik yanlgst olmugtur.

“Ikinci doktrin sudur: Tiim kotii sanat, yagama ve dogaya donmekten,
onlan iilkiisellestirmekten dogar. Yagam ve doga ara sira kaba malzeme olabilir.
Fakat bu malzemenin sanata yaramast igin Once sanatsal kaliplara déniigtiriil-
mesi gerekir. Sanat kendi diigsel ortamindan vazgegtigi an, her geyden vazgeg-
mig demektir. Yontem olarak gergekgilik tam bir bagansizhikar. Sanatgimin
kaginmast gereken iki seyden biri, bigimde modernlik, 6teki ise, konuda mo-
dernlikeir. Biz, XIX. yiizyilda yasayanlar igin, kendi ytizythmizdan bagka
herhangi bir yiizythn olaylan, daha ilging konular olugturur sanata. Ancak
bizi ilgilendirmeyen seyler giizel seylerdir. Kendi sézlerimden bir alina yapma
zevkini tadarak sdyleyeyim, ‘Hekabe bize hicbir sey ifade ermedigi igin
Hekabe'nin acilan tragedya igin elverigli bir temadir. Yalnz modern olanin
modast geger. Bay Zola oturmug bize ikinci Imparatorlugun resmini giziyor.
$imdi kimin umurundadir Tkinci imparatorluk? Modast gegti bile. Yagam,
gergekgilikten daha hizh gidiyor, oysa romantizm hep yagamin éniindedir.

“Ugtincii dokerin gudur: Sanat yaganu degil, yasam sanat taklit eder. Bu,
yasamin taklitgi icgiidiisiinden gelmez yalnizca, Surasi gergektir ki, yagam
bilingli olarak kendini dile getirmck ister. Sanat, yasamin bu enerjisini kullanabi-
lecesi giizel bigimler sunar. Bu kuram daha &nce hig éne siiriilmemis, fakat son
derece verimli bir diigiincedir ve sanat tarihine tamamen yeni bir igik tutmaktachr.

“Buna kogut olarak doga da sanan taklit eder. Doganin bize sundugu
etkileri biz daha énce siirde, resimde gormiigiizdiir. Doganin gekiciliginin
sirrt budur. Doganin zayifhgmin sirn da buradadir.

“Son agimlama da, sanata yakisan, dogru olmayan geyler séylemektir.
Yalan stylemekrir.™

(“The Decay of Lying" 1889)

Oscar Wilde'in keskin fakat garpici bigimde géz 6niine serdigi bu tavir,
tiyatroda bigimsel diizenlemelere verilen dnem kadar romantizm ézlemini
de dile getirmektedir. Goriinenin ardindakine yonelmig olan bir sanat
anlayip yeniden giindemdedir.
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GUZELLIK KAYGISI VE ESTETIKCILIK

Doganin dig gériindigii de, giinliik yagam da diizensizdir. Sanatin gérevi,
yagamin Oziindeki Tannsal giizelligi ifade etmek olmahdir. Sanat dogay
ve yagamu giizellestirerek, diizene sokarak dile getirir. Béylece asal gergege
yaklagmig, seyircisine kargi gergek gorevini yerine getirmig olur.
Tiyatronun dili de gériintiist de siirsel giizelliklerle yiiklii olmalidir. Yazar,
dekorcu, yaranct bir gaba icinde bu giizelligi, bu uyumu gergeklestirme-
lidir. Bunu bagarmak igin gergekgi tiyatronun bigimsel kaliplar: kirilmals,
gergege benzerlik kural agilmaly, yeni estetik diizenlemeler aranmalidur.

Mallarmé de, Maeterlinck de, tiyatronun dilinin yalin ve siirli ol-
masindan yanadirlar. Gergekgi tiyatrodaki giinlitk konugma yerine, siirli
soziin anlatim stiinliigii vurgulanit. Béylece tiyatronun dili, hem daha
anlamli hem daha giizel olacakur. Giizellik sahne iizerinde goriintiiniin
giiri ile saglanir. Bu dogrultuda 6zgiin uygulamalar yapilir.

irlanda ulusal tiyatrosunun geligmesi i¢in halkin canli ve zengin
dilinden yararlanilmasini éneren William Butler Yeats (1865-1939) ti-
yatro dilinin siirli olmasi gerektigini savunmugtur. Yeats'in tiyatroda siirli
dil kullanilmasini istemesi, gercekgi tiyatroya hir tepkidir ve giizellik
kaygisint dile getirir.” Yeats de tiyatroda soyut ve tinsel olanin dile getiril-
mesinden yanadir. Yeats amacini gdyle agiklamugtir.

“Ilkin tiyatronun zihinsel bir cogku yeri olmasini saglayacak oyunlar bulmak
ya da yazmak zorundayiz. Us eski Yunan tiyatrosunda ve rtarihin biiyiik
anlarinda Fransa'da, Ingiltere’de ve bugiin Iskandinavya’da oldugu gibi
dezgiirliigiine kavugturulmalidir. Bunu yapacaksak sunu da haurdan gikarma-
maliyiz: Giizellik ve gergek kendi kendilerini hakh gikanirlar. Gergegi ve
giizelligi yararmakla iilkemize, belli bir amaca hizmet etmekten daha fazla
yararimiz dokunur. Kugkusuz tiim kalbimizle bir amaci seviyorsak giizele ve
gergege daha kolay yaklaginz. Fakat sunu da unutmamaliyiz ki, giizel ve
gergek bir kez agizlanini agtilar m1 tiim 6teki agezlar susup oturur.(...)

Bu gesit oyunlarin siradan tiyatroda bulunandan daha giiglii olan seyirciye
ve yazara gereksinimi vardir.(...)

“Eger kisi oyunu kurmasim bilmiyorsa, eer kisi karmagik bir yagamu tek
bir eylem iginde diizenleyemiyorsa yazdigh oyun ilgi gekmez, bellekte kalmaz.
Fakat kigi eger szciiklere vurgun degilse yazdip1 sey yagamin en 6nemli giysisi
olan, yagayan dilin zarif harekerine sahip olamayacaktir. Biiyiik gercekgi

* Prof. Dr. Cevat Capan bu konuda su agiklamayr yapmignr: “Halkethginda bile biiyiik
yiginlarla kendini dzdes gormekten gok, tiiccar ve kalem efendisi dedigi orta tabakaya kargt
duydugu tiksintiden ileri gelen ‘Aristokracga’ bir tepeden bakma eZilimi vardin” Degigen
Tiyatm, {stanbul Universitesi, Edebiyat Fakiltesi Yay, istanbul. 1972.
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yazarlar bu eksikliklerinden dolay, bugiin giizel sanan sevenlere bilge kigi
gibi goriinecek, fakat ondan sonraki kugaklar tarafindan ayni bigimde karg1-
lanmayacaklardir.

“fkinci olarak, eger sozleri egemen kilacaksak, sahnede konusma,
hareketten daha dnemli olmahdir. (...)

“Ugiincii olarak, 6zellikle siirli dramda ve gergek yagamdan uzik olan
Jizyazih dramda oyunculuk yalinlaginimalidir; benim Hour-Glass adl oyu-
numda oldugu gibi. Huzursuz olan, dikkati sesten uzaklagtiran, yogun ifade
anlarindan uzaklagtiran her seyi gikarip atmaliyiz. Zaman zaman géziin
tantk oldugu hareketin yerine, kalbin gordiigii soylu hareketleri, birey rubun-
dan daha derindeki bir diigten vilkselen tarumli hareketleri getirmeliyiz.

“Dérdiincii olarak, hareketi sozle yarns etmeden ona eslik etsin diye
nasil yahinlagtirmak gerekliyse, dekor ve kostiimiin de hem bigimini hem
rengini yalinlagtirmak gereklidir. Kural olarak fon tek renk olmalidir ki oyun-
daki kigiler, durduklan yerde fonla uyum kurabilsinlter ve dikkarimizi gekebil-
sinler. Bagka bir deyisle dekor bir manzara gibi disiinilmelidir. (...)

Agaglar, tepeler dekor gibi gosterilmeli; gisze batan bir diizen iginde
olmamalidir. Gereksiz olan, dikkati s¢zden ve devinimden uzaklagtiran higbir
sey bulunmamalidir sahnede...”

(“The Reform of the Theatre” 1903)

Karg gercekgi tiyatro egilimi, oyunun s6z &gesini ne gikardig gibi, goriin-
tii 6gesine de ayn bir 5Snem vermigtir. Sahnenin goriintiisii olayin gegtigi
cevreyi gercekgi olarak gostermekle yiikiimlii tutulmamug, tersine goriin-
tiiniin amacinin giizeli gergeklestirmek oldugu ve upki séziin giizelligi
gibi, goriintiiniin giizelligi ile tinsel olanin, derin ve saltuk olanin sezdirile-
cepi ileri siiriilmiigtiir. Bu egilimi ile karg1 gergekgi tiyatro, sahnenin goriin-
tii dilinde dnemli bir gelismeyi gergeklegtirmigtir. Siirli atmosfer sézden
gok goriintiiniin ustalif1 ile elde edilmigtir. Simgesel tiyatro yazarlari
sahnede yalinhga 6nem verir, giirin anlaum giictinii pekigtirirken, aym
egilimi paylagan sahneye koyucular ve dekorcular sézle anlatilmak istenen
duyguyu, anlami, atmosferi gériintii diline ¢evirmenin yollarini aramuglar-
dir. Denemelerin bagar ile sonuglanmasi sahne diizenleyicilerinin disiin-
celerini kuramsal olarak da agtklamalarini saglamug, tiyatro diigiincesi bu
kez de sahne diizenleyicilerinin yazilan ile zenginlegmistir. Uygulamalan
ile oldugu kadar kuramlan ile de simgeci sahne dilini belirleyen sanatgi-
kuramailar, Adolphe Appia ve Gordon Craig oldu.

Adolphe Appia’nm sanat anlayigt Yeni Romantizm'’e baghdir. Yaganu
boyunca koyu Wagner hayrani olarak kalmig, Wagner Operalar’nin sah-
nelenmesinde bagan gdstermigtic Kuramlanm La Mise en Scéne du Drame
Wagnerien (1895) ve Die Muzik und Insenierung (1899) adli eserlerinde
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agiklamigtir. Adolphe Appia, Alman idealist felsefesinin agkin gergek
idealini benimsemig, sanati bu mistik gercegin romantik anlatim olarak
kabul etmigtir. Appia, sanatin, derinleri 15itma, saltik olani, goriinenin
ardinda sakh olar dile getirme iglevine inanmugtir. Wagner miiziginin, bu
gizli anlamu seyirciye ulagtirdiini séyler. Sanatta ifadeci anlatinu benim-
semigtir. Seyirci duygu ve heyecanlarin etkisi ile olugan yogun bir atmosfe-
re sokulmalidir. Ruhsal olan, heyecansal olan bir diig havasi iginde seyir-
ciye sunulmali, seyirci bu havayi yagamali, bu diigii paylagmalidir.”
Goriildiigi gibi dekor yaratmada aynnti benzerligi saglamaktan ¢ok
farkh bir gaba goriilmektedir. Soyut, Jiigsel gergegin biiyiili diinyasina
ulagmak igin goriintiiniin belirsiz anlatimindan yararlanilmaktadir.

TIYATRONUN TUM OGELERININ UYUMLU DEVINIMI

Catigma, gerilim ve krizlerden olugan geleneksel dram yapisi yerine, 6gele-
ri tam bir uyum iginde olan bir sahne diizeni gergeklestirilmelidir. Bu
diizen sézii, 15181, rengi, gizgiyi igerir ve uyumlu bir devinim igindedir. Bu
uyum, romantiklerin {zerinde durdugu karsitlann dengesi ile saglanan
uyumdan farkhdir. Ciinkii bu uyum kargitlann dengelenmesi ile degil,
kosutluklar saglanmas: ile meydana gelir. Bu uyum klasik diisiincenin
birlik ve biitiinliikle gergeklestirmek istedigi uyumdan da farkhidir. Clinkii
dgelerin kendi biitiinliiklerini koruyarak tek bir odak noktasinda kiime:
lenmesi, organik bir birlik iginde ayn1 amag igin isletilmesi degildir amag-.
lanan. Simgecilik, égeleri birbiri i¢inde eriterek bir biitiin yaraulmasint
amaglar. Bu diigiince Wagner'in “birlegik sanat yapit1” idealine yoneliktir.
Bu biitiin evrensele dogru uyumlu bir bigimde devinmektedir. Devinim,
gergekgi tiyatronun eylemine nispetle agir ve dingindir.

Adolphe Appia (1862-1918) bu uyumlu devinimin en iyi miizikle
ifade edildigini belirtir ve sahne {izerinde ayni anlatim giiciine 1gikla ulag-
maya gahgir. Appia, sahne {izerinin dért plastik égesi olan dikey dekor,
yatay zemin, hareketli oyuncu ve oyun mekinina igitklama ile bir biittinliik
kazandirmak igin yeni éneriler getirmigtir. Bu dneriler modern tiyatronun
igtklandirma kuramina onciiliik etmigtir. Appia'ya gére goriintiiniin ardin-
daki derin niteligi yalmzca 1k ve miizik ifade edebilir. Ikisi de nesnenin
yiizeydeki goriiniimiine canl bir bigim verir. Appia, 1911, atmosferi ve
ritmin degigimini ifade edebilecegini, gésterebilecegini ileri siirmiis, se-
yircinin sahnedeki olayin derindeki anlamm ile 6zdeslestirilmesi sorununu
da 1gikla ¢6zmeyi denemistir. Bu, yeni bir illizyon anlayisi demektir.
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Appia'nin bir sorunu da oyuncunun hareketine olanak saglayan meka-
mi gergeklestirmektir. Dekorlarint mekan, hacim ve kitle agilarindan ele
alir. Platformlar, merdivenler, ramplar aracilig ile dekor ile zemini baglar.
Bu yiizden oyuncunun dikey ve yatay hareketine olanak hazirlar. Bunlar
ayn! zamanda gériintiide ritmik giigler olugtururlar. Ayrica siicunlar, dra-
peler, duvarlar, aynntidan ayiklanmig ve ii¢ boyutlu olarak kullanihr.

Adolphe Appia 1906’da Emile Jacques Dalcrose’ye rastlamig, onun,
ritmi ve tempoyu ifade eden hareket yénteminden yararlanmugtir. “Ritmik
Mekanlar” adini verdigi cizimlerle her aynntinin hareketle anlatinu iize-
rinde durmug, zaman ve mekan &gelerinin uyumlu bir biitiin olugturmas
i¢in tartimdan yararlannmigtir

Appia'nin dekorlan beyaz ve siyahur. Ciinkii her geyi g1k ve golge
agisindan degerlendirmigtir. Istk alunda ti¢ boyutlu égelerin bile diiz go-
riindiigiinii hesaba katarak bigimi, kitleyi ve plastigi vurgulayabilmek
icin kargithiklardan yararlanmigtir.

Appia, Wagner gibi, ydnetmenin birlestirici bir sanatsal giig oldugunu
kabul eder. Istenilen uyumlu devinim ancak yonetmen tarafindan sagla-
nacakur.

YENI BIR YANILSAMA ANLAYISI

Gergekgi akimin iliizyon anlayigi, sahnedeki dekoru, oyuncuyu sanki
gergekmis gibi kabul ettirmek, seyirciyi sahnedeki yagamin gergek oldugu-
na inandirmak boylece bir yanilsama igine sokmaktir. Kargt gergekgi tiyat-
ro diigiincesi ise gergekgilerin yaratmaya gahstfn bu gesit iliizyonu bir
gdzhagcilik olarak niteler. Seyircinin iliizyona girmesi demek, sahnedeki
yaratma siirecine katilmasi demek olmalidir. Bu durumda seyirci bir diig-
sel gergegi paylasmug olur. Ilizyon sdzciigii bu anlanu ile “yanilsama”
olarak degil, “sannsama” olarak adlandinilabilir. Appia bunu gergeklegtir-
mek icin heyecani atmosfere doniistiirmek ve seyirciyi bu atmosfere kat-
mak amacindadir. Isigt bu amagla boyle bir iliizyon yaratmak igin gerekli
bigimde kullarur. Benzetme yerine imleyerek, atmosferi goriintiiye doniig-
tiirerek, gergegi seyircinin diigiincesinde tamamlatmak, bu iliizyon anla-
yigmun dzelligi olmugtur

OYUNUN UYUMUNU YONETMEN SAGLAR

Tiyatro sanati sahnenin tiim 6gelerini birbiri ile uyuma sokacak bir yetkili-
yi gereksinir. Bu yetkili kigi yonetmen olmahidir: Yénetmen, yazih yapiin
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ruhunu ifade etmek tizere dilin, 1§tgin, rengin, ¢izginin, tartimin, olanakla-
nin1 seferber eder. Bunlanin hepsini buyrugu alaina alarak, antami en giizel,
en uyumlu bir bigimde ifade eder. Yonetmenin énemi konusundaki diisiin-
celerini, kuramsal yazilan ile dile getirerek, tiyatro diisiincesinin bu yeni
geligimine katkida bulunantarin baginda, Gordon Craig (1872-1966) gelir.
Gordon Craig, sahne diizenlemeleri ile yeni geligimleri yonlendirmis,
elegtrileri ile de tartigmalara yol agmigtir. Tiyatro anlayigint The At of
Theatre (1905) adli eseri ile dile getirmigtir. Daha sonra bagka yazilan ile
beraber bir kitap olarak basilan bu yazisinda Craig sahne yonetmeninin
Onemi {izerinde durmug, yénetmenin gok yanli gérevini-agtklarken kendi
sanat anlayigini da dile getirmigtir. Gordon Craig, tipk: Appia gibi, sah-
nede gergegin yansisinin degil, yaganun derindeki anlamuinin ifadesinin
duemi tizerinde durmugtur. Craig, yagamin temelindeki uyumun ve giizel-
ligin, sahnede kat kat agilmasini ister. Seyirci upki bir taptnaga girmig
gibi olmalidir. Olagandist bir yaganti olmalidir tiyatro. Sahnedeki tim
Ogeler uyumlu bir birlik i¢inde devindirilerek evrensel bir giizellik elde
edilmelidir. Ogelerin biitiinligii ile yaratilan giizellik anlam yiikli olacak-
tir. Gordon Craig gdriintii yolu ile seyircinin bir diigleme siirecine sokul-
masini, sanatsal bir yagantiya kaulmasini ister. Seyircinin giinliik anlayig
ve begeni diizeyine kesinlikle inilmeyecektir. Odiinsiiz giizelligin gercek-
lesmesi igin, sahneye koyucunun tek yetkili kisi almasi gerekir. Bu yetkili
kisi, tistiin bir sanat diizeyini tutturmay amaglayacak, kolay kaba oyuncu-
luga, halk begenisine ddiin vermeyecektir. Gordon Craig, yénetmene
hempek ¢ok yetki vermis, hem de ona sorumluluklar yiiklemigtir. Oyunun

yaraticisi, yonetmen olacaktir. Oyunun ruhunu devingen goriintii dilinde
o ifade edecekrir®

“Yénetmen piyes yazaninin piyeslerini, aktérlerin, sahne ressamlarinin ve
treki zanaatgilanin aracihifn ile yorumlarsa, kendisi de bir zanaatg, usta bir
zanaatg1 demektir; ancak, eylemlerin, sézlerin, gizginin, rengin ve ritmin
tastamam iistesinden geldigi zaman bir sanatgi olabilir. Boylece, piyes yazarninin
yardimma da artik ihtiyacimz kalmayacaktir.™

Gordon Craig'in goriigiine gdre ydnetmen, yazarin yerini aldig: gibi, oyun-
culan da istedigi gibi kullanma yetkisine sahiptir. Yeteneksiz oyuncular
boyle bir ydnetim altinda kendilerini ipli kuklalara benzetirler. Kuklalagmig
olsun olmasin, oyuncularin yoénetimi, yénetmene baghdir. Yénetmen,
dekerun da, kostiimiin de ana gizgilerini saptar. Oyunun 6ziine uygun
renkleri, gizgileri belirler. Gériintiiniin, biitiiniin uyumuna ayak uydurma-
st igin bu gereklidir. Birbirinden farkl 8gelerin bir biitiin iginde erimesi,
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uyumlu bir biitiin meydana getirmesi igin, oyuna, yénetmenden bagka
kimse karigmamalidir.

Ozetlersek, XIX. yiizyihn sonlarinda gergekgi akimin giiglenmesi ile
birlikte ortaya gikan karg: gergekgi egilimler tiyatronun éziinii de, bigimi-
ni de, galiyma ydntemini de, oyunculuk ve yénetmenlik tekniklerini de,
seyirci oyun iligkisini de yeniden yorumlamsg, farkl &nerilerde bulunmug-
Jardir. Bunlarin tiimiini “karg: gergekgi diigtinceler” baghg alunda topla-
yabiliyoruz. Ciinkii simgecilik de, yeni romantiklik de, estetikgilik de,
sanatin listiin, gizemli, 6rtiik gergekleri imleme yolu ile dolayli anlatimla
dile getirmesi gerektigini belirtir. Bunun igin yansitma yonteminden
farkh ifade yontemleri geligtirilmig, hem dilde, hem sahne goriintiisiinde
siirli anlanmdan yararlanilmig ve seyirciye tistiin gergekleri sezdirecek
biiyiilii bir atmosfer yaraulmistiz Séziin tartimindan, 1gtktan, dekorun
yalin ve ustalikla kullaniligindan yararlamldign belirtilmigtir. Bu diigtince -
ler uygulamalarla bitiinlegtirildiginde, tiyatro sanatina yeni bir soluk
getirmistir. Bu yeni soluk, Birinci Diinya Savagi ve sonrasi donemde daha
veni, daha ciiretli denemelere girisilmesini saglamistir. Gergekgi akim,
usta yazarlan ve sanatgilan ile giiciinii siirdiiredursun, gergekgiligi sinurli
bulan deneysel ¢ahgmalarda yeni yontemler geligtirilmigtir.



10
Yirminci Yiizyiin Oncii Akimlan

Yirminci yiizyll tiyatrosunun en belirgin egilimi, yazarlikta, sahneye koyu-
culukea, oyunculukta ve tiyatro gosterisine katilan biitiin yardimei sanat-
larda yeni anlatim olanaklan aramak ve bunlan cesaretle denemek olmug-
tur. Bu deneylerin amact, insanlan diig kinkligina ugratan toplumsal geli-
simler kargisnda yaganun derinliklerinde gizli duran giigleri ortaya gikanp,
harekete gegirmek ve bu giiglere dayanarak daha iyi bir diinya yaratmak-
ur. Tiyatro diigiincesi, tiyatrodaki uygulamalara bagli olarak yeni deneyle-
rin kuramsal cergevesini saptamaya ¢aligmigur. Bu ortamda gergekgi-do-
galc tiyatronun yansitmacilifindan da, simgecilerin gizemli gergegi sezdir-
me anlayigindan da farkli bir sanat gériigi geligit. Yirminci yiizythn 6ncii
sanat akunlan gergekgilige kargt gtkmakla ve goriinen gergegin ardindaki-
ne yonelmekle beraber mistik egilimli degildir. Bu akimlarda yeni bir giig
kaynag olarak, insanun bilingalt1 degerlendirilir. Siir sanatinda ve plastik
sanatlarda ileri siiriilen en yeni diigiinceler tiyatroya da uygulanit. Hem
yazar, hem ressam olan sanatgtlar, en ciiretli denemelerini sahne {izerinde
yaparlar. Tiyatro bu arays siirecine en ¢ok goriintiisel yani ile katilmigtir.
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Sahne tasannminda uygulanan yenilikler, ncii akimlarin yayginlik kazan-
masinda etken olur. Ancak bagka sanat tiirlerinde akimlagan bu deneyci
girisimler, sistemli bir tiyatro kurami olugturmamug, tiyatroda éncii ve
deneyci 6zelliklerini korumustur. Sahne-seyirci iligkisinin ele alinmast,
sOziin 6neminin azalmasi ve gorsel iletisimin én plana gegmesi, sahnenin
plastik olanaklarinin bir anlanm araci olarak degerlendirilmesi, sahne
mekaninin ustalikla kullanitmasi, goriintiide hareket ve garpicilik saglan-
masi, oyun yapisiun pargalanmasi, oyuncunun fiziksel yapisi ile degerlen-
dirilmesi, Birinci Diinya Savagt sonrasinda gergeklegtirilen yeniliklerdir.
Bu yenilikler tiyatro diigiincesinde geleneksel anlayigin agllmasiny, tiyatro-
nun edebiyat yonii ite degil gorsel yonii ile deger kazanmasim saglanngtir.

Yirminci yiizyilda 6ncii sanat akimlarni ategleyen ortam, savag éncesi
ve savag sonrasi ortamidir. Sanattaki yeni arayiglar, savag hazirlayan kogul-
lardan ve savagin yarattigi sorunlardan kaynaklanmigtir. Bu akimlar aym
zamanda endiistrilegmenin ve kapitalizmin ulagtifi yeni agama kargisinda
sanat¢inin sagkin ve kararsiz tutumunu dile getirir.

Birinci Diinya Savagi 6ncesinde ulusal giiglenme, kendine giiven ve
iyimserlik duygulan savag sonrasinda diig kirikhigina ve korkuya déniig-
miigtiir. Savag, toplum yagamina biiyiik kargit duygu ve digiinceler iiret-
migtir. Bir yandan uyanlnug ilkel diirtiler, kan dékme giidiis, 6te yanda
vahgete duyulan tepki kendine ifade yollar1 aramaktadir. Savag sovence
duygulani kamgilamig, savag sonu yikimi ise, insana ve uygarhiga kargi
kugkularin gelismesine yol agnugtir. Insanci degerlerin iflas ettigini gorme-
nin gagkinlhig sanatta dile gelir.

Ote yandan endiistrilesmenin ve kapitalizmin yarattign maddi deger
tutkusu acimasiz bir gikar savagimina yol agmakta, bu savagim tinsel deger-
lerin yitirilmesine ve ahlak bunalimina neden olmaktadir. Makinenin insan-
la boy olgiisen yeni bir gii olarak insanin kargisina gikmasi, hem bu kargt
konulmaz giice kargt hayranhk uyandirnug, hem de insani korkutmugtur.
Teknolojinin insani robotlagtirmasindan endige edilir. Insanin geligiminin
engcllenmesi ve onun dev bir mekanizmamn anlamsiz, kiigiik bir pargasi
durumuna sokulmast sanaun kaygist olur. Endiistri ekonomisinin ortaya
gtkardipt isci sorunlan goziim beklemekete, sik sik patlamalara yol agmak-
tadir. Sanatta iggi sorunlarna ilgi duyulmaya baglanmigtir.

Freud'un cinsel yagam konusundaki bulgulari, bilingaltinin éneminin
vurgulanmast, insan ve degerleri konusundaki yerlegmis kaniyr kokiinden
sarsmugtir. Gergegin karmagiklign sagirtict ve drkitiicii bir boyut daha
kazannugtir. Marksizmin toplumun tarihsel evrimi konusundaki agiklama-
st bu bunalim ortaminda devrim iilkiilerini kamgilamaktadir. Einstein’in
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“relativite” kurami ile Newton’un degigmez diizenli evren goriigii sarsil-
mug, nesnel ve kesin gergekgilik bilincinin yerine gorecelik duygusunu
getirmigtir. Bu durumda insan diigiincesi degisken bir yap icinde kendine
yeni uyumlar aramak zorunda kalmigtir.

Ozetle siyasal ve ekonomik durum, bilimsel bulgular ve felsefi goriigler,
insanin Jiigiin aligkanhklarinm temelinden sarsmakta, onu, durumuna,
gevresine, isine, dogaya ve kendine yabancilagtirarak bunalima siiriikle-
mektedir. Savag dncesi ve savag sonrasinda ortaya ¢ikan yeni sanat akim-
lan bu bunalimin ifadesidir. Frinirizm (gelecekgilik), ekspresyonizm (diga-
vurumculuk), siirrealizm (gergekiistiiciiliik), konstritktivizm, tiyatro uy-
gulamasini ve tiyatro diigiincesini de etkilemigtir.

GELECEKCILIK [FUTURIZM]

Tiyatro sanatinda aliglmig 6z ve bigim anlayigina karst gtkan goriiglerin
bir béliimii fiitiirizm akimina bagh olarak ileri siiriilmiistiir. Bu goriiglerde
gergekgi tiyatronun, bilgi, akil, mantik 6lgiilerine kargt gikilmakta, daha
canli, daha devingen bir tiyatro anlayigt savunulmaktadir. Bu tiyatronun
ornegi, halkin tuttugu eglence tiirleri olacaknr.

Fiitiirizm, Birinci Diinya Savagt 6ncesinde baglayan ve savag sirasinda
giiciinii yitiren kisa omiirlit 6nci sanat akimlarnindan biridir. {lk bildirgesi
1909 yilinda, ikinci bildirgesi 1913 yilhinda Italyan sairi Philippo Marinetti
(1876-1944) tarafindan yazilmugtir. Ftiirizm, 6teki ¢agdagt akimlar gibi
soylesiler, sanat gosterileri, sergiler, konserlerle tamitilmig, Almanya'da,
Avusturalya’da, Rusya'da, Ingiltere ve Fransa’da yenilikgi dergiler tarafin-
dan desteklenmis, once siir, sonra miizik ve plastik sanatlar dallarinda
etkin olmugtur.

Fiitiirizm kuram, yirminci yiizyll baginda teknolojideki hizli gelisimin
etkisinde, sanatin makine ¢agina uygun 6zellikler tagmasi ilkesine daya-
tur. Makine gagimin devingenligini, estetik bigimler iginde ifade etmesi
amaglanan fiitiirist sanatin baglica dzelligi, hizhlik olarak saptannugtir.
Marinetti, bir yarig arabasinin giizelligini, bir yontu bagyapitinin giizelligi-
ne yeg tuttugunu ifade etmigtir. Otomobil, ugak, dinamo gibi devingen
araglar, en erkin sanat érnekleri olarak kabul edilir.

“Biz siirlerimizde tehlike tutkusunu, enerji ve atakhk ahgkanhigim dile getir-
mek istiyoruz. Korkusuzluk, goziipeklik, bagkaldin, giirimizin baglica 6geleri
olacakur. Edebiyat simdiye dek dalgin hareketsizligi, kendinden gegisi ve
uykuyu dvdii. Biz saldirgan devingenligi (dinamizmi), hummal uykusuzlu-
gu, koguyuy, dliim perendesini, gamart ve yumrugu yiiceltecegiz.
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Diinyamn gérkemliligi yeni bir giizellikle” zenginlesti: Hizin giizelligi.
Ateg soluyan yilanlara benzer borularla donatilmug bir yans otomobili, kiikre-
yen bir yans otomobili, Samothrake Nike'si heykelinden daha giizeldir.™

(Fiitiirizm Bildirgesi, 1909)

Makine hayranh@ saldirgan egilimleri kigkirtmakta, saldirganlik, savag
istegine doniigmektedir. Savas, en iist devingenlik olarak kutsanmigtir.
Savagin diinyay: saghga kavusturacag belirtilir. Savag cogkusuna kogut
olarak, askerlik, yurtseverlik duygulan yiiceltilir.

“Savagtan bagka seyde giizellik yoktur. Saldirgan nitelikte olmayan higbir
eser bagyapit olamaz. Biz, diinyanin tek sagligi olan savagt, militarizmi, yurt-
severligi, ugrunda &liinen giizel dlkiileri ve kadinin agagilanlmasim yiicel-
tiyoruz.

“Biz miizeleri, kitapliklar her tiirlii akademiyi yitkmak istiyoruz.

“Biz gahgmanin, zevkin ya da ayaklanmanmn harekete gecirdigi biyiik
topluluklann siirini sdyleyecegiz; modern kentlerdeki devrimleri yagayan
gok renkli ve gok sesli yiginlan séyleyecegiz.”

(Fiitiirizm Bildirgesi. 1909)

Fiitiirizm, bu devingenlik cogkusu iginde geleneksel yagam bigimine, kiil-
tiir degerlerine, sanat kurallanina kargt gikar. Insam gegmige baglayan
tutucu kurumlarin yok edilmesinden yanadir. Fiitiirizm, akil ve sagduyu
yolundan, élgiiliiliikten aynlmayan klasik sanat anlayigina da, duyumsal
gergegi taklitle yetinen gergekgi sanata da kargidir. Ondokuzuncu yiizyilin
en belirgin kargi gergekgi akimy, simgeciligi yagam gergegine uzak diistiigi
igin yetersiz bulur. Cagdag sanatin geleneksel bicim kaliplarindan bagimsiz
olmasim &zgiirliik iginde yeni ve ¢agdag olan: dile getirmesini ister. Fiitii-
ristlere gore, yeni olanin dziinde, insan giiciinii simgeleyen makine dina-
mizmi yatmaktadir. Sanat, bu dinamizmi 6zgiirce ifade edecek bigimler
bulmahdir.

Fiitiirizm, tiyatro sanatinda yeni bir sahne-seyirci iligkisi kurma egili-
mindedir. Yagama kargi olan geleneksel tavrin degistirilebilmesi igin, seyir-
ci ile dogrudan kargt karstya gelecek bir sahne anlayigt savunulur. 1910
yilindan baglayarak diizenlenen gosterilerde, seyircinin arasina sokulma,
seyirci ile kaynagma girigimlerinde bulunulmustur. Bu girigimler genellikle
tepki ile kargilanmug, gosteriler, ¢iiriik yumurta yagmuruna tutulmug, kav-
gayla, doviigle son bulmugtur.

1913’te Marinetti ve on dokuz arkadagi tarafindan kaleme alinan
“Fitiirist Oyun Yazarlan Bildirgesi"nde su goriiglere yer verilir:
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Tiyatroda aligilagelmis galigmalara kargt ¢ikilmaly, yenilik getirilmelidir.

Gelecepin tiyatrosu, kendine 6rnek olarak gece kuliiplerini, miizikholleri,
sitk gosterilerini almalidir.

Tiyatro, gergegin taklidini degil, ruhunu yansitmah ve bu éze popiiler
eglence tirlerinin bi¢imini uygulamalidir.

Boyle bir diyatronun 6zelligi, gesitli gdsteri araglarinin dgelerini bir araya
getirmesi, genel olarak devingen bir goriintti saglamasi, oyuncular arasinda
canh bir aligverig kurmasi ve kaygisiz bir atmosfer yaratmasidir.?

1915’te Marinetti ve arkadaglar “fitiirist sentetik tiyatro” deneyini
yapular. Bu tiyatro, birkag dakikaya sikigtinlmig gosterilerden oluguyordu.
Bu kisacik gosterilerde ¢esitli durumlar, olaylar, duygu ve diiglinceler,
cogu kez sembollerle dile getiriliyordu. Amag, makinelesme dénemi toplu-
munun dinamizmini yansitmakt. 76 kisa oyun, 1915-16 yillarinda Sintesi
adi altinda basildi. Bu oyunlar, pek ¢ok Iralyan kentinde sergilendi. Bu
oyunlarda geleneksel olay gelisimi yerine kopuklu sahneler, mantik digt
bir diizen icinde ve eszamanli olarak yer aliyordu. Olay geligimi gibi,
oyun kigilerinin nitelikleri de en aza indirilmig, s6z yerine sesler ve
simgesel 1gtklama kullanilnugu.

Fiitiirizm, bir tiyatro akimi olusturmamakla beraber, sahnede plastik
-anlatima ve harekete verdigi 6nemle, oyuncu ile seyirciyi kaynagtirma
girigimi ile, egzamanhilik ve gokodaklilik deneyimleri ile, gagdas tiyatro-
nun geligimini etkilemigtir. Bu gelisim icinde tiyatro uygulamasi ve
diigiincesinde dnemli agamay1 gergeklestiren sanatgi, Rus sahneye
koyucusu Meyerhold olmustur.

Meyerhold (1874-1940), gagdag tiyatronun éncii deneyci Gzelliginin
bilincinde olan, uygulamalan ile kendini durmadan yenileyen ve deneyle-
rinin kuramsal tabanini gézden kagirmayarak ¢aligmalarina yazilar: ile agik-
hik kazandiran éncii sanatgilardandir. Baglangigta Moskova Sanat Tiyatro-
su'na kanlmig, Cehov'un oyunlarinda &nemli roller Gistlenmistir, gergekgi
akimi benimsemigtir. Daha sonra gergekgi tiyatroya da, Stanislavsky'nin
oyunculuk anlayigina da kargi ¢ikarak, oyun alam, bu alandaki i boyutlu
nesnelerin ve 6zellikle oyuncunun anlatm olanaklan tzerinde durmugtur.
Meyerhold'un 1907 yilindan baglayarak yaptig1 sahne uygulamalannda
ekspresyonizm, fiitiirizm ve konstriiktivizm akimlanain etkisi goriiliir. Sah-
neledigi oyunlarda oyuncuyu iig boyutlu, hareketli bir yontu gibi degerlen-
dirmigtit. Oyuncunun dekor 8niindeki bir kabartma olarak degil de, gévdesi,
kollar, bacaklan ile mekén i¢inde devinen bir birim olarak ele alinmasi,
modern tiyatro anlayigun etkilemigtir. Meyerhold, sahnenin tiyatroya 6zgii
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giiciint kullandigini ve tiyatro salonunu karartmayarak bu giiciin seyirci
tizerindeki etkisini agikga gozlemleyebildigini belirtmistir.

Meyerhold sahne dstii teknigini de geligtirmistir. Tiyatro sahnesine
bir ingaat miihendisinin gozii ile bakmug, sahne istiinii yapt kurma olanag
bakimmdan degerlendirmigtir. Giderek bu yapi bir makinenin devingen-
ligi iginde ele alinnug, mekanik 6zelligi ile degerlendirilmistir. Yatay yiiksel-
tilere dikey yiikseltiler eklenmig, hareketli pargalarla sahnelerin goz
oniinde gok ¢abuk degistirilmesi saglanmugtir.

Meyerhold'un oyuncular: da artik yalnizca dekordan bagimsizlaguril-
mug {i¢ boyutlu dgeler degildir. Oyuncunun tiim tevinim olanaklan sefer-
ber edilmigtir. Oyuncu bir atlet, bir akrobat, canli bir makine olarak
kullanilmaya baglanmugtir. Meyerhold bu oyunculuk anlayigini “biyome-
kanik”, ya da “biyodinamik” oyunculuk olarak adlandirmigtir. Sahnede
makine ¢aguun toplumunu simgeleyen mekanizmanin iginde insan 6gesi,
bu mekanizmanin devingen pargalarindan biri olmugtur.}

Ozetlemek gerekirse, yirminci yiizyilda plastik sanatlarda ve siirde ortaya
¢tkan 6ncii akimlarin, tiyatro uygulamasina getirdigi en 6nemli yeni-
liklerden biri sahne Ustiiniin bir makine gibi degerlendirilmesi, sahneye
yap Ozellikleri kazandiriimast, oyuncunun iig boyutlu devingen bir birim
olarak kullanilmas: ve bu dogrultuda egitilmesidir. Uygulamadaki bu agama,
tiyatro diiglincesinde sahne ve oyuncunun olanaklannin bir kez daha goz-
- den gegirilmesini ve plastik yonii ile degerlendirilmesini saglamigtir.

GERCEKUSTUCULUK [SURREALIZM]

Birinci Diinya Savag sirasinda ve sonrasinda Dadaizm ile baglayan yeni
bir sanat arayig1 savag sonrasinda siirrealizm akimimi olugturmugtur. Siirre-
alizm, savag sonrasimin diig kirtkligini, kugkulariny, giivensizligini ifade
etmek icin yeni anlatim yollan arayan bir yenilik hareketidir. Tiyatro
sanatini, bigimsel denemeleri ile etkilemis, zellikle sahnenin goriinti
diline garpic1 yenilikler getirmigtir. Genel olarak siirrealist sanat kurann
gergevesi iginde ele alinan tiyatro goriiglerinin en ilgincini Antonin
Artaud ileri siirmiig ve oyuncunun &nemi, oyuncunun bedensel ifade
olanaklar konusundaki goriigleri ile gliniimiiz tiyatrosuna etkili olmugtur.

Dadaizm, gergekgi sanat anlayigina alayl bir kargi gikistir. Politik baski-
lar sonucu Isvigre'ye sigman sanatgilarn girigimi ile Ziirih kentinde bagla-
tilnug, Almanya ve Fransa'da destek gormiig, 1920 yillaninda giictinii
yitirmigtir. Bu akimin sozciisii olan Tristan Tzara (1896-1963) belli bir
anlami olmayan ve bebeklerin ilk hecelemelerinden esinlenen “dada” sézcii-
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giinii yeni akimin adi olarak énermigtir. 1916-1920 yillan arasinda yedi
bildirge sunan dadaizm, savagan diinyaya kargi duyulan kuskuyu, inangsiz-
ligr dile getirir. Yontemi, tasarlannug qilginlik, dizensizlik ve uyumsuzluk
olarak tanimlanan giriiltiilii gosterilerde biitiin yerlesik deger yargilan,
akil, sagduyu, sagbegeni, edep olgiileri hirpalanmugtir. Bu gosteriler, soylesi-
lerden, ses-siir okumalarindan, kisa oyunlardan olugmakta, seyirciye dtkeyle
yaklagilarak algilmig diigiinme bigimlerinin sarsilmasina ¢aligilmaktadir.
Amag, diigiincenin uyugukluktan kurtanimas:, gagkinhik yaratilmasidir. Ma-
dem ki diinya gigamindan ¢tkmugtir, ona en uygun sanat uyumsuz ve birliksiz
olacak, bir kaosu dile getirecektir. Bu sanat anlayigi, aym zamanda 6zgiir,
dogmaca, kapsamli ve i¢ten anlatimin savunusunu yapmakeadir.

Dadaizm, fiitiirizm savag hayranligina kargt olmakla beraber, egzamanh
anlatum teknigini ve farkh anlatim araglanm bir arada kullanmas: baki-
mindan fiitiirizmin yénteminden yararlamir. Gésteriler Almanya ve
Fransa'da hem ilgi cekmis, hem de skandal yaratmugtir. Tiyatro gosterileri
¢okluk kavga ile son bulmustur.

Siirrealizm, dadaizmin agnig yolda, 1924 yillarinda Fransa'da gelis-
migtir. Dadaizm, tiim &lgiileri ve degerleri yadsimasina kargin, Siirrealizm
yadsinanin yerine konacak olanin arayigi igindedir. Siirrealizmin énderi
olan André Breton (1896-1966) Siirrealizmin ilk bildirgesini 1924 yilinda
yayimlar. Bu bildirgede bilingaltinin énemi vurgulanmigtir. 1926’da ya-
yimlanan ikinci bildirgede ise Marksist gériigler 5nem kazanir, 1924-1929
yillarinda Révolution Surrealiste dergisi bu akimin sézciisii olmustur. Pek
ok tinlit yandagi topluluktan gtkmug, ya da gikarilnug, 1938'deki son
biiyiik uluslararasi sergisi ile bir gikig daha yapmus, giderek giiciinii yitir-
migtir. 1942'de yayimlanan tigiincii bildirge, 1947 ve 1960 yillarinda dii-
zenlenen sergiler siirrealizmin yeniden giiglenmesine yeterli olmanugtir.

Siirrealizm, siirde, resimde, mimarlikta, sinemada ve tiyatroda etkili
olmugtur. Yagamin anlamsizlig1 ve giiniin sanatinin yetersizligi karsisinda,
goriinen gergege sirtini donerek mutlak olani ruhun derinliklerinde arar.
Bilingaltinin karanhiklarina yonelmigtir. Bilingalt1 gergeginin hig saptiril-
madan ortaya ¢ikaritabilmesi igin, insani tutsak eden kogullarin agiimasiny,
ahlak, akil, mantik, estetik kurallanimin kinlmasini zorunlu goriir. Yeniden
dogacak insanhfin gizilgiiciinii, bilingaltindaki gergek enerji kaynagindan
iiretmek eregindedir. Bunu bagarmak icin siiper egonun baskisin kaldur-
malidir. Ancak o zaman giiglii, dinamik gergek yiizeye ¢ikabilecektir.

Siirrealizm 6ncelikle bir bagkaldiryi, bir yadsimayr dile getirmigtir.
Insan bagimh kilan makinelesmeye, otomatizme ofkeyle karg: gikar. Siir-
realist yazarlara gore, toplumun yiizeydeki uyumu diizmece bir uyumdur;
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iki ytizliiligii maskelemektedir. Aslinda diinya ¢ildirmugur. Savag bir sag-
maliktr, yokluktur; gene de insan savasa susamigti. Bunun igin insanin
kendini aligilmig baglardan kurtarmas: gerekir. Yagama bagka agidan bak-
maly, diiglinceyi canlandirmalidir. insan mutlak ziini bulabilmek icin
dig gergeklerden kurtulmalidir.

Siirrealizm, psikanalizme olan egilimi ile, Freud etkisinde oldugunu
gosterir; insani karmagik bir biitlin olarak kabul eder. Bilingaltinin par-
cal, kopuklu, tutarsiz imgelerinin ardina yonelerek geligik ve tutarsiz gibi
goriinenin ardindaki biitiinliige ulagmaya caligir: Insan kendi korkung i¢
gergegi ile yiiz yiize gelmeli, bastirilmig istekleri bilinglendirerek kisiligini
genigletmeli, bilincin ussal yapis: ile bilingalunin diigsel ve karmagik
yapisini birbirine baglayip biitiinlige kavugturmahdir. Diigiincenin 6zgiir-
lesmesi ve ruhsal giiciin yeniden elde edilmesi i¢in bu zor gorevi tstlenmek
gerekir. Insan kendi cehenneminin bagdondiiriicii ugurumuna yuvarlan-
may1 goze almahdir. Ancak bu siiregten sonra diigiince gergege sigratlabile-
cek, gergek ve diig evrenlerini kapsayan yepyeni felsefi bir tavira ulagacakur.

Siirrealizm, gevresine, aligkanliklarina kogullu, kaliplagmug deger yargi-
larinin rutsad olan insan kavramini yikarak yeni insani bigimlerken, yeni
toplum diigiincesini de geligtirmigtir: Tipki, yasak, giinah, ayip korkusu-
nun birey tarafindan agilmas: gibi, simif ayrimi kavrami da ortadan kaldinl-
malidir. Siirrealizm, siyasal igerikli olan ikinci bildirgesinde diigiince dzgiir-
ltigiint isci sinifinin devrimine baglamaktadir ve bu ikili iligkiyi birlegik
kaplar iligkisine benzetir. Kiginin kendini yeniden yaratmast, i ikilemini
birlegtirmesi ile, evrenin ve toplumun yeniden yaraulmasi ve sinif ayrimi-
nin ortadan kaldirilmasi arasinda kogutluk kurulmugtur. Yeni evrende
sinifsal diizenin ayirici, boliicii kaliplan gegerli olmayacakur.

Siirrealizm, fantaziyi, imgelemi, olaganiistiiyii, masalims: olani kullana-
rak bambagka bir biiyiilenme yaratmak amacindadir. Nesnel gergegin aligil-
mug bigimlerinden tiimden uzaklagilacakur. Rastlantisal olan, beklenmedik
olan kullanilacak, ilkel kargagaya déniilecektir. Mistik olmayan diig, dzgiir-
liik iginde kapip koyuverilecek, diisiince, kendiliginden islemeye baglaya-
cakuir. Stirrealizmin yontemlerinden biri de mizahtir. Mizahin alayli bir
giliiti ile’ usqu mantigin siirlan agtlacak, baskilara kargt gikilacakuor.

Siirrealizmin teknigi gizli beni, doganin gizli istegini, derindeki gergegi
dile getirmek igin sézciikleri gelisigtizel kullanmak, ¢agrnigimlardan yarar-
lanmak, paranoyak, benmerkezci garpirmalar yapmak, sik sik degigen,
birbirine karigan, birbiri iginde eriyen goriintiiler ve bigimlerle imge
sarsintisi yararmak, boylece zgiir fantezinin tartigilmaz glictine inanilma-
sin1 saglamakuo.
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Siirrealizm’in tiyatroya etkisi dolayh olmugtur. Savag sirasinda tiyatro
etkinlikleri kisitlandigindan ve oyunculann ¢ogu ordu igin remsil vermek
tizere tiyatrodan ayrilnug oldugundan, tiyatro sanati bir duraklama déne-
mine girmigtir. Savag sonrasinda ise sanatsal niteligi olan oyunlar degil,
eglenceli bulvar oyunlart ragbet gérmeye baglanugtir. Bu durumu degistir-
mek isteyen oncii tiyatro sanatgilart yeni bir sanat araywg icinde ciiretli
denemeler yaparlar. Alfred Jarry'nin (1873-1907) Kral Ubii adh oyunu
ozde ve bigimde aligilng tiim degerleri alt iist ederek sagkinhk yaratmigtir.
Guillaume Apollinaire (1880-1918), mantik dis1 olaylarla érdagii Les
Mamelles de Térésias (1917) adli oyununa “Siirrealist Dram” altbaghgim
koymugtur. Stirrealist tiyatronun gériintii dilinin ortak dzelligi, zamanin
ve mekanin manuk bagin koparmasi, sahnede gekilleri bozmasi, ¢arpit-
masl, degistirmesidir. Tiyatro sanatimin teatral etkinliginin, tiyatro olarak
tagich@ énem iizerinde durulur.

Yeni anlatim olanaklar arayg iginde giiliingliik, miizik, dans, ik,
renk kangimu ile gagirtic1 etkiler yaranlmakta, akrobatliga, komedya, tra-
gedya, burlesk tiirlerinin &gelerine bir arada yer verilmekte, bu tutarsiz
kangim ile sagirtic1 etkiler saglanmaktadir. Jean Cocteau’nun (1892-1963)
bale, pandomim, tiyatro diizenlemeleri stirrealist sahne sanatinin en ilging
orneklerini olugturmugtur. Bu oyunlarda giincel ile gizemli, giinliik gergek
ile masal karigik olarak kullanilmug, antik efsaneden ¢agdag anlam tretil-
migtir. Picasso, Matisse, Derain, Braque, Leger, Chirico, Miro gibi tinlii
ressamlarin dekorlanni yapuklan bale temsilleri goriintii dilini zengin-
legtirmigtir. Bununla beraber siirrealist akim tiyatro tiiriinde fazla etkin
olmamustir. Bu akimin uzantsi olarak en énemli goriigleri ileri siiren ve
tiyatro diigiincesinde bir agama gergeklegtiren yazar ve kuramci Antonin
Artaud olmugtur.

ANTONIN ARTAUD VE KIYICI TIYATRO

Antonin Artaud, gagdag tiyatro kuramcilarinin en ilgincidir. Birinci Diin-
ya Savagi'ndan hemen 6nce yayimladig goriigleri giiniimiiz tiyaro anlaygi-
nt gok etkilemigtir. Baglangigta siirleri ve tiyatro galigmalar ile Siirrealizm
akimt icinde yer almugtir. Fakat onu bir kuramc: olarak siirrealist diisiin-
cenin sinirlan iginde degerlendirmek eksik olur. Artaud, savag oncesi
oncii tiyatro anlayigt ile giiniimiiz modern tiyatro anlayigini birbirine bag-
layan onemli bir halka, daha dogru bir deyigle giiniimiiz éncii tiyatro
anlayigim ategleyen bir kaynak olmugtur. Kiyic1 tiyatro konusundaki iki
bildirgesi ile tiyatro konusundaki yazilarimi ve mektuplarim Tiyatro ve
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[kizi (1944) adh kitabinda toplanustir. Artaud’un etkisi dncelikle Fransiz
oncii tiyatrosunda, daha sonra da 6teki Avrupa iilkelerinde ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde goriilmiigtiir. Absiird tiyatro yazarlar ile Jean
Louis Barrault, Roger Planchon, Peter Brook, Jerzy Grotowsky gibi tiyatro
adamlan onun gdriiglerini uygulamiglardir.

Antonin Artaud tiyatroya yeni bir yaklagim getirmigtir. Fakat onun
onemi bu yaklagimdaki gagirtic1 bigim ve tislup 6nerilerinden ibaret degil-
dir. Artaud, aligilnug tiyatro bigimlerine, Avrupa tiyatrosu gelenegine
kargi gikarak tiyatronun yeniden ilkel biiyii térenlerindeki niteliklerine
ve bu torenlerdeki etki giiciine kavugturulmasini istemigtir. Artaud'ya
gore tiyatro gergek iglevini ancak béyle yerine getirebilecek, ¢ok eskiden
oldugu gibi toplumu iyi etme giiciine kavugacaktir.

Artaud tiyatronun toplumu degigtirme giiciine inanmug, bunun ger-
geklestirilebilmesi igin yeni bir tiyatro tasansi sunmustur. Artaud bu tiyat-
royu “kiyici tiyatro” olarak adlandirmugtir. Kendi sahne uygulamalannda
gergeklestiremedigi bu tasan giiniimiizde uygulanmakradir.

Artaud tiyatronun kaba bir eglence, bog bir avuntu sayilmasina kargi-
dir. Caginin tiyatrosunu bu yonlerinden dolay: elegtirir. Halkin tiyatroyu
béyle degerlendirmeye kogullanmig olmasini yerer. Kendi tiyatro ¢caligma-
laninda bu kogullanmughgi kirmaya galigmustir.

Artaud’'nun tiyatro anlayigim sdyle dzetleyebiliriz: Yagam anlamini
yitirmigtir. Kiiltiir, yagamdan kopmugtur. Uygar insan denildi mi, akla
belli sistemleri ezberlemis, belli bigimler iginde diigiinebilen, “eylem ile
dugiinceyi ozdeglestirecegi yerde eylemden diigtince cikaran” bir hilkat garibesi
gelmekeedir. Oysa kiileiir eylemle gergeklesmeli, “igimizde yeni bir organ
gibi, ikinci bir nefes gibi bitytimelidir.”

Cagin tiyatrosu ve sanat anlayist da, upki kiiltiirii gibi yagamdan,
yagamun 6z gergeginden koparilmigtir. Bir tiyatro, konugma dilinin kalip-
lari, deyimleri, sintrlart ile kogullanmig yapay bir avuntu haline gelmigtir.
Tiyatro yeniden temelindeki canlilia kavugturulmalidir. Tiyatro bir oyun
degil, hem oyuncu hem seyirci igin gercek bir yagant olmalidir.

“Eglence arama aligkanhgumiz bize ciddi tiyatroyu unutturdu. Oysa bu tivatro

tim Snyarglanmizi altiist eder, imgelerinin yarattign yakici bir gekimle bizi

esinler, ruhsal bir tedavi gibi etkiler ve etkisi highir zaman unutulmaz.”
“Kiyiar Tiyatro”

Bunun igin ilkel bitylilere donmek, biiyii ile, kendinden gegme ile, insarun
igindeki gizli giiglere ulagmak gerekir. Insan varliginin kaynag harekere
gegirilmeli, tagirilmalidir. Ilkel biiyii torenlerinin asal niteligini tagtyan
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bir tiyatro, acili bir yaganti olacaktir. Yagantiyr paylasana aci gektirecekrir.
Onun igin bu tiyatro “Kiyte1 Tiyatro” olarak adlandinlnugtir.

“Kiyicr tiyatro bir kitle gdsterisi olacakur. Miithig kalabahikiarin, heyecan
iginde gerilip birbirine girecegi bu tiyatroda simdi pek ender olarak gériilen,
halkin sokaklara dokildiigii bayramlann, kalabaliklann siirinden bir parga
bulunsun isteriz.”

Tiyatro sugta, askta, savasta, gilginhikta var olan geylerin hepsini vermelidir
ki eski gereksinmeyi yeniden uyandirsin.™

Kiyict tiyatroda acinin kaynagt insanin bilingaltudir. Orada bastirilmig
istekler, heyecanlar, tutkular yagamaktadir. Tiyatro biiyiisel iglemi ile bu
gizli dirtiileri, i¢gtidiileri, heyecanlar acita acita ortaya gikaracakur. Bu
acth iglem bir sagaltma, bir iyilegtirme iglemidir. Kiyic1 tiyatro insanin
gizilotesi gliglerini tanima siireci olacaknr. Tiyatro bunu saglayabilmek
igin bu gizli ve gizemli igleri sahnede nesnellegtirecek, somut olarak gériin-
tilleyecektir. Bale dansgilari, danslan, hareketleri, cigliklari, kostiimleri,
miizikleri ile bunu bagarmakra kozmik giigleri dile getirmektedirler. Bu
bakimdan Dogu tiyatrosu Avrupa tiyatrosunun basaramadigin gergekles-
tirebilmektedir. .

Kiyen tiyatro gagin dzelligi olan gerginligi, huzursuzlugu, sézde uygar-
lagmug insanin asal tutkulanm dile getirecek konular segecekrir. Fakat
karakterlerin psikolojik gerceklerini serimlemeyecek, toplumdaki kar-
gasay1, dogal giicler, irklar ve halklar arasindaki savagimu, yazginun, talihin
yarattig gatigmay dile getirecektir. Bunu yaparken yalniz gériinen gergek-
lerden degil, diigten, imgelemden yararlanacakur. Bu tiyatroda insanin
gizli sug isleme zevki, erotik takintlan, ilkelligi, karabasanlari, hatta
insan yiyiciligi diglanacakar. Hem de 6yle yalandan degil, gercekten
yaganmigcasina diga vurulacakuir.

Kiyici tiyatro veba hastaligina benzeyecektir. Veba nasil acili bir siiregle
insanin tiim sivilarimi bogaluyor, bogalurken oldiiriiyor, fakat 6ldiikten
sonra hig iz birakmuyorsa, tiyatro da oyuncu ve seyirci iizerinde gergek
bir iz birakmadan, onu yaralamadan bu kanl: iglemi gergeklestirecekrir.

Bu gerekli bir iglemdir; ¢iinkii insan kétiiciildiir ve kétiiliik stireklidir.
Iyilik ancak irade ile yapilir. Zorbalik, kiyicilik, yagama ve elde etme istegi,
cinsel istek vazgegilmez, dogal icgiidiilerdir. Bunlan értbas etmekle, sozde
uygar olmakla, gergek iyilegtirme saglanamaz. Kiyici tiyatro bu asal
giidiileri somutlagtinp yagatarak, bu gizli giigleri 6zgiir birakarak toplumsal
islevini yerine getirecektir.
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“Iiraf edilsin edilmesin, bilingli olsun olmasin, insanlarin ask yaparken, sug
iglerken, uyusturucu kullanirken, savagirken ve 5liip yeniden dirilirken temel-
de aradiklan siirsel bir durum, agkin bir yaganudir. Kiyict tiyatro, tiyatroya
tutkuly, gerilimli bir yagam anlayigint yeniden kazandirmak igin yarauld.
Bu tiyatroda acimasizlipr saglayan sahne etmenleri bunun igin korkung
derecede canlt ve son derecede yogun olarak kullanilmigur.”®

(I1. Bildirge)

Kiyic1 tiyatro somut nesnel anlatimi se¢migtir. Sahnede goriintiiniin dili
kullanilir. Bildigimiz tiyatroda dil 6gesi gergekleri saptirmada, sz, anlama
engel olmaktadir. Tiyatro dile kéle olmamalidir. Tiyatro yapity, bir edebiyat
yapit1 gibi diigiiniilmemelidir:

“Tiyarro, diiglince ile hareket arasindaki o kendine 6zgii dili yeniden elde
etmelidir. Bu dil, konugmanin ifade olanaklan degil, uzamin dinamik ifade
olanaklan dikkate alinarak tamamlanabilir.”

“Kiyier Tiyatro” (flk Bildirge)

Tiyatro anlatunuinda somut gostergeler kullanmalidir. Oyuncu, tavn,
hareketleri, sesi ile Misir hiyeroglifi gibi ifadeli olmalidir. Sahne dili ko-
nugma dili degil, goriintii dilidir.

Sahne yalniz boyutlan ve hacmi ile degil, harekete tanidif mekén
‘olanag ile degerlendirilmelidir. Bu ortamda bol hareket, ses, titregim,
istk ve renk yogunlugu, haykirma, garpigma, susma, tekrarlama, goster-
geler olarak kullanilacaktir. Biitiin bu gostergeler tipki riiyalardaki gibi
yapay bir uyuma sokulmadan, kendine 6zgii i diizeni iginde ele alinacak,
seyircinin duyularina yonelecek bigimde bir siddet gosterisi yaratarak
evrenin yeni bir goriiniimiinii verecekrir.

“Boylece, dilin ve konugmanin engellenmesine ugramadan, dogrudan dogruya
zihinde yaganan ve duyumsanan eski halk tiyatrosuna yeniden katilmig
oluruz.”

(ilk Bildirge)

Kiyici tiyatroda en biiyiik sorumlu ydnetmendir. Yénetmen somut goster-
ge dilini upk: bir sair gibi kullanacaktir. Oyuncunun kendi kisiliginden
vazgegip seyirciyi geligtirmig olmasi gerekir.

Kiyicr tiyatroda sahne ile salon ayrimi ortadan kaldinlmigtir. Seyirci
oyun yerinin ortasinda oturur. Oyun, onun gevresinde oynamir. Hareketli
sandalyeler seyircinin istedigi yone donerek oyunu izlemesini saglar.
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Dekor yoktur. Fakat kostiimler renkli ve gosteriglidir. Igik, titregimleri,
havai figek gibi patlamalars ile sihirli bir etki saglayacaktir. Miizikten
sesten yararlanmilacak, miizik yaparken eski unutulmus sazlar kullanila-
cakur.

Antonin Artaud Sliimiinden bir hafta kadar 6nce su siiri yazdi:

“Bundan sonra kendimi

tiimiiyle

tiyatroya adayacagim.

Benim anladigim tiyatroya.

Her temsili bir kazang olan tiyatroya
bedenimle

Oynayana ve oyunu gormeye gelene
iistelik insan oynamaz

eyler.

Gergekte tiyatro yaradihgin ilk kitabidir.
Yapilacakoir."

24 Subat 1948

DISAVURUMCULUK [EKSPRESYONIZM]

Gergekgi tiyatro anlayigina kargt gikan ve yeni bigim araygt iginde olan
oncii akimlar arasinda, tiyatro sanatini en uzun siire etkilemis olan eks-
presyonizm (digavurumculuk) olmustur. Bu nedenle amaglari birbirinden
farkli olan 6ncii caligmalann ortak ozelligi, oyun yazarh@inda, sahneye
koyuculukta ¢ok yeni ve carpici teknikler kullanilmasi, sanatginin 6znel
duygu ve digtincelerinin son derece dzgiir bigimler i¢inde ifade edilmesi-
dir. Digavurumcu tiyatro uygulamasinda, olaylarin, sahnelerin manukh
baglantisi, konugmalarin normal akigt pargalanmug, gittikge daha gok
dnem kazanan sahne goriintiisiinde bigimler carpitilmigtir. Oyun kisileri
simgesel tiplere indirgenmig, yazann, ya da sahneye koyucunun diigiincesi
on plana gegmis, oyunun tezi kalin ve etkili gizgilerle dile getirilmigtir.

Disavurumculuk yirmingi yiizyihn ilk geyrek diliminde o giiniin ger-
gekgi-dogaler tiyatro anlayigina ve anlamsiz piyasa oyunlarina giiglii bir
kargi ¢ikig olarak tiyatro diiglincesinde yeni bir agamay: gosterir. Bu akim
ozellikle Almanya'da etkin olmugtur: Birinci Diinya Savagi'ndan énce
baglamig, 1925 yillarinda giiclinii yitirmigtir.

Disavurumculuk, 1901 yilinda, Fransa’da, resim sanatinda empresyo-
nizm (izlenimcilik) akimina tepki olarak ortaya gikar. lzlenimci sanat
anlayiginda, dogadan alinan izlenimler dogadakine benzer bigimler iginde
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yansitilmakeadir. Bu 6zelligi ile izlenimcilik, edebiyattaki gergekgilik anla-
yigina akraba olan bir sanat anlayigini temsil eder. Monet gibi, Manet
gibi ressamlar, belli bir anda, belli bir ik altinda yakaladiklan goriiniimiin
resmini yapnuglardir. Digavurumculuk ise bir soyutlama anlayigi getirmek-
tedir. Bu yeni soyutlamada nesnenin kendi degil, ressamin o nesne hak-
kindaki giiglii duygularmin ifade edilmesi 6ngériilmektedir. Soyut ve igsel
olanin, gézde degil zihinde yagayanin ifade edilebilmesi i¢in yeni anlauim
yollari, yeni renk ve bigim diizenleri aramr. Resimde digavurumculugun
en belirgin bigimsel 6zelligi, heyecanlann, tutkularin ifade edilebilmesi
igin dogadaki bigimlerin goriiniimiiniin degistirilmesi, yeni renk ve bigim
uyumlan aranmasi olmugtur. Resim sanati, ¢arpici diizenlemelerle, karg:
konulmaz bir ig itilimi dile getirmekte, yeni ve zorunlu bir gergegin yarati-
a1 olmaktadir. Van Gogh gibi, Gauguin gibi ressamlann temsil ettikleri
bu akim, i¢ yagantinin diga vurulmasi anlaminda digavurumculuk (eks-
presyonizm) olarak adlandinlmigtir. Ilk kez kimin tarafindan kullamildix
bilinmeyen “ekspresyonizm” terimi 1910-1911 yillarinda gérsel sanatlar-
da ve yazinda ortaya gikan yeni egilime verilen ad olur. Resim sergileri,
tiyatro gosterileri, okuma geceleri ile yayginhk kazanir. 1912-1925 yilla-
rinda tiyatroyu etkiler. Ozellikle Alman tiyatrosunda etkin olan digavu-
rumculuk, en bagarili drneklerini Alman tiyatrosunda verir.

Tiyatroda ondokuzuncu yiizyil sonlarinda yazilmug olan ve digavurum-
cu dzellikler tagtyan oyunlar da vardir. Buchner'in, Wedekind'in, Strind-
berg'in oyunlan bu akima énciiliik etmigtir. Digavurumculugu tiyatroda
hilingle temsil eden ilk oyunlar ise ressam Kokoschka tarafindan yazilmug-
ur. Bu akimun tiyatroda ilk énemli yapit, Reinhard Johannes Sorge’un
(1842-1916) Dilenci adli oyunu sayihr. Georg Keiser, Ernst Toller, Karel
Capek bu akimmn dnemli yazarlanidir. Digavurumculuk tiyatroda 1925
yillarinda sona ermistir.

Disavurumculuk, baglangig déneminde ve geligme déneminde farkl:
egilimler géstermigtir. Baglangigta i gercegin dzgiirce ifade edilmesi gorii-
siinti benimseyen digavurumcular, giderek daha iyi bir diinya yaratma
erefine yonelmis, siyasal ve toplumsal yonii agirlik tagiyan oyunlar yaz-
muglardir.

I¢ Gergegin Ozgiirce Ifade Edilmesi
Diigler, diiglerin karmagas, ig itlimler, insamin yagamina y6n veren gizli

giiler olarak nem kazanmugtir. Bu tercihte psikanaliz biliminin bulgularina
duyulan ilginin payt vardir. Ruh hastahklar, kompleksler ele alinir. Bunlarin
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rahatga ifade edilmesine galisilir. Bu yiizden ilk digavurumcular ézde ve
bigimde her tiirlii suurlamaya kargi gikmis, sanatta manuk kurallaninin,
ahlak kisttlamasinuin, dig gergegin baskisinin kaldinlmasina ¢ahignuglardir.
Digavurumecu tiyatro sanatgist, ¢agin toplum sorunlarinin kendi ig
diinyasinda meydana getirdigi bunalimi rahatga ifade edebilmek igin ger-
gekgi tiyatronun mantikli oyun yapisina da, popiiler tiyatronun avutucu
diizenlemelerine de karsi ¢tknustir. Fantezi ile gergegin sik sik yer degis-
tirdigi dzgir bir bicimleme Snerilmigtir. Bu akimin énciilerinden August
Strindberg Ritya Oyunu adli eserine yazdig1 dnsozde soyle soyler:

“Her sey olabilir. Her sey miimkiin, her gey muhtemeldir. Yer ve zaman yoktur.

Belli belirsiz bir gergek zemini {izerinde diig giicii yeni diizenler drer, igler.

Anular, yagantilar, sagmahklar, fantazi Griinii ve dogmaca olan geylerdir.”®
(Ritya Ovunu Onszii)

Digsavurumculara gére gergekgi tiyatro yagamu agiklayabilmek igin gergegi
pargalamus, “otopsi yapmak igin 6ldiirmiigtiir.” Seyirci ile uzlagma yolu
segmis olan popiiler dram ise melodram &geleri ile yiiklidiir ve oyun
kurgusunu kullanarak, geleneksel degerlerin sirunt sivazlayarak, mutlu
sonlarla igi tatliya baglayarak seyirciye 6diin vermektedir. Yeni romantizm,
sembolizm gibi akimlarda ise, toplum sorunlari.ihmal edilmigtir. Oysa
bilingalunin korkung karmagasini, insan ruhunun derinliklerinde yatan
tutkulan dile getirmek, yozlagan toplumun canalict sorunlarimi degsmek
gerekir. Resim sanatinda daha énce baglatlimg olan bu athimi disavurum-
cu tiyatro, cesaretle siirdiirmek amacindadir.

Digavurumcu tiyatro anlayigina gore, bireyin bilingaltinda biriken
itilimlerin, sanat yoluyla bogalrilmasi bireyin ruh saghig ve yeni toplumsal
uyumlar kurabilmesi i¢in gerekli olan ilk agamadir. Sanat bireyin i¢ diinya-
sina yonelmekle onu toplum iliskilerinden soyutlamanustir. Bilingaltinin
karmagasin ¢zmek, pargalanmughg onarmak, insani topluma kazandir-
mak igindir.

Daha lyi Bir Diinya Ulkiisii

Digavurumcu akim yazarlan savagin yaratug dehsete kars: tepki goster-
miglerdir. Bu tepkiyi diinyanin anarsik durumunu sergileyerek dile getirir-
ler. Kan dokiiciilitk sanki bir aligkanlik olmusgtur. Oldiirme, diri diri gom-
me, intihar, iskence sahneleri yazarin toplumsal ve bireysel yozlagmaya
karg1 protestosudur. Sosyal adaletsizligi ele alan, devrim iilkiileri tagiyan
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eserler yazilir. insanin umutsuzluguna karg bir care aranmaktadir. Meka-
nik ve insafsiz bir diizenin kogullarini agmanin yolunu bulmaya galigan
yazarlar, insansizlagmaya kargt yeni degerler getirirler.

Digavurumculuk, bir korku ve umarsizlik ortaminda gesitli kurtulug
teklifleri sunmugtur: Bu teklifler, a) Doganin temelindeki salt dogruya
yonelmek, b) ilkel olana inanmak, ¢) Toplum diizenini erkinlegtirmek
olarak dzetlenebilir. Yalana, ikiyiizliiliige, savaga kargt sevgi ve adaletin
egemen oldugu bir diizen 6zlenmektedir. Bu arayig iginde hiimanist deger-
lere bagvurulur. Savagsiz, hilesiz, fkesiz, daha insanca bir diinya kurmaya
caligihr. Béyle bir diizende sanartg1 kendini hig kisitlamadan belirtecektir.
Digavurumculuk bu yonii ile titopyacidir.

Digavurumcu akim ayni zamanda yikicidir. Ozlenen diinyanin kurul-
mas icin eski, kotd, hastalikh, yoz diizenin yikilmasim gerekli bulur.
Yikmak, yapmak demektir. Bu mucizenin gergeklesebilmesi igin kigi so-
rumlulugunun bilincine varmalidir. Bu da insana saldirarak, onu korkuta-
rak, onu tehdit ederck saglanacakur. Ancak boyle acth bir siiregten sonra
insan yeniden yaratilacaktir. Ludwig Rubiner disavurumculugun amacim
1917'de s6yle agiklamugnir:

“Yagamin amact yalnizea ahlakidir. Biz bir an igin insan yagamuna yogunluk

gerirmek istiyoruz. Yiiregi sarsan saldinlarla, tehlikelerle, korkularla insana

toplumdaki sorumlulugunu hatrlatmak istiyoruz. Biz, hor goriilen, stipriintii

saylanlariz. Biz kutsal kalabaligiz. Caligmak istemiyoruz, ¢inkii galisarak

yapilan igler agr gidiyor, gelisim olmuyor: Biz mucizelere inantyoruz. Bizim

igin yikmak, dinsel bir kavramdir, yaraticiliktan ayrilmayan bir kavram”?
Disavurumculuk, alisilmug Slgiilere karg ofkeli tepkisiyle, ruh derinlikleri-
ne yonelmesiyle, devrimci yoniiyle tiyatroyu etkilerken, tiyatro yazarhgin-
da ve sahnede yeni anlaum ydntemlerinin denenmesini saglamigtit. Oyun
yapisinda ve sahne diizenlemesinde 6nemli degigiklikler yapilmgtir. Diga-
vurumculuk, geleneksel tiyatro bigimlerini kokiinden sarsmig, kendinden
sonraki gelismelere dnciiliik ermigtir. Digavurumcu tiyatronun uygulama-
da bagardig: ve tiyatro diigiincesine kabul ettirdigi degisiklikler de su
baghklar altnda kiimelenebilir:

Diisiince Ogesi Uzerine Qdaklanma

Antik tiyatrodan baglayarak oyun igeriginin en dnemli 8gesi ya konu ya
da oyun kisileri olmustu. Oysa simdi diigtince 6gesi 6n plana gegmektedir.
Oyunun olay dokusu, oyunun sunmak istedigi bildiriye gore diizenlenir.
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Bu yiizden konunun, neden-sonug iligkisine gére diizenlenmig bir olay
dizisi igine sunulmasina gerek kalmamugtir. Tiim ilgi oyunun temast iizeri-
ne toplandigindan olaylar ve durumlar da tema gevresinde yogunlagtirilir.
Sahnede birbirini mantiklt olarak izleyen olaylar yerine, yan yana, esza-
manh olarak sunulan olaylar ve durumlar yer alir.

Bas Oyun Kisisinin Daha Iyi Bir Diinya Ulkiistine
Kurban Edilmesi

Oyunun tek 6nemli kigisi vardir. Olaylar onun bakig agisindan verilir.
Bu bas oyun kigisi, maddesel degerlere diigkiinliigiin, yalanin, kétiiltgiin
kurbani olur. Ayni zamanda gelecek mutlu giinler igin bir adak kurbani
degeri tagir.

Digavurumcu tiyatroda oyun kisileri karakter boyutlan iginde ele alin-
manuglar, tipik birkag gizgi ile belirtilmiglerdir. Bu tipler iletilmek istenen
gorigle ilgili olarak bireysel, ya da toplumsal bir ézelligi simgelerler; soyut
ve kavramsal tiplerdir.

Asal Olanla Yetinme

Yalinlik ve kesinlik, digavurumcu tiyatronun en belirgin ézelligidir. Oyu-
nun konusu, temamn, ya da tezin agiligindan ibarettir. Bir iki ctimlelik
kisa konugmalarla yetinilir. Yogun heyecanlar jestle, mimle iletilir. Hare-
ketler stilize edilmigtir. Makine toplumunun insanlari, makine gibi devin-
mektedirler.

Anlatumda Kesin Kargitliklar

Sozde, goriintiide, anlamda kargitliklardan yararlanilarak heyecansal etki
saglanmugtit. Gergek ile fantazi, Tannisal olanla diinyadaki vahset, lirizm
ile pornografi, kisa anlatim ile uzun monolog, diizyaz ile koguklu yazi
yan yana getirilir. Kargit 6geler sik sik birbiri ile yer degistirir. Sahneler
ve sahnelerdeki kiigiik birimler ivedi olarak degismekte, bu devinimle
kargitlik daha garpici olmaktadir. Kargithik, devinim, ivedilik, diinyanin
anargik durumunu sergiler.

Gériintiide Carpitma

Giinliik, olagan gergek goriiniimii bozmak, yeni bir izlenim yaratabilmek
igin bigimlerde, renklerde ¢arpitma yapilir. Dig gergek ig goziin bakisi
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agisindan, igimizden bize goriindiigii gibi anlatilmaktadir. Bu znel bakig
agist dig bigimi bozar. Ige dogru egilimli duvarlar, iskelet goriiniimlii agag-
lar, makine gibi devinen insanlar, bir karabasan havasi yaratr. Mezardan
cikan ceset, kafasim sirtindaki torbada tagiyan adam gibi goriintiilerle
yiireklere korku sahnir. Igitk diizeni ile, ahgilmanug renkler kullanilarak
bu atmosfer, yogunlagairilir. Diinyanin anarsik diizeni, gérintii dili ile de
sergilenmis olur.

Ozetlersek, digvurumculuk, gercekgi akima kargi gikan dteki akimlar
gibi dncii bir aulimla ortaya gtkmug, toplumda meydana gelen degigimlerle
beslenmig, kendinden sonraki yeni atihmlan da biinyesinde dziimlemigtir.
Disavurumculuk, baglangigta bireysel heyecanlarm, bilingala baskilarmin
ozgiir ifadesi iken, giderek toplumsal sorumluluk yiiklenmistir. Gergekgi-
ligin tersine, toplumda gézlenen yazg: kesinligindeki kogullar kargisinda,
etkin bir tavir alir. Kurban vermek pahasina da olsa, ¢agdag toplumun
makine duygusuzlugundaki iligkilerini, savaglara yol agan yirucih@ini ve
adaletsizligini degigtirmek ister.

Digavurumculuk, émriinii geyrek yiizyilda tamamlamig fakat tiyatroya
getirdigi yeniliklerle tiyatronun geligimini etkilemigtir. Giniimiiziin tiyat-
rosu da bu yeniliklerden yararlanmaktadir.

Yirminci yiizyilda, éncii deneyci egilimleri ile dikkati ceken tiyatro
anlayigini goyle dzetleyebiliriz: Gergekgi-dogalci akima, bu akimin yansit-
ma kuramina kargt tepkiler siirmektedir. Ondokuzuncu yiizyt] sonlarinda
ortaya g¢ikan mistik ve estetik giizellige yonelik akimlardan farkh yeni
akimlar ortaya gikmigtir. Bu akimlarin ortak amaci tiyatro sanatina yeni
bir iglev kazandirmak ve bu iglevin gergeklestirilebilmesi icin tiyatroda
daha 6nce kabul edilmig olan biitiin &lgiileri, kurallan yadsiyarak dzgiir
bir ifade ortanu yaratmakur.

Yirminci yiizyil 6ncii ve deneyci akimlarinin daha 6nceki akimlardan
farkh amaglani ve yontemleri vardir. Gergekgi akimin gevre etmenine ve
toplumsal kogula verdigi dnem yerine, goriinen gergegin dtesine ilgi duyar.
Fakat simgecilikten farkh olarak mistik egilimli degildir. Bilingalt1
karmagasinda gelecekteki insani yaratacak gizli giicler kegfeder ve giigleri
ozgiir birakmaya gahigir. Ondokuzuncu yiizy1l sonunda ortaya gikan kargi-
gercekgi akimlarin amagladigi gibi uyumlu giizellikler pesinde de degildir.
Bu yeni deneysel ¢alismalarda uyumun bilhassa bozuldugu, bigimin parga-
landig goriiliir. Daha onceki egilimlerin sahnede gergeklegtirmeye galig-
ng uyumlu devinimin yerini, makine devinimi ve dinamizmi almignr.

Yirminci yiizyil tiyatrosu sanat tadi vermekten bagka bir gorev tistlen-
migtir. Bu, insam yeniden yaratma gorevidir. Onun igin ac1 ve hayvansal
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gercekleri degil, yaratici ve yagauci giicii ortaya gikarmaya galigir. Ancak
insanin korkung, kan dokiici, saldirgan yoniinii de gérmezlikten gelmesz.

Yirminci ylizyilin 6ncii deneyci yazarlan oyun yazarliginda ve uygula-
masinda énemli degigiklikleri kabul ettirmiglerdir. Oyunun manukl, dii-
zenli yapisi pargalanmugtir. Konugma dilinin kendi i¢ mantgina da uyul-
maz. Sahne goriintiisii, uyumlu ve gizemli bir atmosfer yaratmaz. Tersine
bu gériintiiniin {irkiitiici clmasina ¢aligilir. Goriintii dili, uyumsuzlugu
ile ifade olanaklarini genigletmis, gesitlemistir.

Yoénetmen daha énceki yillarda kazandigi 6nemi korumaktadir. Fakat
artik yalnizca oyuncu, dekor, kostiim ve diger sahne etmenlerinin yaratici
diizenleyicisi degildir; sahne mekanini ustalikla degerlendiren yetkili bir
sanatgidir. Oyuncu canlandirdifn tipin 6ziinti ifade etmekle gérevlendiril-
mistir. Gergekgi tiyatroda aynntih karakter portresini en inandirici bigim-
de canlandiran aktériin yerini, gizli i¢sel nitelikleri sezip ifade edebilen
ve bunu ayrintih bir canlandirmayla degil, kesin ve yalin gizgilerle ileten
oyuncu almigtir.

Sahne seyirci iligkisi yenibir agidan ele alinmugtir. Artik seyirci yalnizca
kendine sahneden uzanlarn: almakla yetinen edilgen bir birim degildir,
tepki gosteren ctkin bir giig olarak énem kazanmaktadir.

Yirminci yiizyil tiyatro diglincesi deneysel uygulamalardan hiz almigtir.
Ressamlar, gairler, sahneye koyucular gagdag tiyatro konusundaki goriigle-
rini dile getirirler. Uygulama ile kuram birbirini tamamlar.
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Siyasal Amagh Tiyatro Diigiincesi

Birinci Diinya Savagi'ndan sonra Almanya'da halkin ilgisi politik sorun-

‘lara ydnelmigtir. Bu genel egilim tiyatro sanatim da etkisi altina almug,
tiyatro sahnesi siyasal konularin tartigildigs bir alan olmugtur. Daha énceki
oncii akimlanin baglattiklan yenilikler bu kez propaganda oyunlarinda
kullanilmig ve propagandanin amaci dogrultusunda geligtirilmigtir. Sahne
tekniginde, gorsel anlanmda &nemli buluglar éne stiriiliir ve uygulanirken
amacin, bigimde yenilikler yaparak ortaya daha &zgiin, daha carpic eserler
gikarmak degil, seyirciyi etkilemek oldugu belirtilmistir. Arnik dikkatler
seyircide yogunlagmakta, seyircinin istenen diigiince siirecine sokulmas
igin galiglmaktadir. Erwin Piscator, goriintiisel anlatim olanaklarini gelig-
tirerek ; yeni iletigim araglan deneyerek, tiyatronun bigiminde ve teknigin-
de biiyiik yenilikler yapar, kendi uygulamalarindan yola gikarak “politik
tiyatro”, “epik tiyatro”, “belgesel tiyatro”, “total tiyatro” kavramlanni
gelistirir. Tiyatronun iglevinin yeniden tammlanmas: ve bu dogrultuda
denemeler yapilmasi tiyatro diigiincesini etkilemis, tiyatronun amact, 0y-
kiisii, bigimi, anlatim ydntemi, teknigi yer ve zaman kavramlar, dil ve
gortintii iligkisi ile ilgili yeni betimlemeler yapilnugtir.
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Siyasal amagl tiyatro diiglincesi Bertolt Brecht'in epik diyalektik tiyar-
ro kuramu ile yeni bir agama yapar. Epik tiyatro akini, kars1 gergekgi ve
deneyci arayiglardan sonra gergekgi-dogalcr tiyatroya en giiglii antitezi
getirmigtir. Epik tiyatro kuramy, sahne uygulamalan ile kendi i¢inde evrim-
legmiy, diyalektik tiyatro anlayigini olugturmugtur. Bu gelisim diinya tiyatro
caligmalarim eckileyerek tiyatro diigiincesinin gok yeni bir dogrultuya
yonelmesini, bilinen geleneksel tiyatro kaliplarinin yeniden gozden gegiril-
mesini ve her konuda yeni 6neriler getirilmesini saglamistir.

Tiyatronun sivasal sorunlari tartigmakla gérevlendirilmesinin nedeni,
savagtan sonra ve ekonomik bunalim sirasinda Alman toplumunun bu
gesit tartigmalara gerek duymug olmasidir. Birinci Diinya Savagi'ndan
yenik ¢ikmis olan Almanya yenilginin buruklugunu yagamaktadir. Prusya
ordusunun kendi topraklan (izerinde yenilgiye ugratlmadan savagtan
yenik ¢tkmasi bu buruklugun acisini artirmugtir. Halk da, ordu da bu
sonugtan politikacilar sorumlu tutar. Oysa Sosyal Demokrat Parti savag
sona ermeden birkag giin dnce cumhuriyet rejimini kurmugtur. Weimar’da-
ki ulusal meclis 31 Haziran 1919'da anayasayi ilan etci. 1933 yilinda Hit-
ler’in dikeatérliigiinii kabul ettirmesine kadar siiren dénem, Weimar
Cumburiyeti, 1919 Anayasast da Weimar Anayasasi adi ile anildi. 1919-
1933 doneminde Almanya iki biyiik ekonomik kriz yagadi. Igsizlik ve
enflasyon, halky, 6zellikle isgi kesimini biiyiik dlgiide etkilemig, savag yenil-
gisinin burukluguna, yoksullugun bunalimii eklenmistir. Bu sirada Bat
ve Orta Avrupa iilkelerinde sosyalizm diiglincesi yayginlagmaktaydi. Mark-
sizmin ve tarihsel maddeciligin 15131 alainda kapitalist ekonominin elegtirisi
yapiliyor, diisiinsel diizeydeki kargttliklar giderek gatigmaya doniigiiyordu.
Toplumcu érgiitler Marksizmin uygulanabilecegi bir ortam hazirlama ga-
bas1 igine girmiglerdi. Cikar gevreleri bu galigmalara tepki gosterdi. Bagim-
siz sosyalistlerin ve spartakistlerin baglattiklan devrim hareketi, ordu tara-
findan kanli bir bigimde bastirildi. Bu olay sag ve sol egilimlerin kesinlik
kazanmasina, ideolojik kargitliklann iyice belirlenmesine yol agmigti. 1919
segimlerinde Sosyal Demokratlar'in oylarin yiizde kirkin kazannug olmast,
Versay Antlagmasi'nin imzalanmasi, sorunlara bir ¢éziim getirmekten
uzak kalmigti. Bu ortamda aydinlar ve sanatgilar sanan kendi goriiglerine
yayginlik kazandirmak amact ile kullanmaya bagladilar. Tiyatronun, top-
lum sorunlannin tarugildig bir alan, hatta siyasal savagta bir silah olarak
kullanilmas: goriigii benimsendi.

Almanya'da tivatro her zaman ciddiye alinmig bir sanatti. Toplum
tivatrodan yalnizca eglendirici oyunlar beklemiyordu, XVIII. ve XIX.
yiizytllarda tiyatronun ahlak agisindan egitici olmast, toplumun deger
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yargilanim gliglendirmest, birey vicdanim bigimlendirmesi, insann karak-
ter yapisinin olugmasina katkida bulunmast gerekli goriilmiigtii. Oysa
simdi parasal bunalim tiyatrolan da etkilemis, sahnelerde halki kolay
yollardan eglendiren igeriksiz oyunlar, miizikli oyunlar oynanmaya baglan-
nugtt. Seyirci gatafath gosterilerle oyalanmaya gahgihyordu. Tiyatronun
seyirciyi denenmig kaliplarla ve kolay yontemlerle eglendirmesine kargi
cikan dncti deneyci tiyatro akimlan ise, bigim arayiglan iginde solugunu
yitirmeye baglanugti: Oyun yazarhiginin bir duraklama dénemine girdigi
1923-1929 yillannda tiyatroda bireyin bilingalt diinyasi gibi savag alamn-
dan dénen askerin barg ortamina ayak uydurmakta gektigi zorluklar
gibi, okul ve ergenlik doneminin bunalimlan gibi, sosyo-psikolojik sorun-
lara deginen, bu konulan gelencksel oyun kaliplan iginde igleyen bir
yeni realizm egilimi goriildii. Oysa siyasal galkanular tiyatroyu daha ciddi
sorunlara yer vermeye zorluyordu. Tiyatrodan, degigen duruma ayak uy-
durmasi, deger vargilarinda meydana gelen degigimi, halkin huzursuz-
lugunu ve bunu yaratan etmenleri ¢le almast bekleniyordu. Giiniin gerek-
sinimine cevap veremez olmus, igerigini yitirmig oyunlar yerine, politik,
ekonomik, sosyal sorunlan sahneye getiren oyunlar 6nemseniyordu. Ti-
yatro diigiincesi bu kez de tiyatroya siyasal yagamda rol oynama gérevini
vermisti.

Tiyatronun siyasal bir gorev tistlenmesi, bigimde ve anlatim yénremle-
rinde degigiklik yapilmasini gerektirmistir. Daha 6nce sahnede baglanlmig
olan deneyler bu amag dogrultusunda gelistirildi. Sahne arkasi mekaniz-
masmda uygulanan teknikler, yeni igiklama sistemi, sinema, projeksiyon,
hoparlor gibi antatim araglarinin kullanilmasi bu yeniliklerin baglicalarty-
di. Bu galigmalarin daha 6nce yapilan deneylerden en biiyiik fark: bigimsel
bulgular olarak degil, seyirciyi etkileme giicii olarak degerlendirilmesiydi.
Her gesit denemenin gegerlik kazanmasi igin iglevsel olup olmadigina
bakiliyordu. Onemli olan, bilginin seyirciyi etkileyecek ve onu bilinglendi-
recek bicimde iletilmesiydi. Bigimsel yenilikler ve teknik bulgular bu
gorev anlayigina hizmer ediyordu.

Piscator’un “politik tiyatro” diigiincesi de bu gérev anlayigina temel-
lendirilmigtir. Tivatroda toplum sorunlarinin gergege en yaklagik bigim-
de ele alinmas: 6nerisi ise “belgesel tiyatro” uygulamas: ile gergeklesti-
rilmigtir. Bir bagka ®neri riyatronun doga bilimlerinin verileri ile
yetinmeyip toplumbilim verilerinden yararlanmasi dogrultusundadir.
Bertolt Brecht'in bilim ¢aginin tiyatrosunu yapmak diigiincesi toplum-
biliminin insan iligkileri konusundaki bulgularina yer veren bir tiyatro
anlayigini giindeme getirmigtir. Brecht tiyatrosunda seyircinin ilgisi,
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bu iligkilerin diyalektik niteligine ¢ekilmek istenir ve “epik diyalektik
tiyatro” kuranm gelistirilir.

Tiyatroya siyasal ve toplumsal bir gérev verilmesine kogut olarak se-
yircinin niteligi de yeniden saptanmugtir. Tiyatronun, orta simf seyircinin
diigiince, aligkanlik, gelenek ve begeni simirlarimi agarak daha genig kit-
lelere, zellikle emekgi kesimine yonelik bir sanat olmasi éngériilmiigtiir.
Bunun bagarilabilmesi icin yazarlikra, sahneye koyuculukta, oyunculukta
bilinen kaliplarin agilmasi gerekmistir. Piscator, sahne ile emekgi kesi-
minden olugan seyirciyi biitiinlegtiren bir “total tiyatro” diigiincesini
savunmugtur.

Birinci Diinya Savagt sonrasinin deneyci, politik tiyatrosu geleneksel
iletigim yontemini agabilmek icin yeni kaynaklar aradi. Uzak Dogu tiyat-
rosunun gostermeci bigiminden, ortagag misterlerinin eggériintimlii (si-
multane) sahne diizenlemesinden, Elizabeth Dénemi tiyatrosunun yén-
temlerinden, Avusturya, Bavyera halk oyunlarindan, olay akigim hizlan-
diran; zaman ve mekan siurlarint kaldiran sinema tekniginden, gagdag
yagamin makinelegmis insanini simgeleyen Charlie Chaplin filmlerinden,
sirk soytarilarinin tekniklerinden, on dokuzuncu yiizyil miizikholiiniin
eglendirme ydntemlerinden yararlanildi. Oyunun yazilh metni énemini
iyice yitirmekte, konugmalar gok kisa ciimleciklerden olugmakta, konug-
manin yerini hareket almaktaydi. E

Y&netmen yalnizca oyunculara, goriintii diizenine degil, yazara da ege-
men olmustur. Film, projeksiyon, hoparlér, goriintiiyii destekleyici olarak
oyuna kaalir. Sahne mekanizmas: gelistirilir, dénen, yiiriiyen sahneler ve.
geligmis 1giklama donatimu kullamibie. Tiyatroda yenilik diisiincesi tiyatro
yapisini da kapsayacak bicimde geligtiriliyordu. Sahne ile seyirci arasindaki
iletigimi giiglendirecek tiyatro yapist tasarilan hazirlandi. Walter Gro-
pius’un, Piscator i¢in hazirladign ve ¢ok karmagik mekanik diizeninden
dolay hugiine dek gergeklegtirilememis olan tiyatro tasanminda, hareketli
bir sahnenin istenirse gergeve sahne olarak, istenirse dne gikintili Elizabeth
a1 sahnesi olarak, istenirse de seyircinin gevresini kugattigi arena sahnesi
olarak kullanilmasi 6ngériiimiistiir. Bu tasarim deneysel tiyatro mimarisi-
nin &zlemi olarak kaldi. Fakat tiyatronun anlatm yéntemlerinde, sahne
tekniklerinde gerceklestirilen yenilikler, giiniimiize dek énemini koruyan
ve etkisini siirdiiren modern bir tiyatro anlayiginin yerlesmesini saglamigtir
Piscator’un kuranum ve uygulamasini izleyen Bertolt Brecth'in “epik tiyat-
ro” diiglincesi tiyatronun yepyeni bir dogrultuda gelismesini saglamus, uygu-
lamadaki baganl érnekleri ile diinya tiyatrosuna etkin olmug, sahne yonet-
menligini, oyunculugunu ve yazarhg kapsayan bir akim olugturmustur.
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PISCATOR VE POLITIK TiYATRO

{ki diinya savagi arasinda giiglenen ve etkisini bir 6lgiide giiniimiiz diinya
tiyatrosunda siirdiiren siyasal amagh tiyatro diigiincesinin ilk kuramcisi
Alman tiyatro ydnetmeni Erwin Piscator’dur. Piscator, siyasal tiyatro kura-
mim kendi uygulamalarindan yola gikarak saptamigtir. Uygulamalarinda
stirekli olarak kendini yenileyen Piscator’un kuramsal yazilan bu geligimi
yansitir. Agit-prop tiyatro uygulamalar ile sanat yagamina baglayan Pisca-
tor, giderek “politik tiyatro” ve “belgesel tiyatro” goriigiinii gergeklegtirmis,
seyircinin sahne ile biitiinlesmesini saglayacak olan “biitiinsel tiyatro”
kuramini ortaya atmigtir. Piscator, siyasal amagli tiyatronun bigiminin
dramatik degil, epik, yani anlatimsal olmasi gerektigi diigiincesi ile Bertolt
Brecht'in “epik tiyatro” kuraminin én hazirhgini yapmugtir.

Siyasal amagh tiyatro taniminda ve uygulama yénteminde degisim
ve gelisim olmugtur. Fakat bu tiyatro kuraminin amaciny, sanat anlayigini
belirléyen ilkeler degigmemistir. Bu ilkeleri su baghklar alunda ézetleye-
bilivoruz:

TIYATRO BiR ARACTIR

Siyasal amagh tiyatro diiglincesi tiyatronun, yagamin sorunlanna ilgisiz
kalmamas: gerektigini kabul eder. Amag, seyircinin cevresini yeni bir
gozle gormesi, gergekleri dogru bir bicimde algilamasidir. Bunun igin
tiyatro, seyircinin dnceden kogullandign kahplagmig deger yargilannin
agilmasini saglamalidir. Bu deger yargilan, toplumun giinliik yagama bigi-
mine, ahlak anlayigina, sanat ahgkanhfina egemen olmug durumdadir.
Tiyatronun gérevi seyircisini bu kogullanmighktan kurtarmak olmahdir.!

Giidiimlii tiyatro anlayist Marksist felsefenin tarihsel maddecilik ilkesine
dayanir ve tiyatronun sinif savagiminda arag olarak kullanilmasin 6ngoriir.
Burjuvanin sanat anlayigi suglanmakta, hig 6diin vermeden siyasal amaca
hizmet eden sanatin an ve anlamli sanat oldugu kabul edilmektedir.

Piscator sanat yaganunin baglangicinda tiyatroda kitleleri harekete
gegirecek bir etki yaratmaya galignugtit. Agit-prop oyunlarinda oyunun
kendi degil, seyirci lizerindeki etkisine &nem verilir. Bu ytizden Aristote-
les'ten beri izlenen oyun kurgusu formiillerinin, karakter betimlemeleri-
nin, tiir tamimlamalarinin yerini, seyirciyi etkileme yontemleri Gizerindeki
gorigler almignir. Tiyatronun arag olarak tagimast gereken nitelikler Gze-
rinde durulmustur. Bu nitelikler bir silahta bulunmas: gerekenlerdir. “Ti-
yatro bir silahur.”
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Burada bir geligkiye deginmek gerekir: Agit-prop tiyatrosu seyirciye
bir siyasal goriigii benimsetmeye galigirken onu heyecanlandirma yontemi-
ni uygular. Oysa bir goriigiin benimsenmesi igin ikna olmak, yani akilla
kabul etmek gerekir. Heyecanlanma ile sagliklt diigiinme birbirine kargit
siireglerdir. Heyecanlar insant bir goriige ikna etmekten ¢ok inandirmaya
elveriglidir. Bu yiizden Piscator ilk dénemdeki Agit-prop galigmalanndan
sonra daha ciddi ve dzenli tiyatro galigmalarina yonelmis, tiyatroyu gesitli
anlatim olanaklan ile karmagik bir arag olarak kullanmigtir. Bununla
beraber Piscator’un tiyatrosu bagtan sona kadar heyecansal bir tiyatro
olma ozelligini korumustur.

TIYATRONUN KONUSU GUNCEL OLAYLARDIR

Tiyatro siyasal bir goriisii savunduguna gére bu goriistin temellendigi top-
lumsal gergekleri géstermesi gerekiyordu. Siyasal amagh tiyatroda yagam,
tarihsel maddecilik agisindan yeniden yorumlandu. Piscator’un politik tiyat-
rosu konusunu giincel olaylardan segerken, ¢agdas yasamin gergeklerini
stuf gatigmast agisindan géstermeye ¢ahigtyordu. Seyircinin tamidigy, iginde
yagadig: olaylar, giincel sorunlar, yagam pratiginin i¢inden segilen olgular
sahneye getirildi. Gergegin dogru bir gériintiisii yansinlmaly, seyirci gevresini
yeni bir gozle goriip degerlendirmeliydi. Bunun igin olgular arasinda bir
segme ve eleme yapilmast, ¢agdag yagamdan alinan sahnelerin yagamin
gesitli yonlerini birden gosterecek bigimde diizenlenmesi gerekli goriildi.
Béylece yagamun karmagasi gozler éniine serilmig olacakti. Gergege dog-
rudan bagli kalmak yeni bir oyun anlayigi gerektiriyordu. Seyirci, sahnede
bir gergegin taklidi ile degil, kendisi ile karg1 karsiya gelecekti. Tiyatronun
kogullandig1 geleneksel estetik 6lgiilerin, kligelerin, tiyatrosal tavirlarin,
tiyatroya Ozgii diiglemenin tiimiiyle kaldinlmasi ve giincel olanin dogrudan
sahnede yasanmasi, seyircinin bu gergeklere ve gergeklerin kaynagt olan
kendi gevresine yeni bir gizle bakmasini her seyi yeniden ve en dogru
bigimde algitanmasim saglayacaku. Boylece tiyatroda bir kez daha ¢evre
Sgesi sahneye getiriliyor, fakat gercekgi akimda oldugu gibi bir arka plan,
bir ortam olarak degil, iglevsel bir 6ge olarak kullailiyordu.

BELGESEL TIYATRO

Piscator siyasal tiyatrosunda seyirciyi inandirmak i¢in belge sunmak yon-
temini benimsedi. Geleneksel tiyatro akimlarinda gesitli yollarla inandin-
cilik saglandiginn animsiyoruz. Klasik tiyatro akla ve sapduyuya yonelerek
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ve yerlesik deger yargilarint paylagarak inandirict oluyordu. Duygusal
dramda inandincilik duygusal yakinlagma ile saglanuyordu. Seyirci duygu-
lanini paylagng kigilere ve onlarin iginde bulundugu duruma elegtirici
gozle bakma geregi duymadan her seyi oldugu gibi kabul ediyordu. Roman-
tk tiyatronun cogkusu, seyirciyi sahneye heyecanlan ile baglamisti. Ger-
cekgi tiyatronun bilimsellik gabasi seyirciyi dogru bilgi ile ikna ediyor, ay-
rica sahnede yaraulan iliizyon, seyircinin sahne ile 6zdeglesmesini ve ona
igten inanmasint saghyordu. Piscator’un siyasal tiyatrosunda ise dogrudan
gercekler sunuldu. Seyirci kendisinden saklanmg olan, ya da gérmeye
aligtk olmadign gergekleri belgelere bakarak taniyor, belgelere inanyordu.

Piscator'un tiyatrosunda belgeler, filmle, hoparlérden verilen konug-
malarla, fotograflarla, istatistik bilgilerle sunuluyordu. Belgelerin sunulu-
sunda goriintii agirhik kazanmigti. Olay akigt sik sik kesilerek belgeler
gosteriliyor, baylece tiyatro bir hareketi canlandirma sanati degil, olguyu
bildirme sanatt oluyordu. Bu uygulama “epik” tiyatro kavramim getirdi.
Epik stzciigii Almanca’da yazin sanatinin roman gibi, dykii gibi anlatimsal
olan tiirlerini akla getiriyordu. Piscator'un sahnede belgeler sunarak ger-
gekleri kanitlamas, “epik belgesel” tiirii belirlemis oldu.

YALIN KONU, HIZLI VE ETKILI DUZENLEME

Siyasal tiyatro yapmanin ve bunu ¢ahsan kitlelere gotiirmenin kogulu
oyunu elden geldigince kolay anlagilir yapmakri. Tiyatro sanatina aligkan-
lig1 olmayan, tistelik giinlitk yagaminda bile belli kogullannugliklar iginde
kendi gevresini dogru diiriist degerlendiremeyen insanlara yonelecek ti-
yatronun agik segik olmast, yagamun bir yéniinii dogru algilanacak bigim-
de gostermesi gerekiyordu. Hem gevreyi dogru bir yorumla sahneye getir-
mek ve sgyircilerin yeni bir gorilg kazanmasini saglamak, hem de bunu
emekgi kesimi gibi, sanatsal gésterilere yabanci kalmug, anlatim teknik-
lerine aligmamg bir seyirciye ulagtirmak igin epik yontemden yararlanild:.

Siyasal amagl tiyatroda oyunun konusu yalindir. Olaylar eggdriintimlii
(simultan) bir diizen iginde sunulur. Oyun kigileri ok kahn gizgili tiplerden
olugyr. Bunlar ak ve kara giicleri temsil eden soyut tiplerdir. Gergekgi tiyat-
ronun somut ve karmagik karakrerlerine gerek duyulmaz. Bu kigilerin iginde
bulunduklar durum gok yalin bir bigimde sunulmustur. Konugmalar yalin-
laguntmigni. Ince duygulara, psikolojik anlamlara yer verilmez. Oyunun
iletmek istedigi diiglinceyi en kolay bigimde seyirciye aktarmak igin giiliing-
legtirmeden, abartmadan yararlanihr. Heyecanlarin yogunlagmasi igin ise
agtklamalar, yinelemeler yapili. Amag en yalm, en kesin, en gocuksu bigim-
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de ve dogrudan dogruya etki saglamaknir. Klige szler, sloganlar, sahne iizerin-
deki akrobatik hareketler bu etkiyi saglamakta yardimci olur. Ayni bigimde
sahnenin mekanik olanaklan seyirciyi dogrudan etkilemek tizere kullamiir.

GORUNTUSEL ILETISIM KURMA

Siyasal amagli tiyatroda dilin iglevi en aza indirilmis, buna kargin seyirci
ile kurulmak istenen iletigimde goriintii 6gelerinden alabildigince yarar-
lanilmigtir. Boyle bir segim yapilmasinin nedeni, goriintiiniin daha kolay
etkileyebilmesidir. Seyirci uzun uzun diglindiiriilmeden kisa, inandirici
ve hizla degigen sahnelerle etki altina alinmak istenir. Szde de, goriintiide
de dogaglamadan yararlanilir. Piscator dia ve film kullanarak goriintii
Ogesini giiglendirmig, iletilmek istenen bildiriye yogunluk kazandirmigtir.
Film, bilgi vermek, sahnede iglenen konuya agiklik getirmek, daha etkili
bigimde inandirmak igin elverigli bir anlatim arac1 olmugtur. Atmosfer
saglamada, biiyiik ve ¢arpic1 goriintiilerle istenilen etkiyi yaratmada da
iglevseldir. Perde ile sahnenin igbirliginde film bagat 6gedir. Oyuncular
film perdesinin dniinde kiigiik, duragan ve yapay kahrlar. Oyun, sinemada
sunulan konunun bir yan dali gibi kalmigtiz Sahnede oynanan oyun,
filme iiglincii boyutu getirmekte, buna kargin film sahnedeki oyunun
temposunu hizlandirmakta, zaman ve mekan sinirdarini genigletmektedir.

Piscator, tiyatrosunda, renk, 151k, ses igbirligi ile, hizh bir devinim
saglanmgtir. Sahne mekanizmasi bu devinime ayak uydurmugtur. Dénen,
yiikselip algalan, degigen, gdzden yiten dekorlar, doner sahne, kaleido-
scope 1§tk diizeni; geleneksel oyunculuk sanatinin yerini almigtir. Oyuncu
bu hareketli diizene akrobatik hareketlerle, kogeli jestlerle ayak uydurur.
Baylece dzgiir istemi olan, kigilikli birey yerine istatistik bir figiir olarak
insan goriintiilenmektedir.

Siyasal amagh tiyatroda gériintiisel iletigimin amaci ilgiyi uyamk
tutmak, degisik konulara dagitmamakar. Kabare tiyatrosunda oldugu
gibi degisik tisluplar, karsit goriigler, farkli bigimler bir araya getirilmez.
Seyircinin tepkisi, alay ve sevgi gibi iki karsit kutba boliinmez. Amag
etki birligi ve ilgi biitiinliigii saglamakur. Goriintii, konugmayla beraber
bu ortak etkiyi yaratacak bigimde kullamlir.

SAHNE MEKANIZMASININ ONEMI

Siyasal amagh tiyatroda sinema, projeksiyon, hoparlér gibi yan anlatim
araglannin kullanilmasi, eggériintimlii sahneler yapilmast, déner sahne-
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den, doner banttan yararlanilmas, sahne mekanizmasinin énemini artir-
nugtir. Sahneler, akrobatik hareketler, dia gosterileri, birbirine baglanmak-
ta, film bu sahnelere eggiidiim saglayacak bigimde kullamimaktadir. Hare-
ketli basamaklar, rampalar sahne devinimini hizlandinr. Teknik yenilik
ve hareket, bu tiyatronun ayirici dzelligi olmugtur. Bu konuda durmadan
deneyler yapilmakta, yeni diizenlemeler denenmektedir.

“Deneysel bize gore tamamlanmamig demek degildir. Cagimiz insanin
diiglincesi ve eylemi igin temel tegkil edecek sanatsal, diisiinsel, toplumsal
ve siyasal ilkeleri aramak demektir.”

Tiyatroda teknik yeniliklerin, sahne mekanizmasiuin boylesine 6nem
kazanmasinin nedeni goyle agiklanmaktadir: a) Sahnenin sinirlarin ge-
nigletmek, sokag tiyatroya getirmek, dram ile gazete diinyasinin gergek
olaylan arasinda baglanti kurmak, b) Uzamsal hareketi sonuna kadar
kullanmak, c) Yiizyilin mekanik karmasasina, teknik inceliklerine sahne
tizerinde nesnel bir kargilik bularak gagdag toplumun teknolojik niteligini
yansitmak. Bu agiklamalardan anlagildig: gibi sahne tekniklerindeki de-
neyler, heyecan verici bigimsel yeniliklerle gz boyamak amaciyla yapiima-
maktadir. Teknik bulgular, ¢agin gergegini ve ¢agin niteligini saptayan
faktdr olarak degerlendirilmistir. Sahne, siirin, efsanenin, biiyiik torenleri-
nin gériintiilendigi bir alan olmaktan ¢iknug, makinenin egemenlii altina
girmigtir. Makine, duyumlar tizerinde etki yapmaktadir. Geleneksel tiyat-
ronun diiglindiiriicti, duygulandiric, diig kurdurucu etkisi yerini duyumla-
rin uyariimasindan gelen heyecanlara brrakmigtir.

BUTUNCUL [TOTAL] TIYATRO

Siyasal amagh tiyatronun, ilgisini oyundan gok seyirciye yoneltmis oldugu-
nu bilivoruz. Sahnenin tiim teknik olanaklan, seyircide istenen etkiyi
uyandiracak bigimde kullamimaktadir. Bu gériig Biitiinciil (Total) Tiyatro
kavraminin geligmesini saglamistir: Seyircinin, amaglanan siyasal goriige
katilmas: igin sahne ile biitiinlegmesi gerekli goriilmiigtiic. Oyuncu ile
seyirci, sahne ile seyir yeri arasinda yeni bir iligki kurulmugtur. Ttim iletigim
araglant bu biitiinlesmeyi saglamak iizere kullamlir. Igk, ses, goriinti,
miizik, seyirciyi sahnedeki olayla biitiinler. Bu biitiinleme olayinda estetik
kaygilann yeri yoktur. Bu bakimdan Wagner’in tiim anlatm araglarim
uyumlu bir hiitiin iginde kullanmayi amaglayan “Birlegik Sanat” anlayigt
ile, Piscator’un seyirciyi sahnedeki olaya katan “Biitiinciil Tiyatro” anlayi-
§tarasinda fark vardir. Biitiinciil tiyatroda yagam ile oyun arasindaki ayrim
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ortadan kalkmaktadir. Sunulan belgeler zaten gercek ile oyunun sinirla-
rint kaldirmugtir. Seyirci ile oyuncu arasindaki yeni iligki bu aynim iyice
siler. Tiyatro yapilaninda oyun yeri ile seyirci arasindaki sininn kaldinlma-
st bu biitiinlegmenin son agamasi olacaktir. Gropius, iinlit sahne tasari-
minda sahneyi her tiirlii oyuna gore degigtirilebilecek hareketli bir meka-
nizma ile donatmig ve tiyatrosuna “total tiyatro” adini vermigtir. Mimar-
ik terimi olarak “rotal” sdzciigii Piscator'un “total tiyatro” kavramina
yeni bir boyut kazandinr.,

Ozetlersek, siyasal amaglh tiyatro, tiyatro diigiincesinde yeni bir agama-
dic. Bu agamada tiyatro bir arag olarak kullaniimakta, tiyatronun tiim 6geleri
bu anlaysla yeniden ele alinmaktadir. Tiyatronun bir propaganda araci
olmast, seyircinin énemini artirmg, tiyatronun tiim anlanm olanaklarimn
seyirciyi etkileyecek bigimde kullanitmasi dngériilmiistiir. Bu geligim sahne
tekniginin, sahne arkasi mekanizmasinin, 1giklama sistemlerinin yeni ve
degisik bigimlerde kullanilmasini gerekrirmis, bu alanda cesur deneyler
yapilmasini saglamigtir. Siyasal amach tiyatroda yazar ve yazili metin énemi-
ni yitirmekte, gériintii ile etkileme egilimi yayginlik kazanmaktadir. Yirmin-
ci yiizylda deneysel ¢aligmalar, gériintiiden sonra sahne mimarligint da
icine alacak bigimde gelistirilmekte, sahne ile seyirciyi biitiinlestirecek
yapi bigimleri aranmakeadir. Siyasal tiyatro, son agamasinda seyircinin oyu-
na heyecanla kanlmasim eksiksiz saglayacak, oyun ile yasam arasindaki
sinin kaldiracak bir “Biitiinciil Tiyatro” olmak amacindadir.

BERTOLT BRECHT VE EPIK-DIYALEKTIK TiYATRO

Iki diinya savag arasinda gercekgi-dogalcr akima karg cikan, goriinen
somut gergegin degil, onun derininde olanin anlanmina énem veren ve
bu anlanmu gergeklegtirmek igin yeni bigimler arayan akimlarn tiyatro
sanati agisindan en énemlisi “epik tiyatro” akimidir. Epik tiyatroda sanat-
cinin ilgisi fizikdtesine, ya da bilingaltina yonelmis degildir. Atiliminm
bicimsel denemelerle, estetik sorunlarla da sinirlamamigtir. Bertolt
Brecht'in kuramini saptadigi ve uygulamasini yapag epik tiyatronun ama-
ct, toplumun karmagik yapisini, toplumsal iligkilerin diyalektik orgiistinti
agiklamak, seyircinin bu konularda diigiinmesini ve bilinglenmesini sagla-
maknr. Epik tiyatro, siyasal bir sorumluluk yiiklenmekle beraber, Pisca-
tor'un politik tiyatrosunda oldugu gibi seyircisini heyecanlandirarak ona
siyasal bir goriigii benimsetmek yerine, sorunlar yaratan durumu tarihsel
kogullar iginde sergileyerek bu durumun degigebilirligini gostermek ister.
Bat ve Orta Avrupa'da sosyalizm diigtincesinin yayginlagmasina kosut
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olarak epik tiyatro, toplumculugun uygulanmasina elverigli bir ortam
hazirlama ¢abasina girmigtir. Nazizm'in giiglenmesi, gikar cevrelerinin
sosyalist goriislere tepkisi Marxgt diinya goriigiiniin sayginlik kazanmasina
yol agmig, bu ortamda tiyatro, somiirii diizeninin haksizhklan, sinif ayrimy,
siniflar aras1 gaugma konularin: dile getirmek, gergekleri tarihsel madde-
ciligin @ alinda yorumlamak ve kapitalist ekonominin elegtirisini yap-
mak gorevini tstlenmistir.

Epik tiyatro, gergekgi-dogalci akima oldugu gibi, popiiler tiyatro anla-
yigina da karg1 gtkmugtir. Bertolt Brecht bu tivatrolann toplum iligkilerini,
degismelerini yansitmaya yeterli olmadigini belirtir. Oysa epik tiyatro
ozel yontemleri ile geligkileri gbstermeyi bagaracakur.

Bertolt Brecht, epik tiyatro kuramini kendi uygulamalan ile sinayip
gelistirmigtir. Daha ileriki yillarda epik tiyatro adinin daha ¢ok belli
teknikleri akla getirdigini géren Brecht, epik tiyatronun 6ziindeki diyalek-
tik anlayig dile getirmek iizere tiyatrosuna “diyalekeik tiyatro” adim
vermeyi yeglemigtir. Ancak bu akim Bertolt Brecht'in adi ile de 6zdeglege-
rek “gpik tiyatro” olarak yayginlik kazanmugtir. Bettolt Brecht (1898-1956),
16 normal uzunluktaki oyunu, 16 kisa oyunu ve 6 uyarlamast ile epik tiyatro
kuraminin yetkin uygulayicisidir. Epik tiyatro kuramini 1920'lerden bagla-
yarak gergeklestirmigtir. Yagaminin son yillarinda ve éliimiinden sonra,
ézellikle Berliner Ensemble toplulugunun bagaril temsilleri ile iine ka-
vugmugtur. Bu tiyatronun 1954 yihnda Paris’te verdigi temsiller bir firtina
yaratarak, Avrupa tiyatrosunu ve tiyatro digiincesini etkilemigtir. Epik
tiyatro akimu, 8ncii tiyatro ¢aligmalarini seven, politik ilgileri yogun olan
lilkelerde destek gérmigtiir. Epik-diyalektik tiyatro kuramu ise, tiyatro-
nun 8zii ve higimi konularinda geleneksel tiyatro diigiincesine gok yeni
boyutlar getirdigi ve dramatik tiyatro anlayigimi kokiinden degigtirmeyi
amagladigh igin tartigma giindemindeki yerini korumakeadur.

Bertolt Brecht, “epik tiyatro” soziinii 16 Mayis 1927°de Der Neue adh
dergiye yazdig1 bir makalede kullandi. Bu yazisinda Brecht cagimiza uygun
olacak, “biiyiik epik ve belgesel bir tiyatrorun yaratidmasi"ndan soz ediyordu.®
Brecht, epik tiyatro konusundaki bellibagh goriiglerini Ug Kurugluk Opera,
Mahagony, Adam Adamdir oyunlarina yazdig agiklamalarda belireti.
Mahagony igin yazilmug bir program yazisinda bu oyundan, “Simdiki smif
yapimian kagmlmaz ¢okiiginden manukl sonuglar gkavan kiigiik bir epik
oyun” diye soz edilmigtir. Bu yazinin Brecht tarafindan yazilmig olmasi
gerekir®, Brecht, 2 Haziran 1927'de Berliner Borsen-Courier'de “eski
estetifi yikacak bityiik epik tiyatroya dogru bir geligim”den sdz etmigtir. Epik
tiyatro sdzcligli de, epik tiyatro kavramu da Brecht'ten énce bilinmek-
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teydi. 1924 yilinda Miinih'deki devrimci sahne deneylerinde sik sik epik
sozciigii kullandiyordu. Brecht bu deneylerden ve kendi galigmalanindan
yola gikarak olugturdugu tiyatro anlayigina “epik tiyatro” adini verdi. 27
Kasim 1927'de Frankfurter Zeitung'da epik tiyatronun zorluklar konu-
sunda yazarken epik tiyatroyu, aktor, sahne teknigi, dramaturgi, sahne
miizigi, film ve temsili igeren bir tiyatro tislubu olarak tammlamis ve
¢agin tiyatrosunun epik tiyatro oldugunu ileri siirmiigtiir.* 1930 yillarinda
epik tiyatro kavranu iizerinde énemle duruluyor ve modern tiyatronun
ancak epik tiyatro olabilecegi belirtiliyordu.

Almanca’da epik sozciigii “anlatimb giir” anlamina geliyordu. Antik
Yunan'daki, epik-dramatik ayrimindan kaynaklanan bu anlam, hareketi
canlandiran tiyatro edebiyati ile hareketi anlatan destan edebiyau arasin-
daki fark: belirtmig oluyordu. Brecht, kendi tiyatrosunun dramatik bir
gerilim yaratacak bigimde kurgulanmadigini, olaylara uzak agidan ve
elegtirel bir bakigla bakmay: saglayacak bigimde ve sanki ikinci elden
anlatilyormug gibi sunuldugunu belirtmek igin “epik” sdzciigiinii kullan-
mugtir. 1927'de yazdigr “Epik Tiyatronun Zorluklari” adli yazida goyle
soyliyordu:

“Epik tiyatro iligkisini birkag alumlt s6z kitmesi ile ifade edemeyiz. Epik tiyatro
kavramu aynintilan, oyuncunun oyununu, sahne teknigini, dramaturgiyi, sahne
miizigini, film kullanthgint kapsamahdir. Epik tiyatrénun asal konusu seyircinin
duygularindan ¢ok aklina yonclmesidir. Seyirci bir yaganuy paylagmak yerine,
olaylarla karyt kargiya gelir. Gene de bu tivatronun duyguyu vadsimas: yanhgar.™

Brecht, epik tiyatro kuranum agiklarken ézellikle dramatik ciyatro ile
farkim belirtmig, farkliliktan yola gikarak epik tiyatroyu tanimlanugtir.

GELENEKSEL TIYATRONUN ELESTIRISi

Epik tiyatro kurami, geleneksel Avrupa tiyatrosunun éziine ve bigimine
kargt gikiglarda belirlenmigtir. Bertolt Breche, klasik tiyatro bigimlerini
elestirirken ¢aginin tiyatrosunun nasil olmasi gerektigini de belirtmis,
boylece “epik-diyalektik” tiyatro diigiincesini olgunlagtirmugtir. Brecht,
burjuva tiyatrosunun ¢agdas tiyatroda beklenilen islevi yerine getiremeye-
cegi kanisindadir. Burjuva tiyatrosu derken 1920'lerin Alman tiyatrosunu
ve genel olarak “gercekgi-dogalct” tiyatroyu kastetmektedir. Bu tiyatroyu
hem dziindeki cilizlik, hem teknigindeki yetersizlik agisindan elestirmek-
tedir. Bertolt Brecht, gelenek izgisinden ayriimayan bu tiyatronun insan-
hgin énemli sorunlarina deginmedigini, yaraticiligin yitirmig ve do-
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nuklagmis oldugunu sdyler. Bu tiyatronun seyirci igin ¢ekiciligi kalmanug-
ur. Clinkii bu tiyatro orta simifin kiiltiiriiniin bir pargasidir ve orta sinifin
giiglenme doénemindeki yaranciligim yitirmig, iginden koflagmigtir. Bu-
nunla beraber Brecht geleneksel kiiltiiriin tiimiiyle yadsinmasindan yana
da degildir. Ozii gizleyen kabuklarin, mermerin iistiindeki alginin temiz-
lenmesine, 6zdeki cevherin korunmasina ve bu birikimden yola gikilarak
capdag gercksinmeye cevap verecek yeni bir tiyatro anlayginin yerlegtiril-
mesine ¢ahigir. Bu yeni tiyatro her seyden 6nce toplumun énemli gergek-
lerini, igsizlik, ekonomik ¢okiintii, aglik, savas gibi sorunlarini ele almah-
dir ve bunlan toplumun yazgsi gibi kabul etmeyip derinde yatan neden-
leri ortaya g¢ikartmalidir. Oysa gergekgi tiyatro bu biiyiik sorunlara el
atmamug, derindeki iligkileri agtklamamugtir. Bu yanilginin nedeni gergek-
gi tiyatronun bir burjuva tiyatrosu olmasi, kendi sinifinin gikan ile kogullu
bulunmasidir. Bu bakimdan gergekgi yazarlann nesnel bir gériige sahip
olduklarini iddia etmeleri de kugkuyla kargilanmalidir. Ciinkii onfar da
gergekleri bu kogullanmighk iginde degerlendirmiglerdir. Yazarin nesnel
ve bijimsel bir tavir takinmasi olaylan ve durumlan kendi glkan agisindan
degerlendirmesini engellemez.

Bertolth Brecht, gergekgi tiyatronun bireysel gekigmelere egilmesini,
bireyin ruh durumunu abartarak islemesini de elegtirmekte, ruhbilimsel
vaklagimm tarihsellik ve deneysellikten yoksun bir yaklagim oldugunu
befirtmektedir. Bu tiyatronun oyun kisilerine énem vermesine kargin,
tiplegtirmede ve karakter giziminde doyurucu olmadig: géyle agiklanmus-
ur: Gergekgi tiyatro tiplegtirme yaparken degisik yiizyllardan ve farkl
siniflardan aldigs kigileri, ayni tip kiimesi altinda toplayabilmekte, béylece
tarihsel geligimi ve sinifsal ayrinu grmezlikten gelerek evrensel ozellikler
lizerinde durmaktadir. Bu tiplegtirme anlayigt hatahdir. Oyun kigileri
karakrer olarak aynnul bigimde ele alindiginda ise, gereksiz ayrintilar ve
i¢ gozlemle saptanmig normal olandan sapma gésteren nitelikler iizerinde
durulmakea, bu tutumla karakter zenginligi yaratuldig varsayilmaktadir.
Bu karakterler oyun iginde geligmez, yeni islevler yerine getiremezler.
Aynica bu karakterler gevrelerine kogulludurlar, gevreyi degistiremezler.

Bertolt Brecht gergekgi tiyatronun olay dizisi ve konu igleyisini de
yanlig bulmugtur. Brecht'e gore bu oyunlarda tarihsel bir olay dogru sap-
tanmug bile olsa gelisimi durdurulmug gibi gosterilmektedir. Dogalc1 yazar-
lann savag anlatirken geligme siirecini gostermemis olmalan bu tutuma
drnektir. Boyle bir gergekgilik kapsamli olamaz, gergefie egemen olmay
saglayamaz. Bu anlays iginde gozetilmig olan olasihk kural da ince hesap-
lara dayal bir aldarmacadan bagka bir sey degildir. Organik biitiinlitk ise
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gergek bir biitiinlitk olmayip, zorlama ve yapaydir. Ciinkii Lessing’den
beri Alman tiyatrosunun benimsedigi bitiinliik ilkesi ile geligkiler ortadan
kaldinlmakta, ¢atigmalara son verilmektedir. Klasik Alman sanat diigiin-
cesinin temel ilkesi olan, Tanrimin &liimsiiz yarats: gibi uyumlu bir biitiin-
litk yararma anlayig! siyasal amacli tiyatro anlayigina uygun degildir. idea-
list tiyacronun tiim dgeleri bir biitiin icinde eritmeyi amaglamasina kargin,
siyasal tiyatro, geligkileri yok etmeyen, diyalekrtik bir sanat anlayigini be-
nimsemigtir. Bu sanat anlayigi ile iiretilen tiyatroda, olasilik ve biiciinlitk
zorlama ve yapay olarak degil, toplumsal yasalarin dogru.olarak tanimlan-
mastyla elde edilmektedir. Epik tiyatro bu yasalar ele alarak ¢ok yonlii
ve karmagik gercegi kokiinden kavramayr amaglanugur.

Bertolt Brecht gergekgi tiyatronun yansiema ydntemini de yetersiz
bulur. Brecht'e gore somut ve duyumsal gergeklerin oldugu gibi taklit
edilmesi toplumsal siireglerin kavranabilmesini engellemektedir. Diig
giicii bir yana anlmamali, somut gerceklerden soyutlamaya gidilebilme -
lidir. Yazar, gergege egemen olmak igin yalniz taklitten degil, biitiin yansit-
ma ve anlatma araglanndan yararlanabilmelidir.

Gergekgi burjuva tiyatrosunun bigimi goyle elestirilmigtir: Bu bigimle-
mede tek yonlii, yiizey gercegini kabul ettirmek igin dramatik denilen
olay rgiisiine bagvurulmaktadir. Bu 6rgii seyircinin ilgisini olayin sonucu-
na yonelmmekre, diigiimiin ¢éziilecegini merak ederek izlemesine yol ag-
maktadir. Oysa énemli olan, seyircinin olayin kendine, gelisimine, olay:
yaratan nedenlere ilgi duymasidir. Bunun icin epik tiyatro, dramatik deni-
len olay &rgiisiinii kullanmamakta, tivatrosunu “Aristotelesgi-olmayan”
olarak betimlemektedir. Bertolt Brecht epik tiyatro kuramini agiklarken
sik stk dramatik ve epik tiyatro farkini belirtmigtir.

Bertolt Brecht, dramatik ile epik tiyatro ayrimini agiklarken ozellikle
bu iki tiyatroda seyircinin tepkilerini dikkate almigtir. Dramatik tiyatro
seyircisi, sahnedeki durumu paylagmakra, oyun kisilerini oldugu gibi kabul
etmekte, hatta kendini onlarin yerine koymakta, onlarla birlikte duygula-
narak kendi diigiinme, elegtirme ve hareket giiciinii askiya almaktadit
Oysa epik tiyatro seyircisi, sahnedeki durumun disinda kalip bir gézlemci
durumunda insanlan inceler, elegtirir. Epik tiyatronun dramatik tiyatro-
dan en biiyitk aynmy, seyircinin oyunda sunulan durumu oldugu gibi
kabul ermeyip, elegtirici, yorumlayic1 bir diigiince siirecine girmesi ve bu
durumu degigtirme yollarini aragirmasidir. Bu noktada Brecht, yalnizca
gercekgi tiyatroya degil, Tannisal yazgiyr defigmezmig gibi gsteren Antik
tragedyalara da kargidir. Shakespeare de dahil tiim klasik oyun yazarlan-
nin dstiin kigileri ele almalarini, hareketi onlann tutkusu dogrultusunda
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diizenlemelerini elegtirit. Bu oyunlarda dramatik taninunm, heyecanl,
rutku dolu; devingen anlamina geldigini ileri siiren Brecht, epik tiyatro-
nun kisisel tutkular, gerilim yaratan durumlar tizerinde degil, diigtindiirii-
cii toplumsal siirecler tizerinde durdugunu, bunlan seyircinin elegtirisine
actigin ve degigebilirliklerini gosterdigini soyler.

Bertolt Brecht, eski tiyatroya karsi saldirgan bir rutum iginde olugunu
agiklarken, ne kadar ¢ok saldirirsa o kadar iyi anlagilacag: savindan hare-
ket ettigini belirtmigtir. Bununla beraber eskiyi elegtirirken eskiye benze-
memek igin kati olmamaya, esnek tutumunu korumaya 6zen gostermistir.

BILIM CAGININ TIYATROSU

Bertolt Brecht, epik tiyatroyu, “bilim ¢aginun tiyatrosu” olarak nitelemigtir.
Bu tanim 1948'de yayimlanan Kiigitk Organon’da sik sik yer alir. Brecht
bilim ¢agimin tiyatrosu sézii ile toplumbilimini ve insanlar aras iligkileri
maddeci diyalektik agisindan inceleyen tiyatroyu anlatmak istemis, ¢ag-
dag tiyatronun boyle bir bilimsellik anlayigi iginde bulunmasini zorunlu
SAymISLIr. '

Brecht’e gbre insanlar fen bilimleri konusunda oldukga bilgili olmalari-
na kargin, kendi toplumlarini yoneten kurallar bilmezler. Bu bilgisizligin
nedeni, orta stmifin toplum iligkilerinin bilimsel olarak incelenmesinden
tedirginlik duymast, béyle bir incelemenin kendi gikarnini zedelemesinden
endige etmesidir. Sanatn gorevi, tipki biliminki gibi, bu engellemeyi aga-
rak insanin dogaya egemen olmasini, onu kullanmasini, yagamim kolaylag-
tirmasini ve {iretici olmasmu saglamaknr. Fen bilimleri bunu bagarnugtir.
Komiirii, suyu, petrolii tiretici bigimde kulianan insan, doga giiciinii kendi
yararina gevirmekte, gevresini hizla degisgtirmektedir. Ancak ayni bilimsel
ve {iretici goriig insan iligkileri ile ilgili konulara yoneltilememistir.

“Yeni bilimler gevremizde bunca koklii degigikliklere yol agmug ve gevremize
degisebilirlik niteligi kazandirmig olmakla birlikte, yine de bu bilimlerin ruhu-
nun yapmakta oldugumuz her seye yon verdigini séylemek heniiz olanaksiz.
Yeni diigiinme ve duyma bigiminin biiyiik insan kitlelerine heniiz inmemig
olugunun nedeni, dogarun sémiiriilmesinde ve altedilmesinde bunca baganh
olan bilimlerin, ona egemenligini borglu olan bir sinifca, burjuva sinifinca
bagka bir bilgeyi isleme konusunda engellemesinde aranmalidir. Bu bolgenin
hala karanhklar iginde yiizmesi, doganin somiiriilmesi ve altedilmesi,
sirasinda insanlann birbirleri arasindaki iligkiler yiiztindendir. (...)

Dogaya iliskin bakig agis1 topluma yénelmedi.”

....................
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“Insanlar bir vakitler ne vakit gelecegi bilinmeyen doga afetleri kargisinda
ne durumda idiyseler, bugiin kendi girisimleri kargisinda da éyle duruyorlar.™
(Kiigitk Organon)

Iste bilim ¢agimn tiyatrosu, bu bilgisizligin aglmasina, insanlann yagami-
nin kolaylagtirlmasina katkida bulunan bir tiyatro olmak savindadir. Bu-
nu bagarabilmek igin éncelikle gergegi dogru ve etkili bir bigimde goster-
meyi amaglamigtir. Dogru ve etkili sdzciiklerinin ragidigt anlam agikliga
kavugturulmugtur:

“Eger kendimizi bu biyiik Gretim tutkusuna kaptirmak istiyorsak, o zaman
insanlanin birlikte yaganuni ne tiir goriintiilerle canlandirmahyiz?”

Bertolt Brecht bu soruya “elestirici olmalidir bu tutum” yanitimi vermistir.
Elestirme, degistirme amacina yoneliktir. O halde daha énce degindigimiz
dogru ve etkili tiyatro diigiincesi, elegtirici ve degistirici tiyatro diigiincesi ile
biitiinlenmektir. Bu kavramlart agiklayabilmek igin Bertolt Brecht'in karst
oldugu Avrupa tiyatro geleneginde ve ézellikle gergekgi-dogalc tiyatroda
neyin yanlis ve etkisiz, ya da yanlig ve etkileyici oldugunu, gene bu tiyatronun
neden elegtirici ve degistirici olmadigini géstermek gerekmigtir.

Bertolt Brecht, burjuva tiyatrosu olarak adlandirdigt Avrupa tiyacrosu-
nun geleneksel degerlendiriimesinde dogruluk ve yanliglik iizerinde durul-
madif, daha ¢ok giizellik ve iyilik niteliklerinin dikkate alindig1 kansin-
dadit. Oysa bilim agisindan yanhs olanin giizel ya da iyi olmasi énemli
degildir. Brecht genellikle sanatgilarin bilim kargisinda gekingen kaldik-
larint anumsatir, Tanrisal gergekleri dile getirdigine inanan, bog inanlara
yaslanan sanatgi, sanati bilimden ayiragelmigtir. Ashinda bu korkunun
kokeninde bilimsel verilerin kesinligi kargisinda yaratma ozgiirliigiiniin
yitirilmesi endigesi de yatmaktadir. Sanatgt sezme ve esinlenme hakkini
ve dzglirliigiini elinden kagirmak istemez. Oysa sezgisel bilginin, bilimsel
hilgiye yeg tutulmast demek, insamin diigiinmekten alikonmas: demektir.
Boyle bir sanat insam bagkasi tarafindan beslenen gocuklar gibi hazir
yanitlarla besler. Ona kendi bagina gériip tanima hakkini ve yetkisini
saglamaz. Sezmenin hazzt ile yetinmek ise yalnizea avunmadir. Okurun
ya da seyircinin, bilmenin, diisiinmenin sevincine ermemesi, bog inanlarla
avunmasl, sémiiriiciiniin igine gelmektedir. Onun igin seyirci bir diig, bir
yanulsama i¢inde tutulmugtur. Epik tiyatro, sanatin gergekler kargisindaki
bu bilimdigi turumuna kargt gtkar. Epik rtiyatro anlayigina gore sanat,
insanin bu diinyada yagayabilmesi i¢in ona dogru bilgi vermelidir.
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“Sahne bilgi vermeye bagladi. Petrol, enflasyon, savag, toplumsal savagimlar,
aile, din, tahil, et, pazar, hepsi tiyatroda yansitilabilecek konular oldu. Korolar,
seyirciyi bilmedigi ger¢ekler konusunda aydinlatti. Filmler titm dinya
olaylarindan pargalan birlegtirip gosterdi. Buna projeksiyonla istatistik bilgi
eklendi. Olaylarin arka plam sahnenin éniine getirildigi igin insanlann
davraniglan seyircinin elegtirisine agilmig oldu. Dogru ve yanhg davraniglar
gosterildi. Halk ne yapugini bilenleri de, bilmeyenleri de tamidi. Tiyatro
felsefecilerin konusu oldu; diinyay: yalmiz agiklamakla yetinmeyip onu
degigtirmek isteyen felsefecilerin."

Epik tiyatronun bilimsellik sav1, gergekgi-dogalci tiyatronun bilimsel yak-
lagimindan farklidir. Dogalci tiyatronun fizyoloji, psikoloji ve doga bilim-
lerinin verilerinden yararlanmasina ve somut gergekleri yansitmasina
karsin epik tiyatro insan iligkilerinin nedensellik agini ¢6ziimlemeye
galigir. Somut ve goriinen dig gergegin altnda yatan nedenleri aragtinr.
Bunun bagarilabilmesi igin gergekgi tiyatro anlayisina egemen olan nesnel
bakig agisinin yerini, gergegin kugkuyla ele alinmasi ve yeni bir gozle
deggrlendirilmesi almigtir. Béylece gergekgi tiyatroda gok dogal, dogal
oldugu sl¢iide inandirici, mantikh, dogru gériinen, seyircinin kendi duru-
muna, kendi yagantisina benzeterek benimsedigi gergek, epik tiyatroda
yanly, garpitilmug, eskiden bildiginden gagilacak derecede farkli gériiniir.
Bertolt Brecht, bu farki dramatik ve epik tiyatronun seyircide yaratng:
etkiyi kargtlagtirirken yalin bir bigimde agiklamugur:

Dramatik tiyatro seyircisi sdyle der: “Evet ben de bunu hissetmigtim.”
“Tipki benim gibi.” “Cok dogal.” * Hig degismeyecek bu.” “Insamn cekrigi
acilar kaginilmazdir. Bu yiizden benim ilgimi ¢ekiyor.” “Ne biiyiik sanat;
diinyanin apagik gergegini gosteriyor.” “Onlarla aghyor, onlarla giilii-
yorum.”

Epik Tiyatro seyircisi goyle der: “Boyle oldugunu hig sanmazdim.”
“Béyle olmamalr.” “Cok olaganiistd, inanlir gibi degil.” “Boyle kalmama-
..” “Insarun gekrigi acilar bosunadir. Bunun igin ilgimi cekiyor. Ne biiyiik
sanat; higbir sey apagik belli degil.” “Onlar aglayinca ben giiliiyorum,
onlar giiliince ben aglyorum.”

Gergekgi-dogaler tiyatronun insanla doga, insanla gevresi arasindaki
iligkileri ele almasina kargin; epik tiyatro, toplumsal iligkileri siiregler
olarak ele almakta ve tarihsel geligimi gostermekredir. Bu yiizden gergeki
tiyatronun, yazgi niteligini tagiyan ve degistirilmesine olanak olmayan
gevreyi ve i¢ kogullan sergilemesine kargin, epik tiyatroda degisme ve
geligimlerin yasalan gosterilir. Epik tiyatroda dile gelen gergegin ok yan-
hiig, hareketliligi ve evrimselligi seyircinin daha énceki edilgin gézlemei
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durumundan kurtulmasini saglar. Bu kargilagtirmanin gginda “gergegi
dogru ve etkili bir bigimde dile getirme” savi agiklik kazanmugtir. Dogru
gergek, yiizey ger¢eginin ardindaki toplumsal nedenlerdir ve belli gikarlar
agisindan sapunlmamugtir. Toplum iligkileri hakkindaki dogru bilgi, bu
iligkilerin karmagikhgi ¢6ziimlendikten sonra edinilecektir. Bu hilgi daha
once bilinenden farklt olugu, seyirciyi diigiindiirmesi ile anlam kazanir.
Ayrica sanatin, evrensel ve degigmez bir diizenin yansisi olarak degil de
devingen ve durmadan evrimlesen bir gergegin ifadesi olarak ele alinmasi
ona etkinlik kazandirmgtir. Tiyatro sanati dogrulugu ve etkinligi ile
toplumsal iglevini yerine getirecek ve bilim gaginin tiyatrosu olmaya
hak kazanacakur.

DUNYANIN DEGISEBILIRLIGi
Brecht bilim gagnin tiyatrosunun, toplum iligkilerini yéneten yasalan ve
yaganu yoneten kurallar agiklamakean bagka bir gérevi daha oldugunu
ileri stirmigtiir. Bu gérev, insanin diinyay: etkileyebilecegini ve degistirebi-
lecegini gostermektir. Epik tiyatro bu gérevi bagarabilmek igin somut ger-
gegi yansitmakla kalmayacak, bu gergegi degistirecek itici giicii de olugtura-
cakur. Bu, tiyatronun “gergegin aynasi ve dinamosu” olmasi demektir.

Brecht'in tiyatro diigtincesini temellendirdigi diinya goriisii, insanligin
durumunun korkung oldugunu ve bunu degistirmek gerektigini iler siirer.
Bu baglam iginde tiyatronun iglevi de diinyay: agiklamakla kalmayip onu
degigtirmek olmalidir.

“Giintimiiziin insanlar sorulan cevaplanna gore degerlendiriyorlar. Olay ve
durumlara kargt ellerinden bir gey geliyorsa ilgi duyuyorlar. Birkag yil énce
gazetede bir reklam g8rmiigtiim. Tokyo'nun bir depremde yerle bir olugunu
gosteriyordu. Evlerin ¢ogu yikilmig, ancak birkag modern yap: ayakra kal-
mugt. Reklanin alt yazist goyleydi: “Celik yikilmadi”, Bu betimlemeyi Baba
Pliny'nin klasik Etna Dag patlamast ile ilgili anlatimu ile kargilagtininca go-
riiliir ki, yirminci yiizyil oyun yazma sanaunn, bu tamimdan yola gtkmast
gerekmekredir.

“Bilimin dogayt bu 8lgiide degigtirip diinyayt neredeyse yagarur duruma
soktugu bir gagda, insan1 deigme: ve bilinmez bir ortamin konusu olan bir
kurban olarak tanimlayamazsiniz. Hareket yasalarini tenis topunun bakig
agisindan tanmmak olast degildir.

“Genel olarak dogaya karsit olan bir insan toplumunun dogast hakkinda
aydinlaulmadigimuz igin hali yaganacak duruma pek de sokamadigumiz bu
gezegenin, bu konu ile ilgili bilim adamlaninin iddialarina gore, tiimden yok
edilmesi sorunu ile kargt kargiya getirildik.”
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Tivatroya diinyay: degigtirme iglevi verildigi zaman ortaya iki soru gtkmak-
radir: Degigtirilmesi gereken nedir? Tiyatro bu degistirme isine nasil
katkida bulunacakur? Bu sorularnin yamtlanabilmesi igin éncelikle sana-
un, doganmn yansisi degil, parcast oldugunu kabul etmek gerekmektedir.
Maddeci goriige gore, sanat, tipk bilim ve felsefe gibi, dogay1 kopya etmez,
onun gelisimini temsil eder. Sanati gergege agilan sihirli bir pencere
saymak hatalidir. Sanatin gergege ayna tuttugu gériisii de yanhgtir. Sanat,
ne gergegin simgesel anlatimidir, ne de onu kopya eder. Sanat gergegin
olusunun temsilidir. Brecht'e gére tiyatro, bu olusumu gosterebilmek
icin insaru bigimleyen toplum iligkilerini ele almali ve degigebilirlik il-
kesini bu iliskiler iginde kanitlamalidir. Ciinkii degigtirilmesi gereken
de bu iligkiler diizenidir.

Sanat ya da tiyatro bu igi nasil bagaracakur sorusu da séyle yanitlan-
mugtir: Sanat doganin geligim olanaklann arasurir, bu gelisimin kuraila-
rin1 saptar. Insanin tarih i¢indeki degisimini ve gelisimini goriir. Tiyatroda
bir vyun kigisini anlamak demek, onun kokenini, geldigi yeri, geligimini
ve %idecegi yeri gbormek demektir. Tiyatro insanin gimdiki zaman i¢inde
dondurulmug gergegini degil, gegmigten gelecege akis igindeki yerini gos-
termelidir. Bunun bagarilabilmesi igin tiyatronun ahgilmug, klasiklegmig
6z ve bigim anlayigt agilmahidir. Omegin, oyun kigisi Snceden belirlenmig
tip kaliplant iginde ele alinmamali, onun siradan nitelikleri arasindaki
kendine 8zgii dzellikleri, olaganiistii nitelikleri belirtilmeli, bu nitelikle-
rin, degisimi saglama olanaklan kegfedilmelidir. Ancak boyle bir inceleme
siirecinden sonra insanin toplumun itici giicii olarak tagidig deger sapran-
mug olur. Bu, yakindan uzaga bakmak, gergeklesmemis bir gizilgiicii gor-
mek demektir. Bdylece epik tiyatronun amaci olan, cagimizin 6zgiirliiksiiz,
bilgisiz insanlarina bu diinyayr degistirebileceklerini, kendilerine ve diin-
yaya egemen olabileceklerini gdsterme gorevi yerine getirilmig olacakur.

Brecht, bu yeni yarar anlayiginin geleneksel tiyatronun yarar anlayigin-
dan fark: Gizerinde durarak konuya agiklik getirmigtir. Brecht eski ve
yeni tiyatroyu konu, amag, yéntem agtlarindan kargilagtiricken tiyatronun
bilinglendirme ve degistirme ilkesini saglam bir 6lgii olarak ele almugtir.
Bu kargilagtirmaya gore, geleneksel tiyatro dogayr evrensel, degigmez ve
ezeli olarak kabul ermekte, ancak yiizeydeki yoresel farklilagtrmalara
izin vermektedir. Oysa epik tiyatroda doga, kosullara bagh olarak, degis-
mekte olandir. Eski sanat anlayigt idealist felsefeye temellendirilmig oldu-
Bu igin sanat yapitinin, énceden var olan geylerin varligini haber verdigini
kabul eder. Materyalist felsefeyi benimsemig olan epik tiyatroda ise sanat,
tarihsel gergekleri ele almakta, insanin tarih igindeki degigimini gérmek-
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te ve diinyay degisme olanaklan ile tanimaktadir. Eski tiyatroda gériinen
gergek, lizerinde hesap yapilabilen rutarl, degigmez bir bilesimdir. Epik
tiyatro ise gergegi insanlagma siiregleri olarak gérmektedir; bu gergege
akil ve manuik gozii ile bakmakta, insanin pek gok olasilipt iginde barindi-
ran geligkili bir bilegim oldugunu ve bu olasiliklarin harekete gegmesiyle
degistigini gormektedir. Béylece dramatik tiyatronun benimsemis oldugu
kaderci gortige de kargt gikilmakta, insanin yazgisini degistirecek toplum-
sal eylemin giiciine inamlmaktadir. Klasik tiyatroda, evrenin yasasi olan
yazginin bilincine vanlmasi tragedyayi, fark edilmemesi, komedyayr mey-
dana getirmigtir. Epik tiyatroda ise tragedya, evrenin olanaklarini bilme-
mekten dogar. Dramatik tiyatronun estetik anlayigt yanilsamaya dayandi-
rilmigtir. Seyirci yanilsama iginde, biiyiilenmig gibi sahnedeki kiginin
derinliine inmeye ¢ahgir. Epik tiyatroda ise konuya elegtirisel agidan
bakdmakta, insanin toplumsal olanaklan gosterilmektedir.

Brecht, epik tiyatronun iglevini saptarken amacin ahlak dersi vermek
olmadigini ézellikle belirtmigtir. Brecht’e gore, bilim ¢aginin tiyatrosu
kaliplagmug deger yargilarini ezberletmeye ¢aligmaz. Om,mh olan, seyirci-
nin gergek hakkinda derin ve karmagik bilgiyi edinirken bunun iyice
bilincine varmast, durumu elegtirebilmesi ve kendi sorumluluk payim
gorebilmesidir. Tiyatro bunu bagarabilmek igin seyircisini énce sagirtir.
Gergegin yeni bir yiiziinii, insanlar aras: iligkilerir: derindeki nedenlerini
gostererek onun dnceden kogullandigi gérme ve anlama bigimini sarsar.
Sonra bu yeni gergek iizerinde diigiinmesini, onu iyice tanimasini;
kavramasini ve bilincine varmasin saglar. Gergegi taniyan seyirci eskiyi
elestirecek ve onu bilingli olarak etkilemeye ¢aligacaktir. Son agamada
yeni ve dogru bilinmig bir diinya ile uyum kurdurulacakuor. Bu, npki doga-
nin yeni bagtan bigimlerimesi gibi toplumun da yeni bagtan bigimlenmesi
demektir.

Bertolt Brecht epik tiyatronun yarar ilkesini boyle agiklamakla, gérev-
ci, egitici, politik bir sanat anlayigsint benimsemis oldugunu géstermigtir.
Bu tiyatro, gergege egemen olmak savindadir ve bunu bagarabilmek igin
tiim arag ve tekniklerden yararlanmay énerir. Epik tiyatro diigiincesinin
kapsadigs tiim bigimsel yenilikler, bu gérev anlayigina uygun olarak sap-
tanmugtir.

“Ahlak adina degil, kurban adina konuguyoruz. Bu ikisi birbirinden farkl
seylerdir. Ciinkti kurbanlara gopu kez kendi paylanna digenle yetinmeleri,
bunun bir erdem oldugu séylenmistir. Bu gesit ahlakgilara gére, ahlak insan
igin degil, insan ahlak igindir.
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“Seyircinin, sorunlann ¢oziilmesinde kaynagim bulan bilgelikle, ezilene
kargi duyulan acimanin bir sonraki agamasint olusturan éfkeyle, insana kargi
sayg duyulmast kargisinda duyulan saygyla, kisacas: bir geyler iiretenleri eglen-
direnlerle eglendirilmesi gerekir.

Bu, tiyatroya ayn: zamanda sevircilerin ¢aglanna tzgii ve kaynagmi iireticilik-
te bulan 6zel ahlakin radina varabilmeleri igin ortam hazirlama olanagmni verir.”

(Kiigiik Organon)

Epik tiyatroda geleneksel yarar Slgiisii olan ahlak egiticiliginin yerini “kay-
nagint iireticilikte bulan 6zel ahlak” anlayigt almakta, tiyatronun béyle
bir 6zel ahlaktan zevk alma ortami yaratmas: dnerilmektedir. Bu 6zel
ahlak, insana sayg ilkesi Gizerine temellendirilmigtir ve yalnizca ezilene
kargt acimay1 degil, ezene kargi 6tke duymayr da gerekli goriir.

TIiYATRONUN EGLENDIRME GOREV]

Epik tiyatro diisiincesi tiyatronun eglendirici olmasim temel ilke olarak
kabul etmigtir. Bunun nasil bir eglence olmasi gerekrigi bilim ¢agunun tiyat-
rosu tamnuna uygun bir bigimde agiklanmigtir. Tiyatronun eglendirici
olmas1 kural Kiigiik Organon'un baglangig maddelerinde agikga belirtilmis,
tiim epik tiyatro kuramu eglendiricilik ilkesinden hareketle agiklanmugtir.

“Tiyatro, insanlar arasinda gegen tarihsel ya da imgelem iiriind olan olaylarm
eplendirmek amaciyla ve canli gériintiilerle yansitilmasidur.”

“Tiyatro en kapsamh iglevinin eglendirmek oldugunu séylemek zorunda
kalacakur. Bu iglev bugiine dek bulabildigimiz en kapsaml iglevdir."

Bertolt Brecht, epik tiyatronun nasil hir eglence iirettigini agiklarken tiyat-
roda éteden beri uygulanmakta olan eglendirme yontemlerini elegtirmigtir.
Brecht'e gore her ¢agin eglenme bigimi kendi yagam bigimine bagh olarak
bagka bagkadir. Tiyatro, kutsal térenlerden kopup bagimsiz bir sanat tiirii
olugtururken dinsel iglevini yitirmis, fakat eglendirme gorevini siirdiirmiig-
tiir. Tiyatro her gagda seyircisini eglendirmekle yiikiimlii olmugtur. Cagdag
burjuva tiyatrosu ise, artik seyircisini ¢glendirmemektedir. “Bivaz karton,
biraz mimik, biraz metin gibi acimasiz yoksullukta malzemeden gurpigtimima bir
diinyadir” bu tiyatronun sundugu. Bu tiyatronun seyircisi canlihigin yitir-
migtir. Burjuva tiyatrosu seyirciyi oyalamakta, fakat ona zevk vermemekredir.
Ciinkii bu tiyatroda zorlama olarak merak uyandiran karmagik durumlann
gozilmesinden, aligkanlikla benimsenmi bigimsel hiinerlerin, dilin siirin-
den, oyunun genel uyumundan yararlanarak, kisacast éykii anlatma ustahig-
na dayanan oyunlar sunarak bunlan donuk bakuglarla izlettiren eglence
anlayigt hatalidir. Bu ortamda zevk alma bigimi gagdigt olmaya baglamgtir.
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“Su tiyatrolardan birine girelim ve seyirci iizerinde uyandirdign etkivi izleye-
lim. Cevremize bakindigimizda, oldukga dingin bir takim kigileri, tubaf bir
durumda goriiriiz: Biiyiik bir ¢abayla ~bitkinligin etkisiyle artik gligsiizlegmis
olanlann disinda- biitiin kaslarini germeye galigir gibidirler. Aralarinda hemen
hig haber aligverisi yokrur. Beraberlikleri, uyuyan bir siirii insanin bir arada
olusu gibidir; karabasanlann pengesinde kivranarak uyuyanlarmki gibi. Goz-
leri agikair ama gérmezler, yalnizca bakarlar, upki kulaklaninin duymamasi,
salt dinlemesi gibi... Sahneye, kendilerinden gegmiscesine bakarlar; yiizlerde-
ki ifade, biiviictilerin ve din adamlarinin egemen olduklan zamandan kalma-
dir. Génnek ve duymak, sirasinda eglendirici olabilir; ne var ki bu insanlar
artik her tiirlii eylemin digindadirlar. Daha gok bir eyleme kdnu olan kisilere
oykiiniirler. Belirsiz, ama giigli duyumlara kapihp gitmeleri oyuncular iyi
oynadiklan élgiide yogunlagir; dyle ki bu durumdan hoglanmayan bizler,
“kegke oyuncular alabildigine kétii oynasalar” diyecek oluruz.

“Auliminnzin egiinde kargilagtgimiz, iste boyle bir tivatrodur. Ve bu tiyat-
roda bu giine dek, bilimsel yiizyilin gocuklan diye adlandirdifimuz iyimser
dostlarimuzi, sindirilmis, inangh, ‘uyutulmuy’ bir kitleye doniigtiirebilmigtir.”

(Kiigitk Organon)

Bertolt Brecht gagdas tiyatrodan daha giiglii bir eglence bekledigini belirt-
mistir. Bu, insanlarin birlikte yagamalarina iligkin daha dogru, daha dolay-
s1z, daha genig kapsamli ve etkileyici bir eglence olmalidir. Boyle bir
eglence, 6grenmekten ve usun deviniminden dogan sevinci, yagam diya-
lektigini algilamaktan dogan zevki, tiretici duruma getirilmekten dogan
hoglanmay icermelidir.

Brecht, insanlarin iggiidiisel olarak égrenmekten hoglandiklarini
animsatarak, epik tiyatronun seyircide gergekleri 6grenmekten gelen bir
hoglanma duygusu yarattgim belirtmistir. Bilim ¢aginin tiyatrosu, anla-
mak ve gérmekten tat alan insanin bu gereksinimini karglamahdir. Béyle
bir eglence, zorla dgretilmekten dogan hikkinligin agilmas: demektir. Bu
eglencede kisi ruhsal ve diigiinsel devinimini duymali, diigtinmenin, tartig-
manin tadina varmahidir. Bu etkin bir eglence bigimidir: Yanilsamac:
tiyatronun seyirciyi biylileyen, donuk ve hareketsiz bir alict durumuna
sokan eglendiriciliginden farkhdir. Bu eglencede seyirci, bilgileri tadina
vararak algilar. Artik diigiinme bir gorev degil, usun devinimini duymak-
tan gelen zevkli bir ugrag olmugtur.

Brecht, tiyatroda yagam diyalektiginin algilanmasinin zevk verdigini
ileri siirer. Manukh geligimde meydana gelen beklenmedik degismeler,
sagirticr benzerlikler ve geligkiler, konumlann degiskenligi, kisacas: yaga-
min kendi diyalektigi tiyatroda bir zevk kaynagina doniigtiiriliir. Seyirci
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diyalektik iligkileri tammaktan hoglamir. Kargihikli etkilegimle, yagam
zevki tiyatrodan alinan zevki arunr; tiyatrodan alinan zevk de yagam
sanatinin zevk diizeyini yiikseltir. Boylece burjuva tiyatrosunda uyumun
yaratud zevkin yerini, kargitlann yaratn@ hoglanma duygusu almgtir.
Bu aym zamanda ruhsal ve fiziksel devingenligin alglanmas) demektir.
Seyirci uyamk olarak seyretmekte, seyrettigini tanimakea, yeni diigiinceler
iiretmekte, yaganmin devinimini duymaktadir. Bu karmagik, karmagik oldu-
gu dlgiide giiglii bir eglenme bigimidir.

Epik tiyarodan alinan zevkin bir bagka kaynag: da iiretimdir. Brecht'e
gore seyirci, birlikte yagayig icinde ortaya ¢ikan kurallarin oyunda ele
aliniginy, bunlann gegici ve eksik yanlarinin gosteriligini seyrederken
zevk duyar. Ciinkii bu gergeklerden yola gikarak neyi diizeltecegini, kendi
yasamini nasil kolaylagtiracagini, yeni iretim iliskisini nasil kuracagim
anlar. Bu degistirici bir ugragtir ve seyirciye gerceklere egemen olmanin
tadini verir. '

“pii tiin ilerlemeler, iiretim alaninda gergeklesen ve toplumda kéklii degigime
yol agan biitiin dofadan bagimsiz olma gabalan, insanhgin daha iyi bir yagama
kavugma yolundaki biitiin girisimleri, edebiyat alaninda ister baganlt ister
bagarisiz diye nitelendirilmig olsun, bize bir zafer ve giivenlik duygusu agilar
ve her geyin degisme olasihgindan zevk almamuzi saglar.”

(Kiiiik Organon)

Degistirici ugraga tanik olmaktan ve yagama egemen olma duygusundan
gelen hoglanma, burjuva tiyatrosunun seyircide uyandirdig acima ve
korku duygularindan ve bu duygularin sagladig zevkren farklidir. Burjuva
tiyatrosunda seyirci edilgin durumdadir. Aciyarak, ofkelencrek umarsizli-
gim agia vurur, heyecanlarint bogaltarak rahatlar. Oysa epik tiyatroda
seyirci, yagamn: sanat yolu ile iiretmenin radint duymaktadir. Brecht,
epik tjyatroyu “iiretimi eglencenin ana kaynag yapan tiyatro” olarak tamam-
lammgtir. Bu eglendirme iglevi birbirine organik olarak bagh olan iki etkin-
likle agiklanmugtir: Ogrenmek ve iiretmek. Bu iki etkinlik de seyirciye
- gliglilik ve giivenlik duygusu verecektir. Boylece epik tiyatro eglendirme
ilevini yerine getirirken yasamu kolaylagnrma amacina hizmet etmig
olmaktadir. Béyle bir eglence, sanatin kusursuzlugu, canlandirmanin usta-
b ile yaraulan hoglanma duygusundan gok daha zevklidir.

“Sunu demek istiyorum: Canlandirma, canlandirilana, yani insanlarm
toplum igerisinde birlikte yagamalarina gore ikinci planda kalmalidir. Canlan-
dinligim kusursuzlugundan alinan zevk, daha yiiksek bir zevkeir. By, birlikte
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yagayig iginde ortaya gikan kurallarin oyunda gegici ve eksik olarak ele
alinmasindan duyulacak zevkin diizeyine ulagtinimalidir. Boylece tiyatro,
oyun bittikten sonra seyirciyi iiretici durumda birakmig olur. Umahim ki
seyirci, tiyatrosunda bitmez tilkenmez ve ona gegimini saglayan galiymasina
ve gegirdigi siirekli degisimin dehsetine bir eglence goziiyle bakip zevk ala-
bilsin; burada kendi vagamini kolay yoldan iiretsin; glinkii varolugun en
kolay bigimi sanat alanindadic”

(Kiigitk Organon)

Epik tiyatronun gagdag eglendiricilik anlayigi, kendiliginden ¢agdag egiti-
cilik anlayigina baglanmakra, eglendirirken nasil bir egitim saglandigin
actklamakeadir,

HALKCI GERCEKCILIK-TOPLUMCU GERGEKGILIK

Epik tiyatro halkin yaranni gozetmek ve halka yonelik olmak savindadir.
Bu, halkla ilgili gergeklerin genig kitlelerin anlayacag bigimler iginde
dile getirilmesi demektir. Burjuva tiyatrosunun sanat anlayigindan farkh
bir sanat anlayigin: belirten bir yonelig, tiyatrpnun malzemesinin, igerigi-
nin, bigiminin, anlatim ydntemlerinin yeniden saptanmasini ve tanimlun-
masi gerekrirmigtir. Soyle de séylenebilir: Epik-diyalektik tiyatronun
igeriginin kapsamini ve bigim kurallarim k0§ullayan temel ilke, halkg:
ve toplumcu bir sanat anlayigidir.

Berrtolt Brecht halk sozii ile hangi kesimi kastettigini ayrica belirtmigtir.
Boylece Batt dillerinde iki ayri sozciikle anlatilan halk kavrami agikhk
kazannug olur. Bilindigi gibi Bat: dillerinde “folk” sdzciigii ile gelenekleri,
inanglan ve yagam bigimiyle bir kiiltiirii yagatan ve kirsal kesim insanimt
kapsayan az geligmig biiyiik kitle anlanlir. Bu halk kesimi, geleneksel sanat
tiirlerini, kiltir driinlerini, fazla degigime ugratmadan yagatir, degisen ya-
sam bicimi ile yitip gitmesine engel olur. Halk edebiyan, halk oyunlan,
halk masallan, halk giiri, halk miizigi yiizyillarin berisinden gelen bir kiiltiir
birikimini kamitlar. Bu birikimin o halka 6zgit nitelikleri, sanat eserinde
iyice belli olur ve her halk kiiltiiriiniin ayiric1 dzelligini meydana getirir.

Sanatta ¢ok konu edilen “popiiler” s6zcGigi ise, okuyucunun, dinleyi-
cinin, seyircinin biiyilk kesimini ilgilendirmig, eglendirmig olan, kolay
anlagilan, kolay hoga giden, gabuk etkileyen, hatta gogu kez bu kesimi en
az aba ile etkilemek igin onun zayif noktalanindan yararlanan sanat igin
kullaniimaktadir.

Bertolt Brecht popiiler sézciigiini kullanirken bu sézciigiin belirttigi
halk kavramini ayrica tanimlamak geregini duymugtur. Bdylece onun



SIYASAL AMAGU TIYATRO DUSUNCES! 279

halkg1 gergekgilik anlayigt da belirlenmis olur. Brechtle gére halk, geligim
siirecine katkida bulunan, onu zorlayan, kendini ve diinyay: degigtiren
insan toplulugudur.

Bu tanim geleneksel halk tanimina hig uymaz. Halki bog inanlara
diigkiin, gelenek ve goreneklerin tutsagi, dindar, eski sanat kaliplannt
koruyan kesim olarak nitelemek yanligtir. Brecht halks, geligimi belirleyen,
tarihi yapan, diinyay1 ve kendini degistiren, savagan ve gelecegi etkileyen
kesim olarak tanumlamigtir.

Bu halk tamnuna kogut olarak halkgi sanart, emekginin ve halkin
ilerici kesiminin yaninda olan ve 6teki béliimiinii aydinlatan sanat olmak-
tadir. Bu anlamda halkgi sanat, halkin geleneklerine bagh oldugu kadar
onu gelistirir de. Hem halkin anlanim bigimlerini kullanir, hem de o
bigimleri zenginlegtirir. Halkgi sanatn 8zit dogru olmalidir. Halkgi riyatro
caligan genis kitlelere yonelmeli, onlann sorunlarini ele almal ve onlara
yarar saglamalidir. Brecht’e gore boyle bir tiyatro genis anlamu ile gergekgi
olacakar. Ciinkii halk gergege benzeyen sanat daha kolay anlar ve deger-
lendirir. Ancak bu gergekgilik anlayigi politik ve estetik kisitlamalardan
anndinlnugtir; bilinen gergekgi tiyatronun 6z ve bigim kahplarindan kur-
tulmugtur; dogalc tiyatro gibi duyumlarla algilanan somut, gegici gergek-
leri yansitmaz. Eski gergekgi tivatronun konusu olan insan ve onun birey-
sel sorunlan bu tiyatro igin yeterli malzeme degildir. Ondokuzuncu yiizyil
gergekgi tiyatrosu insanin ig tepkilerine, duygusal yanina, ig gaugmalarina
egilmig, insan ruhunun karmagik yapisi goziimlemeye galigmug, bunun
igin de i¢ gdzleme agirhik vermist. Oysa halkg: gergekgi tiyatro insam
toplumdaki iglevi agisindan ele almakta, onu tepkilerine ve eylemlerine
bakarak betimlemekeedir.

Bertolt Brecht'e gore halkg gergekgi tiyatro toplumsal olay ve durum-
larin arkasindaki nedensellik agin serimlemeyi amaglamakradir. Bu tiyat-
ro halkin gelisme potansiyelini degerlendirir ve isgi simifimn dinamigini
vurgular. Halkgr gergekgi tiyatronun ilgi duydugu gergek, atmosfer gergegi
degildir. Bu tiyatro, canly, zengin, karmagik ve degismekte olan gergege
yonelir ve onun geligimine katkida bulunmak iizere kavgacidir.

Gergegin boyle tanimlanmasi yansitihg bigimini de etkilemistir. Brecht,
veni sorunlar ele almak igin yeni teknikler gerektigini soylemigtir: Canh,
karmagik ve degisken gercegin sahneye getirilebilmesi icin denenmig de-
nenmemig her gesit anlatma ve canlandirma yénteminden yararlaniima-
hidir. Sanatg: her bigime agik olmalidir, dogrudan betimlemeyi kullanabile-
cegi gibi, benzetmelerden, gakadan, meselden yararlanabilir. Yazar, yarat-
cliginy, diig giiciinii ve 6zgiinliigiini korumahdir.
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Brecht, yeninin anlagilabilirligi konusunda iyimserdir. Iscinin yeni
ve deneysel olan1 anlayacagina inanir. “Halk anlamaz” yargisini hatali
bulur. Brecht, yalnizca ruhsal incelemelerin, derin duygu ve heyecanlarin
genis kitleler igin anlagilmasi zor konular oldugunu kabul etmistir.
Brecht'e gore halk seyrettigi oyunda bazi seyleri hemen anlayacak,
bazilarini ise anlamaya baglayacakntr. Halk: geri kafali ve tutucu saymak
da yanhgur. Halk yagayan, giplak, yalin gergege ilgi duydugu kadar, ortiik,
ince gergege de ilgi duyar. Ya da anladiklarindan hareketle anlamadiklan
hakkinda sonuglar gikarir. Hele kendi gikan s6z konusu oldugunda yiirekli
dile geligleri anlamakta zorluk gekmez. Onemli olan halka yanlg ve
carpitilnug olanmi vermemektir, onu yanhsa kogullamamaktir.

Brecht kendi uygulamalarinda halk gogunlugu{mn gergege benzeyen
sanan daha kolay anladigint géz dniinde tutarak, dis benzerligi koruyan
bir tiyatro yapmay: yeglemigtir. Bu bakimdan epik tiyatroyu genel anlamda
gergekgiligin ileri bir agamasi sayabiliriz. Bu agamada gergekgilik, siyasal
amagh sanatin resmen kabul ettigi “toplumcu gergekgilik” olmaktadir.
-Bertolt Brecht, bazi yazilarinda “halkgi gergekgi”, bazi yazilannda “top-
lumcu gergekgi”, veya “toplumcu bakig agisina gore gergekgi” baghgint
kullanmugtur. Epik tiyatroda sanatin savasg olmasi, gergek yararla gelisen
goriglerle miicadele etmesi goriisii kabul edilmig olduguna, roplumun
gelisim siireglerinin gosterildigine, tarihsel agidan gnemli olan modellerin
ele alindigina ve yeni bir toplum olugturacak giilerin kavgasina yer veril-
digine gore epik tiyatroyu “toplumcu gergekgi” sanat akimi icinde deger-
lendirebiliriz. Ancak burada Bertolt Brecht'in sanat ve sanatin bigimi
konusundaki goriigleri ile “toplumcu gergekgi” kuramcilarin aym konu-
daki goriigleri arasindaki farki gézden kagirmamak gerekir. Bu fark, epik
tiyatronun bigimi {izerinde durulurken agiklanacakur.

OZDE VE BICIMDE EPIK TIYATRO

Epik tiyatro szii, hem 6zde hem bicimde yeni bir tiyatroyu anlatr. Bertolt
Brecht'in bu tiyatroyu agiklarken pek gok bigim sorunu tizerinde durmug
olmasi, bigimle ilgili agtklamalar yapmasi epik s6zciigiiniin daha gok bir
bigimleme ydnteminin adi olarak diigiiniilmesine yol agnugtir. Zaten
“epik” s6zii bigimsel dzellikleri saptanmug bir anlati tiiriiniin adi olarak
kullanilageldiginden bu &zellikleri animsatmaktadir. Oysa Brecht epik
tiyatronun yalnizca bigim agisindan farkh bir tiyatroyu akla gerirmesine
kargdir. Brecht'e gore epik sozii tiyatronun 6ziinti belirrmekeedir. Ancak
oz bigimden aynlmadigt icin epik sézciigii bigimlenmig bir 6zii anlatr.
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Brecht, dzden ayn diigiiniilmemesi gereken bigimi agiklarken, yeni
igeriklere yeni bicimler gerektigi, bicimin 6nemi, bigim kaygisi ile bigim-
sellifin fark: ve epik tiyatronun bigim ozellikleri iizerinde durmustur.
Brecht'e gore sanatgl igerigi bigimle birlikte diigiiniir, zihninde bigim &z
ile birlikte, bazen ondan da énce belirginlesir. Onun igin sanatgi bigime
igerik gozii ile bakar.

“Bir sanat yapity, igeriginin tiimiiyle diizenlenmesinden bagka bir sey degildir.
Bundan étiirii yapian degeri tiimiiyle bu diizenlemeye baghdir.”

“Politik alanda dogru olanin insana érnek olmasi igin sanatin varlig
gereklidir.”

Bigimin 6nemi kabul edildiginde farkl bir seyirciye ydnelen yeni bir tiyatro-
da eski estetik dlgiilerin ge¢erli olamayacag: da goriiliir. Epik tiyatro mal-
zemesine yeni bir gozle bakabilmek igin eski bigimleri yadsimak zorundadir.

“Yeni igerikler eski bigimlere zorla sokulmaya gahgildiginda derhal yine o
sonuglan kétii olan igerik ve bigim aynmi ortaya gikar. Eski olan bigim yeni
igerikten kopar ve iglevsiz kalir.”

“Borun, diinyay: degistirmeye yonelik bir &ziin kendi bigimini aramasinda
odaklanir.”

Epik tiyatro yeni seyircinin ilgisini gekebilmek, onu sagirtmak, diisiinme-
sini, tartigmasini saglamak, onu eyleme gegirecek bir itici giig olabilmek
igin yeni bigimler bulmak yolunda ssrarhdir.

Bertolt Brecht, sanatta bigim bilincinin bigimcilik olarak yargidanma-
sina kargt gtkmugtir. Brecht'e gore, bigim 6zden ayn olarak diigtiniildiigiin-
de bigimcilik ortaya gikar. Yoksa ne yeni &z igin yeni bigimler aramak, ne
de eski bilinen bigimlerden yararlanilabiliyorsa yararlanmak, bigimcilik
saytlmahdir. Eski denenmig bigimlemelerin, kurgu tekniklerini korii korii-
ne yadsinmast da, onlara siki stki sarimak kadar hatal olur. Toplumcu ve
halkg1 gergekgiligi bir bigim sorununa doniigtiirmemelidir. Yazar, sahneye
koyucu, denenmis, denenmemi tiim bigim ve teknikleri kendi igerigine
uygun olarak istedigi gibi kullanabilmelidir. Brecht, toplumcu gergekgi
tiyatronun yalniz belli bir bigimi olmasim isteyen, bu bigim digindaki tim
yenilikleri yadstyan, deneysel tiyatro yapanlara, yenilikgilere karg gikarak,
onlan saptinlmig ve yoz olarak niteleyen bagnaz toplumculan elegtirmek-
tedir. Brecht'e gore énemli olan gergegi dogiru olarak yansitabilmektir. Bunu
vaparken gergekgilerin ydnteminden de, geleneksel tekniklerden de, 6zgiir
bigimsel deneylerden de yararlandabilmelidir.
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Brecht sanatta eski veya yeni her gesit gelenekten yararlansimas ge-
rekeigini séylerken, digavurumcu tiyatronun tekniklerinden, éncii dene-
melerden korkulmamasint énerirken, iinlii elegtirmen Gyérgy Lukacs'a
karg1 gikiyordu. Lukacs'in klasik burjuva romanindan yola gikmasim,
daha sonraki galigmalart toptan yadsimasini elegtiriyor, yaratici sanatgi-
mn bigimcilikle suglanarak 6zgiirce galiymasinin engellenmesindeki yan-
liga igaret ediyordu.

“Sanatta belirli bir dzgiirlitk tannmalidir, bétylece sanatgtya gergekgi olabilme
firsati taninnug olur. Elegtirmen mizahgiya mizah yapma, kiigiiltme, abartma,
fanteziye bagvunma, cogkulu anlaum kullanma hakkini vermelidir. Elegtirmen
gercek bir sanargida bu dzelliklerin bulg’nd’ugunu bilmelidir.

“Ancak yazinsal bigimi, toplumsal igerige oturtmayan, iistelik gergeklerle
de geligen yapitlan bigimci olarak niteleyebiliriz.

“Bigimlendirme salt bigimsel bir i¢ olarak gésterilmek isteniyor. Gergekre
kurguyu aragtirmanmug, ecki alanint élgiip bigmemis, giictinii denememiy
olan kimileri kurgu yarglanmirken orraya gikiyor, kanl bir saldinya gegiyor
kurguya karg, adh kétiiye gikmig titrden bir metafizige saplaniyor. Salt estetik
sozciikler kullanilarak estetige kargi savagihiyor. Yalnizca bigimden soz edilerek
bigimcilige saldirihyor. Edebiyatin gérevi her seyden énce edebiyat olmakur.
Yazarmn gorevi ise bigimini geligttrmek."'® .
(“Bigimcilik Uzerine Notlar”)

Brecht halka yénelirken incelikten karmagikliktan, yogunluktan korkul-
mamast gerekrtigini kanisindadir. Yazann yaranc dig glicii dzgiirce iirete-
bilmelidir. Yazar1 belli bigimlere zorlamamalidir. Gergegi yansitmanin
farklt bicimleri olabilir. Bigimleri én yarglarla cle almak yanlis olur.
Yenilige karg1 gikmamalidir.

Brecht higimcilik kavraminin estetik ile 6zdeglegtirilmesine de karst
ctkmgtir. Estetigi eserin sanat degerinin dlgiisii olarak kabul eder. Ancak
estetik Slgiilerin degigmez ve evrensel sayilmasina da kargidir. Idealist
felsefenin benimsedigi yeniplatoncu sanat anlayiginin giizel-iyi-dogru
kogutlugu ilkesini son derece yamiltict bulan Brecht, giizellik duygusu
yaratarak yanhgin dogru imig gibi algilatilmasindaki tehlikeye isaret et-
migtir. Brecht'e gore estetik olgiiler kullanim degerlerini koruduklar
siirece gegerli olmalidir ve bir eser éncelikle giizelligine bakilarak degil,
dogruluguna bakilarak degerlendirilmelidir.

“Estetik olgiiler, kullanim degetleri cevresinde korunmalidir. Yeni bir estetik
yaratmak konusundaki olasiliga da pek giivenmemelidir. (....) Estetik bir
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bigimde ortaya ¢ikan eserlerin yanlig olabilecegi bir ortamda yagtyoruz. Giizel
olan artik bize kesinlikle dogru olarak gériinmemeli; ciinkii dogru giizel
olarak duyumsanmiyor. Giizelden ne olursa olsun kugkulanmaliyiz.""!

Bertolt Brecht, eserin 6zden ayn diigiiniilmemesi gereken bigimini saptar-
ken oyunun metni, sahneye koyuculuk, oyunculuk, sahne miizigi, dekor,
1ytk gibi &gelerin hepsini ele alnug, hepsinde gergeklegtirilmesi gereken
bigimsel yenilikleri, uygulama yéntemlerini ve tekniklerini kendi uygula-
malanndan 6rnekler vererek agiklamugtir. Bunlanin tiimiinde goriilen en
onemli bigimsel yenilik, dramatik tiyatronun geleneksel yapisini degisti-
ren ve sahne illiizyonunu bozan yadirgatma yéntemi ve teknikleridir.

YANILSAMANIN BOZULMASI VE YADIRGATMA

Bertolt Brecht gergekgi tiyatronun seyircide illiizyon (yanilsama)
yaratmasin elegtirmigtir. Tiyatroda illiizyon olay, seyircinin sahnedeki
oyunu, oyun degil de gergekmis gibi seyretmesi, bir an igin seyirci oldugunu
unutup sahnedeki olay1 yasamasidir. Bat tiyatrosu baglangigtan beri tiyat-
ronun illiizyon yaratma giiciine inanmig, inandiricilik saglamakea, hoglan-
ma duygusu yaratmakta illiizyondan yararlanmgnir. Aristoteles, seyircide
korku ve acima gibi duygular uyandirmakean séz ederken tiyatronun
yanilsatma giiciine inandigim géstermis oluyordu. Klasik kuramcilar za-
man ve yer birligi kurallarina uyulmamasinin inandinciligi zedeleyecegini
iddia ettikleri zaman, yerde ve zamanda sik sik degistirme yapmanm
illiizyonu bozaca@ endigesini dile getirmig oldular. Romantik yazarlar
illtizyon olayini, sahnede yaratilan diiglemeye etkin olarak katilma saymig-
lardir. Gergekgi tiyatro ise yanilsamaya fazla agarlik vererek seyirciyi edil-
gin bir digleyici durumuna getirmigtir. Gergekgi tiyatroda oyun o kadar
gergek yagama benzetilir ki, seyirci bir oyun seyrettigini unutup kendini
gercek yagam kargtsinda sanir. Oyun yagamdan aldifi malzemeyi yogunlag-
urdidi igin gosteri, seyirciyi daha da ¢ok etkilemekredir. Gergekgi tiyatro-
nun bagarisi seyircinin oyun iginde yitip gitmesi, seyirci oldugunu timden
unutup kendini oyun kigisinin yerine koymas: ile §lgiilmiigtiir. Burada
artik yaratici diisleme siirecine katilma degil, sahne gergegini birlikte
yagama s6z konusudur. Bu birlikte yagamada seyircinin katkisi s6z konusu
degildir. Seyirci sahnede yaranlan yamlsamanin edilgen bir pargast olmug-
tur. Kendi duygular ile oyun kigisinin duygular arasindaki aynim ortadan
kalkmug, kendini oyuncuda, oyuncuyu kendinde yagatmaya baglamustir.
Bu &zdeglesme olayina “empati” denilmekredir. Bertolt Brecht'in kargt
gtktgi bu gesit bir illiizyon (yanilsama) olayidir
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Brecht’e gore dramatik tiyatro seyirciyi biiyiilemekte, onu uyusturucu
madde gibi etkilemektedir. Sahne, seyircinin kendini timi ile kaptirdig
bir masal evreni olmugtur. Seyir siiresince seyirci kendini unutur ve diigsel
evrene dalar. Diigsel kahramanlarla 6zdeglegime, ona normal yagamda
bulamadig bir kanatlanma, bir yiikselme duygusu saglar. Fakat eylemin
diginda kalmugtir; bilyiilenmig, hipnotize olmustur.

Bertolt Brecht, gergekgi tiyatronun giiglii bir illiizyon duygusu yaratma-
sina kargin, seyircinin seyrettigi gergeklerle kendi gergegi arasinda saglam,
akiler bir ilinti kuramadigini ileri stirmiigtiir. Yukanda soziinii ettigimiz
Ozdeglesme, duygusal bir yakinlagmadir. Usun denetleyici ve degerlendirici
iglevi kalmanugtir. Brecht'e gore, gergekgi tiyatroda olaylar, durumlar, kigiler
ne kadar yagam gergegine benzirse benzesin seyirci bunlar gergekten
tammaz, yalnizca onlara korii koriine inanir. Kendi 6z yagamin unutmug,
elegrirel bakug agisiru yitirmigtir. [lliizyon tiyatrosunda seyircinin gercekleri
tarumasina, bu gergekler iginde kendi konumunu égrenmesine, yanhg olani
elestirmesine olanak yoktur. Sahne ile seyirci arasindaki duygu bag
seyircinin her gordiigiini tartigmasizca kabul etmesini saglamigtir.

“Oidipus'la 6zdeglesiyoruz, ¢linkii tabular bugiin de var ve bilmemek, yasalar
oniinde bireyi cezaya carptirlmaktan koruyamuyor. Othelloile dzdeglegiyoruz,
ginkii kiskanglik duygusu bugiin de kargimizda ve her geye sahip olma tutku-
suyla bigimlenmektir. Wallenstein ile dzdeglesiyotuz, glinkii rekabet savagt
gin ozglir olmamiz ve kurallara uymamuz gerekli, yoksa savag siirdiirmek
olanaksizlagi.” '

(Kiigiik Organon)

Ancak Othello'nun kiskanghgini, Wallenstein'in 6zgiirlik tutkusunu
kendimizdekine benzetmek, onlara bizim sorunlarimizdan dogan duygu-
lar1 yagatmak, Othello’yu ya da Wallensteini tanimak demek degildir.
Bu yiizden gergekgi tiyatro tarihsel bakig acisini yitirmektedir.

Bertolt Brecht elestirisini daha da genellegtirerek tiim dramatik tiyatro
anlayigina karg gikmigtir. Dramatik kurgu, diigiim, merak, gerilim 6geleri
ile seyirciyi sahneye merakla baglamaktadir. Seyirci kendini bu kurgusal
mekanizmaya kaptirtr ve olayin geligimini merakla, heyecanla izler. Bun-
dan bagka sahnedeki zengin dekorlar, goz alic1 renkler, goniil okgayan
miizik, zarif niikeeler, gizli igiklama diizeni, bu bityii havasini tamamlar.
Seyirci bu hava iginde kendini iyice yanilsamaya kaptirir. Brecht bu biiyii-
lenme olayin: yalnizca uyutucu olarak degil, ayip olarak da nitelemistir:
Seyircinin hareketsiz gévdesi, hayretle agilmig gozleri, biiylilenmig gibi
bakglar oyun sonunda birden rahatlamaya déniismektedir. Bu rahatlama
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bir gevgeme ve bogalmadir. Aristoteles’in “arinma” kavramu bu bogalmay
anlatr. Brecht, bogalmanin tiiketim oldugunu belirtir ve bu bogalmada
miistehcen bir yan goriir. Seyirci arinmig ama diizelmemistir. Oyun seyirci-
de kalic1 bir iz birakmamigur.

Epik tiyatro illizyonu bozma ilkesini benimsemigtir. Seyirci tiyatro
oyunu kargisinda oldugunu bilerek seyredecektir. Boylece sahnede gordii-
gii tarihscl olaylan, tarihsel gergeveler igine oturtabilecek, sahnede gordi-
gii gergeklerle kendi tamdig: gergekler arasinda kargilagtirma yapabilecek,
benzerlikler varsa onlan saptama olanag elde etmig olacakuir. Béyle bir
oyun, seyircinin toplum yapisini tanima siireci olacaktir.

Brechrt bu siireci toplum agisindan yararli bulur. Brecht'e gore kapita-
list sistemde kisinin iiretime yabancilagmasi ve kendini bir arag olarak
gormesi onun gergek yagamla olan bagintisim koparnugtir. Artik insan
kendi yagamina egemen olamamaktadir. Tiyatro, insanin bu durumu gor-
mesini saglamalidir. Seyirciye simdiye dek dogal olarak kabul ettigi iligkile-
rin dogal olmadigi gosterilmeli, umarsiz sanilan durumlarin
degistirilebilecegini dgretilmelidir. Toplumdaki yabancilagmay: daha
garpict hir bigimde gozler oniine sermek ve yabancilagmanin ortadan
kaldirilmasina katkida bulunmak igin, tiyatro olaylar arasindaki
bagintilan, savag, devrim gibi biiyiik degigmeleri gdsterebilmelidir.
Seyirci, tiimiin akigini, gdrebilmeli, “kisi bu tarihsel kogullar iginde séyle
davrandt, ovsa bagka tiirlii de davranabilivdi” yolunda diigiinebilmelidir. Boyle
bir seyretme siireci aym1 zamanda bir diigiinme siireci olacaku.

Epik tiyatroda seyirci heyecanlan ile yonetilen bilingsiz bir kitle degil-
dir. Agit-prop tiyatrosunda oldugu gibi siyasal bir goriigii benimsemesi
igin oyun sirasinda cogturulmaz. Epik tiyatro, seyircisini, diigiinebilen,
karar verebilen, akh ve duygular olgun bireyler olarak kabul eder. Epik
tiyatro eregine ulagmak igin kori koriine inandirmayr degil, diigiinerek
ikna etmeyi yeglemistir.

Bu diigiinme siirecinin ikinci agamasinda tiyatro bir degigim yaratacak-
ur. Bagka bir deyigle tiyatro, insant diigiindiirmekle kalmamaly, onu degis-
tirmelidir. Bunun igin sahne ile seyirci arasinda diyalektik bir iligki kurul-
masl, seyircinin geligkileri gormesi saglanir. Sahneye koyuculukta, oyun-
culukta, miizigin, g, dekorun, kostimiin kullanihginda geligkilerin
gosterilmesine dikkar edilir. Bu yiizden iliizyonun bozulmasi, dzdegles-
menin engellenmesi zorunludur.

llluzyonu bozan, seyircinin bir diigiinme siirecine girerek bilinglen-
mesini saglayan, bunun igin toplumun iligkiler diizenindeki geligkileri
g0steren, sahne ile seyirci ve sahne ogeleri arasinda diyalekrik bir iligki
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kurarak bu geligkiyi somutlagtiran tiyatronun yontemine yadirgatma (ya-
bancilagtirma) yéntemi, bu yadirgatmay saglayan etmenlere de yadirgat-
ma etmenleri (yabancilagtirma etmenleri) denilmigtir.

Yadirgarma sézciigii daha dnce Rus formalistlerinden Shklovsky tarafin-
dan kullanilmustit. Formalistlerin yorumu ile yadirgatma (ostrannenie) este-
tik bir siiregtir. Siirsel ve diigsel algilama bigimini gosterir. Siirin bir yadirgat-
ma olusu, yagama uzak ag1 kazandirmasi, agina oldugumuzu yadirgar bir
gozle yeniden gormemizi saglamasindan ileri gelir. Formalistlerin bu goriisii
daha 6nce romantiklerin ileri siirdiikleri “romantik ironi"” kavramina ben-
zer. Brecht yadlrgam}g sozcligiind toplumsal yabancilagmay: géstermek iizere
dogal ve tanidik oldni goze batici yapmak anlanunda kullanmugtir.

Brecht yadirgatma yontemini Avrupa'da temsiller veren iinlii Cinli
oyuncu Mei-Lan-Feng'in tekniginden etkilenerek saptamigtir. “Cinlile-
rin Oyunculuk Sanatinda Yabancilagtirma Etmenleri” (1936), “Yabanci-
lagtirma Etkisi Uyandiran Yeni Oyunculuk Teknigi Hakkinda Kiigiik Bir
Tanim” (1940) baglikli yazilannda bunu belirtmektedir. Yadirgatma terimi
ilk kez Yuvarlak Kafallar ve Sivni Kafallar icin yazdhg notlarda kullanilmigtir.

Epik tiyatronun yadirgatma yontemi goyle agiklanmgtir:

“Oyuncu bir an bile canlandirdigs karakterle biitiiniiyle dzdeglesmemelidir.
‘Lear'i oynamiyordu, Lear'in kendisiydi' yolunda bir yarg gercekte oyuncu
igin olumsuz bir yargidir. Oyuncunun gérevi karakeeri gdstermektir yalnizca,
daha iyi bir deyigle, o karakteri yagamaktan &te bir seydir. Tabii bu oyuncunun
tutkulu kigileri canlandirdiginda kendisinin buz gibi kalmast gerektigi demek
degildir. Yalniz kendi duygulariny, esas olarak canlandirdi@: karakterin duy-
gulanyla dzdeslestirmemelidir ki seyircinin duygulan da oyun kahramaninin
duygulari ile tzdeglegmesin. Seyircinin bu konuda salt ézgiir kalmas gerekir.”

(Kiigiik Organon)

Brecht bu konudaki goriigiinii bir ornekle agiklamigur:

“Bu ilke, yani oyuncunun sahnede ayni anda iki rolde birden, hem Loughton
hem de Galile olmasi; canlandiran Loughton’un canlandirilan Galile’nin
iginde eriyip gitmemesi —ki bu oyun tiiriine “epik” adint veren bu ilkedir-,
yalmizca gergek siirecin perdelenmemesi geregini dile getirir. Sahnedeki
adam, gergekte Loughton'dur; yapugt ise Galilelyi nasil diigiindigiinii
gostermektir. (...)"

(Kiigiik Organon)

Brecht agiklamasini siirdiirerek oyuncunun, yaratag karakter oldugu
kanisin1 uyandirmamas: gerektigi gibi, oyunda gosterilen olay ve



SIYASAL AMAGLI TIYATRO DUSUNCES! 287

durumlan da sanki ilk kez oluyormug gibi kargilamamasim, béyle bir
aldatmacaya bagvurmamasint ister. Oyuncu oyunun nasil baglayip nasil
bitecegini dnceden bildigini oyunuyla ortaya koymalidir. Béyle yaparak
olaylara uzak ag1 kazandiracak, olaylar arasindaki baglantilar: géstermeyi
bagaracaknr. Boylece seyirci olayin tiimiinii, olaylanin akigini, insanlar
ile eylemleri arasindaki geligkileri gorebilecektir. Boylece oyun, bir yagam
deneyi olmakta, deney kogullart tanindiktan sonra karg: deney kogullan
da disiiniilebilmektedir. Boyle bir tiyatro anlayig, seyirciyi, yansitilan
gercegin tek ve degismez ger¢ek olduguna inandiran, onda umarsizhk
duygular1 yaratan ve seyirciyi tiimii ile edilgin durumda birakan gercekgi
ve dramatik tiyatro anlayigindan gok farklidir.

Bertolt Brecht kuramlan ve uygulamast ile kendi oyunculuk anlayigina
uygun oyuncu egitimini de saptamugtir: Her seyden &nce oyuncunun
elindeki metni iyi taimasi gerekir. Brecht'e gére oyuncu metni ilk bakigta
kavramaya ¢aligmamaly, iyice diigiinmeli, kendi anlayipindan kugku duy-
malidir. Oyun kigilerinin davranglarina bakip onlar {izerinde kafa yorma-
hdir. Onlan rol yapan kigiler gibi gormeli, oteki oyun kigileri ile olan
kargilikh etkilegimi dikkate almahdir.

Oyunculukta yadirgatmanin saglanabilmesi igin oyun kisilerini yasa-
yan insanlann kopyasi olarak diigiinmemek gerekir. Epik tiyatroda oyuncu

. seyirciye oyun kigisini nasil diigiindiigiinii gdsterir. Seyirci oyuncuyu
oyundaki karakterin ta kendisi gibi algilamamali, onun oyuncu oldugunu
unutmamahdir. Oyuncu oyun kigisini seyirciye en belirgin ozellikleri ile
en anlagilir bigimde gosterir. Bunu yaparken hem oyun kigisini canlan-
dirmakta, hem de canlandirdign kisiyi, ondan daha gok bildigini, hatta
yargiladigini belli etmekeedir. Béylece seyirci oyun kisisini, olaylarin akigi
igindeki yerini, konumlann biitiiniinii ve olaylar arasindaki baglanular
gorebilir,

“Ornegin sahnede konugan bir kadina kulak verirken, aym kadinin diyelim
birkag hafta sonra, bagka riirlii konugacagini tasarimlayabilir, ya da o andaki
bagka verlerdeki bagka kadmlann bagka ciirlii konugtuklanini diigiinebilir.
Opyuncu, sanki canlandirdi@ kadinin iginde bulundugu gapr sonuna dek
yagamig da gimdi anilanini yineliyormug ve kendisi igin en dnemli noktalar
fizerinde duruyormug gibi oynadigt takdirde bu dedigimiz gerceklesir; giinkii
o anda nemli olan, “dnemli olmus” olandir. Bir kiginin “belli olan bu kigi" ya
da “su yagamlan andaki belli kigi” bigiminde yabancilagtirilmast, ancak
oyuncunun canlandirilan karakterlerle, temsilin de gergek olanla
Ozlegtirilmesi gibi bir yamilsama yaratilmazsa olanakhdir.”

(Kitgitk Organon)
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Brecht burada 6nemli bir agiklama daha yapmigtr: Oyuncunun gos-
termeci bigimde bir model insani1 en belirgin gizgileri ile seyirciye sunmas:
yeterli degildir. Seyirci 0 oyun kigisinin nasil davrandifinmi gérdiigii gibi
daha bagka nasil davranabilecegini de diigiinebilmelidir. Brecht'in sozleri
ile, “o bunu yapu"nin yerine “o bagka bir sey yapabilecekken bunu yapu”
diyebilmelidir. Oyuncu bunu saglayabilmek igin oyun kigisini elegtirisel
bir bakigla bigimler ve onu yargilar. Fakat provalarda oyun kisisini daha
iyi taniyabilmek igin Stanislavsky yénteminden yararlanlabilir.

“Provalarda canlandinlan karakterlerle dzdegleyimden yararlanabilirse de
~ki asil temsilde bundan kaginmak gerekir— bu gesitli ydntemlerden yalnizea
biri olarak kullaniimalidir. Provalarda bir 6zdegleyim yararhdir. Clinkii gagdas
tiyatro tarafindan 6lgiistiz oranda uygulanmig olmasma kargtn, karakterlerin
daha aynntil gizilebilmesi gibi bir sonuca gotiiriilebilmigtir.

“a) Qyunda karakterlerle dzdegleyimden kagimma yolundaki uyarnumn,
bu uyariya temel alinan gériis ne denli dogmatik gelirse gelsin, kugagimizca
dinlenmesi yararlidir. Bu uyariya ne denli kararhlikla uyulursa uyulsun, gene
de geregi eksiksiz yerine getirilemeyecektir; béylece bundan dogabilecek en
olast sonug, yagama ile canlandirma, dzdegleyim ile gosterme arasindaki
ayirir geligkinin dogumuna yol agacakuir: erigilmek istenen amag da budur.
Elegtirisel égeye bu yolla vanlir.

b) Oynamak (gdstermek) ile yagamak (dzdesleyim) arasindaki geligki,
bu konuda egitilmemis olanlarca sanki sanatgi aéisindan yalmizca biri, ya da
oteki s6z konusu olabilirmig gibi anlagihr. Bagka deyigle sanki Kiigitk Organon
yalnizca oynamayy, eski gelenek ise yalnizca yagamayr dngoriir. Gergekte ise
oyuncunun oynaytg bigiminde birlegen birbirine diigman iki stireg s6z konu-
sudur (Sanatginin oyunu her ikisinden birer parga igererek olugmaz.).
Ovyuncu iki kutup arasindaki savagta, gerilimde ve derinlikte gergek
etkilerinin kaynagini bulur. (...)"

Brecht'in bu agiklamasi epik tiyatronun yadirgatma yénteminin tiimiine
uygulanabilir. Brecht'in, bazt oyunlanimin sahnelenigleri ile ilgili agiklama-
lardan anlagilmaktadir ki yadirgatma, oyun boyunca siirgit uygulanmamak-
tadir. Oyunda yer yer yadirgatmalara gidilerek seyircinin sahne ile 6zdegleg-
mesine engel olunmaktadir. Bundan goyle bir sonug ¢ikarabiliriz: Epik
tiyatroda duygusal yakinlagma ile elegtirel uzaklagma bir arada gergeklesti-
rilir. Seyirci bu iki stireci birden yagayarak, bunun gerilimini duyar ve bu
giidii ile gergekleri, nedenlerini, gelisim dogrultusunu daha iyi kavrayabilir.

Yadirgatmah oyunculuk teknigi soyle agiklannugtir:

a) Birinci kogul sahnenin ve salonun biiytileyici havadan arindiriima-
sichir. Sahne belli bir yerin havasini vermemeli, konugmalarin temposunu
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diigtiriip bir atmosfer yaratmamalidir. Seyirci, sahnede olup biteni gergek-
mig gibi kabul edecei bir yanilsama igine sokulmamalidir.

b) Sahne ile salon arasinda bir dérdiincii duvar oldugu hissi uyandinil-
mamali, oyuncu seyircilere dogrudan dogruya yénelmeli ve canlandirdign
kiginin tavrim géstermelidir.

¢) Seyirci oyuncuyla 6zdeglesmemelidir. Fakat oyuncu seyirciyi psikolo-
jik olarak etkilemekten tiimii ile kaginmamalidir; 6zellikle provalarda
oyun kigisiyle 6zdeglesmeden yararlanmalidir.

d) Oyuncu, oynadig: kiside éziimlenerek elegtirisel cutumunu tiimden
yitirmemek i¢in oyun kisisini canlandirmadan énce tekrar tekrar okuma
provasi yapmalidir. '

e) Bu okumada oyun kigilerini, olaylari, durumlan iyice tartip bigmeli,
higbir geyi oldugu gibi kabul etmemeli, sagirma, kargi ¢ikma giidiilerini
korumahdir. Temsili yaratirken bu giidiiler ona giig verecektir.

f) Oyuncu sahnede roliinii oynarken neler yapugini gosterdigi gibi
neler yapmadigini, bagka deyigle daha neler yapabilecekken yapmadigint
da gostercbilmelidir. Ornegin, “sana bunu édetecegim” dedigi zaman “seni
bagtsliyorum” demedigini fark ettirecektir.

g) Oyuncu oynadipi roliin iginde kendini unutmayacak, kendini bir
Harpagon, bir Lear, bir Schweik zannetmeyecektir. Oyuncu sézlerini do-
gaglama imis gibi degil, bagkasindan alinti yapryormug gibi séylemelidir.

. h) Oyuncu bu alhintilarda dogru tonlama yapmayr ihmal etmemeli,
aynr bigimde canlandirdigs kiginin tavrini gosterirken onu insani bir tavir
iginde sunmahdir.

1) Oyunculukta yadirgatma saglamanin g yolu vardir: 1) Canlandi-
nlan oyun kisilerinin davraniglarim ve sézlerini iiglincii gahsa nakletmek,
2) Gegmise nakletmek, 3) Sahne tariflerini yiiksek sesle okumak. Biitiin
bunlar oyuncunun metne uzaktan bakmasini saglayacakur. Oyuncu, oyu-
nun sonunu, olaylarin nasil gelisecegini dnceden bildigi igin her ciimleyi
oyunun sonuna gore degerlendirebilir ve yargilayabilir. Konusmalar dog-
rudan seyirciye yoneltildigi icin her ciimle, o ciimleye verilen anlama
gore tonlanir. Tipki bir taniin mahkemede konugmas gibi.

k) Oyuncu, geleneksel tiyatroda “apar” yaparken ya da “monolog”
soylerken yaptigindan farkh bir bigimde seyirciye yonelmeli, ona yiiziinii
tam doniip soziinii dogrudan iletmelidir. Tam bir yadirgatma sagla-
yabilmek icin oyuncu provalarda ctimleleri pargalarina bélmeli, metin
kosuklu yazilmgsa diiz yaziya gevirmeli, hatra belki koguklu yaziya uygun
el kol hareketleri ile diiz yaziys okuyup bu geligkiyle yadirgatma yoluna
gitmelidir.
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1) Tiim heyecanlar diglanmali, tavira gevrilmelidir. Her tavnin giigli,
etkili, abartil, incelikli olmast yadirgatma etkisini artnr. Cin tiyatrosu
oyunculugunda tavnn ustahikla kullamldig goriiliir. Cinli oyuncu kendi
hareketlerini gézlemleyerek yadirgatma saglar.

m) Oyuncu oyununu ustalikla oynamali, daha énceden tiim teknik
zorluklan yenmig olmal, seyirciye gok rahat, bilerek, igleklikle oynadig:
hissini vermelidir.

n) Oyuncu olmug ya da olabilecek bir olayr miikkemmel bir bigimde
seyircinin gozleri dniine serer. Bu rolii daha énce prova ettigini, canlan-
dirmada ustalagtigini saklamaz, olay hakkindaki kendi goriglerini belirtir.

o) Oyuncu kendini oyun kigisiyle 6zdeglestirmedigi igin o kigiye kargt
belli bir tavr1 vardir. Seyirciye de, 6zdeslesmedigi oyun kisisi hakkindaki
goriigiinii bildirmeye ¢ahgir.

p) Oyuncunun tavn toplumcu elestiricidir. Oyun, toplumsal durumlar
hakkinda bir tartigmaya doniigmigtiir. Seyirci bu durumu kabul etmeye
ya da ortadan kaldirmaya kigkirtilir.

1) Yadirgatma ile her olayin altinda yatan toplumsal tavir soyutlanip
ortaya gikartihr. Toplumsal tavir, belli bir zaman iginde insanlar arasindaki
toplumsal iligkinin oyuncunun jestleri ile anlaulmasidir. Su ek agikla-
yicidir: Eger Kral Lear, kraligini kizlan arasinda paylagunrken ingiltere
haritasim ortadan yirtarsa bu yirtma eylemi yadirgatma saglar. Lear’in
iilkesini 6z mali saydiginy, ailenin feodal yapisimi belirtmig olur. Julius
Caesar'da efer Brutus Caesar’t miistebitlikle suglarken kendi kolesine
kotii davranirsa bu da yadirgatma saglar. Helena Weigel, Maria Stuarth
oynarken boynundaki hagi ¢apkinca eline almig ve onunla yelpazelenmis,
boylece yadirgatma saglamistr.

s) Olaylara tarihsellik kazandirmakla da uzak ag1 saglanir. Boylece
kosullara gore varolan ve evrimlegen gergek belirlenir.

t) Giincel olaylann da tarihsel bir bakig agis1 iginde ele alinmasi gorevi
oyuncuya diiger.

u) Duygulara, heyecanlara gelince, bunlardan tiimii ile kaginmamali,
fakat nasil bir heyecan iretilecegi iyi hesaplanmalidir.

v) Seyircinin elegtirisel bakig agist ayni zamanda sanatsal bakig agisidir.
Ciinkii olumludur, yapicidir, tireticidir. Bu nitelikleri ile de zevk verir.

y) Yadirgatma normal olmayan, zorlama bir teknik gibi diigiiniilmeme-
lidir. Ozellikle oyunculukta stilize hareketlere bagvurup dogaya aykiri
diigmemelidir.

z) Yadirgatmali tiyatronun yarari diinyayr dogal haliyle gdstermesi,
mizahint hissettirmesi, onu, tutucu tiyatrolann yiikledigi mistik anlamlar-
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dan arindirmast ve boylece diinyanin degistirilebilir, yonetilebilir oldugu-
nu gésterebilmesidir.

ARISTOTELESCI OLMAYAN DRAM

Epik tiyatro, Aristoteles’ten beri benimsenen epik, dramatik ayrimum
yeniden ele almug, fakat Aristoteles’in goriigiinden farkh olarak bu iki
anlatim Gislubunun kangik olarak kullaniabilecegini géstermigtir. Bilindigi
gibi dramatik tistubun aymc 6zelligi, hareketle canlandirma, roman, 6y-
kii, masal gibi anlatilarin iislubu ise, dogrudan anlanmdir. Aristoteles
tragedya ile destan riirleri arasindaki farki agiklarken tragedyanin hareke-
tin taklidi oldugunu, destanin ise dykiiyii anlattigin belirtmigti. Hareketin
taklidinde bir eylem birligi gézetilmesine kargin, éykii anlatiminda kahra-
manin bagindan gegen tiim olaylar sirastyla aktanhyordu. Klasik tiyatro
anlayigt dramatik olamin tiim gekiciligini olaylan neden sonug bagi iginde
iletmesinde, seyircide merak uyandirmasinda gormiigtiir. Siirpriz, ironi,
onséme gibi dram yazarhgna 6zgii ustaliklar, gerilimi arttirmak tizere
kutlanlnustir. Olaylanin tek eylemde odaklanmasimi saglayan birliklilik
ve olaylar arasinda neden sonug bag gézeterek saglanan biitiinlitk drama-
tik yapmin asal 6zelligi olmugtur. Birlik, biitiinlitk gibi yapisal 6zellikler
giderek kurgu ustahigina dénigmiig, serim, diigiim, ¢atigma gibi, gerilimi
arttiran hiinerler gelitirilmigtir. Bertolt Brecht'in kargi giktign, bu gesit
kurgu ustaliklandir. Brecht bu ustaligm seyirciyi merak iginde sahneye
bagladigini, onun, olaylann nedenleri ve geligimi hakkinda diisiinmesine
engel oldugunu ileri siirmiigtiir. Oysa tiyatronun amaci, diizmece bir olay
zinciri ile seyirciyi gerilime sokarak onu heyecanlandirmak ve bu heyecan-
lanmadan zevk duymasi saglamak olmamalidir. Bertolt Brecht, seyirci-
nin, oyunun sonunu merak etmek yerine oyunun geligimine ilgi duymasint
saglamaya ¢aligmigtir. Bunun igin de geleneksel dramatik bigimlemenin
agilthasint dnermigtir. Seyirciyi heyecanlan ile degil, akli ile sahnedeki
olaya gekmenin yolu, ona olaylan dogrudan bir anlanmla iletmektir. Anla-
tum teknigi tiyatroda uzun siireglerin, diyalekrik iligkilerin ele ahnmasina
da olanak saglayacakur.

-Epik tiyatronun yapist her biri kendi icinde biitiinlegmig olan kisa
episodlardan olugmugtur. Bu episodlar birbirine neden sonug bagt ile bagl
degildir; belli bir kriz noktasina dogru gelismez. Her episod ayn bir durumu
gosterir. Her dilimin kendi bagina ilettigi bir diigiince vardir. Her dilim
kendi bagina zevkli ve anlamlidir. Bu episodlar anlatimla birbirine baglan-
migtir. Anlatici siirecin agamalanni belirtir. Oykiiniin ayn ayn ogeleri
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dnce soyutlanmug, ayn birimcikler meydana getirmig, sonra yeniden birles-
tirilmigtir. Fakat bu birlesme bir kaynasma degildir. Boliimler arasindaki
baglantilar agikga belirtilmigtir. Boéylece diigiince gereksiz yere dolandinl-
mamug olur. Olaylarin, bélimlerin, dilimlerin dizilisinde montaj teknigi
uygulanmugur. Istenirse bunlar yer degistirebilir.

“Seyircinin kendini bir irmaga atarcasina éykiiye atmasi ve bagibog bigimde
oraya buraya siiriiklenmesi i¢in ¢agrilmayacagna gére tek tek olaylar, baglant
noktalan belli olacak bigimde birlegtirilmelidir. Olaylar, bu noktalann algilan-
masmna olanak birakmadan birbirini izlememeli, seyirci yargisiyla iki olayin
arasina girebilmelidir. (...) Demek ki dykiiniin ayn ayn kisimlan her birine
kendine &zgii yapisi verilerek, sanki oyun iginde oyunmuggasina, birbirinin
ardina dizilmelidir.

“Epik tiyatroda en 6nemli 8ge 6ykiidiir. Insan iligkilerinin agiklanmasinda,
diyalektigin anlagilmasinda éykiiden yararlamlir.

“Her ey dykilye baghdir; éykii, tiyacronun odak nokeasidir. Ciinkii
tartigilabilir, elegtirilebilir, degigtirilebilir olanlann tiimiiniin kaynag, insanlar
arasinda olup bitenlerdir.”

(Kitgtik Organon)

Bertolt Brecht epik tiyatronun amacina uygun olarak insan tabiatim
degil, insan iligkilerini ele almgnr. Onemli olan tek karakter degil, en
kiigiik toplumsal birim olan kargihikli insanlardir. Tiyatronun amact insani
yasamak, davraniglarinin i¢ nedenlerini ¢dziimlemek degildir. Oyunun-
toplumsal iglevini olaylar gergeklestirir. Epik, anlatimsal, tarihsel tiyatro-
nun asal dgesi karakter degil, éykiidiir.

Ovyunun asal 6éykiisiiniin birimleri, en kiigiiklerine kadar birbirinden
aynldiginda her biri sanki bir ciimleye indirgenir. Bu ciimle sahnenin 6z
anlamini belirler. Oyuncular konugmalarini, hareketlerini, gruplanmala-
rint bu 6z anlama gore diizenlerler. Oykiiniin kiigiik birimlerinin éziinii
veren bu anlamli zet climle birimin tavrim (gestus) gésterir.

TAVIR KAVRAMI (GESTUS)

Bertolt Brecht seyircinin oyunu elegtirisel bir agidan seyretmesi ve iste-
nen diigiinme siirecine girebilmesi igin oyun kigilerinin, toplumsal iligki-
lerin, belli bir tavir iginde sunulmasini, bu tavrm oyunculuk ustali ile,
sahnelerin diizenlenisi ve olaylarin sunulugu ile iyice belli edilmesini
Onermigtir. Almanca gestus ve gestisch sozciiklerinin anlamu, —biri isim,
biri sifat olmak {izere— sdzle veya hareketle ifade edilen bir tavir ya da
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ravnn bir yéniidiir. Bu terim daha énce Lessing tarafindan kullanilmigtir.
Kurt Weil, gestus sézciigiinii miizik konusu ile ilgili olarak kullanmustrr.
Bertolt Brecht oyuncunun canlandiracag kiginin tipik tavrini dikkatle
saptamasini, saptarken sinifsal konumunu gézden kagirmamasini, bu tav-
rin anlamin seyirciye iletecek bigimde abartmasimi gerekli gérmiigtiir.
Bu tavir, toplumsal anlamu olan bir modeli tamur. Tavn belirtilen oyun
kisisinin ruh derinliklerine inilmemis, karmagik incelemeler yapilmams-
ur. Onun igin tavir kavrami klasik karakter kavramindan da, tip kavra-
mindan da farkls bir kavramdir. Karakter gibi ayninuli igsel 6zellikleri
gostermedigi gibi klasik tip gibi kendine benzeyenleri temsil eden soyut
bir genelleme de degildir. Epik tiyatroda oyun kigisinin tavri, onun simif-
sal ve toplumsal niteligini gosterdigi gibi bu niteligin elegtirisini de yapar.
Yadirgatmali oyunculuk yéntemini incelerken gordiigiimiiz gibi tavr be-
lirtilen oyun kigisi hem igten yansitilmg, hem de digtan yargllanmstir.
Bertolt Brecht “toplumsal tavir” kavranum géyle betimlemigtir:

“Biitiin tavirlar toplumsal degildir. Sinegi kovalamak toplumsal bir tavir olma-
mugtir heniiz, kdpegi kovalamak roplumsal bir tavir olabilir, eger kot giyinmig
bir adamin bekgi kdpekleri ile siirekli savagimini gésteriyorsa. Kaygan bir
diizeyde dengesini korumaya galigan insan, diiger diigmez piyasa degerini yitire-
cekse toplumsal bir tavir igindedir. Ote yandan cam acima tavr, genel ve
soyut kaldig sitrece toplumsal degil, hayvansal tavir kiimesine girer. Nedense
‘tavrin toplumsal 6fesini ortadan kaldirmak sanatn genel egilimi olmugtur.
(...) Toplumsal tavir toplumu agiklayan, toplumsal durum hakkinda sonug
cikarmaya elverigli olan tavirdir

“Konuya insani niteligini veren oyuncunun toplumsal tavridi, tipky, elegti-
ti, alay, propaganda gibi. Fasistlerin azametli tavn kendi iginde bog bir ravirdir.
Sahnede bu azametli tavni talanmakla anlaml bir olgu yarantamaz. Calim
atarak yiiriimek, kasintih durug, gégsii ileri gtkarmak, biitiin bunlar bir halk
bayraminda da goriilebilen tavirdir. Ancak bu ¢alimlt yiiriiyiig cesetlere
baslarak yapiliyorsa fagizmin tavn anlaulmig olur. Demek ki sanatgi azamet
olgusuna karg: belli bir tavir almali, bunu belli etmeli, tavrin kendini
anlatmasm beklememelidir.™?

Epik tiyatroda oyun kisisinin tavri, oyuncunun tavn oldugu gibi her
olayin, her 6ykii biriminin de bir temel tavri vardir. Kiigitk Organon'da
“Bir tebegir dairesinin yardmu ile cocugamn asil annesi brlunur”, “Woyzeck kansi
oldiirmek icin ucuz bir bigak satm alir” Srnekleri verilerek olaylarin temel
tavn (gestis) anlatlmak istenmigtir. Tavir gosteren dzet ciimle sahnelerde
baghklar bigiminde yer alr.
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“(...) Baghiklar toplumsal goriig agisinu igermeli, bunun yam sira oyunun sergi-
ledigi gergek hakkinda bir fikir verebilmelidir. Bagka bir deyisle bir baladin,
bir kronigin, bir gazetenin baghginin tonunu taklit ermelidir.”

(Kiigiik Organon)

SAHNE MUZIGI, ISIKLAMA, DEKOR VE TEKNIK
DONATIMIN KULLANIMINDA DiYALEKTIK ILISKI
SAGLAMA VE YADIRGATMA

Epik tiyatroda tiim yardimecr 6gelerin kullaninunda iki temel ilke gaz
dniinde tutulmugtur: a) Bu dgelerin birbiri ile, seyirci ile diyalektik bir
iligki icinde kullanilmast, b) Yadirgatma etkisinin yaraulmasi. Bu konular,
Bertolt Brecht'in uygulamalarinda ve kuramsal agiklamalarninda belirtil-
migtir.

Bertolt Brecht tiyatroda dekorun hem gergekgi hem iglevsel olmasini
ister. Gergekgi olmasi gercegin kopya edilmesi anlamina gelmez. Oyunun
anlamina gére segme yapilmalidit. Dekor gergegi tanimakla kalmamals,
onu agiklamalidir. Bir ev dekoru hem evi géstermeli, hem de evi yapanla-
rin bilgisini, ustah@ini, evde oturanlann yagam bigimini agiklayabilmeli-
dir. Bunun igin dekor yapanin gergekleri taklitle yetinmemesi diig giiciinii
kullanmas gerekir. Dekor, yarancisimn damgasin: tagimalidir. Epik tiyat-
roda dekor ayrinulan ditizlikle segilecek, fakat bu ayrintilar iglenirken
seyirciyi illiizyona sokacak bigimde bir atmosfer yararmakean kaginilacak-
ur. Dekor, miizik, koreografi kendi bagina 6zerk 6geler olarak 6teki dgelere
karsithk yaratmali, her biri oyuna kendi 6zgiir katkisini getirmelidir. Bu
bakimdan Brecht, Wagner'in tiim 6gelerin biitiinliigiinii amaglayan “ge-
samkunstwerk” (birlesik sanat yapui) diigiincesine karg bir tutum igindedir.

Bertolt Brecht sahnede kullanilan kiigitk esyarun gergek olmasini ve
dikkacle segilmesini, dekor yaparken tahtanin, demirin, bezin ustalikla
bir araya getirilmesini istemistir. Malzeme diipediiz sergilendiginden ve
iddiasiz oldugundan mitkemmel olmasina 6zen gosterilmeli, oyunun ger-
¢egini ve amacina uygun olarak gerekirse bol bol gerekirse tutumlu olarak
kullanidmalidir.

Epik tiyatroda kostiimiin ger¢ekei olmast saglanmali fakat resimli kitap-
lardakine benzememesine, sahnenin bir folklor gosterisine déniigmeme-
sine dikkat edilmelidir. Kostiimler bir yerin kisiligini ve toplumdaki yerini
belirtecek bigimde yaln, iglevsel ve dogru olacakur.

Sahne igiginin biyiilii bir hava yaratmasini énlemek igin 11k sisteminin
seyircinin gorebilecegi yere yerlegtirilmesi dngoriilmiistir. Epik tiyatroda
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ol ve parlak gtk kullanulnmugtir. Sakly, aldatmaca, gergeklik duygusu uyandi-
racak 1gtklamadan kaginilmigtir. Ornegin illiizyonun bozulmas: igin,
sahnede dolunay, bir lamba ile, aydinhk bir disk ile belirtilmigtir.

Miizik ¢alinan yerde seyircinin gozii 6niinde galimir. Seslerin gizli,
goriinmeyen yerlerden gelmesi dnlenmigtir. Miizikli pasajlar, oyunun aki-
i kesecek, olaylart yabanci gésterecek bigimde verlegtirilir. Geleneksel
sahne miiziginde oldugu gibi heyecanin doruk nokralanina rastlatiimaz.
Olay: bolen garkilar seyirciye diigiinme zamam saglamaktadir. Sarkilarin
gelisi, ya igikta bir degigme ile, ya garkinin baghgini projeksiyonla perdeye
yansttarak ya da bagka bir yontemle 6nceden bildirilir.

Miizik de oteki ogeler gibi ozerk bir dgedir. Oteki ogelerle karsichk
yaraur. Miizigin i¢inde de melodi ile gackinin sozleri birbiri ile geligir.

Bertolt Brecht, miizigin tavir miizigi olmasini, sahnenin temel tavrini
gostermesini gerekli gormiigtiir. Uziintii, gekingenlik, direnme, boyun
egme gibi tavirar miizikle rahachkla gosterilir. Miizik, s6z ve davraniglant
daha kesin, daha kagimilmaz yapar.

Bertolt Brecht, tiyatronun teknik donatimina degindiginde bu dona-
umdaki geligmelerin dramatik ve epik aynmini ortadan kaldirdigim be-
lirtmigtir. Film, projeksiyon gibi anlatim araglan, déner panolar, sahnenin
mekanik kolaylikla cabucak degistirilebilmesi, gelencksel dramatik yapiya
simayacak ssiireglerin seyirciye iletilmesine olanak saglanugtir. Tarihsel
olaylart dramatize etmeye, soyut goriigleri kisilegtirmeye, fizikétesi giigleri
aksiyona sokmaya gerek kalmamigur. Film, biitiin diinyamin olaylarim
birbirirte ekleyip gosterebilmekte, projeksiyon, gerekli istatistik bilgiyi
gozler oniine serebilmektedir. Degisken dekor one getirilerek elegtiriye
agilabilmektedir. Bu durumda “epik bigim" konuyu iletmekte hem daha
elverigli, hem de daha kapsaml olabilmektedir. Epik tiyatronun, daha
once agiklanan, seyirciye elestirisel bakis kazandirma ve iligkilerin diyalek-
tik niteligini gdsterme giicii teknik olanaklarla pekigtirilmistir.

Ozetlersek, yirminci yiizyil tiyatro diigiincesi en ciiretli aulimint epik
tiyatro kurami ile yapmugtir. Tipk1 bir zamanlar klasik kurallarin egemen-
liginin sona erdiriligi gibi, Avrupa tiyatrosuna egemen olan dram anlaygt
kokiinden sarsilmigtit. Dramatik tiyatro, ince kurgu teknigi ile, seyircide
uyandirdig: illiizyon ile, geleneksel zevk ve yarar ilkesi ile yadsinmug,
yerine seyirci ile yepyeni bir iligki kurmayi amaglayan farkli bir tiyatro
anlayipt getirilmigtir.

Epik tiyatro, dramatik aksiyon yaninda anlaummn da kullanilabilece-
gini, bunun halk tiyatrolarinda, Uzakdogu tiyatrosunda uygulanageldigini
gostererek, Aristoteles'ten beri tarugilmadan kabul edilmig olan dramatik-
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epik aynmini ortadan kaldirmistir. Epik diyalektik tiyatronun her biri
kendi iginde tamamlanmig kisa birimlerden olugan éykiisii, olaylan, tarih-
sel geligim igindeki siiregler olarak ve bu siiregleri olugturan giiglerin
diyalektik iligkisini belirtecek bigimde sunar. Yazarken, oynarken, sahne-
nin yan etmenleri kullanilirken, oyunun iletmek istedigi anlam1 vurgula-
yacak yontemler kullanilir. Boylece seyircinin gergegi toplumsal iligkiler
bigiminde tanimast saglanir. Seyircinin diig diinyasina dalip diigiinme ve
elestirme yetenegini askiya almamas: igin yadirgatma adini verdigi bir
yontemle olaya uzak agidan bakmasi, onun iizerinde diigiinmesi, o konuda
bilinglenmesi amaglanmgtir.

Epik tiyatro siyasal amaglara ydneliktir. Avrupa tiyarrosunu daha ¢ok
tiyatronun bigiminde yaptig1 veniliklerle etkilemistir. Bu yiizden batil:
elestirmenler Bertolt Brecht'in tiyatrosunu éverlerken onun siyasal y&-
niinii gérmezden gelmeye ya da onu aklamaya galigirlar. Politik yoniine
6nem verenler ise, bu tutumun Brecht'i koflagtirmak demek oldugunu
belirtirler.

Epik tiyatro 6z ve bigim biitiinliigiini bagarmug, saptadifi amaca, be-
nimsedigi 6ze en uygun olacak bigimin kurallarini belirlemis, boylece
tiyatro diigiincesinin evriminde ¢nemli bir agamay1 gergeklegtirmigtir.
Seyirciyi yapay bir merakla degil, gergek bir ilgi ile sahneye baglamas,
onu edilgin ve uyuguk bir alici olmaktan gikarip, diigiinen, kendine yeni
eylem yollar arayan bir glig kaynagina doniigtiirmesi ve en dnemlisi tiyat-
rodan alinan zevkin bir avunma degil, tanimaktan, 6grenmekten dogan
zevk olmasi gerektigini gdstermesi bakimindan epik tiyatro, sahne-seyirci
iligkisine yeni bir boyut getirmistir. Tiyatronun, bir “ayna degil dinamo”
olmasi goriisii, Aristoteles'in “hareketin taklidi” olmas: gériigiine karg
giiglii bir antitezdir.



12
Absiird Tiyatro

Tkinci bﬁnya Savagi sonrasinda ortaya gikan ve yasamin usa aykirligin,
bilinen tiim sanatsal uyumlan bozarak sahneye getiren tiyatro akimina
“absiird tiyatro” [uyumsuzluk tiyatrosu] adi verildi. Absiird tiyatro, gergegi
mantikh, degismez bir diizen, ya da tarihsel evrimi igindeki diyalekrtik
iligkiler orgiisti olarak degil, anlaglmayan ve agiklanamayan bir karmaga
olarak g&riir. Bu uyumsuzlugun ancak geleneksel uyumlarin diizenini boza-
rak sahneye getirilebilecegini kabul eder. Oyunun yapisinda, konugma érgii-
slinde, gériintiide yeni ve usdist diizenlemeler yapar.

Absiird tiyatronun ilke ve kurallan dondurulmug, hatta belirlenmig
degildir. Bu akim iginde saydigimiz her yazarin, her sahneye koyucunun
kendine &zgii bir deyisi, bir bigemi vardir. Onun igin bu akim avant-
garde (6ncii) ézelligini korumaktadir. Bununla beraber yazarlarin, sahne-
ye koyucularin, belli odaklarda kiimelenebilen &zellikleri dikkate alinarak
bir absiird tiyatro akimmdan soz edilebilmektedir. Bu ézellikler akimin
sanatgilari tarafindan degil, bilim adamlan ve incelemeciler tarafindan

-saptanmugtir.
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Absiird tiyatronun kaynag: Fransiz gercekiistiiciiliigiine, hatta bu
akima onciiliik etmis olan Alfred Jarry'nin Kral Ubii adh oyununa kadar
uzanir. Absiird tiyatronun seyirciyi sasirtmayi, rahatsiz etmeyi hatta acit-
may1 amaglayan yontemi dikkate alindiginda, tipki 6teki gagdag egilimler-
de oldugu gibi, Antonin Artaud'nun etkisinden uzak kalmadigr goriiliir.
Once Fransa'da, sonra 6teki Avrupa (ilkelerinde ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde yayginlik kazanan Absiird tiyatro, Jean Louis Barrault,
Roger Planchon gibi ydnetmenler, Samuel Beckett, Eugene lonesco, Jean
Genet, Harold Pinter, Edward Albee gibi yazarlar tarafindan benim-
senmigtir.

Absiird tiyatro, ortak bir programi olan, ilkeleri, kurallan saptanmig
bir akim olmamakla beraber, belli toplumsal kogullarin ve ekinsel biriki-
min yarattig ortak bilincin tiyatrodaki ifadesidir. Ikinci Diinya Savagimi
yasamis olanlarin ruhsal durumunu dile getirir. Savagtan sonra bir umut-
suzluk dénemi yasanmaktadir. Insan diigiincesi anlayamadig korkung
gligler kargisinda felce ugramigtir. Milyonlarca insanin dlmest, kitle kiyim-
lan, atomun pargalanmass, kentlerin yakilip yikilmasi dehget uyandirmak-
tadir. Korku ve giivensizlik gibi, nedeni az gok bilinen duygular yerini
nedensiz bir endigeye, bunalima, bogunalik duygusuna birakmigtir. Daha
iyi bir diinya iilkiisiintin yerini onanlmaz bir bigimde pargalanmugligin
kabul edilmesi alngur. Insan bu diinyada kendini ezeli bir siirgiin gibi
hissetmektedir. [lk absiird yazarlarin Fransa'ya go¢ etmig yabancilar olmast
ilgingtir. (Samuel Beckett Fransa'da yagayan bir Irlandah, Eugene lonesco
Fransizca yazan bir Romanyahdir.)

Varolugguluk insanligin bu durumunu felsefe dili ile soyle ifade etmig-
tir: Insanda, saruldig gibi, uyumluy, diizenli bir evren bilinci yoktur. Her
sey rastlanusal ve amagsizdir. Insan kendini bir kaos iginde goriir. Diinyay:
usla agiklamak olanaksizdir. Insanin bilebilecegi yalnizca yeryiiziindeki
varligidir. Bu varligin ézellikleri énceden saptanmamugtir. insanin dogug-
tan bazi nitelikler tagidig, eylemini bu niteliklerin yénlendirdigi goriisii
yanlistir. Insan, niteliklerini eylemi ile kazanir ve kendini gergeklestirir.
Once eyler, sonra varolur.

Varoluggu ditsiince, Avrupa kiiltiiriintin temel tagim olugturan insanci
(Humanist) diigiinceye kargittir. Insancilik (Humanizm) insanin sevgiye,
iyilige, dogruluga, giizellige yonelik bir ruhu oldugunu kabul eder. Eyle-
mini ategleyen bu ruhun istekleridir. Usgu manu@ bu eyleme yol gésterir.
insan. kendini usunun gosterdigi drnege gore dizeltir. Ciinkii, insanc
diigiinceye gore insan ahlaklidir, gorev bilinci tagir. Insanhk bu nitelikleri
ile bilge kigiler, sanatgilar, azizler ve kahramanlar yetigtirmistir.
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Varoluggu diisiinceye gore ise insan ilkel egilimlerinin, icgiidiilerinin
baskist alundadir. Yalnizca 6zdeksel (maddesel), duygusal ve cinsel yonleri
ile yagar, somut bireysel varligina dayanir. Insan, sagma bir diinyada ve
evrenin kaosu iginde yagadigini, yasaminin anlamsiz oldugunu disiiniir.
Albert Camus, “absiird” yagamu Sisyphus sdylencesi ile rmeklemigtir. Bu
soylenceye gore Tann Zeus, Titan Sisyphus’a agir bir kayay bir dagin
tepesine gikarma cezasim vermigtir. Ne var ki bu kaya tam dagin doruguna
gikanldi§i zaman geri yuvarlanmaktadir. Sisyphus her seferinde yeniden
yuvarlanacafin bile bile tag1 tepeye ¢ikarma igini siirdiiriic. Bu anlamsiz
ugrag iginde sagmabgin bilincine vanr. Insanoglu da, 6liimlii oldugunu,
yaganunin bir amact olmadigini, evrende bir diizen gozetilmedigini bile
bile yagamim ve ugragini stirdiirmektedir. Ne var ki Camus’ya gére insan
sagmaya razi olmaz. Ciinkii insan usunun yasasi usdigthk degildir. Us,
uyum arar. Bu yiizden diinyanin sagmalifin ele alan yazar, bu sagmaya,
bu usdigthga raz1 olmadigini, ona bagkaldirdigini ifade etmig olmaktadir.

Absiird tiyatronun amaci, diinyanin uyumsuz oldugunu, toplumda
insanca bir diizen kurulamadigim, bireye usunun degil, ilkel giidiilerinin
egemen oldugunu géstermek, boylece insanin kendini yapinti diizenleme-
letle avurmaktan vazgegip sagmanin bilincine ermesini saglamakur. Tiyat-
roda oyunla paylagngt kisa yagant: siirecinde kendi gergegi ile yiiz yiize
gelen insan, yagamin gergek anlami {izerinde diigiinmeye baglayacaktir.
Bu deney, insamn uyumsuzlugu gérmezden gelmeyi birakip sagmay: yasal-
la§t1rma\smx saglayacakur.

Absiird tiyatronun dayandig1 yagam goriisii, daha énceki éncii, deneyci
akimlarin baskiya, savaga, sémiiriiye, yoksulluga, adaletsizlige bagkaldi-
ran, diizmece bir uygarlik anlayigina kars: 6zgiirliigii ve insan haklarin
savunan yagam anlayigina benzemez. Absiird tiyatro kétiimserdir ve ey-
lemsizdir. Bu akim yazarlanm “nihilist” olmakla suglayanlar vardir. Fakat
genellikle absiird tiyatro oyunlarinda bir hice sayma yerine bir umarsizhik
goriiliir. Diinyanin trajik oldugu kadar komik olan sagmaligt onaylanmugtir.
Toplumsal bir erek ugruna bu geregi gormezden gelmeye olanak yoktur.
Bu yiizden absiird tiyatronun 6nde gelen yazan Ionesco politik tiyatroya
kargi oldugunu belirtmigtir.

Bir bagka yoruma gore ise uyumsuzlugun agtkga onaylanmasi ile bunu
agma istegi de dile getirilmis olmaktadir. Ciinkii insan usunun temel
egilimi her geyde usa uygun bir uyum gérmeye galigmakur. Tiyatroda
abstird olani sergilemek demek, kétiimserligin derinlere igledigi, umutsuz-
lugun kol gezdigi bir ortamda, sagmanin sanatin kendine 6zgii uyumu
icinde taninmasini saglamak demektir. Bu da sanatn ileri dogru anlmig
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bir adimi sayilabilir. Bu agidan bakildiginda absiird tiyatre éliime, boguna
yagamaya, tiim aldatmacalara, korku ve giivensizlik uyandiran gizli diizen-
lere kargt sanatin protesto ¢ighgidur.

Absiird s6zciigii, akla, mannga uymayan, sagma, bog, anlamsiz anlami-
na gelir.! Camus, bu sdzctigii biraz farkh bir anlamda, her seyin akla manoga
aykiriligini, sagmaligini, tutarsizligini anlamug kisi ya da us anlaminda
kullanmigtir. Martin Esslin, absiird dram tanimin yaparken Camus’den
yola ¢ikarak, “insan durumunun sagmahginin verdigi metafizik acinin
dram1” agiklamasint yapmug, lonesco’nun, Beckett'in, Genet'nin, Pinter'in,
Albee’nin oyunlannda bu dramin nasil yasandigint gostermigtir.?

Absiird tiyatronun, birbirinden farkl amaglar gozetilerek, farkh tislup-
larda yazildig: halde ortak bazi 6zellikler gosteren oyunlarindan yola giki-
larak saptanabilen goriigleri sunlardir:

INSAN DURUMUNDAKI SACMALIK

[nsan slimliidir. Olecegini bile bile yagamak ve bir seyler elde etmeye
cahgmak anlamsizdir. Insanin tutkulan ile sliimciil yazgisi arasindaki ge-
ligki tiim davraniglanmiz1 sagma kilmakeadir. Bu sagmanin farkina varmak
aCl Verir. .

Evren bir kaostur. Insan usu evrenin diizeninde bir uyum bulamamugtir.
Bu kaos iginde insanca bir diizen yaratmaya galigmak bogunadir. Yaganu-
mizin bir anlami, davramglarmizin bir amaci oldugunu varsaymak bir
aldatmacadir. Bunun igin tiim iyimser ¢abalar kugku uyandirr.

ILETISIMSIZLIK, YABANCILASMA, INSANSIZLASMA

[nsanlar arasinda iletigim yoktur. Konugma bir anlagma araci degil, anlam-
siz bir gevezeliktir. S6ziin nesnel bir kargihg1 yoktur. Konugmalarda s6z
ile anlam birbiri ile geligir. Bu yiizden konugmalar anlami agiklamaz, gizler.
Gergek anlanu bogaltilmiy konugma, yalan, diizmece bir gercege igaret
eder. Bilingalt1 gergeklerden kopup gelen sayiklamalar, ¢agrigimlar, bu
sozde mantikli konugmalardan daha dogru, daha anlamhdir. Biitiin bunlar
dikkate alinarak tiyatronun sdzlii anlatim 6gesi yeniden degerlendiril-
melidir. Yazin dilinden kaginmali, goriintii ile anlatum yollari aranmah,
konugma gerektiginde giinliik yapay soylesilere bagli kalmaya ¢ahsilma-
mahdir.

Insanlar birbirlerine yabancilagmgtir. Totaliter rejimlerin egemen ol-
dugu; insanlann topluca yok edildigi yeryiiziinde toplumsal iligkiler de
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yok olmustur. Insanlar birbirine giivenmemekte, korku ve kugku icinde
yagamaktadirlar. Ne Marksizmin iilkiileri, ne psikoanalizin anndirma ig-
lemleri, ne estetikgilerin giizellik diigleri insan varligina anlamh bir
agtklama getirmemigtir. Bu gegit yiizeysel gareler derindeki gergeklere
inilmesine, gergegin karmagasinin taninmasina engel olmakta, aynntilan
gozden kagirmaktadir. Cagimuz bir kugku ve giivensizlik gagidir. Toplum
iligkilerinde gegerli olan zorbalikur. Insanlan ahlak kurallarn degil,
icgtidiileri ydnetmektedir. Tehlike her zaman yam bagimizdadir.

lletisimsizlik, yabancilasma, korku ve uyumsuzluk duygusu son agama-
da insansizlagmaya yol agrugtir. Insanin éziinde var oldugu digiiniilen
degerler yitirilmigtir. Coziilmiig bir toplumda insamin bu degerleri yagat-
mast ve kendini gergeklestirmesi olanaksizdr.

Tiyatro insanin korkularini, kugkularin, yabancilagmighik duygusunu,
yalnizliginy, yeryiiziinde bir siirgiin olugunu ve bu durumu fark eemesinden
dogan i¢ drami ifade edebilmelidir.

GERCEGIN YERINDEN OYNATILMASI

Gergek saydigimiz sey bir aldatmacadir. Diisiince tembeli oldugumuz igin
bu aldatmacayr gérmekten ve gergegin asal sagmaligini gogiislemekten
kagininz. Uyumsuzluk tiyatrosu bu beyin kireglenmesini, uyuguklugu gi-
dermek igin gergek sandigimuz1 kékiinden sokmeye, yerinden oynatmaya
¢ahgir, Salt aligkanhkla kabul ettifimiz gergeklerden kurtulmak,

dugunceyl oztindeki tazelige kavugturmak icin bu gereklidir. Insan ancak
gergegin usdigi oldugunu tamidiktan sonra varolugun dogru bilincine
varabilir. Absiird tiyatro aldatmaca gergege kars: bir protestodur. Ionesco
bu protestoyu sdyle dile getirmigtir:

““Oncii sanat adam mevcut sisteme karidir. Var olam, simdiki zamanu elegtirir.
-Onu hakh gostermeye cahigmaz. Gegmisi elestirmek kolaydir, hele yerkili
rejim bunu destekliyor veya hoggtriiyorsa. Bu, statiikoyu saglamlagtirmaktan,
kireglenmeyi kutsamakean, zorbahk ve basmakalipgilik 6niinde egilmekten

bagka bir gey degildir.”

Absiird tiyatro, gercegi yansitma adina benimsenmis olam tiim basma-
kalip kurallan temizlemek amacindadir. Bu ige, oyun, oyunculuk, sahne
sanau adina yerlegtirilmig eski formiilleri silip atarak baglar. Her seyden
dnce gergegi yansitma ahgkanhigindan vazgegmeyi, gergegi ayrigurmayt
Onerir.
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GERCEGE AYNA DEGIL PRIZMA TUTMAK

Madem ki insanin durumu akilla ve manutkla agiklanamamaktadir ve
gergek adina sunulmug olan biitiin formiiller uydurmadir, o halde tiyatro
dogru bir ig yapmak istiyorsa bu uydurma gergegi yansitmaktan vazgegip
onun uyumsuzlugunu géstermelidir. Bunu bagarmanin en iyi yolu, gergegi
pargalamak, asal birimlerine aynigtirmaktir. Absiird tiyatro yagama ayna
degil, prizma tutmalidir. Sagma olant sagmalayarak, akla ve manuga aykini
olani eski ussal sistemlerin digina gikarak dile getirmelidir. Uyumsuzlugu
uyumsuzla ifade etmek absiird tiyatronun yapisal ilkesini belirler. Daha
once Jean Paul Sartre, Albert Camus gibi yazarlar da yagamun uyumsuzlu-
gunu dile getirmigler, fakat bunu bilinen roman ve oyun yazma teknikle-
rinden vyararlanarak ve eski bigim kaliplari iginde yapmuglardir. Uyumsuz
tiyatro ise olay dizisinin, diyalog diizeninin digina gikarak, sagmayi, sagma
goriinen bigimler icinde sahneye getirir. Bilinen biitiin gergek formiiller
yadsmmig olduguna gore bu formiilleri yansitan sanatsal bigimlerden de
vazgegmek gerekmigtir.

“Daha 6nce yapilmig yapinun iizerine yeni yapt kurulamaz, diiz zemin tizerine
kurulur. Yapiy1 yitkseltmeden énce tabani diimdiiz etmek gerekir™

KARSI-TIYATRO, KARSI-OYUN, KAR$I-KAHRAMAN

Absiird tiyatro yazarlani Avrupa tiyatro geleneginin vazgegilmez saydijn
ozelliklerden ¢ogunu yadsimiglardir. Bu yiizden tiyatro konusunda goriig-
lerini agiklayan Ionesco, kendi tiyatrosunu “kargi-tiyatro”, kendi oyunlarini
“kargi-oyun” olarak adlandirmugtir. Tiyatro olarak kabul edilmig olana ben-
zemeyen, bu anlamda tiyatro olmayan tiyatro anlamina gelir bu adlandirma.

Kargi-tiyatroda zaman ve yer, yasgam mantg iginde kullanilmaz, hatta
bazen hi¢ bahsedilmez. Oyun kigilerinin zellikleri, bazen de adlar belli
degildir. Ne olaylarin geligiminde, ne oyun kigilerinin karakter agiliminda
tutarhhk gézetilmemigtir. Oyunun 6ykiisiiniin akla yakin bir amac1 yoktur.
Absiird tiyatronun bu 6zelligi, amact belli olmayan, usa aykir1 olan insan
yagamina benzer ve bu benzeyisi ile yagami animsaur. Insan nasil kendi
yagamuni, tipk1 bir yabanci gibi anlamadan siirdiiriiyorsa, seyirci de oyunu,
ahgilmig tiyatro mantigt iginde bir anlama oturtamadan, fakat oyunun
kendi yaganuna 1gtk tuttugunu hissederek seyreder. Boyle bir tiyatroda
seyircinin sahnedeki oyun kisileri ile $zdeglesmesi olanaksizdir. Bu bakim-
dan absiird tiyatrodaki yadirgatmanin Brecht tiyatrosundaki yadirgatma-
dan daha giiglii oldugu iddia edilmigtir.
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Absiird tiyarroda oyunun bir olay geligimini gdsteren éykiisii yoktur.
Ovkii, kigilerin i¢ karmagasim, endigelerini agiklayan uzun bir serimden
ibarettir. Oyun kat kat i¢ gergege dogru agili. Fakat bu uzun serim ne

“kigilerin 6zellikleri, ne de iginde bulunduklart durum hakkinda kesin bir
agiklama getirir. Sanki amagsiz bir agilim gésterilmektedir. Bu amagsiz-
ik, uyumsuzluk duygusu uyandinr. Absiird tiyatro yagamimn sagmahgini,
usa aykinhgini boylece dile getirmis olur. Absiird tiyatro iizerinde etrafh
hir inceleme yapmig olan Martin Esslin, bu tiyatroda imgelerle ifade
yonteminin kullaniligt {izerinde durmustur. Esslin’e gore, oyunlarin aligil-
mug bir diizeni, mantikli bir geligimi, merakla beklenen sonu, merak:
pekigtiren, diigiim, gatigma gibi gerilim ¢geleri yoktur. Biitiin bunlar yerini
imgelerin dokusuna birakmigtir. Oyunun yapisimt bu doku olugturur.

Absiird tiyatro yazarlanmn her biri kendine 6zgii bir yontem gelistir-
migtir. Bu konuda en ¢ok agiklama yapan lonesco kendi oyun yazma
yéntemini gdyle agiklamugtir:

" “Ben bir 6ykii anlatmak i¢in oyun yazmam. Tiyatro anlanmsal (epik) olamaz,
glinki dramatiktir. Bence oyun, bir &ykiiniin gelisiminin betimlenmesinden
ibaret degildir. Oyle olsa roman ya da film senaryosu yazilmig olurdu. Bir
oyun durumlardan, bilinglilik hallerinden olusur. Bu durum ve biling siiregleri
yopunlagtirilmug, siklagtinlmigtir. Oyun, ya bu karigimm ¢éziilmesiyle ya da
dayamlmaz bir karmaga ile son bulur.™

Absiird tiyatroda oyun kigilerinin tamtiminda aligilmig psikolojik agikla-
malardan ve ruh derinligini yansitmaya ézen gosteren gergekgi oyuncu-
luktan kaginmak igin, abartmaya, dogal olmayan oyunculuga, karikatiir-
lestirmeye bagvurulur. Ionesco, seyircinin bu konudaki aligkanliklarim
bozmak, onu kaliplagmig tepkilerden korumak ig¢in metinde yazili olana
ters diigen bir oyunculuk teknigi Snermistir. Ornegin, giiliing bir metin
son derece ciddi ve torensel bir eda ile oynanmali ya da dramatik bir
metinde gakalar yaparak gereksiz duygusalliktan kaginmay: saglamalidir.
Ionesco, karikariirlegtirmenin daha ¢ok aci verdigini, giildiirii tiiriintin
umutsuzlugu daha iyi dile getirdigini ileri stirmigtiir. Kendi tiyatrosunun
itici giiciint kargitlarin bir arada kullaniimas: yaratmaktadir. Olagan ile
sagirticl, acikli ile giildiiriict, siradan olanla olagandsti, siir ile diizyaz
yan yana getirilmistir. Bu zithk gerilim yaratr ve yagam sancisin, liim
korkusunu, nedensiz endiseyi ifade etmek igin elverigl bir yontemdir.
Samuel Beckett'in oyunlarinda kargi-kahraman imgesi yaratlmigti.
Beckett'in oyunlarindaki sakat, zavalls, bilgisiz, umarsiz, inangsiz insanlar,
geleneksel kahraman tipinin tam tersine higbir eylemde bulunamazlar.
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Bu kigiler kugkular ve karabasanlar i¢inde yasar, hep aldanip, hep yanila-
rak, higbir seyden emin olmadan, sagma bir yaganu siirdiiriirler. Kurtulug
umutlan yoktur. Séylenecek sozleri bile kalmamugtir.

SAHNENIN SOMUT GORUNTU DILI

Absiird tiyatroda gériintiisel anlatim konugmadan daha énemli bir yer
tutar. Konugma, insanlar arasindaki iletigimsizligi géstermek ve sagma
duygusunu yaratmak iizere kullanildigindan, yazanin bu sagma konusun-
daki gériigleri ancak goriintii yolu ile ifade edilebilmektedir. Ozellikle
Antonin Artaud’nun somut goriinti diline verdigi 6nem abstird tiyatro
yazarlarin etkilemigtir. Absiird tiyatro bir yazin tiirii sayilmaktan kagmn-
mig, goriintiiye agirhk vermistir.

GROTESK VE KARA GULDURU

Absiird tiyatroda tragedya ve komedyanin yeni bilesimi olan kara giildiirii
tird ile grotesk ogeler kullanilmigtir. Oyun kigisinin dramatik, hatta
trajik olan uyumsuzlugu, bu uyumsuzlugu uzak agidan seyreden seyirciye
giiliing goriiniir. Ancak bu giiliingliikte korkutucu, gagirtict bir seyler de
vardir. Absiird oyun yazarlan toplumun giintimtizdeki sizofrenik durumu-
nu, insanlarin gagkin hallerini sergilerken seyirciyi korkutma ve gagirtma
yoéntemlerine bagvururlar. Mantikh bir geligimi olmadigi icin birdenbire
ve nedensiz olarak meydana gelen olaylar seyirciyi irkiltir. Bu irkilmede
dehget duygusu ile giilme birbirine karigmugtir. Amagsiz, anlamsiz, birlesti-
rici ilkesini yitirmis, ¢oziilmiig, gilgin bir diinya ile kars1 kargiya gelmek,
seyircide sok etkisi yapar. Dilin ve goriintiiniin aliglmamg diizenlemeleri,
grotesk dgesine bolca yer verilmesi traji-komik etkiyi artirir.

“Bagka tiirliisii olmaz. Insan trajik degilse giiliingtiir, act vericidir, aslinda
komiktir. Kisi yagamin sagmahgint ortaya koyarak bir gesit trajedi yazmayr
bagarabilir. Bence insan ya mutsuz olmah (metafizik anlamda mutsuz), ya

da budala.”

Trajik ve komik etkilerin karmagik olarak algilanmas: seyircinin uyumlu
ve.mantikl: diizen diigiinii yikarak yagamin temel sagmaligini algilamasini
saglar. Seyirci traji-komik durumu fark ederek kendini avutmama yolunda
bir agama yapar.

Absiird tiyatroda alay etme, taglama, agagilama yontemlerine de bas-
vurulur. Insann sagkinhgi, budalahig, korkaklig, kétiiciil ve giivenilmez
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olusu sergilenir. Aym bigimde, tannisiz ve diizensiz bir evren, uyumsuz
bir toplum sergilemesi yapilarak insanin umarsizhg pekistirilir. Kendi
iyi olmayan, fakat higbir insanin layik olmadig: kadar giivensiz bir ortamda
yagayan insanin durumu hem komik, hem trajiktir. Absiird oyunlarda
tehlike duygusu trajik etkiyi, beceriksizlik ise, giiliingliigti pekistirir.

SANATLI UYUMSUZLUK

Absiird tiyatro evrendeki uyumsuzlugu sahnede uyumsuzluk yaratarak
dile getirir. Ancak, yasamdaki uyumsuzluk ile sanattaki uyumsuzluk aym
sey degildir. Sanatsal uyumsuzlugun bir ydntemi vardir. Evrenin kaosunu
dogru olarak iletebilmek igin bu kaosu ifade edecek en uygun bigimi
bulmak gerekir. Bu da giinliik konugmadaki anlami ile sagmalayarak degil,
dramatik anlamda gegerli olan sagmay: gergeklestirerek saglarur. Bunun
baganlabilmesi igin yazann 6zgiir olmast, dogada kargthgt bulunmayan
imgeler yaratacak yetenekte olmasi gerekir. Yazar bilinen gergege benze-
meyen, fakat, kendi &lgiileri iginde tutarh olan ve bir anlam ifade eden
bir diizen kurabilmelidir. Abstird tiyatroda bu diizen siirsel imge dokusu ile
kurulur. Sahnenin ¢ok boyutlu ortam, 11810, sesin, hareketin, goriintii-
niin, dilin egzamanh olarak kullanilmasi ile yaratilan imge dokusu bir

* biittinliik tagir. Bu biitiinlitk absiird tiyatronun siirsel yaranicihik ilkesidir.
" Ionesco, tiyatro sanatt konusundaki goriisiin, yaraucihk ilkesini de
kapsayacak bigimde soyle ifade etmigtir:

“Ille bir iglevden soz etmek gerekiyorsa, tiyatronun tek iglevi tiyatro olmak,
var olmakur. Bir gigege hangi islevi yerine getirdigini sorar misiniz? Cigek
vardir. Tipki varligin kendi gibi vardir. Tiyatro hicbir erege hizmet etmeyen,
kevfi isler de oldugunu 6gretir. Modern insan bir tiirlii yararh olanin ¢ogu
kez yararsiz oldugunu, ezici bir agirlik yaratigim anlamiyor. (...) Zama-
nimizda insanlar ézgiirlitkten ve mizahtan son derece korkuyorlar. Bu nite-
likler de olmasa yagamanin miimkiin olamayacagm fark edemiyorlar. Bu
anlamda ele alinirsa tiyatro distiin bir oyundur. Tiyatro 6zgiir bir harekettir
ve kigi tiyatroda canli bir dil bulmahdir. Bu, gergekgiligin dili degildir; olaganiis-
tiintin, masal diinyasinin, gergek denilen su diinyadan daha biiyiik bir

" diinyanin dilidir. Tiyatro, diiglerin, gélgelerin, imgelerin yeniden canlandi-
rilmasidir. Broadway dram ya da Bulvar tiyatrosunda gériilen gergekdigilik,
Brecht ovunlarimin sosyalist gergekdigili, tiyatronun yarauic: giiglerini tehdit
eden iki tehlikedir. Bir sanat eseri her geyden 8nce zihnin seriivenidir; diigte,
imgelemimizde yasayan asal gerceklerden bizim diinyamiza getirilen dzerk
bir diinyanin yaraulmasidir.”
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IONESCO'NUN SIYASAL AMACLI
TIYATROYA KARSI OLMASI

[onesco'nun siyasal tiyatroya karg: olan goriiglerini tammakta yarar vardr.
Bu goriiglerin biitiin Absiird tiyatro yazarlarina genellenmesi gerckmez.
lonesco sanatta giddiimliiliigiin her ¢esidine kargt gtkmugtir. Oyunlanndan
siyasal, toplumsal anlamlar gikaranlara da israrla karst koyar. Bir siyasal
doktrine hizmet eden toplumcu gergekgi sanat anlayiging, bilim ¢aginin
tiyatrosu olma savindaki epik tiyatroyu elestirir. [onesco’nun tiyatronun
islevi ile ilgili goriigleri “Londra gatigmast” diye anilan ve The Observer
gazetesinde yer alan tartigmalarda sergilenmigtir. Londra'da 1958 yilinda
Sandalyeler'in ilk temsilinden sonra Kenneth Tynan bu gazetede lones-
co'yu olumlu bir goriig getirmedigi ve ¢dziim gostermedigi gerekgesiyle
elegtirmigti. Bu elegtiriye verdigi yanitra fonesco, sanatginin ne bir pey-
gamber, ne de kurtarict olmadiginy, bu gérevin din, ahlak, siyaset adam-
larina diigtigini ileri stirmiigtiir.

“Insanhiga bir bildiri vermek, insanhgin gidisanm yénetmek ya da diinyays
kurtarmaya galigmak din kurucularinin,ahlakgilann, politikacilarn igidir.
Laf aramizda, hepimizin de bildigi gibi onlar bu igi berbat ediyorlar ya. Oyun
yazan oyunlarinda égretici bir bildiri sunmaz. Kendi acilarina ve bagkalarinin
acilarina taniklik eder. Cok seyrek olarak da muthiluguna taniklik eder. Ya
da rajik veya komik duygulanm ifade eder.”® ’

Ionesco, tiyatronun siyasal bir doktrini &gretmeye kalktign zaman o doktri-
nin altna diigtiigiinii, dokrrini kaba, basit gizgilere indirgedigini séylemis-
tir. lonesco’ya gore politik ideolojiler insanlik digidir, insansizlagtiricidur,
Bu ideolojiler, insanlarin saldirganliging, nefretini maskelemektedir. Siya-
sal propaganda delisi olanlar budaladirlar. Tiyatronun béyle bir gorev
tistlenmesi hem tiyatro sanatina, hem insanogluna zararhdir.

“Capimuzin bilimsel denilen, siire kargt olan siyaset ve propaganda tiyatrosu,
insani tamamlayan ve derinligi Slgililemeyen tigiincii boyutu sildi, insanh
diimdiiz etti. Ideoloji, tez tiyatrosu, insanlig kurtarmak igin siyasal ¢éziimler
éneriyor, fakat gergekte kimseyi kurtaramiyor. Ben insanlig kurtarmak istemi-
yorum. Kurtarmak istemek, 6ldiirmek demektir. Coziim yoktur. Tek saglikh
¢Oziim bunun fark edilmesidir.”

The Observer’de agilan tarismada Kenneth Tynan ve Orson Wells, lones-
co'ya cevap verirlerken, bir ideolojiye baglanip onun propagandasini yap-
maktan degil, yazarnin yagama kargt olumlu bir tavri olmasindan séz etmig
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olduklanini ammsattilar ve insanin politikadan soyutlanamayacagini,
her davrangin ister istemez politik bir anlanu oldugunu belirttiler. Bu
agtklamaya kargt Ionesco’nun yasam ve sanat goriigii soyleydi: Her sanatsal
anlatim bir ig istegi dile getirir ve bilinen gergegin sinirlarini genigletir;
bir seriiven, bir kumardir. Bu istek ilk kez dile getirildigi igin 6nce sagma
goriiniir. Anlamini agiklayabilmek igin sdzlerin mantigindan yola gtkma-
mali, eserin yapisint ve bu yapmin i¢ mantgini incelemelidir. Bir us
{irlindi olan sanat yapitimn yapisi evrensel yapilarin yansisidir. Onun
iin sanatsal yaratma ile kendi gergegini tamima arasinda fark yokcur.
Sanatsal anlatim kendi gergeginden bagkasina hizmet edemez, bir
ideolojinin tanitilmasindan ibaret vlamaz.

lonesco, insanin ig isteklerinin daha genig bir toplum anlayigini ifade
ettigini, diinya tarihini bu gizli isteklerin ve 6zlemlerin yonettigini ileri
siirmiigtiir. Politik ¢alismalarin bunu ancak, hem de kusurlu bir bigimde
vansictigim ifade etmigtir. lonesco’ya gore higbir politik sistem insanlar
yagam sancisindan, 6liim korkusundan, tanrsal olana duyulan susuziuk-
tan kurtaramamgtir. Toplumsal durumu saptayan, insanin durunudur.

lonesco Marksizme kargt oldugunu ifade etmigtir. Genel olarak bask1
uygulayan tiim rejimlerin insansizlagmaya yol agtiini ve sanatginin bun-
larla savagmasi gerektigini belirtmigtir. Bireysel ozellikleri silip atan,
insanhig amorf bir kitle gibi goren ideolojileri insanca olmamakla
suglamiguir.

Ozetlersek, Bat: Tiyatro geleneginin tiyatro sanau igin vazgecilmez say-
diga birgok dzelligi yadsiyarak, hatta tiyatroya karg olan bir tiyatro anlayigi
savunarak, bilinen tiim tiyatro kaliplarini pargalayan uyumsuzluk tiyatrosu
stirrealizmle baglayan bir gelisimin devamini olugturmaktadir. Uyumsuziuk
tiyatrosu, sagma ve uyumsuz bir diinyanin ancak uyumsuzlukla anlanlabile-
cegini kanitlamak {izere, oyun yazarhiginda ve sahne uygulamasinda uygula-
nagelen kurallart hige sayarak, kendine 6zgii bir anlatim bigimi olugturmug-
tur. Bu anlatimla, gergek pargalanmakta, temel birimlerine ayristinlmakta
ve yasamdaki uyumsuzlugu dile getirmek lizere yeniden diizenlenmektedir.
Olay 6rgiistinden ¢ok imge dokusunun bigim verdigi bu diizenleme insanin
ve diinyanin mutsuz, umutsuz, giivensiz durumunu sergiler. Bu bakimdan
didaktik tiyatrodan farkl bir gorev ve iglev anlayigna sahiptir. Ideolojik
goriiglerin tagiyicis1 olmaktan gok, insanin umarsizhgim gézler éniine ser-
mekle dogru bir gérev yaptif1 inancinda olan absiird tiyatro yazar ve uygu-
lamacilan tiyatroyu yon verici bir sanat olarak degil, yon saptamada yararh
olacak verileri gozler niine seren bir sanat olarak degerlendirmiglerdir.



13
Cagdas Tiyatro Diistincesi

Giiniimiiz tiyatro diigiincesi, tiyatronun iglevini, bigimini, seyirci ile iligki-
sini bir kez daha irdelemek, bu sanat1 yeni bagtan tanimak ve tanimlamak
egilimindedir. Sanatgilann ve kuramcilarin giiniimiiz tiyatrosundan hog-
nut olmamalan yerlesik tiyatro anlayigina kargt bagkaldirmalarina neden
oluyor. Piyasada kendine saglam bir yer yapmg olan yansitmaci gergekgi
tiyatro, bir diinya gériigiine sahip olmamakla, orta sinifin begeni diizeyini
kollamakla, yiizeysellikle suglaniyor. Yansitmaci gergekgilige karg cikan,
bilinen tiim bigimsel diizenlemeleri yrtkarak ciiretli denemeler yapan éncii
tiyatrolar ise, bir sanatsal arayig iginde olmaktan ¢ok, ziippe aydinlarin
destegi ile yeni bir moda yaratarak siiriim saglamig olma kugkusu altinda
tutuluyor. Tiyatrodan yeni sorumluluklar yiiklenmesini isteyenler géyle
bir durum saptamasi yapwyorlar: Toplumdaki yabancilagmaya, pargalan-
mughga gare bulunamamaktadir. Toplumun kurulu diizeni haksizhg, ada-
letsizligi yasallagtirmugtir. Ahlak degerleri, akil ve mantik 6lgiileri, din
kurallan, hatta estetik olgiiler, baskiya, somiiriiye, iki yiizliiliige paravan
edilmektedir. Sahtekarhk derinlere iglemis, insan1 kendi 6z gergeginden,
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toplum baglarindan, asal degerlerinden ve dogadan koparmigtir. Insan
yalnizliga mahkum edilmigtir ve giivensizlik igindedir. Insanlik bu giiven-
sizlik duygusunu, bu pargalanmighi@ onarmak icin zorlama uyumlar ara-
maktadir. Genellikle bel baglanan orta yolun bir ucu bagnazliga uzanmak-
ta, 6teki ucu ziippelikle poktalanmaktadir. Kitle iletigim araglarn insanin
i boyutunu yok ederek onu sig bir diizeyde tutmaktadir. Bu ortam iginde
tiyatro da bir gerileme dénemine girmigtir. Endistri toplumunun bu sanata
karg: ilgisizligi, sinemanin ve televizyonun rekabeti, tiyatronun biiyiik kitle-
lere ulagmamis olugu geritemeyi hizlandirmistir. Tiyatroyu bu 6nemsiz duru-
mundan, bu simirh seyirci gemberinden kurtarmak, ona yeni iglevler yiikle-
mek, onu genis bir seyirci kitlesiyle biitiinlegtirmek gerekir. Tiyatro, yabanci-
lagnug, mutsuz ve giigstiz insana ¢ikig yolu géstermeli, onun eski saghgina, ig
uyumuna ve toplumsal dengesine kavugmasina yardim etmelidir.

Tiyatronun iglevi yeniden belirlenirken ortaya birbirinden farkl dneri-
ler ¢tknugtir. Bu nerilerin ortak noktas séyle ézetlenebilir: Daha iyi bir
diinya, daha giichi biv insan ve daha mutlu bir yasam iikiisiine adanmus
tiyatro. Daha iyi bir diinya, insan yagaminin, ézgirliigiiniin, onurunun
korundugu, insan gereksinimlerinin hakga kargilandig bang ve kardeglik
ortamudir. Daha giiglii insan, i¢ pargalanmighgim onarmug, bilingalt: diirtii-
leri ile usunu bagdagtirmug, dzgiirliik ve sorumluluk bilinci tagiyan insandr.
Daha mutlu bir yagam ise, insarun dogal ¢evresi ile yeniden uyum kurdugu
ve gocuksu yagam sevincine yeniden kavugtugu yagamdir. Tiyatronun
bu gok yénlii iglevinin gergeklesebilmesi igin her seyden énce eski tiyatro
anlayignin yikilmasi gerekir. Bu bakimdan giintimiiz tiyatrosu bir bagkal-
dirt ve bir arayig tiyatrosu olarak nitelendirilebilir. Ahgilmg tiyatro kav-
ramlarinin ¢ogunu temelinden sarsan bu bagkaldiri, arayig siirecinin ilk
agamasi sayilir. Cagdag tiyatro digiincesi bu bagkaldirinin hedefini, bu
arayigin yontemini saptamaya galigir.

Cagdag tiyatro anlaygl, en bagta tiyatronun, éziindeki yagam cevherin-
den uzaklagtinlmasina kargi gikar, tiyatronun insanin temel gereksinimleri
ile ilgili bir iglevi yerine getiremez olusunu elegtirir. Tiyatronun kaynag
olan kutsal torenlerdeki taklit dgesinin yagamsal degeri iizerinde durulur.
Olay tiyatrosu, vitiiel tiyatro, yagayan tiyatro, biitiinciil tivatro, yoksul tiyatro,
dolaysiz tiyatro gibi adlar altinda ortaya ¢ikan galigmalarda hep ayni gabayn,
yagamla tiyatroyu birbirine yakinlagtirma gabasini gériiriiz. Bu gabanin
alunda insanin ig pargalanmighgini gidermek kaygist bulunmakeadir.

Kuttdrensel tiyatro (ritiiel tiyatro), yabancilagmighg, oyun yoluyla
mistik bir yagant yaratarak agmay: amaglar. Tipki ilkellerin térenlerinde,
hem doganin gizli giiglerini gagirmak, hem de onlan kabile yararina iglet-
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mek igin taklitli oyundan yararlanilnug oldugu gibi, bu tiyatroda da agkin
bir tecriibe yaratilarak bireysel ve kollektif bilingaltinin desilmesine, basti-
nilnug giiglerin serbest birakilmasina ve boylece bir annma ve ycmden
dogma igleminin gergeklegtirilmesine galigtlir.

Olay tiyatrosu (theatre of happening), tiyatronun bir taklit, bir oyun
oldugu temel goriisiine kargt ¢tkarak yagam ile oyun arasindaki aynnu orta-
dan kaldiri. Olay tiyatrosunda tiyatrosal eyleme kaulanlar, ortak bir yagan-
tiyr paylagirlar. Oyun birlikte var olma, biiyiime, gelisme ve agilmadir.

Ovyun yeri ile seyir yeri sinirint kaldiran, oyuncu ile seyirciyi biitiinlegti-
ren biitiinciil tiyatro (total tiyatro), yirminci yiizyilin ilk yarisindan beri
gindemdeki yerini korumakta, tiyatro yapisi konusundaki yeni goriigleri
etkilemektedir.

Jerry Grotowsky, yoksul tiyatro kurami ve uygulamasi ile tiyatro sanati-
nt oyuncudan bagka tiim siislerinden ayiklamig, oyunculuk anlayigina
yeni bir soluk getirmig, oynamay bir yagam siireci olarak degerlendirmigtir.

Peter Brook, dolaysiz tiyatro goriisii ile sahne seyirci iligkisini yeni
bagtan ele almakla ve bilinen tiyatro formiilleri ile yeni ve biitiincil tiyatro
anlayigt arasinda bir uzlagma saglamaya galigmaktadir.

Bu girigimlerin ortak amaci, oyun ile yagam birbirinden ayiran keskm
cizgiyi ortadan kaldirmak ve tiyatroyu yagamla kaynagtirmaknr. Boéyle
bir kaynagma, insann iggiidiileri ile uyum kurmas:na, doga ile bitiinles-
mesine, toplumsal yabancilagmighg agmasina kogut olarak degerlendirilir.

Burada bir tehlikeyi gdzden uzak tutmamalidir. Oyunun, tipki ilkeller-
deki gibi yagamla kaynagtinlmas: demek, sanat ile yagam ayriminin orta-
dan kaldirilmasi, sanatin yagama oziimletilmesi demektir. Bu da sanatin
uzak agistnin yitirilmesi anlamuna gelir. Béyle bir 6ziimlenme, insanin
pargalanmighgim onarayim derken onun kisiligini yok etmek ve kitle
iginde erimesine neden olmakla eg anlamhdir. Tiyatro diigiincesinde
zaman zaman gesitli adlar alunda yer alan yabancilagtirma, yadirgatma
gorigii bu tehlikeye kargi dne siiriilmiig bir 6nlemdir. “Tragedyaya 6zgii
uzaklik” (trajik distans), romantik ironi, komedyanin uzak agisi, epik
yadirgatma kavramlan, oyunun oyun olarak izlenmesini ve dolayisiyla
oyunda canlandirilan yaganun uzak agidan degerlendirilmesini akla geti-
ri. Bu bakimdan giiniimiiz tiyatrosunda tiyatroyu yagamla kaynagtirma
cabasina kargin, epik tiyatronun yadirgatma goriigii nemini koru-
makeadir.

(agdag tiyatro diisiincesi yeni tiyatro arayiginin yéntemini saptamaya
calismaktadir. Fakat heniiz ¢agdag tivatronun kurami olugmamustir. Oncii
galigmalarin ortak bigimsel 6zellikleri soyle 6zetlenebilir:
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a) Geleneksel oyun yapisinin bozulmast; yer ve zamarun belirtilmeyip esnek
tutulmast ve mantik bagimi zedeleyecek bigimde yer ve zaman degisikligi yapil-
mast. Tipka bir zamanlar iig birlik kuralinin agilmig olmas: gibi, giiniimizde
de oyun yerinde ve zamanminda usun yapay Slgiileri aglmaktadir.

Ayni bigimde oyunun &ykiistinde mantikli bir geligim, bag-orta-son
bag1 aranmamakta, 6ykii, bir eylemi tamamlamaktan ¢ok, bir durumu
sergilemekle yetinthektedir.

Opvun kisileri ne psikolojik derinligi olan karakter, ne de belli 6zellikleri
sivriltilmiy genel tiplerdir. Oyun kigilerinin belirlenmesinde geleneksel
inandinicihk ve tutarhk kurallarina uyulmaz.

b) Oyunun otomatik olarak gelismesi: Modern oyunlarda geligim dogag-
lama izlenimi birakar. Olaylar tipki yagamdaki gibi 5nceden tasarlanmadan
oluyormus gibidir. Olaylann, durumlarin, imgelerin siralanmasinda gagni-
simlardan yararlanihir.

¢) Karmagik Tiirler: Cagdag tiyatroda biitiin tiirlerin &zellikleri bir
arada yer alir. Trajik olanla komik olanun i ige bulunmasi gagdag tiyatro-
nun en belirgin 6zelligidir. Traji-komedi, kara komedi tiirleri giiniimiiz
tiyatrosunun en ¢ok yegledigi tiirler olmugtur.

d) Seyircinin sugirulmasi: Cagdag tiyatro seyirciye saldirma egilimi igin-
dedir. Amaci seyirciyi sarsmak, onu sagirtmak, onda kahe bir etki birak-
makur. Bunu saglamak igin ¢arpici goriintiilerden, batici seslerden, tonla-
malardan, stilize hareketlerden yararlandir. Sahnede tiyatrosal bir acitma
saglamak igin tiim araglara bagvurulur.

Ttyatrodaki bu yeni ve garpici girigimleri kuramsal olarak dile getiren
oyuncu ve yonetmen Jerzy Grotowsky olmugtur. Grotowsky, yoksul tiyatro
uygulamast ve kuramu ile ¢agdag tiyatro diiglincesindeki son gelismelere
ilging bir &rnek olugturmaktadir.

JERZY GROTOWSKY VE YOKSUL TIYATRO

Jerzy Grotowsky 1959 yilinda Polonya'min Opole kentinde kurdugu,
1965'de Wrocklaw'a taginan tiyatro laboratuvarinda oyunculuk sanat
lizerinde deneysel gahgmalar yapmugur. Devlet &denegi ile desteklenen
bu laboratuvann devaml bir tiyatro toplulugu vardi: Toplulugun iiyeleri
hem sanat, hem ydntem alaninda yaptig aragtirmalarin sonuglanni hazir-
ladiklan oyunlarla sergilerler, hem de 6gretmenlik yaparlard.
Grotowsky'nin tiyatro konusundaki gdriigleri bu uygulamalarla goz
oniine serilmig, ayrica kuramsal agiklamalar yapilnugtir. Grotowsky'nin
aragtirmalan iki ana soru {zerinde odaklamr: Tiyatroyu tiyatro yapan,
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bu sanat 6teki sanatlardan ayiran nedir sorusu ve oyuncu-seyirci iligkisi-
nin nasil bir iligki oldugu. Grotowsky bu sorulan yanitlamak igin yaptigi
laboratuvar galigmalarinda oyuncuyu 6n planda tutmus, tiyatro sanatini
bir oyunculuk sanau olarak degerlendirmistir. Bu durumda sahne seyirci
iligkisi de bir oyuncu-seyirci iligkisi olarak sinirlanmig olmaktadir. Gro-
towsky, deneyleri ile birlikte geligtirdigi kuramsal gériiglerinde tiyatronun
iglevi, konusu, bigimi gibi konulara fazla yer vermemis, en ¢ok oyuncu-
lukla ilgili teknik agiklamalar yapmugtir. Ancak bu agiklamalarda belirtilen
gorigler belli bir tiyatro anlayigina 1tk tutmugtur. Grotowsky'nin tiyatro
laboratuvarinin kuramsal temelini olugturan yazilan Towards a Poor Theatre
(Yoksul Tiyatroya Dogru) adi altinda bir kitapta toplanmigair.

Jerzy Grotowsky'nin durum saptamasi gagdagi 6ncii yazarlarin goriigle -
rine koguttur ve Antonin Artaud'nun etkisi alundadir. Artaud uygarhgin
igten ve digtan boldiigi insan tizerinde durur. Grotowsky, giiniimiiz insani-
nin gergek benliginin dig goriiniigiinden, duygulannin ve diigiincesinin
govdesinden aynildigini ileri siirer: Insanlar hem uygarhgin éngordigii
bilimsellik anlayigi iginde usunu kullanmak, hem de biyolojik zevklerinin,
diriminin geregini yerine getirmek zorunda kalinca bir ikilem igine diiger-
ler. Giinkii toplum diizeni insanin bedenine aykir olan kurallar koymus-
tur. Ruh ile bedenin birbirinden kopanlmasi ac1 verir. Us ile iggiidii ikile-
mini yagayan insan, biitiinligtind yitirmig olmanin sikinusini yagar, istek-
lerini, niyetlerini maskeler altinda saklamak-zorunda kalir. Bu hizl: devi-
nim ¢aginda insan gesit gesit rollere biiriinmiigtiir. Ailesi iginde bagka,
dostlart arasinda bagka, toplumda bagka maskeler kullanir. {gte uygar
toplum yagsaminin insani boldiigii gaginuzda tiyatronun gérevi, maskeleri
atip gergek 6ze kavugmakur.

BUTUNCUL EYLEM

Oyuncunun sanatinin ve tekniginin son eregi sozii edilen biitiinlegmeyi
gergeklestirmek olmalidir. Biitiinlegme, insarun rollerinden siyrilip gergek
ziine kavugmasi demektir. Ussal ve fiziksel tepkilerin bir biitiine kavugtu-
rulmasi demektir. Biitiinciil eylem, insam 6ziinden ayiran engellerin yikilma-
sin1 ve insan davramglannin diyalektiginin goriilmesini saglayan eylemdir.

Grotowsky tiyatrosunda seyirciye bir sok gegirtilerek kendi de-
rinliklerine dalmast saglanur. insani kendi éziinden ayiran engeller ortadan
kaldirtlir. insanin kendi karanhg saydamlagtinilir. Bu siireg iginde insan,
kokenindeki diyalektik kargitligi tamr. Oyuncunun biitiinlegtirme eylemi,
ona varhinin derinliklerinde yatan gizli isteklerle, sonradan edinilen
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yapay egilimlerin gatigmasini gdsterecek, kendi 6z varlig ile yagamin zorla
kabul ettirdigi kahplarin karsithigim tanitacakar. Kiginin kendi ile yiizles-
mesi siirecinde, kdkendeki kargithk, agkla nefret, inangla inkar uzlagti-
nlmig olacaktir.

SOYLENCE iLE YUZLESMEK

Tiyatro sanan biitiinlegsmeyi toplum genelinde gergeklestirebilmek igin
kollektif bilingaltina inmelidir. Sosyal grup psikolojisinde grup davranigini
etkileyen kollektif bilingaltina inmek demek, dinsel ve geleneksel deger-
lerle karg1 kargiya gelmek demektir. Dinlerin ve geleneklerin en alt kat-
manlarinda sylenceler yatar. Insan kiiltiiriiniin dzii bu sdylencelerle yog-
rulmugtur. Derindeki sdylenceye varmak gergek bir maske diiglirmek olur.
Ciinkii gliniimiiz insan1 &z biitiinligiini yitirmig, pargalanmigtir. Eski
inancin yerini akilla benimseme almigtir. Sosyal grup ile 6zdeglesebilmek,
evrenscle ulagabilmek icin séylence ile yeniden kargilagmak gerekir. iste
tiyatronun kutsal gérevi, insani, kendi kiiltiiriiniin alt katmanlarinda
sakli duran soylence ile yiiz yiize getirmek olmahdir. Boyle bir tiyatro,
tipki ilkellerin térenlerinde oldugu gibi kutsal bir eylem olacakur.
Ancak, bu eylemi sdylence ile 6zdeslegme olarak diigiinmemek gerekir.
Bu bir 6zdeslesme degil, yiizlesme siirecidir. Sorularimizin kéklerle olan
baglantisini gorebilmektir. Alt katmanlara inip derindekini sergilemek,
bdylece yagam maskesini gatlatmakuir. Kiginin, kigisel gercegini séylence-
nin genel gergegi icinde yeniden kegfermesidir. Kutsalin anlamini ve kor-
kusunu gereksiz eklentilerden arindirmak, onu 6ziinde tamimakutr.

YOKSUL TIiYATRO

Grotowsky tiyatrosunun en vazgegilmez dgesi oyuncudur. Oyuncu asaldir.
Oysa tiyatro, geligimi iginde bu asal 6ge ile yetinmemis, bagka sanatlarin
katkisindan yararlanmigtir. Tiyatro yazindan, yontu, resim, yap: sanatla-
rindan, isiklamadan, teknik donatimdan, makineden hirsizlamalar yapa-
rak, hepsini bir ydnetmenin etkisi altinda bir araya getirir. Boyle bir
tiyatro varsil tiyatrodur. Varsil tiyatro hareketli, dinamik bir sanat olma,
sinema ve televizyon ile yanigma savindadir. Oysa sahne ve/veya salon
hareketli olmadikca, seyircinin goriig agist durmadan degismedikge boyle
bir yangmaya girmek anlamsizdir.

Yoksul tiyatro, tiyatronun 6ziinde bulunmayan biitiin yan sanatlardan
ayiklanmug tiyatrodur. Oyuncu ile seyirci kargikargiya birakilmigtir. Oyun-
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cular seyircinin arasinda oynayabilirler, giinkii sahne salon ayrimu da
kaldinlmigtir. Fakat bu, seyircinin mutlaka oyuna katlacagi anlamina
gelmez. Grotowsky'nin uygulamalarinda bazen seyirci oyunda yer alir,
bazen yalnizca gozlem yapar.

Yoksul tiyatroda 6zel tiyatro igtklandinimasina bagvurulmaz. Yalnizea
oyun veri parlak bir bigimde aydinlatilir. Bodylece bir yagam siireci olan
tiyatro bol pga bogulmusg olur. Bu tiyatroda dekor, kostiim, makyaj da
kullanilmaz. Oyuncunun, yapma kaga, goze, buruna ihtiyaci yoktur. O
kendi govdesini, kendi yiiz kaslarimi kullanir. Bunlar ifadeli bir bicimde
kullanmak oyuncunun hiineridir.

Ovyun yerinde dekor ve egya yoktur. Oyuncu oyun hiineri ile giplak
zemini denize, masayi rahleye, bir demir pargasini canli oyuncuya déniig-
tiiriir. Kostiim kendi bagina bir deger tagimaz, karaktere iligkin olarak
vardir. Canli miizik ya da plaktan miizik kullaulmaz. Miizik olarak insan
sesleri ve birbirine vurulan nesnelerin gikardigi seslerden yararlanilir.
Yoksul tiyatro asal olmayan her seyden arnndinlmigtir. Yalnizca kendi
belkemigi iizerinde durur. Tiyatronun belkemigi ise oyuncudur.

KUTSAL OYUNCU

Tiyatronun asal 6gesi olan oyuncu seyirciye kendini sunar. Araci yalnizca
govdesidir. Oziine inmek, karanhgini degmiek icin tiim maskelerini bir
bir ¢ikartip atar. Ruhsal itilimlerini ¢6zer. Kendini yakip kiil eder. Kutsal
oyunculuk bir kendini kurban etme iglemidir. Ancak biiyiik giinahkérlann
azizlik mertebesine ulagabilmeleri gibi, kutsal oyuncu da kendini agagilaya-
rak, teshir ederek, yok ederek kutsalliga erigir. Kendini bir andag gibi
sunar. Bu bir timdengelimdir. Oz cevherinden yeniden dogmadir. Varligin
en alt karmanlarindan, bir gesit i¢ aydinlanma ile figkirmadir.

Kutsal oyunculuk piyasa tiyatrosunun rol yapan, kendini kullanan,
bir gesit yosmalik eden oyunculuk anlayigindan farkhdir. Grotowsky tiya-
rosunun oyuncusu higbir yan anlatim aracina bagvurmadigy igin kendi
ses ve tavir dilini yaratmak zorundadir. Bu dil psikoanalitik bir dildir.
Laboratuvar ¢ahgmalari hep bu dil ve bu dilin araci olan insan gévdesi
tizerinde yogunlagmigtir. Oyuncu, gévdesinin sorunlarini ¢ézmek igin her
pargasindan nasil bir ses gikarilabilecegini aragtirir. Tipki sozciikler kulla-
narak kendi dilini yaratan gair gibi, oyuncu da gévdesini ve sesini kullana-
rak kendi dilini yaratir. Grotowsky tiyatrosu oyuncunun anlatim aracinin
tiim olanaklarim kegfermek ve onu kullanabilmek igin gesitli teknikler
geligtirmigtir. Yillar siiren aligtirmalarla ig tepkileri dig tepkiye déniigtiirme,
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organizmanin ruhsal siirece kargi direnigini ortadan kaldirma galigmalan
yapthr. Grotowsky bu yogun ve israrh galigmaya, bir seyi yapmak degil,
yapmamaktan kaginmak olarak ifade etmigtir. Oyuncu ig siireci goriinene
dontigtirmek igin oyunculuk becerisini gelistirirken kendini bu ¢aba igin-
de yitirir.

Grotowsky oyuncu egitiminin ydntemini, fiziksel aligtirmalar, plastik
alinrmalar, yiiz maskesi aligtirmalary, ses teknigi, konugma gibi boliimle-
meler iginde agtklamistir. Saptanan &z gergegin ifadesinde de dogalct
taklitten kagayim derken bagka kaliplarin tuzagina diigme tehlikesi vardir.
Onemli olan seyircinin ne bekledigi, ne anladigidir. Bunun igin giiniim-
ziin tiyatrosu, seyirci ile dogrudan iligki kurabilen dolaysiz tiyatrodur.

PETER BROOK VE DOLAYSIZ TIYATRO

Guiniimiiziin inlé ydnetmenlerinden Peter Brook, The Empty Space (Bog
Alan) adh kitabinda ¢agimuzin tiyatrosunun cansiz, kurumug, heyecan
vermez olugunu elegtirerek bu tiyatroyu “Oliimciil Tiyatro” olarak adlan-
dinyor. Oliimciil tiyatro seyirciden aldig para karghiginda doyum saglama-
yan, geleneksel kahplari yinelemekle yetinen ige yaramaz bir tiyatrodur.
Gelenegin bir zamanlar iginde tasidi gizilgiice sahip olmadig igin duygu
inceliklerini ifade edemez. Seyirci bu tiyatroya aligkanlikla gider ve kafas:-
i hi¢ yormadan oyalamr. Oliimciil tiyatro renk ve ciimbiig tuzag ile
seyirciyi ¢ekse bile gergek bir gereksinimi kargilamaz ve aldatmaca bir
ilgiyi somiirir.

Peter Brook modern tiyatro egilimlerini ve ¢aligmalarin ise iki kiimede
toplamugtir. Bu kiimelerden birinde canli, renkli, eglenceli oyunlar bulu-
nur. Sirk gosterileri, miizikhol gosterileri bu kiimeye girer. Seyirci ¢ogunlu-
gu bu oyunlan tutmaktadir. Peter Brook bu tiyatroya “Kaba Tiyatro”
demigtir. fkinci kiimeye giren galigmalarda genellikle mistik anlam tagiyan
ve torensel 6zellikleri olan oyunlar iiretilmektedir. Antonin Artaud’nun,
Jerzy Grotowsky'nin tiyatrosu bu kiimeye girer. Bu kiimedeki galigmalarda
seyircinin oyuna katilmast da séz konusudur. Peter Brook bu tiyatroyu
“Kutsal Tiyatro” olarak adlandirmiguir.

Peter Brook’a gore giintimiiziin riyatrosu bu iki kiimeye giren oyunlarin
zelliklerini bir araya getirmelidir. Béyle bir tiyatro hem insann ig diinya-
sina 15tk tutan bir biiyiite¢, hem de tiimiin yapisini gormemizi saglayan
bir kiigiilteg olacaktir. Bu tiyatro biiyiilii oldugu kadar, cank ve negeli
olmaly, seyirci ile dogrudan iligki kurmahdir. Yazar bu tiyatroya da “Dolay-
siz Tiyatro” adint vermigtir.
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Dolaysiz tiyatroyu gergeklestirebilmek igin uzun deneyler yapmak,
yeni yontemleri smamak ve geri doniip ayni1 deneyleri yinelemek gerekir.
Bu tiyatroda oyuncu kendini bilinen tiyatro kaliplani ile kogullamamali,
kendini i¢tenlikle ve &zgiirce ifade edebilmelidir. Ancak burada bir tehli-
keye kargt uyanik olmak gerekir. Bu tehlike, oyuncunun tiyatroya 6zgii
kaliplardan kagarken, kendi yagamindan gelen kaliplara, kendi yagam
gostergelerine tutuklanmasidir,

Peter Brook’a gére gliniimiiz tiyatrosunun en zor sorunu seyirci soru-
nudur. Seyirci tiyatroya salt aligkanlikla gidiyor, bu sanata kargt gergek
bir gereksinme duymuyorsa tiyatro yapmanin anlam yoktur. Tiyatro yeni-
deneski iglevsellifine kavugturulmal, bunun igin yeni bigimler, yeni deyig-
ler bulunmahdir. Onemli olan oyuncunun seyirciye ne sdyledigi degil,
seyircinin onun sdylediginden ne anladig, ne bekledigidir. Sahne, seyirciyi
ilgilendirecek yeni bigimler bulmak zorundadir. Tiyatro seyiciyi de igeren
bir biitiinciil (total) yagant1 olmalidir. Biitiinciil yagantiyr gergeklestiren
tiyatroda Kaba, Kutsal, Oliimciil tiyatro ayrimlan ortadan kalkar. Bu
tiyatro seyircisini hem rahatlatir, hem de onda kalici izler birakir.

Peter Brook kendi uygulamalarindan yola gikarak sahne ile yagami
birlegtiren ve bunu tam anlamut ile yapabilmek igin deneye bagvuran tiyat-
ronun g¢aligma ydntemini {ig sozciikle dzetlemigtir: Prova (Repetition),
Temsil (Representation), Yardim (Assistance). Prova, en 6zgiin anlatimi
bulmak igin tekrarlanir. Temsil tzelligi, oyunun yagamla ne kadar kaynagsa
gene de yasanun kendi degil, temsili oldugunu belirten 6zelligidir. Yardim
ise yonetmenden gelir. Peter Book bu ¢ sdzciigiin bag harflerinden yola
gtkarak bu yontemin formiiliinii RRA formiilii olarak adlandirir. Dolaysiz
tiyatro hem yapinti hem gergek, hem dogaglama hem bigimlendirilmis,
hem yakin hem uzak, hem ige yonelik hem sogukkanli, hem rahatlatic
hem iz birakici bir tiyatro olma savindadir.

Ozetlersek, cagdas tiyatro diigiincesi tiyatronun eski iglevselligine ka-
vugturulmasi igin bir arayig dénemine girmistir. Giiniimiiz tiyatrosu elegti-
rilirken eski kaliplarin tuzagina diigiilmemesi igin uyardarda bulunulmak-
tadir. Cagdag tiyatro bir deney tiyatrosu olma 6zelligi korumakta, bu ba-
kimdan ¢agdas tiyatro diigiincesi, bu deneylerin amacin1 ve yéntemini
saptayan goriigler olarak deger tagimaktadir. Bu arayig doneminde iizerin-
de en ¢ok durulan &ge seyirci 6gesidir. Seyirciyi oyuna katan, seyirci ile
biitinlegen, bir olay, bir yasanti, bir tdren olan tiyatro yeglenmekte ve
savunuimakradir.
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"11) Sebastian Mercier, "On the Theatre” (1773), Dramaric Theory und Criticism, s. 309.

12) G.E. Lessing, Age.

13) Oliver Goldsmith, “A Comparison between Sentimental and Laughing Comedy”
(1772), Dramatic Theory and Criticism. s. 424.

* 14) D. Diderot, A.gie.

15) Beaumarchais, A.g.e.

16) Kurt Wolfel, “Moralishe Anstalt zur Dramaturgie”

17) A.ge.

18) F. Schiller, “Stage as a Moral Institution™ ve “on the Cause of the Pleasure We
Drive from Tragic Objects (1791), Dramatic Theory and Criticism, s. 445.

19) ).J. Rousseau, “Politics and Arts” (1758), Dramatic Theory and Criticism, s. 293-291.
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20) Bernand Le Bovier de Fontenelle, “Reflections on the poetic Art” (1747), Dramatic
Essays of Neoclassic Age, s. 287-295.

21) Francis Hutcheson, “An Inquiry Into the Origin of our ldeas of Beauty and
Virtue” (1725), Dramatic Essays of the Neoclassic Age, s. 26

22) Sir Richard Steele, A.g.e.

23) Joseph Addison, A.g.c.

24) Edmund Burke, “A Philosophical Inquiry into the Origin of Our Ideas of Sublime
and the Beautiful" (1756), Dramatic Essays of the Neoclussic Age, s. 363.

25) David Hume, “Of Tragedy", Dramatic Theory and Criticism, s. 418-423.

7 Romantik Akam
1) René Wellek, A History of Modern Criticism (The Romantic Age), Jonathan Cape,

ABD 1955, 5. 5-35
2) Age. s. 36-73,

3) Age. s, 74-82.
4) Age. s 8891,
5) Age. s. 100-109.
6) Age. s. 82.88,
7) Age. s 151-187.
8) A.ge. s 168-191.
9) Age. s. 124-129.

10) A.ge. s 130-I50.

11) Age. s. 252-256.

12) Age. 5 318:334.

13) Age. s. 241-252.

14) Age. s. 231-240.

15) “Shakespeare's Historical Plays” (1836). European Theories of the Drama, Barret H.
Clark, Crown Pub. 1947. '

16) René Wellek, A History of Modem Critcism (The Romantic Age) Jonathan Cape,
ABD 1955, s. 261-264.

17) “Preface to Cromwell® (1827), Dramatic Theory and Criticism, yay. haz. Bernard F
Dukore, Holt Rinehardt and Winston s. 683-692.

18) René Wellek, A.ge. s. 318-324.

19) Age.s. 19.

20) Age. s. 92-99.

21) “Symbolic, Classic and Romantic” (1818-1829), Dramatic Theory and Criticism, s.
526-532.

22) René Wellek, A.ge. s. 216-230

23) “Preface to Cromwell", A.g.e.

24) Age.

25) Age.

26) A.ge.

27) Age.

28) “Racine or Shakespeare”, European Theories of Drama, Bernard E Dukore.

29) “Lectures on Dramatic Art and Literature” (1801-1811), European Theories of
Drama, s. 505-510

30) “Dramatic Poetry” (1818-1829), Ewmpean Theories of Drama, s. 522-545

31) Ren¢ Wellek, A.g.e.
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32) “Notes on Hamlet” (1836), Exrwpean Theories of Drama, s. 506-598.
33) “Preface to Cromwell”, A.g.e.
34) Age.

35) Age.

36) A.ge.

37) Age.

38) Age.

39) Age.

40) "Racine or Shakespeare”, A.g.e.
42) Rene Wellek, A.ge.

43) Age.

44) Age.

45) A.ge.

46) A.ge.

47) Age.

8 Gergekgi Akim

1) John Gassner, Directions in Modem Theatre and Drama, Holt Rinehart and Winston,
Inc. 1965 (ilk basim, 1956).
2) Emnst Fischer, Sanatm Gereklilii (Cev. Cevat Capan), De Yay. 1968.
3) Damian Grant (yay. haz.), Realism, Methuen and Co., 1974. 5. 20-21.
4) Therese Raguin Onsbzii, European Theories of the Drama, Crown Pub. New York, 1945,
s. 377.
5) Maria Magdelena Onsézi, Dramatic Theory and Criticism, (yay. haz. Bernard F
Dukore, Holt Rinehardt and Winston Inc., 1974. s. 535.
6) Alexandre Dumas Fils, “How to White a Play", A.ge. s. 719.
7)"Emile Zola, *Naturalism on Stage”, Age. s 719,
8) A. Strindberg, Miss Julie Onsozii, European Theories of the Drama, s. 322.
9) B. Ibsen, “On the Poet's Vision” Eumpean Theories of the Drama, s. 319-321.
10} Anton Cehov, “Kiselev'e Mektup”, 14 Ocak 1887, European Theories of the Drama,
s. 329.
11) G.B. Shaw. “The Problem Play” (1895), European Theories of the Drama, s. 443
12) G.B. Shaw, “Bricux'niin ii¢ oyununa dnséz” (1904), Dramatic Theory and Criticism, s.
635,
13) A. Strindberg, “On Modern Drama and Modern Theatre” (1889), Playwrights on
Playwriting, yay. haz. Toby Cole, Macgibbon and Kee, Londra 1960. s. 19
- 14) Emile Zola, “Naturalism on Stage” Dramatic Theory and Criticism, s. 719
15) H. Ibsen, “Christina'daki Norvegli Kadin Haklari Komitesi” igin yapng konugma,
European Theories of the Drama, s. 320.
16) A. Cehov, A.S. Suvorine'e Mekeup; 27 Ekim 1888, Dramatic Theory and Criticism, s.
913
© 17 A. Cehov, A.S. Suvorin'e Mektup, 30 Mayis 1888, European Theories of the Drama,
s. 329.
18) G.B. Shaw, "Mrs Warren’s Profession”, A.ge.
19) A. Gehov, “Namirovig Dancenko’ya Mektup, 2 Kasun 1903", Dramatic Theory and
Criticism, s, 914.
20) Alexandre Dumas Fils, “Un Pere Prodique” Onsézii (1868), European Theories of the
Drama. s. 371.
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21) A. Swindberg, "An Effective Play" (1900), Dramatic Theory and Criticism, s. 575.

22) A. Cehov, “Ivanov” (1860-1904), Playwrights on Plavwriting, yay. haz. Toby Cole,
Macgibbon and Kee, Londra 1960, s. 184-192.

23) G.B. Shaw, Quintessence of Ibsenism, Major Critical Essays, Constable, Londra 1948.

24) Brunetiere, “Etude Critiques”, Dramatic Theory and Criticism, s. 721.

25) William Archer, “Playmaking”, European Theories of the Drama, s. 448

26) Gustav Freytag, Die Technique des Dvamas (1863), Dramatic Theory and Criticism s.
804.

27) Henri Bergson, Comedy, Doubleday Anchor Books, New York, 1956.

28) H. Ibsen, “Edmund Gosse’a Mektup (1874), Dramatic Theory and Criticism, s. 560.

29) Sahneye Koyma Sanuti (Cev. Suat Tager), Bilgi yay, Ankara, 1967, s.17.

30) Age.s. 22-24.

31) My Life in Arz, (Gev. J.J. Robbins) Geofrey Bles, Londra 1948.

32) Stanislavsky on the Ant of the Stage, Faber and Faber, Londra 1961, s. 104,

33) Stanislavsky, My Life in Art (Cev. ].J. Robbins) Geofrey Bles, Londra 1948.

34) Stanislavsky, “Creating a Role", European Theories of Drama, s. 339.

9 Karst Gergekgi Egilimler

1) “The Artwork of the Future” (1849) Dramatic Theory and Criticism, yay. haz. Bernard
E Dukore, Holt, Rinchardt and Winston, Inc. 1947. 5. 77

2) The Birth of Tragedy and the Genevlogy of Mordls, Doubleday Comp. Inc., New York 1906.

3) Age.s 106

4) Maurice Maeterlinck, Dramatic Theory and Criticism, s. 726.

5) Oscar Wilde, “Decay of Lying", Dramatic Theory and Criticism, s. 726.

6) W.B. Yeats, “Samhain'den Segmeler”, Dramatic Theory and Criticism, s. 656-659.

7) Adolphe Appia, Music and the Art of the Theatre. (Cev:R.W. Corrigan ve M.D. Dirks)
Coral Gable, 1962. ’

8) Denis Bablet, Edward Gordon Craig, (Cev. Dapne Woodward) New York 1966.

9) Sahneye Koyma Sanau (Cev: Suat Teger) Bilgi Yayinevi, Ankara 1967, s. 52.

10 Yirminci Yiizydin Oncii Akimlan

1) ET. Marinetd, “Fitdrizm Bildirgesi, 1909", Tark Dili, Yazin Akimlan ozel sayisi,
Ocak 1981. Say1 394. s. 251.

2) Oscar Brocket and Robert R. Findlay, Century of Innovation, Prentice Hall Inc., New
Jersey 1973, 5. 291.

3) Toby Cole ve Helen Crich Chinoy, Directors on Directing, The Bobs-Meril Comp. Inc.

4) Antonin Artaud, The Theatre and its Double, Grove Press Inc., New York 1958.

5) A.g.e. s. 84-85.

6) Age.s. 122,

7) Martin Esslin, Artaud, Fontana/Collins, 1976.

8) August Strindberg; “Dram Play Ons623" Dramatic Theory and Criticism.

11 Siyasal Amaglh Tiyatro Diigiincesi
1) John Willer, Brecht on Thearre, Hill and Wang, New York, 1964. 5.22

2) Peter Demetz, Brecht, (Hans Agon Holthusen’in “Brecht's Dramatic Theory” adh
yazisi. s. 106.
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3) John Willet. A.ge. s. 23

4) Sosyalist Gergekgilik ve Toplum, (cev. Ahmetr Cemal), Giinebakan Yayinlam, 5. 123.
5) A.ge. “Kiigik Organon”

6) A.ge. “Kiigitk Organon”

7) john Willet, A.gee. s. 71-72.

8) Ages. 274

9) Sosyalist Gergekgilik ve Topham, “Kiigiik Organon” s. 126.

10) Sosyalist Gergekgilik ve Toptum, “Kiigiik Organon” s. 23.

11) Age. s. 127-129.

12) Age. s 155.

12 Absiird Tiyatro [Uyumsuzhuk Tiyatrosu)

1) TDX. Socliigi.

2) Martin Esslin, The Theatre of the Absurd, Eyre and Sporttiswoode, Londra 1965.
|Tarkgede: Absiird Tiyarro, Cev. Giiler Siper, Dost Kitabevi Yaymlan, Ankara 1999].

3) Julian H. Wulbern, Brecht and lonesco, Commitment in Contex, University of Illionis
Urbana, Chicago, Londra 1971.

4) Walrer Wager (yay. haz.) The Playumights Speak, Delta, New York 1967. s. 51.

5) “Theatre and Anti Theatre”, Martin Esslin The Theatre of the Absurd iginde. s.147.

6} S.A. Weiss, Drama in the Modem World, D.C. Heath and Comp, Lexington, Mass. 1964.

7) Martin Esslin, A.g.e.

8) Julian H. Wulbern, A ge.

13 Cagdag Tiyatro Drgiincesi
1) Jerzy Grotowski, Towards Poor Theatre, Methuen and Co Lid. Londra 1975 (ilk

“basmu' 1968).
* 2) Peter Brook, The Empty Space, Macgibbon and Kee, Londra 1968.






DUNDEN BUGUNE TiYATRO DUSUNCESI
Sevda Sener

PSSO RSN NSO SPEEERD SEFSESSESESSErSEERErN

m tinden Bugline Tiyatro DUsUncesi, hem &grenciye hem de
tiyatroya ilgi duyanlara, Antik Yunan'dan gunumtize kadar
tiyatro konusunda ileri strtilméis olan gorusleri ve akimlasmisg
dustnceleri tanitmak amaci ile yazilmistir. Bu gérusgler, caginin
tiyatro hareketine ve icinde filizlendigi kGltUr ve sanat ortamina
dayanilarak aciklanmistir. Tiyatro dlstncesinin nasil bir gelisim
izledigini saptayabilmek icin tiyatro kuramiari ve akimlari tarih
sirasina gore ele alinmis, her dénemin tiyatro anlayisi kendinden

onceki donemlerin gorusleri ile karsilastinimistir. Bu bakimdan
tiyatro sanatina ilgi duyanlar, tiyatro dustncesinin nasil evrim-
lestigini, tiyatronun toplumdaki islevi, seyircisine karsi gorevi,
egitici ve eglendirici 6zelligi, sanatsal degeri ve dnemi hakkinda
her cagda ne gibi agiklamalar yapidigini izleyebilecek, ginumu-
zUn tiyatro sorunlanna tarihsel gelisim acisindan bakma olanagi
elde edeceklerdir. DUnden Bugune Tiyatro Dustincesi, tiyatro
olgusuna oldugu kadar, topluma ve toplumun dunya gorusune
bagli olarak her cagin sanat anlayisini ve sanattan ne bekledigi-
ni gostermektedir.

Kapak deseni: Attila Piller, exlibns, 1984,

ISBN 975-7501-1 6-6

gosterim sanatlar

lipatro kurar




