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BASLANGIC SOzU

Azarbaycan dramaturgiyasinda lirik-psixoloji islubun te-
sokkiilii, inkisafi ve formalasmasi Ilyas ©fendiyevin ya-
radiciliginda xiisusi yer tutur. Bu iislubdan ilkin, feal, semarali
istifade edon dramaturq milli dramaturgiyamizda derin iz qoyub.
Ilyas ©fondiyev 6ziiniin yazig1 texayyiiliinii, estetik hayat kon-
sepsiyasini orijinal movzularla, bitkin xarakterlarlo, ictimai-so-
sial, menoavi-oxlaqi konfliktlor zeminindo, ifadoli, dolgun,
tutumlu badii vasitelarle realize edib. Onun pyeslor ii¢iin qur-
dugu slvan ve aydin, doqiq ve menali kompozisiyalar, pyeslori-
nin zongin dil-ifads vasitelori, mévzu dairesi, osas gohroman
anlayis1 miisllifin uzun iller semerali dramaturji axtarislar1 osa-
sinda formalasib.

Ilyas Mehemmed oglu ©fendiyev 1914-cii il noyabr aymnimn
14-ds Qaryagin (indiki Fiizuli) seharinde mashur bay naslindo
anadan olub. Sehardaki ikinci deracali maktabi bitirib. 1930 —
1933-cii illerde Qaryagindaki orta mektebds dil-edobiyyatdan
dors deyib. Tahsilini davam etdirmak iigiin Bakiya golib vo
Azoerbaycan Dévlet Pedaqoji Institutunun cografiya fakiiltesine
daxil olub. Bir il sonra tohsilini giyabiys ¢evirib ve dogma rayo-
na qayidaraq yeniden moaktobdo dors demoays baslayib. 1938-ci
ilde ali tohsilini basa vurub. Miisllim isloye-isloye badii yara-
diciligla masgul olub vo yazdig1 hekaysloari «Koandden moktub-
lar» adi altinda cap eloatdirib. 1938-ci ilin payizinda Bakiya
kociib. Omriiniin sonuna kimi burada yasayib.

Ilyas ©fondiyev 1996-c1 il oktyabr ayinin 3-de Bakida vefat
edib. Mazar1 Foxri Xiyabandadir.

Ilyas ©fondiyevin yaradiciliginin asas qolunu dramaturgiya
foaliyyeti toskil edir. Ele buradaca qeyd edim ki, dramaturqun
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biitiin pyeslorinin («Ug manatliq liistr» radio drami1 ve sehnoles-
dirilmis «Ugatilan» istisna olmagqla) ilk tamasas1 Akademik Milli
Dram Teatrinda oynanilib. O, ilk pyesi «Intizar»1 6z hekayosi
osasinda Mehdi Hiiseynlo birlikde 1943-cii ilde yazib. Osarin
tamasasi bir il sonra oynanilib. ilyas ©fondiyevin ikinci drami
Baki neftgilorinin emek foaliyyetine hasr olunmus «Isiqli yol-
lar» (1947), ligiincii pyesi iso mitharibadon sonraki kend hoya-
tindan bohs edon «Bahar sulari» asaridir. «Bahar sularp» drami
monovi zerifliyi ve insani psixoloji duygulari ile ruhen «Isiqli
yollar»in davamidir. Har ikisinde hadiselor miitharibadon son-
raki quruculuq illerinds bas verir. «Bahar sulari»nda yeni insani
miinasibatlor kond mévzusu, torpaq ve ona toze miinasibat prob-
lemloari osas yer tutur.

Dramaturgiyamizda realist lirik-psixoloji tislubda yazilmis
ilk sanball1, ideya-badii cohatdoan bitkin, miirekkeb daxili quru-
lusa malik pyes «Sen homiso menimleson» («Boy c¢igayi»,
1964) dramidir. Osarin fabulasi tobii ve sadadir. Genc, tacriiboa-
siz, ¢1lgin qiz 6ziinden qat-qat yasli, zongin hayat tocriibasine
malik, xeyirxah vo sads golbli kisini sevir. Belo fabula miixtalif
iislub, siijet, kompozisiya vasitosilo bir ne¢o ideyani ali maqg-
sodle ayanilasdirir. Diapazon genisdir: melodrama, ibretamiz di-
daktik dram, facioe, satira. Janr ve lislubda 6z varligini iize ¢ixaran
Ilyas ©fondiyev «Son hemise menimlosen» pyesinde moiset vo
lirik-poetik kontekstlari toqqusduraraq konflikt veziyyetine salib.
Hoamin togqusma noqtasinde lirik-psixoloji kontekst yaranib.

Sexsiyyot ve comiyyat problemi kontekstinds insanlarin ma-
novi-oxlaqi diisiincelarini, psixoloji miinasibatlarini gdstormak
baximindan, fikir derinliyi etibarilo «Manim giinahim» (1967)
drami1 Akadmik teatr {i¢lin yeni idi.

«Unuda bilmirem» draminda (1968) dramaturq bir név «Sen
hamise menimlosan» pyesindo qazandigi nailiyyatlori, badii tos-
vir vasitelarini, konfliktin dinamikliyini ve hayatiliyini daha yu-
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xar1 pillade inkisaf etdirmis, yeni imkanlarla, yeni vasitolorle
zonginlasdirmisdir. Personajlar «9fandiyevin obrazlar» olaraq
galir, yeni soraitde toze nailiyyetlorini niimayis etdirirlor.
«Unuda bilmirem» pyesinde Ilyas ©fendiyev ictimai-psixoloji
vo poetik-publisist kontekstlori toqqusduraraq onlarin kasisma
noqtosindo publisist tomayiilli lirik-psixoloji konteksti olda
edib. Ruhan, diisiince torzine ve estetik hoyat konsepsiyasina
gbro dramaturqun ideallarina dogma olan Tofiq Kazimov asero
poetik monumentalligla sohne tofsiri vermisdi.

Ilyas ©fondiyev respublikamizin menavi, ictimai, igtisadi vo
saire daxili qatlarinda gedon proseslori, onlarin shamiyyatini vo
istigamatini goriib-duyaraq 6ziiniin «Moahv olmus giindsliklor»
pyesindo (1969) orijinal badii formada tocassiim etdirib. «Mahv
olmus giindoalikler» pyesinin daxili struktur prinsipi yeni ve ma-
raqlidir. Dramaturq ictimai-sosial vo publisist-romzi kontekstlori
qarsilasdiraraq onlarin kosismo ndqtesinds sosial temaytllii
lirik-psixoloji kontekst yaradib. Bu, daxili struktur qurumu, rea-
list lirik-psixoloji tislubun gizli imkanlarini iize ¢ixarmaga sebab
olub. Miisllifin bu aserinde daha sert, keskin ovgat, konfliktdo
istirak edon, ayri-ayri cobhsalorde dayanan antaqonist ziddiyyetli
miirakkab personajlart goriirtiik.

Ilyas ©fondiyev 1920-ci ilin ictimai-siyasi hadiselerine hasr
etdiyi «Mahn1 daglarda qaldi» draminda (1971) miilkedar, bay,
monavi zadeganliq moasalalarini tamamile yeni folsofi-estetik
yazi¢l movgeyindon isiqlandirtb. Homin zeminds hem hadise-
larin asl doyeri, hom do insan miinasibatlorinin miirokkeb vo
ziddiyystli toroflori daha real, daha canli, dramaturji baximdan
daha ssasli aliib. Boyiik bay, Sahnaz, Foxronds xanim drama-
turgiyamizda toze obrazlar kimi saciyyelenirlor.

Azarbaycan dramaturgiyasinda ilk lirik-psixoloji janrh ko-
mediya «Qeribe oglan»dir (1973). ilyas ©fendiyev hemin osor-
de yaradiciliginin zerif yumorunu, ince mozhaks duyumunu vo



Itham Rahimli

hossas satira bacarigini xos ovqatla qurtaran mazsali hadisaler
osasinda canlandirib. Dramaturq bundan sonra ¢cagdas movzulu,
ictimai-sosial ve menavi-oxlaqi deyarlori miirokkeb dramaturji
voziyyatlards tocossiim etdiron «Baglardan galon ses» (1975-ci
il) pyesini sohnalosdirmak ii¢lin teatra verib.

Ilyas ©fondiyevin dramaturgiyasi 1975 — 1995-ci illerde do
ADMT-nin diqget markazinds idi. Bu illords teatrda dram osor-
lori on ¢ox tamasaya qoyulan dramaturq da Ilyas ©fendiyev olub.
Qarabagin XVIII asrin sonu vo XIX asr ictimai-siyasi, tarixi ha-
diselorini ve tarixi sexsiyyatlarini osl realliqla «Xursidbanu Na-
tovan» (1981-ci il), «Hokmdar ve qiz1» (1996-c1 il) dramlarinda
mohz Ilyas ©fondiyev canlandirib. 1937-ci il repressiyasinin
dohsatli faktlarini yliksek badii tosvirls canlandiran sehne asor-
lorinden biri do dramaturqun «Sevgililarin cohannemds viisali»
(1989-cu il) psixoloji faciesidir. Movzu dairesi genis olan dra-
maturq Conubi Azarbaycanin azadliq miibarizesine hasr olun-
mus «Seyx Xiyabani» (1986-c1 il), Qurmizi Ordunun 1920-ci ilde
Voatonimize golmesi ilo bagh mithacir 6mri siirmeye macbur
olan hemvetanlorimizin taleyindon bohs edon «Tonha iyde
agac» (1991-ci il) dramlarini yazib. Cagdaslarinin menavi-ox-
lagi problemlarini hoamise diqget merkezinds saxlayan miisllifin
«Bizim goribs taleyimiz» («Unuda bilmirom» pyesindoki hadi-
solarin 20 ilden sonraki tesviri. 1988-ci il), «Baglardan golen
sos», «Biillur sarayda» (1983-cii il), «Daliler vo agillilar» (1992-ci
il) adl1 satirik ¢alarli psixoloji dram asarlori ADMT-nin reper-
tuarina movzu alvanligi, janr miixtelifliyi, yeni-yeni insan xa-
rakterloari gotirib.

Ilyas ©fondiyevin dram eserlerinin tamasalar1 ayri-ayri il-
lorde miixtalif dovlet teatrlarin repertuar yeniliyinds, cagdasliq
axtariglarinda da faal rol oynayib. Onun asarlari Azarbaycan
Dovlot Rus Dram Teatrinda da tamasaya qoyulub.
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DRAMATURGIYADA
USLUB TOZOLIYI

dobi-badii proses milli tofokkiir tarixi, onun inkigaf mor-

halolari ila Tizvi bagliliqda yaranir vo inkisaf edir. «9ds-
biyyatin milli 6ziinomoxsuslugu, hor seydon avval, onun inkisaf
yollarimin milli 6ziinamoxsuslugudur, onun tarixi taleyinin 6ziino-
moxsuslugudur...» (1). Professional Azorbaycan dramaturgiyasinin
«milli inkisaf yollarinin 6ziinomoxsuslugu» boyiik miitofokkir,
filosof, milli dramaturgiyamizin banisi Mirzs Fatoli Axundzado-
nin komediyalar1 ilo baglidir. Mohz giiclii realizmls yogurulmus
bu komediyalar dramaturgiyamizin inkisaf istigamatinin asasini
toskil edib.

Diiriist, hoyati xiisusiyyatlori, horokot vo omal motivlori, so-
sial-ictimai voziyyatin realist tosviri, inco vo lirik poetik tinsiirlor
bu pyeslori 6z dovriiniin badii sonadlorine, milli xalq stiurunun,
poetikasinin, yliksok pesokarligin vo maarif¢iliyin parlaq niimu-
nalorinog, bir s6zla, klassik asarlors ¢evirdi. Mirza Fatoli Axund-
zadonin pyeslorindoki yiiksok monovi-oxlaqi, votonporvarlik,
beynoalmilsl¢ilik ideyalar1 hom 6z dovrii tigiin, hom do bu giin
xalqin etik-estetik torbiyasindo boyiik rol oynayib vo oynayir.

Dramaturgiyamizin «tarixi taleyinin 6zlinomoxsuslugunuy»
toskil edon ©bdiirrohim boy Haqgverdiyev, Calil Mommoadqulu-
zado, Nocof bay Vozirov, Noriman Norimanov, Siileyman Sani
Axundov, Hiiseyn Cavid, Cofor Cabbarli, Somad Vurgun, Mehdi
Hiiseyn, Sabit Rohman, Mirza Ibrahimov fordi xiisusiyyatlori,
movzu vo janri, badii-estetik keyfiyyotlori baximindan bir-birindon
forqlonsalar do, giiclii psixologizmls realist lirik-psixoloji lislu-
bun dramaturgiyamizda inkisafi ticlin méhkom zomin yaradiblar.
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1960-c1 illorin ortalarindan baslayaraq Azorbaycan dramatur-
giyasinin osasini lirik-psixoloji iislub toskil edir. Ilyas ©fandiyevin,
Imran Qasimovun, Sixali Qurbanovun, Boxtiyar Vahabzadonin,
Nobi Xozrinin, Anarim, Altay Mommodovun, Riistom Ibrahimba-
yovun, 9krom Oylislinin pyeslorinin oksoriyyati mohz lirik-
psixoloji dramlardr.

Azorbaycan dramaturgiyasinda lirik-psixoloji tislubun imkan
genisliyi vo 6ziinomoxsus xiisusiyyatlori miioyyonlosib asagidaki
elmi-nozori konsepsiyani toyin etmisdir.

Daxili miibarizo o zaman ictimai mazmun kasb edir ki, insan
0z monoviyyatini aglinin, vicdaninin gozii ilo bir daha nozordon
kecirib, insanlara vo comiyyatimizo yaramayan fordi qiisurlarinin
islahina insanlardan xaborsiz, gizli qorar verir. Bu gorar soxsiy-
yotin yetkinlogmosing, insanin comiyyatds foallasmasina zomin
yaradir vo zorarli, yanlis addimdan onu ¢okindirir.

Lirik-psixoloji tislub insanin 6z daxili konfliktinin dramatizmi-
nd genis meydan verir. Soxsiyyat vo zaman, insan vo comiyyat, vic-
dan vo moslok azadligi, mohobbot vo sadaqgot, omok vo soadat kimi
miihiim masalolorin hallindo, habels giindslik hoyatimizda, moaigati-
mizdo ortaya ¢ixan kigik qiisurlarin islahinda, adamlar arasindaki
nisbi anlagilmazliglarin koklorinin iize ¢ixarilmasinda, bir sozlo,
adamlarin inkisaf etmis comiyyatdo 6z faydali omayi ilo movge tut-
masinda, gonclorimizin sadaqgot, kamillik, yliksok monovi-oxlaqi
doyarlor ruhunda torbiys edilmosindo dramaturgiyani foallasdirir.

Lirik-psixoloji iislub insanlart monon kamillogdirmak, yiiksok
oxlaqi doyorlorin antipodlarina, har ciir monfiliklora garst miiba-
rizado koskin ifsa giiciing, yiiksok potensial sohno imkanlarina,
inca yaradiciliq strixlorino meydan veran lirizmina, problem mo-
salalor doguran psixoloji dorinliyine gore miiasir dramaturgiyada
aparici tslublardan biri kimi miioyyonlosmisdir.

Lirik-psixoloji tislub gostorir ki, ictimaiyyastdon qiraqda ga-
lan, foal hoyatin iroliyo dogru axarindan konarda passivleson
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insan he¢ do comiyyeotimiz {i¢lin tam faydali adam hesab edilo
bilmaz.

«Odobiyyatin milli 6ziinomoxsuslugu» baximindan yanasdigda
gortiriik ki, Azorbaycan dramaturgiyasinda lirik-psixoloji pyes-
larin mangoyi adabiyyatimizin (xiisusilo nasrin) dorin psixologiz-
minds va hassas lirizmindadir.

Lirik-psixoloji pyeslords obrazlarin miibarizosini vo miinaqi-
solorin psixoloji mahiyyatini badii dorinliklo agmaqda s6z domi-
nant rol oynayir.

Psixologizmin falsofi mahiyystini, ictimai monasin1 agmaq
mogsadils giiclii, dorin sdzalt1 monadan (ikinci plandan) istifads
edilir. Burada sirf dram sonatinin toloblori baximindan hadisalori
koskinlosdirib, konflikti qabardib dramatizm yaradan ekstremal
situasiyalar osas gotiirtliir.

Lirizm qolunu giiclondirmak {i¢iin iso asas konflikt «aila,
mohabbat» mdvzusunun kontekstinds hall olunur.

Dramaturqun faal hoyat movqgeyi baximindan lirik-psixoloji
tislubda yazdig1 pyeslordoki soxsi, intim konflikt bilavasito mov-
cud olan siyasi-iqtisadi, ictimai, madoni, monavi-oxlaqi vo s.
problemlorls iizvi sokilds baglidir. Homin pyeslordo ford, insan
ilkin gotiirtildiiyline gora ictimai-siyasi fona pancors soxsiyyatin
monavi alomindon agilir, boyiik basori problemlor bu istigamotds
hall olunur.

1950-ci illordon baslayaraq rus dramaturqlar1 Viktor Rozov,
Aleksandr Volodin, Aleksey Arbuzov, Leonid Zorin... 6z ya-
radiciliglarinda lirik-psixoloji iislubla postsovet mokaninda
dramaturgiyaya yeni nofas, yeni dost-xott gotirdilor. Tonqidin
geyd etdiyi kimi, onlar 6z yaradiciliq tocriibalori ilo siibut etdilor
ki, insanlarin psixologiyasini, soxsiyyotin camiyyatdo mévgeyini,
qanun garsisinda mosuliyyatini vo ya vicdanin sasina cavab
vermak hislorini, mohabbot duygusu vo vatondasliq borcu kimi
oxlaqi problemlori badii realligla tocossiim etdirmok, miiasir
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dovriin miirokkob ziddiyyatlorini, koskin tozadlarini, zamanin
iroliya dogru harakotinin dramatizmini golomo almaq tigiin lirik-
psixoloji dramin 6ziinomaxsus genis imkanlari var.

Bununla bels, tonqidgilor arasinda homin miislliflori hayatin
miloyyon bir sahosinin tosviring aludagilikds togsirlondironlor do
yox deyildi. Yeni yaranmis lirik-psixoloji lislub otrafinda gedon
nozori-tonqidi miibahisonin 6zl biitovliikde bu iislubun movzu-
problematika, obraz vo konflikt imkanlarin1 vo sorhodlorini,
yaradiciliq iifliglorini miisyyanlosdirdi.

Gostordiyimiz dovrdo rus dramaturgiyasinin asas qolunu
toskil edon lirik-psixoloji lislubla olagodar meydana ¢ixan genis
miibahisalorlo, elmi-nozori aragdirmalarla miigayisodo Azorbay-
canin adabi-tonqidi prosesi nisbaton geri qalirdi. Bizds ¢ap olu-
nan mogqalolor bilavasito Ilyas ©fandiyevin, Imran Qasimovun,
Sixali Qurbanovun, Nobi Xozrinin, Boxtiyar Vahabzadonin,
Okrom Oylislinin, Anarin, Riistom vo Magsud Ibrahimbayovlarin
va bu iislubda yazan diger dramaturqlarin pyeslorinin tamasasi
ilo bagl resenziyalardir. Bu miislliflorin pyeslori barodo moqa-
lolor yazilsa da, onlar imumi xarakter dasimis vo ya mogsod
miixtolif yaradiciliq istiqgamatlorini, sonatkarliq xiisusiyyatlorini
isiqlandirmaq olmusdur. Adlarini ¢okdiyimiz dramaturqlarin hor
birinin ayriliqda lirik-psixoloji iisluba gotirdiyi yeniliklar, orijinal
dost-xott 1so elmi sokildo arasdirilmisdir. Buna gora do, tobii
olaraq, odobi miibahisolora do zomin yaranmisdir.

Dramaturgiyamizda lirik-psixoloji iislubun genis yer tutma-
sina, bu sahodo kifayot godor adobi material olmasina baxma-
yaraq, bu problem adabiyyatsiinasliqda genis todqiq olunmayib.
Azorbaycan dramaturgiyasinda lirik-psixoloji tislub movzusunun
konseptual sokilds aragdirilmasina ehtiyac duyulur.

Soxsiyyatin manovi-axlaqi yliksalisi, yeni insanin formalag-
masi ideoloji isin asasini tagkil edir. Lirik-psixoloji tislubun mahz
$oxsiyyat vo comiyyat, soxsiyyat vo zaman problemina iistiinliik
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vermasinin arasdirilmasi movzunu
daha saxali edo bilar.

Lirik-psixoloji tislubun Azor-
baycan dramaturgiyasina gotirdiyi
movzu, janr, xarakter, konflikt ye-
niliklorini vo onlarin badii sokilda
dramaturqlar torafindon neco islon-
mosini agmaq odobiyyatsiinasli-
gimiz iiciin vacibdir. Istoyirom ki,
lirik-psixoloji  iislubu dramaturq
Ilyas ©fandiyevin miixtolif pyeslo-
rinds bir ne¢o qatda (struktur, badii-
estetik, ictimai-etik, sirf sohna asari
baximindan) aragdirim. Bu prinsipi
osaslandirmaq tigiin yeri goldikco
xalq oyunlarinin, el mahnilarinin, X,
xalq dastanlarinin struktur prinsiplorindon kifayot qedar istifado
olunub. Bu, ilk ndvbads, dramaturgiyamizin ideya-badii soviy-
yosini, konkret janr novlorini, ayriliqda Ilyas ©fandiyevin
sonatkarliginin inkisaf prosesini vo homin prosesin camiyyatimi-
zin ictimai-badii hayati ilo slagalorini aydin gostormak tigiin
alverisli zomin yaradir.

Azorbaycan odabiyyatsilinasligi zongin tarixi ononoyo ma-
likdir. Biitiin inkisaf prosesi boyu onun miihiim bir qolu dra-
maturgiya vo ayri-ayri yazigi-dramaturqun yaradiciliq meyillori
vo problemlori ilo bagl olmusdur. Getdikca inkisaf edib forma-
lagan adabiyyatslinaslhi§imiz miiasir dovrdo Azorbaycan drama-
turgiyasinin inkisaf prosesino dair osorlorlo, dram sonatinin
miixtolif problemloring hosr olunmus mogalslorlo do zonginlos-
misdir. Ancaq bu elmi asarlords hall olunan mosalslar dairasinda
iislub problemi genis sokilds, fundamental ohatodo arasdirilma-
migdir.
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Diizdiir, odobiyyatsiinasligda dramaturgiyamizin tarixino,
mixtolif inkisaf dovrlorine, miitharibo mévzusuna, janr xiisusiy-
yatlorino (limumilikds yox, bir sonstkarin yaradiciligi timsalin-
da), estetik problemlorino aid asorlor islonmisdir. Ancaq {islub
problemi elmi-nozari tohlildon konarda galmisdir. Yalniz odobiy-
yatsiinasliq moaqalolorinds tislub probleminin miixtolif cohotlorine
toxunulmusdur.

Miiasir dovrds iso hor hansi tislubun, o ciimlodon belo genis
yayilmis lirik-psixoloji iislubun xiisusiyyatlorinin badii vo ideo-
loji, nozari vo praktik keyfiyyatlorini agmaga, imumilosdirmoya
ehtiyac duyulur. Azorbaycan dramaturgiyasiin miixtalif morholo-
larino imumi nazar salsaq, aragdirmalar1 ardicil sokildo digqgotlo
1zlosok, gororik ki, dorin psixologizm, poetik romantizm, hassas
va inca lirizm ¢alarlari lirik-psixoloji tislubun dogulusu vo moh-
komlonib formalasmasi li¢lin zomin olmusdur. S6zsiiz ki, burada
hoyat hadisslori, insan psixologiyasinin doyismasi, comiyyatdo
gedon proseslor do miihiim rol oynayir.

Lirik-psixoloji tislubun genetik mangoyini agmag, onun onono
vo novatorluq, imumi v xiisusi masalolorini arasdirmaq, mévzu-
nun baslica funksional istiqgamatini gdstormak iigiin Ilyas ©fan-
diyevin dramaturgiyasi 0zliniin badii imkanlari ilo segilir.

* % %

Azorbaycan milli dramaturgiyasinin va teatr sonatinin kok-
lorinin, asasan, realizmls bagliligini nozars alsaq, gorarik ki, rea-
list lirik-psixoloji tislubun yaranmasi ti¢lin somorali tarixi onona
zomini vardir. Azorbaycan dramaturqlari ononovi vo lirik-
psixoloji iislub yaradiblar.

Miiasir Azarbaycan dramaturgiyasinda realist lirik-psixoloji
iislubun inkisafi Ilyas ©fondiyevin yaradicihiginda xiisusi yer tu-
tur. Bu tislubdan faal vo somarali istifads edon adib Azorbaycan
teatr sanotinin inkisafinda dorin iz qoyub. «Ilyas Ofandiyev dra-



Teatr naxislart

maturgiyamizin gabaqcil onanoslorini davam etdirorok daha ¢ox
psixoloji-lirik planda yaratdigi osorlorlo sohnomizs yeni bir hava,
yeni mona vo mozmun gotirmisdiry (2).

Haqqinda danisacagim har bir pyesinda Ilyas Ofandiyev iki
forqlonan konteksti toqqusduraraq onlarin kasismo, toqqus-
ma noqtasindd yeni monah kontekst yaradir (qaraltma bizim-
dir — I.R.). Belo bir iislub prinsipi hor hansi senotkara bir neco
mogsado catmaga imkan verir. Sonatkarligin on vacib masolals-
rindon olan tislub barado danisarkon akademik Mommoad Coafor
geyd edir ki, «orijinal {islublar bir torofdon real varligi kosf edirso,
digor torofdon miisllifin 6z varligini rosm edir» (3).

[lyas ©fandiyev «6z varligin» dziinomoxsus mdvzularla,
xarakterlorla, konfliktls, badii vasitalorls realizo edir. Onun kom-
pozisiyasi, pyeslorinin dil-ifado, mévzu dairasi, miisbot gohroman
anlayis1 miiollifin uzun illor dramaturji axtariglarinda formalasib.
«llyas ©fondiyev hoyatin dialektik ziddiyyetlorini, bir-birino
oxsamayan xarakterlori, insanlar arasinda bas veron hadisalori
kommunist axlaqi movqgeyindon qiymatlondirmayi bacarir. Onun
asarlarinin boyiik torbiyavi shamiyyati do yazi¢t mdvgeyinin,
yazi¢1 miinasibatinin aydin va doqiq olmasidir» (4).

Dramaturgiyamizda realist lirik-psixoloji tislubda yazilmais ilk
sanballi, ideya-badii cohatdon bitkin, miirokkeb daxili qurulusa
malik pyes «Son homiso monimloson» dramidir. Osorin fabulasi
tobii va sadadir. Gonc, tocriibasiz, ¢ilgin qiz 6ziindon qat-qat
yasli, zongin hoyat tocriibasino malik, xeyirxah vo sads qolbli
kisini sevir.

Bels fabula miixtslif tislub, siijet, kompozisiya vasitasils bir
neco ideyani, ali mogsadi oyanilosdira bilor (Diapazon genisdir:
melodrama, ibratamiz didaktik dram, facio, satira va s. janrda bu-
nu hall etmok olardi). Xatirladaq ki, janr, tislub miisllifin «6z var-
ligin» da tizo ¢ixarir. Hadisalari, obrazlari, konfliktlori nozordon
kecirorkon asagidaki daxili struktur prinsipini agkar etmok olar:
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«Son homigo monimlason» pyesindo dramaturq moisot konteks-
tini vo lirik-poetik konteksti toqqusdurur, konflikt voziyyatino
salir. Bu togqusma noqtoasindoe yeni bir konteksti — lirik-psixoloji
konteksti yaradir.

«Son homiso monimlasony pyesinin ilk adi «Boy ¢icayi» idi.
Lakin 1964-cii il oktyabr ayinin 14-do Azarbaycan Dovlot Aka-
demik Dram Teatrinda (bugiinkii Akademik Milli Dram Teatr1)
ilk dofs tamasaya «Son homiso monimlosony» adi ilo qoyulandan
sonra «Boy ¢i¢ayi» unuduldu. Osorin ilk adini ona gors xatirladi-
r1q ki, onun psixoloji sdzaltt monas1 pyesin strukturunu, obrazlari,
hadisolori vo konflikti daha dolgun shato edir. Bu ad, homginin
Ilyas ©fandiyevin dramaturgiyamiza, teatrimiza, realist lirik-
psixoloji Usluba gotirdiyi yeniliklori daha agiq gostorir. Bu adi
vaxtilo tonqid do toqdir etmisdir. ©dib 6zii iso se¢ilmis asarlorinin
ikinci cildinds pyesin adini «Son hamigo monimloson vo yaxud
Boy c¢igayi» vermisdir.

Mboisat konteksti. «Son homiso monimlosony pyesinin moisot
konteksti diiriist hoyat hoqigati tizorinds qurulub. Bu kontekstdo
obrazlarin sosial vaziyyatlorinin vo ailo-moisot funksiyalarinin
miloyyon cizgilori verilmisdir. Hosonzado Bakidaki Qaradag se-
ment zavodunun direktorudur. Nargilonin voziyyati Hosonzado
ilo goriisonadok geyri-miioyyandir (orta moktobi bitirib, ali mok-
toba daxil ola bilmayib), sonra iso sement zavodunda qeydiyyatci
isloyir. Foroc Nargilonin ataligidir. Nargilonin anasi Nozakot
evdar qadindir. Foracov kadrlar s6basinin miidiridir...

Prologda Hosonzado oglunu toyinat yerino yola salir, ona
moisat tovsiyalori edir: 6ziinii soyuqdan gozlo, yemok-igmayino
fikir ver, isti geyin... Moaisot gaygilarindan mocra tapan hadisolor
inkisaf edib miixtalif qollara — xatlors ayrilir. Ayriligda hor xattin,
mosalon, Nargilo vo Hosonzado, Nargilo vo Nozakot, Nargilo vo
Sarisa¢ qiz, Hosonzads vo Nozakot xotlorinin horokat vo inkisa-
finin osasinda da moisot gqaygilar1 durur.
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Nargils ilo Hosonzadonin tanishiginda, ilk goriislorinds onla-
rin sOhbatlorinin 9sas1 maisot mdévzusu ilo yogurulub. Nargilo
hoyatindan, dogma evlorindo 6ziinii yad kimi hiss etmosindon,
hotta belo yasayisin onu tongs gotirmoasindon danisir. Hoson-
zadonin do danigsdigi birinci planda moisotlo baglidir. Onlarin
sonrak1 s6hbatlori basqa-basqa movzularda olsa da, bozon agiq
sokilda, bazon do dolayisi ilo maisot gaygilarinda birlosir.

Nargilo — Nozakat xottindoki gorginlik vo onlarin arasindaki
konflikta asas sobob maisat hadisaloring, ailo-moisat davranisina
oks miinasibatlordir. Nargilo atalig1 Forocin ailo despotluguna,
rozilliyino nifrot edir. Nozakot Foroclo Nargilo arasinda barisdirict
movgedos durur. Ciinki Nargilo dogma qiz1, Foroc iso usaqlarinin
atasidir. Nargiloni itirmoyo analiq heysiyyatinin tapdalanmasi,
Foracdon ayrilmaga iso ailonin miisibati kimi baxir.

Moisot konteksti moisot miinasibatlorini saf-giiriik edir. Ona
gora do konflikt bilavasito bu moigot miinasibatlorinin oksliyindo,
barismazliginda riiseymlonir. Bu da 6z névbasindo hoyatiliyi
giiclondirir vo konfliktin sosial-ictimai, monavi-oxlaqi, etik gatla-
rinda dorinliyine enmasine psixoloji osas verir.

Moisot konteksti hor obrazin moisot psixologiyasi xasiyyat-
namolorini miioyyonlosdiron funksiya yiikiinii dagiyir. Bu baxim-
dan yanasdiqda goriiriik ki, hor obrazin 6z mikroalomi var.

Hosonzado moaisot qaygilart igorisinds tok yasayir. Monovi
ehtiyac duysa da, Nargilonin mohabbaotindon imtina edir. Monovi
sarsintilara, daxili psixoloji azablara moruz qalsa da, yiiksok
amallarina, insanporvorliyino, humanizmino sodagotlidir.

Nargilo hoyatda xosboxtlik axtarir. Tokliyi, ailodo yadligi, heg
kimdon (Hasonzadoys rast golonadok) xeyirxahliq gérmomasi, in-
sanlara (eyni zamanda hoyata) inamini itirmasi onun $oxsi dramasidir.

Nozakot anadir, ori, usaglari, evi var, ancaq xosbaxt deyil, ho-
yat1 liziintiilor vo sarsintilar igorisindo kegir. Forocin miiti quluna
cevrilib, hoyat mévqeyindo passivdir.
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Foraci ancaq ev soraitindo goriiriik. Onun hoyat prinsipinin
osasinda yalniz soxsi monafeyi durur. Kimsoyo lazim deyil, qod-
dardir, gqabadir, razildir. Biitiin bunlar onun monavi eybacarliyidir.

Poetik kontekst. Bu kontekstin ilk olamatlori pyesin adi ilo
baglidir. Boy ¢igayi xeyirxahliq simvoludur, toravati homigo {irok-
lords yasayir; tilvi mohabbatdir, otri heg vaxt itmir; monavi safliq
vo vicdan tomizliyidir, is1g1 Omiir yoluna nur sagir. Boy ¢igoyi
pyesin estetik gqayasini, monavi-etik ideyasini, dramaturqun hoyat
idealin1 tacassiim etdiron, psixoloji miibarizolor qaynaginda hadi-
solorin inkisafini istiqgamatlondiran lirik, poetik-romzi obrazdir.

«San homiso manimlosony adinda gizlonmis poetik mona boy
¢igayinin dasidig1 poetik-romzi monanin bir qador aciq formasi-
dir. Nargilo — Hosonzado xottinin inkisafini yada salaq. Nargilo-
nin xoyalinda yalniz poncorodon gordiiyii, biitiin horokotlorini
izlodiyi Hosonzado homiso onunladir:ideal mohobbot
kimi. Tanis olurlar, tinsiyyat tapirlar. Bu miinasibatdo Nargilonin
soy gostordiyi osas mogsad vo istok budur: son homiso
monimla ol

Lakin Hasonzado yiiksok insani duygularla Nargilonin inadini
qirir, onda comiyyato, hoyata inam hislori oyadir, mohabbaot hag-
qindaki romantik illiiziyasini real zomino yonosldir. Hosonzado
islomok {i¢ciin basqa sohora gedir, ancaq homisolik Nargilonin
golbindo qalir: miidrik, qaygikes, ideal, humanist insan kimi.
Ayrilig mogaminda dediyi «son homiso monimlo olacagsan»
sozlori boy ¢icoyinin otri kimi Nargilonin varligini gulgayir,
pyesin finalina poetik hozinlik gotirir.

Poetik kontekstin digor koklori personajlarin monovi-oxlaqi
xiisusiyyatlori ilo baglidir.

Nargilo azablar moangonasinds sixilarkon Hosonzadonin sox-
sinds idealin1 tapir. O, Hosonzads ilo séhbatlorindo cosqun vo
ehtiraslidir, ona garsi dorin rogbaotini, mohaobbat hissini, lirik
emosiyalarimi gizlotmir. Kovrak, somimi, iilvi duygularina hom-
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dom axtaran on doqquz yasli bu
qizin hislori harokatlorini idars edir
vo fikrinin istigamatvericisino ¢ev-
rilir.

Hasonzado Nargiloyo hassasligla
yanasir, 6z agli, vicdaninin sosi ilo
hislorinin févqiinds durur vo bilorok-
don Nargilonin s6zlorindoaki ikinci
monadan, osas fikirdon yayinir.
Diizdiir, toklikds, 6z daxilinds Ho-
sonzado do agilla hiss arasinda
toraddiid edir, ¢iinki Nargilonin mo-
hobbatins bigans deyildir.

«Hasanzadbd (qizin ardinca uzun
bir nazar salaraq): — No iigiin ho-
misa o gedondon sonra mon 6ziimii
bu qgodar yalqiz, bu godor gomgin hlSS edirom? Elo bil ki, o, bir
do qayitmayacagq... ©gor biitiin bunlar belodirsa, no ii¢lin mon goti
gorara golo bilmirom? Yoxsa qarsimda agilan bu yeni bahar
sohorinin geyri-adi gozolliyi moni qorxudur? Yoxsa mon boyiik
insan mohabbatinin qlidratine inanmagi yadirgamisam?..» (5)

«Mohobbat elo boyiik kdzormo gabiliyyotine malikdir, elo
ehtiraslidir ki, ona biitiin dmrii boyu «qalib golmok» vo onu
gizlomok lazim golmisdir...» (6) Hosonzads xarakterindoki digor
insani keyfiyyatlora biitovliikk gotiron tlviliyi qorumaq iigiin
«kozormis» mohabboto galib goalir, adamlara baslodiyi rogbat vo
ehtiram ti¢iin sevgisini galbinin gdézogdriinmoz dorinliklorindo
gizlodir. Bu onun xarakterino biitovliik, poetik viisot verir.

«Son homisgo manimlason» pyesindo hadisalor ilk remarkadan
poetik tokan alir. Ancaq Foracin sohnoyo golisi hadisslorin maya-
sindaki poetik iglimi pozur. Ik baxisda bu, «osarlori emosional-
ligla, mozmunlu sairansliklo, humanizmlo calbedici» (7) olan
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Ilyas ©fondiyevin lirik-psixoloji {islubuna uygun golmir. Foracin
sohnoya gotirilmasing yazig1 moagsadindon yanasdiqda isa, goriiniir ki,
belo bir badii fondo dramaturq bilorokdon ol atmigdir. Hadisolorin
ritmindo koskin doyismo, sdzalti monalarinda dorin fikirlor
gizlonmis lirik dialoglarin Faracin quru «Mahrabay, «Istioty,
«Kompoty, «Istidir», «Cay» kalmalori (ciimlolori) ilo avozolun-
mas1 konfliktin inkisafi tiglin dramaturqun olindo vasitadir.

Poetik kontekstdo belo bir psixoloji fikir tizo ¢ixir: boy
¢igayinin insanlarin miinasibatlorindoki otrini, toravotini ¢iirik,
sxematik hoyat «falsafolori» olan foraclor pozurlar. Bu baximdan
Ilyas ©fandiyev pyesdo Farac va Faracov obrazlarini eynilosdirir.
9dibin Forocovu poltok vermasinin romzi-poetik monasi vardir
vo bizi mohz yaziginin homin mona arxasindaki lirik moagsodi
maraqlandirir. Danisigindaki qiriqliq Foracovun hayatin ritmin-
don geri galmaq romzi kimi miioyyaonlosir.

Poetik kontekst, hamg¢inin sdzaltt monalarda realizo olunur.

Lirik-psixoloji dramlarda miisllif ikinci plana giiclii meyil
gostorir, sdzalt1 monalardan genis istifado edir. Osorin folsofi
dorinliyini, suratlorin daxili diislincolorini, moagsadini, arzu vo
istoklorinin mahiyyatini, konfliktin psixoloji 6zoyini, ideyanin
biitovliyiinii s6zalti monalarda axtarmaq lazim golir. Belo bir
psixoloji qurulus vo basori problemlorin soxsi miinasibatlor, adi
moisot mévzusu fonunda halli lirizms genis meydan verir.

«San hamiso monimlasony» pyesinds lirik-psixoloji tisluba xas
olan ¢oxqatl lirik s6zalti mona hom realist, hom do romantik-po-
etik duygular1 toronniim edon dialoglarda verilib.

«Nargild (toraddiidls): — Onda... mon gedim...

Hoasanzada: — Demok, sabahdan iso baslayirsiniz... Olbatto,
sement zavodunda islomok o godor do asan deyil.

Nargilo: — No olsun ¢otindir... Siz ki orada isloyirsiniz.

Hosanzada (giiliimsayir): — Man ayr1... Bizim ciyarlorimiz
sementin tozuna dyronib.
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Nargilo (jaketini geyarak): — Hordon buraya golmoyimao icazo
verarsiniz?

Hasonzada: — Olbotto...

Nargila: — Hordon yox, tez-tez! Hor giin!

Hoasanzada: — Galin» (8).

Bu dialoq formaca musiqili, mozmunca romantik-poetikdir.
Dramaturqun ¢atdirmagq istodiyi asas fikir, Nargilo ilo Hosonzado-
nin lirik-poetik diistincalorinin, daxili duygularinin osas intona-
siyas1 s6zalt1 monalarda «gizlonmisdir». Ilyas ©fondiyev bu adi,
sado danisigin arxasinda gohromanlarin lirik diistincalorini ver-
mok istomisdir.

Nargilo vo Hosonzadonin dialoqunun ritmi, sézlorin ahongi,
real voziyyotlorin psixoloji lirizmi polifonik musiqinin forma
prinsiplorindadir. Lirik ahongi saxlamaqla, psixoloji dorinliyini
doyison ikimonali dialoglarda Ilyas ©fandiyevin insanliq, huma-
nizm haqqindaki falsofi-estetik diisiincolorinin poetik biitdvliyt
Oziinl yeni istiqamoatdo gdstarir.

Lirik-psixoloji kontekst. Burada osorin gohromanlar1 iki
kontekstin xilisusiyyotlorini birlogdirib, miirokkob, ¢oxmonali
torzdo davranir, miibarizo edirlor. Nargilo moisot kontekstinin
keyfiyyatlorini agmaqla konkret hadisslords istirak edir. Eyni
zamanda hadisolorin, konfliktin, dialoglarin sézalti monasi, lirik
doyari ona poetik imumilosdirmo, romzi keyfiyyotlor do boxs
edir. Moasalon, Nargilonin atalig1 Foroclo moisot toqqusmalari,
eyni zamanda qorxaqliga, messan oxlaqina, iradssizliys, yalana,
rozilliyo qarsi etirazdir. Lirik gohromana xas olan ifsa hovosi,
miibarizlik diiriist psixoloji iinstirlorlo yogurulub. Psixologizmin
va lirik ¢cilginligin qarsiliglt «miibarizo — vohdot» sistemi Nargilo-
nin lirik-psixoloji kontekstdo davranmasini asaslandirir.

Pyesin lirik-psixoloji kontekstindo maraqli badii imkanlar iizo
¢ixir. Konflikts sobab olan, hadisalorin, dramatik miibarizonin
moarkazinda duran obraz bu kontekstds hadisalardeon, konfliktden
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«0zgolosiby onlar haqda miihakimo yiiriidiir, bir ndév, sorhg¢i
funksiyasini 6z {izorino gotiriir. «Son homiso monimloson»do bu
funksiya Nargiloyo tapsirilir.

Lirik-psixoloji kontekstdo real hoyat hadisoslorini, miinaqise-
lorini dorinlogdirmak, onlarin lirik-poetik monasini agmagq tigiin
geyri-real, romzi obrazlardan istifads edilmosi do maraqli co-
hatdir.

Hosonzads real hoyatda diisdiiyii ¢otin voziyyati dork etmok,
holledici fikra, gonasto golmok, toraddiidlii daxili alominin har-
moniyasini borpa etmok liclin 22 il avval vofat etmis arvadi
Xursud xanima miiraciot edir. Lirik-psixoloji kontekstdo real vo
xoyali obrazlari {izlogsdirmoak, onlar1 dialoglarda canlandirmaq
imkani1 tobii vo moagsadsuygundur.

Real hoyatda «ev tirani» olan Nargilonin atalig1 Foroc romzi
monada «foracgilik folsofosinnin dasiyicisi olur. Miisllif Foracin
psixologizming xalal gotirmadon onu tipiklosdirir. Saciyyavidir
ki, demok olar, eyni ad1 dastyan diger monfi personaj — kadrlar
sObasinin miidiri Foracov da psixoloji diiriistliikls yanasi, romzi
rongarangliyo, imumilogsmoyo malikdir.

Lirik-psixoloji kontekstds pyesin ad1 da ikimonali ohomiyyat
kasb edir. Real hadisalorin hasili kimi son homiso monimlason
ifadosi Nargilonin Hosonzadoyo, Hosonzadonin Nargiloya, Ro-
sidin Nargiloyo, Nozakotin Nargiloys miinasibatini agir. Poetik,
romzi monada homin miinasibot monavi tomizliyin, romantik
diinya duyumunun vo s. bu kimi keyfiyyatlorin miisbat per-
sonajlar tigiin doyarinin, vacibliyinin romzidir.

Lirik-psixoloji kontekstdo bu iki mona miisllifin «6z varli-
gmay» qovusaraq dorin vo genis hoyat folsofasinin diisturu kimi
saslonir.

Gordiiytimiiz kimi, realist lirik-psixoloji tislubun daxili qa-
nunlarina ustaliqla amal edon ilyas ©fandiyev miirokkob sonot
osarinin tarazligini inca vasitalorlo tocossiim etdirib.
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Azorbaycan sovet dramaturgiyasinin ononovi iislubunda
yazilan «Bahar sular», «Atayevlor ailosindo» vo «Monim glina-
himy pyeslorini istisna etsok, «Son homiso monimloson» drami
«Ilyas Dfondiyevin teatr» anlayisinin ilk, eyni zamanda toskil-
edici nlimunssidir.

Gostordiyimiz prinsip bu teatrin osas sortini miioyyon edir:
hor bir toqqusan gat hoyat hoqigotinin, diiriist psixologizmin,
badii obrazliligin, poetik emosionalligin, romzi rongarongliyin
toloblorine cavab vermolidir. «ilyas Ofandiyev teatrinnda obraz
ikimonali (ambivalent) mahiyyst dasimali, eyni zamanda hom
moisot doqiqliyi, hom do poetik azadliq, romzi ¢oxmonaliliq
toloblorini 6domolidir. Konflikt hor iki gatdan eyni doracado
dogmali, baslangicini gotiirmolidir. Oks toqdirde konflikt ciliz-
lasir, ya da pis monada geyri-miioyyonlogir. Bu teatrin ohvali-
ruhiyyasi 6zlinomoxsus hossasliq tolab edir. Osas ¢otinliyi moisot
agirlig ilo sairansliyin, lirik-poetik ylingiilliiyiin hor sohno aninda
lizvi suratdo birlosib dialektik vohdst yaratmasindadir.

Bunlarin hamis1 com soklinds tamasagidan foal qavramagi,
obrazla birgs tobaddiilat, hoyacan, sevinc kecgirmayi tolob edir.

Ilyas ©fandiyev bu pyesds aldo etdiyi ideya-badii nailiyyatlori
realist lirik-psixoloji iisluba sadiq galaraq sonraki dramlarinda
inkisaf etdirdi, zonginlosdirdi. Ancaq «Son homiso monimloson»
pyesi inkisafin baslangic néqtoasi kimi ohomiyyatli vo faydalidir.

«Unuda bilmirom» draminda adib bir név «Son homiso
monimlosony pyesindo gazandigi nailiyyatlori, badii tosvir vasi-
tolorini, konfliktin dinamikliyini vo hoyatiliyini daha yuxari
pillads inkisaf etdirmis, yeni imkanlar vo vasitalorlo zonginlog-
dirmisdir. Konfliktin «miixtolif sociyyali insanlarin monaviyya-
tindak1 carpismalar, onlarin bir-biri ilo, yaxud 6zlorinin daxili
ikilik vo ziddiyyaetlori ilo apardig1 miibarizo» (9) lizerinds qurulan
«Unuda bilmirom» pyesindo sonatkar tam yeni kontekstlori tog-
qusdurmusdur. Homin kontekstlordo yeni motivler foaal rol
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oynayir, personajlar iso «9fondiyevin obrazlar» olaraq qalir,
yeni soraitdo yeni nailiyyatlorini niimayis etdirirlor. Bu baximdan
«Unuda bilmirom» pyesi teatr ti¢lin yeni addim idi.

«Unuda bilmirom» pyesindo Ilyas Ofandiyev ictimai-psixo-
loji vo poetik-publisist kontekstlori toqqusduraraq onlarin ko-
sismo noqtosindo publisist tamayiillii lirik-psixoloji kontekst
olds edib.

Gérdiiyiimiiz kimi, Ilyas ©fandiyev bu pyesdo dziiniin sonot-
kar diinyagorisiinii, badii-ideoloji problemlor dairasini yeni
soviyyado gostorib. Yazi¢inin belo movqgeyi dovriin osas tolobi —
«bu giin basoriyyot 6z daxili alomino homisokindon daha ¢ox
diqget yetirir, bazon insan1 sanki yenidon kosf edir» (10)tezisi ilo
soslosir.

Ictimai-psixoloji kontekst. «Unuda bilmirom» pyesinin
strukturunda ictimai-psixoloji kontekst, asason, obrazlarin elmo
miinasibatlorinds togkil olunub.

Professor Mohsiinzads ti¢lin milli siiurun formalasmasi,
xalqin tofokkiir yiiksolisidir. Elmin osas mogsadi iso insanlarin
soadoting, daha xosboxt golocoyino xidmot olmalidir.

Yenico alim olmug Comil {i¢iin elmi riitbo vozifs, sdhrat, pul
gazanmagq li¢lin vasitadir, soxsi-intim taloblorine ¢atmagq, comiy-
yotdo mdévqge gazanmagq liciin «dayaq noqtosidiry.

Mohsiinzadonin arvadi Seadst xanim elmi ailo soadotinin
baslangici sayilir.

Kamranin ictimai aqidoasi «elm insanin xosboxtliyino xidmaot
etmolidir» (11)s6zlorinds 6z ifadasini tapir. Oqido safligina goro
Kamran 6ziliniin harada xalq ti¢iin daha laziml1 oldugunu ¢ox
yaxs1 basa diisiir vo dogma yurdu Borgaliya toyinat alir. «Onun
ehtiraslar1 vo arzulari1 bazon «yliyonsiz at kimi» bas alib getso do,
omollori konkret vo faydalidiry (12).

Stiriicti Korimin fikrinco, elm alomino xeyirxah, insanparver,
sado golbli, torpagina, xalqina bagh adamlar golmalidirlor.
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Normin elma hiinar, gohromanliq meydani kimi baxir, ancaq
bu xiisusiyyatlorin zahiri torofini gordiiyii, daxili-psixoloji do-
rinliya ens bilmadiyi ii¢lin sohv edir. Miirokkab hoyat hadisolori
gostorir ki, Comili sorbast hoyata yenico godom basan Normino
baglayan dorin mohaobbot tellori deyil. Comil moharatlo pards-
lonmis messan, elma golir monbaoyi kimi baxan karyeristdir. Bu
maska yirtilanda Normin hor seyi dork edir, Comildon ayrilir.

Mohsiinzadonin ictimai movqgeyi onu kamil soxsiyyat, miidrik
insan soviyyasino qaldirir. Pyesds o, oxucuya Voton geyrati cokon
votondas kimi togdim olunur.

Hoyat movqgeyinin zominsizliyi maskalanmis Comili ifsa edir.
Masinla goza térodon, xosarat alan adami yolda qoyub qacan
Comil, hotta tohrik edir ki, Korim kisi hor seyi boynuna ¢oksin.
Bu noqtods Comilin s6zii ilo omoli arasindaki okslik psixoloji
sokildos acilir, onun kobudlugu, rozilliyi, qorxaqlig: tizo ¢ixir.

Ictimai-psixoloji kontekstdo Kamranin hoyat amalinin 6zii-
liinds Vatons mohobbat, xalqina namuslu xidmat durdugu {igiin
0, mohabbatini vo garsisinda agilmig elmi karyerani amalina qurban
verir. Onun goza torotmis Comilin harokotine miinasibati ictimai-
sosial mahiyyot dasiyir: «Mons sonin 6liimiin yox, sagalmagin
lazimdiry (13).

Ictimai-psixoloji kontekst pyesin ad1 ilo do six baglhidir. «Unuda
bilmirom» ad1 bir ne¢o gatda obrazlarin vo hadisolorin psixologi-
yasinda hall olunub. On avval, tamasagi-oxucuya pyesdoki miirok-
kob psixoloji hadisalori, miinasibatlori unutmamagq tovsiys edilir.

Mohsilinzads Arazin o tayinda galmis iki 6vladini, gardasini,
ata ocagini unuda bilmir. Onun monavi narahatlig1 voton hosro-
tidir. Normin Kamranl giinlorini, atdig1 sohv addimi, Borgaliya
golisini, hoyat haqqindaki neqativ tosavviirlorini alt-iist edon qoza
hadisosini, Kamranla buradaki goriisiinii unuda bilmir. Kamranin
unutmamaq narahathigr dogma yurdu, ilk sevgisi, votondasliq
borcu, yiiksok hoyat amallar ilo baghdir.
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Pyesin finalinda Kamranla koskin psixoloji dialoglardan
sonra Comil 6ziinlin manavi sikastliyini, xastaliyini dork etmoyo
baslayir. Mohsiinzados qoza hadisesindon sonraki voziyyatds hiss
edir ki, Norminin Comillos ailo qurmasinda hardasa lageydlik gos-
tormisdir. Soadot xanim sarsilir, ¢ixis yolu tapa bilmaso do, hor
halda diisiiniir, monovi narahatliq kecirir. Korom «insanlar niya
rozil olur?» sualina cavab axtarir. Demoli, Normin, Mohsiinzado,
Korom, Soadot xanim, Comil Borgalidaki goza hadisasini vo
Kamranla goriislorini unuda bilmoayacoklor. Bu unuda bilmomok
miixtolif xarakterli insan miinasibatlorindoki psixoloji gatlari
acaraq, ictimai kontekstin osasinda durur.

Poetik-publisist kontekst. Pyesin adinin digor vo daha foal mo-
nas1 poetik-publisist kontekstlo baghdir. ilyas ©fandiyev iiciin «unu-
da bilmirom» publisist fikrinin bir ne¢o poetik qat1 var. Miisllif borc
va hiss, Voton vo insan, comiyyat vo soxsiyyat problemlorini bu
kontekstdo gostorir. Burada giiclii poetik galbli dramaturqun publisist
haray1 asas qatlardan biri kimi tizo ¢ixir: bir millot kimi pargalanmast,
ikiya boliinmasi Azarbaycan xalqinin biitov, kamil inkisafina giiclii
monavi zorbo vurub. «Vatonin taleyi vo xalqin azadligr namino
dramda yiirtidiilon isti, horaratli miihakims vo fikirlor hagqiriq, géz
yas1 vo timidsizlik motivlori asasinda deyil, nikbinlik, gotiyyat ruhu
va golacayo, qalibiyyato inam sopkisindo verilmisdiny (14).

Poetik-publisist kontekstdo Araz c¢ay1 bir obraz kimi ikili
xarakter dasiyir.

Araz cay1 iki dOyiinon iirayi hom birlosdirir, hom do ayirr.

Araz cay1 kodorli nogmoyo, Mohsiinzadonin hasratini alov-
landiran vo soyudan torof-miigabilins ¢evrilorak, 6z lal siikutu ilo
onunla dialoqa girir.

Araz ¢ay1 hosratin, ayriligin sorhadi vo arzulara timid veron
bagliligin poetik romzins g¢evrilir.

Ictimai-psixoloji kontekstda obrazlarin elma miinasibatlorinin
poetik-publisist monas1 yeni xiisusiyyotlor dasiyir. Elmo son
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doraco yiiksok giymot vermosi Kamranin foal hoyat mévqeyi,
ylksok amallar, humanizm, daha isiqli golocok ugrunda miibari-
zosini tomin edir. Kamranin hoyatinin poetik monasina gevrilon
bu miibarizonin har gatinda onun xarakterinin yeni-yeni keyfiy-
yotlori agilir.

Bu kontekstdo hor obrazin Vatono, elmo miinasibatlorindo
onun hoyat amalini miioyyonlogdirmok olar.

Moéhsiinzadonin amali: «Osl insan, birinci ndvbada, votondas
olmalidir. Oz xalqmnin bdyiik taleyi ilo yasamalidir» (15). Vo-
tondasliq ugrunda miibarizoyo ¢agiris Mohsiinzado obrazinin agiq
publisist gatidir. Lakin miioyyon mogamlarda Mohstlinzadonin
votondasliq geyrating, Vaotono mohabbata ¢agirisi romantik pub-
lisistikadan real, miibariz publisistikaya keco bilmir. Mohsiinzado
qizinin toraddiidlii anlarinda ona diizgiin yol géstormokdos ¢otinlik
¢okir. Yalniz elmi gabiliyyatins istinad edorak, Comilin xilgotin-
doki monfiliklori, eybacarliklori gérmiir.

Kamranin amali: «Monim ata-babalarim da hoyatda 6z giic-
lari ilo 6zloring yol agiblar. Man ¢atin yollardan kegmok istoyi-
rom. Mon qalib golmok, firtinalara, tufanlara galib golmok
istoyirom» (16). Ona goro do oqido biitovliiyli, mordlik, voton-
dasliq geyrati, fodakarliq, humanizm kimi publisist ifadolor kate-
goriya yiikiindon, «qurulugdan» ¢ixib, Kamran obrazina poetiklik
gotiron monavi keyfiyyatloro cevrilir.

Koromin amali: «Homisa ona siikiir edirom ki, vicdanimiz
tomizdir» (17). Hoqigoton do, Korom kisi safgolbli, xeyirxah,
somimi, halalligla yasayan bir adamdir. Ancaq Korom yalniz 6z
vicdaninin tomizliyi ils tosolli tapir, vicdansizlara, oqidesizlors,
mosloksizlora garst miibarizods iso bir votondas kimi passivdir.
Daha dogrusu, belo bir miibarizoyo girismok he¢ xoyalina da
golmir.

Soadot xanimin amali: «... diinyada elo bir mohaobbot yoxdur
ki, onun 6mrii iki-ii¢ ildon artiq olsun. XX asr bir ¢ox hoaqigatlor
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kimi, bunu da aydinlasdirdi. Ona géro do on diizgiin yol sakit,
oqilli ailo hoyati qurmaqdir. Bu diinyada soadoti yalniz
mohobbotdo axtaranlarin heg¢ biri xosboxt olmamisdir» (18).
Anasinin bu fikrinin insanliga yabangi, zohorli rigolori Normini
sarsdig1 tiglin o, xosboxt ola bilmir, hoyatda biidroyir, aldanir.
Hoyat haqqindaki pafoslu, publisist sozlorlo real voziyyatlorin
¢atinliklori arasinda miivazinatini itirir.

Kamranla miinaqisosinin sobabi Norminin hoyat hagqindaki
miihakimolorinin passivliyi, arzularinin yiiksok poetikliyino qalxa
bilmomosidir. Kamranla toqqusmada Kamran vo Soadot xanim,
Kamran vo Camil, Kamran vo Normin, Normin vo Comil xatlorinin
konfliktlori fordi miinasibotlor ¢or¢ivasindon ¢ixaraq ictimai-
psixoloji zomina diisiir. Hor obrazin diinyagoriisiiniin, diinyadu-
yumunun problem soviyyosi agkara ¢ixir.

Poetik-publisist kontekstdo miibarizo motivlorinin osasinda
Vatono mohabbot vo qayasizlik, vatondasliq borcu va karyeristlik,
loyaqgot vo sarafsizlik, mardlik vo razillik durur. Birinci duygularin
on miibariz tomsil¢isi Kamran oldugu {igiin o, soxsi-intim hoyatinda
uduzsa da, monavi golaba ¢alir, motin xarakter soviyyosino qalxir.

Publisist tamayiillii lirik-psixoloji kontekst. ilyas ©fondi-
yev ilk baxisda bir-birino zidd olan iki konteksti bilorokdon
yuxar1 qatda (hadisslor, obrazlar, konflikt soviyyasindo) toqqus-
durmur. Ciinki onda toqgqusma formal, yeni kontekst iso zaif vo
soniik ola bilordi.

Toqqusma noqtasindo yaranan publisist tomayiillii lirik-psi-
xoloji kontekst, adindan goriindiiyli kimi, hor iki kontekstin
keyfiyyotlorini 6zlinds oridir, miirokkob sokildo birlosdirib
hadisalorin vo obrazlarin ikimonali tobiatini toskil edir.

Ikimonali tobiot diferensiasiyaya ugramir, parcalanmir. Hadi-
solor hor an (dramaturji sohno zamaninda), hor iki mokanda (dra-
maturji sohno mokaninda) 6z miirokkob keyfiyyatini saxlayir.
Misal {igiin, Araz ¢ay1 ilo bagli sohnoni yada salaq.
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Araz c¢ay1, eyni zamanda hom cografi orazidir, hom iki xalq1
ayiran kodorli xotdir, hom do inzibati sorhaddir, g6zol tobii
varhqdir.

Mohstinzado, eyni zamanda hom xatirasini yad edorok ozab
¢okon forddir, hom millatini diisiinon azorbaycanlidir, hom prob-
lemi genis basa diison sovet ictimai xadimidir, hom ayriliq hos-
rotindon foryad edon sairdir.

Araz ¢ay1 ilo Mohsiinzadonin goriisdiiyii epizod vaxt etibarilo
hom real (astronomik) zamanda, hom tarixi zamanda, hom fordi
zamanda, hom do geyri-miisyyan poetik (idillik) zamanda bas
Verir.

Xiisusi geyd etmok lazimdir ki, bu ayrilmaz vohdatin toskili
iiciin Ilyas ©fandiyev miirokkob zaman, mokan vohdatindon
istifads etmir. Misal gotirdiyimiz epizod zahiri qurulusu ilo sado,
psixoloji, motivlari aydin vo tobii, sobablor iso montiqlidir.

Digor hadiso vo obrazlarda da bu masoals eyni prinsipdo hall
olunub. Ilyas ©fandiyev publisist tomayiillii lirik-psixoloji
kontekstds bozi personajlar gizli (Seadat xanim, Korom), bozi-
lorini parlaq formada holl edir (Mdhsiinzado, Kamran). Bozi-
lorindo publisist baglangic daha qabariq (Comil), bazilorindo
poetik keyfiyyot daha agiq 1izo ¢ixir (Normin). Ancaq eyni doro-
cado hoyat hoqigeti lizerindo qurulduglarindan, hassas lirizmlo
asilandiglarindan biitiin personajlar publisist tomaytlli lirik-
psixoloji kontekstdo dramaturqun mogsadlorine xidmot etmok
iqtidarina malikdirlor.

Yeri golmiskon qeyd edok ki, bu kontekst teatr sohnosindo do
halledici rol oynayirdi. Mdvcud ictimai-psixoloji problemlorin
mohz bu poetikada holl olunmasi Azarbaycan tamasagisi li¢lin
daha anlasigli vo dogmadir. Tamasanin qurulusgu rejissoru Tofiq
Kazimov homin konteksti asas tutaraq, onu tocassiim etdira bilo-
cak badii vasitalor axtarisina baslamisdi. Axtarislarin miisbat
naticasidir ki, «Unuda bilmirom» tamasasi miiasir moadoni-
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monovi hoyatimizda miithiim rol oynadi vo Azorbaycan teatr
tarixindo golobo niimunasi kimi galdi.

Bu misalda biz sonotkarin hoyatla six slagoesindon dogan badii
osarinin sonradan hoyatin 6ziino tosir etdiyini goriiriik.

[lyas ©fondiyevin movzu se¢mok prinsipi iizvi surotdo
sonotkarin hoyat problematikasi ilo baglidir. «ilyas ©fondiyev
zamani hassasligla duyur, yeniliyi hiss edir, varlig1 6ziinomoxsus
sokildo goriir» (19). Zamanin nabzini duyan sonatkar «... tokco
zamanin toloblorini hassasligla duymur, yeniliyi tez goriir, hom
do onun mahiyyatini ustaligla agir; Osorlorinds gergokliyo foal
miinasibati, tozo meyil vo togobbiisii, humanist amal vo duygunu,
nocib mogsadi, miiasir oxlaq, davranis vo miinasiboti, yliksok
kommunist siiur vo prinsipialligini, dogma votons, ana torpaga
baglilig1 toronniim edir, homiso suratin axlaqi-monavi, ruhi als-
mini arasdiriry (20).

Ilyas ©fandiyev respublikamizin monavi ictimai, iqtisadi vo s.
daxili gatlarinda gedon proseslori, onlarin shomiyyastini va isti-
gamatini goriib duyaraq «Mohv olmus giindsliklor» pyesindo
Oziinomaxsus badii formada oks etdirib.

Sohno asarini miioyyan monada mohdudlasdiran badii-texno-
loji qanunlara omal edan ilyas ©fandiyev, eyni zamanda genis
folsofi, ictimai-publisist osor yaradib. Burada konkret vo mii-
carrad anlayislar bir-birini tamamlayaraq tizvi sistem toskil edir.

«Son homiso monimlason» vo «Unuda bilmirom» pyeslorini
miigayiso etdikdo gortiriik ki, dramaturq 6z yaradiciliginda iraliys
vo yliksokliyo horokat istigamatine sadiq qalir. «Maisot»don «ic-
timai»ya addimindan sonra yeni konteksto — ictimai-sosial mon-
tigli suratdo miiraciot edir.

«Mbohv olmus gilindsliklor» pyesinin daxili struktur prinsipini
belo toyin edo bilorik: dramaturq ictimai-sosial vo publisist-
romzi kontekstlori qarsilasdiraraq onlarin kosismo xottindo so-
sial-publisist tomayiillii lirik-psixoloji kontekst yaradib. Bu
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ctir daxili struktur qurumu realist lirik-psixoloji tislubun gizli im-
kanlarini iizo ¢ixarmaga sabob olub.

Miisllifin «Mohv olmus glindsliklor» pyesinds daha sort,
koskin ovqat, konfliktds istirak edon, ayri-ayri cobholords daya-
nan antaqonist ziddiyyotli, miirokkob personajlar gortriik.
Comiyyatimizin kommunist monavi-oxlaqi amallarinin antipod-
larinin qorxunc vo tohliikali mahiyyati, miisbot obrazlarin onlarla
miibarizodo soxsi masuliyyatlori, lirik-intim gatin miioyyon mo-
nada facioviliyi Ilyas ©fandiyevin realist lirik-psixoloji iislubu
iiclin yeni prinsipial keyfiyyatlordir.

Ovvalki pyeslorindon forqli olaraq, bu asordo miisllifin «6z
sasi», vatondas vo sonotkar movqgeyi daha foal vo toskiledici oho-
miyyat dasiyir, dramin votondas pafosunu miioyyon edir.

Ictimai-sosial kontekst. «Mohv olmus giindsliklor» asarinda
dramaturqu psixologizmdon daha ¢ox messanligin publisist ifsasi
maraqlandirib. Miiallif ifsa hodofinin ictimai-sosial sabablorini,
monsayini, kateqoriyalarini1 bu kontekstdo golomo almisdir. Pye-
sin ad1 Ilyas ©fandiyevin publisist-sosial kontekstdoki arasdirma
istiqgamating ilk isaradir.

Dramaturq 6ziiniin ag1q vo psixoloji publisist mévqeyini, ha-
disalorin sosial manasini bu kontekstds 1izo ¢ixarir. Qanunlari
pozmag, manavi eybacarlik vo onun ictimai-sosial sobablori ha-
disolorin markozina ¢okilmis, konfliktin bir qiitbiinii togkil etmis-
dir. ikinci qiitbde bu manfiliklorin antitezislori — miiallifin
publisist «mon»i va ¢agdas hoyat torzinin ideal toronniimgiilori,
onlarin miibarizosinin ictimai-sosial osaslar1 durur. Ayri-ayri
hadiso vo xotlorin miibarizasinin, toqqusmasinin, kosismasinin
morkozindo do bilavasito tomizlik vo monovi eybacarlik oksliyi
dayanur.

Soxsi vo ictimai kateqoriyalarin qarsiliqlt tosiri hor obrazin
sosial monsoyini, funksiyasini, masguliyyatini, hoyat movqgeyini
miuoyyonlosdirir vo ya daha aydin nozors ¢arpdirir.
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Govhor xanim saho usaq hokimidir. Onun {i¢iin «vicdan
rahatlig1 hor seydon gozaldir» (21). Istoksiz, mohaobboatsiz ailoya,
yalana, ikiiizliliiys, saxtakarliga nifrot etmosi Govhor xanimin
diinyagoriistiniin baslica tezisidir.

Savalan rossamdir. Biitiin varligi ilo dogma xalqina, onun ulu
modoniyyatine baghdir. Sodaqgot, xeyirxahliq, mordlik, votonpar-
varlik, har ciir monfiliklora qars1 prinsipial va agiq miibarizo onun
hoyat amalidir. Savalan dramaturqun publisist «mon»inin —
idealinin toranniimgiisiidir.

Institutu yeni qurtarmis Foridonin tomiz golbi var, dostlarina
sadaqotli vo mehribandir. Giindsliklorinds tosvir etdiyi arzulara
hoyatda qovusmagq istomosi Foridonin romantikasinin mogzidir.
Ancaq romantikas1 koskin, miirokkob hoyat hadisalori ilo toqqu-
sanda Forido miivazinatini itirir. Sohvlorinin, ailo qurmaqda
hissiyyata qapilmasinin koklari romantikasinin miicorradliyi ilo
baghdir.

Foridonin tolobs yoldasi vo onu sevon Qonimatin ictimai-
sosial hadisoloro miinasibatlorinin osasinda namusla yasamagq,
xalqa soraflo, vicdanla xidmat etmok prinsiplori durur.

Ictimai-sosial kontekstdo realizo olunan on miirokkob vo
ziddiyyatli personaj Anjeldir. Onun arsiz qalmasi, oglunu atasiz
boylitmasi, davranisindaki agiq-sagiqliq, sortlik, kaskinlik, Vaoton
mofhumuna kinayoli miinasibatinin koklori ictimai xarakter
dasimir, soxsi faciosi ilo baglanir. Buna gors do Savalanla iinsiy-
yatdan sonra golbinin darinliklorindoki har ciir miisbat keyfiy-
yatlor lizo ¢ixir, hayat tezisi Savalanin votondasliq prinsiplori ilo
qosalasir.

Boyiik bir miiassisonin rohbari olmasi 9Odalstin ictimai, va-
tondasliq borcunu namusla 6domaosi ti¢lin yox, varlanmasindan
otrii vasitadir. Vaton va vatondasliq mothumlari ona yaddir, aqi-
doasinin prinsiplori karyera, var-dovlot qazanmaq ¢orgivosindon
cixmir. Odalatin badii tip kimi ifadsliliyi zahiri ilo monaviyyati
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arasindaki ziddiyyatdo, mohz aciq tozaddadir. ©dalat «... biitiin
monavi eybacarliyini tomkinlo gizlodon, nofasini belo riyakarligla
alan bir yirtict» (22) kimi tosvir olunmagqla konfliktin ictimai
kosorini artirmisdir. Ciinki «odalotloroy» qarsi barismaz, amansiz
miibarizo sovet adaminin foal hayat movqeyidir.

Ictimai-siyasi kontekstdo siyasi-iqtisad kateqoriyalar1 (pul,
kapital, todaviil vo s.) personajlarin monaviyyatlarini miioyyon-
lasdiron lakmus kagiz1 funksiyasini dasiyir.

Publisist-romzi kontekst. Ovvolki kontekstdon forqli olaraq,
burada pyesin ad1 yeni, publisist-romzi funksiya dasiyir vo ii¢
monaya isaradir. Birinci, Foridonin giindsliklorini mohv etmosi
obrazin monavi tokamiiliiniin, messanliga qarsi publisist ifsa¢1
movge tutmaginin baslangicidir.

Giindoliklorin yanmasi odalstlorin, skeletobanzor kisilorin,
tiplorin vo onlarin oqidolorinin ifsasina, mohvino isaradir. Bu,
ikinci monadir.

Uclincii mona daha genis vo ohatalidir. Yeri golmiskon qeyd
edok ki, Ilyas ©fondiyevin «Sen hamise monimlosony», «Unuda
bilmirom» pyeslorinds oldugu kimi, «Mohv olmus giindaliklor»
draminin finalinda gohromanin «sohvlordon tomizlonon, daxilon
yasadig1 monovi tokamiildo yeni bir orafonin sorhadindo dayanan,
sabahli, golocokli» (25) olmasi monavi-oxlaqi miinasibatlordo
diizgiin zomino diismoys isaradir. Ugursuz sevgi finala kodor
gotirir, lirik-emosional duygular1 kovraldir. Ancaq Forido soxsi
layaqot hissinin idrakina gatir, monovi-oxlaqi tokamiiliin ictimai-
sosial koklorini dork edir. Bu, xosboxt golocoyo perspektiv
yaradir.

Publisist-romzi kontekstdo gilindslik bir romzi kateqoriya
kimi, hadisalorin struktur toskilindo miihiim funksiya dasiyir.
Giindsliyin horfi monasi: — Foridonin arzulu, gaygisiz, romantik
glinlorinin toplandig1 xatirolordir. Giindoalik «iztirab vo mohnot
igarisindo Otiib-ke¢mis bir dmriin, aldadilmis timidlorin yegano
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sahidi» (23), Odalatin xoyanatlorini, Foridonin sohvlorini, aldan-
malarim1 konkret voziyyatlordo, hadisolordo gdstoron sonaddir.
Giindolik fordin (Foridonin) on yaxin homdomi, psixoloji
duygularinin torof-miiqabili, sirdasidir.

Savalan obrazinin publisist-romzi qatinin asasinda agiq ifsa
mogsadi durur: votonsizlorin, idealsizlarin, oaqidasizlorin ifsasi.
Bu kontekstdo Savalan iimumilosmis, real obrazdir, giindolik
kimi dramaturqun publisist «mon»ini tomsil edir.

Savalanla miigayisodo onun antitezisi olan ©dalot obrazinin
simvolikas1 gizli vo spiralvaridir. Onun 6z «odaloty, «xeyirxah-
lig» arqumentlori vardir. Ancaq onun biitlin harokotlorindo iki
mogsad (mona) gizlonib: zahiri vo daxili moagsad.

Odalot fal acan garagiya on manat verir. Bu horokatin zahiri
monasi Foridoni heyratlondirmok, daxili monasi iso 9dalatin psi-
xologiyasina asaslanan messanliga nisana olan lovgaliqdir. Ar-
vadina paltar tikdirmok ti¢clin Moskvadan dorzi ¢agirmasinin
sobobini Foridoyo mohobbati ilo baglayir. Publisist-romzi kon-
tekstdo iso homin horokot eqoizm vo harinliq kimi miisyyaonlosir.
Foridoyo bahali das-qgaslar bagislamasi vo bunu sevgilisino hor-
mot, ehtiram olamoti toki golomos vermosi Odalatin 6z riigvotxor-
lugunu poardolomasi kimi ifsa edilir. ©dalot Foridonin dostlari
Savalanla, Qonimatlo, Anjello miilayim, xos roftar edorok 6ziini
somimi, mehriban gostormok istoyir.

Publisist-romzi kontekst Odalatin bu harakatini onun Sava-
lanin cosaratindon, mordliyindon, Qonimatin viigarindan, kegmis
arvadi Anjelin ifsasindan qorxmasi kimi miioyyonlogdirir.

Sosial-publisist tomayiillii lirik-psixoloji kontekst. Ilyas
Ofondiyevin dramaturji irsindo «Mohv olmus giindsliklor» pyesi
xUsusi yer tutur. 9dibin dramaturji irsino nozor salarkon agiq-
aydin gérmok olar ki, bu pyes miiollifin ovvalki dramlarinda sldo
etdiyi ideya-mozmun, badii-texnoloji nailiyyatlori borkitmis,
sonraki asordo daha yiiksok soviyyoyo galxmagq li¢lin zomin
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yaratmigdir. Bunu miiollifin diinyagdériislorinin, problemlorinin
konkret moigotcilikdon («Son homiso monimloson», «Unuda
bilmiromy), yliksok folsofi baxim bucagina («Mahni daglarda
galdi») ke¢mosindo tosdiq etmok olar. Kecid dovriine xas olan
keyfiyyatlori, olamatlori agiq torzdo «Mohv olmus giindaliklor»
pyesinin sosial-publisist tomaytllii lirik-psixoloji kontekstindo
agkar edo bilorik.

Bu kontekstds sosial-publisist baslangic lirik-psixoloji axar-
dan daha osasli vo ifadoalidir. Dramaturq pyesin ifsa funksiyasini
giiclondirmoak tigiin bunu siiurlu suratdo edibdir. Lirik-psixoloji
gat bu kontekstdo komokgi, bir nov ahongverici funksiya dasiyir.
Ailo-maisoat, sevgi-mohabbat ¢or¢ivasindo gedon Forido vo Qani-
mot, Qonimoat, Odalot vo Savalan, Savalan vo Anjel, Anjel vo
Odalot xotlorinin sosial-publisist ochomiyyati, monasi, ideya
noaticasi emosionalliq, lirizm, dramatizm vasitolori ilo isinir.

Xarakter yaratmaqda, konfliktin toskilindo sosial-igtisadi
kateqoriyalar (pul, vozifs, var-dovlat, riisvat, riya) dominant rol
oynayir. Diizdiir, har hans1 dram asori, ilk novbado, canli insanla-
rin daxili alomlorindon bohs edir. Ilyas ©fandiyev do bu prinsipi
gozloyib. Ancaq daxili alomin badii osasinda sosial-publisist
amallar1 goyub. Homin amallara miinasibat obrazlarin psixoloji
xasiyyotnamolorini doyisib. Getdikco bu psixoloji xiisusiyyatlor
onu daha dorin sosial uguruma itsloyib. Bu kontekstdo Odalot
hom qurban, hom do giinahkardir.

Digor personajlarin strukturu (Anjelds bu, daha gabariq nozore
carpir) sosial vo psixoloji xiisusiyyatlorin qarsiligl tosiri iizorindo
qurulubdur. Yalniz tip va skeletobonzor kisi psixoloji keyfiyyotdon
mohrumdur. Onlar kaskin sosial publisistikanin toloblorinoe goro
yalniz bir, yoni manfi sosial funksiyanin dastyicisidir.

«Mohv olmus giindsliklor» pyesinin adindaki «giindaliklor»
sOzii vo anlayisi publisistik baglangicin dominant roluna isaradir.
Hor bir adam tigiin giindalik onun hoyat tarixcosini, inkisafinin
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morhalslorini geyd edon soxsi sonaddir. Dramaturq homin «soxsi-
intim» sonadi agig-acigina genis kiitloloro (oxucu-tamasacgiya)
togdim etmoklo, «intim sirlori» agmaqla danisilan (giindslikds
yazilan) hadisolorin sosial shomiyyatini publisistikanin kateqo-
riyasina ¢evirir.

«Ingilab va zamany, «inqgilab vo toraqqi», «ingilab vo milli
tofokkiir» problemlorini hall etmok ii¢ilin sonoatkara yalniz yiiksok
badii ustaliq kifayot deyildir. O, marksist-leningi nozoriyyasino
osaslanmali, konkret, lokal hadisolords, obrazlarda inqilab pro-
sesinin imumi qanunauygunluqlarini hall etmalidir. Dramatur-
qun baglica vozifalorindon biri Azarbaycanda inqilabi horokatin
tontonosinin siyasi, iqtisadi saboblari ilo yanasi, milli koklorini,
xUisusiyyatlorini badii formada tocossiim etdirmokdir.

Ilyas ©fondiyev bu talobloro sanatkarligla amal edorak, badii
forma etibarilo parlaq, nozori diiriistliik baximindan zongin olan
«Mahn1 daglarda galdi» pyesini yaradib.

«Mahni daglarda qald» asorinin daxili struktur gatinda tari-
xi-siyasi vo fordi-psixoloji kontekstlorin togqqusmasi noticosindo
folsaofi tomayiillii lirik-psixoloji kontekst meydana cixir.

Tarixi-siyasi kontekst. «Mahn1 daglarda qaldi» pyesindo in-
qilab kateqoriyasi ilo qarsilasmada hom obrazlarin sosial mov-
gelori, hom do konfliktin tarixi-siyasi parametrlori miioyyaonlosir.
Azorbaycan dramaturgiyasinda Sovet hakimiyyostinin galobo
calmasina, ingilabi mdvzuya hosr olunmus pyeslor vardir. lyas
Ofondiyevin «Mahm daglarda qald» dramini1 «Lagin yuvasi»
(Stileyman Sani Axundov), «Xanlar» (Somad Vurgun), «Sorqin
sohari» (Onvar Mommadxanli), «Aprel sohari» (Yusif ©Ozimzado)
pyeslorinin psixoloji strukturundan vo miisllif tislubu keyfiyyot-
larindon farglondiron hansi cohatlordir?

«Mahni1 daglarda qgaldi» pyesi hadisolorin dramatizmini giic-
londirmis, konfliktin ictimai mahiyyatini dorinlogdirmis, xarak-
terlorin psixoloji alomino zongin lirizm ¢alarlar1 agilamisdir.
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Dramaturq 6ziindon avvalki miislliflordon forgli olaraq, inqi-
lab vo milli sliur problemini imumi hadisslor fonunda deyil,
personajlarin psixoloji miinasibatlorinds, 6zii do lirik planda hall
etmoyo ¢alismisdir. Tarixi-ingilabi kontekstdos inqgilabin siiurlara
tosirinin dialektik inkisafi hadisalorin psixoloji mahiyyati ilo bag-
lanib. Belo bir bagliliq pyesdaki sinfilik problemini realist lirik-
psixoloji tislub xiisusiyyatlori ilo gdstormoys imkan yaratmisdir.

«Mahni1 daglarda qald» pyesinds asas konflikt inqgilabi qiiv-
volorla, ideyalarla kohno comiyyot arasindadir. Gostordiyimiz
kontekstds iso konflikt-miinaqisonin miixtalif tarixi-siyasi para-
metrlorini miioyyanlosdirmok olur. inqilab va oks-inqgilab kon-
flikti osas kimi morkozds durur, eyni zamanda digor miinaqisolori
do ag1q vo gizli sokilds 6ziinds birlosdirir.

Hosonali vo Boylikboy miinaqisosinin ictimai koklori sinfi-
liklo bagli olsa da, indiki halda konflikt soxsi vo ya ailo-moigot
miinasibatlorinds yaranmisdir.

Nicat vo Sahnaz xottindoki miinaqgisolorin, hotta facioyo sobab
olan anlasilmazligin 6zoyindo Sahnazin dork edo bilmadiyi sinfi
monsubiyyat durur.

Qagaq Bahadur vo onun dastasinin Boyiikbaylo (homginin
digor agalarla) diismongiliyindoki ziddiyyot soxsi miinasibatlor-
don dogsa da, onun asasin1 sinifli comiyyatin antaqonizmi togkil edir.

«Mahn1 daglarda qaldi» pyesinin tarixi-siyasi kontekstindo
siyasi situasiya bazon agiqda, bazon ikinci, tiglincii gatlarda ve-
rilsa do, biitiin hadisalori birlosdiran halledici faktor kimi miioy-
yon olunmusdur. Osordoki siyasi situasiya lokalligla (mokan vo
zaman konkretliyi) baraboar, biitovliikdo Azorbaycanda gedon in-
qilabi doyismolorin torkib hissasidir.

Inqilab kateqoriyas1 yuxarida gostordiyimiz keyfiyyotlorla
yanagsi, homginin obrazlarin sosial mongoyini 6n plana ¢okorok
inqilabin moagsadini aydinlagdirir. Sosial mongslorine gora per-
sonajlar iki qiitbo boliintirlor. Hosonali kisi kondlidir, Nicat onun
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ogludur. Qagaglar hamis1 boay-xan,
pristav torofindon incidilib tohqir
edilmis kondlilordir. Sado vo mehri-
ban Giilgoz kondli qizidir. Boyiikbay,
Foxrondo xanim, Sahnaz, Bayram
baoy istismarg¢1 sinfin yetirmoloridir.

Fordi-psixoloji kontekst. ilyas
Ofondiyevi yuxarida adlarini ¢okdi-
yimiz dramaturqlardan forqlondiron
osas cohot comiyyot vo soxsiyyot
problemini bilavasito obrazlarin psi-
xoloji miinasibatlorinds axtarmasidir.
Dramaturq soxsiyyatin monavi-oxlaqi
xUsusiyyatlorini onun ictimai foaliyyatinin siyasi mahiyyati ilo
vohdoatdo gotiirtib.

Miiqayisa tigiin «Lagin yuvasi» pyesino miiraciot edok. Ciinki
hor iki osordos tarixi morhalo, movzu, yazi¢i magsadi eynidir. Dra-
maturqlar ikisi do psixologizmo iistiinliik vermislor. «Lagin yu-
vasiynda asas konfliktin istirak¢ilart dord nofordir: miilkodar
Omiraslan aga, oglu Cahangir aga, arvadi Govhar xanim, qardasi
qiz1 Paricahan xanim. Cahangir Poricahani sevir.

«Mahni1 daglarda qaldi» draminda konfliktin dasiyicilart miil-
kodar Boytikbay, onun arvadi Foxrondo xanim, bacis1 Sahnaz vo
nokori Nicatdir. Nicatla Sahnaz sevisirlor.

Omiraslan aga yalniz qara ronglo, birplanli, tonqidi aspektdon
islonmisdir. O, dar diisiincoalidir, azazildir, kondlilorin qanin1 so-
rur. Qizil Orduya miigavimotinin sobabinin osasinda soxsi hadi-
salor durur. Boyiikboy ondan, eloca do Somod Vurgunun ibrahim
xan («Vaqif»), Goray bay («Komsomol poemasi») obrazlarindan
ikili, miirokkob xarakterino, psixoloji ziddiyyatloring, tozadli
hoyat goriislorine, hadisalora vo real varliga, insanlara miinasi-
batloring, tragizmino gore forglonir.
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Boyiikbay xalqin gabaqcil ogullar1 Calil Mommoadquluzadoyo,
Mirzs ©Olokbor Sabirs hérmatlo yanasir, gorkomli Qarb yazigilari
barado molumati var. Fordi-psixoloji kontekstdo tamasagi-oxucu
onun inqilaba qgars1 ¢ixmasinin psixoloji asaslarini izloya bilir.
Boyiikboy inqilabi ¢gaxnagmanin tosirindon get-gedo sortlosir,
diinyagoriisiindoki humanizm iinstrlorini itirir. Bir yandan arvadi
Foxrondo xanimin vergilori artirmagq, ziilmii gliclondirmok toh-
riklori, digar torafdon Nicatla Sahnazin sevgi macoralari, Hosonali
kisinin tohgqirlari, gagaq Bahadurun miibarizosinin koskin psixo-
loji tasirlori galban o gador do goddar olmayan Boytikbayi qu-
duzlasdirir, hamiya qarsi intiqgama qizisdirir.

Boytikboyin asas faciosi raiyyati, fohlo-kondlini olduqca aciz
vo giicsiiz zonn etmasinda, sobatsiz, iradosiz vo gotiyyotsiz say-
masinda, inqilabin ictimai, sosial, siyasi koklorini, soboblorini
diizglin miioyyonlosdirs bilmomaosindadir. Bu kontekstdo Boyiik-
bayin votonparvarliyi agaliq tizorindo qurulmus adalotsiz comiyye-
tin liberal burjua ziyalilarinin votonporvorliyi kimi miioyyonlosir.
Toqqusma onun xarakterinin digor qatlarini da acir. Boytlikboy
ailo soadotini do tobagolors boliir: a) dovlotli dovlatli ilo, kasib
kasibla ailo qura bilor; b) zahiri somimiyyatin arxasinda dohsotli
vohsiliyi yatir: haqqini tolob eloyon kondlinin yurdunu viran
goyur; ¢) namus, geyrat mofthumu onun {i¢iin yalniz dovlstlilora
xas olan keyfiyyatdir, ancaq daglara ¢okilondo ev-esik, var-dévlot
oldon getmosin deyos Sahnazi 6zii ilo aparmur.

«Lacin yuvasiwnda Paricahan xanim doyiiscli paltar1 geyib
omisi Omiraslan aga ilo galan1 miidafio edir. Cahangirin anasina
giillo doyib 6ldiirtir, atas1 havalanib intihar edir. Cahangir igori
girondo Paricahan onu lonatloyir, lakin elo o andaca inqilabin
torofing kegir. Gortindiiyii kimi, onun bu horakati psixoloji cohat-
don asaslanmamuisdir.

Sahnaz iso miirokkaob psixoloji ziddiyyatlor burulganinda,
tozadli hadisalorin togqqusmasinda horokat edir. O, Nicat1 sevir,
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eyni zamanda gardagindan keg¢o bilmir vo ona dustaqligdan gag-
maga komok edir. Horokotinin naticosini géronds, bunun Nicat
liclin neco boyiik monavi zorbs oldugunu hiss edonds Sahnaz
Oziini oldiirtir. Miisllifin belo bir final tasvir etmasi facioviliyino
goro deyil, psixoloji voziyyatlor, konfliktin real montiqi baximin-
dan maraqli, badii cohoatdon osashdir.

Burada «oqids vo ailoy probleminds ikili miinasibat ortaya
cixir. «...Azadliq miibarizosini atlardan bir estafet kimi alib
yasadan» (25) Nicat inqilab isino ¢ox sadagotlidir vo bu yolda
hec bir glizosto getmir. Bununla borabor, hom atasina, hom do
sevgilisino miinasibatlorinin daxili psixoloji osaslar1 var, onun
danisiglar1 somimi, lirik-poetik vo hoyatidir. Sahnazin Boytikbo-
yin dustagligdan gagmasina komoyi Nicat {i¢iin ikitorafli faciodir.
Dramaturq oqido ilo mohobbot arasinda qalan Nicatin horokot-
larindon ¢ox, onun daxili psixoloji alomini, monavi sarsintilarini
tosvir etmoklo lirik-psixoloji qat1 giiclondirmisdir. Bu, obraza
xarakter blitovlilyii gotirmisdir.

Cahangir iso atasinin vo anasinin meyitlorino mohal qoymur,
onlarn iizorindon kegib gedir, Paricahani inqilaba ¢agirir. Sanki dra-
maturq Cahangirin psixoloji tobaddiilatlarinin, sarsitilarinin veril-
maosini gohromanin miibarizliyine kolgos salacagindan qorxmusdur.

Realist lirik-psixoloji tislubun osas prinsipial sortlorindon biri
obrazin psixoloji ovqatinin hoqiqiliyidir. «Mahn1 daglarda qaldi»
pyesinda obrazlarin psixoloji ovqatlari real hadisalorin dogurdu-
gu real hoyat hoqiqotlorinin psixoloji dorinliyino asaslanir.

Boytikboyin psixoloji ovqati: rozillik vo intigam hissi. Clinki
torpaginin, var-dovlotinin, agaliginin olindon getmosini 6liimo
barabar tutur.

Nicatin psixoloji ovqati: insanlart xosboxt, zliilm mongono-
sindon xilas olunmus gormok, mehriban ailo qurmagq.

Sahnazin psixoloji ovqati: istoklisino qovusmaq seadati vo bu
soadotin ona gotirdiyi facio (qardasinin tutulmasi).
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Foxronds xanimin psixoloji ovqati Boyiikboyls eynidir.

Hosonalinin psixoloji ovqati: intigam hissi. Onun psixoloji
haqigatinin (ovgatinin) asasinda bu fikir durur: ocagimi kor, yur-
dumu viran qoyanin bacist monim golinim ola bilmoz. Giilgozlo
Qaragdz oglanin psixoloji ovqatlari: — sevinc. Bir-birlorini sevir-
lor vo iilvi duygularla da ailo qururlar. Bayramboyin psixoloji
ovqati: — gorxu, siibho, toraddiid, soksoko. Bunun psixoloji hoqi-
gatlori: inqilabdan ovval ¢inovnik islomis, mogsadi oyri yollarla
pul gazanmagq olmusdur. Inqilab torofo oqidesine gore dliimden
yaxa qurtarmagq ii¢iin ke¢ib vo hor doqiqo ifsa olacagi qorxusu
onun rahatligini pozub.

Gortindiiyt kimi, fordi-psixoloji kontekstds obrazlarin sinfilik
mahiyyati zahiri slamatlorine gora deyil, ictimai-siyasi, ailo-maisot
hadisolorindoki psixoloji davranislar1 baximindan xarakterikdir.

Falsafi tomayiillii lirik-psixoloji kontekst. «Mahn1 daglarda
gald» pyesindo struktur prinsipinin yeni alamatlori mévcuddur.
[k névbada, bu yeni alamot ondan ibaratdir ki, daxili prinsip za-
hiri qat1 da toskil edir. Kontekstlorin daxili qatda toqqusmasi, eyni
zamanda hadisalor, obrazlar, konflikt soviyyoasindo glizgii sim-
metriyasi ilo tokrar olunur.

Togqqusma xattinds yaranan yeni kontekst avvalkilordon forqli
olaraq, hadisalori, obrazlari, konflikti, psixoloji sobab vo natico
bagliligin1 konkretlikdon ¢ixarir vo falsofi imumilogsmoys soy
gostorir.

Nohayaot, on miihiim yeni olamot ondan ibaratdir ki, «Mahn1
daglarda qald» pyesindo lirik-psixoloji kontekstin ovqati kifayot
godoar emosional vo poetik olmagla barabar, doqiq konseptual
kateqoriyalarla giiclondirilib, miioyyon doracado epiklosdirilib.

Belo agiq miibarizonin falsofi baglangicinin dominant rolu
lirik-psixoloji konteksto ilk baxigda ona xas olmayan dorketmo
funksiyas1 verir. Bu funksiya iso biitovliikkdo pyesin drama-
tizminin enerji yukiini togkil edir.
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Folsofi tomayiillii lirik-psixoloji kontekstdo obrazlar fordi-
psixoloji xiisusiyyatlorindon, sinfi monsubiyyatlorindon, konflikto
miinasibatlorindon dogan xiisusiyyatlori ilo barabar, folsofi mona
da dastyirlar. Boytiikbayin soxsiyyot kimi miirokkabliyi, ziddiyyatli
tobiotini agkar edon folsofonin — «ford vo imumi» kateqoriyasinin
tozahiir formasidir. Bu sirf miicorrad kateqoriya pyesdos canli ob-
razin miixtolif hadisolords vo ayri-ayri toraf-miigabillori ilo tinsiy-
yotindoki miibarizado, diger dramaturji formalarda agilir.

Pyesin bas miisbot gohromani Nicatin psixoloji tomkinliyi,
iradosi, miioyyon monada 6ziinli azad hiss etmasi onun inqilab
prosesinin golobasing, gec-tez hor seyin doyismasine inami, daxili
qatda folsofonin «tarixi zorurat» kateqoriyasi ilo baghdir.

Olbotto, Nicat sarsint1 kegirir, hoyoacanlanir, toraddiid edir,
ancaq bunlar iist qatda (konkret hadisslor, togqusmalar, soxsi
problemlor soviyyoasindo) bas veran hallardir.

Folsofi tomayiillii lirik-psixoloji kontekstdo mohabbaot xotlo-
rinin qayosi do six sokilda falsofi bazislo baghdir. 11k baxisda belo
sort, qanli-qadali zamanda mohabbat hissi gizlonmalidir. Pyesdo
159 mohobbat xatlori foal vo miioyyon monada asasvericidir.

«Mahni1 daglarda qaldi» pyesinin daxili strukturu, onun badii
formasi, tarixi vo psixoloji haqigati, inco lirizm vo yumor ele-
mentlori ilo yogurulmus folsofi bazisi homin asori Azorbaycan
sovet dramaturgiyasinda, xiisuson realist lirik-psixoloji tislubda
yazilan orijinal tarixi-falsofi dram kimi qiymatlondirmayas asas verir.

Ilyas ©fandiyevin dramaturgiyasinin orijinal keyfiyyatlorini
sistem soklindo miioyyanlogdirmozdon avval, iimumiyyatlos, lirik-
psixoloji tlisluba, eloco do yazig¢inin fordi iislubuna yad notlar
iizorindo dayanmaga ehtiyac duyulur.

Hor bir dramaturq pyesin stijetini, hadisslorin inkisaf xattini,
konflikti, personajlarin qarsiliqli miinasibatlorini, miibarizalor
togqusmasini tosvir edorkon badii dilin zongin xozinosindon
istifado edir. Bu, malum hoqigotdir vo siibuta heg bir ehtiyaci
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yoxdur. Ancaq bir hoqiqat do var ki, janrin tolob vo xiisusiyyatlori
baximindan pyesin dili omoli olmali, harakotls {izvi vohdatds
verilmolidir. Janrindan asili olmayaraq, dramin dili Konstantin
Stanislavskinin «omol-foaliyyati tohlil metodu» prinsipinin para-
metrlori asasinda arasdirilmalidir.

Biz do ilyas ©fondiyevin dram asarlarinin dilina mohz bu me-
yarla yanagmagq istoyirik. Bir daha qeyd edok ki, Azorbaycan
dilinin biitiin badii xiisusiyyatlori ilyas ©fondiyevin sohna asor-
lorinds incaliklori ilo 6z oksini tapmisdir. Lakin dramaturqun
pyeslorinin miixtolif moqamlarinda s6z asas ifado vasitosi kimi
daha yiiksok tutulur. Noticods homin sohnoalorin amaol-foaliyyat
yikii itir, fikir 6z ifadosini yalniz s6zdo (horokotdon tocrid so-
kildo) tapir. Epizod «har seyi deyon» monoloqlarin, horokoti,
onun mahiyyatini vo s6ziin matnalt1 dorinliyini deyil, yalniz miis-
togim, zahiri monasini ifado edon dialoglarin koémoyi ilo qurulur.
Bu iso canli sohna asorino romangiliq, didaktika gotirir. «Mahni
daglarda galdi» pyesinin IV soklinds Sahnazla Nicatin dialoqun-
da homin qiisurlar daha qabariqdir.

Olbatto, bu, gorlindiiyii kimi, sado deyil, miirokkab yaradici-
l1qg masalosidir. Gostordiyimiz bu epizod va irad tutdugumuz bozi
monologlar 6zliiytinds bitkin vo ifadslidir, s6zlin mona giiclindon,
potensial imkanindan sonatkarligla istifado olunub. Ancaq pyes
kontekstindon, dramaturji toloblor parametrlorindon yanasdiqda
goriiriik ki, bir konkret jest vo ya basqa «psixofiziki» vasito
homin monoloq va dialoglardaki fikri, ovqati, miinasibati daha
qabariq, qisa miiddotdo, cevik askar edo bilordi. Demali, ilyas
Ofondiyevin pyeslorine iradimizda sdhbat gotiyyon uzungulug-
dan, sozgiiliikkdon yox, bilavasito sohno sonatinin osas «xamma-
lindan» — omol-faaliyyatin, horokatin potensial imkanlarindan
neco istifado etmokdon gedir.

Yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, Ilyas ©fandiyevin fardi iislub
xiisusiyyetinin orijinal alamatlorindon biri odur ki, dramaturq hor
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pyesinds iki miixtalif konteksti toqqusduraraq yeni vo daha foal
kontekst yaradir. Elo buradaca geyd etmoliyik ki, bozi kontekst-
lords s6ziin, climlonin informativ ¢coxlugu, fikirlorin sixlig1 dra-
matik gorginliyi azaldir. Homin sababdon do lirik-psixoloji tislub
(vo imumiyyatlo, dramaturgiya) ticlin cox vacib olan ikinci plan
itir. «Monim gilinahimy» pyesindo Xansu ilo Natovanin ilk goriis
epizodu fikrimizo tutarl misaldir.

«Mahv olmus giindaliklor» pyesindo ilyas ©fondiyev emosio-
nal naticoyo (Faridonin ©daloto nifrati, ondan ayrilmasi, Anjelin
hor seyi acib sdylomasi) tez ¢atmaq ticlin balks do, 6zii do hiss
etmodon hadisalorin tobii axarim yiiyroklosdirib vo «zorlay dra-
matiklogdirib. Diizdiir, «Son homiso monimlosony, «Mahni dag-
larda gald» pyeslorindo do soboblordon naticoyo kegidlordo
tolasiklik duyulur. Ancaq bu tolssiklik siijetlo, janrin toloblori ilo
six bagli oldugundan hoyat hoqigoti meyarina tab gotirmir.

[lyas ©fondiyevin lirik-psixoloji iislubu digor Azerbaycan
dramaturqlar ilo miigayisado daha kamil olduguna gors gostor-
diyimiz qiisurlar tez nozors ¢arpir. Olbatts, ndgsanlar ilyas Ofan-
diyevin biitov dramaturji yaradiciliginin fonunda kicik gérsonir
vo onun Azarbaycan sovet dramaturgiyasina gotirdiyi movzu, prob-
lem, obraz, konflikt yeniliyinin mahiyyat vo doyarini azaltmur.

[1k nozordos qoriba seslonso do, Ilyas Ofandiyevin miisbat
gohromani inkisaf etmir. Bu gohromanin xasiyyati, diinyagoriisii,
amallari, insanlara miinasiboti vahid vo par¢alanmazdir, miisbot
gohroman miisllifin «6z varligin» toronniim edir. Bas onda noya
goro hor dofo bu gohromanin informativ doyari, maraq doracasi
yuksok soviyyado qalir vo tamasagi-oxucunu, tonqidi vo teatr
is¢ilorini (rejissoru, aktyoru, rossami, bostokari) qane edir?

[k névbada, ona géra ki:

— gohroman hor dofo keyfiyyotca yeni kontekstdo davranir;

— har dofo yeni konfliktdo, yeni insanlarla yeni miinasibatdo,

tinsiyyatds olur;
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— har dofs yeni-yeni konkret ger¢oklik (peso, istehsalat, so-
sial-ictimai vo sair) problemlori konkret voziyyatlords hall
edilir.

Maraqlidir ki, miisbat qohroman hor yeni kontekstdo, yeni
konfliktda, yeni insanlar vo problemlor shatosindo yeni keyfiy-
yatlor qazanir. Ancaq bu yeni keyfiyyastlor onun yalniz zahiri, for-
mal parametrlorini doyisdirir; daxili doyori, ideya aydinligi iso
doyismaoz, biitov qalir.

Digor maraqli cohat ondan ibarstdir ki, zahiri torofdon bu
misbat gohroman yasca, pesoco pyesdon-pyeso doyisib forglonir,
amma iimumi inkisaf xottindo («ilyas ©fandiyev teatrinnda)
vahid, biitév gohroman kimi ¢ixis edir.

Ilyas ©fondiyevin pyeslorine iimumi baxisdan nozer salsaq,
onlar1 bir pyes kimi gotiirsak, bu gohromanin inkisaf yolunu gora
bilarik.

Bu vahid bir pyesin miisbat gohromani gonc, hotta yeni-
yetma ikon ilk hoyat sinagindan kegir, aqidoesini, diinyagoriisiinii
pak vo saglam saxlaya bilir («Son homiso monimlasony). Sonra
1S9 0, yeni bir sinaga moruz qalir. Bu dofo onun diinyagoriisii,
amallarinin mohkomliyi, doyori sinanir. Bir godor yasli gohroman
yeno parcalanmir, sarsilmir («Unuda bilmiromy). Misllifin
ndvbati pyesinds o, daha dorin, daha qorxulu psixoloji, sosial-ic-
timai konfliktdo 6z «mony»ini, amallarin1 qorumaq miibarizosindo
sinaqdan kegirilir, golobo calir («kMahv olmus gilindsliklory).
Sanki bu miisbat gohroamanin tarixi, milli koklorini gostormok
iiciin ilyas ©fondiyev onu gozlonilmaz hadisalorlo dolu olan in-
qilabi miibarizolor qaynagina atir. Bu dofo gohromanin doyarini
sosial-siyasi, sosial-psixoloji konfliktdo yoxlayir («Mahni daglar-
da galdi»). Miisbot gohroman yens do qalib ¢ixir.

«Qaliby, «golaboy terminlori bu kontekstdo miitloq terminlor
deyil. Qohroman bozi hallarda moisot, hoyati baximdan, hotta
moglub da olur, ancaq daxili vo monavi-ideoloji qatlarda o, heg¢ vaxt
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sinmur, parcalanmur. Bu, «ilyas Ofon-
diyev teatrinnda miitloq vo soksiz
golobadir. Uslub baximindan isa bu,
realist lirik-psixoloji tislubun prinsip-
larinin oyani niimunasidir.

Sovet odobiyyatinda bu odobi
fakta parlaq surotdo Mixail Soloxo-
vun «Don hekayolorinndo, Cingiz
Aytmatovun «Qirmiz1 yayliglt qova-
g1m monimy, «Olvida Giilsar», «Ag
gomi», «Doniz konari ilo gqagan ala-
bas» povestlorindo, Nodar Dumbadze-
nin «Man, nonom, iliko va Illariony,
«Man giinog goriiromy», «Darixma, ana!», «Ag bayraglary, «9do-
biyyat ganunuy» osarlorindoa, Vasili Suskinin «Qaribs adamlary,
«Ay 1s181nda sdhbaty, «Mani is1ql1 uzaqglara harayla» adabi silsi-
lolorinda, foan Drutsenin «Kasa Marey», «Usaqhigimin quslariy,
«Glinog vo torpaq namino» pyeslorinda... rast golirik.

Saciyyavidir ki, Ilyas ©fandiyevin gohromani gadindir. Bu
masalonin bir ne¢a sababi var.

1. Dramaturqa 6ziiniin realist lirik-psixoloji tislubunu daha
parlaq, ifadsli realizo etmok {igiin ¢ilgin, emosional, lirik, zorif-
poetik qadin obrazi genis imkan verir.

2. Qadinla hor hansi qatda (ailo, sevgi, moisat, istehsalat vo s.)
miinasibatdo kisi obrazi daha aydin vo hortorafli agilir.

3. Qadm obrazim konfliktin markozino qoymagqla ilyas ©fan-
diyev miihiim torbiyovi moagsadlora nail olur. Molumdur ki, sorq, mii-
solman alomindo qadma miinasibet asag1 olub. Iradali, agilh, miistaqil
qadin obrazlarim yaratmagqla ilyas ©fandiyev holo do qalan kéhna,
aski stereoidlori (méhkomlonmis, gobul olunmus ganunlari) qirir.

4. Dramaturq teatra parlaq, miirokkob qadin obrazlarini (hom-
¢inin kisi suratlorini) gotirmakls aktyor sonatinin yeni imkanlari
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vo badii vasitolor axtariglar: ti¢iin méhkom zomin yaradib. Hoson
Turabov, Somondar Rzayev, Sofigo Mommodova, Amaliya Po-
nahova, Fuad Poladov, Hamlet Qurbanov, Kamal Xudaverdiyev,
Oliabbas Qadirov, Basti Coforova, Firongiz Miitollimova kimi
istedadli aktyorlarimiz mohz Ilyas ©fandiyevin pyeslorinda
yetigsmislor.

Konkret pyeslor niimunasinds arasdirdigim Ilyas ©fandiyevin
dramaturqluq inkisafi pillovari istiqgamoatdo gedir. Bu inkisaf dia-
lektik torzdo iraliye yonolmisdir — ibtidaidon aliyo, sadodon
miirokkoba. Gordiiylimiiz prinsipin vahid olamati var: iki kon-
teksti toqqusduraraq, kosismodo keyfiyyoatco yeni, yiiksok kon-
tekst yaratmaq. ©gor «Son homiso monimloson» pyesindo daxili
gatda togqusan vo ortaya ¢ixan kontekstlor nisboton sadodirso,
ibtidaidirso (moisot + poetik = lirik-psixoloji kontekstlor),
«Unuda bilmirom» pyesindo bu prinsip bir godor yuxari
soviyyada realizo olunur (ictimai-psixoloji + poetik-publisist =
publisist tomayiillii lirik-psixoloji kontekstlor).

«Mohv olmus giindsliklory pyesi bir nov kecid funksiyaya
malikdir. Miollif ovvalki iki pyesindo qazandigi nailiyyatlori
mohkomlodarak yeni pyeso («Mahni daglarda qaldi») kegmok
ticlin zomin yaratdi. «Mohv olmus giindsliklor» pyesinin struk-
turu kifayot qodor ohatoli vo somaralidir (ictimai-sosial + publi-
sist-romzi = sosial-publisist tomayiillii lirik-psixoloji kontekstlor).

Gordiiyiimiiz kimi, bu prinsipin inkisafinda basqa bir dialek-
tik sort movcuddur: komiyyatdon keyfiyyato kegid ganunu.

Miioyyon mosaloalori hall etdikdon sonra Ilyas ©fandiyev daha
ali vo miirokkob problemlari hall etmak {i¢iin ndvbati «Mahni
daglarda gald» pyesindo struktur prinsipini miirokkoblosdirib
(tarixi-siyasi + fordi-psixoloji = falsofi tomayiillii lirik-psixoloji
kontekstlor).

Bu prinsipin inkisafi iizvi surotdo Ilyas ©fondiyevin «ev
varligi» — diinyagoriisii, diinyaduyumu, votondas movgeyi, elmi
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dorrakasi, ictimai xadim foaliyyati ilo baghdir. «Miisllifin fordiy-
yoti, yaradiciliq meyillori, subyektiv loyaqotlori — tislub mofhu-
munu togkil edon xiisusiyyatlorin hamisi yaradiciliq isindo boyiik
rol oynayr» (28) fikri ilyas ©fondiyevin da yaradiciliginda parlaq
ifadosini tapmisdir.

9dibin inkisaf prosesini iimumilikdo ¢oxmillatli sovet mads-
niyyatinin, adobiyyatinin, dramaturgiyasinin inkisafini miioyyon
edon yliksok humanizm, partiyaliliq vo xalqilik prinsiplari toyin etdi.

* k%

Poetik lirizm baximindan yanasdiqda ilyas ©fandiyevin dra-
maturji tislubundaki orijinal saciyyovi parametrlori asagidaki
sokildos limumilesdirmak olar.

1. Dramaturqun pyesloarinds on vacib kod, agar funksiyasini
dasiyan element osorin adidir. «Son homiso monimlason», «Unuda
bilmirom», «Mohv olmus giindsliklory, «Monim giinahim»
«Mahni1 daglarda qaldi» pyeslorinin adlar1 birbasa ilkin anlayis-
lara (sairans limumilosdirmaya, obrazliliq sistemliliyine, giiclii
alleqorik baslangica, konfliktin coxmonaliligina, hadisalorin vo
personajlarin iki qatda corayan va inkisaf etmosino) kifayot qodor
informativ isaradir. Cox da orijinalliq dalinca qagmayan dra-
maturq iimumi, hotta hardasa tanis movzulart mahz bu yolla
sablon, ¢ceynonmis didaktikadan xilas etmoys soy gostorir.

2. Diiriist vo dorin psixologizma osaslanaraq hayati, psixoloji,
real vasitalorlo yanasi, poetik metodlardan da vacib halledici ele-
ment kimi istifads edir. Qoyulan mosaloni, problemi daha so-
morali va ifadali hall etmok {i¢iin dialog-miibahisalari iistiin tutur.

3. Tatbiqi va nozari psixologiyadan bildiyimiz kimi, har bir
«man»d O0ziinli dork etmok {li¢lin miitloq «son» lazimdir. Yoni
insan kiminlasa dialoga, miinaqisoys girisonds haqigoti qavra-
magqla yanasi, 6ziinii do dork edir. Falsofi baximdan yanasdiqda
iso goriiriik ki, holo eramizdan avval yunan filosofu Sokrat
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dialoqu tistiin tuturdu. Onun mashur «mayevtikasini» (mamaca-
l1iq) xatirlayaq. Sokratin tobirincs, o, dialogda — «haqigotin dogum
prosesindo» mamagca funksiyasimi dasiyir. Ilyas ©fandiyev hor
hansi1 haqgigotin (ictimai-siyasi, elmi va s. haqiqgotin) «dogum pro-
sesini» dialoq vasitasilo canlandirmaqda ustaddir.

4. Homin prosesdo baslica vo halledici rolu miisllifin lirik
«moanxi olan bag gohroman oynayir. Basqa tislubdan forqli olaraq,
romantik tomayiillii realist lirik-psixoloji tislubda yazan miiollif
bas gohromani miisbot, parlaq, genis vo dorin monovi-oxlaqi
keyfiyyatlorlo rovnoglondirir. Bag gohromani, sdziin osl monasin-
da, ideal miisbat gohroman saviyyosino qaldirmaq asas moagsodo
cevrilir. Bu da ilyas ©fondiyevin romantik tomayiillii realist lirik-
psixoloji pyeslorino giiclii ro mantik ahong, baslangic gatirir.

* % %

Ilyas ©fandiyevin dramaturji irsino osaslanaraq miiasir Azor-
baycan dramaturgiyasinda lirik-psixoloji iislubun tipologiyasini
asagidaki sokilds yekunlasdirmagq olar.

Azorbaycan dramaturgiyasinda lirik-psixoloji tislubun togokkiil
zomini asasli olub, ayri-ayr1 dramaturqlarin yaradiciliginda 6ziinii
dogruldub, timumi sakilds formalasib vo bu giin do inkisafdadir.

Lirik-psixoloji tislubun genetik kdklorini, badii zominini agib
osaslandirarkon goriiriik ki, onun iki asas qolu vardir. Azorbay-
canin milli xalq oyunlarindaki sads kompozisiya qurumu, el nog-
molorindoki poetik vo hassas lirizm, mohobbot dastanlarindaki
dramatik-psixoloji situasiyalar lirik-psixoloji iislublu pyeslords
yeni vo miixtalif formalarda tozahiir edir. Bu, romantik tomaytillii
va universal tipli lirik-psixoloji iislublu pyeslorin struktur quru-
munda 6ziinii daha qabariq gostorir, homin osarlords poetik-lirik
psixologizms zomin yaradir.

Lirik-psixoloji tislubun mangayinin digar qolu Azarbaycan
dram sonotkarlarinin badii irsinin koklori vo inkisaf meyillori ilo
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baglidir. Mirzo Fotoli Axundzadonin, Uzeyir Hacibaylinin, Sabit
Rohmanin komediyalarindaki zorif vo lirik komizm, giiclii realizm,
Coalil Mommadquluzadonin asarlorindoki bagari problemlordon
bohs edon oOldiiriicii satira, Nocof boy Vozirovun, Obdiirrohim
boy Haqverdiyevin, Noriman Norimanovun facislorindoki mii-
rokkob hayat hoqgigatinin ictimai koasori, Hiiseyn Cavidin, Somad
Vurgunun, Mehdi Hiiseynin pyeslorindoki falsofi-romantik viisat,
cosqun ehtiras, Cofor Cabbarlinin dramlarindaki miiasirlik, milli
kolorit lirik-psixoloji tislubun formalagmasina zomin yaratmisdir.

Ilyas ©fondiyevin «San homise monimloson», «Unuda bilmi-
rom», «Mohv olmus giindoliklor» pyeslorinds ictimai-sosial
kontekstdo lirizm siizgocindon kegon psixoloji hadisoalor, miirok-
kob situasiyalar hom poetik realizm, hom folsofi romantizm, hom
zorif komizm, hom do sarsidic1 sarkazm calarlari ilo, yeri goldikco
facio elementlori ilo yogurulub. On asas1 vo haqqinda danisdi-
gimiz Uslub tiglin xarakterik olani iso odur ki, homin pyeslordo
dialoglardaki, sézaltt manalardaki fikir darinliyi psixoloji lirizmin
tizorine diisiir. Ona goro do gostordiyimiz xiisusiyyatlor lirik-
psixoloji tislubun yardimg1 faktoru funksiyasini dasiyaraq onun
ayrilmaz torkib hissaloring ¢evrilir va biitdvliikdo vohdoat yaradir.

Lirik-psixoloji tislub, ham¢inin Azarbaycan dramnavisliyinin
tosokkiilii vo inkisafi boyu asas keyfiyyatlordon olan psixolo-
gizmdon bohralonmis vo onu yeni calarlarla zonginlosdirmisdir.
Umumilikds iso bu psixologizmin koklori daha qadimlors gedib
cixir, 6z zominini xalq oyunlarindan, xalq dastanlarindan alir.
Demoli, mévzusundan vo ideya istiqgamoatindon, falsofi-estetik
doyarindon, badii saviyyasindon asili olmayaraq, psixologizm
Azorbaycan xalq dramaturgiyasinin vo eloco do professional
dramaturgiyanin osas xiisusiyyotlorindon olmusdur. Lirik-
psixoloji islubun kontekstindo nosr vo dramaturgiyani, poeziya
vo dramaturgiyan1 miiqayiso etsok, onlarin forqglorini vo daxili
baglarini, zahiri alagalorini tohlils ¢oksak, gorarik ki, dram nasrin
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(hamginin poeziyanin) ekvivalentidir. Homin tezis burada timumi
sokildo deyilso do, problem hor dramaturqun fordi yaradiciliq
prinsiplori, mévzu axtariglari, tislubun 6ziinomoxsuslugu ilo
baglhidir. Noaticado bels bir fikir hasil olur ki, hor miisllif 6ziiniin
nasr vo ya poeziya yaradiciliginda osas gotiirdiiyii problema (vo
homg¢inin badii prinsipo) dramaturgiyada da sadiq galir.

Ilyas ©fondiyev «aqido vo mohabbat», «insan vo zamany,
«hoyat vo iradoy, «soxsiyyot vo comiyyaty, «vozifo vo borey,
«ford vo kollektivy, «arzu vo omal» problemini dramaturgiyada
daha konkret, dram sonatinin talob vo imkanlari1 dairasinda kon-
septual torzdos realizo edib.

Goriindiiyii kimi, dramaturqu list gatda bir-birindon forqlonon
miixtolif problemlorin badii hoalli maraqlandirir vo adib bunu
Oziinomoxsus lislubda vo struktur qurumunda realizo edir. Gizli
vo daha osas qatda iso sonoatkar1 eyni moagsad birlosdirir: — insan
vo onun comiyyatds yeri, yeni insanin monavi-oxlaqi keyfiyyot-
lorinin formalasmasi, ictimai-sosial problemlorin holli iigiin
soxsiyyatin ilkin gotiiriilmosi lirik-psixoloji tislubun asas keyfiy-
yatlorindon biridir.

Lirik-psixoloji iislub Azarbaycanin, o ciimlodon ilyas ©fan-
diyevin dramaturgiyasina bir sira yeniliklor gotirmis vo dram
sonotini daha da zonginlogdirmisdir.

Birincisi. Lirik-psixoloji {islub janr rongarongliyi vo miixto-
lifliyi li¢iin genis imkanlar acib. Lirik-psixoloji tislubun imkan
genisliyi, homginin tosdiq edir ki, unudulmus janrlarda da (moe-
solon, melodrama) miiasirlorimizi diisiindiiron, onlarin monovi-
oxlaqi torbiyasing, etik-estetik tolobatina, genis diinyagoriisiine
cavab veron, hoyat movqeyini foallasdiran osor yazmaq miim-
kiindiir.

Ikincisi. Lirik-psixoloji pyeslorin janr miixtalifliyi, sozsiiz ki,
movzu genisliyinden va slvanligindan dogmusdur. Ilyas Ofondi-
yev lirik-psixoloji islubla Azarbaycan dramaturgiyasini yeni ori-
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jinal movzularla zonginlosdirmisdir. Dramaturq, eyni zamanda
ononovi mdvzulara (masalon, ailo-moisot movzusu) miiasir estetik
prinsiplor parametrindon miiraciot etmoklo daha boyiik problem-
lorin hoalline ¢alismigdir. Dramaturqun «Son homiso monimlasony
pyesinin badii taleyini xatirlamaq fikrimo oyani stibutdur.

Demoli, lirik-psixoloji iislub tamasagi-oxucu ilo daha six
linsiyyot yaratmaqda foal rol oynayar.

Uciinciisii. {lyas ©fondiyevin lirik-psixoloji pyeslorinda (mdv-
zusundan vo janrindan asili olmayaraq) hadisoalor deyil, bilavasito
insanlar arasindaki psixoloji miinasibatlor osas gotiiriiliir. Obrazin
zahiri toforriiatindan daha ¢ox personajin daxili alomi, monavi-
oxlaqi keyfiyyatlori, omol-faaliyystinin psixoloji dontislori, davra-
nigiin ictimai xiisusiyyatlori vicdan va amal problemi dairasindo
dramaturqun digqget morkozindo durur. Buna goro do Hosonzado
(«Son homigo monimlasany), Mohsiinzads («Unuda bilmiromy),
Savalan («Mohv olmus giindsliklor») obrazlar1 Azorbaycan dra-
maturgiyasinda yeni vo orijinal xarakterlor kimi qiymatlidir.

Doérdiinciisii. Lirik-psixoloji pyeslords gétiiriilon hor hansi
problemds konflikt-miinaqiso bilavasito soxsiyyeotin 0ziiniin
monavi-oxlaqi keyfiyyatlori ilo arzu vo istayi, omoali vo vicdani,
homginin geyri-antaqonist ziddiyyatli qiitblorin oqido, amal
miibarizolori arasindaki tozadli okslikdo riiseymlonorak soxsiy-
yot—comiyyot—zaman vo ictimai-siyasi kontekstlordo, lirik-psixo-
loji poetik struktur qurumunda realizo olunur.

«Son hamiso moanimlasany, «Unuda bilmirom», «Mahv ol-
mus giindoaliklory, «Monim giinahim», «Mahni daglarda qaldi»,
«Biillur sarayda» pyeslorindo konflikt-miinaqisonin morkozindo
bas gohromanlar durur. Onlarin monavi-psixoloji doyismalori, to-
boddiilatlari, toraddiidleri, aralarindaki psixoloji miinasibatlori
hadisalorin dramatik inkisafin1 miioyyonlosdirir.

Besincisi. Lirik-psixoloji islublu dramaturqglarda «soxsiyyat-
lilik» prinsipi estetik kateqoriyaya cevrilorok miisllifin badii
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amalinin, yaradiciliq konsepsiyasinin moarkozindo durur. «Sox-
siyyatliliky keyfiyyaotinin baglangic1 sonotkarin intellektual so-
viyyesindon, emosional alomindon, poetik duygularindan asilidir.

Altincisi. Publisist tomayiillii lirik-psixoloji pyeslorde qoyu-
lan problemin ideya istigamotindo miitloq miisllifin foal hoyat
movqeyi poetik sokildo 6zilinii gostorir. Belo asorlordo (masalon,
[lyas ©fandiyev «Mohv olmus giindaliklor» draminda) miisbot
bas gohroman dramaturqun fikir vo ideya yiikiiniin dasiyicisina
cevrilir.

Yeddincisi. Lirik-psixoloji pyeslordo dialoqun osas giicii,
miuollif fikrinin moagzi bilavasito sozaltt monalarda verilir. Homin
osarlords sdzaltt mona obrazin daxili-monovi alomindo gedon real
hoyat hadisolori prosesinin lirik-badii inikasidir. Dramin emo-
sional tosir giicii, psixoloji monasi, obrazlar arasindaki psixoloji
miinasibatlorin mahiyysti mohz lirik s6zaltt monalarda, ikinci
planda agkar olur. Dialoglarin badii qurumu hadisslorin zahiri
torofini gostormokdon daha ¢ox psixoloji insan miinasibatlorinin
lirik-poetik monasin1 agmaga yonoldilir.

Azorbaycan dramaturgiyasinda lirik-psixoloji iislub maisot
va giindalik hayat hadisalorini poetiklosdirorok ictimai kontekstdo
miasirlorimizin monovi alominin lirik-poetik problemlorini dig-
qot morkazinda saxlayr. Ilyas ©fandiyev vo bu istigamotdo calisan
dramaturqlar ¢agdas ger¢okliyin shatoli obrazini yaradir, konflikti
ikiplanh quraragq lirik baslangici ictimailiklo birlogdirir, gohromanin
tobiatinin dorinliyine niifuz edir, soxsiyyotin formalasma pro-
sesinin psixoloji gatlarin1 agir, yeni comiyyat adaminin vaton-
dasliq mosuliyyatini, soxsi loyagotini, amalini, Votono mohabbot
duygusunu man-biz—camiyyat struktur qurumunda lirik-psi-
xoloji vo falsofi-emosional sokilds ifads edirlor.

1982-ci il
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TAMASALARIN SOCOROSI

ramaturq Ilyas Ofondiyevin eserlorinin tamasa-

lar1 Akademik Milli Dram Teatrinin repertua-
rinda uzun miiddet layiqli yer tutub. Boazi pyeslorinin
sohna tofsiri uzun illerden sonra barpa edilib. Barpa
zamani, eloce de tamasalarin gedisati prosesinde bozi
rollarin ifagilart miixtoelif sobablore gore doyisdirilib.
Ona gore do men tamasalarin proqramlarini1 teqdim
edonde premyera ti¢lin buraxilan meramname niimu-
noalerini asas gotiirmiisom. Masq prosesinda bir sira
rollar1 iki aktyor hazirlayib ve tamasa proqraminda da
her iki ifaginin ad1 yazilib. Lakin bezi aktyorlar adlari
programda olsa da, hemin rollarda sehnaye ¢ixmayib-
lar. Tarixilik xatirine, golacek todqgiqatcilara aydinliq
gotirmak namine man peremyera proqramini oldugu
kimi toqdim edirem. Ancaq qeydlerde kimin tama-
sada ¢ix1s etmoadiyini ayrica gostorirom.

Akademik Milli Dram Teatri

1944-cii il

26 dekabr. «intizar», Mehdi Hiiseyn ve ilyas ©fondiyev.

4 pordali, 8 sokilli dram.

Quruluscu rejissor Sefter Turabov, ressam Badure Ofganls,
bastokar Said Riistomov.

Rollarda: Sidqi Ruhulla ve Agasadiq Geraybayli (Alxas bay),
Omins Sultanova ve Qamar Topuriya* (Govher xanim), Sona
Haciyeva ve Mirvari Novruzova (Glilyaz), Mustafa Mardanov

n
n
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(Coafar), Mirzaga Oliyev vo Memmadali Velixanl (Zeynis omi),
Siileyman Tagizade ve Ismayil Dagistanli** (Qambay), Musta-
fa Mardanov ve Memmad Sadiqov (Cefor), ©li Qurbanov va Is-
mayil Osmanl (Ferrux Hasimzade), ©jdar Sultanov ve Macid
Samxalov*** (Tofiq), Hokiime Qurbanova**** vo Mahluge Sa-
digova (Siireyya), Sadiq Saleh ve Ramiz Mustafayev (Xaspo-
lad), Qafar Haqqi (Serbetal1), Zohra Rehimova (Sefqgat bacisi),
H.9zizov (Yarali asgor).

* Qeyd. Qomor Topuriya Govhar xanim rolunu oynamadi.

** Oeyd. Ismayil Dagistanli Qambay rolunu oynamadi.

*#* Qeyd. Macid Samxalov Tofiq rolunu oynamadi.

xRk Oeyd. Hoklimoe Qurbanova Siireyya rolunu oynamadi.

* % %

Mogsoad vo metlebi aydin olmadan teatr mart ayinda Cofor
Cabbarlinin «1905-ci ilde» ve iyun ayinda «Sevil» (rejissor
Olesgar Serifov) pyeslarini yeni quruluslarda tamasacilara teg-
dim etdi. Ancaq bu quruluslarin heg¢ biri badii keyfiyyoti ilo
ovvalki tamasalarin tefsirinden forqlonmirdi. Oksine, osas ifa-
cilarin doyisdirilmemaesi aktyor oyununda rengarengliyin qarsi-
sia sodd cokirdi. Hotta on sevimli aktyorlar1 da trafaret rollar
oynamaga vadar edirdi. Mohsiin Senaninin Eyvazi, Oli Qurba-
novun Allahverdisi, Qomar Topuriyanin Mariya Timofeyevna-
s1, Siileyman Tagizadenin Baxsis1 yeni aktyor axtariglarindan
mohrum idi.

Hor iki tamasadaki ressam (Niisrot Fotullayev) vo bastokar
(Ofrasiyab Badalbayli) isinda do asasli, cesaratli tozeliye meyil
gostorilmoamisdi. «1905-ci ilde» ve «Sevil» tamasalarinin prem-
yerasi oynanilsa da, teatr vo tamasaci linsiyyotindo premyera ov-
qat1 hiss olunmamigsdi. Bu ugursuzlugun teatrin yerinde saymast
kimi deyil, balke de, geriyo getmosi kimi qiymatlondirilmesi,
yoqin ki, daha diizgiin sayilar.
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Artiq miiharibenin taleyi, demak olar, hall edildiyi dévrda,
onun qurtarmasina comi bes ay qaldigi bir vaxtda — dekabrin
29-da teatrda Mehdi Hiiseynlo Ilyas Ofondiyevin «Intizar» pye-
sinin tamasas1 oynanildi. Bununla da Ilyas ©fendiyevin Akade-
mik Milli Dram Teatr1 ilo 52 illik yaradiciliq elagesinin temali
goyuldu.

Pyes Ilyas ©fondiyevin eyniadli hekayesi @sasinda yazil-
misdi. Hekayo motbuatda ¢ap olunmusdu ve hemin dovrde te-
atrm bedii rohberi 9dil Isgenderov eseri oxuyub bayenmisdi.
0, Ilyas Ofendiyevle goriisiib hekayo barede sohbet etmisdi.
Onun teklifi ile Ilyas ©fendiyev golom dostu, dramaturgiyada
miioyyen tocriibasi olan Mehdi Hiiseynlo birlikde pyes yazmaga
raziliq vermisdi. Mehdi Hiiseynin bundan avvel Akademik te-
atrda «Sohrat» (14 oktyabr 1939-cu il) ve «Nizami» (16 avqust
1942-ci il) pyesloari tamasaya qoyulmusdu.

Miihariba ve vetenparverlik movzusu Akademik teatrin re-
pertuarinin osasini toskil edirdi. 1941-ci ilin pay1zindan «intizar»
osari repertuara daxil eldilena godor teatr bu mévzuda Konstan-
tin Simonovun «Vaten oglu» («Bizim saharli oglan». 27 sentyabr
1941), Semad Vurgunun «Foarhad ve Sirin» (6 noyabr 1941),
Moemmadhiiseyn Tohmasibin «Aslan yatagi» (28 mart 1942),
Zeynal Xolilin «intigam» (16 may 1942), Mirze Ibrahimovun
«Mahoabbat» (31 oktyabr 1942), Rasul Rzanin «Vefa» (7 may
1943), Mir Calalin «Mirze Xayal» (6 iyul 1943), «Gizli doyiis»
(«Tokbatok doyiis». 8 oktyabr 1944) dramlarini tamasaya hazir-
lamigdi.

«Intizar» tamasas1 vetenperverlik ruhu ve menevi-exlaqi de-
yorlari dramatik garginlikds tesvir etmasi ile tamasagilarda derin
psixoloji-emosional tesir yaradirdi. «@vvela, pyesdeki hadisoler,
birce pardoden basqa, tamamils cebhs arxasinda, evde, ailodo
coroyan edir. Mithariba, asords bilavasite deyil, dolayist ile, 6z
folaketli noticeleri etibarilo istirak edir. Ikinci, pyesde istirak
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edon gohromanlar manfi ve miisbat olaraq iki, bir-birins zidd
toboagoyo bolliinmiirlor. Hatta bu pyesdo, tam monasi ilo monfi
tip olmadigini iddia ede bilerik. Bu iki xiisusiyyet «Intizar» pye-
sinin mislliflorini siini hadissler, «dramatik veziyyotlor»,
miirokkeb intriqalar dalinca qagmaqdan azad etmis, insanlarin
zahiri horakstlorini deyil, daxili, menavi, psixoloji veziyyat vo
hallarin1 gostormays imkan vermisdir...

Qurulusgu rejissor Omoakdar incasonat xadimi Sefter Tura-
bov ve aktyor heyetinin miiveffoqiyystli foaliyysti noticesinda
teatr maraqli vo tosirli bir tamasa yaratmisdir» (1). Teatr ictima-
iyyeti vo tamasacilar Mirzaga 9Dliyevle Mommaodali Velixanli-
nin Zeynis, Mustafa Moardanovun Cafor, Sidqi Ruhulla ile
Agasadiq Geraybaylinin Alxas bay, 9jdar Sultanovun Tofiq,
Sona Haciyevanin Giilyaz rollarinda ifalarini yiiksek deyerlon-
dirirdilor. Tamasada Sefter Turabovun rejissor isi ifadsliydi vo
rossam Badure ©fqanlinin badii tertibati, geyim eskizlori zvqlo
islonmisdi.

Basqa bir gozetde tongid yazirdi ki, «Intizar»da gergin veziy-
yotlor, orijinal xarakterlor, hayacanli sehnoaler coxdur. Xaspolad
6lends do Azearbaycan — deys oOliir... Osorin yaxsi cohatlorinden
biri de qulaqglar batiran, izafi gurultu-patirtidan uzaq olmasidir.
Burada insanlarin shvali-ruhiyysleri, menaviyyatlari, sevinc vo
kodarlari, xayal vo diisiincalori, xarakterlorin toqqusmalar asas
yer tutur. Bu asorde, dogrudan da, ddyiinen isti bir iirok vardir
(2). Resenziya miisllifi pyesdoaki obrazlardan bahs edorken yazir
ki, Alxas bay Xidirbayov bizim dramaturgiyamizda yeni orijinal
bir obrazdir (3).

E .

«Intizar» dram1 1945-ci ilde Nuxa (indiki Seki) Dévlet Dram
Teatrinda da tamasaya qoyulmusdu. Tamasaya resenziya yazan
Moammad Arif pyesin badii layagstini vurgulayir ve aktyor oyu-
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nunda Yusif Voliyevin ifasina daha yiiksek qiymat verir. «Alxas
boay rolunda Yusif Voliyevin oyunu teqdiralayiqdir, tobii vo 6z
Olciistindon kenara ¢ixmayan bir temperamentlo o aktyor canli
vo tosirli bir surot yaradir. Alxas bayin bir badii surat olaraq moe-
ziyyaetini bu istedadl artistin oyununda daha parlaq goriir ve hiss
edirik» (4).

Tamasada teatrin aktyorlart Memmeod Tahirov ve Yunis Qa-
rabagli (Qambay), Sedays Mustafayeva (Giilyaz), Ogtay Xslilov
(Tofig), Memmad Xaliqov (Zeynis), ©.Tagiyev (Cafor), Sirin-
baci Cofoerova (Siiroyya), Bilgeyis Olosgorova (Govhar xanim),
Sima Hidayetzads ve Zahra Mirzeyeva (Safget bacist), Hacioglu
(Sefer), Rzabala Rzayev vo Obdiilcabbar 9Oliyev (Forrux) ma-
raql ifa toqdim edirdilor.

«Intizar» tamasas1 Nuxa (Seki) teatrinin repertuarinda uzun-
omiirlii eserlerden oldu. ifagilar bir nece dofe deyisdiler. Ciinki
hemin dovrds rayon teatrlarinda ifagilar bir ne¢co tamasadan
sonra tozeslonirdilor.

Mbonbolor

1. M. Arif. — «Intizar». — «Kommunist», 11 mart 1945.

2. Osman Sarivelli. «intizar». — «Ddebiyyat qozeti»,
17 yanvar 1945.

3. Yeno orada.

4. M. Arif. «intizar». — «Kommunist», 3 noyabr 1945,
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1947-ci il

19 iyul. «Isigl yollar», ilyas ©fendiyev.

S pordali, 7 sokilli dram.

Quruluscu rejissor Odil Isgenderov, tortibat ressami Niisrat
Fatullayev, geyim ressami Badure 9fqanli, bestekar Fikrot Omirov.

Rollarda: Hokiime Qurbanova (Giilara), Mirzaga Sliyev ve
Oli Qurbanov (Baba day1), Agasadiq Geraybeyli (Vasilyev), Is-
mayi1l Dagistanl (Yelmar), ©li Zeynalov (Selim), Leyla Badir-
bayli (Lale), Mohsiin Senani (Ceferqulu), Mustata Mardanov
(Kerim), Qafar Haqqi (Potus), Fateh Fatullayev (Lag¢in), Mom-
moad Sadiqov (Allahyar), Bagir Cabbarzade (Xudaverdi kisi),
Oliaga Yusifov (Memmadzads).

E .

Kecon il comi iki asere qurulus veran teatr bu il bes tamasa
hazirladi. Onlardan ikisi terclime asari, biri tekrar qurulus, ikisi
orijinal pyes idi.

1947-ci ilde teatrda toze rejissor adina rast gelinmadi. Daha
bir nasir, Onver Memmadxanli dram janrinda istedadini sinadi.
Onun «Serqin sehari» pyesi tamasaya hazirlandi. Tamasanin bir
qrup yaradici heyati 1948-ci ilde Stalin miikafatina layiq go-
rildi.

Fikrot ®mirov «lsiqli yollar» tamasasi ile teatra ayaq agd.
Kino faaliyyetine ke¢mis Rza Tohmasib teatra Boris Cirskovun
«Qaliblar» pyesinin torciimasini toqdim etdi. Onun qurulusunu
Oloasgar Serifov verdi.

[lin ilk tamasas1, mosqlerine kegon ilden baslanmis «Yasar»
(Cefor Cabbarli) oldu. Mehdi Memmadovun qurulusunda oyna-
nilan «Yasar» tamasasinin taleyi «On ikinci geco» qadar sohratli
olmadi. Ancaq tamasada pesokarliq gostericilori ¢ox idi. «Qa-
libler» ve «Kohna dostlar» (Leonid Molyugin) tamasalar teatra
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no janr, ne mdévzu, nod ifa, ne do qurulus-iislub tozeliyi gotirmadi.
Sefter Turabovla ©liheydoar Olekberov casaratli addimlar atmag-
da ehtiyat iistiin tutur, verdis olunan oyuna daha ¢ox istinad edir-
diler. Onlarin birge isladikleri «K6hne dostlar» tamasasinda da
hemin «ehtiyatin» alamatlori agiqca goriiniirdii.

Teatra mOvzu tozeliyini, dramaturji {islub yeniliyini, psixo-
loji realizmi, miiasir obrazlar toplusunu ilyas Ofendiyev «Isiqh
yollar» drami ile gatirdi. Tamasanin qurulusgu rejissoru Odil
Isgenderov pyesdoki tezolik nafosini tamasada ustaliqla saxla-
ya bilmisdi. «Isiqli yollar» tamasasi ile Akademik teatr realist
psixoloji iislubun agiq formasinin baslica prinsiplerini boyan et-
di. Bu tslub altmisinc illerde tesekkiil tapan lirik-psixoloji {is-
lubun miisyyan moanada tomali oldu.

Tonqid hem pyesi, hom do tamasanin qurulusunu yiiksak
qiymatlendirmigdi. Diizdiir, resenziya miislliflorinin sijjet xatti,
boazi personajlarin dramaturji tosviri, miisyyen aktyor oyunlari
barads irad vo tenqidleri, tovsiye vo toklifleri vardi. Lakin bii-
tovliikde «Isiglt yollar» dramaturqun ve teatrin uguru kimi giy-
motlondirilirdi. Dramaturg-jurnalist Rza Sahvealadin fikrincas,
«quruluscu miiellif ©dil Isgenderovun rehberliyi altinda rejissor
Oliheydor Dlakbarov ve ressam Niisrot Fotullayev gozol vo dig-
getolayiq bir tamasa yaratmiglar. Onlar osl menada tam realist
bir tamasa vermoayoe miiveffoq olmus vo bunu bugiinkii ictimai
hoyatimizin gohromanliq romantikasi seviyyosine qaldira bil-
mislor. dil Isgenderovun xidmati orasindadir ki, o, pyesin si-
yasi monasini vo ohamiyyatini derindon basa diismiis vo 6z
fikrini hoyata kegirmak ii¢lin aydin, sads, orijinal strix ve boya-
lar tapa bilmisdir. Niisrot Fotullayevin tertibat1 sads, lakin maz-
munludur...

Aktyorlarin oyununa goalince, ilk névbads, Mirzaga Bliyev
(Baba day1), Agasadiq Gerayboayli (Vasilyev), Hokiima Qurba-
nova (Giilara), Mohsiin Senani (Ceforqulu) ve Qafar Haqqi
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(Potus) uzun zaman yadda qalacaq, badii cohatdon dolgun su-
rotlor yaradirlar. Sehnemizin foxri ve imumiyysetls, sovet teat-
rinin dn boylik sehns ustalarindan biri sayilan Mirzaga Oliyev
buruq ustas1 Baba daymin somimi vo malahatli suratini moha-
rotle yaradir» (1).

Ilyas ©fendiyev ilk pyesini yazigi-tonqid¢i Mehdi Hiiseynlo
birge isloyib. «Isiqli yollar» tamasasina resenziya yazan Mehdi
Hiiseynin fikrinco, «gonc dramaturqla birlikde boyiik emak sorf
edon teatr kollektivi ve quruluscu rejissor Odil Isgenderov, pyes-
doaki horaratli veo lirik cohatlari qabariq gostormaya ¢alismis vo
buna miiveffoq olmuslar. Quruluscu rejissor gohromanlarin
miinasibatini aydin boyalarla roesm etmoayo xiisusi diqqat yetir-
misdir» (2). Aktyor ifalarindan danisanda resenziya misllifi
Hokiims Qurbanovanin oyununun flisunkarligini xiisusi vurgula-
yir. «Giilara rolunu ifa eden Hokiima Qurbanova bu surati biitov
gbstormayoe miiveffoq ola bilmisdir, yoni o, Giilaran1 evvelden
axiracan eyni ahangds, tobii ve sads bir sokilde inkisaf etdirir.
Ince, psixoloji strixlere xiisusi fikir veron Qurbanova sehneade
0ziinii serbast hiss edir vo yalniz aydin telaffiizle kifayetlonme-
yib, xasis, lakin ifadsli harokeatlor do segmayi bacarir. Bunu biz
on ¢ox altinci sokilde, Giilara, Selimle Elmar haqqinda sohbot
edondo daha aydin goriiriik. Bu sehnads rejissor senatinin do
yiiksok soviyyads oldugunu xiisusi geyd etmoak lazimdir» (3).

Goriindiiyii kimi, her iki resenziya miiellifi Ilyas ©fondiyevin
pyesinin dramaturji deysarinden irali galon vo aktyor ifasinda to-
cosslim tapan lirizmi, psixoloji ¢alarlar1 xiisusi vurgulayiblar. Bu,
bir daha onu gosterir ki, dramaturqun ilk pyeslori onun «San ho-
miso monimlosen» drami ile vesiqe qazanmis lirik-psixoloji
islubunun ilk parlaq isartilaridir, mohkem tomslidir.

Akademik teatrda «Qatir Memmad», «Intiqam» pyeslori ta-
masaya qoyulmus sair-dramaturq Zeynal Xolil de lyas ©fondi-
yevin dramaturgiyaya miisteqil gelisini teqdir edir. «Ilyas
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Ofondiyev genc dramaturq kimi ilk miisteqil pyesini toqdim
edib. «Isigl yollar» Baki neftgilorinin hiinerverliyinden boahs
edon orijinal badii aserdir» (4).

Bas rejissor Odil Isgenderov «Isigl yollar» ve «Sergin se-
heri» tamasalarinda cesaratla siibut etmoye calisird1 ki, miiasir
dramaturqlarin pyeslori ilo do monumental tamasalar hasilo go-
tirmoak miimkiindiir. Bu islorinds rejissorun asas istinad ndqtosi
realizmden bahralonmakdir.

Mbonbolor

1. Rza Sahvelad. «siqh yollar». — «Kommunist», 26 iyul
1947.

2. H.Mehdi. «Isigl yollar». — «Qdebiyyat gozeti», 30 iyul
1947.

3. Yeno orada.

4. 3eittnan Xamun. «Csetnble myTw». — «bakuHCKHM
pabouwnii», 6 aBrycra 1947.

«Is1ql1 yollar», Ilyas ©fondiyev.
Soldan: Vasilyev — Agasadiq Geraybeyli ve Yelmar — Ismayil Dagistanlt

67



Itham Rohimli

«Is1ql yollary, ilyas ©fondiyev.
Giilara — Hokiime Qurbanova ve Yelmar — Ismayil Dagistanli

«Is1gl1 yollar», ilyas Ofondiyev.
Lale — Leyla Boadirboyli ve Yelmar — ismayil Dagistanli
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Soldan: Allahyar — Memmad Sadiqov,
Coforqulu — Mohsiin Senani ve Baba day1 — Mirzaga Oliyev

Soldan: Caferqulu — Mohsiin Senani, Lale — Leyla Badirbeyli,
Moemmadzads — Dliaga Yusifov vo Potus — Qafar Hoqqi
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«Is1gl1 yollary, ilyas ©fendiyev.
Tamagadan sehnolor
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1948-ci il

11 dekabr. «Bahar sulari», Ilyas ©fondiyev.

5 pardali, 9 sokilli dram.

Quruluscu rejissor Odil Isgenderov, rejissor Oliheydor Olok-
borov, ressam Niisrot Fotullayev, geyim eskizlori Badure Of-
qanli, bastekar Seid Riistomov.

Rollarda: Ismayil Dagistanli (Ugur), Sona Haciyeva (Sadef-
Seadat), Hokiime Qurbanova (Sefoaq), Olesger Olokboarov (Al-
xan), Agasadiq Geraybeyli (Nacef), Ismayil Osmanli (Qulu),
Omins Sultanova (Ball1 xala), Mdhsiin Senani ve Atamoglan
Rzayev (Xanmurad), 911 Qurbanov (Qalmaqal Madad), Mirva-
r1 Novruzova (Turac), Yeva Olenskaya (Naringiil), Cabbar Oli-
yev (Al1 kisi), Ramiz Mustafayev (Niyaz), Agakerim Hiiseynov,
Agarohim Hiiseynov, Islam Osgoerov ve Oli Dadasov (kolxozg¢u-
lar), Seadet Ziilfiigarova, Odile Qurbanova, Sekear Abisova vo
Xanim Vahabova (qizlar).

* % %

Teatr kegon ilin axirlarindan 6ziiniin 75 illik yubileyine hazir-
lagirdi. Yubiley ilinin repertuar toyininde miioyyen fikir haca-
lanmas1 yaransa da, teatr kohne tamasalar «Oliiler»i (rejissor
Semsi Badalbayli) ve «Qagaq Nebi»ni (rejissor Ismayil Hida-
yotzado) ol gozdirib premyera kimi oynamagi, torciimo osorlo-
rino Ustlinliik vermoayi somarali hesab etdi. Hotta Ostrovskinin
«Gilinahsiz miigessirler» ve Obdiirrehim bey Haqverdiyevin
«Pari caduy pyesloarini Olasger Serifovun qurulusunda yeniden
gostormaye ehtiyac gordii. Ancaq yubiley 1948-ci ilde kegiril-
madi.

«Pari cadu» vo «Giinahsiz miigassirlor» yalniz repertuarin
zahiri gérkeminde miieyyen zenginlik kimi nazere carpirdi.
Oslinde ise onlarin heg biri 75 illik yubileye layiqli tohfe ola bil-
madi. «Giinahsiz miigassirlor» tamasasi avvalki qurulusdan gat-
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qat zeif ¢ixmisdi. Ismayil Dagistanli (Neznamov), Marziye Da-
vudova (Kruginina) ilk qurulusun teravetini oyunlarinda qoru-
yub saxlaya bilmemisdilor. ©lasgar Serifovun son dérd qurulusu
ile miigayiseda bu il hazirladig1 (19 noyabr) «Lenkeran xaninin
voziri» tamasasi nisbaton pesokar soviyyade, yenilik nefosi du-
yulan gokilde islonmisdi.

Ceyms Qou ve Arno D’Nyussonun «Darin koklor»y drami qir-
xinct illerin ikinci yarisinda miixtalif teatrlarda ¢ox oynanilan
osorlorden idi. Maharrom Hasimov ve Sefter Turabovun birge
hazirladiglar1 «Darin koklery tamasast Akademik teatrin ugurlu
islori siyahisina daxil oldu. «insan»daki ugursuz isinden iig il
sonra Meharrom Hasimov istedadini bir daha (ilk isi «Toy» ta-
masasidir) siibut ede bildi.

Teatr Moskvaya qastrol arefesinde miiharibe mdvzusuna
miiraciato asash liizum goriib Aleksandr Fadeyevin «Genc qvar-
diya» aserinin masqlarine basladi. Coxlu personaji olan pyesin
sohna ekvivalentini yaratmagin ¢otinliyini qurulusgu rejissor
Mehdi Memmaeadov ustaligla def eds bilmisdi. «Genc qvardiya»
votenparver ruhlu, torbiyevi ehemiyyet dasiyan tamasa olmus-
du. Rejissor gohremanlari gabariq vermak yolunu tutmamas, bii-
tov ansambl oyunu teqdim etmayi daha vacib bilmisdi.

Toengqidin tez-tez irad tutdugu «sehnemizde miiasir kend
movzusu yoxdur» boslugunu Ilyas Ofendiyevin «Bahar sular»
drami nisbaten doldurdu. Psixoloji realizm istigamatinds Odil
Isgenderovun névbaeti ugurlu addimi «Bahar sulari» tamasasi oldu.

Tongqid tamasaya, @sasen, miisbot roy vermisdi. Akademik
Mommad Arif yazirdi: «ilyas ©fendiyevin asorlorinin diggete-
layiq cohati vardir ki, bu da onlarin yiiksek moafkurslilik osa-
sinda yazilmasidir. Sehnemize bayagiliq vo mofkurasizlik
gotirmak istoyan asorlorden sonra sshnemizde Coafor Cabbarli
ononsalorini canlandiran «Bahar sular» kimi oserler bizi sevin-
dirmayo bilmoz.
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Ilyas ©fondiyev «Bahar sular» pyesinde hayatimizin hansi
yeni cohotlorini isiglandirmisdir?

Adamlarin menavi aleminde bdylik doyisikliklor emala
golir. Umumi is, dovlet isi, xalq isi ilk plana kegir, soxsi menafe
xalq menafeyinoe tabe olur. Qisqancliq, reqabat, paxilliq kimi pis
sifotlor 6z yerini somimiyyoto, haqiqi dostluga, insaniyyote
verir... Ilyas ©fondiyev hayatda bas veron bu yeni keyfiyyotlori
tosvir etmoys ¢alismigdir.

Almazlarin ve mirze somandarlarin ¢alisdig1 kends nisbaton
ugurlarin vo seadatlerin yasayib islediyi kend tamamile tanin-
maz olmusdur. O zaman ii¢lin do azad vo qurucu qizlar Seadat,
Turac, Sefoq o goder tebiidir... Bu adamlarin sevgisinde dorin
bir somimiyyat, menavi bir tomizlik, ucaliq, qiivvet, matanat vo
nacib bir temkin vardir... «Bahar sularinnda kdhnolikle yeniliyin
miibarizasi yeni bir sokildo qoyulmusdur. Osas atos insanlarin
stiurundaki kohnoliye garsi ¢evrilmisdir» (1).

Sefoq (Hokiime Qurbanova), Alxan (Olesgar Olekbarov),
Ugur (Ismay1l Dagistanli) sehnade toze, teravetli ve canli obraz-
lar idi. «Olosgor Dlokbarov Alxan suratini boylik meharatle oy-
nayir. Onun har bir herokati, ifadesi disiiniilmisdiir... Onun
miiveffoqiyysti on yiiksek dereceye qalxir, biz qarsimizda, do-
gurdan da, agirbasli, temizgalbli, bacariqli ve namuslu bir qoca
goririik. Mahir artist ayri-ayr sohnalordeki miirekkeab shvali-ru-
hiyysleri ve hayacanlar tesirli ve inandirict verir» (2). Dlosger
Olakbarovun qiz1 Sedef-Seadstls (Sona Haciyeva) séhbatlori psi-
xoloji derinliyi ve dramatik lirizmi il segilirdi. Aktyor bu sohnade
az qala piciltr ile danisirdi, lakin onun sesinin goaltani, ifadslerinin
cingiltili hazinliyi, diksiyasinin aydinligi sohnenin tesir giiciini
qat-qat artirirdi. Sona Haciyeva da yondas1 Dlasgor Dlokbarovun
psixoloji ovqatini diizgiin duyur, ifasin1 hemin ahengds koklayirdi.

«Bahar sular» tamagsasinda, bagsda Dlasger Dlekborov vo
Sona Haciyeva olmagla, aktyorlar pafosdan uzaqlagsmaga, psixo-
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loji lirizmi darinlesdirmaye, dramaturji gerginliyin realligini
tobii ifado vasitelari ilo vermoaye cohd gostormisdilor.

Tonqid tamasanin musiqisine irad tutmusdu. «Seaid Riiste-
movun tamasa ti¢iin yazdig1 musiqi imumi mozmunla ahongdar
deyildir. Bu na rejissorun isine, na do artistlorin oyununa kdmak
etmir. Hor pardaqabagi ¢alinan musiqi tamamile gotiiriilse, ta-
masa heg na itirmaz» (3).

Bununla bels, resenziya miiallifi tamasanin badii deyarine
xiisusi 6nem verirdi. «Quruluscu rejissor (9dil Isgonderov), re-
jissorun (Dliheydor Dlokboarov) isi, habels artistlorin oyunlari,
timumiyyetla, toqdirelayiqdir. Teatrin biitiin yaradict heyoti
namusla ¢alismis, yliksok moefkurali ve badii bir tamasa yarat-
migdir.

Artistlerin oyunlarina goldikds, birinci ndvbade, Dlasger
Olokboarov haqqinda danismaq lazimdir. 9lakboarov qoca Alxan
rolunda orijinal ve maraqlidir. Onun ifasinda... boyiik vetenpor-
verin ve mehriban bir atanin 8zematli simasi canlanir» (4).

Avqust ayinda teatr 6ziiniin 75 illik yubileyi ile olagadar
Moskvaya gastrola getdi. Bakida yubiley moarasimini 1949-cu il-
do ke¢irmayi gorarlagdiran teatr qastrol miiddetinde «1905-ci il-
dey» (Cefer Cabbarli), «Vaqif» (Semad Vurgun), «Sarqin sehari»
(Onver Memmoadxanli), «Tufan», «Glinahsiz miigassirlor»
(Aleksandr Ostrovski), «On ikinci geco» (Uilyam Sekspir) tama-
salarini gostordi. Moskva matbuati teatrin yaradiciligini biitov
sokilda, xirda qiisurlar1 qeyd etmokls, yiiksok giymetlondirdi.
9dil Isgenderovun rejissor desti-xottinin baslica xiisusiyyatlo-
rinin estetik torafi ayrica deyerlondirildi.

Vaxtilo rehmetlik ©dil Isgenderovla séhbetlerimizin birinde
s0z teatrin 1948-ci ildaki qastrol seforinden diisdii. Qiidratli re-
Jjissor dona-dons tosssiifle etiraf etdi ki, kollektivimiz Moskvaya
hazirlasanda Ilyas ©fendiyev «Bahar sulari»ni hole teatra tog-
dim etmemisdi. Ogar toqdim etmis olsaydi biz asori siiretlo
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hazirlayib qastrol repertuarma daxil ederdik. ©minam ki, bu dra-
min tamagast Moskvada maraqla qarsilanardi. Ciinki eserdes tozo
ruh, toze nafos, toze badii personajlar, mitharibaden sonraki qu-
ruculuq islerinin xos ovqati, giiclii hayat esqi vardi.

Qastroldan qayidan teatr 1949-cu ilds keciracoyi yubileya
yeni hovasle hazirlasmaga basladi. Yubiley miinasibatile teatrin
toskil etdiyi ayliq repertuarda «Bahar sularp bir nego dofo boyiik
ugurla gostorildi.

Maonbolor

1. Memmod Arif, «Bahar sular». — «inqilab ve moade-
niyyot», 1949, Ne 3.

2. Yeno orada.

3. Rza Sahvolod. «Bahar sular». — « Kommunisty, 18 de-
kabr 1948.

4. Yeno orada.

«Bahar sular1», Ilyas Dfendiyev.
Soldan: Necef — Agasadiq Geraybeyli, Ugur — Ismayil Dagistanli,
Ball1 xala — ©mins Nagiyeva-Sultanova ve Turac — Mirvari Novruzova
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«Bahar sular1», Ilyas ©fendiyev.
Soldan: Sefoq — Hokiime Qurbanova, Ugur — Ismayil Dagistanli,
Xanmurad — Mohsiin Senani ve Kolxoz¢u — 9li Dadasov

J———

«Bahar sular1», Ilyas ©fendiyev.
Soldan: Alxan — Dlasger Dlakbsrov, Naringiil — Yeva Olenskaya
vo Nacaf — Agasadiq Geraybayli
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«Bahar sularr», Ilyas fendiyev.
Soldan: Balli xala — ©@mina Nagiyeva-Sultanova,
Ugur — Ismay1l Dagistanli vo Turac — Mirvari Novruzova

«Bahar sular1», Ilyas Dfendiyev.
Soldan: Ugur — Ismayil Dagistanlt
vo Alxan — Dlesgoer Dlokbarov
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1954-cii il

9 oktyabr. «Atayevlor ailosindex»*, Ilyas ©fondiyev.

4 pardali, 8 sakilli dram.

Quruluscu rejissor Tofiq Kazimov, ressam Sadiq Serifzado,
bostokar Niyazi.

Rollarda: Ojder Sultanov (Xosrov Atayev), Oli Zeynalov ve
Siileyman Tagizade (Ildirim Atayev), Barat Sekinskaya (Dilsad),
Sofiya Besirzade (Reyhan), Hokiime Qurbanova (Loatafot), Mus-
tafa Mardanov vo Memmadali Velixanl (Sadiq), Leyla Badir-
boayli (Mehrican), Ofrasiyab Memmadov (Cahangir), Malik
Dadasov (Ziyad Sahsuvarov), Moahluge Sadiqova (Zabits),
Mammad Sadiqov (Xudus), Cabbar 9Sliyev (Agasalim), Qafar
Hoaqqi (Kapitan).

* Qeyd. Bozi monbolords tamasanin ad1 «Atayevlor ailosi»
yazilib.

E .

Qurxinct illorin sonlarinda SSRi-nin qabaqcil teatrlarinda re-
Jjissurada, aktyor oyunlarinda bas veron ciddi yenilogsmalor Aka-
demik teatrda, yuxarida dediyimiz kimi, ilk ndvbade, Tofiq
Kazimovun yaradicilig1 vasitesile 6ziini gostorirdi.

Movzu-problematikanin dramaturji tocassiimiinda ise bu to-
zolosmo bilavasitoe Ilyas ©fendiyevin dramaturji manerasina xas
idi. Miiasir mévzulu «Bahar sular» ve «isigli yollar» pyeslorin-
don sonra dramaturq «Atayevloar ailesindo» psixoloji dramini
yazdi. Oserin biitiin badii meziyyetleri 6z ruhu etibarile Tofiq
Kazimovun rejissor iislubuna dogma idi. Bunu dramaturq 6zii de
hiss etmisdi ve ona gora gonc rejissorla islomayi gorarlagdirdi.

«Atayevlar ailesinde» pyesi tamamlananda Tofiq Kazimov
teatrda Maksim Qorkinin «Vassa Jeleznovay (terclimeasi Onver
Moammadxanlinindir) tamasasi tizoerinde isloyirdi. Fevralin 13-de
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Qorki dramaturgiyasina balad olan Akademik teatr ilk defe
«Vassa Jeleznovani» tamasaya qoydu. Kiitlovi tamasagilarin nis-
baton ¢atin qavradiqglari, hatta maraq gostormadiklori bu tamasa
rus klassikasina miiraciet etmokle anone soklini almis yaradiciliq
miinasibatloerinin donuqlugunu sindirdi. Vassa Jeleznova rolu
tocriiboli, miidrik aktrisa Marziye xanimin yaradiciliginda toze
sanballi s6z oldu. Nadir Rzayevin Jeleznov, Olesger Olekbarovun
Xrapov, Leyla Badirbaylinin Lyudmila rollarindaki ¢ixislari seviy-
yaco Marziye Davudovanin oyunundan geri qalmayan ifalar idi.

Tofiq Kazimov miieyyonlosdirdiyi ali maqsadin hallinde re-
jissor meantiqine uyusmayan bazi epizodlari ixtisar etmoklo, cii-
zi yerdoyismolor aparmagqla ortaliga dinamik tamasa ¢ixarmaga
nail olmusdu.

«Vassa Jeleznova»nin ilk tamasasindan sonra Tofiq Kazimov
dramaturq Ilyas ©fendiyevle «Atayevler ailesinde» pyesi iizo-
rinde birge isladiler. Rejissorun janr toyini «psixoloji dram» olan
«Atayevler ailesinde» tamasasi 1964-cii ilde oynanilan «Sen he-
mise manimlasen»in bir név menavi salefi idi. Latafet (Hokii-
me Qurbanova), Dilsad (Barat Sekinskaya), Reyhan (Sofiya
Besirzadoe), Ziyad Sahsuvarov (Malik Dadasov) rollarinin hem
rejissor tofsirinde, hom de aktyor ifalarinda lirik-psixoloji ¢alar-
lar qabariq verilmisdi.

«Atayevlar ailesindo» tamasasi ilo Tofiq Kazimov sehna tor-
tibatinda (ressam Sadiq Serifzade) ve musiqiden (bestekar Ni-
yazi) istifadede de esasli doniisiin baglangicin1 qoydu. Gozel
tosviri dekorlardan imtina mévgeyi tutan, tamasanin badii obrazi-
n1 yaratmagi asas moaqsad sayan Sadiq Serifzade ile Tofiq Kazi-
mov arasinda senat emekdashigl baslandi. Bu iki qiidretli
sonatkar sonraki illerde «Qardaslar» (Reasul Rza), «Qariba
adam» (Nazim Hikmat), «Go6zellik ve sevgi adas1» (Aleksis Par-
nis), «9cab ige diisdikk» (Sixali Qurbanov), «Mariya Tiidor»
(Viktor Hiigo) tamasalarinda bir yerdas isledilor.
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Pyesin tamasaya qoyulmasi hem adoabiyyat alominde, hom
de teatr ictimaiyyatindo bdyilik maraq dogurdu. Xeyli vaxt idi
milli dramaturgiyamizda belo sort konfliktli pyes yaranmirdi.
«Dramaturq maraqli, hayati bir siijet se¢mis, burada insanlarin
olagelorini, tobistlorindoki ziddiyyetlori, regbst vo miiteqabil
miinasibatlorini vermis, yadda qalacaq obrazlar silsilesi yarat-
misdir. Xisusilo dramaturq cemiyyatimizde O6ziinli gdsteron
xobis islorin ifsasini qozeb ve nifrot hissi ilo canlandiraraq,
yiiksok torbiyovi ehamiyyeti olan bir dram aseri yazmisdir ki,
teatrlarimizin repertuarinda uzun miiddet yasayacaqdir» (1).

Boyiik Voton miiharibasinden (1941 — 1945) sonra adobiy-
yatda «konfliktsizlik nazeriyyasi» deyilon yabang1 bir izm yaran-
misd1. Ideologiya basqist esasinda yaranmis bu «nozeriyyenin»
osassiz prinsiplarine gore sovet comiyysatinds ictimai-sosial kon-
flikt yoxdur. Yalniz miioyyen tobaqe insanlar arasinda fordi oks-
likler ve xirda qlisurlar var. Bels bir yabang¢1 «nazoriyyanin»
ortaliga atilmasi poeziyaya, nosro, dramaturgiyaya, hom do te-
atra ciddi zerbsler vurdu. «Konfliktsiz dramaturgiya nozeriy-
yosind zorbo endirilondon bari yaranmis dram osorlori i¢orisinda
«Atayevler ailesinde» pyesi xiisusi vo gérkemli bir yer tutur...
[1dirim Atayevin menoavi cohatden saf ve zengin bir adam kimi
gostorilmesi de Ilyas ©fondiyevin, bir dramaturq olaraq, ciddi
bedii nailiyyeti sayilmalidir. Ildirim Atayev bizde son illorde
dramaturgiya sahosinde yaranmis on canli miisbat gohroemanlar-
dan biridir» (2).

Tobii ki, asorin vo tamagsanin badii loyagoti vo doyari, miia-
sirlik ruhu tekco Ildirim Atayev obrazinin badii kamilliyinde ve
rolun asas ifagis1 ©li Zeynalovun lirik-emosional ¢alarli psixoloji
oyununda deyildi. Tamasanin qurulusunda «ilk névbade, diqgoti
colb edon miithiim xiisusiyyet aktyor ifasindaki tebiilik ve rea-
lizmdir. Malumdur ki, teatrin bozi son tamasalarinda na bu te-
biilik, no da bu realizm vardir. Genc va istedadli rejissor Tofiq
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Kazimov da, dramaturq ilyas ©fendiyev kimi tapdanmis sehno
priyomlarindan qagmisdir. Balke, elo buna gore do diinens qe-
dor tobii danisiq verdisini unutmus bazi aktyorlar bu asards ta-
ninmaz deracedo real vo inandiricidir. Bu, eyni zamanda biitiin
teatrin nailiyyati sayila biler» (3).

Ilyas ©fondiyevin teatr estetikasindan, sohnemize gotirdiyi
lirik-psixoloji ovqatin tebiiliyinden, aktyor ifalarina yaratdigi
miqyaslt imkanlardan sohbet acan senatcilor, ilk ndvbads, dra-
maturqun yaradiciliq yeniliyinden ve Tofiq Kazimovun milli
sohnemizoe verdiyi tobii canliliqdan s6z agirlar.

[ldirim Atayevle tamam oks qiitbde dayanan Dilsad xanim
obrazi da dramaturgiyamiz ii¢lin yeni dramatik tapint1 kimi de-
yorli tosir bagislayir. Bu obraz tamasanin konfliktinin derinlos-
masi, miinasibatlerin iist vo «gizli» qatlarinda psixologizmi
realligla canlandirmaq baximindan diqgat¢ekendir. Tenqid Oli
Zeynalovun oyununa yiiksek qiymat verdiyi kimi, Dilsad ro-
lunda ¢1x1s edon Barat xanimin ifasinin hiisn ve teravetini do xe-
yirxahligla qiymetlendireroek yazird: ki, ildirrm Atayev rolunu
istedadli artis ©li Zeynalov teforriiati ile canlandirmaga miivef-
foq olur... Bli Zeynalov bu obrazin ictimai idealin1 6n plana ¢o-
korak rolunu sona kimi daxili etika vo temkinlikle aparir.
Xisusilo Mehricanla olan sehnalarinds artist haqiqi hisler ve
duygularla yasayir.

Dilsadin rolunu talantl aktrisa Barat Sekinskayanin ifa et-
mosi diqgetalayiqdir. Dilsad dar ve mehdud goriislii, obivatel
ohvali-ruhiyysli, xudpasend bir qadindir. Onun siiuru kéhnalik
qaliglart ils, xiisusi miilkiyystcilik psixologiyasi ile korlanmis-
dir. Dilsad ailode seadot vo xosbaxtliyin diismenidir. Aktrisa
boyiik yaradiciliq qiidrati ile ifa etdiyi bu rolu tipik cehstlorle
fordilesdirarok dolgun ve tamamlanmis xarakter soviyyosino
qaldirir. Dilsad obraz1 Barat Sekinskayanin yeni yaradiciliq qe-
lobosidir (4).
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Ilyas ©fondiyevloe rejissor Tofiq Kazimovun yaradiciliq iin-
siyyati tokco aktyor ifasinda yenilik yaratmadi, sohns tortiba-
tinda da toze-torliye nail oldu. «Atayevler ailoesinde» sehno
osorinde rossam Sadiq Serifzadonin tamasaya verdiyi tortibat
magsadauygun ve gozeldir. Tortibat pyesin vo tamasanin talob-
lorine uygun olub, diggeti obrazlarin daxili hayatina calb edir» (5).

«Atayevler ailesinde» pyesinin vo homginin asorin tamasa-
sinin badii deyerlarindan biri do o idi ki, dramaturq, rejissor vo
aktyorlar epizodik rollara da hessasligla yanasmisdilar. Yardimg1
badii personajlar tipik dramaturji nimunaloer kimi verilmisdi.
«Tamasada Zabite rolunu ifa edon Mahluge Sadiqova bu epizo-
dik obrazi tobii bir xarakter soviyyoasina qaldira bilir. Aktrisa 6z
oyunu ilo bir daha siibut edir ki, aktyor yaradiciliginda kigik rol
yoxdur, hor hansi bir obraz aktyor ifasinda yiiksale biler vo
yiikselmalidir» (6). Bu resenziyada Leyla Badirbaylinin (Meh-
rican), Mustafa Mardanovun (Sadiqov), Sofiya Bosirzadenin
(Reyhan), Molik Dadasovun (Ziyad Sahsuvarov) ifalarina da
yiiksek qiymat verilir. Aktyorlarin oyunlariin psixoloji mahiy-
yoti agilir. Eyni zamanda resenziya miisllifi rejissor Tofiq Ka-
zimovun milli sshnemize gatirdiyi yeniliyi doqiq duymusdur.
Maqaladsa geyd olunur ki, «tamasada rejissorun istifado etdiyi
sohnoe mizanlari disliniilmiis ve yenidirlor» (7).

Tamasaya resenziya yazan basqa bir miisllif pyesin badii,
tamasanin isa lirik-psixoloji dilinin teravatine xiisusi diqgoet ye-
tirib. Tenqidci Islam Ibrahimovun fikrince, «oserin qgohroman-
larinin dili slvandir, parlaq, yaddaqalan ifads vasitalari ilo
zongindir. Danigiqlardan xarakterlorin agilmasi ii¢iin ustaliqla is-
tifade edilib» (8).

Ilyas ©fondiyevle Tofiq Kazimovun ndvbati gériisleri iso
on bir il sonra oldu.
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Maoanbolor

1. ©li Sultanli. «Atayevler ailesinde». — «Azerbaycan»,
Ne 6, 1955.

2. H.Mehdi. «Atayevlor ailesindo». — «Kommunist,
23 oktyabr 1954.

3. Yens orada.

4. Alp Agamirov ve Oli Ismayilov. «Atayevler ailosin-
do». — «Azorbaycan goanclori», 29 oktyabr 1954.

5. Yeno orada.

6. Hoson Qasimov. «Atayevlar ailosindo». — «9dabiyyat
vo incesanaty, 23 oktyabr 1953.

7. Yens orada.

8. Mcmam UoparnmoB. «B ceMbe ATaeBbix». — «bakuHCKHI
pabouwnii», 30 oxTs6ps 1954.

«Atayevler ailesinde», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Cahangir — Ofrasiyab Memmadov, Reyhan — Sofiya Bosirzade
vo Mehrican — Leyla Badirbayli
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«Atayevler ailosinde», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Lotafot — Hokiime Qurbanova, Ziyad Sahsuvarov —
Molik Dadasov, rejissor Tofiq Kazimov, Dilsad — Barat Sekinskaya
vo Sadiq — Mustafa Mardanov bas moasqde

«Atayevler ailesinde», Ilyas ©fondiyev.
Soldan: Reyhan — Sofiya Besirzade, {ldirim Atayev — ®li Zeynalov
vo Mehrican — Leyla Bodirboyli
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«Atayevler ailosinde», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Ziyad Sahsuvarov — Melik Dadasov, Sadiq — Mustafa Mardanov
vo Dilsad — Barat Sekinskaya

«Atayevler ailesinde», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Ziyad Sahsuvarov — Molik Dadasov, Dilsad — Barat Sokinskaya
vo Sadiq — Mustafa Mardanov
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«Atayevler ailosinde», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Cahangir — Ofrasiyab Memmoadov, Mehrican — Leyla Badirbayli
vo Reyhan — Sofiya Besirzade

«Atayevler ailesindo», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: ildirim Atayev — Bli Zeynalov, Mehrican — Leyla Badirbayli,
Cahangir — ©frasiyab Memmadov ve Reyhan — Sofiya Basirzade
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«Atayevler ailosinde», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Xudus — Memmad Sadiqov, Agaselim — Cabbar Dliyev, Sadiq —
Mustafa Mardanov, Dilsad — Barat Sekinskaya ve Letafot — Hokiime Qurbanova

«Atayevler ailesinde», Ilyas Ofondiyev.
Dilsad — Barat Sekinskaya vo
[ldirim Atayev — ©li Zeynalov
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«Atayevler ailosinde», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Agaselim — Cabbar Sliyev, Xudus — Memmad Sadiqov
vo Sadiq — Mustafa Mardanov

«Atayevler ailesinde», Ilyas ©fondiyev.
Tamasganin premyerasindan sonra
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1960-cu1 il

4 dekabr. «Atayevler ailesindey, Ilyas ©fondiyev. Borpa.

4 pordali, 8 sokilli dram.

Quruluscu rejissor Tofiq Kazimov, ressam Sadiq Serifzade,
boastoekar Niyazi.

Rollarda: ©jder Sultanov (Xosrov Atayev), ©li Zeynalov
(Ildirim Atayev), Barat Sekinskaya (Dilsad), Sofiya Besirzade
(Reyhan), Mustafa Mardanov (Sadiq), Hokiime Qurbanova (Le-
tafot), Leyla Badirbayli (Mehrican), Ofrasiyab Memmadov (Ca-
hangir), Malik Dadasov (Ziyad), Memmad Sadiqov (Xudus),
Cabbar Oliyev (Agasalim), Mahluge Sadiqova (Zabite), Qafar
Hoaqqi (Kapitan).

* % %

Son bir nego ilde teatrin repertuarina zaif pyeslor ayaq agsa
da, nogsanl tamasalar meydana ¢ixsa da, yena kollektivde «ve-
ziyyotden» ¢ixmaq iigiin yaradiciliq ehtirasi giiclii idi. ©dil Is-
gondorov onu tam istigamatlondirmeakdes, miioyyen sodlarle
lizlosmoesine baxmayaraq, cosaratli addimlar atmaq {i¢iin soyle-
rini toplamaga ve hayata kecirmayo monovi tokan axtarirdi. O,
Sekspirin «Hamlet» faciosinin ve Sabit Rehmanin «9liqulu evle-
nirn komediyasinin moagqlorine baslamisdi. Hatta «9liqulu evle-
nir» komediyasinin masqlorini Tiflis qastrolunda da davam
etdirirdi.

Oktyabrin 22-de (emr Ne 140) gérkemli senoatkar, SSRI Xalg
artisti, Ddvlet miikafat1 laureat1 ©dil Rza oglu Isgenderov Aka-
demik teatrin badii rehbarliyi ve direktorlugu vezifosinden heg
bir sobab olmadan uzaqlasdirildi. Eyni sayli emrle badii rohbar
stat1 bas rejissorlugla avezlondi ve hemin vezifoye Mehdi
Moammaoadov, teatrin direktorluguna iso Memmad Ziyadov toyin
edildiler. ©dil Isgonderovun teatrdan uzaqlasdirilmasi Milli teat-
rimiza xayanat idi.
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9dil isgenderov dramaturq Sabit Rehmanm «dliqulu evloe-
nin komediyasinin mosqini saat 11-a toyin etmisdi. Magq toxira
salind1 vo Madaniyyat naziri A.Bayramovun vo Markoazi Ko-
mitonin tobligat ve tegviqat sobasinin miidiri Sixali Qurbanovun
istiraki ilo iclas keg¢irildi. Teatrin kollektivinden he¢ kim danis-
madi. Mehdi Memmadov vo Memmad Ziyadov vozifoye toyin
olunmag]lari ii¢iin minnetdarliq bildirdiler. Sonda ©dil Isgende-
rov toze rohbarlare ugur diloyib teatri tork etdi. Bir daha bu bi-
naya golmadi.

Odil Isgenderov bas rejissorlugdan gixarilandan sonra «Ham-
let»in moagqlari baglandi, ancaq «Oliqulu evlenir» bir godar son-
ra Mehdi Memmeodovun qurulusunda yeniden hazirlandi.

Bunlarla yanasi, teatrda oynanilan tamasalardaki ictimai
vo sosial problems ailo-maisat prizmasindan baxis meylindoki
is1ql1 cehatlori qeyd etmomok miimkiin deyil. Hiss edilirdi ki,
teatr «kicik» movzularda «bdyiik» problemlori tohlilo ¢gokmok
liciin tam coasaratli olmasa da, miieyyon deyerli addimlar atma-
ga 6zlinde giic tapir. Bu meyil teatrin Moskva gastrolundan son-
ra daha da artmigdi. Cilinki qabaqcil diinya ve o ciimloden rus
teatrlar1 «psixoloji teatr» janr lislubunda deyerli nailiyyatler qa-
zanmigdilar. Milli teatrin kollektivi homin istigamatde daha bir
sinaq t¢lin Tofig Kazimovun 1954-cii il dekabrin 24-ds ilk ta-
masasi oynanilan «Atayevler ailesinde» (ilyas ©fendiyev) ve
Nazim Hikmetin «Séhret ve ya unudulan adam» (terciimegi Is-
lam Ibrahimov) pyeslerine miiraciot etdi.

«Atayevloer ailesinde» tamasasinda, aslinde, miioyyan ciizi
doyisiklikler edilse de, sdziin tam menasinda, barpa idi. Ozii de
qisa miiddete asas ifagilar Ojder Sultanov (Xosrov Atayev), Oli
Zeynalov (Ildirim Atayev), Barat Sekinskaya (Dilsad), Sofiya
Basirzads (Reyhan), Mustafa Mardanov (Sadiq Sadiqov), Hokii-
mo Qurbanova (Leatafat), Leyla Badirbayli (Mehrican), Malik
Dadasov (Ziyad Sahsuvarov) oldugu kimi galdilar.
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1964-cii il

14 oktyabr. «Sen homise menimleseny, Ilyas Ofendiyev.

3 pardali, 9 sokilli dram.

Quruluscu rejissor Tofiq Kazimov, ressam Elgin, bastokar
Fikrot Omirov.

Rollarda: Oli Zeynalov (Hesenzadoe), Sovket Rzayeva (Xur-
sid xanim), Amaliya Poanahova (Nargile), Otaye Oliyeva (Noaza-
kot), Kamil Qubusov (Ferac), Eldeniz Zeynalov (Feracov),
Safure Ibrahimova (Sarisa¢ qiz), Noecef Hesenzade (Birinci og-
lan), Elxan Hiiseynov (Ikinci oglan), Abbas Rzayev vo Cabbar
Oliyev (Yash kisi), Macnun Hacibayov (Birinci is¢i), Arif Na-
mazoliyev (Ikinci isci).

* % %

Tofiq Kazimov 1964-cii il fevralin 10-da Akademik Milli
Dram Teatrina bas rejissor toyin edildi. Bu teyinatdan, ona gos-
torilen yliksek etimaddan sonra Gten il 28 dekabrdan basladig:
«Antoni ve Kleopatra» faciasinin moasqlorini daha boyiik yara-
diciliq ehtiras1 ilo aparirdi. O istoyirdi ki, «Antoni ve Kleopat-
ra» tamasasi bas rejissor kimi onun maramnamasi (proqrami)
olsun. Boylik zehmetden sonra aprel ayinin 24-do bu meramna-
mo tamasagcilara bayan edildi. Elo ilk tamasadan aser giiclii vo
genismiqyash aks-seda dogurdu.

«Antoni ve Kleopatra» aserinde «klassika ve miiasir teatr»
prosesine 0z platformasini agiqlayan Tofiq Kazimov (bax: 1, 2,
3, 4) noyabrin 14-de oynanilan Ilyas Ofendiyevin «Sen homise
monimloeseny tamasasi ilo Akademik teatrda, iimumilikde milli
sohnemizdae lirik-psixoloji tislubun vacibliyini tesdigledi. Tofiq
Kazimovun avvelki tamasalarinda psixologizm aparic1 xatt ki-
mi gotiiriilse da, ilk realist lirik-psixoloji janr toyini «Sen hemi-
$© manimleseny tamasasina maxsusdur.
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Dramaturq avval pyesin adin1 «Boy ¢i¢coyi» qoymusdu. Dag-
larda biton bu ¢i¢ok derildikden sonra iller keg¢so do, atrini sax-
layir. Bununla miiellif izlediyi dramaturji qayoye sanki kod-agar
vermisdi. O bunu bele moenalandirirdi: insanin 6ziiniin menavi
biitovliiylinden, kamilliyinden ¢ixis ederak gosterdiyi xeyirxah-
l1iq, baslediyi humanist miinasibat, hatta blidroyene dayaq dur-
mas1 boy ¢icoyi kimi uzun iller otir sacir. Tofiq Kazimov
dramaturqun bu psixoloji genastine sadiq galmaqla, ¢igoyin ot-
rini daha da ayanilesdirerak, asere «Sen hemise menimlosen»
ad1 verdi. Rejissorun kodu daha agiq, daha lirik ve insani idi.
Diinyadan ko¢miis arvadi Xursid xanimin (Sovkeat Rzayeva) qol-
bi, sevgisi hamise Hosonzads (Oli Zeynalov) iledir. Hosenzadoe
on ¢atin psixoloji anlarinda xayalen onunla danisir, maslehatlo-
sir, kovrak tosalli tapir. Hosenzadenin ata mehabbatinin hara-
roti qarli-saxtal 6lkeye yola saldig1 oglunun homise hayanidir.
Nargilo (Amaliya Ponahova) Hesenzadoedoan ayrilsa da, onun
miidrik harekati, @malinin halim humanizmi, somimiyyeti miis-
toqil hoyata yenice qgodem basan 19 yash qizin iirok yaddasin-
dadir. Ikinci ori Ferecin (Kamil Qubusov) tekidi ile qizi
Nargiloyo qars1 sort, amansiz movqe tutan Nozakot (Otayo Oli-
yeva) Hosonzade ilo goriisondon sonra insanliga qayidisina
sobab olan bu nurani kisinin insanliq ehtirasini homisalik yad-
dasina hopdurur.

Osor boayenilib teatra gobul olunandan sonra bir neco aktrisa
toklikde Tofiq Kazimovdan xahis emisdi ki, Nargilo obrazini
ona versin. Rejissor iso «hals fikirlagirom» deyib heg koso soz
vermoamisdi. Mileyyon gotiir-qoydan sonra Tofiq Kazimov Nar-
gilo roluna Azerbaycan Dévlet Teatr Institutunun ikinci kurs to-
lobasi Amaliya Ponahovani devet etdi. Tamasanin premyerasi
oynanilanda ise Amaliya xanim ii¢lincii kursun ilk aylarii oxu-
yurdu. Qaribadir ki, rejissorun bu addima teatrin biitiin kollekti-
vini heyrotlondirdi, bir qismini teacciiblendirdi, aktrisalarin az
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hissesini, hatta hiddetlondirdi. Coxlar1 bu genastds idiler ki, re-
jissor Tofiq Kazimov belo riskli addimi ilo 6ziiniin ugursuzlu-
guna qap1 agir.

Osline baxanda ve o dovriin moévcud real voziyyotindan ya-
nasanda homin fikirds olanlara haqq qazandirmaq miimkiindjir.
Ciinki «Sen heamise monimlosen» pyesini vo eloco do tamasani
Nargilosiz tosovviir etmak geyri-miimkiindiir. ©Osards ve tama-
sada biitlin hadiseler ve menavi-axlaqi, ictimai-sosial konflikt,
osasan, Nargilo obrazinin iizerinde qurulub. Demali, Amaliya
xanimin oyunu alinmasaydi, aslinde, gdzal vo sanballi, teatrin
tarixinde layiqli yer tutan tamasa da movcud olmayacaqdi.

Bu hadiseni Ilyas ©fendiyev «Sen hemise menimloson»
pyesinin tamasasi oynanilandan iyirmi iki il sonra matbuatda so-
mimiyyaotls belo tosvir edib: «Amaliya sado goriiniise malik, ya-
rasiqli, zerif bir qiz idi.

Osorde yaratdigim Nargilo suratine, onun ohvali-ruhiy-
yosino, horoketlorine, insanlara miinasibstine o godar aluds
olmusdum ki, bu genc ve tacriibasiz qizin obrazi duyub-dii-
stindilyiim kimi yarada bilecoyi mena, dogrusu, qeyri-adi go-
riniirdii. Har giin masqlarde istirak edsrok gonc aktrisanin
harakatlorini diggetle, bazen assbilikle, narahatligla izleyirdim.
Mano xos golan ilk cohat onun 6z isine son derace 8zm ve irado
ilo yanasmasi, pyesdoki sozaltt monalari, rejissorun dediklorini,
fikrimden keconlori dorhal vo tocriiboli bir aktrisa kimi hossas-
ligla gqavrayib ifads eds bilmesi oldu...

Etiraf edim ki, biitiin horoketlori, sevincli-iztirabl1 hallar1
daim gdzlerimin qarsisinda canlanan Nargile suratinin genc ak-
trisa torofindon bu deracads inandirici olmasi meani heyratlon-
dirirdi» (5).

Oxucularimin diggetini bir fakta yonoltmak istoyirem. Teatr
tarixinden yaxs1 malumdur ki, Barat Sokinskaya 1937-ci ilde
iyirmi ii¢ yasinda Ciilyetta («Romeo vo Ciilyetta», Uilyam Seks-
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pir) rolunu oynayandan sonra Akademik Milli Dram Teatrinda
he¢ vaxt gonc qizlarin rolunu genc aktrisalara, eloce do genc
oglan rolunu yeniyetmo aktyorlara tapsirmayiblar. Rejissorlar,
hotta qiidrotli sensatkarlar belo gotiyystli addim atmaqda te-
roddiid edibler vo tosassiiflor olsun ki, bu teroddiid «ganunilo-
sib». Osas seboab do bu olub ki, tacriibesizlik miitleq ugursuzluga
aparacag.

Belo xosagoelmoaz «enene» uzun iller teatrda miinbit zomin
tapib. Ona goro do otuz yash Seyx Senan obrazi («Seyx Senan»,
Hiiseyn Cavid) 57 yashi Rza ©fqanliya, iyirmi iki-iyirmi ii¢ yash
Vahid rolu ve on doqquz yasli Banovsoe surati («Koandgi qizi»,
Mirze Ibrahimov) 62 yasli Mohsiin Senaniye ve 49 yash Ho-
kiime Qurbanovaya tapsirilib. Siyahini kifayet goder uzatmaq
olar ve bununla men heg do adlar1 ¢okilon sonatkarlarin yaradi-
ciliglarina kolge salmaq fikrindo deyilom. Allah elomoamis,
hamin fikro diigsom belo, bu, miimkiin deyil, ¢linki onlarin har
biri milli teatr tariximizde naheng simalardir. S6hbat indiki me-
qamda gonc istedadlara inamdan gedir.

Bax homin prizmadan yanasanda Tofiq Kazimovun coesaratli
addimi vo Amaliya Ponahovanin senat golabasi yeni vo ¢agdas
ruhlu yaradiciliq enenasine meydan agdi.

Homin baxim bucagindan tamasa edonde Amaliya Panaho-
vanin Nargilo rolundaki nailiyyeti daha mohtesom, daha oze-
matli tesir bagislayir.

O illarin tonqidi «Sen hamise monimlosen» tamasasini milli
teatrimizda hadise, Amaliya xanimin teatra goligini boyiik risk
vo mohtesom ugur kimi deyerlendirirdi. Istisnasiz olaraq biitiin
resenziya muolliflori hem dramaturq ve rejissorun, hom dos ©li
Zeynalovla Amaliya Ponahovanin yiiksok pesokarliga asaslanan
ifalarina ¢ox boyiik qiymsat verirdilor.

«Fikirco ¢ox ohatoli olan bu tamasada hadisolor kigik bir ¢or-
¢ivade, sahasi ¢cox dar olan «gusalarde» corayan edir: hatta,
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demok olar ki, tamasa iki personajin psixoloji dialoqundan iba-
rotdir. Bu dialogdan dogan is1q basqa personajlarin da taleyinds
oks edorak 6z imumilasdirici keyfiyystini daha bariz bir sokildo
meydana ¢ixarir. Odur ki, tamasanin miiveffaqiyysti, her seyden
avval, bu iki adamin — Hesonzadsanin vo Nargilenin dialoqunu
aparan aktyorlardan asilidir. Urekle deyo bilerik ki, ®li Zeynalov
vo Amaliya Ponahova bu dialoqu ustaligla aparir, tamasaginin
rogbatini qazanirlar. Bli Zeynalov tacriibali vo taninmis bir ak-
tyordur, onun galobasi gézlonilmeaz deyildir. Lakin Amaliya Po-
nahova hele Teatr Institutunun III kursunda oxuyur. O, ilk
defodir ki, sohnays ¢ixir, boyiik aktyor miihitine daxil olur, qo-
caman bir sohnadon seslonir. Odur ki, onun galabasi gozlonil-
moz oldugu goder do xosdur, sevindiricidir, forahlidir.
Sehnemize gonc bir istedad, 6z senatinin asiqi olan bir aktrisa
golmisdir. Biz onu tirekden alqislayiriq!..

Gonc aktrisa sohnodoe ¢ox tobiidir, serbostdir, bozen tocrii-
basizlik 6ziinii gostorsa do, tabiilik ve somimiyyot pozulmur» (6).

Tolobo-aktrisa Amaliya Ponahova bareds, onun parlayan ak-
tyorluq istedadinin iimid qanadlar1 hagqinda bu xos s6zlari gor-
koemli teatr tonqidgisi Cofor Caforov sOyloyib. Cox qisa tarix
gostordi ki, alim-teatrsiinasin inamli arzular1 6ziiniin parlaq ten-
tonoasini tapdi.

Aktrisa «Son homise monimlasen» tamasasinda Nargilonin
lirik-psixoloji obrazini poetik viisotle vo real hayatilikle, ¢1lgin
ehtirasla oynayib. Onun teqdiminde Nargile derraksali ve sade-
16vhdiir, kadarlidir ve hayat esqi cosqundur, iimidsiz hissiyyata
qapilan ve qizgn tobiatlidir, 6ziineqapilan ve siltaqdir, inaminda
toroddiidlii ve insani diggoate hossasdir. Aktrisa obrazin belo zid-
diyystlor burulganinda dramatik hadiselarls lizlosmasini, bazan
yersiz gozobini, miioyyon lageydliklers nifrotini tiind, lakin ma-
nali boyalarla rosm edib. Amaliya xanim Nargileni ¢uglayan zid-
diyyatlori Nargilonin xarakter biitovliiyli kimi seciyyolondirib.
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«Aktrisa ¢ox inandirict bir sokilde gosterir ki, onun gohromani
Hoasonzads miihitinin saglam havasi igorisinds bdyiimiis ve da-
xili miivazineat kasb edarok qorxaqliga, kdlaliys, Foraclar sima-
sinda comlogen pisliklore qarsi inadkar bir miibariz olmusdur» (7).

Amaliya xanimin Nargile rolunu els ilk tamasadan sevdiron,
koniillera yol agan mahremliyi bir do onda idi ki, aktrisa obrazi
«lirokden galen semimiyystls, suratin daxili alemini inco bir
asinaligla oynayir, hor ciir exlaqi giizestkeslik aleyhina, hor ciir
kohnoalmis ve atalatli oxlaqi tesevviirlor aleyhine» (8) ehtirash
vo inandirici cosqunlugla oynayirdi.

Amaliya Panahova on sokkiz yasina yeniceo qodom basan
Nargilonin alli yast haglamis Hesenzadoyo baslodiyi mohabbe-
tinin «biitiin sairane incaliklorini lirik senat boyalari ilo resm
edo bildiyi kimi, bu mohoabbstin toratdiyi drami da menavi bir
tobaddiilat ligiin yaxsi zemintok moenalandirirdi» (9). Bununla
da hemin zemini obrazin daxili iztirablari ile iilvi mehabbatin-
don ayrilig1 arasinda menavi yiikselis kimi deysrlondirirdi. Ne-
ticode daha ¢ox udan Nargile obrazinin estetik biitovliyi vo
tamasanin estetik gqayesi, monavi-oxlaqi doyari olurdu.

Apaydin goriiniirdii ki, Amaliya Ponahovanin ifasi1 obrazin
«timumi resminin fordi cizgilori, hararati, hislerinin somimiy-
yoti, sohna iinsiyyetinin iiroyoyatimligi, 6z temperamentindon
moaqsadyonlii istifade etmasi» (10) ile heyranliq dogurur.
Heyranligin asas sebabi o idi ki, bu foraseti, bu istedadi tolabe-
aktrisa niimayis etdirirdi. Nargile obrazinin lakonik badii toqdi-
minin parlagqhigi ayri-ayr1i meqamlarda ictimai, sosial, axlaqi
motivler kosb edirdi.

Tokliyin faciesini tamasadan qirmiz1 xatle kegiron rejissor
bu ideyan1 qabartmagq, onun psixoloji tosdiqini tapmagq ti¢lin mo-
kanlar1 furkalar (heraket edon diyircekli dayaqlar) iizerinde
vermisdi. El¢gin Aslanovun ressam oldugu tamasada furkalar me-
kanindan asili olaraq goriinmayen tokerler iizerinde sehnenin
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osas hissolerine golir, qurulan isiqda yalniz ora goriiniirdii. Ha-
disalor iki paralel mekanda olanda, furkalarin ikisi de «oynayir-
d» vo is1q elo hoall edilmisdi ki, qat1 qaranligda yalniz lazimi
mokanlar ziilmetdon sivrilib ¢ixirdi.

Roessam mokanlarin «interyerini», kiiconi, vagzali moakan
onginliyi teessiiratin1 tamamlayan bir neco detalla monalandira
bilmisdi. Dekorlarin 6l¢iisiinde, renglerinde, stangetlorden
asilmasinda hezin ve lirik hasrat ovqati vardi. Fikrot Omirov ta-
masanin musiqisinde pyesin timumi lirik-psixoloji ruhunu giic-
londirir, s6z ahangini ses ahangi ilo daha da menalandirirdi.
Tamasada ayriligda her suratin 6ziiniin psixoloji xarakterine uy-
gun musiqi movzusu vardi. Bezen pauzalarda, bazen heroket
monologlarinda, bazen harakat dialoglarinda, bazen ise soziin
atribut-obraz seklinde davami kimi seslenan musiqi tamasanin
lirik-psixoloji biitdvlilyiinii daha da sanballasdirirdi.

«Son homise monimlosen» tamasasinda borc ve hiss arasin-
daki psixoloji miibarizenin agirligi, esasen, Hoesenzado obra-
zinda comlonmisdi. Oslinde, golben Nargilonin mahabbatine
bigane qala bilmeyen Hasenzado zahiren bunu hiss etdirmase
de, daxilen geargin sarsint1 kegirir, gomlonir, agri-acidan manan
quvrilir, toreddiidde qgalir. Ancaq son maqamda insanliqdan si-
rolenan gotiyyeti borca haqq gazandirir. Bu «borc» addiminda
Oli Zeynalov Hesenzadoeni daha emosional, daha insani, daha
somimi vo real hayat obrazi kimi oynayirdi.

Hoasonzadoa goti qorara golir ki, Nargilonin sabahk1 seadeti-
no mane olmamag ii¢lin respublikadan ¢ix1b uzaq bir sehera isle-
moaya getsin. Bu epizodda Tofiq Kazimov ele mizan vermisdi ki,
sohnadoe sanki yer iizorinde onlardan basqa kimse bu keaderli,
goziiyasli, sevinc timidli ayriliq merasimine «sahid» deyil. Re-
jissor musiqinin, is1g1n, ilk névbade, aktyorlarin lirizm hopmus
kovrak realist-psixoloji oyunlarinda tesirli pantomim sehne ya-
ratmisdi. Diinyalar qoder sevdiyi Hesenzadedoan ayrilan Nargile
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ondan evlenmak arzusu miiqgabilinde ata mehabbati, miidrik in-
san qaygikesliyi goriir. Hosonzadenin gadin navazisine ehtiyaci
olsa da, oglundan yasca ki¢ik Nargilonin mahabbatine hisle
bigane qala bilmese do, borc layaqpati ile ayriliga qorar ¢ixarir.

Ayriliq epizodunda hom Nargilenin, hem de Hesenzadenin
¢Ohrasindoki gomin, kederin, menavi sixintinin arxasindan bir
tobasslim nuru yagirdi. Nurlanan bu ifadede, homg¢inin sehne ar-
xasindan «Qaragilo» mahnisi oxuyan goncin mehabbaetinin Nar-
gilenin golbinda do boy vermayae basladigi tosssiiratt duyulurdu.

Quruluscu rejissor Tofig Kazimov o dovr {i¢iin riske gedo-
rok 18—19 yaslh qiz roluna 19 yash telobe Amaliya Panahovani
dovet etmisdi. Amaliyanin 6ziiniin yas teraveti, genclik ehtira-
s1, hislorinin qoynunda duygularina cavab axtarmasi ve aktyor-
luq qabiliyyeti sohnemize Nargile kimi cazibadar obraz boxs
etdi. Tamasaya resenziya yazan misllifler (bax: 11, 12, 13, 14)
«Sen hemise menimleseny» tamasasinda Oli Zeynalovla Amali-
ya Peanahovanin nailiyyetlerini mexsusi qeyd edirdiler. «Bazen
Amaliyanin hareketlorinde ve danisiginda hiss olunan yeknoa-
soqlik» bir kenara qoyulsa, rol gonc aktrisanin uguru sayilmaqg-
da asasl idi.

Zavod sehnasinde Hosenzadenin kabinetinde gedon séhbaot-
larda, Foracle (Kamil Qubusov) bagli bazi meqamlarda tama-
sanin lirik-psixoloji janr Olgiilori pozulurdu. Ancaq baslica
movzuda, tamaganin timumi ruhunda, sehnadoki iglimin psixo-
loji ovgatinda rejissorun sehnamiz {igiin yeni tislubu teravetli idi.

Ilyas ©foendiyev pyesde obrazlarin heroketlorine miidaxile
etmoyib, onlar1 insani miinasibatlorin psixoloji axarina burax-
misdi. Bu «tahliikeli» tisulda badiilik aparic1 olduguna gore,
natico ¢ox hayati idi, quru estetik nazeriyyadon dogmurdu. Ta-
masada da Tofiq Kazimov mévzunu belo poetik veo lirik mizan-
larla, menali pauzalarla hell etmisdi. Hadiseleri obrazlar
(aktyorlar) ¢okirdiler. Insanlar «hadise» yaradib konfliktle {iz-
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lagmirdiler. Miirekkeb hoayat hadiselerinin mehverinde insanli-
gin qiidrati, reallig1, hoyata baxs etdiyi gozellik badii ifade va-
sitolari ilo terenniim tapirdi.

«Sen homise menimlosen» tamasasi dramaturq ilyas Ofen-
diyevin ve rejissor Tofiq Kazimovun birge yaradiciliginda yeni
morhalonin baglangicr idi.

Miiollif Ilyas ©fendiyev ve eloco do oseri tamasaya hazirla-
yan Tofiq Kazimov «Sen hemise menimlasen»de mévzunun
badii hoallini asagidaki kontekstlorde tocessiim etdirmisdilor:

— mpisat konteksti;

— poetik kontekst;

— lirik-psixoloji kontekst.

Tobii ki, tamasanin istirak¢ilari vo ilk dnce Dli Zeynalov vo
Amaliya Penahova bu estetik prinsipi 6z ifalarinda hessasligla
vo ecazkar badii toravetlo saxlaya bilmisdilor.

Mpisat konteksti. Nargilo ilo Hosonzadenin tanishiginda, ilk
gorlislorinds onlarin sdhbatlorinin asast maigat mévzusu ile yogu-
rulub. Nargiloe hayatindan, dogma evlarinde 6ziinii yad kimi hiss
etmoasindoan, hatta belo yasayisin onu tongs gotirdiyindon dani-
sir. Hosanzadonin do danisigr birinci planda moisetle baglhdir.
Onlarin sonraki s6hbatlori basqa-basqa movzularda olsa da,
bazen aciq sokilde, bazen dolayisi ile maiset qaygilarinda bir-
logir. Tofiqg Kazimov hemin sehnoalarde hadiselerin inkisaf rit-
mini mdhz maisat kontekstinin psixoloji ahangine uygunlugla
islomisdi. Sehna tocriibasi olmayan Amaliya Panahova rejisso-
run aktyorlardan teleb etdiyi oyun {islubuna canfesanliqla emal
edirdi. Hotta bazi sehnaloerds aktrisa janrin estetik toloblori ba-
ximindan elo doeqiq oynayird: ki, Nargile rolunun onun debiitii
olduguna inanmaq olmurdu.

Amaliya Ponahova tamasanin asas sehnoalarinde Nargilonin
anasi Nozakeotlo (Otayo Oliyeva), atalig1 Foraclo (Kamil Qubu-
sov), Sarisa¢ qizla (Safure ibrahimova) ile bagh xotlorde gor-
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ginliyi, onlarin arasindaki konfliktin osas sebablerini maiset ha-
diselari ilo, ailo-maisat davranigiyla baglayirdi. Bu epizodlarda
cilgin emosionalliga iistiinliik veran aktrisa Nargilonin Foeracin
aile despotluguna, rozilliyino nifrotini tamasacilara gostermayi
diqget mearkezindo saxlayirdi.

«Son homigoe monimloson» tamasasinda moigot konteksti ha-
diselordeki maiset miinasibatlorini saf-¢iiriik edirdi. Ona goro
do tamasanin konflikti vo o climledon do Nargilenin Foraclo,
Nozakotlo miinasibatlorinin ziddiyystlori mahz maiset miinasi-
botlorinin aksliyinden riiseymlonirdi. Amaliya Ponahova homin
oyun prinsipinds Nargilonin obraz kimi hoyatiliyini giiclondirir,
konfliktin sosial-ictimai, menavi-oxlaqi qatlarinin darinlogsmae-
sind psixoloji osas verirdi.

Aktrisa 6z ifasinda maiset kontekstinin Nargilonin moaisot
psixologiyasinin xasiyystnamasini miisyyenlosdiren funksiya
yiikii dasidigini da unutmurdu. Onun ifasinda Nargilo hayatda
xosboxtlik axtaran yeniyetmoadir. Amaliya xanimin sehno tofsi-
rinds Nargilonin tonhaligi, ailods yadligi, rastlagsdigi adamlardan
somimiyyet, xeyirxahliq, qiliqlt linsiyyat gormemasi vo buna
gbro do insanlara inamini itirmasi onun saxsi drami kimi mena-
lanirdi.

Poetik kontekst. Bunun ilk elamatlori pyesin birinci ad1 olan
«Boy ¢i¢oyi» ilo baglidir. Boy ¢i¢oyi xeyirxahliq romzidir ki,
toravoti hemige iiroklorde yasayir; ilvi mehabbatdir ki, otri heg
vaxt itmir; menavi safliq ve vicdan temizliyidir ki, 15181 dmiir
yoluna nur sagir.

«Sen hamigo manimlasen» adinda gizlonmis poetik mona
boy ¢i¢oyinin dasidigi poetik-romzi menanin bir gadar agiq for-
masidir. Yalniz panceradon gordiiyii, biitiin heraketlorini izle-
diyi Hesenzade Nargilonin xayalinda hemise onunladir: ideal
mohabbat kimi. Tanis olub iinsiyyst tapdigdan sonra Nargilonin
golbindo bas qaldiran sasas istok budur ki, son hemise monimlo
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ol. Finaldaki ayrilig megaminda seslonan «son homise menimlo
olacagsan» sozlori Nargilonin varligini cuglayir, tamasanin son-
luguna poetik hoazinlik gotirirdi. Homin sehnoalarde aktrisanin
oyununun poetik viisati lirik psixologizmls qovusurdu, harokat-
larin plastikasindaki zeriflik musiqili goriintirdii.

Amaliya Ponahova 6z ifasinda Nargilonin ezablar girdabinda
sixilarken, sixilib tentiyerken, tentiyib heyat esqini itirmok
haddine c¢atarken Hoasenzadenin timsalinda ideal tapdigini he-
rarotli hozinliklo tamasagcilara ¢atdirirdi. Onun sehne tofsirinde,
onun psixoloji yozumunda Nargilo ideal1 Hosonzadoe ile dialog-
larinda cosqun ve ehtirash idi, ona gars1 rogbatini, mahabbat
hissini, lirik emosiyalarini gizloetmoeyoa ¢alismirdi. Aktrisanin
toqdiminde kdvrak, munis duygularina homdoem axtaran Nargi-
lonin hislari heroeketlorini idare edir ve fikrinin, toxayyiiliiniin
istigamatvericisine ¢evrilirdi. Bunun miigabilinde Hesenzadenin
Nargiloyoe hessasligla yanagmasi, agli, vicdaninin sesi ile hisle-
rinin fovqlinde durmasi poetik ve romantik goriindiiyii goder do
real vo hayati tesir bagislayirdi. Amaliya Penahovanin daqiq
yondasligr ve emosional oyun terzi Hesenzadenin xarakterinin
biitovliiyiine ve poetik viisatine sanki boylidiicii zerrabin tuturdu.

Tacriibali senatkar Oli Zeynalov ve senatde kovrak addimlar
atan tolobe-aktrisa Amaliya Penahova tamasada lirik-psixoloji
iisluba xas olan ¢oxqatli sézalt1 menalar1 hem realist, hom do
romantik-poetik ¢alarlarla catdirmaqla tamasaya emosional
toronniim duygular asilayirdilar. Poetik kontekst, homg¢inin s6z-
alt1 menalarda realize olunmusdu. Ikinci plana giiclii meyil
gostormis, sOzaltt monalardan istifade etmis dramaturqun badii
matni seshnaden do derin psixologizmle toqdim olunurdu. Rejis-
sor ve ifac1 aktyorlar Nargile ilo Hosenzadoanin dialoglarinin rit-
mini, danisiqlarindaki s6zlerin ahengini, real hadiselerdoki real
voziyyatlorin psixoloji lirizmini polifonik musiqinin prinsipleri
asasinda qurmusdular.
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Lirik-psixoloji kontekst. Burada Hoesenzado vo Nargile
avvalki iki kontekstin xiisusiyyatlorini birlosdirorok miirekkeb,
coxmonali torzde davranir, miibarize edirlor. Nargilo maisot
kontekstinin xilisusiyyetlorini agmaqla konkret hadiselorde isti-
rak edir. Amaliya Penahova bu prosesi aktyor tapintilar1 baxi-
mindan yeni ifade vasitalari ile vurgulayirdi. Diger terafden
hadiselerin, konfliktin, dialoglarin sézalti menasini, lirik deye-
rini gqabardir ve onlar1 poetik imumilasdirmalerla, remzi keyfiy-
yotlorle birgs verirdi. Aktrisa Nargilonin atalig1 Feracle moaisot
togqusmalarina yeni ¢alar vermokla hamin xiisusiyyati qorxaq-
liga, messan oxlaqina, iradesizliye, yalana, riyakarliga, rozilliys,
naxolafliye garsi etiraz kimi de menalandirirdi.

Lirik gohremana xas olan, ona biitovliik ve xarakter derinliyi
gotiron ¢ilginligla ifsa havesi, agiq miibarizlik, emosional hossas-
lig Amaliya Penahovanin oyununda psixoloji iinsiirlerle yogu-
rulmusdu. Aktrisanin tamasanin ali magsadini diizgiin anlamasi
vo obrazin emel-foaliyyet xottini diizglin miieyyenlosdirmesi
sayoasinde psixologizmin va lirik ¢ilgiligin garsiligh «miibarize-
vohdety» sistemi Nargilonin lirik-psixoloji kontekstde davranma-
sin1 sarsilmaz sehne meantiqi ile asaslandirirdi.

Tamasada biitiin yardime1 hadiseler bilavasite Nargile — Ho-
sonzada xatti lizerinde qurulub. Tamasada da rejissor kompozi-
siyani onlarin asasinda islemisdi. «Nargilonin Hesenzadayo
miinasibati meahobbatin biitiin manalarini ifade edir ve bu me-
nalar Amaliya Penahovanin oyununda da 6z olvan ifadesini ta-
pir... Amaliya Penahovanin ifasinda Hesenzadeyo perostis
hamise Hesenzadoyoe mohabbetle birlasir. Aktrisa, xtisusen Ho-
sonzada ile vida sehnasini semimi, tobii ve emosional bir yiik-
sokliklo ifa edir. Umumiyyetlo, Amaliya Penahova obrazin
daxili alomine daqiq psixoloji acar tapa bilir ve Nargilenin kegir-
diyi meahabbeat dramini bir facie kimi yox, boalke, menavi bir
toboaddiilat, iztirab vo sarsint1 ile bas veran bir yliksalis kimi
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monalandira bilir. Amaliyanin oyunu Hasenzadenin ve pyesin
yiiksok axlaqi ideyasmin golabasini asanlagdirmaga komek edin» (15).

«Sen hamisoe menimlaseny» tamasasi tobii ki, teatrin hayatin-
da hadiseydi. Bu tamasa haqqinda ¢oxlu resenziya yazilan sohno
osorlarinden biri idi. Bazi resenziya miislliflori teloba-aktrisanin
tocriiboesizliyinden irali gelon miieyyon c¢atismazligr dile
gotirselor do, Amaliya xanimin istedadini ve Nargile rolundaki
nailiyyatini soksiz, sevincla, lirokdolusu mehabbetle gobul edir-
diler. Ganclarin psixologiyasini gozal bilen, onlar barede doyarli
pyesler yazan dramaturq Yusif ©zimzade 0z etirafinda daha
somimi goriinlirdii. ©dib yazirdi ki, Amaliya Penahova «gohre-
manini derinden duymus, basa diismiis, onu «o6ziinlinkii» etmis-
dir. Nargile onun ifasinda son derace tebii, canli ve tesirlidir.
Bozon Amaliyanin harekatlorinde ve danisiginda hiss olunan
yeknoasaqlik nezere alinmazsa, cosarotlo demak olar ki, Nargile
obrazi teatr sonatimizo, ictimaiyyatimize doyerli bir hadiyyadir.
Teatr1 da, Amaliyani da yeni yaradiciliq nailiyyeti miinasibetilo
tobrik etmak olar» (14).

«Son homise menimlesony tamasasinda ibrotamiz, didaktik
xarakter dastyan epizodlar ve dialoglar kifayet goder idi. Ancaq
tamaganin badii deyeri tokco bununla bitmirdi ve ince, falsefi,
monal1 matlebler daha derin qatlarda tecassiim tapmisdi. Tamasa
insan miinasibatlorinin poetik negmasi kimi seslenirdi. insani
miinasibatlorin psixoloji doniislorinde menavi-oxlaqi dlgiilerin
bosori doyerloeri asere kamillik baxs edirdi. Bu incelikde
Amaliya Panahovanin Nargilenin «mahabbatini, lirok doylintii-
larini tobii sokilde biliruze vermasi, moardliyini, yalana, riyakar-
liga qars1 barismazligini diizgiin gostormasi» (16) tamasanin ali
magsadinin fikir yiikiiniin iilviyyatini daha da sanballasdirirdi.

Tamasada Amaliya xanim Nargilenin gonclik qayg1 ve dii-
stincolorini, emosional ¢ilgmligini asas gotiirmiisdii ve aserin
sohne yozumu, movzunun psixoloji mahiyyeti de bunu dikte
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edirdi. Quruluscu rejissorun cosarati ilo aktrisa 6z ifasinda
Nargilonin xarakterinin giicloe sezilon folsofi ¢alarlarina da ince
isarolor vururdu. «Ganc aktrisa 6z gohromaninin goelbinin dialek-
tikasini, onun yiiksek, pak mehabbatinin, Foraclore, har ciir
riyakarliga, ozazilliye, diisiiklilye nifrotini, hayat teleblorini
parlaqligla acib» (17) gostere bilirdi. Tekce «gostormirdi»
demok insafsizliq olardi. Genc ve tocriibesiz aktrisa elo sovqle
oynayirdi ki, tamasanin gosterildiyi ilk aylarda «minlerle ta-
masac1 aktrisan1 alovlu mahebbetle sevir» (13), teatra mohz
onun ecazkar oyununa tamasa etmoyo havesle golirdiler.

«Son hemise menimloseny tamasasi teatrin repertuarinda
goriinen vaxtdan respublikada bu aser barade genis oxucular
konfransi kegirilirdi. Baki Dovlet Universitetinde kegirilon kon-
fransda osas maruzo¢i Xalid Olimirzeyev Amaliya Poenahova
barade 6z fikirlerini bele heyranligla ifade etmisdi: «Amaliya
xanimin sehnayo golmasi teatrimizin boyiik kesfidir. Bu gonc
qizda ¢ox zengin, rongarang bir menavi alom, fitri aktyorluq
istedadi, yiiksok sehne moadeniyyeti ve yaratdigi obrazi horto-
rofli duymagq bacarig1 vardir» (18).

Monim fikrimca, aktrisaya belo cosqun mahoebbaetin ve ga-
zandi1g1 ugurun dn somimi qiymsatini, on etirafli doyoarini moahz
dramaturq ilyas ©fendiyev 6zii vermisdi. «Cox giiclii daxili im-
kanlara malik olan bu genc qiz Nargilo suratini eynilo menim
diistindiiylim kimi yaradir desom, sehv etmarom. O, Nargilonin
koadar ve iztirablarini teacciiblii bir tebiilikle ifads edir» (19).

Nargilo toloboa-aktrisa Amaliya Ponahovanin parlaq senat
goelabasi oldu. Az sonra onu teatrin truppasina aktrisa gotiirdiilor.
Bu senat goalabasi bir sohne fodaisinin dmiir seceresinds tokco
goleba olmagla tarixiloesmadi, eyni zamanda tilkenmez istedad
sahibinin yaradiciliq yolunda sonmez masale ¢evrildi. O vaxtdan
bori aktrisa Amaliya xanim mahz hemin s6hrat meselinin gur
is1ginda yeni-yeni senat ¢iraqlarina nur verir.
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Onu da deyim ki, ilk rolundan bele populyarlasib onun sohrot
zirvasinde dayanatle durus tutmaq ¢ox nadir senatkarlara qismat
olur. No yaxs1 ki, hemin gismat payina matanstle yiye duranlar-
dan biri do Amaliya Penahovadir.

Aktrisa 1974-cii ilo kimi Ilyas ©fondiyevin asorlorinin tama-
salarinda Ayqiz («Manim giinahim»), Nermin («Unuda bilmi-
rom»), Sahnaz («Mahnmi daglarda galdi»), Kemalo («Qoribo
oglan») kimi maraqli obrazlara sehna hayat1 verib. Dramaturq
osorlerinin tamasasi bir sira aktyorlarin, o ciimleden Amaliya
xanimin yaradiciliginin yeni-yeni teroflerinin a¢ilmasinda mii-
hiim rol oynayib. Amaliya xanim Ilyas ©fendiyevin dramaturgi-
yasi ila ilk tanigligdan on il sonra adib haqqinda yazib: «Sevimli
dramaturqumuzun yaratdig, biitiin psixoloji derinliyi ve incealik-
lori ilo gostordiyi qadin suratlori bir-birinden xarakter etibarilo
forqlonsaler do, diinyagoriisii, nociblik ve zengin menaviyyat
cohatdan bir-birine yaxindirlar. Ona gore man bu obrazlarin ha-
misin1 sevirem ve Ilyas ©fendiyevin asorloerinde hemise ilhamla
¢ix1s edirom.

Dramaturqun aserlari biz aktyorlarin garsisinda yaradiciliq
axtariglari iiclin genis meydan agir, bizi her surat vo har epizod
tizorinds, her s6z tizerinde dorinden diisiinmoays, psixoloji vo-
ziyyatlori incodon incays tohlil edib diizgilin derk etmoayo ¢agi-
rir. Biz bu ¢agiris1 senatin, sehne estetikasinin tolobi kimi
giymotlondirib hemise bdyiik sey gostaririk» (20).

* k%

«Sen homiso menimlasen» pyesi 1967-ci il noyabr ayinin
22-da Bolgaristan Respublikasinin Razqrad seherindaki Dovlot
Dram Teatrinda tamasaya qoyulub. Pyes, hom¢inin Asqabad,
Alma-Ata, Tiflis sohoarlorinin dovlet teatrlarinda tiirkmen, qazax,
giircti dillorinde oynanilib (bax: 21). Razqrad teatrinin tamasa-
sinin premyerasindan sonra Ilyas ©fendiyevin iinvanina génde-
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rilmis teleqramda deyilir: «Sizin «Sen hemise manimlosen» pye-
sinizin ilk tamasast olmugdur. Noyabrin 17-ds gosterilon bu ta-
masa boylik miiveffoqiyyotle ke¢gmisdir. Sizi tobrik edir vo bela
gozol asor yazdiginiz li¢lin minnatdarligimizi bildiririk» (22).

Razqrad sehoerindaki tiirk mahal teatr1 da «Sen homise me-
nimlesen»i 6z repertuarina daxil edib. Bu kollektivin hazirladigi
tamasanin quruluscu rejissoru ibrahim Salamov idi. O, tamasanin
mosqlori orafesinde Bakiya golmis, Akademik Milli Dram
Teatrinin tamagasina baxmis, dramaturqla gortismiisdii. Razqrad
teatrinin rohbari dogma saharlari ilo qardaslagmis Abseron rayo-
nuna yazdig1 maktubda gosterir ki, «cokilon zehmat gdzel bohro
verdi. Bu pyesin tamasaya qoyulmasi artistlorimizo son 15 il or-
zinde on parlaq miveffaqiyyet qazandird» (23). Regbetle qar-
silanan tamasada esas rollar1 Ibrahim Selimov (Hesenzads),
Behico Qafarova (Nargile), Fatmagiil Bayramova (Nozaket), Ra-
miz Tatarov (Ferac) ifa etmislor. Tamasa bolqar tiirklerinin ya-
sadiglart mekanlarda qisa miiddatds 93 dafo gostorilib (bax: 24).

Tiflis Dovlet Ermani Dram Teatr1 1966-c1 ilin sonlarinda
«Sen homige menimlasen» pyeseni tamasaya hazirlayaraq 6z re-
pertuaria daxil edib. Tamasanin quruluscu rejissoru A.Abaryan,
rossami R.Nalbandyan, osas rollarn ifagilart D.9mirbayov (He-
sonzado) vo S.Sekoya (Nargilo) olublar (bax: 25).

Mbonbolor

1. ilyas Ofondiyev. «Antoni ve Kleopatra». — «Bak»,
13 may 1964.

2. Mammad Arif. «Antoni ve Kleopatran.— «Kommu-
nisty, 13 may 1964.

3. Mahmud Allahverdiyev. «Tanya». — «Baki», 20 yan-
var 1964.

4. Veta Nadirova. «Tanyay». — «Kommunisty, 21 iyun 1964.

5. Ilyas ©fendiyev. Zohmet ve istedad. — «Bak», 11 yan-
var 1986.
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6. Cofor Coforov. Toklik faciedir. — « Kommunisty, 4 de-
kabr 1964.

7. Yens orada.

8. Cofor Coforov. Azerbaycan teatri. — Baki, «Azarnasr»,
1974, s. 85.

9. Cabir Seferov vo Adil Babayev. Serafli yol. — Baki,
«Azornasr», 1974, s. 127.

10. A.Cadaposa. Tearp u Bpemst. — baky, «3mm», 1971, c. 64.

11. Q.Yasar. Boy cicoeyinin otri. — «Baki», 19 noyabr
1964.

12. Ucnam HM6parumos. CeeT u TeHb. — «baky», 1 ge-
kabps 1964.

13. dxadap dxadapoB. HeoxugaHHO AJisi «OMBITHBIXY.
— «CoBetckas KyiasTypay», 2 mapra 1965.

14. Yusif Ozimzade. Nargile, Hosenzade ve basqalari...
— «Odebiyyat ve incesenat», 28 noyabr 1964.

15. Yasar Qarayev. Sohnemiz vo miiasirlorimiz. — Baki,
«Azornasr», 1972, s. 216.

16. Ingilab Kerimov. «Sen hemise menimleseny». —
«Azoarbaycan gonclari», 25 noyabr 1964.

17. Ucnam U6parumoB. Ceet u TeHb. — «baky», 1 nekad-
ps 1964.

18. Xalid Olimirzeyev. Qiivvetli ehtiraslar drami. —
«Azorbaycan genclari», 25 dekabr 1964.

19. Ilyas ©fendiyev. Boy ¢igoyi. — «Azerbaycan genc-
lori», 8 mart 1966.

20. Amaliya Penahova (ilyas ©fendiyevin yubileyindo
jurnalin sorgusuna cavab). — «Azarbaycan», Ne 11, 1974.

21. «Baku» gozeti (rus dilinde), 22 noyabr 1967.

22. Oli Vokil. Qardas xalglarin sehnslerinds. — «9dabiy-
yat vo incosenaty», 23 noyabr 1974.

23. Rafiq Mustafayev. «Son homiso monimlosen» Raz-
grad sehnasinde. — «Abseron», 27 iyul 1968.

24. Yeno orada.

25. ©zim Ismay1ll. «Sen hemise menimlesen». — «Sovet
Giirciistani», 5 yanvar 1967.
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«Son hemise menimlesen», Ilyas Ofendiyev.
Soldan: Nargilo — Amaliya Penahova ve Sarisag qiz — Safure Ibrahimova
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«Sen homise menimloseny, ilyas Ofondiyev.
Nargilo — Amaliya Penahova ve Hesonzads — 9li Zeynalov
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«Soen homise menimlosony,
Ilyas ©fondiyev.

Soldan: Nozakat —

Otays Oliyeva

vo Nargile —

Amaliya Ponahova

«Sen hemise menimlesen», ilyas Ofendiyev.
Nozaket — Otays Oliyeva ve Farac — Kamil Qubusov
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1967-ci il

5 may. «Monim giinahimy, Ilyas Ofendiyev.

2 hisseden ibarat miiasir dram.

Quruluscu rejissor Osrof Quliyev, rossam Boyiikaga Mirze-
zado, bastokar Soltan Haciboayli.

Rollarda: Leyla Badirbayli ve Safige Memmadova (Nurca-
han), Ismayil Dagistanli (Tahir), Amaliya Penahova (Ayqiz), ©li
Zeynalov (Sahib), Hesen Turabov (Xansu), Safure Ibrahimova
(Natovan), Mirvari Novruzova (Gézel), ismayil Osmanli vo
Mustafa Mardanov (Sexavaet), Agahiiseyn Cavadov ve Arif Na-
mazaliyev (Almurad), Macnun Hacibayov (Ceyranzadas).

* % %

Hole 1966-c1 ilin avvelinde ilyas Ofondiyev metbuata ver-
diyi miisahibasinde qeyd etmisdi ki, «Qaldiric1 kranin idilliya-
s1» romant ile paralel, «Mani yaradanlar» pyesi lizorinde do
isloyir. Noyabrin ortalarinda dramaturq aseri1 bitirib, gozlonil-
madan rejissor Osrof Quliyeve toqdim etdi. Qurulusgu rejissor
Isrof Quliyev olmagla, ressami Boyiikaga Mirzezadedon veo
bastokar Soltan Hacibayliden ibaret yaradici qrup tosdiglonea-
rok, 1967-ci il yanvarin 3-den masqlare basladilar. Premyeraya
(5 may) bir nego giin qalmis, tamasa iizerinde is hasile yetirha-
yetirde asorin adi1 dramaturqun istoyi ilo «Menim giinahim»
oldu.

Ilyas ©fondiyev bu lirik-psixoloji pyesindo do menevi-oxla-
qi problemloera toxunmus, loyaqgetle loyaqgatsizliyin, mekrle me-
habbetin, xeyirxahligla riyakarligin miibarizesini konfliktin
ozoyinde saxlamisdi. On plandaki menoavi problemlar iki seven
gonc — Ayqiz vo Xansu arasindaki meahobboat macerasinda te-
cossiim tapirdi. Lakin rejissor yanlishigindan Nurcahan — Sahib
anlasilmazliginin, Almurad, Tahir, Sexavet {li¢lilyiinlin Sahibe
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nifratlorinin, Xansunun hayat ve meaiset movqgeyinin emalde de-
yil, yalnmiz s6zlerde toqdiminin badii qiisurlar1 tamasaya nisbi
agirliq gotirirdi. Nedanse quruluscu rejissor pyesin iislubuna
uygun lirik-psixoloji tamasa yaratmaq ovezina, publisist drama-
tik osor hazirlamaga soy gostormisdi. Sonralar ayri-ayr1 asorle-
rindo goracoyimiz Nermin — Kamran («Unuda bilmiremy),
Foride — Odalat («Mahv olmus giindsaliklar»), Sahnaz — Nicat
(«Mahni1 daglarda qaldi»), Xumar — Ayaz («Sevgililerin cohen-
nomdo viisal»)... mehabbat duetinin bir ndv yaradicisi olan Ay-
qiz — Xansu miinasibati rejissorun yanlis yozumunda lirik
mahiyyatini itirerak, a¢iq publisistika obrazlari tosiri bagislayir-
di. Halbuki rejissor badii matne vo Hasen Turabovla (Xansu)
Amaliya Ponahovanin (Ayqiz) aktyorluq imkanlarina asaslana-
raq, psixoloji mahabbat hekayotinin qomli ve sevincli sehno
tocesslimiine nail ola bilardi.

Osrof Quliyevin dramaturqun badii materialina @saslanma-
yan «publisist janr» toyinini tamasa ti¢iin halledici janr segmasi
Tahir (Ismayil Dagistanl1), Nurcahan (Leyla Boadirboyli vo Sofi-
ge Mammadova), Sahib (9li Zeynalov), G6zal (Mirvari Novru-
zova) obrazlarinin psixoloji terofini kdlgede qoymusdu. «Sen
hamise menimleseny tamasasindaki Sarisa¢ qizin mana va fikir
etibarilo davami olan Natovan (Safure Ibrahimova) ve Ceyran-
zade (Macnun Hacibayov) obrazlarinin pyesden forqli olaraq,
tamasada yeri, omal xattindoki vozife ylikii melum deyildi.

Rejissorun toklifi ilo teatra dovet olunmus, adeten, Mu-
siqili Komediya Teatrinin tamasalarina rossamliq edon Boyiik-
aga Mirzazadenin «Menim glinahim» tamasasina verdiyi tortibat
da ugursuz alinmisdi. ilyas Ofendiyev pyesin baslica qayesini,
osas maqsadini, adeton, asarin adinda verir. Osrof Quliyev iso
asorin adinda gizlenan, miixtalif sekilde biitiin obrazlarin me-
novi sualina ¢evrilon giinahin folsafi-psixoloji derinliyinin mii-
nasibatlords acilmasina cohd gostermemisdi. Teatrsiinas Adile
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Soforova yazir: «Teatr (rejissor Qsrof Quliyev) pyesin badii
quisurlarini aradan qaldira bilmemisdi, asarin sohns halli aserin
ugurlu teraflorini do kdlgade qoymusdu» (1).

Biitiin bunlara baxmayaraq, «Menim giinahim» tamasasi
teatr hadisesine ¢evrilo bilmadi ve repertuarda ¢ox az durus
tutdu. Bu ugursuzluqdan sonra Ilyas ©fendiyev bir daha Osrof
Quliyevlo islomoadi. Umumiyyetlo, onun osarlorinin en yaxsi
tamasalar1 meahz Tofiq Kazimovun quruluslaridir: «Sen hemise
moenimlaseny, «Unuda bilmiremy», «Mahv olmus giindaliklor.

«Baglardan golen ses» tamasasi barede miisbat fikirde olan-
lar da vardi. Tenqid¢i Coelal Memmadov pyese iradlarini bildirse
da, aktyor ifalarini, @sasen, ugurlu sayirdi. «Aktyor ansambli
diqqgatloe secilmis vo har suret haqiqi yaradiciliq soyi ils, ilhamla
islonmisdir. Sahib rolunda ©li Zeynalov xarakterin ziddiyyotle-
rini, menavi sarsitilarini gézol ve inandirici oks etdirir. Onun
gorgin diisiincalori, pisliys nifrati, gozebi, sor ve riyan1 yox et-
mok ugrunda miibarize gotiyyeti gah dalgin vo keaderli gozle-
rinds, isiqh tobassiimiinds, gah da sert haraketlerinde dolgun
ifads olunur.

Nurcahan surati yuxarida gostordiyimiz xiisusiyyotlorine
goro miirekkebdir. Buna baxmayaraq, Leyla Badirbayli suratin
daxili alemins ardicil olaraq derinden niifuz edir, xarakterin
Ozlinemoxsus xiisusiyystlarini — ifrat megrurlugunu, ssassiz qis-
qancliglarini, sonate ve Sahibos hadsiz mahabbatini ince psi-
xoloji vasitelorle canlandirir...

Ayqiz suratinde Amaliya Penahova son deroce tobii vo se-
mimidir. Genc aktyorun yaratdig1 her bir sehne suratinds biz
onun golacek miiveffoqiyystlorini daha parlaq goriiriikk vo her
dofe daha ¢ox emin oluruq ki, o bizim iimidlerimizi dogrulda-
caqdir. Dlbatto, teatrin komayi ilo!

Xansu rolunda istedadli aktyor Hesen Turabov tamasanin
ikinci hissesinds qiivvatli, dolgun, tamasagiya yaxin ve dogma,
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birinci hissode ise nisbaten siinidir. Bu, suratin yuxarida qeyd
etdiyimiz dramaturji-xarakter ziddiyysetlori ilo olaqedardir.
Bolkoa do, bu rolu Turabov kimi ¢evik, daxilen tez deyismak iq-
tidar1 olan aktyor ifa etmasaydi, biz mayus olardiq. Clinki Xan-
suda — Turabovda go6zel keyfiyyotlor, irade, mardlik cox
istiindiir» (2).

Maonbolor

1. Anuna Cagaposa. [Toucku Tearpa. — Azarbaycan SSR
Elmlor Akademiyasinin Xabaorlori. ©dobiyyat, dil ve ince-
sonat seriyasi. 1968, No 2, s. 128.

2. Colal Mammadov. Yeni tamasa haqqinda fikirlor. —
«Adobiyyat vo incosenat», 27 may 1967.

«Manim giinahimy, {lyas ©fondiyev.
Tahir — Ismayil Dagistanli vo Ayqiz — Amaliya Penahova
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1968-ci il

1 noyabr. «Unuda bilmiremy, Ilyas ©fendiyev.

3 pordoli dram.

Quruluscu rejissor Tofiq Kazimov, rejissor Liitfi Memmad-
boyov, ressam Senan Qurbanov, boestokar Emin Mahmudov?*,
rejissor assistenti Araz Tehmasib.

Rollarda: Memmadrza Seyxzamanov (Mdhsiinzads), Sofiya
Bosirzadoe (Seadet xanim), Amaliya Ponahova (Nermin), Hosen
Turabov (Kamran), Hamlet Qurbanov (Coemil), Muxtar Avsarov
(Keram), Macnun Hacibayov (Milis mayoru), Elxan Agahiiseyn-
oglu (Muradov), Qabil Quliyev (Ismay1l).

* Qeyd. Emin Mahmudovun soyadi bir ne¢o ilden sonra prog-
ram vao afisalarda «Sabitogluy» kimi yazildi.

* % %

«Monim giinahim» tamasasinin ugursuzlugundan sonra ilyas
Ofendiyev, 6ziiniin etiraf etdiyi kimi, bir il pyes tlizoerindo isle-
madi. Yayin axirinda ¢ox qisa miiddete «Unuda bilmadim...»
lirik-psixoloji dramint yazib birbasa Tofiq Kazimova verdi. Oser
rejissoru tutdu ve payizda teatr iso baslayanda Tofiq Kazimov
da «Unuda bilmadim...»in masqlarini ke¢di. Noyabrin 1-do
tamasa «Unuda bilmirem» ad1 ile sehnade gosterildi ve elo ilk
tamasadan da teatr ictimaiyyotindo, tamasacilar arasinda boyiik
oks-soda dogurdu. Teatr lirik-psixoloji iislubda inaml1 bir addim
atdi. Heson Turabov ve Amaliya Penahova bu iislubun aparici
aktyorlar1 kimi 6zlerini bir daha tesdiq etdiler.

Aradan dord il kegmosine baxmayaragq, Ilyas ©fendiyevin
«Sen hamise menimlasany pyesinin tamasasi hale do 6z popul-
yarligini vo estetik toravetini saxladigi, repertuarin aparici sohna
asori kimi deyarlondirildiyi bir vaxtda dramaturqun yeni drami-
nin tamasasi sensasiyaya sobob oldu. «Unuda bilmirom»
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tamasasi qisa miiddetds boyiik sohrat qazandi. Amaliya Pena-
hova (Nermin) ve Hesen Turabov (Kamran) dueti tamasanin
cani, ruhu, aktyor ansamblinin gazandig1 senet nailiyyetinin
zirvesi, lirik-psixoloji ifa tislubunun yeni tontonesi idi.

«Unuda bilmirem» tamasasinin premyerasi 1968-ci il noyabr
ayinin 1-de oynanilib. Dalbadal {i¢ premyera gostoerildi vo teatr
dord il idi ki, bele tontons gérmiirdii.

«Unuda bilmirem» tamasasi insanin comiyyatde foal ve fay-
dal1 heyat movqeyi, hisle borcun arasinda teraddiidler, fordin
kecirdiyi psixoloji hallar, maisaet miinasibeatlerinde sosial prob-
lemloarin dramatizme ¢okilmesi, menavi axlaq keyfiyyatlori ilo
Vaton anlayisinin folsefi idraki barede lirik-dramatik aser idi.
Tamasada ciddi sosial toqqusmalar, keskin ictimai problemlor
deyil, obrazlarin daxili duygularinin ziddiyyetli garsilasmalari,
her suratin 6z mani ilo @mali arasindaki tozad ve homin tezad
izah etmokdo diisdiiyii veziyyet, miibarize oksliklori konfliktin
0zoyinda dururdu. Aparici obrazlar Mohsiinzada, Nermin, Kam-
ran... ilk n6vbade, emelleri barade vicdanlar1 qarsisinda hesabat
vermokloa, hadisalarin lirik zominde psixoloji inkisafina meydan
acirdilar. Tofiq Kazimov ele kompozisiya halli tapmisdi ki, seh-
nado na dramaturq, ne do rejissor «goriinmiirdiiler», biitiin dig-
got obrazlarda cemlasirdi. Belo bir rejissor prinsipi ifagilarin
mosuliyyetini qat-qat artirir, digqeti daim psixoloji miinasibat-
larin dramatizminde cemlasdirmoaye soforbor edirdi.

Hoson Turabov milli sehnemizdae ilk defe olaraq Kamran ro-
lu ile ikinci, li¢lincii, dordiincii... vo daha artiq planlart meharat-
lo oynamaq bacarigin1 tam agiqlayib gosterdi. Isgenderdo,
Hamletdo ambivalentliyi (obrazin ikili xarakterini) aparici vasi-
to gotiiron aktyorun yeni, ¢oxplanli oyunu diinya standartlarina
uygun olaraq, ¢agdas aktyor moktobi dest-xottinin mayakina
cevrildi. O, Kamrani adi «miisbot gohromany» kimi oynamirdi.
Sxematiklikden qacaraq 6zii ilo «linsiyyet baglayan dogma,
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mohrom bir miiasirinin obrazini yaradir. ©daletin, vicdan duy-
gusunun tohgqir edildiyi har yerde alisib-yanmaga hazir olan
Kamran — Hasonaga inandirici ve somimidir. Qalbindoki hislori
o biitiin viicudu ile birlikde yasadir, daxilindeki ehtiraslar1 baxi-
sindaki ifadsalare ¢evire bilir» (1). Hesen Turabov 6z ifasinda
Kamrani ictimai-psixoloji ve poetik-publisist kontekstlorde tog-
qusdurur, pauzalardan moaharetle istifade ederak, publisist to-
mayiilli lirik-psixoloji konteksto kegirdi. Hor kontekstde aktyor
Kamranin xarakterinin yeni miinasibat-doyerlorini agir veo
novbeti, daha derin qatlarda serbest harokat {li¢iin zomin-dayaq
yaradirdi.

«Goenc vo istedadl artist Amaliya Penahova Nermini daxilen
tasokkiil prosesi kegiron, doyisen vo dinamik» (2) olsa da, me-
hobbat, sevgi haqqinda gbzal sozlor deso do, hoyatda boaseri his-
sin dogurdugu ¢atinliklor burulganinda biidreyen, istoyini emalo
¢evirmayi bacarmayan psixoloji obraz kimi yaratmaga ¢alisirdi.

Tamasada Araz cayi ile bagli sohne, Mohsiinzadenin (Mam-
modrza Seyxzamanov) otayli gardasi Ismayilla (Qabil Quliyev)
s6hbati, Comilin (Hamlet Qurbanov) Borgalida tesadiifon avto-
mobil gozas1 téretmasi vo rayonun prokuroru Kamranla tizlos-
masi psixoloji baximdan tesirli olsa da, realliq baximindan asash
deyildi (bax: 3, 4). Ciinki cografi erazi baximindan hazirda Giir-
clistan Respublikas1 orazisinde yerloson gqodim Azerbaycan
mahali Bor¢calidan Araz cay1 kegmir. Ikincisi, Comilin tokidle
soharo (?) getmosi, yolda goza térotmasi dramaturqa yalniz
Coamille Kamranin goriisii ticlin lazimdir. Tofiq Kazimov bu seh-
noalari emosional mizanlarla, lirik-psixoloji ovqatla, Emin Sabit-
oglunun «Araz» xor mahnisinin ritmi-ahonginde qursa da,
dramaturji naqislik hiss olunurdu.

Rassam Senan Qurbanovun tortibat1 foza genisliyina, infor-
matik malumat vermakla psixoloji miinasibatlore meydan ac-
mas1, Emin Sabitoglunun musiqisi lirikk mévzunun leytmotivine
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cevrilmasi ile deyerliydi. Nerminin tamasa boyu bir neco dofo
soslonan «Senin mehabbetindiry mahnisi Amaliya Panahovanin
ifasinda halimliyi, mealaheti ilo yadda qalirdi. Aktrisanin fonog-
ram ile deyil, sehnade, orkestrin miisayiati ilo oxumasi psixoloji
toossliratt artirirdi.

«Unuda bilmirem» tamasasinda Sofiya Besirzade (Seadet
xanim), Hamlet Qurbanov (Cemil), Memmadrza Seyxzamanov
(Mohsiinzade), Muxtar Avsarov (Kerem) rejissorun qurdugu
iimumi ifa Gislubu prinsipine uygun oyun niimayis etdirirdiler.
Osas ifacilar defelorle dayisse do, Sofiya Besirzade Seadet xa-
nim rolunu iyirmi ile yaxin oynadi.

Hoason Turabovun Kamran rolundaki nailiyystlarini tezislor
soklindo asagidaki sira diiziimiinde miioyyenlosdirmak istayi-
rom. Bunda da asas magsadim odur ki, aktyorun tislub fordili-
yinin dziinemoaxsusluqlarinin bazi estetik, poetik gostoricilorini
daha gabariq, aydin vo yigcam formada nazere catdirim.

Hoason Turabov «Unuda bilmirom» tamasasinda emosional-
1181 biitiin aser boyu ifado vasitelari arasinda riyazi daqiqlikloe,
femida terozisinin abadi tarazligi ile bole bilir. Bu tamasada
emosiya Hoson Turabovun biitiin aktyorluq imkanlarinin tonzim-
layicisi vo realliga yonsldicisidir. Emosiyanin paralanmamast,
monfi duygular macrasina diismemssi ligiin Hosen Turabov 6zii-
niin aktyor idrakinin mentiqino bel baglayir. Buna gore do ta-
masada miixtelif voziyystlordaki emosional seraitin diizgiin, real
tocossiimiinii elo emosional daqiqlikle do icra edir.

Hoason Turabov tamasanin janr prinsiploari dairesinde, Kamran
obrazinin ali maqsading, biitovliikds aserin sohno siirat-ritmine
uygun olaraq, hem lirik-psixoloji dialoglarda, hem de monolog-
da sozii inceliklo, gotiyystls, lakin boyiik litfkarligla isladir.

Hoson Turabov tamasada Kamran obrazi iigiin poetik
dil-ifads obrazi, deyim torzi tapib. Konfliktin miixtolif qiitble-
rinin fikir dasiyicisi olan Kamran — Normin, Kamran — Camil,
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Kamran — Seadot xanim, Kamran — Mohsiinzade, Kamran —
Koarim dialoglarinda Hesen Turabov «dil iinsiyyeatinde osas
aparici vasito intonasiyadir» (5, s. 121) fikrinin mentiqi giiciino
osaslanir. «S6zde yumsaqliq, harokeatds gotiyyat» (Leonid Man-
delstam) Turabovun ifasinin sah damari, intonasiya ritminin asas
covheridir. Homin oyun mantiqi Kamrani kamil, miidrik, ¢ag-
daslarimiza 6rnak ola bilacok biitov sohno xarakteri soviyyoasino
qaldirir.

Hoason Turabovun bir ¢ox sikl-boliim rollar1 da var ki, onlar
zorif insani duygular ve tefokkiirlorinin idraki derinliyi, loya-
getin biitovliyl vo vicdanin safligi ile secilirlor. Bu boliimo aid
olan Kamran ise aktyor oyununun tozeliyindaki emosional vo
miidriklik rayihasi ilo daha 6nde durur. «Hasan Turabov Kamrani
oynamir, balke, yaradir. Aktyor vetondas olaraq menavi-oxlaqi
keyfiyyotlorini, badii imkanlarini vo senatkarliq inceliklarini
tokraredilmaz bir tobiilikle hamin suratin varliginda tapmisdir» (4).

Hoasoan Turabov lirik-psixoloji islubun taleb etdiyi yeni oyun
torzinde Kamran obrazinin «...daxili temkin ve sakitliyini saxla-
migdir. Onun sehno davranisi, haraketlori, danisig keskin, aydin
vo yerindadir. Biz onun biitiin asor boyu bir defo do olsun obas
yero sosini ucaltdigina, ya da suratin saciyyesine xalal gatire
bilocok artiq bir heraksatino rast golmirik. Aktyor Kamrani
tamasacilara sevdirir, onun amal ve maslok adam1 olduguna bizi
inandirir. Kamran yalan ve saxtakarliga nifrot edir. Insan heya-
tin1 pula, vozifoys satanlarin diismenidir. Onu gozablondiren
comiyyoti lokelayon, millatin, Votonin, xalqin adindan danisan,
lakin soxsi manfoati {igiin har seyi qurban vermoys calisanlar,
xalqin sabahini diistinmoeyenlordir. Kamran «Vicdan, vicdan de-
yib, bagiran yalang¢i millot gohromanlarina nifrot edir. Kamran
s0z adam1 olaraq qalmaq, bos-bosuna danigsmagq, foaliyyatsizlik
bataqliginda bogulmaq istemir. Bax, budur Kamrani diisiindii-
ron, budur Kamrani hayacanlandiran» (3).
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Hoson Turabovun Kamran1 menavi safligi, layaqgati, hayat
movqeyi, irade matinliyi ilo altmisinci illarin sonunda ve yetmi-
sinci illerin gonclorinin ideal gohromani seviyyasine qalxmisdi.
Bu, hom do aktyorun 6ziiniin 6rnak, ideal sensat¢i olmasinin sla-
mati idi.

Hoason Turabovun tefsirinde, sohnoe teqdiminde Kamran me-
kan vo zamanindan, mona va dayarindan, sobab ve naticaloerin-
den asili olmayaraq, har ciir gozlonilmaz hadiseler burulganinda
soyuqqanliligla idraki genaoste goals bilir. Vo yaxud galmak ti¢iin
0ziinii, iradesini, emosiyasini soforbor eds bilir. Borgalida, Kam-
ranin prokuror oldugu orazide mehoabbatini unuda bilmadiyi
Norminin ori Comilin masinla goza térodib adam 6ldiirdiiyti xo-
berini esiderken Hosonin niimayis etdirdiyi oyun torzi bu baxim-
dan ¢ox xarakterikdir.

Hoason Turabovun Kamrani tamasa boyu {li¢ dofo psixoloji
toraddiidle lizloesir:

a) Seadsat xanimin onunla ikibaslh dialoqundan risk ti¢iin ya-
ranan daxili psixoloji teroddiid;

b) Nermino mahoabbot xatirine Bakida gqalmaq, yoxsa Votona
mohabbatde sedagat yolunu tutub Borgaliya getmok toraddiidii;

¢) Cinayoatkar Comillo, menan sikest Comili tutusdurub goti
gerar ¢ixarmagq istodiyi final sohnasindaki psixoloji teraddid.

Aktyor li¢ magamin iigiinds do obrazin gonastini montiqi to-
fokkiirle elagelondirir. Turabovun aktyor mentiqinds birinci ma-
gam emosional mantiqi tofokkiir, ikinci, psixoloji mentiqi
tofokkiir, tiglincii iso folsofi-idraki ve menavi-oxlaqi tofokkiir
kimi menalandirilib. ictimai amal ve soxsi duygu, istok ve ve-
tondasliq borcu massalalorine miinasibotdo obrazlar iki qiitba
ayrilirdilar. Bu diinyaduyumu ilo tlizlosmoadoe, qarsilasmada ob-
razlarin monaviyyatlar1 agiqlanirdi vo hemin prosesde movzu
ailo-moisot miinasibatlori dairesindan ¢ixir, ictimai-sosial xarak-
ter alird1. Bu simaqlardan on biitév ¢ixani Turabovun Kamrani idi.
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«Unuda bilmirem» draminda ilyas ©fendiyev bir név «Sen
hamise meanimlasen» pyesindo qazandigi nailiyystleri, badii
tasvir vasitalarini, konfliktin dinamikliyini ve heyatiliyini daha
yiksok pillade inkisaf etdirmis, yeni imkanlar ve vasitalorle
zonginlesdirmisdir. Bu asarinde dramaturq tam yeni, yoni icti-
mai-psixoloji ve poetik-publisist kontekstlori toqqusduraraq on-
larin kesismoe ndqtesinde publisist temayiillii lirik-psixoloji
kontekst alde edib. Gériindiiyii kimi, ilyas ©fondiyev bu pyesde
Ozlniin sonoatkar diinyagoriisiinii, badii-ideoloji problemloar
dairesini yeni soviyyade gdsterib. Dramaturqun bele movqeyi
dovriin, zamanin asas telabi olan «bu giin baseriyyet 6z daxili
alomina hemisokinden daha cox diqget yetirir» (6) tezisi ilo
folsafi tutumda seslosirdi.

Pyesde miioyyenlosdirilmis hamin kontekstlorde yeni motiv-
lor foal rol oynayir, personajlar ise «ilyas ©fondiyevin obrazlarn
olaraq qalirlar. Qalirlar, lakin yeni seraitde yeni de nailiyyatlori
nlimayis etdirirlor. Mehabbat mdvzusunun yeni miistovide, yeni
insani miinasibatlor asasinda, yeni menavi-oxlaqi keyfiyyotlor
zominindo islonmasi baximindan «Unuda bilmirem» pyesi teatr
ticlin tozo addim idi.

Ilyas ©fendiyev istifade etdiyi ictimai-psixoloji konteksti
pyesin ad1 ila do six baglamisdi. «Unuda bilmirem» adi ve onun
dasidig fikir ytikii, semantik mena, psixoloji derk bir nece qatda
obrazlarin ve hadiselarin psixologiyasinda hall olunub. Oserin
sohno hollinds ise on avvel, tamasaciya gordiiyii miirokkeb ha-
diselari, kaskin ve tezadl, lirik ve dramatik, psixoloji ve tragik
calarli miinasibetlori unutmamagq tovsiye edilirdi.

Lirik-psixoloji cagdas mehoabbat hekayeti janrinda hazirlan-
mis tamasa hem rejissor isi, hoam do aktyor ifalari baximindan
mohtesem goriinilirdii. Sehne eserinin sah damarini ise Seyxza-
manov, Turabov ve Panahova ti¢liiyli teskil edirdiler. Amaliya
Panahovanin Nermin rolu Ofeliyadan («Hamlet») sonra analiq
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mozuniyyatine ¢ixmis aktrisanin sevimli tamasagilar ile ilk
goriistiydii. Bu goriis misilsiz sonat bayramina ¢evrildi ve tamasa
uzun miiddeat anslagla niimayis olundu. Hatta neco il sonra
miloyyon ifagilar doeyisse do, «Unuda bilmirom» tamasasi
repertuarda méhkem yer tutan sehne asarlerinden idi.

Pyesin Nerminla bagl siijet xotti ilk baxisda lirik ve kdvrak,
heamginin sade idi. Nermin professor Mohstlinzadenin ve Seadat
xanimin qizidir. Telebadir. Universitetin hiiquq fakiiltesinde
oxuyan Kamrani sevir. Kamran ali tohsilini basa vurub teyinatini
godim Azerbaycan torpagi olan, hazirda Giirciistan orazisindo
yerloson Borgaliya alir. Nermin daha ¢ox anasinin tokidi ile
onunla Borgaliya getmoekdon imtina edir. Kamran iigiin sev-
gilisinden ayrilmaq na gadar ¢atin olsa da, ictimai borc ve veton
sevgisi daha ilvidir, daha miigeddesdir. Bakida qalan Nermin
atasinin aspiranti Comile ore gedir. Ata, ana, qiz vo kiiroken
Koaram dayinin idare etdiyi masinla Borgali mahalina istirahote
gedirlor. Istirahat zaman1 Comil avtomobilin siikanina oturub
rayon moarkoazine gedir. Yolda avtomobil gozas1 toredib adam
vurur ve facieli hadise yerinden riyakarcasina qagir. Hotta bu
hadiseni siiriicii Keram kisinin 6z {izerine gotiirmasini rozillikle
israr edir. Noermin onun bu herakatinden sarsilir. Sonra hemin
yerde prokuror isloyen Kamranla goriisiir. Kamran tale roqibi
Comili hebsdoen xilas edir. Finalda Nermin ari Comilden ayrilir.

Dramaturji matna, 8sason, Normin Kamrani kitabda oxudugu
gohremanlara banzadib ve onu 6ziiniin romantik duygularinda
tosavviir etmaye soy gostorib. Oslinde, o, real hoyatda veo real
hadiseler burulganinda Kamrani saf mahebbaetlo sevmays mo-
nan hazir deyil. «Man sani, yalniz seni sevirom» demasi do sanki
osl mehabbet ii¢lin daxiloen hazir olmadiginin, seksoke vae tolas,
heatta qorxu keg¢irdiyinin etirafi kimi soslonir. Belo toroddiidlerin
moenavi torazisinde tarazligini saxlaya bilmeyen Normin genc
alim, Cemilin maheabbatinin geyri-semimiliyini, tomennali
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oldugunu derk etmak ti¢iin tefokkiir iqtidarinda da deyil. Buna
goro do tamasanin finalinda menavi katarsisden kegon Nermin
nigsanlis1 Comile yadlasdiqca, ondan uzaqlasdigca Kamrana
moahabbatinin osl iilviyyetli pohraleri yeniden, daha iilvi pakligla
rigo verir. O, monan Kamrana yaxinlagir.

«Amaliya Penahova biitiin bu tarix¢eni sehnade canli
hislerin, heroket ve emosiyalarin ifa etdiyi kederli, lakin nikbin
bir psixoloji hekayoyo c¢evire bilir. Onun Nermini ilk gelisden
sohnani goncliyi ve toravati, son ve dacal sevincleri ilo doldurur.
Xiisuson Kamranla onun 6z manzilinde s6hbat ve anasi ilo
koaskin psixoloji miikalime sehnalarinde Amaliyanin golben
yasadig1 ve sevdiyi obraz tamasada yiiksek emosional zirvelare
ucala biliry» (1).

Daxili-psixoloji ziddiyyatlor, sarsintilarla lizlesmesi, hayat
vo moisotdoki davranis ritmini miieyyenlesdirmakds sehvlere
yol vermaklo sort realliglarla garsilasmasi baximindan Nermin
«Unuda bilmiremy tamasasinin on gaynar ve dinamik obrazidir.
Sen, hayatsever, somimi goriinen bu qizin menaviyyatinin de-
rinliyindoe ikili xarakter var ve bu ikilik dramaturji psixologizma,
aktrisanin diisliniilmiis, mentiqli sehne yozumuna asaslandigina
goro biitlin ziddiyyet ve teraddiidleri ile baxilir, sevilir, taleyi,
sevgisinin aqibati toassiif dogurur, yadda qalir. «Amaliya Pona-
hova Nermini bir-birinden forqli miirokkeb veziyyetlarin ge-
disinde deayisen, psixoloji alomi, ahvali-ruhiyyesi ve hoyata
baxist daim inkisafda olan miiteraddid, bir qoder de zoif iradali
surat kimi senatkarligla yarada bilmisdir.

Yaxs1 monada siltaq ve nadinc, hayata agiq gozle baxan,
sevgilisine romantik ideali kimi parastis edon, tomiz golbi vo bir
goder do sadaldvh, lakin qizgin mahabbati ile tamasagini sarsi-
dan orkdylin bir ev qizi1 — Amaliya Penahova, ilk perdede
qudsiyyet remzi kimi canlanir vo az bir vaxt arzinde nezerden
itir. Lakin yaddan ¢ixmur.
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Ikinci pardede Normin — Amaliya Penahova artiq sarsilmus,
miivazinatini itirmisdir. O, goalbinde gizli qalmis, 6ziine aydin
olmayan, idrakinin ve duygularinin tosdiq etmadiyi fikirlor 6niin-
do teraddiid kegirir» (4).

Amaliya Panahova Nerminin tocriibasizliyi ucbatindan iiz-
losdiyi heayati ugursuzluglari, taleyine qismat olan ayriligi
psixoloji sarsintilarla, lirik diiriistliikle, tragik calarla oynamagla
bu prosesi obrazin menavi tekamiiliiniin baglanmasi kimi xarak-
terizo etmokde ¢ox haqli goriinlirdii. Tamasanin hezin, kévrok
vo bir godar do melodramaya yaxin ruhuna nikbinlik getirirdi.
Idraki ve hisleri arasinda olan tezad onu ugurumun gengoerine
siirliklose do, Nerminin psixoloji sarsintilardan heyati natice
¢ixarmasina, insani saflasmasina sarsilmaz inam dogurur.

Xarakter kimi Norminin badii ve sehna cizgiloeri alvan tosir
bagislayirdi. Amaliya Ponahovanin teqdiminde Normin riyakar-
ligdan uzaq, lakin orkdyiin, arkdyiinliiyii siltagliga yol acan
qizdir. Ailenin yegana qizidir ve atasinin menseb sahibi oldugu
ticlin sevilmir, haqigeton do, somimi ve duygulu goncdir. Tebie-
tinde ve insanlara miinasibatinde gozsllikler var, dogrucul ve
inadkardir. Miisbet ideallara perastis edir, lakin hemin duygu-
larin biitiin estetik-psixoloji, menavi-etik inceliklorini diizgiin
dork etmokde tocriibasizdir. Sevgisine vo aqidasine sadiq qala
bilmir, gatiyyetsizlik gostorir. Nermin qeyri-adi, romantik bir
mohoabbat alomine qovusmaq istoyir, ancaq onun yollarindaki
alatoranliqda azib qalir.

Oxudugu vo tamasada bir ne¢o epizodda seslonen «Istomi-
rom giil-¢igok, dmriin yolu...» mahninin ruhu da Nerminin hoayat
yoluna cesaretli addimlarla ¢ixmaqda teraddiidlii oldugunu
gostorir. «Amaliya Ponahova Nerminin biitiin bu xiisusiyyotle-
rini tamasagilara ¢atdirmaq ti¢iin ince, zerif cizgiler tapir. Hom
do elo tobii oynayir ki, tamasac1 sohnadoe aktrisaya tamasa etdi-
yini unudur. Ciinki oslinde, Amaliya oynamir, o yasayir, biitiin
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varlig1 ve golbi ile Nerminoe sorik olur» (3). Diger terefden ise
Normin obrazinin nikbin faciasi duygularimizin tomizlenme-
sinde tekanverici estetik kateqoriya timsalinda saslonir.

Normin elmo hiinarverlik meydani ve fordin qiirurunun,
sticaotinin niimayisi kimi baxir. Tebii hislordir, bunun {igiin bir
kimseni, eloco do namuslu professor Mdhsiinzadenin ailesinde
bOyilimiis Nermini qinamaq olmaz. Lakin Nermin o hislerin
yalniz zahiri tereflerini goriir. Daxili-psixoloji derinliye ena
bilmadiyi {li¢iin miiroekkeb hoayat hadiselerinin halledici aninda
sehvlere yol verir. Amaliya Penahova obrazin bu xarakterik
cohatlerine 6z oyununda xiisusi vurgu vururdu ve bu iki hissi
polifonik musiqi ahanginde oynayirdi. Comilin karyerizm mas-
kasinin yirtildig1 epizodda aktrisa daxilen piiskiiren qezebini
tomkinle cilovlayirdi ve bununla da Nerminin xarakterindeki
psixoloji tekamiiliin isartilarin1 tamasagilara catdirirdi.

«Amaliya Penahova «Unuda bilmirem»da yaradiciliginin
tozo-toze cohatlori ilo cilvelandiyini siibut etdi. Amaliya Pona-
hova 6z gehromaninin goelbindoaki telatiimii, hayacan ve iztirab-
lar1 badii bir taktla gostore bildiyi kimi, onun suxlugunu,
sevincini, hoyat esqini, mahabbatindeki sedagetini do inandiric,
tobii cizgiloerle tamasacilara catdirir... Aktrisa ilhamli ve tebii
oyunu, diisliniilmiis durus-baxisi ile bizi Nerminin golbinin
temizliyine, esqinin somimiyyatine inandirir» (7).

«Unuda bilmirom» tamasasina Emin Sabitoglu (hemin dovr-
do «Mahmudov» soyadi ile ¢ixis edirdi ve tamaganin programin-
da da belo yazilib) son derace emosional, Kamran ve Nerminin
mohoabbatlorini teronniim eden, psixoloji-dramatik doniislerin
mahiyyetini acgan, konfliktin tezadli diyiinlerine derinlik
asilayan, lirik epizodlarin ruhunu oxsayan musiqi bastelomisdi.
Normin ti¢lin ise aslinde, mahabbat mdvzusunun hoazin leytmo-
tivi kimi seslenan mahni yazmisdi. Homin mahni matbuatda
«Esqin yolu giil-¢i¢cok...» ve «Mani sens baglayan...» kimi
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yazilirdi. Radiodan ise «Unuda bilmirom» tamasasindan Ner-
minin mahnis» kimi elan edilirdi.

Tamasada mahnini teatrin orkestrinin miisayioti ilo Amaliya
xanim 6zl oxumusdu vo ¢ox da sovqle, kovrak yangiyla, rahatsiz
hosrat ¢alarinda, gdynertili etirafla oxumusdu. Maqgnitofon len-
tino yazilmis mahni tamasada bir ne¢o dofo saslondirilirdi. Xii-
suson Borgalida prokuror isloyon Kamranin sade otaginda kigik
ol magnitofonundan saslondirildiyi sehne tamasanin en kévrok
vo tosiredici epizodlarindan birine ¢evrilirdi. Nermin — Amaliya
Ponahova bu otagda hemin mahnin1 dinleyende xayalen ve
hasratle 6ton giinlere qayidir, gorgin psixoloji tebaddiilat keci-
rirdi. Aktrisa bu sehnade pauzalari meahareatle oynayir ve obrazin
daxili iztirablarini sifet ifadelerinde ecazkarligla canlandirirdi.

Adam diisiine biler ki, Nerminin mahnisinin ruhu, seriyyati,
musiqi teransaloeri, obrazin psixoloji ovgatina uygunlugu bize
dogmadir. Yoaqin, buna géro hemin mahm iiroklere derinden
tasir edib, lilvi duygulara ganad verib. Lakin masaloe bundadir
ki, Moskvadan goalmis, milliyyetce rus teatrsiinas da mahnini
eynile bizim kimi duymus, gebul etmis, tamasanin ahangdar vo
harmonik komponenti kimi menimsemisdi. Menimsadiyi fikri
1so motbuatda oxuculara semimi etirafla ¢atdirmisdi. «Artist
Amaliya Ponahova Nermin rolunu ¢ox gozel ifa edir. Tamasanin
leytmotivine ¢evrilon Nerminin mahnisini (bastokar Emin Mah-
mudovdur) indi biitiin Baki oxuyur» (8).

Obraz barade, aktrisanin ifas1 barede genastlorimin yeku-
nunda realliga, inkarolunmaz heaqigoate sdykenan bdyiik inamla
deyo bilorom ki, Noermin rolu Amaliya Penahovanin zengin
yaradiciliginda danilmaz ve parlaq senat hadisesidir.

Mbonbolor

1. Q.Yasar... «Unudulmur». — Kommunist, 25 dekabr
1968.
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2. Yeno orada.

3. Ismay1l Sixli. Her seyden avvel. — «Ddebiyyat ve in-
cosonat», 30 noyabr 1968.

4. Mosud Olioglu. insan ve vicdan. — «Azerbaycan genc-
lori», 12 dekabr 1968.

5. Azad Mirzecanzade. Ixtisasa giris. — Baki, BDU-nun

noasri, 1990.

6. 1.Frolov. Perspektivi ¢eloveka. — Moskva, Politizdat,
1979, s.8

7. B.Adil. ©n boyiik mdciize insandir. — «Bakw», 20 no-
yabr 1968.

8. D.Medvedenko. Tokco mohoebbot haqqinda deyil. —
«Literaturnaya qazeta», 25 iyun 1969. Sitat maqalenin 5 iyun
1969-cu ilde «Odebiyyat ve incesenat» gozetinds ¢ap olun-
mus terciimasindon gotiiriiliib.

«Unuda bilmiremy, {lyas ©fendiyev.
Kamran — Hesan Turabov ve Nermin — Amaliya Penahova
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«Unuda bilmirem»,
flyas ©fondiyev.
Ondo Nermin —
Amaliya Ponahova
vo Seadet xanim —
Sofiya Basirzado

«Unuda bilmirem», lyas ©fendiyev.
Soldan: Kerem day1 — Muxtar Avsarov
vo Mohsiinzade — Memmadrza Seyxzamanov
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«Unuda bilmirem»,
flyas ©fondiyev.
Normin —

Amaliya Ponahova
vo Mohsiinzadoe —
Moammadrza
Seyxzamanov

«Unuda bilmiremy, {lyas ©fendiyev.
Soldan: Comil — Hamlet Qurbanov ve Kamran — Heson Turabov
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«Unuda bilmiromy,
flyas ©fondiyev.
Soldan: Comil —
Hamlet Qurbanov,
Korom day1 -
Muxtar Avsarov,
Soadat xanim —
Sofiya Basirzade
vo Mohsiinzade —
Moemmadrza
Seyxzamanov

«Unuda bilmiremy, ilyas Ofondiyev.
Soldan: Kamran — Hesen Turabov, Nermin — Amaliya Penahova
vo Comil — Hamlet Qurbanov
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«Unuda bilmiremy, Ilyas ©fendiyev.
Tamasadan sehnalor
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1969-cu il

29 noyabr. «Moahv olmus giindaliklor», ilyas ©fendiyev.

3 pordoli dram.

Quruluscu rejissor Tofiq Kazimov, rejissor Hoson Obluc, ros-
sam Seonan Qurbanov, bostokar Emin Mahmudov.

Rollarda: Semender Rzayev (Qonimet), Fuad Poladov (Sa-
valan), Sefige Memmodova (Anjel), Vofa Fotullayeva (Forido),
Kamal Xudaverdiyev (9dalat), Ofeliya Memmoadzade (Govher),
Macnun Hacibayov (Tip), Nizami Kazimov (Kisi).

* % %

Tofiq Kazimov teatr tarixinds ilk defe «Pari cadu»nun soh-
no variantini isloyib hazirladi, miioyyen obrazlarin konfliktdeki
funksiyalarin1 daha da konkretlosdirdi. ©vvelki tamasalarinda
izladiyi «borc ve hiss» problemino «Pari cadu»da yeni rakurs-
dan yanasdi, ucuz ehtiraslarin asiri olub, manavi borcu unutma-
g1n faciosini diisiincomizin moarkezindo saxlayan miiasir tamasa
yaratdi. Pyesdoki «nafsi-ommaronin» oksine olaraq, Qurbanin
faciosini, asason, istomadiyi, sevmadiyi adamla evlenmasindo
axtardi. Selime (S6vket Rzayeva) xeyirxah, sade insandir, lakin
arinin iiroyine giro bilmayib, fonlarin arasinda qirilmaz {insiy-
yot yaranmay1b. Belo bir toloqqi, yozum Tofiq Kazimovun ta-
magadaki ali magsoedinden dogduguna goro, tobii vo lazimli
goriinlirdii. Rejissor bir vacib xatti do insanlarin 6z maqgsadlari-
no ¢atmaq liglin ugrunda apardiqlar1 miibarize lizerinde qurmus-
du. Rejissorun fikrinco, meaqgsoed humanist duygulardan
dogmayanda estetik gozalliyi itir, onun ugrunda aparilan miiba-
rize tonqid hadofina ¢evrilir.

«Pori cadu»nun ilk tamasasi iyunun 30-da gosterildi. Re-
jissorun yeniliyi atrafinda keskin miibahiselor baslandi, ona yer-
siz hiicumlar oldu, haqli iradlar da sdylenildi. Tofiq Kazimov
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ikinci tamasan tezliklo gdstormoekden imtina etdi ve ndvbaeti
tamasa oktyabrin 4-de oynanildi. Bazi sehnaloere ol gozdirildi,
xirda ixtisarlar oldu. «Peri cadu»nun ikinci tamasasi gostorilon-
den sonra Tofiq Kazimov ilyas ©fendiyevin «Moahv olmus giin-
deliklary lirik-psixoloji pyesi iizerinde intensiv masqlorsa
basladi. Adeten, dublyorla (evezedici aktyor, ikinci heyaet) islo-
moaye meyil gostormayon Tofiq Kazimov «Mahv olmus giinde-
likler» tamasasinda da her rolu birce ifagiya havale etmisdi. Onu
da deyim ki, bir miiddet sonra Malik Dadasov (9©dalat) ve Sofi-
ya Bosirzade (Govher) de tamasada oynadilar, ancaq bu,
ekspromt oldu, onlar masqlerde istirak etmemisdiler.

Macnun Hacibayov (Tip) istisna olmagla, ifagilar gencler idi.
Incesenat Institutu aktyorluq fakiiltesinin telebalori Fuad Pola-
dov (Savalan) ve Nizami Kazimov (Kisi) boylik sehnade ilk ad-
dimlarin1 atirdilar. 9serin gehromani Feride rolunu Tofiq
Kazimov teatrsiinasliq fakiiltosinin dordiincii kurs telebesi Vefa
Fatullayeva ilo mesq edirdi. Gorkemli aktrisa Hokiime Qurba-
novanin qizi olan Vefa Fatullayeva sehnaya ilk defe 1955-ci il-
doe doqquz yasinda, Uilyam Sekspirin «Qis nagili» tamasasinda
¢ixmisdi. Foride rolu onun debiitii oldu ve o, teatrsiinas diplomu
alsa da, dmriiniin sonunadok aktrisaliq etdi. Telobe Fuad Pola-
dov ugurlu debiitden ii¢ ay sonra Akademik teatrda stata gotii-
riildi. Nizami Kazimov iso institutu bitirib GTT-do isladi.

Tongqid Tofiq Kazimovun yeni isinda, ilk névbada, sohnayo
bacariqli goncleri cosaratloe ¢ixarmasini, onlara boyiik etimad
gostormosini, ruhon nikbin, hayatsever tamasa yaratmasini geyd
edirdi (bax: 1, 3, 4, 5).

Onu da geyd edirdi ki, ressam Senan Qurbanov sortilik ele-
mentloarine ¢ox uyur vo bu da badii reallig1 zoifladir. Soylodik-
lori bu fikirlerde muslliflar lirik-psixoloji teatrin sehnoaqrafiya
prinsiplorine uyusmayan romantik ovqati, yiingiil ve xosagoalim-
liliyi xiisusi vurgulayirdilar.

5]
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Tofiq Kazimov her personaj, hotta sohnade az-az goriinen
Tip ve Kisi obrazlar ii¢lin onlarin xarakterlarine uygun ovqat
iglimi yarada bilmisdi. Emin Mahmudov (Sabitoglu) da suratle-
rin mezmununa uygun musiqi mévzusu bastelomisdi ve hemin
musiqi vaziyyaetlorin derkinda, psixoloji gorginliklerin yaratdi-
g1 hallarin diizgiin qavranilmasinda tamasagiya komok olurdu.

«Mbohv olmus giindoalikler» tamasas1 oxlaqi miinasibatlorin
burulganlara diismesini, yetkinlogmasini, kitabla, arzuyla hoyat
arasindaki sort tozadlar alominde gonclorin menavi ¢arpigmala-
r1 bareda lirik hekayot idi. Ilyas ©fondiyev dramaturgiyasina xas
olan cehatlorden biri do budur ki, menavi saflasma kegiron qiz
gehreman (Nargile, Nermin, Sahnaz...) finalda «teklenir». To-
fiqg Kazimov ii¢iin ise saciyyeavi odur ki, rejissor final sehnasini
sOzsiiz mizanlar @sasinda, is1q vo musiqi ile qurur. Horakat, di-
namika bu lirik-psixoloji finallarin esasidir ve biz bu qurumda
hayatin is1ql1 davamini, menavi katarsis kegironlorin is1ql1 saba-
hint goriiriik. «Mahv olmus giindslikler» tamasasinda final da-
ha emosional, daha poetik, daha kovrak ve daha manali idi.

Tofiq Kazimovun yerdo, ayaq listo verdiyi mizanlarda, yon-
daslarin iinsiyyetinde somimiyyat o qoder giiclii idi ki, Savala-
nin telom-talasik Anjelo (Sofige Mammadova) esq elan etmosi,
Foridenin Odaletle (Kamal Xudaverdiyev) miibahiselorindaki
yeknasoaqlik, Qonimatin (Semander Rzayev) meanavi alominin
hartorafli agilmamasi... kimi ndgsanlart nisbaton goriinmez edir-
di. Belo bir tofsirde Fuad Poladovla Vefa Fatullayevanin tocrii-
bosizlikden dogan miieyyon qiisurlar: da tamasagiya mohrom
golirdi. Ifagilarin emosional cosqunlugu tamasanin vetondasliq
pafosunu tamamlayirdi, psixologizme lirik ahang gotirirdi.

Arada Kamal Xudaverdiyevin teatrdan miiveqqeati uzaqlas-
mast ilo alagadar ©dalat rolunu Malik Dadasov ve Heson Mom-
modov ifa etdilor. Onlarin ifalarinda 9dalot birtorofli, natamam
tosiri bagislayirdi. Halbuki goalbinde parlaq, caziboali cohetlar,
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helim qiliq olmasaydi, ne Anjel, ne do Feride Odaleti sevmoz-
diler. Bu baximdan zahiren do yarasiqli obraz oynayan Kamal
Xudaverdiyevin ifa etdiyi ©Odalet, menen daha miirekkeb, daha
psixoloji xarakter idi, aktyorun oyununda rengaranglik, diislin-
diirmeys vadar eden cazibadarliq vardi.

Tamasada on tozadli tip, xarakter soviyyeasine c¢atdirilan ob-
raz Anjel idi. Sefige Memmadova sehnaye cosqunluq ruhu ge-
tirir, zorif plastikasi ilo miirokkeb harakatlori, ¢otin mizanlari
belo ¢evikliklo icra edirdi. O, Anjeli lirik, dramatik, psixoloji sar-
sintil1, hatta manavi liziintiilorinde facie notlar1 duyulan xarak-
ter kimi oynayirdi. Anjel rolu Sefige xanimin dalbadal dordiincii
sonat galabesi idi ve bu erefads o, ndvbeti nailiyyatinin biindv-
rosini qoyurdu, «Xoayyam»da Sevda rolunu moesq edirdi...

Monboloar

1. Colal Memmadov. Giindslikler yeniden yazilacaq. —
«Bakiy», 29 dekabr 1969.

2. Mosud Slioglu. Heyat davam edir. — «9debiyyat ve
incosonoaty, 27 dekabr 1969.

3. Baladadas Memmadov. Cayin axari ile. — «Azerbay-
can gonclariy», 3 fevral 1970.

4. Q.Yasar. Giinler ve giindslikler. — «Kommunisty,
28 yanvar 1970.

5. P.Paega. [Ipomaii qHeBHUK... — «bakuHCKUi pabouniiy,
6 suBaps 1970.

O3]
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«Mahv olmus giindoaliklor», ilyas Ofendiyev.
Odalsat — Kamal Xudaverdiyev ve Foeride — Vefa Fatullayeva

«Mohv olmus giindoliklor», ilyas Ofondiyev.
Anjel — Sofigep Memmadova ve Ddalet — Kamal Xudaverdiyev
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«Msohv olmug giindaliklar»,
Ilyas ©fondiyev.

Anjel —

Sofige Memmadova

vo Odalat —

Kamal Xudaverdiyev

«Mohv olmus giindsliklor», ilyas Ofondiyev.
Savalan — Fuad Poladov ve Anjel — Sefige Memmadova
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«Msohv olmus giindaliklar»,
Ilyas ©fondiyev.

Soldan: Gévher —

Ofeliya Memmoadzade
Foride — Vofa Fotullayeva
vo Odalat —

Kamal Xudaverdiyev

«Mohv olmus giindoliklor», ilyas Ofondiyev.
Soldan: Savalan — Fuad Poladov, ©dalat — Kamal Xudaverdiyev,
Foride — Vofa Fatullayeva vo Qoanimoat — Semoander Rzayev
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1971-ci il

12 fevral. «Mahn1 daglarda qaldi», ilyas ©fendiyev.

3 pordoli dram.

Quruluscu rejissor Oliheydar Olekbarov, rejissor Memmad-
kamal Kazimov, rossam Niisrot Fotullayev, bastokar Siileyman
Olasgoarov.

Rollarda: Hesen Turabov (Nicat), ismayil Dagistanli (Boyiik
bay), Leyla Badirbayli (Fexrande xanim), Memmaedrza Seyxza-
manov (Hesenal1), Amaliya Penahova (Sahnaz), Vefa Fetulla-
yeva (Gtilgaz), Fuad Poladov ve Rafiq ©zimov* (Rehman), Kamal
Xudaverdiyev (Bahadir), Fateh Fotullayev ve Kamil Qubusov
(Bayram bay), ©liabbas Qoadirov ve Ramiz Malikov (Leytenant),
Sadiq Ibrahimov (Qiidrat), Mustafa Siileymanov (Birinci qagaq),
Elxan Hiiseynov (Ikinci qagaq), Macnun Hacibayov (Ucgiincii qa-
caq), Hac1 Ismayilov (Dérdiincii qacaq), Macid Dadasov (Besin-
ci qacaq).

*Qeyd. Rafiq ©zimov Rehman rolunu birce dofo oynadi.

* ok %

[lyas ©fendiyev dramaturji yaradiciliginda ilk defe tarixi
movzuya miiraciat ederak, 1920-ci ilde Susada bas veron hadi-
solor asasinda «Topxana mesasi» pyesini yazdi. Ictimai toma-
yullii lirik-psixoloji janrda yazilan oseri dramaturq kegen il
oktyabrin avvalinde teatrin kollektivine oxudu. Noyabr aymin
11-de Oliheydoer Olokbarov aserin measqlerine basladi. Tama-
sanin badii tortibatin1 Niisrot Fotullayev, musiqisini ise Siiley-
man Olasgerov isladiler. Oser bu il fevralin 12-de «Mahni
daglarda qaldi» adi ile tamasacilara gosterildi. Tamasaya verilon
bu ad pyesde Sahnazin sevgilisi Nicat ii¢lin oxudugu, son nafo-
sinde do dodaqglarinda misralari titroyen «Aman ovgu» mahnist
ilo alaqalendirilmisdi. Bu, sehne aserinin leytmotivi kimi biitiin
epizodlarin bir ana xatt atrafinda bagliligini da teminatlandirirdi.
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Tamasanin «Mahni daglarda qaldi...» adlandirilmasi daha
montigli ve poetik saslonirdi. Sahnazin «Aman ovgu» mahnisi-
nin sadasi altinda son dofo dodaglarindan qopan «Nicat, bizim
mahnimiz daglarda qald» sézleri do bu mentiqi giiclondirirdi.

Tongqid els ilk tamasalardan az sonra quruluscu rejissor Oli-
heydor Dlakbarovun isini toqdirelayiq sayir, aktyor oyununu
yiiksok qiymetlondirirdi. ilyas ©fendiyevin dramaturgiyasina bi-
rinci vo eyni zamanda sonuncu defo miiracisat edon Dliheydor
Olakboarovun sanballi ansambl se¢gmasini matbuatda ¢ixan re-
senziya musllifleri xiisusi qeyd edirdilar.

Tamasa ugurla garsilanib repertuarda uzun iller yasadi. 1972-ci
il aprel aymin 27-de dramaturq ilyas ©fendiyev, rejissor Dlihey-
der Dlakberov, rossam Niisrot Fotullayev, aktyorlardan Hasen
Turabov, Ismayil Dagistanli, Leyla Bodirboyli vo Amaliya Po-
nahova Respublikanin Dévlat miikafatina layiq gorildiiler.

«Mahni daglarda qald» tamasasinda aktyor ifas1 baximindan
on sanballi obraz Nicatdir. Hesen Turabovun ifasinda o, «gox
somimi vo sarbasty» (1) alinmisdi, 6z gehremanini «isinde, so-
ziinde diiz, xalqin seadeti yolunda har clir mehrumiyyete razi
olan casur» (2) ve «msatin insan» (3), «loyaqeti uca tutan» (4)
miibariz kimi tomsil edirdi. Obrazin hadisalar boyu daxilen de-
yismasini, idraki tekamiiliinii aktyor tekce Nicatin hislari ilo
deyil, «biitiin manaviyyatinda bas veran proses» (5) kimi mona-
landirirdi.

Tamasada aktyor oyununun tohliline genis yer ayiran moaqalo
miislliflori on ¢ox Hesen Turabovun miirekkeb, canli ve hayati
oyununu dayarlondirirdiler. Konfliktin 6zayinde duran kasib,
oveu Nicat ve bay naslinden olan Sahnazin mahabbat xattinin
maraqli badii cohati o idi ki, iki goncin sevgi miinasibatlori «on-
larin ictimai varlig1 ile toqqusur, hadisalerin zahiri tokani ilo
yox, daxili mentiqi ilo derin psixoloji konflikte ¢evrilir vo hall
olunur. Bu konflikt iki yolla inkisaf edir: hom Nicatin vo Sah-
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nazin 6z daxili alominde, hom do onlarin arasinda. «Biitiinliik-
do ise bu konflikt kohnoe diinya ilo aparilan gergin inqgilabi mii-
barize miihitindo bas verir... Nicat — Hoson Turabov daxilon
doyisir, bu deyisme onun tokcs hislerinds yox, biitiin menaviy-
yatinda bas verir, xlisuson onun ictimai stiuru, hoyati idraki...»
(5) inandirict tosir bagislayirdi.

Aktyor ictimai, sosial, siyasi vo maisat kontekstlorinde Ni-
catin davranisini, hayat movqgeyini hom ayriligda, lazimi me-
gamlarda ise vohdatds oynayirdi. Belo bir oyun torzi xarakterin
miirekkobliyini ve derinliyini agmaga yonslir, aktyorun renga-
rong tasvir vasitelarini gdstormasine meydan agirdi. Senatkar
0z gehromanini miirokkab, lakin aydin boyalarla «matin insan
kimi canlandirir» (3), diinyagoriisiiniin ve hayati derkinin toka-
miiliinii tamasa boyu ardicil xatde gostorirdi. Tonqidin yazdigi
kimi, Nicat rolunu «loyagatls, toqdirolunan torzde» (4) yaradan
Hoason Turabovun harokatlorinde ve danisiq ahanginds lirizmlo
dramatizm qosa qanad timsalinda idi.

Lirizm asilanan epizodlarda aktyor horokeatlarine yigcamliq
gotirir, ¢gohrasinin cizgilarini sartlikden «tomizloyib» ona miila-
yimlik verir, sdzlorin fikir ve mena yiikiiniin esas agirligini
Oziiniin ses-danisiq ritminin poetik, musiqili, hazin ovqatli ahen-
ginde canlandirirdi. Ona gore do Sahnazla olan osas sehnoaler
(Boytik bayi zindandan gagirtmasi ilo bagli Sahnazla Nicatin
gorgin dialoqu istisna olmaqla), Giilgez — Nicat epizodu tama-
sanin on emosional notlar1 kimi seslonirdi.

Gorgin sohnoalarde ise Turabov sdzden ¢ox harakatdan isti-
fado edir, pauzalarda gozlo «danigir», hissolunmaz fondle tama-
sacinin duygularin1 dramatik ve foci zeminde kokloyirdi.
Tamasag1 sanki boylik bir zaman hadiselarindon kegir, mokan-
zaman xronotopundaki sonat sortiliyini hoyat realligi tutumunda
gavrayirdi. Aktyorun oyununda tamasacini «macbur etmoak»,
«vadar etmoak» yox, tobii realligla inandirmaq hiinari biitiin
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toraveti ilo rayihslonirdi. Lirizmle dramatizmin polifonik mu-
siqi tesiri tamasaginin sehnoe diggetinin 6zeyinds dururdu.

Hoason Turabovun sehnemizds orijinal obrazlar silsilesi ya-
ratdigini ayrica vurgulayan teatrsiinas Adil Babayevin fikrince,
aktyor «...Nicat1 isinda, sozlinds diiz, xalqin seadsti yolunda har
clir mehrumiyysate ddzen cosur insan kimi oynayir. Nicatin soh-
naya ilk galisindan aktyor hiss etdirir ki, onun gehremani tori
hovesa diisen, saxta duygularla yasayan cavan deyil. Mahobbati
de, nifroti do tebiidir. Hagsizliga, adalstsizliye qarsi barismaz
olan Nicat — Heson Turabov hadissaler cerayan etdikco doyisir.

Nicat — Turabov hadiselarin mahiyyatini gérmoayi bacaran,
diismeni dostdan, yaxsini pisden tez ayira bilon servaxt adam-
dir» (2). Incesenstin dziinemaxsus spesifik xiisusiyysti olan ob-
razl1 diisiince vordisine ustaligla yiyalonmasi Nicat tipli obrazi
oynamaqda Turabovun asas ifade vasitalarinin baslica yonaldi-
cisidir.

Tamasac1 Hesonali kisini sohnoede ¢ox az goriir. Otkem, qey-
rotli, halal, yavan ¢orak yemoyi riyakarligla plov yemoakdon iis-
tiin tutan sade kandli Boyiik bayle dialoglarinda qiiruru, layaqgati
ilo yadda qalir. Ancaq onun biitov xarakterini biz 6zii sehnodo
olmayanda ilma-ilma ¢dzalenen incalikle goriiriik. Bunu tama-
sactya Hoson Turabovun atadan sohbat diigonde goz ve sifot ifa-
daleri ilo canlandirdigl emosional, psixoloji duygular asilayir.
Bax bels bir yaradiciliq prosesinds Turabovun ikinci, ti¢lincii...
plan1 sarbast, ana xatto, ali meqsade bagliliqda leyagetlo gos-
tore bilmasi yeni estetik tosvirde toranniim-taqdim olunurdu.
Bu, «0zgalasmo» bacariginin yeni sepkide tocessiim tapmasina
adi bir misaldir.

Hoason Turabov Nicatin atas1t Hosenali kisiye mahabbat vo
ovladliq ehtiramini moaiset qatinda ifa edirdi. Ancaq miioyyon
maqamlarda, epizod-hadisenin toklif etdiyi voziyyeato uygun ola-
raq ifado vasitalarini tiindlesdiren senatkar dvlad xottini maisot
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vo sosial kontekstlarin birlogsmasinde do oynayirdi. Homin oyun
torzinds do Heson Turabov «tamasagilarin dorin hiisn-rogbatini
gazanir... Onun — Hoeson Turabovun sevinci do, kedoeri do hoar
ciir siinilikden uzaqdir, inandiricidir» (2).

Isvec aktyoru Qestal Ekman poetik ibare ilo deyir ki, ogor
mon obrazi yaratmaq liclin yanmasam, sehnodo giil olaram.
Bu fikri miisteqim menasindan ¢ixarib estetik idraki mahiy-
yotinin dorinliyine varsaq ve Hoason Turabovun senatkar iislu-
bunu homin prizmadan arasdirsaq, aktyorun yeni-yeni fordi
keyfiyystlori ilo {lizlogarik. Turabovun senat «yangisinin» asa-
sinda isgiizarlq, linsiyyeat yarada bilmoak bacarigi, klassik este-
tik anlamdak1 bes hissi (duygunu) ise salmaq hiinori, ehtiras
cosqunlugunu istigamatlondirmakds 6l¢ii daqiqliyi, ilham ener-
jisini obraza sorf etmayin meyarini miloyyonlasdirmoak qabiliy-
yoti durur.

Turabovun ifasinda rolun perspektiv toyini daqiq, aydin, bii-
tov vo ayilib-par¢alanmazdir. Bir qayda olaraq bu perspektivlik
sadedon miirokkebs dogru derinlasir, naticeds adi xasiyyat gos-
toriciloari birlogib bitkin xarakter soviyyasine ¢atir. «Mahni dag-
larda qald1» tamasasinda rolun perspektivlik toyinini zorger
daqiqliyi ile miisyyonlosdirdiyine gore Turabovun ifasinda dag-
larda adi ovgu olan kendli balasinin bdyiik bir bolgenin rahbari
vozifosinadoak yiikselmasi tamasagiya tobii, real, montiqi ve ho-
yati goriiniir.

Hason Turabov Nicatin miioyyan ¢1lgin meqamlarinda da
(moasalen, Sahnazin Boyiik bayi gizlince zindandan azad etdiyi
sohno) Sahnaza mahabbatindo, sevgilisine, genis anlamda sev-
gisine miinasibatds riyadan uzaq ve moakrsizdir. Onun gahroma-
ninin xarakterinde 6tkomlik, hayat amalina matin inam, zaman
vo hadiselarin dikts etdiyi sartlik var. Turabov bunlar1 gizletmir
vo eyni zamanda Nicat1 adi maiset tlindmacazligindan ¢ox-cox
uzaq olan biitov xarakter kimi yaradir.
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Hason Turabov gurultulu inqilabi mévzulu miiasir faciade
bas rolu oynayanda gorkemli monumentalist rejissor Boris Ra-
venskinin fikrini destok tutur: «Tesassiiratin ¢coxlugu — timumiy-
yotlo, toassiiratin yoxlugu demakdir. Diqgatlilik, mahdudiyyaet,
diisiince y1gcamligi lazimdir».

«Mahni daglarda qaldi» tamasasinin finalinda on g¢ox sevdiyi
insana — Nicata 0zii do bilmaden xoyanat edon Sahnaz onu sarsi-
dan, diistincalor girdabinda menaviyyatini didib-parcalayan szab-
lardan xilas olmaq ti¢iin 6ziinii tiifongls vurur. Bu intiharin faciesi
Nicat1 o deracede psixi sarsintiya maruz qoyur ki, o, az qala agil-
s1zliq haddins ¢atir. Hosen Turabov siiurlu sekilde emosiyalari
qabaga buraxir. Qemin yliksok zirvesinds aktyor ustaligla emosio-
nal ifads vasitolarindon psixoloji folsefi oyun niianslara kegir.
Voziyysti horoket ve pauzalarda oynamagla Nicatin sarsintidan
daxili seferberliye kegmasini maftunedici deqiqlikle gosterir.

Biitiin bunlara kompleks soklindo nail ola bilmesi iso Hoson
Turabovun saekk-siibhaye giiman yeri qoymayan talantidir. «Ta-
lant, qusun budaqda asude oxudugu kimi azad, serbest, fordi ya-
ratmaq qldratidir... Talant atrafda bas veronlori adi adamlardan
daha ¢evik vo derindon menimsayir. O, har adamin gore bilmae-
diklerini bilir. O, basqalarinin tek bir defe gordiiklerini ve goriib
anlamadiqlarini goriir. Onun aseblori daha hassasdir, derketma
qabiliyyati son dorace nadir vo zangin ¢alarlidir» (6, s. 100, 101).

Hoason Turabovun talant1 iiroyayatimlidir, ¢oxsaxolidir, ¢e-
vik ve inkisafda olandir.

Sohns senatinin sort 6ziinemoaxsusluglarindan biri do odur
ki, aktyorun arzu ve istoyinin miqyas genisliyinden, ya darli-
gindan asili olmayaraq, onun serhad hadlerini istedadin bacariq
soviyyoasi miloyyonlosdirir. Hoson Turabovun serhadsiz talan-
tindan behralenan, aktyorluq bacariginin 8zemati ve yaratmaga
qadir giicii sohnads hoyata kec¢irmok istadiyi arzuya qarsi yone-
lon har ciir sadlori sindirtb yoxa ¢evirir.
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Talantin monovi-estetik kohnelmosi istedad {i¢iin 6liimden
betordir. Hoson Turabovun talant1 hemise tozo-tor vo toravetlidir!

Hoson Turabovun zamanin ruhunu, ictimai-sosial nebzini
ylksok senatkarligla duyub dork etmaosi, istedadinin ¢evikliyi,
miitehoarrikliyi, zovqiiniin ylksakliyi vo sonotkar sexsiyyetinin
qiirurunu hemise uca tutmasi onun talantini «piylonmak» tohlii-
koasindan qoruyur. Bizim Hason Turabovu kamil vo miidrik sex-
siyyoat kimi gobul etmoayimizi sortlondiron cohatlorden biri do
elo budur.

«Mahn1 daglarda qaldi» tamasasinda bay, miilkedar, biitov-
liikkde menan zadeganliq masalsalerine hemisoaki kimi, ancaq ga-
ra rengle baxilmir, bu ziimrenin Boyiik bay (Ismayil Dagistanli),
Foxronde xanim (Leyla Badirbayli), Sahnaz (Amaliya Panaho-
va) kimi maraqli temsilgiloeri ile rastlasirdiq. Tamasadaki biitév
xarakterli, gelban genis toebiatli, kendli Hesenali kisi (Mem-
moadrza Seyxzamanov), etibarinda donmez qulluqeu Giilgoz (Ve-
fa Fotullayeva), inqgilabi heroekata 6zl de na {i¢lin qosuldugunu
derk etmoyon, he¢ bu barade diisiinmayen, ancaq torpaga bag-
liliginda, semimiyyatinde tebii olan Rehman (Fuad Poladov),
geyrat vo namus listiinde qagaq diismiis Bahadir (Kamal Xuda-
verdiyev) obrazlar1 da miixtelif badii deyerleri ile maraql tesir
bagislayirdi.

Sahnaz rolunda Amaliya Panahova facie notlu gorgin soh-
nalerde nitqinin aydmligia diqget yetirmir, obrazin finalda ke-
cirdiyi foci-psixoloji hali, gorginliyi evvelden toqdim etmoklo
dramatizmi bir goder zeifladirdi. Sahnazin finalda intihar1 tam
badii mentigden, hadiselerin tebii axarindan dogmurdu. Oliimiin
facie soviyyesine qalxmasina ne dramaturq, no rejissor, no do
aktrisa nail ola bilmisdiler. Bununla belo, Sahnaz aktrisanin ya-
radiciliginda ugurlu rollardan biridir.

Ictimai-siyasi tomayiillii lirik-psixoloji «Mahn1 daglarda
qald» draminda hadiseler, yuxarida qeyd etdiyim kimi, toxmi-
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non 1915 — 1920-ci illerde Qarabagda ve asasen, Susada bas ve-
rir. Biitlin Qarabagda taninan, qeyratli kisi, odungu Hesenalinin
oglu Nicat qarabagli Boyiik bayin bacis1 Sahnazi sevir. Qiirurlu,
loyagoatli Nicat bagda Boyiik bay olmagla, ona gars1 hagsizliga
dézmoyib baylere qarsi etiraz sosini ucaldir vo bununla da
mahal1 tork etmoak macburiyyotinde qalir.

Aradan dord-bes il kegir vo Nicat Susaya Azoerbaycani yenico
ilhaq edon sovet hokumatinin resmi niimayoandesi kimi qayidir.
Az miiddat sonra Sahnazla evlenir ve vozife selahiyyetine
osaslanaraq sovet hokumsatinin «diigmeani» Bdyiik boayi hobs
elotdirir. Sahnaz arinden gizlin Boyiik bayin hebsden qagmasini
toskil edir, hotta ona silah da verir. Orinin tutdugu vezifoyo
xayanat etdiyini sonradan derk edoen Sahnaz Nicatin ov tiifongi
ilo 0ziinii vurur. Pyes faciovi sonluqla bitir.

«Aman oveu» mahnisi tamagsada Nicatla Sahnazin maheab-
batlarinin poetik romzi kimi saslonirdi. Buna gore do finalda
Sahnazin hemin mahninin sedalar1 altinda 6ziinti 6ldiirmesi fa-
ciovi oldugu gadar de emosional ve inandirict tasir bagislayirdi.

Amaliya Ponahova (Sahnaz) ve Hasen Turabov (Nicat) dueti
«Unuda bilmirem»den sonra facie ovqathh «Mahni daglarda
qaldi»da tamam yeni estetik miistovido, tamam toze oyun-ifade
vasitolarinin asasinda tamasanin ugurlu taleyini tomin etdi. Ta-
rixi mozmunla qovugmast «Mahni daglarda qaldi...» pyesindoaki
hadiselorin dramatizmini giiclondirib, konfliktin ictimai mahiy-
yotini derinlesdirib, xarakterlorin psixoloji alomine zengin lirizm
calarlar1 agilayib. Amaliya Ponahova Sahnaz rolunu tarixi-siyasi,
folsofi-psixoloji vo folsefi tomayiillii lirik-psixoloji kontekst-
lorde oynayirdi. Olbatts ki, aktrisa bu iislubu pyesin dramaturji
xarakterinden ¢ixis ederak, oyunu ii¢lin asas gotiirmiisdii.

Nicat ve Sahnaz xattindoki miinaqiselorin, hotta facioyo
sobab olan anlagilmazligin 6zeyinde Sahnazin tam derk ede
bilmadiyi sinfi maglubiyyet durur. Amaliya Ponahova bunun
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estetik badii helline sohnads senatkarligla nail olurdu. Belo tog-
dimde Sahnazin xarakterinin miirekkob sociyyoleri daha moanali
aydinligla ve psixoloji darinlikle agiqlanirdi. Tarixi-siyasi kon-
tekstdoe aktrisa inqilab ve milli stiur problemini unutmurdu. O, Sah-
nazin taqdiminin alt qatinda inqilabin siiurlara miixtalif tesirinin
dialektik inkisafin1 hadiselerin psixoloji mahiyyaeti ile baglayirdi.

Aktrisa fordi-psixoloji kontekstde Sahnazi miirokkeb psixo-
loji ziddiyysetlor burulganinda, tezadli hadisalerin toqqusmasinda
idrakla deyil, hissiyyatla herokat edon obraz kimi oynayirdi.
Onun teqdiminde Sahnaz kasibligla boyiimiis, bu giin hakimiy-
yotda olan Baltagioglu Nicat1 sevir, eyni zamanda gardas1 Boyiik
boydoen keco bilmir. Ke¢o bilmadiyi tigiin do Bdyiik bayin dus-
tagligdan qagmasina komak edir ve bunun Nicatla onun mehab-
batine neco facio kolgesi salacagini avvelcaden dork etmir.
Sahnaz bu herakatini sevgisine xoyanat kimi qavramaqdan da
uzaqdir, ¢linki o, Nicata mahabbetinde temennasiz vo pakdir.

Sahnaz haraketinin naticesinin Nicata gotirdiyi miisibatlori,
onun menaviyyatina vurdugu zorbani goronde bark sarsilir vo
nicat yolunu, balke de, harakatinin barastini 6ziinii 61diirmekde
goriir. Dramaturqun bels bir final tesvir etmasi facioviliyine gore
deyil, psixoloji veziyyatler, konfliktin real montiqi baximindan
daha maraqli, badii cehatden esashidir. Amaliya xanim bu
osaslarin sehne ekvivalentini tapmisdi ve onu tragik calarla, lakin
lirik psixologizmle oynayirdi. Sahnazin isteklisine qovusmaq
soadoetini ve bu seadetin ona gatirdiyi facieni (qardas1 Boyiik
boyin hobsi) aktrisa psixoloji realliqla asaslandirirdi.

Folsofi tomayiillii lirik-psixoloji kontekstde Sahnaz obrazi
fordi-psixoloji xiisusiyyetlerinden, sinfi mensubiyyetinden,
konflikte miinasibatinden dogan cohati ile baraber, folsofi mena
da dasiyirdi. Amaliya Penahova bu kontekstde Sahnazin mehab-
bet xattinin qayesini de six sokilde falsefi bazisle baglayirdi. i1k
baxisda «Mahni daglarda qaldi...» dramindaki bele sort, ganli-
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gadali zamanda mehabbat hissi miioyyen menada ikinci plana
ke¢moli, «gizlonmoli» ve yaxud diger asas hadiselore «sigin-
malidiry. Lakin Hesen Turabovla Amaliya Panahovanin aktyor
montiqglori va ifa casaratlori elo qurulmusdu ki, tamasada onlarin
mohabbat xotti foal, canli ve ¢evik, sociyyoace kdvrak duygulu,
lirik-tragik sokilde tocesslim tapmigdi. Belo oyun torzi ise tama-
saya inamlh miiasirlik asilamisdi.

Miiasirlik ruhunun esas dasiyicilarindan olan Amaliya Pona-
hova Sahnaz rolunda «sehnaya ilk galisi ilo tamasagilarin rogbo-
tini qazanir. O, Boylik bayin bacisi olaraq, var-dovlet i¢erisinde
boyiise do, zongin menaviyyata malik bir qizdir... Sahnaz —
Amaliya Panahovanin simasinda biz iki obraz goriiriik. Biri
biitlin varlig1 ile Nicat1 seven, har seyi mahabbetine qurban ver-
moayao hazir olan, bay ile godaya forq qoymayan; digeri ise bag-
landig1 zeminden méhkem yapisan, Boyiik bayi xilas etmoak
ticlin arine xoyanat edon, qoddar bayin alins tapang¢a verib onun
gacmasini toskil eden Sahnazdir... Hor iki halda Amaliya Pona-
hova miiveffaqiyyatlidiry» (1).

Amaliya Panahova biitovliilkde tamasanin kompozisiya qu-
rumuna va ali maqsadine asaslanaraq Sahnazin ifasinda lirizm-
don dramatizma, dramatizmden psixoloji sarsintiya, psixoloji
sarsintidan tragik saciyyoyo kecidlori gabil hassasligla ve ciddi
sohna doqiqliyi ile oynayirdi. Tamasagi obrazin psixoloji doyis-
molorini konflikte aparan hadiselerin zemininde goriib qavra-
yirdi. Dramaturji materialdan ballidir ki, Sahnazin pyesdoaki
«dramatik funksiyasi ¢ox miihiimdiir. Tamasada da hadiselerin
gedisine onun haroketlori, reftar1 giiclii tesir gosterir. Bu genc,
lakin agir taleli qizin obrazin1 Amaliya Penahova yaradir. Po-
nahova 6z gehromaninin ilk sekillorde mehebbatdon dogan se-
vincini de, pyesin sonlarina dogru qardasinin basina golon
ohvalatlarla elagedar kecirdiyi hayocan ve iztirablar1 da olduqgca
tobii, emosional sekilde gostore bilir» (2).
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Amaliya Ponahova tamasanin final sehnesinde Sahnazin
Oziinl 6ldiirmak gonastini gotiyyetle, dramatik kdvraklikle ve
bir qoder do melodrama saciyyeli lirizmle oynayirdi. Bu sehna
Sahnaz ve Nicatin maheabbeat macarasinin gézlenilmez dehsatli
aqgibatine golban sarsilan ve hayocan kegiron, hoatta gozlori yasa-
ran tamasacilar terefinden hor defo alqislarla garsilanirdi. Ama-
liya Penahova 6liim ayaginda Sahnazin etiraf vo hayacanlarini,
¢okdiyi menovi iztirablardan hayati bahasina xilas olmasini xii-
susi maftunlugla, hazin lirizmle oynayirdi. Umumen, quruluscu
rejissor finalit maraql ve tesirli qurmusdu.

Ori Nicatla sart s6hbaetlori asnasinda capar otaga daxil olur.
O, xabor verir ki, Boylik baygili habs edib gatiriblor Qala dus-
tagxanasina. Sahnaz qardasinin tutulma xeberinden daha da
miiteassir olur. Heg bir s6z demaden basqa otaga kecir. Bir nego
degigaden sonra giille sasi golir. Qullugcu Giilgez foryad qo-
parir ki, Sahnaz 6ziinii vurdu.

Nicat tocili hoakim dalinca adam gondaerir, 6zl iso onun
yastig1 yanindadir. «Niya belo etdin? Ax1 senin yasamaga haqqin
var» deyib, mohkem hayoacan kegirir.

Sahnaz agir-agir basin yastiqdan qaldirirdi. Cohroasinde
hansisa ezabdan xilas oldugundan xebar veran zavalli tobassiim
vardi. Projektor Sahnazin — Amaliya Ponahovanin sifetini is1q-
landirirda.

Sahnaz. ...Mani Cidir diiziinde hemise seninle goriisdiiytim
yerde dofn etdir. Yadindadirmi, sen ova gedonde man oradan
Topxana mesasine baxib, sonin yolunu gozloyirdim.

Aktrisa bu sozleri qurtarar-qurtarmaz Xoazino qayasinda oxu-
nan mahni esidilirdi.

Aman ov¢u, vurma mani,
Mon bu dagin maralryam...
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Sahnaz mahnini esiderak diksinirdi. Sanki son giiciinii top-
layaraq basini yastiqdan qaldirirdi ve tirekleri titraden baxiglarin
Nicata tuslayirdi. Aktrisanin ¢éhrasi yeniden gom nuruna biirii-
niirdli. Sahnaz, «Bizim mahni... daglarda qaldi...» deyib, canini
tapsirdi.

Amaliya xanimin bu sozleri titrok ve daxilen higqirtili pigil-
tiyla sGylemasi sohnenin emosional tesirini vo psixoloji ahengini
daha da artirir, poetik hozinliye revac verirdi.

Final sehnesi tosirlilik, aktrisanin ifasindaki psixoloji diirtist-
liikk baximindan daha maraqli epizodlardan biri idi. Lakin aktrisa
bu mentiqi finala tamasa boyu Sahnazin xarakterini biitiin sade
vo mirokkeb cizgiloari ilo tasvir ve toqdim ede-edo golib ¢ix-
misdi. Yoni, aslinde, Amaliya xanim bir aktrisa kimi sehnoyea
godom basdig1 andan tamasagilar torafindon sevgilerls vo semi-
miyyatlo qarsilanirdl. Qeyd etmoliyom ki, bu ince, heam do agkar
nozoro carpan hoaqigoti tonqid de etiraf edirdi. «Sahnaz —
Amaliya Panahova sehnoaye ilk golisi ile tamasagilarin regbatini
gazanir. O, Boylk beyin bacisi olaraq, var-dovlet i¢erisinde
boyiise do, zongin menaviyyata malik bir qizdir. Sahnaz psixo-
loji planda islonmis bir obrazdir.

Hor iki halda deyen toenqidg¢i 6zliiyiinde haqgliydi. Lakin men
«Mahni1 daglarda galdi» tamasasina azi iyirmi defe baxdigim veo
buna gore do giinii bu giine kimi, demak olar, ekser mizanlari
yadimda saxladigima gore deye bilerem ki, aktrisanin hagqinda
sOhbat gedon oyun prinsipinin iigiincli, dordiincii, besinci...
yozum-hallar1 vardi.

Amaliya Penahova lirik gatda Sahnazin Nicatla xosboxt
mohabbat anlarini oynayirdi. Homin sehnalorde aktrisanin hare-
ketlori kovrak ve toravetli, ¢ilgin ve iireyeyatimliydi. Danisanda
sozlor sanki dodaglarindan qus kimi parvazlanirdi.

Sosial qatda aktrisa Sahnazin bay naslinden oldugunu ve
kimlordense hemise ucada dayanmagq istoyini dramatik, lakin bir
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goder orkoyiin ¢alarli ifade vasiteleri ilo oynayirdi. Belo sohno-
lorde aktrisa obrazin daxili ritmini bir qeder lengarli vermoklo
psixoloji mentiqi asaslandirirdi.

Psixoloji qatda aktrisa gohremaninin diisdiiyli dramatik ve-
ziyyatin siyasi mahiyyaotini derk etmemasini, Sahnazin torad-
diidleri i¢inda ¢i1lgin ¢asqinligini 6n plana ¢okirdi.

Ictimai qatda Sahnazin xarakterinde ve aqidesinde bir név
titrok, bir nov de tezadli doniis olurdu. Bu doniisiin esas meaqga-
min1 aktrisa Sahnazla Fexronde xanimin Boyiik bayi habsden
neco xilas etmok barode danisiglarinda lize ¢ixarirdi. Bu soh-
naode Amaliya xanimin herokat plastikasina dramatik sertlik
olave olunurdu.

Sahnazin fordi-psixoloji gatda teqdimini Amaliya xanim
bilavasite qulluqeusu Giilgezle olan epizodlarda canlandirirdi.
Bu sehnolorde aktrisa Sahnazin siltaq, lakin biillur kimi saf se-
mimiyyetini, munis duygularini odlu baxislarla, k6z kimi hera-
rotli sozlarle rofigesine sdyloyen yeniyetmoa qizin mahabbat
alominin romantikasini gqabariq verirdi.

Monim fikrimca, elo bu ciir miirokkeb ve derin oyun-ifa
tislubunda canli obraz yaratdigi iigiin de «Mahn1 daglarda qaldi»
tamasasina resenziya yazan miuollifler birmenali sekilde aktri-
sanin boyiik ugurunu tesdiglayirdiler. Ciddi ve cesaratli filoloq
vo hamginin teatr tonqidg¢isi olan Okber Agayevin «gdzol yara-
diciliq imkanlarina malik olan Amaliya Penahovanin ifasinda
Sahnaz oldugqca tebii ve yaddagalandir» (5) fikri, yazildig1 giin-
den otuz dord il kegso do, yeno toravetli seslonir.

Elace do «Amaliya Panahova miirokkeb Sahnaz obrazinin
ifasinin 6hdesinden ola galib» (6) fikri, balke do, aktrisanin
sonat golabasi barade sdylenan fikirlerin en qisa, lakin ifadeli
qiymat Ol¢iisti kimi seslonir.

Hoar halda inkarolunmaz haqiqget budur ki, «Mahni daglarda
galdi» tamasasindaki Sahnaz rolu Amaliya Penahovanin milli
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sohnoa senati tariximizde qlirurlu yerlerden birini tutan kamil
sonat golebesidir.

Ideoloji basqilarin, miieyyen siyasi platformanin tekidinin,
meyarin ¢ox vaxt senat yox, magsadle dl¢lilmasinin naticasi idi
ki, ilyas ©fondiyevin «Sen hamise menimlasen», «Unuda bil-
miromy, «Moahv olmus glindelikler» kimi mohtogom tamasalari
yox, mahz Sovet Ittifaqi Kommunist Partiyasiim XXIV qurul-
tayina hasr edilmis «Mahni daglarda galdi» aseri Respublika
Dovlet miikafatina layiq goriildii.

1979 — 1980-ci il teatr movsiimiinde «Mahni1 daglarda galdi»
tamasas1 repertuara daxil edildi. Nicat rolunu ©liabbas Qadirov,
Foxronde xanimi Zernigar Agakisiyeva, Sahnazi Amaliya Pona-
hova ile birge Mahbube Malikova, Bahadir suretini Kamal Xu-
daverdiyevle yanasi, Mikayil Mirzayev do oynayirdilar. Ancaq
tamasa ilkin toravetini saxlaya bilmemisdi.

Mbonbalor

1. Bagir Bagirov, «Mahm daglarda qaldi». — «Azarbay-
can gonclari», 25 fevral 1971.

2. B.Adil. Ke¢mige miiasir baxis. — «9debiyyat ve ince-
sonot», 6 mart 1971.

3. H.Orucsli. Daglari oyadan mahni. — «Baki», 23 fevral
1971.

4. T'acan Kacumos. «IlecHs octanach B ropax». — «Biii-
Ka», 6 anpens 1971.

5. Okber Agayev, «Mahni daglarda qaldi...» — «Kommu-
nist», 5 mart 1971.

6. Bompnemap Ilanco. Tpym m TajmaHT B TBOpYECTBE
akrepa. — M., BTO, 1972 .
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«Mahn1 daglarda qaldi», Ilyas Ofondiyev.
Sahnaz — Amaliya Penahova vo Nicat — Hesen Turabov
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«Mahn1 daglarda qaldw,
Ilyas ©fondiyev.
Rohman —

Fuad Poladov

vo Giilgez —

Vofa Fotullayeva

«Mahn1 daglarda qaldi», ilyas ©fondiyev.
Soldan: Giilgez — Vofa Fotullayeva vo Sahnaz — Amaliya Penahova
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«Mahn1 daglarda qaldi»,
Ilyas ©fendiyev.
Sahnaz —

Amaliya Penahova

vo Boylik bay —

Ismay1l Dagistanl

«Mahni daglarda qaldi», ilyas Ofendiyev.
Soldan: Bayiik bey — Ismayil Dagistanli ve Qiidrot — Sadiq Ibrahimov
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«Mahni daglarda galdw,
ilyas Dfondiyev.
Soldan: Sahnaz —
Amaliya Ponahova vo
Giilgez —

Vofa Fotullayeva

«Mahni daglarda qaldi»,
flyas ©fondiyev.

Soldan: Foxronde xanim —
Leyla Badirbayli,

Giilgez —

Vofa Fotullayeva

vo Bdoyiik bay —

Ismay1l Dagistanl
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1973-cii il

8 aprel. «Qoribe oglany, Ilyas Ofondiyev.

3 pordali lirik komediya.

Quruluscu rejissor Agakisi Kazimov, rossam Niisrot Fotulla-
yev, bastoekar Emin Sabitoglu, regslarin qurulusgusu Naile Mah-
mudova, rejissor assistenti Azori Ohmadzada. Mahnilarin metni
Fikrat Qocanindir.

Rollarda: Fuad Poladov (Valeh), Amaliya Ponahova (Kema-
la), Oliaga Agayev (Dadas), Nacibe Malikova (Malahat), Liitfi
Mammadboayov* ve Kamal Xudaverdiyev (Otar), Ramiz Mali-
kov (Bat1), Semendar Rzayev (Muratov), Memmadrza Seyxza-
manov (Barsuq), Eldeniz Zeynalov (Umid).

* Qeyd. Liitfi Memmadboayov (Otar) measqleri etdi, ancaq ta-
masada oynamadi.

Arayis. Bir nego ilden sonra «Qaeribs oglan» tamasasina yeni
ifagilar daxil edildiler: Zornigar Agakisiyeva (Kemalo), Mirvari
Novruzova (Malahat), ilham ©hmadov (Namiq Kamal) (Batr)
ve Elxan Agahiiseynoglu (Umid).

* % %

Tamasaya hazirlamaq ii¢iin asor segmaok rejissorlarin 6z 6h-
doasine buraxilmigdi. Hatta istedadli aktyor Hosenaga Salayev do
rejissorluq iddiasina diisdii. O («S6hrat veo ya unudulan adamy,
Nazim Hikmaet), homginin Osrof Quliyev («Miidrikler» vo yaxud
«Miidrik olan har kase kifayetdir sadelik», Aleksandr Ostrovski),
Olasgar Serifov («Makr ve mahabbaty, Fridrix Siller) vo Mom-
moadkamal Kazimov («Sevgi... sevgi...», Emil Braginski ve El-
dar Ryazanov) dordii de terciime pyesi ilizerinde dayandilar.
Tofig Kazimovu bas rejissorlugdun uzaqlasdirmaq mosalasi
yena giindoms golmisdi. Ona gore do bas rejissor Respublika
Modeniyyet naziri ilo dost olan Imran Qasimovun «Azer-
baycan» jurnalinda yenice ¢ap olunmus, comi ii¢ personaji olan
«Nagil baglananda» dramini tamasaya hazirlayirdi.
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Sumgqayit Dévlat Dram Teatrindan devet olunmus, dord il
ovvel Sankt-Peterburqda rejissor tohsili almis Agakisi Kazimov
iso ilyas Ofendiyevin yeni oseri, dramaturqun ilk komediyasi
olan «Qaribe oglan»1n masqlerine basladi. O, vaxtile bu kollek-
tivdo aktyor islomisdi.

Onans etibarile komediya oynamagi xoslayan Akademik te-
atr lirik-psixoloji komediya janrina birinci defe miiraciat edirdi.
Diizdiir, rejissorun iki il avvel qurulus verdiyi «Darixma, ana!»
(Nodar Dumbadze) tamasasinda da lirik, komik ¢alarlar vardi.
Ancaq hemin sehne asarinin tofsiri gehremanliq komediyasi jan-
rinin poetika prinsiplerinden sirelonmisdi.

Quruluscu rejissorun janr toyini agiq idi ve biitlin tamasa bo-
yu mizanlarda, lirik mahni ve musiqi pargalarinda (Emin Sabit-
oglu), aktyor oyunlarinda emosional deqiqlikls, zarif incealiklo
0z ifadesini tapirdi. Niisrot Fotullayevin tertibatinin rong kolorit-
lerinds lirizm ¢alarlar1 gézoxsayan idi, amma komediya obrazla-
rinin ruhuna uygun aktyor plastikasina, ¢cevik ve sux haroketlora
manegilik térodirdi. Buna gore sehna oniindaki (avansenadaki)
mizanlarda aktyorlar daha serbest idiler, rejissor fikri daha ko-
loritli ve semimi goriiniirdii. Musigqililik, sairanslik, senatin im-
kan ve sertiliklerinden Ol¢ii dairesinde istifade etmok veo
bunlarin hamisini uyusdurub vahid ideyanin ag¢ilmasina dogru
yonaltmak yaradici kollektivin boyilik miiveffoqiyyeti» (1) sayi-
lan tamasani tonqid hem do «... ansamblin yaradilmasi qurulus-
cu rejissor Agakisi Kazimovun nailiyyetidir» (2) fikri ile xtisusi
vurgulayirdi.

Komediya janrinda seristeli Oliaga Agayevin Dadas ve Elde-
niz Zeynalovun Umid rollarinda oyunlar1 cazibadar olsa da, goz-
lenilmez deyildi. Semender Rzayevin (Muratov), Memmadrza
Seyxzamanovun (Barsuq), Nocibe Moalikovanin (Malahat), Ka-
mal Xudaverdiyevin (Otar), Amaliya Panahovanin (Kemals),
Fuad Poladovun (Valeh) ifalar1 ise amplua baximindan bir qoder
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toocciib dogursa da, natice baximindan sevindirici, koloritli, ca-
ziboadar, tosiredici vo molahotli alinmisdi.

«Qoriba oglan» tamasasinda miiziklden istifade eden rejis-
sor rogs nomralarine sexavatle yer ayirmisdi. Aktyorlarin roqgs
epizodlarinin kompozisiyasin1 Agakisi Kazimov raqqase Nailo
Mahmudova ile hassasligla islomisdi. Musiqi ritmini deqiq du-
yan aktyorlar onun icrasinda da ahangdar, ¢evik, ritmik ve eyni
zamanda bameza, sirin, duzlu goriiniirdiiler.

Umumi lirik ovqatla uyarl tesir bagislasa da, satirik Barsuq
obrazinin finala dogru real inkisafinda 6l¢ti nisbaton pozulurdu,
aktyorun ifasinda deyil, obrazin badii teqdimatinda tarazliq itir-
di. «Dadasin sanki islah olunmasi, Malahatin do, Barsuqun da,
Umidin de adi adamlar kimi gériinmasi @serin ve tamasanin li-
rik xattino da bir o qeder uygun deyildir.

Dadas, 6ziiniin dediyi kimi, «diizliik hesrati» ¢okir. Ola bi-
lar, boalke do, onun golbinin hansi bir gusesinde ise bu hasrat
var, lakin bas galdira bilmir. Dramaturq ise masalenin bu cehe-
tini aga bilmemisdir. Tamasada da bu cehat ¢ox zoif soslondiyi-
no goro, Dadasin «islah» oluna bilocoyine tamasagida inam
yarana bilmir (3), janrin baslica tolebinden uzaqlagsma realligdan
uzaqlasma tosiri oyadirdi.

Tamasa hagqinda resenziya yazan miiolliflor Ramiz Maliko-
vun Bati, Eldeniz Zeynalovun Umid rollarina da haqli iradlar
tuturdular. Yumorlu epizodlar qaynaginda yondaslari ile miiga-
yisada «quru» goriinen Ramiz Malikova tovsiye olunurdu ki,
«...Batinin psixoloji anlarini, Kemalenin tehsili ile alagadar olan
haqigeti gizlotmasin ve onun etirafetmo sohnolerini daha aydin
boyalarla ifade etmok ii¢lin axtariglarini davam etdirsiny» (4).

«Qariba oglany, ilk novbade, aktyor tamasasi idi. Lakin bu,
tamaganin badii loyagetinin yeganoa gostoricisi deyildi. Tamasa-
nin maraql rejissor kompozisiyasi, dinamik siijeto, moazali ha-
diselorin xarakterine uygun badii tortibatinin (ressam Niisrot
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Fotullayev) ve emosional, lirik, hazin ve sux musiqisinin (bas-
tokar Emin Sabitoglu) yiiksok senatkarligla islenmesi, caziboli
sohna halli boyiik maraq dogururdu.

Tamasada movzu-janrin estetik tolablorini bacariqla realizo
edon sanball1 aktyor ansambli1 vardi. Bununla yanasi, tamasanin
enerji niivesini, lirik-dramatik, lirik-komik hadisalerin sah da-
marint Valeh vo Kemals xotti toskil edirdi. Ela an cazibali lirik
oyun da mehz bu iki rolu ifa eden gonc aktyorlar — Amaliya Po-
nahova ile Fuad Poladova mexsus idi. Komizmin ¢oxcalarli
mahiyyeti ise Oliaga Agayevin lozzotli oyununda rogbatlo qar-
stlanirdu.

Tongqid ise xiisusi qeyd edirdi ki, «istedadli aktrisa Amaliya
Ponahovanin ifasinda Kemalenin daxili alomi ¢ox gozal agilir...
Komale obrazi 6z lirik inceliyi iloe Amaliya Penahovanin
yaratdig1 obrazlar silsilesinde yenidir, yetisdiyi ailoden golon
geribae xiisusiyyatlori ilo bu goaribaliklori bacariqla aradan qaldira
bilmesi ile forglonan bu surat tamasada daha da kamillasir. Bu
kamillogma prosesinde Valehin (Fuad Poladov) — eserdoki asas
geribe oglanin da xarakteri aydinlagir» (4).

Amaliya Ponahova «Qariba oglan» tamasasinda dramaturqun
montiqine ve rejissorun ali magsadine asaslanaraq, garibaliyi
estetik kateqoriya kimi gétiirmiisdii. Ustelik de Valehin goribe
goriinen horoketlorinin estetik sociyyolorini osaslandirib
qabartmaq ti¢lin aktrisa miieyyen aktyor fond-iislublarina ol
atmigdi. Homin fond-iislubda Kemalenin 6ziiniin do «qgoaribali-
yinin» ince ve zarif psixoloji teraflori, erkdyiinliiyiiniin «islahi-
nin» dramaturji @saslari inandiric1 ve semimi goriintirdii.

Aktrisa sohne heroketlorinde inamli idi, miieyyen eksperi-
mentloar aparmaqda cosaratli idi. Ifade vasitelerinin yenilik axta-
rislarindan ¢okinmirdi ve 6z yaradicilig liglin toze xarakterin
ifasinda sovqle istoyine nail ola bilirdi. Kemalenin miiayyan
danisig-haroketlorindaki «a¢ig-saciqligini, messanligini vo sonra
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Valehin tasiri ilo deyismesini, siltaqligini, «ksaleklarini», cosqun
qiz golbinin incaliklarini, sézleri veziyyeate, seraito uygun gah
avazla, gah eozile-azilo, biiziile-biiziilo demasini, suxlugunu
Amaliya Ponahova elo hararatle vo tebii oynayir ki, adam onu
basqa ciire tesovviiriine gotirmir» (1). Getirmadiyi iigiin de
Koamaloe obrazi Amaliya Ponahovanin mehabbat rollar1 sirasinda
xiisusi yer tuturdu ve genis tamasaci kiitlosinin somimi rogbatini
gazanmigdi.

Bu maqgamda fikrimi daha da darinlesdirib asaslandirmaq
liclin Amaliya Penahovanin yaradiciliq yoluna qisaca ekskurs
etmok istoyirom. Bu ekskursda bir maqgsedim de aktrisanin Ke-
maloe rolundaki yaradiciliq 6ziinemexsuslugu ile bagli basqa yeni
motlobo ke¢mokdir.

Hamimiza melumdur ki, aktrisa teatrda fealiyyeto basladigi
ilk yeddi ilde xarakterlerinde miiayyen orkdyiinlik, siltaqliq
calarlar1 olan kifayet goder maraqli obrazlara sehne hoyati ver-
misdi. Demali, «Qoriba oglany lirik-psixoloji komediyasi tama-
saya qoyulanda siltaq sevgilini oynamaqda onun kifayeat qodoar
tacriiboesi vo ustaligl vardi. Lakin biitiin bunlar hele ugurun asasi
demok deyildi. Hatta belo bir tocriibe geyri-somimi yanasmada
aktrisani tokrarciliga aparardi.

Amaliya xanimin da ugurunun ilkin rohni ondayd ki, Ke-
male obrazina yeni estetik prizmadan, dovriin vacib menavi-
oxlaqi problemlari, insani miinasibatlerin etik psixoloji asaslari
baximindan yanasa bilmisdi. Tamasada erkoytinliik ve siltagliq
xasiyyetloerini tamam yeni ifade vasiteleri ile canlandirmisdi.
Hoatta bu obraza miieyyen menada ve somimiyyetle miizikl jan-
rinin poetik saciyyolorini do cosaratle alave etmis vo magsadine
inamla ¢atmisdi.

Amaliya xanim tamasanin kompozisiya qurumuna uygun
olaraq, Kemalenin xarakterini miioyyonlosdiron ayri-ayr1 co-
hetleri ii¢ istigamotde verirdi. Kemaloe hadiselerin inkisaf xotti
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boyu, giilmali ve dramatik hadisaloarin tez-tez ovezlonmasi zo-
mininda ii¢ psixoloji qatda toqdim edilirdi. Hor toqdim miixtalif
sokilde ana xottin badii-estetik sohne tocessiimii ilo six baghdir.

Lovga ve tokabbiirlii, messanliga meyilli anas1 Moalahatla,
vazifoe kiirsiisiiniin baggicellondiren dumanliginda dyiinen atasi
Dadasla bagli epizodlarda Kemalanin siltaqlig1 sirf ailo-maisot
xarakteri dastyirdi. Eyni zamanda bir qeder de sosial seciyye-
lidir.

Sanatoriyanin riyakar, miskin miidiri Barsuqla vo ailelorine
can-dilden xidmetinde bozen zavalli ve miskin goriinen Umidle
olagodar epizodlarda Kemalonin arkdylinliiyii fordi xarakterden
olave ictimai mahiyyet do kesb edirdi.

Onu saf goalble sevon, sade vo goribe Valehls, Valehin sana-
toriya dostlar1 Bati, Muratov ve Otarla alagadar dialoglarda Ke-
malenin siltaqligl ve arkdylinliiyliniin mahiyyaeti doyisir ve daha
mozoli forma alirdi.

Amaliya Ponahova ifa etdiyi obrazin xarakterindoki komizmi
lirik calarla siislondirmigdi. O, Kemalenin hadiselar ve konflikt
daxilindoki yerini diiriist miieyyonlosdirmekle, dialoglarin ma-
hiyyaetina, fikir ve mena yiikiine asaslanmaqla ii¢ ritm ahengini
paralel realliqda 6z ifasinda canlandirirdi.

Birinci dialog-ritm ahengi: Kemalonin 6z ailasi ile bagh
epizodlarda istifade olunurdu. Bir geder dinamik gortinse da, ilk
pordelorde asta-asta horoket plastikasi ile tonzimlenirdi. Bezen
Komalonin romantik xayallari ile alagedar olaraq, aktrisa ritme
qurigliq ahangi verirdi. Lakin bu qiriqliq 6zii pauzali sehnalorde
obrazli sekilde badiilasirdi ve obrazin daxili ritmi ile alagelen-
dirilirdi. Eyni zamanda Amaliya xanim bununla finalda Kemale-
nin siltaqliq ve arkodylinliik «boalalarindany xilas olmasinin real,
tobii, inandiric1 alinmasina psixoloji zemin hazirlayirdi.

Ikinci dialog-ritm ahengi: Kemalenin Barsuq ve Umidle qisa,
lakin osas hadiselore revac veran sohbaetlorinde iist qatdayda.
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Canliyd1 ve aktrisa miieyyen satasma, hotta masxere ve kinayo
calarlarindan istifade etmoayi do unutmurdu. Amaliya xanimin
cilgmliga miioyyen {lstiinliik vermesi veziyyetin psixoloji ma-
hiyyati ilo harmonik viisetde uzlasirdi. Buna gore de bele oyun
torzi tobii ve inandirici, mazeli vo koniiloyatan, dinamik ve yu-
morlu idi.

Ucgiincii dialog-ritm ahengi: Valehlo ve Valehin dostlari ile
bagli sehnalerin canini ve ruhunu toskil edirdi. Halledici, aparici
vo daha miiteharrik idi. Lirik ahang bazen yumorlu dinamika ile
qarsilasdirilirdi. Mentiqli sekilde edilen bu qarsilasdirmada
aktrisa bir hoaroket plastikasindan digerine ani meqamda keg-
mokda xiisusi ustaliq ve meharat gostorirdi. Biitiin kec¢idlorde
ise aktrisanin oyunu ifadeli, yumoru sirin, lirik hasiyelari menali,
odalar Olgiilii-bigili, duygular1 heraratli ve toravaetli tesir bagis-
layirda.

Yuxarida dediyim kimi, Kemalenin de haroketlorinde miioy-
yon goribaliklor vardi. Aktrisa 6ziine eminlikden dogan inadla
hemin goribelikleri lirik komediya janrinin prinsipleri ve poetika
gostoricileri ilo olagoalondirirdi.

Aktrisa Kemaloe obrazinin goribeliklarinin, siltagliginin,
orkOyiinlliyliniin esas mahiyyatinin daha derinden agilmasindan
otrii yeri goldikce eyni magamda ritm ahenglorinin tigiinden do
istifade edirdi. O, Kemaleni paralel gordislorla, toqqusan miix-
tolifliklarlo, qarsilasan oksliklerle ve hatta carpazlasan tozadlarla
vermokle, obrazin psixoloji alominin on derin gatlarina da isiq
salmis olurdu. Bununla da tamasada Kemalonin dinamik ve
cevik, yumorlu ve lirik, psixoloji vo giilmeli harakatlorinin mi-
zan mohtosemliyine rovac verirdi. Zahiron tozadli gdriinen
ritmlar obrazin psixologiyasina asaslanan daxili gatda harmonik
vohdatdo baxilirdi.

Biitiin bunlar ne gader forahli goriinse da, aktrisanin uguru-
nun hoaqiqiliyine zerre qoder do siibhe dogurmur. Amma
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Komaloe rolunun ifasinda ince bir cehet vard: ki, homin cohot
Amaliya xanimin senatkarliq seristesinin yeni zirvasi kimi gabul
olunub deyerlandirilmalidir. Ciinki onsuz obrazin lirizmi da,
harokatlorinin yumorlu zerifliyi da, siltaqliginin mehremliyi da,
orkdyiinliiylinden qat-gat giiclii olan semimiyyati do, mehabbe-
tindoeki temeannasizlig1 vo latafoti de, hislerinin temizliyi ve
emosionallig1 da, ¢ilgmliginin iroyeyatimli tebiiliyi de bir qoder
tamamlanmamis qalard.
Taobii ki, hor kesdo sual dogur: Aya, gérasen, nadir o ince cohat?
Oxucuda bu kitab1 oxuyanda doga bilocek suali bari basdan
6zlim bildiyim, 6ziim anladigim ve 6ziim duydugum sokilde, an-
caq qisa vo lakonik sokilde cavablandirmaq istoyiroem.
Amaliya Panahova har ritmin ahengine uygun ecazkar horo-
kot plastikas1 tapmisdi. Horaket plastikasinin estetik monasina
uyusan moaftunedici musiqi diizimii vardi. Musiqi obrazinin
mahiyyatini harmonik davranis torzine uygun harokatlorin me-
lodik danisiq torzi tamamlayirdi. Aktrisa bu ti¢lilylin ehatesindo
bir miistovi sathinde heyrotamiz sorbastlikle harekat edirdi.
Istodiyi anda hemin xiisusiyyaetlerin birini digerinden qabariq
vermoklo konkret psixoloji matlabi gabariglasdirirdi. Bu ii¢liiyiin
harmoniyas1 Kemala obrazinin badii realligina viisat verirdi.
Obrazin xarakterinin, sehna tofsirinin estetik mahiyyeti aktri-
sanin yaradiciligi ticlin yenidir fikri ile miibahisesiz razilasiriq.
Ancaq na goadar yeni ve miioyyan menada gbzlenilmez olsa da,
Amaliya Ponahova «firavan ailade boylimiis, siltaq, erkdyiin
qizin obrazini yaratmaga, Kemalenin temiz hislere malik me-
navi alomini agmaga miiveffoq olmusdur» (6). Bu miiveffaq
olma ile de Amaliya xanim, aslinda, «Qariba oglan» tamasasinin
ugurunu tominatlandiran senatkarlardan birina ¢evrilmisdir.
Amaliya xanim hassas aktrisadir. Hassas olduguna gore
oynadig1 obrazlara da ince heassasliqla yanasa bilir. Kemalenin
xarakterinde az nazere ¢arpan miloyyen naz adalar1 da vardi.
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Hoamin adalar1 qabartmaq ve onlara xiisusi vurgu vurmaq biitov-
lilkde obrazin sehne yozumuna, son anda xarakterin tamligina
xoloal gotire bilerdi. Diger torefden ise homin nazi1 nazere carp-
dirmamaq da obrazin badii tosvir ronglarinin alvanligina miioy-
yon sontikliik, «kasiblig» verardi.

Amaliya xanim dediklarimi hessasligla duymusdu. Duydu-
gunu ifasmin canina-qanina hopdurmusdu. Bununla da iki
«oyinti» arasinda harmonik tarazliq yaratmigdi. Aktrisanin hos-
sasliginin asas zorifliyi ondaydi ki, Kemalenin adalarindaki nazi
miloyyen calarla rosm etmaya iistiinliik vermisdi. «Aktrisa obra-
zin psixoloji heyatinda bas veran tebaddiilati, onun arkdyiin-
liiylinii, nazl1 xarakterini, semimiyyatini duyur ve onu tebii
olaraq canlandirir. Beloliklo, Kemale — Amaliya Penahova haqi-
getsever Valehin pak mehabbatini gobul edir vo getdikco manen
daha da gozellesir, naqisliklare giilonler cergesinde durur. Bu
zaman o, pak mahabbeati ilo diggeti celb edir» (4).

Amaliya Panahova ifasinin bagsqa bir xarakterik sociyyosi
Koemals suratinin sehnodon son deroce tebii canlandirilmasi idi.
Aktrisa Komale obrazini, ilk ndvbedo, mohz «0ziinomoxsus bir
cazibadarliq ve tobiilikle yaratmisdir. Kemale — Amaliya Pona-
hova 6ziinii axtarir. O, sit sozden zohlesi geden, dediyinin iistlinde
durmagi bacaran, genis malumatli, diisiinceli, miiasir bir qizdir.
Mbohabbatsiz ailonin bir-birini tekrar eden gilinlerini, anlasil-
mazliq ezabini, xirdagiligin, dedi-qodunun dogurdugu kin-kiidu-
roti gdérmiis ve bundan qorxan bir goncdir. Orkoyiindiir, ailonin
yegane 6vladidir. Oz giiciine, istedadina inanan zehmotkes tolo-
badir. Ona gore do tez-tez onun ohvali-ruhiyyesi deyisir. Kemalo
siltaqliq edir, esebilasir, atasinin yersiz horokotlorinden xacalot
cokir... Biitiin bu ¢alarlar Amaliya Panahovanin oyununda 6zii-
niin inandirict aksini tapir» (2).

Sadaladigim biitiin bu senatkarliq keyfiyyotlorinin vehdati
tamasagilarda aktrisanin ifasina agiq-aydin heyranliq dogururdu.
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Masalo tokce heyranligla da bitmirdi. Daha darin gatdan yana-
sanda goriirlik ki, Kemals obrazi, haqigeton do, Amaliya Pona-
hovanin yaradiciliginda yeni nailiyyatdir ve onun senet
axtariglarinda yeni merhole toskil edir.

[k tamasadan ii¢ giin evvel «Qaribe oglan»a teatrda ictimai
baxis olmusdu. Baxisdan sonra taninmis yazigilarin, adebiyyat-
slinaslarin, teatrsiinaslarin ve teatr ictimaiyyatinin istiraki ile genis
sokilde miizakire kegcirildi. Fikirlor hagalanan homin miizakire-
do bir gisim natigler bu tamasanin janr ve movzuca Akademik
teatrin {islubuna uygun galmadiyini soyladilor. Ancaq tecriiba
gostordi ki, teatrin cagdas dovriin teleblarine uygun cesaratli janr
axtariglar1 aparmasi lazimdir. Bu istigamatde aparilan eksperi-
mentlords ilk 6nce senatin baslica estetik tolob vo meyarlar1 has-
sasligla gozlenilmalidir.

Monbolor

1. Qulu Xoalilov. «Qariba oglan». — «Odebiyyat ve ince-
sonat», 5 may 1973.

2. Yohya Seyidov. Menavi birliyin qlidroti. — «Bakiy,
16 may 1973.

3. Okbar Agayev «Qoaribe oglan». — «Kommunisty,
17 may 1973.

4. Mahmud Allahverdiyev. «Qaribe oglan». — «Azerbay-
can gonclori», 22 may 1973.

5. Okbar Agayev. «Qoribo oglan». — «Kommunist»,
17 may 1973.

6. Rehim Magsudov. «Qeribe oglan». — «Soki fohlosi»,
12 iyul 1973.
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«Qeribe oglany, Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Valeh — Fuad Poladov ve Barsuq — Memmadrza Seyxzamanov

«Qoriba oglany, Ilyas Ofendiyev.
Soldan: Umid — Elxan Agahiiseynoglu vo Dadas — Oliaga Agayev
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«Qoriba oglany, Ilyas ©fondiyev. Soldan:
Otar — Kamal Xudaverdiyev vo Barsuq — Memmadrza Seyxzamanov

«Qoribo oglany, Ilyas Ofendiyev. Soldan: Valeh — Fuad Poladov,
Komals — Zornigar Agakisiyeva vo Barsuqg — Memmadrza Seyxzamanov
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«Qoriba oglany, Ilyas ©fendiyev. Soldan: Umid — Elxan Agahiiseynoglu,
Dadas — Oliaga Agayev, Molahot — Mirvari Novruzova
vo Kemalo — Zornigar Agakisiyeva

«Qeribe oglany, Ilyas Ofondiyev.
Tamasadan sehno
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«Qoribo oglan»,
Ilyas ©fondiyev.
Soldan: Dadas —
Oliaga Agayev

vo Molahot —
Mirvari Novruzova

«Qoribo oglany, ilyas Ofondiyev. Soldan: Bati — {lham ©®hmodov (Namiq
Kamal), Muratov — Rafiq ©zimov, Valeh — Fuad Poladov, Kemals —
Zornigar Agakisiyeva, Otar — Kamal Xudaverdiyev, Dadas —
Oliaga Agayev vo Molahat — Mirvari Novruzova
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1975-ci il

1 oktyabr. «Baglardan golon sosy, Ilyas Ofondiyev.

3 pordoli dram.

Quruluscu rejissor Tofiq Kazimov, ressam Solmaz Haqver-
diyeva, bastokar Emin Sabitoglu.

Rollarda: Semender Rzayev (Vahid), Sefige Memmadova
(Giilcan), Kamal Xudaverdiyev (Kamandar), Elmira Hasimzado
(Ferah), Macnun Hacibayov (Sirin day1), Yasar Nuriyev (Por-
viz), Omina Babayeva (Cic¢ok), Liitfi Memmadbayov (Hatom),
[Tham ®hmadov* (Qubad).

* Qeyd. 1lham ©dmoadovun ad1 ve soyadi bir neco il sonra
[lham Namiq Kamal kimi toqdim edildi.

* k%

Akademik Milli Dram Teatr1 1974-cii ilds 27 iyundan 10 iyu-
ladek 100 illik yubileylo alagedar Moskvada qastrol sefoerinde
olmusdu. Kollektiv Mal1 Teatrin binasinda Semad Vurgunun
«Insan» (27 iyun ve 4 iyul), Ilyas ©fendiyevin «Mahn1 daglarda
gald» (28 iyun ve 7 iyul), Nikolay Poqodinin «Zamanin hok-
mii» (29 iyun ve 10 iyul), Fridrix Sillerin «Makr ve mahabbat»
(30 iyun ve 5 iyul), Nebi Xezrinin «Sen yanmasan...» (1 vo
6 iyul), Uilyam Sekspirin «Firtina» (2 ve 9 iyul), Calil Mam-
madquluzadenin «Oliiler» (3 ve 8 iyul) tamasalarini oynadi.

Yiiz illik yubileyden sonra teatrda sanki bir bosluq yarandi.
Kollektiv menzil basina ¢atmis karvan kimi dincini alirdi. Yerli
motbuatin terif yazmasina baxmayaraq, teatrin Moskvaya apar-
dig1 tamasalar, aslinde, obyektiv secilmamisdi. Moskva tenqid-
cilori teatrin 1959-cu il dekadasi ile 1974-cii il qastrollarinda
gostorilon tamasalarda lislub rengarengliyini, miiasir ifade vasi-
tolorini, milli dramaturgiyanin tesekkiiliinii, parlaq aktyor ifala-
rint... ¢ox zoif gordiiklerini tesassiifle sOylayirdiler. Acimacaql
vo toassiif dogurucu olsa da, bu, haqiget idi.
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1975-ci ilde teatr bes yeni tamasa hazirladi. Ancaq bunlarin
da her biri kollektivin hem rejissor, hom do aktyor heyatinin po-
tensial imkanlarindan asagi idi. Teatr Nobi Xozrinin «9ks-sada»
vo Nikolay Poqodinin «Kreml saati» (torciimo¢i Olosgor Sori-
fov) pyeslerinde mévzunun «aktualligina» giivenmisdi. Hom ta-
rixi kegmisin, hoam do miiasir hayatimizin zehmet adamlarinin
moisdt vo moanaviyyatlarindan bahs edon pyeslorde yliksok so-
not dili ile sdylona bilecoek problemlor zoif islonmisdi.

Bu il hazirlanan ve daha ¢ox tamasaci yigaraq repertuarda
durug getiren tamasa Avkisenti Saqarelinin «Xanumay» komedi-
yasi1 oldu. Telot ©yyubovun torciimae etdiyi komediyan1 tamasa-
ya Olesgor Serifov hazirlamisdi. Pyesin rejissor yozumunda
miibahisali cehatlor vardi, tofsirde boadii metne asaslanmayan
niianslar agiqca goriiniirdii. Agasadiq Gerayboayli (Vano Pantias-
vili), Oliaga Agayev (Miki¢ Kotryans), Mirvari Novruzova
(Tekle), Memmad Sadiqov (Timote) tamasanin timumi biitovlii-
yiinden boazi sohnalorda tocrid olunmus torzde rol oynayir, osas-
s1z sorbastliye yol verirdilor. Ancaq «Xanuma» son, oynagq,
dinamik, z6vq oxsayan tamasa idi.

Kollektiv bu il ndvbati defe «Vaqify tamasasini barpa etdi
(Bu eserin ilk tamasasi rejissor 9dil Isgenderovun qurulusunda
1938-ci il oktyabr ayimin 5-de oynanilib). Ancaq bu cohd hansi-
sa bir fovgelade cohati ilo secilmoadi. Odil Isgenderovun Milli
Dram Teatr1 tarixinde avezsiz qiymetlori olan tamasasina yalniz
«arxiv niimunasi» kimi yanasmaq 6zl yaradicilig mearamindan
uzaq idi. Tamagaya alave edilmis aktyorlarin arasinda ise senat-
de toze s6ze cevrila bilen ifa ile rastlasmaq miiskiil is idi...

Teatrin yaradiciliq teraddiidii dvriiniin bir isi de lyas ©fen-
diyevin «Baglardan golen ses» dramina Tofiq Kazimovun ver-
diyi zeif qurulus oldu. Pyesin adint menaviyyatlardan golon ses
kimi menalandirmis dramaturqun yeni psixoloji doniislorle rosm
olunan Giilcan, Hatem, Vahid, Qubad obrazlar1 tamasada tam
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hellini tapmamisdilar. Ressam Solmaz Haqverdiyevanin tertibat
verdiyi, «dekorlar1 bir geder yekrong tosir bagislayany» (1) tama-
sada Tofiqg Kazimovun fordi iislubu, hadisaleri dramatik ritme
diizmasi, heraket, dialoq ve monologlardan ustaligla bahralen-
mosi hiss olunmurdu. Adeten, klassik osorlorin sohne hellindo
ikihisseali tamasa yaratmaq prinsipine @mal eden Tofiq Kazimov
li¢ pardoe ile sehnaye yoruculuqg, uzunguluq goatirmisdi.

Siiret-ritmi tapilmayan tamasanin psixoloji mentige sigma-
yan «vahid finali 6ziinii dogrulda bilmirdi» (2), dramaturq ve re-
jissor ictimai fikrin sOyloediyi tenqidi miiddealarin (bax: 3)
obyektivliyi ile barismaq macburiyyeatinde qalirdi.

Cosqun ve agiq ehtiraslari ilo sehnayo temperament, hadiso-
lore dinamizm gotiron Semoender Rzayev (Vahid), Sefige Mam-
moadova (Giilcan), rolun emol-fealiyyeat xottini doqiq icraya
calisan Liitfi Memmeadboayov (Hatem) ve Kamal Xudaverdiyev
(Kamandar) Tofiq Kazimovun bu sehna tofsirinde giicsiiz ve im-
kansiz goriiniirdiilor.

Emin Sabitoglunun 6zliiylinda lirik xarakter dastyan musiqi-
sinin «Baglardan goelon sos» tamasasinda psixoloji zemini vo
dramatik rejissor toyini aydin deyildi. Tenqidin miieyyen miida-
fis mévqeyinde durmasina baxmayaragq, rejissor Tofiq Kazimov
0z miisahibe vo s6hbaetlorinde bu tamasada diicar oldugu ugur-
suzlugu yangiyla, ancaq agiqca etiraf edirdi.

Maonbolar

1. Yasar Qarayev. «Baglardan gelen sas». — «Kommu-
nist», 30 dekabr 1975.

2. Yeno orada.

3. Camal Yusifzade. Tamah ve masuliyyat hissi. — «9de-
biyyat ve incesenat», 15 noyabr 1975.



Itham Rohimli

«Baglardan galon sos», «Baglardan goalon sos»,
flyas ©fondiyev. Ilyas ©fondiyev.
Semender Rzayev Vahid rolunda Yasar Nuriyev Porviz rolunda
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«Baglardan golon ses», ilyas Dfondiyev.
Giilcan — Safige Memmadova ve Kamandar —Kamal Xudaverdiyev
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«Baglardan golen ses», ilyas Ofondiyev.
Forah — Elmira Hagimzads vo Kamandar — Kamal Xudaverdiyev

«Baglardan golen ses», ilyas Ofendiyev.
Soldan: Porviz — Yasar Nuriyev vo Vahid — Semender Rzayev
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«Baglardan golen ses», ilyas Ofondiyev.
Soldan: Giilcan — Sefige Memmadova vo Foroh — Elmira Hagimzado

«Baglardan gelon ses», Ilyas Dfendiyev.
Soldan: Vahid — Semoendor Rzayev vo Kamandar — Kamal Xudaverdiyev
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«Baglardan golon sos», ilyas Ofondiyev.
Cigok — ©Omina Babayeva vo Parviz — Yasar Nuriyev

«Baglardan gelon ses», ilyas Dfondiyev.
Qubad — {lham ®hmedov (Namiq Kamal) vo Fereh — Elmira Hagimzade
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«Baglardan golon sos», ilyas Ofondiyev.
Soldan: Kamandar — Kamal Xudaverdiyev ve Porviz — Yasar Nuriyev
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1981-ci il

2 sentyabr. «Xursidbanu Natovany, ilyas Ofondiyev.

2 hissali dram.

Quruluscu rejissor Moarahim Forzalibayov, rejissor Ramiz
Molikov, rossam El¢in Aslanov, bastokar Arif Malikov. Maslohat¢i
Boaylor Memmaeadov, filologiya elmlori namizadi.

Rollarda: Amaliya Panahova (Xursidbanu), ©liabbas Qadirov
(Seyid Hiiseyn), Rafael Dadasov (Knyaz Xasay), Nuraddin Quli-
yev (Hidayat xan), Mustafa Siileymanov (Mirze Ruhulla), Fateh
Fatullayev* (Aleksandr Diima), Firongiz Miitellimova vo Seaide
Quliyeva (Bayim), Hac1 Ismayilov (Muradali), Telman Adigdze-
lov Dasdemir, Agasadiq Geraybayli ve Biircali Osgerov (Qoca
Knyaz), Hamlet Qurbanov (Canisin), Ramiz Malikov (Mixaylov),
Ramiz Novruzov (Navvab), Firuz Xudaverdiyev (Ter-Vahan), El-
xan Agahiiseynoglu (Zahir Foda), Saleh Babayev (Mamayn), il-
ham ®hmadov (Namiq Kamal) (iran sahzadesi), Muxtar Avsarov
(Malikiildovle), Macnun Hacibayov (Kor Eyvaz), Mazahir Cali-
lov (M6hnet), ©lvida Ceferov (Sahmar), Zemfira Nerimanova vo
Siikufe Yusupova (Tehmine), Riistem Bliyev (Ferac bay), Iftixar
Piriyev (Birinci soxs), Nocof Hosenzade (ikinci soxs).

* Qeyd. Ictimai baxisdan sonra Aleksandr Diima obrazi vo
onunla bagli epizod tamasadan ¢ixarildi.

* % %

Teatr yeni movsiimdo foaliyyatine bas rejissorsuz basladi.
Tofiq Kazimov (14.1.1923 — 2.8.1980) 6ten ilin yayinda Genco
sohoarinds avtomobil gozasinda diinyasin1 deyismisdi. Tofiq Ka-
zimov kimi qilidratli senatkarin yoxlugu, kollektivin yaradiciliq
istigamatini, repertuar siyasatini, movzu-problematika yolunu
mileyyoanlasdiren yaradici rohbearin olmamasi avval-avval, ilk
baxisda nezera ¢arpmirdi. Sonralar bas rejissorun «redaktosi»
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olmadan sehnaye ¢ixan bir sira tamasalarin ugursuz aqibeti To-
fig Kazimov itkisinin agri-acisini agiqca hiss etdirdi. Teatrin bes
ilden ¢ox bas rejissorsuz qalmasi veziyyeti daha da gerginlesdirdi.

Bununla belo, homin miiddatde teatrin yaradiciliginda miioy-
yon is1ql1 quruluslar oldu, cesaratli addimlar da atildi.

«Serqli dis hekimi»nin daxili baxisi olan giin Ilyas ©fondi-
yevin «Xursidbanu Natovany pyesinin ikinci defo moasqlorine
baslamaq barade 73 sayli emr verildi (7 may). Bir nega illik fa-
siloden sonra ilyas ©fondiyev «Mahni daglarda qaldi» dramin-
dan sonra ikinci defo tarixi movzuya miiraciat etdi. Bu dafo do
hadisoalor Qarabagda coroyan edirdi. Osorin bag gohremani Susa
soherinin banisi Penah xanin, onun oglu Ibrahimxalil xanin, ne-
vosi Mehdiqulu xanin 6vladi, qlidratli saire Natovan idi.

Yiiksok senatkarligla islonmis, siijet xatti giiclii dramatik
kolliziya tizerinds qurulmus dramin quruluscu rejissorlugu Mo-
rahim Foarzolibayova tapsirildi. O, 1980-ci ilin avvellerinde Il-
yas Ofondiyevin «Xursidbanu Natovany aserine qurulus vermoak
ticlin Akademik teatra dovet aldi. Sankt-Peterburq Dévlat Teatr,
Musiqi, Kinematoqrafiya Institutunun rejissorluq fakiiltesinde
tohsil almis (1971 — 1976) Moarahim Farzaliboyov bir miiddat
Qrozn1 sehoerindoki Mixail Lermontov adina Rus Dovlet Dram
Teatrinda rejissor isladi. Orada «Tartiif» (Molyer), «Arzu tram-
vay (Tennessi Uilyams) kimi maraqli tamasalar hazirlayan Me-
rahim Sumgqayit Dovlet Dram Teatrina siravi qurulusgu rejissor
dovet olundu. Ugurla hazirladig1 «Poladaridenlor» (Aleksandr
Bokarev) tamagasindan sonra bas rejissor ke¢di. Mixail Lermon-
tovun «Maskarady, Isidor Stokun «ilahi komediya», Noriman
Hasenzadanin «Biitiin Serq bilsin», Aleksandr Cxeidzenin «Ser-
bast mdvzuy pyeslorine vo diger dramlara maraqli quruluslar ve-
ron Marahim Farzalibayovun ciddi rejissurasi nazere ¢arpirdi.

Tamaganin tortibati rossam El¢in Aslanova, musiqisi Arif
Molikova tapsirildi, Merahim Ferzalibayov tezliklo moasqlere
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bagladi. Osas rollar1 Sefige Memmadova (Natovan), Hasen
Turabov ve Hamlet Xanizados (Xasay), Kamal Xudaverdiyev (Hi-
dayet xan), Fuad Poladov (Seyid Hiiseyn), Mommadrza Seyx-
zamanov (Mirze Ruhulla), Yasar Nuriyev (Dasdemir), Mikayil
Mirzoeyev (Kor Eyvaz), Boasti Coforova (Bayim) ve basqalari
mosq edirdilor.

Akademik teatrda ilk isi olan Merahim Ferzalibayov moasq-
lare ciddi yanasir, maraqli tapintilar, mizan improvizeleri edir,
aparici aktyorlar bagda olmagla, biitiin yaradic1 heyot havasla,
yaradiciligla isleyirdiler. May ayinda teatrin bas rejissoru Tofiq
Kazimov yekun qurama masqlera baxib, 6z qeydlerini, bazi irad-
larin1, somerali tokliflerini sdyledi. Iyun aymm ilk giinlerinde
Morahim Forzalibayov tutulan iradlar1 diizeltdi. Natovan rolunu
tokidle oynamaq isteyon Amaliya Ponahova ile bagli yaranmis
miioyyen naraziliglara rovac vermomak ii¢ilin teatr «Xursidbanu
Natovan» tamagasinin qapali ictimai baxisini kegirtdi. Miizaki-
rodoe tamasanin kompozisiyasina bazi iradlar tutuldu ve iki giino
onlarin aradan qaldirilmas quruluscu rejissora tapsirildi. Sefiqoe
xanimin, Hesen Turabovun, Fuad Poladovun, Kamal Xudaver-
diyevin oyunlar yiiksek qiymetlondirilmokle, tamasa repertua-
ra salinmagq tigiin gobul olundu. Hatta tamasanin premyera giinii
miioyyonlogdirildi.

Homin dévrde dramaturq Ilyas ©fondiyev Moskvada xos-
toxanada miialice olunurdu. Teatr ictimai baxis giinii ondan
teleqram ald1. Miiallif bildirdi ki, «Xursidbanu Natovan»in prem-
yerasinin onsuz gostorilmasine qgati etiraz edir. Danosbazliq 6z
isini gdrmiisdii. Badii suranin gorari ile tamasa gobul edildi, oy-
nanilmasi ise dramaturqun qayitmasina qadar toxire salindi.

1981-ci ilin yazinda Ilyas ©fondiyev Moskvadan gayitdi vo
yuxarida geyd etdiyim kimi, mayin 7-de pyes ilizorindoe yeniden
islomok Marahim Forzaliboyova tapsirildi. No {i¢iin yeniden?
Dramaturqun toklifi ilo Amaliya Ponahova Natovan rolunun asas
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ifacisi tosdiglondi. Ugurlu bir senat asarinin yaradicilar1 Sefige
Mommedova, Hosen Turabov, Hamlet Xanizado, Memmadrza
Seyxzamanov, Fuad Poladov, Kamal Xudaverdiyev, Yasar Nu-
riyev, Mikayil Mirzeyev, Basti Coforova ve daha bir nege aktyor
rollarindan imtina etdiler. Boazi epizodlar (meselon, Natovanla
Aleksandr Diimanin goriisii ve saire), heatta obrazlar, o climle-
don Diima (Fateh Fotullayev), Talibzade (Rafael Dadasov) suratlori
pyesdon ¢ixarildi. Ressam vo bostokar isi xirda deyisikliklerle
oldugu kimi saxlanildi.

Tamasa yay moazuniyyaeti arofasinde hazir oldu, ancaq prem-
yera payiza saxlandi. Yeni movslimiin ilk {i¢ giintinds (11, 12,
13 sentyabr) «Xursidbanu Natevany» tamasasi oynanildi.

Aktrisanin biitiin cohdlerine baxmayaraq, Natovan rolu
Amaliya Penahovanin yaradiciliginda Nargilo vo Norminle
miiqayisede ¢ox parlaq nailiyyete ¢evrilmadi. Biitovliikde ise
aktrisa bu obrazi dramatik-psixoloji ifade vasitelori ilo gostor-
moayao calisirdi. Miieyyon magamlarda Amaliya xanim facie ele-
mentlorinden do istifade edirdi. Qocaman sehne ustast Agasadiq
Goraybayli 6ziiniin son rollarindan olan Qoca Knyazi ilhamla
oynayirdi. Firengiz Miitellimova (Bayim) ve Telman Adigdze-
lov (Dasdomir) dueti tamasanin on duzlu, yumorlu, sen, koloritli
personajlartydi. Xatirladim ki, Ilyas ©fondiyev «Mahn1 daglar-
da qald» pyesindeki Giilgoz — Rehman lirik-komik obrazlarin-
dan sonra ikinci defoydi psixoloji gorginliyi «sindiran» belo
personajlar yaradirdi.

Gorkemli Azerbaycan sairosi, Qarabag xanliginin qiidratli
bascis1 ve sorkerdesi Ibrahim (ibrahimxalil) xanin ogul novesi
Xursidbanu Natovan kesmokesli ictimai vo miirokkob soxsi
hayat yolu ke¢ib. Gonc yaslarinda sevimli oglunu itirib. Dini
mozhoabins gors siinni olan Knyaz Xasay baye oro getdiyi ti¢lin
hamyerlilorinin, yaxin qohumlarinin tonslerine moaruz qalib.
Klassik janrda seirlor vo gozoller yazib, gozel rosmlar ¢akib.
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Sildiriml1 ve sert qayalarin yaxalarini yara-yara uzaq masafodan
saxs1 borularla Susaya i¢mali su ¢cokdirib. Aran Qarabagda sudan
korluq ¢oken okin yerlorine arxlar agib, kehrizlar vurdurub. Susa
moktobino ciddi maddi yardim gosterib. Milli madeniyyat tarixi-
mizde gorkemli yer tutmus bir sira mashur sexsiyyatlorin vaxtilo
Qori Miisllimler Seminariyasinda oxumalarimin himayadari olub.

Ilyas ©fondiyev biitiin bunlar1 saire haqqinda yazdig1 «Xur-
sidbanu Natovan» pyesinda tocossiim etdirmaya, pyesin konflik-
tinin 6zoyinde saxlamaga caligsmisdi.

«Xursidbanu Natovan» tamasas1 1982-ci il teatr movsiimii-
niin agilisinin ilk ti¢ giiniinds (11, 12, 13 sentyabr) gostorildi.
Teatrin yaradiciliq salnamosine tarixi movzuda daha bir senot
gelebasi yazildi. Siibhesiz ki, tamasanin ugurunun asas tominat-
¢i1s1 Natovan rolunda Amaliya Ponahova idi. Oslinds, elo pyes-
doaki biitiin hadiseler Natovanin vo aserin sohnoe tocassiimil iso
Amaliya xanimin iizerinds qurulmusdu. Aktrisa da ona gostori-
len etimad ve baslenan timidi inam ve leyaqgeatle dogruldaraq,
0ziinilin do yaradiciliq biografiyasina toze sehna surati yazmaga
milyassor olmusdu.

«Xursidbanu Natovan» tamasasindan bohs edon tonqid ma-
raql bir fikir irali siiriirdii. Professor Abbas Zamanovun gonastine
gora, «ayri-ayri aktyorlarin oyunlarindan sohbat agarken, albatto,
birinci ndvbade, tamasanin bas gohromaninin rolunu ifa eden
Amaliya Ponahovadan baslamaq lazimdir. Bu rol onun ii¢iin yeni,
ham do masuliyystlidir. Natovan obrazina baxarken biz inaniriq
ki, Amaliya 6z gehremanini iirokdon sevmis, onu sehnado can-
landirmagq ii¢iin biitliin imkanlarindan istifads etmisdir. Buna goro
do gohremanimin diisdiiyii ¢otin psixoloji voziyystloari, daxili sar-
sitilari, yliksek insani keyfiyyotloari agib tamasaciya gostoro bilir.

Voziyyoatdon asili olaraq Natovan — Amaliya sehnads tez-tez
doyisir: bazen lirik, bazen qozebli, bazen iizligiiler, bezen bad-
bin, bozen amirans veziyyate diisir» (1).
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Morahim Forzelibayovun qurulusunda remz-obrazlarin ¢ox-
lugu tamasaya miisyyen agirliq getirirdi, bazi xatlor ana xatlo
zoif baglanmisdi. Lakin bu kicik qiisurlara baxmayaraq, rejisso-
run is iislubu, magqlordoki ¢evikliyi, rossamla anlasigli isi, xiisu-
son aktyorlara sorbastlik vermasi kollektivde miioyyon inam vo
rahatliq dogururdu. Aktyorlarin axtariglart ve diistincelari ii¢iin
rejissorun yaratdigi serbostlik imkanlarindan daha ¢ox bahrale-
non Amaliya Ponahova olmusdu.

Amaliya xanim obraz1 biitlin psixoloji miirokkebliyi ile ver-
mok tii¢iin osasen, dord ovqat-ifa ¢alarindan istifads etmisdi: rea-
list vo sart ovqat; dramatik ovqat; hozin-tragik ovqat; iilfot vo
somimiyyat ovqati.

Ictimai-siyasi dialoglarda mévzunun meneavi-exlaqi ruhuna,
Vaton namusu anlayisina uygun torzds realist vo sort ovqat tist
qatda goriiniirdii. Amaliya Penahova elo ilk pardede Natovan
xanimin Tiflisde Canisinle goriisdilyii sehnalarde ¢ox sahano
davranig torzi segmisdi. Natovan — Amaliya Penahova kinayo,
bir goder alesalma tonunda danisan Canisine diqgatle qulaq
asirdi. Onun kecirdiyi daxili sarsintilar1 ve gqozabi aktrisanin sifot
ifadslerinden gérmoak olurdu. Aktrisa sit tesir bagislayan Cani-
sinin miigabilinds biitlin daxili cosqunlugunu soforbor edorak
Natovanin sort, sarkazmli cavablarini, todricon menon hemsoh-
batini iistolomasini, onun razilliyini gatiyyotls ifsa etmasini
inandiric1 boyalarla tamasacilara catdirirdi.

Bu epizod tamasanin sonraki sohnslarinds ictimai-siyasi
kontekstin ovqatini diizgiin tonzimlomak ii¢iin vacib idi. Burada
stini pafosa uymaq ve deklarativliye qapilmaq izlonan folsafi-
dramatik fikro do kolge sala bilerdi. Lakin Amaliya Ponahova
imumi ovqatin psixoloji ruhunu diizglin miieyyonlesdirmisdi ve
onu realistcosine do ifa edirdi. Onun belo oyun torzi sonraki epi-
zodlara ke¢idds inandiric1 ve dayaqli korpti funksiyasini dogrul-
durdu.
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Natovanin daxili enerjisini diizgiin istiqgamatlondirmak ii¢lin
Canisinlo dialoglarin sertlesdiyi megamlarda aktrisa horokot
plastikasini danisiq ahangi ilo harmoniyada birlesdirirdi. Carpaz
vo ¢evik mizanlara tistiinliik verirdi. Bununla da saironi, ilk név-
bado, xalqini, millatini, vetenini seven ve bu sevgilori qorumaga
qadir olan, aydin tefokkiirlii, genis diistincali ictimai xadim kimi
oynayirdi.

[ctimai-sosial kontekstde bas veran miirekkeb, tozadli hadi-
solorde aktrisa dramatik ovqata osaslanirdi. iran sahzadesinin
Natovanin goriisiine golib riigvetle onu ale almaq cahdinds ol-
dugu, hemg¢inin emizadasi Hidaysat xanin Xasay boylo bagl hik-
koli iddialarin1 soyladiyi sehnado ictimai-sosial ahang iist
qatdaydi. Aktrisa daxili tomkinini saxlamaqla yanasi, daxilon ke-
cirdiyi gerginliyi do tamasacilara ¢atdirir, son anda Natovanin
gozebinin insani ¢alarlarin1 dramatik boyalarla canlandirirdi.
Hamin ovqat1 Qarabag diizlorine su ¢ekdirmak ii¢iin etdiyi sefor
barodoki sohbatlords yeni ritmls ve yeni ¢alarla Natovanin dav-
ranig vo danisiq torzins, haraket plastikasina asilayirdi.

Ori Xasayla sohbatlorinde Natovanin xarakterindoki ictimai-
sosial deyerleri Amaliya xanim obrazin vetonparverlik duygular
ile olagelendirirdi. Ona goro do ictimai xadim Natevanin vo
sairo Natovanin 6ziiniin ideal amalini boyiik tirek yangisi, golb
higqirtist ilo soxsi ailo seadstinden istiin tutmasi tamasagilara
real, inandirict ve semimi tosir bagislayirdi.

Tamagsada Natovanla bagli sevgi xotlori hom sevincli, hom
do kadarli hadiselars gatirib ¢ixarirdi. Natovanin mahabbat epi-
zodlarinin sevincli magamlarinda, Xasay bayin ona evlenmoak
toklif etdiyi ve bir yerdo xosboxt yasadiglar1 aylarda Amaliya
xanimin obraza se¢diyi ifa torz-iislubu lirik-romantik ovqata soy-
konirdi. Aktrisa obrazin xarakterinin @sas mahiyyoatini agmaqdan
otrii sifet cizgilorine zoriflik vo teravet verir, danisiginin ahan-
gindo emosional lirizmi ve kdvrak poetikliyi qatilagdirirdi.
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Xasay boyden tensalor esitdiyi, ondan biganslik, soyuqluq
gordiiyli mogamlarda Natevanin psixoloji tarazligi pozulurdu.
Amaliya xanim obrazin menan yeni ritmo ke¢idini tamasanin
ideya xottine daha six ve yeni ¢alarda baglamaq ii¢iin hozin-tra-
gik ovqatin ifadoe calarlarini qabariqlasdirirdi. Hatta Xasay boyin
Natovani ataraq Susadan getmasindon sonraki ilk epizodda Ama-
liya xanim 6z ifasinda facie oyun-iislubunun estetik prinsiplarine
rovac verirdi.

Hamginin ikinci planda lirizmin poetik ahangina vurgularin
zorif isartilar1 ve cizgilori hiss olunurdu. Ciinki Seyid Hiiseynlo
mohobbat sehnoaloarinin reallagsmasi iigiin bu ovgatin ruhu halse
aktrisaya lazim idi.

Amaliya Penahovanin ifasinda Natovanin mahabbaot taleyi
hayatda bir ne¢o dofo sinib. Lakin sairenin daxili qiliruru ayil-
moayib, viigar1 sax qalib.

Natovanin daha ¢ox qulluqgu Boayimle vo hem do Bayimi
sevon noker Dasdemirle bagli epizodlar1 dramaturq ve rejissor
torofindon moisot kontekstinds islonmisdi. Amaliya xanim jan-
rin estetik prinsiplarini hassasligla gézlomisdi, imumi ruhu sax-
lamisd1 vo maisat sohnoalarinds iilfot vo semimiyyat ovqatini
osas gotliirmiisdii. Etiraf edim ki, bu sehnaler lirik vo tabii rea-
lizm, sadsalik vo seamimiyyaet, realliq vo cazibadarliq baximindan
tamasanin daha toravetli, daha cosqun ve homise alqislarla qar-
silanan epizodlarindan idi.

Amaliya Ponahovanin ifasinin orijinallig1 ve alvanliq dayeri,
forma bitkinliyi vo mezmun sanbali tokca dediklorimlo bitmirdi.
Aktrisanin oyununda ayriliqda har ovqatin 6z ritmi, 6z daxili mu-
siqi obrazi ve 0z danigiq ahangi vardi. Bunlar birlikde sehna ob-
razina viisat vo qudrat vermisdi.

Birinci ovqatda ritm birxatli ve cosqun, daxili musiqi obrazi
hayqirtili ve vulkan piiskiiren, danisiq qisa ve mentiqli, nestor
kimi iti vo sorrast idi.
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Ikinci ovqatda ritm zigzaqli ve dalgavari, daxili musiqi obrazi
simfoniyavari vo ¢ilgin, danisiq ise pauzali vo hossas ahangli
gOriintirdii.

Ucgiincii ovqatda ritm lengerli ve agiryana, daxili musiqi ob-
raz1 polifonik, yoani lirik vo psixoloji, danisiq titrok vo qiissali,
lakin gotiyyatli vo monan miisibate diicar olmaq ahengindo te-
cossiim tapmigdi.

Dordiincii ovgatda ritmin ardicilligi vo dinamikliyi, daxili
musiqi obrazinin son ve suxlugu, danisigin tebiiliyi ve iiroyoya-
timliligy, sireliliyi, etnoqrafik koloriti asas gotiiriilmiisdii.

Amaliya xanimin istoyi ilo dramaturq vo rejissor tamasaya
Natovanin bir ne¢o gozalindon pargalar alave etmisdilor. Hansi
gozellarin se¢ilmasi iso aktrisanin 6hdesine buraxilmisdi.

Qozal se¢iminds vo gozelin deyilisinde miioyyon 6l¢ii his-
sinin pozulmasi biitovliikkde «Xursidbanu Natovan» tamasasinin
ictimai-sosial deyerini endazeden ¢ixara bilerdi. Ustelik de qe-
zolin uzun-uzadi sdylonilmasi tamasanin siiret-ritmina longlik
vo Natovan obrazinin daxili ritm ahangins siistliik verordi. Lakin
Amaliya Ponahova, ilk novbade, epizodlarin psixoloji ovqati ile
iist-iisto diisen qozellor se¢misdi. Ustolik do homin sehnelorde
poetik yigcamliga, sairane dinamizmes, fikrin folsafi derinliyina,
sOzlorin moena yiikiine nail olmagla tamasanin iimumi kompozi-
siya qurumunu sanki daha da biitovlesdirmisdi.

Tamasanin ilk sokillorinds (dordiincii sokil) Natovan xanim
el-oba li¢iin na goader ¢alissa da, yurdunun ¢igoklonmasine no
qoder soy gostorse do, golben rahatsizdir, intim duygularina
hemdem yoxdur, 6ziinlin tenhaligin1 foryadli nale ile satirlore
hopdurur. Amaliya Penahova obrazin bu rahatsizligini, bu hom-
demsizliyini, bu menoavi foryadini asagidaki misralarda tama-
sacilara catdirirdi:

Ogor¢i xosdu mono otri, hom sofast giiliin,
Cofasi ¢oxdu, no hasil ki, yox vofast giiliin.
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Cofayi-xari goriib, kogdii bagidon biilbiil,
Goren kim olub bu giilsands asinast giiliin?
Xozano meyl elodi, almadi vofa nozors,
Yetisdi biilbiilo ¢cox-¢ox qomii cofasi giiliin.

Aktrisa gozelin avvalini intim etiraf kimi sdylayirdi. Ortada
soxsiyyot vo comiyyot mahverinde miidrik sairenin nagar qal-
digina vurgu vururdu. Son misralarda ise zamani, gordisi sanki
lenstloyirdi ve bu zamanda, bu gerdisde 6ziliniin gomli taleyini
bond-bond, ilme-ilms harayin nale sapina diiziirdii.

Birinci perdede ovvel Irandan Qarabaga penah gotirmis
Seyid Hiiseynlo vo sonra Boyimlo dialoqundan sonra Natovan
Oziinlin mashur «Qaranfil» seirini deyirdi.

Soni kimdir seven bica, qoronfil?
Sono mon asiqi-seyda, qoronfil!
Soni giilson ara asiifto gordiim,
Yoqin bildim tutub sevda, qoronfil!
Belo pojmiirds hal ilo durubsan,
Diisor giillor ara qovga, goronfil!
Diinya kim vefasizdir bu giilgon,
Gedor bu tolati-ziba, goronfil!
Uziindon pordeyi-nazin konar et!
Unutma asiqi hasa, qoronfil!

Amaliya xanim galbinde Xasay boyo basladiyi, lakin halalik
dilins gatirmadiyi mahabbatini bu seirin lirik ahangi il birlos-
dirirdi. Tamasaci sonraki sohnoloerde bu seirin fikir tutumundaki
psixoloji ovgati Natovanin dialoglarinin sotiralti menalarinda
hiss edirdi. Aktrisa «Qoaronfil»i ahengdar avazla ve hoazin yan-
giyla, lirik ve kdvrak duyguyla soyleyirdi. Homin ahangin ritmi-
ni Natovanin ndvbati sehnadaki haraksat plastikasinda saxlayirdi.

Beloliklo do, Amaliya Panahovanin ifasinda tamasagilar ic-
timai xadim Natovani, votonparver Natovani, yurdunda xosbaxt
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yasamaga calisan insan Natovani, sevgi qlidsiyyeatinde ¢irpinan
vo bazon bu ¢irpintida kovrak ganadlarini oda veren asiq Nato-
vani vo misralari tiraklari gdyiim-goyliim gdynaden sairo Natoe-
vani bir-birinden ayrilmaz harmoniyada goriir ve gobul edirdi.
Tamasanin aparici suratlorinden olan rollarin igerisinda
Oliabbas Qadirovun (Seyid Hiiseyn), Rafael Dadasovun (Knyaz
Xasay), epizodik xarakterlorin sehne heallinde Macnun Hacibe-
yovun (Kor Eyvaz), Zemfira Nerimanova ve Siikufe Yusupova-

nin (Tehmino) ifalar1 deyerliydi.

1. Abbas Zamanov. Diinenin sosi, bu giinlin nafosi. —
«Kommunist», 4 oktyabr 1982.

Elgin
Aslanovun
dramaturq Ilyas
Ofendiyevin
«Xursidbanu
Natovan»
pyesinin
tamasasina
¢okdiyi geyim
eskizlori
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«Xursidbanu Natevany, ilyas ©fondiyev.
Natovan — Amaliya Penahova ve Knyaz Xasay — Rafael Dadagov
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1983-cii il

17 sentyabr. «Biillur sarayda», Ilyas Ofondiyev.

2 hissali dram.

Quruluscu rejissor Agakisi Kazimov, rossam Tahir Tahirov,
bastekar Ogtay Kazimov, ragslerin quruluscusu Kamal Hasanov.

Rollarda: Hamlet Qurbanov (Agahiiseyn), Sofiya Boasirzado
(Coavahir xanim), Amaliya Panahova (Aynur*), Necibe Maliko-
va (Qénga), Basti Coforova (Lals), Hac1 ismayilov (Fariz), Ra-
fael Dadasov** (Qoadim), Oliabbas Qoadirov ve Ilham Osgorov
(Hoabib), Siikkufe Yusupova ve Sevil Xslilova (Sedaget), Yasar
Nuriyev (Bayandur), Nuraddin Quliyev (Tebriz).

* Qeyd. Firongiz Miitellimova Aynur rolunu mesq etdi. An-
caq Amaliya Ponahova onun oynamasina etiraz etdi ve buna go-
ro Firongiz Miitellimovanin emrde olsa da, proqrama adi
diismadi. Firongiz Aynuru dord il sonra oynaya bildi.

** Oeyd. 1k tamasada Qadim obrazin1 Fuad Poladov oyna-
y1b vo sonralar da hemin rolu ifa edib. Ancaq nadense, onun ad1
premyera tamasasinin progqramina yazilmayib.

* % %

Akademik teatr kegon ildon Hiiseyn Cavidin anadan olma-
sinin 100 illiyi miinasibetile adibin «Iblis» faciesini repertuar
planina daxil etmisdi. ©vval «Seyx Senan» faciesi lizerindo
dayanan teatr «Iblis»in oynanilmasini mehz Mehdi Memmaedo-
vun toklifine @sasen planlasdirmisdi. Oten il mayin 15-den re-
jissor masqlore baslasa da, ilk tamasan1 gostormoak 1983-cii il
martin 19-da miimkiin oldu.

«Iblisy ictimai-folsefi tamasasindan sonra yalniz besinci ay-
da, sentyabrin 17-de premyera oldu. ilyas Ofendiyevin moiset
movzulu «Biillur sarayda» pyesinin oxunusu kecon il oktyabrin
5-de olmusdu. Osar «Aynury adi ile dekabrda yeni redaktoedoe te-
atra toqdim edildi.
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Diiz on ilden sonra rejissor Agakisi Kazimov ikinci defo Ilyas
Ofondiyevin dramaturgiyasina miiraciot etdi. Arada pyesin
moasqlori «Yuxu deyildi sevgimiz...» ad1 ile aparildi. Agakisi Ka-
zimov birinci defo 1973-cii ilde dramaturqun ilk ve yegana lirik
komediyasina sehna qurulusu vermisdi. Ovvalde yazmisam vo
artiq oxucular da bilirler ki, «Qaribe oglan» adli hemin tamasada
Amaliya Penahova Kemala rolunu oynamisdi. Oynamisdi ve 6z
yaradiciligina yeni senot sozii yazmaga nail ola bilmisdi. Umu-
miyyaetlo iso Kemale obrazi hem dramaturqun xarakterlor qale-
reyasinda, hom do teatrin rollar silsilesinde yeni vo orijinal
personaj olub.

Rejissor bu dofo sirf lirik-psixoloji tislubda yazilmig dram
osari lizerinde islomayi moagsadouygun sayaraq, dramaturqun
«Biillur sarayda» dramii beyenmisdi. ilyas ©fendiyev 6zii do
toze oserini tamasaya qoymagq li¢iin bu rejissoru istomisdi. Dra-
maturq pyesin ilk variantin1 hamidan avvel, 1982-ci ilin sentya-
brinda ona oxumusdu. Teatrdaxili intizamin pozulmasi, Agakisi
Kazimovun lirik-psixoloji janri inceliklorine bir qoder long var-
mast tamasanin hasile golmesini uzadirdi. Nehayaet, «Biillur sa-
rayday tamasasi repertuara ayaq acdi.

Aynur obrazinin hayat mévqeyi, moaisot davranis1 baximin-
dan, Lala personajinin milli etik-oxlaqi problemlari 6z aqidesin-
co, $0XSi «goanaati ¢arcivasindey Ol¢masi ile maraqli cohatlori
vardi. Homin obrazlar miixtelif qatlarda konflikte ictimai-sosial
vurgu gotirirdiler. Ancaq Aynurun tefsirinde rejissorun bag mov-
zudan uzaqlasmasi, aktrisanin tamasa boyu ondan ¢ox geyim
doyismesi dinamik ritm tarazligini pozurdu. Hoatta Amaliya
Ponahova paltarlarin1 deyismaye ¢etinlik ¢okdiyine gore, rejis-
sor epizodlararasi kegidlore tez-tez sohnani qaranliq vermays vo
yaxud matlebsiz musiqi seslondirmaye macbur olurdu.

Baosti Coaforova ise sehno ciddiliyi, emosional cosqunlugu,
obrazin ikinci-li¢iincii planlarini da rolun ifasinda saxlamasi ilo
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daha tebii idi. Lals rolu aktrisanin isladiyi ti¢ 1l miiddetinds be-
dii tutumuna ve ifagiliq senatkarligina goére on ugurlu is alinmas-
di. Bu rolla Basti Caforova giiclii istedad sahibi oldugunu stibut
etdi, 6z aktrisa golacayine boylk timidler dogurdu.

Tamasanin yumor giiciinii, dalgavari, ¢cevik, yigilib-agilan rit-
mini Yasar Nuriyev (Bayandur) tonzimloayirdi. Kend miihitin-
den yenice ayrilmis, hor clire riyakarligdan, menavi saxtaligdan
uzag, miiayyon menada harakatlorinde «yonulmamisy tesiri ba-
gislayan Bayandur ruhen, aqidece dramaturqun arzusunda oldu-
gu obraz idi. Aktyorlardan Sofiya Basirzadenin (Coevahir xanim),
Noaciba Mbalikovanin (Qdnga), Oliabbas Qadirovun (Hebib),
Hamlet Qurbanovun (Agahiiseyn), Fuad Poladov ve Rafael Da-
dasovun (Qoadim) ifalarinda tamliq varda.

Aynur rolu ilo Amaliya xanimin iizerine hans1 agirliq diis-
miisdii? — sualin1 agiqlamagq {i¢iin oxuculara bir malumati ¢atdir-
maq semarali olar. Pyes teatra « Aynur» adi ile toqdim edilmisdi.
Maosqlorin qizgin vaxtinda aserin adi deyisdirildi ve oldu «Yuxu
deyildi sevgimiz...» Homin dévrde Akademik teatrda bas rejis-
sor yox idi. Tofiq Kazimov {i¢ il idi rehmate getmisdi ve Nazirlik
hale onun yerine bir kimseni toyin etmamisdi. Buna gora do
teatrdaxili intizamda laxlama vardi, mesqlerin stabilliyi temin
edilmirdi. Neticoda oserin tamasaya ¢evrilma prosesi do
lengiyirdi.

Quruma mosqle basa catacatda pyesin ad1 yena dayisdirildi.
Osaro «Biillur sarayda» adi verildi ve ilk premyera (ii¢ giin dal-
badal) oynanildi. 1983-cii il sentyabrin 17-de tamasacilara toq-
dim olundu. Tamasanin rassami Tahir Tahirov, bastekar1 Oqtay
Kazimov (Kazimli), regslerin quruluscusu Kamal Hasenov idi.

Maon na li¢iin regslerin qurulusgusunun da kimliyini bildiri-
rom?

[k névbode, ona gore ki, «Qeribe oglan»dan sonra Amaliya
xanim on ¢ox bu tamasada Aynur rolunda xeyli ve gbdzal roqs
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nomralorini sovqle ifa edirdi. «Biillur sarayda»ki bu reqs nom-
rolori tokco rogs funksiyasi dasimirdi. Musiqi ve rags, ilk nov-
bodo, Aynur obrazinin psixoloji miirokkebliyini, sevinc vo
gemini, dincliyini ve rahatsizligin1 tamasagilara ¢atdirmaqda
somoroli ifade vasitelori tesiri bagislayirdi.

«Biillur sarayda» tamasasindaki konfliktin merkezinde
Aynur obrazi dururdu. Aynurun istirak etdiyi hadiselerin tozadli
deyismelari, miixtalif psixoloji macralara diismesi asasinda vo
bir goder do xayalla séhbatler lizerinde qurulmusdu.

Aynur miasir qizdir, biillur ¢ilgiraqh saraya benzeyen
tomtoraqli evde, messan tobiotli ailode bdyiiylib. Bir az siltaqligi,
bir az arkdyiinliiyli, avvelki sohnalarde bir goder do messanligi
var. Tokabbiirii bozen onu yersiz lovgaliga aparmaqla hayatin
realligindan uzaqlasdirir. Buna gbre do onu iilvi mahabbatlo
sevon Qadimin goalbini sindirir, barlarda, hatta gelocek qayin-
anast Qong¢o xanimin yaninda 6zilinli ¢oxX agig-sagiq aparir,
konyak igir, siqaret ¢okir. Orde olan bacisi Lalanin aileys riya-
karcasina soxulmus Qadimle esq macerasi yaratmasindan hozz
alir. Ikrah doguran hadde catan siltaqlig1 gelben saf olan Aynu-
run is1ql duygularina kolge salir. Mehebbatine xayanat géron
Habib uzun miiddets xaricde islomaye gedir.

Qohumlar1 Bayandur ali mektebe imtahan vermayo golorken
Aynurgilde qalir. Kend miihitinden yenice ayrilmis, her ciire ri-
yakarligdan, menavi saxtaligdan uzaq, miieyyen menada haro-
kotlorinde «yonulmamis» tesiri bagislayan Bayandur ruhen,
aqidace dramaturqun arzusunda oldugu, rogbatle goloms aldigi
obrazdir.

Aynur avvelce Bayandura risxendle yanasir, onun «kontdy-
liylinden» hoazz alir, kend oglaninin semimiyyati ile siltagligla
aylenir. Lakin tedricen Bayandurun menavi safligi Aynurun
gelbindaki isiqli duygulara ziya sacir. O, psixoloji cohatdan
sarsint1 vo gorginlik kegirir, monan doyisir.
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Amaliya xanimin ifasinda Aynur obrazi qisaca xarakterize
etmoayo c¢alisdigim belo bir hadiseler burulganindan kegirdi.
Onun menoavi tokamiilii xeyalon Habible danisdigi lirik-psixoloji
ovqatli epizodlarda daha inandirici tesir bagislayirdi. Bastokarin
mayasinda lirizm duran musiqisi Aynur — Hebib lirik-intim xat-
tinde daha canli, daha tesirli alinmisdi. Aktrisanin hessas musiqi
duyumu vo miixtalif teranalorin psixoloji ruhuna uygun harokot
plastikasindan, ses deyismalerinden, danisiq ahenglarinden istifa-
de etmoak bacarig1 Aynur obrazina badii mohtesomlik asilamisdi.

Bolke do, elo buna gore «Biillur sarayda» tamasasindan bahs
edon resenziya miuislliflori daha miirekkab aktyor ifas1 kimi Ama-
liya xanimin oyununu doyarlendirirdiler. Onun oynadig1 obrazin
psixoloji teraflorinin @sas mahiyyaetini agiqlamaga calisirdilar.

Rus dilinde ¢ixan «Azerbaycan genclari» qozeti goatiyyotlo
yazirdi: «Aynur rolunda ¢ixis eden Amaliya Penahovanin ifasini
xilisusi geyd etmok lazimdir... Messanligin tokco insanlarin
hoyatini sikest etdiyini, zodelodiyini deyil, hom de onlarin
diisiince vo zokasi, hiss ve duygular tigiin son derace zororli
oldugunu aktrisa ugurla agib gostore bilib» (1).

Olbetta, gostera bilmisdi, man do bunu gatiyyaetle tosdigloyi-
rom. Lakin aktrisanin ugurunu yalniz bu cehatlo mahdudlagdir-
magq on az1 adalatsizlik olardi. Daha derin qatlara miidaxile eden
Amaliya xanim Aynurun miixtelif, tozadli, miirokkab insani
xiisusiyyetlorini zariflikle isiqlandirmaqla, dramaturji cohatden
miirokkab lirik-psixoloji xarakter yaratmaga nail olmugdu.

Maonim fikrimce, bu baximdan nezeriyyog¢i alim Yasar Qa-
rayevin gonaatlori maraqli goriiniir. Tamasani, onun estetik qa-
yosini, poetika saciyyelorini derindan tohlil eden alim sdylayir:
«Rejissor Aynurun sehvini ve iztirablarini, onun biillur saraydan
xilas olmaga tosnaliyini asas leytmotiv kimi secir vo Amaliya
Ponahova 6z rolunu hom daxilen, hem do zahiren sort, tozadli,
tosirli, barismaz psixoloji agarda resm edir. ilk sehnoalorde o, sen,



Teatr naxislart

qaygisiz ve firavan bir qizdir. Biitiinliikde heayat1 da 6zii kimi
cins salvarda ve tiil koftada goriir. Sexsi masini ve ti¢ dublyon-
kas1 var. Votona, xalqa, iso moahabbeti, namuslu olmagi «kéhnea
psixologiya» adlandirir. Aynuru yuxudan ayildan itirdiyi mehab-
bot olury (2).

Aynurun itirdiyi mehabbaetin acisini, ona verdiyi menavi
ozab1, dmriiniin on xos ¢aglarinin hadar kegmasini diisiinerken
kecirdiyi psixoloji sarsintilar1 hessasligla oynayan Amaliya
Penahova ikinci planda obrazin «ayilma» marhoalesine xiisusi
diqget yetirirdi. Aktrisa obrazin menavi katarsisini todricen teq-
dim etmakloe inandiricilig1 artirir ve dramaturqun psixoloji men-
tigine dayaq dururdu.

Tamasanin, mance, on kovrak ve an poetik, on hozin vo on
lirikk magamlarindan biri Aynurun xoayalon Habible danisdigi
epizodlar, xiisusen sonlugdaki sehne idi. Pyesde aserin finalinda
Aynurgilin bag evinin kiilafirongisinden Lale (Lale ve Aynur
atabir, ana ayr1 bacidirlar) qonsu bagda Hebibi goriir. Vo him-
cimlo bunu Aynura bildirir. Bundan sonra Habible Aynurun
uzun dialoqlar1 baslayir.

«Biillur sarayda» tamasasinda ise rejissor Agakisi Kazimov
vo aktrisa Amaliya xanim bu sehneni bir nov real sokilde qur-
musdular. Sarsintili hallar kegiron Aynur Hebibi xayalen goriir.
Belo bir yozum hemin epizodun romantik-lirik hazinliyine xii-
susi teravet verirdi. Ustalik do belo sehne tofsirinde Aynurun
yangili, kovrok etiraflar1 daha semimi tosir bagislayirdi. Tama-
sanin ideya mentiqinin daqiqliyi {i¢lin vacib olan dialoqun sonu
beladir.

Hoabib: — Man iraqda ola-ola sen 6z otaginda meni nece goro
bilerdin?

Aynur: — Bilmirem... Man 6z otagimda senin hagqinda dii-
stinendoe, sen bir anda garsimda ziihur olub, eyni anda da yox
olurdun...
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Uroayimde ne vardisa hamisini sene dedim, Hobib. Ancaq
hiss edirem ki, son meni bagislaya bilmirsen.

Habib: — Man soni ¢oxdan bagislamisam, Aynur. Amma men
kiilafirengisinde sampan igib, rags etdiyimiz bu biillur saraydaki
hayat1 bagislaya bilmirom. Bu hayat bizim mahabbatimizi mahv
etdi! Ogoer man indi evli olmasaydim, sen artiq boyiik haqiqgeti
derk etdiyin tigiin deyordim: Gol, ¢ixaq bu genis diinyaya, Aynur.

Aynur (bark sarsilmis): — Son evlonmison?

Habib (daorindan nafas alarag): — Boli!

Aynur(¢atinlikla): — Kimdi yoldasin?

Habib: — Bir azerbaycanh qiz.

Aynur: — Adi nadir?

Habib: — Aynur...

Aynur (goz yaslart arasindan giiliimsayarak): — Tasadiifo
bax... No etmoli, bu Aynur xosboxt olmadi, qoy, o Aynur xos-
boaxt olsun! Sag ol! Menim iireyimde qoyub getdiyin mahabbat
tiglin sag ol!..

Bu epizodlar bir név Aynurun 6z vicdani ve anlamayaraqdan
xayanaot etdiyi (balke do, godrini bilmadiyi) mahabbati qarsisin-
da goynertili, hezin, kdvrok ve on asasi somimi etiraflari idi.
Maraqli cohat bir do onda idi ki, aktrisa Aynurun goz yaslar ilo
cilvelonan bu etiraflarini zavalliliqgdan ve yaziqligdan uca duran
duygularla oynayirdi.

Bununla da Aynurun 6z vicdani qarsisinda etirafi onu xa-
rakter kimi daha mazmunlu ve daha tutumlu gosterirdi.

Baostokar Oqtay Kazimovun musiqisinin mayasinda lirizm
dururdu. Rejissor da ¢alismisdi ki, musiqi parcalarindan seme-
roli istifade etsin. Miiqayisode Hoebib — Aynur lirik-intim xattindo
verilon musiqi daha canli, daha menali ve daha tasirli alinmisdi.
Dramatik musiqi leytmotivi psixoloji obrazlarla Lale ilo Qoadimin
epizodlarina hakim idi. Mizanlar elo qurulmusdu ki, bag evinin
ikinci qatina qalxan pillekenlarin en sonuncu ayaqliginda
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(rossam Tahir Tahirov) Lalenin daxili dramatizmi, hayacani ilo
musiqinin ritm ahoangi iist-iisto distirdii.

«Biillur sarayda» tamasasinda ¢iiriik menoaviyyatlilarin ailo
faciolorini acan, Hac1 Ismayilovun oynadig1 Fariz (Fariz vo La-
lo, Fariz vo Agahiiseyn xatlori vo saire) ve Siikufe Yusufova ile
Sevil Xoalilovanin ifa etdiklari Sedagat obrazlari ilo bagli mov-
zular, onlarla ilisgili epizodlar zeif islonmisdi. Finalda hem rem-
zi mdnada, hem do real makan manasinda «biillur saraymy ¢iiriik
stitunlarmin sokiiliib dagilmasinin estetik sehnoe halli do tapilma-
misdi. Bununla bels, teatrin menavi-oxlaqi movzu axtarislarinin
olaqge baglar1 qirllmamisdi, davam edirdi.

Mbonbolor

1. C.A66acosa. [To3nHee packasnue. — «Moonexs Azep-
Oaiipkanay, 19 ampens 1984.

2. Yasar Qarayev. «Biillur saraylar ve adamlar. — «Kom-
munist», 30 oktyabr 1983.

«Biillur sarayda»,
Ilyas ©fondiyev.
Oliabbas Qadirov
Habib rolunda
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«Biillur sarayda»,
ilyas ©fondiyev.
Soldan: Fariz —
Haci Ismayilov
vo Qoadim —
Fuad Poladov

«Biillur sarayda», Ilyas Ofendiyev. Soldan: Lale — Besti Coforova,
Tobriz — Nuraddin Quliyev, Bayandur — Yasar Nuriyev
vo Aynur — Amaliya Ponahova
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1986-cu il

20 dekabr. «Seyx Xiyabani», ilyas Ofendiyev.

2 hisseli dram.

Quruluscu rejissor Marahim Forzoalibayov, rossam Solmaz
Hagverdiyeva.

Rollarda: Hesen Turabov (Seyx Xiyabani), Ilham Osgerov
(Sar1 Mardan), Biircali 9sgoarov (Hac1 Farhad), Nuraddin Quli-
yev (Moasadi Tehmez), Fuad Poladov (Miibarak Saltona), Ama-
liya Ponahova (Xanim Mahnur), Rafael Dadasov (Hasen Soltan),
Firengiz Miitallimova* vo Sevil Xalilova** (Giilrux), Ramiz
Novruzov (Mayor Edmund), ©liabbas Qadirov ve Olibala Nu-
roliyev (Sirzad), Matanat Atakisiyeva ve Sevil Abbasova (Se-
her), Rafiq ©zimov (Agayi Mohtesem), Mazahir Cealilov (Mirza
Tag1), Macnun Hacibayov (Mirze Tahir), Elxan Agahiiseynog-
lu (Mirze Hiiseyn xan), Iftixar Piriyev (Ayaz), Muxtar Avsarov
(Aga Obdiirrehim aga), 9lvida Ceforov (Hac1 Bagir), Mirze
Agayev (Hac1 Siilii), Mustafa Siileymanov (Qoca), Saleh Baba-
yev (Zabit), Abbas Qoahremanov, Azad Siikiirov ve Elxan Quli-
yev (jurnalistler), Firuz Xudaverdiyev (Cani), Nocof Hosonzada
(Xidmatgi), Révsen Abbasov, Siiceddin Sadiyev ve Taleh Isma-
yilov (qiyamgilar).

Qeyd. ilyas Ofondiyev bu pyesi teatra «Ayriliq olmasaydi»
adi ile toqdim etmisdi. Osori tamasaya Hiiseynaga Atakisiyev
hazirlayirdi. Bas moasqlor arafesinde dramaturqun tokidi ilo re-
jissor doyisdirildi.

* Qeyd. Firongiz Miitellimova gofloton xestelondiyine go-
ro, Giilrux rolunu ii¢lincii tamasadan baslayaraq Basti Coforova
da ifa etdi.

** Qeyd. Sevil Xolilova (Giilrux) moasq etdi, ancaq tamasada
oynamadi.
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Kecon il fevral aymin 4-do Akademik Milli Dram Teatrina
bas rejissor toyin olunmus Hiiseynaga Atakisiyev bu il birce ta-
masa hazirlayib tehvil verdi. Bu, xalq nagili @sasinda rejissorun
Oziinlin kompozisiyast asasinda islonan «Moelik Mammad»
(31 dekabr 1986) tamasasi idi. Rejissorun fordi yaradiciliq iislu-
bu baximindan yanasdiqda, kegon il qurulus verdiyi Fridrix
Diirrenmatin «Boyiik Romul» (27 dekabr 1985), Maksim Qor-
kinin «Heayatin dibinde» (16 noyabr 1986) tamasalarinda janr
geyri-miioyyanliyi, mezmun ve forma uyarsizligi hiss olunurdu.
Toacciib doguran o idi ki, Hiiseynaga Atakisiyevin Soki teatrin-
daki méhtesom nailiyyetlorinin, hatta saciyyevi isartilar bela,
Akademik teatrda nezeare carpmirdi.

Onun islomayae basladig1 «Seyx Xiyabani» pyesinin moagqlo-
ri sona ¢atacatda yarimg¢iq qaldi.

[lin evvelinde Ilyas Ofondiyev yenico tamamladigi «Ayriliq
olmasaydi» pyesini teatra toqdim etmisdi. Bas rejissor Hiiseyn-
aga Atakisiyev Conubi Azerbaycanda XX asrin iyirminci ilinin
avvellerinde Seyx Xiyabaninin rehberliyi ile bas vermis azad-
liqg miibarizesinden bahs edon dramin qurulusunu 6z iizerine go-
tiirdii. Sehne tortibati Solmaz Haqverdiyevaya, musiqi bastokar
Cavansir Quliyeve tapsirildi. Moesqlerin qizgin ¢aginda ilyas
Ofendiyev teatra galib bas rejissorun isine baxdi. Masqden sonra
miizakirodo rejissorla dramaturq arasinda fikir ayrilig1 yarandi,
ortaliga miieyyon miibahiselor ¢ixdi. Onlarin birge yaradicilig
alinmadi.

Miieyyon teraddiidlorden, maeslehat-masveratden, xeyli
miiddet kegondon sonra «Ayriliq olmasaydi» pyesinin qurulusu
rejissor Marahim Forzelibayova tapsirildi. Ressam Solmaz Hag-
verdiyeva tortibatin miiellifi kimi qaldi. Cavansir Quliyev yara-
dict qrupdan ¢ixdi. Merahim Ferzalibayov se¢cmoe musiqiyo
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istiinliik verdi. Pyesin ad1 deyisdirilib «Seyx Xiyabani» qoyuldu.
Hotta bazi meramnamelords tamasanin adi bele do yazildi:
«Seyx Mahammeod Xiyabani». Dramaturq asere Zabit (Saleh
Babayev), Cani (Firuz Xudaverdiyev), Xidmat¢i (Nocof Hoson-
zado) vo Qiyamgilar (R6vson Abbasov, Sticoeddin Sadiyev vo
Taleh Ismayilov) obrazlarini alave etdi. Osas ifagilar qaldilar,
ancaq Measadi Tehmaz rolunu mesq eden Hamlet Qurbanov Nu-
roddin Quliyevle avez olundu. Miintezem maesqler sayasinde
«Seyx Xiyabani» hazirlanib teatrin badii surasinin ve ictimai ba-
x1s1n miizakiresine verildi. Ug giin sonra, dekabrin 20-do ilk ta-
masa oynanildi.

Rejissor tamagsani falsefi-publisist facie janrinin prinsiplori
osasinda qurmag]la, ictimai motivleri gabariqlagdirmigdi. Tama-
saya se¢diyi janrin struktur prinsiplerinin realizasi, miioyyan mo-
gamlarda sehne helli zaif alinsa da, hatta lirik epizodlarda da iki
aqide miibarizasinin falsafi-siyasi mahiyyetini iizo ¢ixardi. Onun
secdiyi musiqi parcalar1 tamasanin ali maqgsedini tamamlayan
obrazligdan ¢ixirdi. Ugursuz se¢ilmis musiqi movzunun badii tu-
tumunun, lirik, psixoloji, bilavasite facievi-dramatik epizodlarda
obrazlarin, hemginin hadisalarin psixoloji ovgatlarinin tamam-
lanmasinda baslica funksiyasini yerine yetirmok giiclinde deyildi.

«Seyx Xiyabani» tamasasinda janrin poetika xiisusiyyaotlori
baximindan aktyor isi daha teqdiralayiq alinmisdi. Xiisusen Hoe-
son Turabovun Seyx Xiyabani, Amaliya Ponahovanin Xanim
Mahnur, Fuad Poladovun Miibarok Seltons rollarinda ifalar1 da-
ha bitkin goriiniirdii. Eyni poetika dairasindae ii¢ aktyorun her bi-
r1 orijinal ifa iislubu se¢misdi. Onlar bazi sehnelerde tapdiglari
jestlorin rongarengliyi ile musiqi funksiyasini 6z lizerlarine go-
tiirtirdiler.

Hoason Turabov zahiri herakatlori daxili tebaddiilata psixo-
loji gorginlikle tabe etdiron tomkinli oyun iislubunu esas gotiir-
miisdii. Bu tomkin aktyorun iislubunda ¢oxgalarli idi ve Turabov
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her epizodun istigametine uygun olaraq, daxili loengeri ustaligla
doyisirdi. Ritmin dayiskenliyini aktyor texniki hareketlords de-
yil, baxislarinda, sifot ifadslorinde vo ses doniislerinde toces-
stim etdirirdi. Bunlardan dordii daha xarakterik goriintirdii.

Ehtirasli, cosqun, golbi alovlu, somimi, insanparver Seyx Xi-
yabani — Hesen Turabov. Xiyabaninin Iran sahlig1 mengonesin-
de zililm ¢oken xalqinin azadlig1 ugrunda apardig1 miibarizenin
mogsadindoe, inqilab miicahidleri qarsisinda ¢ixisinda bu ¢alar
dominant idi.

Yenilmoz miibariz, amali ugrunda canin1 vermoayo hazir olan
miidrik sexsiyyaet, riyakarligdan uzaq diplomat Seyx Xiyabani —
Hoeson Turabov. Otkem cavablari, aydin mentiqi, polad iradoesi
ilo Miibarok Soalteneni vo Xanim Mahnuru menon sarsidan, on-
larin siyasi aqidesinin menfurlugunu ifsa etdiyi epizodda aktyo-
run oyununun ritm ahengi dinamik garginliye dogru dayisirdi.

Zorif goalbli, kovrok sevgi hisleri uzun iller gelbinde qovru-
lub qubar eloyon, ancaq azadliq ideyalari ile har ciir xirda hisle-
rin fovqlinde duran Seyx Xiyabani — Hesen Turabov. Seyx
Xiyabani ilo Xanim Mahnurun goriis sehnasindaki lirik-psixo-
loji dialogda bu ritm daha parlaq ¢alarda {ize ¢ixirdi. Bu sehno
mizan qurulusuna ve aktyor ifasina gére tamasanin on tesirli epi-
zodlarindan idi. Solmaz Haqverdiyevanin bu mokan ii¢lin verdi-
yi tortibat tamagsanin iislub poetikasina uyusmur ve darisqalliq
aktyorlarin serbast davranigina mane olurdu.

C1lgin, qozoebi piiskiiren Seyx Xiyabani — Hoson Turabov.
Inqgilaba xeyanet edenler barede esidende, aktyorun menaevi sar-
sitisini tocessiim etdiren sifot ifadeleri, ses variasiyalar1 hore-
kotlorle paralellosirdi.

Dramaturqun aile-maiset movzulu pyeslorinde konfliktin
0zoy1, 9sasan, ayri-ayri obrazlarin fordi miinasibatlori arasindaki
okslik, diinyaduyumlarinin tezadlari tizerinde qurulur. Movzu-
nun sosial-ictimai mahiyyati obrazlarin dramatik inkisaf xatlo-
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rinds agilir. Comiyyat vo soxsiyyat probleminin badii halli me-
navi-psixoloji tomsl {izerinde dayaq tapir.

«Seyx Xiyabani» pyesindo iso dramatik kolliziyalar Conubi
Azoarbaycanda sah rejimino garsi inqilabi miibarizeni tocossiim
etdiren tarixi hadisedon siralonarak konflikti ictimai zemina yo-
naltmisdir. Oks qiitblorde duran personajlarin menavi-psixoloji
alomlari, xarakterlarinin asas gostoricilori mohz ictimai konflikt-
lo bagliligda {ize ¢ixir. Dramaturqun «Unuda bilmirom», «Mahv
olmus giindslikler», «Xursidbanu Natevan» pyeslorindo yar-
dim¢1 mévzu-xott kimi gotiiriilon Conubi Azerbaycan movzusu
«Seyx Xiyabani» draminda miinaqiselerin 6zoyidir.

Tamasa folsofi-publisist facio janrin prinsiplori osasinda is-
lanib vo bununla da ictimai motivler gabariqlagdirilib.

«Seyx Xiyabani» tamagasinda konfliktin bir qiitbiinde Xanim
Mahnur dururdu. Onun aqidesi malum olsa da, tobiati miirek-
kobdir, biikiiliidiir, hor epizodda toze xiisusiyysti lizo ¢ixir.
Onun amsllori miloyyenlosmis istigamatde deyil. Oksina, his-
lari vo emosiyasi istoyi namind xarakterini miixtolif yoniims,
yoni hadiselarin gedisatinin, yaranmis gozlonilmez veziyyotle-
rin tolob etdiyi istiqamotoe salir. Aktrisa Amaliya Panahovanin
coxqath ve folsafi-psixoloji, lirik-dramatik ifasinin toqdiminda
Xanim Mahnur bir ne¢o planda canlandirilirdi:

— Xanim Mahnur 6z hokmii namins xalq1 tapdalamaga hazir
olan saray ayanidir;

— iilvi duygulardan danisan masum gorkemli zavallidir;

— mokri mohobbstine hakimdir;

— aile namusuna ¢iiriik qoz kimi baxaraq, arine xayanat edon
iyronc moasuqgodir;

— agilli, miihakimali, hokmlii, hadiselere 6z siyasi-ictimai
movgeyindon ve maragindan, ayiq gézle baxa bilen siyaset¢idir;

— gan token, oliimlere forman veron ve yeri galse, qardas qa-
tili ola bilecek azazildir...
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Xanim Mahnur obrazinin bels badii qurumunun telablarins,
rejissorun ali magsadine gore Amaliya Panahovanin oyununda
rong ¢ox vo alvandir. Aktrisa tamasada teyin olunmus janrin poe-
tika prinsiploari dairaesindo texniki ve badii imkanlarinin kompleks
toplusuna asaslanaraq, badii tosvirce ¢oxrangli Xanim Mahnu-
run miirokkeab xarakterini agmagi sehnads isinin ali maqsadine
cevirmisdi. Yeri golmiskon qeyd edim ki, Ilyas ©fondiyevin ta-
masaya qoyulan har pyesi teatr {igiin ya tozo aktyor kosf edir, ya
da taninmuis, istedadini siibut etmis aktyorun yeni-yeni yaradiciliq
keyfiyyotlorini agir. Bax, bu baximdan tamasada Amaliya Pona-
hovanin senat nailiyyotlori nozeri daha ¢ox colb edirdi.

Amaliya Ponahova bu rola geder sohne foaliyyetinde daha
cox lirik-psixoloji rollarda ugurla ¢ixis etse do, xarakter gostori-
cilori bir kokden siralonon dramatik obrazlar da oynamisdi.
Homin obrazlarin harosindo dramaturji tosvir baximindan Xa-
nim Mahnurun miioyyen badii elementlori olub. Ancaq Xanim
Mahnurun xarakterini miirokkablasdiron yuxarida saydigim ce-
hatlorin bir obrazin timsalinda comlasmasi aktrisa ti¢lin yeni vo
genis imkanlar agmisdir. Cosarotle deyo bileroem ki, bu obraz
dramaturgiyamiz ve eloce do teatrimiz ligiin yeni xarakterdir.

Odoabi materiali diizgiin menimsayen ve janrin baslica prin-
siplerinin meyarin biitlin tamasalarda saxlamaga ¢alisan Ama-
liya Panahova 6z obrazini ii¢ qatda oynayirdi.

Fordi-psixoloji qatt Xanim Mahnur ve Hesoen Soltan xatti
toskil edirdi.

Lirik-psixoloji qatin asasinda Xanim Mahnur ve Seyx Xiya-
bani mévzu-xatti dururdu.

Ictimai-sosial qat siijetin, ana xettin Xanim Mahnur ve Miiba-
rok Seltona, Xanim Mahnur vo Edmund, Xanim Mahnur ve Hac1
Farhad qolu ile bagliliqda islonmisdi.

Osas masale odur ki, Amaliya xanim har qatin 6ziiniin struk-
tur prinsiplerini, psixoloji ovqatini tocessiim etdire bilon ifade
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vasitoelerini qabariglasdirir, har birini miisteqil ifade vasiteleri
ilo canlandirirdi. «Gizli» sekilde ise Xanim Mahnurun asas meag-
sadini qirmizi xatle her ii¢ qatdan ustaligla kegirirdi. Bununla da
obraza badii 9zemsat verirdi.

Amaliya xanimin oyununun ahangi polifonik musiqinin rit-
mini xatirladirdi. Aktrisanin har epizodda psixoloji ovqatla, fal-
sofi-siyasi hadisenin mahiyyati ile bagli deyisen ifasinin musiqi
ladlar1 vahid kokle — tamasanin ali magsadi ile baglanirdi. Ob-
razda ani olaraq deyisma, xarakter aktyor {li¢iin on vacib verdis-
lardendir. Tamasada Xanim Mahnur qardas1 Miibarak Seltenoyo
inqilabgilara Haci1 Ferhadin maddi yardim gdstormaesi barodo
nifratle, hetta keskin gozeable, ¢ilgin ehtirasla danisir, onun
Oliimiine fitva vermoyo hazir oldugunu soyloyir. Homin anda
Hac1 Forhad otaga daxil olur. Amaliya Penahova baxisindan qe-
zab yagan, danisigindan od piiskiiren, sort heroketlerinden insan
getline hazir oldugu goériinen Xanim Mahnurun psixoloji ovqa-
tin1 meharatle doayisir. Aktrisanin istedadinin hiineri naticoesinde
Xanim Mahnur géz qirpimindaca ¢ohrasi tebassiimlii, mehriban
goriiniislii gadina gevrilir.

Aktrisa bu psixoloji deyismeni tokce ifade vasitelerinde
deyil, biitlin texniki verdislerinda, harakat plastikasinin meanali
zorifliyinde meharatle icra edirdi. Ozii de tamasa boyu, konflik-
tin qaynar noqtelerinde dramatik gerginliye psixoloji-dinamik
rovac verirdi.

Amaliya Panahova bu rolunda tiind, lakin ¢oxrengli ifade
vasitoloerine istiinliik vermisdi. Hotta aktrisanin elo horoket
maneralari, jest vo sifot ifadeleri vardi ki, biz onlar1 Amaliya
xanimin avvalki rollarinda bu deraceda gabariq ve bu deracade
psixoloji mena tutumlu gérmemisdik. Aktrisa miirokkeb ve
miloyyon moenada xarakters isare vuran qrim etmomisdi. Lakin
sifot cizgilorinin soert duygular ifade edon menalar1 o deracede
aydin vo o deracade sirayetedici idi ki, yalniz istedadinin bu
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ehtiyat qiivvesi ile aktrisa Xanim Mahnurdan slave neco belo
bitkin, biitov xarakter oynaya bilerdi.

Yuxarida dedim ki, Amaliya Penahova 6z ifasinda tiind
boyalara iistiinliilk vermisdi. Buras1 beloedir, lakin yaradiciliq
baximindan daha diqget¢ekeni o idi ki, sec¢diyi tiind boyalarin
miixtalif ¢alarlarini toqdim etmoyi unutmayan aktrisa 6z istedadi
ile Xanim Mahnur suratinin on kigik xarakter cizgilorine do is1q
sala bilmisdi. Buna goére do Amaliya Ponahovanin yaratdig1 Xa-
nim Mahnur «6ziinlin 8zazilliyi ve amansizligi ile yadda qalir...
Amaliya Panahova tacriibali, rehmsiz, moakrli, insanlarin psixo-
logiyasin1 derinden bilen, hislerini idare etmayi bacaran,
voziyyatden asili olaraq davranislarini ustaliqla deyisen bitkin
obraz yaradir. Onun yaratdigr mekrli qadin miixtelif situasiya-
larda, qardasiyla, mayor Edmundla, Seyx Xiyabani ilo danisig-
larinda yeni cilde girir, liziine maska taxir, sesinin tonunu,
danigiginin mentiq vurgusunu, sifot ifadslerini maharatlo dayi-
sir. Amaliya Panahovanin maraqli oyunu aktrisanin méhtesom
istedadinin c¢oxsaxali oldugunu, yaradiciliginin yeni parlaq
nailiyyetini bir daha {ize ¢ixardm» (1).

Teatrsiinasliq elmi Amaliya Penahovani, ilk ndvbada, ilyas
Ofendiyev gehremanlarinin parlaq sehnae ifagisi kimi gqiymetlen-
dirir. Maraqli ve maraq dogurdugu goder deo haqigotden boh-
rolonon fikirdir. Aktrisanin dramaturq Ilyas Ofendiyevin
pyeslorinin tamagalarinda Xanim Mahnura qoder oynadigi rollari
birlikde xatirlayaq: Nargilo («Sen hemise menimlesen»), Ayqiz
(«Monim gilinahimy), Nermin («Unuda bilmirom» ve «Bizim
geribe taleyimizy), Sahnaz («Mahn1 daglarda qaldi»), Kemalo
(«Qeriba oglany»), Natovan («Xursidbanu Natovany»), Aynur
(«Biillur sarayday).

Bu obrazlar hamis1 xarakterco bir-birinden forqli olsalar da,
mioyyen agiq «gizli», «qapal» magamlarda ruhen dogma, ya-
xud menaviyyatca yaxin sehno suratloridir. Ancaq Xanim
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Mahnur biitiin dramaturji teqdim baximindan badii-estetik sociy-
yolorina, xarakterinin, manavi-oxlaqi diisiince torzinin folsefi
dayaqlarina gore yuxarida adlarini ¢okdiyim personajlarin
hamisindan forqlenir.

Bolke do, buna goére qocaman nasir ve teatrslinas Hiiseyn
Abbaszadonin sdyladiyi «Amaliya Ponahovanin oynadig vali
Xanim Mahnur obraz1 indiye kimi ilyas ©fendiyevin esorlerindo
ifa etdiyi obrazlardan xeyli segilir» (2) fikri mena ¢ox dogma vo
tobii goriliniir. Hotta mon cosarat edib senatkarin «xeyli» soziinii
«tamamiley» kelmasi ile avez edordim. Ciinki bu rakursdan Xa-
nim Mahnurun aktrisanin yaradiciligindaki méhtesom yeri vo
rolun 6ziiniin badii siqlati, doyeri daha aydin nezere ¢arpir. Hom
do belo tozadli psixoloji oyun iislubunda Amaliya xanimin
istedadinin parlaqligt daha aydin bearq vurur, personajin badii
toqdiminin alvanligi cilali sekilde diqgete catir.

Miisllif fikrini davam etdirerek yazir ki, Xanim Mahnur adi
qadinlardan deyildir. Cox giiclii tobiote malikdir, amansizdir,
ehtirashdir. O, dovlat isinde heg¢ bir rosmi dovlet sahibi olmasa
da, qardas1 Miibarok Soltenoyo c¢otin veziyyetlorde neco
davranmagi, hans1t movqe se¢mayi dikto edir. O, mahabbaetindo
do amansizdir, insanlara qars1 roftarinda da. Amaliya Penahova
ifacidan boylik enerji vo bacariq teleb edon Xanim Mahnur
obrazinit mahz belo rosm edir (3).

Bali, Amaliya xanimin aktyorluq istedadinin enerji viisoti
Xanim Mahnur rolunda yena miitehearrik, cosqun ve meqsad-
yonlii idi. Lakin aktrisa bu defe hemin enerjinin niivesini obrazin
zahiren ¢ox milommali vo tomkinli goriinen adalariin foelsofi-
psixoloji doyerleri ilo birlosdirmisdi. Amaliya Ponahova daxilen
ehtiraslar1 qayim-qayim qaynayan Xanim Mahnurun zahiri
harokatlorine riyakarliqla yogurulmus tomkinden libas «bigmis-
di». Homin libas biirlimiinda sehne obraz1 daha vahimali vo psi-
xoloji cehatden ¢oxqath tosir oyadirdi. Ancaq obrazin miirekkeb
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xarakterini bu sepkide oynamaq aktrisadan hiinarverlik teleb
edirdi ki, hemin yaradiciliq qiidretinin sehne realizesine do
Amaliya xanim qiidratli senatkarligla nail olurdu.

Amaliya Penahova 6ziinilin aktyorluq istedadindaki cosqun
daxili enerjisini, partlayis haddine ¢atan, piiskiiren ¢1lgin ehtira-
sin1, sorhadsiz gorlinen emosiyasini, haqigoeton do, Xanim Mah-
nur rolunda ¢ox cilovayatimli tomkinle idare ede bilirdi. Biitiin
bu xarakterik ifade vasitelori, potensial aktyorluq imkanlari
monali ve diisiiniilmiis sekilde Xanim Mahnurun miirakkeb, zid-
diyyetli, estetik baximdan ¢oxcalarli obrazinin agilmasina xidmet
edirdi.

Dedim ki, Xanim Mahnurun ifagis1 Amaliya Ponahova obra-
71 li¢ qatda oynayirdi. Fordi-psixoloji qat (Xanim Mahnur — He-
son Soltan); lirik-poetik qat (Xanim Mahnur — Seyx Xiyabani);
ictimai-siyasi qat (Xanim Mahnur — Miibarok Seltena, Mayor
Edmund, Hac1 Ferhad). Fuad Poladov ise oynadigi Miibarak Sol-
tone rolunun sohna tofsirinde pauzalara istiinliikk vermisdi. Ta-
masada inqilabin miibarizlik qlidretini tocessiim etdirmoek
yiikiinii Sar1 Mardan — Ilham Osgarov ve cesurlugu ise Moasoadi
Toehmoaz — Nuraddin Quliyev dastyirdilar. Nuraddin Quliyevin
sohnadaki ¢evikliyi, sozden hearokets, haraketden s6ze dinamik
kegidlori, Ilham ©sgorovun obrazin teqdiminde magrurlugu, 6t-
kemliyi, iradesini aparict xatto ¢evirmasi Turabovun temkinli
oyunu ile birleserak, tamasadaki vahid Azerbaycan ideyasina
biitovliik gotirirdi.

Xanim Mahnurun gadinligi, analigi, namus, geyrat kimi mii-
goddeas duygular1 iyrenc anlayisa ¢evirmesine qarsi pyesdo
Giilrux (Firengiz Miitellimova ve Besti Caferova) ve Sehar
(Motanat Atakisiyeva) obrazlar1 qoyulub. Tamasada ise rejissor
Sehar — Hasen Soltan (Rafael Dadasov), Seher — Giilrux xatlo-
rini ali magsade tabe etdire bilmemisdi. Tebistce lirik aktrisa
Firoengiz Miitallimova Giilruxun dramatik tebiatini, séziin osl
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monasinda, «oglanligin» siltaqliq ¢ercivesinden kenara ¢ixara
bilmirdi. Facievi epizodun on gorgin ndqtesinde, Giilruxun ata-
st Hac1 Forhadin (Biirceli ©sgorov) qatili ve ari Miibarak Salte-
noani tapanga ile 6ldiirdiiyli schnade aktrisanin oyununda obrazin
gehremanliginin estetik tominati gériinmiirdii. Giilruxun diger
ifagisi, tamasaya Firongiz xanim xostolonandan sonra alave edi-
lon Basti Coforova dinamik oyunu ile dramaturqun moagqsodini
diiriist acir, 6z ifasin1 ana xatlo baglaya bilirdi.

Hasan Soltan rolunun ifacis1 Rafael Dadasovun obrazin ikili
xarakterini, diisiince vo emali arasindaki tezadi tuta bilmemaesi
onunla bagli epizodlar1 tamasanin dinamik ritminden ayirirdi.

Morahim Forzoelibayov qurulus verdiyi tamasalarda saxali
mizan qurmaga, publisist romzloerdan, epik teatr prinsiplorinden
istifade etmoyo ¢alisan rejissordur. Maraql tapintilar1 da olur,
ancaq tapintilarini axiradok estetik soviyyodo saxlaya bilmir. Ta-
masalarini konstruktiv cehatdon sehnade qurur, onlar cilala-
magqla parcalanmaz sebake qurmaga ise elo bil hdvselasi ¢atmir.
«Seyx Xiyabani» tamasasinda da belo maqamlar nezere ¢arpir-
di. Homin epizodlarda publisist remz plakat¢iliga (qiyamg1 dos-
tonin tiil arxasinda verilmosi), miirokkeb saxali mizan qurmaq
cohdi qarmaqarisiqliga (kiitlovi sehna, xiisuson atisma epizodu)
sobob olmusdu.

Mbonbolor

1. axuu Cadapos, barup barupos. [1aBHbIi Tepoii —
Hapon. — «Mononexs AzepOaiikanay, 21 saBaps 1982.

2. Hiiseyn Abbaszads. Tarixe miiasir baxis. — «Baki»,
26 dekabr 1986.

3. Yeno orada.
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«Seyx Xiyabani», Ilyas ©fondiyev.
Sohoer — Motanot Atakisiyeva vo Hoson Soltan — Rafael Dadasov

«Seyx Xiyabani», ilyas Ofondiyev.
Soldan: Miibarok Soltons — Fuad Poladov, Xanim Mahnur —
Amaliya Penahova ve Haci Ferhad — Biirceli Osgorov
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1988-ci il

9 aprel. «Bizim goribe taleyimiz», Ilyas Ofondiyev.

2 hisseli dram.

Qurulusgu rejissor Marahim Forzalibayov, rossam El¢in As-
lanov, bastekar Emin Sabitoglu, rejissor assistenti Mehriban
Olokberova (Mirzaga Oliyev adina Azerbaycan Dévlet incose-
net Institutunun diplomgusu).

Rollarda: Hasen Turabov ve Oliabbas Qadirov (Kamran),
Amaliya Ponahova (Nermin), Muxtar Avsarov vo Mazahir Ce-
lilov (Kerem day1), Fiizuli Hiiseynov ve Iftixar Piriyev* (Samir),
Molahat Abbasova (Nergiz), Rafael Dadasov (Comil), Safure
Ibrahimova ve Siikufe Yusupova (Zerxanim), Firongiz Miitolli-
mova va Seida Quliyeva** (Malok), Nuraddin Quliyev (Cavan-
sir), Yasar Nuriyev vo Abbas Qohromanov*** (Davud), Mirze
Agayev**** yvo Osgor Memmadoglu (Musa), Mikayil Mirzayev
vo Rafiq ©zimov (Rehmanzade), Olibala Nursliyev ve Mahir
Mirzeliyev (Muradov), Biirceli Osgarov (Ataxan), Seyavus As-
lan vo Agsin Valixanov***** (Faris), Elxan Agahiiseynoglu vo
Olvida Cefarov (Climii), Riistom Oliyev (Miistentiq), Saleh Ba-
bayev (Barmen), Sevil Xolilova ve Mehriban Abdullayeva (Se-
nubar), Firuz Xudaverdiyev (Comilin qonagi).

* Qeyd. Iftixar Piriyev (Samir) mosq etdi, ancaq tamasada
oynamadi.

** Qeyd. Seido Quliyeva (Molok) masq etdi, ancaq tamasa-
da oynamadi.

**%* Oeyd. Abbas Qoehromanov (Davud) mesq etdi, ancaq ta-
masada oynamadi.

*ExE Oeyd. Mirze Agayev (Musa) mosq etdi, ancaq tamasa-
da oynamadi.

*akEX Oeyd. Aqsin Velixanov (Faris) mosq etdi, ancaq ta-
masada oynamadi.
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[lin ilk aylarinda Azerbaycan Respublikasinin siyasi hoyatin-
da gozlenilmaz partlayislar bas verdi. Ovvel-avval sosial prob-
lemlor saviyyasinde gebul olunan konflikt aylardan, illerden sonra
uzunmiiddatli Azerbaycan — Ermenistan miiharibasine ¢evrildi.

Sozsiiz ki, ictimai-siyasi hayatin iqlimi tedricen hem agiq,
hom gbzegdriinmaz sokilde, madeniyyet ve incesenatin her bir
ndviinlin fealiyyet prosesine tosir gostordi. Teatr da hemin te-
sirden kenarda galmadu. Ik ndvbada, repertuar: sabitlosdirmok
ticiin teatrin portfeline gobul olunan pyeslor tez-tez doyisirdi.

1988-ci il siyasi prosesin baglangici oldugundan onun teatra
aciq tesiri ilk baxisda nezere carpmirdi. Repertuar siyasatinin
mileyyon moaqamlari 6ton il Heson Turabovun teatra direktor se-
¢ilmoasindon baslanmisdi.

Iyirmi il evvel Xalq yazigisi, nasir ve dramaturq Ilyas Ofen-
diyevin «Unuda bilmirem» pyesi Akademik teatrda boyiik ugur-
la tamasaya qoyulmusdu. Genclarin menavi-estetik torbiyesindo
boyiik rol oynayan «Unuda bilmirem» tamasasinda asas aparict
suratlor tomizqalbli, bir goder siltaq, hayatin sert sinaginda biid-
royon Noermin (Amaliya Ponahova), osl vetondasliq mévgeyi ug-
rundaki miibarizesinde ictimai amali biitlin sexsi duygudan uca
tutan Kamran (Hasen Turabov) idi. Tamasa bu iki goncin sirin,
iilvi arzular tizerinde kdklenan ve aci, kederli sonluqgla biten
mohabbatlori haqqinda lirik-psixoloji hekayaot idi.

Oz pyeslorinde meahabbet-aile, comiyyet kontekstinde mii-
rokkob insan xarakterlori yaradan Ilyas ©fondiyev iyirmi ilden
sonra «Unuda bilmirem» aserinin mdvzusuna, siijetind yenidon
miraciot etdi. Sevimli gohromanlar1 Kamranla Nerminin sonra-
ki1 talelari, miidrik senatkarin «Bizim goeribe taleyimiz» adlan-
dirdig1 psixoloji dramin konfliktinin 6zeyinde saxlanmisdi.
Miiallifin «goribey adlandirdig: talenin sosial axarinda giiclii he-
yat montiqi dururdu.
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Ilyas ©fondiyev «Bizim geribe taleyimiz» pyesini teatra toq-
dim edondo «Unuda bilmiram»in rejissoru Tofiq Kazimov artiq
sokkiz il idi hayatda yox idi. Tamaganin rejissorlugu Hosan Tura-
bovun istoyi ilo Marahim Farzolibayova tapsirildi. Burada oxucu-
lar {i¢iin maraql1 ola biloecak bir maseloyo toxunmaq istoyirom.

1987-ci ilin dekabrinda man ¢agdas teatr problemlari barads
televiziyada Hoesen Turabovla dialoq aparirdim. Verilis canli idi.
S6hbot «Unuda bilmirom» tamasasindan diisondo Hoson Tura-
bov hemin sehnoe aserinin badii layageti, rejissor isinin mohto-
somliyi, aktyor ifalari, mévzu vo miasirlik barads iirekdolusu
danigdi. Birden o géziinii mondan ayirib diiz kameranin i¢ino ba-
x1b dedi:

— Ilyas miiellim, ogor meni esidirsinizso, sdziimii sizo deyi-
rom: «Unuda bilmirem»in ikinci hissesini yazin. Iyirmi ilden
sonra «Unuda bilmiremy... Esidirsiniz, Ilyas miiellim, ¢ox xa-
his edirem, yazin... ilham Rehimli de xahis edir. Lap elo biitiin
teatr kollektivi xahis edir... Gozleyacoyik, Ilyas miiellim».

Elo hemin axsam veriliso baxandan sonra Ilyas ©fondiyev
Hoason Turabova zeng vurub dedi ki, meni yaman kdvreltdin, de-
yosan, bu glin-sabah hemin pyesi yazacam.

Otuz-otuz bes giin sonra «Bizim qgoaribse taleyimiz» pyesi teat-
rin direktoru Hesen Turabovun yazi mizinin iistiindaydi...

Tofig Kazimov iss yox idi... Merahim bu aserin do musiqi-
sini «Unuda bilmirem»in bastokari Emin Sabitogluna tapsirdi.
Soehns tortibati nedenss dilogiyanin ilk ressami Senan Qurba-
nova deyil, El¢in Aslanova havale olundu. «Unuda bilmirom»
pyesindaki Norminin valideynlori Mohsiinzade (Memmaodrza
Seyxzamanov), Seadsat xanim (Sofiya Boesirzads), siiriicii Ko-
rim kigi (Muxtar Avsarov) obrazlari toze pyesdoe yox idilor. Nor-
minle Kamranin Bakidaki ilk goriistinden malum olurdu ki,
onlar diinyalarin1 deyisibler. Merahim Forzelibayov bas rolla-
rin ifagilarini saxlamisdi.
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Tamasagcilar, xiisuson 1968-ci ildo Kamran vo Normin yasda
olanlar «Bizim goribe taleyimiz»e istor-istomaz maraq gostorir-
diler. Ciinki «Unuda bilmirem»daki hozin mahabbat hekayoti
unudulmur. Ancaq ilk baxigsda vaxtile «Unuda bilmirem»i go-
ronlorde sual dogururdu: Nermin Comile aro getdi. Kamran
Borgalida prokuror isloyir. Yeniden Kamran ve Normin omrii-
niin «goriba taleyi» dramaturji materialda, goroson, hansi isti-
gamatdo verilib?

Ilyas ©fondiyev «Bizim qoribe taleyimiz» (9 aprel 1988) aso-
rinde ¢agdas ictimai-psixoloji, menavi-oxlaqi, ictimai-sosial ha-
diselerin mahiyystini biitiin ziddiyystlari ilo vermoak, comiyyot
Vo soxsiyyat, insan vo zaman problemlarini dramatik konflikte
¢okmak ticlin Kamranla Nerminin hoyatindan badii vasite kimi
istifade edib. Menoaviyyatsizligin, layagatsizliyin tekce insanlara
deyil, iqtisadiyyata, comiyyastin sosial igqlimine vurdugu zarbe-
lorin agkarliq siyasatinin gur isiginda ne¢o dehsatli goriindiiylini
aciglamaq dramaturqun baslica maqsodi kimi qabariglasirdi.

Dramaturqun tosvirinds ve rejissorun tofsirinde haram yolla
pul gazanmaq ehtirasi {ilvi duygular1 pargalayir. Comil (Rafael
Dadasov) kimi istedadli adamlar belo nazir soviyyosine godoar
yiiksalselar do haramliq ehtirasi onlarin gozlerini perdslayir, in-
sani duygularda kireclosmo gedir, miigeddaslik, idealliq 6liir.
Onun yerindo razillik, riyakarliq, saxtakarliq ciicorir.

Harama dadanmagq yaltaqliga meydan agmaqdir. Bu meydan-
da at sulayan Ciimii (9lvida Cofarov) kimiler tigiin namus hoar
seyden avval puldur. O bilir ki, arvadi Zerxanim (Sefure Ibra-
himova, Siikiifo Yusupova) aile namusunun ¢ox da sebatli kesik-
¢isi deyil. Comil-Zarxanim miinasibatlorinin gizli mahiyysatini
duyur. Ancaq Cilimiiniin gotiyyetli addim atmaga cesarati ¢at-
mir, ¢iinki riyakarliq, ikitizliiliikk, yaltaqliq onun xarakterini,
iradasini parcalayib. Buna goro do tamasada Ciimii kimiler ce-
miyyotimiz li¢lin tohliikali «yaralar» toki saciyyolondirilirdi.
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Harama dadanmagq fordi el-obaya gars1 qoyur. Ataxan (Biir-
coli Osgorov) otuz ildir sovxoz direktorudur. Ovveller yaxsi isle-
yon, lakin ilden-ile yalanin ayaq tutub yeridiyini goren Ataxan
tosorriifat gostoricilorinde reqemlari sisirdir. Reqemlar sisdikca,
onun da sohrati sisir, haramliq xer¢eng kimi menaviyyatini ye-
yir. Ataxan vaten geyratinden dom vurur, amma torpagin namu-
sunu asl dvlad, vetendas kimi ¢ekmir. Ogluna on iki otaql miilk
tikdirir, amma oaligabarli kendliye 6ziine bir koma qaraltmaga
imkan vermir. Tamasanin dogurdugu ilkin tosssiiratda bu manfi-
liklor, rozillikler ifsa olunur. Ancaq Ilyas ©fendiyevin yazic1 ra-
hatsizliginin, haraymnin kokleri daha derin qatlara isloyir. Forislorin,
climiilerin, ataxanlarin ¢iiriikk «folsefoesi» genclorin menaviyyat-
larm1 zoharloyir. Onlarin 6vladlart Musa (9sker Memmadoglu),
Mbaloak (Firongiz Miitallimova), Cavansir (Nuraddin Quliyev) he-
yatin monasini yalniz konyak siisesinda, bedenlarine morfi yerit-
mokds, anasa ¢gokmekdo goriirler. Rejissor yozumunda ve aktyor
oyunlarinda bu harokatlor onlarin insani duygularini kiitlegdirir,
aqidalarini zeharlayir, menaviyyatlarinda ¢lirlime baslayir.

Kamran Bakiya inzibati orqanlara mithiim ise goalib. Daxili
duygularinda bir-birini unutmayan ahil Kamran ve yasa dolmus
Noarmin taleyin qismatindon yens goriistirlor. Bu goriis hazin xa-
tirolorden su i¢se do, xeyirxahliga, Norminin oglu Samirin go-
lacok yoluna korpiidiir.

Kamran razilliyin, ikitizliliiylin, riisvetxorlugun garsisinda
sarsilmaz vo alinmaz qaladir. «Bizim qgoribo taleyimiz» tamasa-
sinin quruluscu rejissoru Marahim Farzoalibayovun tofsirinds vo
Kamran rolunun ifacilart Hosen Turabovla ©liabbas Qadirovun
aktyor magsadlerinde do bu ideyanin daha qabariq verilmasi
osas gotlriilmiisdii.

Hason Turabovun oyununda «Unuda bilmirem» tamasasin-
daki Kamranin miisyyon horakstlori — davranisi hiss olunurdu.
Bu bonzarlikde Kamranin ictimai mdvqeyi, insanliq leyaqeti,
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miibarizliyi, menavi saflig1, vicdaninin temizliyi birbasa tamasa-
nin ali magsading, asas ideyasina xidmat edirdi. Hoson Turabov
Kamranin sehnalerinds, xlisuson Nerminloe baglh epizodlarda
daha ¢ox folsefi dorinliye asaslanirdi. Kamranin horoketlori
emosionalligla yogurulsa da, asas aparicist aglin diizgilin genae-
tidir. Samir ve Norgizls séhbatlorinde Hosen Turabov Kamra-
nin ataliq, boyiikliikk duygularini, daxili qlirurunu 6n plana ¢okir.
Narkomanlarla dialogda tamasagi tokce inzibati is¢i yox, bu
facionin kokiinii axtaran, iirokagrisi keciron votendas ata goriir-
dii. Comills, Ataxanla, Forisle, Zorxanimla dialoglarinda Kam-
ran torpaq, xalq, voton geyrati ¢okon votondas kimi nozari colb
edirdi. Oz obrazinin psixoloji doniislerini rengareng calarlarla
yaradan Hason Turabovun ifasinin kokiinde lirizm hopmus de-
rin realizm vardi.

Oliabbas Qadirov iso Kamran obrazina qati dramatiklik ve-
rirdi. Kamran 6zii hislarin burulganinda daha ¢ox azab ¢akir, ta-
masag1 onun gorginliyini har megamda hiss edirdi. Qeyd edim
ki, «Unuda bilmirem» tamasasi1 1970-ci illerin ortalarinda barpa
olunanda Oliabbas Qadirov Kamran rolunu oynamisdi. Yasi
Oziinlin sevimli Kamranina uygun golmadiyine gére Turabov
barpa tamasasinda oynamaqgdan imtina etmisdi.

«Bizim geriba taleyimiz» tamasasinda duet-obrazlar vardi.
Kamran — Nermin dueti kegmisin kdvrok xatiraleri vo giiniin mii-
rokkeb hoayat hadiseleri lizerinde koklenib. Samir — Nergiz dueti
romantik duygularin, {ilvi arzularin mehverinde firlanirdi. Noergiz
Molahat Abbasovanin, Samir ise Fiizuli Hiiseynovun Akademik
teatrda ilk boyiik isleri idi. Buna gore de tenqid onlari oyunlarin-
dak1 xirda qlisurlardan yan kegorak teatrin bu tegabbiisiiniin timu-
milikde semarali oldugunu ve bayenildiyini ayrica vurgulayirdi.

Moloak — Davud dueti toravetli yumoru, satirik koseri ile har
epizoda suxluq gotirirdi. Bu teravet, bu suxluq bilavasite Yasar
Nuriyevls Firongiz Miitellimovanin aktyorluq meharati ile bagl idi.
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Biitov, bitkin aktyor oyunu baximindan Seyavus Aslanin (Fe-
rig), Rafael Dadasovun (Cemil), Rafig ©zimovun (Rehmanza-
do) ifalar1 da digqgeti calb edirdi.

Hoemin dovrde deyilisi ve faaliyyeti debde olan yenidenqur-
manin, askarligin badii-estetik tocosstiimii baximindan «Bizim
geribe taleyimiz» tamasasi comiyyetimizin neqativ hallarini tonqid
etmoaklo yanasi, mahabbat haqqinda poetik negme, insanliq lo-
yaqoti barodoa enena ilo seslogen miiasir s6z tosiri bagislayirdi.

Milli sehnoe senatimizde agiq teatr (basqga sozloe, tamasagi ilo
publisist miikalima) oyun-iislubuna ilk defe miiraciat edon Aka-
demik teatr oldu. Ilk addim gérkemli nasir ve dramaturqumuz,
o dévrde on bes pyes miiollifi Ilyas ©fondiyevin «Bizim goribo
taleyimiz» draminin tamasasi ile atild1.

«Bizim geribe taleyimiz», Ilyas Ofondiyev.
Davud — Yasar Nuriyev vo Malok — Firongiz Miitollimova
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«Bizim gariba taleyimiz»,
ilyas ©fondiyev.

Samir — Fiizuli Hiiseynov
vo Nermin —

Amaliya Penahova

«Bizim goribe taleyimiz», Ilyas Ofondiyev.
Soldan: Norgiz — Molahot Abbasova, Samir — Fiizuli Hiiseynov,
MBalok — Firongiz Miitellimova ve Cavansir — Sabir Memmaoadov
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1989-cu il

21 aprel. «Sevgililorin cohennemde viisal», Ilyas Ofondiyev.

2 hissali facie.

Qurulusgu rejissor Moarahim Forzoeliboyov, rossam Rasim
Nozirov*, bastokar Cavansir Quliyev.

Rollarda: Nuraddin Mehdixanli** ve Fiizuli Hiiseynov (Ayaz
Turan), Kamal Xudaverdiyev (Selim Babayev), Safure Ibrahi-
mova ve Siikufe Yusupova (Madine xanim), Hicran Mehbaliye-
va vo Moalahat Abbasova (Zahra***), Ramiz Malikov ve Rafael
Dadasov (Mayis), Seyavus Aslan ve Nazir 9liyev (Cabbar),
Oliabbas Qadirov (Mir Cefer Bagirov), Biircali Osgearov veo
Mazahir Calilov (Afsar Hiiseyn), Fikrat Veliyev (Terakoma Ha-
ciqulu), Ramiz Novruzov (Mehemmed Cuvarli), Sadiq Ibrahi-
mov (Bdhem Nocefov), Ilham Osgerov (Anaskin), Terlan
Tahirov (Birinci milis), Sabir Memmadov (Ikinci milis).

* Qeyd. Ressam Rasim Nasirov premyera arofosindo rejis-
sorla miibahise edib tamasadan imtina etdi. Ancaq proqram av-
valden ¢ap olunduguna gbre onun adi ressam kimi verilib. Bazi
programlarda Moarahim Foerzelibayov hom do tamasanin badii
tortibatcist kimi gostorilib.

** Arayis. Aktyor Nuraddin Quliyev hem do soyadini «Meh-
dixanl» yazdirir.

*4% fce1glama. Program ¢ap olunandan bir nego giin sonra I1-
yas Ofondiyev Zahra adin1 doyisib Xumar qoydu. Premyera vo
biitiin sonraki tamasalar Xumar adiyla oynanildi.

* % %

Adaton, ilden-ile kegon mosq prosesi 1989-cu ilde de oldu.
Ilyas ©fondiyevin «Sevgililerin cohennamda viisali» faciesi ve
Comil Olibayovun «Giiliistanda gotl» dram-macerasi iizorindo
yaradiciliq isine kecon ilin payizindan baglanmisdi.
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Sixali Qurbanovun «Sensiz»inin bas (proqon) masqleri ilin
avvalinde do oldu ve yena sona ¢atdirilmadi.

Rejissor Elmira Malikova ilo dramaturq arasinda miioyyen
istilik yarandigi ti¢iin Ruhangiz Qasimovanin «Sahnaz» pyesi-
nin masqlari yanvarda basglandi ve fevralda yens baglandi.

Cafor Cabbarlinin «Solgun ¢igoklor» melodramasinin tama-
sasina yanvarin 18-do ictimai baxis oldu. Firengiz Miitellimova-
nin (Sara), Nuraddin Quliyev ve 9Olibala Nurzadanin (Behram),
Bosti Caforova ve Hicran Nesirovanin (Pori), Mazahir Calilov
vo Riistom Sliyevin (Hemzoe), Mahir Mirzaliyev ve Elxan Qu-
liyevin (Qurban)... oynadiqlar1 tamasa gobul olunmadig tigiin
sohnadao is1q iizli gormadi. Agakisi Kazimovun hazirladigi bu ta-
masa sonralar bir defe televiziyada oynanildu.

Lope de Veqanin «Hiylager masugqo» komediyasinin moasq-
lori bir miiddat barpa olunub davam etdirilse do, yena yarimgiq
qaldi.

[lyas ©fendiyevin «Sevgililorin cohennemde viisali» facie-
sini dord aya yaxin Hoson ©bluc masq etdi. Tortibat1 Rasim
Nozarov verirdi vo musiqini Cavangir Quliyev bastalomisdi.
Hotta tamasanin proqrami da ¢ap olunmusdu. Yekun measqlorin-
do dramaturqla qurulusgu rejissor arasinda osorin sehne yozu-
mu ile bagli miibahise oldu. Ilyas ©fendiyev qurulusa geti etiraz
etdiyine goro, tamasanin rejissorlugu rosmi emrlo Morahim For-
zolibayova tapsirildi. Ressam, bastokar ve biitiin ifacilar yerindo
qaldilar. Yalniz Ayaz Turan roluna Nureddin Mehdixanli (Quli-
yev) il dublyor olan Fiizuli Hiiseynov moesqlere golmadi.

Bir neco tamasa oynanilandan sonra Nuraddin Mehdi-
xanli teatrdan uzaqlagdi. Sonraki tamasalarda, Tiirkiye, Almani-
ya qastrollarinda Ayaz Turani Fiizuli Hiiseynov oynadi.

Premyera (21 aprel) arofosindo rossam Ramiz Nozarov onun
verdiyi tertibatda rejissorun ciddi deyisiklikler etmasine etirazi-
ni1 bildirdi. Sonraki proqramda «qurulusgu rejissor vo sehno tor-
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tibatgis1 Merahim Farzelibayov» yazildi. Yeni qurulusda Zohra
obrazinin ad1 deyisdirilib Xumar oldu, asere Torokeme Haciqu-
lu (Fikrat Valiyev), Birinci milis (Terlan Tahirov), Ikinci milis
(Sabir Memmeadov) epizodik obrazlar1 alave edildi.
«Sevgililerin cohannemdae viisali» faciesi soxsiyyoto porostis
dovriiniin 1937 — 1938-ci il miisibatlorinden agiq bahs edon ilk
milli sehne aseridir. Diizdiir, «Sensiz» (1967) do heamin mdvzuya
hosr edilmisdir, ancaq orada hadiseler 1950-ci illerin axirlarin-
dan, berastden sonraki dévrden behs edirdi. ilyas ©fendiyevin
bu pyesi iso moahz 1937 — 1938-ci illerdeki hadiselerin drama-
tizmi osasinda yazilmisdi, burada o zaman Azerbaycan Kom-
munist Partiyas1t Merkezi Komitasinin birinci katibi islomis Mir
Cofor Bagirovun obrazi da vardi. Miiayyen tarixi realliga asas-
lanan tamasada hayati insanlar olmus Mir Cafer Bagirov (Oli-
abbas Qoadirov), Mehemmoad Cuvarli (Ramiz Novruzov)
personajlari ile yanasi, prototiplor, imumilasdirilmis badii ob-
razlar da islonmisdi. Bunlarin i¢arisinde «CK» (fovgealade ko-
missarliq) is¢iloeri Selim Babayev (Kamal Xudaverdiyev), Mayis
(Ramiz Malikov ve Rafael Dadasov), hoyat adami Avsar Hii-
seyn (Biirceli Osgoarov), aktyor Cabbar (Seyavus Aslan vo Na-
zir Oliyev) ifa baximindan daha bitkin tesir dogururdu.
Tamasanin gehremani Ayaz Turan (Nuraeddin Mehdixanli)
soxsiyyata parastisin qurbani, qiidratli facie aktyoru Abbasmir-
zd Serifzadenin prototipi olsa da, dramaturq, rejissor vo aktyor
onu badii facie obrazi kimi islomisdiler. Facie janrina ilyas
Ofondiyev ilk defe miiraciat etmisdi. Vo buna gore konflikto
baglanan hadisaler baximindan janrin prinsiplerine uyusmayan
moaqamlar da vardi. Ancaq ruhen, menavi azablarin teranniimii,
abadi mahabbat vo azab mdévzusunun islonmesi (Ayaz Turan —
Xumar) baximindan, aqide ¢arpismalarinin ictimai-sosial zomini
noqteyi-nozarindon «Sevgililoerin coehannemde viisali» tamasa-
st facio idi. Facioni aydin vermak ii¢lin dramaturq eserin ad1 tize-
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rindea do ¢ox fikirlogmis («Cahannamdae goriis», «Cohennom ve
sevgi», «Sevgililorin cohennemde goriisli»), sonda indiki adda
galmisdi. «Cehannem» moafhumu tamasada o dovriin adi hayat-
daki siyasi facielerle zindandaki fiziki isgencalori ahataloyen
romzi moana dagiyirdi.

Tamasanin musiqisinda da, epizodlarin mizan qurumlarinda
da, aktyorlarin ¢ohralerinde de xof, sokseke ruhu hakim idi. Seh-
nadaki boz rengler bunu daha da vahimealendirib tamamlayird.
Seksekeni, xofu, daxili vahimani sozsiiz hareketlorda, psixoloji
daxili sarsintilarda Kamal Xudaverdiyev (Selim Babayev) av-
volden axiradok, Oliabbas Qadirov ise Mir Cafer Bagirovun
Mohammad Cuvarli ile goriis sehnesinda daha real daqiqlikle
oynayirdilar. Menavi facienin azablarinin dasiyicist Madine xa-
mim (Safure Ibrahimova ve Siikufe Yusupova), loyageti her ciir
rozillikden uca tutub 6liimiin {istiine yeriyon Afsar Hiiseyn (Biir-
coli Osgarov), fiziki facienin iradelorini ikiqat biikdiiyii ©dham
Nacofov (Sadiq Ibrahimov) ve Cabbar (Seyavus Aslan) obraz-
larinin ifas1 aktyorlarin, @sasen, diizgiin sehne tofsirinde tama-
sanin janr poetikasina tabe edilmisdi.

Iki il ovvel teatra gotiiriilmiis gonc aktrisa Molahot Abbaso-
va bunadok ifa etdiyi Mahabbaet («Tufandan avvel») vo Nergiz
(«Bizim goribe taleyimiz») obrazlarina nisbaton Xumar rolunda
daha canli ve daha timidverici goriiniirdii. Malahatin oyunu Fii-
zuli Hiiseynovla (Ayaz Turan) daha emosional ¢ixirdi, Nureddin
Quliyevdae ise daxili gorginlik lirizmi tisteloyirdi.
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«Sevgililerin cohennamdse viisal, Ilyas ©fondiyev.
Soldan: ©dham Nacefov — Sadiq Ibrahimov, Cabbar — Seyavus Aslan,
Mir Coafor Bagirov — Oliabbas Qadirov ve Afsar Hiiseyn — Biircoli Osgoarov
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«Sevgililerin cohennamde viisal, Ilyas ©fendiyev.
Ayaz — Fiizuli Hiseynov ve Xumar — Malahat Abbasova

«Sevgililerin cohennemde viisal, ilyas Ofendiyev.
Xumar — Molahat Abbasova ve Mayis — Ramiz Malikov
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1991-ci il

6 mart. «Tonha iyde agaci», Ilyas Ofondiyev.

2 hissali dram.

Quruluscu rejissor Marahim Forzolibayov, rossam Rafis Is-
mayilov, bastekar Cavansir Quliyev.

Rollarda: ©liabbas Qadirov (Karim bay), Amaliya Panaho-
va vo Basti Cofoerova (Siireyya), Firengiz Miitellimova (Giilnaz),
Molahat Abbasova (Kaklik), Necibe Malikova ve Otays Oliye-
va (Xanbike), Rafiq ©zimov (Behbud bay), Mikayil Mirzeyev
(Eyvaz), ©li Nurzade vo Ilham Osgorov (Doktor Altay), Seya-
vus Aslan (Agayi Osrofi), Fikrot Voaliyev (Rovsen bay), Terlan
Tahirov (Yad adam), Firuz Xudaverdiyev (Birinci polis), Namis
Sirmemmeodov (ikinci polis), Nocof Hosenzado (Kelner).

* % %

Teatr tomire baglandigina gore, 6ton ilden mesqleri geden,
hatta hazir olan tamasalar 1991-ci ilde Respublika sarayinda,
Azoarbaycan Ddvlet Rus Dram Teatrinin ve Aktyorlar evinin soh-
nolerinde oynanildi. Kollektivde yaradiciliq rahatsizligi, siyasi
hadisalerin giiclii tosirinden teraddiid duyulurdu, aktyorlar can-
dilden masq etmir, sohnaye do bazen havessiz ¢ixirdilar. On aci-
nacaqlist bu idi ki, sabaha inam duyulmurdu. Respublikada
mileyyen miixalif qlivvelarin haroeketlari ile bagli bazon komen-
dant saatlar totbiq edilirdi ve bu da ¢ox vaxtlar axsam tamasa-
larinin gostarilmasine angsl toradirdi. Biitiin bunlarla yanas,
Akademik teatrda miioyyon anlasilmazliglar yaransa da, ciddi
sonat miinaqisalerine meydan agilsa da, zeif de olsa, yaradiciliq
prosesi gedirdi.

Rejissorlarin arasinda Merahim Ferzalibayov daha ¢ox foal-
liq gésterirdi. O, 1991-ci ilde ilyas ©fendiyevle yaradiciliq
olaqgesini davam etdirerak, onun «Tenha iyde agaci», ispan dra-
maturqu Qarsia Lorkanin «Qadin faciesinndon (1988) sonra
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onun «Disi canavary dramini (24 dekabr) ve ilk defo Sabit Reh-
mana miiraciat edoerok onun «Yalan» (26 fevral) pyesini tama-
saya hazirlad1.

«Yalanyin ilk tamagasindan sekkiz giin sonra, martin 6-da
Maorahim Farzoaliboyovun qurulusunda «Tenha iyde agaci» tama-
sas1 gostorildi. Rejissorun ressam Rafis Ismayilovla ve bastekar
Cavansir Quliyevls birge isladiyi bu tamasa da Respublika sara-
yinda oynanildi. Texniki imkanlarin, dl¢iilorin uygun gelmemaesi
«Yalan» tamasasina vurdugu zarboalor «Tenha iyde agaci» dra-
minda da tokrarlandi. Adeten, sehnanin eni boyu mizan vermayi
xoslayan Marahim Ferzeliboyovun tamasa ti¢lin qurdugu kom-
pozisiya Respublika sarayinda pozulur, poetik toossiiratini itirirdi.

[lyas ©fondiyevin giirbetdeki soydaslarimizin veten hesreti mév-
zusundan boahs edon draminda menavi facieye cevrilon nisgil
psixoloji asaslar tizerinde qurulsa da, elo ilk sokillordon daha ¢cox
gozet publisistikasi prinsipinde davam etdirilirdi. Dramaturqun
yaradicilig1 baximindan nisbaton yeni tosiri bagislayan Eyvaz
(Mikayil Mirzayev), Agayi Osrofi (Seyavus Aslan), Xanbike
(Naciba Malikova ve Otaye Oliyeva), Koerim bay (Sliabbas Qae-
dirov) obrazlart imumi mévzunun axarinda tam psixoloji dayaq-
larim1 tapmamisdi. Aktyorlarin masuliyyetli oyunlari da bu
nogsani dof ede bilmirdi. Doktor Altay (8li Nurzade ve ilham
Osgorov), Rovsen bay (Fikrat Veliyev), Giilnaz (Firengiz Mii-
tollimova), Koklik (Malahat Abbasova), Siiroyya (Amaliya Po-
nahova vo Besti Coforova) obrazlart miixtoelif derecode bas
movzuya bagliligda sonadek, dramaturji esaslarla islonmemisdi.

Tamasada Eyvazin 6liim epizodu, Kerim bayin evindoki qo-
naqliq sehnasi, onun ¢orkazi libasda sehnaye ¢ixmasi 6zliiyiinde
maraqli olsa da, ana xotte xidmat funksiyasini nisbaten itirirdi.
Aktyorlarin obrazlar1 sehnade hadiseler burulganinda tefsir eve-
zino, daha ¢ox toronniime, gbzel libaslarda tosvire meyilli olma-
lar1 psixoloji lirizmi sanki meanganayae salib sixirdi.
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Uzun fasilelarle oynanilan bir nego tamasadan sonra «Ten-
ha iyde agaci»nin ifagilarina alave ve deayisiklikler edildi. Ke-
rim boyi Kamal Xudaverdiyev de oynadi. Giilnaz rolunda
Firangiz Miitallimovan1 Zemfira Noerimanova, Koklik rolunda
Mbolahot Abbasovami Hicran Neosirova, Xanbike obrazinda Ne-
ciboe xanimla Otays xanimi Kiibrabayim Oliyeva, Yad adam su-
rotinde Terlan Tahirovu Mahir Mirzaliyev avez etdilor. Tkinci
polis (Namis Sirmemmadov) obrazi tamasadan ¢ixarildi.

Soldan: Elg¢in, ilyas Ofandiyev, Anar, Mirvarid Dilbazi
ve Mirze Tbrahimov
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1992-ci il

9 noyabr. «Doalilor ve agillilar», Ilyas Ofondiyev.

2 hissali dramatik komediya.

Quruluscu rejissor Marahim Forzoliboyov, bastekar Vasif
Adigdzelov, ressam Rafiq Abdullayev, geyim ressami Ilham
Moammadov, rejissor assistenti Olinazir Kerimoglu.

Rollarda: Rafael Dadasov (©dham Tagiyev), Firongiz Mii-
tollimova* (Azade xanim), Seyavus Aslan vo Hamlet Qurbanov
(Agamusa Forocov), Kiibrabayim Oliyeva (Nazile), Hac1 Isma-
yilov ve Eldeniz Zeynalov (Agadadas Nocefov), Olinazir Kerim-
oglu (Climii), Sabir Memmadov (Sahmar), Zemfira Nerimanova
(Stidabe), ©jder Homidov (Miixbir), Namis Sirmemmadov (Ke-
rom), Ilqar Veliyev vo Mahoddin Osgerov (Rovsen), Nocof Ho-
sonzada (Milis).

* Qeyd. Bir nego tamasadan sonra Azade xanim rolunu, osa-
son, Bosti Coforova oynadi.

EE .

Tomirin aybaay, ilbail uzanmasi teatrin yaradiciliq iglimine
psixoloji tosir gostorirdi. Hoatta yaradiciliq ehtirasi 6leziyenler,
oli isden soyuyanlar da vardi. Yaranmis acinacaqli veziyyotloe
olaqgeadar rejissorlar monumental tamasalar hazirlamagdan, mii-
rokkob sohne tortibati tolob edon klassik pyeslore miiraciot et-
mokden qacirdilar. Hoatta tamasaya qoyulmas iki-ii¢ il avvel
planlasdirilmis asorleri hazirlamaga da teatr soy gostormir, ya-
xud basqga binalara uygun klassik sehne aserini islomaya risk et-
mirdi. Ciinki Bakidaki teatr binalarinin sehne parametrlori, is1q
qurulusu sistemi hamisi keskin sokilde biri-birinden farqlenir.
Akademik teatr bir tamasani hor defe basqa binada oynayanda
miitleq tertibati, is181, mizanlar1 hemin sehneys uygun «gayci-
layib» «litiilomek» macburiyyetinde galirdi. S6zsiiz ki, biitiin
bunlar badiiliye ciddi tesir gdsterir, rejissor fikri tohrif olunur,
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aktyorlar rol oynamaqdan daha ¢ox digqetlerini sehnayo, tozo
mizana uygunlagsmaga yonaldirdiler.

Teatrin tamasa oynamagq li¢lin bina kirayesi 6zii do miiskiil
mosoloaye cevrilmisdi. Hazirlanan tamasalar, @sasen, rayon klub-
larinda, mektablorde oynanilir, on maraqli tamasa belo, pesokar
teatr sohnoesinde barmagla sayilacaq qodar az gosterilirdi. Ta-
masalarin seyyar niimayisi ise yaradiciliga delalet etmase do,
plana cavabdeh inzibatgilarin bir név veziyyetden ¢ixis yolu idi.

Yaranmis nataraz veziyyet sehnaye zoif, «ylingiil» qurulus
talob edon pyeslorin ayaq agmasina zemin yaradirdi. 1992-ci il-
de tamasaya qoyulan ii¢ pyesden ikisinin ciddi badii naqislikle-
ri vardi. Akademik teatrda ilk isleri olan sair Eldar Baxisin «Qoadr
gecosi» vo ingaat¢1 Marat Haqverdiyevin «Ox, gqadinlar, qadin-
lar» pyeslori dramaturgiyanin janr prinsipleri ol¢iilorine uygun
golmirdi, dialoglar dramaturji yiikden mehrum idi.

«Qadr gecosi» tamasasinin premyerasi arafosinde rejissor
Morahim Forzeliboyov 0zliniin soxsi togobbiisii iloe Marat Hag-
verdiyevin «Ox, gqadinlar, qadinlary satirik komediyasini hazir-
lamaq istodiyini bildirdi. Pyesdeki ciddi badii ndgsanlar1 is
prosesinde miisllifle birge diizeldaceyi nazere alinaraq, yaradici
grupun fealiyyete baslamasina serencam verildi. Toassif ki,
tamasa ugursuz alindi. Qeribe burasidir ki, rejissor Marahim
Forzalibayov bir il sonra dramaturgiyada nas1 olan Marat Haq-
verdiyevin «Qisqanc iiroklor» adli basqa bir pyesini tokidle ta-
masaya hazirlamagqla, yenas teatr1 tonqid hodefine ¢evirdi.

«Qoriba oglan» lirik komediyasindan on doqquz il sonra Il-
yas Ofondiyev yeniden bu janra miiraciat edarak, «Dalilor vo
agillilar» dramatik komediyasini yazib teatra toqdim etdi.

Misllif menavi diiskiinliiyii, exlagsizligl, maiset pozgunlu-
gunu ifsa hodoefi se¢gmisdi. Niyyot maraqli olsa da, natico tama-
sada boadii cohotdon tosdiglonmemisdi. Hadisalar psixoloji
zomindon moahrum idi. Obrazlarin ekseriyyeti sxematik vo quru
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cixmisdi, onlarin daxili tebaddiilati, dramatik gerginlikloeri real-
l1iga esaslanmamigdi. Xalq Cebhasinin «menavi tomizliyini» vermoak
niyyati ilo hadiseleri, janrin teleblerine uygun olmayaraq Sabir,
Agadadas Noacofov, Ciimii obrazlarini istodiyi somto yonoaldirdi.

[facilar vahid ali megsedden ¢ixis etmir, har biri istodikleri
formada ve istedikleri janr prinsiploerinde «serboest» davranirdilar.
Replikalarin vacibliyini gozlomirdiler ve buna gore do bozen
yondasliq dialoq apariciligindan ¢ixaraq, paralel s6z deyonlorin
olagoesiz deyismasi tosirini bagislayirdi.

Tamasada Rafael Dadasov (Odhem Tagiyev), Seyavus Aslan
vo Hamlet Qurbanov (Agamusa Feracov), Haci Ismayilov ve El-
deniz Zeynalov (Agadadas Nacefov), Olinazir Kerimoglu (Cii-
mii), Zemfira Norimanova (Stidaba) kimi tecriibali aktyorlar
oynayirdilar. Kiibrabayim Sliyevanin (Nazilo) ve Sabir Memma-
dovun (Sahmar) oyunlarinda dramatik komediya janr tolablari
dairesinde obraz yaratmaq cohdloeri, @sasen, somarali alinmigdi.

Azade xanimin ifagist Firongiz Miitoellimova teatrdan uzaq-
lasandan sonra hemin rolu Boasti Coeforova da oynadi. Bosti xa-
nim da janrin Olgiiloerini ustaliqla gézloeyirdi. Azade xanimin
gozlonilmaz ve andazesiz davraniglarini ¢evik sohnoe horoketle-
rinde menalandirirdi. Obrazin psixoloji ovqatini sehnenin (epi-
zodun) telebine uygun perdelomir, gizletmir, agiq verir, guya,
rahatsizliq kegirdiyini deqiqlikle oynayirdi.

Ug ifaginin tobii ve real oyunlar1 da iimumi aktyor ansamblin-
daki laxlamani aradan qaldira, elaqesizliyi barpa ede bilmirdi.

Noyabr ayinin 9-da ilk tamagas1 Rus Dram Teatrinin binasin-
da oynanilan «Daliler ve agillilar» sehne aseri ¢ox gostorilse do,
yenoa miloyyon normal hadde diigmadi. Ciinki rejissor deyilon
ndgsanlar1 diizeltmak, miioyyon sehnolari ixtisara salmaq, bozi
epizodlar y1igcamlasdirmagq, 6l¢ili-bigisiz mizanlara ol gozdirmak
fikrindoe olmadi. Umumiyyatlo, Merahim Ferzeliboyov tamasam
tohvil veranden sonra aseri biitévlesdirmoek, daha da bitkin
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etmoak namine yenidon (diizelis, ixtisar, seligeni artirmaq veo
saira) ona qayitmagi xoslamir. Teessiifler ki, bu is tislubu onun
ugurlu islerinin cilalanmasinda da miieyyen ¢atinlikler yaradir.

Xalq artisti Vasif Adigdzalovun bastaladiyi musiqinin me-
na c¢alarlari, ifadeliliyi tamasada tam deqiqliyi ile tocessiim tap-
mamisdi. Ciinki rejissor musiqinin epizodda oynaya bilecayi
psixoloji meagamlari tam tutmamisdi.

Badii tertibatda (Rafiq Abdullayev) da xosagelimlik, mena
derinliyi duyulmurdu.

Repertuar alvanligi, gonclerin boy artimi, sohrotli senatkar-
larin yeni senat ugurlar1 gazanmasi, iislub istiqgamatinin forma-
lagmasi, janr yeniliyi... vo bu kimi diger senat meyarlar1 ilo
yanasanda 1992-ci ili teatrin taleyinde ugursuz moarhoale kimi
toossiiflo geyd etmok macburiyyetinde galiriq.

Teatra toqdim edilmis miixtalif miielliflorin yeddi pyesinden
heg biri tamasaya qoyulmaga yaramadi.

Rejissorlardan heg biri senat nlimunesi yaratmaq cehdinde
olmadi. Cahd olsa da, neticesiz qaldi, ortaliga hadiseye ¢evrilon
tamasa ¢ixmadi. Aktyorlarda rola, sehnaye lageydlik, 6ziine gii-
venma, tokabbiir kimi xosagalmez hallar clicormayao bagladi.

Dovletin Akademik Milli Dram Teatrina himayaesi ilin so-
nunda sifir haddine yaxinlasdi.

Teatrin rehberliyinin biitiin cehdlerine baxmayaraq, Bakiya
gotirilmis sehne avadanliginin alinmasina pul ayrilmadi.

Miixtelif iri miiessiselorde ilin axirinda iqtisadi blokadanin
gorginlegsmesi miiqabilinde igloer tamam asagi diisdii. Hotta boazi
fabrik ve zavodlar baglandi. Ona goére sponsorlugu 6hdesine go-
tiirmiis miiassisalor do teatra yardim olini geri ¢okmak macbu-
riyyetinde galdi.

Hakimiyyoto golmis Xalq Cebhasi liderlori, hotta prezident
Obiilfaz Elcibay do s6z verdiler, lakin sehnanin fealiyyati {i¢iin
heg bir emoli is goriilmadi.

7S]
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«Daliler vo agillilary,
Ilyas ©fondiyev.
Kiibrabeyim Sliyeva
Nazilo rolunda

«Daliler vo agillilary, ilyas Ofondiyev.
Soldan: ©dhem Tagiyev — Rafael Dadasov
veo Agamusa Feracov — Seyavus Aslan
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1996-c1 il

15 dekabr. «Hokmdar ve qiz1», ilyas ©fendiyev.

3 hissali tarixi facie.

Qurulusgu rejissor Marahim Forzalibayov, ressam Ismayil
Osadoglu*, rejissor komokeisi Nocof Hosonzada. Polad Biilbiil-
oglunun ve Vasif Adigézelovun asarlerinden istifade olunub.

Rollarda: ®liabbas Qadirov (Ibrahim xan), Basti Coforova
(Agaboayim aga), Hoson Memmadov (Axund Mir Mdhsiin aga),
Safure Ibrahimova (Tubu xanim), Miinevver Dliyeva ve Vofa
Zeynalova (Seltenatboyim), Kazim Hesenquliyev (Obiilfot
xan), Sabir Memmeadov (Saday bay), Biirceli Osgerov (Cavad
xan), Macnun Hacibayov ve Ramiz Novruzov (Kealbali xan),
Sahin Cabrayilov ve Ilham Bsgarov (Mehemmad xan), R6vsen
Koarimduxt ve Matlab Abdullayev (Hiiseynqulu xan), Aqsin
Volixanov (Sisyanov), Elxan Agahiiseynoglu (Lisanovig),
Seyavus Aslan ve ©jder Homidov (Vanya koxa), Kiibrabayim
Oliyeva veo Xalide Serifova (Haykanus), Necef Hesonzado
(Petya).

Kiitlovi sehnalorde Madeniyyet ve Incesenat Universiteti-
nin tolobelori istirak edirlor.

* Qeyd. Ismay1l Memmadovun soyadi tamasa proqramlarin-
da «9sadoglu» kimi de yazilib.

* k%

Hoékumet dairelerinde s6z verilmisdi ki, sehnenin isiq, qal-
dirtb-endirma borular (stanget) vo diger kompyuterlosdirilmis
texniki avadanligla techizat1 1996-c1 ilin ilk ayinda hallini tapa-
caq. Teatrda asasli temir nego ildir basa catib. Isiq, sehne vo
sairo texniki xidmetlorin asas kompyuterlori dord il evvel alinib,
ancaq onlara yardim¢1 avadanliga valyuta ayrilmasi nego ildir til-
sima diisiib. Oslinde, respublikanin iqtisadi-sosial hayatinda cid-
di maliyye c¢etinliklori var. Bununla bagli ve balke da, basqa
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daha ciddi sebablor ucbatindan teatrin agilmasi {igiin gdstorilon
maliyye cohdleri bas tutmur.

Madeniyyat naziri Polad Biilbliloglunun gosterisi ile 6ten
ilin sonlarinda kohna is1g-xidmat texnikasini basqa teatrlarin ba-
zalar1 hesabina barpa edib, teatrin pardelerini agmagq istoyi de
yalniz niyyset olaraq galdi. Teatrin tamasalar1 yeno kirayo bina-
larda gostorilirdi, o da sistemsiz, uzun fasilalerla. Sehnenin timu-
mi Gl¢iilerinin heg bir parametrls diiz gelmeamasi, basqa sehnaye
alismamagq, tortibatdan tutmus aktyor oyununa goder, hor bir be-
dii ve texniki keyfiyyoto ciddi monfi tosir gostorirdi.

Uilyam Sekspirin «Kral Lir», «Otello», Obdiirrehim bay
Hagqverdiyevin «Aga Mehammad sah Qacar» ve nego-nego klassik,
miiasir asorin tamasaya hazirlanmasi prosesi bu sebabden lon-
giyirdi. ©slinde, Sekspirin her iki pyesinin tamasasi ¢oxdan ha-
zir idi ve rejissorlar homin osorlori diger teatrlarda gdostormok
istomirdiler. Ciinki onda sehna tertibatini, demsli, biitiin mizan-
lar1, tamamile dagitmaq lazim golirdi.

El¢inin aktual mévzuda yazdig1 «Ah, Paris... Paris!..» satirik
komediyasini teatr ii¢ il avval qobul etmisdi. Komediyanin qu-
rulusu avvel Vaqif Ibrahimogluna tapsirildi. Bir miiddet sonra
onu Azer Pasa Nematov avoz etdi. Masqlorin qizgin ¢aginda Se-
yavus Aslan Musiqili Komediya Teatrina badii rehber toyin
olundu. Onu rolda Malik Dadasov avez etdi. Malik Dadasov
xoastaliyi ilo bagl masqlerin gedisini uzun miiddet longitdi. Son-
ra Zemfira Sliyeva veofat etdi. 1995-ci il dekabrin axirindan Se-
yavus Aslan devetle yeniden 6z roluna c¢agirilib mesqlore
basladi.

Fevralin 5-do dramaturq Elgin golib teatrin tam hazir olma-
yan sohnasinde yekun bas masqine baxdi. Qurulusgu rejissorun
vo aktyorlarin isinden raziligin bildirdi. Eyni zamanda xahis et-
di ki, «Ah, Paris... Paris!..» tamagasi yalniz Akademik teatrin 6z
sohnasinda gostorilsin.
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Beloliklo, teatrin daha bir tamasasi hazir olsa da, tamasagcila-
ra gostorilmadi.

Iki il avvel hazirlanmasina serencam verilmis ve Morahim
Foarzoalibayov quruluscu rejissor olmaqla yaradici qrupu tesdiq-
lonmis «Xan ve qizi» (Ilyas Ofendiyev) pyesi yeniden istehsala
buraxildi. Fevralin 7-den Marahim Farzsaliboyov oserin mizar-
xas1 masqloerine basladi.

Aprelin 20-de Boahram Osmanov «Kral Lir»i tam hazir olma-
yan tortibatda (ressam El¢in Memmadov) ve musiqi ile (baste-
kar Adil Babirov) bir ndv daxili baxis kimi rehbarliye toqdim
etdi. Tamasanin rejissor fikri, konsepsiyasi, iimumaen, boyoanildi
vo tovsiye edildi ki, bazi epizodlar (xiisusen Hersoq Albani, Her-
soq Kornoul ve Kordeliya ilo bagli sehnalor) ciddi sokilds isle-
nib cilalanmalidir. Qorara alindi ki, tamasa Moskva seferinedok
iki-iic defoe gdsterilsin. Sonra da bir hofte her giin Akademik teat-
rin sohnesinde hem bas magq, hom do adi tamasa kimi oynanil-
sin vo salona aktyorluq fakiiltesinin telebaleri de devet edilsin
ki, toossiirat somorali olsun.

Aprelin 22-don sehnadoe giinortayadok «Kral Lir», nahardan
sonra «Xan va qizi» masq edilirdi. Bazan aksine do olurdu.

Nohayaot, mayin 7-do Rus Dram Teatrinin binasinda «Kral Lir»
tamagasinin premyerasi oynanildi.

Iyun aymin avvellerinde Marahim Ferzalibayov «Hokmdar
Vo q1z1» tamagasini geyim vo qrimda, tam olmayan tortibatda be-
dii suraya gostordi. Miizakirede qurulus barede ciddi qiisurlar
deyildi, bir giin sonra ise ilyas Ofondiyev Ibrahim Xan Cavansi-
rin ifagis1 Rafael Dadasova etirazini bildirdi.

Rejissor ne goader tokid etso do, dramaturq fikrinden donme-
di ve Ibrahim xan rolu ile 6ziiniin 50 illik yubileyini kegirmok
istoyen aktyor yaradici heyatden ¢ixdi. Ibrahim xan rolu Dliab-
bas Qadirova tapsirildi. Xalide Serifova Siranus, Kiibrabayim
Oliyeva Tubu xanim, Firuz Xudaverdiyev Kolbsali xan rollarin-
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dan cixarildilar. Rollar bele boliindii: Siranus — Kiibrabayim
Oliyeva, Tubu xanim — Safure Ibrahimova, Kalbali xan —
Macnun Hacibayov. Seltonatboyim roluna Miinevver Oliyeva
da olave edildi.

Kollektiv yay mazuniyyeatindon sentyabrin 2-de qayitdi. Biitliin
yay aylarinda sehnada isiqlarin qurasdirilmasi gedirdi. Sentyab-
rin 10-da Jan Batist Molyerin «Skapenin keloklori» (torctimagi
Elgin) komediyasinin masqlerine baslandi. Tamasanin qurulus-
cu rejissorlugu aktyor Yasar Nuriyeve vo Naxc¢ivan Dovlet Mu-
siqili Dram Teatrinin bas rejissoru islomis, bu ilden Akademik
teatrin statina gotiiriilon Osger Osgorova tapsirildi. «Skapenin
koloklari» ile paralel «Hokmdar ve qizi» pyesinin do masqlari
gedirdi. Hoaloalik miisllif vo rejissor osorin adinin son variantinin
genaatine gelmemisdiler, «Hokmdar ve qiz1», «Ibrahim xany,
«Ibrahim xan ve qizi» adlarmnin {i¢ii de islenirdi.

Molik Dadasovun istayi ile «Seyx Senan» faciasi repertuar
planina daxil edildi ve taninmis aktyor qurulusgu rejissor tosdig-
landi. Ancaq o, pyesin masqlerine baslamadi.

Oktyabr aymin 2-de ilyas Ofendiyev vefat etdi. «Hokmdar
vo qiz1» tamagasini gormok ona nasib olmadi. Dekabrin 10-da
moerhum dramaturqun oglu, Azerbaycan Respublikas1 Bas nazi-
rinin miiavini El¢inin istiraki ilo tamasaya daxili baxis kegirildi.
Premyera dekabrin 15-ns toyin olundu. Hesen Turabovun tokidi
ilo ITham Bsgarov Mehemmad xan, Ramiz Novruzov Kalbali xan
rollarina olave edildilor.

Dekabrin 15-de, alt1 illik tomirden sonra teatr «HOokmdar vo
qiz1» tamasasi ile pardelerini agdi. Teatrin direktoru ve badii
rohbari Hesen Turabov, Madaniyyat naziri Polad Biilbiiloglu,
Prezident aparatinin is¢isi Fatma Abdullazade ¢ixis edib, kollek-
tive gozaydinligr verdiler.

Tamasaya resenziya yazan Bokir Nebiyev gosterirdi ki,
«Hokmdar ve qizi» asori ilo milli teatrimizin sohnoasins «ilk defo
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olaraq Qarabag movzusu goldi. Tamasada son sekkiz ilds biitiin
xalqimizin gdynayon yarasina ¢evrilmis Qarabag probleminin
tarixi koklori cox gorgin dramatik kolliziyalar zemininds agiqlanir.
Yasinin ¢coxluguna, agir xostaliyin torotdiyi har ciir manesloro
baxmayaraq, dramaturq tariximizin kesmoakesli marhsalolorinden
biri olan xanliglarin siiqutu vo 6lkenin iki yers pargalanmasi aro-
fosini daha derinden, harterafli 6yronmak ii¢lin saysiz-hesabsiz
monbslare ve o climleden qarabagnamelore baxmis, ¢oxlu arxiv
sonadloerini nozerdon kecirmisdir...

«Hokmdar vo qizi» Azarbaycan dovlsatciliyini, onun birliyini,
vohdatini géz babayi kimi qorumaq haqqinda qocaman adibin
0z xalqina, golocak nasillore son sozii, vesiyyati kimi xiisusi
badii imumilesdirma qiivvesi ilo seslonir (1).

Aktyor ifalarinda ®liabbas Qadirov (Ibrahim xan), Biircali
Osgorov (Cavad xan), Seyavus Aslan (Vanya Koxa), Elxan
Agahiiseynoglu (Lisanevig), Boasti Coforova (Agabayim aga)
ugurlu, ifadsli, menali ve cazibali ifalar1 ilo tamasanin monu-
mentalligina xiisusi toravet verirdi. Yaradici heyat dramaturji
materialdan ¢ixis edarak tamasanin kompozisiya qurumunda
mohtesemlik psixoloji faciaviliys xiisusi soy gostormisdi. On
osasl1 iso bu idi ki, tamasa tarixi kegmisimizin votonimizo vur-
dugu dehsatli ictimi-siyasi yaralar1 badii realligla tocossiim et-
dirirdi.

* k%

Teatr «Hara gedir bu diinya?» (Boaxtiyar Vahabzade), «Qisas
qiyamato qalmaz» (Nahid Hacizade), «Agqoyunlular ve Qara-
goyunlular» (911 Omirli), «Kral Lir» (Uilyam Sekspir) tamasa-
larinin qisa miiddete moasqlorini apararaq onlari repertuara daxil
etdi.

Tomirden sonra teatr binasinin asas texniki gostoricilori belo
oldu:
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Tamasa salonu — 607 yer. O ciimladen parter 376 yer, birin-
ci yarus — 135 yer, ikinci yarus — 96 yer.

Qalx1b-enan boru (stanket) — 46 adad.

Sehna giizgiisiiniin hiindiirliiyli 7,5 metr, uzunlugu (eni do
deyilir) 12 metr. Sehnenin timumi uzunlugu (derinliyi) 22 metr
30 sm, eni 20 metr. Sehnenin firlanan dairoesinin diametri 13 metr.

Sag ve sol lojalarin har birinin yuxarisinda 24, birinci yarusun
alt hissesinde 12 projektor qurasdirildi.

Sehneade dord safit diizeldildi. Her safitde is1q sisteminden
PRPL — 12 adad, SVTQ-1 — 24 adad, SVTQ-0,5 — 60 adad yer-
losdirildi.

Orkestr ¢uxuru Ortiildii, 5n sehne genislondi. On sehnenin
qurtaracagindaki sehne uzunu boyaboy ¢okokdoe projektorlar yer-
losdirildi.

...Yeno qayidiram «Hokmdar ve qiz1» tamasasina. Maraqlidir
ki, ilyas ©fendiyevin ii¢ tarixi dramina («Xursidbanu Natevan»,
«Seyx Xiyabani» vo «Hokmdar ve qiz1») sehne qurulusunu Mae-
rahim Farzslibeyov verib. Tamasanin premyerasindan alti il
sonra Moarahim Forzelibayov matbuata verdiyi miisahibasinde
deyir: «Mon ilyas Ofondiyevi, her seyden ovvel, ona gore se-
virdim ki, o yazdig tarixi movzulu asorlare ¢ox hassasliqla ya-
nasirdi. Osorlorini elo tarixi deqiqlikls isloyirdi ki, sanki hansisa
bir tarixi derslik yazirdi. Onun tarixi mévzuda yazdigt «Xursid-
banu Natovan», «Seyx Xiyabani» ve «Hokmdar vo qizi» ta-
masalar1 Azorbaycan tamasagisina ¢ox sey verdi, ¢ox tarixi
hadiselerden onu xeberdar etdi. Men ilyas miiollimin tamasala-
rinin moarkezindan qirmiz1 bir xatt kimi kegon vetondasliq mov-
qeyini yiiksok giymatlondirirom» (2).

«Hokmdar ve qizi» tamasasi tokca 1996-c1 ildo deyil, uzun
miiddat teatr ictimaiyyoatinds bayonilon sehne aseri kimi deyaor-
londirildi. Tiirkiyenin gorkemli maarif¢i-mesenati, milliyyoatco
azerbaycanli Thsan Dogramagi tamasadan aldig1 teessiirat1 belo
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ifade edirdi: «Moan ¢ox hayacanlandim. Dlbatto ki, bu gozsl
osori tez-tez tokrarlamaq lazimdir» (3).

Akademik teatrin Tiirkiys gastrolunda «Hokmdar ve qizi» ta-
masasi rogbatle qarsilanib (bax: 4).

«Hokmdar ve qizi» asorinin ilk {i¢ tamasasindan sonra o
zaman teatrin direktoru vo badii rohbari olan Hasen Turabov
bels bir fikir sdyladi: «Noa gadar ki, Qarabag problemi hall olun-
may1b, Azerbaycanin ulu torpaqlari isgal altindadir, biz her il
yeni mdvsiimii mehz ilyas ©fondiyevin bu aserinin tamasasi ile
acacayig». Onun taklifi hemin vaxtdan enone kimi bu giinedak
davam etdirilir.

1997-ci ide «Hokmdar ve qiz» tamasasinin yaradici heyati-
nin boylik bir qrupu ilin ®n yaxs1 tamasasinin istirak¢ilar: kimi
Azorbaycan Teatr Xadimleri Ittifaginin «Qizil Doarvis» miikafa-
tina layiq goriildii.

Mbonbolor

1. Bokir Nobiyev. Ibrotamiz tamasa. — «Azerbaycan»,
27 dekabr 1996.

2. «Ekspress» gozeti, 15 fevral 2011.

3. «Xalq gozeti», 23 sentyabr 1997.

4. «Miixalifet» gozeti, 1 dekabr 1998; «Xalq goazeti»,
2 dekabr 1998; «Yeni miisavat» qozeti, 2 dekabr 1998; «iki
sahil» gozeti, 3 dekabr 1998; «Yeni Azerbaycan» qozeti,
3 dekabr 1998; «Azerbaycan» gozeti, 3 dekabr 1998; «Eks-
press» gozeti, 3 — 4 dekabr 1998; «Millot» gozeti, 5 dekabr
1998; «Xalq gozeti», 11 dekabr 1998; «Azerbaycan» gozeti,
13 dekabr 1998; «Miistoqil qazet», 17 — 23 dekabr 1998.
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«Hokmdar ve qiz»,
ilyas ©fondiyev.
Haykanus —
Kiibrabayim Dliyeva
vo Vanya koxa —
Soyavus Aslan

«Hokmdar ve qiz1», Ilyas Ofendiyev.
Soldan: Sisyanov — Aqgsin Velixanov, Petya — Nocof Hosonzado
vo Vanya koxa — Seyavus Aslan
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«Hokmdar ve qiz1», Ilyas Ofendiyev.
Bliabbas Qadirov Ibrahim xan rolunda
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2011-ciil

10 mart. Borpa. «Qarabagnamo» («Hokmdar ve qizi»), ilyas
Ofondiyev.

2 hisseli facis.

Quruluscu rejissor Morahim Forzeliboyov, ressam Ismayil
Moammadov, geyim rossami1 Aygiin Mahmudova, musiqi torti-
batgis1t Homid Kazimzads, is1q lizre rossam Rafael Hosonov.

Rollarda: Ilham ©sgorov ve Kazim Abdullayev (Ibrahim
xan), Masma Aslanqizi (Agaboyim aga), Rafiq ©zimov vo
Mirze Agaboyli (Axund Mir M&hsiin aga), Firengiz Miitalli-
mova vo Sevil Xolilova (Tubu xanim), Vofa Rzayeva vo Sohla
Oliqiz1 (Seltenatbayim), Kazim Hasenquliyev vo Sardar Riistoe-
mov (Obiilfet xan), Sabir Memmadov ve Rovsen Karimduxt
(Saday boay), Ramiz Mslik vo Abbas Qohromanov (Cavad xan),
Oli Nurzade ve Perviz Bagirov (Kolbsli xan), Hac1 Ismayilov
vo Telman Bliyev (Mehommaod xan), Anar Heybotov vo Ilyas
©hmeadov (Hiiseynqulu xan), Ramiz Novruzov ve Elxan Quliyev
(Sisyanov), Elsen Cabrayilov va Aslan Sirinov (Lisanovig), Azar
Mirzoeyev vo Qjdar Homidov (Vanya koxa), ©mina Babayeva
vo Nigar Giilehmoadova (Haykanus), Resad Boextiyarov (Birinci
osgor), Elnur Qadirov (ikinci esger), Selale Sahveledqiz1 (Ca-
riya), Rada Nasibova (Boayim), Elnar Qarayev (Capar).

Qeyd. Martin 11-ds vo 12-do do hemin sehno aseri oyna-
nild1. Bu, Ilyas ©fondiyevin 1996-c1 il dekabr aymin 15-de Aka-
demik teatrda hazirlanmis «Hokmdar ve qiz1» draminin, asasan,
barpa zominindo islonmis ve bir gader dayisdirilmis qurulusu
idi. Boarpa-islomoani qurulusgu rejissor Morahim Farzoalibayov
0zl edirdi. Oksor ifagilar doyismisdilor. Tamasanin adi da de-
yisdirilib «Qarabagnamo» kimi verilmisdi. ©vvalki qurulusda
oynayanlardan ®Dliabbas Qadirov (ibrahim xan), Hoson Mom-
moadov (Axund Mir Méhsiin aga), Biirceli 9sgoarov (Cavad xan),
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Elxan Agahiiseynoglu (Lisanovig), Sahin Cabrayilov (Maham-
mod xan), Agsin Valixanov (Sisyanov) diinyalarini1 deyismisdi-
lor. Tubu xanimin ifagist Safure Ibrahimova xeste oldugu iigiin
bir neg¢o ildir sehnayo ¢ixmir. Koalbsli xan1 ve Petyani oynayan-
lar Macnun Hacibayovla Nocof Hosenzade, Haykanus rolunun
ifacilar1 Kiibrabayim Oliyeva vo Xalide Serifova ise teatrin trup-
pasindan ayriliblar. Bu rollar tozs ifagilara tapsirilmisdi. Tortibat,
osas mizanlar oldugu kimi qalmisdi.

* k%

2008-ci il iyun ayinin 6-da teatrda iclas kecirildi. Kollektivin
direktoru Magbet Biinyadov rosmi elan etdi ki, sabahdan teatra
bir-iki inzibati is¢iden basqa heg kos buraxilmayacaq. Teatr sen-
tyabr ayindan foaliyystini Deniz¢iler Klubunda davam etdire-
cok. Tlkin melumata gore osasli tomir ve biitiin texnologiyalarin
yeniden qurulmasi miiddsti 23 ay ¢okacok. Sonradan teatrin roh-
barliyi kegmis kinoprokatin binasina kogdii («Naxgivan» otelinin
yani). Kollektiv ise kinostudiyanin binasinda maskunlasdi vo
osas mosqler bir miiddet orada aparildi.

2010-cu il oktyabr aymin 7-de Azerbaycan Respublikasinin
Prezidenti ilham Bliyev teatrin tomiri sona ¢atmis binasini gebul
etdi. Ancaq «Mir» telekanalinin binasinda yerloson kollektiv
dogma yerins 17 yanvar 2011-ci ilde qayitdi. 2011-ci il yenico
baslayanda, yanvar ayinin 17-do teatrin ki¢ik sehnesindo kollek-
tivin iclas1 kegirildi. Madeniyyst ve Turizm nazirinin miiavini
Odalet Valiyev ¢ixis edorok bildirdi ki, teatrin direktoru Israfil
Israfilovun teklifine osasen biitiin truppa ile birillik miigavile
baglanir. Kimin goalocekds teatrda qalacagi, kiminle ise miiqa-
vilo baglanmayacagi bir ilden sonra, goriilon islorin naticolarine
osasen mileyyenlogacok. Yaradici kollektivin aksor tizvii bu tok-
lifi raziligla garsiladi. Sabahki giinden teatrda gorgin is prosesi
baslandi.
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Fevral ayinda senet ocaginda paralel olaraq dord aserin
mosqloari gedirdi. Bunlardan ikisi — Mirze Fatoli Axundzadenin
«Lenkeran xaninim voziri» ve Ilyas Bfondiyevin «Hokmdar vo
qizi» («Qarabagnamo») dramlari osasl barpa idi. Afaqin «Qatar
altina atilan gadin» drami, Viktor Hiigonun «Qadin mahabbati»
(«Mariya Tiidor») faciesi yeni qurulusda tamasaya hazirlanirdi.
«Mariya Tiudor» Akademik teatrda ilk dofo 1962-ci il martin
17-do Tofiq Kazimovun qurulusunda oynanilib.

Tozo binada ilk tamaga mart ayinin 10-da, milli teatr giiniinde
gosterildi. Bu, Ilyas ©fondiyevin «Qarabagnamo» oserinin ta-
masasi idi.

2 noyabr. «Boy ¢i¢oyi», ilyas Ofondiyev.

2 hisseli lirik dram.

Tamasanin miisllifi, rejissoru vo rossami Azor Pasa Nemot,
musiqi tortibatcisi Pasa Zoforoglu, rejissor assistenti Anar Sadiqov.

Rollarda: Fuad Poladov (Hesenzads), Sikufe Yusupova
(Xursud xanim), Mesma Aslanqizi1 (Nargile), Hicran Nesirova
vo Almaz Amanova (Nozakoat), ©jdor Homidov ve Sabir Mem-
moadov (Farac), Elnar Qarayev (Faracov), Foride Oliyeva (Su-
rik), Olif Cahangirov (Rasidin sosi).

* % %

1938-ci ilden baglayaraq miixtslif illorde Azerbaycanin ra-
yonlarinda Kolxoz ve Sovxoz Teatr1 yaradildi. Bir ne¢o ilden
sonra bu kollektivler Dévlet Dram Teatr1 adlandirildilar. SSRi
Nazirlor Soveti 1948-ci ilde gorar ¢ixardi ki, biitlin teatrlar
ozlinlimaliyyslasdirma sistemina kegsin.1949-cu ilin may ayina
kimi maddi durumunda ciddi ¢atinlikler yaranan Agdas, Goycay,
Qazax, Susa, Semkir, Bardo, Ordubad, Zaqgatala, Saki, Lonke-
ran, Salyan, Sabirabad teatrlar1 baglandilar. Agdam teatr1 Fiizuli
rayonundaki kollektivle birlesdi, lakin 1951 — 1952-ci il teatr
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movsiimiinds bu senat ocagl da qapanmaq macburiyyatinds
qaldi. Quba Dévlet Dram Teatr1 iso foaliyyotini 1963-cii ilde da-
yandirdi. 1945 — 1949-cu iller arasinda ilyas ©fendiyevin «Isiqlt
yollar», «Bahar sular» vo Mehdi Hiiseynloe birlikde yazdig1 «In-
tizar» pyeslori bu teatrlarin okseriyyotinde tamasaya qoyulub.

Ilyas ©fondiyevin dramaturgiyas1 Azerbaycanda foaliyyet
gOstoran teatrlarin daim diqgat moarkezinds olub. ©dibin bir neco
dramu xarici 6lke sehnalarinde do oynanilib.

1992-ci ilden faaliyysato baslayan Qusar Lazgi Dovlet Dram
Teatr1 Ilyas ©fondiyevin «Bizim goribe taleyimiz», «Biillur sa-
rayda», «Atayevlor ailasindo» pyeslorini tamasaya hazirlayib.

«Yug» Dovlet Teatr1 dramaturqun «Sen hamise menimle-
son» («Boy ¢igoyi») lirik-psixoloji dramini tamamils forqli teatr
estetikasinda, orijinal poetik prinsiplarloe tamasaya qoyub. Vaqif
Ibrahimoglunun qurulus verdiyi tamasanin premyerasi 29 dekabr
2003-cii ilde gostorilib.

«Boy ¢igoyi» («Sen hemise menimlesen»), ilyas Dfondiyev.
Nozakoat — Almaz Amanova vo Foroc — ©jder Homidov
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«Boy c¢icoyi»

(«Sen hemise menimlesen»),
ilyas ©fondiyev.

Nargile — Masma Aslanqizi
vo Hesanzade —

Fuad Poladov

«Boy ¢icoyi»

(«Sen hemige monimlosen»),
flyas ©fondiyev.

Siikufe Yusupova

Xursud xanim rolunda
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«Boy ¢icoyi»

(«Sen hemise menimlesen»),
ilyas ©fondiyev.

Nargilo —

Mbasms Aslanqizi vo
Hasonzado —

Fuad Poladov

«Boy cicoyi» («Sen hemise menimlesen»), ilyas Ofendiyev.
Nargile — Masma Aslanqizi ve Fearacov — Elnar Qarayev
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Naxgivan Déviet Musiqili Dram Teatrt

1949-cu il

23 aprel. «Bahar sulari», ilyas ©fondiyev.

Quruluscu rejissor Isa Musayev, ressam Mommod Qasimov,
musiqi tortibatgist Mommoad Mammaodov, rejissor assistenti
Osgor Ohmoadoglu (Osgorov).

Rollarda: Ibrahim Hemzoyev vo Dyyub Memmeodov (Ugur),
Semad Movlavi (Alxan), Firuze Olixanova (Sadaf), Oyyub Hag-
verdiyev (Qalmaqal Madoad), Kazim Hiiseynov (Nocaf), Yusif
Haqgverdiyev (Qulu), Xadico Qaziyeva (Balli xala), Oyyub
Moammadov (Xanmurad), Zaros Homzoyeva (Turac), Pakize
Moemmeodova (Narimgiil), Rza isfondiyarli (Al1 kisi), Lotif Nif-
toliyev, Mirza Dlakboarov, Agalar Oliyev vo Abbas Xalilov (kol-
xozgular), Roza Ceforxanova, Sofya Hiiseynova, Serqiyyo
Bagirova vo Fatma Fatullayeva (qizlar).

Qeyd. «Bahar sular» tamasasi hazirlananda Ibrahim Hom-
zoyev Flizuli rayonunda ezamiyyetds idi. Qisa miiddete qayidaraq
tamasanin hazirlanmasinda istirak edib. Ugur rolunu premyerada
vo bir ne¢o tamasada oynayaraq yenidon Fiizuliye qayidib.

1955-ci il

14 mart. «Atayevler ailosi» («Atayevlor ailesinde»), ilyas
Ofondiyev.

Qurulusgu rejissor Dli Hiiseynov, rossam Mommad Qasi-
mov, musiqi tortibat¢cis1t Memmaod Dlakboarov, rejissor assistenti
Osgor Ohmadoglu.

Rollarda: isa Musayev (Xosrov Atayev), Somad Mévlevi
(Ildirm Atayev), Firuze ®lixanova (Dilsad), Xodice Qaziyeva (Rey-
han), Serqiyye Bagirova (Latafot), Mirhasen Mirisli (Sadiq),
Roza Caforxanova (Mehrican), Memmad Quliyev (Cahangir),
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Kazim Hiiseynov (Ziyad Sahsuvarov), Latif Niftaliyev (Xudus),
Osgor Ohmoadoglu (Agaselim), Yusif Haqverdiyev (Kapitan).

* 0k %

Tongqid «Atayevler ailosi» tamagasinda aktyorlardan Isa Mu-
sayevin, Mirhasen Miriglinin, Roza Coaforxanovanin, Firuze
Olixanovanin, Kazim Hiiseynovun ifalarini yiiksek qiymstlon-
dirib. Bazi aktyorlarin qiisurlu ifalarin1 gosterib. Resenziya
miiellifinin fikrince, Ilyas ©fondiyevin «Atayevler ailosi» dra-
minin «tamagaya qoyulmasi ve asasen, miiveffoqiyyet qazan-
mast1 kollektivin, xiisusile gonc rejissor ©li Hiiseynovun, habels
rossam Mammsad Qasimovun yaradiciliq isinds ireliys dogru bir
addimdir» (1).

Mbonbo

1. M.Dkbarov. «Atayevler ailasinde». — «Serq qapisi»,
27 mart 1955.

1965-ci il

1 aprel. «Sen hemise menimlosen», Ilyas ©fondiyev. Qu-
ruluscu rejissor Baxsi Qalondarli, ressam Mammad Qasimov,
bostokar Fikrot ©mirov, rejissor assistenti Sofya Hiiseynova.

Rollarda: Memmad Quliyev (Hosonzado), Roza Cofarxa-
nova (Xursud xanim), Siiroyya Qurbanova (Nargils), Firuze 9li-
xanova (Noazaket), Kazim Hiiseynov (Farac), Yusif Hagverdiyev
(Feracov), Sofya Hiiseynova (Sarisag), Tofiqg Movlavi (Birinci
oglan), Memmaod Hiimbetov (ikinci oglan), Miizeffor Seforov
(Birinci is¢i), Sabir Xalilov (Ikinci is¢i), Dadas Babayev (Ugiincii
is¢i).
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* % %

Ilyas ©fondiyevin «Sen hemise menimlesen» pyesi dton il
Akademik Milli Dram Teatrinda rejissor Tofiq Kazimovun qu-
rulusunda boylik ugurla tamasacilara gostorildi. Bununla da
Azorbaycan sohnoasinds lirik-psixoloji iislubun ilk on parlaq ta-
masasi yarandi. Bu osorin tamasasi ilo Nax¢ivan teatr1 da monovi
cohatden ve potensial aktyor ansambli baximindan hemin iisluba
hazir oldugunu bayan etdi.

Rejissor Baxsi Qalondorli risk edorok tamasanin bas gohro-
mani Nargils rolunu epizod rollarda ¢ixis edan, indiye kimi par-
laq senat galobasi olmayan Siiroyya Qurbanovaya tapsirib. Buna
baxmayaraq, «gonc aktrisa Nargilo rolunu maharstle oynayir...
Nargilo surati hom rejissorun, hoam do ifaginin miiveffaqiyyeti-
dir» (1). Siireyya sehnoado serbest ve tobii, somimi vo caziboali
gorlinlirdli. Tamasada diger aktyor oyunlarinda da nezero ¢arpan
nailiyyatler qazanilmisdi. Memmad Quliyev temkinli ifasi,
miidrik ve xeyirxah insan, Yusif Haqverdiyev tipik xarakter ya-
ratmaq cohdleri ilo segilirdilor.

Mponbo

1. Hiiseyn Ibrahimov. «Sen hemise menimlesen». —
«Serq qapis», 13 aprel 1965.

1973-cii il

29 aprel. «Mohv olmus giindeliklor», Ilyas Ofendiyev.

Quruluscu rejissor Nosir Sadiqzade, rossam Memmad Qasi-
mov, bestokar Emin Sabitoglu, rejissor assistenti Tofiq Movlovi.

Rollarda: Nazir Dliyev (Savalan), Zemfira Oliyeva (Anjel),
Miinavver Dliyeva (Foaride), Vaqif Osadov (Qenimat), Nizami
Hoemzoyev vo Qurban Olokborov (Odalsat), Roza Coforxanova
(Gévher), Isa Musayev (Eynokli adam).
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* % %

Boaxtiyar Vahabzadonin «Yagisdan sonra» pyesinin lirik-psi-
xoloji iislublu tamasasindan sonra rejissor Nasir Sadiqzadonin
hemin janrda ikinci ugurlu isi «Moahv olmus giindsliklor» ose-
rino verdiyi qurulus idi. Tamasada on gorgin psixoloji maqamlar
da lirik ahangde, lakin folsafi-psixoloji diiriistliikle hall edil-
misdi.

Sehnadaki zahiri «sakitliyin» psixoloji vo gorgin firtinasi
aktyorlarin ifalarmin ikinci planinda, daxili duygularinda, menali
pauzalarinda, titrak piciltilarinda tecossiim tapmisdi. Rejissorun
monall mizanlar1 tamasagilarin diqgetini daim gorginlikde sax-
layirdi. Aktyorlardan Nazir Dliyev ¢evikliyi vo ¢ilginligl, Zem-
fira Oliyeva cilova golmayen daxili ehtirasi, Miinavver Dliyeva
saqraq giiltisii vo tilvi somimiyyeti, Roza Coforxanova ahosto
davranisi, Vaqif ©sedov dramatik gorginliyi, Nizami Homzayev
vo Qurban Olokborov heroketlorini daxili dramatizmlo veh-
dotdo vero bilmeleri, Isa Musayev sort ve yigcam horokot mo-
noloqlar1 ilo tamasaya ifa slvanligi ve ansambl biitovliyi
gotirirdilor.

Gozol mahnilar miellifi ve maraqli tamasa bastokart Emin
Sabitoglu «Moahv olmus giindoliklor» tamasasina menali musiqi
yazmigdi. Lakin «musiqi parcalar1 maraqli olsa da, tamasada
yaxsi ifa edilmir» (1). Bunun da sebabi o idi ki, musiqini canli
orkestr ifa etmirdi, maqgnitofonla seslendirilirdi. Texniki nasazliq
ucbatindan bu saslondirms keyfiyyoatco asag idi.

Mbonbo

1. Hiiseyn Razi. Giindoaliklor mahv olmur. — «Serq qa-
pis», 12 may 1973.
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2001-ci il

Ilyas ©fondiyevin «Seyx Xiyabani» drami rejissor Kamran
Quliyev torafinden tamasaya hazirlandi. Oserin ictimai baxisi
da oldu, lakin tamasa teatrin repertuarina daxil edilmodi. Tama-
sada bas rollar1 Rza Xudiyev (Seyx Xiyabani), Xalil Hiiseynov
(Sar1 Mardan), Yusif Allahverdiyev (Masodi Tohmoaz), Hosen
Agayev (Miibarok Seltona) oynayirdilar.

2004-cii il

30 mart. «Hokmdar ve qiz1», Ilyas Dfondiyev.

Quruluscu rejissor Rovson Hiiseynov, rossam Soyyad Bay-
ramov, bastokar Semsoaddin Qasimov, ragslerin quruluscusu
Koklik Novruzova, rejissor assistenti Boehruz Haqverdiyev.

Rollarda: Kamran Quliyev (Ibrahim xan), Nezaket Xudi-
yeva (Tubu xanim), Elmira Korimova (Agabayim aga), Giinay
Qurbanova (Sealtenat boyim), Bohruz Haqverdiyev (Obiilfot
aga), Xslil Hiiseynov (Mir Mohsiin aga), Vidadi Racebov
(Saday xan), Sirzad Abutalibov (Hiiseynqulu xan), Rza Xudiyev
(Sisyanov), Viisal Rzayev (Lisanevig), Yusif Allahverdiyev
(Vanya), Nazl Hiiseynquliyeva (Haykanus).

E .

Ilyas ©fandiyevin dramatik-psixoloji facio janrinda yazidig
drami teatr sohnoys ictimai-siyasi facis kimi gotirmisdi. Homin
ali mogsad dovriin ictimai tolobi ilo ¢ox uzlasirdi. Bu mogsaddo
pyesin vatonparvarlik ruhu, xalqin siyasi vo monovi azadliq
ideyas1, mokrli xarici siyasatin mahiyyat vo moanasini dorindon
dork etmok amalinin isiqlandirilmasi daha qabariq nazars carpir-
di. Azarbaycan Respublikasinin milli dovlatgilik oanonasinds yeni
tarixi morhaloys inamla gadom qoydugu bir zamanda «Hokmdar
va qiz» tamasasinin ¢agdasliq ruhu daha canli baxilirdi.
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Irovan Dévlat Azorbaycan Dram Teatri

1947-ci il

3 noyabr. «Isigl yollar», Ilyas Ofendiyev.

Quruluscu rejissor Baxsi Qoalondorli, rejissor 9li Sahsabahli,
rossam Qarib Nalbandov.

Rollarda: Otays Sliyeva (Giilare), Memmadbagir Qaraxanov
(Baba day1), Adil Memmadov (Vasilyev), Abbasqulu Tagiyev
(Selim), Giilzar Rehimova (Lals), Hoson Mirzeyev (Coaforqulu
ve Sireli), Zakir Sahbazov (Kerim), Ibrahim Macidov (Polad),
Tolot Noesirov (Lagin), Q. Mammadov (Murad), Comil Dliyev
(Usta Faiz), Ziileyxa Babayeva (Balayan), Isfondiyar Hiiseynov
(Sultanov), ©ziz Siileymanov (Allahyar), Mehdi Ramazanov
(Dargahqulu), Firuzo Memmadova (Texnik).

* % %

Tenqid yazird1 ki, Ilyas ©fendiyevin «Isiqli yollar» dramimin
tamasas1 Oktyabr inqilabina hasr edilmisdi (bax: 1). Lakin pyesin
badii-estetik doyori, mévzunun orijinallig1 v yiliksek dramaturji
halli quruluscu rejissor Baxs1 Qoalondarliye vo rejissor 9li Sah-
sabahliya sanballi vo maraqli tamasa yaratmaga imkan vermisdi.

«Isigl1 yollar» aseri 1947-ci il iyul aymim 19-da Bakida
Akademik Milli Dram Teatrinda rejissor @dil Isgendorovun qu-
rulusunda boyiik ugur qazanmisdi. Osarin cagdas movzu-prob-
lematikasi, yeni insan xarakterlori vo insanlarin hayat ugrunda
apardiglar toze miibarize formalar1 Irevan teatrinin da diqqetini
colb etmisdi. Qurulusgu rejissor osorin bas gohromani Elmar ob-
razin1 vaxtile Asqabad Dovlet Azerbaycan Teatrinin moashur
aktyoru, Tiirkmanistan Respublikasinin Omokdar artisti 9sgor
Babayevo tapsirmisdi. Aktyor yaddaqalan, dramatik-psixoloji
hadiselorde loyagoet veo tomkinle davranan, yeri golondo sohrot
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namind saxtakarliga o] atmaqdan ¢ekinmeayen Elmarin miirok-
kob ve tozadli suratini tiind ve parlaq ronglorle yaratmisdi.

Maragqla baxilan tamasanin qiisurlar1 da vardi. «Rayon partiya
komitasinin nlimayondosi Mammadzadoanin ifasinda artistka
Adriq Darzaqovanin oyunu he¢ do xosagelimli deyildir. Aktrisa
tamasa vaxti nedenss bir ndv sixinti ¢aokir vo oyunu birtoher basa
vermoayo calisir. Umumiyyetle, teatrda yradici giivve kifayet et-
diyi halda kisi suratlorini qadin suratlorine ¢evirmok kimi hal
teatrin badii rohbarliyinin négsani hesab edilmalidir. (Masolon,
Moammoadzads ve Babayan rollarinda qadinlar ¢ixis edirler...)

Roassam Qorib Nalbandovun badii tertibat1 dexi pis deyil,
lakin burada geyd etmak lazimdir ki, neft burugu nasosunun is-
lomasi ¢ox tohrif edilmis sokilde verilmisdir» (2). Hom dos bu
qurgu sehnanin az qala lap ortasinda verildiyine gore aktyorlarin
sohnadoki gedis-golislorine mane olurdu.

Tamasada giiclii aktyor ansambli vardi. «isigli yollar» teatr
baglanmaq orofosinde gostordiyi monumentalliga cohd, miiasir
movzunun estetik halli baximindan doyerli tamasa idi. Sehna
osorinde, obrazlarin boyiik-kigikliyinden asili olmayaraq, hoyati
vo canly, real vo tipik sehna suratlori yaratmaga inamla say gos-
tormisdilor.

Mbonbalor

1. «Sovet Ermanistani», 1 noyabr 1947.
2. T.Mehdi, ©kber Irevanli. «Isiql1 yollar». — «Sovet Er-
maonistan1», 22 noyabr 1947,
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1985-ci il

25 fevral. «Mohv olmus giindeliklor», Ilyas ©fendiyev.

Quruluscu rejissor Rafael Crbasyan, rossam Hamlet Asatrov,
musiqi tortibatgist Kamil Misgoerov, rejissor assistentlori Vidadi
Oliyev vo Ramiz Masadiyev.

Rollarda: Semayo Ismayilova vo Elmira Ismayilova (Gévher
xanim), Marietta Korimova (Foride), Vidadi Sliyev ve Siiley-
man Nacofov (Savalan), Aydin 9Dliyev vo Nizami Qurbanov
(9dalat), Rauf Masadiyev (Qoanimat), Tamilla Abdullayeva vo
Telli Mommadova (Anjel), Ramiz Magadiyev vo 9li Quliyev
(Tip), Nizami Qurbanov vo Aydin Dliyev (Skletobanzar kisi).

* % %

Azorbaycan milli dramaturgiyasinda lirik-psixoloji janrin
aparici senatkar1 olan Ilyas ©fondiyevin «Moahv olmus giinde-
liklor» drami teatr1 iki il idi diistindiiriirdii. Nehayet, 1985-ci ildo
pyesin tamasaya qoyulmasi reallasdi. Tamasa kecgon il dekabrin
axirlarindan hazir olsa da, premyera 1985-ci il fevralin 25-do
Rus Dram Teatriin binasinda gosterildi. ilk giinden de tama-
sacilarin rogbatini qazandi. Tamasa teatrin yeni estetik ifads va-
sitolari axtariglarinda ugurlu addim kimi deyarlondirilmalidir.

«Mohv olmus giindsliklor» tamasasi, ilk névbade, movzu-
nun ¢agdas diisiince torzimize uygun golmasi ve aktyorlarin ifa-
doli, mazmunlu, psixoloji montigoe asaslanan oyunlari ilo yadda
galirdi. «Azarbaycanin Omokdar artistlori Vidadi Dliyevin mog-
rur Savalani, Tamilla Abdullayevanin tiikkenmoz ehtirashi Anjeli,
Marietta Karimovanin nacib arzularla yasayan badboxt Foridosi,
artistlor Elmira Ismayilovanin hekim-ana Gévher xanimi, Ramiz
Moasadiyevin tomizgalbli Qonimati vo Aydin Dliyevin riigvot-
xor, messan Qdalati, biz deyardik ki, teatr tariximizin sahifolo-
rin® yeni bir iz salmiglar» (1).
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Tamasada Gévher xanimi1 Semayoe Ismayilova, Qenimat ob-
razint ©li Quliyev, Savalan surstini Siileyman Noacefov, Anjel
personajin1 Telli Memmadova, bas gehreman ©daleti Nizami
Qurbanov da ifa edirdiler. Nizami Qurbanov ve Aydin Bliyev
Skletebanzor kisi, Ramiz Masadiyev ve Oli Quliyev ise Tip ob-
razlarinda da sohnoays ¢ixirdilar.

Tamasanin tertibatinda bir qadar agirliq ve asya ¢oxlugu
vardi. Bu, gozii yormagqla yanasi, aktyorlarin serbast sehno dav-
ranislarina (xlisusen dramatik-psixoloji epizodlarda) manegilik
toradirdi. Musiqi se¢imindo ds uyarsizliq nezers carpirdi. Fori-
denin hayati godor sevdiyi ©dalatden sindig1, menen kamilliyo
dogru addimladig1, Anjelin Savalanla Tebriz, Azerbaycan millati
barads sohbatlerinden sonra psixoloji deyisme epizodlarinda
musiqi obrazlarin lirik-psixoloji ovqatlarini tamamlaya bilmirdi.
Aktyorlar ifadsli ve mazmunlu oyunlar: ilo miioeyyen menada
bu bosluglar1 doldururdular.

Moanba

1. Vidadi Quliyev. Onenays sedagoat. — «Sovet Ermanis-
tan1», 12 mart 1985.

1.4

«Mohv olmus giindeliklor», ilyas Ofondiyev.
Qonimat — Rauf Magadiyev vo Anjel — Tamilla Abdullayeva
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1987-ci il

30 mart. «Atayevler ailosi», ilyas Ofondiyev.

Quruluscu rejissor Tofiq Agayev, rejissor Otiro Mommaoadova
(Azerbaycan Dovlet Incesenet Institutunun diplomgusu), ressam
Hamlet Asatrov, musiqi tortibat¢is1 Kamil Misgoerov, rejissor as-
sistenti ©li Quliyev.

Rollarda: ©li Quliyev (Xosrov Atayev), ©hmad Ohmadov
(Ildirm Atayev), Elmira ismayilova (Dilsad), Vidadi ®liyev
(Sahsuvarov), Tamilla Abdullayeva (Mehrican), Ramiz Mage-
diyev (Cahangir), Marietta Korimova (Lotafot), Samil Demirgiyev
(Xudus), Siileyman Necofov (Agaselim), Semaye Ismayilova
(Zabite), Telli Mommaoadova (Reyhan), (Ziyad), (Sadiq).

Aydin 9liyev vo Nizami Qurbanov (9dalst), Rauf Masadi-
yev (Qonimat), Tamilla Abdullayeva vo Telli Mommadova
(Anjel), Ramiz Magadiyev voe Bli Quliyev (Tip), Nizami Qurba-
nov vo Aydin Dliyev (Skletobonzor kisi).

* % %

[lyas ©fondiyevin «Atayevler ailosi» psixoloji pyesi Bakida,
Akademik Milli Dram Teatrinda ilk doefe 1954-cii ilds rejissor
Tofiq Kazimov terefinden tamasaya qoyulub. Bundan 33 il sonra
[rovan teatr1 koskin xarakterlori, dramatik ictimai-sosial konflikt-
li, gbzlonilmoz, lakin badii imumilesdirmalorls islonilmis, real
hayat hadisalari ilo zongin olan drama miiracist etdi. Osori ta-
masgaya yeni forma ve mazmun prinsipleri, yeni estetik ifads
vasitalori ilo rejissor Tofiq Agayev hazirladi. Tamasanin prem-
yerast 30 mart 1975-ci ilde Irovan soherindeki Rus Dram Teat-
rinin binasinda gostorildi (1).

Osorin psixoloji ruhu vo darin ictimai-sosial konflikti, mii-
rokkeb menoaviyyatlarin miibarize toqqusmasi tamasada ifadsli
sokilde Oziinlin sohns tocessiimiinii tapmisdi. Konfliktin mar-
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kozinds duran miibarizelorin mahiyyat dorinliyi vo psixoloji me-
nasl, @sasan, aktyorlardan 9li Quliyevin (Xosrov Atayev), 9h-
mod ©hmoadovun (ildirm Atayev), Elmira Ismayilovanin
(Dilsad), Vidadi Oliyevin (Sahsuvar) ifa etdiklori obrazlar vasi-
tosilo agilirdi. Aktyorlar daha ¢ox psixoloji-dramatik oyun iislu-
buna iistiinliik vermaklo tamasanin fikir dorinliyini artirirdilar.

Tamasanin kompozisiya qurumu saxsli verilmisdi. Bu saxo-
lilikde Tamilla Abdullayeva (Mehriban), Ramiz Magadiyev (Ca-
hangir), Marietta Korimova (Loatafot), Samil Demir¢iyev (Xudus),
Siileyman Nocefov (Agaselim), Semaye Ismayilova (Zabito),
Telli Mommadova (Reyhan) koloritli oyunlari ilo asas hadise-
lorin mahiyyetine va fikir genisliyino dolgunluq gotirirdilor.

«Atayevler ailasi» teatrin sanball1 vo badii teqdim baximindan
dolgun kompozisiyali, miirokkeb aktyor ifasina mexsus tamasa-
larindan idi. Buna gore do teatr Bakiya ko¢gmoak moacburiyysatindo
qalandan sonra ve truppanin akser iizvleri dagildigina gore ta-
masani repertuarda saxlamaq miimkiin olmadi.

Moanbo

1. Bax: «Sovet Ermonistan», 26 mart 1987.

«Atayevler ailesi», ilyas Ofondiyev.
Dilsad — Elmira Ismayilova ve Xosrov Atayev — 9li Quliyev
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2003-cii il

20 iyul. «Mohv olmus giindeliklor», Ilyas Ofondiyev.

Quruluscu rejissor vo sehno tortibat¢ist Firudin Moharroe-
mov, bastokar Cavansir Quliyev, rejissor assistenti Xuraman 9li-
yeva.

Rollarda: Xuraman 9liyeva vo Vofa Hosonova (Farids), Ta-
milla Abdullayeva vo Motansat Omirullayeva (Gévhoar ana),
Rosad Seforov (Ddalat), Dovran Mustafayev ve Rauf Moasodi-
yev (Qenimot), Mehman Piriyev (Savalan), Sekine Ohmoadova
vo Madins Mirzeyeva (Anjel), Siilleyman Nocafov (Birinci mas-
kal1), Niyameddin Seforsliyev (ikinci maskali), Qiidrot Hiisey-
nov (Uciincii maskal1), Ramiz Dliyev (Sef).

* % %

Teatrin son bir nego ildoki lirik-psixoloji lislublu tamasalari
icerisindo Ilyas ©fondiyevin «Mahv olmus giindeliklor» pyesi-
nin tamasasi nisboton daha maraqgli alinmisdi. Tamasanin quru-
lusunu ve badii tortibatini Firudin Mehearromov vermisdi. Buna
badii ressam tortibat1 yox, sadoce sohnanin miioyyon detallarla
tortibi demak olardi.

Son yeddi-sokkiz ildo teatrin tamasalarinda kasibgiliq ucba-
tindan tlilobenzar pargalardan ¢ox-¢cox vo tokrar-tokrar istifade
olunurdu ki, bu da sehno aserloerine tokrargiliq veo hatta primi-
tivlik gotirirdi.

«Mohv olmus giindsliklor» tamasasinda Forido rolunda ak-
trisalar Xuraman 9liyeva vo Vofa Hosonova ikisi do obrazin psi-
xo0loji tutumunu vo emosional lirizmini laziminca tamasacilara
catdira bilmoemisdilor. Bu da 6z névboasindo tamasadaki hadiso-
larin osas xatlori olan Foride ve Govhar ana (Tamilla Abdulla-
yeva vo Motanat Omirullayeva), Foride vo Odalat (Rosad
Seforov), Foride vo dostlart — Qonimat (Ddvran Mustafayev),
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Savalan (Mehman Piriyev), Forido vo Anjel (Sokine ©hmadova

vo Madine Mirzayeva) epizodlarina monfi tasir gostormisdi.
Epizod rollarda ¢ixis edon aktyorlar ansambla uyusur vo ta-

masanin dinamikasina ahengdar sakilde tokan verirdilor.

2003-¢ii il

et —

LOTFONDIVEY

(1

YENT L AMASA

TIOHY OLAUS GEvDaLIKLaR

IKi HISSOLI DRAM

QURLLLSCE KE USSOR Vi)
SN TORTIE VTCIST Firudin MaHARRINMOV
WESION THARTIE ATCIST Ramran TAGIYESY
KEJISSUR ASSISTENTT Kamuz ALIVED

ISTIRAK EDIRLOR:

Mehman PIRIYEV
Moacid HISIONOV
Sdhom ILIYE)
Elnaro HEYDIROVA

Siileyman NAFCAHFO!
(amakdar artisti

Xuraman SLIYE) 1

Rasad SAFIRO]

Teatrin direktoru — Iftixar Piriyev
Tamasa saat -da baglanir

Unvan:
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2004-cii il

22 dekabr. «Unuda bilmirem», Ilyas Ofondiyev.

Quruluscu rejissor, sohnoa ve musiqi tortibatgist Logman Ke-
rimov.

Rollarda: Biirceli @sgorov (Mdhsiinzade), Elmira Ismayilova
(Seadat xanim), Vidadi Oliyev (Koerom day1), Mehman Piriyev
(Kamran), Viisal Mehraliyev (Comil), Elnare Heydoarova (Nor-
min), Arif Quliyev vo Siileyman Nacoafov (Giircii mayoru).

* % %

[lyas ©fendiyevin on maraqli sehne eserlerinden olan
«Unuda bilmiram» lirik-psixoloji dramini tamasaya Gonc Tama-
sagilar Teatrinin bas rejissoru Logman Karimov hazirladi. O,
hem do tamasanin sehne ve musiqi tertibatlarin1 vermisdi. Ilk
tamasa dekabr ayinin 22-do Akademik Milli Dram Teatrinin bi-
nasinda gostorildi. Yeni forma tapmaga meyilli olan Logman
Koarimov iki hisseden ibarot menavi-oxlaqi doyarlore iistiinliikk
veron, votonparvarlik duygularina lirik rovac asilayan tamasa
yaratmaq niyysatindoe olmusdu.

«Unuda bilmirom» tamasasi aktyor oyunlarinin bir rjissor
tislubu zemininds olmas1 baximindan teatrin uguru kimi doyor-
landirilmalidir. Biircoli ©sgarovun miidrik ve xeyirxah Moh-
siinzadesi, Elmira Ismayilovanin tekebbiirlii ve hikkeli, bir
godor messan tobiotli Seadat xanimi, Vidadi Dliyevin somimi vo
sada, azaciq da saya goriinen Kerom dayisi, Viisal Mehraliyevin
istedadl1 vo tokebbiirlii, yeri golondo riyakarliga da gedon Comili,
Mehman Piriyevin moatin, mehabbatins sadiq, vatonine vurgun
Kamrani, Elnare Heydarovanin siltag ve ¢atin magamlarda da-
xili tarazligini1 saxlaya bilmoyon Normini tamasada xarakter ol-
vanlig1 yaratmisdi. Epizoda rol ve bir sohnods hadislore daxil
olan Giircli mayoru obrazi aktyorlardan Arif Quliyevin ve Siiley-
man Nacofovun sirali vo duzlu oyunlari sayesindo yadda qalirdi.
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«Unuda bilmiremy, {lyas ©fondiyev.
Soldan: Kerem day1 — Vidadi Dliyev, Mohsiinzade — Biircsli Osgoerov,
Kamran — Mehman Piriyev vo Seadet xanim — Elmira ismayilova

2007-ci il

30 mart. «Boy ¢icoyi», ilyas Ofendiyev.

2 hisseli lirik dram.

Quruluscu rejissor Logman Karimov, rejissor assistenti Jas-
mina Mbalikova.

Rollarda: Elnare Heyderova (Nargile), Qurban Ismayilov
(Hoasoenzados), Vaqif Kerimov (Foroac), Zohra Baxsoeliyeva (Xur-
sud), Tehmine Hiiseynova (Nozakot).

Qeyd. Premyera Mahni Teatrinin sohnasinds oynanilib.
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Gonco Dovilet Dram Teatri

1944-cii il

3 dekabr. «intizar», Mehdi Hiiseyn vo ilyas ©fondiyev.

4 pardoli dram.

Quruluscu rejissor Mehdi Mommeodov, ressam Siileyman
Haciyev.

Rollarda: Kazim Ziya vo Ismayil Talibli (Alxas bay), Mox-
fure Yermakova (Govher xanim), Solmaz Orlinskaya (Giilyaz),
Semad Tagizade vo Abbas Memmadov (Qanbay), Remziyye
Veysolova ve Izabella Tagizadoe (Siireyya), Osrof Yusifzade ve
Macid Abdullayev (Tofiq), Memmad Biircaliyev (Zeynal omi),
Omir Dadasli (Hasimzads), Memmad Caforov ve Obiilfoz He-
sonzade (Cefor), Bloddin Abbasov (Xaspolad), I.Muradov (Ser-
beteli), Abbas Babayev (Hesen Ibadoglu), Pasa Ismayilov
(Yarali osgor), Afitaba Quliyeva (Birinci sofgat bacisi), Manya
Oliyeva (Ikinci sefgoet bacisi).

1948-ci il

25 noyabr. «Isigl yollar», ilyas ©fondiyev.

S pordali, 7 sokilli dram.

Quruluscu rejissor Agoali Dadasov, rossam Salman Zeynalov

Rollarda: Otaye Oliyeva vo Remziyys Veysoalova (Giilara),
Qulam Qosqarli ve Mikayil Davudov (Baba day1), Memmadrza
Seyxzamanov vo Koarim Sultanov (Vasilyev), Somoad Tagizade
vo Nadir Rzayev (Yelmar), Osrof Yusifzade (Yelmar), Xodico
Mustafayeva (Lals), Aga Mommadov (Coeforqulu), Muxtar Av-
sarov (Koarim), ©loddin Abbasov (Lagin), Memmad Biirceliyev
(Potus), Qulam Qosqgarli (Allahyar), ©mir Dadash (Xudaverdi
kisi), Ismayil Talibli (Memmedzade).
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1949-cu il

24 sentyabr. «Bahar sular», Ilyas ©fondiyev.

5 poardali, 9 sokilli dram.

Qurulusgu rejissor Hoson Agayev, rossam Siileyman Haciyev.

Rollarda: Koerim Sultanov (Ugur), Remziyye Veysolova
(Seadst), Solmaz Orlinskaya (Sefaq), Memmadrza Seyxzama-
nov (Alxan), Osrof Yusifzade (Nocaf), Memmad Biircaliyev
(Qulu), Firuze Badirbayli (Balli arvad), ©laddin Abbasov (Xan-
murad), Memmad Caforov vo Nadir Rzayev (Qalmagal Madad),
Izabella Tagiyeva (Turac), Afitab Quliyeva (Naringiil), ©mir Da-
dasli (Al kisi), Aga Memmodov (Niyaz), Olis Ponahov (Badasl).

EE .

Tamasada Koarim Sultanovun (Ugur), ©mir Dadaglinin (Al
kisi), Firuze Badirbaylinin (Balli arvad), Solmaz Orlinskayanin
(Sefaq) ifalarinda sadslik vo semimilik vardi. Memmadrza
Seyxzamanov «tomizgalbli vo namuslu bir gocanin kolxozda ol-
masini inandirict sokilds verir» (1), psixoloji cohatden sanballi
obraz toqdim edirdi.

Mponbo

1. C.Axundov. «Bahar sular». — «Kirovabad bolseviki»,
18 sentyabr 1949.

1955-ci il

4 iyun. «Atayevler ailesindo», Ilyas ©fondiyev.

4 poardali, 8 sokilli dram.

Qurulusgu rejissor Yusif Bagirov, rossam Rza Memmadov,
bastokar Miizoffor Hosonov, rejissor assistenti Oqtay Xslilov.

Rollarda: Osrof Yusifzado (Xosrov Atayev), Remziyys Vey-
solova (Dilsad xanim), Otays Oliyeva (Reyhan), Semoad Tagi-
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zado ve Oqtay Xolilov (Ildirrm Atayev), Sedaye Mustafayeva
(Mehrican), Rza Nadirov (Cahangir), 9laddin Abbasov ve
Korim Sultanov (Ziyad Sahsuvarov), Aga Memmadov (Sadi-
qov), Sima Hidayatzado ve Moansure Coaforova (Lotafat), Sadiq
Hosonzado (Agaselim), Mikayil Davudov ve Memmad Biirce-
liyev (Xudus), Reyhan Tagiyeva (Zabito), Qulam Qosqarl (Ka-
pitan), ©zizaga Memmodov ve Ikram Henifoyev (milis is¢ilori).

* k%

Tamasaya resenziya yazan nasir-dramaturq Altay Memmo-
dov aktyor ifalarindaki ugurlu cahatlori toqdir etmokle yanasi,
qiisurlar1 da cesaratle gostermisdir. Onun fikrince, ildirim Ata-
yev rolunda Oqtay Xslilov «0ziinii otrafindakilarin fovqiinds
hiss etdikde, onlara yuxaridan baxdiqda, quru rosmiyyaotciliklo
danisdiqda geyri-tobii tosir bagislayir» (1). Ziyad Sahsuvarov
rolunda maraqli ifa niimayis etdiron ®laddin Abbasov «bazen
qarsisindaki obrazlarin movqelorini nozaro almir» (2). Tama-
sanin osas aparici obrazlarindan sayilan Cahangiri aktyor Rza
Nadirov ifa edir. Miirokkeb ve dramatik bir obrazi oynayan
aktyorun «oyununda iimumi garginlikden dogan bir siinilik var-
dir. Agaselim obrazinin ifagis1 aktyor Sadiq Hesenzadenin oyu-
nunu miiveffoqiyystli hesab etmoak olmaz. O, heraksatlori vo
geyimi ile inqilabdan avvalki qogular xatirladir» (3).

Baki matbuatinda ¢ixan maqaleds tonqidg¢i gosterirdi ki, «te-
atrin yaradici kollektivi maraqli bir tamasa yaratmaga ¢aligmis
vo buna gismon nail ola bilmisdir. Quruluscu rejissor pyesin ide-
yasini diizgiin miioyyen etmisdir. Dramaturq Ilyas ©fondiyevin
bu yeni pyesindo namuslu sovet adamlari ilo menaviyyati soniik,
pozgun vo eybacer tiifeylilor liz-lizo golir ve miibarize edirlor.
Hadisalor sohar sovetinin sadri, kommunist Xosrov Atayevin
evinde cerayan edir. Hami1 bu eve gedib-golir. Ailenin bascist
Xosrov Atayevin Bakida nazir miiavini olan qardas: Ildirimi da
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biz bu evde goriiriik. Xosrovun qizi Reyhan 6z nisanlis1 Cahan-
girlo bu evde goriisiir. Onun refigesi mithendis qiz Mehrican il-
dirimla bu evds tanis olur.

Lakin Xosrov Atayevin evindo basqa adamlar da vardir vo
bu evo basqalar1 da gedib-galirler. Bu destonin do basgis1 Xosrov
Atayevin arvadi Dilsad xanimdir. Dilsad xanimin atrafina bir
doste slieyri vo deloduz toplasmisdir... Daste bu evdo goriisiir
vo hami 6z ¢irkin horakstlorini hoyata kegirtmokdon 6trii Xos-
rov Atayevin riitbosindoan istifade etmayo calisir.

Belolikla, Atayevin evindo bas veron hadiselar qapali aile
soraitindon ¢1x1b kaskin ictimai konfliktlor saviyyosine qaldirilir
ki, pyesin giicii vo qiymati do bundadir» (4).

«Atayevlar ailosindo» tamasasi ictimai-sosial kosari, me-
navi-axlaqi deyerlarin psixoloji hadiselar burulganinda, drama-
turji gorginliklo verilmasi baximindan gonc teatrin yaradiciliq
salnamasinds xiisusi yer tutub.

Mbonbalor

1. Altay Memmadov. «Atayevler ailesinde». — «Kiro-
vabad kommunisti», 19 iyun 1955.

2. Yeno orada.

3. Yens orada.

4. Rza Sahveled. «Yaradiciliq yollarinda». — «Kommu-
nist», 9 iyul 1955.

1965-ci il

4 mart. «Sen hemise menimlesen», ilyas Ofendiyev.

3 poardali, 9 sokilli dram.

Qurulusgu rejissor Hoson Agayev, rossam Bohram 9fondi-
yev, bostokar Fikrot ©mirov.

Rollarda: ©laddin Abbasov (Hasenzads), Sedaye Mustafa-
yeva (Nargilo), Romziyys Veysolova (Nozakat), Solmaz Orlin-
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skaya (Xursud xanim), Muxtar Avsarov (Feroc), Memmad Coe-
forov vo ©li Memmadov (Feracov), Haqigoat Sarkarli vo Niso
Rzayeva (Sarisag q1z), Zakir Sahbazov (Qoca kisi), Memmadsli
Balayev (Birinci is¢i), ®likram Yusifov (ikinci is¢i), Akif Quli-
yev (Ugiincii isci), Aydin Abbasov (Birinci cavan), Surxay Se-
forov (ikinci cavan).

* k%

Ilyas ©fondiyevin «Sen homise menimlesen» pyesi ilk
dofo 1964-cii il noyabr aymin 14-de Akademik Milli Dram
Teatrinda tamasaya qoyulub ve ¢ox boylik ugur qazanib. Bir ay
sonra Gonce teatr1 bu pyesi repertuarina daxil etdi vo 1965-ci
ilin ilk giinlerinds aserin moagqlorine baslandi. Hosen Agayevin
hazirladigi tamasanin premyerasi mart ayinin 4-do gostorildi.
«Son hemise menimlosen» tamasasi Gonce teatrinda sirf lirik-
psixoloji janrda oynanilan ilk sehns saseridir. Rejissorun iimumi
isinds janr estetikasina uygun gelon maraqli tapintilar vardi.

«Sen heomigo menimlasen» tamasasi, imumen, maraqla qar-
silansa da, @serde parlaq aktyor nailiyysti yox idi. Ansamblda
parakendolik yaranmasinin asas seboabi Nargils rolu ile bagliydi.
19 yash Nargiloni Baki teatrinda eyniyasl tolobe-aktrisa ifa et-
diyi halda, Gencado bu rolu yas1 ollini haqlamig Sedays Musta-
fayeva oynayirdi.

Quruluscu rejissor Hoson Agayevin rol bolgiisiindoki yanlis
addimi tamasanin ¢evikliyini, gonclik teravetini, emosional axi-
ciligini kolgads qoymusdu. Halbuki hemin dévrde Gence teat-
rinda yas ve emosional zoriflik baximindan bu rola uygun galon
Zemfira Bliyeva vo Xuraman Haciyeva kimi maraqli ve istedadl1
gonc aktrisalar vardi. Buna gore de rejissor lirik-psixoloji qati
giiclondirmak ii¢lin pyesin janr estetikasina asaslanmali vo ak-
tyor ifalarin1 da bu istigamate yonaltmali idi. Neticeds tamasa-
nin da lirik-psixoloji janr teyini 6zlinii dogruldardi.
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1967-ci il

1 may. «Monim giinahim» («Bizi yaradanlar»), Ilyas Ofen-
diyev.

2 hisseli miiasir dram.

Quruluscu rejissor Yusif Bagirov, ressam Ismayil Axundov,
bostokar Azor Rzayev, rejissor assistenti Vaqif Serifov.

Rollarda: Remziyye Veysoalova (Nurcahan xanim), Dladdin
Abbasov ve Yusif Qaziyev (Sahib), Memmadaga Rzayev (Tahir),
Xuraman Haciyeva vo Elmira Yaqubova (Ayqiz), Aga Memmadov
(Almurad), Vaqif Serifov (Xansu), Memmad Ceforov (Soxa-
vot), Firuze Badirbayli (Gozsal), Memmad Biircaliyev (Cey-
ranzade), Heqiqet Serkerli (Natovan), Immi Yaqubova (Kelner),
Akif Quliyev (Birinci serxos), Faiq Qasimov (Ikinci serxos).

1969-cu il

1 oktyabr. «Unuda bilmirem», Ilyas Ofondiyev.

3 pordali dram.

Quruluscu rejissor Yusif Bagirov, rejissor Vaqif Sorifov, ros-
sam Rza Nadirov, bastoekar Emin Mahmudov (Sabitoglu).

Rollarda: Kerim Sultanov (Mohsiinzads), Mansura Coafo-
rova vo Anahid Sahinova (Seadst xanim), Xuraman Haciyeva
vo Zemfira ©liyeva (Normin), Oloddin Ismayilov (Kamran), Ib-
rahim Oliyev (Camil), 9li Memmadov (Koarem), Faiq Caforov
(Giircii mayoru), Veliohd Veliyev (Ismayil).

E .

Tamasaya ictimai baxis 18 iyunda oldu. Lakin miizakirs
zamanil mieyyon iradlar tutuldugu ii¢iin tamasanin tizerinda
yaradiciliq isi davam etdirildi. Buna goroe de tamasanin bir prem-
yerasi iyunun 28-do gostoerilondon sonra tamasa dayandirildi.
Ikinci premyera iso oktyabr ayinin 1-de oynanilds.



Teatr naxislart

Tamasada daha ugurlu aktyor ifasit Kerim Sultanova, Dlad-
din Ismayilova ve Xuraman Haciyevaya moaxsus idi. «Cosarotle
demoliyik ki, gonc aktyor ®loddin ismayilov Kamran obrazinin
inandiric1 sohno suratini yaratmaga nail olmusdur... Nermin ro-
lunda Xuraman Haciyeva ¢ixis edir. Onun ifasinda Nermin ob-
razi realdir, tobiidir. Aktrisa miirokkeb xarakterli bu obrazin
daxili alomini miinasib boyalarla canlandirir... Professor Moh-
stinzada rolunu ©mokdar artist Kerim Sultanov oynayir. O, ob-
razin qayesini diizglin basa diismiis ve onun psixologiyasini a¢ib
gostormoayo nail olmusdur. Onun Araz kenarindaki sehnado
Korom day1 ilo olan séhbatlori xiisusile maraqgli vo tosirlidir» (1).

«Unuda bilmirem» tamasas1 Goncs teatrinin repertuarinda
bes ildon ¢ox ugurla gostorildi.

Mponbo

1. Olikram Yusifov. «Unuda bilmirem». — «Kirovabad
kommunisti», 6 noyabr 1969.

1987-ci il

31 mart. «Ugatilan», ilyas ©fondiyev. Sohne ii¢iin isloyeni
Eldoniz Quliyev.

2 hissali pyes.

Quruluscu rejissor Oruc Qurbanov, rejissor Telman Bliyev,
rossam Fuad Qafarov, bostokar Cavansir Quliyev, rejissor assis-
tenti Forhad Oskearov.

Rollarda: Oli Allahverdiyev vo Alim Memmoadov (9rsad),
Oladdin Abbasov (Veysel), Ziilfiigar Baratzads (Eyvaz), Sevda
Orucova (Servinaz), Sona Valiyeva (Zarofsan), Kiisver Serifova
(Naringiil), Memmedoli Balayev (Hac1), Salamulla ismayilov
(Ferhad), Ramiz Valiyev (Nuru), Elmira ©hmoadova (Xanpari),
Forhad 9skoarov (Surxay), Sevil Memmadova (Giilgaz), Dlican
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Ozizov (Alis), Telman Oliyev (Korom), Rza Nadirov (Hakim),
Cabbar Memmadov (Sahmar), Memmad Biircaliyev (Hiiseyn),
Moharrom Qurbanov (Prokuror), Faiq Qasimov (Vartan), Nazim
Moammadov (Mardan), 9li Qasimov (Birinci qacaq), Matlab
Tehmazi (Ikinci qacaq), Akif Seferov (Fatis), Hac1 Haciyev
(Xan1s), Rovsen Musayev (Milis), Hiiseyn Koarimov (Ikinci milis).

* % %

Epik teatr estetikasina {istiinliik veron vo monumental-roman-
tik tamasa yaratmaga cosaratlo sy gostoran rejissor Oruc Qur-
banovun qurulusu teatrliq baximindan teravetli idi vo Gence
teatr1 {igiin yeni tosir oyadird. ilyas ©fondiyevin negl dilinin si-
roliliyi, nasr i¢inds dramaturji dialoglar, poetik-dramatik sehno-
lor yaratmaq qiidroti «Ucgatilan» romaninda da parlaq bedii
tocassiim tapib. Osori sohnoalesdiron Elsad Quliyev ve rejissor
dramaturqun bu yaradiciliq keyfiyyotlorini aserin sohne hallinde
saxlamaga ¢alismisdilar. Aktyorlar romantik-monumental epik
tamasa janrinin estetik prinsiplorini ifadsli vo mezmunlu tapin-
tilar1 ile canlandirirdilar.

1994-cii il

5 may. «Atayevlor ailosi», Ilyas ©fondiyev.

2 hisseli dram.

Qurulusgu rejissor Yusif Bagirov, rossam Asif Mommadov.

Rollarda: 9laddin Abbasov (Xosrov Atayev), 9li Allahver-
diyev (Ildirrm Atayev), Simuzer Namazova (Dilsad xanim), Sura
Novai (Reyhan), Xuraman Babayeva (Mehrican), Ramiz Vali-
yev (Cahangir), Qulamhiiseyn ©hmoadov (Ziyad Sahsuvarov),
Telman Oliyev (Sadiq Sadiqov), Parvans Qurbanova vo Zemfira
Bliyeva (Letafot), Salamulla Ismayilov (Agaqulu), R6vsen Mu-
sayev (Gtilbala), Sevil Memmaoadova (Zabits), Eldeniz Tagiyev
(Prokuror), Nazim Memmadov (Leytenant).



Teatr naxislart

2001-ci il

23 sentyabr. «Mahn1 daglarda qaldi», ilyas Ofondiyev.

2 hissali psixoloji dram.

Quruluscgu rejissor Rafiq Atakisiyev, rossam Tahir Tahirov,
musiqi Ismayil Dadasov.

Rollarda: Ramiz Voliyev (Nicat), Salamulla Ismayilov (He-
sonali), ©laddin Abbasov (Bdylik bay), Parvans Qurbanova
(Sahnaz), Rahile Memmadova ve Fiizulot Rzayeva (Foxronds),
Rovsen Serifov (Qacaq Bahadur), Sevda Orucova (Giilgaz),
Novruz Caforov (Bayram bay), Yusif Coforov (Qaragdz oglan),
Motleb Tehmazi (Leytenant), Sayad Veliyev (Birinci qagaq),
Edgar Isayev (Ikinci qagaq), Aydm Abbasov (Ugiincii qagaq),
Oladdin Memmadov (Ddrdiincii qagaq).

* % %

«Mahni daglarda qald» pyesi Ilyas ©fondiyevin ingilabi-ta-
rixi movzuda yazdigi ilk sehnoe osaridir. 12 fevral 1971-ci ilds
Akademik Milli Dram Teatr1 rejissor Qliheydor Dlokbarovun
orijinal ve maragl qurulusunda bu asori 6z repertuarina daxil etdi.
Gonco teatrinin tamasasi forma-iislub halline gore Akademik te-
atrin zoif tokrari idi. Nicat, Sahnaz, Foxrondoe xanim, Hosenali
kisi kimi maraql1 sohnoe suratlarinin aktyor ifalarinda yenilik ax-
tarislari, sirf ¢agdas ruhlu 6zol seciyysloer hiss edilmirdi.

2005-ci il

2 mart. «Agillilar vo deliler», ilyas Dfendiyev.

2 hisseli dramatik komediya.

Quruluscu rejissor Rafiq Atakisiyev, rossam Vahab Coforov.

Rollarda: Memmadsli Balayev (©dham), Sevda Orucova
(Azadoa), Novruz Ceforov (Agamusa), Glinay Verdiyeva vo Solalo
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Riistemova (Nazilo), ©laddin Abbasov (Agadadas), ©laddin
Moammadov ve Samir Abbasov (Cumu), Murad Ibrahimov (Sah-
mar), Xosboxt Hiiseynova (Siidaba), Elsad ©hmadov ve Saleh
Riistomov (Kerem), Ramin Musazade vo Elsad Nebiyev (Rovson).

2006-cu il

4 dekabr. «Qoribo oglan», Ilyas ©fondiyev. Quruluscu re-
jissor Irade Gdzelova, ressam Vahab Coforov. Tamagsanin bodii
rohbori Vagqif Ibrahimoglu.

Rollarda: Samir Abbasov (Valeh), Kemalo Memmadova
(Koemaloa), Sefa Qadirova (Korpiisalan qiz), Sevda Orucova
(Moalahot), Salamulla Ismayilov (Muradov), ©li Allahverdiyev
(Dadas), Memmaodsli Balayev (Barsuk), Novruz Coforov (9h-
modcan), ilham Hiiseynov (Bat1), Elsad @hmeadov (Otar).

flyas ©fandiyev yazi masasi arxasinda

274



Teatr naxislar:

Gonc Tamasacilar Teatr:

2001-ci il

18 dekabr. «Biillur sarayda», ilyas ©fondiyev.

2 hisseli lirik komediya.

Quruluscu rejissor Agakisi Kazimov, ressam Altay Saidov,
bastokar Oqtay Kazimov.

Rollarda: Azer Mirzoyev (Agahiiseyn), Xuraman Haciyeva
(Covahir xanim), Mehriban Abdullayeva (Aynur), Sevinc Rza-
yeva (Lalo), Tariyel Qasimov (Qadim), Solmaz Qurbanova
(Qongo), Elnur Hiiseynov vo Elsen Riistomov (Hoabib), Viisal
Mehraliyev (Fariz), Nicat Kazimov (Bayandur), Mesumo Ba-
bayeva vo Koamals Hiiseynova (Sedaget), Elnur Karimov ve
Nahid Sultanov (Tobriz).

«Biillur sarayda», ilyas ©fendiyev.
Mehriban Abdullayeva Aynur rolunda
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2002-ci il

28 dekabr. «Mohv olmus giindoliklor», ilyas ©fendiyev.
Rus bolmasinin tamasasi.

2 hisseli dram.

Quruluscu rejissor vo sohna tortibatgist Vaqif ©sadov, mu-
siqi tortibat¢ist Mixail Simonovski, rogslerin qurulus¢usu Nicat
Kazimov, rejissor assistenti Irade Muradova.

Rollarda: Yaqub Zeynalov ve Elsen Riistomov (9dalot), inna
Limareva (Foridsa), Nelli Hosanova (Gévhear xanim), Cavad Cab-
barli (Qoenimat), Nicat Kazimov (Savalan), Yelena Setinkina
(Anjel), Mixail Simonovski (Tip), Elmira Mensimova (Anjelin
dublyoru), Elnar Qarayev (Qenimatin dublyoru), Irade Gézelova
(Foridenin dublyoru).

2004-cii il

20 iyul. «Sen homise menimloesen», ilyas ©fendiyev. 2 his-
soli lirik-psixoloji dram.

Quruluscu rejissor vo badii tortibate1 Tariyel Qasimov, rejis-
sor assistenti Yelena Setinkina, musiqi tortibat¢ist Foxraddin
Diinyamaliyev.

Rollarda: Tariyel Qasimov (Hosenzads), Masums Babayeva
(Xursud xanim), Niibar Novruzova (Nargils), Xuraman Haci-
yeva (Nozakot), Boxtiyar Kerimov (Farac), Rahib Dliyev (Fo-
rocov), Yelena Setinkina (Sarisa¢ qiz), Ciimsiid Zeynalov
(Aydin).



Teatr naxislar:

«Sen hemise menimlasen», ilyas Ofondiyev.
Hoasenzade — Tariyel Qasimov ve Nargile — Niibar Novruzova

2011-ciil

25 sentyabr. «Mohv olmus giindeliklor», ilyas Ofondiyev.

2 hissali psixoloji dram.

Qurulusgu rejissor vo sohna tortibatgis1 Vaqif Osadov, rejis-
sor Yelena Setinkina, musiqi tortibat¢is1t Mixail Simonovski,
rogslerin quruluscusu Nicat Kazimov.

Rollarda: Server Dliyev vo Rosad Seferov (Odalat), Sebnem
Hiseynova (Foride), Sefoq Oliyeva vo Noesibo Eldarova (Gov-
har xanim), Rasim Caforov (Qonimat), Sovqii Hiiseynov (Sava-
lan), Glinel Memmadova (Anjel), Kerom Hacizads vo Elsen
Carhanli (Tip), Roza ibadova (Anjelin dublyoru), Anar Seyful-
layev (Qenimatin dublyoru), Nigar Memmeoadova (Foaridenin
dublyoru), iTham Dsedov (rejissor kdmekgisi).
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Dovlot Ganclor Teatri

2008-ci il

25 oktyabr. «Mohv olmus giindeliklor», Ilyas ©fondiyev.

2 hissali psixoloji dram.

Quruluscu rejissor Agalar Idrisoglu, rejissor Qomor Mom-
modova, rossam Viigar 9li, baletmeyster Aleksandr Sumilov,
rejissor assistenti Asya Atakisiyeva.

Rollarda: Comile Allahverdiyeva (Foride), Qoemar Mam-
moadova (Govher xanim), Elson Hacibabayev (Qonimat), Giil-
beniz Mustafayeva (Anjel), Qadirhiiseyn Ismayilov ve Nurlan
Rzayev (Savalan), Resad Seforov (9dalat), Rezzaq Memmadov

(Tip).

«Mohv olmus giindsliklor», ilyas Ofondiyev.
Tamasadan sehne
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«Mohv olmus giindaliklor»,
ilyas ©fondiyev.

Govher xanim —

Qomar Memmadova vo
Forido —

Comilo Allahverdiyeva

Teatr naxislar:

«Mohv olmus giindaliklor»,
flyas ©fondiyev.

Foride —

Comile Allahverdiyeva

vo Odalat —

Rosad Saforov
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«Mshv olmug giindsliklor»,
ilyas Dfondiyev.

Giilbeniz Mustafayeva
Anjel rolunda

«Mohv olmus giindeliklor», ilyas Ofendiyev.
Soldan: Qenimat — Elgen Hacibabayev,
Foride — Comilo Allahverdiyeva vo Savalan — Qedirhiiseyn Ismay1lov
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Sumgqayit Doviet Musiqili Dram Teatrt

2012-ci il

5 aprel. «Sen hamige mo-
nimleseny, Ilyas Ofondiyev.

2 hisseli lirik-psixoloji
dram.

Qurulusgu rejissor Mora-
him Forzolibayov, rossam
Miibariz Goncoli, musiqi tor-
tibatcis1 Lalo Nasir, rejissor
assistenti Elmira Dliyeva.

Rollarda: Ilham Osge-
rov* ve Rauf Agakisiyev
(Hosonzado), Ulduzs Nasi-
rova vo Kifayot Burziyeva
(Xursud xanim), Seadaget
Nuriyeva ve Vofa Hesonova
(Nargilo), Forane Musayeva
vo Motanot ©Omoenullayeva
(Nozaket), Izamoddin Bagi-
rov vo Daglar Riistemov (Fo-

Teatr naxislar:

roc), Mohsiin Hiiseynov ve Kamran Dadaszade (Feracov),
Xatiro Siileymanova (Sarisag qiz), Lalo Nosir (Pay1z qiz**).
* Qeyd. Akademik Milli Dram Teatrinin aktyoru [lham Os-

gorov bu tamasada dovaetle oynayib.

** Aydinlig. Rejissor asore tamasa boyu hadiselari sohnads
skripka ilo miisayiot edon, s6zii olmayan Pay1z qiz obrazini olave

etmisdi.
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«Sen hemise menimlesen», ilyas Ofendiyev.
Hesonzado — [Tham Osgoerov ve Nargile — Sedaget Nuriyeva

«Son homise menimlosen», ilyas ©fondiyev.
Nargils — Vofa Hosenova ve Hesenzade — Rauf Agakisiyev
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Teatr naxislar:

«Sen homige menimloson»,
Ilyas ©fendiyev.

Soldan: Pay1z qiz —

Lalo Nosir,

Hoesonzadoe —

Rauf Agakisiyev,

Xursud xanim —

Kifayet Burziyeva

«Son homise menimlesen», ilyas Ofendiyev.
Soldan: Ferecov — Méhsiin Hiiseynov ve Hesenzadoe — [lham Dsgerov

283



Itham Rahimli

284

Lonkoran Dovlot Dram Teatri

1974-cii il

6 mart. «Mahni daglarda qaldi», Ilyas Ofandiyev.

3 pordali dram.

Quruluscu rejissor Mohsiin Miirselov, ressam Elgin Mam-
madov, bastokar Siilleyman Olosgarov.

Rollarda: Tovekkiil Oliyev (Nicat), Azad Agayev vo Rohim
Talisinski (Hesenali), Niyaz ©hmadov (Bdyiik bay), Afaq Be-
sirqiz1 (Fexronds xanim), Naciba Hiiseynova (Sahnaz), Elsad
Zeynalov ve Ismayil Bagirov (Qacaq Bahadir), Béyiikxanim Ba-
girova (Giilgoez), 9li Salayev vo Qabil Quliyev (Bayram bay),
Fiizuli Memmadov ve Cebrayil Israfilov (Qaragdz oglan),
Hason Haciagayev (Leytenant), Eynali Nurullayev (Qiidrot),
Roehim Talisinski vo Azad Agayev (Birinci qagaq), Qabil Quli-
yev ve Bli Salayev (ikinci qagaq), ismayil Bagirov (Ugiincii
qacaq), Allahverdi Bagirov (Dérdiincii gagaq), Cobrayil Israfilov
vo Flizuli Memmadov (Besinci qagaq).

1977-ci il

31 mart. «Mohv olmus giindaliklor», Ilyas Ofendiyev.

2 hisseli dram.

Quruluscu rejissor Oruc Qurbanov, ressam Nabat Qurba-
nova.

Rollarda: Miinevver Bliyeva ve Giilfaro Kerimova (Govher
xanim), Tiikkezban Baxsiyeva (Foride), Oli Salayev (Qonimat),
Fiizuli Memmadov (Savalan), Naciba Hiiseynova (Anjel), Qabil
Quliyev (©dalet), Cobrayil israfilov vo Bahadur Agayev (Skle-
tobonzor), Rehim Talisinski (Tip).



Teatr naxislart

1979-cu il

27 mart. «Unuda bilmirem», Ilyas ©fondiyev.

2 hisssli pyes.

Quruluscu rejissor Hacirza Dliyev, rossam Nabat Qurbanova.

Rollarda: Tavakkiil Oliyev (Kamran), Nacibs Hiiseynova vo
Maise Mammadova (Narmin), Eynali Nurullayev vo Elsad Zey-
nalov (Camil), Qabil Quliyev, Baba Rzayev vo Flizuli Memmsa-
dov (Mohsiinzade), Boyiikxanim Dliyeva ve Zemfira ©hmoadova
(Seadot xanim), Nazir Dliyev, Maharrom Musayev vo Oli Sa-
layev (Koroem), Hasen Haciagayev, Ayaz Memmadov vo Rehim
Talisinski (Giircii mayoru).

* % %

1938 — 1939-cu il teatr movslimiinde Kolxoz ve Sovxoz
Teatr1 ad1 ilo dovlat statusu almis Lonkoaran teatr1 1949-cu ilin
yazinda baglanmisd1. Ciinki Biitiin SSRi-de, o ciimleden Azor-
baycanda teatrlar hokumsatin gorart ile 6ziintimaliyyslasdirma is
sistemina kecdiklori tigiin maliyye ¢atinliyi ilo qarsilasmis vo
foaliyysetlarini dayandirmaga macbur olmugdular. 1973-cii ildo
Lonkoaran Dévlat Dram Teatr1 barpa edildi ve ona Nocoef bay
Vozirovun adi verildi. 1973-cii ilin dekabrindan 1979-cu ilin
aprel ayina kimi teatrin repertuarinda «Lenkeran xaninin
voziriy (Mirze Fotoli Axundzade), «Miisiboati-Foxraddin»
(Nacof bay Vazirov), «Dagilan tifag» (Obdiirrohim boay
Haqverdiyev), «Oqtay Eloglu» (Cefer Cabbarli), «Vaqif»
(Semoad Vurgun), «Toy» (Sabit Rehman), «Kend¢i qizi»
(Mirze Ibrahimov), «Alov» (Mehdi Hiiseyn), «Sen yanma-
san» (Nebi Xozri), «Yasil qap1 arxasinda qadin» (Riistom Ib-
rahimbeyov), «Qis nagil» (Uilyam Sekspir), «iki aganin bir
nokoari» (Karlo Haldoni), «Tufan» (Aleksandr Ostrovski),
«Bayramin birinci giinii» (Nazim Hikmot), «9@sgoar Sveykin
macoralar» (Yaroslav Qasek), «Budapestdon goalmis qiz»
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(Leonid Juxotitski), «Ugiincii nesil» (Nikolay Mirosni¢enko),
«Dord akiz» (Pango Pangev) kimi miixtalif janrh deyerli tama-
salar olmusdur.

Yeni iislub-forma, janr alvanligi ugrunda inamla cosaratli ya-
radiciliq axtariglar: aparan Lonkeran teatr1 cagdas mdvzulara,
miasirlerimizin menavi-axlaqi, sosial-ictimai problemlorina
genis maraq gostorib. Bu istigamatds hazirlanmig tamasalar igo-
risinde Ilyas ©fandiyevin «Mahni daglarda qaldi», «Mahv olmus
giindaliklor» ve «Unuda bilmirom» lirik-psixoloji dramlarinin
tamasalari xiisusi yer tutur. Tamasalarin ti¢ii do hom rejissor tof-
siri, hom do aktyor ifalar1 baximindan ifadsli, elvan ve cazibadar
idi.

«Unuda bilmirem» tamasasinin yaradict heyati «tamasada in-
sanin monavi tokamiiliinii gostormoaye ¢aligmis ve buna, 8sasen,
nail olmusdur. Aktyorlar, eloce do quruluscu rejissor goncdirlar
vo onlar 6z hemyasidlar1 haqqinda tamasagilarla semimi, agiq
sohbet edirlor. Olbatto, ifagilarin yas etibarile bag gohromanlara
uygun golmesi onlarin vezifelorini heg¢ do yiingillesdirmir.
Umumilesdirilmis, ate-qana dolmus obraz yaratmag, miiollif ide-
yasinin torciimanina ¢evrilmok, siibhosiz, yaradiciliq axtarist vo
zohmeot istayir.

Rejissor Hacirza Dliyev pyesin sohne hellinde miisllif idea-
lina sadiq qalmig, menavi yetkinlogmoe prosesini izlomoayo soy
gostormisdir. Dogurdan da, tamasadan alinan ilk teesstirat1 adabi
materialla tutugsdurdugda hadiselerin inkisafina rejissorun
diizgiin istigamat vermasi vo naticads konfliktin yliksok drama-
tik ndqteye qalxmasi nezere ¢arpir; misllifin badii magsadi ta-
masagcltya c¢atir...

Aktyorlar asorin ideyasini ¢iyinlorinde dasiya bilirler. Onlar
yaxs1 dork edirlor ki, Kamranla Nerminin shvalati adi mehabbat
novellasi deyil, menavi miibarizs ilo agilanmig mohabbaet tarix-
¢osidir» (1). Bu baximdan Nermin ve Kamran duetinde Nocibo



Teatr naxislart

Hiiseynova ile Tovoakkiil Dliyevin, Mohsiinzade obrazinda Qabil
Quliyevin, Korom day1 rolunda Nazir 9liyevin oyunlart lirik-
psixoloji janrin estetik prinsiplori ilo harmonik uyarliq, vehdot
toskil edirdi. Elo buradaca qeyd etmok lazimdir ki, rossam Nabat
Qurbanovanin tamasaya verdiyi badii tortibat aktyorlarin soh-
nads sarbast davranmalarina genis imkan yaradir. Belo mokanda
quruluscu rejissorun ¢arpaz vo miqyasl mizanlar qurmasi li¢iin
do zomin yaranib.

«Unuda bilmirom» tamasasi uzun illor teatrin repertuarinda
yasad1 vo tamasacilarin yaddaslarinda galdi.

Mponbo

1. ©sod Mammadov. Yeni hoyatin baslangict. — «9de-
biyyat vo incesenat», 20 aprel 1979.

1980-ci il

27 sentyabr. «Atayevlor ailosi», Ilyas Ofondiyev.

2 hisseli pyes.

Quruluscu rejissor Oruc Qurbanov, ressam Nabat Qurba-
nova.

Rollarda: Elsad Zeynalov (Xosrov Atayev), Boyiikxanim Oli-
yeva (Dilsad xanim), Maiss Memmadova (Reyhan), Oli Salayev
(Ildirim Atayev), Siidabe Coforova (Mehrican), Hosen Haci-
agayev vo Sticaddin Mirzayev (Cahangir), Qabil Quliyev (Ziyad
Sahsuvarov), Nazir 9liyev (Sadiqov), Nocibe Hiiseynova (Loe-
tafot), Mohorrom Musayev (Agasolim), Cobrayil Israfilov
(Xudus), Zemfira O©hmoadova (Zabits).

287



Itham Rahimli

1981-ci il

27 mart. «Sen hemise menimlesen», Ilyas Ofendiyev.

2 hisseli lirik dram.

Quruluscu rejissorlar Hacirza 9liyev vo Kamil Zohrabov,
rossamlar Maya Babayeva vo Nabat Qurbanova, tamasanin badii
rohberi Mebud Ismayilzade.

Rollarda: Elsad Zeynalov (Hesenzads), Zemfira ©hmadova
(Xursud xanim), Nacibsa Hiiseynova (Nargils), Boylikxanim 9li-
yeva (Nozakat), Rohim Talisinski (Ferac), Ayaz Memmadov
(Feracov), Maise Memmaodova (Q1z), Mehoarrom Musayev (Bi-
rinci is¢i), Suceddin Mirzeyev (Ikinci is¢i), Kamil Noecofov
(Ugiincii is¢i), Fikrot Ismayilov (Birinci oglan), Miraslan Agayev
(Ikinci oglan).

Soldan: Hesen Turabov, Amaliya Penahova, ilyas ©fondiyev
vo Ilham Rehimli. «Seyx Xiyabani» tamasasindan sonra
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Teatr naxislar:

Mingocevir Dovlet Dram Teatrt

1971-ci il

18 dekabr. «Mohv olmus giindeliklor», Ilyas Ofondiyev.

Quruluscu rejissor Ziilfiigar Abbasov, ressam Ayaz Ibrahi-
mov.

Rollarda: Serqiye Rasulova (Feride), Giilsolmaz Qafarova
vo Niso Rzayeva (Govher xanim), Neftun Tagiyev (9dalst), El-
mira Yaqubova (Anjel), Akif Mirabov (Qonimat), Yaver Cob-
rayilov (Savalan), Geray Gorayev (Skletobanzoar adam).

1972-ci il

21 oktyabr. «Unuda bilmirem», Ilyas Ofondiyev.

Qurulusgu rejissorlar Ildirim Cabbar ve Ziilfiiqar Abbasov,
rossam Ayaz Ibrahimov, bestokar Emin Sabitoglu.

Rollarda: Mirbaba Xslilov (Kamran), Nise Rzayeva (Nor-
min), Akif Mirabov (Comil), Qasim Qasimov (Md&hsiinzads),
Goray Gorayev (Koarom day1), Lotifo Hiiseynova (Seadat xa-
nim), Dlisa Kerimov (Giircli mayoru).

1977-ci il

19 may. «Mahni daglarda galdw», ilyas ©fendiyev.

Quruluscu rejissor Ziilfligar Abbasov, ressam Fuad Qafarov,
bastekar Emin Sabitoglu.

Rollarda: Mirbaba Xslilov (Nicat), Niftun Tagiyev (Boytik
boay), Niso Rzayeva (Foxronds xanim), Kifayst Dliyeva (Sah-
naz), Qasim Qasimov (Bayram boay), Elmira Yaqubova (Gil-
goz), Vidadi Memmeadov (Hesenali), isa Alimov (Rehman),
Akif Mirabov (Bahadir), Heybot Hormatov (Leytenant).
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1983-cii il

24 mart. «Unuda bilmirem», ilyas ©fondiyev.

Quruluscu rejissor Mirbaba Xolilov, ressam Yusif Imamver-
diyev, bostokar Emin Sabitoglu. Tamasanin badii rehberi Ziil-
fligar Abbasov.

Rollarda: ©fgan Soltanov vo Mirbaba Xslilov (Kamran),
Roena Mammadova (Normin), Boxtiyar Qasimov (Comil), Te-
vokkiil 9hmadov (Mohsiinzads), Olisa Kerimov (Kerem day1),
Lotifo Hiiseynova (Seadet xanim), Tahir Xolilov (Ismayil),
Mehman Qarayev (Giircii mayoru).

1993-cii il

8 aprel. «intizar», Mehdi Hiiseyn ve ilyas Ofondiyev.

Quruluscu rejissor Ziilfiigar Abbasov, ressam Yusif Imam-
verdiyev.

Rollarda: Tovekkiil ©hmadov (Alxas bay), Niso Rzayeva
(Gévher xanim), Siyaset Hesenov ve Qabil Ibrahimi (Qambay),
Kifayet Dliyeva (Giilyaz), Dlisa Kerimov (Farrux), Rona Mom-
madova (Siiroyya), Geray Gerayev (Zenis omi), Arif Qarayev
(Tofiq), Nazif Zoarbsliyev ve Boxtiyar Qasimov (Cafor), Arzu
Hoesenov (Xaspolad), ilqar Ibrahimov (Hesen), Vagqif Kerimov
(Sorbatali).

2001-ci il

26 iyun. «Sevgililerin cohennemds viisal», ilyas Ofendiyev.
Qurulusgu rejissor Ziilfiigar Abbasov, rossam Rafael Hagimov.
Rollarda: Six1 Yaqubov (Ayaz Turan), Akif Mirabov (Salim
Babayev), Niso Rzayeva (Madina), Afot Memmadova (Xumar),
Ziilfii Memmadov (Mayis), Vaqif Kerimov (Cabbar), isa Bli-
mov (Mir Cofor Bagirov), [ldirim Cabbar (Afsar Hiiseyn), Dlisa
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Koarimov (Mehemmad Cuvarli), Namiq Abdullayev (Anaskin),
Noasibxan Dliyev (9dham Noacafov).

2002-ci il

1 oktyabr. «Tenha iyde agaci», ilyas Ofendiyev.

Quruluscu rejissor Ziilfiigar Abbasov, rossam Rafael Hosi-
mov, musiqi tortibatgis1 Nadir Dliyev.

Rollarda: ildirrm Cabbar (Kerim bay), Rena Memmedova
(Siireyya), Afot Memmadova (Giilnaz), Giilsen Pasayeva (Kok-
lik), Elmira Yaqubova vo Elmira Ibrahimova (Xanbike), Akif
Mirabov ve Olisa Kerimov (Behbud bay), Vaqif Kerimov (Agayi
Osrofi), Zilfi Memmadov vo Namiq Abdullayev (Eyvaz),
Namiq Abdullayev ve Ziilfii Memmadov (R6vsen bay), Ovez
Mehdiyev (Yad adam), Nesibxan Dliyev (Birinci polis), Allah-
verdi Yusifov (Ikinci polis).

Soldan: ilyas ©fendiyev, Mehdi Hiiseyn vo Boxtiyar Vahabzado.
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Susa Doviet Musiqili Dram Teatr

2004-cii il

26 oktyabr. «Sen hemiso menimlesen», ilyas ©fondiyev.

Quruluscu rejissor Nazir Riistomov, rossam Valeh Memmeo-
dov, musiqi tortibatgis1t Azad Memmadov.

Rollarda: Nazir Riistomov (Hesenzads), Aybeniz Ohmoadova
(Nargilo), Aliyo Oliyeva vo Gililnare Mirzoyeva (Nozaket), Tey-
mur Memmedov (Ferac), Ilqar Salamov vo Azad Memmadov
(Feracov), Siikkufo Musayeva (Sarisag qiz).

Fiizuli Dévlat Dram Teatr
1990-ct il

1 iyun. «Unuda bilmiremy, Ilyas Ofendiyev.

3 pordali dram.

Quruluscu rejissor Aqil Novruzov, ressam 9dalat Hosimov
vo Tahir Eyvazov, musiqi tortibat¢isi Seyran Oliyev.

Rollarda: Aqil Novruzov (Mdhsiinzads), Meryoam Memma-
dova (Seadat xanim), Latife Quliyeva (Nermin), Vaqif Voliyev
vo Faxraddin Salmanov (Kamran), Abdulla Abdullayev (Kerom
day1), ©miraslan Quliyev (Giircli mayoru).

Azorbaycan Dovlet Rus Dram Teatri
1967-ci il

7 aprel. «Sen hemise menimlesen», ilyas Ofendiyev. Rus
diline torciime edonlor V.Boquslavski, Giilcahan Giilohmado-
va-Martinova ve T.Kalyagina.
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Quruluscu rejissor Giilcahan Giilehmoadova-Martinova, ros-
sam Yuri Toropov, bastokar Tofiq Quliyev.

Rollarda: A.Qrubber vo Anatoli Falkovi¢ (Hasenzads), Svet-
lana Kotsyubinskaya (Nargilo), Dina Tumarkina ve Yevgeniya
Ustinovig (Xursud xanim), Yevgeniya Ustinovi¢ ve Dina Tu-
markina (Nozakat), Boris Cukmasov (Forac), Aleksandr Korni-
lov (Feracov), Yevgeniya Nevmerjinskaya (Surik), Viktor Popov
(Qoca fohls), Viktor Akopov (Birinci fohle), Oleq Qamazov
(Ikinci fohle), Roman Romanov (Birinci oglan), Aleksey Os-
molski (Ikinci oglan).

* k%

Rus Dram Teatrinin «Son homiso monimloson» tamasasi
haqqinda Moskvada ¢ixan «Teatr» jurnali genis maqale darc
etmisdi. Miiellif yazirdi ki, «bir qayda olaraq, ilyas ©fondiyevin
pyeslori kaskin konfliktlidir, miiasir dovriin, zamanin ¢ox sart
vo vacib problemlorini ehtiva edir. Buna gore do onu hemiso
publisist-senatkar kimi deyerlendirirler. Ilyas ©fondiyev «Sen
hemise menimlasen» pyesindo zengin yaradiciliginin tamam
yeni keyfiyyotlorini gostordi, bu asor son dorace poetikdir (1).

Bu teatr «Son homiso menimlosen»i tamasaya qoymaqda
miloyyen dorocads risk etmisdi. Clinki ii¢ il ovval pyes Akade-
mik teatrda ¢ox boylik dramaturq, rejissor vo aktyor ugurlar ilo
gostorilmisdi. Bununla bels, istedadli vo tacriibsli rejissor Giil-
cahan xanimin cosarati badii yaradiciliq bohrasi ilo naticalondi.
Tamasa forqli estetikada ve forma-iislub prinsiplerinde tamasaci-
lara toqdim edildi.
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Azorbaycan Televiziyast
1980-ci il

«Atayevlor ailesi», Ilyas Ofondiyev.

Quruluscu rejissor Liitfi Memmadbayov, televiziya rejissoru
Tariyel Valiyev, quruluscu operator Eldar Memmadov, opreatorlar
Tahir Atakisiyev vo Yusif Dadasov, ressam Qurban Malikov.

Rollarda: Malik Dadasov (Xosrov Atayev), Kamal Xudaver-
diyev (Ildirim Atayev), Zernigar Agakisiyeva (Dilsad xanim),
Fuad Poladov (Sahsuvarov), Oliabbas Qoadirov (Cahangir),
Seide Quliyeva (Reyhan), Hamlet Qurbanov (Sadiqov), Sevil
Xolilova (Mehrican), Haci Ismayilov (Xudus), Merziyeo Mem-
madboyli (Zabite), Macnun Hacibayov (Agaselim).

1982-ci il

«Sarikdynokloe Valehin nagil», ilyas ©fendiyev. Sehnales-
direni ®li Ismayilov.

Qurulusgu rejissor Liitfi Memmadbayov, qurulusgu operator
Forman Nobiyev, operatorlar Foxroddin Memmadov vo Hiiseyn
Asurov, rossam Rafael Olizadoe, bastokar Azor Dadasov.

Rollarda: Zemfira Nerimanova (Sarikdynek), ilham Dsgorov
(Valeh), Kamal Xudaverdiyev (Muradzado), Somondor Rzayev
(Balemi), Marziyo Mammadbayli (Simuzer), Zornigar Agaki-
siyeva (Ceyran) Mirvari Novruzova (Giilliibayim), ©lvida Ce-
forov (Leytenant), Agasadiq Geraybayli (Professor), Muxtar
Avsarov (Qadirxan), Sofiya Basirzade (Qongo), Nazir Riistomov
(Camal), Rafael Dadasov (Yusifov), Sadiq ibrahimov (Miisten-
tiq), Elsad Ismayilov (Giilbala), Elxan Agahiiseynoglu (Xidirov),
Noacof Hasenzads (Siiriicii), Osgor Memmadoglu (Musa), Agsin
Valixanov (Macidov), Elxan Quliyev (Rovsen), Mustafa Siiley-
manov (Sadr).
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1986-cu il

«Monim giinahim», Ilyas ©fondiyev.

Qurulusgu rejissor Amaliya Ponahova, televiziya rejissoru
Moherrom Badirzads, qurulusgu operator Eldar Abbasboyli, ope-
ratorlar izzot ©zizov ve Elxan Nebiyev, rossam Rafiq Obdiirrehma-
nov, ses rejissoru Vagif Quliyev, musiqi tertibatgis1 ismayil Dadasov.

Rollarda: Amaliya Ponahova (Nurcahan), Rafacl Dadasov
(Sahib), Hamlet Qurbanov (Tahir), Ziilfiyye Coforova (Ayqiz),
Abbas Qohromanov (Xansu), Niibar Novruzova (Natovan), Giil-
son Qurbanova (Go6zel), Rafiq 9zimov (Sexavet), Macnun Ha-
cibayov (Almurad), Mirze Agayev (Ceyranzado).

* % %

Vaxtilo Amaliya Ponahova Akademik teatrda «Moanim gii-
nahim» tamasasinda Ayqiz rolunu ifa etmisdi. Nurcahan obrazini
i1so Leyla Badirbayli oynamisdi. Amaliya xanim pyesi Azoarbay-
can televiziyasinda tamasaya hazirlayanda 6zii Nurcahan su-
rotinde ¢ix1s etdi. «Miiasir sehnenin ve miasir televiziyanin
imkanlar1 daxilinds pyesa sohno vo ya ekran tocassiimil vermoak
is1 bir-birinden forqli foaliyyat, istedad, bacariq toleb edir.

Televiziya tamagasinin somaroali alinmasina nail olmagq tigiin
miasir televiziya texnikasindan bas ¢ixarmaq gorokdir. Raziligla
geyd etmok olar ki, Amaliya Ponahova televiziya rejissoru Mo-
harrom Badirzads ils birlikde bu isin 6hdesinden bacarigla gal-
mis, texniki imkanlardan hartorafli istifade edo bilmislor» (1).

Tamasada maraql1 operator isi, mozmunlu aktyor ifalar1 vardi.
Aktyor ansamblinin «xalq, comiyyet qarsisinda insanliq borcu»
ideyasini hassasligla 6z oyunlarinda tocesstiim etdirs bilirdilor.

Mponbo

1. Miilatif Adurov. Insan amili esas sertdir. — «Kommu-
nist», 30 iyul 1986.
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1987-ci il

«Sen hemise menimlesen», Ilyas Ofondiyev.

Quruluscu rejissor Giilcahan Giilohmoedova-Martinova. Te-
leviziya rejissoru Tariyel Voliyev, rejissor Zahra Orucova, qu-
rulus¢u operator Eldar Mommadov, rassam Rafael Dsodov,
bastokar Qasim Xolilov.

Rollarda: Rasim Balayev (Hasonzado), Malahat Abbasova
(Nargile), Safure Ibrahimova (Nezaket), Muxtar Maniyev
(Ferac), Larisa Xoalafova (Xursud xanim), Marina Sarifulina (Sa-
risa¢), Ohmad Salahov (Resid), Riistom Tagiyev (Aydin).

E .

«Sen hamise moanimlosen» pyesinin televiziya tamasasi ¢ox
ugurlu alinmigdi. Giilcahan xanim vaxtile bu aseri Azerbaycan
Dovlat Rus Dram Teatrinda tamasaya hazirlamigdi. Homin ta-
masa teatrin ugurlu yaradiciliq nailiyyati idi. Rasim Balayevi Ho-
sonzade rolunda Azerbaycan Dévlet Teatr Institutunun Todris
Teatrinda géormiisdiim. Onda Rasim institutun aktyorluq fakiil-
tosinin son kursunda oxuyurdu. Hom bunlara, hom ds tamasa
cox ugurlu alindigina gérs bu sohns aseri barodo resenziya yaz-
maq gorarina galdim. Yazdim ve hemin moaqale 1987-ci il av-
qust aymin 16-da «Kommunist» gozetindo dorc olundu. Homin
moagaladen miisyyon bir par¢ani burada vermayi magsadouygun
saydim.

Bu tamasa Giilcahan xanimin televiziyada ilk qurulusudur.
O, tocriibali televiziya rejissoru Tariyel Voliyevle somorsli iso
nail ola bilmisdir. Miisterok is — psixoloji insan miinasibatlorini
ekran dili ilo vermak, iimumi, orta, 6n planlardan hear epizodun,
obrazin dramatik ovqatlarin1 diizgiin, estetik calarlarla agmaq
liclin zomin yaratmisdir. Rejissorlar teatr vo kino elementlorini
televiziya teatr janrinin prinsip va toleblarine qovusdurmaga, bu-
nunla da ifade vasitalarini zenginlasdirmays nail olmuslar.
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Xeyli miiddst tocriibi teatrdan uzaq diismiis Giilcahan xani-
min dramatik kompozisiya qurmaq, konflikti miixtelif xarakterli
insan miinasibatlorinds tarima ¢ekmok bacarig1 ve Tariyel Ve-
liyevin yaradiciliginda iistiin olan psixoloji miinasibatlore zorif
lirizm asilamaq qabiliyyeti tamasanin emosional duyumunu giic-
landirir. Belo bir qurulusda tamasa, sonatsilinas Cafor Coforovun
tobirinco desom, «toklik faciesi» keg¢iron insanlarin miirokkab,
ziddiyyetli miinasibatlorinden sohbat agan, yasamaq esqi oyadan
hazin ve kovrok hekaystdir.

Pyesin ikinci ad1 «Boy ci¢oyi»nin dasidigi mona yiikii mo-
habbatin biitliin qatlarinda estetik ¢okisini tapir. Dramatik gor-
ginliyi, ailo-moisat, hoyat, mahoabbat, hislorin an kdvrak aninda
insan layagetinin qorunub saxlana bilmoesi baroede miixtolif
diinyagoriislarini belo bir janr-lislubda vermak asarin ¢agdas de-
yorini qlivvetlondirir.

«Son homiso menimlesen» pyesinin televiziya tamasasi
ayag1 sayali olmusdur. Incesenst Institutunun son kurs telobesi
Molahat Abbasova Nargile rolu ilo bacarigina baslonan imidi
artirmisdir. Genc aktrisanin se¢diyi oyun-iislub Nargilonin
diinyasini, onun kodarini, sevincini, toroddiidlarini, inadlarini
lirik-psixoloji janrin poetika prinsiploeri dairesindo realizo et-
moyo imkan verir. Malahatin ¢evik, dinamik harokoatlori hossas
lirizmls yogurulduguna gore daha tebii tosir bagislayir.

Tamasacilarin bilavasito kino aktyoru kimi tanidiglar1 Rasim
Balayev televiziya tamasasinda Hosonzado rolunu ifa edir. Halo
Incesenat Institutunda telebs olarken Rasim bu rolu ifa etmisdir.
Mon 6ziim hemin tamasaya bir ne¢o dofo baxmisam. Hatta Tod-
ris teatrlarinin 1969-cu ilde Peterburqda kegirilon timumittifaq
baxis-miisabigosinds Rasim Balayev Hosonzado rolunun ifasina
gOro xtisusi miikafata layiq goriilmiisdii.

Olbstto, moen iki ifan1 miigayise etmoak fikrinde deyilom.
Soztimiin can1 odur ki, 20 ilden sonra Hoesonzadoni ifa eden
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Rasim Balayev yeniyetmo goncin galacok xosbaxtliyi namina
monavi ozablara gatlasan miidrik, sebirli, qaygikes, kamil insan
obrazini yaradir. Aktyorun kinokamera garsisinda islomak soris-
tosi, sorbast yaradiciligla davranmagq tocriibasi iri planlarda da-
xili monologlar1, menali sifet ifadsleri ilo oynadig1 epizodlarda
osorin ideyasini tamasagiya daha ifadeli vo inandirici sekilde
catdirmasina zomin yaratmigdir.

Safure Ibrahimova teletamasada menaviyyati, daxili alomi
miirokkoeb, ziddiyysatli hadise ve miinasibatlor lizerinde qurulmus
Nargilonin anas1 Nezaket obrazini ifa edir. Safurenin, eloce do
Forac rolunda Muxtar Maniyevin oyunlarinda, imumiyyatlo,
biitév sokilde tamasanin 6zlinde insani miinasibatlor 6n plana ¢o-
kilib. Hayati, boseri duygulara, ictimai-sosial masslalers «pon-
coro» miirokkoab insan miinasiboatlorindan ac¢ilir. Bu, tamasada
monaviyyat problemini hem moehoabbat, hom do ictimai-sosial
qatda dramatik gorginliyi ¢ekmak iiclin imkan genisliyi yaradib.

Movzuya belo folsafi-estetik miinasibot bostokarin vo rossa-
min da iglerinds gozlonilib. Ele buna gore do boazi hadisalorin
«monzil-dekorasiya» daxilinds ¢1x1b naturaya kegmasi tortibatin
davami teesstirat1 bagislayir. Hadisoni, ovqati izleyen musiqi ve-
ziyyoti daha tobii, daha emosional zarifliklo gavramaga rovac
verir.

1988-ci il

«Mohv olmus giindeliklor», Ilyas Ofondiyev.

Quruluscu rejissorlar Elgin Cahangirli ve Firudin Moahorre-
mov, qurulusgu opreator Zahid Bagirov, ressam Azad Quliyev,
sos operatoru Vidadi Samanduyev.

Rollarda: Lale Kazimova (Foride), Elgin Cahangirli (©da-
lot), Mehriban Xanlarova (Anjel), S6vqi Hiiseynov (Qoenimat),
Viisal Mehraliyev (Savalan), Somays Sadiqova (Gévher xanim).
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OXUCU INAMI
Ilyas Ofondiyevls iiz-iizo séhbat-sorgu

Menim bu yazimin sdhbati 1984-cii il fevral
aymin 21-do aparilib. Onu iki giine goloma
almisam. Ug ay sonra, «Ulduz» Jurnahnln 1984-cii il
5-ci sayinda ¢ap olunub. Sohbetimiz Ilyas ©fondiye-
vin anadan olmasinin 70 illiyi miinasibotile edilib.
Oxuculara toqdim etdiyim kitab diistincelor ve xatir-
lamalar iislubunda tertib edildiyi ii¢iin yazinin adini
deyismadon vo matnins ciizi ol gazdirmaklse diqgate
catdirmagq istoyirom.

Bir giin avval zong vuranda goriigiimiizli sabah saat 12-ya da-
nisdiq, ilyas miiollimgilin evindo. Biitiin suallar, danisigimin
«plani», demok olar, hazir idi. Indi qap1 ditymasinin zongini ba-
sanda birdon-birs fikirlorim, veracoyim suallar paron-poran diisdii.
Heg 6zlim bilmadim ki, bu, neco oldu. Qapini 6zii a¢di, evdo tok
idi. Kegdik yazigmin avvallor bir ne¢o dofo oldugum is otagina.
Birbasa yaz1 masasinin arxasina ke¢di. Yoqin ki, uzun illorin vor-
disiydi bu.

— Ho, noa var, na yox? — dedi.

Nurani ¢ohrasinde tobassiim ¢i¢ok agdi. Man cavab vermoayo
macal tapmamis tez ayaga qalxdi.Ozii kresloda oylosdi, nego-
neco asorinin ilk «sirdas» yazi masasint mons toklif etdi.

— Son orda otur, yazmaq rahatdi.

Masanin iistiinde ol yazilari vardi. Yetmis ikinci sehifode bir
nec¢o sotir yazilmamisdi, kohne slifba iloydi. Dolu sehifslor ise
sag torofde Ust-liste y1g1lmisdi.
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Ani olaraq mene elo goldi ki, sohbatimizs baslamaq li¢lin
osas tapdim.

— Tozoe aser lizerinde islayirsiniz, ilyas miiellim?

— Elo bir seydir.

— No movzudadir?

Hiss elodim ki, sualim iiroyinco olmadi (s6hboatimizin arasin-
da bu suala yenos qayitdim, ancaq yalniz axirda ona cavab aldim),
barmagqlarini kreslonun dirsokliyino déyaclodi.

— Hooa...Yetmis do belo golib ¢ixdi... Hor sey vaxta baxsa da,
vaxt he¢ noyo baxmur, elo 6z isini goriir...

— [lyas miiallim, bu yasin zirvesindon baxanda kegdiyiniz ya-
radiciliq yolu sizo neco goriiniir?

— Hor bir insanin yas1 onun 6z daxili alomi ilo baglidir. Monim
yaradiciligim dmriimiin yasanmig giinlorindon ayrilmazdir. S6z-
lar, satirlor, climlalor bu yolun pillo daslaridir. Hiss edondos ki,
alin tori, fikir yiikii, iirok hoyacanlari ilo yogurulan pillslor kimasa
gorakdir, kiminsa hislorini oxsayir, onda monon rahatlanirsan. Elo
yeni yaradiciligin rahatsizli§i da homin rahatligdan baslaynr.

— Rahatsizliq deyonds noyi nozords tutursunuz?

— Rahatsiz giinlorim ¢ox oldugu ii¢lin imuman, ke¢diyim ya-
radiciliq yoluna votondas rahatligi ilo baxiram. ©Olbatts, yazigi
kimi distinirom ki, daha ¢ox islomok olardi. Ciinki fikirlorim,
hoyat toassiiratlarim, mévzularim yazdigimdan gat-qat artiqdir.

— Sualim, balks do, fikrimi tam ifado etmir, ancaq oxucular
ticlin maraqli olar. Neco oldu ki, yazigilia basladiniz?

— Otuzuncu illorin avvallorindo sonralar gorkomli alim olan
Okbor Agayevlo, golocayin sairi Olokbar Ziyatayla birlikdo APi-nin
odobiyyat fakiiltasine daxil oldum. Bir il oxudum, lakin atam agir
xostolondi, dolanisigimiz ¢otinlosdi. Ailonin boyiiyli mon idim,
tohsilimi buraxib Filizuliyo getdim vo moktobdo dors demoya
basladim. Sonra cografiya fakiiltosino qiyabi daxil oldum.
Cografiya fonnini todris edo-edo odobiyyatla maraqlanirdim.
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Demok olar hor giin Lev Tolstoyun, Viktor Hiigonun, Balzakin,
Anton Cexovun, Emil Zolyanin asarlorini oxuyurdum. Mixail
Soloxovun «Sakit Don»u ila tanisligdan sonra bark tosirlondim
vo hiss etdim ki, monim do golbim doludu, yazmaq ehtirasimi
cilovlaya bilmirom.

Bagladim hekayolor yazmaga. Sagird doftorine yazirdim. Ya-
z1b y1girdim bir yera. 1938-ci ilin yanvar totilindo hekayalorimi
yir-y1g1s edib galdim Bakiya. Indiki «Géygdl» mehmanxanasin-
da yer aldim vo soraqlasa-soraqglasa Yazigilar Ittifaqina getdim.
O vado ittifaq elo homin hondovordoydi. Nosr iizro maslohoat¢i
Obiilhasoni mans nisan verdilor. Ayagimda uzunbogaz ¢okma,
oyin-bagim kondli geyimi, qapini acib ig¢ori girdim. Obiilhoson
altdan yuxar1 moni siizdii.

— Ozzzim, 9zzzim, sand nd lazimdir?

— Hekayo gotirmisom, istoyirom onlar1 oxuyub fikrinizi de-
yosiniz.

— Nogison?

— Rayonda miisllim isloyirom, cografiya miisllimi.

— Cografiya miiollimi... Get miiallimliyini elo do. Basa diis-
miirom ki, bu cavanlar niys 6z isloriylo mosgul olmaq istomirlor.

Monim do cavan, 6tkom vaxtimdi. Kagiz baglamasin1 qoy-
dum mizin iistiina.

— Xahis edirom bunlar1 oxuyun vo mona bir s6z deyin.

Obiilhason gordii ki, deyason, ayagimi yera mohkom diromi-
som. Hekoyolori gotiirdi vo dedi:

— Unvanmizi yazn... Hekayolorinizi oxuyub sizs cavab gon-
dororik.

—Yox, elo istomirom. Onsuz da totildoyom, {i¢ giindon sonra
golocom, soziiniizii deyorsiniz.

No iso, birtohar vadoalosdik. Homin vado tamam olanda yeno
getdim Obiilhosonin yanina. Moni goron kimi giilo-giilo ¢agirdi
igori.
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— 9zzzim, 9zzzim hekayalorin harada ¢ixib?

— Heg yerdo.

— Diiziinii de.

— Dedim ki, heg yerdo.

Moni apardi sadrin yanma. Yazigilar Ittifaqginin adindan «Azor-
nasmo maktub yazdilar. Dedilor get s6bo miidiri Oyyub Abbasovun
yania. Sevincak goldim ora. O vaxti onun seirlori «9yyub Sokili»
imzast ilo matbuatda ¢ap olunurdu. Na is9, oturdugu otagi tapib girdim
Oyyub Abbasovun yanina. Otaqgda bir nofor do oylosmisdi, sonralar
bildim ki, o, g6zal torctimogi Beydulla Musayev imis. Moni yaxs1 qar-
silad1 vo telefon nomrosi verdi ki, bir aydan sonra ona zong ¢alim.

Qay1itdim rayona, iyirmi-iyirmi bes giindon sonra telefonla
danisdim. ©yyub Abbasov dedi ki, hekayalorin boyanilib, kitab
buraxacagiq, redaktoru da Sabit Rohmandir. Onun telefonunu
verdi ki, olago saxlayim. Heg bir hofto kegmomis Sabito zong vur-
dum. — Hekayalorin xosuma golib, — dedi. Onda dedi ki, kond
qizlarindan bir hekays yazib gondorim ona.

«Qizbas xala» hekayosini yazdim, he¢ miirokkobi qurumamis
gotiirlib yollandim Bakiya. «Azornosr»in dohlizindo Sabit Roh-
mani1 gordiim, bir noforlo sdhbot edirdi. Soklini cox gormiisdiim
vo baxan kimi taniyib ona yaxinlagdim.

— Salam, Filizulidon golmisom. Dediyiniz hekayoni yazib go-
tirmisom.

Taacciiblo mona baxdi.

— 9, Ilyas Ofandiyev sonson? Mon do deyirdim, yaqin, son
yash kigison.

Yanindaki adam Oliaga Vahid imis. Mani onunla tanis etdi.

1939-cu ildo «Konddon moktublary kitabim ¢apdan ¢ixdi. Elo
homin il ko¢iib goldim Bakiya. Morhum Oli Voliyevin kdmoyi
ilo «Yeni yol» gozetindo iso diizoldim. Monim odobiyyata gal-
moyim, bax, beloco baslayib. Obiilhosons do buna goro homiso
minnatdaram. Sabit Rohmana da, ©li Voliyevo do homginin.
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— Movzunu duygularinda, galbinds «bisiriby, fikrindo dasiyib
sonra yaziya ko¢lirmo prosesine hor yazigiin 6z fordi miinasi-
bati, 6z is prinsipi, balko do, 6z vordisi var. Sizds bu keg¢id hansi
formadadir?

— Mani birinci diisiindiiron, rahatsiz edon yazacagim asorin
osas gohromani olur. Onun sevincini, kadorini, facissini, dordini,
duygularini, emosiyasini «yasayiramy. Yazi¢t duygumu miitoos-
sir edon, silkoloyan golocok gohromanimin taleyidir. ©gor bu tale
gaynaginda gohromanimin davranisi moni tutmursa, olim golomo
yatmuir.

Floberdon sorusublar, Madam Bovarinin prototipi kimdir?
Cavab verib ki, mon 6ziim. Boyiik sonaotkar bunu gohromaninin
biitlin psixoloji ovqatini lirayinin siizgocindon kegirdiyi, onunla
giildiiyii, onunla agladigi, onunla hoyacan kegirdiyi, onunla sar-
sildig1 tigiin deyib. Nuriyyo, Soriyya, Solima, Nargilo, Normin,
Natovan obrazlar1 golbimds doguldugdan, tale yollar1 tiroyimdon
kecdikdon, bir sozlo, onlar «monimkilogondon» sonra «Sdytidlii
arx», «Korpiisalanlary, «Daglar arxasinda ii¢ dost» romanlarim,
«Son homigo monimlasony, «Unuda bilmiromy, «Natovan» pyes-
lorim yaranib.

— Oziiniiz saydiniz vo bu siyahiya ne¢a-nec¢o gqohromani da
olavo etmok olar. Noyo goro asas gohromanlarimiz bilavasito qa-
dinlardir vo ¢ox vaxt (xiisuson pyeslorinizdo) onlarin taleyi ugur-
suz, hatta facio ilo noticolonir?

— Hoyatda hoqiqi xosboxtliya ¢ata bilmoyon hoqiqi sevgilor
daha ¢oxdur. O yerds ki, kisi-qadin hislori {iz-lizo golir, tilvi mo-
hobbatlo sevisirlor, onlar nadir hallarda hoyatin, miinasibatlorin
gozlonilmoz burulganlarinda tab gotirir, sinmirlar. Hoyatda dil
tapib evlononlor var vo ¢oxdur. Ancaq mohabbot miigoddasliyi
ilo, lirok saflig1 ilo sevonlor miitloq maneslors rast golirlar, ¢otin-
liklorlo garsilasirlar va... ¢ox vaxt da qismatlori aci ayriliq olur.
Bu, hoyatda on kodorli hadisalordondir va bir yazi¢1 kimi moni
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homiso ciddi narahat edir. Onu da deyim ki, homin ayriligda daha
zoif vo giicsiiz, komoksiz goriinon qadin taleyi moni daha artiq
diistindiirtr.

— Oxucular sizi hom nasir, hom do dramaturq kimi sevirlor.
Oziiniiz bu janrlardan hansina iistiinliik verirsiniz?

— Ikisi do mona eyni doracade dogmadir. Birco forq ondadir
ki, romanla, povestlo miigayisado pyesi stirotlo yaziram, bir-iki
aya. Olbotto, teatrda is prosesini davam etdirirom. Demak olar,
biitlin mosqlords istirak edirom, yeri goldikds sz, dialoq doyisi-
rom, hatta bozon yeni epizod da yazmali oluram.

— Azorbaycan teatrinin bu giinline vo golocoyino neco
baxirsiniz? Rahatsizliq doguran problemlor goriirsiiniizmii?

— Hor halda nikbin baxiram. Akademik teatrda da, rayon teatr-
larinda da qabiliyyatli gonclor var, onlarla istonilon soviyyado
islomok olar. Diizdiir, teatrda rejissorluq problemi miioyyon ra-
hatsizliq dogurur... Umid edirom ki, Ismay1l Hidayatzads, Rza
Tohmasib, ©dil Isgandarov, Moharrom Hasimov, Mehdi Mom-
modov, Tofiq Kazimov kimi savadli, zongin diinyagoriislii,
erudisiyali rejissorlar yetigocoklor. Teatr xalqin monovi ocagidir,
onu qorumagq har bir ziyalinin votondasliq borcudur.

— Yazdigimiz asorlorle 6z hoyatiniz arasinda bagliliq varmi?

— «Geriya baxma, qoca» romaninda 6z bioqrafiyamla, ha-
cansa kecirdiyim hislorlo, duygularla bagli naso var. Amma onu
heg ciir avtobioqrafik osor adlandirmaq olmaz. «Geriyo baxma,
gocardaki gohromanlar1 hoyatda gérmiisom, onlarla linsiyyatdo,
somimi tomasda olmusam, davranislarini, hadiso vo insanlara
miinasibatlorini, talelorini miisahido etmisom. Gérmadiklorim do var.

Homin osordo moni on ¢ox maraqlandiran usaq Muradin
diinyan1 neco dork etdiyi, otrafin, miioyyon mokan vo zamanda
bas veron hadisslorin ona neco tosir gostordiyi, golbindo hansi
hislori oyatdig1 olmusdur. Muradin soxsinds usaqliq duygulari-
min, toassiiratimin, idrakimin, diinyaya baxisimin tosiri goxdur.
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«Ucatilan»in osas qohromani1 Orsadin prototipini real hoyat-
dan gotiirmiisom. Homin adam monim qohumumdur vo asardo
onun basina golon hadisalorin ¢oxu hayatda olub. Anamin atasi
torokomo oldugundan kicik yaslarimda onlarin obalari ilo yaylaga
qalxir va qislaga diistirdiim. K6¢ hoyat1 yaddasimda silinmoz izlor
buraxib. Uctope, Salvart, Doli dag yaylaqlari ilo bagli silinmoz
xatirolorim, hazin vo kdvrok xatiralorim bu giin do monimladir.
«Ucatilan»da hadisoalorin bas verdiyi mokanlarin ¢oxunda 6ziim
olmusam.

Biitiin bunlarla borabar, hor iki asorimi aftobioqrafik deyil,
badii toxayyliliin mohsulu sayiram. Onu da geyd etmok istoyirom
ki, real hoyatdan gotiiriilmiis hadiso vo obrazlar1 oldugu kimi
sonoto «koclirmok» adobiyyatin no funksiyasi, no do vozifosidir.

— Yazmaqdan yorulanda, istirahot etmok istoyondos no ilo
mosgul olursunuz?

— Osasaon, kitab, 6zii do detektiv romanlar oxuyuram. Jorj
Simenonun, Aqata Kristinin asorlorinin miitaliasi mono rahatliq
vo dinclik gotirir, yenidon yazmaga koklonirom. Lev Tolstoyu,
Turgenevi, Cexovu, Floberi, Rogsad Nurini oxumaq monim {igiin
monavi rahatliqdir.

— Bir halda ki, detektivo maraginiz var, bas 6ziiniiz niys bu
janrda he¢ no yazmirsiniz?

— Detektiv yazmagda no olim var, no do soristom.

— 9soarlorinizdon 6ziiniizo daha ¢ox dogma olan1 varmi?

— Bir yazi¢1 kimi monim {i¢iin biitiin yaradiciligim dogmadir.
Ancaq hardasa tiroyimin dorin gatlarinda «Geriys baxma, qoca»
romanimla vo «Son homiso monimloson» pyesimlo daha ¢ox
bagliyam.

— Cagdas odobi tonqgido neco baxirsiniz?

— Azorbaycan sovet tonqidi tarixindo moshur soxsiyyatlor olub-
dur. ©li Nazim, Honofi Zeynalli, Mustafa Quliyev, Mehdi Hiiseyn,
Mikayil Rofili, Mommaoad Arif, Cofor Xondan, Oli Sultanh vo
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basqalar1 bir yerds adobi tonqidimizin siitunlarini yaradiblar. Ha-
zirda da istedadli, savadli tonqidgilorimiz var va fikri is1ql, golo-
mi montiqli gonclor yetismokdadir. Bununla barabar, tongidimizda
ciddi nogsanlar goriirom. Bu masaloys 6z zovqiim, 6z diinyagorii-
stimlo vo 0z diinyaduyumumla miinasibatimi bildirmak istoyirom.

Bozi tonqidgilorin yazilarindan agig-aydin hiss olunur ki,
onlar tohlilo ¢okdiklori (daha dogrusu, ¢cokmok istadiklori) asarin
misbat vo ndgsanli cohatlorini yaxsi, diizgiin goro bilmoayiblor.
Ona goro do yazdiglart moqalonin, resenziyanin tosir giicii yox-
dur, sdylonon fikirlor 6lgiindiir, professional folsofi-estetik aras-
dirma yoxdur. Demoli, homin prosesdo tonqid¢i sonotkarligi da
Olozimalidir va dlaziyir do... Onlar tonqgidgi kimi gobul etmokdo
c¢otinlik ¢okirom, yazilarini1 ozabla oxuyuram.

Els tonqidgilor do var ki, onlarin yazilarinda konyukturagiliq,
kompromisa getmok gézgoratidir. Oxuyan kimi hiss edirson bu
tonqidgi filan mioallifin filan asorini noys gors layiq olmadigi
saviyyada tarifloyir. Ya filan asorin listiino na tiglin siyirmaqilinc
diisiib. Yaxud da «iks» imzasini géron kimi bilirson «iqrig» haqda
no yaza bilor... Oxumaq maragin itir.

Mohdudluq, dayazliq tonqidin inkisaf prosesini longidon,
hotta onu xtisusi dartqi ilo geri ¢okon ndgsanlardir. Bizim do
odabi prosesds bu hal mévcuddur. Onun {i¢iin do bels tonqgidgilor
odobiyyatimiza miiasir diinya adobiyyat1 kontekstindon yanasa,
tohlillorini homin istiqgamotds mantiqli, obyektiv, tutarli nozori
osaslarla apara bilmirlor.

Osl tongidei istedadli nasirin, sairin, dramaturqun sonot in-
cisini kosf edib lizo ¢ixarmagi bacarmalidir. Neco ki, Belinski,
Puskin vo Qoqol kimi nohanglorin yaradiciliglarinin badii-estetik,
sonotkarliq xiisusiyyatlorinin ag¢ilmasinda rus odobiyyatina mi-
silsiz xidmoat gostorib. Hor yazigi, ilk novbads, 6z xalqinin
modoni kontekstindo tohlilo ¢okilmalidir. Bir sira hallarda oyalot
aludogiliyi olur ki, bu da tonqidi vo onun funksiyasini bogur.
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— Teatr tonqidi barads fikriniz necadir? Sizo elo golmir ki,
filologlarin kiitlovi miidaxilasi ilo adobi tonqid teatr tonqidini
istoloyib?

— Man teatr tonqidini adabi tongiddon ayirmiram.

—9doabiyyatda ana dili, adabi dil problemina neco baxirsiniz?

— Hor hansi yazigi istodiyi dilds yaza bilor. Bu onun monovi
haqqidir. Lakin bir hoqgiqgot do var ki, hor xalqin oglu birinci
novbads 6z ana dilindo yazmalidir. Milli adobiyyat yalniz bu za-
man yaranir vo inkisaf edir. Malumdur ki, Mirzo Fotoli Axund-
zado, Nocof bay Vazirov, Calil Mommaodquluzads, Obdiirrahim bay
Haqgverdiyev rusca da tohsil aliblar. Buna baxmayaraq, onlar 6l-
moz badii asarlorini Azarbaycan dilinds yaziblar. Belo olmasaydi,
klassik adabiyyatimizin biitovlilyii ¢at verar, hotta parcalanardi.

— Son illor seiro, hotta dramaturgiyaya ¢cox axin var. Hotta
basga odobi janrda hérmot-izzot qazanan yazigi, sair istoyir ki,
hoékmon dramaturgiya tarixindo do «iz» qoysun...

— Sort do olsa, deyim ki, seiro axin lap haddini asib. Oksor
seirlorda eyni tobiot monzaralori, eyni movzu, eyni sevgi o gador
tokrar edilir ki, onlar1 bir-birindon ayirmaq olmur. Bu, poeziyanin
hormatini asagi salir, onun mahiyyatini, estetik-badii doyarini
ucuzlagdirir. Yalniz mévzu mohdudlugu deyil, eyni zamanda fikir
dayazligi, mozmun sadslévhliiyi, tislub primitivliyi oxucunu
bigdirir.

Olbotto, dramaturgiyaya axin bu dorocads deyil. Bununla
bela, badii cohatdon zoaif, fikirco basit, xarakterco soniik, kon-
fliktco ciliz pyeslor ¢ox yazilir vo tamasaya qoyulur. Teatrimizin
axsamasinin bir sobabini do bunda goriirom.

— Sizco, insanda on monfi emosiya hansidir?

— Paxilliq va yaltaqliq insan1 soxsiyyatsizlogdirir. Onu da bi-
lirom ki, hoqiqi istedad vo cosaratli insanlar heg¢ vaxt paxilliq,
yaltaqliq ¢gamurluguna batmirlar. Onlarin bu «siparo» ehtiyaclari
yoxdur.
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— 9ski, yoni orob olifbasi ilo yazilmis bir vorogdon kirilin
makina ¢apinda bir nego sohifo ¢ixir. Yarimgiq ol yazinizda yet-
mis ikinci sohifodosiniz... Yoqin, romandir...

— Goriirom, bayaqgdan bori ¢ox maraqlanirsan... «Geriyo
baxma, qoca»nin ikinci hissosidir. Miiasir hoyatdan gotiiriilmiis
pyes tizorinds do isloyirom. Hoalolik adin1 sorti olaraq «Parican»
goymusam. Qurtaran kimi Akademik teatra togdim edocom.

— Miixtalif janrlarda paralel islomok sizo mane olmur?

—Yox. Monim standart ig vaxtim yoxdur, no vaxt tiroyima yatir,
golban doluram, onda da yaziram. Umumiyyatlo, standart seylordon
acigim golir: standart is, standart plan, standart vaxt... vo saira.

Sualsiz cavab: — Oxuculardan, tamasagilardan ¢oxlu moktub
aliram. Bir miiollim yaradiciligim haqda 6z fikir vo miilahizalo-
rini yazib gondorib. Cox savadli vo mantiqli, agilli moktubunu
bu sozlorlo qurtarib: «ilyas miiollim, biz sizo inanirigy.

Oxucuda bu inam1 qazanmaq ¢ox bdyiik sorafdir. Onu qoru-
yub saxlamaq iso daha ¢otindir vo ¢ox vacibdir...

Amma bu oxucu inamin1 qoruyub saxlamaq ¢atin oldugu qo-
dor do miigoddasdir...
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GUNDOLIKDON SOTIRLOR

Zamanda 1988-ci il sentyabr ayinin 1-i idi. Saat 11:30-da
redaksiyadan Heson Turabova zoeng vurdum. Bu vaxt idi
ki, Hoson Turabov teatrin hom direktoru, hom do bodii rehberi
idi.

Hal-shvaldan sonra dedim ki, yeni movsiim barads bir go-
dor danigsin, man do qeydler edim vo agilis giinli gozetds yazi
verak. Tokid eladi ki, galim teatra. Son s6zii, homise bizi «yum-
saldan» s6zii do o oldu ki, «demsli, manim li¢lin darixmirsan».

Onun ancaq bir ne¢o yaxin dostuna orkle dediyi bu sézden
sonra bahana gotirmak yersiz idi. No yaxs1 da ki, homin giin ay-
r1 «bohano» tapilmadi ve men oxuculara toqdim edacoyim soh-
batin istirak¢isi oldum.

Teatra daxil olanda aktyorlardan heg¢ koas goziime deymadi
vo sonra Ooyrondim ki, onlar iso sentyabrin 5-do ¢ixacaqlar. Ho-
sonin kabineti ikinci mortebadadir. Ora getmak ligiin miitlaq ta-
masa salonunu dovre vurub yuxari galxmaq lazimdi. Sehnonin
sol eyvanindan kegondo gordiim orada is gedir. Maragimi sax-
laya bilmayib dondiim sehnays. Ustalar désomeni doyisirdiler,
demsk olar, isi qurtarmaq lizroydiler. Baxa-baxa sohnanin orta-
sina c¢atanda goérdiim Hasen Turabov mene teref galir. O, usta-
lara nase gosteris verirdi. Goriisdiik. Sehnani gostordim:

— Deyoson, dosomanin taxtalarini doyisirsiniz?

— Ha, doyismisik. Sehnenin ¢evro hoaroketini do bir az sii-
rotlondirmisik. Sehne do alt1 santimetr qalxib.

— Elo niys?

— Oziimiiz bile-bils elomisik ki, tamasa salonundan baxanda
aktyorlar sehnadan yaxs1 goriinsiinlor.
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Birden-bire rengi tutuldu. Hatta els tutuldu ki, alagaranliq
sohnado do bunu agig-aydin gérdiim. Onu da deyim ki, Hoson
yalniz asebilogonde rengi belo tutulur vo sasi miitlaq titroyir.
Hoayoacanini, emosiyasini heg ciir boga bilmir.

— [lham, tesevviir elo, iyirmi sekkiz ildir bu bina istifadeye
verilib. O vaxtdan har il binanin daxili ya 6tori, ya da osasli to-
mir edilib. Amma sehna, o yer ki, aktyor orada «yasayir», tama-
sac1, ilk novbads, ora baxmaga golir, bax, oraya bir defo do
olsun, o] vurulmay1b. Bir-iki dofs ortiiyli doyisdirilib, vessalam.

— Belo niya?

— (K0oks otiiriir, osebdan dodaqglar asir) Ciinki sohnanin to-
mirindo bu isi gordiironlere qazanc yoxdur... Roezalatdi...

Orta boslugla gedib sola buruluruq ve galxiriq kabineto.

Hason kegir yerine, mon ise dnliik mizin sag dirsoyinds otu-
ruram. Hoson mano bir teleqram uzadir. Sorusuram:

— Bu nadi?

— Oxu, bax do.

Teleqrami oxuyuram. «Xahis edirik Moskvaya Qorki kinostu-
diyasina goalosiniz. Sentyabrin 12-ds «Labirint» filmine yoxlama
cokiliglori baslayir. Miiddst — 3 giin. Kinorejissor — Kremnev».

Sevinirom. Bir dost kimi, azarbaycanli aktyorun golocak
imumittifaq sohroti tigilin.

— Ola, tobrik edirom, qardas. Boyiik hadisadi.

— (Olini oynadir) Eh, eh, no tobrik... Kefdon danisirsan...
Gedo bilmirom.

— Noye gore? Axi belo naxis har deyonds olmur? Miitleq get-
mok lazimdi.

— Man do bilirom lazimdi... Amma, gardas, evvela, onu bil
ki, film begseriyalidi. Cokilislar iso ADR-do, Cexoslovakiyada,
Tallinde, bir d@ Moskvada aparilacaq. Demsli, gorak bir il sera-
sor «¢ollordo» olam...

— Collerde galanda no olar?
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— (Koks otiirtir) Bos teatr? Onun dordi-sari, bir direktor kimi
golacok planlarim?

Ani olaraq iiroyimdon kegir ki, ona tosalli verim. — Onda ke-
fini niye pozursan, balke, he¢ sinaq ¢okilisinde seni boayonmo-
yocoklar? Cosqunlugla:

— Miisllim (o0 on yaxin dostlarina harden belo miiraciat edir),
rejissorla az1 on dofo telefonla danigsmisiq, meni miitleq ¢oke-
cok. Sonrasi da, indiyacen els olmay1b ki, sinaq ¢akilisine gedim,
amma films diismoayim... Olub ey, bir dofo institutda oxuyanda,
bir do kinoya ilk addimlarimi atanda...

Séhbetimizin bu esnasinda ilyas ©fendiyev otaga daxil oldu.
Ikimiz de ayaga durub gériisdiik. Ilyas miiellim oylosen kimi
goltuq cibindan iki veraq ¢ixardi vo Hosons uzadib dedi:

— Ala, 28-ci sohifoys alaveadi. Sen deyon epizoda. Hoson ka-
g1z1 ald1 ve mizin {istiinden kagiz qovluq gotiiriib aca-aca dedi:

— Ilyas miisallim, tebrik edirom, ala pyesdi.

Man bir geder sonra dyrendim ki, Ilyas ©fendiyev tezo pyes
yazib vo onu oxumagq ii¢iin Hosen Turabova verib, Hosenin «ala
pyesdi» soziinden Ilyas miiellimin ¢dhresi tobassiimlendi.

— Gorok ola olsun do. On besinci sohno oserimdi.

Hoson Turabov. Ilyas miiallim, balke, adin1 deyisok? Ciinki
«Sevgililarin cohannem gorlisinnde goriis sozii birtohar sosle-
nir ey. No iso osas matlobi tam agmur.

Ilyas Bfandiyev. Olsun «Sevgililorin cohonnemde viisal1».
Xosuna golir bu ad?

Hoson Turabov. ©la! heam mazmuna uygundur, hom do ta-
masacini torpadon addi.

Ilyas Ofandiyev. Hoson aga (Ilyas miiellim, eloce do teatrin
yasli vo orta nasil aktyorlart Turabova «Hasen aga» deye miira-
ciot edirlar), pyesi ver mona, aparim evds avvalden axira bir do
ol gozdirim... Yaxsi, bos rejissor kim olsun? Sen neco fikirlosir-
son, iiroyindon kim kegir?
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Hoson Turabov. Man istoyardim ki, mahz bu pyesi Vaqif
Hoesenov tamasaya qoysun (O vaxt Vaqif hole «ibrahimoglu»
toxolliisiinii gdtiirmomisdi). Ola olardi. Istedadli oglandi, yaxsi
fantaziyasi var.

Ilyas Ofondiyev. Hooo... Lap yaxs...

Hoson Turabov. Amma o da sentyabrin 15-1 20-si arasi1 Tiir-
kiyoayo getmalidi. Ankara Dovlat Opera vo Balet Teatrinda «O
olmasin, bu olsun» operettasini hazirlamalidi. Tiirklor 6zlori
dovet edibler. Uzeyir bayin eseridi de, yeqin, fikirlesibler ki,
Azoerbaycanli rejissor onu daha yaxs1 hazirlayar.

Ilyas Ofandiyev. No olar... lap yaxsi... Respublikanin adid
ds... Bas onda menim asarimi kime verak?

Ilham Rohimli. Yeno Vagqifin iistiinde dayanin. O, ¢ox agill
vo genis toxayyiillii, hassas komediya duyumlu rejissordu.

Ilyas Ofondiyev. Osi men ne deyirom ki. Beyom ona etiraz
elodim.

ITham Rohimli. Amma, onunla islomak ¢ox ¢atindir, «soze
baxan» deyil...

Ilyas Bfondiyev. Hooo... Hosen aga da meni inandirib Vagi-
fin istedadina. ©vvsallar no iso onun rejissorluguna toraddiid
edirdim. Muskomediya teatrinda hazirladig1 «Mosodi Ibad» ta-
masasina tonqidi maqale do yazdim, na ise inamim yox idi ona.
Indi yox, fikrim deyisib.

Ilham Rohimli. Bolke, gdzloyesiniz Tiirkiyeye gedib golsin?

Ilyas Bfondiyev. Yoox, gec olar. Diinyaya etibar yoxdur...

Telefon zong vurur. Hoson dostoyi gotiiriir.

Hoson Turabov. Bali... Boy, Hoklima xanim, salam, salam.
Masallah, sesiniz elo giimrah goldi ki, tanimadim... Indi ne-
cosiniz?.. Oziiniizden mugayat olun... Teatra ne vaxt goelmok
istesoniz deyin, masin gondorim... Hokiims xanim, rossam gon-
deracem, sizin soklinizi ¢cokmak ii¢iin... Yox, boyaboy, ayaq
iista... Miitlaq... Sag olun.
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Ilham Rohimli. Ne miinasibetle ¢okdirirsiniz Hokiime xani-
min portretini?

Hoson Turabov. Ressamla danismisiq. Hoer tabloya min ma-
nat verocoyik. 9dil Isgenderovun, Mehdi Memmadovun, Tofiq
Kazimovun, Memmadrza Seyxzamanovun, Semandar Rza-
yevin, Vefa Fotullayevanin eyni 6l¢iilli, eyni corcive-yas-
magqli portret-tablolarini sehnanin sag eyvanindaki siitunlardan
asacaglq. Tamasa zamani, masq prosesinds, ya elo-belo vaxtlar-
da aktyorlar, a@sasen, ora toplasirlar axi. Hokiime xanimin por-
tretini ise ayrica asacayiq.

Ilham Rohimli. Y axs1 fikirdi... Teatrin muzeyini de sahmana
salsaniz, lap ola olar...

Ilyas Bfandiyev. Hoson aga, Vaqifden basqa kimi fikirle-
sirson?

Hason Turabov. Azor Pasa Nemotov neco olar, Ilyas miiellim?

Ilyas Bfondiyev. Yoni o bu eseri tamasaya qoya biler?.. Heg
onnan iglomemisom... Belo bir tohar adama oxsayir ey...

Hason Turabov. Qabiliyyetli rejissordu, ilyas miiellim.

Ilyas Sfandiyev. No deyirom... Baxaq do... Onun sende te-
lefonu var? Yaz ver mano... Bos Giilcahan xanim1 devaet elosak
neco olar? Glilohmoadovani deyirom ey. Rus dramasinda igloyon.
Onun rejissurasina baladom.

Hason Turabov. O da sla.

Ilyas Bfondiyev. Hooo... deyirom bir onunla da danmigim. Ay
Hosoen aga, bu pyesimi oxumusan, onun sehnaliyini bir aktyor
kimi nece goriirsen?

Hason Turabov. Maraqli tamasa alinmalidi.

Ilyas Bfondiyev. Hooo... Mens do elo golir. Ciinki mévzu
aktualdi, camaatin yaral yeridi...

Arada Nocibo Moalikova zong vurdu. Hason ona dedi ki,
hazirlagsin, movsiimiin a¢ilisinda televiziya
tictin ondan miisahibo gotiirocoklor.

3]
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Ilyas Ofandiyev. Hooo... Mono elo golir ki, bu tamasa baxi-
lacaq. 1937-ci il ¢oxlarinin tiroyindo yara acib... Heson aga, neco
baxirsan, Mir Cofor Bagirovla Memmad Cuvarlinskinin adlarimni
eynile saxlamisam. O birileri sorti adlardi... Allah rohmat ele-
sin, yaxs1 kisi olub Cuvarlinski. Maarif naziri islayib, basqa yaxs1
vozifolorde do calisib. Rehmotlik Rosul Rza ondan danisanda
har defo kovrelirdi, elo hey torifloyirdi...

Hoson Turabov. ilyas miisllim, belke, Heydor Hiiseynovun
da obrazini pyeso olave edoasiniz?

Ilyas Bfondiyev. Yoox... yox... o sonraki isdir... Sagliq ol-
sun, ondan ayrica pyes yazacagam... Bagirov o zavallinin da ba-
sina bir ¢ox miisibatlor a¢ib.

Hoson Turabov. Yaxst oldu Bagirovdan soéhbet diisdii, bal-
ko o zindan sehnasini Bagirovun kabinetinin arxasina kecgirok?

Ilyas Ofondiyev. Zindanin kabineto no doxli?

Hoson Turabov. Daxli var, ilyas miiellim.

Ilyas Ofandiyev. Ax1 neco? Fikrini de goriim do. Bolke, elo
aglima batdi.

Hoson Turabov. Bagirov 6z kabinetindo ziyalilarla goriis-
diiyti sohno var ha, bax, onu bir az da giiclendirin. O, miixtolif
sahalorden ziyalilar1 y1g1b onlara Voeten, xalq, millat, torpaq,
humanizm haqqinda gozsl s6zlor deyir, tezislor irali siiriir, pers-
pektiv planlar gostorir. Bu sehnade tamasag¢i onun rehbar mas-
kasi ilo qarsilasir. Bu maskada har sey ol¢iilii-bigilidir, zorifdir,
incedir, somimidir... ve sair... vo ilaxir... Oziiniiz daha yaxs1 bi-
larsiniz... Amma man belo fikirlogirom:

Goriis qurtarir. Otaq bosalir. Bagirov kabinetin arxa otaga
acilan «sirli» gapisina yonolir. Bu anda sehno firlanir vo Bagi-
rov hagsiz isgencelara moaruz qalmis mohbus Cuvarlinskini din-
dirmak {igiin arxa otaga daxil olur.

[lyas miiallim, bu, xiisusen dérd megsed ii¢iin alverislidir.

Ilyas Bfandiyev. Hansilardi, say goriim?
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Hoson Turabov. Birincisi, rohbarin maskasi bu epizodla yir-
tilir vo onun osl miirokkeb simas1 — xarakteri agilir. Ziyalilara
qaygidan danisan «rohbarin» ziyalilara tutdugu divan reallasir.

Ikincisi, realligla riyakarlig1, oslinde, adice bir gap1 ayirir.

Ugiinciisii iso sehnelik baximindan dinamizm giiclener, epi-
zodun siiret-ritmi artar vo ovqat deyismosinin mahiyyeti daha
dorin psixoloji istigamatds askarlanar.

Nohayet, dordiinciisii. O rolu ifa edacok aktyor liglin oyuna
zomin yaranar. Hom texniki cohatdon, hom do daxili-psixoloji
doniisii ifade baximindan. Ustelik, psixoloji tozadlar baximin-
dan epizodlar1 rengarenglosdirer.

Ilham Rohimli. Onda obrazin emal xettinin iist ve alt qatlar
paralel inkisafda daha realliqla pardaxlanar.

Ilyas Sfandiyev. Hooo... Men razi... Elo Elgin do bunu mens
deyib... Onun z6vqii ¢ox yaxsidi... Xosboxt adamsiniz, Bagirovla
iz-lize golmemisiniz... Agizdan ¢ox partov idi...

Ilyas miiallim 1940-c1 illorin sonunda bir qrup yazici ilo Ba-
girovun goriisiinii tafsilaty ilo damsdi. O goriis ki, Semod Vur-
sunu Yazigilar Ittifagimin katibliyindon ¢ixarmaga hazirlq
gedirdi.

Saat 1-5 on bes daqiqo qalmig, séhbatin sirin yerinds Xalg
artisti Sofiqp Mommaodova otaga daxil oldu. Giilo-giils, cogsqun-
lugla, iti addimlarla. Onun galisi ilo otagda bir suxluq yarandi.
Sohnads od-alov olan Sefiqo xanim hoyatda da sanki civadir,
horakoti do, danisigr da ¢evikdir.

Hason Turabov ayaga qalxib Safigo Mommadova ilo gorii-
sondon, hal-ohval tutandan sonra oturmadi. Sakori tizro sol oli
cibindo tiziinii Sofigo xanima tutdu.

Hason Turabov. Bax, Sefige, Ilyas miiellim hamimizin ag-
saqqali, ITham da seni istoyen, senatine hormet eden bir adam.

3]
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Onu da esit ki, soni teatra sohbato ¢agiranda bunlarin buraya go-
lacoklorini bilmirdim.

Sofigo Mommodova (ironiyall tobassiimlo moni siizdii ). Sen
dedin, mon do inandim...

Hoson Turabov. Oz canim iigiin diiz deyirem. Esit, 6zii do
yaxs1 esit: Sefigo, burax arkdylnliiyl, tokebbiirii, qayit teatra.
Senin kimi aktrisanin teatrda olmamasi... bilmirom ns deyim...
sonin 0ziine faciodir, teatra da zorbo.

Ilyas Ofondiyev. Men do istoyirem. Elgin do evdo tez-tez de-
yir ki, Sefigoni no olur-olsun, teatra qaytarmaq lazimdir.

Safigo giiliir... Urokdon giiliir, amma gozlorino baxiram vo
monimlo sohno yangili séhbotlorindo gérdiiyiim gaygini yeno se-
zirom. Sofiqo giiliir...

Safigo Mommadova. 1lyas miiellim, Elgin bilirsiniz mena ne
deyir?

Ilyas Sfondiyev. No deyir?

Sofigo Mommoadova. Deyir ki, Sofigo, manim alimds imkan
olsa, teatrdan ¢ixdigin iicilin seni respublikadan qovardim.

Hoson Turabov (gozisib, qayidir yerino vo hiss edirom ki,
Hoson hoyacanint bogmaga ¢alisir. Bir sigaret yandirir). Sofigo,
sentyabrin 5-do kollektiv mozuniyyatdon gayidir. Saat 11-do te-
atrda goriis kegirocoyik. Ilyas miiollim, Ilham da burda olacaqlar.
Miitlaq sen do golmalisen, 6zii do qonaq yox, kollektivin tizvii
kimi. Orizeni bir giin avvel verarson, vossalam.

Sofigo Mommaodova (giiliir. Saqraq giiliisle giiliir). Turab,
guya, oktyabrda golsom, gdtiirmozsiniz moni teatra (Hosonin
boazi aktyor dostlar1 ona Turab da deyirler)?

Hoson Turabov. Zarafata salma, Sefigoe. Bu, ¢ox ciddi me-
soladi, fikirles... Sentyabrin dordiinds srizeni yaz gotir. Bildin?

Sofigp Mommoadova dinmir. Yerindo qurcunur,
gozlori quyilib iki metr mosafodon divara baxir.
Amma elo baxir ki, onun ticiin divar yoxdur,
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vurgunu oldugu senotin arzusunun,
istoyinin baglari diiyiin diismiis ilgimda cosarotini,
0ziino inamini axtarir...

Ilyas Ofondiyev. Diiziinii de, Sofiqe, teatr he¢ soni ¢okmir?
Aktrisa kimi deyirom ha, tamasagi toki yox.

Safigo Mommodova. Oy... oy... oy... Ilyas miiellim, nece
¢okmir (o al-golla danmisir)... Els ¢okir, horden az qala iiroyim
ucunur... 9vval-avval usaq korpe olanda o godar tosir elomirdi,
ac1g1 qaygim ¢ox idi. Son bir neg¢s ildoe ¢ox gozlodim. Elo tozo
rejissor ad1 esidon kimi sevinirdim ki, balke, onun isi, qabiliy-
yoti meni ¢okib getirdi teatra (olini alino vurur). inanimn, heg
biri agmadi mani... Yens badbinlik... yens noyose iimid... Qal-
misam belo. Ilyas miiellim, vallah mena rejissor lazimd, rejis-
sor... re-jis-sor. Elo rejissor ki, i¢imi dagidan vulkani iize ¢ixara
bilsin. Sehnads masq vaxti terimi dabanimdan axitsin, amma bi-
lim ki, tamasagiya nose demoayo sdziim olacaq.

Hoson Turabov. Cosma. Seni basa diisiirom. Qulaq as, gor no
deyirom. Mossovetin bas rejissoru Pavel Xomskini teatra dovot
elomisik. O, Roman Solntsevin «Semada siikunat» pyesinin moasq-
larino baslayib. Sonra Moskvadaki Puskin adina teatrin bas rejis-
soru Yuri Yeryomin golacak. O da ya miiasir pyes, ya klassik asor
tamasaya hazirlayacaq. Moskvadaki Lenin komsomolu teatrinin
bas rejissoru Mark Zaxarovla da danisigimiz olub. O, bir nego ta-
masamiza baxib. Diizdiir, rejissor isleri xosuna golmayib, ancaq
mond dedi ki, sizin truppa ilo hansi oseri deson, hazirlamagq olar.

Biitiin bunlarla yanasi, albatto ki, 6z rejissorlarimizi yetisdir-
moak {igiin do ciddi calismaliyiq. Hamimiz slbir olmaliyiq ey, ol-
bir. Istediyim odu, bas son niye kenarda galasan?!

Ilyas Ofandiyev. Ay Hoson aga, bu gelmelore ¢ox alude olma
ey. Onlar bura «qastrola» golib-gedirlor. Milli teatr gorok 6z qa-
zanmda qaynay1b bise. Demirem baxib dyrenmeyek. Oyrenak,
amma onun-bunun sline géz dikmayoak.
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Hoson Turabov. Onu diiz deyirsiniz, ilyas miiellim. Elo men
de sizin fikirdeyom. Masalonin bu toraefi var ki, golms rejissor
olanda — albatte, sohbat istedaddan gedir — aktyorlarimiz 6zle-
rini yigisdirirlar, ciddilik, senate ehtiram artir. Yeni diinyago-
riisii ilo qarsilasma onlarin da, yoni hamimizin diinyagoriisiinds,
sohns duyumunda, nass doyisma, yenilogsms yaradir.

Ilyas Ofsndiyev. Deyirom do... Bu isde ehtiyatli, hessas
olun... No rehmatlik 9dil, no do rehmstlik Tofiq kenardan re-
jissor ¢cagirmagin terafdar1 olmayiblar.

Hoson Turabov. Diizdiir. Bu isde miitlaq ehtiyatli olmaliyiq.
Sefigo, bir do deyirem, ii¢ do deyacom, bes do... lap lazim gol-
s, yiiz bes defo de, qayit teatra. Qayit!!! Ozii do ne olur-olsun,
qayidacagsan. Qayitmasan, qaytaracagiq. Get, sentyabrin 4-no
kimi fikirles, istoyirsen Rafigle danisim (Rafiq Sefige Memmo-
dovanin hayat yoldasidir — /.R.), hans1 pyesi, hansi rolu istoyir-
son de, salaq repertuara.

Sofigo Mommoadova. Biitlin bunlar ii¢iin ¢cox sag ol, Turab.
Mani kovraltdin... Son hemiso mens qaygikes, somimi olmu-
san. Ax1, Incesenet Institutunun kafedra miidiriyom. O isden ¢1x-
magq istomirom.

Hason Turabov. Yarimstat qal da institutda. Sens kim no de-
yir. Vaxtilo 9dil isgenderov, Mehdi Memmedov, Tofiq Kazi-
mov, Dliheydor Olokbarov... hamisi yarimstat isloyiblor do
institutda.

Ilyas Ofondiyev. Olmaz institutdan ¢ixmasin, kafedra miidir-
liyinde qalsin, hem do teatrda islosin?

Hason Turabov. Institut bir miiellim, ya kafedra miidiri itir-
s9, he¢ no olmaz. Sefige kimi aktrisani itirmok ise noinki Aka-
demik teatr, hotta biitiin madaniyysatimiz {li¢iin bagislanmaz
giinahdir. Vallah giinahdir... Glinah!.. ©zizim, yeddi ilden ¢ox-
dur teatrdan uzaqlasmisan. Aktyorun sehnoays bir il ¢ixmamasi
bes-on ilin itkisidir. Vallah gecikirik, Sefige, vaxt ke¢ir, yas no
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sond, ndo mond baxmir, 6z isindadir... Fikirlos. Bax, ¢ox demi-
som, amma bu dofo goti deyirom...
Bu magamda Safigo Mommodova motlobo
doxli olmayan naso dedi. Bu da Hosoni tobdon
¢ixardt, hirslo stuldan galxdh.

Hoson Turabov. Sofige, qulaq as, kisi kimi danisaq. Sentyab-
rin 4-do seni erizenle bir yerde gdzloyirem. Istoyirsen lap bu
axsam Ilyas miiellimle gelok size, Rafignen danisaq.

Ilyas Ofandiyev. Osi, dava niye salirsiz? Ay Sefige, diiz de-
yir do, golson, hom sans yaxsi olar, hom do teatra.

Hoson Turabov. Bakida, Moskvada kim lazimdi, hamisiynan
gorilislib danismisam. Uzag: iki aya teatrimiz, on doqquz ilden
sonra axir ki, Akademik maas alacaq. Dord — 400 manatliq, dog-
quz — 350 manatliq, on yeddi — 300 manatliq maas olacaq. ©n
asag1 maas 180 manat.

SSRI Modeniyyaet naziri Zaxarovla da yaxsi, isgiizar sohbe-
timiz olub. Ona da dedim ki, indiye godar bizim teatr bir dofo
ds xarici 6lkaye qastrola getmayib. Teacciib elodi «ola bilmaz!»
Sonra szt bu oldu ki, togkil edak, lap yaxin vaxtlarda qonsu 61-
kolardon birine tamasa aparin. «Tiirkiyeye getsak, yaxst olar»,
dedim, «giinki orada bize torciimaci-filan lazim galmoaz». Razi-
lagd1, dedi ki, respublikanin Madaniyyet naziri Zakir Bagirov
maktub yazsin bizs, miitlaq hoall edorik.

Sofigo Moammoadova. No ola i gérmiison, Turab.

Hoson Turabov. Hoale qulaq as. Bir do danisib razilasdiq ki,
bu ilden etibaren her il teatrimiz ya Umumittifaq, ya da beynel-
xalq festivalda istirak elosin. Indi senden sorusuram: — Bizo ne
qalir? Ancaq vicdanla iglomak... Geco-giindiiz islomak...

Ilyas Ofondiyev. Ola. Elo «Veton» comiyyetinin xatti ilo
gedo bilarsiniz xarice. Hom qiirbatdoki azerbaycanlilarla gorii-
sorsiniz, hom senoatimizi toblig edorsiniz, hom do 6zliniiz goriib-
gotlirarsiniz. «Veaten»in sadri El¢indi ds, bilirsiniz, o da alinden
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golon komoyi eliyor. Teatrin diinyaya ¢ixisina bir pencers do
acilar.

Hoson Turabov. Dlbetto. Bu barode Elg¢inle s6hbetimiz olub.
Cox perspektivler agilir, bizo qalir islomoak, gézel sensat niima-
yis etdirmok.

Ilyas Bfondiyev. Ay Sefige, senin «Moahv olmus giindolik-
lor»doki Anjelin indi do gdzliimiin qabagindadir. Hamini heyran
qoyurdun. «Natovan»da da asas rolu son masq edirdin. Natovani
cox gozeal duyurdun, obrazlarin inkisaf xattindaki tozadl1 doniis-
lori neco daqiq hiss edirdin. Dediyin deyerli fikirler yadimdadi.
No vaxtsa yazacam soninlo «Natovan» baradoki sohbatlori-
mizi... Bilmirom sonradan sena ne oldu, bu tamasadan ¢ixdin,
rolu oynamadin.

Sofigo Mommadova. Elo deyil, ilyas miiellim, 6z kefimo ¢ix-
madim tamagsadan. Siz Moskvada xoste yatirdiniz ve homin aro-
fods biz tamasani tehvil vermoliydik. Moskvadan zeng vurub
dediniz ki, mensiz premyera gostorilmoasin. Vaxt uzandi, siz ge-
lons godar do men ¢ixdim analiqg mezuniyystins.

Ilyas Bfondiyev. No ise... Gerok sonra golib oynayaydin...

Hoason Turabov (sort ve otkom). Ayaga dur goriim, Sefige.

Sofiqgo Mommadova (giiliir). Mani raqse dovet edirsen?
(Ayaga durdu).

Hason Turabov. Bir az kdksen... yemayini azalt.

Ilyas Sfandiyev. Ay Hoson, sizin teatrda elo bil aktrisalar ko-
kolma yarigina giriblor... hoos... Sefige tez formaya diiser... Te-
atrda yaxsi aktrisa ¢coxdur ey, amma... amma Safigo bels... nater
deyim, ¢cox ozemsatli, rus demiskon, mosnu aktrisadir. Ledi Mag-
bet no senin boyuna bigilib!

Sofigo Mommoadova. Qismat olmadu... (ortaliq mizin iistiine
baxd1. Sanki kagiz qovlugu indice gordii) Ilyas miiellim, deyo-
son, tozo pyes yazmisiniz?

Ilyas Sfondiyev. Boli, vermisdim Hosens ki, oxuyub fikrini desin.
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Sofigo Mommoadova. Ola. Cox sla isloyirsiniz. Masallah de-
yim, gz doymasin.

Ilyas Ofandiyev. Iyul ayinda «Zugulba» sanatoriyasimdaydim.
Orada yazdim bu pyesi, iyirmi giine. Son manim axirinci pyesi-
min tamasasina baxdin? «Bizim goribe taleyimiz»i deyirom. Yo-
gin, baxmamisan...

Safigo Mommoadova. Neco baxmamisam, Ilyas miiallim.
Ikinci premyeraya golmisdim. Siz de nevelorle oturmusduz sag
lojada, rehmatlik Tofiqg Kazimovun lojasinda. Tamasa xosuma
goldi, xiisusen tortibata heyran qaldim.

Hoson Turabov. Tartibat El¢in Aslanovundur. Onu da yal-
var-yapis, zorla gotirdim teatra...

Ilyas Ofandiyev. Sefige, Azor nece rejissordu? Azer Nemo-
tov... Zoeforin oglu.

Safigo Mammadova. Ozii yaxs1 oglandi, amma rejissorlugu
xosuma golmir. He¢ yadima sala bilmirem onun giiclii tamasa-
sini... No bilim, bolke do, nose var onda, hor halda mon holo
gérmomisom.

Ilyas Ofondiyev. Bos Giilcahan xanim neco? Giilohmoadova,
avveal Rus Dram Teatrinda islayirdi ha...

Sofigo Mommoadova. O, sla. Onun islerinden xosum galir,
agilly, zovqlii rejissordu. Ay balam, basqa yerdon rejissor dovet
eloyirik. Elo Giilcahan xanimi1 ¢agiraq do.

Hoason Turabov. Cagirmagina ¢agiraq, soziim yox. Ancaq
Azor Pasa barado seninle gatiyyen razi deyilom, Sofige.
Azar yaxsi rejissordu, isglizardi, axtarandi, aktyorla islomayi
bacarir.

Sofigo Mommoadova. Boalko, mana ¢atmir? No deyim?..

Ilyas Bfondiyev. Mon Giilcahanla danisaram, xetrimi ¢ox is-
toyir. «Sen homise meonimlosen»i Bakida Rus Dram Teatrinda
yaxst hazirlamigdi. Moskvada hemin tamasa gosterilonde o qo-
dor moaktub aldim ki. Els televiziyada da pis qoymamisdi hemin
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pyesi. Connoat Selimova var ha, bax, o, bas rejissor kegondos yola
vermadi onu.

Sofiqgo Mommadova. Cananin az-¢ox rejissorlugu var, amma
adam deyil ha. Teatrda bir intriqa yaradib, gol géresen. Neco
aktyor onun alinden kollektivden ¢ixib. Institutda da dors deyir-
di, alemi qatdi, axirda tolebaler ondan goti imtina eladiler... {l-
yas miisllim, az qala liroyim partlayir. Malik Dadasov bizim
teatrda ayaq ag¢ib, bizim sehnade Xalq artisti adin1 alib, bizim
kollektiv onu respublika Ali Sovetine deputat se¢ib. Amma o,
Rus Dram Teatr1 ilo qastrola gedir, hor yerds onlarin teassiibiinii
cokir, bizim kollektivin ise ancaq pisina danisir... Men agar ins-
titutdan ¢ixib teatra galsem, ancaq 6z dogma kollektivimo qay1-
dacagam. Kecon il Rus Dramasi meni devet elodi. inanin, ilyas
miisllim, dedim 6lerom, amma dogma ocaga xoyanat etmarom.

Ilyas Ofondiyev. Amma heg inanmiram Timugin (Timugin
Ofondiyev Ilyas miiollimin kicik ogludur. Mirzaga Dliyev adina
Azerbaycan Dévloet Incesenst Institutunun, hazirda Medeniyyet
vo Incesensat Universitetinin rektorudur — /.R.) soni institutdan
buraxa.

Safigo Mommadova. Baxaq, gorak nece yola gatirarik da.

Hoson Turabov. Timuginle men 6ziim danigaram (Els o de-
qige hokumsat telefonunun destoyini qaldirdi). Salam, necason,
qardas?.. (guldii) Ola, esq olsun sena. Timugin, man Sofigo
Moammadovani sendon ogurlayiram.

Sofiqo Mommoadova (tez ayaga qalxib elo oradan telefona
toraf qusqirdi). Timugin miellim, man hels raziliq vermomi-
som. Demisom sizinle danigib maslahatlagim, sonra...

Hason Turabov. Yalan deyir... he... Bax, moen de, ilyas
miiellim de, [lham da, El¢in de o fikirdeyik ki, gelsin teatra...
Ay sag ol!l.. Oldu... O asan isdi, elo bu sonbs zanglosok gorii-
sok... Danisdiq, sag ol (dostoyi asdr). Timugin razi, daha soziin
yoxdu ki?..



Teatr naxislart

Sofigo xanmim saat 2-yo iyirmi yeddi doqiqe islomis sagolla-
sib getdi. Gedondo qapinin agzinda ¢oniib monali tobossiimlo
bize baxib dedi: «Gedim mon do fikirlogim...» Oziindan asili ol-
mayaragq, qapmi emalli-bash ¢irpib otagdan ¢ixdi. Biz sual dolu
baxiglarla bir-birimizin tiziine baxdigq.

Ilham Rahimli. ©n ¢ox regbet boslodiyim aktrisad1 Sefige
xanim. Teatra onu qaytarsaniz, boyiik i gormiis olarsiniz.

Hason Turabov. Zalim qiz1 aktrisadi de. Ilyas miiellim, elo
bu toze pyesinizdeki Madine rolunu verin ona. Bir az da isle-
yarsiniz, olar ala.

Ilyas fandiyev. Pis olmaz... Yaxs1 bos bu rejissor isini ney-
layoak?

Hoson Turabov. Giilcahan xanimin telefonunu verin mono,
zong vurum.

* % %

Hasoen dona-dons zeng vurdu, ancaq diise bilmadi, xatt bag-
liyd1. Onun hessasligini bir daha yeqin etdim. O, Ilyas miiellimo
dedi ki, men Giilcahan xanimla danismamis siz ona he¢ no de-
mayin. Birden xatrine deyaer ki, «teatr manimls danigmay1b, am-
ma miiollif tokid edir...»

7]
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MONOVI XOZINO

Yaxud «Ilyas Bfondiyev teatriynin
estetik sociyyolorinoe qisa nozor

I lyas Ofondiyevin dramaturgiyasindan va pyes-
lorinin tamasalarindan yaza-yaza onun sohno
sonati estetikasi hagqinda da diisliniirdiim. Nohayot,
gorara goldim ki, gqonaotlorimi oxucularla boliisiim.
Monim fikrimco, incosonat vo golom adamlarinin ya-
ratdiglar1 sonot incilori millotin monavi xozinosidir.
Buna gors magalonin ds adini elo qgoydum. Yazi 2 iyun
1989-cu ildo «Odabiyyat va incosonaty qozetindo dorc
olunub.

P.S.-do iso dramaturqun 1989-cu ildon sonra pyes-
lorinin tamasalarinin asas movzu-problematikasi, estetik
saciyyalori, sohna xiisusiyyatlori barads qisa tezislori-
mi toqdim edirom.

Hor bir xalqin, hor bir millotin asrlorin kesmokeslorindon,
enig-yoxusundan, tarixin dolaylarindan keg¢on sevinci, kodori,
azadliq miibarizaloari, falsofi tofokkiirii, aci taleyi, poetik diisiin-
casi, s0z qiidrati... damci-damci toplanib titkkonmoaz dorya yaradir.
Sahillori zaman sonsuzlugunda goriinmayanacaon, darinliyi 6l¢ii-
yogolmaz, tutumunun daqiq ifadasi rogomlo miimkiin olmayan
bu doryani dogma xalqimizin madaniyyat xazinasi kimi anlayib
qavrayiriq.

Min-min illor boyu adlar tarixin yaddasinda qalmayan, za-
manin burulganinda ariyan tofokkiirii nurlu soxsiyyatlor — diithalar
miflori, osatirlori, bayatilari, nagillari, dastanlari, mahnilari,
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hacavatlari... yaratmis vo xalqumizin moadoniyyst xozinasini
homin incilorlo zinstlondirmislor. Zaman keg¢dikco, golimli-ge-
dimli, bir ucu 6liimlii diinyanin obadi ¢arx1 bu gliniimiizo dogru
horlondikco xozinos yaradicilariin incilori kimi adlar1 da tarixin
yaddasina yazilmisdir.

Indi biz Nizami diinyasini, Nosiminin tofokkiir {isyanini, Tu-
sinin zoka ziyasini, Filizulinin Vaton hasrotini, Mirzs Fatolinin
miidrik ibratini, Mirze Calilin ac1 foryadlarini, Asiq ©lasgorin
sirin s0z tamini, Sabirin sarsidict gohgohalorini, Cofor Cabbarli-
nin miiasirlik ehtirasini, Uzeyir bayin musiqi moéhtosmliyini, Ca-
vidin mudrikliyini, Somad Vurgunun hoyat esqini... xalqumizin
monsub oldugu madoniyyat xozinasindon monimsayirik, ondan
bohralonir, hamin varliga tapiniriq. Ozii do homin diihalara roh-
mot oxuya-oxuya, onlarin obadi varligina kotiikca, natico, navo,
ovlad ehtirami1 basloyo-basloyo.

Yagadigimiz vo tamamina on ildon bir az ¢ox qalmis XX yiiz-
illik milli madani stiurumuza yeni bir olay (fakt, hadiso) gotirdi
vo xalqumiz foal sokildo onu 6ziimlosdirdi, dogmalasdirdi.
Bu 6ziimliik, bu dogmaliq tobii olaraq xalqin yeni-yeni modoniy-
yot yaradicilarina, monoviyyat qurucularina obadiyyot aynasi
tutdu.

Moanovi-madoni xozinomizi zonginlosdiron bu yeni incinin ad1
Teatrdir. Borokot toxumu XIX asrds Mirzs Fotali idrakinda cii-
caoron bu sonatin — pesokar teatr sonatinin tarix¢osi ¢ox qisadir.
Fogot, bu qisaliqda asrlors barabar idrak vo monoviyyat doyaeri,
tutumu paylanib, qatlanib, formalagib.

Xalgimizin milli stiurunun inkisafinda hor qatin, hor layin
bohrasi vo barokati 6l¢liyogolmozdir. Tarixin 6ziino iiz tutaq:
«Mirzo Fatoli Axundzads teatr1», «9bdiirrohim boy Haqverdiyev
teatr», «Nacof boy Vozirov teatri», «Calil Mommadquluzads
teatrry, «Cofor Cabbarli teatr1», «Sabit Rohman teatr1», «Somad
Vurgun teatr1» xalqin monovi torbiyasinds doyarlonib, rolu vo

7]
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ohomiyyati layiqinca qiymaetlondirilib, zaman-zaman da qiymat-
londirilocak.

Cagdas modoniyyotimizds canli foaliyyat gostoron, onona ilo
s1x tellorlo bagl olan «ilyas ©fondiyev teatriynin 6ziinomoxsus-
lugunun, tifiiglorinin, poetika saciyyalorinin, estetik gostaricilori-
nin nozori konsepsiyasini formalasdirmaq halo ki, 6ziiniin dorin,
hortorafli elmi anlamini, hallini gézloyir. Qisaca bir yazida onun
elmi-nozari, poetika Olciilorini ohatali tohlilo ¢okmoyim miimkiin-
siizdiir (Holo men ilyas ©fandiyevin roman vo povestlorindoki
dramaturji element vo iislublart demirom). Bununla bels, ¢alisa-
cam ki, Azorbaycan milli sohno sanatinin miistaqil qolu olan «il-
yas Ofondiyev teatriynin monovi mahiyyatini lap eskizvari
sokilda do olsa agiqlayim. Saniram ki, bu yolda, sair demiskon,
«na ilkin, no sonuncuyam mony. Ona gors ki, ilyas ©fandiyevin
klassik 6rnayimiz olan pyeslori mandon, sondon, bizlordon,
sizdon, hatta musllifin 6ziindon asili olmayaraq, badii taleyi ilo
yasayib, yasayir vo yasayacaq da.

«Ilyas ©fandiyev teatriynin madoniyyatimiza gotirdiyi bir sira
onomli manalar, dl¢tiler sirasinda mondon 6trii vacibi yazigi-dra-
maturqun zamani dork etmok, miitofokkir anlamina 6z badii
formalarii vermok bacarig1 vo qiidrotidir. Ilyas ©fandiyevin dii-
slincasi nega-neca naslin diisiincasini, diinyagoriisiinii tomin vo
tayin edibdir. Balko, mahz ona gora biz bu giin artiq milli madani
siurumuzda «ilyas ©fondiyev baximi» fenomeni haqda tam
mosuliyyatlo s6z aca bilorik.

«Ilyas ©fandiyev teatrinnin ozoli gaynaglari tobiotdadir. O,
konddo dogulub, hoyatin sort {izliniin acisini1 burada dadib, mo-
daniyyatls ilkin linsiyyati sohords olub va yenidon dogma ocaga
qayidaraq miisllimlik foaliyyotino baslayib. Ilyas ©fondiyev
diistincasinin inkisafini izladikca tobii bir qanunauygunluqla
rastlasirsan. Haqqinda diisiindiiyii hoyatin mévzu sahalori genis-
londikco sonatkarin diisiincosi, idraki daha dorin qatlara isloyib.
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Bu baximdan onun ilk va hols ki, son pyesi arasindaki mosafodo
agrili-acili, facioli, miirokkab, tozadli, ¢otinliklorin burulganindan
¢1xan vo biitiin bunlarla bahom xalqimizin, comiyystimizin nik-
bin bir tarixcosi yerlosir.

O tarixconi varaqloyirom.

... 1944-cii il. Xalqumizin, biitiinliikdo 6lkomizin agir giinlori.
Qolobaya bir il var. Bunu hols Ilyas ©fandiyev (Mehdi Hiiseynlo
birgo) bilmaya-bilmoaya «Intizar» pyesini yazir. ilyas Ofondiyevin
diistincalorinin 6zoyinds Vaton vo vatonparvarlik, yurd vo yurd-
sevorlik dururdu. Ganc yaziginin avval nosrds (pyes Ilyas Ofon-
diyevin hekayosi osasinda yazilib), sonra dramaturgiyada kovrok
sosi esidildi, digor haydaslarindan az da olsa segildi...

1947-ci il. 20 milyon adam itiron sovet xalq1 bes gat glic vo
hovasla quruculugq isine baslayib. Ilyas ©fondiyevin diisiincolari-
nin morkazinds quruculuq problemi durur vo dramaturq onu
«Is1ql1 yollar» pyesinda 6ziiniin badii-estetik montiqi ilo tocossiim
etdirir. Bu dofo genis teatr ictimaiyyati, onun onctil sonatgilori bu
tamasani, bazi qiisurlarin1 géstormoklo yanasi, moadoniyyot vo
incosonotimizin hoyatinda hadiso kimi qiymotlondirir.

1948-ci il. Yasadigimiz bu giinlords on iimdo problemlorimiz-
don olan kond hoyati, onun ictimai-sosial, maddi-igtisadi togok-
kiilii, monavi-oxlaqi tokamiilii sahasindoki ndgsanlarin koklorini
dramaturq otuz bir il ovval diisiinmiis vo goloma almisdir. Tobii
ki, bu, elmi, sosioloji, iqtisadi arasdirma deyildi. Canli insanlarin,
kohnolikls yeniliyin miibarizosindo, aqide togqusmasinda, mii-
rokkob hoyat hadisoalorinin qaynaginda, tipik saciyyali xarakter-
lorin diinyagoriislorinin tozadlarinda yaranan gonastlor dovr li¢lin
yeni vo ibrotamiz idi.

1954-cii il. Monovi pakligla riyakarligin, halalligla harama
g6z dikmoayin, haqigatlo yalanin, xeyirlo sorin miibarizosi Azor-
baycan xalqinin folklorunda, yazili adobiyyatinda sbodi movzu-
lardandir. «Atayevlor ailosindo» pyesindo bu monovi miinaqgisolor
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bir ailo gorgivesindo baslayib genis ictimai mona kasb edir. Ilyas
Ofondiyevi disiindiiron ailo saglamligi daha genis monada
comiyyatin saglamligidir. Yenidonqurma dovriinds gedon monovi
tomizlonmao prosesi vo onun odobiyyatda, dramaturgiyada tocas-
stimiiniin otuz-qirx il avvealo gedib ¢ixan kokiinds duranlardan
biri do miidrik yazigimiz Ilyas ©fandiyevdir desom, zonnimca,
yanilmaram.

Bax, budur sonot¢inin qilinc kosorli iti tofokkiirlo zamani ga-
baglamasi!

1964-cii il. Dramaturgiyamiza vo teatrimiza elmi sokildo
«lirik-psixoloji iislub» adlandirdigimiz yeni janr, yeni nofas, yeni
movzu goldi. Oslinda, har bir teatrin hor zaman ehtiyac duydugu,
boyiik teatr islahat¢is1 Stanislavskinin tobirinco desom, «insan
ruhunun hoyati» Azarbaycan sohnosindo 6z milli libasini geyindi.
Teatrimiza vo eyni zamanda stiurumuza «Son homiso monimlo-
son» pyesi goldi. Baxdiq, kovraldik, hoyacanlandiq, sarsildiq,
monan saflasdiq, géz yaslar1 igorisindo hoyata timid is181 gordiik,
oyrondik... va Ilyas ©fondiyevin dramaturq diisiincoloring, insani
duygularina sorik oldugq.

O unudulmaz ilk tamasadan 1yirmi bes il ke¢ib. Amma olimi
liroyima qoyub, liziimii o ¢aglara tutub deyirom: Siz homiso bi-
zimlosiniz, Nargilo vo Hosonzado...

1967-ci il. Manoaviyyat alominin obadi kateqoriyalarindan
olan «giinah» Azorbaycan milli siiurunda cox foal, tosirli vo omali
bir anlayisdir. «Monim giinahim» pyesinds dramaturq «giinah vo
etiraf (tovbo)», «glinah vo savab is» kimi monovi anlayislarin
cagdas tocossiimlori haqqindaki disiincolorini tamasacilarla
béliisiir. Oz novbasinda, onlar1 da diisiiniib-dasinmaga ¢agirir.
Homin ¢agiris cavabsiz qalmir vo yazigi ideal1, yazig1 gonasti 6z
ohomiyyatli rolunu oynayir.

1968-ci il. Monim 19 yasim vardi, ancaq bir teatr axsamini
indiyocon unuda bilmirom. Alatoran sohnodon kodorli, agir ritmli
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«Araz... Araz... Araz...» xor sadas1 altinda Voton foryadini esi-
dirdim (miisllif bu movzuya nasr asarlorinds avvallor do toxunub
vo golocok dramlarinda xalqin nisgiline yens qayidacaq)... Xos-
boxt tolobalik illorini yasayan, sevinc i¢orisindo siizon Kamranla
Norminin — iki sevgilinin get-geds miirokkob hoyat hadisalorinin
burulganina diisiib hagalanan goribs talelorini goriirdiim... Biz
bilmirdik, ancaq miisllif bilirmis, diisliniirmiis vo goriirmiis ki,
onlarin qoribs taleyinin gomli hekayati holo bitmoyib. Norminin
oxudugu «Maoni sono baglayan sonin doyanatindir...» nogmaosi
sona ¢atmayib... Aylar 6tocok, illor dolanacag... vo hagqinda da-
nisdigim «Unuda bilmirom» tamasasinin gohromanlar1 Normin
vo Kamran 1988-ci ildo «Bizim goribs taleyimizy» pyesindo, za-
manin yeni morholosindo Ilyas ©fondiyevin diisiincalorinin daha
kamil tocosstimgiilori olacaqlar.

1969-cu il. Durgunluq dovrii adlandirdigimiz 70-ci illorin ri-
yakar ovqatinda «Mohv olmus giindsliklor» pyesinin finalini
xatirlayiram. Yalanla, sapintilarla, aldanislarla, illiiziya pariltila-
rindan dogan Otori inamla satirlonmis giindoliklora Forido od
vurur. O yanan, o tiistiilonon giindaliklor homin giinlorin geyd-
loriydi. Bu giin hamimizi tovbo etmoyo, monoviyyatimizi biirii-
miis qara his qurumlarini tomizlomoya ¢agiran bozi publisistlora
«Mohv olmus giindoaliklor» pyes vo tamasasini yada salmagi
tovsiyo edirom. Yox, qardaglar. O vaxt hami lageyd, qorxaq, bi-
gano, satqn... deyildi. ilyas ©fandiyev onda da miistaqil, aydin
tofokkiirle diisiiniirdii, comiyyatin, xalqin taleyindon nigaran idi.
Diistincalori, narahatligi ilo qiidratli rejissorumuz Tofiq Kazimovu
alovlandira bildi vo teatr sonatimiz monovi miskinliya, riyakar-
liga, ikitizliiliiys qilinc ¢okon «Mohv olmus gilindsliklor» kimi
aciq publisist tamasa ilo yeni nailiyyat qazand.

Dramaturq 6z diistincosinin davami kimi haqqinda danisdigi-
miz problemos «Baglardan galon sas» (1976-c11l) pyesindo tama-
milo yeni baxim bucagindan, yeni dontisdon toxundu.
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1971-ci il. Azorbaycanda Sovet hakimiyyati qurulmasindan
alli il keconda Ilyas Ofandiyev tarixi haqiget barado diisiincolorini
dramaturji formada canli insanlar — inqilabgilar vo oleyhdarlar,
boylor vo muzdlular, agalar vo qulluggular... garsiliglt miinasibot-
larindo biiruzs verir. «Haronin 6z haqiqati var, har kas 6ziino géra
haqlidir. Fogot, bunlarin {izorinds ali bir hogigot var: insan azadli-
gin1, insan soadotini, insan varligini tapdalayan gercoklik hagigot
deyil, riyadir». Bu ideya yazi¢i-miitofokkir Ilyas ©fondiyevin
«Mahni1 daglarda qaldi» pyesinds dramaturq diisiincosinin gayo-
sini toskil edir.

[lyas ©fandiyev tarixi haqiqat baroda diisiincolorini davam
etdirorok vo daha da dorinlosdirarok xalqumizin yaxin vo uzaq ta-
rixini drama ¢okir. Bu niyyotdon dogulan «Xursidbanu Natovan»
(1981-ci il) vo «Seyx Xiyabani» (1986-c1 il) tamasalarinin milli
xalq stiurumuza tosirini biz halo tam sokildo, biitdvliikde qavra-
mamisiq. Balko, ona gors ki, miitofokkir sonot¢inin diisiincolorini
biitlin kamilliyi ilo gavramagq {i¢iin bizo — mono, sizo, hamimiza
zaman lazimdi. Bolka do, etiraf edok ki, tariximizi 0yronib dork
etmokdos biz basqalarindan tonbalik.

Hasiya. Yazdiglarimi gozdon kegirdikco ixtiyarsiz, istor-isto-
moz gordiim ki, bu tarixi-xronoloji prosesds Ilyas Ofandiyevin
agir tobiotli, miidrik, miitofokkir obrazi yaranir. Fikrimi aydin-
lasdirmaq iigiin oxucularimi Ilyas Ofondiyevin «Qariba oglan»
(1973-cii i) komediyasini vo onun gozal tamasasini xatirlamaga
cagiriram. Son demo, haqq s6zii zarafata salib da demok olarmus.
«Qoriba oglan» pyesi ilo Ilyas Ofandiyev lirik-psixoloji kome-
diya janrinin asasini qoymagqla, yazi¢i idealinda insan monaviy-
yatinin saflig1 ugrunda yeni morhalo agdi.

1983-cii il. Yenidonqurmanin dérdiincii ilini yasayan publi-
sistlar, tongidgilor durgunluq illorinin zaman sorhadlorini 1985-ci
ilodok gdstarirlor. Olbatts, bugliniin zirvesindon diinoni gérmok
cox asandir. Ancaq o dévrds yasayib vo dovrii biitiin miirokkab-
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liyi ilo anlayib sz ustasi sorrafligi ilo ona romz, metafora ytkii
dasiyan bir ifado tapmaq yalniz miidriklors nasib olur. Bu giin
biz gox-cox «biillur saraylarmny» dagilmasinin sahidi olurugq. Ilyas
Ofondiyev iso «biillur saraylarin» yasayis, insanliq ti¢lin yarar-
sizligini, zamanin sort realliglar1 miigabilindo mohvo mohkumlu-
gunu halo 0 zaman 6ziinomoxsus miidrikliklo cosaratli gotiyyatlo
vo fohmli uzaqgoranliklo «Biillur sarayda» pyesindo sdylomisdi.
No yaziq ki, biz ¢ox zaman badii haqigatlo hoyat hoqigoti ara-
sinda sodd qoyurugq...

1988-ci il. «Bizim qoribo taleyimiz». 20 il sonra Hoson Tu-
rabov Kamrani, Amaliya Ponahova Normini ifa edirlor. ifagilarla
boraber obrazlar da yaslasib, Ilyas ©fondiyevin tofokkiirii hoyatin,
zamanin dorin qatlarina daha miidriklikls isloyir. «Bizim goriba
taleyimiz» pyesi yeni ictimai qatda xalqin taleyi ilo oynayanlarin
monovi ittthamina c¢evrilir. Artiq dramaturq doévrii, zamani
riyakarliq carxina g¢evironlori real voziyyotds, qozoblo ifsaya
¢okir. Olmuslar1 unutmamagi, onlardan ibrot dorsi gotiirmoyi,
goribs talelorin burulganini dof etmoyi diistincalorinin 6zoyindo
yogurub coxminli oxucu-tamasacilarina verir.

Hagiya. Yazimin bu mogamina ¢atanda beynimdo dolanan bir
rahatsiz suala cavab axtarmaga mocburam. Bolko, yersiz olma-
gina goro lizr istoyirom. Golin gorok «tarix vo tarixg¢o» — bu iki
s0z yalniz qrammatik qurumu ilomi forqlonir? Tarix s6ziino «go»
sokilgisi alave etmoklo onun mona tutumunu kigildirikmi? Axi1
osl tarix yalniz aylarla, illorlo, asrlorlo doqiqglosdirilon hadisolor
deyil. Osl tarix hor bir xalqin monavi inkisafinin marhaloloridir.
Boazon bir manavi hagigoti anlamaq tigiin osrlor azliq edir. Bozon
159 iki-ii¢ ilo elo sigrayis bas verir ki, agilan hoqiqotlori i¢imizo,
diistincomizo sigisdira bilmirik. D6vri motbuatimizin son giinlor
gen-bol isiglandirdig «Sevgililorin cohonnomdas viisali» pyesinin
monavi problemini anlamagq ti¢lin bizo 1937-ci ildon bu giinacon
ohato olunan vaxt lazim golib.
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1989-cu il. «Sevgililorin cohonnomdo viisali»y. Halolik, yoni
mon bu moqaloni yazanda sohno asorinin 8 tamasasi oynanilib.
Bu hagda danigsmayacagam. Onu tam qavramag, biitiin doyarini
incolomak tiglin miioyyon vaxt lazimdir. Qismot olar, ayrica
danisaram homin tamasa barado.

Casaratlo deyirom ki, modoniyyat karvaninin on qiidratli sar-
banlarindan biri Ilyas ©fondiyev va nciil faaliyyat olan inci-
lorinden biri «ilyas ©fandiyev teatrindir. Hor ciir miirokkob
ictimai problemlors insan monaviyyatindan pancors agan bu
teatrin dili inco seriyyatdir, mayas1 psixologizmlo yogurulub,
ovqati lirizmdir, bag movzusu iso xalqdir, onun dvladlarinin tale-
yidir. «Ilyas ©fandiyev teatr» xalqin monavi xozinasidir. Monavi
X0zind yaratmaq iso yalniz miudriklora, miitofokkirloro gismot
olur. Bu giin milli dramaturgiyamizda o haqqt ancaq Ilyas ©fan-
diyev dogruldub.

P.S.

1989-cu il. «Sevgililorin cohannamdas viisal»y. 1985-ci ilin
miloyyon manada tozadli yenidonqurmasi comiyyatds, ruhlarda,
diisiincalords az da olsa silkolonma yaratdi. Azorbaycan siyasi
igliminds do nisbi sarbastlik yaranib, yoni goatiyyatli, uzaqgoren,
xalqin taleyini diisinon yazigilar bundan istifado edib yaxin
ke¢cmisimizs aid (1937-ci ilden baslanan kiitlovi repressiyalar
baroda) doyarli badii asorler yazdilar. Ilkinlar sirasinda Ilyas
Ofondiyev do vardi vo onun «Sevgililorin cohannomdo viisali»
drami Azaorbaycan teatr mokaninda soxsiyyats parastis dovriiniin
midhis sitomlarini isiglandiran ilk sohno asoridir. Pyes 1988-ci
ilds teatra toqdim olundu va 21 aprel 1989-cu ildo premyerasi
oynanildi. Elo homin il oktyabr ayinin 30-da Nobi Xozrinin «Ge-
co doyiilon qapilar» drami da Akademik Milli Dram Teatrinda
tamasaya qoyuldu.



Teatr naxislart

«Sevgililorin cohonnomdo viisali» tamasasinin gohromani
Ayaz Turan obrazi «ilyas ©fandiyev teatrinna yeni badii-estetik
personaj kimi daxil oldu. Homin obrazin vo Cabbar suratinin
badii tosvirinds 1937-ci ilds tutulmus, 1938-ci ildo iso giinahsiz
yera namoardcasing giillolonmis sohno ustalar1 Abbasmirzo Sorif-
zadonin, Ulvi Rocobin, Panfiliya Tanailidinin, isgoncelors moruz
galmis Mirzaga Oliyevin, Haciaga Abbasovun... acinacaql tale-
lorinin fragmentlori var. Mohz Ilyas ©fondiyev adobiyyatimizda,
homginin teatrimizda ilk dofs sevgililorin viisalinin cohonnom
ozablarim falsofi-psixoloji dorinlikls, faciovi realligla canlandirdi.
Cohonnomlo viisal sézlorinin oksliklorinin zoran «qovusdurulma-
sininy» faciosine iimummilli ruh asiladi, iki goncin aci taleyini
xalq obrazi soviyyesinds timumilosdirdi.

Dini-mistik tofokkiir anlayisinda olan cohannom s6ziiniin real
hoyatimizdaki monzarasi teatr tariximizo do daxil oldu. Bu realliq
teatrda aktyorlarin yeni psixoloji-folsefi qatda 6zlarinin yaradi-
ciliq imkanlarini bir daha sinaqdan ¢ixartmagq ti¢lin genis imkan
yaratdi. Ifagilar dini-mistik romantizmi psixoloji realizmle
ahongdar vermoakds cosaratle axtarislar apara bildiler.

1991-ci il. «Tonha iydo agac». Ilyas ©fandiyev yenidon tarixi
ke¢misimizs ¢iraq tutudu. Bu dofo 1920-ci ildo vo Boyiik Voton
Miiharibasi (1941 — 1945) dovriinds collad koétiiytindon boyun
qacira bilmayanlarin aci talelorinin yaddag xatirasi zomininda 6liim-
don qurtulanlarin Votona doniisii sohno dramaturgiyasinin sah
movzusu oldu.

9dib bu asoring ad1 «Zagulbay istirahot morkezinds har il
istirahot etdiyi 5-ci korpusda, liikks otaginin qarsisinda giiniin
istisinda porsalonan, bir i¢im suya hasrat qalan, amma durusunu,
diriliyini itirmayon iyde agacinin adini vermisdi. Ancaq asarda
bu adin romzi monalar1 bir ne¢o psixoloji qatda realizo edilmisdi.

Siyasi qat: Azarbaycan qana susayan nohong dovlotlor arasin-
da tonhaliq kovrokliyi tosiri bagislayir;
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Ictimai-sosial qat: Votondan didergin diison adamin hayati no
godoar dobdabali olsa da, o, homin comiyyatdo homiso yad va ton-
hadir;

Monavi-psixoloji gat: Insan aqidasiz, amalsiz yasayanda, mo-
kanindan asili olmayaraq, tonhaliq girdabina yuvarlanr.

1992-ci il. «Dalilar vo agillilary. Azarbaycan 71 illik fasilodon
sonra miistoqilliyini yenica borpa edib. Bu tarixi hadisonin mii-
goddasliyi no godar uca tutulsa belo, yeni ictimai formasiyaya
godom basan comiyyatimizds ciddi monavi-oxlaqi aginmalar pro-
sesi basladi. Bunu hossasligla duyan Ilyas ©fandiyev yaradicili-
ginda ilk dofs satirik-ironik komediya janrina miiraciot etdi.
Dalilorin vo agillilarin fikir tozadlari giiclii ictimai-sosial konflikt
zominindo dramaturji badii tasdiqini tapdi.

Hasiya. Elo buradaca oxucularimin digqgotini comiyyat vo
soxsiyyat problemini badii realligla, sorti dolilor vo agillilar bol-
giistindo dram janrinda tocossiim etdiron digor yazigini xatirlat-
magq istoyirom. Bu, Ilyas ©fandiyevin oglu, nasir-dramaturq
Elgindir ki, onun 1997-ci ildon baglayaraq «dolilor» mévzusunda
«Ah, Paris, Paris...», «Manim sevimli dslim, yaxud diagnoz «D»,
«Monim orim dalidiry, «Sekspir» satirik-psixoloji, glildiirmokdon
daha cox diisiindiiron komediyalar1 bir-birinin ardinca Milli
Dram Teatrinda tamasaya qoyuldu.

1996-c1 il. «Hokmdar vo qizi». Ikiya boliinmiis Azerbaycanin
aci1 taleyini hossasligla «Unuda bilmiromy», «Moahv olmus glindo-
liklor», «Seyx Xiyabani» sohno asorlorinds, Qarabagin gdynartili,
miirokkob ziddiyyatli taleyinin tarixi sohifalorini «Xursidbanu
Natovan» draminda konfliktin mayasinda yoguran ilyas Ofondi-
yev yenidon Qarabag movzusuna qayitdi. 1988-ci ildon bori i¢in-
do yasadigimiz Qarabag faciosinin daha uzaq koklorini sohnadon
minlorlo soydasimiza foryadli hayqirtiyla, miidrik votondas
geyrati ilo boyan etdi.



Teatr naxislar:

Nohayot, sohnomizds Ibrahim xan, Cavad xan, Kolbali xan,
Mohommad xan, Hiiseynqulu xan, Mir Mdhsiin aga kimi tarixi
soxsiyyetlora yeni badii-estetik baxim bucagindan yanasildi.

«Hokmdar vo qizi» pyesi vo onun tamasasi «Vaqif» draminda,
no godor acmacaqh olsa da, demoliyom, tohqir edilmis Ibrahim xan
Oziinilin haqiqi miirokkob vo ziddiyyatli, lakin real badii obrazini
tapdu.

Hasiya. 2010-cu ildo Milli Dram Teatr1 bu pyess yeni icti-
mai-sosial kontekston yanasaraq tozo sohno tofsirindo onu tama-
sagilara «Qarabagnamo» adi ilo togdim etdi...

Soldan: Timugin fendiyev, El¢in Ofondiyev, ilham Rehimli
vo Heson Turabov. ilyas ©fendiyevin mozari 6niindo
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