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БАШЛАНЬЫЪ  СЮЗЦ

Азярбайъан драматурэийасында лирик-психоложи цслубун тя-
шяккцлц, инкишафы вя формалашмасы Илйас Яфяндийевин йа-

радыъылыьында хцсуси йер тутур. Бу цслубдан илкин, фяал, сямяряли
истифадя едян драматург милли драматурэийамызда дярин из гойуб.
Илйас Яфяндийев юзцнцн йазычы тяхяййцлцнц, естетик щяйат кон-
сепсийасыны орижинал мювзуларла, биткин характерлярля, иътимаи-со-
сиал, мяняви-яхлаги конфликтляр зямининдя, ифадяли, дольун,
ту  тумлу бядии васитялярля реализя едиб. Онун пйесляр цчцн гур-
дуьу ялван вя айдын, дягиг вя мяналы композисийалар, пйесляри-
нин зянэин дил-ифадя васитяляри, мювзу даиряси, ясас гящряман
анлайышы мцяллифин узун илляр сямяряли драматуржи ахтарышлары яса-
сында формалашыб.

Илйас Мящяммяд оьлу Яфяндийев 1914-ъц ил нойабр айынын
14-дя Гарйаэин (индики Фцзули) шящяриндя мяшщур бяй няслиндя
анадан олуб. Шящярдяки икинъи дяряъяли мяктяби битириб. 1930 –
1933-ъц иллярдя Гарйаэиндяки орта мяктябдя дил-ядябиййатдан
дярс дейиб. Тящсилини давам етдирмяк цчцн Бакыйа эялиб вя
Азяр байъан Дювлят Педагожи Институтунун ъоьрафийа факцлтясиня
дахил олуб. Бир ил сонра тящсилини гийабийя чевириб вя доьма райо -
на гайыдараг йенидян мяктябдя дярс демяйя башлайыб. 1938-ъи
илдя али тящсилини баша вуруб. Мцяллим ишляйя-ишляйя бядии йара-
дыъылыгла мяшьул олуб вя йаздыьы щекайяляри «Кянддян мяктуб-
лар» ады алтында чап елятдириб. 1938-ъи илин пайызында Бакыйа
кючцб. Юмрцнцн сонуна кими бурада йашайыб.

Илйас Яфяндийев 1996-ъы ил октйабр айынын 3-дя Бакыда вяфат
едиб. Мязары Фяхри Хийабандадыр.

Илйас Яфяндийевин йарадыъылыьынын ясас голуну драматурэийа
фяалиййяти тяшкил едир. Еля бурадаъа гейд едим ки, драматургун
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бцтцн пйесляринин («Цч манатлыг лцстр» радио драмы вя сящняляш-
дирилмиш «Цчатылан» истисна олмагла) илк тамашасы Академик Милли
Драм Театрында ойнанылыб. О, илк пйеси «Интизар»ы юз щекайяси
ясасында Мещди Щцсейнля бирликдя 1943-ъц илдя йазыб. Ясярин
тамашасы бир ил сонра ойнанылыб. Илйас Яфяндийевин икинъи драмы
Бакы нефтчиляринин ямяк фяалиййятиня щяср олунмуш «Ишыглы йол-
лар» (1947), цчцнъц пйеси ися мцщарибядян сонракы кянд щяйа-
тындан бящс едян «Бащар сулары» ясяридир. «Бащар сулары» драмы
мяняви зярифлийи вя инсани психоложи дуйьулары иля рущян «Ишыглы
йоллар»ын давамыдыр. Щяр икисиндя щадисяляр мцщарибядян сон -
ракы гуруъулуг илляриндя баш верир. «Бащар сулары»нда йени инсани
мцнасибятляр кянд мювзусу, торпаг вя она тязя мцнасибят проб -
лемляри ясас йер тутур. 

Драматурэийамызда реалист лирик-психоложи цслубда йазылмыш
илк санбаллы, идейа-бядии ъящятдян биткин, мцряккяб дахили гуру-
луша малик пйес «Сян щямишя мянимлясян» («Бой чичяйи»,
1964) драмыдыр. Ясярин фабуласы тябии вя садядир. Эянъ, тяърцбя-
сиз, чыльын гыз юзцндян гат-гат йашлы, зянэин щяйат тяърцбясиня
малик, хейирхащ вя садя гялбли кишини севир. Беля фабула мцхтялиф
цслуб, сцжет, композисийа васитясиля бир нечя идейаны али мяг-
сядля яйаниляшдирир. Диапазон эенишдир: мелодрама, ибрятамиз ди-
дактик драм, фаъия, сатира. Жанр вя цслубда юз варлыьыны цзя чы ха ран
Илйас Яфяндийев «Сян щямишя мянимлясян» пйесиндя мяишят вя
лирик-поетик контекстляри тоггушдурараг конфликт вязиййятиня са лыб.
Щямин тоггушма нюгтясиндя лирик-психоложи контекст йараныб.

Шяхсиййят вя ъямиййят проблеми контекстиндя инсанларын мя-
няви-яхлаги дцшцнъялярини, психоложи мцнасибятлярини эюстярмяк
бахымындан, фикир дяринлийи етибариля «Мяним эцнащым» (1967)
драмы Акадмик театр цчцн йени иди. 

«Унуда билмирям» драмында (1968) драматург бир нюв «Сян
щямишя мянимлясян» пйесиндя газандыьы наилиййятляри, бядии тяс -
вир васитялярини, конфликтин динамиклийини вя щяйатилийини даща йу-
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хары пиллядя инкишаф етдирмиш, йени имканларла, йени васитялярля
зянэинляшдирмишдир. Персонажлар «Яфяндийевин образлары» олараг
галыр, йени шяраитдя тязя наилиййятлярини нцмайиш етдирирляр.
«Унуда билмирям» пйесиндя Илйас Яфяндийев иътимаи-психоложи
вя поетик-публисист контекстляри тоггушдурараг онларын кясишмя
нюгтясиндя публисист тямайцллц лирик-психоложи контексти ялдя
едиб. Рущян, дцшцнъя тярзиня вя естетик щяйат консепсийасына
эюря драматургун идеалларына доьма олан Тофиг Казымов ясяря
поетик монументаллыгла сящня тяфсири вермишди. 

Илйас Яфяндийев республикамызын мяняви, иътимаи, игтисади вя
саиря дахили гатларында эедян просесляри, онларын ящямиййятини вя
истигамятини эюрцб-дуйараг юзцнцн «Мящв олмуш эцндяликляр»
пйесиндя (1969) орижинал бядии формада тяъяссцм етдириб. «Мящв
олмуш эцндяликляр» пйесинин дахили структур принсипи йени вя ма-
раглыдыр. Драматург иътимаи-сосиал вя публисист-рямзи контекстляри
гаршылашдырараг онларын кясишмя нюгтясиндя сосиал тямайцллц
лирик-психоложи контекст йарадыб. Бу, дахили структур гуруму, реа-
лист лирик-психоложи цслубун эизли имканларыны цзя чыхармаьа сябяб
олуб. Мцяллифин бу ясяриндя даща сярт, кяскин овгат, конфликтдя
иштирак едян, айры-айры ъябщялярдя дайанан антагонист зиддиййятли
мцряккяб персонажлары эюрцрцк.

Илйас Яфяндийев 1920-ъи илин иътимаи-сийаси щадисяляриня щяср
етдийи «Мащны даьларда галды» драмында (1971) мцлкядар, бяй,
мяняви задяэанлыг мясялялярини тамамиля йени фялсяфи-естетик
йазычы мювгейиндян ишыгландырыб. Щямин зяминдя щям щадися-
лярин ясл дяйяри, щям дя инсан мцнасибятляринин мцряккяб вя
зиддиййятли тяряфляри даща реал, даща ъанлы, драматуржи бахымдан
даща ясаслы алыныб. Бюйцк бяй, Шащназ, Фяхряндя ханым драма-
турэийамызда тязя образлар кими сяъиййялянирляр.

Азярбайъан драматурэийасында илк лирик-психоложи жанрлы ко-
медийа «Гярибя оьлан»дыр (1973). Илйас Яфяндийев щямин ясяр -
дя йарадыъылыьынын зяриф йуморуну, инъя мязщякя дуйумуну вя
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щяссас сатира баъарыьыны хош овгатла гуртаран мязяли щадисяляр
ясасында ъанландырыб. Драматург бундан сонра чаьдаш мювзулу,
иътимаи-сосиал вя мяняви-яхлаги дяйярляри мцряккяб драматуржи
вязиййятлярдя тяъяссцм етдирян «Баьлардан эялян сяс» (1975-ъи
ил) пйесини сящняляшдирмяк цчцн театра вериб.

Илйас Яфяндийевин драматурэийасы 1975 – 1995-ъи иллярдя дя
АДМТ-нин диггят мяркязиндя иди. Бу иллярдя театрда драм ясяр-
ляри ян чох тамашайа гойулан драматург да Илйас Яфяндийев олуб.
Гарабаьын ХВЫЫЫ ясрин сону вя ХЫХ яср иътимаи-сийаси, тарихи ща-
дисялярини вя тарихи шяхсиййятлярини ясл реаллыгла «Хуршидбану На-
тяван» (1981-ъи ил), «Щюкмдар вя гызы» (1996-ъы ил) драмларында
мящз Илйас Яфяндийев ъанландырыб. 1937-ъи ил репрессийасынын
дящшятли фактларыны йцксяк бядии тясвирля ъанландыран сящня ясяр-
ляриндян бири дя драматургун «Севэилилярин ъящяннямдя вцсалы»
(1989-ъу ил) психоложи фаъиясидир. Мювзу даиряси эениш олан дра-
матург Ъянуби Азярбайъанын азадлыг мцбаризясиня щяср олун-
муш «Шейх Хийабани» (1986-ъы ил), Гырмызы Ордунун 1920-ъи илдя
Вятянимизя эялмяси иля баьлы мцщаъир юмрц сцрмяйя мяъбур
олан щямвятянляримизин талейиндян бящс едян «Тянща ийдя
аьаъы» (1991-ъи ил) драмларыны йазыб. Чаьдашларынын мяняви-ях-
лаги проблемлярини щямишя диггят мяркязиндя сахлайан мцяллифин
«Бизим гярибя талейимиз» («Унуда билмирям» пйесиндяки щади-
сялярин 20 илдян сонракы тясвири. 1988-ъи ил), «Баьлардан эялян
сяс», «Бцллур сарайда» (1983-ъц ил), «Дялиляр вя аьыллылар» (1992-ъи
ил) адлы сатирик чаларлы психоложи драм ясярляри АДМТ-нин репер-
туарына мювзу ялванлыьы, жанр мцхтялифлийи, йени-йени инсан ха-
рактерляри эятириб. 

Илйас Яфяндийевин драм ясярляринин тамашалары айры-айры ил-
лярдя мцхтялиф дювлят театрларынын репертуар йенилийиндя, чаьдашлыг
ахтарышларында да фяал рол ойнайыб. Онун ясярляри Азярбайъан
Дювлят Рус Драм Театрында да тамашайа гойулуб.
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DRAMATURGИYADA
ЦSLUB  TЯZЯLИYИ

Ədəbi-bədii proses milli təfəkkür tarixi, onun inkişaf mər -
hə lələri ilə üzvi bağlılıqda yaranır və inkişaf edir. «Ədə -

biyyatın milli özünəməxsusluğu, hər şeydən əvvəl, onun inkişaf
yollarının milli özünəməxsusluğudur, onun tarixi taleyinin özü nə -
 məxsusluğudur...» (1). Professional Azərbaycan dramatur gi ya  sı nın
«milli inkişaf yollarının özünəməxsusluğu» böyük mü tə fəkkir,
filosof, milli dramaturgiyamızın banisi Mirzə Fətəli Axundza də -
nin komediyaları ilə bağlıdır. Məhz güclü realizmlə yoğurulmuş
bu komediyalar dramaturgiyamızın inkişaf istiqamə ti nin əsasını
təşkil edib.

Dürüst, həyati xüsusiyyətləri, hərəkət və əməl motivləri, so -
sial-ictimai vəziyyətin realist təsviri, incə və lirik poetik ünsürlər
bu pyesləri öz dövrünün bədii sənədlərinə, milli xalq şüurunun,
poe tikasının, yüksək peşəkarlığın və maarifçiliyin parlaq nümu -
nə lərinə, bir sözlə, klassik əsərlərə çevirdi. Mirzə Fətəli Axund -
zadənin pyeslərindəki yüksək mənəvi-əxlaqi, vətənpərvərlik,
beynəlmiləlçilik ideyaları həm öz dövrü üçün, həm də bu gün
xalqın etik-estetik tərbiyəsində böyük rol oynayıb və oynayır.

Dramaturgiyamızın «tarixi taleyinin özünəməxsusluğunu»
təşkil edən Əbdürrəhim bəy Haqverdiyev, Cəlil Məmməd qu lu -
za də, Nəcəf bəy Vəzirov, Nəriman Nərimanov, Süleyman Sani
Axundov, Hüseyn Cavid, Cəfər Cabbarlı, Səməd Vurğun, Mehdi
Hüseyn, Sabit Rəhman, Mirzə İbrahimov fərdi xüsusiyyətləri,
mövzu və janrı, bədii-estetik keyfiyyətləri baxımından bir-bi rin dən
fərqlənsələr də, güclü psixologizmlə realist lirik-psixoloji üslu -
bun dramaturgiyamızda inkişafı üçün möhkəm zəmin yaradıblar.

7

Театр naxышlarы



1960-cı illərin ortalarından başlayaraq Azərbaycan dra ma tur -
gi  ya sının əsasını lirik-psixoloji üslub təşkil edir. İlyas Əfəndi ye vin,
İmran Qasımovun, Şıxəli Qurbanovun, Bəxtiyar Va hab  zadənin,
Nəbi Xəzrinin, Anarın, Altay Məmmədovun, Rüs təm İbrahimbə -
yo vun, Əkrəm Əylislinin pyeslərinin əksəriyyəti məhz lirik-
psixoloji dramlardır. 

Azərbaycan dramaturgiyasında lirik-psixoloji üslubun imkan
genişliyi və özünəməxsus xüsusiyyətləri müəyyənləşib aşağıdakı
elmi-nəzəri konsepsiyanı təyin etmişdir.

Daxili mübarizə o zaman ictimai məzmun kəsb edir ki, insan
öz mənəviyyatını ağlının, vicdanının gözü ilə bir daha nəzərdən
keçirib, insanlara və cəmiyyətimizə yaramayan fərdi qüsurlarının
islahına insanlardan xəbərsiz, gizli qərar verir. Bu qərar şəxsiy -
yə tin yetkinləşməsinə, insanın cəmiyyətdə fəallaşmasına zəmin
yaradır və zərərli, yanlış addımdan onu çəkindirir.

Lirik-psixoloji üslub insanın öz daxili konfliktinin dramatiz mi -
 nə geniş meydan verir. Şəxsiyyət və zaman, insan və cəmiyyət, vic-
dan və məslək azadlığı, məhəbbət və sədaqət, əmək və səadət kimi
mühüm məsələlərin həllində, habelə gündəlik həyatımızda, məişəti -
mizdə ortaya çıxan kiçik qüsurların islahında, adamlar ara sındakı
nisbi anlaşılmazlıqların köklərinin üzə çıxarılmasında, bir sözlə,
adamların inkişaf etmiş cəmiyyətdə öz faydalı əməyi ilə möv qe tut -
masında, gənclərimizin sədaqət, kamillik, yüksək mə nə vi-əxlaqi
dəyərlər ruhunda tərbiyə edilməsində dramatur gi yanı fəallaşdırır.

Lirik-psixoloji üslub insanları mənən kamilləşdirmək, yüksək
əxlaqi dəyərlərin antipodlarına, hər cür mənfiliklərə qarşı müba -
ri zədə kəskin ifşa gücünə, yüksək potensial səhnə imkanlarına,
in cə yaradıcılıq ştrixlərinə meydan verən lirizminə, problem mə -
sələlər doğuran psixoloji dərinliyinə görə müasir dramaturgiyada
aparıcı üslublardan biri kimi müəyyənləşmişdir.

Lirik-psixoloji üslub göstərir ki, ictimaiyyətdən qıraqda qa -
lan, fəal həyatın irəliyə doğru axarından kənarda passivləşən
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insan heç də cəmiyyətimiz üçün tam faydalı adam hesab edilə
bilməz. 

«Ədəbiyyatın milli özünəməxsusluğu» baxımından yanaşdıq da
görürük ki, Azərbaycan dramaturgiyasında lirik-psixoloji pyes -
lərin mənşəyi ədəbiyyatımızın (xüsusilə nəsrin) dərin psixolo giz -
mində və həssas lirizmindədir. 

Lirik-psixoloji pyeslərdə obrazların mübarizəsini və münaqi -
şə lərin psixoloji mahiyyətini bədii dərinliklə açmaqda söz domi -
nant rol oynayır. 

Psixologizmin fəlsəfi mahiyyətini, ictimai mənasını açmaq
məqsədilə güclü, dərin sözaltı mənadan (ikinci plandan) istifadə
edilir. Burada sırf dram sənətinin tələbləri baxımından hadisələri
kəskinləşdirib, konflikti qabardıb dramatizm yaradan ekstremal
situasiyalar əsas götürülür. 

Lirizm qolunu gücləndirmək üçün isə əsas konflikt «ailə,
məhəbbət» mövzusunun kontekstində həll olunur.

Dramaturqun fəal həyat mövqeyi baxımından lirik-psixoloji
üslubda yazdığı pyeslərdəki şəxsi, intim konflikt bilavasitə möv -
cud olan siyasi-iqtisadi, ictimai, mədəni, mənəvi-əxlaqi və s.
problemlərlə üzvi şəkildə bağlıdır. Həmin pyeslərdə fərd, insan
ilkin götürüldüyünə görə ictimai-siyasi fona pəncərə şəxsiyyətin
mənəvi aləmindən açılır, böyük bəşəri problemlər bu istiqamətdə
həll olunur. 

1950-ci illərdən başlayaraq rus dramaturqları Viktor Rozov,
Aleksandr Volodin, Aleksey Arbuzov, Leonid Zorin... öz ya -
radıcı lıqlarında lirik-psixoloji üslubla postsovet məkanında
dramaturgiyaya yeni nəfəs, yeni dəst-xətt gətirdilər. Tənqidin
qeyd etdiyi kimi, onlar öz yaradıcılıq təcrübələri ilə sübut etdilər
ki, insanların psixologiyasını, şəxsiyyətin cəmiyyətdə mövqeyini,
qanun qarşısında məsuliyyətini və ya vicdanın səsinə cavab
ver mək hislərini, məhəbbət duyğusu və vətəndaşlıq borcu kimi
əxlaqi problemləri bədii reallıqla təcəssüm etdirmək, müasir
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döv rün mürəkkəb ziddiyyətlərini, kəskin təzadlarını, zamanın
irəliyə doğru hərəkətinin dramatizmini qələmə almaq üçün lirik-
psixoloji dramın özünəməxsus geniş imkanları var.

Bununla belə, tənqidçilər arasında həmin müəllifləri həyatın
müəyyən bir sahəsinin təsvirinə aludəçilikdə təqsirləndirənlər də
yox deyildi. Yeni yaranmış lirik-psixoloji üslub ətrafında gedən
nəzəri-tənqidi mübahisənin özü bütövlükdə bu üslubun mövzu-
problematika, obraz və konflikt imkanlarını və sərhədlərini,
yaradıcılıq üfüqlərini müəyyənləşdirdi.

Göstərdiyimiz dövrdə rus dramaturgiyasının əsas qolunu
təşkil edən lirik-psixoloji üslubla əlaqədar meydana çıxan geniş
mübahisələrlə, elmi-nəzəri araşdırmalarla müqayisədə Azərbay -
ca nın ədəbi-tənqidi prosesi nisbətən geri qalırdı. Bizdə çap olu-
nan məqalələr bilavasitə İlyas Əfəndiyevin, İmran Qasımovun,
Şıxəli Qurbanovun, Nəbi Xəzrinin, Bəxtiyar Vahabzadənin,
Əkrəm Əylislinin, Anarın, Rüstəm və Maqsud İbrahimbəyovların
və bu üslubda yazan digər dramaturqların pyeslərinin tamaşası
ilə bağlı resenziyalardır. Bu müəlliflərin pyesləri barədə məqa -
lə lər yazılsa da, onlar ümumi xarakter daşımış və ya məqsəd
müxtəlif yaradıcılıq istiqamətlərini, sənətkarlıq xüsusiyyətlərini
işıqlandırmaq olmuşdur. Adlarını çəkdiyimiz dramaturqların hər
birinin ayrılıqda lirik-psixoloji üsluba gətirdiyi yeniliklər, orijinal
dəst-xətt isə elmi şəkildə araşdırılmışdır. Buna görə də, təbii
olaraq, ədəbi mübahisələrə də zəmin yaranmışdır. 

Dramaturgiyamızda lirik-psixoloji üslubun geniş yer tutma -
sına, bu sahədə kifayət qədər ədəbi material olmasına baxma-
yaraq, bu problem ədəbiyyatşünaslıqda geniş tədqiq olunmayıb.
Azərbaycan dramaturgiyasında lirik-psixoloji üslub mövzusunun
konseptual şəkildə araşdırılmasına ehtiyac duyulur.

Şəxsiyyətin mənəvi-əxlaqi yüksəlişi, yeni insanın formalaş -
ması ideoloji işin əsasını təşkil edir. Lirik-psixoloji üslubun məhz
şəxsiyyət və cəmiyyət, şəxsiyyət və zaman probleminə üstünlük
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vermə si nin araşdırılması mövzunu
daha şa xəli edə bilər.

Lirik-psixoloji üslubun Azər -
bay   can dramaturgiyasına gətir diyi
möv zu, janr, xarakter, konflikt ye -
nilik lərini və onların bədii şə kildə
dramaturqlar tərəfindən necə işlən -
məsini açmaq ədəbiy yat şünas lı -
ğımız üçün vacibdir. İstəyirəm ki,
lirik-psixoloji üslubu dra maturq
İlyas Əfəndiyevin müxtə lif pyeslə -
rində bir neçə qatda (struktur, bə dii-
estetik, ictimai-etik, sırf səhnə əsəri
baxımından) araşdırım. Bu prinsipi
əsaslandırmaq üçün yeri gəldikcə
xalq oyunlarının, el mahnılarının,
xalq dastanlarının struktur prinsip lərindən kifayət qədər istifadə
olunub. Bu, ilk növbədə, dra ma tur giyamı zın ideya-bədii səviy -
yə sini, konkret janr növlərini, ayrılıqda İlyas Əfəndiyevin
sənətkarlığının inkişaf prosesini və həmin prosesin cəmiy yə ti mi -
zin ictimai-bədii həyatı ilə əlaqələrini aydın gös tər mək üçün
əlverişli zəmin yaradır.

Azərbaycan ədəbiyyatşünaslığı zəngin tarixi ənənəyə ma-
likdir. Bütün inkişaf prosesi boyu onun mühüm bir qolu dra-
maturgiya və ayrı-ayrı yazıçı-dramaturqun yaradıcılıq meyilləri
və problemləri ilə bağlı olmuşdur. Getdikcə inkişaf edib for ma -
la şan ədəbiyyatşünaslığımız müasir dövrdə Azərbaycan drama -
tur giyasının inkişaf prosesinə dair əsərlərlə, dram sənətinin
müx təlif problemlərinə həsr olunmuş məqalələrlə də zəngin ləş -
mişdir. Ancaq bu elmi əsərlərdə həll olunan məsələlər dairəsində
üslub problemi geniş şəkildə, fundamental əhatədə araşdırıl ma -
mış dır.
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Düzdür, ədəbiyyatşünaslıqda dramaturgiyamızın tarixinə,
müxtəlif inkişaf dövrlərinə, müharibə mövzusuna, janr xüsusiy -
yət lərinə (ümumilikdə yox, bir sənətkarın yaradıcılığı timsa lın -
da), estetik problemlərinə aid əsərlər işlənmişdir. Ancaq üslub
problemi elmi-nəzəri təhlildən kənarda qalmışdır. Yalnız ədə biy -
yat şünaslıq məqalələrində üslub probleminin müxtəlif cəhətlərinə
toxunulmuşdur.

Müasir dövrdə isə hər hansı üslubun, o cümlədən belə geniş
yayılmış lirik-psixoloji üslubun xüsusiyyətlərinin bədii və ideo-
loji, nəzəri və praktik keyfiyyətlərini açmağa, ümumiləşdirməyə
ehtiyac duyulur. Azərbaycan dramaturgiyasının müxtəlif mərhələ -
lərinə ümumi nəzər salsaq, araşdırmaları ardıcıl şəkildə diqqətlə
izləsək, görərik ki, dərin psixologizm, poetik romantizm, həssas
və incə lirizm çalarları lirik-psixoloji üslubun doğuluşu və möh -
kəmlənib formalaşması üçün zəmin olmuşdur. Sözsüz ki, burada
həyat hadisələri, insan psixologiyasının dəyişməsi, cəmiyyətdə
gedən proseslər də mühüm rol oynayır.

Lirik-psixoloji üslubun genetik mənşəyini açmaq, onun ənənə
və novatorluq, ümumi və xüsusi məsələlərini araşdırmaq, mövzu-
nun başlıca funksional istiqamətini göstərmək üçün İlyas Əfən -
di yevin dramaturgiyası özünün bədii imkanları ilə seçilir. 

*  *  *

Azərbaycan milli dramaturgiyasının və teatr sənətinin kök -
lərinin, əsasən, realizmlə bağlılığını nəzərə alsaq, görərik ki, rea -
list lirik-psixoloji üslubun yaranması üçün səmərəli tarixi ənənə
zə mini vardır. Azərbaycan dramaturqları ənənəvi və lirik-
psixoloji üslub yaradıblar.

Müasir Azərbaycan dramaturgiyasında realist lirik-psixoloji
üslubun inkişafı İlyas Əfəndiyevin yaradıcılığında xüsusi yer tu -
tur. Bu üslubdan fəal və səmərəli istifadə edən ədib Azərbaycan
teatr sənətinin inkişafında dərin iz qoyub. «İlyas Əfəndiyev dra -
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maturgiyamızın qabaqcıl ənənələrini davam etdirərək daha çox
psixoloji-lirik planda yaratdığı əsərlərlə səhnəmizə yeni bir hava,
yeni məna və məzmun gətirmişdir» (2).

Haqqında danışacağım hər bir pyesində İlyas Əfəndiyev iki
fərq lənən konteksti toqquşduraraq onların kəsişmə, toqquş -
ma nöqtəsində yeni mənalı kontekst yaradır (qaraltma bizim -
dir – İ.R.). Belə bir üslub prinsipi hər hansı sənətkara bir neçə
məqsədə çatmağa imkan verir. Sənətkarlığın ən vacib məsə lə lə -
rin dən olan üslub barədə danışarkən akademik Məmməd Cəfər
qeyd edir ki, «orijinal üslublar bir tərəfdən real varlığı kəşf edirsə,
digər tərəfdən müəllifin öz varlığını rəsm edir» (3).

İlyas Əfəndiyev «öz varlığını» özünəməxsus mövzularla,
xarakterlərlə, konfliktlə, bədii vasitələrlə realizə edir. Onun kom -
pozisiyası, pyeslərinin dil-ifadə, mövzu dairəsi, müsbət qəhrəman
anlayışı müəllifin uzun illər dramaturji axtarışlarında formalaşıb.
«İlyas Əfəndiyev həyatın dialektik ziddiyyətlərini, bir-birinə
oxşamayan xarakterləri, insanlar arasında baş verən hadisələri
kommunist əxlaqı mövqeyindən qiymətləndirməyi bacarır. Onun
əsərlərinin böyük tərbiyəvi əhəmiyyəti də yazıçı mövqeyinin,
yazıçı münasibətinin aydın və dəqiq olmasıdır» (4).

Dramaturgiyamızda realist lirik-psixoloji üslubda yazılmış ilk
sanballı, ideya-bədii cəhətdən bitkin, mürəkkəb daxili quruluşa
ma lik pyes «Sən həmişə mənimləsən» dramıdır. Əsərin fabulası
təbii və sadədir. Gənc, təcrübəsiz, çılğın qız özündən qat-qat
yaşlı, zəngin həyat təcrübəsinə malik, xeyirxah və sadə qəlbli
kişini se vir.

Belə fabula müxtəlif üslub, süjet, kompozisiya vasitəsilə bir
neçə ideyanı, ali məqsədi əyaniləşdirə bilər (Diapazon genişdir:
melodrama, ibrətamiz didaktik dram, faciə, satira və s. janrda bu -
nu həll etmək olardı). Xatırladaq ki, janr, üslub müəllifin «öz var -
lığını» da üzə çıxarır. Hadisələri, obrazları, konfliktləri nəzər dən
keçirərkən aşağıdakı daxili struktur prinsipini aşkar etmək olar:
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«Sən həmişə mənimləsən» pyesində dramaturq məişət konteks-
tini və lirik-poetik konteksti toqquşdurur, konflikt vəziyyətinə
salır. Bu toqquşma nöqtəsində yeni bir konteksti – lirik-psixoloji
konteksti yaradır. 

«Sən həmişə mənimləsən» pyesinin ilk adı «Boy çiçəyi» idi.
Lakin 1964-cü il oktyabr ayının 14-də Azərbaycan Dövlət Aka -
de mik Dram Teatrında (bugünkü Akademik Milli Dram Teatrı)
ilk dəfə tamaşaya «Sən həmişə mənimləsən» adı ilə qoyulandan
sonra «Boy çiçəyi» unuduldu. Əsərin ilk adını ona görə xatır ladı -
rıq ki, onun psixoloji sözaltı mənası pyesin strukturunu, obraz ları,
hadisələri və konflikti daha dolğun əhatə edir. Bu ad, həm çinin
İlyas Əfəndiyevin dramaturgiyamıza, teatrımıza, realist lirik-
psixoloji üsluba gətirdiyi yenilikləri daha açıq göstərir. Bu adı
vaxtilə tənqid də təqdir etmişdir. Ədib özü isə seçilmiş əsərlərinin
ikinci cildində pyesin adını «Sən həmişə mənimləsən və yaxud
Boy çiçəyi» vermişdir.

Məişət konteksti. «Sən həmişə mənimləsən» pyesinin məişət
konteksti dürüst həyat həqiqəti üzərində qurulub. Bu kontekstdə
obrazların sosial vəziyyətlərinin və ailə-məişət funksiyalarının
müəyyən cizgiləri verilmişdir. Həsənzadə Bakıdakı Qaradağ se-
ment zavodunun direktorudur. Nargilənin vəziyyəti Həsənzadə
ilə görüşənədək qeyri-müəyyəndir (orta məktəbi bitirib, ali mək -
təbə daxil ola bilməyib), sonra isə sement zavodunda qeydiyyatçı
işləyir. Fərəc Nargilənin atalığıdır. Nargilənin anası Nəzakət
evdar qadındır. Fərəcov kadrlar şöbəsinin müdiridir...

Proloqda Həsənzadə oğlunu təyinat yerinə yola salır, ona
məişət tövsiyələri edir: özünü soyuqdan gözlə, yemək-içməyinə
fikir ver, isti geyin... Məişət qayğılarından məcra tapan hadisələr
inkişaf edib müxtəlif qollara – xətlərə ayrılır. Ayrılıqda hər xəttin,
məsələn, Nargilə və Həsənzadə, Nargilə və Nəzakət, Nargilə və
Sarısaç qız, Həsənzadə və Nəzakət xətlərinin hərəkət və inki şa -
fı nın əsasında da məişət qayğıları durur.
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Nargilə ilə Həsənzadənin tanışlığında, ilk görüşlərində onla -
rın söhbətlərinin əsası məişət mövzusu ilə yoğurulub. Nargilə
həyatından, doğma evlərində özünü yad kimi hiss etməsindən,
hətta belə yaşayışın onu təngə gətirməsindən danışır. Hə sən -
zadənin də danışdığı birinci planda məişətlə bağlıdır. Onların
son rakı söhbətləri başqa-başqa mövzularda olsa da, bəzən açıq
şəkildə, bəzən də dolayısı ilə məişət qayğılarında birləşir. 

Nargilə – Nəzakət xəttindəki gərginlik və onların arasındakı
konfliktə əsas səbəb məişət hadisələrinə, ailə-məişət davranışına
əks münasibətlərdir. Nargilə atalığı Fərəcin ailə despotluğuna,
rəzilliyinə nifrət edir. Nəzakət Fərəclə Nargilə arasında barışdırıcı
mövqedə durur. Çünki Nargilə doğma qızı, Fərəc isə uşaqlarının
atasıdır. Nargiləni itirməyə analıq heysiyyətinin tapdalanması,
Fərəcdən ayrılmağa isə ailənin müsibəti kimi baxır. 

Məişət konteksti məişət münasibətlərini saf-çürük edir. Ona
görə də konflikt bilavasitə bu məişət münasibətlərinin əksliyində,
barışmazlığında rüşeymlənir. Bu da öz növbəsində həyatiliyi
gücləndirir və konfliktin sosial-ictimai, mənəvi-əxlaqi, etik qatla -
rında dərinliyinə enməsinə psixoloji əsas verir. 

Məişət konteksti hər obrazın məişət psixologiyası xa siy yət -
namələrini müəyyənləşdirən funksiya yükünü daşıyır. Bu baxım -
dan yanaşdıqda görürük ki, hər obrazın öz mikroaləmi var.

Həsənzadə məişət qayğıları içərisində tək yaşayır. Mənəvi
ehtiyac duysa da, Nargilənin məhəbbətindən imtina edir. Mənəvi
sarsıntılara, daxili psixoloji əzablara məruz qalsa da, yüksək
amallarına, insanpərvərliyinə, humanizminə sədaqətlidir. 

Nargilə həyatda xoşbəxtlik axtarır. Təkliyi, ailədə yadlığı, heç
kimdən (Həsənzadəyə rast gələnədək) xeyirxahlıq görməməsi, in -
 sanlara (eyni zamanda həyata) inamını itirməsi onun şəxsi dra masıdır.

Nəzakət anadır, əri, uşaqları, evi var, ancaq xoşbəxt deyil, hə -
yatı üzüntülər və sarsıntılar içərisində keçir. Fərəcin müti quluna
çevrilib, həyat mövqeyində passivdir.
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Fərəci ancaq ev şəraitində görürük. Onun həyat prinsipinin
əsa sında yalnız şəxsi mənafeyi durur. Kimsəyə lazım deyil, qəd -
dardır, qabadır, rəzildir. Bütün bunlar onun mənəvi eybəcərliyidir. 

Poetik kontekst. Bu kontekstin ilk əlamətləri pyesin adı ilə
bağlıdır. Boy çiçəyi xeyirxahlıq simvoludur, təravəti həmişə ürək -
lərdə yaşayır; ülvi məhəbbətdir, ətri heç vaxt itmir; mənəvi saflıq
və vicdan təmizliyidir, işığı ömür yoluna nur saçır. Boy çi çəyi
pyesin estetik qayəsini, mənəvi-etik ideyasını, dramaturqun həyat
idealını təcəssüm etdirən, psixoloji mübarizələr qaynağında hadi -
sə lərin inkişafını istiqamətləndirən lirik, poetik-rəmzi ob razdır.

«Sən həmişə mənimləsən» adında gizlənmiş poetik məna boy
çiçəyinin daşıdığı poetik-rəmzi mənanın bir qədər açıq forması -
dır. Nargilə – Həsənzadə xəttinin inkişafını yada salaq. Nar gi lə -
nin xəyalında yalnız pəncərədən gördüyü, bütün hərəkətlərini
izlədiyi Həsənzadə həmişə onunladır: i d e a l   m ə h ə b b ə t
kimi. Tanış olurlar, ünsiyyət tapırlar. Bu münasibətdə Nargilənin
səy gös tərdiyi əsas məqsəd və istək budur:  s ə n   h ə m i ş ə
m ə n i m l ə  o l. 

Lakin Həsənzadə yüksək insani duyğularla Nargilənin inadını
qırır, onda cəmiyyətə, həyata inam hisləri oyadır, məhəbbət haq -
qındakı romantik illüziyasını real zəminə yönəldir. Həsənzadə
işləmək üçün başqa şəhərə gedir, ancaq həmişəlik Nargilənin
qəlbində qalır: müdrik, qayğıkeş, ideal, humanist insan kimi.
Ayrılıq məqamında dediyi «sən həmişə mənimlə olacaqsan»
sözləri boy çiçəyinin ətri kimi Nargilənin varlığını çulğayır,
pyesin finalına poetik həzinlik gətirir.

Poetik kontekstin digər kökləri personajların mənəvi-əxlaqi
xüsusiyyətləri ilə bağlıdır.

Nargilə əzablar məngənəsində sıxılarkən Həsənzadənin şəx -
sində idealını tapır. O, Həsənzadə ilə söhbətlərində coşqun və
ehti raslıdır, ona qarşı dərin rəğbətini, məhəbbət hissini, lirik
emosiyalarını gizlətmir. Kövrək, sə mimi, ülvi duyğularına həm -



dəm ax taran on doqquz yaşlı bu
qızın hisləri hərəkətlərini idarə edir
və fikrinin istiqamətvericisinə çev -
rilir.

Həsənzadə Nargiləyə həssas lıq la
yanaşır, öz ağlı, vicdanının səsi ilə
his lərinin fövqündə durur və bilə rək -
 dən Nargilənin sözlərindəki ikin ci
mənadan, əsas fikirdən yayınır.
Düz  dür, təklikdə, öz daxilində Hə -
sənzadə də ağılla hiss arasında
tərəd düd edir, çünki Nargilənin mə -
həbbətinə biganə deyildir. 

«Həsənzadə (qızın ardınca uzun
bir nəzər salaraq): – Nə üçün hə -
mi şə o gedəndən sonra mən özümü
bu qədər yalqız, bu qədər qəmgin hiss edirəm? Elə bil ki, o, bir
də qayıtmayacaq... Əgər bütün bunlar belədirsə, nə üçün mən qəti
qərara gələ bilmirəm? Yoxsa qarşımda açılan bu yeni bahar
səhərinin qeyri-adi gözəlliyi məni qorxudur? Yoxsa mən böyük
insan məhəbbətinin qüdrətinə inanmağı yadırğamışam?..» (5)

«Məhəbbət elə böyük közərmə qabiliyyətinə malikdir, elə
ehtiraslıdır ki, ona bütün ömrü boyu «qalib gəlmək» və onu
gizləmək lazım gəlmişdir...» (6) Həsənzadə xarakterindəki digər
insani keyfiyyətlərə bütövlük gətirən ülviliyi qorumaq üçün
«közərmiş» məhəbbətə qalib gəlir, adamlara bəslədiyi rəğbət və
ehtiram üçün sevgisini qəlbinin gözəgörünməz dərinliklərində
gizlədir. Bu onun xarakterinə bütövlük, poetik vüsət verir. 

«Sən həmişə mənimləsən» pyesində hadisələr ilk remarkadan
poetik təkan alır. Ancaq Fərəcin səhnəyə gəlişi hadisələrin maya -
sın dakı poetik iqlimi pozur. İlk baxışda bu, «əsərləri emosio nal -
lıqla, məzmunlu şairanəliklə, humanizmlə cəlbedici» (7) olan
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İlyas Əfəndiyevin lirik-psixoloji üslubuna uyğun gəlmir. Fərəcin
səhnəyə gətirilməsinə yazıçı məqsədindən yanaşdıqda isə, görü nür ki,
belə bir bədii fəndə dramaturq bilərəkdən əl atmışdır. Ha di sə  lərin
ritmində kəskin dəyişmə, sözaltı mənalarında dərin fikir lər
gizlənmiş lirik dialoqların Fərəcin quru «Məhrəba», «İstiot»,
«Kompot», «İstidir», «Çay» kəlmələri (cümlələri) ilə əvəz  olun -
ması konfliktin inkişafı üçün dramaturqun əlində vasitədir.

Poetik kontekstdə belə bir psixoloji fikir üzə çıxır: boy
çiçəyinin insanların münasibətlərindəki ətrini, təravətini çürük,
sxematik həyat «fəlsəfələri» olan fərəclər pozurlar. Bu baxımdan
İlyas Əfəndiyev pyesdə Fərəc və Fərəcov obrazlarını eyniləşdirir.
Ədibin Fərəcovu pəltək verməsinin rəmzi-poetik mənası vardır
və bizi məhz yazıçının həmin məna arxasındakı lirik məqsədi
maraqlandırır. Danışığındakı qırıqlıq Fərəcovun həyatın ritmin -
dən geri qalmaq rəmzi kimi müəyyənləşir.

Poetik kontekst, həmçinin sözaltı mənalarda realizə olunur.
Lirik-psixoloji dramlarda müəllif ikinci plana güclü meyil

göstərir, sözaltı mənalardan geniş istifadə edir. Əsərin fəlsəfi
dərinliyini, surətlərin daxili düşüncələrini, məqsədini, arzu və
istəklərinin mahiyyətini, konfliktin psixoloji özəyini, ideyanın
bütövlüyünü sözaltı mənalarda axtarmaq lazım gəlir. Belə bir
psixoloji quruluş və bəşəri problemlərin şəxsi münasibətlər, adi
məişət mövzusu fonunda həlli lirizmə geniş meydan verir. 

«Sən həmişə mənimləsən» pyesində lirik-psixoloji üsluba xas
olan çoxqatlı lirik sözaltı məna həm realist, həm də romantik-po-
etik duyğuları tərənnüm edən dialoqlarda verilib.

«Nargilə (tərəddüdlə): – Onda... mən gedim...
Həsənzadə: – Demək, sabahdan işə başlayırsınız... Əlbəttə,

sement zavodunda işləmək o qədər də asan deyil. 
Nargilə: – Nə olsun çətindir... Siz ki orada işləyirsiniz.
Həsənzadə (gülümsəyir): – Mən ayrı... Bizim ciyərlərimiz

sementin tozuna öyrənib.
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Nargilə (jaketini geyərək): – Hərdən buraya gəlməyimə icazə
verərsiniz?

Həsənzadə: – Əlbəttə...
Nargilə: – Hərdən yox, tez-tez! Hər gün!
Həsənzadə: – Gəlin» (8).
Bu dialoq formaca musiqili, məzmunca romantik-poetikdir.

Dramaturqun çatdırmaq istədiyi əsas fikir, Nargilə ilə Həsənzadə -
nin lirik-poetik düşüncələrinin, daxili duyğularının əsas into na -
si yası sözaltı mənalarda «gizlənmişdir». İlyas Əfəndiyev bu adi,
sadə danışığın arxasında qəhrəmanların lirik düşüncələrini ver -
mək istəmişdir. 

Nargilə və Həsənzadənin dialoqunun ritmi, sözlərin ahəngi,
real vəziyyətlərin psixoloji lirizmi polifonik musiqinin forma
prinsiplərindədir. Lirik ahəngi saxlamaqla, psixoloji dərinliyini
dəyişən ikimənalı dialoqlarda İlyas Əfəndiyevin insanlıq, huma -
nizm haqqındakı fəlsəfi-estetik düşüncələrinin poetik bütövlüyü
özünü yeni istiqamətdə göstərir. 

Lirik-psixoloji kontekst. Burada əsərin qəhrəmanları iki
kontekstin xüsusiyyətlərini birləşdirib, mürəkkəb, çoxmənalı
tərzdə davranır, mübarizə edirlər. Nargilə məişət kontekstinin
keyfiyyətlərini açmaqla konkret hadisələrdə iştirak edir. Eyni
zamanda hadisələrin, konfliktin, dialoqların sözaltı mənası, lirik
dəyəri ona poetik ümumiləşdirmə, rəmzi keyfiyyətlər də bəxş
edir. Məsələn, Nargilənin atalığı Fərəclə məişət toqquşmaları,
eyni zamanda qorxaqlığa, meşşan əxlaqına, iradəsizliyə, yalana,
rəzilliyə qarşı etirazdır. Lirik qəhrəmana xas olan ifşa həvəsi,
mübarizlik dürüst psixoloji ünsürlərlə yoğurulub. Psixologizmin
və lirik çılğınlığın qarşılıqlı «mübarizə – vəhdət» sistemi Nargilə -
nin lirik-psixoloji kontekstdə davranmasını əsaslandırır. 

Pyesin lirik-psixoloji kontekstində maraqlı bədii imkanlar üzə
çıxır. Konfliktə səbəb olan, hadisələrin, dramatik mübarizənin
mərkəzində duran obraz bu kontekstdə hadisələrdən, konfliktdən
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«özgələşib» onlar haqda mühakimə yürüdür, bir növ, şərhçi
funksiyasını öz üzərinə götürür. «Sən həmişə mənimləsən»də bu
funksiya Nargiləyə tapşırılır.

Lirik-psixoloji kontekstdə real həyat hadisələrini, münaqişə -
lə rini dərinləşdirmək, onların lirik-poetik mənasını açmaq üçün
qeyri-real, rəmzi obrazlardan istifadə edilməsi də maraqlı cə -
hətdir.

Həsənzadə real həyatda düşdüyü çətin vəziyyəti dərk etmək,
həlledici fikrə, qənaətə gəlmək, tərəddüdlü daxili aləminin har -
moniyasını bərpa etmək üçün 22 il əvvəl vəfat etmiş arvadı
Xurşud xanıma müraciət edir. Lirik-psixoloji kontekstdə real və
xəyali obrazları üzləşdirmək, onları dialoqlarda canlandırmaq
imkanı təbii və məqsədəuyğundur.

Real həyatda «ev tiranı» olan Nargilənin atalığı Fərəc rəmzi
mənada «fərəcçilik fəlsəfəsi»nin daşıyıcısı olur. Müəllif Fərəcin
psixologizminə xələl gətirmədən onu tipikləşdirir. Səciyyəvidir
ki, demək olar, eyni adı daşıyan digər mənfi personaj – kadrlar
şöbəsinin müdiri Fərəcov da psixoloji dürüstlüklə yanaşı, rəmzi
rəngarəngliyə, ümumiləşməyə malikdir.

Lirik-psixoloji kontekstdə pyesin adı da ikimənalı əhəmiyyət
kəsb edir. Real hadisələrin hasili kimi sən həmişə mənimləsən
ifadəsi Nargilənin Həsənzadəyə, Həsənzadənin Nargiləyə, Rə -
şidin Nargiləyə, Nəzakətin Nargiləyə münasibətini açır. Poetik,
rəmzi mənada həmin münasibət mənəvi təmizliyin, romantik
dünya duyumunun və s. bu kimi keyfiyyətlərin müsbət per -
sonajlar üçün dəyərinin, vacibliyinin rəmzidir. 

Lirik-psixoloji kontekstdə bu iki məna müəllifin «öz var lı -
ğına» qovuşaraq dərin və geniş həyat fəlsəfəsinin düsturu kimi
səslənir.

Gördüyümüz kimi, realist lirik-psixoloji üslubun daxili qa -
nunlarına ustalıqla əməl edən İlyas Əfəndiyev mürəkkəb sənət
əsərinin tarazlığını incə vasitələrlə təcəssüm etdirib.
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Azərbaycan sovet dramaturgiyasının ənənəvi üslubunda
yazılan «Bahar suları», «Atayevlər ailəsində» və «Mənim güna -
hım» pyeslərini istisna etsək, «Sən həmişə mənimləsən» dramı
«İlyas Əfəndiyevin teatrı» anlayışının ilk, eyni zamanda təş kil -
edici nümunəsidir.

Göstərdiyimiz prinsip bu teatrın əsas şərtini müəyyən edir:
hər bir toqquşan qat həyat həqiqətinin, dürüst psixologizmin,
bədii obrazlılığın, poetik emosionallığın, rəmzi rəngarəngliyin
tələblərinə cavab verməlidir. «İlyas Əfəndiyev teatrı»nda obraz
ikimənalı (ambivalent) mahiyyət daşımalı, eyni zamanda həm
məişət dəqiqliyi, həm də poetik azadlıq, rəmzi çoxmənalılıq
tələblərini ödəməlidir. Konflikt hər iki qatdan eyni dərəcədə
doğmalı, başlanğıcını götürməlidir. Əks təqdirdə konflikt cılız -
la şır, ya da pis mənada qeyri-müəyyənləşir. Bu teatrın əhvali-
ruhiyyəsi özünəməxsus həssaslıq tələb edir. Əsas çətinliyi məişət
ağırlığı ilə şairanəliyin, lirik-poetik yüngüllüyün hər səhnə anında
üzvi surətdə birləşib dialektik vəhdət yaratmasındadır. 

Bunların hamısı cəm şəklində tamaşaçıdan fəal qavramağı,
obrazla birgə təbəddülat, həyəcan, sevinc keçirməyi tələb edir.

İlyas Əfəndiyev bu pyesdə əldə etdiyi ideya-bədii nailiy yət ləri
realist lirik-psixoloji üsluba sadiq qalaraq sonrakı dram la rın da
inkişaf etdirdi, zənginləşdirdi. Ancaq «Sən həmişə mənim ləsən»
pyesi inkişafın başlanğıc nöqtəsi kimi əhəmiyyətli və faydalıdır.

«Unuda bilmirəm» dramında ədib bir növ «Sən həmişə
mənimləsən» pyesində qazandığı nailiyyətləri, bədii təsvir vasi -
tələrini, konfliktin dinamikliyini və həyatiliyini daha yuxarı
pillədə inkişaf etdirmiş, yeni imkanlar və vasitələrlə zənginləş -
dir mişdir. Konfliktin «müxtəlif səciyyəli insanların mənəviy ya -
tındakı çarpışmalar, onların bir-biri ilə, yaxud özlərinin daxili
ikilik və ziddiyyətləri ilə apardığı mübarizə» (9) üzərində qurulan
«Unuda bilmirəm» pyesində sənətkar tam yeni kontekstləri toq -
quşdurmuşdur. Həmin kontekstlərdə yeni motivlər fəal rol
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oynayır, personajlar isə «Əfəndiyevin obrazları» olaraq qalır,
yeni şəraitdə yeni nailiyyətlərini nümayiş etdirirlər. Bu baxımdan
«Unuda bilmirəm» pyesi teatr üçün yeni addım idi.

«Unuda bilmirəm» pyesində İlyas Əfəndiyev ictimai-psi xo -
loji və poetik-publisist kontekstləri toqquşduraraq onların kə -
sişmə nöqtəsində publisist təmayüllü lirik-psixoloji kontekst
əldə edib.

Gördüyümüz kimi, İlyas Əfəndiyev bu pyesdə özünün sənət -
kar dünyagörüşünü, bədii-ideoloji problemlər dairəsini yeni
səviyyədə göstərib. Yazıçının belə mövqeyi dövrün əsas tələbi –
«bu gün bəşəriyyət öz daxili aləminə həmişəkindən daha çox
diqqət yetirir, bəzən insanı sanki yenidən kəşf edir» (10) tezisi ilə
səsləşir.

İctimai-psixoloji kontekst. «Unuda bilmirəm» pyesinin
strukturunda ictimai-psixoloji kontekst, əsasən, obrazların elmə
münasibətlərində təşkil olunub.

Professor Möhsünzadə üçün milli şüurun formalaşması,
xalqın təfəkkür yüksəlişidir. Elmin əsas məqsədi isə insanların
səadətinə, daha xoşbəxt gələcəyinə xidmət olmalıdır. 

Yenicə alim olmuş Cəmil üçün elmi rütbə vəzifə, şöhrət, pul
qazanmaq üçün vasitədir, şəxsi-intim tələblərinə çatmaq, cəmiy -
yət də mövqe qazanmaq üçün «dayaq nöqtəsidir».

Möhsünzadənin arvadı Səadət xanım elmi ailə səadətinin
başlanğıcı sayılır.

Kamranın ictimai əqidəsi «elm insanın xoşbəxtliyinə xidmət
etməlidir» (11) sözlərində öz ifadəsini tapır. Əqidə saflığına görə
Kamran özünün harada xalq üçün daha lazımlı olduğunu çox
yaxşı başa düşür və doğma yurdu Borçalıya təyinat alır. «Onun
ehtirasları və arzuları bəzən «yüyənsiz at kimi» baş alıb getsə də,
əməlləri konkret və faydalıdır» (12).

Sürücü Kərimin fikrincə, elm aləminə xeyirxah, insanpərvər,
sadə qəlbli, torpağına, xalqına bağlı adamlar gəlməlidirlər.
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Nərmin elmə hünər, qəhrəmanlıq meydanı kimi baxır, ancaq
bu xüsusiyyətlərin zahiri tərəfini gördüyü, daxili-psixoloji də -
rinliyə enə bilmədiyi üçün səhv edir. Mürəkkəb həyat hadisə ləri
göstərir ki, Cəmili sərbəst həyata yenicə qədəm basan Nərminə
bağlayan dərin məhəbbət telləri deyil. Cəmil məharətlə pərdə -
lən miş meşşan, elmə gəlir mənbəyi kimi baxan karyeristdir. Bu
maska yırtılanda Nərmin hər şeyi dərk edir, Cəmildən ayrılır.

Möhsünzadənin ictimai mövqeyi onu kamil şəxsiyyət, müdrik
insan səviyyəsinə qaldırır. Pyesdə o, oxucuya Vətən qeyrəti çəkən
vətəndaş kimi təqdim olunur.

Həyat mövqeyinin zəminsizliyi maskalanmış Cəmili ifşa edir.
Maşınla qəza törədən, xəsarət alan adamı yolda qoyub qaçan
Cəmil, hətta təhrik edir ki, Kərim kişi hər şeyi boynuna çəksin.
Bu nöqtədə Cəmilin sözü ilə əməli arasındakı əkslik psixoloji
şəkildə açılır, onun kobudluğu, rəzilliyi, qorxaqlığı üzə çıxır.

İctimai-psixoloji kontekstdə Kamranın həyat amalının özü -
lündə Vətənə məhəbbət, xalqına namuslu xidmət durduğu üçün
o, məhəbbətini və qarşısında açılmış elmi karyeranı amalına qurban
verir. Onun qəza törətmiş Cəmilin hərəkətinə münasibəti icti mai-
sosial mahiyyət daşıyır: «Mənə sənin ölümün yox, sa ğal mağın
lazımdır» (13).

İctimai-psixoloji kontekst pyesin adı ilə də sıx bağlıdır. «Unuda
bilmirəm» adı bir neçə qatda obrazların və hadisələrin psixo lo gi -
yasında həll olunub. Ən əvvəl, tamaşaçı-oxucuya pyes dəki mü rək -
kəb psixoloji hadisələri, münasibətləri unutmamaq tövsiyə edilir.

Möhsünzadə Arazın o tayında qalmış iki övladını, qardaşını,
ata ocağını unuda bilmir. Onun mənəvi narahatlığı vətən həs rə -
tidir. Nərmin Kamranlı günlərini, atdığı səhv addımı, Borçalıya
gəlişini, həyat haqqındakı neqativ təsəvvürlərini alt-üst edən qəza
hadisəsini, Kamranla buradakı görüşünü unuda bilmir. Kamranın
unutmamaq narahatlığı doğma yurdu, ilk sevgisi, vətəndaşlıq
borcu, yüksək həyat amalları ilə bağlıdır.
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Pyesin finalında Kamranla kəskin psixoloji dialoqlardan
sonra Cəmil özünün mənəvi şikəstliyini, xəstəliyini dərk etməyə
başlayır. Möhsünzadə qəza hadisəsindən sonrakı vəziyyətdə hiss
edir ki, Nərminin Cəmillə ailə qurmasında hardasa laqeydlik gös -
tər mişdir. Səadət xanım sarsılır, çıxış yolu tapa bilməsə də, hər
halda düşünür, mənəvi narahatlıq keçirir. Kərəm «insanlar niyə
rəzil olur?» sualına cavab axtarır. Deməli, Nərmin, Möhsün zadə,
Kərəm, Səadət xanım, Cəmil Borçalıdakı qəza hadisəsini və
Kamranla görüşlərini unuda bilməyəcəklər. Bu unuda bilmə mək
müxtəlif xarakterli insan münasibətlərindəki psixoloji qatları
açaraq, ictimai kontekstin əsasında durur.

Poetik-publisist kontekst. Pyesin adının digər və daha fəal mə -
nası poetik-publisist kontekstlə bağlıdır. İlyas Əfəndiyev üçün «unu -
da bilmirəm» publisist fikrinin bir neçə poetik qatı var. Müəllif borc
və hiss, Vətən və insan, cəmiyyət və şəxsiyyət prob lem lərini bu
kontekstdə göstərir. Burada güclü poetik qəlbli dramaturqun publisist
harayı əsas qatlardan biri kimi üzə çıxır: bir millət kimi parçalanması,
ikiyə bölünməsi Azərbaycan xal qı nın bü töv, kamil inkişafına güclü
mənəvi zərbə vurub. «Vətənin ta leyi və xalqın azadlığı naminə
dram da yürüdülən isti, hərarətli mü hakimə və fi kir lər haçqırıq, göz
yaşı və ümidsizlik motivləri əsasında deyil, nik binlik, qətiyyət ruhu
və gələcəyə, qalibiyyətə inam səpkisində verilmişdir» (14).

Poetik-publisist kontekstdə Araz çayı bir obraz kimi ikili
xarakter daşıyır. 

Araz çayı iki döyünən ürəyi həm birləşdirir, həm də ayırır. 
Araz çayı kədərli nəğməyə, Möhsünzadənin həsrətini alov -

lan dıran və soyudan tərəf-müqabilinə çevrilərək, öz lal sükutu ilə
onunla dialoqa girir. 

Araz çayı həsrətin, ayrılığın sərhədi və arzulara ümid verən
bağlılığın poetik rəmzinə çevrilir.

İctimai-psixoloji kontekstdə obrazların elmə münasibətlərinin
poetik-publisist mənası yeni xüsusiyyətlər daşıyır. Elmə son
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dərəcə yüksək qiymət verməsi Kamranın fəal həyat mövqeyi,
yük sək amallar, humanizm, daha işıqlı gələcək uğrunda müba ri -
zə sini təmin edir. Kamranın həyatının poetik mənasına çevrilən
bu mübarizənin hər qatında onun xarakterinin yeni-yeni key fiy -
yətləri açılır.

Bu kontekstdə hər obrazın Vətənə, elmə münasibətlərində
onun həyat amalını müəyyənləşdirmək olar.

Möhsünzadənin amalı: «Əsl insan, birinci növbədə, vətəndaş
olmalıdır. Öz xalqının böyük taleyi ilə yaşamalıdır» (15). Və -
təndaşlıq uğrunda mübarizəyə çağırış Möhsünzadə obrazının açıq
publisist qatıdır. Lakin müəyyən məqamlarda Möhsünzadənin
vətəndaşlıq qeyrətinə, Vətənə məhəbbətə çağırışı romantik pub-
lisistikadan real, mübariz publisistikaya keçə bilmir. Möhsünzadə
qızının tərəddüdlü anlarında ona düzgün yol göstərməkdə çətinlik
çəkir. Yalnız elmi qabiliyyətinə istinad edərək, Cəmilin xilqətin -
dəki mənfilikləri, eybəcərlikləri görmür.

Kamranın amalı: «Mənim ata-babalarım da həyatda öz güc -
ləri ilə özlərinə yol açıblar. Mən çətin yollardan keçmək istə yi -
rəm. Mən qalib gəlmək, fırtınalara, tufanlara qalib gəlmək
istəyi rəm» (16). Ona görə də əqidə bütövlüyü, mərdlik, vətən -
daşlıq qeyrəti, fədakarlıq, humanizm kimi publisist ifadələr kate-
qoriya yükündən, «quruluqdan» çıxıb, Kamran obrazına poetiklik
gətirən mənəvi keyfiyyətlərə çevrilir.

Kərəmin amalı: «Həmişə ona şükür edirəm ki, vicdanımız
təmizdir» (17). Həqiqətən də, Kərəm kişi safqəlbli, xeyirxah,
səmimi, halallıqla yaşayan bir adamdır. Ancaq Kərəm yalnız öz
vicdanının təmizliyi ilə təsəlli tapır, vicdansızlara, əqidəsizlərə,
məsləksizlərə qarşı mübarizədə isə bir vətəndaş kimi passivdir.
Daha doğrusu, belə bir mübarizəyə girişmək heç xəyalına da
gəlmir.

Səadət xanımın amalı: «... dünyada elə bir məhəbbət yoxdur
ki, onun ömrü iki-üç ildən artıq olsun. XX əsr bir çox həqiqətlər

25

Театр naxышlarы



26

Илщам Рящимли

kimi, bunu da aydınlaşdırdı. Ona görə də ən düzgün yol sakit,
əqilli ailə həyatı qurmaqdır. Bu dünyada səadəti yalnız
məhəbbətdə axtaranların heç biri xoşbəxt olmamışdır» (18).
Anasının bu fikrinin insanlığa yabançı, zəhərli rişələri Nərmini
sarsdığı üçün o, xoşbəxt ola bilmir, həyatda büdrəyir, aldanır.
Həyat haqqındakı pafoslu, publisist sözlərlə real vəziyyətlərin
çətinlikləri arasında müvazinətini itirir.

Kamranla münaqişəsinin səbəbi Nərminin həyat haqqındakı
mühakimələrinin passivliyi, arzularının yüksək poetikliyinə qalxa
bilməməsidir. Kamranla toqquşmada Kamran və Səadət xanım,
Kamran və Cəmil, Kamran və Nərmin, Nərmin və Cəmil xətləri nin
konfliktləri fərdi münasibətlər çərçivəsindən çıxaraq ictimai-
psixoloji zəminə düşür. Hər obrazın dünyagörüşünün, dünya du -
yumunun problem səviyyəsi aşkara çıxır.

Poetik-publisist kontekstdə mübarizə motivlərinin əsasında
Vətənə məhəbbət və qayəsizlik, vətəndaşlıq borcu və karyeristlik,
ləyaqət və şərəfsizlik, mərdlik və rəzillik durur. Birinci duyğu la rın
ən mübariz təmsilçisi Kamran olduğu üçün o, şəxsi-intim həyatında
uduzsa da, mənəvi qələbə çalır, mətin xarakter səviy yəsinə qalxır.

Publisist təmayüllü lirik-psixoloji kontekst. İlyas Əfən di -
yev ilk baxışda bir-birinə zidd olan iki konteksti bilərəkdən
yuxarı qatda (hadisələr, obrazlar, konflikt səviyyəsində) toqquş -
durmur. Çünki onda toqquşma formal, yeni kontekst isə zəif və
sönük ola bilərdi.

Toqquşma nöqtəsində yaranan publisist təmayüllü lirik-psi -
xoloji kontekst, adından göründüyü kimi, hər iki kontekstin
keyfiyyətlərini özündə əridir, mürəkkəb şəkildə birləşdirib
hadisələrin və obrazların ikimənalı təbiətini təşkil edir.

İkimənalı təbiət diferensiasiyaya uğramır, parçalanmır. Ha di -
sələr hər an (dramaturji səhnə zamanında), hər iki məkanda (dra-
maturji səhnə məkanında) öz mürəkkəb keyfiyyətini saxlayır.
Misal üçün, Araz çayı ilə bağlı səhnəni yada salaq.
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Araz çayı, eyni zamanda həm coğrafi ərazidir, həm iki xalqı
ayıran kədərli xətdir, həm də inzibati sərhəddir, gözəl təbii
varlıqdır.

Möhsünzadə, eyni zamanda həm xatirəsini yad edərək əzab
çəkən fərddir, həm millətini düşünən azərbaycanlıdır, həm prob-
lemi geniş başa düşən sovet ictimai xadimidir, həm ayrılıq həs -
rə tindən fəryad edən şairdir.

Araz çayı ilə Möhsünzadənin görüşdüyü epizod vaxt etibarilə
həm real (astronomik) zamanda, həm tarixi zamanda, həm fərdi
zamanda, həm də qeyri-müəyyən poetik (idillik) zamanda baş
verir.

Xüsusi qeyd etmək lazımdır ki, bu ayrılmaz vəhdətin təşkili
üçün İlyas Əfəndiyev mürəkkəb zaman, məkan vəhdətindən
istifadə etmir. Misal gətirdiyimiz epizod zahiri quruluşu ilə sadə,
psixoloji, motivləri aydın və təbii, səbəblər isə məntiqlidir.

Digər hadisə və obrazlarda da bu məsələ eyni prinsipdə həll
olunub. İlyas Əfəndiyev publisist təmayüllü lirik-psixoloji
kontekstdə bəzi personajları gizli (Səadət xanım, Kərəm), bəzi -
lərini parlaq formada həll edir (Möhsünzadə, Kamran). Bəzi -
lərində publisist başlanğıc daha qabarıq (Cəmil), bəzilərində
poetik keyfiyyət daha açıq üzə çıxır (Nərmin). Ancaq eyni dərə -
cədə həyat həqiqəti üzərində qurulduqlarından, həssas lirizmlə
aşılandıqlarından bütün personajlar publisist təmayüllü lirik-
psixoloji kontekstdə dramaturqun məqsədlərinə xidmət etmək
iqtidarına malikdirlər.

Yeri gəlmişkən qeyd edək ki, bu kontekst teatr səhnəsində də
həlledici rol oynayırdı. Mövcud ictimai-psixoloji problemlərin
məhz bu poetikada həll olunması Azərbaycan tamaşaçısı üçün
daha anlaşıqlı və doğmadır. Tamaşanın quruluşçu rejissoru Tofiq
Kazımov həmin konteksti əsas tutaraq, onu təcəssüm etdirə bilə -
cək bədii vasitələr axtarışına başlamışdı. Axtarışların müsbət
nəti cəsidir ki, «Unuda bilmirəm» tamaşası müasir mədəni-
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mənəvi həyatımızda mühüm rol oynadı və Azərbaycan teatr
tarixində qələbə nümunəsi kimi qaldı.

Bu misalda biz sənətkarın həyatla sıx əlaqəsindən doğan bədii
əsərinin sonradan həyatın özünə təsir etdiyini görürük.

İlyas Əfəndiyevin mövzu seçmək prinsipi üzvi surətdə
sənətkarın həyat problematikası ilə bağlıdır. «İlyas Əfəndiyev
zamanı həssaslıqla duyur, yeniliyi hiss edir, varlığı özünəməxsus
şəkildə görür» (19). Zamanın nəbzini duyan sənətkar «... təkcə
zamanın tələblərini həssaslıqla duymur, yeniliyi tez görür, həm
də onun mahiyyətini ustalıqla açır; Əsərlərində gerçəkliyə fəal
münasibəti, təzə meyil və təşəbbüsü, humanist amal və duyğunu,
nəcib məqsədi, müasir əxlaq, davranış və münasibəti, yüksək
kom munist şüur və prinsipiallığını, doğma vətənə, ana torpağa
bağ lılığı tərənnüm edir, həmişə surətin əxlaqi-mənəvi, ruhi alə -
mini araşdırır» (20).

İlyas Əfəndiyev respublikamızın mənəvi ictimai, iqtisadi və s.
daxili qatlarında gedən prosesləri, onların əhəmiyyətini və isti -
qa mətini görüb duyaraq «Məhv olmuş gündəliklər» pyesində
özü nəməxsus bədii formada əks etdirib.

Səhnə əsərini müəyyən mənada məhdudlaşdıran bədii-texno -
loji qanunlara əməl edən İlyas Əfəndiyev, eyni zamanda geniş
fəl səfi, ictimai-publisist əsər yaradıb. Burada konkret və mü -
cər rəd anlayışlar bir-birini tamamlayaraq üzvi sistem təşkil edir.

«Sən həmişə mənimləsən» və «Unuda bilmirəm» pyeslərini
müqayisə etdikdə görürük ki, dramaturq öz yaradıcılığında irəliyə
və yüksəkliyə hərəkət istiqamətinə sadiq qalır. «Məişət»dən «ic-
timai»yə addımından sonra yeni kontekstə – ictimai-sosial mən -
tiqli surətdə müraciət edir.

«Məhv olmuş gündəliklər» pyesinin daxili struktur prinsipini
belə təyin edə bilərik: dramaturq ictimai-sosial və publisist-
rəm zi kontekstləri qarşılaşdıraraq onların kəsişmə xəttində so -
sial-publisist təmayüllü lirik-psixoloji kontekst yaradıb. Bu
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cür daxili struktur qurumu realist lirik-psixoloji üslubun gizli im -
kanlarını üzə çıxarmağa səbəb olub.

Müəllifin «Məhv olmuş gündəliklər» pyesində daha sərt,
kəskin ovqat, konfliktdə iştirak edən, ayrı-ayrı cəbhə lər də daya -
nan antaqonist ziddiyyətli, mürəkkəb personajlar görü rük.
Cəmiyyətimizin kommunist mənəvi-əxlaqi amallarının antipod -
 la rının qorxunc və təhlükəli mahiyyəti, müsbət obrazların onlarla
mübarizədə şəxsi məsuliyyətləri, lirik-intim qatın müəyyən mə -
nada faciəviliyi İlyas Əfəndiyevin realist lirik-psixoloji üslubu
üçün yeni prinsipial keyfiyyətlərdir.

Əvvəlki pyeslərindən fərqli olaraq, bu əsərdə müəllifin «öz
səsi», vətəndaş və sənətkar mövqeyi daha fəal və təşkiledici əhə -
miyyət daşıyır, dramın vətəndaş pafosunu müəyyən edir.

İctimai-sosial kontekst. «Məhv olmuş gündəliklər» əsərində
dramaturqu psixologizmdən daha çox meşşanlığın publisist ifşası
maraqlandırıb. Müəllif ifşa hədəfinin ictimai-sosial səbəblərini,
mənşəyini, kateqoriyalarını bu kontekstdə qələmə almışdır. Pye -
sin adı İlyas Əfəndiyevin publisist-sosial kontekstdəki araşdırma
istiqamətinə ilk işarədir.

Dramaturq özünün açıq və psixoloji publisist mövqeyini, ha -
disələrin sosial mənasını bu kontekstdə üzə çıxarır. Qanunları
poz maq, mənəvi eybəcərlik və onun ictimai-sosial səbəbləri ha -
di sələrin mərkəzinə çəkilmiş, konfliktin bir qütbünü təşkil et miş -
dir. İkinci qütbdə bu mənfiliklərin antitezisləri – müəllifin
pub lisist «mən»i və çağdaş həyat tərzinin ideal tərənnümçüləri,
on ların mübarizəsinin ictimai-sosial əsasları durur. Ayrı-ayrı
hadisə və xətlərin mübarizəsinin, toqquşmasının, kəsişməsinin
mər kə zində də bilavasitə təmizlik və mənəvi eybəcərlik əksliyi
dayanır. 

Şəxsi və ictimai kateqoriyaların qarşılıqlı təsiri hər obrazın
sosial mənşəyini, funksiyasını, məşğuliyyətini, həyat mövqeyini
müəyyənləşdirir və ya daha aydın nəzərə çarpdırır.
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Gövhər xanım sahə uşaq həkimidir. Onun üçün «vicdan
rahatlığı hər şeydən gözəldir» (21). İstəksiz, məhəbbətsiz ailəyə,
yalana, ikiüzlülüyə, saxtakarlığa nifrət etməsi Gövhər xanımın
dünyagörüşünün başlıca tezisidir.

Savalan rəssamdır. Bütün varlığı ilə doğma xalqına, onun ulu
mə dəniyyətinə bağlıdır. Sədaqət, xeyirxahlıq, mərdlik, vətənpər -
vərlik, hər cür mənfiliklərə qarşı prinsipial və açıq mübarizə onun
həyat amalıdır. Savalan dramaturqun publisist «mən»inin –
idealının tərənnümçüsüdür.

İnstitutu yeni qurtarmış Fəridənin təmiz qəlbi var, dostlarına
sədaqətli və mehribandır. Gündəliklərində təsvir etdiyi arzulara
həyatda qovuşmaq istəməsi Fəridənin romantikasının məğzidir.
An caq romantikası kəskin, mürəkkəb həyat hadisələri ilə toq qu -
şanda Fəridə müvazinətini itirir. Səhvlərinin, ailə qurmaqda
hissiyyata qapılmasının kökləri romantikasının mücərrədliyi ilə
bağlıdır. 

Fəridənin tələbə yoldaşı və onu sevən Qənimətin ictimai-
sosial hadisələrə münasibətlərinin əsasında namusla yaşamaq,
xalqa şərəflə, vicdanla xidmət etmək prinsipləri durur.

İctimai-sosial kontekstdə realizə olunan ən mürəkkəb və
ziddiyyətli personaj Anjeldir. Onun ərsiz qalması, oğlunu atasız
böyütməsi, davranışındakı açıq-saçıqlıq, sərtlik, kəskinlik, Vətən
məfhumuna kinayəli münasibətinin kökləri ictimai xarakter
daşımır, şəxsi faciəsi ilə bağlanır. Buna görə də Savalanla ünsiy -
yətdən sonra qəlbinin dərinliklərindəki hər cür müsbət keyfiy -
yətlər üzə çıxır, həyat tezisi Savalanın vətəndaşlıq prinsipləri ilə
qoşalaşır.

Böyük bir müəssisənin rəhbəri olması Ədalətin ictimai, və -
tən daşlıq borcunu namusla ödəməsi üçün yox, varlanmasından
ötrü vasitədir. Vətən və vətəndaşlıq məfhumları ona yaddır, əqi -
də sinin prinsipləri karyera, var-dövlət qazanmaq çərçivəsindən
çıxmır. Ədalətin bədii tip kimi ifadəliliyi zahiri ilə mənəviyyatı
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arasındakı ziddiyyətdə, məhz açıq təzaddadır. Ədalət «... bütün
mənəvi eybəcərliyini təmkinlə gizlədən, nəfəsini belə riyakarlıqla
alan bir yırtıcı» (22) kimi təsvir olunmaqla konfliktin ictimai
kəsərini artırmışdır. Çünki «ədalətlərə» qarşı barışmaz, amansız
mübarizə sovet adamının fəal həyat mövqeyidir.

İctimai-siyasi kontekstdə siyasi-iqtisad kateqoriyaları (pul,
kapital, tədavül və s.) personajların mənəviyyatlarını müəy yən -
ləşdirən lakmus kağızı funksiyasını daşıyır. 

Publisist-rəmzi kontekst. Əvvəlki kontekstdən fərqli olaraq,
burada pyesin adı yeni, publisist-rəmzi funksiya daşıyır və üç
mə naya işarədir. Birinci, Fəridənin gündəliklərini məhv etməsi
obrazın mənəvi təkamülünün, meşşanlığa qarşı publisist ifşaçı
mövqe tutmağının başlanğıcıdır.

Gündəliklərin yanması ədalətlərin, skeletəbənzər kişilərin,
tiplərin və onların əqidələrinin ifşasına, məhvinə işarədir. Bu,
ikinci mənadır.

Üçüncü məna daha geniş və əhatəlidir. Yeri gəlmişkən qeyd
edək ki, İlyas Əfəndiyevin «Sən həmişə mənimləsən», «Unuda
bilmirəm» pyeslərində olduğu kimi, «Məhv olmuş gündəliklər»
dramının finalında qəhrəmanın «səhvlərdən təmizlənən, daxilən
yaşadığı mənəvi təkamüldə yeni bir ərəfənin sərhədində dayanan,
sabahlı, gələcəkli» (25) olması mənəvi-əxlaqi münasibətlərdə
düzgün zəminə düşməyə işarədir. Uğursuz sevgi finala kədər
gətirir, lirik-emosional duyğuları kövrəldir. Ancaq Fəridə şəxsi
lə yaqət hissinin idrakına çatır, mənəvi-əxlaqi təkamülün ictimai-
sosial köklərini dərk edir. Bu, xoşbəxt gələcəyə perspektiv
yaradır.

Publisist-rəmzi kontekstdə gündəlik bir rəmzi kateqoriya
kimi, hadisələrin struktur təşkilində mühüm funksiya daşıyır.
Gün dəliyin hərfi mənası: – Fəridənin arzulu, qayğısız, romantik
günlərinin toplandığı xatirələrdir. Gündəlik «iztirab və möhnət
içərisində ötüb-keçmiş bir ömrün, aldadılmış ümidlərin yeganə
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şahidi» (23), Ədalətin xəyanətlərini, Fəridənin səhvlərini, aldan -
ma  larını konkret vəziyyətlərdə, hadisələrdə göstərən sənəddir.
Gündəlik fərdin (Fəridənin) ən yaxın həmdəmi, psixoloji
duyğularının tərəf-müqabili, sirdaşıdır.

Savalan obrazının publisist-rəmzi qatının əsasında açıq ifşa
məqsədi durur: vətənsizlərin, idealsızların, əqidəsizlərin ifşası.
Bu kontekstdə Savalan ümumiləşmiş, real obrazdır, gündəlik
kimi dramaturqun publisist «mən»ini təmsil edir.

Savalanla müqayisədə onun antitezisi olan Ədalət obrazının
simvolikası gizli və spiralvaridir. Onun öz «ədalət», «xeyirxah -
lıq» arqumentləri vardır. Ancaq onun bütün hərəkətlərində iki
məqsəd (məna) gizlənib: zahiri və daxili məqsəd. 

Ədalət fal açan qaraçıya on manat verir. Bu hərəkətin zahiri
mənası Fəridəni heyrətləndirmək, daxili mənası isə Ədalətin psi -
xologiyasına əsaslanan meşşanlığa nişanə olan lovğalıqdır. Ar -
va dına paltar tikdirmək üçün Moskvadan dərzi çağırmasının
səbəbini Fəridəyə məhəbbəti ilə bağlayır. Publisist-rəmzi kon -
tekstdə isə həmin hərəkət eqoizm və harınlıq kimi müəyyənləşir.
Fəridəyə bahalı daş-qaşlar bağışlaması və bunu sevgilisinə hör -
mət, ehtiram əlaməti təki qələmə verməsi Ədalətin öz rüşvətxor -
luğunu pərdələməsi kimi ifşa edilir. Ədalət Fəridənin dostları
Savalanla, Qənimətlə, Anjellə mülayim, xoş rəftar edərək özünü
səmimi, mehriban göstərmək istəyir. 

Publisist-rəmzi kontekst Ədalətin bu hərəkətini onun Sava -
lanın cəsarətindən, mərdliyindən, Qənimətin vüqarından, keçmiş
arvadı Anjelin ifşasından qorxması kimi müəyyənləşdirir.

Sosial-publisist təmayüllü lirik-psixoloji kontekst. İlyas
Əfəndiyevin dramaturji irsində «Məhv olmuş gündəliklər» pyesi
xüsusi yer tutur. Ədibin dramaturji irsinə nəzər salarkən açıq-
aydın görmək olar ki, bu pyes müəllifin əvvəlki dramlarında əldə
etdiyi ideya-məzmun, bədii-texnoloji nailiyyətləri bərkitmiş,
sonrakı əsərdə daha yüksək səviyyəyə qalxmaq üçün zəmin
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yaratmışdır. Bunu müəllifin dünyagörüşlərinin, problemlərinin
konkret məişətçilikdən («Sən həmişə mənimləsən», «Unuda
bilmirəm»), yüksək fəlsəfi baxım bucağına («Mahnı dağlarda
qaldı») keçməsində təsdiq etmək olar. Keçid dövrünə xas olan
keyfiyyətləri, əlamətləri açıq tərzdə «Məhv olmuş gündəliklər»
pyesinin sosial-publisist təmayüllü lirik-psixoloji kontekstində
aşkar edə bilərik.

Bu kontekstdə sosial-publisist başlanğıc lirik-psixoloji axar-
dan daha əsaslı və ifadəlidir. Dramaturq pyesin ifşa funksiyasını
gücləndirmək üçün bunu şüurlu surətdə edibdir. Lirik-psixoloji
qat bu kontekstdə köməkçi, bir növ ahəngverici funksiya daşıyır.
Ailə-məişət, sevgi-məhəbbət çərçivəsində gedən Fəridə və Qəni -
mət, Qənimət, Ədalət və Savalan, Savalan və Anjel, Anjel və
Ədalət xətlərinin sosial-publisist əhəmiyyəti, mənası, ideya
nəticəsi emosionallıq, lirizm, dramatizm vasitələri ilə isinir.

Xarakter yaratmaqda, konfliktin təşkilində sosial-iqtisadi
kateqoriyalar (pul, vəzifə, var-dövlət, rüşvət, riya) dominant rol
oynayır. Düzdür, hər hansı dram əsəri, ilk növbədə, canlı insan la -
rın daxili aləmlərindən bəhs edir. İlyas Əfəndiyev də bu prinsipi
göz ləyib. Ancaq daxili aləmin bədii əsasında sosial-publisist
amal ları qoyub. Həmin amallara münasibət obrazların psixoloji
xasiyyət na mələrini dəyişib. Getdikcə bu psixoloji xüsusiyyətlər
onu daha dərin sosial uçuruma itələyib. Bu kontekstdə Ədalət
həm qurban, həm də günahkardır.

Digər personajların strukturu (Anjeldə bu, daha qabarıq nə zərə
çarpır) sosial və psixoloji xüsusiyyətlərin qarşılıqlı təsiri üzə  rində
qurulubdur. Yalnız tip və skeletəbənzər kişi psixoloji key  fiyyətdən
məhrumdur. Onlar kəskin sosial publisistikanın tə ləb  lərinə görə
yalnız bir, yəni mənfi sosial funksiyanın daşıyı cısıdır.

«Məhv olmuş gündəliklər» pyesinin adındakı «gündəliklər»
sözü və anlayışı publisistik başlanğıcın dominant roluna işarədir.
Hər bir adam üçün gündəlik onun həyat tarixçəsini, inkişafının
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mərhələlərini qeyd edən şəxsi sənəddir. Dramaturq həmin «şəxsi-
intim» sənədi açıq-açığına geniş kütlələrə (oxucu-tamaşaçıya)
təq dim etməklə, «intim sirləri» açmaqla danışılan (gündəlikdə
ya zılan) hadisələrin sosial əhəmiyyətini publisistikanın kate qo -
ri yasına çevirir.

«İnqilab və zaman», «inqilab və tərəqqi», «inqilab və milli
təfəkkür» problemlərini həll etmək üçün sənətkara yalnız yüksək
bədii ustalıq kifayət deyildir. O, marksist-leninçi nəzəriyyəsinə
əsaslanmalı, konkret, lokal hadisələrdə, obrazlarda inqilab pro -
sesinin ümumi qanunauyğunluqlarını həll etməlidir. Dramatur -
qun başlıca vəzifələrindən biri Azərbaycanda inqilabi hərəkatın
tən tə nəsinin siyasi, iqtisadi səbəbləri ilə yanaşı, milli köklərini,
xü su siyyətlərini bədii formada təcəssüm etdirməkdir.

İlyas Əfəndiyev bu tələblərə sənətkarlıqla əməl edərək, bədii
forma etibarilə parlaq, nəzəri dürüstlük baxımından zəngin olan
«Mahnı dağlarda qaldı» pyesini yaradıb.

«Mahnı dağlarda qaldı» əsərinin daxili struktur qatında tari -
xi-siyasi və fərdi-psixoloji kontekstlərin toqquşması nəticəsində
fəlsəfi təmayüllü lirik-psixoloji kontekst meydana çıxır.

Tarixi-siyasi kontekst. «Mahnı dağlarda qaldı» pyesində in-
qilab kateqoriyası ilə qarşılaşmada həm obrazların sosial möv -
qe ləri, həm də konfliktin tarixi-siyasi parametrləri müəyyənləşir.
Azərbaycan dramaturgiyasında Sovet hakimiyyətinin qələbə
çalmasına, inqilabi mövzuya həsr olunmuş pyeslər vardır. İlyas
Əfəndiyevin «Mahnı dağlarda qaldı» dramını «Laçın yuvası»
(Sü leyman Sani Axundov), «Xanlar» (Səməd Vurğun), «Şərqin
səhəri» (Ənvər Məmmədxanlı), «Aprel səhəri» (Yusif Əzimzadə)
pyeslərinin psixoloji strukturundan və müəllif üslubu keyfiy yət -
lə rindən fərqləndirən hansı cəhətlərdir? 

«Mahnı dağlarda qaldı» pyesi hadisələrin dramatizmini güc -
ləndirmiş, konfliktin ictimai mahiyyətini dərinləşdirmiş, xarak -
ter lərin psixoloji aləminə zəngin lirizm çalarları aşılamışdır.
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Dramaturq özündən əvvəlki müəlliflərdən fərqli olaraq, inqi-
lab və milli şüur problemini ümumi hadisələr fonunda deyil,
personajların psixoloji münasibətlərində, özü də lirik planda həll
etməyə çalışmışdır. Tarixi-inqilabi kontekstdə inqilabın şüurlara
təsirinin dialektik inkişafı hadisələrin psixoloji mahiyyəti ilə bağ -
lanıb. Belə bir bağlılıq pyesdəki sinfilik problemini realist lirik-
psixoloji üslub xüsusiyyətləri ilə göstərməyə imkan yarat mışdır.

«Mahnı dağlarda qaldı» pyesində əsas konflikt inqilabi qüv -
vələrlə, ideyalarla köhnə cəmiyyət arasındadır. Göstərdiyimiz
kontekstdə isə konflikt-münaqişənin müxtəlif tarixi-siyasi para -
metrlərini müəyyənləşdirmək olur. İnqilab və əks-inqilab kon-
flikti əsas kimi mərkəzdə durur, eyni zamanda digər münaqişələri
də açıq və gizli şəkildə özündə birləşdirir.

Həsənalı və Böyükbəy münaqişəsinin ictimai kökləri sin fi -
lik lə bağlı olsa da, indiki halda konflikt şəxsi və ya ailə-məişət
mü nasibətlərində yaranmışdır.

Nicat və Şahnaz xəttindəki münaqişələrin, hətta faciəyə səbəb
olan anlaşılmazlığın özəyində Şahnazın dərk edə bilmədiyi sinfi
mənsubiyyət durur.

Qaçaq Bahadur və onun dəstəsinin Böyükbəylə (həmçinin
digər ağalarla) düşmənçiliyindəki ziddiyyət şəxsi münasibət lər -
dən doğsa da, onun əsasını sinifli cəmiyyətin antaqonizmi təşkil edir.

«Mahnı dağlarda qaldı» pyesinin tarixi-siyasi kontekstində
siyasi situasiya bəzən açıqda, bəzən ikinci, üçüncü qatlarda ve -
rilsə də, bütün hadisələri birləşdirən həlledici faktor kimi müəy -
yən olunmuşdur. Əsərdəki siyasi situasiya lokallıqla (məkan və
zaman konkretliyi) bərabər, bütövlükdə Azərbaycanda gedən in-
qilabi dəyişmələrin tərkib hissəsidir.

İnqilab kateqoriyası yuxarıda göstərdiyimiz keyfiyyətlərlə
yanaşı, həmçinin obrazların sosial mənşəyini ön plana çəkərək
inqilabın məqsədini aydınlaşdırır. Sosial mənşələrinə görə per-
sonajlar iki qütbə bölünürlər. Həsənalı kişi kəndlidir, Nicat onun
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oğludur. Qaçaqlar hamısı bəy-xan,
pristav tərəfindən incidilib təhqir
edil miş kəndlilərdir. Sadə və meh ri -
ban Gülgəz kəndli qı zı dır. Böyükbəy,
Fəxrəndə xanım, Şahnaz, Bayram
bəy istis marçı sinfin yetirmələridir.

Fərdi-psixoloji kontekst. İlyas
Əfəndiyevi yuxarıda adlarını çək di -
yimiz dramaturqlardan fərqləndirən
əsas cəhət cəmiyyət və şəxsiyyət
prob lemini bilavasitə obrazların psi -
xoloji münasi bət lə rində axtarmasıdır.
Dramaturq şəxsiyyətin mənəvi-əxlaqi
xü su siyyətlərini onun ictimai fəaliyyətinin siyasi mahiyyəti ilə
vəhdətdə götürüb.

Müqayisə üçün «Laçın yuvası» pyesinə müraciət edək. Çünki
hər iki əsərdə tarixi mərhələ, mövzu, yazıçı məqsədi eynidir. Dra-
maturqlar ikisi də psixologizmə üstünlük vermişlər. «Laçın yu -
vası»nda əsas konfliktin iştirakçıları dörd nəfərdir: mülkədar
Əmiraslan ağa, oğlu Cahangir ağa, arvadı Gövhər xanım, qardaşı
qızı Pəricahan xanım. Cahangir Pəricahanı sevir.

«Mahnı dağlarda qaldı» dramında konfliktin daşıyıcıları mül -
kə dar Böyükbəy, onun arvadı Fəxrəndə xanım, bacısı Şahnaz və
nökəri Nicatdır. Nicatla Şahnaz sevişirlər.

Əmiraslan ağa yalnız qara rənglə, birplanlı, tənqidi aspektdən
işlənmişdir. O, dar düşüncəlidir, əzazildir, kəndlilərin qanını so -
rur. Qızıl Orduya müqavimətinin səbəbinin əsasında şəxsi hadi -
sələr durur. Böyükbəy ondan, eləcə də Səməd Vurğunun İbrahim
xan («Vaqif»), Gəray bəy («Komsomol poeması») obrazlarından
ikili, mürəkkəb xarakterinə, psixoloji ziddiyyətlərinə, təzadlı
həyat görüşlərinə, hadisələrə və real varlığa, insanlara müna si -
bət lərinə, tragizminə görə fərqlənir.



Böyükbəy xalqın qabaqcıl oğulları Cəlil Məmməd qu lu za də yə,
Mirzə Ələkbər Sabirə hörmətlə yanaşır, görkəmli Qərb yazıçıları
barədə məlumatı var. Fərdi-psixoloji kontekstdə tamaşaçı-oxucu
onun inqilaba qarşı çıxmasının psixoloji əsaslarını izləyə bilir.
Böyükbəy inqilabi çaxnaşmanın təsirindən get-gedə sərtləşir,
dünyagörüşündəki humanizm ünsürlərini itirir. Bir yandan arvadı
Fəxrəndə xanımın vergiləri artırmaq, zülmü gücləndirmək təh-
rik ləri, digər tərəfdən Nicatla Şahnazın sevgi macəraları, Həsən alı
kişinin təhqirləri, qaçaq Bahadurun mübarizəsinin kəskin psi xo -
loji təsirləri qəlbən o qədər də qəddar olmayan Böyükbəyi qu -
duz laşdırır, hamıya qarşı intiqama qızışdırır.

Böyükbəyin əsas faciəsi rəiyyəti, fəhlə-kəndlini olduqca aciz
və gücsüz zənn etməsində, səbatsız, iradəsiz və qətiyyətsiz say -
ma sında, inqilabın ictimai, sosial, siyasi köklərini, səbəblərini
düz gün müəyyənləşdirə bilməməsindədir. Bu kontekstdə Böyük -
bə yin vətənpərvərliyi ağalıq üzərində qurulmuş ədalətsiz cəmiy yə -
tin liberal burjua ziyalılarının vətənpərvərliyi kimi müəy yənləşir.
Toqquşma onun xarakterinin digər qatlarını da açır. Böyükbəy
ailə səadətini də təbəqələrə bölür: a) dövlətli dövlətli ilə, kasıb
kasıbla ailə qura bilər; b) zahiri səmimiyyətin arxasında dəhşətli
vəhşiliyi yatır: haqqını tələb eləyən kəndlinin yurdunu viran
qoyur; c) namus, qeyrət məfhumu onun üçün yalnız dövlətlilərə
xas olan keyfiyyətdir, ancaq dağlara çəkiləndə ev-eşik, var-dövlət
əldən getməsin deyə Şahnazı özü ilə aparmır.

«Laçın yuvası»nda Pəricahan xanım döyüşçü paltarı geyib
əmisi Əmiraslan ağa ilə qalanı müdafiə edir. Cahangirin anasına
güllə dəyib öldürür, atası havalanıb intihar edir. Cahangir içəri
girəndə Pəricahan onu lənətləyir, lakin elə o andaca inqilabın
tərəfinə keçir. Göründüyü kimi, onun bu hərəkəti psixoloji cəhət -
dən əsaslanmamışdır.

Şahnaz isə mürəkkəb psixoloji ziddiyyətlər burulğanında,
təzadlı hadisələrin toqquşmasında hərəkət edir. O, Nicatı sevir,
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ey ni zamanda qardaşından keçə bilmir və ona dustaqlıqdan qaç -
mağa kömək edir. Hərəkətinin nəticəsini görəndə, bunun Nicat
üçün necə böyük mənəvi zərbə olduğunu hiss edəndə Şahnaz
özünü öldürür. Müəllifin belə bir final təsvir etməsi faciəviliyinə
görə deyil, psixoloji vəziyyətlər, konfliktin real məntiqi baxı mın -
dan maraqlı, bədii cəhətdən əsaslıdır.

Burada «əqidə və ailə» problemində ikili münasibət ortaya
çıxır. «...Azadlıq mübarizəsini atlardan bir estafet kimi alıb
yaşadan» (25) Nicat inqilab işinə çox sədaqətlidir və bu yolda
heç bir güzəştə getmir. Bununla bərabər, həm atasına, həm də
sevgilisinə münasibətlərinin daxili psixoloji əsasları var, onun
danışıqları səmimi, lirik-poetik və həyatidir. Şahnazın Böyük bə -
yin dustaqlıqdan qaçmasına köməyi Nicat üçün ikitərəfli faciədir.
Dramaturq əqidə ilə məhəbbət arasında qalan Nicatın hərə kət -
lərindən çox, onun daxili psixoloji aləmini, mənəvi sarsıntılarını
təsvir etməklə lirik-psixoloji qatı gücləndirmişdir. Bu, obraza
xarakter bütövlüyü gətirmişdir.

Cahangir isə atasının və anasının meyitlərinə məhəl qoymur,
onların üzərindən keçib gedir, Pəricahanı inqilaba çağırır. Sanki dra-
maturq Cahangirin psixoloji təbəddülatlarının, sarsıntılarının ve ril -
məsini qəhrəmanın mübarizliyinə kölgə salacağından qorx muşdur.

Realist lirik-psixoloji üslubun əsas prinsipial şərtlərindən biri
obrazın psixoloji ovqatının həqiqiliyidir. «Mahnı dağlarda qaldı»
pyesində obrazların psixoloji ovqatları real hadisələrin doğur du -
ğu real həyat həqiqətlərinin psixoloji dərinliyinə əsaslanır.

Böyükbəyin psixoloji ovqatı: rəzillik və intiqam hissi. Çünki
tor pağının, var-dövlətinin, ağalığının əlindən getməsini ölümə
bərabər tutur. 

Nicatın psixoloji ovqatı: insanları xoşbəxt, zülm məngə nə -
sin dən xilas olunmuş görmək, mehriban ailə qurmaq. 

Şahnazın psixoloji ovqatı: istəklisinə qovuşmaq səadəti və bu
səadətin ona gətirdiyi faciə (qardaşının tutulması). 
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Fəxrəndə xanımın psixoloji ovqatı Böyükbəylə eynidir. 
Həsənalının psixoloji ovqatı: intiqam hissi. Onun psixoloji

həqiqətinin (ovqatının) əsasında bu fikir durur: ocağımı kor, yur-
dumu viran qoyanın bacısı mənim gəlinim ola bilməz. Gülgəzlə
Qaragöz oğlanın psixoloji ovqatları: – sevinc. Bir-birlərini se vir -
lər və ülvi duyğularla da ailə qururlar. Bayrambəyin psixo loji
ovqatı: – qorxu, şübhə, tərəddüd, səksəkə. Bunun psixoloji hə qi -
qətləri: inqilabdan əvvəl çinovnik işləmiş, məqsədi əyri yollarla
pul qazanmaq olmuşdur. İnqilab tərəfə əqidəsinə görə ölümdən
yaxa qurtarmaq üçün keçib və hər dəqiqə ifşa olacağı qorxusu
onun rahatlığını pozub.

Göründüyü kimi, fərdi-psixoloji kontekstdə obrazların sinfilik
mahiyyəti zahiri əlamətlərinə görə deyil, ictimai-siyasi, ailə-məi şət
hadisələrindəki psixoloji davranışları baxımından xarakterikdir.

Fəlsəfi təmayüllü lirik-psixoloji kontekst. «Mahnı dağlarda
qaldı» pyesində struktur prinsipinin yeni əlamətləri mövcuddur.
İlk növbədə, bu yeni əlamət ondan ibarətdir ki, daxili prinsip za-
hiri qatı da təşkil edir. Kontekstlərin daxili qatda toqquşması, eyni
zamanda hadisələr, obrazlar, konflikt səviyyəsində güzgü sim -
met riyası ilə təkrar olunur. 

Toqquşma xəttində yaranan yeni kontekst əvvəlkilərdən fərqli
olaraq, hadisələri, obrazları, konflikti, psixoloji səbəb və nəticə
bağlılığını konkretlikdən çıxarır və fəlsəfi ümumiləşməyə səy
göstərir.

Nəhayət, ən mühüm yeni əlamət ondan ibarətdir ki, «Mahnı
dağlarda qaldı» pyesində lirik-psixoloji kontekstin ovqatı kifayət
qədər emosional və poetik olmaqla bərabər, dəqiq konseptual
kateqoriyalarla gücləndirilib, müəyyən dərəcədə epikləşdirilib.

Belə açıq mübarizənin fəlsəfi başlanğıcının dominant rolu
lirik-psixoloji kontekstə ilk baxışda ona xas olmayan dərketmə
funksiyası verir. Bu funksiya isə bütövlükdə pyesin drama-
tizminin enerji yükünü təşkil edir.
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Fəlsəfi təmayüllü lirik-psixoloji kontekstdə obrazlar fərdi-
psixoloji xüsusiyyətlərindən, sinfi mənsubiyyətlərindən, konf liktə
münasibətlərindən doğan xüsusiyyətləri ilə bərabər, fəlsəfi məna
da daşıyırlar. Böyükbəyin şəxsiyyət kimi mürəkkəbliyi, ziddiyyətli
təbiətini aşkar edən fəlsəfənin – «fərd və ümumi» kateqoriyasının
təzahür formasıdır. Bu sırf mücərrəd kateqoriya pyesdə canlı ob -
razın müxtəlif hadisələrdə və ayrı-ayrı tərəf-müqabilləri ilə ünsiy -
yətindəki mübarizədə, digər dramaturji formalarda açılır.

Pyesin baş müsbət qəhrəmanı Nicatın psixoloji təmkinliyi,
iradəsi, müəyyən mənada özünü azad hiss etməsi onun inqilab
prosesinin qələbəsinə, gec-tez hər şeyin dəyişməsinə inamı, daxili
qatda fəlsəfənin «tarixi zərurət» kateqoriyası ilə bağlıdır.

Əlbəttə, Nicat sarsıntı keçirir, həyəcanlanır, tərəddüd edir,
ancaq bunlar üst qatda (konkret hadisələr, toqquşmalar, şəxsi
problemlər səviyyəsində) baş verən hallardır.

Fəlsəfi təmayüllü lirik-psixoloji kontekstdə məhəbbət xətlə -
rinin qayəsi də sıx şəkildə fəlsəfi bazislə bağlıdır. İlk baxışda belə
sərt, qanlı-qadalı zamanda məhəbbət hissi gizlənməlidir. Pyesdə
isə məhəbbət xətləri fəal və müəyyən mənada əsasvericidir.

«Mahnı dağlarda qaldı» pyesinin daxili strukturu, onun bədii
for ması, tarixi və psixoloji həqiqəti, incə lirizm və yumor ele -
mentləri ilə yoğurulmuş fəlsəfi bazisi həmin əsəri Azərbaycan
so vet dramaturgiyasında, xüsusən realist lirik-psixoloji üslubda
yazılan orijinal tarixi-fəlsəfi dram kimi qiymətləndirməyə əsas ve rir.

İlyas Əfəndiyevin dramaturgiyasının orijinal keyfiyyətlərini
sistem şəklində müəyyənləşdirməzdən əvvəl, ümumiyyətlə, lirik-
psixoloji üsluba, eləcə də yazıçının fərdi üslubuna yad notlar
üzərində dayanmağa ehtiyac duyulur.

Hər bir dramaturq pyesin süjetini, hadisələrin inkişaf xəttini,
konflikti, personajların qarşılıqlı münasibətlərini, mübarizələr
toqquşmasını təsvir edərkən bədii dilin zəngin xəzinəsindən
istifadə edir. Bu, məlum həqiqətdir və sübuta heç bir ehtiyacı
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yoxdur. Ancaq bir həqiqət də var ki, janrın tələb və xüsusiyyətləri
baxımından pyesin dili əməli olmalı, hərəkətlə üzvi vəhdətdə
verilməlidir. Janrından asılı olmayaraq, dramın dili Konstantin
Stanislavskinin «əməl-fəaliyyəti təhlil metodu» prinsipinin para -
metrləri əsasında araşdırılmalıdır.

Biz də İlyas Əfəndiyevin dram əsərlərinin dilinə məhz bu me-
yarla yanaşmaq istəyirik. Bir daha qeyd edək ki, Azərbaycan
dilinin bütün bədii xüsusiyyətləri İlyas Əfəndiyevin səhnə əsər -
 lərində incəlikləri ilə öz əksini tapmışdır. Lakin dramaturqun
pyeslərinin müxtəlif məqamlarında söz əsas ifadə vasitəsi kimi
daha yüksək tutulur. Nəticədə həmin səhnələrin əməl-fəaliyyət
yükü itir, fikir öz ifadəsini yalnız sözdə (hərəkətdən təcrid şə -
kildə) tapır. Epizod «hər şeyi deyən» monoloqların, hərəkəti,
onun mahiyyətini və sözün mətnaltı dərinliyini deyil, yalnız müs -
təqim, zahiri mənasını ifadə edən dialoqların köməyi ilə qurulur.
Bu isə canlı səhnə əsərinə romançılıq, didaktika gətirir. «Mahnı
dağlarda qaldı» pyesinin IV şəklində Şahnazla Nicatın dialoqun -
da həmin qüsurlar daha qabarıqdır.

Əlbəttə, bu, göründüyü kimi, sadə deyil, mürəkkəb yaradıcı -
lıq məsələsidir. Göstərdiyimiz bu epizod və irad tutduğumuz bəzi
monoloqlar özlüyündə bitkin və ifadəlidir, sözün məna gücündən,
potensial imkanından sənətkarlıqla istifadə olunub. Ancaq pyes
kontekstindən, dramaturji tələblər parametrlərindən yanaşdıqda
görürük ki, bir konkret jest və ya başqa «psixofiziki» vasitə
həmin monoloq və dialoqlardakı fikri, ovqatı, münasibəti daha
qabarıq, qısa müddətdə, çevik aşkar edə bilərdi. Deməli, İlyas
Əfəndiyevin pyeslərinə iradımızda söhbət qətiyyən uzunçuluq-
dan, sözçülükdən yox, bilavasitə səhnə sənətinin əsas «xam ma -
lın dan» – əməl-fəaliyyətin, hərəkətin potensial imkanlarından
necə istifadə etməkdən gedir.

Yuxarıda qeyd etdiyimiz kimi, İlyas Əfəndiyevin fərdi üslub
xüsusiyyətinin orijinal əlamətlərindən biri odur ki, dramaturq hər
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pyesində iki müxtəlif konteksti toqquşduraraq yeni və daha fəal
kontekst yaradır. Elə buradaca qeyd etməliyik ki, bəzi kontekst -
lərdə sözün, cümlənin informativ çoxluğu, fikirlərin sıxlığı dra-
matik gərginliyi azaldır. Həmin səbəbdən də lirik-psixoloji üslub
(və ümumiyyətlə, dramaturgiya) üçün çox vacib olan ikinci plan
itir. «Mənim günahım» pyesində Xansu ilə Natəvanın ilk görüş
epizodu fikrimizə tutarlı misaldır.

«Məhv olmuş gündəliklər» pyesində İlyas Əfəndiyev emosio -
nal nəticəyə (Fəridənin Ədalətə nifrəti, ondan ayrılması, Anjelin
hər şeyi açıb söyləməsi) tez çatmaq üçün bəlkə də, özü də hiss
etmədən hadisələrin təbii axarını yüyrəkləşdirib və «zorla» dra -
matikləşdirib. Düzdür, «Sən həmişə mənimləsən», «Mahnı dağ -
lar da qaldı» pyeslərində də səbəblərdən nəticəyə keçidlərdə
tələ siklik duyulur. Ancaq bu tələsiklik süjetlə, janrın tələbləri ilə
sıx bağlı olduğundan həyat həqiqəti meyarına tab gətirmir.

İlyas Əfəndiyevin lirik-psixoloji üslubu digər Azərbaycan
dramaturqları ilə müqayisədə daha kamil olduğuna görə göstər -
di yimiz qüsurlar tez nəzərə çarpır. Əlbəttə, nöqsanlar İlyas Əfən -
diyevin bütöv dramaturji yaradıcılığının fonunda kiçik görsənir
və onun Azərbaycan sovet dramaturgiyasına gətirdiyi mövzu, prob -
lem, obraz, konflikt yeniliyinin mahiyyət və dəyərini azaltmır.

İlk nəzərdə qəribə səslənsə də, İlyas Əfəndiyevin müsbət
qəhrəmanı inkişaf etmir. Bu qəhrəmanın xasiyyəti, dünyagörüşü,
amalları, insanlara münasibəti vahid və parçalanmazdır, müsbət
qəhrəman müəllifin «öz varlığını» tərənnüm edir. Bəs onda nəyə
görə hər dəfə bu qəhrəmanın informativ dəyəri, maraq dərəcəsi
yüksək səviyyədə qalır və tamaşaçı-oxucunu, tənqidi və teatr
işçilərini (rejissoru, aktyoru, rəssamı, bəstəkarı) qane edir?

İlk növbədə, ona görə ki:
– qəhrəman hər dəfə keyfiyyətcə yeni kontekstdə davranır;
– hər dəfə yeni konfliktdə, yeni insanlarla yeni münasibətdə,

ünsiyyətdə olur; 
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– hər dəfə yeni-yeni konkret gerçəklik (peşə, istehsalat, so -
sial-ictimai və sair) problemləri konkret vəziyyətlərdə həll
edi lir.

Maraqlıdır ki, müsbət qəhrəman hər yeni kontekstdə, yeni
konfliktdə, yeni insanlar və problemlər əhatəsində yeni keyfiy -
yət lər qazanır. Ancaq bu yeni keyfiyyətlər onun yalnız zahiri, for-
mal parametrlərini dəyişdirir; daxili dəyəri, ideya aydınlığı isə
dəyişməz, bütöv qalır.

Digər maraqlı cəhət ondan ibarətdir ki, zahiri tərəfdən bu
müsbət qəhrəman yaşca, peşəcə pyesdən-pyesə dəyişib fərqlənir,
amma ümumi inkişaf xəttində («İlyas Əfəndiyev teatrı»nda)
vahid, bütöv qəhrəman kimi çıxış edir.

İlyas Əfəndiyevin pyeslərinə ümumi baxışdan nəzər salsaq,
onları bir pyes kimi götürsək, bu qəhrəmanın inkişaf yolunu görə
bilərik.

Bu vahid bir pyesin müsbət qəhrəmanı gənc, hətta yeni -
yetmə ikən ilk həyat sınağından keçir, əqidəsini, dünyagörüşünü
pak və sağlam saxlaya bilir («Sən həmişə mənimləsən»). Sonra
isə o, yeni bir sınağa məruz qalır. Bu dəfə onun dünyagörüşü,
amallarının möhkəmliyi, dəyəri sınanır. Bir qədər yaşlı qəhrəman
yenə parçalanmır, sarsılmır («Unuda bilmirəm»). Müəllifin
növbəti pyesində o, daha dərin, daha qorxulu psixoloji, sosial-ic-
timai konfliktdə öz «mən»ini, amallarını qorumaq mübarizəsində
sınaqdan keçirilir, qələbə çalır («Məhv olmuş gündəliklər»).
Sanki bu müsbət qəhrəmanın tarixi, milli köklərini göstərmək
üçün İlyas Əfəndiyev onu gözlənilməz hadisələrlə dolu olan in-
qilabi mübarizələr qaynağına atır. Bu dəfə qəhrəmanın dəyərini
sosial-siyasi, sosial-psixoloji konfliktdə yoxlayır («Mahnı dağlar -
da qaldı»). Müsbət qəhrəman yenə də qalib çıxır.

«Qalib», «qələbə» terminləri bu kontekstdə mütləq terminlər
deyil. Qəhrəman bəzi hallarda məişət, həyati baxımdan, hətta
məğ lub da olur, ancaq daxili və mənəvi-ideoloji qatlarda o, heç vaxt
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sınmır, parçalanmır. Bu, «İlyas Əfən -
diyev teatrı»nda mütləq və şəksiz
qələbədir. Üslub baxı mın dan isə bu,
realist lirik-psi xo loji üslubun prin sip -
lərinin əyani nü mu  nəsidir.

Sovet ədəbiyyatında bu ədəbi
fakta parlaq surətdə Mixail Şoloxo -
vun «Don hekayələri»ndə, Çingiz
Ayt matovun «Qırmızı yaylıqlı qova -
ğım mənim», «Əlvida Gülsarı», «Ağ
gəmi», «Dəniz kənarı ilə qaçan ala -
baş» povestlərində, Nodar Dumbad ze -
 nin «Mən, nənəm, İliko və İlla  rion»,
«Mən günəş görürəm», «Darıx ma, ana!», «Ağ bayraqlar», «Ədə -
biyyat qanunu» əsərlərində, Vasili Şuşkinin «Qəribə adamlar»,
«Ay işığında söhbət», «Məni işıqlı uzaqlara harayla» ədəbi sil si -
lə lə rində, İoan Drutsenin «Kasa Mare», «Uşaqlığımın quşları»,
«Günəş və torpaq naminə» pyes lərində... rast gəlirik.

Səciyyəvidir ki, İlyas Əfəndiyevin qəhrəmanı qadındır. Bu
məsələnin bir neçə səbəbi var.

1. Dramaturqa özünün realist lirik-psixoloji üslubunu daha
parlaq, ifadəli realizə etmək üçün çılğın, emosional, lirik, zərif-
poetik qadın obrazı geniş imkan verir.

2. Qadınla hər hansı qatda (ailə, sevgi, məişət, istehsalat və s.)
münasibətdə kişi obrazı daha aydın və hərtərəfli açılır.

3. Qadın obrazını konfliktin mərkəzinə qoymaqla İlyas Əfən -
di yev mühüm tərbiyəvi məqsədlərə nail olur. Məlumdur ki, şərq, mü -
səlman aləmində qadına münasibət aşağı olub. İradəli, ağıllı, müs təqil
qadın obrazlarını yaratmaqla İlyas Əfəndiyev hələ də qalan köhnə,
əski stereoidləri (möhkəmlənmiş, qəbul olunmuş qanunları) qırır.

4. Dramaturq teatra parlaq, mürəkkəb qadın obrazlarını (həm -
çinin kişi surətlərini) gətirməklə aktyor sənətinin yeni im kan ları



və bədii vasitələr axtarışları üçün möhkəm zəmin yara dıb. Həsən
Turabov, Səməndər Rzayev, Şəfiqə Məmmədova, Ama liya Pə -
na hova, Fuad Poladov, Hamlet Qurbanov, Kamal Xudaverdiyev,
Əliabbas Qədirov, Bəsti Cəfərova, Firəngiz Mütəl li mova kimi
istedadlı aktyorlarımız məhz İlyas Əfəndiyevin pyeslərində
yetişmişlər.

Konkret pyeslər nümunəsində araşdırdığım İlyas Əfəndiyevin
dramaturqluq inkişafı pilləvari istiqamətdə gedir. Bu inkişaf dia -
lektik tərzdə irəliyə yönəlmişdir – ibtidaidən aliyə, sadədən
mürəkkəbə. Gördüyümüz prinsipin vahid əlaməti var: iki kon-
teksti toqquşduraraq, kəsişmədə keyfiyyətcə yeni, yüksək kon-
tekst yaratmaq. Əgər «Sən həmişə mənimləsən» pyesində daxili
qatda toqquşan və ortaya çıxan kontekstlər nisbətən sadədirsə,
ibtidaidirsə (məişət + poetik = lirik-psixoloji kontekstlər),
«Unuda bilmirəm» pyesində bu prinsip bir qədər yuxarı
səviyyədə realizə olunur (ictimai-psixoloji + poetik-publisist =
publisist təmayüllü lirik-psixoloji kontekstlər).

«Məhv olmuş gündəliklər» pyesi bir növ keçid funksiyaya
malikdir. Müəllif əvvəlki iki pyesində qazandığı nailiyyətləri
möhkəmlədərək yeni pyesə («Mahnı dağlarda qaldı») keçmək
üçün zəmin yaratdı. «Məhv olmuş gündəliklər» pyesinin struk-
turu kifayət qədər əhatəli və səmərəlidir (ictimai-sosial + publi-
sist-rəmzi = sosial-publisist təmayüllü lirik-psixoloji kontekstlər).

Gördüyümüz kimi, bu prinsipin inkişafında başqa bir dialek-
tik şərt mövcuddur: kəmiyyətdən keyfiyyətə keçid qanunu.

Müəyyən məsələləri həll etdikdən sonra İlyas Əfəndiyev daha
ali və mürəkkəb problemləri həll etmək üçün növbəti «Mahnı
dağlarda qaldı» pyesində struktur prinsipini mürəkkəbləşdirib
(tarixi-siyasi + fərdi-psixoloji = fəlsəfi təmayüllü lirik-psixoloji
kontekstlər).

Bu prinsipin inkişafı üzvi surətdə İlyas Əfəndiyevin «ev
varlığı» – dünyagörüşü, dünyaduyumu, vətəndaş mövqeyi, elmi

46

Илщам Рящимли



dərrakəsi, ictimai xadim fəaliyyəti ilə bağlıdır. «Müəllifin fər diy -
yəti, yaradıcılıq meyilləri, subyektiv ləyaqətləri – üslub məf hu -
munu təşkil edən xüsusiyyətlərin hamısı yaradıcılıq işində böyük
rol oynayır» (28) fikri İlyas Əfəndiyevin də yaradıcılığında parlaq
ifadəsini tapmışdır.

Ədibin inkişaf prosesini ümumilikdə çoxmillətli sovet mədə -
niyyətinin, ədəbiyyatının, dramaturgiyasının inkişafını müəyyən
edən yüksək humanizm, partiyalılıq və xəlqilik prinsipləri təyin etdi.

*  *  *

Poetik lirizm baxımından yanaşdıqda İlyas Əfəndiyevin dra-
maturji üslubundakı orijinal səciyyəvi parametrləri aşağıdakı
şəkildə ümumiləşdirmək olar. 

1. Dramaturqun pyeslərində ən vacib kod, açar funksiyasını
daşıyan element əsərin adıdır. «Sən həmişə mənimləsən», «Unu da
bilmirəm», «Məhv olmuş gündəliklər», «Mənim günahım»
«Mah nı dağlarda qaldı» pyeslərinin adları birbaşa ilkin anla yış-
lara (şairanə ümumiləşdirməyə, obrazlılıq sistemliliyinə, güclü
alleqorik başlanğıca, konfliktin çoxmənalılığına, hadisələrin və
personajların iki qatda cərəyan və inkişaf etməsinə) kifayət qədər
informativ işarədir. Çox da orijinallıq dalınca qaçmayan dra-
maturq ümumi, hətta hardasa tanış mövzuları məhz bu yolla
şablon, çeynənmiş didaktikadan xilas etməyə səy göstərir.

2. Dürüst və dərin psixologizmə əsaslanaraq həyati, psixoloji,
real vasitələrlə yanaşı, poetik metodlardan da vacib həlledici ele -
ment kimi istifadə edir. Qoyulan məsələni, problemi daha sə -
mərəli və ifadəli həll etmək üçün dialoq-mübahisələri üstün tutur.

3. Tətbiqi və nəzəri psixologiyadan bildiyimiz kimi, hər bir
«mən»ə özünü dərk etmək üçün mütləq «sən» lazımdır. Yəni
insan kiminləsə dialoqa, münaqişəyə girişəndə həqiqəti qavra-
maqla yanaşı, özünü də dərk edir. Fəlsəfi baxımdan yanaşdıqda
isə görürük ki, hələ eramızdan əvvəl yunan filosofu Sokrat
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dialoqu üstün tuturdu. Onun məşhur «mayevtikasını» (mama ça -
lıq) xatırlayaq. Sokratın təbirincə, o, dialoqda – «həqiqətin do ğum
prosesində» mamaça funksiyasını daşıyır. İlyas Əfəndiyev hər
hansı həqiqətin (ictimai-siyasi, elmi və s. həqiqətin) «doğum pro -
sesini» dialoq vasitəsilə canlandırmaqda ustaddır. 

4. Həmin prosesdə başlıca və həlledici rolu müəllifin lirik
«mən»i olan baş qəhrəman oynayır. Başqa üslubdan fərqli olaraq,
romantik təmayüllü realist lirik-psixoloji üslubda yazan müəllif
baş qəhrəmanı müsbət, parlaq, geniş və dərin mənəvi-əxlaqi
keyfiyyətlərlə rövnəqləndirir. Baş qəhrəmanı, sözün əsl məna sın -
da, ideal müsbət qəhrəman səviyyəsinə qaldırmaq əsas məq sədə
çevrilir. Bu da İlyas Əfəndiyevin romantik təmayüllü realist lirik-
psixoloji pyeslərinə güclü  r o m a n t i k  ahəng, başlanğıc gətirir.

*  *  *

İlyas Əfəndiyevin dramaturji irsinə əsaslanaraq müasir Azər -
baycan dramaturgiyasında lirik-psixoloji üslubun tipologi ya sını
aşağıdakı şəkildə yekunlaşdırmaq olar.

Azərbaycan dramaturgiyasında lirik-psixoloji üslubun təşək kül
zəmini əsaslı olub, ayrı-ayrı dramaturqların yaradıcılığında özünü
doğruldub, ümumi şəkildə formalaşıb və bu gün də inki şafdadır.

Lirik-psixoloji üslubun genetik köklərini, bədii zəminini açıb
əsaslandırarkən görürük ki, onun iki əsas qolu vardır. Azər bay -
ca nın milli xalq oyunlarındakı sadə kompozisiya qurumu, el nəğ -
mələrindəki poetik və həssas lirizm, məhəbbət dastanla rın dakı
dramatik-psixoloji situasiyalar lirik-psixoloji üslublu pyeslərdə
yeni və müxtəlif formalarda təzahür edir. Bu, romantik təmayüllü
və universal tipli lirik-psixoloji üslublu pyeslərin struktur quru-
munda özünü daha qabarıq göstərir, həmin əsərlərdə poetik-lirik
psixologizmə zəmin yaradır.

Lirik-psixoloji üslubun mənşəyinin digər qolu Azərbaycan
dram sənətkarlarının bədii irsinin kökləri və inkişaf meyilləri ilə
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bağlıdır. Mirzə Fətəli Axundzadənin, Üzeyir Hacıbəylinin, Sabit
Rəhmanın komediyalarındakı zərif və lirik komizm, güclü rea lizm,
Cəlil Məmmədquluzadənin əsərlərindəki bəşəri problem lər  dən
bəhs edən öldürücü satira, Nəcəf bəy Vəzirovun, Əb  dür rəhim
bəy Haqverdiyevin, Nəriman Nərimanovun faciə lə rindəki mü -
rək kəb həyat həqiqətinin ictimai kəsəri, Hüseyn Cavidin, Səməd
Vurğunun, Mehdi Hüseynin pyeslərindəki fəlsəfi-romantik vüsət,
coşqun ehtiras, Cəfər Cabbarlının dramlarındakı müasirlik, milli
kolorit lirik-psixoloji üslubun formalaşmasına zəmin yaratmışdır.

İlyas Əfəndiyevin «Sən həmişə mənimləsən», «Unuda bil mi -
rəm», «Məhv olmuş gündəliklər» pyeslərində ictimai-sosial
kontekstdə lirizm süzgəcindən keçən psixoloji hadisələr, mürək -
kəb situasiyalar həm poetik realizm, həm fəlsəfi romantizm, həm
zərif komizm, həm də sarsıdıcı sarkazm çalarları ilə, yeri gəldikcə
faciə elementləri ilə yoğurulub. Ən əsası və haqqında danış dı -
ğımız üslub üçün xarakterik olanı isə odur ki, həmin pyeslərdə
dialoqlardakı, sözaltı mənalardakı fikir dərinliyi psixoloji lirizmin
üzərinə düşür. Ona görə də göstərdiyimiz xüsusiyyətlər lirik-
psixoloji üslubun yardımçı faktoru funksiyasını daşıyaraq onun
ayrılmaz tərkib hissələrinə çevrilir və bütövlükdə vəhdət yaradır.

Lirik-psixoloji üslub, həmçinin Azərbaycan dramnəvisliyinin
təşəkkülü və inkişafı boyu əsas keyfiyyətlərdən olan psixolo -
gizm dən bəhrələnmiş və onu yeni çalarlarla zənginləşdirmişdir.
Ümumilikdə isə bu psixologizmin kökləri daha qədimlərə gedib
çıxır, öz zəminini xalq oyunlarından, xalq dastanlarından alır.
Deməli, mövzusundan və ideya istiqamətindən, fəlsəfi-estetik
dəyərindən, bədii səviyyəsindən asılı olmayaraq, psixologizm
Azərbaycan xalq dramaturgiyasının və eləcə də professional
drama tur gi yanın əsas xüsusiyyətlərindən olmuşdur. Lirik-
psixoloji üslubun kontekst ində nəsr və dramaturgiyanı, poeziya
və dramaturgiyanı müqayisə etsək, onların fərqlərini və daxili
bağlarını, zahiri əlaqələrini təhlilə çəksək, görərik ki, dram nəsrin
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(həmçinin poeziyanın) ekvivalentidir. Həmin tezis burada ümumi
şəkildə deyilsə də, problem hər dramaturqun fərdi yaradıcılıq
prinsipləri, mövzu axtarışları, üslubun özünəməxsusluğu ilə
bağlıdır. Nəticədə belə bir fikir hasil olur ki, hər müəllif özünün
nəsr və ya poeziya yaradıcılığında əsas götürdüyü problemə (və
həmçinin bədii prinsipə) dramaturgiyada da sadiq qalır.

İlyas Əfəndiyev «əqidə və məhəbbət», «insan və zaman»,
«həyat və iradə», «şəxsiyyət və cəmiyyət», «vəzifə və borc»,
«fərd və kollektiv», «arzu və əməl» problemini dramaturgiyada
daha konkret, dram sənətinin tələb və imkanları dairəsində kon-
septual tərzdə realizə edib.

Göründüyü kimi, dramaturqu üst qatda bir-birindən fərqlənən
müxtəlif problemlərin bədii həlli maraqlandırır və ədib bunu
özünəməxsus üslubda və struktur qurumunda realizə edir. Gizli
və daha əsas qatda isə sənətkarı eyni məqsəd birləşdirir: – insan
və onun cəmiyyətdə yeri, yeni insanın mənəvi-əxlaqi keyfiy yət -
lə rinin formalaşması, ictimai-sosial problemlərin həlli üçün
şəxsiyyətin ilkin götürülməsi lirik-psixoloji üslubun əsas keyfiy -
yət lərindən biridir.

Lirik-psixoloji üslub Azərbaycanın, o cümlədən İlyas Əfən -
diyevin dramaturgiyasına bir sıra yeniliklər gətirmiş və dram
sənətini daha da zənginləşdirmişdir.

Birincisi. Lirik-psixoloji üslub janr rəngarəngliyi və müx tə -
lifliyi üçün geniş imkanlar açıb. Lirik-psixoloji üslubun imkan
genişliyi, həmçinin təsdiq edir ki, unudulmuş janrlarda da (mə -
sə lən, melodrama) müasirlərimizi düşündürən, onların mənəvi-
əxlaqi tərbiyəsinə, etik-estetik tələbatına, geniş dünyagörüşünə
cavab verən, həyat mövqeyini fəallaşdıran əsər yazmaq müm -
kündür.

İkincisi. Lirik-psixoloji pyeslərin janr müxtəlifliyi, sözsüz ki,
mövzu genişliyindən və əlvanlığından doğmuşdur. İlyas Əfən di -
yev lirik-psixoloji üslubla Azərbaycan dramaturgiyasını yeni ori-
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jinal mövzularla zənginləşdirmişdir. Dramaturq, eyni zamanda
ənənəvi mövzulara (məsələn, ailə-məişət mövzusu) müasir este tik
prinsiplər parametrindən müraciət etməklə daha böyük prob lem -
lərin həllinə çalışmışdır. Dramaturqun «Sən həmişə mə  nimləsən»
pyesinin bədii taleyini xatırlamaq fikrimə əyani sübutdur.

Deməli, lirik-psixoloji üslub tamaşaçı-oxucu ilə daha sıx
ünsiyyət yaratmaqda fəal rol oynayır.

Üçüncüsü. İlyas Əfəndiyevin lirik-psixoloji pyeslərində (möv -
zusundan və janrından asılı olmayaraq) hadisələr deyil, bilavasitə
insanlar arasındakı psixoloji münasibətlər əsas götü rülür. Obrazın
zahiri təfərrüatından daha çox personajın daxili aləmi, mənəvi-
əxlaqi keyfiyyətləri, əməl-fəaliyyətinin psixoloji dönüşləri, davra -
nı şının ictimai xüsusiyyətləri vicdan və əməl problemi dairəsində
dramaturqun diqqət mərkəzində durur. Buna görə də Həsənzadə
(«Sən həmişə mənimləsən»), Möhsünzadə («Unuda bilmirəm»),
Savalan («Məhv olmuş gündəliklər») ob raz ları Azərbaycan dra -
maturgiyasında yeni və orijinal xarakterlər kimi qiymətlidir.

Dördüncüsü. Lirik-psixoloji pyeslərdə götürülən hər hansı
problemdə konflikt-münaqişə bilavasitə şəxsiyyətin özünün
mənəvi-əxlaqi keyfiyyətləri ilə arzu və istəyi, əməli və vicdanı,
həmçinin qeyri-antaqonist ziddiyyətli qütblərin əqidə, amal
mübarizələri arasındakı təzadlı əkslikdə rüşeymlənərək şəxsiy -
yət–cəmiyyət–zaman və ictimai-siyasi kontekstlərdə, lirik-psixo -
loji poetik struktur qurumunda realizə olunur.

«Sən həmişə mənimləsən», «Unuda bilmirəm», «Məhv ol -
muş gündəliklər», «Mənim günahım», «Mahnı dağlarda qaldı»,
«Bül lur sarayda» pyeslərində konflikt-münaqişənin mərkəzində
baş qəhrəmanlar durur. Onların mənəvi-psixoloji dəyişmələri, tə-
bəd dülatları, tərəddüdləri, aralarındakı psixoloji münasibətləri
hadisələrin dramatik inkişafını müəyyənləşdirir.

Beşincisi. Lirik-psixoloji üslublu dramaturqlarda «şəxsiyyət -
li lik» prinsipi estetik kateqoriyaya çevrilərək müəllifin bədii
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amalının, yaradıcılıq konsepsiyasının mərkəzində durur. «Şəx -
siy yətlilik» keyfiyyətinin başlanğıcı sənətkarın intellektual sə -
viy yəsindən, emosional aləmindən, poetik duyğularından asılıdır.

Altıncısı. Publisist təmayüllü lirik-psixoloji pyeslərdə qoyu-
lan problemin ideya istiqamətində mütləq müəllifin fəal həyat
mövqeyi poetik şəkildə özünü göstərir. Belə əsərlərdə (məsələn,
İlyas Əfəndiyev «Məhv olmuş gündəliklər» dramında) müsbət
baş qəhrəman dramaturqun fikir və ideya yükünün daşıyıcısına
çevrilir.

Yeddincisi. Lirik-psixoloji pyeslərdə dialoqun əsas gücü,
müəllif fikrinin məğzi bilavasitə sözaltı mənalarda verilir. Həmin
əsərlərdə sözaltı məna obrazın daxili-mənəvi aləmində gedən real
həyat hadisələri prosesinin lirik-bədii inikasıdır. Dramın emo-
sional təsir gücü, psixoloji mənası, obrazlar arasındakı psixoloji
münasibətlərin mahiyyəti məhz lirik sözaltı mənalarda, ikinci
planda aşkar olur. Dialoqların bədii qurumu hadisələrin zahiri
tərəfini göstərməkdən daha çox psixoloji insan münasibətlərinin
lirik-poetik mənasını açmağa yönəldilir.

Azərbaycan dramaturgiyasında lirik-psixoloji üslub məişət
və gündəlik həyat hadisələrini poetikləşdirərək ictimai kontekstdə
müasirlərimizin mənəvi aləminin lirik-poetik problemlərini diq -
qət mərkəzində saxlayır. İlyas Əfəndiyev və bu istiqamətdə çalı şan
dramaturqlar çağdaş gerçəkliyin əhatəli obrazını yaradır, konflikti
ikiplanlı quraraq lirik başlanğıcı ictimailiklə birləşdirir, qəhrəma nın
təbiətinin dərinliyinə nüfuz edir, şəxsiyyətin for ma laşma pro -
sesinin psixoloji qatlarını açır, yeni cəmiyyət ada mının və tən -
daşlıq məsuliyyətini, şəxsi ləyaqətini, amalını, Vətənə mə həbbət
duyğusunu mən–biz–cəmiyyət struktur qurumunda lirik-psi -
xoloji və fəlsəfi-emosional şəkildə ifadə edirlər.

1982-ci il
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ТАМАШАЛАРЫН ШЯЪЯРЯСИ

Äðàìàòóðã Èëéàñ ßôÿíäèéåâèí ÿñÿðëÿðèíèí òàìàøà -
ëàðû Àêàäåìèê Ìèëëè Äðàì Òåàòðûíûí ðåïåðòóà -

ðûíäà óçóí ìöääÿò ëàéèãëè éåð òóòóá. Áÿçè ïéåñ ëÿ ðèíèí
ñÿùíÿ òÿôñèðè óçóí èëëÿðäÿí ñîíðà áÿðïà åäèëèá. Áÿðïà
çàìàíû, åëÿúÿ äÿ òàìàøàëàðûí ýåäèøàòû ïðîñåñèíäÿ áÿçè
ðîëëàðûí èôà÷ûëàðû ìöõòÿëèô ñÿáÿáëÿðÿ ýþðÿ äÿéèøäèðèëèá.
Îíà ýþðÿ äÿ ìÿí òàìàøàëàðûí ïðîãðàìëàðûíû òÿãäèì
åäÿíäÿ ïðåìéåðà ö÷öí áóðàõûëàí ìÿðàìíàìÿ íöìó-
íÿëÿðèíè ÿñàñ ýþòöðìöøÿì. Ìÿøã ïðîñåñèíäÿ áèð ñûðà
ðîëëàðû èêè àêòéîð ùàçûðëàéûá âÿ òàìàøà ïðîãðàìûíäà äà
ùÿð èêè èôà÷ûíûí àäû éàçûëûá. Ëàêèí áÿçè àêòéîðëàð àäëàðû
ïðîãðàìäà îëñà äà, ùÿìèí ðîëëàðäà ñÿùíÿéÿ ÷ûõìàéûá-
ëàð. Òàðèõèëèê õàòèðèíÿ, ýÿëÿúÿê òÿäãèãàò÷ûëàðà àéäûíëûã
ýÿòèðìÿê íàìèíÿ ìÿí ïåðåìéåðà ïðîãðàìûíû îëäóüó
êèìè òÿãäèì åäèðÿì. Àíúàã ãåéäëÿðäÿ êèìèí òàìà-
øàäà ÷ûõûø åòìÿäèéèíè àéðûúà ýþñòÿðèðÿì. 

Академик Милли Драм Театры

1944-ъц ил

26 äå êàáð. «Èí òè çàð», Ìåù äè Ùö ñåéí âÿ Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 

4 пярдяли, 8 шякилли драм.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Ñÿô òÿð Òó ðà áîâ, рÿñ ñàì Áÿ äó ðÿ ßô ãàí ëû,

бÿñ òÿ êàð Ñÿ èä Ðöñ òÿ ìîâ. 
Ðîëëàðäà: Ñèä ãè Ðó ùóë ëà âÿ Àüà ñà äûã Ýÿ ðàé áÿé ëè (Àë õàñ áÿé),

ßìè íÿ Ñóë òà íî âà âÿ Ãÿ ìÿð Òî ïó ðè éà* (Ýþâ ùÿð õà íûì), Ñî íà
Ùà úû éå âà âÿ Ìèð âà ðè Íîâ ðó çî âà (Ýöë éàç), Ìóñ òà ôà Ìÿð äà íîâ



(Úÿ ôÿð), Ìèð çà üà ßëè éåâ âÿ Ìÿì ìÿ äÿ ëè Âÿ ëè õàí ëû (Çåйíèø ями),
Ñö ëåé ìàí Òà üû çà äÿ âÿ Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû** (Ãàì áàé), Ìóñòà -
ôà Ìÿð äà íîâ âÿ Ìÿì ìÿä Ñà äû ãîâ (Úÿ ôÿð), ßëè Ãóð áà íîâ âÿ Èñ -
ìà éûë Îñ ìàí ëû (Ôÿð ðóõ Ùà øûì çà äÿ), ßæ äÿð Ñóë òà íîâ âÿ Ìÿ úèä
Øàì õà ëîâ*** (Òî ôèã), Ùþ êö ìÿ Ãóð áà íî âà**** âÿ Ìÿù ëó ãÿ Ñà -
äû ãî âà (Ñö ðÿé éà), Ñà äûã Ñà ëåù âÿ Ðà ìèç Ìóñ òà ôà éåâ (Õàñ ïî -
ëàä), Ãà ôàð Ùÿã ãè (Øÿð áÿ òà ëû), Çÿù ðà Ðÿ ùè ìî âà (Øÿô ãÿò áà úû ñû),
Ù.ß çè çîâ (Éà ðà ëû ÿñ ýÿð). 

* Ãåéä. Ãÿ ìÿð Òî ïó ðè éà Ýþâùÿð õàíûì ðîëуну îé íà ìà äû . 
** Ãåéä. Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû Ãàìáàé ðîëуну îé íà ìà äû . 
*** Ãåéä. Ìÿ úèä Øàì õà ëîâ Òîôèã ðîëуну îé íà ìà äû . 
**** Ãåéä. Ùþ êö ìÿ Ãóð áà íî âà Ñöðÿééà ðîëуну îé íà ìà äû . 

*  *  *

Ìÿã ñÿä âÿ ìÿò ëÿ áè àé äûí îë ìà äàí òå àòð ìàðò àéûí äà Úÿ ôÿð
Úàá áàð ëû íûí «1905-úè èë äÿ» âÿ èéóí àéûí äà «Ñå âèë» (ðå æèñ ñîð
ßëÿñýÿð Øÿ ðè ôîâ) ïéåñ ëÿ ðè íè éå íè ãó ðó ëóø ëàð äà òà ìà øà ÷û ëà ðà òÿã -
äèì åò äè. Àí úàã áó ãó ðó ëóø ëà ðûí ùå÷ áè ðè áÿ äèè êåé ôèé éÿ òi è ëÿ
ÿââÿë êè òà ìà øà ëà ðûí òÿô ñè ðèí äÿí ôÿðã ëÿí ìèð äè. ßê ñè íÿ, ÿñàñ èôà -
÷û ëà ðûí äÿ éèø äè ðèë ìÿ ìÿ ñè àêò éîð îéó íóí äà ðÿí ýà ðÿíý ëè éèí ãàð øû -
ñû íà ñÿää ÷ÿ êèð äè. Ùÿò òà ÿí ñå âèì ëè àêò éîð ëà ðû äà òðà ôà ðåò ðîë ëàð
îé íà ìà üà âà äàð åäèð äè. Ìþù ñöí Ñÿ íà íè íèí Åé âà çû, ßëè Ãóð áà -
íî âóí Àë ëàù âåð äè ñè, Ãÿ ìÿð Òî ïó ðè éà íûí Ìà ðè éà Òè ìî ôå éåâ íà -
ñû, Ñö ëåé ìàí Òà üû çà äÿ íèí Áàõ øû ñû éå íè àêò éîð àõ òà ðûø ëà ðûí äàí
ìÿù ðóì èäè. 

Ùÿð èêè òà ìà øà äà êû ðÿñ ñàì (Íöñ ðÿò Ôÿ òóë ëà éåâ) âÿ áÿñ òÿ êàð
(ßô ðà ñè éàá Áÿ äÿë áÿé ëè) èøèí äÿ äÿ ÿñàñ ëû, úÿ ñà ðÿò ëè òÿ çÿ ëè éÿ ìåéиë
ýþñ òÿ ðèë ìÿ ìèø äè. «1905-úè èë äÿ» âÿ «Ñå âèë» òà ìà øà ëà ðû íûí ïðåì -
éå ðà ñû îé íà íûë ñà äà, òå àòð âÿ òà ìà øà ÷û öí ñèé éÿ òèí äÿ ïðåì éå ðà îâ -
ãà òû ùèññ îëóí ìà ìûø äû. Áó óüóð ñóç ëó üóí òåàò ðûí éå ðèí äÿ ñàé ìà ñû
êè ìè äå éèë, áÿë êÿ äÿ, ýå ðè éÿ ýåò ìÿ ñè êè ìè ãèé ìÿò ëÿí äè ðèë ìÿ ñè,
éÿ ãèí êè, äà ùà äöç ýöí сайылар. 
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Àð òûã ìö ùà ðè áÿ íèí òà ëå éè, äå ìÿê îëàð, ùÿëë åäèëäèéè äþâð äÿ,
îíóí ãóð òàð ìà ñû íà úÿ ìè áåø àé ãàë äû üû áèð âàõò äà — äå êàá ðûí
29-äà òåàòð äà Ìåù äè Ùö ñåéí ëÿ Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Èí òè çàð» ïéå -
ñè íèí òà ìà øà ñû îéíàíûë  äû. Áó íóí ëà äà Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí Àêà äå -
ìèê Ìèë ëè Äðàì Òåàò ðû èëÿ 52 èë ëèê éà ðà äû úûëûã ÿëà ãÿ ñè íèí òÿ ìÿ ëè
ãî éóë äó.

Пйес Илйас Яфяндийевин ейниадлы щекайяси ясасында йазыл-
мышды. Щекайя мятбуатда чап олунмушду вя щямин дюврдя те-
атрын бядии рящбяри Ядил Исэяндяров ясяри охуйуб бяйянмишди.
О, Илйас Яфяндийевля эюрцшцб щекайя барядя сющбят етмишди.
Онун тяклифи иля Илyас Яфяндийев гялям досту, драматурэийада
мцяййян тяърцбяси олан Мещди Щцсейнля бирликдя пйес йазмаьа
разылыг вермишди. Мещди Щцсейнин бундан яввял Академик те-
атрда «Шющрят» (14 октйабр 1939-ъу ил) вя «Низами» (16 август
1942-ъи ил) пйесляри тамашайа гойулмушду.

Мцщарибя вя вятянпярвярлик мювзусу Академик театрын ре-
пертуарынын ясасыны тяшкил едирди. 1941-ъи илин пайызындан «Интизар»
ясяри репертуара дахил елдиляня гядяр театр бу мювзуда Констан-
тин Симоновун «Вятян оьлу» («Бизим шящярли оьлан». 27 сентйабр
1941), Сямяд Вурьунун «Фярщад вя Ширин» (6 нойабр 1941),
Мяммядщцсейн Тящмасибин «Аслан йатаьы» (28 март 1942),
Зейнал Хялилин «Интигам» (16 май 1942), Мирзя Ибращимовун
«Мящяббят» (31 октйабр 1942), Рясул Рзанын «Вяфа» (7 май
1943), Мир Ъялалын «Мирзя Хяйал» (6 ийул 1943), «Эизли дюйцш»
(«Тякбятяк дюйцш». 8 октйабр 1944) драмларыны тамашайа щазыр-
ламышды.

«Интизар» тамашасы вятянпярвярлик рущу вя мяняви-яхлаги дя-
йярляри драматик эярэинликдя тясвир етмяси иля тамашачыларда дярин
психоложи-емосионал тясир йарадырды. «Яввяла, пйесдяки щадисяляр,
биръя пярдядян башга, тамамиля ъябщя архасында, евдя, аилядя
ъяряйан едир. Мцщарибя, ясярдя билаваситя дейил, долайысы иля, юз
фялакятли нятиъяляри етибариля иштирак едир. Икинъи, пйесдя иштирак
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едян гящряманлар мянфи вя мцсбят олараг ики, бир-бириня зидд
тябягяйя бюлцнмцрляр. Щятта бу пйесдя, там мянасы иля мянфи
тип олмадыьыны иддиа едя билярик. Бу ики хцсусиййят «Интизар» пйе-
синин мцяллифлярини сцни щадисяляр, «драматик вязиййятляр»,
мцряккяб интригалар далынъа гачмагдан азад етмиш, инсанла рын
защири щярякятлярини дейил, дахили, мяняви, психоложи вя зиййят вя
щалларыны эюстярмяйя имкан вермишдир...

Гурулушчу режиссор Ямякдар инъясянят хадими Сяфтяр Тура-
бов вя актйор щейятинин мцвяффягиййятли фяалиййяти нятиъясиндя
театр мараглы вя тясирли бир тамаша йаратмышдыр» (1). Театр иътима-
иййяти вя тамашачылар Мирзаьа Ялийевля Мяммядяли Вялиханлы-
нын Зейниш, Мустафа Мярдановун Ъяфяр, Сидги Рущулла иля
Аьасадыг Эярайбяйлинин Алхас бяй, Яждяр Султановun Тофиг,
Ñî íà Ùà úû éå âàнын Ýöë éàç ролларында ифаларыны йцксяк дяйярлян-
дирирдиляр. Тамашада Сяфтяр Турабовун режиссор иши ифадялийди вя
ряссам Бядуря Яфганлынын бядии тяртибаты, эейим ескизляри зювгля
ишлянмишди.

Башга бир гязетдя тянгид йазырды ки, «Интизар»да эярэин вязий -
йятляр, орижинал характерляр, щяйяъанлы сящняляр чохдур. Хасполад
юляндя дя Азярбайъан – дейя юлцр... Ясярин йахшы ъя щят ляриндян
бири дя гулаглары батыран, изафи эурулту-патыrtыдан узаг олмасыдыр.
Бурада инсанларын ящвали-рущиййяляри, мянявиййатлары, севинъ вя
кядярляри, хяйал вя дцшцнъяляри, характерлярин тоггушмалары ясас
йер тутур. Бу ясярдя, доьрудан да, дюйцнян исти бир цряк вардыр
(2). Ресензийа мцяллифи пйесдяки образлардан бящс едяркян йазыр
ки, Алхас бяй Хыдырбяйов бизим драматурэийамызда йени орижинал
бир образдыр (3).

*  *  *

«Интизар» драмы 1945-ъи илдя Нуха (индики Шяки) Дювлят Драм
Театрында да тамашайа гойулмушду. Тамашайа ресензийа йазан
Мяммяд Ариф пйесин бядии ляйагятини вурьулайыр вя актйор ойу-
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нунда Йусиф Вялийевин ифасына даща йцксяк гиймят верир. «Алхас
бяй ролунда Йусиф Вялийевин ойуну тягдирялайигдир, тябии вя юз
юлчцсцндян кянара чыхмайан бир темпераментля о актйор ъанлы
вя тясирли бир сурят йарадыр. Алхас бяйин бир бядии сурят олараг мя-
зиййятини бу истедадлы артистин ойунунда даща парлаг эюрцр вя щисс
едирик» (4).

Тамашада театрын актйорлары Мяммяд Тащиров вя Йунис Га-
рабаьлы (Гамбай), Сядайя Мустафайева (Эцлйаз), Огтай Хялилов
(Тофиг), Мяммяд Халыгов (Зейниш), Я.Таьыйев (Ъяфяр), Ширин-
баъы Ъяфярова (Сцряййа), Билгейис Ялясэярова (Эювщяр ханым),
Сима Щидайятзадя вя Зящра Мирзяйева (Шяфгят баъысы), Щаъыоьлу
(Сяфяр), Рзабала Рзайев вя Ябдцлъаббар Ялийев (Фяррух) ма-
раглы ифа тягдим едирдиляр.

«Интизар» тамашасы Нуха (Шяки) театрынын репертуарында узун -
юмцрлц ясярлярдян олду. Ифачылар бир нечя дяфя дяйишдиляр. Чцнки
щямин дюврдя район театрларында ифачылар бир нечя тамашадан
сонра тязялянирдиляр.

Мянбяляр

1. М.Ариф. – «Интизар». – «Коммунист», 11 март 1945.
2. Осман Сарывялли. «Интизар». – «Ядябиййат гязети»,

17 йан вар 1945.
3. Йеня орада.
4. М.Ариф. «Интизар». – «Коммунист», 3 нойабр 1945.
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1947-ъи ил

19 èéóë. «È øûã ëû éîë ëàð», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.

5 пярдяли, 7 шякилли драм.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð ßäèë Èñ ýÿí äÿ ðîâ, тяртибат рÿñ ñàìы Íöñ ðÿò

Ôÿ òóë ëà éåâ, gå éèì ряссамы Áÿ äó ðÿ ßô ãàí ëû, bÿñ òÿ êàð Ôèê ðÿò ßìè ðîâ. 
Ðîëëàðäà: Ùþ êö ìÿ Ãóð áà íî âà (Ýö ëàra), Ìèð çà üà ßëè éåâ âÿ

ßëè Ãóð áà íîâ (Áà áà äà éû), Àüà ñà äûã Ýÿ ðàé áÿé ëè (Âà ñèë éåâ), Èñ -
ìà éûë Äà üûñ òàí ëû (Éåë ìàð), ßëè Çåé íà ëîâ (Ñÿ ëèì), Ëåé ëà Áÿ äèð -
áÿé ëè (Ëà ëÿ), Ìþù ñöí Ñÿ íà íè (Úÿ ôÿð ãó ëó), Ìóñ òà ôà Ìÿð äà íîâ
(Êÿ ðèì), Ãà ôàð Ùÿã ãè (Ïî òóø), Ôà òåù Ôÿ òóë ëà éåâ (Ëà ÷ûí), Ìÿì -
ìÿä Ñà äû ãîâ (Àë ëàù éàð), Áà üûð Úàá áàð çà äÿ (Õó äà âåð äè êè øè),
ßëèà üà Éó ñè ôîâ (Ìÿì ìÿä çà äÿ). 

*  *  *

Êå ÷ÿí èë úÿ ìè èêè ÿñÿ ðÿ ãó ðó ëóø âå ðÿí òå àòð áó èë áåø òà ìà øà
ùà çûð ëà äû. Îí ëàð äàí èêè ñè òÿð úö ìÿ ÿñÿ ðè, áè ðè òÿê ðàð ãó ðó ëóø, èêè ñè
îðè æè íàë ïéåñ èäè. 

1947-úè èë äÿ òåàòð äà òÿ çÿ ðå æèñ ñîð àäû íà ðàñò ýÿ ëèí ìÿ äè. Äà ùà
áèð íà ñèð, ßí âÿð Ìÿì ìÿä õàí ëû äðàì æàí ðûí äà èñ òå äà äû íû ñû íà äû.
Онун «Шяргин сящяри» пйеси тамашайа щазырланды. Тамашанын бир
груп йарадыъы щейяти 1948-ъи илдя Сталин мцкафатына лайиг эю -
рцлдц.

Ôèê ðÿò ßìè ðîâ «È øûã ëû éîë ëàð» òà ìà øà ñû èëÿ òåàò ðà àéàã à÷ äû.
Êè íî ôÿà ëèé éÿ òè íÿ êå÷ ìèø Ðçà Òÿù ìà ñèá òåàò ðà Áî ðèñ ×èðñ êî âóí
«Ãà ëèá ëÿð» ïéå ñè íèí òÿð úö ìÿ ñè íè òÿã äèì åò äè. Îíóí ãó ðó ëó øó íó
ßëÿñ ýÿð Øÿ ðè ôîâ âåð äè. 

È ëèí èëê òà ìà øà ñû, ìÿøã ëÿ ðè íÿ êå ÷ÿí èë äÿí áàø ëàí ìûø «Éà øàð»
(Úÿ ôÿð Úàá áàð ëû) îë äó. Ìåù äè Ìÿì ìÿ äî âóí ãó ðó ëó øóí äà îé íà -
íûëàí «Éà øàð» òà ìà øà ñû íûí òà ëå éè «Îí èêèí úè ýå úÿ» ãÿ äÿð øþù ðÿò ëè
îë ìà äû. Àí úàã òà ìà øà äà ïå øÿ êàð ëûã ýþñ òÿ ðè úè ëÿ ðè ÷îõ èäè. «Ãà -
ëèá ëÿð» âÿ «Êþù íÿ äîñò ëàð» (Ëåî íèä Ìîë éóýèí) òà ìà øà ëà ðû òåàò ðà
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íÿ æàíð, íÿ ìþâ çó, íÿ èôà, íÿ äÿ ãó ðó ëóø-öñ ëóá òÿ çÿ ëè éè ýÿ òèð ìÿ äè.
Ñÿô òÿð Òó ðà áîâ ëà ßëè ùåé äÿð ßëÿê áÿ ðîâ úÿ ñà ðÿò ëè àä äûì ëàð àò ìàã -
äà åù òè éà òû öñ òöí òó òóð, âÿð äèø îëó íàí îéó íà äà ùà ÷îõ èñ òè íàä åäèð -
äè ëÿð. Îí ëà ðûí áèð ýÿ èø ëÿ äèê ëÿ ðè «Êþù íÿ äîñò ëàð» òà ìà øà ñûí äà äà
ùÿ ìèí «åù òè éà òûí» ÿëà ìÿò ëÿ ðè à÷ûã úà ýþ ðö íöð äö. 

Òåàò ðà ìþâ çó òÿ çÿ ëè éè íè, äðà ìà òóð æè öñ ëóá éå íè ëè éè íè, ïñè õî -
ëî æè ðåà ëèç ìè, ìöà ñèð îá ðàç ëàð òîï ëó ñó íó Èë éàñ ßôÿí äè éåâ «È øûã ëû
éîë ëàð» äðà ìû èëÿ ýÿ òèð äè. Òà ìà øà íûí ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñî ðó ßäèë
Èñýÿí äÿ ðîâ ïéåñ äÿ êè òÿ çÿ ëèê íÿ ôÿ ñè íè òà ìà øà äà óñ òà ëûã ëà ñàõ ëà -
éà áèë ìèø äè. «Èøûã ëû éîë ëàð» òà ìà øà ñû èëÿ Àêà äå ìèê òå àòð ðåà ëèñò
ïñè õî ëî æè öñ ëó áóí à÷ûã ôîð ìà ñû íûí áàø ëû úà ïðèí ñèï ëÿ ðè íè áÿ éàí åò -
äè. Áó öñ ëóá àëò ìû øûí úû èë ëÿð äÿ òÿ øÿê êöë òà ïàí ëè ðèê-ïñè õî ëî æè öñ -
ëó áóí ìöÿé éÿí ìÿ íà äà òÿ ìÿ ëè îë äó.

Тянгид щям пйеси, щям дя тамашанын гурулушуну йцксяк
гиймятляндирмишди. Дцздцр, ресензийа мцяллифляринин сцжет хятти,
бязи персонажларын драматуржи тясвири, мцяййян актйор ойунлары
барядя ирад вя тянгидляри, тювсийя вя тяклифляри варды. Лакин бц -
тювлцкдя «Ишыглы йоллар» драматургун вя театрын уьуру кими гий-
мятляндирилирди. Драматург-журналист Рза Шащвялядин фикринъя,
«гурулушчу мцяллиф Ядил Исэяндяровун рящбярлийи алтында режиссор
Ялищейдяр Ялякбяров вя ряссам Нцсрят Фятуллайев эюзял вя диг-
гятялайиг бир тамаша йаратмышлар. Онлар ясл мянада там реалист
бир тамаша вермяйя мцвяффяг олмуш вя буну буэцнкц иътимаи
щяйатымызын гящряманлыг романтикасы сявиййясиня галдыра бил-
мишляр. Ядил Исэяндяровун хидмяти орасындадыр ки, о, пйесин си-
йаси мянасыны вя ящямиййятини дяриндян баша дцшмцш вя юз
фик рини щяйата кечирмяк цчцн айдын, садя, орижинал штрих вя бойа-
лар тапа билмишдир. Нцсрят Фятуллайевин тяртибаты садя, лакин мяз-
мунлудур...

Актйорларын ойунуна эялинъя, илк нювбядя, Мирзаьа Ялийев
(Баба дайы), Аьасадыг Эярайбяйли (Василйев), Щюкцмя Гурба-
нова (Эцлара), Мющсцн Сянани (Ъяфяргулу) вя Гафар Щягги
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(Потуш) узун заман йадда галаъаг, бядии ъящятдян дольун су-
рятляр йарадырлар. Сящнямизин фяхри вя цмумиййятля, совет теат-
рынын ян бюйцк сящня усталарындан бири сайылан Мирзаьа Ялийев
буруг устасы Баба дайынын сямими вя мялащятли сурятини мяща-
рятля йарадыр» (1).

Илйас Яфяндийев илк пйесини йазычы-тянгидчи Мещди Щцсейнля
бирэя ишляйиб. «Ишыглы йоллар» тамашасына ресензийа йазан Мещди
Щцсейнин фикринъя, «эянъ драматургла бирликдя бюйцк ямяк сярф
едян театр коллективи вя гурулушчу режиссор Ядил Исэяндяров, пйес-
дяки щярарятли вя лирик ъящятляри габарыг эюстярмяйя чалышмыш вя
буна мцвяффяг олмушлар. Гурулушчу режиссор гящряманларын
мцнасибятини айдын бойаларла рясм етмяйя хцсуси диггят йетир-
мишдир» (2). Актйор ифаларындан данышанда ресензийа мцяллифи
Щюкцмя Гурбанованын ойунунун фцсункарлыьыны хцсуси вурьула-
йыр. «Эцlара ролуну ифа едян Щюкцмя Гурбанова бу суряти бцтюв
эюстярмяйя мцвяффяг ола билмишдир, йяни о, Эцлараны яввялдян
ахыраъан ейни ащянэдя, тябии вя садя бир шякилдя инкишаф етдирир.
Инъя, психоложi штрихляря хцсуси фикир верян Гурбанова сящнядя
юзцнц сярбяст щисс едир вя йалныз айдын тяляффцзля кифайятлянмя-
йиб, хясис, лакин ифадяли щярякятляр дя сечмяйи баъарыр. Буну биз
ян чох алтынъы шякилдя, Эцлара, Сялимля Елмар щаггында сющбят
едяндя даща айдын эюрцрцк. Бу сящнядя режиссор сянятинин дя
йцксяк сявиййядя олдуьуну хцсуси гейд етмяк лазымдыр» (3).

Эюрцндцйц кими, щяр ики ресензийа мцяллифи Илйас Яфяндийевин
пйесинин драматуржи дяйяриндян иряли эялян вя актйор ифасында тя-
ъяссцм тапан лиризми, психоложи чаларлары хцсуси вурьулайыблар. Бу,
бир даща ону эюстярир ки, драматургун илк пйесляри онун «Сян щя-
мишя мянимлясян» драмы иля вясигя газанмыш лирик-психоложи
цслубунун илк парлаг ишартыларыдыр, мющкям тямялидир.

Академик театрда «Гатыр Мяммяд», «Интигам» пйесляри та-
машайа гойулмуш шаир-драматург Зейнал Хялил дя Илйас Яфянди-
йевин драматурэийайа мцстягил эялишини тягдир едир. «Илйас
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Яфян дийев эянъ драматург кими илк мцстягил пйесини тягдим
едиб. «Ишыглы йоллар» Бакы нефтчиляринин щцнярвярлийиндян бящс
едян орижинал бядии ясярдир» (4).

Áàø ðå æèñ ñîð ßäèë Èñýÿí äÿ ðîâ «È øûã ëû éîë ëàð» âÿ «Øÿð ãèí ñÿ -
ùÿ ðè» òà ìà øà ëà ðûí äà úÿ ñà ðÿò ëÿ ñö áóò åò ìÿ éÿ ÷à ëû øûð äû êè, ìöà ñèð
äðà ìà òóðã ëà ðûí ïéåñ ëÿ ðè èëÿ äÿ ìî íó ìåí òàë òà ìà øà ëàð ùà ñè ëÿ ýÿ -
òèð ìÿê ìöì êöí äöð. Áó èø ëÿ ðèí äÿ ðå æèñ ñî ðóí ÿñàñ èñ òè íàä íþã òÿ ñè
ðåà ëèçì äÿí бящрялянмякдир.

Мянбяляр

1. Рза Шащвяляд. «Ишыглы йоллар». – «Коммунист», 26 ийул
1947.

2. Щ.Мещди. «Ишыглы йоллар». – «Ядябиййат гязети», 30 ийул
1947.

3. Йеня орада.
4. Зейнал Халил. «Светлые пути». – «Бакинский

рабочий», 6 августа 1947.
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«Ишыглы йоллар», Илйас Яфяндийев. 
Тамашадан сящняляр



1948-ъи ил

11 äå êàáð. «Áà ùàð ñó ëà ðû», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 
5 пярдяли, 9 шякилли драм.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð ßäèë Èñ ýÿí äÿ ðîâ, rå æèñ ñîð ßëè ùåé äÿð ßëÿê -

áÿ ðîâ, rÿñ ñàì Íöñ ðÿò Ôÿ òóë ëà éåâ, gå éèì åñ êèç ëÿ ðè Áÿ äó ðÿ ßô -
ãàí ëû, bÿñ òÿ êàð Ñÿ èä Ðöñ òÿ ìîâ.

Ðîëëàðäà: Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû (Óüóð), Ñî íà Ùà úû éå âà (Ñÿ äÿô-
Ñÿà äÿò), Ùþ êö ìÿ Ãóð áà íî âà (Øÿ ôÿã), ßëÿñ ýÿð ßëÿê áÿ ðîâ (Àë -
õàí), Àüà ñà äûã Ýÿ ðàé áÿé ëè (Íÿ úÿô), Èñ ìà éûë Îñ ìàí ëû (Ãó ëó),
ßìè íÿ Ñóë òà íî âà (Áàë ëû õà ëà), Ìþù ñöí Ñÿ íà íè âÿ Àòà ìîü ëàí
Ðçà éåâ (Õàí ìó ðàä), ßëè Ãóð áà íîâ (Ãàë ìà ãàë Ìÿ äÿä), Ìèð âà -
ðè Íîâ ðó çî âà (Òó ðàú), Éå âà Îëåíñ êà éà (Íà ðûí ýöë), Úàá áàð ßëè -
éåâ (Àëû êè øè), Ðà ìèç Ìóñ òà ôà éåâ (Íè éàç), Àüà êÿ ðèì Ùö ñåé íîâ,
Àüà ðÿ ùèì Ùö ñåé íîâ, Èñ ëàì ßñ ýÿ ðîâ âÿ ßëè Äà äà øîâ (kîë õîç ÷ó -
ëàð), Ñÿà äÿò Çöë ôö ãà ðî âà, ßäè ëÿ Ãóð áà íî âà, Øÿ êÿð Àáû øî âà âÿ
Õà íûì Âà ùà áî âà (qûç ëàð).

*  *  *  

Òåàòð êå ÷ÿí èëèí àõûð ëà ðûí äàí þçö íöí 75 èë ëèê éó áè ëå éè íÿ ùàçûð -
ëà øûð äû. Éó áè ëåé èëè íèí ðå ïåð òóàð òÿ éè íèí äÿ ìöÿé éÿí ôè êèð ùà ÷à -
ëàí ìà ñû éà ðàí ñà äà, òå àòð êþù íÿ òà ìà øà ëàð «Þ ëö ëÿð»è (ðå æèñ ñîð
Øÿì ñè Áÿ äÿë áÿé ëè) âÿ «Ãà ÷àã Íÿ áè»íè (ðå æèñ ñîð Èñ ìà éûë Ùè äà -
éÿò çà äÿ) ÿë ýÿç äè ðèá ïðåì éå ðà êè ìè îé íà ìà üû, òÿð úö ìÿ ÿñÿð ëÿ -
ðèíÿ öñ òöí ëöê âåð ìÿ éè ñÿ ìÿ ðÿ ëè ùå ñàá åò äè. Ùÿò òà Îñò ðîâñ êè íèí
«Ýö íàù ñûç ìö ãÿñ ñèð ëÿð» âÿ ßá äöð ðÿ ùèì áÿé Ùàã âåð äè éå âèí
«Ïÿ ðè úà äó» ïéåñ ëÿ ðè íè ßëÿñ ýÿð Øÿ ðè ôî âóí ãó ðó ëó øóí äà éå íè äÿí
ýþñ òÿð ìÿ éÿ åù òè éàú ýþð äö. Àí úàã éó áè ëåé 1948-úè èë äÿ êå ÷è ðèë -
ìÿ äè. 

«Ïÿ ðè úà äó» âÿ «Ýö íàù ñûç ìö ãÿñ ñèð ëÿð» éàë íûç ðå ïåð òóà ðûí
çà ùè ðè ýþð êÿ ìèí äÿ ìöÿé éÿí çÿí ýèí ëèê êè ìè íÿ çÿ ðÿ ÷àð ïûð äû.
ßñëèí äÿ èñÿ îí ëà ðûí ùå÷ áè ðè 75 èë ëèê éó áè ëå éÿ ëà éèã ëè òþù ôÿ îëà áèë -
ìÿ äè. «Ýö íàù ñûç ìö ãÿñ ñèð ëÿð» òà ìà øà ñû ÿâ âÿë êè ãó ðó ëóø äàí ãàò-
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ãàò çÿ èô ÷ûõ ìûø äû. Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû (Íåç íà ìîâ), Ìÿð çè éÿ Äà -
âó äî âà (Êðó ÷è íè íà) èëê ãó ðó ëó øóí òÿ ðà âÿ òè íè îéóí ëà ðûí äà ãî ðó -
éóá ñàõ ëà éà áèë ìÿ ìèø äè ëÿð. ß ëÿñ ýÿð Øÿ ðè ôî âóí ñîí äþðä ãó ðó ëó øó
èëÿ ìö ãà éè ñÿ äÿ áó èë ùà çûð ëà äû üû (19 íî éàáð) «Ëÿí êÿ ðàí õà íû íûí
âÿ çè ðè» òà ìà øà ñû íèñ áÿ òÿí ïå øÿ êàð ñÿ âèé éÿ äÿ, éå íè ëèê íÿ ôÿ ñè äó -
éó ëàí øÿ êèë äÿ èø ëÿí ìèø äè.

Úåéìñ Ãîó âÿ Àð íî Ä’Íyóñ ñî íóí «Äÿ ðèí êþê ëÿð» äðà ìû ãûð -
õûí úû èë ëÿ ðèí èêèí úè éà ðû ñûí äà ìöõ òÿ ëèô òåàòð ëàð äà ÷îõ îé íà íûëàí
ÿñÿð ëÿð äÿí èäè. Ìÿ ùÿð ðÿì Ùà øû ìî â âÿ Ñÿô òÿð Òó ðà áî âóí áèð ýÿ
ùà çûð ëà äûã ëà ðû «Äÿ ðèí êþê ëÿð» òà ìà øà ñû Àêà äå ìèê òåàò ðûí óüóð ëó
èø ëÿ ðè ñè éà ùû ñû íà äà õèë îë äó. «Èí ñàí»äà êû óüóð ñóç èøèí äÿí ö÷ èë
ñîí ðà Ìÿ ùÿð ðÿì Ùà øû ìîâ èñ òå äà äû íû áèð äà ùà (èëê èøè «Òîé» òà -
ìà øà ñû äûð) ñö áóò åäÿ áèë äè.

Òåàòð Ìîñê âà éà ãàñò ðîë ÿðÿ ôÿ ñèí äÿ ìö ùà ðè áÿ ìþâ çó ñó íà
ìö ðà úèÿ òÿ ÿñàñ ëû ëö çóì ýþ ðöá Àëåê ñàíäð Ôà äå éå âèí «Ýÿíú ãâàð -
äè éà» ÿñÿ ðè íèí ìÿøã ëÿ ðè íÿ áàø ëà äû. ×îõ ëó ïåðñî íà æû îëàí ïéå ñèí
ñÿù íÿ åê âè âà ëåí òè íè éà ðàò ìà üûí ÷ÿ òèí ëè éè íè ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð
Ìåù äè Ìÿì ìÿ äîâ óñ òà ëûã ëà äÿô åäÿ áèë ìèø äè. «Ýÿíú ãâàð äè éà»
âÿ òÿí ïÿð âÿð ðóù ëó, òÿð áè éÿ âè ÿhÿ ìèé éÿò äà øû éàí òà ìà øà olmu ø -
äu. Ðå æèñ ñîð ãÿù ðÿ ìàí ëà ðû ãà áà ðûã âåð ìÿê éî ëó íó òóò ìà ìûø, áö -
òþâ àí ñàìáë îéó íó òÿã äèì åò ìÿ éè äà ùà âà úèá áèë ìèø äè. 

Òÿí ãè äèí òåç-òåç èðàä òóò äó üó «ñÿù íÿ ìèç äÿ ìöà ñèð êÿíä
ìþâ çó ñó éîõ äóð» áîø ëó üó íó Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Áà ùàð ñó ëà ðû»
äðà ìû íèñ áÿ òÿí äîë äóð äó. Ïñè õî ëî æè ðåà ëèçì èñ òè ãà ìÿ òèí äÿ ßäèë
Èñýÿí äÿ ðî âóí íþâ áÿ òè óüóð ëó àä äû ìû «Áà ùàð ñó ëà ðû» òà ìà øà ñû îë äó.

Тянгид тамашайа, ясасян, мцсбят ряй вермишди. Академик
Мяммяд Ариф йазырды: «Илйас Яфяндийевин ясярляринин диггятя-
лайиг ъящяти вардыр ки, бу да онларын йцксяк мяфкурялилик яса-
сында йазылмасыдыр. Сящнямизя байаьылыг вя мяфкурясизлик
эя  тир  мяк истяйян ясярлярдян сонра сящнямиздя Ъяфяр Ъаббарлы
янянялярини ъанландыран «Бащар сулары» кими ясярляр бизи севин-
дирмяйя билмяз.
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Илйас Яфяндийев «Бащар сулары» пйесиндя щяйатымызын щансы
йени ъящятлярини ишыгландырмышдыр? 

Адамларын мяняви аляминдя бюйцк дяйишикликляр ямяля
эялир. Цмуми иш, дювлят иши, хaлг иши илк плана кечир, шяхси мянафе
халг мянафейиня табе олур. Гысганълыг, рягабят, пахыллыг кими пис
сифятляр юз йерини сямимиййятя, щягиги достлуьа, инсаниййятя
верир... Илйас Яфяндийев щяйатда баш верян бу йени кейфиййятляри
тясвир етмяйя чалышмышдыр.

Алмазларын вя мирзя сямяндярлярин чалышдыьы кяндя нисбятян
уьурларын вя сяадятлярин йашайыб ишлядийи кянд тамамиля танын-
маз олмушдур. О заман цчцн дя азад вя гуруъу гызлар Сяадят,
Тураъ, Шяфяг о гядяр тябиидир... Бу адамларын севэисиндя дярин
бир сямимиййят, мяняви бир тямизлик, уъалыг, гцввят, мятанят вя
няъиб бир тямкин вардыр... «Бащар сулары»нда кющняликля йенилийин
мцбаризяси йени бир шякилдя гойулмушдур. Ясас атяш инсанларын
шцурундакы кющнялийя гаршы чеврилмишдир» (1).

Øÿ ôÿã (Ùþ êö ìÿ Ãóð áà íî âà), Àë õàí (ßëÿñ ýÿð ßëÿê áÿ ðîâ),
Óüóð (Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû) ñÿù íÿ äÿ òÿ çÿ, òÿ ðà âÿò ëè âÿ úàí ëû îá ðàç -
ëàð èäè. «Ялясэяр Ялякбяров Алхан сурятини бюйцк мящарятля ой -
на йыр. Онун щяр бир щярякяти, ифадяси дцшцнцлмцшдцр... Онун
мц вяффягиййяти ян йцксяк дяряъяйя галхыр, биз гаршымызда, до-
ьурдан да, аьырбашлы, тямизгялбли, баъарыглы вя намуслу бир гоъа
эюрцрцк. Мащир артист айры-айры сящнялярдяки мцряккяб ящвали-ру -
щиййяляри вя щяйяъанлары тясирли вя инандырыъы верир» (2). Яляс эяр
Ялякбяровун гызы Сядяф-Сяадятля (Сона Щаъыйева) сющ бятляри пси-
холожи дяринлийи вя драматик лиризми иля сечилирди. Актйор бу сящнядя
аз гала пычылты иля данышырды, лакин онун сясинин гялтаны, ифадя ля ринин
ъинэилтили щязинлийи, диксийасынын айдынлыьы сящнянин тясир эцъцнц
гат-гат артырырды. Сона Щаъыйева да йюндашы Ялясэяр Ялякбяровун
психоложи овгатыны дцзэцн дуйур, ифасыны щямин ащянэдя кюкляйирди.

«Бащар сулары» тамашасында, башда Ялясэяр Ялякбяров вя
Сона Щаъыйева олмагла, актйорлар пафосдан узаглашмаьа, психо-
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ложи лиризми дяринляшдирмяйя, драматуржи эярэинлийин реаллыьыны
тябии ифадя васитяляри иля вермяйя ъящд эюстярмишдиляр.

Тянгид тамашанын мусигисиня ирад тутмушду. «Сяид Рцстя-
мовун тамаша цчцн йаздыьы мусиги цмуми мязмунла ащянэдар
дейилдир. Бу ня режиссорун ишиня, ня дя артистлярин ойунуна кюмяк
етмир. Щяр пярдягабаьы чалынан мусиги тамамиля эютцрцлся, та-
маша щеч ня итирмяз» (3).

Бунунла беля, ресензийа мцяллифи тамашанын бядии дяйяриня
хцсуси юням верирди. «Гурулушчу режиссор (Ядил Исэяндяров), ре-
жиссорун (Ялищейдяр Ялякбяров) иши, щабеля артистлярин ойунлары,
цмумиййятля, тягдирялайигдир. Театрын бцтцн йарадыъы щейяти
намусла чалышмыш, йцксяк мяфкуряли вя бядии бир тамаша йарат-
мышдыр.

Артистлярин ойунларына эялдикдя, биринъи нювбядя, Ялясэяр
Ялякбяров щаггында данышмаг лазымдыр. Ялякбяров гоъа Алхан
ролунда орижинал вя мараглыдыр. Онун ифасында... бюйцк вятянпяр-
вярин вя мещрибан бир атанын язямятли симасы ъанланыр» (4).

Àâ ãóñò àéûí äà òå àòð þçö íöí 75 èë ëèê éó áè ëå éè èëÿ ÿëà ãÿ äàð
Ìîñê âà éà ãàñò ðî ëà ýåò äè. Áà êû äà éó áè ëåé ìÿ ðà ñè ìè íè 1949-úó èë -
äÿ êå ÷èð ìÿ éè ãÿ ðàð ëàø äû ðàí òå àòð ãàñò ðîë ìöä äÿ òèí äÿ «1905-úè èë -
äÿ» (Úÿôÿð Úàá áàð ëû), «Âà ãèô» (Ñÿìÿä Âóð üóí), «Øÿð ãèí ñÿ ùÿ ðè»
(ßí âÿð Ìÿì ìÿä õàí ëû), «Òó ôàí», «Ýö íàù ñûç ìö ãÿñ ñèð ëÿð»
(Alek sandr Îñò ðîâñ êè), «Îí èêèí úè ýå úÿ» (Uilyam Øåêñ ïèð) òà ìà -
øà ëà ðû íû ýþñ òÿð äè. Ìîñê âà ìÿò áóà òû òåàò ðûí éà ðà äû úû ëû üû íû áö òþâ
øÿ êèë äÿ, õûð äà ãö ñóð ëà ðû ãåéä åò ìÿê ëÿ, éöê ñÿê ãèé ìÿò ëÿí äèð äè.
ßäèë Èñýÿí äÿ ðî âóí ðå æèñ ñîð äÿñ òè-õÿò òè íèí áàø ëû úà õö ñó ñèé éÿò ëÿ -
ðè íèí åñ òå òèê òÿ ðÿ ôè àé ðû úà äÿ éÿð ëÿí äè ðèë äè. 

Вахтиля рящмятлик Ядил Исэяндяровла сющбятляримизин бириндя
сюз театрын 1948-ъи илдяки гастрол сяфяриндян дцшдц. Гцдрятли ре-
жиссор дюня-дюня тяяссцфля етираф етди ки, коллективимиз Москвайа
щазырлашанда Илйас Яфяндийев «Бащар сулары»ны щяля театра тяг-
дим етмямишди. Яэяр тягдим етмиш олсайды биз ясяри сцрятля
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щазырлайыб гастрол репертуарына дахил едярдик. Яминям ки, бу дра-
мын тамашасы Москвада марагла гаршыланарды. Чцнки ясярдя тязя
рущ, тязя няфяс, тязя бядии персонажлар, мцщарибядян сонракы гу-
руъулуг ишляринин хош овгаты, эцълц щяйат ешги варды.

Ãàñò ðîë äàí ãà éû äàí òå àòð 1949-úó èë äÿ êå ÷è ðÿ úÿ éè éó áè ëå éÿ
éå íè ùÿâÿñ ëÿ ùà çûð ëàø ìà üà áàø ëà äû. Йубилей мцнасибятиля театрын
тяшкил етдийи айлыг репертуарда «Бащар сулары» бир нечя дяфя бюйцк
уьурла эюстярилди.

Мянбяляр

1. Мяммяд Ариф, «Бащар сулары». – «Ингилаб вя мядя -
ниййят», 1949, № 3.

2. Йеня орада.
3. Рза Шащвяляд. «Бащар сулары». – «Коммунист», 18 де -

кабр 1948.
4. Йеня орада. 
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«Бащар сулары», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Няъяф – Аьасадыг Эярайбяйли, Уьур – Исмайыл Даьыстанлы, 

Баллы хала – Яминя Наьыйева-Султанова вя Тураъ – Мирвари Новрузова 
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«Бащар сулары», Илйас Яфяндийев. 
Soldan: Шяфяг – Щюкцмя Гурбанова, Уьур – Исмайыл Даьыстанлы,

Ханмурад – Мющсцн Сянани вя Колхозчу – Яли Дадашов 

«Бащар сулары», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Алхан – Ялясэяр Ялякбяров, Нарынэцл – Йева Оленскайа 

вя Няъяф – Аьасадыг Эярайбяйли 
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«Бащар сулары», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Баллы хала – Яминя Наьыйева-Султанова, 

Уьур – Исмайыл Даьыстанлы вя  Тураъ – Мирвари Новрузова 

«Бащар сулары», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Уьур – Исмайыл Даьыстанлы 

вя Алхан – Ялясэяр Ялякбяров 



1954-ъц ил

9 îêò éàáð. «À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèí äÿ»*, Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 
4 пярдяли, 8 шякилли драм.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Òî ôèã Êà çû ìîâ, rÿñ ñàì Ñà äûã Øÿ ðèô çà äÿ,

bÿñ òÿ êàð Íè éà çè. 
Ðîëëàðäà: ßæ äÿð Ñóë òà íîâ (Õîñ ðîâ Àòà éåâ), ßëè Çåé íà ëîâ âÿ

Ñö ëåé ìàí Òà üû çà äÿ (Èë äû ðûì Àòà éåâ), Áà ðàò Øÿ êèíñ êà éà (Äèë øàä),
Ñî ôè éà Áÿ ñèð çà äÿ (Ðåé ùàí), Ùþ êö ìÿ Ãóð áà íî âà (Ëÿ òà ôÿò), Ìóñ -
òà ôà Ìÿð äà íîâ âÿ Ìÿì ìÿ äÿ ëè Âÿ ëè õàí ëû (Ñà äûã), Ëåé ëà Áÿ äèð -
áÿé ëè (Ìåù ðè úàí), ßô ðà ñè éàá Ìÿì ìÿ äîâ (Úà ùàí ýèð), Ìÿ ëèê
Äà  äà øîâ (Çè éàä Øàù ñó âà ðîâ), Ìÿù ëó ãÿ Ñà äû ãî âà (Çà áè òÿ),
Ìÿì  ìÿä Ñà äû ãîâ (Õó äóø), Úàá áàð ßëè éåâ (Àüà ñÿ ëèì), Ãà ôàð
Ùÿã ãè (Êà ïè òàí).

* Qeyd. Бязи мянбялярдя тамашанын ады «Атайевляр аиляси»
йазылыб. 

*  *  *

Ãûð õûí úû èë ëÿ ðèí ñîí ëà ðûí äà ÑÑÐÈ-íèí ãà áàã úûë òåàòð ëà ðûí äà ðå -
æèñ ñó ðà äà, àêò éîð îéóí ëà ðûí äà áàø âå ðÿí úèä äè éå íè ëÿø ìÿ ëÿð Àêà -
äå ìèê òåàòð äà, éó õà ðû äà äå äè éè ìèç êè ìè, èëê íþâ áÿ äÿ, Òî ôèã
Êà çû ìî âóí éà ðà äû úû ëû üû âà ñè òÿ ñè ëÿ þçö íö ýþñ òÿ ðèð äè. 

Ìþâ çó-ïðîá ëå ìà òè êà íûí äðà ìà òóð æè òÿ úÿñ ñö ìöí äÿ èñÿ áó òÿ -
çÿ ëÿø ìÿ áè ëà âà ñè òÿ Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí äðà ìà òóð æè ìà íå ðà ñû íà õàñ
èäè. Ìöà ñèð ìþâ çó ëó «Áà ùàð ñó ëà ðû» âÿ «È øûã ëû éîë ëàð» ïéåñ ëÿ ðèí -
äÿí ñîí ðà äðà ìà òóðã «À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèíäÿ» ïñè õî ëî æè äðà ìû íû
éàç äû. ßñÿ ðèí áö òöí áÿ äèè ìÿ çèé éÿò ëÿ ðè þç ðó ùó åòè áà ðèëÿ Òî ôèã
Êà çû ìî âóí ðå æèñ ñîð öñ ëó áó íà äîü ìà èäè. Áó íó äðà ìà òóðã þçö äÿ
ùèññ åò ìèø äè âÿ îíà ýþ ðÿ ýÿíú ðå æèñ ñîð ëà èø ëÿ ìÿ éè ãÿ ðàð ëàø äûð äû. 

«À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèíäÿ» ïéå ñè òà ìàì ëà íàí äà Òî ôèã Êà çû ìîâ
òåàòð äà Ìàê ñèì Ãîð êè íèí «Âàñ ñà Æå ëåç íî âà» (òÿð úö ìÿ ñè ßí âÿð
Ìÿì ìÿä õàí ëû íûí äûð) òà ìà øà ñû öçÿ ðèí äÿ èø ëÿ éèð äè. Ôåâ ðà ëûí 13-äÿ
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Ãîð êè äðà ìà òóð ýè éà ñû íà áÿ ëÿä îëàí Àêà äå ìèê òå àòð èëê äÿ ôÿ
«Âàñ ñà Æå ëåç íî âà íû» тамашайа гойду. Êöò ëÿ âè òà ìà øà ÷û ëà ðûí íèñ -
áÿ òÿí ÷ÿ òèí ãàâ ðà äûã ëà ðû, ùÿò òà ìà ðàã ýþñ òÿð ìÿ äèê ëÿ ðè áó òà ìà øà
ðóñ êëàñ ñè êà ñû íа мцраъият етмякля ÿíÿ íÿ øÿê ëè íè àë ìûø éà ðà äû úû ëûã
ìö íà ñè áÿò ëÿ ðè íèí äî íóã ëó üó íó ñûí äûð äû. Âàñ ñà Æå ëåç íî  âà ðîëó
òÿú ðö áÿ ëè, ìöä ðèê àêò ðè ñà Ìÿð çè éÿ õà íû ìûí éà ðà äû úû ëû üûí äà òÿ çÿ
ñàí áàë ëû ñþç îë äó. Íà äèð Ðçà éåâèí Æå ëåç íîâ, ßëÿñ ýÿð ßëÿê áÿ ðî âóí
Õðà ïîâ, Ëåé ëà Áÿ äèð áÿé ëèíèí Ëéóä ìè ëà ðîëëàðûí äàêû ÷ûõûøëàðû ñÿ âèé -
éÿ úÿ Ìÿðçèéÿ Äà âó äî âà íûí îéó íóí äàí ýå ðè ãàë ìà éàí èôà ëàð èäè. 

Òî ôèã Êà çû ìîâ ìöÿé éÿí ëÿø äèð äè éè àëè ìÿã ñÿ äèí ùÿë ëèí äÿ ðå -
æèñ ñîð ìÿí òè ãè íÿ óéóø ìà éàí áÿ çè åïè çîä ëà ðû èõ òè ñàð åò ìÿê ëÿ, úö -
çè éåð äÿ éèø ìÿ ëÿð àïàð ìàã ëà îð òà ëû üà äè íà ìèê òà ìà øà ÷û õàð ìà üà
íà èë îë ìóø äó. 

«Âàñ ñà Æå ëåç íî âà»íûí èëê òà ìà øà ñûí äàí ñîí ðà Òî ôèã Êà çû ìîâ
äðà ìà òóðã Èë éàñ ßôÿí äè éåâ ëÿ «À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèí äÿ» ïéå ñè öçÿ -
ðèí äÿ áèð ýÿ èø ëÿ äè ëÿð. Ðå æèñ ñî ðóí æàíð òÿ éè íè «ïñè õî ëî æè äðàì» îëàí
«À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèí äÿ» òà ìà øà ñû 1964-úö èë äÿ îé íà íûëàí «Ñÿí ùÿ -
ìè øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí »èí áèð íþâ ìÿ íÿ âè ñÿ ëÿ ôè èäè. Ëÿ òà ôÿò (Ùþ êö -
ìÿ Ãóð áà íî âà), Äèë øàä (Áà ðàò Øÿ êèíñ êà éà), Ðåé ùàí (Ñî ôè éà
Áÿ ñèð çà äÿ), Çè éàä Øàù ñó âà ðîâ (Ìÿ ëèê Äà äà øîâ) ðîë ëà ðû íûí ùÿì
ðå æèñ ñîð òÿô ñè ðèí äÿ, ùÿì äÿ àêò éîð èôà ëà ðûí äà ëè ðèê-ïñè õî ëî æè ÷à ëàð -
ëàð ãà áà ðûã âå ðèë ìèø äè. 

«À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèí äÿ» òà ìà øà ñû èëÿ Òî ôèã Êà çû ìîâ ñÿù íÿ òÿð -
òè áà òûí äà (ðÿñ ñàì Ñà äûã Øÿ ðèô çà äÿ) âÿ ìó ñè ãè äÿí (áÿñ òÿ êàð Íè -
éà çè) èñ òè ôà äÿ äÿ äÿ ÿñàñ ëû äþ íö øöí áàø ëàí üû úû íû ãîé äó. Ýþ çÿë
òÿñ âè ðè äå êîð ëàð äàí èì òè íà ìþâ ãå éè òó òàí, òà ìà øà íûí áÿ äèè îá ðà çû -
 íû éà ðàò ìà üû ÿñàñ ìÿã ñÿä ñà éàí Ñà äûã Øÿ ðèô çà äÿ èëÿ Òî ôèã Êàçû -
ìîâ àðà ñûí äà ñÿ íÿò ÿìÿê äàø ëû üû áàø ëàí äû. Áó èêè ãöä ðÿò ëè
ñÿ  íÿò  êàð ñîí ðà êû èë ëÿð äÿ «Ãàð äàø ëàð» (Ðÿ ñóë Ðçà), «Ãÿ ðè áÿ
àäàì» (Íà çèì Ùèê ìÿò), «Ýþ çÿë ëèê âÿ ñåâ ýè àäà ñû» (Àëåê ñèñ Ïàð -
íèñ), «ß úÿá èøÿ äöø äöê» (Øû õÿ ëè Ãóð áà íîâ), «Ìà ðè éà Òö äîð»
(Âèê òîð Ùö ãî) òà ìà øà ëà ðûí äà áèð éåð äÿ èø ëÿ äè ëÿð.
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Пйесин тамашайа гойулмасы щям ядябиййат аляминдя, щям
дя театр иътимаиййятиндя бюйцк мараг доьурду. Хейли вахт иди
милли драматурэийамызда беля сярт конфликтли пйес йаранмырды.
«Драматург мараглы, щяйати бир сцжет сечмиш, бурада инсанларын
ялагялярини, тябиятляриндяки зиддиййятляри, ряьбят вя мцтягабил
мцнасибятлярини вермиш, йадда галаъаг образлар силсиляси йарат-
мышдыр. Хцсусиля драматург ъямиййятимиздя юзцнц эюстярян
хябис ишлярин ифшасыны гязяб вя нифрят щисси иля ъанландырараг,
йцксяк тярбийяви ящямиййяти олан бир драм ясяри йазмышдыр ки,
театрларымызын репертуарында узун мцддят йашайаъагдыр» (1).

Бюйцк Вятян мцщарибясиндян (1941 – 1945) сонра ядябий -
йатда «конфликтсизлик нязяриййяси» дейилян йабанчы бир изм йаран -
мышды. Идеолоэийа басгысы ясасында йаранмыш бу «нязярий йя нин»
ясассыз принсипляриня эюря совет ъямиййятиндя иътимаи-сосиал кон-
фликт йохдур. Йалныз мцяййян тябягя инсанлар арасында фярди якс-
ликляр вя хырда гцсурлар вар. Беля бир йабанчы «нязяриййянин»
орталыьа атылмасы поезийайа, нясря, драматурэийайа, щям дя те-
атра ъидди зярбяляр вурду. «Конфликтсиз драматурэийа нязярий -
йясиня зярбя ендириляндян бяри йаранмыш драм ясярляри ичярисиндя
«Атайевляр аилясиндя» пйеси хцсуси вя эюркямли бир йер тутур...
Илдырым Атайевин мяняви ъящятдян саф вя зянэин бир адам кими
эюстярилмяси дя Илйас Яфяндийевин, бир драматург олараг, ъидди
бядии наилиййяти сайылмалыдыр. Илдырым Атайев биздя сон иллярдя
драматурэийа сащясиндя йаранмыш ян ъанлы мцсбят гящряманлар-
дан биридир» (2). 

Тябии ки, ясярин вя тамашанын бядии ляйагяти вя дяйяри, мца-
сирлик рущу тякъя Илдырым Атайев образынын бядии камиллийиндя вя
ролун ясас ифачысы Яли Зейналовун лирик-емосионал чаларлы психоложи
ойунунда дейилди. Тамашанын гурулушунда «илк нювбядя, диггяти
ъялб едян мцщцм хцсусиййят актйор ифасындакы тябиилик вя реа-
лизмдир. Мялумдур ки, театрын бязи сон тамашаларында ня бу тя-
биилик, ня дя бу реализм вардыр. Эянъ вя истедадлы режиссор Тофиг
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Казымов да, драматург Илйас Яфяндийев кими тапданмыш сящня
прийомларындан гачмышдыр. Бялкя, еля буна эюря дя дцняня гя-
дяр тябии данышыг вярдишини унутмуш бязи актйорлар бу ясярдя та-
нынмаз дяряъядя реал вя инандырыъыдыр. Бу, ейни заманда бцтцн
театрын наилиййяти сайыла биляр» (3).

Илйас Яфяндийевин театр естетикасындан, сящнямизя эятирдийи
лирик-психоложи овгатын тябиилийиндян, актйор ифаларына йаратдыьы
мигйаслы имканлардан сющбят ачан сянятчиляр, илк нювбядя, дра-
матургуn йарадыъылыг йенилийиндян вя Тофиг Казымовун милли
сящ нямизя вердийи тябии ъанлылыгдан сюз ачырлар.

Илдырым Атайевля тамам якс гцтбдя дайанан Дилшад ханым
об разы да драматурэийамыз цчцн йени драматик тапынты кими дя-
йярли тясир баьышлайыр. Бу образ тамашанын конфликтинин дяринляш-
мяси, мцнасибятлярин цст вя «эизли» гатларында психолоэизми
реаллыгла ъанландырмаг бахымындан диггятчякяндир. Тянгид Яли
Зейналовун ойунуна йцксяк гиймят вердийи кими, Дилшад ро-
лунда чыхыш едян Барат ханымын ифасынын щцсн вя тяравятини дя хе-
йирхащлыгла гиймятляндиряряк йазырды ки, Илдырым Атайев ролуну
истедадлы артис Яли Зейналов тяфяррцаты иля ъанландырмаьа мцвяф-
фяг олур... Яли Зейналов бу образын иътимаи идеалыны юн плана чя-
кяряк ролуну сона кими дахили етика вя тямкинликля апарыр.
Хцсусиля Мещриъанла олан сящняляриндя артист щягиги щисляр вя
дуйьуларла йашайыр.

Дилшадын ролуну талантлы актриса Барат Шякинскайанын ифа ет-
мяси диггятялайигдир. Дилшад дар вя мящдуд эюрцшлц, обывател
ящвали-рущиййяли, худпясянд бир гадындыр. Онун шцуру кющнялик
галыглары иля, хцсуси мцлкиййятчилик психолоэийасы иля корланмыш-
дыр. Дилшад аилядя сяадят вя хошбяхтлийин дцшмянидир. Актриса
бюйцк йарадыъылыг гцдряти иля ифа етдийи бу ролу типик ъящятлярля
фярдиляшдиряряк дольун вя тамамланмыш характер сявиййясиня
галдырыр. Дилшад образы Барат Шякинскайанын йени йарадыъылыг гя-
лябясидир (4).
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Илйас Яфяндийевля режиссор Тофиг Казымовун йарадыъылыг цн -
сиййяти тякъя актйор ифасында йенилик йаратмады, сящня тяртиба-
тында да тязя-тярлийя наил олду. «Атайевляр аилясиндя» сящня
яся риндя ряссам Садыг Шярифзадянин тамашайа вердийи тяртибат
мягсядяуйьун вя эюзялдир. Тяртибат пйесин вя тамашанын тяляб-
ляриня уйьун олуб, диггяти образларын дахили щяйатына ъялб едир» (5).

«Атайевляр аилясиндя» пйесинин вя щямчинин ясярин тамаша-
сынын бядии дяйярляриндян бири дя о иди ки, драматург, режиссор вя
актйорлар епизодик роллара да щяссаслыгла йанашмышдылар. Йардымчы
бядии персонажлар типик драматуржи нцмуняляр кими верилмишди.
«Тамашада Забитя ролуну ифа едян Мящлугя Садыгова бу епизо-
дик образы тябии бир характер сявиййясиня галдыра билир. Актриса юз
ойуну иля бир даща сцбут едир ки, актйор йарадыъылыьында кичик рол
йохдур, щяр щансы бир образ актйор ифасында йцксяля биляр вя
йцксялмялидир» (6). Бу ресензийада Лейла Бядирбяйлинин (Мещ-
риъан), Мустафа Мярдановун (Садыгов), Софийа Бясирзадянин
(Рейщан), Мялик Дадашовун (Зийад Шащсуваров) ифаларына да
йцксяк гиймят верилир. Актйорларын ойунларынын психоложи мащий -
йяти ачылыр. Ейни заманда ресензийа мцяллифи режиссор Тофиг Ка-
зымовун милли сящнямизя эятирдийи йенилийи дягиг дуймушдур.
Мягалядя гейд олунур ки, «тамашада режиссорун истифадя етдийи
сящня мизанлары дцшцнцлмцш вя йенидирляр» (7).

Тамашайа ресензийа йазан башга бир мцяллиф пйесин бядии,
тамашанын ися лирик-психоложи дилинин тяравятиня хцсуси диггят йе-
тириб. Тянгидчи Ислам Ибращимовун фикринъя, «ясярин гящряман-
ларынын дили ялвандыр, парлаг, йаддагалан ифадя васитяляри иля
зянэиндир. Данышыглардан характерлярин ачылмасы цчцн усталыгла ис-
тифадя едилиб» (8).

Èë éàñ ßôÿí äè éåâ ëÿ Òî ôèã Êà çû ìî âóí íþâ áÿ òè ýþ ðöø ëÿ ðè èñÿ
îí áèð èë ñîí ðà îë äó.
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«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Soldan: Ъащанэир – Яфрасийаб Мяммядов, Рейщан – Софийа Бясирзадя 

вя  Мещриъан – Лейла Бядирбяйли 
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«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Лятафят – Щюкцмя Гурбанова, Зийад Шащсуваров –

Мялик Дадашов, режиссор Тофиг Казымов, Дилшад – Барат Шякинскайа 
вя Садыг – Мустафа Мярданов баш мяшгдя

«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Рейщан – Софийа Бясирзадя, Илдырым Атайев – Яли Зейналов 

вя Мещриъан – Лейла Бядирбяйли 
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«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Soldan: Зийад Шащсуваров – Мялик Дадашов, Садыг – Мустафа Мярданов

вя Дилшад – Барат Шякинскайа 

«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Зийад Шащсуваров – Мялик Дадашов, Дилшад – Барат Шякинскайа 

вя Садыг – Мустафа Мярданов 
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«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Soldan: Ъащанэир – Яфрасийаб Мяммядов, Мещриъан – Лейла Бядирбяйли

вя Рейщан – Софийа Бясирзадя 

«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Soldan: Илдырым Атайев – Яли Зейналов, Мещриъан – Лейла Бядирбяйли,

Ъащанэир – Яфрасийаб Мяммядов вя Рейщан – Софийа Бясирзадя 
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«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Худуш – Мяммяд Садыгов, Аьасялим – Ъаббар Ялийев, Садыг –

Мустафа Мярданов, Дилшад – Барат Шякинскайа вя Лятафят – Щюкцмя Гурбанова 

«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Дилшад – Барат Шякинскайа вя 
Илдырым Атайев – Яли Зейналов 
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«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Аьасялим – Ъаббар Ялийев, Худуш – Мяммяд Садыгов  

вя Садыг – Мустафа Мярданов

«Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
Тамашанын премйерасындан сонра



1960-ъы ил

4 äå êàáð. «À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèí äÿ», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. Áÿð ïà. 
4 ïÿð äÿli, 8 øÿ êèëli äðà ì.
Ãó ðó ëóø÷u ðå æèñ ñîð Òî ôèã Êà çû ìîâ, rÿñ ñàì Ñà äûã Øÿ ðèô çà äÿ,

bÿñ òÿ êàð Íè éà çè.
Ðîëëàðäà: ßæ äÿð Ñóë òà íîâ (Õîñ ðîâ Àòà éåâ), ßëè Çåé íà ëîâ

(Èëäû ðûì Àòà éåâ), Áà ðàò Øÿ êèíñ êà éà ( Äèë øàä), Ñî ôè éà Áÿ ñèð çà äÿ
( Ðåé ùàí), Ìóñ òà ôà Ìÿð äà íîâ (Ñà äûã), Ùþ êö ìÿ Ãóð áà íî âà ( Ëÿ -
òà ôÿò), Ëåé ëà Áÿ äèð áÿé ëè (Ìåùð èúàí), ßô ðà ñè éàá Ìÿì ìÿ äîâ ( Úà -
ùàí ýèð), Ìÿ ëèê Äà äà øîâ (Çè éàä), Ìÿì ìÿä Ñà äû ãîâ (Õó äóø),
Úàá áàð ßëè éåâ (À üà ñÿ ëèì), Ìÿù ëó ãÿ Ñà äû ãî âà (Çà áè òÿ), Ãà ôàð
Ùÿã ãè ( Êà ïè òàí).

*  *  *

Ñîí áèð íå ÷ÿ èë äÿ òåàò ðûí ðå ïåð òóà ðû íà çÿ èô ïéåñ ëÿð àéàã à÷ ñà
äà, íþã ñàí ëû òà ìà øà ëàð ìåé äà íà ÷ûõ ñà äà, éå íÿ êîë ëåê òèâ äÿ «âÿ -
çèé éÿò äÿí» ÷ûõ ìàã ö÷öí éà ðà äû úû ëûã åù òè ðà ñû ýöú ëö èäè. ßäèë Èñ -
ýÿí äÿ ðîâ îíó òàì èñ òè ãà ìÿò ëÿí äèð ìÿê äÿ, ìöÿé éÿí ñÿä ëÿð ëÿ
öç ëÿø ìÿ ñè íÿ áàõ ìà éà ðàã, úÿ ñà ðÿò ëè àä äûì ëàð àò ìàã ö÷öí ñÿé ëÿ -
ðè íè òîï ëà ìà üà âÿ ùÿ éà òà êå ÷èð ìÿ éÿ ìÿ íÿ âè òÿ êàí àõ òà ðûð äû. Î,
Øåêñ ïè ðèí «Ùàì ëåò» ôà úèÿ ñè íèí âÿ Ñà áèò Ðÿù ìà íûí «ß ëè ãó ëó åâëÿ -
íèð» êî ìå äè éà ñû íûí ìÿøã ëÿ ðè íÿ áàø ëà ìûø äû. Ùÿò òà «ß ëè ãó ëó åâëÿ -
íèð» êî ìå äè éà ñû íûí ìÿøã ëÿ ðè íè Òèô ëèñ ãàñò ðî ëóí äà äà äà âàì
åò äè ðèð äè. 

Îêò éàá ðûí 22-äÿ (ÿìð ¹ 140) ýþð êÿì ëè ñÿ íÿò êàð, ÑÑÐÈ Xàëã
àð òèñ òè, Äþâ ëÿò ìö êà ôà òû ëàó ðåà òû ßäèë Ðçà îü ëó Èñ ýÿí äÿ ðîâ Àêà -
äå ìèê òåàò ðûí áÿ äèè ðÿù áÿð ëè éè âÿ äè ðåê òîð ëó üó âÿ çè ôÿ ñèí äÿí ùå÷
áèð ñÿ áÿá îë ìà äàí óçàã ëàø äû ðûë äû. Åé íè ñàé ëû ÿìðëÿ áÿ äèè ðÿù áÿð
øòà òû áàø ðå æèñ ñîð ëóã ëà ÿâÿç ëÿí äè âÿ ùÿ ìèí âÿ çè ôÿ éÿ Ìåù äè
Ìÿììÿ äîâ, òåàò ðûí äè ðåê òîð ëó üó íà èñÿ Ìÿì ìÿä Çè éà äîâ òÿ éèí
åäèëäè ëÿð. Ядил Исэяндяровун театрдан узаглашдырылмасы Милли теат -
ры мыза хяйанят иди.

89

Театр naxышlarы



Ядил Исэяндяров драматург Сабит Рящманын «Ялигулу евля-
нир» комедийасынын мяшгини саат 11-я тяйин етмишди. Мяшг тяхиря
салынды вя Mядяниййят назири А.Байрамовун вя Мяркязи Ко-
митянин тяблиьат вя тяшвигат шюбясинин мцдири Шыхяли Гурбановун
иштиракы иля иълас кечирилди. Театрын коллективиндян щеч ким даныш-
мады. Мещди Мяммядов вя Мяммяд Зийадов вязифяйя тяйин
олунмаглары цчцн миннятдарлыг билдирдиляр. Сонда Ядил Исэяндя-
ров тязя рящбярляря уьур диляйиб театры тярк етди. Бир даща бу би-
найа эялмяди.

ß äèë Èñ ýÿí äÿ ðîâ áàø ðå æèñ ñîð ëóã äàí ÷û õà ðû ëàí äàí ñîí ðà «Ùàì -
ëåò»èí ìÿøã ëÿ ðè áàü ëàí äû, àí úàã «ß ëè ãó ëó åâ ëÿ íèð» áèð ãÿ äÿð ñîí -
ðà Ìåù äè Ìÿì ìÿ äî âóí ãó ðó ëó øóí äà éå íè äÿí ùà çûð ëàí äû. 

Áóí ëàð ëà éà íà øû, òеатрда ойнанылан тамашалардакы èú òè ìàè
âÿ ñî ñèàë ïðîá ëå ìÿ àè ëÿ-ìÿè øÿò ïðèç ìà ñûí äàí áà õûø ìåéëèí äÿ êè
èøûã ëû úÿ ùÿò ëÿ ðè ãåéä åò ìÿ ìÿê ìöì êöí äå éèë. Ùèññ åäè ëèð äè êè,
òå àòð «êè ÷èê» ìþâ çó ëàð äà «áþ éöê» ïðîá ëåì ëÿ ðè òÿù ëè ëÿ ÷ÿê ìÿê
ö÷öí òàì úÿ ñà ðÿò ëè îë ìà ñà äà, ìöÿé éÿí äÿ éÿð ëè àä äûì ëàð àò ìà -
üà þçöí  äÿ ýöú òà ïûð. Áó ìåéië òåàò ðûí Ìîñê âà ãàñò ðî ëóí äàí ñîí -
ðà äà ùà äà àðò ìûø äû. ×öí êè ãà áàã úûë döí éà âÿ î úöì ëÿ äÿí ðóñ
òåàòð ëà ðû «ïñè õî ëî æè òå àòð» æàíð öñ ëó áóí äà äÿ éÿð ëè íàè ëèé éÿò ëÿð ãà -
çàí ìûø äû ëàð. Ìèë ëè òåàò ðûí êîë ëåê òè âè ùÿ ìèí èñ òè ãà ìÿò äÿ äà ùà áèð
ñû íàã ö÷öí Òî ôèã Êà çû ìî âóí 1954-úö èë äå êàá ðûí 24-äÿ èëê òà -
ìà øà ñû îé íà íû ëàí «À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèíäÿ» (Èë éàñ ßôÿí äè éåâ) âÿ
Íà çèì Ùèê ìÿ òèí «Øþù ðÿò âÿ éà óíó äó ëàí àäàì» (òÿð úö ìÿ ÷è Èñ -
ëàì Èá ðà ùè ìîâ) ïéåñ ëÿ ðè íÿ ìö ðà úèÿò åò äè. 

«À òà éåâ ëÿð àè ëÿ ñèíäÿ» òà ìà øà ñûíäà, ÿñ ëèí äÿ, ìöÿé éÿí úö çè
äÿ éè øèê ëèê ëÿð åäèë ñÿ äÿ, ñþ çöí òàì ìÿ íà ñûí äà, áÿð ïà èäè. Þçö äÿ
ãû ñà ìöä äÿ òÿ ÿñàñ èôà ÷û ëàð ßæ äÿð Ñóë òà íîâ (Õîñ ðîâ Àòà éåâ), ßëè
Çåé íà ëîâ (Èë äû ðûì Àòà éåâ), Áà ðàò Øÿ êèíñ êà éà (Äèë øàä), Ñî ôè éà
Áÿ ñèð çà äÿ (Ðåé ùàí), Ìóñ òà ôà Ìÿð äà íîâ (Ñà äûã Ñà äû ãîâ), Ùþêö -
ìÿ Ãóð áà íî âà (Ëÿ òà ôÿò), Ëåé ëà Áÿ äèð áÿé ëè (Ìåù ðè úàí), Ìÿ ëèê
Äà äà øîâ (Çè éàä Øàù ñó âà ðîâ) îë äó üó êè ìè ãàë äû ëàð. 
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1964-ъц ил

14 îêò éàáð. «Ñÿí ùÿ ìè øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 
3 ïÿð äÿли, 9 øÿ êèë ли äðà ì.
Ãó ðó ëóøчу ðå æèñ ñîð  Òî ôèã Êà çû ìîâ, rÿñ ñàì Åë ÷èí, bÿñòÿêàð

Ôèê ðÿò ßìè ðîâ.
Ðîëëàðäà: ßëè Çåé íà ëîâ (Ùÿ ñÿí çà äÿ), Øþâ êÿò Ðçà éå âà ( Õóð -

øèä õà íûì), Àìàëиéà Ïÿ íà ùî âà (Íàð ýè ëÿ), ßòà éÿ ßëè éå âà (Íÿ çà -
êÿò), Êà ìèë Ãó áó øîâ  (Ôÿ ðÿú), Åë äÿ íèç Çåé íà ëîâ (Ôÿ ðÿ úîâ),
Ñà ôó ðÿ Èá ðà ùè ìî âà (Ñà ðû ñà÷ ãûç), Íÿ úÿô Ùÿ ñÿí çà äÿ (Áèðèíúè îü -
ëàí), Åë õàí Ùö ñåé íîâ  (È êèí úè îü ëàí), Àá áàñ Ðçà éåâ вя Úàá áàð
ßëè éåâ (Éàø ëû êè øè), Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ  (Áè ðèí úè èø ÷è), Àðèô Íà -
ìà çÿ ëè éåâ (È êèí úè èø ÷è). 

*  *  *

Òî ôèã Êà çû ìîâ 1964-ъц ил ôåâ ðà ëûí 10-äà Àêà äå ìèê Ìèë ëè
Äðàì Òåàò ðû íà áàø ðå æèñ ñîð òÿ éèí åäèë äè. Бу òÿ éè íàò äàí, она эюс -
тярилян éöê ñÿê åòè ìàä äàí ñîí ðà þòÿí èë 28 äå êàáð äàí áàø ëà äû üû
«Àí òî íè âÿ Êëåî ïàò ðà» ôà úèÿ ñè íèí ìÿøã ëÿ ðè íè äà ùà áþ éöê éà ðà -
äû úû ëûã åù òè ðà ñû èëÿ àïà ðûð äû. Î èñ òÿ éèð äè êè, «Àí òî íè âÿ Êëåî ïàò -
ðà» òà ìà øà ñû áàø ðå æèñ ñîð êè ìè îíóí ìÿ ðàì íà ìÿ ñè (ïðîã ðà ìû)
îë ñóí. Áþ éöê çÿù ìÿò äÿí ñîí ðà àï ðåë àéû íûí 24-äÿ áó ìÿ ðàì íà -
ìÿ òà ìà øà ÷û ëà ðà áÿ éàí åäèë äè. Åëÿ èëê òà ìà øà äàí ÿñÿð ýöú ëö âÿ
ýå íèøìèã éàñ ëû ÿêñ-ñÿ äà äî üóð äó.

«Àí òî íè âÿ Êëåî ïàò ðà» ÿñÿ ðèí äÿ «êëàñ ñè êà âÿ ìöà ñèð òå àòð»
ïðî ñå ñè íÿ þç ïëàò ôîð ìà ñû íû à÷ûã ëà éàí Òî ôèã Êà çû ìîâ (бах: 1, 2,
3, 4) íî éàá ðûí 14-äÿ îé íà íû ëàí Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Ñÿí ùÿ ìè øÿ
ìÿ íèì ëÿ ñÿí» òà ìà øà ñû èëÿ Àêà äå ìèê òåàòð äà, öìó ìè ëèê äÿ ìèë ëè
ñÿù íÿ ìèç äÿ ëè ðèê-ïñè õî ëî æè öñ ëó áóí âà úèá ëè éè íè òÿñ äèã ëÿ äè. Òî ôèã
Êà çû ìî âóí ÿâ âÿë êè òà ìà øà ëà ðûí äà ïñè õî ëî ýèçì àïà ðû úû õÿòò êè -
ìè ýþ òö ðöë ñÿ äÿ, èëê ðåà ëèñò ëè ðèê-ïñè õî ëî æè æàíð òÿ éè íè «Ñÿí ùÿ ìè -
øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí» òà ìà øà ñû íà ìÿõ ñóñ äóð. 
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Äðà ìà òóðã ÿâ âÿë ïéå ñèí àäû íû «Áîé ÷è ÷ÿ éè» ãîé ìóø äó. Äàü -
ëàð äà áè òÿí áó ÷è ÷ÿê äÿ ðèë äèê äÿí ñîí ðà èë ëÿð êå÷ ñÿ äÿ, ÿò ðè íè ñàõ -
ëà éûð. Áó íóí ëà ìöÿë ëèô èç ëÿ äè éè äðà ìà òóð æè ãà éÿ éÿ ñàí êè êîä-à÷àð
âåð ìèø äè. Î áó íó áå ëÿ ìÿ íà ëàí äû ðûð äû: èí ñà íûí þçö íöí ìÿ íÿ âè
áö òþâ ëö éöí äÿí, êà ìèë ëè éèí äÿí ÷û õûø åäÿ ðÿê ýþñ òÿð äè éè õå éèð õàù -
ëûã, áÿñ ëÿ äè éè ùó ìà íèñò ìö íà ñè áÿò, ùÿò òà áöä ðÿ éÿ íÿ äà éàã äóð -
ìà ñû áîé ÷è ÷ÿ éè êè ìè óçóí èë ëÿð ÿòèð ñà ÷ûð. Òî ôèã Êà çû ìîâ
äðà  ìà òóð ãóí áó ïñè õî ëî æè ãÿ íàÿ òè íÿ ñà äèã ãàë ìàã ëà, ÷è ÷ÿ éèí ÿò -
ðè íè äà ùà äà ÿéà íè ëÿø äè ðÿ ðÿê, ÿñÿ ðÿ «Ñÿí ùÿ ìè øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí»
àäû âåð äè. Ðå æèñ ñî ðóí êî äó äà ùà à÷ûã, äà ùà ëè ðèê âÿ èí ñà íè èäè.
Äöí éà äàí êþ÷ ìöø àð âà äû Õóð øèä õà íû ìûí (Øþâ êÿò Ðçà éå âà) ãÿë -
áè, ñåâ ýè ñè ùÿ ìè øÿ Ùÿ ñÿí çà äÿ (ßëè Çåé íà ëîâ) èëÿ äèð. Ùÿ ñÿí çà äÿ
ÿí ÷ÿ òèí ïñè õî ëî æè àí ëà ðûí äà õÿ éà ëÿí îíóí ëà äà íû øûð, ìÿñ ëÿ ùÿò ëÿ -
øèð, êþâ ðÿê òÿ ñÿë ëè òà ïûð. Ùÿ ñÿí çà äÿ íèí àòà ìÿ ùÿá áÿ òè íèí ùÿ ðà -
ðÿ òè ãàð ëû-øàõ òà ëû þë êÿ éÿ éî ëà ñàë äû üû îü ëó íóí ùÿ ìè øÿ ùÿ éà íû äûð.
Íàð ýè ëÿ (Àìàë иéà Ïÿ íà ùî âà) Ùÿ ñÿí çà äÿ äÿí àé ðûë ñà äà, îíóí
ìöä ðèê ùÿ ðÿ êÿ òè, ÿìÿ ëè íèí ùÿ ëèì ùó ìà íèç ìè, ñÿ ìè ìèé éÿ òè ìöñ -
òÿ ãèë ùÿ éà òà éå íè úÿ ãÿ äÿì áà ñàí 19 éàø ëû ãû çûí öðÿê éàä äà øûí -
äà äûð. Èêèí úè ÿðè Ôÿ ðÿ úèí (Êà ìèë Ãó áó øîâ) òÿ êè äè èëÿ ãû çû
Íàð  ýè ëÿ éÿ ãàð øû ñÿðò, àìàí ñûç ìþâ ãå òó òàí Íÿ çà êÿò (ßòà éÿ ßëè -
éå âà) Ùÿ ñÿí çà äÿ èëÿ ýþ ðö øÿí äÿí ñîí ðà èí ñàí ëû üà ãà éû äû øû íà
ñÿáÿá îëàí áó íó ðà íè êè øè íèí èí ñàí ëûã åù òè ðà ñû íû ùÿ ìè øÿ ëèê éàä -
äà  øû íà ùîï äó ðóð.

Ясяр бяйянилиб театра гябул олунандан сонра бир нечя актриса
тякликдя Тофиг Казымовдан хащиш емишди ки, Нарэиля образыны
она версин. Режиссор ися «щяля фикирляширям» дейиб щеч кяся сюз
вермямишди. Мцяййян эютцр-гойдан сонра Тофиг Казымов Нар -
эиля ролуна Азярбайъан Дювлят Театр Институтунун икинъи курс тя-
лябяси Амалийа Пянащованы дявят етди. Тамашанын премйерасы
ойнаныланда ися Амалийа ханым цчцнъц курсун илк айларыны оху-
йурду. Гярибядир ки, режиссорун бу аддымы театрын бцтцн коллекти-
вини щейрятляндирди, бир гисмини тяяъъцбляндирди, актрисаларын аз
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щиссясини, щятта щиддятляндирди. Чохлары бу гянаятдя идиляр ки, ре-
жиссор Тофиг Казымов беля рискли аддымы иля юзцнцн уьурсузлу-
ьуна гапы ачыр.

Яслиня баханда вя о дюврцн мювъуд реал вязиййятиндян йа-
нашанда щямин фикирдя оланлара щагг газандырмаг мцмкцндцр.
Чцнки «Сян щямишя мянимлясян» пйесини вя еляъя дя тамашаны
Нарэилясиз тясяввцр етмяк гейри-мцмкцндцр. Ясярдя вя тама-
шада бцтцн щадисяляр вя мяняви-яхлаги, иътимаи-сосиал конфликт,
ясасян, Нарэиля образынын цзяриндя гурулуб. Демяли, Амалийа
ханымын ойуну алынмасайды, яслиндя, эюзял вя санбаллы, театрын
тарихиндя лайигли йер тутан тамаша да мювъуд олмайаъагды. 

Бу щадисяни Илйас Яфяндийев «Сян щямишя мянимлясян»
пйесинин тамашасы ойнаныландан ийирми ики ил сонра мятбуатда ся-
мимиййятля беля тясвир едиб: «Амалийа садя эюрцнцшя малик, йа-
рашыглы, зяриф бир гыз иди.

Ясярдя йаратдыьым Нарэиля сурятиня, онун ящвали-рущий -
йясиня, щярякятляриня, инсанлара мцнасибятиня о гядяр алудя
олмушдум ки, бу эянъ вя тяърцбясиз гызын образы ду йуб-дц -
шцндцйцм кими йарада биляъяйи мяня, доьрусу, гейри-ади эю -
рцнцрдц. Щяр эцн мяшглярдя иштирак едяряк эянъ актрисанын
щярякятлярини диггятля, бязян ясябиликля, наращатлыгла изляйирдим.
Мяня хош эялян илк ъящят онун юз ишиня сон дяряъя язм вя ирадя
иля йанашмасы, пйесдяки сюзалты мяналары, режиссорун дедиклярини,
фикримдян кечянляри дярщал вя тяърцбяли бир актриса кими щяссас-
лыгла гаврайыб ифадя едя билмяси олду...

Етираф едим ки, бцтцн щярякятляри, севинъли-изтираблы щаллары
даим эюзляримин гаршысында ъанланан Нарэиля сурятинин эянъ ак-
триса тяряфиндян бу дяряъядя инандырыъы олмасы мяни щейрятлян-
дирирди» (5). 

Охуъуларымын диггятини бир факта йюнялтмяк истяйирям. Театр
тарихиндян йахшы мялумдур ки, Барат Шякинскайа 1937-ъи илдя
ийирми цч йашында Ъцлйетта («Ромео вя Ъцлйетта», Уилйам Шекс -
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пир) ролуну ойнайандан сонра Академик Милли Драм Театрында
щеч вахт эянъ гызларын ролуну эянъ актрисалара, еляъя дя эянъ
оьлан ролуну йенийетмя актйорлара тапшырмайыблар. Режиссорлар,
щятта гцдрятли сяняткарлар беля гятиййятли аддым атмагда тя-
ряддцд едибляр вя тяяссцфляр олсун ки, бу тяряддцд «гануниля-
шиб». Ясас сябяб дя бу олуб ки, тяърцбясизлик мцтляг уьурсузлуьа
апараъаг.

Беля хошаэялмяз «яняня» узун илляр театрда мцнбит зямин
тапыб. Она эюря дя отуз йашлы Шейх Сянан образы («Шейх Сянан»,
Щцсейн Ъавид) 57 йашлы Рза Яфганлыйа, ийирми ики-ийирми цч йашлы
Ващид ролу вя он доггуз йашлы Бянювшя суряти («Кяндчи гызы»,
Мирзя Ибращимов) 62 йашлы Мющсцн Сянанийя вя 49 йашлы Щю -
кцмя Гурбановайа тапшырылыб. Сийащыны кифайят гядяр узатмаг
олар вя бунунла мян щеч дя адлары чякилян сяняткарларын йарады-
ъылыгларына кюлэя салмаг фикриндя дейилям. Аллащ елямямиш,
щямин фикря дцшсям беля, бу, мцмкцн дейил, чцнки онларын щяр
бири милли театр тарихимиздя нящянэ сималардыр. Сющбят индики мя-
гамда эянъ истедадлара инамдан эедир. 

Бах щямин призмадан йанашанда Тофиг Казымовун ъясарятли
аддымы вя Амалийа Пянащованын сянят гялябяси йени вя чаьдаш
рущлу йарадыъылыг янянясиня мейдан ачды. 

Щямин бахым буъаьындан тамаша едяндя Амалийа Пянащо-
ванын Нарэиля ролундакы наилиййяти даща мющтяшям, даща язя-
мятли тясир баьышлайыр.

О иллярин тянгиди «Сян щямишя мянимлясян» тамашасыны милли
театрымызда щадися, Амалийа ханымын театра эялишини бюйцк риск
вя мющтяшям уьур кими дяйярляндирирди. Истиснасыз олараг бцтцн
ресензийа мцяллифляри щям драматург вя режиссорун, щям дя Яли
Зейналовла Амалийа Пянащованын йцксяк пешякарлыьа ясасланан
ифаларына чох бюйцк гиймят верирдиляр. 

«Фикиръя чох ящатяли олан бу тамашада щадисяляр кичик бир чяр-
чивядя, сащяси чох дар олан «эушялярдя» ъяряйан едир: щятта,
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демяк олар ки, тамаша ики персонажын психоложи диалогундан иба-
рятдир. Бу диалогдан доьан ишыг башга персонажларын да талейиндя
якс едяряк юз цмумиляшдириъи кейфиййятини даща бариз бир шякилдя
мейдана чыхарыр. Одур ки, тамашанын мцвяффягиййяти, щяр шейдян
яввял, бу ики адамын – Щясянзадянин вя Нарэилянин диалогуну
апаран актйорлардан асылыдыр. Црякля дейя билярик ки, Яли Зейналов
вя Амалийа Пянащова бу диалогу усталыгла апарыр, тамашачынын
ряьбятини газанырлар. Яли Зейналов тяърцбяли вя танынмыш бир ак-
тйордур, онун гялябяси эюзлянилмяз дейилдир. Лакин Амалийа Пя-
нащова щяля Театр Институтунун ЫЫЫ курсунда охуйур. О, илк
дяфядир ки, сящняйя чыхыр, бюйцк актйор мцщитиня дахил олур, го-
ъаман бир сящнядян сяслянир. Одур ки, онун гялябяси эюзлянил-
мяз олдуьу гядяр дя хошдур, севиндириъидир, фярящлидир.
Сящ нямизя эянъ бир истедад, юз сянятинин ашиги олан бир актриса
эялмишдир. Биз ону црякдян алгышлайырыг!..

Эянъ актриса сящнядя чох тябиидир, сярбястдир, бязян тяърц-
бясизлик юзцнц эюстярся дя, тябиилик вя сямимиййят позулмур» (6).

Тялябя-актриса Амалийа Пянащова барядя, онун парлайан ак-
тйорлуг истедадынын цмид ганадлары щаггында бу хош сюзляри эюр-
кямли театр тянгидчиси Ъяфяр Ъяфяров сюйляйиб. Чох гыса тарих
эюстярди ки, алим-театршцнасын инамлы арзулары юзцнцн парлаг тян-
тянясини тапды.

Актриса «Сян щямишя мянимлясян» тамашасында Нарэилянин
лирик-психоложи образыны поетик вцсятля вя реал щяйатиликля, чыльын
ещтирасла ойнайыб. Онун тягдиминдя Нарэиля дярракяли вя садя-
лювщдцр, кядярлидир вя щяйат ешги ъошгундур, цмидсиз щиссиййата
гапылан вя гызьын тябиятлидир, юзцнягапылан вя шылтагдыр, инамында
тяряддцдлц вя инсани диггятя щяссасдыр. Актриса образын беля зид-
диййятляр бурульанында драматик щадисялярля цзляшмясини, бязян
йерсиз гязябини, мцяййян лагейдликляря нифрятини тцнд, лакин мя-
налы бойаларла рясм едиб. Амалийа ханым Нарэиляни чуьлайан зид-
диййятляри Нарэилянин характер бцтювлцйц кими сяъиййяляндириб.
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«Актриса чох инандырыъы бир шякилдя эюстярир ки, онун гящряманы
Щясянзадя мцщитинин саьлам щавасы ичярисиндя бюйцмцш вя да-
хили мцвазинят кясб едяряк горхаглыьа, кюлялийя, Фяряъляр сима-
сында ъямляшян писликляря гаршы инадкар бир мцбариз олмушдур» (7).

Амалийа ханымын Нарэиля ролуну еля илк тамашадан севдирян,
кюнцлляря йол ачан мящрямлийи бир дя онда иди ки, актриса образы
«црякдян эялян сямимиййятля, сурятин дахили алямини инъя бир
ашиналыгла ойнайыр, щяр ъцр яхлаги эцзяшткешлик ялейщиня, щяр ъцр
кющнялмиш вя яталятли яхлаги тясяввцрляр ялейщиня» (8) ещтираслы
вя инандырыъы ъошгунлугла ойнайырды. 

Амалийа Пянащова он сяккиз йашына йениъя гядям басан
Нар эилянин ялли йашы щагламыш Щясянзадяйя бяслядийи мящяббя-
тинин «бцтцн шаираня инъяликлярини лирик сянят бойалары иля рясм
едя билдийи кими, бу мящяббятин тюрятдийи драмы да мяняви бир
тябяддцлат цчцн йахшы зяминтяк мяналандырырды» (9). Бунунла
да щямин зямини образын дахили изтираблары иля цлви мящяббятин-
дян айрылыьы арасында мяняви йцксялиш кими дяйярляндирирди. Ня-
тиъядя даща чох удан Нарэиля образынын естетик бцтювлцйц вя
тамашанын естетик гайяси, мяняви-яхлаги дяйяри олурду.

Апайдын эюрцнцрдц ки, Амалийа Пянащованын ифасы образын
«цмуми рясминин фярди ъизэиляри, щяраряти, щисляринин сямимий -
йяти, сящня цнсиййятинин цряйяйатымлыьы, юз темпераментиндян
мягсядйюнлц истифадя  етмяси»  (10)  иля  щейранлыг  доьурур.
Щейранлыьын ясас сябяби о иди ки, бу фярасяти, бу истедады тялябя-
актриса нцмайиш етдирирди. Нарэиля образынын лаконик бядии тяг  ди -
минин парлаглыьы айры-айры мягамларда иътимаи, сосиал, яхлаги
мотивляр кясб едирди.

Òÿê ëè éèí ôà úèÿ ñè íè òà ìà øà äàí ãûð ìû çû õÿò ëÿ êå ÷è ðÿí ðå æèñ ñîð
áó èäå éà íû ãà áàðò ìàã, онун ïñè õî ëî æè òÿñ äè ãè íè òàï ìàã ö÷öí ìÿ -
êàí ëà ðû ôóð êà ëàð (ùÿ ðÿ êÿò åäÿí äè éèð úÿê ëè äà éàã ëàð) öçÿ ðèí äÿ
âåðìèø äè. Åë ÷èí Àñ ëà íî âóí ðÿñ ñàì îë äó üó òà ìà øà äà ôóð êà ëàð ìÿ -
 êà íûí äàí àñû ëû îëà ðàã ýþ ðöí ìÿ éÿí òÿ êÿð ëÿð öçÿ ðèí äÿ ñÿù íÿ íèí
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ÿñàñ ùèñ ñÿ ëÿ ðè íÿ ýÿ ëèð, ãó ðó ëàí èøûã äà éàë íûç îðà ýþ ðö íöð äö. Ùà -
äè ñÿ ëÿð èêè ïà ðà ëåë ìÿ êàí äà îëàí äà, ôóð êà ëà ðûí èêè ñè äÿ «îé íà éûð -
äû» âÿ èøûã åëÿ ùÿëë åäèë ìèø äè êè, ãà òû ãà ðàí ëûã äà éàë íûç ëà çû ìè
ìÿ êàí ëàð çöë ìÿò äÿí ñèâ ðè ëèá ÷û õûð äû.

Ðÿñ ñàì ìÿ êàí ëà ðûí «èí òåð éå ðè íè», êö ÷ÿ íè, âàü çà ëû ìÿ êàí
ÿíýèí ëè éè òÿÿñ ñö ðà òû íû òà ìàì ëà éàí áèð íå ÷ÿ äå òàë ëà ìÿ íà ëàí äû ðà
áèë ìèø äè. Äå êîð ëà ðûí þë ÷ö ñöí äÿ, ðÿíý ëÿ ðèí äÿ, øòàí ýåò ëÿð äÿí
àñûëìà  ñûí äà ùÿ çèí âÿ ëè ðèê ùÿñ ðÿò îâ ãà òû âàð äû. Ôèê ðÿò ßìè ðîâ òà -
ìàøà íûí ìó ñè ãè ñèí äÿ ïéå ñèí öìó ìè ëè ðèê-ïñè õî ëî æè ðó ùó íó ýöú -
ëÿí  äè ðèð, ñþç àùÿí ýè íè ñÿñ àùÿí ýè èëÿ äà ùà äà ìÿ íà ëàí äû ðûð äû.
Tà ìà øà äà àé ðû ëûã äà ùÿð ñó ðÿ òèí þçö íöí ïñè õî ëî æè õà ðàê òå ðè íÿ óé -
üóí ìó ñè ãè ìþâ çó ñó âàð äû. Áÿ çÿí ïàó çà ëàð äà, áÿ çÿí ùÿ ðÿ êÿò
ìî íîëîã ëà ðûí äà, áÿ çÿí ùÿ ðÿ êÿò äèà ëîã ëà ðûí äà, áÿ çÿí èñÿ ñþ çöí
àò ðè áóò-îá ðàç øÿê ëèí äÿ äà âà ìû êè ìè ñÿñ ëÿ íÿí ìó ñè ãè òà ìà øà íûí
ëè ðèê-ïñè õî ëî æè áö òþâ ëö éö íö äà ùà äà ñàí áàë ëàø äû ðûð äû.

«Ñÿí ùÿ ìè øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí» òà ìà øà ñûí äà áîðú âÿ ùèññ àðà ñûí -
äà êû ïñè õî ëî æè ìö áà ðè çÿ íèí àüûð ëû üû, ÿñà ñÿí, Ùÿ ñÿí çà äÿ îá ðà -
çûíäà úÿì ëÿí ìèø äè. ßñ ëèí äÿ, ãÿë áÿí Íàð ýè ëÿ íèí ìÿ ùÿá áÿ òè íÿ
áè  ýà íÿ ãà ëà áèë ìÿ éÿí Ùÿ ñÿí çà äÿ çà ùè ðÿí áó íó ùèññ åò äèð ìÿ ñÿ
äÿ, äà õè ëÿí ýÿð ýèí ñàð ñûí òû êå ÷è ðèð, ãÿì ëÿ íèð, àü ðû-àúû äàí ìÿ íÿí
ãûâ ðû ëûð, òÿ ðÿä äöä äÿ ãà ëûð. Àí úàã ñîí ìÿ ãàì äà èí ñàí ëûã äàí øè -
ðÿ ëÿ íÿí ãÿ òèé éÿ òè áîð úà ùàãã ãà çàí äû ðûð. Áó «áîðú» àä äû ìûí äà
ßëè Çåé íà ëîâ Ùÿ ñÿí çà äÿ íè äà ùà åìî ñèî íàë, äà ùà èí ñà íè, äà ùà
ñÿ ìè ìè âÿ ðå àë ùÿ éàò îá ðà çû êè ìè îé íà éûð äû.

Ùÿ ñÿí çà äÿ ãÿ òè ãÿ ðà ðà ýÿ ëèð êè, Íàð ýè ëÿ íèí ñà áàù êû ñÿà äÿ òè -
íÿ ìà íå îë ìà ìàã ö÷öí ðåñ ïóá ëè êà äàí ÷û õûá óçàã áèð øÿ ùÿ ðÿ èøëÿ -
ìÿ éÿ ýåò ñèí. Áó åïè çîä äà Òî ôèã Êà çû ìîâ åëÿ ìè çàí âåð ìèø äè êè,
ñÿù íÿ äÿ ñàí êè éåð öçÿ ðèí äÿ îí ëàð äàí áàø ãà êèì ñÿ áó êÿ äÿð ëè,
ýþ çö éàø ëû, ñå âèíú öìèä ëè àé ðû ëûã ìÿ ðà ñè ìèíÿ «øà ùèä» äå éèë. Ðå -
æèñ ñîð ìó ñè ãè íèí, èøû üûí, èëê íþâ áÿ äÿ, àêò éîð ëà ðûí ëè ðèçì ùîï ìóø
êþâ ðÿê ðåà ëèñò-ïñè õî ëî æè îéóí ëà ðûí äà òÿ ñèð ëè ïàí òî ìèì ñÿù íÿ éà -
ðàò ìûø äû. Äöí éà ëàð ãÿ äÿð ñåâ äè éè Ùÿ ñÿí çà äÿ äÿí àé ðû ëàí Íàð ýèëÿ

97

Театр naxышlarы



îí äàí åâ ëÿí ìÿê àð çó ñó ìö ãà áè ëèí äÿ àòà ìÿ ùÿá áÿ òè, ìöä ðèê èí -
ñàí ãàé üû êåø ëè éè ýþ ðöð. Ùÿ ñÿí çà äÿ íèí ãà äûí íÿ âà çè øè íÿ åù òè éà úû
îë ñà äà, îü ëóí äàí éàø úà êè ÷èê Íàð ýè ëÿ íèí ìÿ ùÿá áÿ òè íÿ ùèñ ëÿ
áèýà íÿ ãà ëà áèë ìÿ ñÿ äÿ, áîðú ëÿ éà ãÿ òè èëÿ àé ðû ëû üà ãÿ ðàð ÷û õà ðûð. 

Àé ðû ëûã åïè çî äóí äà ùÿì Íàð ýè ëÿ íèí, ùÿì äÿ Ùÿ ñÿí çà äÿ íèí
÷þù ðÿ ñèí äÿ êè ãÿ ìèí, êÿ äÿ ðèí, ìÿ íÿ âè ñû õûí òû íûí àð õà ñûí äàí áèð
òÿ áÿñ ñöì íó ðó éà üûð äû. Íóð ëà íàí áó èôà äÿ äÿ, ùÿì ÷è íèí ñÿù íÿ àð -
õà ñûí äàí «Ãà ðà ýè ëÿ» ìàù íû ñû îõó éàí ýÿí úèí ìÿ ùÿá áÿ òè íèí Íàð -
ýè ëÿ íèí ãÿë áèí äÿ äÿ áîé âåð ìÿ éÿ áàø ëà äû üû òÿÿñ ñö ðà òû äó éó ëóð äó.

Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Òî ôèã Êà çû ìîâ î äþâð ö÷öí ðèñ êÿ ýå äÿ -
ðÿê 18—19 éàø ëû ãûç ðî ëó íà 19 éàø ëû òÿ ëÿ áÿ Àìàëиéà Ïÿ íà ùî âà íû
äÿ âÿò åò ìèø äè. Àìàëиéà íûí þçö íöí éàø òÿ ðà âÿ òè, ýÿíú ëèê åù òè ðà -
ñû, ùèñ ëÿ ðè íèí ãîé íóí äà äóé üó ëà ðû íà úà âàá àõ òàð ìà ñû âÿ àêò éîð -
ëóã ãà áè ëèé éÿ òè ñÿù íÿ ìè çÿ Íàð ýè ëÿ êè ìè úà çè áÿ äàð îá ðàç áÿõø
åò äè. Òà ìà øà éà ðå ñåí çè éà éà çàí ìöÿë ëèô ëÿð (бах: 11, 12, 13, 14)
«Ñÿí ùÿ ìè øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí» òà ìà øà ñûí äà ßëè Çåé íà ëîâ ëà Àìàëi -
éà Ïÿ íà ùî âà íûí íàè ëèé éÿò ëÿ ðè íè ìÿõ ñó ñè ãåéä åäèð äè ëÿð. «Áÿ çÿí
Àìàë иéà íûí ùÿ ðÿ êÿò ëÿ ðèí äÿ âÿ äà íû øû üûí äà ùèññ îëó íàí éåê íÿ -
ñÿã ëèê» áèð êÿ íà ðà ãî éóë ñà, ðîë ýÿíú àêò ðè ñà íûí óüó ðó ñà éûë ìàã -
äà ÿñàñ ëû èäè.

Çà âîä ñÿù íÿ ñèí äÿ Ùÿ ñÿí çà äÿ íèí êà áè íå òèí äÿ ýå äÿí ñþù áÿò -
ëÿð äÿ, Ôÿ ðÿú ëÿ (Êà ìèë Ãó áó øîâ) áàü ëû áÿ çè ìÿ ãàì ëàð äà òà ìà -
øàíûí ëè ðèê-ïñè õî ëî æè æàíð þë ÷ö ëÿ ðè ïî çó ëóð äó. Àí úàã áàø ëû úà
ìþâ  çó äà, òà ìà øà íûí öìó ìè ðó ùóí äà, ñÿù íÿ äÿ êè èã ëè ìèí ïñè õî -
ëî æè îâ ãà òûí äà ðå æèñ ñî ðóí ñÿù íÿ ìèç ö÷öí éå íè öñ ëó áó òÿ ðà âÿò ëè èäè. 

Èë éàñ ßôÿí äè éåâ ïéåñ äÿ îá ðàç ëà ðûí ùÿ ðÿ êÿò ëÿ ðè íÿ ìö äà õè ëÿ
åò ìÿ éèá, îí ëà ðû èí ñà íè ìö íà ñè áÿò ëÿ ðèí ïñè õî ëî æè àõà ðû íà áó ðàõ -
ìûø äû. Áó «òÿù ëö êÿ ëè» öñóë äà áÿ äèè ëèê àïà ðû úû îë äó üó íà ýþ ðÿ,
íÿòè úÿ ÷îõ ùÿ éà òè èäè, ãó ðó åñ òå òèê íÿ çÿ ðèé éÿ äÿí äîü ìóð äó. Òà -
 ìà øà äà äà Òî ôèã Êà çû ìîâ ìþâ çó íó áå ëÿ ïîå òèê âÿ ëè ðèê ìè çàí -
ëàð ëà, ìÿ íà ëû ïàó çà ëàð ëà ùÿëë åò ìèø äè. Ùà äè ñÿ ëÿ ðè îá ðàç ëàð
(àêò éîð лар) ÷ÿ êèð äè ëÿð. Èí ñàí ëàð «ùà äè ñÿ» éà ðà äûá êîíô ëèêò ëÿ öç -
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ëÿø ìèð äè ëÿð. Ìö ðÿê êÿá ùÿ éàò ùà äè ñÿ ëÿ ðè íèí ìÿù âÿ ðèí äÿ èí ñàí ëû -
üûí ãöä ðÿ òè, ðåàë ëû üû, ùÿ éà òà áÿõø åò äè éè ýþ çÿë ëèê áÿ äèè èôà äÿ âà -
ñè òÿ ëÿ ðè  иëÿ òÿ ðÿí íöì òà ïûð äû. 

«Ñÿí ùÿ ìè øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí» òà ìà øà ñû äðà ìà òóðã Èë éàñ ßôÿí -
äè éå âèí âÿ ðå æèñ ñîð Òî ôèã Êà çû ìî âóí áèð ýÿ éà ðà äû úû ëû üûí äà éå íè
ìÿð ùÿ ëÿ íèí áàø ëàí üû úû èäè.

Мцяллиф Илйас Яфяндийев вя еляъя дя ясяри тамашайа щазырла-
йан Тофиг Казымов «Сян щямишя мянимлясян»дя мювзунун
бядии щяллини ашаьыдакы контекстлярдя тяъяссцм етдирмишдиляр: 

– мяишят контексти; 
– поетик контекст; 
– лирик-психоложи контекст. 
Тябии ки, тамашанын иштиракчылары вя илк юнъя Яли Зейналов вя

Амалийа Пянащова бу естетик принсипи юз ифаларында щяссаслыгла
вя еъазкар бядии тяравятля сахлайа билмишдиляр.

Мяишят контексти. Нарэиля иля Щясянзадянин танышлыьында, илк
эюрцшляриндя онларын сющбятляринин ясасы мяишят мювзусу иля йоьu -
рулуб. Нарэиля щяйатындан, доьма евляриндя юзцнц йад кими щисс
етмясиндян, щятта беля йашайышын ону тянэя эятирдийиндян даны-
шыр. Щясянзадянин дя данышыьы биринъи планда мяишятля баьлыдыр.
Онларын сонракы сющбятляри башга-башга мювзуларда олса да,
бязян ачыг шякилдя, бязян долайысы иля мяишят гайьыларында бир-
ляшир. Тофиг Казымов щямин сящнялярдя щадисялярин инкишаф рит-
мини мящз мяишят контекстинин психоложи ащянэиня уйьунлугла
ишлямишди. Сящня тяърцбяси олмайан Амалийа Пянащова режиссо-
рун актйорлардан тяляб етдийи ойун цслубуна ъанфяшанлыгла ямял
едирди. Щятта бязи сящнялярдя актриса жанрын естетик тялябляри ба-
хымындан еля дягиг ойнайырды ки, Нарэиля ролунун онун дебцтц
олдуьуна инанмаг олмурду.

Амалийа Пянащова тамашанын ясас сящняляриндя Нарэилянин
анасы Нязакятля (Ятайя Ялийева), аталыьы Фяряъля (Камил Губу-
шов), Сарысач гызла (Сaфуря Ибращимова) иля баьлы хятлярдя эяр -
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эинлийи, онларын арасындакы конфликтин ясас сябяблярини мяишят ща-
дисяляри iля, аиля-мяишят давранышыйла баьлайырды. Бу епизодларда
чыльын емосионаллыьа цстцнлцк верян актриса Нарэилянин Фяряъин
аиля деспотлуьуна, рязиллийиня нифрятини тамашачылара эюстярмяйи
диггят мяркязиндя сахлайырды.

«Сян щямишя мянимлясян» тамашасында мяишят контексти ща-
дисялярдяки мяишят мцнасибятлярини саф-чцрцк едирди. Она эюря
дя тамашанын конфликти вя о ъцмлядян дя Нарэилянин Фяряъля,
Нязакятля мцнасибятляринин зиддиййятляри мящз мяишят мцнаси-
бятляринин якслийиндян рцшеймлянирди. Амалийа Пянащова щямин
ойун принсипиндя Нарэилянин образ кими щяйатилийини эцъляндирир,
конфликтин сосиал-иътимаи, мяняви-яхлаги гатларынын дяринляшмя-
синя психоложи ясас верирди. 

Актриса юз ифасында мяишят контекстинин Нарэилянин мяишят
психолоэийасынын хасиййятнамясини мцяййянляшдирян функсийа
йцкц дашыдыьыны да унутмурду. Онун ифасында Нарэиля щяйатда
хошбяхтлик ахтаран йенийетмядир. Амалийа ханымын сящня тяфси-
риндя Нарэилянин тянщалыьы, аилядя йадлыьы, растлашдыьы адамлардан
сямимиййят, хейирхащлыг, гылыглы цнсиййят эюрмямяси вя буна
эюря дя инсанлара инамыны итирмяси онун шяхси драмы кими мяна-
ланырды.

Поетик контекст. Бунун илк яламятляри пйесин биринъи ады олан
«Бой чичяйи» иля баьлыдыр. Бой чичяйи хейирхащлыг рямзидир ки,
тяравяти щямишя цряклярдя йашайыр; цлви мящяббятдир ки, ятри щеч
вахт итмир; мяняви сафлыг вя виъдан тямизлийидир ки, ишыьы юмцр
йолуна нур сачыр.

«Сян щямишя мянимлясян» адында эизлянмиш поетик мяна
бой чичяйинин дашыдыьы поетик-рямзи мянанын бир гядяр ачыг фор-
масыдыр. Йалныз пянъярядян эюрдцйц, бцтцн щярякятлярини изля-
дийи Щясянзадя Нарэилянин хяйалында щямишя онунладыр: идеал
мящяббят кими. Таныш олуб цнсиййят тапдыгдан сонра Нарэилянин
гялбиндя баш галдыран ясас истяк будур ки, сян щямишя мянимля

100

Илщам Рящимли



ол. Финалдакы айрылыг мягамында сяслянян «сян щямишя мянимля
олаъагсан» сюзляри Нарэилянин варлыьыны чуьлайыр, тамашанын сон-
луьуна поетик щязинлик эятирирди. Щямин сящнялярдя актрисанын
ойунунун поетик вцсяти лирик психолоэизмля говушурду, щярякят-
лярин пластикасындакы зярифлик мусигили эюрцнцрдц.

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà þç èôàñûíäà Íàðýèëÿíèí ÿçàáëàð ýèðäàáûíäà
ñûõûëàðêÿí, ñûõûëûá òÿíòèéÿðêÿí, òÿíòèéèá ùÿéàò åøãèíè èòèðìÿê
ùÿääèíÿ ÷àòàðêÿí Ùÿñÿíçàäÿíèí òèìñàëûíäà èäåàë òàïäûüûíû ùÿ -
ðàðÿòëè ùÿçèíëèêëÿ òàìàøà÷ûëàðà ÷àòäûðûðäû. Îíóí ñÿùíÿ òÿôñèðèíäÿ,
îíóí ïñèõîëîæè éîçóìóíäà Íàðýèëÿ èäåàëû Ùÿñÿíçàäÿ èëÿ äèàëîã -
ëà ðûíäà úîøqóí âÿ åùòèðàñëû èäè, îíà ãàðøû ðÿüáÿòèíè, ìÿùÿááÿò
ùèññèíè, ëèðèê åìîñèéàëàðûíû ýèçëÿòìÿéÿ ÷àëûøìûðäû. Àêòðèñàíûí
òÿãäèìèíäÿ êþâðÿê, ìóíèñ äóéüóëàðûíà ùÿìäÿì àõòàðàí Íàðýè -
ëÿ íèí ùèñëÿðè ùÿðÿêÿòëÿðèíè èäàðÿ åäèð âÿ ôèêðèíèí, òÿõÿééöëöíöí
èñòèãàìÿòâåðèúèñèíÿ ÷åâðèëèðäè. Áóíóí ìöãàáèëèíäÿ Ùÿñÿíçàäÿíèí
Íàðýèëÿéÿ ùÿññàñëûãëà éàíàøìàñû, àüëû, âèúäàíûíûí ñÿñè èëÿ ùèñ ëÿ -
ðèíèí ôþâãöíäÿ äóðìàñû ïîåòèê âÿ ðîìàíòèê ýþðöíäöéö ãÿäÿð äÿ
ðåàë âÿ ùÿéàòè òÿñèð áàüûøëàéûðäû. Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí äÿãèã
éþí äàøëûüû âÿ åìîñèîíàë îéóí òÿðçè Ùÿñÿíçàäÿíèí õàðàêòåðèíèí
áöòþâëöéöíÿ âÿ ïîåòèê âöñÿòèíÿ ñàíêè áþéöäöúö çÿððÿáèí òóòóð äó.

Òÿúðöáÿëè ñÿíÿòêàð ßëè Çåéíàëîâ âÿ ñÿíÿòäÿ êþâðÿê àääûìëàð
àòàí òÿëÿáÿ-àêòðèñà Àìàëèéà Ïÿíàùîâà òàìàøàäà ëèðèê-ïñèõîëîæè
öñëóáà õàñ îëàí ÷îõãàòëû ñþçàëòû ìÿíàëàðû ùÿì ðåàëèñò, ùÿì äÿ
ðîìàíòèê-ïîåòèê ÷àëàðëàðëà ÷àòäûðìàãëà òàìàøàéà åìîñèîíàë
òÿðÿííöì äóéüóëàðû àøûëàéûðäûëàð. Ïîåòèê êîíòåêñò, ùÿì÷èíèí ñþç -
àëòû ìÿíàëàðäà ðåàëèçÿ îëóíìóøäó. Èêèíúè ïëàíà ýöúëö ìåéèë
ýþñòÿðìèø, ñþçàëòû ìÿíàëàðäàí èñòèôàäÿ åòìèø äðàìàòóðãóí áÿäèè
ìÿòíè ñÿùíÿäÿí äÿ äÿðèí ïñèõîëîýèçìëÿ òÿãäèì îëóíóðäó. Ðå æèñ -
ñîð âÿ èôà÷û àêòéîðëàð Íàðýèëÿ èëÿ Ùÿñÿíçàäÿíèí äèàëîãëàðûíûí ðèò -
ìèíè, äàíûøûãëàðûíäàêû ñþçëÿðèí àùÿíýèíè, ðåàë ùàäèñÿëÿðäÿêè ðåàë
âÿçèééÿòëÿðèí ïñèõîëîæè ëèðèçìèíè ïoëèôîíèê ìóñèãèíèí ïðèí ñèï ëÿðè
ÿñàñûíäà ãóðìóøäóëàð.
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Ëèðèê-ïñèõîëîæè êîíòåêñò. Áóðàäà Ùÿñÿíçàäÿ âÿ Íàðýèëÿ
ÿââÿëêè èêè êîíòåêñòèí õöñóñèééÿòëÿðèíè áèðëÿøäèðÿðÿê ìöðÿêêÿá,
÷îõìÿíàëû òÿðçäÿ äàâðàíûð, ìöáàðèçÿ åäèðëÿð. Íàðýèëÿ ìÿèøÿò
êîíòåêñòèíèí õöñóñèééÿòëÿðèíè à÷ìàãëà êîíêðåò ùàäèñÿëÿðäÿ èøòè -
ðàê åäèð. Àìàëèéà Ïÿíàùîâà áó ïðîñåñè àêòéîð òàïûíòûëàðû áàõû -
ìûí äàí éåíè èôàäÿ âàñèòÿëÿðè èëÿ âóðüóëàéûðäû. Äèýÿð òÿðÿôäÿí
ùàäèñÿëÿðèí, êîíôëèêòèí, äèàëîãëàðûí ñþçàëòû ìÿíàñûíû, ëèðèê äÿéÿ -
ðè íè ãàáàðäûð âÿ îíëàðû ïîåòèê öìóìèëÿøäèðìÿëÿðëÿ, ðÿìçè êåéfiy -
éÿòëÿðëÿ áèðýÿ âåðèðäè. Àêòðèñà Íàðýèëÿíèí àòàëûüû Ôÿðÿúëÿ ìÿèøÿò
òîããóøìàëàðûíà éåíè ÷àëàð âåðìÿêëÿ ùÿìèí õöñóñèééÿòè ãîðõàã -
ëûüà, ìåøøàí ÿõëàãûíà, èðàäÿñèçëèéÿ, éàëàíà, ðèéàêàðëûüà, ðÿçèëëèéÿ,
íàõÿëÿôëèéÿ ãàðøû åòèðàç êèìè äÿ ìÿíàëàíäûðûðäû.

Ëèðèê ãÿùðÿìàíà õàñ îëàí, îíà áöòþâëöê âÿ õàðàêòåð äÿðèíëèéè
ýÿòèðÿí ÷ûëüûíëûãëà èôøà ùÿâÿñè, à÷ûã ìöáàðèçëèê, åìîñèîíàë ùÿñ ñàñ -
ëûã Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí îéóíóíäà ïñèõîëîæè öíñöðëÿðëÿ éîüu -
 ðóëìóøäó. Àêòðèñàíûí òàìàøàíûí àëè ìÿãñÿäèíè äöçýöí àíëàìàñû
âÿ îáðàçûí ÿìÿë-ôÿàëèééÿò õÿòòèíè äöçýöí ìöÿééÿíëÿøäèðìÿñè
ñàéÿñèíäÿ ïñèõîëîýèçìèí âÿ ëèðèê ÷ûëüûíëûüûí ãàðøûëûãëû «ìöáàðèçÿ-
âÿùäÿò» ñèñòåìè Íàðýèëÿíèí ëèðèê-ïñèõîëîæè êîíòåêñòäÿ äàâðàíìà -
ñûíû ñàðñûëìàç ñÿùíÿ ìÿíòèãè èëÿ ÿñàñëàíäûðûðäû.

Òàìàøàäà áöòöí éàðäûì÷û ùàäèñÿëÿð áèëàâàñèòÿ Íàðýèëÿ — Ùÿ -
ñÿí çàäÿ õÿòòè öçÿðèíäÿ ãóðóëóá. Òàìàøàäà äà ðåæèññîð êîì ïîçè -
ñèéàíû îíëàðûí ÿñàñûíäà èøëÿìèøäè. «Íàðýèëÿíèí Ùÿñÿíçàäÿéÿ
ìö  íàñèáÿòè ìÿùÿááÿòèí áöòöí ìÿíàëàðûíû èôàäÿ åäèð âÿ áó ìÿ -
íàëàð Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí îéóíóíäà äà þç ÿëâàí èôàäÿñèíè òà -
ïûð... Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí èôàñûíäà Ùÿñÿíçàäÿéÿ ïÿðÿñòèø
ùÿìèøÿ Ùÿñÿíçàäÿéÿ ìÿùÿááÿòëÿ áèðëÿøèð. Àêòðèñà, õöñóñÿí Ùÿ -
ñÿí çàäÿ èëÿ âèäà ñÿùíÿñèíè ñÿìèìè, òÿáèè âÿ åìîñèîíàë áèð éöê -
ñÿê ëèêëÿ èôà åäèð. Öìóìèééÿòëÿ, Àìàëèéà Ïÿíàùîâà îáðàçûí
äà õèëè àëÿìèíÿ äÿãèã ïñèõîëîæè à÷àð òàïà áèëèð âÿ Íàðýèëÿíèí êå÷èð -
äèéè ìÿùÿááÿò äðàìûíû áèð ôàúèÿ êèìè éîõ, áÿëêÿ, ìÿíÿâè áèð
òÿáÿääöëàò, èçòèðàá âÿ ñàðñûíòû èëÿ áàø âåðÿí áèð éöêñÿëèø êèìè
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ìÿíàëàíäûðà áèëèð. Àìàëèéàíûí îéóíó Ùÿñÿíçàäÿíèí âÿ ïéåñèí
éöêñÿê ÿõëàãè èäåéàñûíûí ãÿëÿáÿñèíè àñàíëàøäûðìàüà êþìÿê åäèð» (15). 

«Ñÿí ùÿìèøÿ ìÿíèìëÿñÿí» òàìàøàñû òÿáèè êè, òåàòðûí ùÿéà òûí -
äà ùàäèñÿéäè. Áó òàìàøà ùàããûíäà ÷îõëó ðåñåíçèéà éàçûëàí ñÿùíÿ
ÿñÿðëÿðèíäÿí áèðè èäè. Áÿçè ðåñåíçèéà ìöÿëëèôëÿðè òÿëÿáÿ-àêòðèñàíûí
òÿúðöáÿñèçëèéèíäÿí èðÿëè ýÿëÿí ìöÿééÿí ÷àòûøìàçëûüû äèëÿ
ýÿòèðñÿëÿð äÿ, Àìàëèéà õàíûìûí èñòåäàäûíû âÿ Íàðýèëÿ ðîëóíäàêû
íàèëèééÿòèíè øÿêñèç, ñåâèíúëÿ, öðÿêäîëóñó ìÿùÿááÿòëÿ ãÿáóë åäèð -
äèëÿð. Ýÿíúëÿðèí ïñèõîëîýèéàñûíû ýþçÿë áèëÿí, îíëàð áàðÿäÿ äÿéÿðëè
ïéåñëÿð éàçàí äðàìàòóðã Éóñèô ßçèìçàäÿ þç åòèðàôûíäà äàùà
ñÿìèìè ýþðöíöðäö. ßäèá éàçûðäû êè, Àìàëèéà Ïÿíàùîâà «ãÿùðÿ -
ìà íûíû äÿðèíäÿí äóéìóø, áàøà äöøìöø, îíó «þçöíöíêö» åòìèø -
äèð. Íàðýèëÿ îíóí èôàñûíäà ñîí äÿðÿúÿ òÿáèè, úàíëû âÿ òÿñèðëèäèð.
Áÿçÿí Àìàëèéàíûí ùÿðÿêÿòëÿðèíäÿ âÿ äàíûøûüûíäà ùèññ îëóíàí
éåêíÿñÿãëèê íÿçÿðÿ àëûíìàçñà, úÿñàðÿòëÿ äåìÿê îëàð êè, Íàðýèëÿ
îáðàçû òåàòð ñÿíÿòèìèçÿ, èúòèìàèééÿòèìèçÿ äÿéÿðëè áèð ùÿäèééÿäèð.
Òåàòðû äà, Àìàëèéàíû äà éåíè éàðàäûúûëûã íàèëèééÿòè ìöíàñèáÿòèëÿ
òÿáðèê åòìÿê îëàð» (14). 

«Ñÿí ùÿìèøÿ ìÿíèìëÿñÿí» òàìàøàñûíäà èáðÿòàìèç, äèäàêòèê
õàðàêòåð äàøûéàí åïèçîäëàð âÿ äèàëîãëàð êèôàéÿò ãÿäÿð èäè. Àíúàã
òàìàøàíûí áÿäèè äÿéÿðè òÿêúÿ áóíóíëà áèòìèðäè âÿ èíúÿ, ôÿëñÿôè,
ìÿíàëû ìÿòëÿáëÿð äàùà äÿðèí ãàòëàðäà òÿúÿññöì òàïìûøäû. Òàìàøà
èíñàí ìöíàñèáÿòëÿðèíèí ïîåòèê íÿüìÿñè êèìè ñÿñëÿíèðäè. Èíñàíè
ìöíàñèáÿòëÿðèí ïñèõîëîæè äþíöøëÿðèíäÿ ìÿíÿâè-ÿõëàãè þë÷öëÿðèí
áÿøÿðè äÿéÿðëÿðè ÿñÿðÿ êàìèëëèê áÿõø åäèðäè. Áó èíúÿëèêäÿ
Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí Íàðýèëÿíèí «ìÿùÿááÿòèíè, öðÿê äþéöíòö -
ëÿ ðèíè òÿáèè øÿêèëäÿ áöðóçÿ âåðìÿñè, ìÿðäëèéèíè, éàëàíà, ðèéàêàð -
ëûüà ãàðøû áàðûøìàçëûüûíû äöçýöí ýþñòÿðìÿñè» (16) òàìàøàíûí àëè
ìÿãñÿäèíèí ôèêèð éöêöíöí öëâèééÿòèíè äàùà äà ñàíáàëëàøäûðûðäû.

Òàìàøàäà Àìàëèéà õàíûì Íàðýèëÿíèí ýÿíúëèê ãàéüû âÿ äö -
øöí úÿëÿðèíè, åìîñèîíàë ÷ûëüûíëûüûíû ÿñàñ ýþòöðìöøäö âÿ ÿñÿðèí
ñÿùíÿ éîçóìó, ìþâçóíóí ïñèõîëîæè ìàùèééÿòè äÿ áóíó äèêòÿ
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åäèðäè. Ãóðóëóø÷ó ðåæèññîðóí úÿñàðÿòè èëÿ àêòðèñà þç èôàñûíäà
Íàðýèëÿíèí õàðàêòåðèíèí ýöúëÿ ñåçèëÿí ôÿëñÿôè ÷àëàðëàðûíà äà èíúÿ
èøàðÿëÿð âóðóðäó. «Ýÿíú àêòðèñà þç ãÿùðÿìàíûíûí ãÿëáèíèí äèàëåê -
òè êàñûíû, îíóí éöêñÿê, ïàê ìÿùÿááÿòèíèí, Ôÿðÿúëÿðÿ, ùÿð úöð
ðèéàêàðëûüà, ÿçàçèëëèéÿ, äöøöêëöéÿ íèôðÿòèíè, ùÿéàò òÿëÿáëÿðèíè
ïàðëàãëûãëà à÷ûá» (17) ýþñòÿðÿ áèëèðäè. Òÿêúÿ «ýþñòÿðìèðäè»
äåìÿê èíñàôñûçëûã îëàðäû. Ýÿíú âÿ òÿúðöáÿñèç àêòðèñà åëÿ øþâãëÿ
îéíàéûðäû êè, òàìàøàíûí ýþñòÿðèëäèéè èëê àéëàðäà «ìèíëÿðëÿ òà -
ìàøà÷û àêòðèñàíû àëîâëó ìÿùÿááÿòëÿ ñåâèð» (13), òåàòðà ìÿùç
îíóí åúàçêàð îéóíóíà òàìàøà åòìÿéÿ ùÿâÿñëÿ ýÿëèðäèëÿð.

«Ñÿí ùÿìèøÿ ìÿíèìëÿñÿí» òàìàøàñû òåàòðûí ðåïåðòóàðûíäà
ýþðöíÿí âàõòäàí ðåñïóáëèêàäà áó ÿñÿð áàðÿäÿ ýåíèø îõóúóëàð
êîíôðàíñû êå÷èðèëèðäè. Áàêû Äþâëÿò Óíèâåðñèòåòèíäÿ êå÷èðèëÿí êîí -
ôðàíñäà ÿñàñ ìÿðóçÿ÷è Õàëèä ßëèìèðçÿéåâ Àìàëèéà Ïÿíàùîâà
áàðÿäÿ þç ôèêèðëÿðèíè áåëÿ ùåéðàíëûãëà èôàäÿ åòìèøäè: «Àìàëèéà
õàíûìûí ñÿùíÿéÿ ýÿëìÿñè òåàòðûìûçûí áþéöê êÿøôèäèð. Áó ýÿíú
ãûçäà ÷îõ çÿíýèí, ðÿíýàðÿíý áèð ìÿíÿâè àëÿì, ôèòðè àêòéîðëóã
èñòåäàäû, éöêñÿê ñÿùíÿ ìÿäÿíèééÿòè âÿ éàðàòäûüû îáðàçû ùÿðòÿ -
ðÿôëè äóéìàã áàúàðûüû âàðäûð» (18). 

Ìÿíèì ôèêðèìúÿ, àêòðèñàéà áåëÿ úîøqóí ìÿùÿááÿòèí âÿ ãà -
çàí äûüû óüóðóí ÿí ñÿìèìè ãèéìÿòèíè, ÿí åòèðàôëû äÿéÿðèíè ìÿùç
äðàìàòóðã Èëéàñ ßôÿíäèéåâ þçö âåðìèøäè. «×îõ ýöúëö äàõèëè èì -
êàí ëàðà ìàëèê îëàí áó ýÿíú ãûç Íàðýèëÿ ñóðÿòèíè åéíèëÿ ìÿíèì
äöøöíäöéöì êèìè éàðàäûð äåñÿì, ñÿùâ åòìÿðÿì. Î, Íàðýèëÿíèí
êÿäÿð âÿ èçòèðàáëàðûíû òÿÿúúöáëö áèð òÿáèèëèêëÿ èôàäÿ åäèð» (19). 

Íàðýèëÿ òÿëÿáÿ-àêòðèñà Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí ïàðëàã ñÿíÿò
ãÿëÿáÿñè îëäó. Àç ñîíðà îíó òåàòðûí òðóïïàñûíà àêòðèñà ýþòöðäöëÿð.
Áó ñÿíÿò ãÿëÿáÿñè áèð ñÿùíÿ ôÿäàèñèíèí þìöð øÿúÿðÿñèíäÿ òÿêúÿ
ãÿëÿáÿ îëìàãëà òàðèõèëÿøìÿäè, åéíè çàìàíäà òöêÿíìÿç èñòåäàä
ñàùèáèíèn éàðàäûúûëûã éîëóíäà ñþíìÿç ìÿøÿëÿ ÷åâðèëäè. Î âàõòäàí
áÿðè àêòðèñà Àìàëèéà õàíûì ìÿùç ùÿìèí øþùðÿò ìÿøÿëèíèí ýóð
èøûüûíäà éåíè-éåíè ñÿíÿò ÷ûðàãëàðûíà íóð âåðèð. 
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Îíó äà äåéèì êè, èëê ðîëóíäàí áåëÿ ïîïóëéàðëàøûá îíóí øþùðÿò
çèðâÿñèíäÿ äÿéàíÿòëÿ äóðóø òóòìàã ÷îõ íàäèð ñÿíÿòêàðëàðà ãèñìÿò
îëóð. Íÿ éàõøû êè, ùÿìèí ãèñìÿò ïàéûíà ìÿòàíÿòëÿ éèéÿ äóðàíëàð -
äàí áèðè äÿ Àìàëèéà Ïÿíàùîâàäûð.

Актриса 1974-ъц иля кими Илйас Яфяндийевин ясярляринин тама-
шаларында Айгыз («Мяним эцнащым»), Нярмин («Унуда билми-
рям»), Шащназ («Мащны даьларда галды»), Кямаля («Гярибя
оьлан») кими мараглы образлара сящня щяйаты вериб. Драматург
ясярляринин тамашасы бир сыра актйорларын, о ъцмлядян Амалийа
ханымын йарадыъылыьынын йени-йени тяряфляринин ачылмасында мц -
щцм рол ойнайыб. Амалийа ханым Илйас Яфяндийевин драматурэи-
йасы иля илк танышлыгдан он ил сонра ядиб щаггында йазыб: «Севимли
драматургумузун йаратдыьы, бцтцн психоложи дяринлийи вя инъялик-
ляри иля эюстярдийи гадын сурятляри бир-бириндян характер етибариля
фярглянсяляр дя, дцнйаэюрцшц, няъиблик вя зянэин мянявиййат
ъящятдян бир-бириня йахындырлар. Она эюря мян бу образларын ща-
мысыны севирям вя Илйас Яфяндийевин ясярляриндя щямишя илщамла
чыхыш едирям.

Драматургун ясярляри биз актйорларын гаршысында йарадыъылыг
ахтарышлары цчцн эениш мейдан ачыр, бизи щяр сурят вя щяр епизод
цзяриндя, щяр сюз цзяриндя дяриндян дцшцнмяйя, психоложи вя-
зиййятляри инъядян инъяйя тящлил едиб дцзэцн дярк етмяйя чаьы-
рыр. Биз бу чаьырышы сянятин, сящня естетикасынын тяляби кими
гиймятляндириб щямишя bюйцк сяй эюстяририк» (20).

*  *  *

«Сян щямишя мянимлясян» пйеси 1967-ъи ил нойабр айынын
22-дя Болгарыстан Республикасынын Разград шящяриндяки Дювлят
Драм Театрында тамашайа гойулуб. Пйес, щямчинин Ашгабад,
Алма-Ата, Тифлис шящярляринин дювлят театрларында тцркмян, газах,
эцръц дилляриндя ойнанылыб (бах: 21). Разград театрынын тамаша-
сынын премйерасындан сонра Илйас Яфяндийевин цнванына эюндя-
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рилмиш телеграмда дейилир: «Сизин «Сян щямишя мянимлясян» пйе-
синизин илк тамашасы олмушдур. Нойабрын 17-дя эюстярилян бу та-
маша бюйцк мцвяффягиййятля кечмишдир. Сизи тябрик едир вя беля
эюзял ясяр йаздыьыныз цчцн миннятдарлыьымызы билдиририк» (22).

Разград шящяриндяки тцрк мащал театры да «Сян щямишя мя-
нимлясян»и юз репертуарына дахил едиб. Бу коллективин щазырладыьы
тамашанын гурулушчу режиссору Ибращим Саламов иди. О, тамашанын
мяшгляри яряфясиндя Бакыйа эялмиш, Академик Милли Драм
Теат рынын тамашасына бахмыш, драматургла эюрцшмцшдц. Разград
театрынын рящбяри доьма шящярляри иля гардашлашмыш Абшерон ра йо -
нуна йаздыьы мяктубда эюстярир ки, «чякилян зящмят эюзял бящря
верди. Бу пйесин тамашайа гойулмасы артистляримизя сон 15 ил яр-
зиндя ян парлаг мцвяффягиййят газандырды» (23). Ряьбят ля гар-
шыланан тамашада ясас роллары Ибращим Сялимов (Щя сянзадя),
Бещиъя Гафарова (Нарэиля), Фатмаэцл Байрамова (Ня закят), Ра -
миз Татаров (Фяряъ) ифа етмишляр. Тамаша болгар тцркляринин йа-
шадыглары мяканларда гыса мцддятдя 93 дяфя эюс тярилиб (бах: 24).

Тифлис Дювлят Ермяни Драм Театры 1966-ъы илин сонларында
«Сян щямишя мянимлясян» пйесени тамашайа щазырлайараг юз ре-
пертуарына дахил едиб. Тамашанын гурулушчу режиссору А.Абарйан,
ряссамы Р.Налбандйан, ясас ролларын ифачылары Д.Ямирбяйов (Щя-
сянзадя) вя С.Шекойа (Нарэиля) олублар (бах: 25).
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Нарэиля – Амалийа Пянащова вя Щясянзадя – Яли Зейналов
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«Сян щямишя мянимлясян»,
Илйас Яфяндийев.
Sолдан: Нязакят –
Ятайя Ялийева 
вя Нарэиля –
Амалийа Пянащова

«Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев.
Нязакят – Ятайя Ялийева вя Фяряъ – Камил Губушов



1967-ъи ил

5 ìàé. «Ìÿ íèì ýö íà ùûì», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.
2 ùèñ ñÿ äÿí èáà ðÿò ìöà ñèð äðà ì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð ßø ðÿô Ãó ëè éåâ, рÿñ ñàì Áþ éö êà üà Ìèð çÿ -

çà äÿ, бÿñòÿêàð Ñîë òàí Ùà úû áÿ yli.
Ðîëëàðäà: Ëåé ëà Áÿ äèð áÿé ëè âÿ  Øÿ ôè ãÿ Ìÿì ìÿ äî âà (Íóð úà -

ùàí), Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû (Òà ùèð), Àìàë иéà Ïÿ íà ùî âà ( Àé ãûç), ßëè
Çåé íà ëîâ (Ñà ùèá), Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ ( Õàí ñó), Ñà ôó ðÿ Èá ðà ùè ìî âà
(Íà òÿ âàí), Ìèð âà ðè Íîâ ðó çî âà (Ýþ çÿë), Èñ ìà éûë Îñ ìàí ëû âÿ
Ìóñ òà ôà Ìÿð äà íîâ (Ñÿ õà âÿò), Àüà ùö ñåéí Úà âà äîâ âÿ  À ðèô Íà -
ìà çÿ ëè éåâ ( Àë ìó ðàä), Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ (Úåé ðàí çà äÿ). 

*  *  *

Ùÿ ëÿ 1966-ъы èëèí ÿâ âÿ ëèí äÿ Èë éàñ ßôÿí äè éåâ ìÿò áóà òà âåð -
äè éè ìö ñà ùè áÿ ñèí äÿ ãåéä åò ìèø äè êè, «Ãàë äû ðû úû êðà íûí èäèë ëè éà -
ñû» ðî ìà íû èëÿ ïà ðà ëåë, «Ìÿ íè éà ðà äàí ëàð» ïéå ñè öçÿ ðèí äÿ äÿ
èø ëÿ éèð. Íî éàá ðûí îð òà ëà ðûí äà äðà ìà òóðã ÿñÿðè áè òè ðèá, ýþç ëÿ íèë -
ìÿ äÿí ðå æèñ ñîð ßø ðÿô Ãó ëè éå âÿ òÿã äèì åò äè. Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð
ßø ðÿô Ãó ëè éåâ îë ìàã ëà, ðÿñ ñà ìû Áþ éö êà üà Ìèð çÿ çà äÿ äÿí âÿ
áÿñ òÿ êàð Ñîë òàí Ùà úû áÿ élidÿn èáà ðÿò éà ðà äû úû ãðóï òÿñ äèã ëÿ íÿ -
ðÿê, 1967-úè èë éàí âà ðûí 3-äÿí ìÿøã ëÿ ðÿ áàø ëà äû ëàð. Ïðåì éå ðà éà
(5 ìàé) áèð íå ÷ÿ ýöí ãàë ìûø, òà ìà øà öçÿ ðèí äÿ èø ùà ñè ëÿ éå òèð ùà -
éå òèð äÿ ÿñÿ ðèí àäû äðà ìà òóð ãóí èñ òÿ éè èëÿ «Ìÿ íèì ýö íà ùûì»
îëäó.

Èë éàñ ßôÿí äè éåâ áó ëè ðèê-ïñè õî ëî æè ïéå ñèí äÿ äÿ ìÿ íÿ âè-ÿõ ëà -
ãè ïðîá ëåì ëÿ ðÿ òî õóí ìóø, ëÿ éà ãÿò ëÿ ëÿ éà ãÿò ñèç ëè éèí, ìÿêð ëÿ ìÿ -
ùÿá áÿ òèí, õå éèð õàù ëûã ëà ðè éà êàð ëû üûí ìö áà ðè çÿ ñè íè êîíô ëèê òèí
þçÿ éèí äÿ ñàõ ëà ìûø äû. Þí ïëàí äà êû ìÿ íÿ âè ïðîá ëåì ëÿð èêè ñå âÿí
ýÿíú — Àé ãûç âÿ Õàí ñó àðà ñûí äà êû ìÿ ùÿá áÿò ìà úÿ ðà ñûí äà òÿ -
úÿñ ñöì òà ïûð äû. Ëà êèí ðå æèñ ñîð éàí ëûø ëû üûí äàí Íóð úà ùàí — Ñà ùèá
àí ëà øûë ìàç ëû üû íûí, Àë ìó ðàä, Òà ùèð, Ñÿ õà âÿò ö÷ ëö éö íöí Ñàùè áÿ

111

Театр naxышlarы



íèô ðÿò ëÿ ðè íèí, Õàí ñó íóí ùÿ éàò âÿ ìÿè øÿò ìþâ ãå éè íèí ÿìÿë äÿ äå -
éèë, éàë íûç ñþç ëÿð äÿ òÿã äè ìè íèí áÿ äèè ãö ñóð ëà ðû òà ìà øà éà íèñ áè
àüûð ëûã ýÿ òè ðèð äè. Íÿ äÿí ñÿ ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð ïéå ñèí öñ ëó áó íà
óéüóí ëè ðèê-ïñè õî ëî æè òà ìà øà éà ðàò ìàã ÿâÿ çè íÿ, ïóá ëè ñèñò äðà ìà -
òèê ÿñÿð ùà çûð ëà ìà üà ñÿé ýþñ òÿð ìèø äè. Ñîí ðà ëàð àé ðû-àé ðû ÿñÿð ëÿ -
ðèí äÿ ýþ ðÿ úÿ éè ìèç Íÿð ìèí — Êàì ðàí («Ó íó äà áèë ìè ðÿì»),
Ôÿ ðè äÿ — ßäà ëÿò («Ìÿùâ îë ìóø ýöí äÿ ëèê ëÿð»), Øàù íàç — Íè úàò
(«Ìàù íû äàü ëàð äà ãàë äû»), Õó ìàð — Àéàç («Ñåâ ýè ëè ëÿ ðèí úÿ ùÿí -
íÿì äÿ âö ñà ëû»)... ìÿ ùÿá áÿò äóå òè íèí áèð íþâ éà ðà äû úû ñû îëàí Àé -
ãûç — Õàí ñó ìö íà ñè áÿ òè ðå æèñ ñî ðóí éàí ëûø éî çó ìóí äà ëè ðèê
ìà ùèé éÿ òè íè èòè ðÿ ðÿê, à÷ûã ïóá ëè ñèñ òè êà îá ðàç ëà ðû òÿ ñè ðè áà üûø ëà éûð -
äû. Ùàë áó êè ðå æèñ ñîð áÿ äèè ìÿò íÿ âÿ Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ ëà (Õàí ñó)
Àìàë иéà Ïÿ íà ùî âà íûí (Àé ãûç) àêò éîð ëóã èì êàí ëà ðû íà ÿñàñ ëà íà -
ðàã, ïñè õî ëî æè ìÿ ùÿá áÿò ùå êà éÿ òè íèí ãÿì ëè âÿ ñå âèíú ëè ñÿù íÿ
òÿúÿñ ñö ìö íÿ íà èë îëà áè ëÿð äè.

ßø ðÿô Ãó ëè éå âèí äðà ìà òóð ãóí áÿ äèè ìà òå ðèà ëû íà ÿñàñ ëàí ìà -
éàí «ïóá ëè ñèñò æàíð» òÿ éè íè íè òà ìà øà ö÷öí ùÿë ëå äè úè æàíð ñå÷ ìÿ ñè
Òà ùèð (Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû), Íóð úà ùàí (Ëåé лà Áÿ äèð áÿé ëè âÿ Øÿôè -
ãÿ Ìÿì ìÿ äî âà), Ñà ùèá (ßëè Çåé íà ëîâ), Ýþ çÿë (Ìèð âà ðè Íîâ ðó -
çî âà) îá ðàç ëà ðû íûí ïñè õî ëî æè òÿ ðÿôè íè êþë ýÿ äÿ ãîé ìóø äó. «Ñÿí
ùÿ ìè øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí» òà ìà øà ñûí äà êû Ñà ðû ñà÷ ãû çûí ìÿ íà âÿ ôè êèð
åòè áà ðè ëÿ äà âà ìû îëàí Íà òÿ âàí (Ñà ôó ðÿ Èá ðà ùè ìî âà) âÿ Úåé ðàí -
çà äÿ (Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ) îá ðàç ëà ðû íûí ïéåñ äÿí ôÿðã ëè îëà ðàã,
òà ìà øà äà éå ðè, ÿìÿë õÿò òèí äÿ êè âÿ çè ôÿ éö êö ìÿ ëóì äå éèë äè.

Ðå æèñ ñî ðóí  òÿê ëè ôè  èëÿ  òåàò ðà  äÿ âÿò  îëóí ìóø,  àäÿ òÿí, Mó -
ñè   ãè ëè Kî ìå äè éà Tåàò ðû íûí òà ìà øà ëà ðû íà ðÿñ ñàì ëûã åäÿí Áþ éö ê -
àüà Ìèð çÿ çà äÿ íèí «Ìÿ íèì ýö íà ùûì» òà ìà øà ñû íà âåð äè éè òÿð òè áàò
äà óüóð ñóç àëûí ìûø äû. Èë éàñ ßôÿí äè éåâ ïéå ñèí áàø ëû úà ãà éÿ ñè íè,
ÿñàñ ìÿã ñÿ äè íè, àäÿ òÿí, ÿñÿ ðèí àäûí äà âå ðèð. ßø ðÿô Ãó ëè éåâ èñÿ
ÿñÿ ðèí àäûí äà ýèç ëÿ íÿí, ìöõ òÿ ëèô øÿ êèë äÿ áö òöí îá ðàç ëà ðûí ìÿ-
íÿ âè ñóàëû  íà ÷åâ ðè ëÿí ýö íà ùûí ôÿë ñÿ ôè-ïñè õî ëî æè äÿ ðèí ëè éè íèí ìö -
íà ñè áÿò ëÿð äÿ à÷ûë ìà ñû íà úÿùä ýþñ òÿð ìÿ ìèø äè. Театршцнас Адиля
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Сяфя рова йазыр: «Tеатр (режиссор Яшряф Гулийев) пйесин бядии
гцсурларыны арадан галдыра билмямишди, ясярин сящня щялли ясярин
уьурлу тяряфлярини дя кюлэядя гоймушду» (1).

Бцтцн бунлара бахмайараг, «Мяним эцнащым» тамашасы
театр щадисясиня чевриля билмяди вя репертуарда чох аз дуруш
тутду. Áó óüóð ñóç ëóã äàí ñîí ðà Èë éàñ ßôÿí äè éåâ áèð äà ùà ßø  ðÿô
Ãó ëè éåâ ëÿ èø ëÿ ìÿ äè. Öìó ìèé éÿò ëÿ, îíóí ÿñÿð ëÿ ðè íèí ÿí éàõ øû
òàìà øà ëà ðû ìÿùç Òî ôèã Êà çû ìî âóí ãó ðó ëóø ëà ðû äûð: «Ñÿí ùÿ ìè øÿ
ìÿ íèì ëÿ ñÿí», «Ó íó äà áèë ìè ðÿì», «Ìÿùâ îë ìóø ýöí äÿ ëèê ëÿð».

«Баьлардан эялян сяс» тамашасы барядя мцсбят фикирдя олан-
лар да варды. Тянгидчи Ъялал Мяммядов пйеся ирадларыны билдирся
дя, актйор ифаларыны, ясасян, уьурлу сайырды. «Актйор ансамблы
диг гятля сечилмиш вя щяр сурят щягиги йарадыъылыг сяйи иля, илщамла
ишлянмишдир. Сащиб ролунда Яли Зейналов характерин зиддиййятля-
рини, мяняви сарсынтыларыны эюзял вя инандырыъы якс етдирир. Онун
эярэин дцшцнъяляри, пислийя нифряти, гязяби, шяр вя рийаны йох ет -
мяк уьрунда мцбаризя гятиййяти эащ дальын вя кядярли эюзля-
риндя, ишыглы тябяссцмцндя, эащ да сярт щярякятляриндя дольун
ифа дя олунур.

Нуръащан суряти йухарыда эюстярдийимиз хцсусиййятляриня
эюря мцряккябдир. Буна бахмайараг, Лейла Бядирбяйли сурятин
дахили аляминя ардыъыл олараг дяриндян нцфуз едир, характерин
юзцнямяхсус хцсусиййятлярини – ифрат мяьрурлуьуну, ясассыз гыс-
ганълыгларыны, сянятя вя Сащибя щядсиз мящяббятини инъя пси -
холожи васитялярля ъанландырыр...

Айгыз сурятиндя Амалийа Пянaщова сон дяряъя тябии вя ся-
мимидир. Эянъ актйорун йаратдыьы щяр бир сящня сурятиндя биз
онун эяляъяк мцвяффягиййятлярини даща парлаг эюрцрцк вя щяр
дяфя даща чох ямин олуруг ки, о бизим цмидляримизи доьрулда-
ъагдыр. Ялбяття, театрын кюмяйи иля!

Хансу ролунда истедадлы актйор Щясян Турабов тамашанын
икинъи щиссясиндя гцввятли, дольун, тамашачыйа йахын вя доьма,
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биринъи щиссядя ися нисбятян сцнидир. Бу, сурятин йухарыда гейд
етдийимиз драматуржи-характер зиддиййятляри иля ялагядардыр.
Бялкя дя, бу ролу Турабов кими чевик, дахилян тез дяйишмяк иг-
тидары олан актйор ифа етмясяйди, биз мяйус олардыг. Чцнки Хан-
суда – Турабовда эюзял кейфиййятляр, ирадя, мярдлик чох
цстцндцр» (2). 

Мянбяlяr

1. Адила Сафарова. Поиски театра. – Азярбайъан ССР
Елм ляр Академийасынын Хябярляри. Ядябиййат, дил вя инъя -
сянят серийасы. 1968, № 2, с. 128. 

2. Ъялал Мяммядов. Йени тамаша щаггында фикирляр. –
«Ядябиййат вя инъясянят», 27 май 1967. 

«Мяним эцнащым», Илйас Яфяндийев.
Тащир – Исмайыл Даьыстанлы вя Айгыз – Амалийа Пянащова



1968-ъи ил

1 íî éàáð. «Ó íó äà áèë ìè ðÿì», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 

3 ïÿð äÿ ëè äðà ì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Òî ôèã Êà çû ìîâ, рå æèñ ñîð Ëöò ôè Ìÿì ìÿä -

áÿ éîâ, рÿñ ñàì Ñÿ íàí Ãóð áà íîâ, бÿñòÿêàð Åìèí Мащмудов*,
рå æèñ ñîð àñ ñèñ òåí òè Àðàç Òÿù ìà ñèá.

Ðîëëàðäà: Ìÿì ìÿäð çà Øåéõ çà ìà íîâ (Ìþù ñöí çà äÿ), Ñî ôè éà
Áÿ ñèð çà äÿ ( Ñÿà äÿò õà íûì), Àìàë iéà Ïÿ íà ùî âà ( Íÿð ìèí), Ùÿ ñÿí
Òó ðà áîâ (Êàì ðàí), Ùàì ëåò Ãóð áà íîâ (Úÿ ìèë), Ìóõ òàð Àâ øà ðîâ
(Êÿ ðÿì), Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ ( Ìè ëèñ ìà éî ðó), Åë õàí Àüà ùö ñåéí -
îü ëó (Ìó ðà äîâ), Ãà áèë Ãó ëè éåâ (Èñ ìà éûë).

* Ãåéä. Åìèí Ìàù ìó äî âóí ñîéàäû бир нечя илдян сонра ïðîã -
ðàì âÿ àôè øà ëàð äà «Ñà áè òîü ëó» êè ìè éà çûë äû.

*  *  *

«Ìÿ íèì ýö íà ùûì» òà ìà øà ñû íûí óüóð ñóç ëó üóí äàí ñîí ðà Èë éàñ
ßôÿí äè éåâ, þçö íöí åòè ðàô åò äè éè êè ìè, áèð èë ïéåñ öçÿ ðèí äÿ èø ëÿ -
ìÿ äè. Éà éûí àõû ðûí äà ÷îõ ãû ñà ìöä äÿ òÿ «Ó íó äà áèë ìÿ äèì...»
ëèðèê-ïñè õî ëî æè äðà ìû íû éà çûá áèð áà øà Òî ôèã Êà çû ìî âà âåð äè. ßñÿð
ðå æèñ ñî ðó òóò äó âÿ ïà éûç äà òå àòð èøÿ áàø ëà éàí äà Òî ôèã Êà çû ìîâ
äà «Ó íó äà áèë ìÿ äèì...»èí ìÿøã ëÿ ðè íè êå÷ äè. Íî éàá ðûí 1-äÿ
òàìà øà «Ó íó äà áèë ìè ðÿì» à äû èëÿ ñÿù íÿ äÿ ýþñ òÿ ðèë äè âÿ åëÿ èëê
òà ìà øà äàí äà òå àòð èú òè ìàèé éÿ òèí äÿ, òà ìà øà ÷û ëàð àðà ñûí äà áþ éöê
ÿêñ-ñÿ äà äî üóð äó. Òå àòð ëè ðèê-ïñè õî ëî æè öñ ëóá äà èíàì ëû áèð àä äûì
àò äû. Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ âÿ Àìàë iéà Ïÿ íà ùî âà áó öñ ëóáóí àïà ðû úû
àêò éîð ëà ðû êè ìè þç ëÿ ðè íè áèð äà ùà òÿñ äèã åò äè ëÿð. 

Àðàäàí äþðä èë êå÷ìÿñèíÿ áàõìàéàðàã, Èëéàñ ßôÿíäèéåâèí
«Ñÿí ùÿìèøÿ ìÿíèìëÿñÿí» ïéåñèíèí òàìàøàñû ùÿëÿ äÿ þç ïîïóë -
éàð ëûüûíû âÿ åñòåòèê òÿðàâÿòèíè ñàõëàäûüû, ðåïåðòóàðûí àïàðûúû ñÿùíÿ
ÿñÿðè êèìè äÿéÿðëÿíäèðèëäèéè áèð âàõòäà äðàìàòóðãóí éåíè äðà ìû -
íûí òàìàøàñû ñåíñàñèéàéà ñÿáÿá îëäó. «Óíóäà áèëìèðÿì»
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òàìàøàñû ãûñà ìöääÿòäÿ áþéöê øþùðÿò ãàçàíäû. Àìàëèéà Ïÿíà -
ùî âà (Íÿðìèí) âÿ Ùÿñÿí Òóðàáîâ (Êàìðàí) äóåòè òàìàøàíûí
úàíû, ðóùó, àêòéîð àíñàìáëûíûí ãàçàíäûüû ñÿíÿò íàèëèééÿòèíèí
çèðâÿñè, ëèðèê-ïñèõîëîæè èôà öñëóáóíóí éåíè òÿíòÿíÿñè èäè.

«Óíóäà áèëìèðÿì» òàìàøàñûíûí ïðåìéåðàñû 1968-úè èë íîéàáð
àéûíûí 1-äÿ îéíàíûëûá. Äàëáàäàë ö÷ ïðåìéåðà ýþñòÿðèëäè âÿ òåàòð
äþðä èë èäè êè, áåëÿ òÿíòÿíÿ ýþðìöðäö. 

«Ó íó äà áèë ìè ðÿì» òà ìà øà ñû èí ñà íûí úÿ ìèé éÿò äÿ ôÿ àë âÿ ôàé -
äà ëû ùÿ éàò ìþâ ãå éè, ùèñ ëÿ áîð úóí àðà ñûí äà òÿ ðÿä äöä ëÿð, ôÿð äèí
êå ÷èð äè éè ïñè õî ëî æè ùàë ëàð, ìÿè øÿò ìö íà ñè áÿò ëÿ ðèí äÿ ñî ñèàë ïðîá -
ëåì ëÿ ðèí äðà ìà òèç ìÿ ÷ÿ êèë ìÿ ñè, ìÿ íÿ âè ÿõ ëàã êåé ôèé éÿò ëÿ ðè  iëÿ
Âÿ òÿí àí ëà éû øû íûí ôÿë ñÿ ôè èä ðà êû áà ðÿ äÿ ëè ðèê-äðà ìà òèê ÿñÿð èäè.
Òà ìà øà äà úèä äè ñî ñèàë òîã ãóø ìà ëàð, êÿñ êèí èú òè ìàè ïðîá ëåì ëÿð
äå éèë, îá ðàç ëà ðûí äà õè ëè äóé üó ëà ðû íûí çèä äèé éÿò ëè ãàð øû ëàø ìà ëàðû,
ùÿð ñó ðÿ òèí þç ìÿ íè èëÿ ÿìÿ ëè àðà ñûí äà êû òÿ çàä âÿ ùÿ ìèí òÿ çà äû
èçàù åò ìÿê äÿ äöø äö éö âÿ çèé éÿò, ìö áà ðè çÿ ÿêñ ëèê ëÿ ðè êîíô ëèê òèí
þçÿ éèí äÿ äó ðóð äó. Àïà ðû úû îá ðàç ëàð Ìþù ñöí çà äÿ, Íÿð ìèí, Êàì -
ðàí... èëê íþâ áÿ äÿ, ÿìÿë ëÿ ðè áà ðÿ äÿ âèú äàí ëà ðû ãàð øû ñûí äà ùå ñà áàò
âåð ìÿê ëÿ, ùà äè ñÿ ëÿ ðèí ëè ðèê çÿ ìèí äÿ ïñè õî ëî æè èí êè øà ôû íà ìåé äàí
à÷ûð äû ëàð. Òî ôèã Êà çû ìîâ åëÿ êîì ïî çè ñè éà ùÿë ëè òàï ìûø äû êè, ñÿù -
íÿ äÿ íÿ äðà ìà òóðã, íÿ äÿ ðå æèñ ñîð «ýþ ðöí ìöð äö ëÿð», áö òöí äèã -
ãÿò îá ðàç ëàð äà úÿì ëÿ øèð äè. Áå ëÿ áèð ðå æèñ ñîð ïðèí ñè ïè èôà ÷û ëà ðûí
ìÿ ñó ëèé éÿ òè íè ãàò-ãàò àð òû ðûð, äèã ãÿ òè äà èì ïñè õî ëî æè ìö íà ñè áÿò -
ëÿ ðèí äðà ìà òèç ìèí äÿ úÿì ëÿø äèð ìÿ éÿ ñÿ ôÿð áÿð åäèð äè. 

Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ ìèë ëè ñÿù íÿ ìèç äÿ èëê äÿ ôÿ îëà ðàã Êàì ðàí ðî -
ëó èëÿ èêèí úè, ö÷öí úö, äþð äöí úö... âÿ äà ùà àð òûã ïëàí ëà ðû ìÿ ùà ðÿò -
ëÿ îé íà ìàã áà úà ðû üû íû òàì à÷ûã ëà éûá ýþñ òÿð äè. Èñ ýÿí äÿð äÿ,
Ùàì ëåò äÿ àì áè âà ëåíò ëè éè (îá ðà çûí èêè ëè õà ðàê òå ðè íè) àïà ðû úû âà ñè -
òÿ ýþ òö ðÿí àêò éî ðóí éå íè, ÷îõïëàí ëû îéó íó äöí éà ñòàí äàðò ëà ðû íà
óé üóí îëà ðàã, ÷àü äàø àêò éîð ìÿê òÿ áè äÿñò-õÿò òè íèí ìà éà êû íà
÷åâ ðèë äè. Î, Êàì ðà íû àäè «ìöñ áÿò ãÿù ðÿ ìàí» êè ìè îé íà ìûð äû.
Ñõå ìàòèê ëèê äÿí ãà ÷à ðàã þçö èëÿ «öí ñèé éÿò áàü ëà éàí äîü ìà,
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ìÿù ðÿì áèð ìöà ñè ðè íèí îá ðà çû íû éà ðà äûð. ßäà ëÿ òèí, âèú äàí äóé -
üó  ñó íóí òÿù ãèð åäèë äè éè ùÿð éåð äÿ àëû øûá-éàí ìà üà ùà çûð îëàí
Êàì ðàí — Ùÿ ñÿ íà üà èíàí äû ðû úû âÿ ñÿ ìè ìè äèð. Ãÿë áèí äÿ êè ùèñ  ëÿðè
î áöòöí âö úó äó èëÿ áèð ëèê äÿ éà øà äûð, äà õè ëèí äÿ êè åù òè ðàñ ëà ðû áà õû -
øûí äà êû èôà äÿ ëÿ ðÿ ÷å âè ðÿ áè ëèð» (1). Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ þç èôà ñûí äà
Êàì ðà íû èú òè ìàè-ïñè õî ëî æè âÿ ïîå òèê-ïóá ëè ñèñò êîí òåêñòëÿð äÿ òîã -
ãóø äó ðóð, ïàó çà ëàð äàí ìÿ ùà ðÿò ëÿ èñ òè ôà äÿ åäÿ ðÿê, ïóá ëè ñèñò òÿ -
ìàé öë ëö ëè ðèê-ïñè õî ëî æè êîí òåêñ òÿ êå ÷èð äè. Ùÿð êîí òåêñòäÿ àêò éîð
Êàì ðà íûí õà ðàê òå ðè íèí éå íè ìö íà ñè áÿò-äÿ éÿð ëÿ ðè íè à÷ûð âÿ
íþâáÿ òè, äà ùà äÿ ðèí ãàò ëàð äà ñÿð áÿñò ùÿ ðÿ êÿò ö÷öí çÿ ìèí-äà éàã
éà ðà äûð äû.

«Ýÿíú âÿ èñ òå äàä ëû àð òèñò Àìàëiéà Ïÿ íà ùî âà Íÿð ìè íè äà õè ëÿí
òÿ øÿê êöë ïðî ñå ñè êå ÷è ðÿí, äÿ éè øÿí âÿ äè íà ìèê» (2) олса да, ìÿ -
ùÿá áÿò, ñåâ ýè ùàã ãûí äà ýþ çÿë ñþç ëÿð äå ñÿ äÿ, ùÿ éàò äà áÿ øÿ ðè ùèñ -
ñèí äî üóð äó üó ÷ÿ òèí ëèê ëÿð áó ðóë üà íûí äà áöä ðÿ éÿí, èñ òÿ éè íè ÿìÿ ëÿ
÷å âèð ìÿ éè áà úàð ìà éàí ïñè õî ëî æè îá ðàç kimi éà ðàò ìà üà ÷à ëû øûð äû.

Òà ìà øà äà Àðàç ÷à éû èëÿ áàü ëû ñÿù íÿ, Ìþù ñöí çà äÿ íèí (Ìÿì -
ìÿä ðçà Øåéõ çà ìà íîâ) îòàé ëû ãàð äà øû Èñ ìà éûë ëà (Ãà áèë Ãó ëè éåâ)
ñþù áÿ òè, Úÿ ìè ëèí (Ùàì ëåò Ãóð áà íîâ) Áîð ÷à ëû äà òÿ ñà äö ôÿí àâ òî -
ìî áèë ãÿ çà ñû òþ ðÿò ìÿ ñè âÿ ðà éî íóí ïðî êó ðî ðó Êàì ðàí ëà öç ëÿø -
ìÿ ñè ïñè õî ëî æè áà õûì äàí òÿ ñèð ëè îë ñà äà, ðåàë ëûã áà õû ìûí äàí ÿñàñ ëû
äå éèë äè (бах: 3, 4). ×öí êè úîü ðà ôè ÿðà çè áà õû ìûí äàí ùà çûð äà Ýöð -
úöñ òàí Råñ ïóá ëè êà ñû ÿðà çè ñèí äÿ éåð ëÿ øÿí ãÿ äèì Àçÿð áàé úàí
ìàùà ëû Áîð ÷à ëû äàí Àðàç ÷à éû êå÷ ìèð. Èêèí úè ñè, Úÿ ìè ëèí òÿ êèä ëÿ
øÿ  ùÿ ðÿ (?) ýåò ìÿ ñè, éîë äà ãÿ çà òþ ðÿò ìÿ ñè äðà ìà òóð ãà éàë íûç
Úÿìèë ëÿ Êàì ðà íûí ýþ ðö øö ö÷öí ëà çûì äûð. Òî ôèã Êà çû ìîâ áó ñÿù -
íÿ ëÿ ðè åìî ñèî íàë ìè çàí ëàð ëà, ëè ðèê-ïñè õî ëî æè îâ ãàò ëà, Åìèí Ñà áèò -
îü ëó íóí «À ðàç» õîð ìàù íû ñû íûí ðèò ìè-àùÿí ýèí äÿ ãóð ñà äà,
äðà  ìà òóð æè íà ãèñ ëèê ùèññ îëó íóð äó.

Ðÿñ ñàì Ñÿ íàí Ãóð áà íî âóí òÿð òè áà òû ôÿ çà ýå íèø ëè éè íÿ, èí ôîð -
ìà òèê ìÿ ëó ìàò âåð ìÿê ëÿ ïñè õî ëî æè ìö íà ñè áÿò ëÿ ðÿ ìåé äàí à÷ -
ìàñû, Åìèí Ñà áè òîü ëó íóí ìó ñè ãè ñè ëè ðèê ìþâ çó íóí ëåéò ìî òè âè íÿ
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÷åâ ðèë ìÿ ñè èëÿ äÿ éÿð ëèé äè. Íÿð ìè íèí òà ìà øà áî éó áèð íå ÷ÿ äÿ ôÿ
ñÿñ ëÿ íÿí «Ñÿ íèí ìÿ ùÿá áÿ òèí äèð» ìàù íû ñû Àìàë iéà Ïÿ íà ùî âà íûí
èôà ñûí äà ùÿ ëèì ëè éè, ìÿ ëà ùÿ òè èëÿ éàä äà ãà ëûð äû. Àêò ðè ñà íûí ôî íîã -
ðà ì èëÿ äå éèë, ñÿù íÿ äÿ, îð êåñò ðèí ìö øà éèÿ òè iëÿ îõó ìà ñû ïñè õî ëî æè
òÿÿñ ñö ðà òû àð òû ðûðäû. 

«Ó íó äà áèë ìè ðÿì» òà ìà øà ñûí äà Ñî ôè éà Áÿ ñèð çà äÿ (Ñÿà äÿò
õà íûì), Ùàì ëåò Ãóð áà íîâ (Úÿ ìèë), Ìÿì ìÿäð çà Øåéõ çà ìà íîâ
(Ìþù ñöí çà äÿ), Ìóõ òàð Àâ øà ðîâ (Êÿ ðÿì) ðå æèñ ñî ðóí ãóð äó üó
öìó ìè èôà öñ ëó áó ïðèí ñè ïè íÿ óé üóí îéóí íö ìà éèø åò äè ðèð äè ëÿð.
ßñàñ èôà ÷û ëàð äÿ ôÿ ëÿð ëÿ äÿ éèø ñÿ äÿ, Ñî ôè éà Áÿ ñèð çà äÿ Ñÿà äÿò õà -
íûì ðî ëó íó èéèð ìè èëÿ éà õûí îé íà äû.

Щя сян Ту ра бо вун Кам ран ро лун дакы наи лий йят ля рини те зис ляр
шяк лин дя аша ьы дакы сыра дц зц мцн дя мцяй йян ляш дир мяк ис тя йи -
рям. Бун да да ясас мяг ся дим одур ки, акт йо рун цс луб фяр ди ли -
йи нин юзц ня мях сус луг ла ры нын бязи ес те тик, пое тик эюс тя ри ъи ля рини
даща га ба рыг, ай дын вя йыь ъам фор мада ня зяря чат ды рым.

Щя сян Ту ра бов «Унуда бил ми рям» та ма ша сын да емосио нал -
лыьы бц тцн ясяр бойу ифадя ва си тя ляри ара сын да ри йази дя гиг лик ля,
фе мида тя ря зи си нин ябяди та раз лыьы иля бюля би лир. Бу та ма шада
емо сийа Щя сян Ту ра бо вун бц тцн акт йор луг им кан ла ры нын тян зим -
ля йи ъиси вя реал лыьа йю нял ди ъи си дир. Емо си йа нын па ра лан ма масы,
мян фи дуй ьу лар мяъра сына дцш мя мяси цчцн Щя сян Ту ра бов юзц -
нцн акт йор ид ра кы нын мян ти гиня бел баь ла йыр. Буна эюря дя та -
ма шада мцх тя лиф вя зий йят ляр дяки емосио нал шяраи тин дцз эцн, реал
тя ъяс сц мцнц еля емосио нал дя гиг лик ля дя иъ ра едир.

Щя сян Ту ра бов та ма ша нын жанр прин сип ляри даи ря син дя, Кам ран
об ра зы нын али мяг ся диня, бц тюв лцк дя яся рин сящ ня сцрят-ритминя
уй ьун ола раг, щям лирик-психоложи диа лог лар да, щям дя мо   но лог -
да сюзц ин ъя лик ля, гя тий йят ля, ла кин бю йцк лцтф кар лыг ла иш  ля дир.

Щя сян Ту ра бов та ма шада Кам ран об разы цчцн пое тик
ди л-и фадя об разы, де йим тяр зи та пыб. Конф лик тин мцх тя лиф гцтб ля -
ри нин фи кир да шы йы ъысы олан Кам ран – Няр мин, Кам ран – Ъямил,
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Кам ран – Сяа дят ха ным, Кам ран – Мющ сцnзадя, Кам ран –
Кя рим диа лог ла рын да Щя сян Ту ра бов «дил цн сий йя тин дя ясас
апарыъы ва ситя ин то на си йа дыр» (5, с. 121) фик ри нин мян тиги эц ъцня
ясасла ныр. «Сюз дя йум шаг лыг, щя ря кят дя гя тий йят» (Лео нид Ман -
делш там) Ту ра бо вун ифа сы нын шащ да мары, ин то на сийа рит ми нин ясас
ъюв щя ри дир. Щямин ойун мян тиги Кам раны ка мил, мцд рик, чаь -
даш ла ры мыза юр няк ола би ля cяк бц тюв сящ ня ха рак тери ся вий йя синя
гал ды рыр.

Щя сян Ту ра бо вун бир чох сикл-бюлцм рол лары да вар ки, он лар
зя риф ин сани дуй ьу лары вя тя фяк кцр ля ри нин ид раки дя рин лийи, ля йа -
гя тин бц тюв лцйц вя виъ да нын саф лыьы иля се чи лир ляр. Бу бю лцмя аид
олан Кам ран ися акт йор ойу ну нун тя зя ли йин дяки емосио нал вя
мцд рик  лик ра йи щяси иля даща юн дя ду рур. «Щя сян Ту ра бов Кам ра ны
ой на мыр, бял кя, йа ра дыр. Акт йор вя тян даш ола раг мяняви-ях лаги
кейфиййят ля рини, бядии им кан ла рыны вя ся нят кар лыг ин ъя  лик ля рини
тяк ра ре дил мяз бир тябии лик ля щя мин су ря тин вар лы ьын да тап мыш дыр» (4).

Щя сян Ту ра бов лирик-психоложи цс лу бун тя ляб ет дийи йени ойун
тяр зин дя Кам ран об ра зы нын «...да хили тям кин вя са кит ли йини сахла -
мыш дыр. Онун сящ ня дав ра нышы, щя ря кят ляри, да ны шыьы кяскин, айдын
вя йе рин дя дир. Биз онун бц тцн ясяр бойу бир дяфя дя ол сун ябяс
йеря ся сини уъалт ды ьына, йа да су ря тин ся ъий йя синя хя лял эя тиря
биля ъяк ар тыг бир щя ря кя тиня раст эял ми рик. Акт йор Кам раны
та ма ша чы лара сев ди рир, онун амал вя мяс ляк адамы ол ду ьуна бизи
инан ды рыр. Кам ран йа лан вя сах та кар лыьа ниф рят едир. Ин сан щя йа -
тыны пула, вя зи фяйя са тан ла рын дцш мя ни дир. Ону гя зяб лян ди рян
ъя мий йяти лякяля йян, мил ля тин, Вя тя нин, хал гын адын дан да ны шан,
ла кин шях си мян фяя ти цчцн щяр шейи гур бан вер мяйя ча лы шан лар,
хал гын са ба щыны дц шцн мя йян ляр дир. Кам ран «Виъ дан,  виъ дан де -
йиб, ба ьы ран йа лан чы мил лят гящряманларына нифрят едир. Камран
сюз адамы ола раг гал маг, бош-бошуна да ныш маг, фяа лий йят сиз лик
ба таг лы ьын да бо ьул маг ис тя мир. Бах, бу дур Кам раны дц шцн дц -
рян, бу дур Кам раны щя йя ъан лан ды ран» (3).
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Щя сян Ту ра бо вун Кам раны мя няви саф лыьы, ля йа гяти, щя йат
мюв гейи, ирадя мя тин лийи иля алт мы шын ъы ил ля рин со нун да вя йет ми -
шин ъи ил ля рин эянъ ля ри нин идеал гящ ря маны ся вий йя синя галх мыш ды.
Бу, щям дя акт йо рун юзц нцн юр няк, идеал ся нят чи ол ма сы нын яла -
мяти иди.

Щя сян Ту ра бо вун тяф си рин дя, сящ ня тяг ди мин дя Кам ран мя -
кан вя за ма нын дан, мяна вя дя йя рин дян, ся бяб вя ня ти ъя ля рин -
дян асылы ол ма йа раг, щяр ъцр эюз ля нил мяз щади ся ляр бу рул ьа нын да
со йуг ган лылыг ла ид раки гяная тя эяля би лир. Вя йа худ эял мяк цчцн
юзцнц, ира дя сини, емо си йа сыны ся фяр бяр едя би лир. Бор ча лыда, Кам -
ра нын про ку рор ол дуьу яра зидя мя щяб бя тини унуда бил мя дийи
Няр ми нин яри Ъя ми лин ма шын ла гяза тю ря диб адам юл дцр дцйц хя -
бя рини еши дяр кян Щя ся нин нц ма йиш ет дир дийи ойун тяр зи бу ба хым -
дан чох ха рак те рик дир.

Щя сян Ту ра бо вун Кам раны та маша бойу цч дяфя пси хо ложи
тя ряд дцд ля цз ля шир: 

а) Сяа дят ха ны мын онун ла ики баш лы диа ло гун дан риск цчцн йа -
ра нан да хили пси хо ложи тя ряд дцд; 

б) Няр миня мя щяб бят ха ти риня Ба кыда гал маг, йох са Вя тя ня
мя щяб бят дя ся да гят йо луну ту туб Бор ча лыйа эет мяк тя ряд дцдц; 

ъ) Ъи на йят кар Ъя мил ля, мя нян ши кяст Ъя мили ту туш ду руб гяти
гя рар чы хар маг ис тя дийи фи нал сящ ня син дяки пси хо ложи тя ряд дцд. 

Акт йор цч мя га мын цчцн дя дя об ра зын гяная тини мян тиги тя -
фяк кцр ля яла гя лян ди рир. Ту ра бо вун акт йор мян ти гин дя би рин ъи мя -
гам емосио нал мян тиги тя фяк кцр, икин ъи, пси хо ложи мян тиги
тя фяк кцр, цчцн ъц ися фял сяфи-ид раки вя мяняви-яхлаги тя фяк кцр
кими мя на лан ды ры лыб. Иъ тимаи амал вя шях си дуй ьу, ис тяк вя вя -
тян  даш лыг бор ъу мя ся ля ля риня мц на си бят дя об раз лар ики гцт бя
айры лыр ды лар. Бу дцн йа ду йуму иля цз ляш мядя, гар шы лаш мада об     -
раз  ла рын мя ня вий йат лары ачыг ла ныр ды вя щя мин про сес дя мюв зу
аиля-мяишят мц на си бят ляри даи ря син дян чы хыр, иътимаи-сосиал харак -
тер алыр ды. Бу сы наг лар дан ян бц тюв чы ханы Ту ра бо вун Кам раны иди.
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«Óíóäà áèëìèðÿì» äðàìûíäà Èëéàñ ßôÿíäèéåâ áèð íþâ «Ñÿí
ùÿìèøÿ ìÿíèìëÿñÿí» ïéåñèíäÿ ãàçàíäûüû íàèëèééÿòëÿðè, áÿäèè
òÿñâèð âàñèòÿëÿðèíè, êîíôëèêòèí äèíàìèêëèéèíè âÿ ùÿéàòèëèéèíè äàùà
éöêñÿê ïèëëÿäÿ èíêèøàô åòäèðìèø, éåíè èìêàíëàð âÿ âàñèòÿëÿðëÿ
çÿíýèíëÿøäèðìèøäèð. Áó ÿñÿðèíäÿ äðàìàòóðã òàì éåíè, éÿíè èúòè -
ìàè-ïñèõîëîæè âÿ ïîåòèê-ïóáëèñèñò êîíòåêñòëÿðè òîããóøäóðàðàã îí -
ëà ðûí êÿñèøìÿ íþãòÿñèíäÿ ïóáëèñèñò òÿìàéöëëö ëèðèê-ïñèõîëîæè
êîíòåêñò ÿëäÿ åäèá. Ýþðöíäöéö êèìè, Èëéàñ ßôÿíäèéåâ áó ïéåñäÿ
þçöíöí ñÿíÿòêàð äöíéàýþðöøöíö, áÿäèè-èäåîëîæè ïðîáëåìëÿð
äàèðÿñèíè éåíè ñÿâèééÿäÿ ýþñòÿðèá. Äðàìàòóðãóí áåëÿ ìþâãåéè
äþâ ðöí, çàìàíûí ÿñàñ òÿëÿáè îëàí «áó ýöí áÿøÿðèééÿò þç äàõèëè
àëÿìèíÿ ùÿìèøÿêèíäÿí äàùà ÷îõ äèããÿò éåòèðèð» (6) òåçèñè èëÿ
ôÿëñÿôè òóòóìäà ñÿñëÿøèðäè.

Ïéåñäÿ ìöÿééÿíëÿøäèðèëìèø ùÿìèí êîíòåêñòëÿðäÿ éåíè ìîòèâ -
ëÿð ôÿàë ðîë îéíàéûð, ïåðñîíàæëàð èñÿ «Èëéàñ ßôÿíäèéåâèí îáðàçëàðû»
îëàðàã ãàëûðëàð. Ãàëûðëàð, ëàêèí éåíè øÿðàèòäÿ éåíè äÿ íàèëèééÿòëÿðè
íöìàéèø åòäèðèðëÿð. Мÿùÿááÿò ìþâçóñóíóí éåíè ìöñòÿâèäÿ, éåíè
èíñàíè ìöíàñèáÿòëÿð ÿñàñûíäà, éåíè ìÿíÿâè-ÿõëàãè êåéôèééÿòëÿð
çÿìèíèíäÿ èøëÿíìÿñè бахымындан «Óíóäà áèëìèðÿì» ïéåñè òåàòð
ö÷öí тязя àääûì èäè.

Èëéàñ ßôÿíäèéåâ èñòèôàäÿ åòäèéè èúòèìàè-ïñèõîëîæè êîíòåêñòè
ïéåñèí àäû èëÿ äÿ ñûõ áàüëàìûøäû. «Óíóäà áèëìèðÿì» àäû âÿ онуí
äàøûäûüû ôèêèð éöêö, ñåìàíòèê ìÿíà, ïñèõîëîæè äÿðê áèð íå÷ÿ ãàòäà
îáðàçëàðûí âÿ ùàäèñÿëÿðèí ïñèõîëîýèéàñûíäà ùÿëë îëóíóá. ßñÿðèí
ñÿùíÿ ùÿëëèíäÿ èñÿ ÿí ÿââÿë, òàìàøà÷ûéà ýþðäöéö ìöðÿêêÿá ùà -
äèñÿëÿðè, êÿñêèí âÿ òÿçàäëû, ëèðèê âÿ äðàìàòèê, ïñèõîëîæè âÿ òðàýèê
÷àëàðëû ìöíàñèáÿòëÿðè óíóòìàìàã òþâñèéÿ åäèëèðäè.

Ëèðèê-ïñèõîëîæè ÷àüäàø ìÿùÿááÿò ùåêàéÿòè æàíðûíäà ùàçûðëàí -
ìûø òàìàøà ùÿì ðåæèññîð èøè, ùÿì äÿ àêòéîð èôàëàðû áàõûìûíäàí
ìþùòÿøÿì ýþðöíöðäö. Ñÿùíÿ ÿñÿðèíèí øàù äàìàðûíû èñÿ Øåéõ çà -
ìàíîâ, Òóðàáîâ âÿ Ïÿíàùîâà ö÷ëöéö òÿøêèë åäèðäèëÿð. Àìàëèéà
Ïÿ íàùîâàíûí Íÿðìèí ðîëó Îôåëèéàäàí («Ùàìëåò») ñîíðà àíàëûã
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ìÿçóíèééÿòèíÿ ÷ûõìûø àêòðèñàíûí ñåâèìëè òàìàøà÷ûëàðû èëÿ èëê
ýþðöøöéäö. Áó ýþðöø ìèñèëñèç ñÿíÿò áàéðàìûíà ÷åâðèëäè âÿ òàìàøà
óçóí ìöääÿò àíøëàãëà íöìàéèø îëóíäó. Ùÿòòà íå÷ÿ èë ñîíðà
ìöÿé éÿí èôà÷ûëàð äÿéèøñÿ äÿ, «Óíóäà áèëìèðÿì» òàìàøàñû
ðåïåðòóàðäà ìþùêÿì éåð òóòàí ñÿùíÿ ÿñÿðëÿðèíäÿí èäè.

Ïéåñèí Íÿðìèíëÿ áàüëû ñöæåò õÿòòè èëê áàõûøäà ëèðèê âÿ êþâðÿê,
ùÿì÷èíèí ñàäÿ èäè. Íÿðìèí ïðîôåññîð Ìþùñöíçàäÿíèí âÿ Ñÿàäÿò
õàíûìûí ãûçûäûð. Òÿëÿáÿäèð. Óíèâåðñèòåòèí ùöãóã ôàêöëòÿñèíäÿ
îõó éàí Êàìðàíû ñåâèð. Êàìðàí àëè òÿùñèëèíè áàøà âóðóá òÿéèíàòûíû
ãÿäèì Àçÿðáàéúàí òîðïàüû îëàí, ùàçûðäà Ýöðúöñòàí ÿðàçèñèíäÿ
éåðëÿøÿí Áîð÷àëûéà àëûð. Íÿðìèí äàùà ÷îõ àíàñûíûí òÿêèäè èëÿ
îíóíëà Áîð÷àëûéà ýåòìÿêäÿí èìòèíà åäèð. Êàìðàí ö÷öí ñåâ -
ýèëèñèíäÿí àéðûëìàã íÿ ãÿäÿð ÷ÿòèí îëñà äà, èúòèìàè áîðú âÿ âÿòÿí
ñåâýèñè äàùà öëâèäèð, äàùà ìöãÿääÿñäèð. Áàêûäà ãàëàí Íÿðìèí
àòàñûíûí àñïèðàíòû Úÿìèëÿ ÿðÿ ýåäèð. Àòà, àíà, ãûç âÿ êöðÿêÿí
Êÿðÿì äàéûíûí èäàðÿ åòäèéè ìàøûíëà Áîð÷àëû ìàùàëûíà èñòèðàùÿòÿ
ýåäèðëÿð. Èñòèðàùÿò çàìàíû Úÿìèë àâòîìîáèëèí ñöêàíûíà îòóðóá
ðàéîí ìÿðêÿçèíÿ ýåäèð. Éîëäà àâòîìîáèë ãÿçàñû òþðÿäèá àäàì
âóðóð âÿ ôàúèÿëè ùàäèñÿ éåðèíäÿí ðèéàêàðúàñûíà ãà÷ûð. Ùÿòòà áó
ùàäèñÿíè ñöðöúö Êÿðÿì êèøèíèí þç öçÿðèíÿ ýþòöðìÿñèíè ðÿçèëëèêëÿ
èñðàð åäèð. Íÿðìèí îíóí áó ùÿðÿêÿòèíäÿí ñàðñûëûð. Ñîíðà ùÿìèí
éåðäÿ ïðîêóðîð èøëÿéÿí Êàìðàíëà ýþðöøöð. Êàìðàí òàëå ðÿãèáè
Úÿìèëè ùÿáñäÿí õèëàñ åäèð. Ôèíàëäà Íÿðìèí ÿðè Úÿìèëäÿí àéðûëûð. 

Äðàìàòóðæè ìÿòíÿ, ÿñàñÿí, Íÿðìèí Êàìðàíû êèòàáäà îõóäóüó
ãÿùðÿìàíëàðà áÿíçÿäèá âÿ îíó þçöíöí ðîìàíòèê äóéüóëàðûíäà
òÿñÿââöð åòìÿéÿ ñÿé ýþñòÿðèá. ßñëèíäÿ, î, ðåàë ùÿéàòäà âÿ ðåàë
ùà äè ñÿëÿð áóðóëüàíûíäà Êàìðàíû saf ìÿùÿááÿòëÿ ñåâìÿéÿ ìÿ -
íÿí ùàçûð äåéèë. «Ìÿí ñÿíè, éàëíûç ñÿíè ñåâèðÿì» äåìÿñè äÿ ñàíêè
ÿñë ìÿùÿááÿò ö÷öí äàõèëÿí ùàçûð îëìàäûüûíûí, ñÿêñÿêÿ âÿ òÿëàø,
ùÿòòà ãîðõó êå÷èðäèéèíèí åòèðàôû êèìè ñÿñëÿíèð. Áåëÿ òÿðÿääöäëÿðèí
ìÿíÿâè òÿðÿçèñèíäÿ òàðàçëûüûíû ñàõëàéà áèëìÿéÿí Íÿðìèí ýÿíú
àëèì, Úÿìèëèí ìÿùÿááÿòèíèí ãåéðè-ñÿìèìèëèéèíè, òÿìÿííàëû
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îëäóüóíó äÿðê åòìÿê ö÷öí òÿôÿêêöð èãòèäàðûíäà äà äåéèë. Áóíà
ýþðÿ äÿ òàìàøàíûí ôèíàëûíäà ìÿíÿâè êàòàðñèñäÿí êå÷ÿí Íÿðìèí
íèøàíëûñû Úÿìèëÿ éàäëàøäûãúà, îíäàí óçàãëàøäûãúà Êàìðàíà
ìÿùÿááÿòèíèí ÿñë öëâèééÿòëè ïþùðÿëÿðè éåíèäÿí, äàùà öëâè ïàêëûãëà
ðèøÿ âåðèð. Î, ìÿíÿí Êàìðàíà éàõûíëàøûð.

«Àìàëèéà Ïÿíàùîâà áöòöí áó òàðèõ÷ÿíè ñÿùíÿäÿ úàíëû
ùèñëÿðèí, ùÿðÿêÿò âÿ åìîñèéàëàðûí èôà åòäèéè êÿäÿðëè, ëàêèí íèêáèí
áèð ïñèõîëîæè ùåêàéÿéÿ ÷åâèðÿ áèëèð. Îíóí Íÿðìèíè èëê ýÿëèøäÿí
ñÿùíÿíè ýÿíúëèéè âÿ òÿðàâÿòè, øÿí âÿ äÿúÿë ñåâèíúëÿðè èëÿ äîëäóðóð.
Õöñóñÿí Êàìðàíëà îíóí þç ìÿíçèëèíäÿ ñþùáÿò âÿ àíàñû èëÿ
êÿñêèí ïñèõîëîæè ìöêàëèìÿ ñÿùíÿëÿðèíäÿ Àìàëèéàíûí ãÿëáÿí
éàøàäûüû âÿ ñåâäèéè îáðàç òàìàøàäà éöêñÿê åìîñèîíàë çèðâÿëÿðÿ
óúàëà áèëèð» (1). 

Äàõèëè-ïñèõîëîæè çèääèééÿòëÿð, ñàðñûíòûëàðëà öçëÿøìÿñè, ùÿéàò
âÿ ìÿèøÿòäÿêè äàâðàíûø ðèòìèíè ìöÿééÿíëÿøäèðìÿêäÿ ñÿùâëÿðÿ
éîë âåðìÿêëÿ ñÿðò ðåàëëûãëàðëà ãàðøûëàøìàñû áàõûìûíäàí Íÿðìèí
«Óíóäà áèëìèðÿì» òàìàøàñûíûí ÿí ãàéíàð âÿ äèíàìèê îáðàçûäûð.
Øÿí, ùÿéàòñåâÿð, ñÿìèìè ýþðöíÿí áó ãûçûí ìÿíÿâèééàòûíûí äÿ -
ðèí ëèéèíäÿ èêèëè õàðàêòåð âàð âÿ áó èêèëèê äðàìàòóðæè ïñèõîëîýèçìÿ,
àêòðèñàíûí äöøöíöëìöø, ìÿíòèãëè ñÿùíÿ éîçóìóíà ÿñàñ ëàí äûüûíà
ýþðÿ áöòöí çèääèééÿò âÿ òÿðÿääöäëÿðè èëÿ áàõûëûð, ñåâèëèð, òàëåéè,
ñåâýèñèíèí àãèáÿòè òÿÿññöô äîüóðóð, éàääà ãàëûð. «Àìàëèéà Ïÿ íà -
ùîâà Íÿðìèíè áèð-áèðèíäÿí ôÿðãëè ìöðÿêêÿá âÿçèééÿòëÿðèí ýå -
äèøèíäÿ äÿéèøÿí, ïñèõîëîæè àëÿìè, ÿùâali-ðóùèééÿñè âÿ ùÿéàòà
áà õûøû äàèì èíêèøàôäà îëàí ìöòÿðÿääèä, áèð ãÿäÿð äÿ çÿèô èðàäÿëè
ñóðÿò êèìè ñÿíÿòêàðëûãëà éàðàäà áèëìèøäèð.

Éàõøû ìÿíàäà øûëòàã âÿ íàäèíú, ùÿéàòà à÷ûã ýþçëÿ áàõàí,
ñåâýèëèñèíÿ ðîìàíòèê èäåàëû êèìè ïÿðÿñòèø åäÿí, òÿìèç ãÿëáè âÿ áèð
ãÿäÿð äÿ ñàäÿëþâù, ëàêèí ãûçüûí ìÿùÿááÿòè èëÿ òàìàøà÷ûíû ñàðñû -
äàí ÿðêþéöí áèð åâ ãûçû — Àìàëèéà Ïÿíàùîâà, èëê ïÿðäÿäÿ
ãöäñèééÿò ðÿìçè êèìè úàíëàíûð âÿ àç áèð âàõò ÿðçèíäÿ íÿçÿðäÿí
èòèð. Ëàêèí éàääàí ÷ûõìûð.
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Èêèíúè ïÿðäÿäÿ Íÿðìèí — Àìàëèéà Ïÿíàùîâà àðòûã ñàðñûëìûø,
ìöâàçèíÿòèíè èòèðìèøäèð. Î, ãÿëáèíäÿ ýèçëè ãàëìûø, þçöíÿ àéäûí
îëìàéàí, èäðàêûíûí âÿ äóéüóëàðûíûí òÿñäèã åòìÿäèéè ôèêèðëÿð þíöí -
äÿ òÿðÿääöä êå÷èðèð» (4). 

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà Íÿðìèíèí òÿúðöáÿñèçëèéè óúáàòûíäàí öç -
ëÿø äèéè ùÿéàòè óüóðñóçëóãëàðû, òàëåéèíÿ ãèñìÿò îëàí àéðûëûüû
ïñèõîëîæè ñàðñûíòûëàðëà, ëèðèê äöðöñòëöêëÿ, òðàýèê ÷àëàðëà îéíàìàãëà
áó ïðîñåñè îáðàçûí ìÿíÿâè òÿêàìöëöíöí áàøëàíìàñû êèìè õàðàê -
òåðèçÿ åòìÿêäÿ ÷îõ ùàãëû ýþðöíöðäö. Òàìàøàíûí ùÿçèí, êþâðÿê
âÿ áèð ãÿäÿð äÿ ìåëîäðàìàéà éàõûí ðóùóíà íèêáèíëèê ýÿòèðèðäè.
Èäðàêû âÿ ùèñëÿðè àðàñûíäà îëàí òÿçàä îíó ó÷óðóìóí ãÿíøÿðèíÿ
ñöðöêëÿñÿ äÿ, Íÿðìèíèí ïñèõîëîæè ñàðñûíòûëàðäàí ùÿéàòè íÿòèúÿ
÷ûõàðìàñûíà, èíñàíè ñàôëàøìàñûíà ñàðñûëìàç èíàì äîüóðóð.

Õàðàêòåð êèìè Íÿðìèíèí áÿäèè âÿ ñÿùíÿ úèçýèëÿðè ÿëâàí òÿñèð
áàüûøëàéûðäû. Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí òÿãäèìèíäÿ Íÿðìèí ðèéà êàð -
ëûã äàí óçàã, ëàêèí ÿðêþéöí, ÿðêþéöíëöéö øûëòàãëûüà éîë à÷àí
ãûçäûð. Àèëÿíèí éåýàíÿ ãûçûdır âÿ àòàñûíûí ìÿíñÿá ñàùèáè îëäóüó
ö÷öí ñåâèëìèð, ùÿãèãÿòÿí äÿ, ñÿìèìè âÿ äóéüóëó ýÿíúäèð. Òÿáèÿ -
òèíäÿ âÿ èíñàíëàðà ìöíàñèáÿòèíäÿ ýþçÿëëèêëÿð âàð, äîüðóúóë âÿ
èíàä êàðäûð. Ìöñáÿò èäåàëëàðà ïÿðÿñòèø åäèð, ëàêèí ùÿìèí äóéüó -
ëàðûí áöòöí åñòåòèê-ïñèõîëîæè, ìÿíÿâè-åòèê èíúÿëèêëÿðèíè äöçýöí
äÿðê åòìÿêäÿ òÿúðöáÿñèçäèð. Ñåâýèñèíÿ âÿ ÿãèäÿñèíÿ sadiq qala
bilmir, ãÿòèééÿòñèçëèk gюstərir. Íÿðìèí ãåéðè-àäè, ðîìàíòèê áèð
ìÿùÿááÿò àëÿìèíÿ ãîâóøìàã èñòÿéèð, àíúàã îíóí éîëëàðûíäàêû
àëàòîðàíëûãäà àçûá ãàëûð. 

Îõóäóüó âÿ òàìàøàäà áèð íå÷ÿ åïèçîääà ñÿñëÿíÿí «Èñòÿìè -
ðÿì ýöë-÷è÷ÿê, þìðöí éîëó...» ìàùíûíûí ðóùó äà Íÿðìèíèí ùÿéàò
éîëóíà úÿñàðÿòëè àääûìëàðëà ÷ûõìàãäà òÿðÿääöäëö îëäóüóíó
ýþñòÿðèð. «Àìàëèéà Ïÿíàùîâà Íÿðìèíèí áöòöí áó õöñóñèééÿò ëÿ -
ðèíè òàìàøà÷ûëàðà ÷àòäûðìàã ö÷öí èíúÿ, çÿðèô úèçýèëÿð òàïûð. Ùÿì
äÿ åëÿ òÿáèè îéíàéûð êè, òàìàøà÷û ñÿùíÿäÿ àêòðèñàéà òàìàøà åòäè -
éèíè óíóäóð. ×öíêè ÿñëèíäÿ, Àìàëèéà îéíàìûð, î éàøàéûð, áöòöí
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âàðëûüû âÿ ãÿëáè èëÿ Íÿðìèíÿ øÿðèê îëóð» (3). Äèýÿð òÿðÿôäÿí èñÿ
Íÿðìèí îáðàçûíûí íèêáèí ôàúèÿñè äóéüóëàðûìûçûí òÿìèçëÿí ìÿ -
ñèíäÿ òÿêàíâåðèúè åñòåòèê êàòåãîðèéà òèìñàëûíäà ñÿñëÿíèð.

Íÿðìèí åëìÿ ùöíÿðâÿðëèê ìåéäàíû âÿ ôÿðäèí ãöðóðóíóí,
øöúàÿòèíèí íöìàéèøè êèìè áàõûð. Òÿáèè ùèñëÿðäèð, áóíóí ö÷öí áèð
êèìñÿíè, åëÿúÿ äÿ íàìóñëó ïðîôåññîð Ìþùñöíçàäÿíèí àèëÿñèíäÿ
áþéöìöø Íÿðìèíè ãûíàìàã îëìàç. Ëàêèí Íÿðìèí î ùèñëÿðèí
éàëíûç çàùèðè òÿðÿôëÿðèíè ýþðöð. Äàõèëè-ïñèõîëîæè äÿðèíëèéÿ åíÿ
áèëìÿäèéè ö÷öí ìöðÿêêÿá ùÿéàò ùàäèñÿëÿðèíèí ùÿëëåäèúè àíûíäà
ñÿùâëÿðÿ éîë âåðèð. Àìàëèéà Ïÿíàùîâà îáðàçûí áó õàðàêòåðèê
úÿùÿòëÿðèíÿ þç îéóíóíäà õöñóñè âóðüó âóðóðäó âÿ áó èêè ùèññè
ïoëè ôîíèê ìóñèãè àùÿíýèíäÿ îéíàéûðäû. Úÿìèëèí êàðéåðèçì ìàñ -
 êà ñûíûí éûðòûëäûüû åïèçîääà àêòðèñà äàõèëÿí ïöñêöðÿí ãÿçÿáèíè
òÿìêèíëÿ úèëîâëàéûðäû âÿ áóíóíëà äà Íÿðìèíèí õàðàêòåðèíäÿêè
ïñèõîëîæè òÿêàìöëöí èøàðòûëàðûíû òàìàøà÷ûëàðà ÷àòäûðûðäû.

«Àìàëèéà Ïÿíàùîâà «Óíóäà áèëìèðÿì»äÿ éàðàäûúûëûüûíûí
òÿçÿ-òÿçÿ úÿùÿòëÿðè èëÿ úèëâÿëÿíäèéèíè ñöáóò åòäè. Àìàëèéà Ïÿíà -
ùîâà þç ãÿùðÿìàíûíûí ãÿëáèíäÿêè òÿëàòöìö, ùÿéÿúàí âÿ èçòè ðàá -
ëàðû áÿäèè áèð òàêòëà ýþñòÿðÿ áèëäèéè êèìè, îíóí øóõëóüóíó,
ñåâèí úèíè, ùÿéàò åøãèíè, ìÿùÿááÿòèíäÿêè ñÿäàãÿòèíè äÿ èíàíäûðûúû,
òÿáèè úèçýèëÿðëÿ òàìàøà÷ûëàðà ÷àòäûðûð... Àêòðèñà èëùàìëû âÿ òÿáèè
îéóíó, äöøöíöëìöø äóðóø-áàõûøû èëÿ áèçè Íÿðìèíèí ãÿëáèíèí
òÿìèçëèéèíÿ, åøãèíèí ñÿìèìèééÿòèíÿ èíàíäûðûð» (7). 

«Óíóäà áèëìèðÿì» òàìàøàñûíà Åìèí Ñàáèòîüëó (ùÿìèí äþâð -
äÿ «Ìàùìóäîâ» ñîéàäû èëÿ ÷ûõûø åäèðäè âÿ òàìàøàíûí ïðîã ðà ìûí -
äà äà áåëÿ éàçûëûá) ñîí äÿðÿúÿ åìîñèîíàë, Êàìðàí âÿ Íÿðìèíèí
ìÿùÿááÿòëÿðèíè òÿðÿííöì åäÿí, ïñèõîëîæè-äðàìàòèê äþíöøëÿðèí
ìàùèééÿòèíè à÷àí, êîíôëèêòèí òÿçàäëû äöéöíëÿðèíÿ äÿðèíëèê
àøûëàéàí, ëèðèê åïèçîäëàðûí ðóùóíó îõøàéàí ìóñèãè áÿñòÿëÿìèøäè.
Íÿðìèí ö÷öí èñÿ ÿñëèíäÿ, ìÿùÿááÿò ìþâçóñóíóí ùÿçèí ëåéòìî -
òèâè êèìè ñÿñëÿíÿí ìàùíû éàçìûøäû. Ùÿìèí ìàùíû ìÿòáóàòäà
«Åøãèí éîëó ýöë-÷è÷ÿê...» âÿ «Ìÿíè ñÿíÿ áàüëàéàí...» êèìè
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éàçûëûðäû. Ðàäèîäàí èñÿ «Óíóäà áèëìèðÿì» òàìàøàñûíäàí Íÿð -
ìèíèí ìàùíûñû» êèìè åëàí åäèëèðäè. 

Òàìàøàäà ìàùíûíû òåàòðûí îðêåñòðèíèí ìöøàéèÿòè èëÿ Àìàëèéà
õàíûì þçö îõóìóøäó âÿ ÷îõ äà øþâãëÿ, êþâðÿê éàíüûéëà, ðàùàòñûç
ùÿñðÿò ÷àëàðûíäà, ýþéíÿðòèëè åòèðàôëà îõóìóøäó. Ìàãíèòîôîí ëåí -
òèíÿ éàçûëìûø ìàùíû òàìàøàäà áèð íå÷ÿ äÿôÿ ñÿñëÿíäèðèëèðäè. Õö -
ñóñÿí Áîð÷àëûäà ïðîêóðîð èøëÿéÿí Êàìðàíûí ñàäÿ îòàüûíäà êè÷èê
ÿë ìàãíèòîôîíóíäàí ñÿñëÿíäèðèëäèéè ñÿùíÿ òàìàøàíûí ÿí êþâðÿê
âÿ òÿñèðåäèúè åïèçîäëàðûíäàí áèðèíÿ ÷åâðèëèðäè. Íÿðìèí — Àìàëèéà
Ïÿíàùîâà áó îòàãäà ùÿìèí ìàùíûíû äèíëÿéÿíäÿ õÿéàëÿí âÿ
ùÿñðÿòëÿ þòÿí ýöíëÿðÿ ãàéûäûð, ýÿðýèí ïñèõîëîæè òÿáÿääöëàò êå÷è -
ðèðäè. Àêòðèñà áó ñÿùíÿäÿ ïàóçàëàðû ìÿùàðÿòëÿ îéíàéûð âÿ îáðàçûí
äàõèëè èçòèðàáëàðûíû ñèôÿò èôàäÿëÿðèíäÿ åúàçêàðëûãëà úàíëàíäûðûðäû. 

Àäàì äöøöíÿ áèëÿð êè, Íÿðìèíèí ìàùíûñûíûí ðóùó, øåðèééÿòè,
ìóñèãè òÿðàíÿëÿðè, îáðàçûí ïñèõîëîæè îâãàòûíà óéüóíëóüó áèçÿ
äîüìàäûð. Éÿãèí, áóíà ýþðÿ ùÿìèí ìàùíû öðÿêëÿðÿ äÿðèíäÿí
òÿñèð åäèá, öëâè äóéüóëàðà ãàíàä âåðèá. Ëàêèí ìÿñÿëÿ áóíäàäûð
êè, Ìîñêâàäàí ýÿëìèø, ìèëëèééÿòúÿ ðóñ òåàòðøöíàñ äà ìàùíûíû
åéíèëÿ áèçèì êèìè äóéìóø, ãÿáóë åòìèø, òàìàøàíûí àùÿíýäàð âÿ
ùàðìî íèê êîìïîíåíòè êèìè ìÿíèìñÿìèøäè. Ìÿíèìñÿäèéè ôèêðè
èñÿ ìÿò áóàòäà îõóúóëàðà ñÿìèìè åòèðàôëà ÷àòäûðìûøäû. «Àðòèñò
Àìàëèéà Ïÿíàùîâà Íÿðìèí ðîëóíó ÷îõ ýþçÿë èôà åäèð. Òàìàøàíûí
ëåéò ìîòèâèíÿ ÷åâðèëÿí Íÿðìèíèí ìàùíûñûíû (áÿñòÿêàð Åìèí Ìàù -
ìó  äîâ äóð) èíäè áöòöí Áàêû îõóéóð» (8). 

Îáðàç áàðÿäÿ, àêòðèñàíûí èôàñû áàðÿäÿ ãÿíàÿòëÿðèìèí éåêó -
íóí äà ðåàëëûüà, èíêàðîëóíìàç ùÿãèãÿòÿ ñþéêÿíÿí áþéöê èíàìëà
äåéÿ áèëÿðÿì êè, Íÿðìèí ðîëó Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí çÿíýèí
éàðàäûúûëûüûíäà äàíûëìàç âÿ ïàðëàã ñÿíÿò ùàäèñÿñèäèð. 
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1979, с.8
7. Б.Адил. Ян бюйцк мюъцзя инсандыр. – «Бакы», 20 но -

йабр 1968.
8. Д.Медведенко. Тякъя мящяббят щаггында дейил. –

«Литературнайа газета», 25 ийун 1969. Ситат мягалянин 5 ийун
1969-ъу илдя «Ядябиййат вя инъясянят» гязетиндя чап олун -
муш тяръцмясиндян эютцрцлцб. 
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«Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Камран – Щясян Турабов вя Нярмин – Амалийа Пянащова 
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«Унуда билмирям»,
Илйас Яфяндийев. 
Юндя Нярмин –
Амалийа Пянащова 
вя Сяадят ханым –
Софийа Бясирзадя 

«Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Кярям дайы – Мухтар Авшаров 

вя Мющсцнзадя – Мяммядрза Шейхзаманов 
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«Унуда билмирям»,
Илйас Яфяндийев. 

Нярмин –
Амалийа Пянащова 
вя  Мющсцнзадя –

Мяммядрза
Шейхзаманов

«Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Ъямил – Щамлет Гурбанов вя Камран – Щясян Турабов 
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«Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Камран – Щясян Турабов, Нярмин – Амалийа Пянащова 

вя Ъямил – Щамлет Гурбанов

«Унуда билмирям»,
Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Ъямил –
Щамлет Гурбанов,
Кярям дайы –
Мухтар Авшаров,
Сяадят ханым –
Софийа Бясирзадя   
вя Мющсцнзадя –
Мяммядрза 
Шейхзаманов 
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«Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Тамашадан сящняляр



1969-ъу ил

29 íî éàáð. «Ìÿùâ îë ìóø ýöí äÿ ëèê ëÿð», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.

3 ïÿð äÿ ëè äðàì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Òî ôèã Êà çû ìîâ, рå æèñ ñîð Ùÿ ñÿí ßá ëuú, рÿñ -

ñàì Ñÿ íàí Ãóð áà íîâ, бÿñòÿêàð Åìèí Ìàù ìó äîâ.
Ðîëëàðäà: Ñÿ ìÿí äÿð Ðçà éåâ (Ãÿ íè ìÿò), Ôó àä Ïî ëà äîâ (Ñà -

âà ëàí), Øÿ ôè ãÿ Ìÿì ìÿ äî âà (Àí æåë), Âÿ ôà Ôÿ òóë ëà éå âà (Ôÿ ðè äÿ),
Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ (ß äà ëÿò), Îôå ëè éà Ìÿì ìÿä çà äÿ (Ýþâ ùÿð),
Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ (Òèï), Íè çà ìè Êà çû ìîâ (Êè øè). 

*  *  *

Òî ôèã Êà çû ìîâ òå àòð òà ðè õèí äÿ èëê äÿ ôÿ «Ïÿ ðè úà äó»íóí ñÿù -
íÿ âà ðèàí òû íû èø ëÿ éèá ùà çûð ëà äû, ìöÿé éÿí îá ðàç ëà ðûí êîíô ëèêò äÿ êè
ôóíê ñè éà ëà ðû íû äà ùà äà êîíê ðåò ëÿø äèð äè. ßâ âÿë êè òà ìà øà ëà ðûí äà
èç ëÿ äè éè «áîðú âÿ ùèññ» ïðîá ëå ìè íÿ «Ïÿ ðè úà äó»äà éå íè ðà êóðñ -
äàí éà íàø äû, óúóç åù òè ðàñ ëà ðûí ÿñè ðè îëóá, ìÿ íÿ âè áîð úó óíóò ìà -
üûí ôà úèÿ ñè íè äö øöí úÿ ìè çèí ìÿð êÿ çèí äÿ ñàõ ëà éàí ìöà ñèð òà ìà øà
éà ðàò äû. Ïéåñ äÿ êè «íÿô ñè-ÿì ìà ðÿ íèí» ÿê ñè íÿ îëà ðàã, Ãóð áà íûí
ôà úèÿ ñè íè, ÿñà ñÿí, èñ òÿ ìÿ äè éè, ñåâ ìÿ äè éè àäàì ëà åâ ëÿí ìÿ ñèí äÿ
àõ òàð äû. Ñÿ ëè ìÿ (Øþâ êÿò Ðçà éå âà) õå éèð õàù, ñà äÿ èí ñàí äûð, ëà êèí
ÿðè íèí öðÿ éè íÿ ýè ðÿ áèë ìÿ éèá, ôîí ëà ðûí àðà ñûí äà ãû ðûë ìàç öí ñèé -
éÿò éà ðàí ìà éûá. Áå ëÿ áèð òÿ ëÿã ãè, éî çóì Òî ôèã Êà çû ìî âóí òà -
ìà øà äà êû àëè ìÿã ñÿ äèí äÿí äîü äó üó íà ýþ ðÿ, òÿ áèè âÿ ëà çûì ëû
ýþ ðö íöð äö. Ðå æèñ ñîð áèð âà úèá õÿò òè äÿ èí ñàí ëà ðûí þç ìÿã ñÿä ëÿ ðè -
íÿ ÷àò ìàã ö÷öí óü ðóí äà àïàð äûã ëà ðû ìö áà ðè çÿ öçÿ ðèí äÿ ãóð ìóø -
äó. Ðå æèñ ñî ðóí ôèê ðèí úÿ, ìÿã ñÿä ùó ìà íèñò äóé üó ëàð äàí
äîü ìà éàí äà åñ òå òèê ýþ çÿë ëè éè èòèð, îíóí óü ðóí äà àïà ðû ëàí ìö áà -
ðè çÿ òÿí ãèä ùÿ äÿ ôè íÿ ÷åâ ðè ëèð. 

«Ïÿ ðè úà äó»íóí èëê òà ìà øà ñû èéó íóí 30-äà ýþñ òÿ ðèë äè. Ðå -
æèññî ðóí éå íè ëè éè ÿò ðà ôûí äà êÿñ êèí ìö áà ùè ñÿ ëÿð áàø ëàí äû, îíà éåð -
ñèç ùö úóì ëàð îë äó, ùàã ëû èðàä ëàð äà ñþé ëÿ íèë äè. Òî ôèã Êà çû ìîâ
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èêèí úè òà ìà øà íû òåç ëèê ëÿ ýþñ òÿð ìÿê äÿí èì òè íà åò äè âÿ íþâ áÿ òè
òàìà øà îêò éàá ðûí 4-äÿ îé íà íûë äû. Áÿ çè ñÿù íÿ ëÿ ðÿ ÿë ýÿç äè ðèë äè,
õûð äà èõ òè ñàð ëàð îë äó. «Ïÿ ðè úà äó»íóí èêèí úè òà ìà øà ñû ýþñ òÿ ðè ëÿí -
äÿí ñîí ðà Òî ôèã Êà çû ìîâ Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Ìÿùâ îë ìóø ýöí -
äÿ ëèê ëÿð» ëè ðèê-ïñè õî ëî æè ïéå ñè öçÿ ðèí äÿ èí òåí ñèâ ìÿøã ëÿ ðÿ
áàø ëà äû. Àäÿ òÿí, äóáë éîð ëà (ÿâÿ çå äè úè àêò éîð, èêèí úè ùå éÿò) èø ëÿ -
ìÿ éÿ ìåéië ýþñ òÿð ìÿ éÿí Òî ôèã Êà çû ìîâ «Ìÿùâ îë ìóø ýöí äÿ -
ëèê ëÿð» òà ìà øà ñûí äà äà ùÿð ðî ëó áèð úÿ èôà ÷û éà ùÿ âà ëÿ åò ìèø äè. Îíó
äà äå éèì êè, áèð ìöä äÿò ñîí ðà Ìÿ ëèê Äà äà øîâ (ßäà ëÿò) âÿ Ñî ôè -
éà Áÿ ñèð çà äÿ (Ýþâ ùÿð) äÿ òà ìà øà äà îé íà äû ëàð, àí úàã áó,
åêñïðîìò îë äó, îí ëàð ìÿøã ëÿð äÿ èø òè ðàê åò ìÿ ìèø äè ëÿð. 

Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ (Òèï) èñ òèñ íà îë ìàã ëà, èôà ÷û ëàð ýÿíú ëÿð èäè.
Èí úÿ ñÿ íÿò Èíñ òè òó òó àêò éîð ëóã ôà êöë òÿ ñè íèí òÿ ëÿ áÿ ëÿ ðè Ôó àä Ïî ëà -
äîâ (Ñà âà ëàí) âÿ Íè çà ìè Êà çû ìîâ (Êè øè) áþ éöê ñÿù íÿ äÿ èëê àä -
äûì ëà ðû íû àòûð äû ëàð. ßñÿ ðèí ãÿù ðÿ ìà íû Ôÿ ðè äÿ ðî ëó íó Òî ôèã
Êà çû ìîâ òåàòð øö íàñ ëûã ôà êöë òÿ ñè íèí äþð äöí úö êóðñ òÿ ëÿ áÿ ñè Âÿ ôà
Ôÿ òóë ëà éå âà èëÿ ìÿøã åäèð äè. Ýþð êÿì ëè àêò ðè ñà Ùþ êö ìÿ Ãóð áà -
íî âà íûí ãû çû îëàí Âÿ ôà Ôÿ òóë ëà éå âà ñÿù íÿ éÿ èëê äÿ ôÿ 1955-úè èë -
äÿ äîã ãóç éà øûí äà, Uilyam Øåêñ ïè ðèí «Ãûø íà üû ëû» òà ìà øà ñûí äà
÷ûõ ìûø äû. Ôÿ ðè äÿ ðî ëó îíóí äå áö òö îë äó âÿ î, òåàòð øö íàñ äèï ëî ìó
àë ñà äà, þì ðö íöí ñî íó íà äÿê àêò ðè ñà ëûã åò äè. Òÿ ëÿ áÿ Ôó àä Ïî ëà -
äîâ óüóð ëó äå áöò äÿí ö÷ àé ñîí ðà Àêà äå ìèê òåàòð äà øòà òà ýþ òö -
ðöë äö. Íèçà ìè Êà çû ìîâ èñÿ èíñ òè òó òó áè òè ðèá ÝÒÒ-äÿ èø ëÿ äè. 

Òÿí ãèä Òî ôèã Êà çû ìî âóí éå íè èøèí äÿ, èëê íþâ áÿ äÿ, ñÿù íÿ éÿ
áà úà ðûã ëû ýÿíú ëÿ ðè úÿ ñà ðÿò ëÿ ÷û õàð ìà ñû íû, îí ëà ðà áþ éöê åòè ìàä
ýþñ òÿð ìÿ ñè íè, ðó ùÿí íèê áèí, ùÿ éàò ñå âÿð òà ìà øà éà ðàò ìà ñû íû ãåéä
åäèð äè (бах: 1, 3, 4, 5). 

Î íó äà ãåéä åäèð äè êè, ðÿñ ñàì Ñÿ íàí Ãóð áà íîâ øÿð òè ëèê åëå -
ìåíò ëÿ ðè íÿ ÷îõ óéóð âÿ áó äà áÿ äèè ðåàë ëû üû çÿèô ëÿ äèð. Ñþé ëÿ äèê -
ëÿ ðè áó ôè êèð ëÿðдя мцяллифляр ëè ðèê-ïñè õî ëî æè òåàò ðûí ñÿù íÿã ðà ôè éà
ïðèí ñèï ëÿ ðè íÿ óéóø ìà éàí ðî ìàí òèê îâ ãà òû, éöí ýöë âÿ õî øà ýÿ ëèì -
ëè лиéè хцсуси âóð üó ëà éûð äû ëàð. 
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Òî ôèã Êà çû ìîâ ùÿð ïåð ñî íàæ, ùÿò òà ñÿù íÿ äÿ аз-аз ýþ ðö íÿí
Òèï âÿ Êè øè îá ðàç ëà ðû ö÷öí îí ëà ðûí õà ðàê òåð ëÿ ðè íÿ óé üóí îâ ãàò
èã ëè ìè éà ðà äà áèë ìèø äè. Åìèí Ìàù ìó äîâ (Ñà áè òîü ëó) äà ñó ðÿò ëÿ -
ðèí ìÿç ìó íó íà óé üóí ìó ñè ãè ìþâ çó ñó áÿñ òÿ ëÿ ìèø äè âÿ ùÿ ìèí
ìó ñè ãè âÿ çèé éÿò ëÿ ðèí äÿð êèí äÿ, ïñè õî ëî æè ýÿð ýèí ëèê ëÿ ðèí éà ðàò äû -
üû ùàë ëà ðûí äöç ýöí ãàâ ðà íûë ìà ñûí äà òà ìà øà ÷û éà êþ ìÿê îëóð äó. 

«Ìÿùâ îë ìóø ýöí äÿ ëèê ëÿð» òà ìà øà ñû ÿõ ëà ãè ìö íà ñè áÿò ëÿ ðèí
áó ðóë üàí ëà ðà äöø ìÿ ñè íè, éåò êèí ëÿø ìÿ ñè íè, êè òàá ëà, àð çóé ëà ùÿ éàò
àðà ñûí äà êû ñÿðò òÿ çàä ëàð àëÿ ìèí äÿ ýÿíú ëÿ ðèí ìÿ íÿ âè ÷àð ïûø ìà ëà -
ðû áà ðÿ äÿ ëè ðèê ùå êà éÿò èäè. Èë éàñ ßôÿí äè éåâ äðà ìà òóð ýè éà ñû íà õàñ
îëàí úÿ ùÿò ëÿð äÿí áè ðè äÿ áó äóð êè, ìÿ íÿ âè ñàô ëàø ìà êå ÷è ðÿí ãûç
ãÿù ðÿ ìàí (Íàð ýè ëÿ, Íÿð ìèí, Øàù íàç...) ôè íàë äà «òÿê ëÿ íèð». Òî -
ôèã Êà çû ìîâ ö÷öí èñÿ ñÿ úèé éÿ âè îäóð êè, ðå æèñ ñîð ôè íàë ñÿù íÿ ñè íè
ñþç ñöç ìè çàí ëàð ÿñà ñûí äà, èøûã âÿ ìó ñè ãè èëÿ ãó ðóð. Ùÿ ðÿ êÿò, äè -
íà ìè êà áó ëè ðèê-ïñè õî ëî æè ôè íàë ëà ðûí ÿñà ñû äûð âÿ áèç áó ãó ðóì äà
ùÿ éà òûí èøûã ëû äà âà ìû íû, ìÿ íÿ âè êà òàð ñèñ êå ÷è ðÿí ëÿ ðèí èøûã ëû ñà áà -
ùû íû ýþ ðö ðöê. «Ìÿùâ îë ìóø ýöí äÿ ëèê ëÿð» òà ìà øà ñûí äà ôè íàë äà -
ùà åìî ñèî íàë, äà ùà ïîå òèê, äà ùà êþâ ðÿê âÿ äà ùà ìÿ íà ëû èäè. 

Òî ôèã Êà çû ìî âóí éåð äÿ, àéàã öñ òÿ âåð äè éè ìè çàí ëàð äà, éþí -
äàø ëà ðûí öí ñèé éÿ òèí äÿ ñÿ ìè ìèé éÿò î ãÿ äÿð ýöú ëö èäè êè, Ñà âà ëà -
íûí òÿ ëÿì-òÿ ëÿ ñèê Àí æå ëÿ (Øÿ ôè ãÿ Ìÿì ìÿ äî âà) åøã åëàí åò ìÿ ñè,
Ôÿ ðè äÿ íèí ßäà ëÿò ëÿ (Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ) ìö áà ùè ñÿ ëÿ ðèí äÿ êè
éåê íÿ ñÿã ëèê, Ãÿ íè ìÿ òèí (Ñÿ ìÿí äÿð Ðçà éåâ) ìÿ íÿ âè àëÿ ìè íèí
ùÿð òÿ ðÿô ëè à÷ûë ìà ìà ñû... êè ìè íþã ñàí ëà ðû íèñ áÿ òÿí ýþ ðöí ìÿç åäèð -
äè. Áå ëÿ áèð òÿô ñèð äÿ Ôó àä Ïî ëà äîâ ëà Âÿ ôà Ôÿ òóë ëà éå âà íûí òÿú ðö -
áÿ ñèç ëèê äÿí äî üàí ìöÿé éÿí ãö ñóð ëà ðû äà òà ìà øà ÷û éà ìÿù ðÿì
ýÿ ëèð äè. Èôà ÷û ëà ðûí åìî ñèî íàë úîø qóí ëó üó òàì аøà íûí âÿ òÿí äàø ëûã
ïà ôî ñó íó òà ìàì ëà éûð äû, ïñè õî ëî ýèç ìÿ ëè ðèê àùÿíý ýÿ òè ðèð äè. 

À ðà äà Êà ìàë Õó äaâåð äè éå âèí òåàòð äàí ìö âÿã ãÿ òè óçàã ëàø -
ìà ñû èëÿ ÿëà ãÿ äàð ßäà ëÿò ðî ëó íó Ìÿ ëèê Äà äà øîâ âÿ Ùÿ ñÿí Ìÿì -
ìÿ äîâ èôà åò äè ëÿð. Îí ëà ðûí èôà ëà ðûí äà ßäà ëÿò áèð òÿ ðÿô ëè, íà òà ìàì
òÿ ñè ðè áà üûø ëà éûð äû. Ùàë áó êè ãÿë áèí äÿ ïàð ëàã, úà çè áÿ ëè úÿ ùÿò ëÿð,

134

Илщам Рящимли



ùÿ ëèì ãû ëûã îë ìà ñàé äû, íÿ Àí æåë, íÿ äÿ Ôÿ ðè äÿ ßäà ëÿ òè ñåâ ìÿç -
äè ëÿð. Áó áà õûì äàí çà ùè ðÿí äÿ éà ðà øûã ëû îá ðàç îé íà éàí Êà ìàë
Õó äà âåð äè éå âèí èôà åò äè éè ßäà ëÿò, ìÿ íÿí äà ùà ìö ðÿê êÿá, äà ùà
ïñè õî ëî æè õà ðàê òåð èäè, àêò éî ðóí îéó íóí äà ðÿí ýà ðÿíý ëèê, äö øöí -
äöð ìÿ éÿ âà äàð åäÿí úà çè áÿ äàð ëûã âàð äû. 

Òà ìà øà äà ÿí òÿ çàä ëû òèï, õà ðàê òåð ñÿ âèé éÿ ñè íÿ ÷àò äû ðû ëàí îá -
ðàç Àí æåë èäè. Øÿ ôè ãÿ Ìÿì ìÿ äî âà ñÿù íÿ éÿ úîø qóí ëóã ðó ùó ýÿ -
òè ðèð, çÿ ðèô ïëàñ òè êà ñû èëÿ ìö ðÿê êÿá ùÿ ðÿ êÿò ëÿ ðè, ÷ÿ òèí ìè çàí ëà ðû
áå ëÿ ÷å âèê ëèê ëÿ èú ðà åäèð äè. Î, Àí æå ëè ëè ðèê, äðà ìà òèê, ïñè õî ëî æè ñàð -
ñûí òû ëû, ùÿò òà ìÿ íÿ âè öçöí òö ëÿ ðèí äÿ ôà úèÿ íîò ëà ðû äó éó ëàí õà ðàê -
òåð êè ìè îé íà éûð äû. Àí æåë ðî ëó Øÿ ôè ãÿ õà íû ìûí äàë áà äàë äþð äöí úö
ñÿ íÿò ãÿ ëÿ áÿ ñè èäè âÿ áó ÿðÿ ôÿ äÿ î, íþâ áÿ òè íàè ëèé éÿ òèíин áö íþâ -
ðÿ ñè íè ãî éóð äó, «Õÿé éàì»äà Ñåâ äà ролунu ìÿøã åäèð äè...
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3. Áà ëà äà äàø Ìÿì ìÿ äîâ. ×à éûí àõà ðû èëÿ. — «Àçÿð áàé -
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28 éàí âàð 1970. 

5. Р.Раева. Прощай дневник... – «Бакинский рабочий»,
6 января 1970.

135

Театр naxышlarы



136

Илщам Рящимли

«Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев.
Ядалят – Камал Худавердийев  вя Фяридя – Вяфа Фятуллайева 

«Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев.
Анжел – Шяфигя Мяммядова вя Ядалят – Камал Худавердийев
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«Мящв олмуш эцндяликляр»,
Илйас Яфяндийев. 

Анжел –
Шяфигя Мяммядова  

вя Ядалят –
Камал Худавердийев 

«Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев.
Савалан – Фуад Поладов вя Анжел – Шяфигя Мяммядова
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«Мящв олмуш эцндяликляр»,
Илйас Яфяндийев.
Soldan: Эювщяр –
Офелийа Мяммядзадя 
Фяридя – Вяфа Фятуллайева 
вя Ядалят –
Камал Худавердийев

«Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Савалан – Фуад Поладов, Ядалят – Камал Худавердийев,

Фяридя – Вяфа Фятуллайева вя Гянимят – Сямяндяр Рзайев 



1971-ъи ил

12 ôåâ ðàë. «Ìàù íû äàü ëàð äà ãàë äû», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.
3 ïÿð äÿ ëè äðàì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð ßëè ùåé äÿð ßëÿê áÿ ðîâ, рå æèñ ñîð Ìÿì ìÿä -

êà ìàë Êà çû ìîâ, рÿñ ñàì Íöñ ðÿò Ôÿ òóë ëà éåâ, бÿñòÿêàð Ñö ëåé ìàí
ßëÿñ ýÿ ðîâ.

Ðîëëàðäà: Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ (Íè úàò), Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû (Áþ éöê
áÿé), Ëåé ëà Áÿ äèð áÿé ëè (Ôÿõ ðÿí äÿ õà íûì), Ìÿì ìÿäð çà Øåéõçà -
ìà íîâ ( Ùÿ ñÿ íà ëû), Àìàë iéà Ïÿ íà ùî âà (Øàù íàç), Âÿ ôà Ôÿ òóë  ëà -
éå âà (Ýöë ýÿç), Ôó àä Ïî ëà äîâ âÿ Ðà ôèã ßçè ìîâ* ( Ðÿù ìàí), Êà ìàë
Õó äà âåð  äè éåâ (Áà ùà äûð), Ôà òåù Ôÿ òóë ëà éåâ âÿ  Êà ìèë Ãó áó øîâ
(Áàé  ðàì áÿé), ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ âÿ Ðà ìèç Ìÿ ëè êîâ (Ëåé òå íàíò),
Ñà äûã Èá ðà ùè ìîâ (Ãöä ðÿò), Ìóñ òà ôà Ñö ëåé ìà íîâ (Áè ðèí úè ãà ÷àã),
Åë õàí Ùö ñåé íîâ ( È êèí úè ãà ÷àã), Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ ( Ö ÷öí úö ãà -
÷àã), Ùà úû Èñ ìà éû ëîâ (Äþð äöí úö ãà ÷àã), Ìÿ úèä Äà äà øîâ (Áå  øèí -
úè ãà ÷àã).

*Гейд. Ра фиг Язи мов Рящман ро луну бир ъя дя фя ой на ды.

*  *  *

Èë éàñ ßôÿí äè éåâ äðà ìà òóð æè éà ðà äû úû ëû üûí äà èëê äÿ ôÿ òà ðè õè
ìþâ çó éà ìö ðà úèÿò åäÿ ðÿê, 1920-úè èë äÿ Øó øà äà áàø âå ðÿí ùà äè -
ñÿ ëÿð ÿñà ñûí äà «Òîï õà íà ìå øÿ ñè» ïéå ñè íè éàç äû. Èú òè ìàè òÿ ìà -
éöë ëö ëè ðèê-ïñè õî ëî æè æàíð äà éà çû ëàí ÿñÿ ðè äðà ìà òóðã êå ÷ÿí èë
îêò éàá ðûí ÿâ âÿ ëèí äÿ òåàò ðûí êîë ëåê òè âè íÿ îõó äó. Нойабр айынын
11-äÿ ßëè ùåé äÿð ßëÿê áÿ ðîâ ÿñÿ ðèí ìÿøã ëÿ ðè íÿ áàø ëà äû. Òà ìà -
øàíûí áÿ äèè òÿð òè áà òû íû Íöñ ðÿò Ôÿ òóë ëà éåâ, ìó ñè ãè ñè íè èñÿ Ñö ëåé -
ìàí ßëÿñ ýÿ ðîâ èø ëÿ äè ëÿð. ßñÿð áó èë ôåâ ðà ëûí 12-äÿ «Ìàù íû
äàü ëàð äà ãàë äû» àäû èëÿ òà ìà øà ÷û ëà ðà ýþñ òÿ ðèë äè. Òà ìà øà éà верилян
áó àä ïéåñ äÿ Øàù íà çûí ñåâ ýè ëè ñè Íè úàò ö÷öí îõó äó üó, ñîí íÿ ôÿ -
ñèí äÿ äÿ äî äàã ëà ðûí äà ìèñ ðà ëà ðû òèò ðÿ éÿí «À ìàí îâ ÷ó» ìàù íû ñû
èëÿ ÿëà ãà ëÿí äè ðèë ìèø äè. Бу, ñÿù íÿ ÿsÿ ðè íèí ëåéò ìî òè âè êè ìè áö òöí
åïè çîä ëà ðûí áèð àíà õÿòò ÿò ðà ôûí äà áàü ëû ëû üû íû äà òÿ ìè íàò ëàí äû  ðûðäû.
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Та ма ша нын «Мащ ны даь лар да гал ды...» ад лан ды рыл масы даща
мян тиг ли вя пое тик сяс ля нир ди. Шащ на зын «Аман овчу» мащ ны сы -
нын ся дасы ал тын да сон дяфя до даг ла рын дан го пан «Ни ъат, би зим
мащ ны мыз даь лар да гал ды» сюзляри дя бу мян тиги эцъ лян ди рир ди.

Тян гид еля илк та ма ша лар дан аз сон ра гу ру луш чу ре жис сор Яли -
щей дяр Яляк бя ро вун ишини тяг ди ря ла йиг са йыр, актйор ойу нуну
йцк сяк гий мят лян ди рир ди. Ил йас Яфян ди йе вин драматурэи йа сына би -
рин ъи вя ей ни за ман да со нун ъу дяфя мц раъият едян Яли щей дяр
Яляк бя ро вун сан бал лы ан самб л сеч мя сини мят буат да чы хан ре -
сен зийа мцял лиф ляри хц суси гейд едир ди ляр. 

Та маша уьур ла гар шы ла ныб ре пер туар да узун ил ляр йа шады. 1972-cи
ил ап рел айы нын 27-дя дра ма тург Ил йас Яфян ди йев, ре жис сор Яли щей -
дяр Яляк бя ров, ряс сам Нцс рят Фя тул ла йев, акт йор лар дан Щя сян
Ту ра бов, Ис ма йыл Да ьыс тан лы, Лей ла Бя дир бяй ли вя Амал iйа Пя -
на щова Rес пуб ли ка нын Дюв лят мц ка фа тына ла йиг эю рцл дц ляр.

«Мащны даьларда галды» тамашасында àêò éîð èôà ñû áà õû ìûí äàí
ÿí ñàí áàë ëû îá ðàç Íè úàòäûр. Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâун èôà ñûí äà o, «÷îõ
ñÿ ìè ìè âÿ ñÿð áÿñò» (1) алынмышды, þç ãÿù ðÿ ìà íû íû «è øèí äÿ, ñþ -
çöí äÿ äöç, õàë ãûí ñÿà äÿ òè éî ëóí äà ùÿð úöð ìÿù ðó ìèé éÿ òÿ ðà çû
îëàí úÿ ñóð» (2) âÿ «ìÿ òèí èí ñàí» (3), «ëÿ éà ãÿ òè óúà òó òàí» (4)
ìö  áà ðèç êè ìè тямсил едирди. Îá ðà çûí ùà äè ñÿ ëÿð áî éó äà õè ëÿí äÿ -
éèø ìÿ ñè íè, èä ðà êi òÿ êà ìö ëö íö àêò éîð òÿкúÿ Íè úà òûí ùèñ ëÿ ði è ëÿ
äåéèë, «áö òöí ìÿ íÿ âèé éà òûí äà áàø âå ðÿí ïðî ñåñ» (5) êè ìè ìÿ  íà -
 ëàí äû ðûð äû.

Та ма шада акт йор ойу ну нун тящ ли линя эениш йер айы ран мя галя
мцял лиф ляри ян чох Щя сян Ту ра бо вун мц ряк кяб, ъан лы вя щя йати
ойу нуну дя йяр лян ди рир ди ляр. Конф лик тин юзя йин дя ду ран ка сыб,
ов чу Ни ъат вя бяй няс лин дян олан Шащ назын мя щяб бят хят ти нин
ма раг лы бядии ъя щяти о иди ки, ики эян ъин сев эи мц на си бят ляри «он -
ла рын иъ тимаи вар лыьы иля тог гу шур, щади ся ля рин за щири тя каны иля
йох, да хили мян тиги иля дя рин пси хо ложи конфлик тя чев ри лир вя щялл
олу нур. Бу конф ликт ики йол ла ин ки шаф едир: щям Ни ъа тын вя Шащ -
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на зын юз да хили аля мин дя, щям дя он ла рын ара сын да. «Бц тцн лцк -
дя ися бу конф ликт кющ ня дцн йа иля апа ры лан эярэин ин ги лаби мц -
ба ризя мц щи тин дя баш ве рир... Ни ъат –  Щясян Ту ра бов да хи лян
дя йи шир, бу дя йиш мя онун тякъя щис ля рин дя йох, бц тцн мя ня вий -
йа тын да баш ве рир, хц су сян онун иъ тимаи шцу ру, щя йатi ид ракы...»
(5) инан ды рыъы тя сир ба ьыш ла йыр ды.

Акт йор иъ тимаи, сосиал, си йаси вя мяи шят кон текс тля рин дя Ни -
ъа тын дав ра ны шыны, щя йат мюв ге йини щям ай ры лыг да, ла зыми мя -
гам лар да ися вящ дят дя ой на йыр ды. Беля бир ойун тяр зи ха рак те рин
мц ряк кяб ли йини вя дя рин ли йини ач маьа йю ня лир, акт йорун рянэа -
рянэ тяс вир ва си тя ля рини эюс тяр мя синя мей дан ачыр ды. Ся нят кар
юз гящ ря ма ныны мц ряк кяб, ла кин ай дын бо йа лар ла «мя тин ин сан
кими ъан лан ды рыр» (3), дцн йа эю рц шц нцн вя щя йати дяр ки нин тя ка -
мц лцнц та маша бойу ар ды ъыл хят дя эюс тя рир ди. Тян ги дин йаз дыьы
кими, Ни ъат ро луну «ля йа гят ля, тяг ди ро лу нан тярз дя» (4) йа ра дан
Щя сян Ту ра бо вун щя ря кят ля рин дя вя да ны шыг ащянэин дя ли ризм ля
дра ма тизм гоша га над тим са лын да иди.

Ли ризм ашы ла нан епизод лар да акт йор щя ря кят ля риня йыь ъам лыг
эя ти рир, чющ ря си нин ъизэи ля рини сярт лик дян «тя миз ля йиб» она мцла-
йимлик ве рир, сюз ля рин фи кир вя мяна йцкц нцн ясас аьыр лы ьыны
юзцнцн сяс -да ны шыг рит ми нин пое тик, му си гили, щя зин ов гат лы ащян -
эин дя ъан лан ды рыр ды. Она эюря дя Шащ наз ла олан ясас сящ ня ляр
(Бю йцк бяйи зин дан дан га чырт масы иля баь лы Шащ наз ла Ни ъа тын
эяр эин диа логу ис тис на ол маг ла), Эцл эяз –  Ни ъат епи зоду та ма -
ша нын ян емосио нал нот лары кими сяс ля нир ди.

Эярэин сящ ня ляр дя ися Ту ра бов сюз дян чох щя ря кят дян ис ти -
фа дя едир, пау за лар да эюз ля «да ны шыр», щис со лун маз фянд ля та ма -
ша  чы нын дуй ьу ла рыны дра ма тик вя фяъи зя мин дя кюк ля йир ди.
Та  ма шачы сан ки бю йцк бир за ман щади ся ля рин дян ке чир, мя кан-
за ман хро но то пун дакы ся нят шяр ти ли йини щя йат реал лыьы ту ту мун да
гав ра йыр ды. Акт йо рун ойу нун да та ма ша чыны «мяъ бур ет мяк»,
«ва дар ет мяк» йох, тябии реал лыг ла инан дыр маг щц няри бц тцн
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тяравяти иля ра йи щя ля нир ди. Ли ризм ля дра ма тиз мин по ли фо ник му-
сиги тя сири та ма ша чынын сящ ня диг гя ти нин юзя йин дя ду рур ду.

Щя сян Ту ра бо вун сящ ня миз дя ори жи нал об раз лар сил си ляси йа -
рат ды ьыны ай рыъа вур ьу ла йан театр шц нас Адил Ба байе вин фик рин ъя,
акт йор «...Ни ъаты ишин дя, сю зцн дя дцз, хал гын сяа дяти йо лун да щяр
ъцр мящ ру мий йятя дюзян ъя сур ин сан кими ой на йыр. Ни ъа тын сящ -
няйя илк эя ли шин дян акт йор щисс ет ди рир ки, онун гящ ря маны ютяри
щя вяся дцшян, сах та дуй ьу лар ла йа ша йан ъа ван де йил. Мя щяб бяти
дя, ниф ряти дя тябии дир. Щаг сыз лыьа, яда лят сиз лийя гар шы ба рыш маз
олан Ни ъат – Щя сян Ту ра бов щади ся ляр ъя ря йан ет дик ъя дя йи шир.

Ни ъат – Ту ра бов щади ся ля рин ма щий йя тини эюр мяйи ба ъа ран,
дцш мяни дост дан, йах шыны пис дян тез айыра би лян сяр вахт адам-
дыр» (2). Инъясянятин юзц ня мях сус спе си фик хц су сий йяти олан об -
раз лы дц шцн ъя вяр ди шиня ус та лыг ла йи йя лян мяси Ниъат тип ли об разы
ой на маг да Ту ра бо вун ясас ифадя ва си тя ля ри нин баш лыъа йю нял ди -
ъи си дир.

Та ма шачы Щя ся налы ки шини сящ нядя чох аз эю рцр. Ют кям, гей -
рят ли, ща лал, йа ван чю ряк йе мяйи ри йа кар лыг ла плов йемякдян цс -
тцн ту тан садя кянд ли Бю йцк бяй ля диа лог ла рын да гц руру, ля йа гяти
иля йад да га лыр. Ан ъаг онун бц тюв ха рак те рини биз юзц сящ нядя
ол ма йан да илмя-илмя чю зя ля нян ин ъя лик ля эю рц рцк. Буну та ма -
ша чыйа Щя сян Ту ра бо вун ата дан сющ бят дц шян дя эюз вя си фят ифа -
дя ля ри iля ъан лан дыр дыьы емосио нал, пси хо ложи дуй ьу лар ашы ла йыр.
Бах беля бир йа ра ды ъы лыг про се син дя Ту ра бо вун икин ъи, цчцн ъц...
планы сяр бяст, ана хят тя, али мяг сядя баь лы лыг да ля йа гят ля эюс -
тяря бил мяси йени ес те тик тяс вир дя тя рян нцм- тяг дим олу нур ду.
Бу, «юз эя ляш мя» ба ъа ры ьы нын йени сяп кидя тя ъяс сцм тап ма сына
ади бир ми сал дыр.

Щя сян Ту ра бов Ниъатын атасы Щя ся налы ки шийя мя щяб бят вя
юв лад лыг ещ ти ра мыны мяи шят га тын да ифа едир ди. Ан ъаг мцяй йян
мя гам лар да, епи зод -щади ся нин тяк лиф ет дийи вя зий йятя уй ьун ола -
раг ифадя ва си тя ля рини тцнд ляш ди рян сянят кар юв лад хят тини мяи шят
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вя сосиал кон текс тля рин бир ляш мя син дя дя ой на йыр ды. Щя мин ойун
тяр зин дя дя Щя сян Ту ра бов «та ма ша чы ла рын дя рин щцсн -ряь бя тини
га за ныр... Онун – Щя сян Ту ра бо вун се вин ъи дя, кя дяри дя щяр
ъцр сц ни лик дян узаг дыр, инан ды ры ъы дыр» (2).

Ис веч акт йору Гес тал Ек ман пое тик ибаря иля де йир ки, яэяр
мян об разы йа рат маг цчцн йан ма сам, сящ нядя эцл ола рам.
Бу фик ри мцс тя гим мя на сын дан чы ха рыб ес те ти к ид раки ма щий -
йятинин дя рин ли йиня вар саг вя Щя сян Ту ра бо вун ся нят кар цс лу -
буну щямин приз ма дан араш дыр саг, акт йо рун йе ни- йени фяр ди
кейфиййят ляри иля цз ля шя рик. Ту ра бо вун ся нят «йан ьы сы нын» яса -
сын да иш  эц зар лыг, цн сий йят йа рада бил мяк ба ъа рыьы, клас сик ес те-
тик ан лам дакы беш щис си (дуй ьуну) ишя сал маг щц няри, ещ ти рас
ъош qун лу ьуну ис ти га мят лян дир мяк дя юл чц дя гиг лийи, ил щам енер -
жи сини об раза сярф ет мя йин ме йа рыны мцяй йян ляш дир мяк га би лий -
йяти ду рур.

Ту ра бо вун ифа сын да ро лун перс пек тив тя йини дя гиг, ай дын, бц -
тюв вя яйи либ -пар ча лан маз дыр. Бир гай да ола раг бу перс пек тив лик
са дя дян мц ряк кябя доь ру дя рин ля шир, ня ти ъядя ади ха сий йят эюс -
тя ри ъи ляри бир ля шиб бит кин ха рак тер ся вий йя синя ча тыр. «Мащ ны даь -
лар да гал ды» та ма ша сын да ро лун перс пек тив лик тя йи нини зяр gяр
дя гиг лийи иля мцяй йян ляш дир ди йиня эюря Ту ра бо вун ифа сын да даь -
лар да ади ов чу олан кянд ли ба ла сы нын бю йцк бир бюл эя нин рящ бяри
вя зи фя си ня дяк йцк сял мяси та ма ша чыйа тябии, реал, мян тиги вя щя -
йати эю рц нцр.

Щя сян Ту ра бов Ни ъа тын мцяй йян чыл ьын мя гам ла рын да да
(мя ся лян, Шащ на зын Бю йцк бяйи эиз лин ъя зин дан дан азад ет дийи
сящ ня) Шащ наза мя щяб бя тин дя, сев эи ли синя, эениш ан лам да сев -
эи синя мц на си бят дя ри йа дан узаг вя мякр сиздир. Онун гящ ря ма -
ны нын ха рак те рин дя ют кям лик, щя йат ама лына мя тин инам, за ман
вя щади ся ля рин дик тя ет дийи сярт лик вар. Ту ра бов бун лары эиз лят мир
вя ей ни за ман да Ни ъаты ади мяи шят тцнд мя ъаз лы ьын дан чох- чох
узаг олан бц тюв ха рак тер кими йа ра дыр.
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Щя сян Ту ра бов эурул тулу ин ги лаби мюв зулу мца сир фаъия дя
баш ролу ой на йан да эюр кям ли мо ну мен та лист ре жис сор Бо рис Ра -
венс ки нин фик рини дяс тяк ту тур: «Тяяс сц ра тын чох луьу – цму мий -
йят ля, тяяс сц ра тын йох луьу де мяк дир. Диг гят ли лик, мящ ду дий йят,
дц шцн ъя йыь ъам лыьы ла зым дыр».

«Мащ ны даь лар да гал ды» та ма ша сы нын фи на лын да ян чох сев дийи
ин сана – Ниъата юзц дя бил мя дян хя йа нят едян Шащ наз ону сар сы -
дан, дц шцн ъя ляр эирдабын да мя ня вий йа тыны ди диб- пар ча ла йан язаб -
лар дан хи лас ол маг цчцн юзцнц тц фянgля ву рур. Бу ин ти ща рын фаъия си
Ни ъаты о дяряъядя психи сар сын тыйа мя руз го йур ки, о, аз гала аьыл -
сыз лыг щяд диня ча тыр. Щя сян Ту ра бов шцур лу шя кил дя емо си йа лары
га баьа бу ра хыр. Гя мин йцк сяк зир вя син дя акт йор ус та лыг ла емосио -
нал ифадя ва си тя лярин дян пси хо ложи фял сяфи ойун нцанс  ла рына ке чир.
Вя зий йяти щя ря кят вя пау за лар да ой на маг ла Ни ъа тын сар сын ты дан
да хили ся фяр бяр лийя кеч мя сини мяф ту не диъи дя гиг лик ля эюс тя рир.

Бц тцн бун лара комп лекс шяк лин дя наил ола бил мяси ися Щя сян
Ту ра бо вун шякк- шцб щяйя эцман йери гой ма йан та лан ты дыр. «Та -
лант, гу шун бу даг да асудя оху дуьу кими азад, сяр бяст, фяр ди йа -
рат маг гцд ря ти дир... Та лант ят раф да баш ве рян ляри ади адам лар дан
даща че вик вя дя рин дян мя ним ся йир. О, щяр ада мын эюря бил мя -
дик ля рини би лир. О, баш га ла ры нын тяк бир дяфя эюр дцк ля рини вя эюрцб
ан ла ма дыг ла рыны эю рцр. Онун ясяб ляри даща щяс сас дыр, дяр кет мя
га би лий йяти сон дя ряъя на дир вя зянэин ча лар лы дыр» (6, с. 100, 101).

Щя сян Ту ра бо вун та лан ты цря йя йа тым лы дыр, чох ша хя ли дир, че -
вик вя ин ки шаф да олан дыр.

Сящ ня ся ня ти нин сярт юзц ня мях сус луг ла рын дан бири дя одур
ки, акт йо рун ар зу вя ис тя йи нин миг йас эениш ли йин дян, йа дар лы -
 ьындан асылы ол ма йа раг, онун сяр щяд щяд ля рини ис те да дын ба ъа рыг
сявий йяси мцяй йян ляш ди рир. Щя сян Ту ра бо вун сяр щяд сиз та  лан -
тын дан bяhrяля нян, акт йор луг баъары ьы нын язя мяти вя йа рат маьа
га дир эцъц сящ нядя щя йата ке чир мяк ис тя дийи ар зуйа гар шы йю ня -
лян щяр ъцр сяд ляри сын ды рыб йоха че ви рир.
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Та лан тын мяняви-естетик кющ нял мяси ис те дад цчцн юлцм дян
бе тяр дир. Щя сян Ту ра бо вун та лан ты щя мишя тязя-тяр вя тя ра вят ли дир!

Щя сян Ту ра бо вун за ма нын ру щуну, иътимаи-сосиал няб зини
йцк сяк ся нят кар лыг ла ду йуб дярк ет мяси, ис те да ды нын чевик лийи,
мц тя щяр рик лийи, зюв гц нцн йцк сяк лийи вя ся нят кар шях сий йя ти нин
гц ру руну щя мишя уъа тут масы онун та лан тыны «пий лян мяк» тящ лц -
кя син дян го ру йур. Би зим Щя сян Ту ра бову ка мил вя мцд рик шях -
сий йят кими гя бул ет мя йи мизи шярт лян ди рян ъя щят ляр дян бири дя
еля бу дур.

«Ìàù íû äàü ëàð äà ãàë äû» òà ìà øà ñûí äà áÿé, ìöë êÿ äàð, áö òþâ -
ëöê äÿ ìÿ íÿí çà äÿ ýàí ëûã ìÿ ñÿ ëÿ ëÿ ðè íÿ ùÿ ìè øÿ êè êè ìè, àí úàã ãà -
ðà ðÿíý ëÿ áà õûë ìûð, áó çöì ðÿ íèí Áþ éöê áÿé (Èñ ìà éûë Äà üûñ òàí ëû),
Ôÿõ ðÿí äÿ õà íûì (Ëåé ëà Áÿ äèð áÿé ëè), Øàù íàç (Àìàë iéà Ïÿ íà ùî -
âà) êè ìè ìà ðàã ëû òÿì ñèë ÷è ëÿ ðè iëÿ ðàñò ëà øûð äûã. Òà ìà øà äà êû áö òþâ
õà ðàê òåð ëè, ãÿë áÿí ýå íèø òÿ áèÿò ëè, êÿíä ëè Ùÿ ñÿ íà ëû êè øè (Ìÿì -
ìÿäð çà Øåéõ çà ìà íîâ), åòè áà ðûí äà äþí ìÿç ãóë ëóã ÷ó Ýöë ýÿç (Âÿ -
ôà Ôÿ òóë ëà éå âà), èí ãè ëà áè ùÿ ðÿ êà òà þçö äÿ íÿ ö÷öí ãî øóë äó üó íó
äÿðê åò ìÿ éÿí, ùå÷ áó áà ðÿ äÿ äö øöí ìÿ éÿí, àí úàã òîð ïà üà áàü -
ëû ëû üûí äà, ñÿ ìè ìèé éÿ òèí äÿ òÿ áèè îëàí Ðÿù ìàí (Ôó àä Ïî ëà äîâ),
ãåé ðÿò âÿ íà ìóñ öñ òöí äÿ ãà ÷àã äöø ìöø Áà ùà äûð (Êà ìàë Õó äà -
âåð äè éåâ) îá ðàç ëà ðû äà ìöõ òÿ ëèô áÿ äèè äÿ éÿð ëÿ ðè èëÿ ìà ðàã ëû òÿ ñèð
áà üûø ëà éûð äû.

Øàù íàç ðî ëóí äà Àìàëiéà Ïÿ íà ùî âà фаъия нотлу эярэин сящ-
нялярдя íèò ãè íèí àé äûí ëûüû íà äèã ãÿò éå òèð ìèð, îá ðà çûí ôè íàë äà êå -
÷èð äè éè ôÿ úè-ïñè õî ëî æè ùà ëû, ýÿð ýèí ëè éè ÿâ âÿë äÿí òÿã äèì åò ìÿê ëÿ
äðà ìà òèç ìè бир гядяр çÿèô ëÿ äèð äè. Øàù íà çûí ôè íàë äà èí òè ùà ðû òàì
áÿ äèè ìÿí òèã äÿí, ùà äè ñÿ ëÿ ðèí òÿ áèè àõà ðûí äàí äîü ìóð äó. Þëö ìöí
ôà úèÿ ñÿ âèé éÿ ñè íÿ ãàëõ ìà ñû íà íÿ äðà ìà òóðã, íÿ ðå æèñ ñîð, íÿ äÿ
àêò ðè ñà íà èë îëà áèë ìèø äè ëÿð. Бунунла беля, Шащназ актрисанын йа-
радыъылыьында уьурлу роллардан биридир.

Èúòèìàè-ñèéàñè òÿìàéöëëö ëèðèê-ïñèõîëîæè «Ìàùíû äàüëàðäà
ãàëäû» äðàìûíäà ùàäèñÿëÿð, йухарыда гейд етдийим кими, òÿõìè -
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íÿí 1915 — 1920-úè èëëÿðäÿ Ãàðàáàüäà âÿ ÿñàñÿí, Øóøàäà áàø âå -
ðèð. Áöòöí Ãàðàáàüäà òàíûíàí, ãåéðÿòëè êèøè, îäóí÷ó Ùÿñÿíàëûíûí
îüëó Íèúàò ãàðàáàüëû Áþéöê áÿéèí áàúûñû Øàùíàçû ñåâèð. Ãöðóðëó,
ëÿéàãÿòëè Íèúàò башда Bюйцк бяй олмагла, она гаршы ùàãñûçëûüà
äþçìÿéèá áÿéëÿðÿ ãàðøû åòèðàç ñÿñèíè óúàëäûð âÿ áóíóíëà äà
ìàùàëû òÿðê åòìÿê ìÿúáóðèééÿòèíäÿ ãàëûð. 

Àðàäàí äþðä-áåø èë êå÷èð âÿ Íèúàò Øóøàéà Àçÿðáàéúàíû éåíèúÿ
èëùàã åäÿí ñîâåò ùþêóìÿòèíèí ðÿñìè íöìàéÿíäÿñè êèìè ãàéûäûð.
Àç ìöääÿò ñîíðà Øàùíàçëà åâëÿíèð âÿ âÿçèôÿ ñÿëàùèééÿòèíÿ
ÿñàñëàíàðàã ñîâåò ùþêóìÿòèíèí «äöøìÿíè» Áþéöê áÿéè ùÿáñ
åëÿòäèðèð. Øàùíàç ÿðèíäÿí ýèçëèí Áþéöê áÿéèí ùÿáñäÿí ãà÷ìàñûíû
òÿøêèë åäèð, ùÿòòà îíà ñèëàù äà âåðèð. ßðèíèí òóòäóüó âÿçèôÿéÿ
õÿéàíÿò åòäèéèíè ñîíðàäàí äÿðê åäÿí Øàùíàç Íèúàòûí îâ òöôÿíýè
èëÿ þçöíö âóðóð. Ïéåñ ôàúèÿâè ñîíëóãëà áèòèð.

«Àìàí îâ÷ó» ìàùíûñû òàìàøàäà Íèúàòëà Øàùíàçûí ìÿùÿá -
áÿòëÿðèíèí ïîåòèê ðÿìçè êèìè ñÿñëÿíèðäè. Áóíà ýþðÿ äÿ ôèíàëäà
Øàùíàçûí ùÿìèí ìàùíûíûí ñÿäàëàðû àëòûíäà þçöíö þëäöðìÿñè ôà -
úèÿâè îëäóüó ãÿäÿð äÿ åìîñèîíàë âÿ èíàíäûðûúû òÿñèð áàüûø ëà éûðäû.

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà (Øàùíàç) âÿ Ùÿñÿí Òóðàáîâ (Íèúàò) äóåòè
«Óíóäà áèëìèðÿì»äÿí ñîíðà ôàúèÿ îâãàòëû «Ìàùíû äàüëàðäà
ãàëäû»äà òàìàì éåíè åñòåòèê ìöñòÿâèäÿ, òàìàì òÿçÿ îéóí-èôàäÿ
âàñèòÿëÿðèíèí ÿñàñûíäà òàìàøàíûí óüóðëó òàëåéèíè òÿìèí åòäè. Òà -
ðèõè ìÿçìóíëà ãîâóøìàñû «Ìàùíû äàüëàðäà ãàëäû...» ïéåñèí äÿêè
ùàäèñÿëÿðèí äðàìàòèçìèíè ýöúëÿíäèðèá, êîíôëèêòèí èúòèìàè ìà ùèé -
éÿòèíè äÿðèíëÿøäèðèá, õàðàêòåðëÿðèí ïñèõîëîæè àëÿìèíÿ çÿíýèí ëèðèçì
÷àëàðëàðû àøûëàéûá. Àìàëèéà Ïÿíàùîâà Øàùíàç ðîëóíó òàðèõè-ñèéàñè,
ôÿëñÿôè-ïñèõîëîæè âÿ ôÿëñÿôè òÿìàéöëëö ëèðèê-ïñèõîëîæè êîí òåêñò -
ëÿðäÿ îéíàéûðäû. ßëáÿòòÿ êè, àêòðèñà áó öñëóáó ïéåñèí äðà ìàòóðæè
õàðàêòåðèíäÿí ÷ûõûø åäÿðÿê, îéóíó ö÷öí ÿñàñ ýþòöðìöøäö.

Íèúàò âÿ Øàùíàç õÿòòèíäÿêè ìöíàãèøÿëÿðèí, ùÿòòà ôàúèÿéÿ
ñÿáÿá îëàí àíëàøûëìàçëûüûí þçÿéèíäÿ Øàùíàçûí òàì äÿðê åäÿ
áèëìÿäèéè ñèíôè ìÿüëóáèééÿò äóðóð. Àìàëèéà Ïÿíàùîâà áóíóí
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åñòåòèê áÿäèè ùÿëëèíÿ ñÿùíÿäÿ ñÿíÿòêàðëûãëà íàèë îëóðäó. Áåëÿ òÿã -
äèì äÿ Øàùíàçûí õàðàêòåðèíèí ìöðÿêêÿá ñÿúèééÿëÿðè äàùà ìÿ íàëû
àéäûíëûãëà âÿ ïñèõîëîæè äÿðèíëèêëÿ à÷ûãëàíûðäû. Òàðèõè-ñèéàñè êîí -
òåêñò äÿ àêòðèñà èíãèëàá âÿ ìèëëè øöóð ïðîáëåìèíè óíóòìóðäó. Î, Øàù -
íàçûí òÿãäèìèíèí àëò ãàòûíäà èíãèëàáûí øöóðëàðà ìöõòÿëèô òÿñèðèíèí
äèàëåêòèê èíêèøàôûíû ùàäèñÿëÿðèí ïñèõîëîæè ìàùèééÿòè èëÿ áàüëàéûðäû.

Àêòðèñà ôÿðäè-ïñèõîëîæè êîíòåêñòäÿ Øàùíàçû ìöðÿêêÿá ïñè õî -
ëîæè çèääèééÿòëÿð áóðóëüàíûíäà, òÿçàäëû ùàäèñÿëÿðèí òîããóø ìà ñûíäà
èäðàêëà äåéèë, ùèññèééàòëà ùÿðÿêÿò åäÿí îáðàç êèìè îéíàéûðäû.
Îíóí òÿãäèìèíäÿ Øàùíàç êàñûáëûãëà áþéöìöø, áó ýöí ùàêè ìèé -
éÿòäÿ îëàí Áàëòà÷ûîüëó Íèúàòû ñåâèð, åéíè çàìàíäà ãàðäàøû Áþéöê
áÿéäÿí êå÷ÿ áèëìèð. Êå÷ÿ áèëìÿäèéè ö÷öí äÿ Áþéöê áÿéèí äóñ -
òàã ëûãäàí ãà÷ìàñûíà êþìÿê åäèð âÿ áóíóí Íèúàòëà îíóí ìÿ ùÿá -
áÿòèíÿ íåúÿ ôàúèÿ êþëýÿñè ñàëàúàüûíû ÿââÿëúÿäÿí äÿðê åòìèð.
Øàùíàç áó ùÿðÿêÿòèíè ñåâýèñèíÿ õÿéàíÿò êèìè ãàâðàìàã äàí äà
óçàãäûð, ÷öíêè î, Íèúàòà ìÿùÿááÿòèíäÿ òÿìÿííàñûç âÿ ïàêäûð.

Øàùíàç ùÿðÿêÿòèíèí íÿòèúÿñèíèí Íèúàòà ýÿòèðäèéè ìöñèáÿòëÿðè,
îíóí ìÿíÿâèééàòûíà âóðäóüó çÿðáÿíè ýþðÿíäÿ áÿðê ñàðñûëûð âÿ
íèúàò éîëóíó, áÿëêÿ äÿ, ùÿðÿêÿòèíèí áÿðàÿòèíè þçöíö þëäöðìÿêäÿ
ýþðöð. Äðàìàòóðãóí áåëÿ áèð ôèíàë òÿñâèð åòìÿñè ôàúèÿâèëèéèíÿ ýþðÿ
äåéèë, ïñèõîëîæè âÿçèééÿòëÿð, êîíôëèêòèí ðåàë ìÿíòèãè áàõûìûíäàí
äàùà ìàðàãëû, áÿäèè úÿùÿòäÿí ÿñàñëûäûð. Àìàëèéà õàíûì áó
ÿñàñëàðûí ñÿùíÿ åêâèâàëåíòèíè òàïìûøäû âÿ îíó òðàýèê ÷àëàðëà, ëàêèí
ëèðèê ïñèõîëîýèçìëÿ îéíàéûðäû. Øàùíàçûí èñòÿêëèñèíÿ ãîâóøìàã
ñÿàäÿòèíè âÿ áó ñÿàäÿòèí îíà ýÿòèðäèéè ôàúèÿíè (ãàðäàøû Áþéöê
áÿéèí ùÿáñè) àêòðèñà ïñèõîëîæè ðåàëëûãëà ÿñàñëàíäûðûðäû.

Ôÿëñÿôè òÿìàéöëëö ëèðèê-ïñèõîëîæè êîíòåêñòäÿ Øàùíàç îáðàçû
ôÿðäè-ïñèõîëîæè õöñóñèééÿòëÿðèíäÿí, ñèíôè ìÿíñóáèééÿòèíäÿí,
êîíôëèêòÿ ìöíàñèáÿòèíäÿí äîüàí úÿùÿòè èëÿ áÿðàáÿð, ôÿëñÿôè ìÿíà
äà äàøûéûðäû. Àìàëèéà Ïÿíàùîâà áó êîíòåêñòäÿ Øàùíàçûí ìÿùÿá -
áÿò õÿòòèíèí ãàéÿñèíè äÿ ñûõ øÿêèëäÿ ôÿëñÿôè áàçèñëÿ áàüëàéûðäû. Èëê
áàõûøäà «Ìàùíû äàüëàðäà ãàëäû...» äðàìûíäàêû áåëÿ ñÿðò, ãàíëû-
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ãàäàëû çàìàíäà ìÿùÿááÿò ùèññè ìöÿééÿí ìÿíàäà èêèíúè ïëàíà
êå÷ìÿëè, «ýèçëÿíìÿëè» âÿ éàõóä äèýÿð ÿñàñ ùàäèñÿëÿðÿ «ñûüûí -
ìà ëûäûð». Ëàêèí Ùÿñÿí Òóðàáîâëà Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí àêòéîð
ìÿíòèãëÿðè âÿ èôà úÿñàðÿòëÿðè åëÿ ãóðóëìóøäó êè, òàìàøàäà îíëàðûí
ìÿùÿááÿò õÿòòè ôÿàë, úàíëû âÿ ÷åâèê, ñÿúèééÿúÿ êþâðÿê äóéüóëó,
ëèðèê-òðàýèê øÿêèëäÿ òÿúÿññöì òàïìûøäû. Áåëÿ îéóí òÿðçè èñÿ òàìà -
øàéà èíàìëû ìöàñèðëèê àøûëàìûøäû. 

Ìöàñèðëèê ðóùóíóí ÿñàñ äàøûéûúûëàðûíäàí îëàí Àìàëèéà Ïÿíà -
ùîâà Øàùíàç ðîëóíäà «ñÿùíÿéÿ èëê ýÿëèøè èëÿ òàìàøà÷ûëàðûí ðÿüáÿ -
òèíè ãàçàíûð. Î, Áþéöê áÿéèí áàúûñû îëàðàã, âàð-äþâëÿò è÷ÿ ðè ñèíäÿ
áþéöñÿ äÿ, çÿíýèí ìÿíÿâèééàòà ìàëèê áèð ãûçäûð... Øàùíàç —
Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí ñèìàñûíäà áèç èêè îáðàç ýþðöðöê. Áèðè
áöòöí âàðëûüû èëÿ Íèúàòû ñåâÿí, ùÿð øåéè ìÿùÿááÿòèíÿ ãóðáàí âåð -
ìÿéÿ ùàçûð îëàí, áÿé èëÿ ýÿäàéà ôÿðã ãîéìàéàí; äèýÿðè èñÿ áàü -
ëàíäûüû çÿìèíäÿí ìþùêÿì éàïûøàí, Áþéöê áÿéè õèëàñ åòìÿê
ö÷öí ÿðèíÿ õÿéàíÿò åäÿí, ãÿääàð áÿéèí ÿëèíÿ òàïàí÷à âåðèá îíóí
ãà÷ìàñûíû òÿøêèë åäÿí Øàùíàçäûð... Ùÿð èêè ùàëäà Àìàëèéà Ïÿ íà -
ùîâà ìöâÿôôÿãèééÿòëèäèð» (1). 

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà áöòþâëöêäÿ òàìàøàíûí êîìïîçèñèéà ãó -
ðóìóíà âÿ àëè ìÿãñÿäèíÿ ÿñàñëàíàðàã Øàùíàçûí èôàñûíäà ëèðèçì -
äÿí äðàìàòèçìÿ, äðàìàòèçìäÿí ïñèõîëîæè ñàðñûíòûéà, ïñèõîëîæè
ñàðñûíòûäàí òðàýèê ñÿúèééÿéÿ êå÷èäëÿðè ãàáèë ùÿññàñëûãëà âÿ úèääè
ñÿùíÿ äÿãèãëèéè èëÿ îéíàéûðäû. Òàìàøà÷û îáðàçûí ïñèõîëîæè äÿéèø -
ìÿ ëÿðèíè êîíôëèêòÿ àïàðàí ùàäèñÿëÿðèí çÿìèíèíäÿ ýþðöá ãàâ ðà -
éûðäû. Äðàìàòóðæè ìàòåðèàëäàí áÿëëèäèð êè, Øàùíàçûí ïéåñäÿêè
«äðàìàòèê ôóíêñèéàñû ÷îõ ìöùöìäöð. Òàìàøàäà äà ùàäèñÿëÿðèí
ýåäèøèíÿ îíóí ùÿðÿêÿòëÿðè, ðÿôòàðû ýöúëö òÿñèð ýþñòÿðèð. Áó ýÿíú,
ëàêèí àüûð òàëåëè ãûçûí îáðàçûíû Àìàëèéà Ïÿíàùîâà éàðàäûð. Ïÿ -
íàùîâà þç ãÿùðÿìàíûíûí èëê øÿêèëëÿðäÿ ìÿùÿááÿòäÿí äîüàí ñå -
âèí úèíè äÿ, ïéåñèí ñîíëàðûíà äîüðó ãàðäàøûíûí áàøûíà ýÿëÿí
ÿùâà ëàòëàðëà ÿëàãÿäàð êå÷èðäèéè ùÿéÿúàí âÿ èçòèðàáëàðû äà îëäóãúà
òÿáèè, åìîñèîíàë øÿêèëäÿ ýþñòÿðÿ áèëèð» (2). 
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Àìàëèéà Ïÿíàùîâà òàìàøàíûí ôèíàë ñÿùíÿñèíäÿ Øàùíàçûí
þçöíö þëäöðìÿê ãÿíàÿòèíè ãÿòèééÿòëÿ, äðàìàòèê êþâðÿêëèêëÿ âÿ
áèð ãÿäÿð äÿ ìåëîäðàìà ñÿúèééÿëè ëèðèçìëÿ îéíàéûðäû. Áó ñÿùíÿ
Øàùíàç âÿ Íèúàòûí ìÿùÿááÿò ìàúÿðàñûíûí ýþçëÿíèëìÿç äÿùøÿòëè
àãèáÿòèíÿ ãÿëáÿí ñàðñûëàí âÿ ùÿéÿúàí êå÷èðÿí, ùÿòòà ýþçëÿðè éàøà -
ðàí òàìàøà÷ûëàð òÿðÿôèíäÿí ùÿð äÿôÿ àëãûøëàðëà ãàðøûëàíûðäû. Àìà -
ëèéà Ïÿíàùîâà þëöì àéàüûíäà Øàùíàçûí åòèðàô âÿ ùÿéÿ úàíëàðûíû,
÷ÿêäèéè ìÿíÿâè èçòèðàáëàðäàí ùÿéàòû áàùàñûíà õèëàñ îëìàñûíû õö -
ñóñè ìÿôòóíëóãëà, ùÿçèí ëèðèçìëÿ îéíàéûðäû. Öìóìÿí, ãóðó ëóø ÷ó
ðåæèññîð ôèíàëû ìàðàãëû âÿ òÿñèðëè ãóðìóøäó.

ßðè Íèúàòëà ñÿðò ñþùáÿòëÿðè ÿñíàñûíäà ÷àïàð îòàüà äàõèë îëóð.
Î, õÿáÿð âåðèð êè, Áþéöê áÿéýèëè ùÿáñ åäèá ýÿòèðèáëÿð Ãàëà äóñ -
òàã õàíàñûíà. Øàùíàç ãàðäàøûíûí òóòóëìà õÿáÿðèíäÿí äàùà äà
ìöòÿÿññèð îëóð. Ùå÷ áèð ñþç äåìÿäÿí áàøãà îòàüà êå÷èð. Áèð íå÷ÿ
äÿãèãÿäÿí ñîíðà ýöëëÿ ñÿñè ýÿëèð. Ãóëëóã÷ó Ýöëýÿç ôÿðéàä ãî -
ïàðûð êè, Øàùíàç þçöíö âóðäó. 

Íèúàò òÿúèëè ùÿêèì äàëûíúà àäàì ýþíäÿðèð, þçö ися îíóí
éàñòûüû éàíûíäàäûð. «Íèéÿ áåëÿ åòäèí? Àõû ñÿíèí éàøàìàüà ùàããûí
âàð» äåéèá, ìþùêÿì ùÿéÿúàí êå÷èðèð.

Øàùíàç àüûð-àüûð áàøûíû éàñòûãäàí ãàëäûðûðäû. ×þùðÿñèíäÿ
ùàíñûñà ÿçàáäàí õèëàñ îëäóüóíäàí õÿáÿð âåðÿí çàâàëëû òÿáÿññöì
âàðäû. Ïðîæåêòîð Øàùíàçûí — Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí ñèôÿòèíè èøûã -
ëàíäûðûðäû.

Øàùíàç. ...Ìÿíè Úûäûð äöçöíäÿ ùÿìèøÿ ñÿíèíëÿ ýþðöøäöéöì
éåð äÿ äÿôí åòäèð. Éàäûíäàäûðìû, ñÿí îâà ýåäÿíäÿ ìÿí îðàäàí
Òîï õàíà ìåøÿñèíÿ áàõûá, ñÿíèí éîëóíó ýþçëÿéèðäèì.

Àêòðèñà áó ñþçëÿðè ãóðòàðàð-ãóðòàðìàç Õÿçèíÿ ãàéàñûíäà îõó -
íàí ìàùíû åøèäèëèðäè.

Àìàí îâ÷ó, âóðìà ìÿíè,
Ìÿí áó äàüûí ìàðàëûéàì... 
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Øàùíàç ìàùíûíû åøèäÿðÿê äèêñèíèðäè. Ñàíêè ñîí ýöúöíö òîï -
ëà éàðàã áàøûíû éàñòûãäàí ãàëäûðûðäû âÿ öðÿêëÿðè òèòðÿäÿí áàõûøëàðûíû
Íè  úàòà òóøëàéûðäû. Àêòðèñàíûí ÷þùðÿñè éåíèäÿí ãÿì íóðóíà áöðö -
íöð äö. Øàùíàç, «Áèçèì ìàùíû... äàüëàðäà ãàëäû...» äåéèá, úàíûíû
òàï øûð äû. 

Àìàëèéà õàíûìûí áó ñþçëÿðè òèòðÿê âÿ äàõèëÿí ùû÷ãûðòûëû ïû÷ûë -
òûéëà ñþéëÿìÿñè ñÿùíÿíèí åìîñèîíàë òÿñèðèíè âÿ ïñèõîëîæè àùÿíýèíè
äàùà äà àðòûðûð, ïîåòèê ùÿçèíëèéÿ ðÿâàú âåðèðäè. 

Ôèíàë ñÿùíÿñè òÿñèðëèëèê, àêòðèñàíûí èôàñûíäàêû ïñèõîëîæè äöðöñò -
ëöê áàõûìûíäàí äàùà ìàðàãëû åïèçîäëàðäàí áèðè èäè. Ëàêèí àêòðèñà
áó ìÿíòèãè ôèíàëà òàìàøà áîéó Øàùíàçûí õàðàêòåðèíè áöòöí ñàäÿ
âÿ ìöðÿêêÿá úèçýèëÿðè èëÿ òÿñâèð âÿ òÿãäèì åäÿ-åäÿ ýÿëèá ÷ûõ -
ìûøäû. Éÿíè, ÿñëèíäÿ, Àìàëèéà õàíûì áèð àêòðèñà êèìè ñÿùíÿéÿ
ãÿäÿì áàñäûüû àíäàí òàìàøà÷ûëàð òÿðÿôèíäÿí ñåâýèëÿðëÿ âÿ ñÿìè   -
ìèééÿòëÿ ãàðøûëàíûðäû. Ãåéä åòìÿëèéÿì êè, áó èíúÿ, ùÿì äÿ àøêàð
íÿçÿðÿ ÷àðïàí ùÿãèãÿòè òÿíãèä äÿ åòèðàô åäèðäè. «Øàùíàç —
Àìàëèéà Ïÿíàùîâà ñÿùíÿéÿ èëê ýÿëèøè èëÿ òàìàøà÷ûëàðûí ðÿüáÿòèíè
ãàçàíûð. Î, Áþéöê áÿéèí áàúûñû îëàðàã, âàð-äþâëÿò è÷ÿðèñèíäÿ
áþéöñÿ äÿ, çÿíýèí ìÿíÿâèééàòà ìàëèê áèð ãûçäûð. Øàùíàç ïñè õî -
ëîæè ïëàíäà èøëÿíìèø áèð îáðàçäûð. 

Ùÿð èêè ùàëäà äåéÿí òÿíãèä÷è þçëöéöíäÿ ùàãëûéäû. Ëàêèí ìÿí
«Ìàùíû äàüëàðäà ãàëäû» òàìàøàñûíà àçû èéèðìè äÿôÿ áàõäûüûì âÿ
áóíà ýþðÿ äÿ ýöíö áó ýöíÿ êèìè, äåìÿê îëàð, ÿêñÿð ìèçàíëàðû
éà äûìäà ñàõëàäûüûìà ýþðÿ äåéÿ áèëÿðÿì êè, àêòðèñàíûí ùàããûíäà
ñþù áÿò ýåäÿí îéóí ïðèíñèïèíèí ö÷öíúö, äþðäöíúö, áåøèíúè...
éîçóì-ùàëëàðû âàðäû.

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà ëèðèê ãàòäà Øàùíàçûí Íèúàòëà õîøáÿõò
ìÿùÿááÿò àíëàðûíû îéíàéûðäû. Ùÿìèí ñÿùíÿëÿðäÿ àêòðèñàíûí ùÿðÿ -
êÿòëÿðè êþâðÿê âÿ òÿðàâÿòëè, ÷ûëüûí âÿ öðÿéÿéàòûìëûéäû. Äàíûøàíäà
ñþçëÿð ñàíêè äîäàãëàðûíäàí ãóø êèìè ïÿðâàçëàíûðäû.

Ñîñèàë ãàòäà àêòðèñà Øàùíàçûí áÿé íÿñëèíäÿí îëäóüóíó âÿ
êèìëÿðäÿíñÿ ùÿìèøÿ óúàäà äàéàíìàã èñòÿéèíè äðàìàòèê, ëàêèí áèð
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ãÿäÿð ÿðêþéöí ÷àëàðëû èôàäÿ âàñèòÿëÿðè iëÿ îéíàéûðäû. Áåëÿ ñÿùíÿ -
ëÿðäÿ àêòðèñà îáðàçûí äàõèëè ðèòìèíè áèð ãÿäÿð ëÿíýÿðëè âåðìÿêëÿ
ïñè õîëîæè ìÿíòèãè ÿñàñëàíäûðûðäû.

Ïñèõîëîæè ãàòäà àêòðèñà ãÿùðÿìàíûíûí äöøäöéö äðàìàòèê âÿ -
çèé éÿòèí ñèéàñè ìàùèééÿòèíè äÿðê åòìÿìÿñèíè, Øàùíàçûí òÿðÿä -
äöäëÿðè è÷èíäÿ ÷ûëüûí ÷àøãûíëûüûíû þí ïëàíà ÷ÿêèðäè.

Èúòèìàè ãàòäà Øàùíàçûí õàðàêòåðèíäÿ âÿ ÿãèäÿñèíäÿ áèð íþâ
òèòðÿê, áèð íþâ äÿ òÿçàäëû äþíöø îëóðäó. Áó äþíöøöí ÿñàñ ìÿãà -
ìûíû àêòðèñà Øàùíàçëà Ôÿõðÿíäÿ õàíûìûí Áþéöê áÿéè ùÿáñäÿí
íåúÿ õèëàñ åòìÿê áàðÿäÿ äàíûøûãëàðûíäà öçÿ ÷ûõàðûðäû. Áó ñÿù -
íÿäÿ Àìàëèéà õàíûìûí ùÿðÿêÿò ïëàñòèêàñûíà äðàìàòèê ñÿðòëèê
ÿëàâÿ îëóíóðäó.

Øàùíàçûí ôÿðäè-ïñèõîëîæè ãàòäà òÿãäèìèíè Àìàëèéà õàíûì
áèëàâàñèòÿ ãóëëóã÷óñó Ýöëýÿçëÿ îëàí åïèçîäëàðäà úàíëàíäûðûðäû.
Áó ñÿùíÿëÿðäÿ àêòðèñà Øàùíàçûí øûëòàã, ëàêèí áöëëóð êèìè ñàô ñÿ -
ìè ìèééÿòèíè, ìóíèñ äóéüóëàðûíû îäëó áàõûøëàðëà, êþç êèìè ùÿðà -
ðÿòëè ñþçëÿðëÿ ðÿôèãÿñèíÿ ñþéëÿéÿí éåíèéåòìÿ ãûçûí ìÿùÿááÿò
àëÿìèíèí ðîìàíòèêàñûíû ãàáàðûã âåðèðäè. 

Ìÿíèì ôèêðèìúÿ, åëÿ áó úöð ìöðÿêêÿá âÿ äÿðèí îéóí-èôà
öñëóáóíäà úàíëû îáðàç éàðàòäûüû ö÷öí äÿ «Ìàùíû äàüëàðäà ãàëäû»
òàìàøàñûíà ðåñåíçèéà éàçàí ìöÿëëèôëÿð áèðìÿíàëû øÿêèëäÿ àêòðè -
ñà íûí áþéöê óüóðóíó òÿñäèãëÿéèðäèëÿð. Úèääè âÿ úÿñàðÿòëè ôèëîëîã
âÿ ùÿì÷èíèí òåàòð òÿíãèä÷èñè îëàí ßêáÿð Àüàéåâèí «ýþçÿë éàðà -
äû úûëûã èìêàíëàðûíà ìàëèê îëàí Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí èôàñûíäà
Øàùíàç îëäóãúà òÿáèè âÿ éàääàãàëàíäûð» (5) ôèêðè, éàçûëäûüû ýöí -
äÿí îòóç äþðä èë êå÷ñÿ äÿ, éåíÿ òÿðàâÿòëè ñÿñëÿíèð. 

Åëÿúÿ äÿ «Àìàëèéà Ïÿíàùîâà ìöðÿêêÿá Øàùíàç îáðàçûíûí
èôàñûíûí þùäÿñèíäÿí ÿëà ýÿëèá» (6) ôèêðè, áÿëêÿ äÿ, àêòðèñàíûí
ñÿíÿò ãÿëÿáÿñè áàðÿäÿ ñþéëÿíÿí ôèêèðëÿðèí ÿí ãûñà, ëàêèí èôàäÿëè
ãèéìÿò þë÷öñö êèìè ñÿñëÿíèð.

Ùÿð ùàëäà èíêàðîëóíìàç ùÿãèãÿò áóäóð êè, «Ìàùíû äàüëàðäà
ãàëäû» òàìàøàñûíäàêû Øàùíàç ðîëó Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí ìèëëè
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ñÿùíÿ ñÿíÿòè òàðèõèìèçäÿ ãöðóðëó éåðëÿðäÿí áèðèíè òóòàí êàìèë
ñÿíÿò ãÿëÿáÿñèäèð.

È äåî ëî æè áàñ ãû ëà ðûí, ìöÿé éÿí ñè éà ñè ïëàò ôîð ìà íûí òÿ êè äè íèí,
ìå éà ðûí ÷îõ âàõò ñÿ íÿò éîõ, ìÿã ñÿä ëÿ þë ÷öë ìÿ ñè íèí íÿ òè úÿ ñè èäè
êè, Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Ñÿí ùÿ ìè øÿ ìÿ íèì ëÿ ñÿí», «Ó íó äà áèë -
ìè ðÿì», «Ìÿùâ îë ìóø ýöí äÿ ëèê ëÿð» êè ìè ìþù òÿ øÿì òà ìà øà ëà ðû
éîõ, ìÿùç Ñîâåò Èòòèôàãû Êîììóíèñò Ïàðòèéàñûíûí ÕÕIV ãó ðóë -
òà éû íà ùÿñð åäèë ìèø «Ìàù íû äàü ëàð äà ãàë äû» ÿñÿ ðè Råñ ïóá ëè êà
Äþâ ëÿò ìö êà ôà òû íà ëà éèã ýþ ðöë äö.

1979 — 1980-úè èë òå àòð ìþâ ñö ìöí äÿ «Ìàù íû äàü ëàð äà ãàë äû»
òà ìà øà ñû ðå ïåð òóà ðà äà õèë åäèë äè. Íè úàò ðî ëó íó ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ,
Ôÿõ ðÿí äÿ õà íû ìû Çÿð íè ýàð Àüà êè øè éå âà, Øàù íà çû Àìàëiéà Ïÿ íà -
ùî âà èëÿ áèð ýÿ Ìÿù áó áÿ Ìÿ ëè êî âà, Áà ùà äûð ñó ðÿ òè íè Êà ìàë Õó -
äà âåð äè éåâ ëÿ éà íà øû, Ìè êà éûë Ìèð çÿ éåâ äÿ îé íà éûð äû ëàð. Àí úàã
òà ìà øà èë êèí òÿ ðà âÿ òè íè ñàõ ëà éà áèë ìÿ ìèø äè.

Мянбяляр

1. Áà üûð Áà üû ðîâ, «Ìàù íû äàü ëàð äà ãàë äû». — «Àçÿð áàé -
úàí ýÿíú ëÿ ðè», 25 ôåâ ðàë 1971.

2. Á.À äèë. Êå÷ ìè øÿ ìöà ñèð áà õûø. — «ß äÿ áèé éàò âÿ èí úÿ -
ñÿ íÿò», 6 ìàðò 1971.

3. Ù.Î ðó úÿ ëè. Äàü ëà ðû îéà äàí ìàù íû. — «Áà êû», 23 ôåâ ðàë
1971.

4. Гасан Касимов. «Песня осталась в горах». – «Выш -
ка», 6 апреля 1971.

5. ßê áÿð Àüà éåâ, «Ìàù íû äàü ëàð äà ãàë äû...» — «Êîì ìó -
íèñò», 5 ìàðò 1971.

6. Вольдемар Пансо. Труд и талант в творчестве
актера. – М., ВТО, 1972 г.
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«Мащны даьларда галды», Илйас Яфяндийев. 
Шащназ – Амалийа Пянащова вя Ниъат – Щясян Турабов 
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«Мащны даьларда галды»,
Илйас Яфяндийев. 
Рящман –
Фуад Поладов 
вя Эцлэяз –
Вяфа Фятуллайева 

«Мащны даьларда галды», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Эцлэяз – Вяфа Фятуллайева вя Шащназ – Амалийа Пянащова 
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«Мащны даьларда галды»,
Илйас Яфяндийев. 

Шащназ –
Амалийа Пянащова 

вя Бюйцк бяй –
Исмайыл Даьыстанлы 

«Мащны даьларда галды», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Бюйцк бяй – Исмайыл Даьыстанлы вя Гцдрят – Садыг Ибращимов 
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«Мащны даьларда галды», 
Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Шащназ –
Амалийа Пянащова вя 
Эцлэяз –
Вяфа Фятуллайева 

«Мащны даьларда галды», 
Илйас Яфяндийев. 

Солдан: Фяхряндя ханым –
Лейла Бядирбяйли,

Эцлэяз –
Вяфа Фятуллайева 

вя Бюйцк бяй –
Исмайыл Даьыстанлы 



1973-ъц ил

8 àï ðåë. «Ãÿ ðè áÿ îü ëàí», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.
3 ïÿð äÿ ëè ëè ðèê êî ìå äè éà.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Àüà êè øè Êà çû ìîâ, рÿñ ñàì Íöñ ðÿò Ôÿ òóë ëà -

éåâ, бÿñòÿêàð Åìèí Ñà áè òîü ëó, рÿãñ ëÿ ðèí ãó ðó ëó øчусó Íàè ëÿ Ìàù -
ìó äî âà , рå æèñ ñîð àñ ñèñ òåí òè Àçÿ ðè ßù ìÿä çà äÿ. Мàù íû ëà ðûí ìÿò íè
Ôèê ðÿò Ãî úà íûí äûð.

Ðîëëàðäà: Ôó àä Ïî ëà äîâ (Âà ëåù), Àìàë иéà Ïÿíà ùî âà (Êÿ ìà -
ëÿ), ßëèà üà Àüà éåâ  (Äà äàø), Íÿ úè áÿ Ìÿ ëè êî âà  (Ìÿ ëà ùÿò), Ëöò ôè
Ìÿì ìÿä áÿ éîâ* âÿ Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ ( Î òàð), Ðà ìèç Ìÿ ëè -
êîâ (Áà òû), Ñÿ ìÿí äÿð Ðçà éåâ (Ìó ðà òîâ), Ìÿì ìÿäð çà Øåéõ çà -
ìà íîâ (Áàð ñóã), Åë äÿ íèç Çåé íà ëîâ  (Öìèä).

* Ãåéä. Ëöò ôè Ìÿì ìÿä áÿ éîâ (Îòàð) ìÿøãляри åò äè, àí úàã та-
машада îé íà ìà äû.

Арайыш. Бир нечя илдян сонра «Гярибя оьлан» тамашасына йени
ифачылар дахил едилдиляр: Зярниэар Аьакишийева (Кямаля), Мирвари
Новрузова (Мялащят), Иlhам ßhmяdov (Намиг Камал) (Баты)
вя Елхан Аьащцсейноьлу (Цмид).

*  *  *  
Òà ìà øà éà ùà çûð ëà ìàã ö÷öí ÿñÿð ñå÷ ìÿê ðå æèñ ñîð ëà ðûí þç þù -

äÿ ñè íÿ áó ðà õûë ìûø äû. Ùÿò òà èñ òå äàä ëû àêò éîð Ùÿ ñÿ íà üà Ñà ëà éåâ äÿ
ðå æèñ ñîð ëóã èä äèà ñû íà äöø äö. Î («Øþù ðÿò âÿ éà óíó äó ëàí àäàì»,
Íà çèì Ùèê ìÿò), ùÿì ÷è íèí ßø ðÿô Ãó ëè éåâ («Ìöä ðèê ëÿð» вя йахуд
«Ìöä ðèê îëàí ùÿð êÿ ñÿ êè ôà éÿò äèð ñà äÿ ëèê», Àëåê ñàíäð Îñò ðîâñ êè),
ßëÿñ ýÿð Øÿ ðè ôîâ («Ìÿêð âÿ ìÿ ùÿá áÿò», Ôðèä ðèõ Øèë ëåð) âÿ Ìÿì -
ìÿä êà ìàë Êà çû ìîâ («Ñåâ ýè... ñåâ ýè...», Åìèë Áðà ýèíñ êè âÿ Åë -
äàð Ðéà çà íîâ) äþð äö äÿ òÿð úö ìÿ ïéå ñè öçÿ ðèí äÿ äà éàí äû ëàð.
Тофиг Казымову баш режиссорлугдун узаглашдырмаг мясяляси
йеня эцндямя эялмишди. Она эюря дя баш режиссор Республика
Mядяниййят назири иля дост олан Имран Гасымовун «Азяр-
байъан» журналында йениъя чап олунмуш, ъями цч персонажы олан
«Наьыл башлананда» драмыны тамашайа щазырлайырды.
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Сумгайыт Дювлят Драм Театрындан дяâÿò îëóí ìóø, дюрд ил
яввял Санкт-Петербургда режиссор тящсили алмыш Àüà êè øè Êà çû ìîâ
èñÿ Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí éå íè ÿñÿ ðè, äðà ìà òóð ãóí èëê êî ìå äè éà ñû
îëàí «Ãÿ ðè áÿ îü ëàí »ûí ìÿøã ëÿ ðè íÿ áàø ëà äû. О, вахтиля бу коллек-
тивдя актйор ишлямишди.

ß íÿ íÿ åòè áà ðèëÿ êî ìå äè éà îé íà ìà üû õîø ëà éàí Àêà äå ìèê òå -
àòð ëè ðèê-ïñè õî ëî æè êî ìå äè éà æàí ðû íà áè ðèí úè äÿ ôÿ ìö ðà úèÿò åäèð äè.
Äöç äöð, ðå æèñ ñî ðóí èêè èë ÿâ âÿë ãó ðó ëóø âåð äè éè «Äà ðûõ ìà, àíà!»
(Íî äàð Äóì áàä çå) òà ìà øà ñûí äà äà ëè ðèê, êî ìèê ÷à ëàð ëàð âàð äû.
Àí úàã ùÿ ìèí ñÿù íÿ ÿñÿ ðè íèí òÿô ñè ðè ãÿù ðÿ ìàí ëûã êî ìå äè éà ñû æàí -
ðû íûí ïîå òè êà ïðèí ñèï ëÿ ðèí äÿí øè ðÿ ëÿí ìèø äè.

Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñî ðóí æàíð òÿ éè íè à÷ûã èäè âÿ áö òöí òà ìà øà áî -
éó ìè çàí ëàð äà, ëè ðèê ìàù íû âÿ ìó ñè ãè ïàð ÷à ëà ðûí äà (Åìèí Ñà áè ò -
îü ëó), àêò éîð îéóí ëà ðûí äà åìî ñèî íàë äÿ ãèã ëèê ëÿ, çÿ ðèô èí úÿ ëèê ëÿ
þç èôà äÿ ñè íè òà ïûð äû. Íöñ ðÿò Ôÿ òóë ëà éå âèí òÿð òè áà òû íûí ðÿíý êî ëîðèò -
ëÿ  ðèí äÿ ëè ðèçì ÷à ëàð ëà ðû ýþç îõ øà éàí èäè, àì ìà êî ìå äè éà îá ðàçëà -
ðû íûí ðó ùó íà óé üóí àêò éîð ïëàñ òè êà ñû íà, ÷å âèê âÿ øóõ ùÿ  ðÿ  êÿò  ëÿ ðÿ
ìà íå ÷è ëèê òþ ðÿ äèð äè. Áó íà ýþ ðÿ ñÿù íÿ þíöí äÿ êè (àâàí ñå íà äà êû)
ìè çàí ëàð äà àêò éîð ëàð äà ùà ñÿð áÿñò èäè ëÿð, ðå æèñ ñîð ôèê ðè äà ùà êî -
ëî ðèò ëè âÿ ñÿ ìè ìè ýþ ðö íöð äö. Ìó ñè ãè ëè ëèê, øàè ðà íÿ ëèê, ñÿ íÿ òèí èì -
êàí âÿ øÿð òè ëèê ëÿ ðèí äÿí þë ÷ö äàè ðÿ ñèí äÿ èñ òè ôà äÿ åò ìÿê âÿ
áóí  ëà ðûí ùà ìû ñû íû óéóø äó ðóá âà ùèä èäå éà íûí à÷ûë ìà ñû íà äîü ðó
éþ íÿëò ìÿê éà ðà äû úû êîë ëåê òè âèí áþ éöê ìö âÿô ôÿ ãèé éÿ òè» (1) ñà éû -
ëàí òà ìà øà íû òÿí ãèä ùÿì äÿ «... àí ñàìá ëûí éà ðà äûë ìà ñû ãó ðó ëóø -
÷ó ðå æèñ ñîð Àüà êè øè Êà çû ìî âóí íàè ëèé éÿ òè äèð» (2) ôèê ðè èëÿ õö ñó ñè
âóð üó ëà éûð äû.

Êî ìå äè éà æàí ðûí äà ñÿ ðèø òÿ ëè ßëèà üà Àüà éå âèí Äà äàø âÿ Åëäÿ -
íèç Çåé íà ëî âóí Öìèä ðîë ëà ðûí äà îéóí ëà ðû úà çè áÿ äàð îë ñà äà, ýþç -
ëÿ íèë ìÿç äå éèë äè. Ñÿ ìÿí äÿð Ðçà éå âèí (Ìó ðà òîâ), Ìÿì ìÿäð çà
Øåéõ çà ìà íî âóí (Áàð ñóã), Íÿ úè áÿ Ìÿ ëè êî âà íûí (Ìÿ ëà ùÿò), Êà -
ìàë Õó äà âåð äè éå âèí (Îòàð), Àìàë iéà Ïÿ íà ùî âà íûí (Êÿ ìà ëÿ),
Ôó àä Ïî ëà äî âóí (Âà ëåù) èôà ëà ðû èñÿ àìï ëóà áà õû ìûí äàí áèð ãÿäÿð
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òÿÿú úöá äî üóð ñà äà, íÿ òè úÿ áà õû ìûí äàí ñå âèí äè ðè úè, êî ëî ðèò ëè, úà -
çè áÿ äàð, òÿ ñè ðå äè úè âÿ ìÿ ëà ùÿò ëè àëûí ìûø äû. 

«Ãÿ ðè áÿ îü ëàí» òà ìà øà ñûí äà ìö çèêë äÿí èñ òè ôà äÿ åäÿí ðå æèñ -
ñîð ðÿãñ íþì ðÿ ëÿ ðè íÿ ñÿ õà âÿò ëÿ éåð àéûð ìûø äû. Àêò éîð ëà ðûí ðÿãñ
åïè çîä ëà ðû íûí êîì ïî çè ñè éà ñû íû Àüà êè øè Êà çû ìîâ ðÿã ãà ñÿ Íàè ëÿ
Ìàù ìó äî âà èëÿ ùÿñ ñàñ ëûã ëà èø ëÿ ìèø äè. Ìó ñè ãè ðèò ìè íè äÿ ãèã äó -
éàí àêò éîð ëàð îíóí èú ðà ñûí äà äà àùÿíý äàð, ÷å âèê, ðèò ìèê âÿ åé íè
çà ìàí äà áà ìÿ çÿ, øè ðèí, äóç ëó ýþ ðö íöð äö ëÿð.

Ö ìó ìè ëè ðèê îâ ãàò ëà óéàð ëû òÿ ñèð áà üûø ëà ñà äà, ñà òè ðèê Áàð ñóã
îá ðà çû íûí ôè íà ëà äîü ðó ðå àë èí êè øà ôûí äà þë ÷ö íèñ áÿ òÿí ïî çó ëóð äó,
àêò éî ðóí èôà ñûí äà äå éèë, îá ðà çûí áÿ äèè òÿã äè ìà òûí äà òà ðàç ëûã èòèð -
äè. «Äà äà øûí ñàí êè èñ ëàù îëóí ìà ñû, Ìÿ ëà ùÿ òèí äÿ, Áàð ñó ãóí äà,
Öìè äèí äÿ àäè àäàì ëàð êè ìè ýþ ðöí ìÿ ñè ÿñÿ ðèí âÿ òà ìà øà íûí ëè -
ðèê õÿò òè íÿ äÿ áèð î ãÿ äÿð óé üóí äå éèë äèð.

Äà äàø, þçö íöí äå äè éè êè ìè, «äöç ëöê ùÿñ ðÿ òè» ÷ÿ êèð. Îëà áè -
ëÿð, áÿë êÿ äÿ, îíóí ãÿë áè íèí ùàí ñû áèð ýó øÿ ñèí äÿ èñÿ áó ùÿñ ðÿò
âàð, ëà êèí áàø ãàë äû ðà áèë ìèð. Äðà ìà òóðã èñÿ ìÿ ñÿ ëÿ íèí áó úÿ ùÿ -
òè íè à÷à áèë ìÿ ìèø äèð. Òà ìà øà äà äà áó úÿ ùÿò ÷îõ çÿ èô ñÿñ ëÿí äè éè -
íÿ ýþ ðÿ, Äà äà øûí «èñ ëàù» îëó íà áè ëÿ úÿ éè íÿ òà ìà øà ÷û äà èíàì
éà ðà íà áèë ìèð (3), æàí ðûí áàø ëû úà òÿ ëÿ áèí äÿí óçàã ëàø ìà ðåàë ëûã äàí
óçàã ëàø ìà òÿ ñè ðè îéà äûð äû.

Òà ìà øà ùàã ãûí äà ðå ñåí çè éà éà çàí ìöÿë ëèô ëÿð Ðà ìèç Ìÿ ëè êî -
âóí Áà òû, Åë äÿ íèç Çåé íà ëî âóí Öìèä ðîë ëà ðû íà äà ùàã ëû èðàä ëàð
òóòóð äó ëàð. Éó ìîð ëó åïè çîä ëàð ãàé íà üûí äà éþí äàø ëà ðû èëÿ ìö ãà -
 éè  ñÿ äÿ «ãó ðó» ýþ ðö íÿí Ðà ìèç Ìÿ ëè êî âà òþâ ñè éÿ îëó íóð äó êè,
«...Áà òû íûí ïñè õî ëî æè àí ëà ðû íû, Êÿ ìà ëÿ íèí òÿù ñè ëè èëÿ ÿëà ãÿ äàð îëàí
ùÿ ãè ãÿ òè ýèç ëÿò ìÿсин âÿ îíóн åòè ðàôåò ìÿ ñÿù íÿ ëÿ ðè íè äà ùà àé äûí
áî éà ëàð ëà èôà äÿ åò ìÿê ö÷öí àõ òà ðûø ëà ðû íû äà âàì åò äèð сè н» (4).

«Ãÿðèáÿ îüëàí», èëê íþâáÿäÿ, àêòéîð òàìàøàñû èäè. Ëàêèí áó,
òà ìàøàíûí áÿäèè ëÿéàãÿòèíèí éåýàíÿ ýþñòÿðèúèñè äåéèëäè. Òà ìà øà -
íûí ìàðàãëû ðåæèññîð êîìïîçèñèéàñû, äèíàìèê ñöæåòÿ, ìÿçÿëè ùà -
äè ñÿëÿðèí õàðàêòåðèíÿ óéüóí áÿäèè òÿðòèáàòûíûí (ðÿññàì Íöñðÿò
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Ôÿòóëëàéåâ) âÿ åìîñèîíàë, ëèðèê, ùÿçèí âÿ øóõ ìóñèãèñèíèí (áÿñ -
òÿêàð Åìèí Ñàáèòîüëó) éöêñÿê ñÿíÿòêàðëûãëà èøëÿíìÿñè, úàçèáÿëè
ñÿùíÿ ùÿëëè áþéöê ìàðàã äîüóðóðäó. 

Òàìàøàäà ìþâçó-æàíðûí åñòåòèê òÿëÿáëÿðèíè áàúàðûãëà ðåàëèçÿ
åäÿí ñàíáàëëû àêòéîð àíñàìáëû âàðäû. Áóíóíëà йанашы, òàìàøàíûí
åíåðæè íöâÿñèíè, ëèðèê-äðàìàòèê, ëèðèê-êîìèê ùàäèñÿëÿðèí øàù äà -
ìàðûíû Âàëåù âÿ Êÿìàëÿ õÿòòè òÿøêèë åäèðäè. Åëÿ ÿí úàçèáÿëè ëèðèê
îéóí äà ìÿùç áó èêè ðîëó èôà åäÿí ýÿíú àêòéîðëàð – Àìàëèéà Ïÿ -
íàùîâà èëÿ Ôóàä Ïîëàäîâà ìÿõñóñ èäè. Êîìèçìèí ÷îõ÷àëàðëû
ìàùèééÿòè èñÿ ßëèàüà Àüàéåâèí ëÿççÿòëè îéóíóíäà ðÿüáÿòëÿ ãàð -
øûëàíûðäû.

Òÿíãèä ися õöñóñè ãåéä åäèðäè êè, «èñòåäàäëû àêòðèñà Àìàëèéà
Ïÿíàùîâàíûí èôàñûíäà Êÿìàëÿíèí äàõèëè àëÿìè ÷îõ ýþçÿë à÷ûëûð...
Êÿìàëÿ îáðàçû þç ëèðèê èíúÿëèéè èëÿ Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí
éàðàòäûüû îáðàçëàð ñèëñèëÿñèíäÿ éåíèäèð, éåòèøäèéè àèëÿäÿí ýÿëÿí
ãÿðèáÿ õöñóñèééÿòëÿðè èëÿ áó ãÿðèáÿëèêëÿðè áàúàðûãëà àðàäàí ãàëäûðà
áèëìÿñè èëÿ ôÿðãëÿíÿí áó ñóðÿò òàìàøàäà äàùà äà êàìèëëÿøèð. Áó
êàìèëëÿøìÿ ïðîñåñèíäÿ Âàëåùèí (Ôóàä Ïîëàäîâ) — ÿñÿðäÿêè ÿñàñ
ãÿðèáÿ îüëàíûí äà õàðàêòåðè àéäûíëàøûð» (4). 

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà «Ãÿðèáÿ îüëàí» òàìàøàñûíäà äðàìàòóðãóí
ìÿíòèãèíÿ âÿ ðåæèññîðóí àëè ìÿãñÿäèíÿ ÿñàñëàíàðàã, ãÿðèáÿëèéè
åñòåòèê êàòåãîðèéà êèìè ýþòöðìöøäö. Öñòÿëèê äÿ Âàëåùèí ãÿðèáÿ
ýþðöíÿí ùÿðÿêÿòëÿðèíèí åñòåòèê ñÿúèééÿëÿðèíè ÿñàñëàíäûðûá
ãàáàðòìàã ö÷öí àêòðèñà ìöÿééÿí àêòéîð ôÿíä-öñëóáëàðûíà ÿë
àòìûøäû. Ùÿìèí ôÿíä-öñëóáäà Êÿìàëÿíèí þçöíöí äÿ «ãÿðèáÿëè -
éè íèí» èíúÿ âÿ çÿðèô ïñèõîëîæè òÿðÿôëÿðè, ÿðêþéöíëöéöíöí «èñëàùû -
íûí» äðàìàòóðæè ÿñàñëàðû èíàíäûðûúû âÿ ñÿìèìè ýþðöíöðäö.

Àêòðèñà ñÿùíÿ ùÿðÿêÿòëÿðèíäÿ èíàìëû èäè, ìöÿééÿí åêñïå ðè -
ìåíòëÿð àïàðìàãäà úÿñàðÿòëè èäè. Èôàäÿ âàñèòÿëÿðèíèí éåíèëèê àõòà -
ðûøëàðûíäàí ÷ÿêèíìèðäè âÿ þç éàðàäûúûëûüû ö÷öí òÿçÿ õàðàêòåðèí
èôàñûíäà øþâãëÿ èñòÿéèíÿ íàèë îëà áèëèðäè. Êÿìàëÿíèí ìöÿééÿí
äàíûøûã-ùÿðÿêÿòëÿðèíäÿêè «à÷ûã-ñà÷ûãëûüûíû, ìåøøàíëûüûíû âÿ ñîíðà
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Âàëåùèí òÿñèðè èëÿ äÿéèøìÿñèíè, øûëòàãëûüûíû, «êÿëÿêëÿðèíè», úîøqóí
ãûç ãÿëáèíèí èíúÿëèêëÿðèíè, ñþçëÿðè âÿçèééÿòÿ, øÿðàèòÿ óéüóí ýàù
àâàçëà, ýàù ÿçèëÿ-ÿçèëÿ, áöçöëÿ-áöçöëÿ äåìÿñèíè, øóõëóüóíó
Àìà ëèéà Ïÿíàùîâà åëÿ ùÿðàðÿòëÿ âÿ òÿáèè îéíàéûð êè, àäàì îíó
áàøãà úöðÿ òÿñÿââöðöíÿ ýÿòèðìèð» (1). Ýÿòèðìÿäèéè ö÷öí äÿ
Êÿìàëÿ îáðàçû Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí ìÿùÿááÿò ðîëëàðû ñûðàñûíäà
õöñóñè éåð òóòóðäó âÿ ýåíèø òàìàøà÷û êöòëÿñèíèí ñÿìèìè ðÿüáÿòèíè
ãàçàíìûøäû.

Áó ìÿãàìäà ôèêðèìè äàùà äà äÿðèíëÿøäèðèá ÿñàñëàíäûðìàã
ö÷öí Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí éàðàäûúûëûã éîëóíà ãûñàúà åêñêóðñ
åòìÿê èñòÿéèðÿì. Áó åêñêóðñäà áèð ìÿãñÿäèì äÿ àêòðèñàíûí Êÿ -
ìàëÿ ðîëóíäàêû éàðàäûúûëûã þçöíÿìÿõñóñëóüó èëÿ áàüëû áàøãà éåíè
ìÿòëÿáÿ êå÷ìÿêäèð.

Ùàìûìûçà ìÿëóìäóð êè, àêòðèñà òåàòðäà ôÿàëèééÿòÿ áàøëàäûüû
èëê éåääè èëäÿ õàðàêòåðëÿðèíäÿ ìöÿééÿí ÿðêþéöíëöê, øûëòàãëûã
÷àëàðëàðû îëàí êèôàéÿò ãÿäÿð ìàðàãëû îáðàçëàðà ñÿùíÿ ùÿéàòû âåð -
ìèøäè. Äåìÿëè, «Ãÿðèáÿ îüëàí» ëèðèê-ïñèõîëîæè êîìåäèéàñû òà ìà -
øàéà ãîéóëàíäà øûëòàã ñåâýèëèíè îéíàìàãäà îíóí êèôàéÿò ãÿäÿð
òÿúðöáÿñè âÿ óñòàëûüû âàðäû. Ëàêèí áöòöí áóíëàð ùÿëÿ óüóðóí ÿñàñû
äåìÿê äåéèëäè. Ùÿòòà áåëÿ áèð òÿúðöáÿ ãåéðè-ñÿìèìè éàíàø ìàäà
àêòðèñàíû òÿêðàð÷ûëûüà àïàðàðäû.

Àìàëèéà õàíûìûí äà óüóðóíóí èëêèí ðÿùíè îíäàéäû êè, Êÿ -
ìàëÿ îáðàçûíà éåíè åñòåòèê ïðèçìàäàí, äþâðöí âàúèá ìÿíÿâè-
ÿõëà ãè ïðîáëåìëÿðè, èíñàíè ìöíàñèáÿòëÿðèí åòèê ïñèõîëîæè ÿñàñëàðû
áàõûìûíäàí éàíàøà áèëìèøäè. Òàìàøàäà ÿðêþéöíëöê âÿ øûëòàãëûã
õàñèééÿòëÿðèíè òàìàì éåíè èôàäÿ âàñèòÿëÿðè iëÿ úàíëàíäûðìûøäû.
Ùÿòòà áó îáðàçà ìöÿééÿí ìÿíàäà âÿ ñÿìèìèééÿòëÿ ìöçèêë æàí -
ðûíûí ïîåòèê ñÿúèééÿëÿðèíè äÿ úÿñàðÿòëÿ ÿëàâÿ åòìèø âÿ ìÿã ñÿäèíÿ
èíàìëà ÷àòìûøäû.

Àìàëèéà õàíûì òàìàøàíûí êîìïîçèñèéà ãóðóìóíà óéüóí
îëàðàã, Êÿìàëÿíèí õàðàêòåðèíè ìöÿééÿíëÿøäèðÿí àéðû-àéðû úÿ -
ùÿòëÿðè ö÷ èñòèãàìÿòäÿ âåðèðäè. Êÿìàëÿ ùàäèñÿëÿðèí èíêèøàô õÿòòè

161

Театр naxышlarы



áîéó, ýöëìÿëè âÿ äðàìàòèê ùàäèñÿëÿðèí òåç-òåç ÿâÿçëÿíìÿñè çÿ -
ìèíèíäÿ ö÷ ïñèõîëîæè ãàòäà òÿãäèì åäèëèðäè. Ùÿð òÿãäèì ìöõòÿëèô
øÿêèëäÿ àíà õÿòòèí áÿäèè-åñòåòèê ñÿùíÿ òÿúÿññöìö èëÿ ñûõ áàüëûäûр. 

Ëîâüà âÿ òÿêÿááöðëö, ìåøøàíëûüà ìåéèëëè àíàñû Ìÿëàùÿòëÿ,
âÿ çèôÿ êöðñöñöíöí áàøýèúÿëëÿíäèðÿí äóìàíëûüûíäà þéöíÿí àòàñû
Äàäàøëà áàüëû åïèçîäëàðäà Êÿìàëÿíèí øûëòàãëûüû ñûðô àèëÿ-ìÿèøÿò
õàðàêòåðè äàøûéûðäû. Åéíè çàìàíäà áèð ãÿäÿð äÿ ñîñèàë ñÿúèé éÿ -
ëèäèð.

Ñàíàòîðèéàíûí ðèéàêàð, ìèñêèí ìöäèðè Áàðñóãëà âÿ àèëÿëÿðèíÿ
úàí-äèëäÿí õèäìÿòèíäÿ áÿçÿí çàâàëëû âÿ ìèñêèí ýþðöíÿí Öìèäëÿ
ÿëàãÿäàð åïèçîäëàðäà Êÿìàëÿíèí ÿðêþéöíëöéö ôÿðäè õàðàêòåðäÿí
ÿëàâÿ èúòèìàè ìàùèééÿò äÿ êÿñá åäèðäè.

Îíó ñàô ãÿëáëÿ ñåâÿí, ñàäÿ âÿ ãÿðèáÿ Âàëåùëÿ, Âàëåùèí ñàíà -
òîðèéà äîñòëàðû Áàòû, Ìóðàòîâ âÿ Îòàðëà ÿëàãÿäàð äèàëîãëàðäà Êÿ -
ìàëÿíèí øûëòàãëûüû âÿ ÿðêþéöíëöéöíöí ìàùèééÿòè äÿéèøèð âÿ äàùà
ìÿçÿëè ôîðìà àëûðäû.

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà èôà åòäèéè îáðàçûí õàðàêòåðèíäÿêè êîìèçìè
ëèðèê ÷àëàðëà ñöñëÿíäèðìèøäè. Î, Êÿìàëÿíèí ùàäèñÿëÿð âÿ êîíôëèêò
äàõèëèíäÿêè éåðèíè äöðöñò ìöÿééÿíëÿøäèðìÿêëÿ, äèàëîãëàðûí ìà -
ùèé éÿòèíÿ, ôèêèð âÿ ìÿíà éöêöíÿ ÿñàñëàíìàãëà ö÷ ðèòì àùÿíýèíè
ïàðàëåë ðåàëëûãäà þç èôàñûíäà úàíëàíäûðûðäû.

Áèðèíúè äèàëîã-ðèòì àùÿíýè: Êÿìàëÿíèí þç àèëÿñè èëÿ áàüëû
åïèçîäëàðäà èñòèôàäÿ îëóíóðäó. Áèð ãÿäÿð äèíàìèê ýþðöíñÿ äÿ, èëê
ïÿðäÿëÿðäÿ àñòà-àñòà ùÿðÿêÿò ïëàñòèêàñû èëÿ òÿíçèìëÿíèðäè. Áÿçÿí
Êÿìàëÿíèí ðîìàíòèê õÿéàëëàðû èëÿ ÿëàãÿäàð îëàðàã, àêòðèñà ðèòìÿ
ãûðûãëûã àùÿíýè âåðèðäè. Ëàêèí áó ãûðûãëûã þçö ïàóçàëû ñÿùíÿëÿðäÿ
îáðàçëû øÿêèëäÿ áÿäèèëÿøèðäè âÿ îáðàçûí äàõèëè ðèòìè èëÿ ÿëàãÿ ëÿí -
äèðèëèðäè. Åéíè çàìàíäà Àìàëèéà õàíûì áóíóíëà ôèíàëäà Êÿìàëÿ -
íèí øûëòàãëûã âÿ ÿðêþéöíëöê «áÿëàëàðûíäàí» õèëàñ îëìàñûíûí ðåàë,
òÿáèè, èíàíäûðûúû àëûíìàñûíà ïñèõîëîæè çÿìèí ùàçûðëàéûðäû.

Èêèíúè äèàëîã-ðèòì àùÿíýè: Êÿìàëÿíèí Áàðñóã âÿ Öìèäëÿ ãûñà,
ëàêèí ÿñàñ ùàäèñÿëÿðÿ ðÿâàú âåðÿí ñþùáÿòëÿðèíäÿ öñò ãàòäàéäû.

162

Илщам Рящимли



Úàíëûéäû âÿ àêòðèñà ìöÿééÿí ñàòàøìà, ùÿòòà ìÿñõÿðÿ âÿ êèíàéÿ
÷àëàðëàðûíäàí èñòèôàäÿ åòìÿéè äÿ óíóòìóðäó. Àìàëèéà õàíûìûí
÷ûë üûíëûüà ìöÿééÿí öñòöíëöê âåðìÿñè âÿçèééÿòèí ïñèõîëîæè ìà -
ùèééÿòè iëÿ ùàðìîíèê âöñÿòäÿ óçëàøûðäû. Áóíà ýþðÿ äÿ áåëÿ îéóí
òÿðçè òÿáèè âÿ èíàíäûðûúû, ìÿçÿëè âÿ êþíöëÿéàòàí, äèíàìèê âÿ éó -
ìîðëó èäè.

Ö÷öíúö äèàëîã-ðèòì àùÿíýè: Âàëåùëÿ âÿ Âàëåùèí äîñòëàðû èëÿ
áàüëû ñÿùíÿëÿðèí úàíûíû âÿ ðóùóíó òÿøêèë åäèðäè. Ùÿëëåäèúè, àïàðûúû
âÿ äàùà ìöòÿùÿððèê èäè. Ëèðèê àùÿíý áÿçÿí éóìîðëó äèíàìèêà èëÿ
ãàðøûëàøäûðûëûðäû. Ìÿíòèãëè øÿêèëäÿ åäèëÿí áó ãàðøûëàøäûðìàäà
àêòðèñà áèð ùÿðÿêÿò ïëàñòèêàñûíäàí äèýÿðèíÿ àíè ìÿãàìäà êå÷ -
ìÿê äÿ õöñóñè óñòàëûã âÿ ìÿùàðÿò ýþñòÿðèðäè. Áöòöí êå÷èäëÿðäÿ
èñÿ àêòðèñàíûí îéóíó èôàäÿëè, éóìîðó øèðèí, ëèðèê ùàøèéÿëÿðè ìÿíàëû,
ÿäàëàðû þë÷öëö-áè÷èëè, äóéüóëàðû ùÿðàðÿòëè âÿ òÿðàâÿòëè òÿñèð áàüûø -
ëàéûðäû.

Éóõàðûäà äåäèéèì êèìè, Êÿìàëÿíèí äÿ ùÿðÿêÿòëÿðèíäÿ ìöÿé -
éÿí ãÿðèáÿëèêëÿð âàðäû. Àêòðèñà þçöíÿ ÿìèíëèêäÿí äîüàí èíàäëà
ùÿìèí ãÿðèáÿëèêëÿðè ëèðèê êîìåäèéà æàíðûíûí ïðèíñèïëÿðè âÿ ïîåòèêà
ýþñòÿðèúèëÿðè èëÿ ÿëÿãÿëÿíäèðèðäè.

Àêòðèñà Êÿìàëÿ îáðàçûíûí ãÿðèáÿëèêëÿðèíèí, øûëòàãëûüûíûí,
ÿðêþ éöíëöéöíöí ÿñàñ ìàùèééÿòèíèí äàùà äÿðèíäÿí à÷ûëìàñûíäàí
þòðö éåðè ýÿëäèêúÿ åéíè ìÿãàìäà ðèòì àùÿíýëÿðèíèí ö÷öíäÿí äÿ
èñòèôàäÿ åäèðäè. Î, Êÿìàëÿíè ïàðàëåë ýÿðäèøëÿðëÿ, òîããóøàí ìöõ -
òÿ ëèôëèêëÿðëÿ, ãàðøûëàøàí ÿêñëèêëÿðëÿ âÿ ùÿòòà ÷àðïàçëàøàí òÿçàäëàðëà
âåðìÿêëÿ, îáðàçûí ïñèõîëîæè àëÿìèíèí ÿí äÿðèí ãàòëàðûíà äà èøûã
ñàëìûø îëóðäó. Áóíóíëà äà òàìàøàäà Êÿìàëÿíèí äèíàìèê âÿ
÷åâèê, éóìîðëó âÿ ëèðèê, ïñèõîëîæè âÿ ýöëìÿëè ùÿðÿêÿòëÿðèíèí ìè -
çàí ìþùòÿøÿìëèéèíÿ ðÿâàú âåðèðäè. Çàùèðÿí òÿçàäëû ýþðöíÿí
ðèòìëÿð îáðàçûí ïñèõîëîýèéàñûíà ÿñàñëàíàí äàõèëè ãàòäà ùàðìîíèê
âÿùäÿòäÿ áàõûëûðäû.

Áöòöí áóíëàð íÿ ãÿäÿð ôÿðÿùëè ýþðöíñÿ äÿ, àêòðèñàíûí óüó ðó -
íóí ùÿãèãèëèéèíÿ çÿððÿ ãÿäÿð äÿ øöáùÿ äîüóðìóð. Àììà
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Êÿìàëÿ ðîëóíóí èôàñûíäà èíúÿ áèð úÿùÿò âàðäû êè, ùÿìèí úÿùÿò
Àìàëèéà õàíûìûí ñÿíÿòêàðëûã ñÿðèøòÿñèíèí éåíè çèðâÿñè êèìè ãÿáóë
îëóíóá äÿéÿðëÿíäèðèëìÿëèäèð. ×öíêè îíñóç îáðàçûí ëèðèçìè äÿ,
ùÿðÿêÿòëÿðèíèí éóìîðëó çÿðèôëèéè äÿ, øûëòàãëûüûíûí ìÿùðÿìëèéè äÿ,
ÿðêþéöíëöéöíäÿí ãàò-ãàò ýöúëö îëàí ñÿìèìèééÿòè äÿ, ìÿùÿááÿ -
òèí äÿêè òÿìÿííàñûçëûüû âÿ ëÿòàôÿòè äÿ, ùèñëÿðèíèí òÿìèçëèéè âÿ
åìîñèîíàëëûüû äà, ÷ûëüûíëûüûíûí öðÿéÿéàòûìëû òÿáèèëèéè äÿ áèð ãÿäÿð
òàìàìëàíìàìûø ãàëàðäû.

Òÿáèè êè, ùÿð êÿñäÿ ñóàë äîüóð: Aéà, ýþðÿñÿí, íÿäèð î èíúÿ úÿ ùÿò?
Îõóúóäà áó êèòàáû îõóéàíäà äîüà áèëяúÿê ñóàëû áÿðè áàøäàí

þçöì áèëäèéèì, þçöì àíëàäûüûì âÿ þçöì äóéäóüóì øÿêèëäÿ, àí -
úàã ãûñà âÿ ëàêîíèê øÿêèëäÿ úàâàáëàíäûðìàã èñòÿéèðÿì.

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà ùÿð ðèòìèí àùÿíýèíÿ óéüóí åúàçêàð ùÿðÿ -
êÿò ïëàñòèêàñû òàïìûøäû. Ùÿðÿêÿò ïëàñòèêàñûíûí åñòåòèê ìÿíàñûíà
óéóøàí ìÿôòóíåäèúè ìóñèãè äöçöìö âàðäû. Ìóñèãè îáðàçûíûí
ìàùèééÿòèíè ùàðìîíèê äàâðàíûø òÿðçèíÿ óéüóí ùÿðÿêÿòëÿðèí ìå -
ëîäèê äàíûøûã òÿðçè òàìàìëàéûðäû. Àêòðèñà áó ö÷ëöéöí ÿùàòÿñèíäÿ
áèð ìöñòÿâè ñÿòùèíäÿ ùåéðÿòàìèç ñÿðáÿñòëèêëÿ ùÿðÿêÿò åäèðäè.
Èñòÿäèéè àíäà ùÿìèí õöñóñèééÿòëÿðèí áèðèíè äèýÿðèíäÿí ãàáàðûã
âåðìÿêëÿ êîíêðåò ïñèõîëîæè ìÿòëÿáè ãàáàðûãëàøäûðûðäû. Áó ö÷ëöéöí
ùàðìîíèéàñû Êÿìàëÿ îáðàçûíûí áÿäèè ðåàëëûüûíà âöñÿò âåðèðäè. 

Îáðàçûí õàðàêòåðèíèí, ñÿùíÿ òÿôñèðèíèí åñòåòèê ìàùèééÿòè àêòðè -
ñà íûí éàðàäûúûëûüû ö÷öí éåíèäèð ôèêðè èëÿ ìöáàùèñÿñèç ðàçûëàøûðûã.
Àíúàã íÿ ãÿäÿð éåíè âÿ ìöÿééÿí ìÿíàäà ýþçëÿíèëìÿç îëñà äà,
Àìàëèéà Ïÿíàùîâà «ôèðàâàí àèëÿäÿ áþéöìöø, øûëòàã, ÿðêþéöí
ãûçûí îáðàçûíû éàðàòìàüà, Êÿìàëÿíèí òÿìèç ùèñëÿðÿ ìàëèê ìÿ -
íÿâè àëÿìèíè à÷ìàüà ìöâÿôôÿã îëìóøäóð» (6). Áó ìöâÿôôÿã
îëìà èëÿ äÿ Àìàëèéà õàíûì, ÿñëèíäÿ, «Ãÿðèáÿ îüëàí» òàìàøàñûíûí
óüóðóíó òÿìèíàòëàíäûðàí ñÿíÿòêàðëàðäàí áèðèíÿ ÷åâðèëìèøäèð.

Àìàëèéà õàíûì ùÿññàñ àêòðèñàäûð. Ùÿññàñ îëäóüóíà ýþðÿ
îéíà  äûüû îáðàçëàðà äà èíúÿ ùÿññàñëûãëà éàíàøà áèëèð. Êÿìàëÿíèí
õàðàêòåðèíäÿ àç íÿçÿðÿ ÷àðïàí ìöÿééÿí íàç ÿäàëàðû äà âàðäû.
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Ùÿìèí ÿäàëàðû ãàáàðòìàã âÿ îíëàðà õöñóñè âóðüó âóðìàã áöòþâ -
ëöêäÿ îáðàçûí ñÿùíÿ éîçóìóíà, ñîí àíäà õàðàêòåðèí òàìëûüûíà
õÿëÿë ýÿòèðÿ áèëÿðäè. Äèýÿð òÿðÿôäÿí èñÿ ùÿìèí íàçû íÿçÿðÿ ÷àðï -
äûðìàìàã äà îáðàçûí áÿäèè òÿñâèð ðÿíýëÿðèíèí ÿëâàíëûüûíà ìöÿé -
éÿí ñþíöêëöê, «êàñûáëûã» âåðÿðäè. 

Àìàëèéà õàíûì äåäèêëÿðèìè ùÿññàñëûãëà äóéìóøäó. Äóéäó -
üó  íó èôàñûíûí úàíûíà-ãàíûíà ùîïäóðìóøäó. Áóíóíëà äà èêè
«ÿéèíòè» àðàñûíäà ùàðìîíèê òàðàçëûã éàðàòìûøäû. Àêòðèñàíûí ùÿñ -
ñàñ ëûüûíûí ÿñàñ çÿðèôëèéè îíäàéäû êè, Êÿìàëÿíèí ÿäàëàðûíäàêû íàçû
ìöÿééÿí ÷àëàðëà ðÿñì åòìÿéÿ öñòöíëöê âåðìèøäè. «Àêòðèñà îáðà -
çûí ïñèõîëîæè ùÿéàòûíäà áàø âåðÿí òÿáÿääöëàòû, îíóí ÿðêþ éöí -
ëöéöíö, íàçëû õàðàêòåðèíè, ñÿìèìèééÿòèíè äóéóð âÿ îíó òÿáèè
îëàðàã úàíëàíäûðûð. Áåëÿëèêëÿ, Êÿìàëÿ — Àìàëèéà Ïÿíàùîâà ùÿãè -
ãÿòñåâÿð Âàëåùèí ïàê ìÿùÿááÿòèíè ãÿáóë åäèð âÿ ýåòäèêúÿ ìÿíÿí
äàùà äà ýþçÿëëÿøèð, íàãèñëèêëÿðÿ ýöëÿíëÿð úÿðýÿñèíäÿ äóðóð. Áó
çàìàí î, ïàê ìÿùÿááÿòè èëÿ äèããÿòè úÿëá åäèð» (4). 

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà èôàñûíûí áàøãà áèð õàðàêòåðèê ñÿúèééÿñè
Êÿìàëÿ ñóðÿòèíèí ñÿùíÿäÿí ñîí äÿðÿúÿ òÿáèè úàíëàíäûðûëìàñû èäè.
Àêòðèñà Êÿìàëÿ îáðàçûíû, èëê íþâáÿäÿ, ìÿùç «þçöíÿìÿõñóñ áèð
úàçèáÿäàðëûã âÿ òÿáèèëèêëÿ éàðàòìûøäûð. Êÿìàëÿ — Àìàëèéà Ïÿíà -
ùîâà þçöíö àõòàðûð. Î, øèò ñþçäÿí çÿùëÿñè ýåäÿí, äåäèéèíèí öñòöí äÿ
äóðìàüû áàúàðàí, ýåíèø ìÿëóìàòëû, äöøöíúÿëè, ìöàñèð áèð ãûçäûð.
Ìÿùÿááÿòñèç àèëÿíèí áèð-áèðèíè òÿêðàð åäÿí ýöíëÿðèíè, àíëàøûë -
ìàçëûã ÿçàáûíû, õûðäà÷ûëûüûí, äåäè-ãîäóíóí äîüóðäóüó êèí-êöäó -
ðÿòè ýþðìöø âÿ áóíäàí ãîðõàí áèð ýÿíúäèð. ßðêþéöíдцр, аиля нин
éåýàíÿ þâëàäыäûð. Þç ýöúöíÿ, èñòåäàäûíà èíàíàí çÿùìÿò êåø òÿëÿ -
áÿäèð. Îíà ýþðÿ äÿ òåç-òåç îíóí ÿùâàëi-ðóùèééÿñè äÿéèøèð. Êÿ ìà ëÿ
øûëòàãëûã åäèð, ÿñÿáèëÿøèð, àòàñûíûí éåðñèç ùÿðÿêÿòëÿðèíäÿí õÿ úàëÿò
÷ÿêèð... Áöòöí áó ÷àëàðëàð Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí îéóíóíäà þçö -
íöí èíàíäûðûúû ÿêñèíè òàïûð» (2). 

Ñàäàëàäûüûì áöòöí áó ñÿíÿòêàðëûã êåéôèééÿòëÿðèíèí âÿùäÿòè
òàìàøà÷ûëàðäà àêòðèñàíûí èôàñûíà à÷ûã-àéäûí ùåéðàíëûã äîüóðóðäó.
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Ìÿñÿëÿ òÿêúÿ ùåéðàíëûãëà äà áèòìèðäè. Äàùà äÿðèí ãàòäàí éàíà -
øàíäà ýþðöðöê êè, Êÿìàëÿ îáðàçû, ùÿãèãÿòÿí äÿ, Àìàëèéà Ïÿíà -
ùî âàíûí éàðàäûúûëûüûíäà éåíè íàèëèééÿòäèð âÿ îíóí ñÿíÿò
àõòàðûøëàðûíäà éåíè ìÿðùÿëÿ òÿøêèë åäèð.

Èëê òà ìà øà äàí ö÷ ýöí ÿâ âÿë «Ãÿ ðè áÿ îü ëàí »à òåàòð äà èú òè ìàè
áà õûø îë ìóø äó. Áà õûø äàí ñîí ðà òà íûí ìûø éà çû ÷û ëà ðûí, ÿäÿ áèé éàò -
øö íàñ ëà ðûí, òåàòð øö íàñ ëà ðûí âÿ òå àòð èú òè ìàèé éÿ òè íèí èø òè ðà êû èëÿ ýåíèø
øÿ êèë äÿ ìö çà êè ðÿ êå ÷è ðèë äè. Ôè êèð ëÿð ùà ÷à ëà íàí ùÿ ìèí ìö   çà êè ðÿ -
äÿ áèð ãèñèì íà òèã ëÿð áó òà ìà øà íûí æàíð âÿ ìþâ çó úà Àêà äå ìèê
òåàò ðûí öñ ëó áó íà óé üóí ýÿë ìÿ äè éè íè ñþé ëÿ äè ëÿð. Àí úàã òÿú ðö áÿ
ýþñ òÿð äè êè, òåàò ðûí ÷àü äàø äþâ ðöí òÿ ëÿá ëÿ ðè íÿ óé üóí úÿ ñà ðÿò ëè æàíð
àõ òà ðûø ëà ðû àïàð ìà ñû ëà çûì äûð. Áó èñ òè ãà ìÿò äÿ àïà ðû ëàí åêñ ïå ðè -
ìåíò ëÿð äÿ èëê þí úÿ ñÿ íÿ òèí áàø ëû úà åñ òå òèê òÿ ëÿá âÿ ìå éàð ëà ðû ùÿñ -
ñàñ ëûã ëà ýþç ëÿ íèë ìÿ ëè äèð.

Ìÿíáÿëÿð

1. Ãó ëó Õÿ ëè ëîâ. «Ãÿ ðè áÿ îü ëàí». — «ß äÿ áèé éàò âÿ èí úÿ -
ñÿ íÿò», 5 ìàé 1973.

2. Éÿù éà Ñå éè äîâ. Ìÿ íÿ âè áèð ëè éèí ãöä ðÿ òè. — «Áà êû»,
16 ìàé 1973.

3. ßê áÿð Àüà éåâ «Ãÿ ðè áÿ îü ëàí». — «Êîì ìó íèñò»,
17 ìàé 1973.

4. Ìàù ìóä Àë ëàù âåð äè éåâ. «Ãÿ ðè áÿ îü ëàí». — «Àçÿð áàé -
úàí ýÿíú ëÿ ðè», 22 ìàé 1973.

5. Якбяр Аьайев. «Гярибя оьлан». – «Коммунист»,
17 май 1973. 

6. Рящим Магсудов. «Гярибя оьлан». – «Шяки фящляси»,
12 ийул 1973.
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«Гярибя оьлан», Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Валещ – Фуад Поладов вя Барсуг – Мяммядрза Шейхзаманов 

«Гярибя оьлан», Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Цмид – Елхан Аьащцсеyноьлу вя  Дадаш – Ялиаьа Аьайев
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«Гярибя оьлан», Илйас Яфяндийев. Sолдан: 
Отар – Камал Худавердийев вя Барсуг – Мяммядрза Шейхзаманов 

«Гярибя оьлан», Илйас Яфяндийев. Sолдан: Валещ – Фуад Поладов,
Кямаля – Зярниэар Аьакишийева вя Барсуг – Мяммядрза Шейхзаманов
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«Гярибя оьлан», Илйас Яфяндийев. Sолдан: Цмид – Елхан Аьащцсеyноьлу,
Дадаш – Ялиаьа Аьайев, Мялащят – Мирвари Новрузова 

вя Кямаля – Зярниэар Аьакишийева 

«Гярибя оьлан», Илйас Яфяндийев. 
Тамашадан сящня
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«Гярибя оьлан», 
Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Дадаш –
Ялиаьа Аьайев 
вя Мялащят –
Мирвари Новрузова 

«Гярибя оьлан», Илйас Яфяндийев. Sолдан: Баты – Илщам Ящмядов (Намиг
Камал), Муратов – Рафиг Язимов, Валещ – Фуад Поладов, Кямаля –

Зярниэар Аьакишийева,  Отар – Камал Худавердийев, Дадаш –
Ялиаьа Аьайев вя Мялащят – Мирвари Новрузова 



1975-ъи ил

1 îêò éàáð. «Áàü ëàð äàí ýÿ ëÿí ñÿñ», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.

3 ïÿð äÿ ëè äðàì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Òî ôèã Êà çû ìîâ, рÿñ ñàì Ñîë ìàç Ùàã âåð -

äè éå âà, бÿñòÿêàð Åìèí Ñà áè òîü ëó.
Ðîëëàðäà: Ñÿ ìÿí äÿð Ðçà éåâ (Âà ùèä), Øÿ ôè ãÿ Ìÿì ìÿ äî âà

(Ýöë úàí), Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ  (Êà ìàí äàð), Åë ìè ðà Ùà øûì çà äÿ
(Ôÿ ðÿù), Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ ( Øè ðèí äà éû), Éà øàð Íó ðè éåâ (Ïÿð -
âèç), ßìè íÿ Áà áà éå âà (×è ÷ÿê), Ëöò ôè Ìÿì ìÿä áÿ éîâ  (Ùÿ òÿì),
Èë ùàì ßù ìÿ äîâ* (Ãó áàä).

* Гейд. Илщам Ядмядовун ады вя сойады бир нечя ил сонра
Илщам Намиг Камал кими тягдим едилди.

*  *  *

À êà äå ìèê Милли Драм Тå àòðы 1974-ъц илдя 27 èéóí äàí 10 èéó -
ëà äÿê 100 èë ëèê éó áè ëåé ëÿ ÿëà ãÿ äàð Ìîñê âà äà ãàñò ðîë ñÿ ôÿ ðèí äÿ
îëмушäó. Êîë ëåê òèâ Ìà ëû Тåàò ðûí áè íà ñûí äà Ñÿ ìÿä Âóð üó íóí
«Èí ñàí» (27 èéóí âÿ 4 èéóë), Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Ìàù íû äàü ëàð äà
ãàë äû» (28 èéóí âÿ 7 èéóë), Íè êî ëàé Ïî ãî äè íèí «Çà ìà íûí ùþê -
ìö» (29 èéóí âÿ 10 èéóë), Ôðèä ðèõ Øèë ëå ðèí «Ìÿêð âÿ ìÿ ùÿá áÿò»
(30 èéóí âÿ 5 èéóë), Íÿ áè Õÿç ðè íèí «Ñÿí éàí ìà ñàí...» (1 âÿ
6 èéóë), Uèë éàì Øåêñ ïè ðèí «Ôûð òû íà» (2 âÿ 9 èéóë), Úÿ ëèë Ìÿì -
ìÿä ãó ëó çà äÿ íèí «Þ ëö ëÿð» (3 âÿ 8 èéóë) òà ìà øà ëà ðû íû îé íà äû.

Éöç èë ëèê éó áè ëåé äÿí ñîí ðà òåàòð äà ñàí êè áèð áîø ëóã éà ðàí äû.
Êîë ëåê òèâ ìÿí çèë áà øû íà ÷àò ìûø êàð âàí êè ìè äèí úè íè àëûð äû. Éåð ëè
ìÿò áóà òûí òÿ ðèô éàç ìà ñû íà áàõ ìà éà ðàã, òåàò ðûí Ìîñê âà éà àïàð -
äû üû òà ìà øà ëàð, ÿñ ëèí äÿ, îá éåê òèâ ñå ÷èë ìÿ ìèø äè. Ìîñê âà òÿí ãèä -
÷è ëÿ ðè òåàò ðûí 1959-úó èë äå êà äà ñû èëÿ 1974-úö èë ãàñò ðîë ëà ðûí äà
ýþñ òÿ ðè ëÿí òà ìà øà ëàð äà öñ ëóá ðÿí ýà ðÿíý ëè éè íè, ìöà ñèð èôà äÿ âà ñè -
òÿ ëÿ ðè íè, ìèë ëè äðà ìà òóð ýè éà íûí òÿ øÿê êö ëö íö, ïàð ëàã àêò éîð èôà ëà -
ðû íû... ÷îõ çÿ èô ýþð äöê ëÿ ðè íè òÿÿñ ñöô ëÿ ñþé ëÿ éèð äè ëÿð. Àúû íà úàã ëû
âÿ òÿÿñ ñöô äî üó ðó úó îë ñà äà, áó, ùÿ ãè ãÿò èäè.
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1975-úè èë äÿ òå àòð áåø éå íè òà ìà øà ùà çûð ëà äû. Àí úàã áóí ëà ðûí
äà ùÿð áè ðè êîë ëåê òè âèí ùÿì ðå æèñ ñîð, ùÿì äÿ àêò éîð ùå éÿ òè íèí ïî -
òåí ñèàë èì êàí ëà ðûí äàí àøà üû èäè. Òå àòð Íÿ áè Õÿç ðè íèí «ßêñ-ñÿ äà»
âÿ Íè êî ëàé Ïî ãî äè íèí «Êðåìë ñàà òû» (òÿð úö ìÿ ÷è ßëÿñ ýÿð Øÿ ðè -
ôîâ) ïéåñ ëÿ ðèí äÿ ìþâ çó íóí «àê òóàë ëû üû íà» ýö âÿí ìèø äè. Ùÿì òà -
ðè õè êå÷ ìè øèí, ùÿì äÿ ìöà ñèð ùÿ éà òû ìû çûí çÿù ìÿò àäàì ëà ðû íûí
ìÿè øÿò âÿ ìÿ íÿ âèé éàò ëà ðûí äàí áÿùñ åäÿí ïéåñ ëÿð äÿ éöê ñÿê ñÿ -
íÿò äè ëè èëÿ ñþé ëÿ íÿ áè ëÿ úÿê ïðîá ëåì ëÿð çÿ èô èø ëÿí ìèø äè.

Бу èë ùà çûð ëà íàí âÿ äà ùà ÷îõ òà ìà øà ÷û éû üà ðàã ðå ïåð òóàð äà
äó ðóø ýÿ òè ðÿí òà ìà øà Àâ êè ñåí òè Ñà ãà ðå ëè íèí «Õà íó ìà» êî ìå äè -
éà ñû îë äó. Òÿ ëÿò ßé éó áî âóí òÿð úö ìÿ åò äè éè êî ìå äè éà íû òà ìà øà -
éà ßëÿñ ýÿð Øÿ ðè ôîâ ùà çûð ëà ìûø äû. Ïéå ñèí ðå æèñ ñîð éî çó ìóí äà
ìö áà ùè ñÿ ëè úÿ ùÿò ëÿð âàð äû, òÿô ñèð äÿ áÿ äèè ìÿò íÿ ÿñàñ ëàí ìà éàí
íöàíñ ëàð à÷ûã úà ýþ ðö íöð äö. Àüà ñà äûã Ýÿ ðàé áÿé ëè (Âà íî Ïàí òèàø -
âè ëè), ßëèà üà Àüà éåâ (Ìè êè÷ Êîòð éàíñ), Ìèð âà ðè Íîâ ðó çî âà
(Òåêëå), Ìÿì ìÿä Ñà äû ãîâ (Òè ìî òå) òà ìà øà íûí öìó ìè áö òþâ  ëö -
éöí äÿí áÿ çè ñÿù íÿ ëÿð äÿ òÿú ðèä îëóí ìóø òÿðç äÿ ðîë îé íà éûð, ÿñàñ -
ñûç ñÿð áÿñò ëè éÿ éîë âå ðèð äè ëÿð. Àí úàã «Õà íó ìà» øÿí, îé íàã,
äè íà ìèê, çþâã îõ øà éàí òà ìà øà èäè. 

Коллектив áó èë íþâ áÿ òè äÿ ôÿ «Âà ãèô» òà ìà øà ñû íû áÿð ïà åò äè
(Бу ясярин илк тамашасы режиссор Ядил Исэяндяровун гурулушунда
1938-ъи ил октйабр айынын 5-дя ойнанылыб). Àí úàã áó úÿùä ùàí ñû -
ñà áèð ôþâ ãÿ ëà äÿ úÿ ùÿ òè èëÿ ñå ÷èë ìÿ äè. ßäèë Èñ ýÿí äÿ ðî âóí Ìèë ëè
Äðàì Òåàò ðû òà ðè õèí äÿ ÿâÿç ñèç ãèé ìÿò ëÿ ðè îëàí òà ìà øà ñû íà éàë íûç
«àð õèâ íö ìó íÿ ñè» êè ìè éà íàø ìàã þçö éà ðà äû úû ëûã ìÿ ðà ìûí äàí
óçàã èäè. Òà ìà øà éà ÿëà âÿ åäèë ìèø àêò éîð ëà ðûí àðà ñûí äà èñÿ ñÿ íÿò -
äÿ òÿ çÿ ñþ çÿ ÷åâ ðè ëÿ áè ëÿí èôà èëÿ ðàñò ëàø ìàã ìöø êöë èø èäè...

Òåàò ðûí éà ðà äû úû ëûã òÿ ðÿä äö äö äþâ ðö íöí áèð èøè äÿ Èë éàñ ßôÿí -
äè éå âèí «Áàü ëàð äàí ýÿ ëÿí ñÿñ» äðà ìû íà Òî ôèã Êà çû ìî âóí âåð -
äè éè çÿ èô ãó ðó ëóø îë äó. Ïéå ñèí àäû íû ìÿ íÿ âèé éàò ëàð äàí ýÿ ëÿí ñÿñ
êè ìè ìÿ íà ëàí äûð ìûø äðà ìà òóð ãóí éå íè ïñè õî ëî æè äþ íöø ëÿð ëÿ ðÿñì
îëó íàí Ýöë úàí, Ùà òÿì, Âà ùèä, Ãó áàä îá ðàç ëà ðû òà ìà øà äà там

172

Илщам Рящимли



ùÿë ëè íè òàï maìûø äûëàð. Ðÿñ ñàì Ñîë ìàç Ùàã âåð äè éå âà íûí òÿð òè áàò
âåð äè éè, «äå êîð ëà ðû áèð ãÿ äÿð éåê ðÿíý òÿ ñèð áà üûø ëà éàí» (1) òà ìà -
øà äà Òî ôèã Êà çû ìî âóí ôÿð äè öñ ëó áó, ùà äè ñÿ ëÿ ðè äðà ìà òèê ðèò ìÿ
äöç ìÿ ñè, ùÿ ðÿ êÿò, äèà ëîã âÿ ìî íî ëîã ëàð äàí óñ òà ëûã ëà áÿù ðÿ ëÿí -
ìÿ ñè ùèññ îëóí ìóð äó. Àäÿ òÿí, êëàñ ñèê ÿñÿð ëÿ ðèí ñÿù íÿ ùÿë ëèí äÿ
èêèùèñ ñÿ ëè òà ìà øà éà ðàò ìàã ïðèí ñè ïè íÿ ÿìÿë åäÿí Òî ôèã Êà çû ìîâ
ö÷ ïÿð äÿ èëÿ ñÿù íÿ éÿ éî ðó úóluq, óçóí ÷óluq ýÿ òèð ìèø äè.

Ñö ðÿò-ðèò ìè òà ïûë ìà éàí òà ìà øànın ïñè õî ëî æè ìÿí òè ãÿ ñûü ìà -
éàí «âà ùèä ôè íà ëû þçö íö äîü ðóë äà áèë ìèð äè» (2), äðà ìà òóðã âÿ ðå -
æèñ ñîð èú òè ìàè ôèê ðèí ñþé ëÿ äè éè òÿí ãè äè ìöä äÿà ëà ðûí (бах: 3)
îá éåê òèâ ëè éè èëÿ áà ðûø ìàã ìÿú áó ðèé éÿ òèí äÿ ãà ëûð äû .

Úîø qóí âÿ à÷ûã åù òè ðàñ ëà ðû èëÿ ñÿù íÿ éÿ òåì ïå ðà ìåíò, ùà äè ñÿ -
ëÿ ðÿ äè íà ìèçì ýÿ òè ðÿí Ñÿ ìÿí äÿð Ðçà éåâ (Âà ùèä), Øÿ ôè ãÿ Ìÿì -
ìÿ äî âà (Ýöë úàí), ðî ëóí ÿìÿë-ôÿà ëèé éÿò õÿò òè íè äÿ ãèã èú ðà éà
÷à ëû øàí Ëöò ôè Ìÿì ìÿä áÿ éîâ (Ùà òÿì) âÿ Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ
(Êà ìàí äàð) Òî ôèã Êà çû ìî âóí áó ñÿù íÿ òÿô ñè ðèí äÿ ýöú ñöç âÿ èì -
êàí ñûç ýþ ðö íöð äö ëÿð.

Å ìèí Ñà áè òîü ëó íóí þç ëö éöí äÿ ëè ðèê õà ðàê òåð äà øû éàí ìó ñè ãè -
ñè íèí «Áàü ëàð äàí ýÿ ëÿí ñÿñ» òà ìà øà ñûí äà ïñè õî ëî æè çÿ ìè íè âÿ
äðà ìà òèê ðå æèñ ñîð òÿ éè íè àé äûí äå éèë äè. Òÿí ãè äèí ìöÿé éÿí ìö äà -
ôèÿ ìþâ ãå éèí äÿ äóð ìà ñû íà áàõ ìà éà ðàã, ðå æèñ ñîð Òî ôèã Êà çû ìîâ
þç ìö ñà ùè áÿ âÿ ñþù áÿò ëÿ ðèí äÿ áó òà ìà øà äà äö ÷àð îë äó üó óüóð -
ñóç ëó üó éàí üûé ëà, àí úàã à÷ûã úà åòè ðàô åäèð äè.

Ìÿíáÿëÿð

1. Éà øàð Ãà ðà éåâ. «Áàü ëàð äàí ýÿ ëÿí ñÿñ». — «Êîì ìó -
íèñò», 30 äå êàáð 1975.

2. Éå íÿ îðà äà.
3. Úà ìàë Éó ñèô çà äÿ. Òà ìàù âÿ ìÿ ñó ëèé éÿò ùèñ ñè. — «ßäÿ -

áèé éàò âÿ èí úÿ ñÿ íÿò», 15 íî éàáð 1975.
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«Баьлардан эялян сяс», 
Илйас Яфяндийев. 

Сямяндяр Рзайев Ващид ролунда

«Баьлардан эялян сяс», 
Илйас Яфяндийев. 

Йашар Нурийев Пярвиз ролунда
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«Баьлардан эялян сяс», Илйас Яфяндийев. 
Эцлъан – Шяфигя Мяммядова вя Камандар –Камал Худавердийев 
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«Баьлардан эялян сяс», Илйас Яфяндийев. 
Фярящ – Елмира Щашымзадя вя Камандар – Камал Худавердийев 

«Баьлардан эялян сяс», Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Пярвиз – Йашар Нурийев вя Ващид – Сямяндяр Рзайев 
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«Баьлардан эялян сяс», Илйас Яфяндийев. 
Soldan: Эцлъан – Шяфигя Мяммядова вя Фярящ – Елмира Щашымзадя 

«Баьлардан эялян сяс», Илйас Яфяндийев. 
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«Баьлардан эялян сяс», Илйас Яфяндийев.
Чичяк – Яминя Бабайева вя Пярвиз – Йашар Нурийев 

«Баьлардан эялян сяс», Илйас Яфяндийев. 
Губад – Илщам Ящмядов (Намиг Камал) вя  Фярящ – Елмира Щашымзадя 
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«Баьлардан эялян сяс», Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Камандар – Камал Худавердийев вя Пярвиз – Йашар Нурийев 



1981-ъи ил

2 ñåíò éàáð. «Õóð øèä áà íó Íà òÿ âàí», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 

2 ùèñ ñÿ ëè äðàì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ, рå æèñ ñîð Ðà ìèç

Ìÿ ëè êîâ, рÿñ ñàì Åë ÷èí Àñ ëà íîâ, бÿñòÿêàð Àðèô Ìÿ ëè êîâ.  Ìÿñ ëÿ  ùÿò ÷è
Áÿé ëÿð Ìÿì ìÿ äîâ, ôè ëî ëî ýè éà åëì ëÿ ðè íà ìè çÿ äè.

Ðîëëàðäà: Àìàëiéà Ïÿ íà ùî âà (Õóð øèä áà íó), ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ
(Ñå éèä Ùö ñåéí), Ðà ôàåë Äà äà øîâ (Êíéàç Õà ñàé), Íó ðÿä äèí Ãó ëè -
éåâ (Ùè äà éÿò õàí), Ìóñ òà ôà Ñö ëåé ìà íîâ (Ìèð çÿ Ðó ùóë ëà), Ôà òåù
Ôÿ òóë ëà éåâ*  (À ëåê ñàíäð Äö ìà), Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà âÿ  Ñÿè äÿ
Ãó ëè éå âà (Áÿ éèì), Ùà úû Èñ ìà éû ëîâ ( Ìó ðà äà ëû), Òåë ìàí Àäû ýþ çÿ -
ëîâ  Äàø äÿ ìèð, Àüà ñà äûã Ýÿ ðàé áÿé ëè âÿ  Áöð úÿ ëè ßñ ýÿ ðîâ (Ãî úà
Êíéàç), Ùàì ëåò Ãóð áà íîâ (Úà íè øèí), Ðà ìèç Ìÿ ëè êîâ (Ìè õàé ëîâ),
Ðà ìèç Íîâ ðó çîâ (Íÿâ âàá), Ôè ðóç Õó äà âåð äè éåâ (Òåð-Âà ùàí), Åë -
õàí Àüà ùö ñåé íîü ëó (Çà ùèð Ôÿ äà), Ñà ëåù Áà áà éåâ  (Ìà ìà éû), Èë -
ùàì ßù ìÿ äîâ  (Namiq Kamal) (Èðàí øàù çà äÿ ñè), Ìóõ òàð Àâ øà ðîâ
(Ìÿ ëè êöë äþâ ëÿ), Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ (Êîð Åé âàç), Ìÿ çà ùèð Úÿ ëè -
ëîâ (Ìþù íÿò), ßë âè äà Úÿ ôÿ ðîâ (Øàù ìàð), Çåì ôè ðà Íÿ ðè ìà íî âà âÿ
Øö êó ôÿ Éó ñó ïî âà (Òÿù ìè íÿ), Ðöñ òÿì ßëè éåâ ( Ôÿ ðÿú áÿé), Èô òè õàð
Ïè ðè éåâ (Áè ðèí úè øÿõñ), Íÿ úÿô Ùÿ ñÿí çà äÿ  (È êèí úè øÿõñ).

* Ãåéä. Èúòèìàè áàõûøäàí ñîíðà Àëåêñàíäð Äöìà îáðàçû âÿ
îíóíëà áàüëû åïèçîä òàìàøàäàí ÷ûõàðûëäû.

*  *  *

Òåàòð éå íè ìþâ ñöì äÿ ôÿà ëèé éÿ òè íÿ áàø ðå æèñ ñîð ñóç áàø ëà äû.
Òî ôèã Êà çû ìîâ (14.1.1923 — 2.8.1980) ютян илин йайында Эянъя
шящяриндя автомобил гязасында дцнйасыны дяйишмишди. Tofiq Ka -
zı mov êè ìè ãöä ðÿò ëè ñÿ íÿò êà ðûí éîõ ëó üó, êîë ëåê òè âèí éà ðà äû úû ëûã
èñ òè ãà ìÿ òè íè, ðå ïåð òóàð ñè éà ñÿ òè íè, ìþâ çó-ïðîá ëå ìà òè êà éî ëó íó
ìöÿé éÿí ëÿø äè ðÿí éà ðà äû úû ðÿù áÿ ðèí îë ìà ìà ñû ÿâ âÿë-ÿâ âÿë, èëê
áà õûø äà íÿ çÿ ðÿ ÷àðï ìûð äû. Ñîí ðà ëàð áàø ðå æèñ ñî ðóí «ðå äàê òÿ ñè»
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îë ìà äàí ñÿù íÿ éÿ ÷û õàí áèð ñû ðà òà ìà øà ëà ðûí óüóð ñóç àãè áÿ òè Òî -
ôèã Êà çû ìîâ èò êè ñè íèí àü ðû-àúû ñû íû à÷ûã úà ùèññ åò äèð äè. Òåàò ðûí áåø
èë äÿí ÷îõ áàø ðå æèñ ñîð ñóç ãàë ìà ñû âÿ çèé éÿ òè äà ùà äà ýÿð ýèí ëÿø äèð äè.

Áó íóí ëà áå ëÿ, ùÿ ìèí ìöä äÿò äÿ òåàò ðûí éà ðà äû úû ëû üûí äà ìöÿé -
éÿí èøûã ëû ãó ðó ëóø ëàð îë äó, úÿ ñà ðÿò ëè àä äûì ëàð äà àòûë äû.

«Øÿðã ëè äèø ùÿ êè ìè»íèí äà õè ëè áà õû øû îëàí ýöí Илйас Яфянди-
йевин «Õóð øèä áà íó Íà òÿ âàí» ïéå ñè íèí èêèí úè äÿ ôÿ ìÿøã ëÿ ðè íÿ
áàø ëà ìàã áà ðÿ äÿ 73 ñàé ëû ÿìð âå ðèë äè (7 ìàé). Бир нечя иллик фа-
силядян сонра Илйас Яфяндийев «Мащны даьларда галды» драмын-
дан сонра икинъи дяфя тарихи мювзуйа мцраъият етди. Бу дяфя дя
щадисяляр Гарабаьда ъяряйан едирди. Ясярин баш гящряманы Шуша
шящяринин баниси Пянащ ханын, онун оьлу Ибращимxялил ханын, ня-
вяси Мещдигулу ханын ювлады, гцдрятли шаиря Натяван иди. 

Йцксяк сяняткарлыгла ишлянмиш, сцжет хятти эцълц драматик
коллизийа цзяриндя гурулмуш драмын гó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð ëóьу Ìÿ -
ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éî âà òàï øû ðûë äû.  Î, 1980-úè èëèí ÿâ âÿë ëÿ ðèí äÿ Èë -
éàñ ßôÿí äè éå âèí «Õóð øèä áà íó Íà òÿ âàí» ÿñÿ ðè íÿ ãó ðó ëóø âåð ìÿê
ö÷öí Àêà äå ìèê òåàò ðà äÿ âÿò àë äû. Санкт-Петербург Äþâ ëÿò Òå àòð,
Ìó ñè ãè, Êè íå ìà òîã ðà ôè éà Èíñ òè òó òó íóí ðå æèñ ñîð ëóã ôà êöë òÿ ñèí äÿ
òÿù ñèë àë ìûø (1971 — 1976) Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ áèð ìöä äÿò
Ãðîç íû øÿ ùÿ ðèí äÿ êè Ìè õàèë Ëåð ìîí òîâ àäû íà Ðóñ Äþâ ëÿò Äðàì
Òåàò ðûí äà ðå æèñ ñîð èø ëÿдè. Îðà äà «Òàð òöô» (Ìîë éåð), «Àð çó òðàì -
âà éû» (Òåí íå ññè Óèë éàìñ) êè ìè ìà ðàã ëû òà ìà øà ëàð ùà çûð ëà éàí Ìÿ -
ðà ùèì Ñóì ãà éûò Äþâ ëÿò Äðàì Òåàò ðû íà ñû ðà âè ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð
äÿ âÿò îëóí äó. Óüóðëà ùàçûðëàäûüû «Ïî ëà äÿ ðè äÿí ëÿð» (Àëåê ñàíäð
Áî êà ðåâ) òà ìà øà ñûí äàí ñîí ðà áàø ðå æèñ ñîð êå÷ äè. Ìè õàèë Ëåð ìîí -
òî âóí «Ìàñ êà ðàä», Èñè äîð Øòî êóí «Èëà ùè êî ìå äè éà», Íÿ ðè ìàí
Ùÿ ñÿí çà äÿ íèí «Áö òöí Øÿðã áèë ñèí», Àлександр × õåèä çå íèí «Ñÿð -
áÿñò ìþâ çó» ïéåñ ëÿ ðè íÿ âÿ äè ýÿð äðàì ëà ðà ìàðàãëû ãó ðó ëóøëàð âå -
ðÿí Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éî âóí úèääè ðå æèñ ñó ðà ñû íÿ çÿ ðÿ ÷àð ïûð äû.

Òамашанын тÿð òè áàòы ðÿñ ñàì Åë ÷èí Àñ ëà íî âà, ìó ñè ãèsi Àðèô
Ìÿ ëè êî âà òàï øû ðûë dı, Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ òåç ëèê ëÿ ìÿøã ëÿ ðÿ
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áàø ëà äû. ßñàñ ðîë ëà ðû Øÿ ôè ãÿ Ìÿì ìÿ äî âà (Íà òÿ âàí), Ùÿ ñÿí
Òóðà áîâ âÿ Ùàì ëåò Õà íû çà äÿ (Õà ñàé), Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ (Ùè -
äà  éÿò õàí), Ôó àä Ïî ëà äîâ (Ñå éèä Ùö ñåéí), Ìÿì ìÿäð çà Øåéõ -
çà   ìà íîâ (Ìèð çÿ Ðó ùóë ëà), Éà øàð Íó ðè éåâ (Äàø äÿ ìèð), Ìè êà éûë
Ìèð çÿ éåâ (Êîð Åé âàç), Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà (Áÿ éèì) âÿ áàø ãà ëà ðû
ìÿøã åäèð äè ëÿð. 

À êà äå ìèê òåàòð äà èëê èøè îëàí Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ ìÿøã -
ëÿ ðÿ úèä äè éà íà øûð, ìà ðàã ëû òà ïûí òû ëàð, ìè çàí èìï ðî âè çÿ ëÿ ðè åäèð,
àïà ðû úû àêò éîð ëàð áàø äà îë ìàã ëà, áö òöí éà ðà äû úû ùå éÿò ùÿ âÿñ ëÿ,
éà ðà äû úû ëûã ëà èø ëÿ éèð äè ëÿð. Ìàé àéûí äà òåàò ðûí áàø ðå æèñ ñî ðó Òî ôèã
Êà çû ìîâ éå êóí ãó ðà ìà ìÿøã ëÿ ðÿ áà õûá, þç ãåéä ëÿ ðè íè, áÿ çè èðàä -
ëà ðû íû, ñÿ ìÿ ðÿ ëè òÿê ëèô ëÿ ðè íè ñþé ëÿ äè. Èéóí ayûnûn èëê ýöí ëÿ ðèí äÿ
Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ òó òó ëàí èðàä ëà ðû äö çÿëò äè. Íà òÿ âàí ðî ëóíó
òÿ êèä ëÿ îé íà ìàã èñ òÿ éÿí Àìàëиéà Ïÿ íà ùî âà èëÿ áàü ëû éà ðàí ìûø
ìöÿé éÿí íà ðà çû ëûã ëà ðà ðÿ âàú âåð ìÿ ìÿê ö÷öí òå àòð «Õóð  øèä  áà íó
Íà òÿ âàí» òà ìà øà ñû íûí ãà ïà ëû èú òè ìàè áà õû øû íû êå ÷èðò äè. Ìö çà êè -
ðÿ äÿ òà ìà øà íûí êîì ïî çè ñè éà ñû íà áÿ çè èðàä ëàð òó òóë äó âÿ èêè ýöíÿ
îí ëà ðûí àðà äàí ãàë äû ðûë ìà ñû ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñî ðà òàï øû ðûë äû. Øÿ ôè ãÿ
õà íû ìûí, Ùÿ ñÿí Òó ðà áî âóí, Ôó àä Ïî ëà äî âóí, Êà ìàë Õó äà âåð -
äè éå âèí îéóí ëà ðû éöê ñÿê ãèé ìÿò ëÿí äè ðèë ìÿê ëÿ, òà ìà øà ðå ïåð òóà -
ðà ñà ëûí ìàã ö÷öí ãÿ áóë îëóí äó. Ùÿò òà òà ìà øà íûí ïðåì éå ðà ýö íö
ìöÿé éÿí ëÿø äè ðèë äè. 

Ùÿ ìèí äþâð äÿ äðà ìà òóðã Èë éàñ ßôÿí äè éåâ Ìîñê âà äà õÿñ -
òÿõà íà äà ìöàëèúÿ îëóíóðäó. Òå àòð èú òè ìàè áà õûø ýö íö îí äàí
òåëåãðàì àë äû. Ìöÿë ëèô áèë äèð äè êè, «Õóð øèä áà íó Íà òÿ âàí »ûí ïðåì -
éå  ðà  ñû íûí îí ñóç ýþñ òÿ ðèë ìÿ ñè íÿ ãÿ òè åòè ðàç åäèð. Äà íîñ áàç ëûã þç
èøè íè ýþð ìöø äö. Áÿ äèè øó ðà íûí ãÿ ðà ðû èëÿ òà ìà øà ãÿ áóë åäèë äè, îé -
íà íûë ìà ñû èñÿ äðà ìà òóð ãóí ãà éûò ìà ñû íà ãÿ äÿð òÿ õè ðÿ ñà ëûí äû.

1981-úè èëèí éà çûí äà Èë éàñ ßôÿí äè éåâ Ìîñê âà äàí ãà éûò äû âÿ
éó õà ðû äà ãåéä åò äè éèì êè ìè, ìà éûí 7-äÿ ïéåñ öçÿ ðèí äÿ éå íè äÿí
èø ëÿ ìÿê Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éî âà òàï øû ðûë äû. Íÿ ö÷öí éå íè äÿí?
Äðà ìà òóð ãóí òÿê ëè ôè èëÿ Àìàëè éà Ïÿ íà ùî âà Íà òÿ âàí ðî ëó íóí ÿñàñ
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èôà ÷û ñû òÿñ äèã ëÿí äè. Óüóð ëó áèð ñÿ íÿò ÿñÿ ðè íèí éà ðà äû úû ëà ðû Øÿ ôè ãÿ
Ìÿì ìÿ äî âà, Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ, Ùàì ëåò Õà íû çà äÿ, Ìÿì ìÿäð çà
Øåéõ çà ìà íîâ, Ôó àä Ïî ëà äîâ, Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ, Éà øàð Íó -
ðè éåâ, Ìè êà éûë Ìèð çÿ éåâ, Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà âÿ äà ùà áèð íå ÷ÿ àêòéîð
ðîë ëà ðûí äàí èì òè íà åò äè ëÿð. Áÿ çè åïè çîä ëàð (ìÿ ñÿ ëÿí, Íà òÿ  âàí ëà
Àëåê ñàíäð Äö ìà íûí ýþ ðö øö âÿ ñàè ðÿ), ùÿò òà îá ðàç ëàð, î úöì ëÿ -
äÿí Äö ìà (Ôà òåù Ôÿ òóë ëà éåâ), Òà ëûá çà äÿ (Ðà ôàåë Äà äà øîâ) ñóðÿò ëÿ  ðè
ïéåñ äÿí ÷û õà ðûë äû. Ðÿñ ñàì âÿ áÿñ òÿ êàð èøè õûð äà äÿ  éè  øèê ëèê ëÿð ëÿ
îë äó üó êè ìè ñàõ ëà íûë äû.

Òà ìà øà éàé ìÿ çó íèé éÿ òè ÿðÿ ôÿ ñèí äÿ ùà çûð îë äó, àí úàã ïðåì -
éå ðà ïà éû çà ñàõ ëàí äû. Éå íè ìþâ ñö ìöí èëê ö÷ ýö íöí äÿ (11, 12,
13 ñåíò éàáð) «Õóð øèä áà íó Íà òÿ âàí» òà ìà øà ñû îé íà íûë äû.

Àêò ðè ñà íûí áö òöí úÿùä ëÿ ðè íÿ áàõ ìà éà ðàã, Íà òÿ âàí ðî ëó
Àìàëè éà Ïÿ íà ùî âà íû í éà ðà äû úû ëû üûí äà Нарэиля вя Нярминля
мцгайисядя чох ïàð ëàã íàè ëèé éÿ òÿ ÷åâ ðèë ìÿ äè. Бцтювлцкдя ися
актриса бу образы драматик-психоложи ифадя васитялярè иля эюстяр-
мяйя чалышырды. Мцяййян мягамларда Амалийа ханым фаъия еле-
ментляриндян дя истифадя едирди. Ãî úà ìàí ñÿù íÿ óñ òà ñû Àüà ñà äûã
Ýÿ ðàé áÿé ëè þçö íöí ñîí ðîë ëà ðûí äàí îëàí Ãî úà Êíéà çû èë ùàì ëà
îé íà éûð äû. Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà (Áÿ éèì) âÿ Òåë ìàí Àäû ýþ çÿ -
ëîâ (Äàø äÿ ìèð) äóå òè òà ìà øà íûí ÿí äóç ëó, éó ìîð ëó, øÿí, êî ëî ðèò ëè
ïåð ñî íàæ ëà ðûé äû. Õà òûð ëà äûì êè, Èë éàñ ßôÿí äè éåâ «Ìàù íû äàü ëàð -
äà ãàë äû» ïéå ñèí äÿ êè Ýöë ýÿç — Ðÿù ìàí ëè ðèê-êî ìèê îá ðàç ëà ðûí -
äàí ñîí ðà èêèí úè äÿ ôÿé äè ïñè õî ëî æè ýÿð ýèí ëè éè «ñûí äû ðàí» áå ëÿ
ïåð ñî íàæ ëàð éà ðà äûð äû.

Эюркямли Азярбайъан шаиряси, Гарабаь ханлыьынын гцдрятли
башчысы вя сяркярдяси Ибращим (Ибращимхялил) ханын оьул нявяси
Хуршидбану Натяван кешмякешли иътимаи вя мцряккяб шяхси
щяйат йолу кечиб. Эянъ йашларында севимли оьлуну итириб. Дини
мязщябиня эюря сцнни олан Kнйаз Хасай бяйя яря эетдийи цчцн
щямйерлиляринин, йахын гощумларынын тяняляриня мяруз галыб.
Классик жанрда шеирляр вя гязялляр йазыб, эюзял рясмляр чякиб.
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Сылдырымлы вя сярт гайаларын йахаларыны йара-йара узаг мясафядян
сахсы боруларла Шушайа ичмяли су чякдириб. Аран Гарабаьда судан
корлуг чякян якин йерляриня архлар ачыб, кящризляр вурдуруб. Шуша
мяктябиня ъидди мадди йардым эюстяриб. Милли мядяниййят тарихи-
миздя эюркямли йер тутмуш бир сыра мяшщур шяхсиййятлярин вахти ля
Гори Mцяллимляр Sеминарийасында охумаларынын щимайядары олуб.

Илйас Яфяндийев бцтцн бунлары шаиря щаггында йаздыьы «Хур-
шидбану Натяван» пйесиндя тяъяссцм етдирмяйя, пйесин конфлик-
тинин юзяйиндя сахламаьа чалышмышды. 

«Хуршидбану Натяван» тамашасы 1982-ъи ил театр мювсцмц -
нцн ачылышынын илк цч эцнцндя (11, 12, 13 сентйабр) эюстярилди.
Театрын йарадыъылыг салнамясиня тарихи мювзуда даща бир сянят
гялябяси йазылды. Шцбщясиз ки, тамашанын уьурунун ясас тяминат-
чысы Натяван ролунда Амалийа Пянащова иди. Яслиндя, еля пйес-
дяки бцтцн щадисяляр Натяванын вя ясярин сящня тяъяссцмц ися
Амалийа ханымын цзяриндя гурулмушду. Актриса да она эюстяри-
лян етимад вя бяслянян цмиди инам вя ляйагятля доьрулдараг,
юзцнцн дя йарадыъылыг биографийасына тязя сящня суряти йазмаьа
мцyяссяр олмушду.

«Хуршидбану Натяван» тамашасындан бящс едян тянгид ма-
раглы бир фикир иряли сцрцрдц. Профессор Аббас Замановун гянаятиня
эюря, «айры-айры актйорларын ойунларындан сющбят ачаркян, ялбяття,
биринъи нювбядя, тамашанын баш гящряманынын ролуну ифа едян
Амалийа Пянащовадан башламаг лазымдыр. Бу рол онун цчцн йени,
щям дя мясулиййятлидир. Натяван образына бахаркян биз инанырыг
ки, Амалийа юз гящряманыны црякдян севмиш, ону сящнядя ъан-
ландырмаг цчцн бцтцн имканларындан истифадя етмишдир. Буна эюря
дя гящряманынын дцшдцйц чятин психоложи вязиййятляри, дахили сар-
сынтылары, йцксяк инсани кейфиййятляри ачыб тамашачыйа эюстяря билир.

Вязиййятдян асылы олараг Натяван – Амалийа сящнядя тез-тез
дяйишир: бязян лирик, бязян гязябли, бязян цзцэцляр, бязян бяд-
бин, бязян амираня вязиййятя дцшцр» (1). 
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Мяращим Фярзялибяйовун гурулушунда рямз-образларын чох-
луьу тамашайа мцяййян аьырлыг эятирирди, бязи хятляр ана хятля
зяиф баьлаnмышды. Лакин бу кичик гцсурлара бахмайараг, режиссо-
рун иш цслубу, мяшглярдяки чевиклийи, ряссамла анлашыглы иши, хцсу-
сян актйорлара сярбястлик вермяси коллективдя мцяййян инам вя
ращатлыг доьурурду. Актйорларын ахтарышлары вя дцшцнъяляри цчцн
режиссорун йаратдыьы сярбястлик имканларындан даща чох бящряля-
нян Амалийа Пянащова олмушду.

Амалийа ханым образы бцтцн психоложи мцряккяблийи иля вер-
мяк цчцн ясасян, дюрд овгат-ифа чаларындан истифадя етмишди: реа-
лист вя сярт овгат; драматик овгат; щязин-траэик овгат; цлфят вя
сямимиййят овгаты.

Иътимаи-сийаси диалогларда мювзунун мяняви-яхлаги рущуна,
Вятян намусу анлайышына уйьун тярздя реалист вя сярт овгат цст
гатда эюрцнцрдц. Амалийа Пянащова еля илк пярдядя Натяван
ханымын Тифлисдя Ъанишинля эюрцшдцйц сящнялярдя чох шащаня
давраныш тярзи сечмишди. Натяван – Амалийа Пянащова кинайя,
бир гядяр ялясалма тонунда данышан Ъанишиня диггятля гулаг
асырды. Онун кечирдийи дахили сарсынтылары вя гязяби актрисанын сифят
ифадяляриндян эюрмяк олурду. Актриса шит тясир баьышлайан Ъани-
шинин мцгабилиндя бцтцн дахили ъошгунлуьуну сяфярбяр едяряк
Натяванын сярт, сарказмлы ъавабларыны, тядриъян мянян щямсющ-
бятини цстялямясини, онун рязиллийини гятиййятля ифша етмясини
инандырыъы бойаларла тамашачылара чатдырырды.

Бу епизод тамашанын сонракы сящняляриндя иътимаи-сийаси
контекстин овгатыны дцзэцн тянзимлямяк цчцн ваъиб иди. Бурада
сцни пафоса уймаг вя декларативлийя гапылмаг излянян фялсяфи-
драматик фикря дя кюлэя сала билярди. Лакин Амалийа Пянащова
цмуми овгатын психоложи рущуну дцзэцн мцяййянляшдирмишди вя
ону реалистъясиня дя ифа едирди. Онун беля ойун тярзи сонракы епи-
зодлара кечиддя инандырыъы вя дайаглы кюрпц функсийасыны доьрул-
дурду.
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Натяванын дахили енержисини дцзэцн истигамятляндирмяк цчцн
Ъанишинля диалогларын сяртляшдийи мягамларда актриса щярякят
плас тикасыны данышыг ащянэи иля щармонийада бирляшдирирди. Чарпаз
вя чевик мизанлара цстцнлцк верирди. Бунунла да шаиряни, илк нюв-
бядя, халгыны, миллятини, вятянини севян вя бу севэиляри горумаьа
гадир олан, айдын тяфяккцрлц, эениш дцшцнъяли иътимаи хадим кими
ойнайырды. 

Иътимаи-сосиал контекстдя баш верян мцряккяб, тязадлы щади-
сялярдя актриса драматик овгата ясасланырды. Иран шащзадясинин
Натяванын эюрцшцня эялиб рцшвятля ону яля алмаг ъящдиндя ол-
дуьу, щямчинин ямизадяси Щидайят ханын Хасай бяйля баьлы щик-
кяли иддиаларыны сюйлядийи сящнядя иътимаи-сосиал ащянэ цст
гатдайды. Актриса дахили тямкинини сахламагла йанашы, дахилян ке-
чирдийи эярэинлийи дя тамашачылара чатдырыр, сон анда Натяванын
гязябинин инсани чаларларыны драматик бойаларла ъанландырырды.
Щямин овгаты Гарабаь дцзляриня су чякдирмяк цчцн етдийи сяфяр
барядяки сющбятлярдя йени ритмля вя йени чаларла Натяванын дав -
раныш вя данышыг тярзиня, щярякят пластикасына ашылайырды.

Яри Хасайла сющбятляриндя Натяванын характериндяки иътимаи-
сосиал дяйярляри Амалийа ханым образын вятянпярвярлик дуйьулары
иля ялагяляндирирди. Она эюря дя иътимаи хадим Натяванын вя
шаиря Натяванын юзцнцн идеал амалыны бюйцк цряк йаньысы, гялб
щычгыртысы иля шяхси аиля сяадятиндян цстцн тутмасы тамашачылара
реал, инандырыъы вя сямими тясир баьышлайырды. 

Тамашада Натяванла баьлы севэи хятляри щям севинъли, щям
дя кядярли щадисяляря эятириб чыхарырды. Натяванын мящяббят епи-
зодларынын севинъли мягамларында, Хасай бяйин она евлянмяк
тяклиф етдийи вя бир йердя хошбяхт йашадыглары айларда Амалийа
ханымын образа сечдийи ифа тярз-цслубу лирик-романтик овгата сюй-
кянирди. Актриса образын характеринин ясас мащиййятини ачмагдан
ютрц сифят ъизэиляриня зярифлик вя тяравят верир, данышыьынын ащян -
эиндя емосионал лиризми вя кювряк поетиклийи гатылашдырырды. 
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Хасай бяйдян тяняляр ешитдийи, ондан биэанялик, сойуглуг
эюрдцйц мягамларда Натяванын психоложи таразлыьы позулурду.
Амалийа ханым образын мянян йени ритмя кечидини тамашанын
идейа хяттиня даща сых вя йени чаларда баьламаг цчцн щязин-тра-
эик овгатын ифадя чаларларыны габарыглашдырырды. Щятта Хасай бяйин
Натяваны атараг Шушадан эетмясиндян сонракы илк епизодда Ама-
лийа ханым юз ифасында фаъия ойун-цслубунун естетик принсипляриня
ряваъ верирди. 

Щямчинин икинъи планда лиризмин поетик ащянэиня вурьуларын
зяриф ишартылары вя ъизэиляри щисс олунурду. Чцнки Сейид Щцсейнля
мящяббят сящняляринин реаллашмасы цчцн бу овгатын рущу щяля
актрисайа лазым иди.

Амалийа Пянащованын ифасында Натяванын мящяббят талейи
щяйатда бир нечя дяфя сыныб. Лакин шаирянин дахили гцруру яйил-
мяйиб, вцгары шах галыб.

Натяванын даща чох гуллугчу Бяйимля вя щям дя Бяйими
севян нюкяр Дашдямирля баьлы епизодлары драматург вя режиссор
тяряфиндян мяишят контекстиндя ишлянмишди. Амалийа ханым жан-
рын естетик принсиплярини щяссаслыгла эюзлямишди, цмуми рущу сах -
ламышды вя мяишят сящняляриндя цлфят вя сямимиййят овгатыны
ясас эютцрмцшдц. Етираф едим ки, бу сящняляр лирик вя тябии реа-
лизм, садялик вя сямимиййят, реаллыг вя ъазибядарлыг бахымындан
тамашанын даща тяравятли, даща ъошгун вя щямишя алгышларла гар-
шыланан епизодларындан иди. 

Амалийа Пянащованын ифасынын орижиналлыьы вя ялванлыг дяйяри,
форма биткинлийи вя мязмун санбалы тякъя дедикляримля битмирди.
Актрисанын ойунунда айрылыгда щяр овгатын юз ритми, юз дахили му-
сиги образы вя юз данышыг ащянэи варды. Бунлар бирликдя сящня об-
разына вцсят вя гцдрят вермишди.

Биринъи овгатда ритм бирхятли вя ъошгун, дахили мусиги образы
щайгыртылы вя вулкан пцскцрян, данышыг гыса вя мянтигли, нештяр
кими ити вя сярраст иди.
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Икинъи овгатда ритм зигзаглы вя дальаварi, дахили мусиги образы
симфонийаварi вя чыльын, данышыг ися паузалы вя щяссас ащянэли
эюрцнцрдц.

Цчцнъц овгатда ритм лянэярли вя аьырйана, дахили мусиги об-
разы полифоник, йяни лирик вя психоложи, данышыг титряк вя гцссяли,
лакин гятиййятли вя мянян мцсибятя дцчар олмаг ащянэиндя тя-
ъяссцм тапмышды.

Дюрдцнъц овгатда ритмин ардыъыллыьы вя динамиклийи, дахили
мусиги образынын шян вя шухлуьу, данышыьын тябиилийи вя цряйяйа-
тымлылыьы, ширялилийи, етнографик колорити ясас эютцрцлмцшдц.

Амалийа ханымын истяйи иля драматург вя режиссор тамашайа
Натяванын бир нечя гязялиндян парчалар ялавя етмишдиляр. Щансы
гязяллярин сечилмяси ися актрисанын ющдясиня бурахылмышды.

Гязял сечиминдя вя гязялин дейилишиндя мцяййян юлчц щис-
синин позулмасы бцтювлцкдя «Хуршидбану Натяван» тамашасынын
иътимаи-сосиал дяйярини яндазядян чыхара билярди. Цстялик дя гя-
зялин узун-узады сюйлянилмяси тамашанын сцрят-ритминя лянэлик
вя Натяван образынын дахили ритм ащянэиня сцстлцк верярди. Лакин
Амалийа Пянащова, илк нювбядя, епизодларын психоложи овгаты иля
цст-цстя дцшян гязялляр сечмишди. Цстялик дя щямин сящнялярдя
поетик йыьъамлыьа, шаираня динамизмя, фикрин фялсяфи дяринлийиня,
сюзлярин мяна йцкцня наил олмагла тамашанын цмуми компози-
сийа гурумуну санки даща да бцтювляшдирмишди.

Тамашанын илк шякилляриндя (дюрдцнъц шякил) Натяван ханым
ел-оба цчцн ня гядяр чалышса да, йурдунун чичяклянмясиня ня
гядяр сяй эюстярся дя, гялбян ращатсыздыр, интим дуйьуларына
щямдям йохдур, юзцнцн тянщалыьыны фярйадлы наля иля сятирляря
щопдурур. Амалийа Пянащова образын бу ращатсызлыьыны, бу щям-
дямсизлийини, бу мяняви фярйадыны ашаьыдакы мисраларда тама-
шачылара чатдырырды:

Яэярчи хошду мяня ятри, щям сяфасы эцлцн,
Ъяфасы чохду, ня щасил ки, йох вяфасы эцлцн.
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Ъяфайи-хари эюрцб, кючдц баьидян бцлбцл,
Эюрян ким олуб бу эцлшяндя ашинасы эцлцн?
Хязаня мейл еляди, алмады вяфа нязяря,
Йетишди бцлбцля чох-чох гямц ъяфасы эцлцн.

Актриса гязялин яввялини интим етираф кими сюйляйирди. Ортада
шяхсиййят вя ъямиййят мящвяриндя мцдрик шаирянин начар гал-
дыьына вурьу вурурду. Сон мисраларда ися заманы, эярдиши санки
лянятляйирди вя бу заманда, бу эярдишдя юзцнцн гямли талейини
бянд-бянд, илмя-илмя щарайын наля сапына дцзцрдц.

Биринъи пярдядя яввял Ирандан Гарабаьа пянащ эятирмиш
Сейид Щцсейнля вя сонра Бяйимля диалогундан сонра Натяван
юзцнцн мяшщур «Гярянфил» шеирини дейирди.

Сяни кимдир севян биъа, гярянфил?
Сяня мян ашиги-шейда, гярянфил! 
Сяни эцлшян ара ашцфтя эюрдцм,
Йягин билдим тутуб севда, гярянфил!
Беля пяжмцрдя щал иля дурубсан,
Дцшяр эцлляр ара говьа, гярянфил!
Дцнйа ким вяфасыздыр бу эцлшян,
Эедяр бу тяляти-зиба, гярянфил!
Цзцндян пярдейи-назын кянар ет!
Унутма ашиги щаша, гярянфил!

Амалийа ханым гялбиндя Хасай бяйя бяслядийи, лакин щялялик
дилиня эятирмядийи мящяббятини бу шеирин лирик ащянэи иля бирляш-
дирирди. Тамашачы сонракы сящнялярдя бу шеирин фикир тутумундакы
психоложи овгаты Натяванын диалогларынын сятиралты мяналарында
щисс едирди. Актриса «Гярянфил»и ащянэдар авазла вя щязин йан -
ьый ла, лирик вя кювряк дуйьуйла сюйляйирди. Щямин ащянэин ритми -
ни Натяванын нювбяти сящнядяки щярякят пластикасында сахлайырды.

Беляликля дя, Амалийа Пянащованын ифасында тамашачылар иъ-
тимаи хадим Натяваны, вятянпярвяр Натяваны, йурдунда хошбяхт
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йашамаьа чалышан инсан Натяваны, севэи гцдсиййятиндя чырпынан
вя бязян бу чырпынтыда кювряк ганадларыны ода верян ашиг Натя-
ваны вя мисралары црякляри эюйцм-эюйцм эюйнядян шаиря Натя-
ваны бир-бириндян айрылмаз щармонийада эюрцр вя гябул едирди.

Òà ìà øà íûí àïà ðû úû ñó ðÿò ëÿ ðèí äÿí îëàí ðîë ëà ðûí è÷ÿ ðè ñèí äÿ
ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðî âóí (Ñå éèä Ùö ñåéí), Ðà ôàåë Äà äà øî âóí (Êíéàç
Õà ñàé), åïè çî äèê õà ðàê òåð ëÿ ðèí ñÿù íÿ ùÿë ëèí äÿ Ìÿú íóí Ùà úû áÿ -
éî âóí (Êîð Åé âàç), Çåì ôè ðà Íÿ ðè ìà íî âà âÿ Øö êó ôÿ Éó ñó ïî âà -
íûí (Òÿù ìè íÿ) èôà ëà ðû äÿ éÿð ëèé äè.

Мянбя

1. Аббас Заманов. Дцнянин сяси, бу эцнцн няфяси. –
«Коммунист», 4 октйабр 1982.

190

Илщам Рящимли

Елчин
Аслановун 

драматург Илйас 
Яфяндийевин
«Хуршiдбану

Натяван» 
пйесинин 

тамашасына 
чякдийи эейим

ескизляри



191

Театр naxышlarы

«Хуршидбану Натяван», Илйас Яфяндийев. 
Натяван – Амалийа Пянащова вя Кнйаз Хасай – Рафаел Дадашов 



1983-ъц ил

17 ñåíò éàáð. «Áöë ëóð ñà ðàé äà», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 
2 ùèñ ñÿ ëè äðàì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Àüà êè øè Êà çû ìîâ, рÿñ ñàì Òà ùèð Òà ùè ðîâ,

бÿñòÿêàð Îã òàé Êà çû ìîâ, рÿãñ ëÿ ðèí ãó ðó ëóø ÷ó ñó Êà ìàë Ùÿ ñÿ íîâ.
Ðîëëàðäà: Ùàì ëåò Ãóð áà íîâ (À üà ùö ñåéí), Ñî ôè éà Áÿ ñèð çà äÿ

(Úÿ âà ùèð õà íûì), Àìàë иéà Ïÿ íà ùî âà ( Àé íóð*), Íÿ úè áÿ Ìÿ ëè êî -
âà (Ãюí ÷ÿ), Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà  (Ëà ëÿ), Ùà úû Èñ ìà éû ëîâ  (Ôà ðèç), Ðà -
ôàåë Äà äà øîâ** ( Ãÿ äèì), ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ âÿ  Èë ùàì ßñ ýÿ ðîâ
(Ùÿ áèá), Øö êó ôÿ Éó ñó ïî âà âÿ Ñå âèë Õÿ ëè ëî âà (Ñÿ äà ãÿò), Éà øàð
Íó ðè éåâ  (Áà éàí äóð), Íó ðÿä äèí Ãó ëè éåâ ( Òÿá ðèç).

* Ãåéä. Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà Àéíóð ðî ëóíó ìÿøã åò äè. Àí -
úàã Àìàë иéà Ïÿ íà ùî âà îíóí îé íà ìà ñû íà åòè ðàç åò äè âÿ áóíà ýþ -
ðÿ Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà íûí ÿìðäÿ îë ñà äà, ïðîã ðà ìà àäû
äöø ìÿ äè. Ôè ðÿí ýèç Àé íó ðó äþðä èë ñîí ðà îé íà éà áèë äè.

** Ãåéä. Èëê òà ìà øà äà Ãÿ äèì îá ðà çû íû Ôó àä Ïî ëà äîâ îé íà -
éûá âÿ ñîí ðà ëàð äà ùÿ ìèí ðî ëó èôà åäèá. Àí úàã íÿ äÿí ñÿ, îíóí àäû
премйера тамашасынын ïðîã ðà ìынà éà çûë ìà éûá.

*  *  *

À êà äå ìèê òå àòð êå ÷ÿí èë äÿí Ùö ñåéí Úà âè äèí àíà äàí îë ìà -
ñûíûí 100 èë ëè éè ìö íà ñè áÿ òè ëÿ ÿäè áèí «Èá ëèñ» ôà úèÿ ñè íè ðå ïåð òóàð
ïëà íû  íà äà õèë åò ìèø äè. ßâ âÿë «Øåéõ Ñÿ íàí» ôà úèÿ ñè öçÿ ðèí äÿ
äàéà  íàí òå àòð «Èá ëèñ »èí îé íà íûë ìà ñû íû ìÿùç Ìåù äè Ìÿì ìÿ äî -
âóí òÿê ëè ôè íÿ ÿñà ñÿí ïëàí ëàø äûð ìûø äû. Þòÿí èë ìà éûí 15-äÿí ðå -
æèñ ñîð ìÿøã ëÿ ðÿ áàø ëà ñà äà, èëê òà ìà øàны ýþñ òÿð ìÿê 1983-úö èë
ìàð òûí 19-äà ìöì êöí îë äó.

«Èá ëèñ» èú òè ìàè-ôÿë ñÿ ôè òà ìà øà ñûí äàí ñîí ðà éàë íûç áå øèí úè àé -
äà, ñåíò éàá ðûí 17-äÿ ïðåì éå ðà îë äó. Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí ìÿè øÿò
ìþâ çó ëó «Áöë ëóð ñà ðàé äà» ïéå ñè íèí îõó íó øó êå ÷ÿí èë îêò éàá ðûí
5-äÿ îë ìóø äó. ßñÿð «Àé íóð» àäû èëÿ äå êàáð äà éå íè ðå äàê òÿ äÿ те-
атра òÿã äèì åäèë äè. 
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Äöç îí èëäÿí ñîíðà ðåæèññîð Àüàêèøè Êàçûìîâ èêèíúè äÿôÿ Èëéàñ
ßôÿíäèéåâèí äðàìàòóðýèéàñûíà ìöðàúèÿò åòäè. Àðà äà ïéå ñèí
ìÿøã ëÿ ðè «Éó õó äå éèë äè ñåâ ýè ìèç...» àäû èëÿ àïà ðûë äû. Аьакиши Ка-
зымов бèðèíúè äÿôÿ 1973-úö èëäÿ äðàìàòóðãóí èëê âÿ éåýàíÿ ëèðèê
êîìåäèéàñûíà ñÿùíÿ ãóðóëóøó âåðìèøäè. ßââÿëäÿ éàçìûøàì âÿ
àðòûã îõóúóëàð äà áèëèðëÿð êè, «Ãÿðèáÿ îüëàí» àäëû ùÿìèí òàìàøàäà
Àìàëèéà Ïÿíàùîâà Êÿìàëÿ ðîëóíó îéíàìûøäû. Îéíàìûøäû âÿ þç
éàðàäûúûëûüûíà éåíè ñÿíÿò ñþçö éàçìàüà íàèë îëà áèëìèøäè. Öìó -
ìèééÿòëÿ èñÿ Êÿìàëÿ îáðàçû ùÿì äðàìàòóðãóí õàðàêòåðëÿð ãà ëå -
ðå éàñûíäà, ùÿì äÿ òåàòðûí ðîëëàð ñèëñèëÿñèíäÿ éåíè âÿ îðèæèíàë
ïåð ñîíàæ îëóá. 

Ðåæèññîð áó äÿôÿ ñûðô ëèðèê-ïñèõîëîæè öñëóáäà éàçûëìûø äðàì
ÿñÿðè öçÿðèíäÿ èøëÿìÿéè ìÿãñÿäÿóéüóí ñàéàðàã, äðàìàòóðãóí
«Áöëëóð ñàðàéäà» äðàìûíû áÿéÿíìèøäè. Èëéàñ ßôÿíäèéåâ þçö äÿ
òÿçÿ ÿñÿðèíè òàìàøàéà ãîéìàã ö÷öí áó ðåæèññîðó èñòÿìèøäè. Äðà -
ìàòóðã ïéåñèí èëê âàðèàíòûíû ùàìûäàí ÿââÿë, 1982-úè èëèí ñåíòéà -
á ðûíäà îíà îõóìóøäó. Òåàòð äà õè ëè èí òè çà ìûí ïî çóë ìà ñû, Àüà êè øè
Êà çû ìî âóí ëè ðèê-ïñè õî ëî æè æàí ðûí èí úÿ ëèê ëÿ ðè íÿ áèð ãÿ äÿð ëÿíý âàð -
ìà ñû òà ìà øà íûí ùà ñè ëÿ ýÿë ìÿ ñè íè óçà äûð äû. Íÿ ùà éÿò, «Áöë ëóð ñà -
ðàé äà» òà ìà øà ñû ðå ïåð òóà ðà àéàã à÷ äû.

Àé íóð îá ðà çû íûí ùÿ éàò ìþâ ãå éè, ìÿè øÿò äàâ ðà íû øû áà õû ìûí -
äàí, Ëà ëÿ ïåð ñî íà æû íûí ìèë ëè åòèê-ÿõ ëà ãè ïðîá ëåì ëÿ ðè þç ÿãè äÿ ñèí -
úÿ, øÿõ ñè «ãÿ íàÿ òè ÷ÿð ÷è âÿ ñèí äÿ» þë÷ ìÿ ñè èëÿ ìà ðàã ëû úÿ ùÿò ëÿ ðè
âàð äû. Ùÿ ìèí îá ðàç ëàð ìöõ òÿ ëèô ãàò ëàð äà êîíô ëèê òÿ èú òè ìàè-ñî ñèàë
âóð üó ýÿ òè ðèð äè ëÿð. Àí úàã Àé íó ðóí òÿô ñè ðèí äÿ ðå æèñ ñî ðóí áàø ìþâ -
çó äàí óçàã ëàø ìà ñû, àêò ðè ñà íûí òà ìà øà áî éó îí äàí ÷îõ ýå éèì
äÿéèø ìÿ ñè äè íà ìèê ðèòì òà ðàç ëû üû íû ïî çóð äó. Ùÿò òà Àìàë иéà
Ïÿíà  ùî âà  ïàë òàð ëà ðû íû äÿ éèø ìÿ éÿ ÷ÿ òèí ëèê ÷ÿê äè éè íÿ ýþ ðÿ, ðå æèñ -
ñîð åïè çîä ëà ðà ðà ñû êå ÷èä ëÿ ðÿ òåç-òåç ñÿù íÿ íè ãà ðàí ëûã âåð ìÿйя âÿ
éà õóä ìÿò ëÿá ñèç ìó ñè ãè ñÿñ ëÿí äèð ìÿ йя мяъбур îëóð äó.

Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà èñÿ ñÿù íÿ úèä äè ëè éè, åìî ñèî íàë úîø гóí ëó üó,
îá ðà çûí èêèí úè-ö÷öí úö ïëàí ëà ðû íû äà ðî ëóí èôà ñûí äà ñàõ ëà ìà ñû èëÿ
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äà ùà òÿ áèè èäè. Ëà ëÿ ðî ëó àêò ðè ñà íûí èø ëÿ äè éè ö÷ èë ìöä äÿ òèí äÿ áÿ -
äèè òó òó ìó íà âÿ èôà ÷û ëûã ñÿ íÿò êàð ëû üû íà ýþ ðÿ ÿí óüóð ëó èø àëûí ìûø -
äû. Áó ðîë ëà Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà ýöú ëö èñ òå äàä ñà ùè áè îë äó üó íó ñö áóò
åò äè, þç àêò ðè ñà ýÿ ëÿ úÿ éè íÿ áþ éöê öìèä ëÿð äî üóð äó.

Òà ìà øà íûí éó ìîð ýö úö íö, äàë üà âà ðè, ÷å âèê, éû üû ëûá-à÷û ëàí ðèò -
ìè íè Éà øàð Íó ðè éåâ (Áà éàí äóð) òÿí çèì ëÿ éèð äè. Êÿíä ìö ùè òèí -
äÿí éå íè úÿ àé ðûë ìûø, ùÿð úö ðÿ ðè éà êàð ëûã äàí, ìÿ íÿ âè ñàõ òà ëûã äàí
óçàã, ìöÿé éÿí ìÿ íà äà ùÿ ðÿ êÿò ëÿ ðèí äÿ «éî íóë ìà ìûø» òÿ ñè ðè áà -
üûø ëà éàí Áà éàí äóð ðó ùÿí, ÿãè äÿ úÿ äðà ìà òóð ãóí àð çó ñóí äà îë äó -
üó îá ðàç èäè. Àêò éîð ëàð äàí Ñî ôè éà Áÿ ñèð çà äÿ íèí (Úÿ âà ùèð õà íûì),
Íÿ úè áÿ Ìÿ ëè êî âà íûí (Ãюí ÷ÿ), ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðî âóí (Ùÿ áèá),
Ùàì ëåò Ãóð áà íî âóí (Àüà ùö ñåéí), Ôó àä Ïî ëà äîâ âÿ Ðà ôàåë Äà -
äà øî âóí (Ãÿ äèì) èôà ëà ðûí äà òàì ëûã âàð äû.

Àéíóð ðîëó èëÿ Àìàëèéà õàíûìûí öçÿðèíÿ ùàíñû àüûðëûã äöø -
ìöø  äö? — ñóàëûíû à÷ûãëàìàã ö÷öí îõóúóëàðà áèð ìÿëóìàòû ÷àò äûð-
ìàã ñÿìÿðÿëè îëàð. Ïéåñ òåàòðà «Àéíóð» àäû èëÿ òÿãäèì åäèëìèøäè.
Ìÿøãëÿðèí ãûçüûí âàõòûíäà ÿñÿðèí àäû äÿéèøäèðèëäè âÿ îëäó «Éóõó
äåéèëäè ñåâýèìèç...» Ùÿìèí äþâðäÿ Àêàäåìèê òåàòðäà áàø ðåæèñ -
ñîð éîõ èäè. Òîôèã Êàçûìîâ ö÷ èë èäè ðÿùìÿòÿ ýåòìèøäè âÿ Nàçèðëèê
ùÿëÿ îíóí éåðèíÿ áèð êèìñÿíè òÿéèí åòìÿìèøäè. Áóíà ýþðÿ äÿ
òåàòðäàõèëè èíòèçàìäà ëàõëàìà âàðäû, ìÿøãëÿðèí ñòàáèëëèéè òÿìèí
åäèëìèðäè. Íÿòèúÿäÿ ÿñÿðèí òàìàøàéà ÷åâðèëìÿ ïðîñåñè äÿ
ëÿíýèéèðäè.

Ãóðóìà ìÿøãëÿ áàøà ÷àòà÷àòäà ïéåñèí àäû éåíÿ äÿéèøäèðèëäè.
ßñÿðÿ «Áöëëóð ñàðàéäà» àäû âåðèëäè âÿ èëê ïðåìéåðà (ö÷ ýöí äàë -
áàäàë) îéíàíûëäû. 1983-úö èë ñåíòéàáðûí 17-äÿ òàìàøà÷ûëàðà òÿã -
äèì îëóíäó. Òàìàøàíûí ðÿññàìû Òàùèð Òàùèðîâ, áÿñòÿêàðû Îã òàé
Êàçûìîâ (Êàçûìëû), ðÿãñëÿðèí ãóðóëóø÷óñó Êàìàë Ùÿñÿ íîâ èäè.

Ìÿí íÿ ö÷öí ðÿãñëÿðèí ãóðóëóø÷óñóíóí äà êèìëèéèíè áèëäè ðè -
ðÿì? 

Èëê íþâáÿäÿ, îíà ýþðÿ êè, «Ãÿðèáÿ îüëàí»äàí ñîíðà Àìàëèéà
õà íûì ÿí ÷îõ áó òàìàøàäà Àéíóð ðîëóíäà õåéëè âÿ ýþçÿë ðÿãñ
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íþìðÿëÿðèíè øþâãëÿ èôà åäèðäè. «Áöëëóð ñàðàéäà»êû áó ðÿãñ íþì -
ðÿëÿðè òÿêúÿ ðÿãñ ôóíêñèéàñû äàøûìûðäû. Ìóñèãè âÿ ðÿãñ, èëê íþâ -
áÿ äÿ, Àéíóð îáðàçûíûí ïñèõîëîæè ìöðÿêêÿáëèéèíè, ñåâèíú âÿ
ãÿ ìèíè, äèíúëèéèíè âÿ ðàùàòñûçëûüûíû òàìàøà÷ûëàðà ÷àòäûðìàãäà
ñÿìÿðÿëè èôàäÿ âàñèòÿëÿðè òÿñèðè áàüûøëàéûðäû.

«Áöëëóð ñàðàéäà» òàìàøàñûíäàêû êîíôëèêòèí ìÿðêÿçèíäÿ
Àéíóð îáðàçû äóðóðäó. Àéíóðóí èøòèðàê åòäèéè ùàäèñÿëÿðèí òÿçàäëû
äÿéèøìÿëÿðè, ìöõòÿëèô ïñèõîëîæè ìÿúðàëàðà äöøìÿñè ÿñàñûíäà âÿ
áèð ãÿäÿð äÿ õÿéàëëà ñþùáÿòëÿð öçÿðèíäÿ ãóðóëìóøäó. 

Àéíóð ìöàñèð ãûçäûð, áöëëóð ÷èë÷ûðàãëû ñàðàéà áÿíçÿéÿí
òÿìòÿðàãëû åâäÿ, ìåøøàí òÿáèÿòëè àèëÿäÿ áþéöéöá. Áèð àç øûëòàãëûüû,
áèð àç ÿðêþéöíëöéö, ÿââÿëêè ñÿùíÿëÿðäÿ áèð ãÿäÿð äÿ ìåøøàíëûüû
âàð. Òÿêÿááöðö áÿçÿí îíó éåðñèç ëîâüàëûüà àïàðìàãëà ùÿéàòûí
ðåàë ëû üûíäàí óçàãëàøäûðûð. Áóíà ýþðÿ äÿ îíó öëâè ìÿùÿááÿòëÿ
ñåâÿí Ãÿäèìèí ãÿëáèíè ñûíäûðûð, áàðëàðäà, ùÿòòà ýÿëÿúÿê ãàéыí -
àíàñû Ãþí÷ÿ õàíûìûí éàíûíäà þçöíö ÷îõ à÷ûã-ñà÷ûã àïàðûð,
êîíéàê è÷èð, ñèãàðåò ÷ÿêèð. ßðäÿ îëàí áàúûñû Ëàëÿíèí àèëÿéÿ ðèéà -
êàð úàñûíà ñîõóëìóø Ãÿäèìëÿ åøã ìàúÿðàñû éàðàòìàñûíäàí ùÿçç
àëûð. Èêðàù äîüóðàí ùÿääÿ ÷àòàí øûëòàãëûüû ãÿëáÿí ñàô îëàí Àé íó -
ðóí èøûãëû äóéüóëàðûíà êþëýÿ ñàëûð. Ìÿùÿááÿòèíÿ õÿéàíÿò ýþðÿí
Ùÿáèá óçóí ìöääÿòÿ õàðèúäÿ èøëÿìÿéÿ ýåäèð. 

Ãîùóìëàðû Áàéàíäóð àëè ìÿêòÿáÿ èìòàùàí âåðìÿéÿ ýÿëÿðêÿí
Àéíóðýèëäÿ ãàëûð. Êÿíä ìöùèòèíäÿí éåíèúÿ àéðûëìûø, ùÿð úöðÿ ðè -
éàêàðëûãäàí, ìÿíÿâè ñàõòàëûãäàí óçàã, ìöÿééÿí ìÿíàäà ùÿðÿ -
êÿò ëÿðèíäÿ «éîíóëìàìûø» òÿñèðè áàüûøëàéàí Áàéàíäóð ðóùÿí,
ÿãè äÿúÿ äðàìàòóðãóí àðçóñóíäà îëäóüó, ðÿüáÿòëÿ ãÿëÿìÿ àëäûüû
îáðàçäûð. 

Àéíóð ÿââÿëúÿ Áàéàíäóðà ðèøõÿíäëÿ éàíàøûð, îíóí «êþíòþé -
ëö éöíäÿí» ùÿçç àëûð, êÿíä îüëàíûíûí ñÿìèìèééÿòè èëÿ øûëòàãëûãëà
ÿéëÿíèð. Ëàêèí òÿäðèúÿí Áàéàíäóðóí ìÿíÿâè ñàôëûüû Àéíóðóí
ãÿëáèíäÿêè èøûãëû äóéüóëàðà çèéà ñà÷ûð. Î, ïñèõîëîæè úÿùÿòäÿí
ñàðñûíòû âÿ ýÿðýèíëèê êå÷èðèð, ìÿíÿí äÿéèøèð.
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Àìàëèéà õàíûìûí èôàñûíäà Àéíóð îáðàçû ãûñàúà õàðàêòåðèçÿ
åòìÿéÿ ÷àëûøäûüûì áåëÿ áèð ùàäèñÿëÿð áóðóëüàíûíäàí êå÷èðäè.
Îíóí ìÿíÿâè òÿêàìöëö õÿéàëÿí Ùÿáèáëÿ äàíûøäûüû ëèðèê-ïñèõîëîæè
îâãàòëû åïèçîäëàðäà äàùà èíàíäûðûúû òÿñèð áàüûøëàéûðäû. Áÿñòÿêàðûí
ìàéàñûíäà ëèðèçì äóðàí ìóñèãèñè Àéíóð — Ùÿáèá ëèðèê-èíòèì õÿò -
òèí äÿ äàùà úàíëû, äàùà òÿñèðëè àëûíìûøäû. Àêòðèñàíûí ùÿññàñ ìóñèãè
äóéóìó âÿ ìöõòÿëèô òÿðàíÿëÿðèí ïñèõîëîæè ðóùóíà óéüóí ùÿðÿêÿò
ïëàñ òèêàñûíäàí, ñÿñ äÿéèøìÿëÿðèíäÿí, äàíûøûã àùÿíýëÿðèíäÿí èñòè ôà -
äÿ åòìÿê áàúàðûüû Àéíóð îáðàçûíà áÿäèè ìþùòÿøÿìëèê àøûëà ìûøäû.

Áÿëêÿ äÿ, åëÿ áóíà ýþðÿ «Áöëëóð ñàðàéäà» òàìàøàñûíäàí áÿùñ
åäÿí ðåñåíçèéà ìöÿëëèôëÿðè äàùà ìöðÿêêÿá àêòéîð èôàñû êèìè Àìà -
 ëèéà õàíûìûí îéóíóíó äÿéÿðëÿíäèðèðäèëÿð. Îíóí îéíàäûüû îá ðà çûí
ïñèõîëîæè òÿðÿôëÿðèíèí ÿñàñ ìàùèééÿòèíè à÷ûãëàìàüà ÷àëû øûð äû ëàð.

Ðóñ äèëèíäÿ ÷ûõàí «Àçÿðáàéúàí ýÿíúëÿðè» ãÿçåòè ãÿòèééÿòëÿ
éàçûðäû: «Àéíóð ðîëóíäà ÷ûõûø åäÿí Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí èôàñûíû
õöñóñè ãåéä åòìÿê ëàçûìäûð... Ìåøøàíëûüûí òÿêúÿ èíñàíëàðûí
ùÿéàòûíû øèêÿñò åòäèéèíè, çÿäÿëÿäèéèíè äåéèë, ùÿì äÿ îíëàðûí
äöøöíúÿ âÿ çÿêàñû, ùèññ âÿ äóéüóëàðû ö÷öí ñîí äÿðÿúÿ çÿðÿðëè
îëäóüóíó àêòðèñà óüóðëà à÷ûá ýþñòÿðÿ áèëèá» (1). 

ßëáÿòòÿ, ýþñòÿðÿ áèëìèøäè, ìÿí äÿ áóíó ãÿòèééÿòëÿ òÿñäèãëÿéè -
ðÿì. Ëàêèí àêòðèñàíûí óüóðóíó éàëíûç áó úÿùÿòëÿ ìÿùäóä ëàø äûð -
ìàã ÿí àçû ÿäàëÿòñèçëèê îëàðäû. Äàùà äÿðèí ãàòëàðà ìöäàõèëÿ åäÿí
Àìàëèéà õàíûì Àéíóðóí ìöõòÿëèô, òÿçàäëû, ìöðÿêêÿá èíñàíè
õöñóñèééÿòëÿðèíè çÿðèôëèêëÿ èøûãëàíäûðìàãëà, äðàìàòóðæè úÿùÿòäÿí
ìöðÿêêÿá ëèðèê-ïñèõîëîæè õàðàêòåð éàðàòìàüà íàèë îëìóøäó.

Ìÿíèì ôèêðèìúÿ, áó áàõûìäàí íÿçÿðèééÿ÷è àëèì Éàøàð Ãà -
ðàéåâèí ãÿíàÿòëÿðè ìàðàãëû ýþðöíöð. Òàìàøàíû, îíóí åñòåòèê ãà -
éÿ ñèíè, ïîåòèêà ñÿúèééÿëÿðèíè äÿðèíäÿí òÿùëèë åäÿí àëèì ñþéëÿéèð:
«Рåæèññîð Àéíóðóí ñÿùâèíè âÿ èçòèðàáëàðûíû, îíóí áöëëóð ñàðàéäàí
õèëàñ îëìàüà òÿøíÿëèéèíè ÿñàñ ëåéòìîòèâ êèìè ñå÷èð âÿ Àìàëèéà
Ïÿíà ùîâà þç ðîëóíó ùÿì äàõèëÿí, ùÿì äÿ çàùèðÿí ñÿðò, òÿçàäëû,
òÿñèðëè, áàðûøìàç ïñèõîëîæè à÷àðäà ðÿñì åäèð. Èëê ñÿùíÿëÿðäÿ î, øÿí,
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ãàéüûñûç âÿ ôèðàâàí áèð ãûçäûð. Áöòöíëöêäÿ ùÿéàòû äà þçö êèìè
úèíñ øàëâàðäà âÿ òöë êîôòàäà ýþðöð. Øÿõñè ìàøûíû âÿ ö÷ äóáëéîí -
êàñû âàð. Âÿòÿíÿ, õàëãà, èøÿ ìÿùÿááÿòè, íàìóñëó îëìàüû «êþùíÿ
ïñè õîëîýèéà» àäëàíäûðûð. Àéíóðó éóõóäàí àéûëäàí èòèðäèéè ìÿùÿá -
áÿò îëóð» (2). 

Àéíóðóí èòèðäèéè ìÿùÿááÿòèí àúûñûíû, îíà âåðäèéè ìÿíÿâè
ÿçàáû, þìðöíöí ÿí õîø ÷àüëàðûíûí ùÿäÿð êå÷ìÿñèíè äöøöíÿðêÿí
êå÷èðäèéè ïñèõîëîæè ñàðñûíòûëàðû ùÿññàñëûãëà îéíàéàí Àìàëèéà
Ïÿíàùîâà èêèíúè ïëàíäà îáðàçûí «àéûëìà» ìÿðùÿëÿñèíÿ õöñóñè
äèããÿò éåòèðèðäè. Àêòðèñà îáðàçûí ìÿíÿâè êàòàðñèñèíè òÿäðèúÿí òÿã -
äèì åòìÿêëÿ èíàíäûðûúûëûüû àðòûðûð âÿ äðàìàòóðãóí ïñèõîëîæè ìÿí -
òèãèíÿ äàéàã äóðóðäó.

Òàìàøàíûí, ìÿíúÿ, ÿí êþâðÿê âÿ ÿí ïîåòèê, ÿí ùÿçèí âÿ ÿí
ëèðèê ìÿãàìëàðûíäàí áèðè Àéíóðóí õÿéàëÿí Ùÿáèáëÿ äàíûøäûüû
åïè çîäëàð, õöñóñÿí ñîíëóãäàêû ñÿùíÿ èäè. Ïéåñäÿ ÿñÿðèí ôèíàëûíäà
Àéíóðýèëèí áàü åâèíèí êöëàôèðÿíýèñèíäÿí Ëàëÿ (Ëàëÿ âÿ Àéíóð
àòàáèð, àíà àéðû áàúûäûðëàð) ãîíøó áàüäà Ùÿáèáè ýþðöð. Âÿ ùèì-
úèìëÿ áóíó Àéíóðà áèëäèðèð. Áóíäàí ñîíðà Ùÿáèáëÿ Àéíóðóí
óçóí äèàëîãëàðû áàøëàéûð.

«Áöëëóð ñàðàéäà» òàìàøàñûíäà èñÿ ðåæèññîð Àüàêèøè Êàçûìîâ
âÿ àêòðèñà Àìàëèéà õàíûì áó ñÿùíÿíè áèð íþâ ðåàë øÿêèëäÿ ãóð -
ìóø äóëàð. Ñàðñûíòûëû ùàëëàð êå÷èðÿí Àéíóð Ùÿáèáè õÿéàëÿí ýþðöð.
Áåëÿ áèð éîçóì ùÿìèí åïèçîäóí ðîìàíòèê-ëèðèê ùÿçèíëèéèíÿ õö -
ñóñè òÿðàâÿò âåðèðäè. Öñòÿëèê äÿ áåëÿ ñÿùíÿ òÿôñèðèíäÿ Àéíóðóí
éàíüûëû, êþâðÿê åòèðàôëàðû äàùà ñÿìèìè òÿñèð áàüûøëàéûðäû. Òàìà -
øàíûí èäåéà ìÿíòèãèíèí äÿãèãëèéè ö÷öí âàúèá îëàí äèàëîãóí ñîíó
áåëÿäèð.

Ùÿáèá: — Ìÿí Èðàãäà îëà-îëà ñÿí þç îòàüûíäà ìÿíè íåúÿ ýþðÿ
áèëÿðäèí?

Àéíóð: — Áèëìèðÿì... Ìÿí þç îòàüûìäà ñÿíèí ùàããûíäà äö -
øöíÿíäÿ, ñÿí áèð àíäà ãàðøûìäà çöùóð îëóá, åéíè àíäà äà éîõ
îëóðäóí... 
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Öðÿéèìäÿ íÿ âàðäûñà ùàìûñûíû ñÿíÿ äåäèì, Ùÿáèá. Àíúàã
ùèññ åäèðÿì êè, ñÿí ìÿíè áàüûøëàéà áèëìèðñÿí.

Ùÿáèá: — Ìÿí ñÿíè ÷îõäàí áàüûøëàìûøàì, Àéíóð. Àììà ìÿí
êöëàôèðÿíýèñèíäÿ øàìïàí è÷èá, ðÿãñ åòäèéèìèç áó áöëëóð ñàðàéäàêû
ùÿéàòû áàüûøëàéà áèëìèðÿì. Áó ùÿéàò áèçèì ìÿùÿááÿòèìèçè ìÿùâ
åòäè! ßýÿð ìÿí èíäè åâëè îëìàñàéäûì, ñÿí àðòûã áþéöê ùÿãèãÿòè
äÿðê åòäèéèí ö÷öí äåéÿðäèì: Gÿë, ÷ûõàã áó ýåíèø äöíéàéà, Àéíóð.

Àéíóð (áÿðê ñàðñûëìûø): — Ñÿí åâëÿíìèñÿí?
Ùÿáèá (äÿðèíäÿí íÿôÿñ àëàðàã): — Áÿëè!
Àéíóð(÷ÿòèíëèêëÿ): — Êèìäè éîëäàøûí?
Ùÿáèá: — Áèð àçÿðáàéúàíëû ãûç.
Àéíóð: — Àäû íÿäèð?
Ùÿáèá: — Àéíóð...
Àéíóð (ýþç éàøëàðû àðàñûíäàí ýöëöìñÿéÿðÿê): — Òÿñàäöôÿ

áàõ... Íÿ åòìÿëè, áó Àéíóð õîøáÿõò îëìàäû, ãîé, î Àéíóð õîø -
áÿõò îëñóí! Ñàü îë! Ìÿíèì öðÿéèìäÿ ãîéóá ýåòäèéèí ìÿùÿááÿò
ö÷öí ñàü îë!..

Áó åïèçîäëàð áèð íþâ Àéíóðóí þç âèúäàíû âÿ àíëàìàéàðàãäàí
õÿéàíÿò åòäèéè (áÿëêÿ äÿ, ãÿäðèíè áèëìÿäèéè) ìÿùÿááÿòè ãàðøûñûí -
äà ýþéíÿðòèëè, ùÿçèí, êþâðÿê âÿ ÿí ÿñàñû ñÿìèìè åòèðàôëàðû èäè.
Ìàðàãëû úÿùÿò áèð äÿ îíäà èäè êè, àêòðèñà Àéíóðóí ýþç éàøëàðû èëÿ
úèëâÿëÿíÿí áó åòèðàôëàðûíû çàâàëëûëûãäàí âÿ éàçûãëûãäàí óúà äóðàí
äóéüóëàðëà îéíàéûðäû. 

Áóíóíëà äà Àéíóðóí þç âèúäàíû ãàðøûñûíäà åòèðàôû îíó õà -
ðàêòåð êèìè äàùà ìÿçìóíëó âÿ äàùà òóòóìëó ýþñòÿðèðäè.

Áÿñ òÿ êàð Îã òàé Êà çû ìî âóí ìó ñè ãè ñè íèí ìà éà ñûí äà ëè ðèçì
äó ðóð äó. Ðå æèñ ñîð äà ÷à ëûø ìûø äû êè, ìó ñè ãè ïàð ÷à ëà ðûí äàí ñÿ ìÿ -
ðÿ ëè èñ òè ôà äÿ åò ñèí. Ìö ãà éè ñÿ äÿ Ùÿ áèá — Àé íóð ëè ðèê-èí òèì õÿò òèí äÿ
âå ðè ëÿí ìó ñè ãè äà ùà úàí ëû, äà ùà ìÿ íà ëû âÿ äà ùà òÿ ñèð ëè àëûí  ìûø äû.
Äðà ìà òèê ìó ñè ãè ëåéò ìî òè âè ïñè õî ëî æè îáðàçëàð ëà Ëà ëÿ иля Ãÿ äèìин
åïè çîä ëà ðû íà ùà êèì èäè. Ìè çàí ëàð åëÿ ãó ðóë ìóø äó êè, áàü åâè íèí
èêèí úè ãà òû íà ãàë õàí ïèë ëÿ êяí ëà ðûí ÿí ñî íóí úó àéàã ëû üûí äà
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(ðÿññàì Òà ùèð Òà ùè ðîâ) Ëà ëÿ íèí äà õè ëè äðà ìà òèç ìè, ùÿ éÿ úà íû èëÿ
ìó ñè ãè íèí ðèòì àùÿí ýè öñò-öñ òÿ äö øöð äö.

«Áöë ëóð ñà ðàé äà» òà ìà øà ñûí äà ÷ö ðöê ìÿ íÿ âèé éàò ëылаðû í àè ëÿ
ôà úèÿ ëÿ ðè íè à÷àí, Ùà úû Èñ ìà éû ëî âóí îé íà äû üû Ôà ðèç (Ôà ðèç вя Ëà -
ëÿ, Ôà ðèç вя Àüà ùö ñåéí хятляри âÿ ñàè ðÿ) âÿ Øö êó ôÿ Éó ñó ôî âà èëÿ
Ñå âèë Õÿ ëè ëî âà íûí èôà åò äèê ëÿ ðè Ñÿ äà ãÿò образлары иля баьлы ìþâ -
çó ëà ð, îí ëàð ëà èëèø ýè ëè åïè çîä ëàð çÿ èô èø ëÿí ìèø äè. Ôè íàë äà ùÿì ðÿì -
çè ìÿ íà äà, ùÿì äÿ ðå àë ìÿ êàí ìÿ íà ñûí äà «áöë ëóð ñà ðà éûí» ÷ö ðöê
ñö òóí ëà ðû íûí ñþ êö ëöá äà üûë ìà ñû íûí åñ òå òèê ñÿù íÿ ùÿë ëè äÿ òà ïûë ìà -
ìûø äû. Áó íóí ëà áå ëÿ, òåàò ðûí ìÿ íÿ âè-ÿõ ëà ãè ìþâ çó àõ òà ðûø ëà ðû íûí
ÿëà ãÿ áàü ëà ðû ãû ðûë ìà ìûø äû, äà âàì åäèð äè.

Мянбяляр

1. С.Аббасова. Позднее раскаяние. – «Молодежь Азер -
байджана», 19 апреля 1984.

2. Йашар Гарайев. «Бцллур сарайлар вя адамлар». – «Ком -
мунист», 30 октйабр 1983.
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«Бцллур сарайда»,
Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Фариз –
Щаъы Исмайылов 
вя Гядим –
Фуад Поладов 

«Бцллур сарайда», Илйас Яфяндийев. Sолдан: Лаля – Бясти Ъяфярова,
Тябриз – Нуряддин Quliyev, Байандур – Йашар Нурийев

вя Айнур – Амалийа Пянащова 



1986-ъы ил

20 äå êàáð. «Øåéõ Õè éà áà íè», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.

2 ùèñ ñÿ ëè äðàì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ, рÿñ ñàì Ñîë ìàç

Ùàã âåð äè éå âà.
Ðîëëàðäà: Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ (Øåéõ Õè éà áà íè), Èë ùàì ßñ ýÿ ðîâ

(Ñà ðû Ìÿð äàí), Áöð úÿ ëè ßñ ýÿ ðîâ (Ùà úû Ôÿð ùàä), Íó ðÿä äèí Ãó ëè -
éåâ (Ìÿ øÿ äè Òÿù ìÿç), Ôó àä Ïî ëà äîâ ( Ìö áà ðÿê Ñÿë òÿ íÿ), Àìà -
ë иéà Ïÿ íà ùî âà ( Õà íûì Ìàù íóð), Ðà ôàåë Äà äà øîâ  (Ùÿ ñÿí Ñîë òàí),
Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà* вя Ñå âèë Õÿ ëè ëî âà** (Ýöë ðóõ), Ðà ìèç
Íîâ ðó çîâ (Ìà éîð Åä ìóíä), ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ âÿ  ßëè áà ëà Íó -
ðÿ ëè éåâ (Øèð çàä), Ìÿ òà íÿò Àòà êè øè éå âà âÿ  Ñå âèë Àá áà ñî âà (Ñÿ -
ùÿð), Ðà ôèã ßçè ìîâ  (Àüà éè Ìþù òÿ øÿì), Ìÿ çà ùèð Úÿ ëè ëîâ  (Ìèð çÿ
Òà üû), Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ (Ìèð çÿ Òà ùèð), Åë õàí Àüà ùö ñåé íîü -
ëó (Ìèð çÿ Ùö ñåéí õàí), Èô òè õàð Ïè ðè éåâ ( À éàç), Ìóõ òàð Àâ øà ðîâ
(À üà ßá äöð ðÿ ùèì àüà), ßë âè äà Úÿ ôÿ ðîâ ( Ùà úû Áà üûð), Ìèð çÿ
Àüà éåâ (Ùà úû Ñö ëö), Ìóñ òà ôà Ñö ëåé ìà íîâ (Ãî úà), Ñà ëåù Áà áà -
éåâ (Çà áèò), Àá áàñ Ãÿù ðÿ ìà íîâ,  À çàä Øö êö ðîâ âÿ  Åë õàí Ãó ëè -
éåâ (жóð íà ëèñò ëÿð), Ôè ðóç Õó äà âåð äè éåâ (Úà íè), Íÿ úÿô Ùÿ ñÿí çà äÿ
(Õèä ìÿò ÷è), Ðþâ øÿí Àá áà ñîâ, Ñö úÿä äèí Ñà äû éåâ âÿ Òà ëåù Èñ ìà -
éû ëîâ  (гè éàì ÷û ëàð).

Ãåéä. Èëéàñ ß ôÿí äè éåâ áó ïéå ñè òåàò ðà «Àé ðû ëûã îë ìà ñàé äû»
àäû èëÿ òÿã äèì åò ìèø äè. ßñÿ ðè òà ìà øà éà Ùö ñåé íà üà Àòà êè øè éåâ
ùà çûð ëà éûð äû. Áàø ìÿøã ëÿð ÿðÿ ôÿ ñèí äÿ äðà ìà òóð ãóí òÿ êè äè è ëÿ ðå -
æèñ ñîð äÿ éèø äè ðèë äè.

* Гейд. Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà ãÿô ëÿ òÿí õÿñ òÿ ëÿí äè éè íÿ ýþ -
ðÿ, Ýöë ðóõ ðî ëó íó ö÷öí úö òà ìà øà äàí áàø ëà éà ðàã Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà
äà èôà åò äè.

** Ãåéä. Ñå âèë Õÿ ëè ëî âà (Эцлрух) мяшг етди, анъаг тамашада
îé íà ìà äû. 
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*  *  *

Кечян ил феврал айынын 4-дя Академик Милли Драм Театрына
бàø ðå æèñ ñîð тяйин олунмуш Ùö ñåé íà üà Àòà êè øè éåâ áó èë áèð úÿ òà -
ìà øà ùà çûð ëà éûá òÿù âèë âåð äè. Бу, халг наьылы ясасында режиссорун
юзцнцн композисийасы ясасында ишлянян «Ìÿ ëèê Ìÿì ìÿä»
(31 декабр 1986) тамашасы иди. Ðå æèñ ñî ðóí ôÿð äè éà ðà äû úû ëûã öñ ëó -
áó áà õû ìûí äàí éà íàø äûã äà, кечян ил гурулуш вердийи Фридрих
Дцрренматын «Áþ éöê Ðî ìóë» (27 декабр 1985), Максим Гор-
кинин «Ùÿéà òûí äè áèí äÿ» (16 нойабр 1986) тамашаларында æàíð
ãåé ðè-ìöÿé  éÿí ëè éè, ìÿç ìóí âÿ ôîð ìà óéàð ñûç ëû üû ùèññ îëó íóð äó.
Òÿÿú úöá äî üó ðàí î èäè êè, Ùö ñåé íà üà Àòà êè øè éå âèí Øÿ êè òåàò ðûí -
äà êû мюhтяшям íàè ëèé éÿò ëÿ ðè íèí, ùÿò òà ñÿ úèé éÿ âè èøàð òû ëà ðû áå ëÿ,
Àêà äå ìèê òåàòð äà íÿ çÿ ðÿ ÷àðï ìûð äû.

Îíóí èø ëÿ ìÿ éÿ áàø ëà äû üû «Øåéõ Õè éà áà íè» ïéå ñè íèí ìÿøã ëÿ -
ðè ñî íà ÷à òà ÷àò äà éà ðûì ÷ûã ãàë äû. 

È ëèí ÿâ âÿ ëèí äÿ Èë éàñ ßôÿí äè éåâ éå íè úÿ òà ìàì ëà äû üû «Àé ðû ëûã
îë ìà ñàé äû» ïéå ñè íè òåàò ðà òÿã äèì åò мишäè. Áàø ðå æèñ ñîð Ùö ñåé í -
à üà Àòà êè øè éåâ Úÿ íó áè Àçÿð áàé úàí äà XX ÿñ ðèí èéèð ìèí úè èë èíèí
ÿââÿëëÿ ðèí äÿ Øåéõ Õè éà áà íè íèí ðÿù áÿð ëè éè èëÿ áàø âåð ìèø àçàä -
ëûã ìö áà ðè çÿ ñèí äÿí áÿùñ åäÿí äðà ìûí ãó ðó ëó øó íó þç öçÿ ðè íÿ ýþ -
òöð äö. Ñÿù íÿ òÿð òè áà òû Ñîë ìàç Ùàã âåð äè éå âà éà, ìó ñè ãè áÿñ òÿ êàð
Úà âàí øèð Ãó ëè éå âÿ òàï øû ðûë äû. Ìÿøã ëÿ ðèí ãûç üûí ÷à üûí äà Èë éàñ
ßôÿí äè éåâ òåàò ðà ýÿ ëèá áàø ðå æèñ ñî ðóí èøè íÿ áàõ äû. Ìÿøã äÿí ñîíðà
ìö çà êè ðÿ äÿ ðå æè ññîð ëà äðà ìà òóðã àðà ñûí äà ôè êèð àé ðû ëû üû éà ðàí äû,
îð òà ëû üà ìöÿé éÿí ìö áà ùè ñÿ ëÿð ÷ûõ äû. Îí ëà ðûí áèð ýÿ éà ðà äû úû ëû üû
àëûí ìà äû.

Ìöÿé éÿí òÿ ðÿä äöä ëÿð äÿí, ìÿñ ëÿ ùÿò-ìÿø âÿ ðÿò äÿí, õåé ëè
ìöä äÿò êå ÷ÿí äÿí ñîí ðà «Àé ðû ëûã îë ìà ñàé äû» ïéå ñè íèí ãó ðó ëó øó
ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éî âà òàïøû ðûë äû. Ðÿñ ñàì Ñîë ìàç Ùàã -
âåð äè éå âà òÿð òè áà òûí ìöÿë ëè ôè êè ìè ãàë äû. Úà âàí øèð Ãó ëè éåâ éà ðà -
äû úû ãðóï äàí ÷ûõ äû. Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ ñå÷ ìÿ ìó ñè ãè éÿ
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öñ òöí ëöê âåð äè. Ïéå ñèí àäû äÿ éèø äè ðè ëèá «Øåéõ Õè éà áà íè» ãî éóë äó.
Ùÿò òà áÿ çè ìÿ ðàì íà ìÿ ëÿð äÿ òà ìà øà íûí àäû áå ëÿ äÿ éà çûë äû:
«Øåéõ Ìÿ ùÿì ìÿä Õè éà áà íè». Äðà ìà òóðã ÿñÿ ðÿ Çà áèò (Ñà ëåù
Áà áà éåâ), Úà íè (Ôè ðóç Õó äà âåð äè éåâ), Õèä ìÿò ÷è (Íÿ úÿô Ùÿ ñÿí -
çà äÿ) âÿ Ãè éàì ÷û ëàð (Ðþâ øÿí Àá áà ñîâ, Ñö úÿä äèí Ñà äû éåâ âÿ
Òà ëåù Èñ ìà éû ëîâ) îá ðàç ëà ðû íû ÿëà âÿ åò äè. ßñàñ èôà ÷û ëàð ãàë äû ëàð,
àí úàã Ìÿ øÿ äè Òÿù ìÿç ðî ëó íó ìÿøã åäÿí Ùàì ëåò Ãóð áà íîâ Íó -
ðÿä äèí Ãó ëè éåâ ëÿ ÿâÿç îëóí äó. Ìöí òÿ çÿì ìÿøã ëÿð ñà éÿ ñèí äÿ
«Øåéõ Õè éà áà íè» ùà çûð ëà íûá òåàò ðûí áÿ äèè øó ðà ñû íûí âÿ èú òè ìàè áà -
õû øûí ìö çà êè ðÿ ñè íÿ âå ðèë äè. Ö÷ ýöí ñîí ðà, äå êàá ðûí 20-äÿ èëê òà -
ìà øà îé íà íûë äû.

Ðå æèñ ñîð òà ìà øà íû ôÿë ñÿ ôè-ïóá ëè ñèñò ôà úèÿ æàí ðû íûí ïðèí ñèï ëÿ ðè
ÿñà ñûí äà ãóð ìàã ëà, èú òè ìàè ìî òèâ ëÿ ðè ãà áà ðûã ëàø äûð ìûø äû. Òà ìà -
øà éà ñå÷ äè éè æàí ðûí ñòðóê òóð ïðèí ñèï ëÿ ðè íèí ðåà ëè çÿ ñè, ìöÿé éÿí ìÿ -
ãàì ëàð äà ñÿù íÿ ùÿë ëè çÿ èô àëûí ñà äà, ùÿò òà ëè ðèê åïè çîä ëàð äà äà èêè
ÿãè äÿ ìö áà ðè çÿ ñè íèí ôÿë ñÿ ôè-ñè éà ñè ìà ùèé éÿ òè íè öçÿ ÷û õàð äû. Îíóí
ñå÷ äè éè ìó ñè ãè ïàð ÷à ëà ðû òà ìà øà íûí àëè ìÿã ñÿ äè íè òà ìàì ëà éàí
îá  ðàç ëûã äàí ÷û õûð äû. Óüóð ñóç ñå ÷èë ìèø ìó ñè ãè ìþâ çó íóí áÿ äèè òó -
òó ìó íóí, ëè ðèê, ïñè õî ëî æè, áè ëà âà ñè òÿ ôà úèÿ âè-äðà ìà òèê åïè çîä ëàð äà
îá ðàç ëà ðûí, ùÿì ÷è íèí ùà äè ñÿ ëÿ ðèí ïñè õî ëî æè îâ ãàò ëà ðû íûí òà ìàì -
ëàí ìà ñûí äà áàø ëû úà ôóíê ñè éà ñû íû éåðèíÿ éåòèðìÿê ýö úöí äÿ äå éèë äè.

«Øåéõ Õè éà áà íè» òà ìà øà ñûí äà æàí ðûí ïîå òè êà õö ñó ñèé éÿò ëÿ ðè
áà õû ìûí äàí àêò éîð èøè äà ùà òÿã äè ðÿ ëà éèã àëûí ìûø äû. Õö ñó ñÿí Ùÿ -
ñÿí Òó ðà áî âóí Øåéõ Õè éà áà íè, Àìàë èéà Ïÿ íà ùî âà íûí Õà íûì
Ìàù íóð, Ôó àä Ïî ëà äî âóí Ìö áà ðÿê Ñÿë òÿ íÿ ðîë ëà ðûí äà èôà ëà ðû äà -
ùà áèò êèí ýþ ðö íöð äö. Åé íè ïîå òè êà äàè ðÿ ñèí äÿ ö÷ àêò éî ðóí ùÿð áè -
ðè îðè æè íàë èôà öñ ëó áó ñå÷ ìèø äè. Îí ëàð áÿ çè ñÿù íÿ ëÿð äÿ òàï äûã ëà ðû
æåñò ëÿ ðèí ðÿí ýà ðÿíý ëè éè èëÿ ìó ñè ãè ôóíê ñè éà ñû íû þç öçÿð ëÿ ðè íÿ ýþ -
òö ðöð äö ëÿð.

Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ çà ùè ðè ùÿ ðÿ êÿò ëÿ ðè äà õè ëè òÿ áÿä äö ëà òà ïñè õî -
ëî æè ýÿð ýèí ëèê ëÿ òà áå åò äè ðÿí òÿì êèí ëè îéóí öñ ëó áó íó ÿñàñ ýþ òöð -
ìöø äö. Áó òÿì êèí àêò éî ðóí öñ ëó áóí äà ÷îõ ÷à ëàð ëû èäè âÿ Òó ðà áîâ
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ùÿð åïè çî äóí èñ òè ãà ìÿ òè íÿ óé üóí îëà ðàã, äà õè ëè ëÿí ýÿ ðè óñ òà ëûã ëà
äÿ éè øèð äè. Ðèò ìèí äÿ éèø êÿí ëè éè íè àêò éîð òåõ íè êè ùÿ ðÿ êÿò ëÿð äÿ äå -
éèë, áà õûø ëà ðûí äà, ñè ôÿò èôà äÿ ëÿ ðèí äÿ âÿ ñÿñ äþ íöø ëÿ ðèí äÿ òÿ úÿñ -
ñöì åò äè ðèð äè. Áóí ëàð äàí äþð äö äà ùà õà ðàê òå ðèê ýþ ðö íöð äö.

Åù òè ðàñ ëû, úîøгóí, ãÿë áè àëîâ ëó, ñÿ ìè ìè, èí ñàí ïÿð âÿð Øåéõ Õè -
éà áà íè — Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ. Õè éà áà íè íèí Èðàí øàù ëû üû ìÿí ýÿ íÿ ñèí -
äÿ çöëì ÷ÿ êÿí õàë ãû íûí àçàä ëû üû óü ðóí äà àïàð äû üû ìö áà ðè çÿ íèí
ìÿã ñÿ äèí äÿ, èí ãè ëàá ìö úà ùèä ëÿ ðè ãàð øû ñûí äà ÷û õû øûí äà áó ÷à ëàð
äî ìè íàíò èäè.

Éå íèë ìÿç ìö áà ðèç, àìà ëû óüðóí äà úà íû íû âåð ìÿ éÿ ùà çûð îëàí
ìöä ðèê øÿõ ñèé éÿò, ðè éà êàð ëûã äàí óçàã äèï ëî ìàò Øåéõ Õè éà áà íè —
Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ. Þò êÿì úà âàá ëà ðû, àé äûí ìÿí òè ãè, ïî ëàä èðà äÿ ñè
èëÿ Ìö áà ðÿê Ñÿë òÿ íÿ íè âÿ Õà íûì Ìàù íó ðó ìÿ íÿí ñàð ñû äàí, îí -
ëà ðûí ñè éà ñè ÿãè äÿ ñè íèí ìÿí ôóð ëó üó íó èô øà åò äè éè åïè çîä äà àêò éî -
ðóí îéó íó íóí ðèòì àùÿí ýè äè íà ìèê ýÿð ýèí ëè éÿ äîü ðó äÿ éè øèð äè.

Çÿ ðèô ãÿëá ëè, êþâ ðÿê ñåâ ýè ùèñ ëÿ ðè óçóí èë ëÿð ãÿë áèí äÿ ãîâ ðó -
ëóá ãó áàð åëÿ éÿí, àí úàã àçàä ëûã èäå éà ëà ðû èëÿ ùÿð úöð õûð äà ùèñ ëÿ -
ðèí ôþâ ãöí äÿ äó ðàí Øåéõ Õè éà áà íè — Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ. Øåéõ
Õè éà áà íè èëÿ Õà íûì Ìàù íó ðóí ýþ ðöø ñÿù íÿ ñèí äÿ êè ëè ðèê-ïñè õî -
ëî æè äèà ëîã äà áó ðèòì äà ùà ïàð ëàã ÷à ëàð äà öçÿ ÷û õûð äû. Áó ñÿù íÿ
ìè çàí ãó ðó ëó øó íà âÿ àêò éîð èôà ñû íà ýþ ðÿ òà ìà øà íûí ÿí òÿ ñèð ëè åïè -
çîä ëà ðûí äàí èäè. Ñîë ìàç Ùàã âåð äè éеâà íûí áó ìÿ êàí ö÷öí âåð äè -
éè òÿð òè áàò òà ìà øà íûí öñ ëóá ïîå òè êà ñû íà óéóø ìóð âÿ äà ðûñ ãàë ëûã
àêò éîð ëà ðûí ñÿð áÿñò äàâ ðà íû øû íà ìà íå îëóð äó.

×ûë üûí, ãÿ çÿ áè ïöñ êö ðÿí Øåéõ Õè éà áà íè — Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ.
Èí ãè ëà áà õÿ éà íÿò едянляр áà ðÿ äÿ åøè äÿí äÿ, àêò éî ðóí ìÿ íÿ âè ñàð -
ñûí òû ñû íû òÿ úÿñ ñöì åò äè ðÿí ñè ôÿò èôà äÿ ëÿ ðè, ñÿñ âà ðèà ñè éà ëà ðû ùÿ ðÿ -
êÿò ëÿð ëÿ ïà ðà ëåë ëÿ øèð äè.

Драматургун аиля-мяишят мювзулу пйесляриндя конфликтин
юзяйи, ясасян, айры-айры образларын фярди мцнасибятляри арасындакы
якслик, дцнйадуйумларынын тязадлары цзяриндя гурулур. Мювзу-
нун сосиал-иътимаи мащиййяти образларын драматик инкишаф хятля-
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риндя ачылыр. Ъямиййят вя шяхсиййят проблеминин бядии щялли мя-
няви-психоложи тямял цзяриндя дайаг тапыр.

«Шейх Хийабани» пйесиндя ися драматик коллизийалар Ъянуби
Азярбайъанда шащ режиминя гаршы ингилаби мцбаризяни тяъяссцм
етдирян тарихи щадисядян ширяляняряк конфликти иътимаи зяминя йю-
нялтмишдир. Якс гцтблярдя дуран персонажларын мяняви-психоложи
алямляри, характерляринин ясас эюстяриъиляри мящз иътимаи конфликт -
ля баьлылыгда цзя чыхыр. Драматургун «Унуда билмирям», «Мящв
олмуш эцндяликляр», «Хуршидбану Натяван» пйесляриндя йар-
дымчы мювзу-хятт кими эютцрцлян Ъянуби Азярбайъан мювзусу
«Шейх Хийабани» драмында мцнагишялярин юзяйидир.

Тамаша фялсяфи-публисист фаъия жанрынын принсипляри ясасында иш-
ляниб вя бунунла да иътимаи мотивляр габарыглашдырылыб. 

«Шейх Хийабани» тамашасында конфликтин бир гцтбцндя Ханым
Мащнур дурурду. Онун ягидяси мялум олса да, тябияти мцряк-
кябдир, бцкцлцдцр, щяр епизодда тязя хцсусиййяти цзя чыхыр.
Онун ямялляри мцяййянляшмиш истигамятдя дейил. Яксиня, щис-
ляри вя емосийасы истяйи наминя характерини мцхтялиф йюнцмя,
йяни щадисялярин эедишатынын, йаранмыш эюзлянилмяз вязиййятля-
рин тяляб етдийи истигамятя салыр. Актриса Амалийа Пянащованын
чохгатлы вя фялсяфи-психоложи, лирик-драматик ифасынын тягдиминдя
Ханым Мащнур бир нечя планда ъанландырылырды:

– Ханым Мащнур юз щюкмц наминя халгы тапдаламаьа щазыр
олан сарай яйаныдыр;

– цлви дуйьулардан данышан мясум эюркямли заваллыдыр;
– мякри мящяббятиня щакимдир;
– аиля намусуна чцрцк гоз кими бахараг, яриня хяйанят едян

ийрянъ мяшугядир;
– аьыллы, мцщакимяли, щюкмлц, щадисяляря юз сийаси-иътимаи

мювгейиндян вя мараьындан, айыг эюзля баха билян сийасятчидир;
– ган тюкян, юлцмляря фярман верян вя йери эялся, гардаш га-

тили ола биляъяк язазилдир...
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Ханым Мащнур образынын беля бядии гурумунун тялябляриня,
режиссорун али мягсядиня эюря Амалийа Пянащованын ойунунда
рянэ чох вя ялвандыр. Актриса тамашада тяйин олунмуш жанрын пое-
тика принсипляри даирясиндя техники вя бядии имканларынын комплекс
топлусуна ясасланараг, бядии тясвиръя чохрянэли Ханым Мащну-
рун мцряккяб характерини ачмаьы сящнядя ишинин али мягсядиня
чевирмишди. Йери эялмишкян гейд едим ки, Илйас Яфяндийевин та-
машайа гойулан щяр пйеси театр цчцн йа тязя актйор кяшф едир, йа
да танынмыш, истедадыны сцбут етмиш актйорун йени-йени йарадыъылыг
кейфиййятлярини ачыр. Бах, бу бахымдан тамашада Амалийа Пяна-
щованын сянят наилиййятляри нязяри даща чох ъялб едирди.

Амалийа Пянащова бу рола гядяр сящня фяалиййятиндя даща
чох лирик-психоложи ролларда уьурла чыхыш ется дя, характер эюстяри-
ъиляри бир кюкдян ширялянян драматик образлар да ойнамышды.
Щямин образларын щярясиндя драматуржи тясвир бахымындан Ха -
ным Мащнурун мцяййян бядии елементляри олуб. Анъаг Ха ным
Мащнурун характерини мцряккябляшдирян йухарыда сайдыьым ъя-
щятлярин бир образын тимсалында ъямляшмяси актриса цчцн йени вя
эениш имканлар ачмышдыр. Ъясарятля дейя билярям ки, бу образ
драматурэийамыз вя еляъя дя театрымыз цчцн йени характердир.

ßäÿáè ìàòåðèàëû äöçýöí ìÿíèìñÿéÿн âÿ æàíðûí áàøëûúà ïðèí -
ñèïëÿðèíèí ìåéàðûíû áöòöí òàìàøàëàðäà ñàõëàìàüà ÷àëûøàí Àìà -
ëèéà Ïÿíàùîâà þç îáðàçûíû ö÷ ãàòäà îéíàéûðäû.

Ôÿðäè-ïñèõîëîæè ãàòû Õàíûì Ìàùíóð âÿ Ùÿñÿí Ñîëòàí õÿòòè
òÿøêèë åäèðäè.

Ëèðèê-ïñèõîëîæè ãàòûí ÿñàñûíäà Õàíûì Ìàùíóð âÿ Øåéõ Õè éà -
áàíè ìþâçó-õÿòòè äóðóðäó.

Èúòèìàè-ñîñèàë ãàò ñöæåòèí, àíà õÿòòèí Õàíûì Ìàùíóð âÿ Ìöáà -
ðÿê Ñÿëòÿíÿ, Õàíûì Ìàùíóð âÿ Åäìóíä, Õàíûì Ìàùíóð âÿ Ùàúû
Ôÿðùàä ãîëó èëÿ áàüëûëûãäà èøëÿíìèøäè.

ßñàñ ìÿñÿëÿ îäóð êè, Àìàëèéà õàíûì ùÿð ãàòûí þçöíöí ñòðóê -
òóð ïðèíñèïëÿðèíè, ïñèõîëîæè îâãàòûíû òÿúÿññöì åòäèðÿ áèëÿí èôàäÿ
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âàñèòÿëÿðèíè ãàáàðûãëàøäûðûð, ùÿð áèðèíè ìöñòÿãèë èôàäÿ âàñèòÿëÿðè
èëÿ úàíëàíäûðûðäû. «Ýèçëè» øÿêèëäÿ èñÿ Õàíûì Ìàùíóðóí ÿñàñ ìÿã -
ñÿäèíè ãûðìûçû õÿòëÿ ùÿð ö÷ ãàòäàí óñòàëûãëà êå÷èðèðäè. Áóíóíëà äà
îáðàçà áÿäèè ÿçÿìÿò âåðèðäè.

Àìàëèéà õàíûìûí îéóíóíóí àùÿíýè ïîëèôîíèê ìóñèãèíèí ðèò -
ìèíè õàòûðëàäûðäû. Àêòðèñàíûí ùÿð åïèçîääà ïñèõîëîæè îâãàòëà, ôÿë -
ñÿôè-ñèéàñè ùàäèñÿíèí ìàùèééÿòè èëÿ áàüëû äÿéèøÿí èôàñûíûí ìóñèãè
ëàäëàðû âàùèä êþêëÿ — òàìàøàíûí àëè ìÿãñÿäè èëÿ áàüëàíûðäû. Îá -
ðàçäà àíè îëàðàã äÿéèøìÿ, õàðàêòåð àêòéîð ö÷öí ÿí âàúèá âÿðäèø -
ëÿðäÿíäèð. Òàìàøàäà Õàíûì Ìàùíóð ãàðäàøû Ìöáàðÿê Ñÿëòÿíÿéÿ
èíãèëàá÷ûëàðà Ùàúû Ôÿðùàäûí ìàääè éàðäûì ýþñòÿðìÿñè áàðÿäÿ
íèôðÿòëÿ, ùÿòòà êÿñêèí ãÿçÿáëÿ, ÷ûëüûí åùòèðàñëà äàíûøûð, îíóí
þëöìöíÿ ôèòâà âåðìÿéÿ ùàçûð îëäóüóíó ñþéëÿéèð. Ùÿìèí àíäà
Ùàúû Ôÿðùàä îòàüà äàõèë îëóð. Àìàëèéà Ïÿíàùîâà áàõûøûíäàí ãÿ -
çÿá éàüàí, äàíûøûüûíäàí îä ïöñêöðÿí, ñÿðò ùÿðÿêÿòëÿðèíäÿí èíñàí
ãÿòëèíÿ ùàçûð îëäóüó ýþðöíÿí Õàíûì Ìàùíóðóí ïñèõîëîæè îâãà -
òûíû ìÿùàðÿòëÿ äÿéèøèð. Àêòðèñàíûí èñòåäàäûíûí ùöíÿðè íÿòèúÿñèíäÿ
Õàíûì Ìàùíóð ýþç ãûðïûìûíäàúà ÷þùðÿñè òÿáÿññöìëö, ìåùðèáàí
ýþðöíöøëö ãàäûíà ÷åâðèëèð.

Àêòðèñà áó ïñèõîëîæè äÿéèøìÿíè òÿêúÿ èôàäÿ âàñèòÿëÿðèíäÿ
äåéèë, áöòöí òåõíèêè âÿðäèøëÿðèíäÿ, ùÿðÿêÿò ïëàñòèêàñûíûí ìÿíàëû
çÿðèôëèéèíäÿ ìÿùàðÿòëÿ èúðà åäèðäè. Þçö äÿ òàìàøà áîéó, êîí ôëèê -
òèí ãàéíàð íþãòÿëÿðèíäÿ äðàìàòèê ýÿðýèíëèéÿ ïñèõîëîæè-äèíàìèê
ðÿâàú âåðèðäè.

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà áó ðîëóíäà òöíä, ëàêèí ÷îõðÿíýëè èôàäÿ
âàñèòÿëÿðèíÿ öñòöíëöê âåðìèøäè. Ùÿòòà àêòðèñàíûí åëÿ ùÿðÿêÿò
ìàíåðàëàðû, æåñò âÿ ñèôÿò èôàäÿëÿðè âàðäû êè, áèç îíëàðû Àìàëèéà
õàíûìûí ÿââÿëêè ðîëëàðûíäà áó äÿðÿúÿäÿ ãàáàðûã âÿ áó äÿðÿúÿäÿ
ïñèõîëîæè ìÿíà òóòóìëó ýþðìÿìèøäèê. Àêòðèñà ìöðÿêêÿá âÿ
ìöÿééÿí ìÿíàäà õàðàêòåðÿ èøàðÿ âóðàí ãðèì åòìÿìèøäè. Ëàêèí
ñèôÿò úèçýèëÿðèíèí ñÿðò äóéüóëàð èôàäÿ åäÿí ìÿíàëàðû î äÿðÿúÿäÿ
àéäûí âÿ î äÿðÿúÿäÿ ñèðàéÿòåäèúè èäè êè, éàëíûç èñòåäàäûíûí áó
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åùòèéàò ãöââÿñè èëÿ àêòðèñà Õàíûì Ìàùíóðäàí ÿëàâÿ íå÷ÿ áåëÿ
áèòêèí, áöòþâ õàðàêòåð îéíàéà áèëÿðäè.

Éóõàðûäà äåäèì êè, Àìàëèéà Ïÿíàùîâà þç èôàñûíäà òöíä
áîéàëàðà öñòöíëöê âåðìèøäè. Áóðàñû áåëÿäèð, ëàêèí éàðàäûúûëûã
áàõûìûíäàí äàùà äèããÿò÷ÿêÿíè î èäè êè, ñå÷äèéè òöíä áîéàëàðûí
ìöõòÿëèô ÷àëàðëàðûíû òÿãäèì åòìÿéè óíóòìàéàí àêòðèñà þç èñòåäàäû
èëÿ Õàíûì Ìàùíóð ñóðÿòèíèí ÿí êè÷èê õàðàêòåð úèçýèëÿðèíÿ äÿ èøûã
ñàëà áèëìèøäè. Áóíà ýþðÿ äÿ Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí éàðàòäûüû Õà -
íûì Ìàùíóð «þçöíöí ÿçàçèëëèéè âÿ àìàíñûçëûüû èëÿ éàääà ãàëûð...
Àìàëèéà Ïÿíàùîâà òÿúðöáÿëè, ðÿùìñèç, ìÿêðëè, èíñàíëàðûí ïñèõî -
ëî ýè éàñûíû äÿðèíäÿí áèëÿí, ùèñëÿðèíè èäàðÿ åòìÿéè áàúàðàí,
âÿçèééÿòäÿí àñûëû îëàðàã äàâðàíûøëàðûíû óñòàëûãëà äÿéèøÿí áèòêèí
îáðàç éàðàäûð. Îíóí éàðàòäûüû ìÿêðëè ãàäûí ìöõòÿëèô ñèòóàñèéà -
ëàðäà, ãàðäàøûéëà, ìàéîð Åäìóíäëà, Øåéõ Õèéàáàíè èëÿ äàíûøûã -
ëà ðûíäà éåíè úèëäÿ ýèðèð, öçöíÿ ìàñêà òàõûð, ñÿñèíèí òîíóíó,
äà íûøûüûíûí ìÿíòèã âóðüóñóíó, ñèôÿò èôàäÿëÿðèíè ìÿùàðÿòëÿ äÿ éè -
øèð. Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí ìàðàãëû îéóíó àêòðèñàíûí ìþùòÿøÿì
èñòåäàäûíûí ÷îõøàõÿëè îëäóüóíó, éàðàäûúûëûüûíûí éåíè ïàðëàã
íàèëèééÿòèíè áèð äàùà öçÿ ÷ûõàðäû» (1). 

Òåàòðøöíàñëûã åëìè Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíû, èëê íþâáÿäÿ, Èëéàñ
ßôÿíäèéåâ ãÿùðÿìàíëàðûíûí ïàðëàã ñÿùíÿ èôà÷ûñû êèìè ãèéìÿò ëÿí -
äè ðèð. Ìàðàãëû âÿ ìàðàã äîüóðäóüó ãÿäÿð äÿ ùÿãèãÿòäÿí бящ -
рялянян ôèêèðäèð. Àêòðèñàíûí äðàìàòóðã Èëéàñ ßôÿíäèéåâèí
ïéåñ  ëÿ ðèíèí òàìàøàëàðûíäà Õàíûì Ìàùíóðà ãÿäÿð îéíàäûüû ðîëëàðû
áèðëèêäÿ õàòûðëàéàã: Íàðýèëÿ («Ñÿí ùÿìèøÿ ìÿíèìëÿñÿí»), Àéãûç
(«Ìÿíèì ýöíàùûì»), Íÿðìèí («Óíóäà áèëìèðÿì» âÿ «Áèçèì
ãÿðèáÿ òàëåéèìèç»), Øàùíàç («Ìàùíû äàüëàðäà ãàëäû»), Êÿìàëÿ
(«Ãÿðèáÿ îüëàí»), Íàòÿâàí («Õóðøèäáàíó Íàòÿâàí»), Àéíóð
(«Áöëëóð ñàðàéäà»).

Áó îáðàçëàð ùàìûñû õàðàêòåðúÿ áèð-áèðèíäÿí ôÿðãëè îëñàëàð äà,
ìöÿééÿí à÷ûã «ýèçëè», «ãàïàëû» ìÿãàìëàðäà ðóùÿí äîüìà, éà -
õóä ìÿíÿâèééàòúà éàõûí ñÿùíÿ ñóðÿòëÿðèäèð. Àíúàã Õàíûì
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Ìàùíóð áöòöí äðàìàòóðæè òÿãäèì áàõûìûíäàí áÿäèè-åñòåòèê ñÿúèé -
éÿ ëÿðèíÿ, õàðàêòåðèíèí, ìÿíÿâè-ÿõëàãè äöøöíúÿ òÿðçèíèí ôÿëñÿôè
äàéàãëàðûíà ýþðÿ éóõàðûäà àäëàðûíû ÷ÿêäèéèì ïåðñîíàæëàðûí
ùàìûñûíäàí ôÿðãëÿíèð. 

Áÿëêÿ äÿ, áóíà ýþðÿ ãîúàìàí íàñèð âÿ òåàòðøöíàñ Ùöñåéí
Àááàñçàäÿíèí ñþéëÿäèéè «Àìàëèéà Ïÿíàùîâàíûí îéíàäûüû âàëè
Õàíûì Ìàùíóð îáðàçû èíäèéÿ êèìè Èëéàñ ßôÿíäèéåâèí ÿñÿðëÿðèíäÿ
èôà åòäèéè îáðàçëàðäàí õåéëè ñå÷èëèð» (2) ôèêðè ìÿíÿ ÷îõ äîüìà âÿ
òÿáèè ýþðöíöð. Ùÿòòà ìÿí úÿñàðÿò åäèá ñÿíÿòêàðûí «õåéëè» ñþçöíö
«òàìàìèëÿ» êÿëìÿñè èëÿ ÿâÿç åäÿðäèì. ×öíêè áó ðàêóðñäàí Õà -
íûì Ìàùíóðóí àêòðèñàíûí éàðàäûúûëûüûíäàêû ìþùòÿøÿì éåðè âÿ
ðîëóí þçöíöí áÿäèè ñèãëÿòè, äÿéÿðè äàùà àéäûí íÿçÿðÿ ÷àðïûð. Ùÿì
äÿ áåëÿ òÿçàäëû ïñèõîëîæè îéóí öñëóáóíäà Àìàëèéà õàíûìûí
èñòåäàäûíûí ïàðëàãëûüû äàùà àéäûí áÿðã âóðóð, ïåðñîíàæûí áÿäèè
òÿãäèìèíèí ÿëâàíëûüû úèëàëû øÿêèëäÿ äèããÿòÿ ÷àòûð.

Ìöÿëëèô ôèêðèíè äàâàì åòäèðÿðÿê éàçûð êè, Õàíûì Ìàùíóð àäè
ãàäûíëàðäàí äåéèëäèð. ×îõ ýöúëö òÿáèÿòÿ ìàëèêäèð, àìàíñûçäûð,
åùòèðàñëûäûð. Î, äþâëÿò èøèíäÿ ùå÷ áèð ðÿñìè äþâëÿò ñàùèáè îëìàñà
äà, ãàðäàøû Ìöáàðÿê Ñÿëòÿíÿéÿ ÷ÿòèí âÿçèééÿòëÿðäÿ íåúÿ
äàâðàíìàüû, ùàíñû ìþâãå ñå÷ìÿéè äèêòÿ åäèð. Î, ìÿùÿááÿòèíäÿ
äÿ àìàíñûçäûð, èíñàíëàðà ãàðøû ðÿôòàðûíäà äà. Àìàëèéà Ïÿíàùîâà
èôà÷ûäàí áþéöê åíåðæè âÿ áàúàðûã òÿëÿá åäÿí Õàíûì Ìàùíóð
îáðàçûíû ìÿùç áåëÿ ðÿñì åäèð (3). 

Áÿëè, Àìàëèéà õàíûìûí àêòéîðëóã èñòåäàäûíûí åíåðæè âöñÿòè
Õàíûì Ìàùíóð ðîëóíäà éåíÿ ìöòÿùÿððèê, úîøгóí âÿ ìÿãñÿä -
éþíëö èäè. Ëàêèí àêòðèñà áó äÿôÿ ùÿìèí åíåðæèíèí íöâÿñèíè îáðàçûí
çàùèðÿí ÷îõ ìöÿììàëû âÿ òÿìêèíëè ýþðöíÿí ÿäàëàðûíûí ôÿëñÿôè-
ïñèõîëîæè äÿéÿðëÿðè èëÿ áèðëÿøäèðìèøäè. Àìàëèéà Ïÿíàùîâà äàõèëÿí
åùòèðàñëàðû ãàéûì-ãàéûì ãàéíàéàí Õàíûì Ìàùíóðóí çàùèðè
ùÿðÿêÿòëÿðèíÿ ðèéàêàðëûãëà éîüuðóëìóø òÿìêèíäÿí ëèáàñ «áè÷ìèø -
äè». Ùÿìèí ëèáàñ áöðöìöíäÿ ñÿùíÿ îáðàçû äàùà âàùèìÿëè âÿ ïñè -
õîëîæè úÿùÿòäÿí ÷îõãàòëû òÿñèð îéàäûðäû. Àíúàã îáðàçûí ìöðÿêêÿá
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õàðàêòåðèíè áó ñÿïêèäÿ îéíàìàã àêòðèñàäàí ùöíÿðâÿðëèê òÿëÿá
åäèðäè êè, ùÿìèí éàðàäûúûëûã ãöäðÿòèíèí ñÿùíÿ ðåàëèçÿñèíÿ äÿ
Àìà ëèéà õàíûì ãöäðÿòëè ñÿíÿòêàðëûãëà íàèë îëóðäó. 

Àìàëèéà Ïÿíàùîâà þçöíöí àêòéîðëóã èñòåäàäûíäàêû úîøгóí
äàõèëè åíåðæèñèíè, ïàðòëàéûø ùÿääèíÿ ÷àòàí, ïöñêöðÿí ÷ûëüûí åùòèðà -
ñûíû, ñÿðùÿäñèç ýþðöíÿí åìîñèéàñûíû, ùÿãèãÿòÿí äÿ, Õàíûì Ìàù -
íóð ðîëóíäà ÷îõ úèëîâàéàòûìëû òÿìêèíëÿ èäàðÿ åäÿ áèëèðäè. Áöòöí
áó õàðàêòåðèê èôàäÿ âàñèòÿëÿðè, ïîòåíñèàë àêòéîðëóã èìêàíëàðû
ìÿíàëû âÿ äöøöíöëмöш øÿêèëäÿ Õàíûì Ìàùíóðóí ìöðÿêêÿá, çèä -
äèééÿòëè, åñòåòèê áàõûìäàí ÷îõ÷àëàðëû îáðàçûíûí à÷ûëìàñûíà õèäìÿò
åäèðäè.

Дедим ки, Õà íûì Ìàù íó ðóí èôà ÷û ñû Àìàëiéà Ïÿ íà ùî âà îá ðà -
çû ö÷ ãàò äà îé íà éûð äû. Ôÿð äè-ïñè õî ëî æè ãàò (Õà íûì Ìà ùíóð — Ùÿ -
ñÿí Ñîë òàí); ëè ðèê-ïîå òèê ãàò (Õà íûì Ìàù íóð — Øåéõ Õè éà áà íè);
èú òè ìàè-ñè éà ñè ãàò (Õà íûì Ìàù íóð — Ìö áà ðÿê Ñÿë òÿ íÿ, Ìà éîð
Åä ìóíä, Ùà úû Ôÿð ùàä). Ôóàä Ïî ëà äîâ èñÿ îé íà äû üû Ìö áà ðÿê Ñÿë -
òÿ íÿ ðî ëó íóí ñÿù íÿ òÿô ñè ðèí äÿ ïàó çà ëà ðà öñ òöí ëöê âåð ìèø äè. Òà -
ìà øà äà èí ãè ëà áûí ìö áà ðèç ëèê ãöä ðÿ òè íè òÿ úÿñ ñöì åò äèð ìÿê
éö êö íö Ñà ðû Ìÿð äàí — Èë ùàì ßñ ýÿ ðîâ âÿ úÿ ñóð ëó üó èñÿ Ìÿ øÿ äè
Òÿù  ìÿç — Íó ðÿä äèí Ãó ëè éåâ äà øû éûð äû ëàð. Íó ðÿä äèí Ãó ëè éå âèí
ñÿù íÿ äÿ êè ÷å âèê ëè éè, ñþç äÿí ùÿ ðÿ êÿ òÿ, ùÿ ðÿ êÿò äÿí ñþ çÿ äè íà ìèê
êå ÷èä ëÿ ðè, Èë ùàì ßñ ýÿ ðî âóí îá ðà çûí òÿã äè ìèí äÿ ìÿü ðóð ëó üó, þò -
êÿì ëè éè, èðà äÿ сиíè àïà ðû úû õÿò òÿ ÷å âèð ìÿ ñè Òó ðà áî âóí òÿì êèí ëè
îéó íó èëÿ áèð ëÿ øÿ ðÿê, òà ìà øà äà êû âà ùèä Àçÿð áàé úàí èäå éà ñû íà
áö òþâ ëöê ýÿ òè ðèð äè.

Õà íûì Ìàù íó ðóí ãà äûí ëû üû, àíà ëû üû, íà ìóñ, ãåé ðÿò êè ìè ìö -
ãÿä äÿñ äóé üó ëà ðû èé ðÿíú àí ëà éû øà ÷å âèð ìÿ ñè íÿ ãàð øû ïéåñ äÿ
Ýöëðóõ (Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà âÿ Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà) âÿ Ñÿ ùÿð
(Ìÿ  òà íÿò Àòà êè øè éå âà) îá ðàç ëà ðû ãî éó ëóá. Òà ìà øà äà èñÿ ðå æèñ ñîð
Ñÿ ùÿð — Ùÿ ñÿí Ñîë òàí (Ðà ôàåë Äà äà øîâ), Ñÿ ùÿð — Ýöë ðóõ õÿò ëÿ -
ðè íè àëè ìÿã ñÿ äÿ òà áå åò äè ðÿ áèë ìÿ ìèø äè. Òÿ áèÿò úÿ ëè ðèê àêò ðè ñà
Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà Ýöë ðó õóí äðà ìà òèê òÿ áèÿ òè íè, ñþ çöí ÿñë
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ìÿ íà ñûí äà, «îü ëàí ëû üû íû» øûë òàã ëûã ÷ÿð ÷è âÿ ñèí äÿí êÿ íà ðà ÷û õà ðà
áèë ìèð äè. Ôà úèÿ âè åïè çî äóí ÿí ýÿð ýèí íþã òÿ ñèí äÿ, Ýöë ðó õóí àòà -
ñû Ùà úû Ôÿð ùà äûí (Áöð úÿ ëè ßñ ýÿ ðîâ) ãà òè ëè âÿ ÿðè Ìö áà ðÿê Ñÿë òÿ -
íÿ íè òà ïàí ÷à èëÿ þë äöð äö éö ñÿù íÿ äÿ àêò ðè ñà íûí îéó íóí äà îá ðà çûí
ãÿù ðÿ ìàí ëû üû íûí åñ òå òèê òÿ ìè íà òû ýþ ðöí ìöð äö. Ýöë ðó õóí äè ýÿð
èôà ÷û ñû, òà ìà øà éà Ôè ðÿí ýèç õà íûì õÿñ òÿ ëÿ íÿí äÿí ñîí ðà ÿëà âÿ åäè -
ëÿí Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà äè íà ìèê îéó íó èëÿ äðà ìà òóð ãóí ìÿã ñÿ äè íè
äö ðöñò à÷ûð, þç èôà ñû íû àíà õÿò ëÿ áàü ëà éà áè ëèð äè.

Ùÿ ñÿí Ñîë òàí ðî ëó íóí èôà ÷û ñû Ðà ôàåë Äà äà øî âóí îá ðà çûí èêè ëè
õà ðàê òå ðè íè, äö øöí úÿ âÿ ÿìÿ ëè àðà ñûí äà êû òÿ çà äû òó òà áèë ìÿ ìÿ ñè
îíóí ëà áàü ëû åïè çîä ëà ðû òà ìà øà íûí äè íà ìèê ðèò ìèí äÿí àéû ðûð äû.

Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ ãó ðó ëóø âåð äè éè òà ìà øà ëàð äà øà õÿ ëè
ìè çàí ãóð ìà üà, ïóá ëè ñèñò ðÿìç ëÿð äÿí, åïèê òå àòð ïðèí ñèï ëÿ ðèí äÿí
èñ òè ôà äÿ åò ìÿ éÿ ÷à ëû øàí ðå æèñ ñîð äóð. Ìà ðàã ëû òà ïûí òû ëà ðû äà îëóð,
àí úàã òà ïûí òû ëà ðû íû àõû ðà äÿê åñ òå òèê ñÿ âèé éÿ äÿ ñàõ ëà éà áèë ìèð. Òà -
ìà øà ëà ðû íû êîíñòðóê òèâ úÿ ùÿò äÿí ñÿù íÿ äÿ ãó ðóð, îí ëà ðû úè ëà ëà -
ìàã ëà ïàð ÷à ëàí ìàç øÿ áÿ êÿ ãóð ìà üà èñÿ åëÿ áèë ùþâ ñÿ ëÿ ñè ÷àò ìûð.
«Øåéõ Õè éà áà íè» òà ìà øà ñûí äà äà áå ëÿ ìÿ ãàì ëàð íÿ çÿ ðÿ ÷àð ïûð -
äû. Ùÿ ìèí åïè çîä ëàð äà ïóá ëè ñèñò ðÿìç ïëà êàò ÷û ëû üà (ãè éàì ÷û äÿñ -
òÿ íèí òöë àð õà ñûí äà âå ðèë ìÿ ñè), ìö ðÿê êÿá øà õÿ ëè ìè çàí ãóð ìàã
úÿù äè ãàрìà ãà ðû øûã ëûьà (êöò ëÿ âè ñÿù íÿ, õö ñó ñÿí àòûø ìà åïè çî äó)
ñÿ áÿá îë ìóø äó.
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2. Щцсейн Аббасзадя. Тарихя мцасир бахыш. – «Бакы»,
26 декабр 1986.
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«Шейх Хийабани», Илйас Яфяндийев. 
Сящяр – Мятанят Атакишийева вя Щясян Солтан – Рафаел Дадашов  

«Шейх Хийабани», Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Мцбаряк Сялтяня – Фуад Поладов, Ханым Мащнур –

Амалийа Пянащова вя Щаъы Фярщад – Бцръяли Ясэяров   



1988-ъи ил

9 àï ðåë. «Áè çèì ãÿ ðè áÿ òà ëå éè ìèç», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 
2 ùèñ ñÿ ëè äðàì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ, рÿñ ñàì Åë ÷èí Àñ -

ëà íîâ, бÿñòÿêàð Åìèí Ñà áè òîü ëó, рå æèñ ñîð àñ ñèñ òåí òè Ìåù ðè áàí
ßëÿê áÿ ðî âà (Ìèð çà üà ßëè éåâ àäû íà Àзярбайъан Дювлят Инъяся-
нят Институтунун äèï ëîì ÷ó ñó).

Ðîëëàðäà: Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ âÿ  ß ëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ (Êàì ðàí),
Àìàëиéà Ïÿ íà ùî âà ( Íÿð ìèí), Ìóõ òàð Àâ øà ðîâ âÿ  Ìÿ çà ùèð Úÿ -
ëè ëîâ ( Êÿ ðÿì äà éû), Ôö çó ëè Ùö ñåé íîâ âÿ  Èô òè õàð Ïè ðè éåâ* (Ñà ìèð),
Ìÿ ëà ùÿò Àá áà ñî âà (Íÿð ýèç), Ðà ôàåë Äà äà øîâ  (Úÿ ìèë), Ñà ôó ðÿ
Èá ðà ùè ìî âà вя Øö êó ôÿ Éó ñó ïî âà (Çÿð õà íûì), Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè -
ìî âà âÿ  Ñÿè äÿ Ãó ëè éå âà ** (Ìÿ ëÿê), Íó ðÿä äèí Ãó ëè éåâ (Úà âàí -
øèð), Éà øàð Íó ðè éåâ âÿ  Àá áàñ Ãÿù ðÿ ìà íîâ***  (Äà âóä), Ìèð çÿ
Àüà éåâ**** âÿ  ßñ ýÿð Ìÿì ìÿ äîü ëó (Ìó ñà), Ìè êà éûë Ìèð çÿ éåâ
âÿ  Ðà ôèã ßçè ìîâ (Ðÿù ìàí çà äÿ), ßëè áà ëà Íó ðÿ ëè éåâ âÿ Ìà ùèð
Ìèð çÿ ëè éåâ ( Ìó ðà äîâ), Áöð úÿ ëè ßñ ýÿ ðîâ ( À òà õàí), Ñÿ éà âóø Àñ -
ëàí âÿ  Àã øèí Âÿ ëè õà íîâ*****  (Ôÿ ðèø), Åë õàí Àüà ùö ñåé íîü ëó âÿ
ßë âè äà Úÿ ôÿ ðîâ (Úö ìö), Ðöñ òÿì ßëè éåâ (Ìöñ òÿí òèã), Ñà ëåù Áà -
áà éåâ (Áàð ìåí), Ñå âèë Õÿ ëè ëî âà âÿ  Ìåù ðè áàí Àá äóë ëà éå âà (Ñÿ -
íó áÿð), Ôè ðóç Õó äà âåð äè éåâ ( Úÿ ìè ëèí ãî íà üû).

* Ãåéä. Èôòèõàð Ïèðèéåâ (Самир) мяшг етди, анъаг òà ìà øà äà
îé íà ìà äû. 

** Ãåéä. Ñÿè äÿ Ãó ëè éå âà (Ìÿ ëÿê) мяшг етди, анъаг òà ìà øà -
äà îé íà ìà äû. 

*** Ãåéä. Àá áàñ Ãÿù ðÿ ìà íîâ (Äà âóä) мяшг етди, анъаг òà -
ìà øà äà ойнамады.

**** Ãåéä. Ìèð çÿ Àüà éåâ (Ìó ñà) мяшг етди, анъаг òà ìà øà -
äà ойнамады. 

***** Ãåéä. Àãøèí Âÿëèõàíîâ (Ôÿðèø) мяшг етди, анъаг òà -
ìà øà äà ойнамады. 
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È ëèí èëê àé ëà ðûí äà Àçÿð áàé úàí Råñ ïóá ëè êà ñû íûí ñè éà ñè ùÿ éà òûí -
 äà ýþç ëÿ íèë ìÿç ïàðò ëà éûø ëàð áàø âåð äè. ßâ âÿë-ÿâ âÿë ñî ñèàë ïðîá -
ëåì ëÿð ñÿ âèé éÿ ñèí äÿ ãÿ áóë îëó íàí êîíô ëèêò àé ëàð äàí, èë ëÿð äÿí ñîí  ðà
óçóí ìöä äÿò ëè Àçÿð áàé úàí — Åð ìÿ íèñ òàí ìö ùà ðè áÿ ñè íÿ ÷åâ ðèë äè.

Ñþç ñöç êè, èú òè ìàè-ñè éà ñè ùÿ éà òûí èã ëè ìè òÿä ðè úÿí ùÿì à÷ûã,
ùÿì ýþ çÿ ýþ ðöí ìÿç øÿ êèë äÿ, ìÿ äÿ íèé éÿò âÿ èí úÿ ñÿ íÿ òèí ùÿð áèð
íþ âö íö í ôÿà ëèé éÿò ïðî ñå ñè íÿ òÿ ñèð ýþñ òÿð äè. Òå àòð äà ùÿ ìèí òÿ -
ñèð äÿí êÿ íàð äà ãàë ìà äû. Èëê íþâ áÿ äÿ, ðå ïåð òóà ðû ñà áèò ëÿø äèð ìÿê
ö÷öí òåàò ðûí ïîðò ôå ëè íÿ ãÿ áóë îëó íàí ïéåñ ëÿð òåç-òåç äÿ éè øèð äè.

1988-úè èë ñè éà ñè ïðî ñå ñèí áà øëàí üû úû îë äó üóí äàí îíóí òåàò ðà
à÷ûã òÿ ñè ðè èëê áà õûø äà íÿ çÿ ðÿ ÷àðï ìûð äû. Рå ïåð òóàð ñè éà ñÿ òè íèí
ìöÿé éÿí ìÿ ãàì ëà ðû þòÿí èë Ùÿ ñÿí Òó ðà áî âóí òåàò ðà äè ðåê òîð ñå -
÷èë ìÿ ñèí äÿí áàø ëàí ìûø äû.

È éèð ìè èë ÿâ âÿë Xàëã éà çû ÷û ñû, íà ñèð âÿ äðà ìà òóðã Èë éàñ ßôÿí -
äè éå âèí «Ó íó äà áèë ìè ðÿì» ïéå ñè Àêà äå ìèê òåàòð äà áþ éöê óüóð -
ëà òà ìà øà éà ãî éóë ìóø äó. Ýÿíú ëÿ ðèí ìÿ íÿ âè-åñ òå òèê òÿð áè éÿ ñèí äÿ
áþ éöê ðîë îé íà éàí «Ó íó äà áèë ìè ðÿì» òà ìà øà ñûí äà ÿñàñ àïà ðû úû
ñó ðÿò ëÿð òÿ ìèçãÿëá ëè, áèð ãÿ äÿð øûë òàã, ùÿ éà òûí ñÿðò ñû íà üûí äà áöä -
ðÿ éÿí Íÿð ìèí (Àìàë iéà Ïÿ íà ùî âà), ÿñë âÿ òÿí äàø ëûã ìþâ ãå éè óü -
ðóí äà êû ìö áà ðè çÿ ñèí äÿ èú òè ìàè àìà ëû áö òöí øÿõ ñè äóé üó äàí óúà
òó òàí Êàì ðàí (Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ) èäè. Òà ìà øà áó èêè ýÿí úèí øè ðèí,
öë âè àð çó ëà ðû öçÿ ðèí äÿ êþê ëÿ íÿí âÿ àúû, êÿ äÿð ëè ñîí ëóã ëà áè òÿí
ìÿ ùÿá áÿò ëÿ ðè ùàã ãûí äà ëè ðèê-ïñè õî ëî æè ùå êà éÿò èäè.

Þç ïéåñ ëÿ ðèí äÿ ìÿ ùÿá áÿò-àè ëÿ, úÿ ìèé éÿò êîí òåêñ òèí äÿ ìö -
ðÿê êÿá èí ñàí õà ðàê òåð ëÿ ðè éà ðà äàí Èë éàñ ßôÿí äè éåâ èéèð ìè èë äÿí
ñîí ðà «Ó íó äà áèë ìè ðÿì» ÿñÿ ðè íèí ìþâ çó ñó íà, ñö æå òè íÿ éå íè äÿí
ìö ðà úèÿò åò äè. Ñå âèì ëè ãÿù ðÿ ìàí ëà ðû Êàì ðàí ëà Íÿð ìè íèí ñîí ðà -
êû òà ëå ëÿ ðè, ìöä ðèê ñÿ íÿò êà ðûí «Áè çèì ãÿ ðè áÿ òà ëå éè ìèç» àä ëàí -
äûð äû üû ïñè õî ëî æè äðà ìûí êîíô ëèê òè íèí þçÿ éèí äÿ ñàõ ëàí ìûø äû.
Ìöÿë ëè ôèí «ãÿ ðè áÿ» àä ëàí äûð äû üû òà ëå íèí ñî ñèàë àõà ðûí äà ýöú ëö ùÿ -
éàò ìÿí òè ãè äó ðóð äó.
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Ил йас Яфян ди йев «Би зим гя рибя та ле йи миз» пйе сини теат ра тяг -
дим едян дя «Унуда бил ми рям»ин ре жис сору То фиг Ка зы мов ар тыг
сяккиз ил иди щя йат да йох иди. Та ма ша нын ре жис сор луьу Щя сян Ту ра -
 бо вун ис тяйи иля Мя ра щим Фяр зя ли бя йова тап шы рыл ды. Бу рада оху ъу -
 лар цчцн ма раг лы ола би ля ъяк бир мя ся ляйя то хун маг ис тя  йи  рям.

1987-ъи илин де каб рын да мян чаь даш театр проб лем ляри ба рядя
те ле ви зи йада Щя сян Ту ра бов ла диа лог апа рыр дым. Ве ри лиш ъан лы иди.
Сющ бят «Унуда бил ми рям» та ма ша сын дан дц шян дя Щя сян Ту ра -
бов щя мин сящ ня яся ри нин бядии ля йа гяти, ре жис сор иши нин мющ тя -
шям лийи, акт йор ифа лары, мюв зу вя мца сир лик ба рядя цряк до лусу
да ныш ды. Бир дян о эю зцнц мян дян айы рыб дцз ка ме ра нын ичиня ба -
хыб деди:

– Ил йас мцял лим, яэяр мяни еши дир си низ ся, сю зцмц сизя де йи -
рям: «Унуда бил ми рям»ин икин ъи щис ся сини йа зын. Ийир ми ил дян
сон ра «Унуда бил ми рям»... Еши дир си низ, Ил йас мцял лим, чох ха -
щиш еди рям, йа зын... Ил щам Ря щим ли дя ха щиш едир. Лап еля бц тцн
театр кол лективи ха щиш едир... Эюз ля йя ъя йик, Ил йас мцял лим».

Еля щя мин ах шам ве ри лишя ба хан дан сон ра Ил йас Яфян ди йев
Щя сян Ту ра бова зянэ ву руб деди ки, мяни йа ман кюв рялт дин, де -
йя сян, бу эцн -са бащ щя мин пйеси йа за ъам.

Оту з-о туз беш эцн сон ра «Би зим гя рибя та ле йи миз» пйеси теат -
рын ди рек тору Щя сян Ту ра бо вун йазы ми зи нин цс тцн дяй ди...

То фиг Ка зы мов ися йох иди... Мя ра щим бу яся рин дя му си ги -
сини «Унуда бил ми рям»ин бяс тя кары Емин Са би тоь луна тап шыр ды.
Сящ ня тяр ти баты ня дян ся ди ло gи йа нын илк ряс самы Ся нан Гур ба -
нова де йил, Ел чин Ас ла нова щя валя олун ду. «Унуда бил ми рям»
пйе син дяки Няр ми нин ва ли дейн ляри Мющ сцnзадя (Мям мядр за
Шейх за ма нов), Сяа дят ха ным (Со фийа Бя сир задя), сц рцъц Кя -
рим киши (Мух тар Ав ша ров) об раз лары тязя пйес дя йох иди ляр. Няр -
мин ля Кам ра нын Ба кы дакы илк эю рц шцн дян мя лум олур ду ки,
он лар дцн йа ла рыны дя йи шиб ляр. Мя ра щим Фяр зя ли бя йов баш рол ла-
рын ифа чы ла рыны сах ла мышды. 
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Та ма ша чы лар, хц су сян 1968-ъи ил дя Кам ран вя Няр мин йаш да
олан лар «Би зим гя рибя та ле йи миз»я истяр-истямяз ма раг эюс тя  рир -
ди ляр. Чцн ки «Унуда бил ми рям»дяки щя зин мя щяб бят ще   ка йяти
уну дул мур. Ан ъаг илк ба хыш да вах тиля «Унуда бил ми рям»и эю -
рян ляр дя суал до ьу рур ду: Няр мин Ъя миля яря эет ди. Кам ран
Бор  ча лыда про ку рор иш ля йир. Йе ни дян Кам ран вя Няр мин юм рц -
нцн «гя рибя та лейи» дра ма тур жи ма териал да, эю ря сян, щан сы ис ти -
га мят дя ве ри либ?

Ил йас Яфян ди йев «Би зим гя рибя та ле йи миз» (9 ап рел 1988) яся -
рин дя чаь даш иъ тимаи-п си хо ложи, мяняви-яхлаги, иътимаи-сосиал ща -
ди ся ля рин ма щий йя тини бц тцн зид дий йят ляри иля вер мяк, ъямиййят
вя шях сий йят, ин сан вя за ман проб лем ля рини дра ма тик конф лик тя
чяк мяк цчцн Кам ран ла Няр ми нин щя йа тын дан бядии ва ситя кими
ис ти фадя едиб. Мя ня вий йат сыз лы ьын, ля йа гят сиз ли йин тяк ъя ин сан ла ра
де йил, иг ти са дий йата, ъя мий йя тин сосиал иг ли миня вур дуьу зяр бя -
ля рин аш кар лыг си йа ся ти нин эур ишы ьын да нечя дящ шят ли эю  рцн дц йцнц
ачыг ла маг дра ма тур гун баш лыъа мяг сяди кими га ба рыг ла шыр ды.

Дра ма тур гун тяс ви рин дя вя ре жис со рун тяф си рин дя ща рам йол ла
пул га зан маг ещ ти расы цл ви дуй ьу лары пар ча ла йыр. Ъя мил (Рафаел
Да да шов) кими ис те дад лы адам лар беля на зир ся вий йя синя гя дяр
йцк сял ся ляр дя ща рам лыг ещ ти расы он ла рын эюз ля рини пяр дя ля йир, ин -
сани дуй ьу лар да ки ряъ ляш мя эе дир, мц гяд дяс лик, идеал лыг юлцр.
Онун йе риндя ря зил лик, ри йа кар лыг, сах та кар лыг ъц ъя рир.

Ща рама да дан маг йал таг лыьа мей дан ач маг дыр. Бу мей дан -
да ат су ла йан Ъцмц (Ял вида Ъя фя ров) ки ми ляр цчцн на мус щяр
шей дян яв вял пул дур. О би лир ки, ар вады Зяр ха ным (Сяфуря Иб ра -
щи мова, Шц кцфя Йу су пова) аи ля на му су нун чох да ся бат лы кешик -
чиси де йил. Ъя мил -Зяр ха ным мц на си бят ля ри нин эиз ли ма щий  йя  тини
ду йур. Ан ъаг Ъц мц нцн гя тий йят ли ад дым ат маьа ъя са ряти чат-
мыр, чцн ки ри йа кар лыг, икицз лц лцк, йал таг лыг онун ха рак те рини,
ирадя сини пар ча ла йыб. Буна эюря дя та ма шада Ъцмц ки ми ляр ъя -
мий  йя ти миз цчцн тящлцкяли «йа ра лар» тяки ся ъий йя лян ди ри лир ди.
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Ща рама да дан маг фяр ди ел-о байа гар шы го йур. Ата хан (Бцр -
ъяли Ясgяров) отуз ил дир сов хоз ди рек то ру дур. Яв вял ляр йах шы иш ля -
йян, ла кин ил дя н-иля йа ла нын айаг ту туб йе ри ди йини эюрян Ата хан
тя сяр рц фат эюс тя ри ъи ля рин дя ря гям ляри ши шир дир. Ря гям ляр шиш дик ъя,
онун да шющ ряти ши шир, ща рамлыг хярчянэ кими мя ня вий йа тыны йе -
йир. Ата хан вя тян гей ря тин дян дям ву рур, ам ма тор па ьын на му -
суну ясл юв лад, вятян даш кими чяк мир. Оь луна он ики отаг лы мцлк
тик ди рир, ам ма яли га бар лы кянд лийя юзцня бир кома га ралт маьа
имкан вер мир. Та ма ша нын до ьур дуьу ил кин тяяс сц рат да бу мян фи -
лик ляр, ря зил лик ляр иф ша олу нур. Ан ъаг Ил йас Яфян ди йе вин йа зычы ра -
 щат сыз лы ьы нын, ща ра йы нын кюк ляри даща дя рин гат лара иш ля йир. Фя риш ля рин,
ъц мц ля рин, ата хан ла рын чц рцк «фял ся фяси» эянъ ля рин мяня вий йат -
ла рыны зя щяр ля йир. Он ла рын юв лад лары Муса (Яскяр Мям  мя доь лу),
Мя ляк (Фи рян эиз Мц тял ли мова), Ъа ван шир (Ну ряд дин Гу ли йев) щя-
йа тын мя на сыны йал ныз кон йак шц шя син дя, бя дян ля риня мор фи йе рит -
мяк дя, анаша чяк мяк дя эю рцр ляр. Ре жис сор йо зу мун да вя акт йор
ойун ла рын да бу щя ря кят ляр он ла рын ин сани дуй ьу ла рыны кцт ляш ди рир,
яги дя ля рини зя щяр ля йир, мя ня вий йат ла рын да чц рцмя баш ла йыр.

Кам ран Ба кыйа ин зи бати ор ган лара мц щцм ишя эя либ. Да хили
дуй ьу ла рын да бир-бирини унут ма йан ащыл Кам ран вя йаша дол муш
Няр мин та ле йин гис мя тин дян йеня эю рц шцр ляр. Бу эю рцш щя зин ха -
ти ря ляр дян су ич ся дя, хе йир хащ лыьа, Няр ми нин оь лу Са ми рин эя -
ля ъяк йо луна кюрпц дцр.

Кам ран ря зил ли йин, икицз лц лц йцн, рцш вят хор лу ьун гар шы сын да
сар сыл маз вя алын маз га ла дыр. «Би зим гя рибя та ле йи миз» та ма ша -
сы нын гу ру луш чу ре жис сору Мя ра щим Фяр зя ли бя йо вун тяф си рин дя вя
Кам ран ро лу нун ифа чы лары Щя сян Тура бов ла Ялиаб бас Гя ди ро вун
акт йор мяг сяд ля рин дя дя бу иде йа нын даща га ба рыг ве рил мяси
ясас эю тц рцл мцш дц.

Щя сян Ту ра бо вун ойу нун да «Унуда бил ми рям» та ма ша сын -
дакы Кам ра нын мцяй йян щя ря кят ляри – дав ра нышы щисс олу нур ду.
Бу бянзярликдя Кам ра нын иъ тимаи мюв гейи, ин сан лыг ля йа гяти,
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мц ба риз лийи, мя няви саф лыьы, виъ да ны нын тя мизлийи бир баша та маша -
нын али мяг ся диня, ясас иде йа сына хид мят едир ди. Щя сян Ту рабов
Кам ра нын сящ ня ля рин дя, хц су сян Няр мин ля баь лы епи зод лар  да
даща чох фял сяфи дя рин лийя ясас ла ныр ды. Кам ра нын щя ря кят ляри
емосио нал лыг ла йоьuрул са да, ясас апа ры ъысы аь лын дцз эцн гяная -
ти дир. Са мир вя Няр эиз ля сющ бят ля рин дя Щя сян Ту ра бов Кам ра -
нын ата лыг, бю йцк лцк дуй ьу ла рыны, да хили гц ру руну юн плана чя кир.
Нар ко ман лар ла диа лог да та ма шачы тяк ъя ин зи бати ишчи йох, бу
фаъия нин кюкцнц ах та ран, цря каь рысы ке чи рян вя тян да ш ата эю рцр -
дц. Ъя мил ля, Ата хан ла, Фя риш ля, Зяр ха ным ла диа лог ла рын да Кам -
ран тор паг, халг, вя тян гей ряти чя кян вя тян даш кими ня зяри ъялб
едир ди. Юз об ра зы нын пси хо ложи дю нцш ля рини рянэа рянэ ча лар лар ла
йа ра дан Щя сян Ту ра бо вун ифа сы нын кюкцн дя ли ризм щоп муш дя -
рин реализм вар ды.

Ялиаб бас Гя ди ров ися Кам ран об ра зына гаты дра ма тик лик ве -
рир ди. Кам ран юзц щис ля рин бу рул ьа нын да даща чох язаб чя кир, та -
ма шачы онун эярэин ли йини щяр мя гам да щисс едир ди. Гейд едим
ки, «Унуда бил ми рям» та ма шасы 1970-ъи ил ля рин ор та ла рын да бяр па
олу нанда Ялиаб бас Гя ди ров Кам ран ролуну ой на мыш ды. Йашы
юзц нцн се вим ли Кам ра нына уй ьун эял мя ди йиня эюря Ту ра бов
бяр па  та ма ша сын да ой на маг дан им тина ет миш ди.

«Áè çèì ãÿ ðè áÿ òà ëå éè ìèç» òà ìà øà ñûí äà äó åò-îá ðàç ëàð âàð äû.
Êàì ðàí — Íÿð ìèí äóå òè êå÷ ìè øèí êþâ ðÿê õà òè ðÿ ëÿ ðè âÿ ýö íöí ìö -
ðÿê êÿá ùÿ éàò ùà äè ñÿ ëÿ ðè öçÿ ðèí äÿ êþê ëÿ íèá. Ñà ìèð — Íÿð ýèç äóå òè
ðî ìàí òèê äóé üó ëà ðûí, öë âè àð çó ëà ðûí ìÿù âÿ ðèí äÿ ôûð ëà íûð äû. Íÿð ýèç
Ìÿ ëà ùÿò Àá áà ñî âà íûí, Ñà ìèð èñÿ Ôö çó ëè Ùö ñåé íî âóí Àêà äå  ìèê
òåàòð äà èëê áþ éöê èø ëÿ ðè èäè. Áó íà ýþ ðÿ äÿ òÿí ãèä îí ëà ðûí îéóí ëà ðûí -
 äà êû õûð äà ãö ñóð ëàð äàí éàí êå ÷ÿ ðÿê òåàò ðûí áó òÿ øÿá áö ñö íöí öìó -
ìè ëèê äÿ ñÿ ìÿ ðÿ ëè îë äó üó íó âÿ áÿ éÿ íèë äè éè íè àé ðû úà âóð üó ëà éûð äû.

Ìÿ ëÿê — Äà âóä äóå òè òÿ ðà âÿò ëè éó ìîðó, ñà òè ðèê êÿ ñÿ ðè èëÿ ùÿð
åïè çî äà øóõ ëóã ýÿ òè ðèð äè. Áó òÿ ðà âÿò, áó øóõ ëóã áè ëà âà ñè òÿ Éà øàð
Íó ðè éåâ ëÿ Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà íûí àêò éîð ëóã ìÿ ùà ðÿ òè èëÿ áàü ëû èäè.
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Áö òþâ, áèò êèí àêò éîð îéó íó áà õû ìûí äàí Ñÿ éà âóø Àñ ëà íûí (Ôÿ -
ðèø), Ðà ôàåë Äà äà øî âóí (Úÿ ìèë), Ðà ôèã ßçè ìî âóí (Ðÿù ìàí çà -
äÿ) èôà ëà ðû äà äèã ãÿ òè úÿëá åäèð äè.

Ùÿ ìèí äþâð äÿ äå éè ëè øè âÿ ôÿà ëèé éÿ òè äÿá äÿ îëàí éå íè äÿí ãóð -
ìà íûí, àø êàð ëû üûí áÿ äèè-åñ òå òèê òÿ úÿñ ñö ìö áà õû ìûí äàí «Áè çèì
ãÿ ðè áÿ òà ëå éè ìèç» òà ìà øà ñû úÿ ìèé éÿ òè ìè çèí íå ãà òèâ ùàë ëà ðû íû òÿí ãèä
åò ìÿê ëÿ éà íà øû, ìÿ ùÿá áÿò ùàã ãûí äà ïîå òèê íÿü ìÿ, èí ñàí ëûã ëÿ -
éà ãÿ òè áà ðÿ äÿ ÿíÿ íÿ èëÿ ñÿñ ëÿ øÿí ìöà ñèð ñþç òÿ ñè ðè áà üûø ëà éûð äû.

Ìèë ëè ñÿù íÿ ñÿ íÿ òè ìèç äÿ à÷ûã òå àòð (áàø ãà ñþç ëÿ, òà ìà øà ÷û èëÿ
ïóá ëè ñèñò ìö êà ëè ìÿ) îéóí-öñ ëó áó íà èëê äÿ ôÿ ìö ðà úèÿò åäÿí Àêà -
äå ìèê òå àòð îë äó. Илк àä äûì ýþð êÿì ëè íà ñèð âÿ äðà ìà òóð ãó ìóç,
î äþâð äÿ îí áåø ïéåñ ìöÿë ëè ôè Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Áè çèì ãÿ ðè áÿ
òà ëå éè ìèç» äðà ìû íûí òà ìà øà ñû èëÿ àòûë äû.
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Илйас Яфяндийев. 
Самир – Фцзули Щцсейнов 
вя Нярмин –
Амалийа Пянащова 

«Бизим гярибя талейимиз», Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Нярэиз – Мялащят Аббасова, Самир – Фцзули Щцсейнов,
Мяляк – Фирянэиз Мцтяллимова вя Ъаваншир – Сабир Мяммядов 



1989-ъу ил

21 àï ðåë. «Ñåâ ýè ëè ëÿ ðèí úÿ ùÿí íÿì äÿ âö ñà ëû», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 

2 ùèñ ñÿ ëè ôà úèÿ.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ, рÿñ ñàì Ðà ñèì

Íÿ çè ðîâ*, бÿñòÿêàð Úà âàí øèð Ãó ëè éåâ.
Ðîëëàðäà: Íó ðÿä äèí Ìåù äè õàí ëû** âÿ Ôö çó ëè Ùö ñåé íîâ (Àéàç

Òó ðàí), Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ (Ñÿ ëèì Áà áà éåâ), Ñà ôó ðÿ Èá ðà  ùè -
ìî âà âÿ  Øö êó ôÿ Éó ñó ïî âà  (Ìÿ äè íÿ õà íûì), Ùèú ðàí Ìåù  áà ëû éå -
âà âÿ  Ìÿ ëà ùÿò Àá áà ñî âà  (Çÿù ðà***), Ðà ìèç Ìÿ ëè êîâ âÿ  Ðà ôàåë
Äà äà øîâ ( Ìà éèñ), Ñÿ éà âóø Àñ ëàí вя Íà çèð ßëè éåâ ( Úàá áàð),
ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ  (Ìèð  Cÿ ôÿð Áà üû ðîâ), Áöð úÿ ëè ßñ ýÿ ðîâ âÿ
Ìÿ çà ùèð Úÿ ëè ëîâ ( Àô øàð Ùö ñåéí), Ôèê ðÿò Âÿ ëè éåâ (Òÿ ðÿ êÿ ìÿ Ùà -
úû ãó ëó), Ðà ìèç Íîâ ðó çîâ (Ìÿ ùÿì ìÿä Úó âàð ëû), Ñà äûã Èá ðà ùè -
ìîâ  (ßä ùÿì Íÿ úÿ ôîâ), Èë ùàì ßñ ýÿ ðîâ  (À íàø êèí), Òÿð ëàí
Òà ùè ðîâ (Áè ðèí úè ìè ëèñ), Ñà áèð Ìÿì ìÿ äîâ (Èêèí úè ìè ëèñ).

* Ãåéä. Ðÿñ ñàì Ðà ñèì Íÿ ñè ðîâ ïðåì éå ðà ÿðÿ ôÿ ñèí äÿ ðå æèñ -
ñîð ëà ìö áà ùè ñÿ åäèá òà ìà øà äàí èì òè íà åò äè. Àí úàã ïðîã ðàì ÿâ -
âÿë äÿí ÷àï îëóí äó üó íà ýþ ðÿ îíóí àäû ðÿñ ñàì êè ìè âå ðè ëèá. Áÿ çè
ïðîã ðàì ëàð äà Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ ùÿì äÿ òà ìà øà íûí áÿ äèè
òÿð òè áàò ÷û ñû êè ìè ýþñ òÿ ðè ëèá.

** Арайыш. Àêò éîð Íó ðÿä äèí Ãó ëè éåâ ùÿì äÿ ñî éà äû íû «Ìåù -
äè õàí ëû» éàç äû ðûð.

*** Ачыглама. Ïðîã ðàì ÷àï îëó íàí äàí áèð íå ÷ÿ ýöí ñîí ðà Èë -
éàñ ßôÿí äè éåâ Çÿù ðà àäû íû äÿ éè øèá Õó ìàð ãîé äó. Ïðåì éå ðà âÿ
áö òöí ñîí ðà êû òà ìà øà ëàð Õó ìàð àäûé ëà îé íàíûë  äû.

*  *  *

À äÿ òÿí, èë äÿí-èëÿ êå ÷ÿí ìÿøã ïðî ñå ñè 1989-úó èë äÿ äÿ îë äó.
Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Ñåâ ýè ëè ëÿ ðèí úÿ ùÿí íÿì äÿ âö ñà ëû» ôà úèÿ ñè âÿ
Úÿ ìèë ßëè áÿ éî âóí «Ýö ëöñ òàí äà ãÿòë» äðàì-ìà úÿ ðà ñû öçÿ ðèí äÿ
éà ðà äû úû ëûã èøè íÿ êå ÷ÿí èëèí ïà éû çûí äàí áàø ëàí ìûø äû. 
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Øû õÿ ëè Ãóð áà íî âóí «Ñÿí ñèç »è íèí баш (ïðî ãîí) ìÿøã ëÿ ðè èëèí
ÿâ âÿ ëèí äÿ äÿ îë äó âÿ éå íÿ ñî íà ÷àò äû ðûë ìà äû. 

Ðå æèñ ñîð Åëìèðà Ìÿëèêîâà èëÿ äðà ìà òóðã àðà ñûí äà ìöÿé éÿí
èñ òè ëèê éà ðàí äû üû ö÷öí Ðó ùÿí ýèç Ãà ñû ìî âà íûí «Øàù íàç» ïéå ñè -
íèí ìÿøã ëÿ ðè éàí âàð äà áàø ëàí äû âÿ ôåâ ðàë äà éå íÿ áàü ëàí äû. 

Úÿ ôÿð Úàá áàð ëû íûí «Ñîë üóí ÷è ÷ÿê ëÿð» ìå ëîä ðà ìà ñû íûí òà ìà -
øà ñû íà éàí âà ðûí 18-äÿ èú òè ìàè áà õûø îë äó. Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà -
íûí (Ñà ðà), Íó ðÿä äèí Ãó ëè éåâ âÿ ßëè áà ëà Íóð çà äÿ íèí (Áÿù ðàì),
Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà âÿ Ùèú ðàí Íÿ ñè ðî âà íûí (Ïÿ ðè), Ìÿ çà ùèð Úÿ ëè ëîâ
âÿ Ðöñ òÿì ßëè éå âèí (Ùÿì çÿ), Ìà ùèð Ìèð çÿ ëè éåâ âÿ Åë õàí Ãó -
ëè éå âèí (Ãóð áàí)... îé íà äûã ëà ðû òà ìà øà ãÿ áóë îëóí ìà äû üû ö÷öí
ñÿù íÿ äÿ èøûã öçö ýþð ìÿ äè. Àüà êè øè Êà çû ìî âóí ùà çûð ëà äû üû áó òà -
ìà øà ñîí ðà ëàð áèð äÿ ôÿ òå ëå âè çè éàäà îé íà íûë äû. 

Ëî ïå äå Âå ãà íûí «Ùèé ëÿ ýÿð ìÿ øó ãÿ» êî ìå äè éà ñû íûí ìÿøã -
ëÿ ðè áèð ìöä äÿò áÿð ïà îëó íóá äà âàì åò äè ðèë ñÿ äÿ, éå íÿ éà ðûì ÷ûã
ãàë äû.

Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí «Ñåâ ýè ëè ëÿ ðèí úÿ ùÿí íÿì äÿ âö ñà ëû» ôà úèÿ -
ñè íè äþðä àéà éà õûí Ùÿ ñÿí ßá ëóú ìÿøã åò äè. Òÿð òè áà òû Ðà ñèì
Íÿçÿ ðîâ âå ðèð äè âÿ ìó ñè ãè íè Úà âàí øèð Ãó ëè éåâ áÿñ òÿ ëÿ ìèø äè.
Ùÿò òà òà ìà øà íûí ïðîã ðà ìû äà ÷àï îëóí ìóø äó. Éå êóí ìÿøã ëÿ ðèí -
äÿ äðà ìà òóðã ëà ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð àðà ñûí äà ÿñÿ ðèí ñÿù íÿ éî çó -
ìó èëÿ áàü ëû ìö áà ùè ñÿ îë äó. Èë éàñ ßôÿí äè éåâ ãó ðó ëó øà ãÿ òè åòè ðàç
åò äè éè íÿ ýþ ðÿ, òà ìà øà íûí ðå æèñ ñîð ëó üó ðÿñ ìè ÿìðëÿ Ìÿ ðà ùèì Ôÿð -
çÿ ëè áÿ éî âà òàï øû ðûë äû. Ðÿñ ñàì, áÿñ òÿ êàð âÿ áö òöí èôà ÷û ëàð éå  ðèíäÿ
ãàë äû ëàð. Éàë íûç Àéàç Òó ðàí ðî ëó íà Íó ðÿä äèí Ìåù äè õàí ëû (Ãó ëè -
éåâ) èëÿ äóáë éîð îëàí Ôö çó ëè Ùö ñåé íîâ ìÿøã ëÿ ðÿ ýÿë ìÿ äè.

Áèð  íå ÷ÿ  òà ìà øà  îé íà íû ëàí äàí  ñîí ðà  Íó ðÿä äèí  Ìåù äè -
õàí  ëû òåàòð äàí óçàã ëàø äû. Ñîíðàêû òà ìà øà ëàð äà, Òöð êè éÿ, Àë ìà íè -
éà ãàñò ðîë ëà ðûí äà Àéàç Òó ðà íû Ôö çó ëè Ùö ñåé íîâ îé íà äû.

Ïðåì éå ðà (21 àï ðåë) ÿðÿ ôÿ ñèí äÿ ðÿñ ñàì Ðà ìèç Íÿ çÿ ðîâ îíóí
âåð äè éè òÿð òè áàò äà ðå æèñ ñî ðóí úèä äè äÿ éè øèê ëèê ëÿð åò ìÿ ñè íÿ åòè ðà çû -
íû áèë äèð äè. Ñîíðàêû ïðîã ðàì äà «ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð âÿ ñÿù íÿ òÿð -
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òè áàò ÷û ñû Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ» éà çûë äû. Éå íè ãó ðó ëóø äà Çÿù ðà
îá ðà çû íûí àäû äÿ éèø äè ðè ëèá Õó ìàð îë äó, ÿñÿ ðÿ Òÿ ðÿ êÿ ìÿ Ùà úû ãó -
ëó (Ôèê ðÿò Âÿ ëè éåâ), Áè ðèí úè ìè ëèñ (Òÿð ëàí Òà ùè ðîâ), Èêèí úè ìè ëèñ
(Ñà áèð Ìÿì ìÿ äîâ) åïè çî äèê îá ðàç ëà ðû ÿëà âÿ åäèë äè.

«Ñåâ ýè ëè ëÿ ðèí úÿ ùÿí íÿì äÿ âö ñà ëû» ôà úèÿ ñè øÿõ ñèé éÿ òÿ ïÿ ðÿñòèø
äþâ ðö íöí 1937 — 1938-úè èë ìö ñè áÿò ëÿ ðèí äÿí à÷ûã áÿùñ åäÿí èëê
ìèë ëè ñÿù íÿ ÿñÿ ðè äèð. Äöç äöð, «Ñÿí ñèç» (1967) äÿ ùÿ ìèí ìþâçó éà
ùÿñð åäèë ìèø äèð, àí úàã îðà äà ùà äè ñÿ ëÿð 1950-úè èë ëÿ ðèí àõûð ëàðûí -
äàí, áÿ ðàÿò äÿí ñîí ðà êû äþâð äÿí áÿùñ åäèð äè. Èë éàñ ßôÿí   äè éå  âèí
áó ïéå ñè èñÿ ìÿùç 1937 — 1938-úè èë ëÿð äÿ êè ùà äè ñÿ ëÿ ðèí äðà ìà -
òèç ìè ÿñà ñûí äà éà çûë ìûø äû, áó ðà äà î çà ìàí Àçÿð áàé úàí Êîì -
ìóíèñò Ïàð òè éà ñû Ìÿð êÿ çè Êî ìè òÿ ñè íèí áè ðèí úè êà òè áè èø ëÿ ìèø Ìèð 
Cÿ ôÿð Áà üû ðî âóí îá ðà çû äà âàð äû. Ìöÿé éÿí òà ðè õè ðåàë ëû üà ÿñàñ -
ëà íàí òà ìà øà äà ùÿ éà òè èí ñàí ëàð îë ìóø Ìèð  Cÿ ôÿð Áà üû ðîâ (ßëè -
àááàñ Ãÿ äè ðîâ), Ìÿ ùÿì ìÿä Úó âàð ëû (Ðà ìèç Íîâ ðó çîâ)
ïåð   ñî íàæ ëà ðû èëÿ éà íà øû, ïðî òî òèï ëÿð, öìó ìè ëÿø äè ðèë ìèø áÿ äèè îá -
ðàç ëàð äà èø ëÿí ìèø äè. Áóí ëà ðûí è÷ÿ ðè ñèí äÿ «×Ê» (ôþâ ãÿ ëà äÿ êî -
ìèñ ñàð ëûã) èø ÷è ëÿ ðè Ñÿ ëèì Áà áà éåâ (Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ), Ìà éèñ
(Ðà ìèç Ìÿ ëè êîâ âÿ Ðà ôàåë Äà äà øîâ), ùÿ éàò àäà ìû Àâ øàð Ùö -
ñåéí (Áöð úÿ ëè ßñ ýÿ ðîâ), àêò éîð Úàá áàð (Ñÿ éà âóø Àñ ëàí âÿ Íà -
çèð ßëè éåâ) èôà áà õû ìûí äàí äà ùà áèò êèí òÿ ñèð äî üó ðóð äó.

Òà ìà øà íûí ãÿù ðÿ ìà íû Àéàç Òó ðàí (Íó ðÿä äèí Ìåù äè õàí ëû)
øÿõ ñèé éÿ òÿ ïÿ ðÿñ òè øèí ãóð áà íû, ãöä ðÿò ëè ôà úèÿ àêò éî ðó Àá áàñ ìèð -
çÿ Øÿ ðèô çà äÿ íèí ïðî òî òè ïè îë ñà äà, äðà ìà òóðã, ðå æèñ ñîð âÿ àêò éîð
îíó áÿ äèè ôà úèÿ îá ðà çû êè ìè èø ëÿ ìèø äè ëÿð. Ôà úèÿ æàí ðû íà Èë éàñ
ßôÿí äè éåâ èëê äÿ ôÿ ìö ðà úèÿò åò ìèø äè. Âÿ áó íà ýþ ðÿ êîíô ëèê òÿ
áàü ëà íàí ùà äè ñÿ ëÿð áà õû ìûí äàí æàí ðûí ïðèí ñèï ëÿ ðè íÿ óéóø ìà éàí
ìÿ ãàì ëàð äà âàð äû. Àí úàã ðó ùÿí, ìÿ íÿ âè ÿçàá ëà ðûí òÿ ðÿí íö ìö,
ÿáÿ äè ìÿ ùÿá áÿò âÿ ÿçàá ìþâ çó ñó íóí èø ëÿí ìÿ ñè (Àéàç Òó ðàí —
Õó ìàð) áà õû ìûí äàí, ÿãè äÿ ÷àð ïûø ìà ëà ðû íûí èú òè ìàè-ñî ñèàë çÿ ìè íè
íþã òå éè-íÿ çÿ ðèí äÿí «Ñåâ ýè ëè ëÿ ðèí úÿ ùÿí íÿì äÿ âö ñà ëû» òà ìà øà -
ñû ôà úèÿ èäè. Ôà úèÿ íè àé äûí âåð ìÿê ö÷öí äðà ìà òóðã ÿñÿ ðèí àäû öçÿ -
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ðèí äÿ äÿ ÷îõ ôè êèð ëÿø ìèø («Úÿ ùÿí íÿì äÿ ýþ ðöø», «Úÿ ùÿí íÿì âÿ
ñåâ ýè», «Ñåâ ýè ëè ëÿ ðèí úÿ ùÿí íÿì äÿ ýþ ðö øö»), ñîí äà èí äè êè àä äà
ãàë ìûø äû. «Úÿ ùÿí íÿì» ìÿô ùó ìó òà ìà øà äà î äþâ ðöí àäè ùÿ éàò -
äà êû ñè éà ñè ôà úèÿ ëÿð ëÿ çèí äàí äà êû ôè çè êè èø ýÿí úÿ ëÿ ðè ÿùà òÿ ëÿ éÿí
ðÿì çè ìÿ íà äà øû éûð äû.

Òà ìà øà íûí ìó ñè ãè ñèí äÿ äÿ, åïè çîä ëà ðûí ìè çàí ãó ðóì ëà ðûí äà
äà, àêò éîð ëà ðûí ÷þù ðÿ ëÿ ðèí äÿ äÿ õîô, ñÿê ñÿ êÿ ðó ùó ùà êèì èäè. Ñÿù -
íÿ äÿ êè áîç ðÿíý ëÿð áó íó äà ùà äà âà ùè ìÿ ëÿí äè ðèá òà ìàì ëà éûð äû.
Ñÿê ñÿ êÿ íè, õî ôó, äà õè ëè âà ùè ìÿ íè ñþç ñöç ùÿ ðÿ êÿò ëÿð äÿ, ïñè õî ëî æè
äà õè ëè ñàð ñûí òû ëàð äà Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ (Ñÿ ëèì Áà áà éåâ) ÿâ -
âÿë äÿí àõû ðà äÿê, ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ èñÿ Ìèð  Cÿ ôÿð Áà üû ðî âóí
Ìÿ ùÿì ìÿä Úó âàð ëû èëÿ эюрцш ñÿù íÿ ñèí äÿ äà ùà ðå àë äÿ ãèã ëèê ëÿ
îé íà éûð äû ëàð. Ìÿ íÿ âè ôà úèÿ íèí ÿçàá ëà ðû íûí äà øû éû úû ñû Ìÿ äè íÿ õà -
íûì (Ñà ôó ðÿ Èá ðà ùè ìî âà âÿ Øö êó ôÿ Éó ñó ïî âà), ëÿ éà ãÿ òè ùÿð úöð
ðÿ çèë ëèê äÿí óúà òó òóá þëö ìöí öñ òö íÿ éå ðè éÿí Àô øàð Ùö ñåéí (Áöð -
úÿ ëè ßñ ýÿ ðîâ), ôè çè êè ôà úèÿ íèí èðà äÿ ëÿ ðèíè èêè ãàò áöê äö éö ßä ùÿì
Íÿ úÿ ôîâ (Ñà äûã Èá ðà ùè ìîâ) âÿ Úàá áàð (Ñÿ éà âóø Àñ ëàí) îá ðàç -
ëà ðû íûí èôà ñû àêò éîð ëà ðûí, ÿñà ñÿí, äöç ýöí ñÿù íÿ òÿô ñè ðèí äÿ òà ìà -
øà íûí æàíð ïîå òè êà ñû íà òà áå åäèë ìèø äè. 

È êè èë ÿâ âÿë òåàò ðà ýþ òö ðöë ìöø ýÿíú àêò ðè ñà Ìÿ ëà ùÿò Àá áà ñî -
âà áó íà äÿê èôà åò äè éè Ìÿ ùÿá áÿò («Òó ôàí äàí ÿâ âÿë») âÿ Íÿð ýèç
(«Áè çèì ãÿ ðè áÿ òà ëå éè ìèç») îá ðàç ëà ðû íà íèñ áÿ òÿí Õó ìàð ðî ëóí äà
äà ùà úàí ëû âÿ äà ùà öìèä âå ðè úè ýþ ðö íöð äö. Ìÿ ëà ùÿ òèí îéó íó Ôö -
çó ëè Ùö ñåé íîâ ëà (Àéàç Òó ðàí) äà ùà åìî ñèî íàë ÷û õûð äû, Íó ðÿä äèí
Ãó ëè éåâ äÿ èñÿ äà õè ëè ýÿð ýèí ëèê ëè ðèç ìè öñ òÿ ëÿ éèð äè.
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«Севэилилярин ъящяннямдя вцсалы», Илйас Яфяндийев. 
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«Севэилилярин ъящяннямдя вцсалы», Илйас Яфяндийев. 
Айаз – Фцзули Щцсейнов вя Хумар – Мялащят Аббасова 

«Севэилилярин ъящяннямдя вцсалы», Илйас Яфяндийев. 
Хумар – Мялащят Аббасова вя Майис – Рамиз Мяликов 



1991-ъи ил

6 ìàðò. «Òÿí ùà èé äÿ àüà úû», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 
2 ùèñ ñÿ ëè äðàì.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ, рÿñ ñàì Ðà ôèñ Èñ -

ìà éû ëîâ, бÿñòÿêàð Úà âàí øèð Ãó ëè éåâ. 
Ðîëëàðäà: ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ (Êÿ ðèì áÿé), Àìàëиéà Ïÿ íà ùî -

âà вя Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà ( Ñö ðÿé éà), Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà  (Ýöë íàç),
Ìÿ ëà ùÿò Àá áà ñî âà  (Êÿê ëèê), Íÿ úè áÿ Ìÿ ëè êî âà âÿ  ß òà éÿ ßëè éå -
âà (Õàí áè êÿ), Ðà ôèã ßçè ìîâ  (Áåù áóä áÿé), Ìè êà éûë Ìèð çÿ éåâ
( Åé âàç), ßëè Íóð çà äÿ âÿ Èë ùàì ßñ ýÿ ðîâ  (Äîê òîð Àë òàé), Ñÿ éà -
âóø Àñ ëàí (Àüà éè ßø ðÿ ôè), Ôèê ðÿò Âÿ ëè éåâ ( Ðþâ øÿí áÿé), Òÿð ëàí
Òà ùè ðîâ (Éàä àäàì), Ôè ðóç Õó äà âåð äè éåâ (Áè ðèí úè ïî ëèñ), Íà ìèñ
Øèð ìÿì ìÿ äîâ (È êèí úè ïî ëèñ), Íÿ úÿô Ùÿ ñÿí çà äÿ (Êåë íåð).

*  *  *

Òåàòð òÿ ìè ðÿ áàü ëàí äû üû íà ýþ ðÿ, þòÿí èë äÿí ìÿøã ëÿ ðè ýå äÿí,
ùÿò òà ùà çûð îëàí òà ìà øà ëàð 1991-úè èë äÿ Ðåñ ïóá ëè êà ñà ðà éûí äà,
Àçÿð áàé úàí Äþâ ëÿò Ðóñ Äðàì Òåàò ðû íûí âÿ Àêò éîð ëàð åâè íèí ñÿù -
íÿ ëÿ ðèí äÿ îé íà íûë äû. Êîë ëåê òèâ äÿ éà ðà äû úû ëûã ðà ùàò ñûç ëû üû, ñè éà ñè
ùà äè ñÿ ëÿ ðèí ýöú ëö òÿ ñè ðèí äÿí òÿ ðÿä äöä äó éó ëóð äó, àêò éîð ëàð úàí-
äèë äÿí ìÿøã åò ìèð, ñÿù íÿ éÿ äÿ áÿ çÿí ùÿ âÿñ ñèç ÷û õûð äû ëàð. ßí àúû -
íà úàã ëû ñû áó èäè êè, ñà áà ùà èíàì äó éóë ìóð äó. Ðåñ ïóá ëè êà äà
ìöÿé éÿí ìö õà ëèô ãöâ âÿ ëÿ ðèí ùÿ ðÿ êÿò ëÿ ðè èëÿ áàü ëû áÿ çÿí êî ìåí -
äàíò ñààò ëà ðû òÿò áèã åäè ëèð äè âÿ áó äà ÷îõ âàõò ëàð àõ øàì òà ìà øà -
ëà ðû íûí ýþñ òÿ ðèë ìÿ ñè íÿ ÿí ýÿë òþ ðÿ äèð äè. Áö òöí áóí ëàð ëà éà íà øû,
Àêà äå ìèê òåàòð äà ìöÿé éÿí àí ëà øûë ìàç ëûã ëàð éà ðàí ñà äà, úèä äè
ñÿ íÿò ìö íà ãè øÿ ëÿ ðè íÿ ìåé äàí à÷ûë ñà äà, çÿ èô äÿ îë ñà, éà ðà äû úû ëûã
ïðî ñå ñè ýå äèð äè. 

Ðå æèñ ñîð ëà ðûí àðà ñûí äà Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ äà ùà ÷îõ ôÿàë -
ëûã ýþñ òÿ ðèð äè. Î, 1991-úè èë äÿ Èë éàñ ßôÿí äè éåâ ëÿ éà ðà äû úû ëûã
ÿëàãÿ  ñè íè äà âàì åò äè ðÿ ðÿê, îíóí «Òÿí ùà èé äÿ àüà úû», èñ ïàí äðà -
 ìà òóð ãó Ãàð ñèà Ëîð êà íûí «Ãà äûí ôà úèÿ ñè»í äÿí (1988) ñîí ðà

227

Театр naxышlarы



îíóí «Äè øè úà íà âàð» драмыны (24 декабр) âÿ èëê äÿ ôÿ Ñà áèò Ðÿù -
ìà íà ìö ðà úèÿò åäÿ ðÿê онун «Éà ëàí» (26 феврал) ïéåñè íè òà ìà -
øà éà ùà çûð ëà äû. 

«Éà ëàí»ûí èëê òà ìà øà ñûí äàí ñÿê êèç ýöí ñîí ðà, ìàð òûí 6-äà
Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éî âóí ãó ðó ëó øóí äà «Òÿí ùà èé äÿ àüà úû» òà ìà -
øà ñû ýþñ òÿ ðèë äè. Ðå æèñ ñî ðóí ðÿñ ñàì Ðà ôèñ Èñ ìà éû ëîâ ëà âÿ áÿñ òÿ êàð
Úà âàí øèð Ãó ëè éåâ ëÿ áèð ýÿ èø ëÿ äè éè áó òà ìà øà äà Ðåñ ïóá ëè êà ñà ðà -
 éûí äà îé íà íûë äû. Òåõ íè êè èì êàí ëà ðûí, þë ÷ö ëÿ ðèí óé üóí ýÿë ìÿ ìÿ ñè
«Éà ëàí» òà ìà øà ñû íà âóð äó üó çÿð áÿ ëÿð «Òÿí ùà èé äÿ àüà úû» äðà -
ìûí äà äà òÿê ðàð ëàí äû. Àäÿ òÿí, ñÿù íÿ íèí åíè áî éó ìè çàí âåð ìÿ éè
õîø ëà éàí Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éî âóí òà ìà øà ö÷öí ãóð äó üó êîì -
ïî çè ñè éà Ðåñ ïóá ëè êà ñà ðà éûí äà ïî çó ëóð, ïîå òèê òÿÿñ ñö ðà òû íû èòè ðèð äè. 

Èë éàñ ßôÿí äè éå âèí ãöð áÿò äÿ êè ñîé äàø ëà ðû ìû çûí âÿ òÿí ùÿñ ðÿ òè ìþâ -
çó ñóí äàí áÿùñ åäÿí äðà ìûí äà ìÿ íÿ âè ôà úèÿ éÿ ÷åâ ðè ëÿí íèñ ýèë
ïñè õî ëî æè ÿñàñ ëàð öçÿ ðèí äÿ ãó ðóë ñà äà, åëÿ èëê øÿ êèë ëÿð äÿí äà ùà ÷îõ
ãÿ çåò ïóá ëè ñèñ òè êà ñû ïðèí ñè ïèí äÿ äà âàì åò äè ðè ëèð äè. Äðà  ìà  òóð ãóí
éà ðà äû úû ëû üû áà õû ìûí äàí íèñ áÿ òÿí éå íè òÿ ñè ðè áà üûø ëà éàí Åéâàç
(Ìè êà éûë Ìèð çÿ éåâ), Àüà éè ßø ðÿ ôè (Ñÿ éà âóø Àñ ëàí), Õàí áè êÿ
(Íÿ úè áÿ Ìÿ ëè êî âà âÿ ßòà éÿ ßëè éå âà), Êÿ ðèì áÿé (ßëèàá áàñ Ãÿ -
äè ðîâ) îá ðàç ëà ðû öìó ìè ìþâ çó íóí àõà ðûí äà òàì ïñè õî ëî æè äà éàã -
ëà ðû íû òàï ìà ìûø äû. Àêò éîð ëà ðûí ìÿ ñó ëèé éÿò ëè îéóí ëà ðû äà áó
íþã ñà íû äÿô åäÿ áèë ìèð äè. Äîê òîð Àë òàé (ßëè Íóð çà äÿ âÿ Èë ùàì
ßñ ýÿ ðîâ), Ðþâ øÿí áÿé (Ôèê ðÿò Âÿ ëè éåâ), Ýöë íàç (Ôè ðÿí ýèç Ìö -
òÿë ëè ìî âà), Êÿê ëèê (Ìÿ ëà ùÿò Àá áà ñî âà), Ñö ðÿé éà (Àìàëиéà Ïÿ -
íà ùî âà âÿ Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà) îá ðàç ëà ðû ìöõ òÿ ëèô äÿ ðÿ úÿ äÿ áàø
ìþâ çó éà áàü ëû ëûã äà ñî íà äÿê, äðà ìà òóð æè ÿñàñ ëàð ëà èø ëÿí ìÿ ìèø äè.

Òà ìà øà äà Åé âà çûí þëöì åïè çî äó, Êÿ ðèì áÿ éèí åâèí äÿ êè ãî -
íàã ëûã ñÿù íÿ ñè, îíóí ÷ÿð êÿ çè ëè áàñ äà ñÿù íÿ éÿ ÷ûõ ìà ñû þç ëö éöíäÿ
ìà ðàã ëû îë ñà äà, àíà õÿò òÿ õèä ìÿò ôóíê ñè éà ñû íû íèñ áÿ òÿí èòè  ðèð äè.
Àêò éîð ëà ðûí îá ðàç ëà ðû ñÿù íÿ äÿ ùà äè ñÿ ëÿð áó ðóë üà íûí äà òÿô ñèð ÿâÿ -
çè íÿ, äà ùà ÷îõ òÿ ðÿí íö ìÿ, ýþ çÿë ëè áàñ ëàð äà òÿñ âè ðÿ ìåéиë ëè îë ìà -
ëà ðû ïñè õî ëî æè ëè ðèç ìè ñàí êè ìÿí ýÿ íÿ éÿ ñà ëûá ñû õûð äû. 
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Ó çóí ôà ñè ëÿ ëÿð ëÿ îé íà íû ëàí áèð íå ÷ÿ òà ìà øà äàí ñîí ðà «Òÿí -
ùà èé äÿ àüà úû»íûí èôà ÷û ëà ðû íà ÿëà âÿ âÿ äÿ éè øèê ëèê ëÿð åäèë äè. Êÿ -
ðèì áÿ éè Êà ìàë Õó äà âåð äè éåâ äÿ îé íà äû. Ýöë íàç ðî ëóí äà
Ôè ðÿí  ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà íû Çåì ôè ðà Íÿ ðè ìà íî âà, Êÿê ëèê ðî ëóí äà
Ìÿ ëà ùÿò Àá áà ñî âà íû Ùèú ðàí Íÿ ñè ðî âà, Õàí áè êÿ îá ðà çûí äà Íÿ -
úè áÿ õà íûì ëà ßòà éÿ õà íû ìû Êöá ðà áÿ éèì ßëè éå âà, Éàä àäàì ñó -
ðÿ òèí äÿ Òÿð ëàí Òà ùè ðî âó Ìà ùèð Ìèð çÿ ëè éåâ ÿâÿç åò äè ëÿð. Èêèí úè
ïî ëèñ (Íà ìèñ Øèð ìÿì ìÿ äîâ) îá ðà çû òà ìà øà äàí ÷û õà ðûë äû. 
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Солдан: Елчин, Илйас Яфянdийев, Анар, Мирварид Дилбази 
вя Мирзя Ибращимов



1992-ъи ил

9 íî éàáð. «Äÿ ëè ëÿð âÿ àüûë ëû ëàð», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 
2 ùèñ ñÿ ëè äðà ìà òèê êî ìå äè éà.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ, бÿñòÿêàð Âà ñèô

Àäû ýþ çÿ ëîâ, рÿñ ñàì Ðà ôèã Àá äóë ëà éåâ, эå éèì ðÿñ ñàìы Èë ùàì
Ìÿì ìÿ äîâ, рå æèñ ñîð àñ ñèñ òåí òè ßëè íà çèð Êÿ ðè ìîü ëó.

Ðîëëàðäà: Ðà ôàåë Äà äà øîâ (ßä ùÿì Òà üû éåâ), Ôè ðÿí ýèç Ìö -
òÿë ëè ìî âà * (À çà äÿ õà íûì), Ñÿ éà âóø Àñ ëàí вя Ùàì ëåò Ãóð áà íîâ
(À üà ìó ñà Ôÿ ðÿ úîâ), Êöá ðà áÿ éèì ßëè éå âà ( Íà çè ëÿ), Ùà úû Èñ ìà -
éû  ëîâ âÿ  Åë äÿ íèç Çåé íà ëîâ  (À üà äà äàø Íÿ úÿ ôîâ), ßëè íà çèð Êÿðèì -
îü ëó ( Úö ìö), Ñà áèð Ìÿì ìÿ äîâ ( Øàù ìàð), Çåì ôè ðà Íÿ   ðè   ìà  íî âà
(Ñö äà áÿ), ßæ äÿð Ùÿ ìè äîâ ( Ìöõ áèð), Íà ìèñ Øèð ìÿì ìÿ äîâ (Êÿ -
ðÿì), Èë ãàð Âÿ ëè éåâ âÿ Ìà ùÿä äèí ßñ ýÿ ðîâ (Ðþâ øÿí), Íÿ úÿô Ùÿ -
ñÿí çà äÿ (Ìè ëèñ).

* Гейд. Бир не чя та ма ша дан сон ра Аза дя ха ным ро лу ну, яса-
сян, Бяс ти Ъя фя ро ва ой нады. 

*  *  *

Òÿ ìè ðèí àé áààé, èë áÿèë óçàí ìà ñû òåàò ðûí éà ðà äû úû ëûã èã ëè ìè íÿ
ïñè õî ëî æè òÿ ñèð ýþñ òÿ ðèð äè. Ùÿò òà éà ðà äû úû ëûã åù òè ðà ñû þëÿ çè éÿí ëÿð,
ÿëè èø äÿí ñî éó éàí ëàð äà âàð äû. Éà ðàí ìûø àúû íà úàã ëû âÿ çèé éÿò ëÿ
ÿëà ãÿ äàð ðå æèñ ñîð ëàð ìî íó ìåí òàë òà ìà øà ëàð ùà çûð ëà ìàã äàí, ìö -
ðÿê êÿá ñÿù íÿ òÿð òè áà òû òÿ ëÿá åäÿí êëàñ ñèê ïéåñ ëÿ ðÿ ìö ðà úèÿò åò -
ìÿê äÿí ãà ÷ûð äû ëàð. Ùÿò òà òà ìà øà éà ãî éóë ìà ñû èêè-ö÷ èë ÿâ âÿë
ïëàí ëàø äû ðûë ìûø ÿñÿð ëÿ ðè ùà çûð ëà ìà üà äà òå àòð ñÿé ýþñ òÿð ìèð, éà -
õóä áàø ãà áè íà ëà ðà óé üóí êëàñ ñèê ñÿù íÿ ÿñÿ ðè íè èø ëÿ ìÿ éÿ ðèñê åò -
ìèð äè. ×öí êè Áà êû äà êû òå àòð áè íà ëà ðû íûí ñÿù íÿ ïà ðà ìåòð ëÿ ðè, èøûã
ãó ðó ëó øó ñèñ òå ìè ùà ìû ñû êÿñ êèí øÿ êèë äÿ áè ðè-áè ðèí äÿí ôÿðã ëÿ íèð.
Àêà äå ìèê òå àòð áèð òà ìà øà íû ùÿð äÿ ôÿ áàø ãà áè íà äà îé íà éàí äà
ìöò ëÿã òÿð òè áà òû, èøû üû, ìè çàí ëà ðû ùÿ ìèí ñÿù íÿ éÿ óé üóí «ãàé ÷û -
ëà éûá» «ö òö ëÿ ìÿê» ìÿú áó ðèé éÿ òèí äÿ ãà ëûð äû. Ñþç ñöç êè, áö òöí
áóí ëàð áÿ äèè ëè éÿ úèä äè òÿ ñèð ýþñ òÿ ðèð, ðå æèñ ñîð ôèê ðè òÿù ðèô îëó íóð,
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àêò éîð ëàð ðîë îé íà ìàã äàí äà ùà ÷îõ äèã ãÿò ëÿ ðè íè ñÿù íÿ éÿ, òÿ çÿ
ìè çà íà óé üóí ëàø ìà üà éþ íÿë äèð äè ëÿð. 

Òåàò ðûí òà ìà øà îé íà ìàã ö÷öí áè íà êè ðà éÿ ñè þçö äÿ ìöø êöë
ìÿ ñÿ ëÿ éÿ ÷åâ ðèë ìèø äè. Ùà çûð ëà íàí òà ìà øà ëàð, ÿñà ñÿí, ðà éîí êëóá -
ëà ðûí äà, ìÿê òÿá ëÿð äÿ îé íà íû ëûð, ÿí ìà ðàã ëû òà ìà øà áå ëÿ, ïå øÿ êàð
òå àòð ñÿù íÿ ñèí äÿ áàð ìàã ëà ñà éû ëà úàã ãÿ äÿð àç ýþñ òÿ ðè ëèð äè. Òà -
ìà øà ëà ðûí ñÿé éàð íö ìà éè øè èñÿ éà ðà äû úû ëû üà äÿ ëà ëÿò åò ìÿ ñÿ äÿ,
ïëà íà úà âàá äåù èí çè áàò ÷û ëà ðûí áèð íþâ âÿ çèé éÿò äÿí ÷û õûø éî ëó èäè. 

Éà ðàí ìûø íà òà ðàç âÿ çèé éÿò ñÿù íÿ éÿ çÿ èô, «éöí ýöë» ãó ðó ëóø
òÿ ëÿá åäÿí ïéåñ ëÿ ðèí àéàã à÷ ìà ñû íà çÿ ìèí éà ðà äûð äû. 1992-úè èë -
äÿ òà ìà øà éà ãî éó ëàí ö÷ ïéåñ äÿí èêè ñè íèí úèä äè áÿ äèè íà ãèñ ëèê ëÿ -
ðè âàð äû. Àêà äå ìèê òåàòð äà èëê èø ëÿ ðè îëàí øà èð Åë äàð Áà õû øûí «Ãÿäð
ýå úÿ ñè» âÿ èí øààò ÷û Ìà ðàò Ùàã âåð äè éå âèí «Îõ, ãà äûí ëàð, ãà äûí -
ëàð» ïéåñ ëÿ ðè äðà ìà òóð ýè éà íûí æàíð ïðèí ñèï ëÿ ðè þë ÷ö ëÿ ðè íÿ óé üóí
ýÿë ìèð äè, äèà ëîã ëàð äðà ìà òóð æè éöê äÿí ìÿù ðóì èäè. 

«Ãÿäð ýå úÿ ñè» òà ìà øà ñû íûí ïðåì éå ðà ñû ÿðÿ ôÿ ñèí äÿ ðå æèñ ñîð
Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ þçö íöí øÿõ ñè òÿ øÿá áö ñö èëÿ Ìà ðàò Ùàã -
âåð äè éå âèí «Îõ, ãà äûí ëàð, ãà äûí ëàð» ñà òè ðèê êî ìå äè éà ñû íû ùà çûð -
ëà ìàã èñ òÿ äè éè íè áèë äèð äè. Ïéåñ äÿ êè úèä äè áÿ äèè íþã ñàí ëà ðû èø
ïðî ñå ñèí äÿ ìöÿë ëèô ëÿ áèð ýÿ äö çÿë äÿ úÿ éè íÿ çÿ ðÿ àëû íà ðàã, éà ðà äû úû
ãðó ïóí ôÿà ëèé éÿ òÿ áàø ëà ìà ñû íà ñÿ ðÿí úàì âå ðèë äè. Тяяссцф ки,
тамаша уьурсуз алынды. Ãÿ ðè áÿ áó ðà ñû äûð êè, ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì
Ôÿðçÿ ëè áÿ éîâ áèð èë ñîí ðà äðà ìà òóð ýè éà äà íà øû îëàí Ìà ðàò Ùàã -
 âåð  äè   éå âèí «Ãûñ ãàíú öðÿê ëÿð» àä ëû áàø ãà áèð ïéå ñè íè òÿ êèä ëÿ òà   -
ìà  øà éà ùà çûð ëà ìàã ëà, éå íÿ òåàò ðû òÿí ãèä ùÿ äÿ ôè íÿ ÷å âèð äè. 

«Ãÿ ðè áÿ îü ëàí» ëè ðèê êî ìå äè éà ñûí äàí îí äîã ãóç èë ñîí ðà Èë -
éàñ ßôÿí äè éåâ éå íè äÿí áó æàí ðà ìö ðà úèÿò åäÿ ðÿê, «Äÿ ëè ëÿð âÿ
àüûë ëû ëàð» äðà ìà òèê êî ìå äè éà ñû íû éà çûá òåàò ðà òÿã äèì åò äè. 

Ìöÿë ëèô ìÿ íÿ âè äöø êöí ëö éö, ÿõ ëàã ñûç ëû üû, ìÿè øÿò ïîç üóí ëó -
üó íó èô øà ùÿ äÿ ôè ñå÷ ìèø äè. Íèé éÿò ìà ðàã ëû îë ñà äà, íÿ òè úÿ òà ìà -
øà äà áÿ äèè úÿ ùÿò äÿí òÿñ äèã ëÿí ìÿ ìèø äè. Ùà äè ñÿ ëÿð ïñè õî ëî æè
çÿ  ìèí äÿí ìÿù ðóì èäè. Îá ðàç ëà ðûí ÿê ñÿ ðèé éÿ òè ñõå ìà òèê âÿ ãó ðó
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÷ûõ ìûø äû, îí ëà ðûí äà õè ëè òÿ áÿä äö ëà òû, äðà ìà òèê ýÿð ýèí ëèê ëÿ ðè ðåàë -
ëû üà ÿñàñ ëàí ìà ìûø äû. Õàëã Cÿá ùÿ ñè íèí «ìÿ íÿ âè òÿ ìèç ëè éè íè» âåð ìÿê
íèé éÿ òè иëÿ ùà äè ñÿ ëÿ ðè, æàí ðûí òÿ ëÿá ëÿ ðè íÿ óé üóí îë ìà éà ðàã Ñà áèð,
Àüà äà äàø Íÿ úÿ ôîâ, Úö ìö îá ðàç ëà ðû íû èñ òÿ äè éè ñÿì òÿ éþ íÿë äèð äè. 

È ôà ÷û ëàð âà ùèä àëè ìÿã ñÿä äÿí ÷û õûø åò ìèð, ùÿð áè ðè èñ òÿ äèê ëÿ ðè
ôîð ìà äà âÿ èñ òÿ äèê ëÿ ðè æàíð ïðèí ñèï ëÿ ðèí äÿ «ñÿð áÿñò» äàâ ðà íûð äû ëàð.
Ðåï ëè êà ëà ðûí âà úèá ëè éè íè ýþç ëÿ ìèð äè ëÿð âÿ áó íà ýþ ðÿ äÿ áÿ çÿí
éþí äàø ëûã äèà ëîã àïà ðû úû ëû üûí äàí ÷û õà ðàã, ïà ðà ëåë ñþç äå éÿí ëÿ ðèí
ÿëà ãÿ ñèç äå éèø ìÿ ñè òÿ ñè ðè íè áà üûø ëà éûð äû. 

Òà ìà øà äà Ðà ôàåë Äà äà øîâ (ßä ùÿì Òà üû éåâ), Ñÿ éà âóø Àñ ëàí
âÿ Ùàì ëåò Ãóð áà íîâ (Àüà ìó ñà Ôÿ ðÿ úîâ), Ùà úû Èñ ìà éû ëîâ âÿ Åë -
äÿ  íèç Çåé íà ëîâ (Àüà äà äàø Íÿ úÿ ôîâ), ßëè íà çèð Êÿ ðè ìîü ëó (Úö -
ìö), Çåì ôè ðà Íÿ ðè ìà íî âà (Ñö äà áÿ) êè ìè òÿú ðö áÿ ëè àêò éîð ëàð
îé íà éûð äû ëàð. Êöá ðà áÿ éèì ßëè éå âà íûí (Íà çè ëÿ) âÿ Ñà áèð Ìÿì ìÿ -
äî âóí (Øàù ìàð) îéóí ëà ðûí äà äðà ìà òèê êî ìå äè éà æàí ðû òÿ ëÿá ëÿ  ðè
äàè ðÿ ñèí äÿ îá ðàç éà ðàò ìàã úÿùä ëÿ ðè, ÿñà ñÿí, ñÿ ìÿ ðÿ ëè àëûí ìûø äû. 

À çà äÿ õà íû ìûí èôà ÷û ñû Ôè ðÿí ýèç Ìö òÿë ëè ìî âà òåàòð äàí óçàã -
ëà øàí äàí ñîí ðà ùÿ ìèí ðî ëó Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà äà îé íà äû. Áÿñ òè õà -
íûì äà æàí ðûí þë ÷ö ëÿ ðè íè óñ òà ëûã ëà ýþç ëÿ éèð äè. Àçà äÿ õà íû ìûí
ýþç ëÿ íèë ìÿç âÿ ÿí äà çÿ ñèç äàâ ðà íûø ëà ðû íû ÷å âèê ñÿù íÿ ùÿ ðÿ êÿò ëÿ -
ðèí äÿ ìÿ íà ëàí äû ðûð äû. Îá ðà çûí ïñè õî ëî æè îâ ãà òû íû ñÿù íÿ íèí (åïè -
çî äóí) òÿ ëÿ áè íÿ óé üóí ïÿð äÿ ëÿìèð, ýèç ëÿò ìèð, à÷ûã âå ðèð, ýó éà,
ðà ùàò ñûç ëûã êå ÷èð äè éè íè äÿ ãèã ëèê ëÿ îé íà éûð äû. 

Ö÷ èôà ÷û íûí òÿ áèè âÿ ðå àë îéóí ëà ðû äà öìó ìè àêò éîð àí ñàìá ëûí -
 äà êû ëàõ ëà ìà íû àðà äàí ãàë äû ðà, ÿëà ãÿ ñèç ëè éè áÿð ïà åäÿ áèë ìèð äè. 

Íî éàáð àéû íûí 9-äà èëê òà ìà øà ñû Ðóñ Äðàì Òåàò ðû íûí áè íà ñûí -
äà îé íà íû ëàí «Äÿ ëè ëÿð âÿ àüûë ëû ëàð» ñÿù íÿ ÿñÿ ðè ÷îõ ýþñ òÿ ðèë ñÿ äÿ,
éå íÿ ìöÿé éÿí íîð ìàë ùÿä äÿ äöø ìÿ äè. ×öí êè ðå æèñ ñîð äå éè ëÿí
íþã ñàí ëà ðû äö çÿëò ìÿê, ìöÿé éÿí ñÿù íÿ ëÿ ðè èõ òè ñà ðà ñàë ìàã, áÿ çè
åïè çîä ëà ðû éûü úàì ëàø äûð ìàã, þë ÷ö-áè ÷è ñèç ìè çàí ëà ðà ÿë ýÿç äèð ìÿê
ôèê ðèí äÿ îë ìà äû. Öìó ìèé éÿò ëÿ, Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ òà ìà øà íû
òÿù âèë âå ðÿí äÿí ñîí ðà ÿñÿ ðè áö òþâ ëÿø äèð ìÿê, äà ùà äà áèò êèí
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åòìÿê íà ìè íÿ éå íè äÿí (äö çÿ ëèø, èõ òè ñàð, ñÿ ëè ãÿ íè àð òûð ìàã âÿ
ñàèðÿ) îíà ãà éûò ìà üû õîø ëà ìûð. Òÿÿñ ñöô ëÿð êè, áó èø öñ ëó áó îíóí
óüóð ëó èø ëÿ ðè íèí úè ëà ëàí ìà ñûí äà äà ìöÿé éÿí ÷ÿ òèí ëèê ëÿð éà ðà äûð. 

Õàëã àð òèñ òè Âà ñèô Àäû ýþ çÿ ëî âóí áÿñ òÿ ëÿ äè éè ìó ñè ãè íèí ìÿ -
íà ÷à ëàð ëà ðû, èôà äÿ ëè ëè éè òà ìà øà äà òàì äÿ ãèã ëè éè èëÿ òÿ úÿñ ñöì òàï -
ìà ìûø äû. ×öí êè ðå æèñ ñîð ìó ñè ãè íèí åïè çîä äà îé íà éà áè ëÿ úÿ éè
ïñè õî ëî æè ìÿ ãàì ëà ðû òàì òóò ìà ìûø äû. 

Áÿ äèè òÿð òè áàò äà (Ðà ôèã Àá äóë ëà éåâ) äà õî øà ýÿ ëèì ëèê, ìÿ íà
äÿ ðèí ëè éè äó éóë ìóð äó. 

Ðå ïåð òóàð ÿë âàí ëû üû, ýÿíú ëÿ ðèí áîé àð òû ìû, øþù ðÿò ëè ñÿ íÿò êàð -
ëà ðûí éå íè ñÿ íÿò óüóð ëà ðû ãà çàí ìà ñû, öñ ëóá èñ òè ãà ìÿ òè íèí ôîð ìà -
ëàø  ìà ñû, æàíð éå íè ëè éè... âÿ áó êè ìè äè ýÿð ñÿ íÿò ìå éàð ëà ðû èëÿ
éà   íà øàí äà 1992-úè èëè òåàò ðûí òà ëå éèí äÿ óüóð ñóç ìÿð ùÿ ëÿ êè ìè
òÿÿñ ñöô ëÿ ãåéä åò ìÿê ìÿú áó ðèé éÿ òèí äÿ ãà ëû ðûã. 

Òåàò ðà òÿã äèì åäèë ìèø ìöõ òÿ ëèô ìöÿë ëèô ëÿ ðèí éåä äè ïéå ñèí äÿí
ùå÷ áè ðè òà ìà øà éà ãî éóë ìà üà éà ðà ìà äû. 

Ðå æèñ ñîð ëàð äàí ùå÷ biri ñÿ íÿò íö ìó íÿ ñè éà ðàò ìàã úÿù äèí äÿ
îë ìà äû. Úÿùä îë ñà äà, íÿ òè úÿ ñèç ãàë äû, îð òà ëû üà ùàäèñÿéÿ ÷åâðèëÿí
òà ìà øà ÷ûõ ìà äû. Àêò éîð ëàð äà ðî ëà, ñÿù íÿ éÿ ëà ãåéä ëèê, þçö íÿ ýö -
âÿí ìÿ, òÿ êÿá áöð êè ìè õî øà ýÿë ìÿç ùàë ëàð úö úÿð ìÿ éÿ áàø ëà äû.

Äþâ ëÿ òèí Àêà äå ìèê Ìèë ëè Äðàì Òåàò ðû íà ùè ìà éÿ ñè èëèí ñî -
íóí äà ñû ôûð ùÿä äè íÿ éà õûí ëàø äû. 

Òåàò ðûí ðÿù áÿð ëè éè íèí áö òöí úÿùä ëÿ ðè íÿ áàõ ìà éà ðàã, Áà êû éà
ýÿ òè ðèë ìèø ñÿù íÿ àâà äàí ëû üû íûí àëûí ìà ñû íà ïóë àé ðûë ìà äû. 

Ìöõ òÿ ëèô èðè ìöÿñ ñè ñÿ ëÿð äÿ èëèí àõû ðûí äà èã òè ñà äè áëî êà äà íûí
ýÿð ýèí ëÿø ìÿ ñè ìö ãà áè ëèí äÿ èø ëÿð òà ìàì àøà üû äöø äö. Ùÿò òà áÿ çè
ôàá ðèê âÿ çà âîä ëàð áàü ëàí äû. Îíà ýþ ðÿ ñïîí ñîð ëó üó þù äÿ ñè íÿ ýþ -
òöð ìöø ìöÿñ ñè ñÿ ëÿð äÿ òåàò ðà éàð äûì ÿëè íè ýå ðè ÷ÿê ìÿê ìÿú áó -
ðèé éÿ òèí äÿ ãàë  äû. 

Ùà êè ìèé éÿ òÿ ýÿë ìèø Õàëã Úÿá ùÿ ñè ëè äåð ëÿ ðè, ùÿò òà ïðå çè äåíò
ßáöë ôÿç Åë ÷è áÿé äÿ ñþç âåð äè ëÿð, ëà êèí ñÿù íÿ íèí ôÿà ëèé éÿ òè ö÷öí
ùå÷ áèð ÿìÿ ëè èø ýþ ðöë ìÿ äè.
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«Äÿ ëè ëÿð âÿ àüûë ëû ëàð», 
Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.
Êöá ðà áÿ éèì ßëè éå âà  
Íà çè ëÿ rolunda

«Äÿ ëè ëÿð âÿ àüûë ëû ëàð», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ.
Sолдан:  Ядщям Таьыйев – Рафаел Дадашов 

vÿ Аьамуса Фяряъов – Сяйавуш Аслан



1996-ъы ил

15 äå êàáð. «Ùþêì äàð âÿ ãû çû», Èë éàñ ßôÿí äè éåâ. 
3 ùèñ ñÿ ëè òà ðè õè ôà úèÿ.
Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ, рÿñ ñàì Èñ ìà éûë

ßñÿ äîü ëó*, rå æèñ ñîð êþ ìÿê ÷è ñè Íÿ úÿô Ùÿ ñÿí çà äÿ. Ïî ëàä Áöë áöë -
îü ëó íóí âÿ Âà ñèô Àäû ýþ çÿ ëî âóí ÿñÿð ëÿ ðèí äÿí èñ òè ôà äÿ îëó íóá. 

Ðîëëàðäà: ßëèàá áàñ Ãÿ äè ðîâ (Èá ðà ùèì õàí), Áÿñ òè Úÿ ôÿ ðî âà
(À üà áÿ éèì àüà), Ùÿ ñÿí Ìÿì ìÿ äîâ (À õóíä Ìèð Ìþù ñöí àüà),
Ñà ôó ðÿ Èá ðà ùè ìî âà  (Òó áó õà íûì), Ìö íÿâ âÿð ßëè éå âà âÿ Âÿ ôà
Çåé íà ëî âà  (Ñÿë òÿ íÿò áÿ éèì), Êà çûì Ùÿ ñÿí ãó ëè éåâ (ß áöë ôÿò
õàí), Ñà áèð Ìÿì ìÿ äîâ (Ñà äàé áÿé), Áöð úÿ ëè ßñ ýÿ ðîâ (Úà âàä
õàí), Ìÿú íóí Ùà úû áÿ éîâ âÿ Ðà ìèç Íîâ ðó çîâ (Êÿë áÿ ëè õàí),
Øà ùèí Úÿá ðà éû ëîâ âÿ  Èë ùàì ßñ ýÿ ðîâ (Ìÿ ùÿì ìÿä õàí), Ðþâ øÿí
Êÿ ðèì äóõò âÿ Ìÿò ëÿá Àá äóë ëà éåâ (Ùö ñåéí ãó ëó õàí), Àã øèí
Âÿëè õà íîâ (Ñèñ éà íîâ), Åë õàí Àüà ùö ñåé íîü ëó (Ëè ñà íî âè÷),
Ñÿéàâóø Àñ ëàí âÿ  ßæ äÿð Ùÿ ìè äîâ (Âàí éà êî õà), Êöá ðà áÿ éèì
ßëè éå âà âÿ Õà ëè äÿ Øÿ ðè ôî âà (Ùàé kà íóø), Íÿ úÿô Ùÿ ñÿí çà äÿ
(Ïåòéà). 

Êöò ëÿ âè ñÿù íÿ ëÿð äÿ Ìÿ äÿ íèé éÿò âÿ Èí úÿ ñÿ íÿò Óíè âåð ñè òå òè -
íèí òÿ ëÿ áÿ ëÿ ðè èø òè ðàê åäèð ëÿð. 

* Гейд. Ис ма йыл Мяммядовун сойады та ма ша прог рам ла рын -
да «Яся доь лу» ки ми дя йа зы лыб. 

*  *  *

Ùþ êó ìÿò äàè ðÿ ëÿ ðèí äÿ ñþç âå ðèë ìèø äè êè, ñÿù íÿ íèí èøûã, ãàë -
äû ðûá-åí äèð ìÿ áî ðó ëà ðû (øòàí ýåò) âÿ äè ýÿð êîì ïйуòåð ëÿø äè ðèë ìèø
òåõ íè  êè àâà äàí ëûã ëà òÿú ùè çà òû 1996-úû èëèí èëê àéûí äà ùÿë ëè íè òà ïà -
úàã. Òåàòð äà ÿñàñ ëû òÿ ìèð íå ÷ÿ èë äèð áà øà ÷à òûá. Èøûã, ñÿù íÿ âÿ
ñàèðÿ òåõ íè  êè õèä ìÿò ëÿ ðèí ÿñàñ êîì ïйутåð ëÿ ðè äþðä èë ÿâ âÿë àëûíûá,
àí úàã îí ëà ðà éàð äûì ÷û àâà äàí ëû üà âàë éó òà àé ðûë ìà ñû íå ÷ÿ èë äèð òèë -
ñè ìÿ äö øöá. ßñ ëèí äÿ, ðåñ ïóá ëè êà íûí èã òè ñà äè-ñî ñèàë ùÿ éà òûí äà úèä -
äè ìà ëèé éÿ ÷ÿ òèí ëèê ëÿ ðè âàð. Áó íóí ëà áàü ëû âÿ áÿë êÿ äÿ, áàø ãà

235

Театр naxышlarы



äà ùà úèä äè ñÿ áÿá ëÿð óú áà òûí äàí òåàò ðûí à÷ûë ìà ñû ö÷öí ýþñ òÿ ðè ëÿí
ìà ëèé éÿ úÿùä ëÿ ðè áàø òóò ìóð. 

Ìÿ äÿ íèé éÿò íà çè ðè Ïî ëàä Áöë áö ëîü ëó íóí ýþñ òÿ ðè øè èëÿ þòÿí
èëèí ñîí ëà ðûí äà êþù íÿ èøûã-õèä ìÿò òåõ íè êà ñû íû áàø ãà òåàòð ëà ðûí áà -
çà ëà ðû ùå ñà áû íà áÿð ïà åäèá, òåàò ðûí ïÿð äÿ ëÿ ðè íè à÷ ìàã èñ òÿ éè äÿ
éàë íûç íèé éÿò îëà ðàã ãàë äû. Òåàò ðûí òà ìà øà ëà ðû éå íÿ êè ðà éÿ áè íà -
ëàð äà ýþñ òÿ ðè ëèð äè, î äà ñèñ òåì ñèç, óçóí ôà ñè ëÿ ëÿð ëÿ. Ñÿù íÿ íèí öìó -
ìè þë ÷ö ëÿ ðè íèí ùå÷ áèð ïà ðà ìåòð ëÿ äöç ýÿë ìÿ ìÿ ñè, áàø ãà ñÿù íÿ éÿ
алышмамаг, òÿð òè áàò äàí òóò ìóø àêò éîð îéó íó íà ãÿ äÿð, ùÿð áèð áÿ -
äèè âÿ òåõ íè êè êåé ôèé éÿ òÿ úèä äè ìÿí ôè òÿ ñèð ýþñ òÿ ðèð äè. 

Uilyam Øåêñ ïè ðèí «Êðàë Ëèð», «Î òåë ëî», ßá äöð ðÿ ùèì  áÿé
Ùàã âåð äè éå âèí «À üà Ìÿ ùÿì ìÿä øàù Ãà úàð» âÿ íå ÷ÿ-íå ÷ÿ êëàñ ñèê,
ìöà ñèð ÿñÿ ðèí òà ìà øà éà ùà çûð ëàí ìà ñû ïðî ñå ñè áó ñÿ áÿá äÿí ëÿí -
ýè éèð äè. ßñ ëèí äÿ, Øåêñ ïè ðèí ùÿð èêè ïéå ñè íèí òà ìà øà ñû ÷îõ äàí ùà -
çûð èäè âÿ ðå æèñ ñîð ëàð ùÿ ìèí ÿñÿð ëÿ ðè äè ýÿð òåàòð ëàð äà ýþñ òÿð ìÿê
èñ òÿ ìèð äè ëÿð. ×öí êè îí äà ñÿù íÿ òÿð òè áà òû íû, äå ìÿ ëè, áö òöí ìè çàí -
ëà ðû, òà ìà ìè ëÿ äà üûò ìàã ëà çûì ýÿ ëèð äè. 

Åë ÷è íèí àê òóàë ìþâ çó äà éàç äû üû «Àù, Ïà ðèñ... Ïà ðèñ!..» ñà òè ðèê
êî ìå äè éà ñû íû òå àòð ö÷ èë ÿâ âÿë ãÿ áóë åò ìèø äè. Êî ìå äè éà íûí ãó -
ðó  ëó øó ÿâ âÿë Âà ãèô Èá ðà ùè ìîü ëó íà òàï øû ðûë äû. Áèð ìöä äÿò ñîí ðà
îíó Àçÿð Ïà øà Íå ìÿ òîâ ÿâÿç åò äè. Ìÿøã ëÿ ðèí ãûç üûí ÷à üûí äà Ñÿ -
éà âóø Àñ ëàí Ìó ñè ãè ëè Êî ìå äè éà Òåàò ðû íà áÿ äèè ðÿù áÿð òÿ éèí
îëóí äó. Îíó ðîë äà Ìÿ ëèê Äà äà øîâ ÿâÿç åò äè. Ìÿ ëèê Äà äà øîâ
õÿñ òÿ ëè éè èëÿ áàü ëû ìÿøã ëÿ ðèí ýå äè øè íè óçóí ìöä äÿò ëÿí ýèò äè. Ñîí -
ðà Çåì ôè ðà ßëè éå âà âÿ ôàò åò äè. 1995-úè èë äå êàá ðûí àõû ðûí äàí Ñÿ -
éà âóø Àñ ëàí äÿ âÿò ëÿ éå íè äÿí юз ðî ëó íà ÷à üû ðû ëûá ìÿøã ëÿ ðÿ
áàø ëà äû. 

Ôåâ ðà ëûí 5-äÿ äðà ìà òóðã Åë ÷èí ýÿ ëèá òåàò ðûí òàì ùà çûð îë ìà -
éàí ñÿù íÿ ñèí äÿ éå êóí áàø ìÿø ãè íÿ áàõ äû. Ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñî ðóí
âÿ àêò éîð ëà ðûí èøèí äÿí ðà çû ëû üû íû áèë äèð äè. Åé íè çà ìàí äà õà ùèø åò -
äè êè, «Àù, Ïà ðèñ... Ïà ðèñ!..» òà ìà øà ñû éàë íûç Àêà äå ìèê òåàò ðûí þç
ñÿù íÿ ñèí äÿ ýþñ òÿ ðèë ñèí. 
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Áå ëÿ ëèê ëÿ, òåàò ðûí äà ùà áèð òà ìà øà ñû ùà çûð îë ñà äà, òà ìà øà ÷û ëà -
ðà ýþñ òÿ ðèë ìÿ äè. 

È êè èë ÿâ âÿë ùà çûð ëàí ìà ñû íà ñÿ ðÿí úàì âå ðèë ìèø âÿ Ìÿ ðà ùèì
Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð îë ìàã ëà éà ðà äû úû ãðó ïó òÿñ äèã -
ëÿí ìèø «Õàí âÿ ãû çû» (Èë éàñ ßôÿí äè éåâ) ïéå ñè éå íè äÿí èñ òåù ñà ëà
áó ðà õûë äû. Ôåâ ðà ëûí 7-äÿí Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ ÿñÿ ðèí ìè çàð -
õà ñû ìÿøã ëÿ ðè íÿ áàø ëà äû. 

Àï ðå ëèí 20-äÿ Áÿù ðàì Îñ ìà íîâ «Êðàë Ëèð »è òàì ùà çûð îë ìà -
éàí òÿð òè áàò äà (ðÿñ ñàì Åë ÷èí Ìÿì ìÿ äîâ) âÿ ìó ñè ãè èëÿ (áÿñ òÿ -
êàð Àäèë Áÿ áè ðîâ) áèð íþâ äà õè ëè áà õûø êè ìè ðÿù áÿð ëè éÿ òÿã äèì
åò äè. Òà ìà øà íûí ðå æèñ ñîð ôèê ðè, êîí ñåï ñè éà ñû, öìó ìÿí, áÿ éÿ íèë äè
âÿ òþâ ñè éÿ åäèë äè êè, áÿ çè åïè çîä ëàð (õö ñó ñÿí Ùåð ñîã Àë áà íè, Ùåð -
ñîã Êîð  íîóë âÿ Êîð äå ëè éà èëÿ áàü ëû ñÿù íÿ ëÿð) úèä äè øÿ êèë äÿ èø ëÿ -
íèá úè ëà ëàí  ìà ëû äûð. Ãÿ ðà ðà àëûí äû êè, òà ìà øà Ìîñê âà ñÿ ôÿ ðè íÿ äÿê
èêè-ö÷ äÿ ôÿ ýþñ òÿ ðèë ñèí. Ñîí ðà äà áèð ùÿô òÿ ùÿð ýöí Àêà äå ìèê òåàò -
ðûí ñÿù íÿ ñèí äÿ ùÿì áàø ìÿøã, ùÿì äÿ àäè òà ìà øà êè ìè îé íà íûë -
ñûí âÿ ñà ëî íà àêò éîð ëóã ôà êöë òÿ ñè íèí òÿ ëÿ áÿ ëÿ ðè äÿ äÿ âÿò åäèë ñèí
êè, òÿÿñ ñö ðàò ñÿ ìÿ ðÿ ëè îë ñóí. 

Àï ðå ëèí 22-äÿí ñÿù íÿ äÿ ýö íîð òà éà äÿê «Êðàë Ëèð», íà ùàð äàí
ñîí ðà «Õàí âÿ ãû çû» ìÿøã åäè ëèð äè. Áÿ çÿí ÿê ñè íÿ äÿ îëóð äó. 

Íÿ ùà éÿò, ìà éûí 7-äÿ Ðóñ Äðàì Òåàò ðû íûí áè íà ñûí äà «Êðàë Ëèð»
òà ìà øà ñû íûí ïðåì éå ðà ñû îé íà íûë äû. 

È éóí àéû íûí ÿâ âÿë ëÿ ðèí äÿ Ìÿ ðà ùèì Ôÿð çÿ ëè áÿ éîâ «Ùþêì äàð
âÿ ãû çû» òà ìà øà ñû íû ýå éèì âÿ ãðèì äÿ, òàì îë ìà éàí òÿð òè áàò äà áÿ -
äèè øó ðà éà ýþñ òÿð äè. Ìö çà êè ðÿ äÿ ãó ðó ëóø áà ðÿ äÿ úèä äè ãö ñóð ëàð
äå éèë äè, áèð ýöí ñîí ðà èñÿ Èë éàñ ßôÿí äè éåâ Èá ðà ùèì Õàí Úà âàí øè -
ðèí èôà ÷û ñû Ðà ôàåë Äà äà øî âà åòè ðà çû íû áèë äèð äè. 

Ðå æèñ ñîð íÿ ãÿ äÿð òÿ êèä åò ñÿ äÿ, äðà ìà òóðã ôèê ðèí äÿí äþí ìÿ -
äè âÿ Èá ðà ùèì õàí ðî ëó èëÿ þçö íöí 50 èë  ëèê éó áè ëå éè íè êå ÷èð ìÿê
èñ òÿ éÿí àêò éîð éà ðà äû úû ùå éÿò äÿí ÷ûõ äû. Èá ðà ùèì õàí ðî ëó ßëèàá -
áàñ Ãÿ äè ðî âà òàï øû ðûë äû. Õà ëè äÿ Øÿ ðè ôî âà Ñè ðà íóø, Êöá ðà áÿ éèì
ßëè éå âà Òó áó õà íûì, Ôè ðóç Õó äà âåð äè éåâ Êÿë áÿ ëè õàí ðîë ëà ðûí -
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äàí ÷û õà ðûë äû ëàð. Ðîë ëàð áå ëÿ áþ ëöí äö: Ñè ðà íóø — Êöá ðà áÿ éèì
ßëèéå âà, Òó áó õà íûì — Ñà ôó ðÿ Èá ðà ùè ìî âà, Êÿë áÿ ëè õàí —
Ìÿúíóí Ùà úû áÿ éîâ. Ñÿë òÿ íÿò áÿ éèì ðî ëó íà Ìö íÿâ âÿð ßëè éå âà
äà ÿëà âÿ åäèë äè. 

Êîë ëåê òèâ éàé ìÿ çó íèé éÿ òèí äÿí ñåíò éàá ðûí 2-äÿ ãà éûò äû. Áö òöí
éàé àé ëà ðûí äà ñÿù íÿ äÿ èøûã ëà ðûí ãó ðàø äû ðûë ìà ñû ýå äèð äè. Ñåíò éàá -
ðûí 10-äà Æàí Áà òèñò Ìîë éå ðèí «Ñêà ïå íèí êÿ ëÿê ëÿ ðè» (òÿð  úö  ìÿ ÷è
Åë ÷èí) êî ìå äè éà ñû íûí ìÿøã ëÿ ðè íÿ áàø ëàí äû. Òà ìà øà íûí ãó ðó ëóø -
÷ó ðå æèñ ñîð ëó üó àêò éîð Éà øàð Íó ðè éå âÿ âÿ Íàõ ÷û âàí Äþâ ëÿò Ìó -
ñè ãè ëè Äðàì Òåàò ðû íûí áàø ðå æèñ ñî ðó èø ëÿ ìèø, áó èë äÿí Àêà äå ìèê
òåàò ðûí øòà òû íà ýþ òö ðö ëÿí ßñ ýÿð ßñ ýÿ ðî âà òàï øû ðûë äû. «Ñêà ïå íèí
êÿ ëÿê ëÿ ðè» èëÿ ïà ðà ëåë «Ùþêì äàð âÿ ãû çû» ïéå ñè íèí äÿ ìÿøã ëÿ ðè
ýå äèð äè. Ùÿ ëÿ ëèê ìöÿë ëèô âÿ ðå æèñ ñîð ÿñÿ ðèí àäû íûí ñîí âà ðèàí òû íûí
ãÿ íàÿ òè íÿ ýÿë ìÿ ìèø äè ëÿð, «Ùþêì äàð âÿ ãû çû», «Èá ðà ùèì õàí»,
«Èá ðà ùèì õàí âÿ ãû çû» àä ëà ðû íûí ö÷ö äÿ èø ëÿ íèð äè. 

Ìÿ ëèê Äà äà øî âóí èñ òÿ éè èëÿ «Øåéõ Ñÿ íàí» ôà úèÿ ñè ðå ïåð òóàð
ïëà íû íà äà õèë åäèë äè âÿ òà íûí ìûø àêò éîð ãó ðó ëóø ÷ó ðå æèñ ñîð òÿñ äèã -
ëÿí äè. Àí úàã î, ïéå ñèí ìÿøã ëÿ ðè íÿ áàø ëà ìà äû. 

Îêò éàáð àéû íûí 2-äÿ Èë éàñ ßôÿí äè éåâ âÿ ôàò åò äè. «Ùþêì äàð
âÿ ãû çû» òà ìà øà ñû íû ýþð ìÿê îíà íÿ ñèá îë ìà äû. Äå êàá ðûí 10-äà
ìÿð ùóì äðà ìà òóð ãóí îü ëó, Àçÿð áàé úàí Ðåñ ïóá ëè êà ñû Bàø íà çè -
ðè íèí ìöà âè íè Åë ÷è íèí èø òè ðà êû èëÿ òà ìà øà éà äà õè ëè áà õûø êå ÷è ðèë äè.
Ïðåì éå ðà äå êàá ðûí 15-íÿ òÿ éèí îëóí äó. Ùÿ ñÿí Òó ðà áî âóí òÿ êè äè
èëÿ Èë ùàì ßñ ýÿ ðîâ Ìÿ ùÿì ìÿä õàí, Ðà ìèç Íîâ ðó çîâ Êÿë áÿ ëè õàí
ðîë ëà ðû íà ÿëà âÿ åäèë äè ëÿð. 

Äå êàá ðûí 15-äÿ, àë òû èë ëèê òÿ ìèð äÿí ñîí ðà òå àòð «Ùþêì äàð âÿ
ãû çû» òà ìà øà ñû èëÿ ïÿð äÿ ëÿ ðè íè à÷ äû. Òåàò ðûí äè ðåê òî ðó âÿ áÿ äèè
ðÿù áÿ ðè Ùÿ ñÿí Òó ðà áîâ, Mÿ äÿ íèé éÿò íà çè ðè Ïî ëàä Áöë áö ëîü ëó,
Ïðå çè äåíò àïà ðà òû íûí èø ÷è ñè Ôàò ìà Àá äóë ëà çà äÿ ÷û õûø åäèá, êîë ëåê -
òè âÿ ýþ çàé äûí ëû üû âåð äè ëÿð.

Тамашайа ресензийа йазан Бякир Нябийев эюстярирди ки,
«Щюкмдар вя гызы» ясяри иля миlли театрымызын сящнясиня «илк дяфя
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олараг Гарабаь мювзусу эялди. Тамашада сон сяккиз илдя бцтцн
халгымызын эюйняйян йарасына чеврилмиш Гарабаь проблеминин
тарихи кюкляри чох эярэин драматик коллизийалар зямининдя ачыгланыр.
Йашынын чохлуьуна, аьыр хястялийин тюрятдийи щяр ъцр манеяляря
бахмайараг, драматург тарихимизин кешмякешли мярщяляляриндян
бири олан ханлыгларын сцгуту вя юлкянин ики йеря парча ланмасы яря-
фясини даща дяриндян, щяртяряфли юйрянмяк цчцн сайсыз-щесабсыз
мянбяляря вя о ъцмлядян гарабаьнамяляря бахмыш, чохлу архив
сянядлярини нязярдян кечирмишдир...

«Щюкмдар вя гызы» Азярбайъан дювлятчилийини, онун бирлийини,
вящдятини эюз бябяйи кими горумаг щаггында гоъаман ядибин
юз халгына, эяляъяк нясилляря сон сюзц, вясиййяти кими хцсуси
бядии цмумиляшдирмя гцввяси иля сяслянир» (1).

Актйор ифаларында Ялиаббас Гядиров (Ибращим хан), Бцръяли
Ясэяров (Ъавад хан), Сяйавуш Аслан (Ванйа Коха), Елхан
Аьащцсейноьлу (Лисаневич), Бясти Ъяфярова (Аьабяйим аьа)
уьурлу, ифадяли, мяналы вя ъазибяли ифалары иля тамашанын мону-
менталлыьына хцсуси тяравят верирди. Йарадыъы щейят драматуржи
материалдан чыхыш едяряк тамашанын композисийа гурумунда
мющтяшямлик психоложи фаъиявилийя хцсуси сяй эюстярмишди. Ян
ясасы ися бу иди ки, тамаша тарихи кечмишимизин вятянимизя вур-
дуьу дящшятли иътими-сийаси йаралары бядии реаллыгла тяъяссцм ет-
дирирди. 

*  *  *

Òåàòð «Ùà ðà ýå äèð áó äöí éà?» (Áÿõ òè éàð Âà ùàá çà äÿ), «Ãè ñàñ
ãè éà ìÿ òÿ ãàë ìàç» (Íà ùèä Ùà úû çà äÿ), «Àü ãî éóí ëó ëàð âÿ Ãà ðà -
ãî éóí ëó ëàð» (ßëè ßìèð ëè), «Êðàë Ëèð» (Uilyam Øåêñ ïèð) òà ìà øà -
ëà  ðû  íûí ãû ñà ìöä äÿ òÿ ìÿøã ëÿ ðè íè àïà ðà ðàã îí ëà ðû ðå ïåð òóà ðà äà õèë
åò äè. 

Òÿ ìèð äÿí ñîí ðà òå àòð áè íà ñû íûí ÿñàñ òåõ íè êè ýþñ òÿ ðè úè ëÿ ðè áå ëÿ
îë äó:
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Òà ìà øà ñà ëî íó — 607 éåð. Î úöì ëÿ äÿí ïàð òåð 376 éåð, áè ðèí -
úè éà ðóñ — 135 éåð, èêèí úè éà ðóñ — 96 éåð. 

Ãàë õûá-åíÿí áî ðó (øòàí êåò) — 46 ÿäÿä.
Ñÿù íÿ ýöç ýö ñö íöí ùöí äöð ëö éö 7,5 ìåòð, óçóí ëó üó (åíè äÿ

äå éè ëèð) 12 ìåòð. Ñÿù íÿ íèí öìó ìè óçóí ëó üó (äÿ ðèí ëè éè) 22 ìåòð
30 ñì, åíè 20 ìåòð. Ñÿù íÿ íèí ôûð ëà íàí äàè ðÿ ñè íèí äèà ìåò ðè 13 ìåòð. 

Ñàü âÿ ñîë ëî æà ëà ðûí ùÿð áè ðè íèí éó õà ðû ñûí äà 24, áè ðèí úè éà ðó ñóí
àëò ùèñ ñÿ ñèí äÿ 12 ïðî æåê òîð ãó ðàø äû ðûë äû.

Ñÿù íÿ äÿ äþðä ñà ôèò äö çÿë äèë äè. Ùÿð ñà ôèò äÿ èøûã ñèñ òå ìèí äÿí
ÏÐÏË — 12 ÿäÿä, ÑÂÒÃ-1 — 24 ÿäÿä, ÑÂÒÃ-0,5 — 60 ÿäÿä éåð -
ëÿø  äè ðèë äè. 

Îð êåñòð ÷ó õó ðó þð òöë äö, þn ñÿù íÿ ýå íèø ëÿí äè. Ön sÿù íÿ íèí
ãóð òà ðà úà üûí äà êû ñÿù íÿ óçó íó áî éàáîé ÷þ êÿê äÿ ïðî æåê òîð ëàð éåð -
ëÿø äè ðèë äè.

...Йеня гайыдырам «Щюкмдар вя гызы» тамашасына. Мараглыдыр
ки, Илйас Яфяндийевин цч тарихи драмына («Хуршидбану На тя ван»,
«Шейх Хийабани» вя «Щюкмдар вя гызы») сящня гу ру лу шуну Мя-
ращим Фярзялибяйов вериб. Тамашанын премйерасындан алты ил
сонра Мяращим Фярзялибяйов мятбуата вердийи мцсащибясиндя
дейир: «Мян Илйас Яфяндийеви, щяр шейдян яввял, она эюря се-
вирдим ки, о йаздыьы тарихи мювзулу ясярляря чох щяссаслыгла йа-
нашырды. Ясярлярини еля тарихи дягигликля ишляйирди ки, санки щансыса
бир тарихи дярслик йазырды. Онун тарихи мювзуда йаздыьы «Хуршид-
бану Натяван», «Шейх Хийабани» вя «Щюкмдар вя гызы» та -
машалары Азярбайъан та машачысына чох шей верди, чох тарихи
щади сялярдян ону хябярдар етди. Мян Илйас мцяллимин тамашала-
рынын мяркязиндян гырмызы бир хятт кими кечян вятяндашлыг мюв-
гейини йцксяк гиймятляндирирям» (2).

«Щюкмдар вя гызы» тамашасы тякъя 1996-ъы илдя дейил, узун
мцддят театр иътимаиййятиндя бяйянилян сящня ясяри кими дяйяр-
ляндирилди. Тцркийянин эюркямли маарифчи-месенаты, миллиййятъя
азярбайъанлы Ищсан Доьрамачы тамашадан алдыьы тяяссцраты беля
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ифадя едирди: «Мян чох щяйяъанландым. Ялбяття ки, бу эюзял
ясяри тез-тез тякрарламаг лазымдыр» (3).

Академик театрын Тцркийя гастролунда «Щюкмдар вя гызы» та-
машасы ряьбятля гаршыланыб (бах: 4). 

«Щюкмдар вя гызы» ясяринин илк цч тамашасындан сонра о
заман театрын директору вя бядии рящбяри олан Щясян Турабов
беля бир фикир сюйляди: «Ня гядяр ки, Гарабаь проблеми щялл олун-
майыб, Азярбайъанын улу торпаглары ишьал алтындадыр, биз щяр ил
йени мювсцмц мящз Илйас Яфяндийевин бу ясяринин тамашасы иля
ачаъайыг». Онун тяклифи щямин вахтдан яняня кими бу эцнядяк
давам етдирилир.

1997-ъи идя «Щюкмдар вя гызы» тамашасынын йарадыъы щейяти-
нин бюйцк бир групу илин ян йахшы тамашасынын иштиракчылары кими
Азярбайъан Театр Хадимляри Иттифагынын «Гызыл Дярвиш» мцкафа-
тына лайиг эюрцлдц.

Мянбяляр

1. Бякир Нябийев. Ибрятамиз тамаша. – «Азярбайъан»,
27 декабр 1996.

2. «Експресс» гязети, 15 феврал 2011.
3. «Халг гязети», 23 сентйабр 1997.
4. «Мцхалифят» гязети, 1 декабр 1998; «Халг гязети»,

2 декабр 1998; «Йени мцсават» гязети, 2 декабр 1998; «Ики
сащил» гязети, 3 декабр 1998; «Йени Азярбайъан» гязети,
3 де кабр 1998; «Азярбайъан» гязети, 3 декабр 1998; «Екс -
пресс» гязети, 3 – 4 декабр 1998; «Миллят» гязети, 5 декабр
1998; «Халг гязети», 11 декабр 1998; «Азярбайъан» гязети,
13 декабр 1998; «Мцстягил гязет», 17 – 23 декабр 1998. 
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«Щюкмдар вя гызы», 
Илйас Яфяндийев. 
Щайkануш –
Кцбрабяйим Ялийева
вя Ванйа коха –
Сяйавуш Аслан 

«Щюкмдар вя гызы», Илйас Яфяндийев. 
Sолдан: Сисйанов – Агшин Вялиханов, Петйа – Няъяф Щясянзадя 

вя Ванйа коха – Сяйавуш Аслан 



243

Театр naxышlarы

«Щюкмдар вя гызы», Илйас Яфяндийев. 
Ялиаббас Гядиров Ибращим хан ролунда



2011-ъи ил

10 март. Бярпа. «Гарабаьнамя» («Щюкмдар вя гызы»), Илйас
Яфяндийев.

2 щиссяли фаъия.
Гурулушчу режиссор Мяращим Фярзялибяйов, ряссам Исмайыл

Мяммядов, эейим ряссамы Айэцн Мащмудова, мусиги тярти-
батчысы Щямид Казымзадя, ишыг цзря ряссам Рафаел Щясянов. 

Ролларда: Илщам Ясэяров вя Казым Абдуллайев (Ибращим
хан), Мясмя Аслангызы (Аьабяйим аьа), Рафиг Язимов вя
Мирзя Аьабяйли (Ахунд Мир Мющсцн аьа), Фирянэиз Мцтялли-
мова вя Севил Хялилова (Тубу ханым), Вяфа Рзайева вя Шящла
Ялигызы (Сялтянятбяйим), Казым Щясянгулийев вя Сярдар Рцстя-
мов (Ябцлфят хан), Сабир Мяммядов вя Рювшян Кяримдухт
(Садай бяй), Рамиз Мялик вя Аббас Гящряманов (Ъавад хан),
Яли Нурзадя вя Пярвиз Баьыров (Кялбяли хан), Щаъы Исмайылов
вя Телман Ялийев (Мящяммяд хан), Анар Щейбятов вя Илйас
Ящмядов (Щцсейнгулу хан), Рамиз Новрузов вя Елхан Гулийев
(Сисйанов), Елшян Ъябрайылов вя Аслан Ширинов (Лисанович), Азяр
Мирзяйев вя Яждяр Щямидов (Ванйа коха), Яминя Бабайева
вя Ниэар Эцлящмядова (Щайкануш), Ряшад Бяхтийаров (Биринъи
ясэяр), Елнур Гядиров (Икинъи ясэяр), Шялаля Шащ вялядгызы (Ъа-
рийя), Рада Нясибова (Бяйим), Елнар Гарайев (Ча пар). 

Гейд. Мартын 11-дя вя 12-дя дя щямин сящня ясяри ойна-
нылды. Бу, Илйас Яфяндийевин 1996-ъы ил декабр айынын 15-дя Ака-
демик театрда щазырланмыш «Щюкмдар вя гызы» драмынын, ясасян,
бярпа зямининдя ишлянмиш вя бир гядяр дяйишдирилмиш гурулушу
иди. Бярпа-ишлямяни гурулушчу режиссор Мяращим Фярзялибяйов
юзц едирди. Яксяр ифачылар дяйишмишдиляр. Тамашанын ады да дя-
йишдирилиб «Гарабаьнамя» кими верилмишди. Яввялки гурулушда
ойнайанлардан Ялиаббас Гядиров (Ибращим хан), Щясян Мям-
мядов (Ахунд Мир Мющсцн аьа), Бцръяли Ясэяров (Ъавад хан),
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Елхан Аьащцсейноьлу (Лисанович), Шащин Ъябрайылов (Мящям-
мяд хан), Агшин Вялиханов (Сисйанов) дцнйаларыны дяйишмишди-
ляр. Тубу ханымын ифачысы Сaфуря Ибращимова хястя олдуьу цчцн
бир нечя илдир сящняйя чыхмыр. Кялбяли ханы вя Петйаны ойнайан-
лар Мяънун Щаъыбяйовла Няъяф Щясянзадя, Щайкануш ролунун
ифачылары Кцбрабяйим Ялийева вя Халидя Шярифова ися театрын труп-
пасындан айрылыблар. Бу роллар тязя ифачылара тапшырылмышды. Тяртибат,
ясас мизанлар олдуьу кими галмышды.

*  *  *

2008-ъи ил ийун айынын 6-да театрда иълас кечирилди. Коллективин
директору Магбет Бцнйадов рясми елан етди ки, сабащдан театра
бир-ики инзибати ишчидян башга щеч кяс бурахылмайаъаг. Театр сен -
тйабр айындан фяалиййятини Дянизчиляр Клубунда давам етдиря-
ъяк. Илкин мялумата эюря ясаслы тямир вя бцтцн технолоэийаларын
йенидян гурулмасы мцддяти 23 ай чякяъяк. Сонрадан театрын рящ-
бярлийи кечмиш кинопрокатын бинасына кючдц («Нахчыван» отелинин
йаны). Коллектив ися киностудийанын бинасында мяскунлашды вя
ясас мяшгляр бир мцддят орада апарылды.

2010-ъу ил октйабр айынын 7-дя Азярбайъан Республикасынын
Pрезиденти Илщам Ялийев театрын тямири сона чатмыш бинасыны гябул
етди. Анъаг «Мир» телеканалынын бинасында йерляшян коллектив
доь ма йериня 17 йанвар 2011-ъи илдя гайытды. 2011-ъи ил йениъя
башлайанда, йанвар айынын 17-дя театрын кичик сящнясиндя коллек-
тивин иъласы кечирилди. Мядяниййят вя Туризм nазиринин мцавини
Ядалят Вялийев чыхыш едяряк билдирди ки, театрын директору Исрафил
Исрафиловун тяклифиня ясасян бцтцн труппа иля бириллик мцгавиля
баьланыр. Кимин эяляъякдя театрда галаъаьы, киминля ися мцга-
виля баьланмайаъаьы бир илдян сонра, эюрцлян ишлярин нятиъяляриня
ясасян мцяййянляшяъяк. Йарадыъы коллективин яксяр цзвц бу тяк-
лифи разы лыгла гаршылады. Сабащкы эцндян театрда эярэин иш просеси
башланды.
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Феврал айында сянят оъаьында паралел олараг дюрд ясярин
мяшгляри эедирди. Бунлардан икиси – Мирзя Фятяли Ахундзадянин
«Лянкяран хаnынын вязири» вя Илйас Яфяндийевин «Щюкмдар вя
гызы» («Гарабаьнамя») драмлары ясаслы бярпа иди. Афагын «Гатар
алтына атылан гадын» драмы, Виктор Щцгонун «Гадын мящяббяти»
(«Марийа Тцдор») фаъияси йени гурулушда тамашайа щазырланырды.
«Марийа Тцдор» Академик театрда илк дяфя 1962-ъи ил мартын
17-дя Тофиг Казымовун гурулушунда ойнанылыб.

Тязя бинада илк тамаша март айынын 10-да, милли театр эцнцндя
эюстярилди. Бу, Илйас Яфяндийевин «Гарабаьнамя» ясяринин та-
машасы иди.

2 нойабр. «Бой чичяйи», Илйас Яфяндийев.
2 щиссяли лирик драм.
Тамашанын мцяллифи, режиссору вя ряссамы Азяр Паша Немят,

мусиги тяртибатчысы Паша Зяфяроьлу, режиссор ассистенти Анар Садыгов.
Ролларда: Фуад Поладов (Щясянзадя), Шцкуфя Йусупова

(Хуршуд ханым), Мясмя Аслангызы (Нарэиля), Щиъран Нясирова
вя Алмаз Аманова (Нязакят), Яждяр Щямидов вя Сабир Мям-
мядов (Фяряъ), Елнар Гарайев (Фяряъов), Фяридя Ялийева (Су -
рик), Ялиф Ъащанэиров (Ряшидин сяси).

*  *  *

1938-ъи илдян башлайараг мцхтялиф иллярдя Азярбайъанын ра -
йонларында Колхоз вя Совхоз Театры йарадылды. Бир нечя илдян
сонра бу коллективляр Дювлят Драм Театры адландырылдылар. ССРИ
Назирляр Совети 1948-ъи илдя гярар чыхарды ки, бцтцн театрлар
юзцнцмалийyяляшдирмя системиня кечсин.1949-ъу илин май айына
кими мадди дурумунда ъидди чятинликляр йаранан Аьдаш, Эюйчай,
Газах, Шуша, Шямкир, Бярдя, Ордубад, Загатала, Шяки, Лянкя-
ран, Салйан, Сабирабад театрлары баьландылар. Аьдам театры Фцзули
районундакы коллективля бирляшди, лакин 1951 – 1952-ъи ил театр
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мювсцмцндя бу сянят оъаьы да гапанмаг мяъбуриййятиндя
галды. Губа Дювлят Драм Театры ися фяалиййятини 1963-ъц илдя да-
йандырды. 1945 – 1949-ъу илляр арасында Илйас Яфяндийевин «Ишыглы
йоллар», «Бащар сулары» вя Мещди Щцсейнля бирликдя йаздыьы «Ин-
тизар» пйесляри бу театрларын яксяриййятиндя тамашайа гойулуб.

Илйас Яфяндийевин драматурэийасы Азярбайъанда фяалиййят
эюстярян театрларын даим диггят мяркязиндя олуб. Ядибин бир нечя
драмы хариъи юлкя сящняляриндя дя ойнанылыб.

1992-ъи илдян фяалиййятя башлайан Гусар Лязэи Дювлят Драм
Театры Илйас Яфяндийевин «Бизим гярибя талейимиз», «Бцллур са-
райда», «Атайевляр аилясиндя» пйеслярини тамашайа щазырлайыб.

«Йуь» Дювлят Театры драматургун «Сян щямишя мянимля-
сян» («Бой чичяйи») лирик-психоложи драмыны тамамиля фяргли театр
естетикасында, орижинал поетик принсиплярля тамашайа гойуб. Вагиф
Ибращимоьлунун гурулуш вердийи тамашанын премйерасы 29 декабр
2003-ъц илдя эюстярилиб.

«Бой чичяйи» («Сян щямишя мянимлясян»), Илйас Яфяндийев.
Нязакят – Алмаз Аманова вя Фяряъ – Яждяр Щямидов 
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«Бой чичяйи» 
(«Сян щямишя мянимлясян»),
Илйас Яфяндийев. 
Нарэиля – Мясмя Аслангызы 
вя Щясянзадя –
Фуад Поладов 

«Бой чичяйи»
(«Сян щямишя мянимлясян»),

Илйас Яфяндийев. 
Шцкуфя Йусупова 

Хуршуд ханым ролунда
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«Бой чичяйи» 
(«Сян щямишя мянимлясян»),

Илйас Яфяндийев. 
Нарэиля –

Мясмя Аслангызы вя
Щясянзадя –

Фуад Поладов 

«Бой чичяйи» («Сян щямишя мянимлясян»), Илйас Яфяндийев. 
Нарэиля – Мясмя Аслангызы вя  Фяряъов – Елnар Гарайев
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Нахчыван Дювлят Мусигили Драм Театры

1949-ъу ил

23 апрел. «Бащар сулары», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Иса Мусайев, ряссам Мяммяд Гасымов,

мусиги тяртибатчысы Мяммяд Мяммядов, режиссор ассистенти
Ясэяр Ящмядоьлу (Ясэяров).

Ролларда: Ибращим Щямзяйев вя Яййуб Мяммядов (Уьур),
Сямяд Мювляви (Алхан), Фи ру зя Ялиханова (Сядяф), Яййуб Щаг-
вердийев (Галмагал Мядяд), Казым Щцсейнов (Няъяф), Йусиф
Щагвердийев (Гулу), Хядиъя Газыйева (Баллы хала), Яййуб
Мяммядов (Ханмурад), Зярош Щямзяйева (Тураъ), Пакизя
Мяммядова (Нарынэцл), Рза Исфяндийарлы (Алы киши), Лятиф Ниф-
тялийев, Мирзя Ялякбяров, Аьалар Ялийев вя Аббас Хялилов (кол-
хозчулар), Роза Ъяфяр хан ова, Софйа Щцсейнова, Шяргиййя
Баьырова вя Фатма Фятуллайева (гызлар). 

Гейд. «Бащар сулары» тамашасы щазырлананда Ибращим Щям-
зяйев Фцзули районунда езамиййятдя иди. Гыса мцддятя гайыдараг
тамашанын щазырланмасында иштирак едиб. Уьур ролуну прем йерада
вя бир нечя тамашада ойнайараг йенидян Фцзулийя гайыдыб.

1955-ъи ил

14 март. «Атайевляр аиляси» («Атайевляр аилясиндя»), Илйас
Яфяндийев. 

Гурулушчу режиссор Яли Щцсейнов, ряссам Мяммяд Гасы-
мов, мусиги тяртибатчысы Мяммяд Ялякбяров, режиссор ассистенти
Ясэяр Ящмядоьлу.

Ролларда: Иса Мусайев (Хосров Атайев), Сямяд Мювляви
(Илдырым Атайев), Фирузя Ялиханова (Дилшад), Хядиъя Газыйева (Рей -
щан), Шяргиййя Баьырова (Лятафят), Мирщясян Миришли (Са дыг),
Роза Ъяфярханова (Мещриъан), Мяммяд Гулийев (Ъащан эир),



Казым Щцсейнов (Зийад Шащсуваров), Лятиф Нифтялийев (Худуш),
Ясэяр Ящмядоьлу (Аьасялим), Йусиф Щагвердийев (Капитан).

*  *  *

Тянгид «Атайевляр аиляси» тамашасында актйорлардан Иса Му-
сайевин, Мирщясян Миришлинин, Роза Ъяфярханованын, Фирузя
Ялиханованын, Казым Щцсейновун ифаларыны йцксяк гиймятлян-
дириб. Бязи актйорларын гцсурлу ифаларыны эюстяриб. Ресензийа
мцяллифинин фикринъя, Илйас Яфяндийевин «Атайевляр аиляси» дра-
мынын «тамашайа гойулмасы вя ясасян, мцвяффягиййят газан-
масы коллективин, хцсусиля эянъ режиссор Яли Щцсейновун, щабеля
ряссам Мяммяд Гасымовун йарадыъылыг ишиндя ирялийя доьру бир
аддымдыр» (1).

Мянбя

1. М.Якбяров. «Атайевляр аилясиндя». – «Шярг гапысы»,
27 март 1955.

1965-ъи ил

1 апрел. «Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев. Гу-
рулушчу режиссор Бахшы Гяляндярли, ряссам Мяммяд Гасымов,
бястякар Фикрят Ямиров, режиссор ассистенти Софйа Щц сейн ова.

Ролларда: Мяммяд Гулийев (Щясянзадя), Роза Ъяфярха-
нова (Хуршуд ханым), Сцряййа Гурбанова (Нарэиля), Фирузя Яли-
ханова (Нязакят), Казым Щцсейнов (Фяряъ), Йусиф Щагвердийев
(Фяряъов), Софйа Щцсейнова (Сарысач), Тофиг Мювляви (Биринъи
оьлан), Мяммяд Щцмбятов (Икинъи оьлан), Мцзяффяр Сяфяров
(Биринъи ишчи), Сабир Хялилов (Икинъи ишчи), Дадаш Бабайев (Цчцнъц
ишчи).
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*  *  *

Илйас Яфяндийевин «Сян щямишя мянимлясян» пйеси ютян ил
Академик Милли Драм Театрында режиссор Тофиг Казымовун гу-
рулушунда бюйцк уьурла тамашачылара эюстярилди. Бунунла да
Азярбайъан сящнясиндя лирик-психоложи цслубун илк ян парлаг та-
машасы йаранды. Бу ясярин тамашасы иля Нахчыван театры да мяняви
ъящятдян вя потенсиал актйор ансамблы бахымындан щямин цслуба
щазыр олдуьуну бяйан етди.

Режиссор Бахшы Гяляндярли риск едяряк тамашанын баш гящря-
маны Нарэиля ролуну епизод ролларда чыхыш едян, индийя кими пар-
лаг сянят гялябяси олмайан Сцряййа Гурбановайа тапшырыб. Буна
бахмайараг, «эянъ актриса Нарэиля ролуну мящарятля ойнайыр...
Нарэиля суряти щям режиссорун, щям дя ифачынын мцвяффягиййяти-
дир» (1). Сцряййа сящнядя сярбяст вя тябии, сямими вя ъазибяли
эюрцнцрдц. Тамашада диэяр актйор ойунларында да нязяря чарпан
наилиййятляр газанылмышды. Мяммяд Гулийев тямкинли ифасы,
мцдрик вя хейирхащ инсан, Йусиф Щагвердийев типик характер йа-
ратмаг ъящдляри иля сечилирдиляр.

Мянбя

1. Щцсейн Ибращимов. «Сян щямишя мянимлясян». –
«Шярг гапысы», 13 апрел 1965.

1973-ъц ил

29 апрел. «Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Нясир Садыгзадя, ряссам Мяммяд Гасы-

мов, бястякар Емин Сабитоьлу, режиссор ассистенти Тофиг Мювляви.
Ролларда: Назир Ялийев (Савалан), Земфира Ялийева (Анжел),

Мцняввяр Ялийева (Фяридя), Вагиф Ясядов (Гянимят), Низами
Щямзяйев вя Гурбан Ялякбяров (Ядалят), Роза Ъяфярханова
(Эювщяр), Иса Мусайев (Ейнякли адам).

252

Илщам Рящимли



*  *  *

Бяхтийар Ващабзадянин «Йаьышдан сонра» пйесинин лирик-пси-
холожи цслублу тамашасындан сонра режиссор Нясир Садыгзадянин
щямин жанрда икинъи уьурлу иши «Мящв олмуш эцндяликляр» яся-
риня вердийи гурулуш иди. Тамашада ян эярэин психоложи мягамлар
да лирик ащянэдя, лакин фялсяфи-психоложи дцрцстлцкля щялл едил-
мишди. 

Сящнядяки защири «сакитлийин» психоложи вя эярэин фыртынасы
актйор ларын ифаларынын икинъи планында, дахили дуйьуларында, мяналы
паузаларында, титряк пычылтыларында тяъяссцм тапмышды. Режиссорун
мяналы мизанлары тамашачыларын диггятини даим эярэинликдя сах-
лайырды. Актйорлардан Назир Ялийев чевиклийи вя чыльынлыьы, Зем-
фира Ялийева ъилова эялмяйян дахили ещтирасы, Мцняввяр Ялийева
шаграг эцлцшц вя цлви сямимиййяти, Роза Ъяфярханова ащястя
давранышы, Вагиф Ясядов драматик эярэинлийи, Низами Щямзяйев
вя Гурбан Ялякбяров щярякятлярини дахили драматизмля вящ-
дятдя веря билмяляри, Иса Мусайев сярт вя йыьъам щярякят мо-
нологлары иля тамашайа ифа ялванлыьы вя ансамбл бцтювлцйц
эятирирдиляр.

Эюзял мащнылар мцяллифи вя мараглы тамаша бястякары Емин
Сабитоьлу «Мящв олмуш эцндяликляр» тамашасына мяналы мусиги
йазмышды. Лакин «мусиги парчалары мараглы олса да, тамашада
йахшы ифа едилмир» (1). Бунун да сябяби о иди ки, мусигини ъанлы
оркестр ифа етмирди, магнитофонла сясляндирилирди. Техники насазлыг
уъбатындан бу сясляндирмя кейфиййятъя ашаьы иди.

Мянбя

1. Щцсейн Рази. Эцндяликляр мящв олмур. – «Шярг га -
пысы», 12 май 1973.
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2001-ъи ил

Илйас Яфяндийевин «Шейх Хийабани» драмы режиссор Камран
Гулийев тяряфиндян тамашайа щазырланды. Ясярин иътимаи бахышы
да олду, лакин тамаша театрын репертуарына дахил едилмяди. Тама-
шада баш роллары Рза Худийев (Шейх Хийабани), Хялил Щцсейнов
(Сары Мярдан), Йусиф Аллащвердийев (Мяшяди Тящмяз), Щясян
Аьайев (Мцбаряк Сялтяня) ойнайырдылар.

2004-ъц ил

30 март. «Щюкмдар вя гызы», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Рювшян Щцсейнов, ряссам Сяййад Бай-

рамов, бястякар Шямсяддин Гасымов, рягслярин гурулушчусу
Кяк лик Новрузова, режиссор ассистенти Бящруз Щагвердийев.

Ролларда: Камран Гулийев (Ибращим хан), Нязакят Худи-
йева (Тубу ханым), Елмира Кяримова (Аьабяйим аьа), Эцнай
Гурбанова (Сялтянят бяйим), Бящруз Щагвердийев (Ябцлфят
аьа), Хялил Щцсейнов (Мир Mющсцн аьа), Видади Ряъябов
(Садай хан), Ширзад Абуталыбов (Щцсейнгулу хан), Рза Худийев
(Сисйанов), Вцсал Рзайев (Лисаневич), Йусиф Аллащвердийев
(Ванйа), Назлы Щцсейнгулийева (Щайкануш).

*  *  *

İlyas Əfəndiyevin dramatik-psixoloji faciə janrında yazıdığı
dramı teatr səhnəyə ictimai-siyasi faciə kimi gətirmişdi. Həmin
ali məqsəd dюvrцn ictimai tələbi ilə чox uzlaşırdı. Bu məqsəddə
pyesin vətənpərvərlik ruhu, xalqın siyasi və mənəvi azadlıq
ideyası, məkrli xarici siyasətin mahiyyət və mənasını dərindən
dərk etmək amalının işıqlandırılması daha qabarıq nəzərə чar pır -
dı. Azərbaycan Respublikasыnın milli dюvlətчilik ənənə sin də yeni
tarixi mərhələyə inamla qədəm qoyduğu bir zamanda «Hюkmdar
və qızı» tamaşasının чağdaşlıq ruhu daha canlı baxılırdı. 
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Иряван Дювлят Азярбайъан Драм Театры

1947-ъи ил

3 нойабр. «Ишыглы йоллар», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Бахшы Гяляндярли, режиссор Яли Шащсабащлы,

ряссам Гяриб Налбяндов.
Ролларда: Ятайя Ялийева (Эцларя), Мяммядбаьыр Гараханов

(Баба дайы), Адил Мяммядов (Василйев), Аббасгулу Таьыйев
(Сялим), Эцлзар Рящимова (Лаля), Щясян Мирзяйев (Ъяфяргулу
вя Ширяли), Закир Шащбазов (Кярим), Ибращим Мяъидов (Полад),
Тялят Нясиров (Лачын), Г.Мяммядов (Мурад), Cямил Ялийев
(Уста Фаиз), Зцлейха Бабайева (Балайан), Исфяндийар Щцсейнов
(Султанов), Язиз Сцлейманов (Аллащйар), Мещди Рамазанов
(Дярэащгулу), Фирузя Мяммядова (Техник). 

*  *  *

Тянгид йазырды ки, Илйас Яфяндийевин «Ишыглы йоллар» драмынын
тамашасы Октйабр ингилабына щяср едилмишди (бах: 1). Лакин пйесин
бядии-естетик дяйяри, мювзунун орижиналлыьы вя йцксяк драматуржи
щялли гурулушчу режиссор Бахшы Гяляндярлийя вя режиссор Яли Шащ-
сабащлыйа саnбаллы вя мараглы тамаша йаратмаьа имкан вермишди. 

«Ишыглы йоллар» ясяри 1947-ъи ил ийул айынын 19-да Бакыда
Академик Милли Драм Театрында режиссор Ядил Исэяндоровун гу-
рулушунда бюйцк уьур газанмышды. Ясярин чаьдаш мюв зу-проб -
лемати касы, йени инсан характерляри вя инсанларын щяйат уьрун да
апардыглары тязя мцбаризя формалары Иряван театрынын да диггятини
ъялб етмишди. Гурулушчу режиссор ясярин баш гящряманы Елмар об-
разыны вахтиля Ашгабад Дювлят Азярбайъан Театрынын мяшщур
актйо ру, Тцркмянистан Республикасынын Ямякдар артисти Ясэяр
Бабайевя тапшырмышды. Актйор йаддагалан, драматик-психоложи
щадисялярдя ляйагят вя тямкинля давранан, йери эяляндя шющрят
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наминя сахтакарлыьа ял атмагдан чякинмяйян Елмарын мцряк-
кяб вя тязадлы сурятини тцнд вя парлаг рянэлярля йаратмышды.

Марагла бахылан тамашанын гцсурлары да варды. «Район партийа
комитясинин нцмайяндяси Мям мядзадянин ифасында артистка
Адриг Дярзагованын ойуну щеч дя хошаэялимли дейилдир. Актри са
тамаша вахты нядянся бир нюв сыхынты чякир вя ойуну биртящяр баша
вермяйя чалышыр. Цму миййятля, театрда йрадыъы гцввя кифайят ет-
дийи щалда киши сурятлярини гадын сурятляриня чевир мяк кими щал
театрын бядии рящбярлийинин нюгсаны щесаб едилмялидир. (Мясялян,
Мяммядзадя вя Баба йан ролларында гадынлар чыхыш едирляр…)

Ряссам Гяриб Налбяндовун бядии тяртибаты дяхи пис дейил,
лакин бурада гейд етмяк лазымдыр ки, нефт буруьу насосунун иш-
лямяси чох тящриф едилмиш шякилдя верилмишдир» (2). Щям дя бу
гурьу сящнянин аз гала лап ортасында верилдийиня эюря актйорларын
сящнядяки эедиш-эялишляриня мане олурду.

Тамашада эцълц актйор ансамблы варды. «Ишыглы йоллар» театры
баьланмаг яряфясиндя эюстярдийи монументаллыьа ъящд, мцасир
мювзунун естетик щялли бахымындан дяйярли тамаша иди. Сящня
ясяриндя, образларын бюйцк-кичиклийиндян асылы олмайараг, щяйати
вя ъанлы, реал вя типик сящня сурятляри йаратмаьа инамла сяй эюс -
тярмишдиляр.

Мянбяляр

1. «Совет Ермянистаны», 1 нойабр 1947.
2. Т.Мещди, Якбяр Иряванлы. «Ишыглы йоллар». – «Совет Ер -

мя нистаны», 22 нойабр 1947.
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1985-ъи ил

25 феврал. «Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Рафаел Ърбашйан, ряссам Щамлет Асатров,

мусиги тяртибатчысы Камил Мисэяров, режиссор ассистентляри Видади
Ялийев вя Рамиз Мяшядийев.

Ролларда: Сямайя Исмайылова вя Елмира Исмайылова (Эювщяр
ханым), Мариетта Кяримова (Фяридя), Видади Ялийев вя Сцлей-
ман Няъяфов (Савалан), Айдын Ялийев вя Низами Гурбанов
(Ядалят), Рауф Мяшядийев (Гянимят), Тамилла Абдуллайева вя
Телли Мяммядова (Анжел), Рамиз Мяшядийев вя Яли Гулийев
(Тип), Низами Гурбанов вя Айдын Ялийев (Склетябянзяр киши).

*  *  *

Азярбайъан милли драматурэийасында лирик-психоложи жанрын
апарыъы сяняткары олан Илйас Яфяндийевин «Мящв олмуш эцндя-
ликляр» драмы театры ики ил иди дцшцндцрцрдц. Нящайят, 1985-ъи илдя
пйесин тамашайа гойулмасы реаллашды. Тамаша кечян ил декабрын
ахырларындан щазыр олса да, премйера 1985-ъи ил февралын 25-дя
Рус Драм Театрынын бинасында эюстярилди. Илк эцндян дя тама-
шачыларын ряьбятини газанды. Тамаша театрын йени естетик ифадя ва-
ситяляри ахтарышларында уьурлу аддым кими дяйярляндирилмялидир.

«Мящв олмуш эцндяликляр» тамашасы, илк нювбядя, мювзу-
нун чаьдаш дцшцнъя тярзимизя уйьун эялмяси вя актйорларын ифа-
дяли, мязмунлу, психоложи мянтигя ясасланан ойунлары иля йадда
галырды. «Азярбайъанын Ямякдар артистляри Видади Ялийевин мяь-
рур Саваланы, Тамилла Абдуллайеванын тцкянмяз ещтираслы Анжели,
Мариетта Кяримованын няъиб арзуларла йашайан бядбяхт Фяридяси,
артистляр Елмира Исмайылованын щяким-ана Эювщяр ханымы, Рамиз
Мяшядийевин тямизгялбли Гянимяти вя Айдын Ялийевин рцшвят-
хор, мешшан Ядаляти, биз дейярдик ки, театр тарихимизин сящифяля-
риня йени бир из салмышлар» (1).



Тамашада Эювщяр ханымы Сямайя Исмайылова, Гянимят об-
разыны Яли Гулийев, Савалан сурятини Сцлейман Няъяфов, Анжел
персонажыны Телли Мяммядова, баш гящряман Ядаляти Низами
Гурбанов да ифа едирдиляр. Низами Гурбанов вя Айдын Ялийев
Склетябянзяр киши, Рамиз Мяшядийев вя Яли Гулийев ися Тип об-
разларында да сящняйя чыхырдылар. 

Тамашанын тяртибатында бир гядяр аьырлыг вя яшйа чохлуьу
варды. Бу, эюзц йормагла йанашы, актйорларын сярбяст сящня дав -
ра нышларына (хцсусян драматик-психоложи епизодларда) манечилик
тюрядирди. Мусиги сечиминдя дя уйарсызлыг нязяря чарпырды. Фяри-
дянин щяйаты гядяр севдийи Ядалятдян сындыьы, мянян камиллийя
доьру аддымладыьы, Анжелин Саваланла Тябриз, Азярбайъан милляти
барядя сющбятляриндян сонра психоложи дяйишмя епизодларында
мусиги образларын лирик-психоложи овгатларыны тамамлайа билмирди.
Актйорлар ифадяли вя мязмунлу ойунлары иля мцяййян мянада
бу бошлуглары долдурурдулар.

Мянбя

1. Видади Гулийев. Яняняйя сядагят. – «Совет Ермя нис -
таны», 12 март 1985.
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«Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
Гянимят – Рауф Мяшядийев вя Анжел – Тамиlла Абдуллайева 



1987-ъи ил

30 март. «Атайевляр аиляси», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Тофиг Аьайев, режиссор Ятиря Мяммядова

(Азярбайъан Дювлят Инъясянят Институтунун дипломчусу), ряссам
Щамлет Асатров, мусиги тяртибатчысы Камил Мисэяров, режиссор ас-
систенти Яли Гулийев.

Rолларда: Яли Гулийев (Хосров Атайев), Ящмяд Ящмядов
(Илдырым Атайев), Елмира Исмайылова (Дилшад), Видади Ялийев
(Шащсуваров), Тамилла Абдуллайева (Мещриъан), Рамиз Мяшя-
дийев (Ъащанэир), Мариетта Кяримова (Лятафят), Шамил Дямирчи йев
(Худуш), Сцлейман Няъяфов (Аьасялим), Сямайя Ис майылова
(Забитя), Телли Мяммядова (Рейщан), (Зийад), (Садыг). 

Айдын Ялийев вя Низами Гурбанов (Ядалят), Рауф Мяшяди-
йев (Гянимят), Тамилла Абдуллайева вя Телли Мяммядова
(Анжел), Рамиз Мяшядийев вя Яли Гулийев (Тип), Низами Гурба-
нов вя Айдын Ялийев (Склетябянзяр киши).

*  *  *

Илйас Яфяндийевин «Атайевляр аиляси» психоложи пйеси Бакыда,
Академик Милли Драм Театрында илк дяфя 1954-ъц илдя режиссор
Тофиг Казымов тяряфиндян тамашайа гойулуб. Бундан 33 ил сонра
Иряван театры кяскин характерляри, драматик иътимаи-сосиал конфликт -
ли, эюзлянилмяз, лакин бядии цмумиляшдирмялярля ишлянилмиш, реал
щяйат щадiсяляри иля зянэин олан драма мцраъият етди. Ясяри та-
машайа йени форма вя мязмун принсипляри, йени естетик ифадя
васи тяляри иля режиссор Тофиг Аьайев щазырлады. Тамашанын прем -
йерасы 30 март 1975-ъи илдя Иряван шящяриндяки Рус Драм Теат-
рынын бинасында эюстярилди (1).

Ясярин психоложи рущу вя дярин иътимаи-сосиал конфликти, мц -
ряк кяб мянявиййатларын мцбаризя тоггушмасы тамашада ифадяли
шякилдя юзцнцн сящня тяъяссцмцнц тапмышды. Конфликтин мяр-
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кязиндя дуран мцбаризялярин мащиййят дяринлийи вя психоложи мя-
насы, ясасян, актйорлардан Яли Гулийевин (Хосров Атайев), Ящ -
мяд Ящмядовун (Илдырым Атайев), Елмира Исмайылованын
(Дил шад), Видади Ялийевин (Шащсувар) ифа етдикляри образлар васи-
тясиля ачылырды. Актйорлар даща чох психоложи-драматик ойун цслу-
буна цстцнлцк вермякля тамашанын фикир дяринлийини артырырдылар.

Тамашанын композисийа гуруму шахяли верилмишди. Бу шахя-
лиликдя Тамилла Абдуллайева (Мещрибан), Рамиз Мяшядийев (Ъа-
щанэир), Мариетта Кяримова (Лятафят), Шамил Дямирчийев (Ху душ),
Сцлейман Няъяфов (Аьасялим), Сямайя Исмайылова (Забитя),
Телли Мяммядова (Рейщан) колоритли ойунлары иля ясас щадися-
лярин мащиййятиня вя фикир эенишлийиня дольунлуг эятирирдиляр.

«Атайевляр аиляси» театрын саnбаллы вя бядии тягдим бахымындан
дольун композисийалы, мцряккяб актйор ифасына мяхсус тамаша-
ларындан иди. Буна эюря дя театр Бакыйа кючмяк мяъ бурий йятиндя
галандан сонра вя труппанын яксяр цзвляри даьылдыьына эюря та-
машаны репертуарда сахламаг мцмкцн олмады.

Мянбя

1. Бах: «Совет Ермянiстаны», 26 март 1987.
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«Атайевляр аиляси», Илйас Яфяндийев. 
Дилшад – Елмира Исмайылова вя Хосров Атайев – Яли Гулийев 



2003-ъц ил

20 ийул. «Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор вя сящня тяртибатчысы Фирудин Мящярря-

мов, бястякар Ъаваншир Гулийев, режиссор ассистенти Хураман Яли-
йева.

Ролларда: Хураман Ялийева вя Вяфа Щясянова (Фяридя), Та-
милла Абдуллайева вя Мятанят Ямируллайева (Эювщяр ана),
Ряшад Сяфяров (Ядалят), Дювран Мустафайев вя Рауф Мяшяди-
йев (Гянимят), Мещман Пирийев (Савалан), Сякиня Ящмядова
вя Мядиня Мирзяйева (Анжел), Сцлейман Няъяфов (Биринъи мас-
калы), Нийамяддин Сяфярялийев (Икинъи маскалы), Гцдрят Щцсей-
нов (Цчцнъц маскалы), Рамиз Ялийев (Шеф).

*  *  *  

Театрын сон бир нечя илдяки лирик-психоложи цслублу тамашалары
ичярисиндя Илйас Яфяндийевин «Мящв олмуш эцндяликляр» пйеси-
нин тамашасы нисбятян даща мараглы алынмышды. Тамашанын гуру-
лушуну вя бядии тяртибатыны Фирудин Мящяррямов вермишди. Буна
бядии ряссам тяртибаты йох, садяъя сящнянин мцяййян деталларла
тяртиби демяк оларды. 

Сон йедди-сяккиз илдя театрын тамашаларында касыбчылыг уъба-
тындан тцлябянзяр парчалардан чох-чох вя тякрар-тякрар истифадя
олунурду ки, бу да сящня ясярляриня тякрарчылыг вя щятта прими-
тивлик эятирирди.

«Мящв олмуш эцндяликляр» тамашасында Фяридя ролунда ак-
трисалар Хураман Ялийева вя Вяфа Щясянова икиси дя образын пси-
холожи тутумуну вя емосионал лиризмини лазымынъа тамашачылара
чатдыра билмямишдиляр. Бу да юз нювбясиндя тамашадакы щадися-
лярин ясас хятляри олан Фяридя вя Эювщяр ана (Тамилла Абдулла-
йева вя Мятанят Ямируллайева), Фяридя вя Ядалят (Ряшад
Сяфяров), Фяридя вя достлары – Гянимят (Дювран Мустафайев),
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Савалан (Мещман Пирийев), Фяридя вя Анжел (Сякиня Ящмядова
вя Мядиня Мирзяйева) епизодларына мянфи тясир эюстярмишди. 

Епизод ролларда чыхыш едян актйорлар ансамбла уйушур вя та-
машанын динамикасына ащянэдар шякилдя тякан верирдиляр. 



2004-ъц ил

22 декабр. «Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор, сящня вя мусиги тяртибатчысы Лоьман Кя-

римов.
Ролларда: Бцръяли Ясэяров (Мющсцнзадя), Елмира Исмайылова

(Сяадят ханым), Видади Ялийев (Кярям дайы), Мещман Пирийев
(Камран), Вцсал Мещрялийев (Ъямил), Елнаря Щейдярова (Няр-
мин), Ариф Гулийев вя Сцлейман Няъяфов (Эцръц майору).

*  *  *

Илйас Яфяндийевин ян мараглы сящня ясярляриндян олан
«Унуда билмирям» лирик-психоложи драмыны тамашайа Эянъ Тама-
шачылар Театрынын баш режиссору Лоьман Кяримов щазырлады. О,
щям дя тамашанын сящня вя мусиги тяртибатларыны вермишди. Илк
тамаша декабр айынын 22-дя Академик Милли Драм Театрынын би-
насында эюстярилди. Йени форма тапмаьа мейилли олан Лоьман
Кяримов ики щиссядян ибарят мяняви-яхлаги дяйярляря цстцнлцк
верян, вятянпярвярлик дуйьуларына лирик ряваъ ашылайан тамаша
йаратмаг ниййятиндя олмушду. 

«Унуда билмирям» тамашасы актйор ойунларынын бир ржиссор
цслубу зямининдя олмасы бахымындан театрын уьуру кими дяйяр-
ляндирилмялидир. Бцръяли Ясэяровун мцдрик вя хейирхащ Мющ-
сцнзадяси, Елмира Исмайылованын тякяббцрлц вя щиккяли, бир
гядяр мешшан тябиятли Сяадят ханымы, Видади Ялийевин сямими вя
садя, азаъыг да сайа эюрцнян Кярям дайысы, Вцсал Мещрялийевин
истедадлы вя тякяббцрлц, йери эяляндя рийакарлыьа да эедян Ъямили,
Мещман Пирийевин мятин, мящяббятиня садиг, вятяниня вурьун
Камраны, Елнаря Щейдярованын шылтаг вя чятин мягамларда да-
хили таразлыьыны сахлайа билмяйян Нярмини тамашада характер ял-
ванлыьы йаратмышды. Епизода рол вя бир сящнядя щадисляря дахил
олан Эцръц майору образы актйорлардан Ариф Гулийевин вя Сцлей-
ман Няъяфовун ширяли вя дузлу ойунлары сайясиндя йадда галырды.
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2007-ъи ил

30 март. «Бой чичяйи», Илйас Яфяндийев.
2 щиссяли лирик драм.
Гурулушчу режиссор Лоьман Кяримов, режиссор ассистенти Жас-

мина Мяликова.
Ролларда: Елнаря Щейдярова (Нарэиля), Гурбан Исмайылов

(Щясянзадя), Вагиф Кяримов (Фяряъ), Зящра Бахшялийева (Хур-
шуд), Тящминя Щцсейнова (Нязакят).

Гейд. Премйера Мащны Театрынын сящнясиндя ойнанылыб.

264

Илщам Рящимли

«Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Кярям дайы – Видади Ялийев, Мющсцнзадя – Бцръяли Ясэяров,

Камран – Мещман Пирийев вя Сяадят ханым – Елмира Исмайылова 



Эянъя Дювлят Драм Театры

1944-ъц ил

3 декабр. «Интизар», Мещди Щцсейн вя Илйас Яфяндийев. 
4 пярдяли драм.
Гурулушчу режиссор Мещди Мяммядов, ряссам Сцлейман

Щаъыйев.
Ролларда: Казым Зийа вя Исмайыл Талыблы (Алхас бяй), Мях-

фуря Йермакова (Эювщяр ханым), Солмаз Орлинскайа (Эцлйаз),
Сямяд Таьызадя вя Аббас Мяммядов (Ганбай), Рямзиййя
Вейсялова вя Изабелла Таьызадя (Сцряййа), Яшряф Йусифзадя вя
Мяъид Абдуллайев (Тофиг), Мяммяд Бцръялийев (Зейнал ями),
Ямир Дадашлы (Щашымзадя), Мяммяд Ъяфяров вя Ябцлфяз Щя-
сянзадя (Ъяфяр), Яляддин Аббасов (Хасполад), И.Мурадов (Шяр-
бятяли), Аббас Бабайев (Щясян Ибадоьлу), Паша Исмайылов
(Йаралы ясэяр), Афитаба Гулийева (Биринъи шяфгят баъысы), Манйа
Ялийева (Икинъи шяфгят баъысы). 

1948-ъи ил

25 нойабр. «Ишыглы йоллар», Илйас Яфяндийев. 
5 пярдяли, 7 шякилли драм. 
Гурулушчу режиссор Аьяли Дадашов, ряссам Салман Зейналов
Ролларда: Ятайя Ялийева вя Рямзиййя Вейсялова (Эцларa),

Гулам Гошгарлы вя Микайыл Давудов (Баба дайы), Мям мядрза
Шейхзаманов вя Кярим Султанов (Василйев), Ся мяд Таьызадя
вя Надир Рзайев (Йелмар), Яшряф Йусифзадя (Йелмар), Хядиъя
Мустафайева (Лаля), Аьа Мяммядов (Ъяфяргулу), Мухтар Ав-
шаров (Кярим), Яляддин Аббасов (Лачын), Мяммяд Бцръялийев
(Потуш), Гулам Гошгарлы (Аллащйар), Ямир Дадашлы (Худаверди
киши), Исмайыл Талыблы (Мяммядзадя).
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1949-ъу ил

24 сентйабр. «Бащар сулары», Илйас Яфяндийев. 
5 пярдяли, 9 шякилли драм. 
Гурулушчу режиссор Щясян Аьайев, ряссам Сцлейман Щаъыйев.
Ролларда: Кярим Султанов (Уьур), Рямзиййя Вейсялова

(Сяадят), Солмаз Орлинскайа (Шяфяг), Мяммядрза Шейхзама-
нов (Алхан), Яшряф Йусифзадя (Няъяф), Мяммяд Бцръялийев
(Гулу), Фирузя Бядирбяйли (Баллы арвад), Яляддин Аббасов (Хан-
мурад), Мяммяд Ъяфяров вя Надир Рзайев (Галмагал Мядяд),
Изабелла Таьыйева (Тураъ), Афитаб Гулийева (Нарынэцл), Ямир Да-
дашлы (Алы киши), Аьа Мяммядов (Нийаз), Ялиш Пянащов (Бядял).

*  *  *  

Тамашада Кярим Султановун (Уьур), Ямир Дадашлынын (Алы
киши), Фирузя Бядирбяйлинин (Баллы арвад), Солмаз Орлинскайанын
(Шяфяг) ифаларында садялик вя сямимилик варды. Мяммядрза
Шейхзаманов «тямизгялбли вя намуслу бир гоъанын колхозда ол-
масыны инандырыъы шякилдя верир» (1), психоложи ъящятдян саnбаллы
образ тягдим едирди.

Мянбя

1. Ч.Ахундов. «Бащар сулары». – «Кировабад болшевики»,
18 сентйабр 1949.

1955-ъи ил

4 ийун. «Атайевляр аилясиндя», Илйас Яфяндийев. 
4 пярдяли, 8 шякилли драм. 
Гурулушчу режиссор Йусиф Баьыров, ряссам Рза Мяммядов,

бястякар Мцзяффяр Щясянов, режиссор ассистенти Огтай Хялилов.
Ролларда: Яшряф Йусифзадя (Хосров Атайев), Рямзиййя Вей-

сялова (Дилшад ханым), Ятайя Ялийева (Рейщан), Сямяд Таьы-
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задя вя Огтай Хялилов (Илдырым Атайев), Sяdayя Mustafayeva
(Мещриъан), Рза Надиров (Ъащанэир), Яляддин Аббасов вя
Кярим Султанов (Зийад Шащсуваров), Аьа Мяммядов (Сады-
гов), Сима Щидайятзадя вя Мянсуря Ъяфярова (Лятафят), Садыг
Щясянзадя (Аьасялим), Микайыл Давудов вя Мяммяд Бцръя-
лийев (Худуш), Рейщан Таьыйева (Забитя), Гулам Гошгарлы (Ка-
питан), Язизаьа Мяммядов вя Икрам Щянифяйев (милис ишчиляри).

*  *  *

Тамашайа ресензийа йазан насир-драматург Алтай Мяммя-
дов актйор ифаларындакы уьурлу ъящятляри тягдир етмякля йанашы,
гцсурлары да ъясарятля эюстярмишдир. Онун фикринъя, Илдырым Ата-
йев ролунда Огтай Хялилов «юзцнц ятрафындакыларын фювгцндя
щисс етдикдя, онлара йухарыдан бахдыгда, гуру рясмиййятчиликля
данышдыгда гейри-тябии тясир баьышлайыр» (1). Зийад Шащсуваров
ролунда мараглы ифа нцмайиш етдирян Яляддин Аббасов «бязян
гаршысындакы образларын мювгелярини нязяря алмыр» (2). Тама -
шанын ясас апарыъы образларындан сайылан Ъащанэири актйор Рза
Надиров ифа едир. Мцряккяб вя драматик бир образы ойнайан
актйо рун «ойунунда цмуми эярэинликдян доьан бир сцнилик вар-
дыр. Аьасялим образынын ифачысы актйор Садыг Щясянзадянин ойу-
нуну мцвяффягиййятли щесаб етмяк олмаз. О, щярякятляри вя
эейими иля ингилабдан яввялки гочулары хатырладыр» (3).

Бакы мятбуатында чыхан мягалядя тянгидчи эюстярирди ки, «те-
атрын йарадыъы коллективи мараглы бир тамаша йаратмаьа чалышмыш
вя буна гисмян наил ола билмишдир. Гурулушчу режиссор пйесин иде-
йасыны дцзэцн мцяййян етмишдир. Драматург Илйас Яфяндийевин
бу йени пйесиндя намуслu совет адамлары иля мянявиййаты сюнцк,
позьун вя ейбяъяр тцфейлиляр цз-цзя эялир вя мцбаризя едирляр.
Щадисяляр шящяр советинин сядри, коммунист Хосров Атайевин
евиндя cяряйан едир. Щамы бу евя эедиб-эялир. Аилянин башчысы
Хосров Атайевин Бакыда назир мцавини олан гардашы Илдырымы да
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биз бу евдя эюрцрцк. Хосровун гызы Рейщан юз нишанлысы Ъащан -
эирля бу евдя эюрцшцр. Онун ряфигяси мцщяндис гыз Мещриъан Ил-
дырымла бу евдя таныш олур.

Лакин Хосров Атайевин евиндя башга адамлар да вардыр вя
бу евя башгалары да эедиб-эялирляр. Бу дястянин дя башчысы Хосров
Атайевин арвады Дилшад ханымдыр. Дилшад ханымын ятрафына бир
дястя ялияйри вя дялядуз топлашмышдыр... Дястя бу евдя эюрцшцр
вя щамы юз чиркин щяря кят ля ри ни щяйата кечиртмякдян ютрц Хос-
ров Атайевин рцтбясиндян истифадя етмяйя чалышыр.

Беляликля, Атайевин евиндя баш верян щадисяляр гапалы аиля
шяраитиндян чыхыб кяскин иътимаи конфликтляр сявиййясиня галдырылыр
ки, пйесин эцъц вя гиймяти дя бундадыр» (4).

«Атайевляр аилясиндя» тамашасы иътимаи-сосиал кясяри, мя-
няви-яхлаги дяйярлярин психоложи щадисяляр бурульанында, драма-
туржи эярэинликля верилмяси бахымындан gянъ театрын йарадыъылыг
салнамясиндя хцсуси йер тутуб.

Мянбяляр

1. Алтай Мяммядов. «Атайевляр аилясиндя». – «Киро -
вабад коммунисти», 19 ийун 1955.

2. Йеня орада.
3. Йеня орада.
4. Рза Шащвяляд. «Йарадыъылыг йолларында». – «Ком му -

нист», 9 ийул 1955.

1965-ъи ил

4 март. «Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев. 
3 пярдяли, 9 шякилли драм. 
Гурулушчу режиссор Щясян Аьайев, ряссам Бящрам Яфянди-

йев, бястякар Фикрят Ямиров.
Ролларда: Яляддин Аббасов (Щясянзадя), Сядайя Мустафа-

йева (Нарэиля), Рямзиййя Вейсялова (Нязакят), Солмаз Орлин-
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скайа (Хуршуд ханым), Мухтар Авшаров (Фяряъ), Мяммяд Ъя-
фяров вя Яли Мяммядов (Фяряъов), Щягигят Сяркярли вя Нися
Рзайева (Сарысач гыз), Закир Шащбазов (Гоъа киши), Мяммядяли
Балайев (Биринъи ишчи), Яликрам Йусифов (Икинъи ишчи), Акиф Гули-
йев (Цчцнъц ишчи), Айдын Аббасов (Биринъи ъаван), Сурхай Ся-
фяров (Икинъи ъаван).

*  *  *

Илйас Яфяндийевин «Сян щямишя мянимлясян» пйеси илк
дяфя 1964-ъц ил нойабр айынын 14-дя Академик Милли Драм
Театрында тамашайа гойулуб вя чох бюйцк уьур газаныб. Бир ай
сонра Эянъя театры бу пйеси репертуарына дахил етди вя 1965-ъи
илин илк эцнляриндя ясярин мяшгляриня башланды. Щясян Аьайевин
щазырладыьы тамашанын премйерасы март айынын 4-дя эюстярилди.
«Сян щямишя мянимлясян»  тамашасы  Эянъя театрында сырф лирик-
психоложи жанрда ойнанылан илк сящня ясяридир. Режиссорун цмуми
ишиндя жанр естетикасына уйьун эялян мараглы тапынтылар варды.

«Сян щямишя мянимлясян» тамашасы, цмумян, марагла гар-
шыланса да, ясярдя парлаг актйор наилиййяти йох иди. Ансамблда
пяракяндялик йаранмасынын ясас сябяби Нарэиля ролу иля баьлыйды.
19 йашлы Нарэиляни Бакы театрында ейнийашлы тялябя-актриса ифа ет-
дийи щалда, Эянъядя бу ролу йашы яллини щагламыш Сядайя Муста-
файева ойнайырды. 

Гурулушчу режиссор Щясян Аьайевин рол бюл эц сцндяки йанлыш
аддымы тамашанын чевиклийини, эянълик тяравятини, емосионал ахы-
ъылыьыны кюлэядя гоймушду. Щалбуки щямин дюврдя Эянъя теат-
рында йаш вя емосионал зярифлик бахымындан бу рола уйьун эялян
Земфира Ялийева вя Хураман Щаъыйева кими мараглы вя истедадлы
эянъ актрисалар варды. Буна эюря дя режиссор лирик-психоложи гаты
эцъляндирмяк цчцн пйесин жанр естетикасына ясасланмалы вя ак-
тйор ифаларыны да бу истигамятя йюнялтмяли иди. Нятиъядя тамаша-
нын да лирик-психоложи жанр тяйини юзцнц доьрулдарды.
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1967-ъи ил

1 май. «Мяним эцнащым» («Бизи йараданлар»), Илйас Яфян-
дийев. 

2 щиссяли мцасир драм. 
Гурулушчу режиссор Йусиф Баьыров, ряссам Исмайыл Ахундов,

бястякар Азяр Рзайев, режиссор ассистенти Вагиф Шярифов.
Ролларда: Рямзиййя Вейсялова (Нуръащан ханым), Яляддин

Аббасов вя Йусиф Газыйев (Сащиб), Мяммядаьа Рзайев (Та щир),
Хураман Щаъыйева вя Елмира Йагубова (Айгыз), Аьа Мяммядов
(Алмурад), Вагиф Шярифов (Хансу), Мяммяд Ъяфяров (Сяха-
вят), Фирузя Бядирбяйли (Эюзял), Мяммяд Бцръялийев (Ъей -
 ранзадя), Щягигят Сяркярли (Натяван), Имми Йагубова (Келнер),
Акиф Гулийев (Биринъи сярхош), Фаиг Гасымов (Икинъи сярхош).

1969-ъу ил

1 октйабр. «Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
3 пярдяли драм. 
Гурулушчу режиссор Йусиф Баьыров, режиссор Вагиф Шярифов, ряс-

сам Рза Надиров, бястякар Емин Мащмудов (Сабитоьлу).
Ролларда: Кярим Султанов (Мющсцнзадя), Мянсуря Ъяфя-

рова вя Анащид Шащинова (Сяадят ханым), Хураман Щаъыйева
вя Земфира Ялийева (Нярмин), Яляддин Исмайылов (Камран), Иб-
ращим Ялийев (Ъямил), Яли Мяммядов (Кярям), Фаиг Ъяфяров
(Эцръц mайорu), Вялиящд Вялийев (Исмайыл).

*  *  *

Тамашайа иътимаи бахыш 18 ийунда олду. Лакин мцзакиря
заманы мцяййян ирадлар тутулдуьу цчцн тамашанын цзяриндя
йарады ъылыг иши давам етдирилди. Буна эюря дя тамашанын бир прем -
йерасы ийунун 28-дя эюстяриляндян сонра тамаша дайандырылды.
Икинъи премйера ися октйабр айынын 1-дя ойнанылды.
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Тамашада даща уьурлу актйор ифасы Кярим Султанова, Яляд-
дин Исмайылова вя Хураман Щаъыйевайа мяхсус иди. «Ъясарятля
демялийик ки, эянъ актйор Яляддин Исмайылов Камран образынын
инандырыъы сящня сурятини йаратмаьа наил олмушдур... Нярмин ро-
лунда Хураман Щаъыйева чыхыш едир. Онун ифасында Нярмин об-
разы реалдыр, тябиидир. Актриса мцряккяб характерли бу образын
дахили алямини мцнасиб бойаларла ъанландырыр... Профессор Мющ-
сцнзадя ролуну Ямякдар артист Кярим Султанов ойнайыр. О, об-
разын гайясини дцзэцн баша дцшмцш вя онун психолоэийасыны ачыб
эюстярмяйя наил олмушдур. Онун Араз кянарындакы сящнядя
Кярям дайы иля олан сющбятляри хцсусиля мараглы вя тясирлидир» (1).

«Унуда билмирям» тамашасы Эянъя театрынын репертуарында
беш илдян чох уьурла эюстярилди.

Мянбя

1. Яликрам Йусифов. «Унуда билмирям». – «Кировабад
коммунисти», 6 нойабр 1969.

1987-ъи ил

31 март. «Цчатылан», Илйас Яфяндийев. Сящня цчцн ишляйяни
Елдяниз Гулийев.

2 щиссяли пйес. 
Гурулушчу режиссор Оруъ Гурбанов, режиссор Телман Ялийев,

ряссам Фуад Гафаров, бястякар Ъаваншир Гулийев, режиссор ассис -
тенти Фярщад Яскяров.

Ролларда: Яли Аллащвердийев вя Алим Мяммядов (Яршад),
Яляддин Аббасов (Вейсял), Зцлфцгар Баратзадя (Ейваз), Севда
Оруъова (Сярвиназ), Сона Вялийева (Зяряфшан), Кцшвяр Шярифова
(Нарынэцл), Мяммядяли Балайев (Щаъы), Саламулла Исмайылов
(Фярщад), Рамиз Вялийев (Нуру), Елмира Ящмядова (Ханпяри),
Фярщад Яскяров (Сурхай), Севил Мяммядова (Эцлэяз), Ялиъан
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Язизов (Алыш), Телман Ялийев (Кярям), Рза Надиров (Щаким),
Ъаббар Мяммядов (Шащмар), Мяммяд Бцръялийев (Щцсейн),
Мящяррям Гурбанов (Прокурор), Фаиг Гасымов (Вартан), Назим
Мяммядов (Мярдан), Яли Гасымов (Биринъи гачаг), Мятляб
Тящмази (Икинъи гачаг), Акиф Сяфяров (Фятиш), Щаъы Щаъыйев
(Ханыш), Рювшян Мусайев (Милис), Щцсейн Кяримов (Икинъи милис).

*  *  *

Епик театр естетикасына цстцнлцк верян вя монументал-роман-
тик тамаша йаратмаьа ъясарятля сяй эюстярян режиссор Оруъ Гур-
бановун гурулушу театрлыг бахымындан тяравятли иди вя Эянъя
театры цчцн йени тясир ойадырды. Илйас Яфяндийевин нягл дилинин ши-
рялилийи, няср ичиндя драматуржи диалоглар, поетик-драматик сящня-
ляр йаратмаг гцдряти «Цчатылан» романында да парлаг бядии
тяъяссцм тапыб. Ясяри сящняляшдирян Елшад Гулийев вя режиссор
драматургун бу йарадыъылыг кейфиййятлярини ясярин сящня щяллиндя
сахламаьа чалышмышдылар. Актйорлар романтик-монументал епик
тамаша жанрынын естетик принсиплярини ифадяли вя мязмунлу тапын-
тылары иля ъанландырырдылар.

1994-ъц ил

5 май. «Атайевляр аиляси», Илйас Яфяндийев. 
2 щиссяли драм.
Гурулушчу режиссор Йусиф Баьыров, ряссам Асиф Мяммядов.
Ролларда: Яляддин Аббасов (Хосров Атайев), Яли Аллащвер-

дийев (Илдырым Атайев), Симузяр Намазова (Дилшад ханым), Шура
Няваи (Рейщан), Хураман Бабайева (Мещриъан), Рамиз Вяли-
йев (Ъащанэир), Гуламщцсейн Ящмядов (Зийад Шащсуваров),
Телман Ялийев (Садыг Садыгов), Пярваня Гурбанова вя Зеmфира
Ялийева (Лятафят), Саламулла Исмайылов (Аьагулу), Рювшян Му-
сайев (Эцлбала), Севил Мяммядова (Забитя), Елдяниз Таьыйев
(Прокурор), Назим Мяммядов (Лейтенант).
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2001-ъи ил

23 сентйабр. «Мащны даьларда галды», Илйас Яфяндийев. 
2 щиссяли психоложи драм.
Гурулушчу режиссор Рафиг Атакишийев, ряссам Тащир Тащиров,

мусиги Исмайыл Дадашов.
Ролларда: Рамиз Вялийев (Ниъат), Саламулла Исмайылов (Щя-

сяналы), Яляддин Аббасов (Бюйцк бяй), Пярваня Гурбанова
(Шащназ), Ращиля Мяммядова вя Фцзулят Рзайева (Фяхряндя),
Рювшян Шярифов (Гачаг Бащадур), Севда Оруъова (Эцлэяз),
Нов руз Ъяфяров (Байрам бяй), Йусиф Ъяфяров (Гараэюз оьлан),
Мятляб Тящмази (Лейтенант), Сайад Вялийев (Биринъи гачаг),
Едгар Исайев (Икинъи гачаг), Айдын Аббасов (Цчцнъц гачаг),
Яляддин Мяммядов (Дюрдцнъц гачаг).

*  *  *

«Мащны даьларда галды» пйеси Илйас Яфяндийевин ингилаби-та-
рихи мювзуда йаздыьы илк сящня ясяридир. 12 феврал 1971-ъи илдя
Академик Милли Драм Театры режиссор Ялищейдяр Ялякбяровун
орижинал вя мараглы гурулушунда бу ясяри юз репертуарына дахил етди.
Эянъя театrынын тамашасы форма-цслуб щяллиня эюря Академик те-
атрын зяиф тякрары иди. Ниъат, Шащназ, Фяхряндя ханым, Щясяналы
киши кими мараглы сящня сурятляринин актйор ифаларында йенилик ах-
тарышлары, сырф чаьдаш рущлу юзял сяъиййяляр щисс едилмирди. 

2005-ъи ил

2 март. «Аьыллылар вя дялиляр», Илйас Яфяндийев. 
2 щиссяли драматик комедiйа.
Гурулушчу режиссор Рафиг Атакишийев, ряссам Ващаб Ъяфяров.
Ролларда: Мяммядяли Балайев (Ядщям), Севда Оруъова

(Азадя), Новруз Ъяфяров (Аьамуса), Эцнай Вердийева вя Шялаля
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Рцстямова (Назиля), Яляддин Аббасов (Аьададаш), Яляддин
Мяммядов вя Самир Аббасов (Ъуму), Мурад Ибращимов (Шащ-
мар), Хошбяхт Щцсейнова (Сцдабя), Елшад Ящмядов вя Салещ
Рцстямов (Кярям), Рамин Мусазадя вя Елшад Нябийев (Рювшян).

2006-ъы ил

4 декабр. «Гярибя оьлан», Илйас Яфяндийев. Гурулушчу ре-
жиссор Ирадя Эюзялова, ряссам Ващаб Ъяфяров. Тамашанын бядии
рящбяри Вагиф Ибращимоьлу.

Ролларда: Самир Аббасов (Валещ), Кямаля Мяммядова
(Кямаля), Шяфа Гядирова (Кюрпц  салан гыз), Севда Оруъова
(Мялащят), Саламулла Исмайылов (Мурадов), Яли Аллащвердийев
(Дадаш), Мяммядяли Балайев (Барсук), Новруз Ъяфяров (Ящ-
мядъан), Илщам Щцсейнов (Баты), Елшад Ящмядов (Отар).

İlyas Əfəndiyev yazı masası arxasında



Эянъ Тамашачылар Театры

2001-ъи ил

18 декабр. «Бцллур сарайда», Илйас Яфяндийев.
2 щиссяли лирик комедийа. 
Гурулушчу режиссор Аьакиши Казымов, ряссам Алтай Сяидов,

бястякар Огтай Казымов.
Ролларда: Азяр Мирзяйев (Аьащцсейн), Хураман Щаъыйева

(Ъяващир ханым), Мещрибан Абдуллайева (Айнур), Севинъ Рза-
йева (Лаля), Тарийел Гасымов (Гядим), Солмаз Гурбанова
(Гюнчя), Елнур Щцсейнов вя Елшян Рцстямов (Щябиб), Вцсал
Мещрялийев (Фариз), Ниъат Казымов (Байандур), Мясумя Ба-
байева вя Кямаля Щцсейнова (Сядагят), Елнур Кяримов вя
Нащид Султанов (Тябриз).
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«Бцллур сарайда», Илйас Яфяндийев. 
Мещрибан Абдуллайева Айнур ролунда



2002-ъи ил

28 декабр. «Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев.
Рус бюлмясинин тамашасы.

2 щиссяли драм.
Гурулушчу режиссор вя сящня тяртибатчысы Вагиф Ясядов, му-

сиги тяртибатчысы Михаил Симоновски, рягслярин гурулушчусу Ниъат
Казымов, режиссор ассистенти Ирадя Мурадова.

Ролларда: Йагуб Зейналов вя Елшян Рцстямов (Ядалят), Инна
Лимарева (Фяридя), Нелли Щясянова (Эювщяр ханым), Ъавад Ъаб-
барлы (Гянимят), Ниъат Казымов (Савалан), Йелена Шетинкина
(Анжел), Михаил Симоновски (Тип), Елмира Мянсимова (Анжелин
дублyору), Елнар Гарайев (Гянимятин дублйору), Ирадя Эюзялова
(Фяридянин дублйору). 

2004-ъц ил

20 ийул. «Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев. 2 щис-
сяли лирик-психоложи драм.

Гурулушчу режиссор вя бядии тяртибатчы Тарийел Гасымов, режис-
сор ассистенти Йелена Шетинкина, мусиги тяртибатчысы Фяхряддин
Дцнйамалыйев.

Ролларда: Тарийел Гасымов (Щясянзадя), Мясумя Бабайева
(Хуршуд ханым), Нцбар Новрузова (Нарэиля), Хураман Щаъы-
йева (Нязакят), Бяхтийар Кяримов (Фяряъ), Ращиб Ялийев (Фя-
ряъов), Йелена Шетинкина (Сарысач гыз), Ъцмшцд Зейналов
(Айдын).
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2011-ъи ил

25 сентйабр. «Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
2 щиссяли психоложи драм. 
Гурулушчу режиссор вя сящня тяртибатчысы Вагиф Ясядов, режис-

сор Йелена Шетинкина, мусиги тяртибатчысы Михаил Симоновски,
рягслярин гурулушчусу Ниъат Казымов.

Ролларда: Сярвяр Ялийев вя Ряшад Сяфяров (Ядалят), Шябням
Щцсейнова (Фяридя), Шяфяг Ялийева вя Нясибя Елдарова (Эюв-
щяр ханым), Расим Ъяфяров (Гянимят), Шювгц Щцсейнов (Сава-
лан), Эцнел Мяммядова (Анжел), Кярям Щаъызадя вя Елшян
Чарщанлы (Тип), Роза Ибадова (Анжелин дублyору), Анар Сейфул-
лайев (Гянимятин дублйору), Ниэар Мяммядова (Фяридянин
дублйору), Илщам Ясядов (режиссор кюмякчиси).
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«Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев. 
Щясянзадя – Тарийел Гасымов вя Нарэиля – Нцбар Новрузова 



Дювлят Эянъляр Театры

2008-ъи ил

25 октйабр. «Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
2 щиссяли психоложи драм.
Гурулушчу режиссор Аьалар Идрисоьлу, режиссор Гямяр Мям-

мядова, ряссам Вцгар Яли, балетмейстер Александр Шумилов,
режиссор ассистенти Асйа Атакишийева.

Ролларда: Ъямиля Аллащвердийева (Фяридя), Гямяр Мям -
мядова (Эювщяр ханым), Елшян Щаъыбабайев (Гянимят), Эцл-
бяниз Мустафайева (Анжел), Гядирщцсейн Исмайылов вя Нурлан
Рзайев (Савалан), Ряшад Сяфяров (Ядалят), Ряззаг Мяммядов
(Тип).
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«Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
Тамашадан сящня 
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«Мящв олмуш эцндяликляр»,
Илйас Яфяндийев. 
Фяридя –
Ъямиля Аллащвердийева 
вя Ядалят –
Ряшад Сяфяров 

«Мящв олмуш эцндяликляр»,
Илйас Яфяндийев. 
Эювщяр ханым –

Гямяр Мяммядова вя 
Фяридя –

Ъямиля Аллащвердийева  
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«Мящв олмуш эцндяликляр»,
Илйас Яфяндийев.
Эцлбяниз Мустафайева 
Анжел ролунда

«Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Гянимят – Елшян Щаъыбабайев, 

Фяридя – Ъямиля Аллащвердийева вя Савалан – Гядирщцсейн Исмайылов 



Сумгайыт Дювлят Мусигили Драм Театры

2012-ъи ил

5 апрел. «Сян щямишя мя -
нимлясян», Илйас Яфяндийев. 

2 щиссяли лирик-психоложи
драм.

Гурулушчу режиссор Мяра-
щим Фярзялибяйов, ряссам
Мцбариз Эянъяли, мусиги тяр-
тибатчысы Лаля Нясир, режиссор
ассистенти Елмира Ялийева.

Ролларда: Илщам Ясэя-
ров* вя Рауф Аьакишийев
(Щясянзадя), Улдузя Няси-
рова вя Кифайят Бурзийева
(Хуршуд ханым), Сядагят
Нурийева вя Вяфа Щясянова
(Нарэиля), Фяраня Мусайева
вя Мятанят Ямянуллайева
(Нязакят), Изамяддин Баьы-
ров вя Даьлар Рцстямов (Фя -
ряъ), Мюhсцn Щцсейнов вя Камран Дадашзадя (Фяряъов),
Хатиря Сцлейманова (Сарысач гыз), Лаля Нясир (Пайыз гыз**).

* Гейд. Академик Милли Драм Театрынын актйору Илщам Яс -
эя ров бу тамашада дявятля ойнайыб.

** Айдынлыг. Режиссор ясяря тамаша бойу щадисяляри сящнядя
скрипка иля мцшайият едян, сюзц олмайан Пайыз гыз образыны ялавя
етмишди.
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«Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев. 
Щясянзадя – Илщам Ясэяров вя Нарэиля – Сядагят Нурийева 

«Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев.
Нарэиля – Вяфа Щясянова вя Щясянзадя – Рауф Аьакишийев  
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«Сян щямишя мянимлясян»,
Илйас Яфяндийев. 

Солдан: Пайыз гыз –
Лаля Нясир, 

Щясянзадя –
Рауф Аьакишийев, 

Хуршуд ханым –
Кифайят Бурзийева 

«Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев. 
Солдан: Фяряъов – Мющсцн Щцсейнов вя Щясянзадя – Илщам Ясэяров 



Лянкяран Дювлят Dрам Театры

1974-ъц ил

6 март. «Mahnı dağlarda qaldı», Илйас Əfəndiyev. 
3 пярдяли драм.
Гурулушчу режиссор Mющсцн Mцrsяlov, ряссам Eлчин Mяm -

mяdov, бястякар Сцлейман Ялясэяров.
Ролларда: Тявяккцл Ялийев (Ниъат), Азад Аьайев вя Рящим

Талышински (Щясяналы), Нийаз Ящмядов (Бюйцк бяй), Афаг Бя-
ширгызы (Фяхряндя ханым), Няъибя Щцсейнова (Шащназ), Елшад
Зейналов вя Исмайыл Баьыров (Гачаг Бащадыр), Бюйцкханым Ба-
ьырова (Эцлэяз), Яли Салайев вя Габил Qулийев (Байрам бяй),
Фцзули Мяммядов вя Ъябрайыл Исрафилов (Гараэюз оьлан),
Щясян Щаъыаьайев (Лейteнант), Ейняли Nуруллайев (Гцдрят),
Рящим Талышински вя Азад Аьайев (Биринъи гачаг), Габил Гули-
йев вя Яли Салайев (Икинъи гачаг), Исмайыл Баьыров (Цчцнъц
гачаг), Аллащверди Баьыров (Дюрдцнъц гачаг), Ъябрайыл Исрафилов
вя Фцзули Мяммядов (Бешинъи гачаг).

1977-ъи ил

31 март. «Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев.
2 щиссяли драм.
Гурулушчу режиссор Оруъ Гурбанов, ряссам Набат Гурба-

нова.
Ролларда: Мцняввяр Ялийева вя Эцлфаря Кяримова (Эювщяр

ханым), Тцкязбан Бахшыйева (Фяридя), Яли Салайев (Гянимят),
Фцзули Мяммядов (Савалан), Няъибя Щцсейнова (Анжел), Габил
Гулийев (Ядалят), Cябрайыл Исрафилов вя Бащадур Аьайев (Скле-
тябянзяр), Рящим Талышiнски (Тип).

284

Илщам Рящимли



1979-ъу ил

27 mart. «Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
2 щиссяли пйес.
Гурулушчу режиссор Щаъырза Ялийев, ряссам Набат Гурбанова.
Ролларда: Тявяккцл Ялийев (Камран), Няъибя Щцсейнова вя

Маися Мяммядова (Нярмин), Ейняли Нуруллайев вя Елшад Зей-
налов (Ъямил), Габил Гулийев, Баба Рзайев вя Фцзули Мяммя-
дов (Мющсцнзадя), Бюйцкханым Ялийева вя Земфира Ящмядова
(Сяадят ханым), Назир Ялийев, Мящяррям Мусайев вя Яли Са-
лайев (Кярям), Щясян Щаъыаьайев, Айаз Мяммядов вя Рящим
Талышински (Эцръц майору).

*  *  *

1938 – 1939-ъу ил театр мювсцмцндя Колхоз вя Совхоз
Теат ры ады иля дювлят статусу алмыш Лянкяран театры 1949-ъу илин
йазында баьланмышды. Чцнки Бцтцн ССРИ-дя, о ъцмлядян Азяр -
бай ъанда театрлар щюкумятин гярары иля юзцнцмалийyяляшдирмя иш
системиня кечдикляри цчцн малиyйя чятинлийи иля гаршылашмыш вя
фяалиййятлярини дайандырмаьа мяъбур олмушдулaр. 1973-ъц илдя
Лянкяран Дювлят Драм Театры бярпа едилди вя она Няъяф бяй
Вязировун ады верилди. 1973-ъц илин декабрындан 1979-ъу илин
апрел айына кими театрын репертуарында «Lяnkяran xanыnыn
vяziri» (Mирзя Фятяли Axundзадя), «Mцsibяti-Fяxrяddin»
(Nяъяф бяй Vяzirov), «Daьыlan tifaq» (Ябдцррящим бяй
Haqverdiyev), «Oqtay Eloьlu» (Cяфяр Cabbarlы), «Vaqif»
(Sямяд Vurьun), «Toy» (Sабит Rяhman), «Kяndчi qыzы»
(Mирзя Иbrahimov), «Alov» (Mещди Hцseyn), «Sяn yanma -
san» (Nяби Xяzri), «Yaшыl qapы arxasыnda qadыn» (Рцстям Иb-
rahimbяyov), «Qыш naьыlы» (Уилйам Шekspir), «Иki aьanыn bir
nюkяri» (Kарло Haldoni), «Tufan» (Aлександр Ostrovski),
«Bayramыn birinci gцnц» (Nазим Hikmяt), «Яsgяr Шveykin
macяralarы» (Yарослав Qaшek), «Budapeшtdяn эялмиш qыz»
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(Lеонид Juxotitski), «Цчцнъц nяsil» (Nиколай Miroшniчenko),
«Дюрд яkiz» (Панчо Панчев) кими мцхтялиф жанрлы дяйярли тама-
шалар олмушдур.

Йени цслуб-форма, жанр ялванлыьы уьрунда инамла ъясарятли йа-
радыъылыг ахтарышлары апаран Лянкяран театrы чаьдаш мювзулара,
мцасирляримизин мяняви-яхлаги, сосиал-иътимаи проблемляриня
эениш мараг эюстяриб. Бу истигамятдя щазырланмыш тамашалар ичя-
рисиндя İlyas Əfəndiyevин «Mahnı dağlarda qaldı», «Məhv olmuş
gündəliklər» вя «Унуда билмирям» лирик-психоложи драмларынын
тамашалары хцсуси йер тутур. Tамашаларын цчц дя щям режиссор тяф-
сири, щям дя актйор ифалары бахымындан ифадяли, ялван вя ъазибядар
иди.

«Унуда билмирям» тамашасынын йарадыъы щейяти «тамашада ин-
санын мяняви тякамцлцнц эюстярмяйя чалышмыш вя буна, ясасян,
наил олмушдур. Актйорлар, еляъя дя гурулушчу режиссор эянъдирляр
вя онlар юз щямйашыдлары щаггында тамашачыларла сямими, ачыг
сющбят едирляр. Ялбяття, ифачыларын йаш етибариля баш гящряманлара
уйьун эялмяси онларын вязифялярини щеч дя йцнэцлляшдирмир.
Цмумиляшдирилмиш, ятя-гана долмуш образ йаратмаг, мцяллиф иде-
йасынын тяръцманына чеврилмяк, шцбщясиз, йарадыъылыг ахтарышы вя
зящмят истяйир.

Режиссор Щаъырза Ялийев пйесин сящня щяллиндя мцяллиф идеа-
лына садиг галмыш, мяняви йеткинляшмя просесини излямяйя сяй
эюстярмишдир. Доьурдан да, тамашадан алынан илк тяяссцраты ядяби
материалла тутушдурдугда щадисялярин инкишафына режиссорун
дцзэцн истигамят вермяси вя нятиъядя конфликтин йцксяк драма-
тик нюгтяйя галхмасы нязяря чарпыр; мцяллифин бядии мягсяди та-
машачыйа чатыр... 

Актйорлар ясярин идейасыны чийинляриндя дашыйа билирляр. Онлар
йахшы дярк едирляр ки, Камранла Нярминин ящвалаты ади мящяббят
новелласы дейил, мяняви мцбаризя иля ашыланмыш мящяббят тарих-
чясидир» (1). Бу бахымдан Нярмин вя Камран дуетиндя Няъибя
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Щцсейнова иля Тявяккцл Ялийевин, Мющсцнзадя образында Габил
Гулийевин, Кярям дайы ролунда Назир Ялийевин ойунлары лирик-
психоложи жанрын естетик принсипляри иля щармоник уйарлыг, вящдят
тяшкил едирди. Еля бурадаъа гейд етмяк лазымдыр ки, ряссам Набат
Гурбанованын тамашайа вердийи бядии тяртибат актйорларын сящ-
нядя сярбяст давранмаларына эениш имkан йарадыр. Беля мяканда
гурулушчу режиссорун чарпаз вя мигйаслы мизанлар гурмасы цчцн
дя зямин йараныб.

«Унуда билмирям» тамашасы узун илляр театрын репертуарында
йашады вя тамашачыларын йаддашларында галды.

Мянбя

1. Ясяд Мяммядов. Йени щяйатын башланьыъы. – «Ядя -
бий йат вя инъясянят», 20 апрел 1979.

1980-ъи ил

27 сентйабр. «Atayevlər ailəsi», Илйас Əfəndiyev. 
2 щиссяли пйес.
Гурулушчу режиссор Оруъ Гурбанов, ряссам Набат Гурба-

нова.
Ролларда: Елшад Зейналов (Хосров Атайев), Бюйцкханым Яли-

йева (Дилшад ханым), Маися Мяммядова (Рейщан), Яли Салайев
(Илдырым Атайев), Сцдабя Ъяфярова (Мещриъан), Щясян Щаъы -
аьайев вя Сц ъяддин Мирзяйев (Ъащанэир), Габил Гулийев (Зийад
Шащсуваров), Назир Ялийев (Садыгов), Няъибя Щцсейнова (Ля-
тафят), Мящяррям Мусайев (Аьасялим), Ъябрайыл Исрафилов
(Худуш), Земфира Ящмядова (Забитя).
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1981-ъи ил

27 март. «Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев.
2 щиссяли лирик драм.
Гурулушчу режиссорлар Щаъырза Ялийев вя Камил Зющрабов,

ряссамлар Майа Бабайева вя Набат Гурбанова, тамашанын бядии
рящбяри Мябуд Исмайылзадя.

Ролларда: Елшад Зейналов (Щясянзадя), Земфира Ящмядова
(Хуршуд ханым), Няъибя Щцсейнова (Нарэиля), Бюйцкханым Яли-
йева (Нязакят), Рящим Талышiнски (Фяряъ), Айаз Мяммядов
(Фяряъов), Маися Мяммядова (Гыз), Мящяррям Мусайев (Би-
ринъи ишчи), Суъяддин Мирзяйев (Икинъи ишчи), Камил Няъяфов
(Цчцнъц ишчи), Фикрят Исмайылов (Биринъи оьлан), Мираслан Аьайев
(Икинъи оьлан).
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Солдан: Щясян Турабов, Амалийа Пянащова, Илйас Яфяндийев 
вя Илщам Рящимли. «Шейх Хийабани» тамашасындан сонра



Минэячевир Дювлят Драм Театры 

1971-ъи ил

18 декабр. «Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Зцлфцгар Аббасов, ряссам Айаз Ибращи-

мов. 
Ролларда: Шяргийя Рясулова (Фяридя), Эцлсолмаз Гафарова

вя Нися Рзайева (Эювщяр ханым), Нефтун Таьыйев (Ядалят), Ел-
мира Йагубова (Анжел), Акиф Мирабов (Гянимят), Йавяр Ъяб-
райылов (Савалан), Эярай Эярайев (Склетябянзяр адам).

1972-ъи ил

21 октйабр. «Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссорлар Илдырым Ъаббар вя Зцлфцгар Аббасов,

ряссам Айаз Ибращимов, бястякар Емин Сабитоьлу.
Ролларда: Мирбаба Хялилов (Камран), Нися Рзайева (Няр-

мин), Акиф Мирабов (Ъямил), Гасым Гасымов (Мющсцнзадя),
Эярай Эярайев (Кярям дайы), Лятифя Щцсейнова (Сяадят ха -
ным), Ялиса Кяримов (Эцръц майору).

1977-ъи ил

19 май. «Мащны даьларда галды», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Зцлфцгар Аббасов, ряссам Фуад Гафаров,

бястякар Емин Сабитоьлу. 
Ролларда: Мирбаба Хялилов (Ниъат), Нифтун Таьыйев (Бюйцк

бяй), Нися Рзайева (Фяхряндя ханым), Кифайят Ялийева (Шащ-
наз), Гасым Гасымов (Байрам бяй), Елмира Йагубова (Эцл -
эяз), Видади Мяммядов (Щясяналы), Иса Алимов (Рящман),
Акиф Мирабов (Бащадыр), Щейбят Щюрмятов (Лейтенант).
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1983-ъц ил

24 март. «Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев. 
Гурулuшчу режиссор Мирбаба Хялилов, ряссам Йусиф Имамвер-

дийев, бястякар Емин Сабитоьлу. Тамашанын бядии рящбяри Зцл -
фц гар Аббасов.

Ролларда: Яфган Солтанов вя Мирбаба Хялилов (Камран),
Ряна Мяммядова (Нярмин), Бяхтийар Гасымов (Ъямил), Тя-
вяккцл Ящмядов (Мющсцнзадя), Ялиса Кяримов (Кярям дайы),
Лятифя Щцсейнова (Сяадят ханым), Тащир Хялилов (Исмайыл),
Мещман Гарайев (Эцръц майору).

1993-ъц ил

8 апрел. «Интизар», Мещди Щцсейн вя Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Зцлфцгар Аббасов, ряссам Йусиф Имам-

вердийев.
Ролларда: Тявяккцл Ящмядов (Алхас бяй), Нися Рзайева

(Эювщяр ханым), Сийасят Щясянов вя Габил Ибращими (Гамбай),
Кифайят Ялийева (Эцлйаз), Ялиса Кяримов (Фяррух), Ряnа Мям-
мядова (Сцряййа), Эярай Эярайев (Зениш ями), Ариф Гарайев
(Тофиг), Назиф Зярбялийев вя Бяхтийар Гасымов (Ъяфяр), Арзу
Щясянов (Хасполад), Илгар Ибращимов (Щясян), Вагиф Кяримов
(Шярбятяли).

2001-ъи ил

26 ийун. «Севэилилярин ъящяннямдя вцсалы», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Зцлфцгар Аббасов, ряссам Рафаел Щяшимов.
Ролларда: Шыхы Йагубов (Айаз Туран), Акиф Мирабов (Сялим

Бабайев), Нися Рзайева (Мядиня), Афят Мяммядова (Хумар),
Зцлфц Мяммядов (Майис), Вагиф Кяримов (Ъаббар), Иса Яли-
мов (Мир Cяфяр Баьыров), Илдырым Ъаббар (Афшар Щцсейн), Ялиса



Кяримов (Мящяммяд Ъуварлы), Намиг Абдуллайев (Анашкин),
Нясибхан Ялийев (Ядщям Няъяфов).

2002-ъи ил

1 октйабр. «Тянща ийдя аьаъы», Илйас Яфяндийев. 
Гурулушчу режиссор Зцлфцгар Аббасов, ряссам Рафаел Щяши-

мов, мусиги тяртибатчысы Надир Ялийев.
Ролларда: Илдырым Ъаббар (Кярим бяй), Ряна Мяммядова

(Сцряййа), Афят Мяммядова (Эцлназ), Эцлшян Пашайева (Кяк -
лик), Елмира Йагубова вя Елмира Ибращимова (Ханбикя), Акиф
Мирабов вя Ялиса Кяримов (Бещбуд бяй), Вагиф Кяримов (Аьа йи
Яшряфи), Зцлфц Мяммядов вя Намиг Абдуллайев (Ей ваз),
Намиг Абдуллайев вя Зцлфц Мяммядов (Рювшян бяй), Явяз
Мещдийев (Йад адам), Нясибхан Ялийев (Биринъи полис), Аллащ-
верди Йусифов (Икинъи полис).
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Солдан: Илйас Яфяндийев, Мещди Щцсейн вя Бяхтийар Ващабзадя.



Шуша Дювлят Мусигили Драм Театры

2004-ъц ил

26 октйабр. «Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев.
Гурулушчу режиссор Назир Рцстямов, ряссам Валещ Мяммя-

дов, мусиги тяртибатчысы Азад Мяммядов. 
Ролларда: Назир Рцстямов (Щясянзадя), Айбяниз Ящмядова

(Нарэиля), Алийя Ялийева вя Эцлнаря Мирзяйева (Нязакят), Тей-
мур Мяммядов (Фяряъ), Илгар Саламов вя Азад Мяммядов
(Фяряъов), Шцкуфя Мусайева (Сарысач гыз). 

Фцзули Дювлят Драм Театры
1990-ъы ил

1 ийун. «Унуда билмирям», Илйас Яфяндийев.
3 пярдяли драм.
Гурулушчу режиссор Агил Новрузов, ряссам Ядалят Щяшимов

вя Тащир Ейвазов, мусиги тяртибатчысы Сейран Ялийев.
Ролларда: Агил Новрузов (Мющсцнзадя), Мярйям Мяммя-

дова (Сяадят ханым), Лятифя Гулийева (Нярмин), Вагиф Вялийев
вя Фяхряддин Салманов (Камран), Абдулла Абдуллайев (Кярям
дайы), Ямираслан Гулийев (Эцръц майору).

Азярбайъан Дювлят Рус Драм Театры
1967-ъи ил

7 апрел. «Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев. Рус
дилиня тяръцмя едянляр В.Богуславски, Эцлъащан Эцлящмядо -
ва-Мартынова вя Т.Калйаэина.
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Гурулушчу режиссор Эцлъащан Эцлящмядова-Мартынова, ряс-
сам Йури Торопов, бястякар Тофиг Гулийев.

Ролларда: А.Груббер вя Анатоли Фалкович (Щясянзадя), Свет-
лана Котсйубинскайа (Нарэиля), Дина Тумаркина вя Йевэенийа
Устинович (Хуршуд ханым), Йевэенийа Устинович вя Дина Ту-
маркина (Нязакят), Борис Чукмасов (Фяряъ), Александр Корни-
лов (Фяряъов), Йевэенийа Невмержинскайа (Сурик), Виктор Попов
(Гоъа фящля), Виктор Акопов (Биринъи фящля), Олег Гамазов
(Икинъи фящля), Роман Романов (Биринъи оьлан), Алексей Ос -
молски (Икинъи оьлан).

*  *  *

Рус Драм Театрынын «Сян щямишя мянимлясян» тамашасы
щаггында Москвада чыхан «Театр» журналы эениш мягаля дяръ
етмишди. Мцяллиф йазырды ки, «бир гайда олараг, Илйас Яфяндийевин
пйесляри кяскин конфликтлидир, мцасир дюврцн, заманын чох сярт
вя ваъиб проблемлярини ещтива едир. Буна эюря дя ону щямишя
публисист-сяняткар кими дяйярляндирирляр. Илйас Яфяндийев «Сян
щямишя мянимлясян» пйесиндя зянэин йарадыъылыьынын тамам
йени кейфиййятлярини эюстярди, бу ясяр сон дяряъя поетикдир» (1).

Бу театр «Сян щямишя мянимлясян»и тамашайа гоймагда
мцяййян дяряъядя риск етмишди. Чцнки цч ил яввял пйес Акаде-
мик театрда чох бюйцк драматург, режиссор вя актйор уьурлары иля
эюстярилмишди. Бунунла беля, истедадлы вя тяърцбяли режиссор Эцл-
ъащан ханымын ъясаряти бядии йарадыъылыг бящряси iля нятиъялянди.
Тамаша фяргли естетикада вя форма-цслуб принсипляриндя тамашачы-
лара тягдим едилди.
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Азярбайъан Телевизийасы

1980-ъи ил

«Атайевляр аиляси», Илйас Яфяндийев.
Гурулушчу режиссор Лцтфи Мяммядбяйов, телевизийа режиссору

Тарийел Вялийев, гурулушчу оператор Елдар Мяммядов, опреатор лар
Тащир Атакишийев вя Йусиф Дадашов, ряссам Гурбан Мяликов.

Ролларда: Мялик Дадашов (Хосров Атайев), Камал Худавер-
дийев (Илдырым Атайев), Зярниэар Аьакишийева (Дилшад ханым),
Фуад Поладов (Шащсуваров), Ялиаббас Гядиров (Ъащанэир),
Сяидя Гулийева (Рейщан), Щамлет Гурбанов (Садыгов), Севил
Хялилова (Мещриъан), Щаъы Исмайылов (Худуш), Мярзийя Мям-
мядбяйли (Забитя), Мяънун Щаъыбяйов (Аьасялим).

1982-ъи ил

«Сарыкюйнякля Валещин наьылы», Илйас Яфяндийев. Сящняляш-
диряни Яли Исмайылов.

Гурулушчу режиссор Лцтфи Мяммядбяйов, гурулушчу оператор
Фярман Нябийев, операторлар Фяхряддин Мяммядов вя Щцсейн
Ашуров, ряссам Рафаел Ялизадя, бястякар Азяр Дадашов.

Ролларда: Земфира Няриманова (Сарыкюйняк), Илщам Ясэяров
(Валещ), Камал Худавердийев (Мурадзадя), Сямяндяр Рзайев
(Балями), Мярзийя Мяммядбяйли (Симузяр), Зярниэар Аьаки-
шийева (Ъейран) Мирвари Новрузова (Эцллцбяйим), Ялвида Ъя-
фяров (Лейтенант), Аьасадыг Эярайбяйли (Профессор), Мухтар
Авшаров (Гядирхан), Софийа Бясирзадя (Гюнчя), Назир Рцстямов
(Ъамал), Рафаел Дадашов (Йусифов), Садыг Ибращимов (Мцстян-
тиг), Елшад Исмайылов (Эцлбала), Елхан Аьащцсейноьлу (Хыдыров),
Няъяф Щясянзадя (Сцрцъц), Ясэяр Мяммядоьлу (Муса), Агшин
Вялиханов (Мяъидов), Елхан Гулийев (Рювшян), Мустафа Сцлей-
манов (Сядр).
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1986-ъы ил

«Мяним эцнащым», Илйас Яфяндийев.
Гурулушчу режиссор Амалийа Пянащова, телевизийа режиссору

Мящяр рям Бядирзадя, гурулушчу оператор Елдар Аббасбяйли, опе-
раторлар Иззят Язизов вя Елхан Нябийев, ряссам Рафиг Яб дцр рящ ма -
нов, сяс режиссору Вагиф Гулийев, мусиги тяртибатчысы Исмайыл Дадашов.

Ролларда: Амалийа Пянащова (Нуръащан), Рафаел Дадашов
(Сащиб), Щамлет Гурбанов (Тащир), Зцлфиййя Ъяфярова (Айгыз),
Аббас Гящряманов (Хансу), Нцбар Новрузова (Натяван), Эцл-
шян Гурбанова (Эюзял), Рафиг Язимов (Сяхавят), Мяънун Ща-
ъыбяйов (Алмурад), Мирзя Аьайев (Ъейранзадя).

*  *  *

Вахтиля Амалийа Пянащова Академик театрда «Мяним эц-
нащым» тамашасында Айгыз ролуну ифа етмишди. Нуръащан образыны
ися Лейла Бядирбяйли ойнамышды. Амалийа ханым пйеси Азярбай -
ъан телевизийасында тамашайа щазырлайанда юзц Нуръащан су -
рятиндя чыхыш етди. «Мцасир сящнянин вя мцасир телевизийанын
им кан лары дахилиндя пйеся сящня вя йа екран тяъяссцмц вермяк
иши бир-бириндян фяргли фяалиййят, истедад, баъарыг тяляб едир. 

Телевизийа тамашасынын сямяряли алынмасына наил олмаг цчцн
мцасир телевизийа техникасындан баш чыхармаг эярякдир. Разылыгла
гейд етмяк олар ки, Амалийа Pянащова телевизийа режиссору Мя -
щяр рям Бядирзадя иля бирликдя бу ишин ющдясиндян баъарыгла эял -
миш, техники имканлардан щяртяряфли истифадя едя билмишляр» (1).

Тамашада мараглы оператор иши, мязмунлу актйор ифалары варды.
Актйор ансамблынын «халг, ъямиййят гаршысында инсанлыг боръу»
идейасыны щяссаслыгла юз ойунларында тяъяссцм етдиря билирдиляр.

Мянбя

1. Мцлатиф Адуров. Инсан амили ясас шяртдир. – «Комму -
нист», 30 ийул 1986.
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1987-ъи ил

«Сян щямишя мянимлясян», Илйас Яфяндийев.
Гурулушчу режиссор Эцлъащан Эцлящмядова-Мартынова. Те-

левизийа режиссору Тарийел Вялийев, режиссор Зящра Оруъова, гу-
рулушчу оператор Елдар Мяммядов, ряссам Рафаел Ясядов,
бястякар Гасым Хялилов.

Ролларда: Расим Балайев (Щясянзадя), Мялащят Аббасова
(Нарэиля), Сaфуря Ибращимова (Нязакят), Мухтар Манийев
(Фяряъ), Лариса Хяляфова (Хуршуд ханым), Марина Шарифулина (Са-
рысач), Ящмяд Салащов (Ряшид), Рцстям Таьыйев (Айдын).

*  *  *

«Сян щямишя мянимлясян» пйесинин телевизийа тамашасы чох
уьурлу алынмышды. Эцлъащан ханым вахтиля бу ясяри Азярбайъан
Дювлят Рус Драм Театрында тамашайа щазырламышды. Щямин та-
маша театрын уьурлу йарадыъылыг наилиййяти иди. Расим Балайеви Щя-
сянзадя ролунда Азярбайъан Дювлят Театр Институтунун Тядрис
Tеатрында эюрмцшдцм. Онда Расим институтун актйорлуг факцл-
тясинин сон курсунда охуйурду. Щям бунлара, щям дя тамаша
чох уьурлу алындыьына эюря бу сящня ясяри барядя ресензийа йаз-
маг гярарына эялдим. Йаздым вя щямин мягаля 1987-ъи ил ав-
густ айынын 16-да «Коммунист» гязетиндя дяръ олунду. Щямин
мягалядян мцяййян бир парчаны бурада вермяйи мягсядяуйьун
сайдым.

Бу тамаша Эцлъащан ханымын телевизийада илк гурулушудур.
О, тяърцбяли телевизийа режиссору Тарийел Вялийевля сямяряли ишя
наил ола билмишдир. Мцштяряк иш – психоложи инсан мцнасибятлярини
екран дили иля вермяк, цмуми, орта, юн планлардан щяр епизодун,
образын драматик овгатларыны дцзэцн, естетик чаларларла ачмаг
цчцн зямин йаратмышдыр. Режиссорлар театр вя кино елементлярини
телевизийа театр жанрынын принсип вя тялябляриня говушдурмаьа, бу-
нунла да ифадя васитялярини зянэинляшдирмяйя наил олмушлар.
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Хейли мцддят тяърцби театрдан узаг дцшмцш Эцлъащан ханы-
мын драматик композисийа гурмаг, конфликти мцхтялиф характерли
инсан мцнасибятляриндя тарыма чякмяк баъарыьы вя Тарийел Вя-
лийевин йарадыъылыьында цстцн олан психоложи мцнасибятляря зяриф
лиризм ашыламаг габилиййяти тамашанын емосионал дуйумуну эцъ-
ляндирир. Беля бир гурулушда тамаша, сянятшцнас Ъяфяр Ъяфяровун
тябиринъя десям, «тяклик фаъияси» кечирян инсанларын мцряккяб,
зиддиййятли мцнасибятляриндян сющбят ачан, йашамаг ешги ойадан
щязин вя кювряк щекайятдир.

Пйесин икинъи ады «Бой чичяйи»нин дашыдыьы мяна йцкц мя-
щяббятин бцтцн гатларында естетик чякисини тапыр. Драматик эяр -
эинлийи, аиля-мяишят, щяйат, мящяббят, щислярин ян кювряк анын да
инсан ляйагятинин горунуб сахлана билмяси барядя мцхтялиф
дцнйаэюрцшлярини беля бир жанр-цслубда вермяк ясярин чаьдаш дя-
йярини гцввятляндирир.

«Сян щямишя мянимлясян» пйесинин телевизийа тамашасы
айаьы сайалы олмушдур. Инъясянят Институтунун сон курс тялябяси
Мялащят Аббасова Нарэиля ролу иля баъарыьына бяслянян цмиди
артырмышдыр. Эянъ актрисанын сечдийи ойун-цслуб Нарэилянин
дцнйасыны, онун кядярини, севинъини, тяряддцдлярини, инадларыны
лирик-психоложи жанрын поетика принсипляри даирясиндя реализя ет-
мяйя имкан верир. Мялащятин чевик, динамик щярякятляри щяссас
лиризмля йоьuрулдуьуна эюря даща тябии тясир баьышлайыр.

Тамашачыларын билавaситя кино актйору кими таныдыглары Расим
Балайев телевизийа тамашасында Щясянзадя ролуну ифа едир. Щяля
Инъясянят Институтунда тялябя оларкян Расим бу ролу ифа етмишдир.
Мян юзцм щямин тамашайа бир нечя дяфя бахмышам. Щятта Тяд-
рис театрларынын 1969-ъу илдя Петербургда кечирилян цмумиттифаг
бахыш-мцсабигясиндя Расим Балайев Щясянзадя ролунун ифасына
эюря хцсуси мцкафата лайиг эюрцлмцшдц.

Ялбяття, мян ики ифаны мцгайися етмяк фикриндя дейилям.
Сюзцмцн ъаны одур ки, 20 илдян сонра Щясянзадяни ифа едян
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Расим Балайев йенийетмя эянъин эяляъяк хошбяхтлийи наминя
мяняви язаблара гатлашан мцдрик, сябiрли, гайьыкеш, камил инсан
образыны йарадыр. Актйорун кинокамера гаршысында ишлямяк сяриш-
тяси, сярбяст йарадыъылыгла давранмаг тяърцбяси ири планларда да-
хили монологлары, мяналы сифят ифадяляри иля ойнадыьы епизодларда
ясярин идейасыны тамашачыйа даща ифадяли вя инандырыъы шякилдя
чатдырмасына зямин йаратмышдыр.

Сaфуря Ибращимова телетамашада мянявиййаты, дахили алями
мц ряккяб, зиддиййятли щадися вя мцнасибятляр цзяриндя гурулмуш
Нарэилянин анасы Нязакят образыны ифа едир. Сaфурянин, еляъя дя
Фяряъ ролунда Мухтар Манийевин ойунларында, цмумиййятля,
бцтюв шякилдя тамашанын юзцндя инсани мцнасибятляр юн плана чя-
килиб. Щяйати, бяшяри дуйьулара, иътимаи-сосиал мясяляляря «пян -
ъяря» мцряккяб инсан мцнасибятляриндян ачылыр. Бу, тамашада
мянявиййат проблемини щям мящяббят, щям дя иътимаи-сосиал
гатда драматик эярэинлийи чякмяк цчцн имкан эенишлийи йарадыб.

Мювзуйа беля фялсяфи-естетик мцнасибят бястякарын вя рясса-
мын да ишляриндя эюзлянилиб. Еля буна эюря дя бязи щадисялярин
«мянзил-декорасiйа» дахилиндя чыхыб натурайа кечмяси тяртибатын
давамы тяяссцраты баьышлайыр. Щадисяни, овгаты изляйян мусиги вя-
зиййяти даща тябии, даща емосионал зярифликля гаврамаьа ряваъ
верир.  

1988-ъи ил

«Мящв олмуш эцндяликляр», Илйас Яфяндийев.
Гурулушчу режиссорлар Елчин Ъащанэирли вя Фирудин Мящярря-

мов, гурулушчу опреатор Защид Баьыров, ряссам Азад Гулийев,
сяс оператору Видади Самандуйев.

Ролларда: Лаля Казымова (Фяридя), Елчин Ъащанэирли (Яда-
лят), Мещрибан Ханларова (Анжел), Шювги Щцсейнов (Гянимят),
Вцсал Мещрялийев (Савалан), Сямайя Садыгова (Эювщяр ханым).

298

Илщам Рящимли



ОХУЪУ  ИНАМЫ
Илйас Яфяндийевля цз-цзя сющбят-сорьу

Мяним бу йазымын сющбяти 1984-ъц ил феврал
айынын 21-дя апарылыб. Ону ики эцня гялямя

алмышам. Цч ай сонра, «Улдуз» журналынын 1984-ъц ил
5-ъи сайында чап олунуб. Сющбятимиз Илйас Яфяндийе-
вин анадан олмасынын 70 иллийи мцнасибятиля едилиб.
Охуъулара тягдим етдийим китаб дцшцнъяляр вя хатыр-
ламалар цслубунда тяртиб едилдийи цчцн йазынын адыны
дяйишмядян вя мятниня ъцзи ял эяздирмякля диггятя
чатдырмаг истяйирям.

Bir gцn əvvəl zəng vuranda gюrцşцmцzц sabah saat 12-yə da -
nış dıq, İlyas mцəllimgilin evində. Bütün suallar, danışığımın
«planı», demək olar, hazır idi. İndi qapı dцyməsinin zəngini ba -
sanda birdən-birə fikirlərim, verəcəyim suallar pərən-pərən düş dü.
Щеч юзцм билмядим ки, бу, неъя олду. Qapını юzц aчды, evdə tək
idi. Keчdik yazıçının əvvəllər bir neчя dяfя olduьum iş otağına.
Birbaşa yazı masasının arxasına keчdi. Yəqin ki, uzun illərin vər -
di şiydi bu. 

– Щя, ня вар, ня йох? – деди.
Нурани чющрясиндя тябяссцм чичяк ачды. Мян ъаваб вермяйя

маъал тапмамыш тез айаьа галхды.Юзц креслода яйляшди, нечя-
нечя ясяринин илк «сирдашы» йазы масасыны мяня тяклиф етди. 

– Сян орда отур, йазмаг ращатды.
Масанын цстцндя ял йазылары варды. Йетмиш икинъи сящифядя бир

нечя сятир йазылмамышды, кющня ялифба иляйди. Долу сящифяляр ися
саь тяряфдя цст-цстя йыьылмышды.
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Ани олараг мяня еля эялди ки, сющбятимизя башламаг цчцн
ясас тапдым. 

– Тязя ясяр цзяриндя ишляйирсиниз, Илйас мцяллим?
– Еля бир шейдир.
– Ня мювзудадыр?
Hiss elədim ki, sualım ürəyincə olmadı (söhbətimizin arasın -

da bu suala yenə qayıtdım, ancaq yalnız axırda ona cavab aldım),
barmaqlarını kreslonun dirsəkliyinə döyəclədi. 

– Həəə...Yetmiş də belə gəlib çıxdı... Hər şey vaxta baxsa da,
vaxt heç nəyə baxmır, elə öz işini görür...

– İlyas müəllim, bu yaşın zirvəsindən baxanda keçdiyiniz ya -
radıcılıq yolu sizə necə görünür? 

– Hər bir insanın yaşı onun öz daxili aləmi ilə bağlıdır. Mənim
yaradıcılığım ömrümün yaşanmış günlərindən ayrılmazdır. Söz -
lər, sətirlər, cümlələr bu yolun pillə daşlarıdır. Hiss edəndə ki,
alın təri, fikir yükü, ürək həyəcanları ilə yoğurulan pillələr kiməsə
gərəkdir, kiminsə hislərini oxşayır, onda mənən rahatlanırsan. Elə
yeni yaradıcılığın rahatsızlığı da həmin rahatlıqdan başlayır.

– Rahatsızlıq deyəndə nəyi nəzərdə tutursunuz? 
– Rahatsız günlərim çox olduğu üçün ümumən, keçdiyim ya -

ra dıcılıq yoluna vətəndaş rahatlığı ilə baxıram. Əlbəttə, yazıçı
kimi düşünürəm ki, daha çox işləmək olardı. Çünki fikirlərim,
hə yat təəssüratlarım, mövzularım yazdığımdan qat-qat artıqdır. 

– Sualım, bəlkə də, fikrimi tam ifadə etmir, ancaq oxucular
üçün maraqlı olar. Necə oldu ki, yazıçılığa başladınız?

– Otuzuncu illərin əvvəllərində sonralar görkəmli alim olan
Əkbər Ağayevlə, gələcəyin şairi Ələkbər Ziyatayla birlikdə APİ-nin
ədəbiyyat fakültəsinə daxil oldum. Bir il oxudum, lakin atam ağır
xəstələndi, dolanışığımız çətinləşdi. Ailənin böyüyü mən idim,
təhsilimi buraxıb Füzuliyə getdim və məktəbdə dərs de məyə
başladım. Sonra coğrafiya fakültəsinə qiyabi daxil oldum.
Coğrafiya fənnini tədris edə-edə ədəbiyyatla maraqlanırdım.
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Demək olar hər gün Lev Tolstoyun, Viktor Hüqonun, Balzakın,
An ton Çexovun, Emil Zolyanın əsərlərini oxuyurdum. Mixail
Şoloxovun «Sakit Don»u ilə tanışlıqdan sonra bərk təsirləndim
və hiss etdim ki, mənim də qəlbim doludu, yazmaq ehtirasımı
cilovlaya bilmirəm.

Başladım hekayələr yazmağa. Şagird dəftərinə yazırdım. Ya -
zıb yığırdım bir yerə. 1938-ci ilin yanvar tətilində hekayə lə ri mi
yır-yığış edib gəldim Bakıya. İndiki «Göygöl» mehman xa na sın -
da yer aldım və soraqlaşa-soraqlaşa Yazıçılar İttifaqına getdim.
O vədə ittifaq elə həmin həndəvərdəydi. Nəsr üzrə məsləhətçi
Əbülhəsəni mənə nişan verdilər. Ayağımda uzunboğaz çəkmə,
əyin-başım kəndli geyimi, qapını açıb içəri girdim. Əbülhəsən
altdan yuxarı məni süzdü. 

– Əzzzim, əzzzim, sənə nə lazımdır?
– Hekayə gətirmişəm, istəyirəm onları oxuyub fikrinizi de -

yəsiniz.
– Nəçisən? 
– Rayonda müəllim işləyirəm, coğrafiya müəllimi. 
– Coğrafiya müəllimi... Get müəllimliyini elə də. Başa düş -

mü rəm ki, bu cavanlar niyə öz işləriylə məşğul olmaq istə mirlər.
Mənim də cavan, ötkəm vaxtımdı. Kağız bağlamasını qoy-

dum mizin üstünə.
– Xahiş edirəm bunları oxuyun və mənə bir söz deyin. 
Əbülhəsən gördü ki, deyəsən, ayağımı yerə möhkəm dirə mi -

şəm. Hekəyələri götürdü və dedi: 
– Ünvanınızı yazın... Hekayələrinizi oxuyub sizə cavab gön -

dərərik. 
– Yox, elə istəmirəm. Onsuz da tətildəyəm, üç gündən sonra

gələcəm, sözünüzü deyərsiniz. 
Nə isя, birtəhər vədələşdik. Həmin vədə tamam olanda yenə

getdim Əbülhəsənin yanına. Məni görən kimi gülə-gülə çağırdı
içəri. 
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– Əzzzim, əzzzim hekayələrin harada çıxıb?
– Heç yerdə.
– Düzünü de. 
– Dedim ki, heç yerdə.
Məni apardı sədrin yanına. Yazıçılar İttifaqının adından «Azər -

nəşr»ə məktub yazdılar. Dedilər get şöbə müdiri Əyyub Abba so vun
yanına. Sevincək gəldim ora. O vaxtı onun şeirləri «Əy yub Şə kili»
imzası ilə mətbuatda çap olunurdu. Nə isə, oturduğu otağı tapıb gir dim
Əyyub Abbasovun yanına. Otaqda bir nəfər də əy ləş mişdi, sonralar
bil dim ki, o, gözəl tərcüməçi Beydulla Musayev imiş. Məni yax şı qar -
şıladı və telefon nömrəsi verdi ki, bir aydan sonra ona zəng çalım.

Qayıtdım rayona, iyirmi-iyirmi beş gündən sonra telefonla
danışdım. Əyyub Abbasov dedi ki, hekayələrin bəyənilib, kitab
buraxacağıq, redaktoru da Sabit Rəhmandır. Onun telefonunu
verdi ki, əlaqə saxlayım. Heç bir həftə keçməmiş Sabitə zəng vur-
dum. – Hekayələrin xoşuma gəlib, – dedi. Onda dedi ki, kənd
qız larından bir hekayə yazıb göndərim ona. 

«Qızbəs xala» hekayəsini yazdım, heç mürəkkəbi qurumamış
götürüb yollandım Bakıya. «Azərnəşr»in dəhlizində Sabit Rəh -
manı gördüm, bir nəfərlə söhbət edirdi. Şəklini çox görmüşdüm
və baxan kimi tanıyıb ona yaxınlaşdım. 

– Salam, Füzulidən gəlmişəm. Dediyiniz hekayəni yazıb gə -
tir mişəm. 

Təəccüblə mənə baxdı. 
– Ə, İlyas Əfəndiyev sənsən? Mən də deyirdim, yəqin, sən

yaşlı kişisən. 
Yanındakı adam Əliağa Vahid imiş. Məni onunla tanış etdi. 
1939-cu ildə «Kənddən məktublar» kitabım çapdan çıxdı. Elə

həmin il köçüb gəldim Bakıya. Mərhum Əli Vəliyevin köməyi
ilə «Yeni yol» qəzetində işə düzəldim. Mənim ədəbiyyata gəl -
mə yim, bax, beləcə başlayıb. Əbülhəsənə də buna görə həmişə
min  nət da ram. Sabit Rəhmana da, Əli Vəliyevə də həmçinin. 
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– Mövzunu duyğularında, qəlbində «bişirib», fikrində daşıyıb
sonra yazıya köçürmə prosesinə hər yazıçının öz fərdi müna si -
bəti, öz iş prinsipi, bəlkə də, öz vərdişi var. Sizdə bu keçid hansı
formadadır?

– Məni birinci düşündürən, rahatsız edən yazacağım əsərin
əsas qəhrəmanı olur. Onun sevincini, kədərini, faciəsini, dərdini,
duy ğularını, emosiyasını «yaşayıram». Yazıçı duyğumu mütəəs -
sir edən, silkələyən gələcək qəhrəmanımın taleyidir. Əgər bu tale
qaynağında qəhrəmanımın davranışı məni tutmursa, əlim qələmə
yatmır. 

Floberdən soruşublar, Madam Bovarinin prototipi kimdir?
Cavab verib ki, mən özüm. Böyük sənətkar bunu qəhrəmanının
bütün psixoloji ovqatını ürəyinin süzgəcindən keçirdiyi, onunla
güldüyü, onunla ağladığı, onunla həyəcan keçirdiyi, onunla sar -
sıl dığı üçün deyib. Nuriyyə, Səriyyə, Səlimə, Nargilə, Nərmin,
Natəvan obrazları qəlbimdə doğulduqdan, tale yolları ürəyimdən
keçdikdən, bir sözlə, onlar «mənimkiləşəndən» sonra «Söyüdlü
arx», «Körpüsalanlar», «Dağlar arxasında üç dost» romanlarım,
«Sən həmişə mənimləsən», «Unuda bilmirəm», «Natəvan» pyes -
lə rim yaranıb. 

– Özünüz saydınız və bu siyahıya neçə-neçə qəhrəmanı da
əlavə etmək olar. Nəyə görə əsas qəhrəmanlarınız bilavasitə qa -
dınlardır və çox vaxt (xüsusən pyeslərinizdə) onların taleyi uğur -
suz, hətta faciə ilə nəticələnir? 

– Həyatda həqiqi xoşbəxtliyə çata bilməyən həqiqi sevgilər
daha çoxdur. O yerdə ki, kişi-qadın hisləri üz-üzə gəlir, ülvi mə -
həbbətlə sevişirlər, onlar nadir hallarda həyatın, münasibətlərin
gözlənilməz burulğanlarında tab gətirir, sınmırlar. Həyatda dil
tapıb evlənənlər var və çoxdur. Ancaq məhəbbət müqəddəsliyi
ilə, ürək saflığı ilə sevənlər mütləq maneələrə rast gəlirlər, çətin -
lik lərlə qarşılaşırlar və... çox vaxt da qismətləri acı ayrılıq olur.
Bu, həyatda ən kədərli hadisələrdəndir və bir yazıçı kimi məni
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həmişə ciddi narahat edir. Onu da deyim ki, həmin ayrılıqda daha
zəif və gücsüz, köməksiz görünən qadın taleyi məni daha artıq
dü şündürür.

– Oxucular sizi həm nasir, həm də dramaturq kimi sevirlər.
Özünüz bu janrlardan hansına üstünlük verirsiniz? 

– İkisi də mənə eyni dərəcədə doğmadır. Bircə fərq ondadır
ki, romanla, povestlə müqayisədə pyesi sürətlə yazıram, bir-iki
aya. Əlbəttə, teatrda iş prosesini davam etdirirəm. Demək olar,
bü tün məşqlərdə iştirak edirəm, yeri gəldikdə söz, dialoq dəyi şi -
rəm, hətta bəzən yeni epizod da yazmalı oluram. 

– Azərbaycan teatrının bu gününə və gələcəyinə necə
baxırsınız? Rahatsızlıq doğuran problemlər görürsünüzmü? 

– Hər halda nikbin baxıram. Akademik teatrda da, rayon teatr -
larında da qabiliyyətli gənclər var, onlarla istənilən səviy yədə
işləmək olar. Düzdür, teatrda rejissorluq problemi müəyyən ra -
hat sızlıq doğurur... Ümid edirəm ki, İsmayıl Hidayətzadə, Rza
Təhmasib, Ədil İsgəndərov, Məhərrəm Haşımov, Mehdi Məm -
mədov, Tofiq Kazımov kimi savadlı, zəngin dünyagörüşlü,
erudisiyalı rejissorlar yetişəcəklər. Teatr xalqın mənəvi ocağıdır,
onu qorumaq hər bir ziyalının vətəndaşlıq borcudur. 

– Yazdığınız əsərlərlə öz həyatınız arasında bağlılıq varmı?
– «Geriyə baxma, qoca» romanında öz bioqrafiyamla, ha -

çansa keçirdiyim hislərlə, duyğularla bağlı nəsə var. Amma onu
heç cür avtobioqrafik əsər adlandırmaq olmaz. «Geriyə baxma,
qoca»dakı qəhrəmanları həyatda görmüşəm, onlarla ünsiyyətdə,
səmimi təmasda olmuşam, davranışlarını, hadisə və insanlara
münasibətlərini, talelərini müşahidə etmişəm. Görmədiklərim də var.

Həmin əsərdə məni ən çox maraqlandıran uşaq Muradın
dünyanı necə dərk etdiyi, ətrafın, müəyyən məkan və zamanda
baş verən hadisələrin ona necə təsir göstərdiyi, qəlbində hansı
his ləri oyatdığı olmuşdur. Muradın şəxsində uşaqlıq duyğula rı -
mın, təəssüratımın, idrakımın, dünyaya baxışımın təsiri çoxdur. 
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«Üçatılan»ın əsas qəhrəmanı Ərşadın prototipini real həyat -
dan götürmüşəm. Həmin adam mənim qohumumdur və əsərdə
onun başına gələn hadisələrin çoxu həyatda olub. Anamın atası
tərəkəmə olduğundan kiçik yaşlarımda onların obaları ilə yaylağa
qalxır və qışlağa düşürdüm. Köç həyatı yaddaşımda silinməz iz lər
buraxıb. Üçtəpə, Salvartı, Dəli dağ yaylaqları ilə bağlı silin məz
xatirələrim, həzin və kövrək xatirələrim bu gün də mənim lədir.
«Üçatılan»da hadisələrin baş verdiyi məkanların çoxunda özüm
olmuşam.

Bütün bunlarla bərabər, hər iki əsərimi aftobioqrafik deyil,
bədii təxəyyülün məhsulu sayıram. Onu da qeyd etmək istəyirəm
ki, real həyatdan götürülmüş hadisə və obrazları olduğu kimi
sənətə «köçürmək» ədəbiyyatın nə funksiyası, nə də vəzifəsidir.

– Yazmaqdan yorulanda, istirahət etmək istəyəndə nə ilə
məşğul olursunuz? 

– Əsasən, kitab, özü də detektiv romanlar oxuyuram. Jorj
Simenonun, Aqata Kristinin əsərlərinin mütaliəsi mənə rahatlıq
və dinclik gətirir, yenidən yazmağa köklənirəm. Lev Tolstoyu,
Turgenevi, Çexovu, Floberi, Rəşad Nurini oxumaq mənim üçün
mənəvi rahatlıqdır. 

– Bir halda ki, detektivə marağınız var, bəs özünüz niyə bu
janrda heç nə yazmırsınız? 

– Detektiv yazmaqda nə əlim var, nə də səriştəm. 
– Əsərlərinizdən özünüzə daha çox doğma olanı varmı? 
– Bir yazıçı kimi mənim üçün bütün yaradıcılığım doğmadır.

Ancaq hardasa ürəyimin dərin qatlarında «Geriyə baxma, qoca»
romanımla və «Sən həmişə mənimləsən» pyesimlə daha çox
bağlıyam. 

– Çağdaş ədəbi tənqidə necə baxırsınız? 
– Azərbaycan sovet tənqidi tarixində məşhur şəxsiyyətlər olub -

dur. Əli Nazim, Hənəfi Zeynallı, Mustafa Quliyev, Mehdi Hü seyn,
Mikayıl Rəfili, Məmməd Arif, Cəfər Xəndan, Əli Sultanlı və
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başqaları bir yerdə ədəbi tənqidimizin sütunlarını yaradıblar. Ha -
zırda da istedadlı, savadlı tənqidçilərimiz var və fikri işıqlı, qə lə -
mi məntiqli gənclər yetişməkdədir. Bununla bərabər, tən qi di mizdə
ciddi nöqsanlar görürəm. Bu məsələyə öz zövqüm, öz dün  ya gö rü -
şümlə və öz dünyaduyumumla münasibətimi bildir mək istə yi rəm. 

Bəzi tənqidçilərin yazılarından açıq-aydın hiss olunur ki,
onlar təhlilə çəkdikləri (daha doğrusu, çəkmək istədikləri) əsərin
müsbət və nöqsanlı cəhətlərini yaxşı, düzgün görə bilməyiblər.
Ona görə də yazdıqları məqalənin, resenziyanın təsir gücü yox-
dur, söylənən fikirlər ölgündür, professional fəlsəfi-estetik araş -
dırma yoxdur. Deməli, həmin prosesdə tənqidçi sənətkarlığı da
öləziməlidir və öləziyir də... Onları tənqidçi kimi qəbul et məkdə
çətinlik çəkirəm, yazılarını əzabla oxuyuram. 

Elə tənqidçilər də var ki, onların yazılarında konyukturaçılıq,
kompromisə getmək gözgörətidir. Oxuyan kimi hiss edirsən bu
tənqidçi filan müəllifin filan əsərini nəyə görə layiq olmadığı
səviyyədə tərifləyir. Ya filan əsərin üstünə nə üçün siyirməqılınc
düşüb. Yaxud da «iks» imzasını görən kimi bilirsən «iqriq» haqda
nə yaza bilər... Oxumaq marağın itir. 

Məhdudluq, dayazlıq tənqidin inkişaf prosesini ləngidən,
hətta onu xüsusi dartqı ilə geri çəkən nöqsanlardır. Bizim də
ədəbi prosesdə bu hal mövcuddur. Onun üçün də belə tənqidçilər
ədəbiyyatımıza müasir dünya ədəbiyyatı kontekstindən yanaşa,
təhlillərini həmin istiqamətdə məntiqli, obyektiv, tutarlı nəzəri
əsaslarla apara bilmirlər. 

Əsl tənqidçi istedadlı nasirin, şairin, dramaturqun sənət in-
cisini kəşf edib üzə çıxarmağı bacarmalıdır. Necə ki, Belinski,
Puşkin və Qoqol kimi nəhənglərin yaradıcılıqlarının bədii-estetik,
sənətkarlıq xüsusiyyətlərinin açılmasında rus ədəbiyyatına mi -
silsiz xidmət göstərib. Hər yazıçı, ilk növbədə, öz xalqının
mədəni kontekstində təhlilə çəkilməlidir. Bir sıra hallarda əyalət
alu də çi liyi olur ki, bu da tənqidi və onun funksiyasını boğur. 
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– Teatr tənqidi barədə fikriniz necədir? Sizə elə gəlmir ki,
filoloqların kütləvi müdaxiləsi ilə ədəbi tənqid teatr tənqidini
üstələyib?

– Mən teatr tənqidini ədəbi tənqiddən ayırmıram.
– Ədəbiyyatda ana dili, ədəbi dil probleminə necə baxırsınız? 
– Hər hansı yazıçı istədiyi dildə yaza bilər. Bu onun mənəvi

haqqıdır. Lakin bir həqiqət də var ki, hər xalqın oğlu birinci
növbədə öz ana dilində yazmalıdır. Milli ədəbiyyat yalnız bu za -
man yaranır və inkişaf edir. Məlumdur ki, Mirzə Fətəli Axund -
za  də, Nəcəf bəy Vəzirov, Cəlil Məmmədquluzadə, Əbdürrəhim bəy
Haqverdiyev rusca da təhsil alıblar. Buna baxmayaraq, onlar öl -
məz bədii əsərlərini Azərbaycan dilində yazıblar. Belə olma saydı,
klassik ədəbiyyatımızın bütövlüyü çat verər, hətta parça la nardı. 

– Son illər şeirə, hətta dramaturgiyaya çox axın var. Hətta
başqa ədəbi janrda hörmət-izzət qazanan yazıçı, şair istəyir ki,
hökmən dramaturgiya tarixində də «iz» qoysun...

– Sərt də olsa, deyim ki, şeirə axın lap həddini aşıb. Əksər
şeirlərdə eyni təbiət mənzərələri, eyni mövzu, eyni sevgi o qədər
təkrar edilir ki, onları bir-birindən ayırmaq olmur. Bu, poeziyanın
hörmətini aşağı salır, onun mahiyyətini, estetik-bədii dəyərini
ucuzlaşdırır. Yalnız mövzu məhdudluğu deyil, eyni zamanda fikir
dayazlığı, məzmun sadəlövhlüyü, üslub primitivliyi oxucunu
bıqdırır. 

Əlbəttə, dramaturgiyaya axın bu dərəcədə deyil. Bununla
belə, bədii cəhətdən zəif, fikircə bəsit, xaraktercə sönük, kon -
flikt cə cılız pyeslər çox yazılır və tamaşaya qoyulur. Teatrımızın
ax samasının bir səbəbini də bunda görürəm. 

– Sizcə, insanda ən mənfi emosiya hansıdır? 
– Paxıllıq və yaltaqlıq insanı şəxsiyyətsizləşdirir. Onu da bi -

lirəm ki, həqiqi istedad və cəsarətli insanlar heç vaxt paxıllıq,
yaltaqlıq çamurluğuna batmırlar. Onların bu «sipərə» ehtiyacları
yoxdur. 
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– Əski, yəni ərəb əlifbası ilə yazılmış bir vərəqdən kirilin
makina çapında bir neçə səhifə çıxır. Yarımçıq əl yazınızda yet -
miş ikinci səhifədəsiniz... Yəqin, romandır...

– Görürəm, bayaqdan bəri çox maraqlanırsan... «Geriyə
baxma, qoca»nın ikinci hissəsidir. Müasir həyatdan götürülmüş
pyes üzərində də işləyirəm. Hələlik adını şərti olaraq «Pərican»
qoy muşam. Qurtaran kimi Akademik teatra təqdim edəcəm. 

– Müxtəlif janrlarda paralel işləmək sizə mane olmur? 
– Yox. Mənim standart iş vaxtım yoxdur, nə vaxt ürəyimə ya tır,

qəlbən doluram, onda da yazıram. Ümumiyyətlə, standart şeylər dən
acığım gəlir: standart iş, standart plan, standart vaxt... və sairə.

Sualsız cavab: – Oxuculardan, tamaşaçılardan çoxlu məktub
alıram. Bir müəllim yaradıcılığım haqda öz fikir və mülahizə lə -
rini yazıb göndərib. Çox savadlı və məntiqli, ağıllı məktubunu
bu sözlərlə qurtarıb: «İlyas müəllim, biz sizə inanırıq».

Oxucuda bu inamı qazanmaq çox böyük şərəfdir. Onu qo ru -
yub saxlamaq isə daha çətindir və çox vacibdir... 

Amma bu oxucu inamını qoruyub saxlamaq çətin olduğu qə -
dər də müqəddəsdir...
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GÜNDƏLİKDƏN SƏTİRLƏR

Заманда 1988-ъи ил сент йабр айы нын 1-и иди. Саат 11:30-да
ре дак си йа дан Щя сян Ту ра бова зянэ вур дум. Бу вахт иди

ки, Щясян Турабов театрын щям директору, щям дя бядии рящбяри
иди. 

Ща л-ящ вал дан сон ра де дим ки, йени мюв сцм ба рядя бир гя -
дяр да ныш сын, мян дя гейд ляр едим вя ачы лыш эцнц гя зет дя йазы
ве ряк. Тя кид еляди ки, эялим теат ра. Сон сюзц, щя мишя бизи «йум -
шал дан» сюзц дя о ол ду ки, «де мяли, мя ним цчцн да рых мыр сан». 

Онун ан ъаг бир нечя йа хын дос туна ярк ля де дийи бу сюз дян
сон ра бя щаня эятир мяк йер сиз иди. Ня йах шы да ки, щя мин эцн ай -
ры «бя щаня» та пыл мады вя мян оху ъу лара тяг дим едя ъя йим сющ -
бя тин иш ти рак чысы ол дум.

Теат ра да хил олан да акт йор лар дан щеч кяс эю зцмя дяй мяди
вя сон ра юй рян дим ки, он лар ишя сент йаб рын 5-дя чы ха ъаг лар. Щя -
ся нин ка би нети икин ъи мяр тя бя дя дир. Ора эет мяк цчцн мцт ляг та -
маша са ло нуну дюв ря ву руб йу хары галх маг ла зым ды. Сящ ня нин
сол ей ва нын дан ке чян дя эюр дцм орада иш эедир. Ма ра ьымы сах -
лайа бил мя йиб дюн дцм сящ няйя. Ус та лар дю шя мяни дя йи шир ди ляр,
де мяк олар, иши гур тар маг цз ряй ди ляр. Ба ха -баха сящ ня нин ор та -
сына ча тан да эюр дцм Щя сян Ту ра бов мяня тя ряф эялир. О, ус та -
лара няся эюс тя риш ве рир ди. Эю рцш дцк. Сящ няни эюс тяр дим:

– Де йя сян, дю шя мя нин тах та ла рыны дя йи шир си низ?
– Щя, дя йиш ми шик. Сящ ня нин чев ря щя ря кя тини дя бир аз сц -

рят лян дир ми шик. Сящ ня дя ал ты сан ти метр гал хыб.
– Еля нийя?
– Юзц мцз би ля -биля еля ми шик ки, та маша са ло нун дан ба хан да

акт йор лар сящ ня дян йах шы эю рцн сцн ляр.
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Бирдян-биря рянэи ту тул ду. Щятта еля ту тул ду ки, ала га ран лыг
сящ нядя дя буну ачы г-ай дын эюр дцм. Ону да де йим ки, Щя сян
йал ныз яся би ля шян дя рянэи беля ту ту лур вя сяси мцт ляг тит ря йир.
Щя йя ъа ныны, емо си йа сыны щеч ъцр боьа бил мир.

– Ил щам, тя сяв вцр еля, ийир ми сяк киз ил дир бу бина ис ти фа дяйя
ве ри либ. О вахт дан щяр ил би на нын да хили йа ютяри, йа да ясас лы тя -
мир еди либ. Ам ма сящ ня, о йер ки, акт йор орада «йа ша йыр», та ма -
шачы, илк нюв бядя, ора бах маьа эялир, бах, орайа бир дяфя дя
ол  сун, ял ву рул ма йыб. Би р-ики дяфя юр тцйц дя йиш ди ри либ, вяс са лам.

– Беля нийя?
– (Кюкс ютц рцр, ясяб дян до даг лары ясир) Чцн ки сящ ня нин тя -

ми рин дя бу иши эюр дц рян ляря га занъ йох дур... Ря за лят ди...
Ор та бош луг ла эедиб сола бу ру лу руг вя гал хы рыг ка би нетя.
Щя сян ке чир йе риня, мян ися юн лцк ми зин саь дир ся йин дя оту -

ру рам. Щя сян мяня бир те лег рам уза дыр. Со ру шу рам:
– Бу няди?
– Оху, бах дя.
Те лег рамы оху йу рам. «Ха щиш еди рик Моск вайа Гор ки кино сту -

 ди йа сына эяля си низ. Сент йаб рын 12-дя «Ла би ринт» фил миня йохлама
чя ки лиш ляри баш ла йыр. Мцд дят – 3 эцн. Ки но ре жис сор – Крем  нев».

Се ви ни рям. Бир дост кими, азяр бай ъан лы акт йо рун эяля ъяк
цму мит ти фаг шющ ряти цчцн.

– Яла, тяб рик еди рям, гар даш. Бю йцк щади сяди.
– (Ялини ой на дыр) Ещ, ещ, ня тяб рик... Kеф дян да ны шыр сан...

Эедя бил ми рям.
– Няйя эюря? Ахы беля на хыш щяр де йян дя ол мур? Мцт ляг эет -

мяк ла зым ды.
– Мян дя би ли рям ла зым ды... Амма, гар даш, яв вяла, ону бил

ки, филм беш се ри йа лыды. Чя ки лиш ляр ися АДР -дя, Че хос ло ва ки йада,
Тал лин дя, бир дя Моск вада апа ры ла ъаг. Де мяли, эяряк бир ил ся ра -
сяр «чюл ляр дя» олам...

– Чюл ляр дя га лан да ня олар?
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– (Кюкс ютц рцр) Бяс театр? Онун дярди- сяри, бир ди рек тор кими
эяля ъяк план ла рым?

Ани ола раг цря йим дян ке чир ки, она тя сял ли ве рим. – Он да ке -
фини нийя по зур сан, бял кя, щеч сы наг чя ки ли шин дя сяни бя йян мя -
йя ъяк ляр? Ъош qун луг ла:

– Мцял лим (о ян йа хын дост ла рына щяр дян беля мц раъият едир),
ре жис сор ла азы он дяфя те ле фон ла да ныш мы шыг, мяни мцт ляг чя кя-
ъяк. Сон расы да, ин ди йя ъян еля ол ма йыб ки, сы наг чя ки ли шиня эе дим,
ам ма фил мя дцш мя йим... Олуб ей, бир дяфя инс ти тут да оху йан да,
бир дя ки нойа илк ад дым ла рымы атан да...

Сющ бя ти ми зин бу яс на сын да Ил йас Яфян ди йев отаьа да хил олду.
Ики миз дя айаьа ду руб эю рцш дцк. Ил йас мцял лим яй ля шян кими
гол туг ъи бин дян ики вя ряг чы хар ды вя Щя сяня уза дыб деди:

– Ала, 28-ъи ся щи фяйя яла вяди. Сян де йян епи зода. Щя сян ка -
ьызы ал ды вя ми зин цс тцн дян ка ьыз гов луг эю тц рцб ача-а ча деди:

– Ил йас мцял лим, тяб рик еди рям, яла пйес ди.
Мян бир гя дяр сон ра юй рян дим ки, Ил йас Яфян ди йев тязя пйес

йа зыб вя ону оху маг цчцн Щя сян Ту ра бова ве риб, Щя ся нин «яла
пйес ди» сю зцн дян Ил йас мцял ли мин чющ ряси тя бяс сцм лян ди.

– Эя ряк яла ол сун дя. Он бе шин ъи сящ ня яся рим ди.
Щясян Ту ра бов. Ил йас мцял лим, бял кя, адыны дя йи шяк? Чцн ки

«Сев эи ли ля рин ъя щян ням эю рцшц»ндя эю рцш сюзц бир тя щяр сяс ля-
нир ей. Ня ися ясас мят ляби там ач мыр.

Илйас Яфяндийев. Ол сун «Сев эи ли ля рин ъя щян ням дя вц салы».
Хо шуна эя лир бу ад?

Щясян Турабов. Яла! щям мяз муна уй ьун дур, щям дя та -
ма ша чыны тяр пя дян адды.

Илйас Яфяндийев. Щя сян аьа (Ил йас мцял лим, еляъя дя теат рын
йаш лы вя ор та нясiл акт йор лары Ту ра бова «Щя сян аьа» дейя мц ра -
ъият едир ляр), пйеси вер мяня, апа рым ев дя яв вял дян ахыра бир дя
ял эяз ди рим... Йах шы, бяс ре жис сор ким ол сун? Сян неcя фи кир ля шир -
сян, цря йин дян ким ке чир?
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Щясян Турабов. Мян ис тя йяр дим ки, мящз бу пйеси Ва гиф
Щя ся нов та ма шайа гой сун (О вахт Вагиф щяля «Ибращимоьлу»
тяхяллцсцнц эютцрмямишди). Яла олар ды. Истедадлы оьланды, йахшы
фантазийасы вар.

Илйас Яфяндийев. Щяяя... Лап йах шы...
Щясян Турабов. Ам ма о да сент йаб рын 15-и 20-си арасы Тцр -

ки йяйя эет мя лиди. Ан кара Дюв лят Опера вя Ба лет Теат рын да «О
ол ма сын, бу ол сун» опе рет та сыны ща зыр ла ма лыды. Tцрkляр юзляри
дявяt едибляр. Цзейир бяйин ясяриди дя, йягин, фикирляшибляр ки,
Азярбайъанлы режиссор ону даща йахшы щазырлайар. 

Илйас Яфяндийев. Ня олар... лап йахшы... Республиканын адыды
дя... Бяс онда мяним ясярими кимя ве ряк?

Илщам Рящимли. Йеня Ва ги фин цс тцн дя да йа нын. О, чох аьыллы
вя эениш тяхяййцlлц, щяссас комедийа дуйумлу ре жис сор ду. 

Илйас Яфяндийев. Яшi мян ня дейирям ки. Бяйям она етираз
елядим.

Илщам Рящимли. Ам ма, онун ла иш ля мяк чох чя тин дир, «сюзя
ба хан» де йил...

Илйас Яфяндийев. Щяяя... Щя сян аьа да мяни инан ды рыб Ва ги -
фин ис те да дына. Яв вял ляр ня ися онун ре жис сор лу ьуна тя ряд дцд
едир дим. Мускомедийа театрында щазырладыьы «Мяшяди Ибад» та-
машасына tян гиди мя галя дя йаз дым, ня ися ина мым йох иди она.
Ин ди йох, фик рим дя йи шиб.

Илщам Рящимли. Бял кя, эюз ля йя си низ Тцр ки йяйя эе диб эял син?
Илйас Яфяндийев. Йоох, эеъ олар. Дцн йайа ети бар йох дур...

Те ле фон зянэ ву рур. Щя сян дяс тяйи эю тц рцр.
Щясян Турабов. Бяли... Бой, Щюкцмя ха ным, са лам, са лам.

Ма шал лащ, ся си низ еля gцм ращ эял ди ки, та ны ма дым... Ин ди не -
ъясиниз?.. Юзц нцз дян му ьа йат олун... Теат ра ня вахт эял мяк
истя сяниз де йин, ма шын эюн дя рим... Щюкцмя ха ным, ряс сам эюн -
 дя  ря ъям, си зин шяк ли низи чяк мяк цчцн... Йох, бо йа бой, айаг
цстя... Мцт ляг... Саь олун.
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Илщам Рящимли. Ня мц на си бят ля чяк ди рир си низ Щюкцмя ха ны -
мын порт ре тини?

Щясян Турабов. Ряс сам ла да ныш мы шыг. Hяр таб лойа мин ма -
нат ве ря ъя йик. Ядил Исэяндяро вун, Мещ ди Мям мя до вун, То фиг
Ка зы мо вун, Мям мядр за Шейх за ма но вун, Ся мян дяр Рза -
 йевин,   Вяфа   Фя тул ла йе ва нын  ей ни  юл чцлц,  ей ни  чяр чи вя -йаш -
маг  лы порт рет- таб ло ла рыны сящ ня нин саь ей ва нын дакы сц тун лар дан
аса ъа ьыг. Та маша за маны, мяшг про се син дя, йа еля-беля вахт лар -
да актйор лар, яса сян, ора топ ла шыр лар ахы. Щюкцмя ха ны мын пор -
тре тини ися ай рыъа аса ъа йыг.

Илщам Рящимли. Йах шы фи кир ди... Теат рын му зе йини дя сащ мана
сал са ныз, лап яла олар...

Илйас Яфяндийев. Щя сян аьа, Ва гиф дян баш га кими фи кир ля -
ширсян?

Щясян Турабов. Азяр Паша Не мя тов неъя олар, Ил йас мцял лим?
Илйас Яфяндийев. Йяни о бу ясяри та ма шайа гойа би ляр?.. Щеч

он нан иш ля мя ми шям... Беля бир тящяр адама охшайыр ей...
Щясян Турабов. Га би лий йят ли ре жис сор ду, Ил йас мцял лим.
Илйас Яфяндийев. Ня де йи рям... Ба хаг дя... Онун сян дя те -

ле фону вар? Йаз вер мяня... Бяс Эцл ъа щан ха нымы дя вят еля сяк
неъя олар? Эц лящ мя до ваны де йи рям ей. Рус драмасында ишляйян.
Онун ре жис су ра сына бя ля дям.

Щясян Турабов. О да яла.
Илйас Яфяндийев. Щяяя... де йи рям бир онун ла да да ны шым. Ай

Щя сян аьа, бу пйе сими охумусан, онун сящ ня ли йини бир акт йор
кими неъя эю рцр сян?

Щясян Турабов. Ма раг лы та маша алын ма лыды.
Илйас Яфяндийев. Щяяя... Мяня дя еля эя лир. Чцн ки мюв зу

ак туал ды, ъамаа тын йа ралы йе риди...
Арада Ня ъибя Мя ли кова зянэ вур ду. Щя сян она деди ки, 

ща зыр лаш сын, мюв сц мцн ачы лы шын да те ле ви зийа
цчцн он дан мц са щибя эю тц ря ъяк ляр.
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Илйас Яфяндийев. Щяяя... Мяня еля эя лир ки, бу та маша ба хы -
ла ъаг. 1937-ъи ил чох ла ры нын цря йин дя йара ачыб... Щя сян аьа, неъя
ба хыр сан, Мир  Cя фяр Ба ьы ров ла Мям мяд Ъу вар линс ки нин ад ла рыны
ей ниля сах ла мы шам. О би ри ляри шяр ти ад лар ды... Ал лащ рящ мят еля-
син, йах шы киши олуб Ъу вар линс ки. Маа риф на зири иш ля йиб, баш га йахшы
вя зи фя ляр дя дя ча лы шыб. Рящмятлик Ря сул Рза он дан да ны шан да
щяр дяфя кюв ря лир ди, еля щей тя риф ля йир ди...

Щясян Турабов. Ил йас мцял лим, бял кя, Щей дяр Щц сей но вун
да об ра зыны пйеся ялавя едя си низ?

Илйас Яфяндийев. Йоох... йох... о сон ракы иш дир... Саь лыг ол -
сун, он дан ай рыъа пйес йа за ъа ьам... Ба ьы ров о за вал лы нын да ба -
шына бир чох мц си бятляр ачыб.

Щясян Турабов. Йах шы олду Баьыровдан сющ бят дцш дц, бял -
кя о зин дан сящ ня сини Ба ьы ро вун ка би не ти нин ар ха сына ке чи ряк?

Илйас Яфяндийев. Зин да нын ка би нетя ня дях ли?
Щясян Турабов. Дях ли вар, Ил йас мцял лим.
Илйас Яфяндийев. Ахы неъя? Фик рини де эю рцм дя. Бялкя, еля

аьлыма батды.
Щясян Турабов. Ба ьы ров юз ка би не тин дя зи йа лы лар ла эю рцш -

дцйц сящ ня вар ща, бах, ону бир аз да эцъ лян ди рин. О, мцх тя лиф
са щя ляр дян зи йа лы лары йы ьыб он лара Вя тян, халг, мил лят, тор паг,
щума низм щаг гын да эю зял сюз ляр де йир, те зис ляр иряли сц рцр, перс -
пек тив план лар эюс тя рир. Бу сящ нядя та ма шачы онун рящ бяр мас -
 касы иля гар шы ла шыр. Бу мас када щяр шей юл чц лц -би чи ли дир, зя риф дир,
ин ъя дир, ся ми ми дир... вя саи р... вя ила хыр... Юзцнцз даща йахшы би-
лярсиниз... Амма мян беля фикирляширям: 

Эю рцш гур та рыр. Отаг бо ша лыр. Ба ьы ров ка би не тин ар ха отаьа
ачы лан «сир ли» га пы сына йю ня лир. Бу ан да сящ ня фыр ла ныр вя Ба ьы-
ров щаг сыз иш эян ъя ляря мя руз гал мыш мящ бус Ъу вар линс кини дин -
дир мяк цчцн ар ха отаьа да хил олур.

Ил йас мцял лим, бу, хц су сян дюрд мяг сяд цчцн ял ве риш ли дир. 
Илйас Яфяндийев. Щансыларды, сай эюрцм?
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Щясян Турабов. Би рин ъиси, rящ бя рин мас касы бу епи зод ла йыр -
ты лыр вя онун ясл мц ряк кяб си масы – ха рак тери ачы лыр. Зи йа лы лара
гай ьы дан да ны шан «рящ бя рин» зи йа лы лара тут дуьу ди ван реал ла шыр. 

Икин ъиси, rеал лыг ла ри йа кар лыьы, яс лин дя, адиъя бир гапы айы рыр. 
Цчцн ъцсц ися сящ ня лик ба хы мын дан ди на мизм эцъ ля няр, епи -

зо дун сцрят-ритми ар тар вя ов гат дя йиш мя си нин ма щий йяти даща
дя рин пси хо ложи ис ти га мят дя аш кар ла нар. 

Ня ща йят, дюр дцн ъцсц. О ролу ифа едя ъяк акт йор цчцн ойуна
зя мин йа ра нар. Щям тех ники ъя щят дян, щям дя да хи ли-п си хо ложи
дю нцшц ифадя ба хы мын дан. Цс тя лик, пси хо ложи тя зад лар ба хы мын-
дан епи зод лары рянэа рянэ ляш ди ряр.

Илщам Рящимли. Он да об ра зын ямял хят ти нин цст вя алт гат лары
па ра лел ин ки шаф да даща реал лыг ла пар дах ла нар.

Илйас Яфяндийев. Щяяя... Мян разы... Еля Ел чин дя буну мяня
де йиб... Онун зювгц чох йахшыды... Хош бяхт адам сы ныз, Ба ьы ров ла
цз-цзя эял мя ми си низ... Аьыз дан чох пяр тов иди...

Ил йас мцял лим 1940-ъы ил ля рин со нун да бир груп йа зычы иля Ба -
ьы ро вун эю рц шцнц тяф си латы иля да ныш ды. О эю рцш ки, Ся мяд Вур -
ьуну Йа зы чы лар Ит ти фа гы нын ка тиб ли йин дян чы хар маьа ща зыр лыг
эе дир ди.

Саат 1-я он беш дя гигя гал мыш, сющ бя тин ши рин йе рин дя Xалг
ар тис ти Шя фигя Мям мя дова отаьа да хил олду. Эц ля -эцля, ъош qун -
луг ла, ити ад дым лар ла. Онун эя лиши иля отаг да бир шух луг йа ран ды.
Сящ нядя од-а лов олан Шя фигя ха ным щя йат да да сан ки ъи вя дир,
щя ря кяти дя, да ны шыьы да че вик дир.

Щя сян Ту ра бов айаьа гал хыб Шя фигя Мям мя дова иля эю рц -
шян дян, ща л-ящ вал ту тан дан сон ра отур мады. Ша кяри цз ря сол яли
ъи бин дя цзцнц Шя фигя ха ныма тут ду.

Щясян Турабов. Бах, Шя фигя, Ил йас мцял лим ща мы мы зын аь -
саг галы, Ил щам да сяни ис тя йян, ся ня тиня щюр мят едян бир адам.

315

Театр naxышlarы



Ону да ешит ки, сяни теат ра сющ бятя ча ьы ран да бун ла рын бу райа эя -
ля ъяк ля рини бил мир дим. 

Шяфигя Мям мя дова (иронийалы тябяссцмля мяни сцздц). Сян
дедин, мян дя инандым...

Щясян Турабов. Юз ъаным цчцн дцз дейирям. Ешит, юзц дя
йах шы ешит: Шя фигя, бу рах яркю йцн лцйц, тя кяб бцрц, га йыт теат ра.
Ся нин кими акт ри са нын театр да ол ма масы... бил ми рям ня де йим...
ся нин юзцня фаъия дир, теат ра да зяр бя.

Илйас Яфяндийев. Мян дя ис тя йи рям. Ел чин дя ев дя тез-тез де -
йир ки, Шя фи гяни ня олу р-ол сун, теат ра гай тар маг ла зым дыр.

Шя фигя эц лцр... Цряк дян эц лцр, ам ма эюз ля риня ба хы рам вя
мя ним ля сящ ня йан ьылы сющ бят ля рин дя эюр дц йцм гай ьыны йеня се -
зи рям. Шя фигя эц лцр...

Шяфигя Мям мя дова. Илйас мцяллим, Ел чин билирсиниз мяня ня
дейир?

Илйас Яфяндийев. Ня дейир?
Шяфигя Мям мя дова. Де йир ки, Шя фигя, мя ним ялим дя им кан

олса, театр дан чых ды ьын цчцн сяни рес пуб ли ка дан го вар дым.
Щясян Турабов (эя зи шиб, га йы дыр йе риня вя щисс еди рям ки,

Щя сян щя йя ъа ныны боь маьа ча лы шыр. Бир си га рет йан ды рыр). Шя фи гя,
сент йаб рын 5-дя кол лек тив мя зу ний йят дян га йы дыр. Саат 11-дя те-
атр да эю рцш ке чи ря ъя йик. Ил йас мцял лим, Ил щам да буrда ола ъаг лар.
Мцт ляг сян дя эял мя ли сян, юзц дя го наг йох, кол лек ти вин цз вц
кими. Яри зяни бир эцн яв вял ве ряр сян, вяс са лам.

Шяфигя Мям мя дова (эц лцр. Шаг раг эц лцш ля эц лцр). Ту раб,
эу йа, окт йабр да эял сям, эю тцр мяз си низ мяни теат ра (Щя ся нин
бязи акт йор дост лары она Ту раб да де йир ляр)?

Щясян Турабов. За ра фата сал ма, Шя фигя. Бу, чох ъид ди мя -
ся ляди, фи кир ляш... Сент йаб рын дюр дцн дя яри зяни йаз эя тир. Бил дин?

Шя фигя Мям мя дова дин мир. Йе рин дя гур ъу нур,
эюз ляри гы йы лыб ики метр мя са фя дян ди вара ба хыр. 

Ам ма еля ба хыр ки, онун цчцн ди вар йох дур, 
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вур ьуну ол дуьу ся ня тин ар зу су нун,
ис тя йи нин баь лары дц йцн дцш мцш ил ьым да ъя са ря тини, 

юзцня ина мыны ах та рыр...
Илйас Яфяндийев. Дц зцнц де, Шя фигя, театр щеч сяни чяк мир?

Акт риса кими де йи рям ща, та ма шачы тяки йох.
Шяфигя Мям мя дова. Ой... ой... ой... Ил йас мцял лим, неъя

чяк мир (о ял -гол ла да ны шыр)... Еля чя кир, щяр дян аз гала цря йим
учу нур... Яввял-яввял ушаг kюр пя олан да о гя дяр тя сир еля мир ди,
ачыьы гай ьым чох иди. Сон бир нечя ил дя чох эюз ля дим. Еля тязя
ре жис сор ады еши дян кими се ви нир дим ки, бял кя, онун иши, га би лий   -
йя ти мяни чя киб эя тир ди теат ра (ялини ялиня ву рур). Ина нын, щеч
бири ач мады мяни... Йеня бяд бин лик... йеня ня йяся цмид... Гал -
мы шам беля. Ил йас мцял лим, вал лащ мяня ре жис сор ла зым ды, ре жис -
сор... ре-жис-сор. Еля ре жис сор ки, ичими да ьы дан вул каны цзя чы хара
бил син. Сящ нядя мяшг вах ты тя рими да ба ным дан ахыт сын, ам ма би -
лим ки, та ма ша чыйа няся де мяйя сю зцм ола ъаг.

Щясян Турабов. Ъош ма. Сяни баша дц шц рям. Гу лаг ас, эюр ня
де йи рям. Мос со ве тин баш ре жис сору Па вел Хомс кини теат ра дя вят
еля ми шик. О, Ро ман Солн тсе вин «Ся мада сц ку нят» пйе си нин мяшг -
ля риня баш ла йыб. Сон ра Моск ва дакы Пуш кин адына теат рын баш ре жис -
сору Йури Йер йо мин эя ля ъяк. О да йа мца сир пйес, йа клас сик ясяр
та ма шайа ща зыр ла йа ъаг. Моск ва дакы Ле нин ком со молу теат ры нын
баш ре жис сору Марк За ха ров ла да да ны шы ьы мыз олуб. О, бир нечя та -
ма ша мыза ба хыб. Дцз дцр, ре жис сор иш ляри хо шуна эял мя йиб, ан ъаг
мяня деди ки, си зин труп па иля щан сы ясяри де сян, ща зыр ла маг олар.

Бц тцн бун лар ла йа нашы, ял бят тя ки, юз ре жис сор ла ры мызы йе тиш дир -
мяк цчцн дя ъид ди ча лыш ма лы йыг. Ща мы мыз ял бир ол ма лы йыг ей, ял -
бир. Ис тя ди йим оду, бяс сян нийя кя нар да га ла сан?!

Илйас Яфяндийев. Ай Щя сян аьа, бу эял мя ляря чох алудя олма
ей. Он лар бура «гаст рола» эя либ-эе дир ляр. Мил ли театр эяряк юз га -
за нын да гай на йыб бишя. Де ми рям ба хыб юй рян мя йяк. Юй ря няк,
ам ма онун -бу нун ялиня эюз дик мя йяк.
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Щясян Турабов. Ону дцз де йир си низ, Ил йас мцял лим. Еля мян
дя си зин фи кир дя йям. Мя ся ля нин бу тя ряфи вар ки, эял мя ре жис сор
оланда – ял бят тя, сющ бят ис те дад дан эе дир – акт йор ла ры мыз юз ля-
рини йы ьыш ды рыр лар, ъид ди лик, ся нятя ещ ти рам артыр. Йени дцн йа эю -
рцшц иля гар шы лаш ма он ла рын да, йяни ща мы мы зын дцн йа эю рц шцн дя,
сящ ня ду йу мун да, няся дя йиш мя, йе ни ляш мя йа ра дыр.

Илйас Яфяндийев. Де йи рям дя... Бу иш дя ещ ти йат лы, щяс сас
олун... Ня рящмятлик Ядил, ня дя рящмятлик Тофиг кянардан ре-
жиссор чаьырмаьын тяряфдары олмайыблар.

Щясян Турабов. Дцздцр. Бу ишдя мцт ляг ещтийатлы олмалыйыг.
Шя фигя, бир дя де йiрям, цч дя де йя ъям, беш дя... лап ла зым эял -
ся, йцз беш дяфя дя, га йыт теат ра. Гайыт!!! Юзц дя ня олур-ол сун,
га йы да ъаг сан. Га йыт ма сан, гай та ра ъа ьыг. Эет, сент йаб рын 4-ня
кими фи кир ляш, ис тя йир сян Ра фиг ля да ны шым (Ра фиг Шяфигя Мям мя -
до ва нын щя йат йол да шы дыр – И.Р.), щан сы пйеси, щан сы ролу ис тя йир -
сян де, са лаг ре пер туа ра.

Шяфигя Мяммядова. Бц тцн бун лар цчцн чох саь ол, Ту раб.
Мяни кюврялтдин... Сян щя мишя мяня гай ьы кеш, ся мими ол му-
сан. Ахы, Ин ъя ся нят Инс ти ту ту нун ка фед ра мц дир iйям. О ишдян чых -
маг ис тя ми рям.

Щясян Турабов. Йа рымш тат гал да инс ти тут да. Сяня ким ня де -
йир. Вах тиля Ядил Исэяндяров, Мещ ди Мям мя дов, То фиг Ка зы -
мов, Яли щей дяр Яляк бя ров... ща мысы йа рымш тат иш ля йиб ляр дя
инс ти тут да.

Илйас Яфяндийев. Ол маз инс ти тут дан чых ма сын, ка фед ра мц дир -
ли йин дя гал сын, щям дя театр да иш ля син?

Щясян Турабов. Инс ти тут бир мцял лим, йа ка фед ра мц дири итир -
ся, щеч ня ол маз. Шя фигя кими акт ри саны итир мяк ися няин ки Ака -
де мик театр, щят та бц тцн мя дя ний йя ти миз цчцн ба ьыш лан маз
эц нащ дыр. Валлащ эцнащдыр... Эц нащ!.. Язи зим, йед ди ил дян чох -
дур театр дан узаг лаш мы сан. Акт йо рун сящ няйя бир ил чых ма масы
беш-он илин ит ки си дир. Вал лащ gе ъи ки рик, Шя фигя, вахт ке чир, йаш ня
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сяня, ня мяня бах мыр, юз ишин дя дир... Фи кир ляш. Бах, чох де ми -
шям, ам ма бу дяфя гяти де йи рям...

Бу мя гам да Шя фигя Мям мя дова мят лябя 
дях ли ол ма йан няся деди. Бу да Щя сяни тяб дян 

чы хар ды, щирс ля стул дан галх ды.
Щясян Турабов. Шя фигя, гу лаг ас, киши кими да ны шаг. Сент йаб -

рын 4-дя сяни яри зян ля бир йер дя эюз ля йи рям. Ис тя йир сян лап бу
ах шам Ил йас мцял лим ля эяляк сизя, Ра фиг нян да ны шаг.

Илйас Яфяндийев. Яши, дава нийя са лыр сыз? Ай Шя фигя, дцз де -
йир дя, эял сян, щям сяня йах шы олар, щям дя теат ра.

Щясян Турабов. Ба кыда, Моск вада ким ла зым ды, ща мы сый нан
эю рц шцб да ныш мы шам. Узаьы ики айа теат ры мыз, он дог гуз ил дян
сон  ра ахыр ки, Ака де мик мааш ала ъаг. Дюрд – 400 ма нат лыг, дог -
гуз – 350 ма нат лыг, он йед ди – 300 ма нат лыг мааш ола ъаг. Ян
ашаьы мааш 180 ма нат.

ССРИ Mя дя ний йят на зири За ха ров ла да йах шы, ишэцзар сющбя-
тимиз олуб. Она да де дим ки, ин дийя гя дяр би зим театр бир дяфя
дя ха риъи юл кяйя гаст рола эет мя йиб. Тяяъ ъцб еляди «ола бил мяз!»
Сон ра сюзц бу ол ду ки, тяш кил едяк, лап йа хын вахт лар да гон шу юл -
кя ляр дян би риня та маша апа рын. «Тцр ки йяйя эет сяк, йах шы олар»,
де дим, «чцн ки орада бизя тяр ъц мя чи -фи лан ла зым эял мяз». Ра зы -
лаш ды, деди ки, рес пуб ли ка нын Мя дя ний йят на зири За кир Ба ьы ров
мяк туб йаз сын бизя, мцт ляг щялл едя рик.

Шяфигя Мяммядова. Ня яла иш эюр мц сян, Ту раб.
Щясян Турабов. Щяля гу лаг ас. Бир дя да ны шыб ра зы лаш дыг ки,

бу ил дян ети ба рян щяр ил теат ры мыз йа Цму мит ти фаг, йа да бей нял -
халг фес ти вал да иш ти рак еля син. Ин ди сян дян со ру шу рам: – Бизя ня
га лыр? Ан ъаг виъ дан ла иш ля мяк... Эеъя-эцндцз ишлямяк...

Илйас Яфяндийев. Яла. Еля «Вя тян» ъя мий йя ти нин хят ти иля
эедя би ляр си низ ха риъя. Щям гцр бят дяки азяр бай ъан лы лар ла эю рц -
шяр си низ, щям ся ня ти мизи тяб лиь едяр си низ, щям дя юзц нцз эюрцb-
эютцряр си низ. «Вятян»ин сядри Елчинди дя, билирсиниз, о да ялиндян
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эялян кюмяйи елийяр. Театрын дцнйайа чыхышына бир пянъяря дя
ачылар. 

Щясян Турабов. Ял бят тя. Бу ба рядя Ел чин ля сющ бя ти миз олуб.
Чох перс пек тив ляр ачы лыр, бизя га лыр иш ля мяк, эюзял ся нят нц ма-
йиш ет дир мяк.

Илйас Яфяндийев. Ай Шя фигя, ся нин «Мящв ол муш эцн дя лик -
ляр»дяки Ан же лин ин ди дя эю зц мцн га ба ьын да дыр. Hа мыны щей ран
го йур дун. «На тя ван»да да ясас ролу сян мяшг едир дин. На тя ваны
чох эю зял ду йур дун, об раз ла рын ин ки шаф хят тин дяки тя зад лы дю нцш -
ляри неъя дя гиг щисс едир дин. Де ди йин дя йяр ли фи кир ляр йа дым дады.
Ня вахт са йа за ъам ся нин ля «На тя ван» ба ря дяки сющ бят ля ри -
мизи... Бил ми рям сон ра дан сяня ня олду, бу та ма ша дан чых дын,
ролу ой на ма дын.

Шяфигя Мяммядова. Еля де йил, Ил йас мцял лим, юз ке фимя чых -
ма дым та ма ша дан. Сиз Моск вада хяс тя йа тыр ды ныз вя щя мин яря -
фядя биз та ма шаны тящ вил вер мя лий дик. Моск ва дан зянэ ву руб
де ди низ ки, мян сиз прем йера эюс тя рил мя син. Вахт узан ды, сиз эя-
ляня гя дяр дя мян чых дым ана лыг мя зу ний йя тиня.

Илйас Яфяндийев. Ня ися... Эя ряк сон ра эялиб ой на йай дын...
Щясян Турабов (сярт вя юткям). Айаьа дур эю рцм, Шя фигя.
Шяфигя Мяммядова (эц лцр). Мяни ряг ся дя вят едир сян?

(Айаьа дур ду).
Щясян Турабов. Бир аз кюк сян... йе мя йини азалт.
Илйас Яфяндийев. Ай Щя сян, си зин театр да еля бил акт ри са лар кю -

kял мя йа ры шына эи риб ляр... щяяя... Шя фигя тез фор майа дц шяр... Те-
атр да йах шы акт риса чох дур ей, амма... ам ма Шя фигя беля... ня тяр
де йим, чох язя мят ли, рус де миш кян, мош ну акт ри са дыр. Леди Маг -
бет ня ся нин бо йуна би чи либ!

Шяфигя Мяммядова. Гис мят ол мады... (ор та лыг ми зин цс тцня
бах ды. Сан ки ка ьыз гов луьу ин диъя эюр дц) Ил йас мцял лим, де йя -
сян, тязя пйес йаз мы сы ныз?

Илйас Яфяндийев. Бяли, вер миш дим Щя сяня ки, оху йуб фик рини де син.
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Шяфигя Мяммядова. Яла. Чох яла иш ля йир си низ. Ма шал лащ де -
йим, эюз дяй мя син.

Илйас Яфяндийев. Ийул айын да «Зу ьул ба» са на то ри йа сын дай дым.
Орада йаз дым бу пйеси, ийир ми эцня. Сян мя ним ахы рын cы пйе си -
мин та ма ша сына бах дын? «Би зим гя рибя та ле йи миз»и де йи рям. Йя -
гин, бах ма мы сан...

Шяфигя Мяммядова. Неъя бах ма мы шам, Ил йас мцял лим.
Икин ъи прем йе райа эял миш дим. Сиз дя ня вя ляр ля отур муш дуз саь
ло жада, рящ мят лик То фиг Ка зы мо вун ло жа сын да. Та маша хо шума
эял ди, хц су сян тяр ти бата щей ран гал дым.

Щясян Турабов. Тяр ти бат Ел чин Ас ла но вун дур. Ону да йал -
вар- йа пыш, зор ла эя тир дим теат ра...

Илйас Яфяндийев. Шя фигя, Азяр неъя ре жис сор ду? Азяр Не мя -
тов... Зя фя рин оьлу.

Шяфигя Мяммядова. Юзц йах шы оь лан ды, ам ма ре жис сор луьу
хо шума эял мир. Щеч йа дыма сала бил ми рям онун эцъ лц та ма ша -
сыны... Ня би лим, бял кя дя, няся вар онда, щяр щал да мян щяля
эюр мя ми шям.

Илйас Яфяндийев. Бяс Эцл ъа щан ха ным неъя? Эц лящ мя дова,
яв вял Рус Драм Теат рын да иш ля йир ди ща...

Шяфигя Мяммядова. О, яла. Онун иш ля рин дян хо шум эя лир,
аьыл лы, зювг лц ре жис сор ду. Ай ба лам, баш га йер дян ре жис сор дя вят
еля йи рик. Еля Эцл ъа щан ха нымы ча ьы раг дя.

Щясян Турабов. Ча ьыр ма ьына ча ьы раг, сю зцм йох. Ан ъаг
Азяр Паша ба рядя ся нин ля гя тий йян разы де йи лям, Шя фигя.
Азяр йах шы ре жиссор ду, ишэцзар ды, ах та ран ды, акт йор ла иш ля мяйи
ба ъа рыр.

Шяфигя Мяммядова. Бял кя, мяня чат мыр? Ня де йим?.. 
Илйас Яфяндийев. Мян Эцл ъа щан ла да ны ша рам, хят рими чох ис -

тя йир. «Сян щя мишя мя ним ля сян»и Ба кыда Рус Драм Теат рын да
йах шы ща зыр ла мыш ды. Моск вада щя мин та маша эюс тя ри лян дя о гя -
дяр мяк туб ал дым ки. Еля те ле ви зийада да пис гой ма мыш ды щя мин
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пйеси. Ъяннят Ся ли мова вар ща, бах, о, баш ре жис сор ке чян дя йола
вер мяди ону.

Шяфигя Мяммядова. Ъа на нын аз-чох ре жис сор луьу вар, ам ма
адам де йил ща. Театр да бир инт рига йа ра дыб, эял эю ря сян. Нечя
акт йор онун ялин дян кол лек тив дян чы хыб. Инс ти тут да да дярс де йир -
ди, алями гат ды, ахыр да тя ля бя ляр он дан гяти им тина еля ди ляр... Ил -
йас мцял лим, аз гала цря йим парт ла йыр. Мя лик Да да шов би зим
театр да айаг ачыб, би зим сящ нядя Xалг ар тис ти адыны алыб, би зим
кол лек тив ону рес пуб лика Али Со ве тиня де пу тат се чиб. Ам ма о,
Рус Драм Теат ры иля гаст рола эе дир, щяр йер дя он ла рын тяяс сц бцнц
чя кир, би зим кол лек ти вин ися ан ъаг пи синя да ны шыр... Мян яэяр инс -
ти тут дан чы хыб теат ра эял сям, ан ъаг юз доь ма кол лек ти вимя га йы -
да ъа ьам. Ке чян ил Рус Дра масы мяни дя вят еляди. Ина нын, Ил йас
мцял лим, де дим öля рям, ам ма доь ма оъаьа хя йа нят ет мя рям.

Илйас Яфяндийев. Ам ма щеч инан мы рам Тиму чин (Тиму чин
Яфян ди йев Ил йас мцял ли мин ки чик оь лу дур. Мирзаьа Яли йев адына
Азяр бай ъан Дюв лят Ин ъя ся нят Инс ти ту ту нун, ща зыр да Мя дя ний йят
вя Ин ъя ся нят Уни вер си те ти нин рек то ру дур – И.Р.) сяни инс ти тут дан
бу раха.

Шяфигя Мяммядова. Ба хаг, эю ряк неъя йола эя ти ря рик дя.
Щясян Турабов. Тiму чин ля мян юзцм да ны ша рам (Еля о дя -

гигя щю ку мят те ле фо ну нун дяс тя йини гал дыр ды). Са лам, не ъя сян,
гар даш?.. (эцл дц) Яла, ешг ол сун сяня. Тиму чин, мян Шя фигя
Мям мя до ваны сян дян оьур ла йы рам.

Шяфигя Мяммядова (тез айаьа гал хыб еля ора дан те ле фона
тя  ряф гыш гыр ды). Тиму чин мцял лим, мян щяля ра зы лыг вер мя ми -
шям. Де ми шям си зин ля да ны шыб мяс ля щят ля шим, сон ра...

Щясян Турабов. Йа лан де йир... щя... Бах, мян дя, Ил йас
мцял  лим дя, Ил щам да, Ел чин дя о фи кир дя йик ки, эял син теат ра...
Ай саь ол!.. Олду... О асан ишди, еля бу шян бя зянэ ля шяк эю рц -
шяк... Да ныш дыг, саь ол (дяс тяйи асды). Тиму чин разы, даща сю зцн
йох ду ки?..
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Шя фигя ха ным саат 2-йя ийир ми йед ди дя гигя иш ля миш са ьол ла-
шыб эет ди. Эедяндя гапыныn аьзында чюнцб мяналы тябяссцмля
бизя бахыб деди: «Эедим мян дя фикирляшим...» Юзцндян асылы ол-
майараг, гапыны ямялли-башлы чырпыб отагдан чыхды. Биз суал долу
бахышларла бир-биримизин цзцня бахдыг.

Илщам Рящимли. Ян чох ряь бят бяс ля ди йим акт ри сады Шя фигя
ха ным. Теат ра ону гай тар са ныз, бю йцк иш эюр мцш олар сы ныз.

Щясян Турабов. За лым гызы акт ри сады дя. Ил йас мцял лим, еля
бу тязя пйес иниздяки Мя диня ро луну ве рин она. Бир аз да иш ля -
йяр си низ, олар яла.

Илйас Яфяндийев. Пис ол маз... Йах шы бяс бу ре жис сор ишини ней -
ля йяк?

Щясян Турабов. Эцл ъа щан ха ны мын те ле фо нуну ве рин мяня,
зянэ ву рум.

*  *  *

Щя сян дюня-дюня зянэ вур ду, ан ъаг дцшя бил мяди, хятт баь -
лый ды. Онун щяс сас лы ьыны бир даща йя гин ет дим. О, Ил йас мцяллимя
деди ки, мян Эцл ъа щан ха ным ла да ныш ма мыш сиз она щеч ня де -
мя йин. Бир дян хят риня дя йяр ки, «театр мя ним ля да ныш ма йыб, ам -
ма мцял лиф тя кид едир...»
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МЯНЯВИ  ХЯЗИНЯ

Йахуд «Илйас Яфяндийев театры»нын
естетик сяъий йяляриня гыса нязяр

İ lyas Əfəndiyevin dramaturgiyasından və pyes -
lərinin tamaşalarından yaza-yaza onun səhnə

sənəti estetikası haqqında da düşünürdüm. Nəhayət,
qərara gəldim ki, qənaətlərimi oxucularla bölüşüm.
Mənim fikrimcə, incəsənət və qələm adamlarının ya -
ratdıqları sənət inciləri millətin mənəvi xəzinəsidir.
Bu na görə məqalənin də adını elə qoydum. Yazı 2 iyun
1989-cu ildə «Ədə biy  yat və incəsənət» qəzetində dərc
olunub.

P.S.-də isə dramaturqun 1989-cu ildən sonra pyes -
lərinin ta maşalarının əsas mövzu-problematikası, estetik
səciyyələri, səh nə xüsusiyyətləri barədə qısa tezis lə ri -
mi təqdim edirəm.

Hər bir xalqın, hər bir millətin əsrlərin keşməkeşlərindən,
eniş-yoxuşundan, tarixin dolaylarından keçən sevinci, kədəri,
azadlıq mübarizələri, fəlsəfi təfəkkürü, acı taleyi, poetik düşün -
cəsi, söz qüdrəti... damcı-damcı toplanıb tükənməz dərya yaradır.
Sahilləri zaman sonsuzluğunda görünməyənəcən, də rin li yi ölçü -
yəgəlməz, tutumunun dəqiq ifadəsi rəqəmlə müm kün olmayan
bu dəryanı doğma xalqımızın mədəniyyət xəzinəsi kimi anlayıb
qav rayırıq.

Min-min illər boyu adları tarixin yaddaşında qalmayan, za -
ma nın burulğanında əriyən təfəkkürü nurlu şəxsiyyətlər – dühalar
mifləri, əsatirləri, bayatıları, nağılları, dastanları, mahnıları,
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hacavatları... yaratmış və xalqımızın mədəniyyət xəzinəsini
həmin incilərlə zinətləndirmişlər. Zaman keçdikcə, gəlimli-ge-
dimli, bir ucu ölümlü dünyanın əbədi çarxı bu günümüzə doğru
hər ləndikcə xəzinə yaradıcılarının inciləri kimi adları da tarixin
yaddaşına yazılmışdır.

İndi biz Nizami dünyasını, Nəsiminin təfəkkür üsyanını, Tu -
sinin zəka ziyasını, Füzulinin Vətən həsrətini, Mirzə Fətəlinin
müd rik ibrətini, Mirzə Cəlilin acı fəryadlarını, Aşıq Ələsgərin
şirin söz tamını, Sabirin sarsıdıcı qəhqəhələrini, Cəfər Cabbar lı -
nın müasirlik ehtirasını, Üzeyir bəyin musiqi möhtəşmliyini, Ca-
vidin müdrikliyini, Səməd Vurğunun həyat eşqini... xalqımızın
mənsub olduğu mədəniyyət xəzinəsindən mənimsəyirik, ondan
bəhrələnir, həmin varlığa tapınırıq. Özü də həmin dühalara rəh -
mət oxuya-oxuya, onların əbədi varlığına kötükcə, nəticə, nəvə,
öv lad ehtiramı bəsləyə-bəsləyə.

Yaşadığımız və tamamına on ildən bir az çox qalmış XX yüz -
illik milli mədəni şüurumuza yeni bir olay (fakt, hadisə) gə tirdi
və xalqımız fəal şəkildə onu özümləşdirdi, doğmalaşdırdı.
Bu özümlük, bu doğmalıq təbii olaraq xalqın yeni-yeni mədə niy -
yət yaradıcılarına, mənəviyyat qurucularına əbədiyyət aynası
tutdu.

Mənəvi-mədəni xəzinəmizi zənginləşdirən bu yeni incinin adı
Teatrdır. Bərəkət toxumu XIX əsrdə Mirzə Fətəli idrakında cü -
cərən bu sənətin – peşəkar teatr sənətinin tarixçəsi çox qısadır.
Fə qət, bu qısalıqda əsrlərə bərabər idrak və mənəviyyat dəyəri,
tutumu paylanıb, qatlanıb, formalaşıb.

Xalqımızın milli şüurunun inkişafında hər qatın, hər layın
bəhrəsi və bərəkəti ölçüyəgəlməzdir. Tarixin özünə üz tutaq:
«Mirzə Fətəli Axundzadə teatrı», «Əbdürrəhim bəy Haqverdiyev
teatrı», «Nəcəf bəy Vəzirov teatrı», «Cəlil Məmmədquluzadə
teatrı», «Cəfər Cabbarlı teatrı», «Sabit Rəhman teatrı», «Səməd
Vur ğun teatrı» xalqın mənəvi tərbiyəsində dəyərlənib, rolu və
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əhəmiyyəti layiqincə qiymətləndirilib, zaman-zaman da qiymət -
lən diriləcək.

Çağdaş mədəniyyətimizdə canlı fəaliyyət göstərən, ənənə ilə
sıx tellərlə bağlı olan «İlyas Əfəndiyev teatrı»nın özünəməxsus -
luğunun, üfüqlərinin, poetika səciyyələrinin, estetik göstəriciləri -
nin nəzəri konsepsiyasını formalaşdırmaq hələ ki, özünün dərin,
hərtərəfli elmi anlamını, həllini gözləyir. Qısaca bir yazıda onun
elmi-nəzəri, poetika ölçülərini əhatəli təhlilə çəkməyim mümkün-
süzdür (Hələ mən İlyas Əfəndiyevin roman və povestlərindəki
dramaturji element və üslubları demirəm). Bununla belə, çalı şa -
cam ki, Azərbaycan milli səhnə sənətinin müstəqil qolu olan «İl -
yas Əfəndiyev teatrı»nın mənəvi mahiyyətini lap eskizvari
şə  kil  də də olsa açıqlayım. Sanıram ki, bu yolda, şair demişkən,
«nə ilkin, nə sonuncuyam mən». Ona görə ki, İlyas Əfəndiyevin
klassik örnəyimiz olan pyesləri məndən, səndən, bizlərdən,
sizdən, hətta müəllifin özündən asılı olmayaraq, bədii taleyi ilə
yaşayıb, yaşayır və yaşayacaq da.

«İlyas Əfəndiyev teatrı»nın mədəniyyətimizə gətirdiyi bir sıra
önəmli mənalar, ölçülər sırasında məndən ötrü vacibi yazıçı-dra-
maturqun zamanı dərk etmək, mütəfəkkir anlamına öz bədii
forma larını vermək bacarığı və qüdrətidir. İlyas Əfəndiyevin dü   -
şüncəsi neçə-neçə nəslin düşüncəsini, dünyagörüşünü təmin və
təyin edibdir. Bəlkə, məhz ona görə biz bu gün artıq milli mədəni
şüurumuzda «İlyas Əfəndiyev baxımı» fenomeni haqda tam
məsuliyyətlə söz aça bilərik.

«İlyas Əfəndiyev teatrı»nın əzəli qaynaqları təbiətdədir. O,
kənddə doğulub, həyatın sərt üzünün acısını burada dadıb, mə -
dəniyyətlə ilkin ünsiyyəti şəhərdə olub və yenidən doğma ocağa
qayıdaraq müəllimlik fəaliyyətinə başlayıb. İlyas Əfən diyev
düşüncəsinin inkişafını izlədikcə təbii bir qanunauy ğun luqla
rastlaşırsan. Haqqında düşündüyü həyatın mövzu sahələri geniş -
ləndikcə sənətkarın düşüncəsi, idrakı daha dərin qatlara işləyib.
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Bu baxımdan onun ilk və hələ ki, son pyesi arasındakı məsafədə
ağrılı-acılı, faciəli, mürəkkəb, təzadlı, çətinliklərin burulğanından
çıxan və bütün bunlarla bahəm xalqımızın, cəmiyyətimizin nik -
bin bir tarixçəsi yerləşir. 

O tarixçəni vərəqləyirəm.
... 1944-cü il. Xalqımızın, bütünlükdə ölkəmizin ağır günləri.

Qələbəyə bir il var. Bunu hələ İlyas Əfəndiyev (Mehdi Hüseynlə
birgə) bilməyə-bilməyə «İntizar» pyesini yazır. İlyas Əfəndiyevin
düşüncələrinin özəyində Vətən və vətənpərvərlik, yurd və yurd -
se vərlik dururdu. Gənc yazıçının əvvəl nəsrdə (pyes İlyas Əfən -
di yevin hekayəsi əsasında yazılıb), sonra dramaturgiyada kövrək
səsi eşidildi, digər haydaşlarından az da olsa seçildi...

1947-ci il. 20 milyon adam itirən sovet xalqı beş qat güc və
həvəslə quruculuq işinə başlayıb. İlyas Əfəndiyevin düşüncələri -
nin mərkəzində quruculuq problemi durur və dramaturq onu
«İşıqlı yollar» pyesində özünün bədii-estetik məntiqi ilə təcəssüm
etdirir. Bu dəfə geniş teatr ictimaiyyəti, onun öncül sənətçiləri bu
tamaşanı, bəzi qüsurlarını göstərməklə yanaşı, mədəniyyət və
incəsənətimizin həyatında hadisə kimi qiymətləndirir. 

1948-ci il. Yaşadığımız bu günlərdə ən ümdə problemlərimiz -
dən olan kənd həyatı, onun ictimai-sosial, maddi-iqtisadi təşək -
külü, mənəvi-əxlaqi təkamülü sahəsindəki nöqsanların kök lə rini
dramaturq otuz bir il əvvəl düşünmüş və qələmə almışdır. Təbii
ki, bu, elmi, sosioloji, iqtisadi araşdırma deyildi. Canlı insanların,
köhnəliklə yeniliyin mübarizəsində, əqidə toqquş ma sında, mü -
rək kəb həyat hadisələrinin qaynağında, tipik səciyyəli xarakter -
lərin dünya görüş lə ri nin təzadlarında yaranan qənaətlər dövr üçün
yeni və ibrətamiz idi.

1954-cü il. Mənəvi paklıqla riyakarlığın, halallıqla harama
göz dikməyin, həqiqətlə yalanın, xeyirlə şərin mübarizəsi Azər -
baycan xalqının folklorunda, yazılı ədəbiyyatında əbədi mövzu -
lar dandır. «Atayevlər ailəsində» pyesində bu mənəvi münaqişələr
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bir ailə çərçivəsində başlayıb geniş ictimai məna kəsb edir. İlyas
Əfəndiyevi düşündürən ailə sağlamlığı daha geniş mənada
cəmiyyətin sağlamlığıdır. Yenidənqurma dövründə gedən mənəvi
təmizlənmə prosesi və onun ədəbiyyatda, dramaturgiyada təcəs -
sü münün otuz-qırx il əvvələ gedib çıxan kökündə duranlardan
biri də müdrik yazıçımız İlyas Əfəndiyevdir desəm, zənnimcə,
yanılmaram. 

Bax, budur sənətçinin qılınc kəsərli iti təfəkkürlə zamanı qa -
baqlaması!

1964-cü il. Dramaturgiyamıza və teatrımıza elmi şəkildə
«lirik-psixoloji üslub» adlandır dı ğı mız yeni janr, yeni nəfəs, yeni
mövzu gəldi. Əslində, hər bir teatrın hər zaman ehtiyac duyduğu,
böyük teatr islahatçısı Stanislavskinin təbirincə desəm, «insan
ruhunun həyatı» Azərbaycan səhnəsində öz milli libasını geyindi.
Teatrımıza və eyni zamanda şüurumuza «Sən həmişə mənimlə -
sən» pyesi gəldi. Baxdıq, kövrəldik, həyəcanlandıq, sarsıldıq,
mənən saflaşdıq, göz yaşları içərisində həyata ümid işığı gördük,
öyrəndik... və İlyas Əfəndiyevin dramaturq düşüncələrinə, insani
duyğularına şərik olduq.

O unudulmaz ilk tamaşadan iyirmi beş il keçib. Amma əlimi
ürəyimə qoyub, üzümü o çağlara tutub deyirəm: Siz həmişə bi -
zim ləsiniz, Nargilə və Həsənzadə...

1967-ci il. Mənəviyyat aləminin əbədi kateqoriyalarından
olan «günah» Azərbaycan milli şüurunda cox fəal, təsirli və əməli
bir anlayışdır. «Mənim günahım» pyesində dramaturq «gü nah və
etiraf (tövbə)», «günah və savab iş» kimi mənəvi anla yış la rın
çağdaş təcəssümləri haqqındakı düşüncələrini tamaşaçılarla
bölüşür. Öz növbəsində, onları da düşünüb-daşınmağa çağırır.
Həmin çağırış cavabsız qalmır və yazıçı idealı, yazıçı qənaəti öz
əhəmiyyətli rolunu oynayır.

1968-ci il. Mənim 19 yaşım vardı, ancaq bir teatr axşamını
indiyəcən unuda bilmirəm. Alatoran səhnədən kədərli, ağır ritmli
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«Araz... Araz... Araz...» xor sədası altında Vətən fəryadını eşi -
dir dim (müəllif bu mövzuya nəsr əsərlərində əvvəllər də toxunub
və gələcək dramlarında xalqın nisgilinə yenə qayıdacaq)... Xoş -
bəxt tələbəlik illərini yaşayan, sevinc içərisində süzən Kamranla
Nərminin – iki sevgilinin get-gedə mürəkkəb həyat hadisələrinin
burulğanına düşüb haçalanan qəribə talelərini görürdüm... Biz
bilmirdik, ancaq müəllif bilirmiş, düşünürmüş və görürmüş ki,
onların qəribə taleyinin qəmli hekayəti hələ bitməyib. Nərminin
oxuduğu «Məni sənə bağlayan sənin dəyanətindir...» nəğməsi
sona çatmayıb... Aylar ötəcək, illər dolanacaq... və haqqında da -
nışdığım «Unuda bilmirəm» tamaşasının qəhrəmanları Nərmin
və Kamran 1988-ci ildə «Bizim qəribə taleyimiz» pyesində, za -
ma nın yeni mərhələsində İlyas Əfəndiyevin düşüncələrinin daha
kamil təcəssümçüləri olacaqlar.

1969-cu il. Durğunluq dövrü adlandırdığımız 70-ci illərin ri -
yakar ovqatında «Məhv olmuş gündəliklər» pyesinin finalını
xatırlayıram. Yalanla, sapıntılarla, aldanışlarla, illüziya parıltı la -
 rın dan doğan ötəri inamla sətirlənmiş gündəliklərə Fəridə od
vurur. O yanan, o tüstülənən gündəliklər həmin günlərin qeyd -
ləriydi. Bu gün hamımızı tövbə etməyə, mənəviyyatımızı bürü -
müş qara his qurumlarını təmizləməyə çağıran bəzi publisistlərə
«Məhv olmuş gündəliklər» pyes və tamaşasını yada salmağı
tövsiyə edirəm. Yox, qardaşlar. O vaxt hamı laqeyd, qorxaq, bi -
ga nə, satqın... deyildi. İlyas Əfəndiyev onda da müstəqil, aydın
təfəkkürlə düşünürdü, cəmiyyətin, xalqın taleyindən nigaran idi.
Düşüncələri, narahatlığı ilə qüdrətli rejissorumuz Tofiq Kazı mo vu
alovlandıra bildi və teatr sənətimiz mənəvi miskinliyə, riya kar -
lığa, ikiüzlülüyə qılınc çəkən «Məhv olmuş gündəliklər» kimi
açıq publisist tamaşa ilə yeni nailiyyət qazandı.

Dramaturq öz düşüncəsinin davamı kimi haqqında danışdığı -
mız problemə «Bağlardan gələn səs» (1976-cı il) pyesində tama -
milə yeni baxım bucağından, yeni dönüşdən toxundu.
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1971-ci il. Azərbaycanda Sovet hakimiyyəti qurulmasından
əlli il keçəndə İlyas Əfəndiyev tarixi həqiqət barədə düşüncələrini
dramaturji formada canlı insanlar – inqilabçılar və əleyhdarlar,
bəylər və muzdlular, ağalar və qulluqçular... qarşılıqlı münasibət -
lə rində büruzə verir. «Hərənin öz həqiqəti var, hər kəs özünə görə
haqlıdır. Fəqət, bunların üzərində ali bir həqiqət var: insan azadlı -
ğını, insan səadətini, insan varlığını tapdalayan gerçəklik həqiqət
deyil, riyadır». Bu ideya yazıçı-mütəfəkkir İlyas Əfəndiyevin
«Mah nı dağlarda qaldı» pyesində dramaturq düşüncəsinin qayə -
sini təşkil edir. 

İlyas Əfəndiyev tarixi həqiqət barədə düşüncələrini davam
etdirərək və daha da dərinləşdirərək xalqımızın yaxın və uzaq ta -
rixini drama çəkir. Bu niyyətdən doğulan «Xurşidbanu Natə van»
(1981-ci il) və «Şeyx Xiyabani» (1986-cı il) tamaşalarının milli
xalq şüurumuza təsirini biz hələ tam şəkildə, bütövlükdə qavra -
ma mışıq. Bəlkə, ona görə ki, mütəfəkkir sənətçinin düşüncələrini
bütün kamilliyi ilə qavramaq üçün bizə – mənə, sizə, hamımıza
zaman lazımdı. Bəlkə də, etiraf edək ki, tariximizi öyrənib dərk
etməkdə biz başqalarından tənbəlik.

Haşiyə. Yazdıqlarımı gözdən keçirdikcə ixtiyarsız, istər-is tə -
məz gördüm ki, bu tarixi-xronoloji prosesdə İlyas Əfəndiye vin
ağır təbiətli, müdrik, mütəfəkkir obrazı yaranır. Fikrimi ay dın -
laşdırmaq üçün oxucularımı İlyas Əfəndiyevin «Qəribə oğlan»
(1973-cü il) komediyasını və onun gözəl tamaşasını xatırlamağa
çağırıram. Sən demə, haqq sözü zarafata salıb da demək olarmış.
«Qəribə oğlan» pyesi ilə İlyas Əfəndiyev lirik-psixoloji kome -
diya janrının əsasını qoymaqla, yazıçı idealında insan mənəviy -
ya tının saflığı uğrunda yeni mərhələ açdı.

1983-cü il. Yenidənqurmanın dördüncü ilini yaşayan pub li -
sist lər, tənqidçilər durğunluq illərinin zaman sərhədlərini 1985-ci
ilədək göstərirlər. Əlbəttə, bugünün zirvəsindən dünəni görmək
çox asandır. Ancaq o dövrdə yaşayıb və dövrü bütün mürəkkəb -
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li yi ilə anlayıb söz ustası sərraflığı ilə ona rəmz, metafora yükü
daşıyan bir ifadə tapmaq yalnız müdriklərə nəsib olur. Bu gün
biz çox-çox «büllur sarayların» dağılmasının şahidi oluruq. İlyas
Əfəndiyev isə «büllur sarayların» yaşayış, insanlıq üçün yarar -
sızlığını, zamanın sərt reallıqları müqabilində məhvə məhkum lu -
 ğunu hələ o zaman özünəməxsus müdrikliklə cəsarətli qə tiy yətlə
və fəhmli uzaqgörənliklə «Büllur sarayda» pyesində söyləmişdi.
Nə yazıq ki, biz çox zaman bədii həqiqətlə həyat həqiqəti ara -
sında sədd qoyuruq...

1988-ci il. «Bizim qəribə taleyimiz». 20 il sonra Həsən Tu -
rabov Kamranı, Amaliya Pənahova Nərmini ifa edirlər. İfaçılarla
bərabər obrazlar da yaşlaşıb, İlyas Əfəndiyevin təfəkkürü həya tın,
zamanın dərin qatlarına daha müdrikliklə işləyir. «Bizim qə ri bə
taleyimiz» pyesi yeni ictimai qatda xalqın taleyi ilə oyna yanların
mənəvi ittihamına çevrilir. Artıq dramaturq dövrü, zamanı
riyakarlıq çarxına çevirənləri real vəziyyətdə, qəzəblə ifşaya
çəkir. Olmuşları unutmamağı, onlardan ibrət dərsi götürməyi,
qəribə talelərin burulğanını dəf etməyi düşüncələrinin özəyində
yoğurub çoxminli oxucu-tamaşaçılarına verir.

Haşiyə. Yazımın bu məqamına çatanda beynimdə dolanan bir
rahatsız suala cavab axtarmağa məcburam. Bəlkə, yersiz olma -
ğına görə üzr istəyirəm. Gəlin görək «tarix və tarixçə» – bu iki
söz yalnız qrammatik qurumu iləmi fərqlənir? Tarix sözünə «çə»
şəkilçisi əlavə etməklə onun məna tutumunu kiçildirikmi? Axı
əsl tarix yalnız aylarla, illərlə, əsrlərlə dəqiqləşdirilən hadisələr
deyil. Əsl tarix hər bir xalqın mənəvi inkişafının mərhələləridir.
Bəzən bir mənəvi həqiqəti anlamaq üçün əsrlər azlıq edir. Bəzən
isə iki-üç ilə elə sıçrayış baş verir ki, açılan həqiqətləri içimizə,
düşüncəmizə sığışdıra bilmirik. Dövri mətbuatımızın son günlər
gen-bol işıqlandırdığı «Sevgililərin cəhənnəmdə vüsalı» pyesinin
mənəvi problemini anlamaq üçün bizə 1937-ci ildən bu günəcən
əhatə olunan vaxt lazım gəlib.
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1989-cu il. «Sevgililərin cəhənnəmdə vüsalı». Hələlik, yəni
mən bu məqaləni yazanda səhnə əsərinin 8 tamaşası oynanılıb.
Bu haqda danışmayacağam. Onu tam qavramaq, bütün dəyərini
incələmək üçün müəyyən vaxt lazımdır. Qismət olar, ayrıca
danışaram həmin tamaşa barədə.

Cəsarətlə deyirəm ki, mədəniyyət karvanının ən qüdrətli sar -
banlarından biri İlyas Əfəndiyev və öncül fəaliyyət olan inci -
lərindən biri «İlyas Əfəndiyev teatrı»dır. Hər cür mürəkkəb
icti mai problemlərə insan mənəviyyatından pəncərə açan bu
teatrın dili incə şeriyyətdir, mayası psixologizmlə yoğurulub,
ovqatı lirizmdir, baş mövzusu isə xalqdır, onun övladlarının tale -
yi dir. «İlyas Əfəndiyev teatrı» xalqın mənəvi xəzinəsidir. Mənəvi
xəzinə yaratmaq isə yalnız müdriklərə, mütəfəkkirlərə qismət
olur. Bu gün milli dramaturgiyamızda o haqqı ancaq İlyas Əfən -
diyev doğruldub. 

*  *  *

P.S.
1989-cu il. «Sevgililərin cəhənnəmdə vüsalı». 1985-ci ilin

müəyyən manada təzadlı yenidənqurması cəmiyyətdə, ruhlarda,
düşüncələrdə az da olsa silkələnmə yaratdı. Azərbaycan siyasi
iqlimində də nisbi sərbəstlik yaranıb, yəni qətiyyətli, uzaqgörən,
xalqın taleyini düşünən yazıçılar bundan istifadə edib yaxın
keçmişimizə aid (1937-ci ildən başlanan kütləvi repressiyalar
barədə) dəyərli bədii əsərlər yazdılar. İlkinlər sırasında İlyas
Əfəndiyev də vardı və onun «Sevgililərin cəhənnəmdə vüsalı»
dramı Azərbaycan teatr məkanında şəxsiyyətə pərəstiş dövrünün
müdhiş sitəmlərini işıqlandıran ilk səhnə əsəridir. Pyes 1988-ci
il də teatra təqdim olundu və 21 aprel 1989-cu ildə premyerası
oynanıldı. Elə həmin il oktyabr ayının 30-da Nəbi Xəzrinin «Ge -
cə döyülən qapılar» dramı da Akademik Milli Dram Teatrında
tamaşaya qoyuldu.
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«Sevgililərin cəhənnəmdə vüsalı» tamaşasının qəhrəmanı
Ayaz Turan obrazı «İlyas Əfəndiyev teatrı»na yeni bədii-estetik
per sonaj kimi daxil oldu. Həmin obrazın və Cabbar surətinin
bədii təsvirində 1937-ci ildə tutulmuş, 1938-ci ildə isə günahsız
yerə namərdcəsinə güllələnmiş səhnə ustaları Abbasmirzə Şərif -
zadənin, Ülvi Rəcəbin, Panfiliya Tanailidinin, işgəncələrə məruz
qalmış Mirzağa Əliyevin, Hacıağa Abbasovun... acınacaqlı tale -
lərinin fraqmentləri var. Məhz İlyas Əfəndiyev ədəbiyyatımızda,
həmçinin teatrımızda ilk dəfə sevgililərin vüsalının cəhənnəm
əzablarını fəlsəfi-psixoloji dərinliklə, faciəvi reallıqla canlan dır dı.
Cəhənnəmlə vüsal sözlərinin əksliklərinin zorən «qovuşdurulma -
sının» faciəsinə ümummilli ruh aşıladı, iki gəncin acı taleyini
xalq obrazı səviyyəsində ümumiləşdirdi.

Dini-mistik təfəkkür anlayışında olan cəhənnəm sözünün real
həyatımızdakı mənzərəsi teatr tariximizə də daxil oldu. Бу реаллыг
театрда актйорларын йени психоложи-фялсяфи гатда юзляринин йарады-
ъылыг имканларыны бир даща сынагдан чыхартмаг цчцн эениш имкан
йаратды. Ифачылар дини-мистик романтизми психоложи реализмля
ащянэ дар вермякдя ъясарятля ахтарышлар апара билдиляр. 

1991-ci il. «Tənha iydə ağacı». İlyas Əfəndiyev yenidən tarixi
keçmişimizə çıraq tutudu. Bu dəfə 1920-ci ildə və Böyük Vətən
Müharibəsi (1941 – 1945) dövründə cəllad kötüyündən boyun
qa çıra bilməyənlərin acı talelərinin yaddaş xatirəsi zəminində ölüm -
dən qurtulanların Vətənə dönüşü səhnə dramaturgiyasının şah
mövzusu oldu. 

Ədib bu əsərinə adı «Zağulba» istirahət mərkə zin də hər il
istirahət etdiyi 5-ci korpusda, lüks otağının qarşısında günün
istisində porşələnən, bir içim suya həsrət qalan, amma duruşunu,
diriliyini itirməyən iydə ağacının adını vermişdi. Ancaq əsərdə
bu adın rəmzi mənaları bir neçə psixoloji qatda realizə edil mişdi.

Siyasi qat: Azərbaycan qana susayan nəhəng dövlətlər arasın -
da tənhalıq kövrəkliyi təsiri bağışlayır;



İctimai-sosial qat: Vətəndən didərgin düşən adamın həyatı nə
qədər dəbdəbəli olsa da, o, həmin cəmiyyətdə həmişə yad və tən -
ha dır;

Mənəvi-psixoloji qat: İnsan əqidəsiz, amalsız yaşayanda, mə -
ka nından asılı olmayaraq, tənhalıq girdabına yuvarlanır.

1992-ci il. «Dəlilər və ağıllılar». Azərbaycan 71 illik fasilədən
sonra müstəqilliyini yenicə bərpa edib. Bu tarixi hadisənin mü -
qəd dəsliyi nə qədər uca tutulsa belə, yeni ictimai formasiyaya
qədəm basan cəmiyyətimizdə ciddi mənəvi-əxlaqi aşınmalar pro -
sesi başladı. Bunu həssaslıqla duyan İlyas Əfəndiyev yaradıcı lı -
ğın da ilk dəfə satirik-ironik komediya janrına müraciət etdi.
Dəli lərin və ağıllıların fikir təzadları güclü ictimai-sosial konflikt
zəminində dramaturji bədii təsdiqini tapdı.

Haşiyə . Elə buradaca oxucularımın diqqətini cəmiyyət və
şəxsiyyət problemini bədii reallıqla, şərti dəlilər və ağıllılar böl -
gü sündə dram janrında təcəssüm etdirən digər yazıçını xatırlat -
maq istəyirəm. Bu, İlyas Əfəndiyevin oğlu, nasir-dramaturq
Elçindir ki, onun 1997-ci ildən başlayaraq «dəlilər» mövzusunda
«Ah, Paris, Paris...», «Mənim sevimli dəlim, yaxud diaqnoz «D»,
«Mənim ərim dəlidir», «Şekspir» satirik-psixoloji, güldürməkdən
daha çox düşündürən komediyaları bir-birinin ardınca Milli
Dram Teatrında tamaşaya qoyuldu.

1996-cı il. «Hökmdar və qızı». İkiyə bölünmüş Azərbaycanın
acı taleyini həssaslıqla «Unuda bilmirəm», «Məhv olmuş gündə -
liklər», «Şeyx Xiyabani» səhnə əsərlərində, Qarabağın göynərtili,
mürəkkəb ziddiyyətli taleyinin tarixi səhifələrini «Xurşidbanu
Natəvan» dramında konfliktin mayasında yoğuran İlyas Əfən di -
yev yenidən Qarabağ mövzusuna qayıtdı. 1988-ci ildən bəri için -
də yaşadığımız Qarabağ faciəsinin daha uzaq köklərini səhnədən
minlərlə soydaşımıza fəryadlı hayqırtıyla, müdrik vətəndaş
qeyrəti ilə bəyan etdi.
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Nəhayət, səhnəmizdə İbrahim xan, Cavad xan, Kəlbəli xan,
Məhəmməd xan, Hüseynqulu xan, Mir Möhsün ağa kimi tarixi
şəxsiyyətlərə yeni bədii-estetik baxım bucağından yanaşıldı. 

«Hökmdar və qızı» pyesi və onun tamaşası «Vaqif» dramında,
nə qədər acınacaqlı olsa da, deməliyəm, təhqir edilmiş İbrahim xan
özünün həqiqi mürəkkəb və ziddiyyətli, lakin real bədii obrazını
tapdı.

Haşiyə. 2010-cu ildə Milli Dram Teatrı bu pyesə yeni icti-
mai-sosial kontekstən yanaşaraq təzə səhnə təfsirində onu tama -
şa çı lara «Qarabağnamə» adı ilə təqdim etdi...
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