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“Teatral freskalar” elo bir topludur ki, miollif bura
aktyorlara, rejissorlara vo hotta sairloro hasr etdiyi portret
yazilarini, moqalolorini, etimoloji  “xarakirilorini”  yigib,
modoniyyatin  folsofasi  vo  nozoariyyossinoe dair miniatiir
aragdirmalarin1 com eloayib. Oxuyan maraglanacag, maraglanan
oxuyacaqg.

Azorbaycan teatr madoniyyati kontekstinde “Teatral
freskalar” da bir diisiinco spektridir, kohnayas Vo yeniys 6zgiir
baxim bucagidir.



TEATRAL FRESKALAR |

“Kosa yazilar1”ndan se¢moalar



XOFiF TOBOSSUMLU MASKA
(ustadnamo)

“Silsila” iiciin on soz. Bir teatro, bir ustad, bir d> man.
Vaziyyat ¢atin, adamlar miiamma. Azarbaycan teatrosunun
“maxXmar asri” arxada. Yani “yaxsi kigilor yaxst atlart minib
gediblar”. Qapida isa XXI yiizil. “Azadlq” goriisdiiyiimiiz
Makan, ruhun oyunlarimin tazahiir miistavisi, bizi bir-
birimiza baglayan sorait ¢arpalangi... Va keg¢mis teatronun
sanat¢i panteonu qarsisinda duydugum moanavi borcdan
gisman qurtulmaq sansi. Bu, bir nostalji? Osla. Ustadnama
yazmaq havasi? Balka da. Amma aslinda isa man XX asr
Azarbaycan teatrosunun son albomunu diizaltmak istayiram.
Sakillar yaglh boya ila islonilmis portretlor yox, Qazet iiciin
sozlo  “tasvirlonmis”  freskalar  olacaq.  Freskalar
nomralanmayacak. Ciinki bu da bir damga, bu da bir farq.
Ustad isa har ciir alamatdan, nisanadan iistiin, yuxarida.

“Freska” xristian miiqaddaslarinin yas mala iizaring
¢okilmis portretlorina deyilir. 9gar mala quruyunca rassam
tasviri divara hopdurmasa, onun isi manasizlasir. Odur Ki,
Sanatkar portreti mala iistiina fovran, siiratla nags etmalidir.
Man da bu texnikani tasviri Sanatdan alib teatrsiinashga
gatirdim; istadim ki, ¢ox lakonik, daqiq, qisa ifada Vo
banzatmalarla  Azarbaycan  aktyorlarimin  portretlaorini
yaradim, tahlili ¢evikcasina dayisan assosasiyalarla avazlayim.
Calisdim ki, bu abstrakt diisiincalar sabakasinda Azarbaycan
teatrimin aktyor simalari, aktyor istedadlart Azarbaycanin
etnomadaniyyati iigiin saciyyavi “boyalarla rosm edilsin”,
sozlarin komoayila freskalara cevrilsin.

*k*k
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Cavanlar tanimaz, orta vo yasl nasil iss, yaqin Ki, halo
unutmayib Ismayill Osmanlini. Odur ki, yada saliram,
xatirladiram, tanitdiriram.  Bilmayonlor  bilsinlor:  ismayil
Osmanli diinanin banzarsiz bir teatro sonatgisi, ustad aktyoru,
xofif tobassiimlii maskanin sahibi. Belosinin yeri sshnods
homiso bos qalir: ona gora Ki, avazsiz, tok vo tokrarsiz olur,
yegano niisxads olur.

[smayil Osmanli Sokido dogulmusdu, “nuxlu”lardan olub
“nuxlu”lara oxsamisdi. Duzlu lotifo danismaq, lag elomok,
sobado qosmaq istedadini Soki camaatina Allah 6zii boxs edib.
Bamozalik nuxali olan adamim qanindadir. Siibhasiz, Ismayil
Osmanliya da bu tanr1 vergisindon bir xeyli pay diigmiisdii.
Ismayil Osmanlmin fakturasinda “nuxlu”larin moshur “Hajt
dayis1” rosmi madoniyyst {licin 6z modifikasiya tosdigini
tapirdi. Yogin elo ol sobsbdondir ki, “Osmanli” soyadini
dasiyan bir aktyor (sovetin nomenklatur isgilori bu soyaddan
eymonib xoflana bilordilor) 6mrii boyu sohnads, ekranda no
oynamigdi, bayanilmisdi. Bayanib do ona xarakterik rollarin ola
ifagis1  demisdilor, agisdolusu toriflomisdilor, tirokdolusu
sevmisdilar.

Teatrsiinas olub da bu ciir aktyordan neco yazmayasan?

Ismay1l Osmanlini sohnado vo kadrda gérando mon homiso
belo bir hiss yasamisam ki, guya zavallilar diinyasina vo ya
hansisa bir dilonginin {istiino aram-aram gar olonir va bu dilongi
qumildanmadan oturub “gordisi-dovrani-kacraftara” sakitcono
baxir.

“Baroka” sonadli filmi. Yaponiyanin qisi. Hor torof agappaq
gar. Soyuq, sazaq, saxta. Agaclardan diigon makakalar galib
isti gblmagaya girirlor. Noazorlori bir noqtaya zillanir. Sanki
meditasiya elayirlor. Yaxinda Fudzi daginin zirvasi goriiniir.
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Mon Ismayill Osmanlini Azorbaycanin “gar aktyoru”

bilirom.

Tumarlanib oazizlonasi ciliz xovlu kuklalar timsalinda idi
Osmanlinin sohna va ekran obrazlari. Bir ipak yumsaqlig1 vardi
bu adamlarda. Onun personajlari, adaston, halim, sakit, zaif,
utancag, naslac, kimsosiz vo hopand yetim toossiiratt
oyadirdilar. Bu “yetimlor” kostyumda da ola bilardilor, paltarda
da, ¢cuxada da. Mahiyyat doyismirdi. Amma, garibadir, homin
bu adamlar bir anin i¢inds doéniib Osmanlinin aktyor maharatilo
tilglic kimi kasici, singilo kimi yapisqan, kegi kimi tors, tiilkii
Kimi bic olmagi da bacarirdilar. Yumsaqligin bu ronglori
Osmanlinin igindon, ruhsal diinyasindan zihur edib onun
plastikasinin hiisniindo ger¢oklosirdi. Bu aktyorun oynadigi
personajlarin davranig montigini, ruhsal gayesini iso folklor
miioyyonlosdirirdi: daha dogrusu, Azorbaycan folklorunun
Bohlul Danands vo “Haji day1” adi ilo taninan tipajlari. Bu da
heg tosadiifi deyil. Cilinki Osmanli istedad: facio vo komediya,
ag1 vo diringo, tobassiim vo qiisso sorhadinds askarlanib {izo
cixirdi. Onun zavalli, danabas Novruzolisi (“Pog¢t qutusu”
televiziya filminda) hor qarisinda latent bir facio gizlonmis
absurd mokanin personajidi. O, elo bil ki, minali sahods
minalar haqqinda diisinmodon gozon hopand  Dbirisidir.
Osmanlinin Novruzalisi ogor hoyata hoddon ziyado ciddi
yanagsaydi, garokdir ki, intihar edoydi. Lakin Novruzali biitiin
giinahlar1 6z hapandliyinin boynuna yixib, hapandliyini agasina
sonsuz kolo sadagstilo izah edib hor seyi tozodon baslamaga,
yani tazadan kandas doniib tazadan baya toyuq-ciica gatirmays,
tozodon boyin moktubunu gotiriib onu goz-bobayi  Kimi
gorumaga, bu moktub ii¢iin dalagsmaga, 6lmoaya, basqa sozlo,
tozodon hopand olmaga hazirdir. Ax1 o, Danabas saltonatinin,
olsun ki, Danabas cohonnominin cirtdan Sizifidir. Danabasg
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saltonatinds isa har sey hamiso sifir noqtasindadir vo burada

hopandlar har dofa gedib eyni yerds eyni minalara disiirlor vo
goribasi budur ki, Olmiirlor, sag gqalirlar. Novruzalini do
yagadan onun Xofif, giinahsiz, naslac kolo tobassiimiidiir.
Casqin kolo tobossiimii ilo miidrik bir insanin tobassiimil
arasinda sarhad soffafdir. Tobossiimiino gora kimin kols, kimin
midrik oldugunu ayird etmok ¢otin. Koélo miidrik ola bilar.
Miidrik adam da kolalik elaya bilor. Bax, elo bu fovqgal
tobasstimiin muallifidir Osmanli; elo bir tobassiimiin ki, orada
diinyavi ziilmiin va diinyavi kélaliyin mahiyyatca bir oldugu
giizgiilonir. Odur ki, Ismayil Osmanlmin zarafati, mozosi,
agrist, istehzasi, rigxondi, rohmi vo zohmi yalniz ona xas
tobassiimiinda askarlanardi. Kipriklorini bir-birino
yaxinlagdirib  xirda, gilgilo gozlorini  yigardi, dodaqglar
“qagard1”, ariq Uziina bir nur olonordi: molum elomozdi ki,
icindo aglay1b giillimsiiniir, yoxsa sevinib giillimsiiniir.

Zavalli danabas Novruzolinin “glinahsiz” tobassiimi “Yeddi
ogul istorom” filmindo tamam ayri ciir “oxunacaq”. Halbuki
cuxa doyismayacok, kondgi papagi doyismoyacok, faktura,
grim doyismoyacok. Sadoco, Osmanlinin Kolontor dayisi
Osmanlinin  Novruzoalisindon birazcana yasli  goriinacok.
Burdan o yanasi iSa ¢ox maraqli yozumlar cargasidir. Aktyorun
ifasinda Kolontor dayi, mon elo fikirlogirom ki, diinya icro
riyakarliga artiq vordis elomis, 6z sosial basqilarma, agrilarina
g0ra basqalarindan bir sadist kimi 6c almaga dyrosmis Vo hotta
bundan xoshallanmis aqressiv talxok Novruzoli varianti idi.
Orada xaofif tobassiim adamin galbini kovraldirdi, maymaqligin,
fagirligin, olacsizligin simvoluna ¢evrilirdi, burada iso Xofif
tobassiim seyrginin duygularini saxta kimi “kasirdi”, giindalik
hoyatda movcud adi fagsizmi eyhamlasdirirdi. Oclaf Kalantar,
gobih Koalontor “giil kimi usaq” komsomol Colali “uf”
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demadon, gozlorini qiyib giilloloyands els bil biitiin diinyadan

hayifin1 ¢ixirdi vo har atesdon sonra gorxunc bir cahannam
xortdani kimi git-git irigirdi.

He¢ vaxt he¢ kim bila bilmaz ki, Yapon No(h) teatrinin
maskalar1 giiliir, ya aglayir, gamlonir, ya sadlanir, ta maskani
aktyor iiziino taxib sohnays ¢ixmayinca. Hor sey konteksto,
aktyorun davramisina iircah. Xofif tobossim do Ismayil
Osmanlinin sonat¢i maskas1 idi. Moatnin, s6ziin, filmin,
tamasanin Monasindan, hiisniindon asili sokildo doyisib gah
bels olurdu, gah elo.

“Xofif tobossiimlii maska”n1 Ismayil Osmanli, aksoren, &z
goca personajlarinin {iziine taxirdi. Bu tip rollarda onun misli—
borabari yoxdu. “26-lar” filmi ekranlara ¢ixan kimi Osmanlinin
0z xofif tobossiimiinii bic-bic monalandiran qoca Sahbazov
(guya ki Hac1 Zenalabidin Tagiyevin obrazi) mozali atmacalari,
zarafatyana miiracistlorilo tamam azori tiirklorinin sevimlisino
cevrildi vo Osmanli sonatinin sayasinds doniib oldu folklor
personaji. Bundan slava daha hansilarin1 deyim? Birdir, ikidir,
ticdiir bayam? Azarbaycanin teatr va Kino tarixindo Osmanlinin
xofif tobossiimiiniin variasiyalari ¢ox. Barmaq gotiiriib
sadalamagsa, monim teatrsiinas sakorim deyil. Amma har halda
bozi definisiya mogamlarini isarolomok lazim. Is bu ki,
Osmanlinin aktyor yaradiciligindan kecon biitiin obrazlar iki
qiitb arasma sigigdirmaq miimkiin. Qiitblarin birindo Kalontar
dayidir ki, gorxunc-qorxunc dayanibdir: yaninda Novruzali
goriikiir, Sahbazov goriikiir, Mosadi Oruc (“Oliiler” tamasasi)
goriikiir. Digor qilitbdo iso Noimi (“Nosimi” filmindo)
moskunlasib: otrafinda Obdiil ami (“Solgun ¢igoklor” tamasasi)
var, Korim Rohimli (“Alov” tamasasi) var. Koalontor day1 facio
mokani igindo tolxoklik eloyan ofi ilandir, qoca ocinadir,
cohonnomin sorsori kabusudur, Fozlullah Noimi iso ziilm,
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istibdad, kin, adavat ¢6liindo yumaq boyda ag monaviyyat
is1g1. Vo goribadir, har ikisinin {iziinds Xafif tobassiimlii maska.
Bir obraz kimi Kalontor day1 da gozaldir, Naimi do... tobii ki,
Ismayill Osmanlinin ifasinda. Di gal ki, Osmanlinin xofif
tobassiimlii maskasinin sirri bayana galmoz. Ciinki bu sirri
askarlayib tapmaq vo sonra da goriikdiirmok halom-halom har
stinasa nasib olmaz. Goarg¢i olmazsa, onda XX asr bu sirri 6zl
ilo borabor tarixo aparacaq vo minlorlo adi xronoloji faktdan
birina geviracak.



10
SUMO POHLOVANI
(gazet tigiin variasiya)

Sonat meydanina girdimi, heg kim ona gabaq-gonsar dayana
bilmazdi. Azarbaycan civarinda omolli bir rogib ¢ixmadi
garsisina: no teatroda, no do kinoda. Ciinki boyiikdi, agirds,
fildi. Tosqun adamdi, sisman badoni vardi, orta boyu. Xiisusi
tolim, boslonma sistemi gorsoydi, oti gat-gat Sumo
pohlovanlarini bir-bir dizinin altina basib azisdirardi. Uzii nurlu
kok samuray da deyordim mon ona. Belalorini yapon
gravirlorinds gérmiisom. Ayird eda bilmirsan Ki, doytiscidiir,
yoxsa Budda. Basina solo papaq qoysaydi agar, eynon alina
dombra gotiirlib sohran1 dolasan tiirkmona banzardi. Amma
omrii boyu “diisbars” slyapada gozdi, rus, Avropa ziyalisindan
heg¢ nada geri qalmadi. Azarbaycan milli teatrosunda geyimino,
saligasina va siyasatine gors, na az, na ¢ox, Uinston Corgil idi
bu kisi: hor seyi qaydasinca diiziib qosmusdu 6z teatrinda,
yerbayer elomisdi. Onu Ganca quberniyast vo sovetizm, sovet
idaroetmo sistemi yaratmisdi. Vo bir do iistogol 6ziinlin
kiibarligi. Azorbaycan milli teatrosu onun ‘“hakimiyyati”
illorindo (1938-60) saat mexanizmi kimi igloyan Vatikan tipli
bir dovlatdi: 6z hokumati vardi, 6z yasam prinsiplori, anayasasi
vardi, oxlagq kodeksi vo estetik platformasi vardi. Gorgi belo
olmasaydi, bu rejissor zamanin sosial-siyasi labirintindan usta
bir manevrlo sivisib sanat zirvaesino catmazdi ki? Millatin
monoviyyat proqramina, odalot gilizgiisiine, inanc yerino
donmozdi ki? O, dovlatlo, hokumatlo pisik siganla, Sumo
pahlovani masq giirzii ilo oynadigi kimi oynayirdi; qorxsa da,
oynayirdi. Kommunist Partiyasinin  biitiin ~ direktivlorini
goziiyumulu yerino Vetirirdi; di gol ki, he¢ kimi giidaza
vermirdi, Azorbaycanin xeyrino isloyirdi, teatronu yasadirdi,
teatroda millatin 6ziinii vo dilini yasadirdi. Amma na olsun?
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Biz halo do, yani XX vyiizilin sonunadok miioyyan edo

bilmomisik ki, Azorbaycan milli teatrosunun on agir cokili
rejissorunun asl adi Adil olub, yoxsa ©dil? Biri belo yazir, bir
basqasi ela. Horgond yazib da yazdigina inanmir: yens siibhali
qalir. Desam ki, faktlar, sonodlor yoxdur, sohv olar. Fakt da
var, sonad doa. Sonadlarin bir gismi adin “Adil” versiyasinin,
digor qismiyso “Odil” versiyasinin lehino isloyir. Camaat
casbasdir, stinaslarin da kosorli, urvath sozii esidilmir. Cinki
onlara hansisa konkret bir versiya sorf elomir. Nodon Ki,
keflarina neca diisiib elo doa yaziblar vo yazdiglarini da miidafio
eloyiblar. Lap diinanin, sragagiiniin séhbatini danigiram: muzey
isgilori ¢atino diismisdiilor Ki, rejissorun xatiro giinlori {igiin
diizoldilmis fotostendds rejissorun adini necs yazsinlar... Ki,
hom tanriya xos getsin, ham boandays, hom do marhum
sonatkarin ruhuna. Tobii ki, adin hoqgiqgeati pasportdan, yani
bagbiletdon goalmalidir. Orada no yazilibsa, dogrusu odur.
Horgond mon sovet dovriiniin pasportlarina da, san deyan, bir o
godor inanmiram. Ciinki gapali movcudluq ¢argivalarinds
dustaq edilmis, buxovlanmis rosmi diisiinco 0 zaman no
vardisa, hamisin1  sovet-yohudi  madoniyyatinin  tiili
standartlarina uygunlasdirmaga qabil idi. “9dil”i bir harfin
komayilo “Adil” elomaok mo miiskiil masalo bayam? Odur ki,
hor seyi, qohumlarin, tanislarin, sonatgilorin dediklorini vo
sonadlorin agiqladigini bir konara qoyub sifirdan baslamaq vo
bir todqiqatgr soristasiylo istisna metodundan bshralonib adi
montigo giivonmok istayirom. Birdofolik miioyyanlosdirib
gorak, bu kisginin adi no olub?

Demoli, dilemma balli: Adil, yoxsa ©dil? Onca onu boayan
eloyim ki, bu s6zlarin bildirdiyi monalar yaxin olsa da, tam bir—
birinin eyni deyil. “Adil” azari tiirkcasindo “adalstli, insafli,
diizglin is goron adam” monasinda anlagihir. “Odil” iso
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orobcadon  torciimodo  “boraborhiiquqlu, tay, miisavi”

demokdir. Yoni ki, Adillo ©dil arasinda godarinco miihiim
mona farqi sezilir. Bundan slava 0 da mona yaxst malumdur ki,
azorbaycanlilar heg vodo “Adil”i gotiriib “Odil” elomozlar.
Ciinki miimkiinatt yoxdur: bu, askar kobud sahv, toloffiiz
yanlishg vo bir ciqqili da saxtakarhiq olar. Unsiyyet
moqamlarinda azori tiirklori “Adil”i “Odil”s doyismays ehtiyac
duymazlar. Lakin bununla yanast... “Odil”in doniib “Adil”
olmaq ehtimali boyiik. Ovvala ona gors Ki, “Odil” adina azari
tirkiiniin qulagi bir elo do alismayib vo bu ada Azarbaycanin
hom paytaxtinda, hom bolgalorinds holom-halom tosadiif
olunmaz. Ikincisi: Bakida rus dili faktoru da bu dilemmanin
meydana golmosindo az rol oynamayib. Nodon ki, ol
zamanlarda oksor nomenklatur is¢ilor, momurlar vozifs
sahiblaring, partiya bosslarina “filankes miiollim” yox, ruslar
kimi “filankas filankasovig” deys miiraciot edardilor vo bu, har
iki torof iiglin prestij, elitaya monsublug olamoti dasiyardi.
Moskvadan gayitmis Odils, teatrin rohbarliyine toyin olunmus
Odilo hor yerdo sovet adot—ononaslorino uygun “Adil
Rzayevi¢” deyo miiraciot edirdilor. Bu da 6z novbosinds
sonatkarin admnin taloffiizii ilo bagli problemlor ortaya atirdi,
“9dil”in “Adil”s transformasiyasini sortlondirirdi. Yoni bizim
camaat “Odil”1 “Adil” elaya bilor, “Adil”i iso “Odil” — heg
vaxt. Cilinki onda montiq anlasilmaz. Beloliklo: “Adil” va
“Odil” sozlorinin  orob lisanindan sigrayitb XX yiizildo
azorbaycanlilarin etnik—sosial gercokliyinin iinsiyyat qatinda
golismasinin hagigati qisaca bundan ibarat. Ona gdéro do mon
elo fikirlosirom ki, Odil adi “Iskendorov fenomeni’no
miinasibatdo camaatin fantaziyasinin, xalqin mif yaradiciliginin
naticasi kimi gotiiriilo bilmaz. Bu miilahizalor mono asas verir
deyim ki, rejissor Iskandarovun asl adi elo 9dil olub va onun



13
folklor moansayi yoxdur; Adil isa toplumun siyasi-ideoloji

nadanlq {iziindon conab Iskondorova siridigi addir. indon
belosino vo obadi olarag sonot meydaninin pohlovani,
Azorbaycan Kinosunun samurayr vo miisalman teatrosunun
Uinston Corgilinin osl ismisorifi har yerds bir qayda {izro
yazilmalidir: ®DIL ISKONDOROV. Buna no pasport, no sahid.
Adi mantigls diistiinmok Kifayat edir ki, hagigsti 6ziin tapasan.

P.S. Bu balaca magalo arxivlords 9dil Iskandarovun
pasportu avazi va ya pasporta alave gisminda saxlanila
bilar.
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SFINKS VO KONTRABAS
(karnaval seytani iiciin caz)

Ruhun 6zii siltaq, dacal, qurnaz va oyunbaz olanda sonst
bohanadir vo hotta Sfinksin do uzandigi Misir torpagindan
dikalib kontrabas ¢almasi miimkiindiir.

Kontrabas1 dasimaq ¢otindir: illah da boyun balaca ola.
Tramvayin da, trolleybusun da dar gapilarindan giiclo kegir.
Amma Molik lay bir divardi, qus kimi gozdirordi kontrabasi.
Bir vaxtlar, ¢oxu bunu bilmoz, Baki cazinin bir noémrali
kontrabasgis1 olmusdu Moalik Dadasov.

KONTRABAS CAZ MUSIQIiSiNIN ZORBA POLTOYIDIR.

Hor geca Sfinks ulduzlarla kontrabas sasi ilo danisir.

Moan Moalik Dadasovu Azarbaycan milli teatrosu tarixinin on
ekstravagant aktyoru, sohnonin on plastik rogs eloyon
kontrabas1 sayiram. Yoqin ki onun ruhu gdylordo do 06z
aktyorlugundan ol ¢gokmoyib. Bu fikri basqa ciir do demok caiz:
Molik Dadasovun bodoni diinyaya golmamisdon 6nca bu
adamin ruhu sama aktyoru idi.

Sfinks. Kontrabas. Malik. Karnavalin seytan mollasi, balka
do seyxi. Azorbaycan vizual madoniyystindo mollaligin
batinini  zahirdo  goriikkdiiron, mollahigi  toftis  edib
karnavallagdiran sonat¢i. Onun sshnodo vo ekranda oynadigi
kontrabas viicudlu mollalar dildo Allaht zikr elayirdiloar,
daxildo iso ifrit diringasine kdoklonib ¢iyin atirdilar. Seyx
Nosrullah bu tip obrazlarin “sorkordssi” olub Malik
yaradicihgida. Onun  Seyxi  (1966-c1  ilin  “Oliilor”
tamasasinda) din i¢ro kolokbazlarin miirsidi, soristin solo caz
improvizatoru vo miisalman alominin an sorgoz kisisi idi. ©gar
kinorejissor Orson Uels sshnods Moliyin ifasinda Nasrullahi
goérmiis olsaydi, Hollivudda hor seydon imtina edib Bakiya
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tolosordi ki, “Karnavalin dindar seytani1” adli yeni bir film

¢oksin. Ciinki tamasada Molik infernal diinya enerjisiylo
sohnodan kegib seyrgilori “titratmoyi” bacarirdi.

Lenin... Noarimanov... Noqdi bu. Xahis elosaydilor lap
Marks1 da oynayardi. Onlar da sovet donominin §xiinomaxsus
mollalari. Horgand tarixi saxsiyyatlor corgasinds onun boyuna
bi¢ilmis obraz tind goy slyapali Dugo idi, yoni diktator
Mussolini, yoni fagizmin mollasi. Bu ideya yalniz vo yalniz
dahi Federiko Fellininin kino mokaninda gerc¢oklogo bilordi.
Ciinki mohz burada Sfinksin ayaga qalxib qirmiz1 salvarda tvist
oynamast mimkiin. Mussolini, haggon ki, Maliys yarasardi,
Molik do — Mussoliniya. Bica demirom bunu. Konar
miisahidogido Molik Dadasov cod, sort, kobud, daxilon giicli,
sonsuz doracoads Oziino qiirrali, aqressiv vo “boz” adam
toossiirati oyadirdi. Diiyiinlii kotiik kimi idi ig¢i Maliyin. Hotta
hordon mona elo golirdi ki, o, atlant badonli Dali Domruldur,
qurnazlasib Ozrailin 6ziinii do doylise ¢agira bilor.

Azorbaycan  modoniyyatinin  konseptual  paradigmasi
gargivasinds Dugo mahz Qamlo (“Axirinct asirim” filmi) kimi
ziihur etmoliydi, Dali Domrulun badheybst varianti olmaliydi.
Qamlo toraddiidiin sonudur, hoyasizliq tanrisidir, tocaviizdos
bulunan gorxunun cosarat paradoksudur, ugurum gqarsisinda
qizismis buganin ¢ilgin divanaliyidir, hikkanin gara enerjisidir.
Tabii ki, Malik Dadasov bels yaratmigdi Qomlonu, gozlarindon
cin ¢ixan iisyankar xortdan kimi. “26-lar” filminin gohromani
moscidds bugda axtaran Mosadi Ozizbayov yadiniza galirmi?
Bax, elo 0 vaxtdan Qamlo Malik Dadasovun aktyor diinyasinda
0ziino yer elomisdi; bir kiinca qisilib qalmisdi Vo ona yetisocak,
fiirsati, magami gozlomisdi.



16

Col yalquzagr Qamlo ilo ingilab intelligenti miisalman
Mosadi Ozizbayov aktyor Moalik Dadasovun
“mehmanxanasi”nda gapibir qonsu idilar.

Mon ogoargi rejissor olsaydim... xahis eloyardim ki, “Qatl
giinil” (miallif Y.Somodoglu) tamasasinda oliimsiiz misovul
KIRLIKIRI oynasm Molik Dadasov. Bu zaman bir kontrabas
da gotirordim sshnoys. Danismagi bacarirsa, negin do
kontrabas ¢almasin Kirlikir? Amma doqiq bilirom ki, imtina
edocakdi. Teatrin Norimanovu, Seyx Nosrullaht doniib teatrin
Kirlikiri olmayacaqdi ki? Yarasdirmazdi 6ziina. Bir do ax1 Sadi
ofondini, yani Cavidi Kirlikiro doyismok no demok? Ancag...
bozon... sedevrloro dogru yol qoribo vo gozlonilmaz
metamorfozlardan  kegir.  Azorbaycanda iso  istoklori
gergoklasdirmak ¢ox miigkiil masala, cahannom azabi.

Kontrabas cazin roqqgas dividir. Ciissoli adamlarin gozol
rogslori daha ekspressiv vo daha baximli olur. Malik da ragsin
xiridar1 vo padsahi idi.

Darvis Mastolisahin (1978-c1 ilin “Miisy6 Jordan vo Darvis
Mostolisah” tamasasi) Parisi “dagitdigi” sohna... Molik
Dadasovun milli diringalar istiinds son daraca “igvali” miitrib
ragsi, olbatto Ki, Salixa, Malixa, Balixa adli cinlar i¢iin... Man
bu rogse baxanda maskasini konara tullamis Seyx Nosrullahi,
hikkosini “itirib” havalanmis Qomlonu, pesokar ingilabgi
olmaqdan bezmis ©Ozizbayovu gordim. Molik Mastalisahi
Azorbaycan madaniyyati tiglin yenidon kosf elomisdi; bamazo,
sorgdz, volodiizna bir rejissor vo aktyor kimi, diinyanin on
zarafatcil vo gson cadugar “kontrabas1” kimi kosf elomisdi.

Sfinks niys yatmir? Obadi uzandigi yer onun connatidir,
yoxsa Cohannomi? Sohno Moliki Sfinks elomisdi, di gol Ki,
axirt Olimli oldu. Cannatlo cahannamin hamsarhod diisdiiyii
mokan — sohno 6ldiirdii onu. Sfinks yixildi, badonini aparib
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basdirdilar, ruhu isa qagib ¢ixib getdi, yaqin Ki... yaqin Ki,
digor seytanmocaz ruhlarla birge bulunub tamasa oynamaga,
aylanmays, rags elomoayo.

Kim deys bilor ki, tanr1 6z seytan balalarini sevmir?
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HOZROT ARLEKIN

(foxriyys)

“Talxoak Orta asrlords obyektiv abstrakt
hagigstin dasiyicist olub.”
A.N.Veselovski

Aysadin  ollori  sairdir, filosofdur, heykoltorasdir,
musiqicidir, aktyordur. Onun aktyorlugu ollorinden baslayir.
Fikrin bir ayr1 paraleli do movcud: Aysadin ollori personaji
Oziindon Onco taniyib dork edir. Tamasa zamani bu ollorin
sanki Oz partiturast olur vo homin partituran1 toskil edon
jestlorin fotosoklini doyiskon “stopkadr” dinamikasinda ¢okib
onlardan modern tslublu sorgi diizoltmok miimkiin. Ciinki
Aysadin hor jesti bir romantik fantaziya vo ya lirik—folsofi
diistinco, ya da psixikanin duygusal portreti. Ekspressiv allarin
yaratdig1 kompozisiyalarda memarliq mociizasi gizlonir. Mon
bu sayaq ollori Sottar Bohlulzadonin fotoportretlorinda
gdérmiisom, bir do Omor Eldarovun Sottar sorofino agacdan
yondugu heykolda. Portret gérkomin (liziin, gamatin) oksidir,
cizgi iso xarakterin, yasantinin izi, i¢ diinyanin ziihuru. Bos
sohno mokaninda Aysadin ollori gdyor¢in qanadlarina bonzar.
Elo bil ki onun biitiin aktyor enerjisi oallorinds, ariq, nazik,
simiikli barmaglarinda comlonib. JEST aktyor Aysad
Mommadovun sonatgi fardiyyastinin konkret plastik ifadagisi
olub onun o6ziindon Vo iziindon, vo dilindon daha ¢ox
“damigmaga”, bildirmoyo qabildir. Italyan Intibahmin on iinlii
rossamlarindan biri Mikelancelonun “Adoamin xoalq edilmosi”
asarindan allorin “ugusu” xatirinizdomi? Aysadin da jestlori
mokanda  “qurilmir”,  “noqtolonmir”, sanki  sonsuzluga
tinvanlanib, somtlonib elo oradaca “oriyir”, “kosmiklogir”.
Ollori  sohnodo  Aysadin  ruhunu  oynayir,  onun
ekzistensiyasinin, istedadinin vizual konkretliyino ¢evrilir.
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Qoribadir, aktyor Aysadin barmaglarindan bir musiqi, bir

poeziya, bir xarakiri motivi “damir” sshnaya. Sohna mokaninda
seir Aysadm allori kimi olur.

Hiindiir, sarisin, eleqant bir adamdi Aysad, g¢6hrasinda
tiirkiin, mongolun, avropalinin geneolojisi bir araya galir.
Haradasa XX osr fransiz yazarlarinin roman va pyeslorindan
tanidigim gohromanlarin tipaji var onda: Alber Komyiiniin, Jan
Pol Sartrin personajlarina oxsadiram mon bu aktyoru. Aysad
kinorejissor Mikelancelo Antonioni filmlorinin mokaninda da
goriina bilordi vo boynuna bir gorf dolayib orani igsiz birisi
kimi bigana—bigana, aci tosssiiratlarla gazordi.

Aysadin saglar1 azaciq dalgavaridir: hamiso saligs ilo arxaya
daranmus olur. Uziiniin dorisinda sar1 bir isilt1 var. Ol sobabdan
sifatino balaca grim doyon kimi kloun gérkemi alir. ©bas deyil
ki, rejissor Hiiseynaga Atakisiyevin qurdugu tamasalarin
oksoriyyatindo tolxok rollarim1  Aysad ifa edir. Aysad
Hiiseynaga teatrinin hom do geyri—rosmi Hamletidir vo olsun
ki, hom do dilongi sahzadssidir. Bu, Saoki teatrinda da belo idi,
indi do. Aysadin indisi Ganclor Teatrinda. Tolxaklo kloun iso
hogigotin  hiiquqsuz  cargilaridir.  Mon  aktyor Aysad
Mommaodovun teatro sonstinds yerini talxoklo kloun arasinda
mioyyanlosdirirom. Yoani no tolxokdir, na kloun. Amma
Aysadin sonotci fakturasinda, sonst¢i palitrasinda ondan da var,
bundan da. Talxayin yeri saraydir, klounun yeri iso — maneyj.
Talxok toplum tiglin lakmus kagizidir, eybacarliyin boyiidici
kinays giizgiisiidiir. Kloun iso Sorhodsiz zarafatdir, insanin
karikaturasidir, onun ondrobadi tocossiimiidiir. Mon Aysadi
“Azarbaycan teatrosunun Hozrat Arlekini” adlandirsam, heg do
sohv etmoarom. Horgond ki, onun goriiniisii Arlekindir, i¢i iso
Pyero. Aysad teatronun kiiron yox, agca klounudur. Klounlarin
iISo cinsi olmur: ondrabadi karikatura vo qrim arxasindan
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bilinmir ki, kloun kisidir, ya qadin. Bunu mandan 6nca dahi

Federiko Fellini deyib. Klounun yasin1 da toyin etmok
milomma. Onun saxsinds tarix hamise sifirinc ildadir vo
daim ibtidai icma qurulusunu yasasyir. Bu da monim Felliniya
olavom. Digor olavom iso bundan daha maraql. Is bu ki,
cinsiyyat vo tarix (hom do yas) aradan goétiiriilondo KLOUN
TANRI ilo eynilasir. Biri karikaturadir, digori — ideal. Bu,
toplum igro insani mahiyystin modifikasiya qiitbloridir.
Klounlarin bir gismina “kiiron kloun” deyirlar, digar gismini
iISo “agca” adi ilo isaraloyirlor. Kiiron kloun dacal usaqdir,
suluq oguldur, siirtiiskon qiyameidir, hikkodir, diizii torso
geviran, ipe-sapa yatmayan hoyasizdir; agca isa — oksina:
Sevgilidir,  Atadir,  Miollimdir, Sanatkardir, aglin,
harmoniyanin, nacibliyin bildiricisidir. Oynadig1 tamasalarda
Aysad, adoton, elo belo do olur: AGCA KLOUN KiMi. Onun
comi rollarinin va Sanatgi fardiyyatinin tohlili bu mogamdan,
bu noqtadon, bu covhordon kegir. No geyindiyinin, no
soyladiyinin, na do nitq defektinin artiq bura doxli yoxdur. Ona
goro sapa diizlib xronologiya baglamagi vo arlekin Aysadin
rollarin1 birca-birco tohlil etmoyi teatr tarixgilorinin 6hdaSine
buraxiram. Manso... Aysadin aktyor tobiotinin eskizini cizdim,
onun Yyaradiciligmin  sxemini goriikdiirdiim, konseptual
cizgilrini agkarladim. Hor halda mona bas eladi, basgalarinin
adindan danisa bilmaram.
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SODR VO LITAVR
(as vo xurus)

Azorbacan adli mamlokat hiidudlarinda ta gadimdan an sla
diyi novii kimi “sodri diyiisi” tanmib. Neygiin ki,
azorbaycanli tofokkiiriindo sadrdon o yanasi, yani Sadrden
boyiiyii, qiivvalisi, ucasi, forasatlisi yoxdur. SODR zirva
bildiricisidir, milli keyfiyyst nisanidir. Biz azori tiirklorindo
sadrin kosdiyi basin sorgu-suali olmaz: ¢iinki hormati vo izzati
Olglisiiz. Sadr camaatin sonalayib sec¢diyi, hokumatin rosman
dastokladiyi asiq tobiotli bir el atasidir: dovlstlo xalq arasinda
dayanib bir Otiirliciiys ¢evrilor, gayda-gqanun yaradar, islori
sahmanlar, yoluna qoyar, agsaqqal funksiyasini rosman yerinog
yetiror. He¢ kim do onun bir soziinii iki elomoaz. Biz azori
tirklori sadr sevon millatik. Azorbaycanda sodr hamiso Dado
Qorqudun, butali asigin sovet modifikasiyas: kimi qavranilib.
Ona goéro do comi sadrlorin sorofina diyiilorin “g6zol”ini,
tamlisint vo artimhisini, dadlisint vo atirlisini biz cusa golib
“sodri” adlandirmisiq.

“Sadr” orob dilindo tiirkiin  “qabaq”, “On”, “momo”
ifadalorini avazlosa do, onun konkret ictimai-sosial monasi
bizdondi. Inanmaram ki, burada farslar, ya da ki oroblor bizi
iistoloya. Amma, insafon, sadri diyiisii sl maclis diiytisiidiir,
qonaqliq diiyiisiidiir, toy diyiisiidiir, sadrin siifrasino layiq
ditytdiir. Ol sobabdon ki, bu diiyiiniin as1 qiyamot ¢ixar, otri
alomi gotiiror, xurugsuz da adama nus olar.

Sadri tanimaq ¢ox asandi, lap elo su igmok kimi bir seydi.
Uziins bir baxmagla halindan xabar tutursan. Niyasi do bu ki,
onun forg olamatlori agkardir vo hamiya ballidir. Sadrsiz na
kollektiv, no kolxoz, no el-oba, no qovm-tayfa? He¢ adi
predmetlor do sadrsiz olmur. Hotta man bilirom ki, simfonik
orkestro hansi musiqi aloti sodrlik edir. LITAVR! Ciinki
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sismand1, sos quyusudu, danisigr gurdu, “dediyino” biitlin
orkestr ¢alib oynayir. Monim teatrsiinas tosovviirimda litavr
Somondor Rzayev adli bir aktyorun simvoludur, abstrakt
bildiricisidir, onun siirrealist soklidir, Sanatgi covharinin va
hiisniiniin konkret vizual formasidir. Litavr Somandorin SODR
tobiotinin ifadogisidir, romzi isarasidir.

Azori tiirklorinin qavrayisinda 6ziino yer elomis IDEAL
SODR obrazinin sohno gergokliyi, kino varianti idi Somondor.

“Sodr” onun rollarinin hamisina “diison” acardir; aktyorun
sonat ampluasidir, mévcudluq torzinin obrazidir. Asiq ola—ola
sadr kimi galmag, sadr ola—ola asiqliq elomok... Bu, Somondar
Rzayevin yasamaq, oylonmok, kef c¢okmok islubu idi.
Somondar pis, ya yaxsi, miisbat, ya manfi no oynadisa, orada
asigxislot sadr tobioti ziihura goldi. Balka do budur onun xalga
yaxmliginin sirri? Bir do Ki... Azarbaycan adli momlokotds sodr
asiq qismindo maclis ohli olub yeyib-icon adam sayilar, siifroyo
yarasiq gotiror. Mogor tosadiifdiir ki, hor maoclis sahibi
Somondari  “6ziinkiilogdirmok™ istoyirdi? Goriniir elo bu
sababdandir ki, Samondar ¢ox qisa bir miiddat igindo sohar
folklorunun personajlarindan biri kimi gavranilir vo xalg onun
barasinda latifalor qosmaga baslayir.

Allah Somondara mdciizali bir bogaz vermisdi ki, ilahi
soslor “magara”sina bonzordi. Amma bu “mifik” asiq
bogazindan hom do diinyan1 {iylidiib igori 6tiirmak, udmaq
olardi. Belo bir bogazla Topagdziin narasini do ¢oko bilordi
Somondoar: “narildoyib” do tamam “La Skala” seyrgilarini
ayaga qaldirardi. Man ona abasdon sshnonin litavri demirom
Ki...

Is bu ki, mon Azorbaycan poeziyasinda Forhadi-Kuhikani
do sadr gisminda goriirom. Somondar iso dag ¢apan Forhad
gorkomli epos Qohromani idi, anadan SODR dogulmusdu.
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Sadrlik istedaddir, hor adama nasib olmaz. Man Samondori

Azorbaycanin “sadri aktyoru” adlandirardim. Bu, onun
tituludur. O, radionun “Bulaq” verilisine do golib qara
mikrofonun “qulagma” soziin sodrisini sdyloyardi, Dadom
Qorqudun soziinii s6ylayardi, narasini diinya efirino yayilacaq
piciltiya ¢evirib asiq s6zii soyloyardi, SODR s6zii s6yloyardi...
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FUDZi DAGININ SAKINi
VO YA
BONOVSOYI ICORI SOHOR
(bulud adam {igiin portret)

“Qar yagir adda-budda.
Bu da Budda.
Oturub buludda mans baxir”.
Miiallif

GUMUSU SORGI. Buluda no portret, istodiyi soklo diisiir.
Bulud adamin portreti do geyri-miimkiin va geyri-ciddi bir is.
bu giin cildini doyisor belo olar, sabah els. Diinyadak: biitiin
formalarin ilgiisiindon buludda var. GOy iiziindon asilmig
sokillordir buludlar: uga—uga doyisirlor. Bir do goriirson davo
kegir g0y tiziindon, bir do goriirson balina, bir do goriirsan
peygombar dayanib basinin iistiindo, bir do goriirsan haradansa
Mefistofel gozlori baxir sana...

BOYAZ FANTAZIYA. Bir gin Fudzi daginda onunla
rastlagdigim zaman sair Adil Mirseyid mono dedi ki, milyon
ildi buluddu. Hara getss, axirda yena qayidir Buddanin yanina.
Mon inandim vo dinmodim. Ciinki bilirdim ki, Budda 6z
seirlorini buluda yazir vo bu seir-buludlardan adamlar diizaldib
gondorir yer iiziina. Vo biz do hardon gofil ayilib goriiriik ki,
yanimizca bulud adamlar yeriyir, tanig vo namoalum, Adil
Mirseyid kimi. “BULUD ADAM” Adilin seir kitabiin virtual
gohromanidir, Adilin buluda ¢okilmis soklidir, gercokliklo
xayal sorhadinds yasayir. Mon onu boyiiklor iigiin Karlson
adlandirardim. Adil Mirseyid ag seirin elo Karlsonu kimi bir
seydir.

AY ISIQLI VITRINLOR. Bulud adam sohor divanasidir.
Ayagqlari sohorin asfaltina toxunan andaca o, sanki fransizlasir,
pirpiz—pirpiz geyinir, impressionist rossam olmaqg istayir;
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istoyir ki, sohorin gizli romantikasini ronglords goériikdiiriib

askarlasn. Amma bu ona azliq eloyir: odur ki, cevrilir
bastociys Vo uyur axsam parklarinin melodiyalarina, qaranliq
sohar kiigalorinin ehtiraslarina. Calisir ki, biitiin sohor iginda
saslonon fasilesiz bir seir olsun. Ancaq bacarmir, yorulur,
tiinliik onu xoflandirir. Elo ona géra do sonucda, insan ayaglari
axsamdan ¢okilondo bulud adam bos kiigolorin ay isiqh
vitrinlorino sigmib tonhalasir, gaharini sinesinds ovuclayib
dayanir. Havanin ¢iskinino baxib darixir. Darixdigindan bir
siqaret yandirir... vo sonra da sigaretin tiistiisiing biiriiniib sorab
stigolorinin bagma horlonir, axsamdan gecoys gedir vo yalniz
sohar bir gbzalganin qoynunda géziinii giinago acarkan tozodon
Buddani xatirlayir.

BOZ TONHALIGIN OYUNCAGI. Sevgilisinin telindan
asdig1 diinya Adil Mirseyid l¢iin yolka oyuncagi kimi bir
seydir. Bulud adam 6ziinii do oyuncaq bilir, hayatin1 da: yoxsa
Oziinli gopgular krali baron Miinhatizens oxsadib yazmazdi ki,
“balks miiharibs elan edim Parisa”. Bulud adama no var Ki...
yaqin oturub hansi asrdess baron Miinhaiizenlo ¢axir igib,
Robinzon Kruzonu salamlayib. Adil Mirseyid yasaya bilmoz,
gorgi 6z beyninds “firlatdig1” duygusal tasvirlars, epizodlara,
oyunlara gapilmasa.

QARA SAAT. Omrii batan gomidi Adil Mirseyidin... vo
hamimiz bigana. Bu biganslikdon iss “qan iyi galir”, conablar.
Odur ki, bulud adam 06z—6ziino bizdon kiisiib inciyir vo
carosizlikdon iiziinii tutur bigaro Icorisohoro, bondvsoyi
ilgimlara qovusmagq ii¢lin. Ancaq bulud adam haradan bilsin ki,
Icorisahor torpaqdan pirtlamis memarhq diisbarasidir. Bu
da bir oyun, bir hal, bir yasanti. Saatin mirdasir agroblori isa
gqay¢1 kimi koasib dograyrr omriinii bulud adamin vo Adil
Mirseyido o6liim paltari tikir bazokli dogigalordan. Diri olmaz
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giizglidoki adamlar. Giizgiidoki adam elo bulud adamd,

xoyal adamdi. Amma he¢ mon do qurdla giyamato qalasi
deyilom.

YASIL YEDDi. Mon Adil Mirseyidi bir do Movlans
Xanagahinda gérmiigdiim. Onda bulud adam ¢ills kecirdi. Mana
sOylodi ki, yasil yeddinin sonuna ¢atib, soma elomoys
hazirlasir, ulduzdan ulduza ugacaq. Telefon némromi ona
verdim; dedim ki, geri donando moana zong elasin. Nadanss
hololik sas-sada yoxdur. Yagin hansi planetdess tramvay
gozlayir.

AG SONSUZLUQ. Besinci movsiim Adil Mirseyidin
movsiimidiir. Bu vaxt seyid movsimsiizliylidiir: no isti
yandirir, no gar yagir; na soyuq olur, na do yaz yagisi. Onda
bulud adam elgoz kimi dolanir alomi... vo hoardonbir seir
Kitablar1 da buraxdirir 6z kefino. Adilin biitiin misralarinin
rongi var: akvarel bondvsoyi tstiiniidiir. Oslinds bulud adam
seir yazmir, ovqatinin soklini ¢okKir, rongsiz duygularini
boyayib goriikdirtr. Adil Mirseyidin alinds tutdugu molbert
onun trayidir, gozdirib iimid isig1 kimi hor yoldan 6tons
gostorir. Bigana Vo etinasiz sohor camaati iso dayanmur,
toacciiblonmir, Adilin halin1 xobar almir. Nohayat ki, Adil
yorulub, {iziiliib bu acayib molberti asir buludlarin boynundan
Vo girib araq siigesinin i¢inda gizlonir, gézlorini yumur: ¢ilinki
“biitiin pancaralor bagli, biitiin qapilar gapali, biitiin koniillor
siiqg, bitiin troklor ¢atdaq, biitiin biilbiller divans, biitiin
moloklor sugli”. Moan bilirom, bu yuxusunda Adil yens do
Fudzi dagimi goracok. Ona goro goéracok bu yuxunu ki, Adil
diinyanin on qoca usagidir Vo on kérpa qocasi.
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PiR VO BOBIR
(soylomo)

“Pir manam, cavan manom,
dovlati-cavidan manom”.
Noasimi

Pir nadir, babir bilmaz. Qar yagcaq iz ortiilor. Allah—
allah demayinca islar diizalmez. Tanrim goz ilo gormiis
kimsa yox, aqlla bulunur. Sé6z torpaq kimidir, esdikca
horiilor, burular, uzatdiqgca uzanar, monalarimi coxaldar.
Pir babir yuvasi olmaz. qis goyda qislamaz, yera endiyi var.
Babir pira yaxin durmaz, saraylara yavuq gozar. Qadir
tanr1 vermayincs ar bayimaz. Adh kisi adindan qorxar, sars
toxunmaz. Pir olan bir kimsa diinyadan uca durar: heg
naya baglanmaz ki, galdi-gedardi.

**k*

Ismi sorafotli Azorbaycan aktyoru Rasim Balayev iso XX
asro sigmaz: tarixo varar, hor yiizildo bir 6miir yasar, “sor-pa
soyulub”, yani basindan ayagina kimi soyulub cilddan cilds
diisor, zaman i¢ro dorvis kimi 6zii ilo, ruhu ils, basar ilo cong
eloyar, gan-yas tokor, amma agrimaz. Ciinki aktyordur. Ozii do
asl pesokarindan. Sonati do ustaddan géron 6nmoaz. Babir piri-
kobir tanimaz. Sokor dadin yeyan bilor. Rasim Balayev do
Dads Qorquddan buta alib oguz aktyoru olur, xanim hey...

Rasim Balayev 6z aktyor istedadinin sairans giyafasing,
zorif hiisniine, gozal iiziine, Yusifmisal gérkoming, aliconab
gamatino Vo gevik ozan dilino gilivonib bir axsam ekrandan
deyonds ki, “gor¢i bu giin Nosimiyom, Hasimiyam,
qireysiyom”, sufi ilo hiirufiyom, han Seyidom, hom Oliyam,
Hiiseyniyom, “moandan uludur aystim”, cami seyrgilor Rasimin
aydin vo duru imam gozlorinin i¢ino baxa-baxa ona inanar, bu
viicudu haqqa barabor tutar.
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Amma tstiindon heg birca giin, heg birco saat kegmoaz Ki,

Rasim soziinii dobbalor. Aktyordu da. Nasimidon tiz dondarar,
Baboko doner, qilincint qursanar, hasimini, qiireysini, sufi ilo
hiirufini qirdiqca qirar, ancaq “uf” demoaz, nifrati azalmaz, hirsi
soyumaz. Ekrandi da, bu giin birini gdstoror, sabah bir
0zgoasini. Bir do baxarsan ki, Rasim Qam Bo6rs oglu Bamsi
Beyrok olub, qopuz gétiiriib gaba agaca tapinar, oguz elinin or
igidini toglid edor. Diinon Nosimi PiR idi, bu giin Beyrok
BOBIRO bonzor: sossiz-somirsiz pusar, giidor, gafil golib alar,
gedor. Goranlar heyran olar, mat qalar. Bir insan nega ciir sifat
¢ixara bilir, yahu? Hargond gozlari doyismok geyri-miimkiin...

Bobir kimi yarasigli, babir kimi elegant, bazon amirans,
bozon qivraq, sahlara, sultanlara layiq davranis torzi aktyor
Rasim Balayevin sonot¢i vordisi, onun horokat partiturasimnin
genetik kodu, tebii covhori. Rasim Balayevin davranis
plastikasindan homigo bir bobirlik sizar. Ariq, nazik, nocib
bodon vo yariyuxulu enerji, mogqama miintozir. Sorq bobirs
valeh: saraylarin  bozayi, oyanlarin tohliikali ayloncasi,
nagqaslarin hoyasiz sevimlisi, miniatiirlorin amansiz, yirtici
gozali. Mogar “Qatir Mammad” filmindo Rasim Balayevin
ekrandan goriikdiirdiiyli zabit ©zizi belo Qosong, kiibar vo
mokrli deyildimi? Bu kisinin yarasig1 yarasiq, geyimi siq idi,
niyysti dolasiq, amali bulasiq idi. Oziz qiyafesinds aktyor
tosdigladi ki, onun iziigdygok gohromani bir giin ¢onar manfi
olar, ziilm edor, adam satar, bas da kosor. Lakin... elo bir obraz,
elo bir rol yox ki, Rasimin ¢6hrasindoki alicanab sair ziyasini
sondiira, hega endira, hatta Cofor Cabbarlinin Dovlat bayi olsa
bels...

Rasim Balayevi bir aktyor kimi “sindirmaq” {i¢iin, yenidon
“kosf elomok™ tigiin ya Pablo Pikasso, ya da Salvador Dali
tofokkiiriine malik olmaq gorok. Yoxsa onun sair gérkaminin
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sehrindon qurtulmaq geyri-miimkiin. “Dil bazargis1 yalandir,

varmazam bazarino”. So6z odobiyyatin vohsi bobiri, ram
elomayincs nadinc olur. Sultanlar babiri ozizlor. Babir yiiksok
topa sakini. Ciinki oradan hor yer goriinor. Yiiksok topays
¢ixmaq ¢otin, amma tamasagah kimi ola. O da ola ki altun
liziiytin ~ nisanalorini  biloson. Cahana sigmayan oguz
aktyorunun Dado Qorqud olmasi yey. Ol sshsbs ki,
Azorbaycan madaniyyatindo Rasim Balayevin vardigi mokan
ucalardan uca, ancaq bayana galmaz. Bir adamu ki, tanr1 sevsin,
onun uguru askilmoz, sad giiniino ko6lgo diismoz. “Amin”
deyanlor didar gérsiin. Ag alninda bes kalma dua qildiq, gabul
olsun”.
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BAKI VO ZIMBALA
(gades-blyuz)

Baki uzun miiddot godes tamasalarinin teatr1 olub: neyg¢iin
ki, mohollo sokilorinds biitiin rollar1 qoadeslorin 6zlari ifa
elayiblor.

Zimbala saharin balaca, daloduz avtomobili sayilirdi. Sababi
da bu idi ki, Zimbala kala-kotiir asfaltin ustiinda asl “mamba”
vo “fokstrot” oynamagi bacarirdi.

Kiigalor cizbiz qoxuyurdu. Halo heg¢ kos XX asrin sonu
baroda fikirlogmirdi. Sorxoslar giindo bir ne¢o dofo kosmosa
“ugub” qayidirdilar.

Qodes “qardas” sozlinlin  Baki dialektindo ozizloma
formasidir, boyiiklik, sahiblik, agaliq bildiror vo sovet
donomindo haradasa ‘“boy” miiraciotinin ovozi gisminds
islonor, milli ononoys sdykonon etibar, niifuz skalasinda
subordinasiyan1 eyhamlagdirar. Bir 40-50 il bundan ogdom
mohallonin {izii hormatli lotusuna, vuran alina, séyan dilins,
odalotli oglanina, qeyrot ¢okon kisisino, canlara doayon
aktyoruna qohum-ogroba, dost-asna arasinda “qodes”
deyardilor. Mohallads adab-arkan giidiik¢iisii, yerli sobadalars,
zarafatlara, atmacalara geyri-rosmi “qol qoyan” miiollif, soriki
olmayan avtoritet idi godes. Baki sohorindo godeslorin 6z
geyimlori, davranis galiblori, oxlaq kodeksi, adalari, repertuari
vo folkloru vardi.

Eldoniz Zeynalov mohallo aktyorudur, mohallonin hay-
kiiylii, dava-dalashi, ancaq dogma vo isti miinasibatlor
sistemindan “qopub” sanatdo primus kimi gurhagurla odlanan
super emosional aktyorudur, Azorbaycan teatrosunun barit
¢allayina banzayan QODES aktyorudur.

Zimbala sanki qgodes folklorundan sigrayib  Baki
mohallolorino  dismiisdii. O vaxtlar sohordo elo bir adam
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tapilmazdi ki, “acab masindir bu masin “Zimbala” misrasi

ilo baglayan meyxanani ozbar bilmasin. Bir conub soharinin
mifik masimni, horokot emblemi, siirot emblemi idi Zimbala.
Oslindo heg bir zavod bu adda masin buraxmirdi. Zimbalani
Baki godeslori yaratmigdilar. Onlar bir giin yi1gisib “Moskvig¢”
markali masm  Ozlinkiilosdirmisdilor, millilogdirmisdilor:
godeslor kéhno “Moskvi¢”’s “Zimbala” logobini qosmusdular,
bu xudmani sohar “ilbizi”’ni gara, yeko, sjdoha “Zim”s gqohum
eloyib dobs, giymoto mindirmisdilor, kasibliq vo adabazliq,
qiirur vo moardlik simvoluna ¢evirmisdilar. Zimbalaya aylogsmok
¢otin galordi ucaboy, tosqun adamlara. Ancag camaat bundan
incimazdi. Ciinki Zimbalanin godes imicindan gizli bir hazz
duyardi.

“Bir conub sohorinds” (1969) cavan Eldonizin Zimbalaya
sigmayan Tofiq adli sadadil, bahadir ciissali personaji iri yel
doyirmanina bonzoyirdi, yekoxana-yekoxana davranirdi, iri
ollorini 6lga-6lgo cusa golib danisirdi, nagil gohromani Aga
Nozari xatirladirdi; hargoand alindan bir is galmirdi, mahallonin
primitiv  dedi-qodularina “ilisib” qalirdi. Indiso Eldoniz
Zeynalovun yel doyirmant ilo bica vurusan sisqa congavar Don
Kixota oxsarligi var. Mon onun rollarint tesovviiriimdo
canlandiranda goriirom Ki, bu aktyor rongsaz ©Ohmoddon
(“Ohmaod haradadir?” filmi), usaq kimi saf vo nadinc mohallo
cayili Tofigdon sonra molum fransiz romaninin dord
gohromanindan biri Partosu ola oynaya bilordi. Amma
neyloyason ki, “bura... vo—ton—dir, a balam” vo he¢ kos do
Diimanin romanindan film g¢okmoyacok, Servantesin osorini
ekranlagdirmayacaq, sohnaya gotirmayacak.

Qadeslar usaqliq dacalliyini 6zlarilo gozdiran ¢ilgin mahalls
kisiloridir. Onlar Zimbalan1 da “dacalliyina” gora sevarlor.
Sorxoslar elo tez usaqlasir ki...
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Eldaniz Zeynalov gades repertuarinda yasayan aktyordur.

Aktyorlarin on somimisidir. Hoatta belo do demok miimkiindiir
ki, Baki mohallolorinin mohz godes hoyatt Eldonizi aktyor
eloyib. Onun saqqanaq ¢okib giilmasi, lotifasi, zarafati cizbiz
kimidir. “soyusa”, yani magami keg¢so, dadi qagacaq. Cizbiz
godes delikatesidir. Qadeslor yasamirlar, onlar 6z emosiyalar
ilo birge Baki adli bir tavada cizbiz kimi qovrulurlar.

Eldonizin yumorunun sorti avtomatlasdirilmis danisiq
torzidir; toki pauza olmasin, toki ¢ons islosin vo noso desin.
Belo ki, ani bir fasilo giiliisii homonco yenacok. Bu yumorun
ikinci sorti iso yekopor birisinin kiit, mexaniki vo gecikmis
reaksiyasidir. Ogor onun personajlart danigsarkon goézlarini
qirpmasalar, iki kalma sozii diiriist soyloya bilmazlar, bir yerds
cagsalar, tokrarlar olindon sasirarlar vo har seyi ol-qol ata-ata,
emosional gorginliklo basa salarlar. Eldonizin  sonot¢i
tislubunun hiisnii  belodir, godeslorin  komediya teatrnin
variantidir.

Zimbala godeslor torafindon no godor azizlonss do, rosmi
modanyyatdsa onun yeri hamiga arxada olub. Eldoniz ds ikinci
doracali rollarin ifagisidir, homiso epizoddan epizoda goriinar.
Amma elo epizod var ki, filmo, tamasaya borabor. Bu 6z
yerinda. Horgond Eldonizi ¢ox asanligla komediya ulduzuna
gevirmok do miimkiin idi, agor onun islubuna bab, onun
istedadina hesablanmis filmlor ¢okilsaydi. Burvildan, Lui de
Fiinesdon, Pyer Rigsardan Eldoanizin nayi pisdi? Di gal ki, “bura
vo—ton—dir, a balam” vo godeslor Fransada yasamir.

Ona gora do bir giin galir Ki, gadeslorin hamis1 quru xasam
baligina oxsamaga baslayir. “Koéhna ev” (2000-ci ilin tamasasi)
burada bohanadir.
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QOGAL
(top va giinas ligiin karnaval)

Yumru-yumru qayalar... Yumrulugun semantikasi. insan vo
yumruluq. Insan yumru ola bilir; ana botnindon yumrulanib
diinyaya galir.

Top da yumrudur, giinas do. Dolu sifatlori var. Cohralori
sanki pargarla ¢okilib. Gunalar1 koppusdur, idealdir. Amma
onun da bas1 dazdir, bunun da... vo har ikisi firlanir; biri yerds,
o biri gdydo galaktikalarla birge... Bizim yasadigimiz planet do
yumrucadir vo 6z oxu otrafinda firfiradir. Top giinosin rezin
mikromodelidir. Insanlar onu ayaqlar1 altina salib oynadirlar.
Futbol folsofadir: burada insan 6ziinii kainatin taci statusunda
duymaq imkani qazanir. Ciinki diinyani, kosmosu top godor
ki¢ildib 6z ayagina gatirir vo onunla adics top kimi davranir.
Topun da, gilinasin do goalondar kimi farglondirici slamati,
nisanasi yoX. Horg¢ond ki, tiiksiiz bas Kegoldir, tiiksiiz iiz —
Kosa. Meydanin dahi moazhoko personajlarini  xalq belo
diigiiniib, belo goriib, belo yaradib — giines kimi, top kimi...
Mifoloji sacara bunu els bu ciir tasdiglayir.

Arxaik tofokkiirds giiliimsor ¢evra giinosi eyhamlasdirir. Bu,
is1q vo giiliis birgaliyindon téromis bir obrazdir ki, xeyirxahliq,
naciblik, barokot romzi kimi yozular, usaq rosmlorinds 6z
ger¢okliyini tapib ziihura galor, primitiv bir torzds askarlanar.
Hoyatda (vo hoyatdo) tokor, carx, moacmayi, nolbaki, qogal
soklindo girdo vo yumru no varsa, hamis1 GUNOSI xatirladir.
Bununla bahom har bir dairovi forma eyni zamanda GULUS
zonasidir. Cevro giilis yumagidir.  TOP ICi DOLU
GULUSDUR. Ciinki tobioti, qurulusu oyunbazliga meyllidir,
yiingililco atilib  diistir, horlonib mayallaq asir, 6zxosuna
digirlanib yasayir.
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Litfali  Abdullayev Azorbaycan komediya teatrinin,
meydan teatrinin Kosast vo Kegalidir, milli teatr sonatinin
simvoludur. Azarbaycan mozhokasinin vizual formasi, badon
ekvivalenti Liitfali Abdullayevdir.

Fosolli, yayma, koko, yagli fotir insanin giinos sevgisi
ucbatindan yumru-yumru kiindalonib, girds-girdo bisirilib.
Undan hazirlanan biitiin standart ¢orok Vo qogalkimilar
moisotdo giinos bildiricisi sayilir. Uziine un siirtmiis kloun
potensial gilinagdir. Tondirin, kiironin agzi1 yumrudur, giinoso
oxsar. Korpa ana batninds yumrulanib yatir. Qarin topdur,
morkazi olan ¢evradir, glinasdir. Giinas giilan dairadir, gombul
adamsa — giiliinc dairo.

Mon Azarbaycanin vizual madaniyyati ¢orgivasinda Liitfali
Abdullayevin teatral portretini giiliimsor giines qismindo
goriirom. Ozii top kimiydi, iizii carx kimi: qogala banzayirdi.
Tosqun, sisman vo bostoboy adam oldugundan baxana elo
golirdi ki, qollar1 vo ayaqlar1 badanine gora qisadir. Odur ki, bu
balaca gombul kisi tondiro oxsayirdi sshnads, dag kondinin
tondirina: odu azalmirdi, istisi he¢ vodo tiikonmirdi. Liitfali
Abdullayev pozitiv auraya malik bir sonat¢i idi: agappaq siid
kimiydi bu aura. Bolka do bu auranin pozitivliyi onunla
sortlonirdi ki, aktyor Liitfalinin sifoti homiso kopmiis xomir
kimi “sevinirdi”, “nurlanird1”, “igariden isiqlanirdi”. Yaqin bu
sobob {iiziindondir ki, Liitfali Abdullayevin repertuarinda bir
dono do olsun ziyankar, oclaf, nacins, bodxah personaj
tapilmazdi. Onun oynadigi rollarin oksariyystini bir gayda
olaraq sirindil tanballar, bamoza ofallar, gic-bic nékarlar, yaltaq
avaralar, hopandlar, tiifeylilor toskil edardi. Bu kimsalarsa bir
kimsoni ciddi sokilds incitmok iqtidarinda deyildilor. Ciinki
Liitfali Abdullayevin 6zii belo idi: tixsiz baliq kimi. Bilmirom,
sahid sifatilo hans1 personaji ¢okim araya: Valini (“Arsin mal
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alan” filmi) Ziliimovu (“Ohmoad haradadir?” filmi),

Mohammadi (“Ulduz” filmi)? Amma buna na hacat? Onsuz da
giinag giiliir, topa isa giiliirlor. Bu iki konkret plastik obraz,
ici tondir, qogal qarisiq, Liitfali Abdullayev sonstinin monalar
kontrastinin tominat¢isi. Miisbat no varsa, GUNOSDONDIR,
monfi — TOPDAN. Liitfalinin gozlorini qiyib, burnunu yigib
portlikdonmi, ¢asqinligdanmi vo ya biclikdonmi utancag-
utancaq giillimsayan personajlart hor iki baslangica, hor iki
giliis qiitbline eyni dorocads yaxin idilor. Mon Liitfali
Abdullayevin sonstinin paradigmasini yazdim, yaradiciliginin
Vo komediya istedadinin osas diisturunu verdim. Golocokds
kim ondan kitab yazacagsa, miitloq bohralonsin. Halal
eloyiram.
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KORPIC VO XULIQAN
(qumsalliq generali ii¢iin rok-opera)

Biz hamimiz Todris teatrindan ¢ixmusiq... Xozorin
sahilinds... Biz aziq, hamimiz ariq—ariq, amma variq... Xozarin
sahilindo... Birco Foxroddin Manafov idi aramizda idmangi...
Xazarin sahilinds... Tom daymin komasina banzoyirdi “Tadris”
0 zaman: na pis, no yaman; horomiz bir roman... Xozarin
sahilinda... Biz zoncirlori qirmaq istoyirdik, zancirlor
tmidlorimizi qirdr... Xozorin sahilinds... Vo bir giin ayilib
gordiik ki... “getdi, qayitmadi korpa Colalim”... Xozarin
sahilinda... “Boy, boy, aglaram”... Xazorin sahilinda... Vaqifin
Foxraddini... “Todris”don uzaqglasdi... Vagifdon uzaqglasd...
Cokildi filmlors... Kinoda mashurlasdi... Xozarin sahilinds...

Nostalji vo rok bir yana. Diiz 30 il bundan 6nco Foxraddin
Manafovu kiicado goéronlor es bilordilor ki, bu ortaboylu,
enlikiirok, buz baltas1 kimi cavan oglan ya ylingil atletika, ya
da boks tizro Azorbaycan ¢empionudur. Ancaq hec kos aglina
gotirmozdi ki, Foxroddin Todris teatrinin bir nomrali
aktyorudur. Niya? Monco, cavabi giin kimi aydin. Masqdon
sonra idmangiya, adston, na qalir? Olbatto ki, polad badan,
yorgun iiz va bir do... azilmis burun: miimkiin ki, yixilib; olsun
ki, doyilib. Har iki forziyyo magbul sayilir. Foxraddinin
zahirindo bu olamatlor bariz, yoni idmang¢i aktyordan {istiin.
Lakin teatr sonatgisindon Otrii 95as mosalo batin: onu da mona
goriikdiirmak ¢atin. Hor adama gismat olmur.

Karpic dordkiinc bork predmetdir, dasdan, qonbardon
onunla farglonir ki, miollifi tanr1 yox, insandir. Basqa s6zlo,
KORPIC siini dasdir, yani tobistdo olmur, istehsal edilir. Tobii
ki, xtisusi galiblora tokiiliib bigirilmass, korpic alinmaz. Ciy
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korpic novii do moalumdur, amma onlardan az-az istifado

edilor tikintido.

Foxraddin Manafovu rejissor Vagif Ibrahimoglu “yaradib”
Vo Sonot diinyasina gotirib atlet bir aktyor kimi. Bu, hamimiza
coxdan balli. Vagqifin tamasalarinin giimiisii bodoni idi
Foxraddin. Horgond rejissor Vagif aktyor Foaxraddinin
“gohroman”, “qalib”, “¢empion” bodonini “sindirmagi”
bacarirdi: ona homiso elo rollar tapsirirdi ki, bu aktyorun
idmang1 imkanlar1 “pardslonirdi”, badaninin giiclii atlet enerjisi
neytrallagirdi. Tosadiifi deyil ki, Foxraddinin Tadris teatrinin
sohnasinds oynadigi personajlar ya axsaq olurdu, ya paltok,
gicbasar, ya da tiryak harisi. Bu defektlor, qiisurlar onun fiziki
potensialinin pozitivini hamanca yenirdi. Macnun (1978—ci ilin
eyniadli tamasasi) badan va ruh ziddiyyatinin ziihuru gismindo
Foxraddin tiglin ideal variant idi. Stibhasiz ki, burada da yozum
va konsepsiya Tadriisn ideoloqu Vagifa monsub.

Idmang1 ilo xuligam1 bir-birinden iynoyarimliq mosafo
ayirir. Hor idmancgida potensial xuligan yasayir. Xuligan 6z
cosaratino gora idmangidan geri qalmaz. Sadaco olaraq enerji
artigligi miioyyan soraitds birini idman meydangasina, o birini
iso kiigo doyiisloring torof siirtikloyib aparir. Horgond boyiik
monada bunun bir qiriq da forqi yox. Ciinki hor ikisinin kisi
sifati vo kisi xasiyyati onlari maksimal dorocodo QOHROMAN
obrazina yaxinlasdirir, daha dogrusu, bu adamlarin imicini
“gohromanlasdirir”. Tobii ki, odalot hissinin nisbatindon bu
imic miisbat do ola bilor, manfi do.

Qumsalliq generali da xuligansayaq qohroman tipidir,
socarasi Kuba yazar1 Jorji Amadudan galir. Xozarin sahilinds
ol zamanlarda bu rolu bir kimss Faxraddindon yaxsi oynaya
bilmazdi. Qumsalliq generallar1 kasibliga, acliga qarsi iisyan
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etmis gohromanlardir. Onlar har yerds diri qalirlar: yasamaq

iradoasi giiclii olur bu insanlarda.

Vagqif Ibrahimoglu getdi, “Tadris”in karpiclori ucdu...
Xazorin sahilindo... asta-asta... Zaman orada modern ticarot
morkozi “planlagdird’” bizim ig¢iin. Elo onda Azarbaycanin
kino diinyas1 Foxraddini gordii... Xozarin sahilinds... Gordii va
boyandi: Foxraddini “nisanladi”. Nodon Ki, homin ¢aglarda
Azorbaycan kinosuna soziinden, inadindan doénmoz, odda
yanmaz, suda batmaz, qiivvasine arxayin, iradesi mohkam,
qiiruru boydan, qorxusuz, bir kimsonin yaninda quyrugunu
qismayan, hogigoati, mordliyi yasamaqdan iistiin tutan sado,
kisisifat, bir az xuliqansayaq miiasir cavan gohroman lazim idi,
gercokliyin 6zii kimi tozadli, amma nacib... Xazorin sahilinda...
Belosino hamidan ¢ox oxsayirdi Foxroddin... Xozoarin
sahilinda...

Kinorejissorlar da Vaqif Ibrahimoglu kimi Foxroddin
Manafovun idmang1 obrazini “yumsaltmaga”,
“dinamiklosdirmoyo” ¢alisdilar, di gal ki, tamam forgli bir yolla
getdilor, onu sevgi macaralarinda soristali, dissidentliys meylli,
adalatli xuligan tipina yaxin rollarda sinamaga basladilar. Vo
natico heg do pis alinmadi. Foxraddinin ifasinda Marat (“Park”
filmi), ©nvar (“Isgiizar sofor” filmi), Rauf (“Qatldon yeddi giin
sonra” filmi), Timur (“©lvida yasil yay” filmi), Yusif (“Olsom,
bagisla” filmi) cinayotlo ganun arasinda ¢okilmis ip iizorinds
addimlayan personajlar1 xatirladirdi. Hotta onun guya ki “ev
usag1” Zauru (“Tohmino” filmi) belo kriminal gonbarilo gozison
qumsalliq “general1 toosstliratin1 oyadirdi seyr¢ido.

Kii¢o 6lanacan bizimladir. No sanot, no savad onu bizdon
gopara bilmir. Diribas olmaq kiigonin slamatidir. Elo ona goérs
do tamasagi Foxroddinin “Otel otagi” filminds canim
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tapsiracaq ofol azorbaycanli tiirkoloq professoruna da oliimii
heg ciir yovusdurmurdu.

Gor¢i mon rejissor olsaydim va Foxraddinlo birgos
islosaydim, onu 6z filmlarimda marhala—marhoals Sindbad, Don
Juan vo Jan Val Jan rollarinda sinamaq istordim. Alinardimi?
Bilmirom. Bu ki fantastik bir proyekt... Xozarin sahilinda...
Bizo no yarasar? Ancaq noyimiz varsa, onunla dyiinmok caiz.
Foxradddin Manafovla da o ctimlodon... Xazorin sahilindo...
Genis miqyasda gotiirsak, kegmis Sovetlor Birliyinin sonat
mokaninda Foxraddinin kino gshromani haradasa Viktor Soyun
personajlarini tagriban on il gabaqlamisdi... Xazorin sahilindo...
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DiSI CANAVAR
VO YA
TONHA SKRiPKA

Tarlada yagis kosondon sonra “iiziino dagilmis yas saglari
arasindan aciq somaya baxib da qumigan” SUNBUL kimidi
Miihaddin  Yusupovun qizi SUKUF®. Olduqca miniatiir
qadindi, narmo-nazik, xirda-mirda. Muncug-muncuq gozlori
var sanki morcan ronginds; par-par yanir. Uzaqdan heg
demoazson azorbaycanlidi; els bilorsan ki, bu dagige Avropadan
golib. Aktrisa Siikufo xanimin gorkemi vo geyim torzi XX
yuzilin avvollori {iglin xarakterik rus moderni tislubundadir.
Rus moderni ilo kommunizm ideyalarmin sintezindon vaxtilo
yarasiqli, eleqant formalar yaranib. Mohz bu mocrada
diistinonds mon Siikufo xanimi belindo revolver, damaginda
uzun miistiiklii sigaret, ag koynakli, gqara mesin godokeali, bas
yayligimi alnindan ¢akib baglamis, dodag tiind qirmizi boyali
ingilabgt rus gadin1 vo ya Volodya Leninin gatili Kaplan
giyafasinda tesavviir edirom. Nadon ki, onun zahiri zorifliyi
grafik cizgili, koskin ekspressiv kontura malik. Bu grafik
Xatlorin xayali ragsinds, sayrigmasinda goriinon plastik obraz
psixoloji diskomfortun, daxili gorginliyin, namoalum manavi
sixintinin, “utancaq” basqilarin qarsisinda sipar kimi dayanmis
sortliyin, otkomliyin, codlugun vo sonsuz qadin qiirurunun
ifadogisi. Belo gadinlardan otrii hor yerds birinci SKRIPKA
olmagin sorofi balko do hayatin 6ziindon daha sirin. Aktrisa
Siikufoni modern rus poeziyasinin “giimiis osri’nin qadin
niimayandolorins do yaxinlagdirir. Olsun ki, burada raqgase Ida
Rubingteynla do miigayisa yerins diissiin.
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Tonha skripka homiso DISI CANAVARIN melodiyasini

calir. “Siiso heyvanxana” (1985-ci ilin tamasasi) disi canavar
ticlin Olim qofasidir. Bogulan AZADLIQ Siikufonin sasinds
“pirpizlasir”. Disi canavarin hikkosi, cosaroti, iradesi Vo
doytiskanliyi onun badanindon, qiivvasinden, tamahindan gox—
cox boytk.

Qoribadir, bununla bels, Azarbaycan teatrinin sohnasinds
Siikkufo Yusupova bir tok “yarpaq sirga”ya boanzar: inca vo
yiungiil. Ustufca ason bir meh kifaystdir ki, onu igindon
oynatsin. Ciinki Siikufo 6z hassas vo ¢ilpaq sinirlari iistiindo
“gazigon” bir gadin. SUKUFONIN SOSINDO MON ONUN
SINIRLORINI ESIDIROM. Bu xanimin sinirlori gapagi
gotiiriilmiis royalin simlori Kimi agkar goriiniir.

Stikufo xanim Tennessi Uilyams teatrinin aktrisasi, bu
dramaturqun gadin gahromanlarinin milli invarianti: onlar kimi
iddiali, magrur, kovrak. Kovrokliyi sortliyino miisavi: “sinar”,
“ovxalanar”, amma Ozilindon dénmoz. Azorbaycan aktrisalar
icinds ideal Blang Dyiibua saniram mon onu. Uilyamsin “Arzu
tramvay1” pyesi sanki Siikkufo xanimin “Koéhno ev”i (2000-
ciillin tamasasi). Azorbaycanin miasir pyes yazari Oli
omirlinin “Koéhna ev”inin sakinlori arasinda onun Zohra
xanimi Blansin miisolmansayagi xosboxt modifikasiyasi.

Tonha SKRIPKA disi canavarin arzularmim bastogisidir.

Lakin o, “Qagay1”nin da, “Albali bagi”nin da, Vanya
daymin malikanasinin do effektli sakini ola bilir. Boyam
Siikufo xanim “Sah Edip”in vo “Boyiik Romul”un “Biillur
saray”’larinda, “Biganolor oteli’nds, “Hoyatin dibinds”
yasamamigdimi? Yoni bir aktrisa kimi onun ig¢ilin janr
mohdudiyyati, janr g¢argivasi yoX. Janr isos movzunun paltar
sortiliyi: pesokar sonotgidon otrii forgi no, komediya olsun,
yainki facio? He¢ sorv boylu Ziirafs do (“Sir evdon getdi”
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kinofilmi) etiraz dogurmaz: ona gors Ki, zoopark da bir noév

sohar teatri. TAMASAXANA.

Disi canavar 6liir, amma moaglub olmur. Siikufonin biitiin
rollarinda bu motiv askar. Laura da bels idi, Liisi do. Man hala
“Insan sasi”indoki Qadin1 demiram. Bolko “Miiommal1 6liimiin
li¢c versiyast” tamasasindaki yapon xanimini xatirladim? Ancaq
kifayotdir, siyahi tutmuram Ki...

XX asr Azorbaycan teatrinda sinirlorilo “danigan” yegano
aktrisa Siikufo Yusupovadir. Bu teatrda on orijinal paltarlarin
sahibasi odur: an fiisunkar qadin jestlorini onda gérmok olar.
Miihaddin qizinin sasi do sanki buz magaralarin qaranliginda
gorinalorlo  uyudugdan sonra golib c¢atir sohnays, tonha
skripkanin iirok yalvarist kimi... acdadlarin pigiltt ilo soylodiyi
dualar kimi... Lakin... Siikufo xamimin osl aktrisa cazibasi
ondadir ki, bu gadin son doroca ¢ilg@in, asobi, dtkam, inad
xarakteri miiqabilinds 6z emosiyalarini bacariqla, “domir ledi”
Kimi idaro edib homiso “soyuq ag maska”da qala bilir. Bu
monada Siikufo “YARIMIFADOLOR” aktrisasidir: yapon
No(h) teatrinin maska geymis personajlarina  oxsar.
“Yarimifadoalor” tohlil etmays, tanimaga imkan vermir. Onlari
yalniz yozmaq mimkiindiir. Siikkufo xanimin sanat¢i molahati,
sonatgi gozalliyi elo bu. Olbatts ki, monim fikrimca...
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CAHANGIR

XX yiizildo Azorbaycan AKTYORDAN bol olub,
istedadlist ¢ox olub, dahisi tok-tiik. Bu gilinso Azarbaycan
teatrosunun dahi aktyoru, man bels fikirlogirom ki, birdenadir:
CAHANGIR NOVRUZOV. Onun plastikas1 dahidir. Bakida
parisli Fernandeli xatirladir. Ozii diinyaya golmomisdon 6nco
ruhu aktyor idi Cahangirin. Ciissasi, boy-buxunu, kokliyii
miigabilinda zorif vo inco davranisi var, harokatlori yiingiil vo
yumsaqdir. Sshnads he¢ vaxt aktyorluq elomir, 6zxosuna
yasayir: rollarini plastilin fiqurlar gismindo yapa bilir. Man ona
Azorbaycan komediya ustalarinin zadogani kimi baxiram.
Amma, hayif ki, sokorburaya doniib Tirkiyo — Baki
marsrutunda bayramdan bayrama goriiniir.

TACIR

Azorbaycanin miisalman zadogani homiso tacirdir. Kegon
asrin ortalarindan iizii bari azorbaycanli tofokkiiriiniin golisdiyi
zona “tacir” vo “molla” anlamlarinin arasi. Haradasa monds
belo bir duygu var ki, Cahangir uzaq-uzaq goarinalords tacirlik
eloyib. Onun gorkomi, adalari, jestlori kéhno Bak1 kisilarini,
kohno Baki milyonerlorini gotirir goz oniino. Kéhno Baki
kisilorisa bilmarra tacir idilor vo yemoyas sokorbura xoslardilar.
Novruz SOKORBURASININ miollifi iso Azorbaycan milli
motboxinin “zargar”i olub. Yoni milli moatboxin zorgori
sokorburani yarada bilordi. Mohz Cahangirin aktyor plastikasi
da Azorbaycan vizual moadaniyyatinin gacarasilo ilisiklidir.
Onun sohno davranisi, kamera qarsisindaki oyunu mons
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nodonss qalin xovlu divar xalgalarimi1 xatirladir, tacir

evlorinda gurhagur yanan divar sobalarini xatirladir.

SOKORBURA VO SEKSPIR

Sekspir haradan biloydi ki, sokorbura nadir vo niya har
yerda giymati {istiindadir? Sokarbura azerbaycanlilarin bayram
teatrosunun atributu. Cahangir isa universal bir sanat¢i, har ciir
xarakteri oynamaga, hor ciir ifadoni gorikkdiirmoys qadir
aktyor, son daraca koloritli bir fiqur, saray etiketi ilo meydanin
runu 6ziinds, soxsiyystinds, sosial “mon”inds ehtiva elomis bir
adam. Bu monada Saylok, Sekspirin yshudi taciri, Cahangirin
boyuna bi¢ilmis bir obraz. Bas ser Tobi, Falstaf? Eh, halo
bunlar nadir ki... Cahangirin imkanlarindan ondan biri. Mon bu
aktyora, no gadar acayib va gorayib goriinsa bels, Yaqo rolunu
yaragdiriram. Cod, askar Yaqolardan diinya teatrosu zinhar. O,
Yaqonu insan talelorini diri-diri udan “nacib” anakonda kimi
oynayardi. Qlosteri do mon Cahangirin repertuarinda goriirom
vo conab Molyerin Qarpagon, Tartiif, Sqanarel adh
personajlarint da. Olsun ki, Qayev, Satin, Baron, Firs, doktor
Stokman kimi obrazlar da diiso bu siyahiya. Gergoklikds isa
bunlarin he¢ biri yox: yalniz mon 06z teatrsiinas
fantaziyalarimda onun yalniz idealda miimkiin sahno taleyini
yaziram. Sobab do bu ki, Cahangirin oynadigi rollarin hamisi
bu aktyorun istedadindan, bacarigindan qat—qat asagi, albotto,
bir-ikisindon savayi.

SEYX KOBIR

Unvani Azorbaycan dramaturgiyasi, ismi Seyx Nosrullah.
Cahangir Novruzov miasir Azarbaycan teatrosunda seyx
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Nosrullah1 tamam yeni, orijinal bir sopkida sohnaya gatirmok

imkanma malik birisi. Mon Cahangirin ifasinda Seyx
Nosrullah1 (“Oliilor” pyesi) miisolman diinyasinin  Ostap
Benderi  gisminds  tosovviir edirom: bu  Nasrullah
masxarobazdir, oyunbazdir, amalinin Omor Xoyyam qiyafali
filosofudur, sair xislotli firildaqgidir. So6zstiz ki, belo Seyx
teatro sonatinin lap yaxinliginda moskunlagmis bir viicud. Ogor
mon Cahangirin arab seyxlorilo zahiri oxsarligini sezmasaydim,
bu fikri sdylomayacokdim. Misilsiz ©bu Ubeyddir (“Od golini”
pyesi) Cahangir. Ancaq onu hind racalarina da banzatmok
mimkiin. Bu miigayisanin persrektivlorini duyursunuzmu?
Sonra da deyirik Ki, Azorbaycan teatr modoniyyati niys
kasaddur...

SOKI VO MUSAFIR

Soki goriba bir yerdir. Miisafirlo hamiso doludur. Nadan ki,
godimdir vo orada aramsiz-fasilosiz PITI bisirirlor. Mon
bilmirom, Soki Cahangiri aktyora ¢evirib, ya Cahangir Sokini
teatrallasdirib? Hor na isa, man onu bilirom ki, Cahangir bir
aktyor vo miisafir kimi Soki sohorindon baslayir. Hotta o 6z
aktyor imici li¢iin tomal rolunu oynayan Haci day1 obrazini va
bu kisinin mazali latifalorini Sokidon gétiiriib gatirdi Bakiya va
rosmi teatr madaniyyatina daxil elodi. Cahangir ola komediya
aktyorudur, Sokido buta alib, Soki teatrinda cilalanib, teatral
amplua igino girib, mozali Istifalorin, maraqli situasiyalarin
heyvara vo hapand personajlarini oynamaga meyllonib. Onun
ifasinda milli heyvaralor “padsahi” Salman bay (“Ordan—
burdan” teletamasasi) hopondlor “kondxuda”si Tariverdinin
(Saki teatrinin “Hekayati xirs-quldurbasan” tamasasi) sohordo
Qorarlagsmis variant1 idi ki, deputat olub Fitilborks (Peterburga)
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sofar etmoays hazirlasirdi: ac horiflora gork olmaqdan 6trii...

1993-cii ilin “Ac hariflor” teletamasasinda onun piyli, sisman
qgorodovoyu kog¢ edib Bakiya golmisdi, dorvisi, aktyoru iso
gozorgi hayat torzi kegirirdi. Yoni dediyim bu ki, miisafirlik
Cahangir yaradiciliginda miitomadi tokrarlanan bir motiv. Elo
bir motiv ki, artiq onun soxsi hayatinda da gergoklasib. Diinon
Sokido idi miisafir, bu giin Tirkiyads. Go6rok oralardan no
gotiracok Bakiya monim Azorbaycan komediya teatrosunun,
milli “AC HORIFLOR” teatrosunun Boyiik Romulu
adlandirdigim CAHANGIR... cahan teatrosunu mangirlomak
istoyon adam...
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SONOM

Orab dilinds BUT “sonam” s6zii ilo bildirilir. Klasssik Sarq
poeziyasinda hiisnili g6zol xanimi ideallasdirib, ilahilosdirib ona
SONOM deyiblor. Amma he¢ gqadindan da mobud olurmu,
yahu? ©Ogor Yer kiirosinin biitiin kisilori sairo doniib seir
yazsalar, olar. SEVGILOR DUNYASININ TANRISI QADIN.
Cabbarli vo Cavid teatrosunun romantik gayasi bu imperativa
koklanmamisdi bayam? Moan dos bu ziya sahiblarinin varisi. Ol
zaman tosadiifmii ki, Azorbaycan milli teatrosu tarixindo man
BARAT SOKINSKAYANI bir SONOM gisminds goriirom?
Xeyr, osla. Fikrin bir basqa paraleli do movcud: milli teatr
modoaniyyati kontekstinds “azorbaycanli qadin” obrazinin real
imicmeykeri Barat xanim olub.

Qoribadir, mon rossam  Qoyyurun miisalmansayagi
“ikona”larinda qadmiizlii, qusbodonli molokloro baxarkon
nodonss Xoyalimda ara-sira Barat xanmmmin fotosokillori
canlanib. Nodon ki, man bu aktrisani homisa qumru qusuna
bonzatmisom, bos, genis sohno planseti tizorinds oadali-adali,
nazonin—nazonin vurnuxan qumru qusuna. Barat xanimin
icoridon  piiskiiron enerjisi miigabilinds, yani  vulkan
migabilinds narin, xirda yerisi vardi, sasinds — ecazkar cingilti,
¢ohrasindo — nur, gozlorinds siltaq, orkdylinsov sevgi. Onu
dinloyands adamda elo tosssiirat oyanird: ki, sanki bu saslo
ofsanavi, fiistinkar nagil parilori danisir... vo ya sehrli, tilsimli
qumrular, goyerginlar...

BARAT SOKINSKAYA — Azorbaycan milli teatrosunda
zarif va iirkak yavrular, giinahsiz masum moalaklar ifacisi
kimi taqdim olunmaga layig...

BARAT SOKINSKAYA - “Kiilokls sovrulanlar”
kinofilminin farz edilon gahroman.
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BARAT SOKINSKAYA — Ganca teatrinda qizsasli

qiz1l oglan, avropah zadagan, narma-nazik partizan.

BARAT SOKINSKAYA — Azori xammmlar1 arasinda
oziinamaxsus Vivyen Li.

BARAT SOKINSKAYA — sahna icra boy atmus zanbagq.

BARAT SOKINSKAYA - connatdon facia mokanina
adlayib sar gonsorinds dayanmis huri.

BARAT SOKINSKAYA — bir sap mirvari.

BARAT SOKINSKAYA — Kapoazin Sottar Bahlulzads
tablosundan goriinan goz yaslari.

Bu gb6z yaslart i¢indon Baratin Xuramani, Kordeliyasi,
Sirini, Dezdemonasi baxib ruzgara nagillarin tacli qumru
quslar1 kimi...

Lakin SONOM qullugeu gorkominda ziithur eloyands diinya
alt—tst torsino gevrilir, alom karnavallasir, comiyyat giiliislo
bag—basa qalir, poeziya motbox gqapilarma golib boynunu
biikiir, huri 6nliik baglayib qab yuyur. Cox adam qiitblorin belo
doyismasindan ¢asib sasirir, hoyacanlanir, 6ziini itirir. Barat
xanim iso oksing, asl hal ohli, karnaval ovqatina iircah bir
qadin. Sohnodo travesti rollarini oynamayib boyom, oglan
paltar1 geyinib seyr¢ilori qimisa-qumisa aldatmayib boyom?
Odur ki, o, facio gonbarindon qopub giiliis i¢inds rahatcana
yasaya bilordi. Mahz buna gors do kisilora sorab paylamagdan
qistlmayan  kefcil, orkoyilin, kolokbaz, igvokar, nadinc
mehmanxana sahibasi Mirandolinan1 oynamaq Kral Lirin
litfkar yavrusu Kordeliyani, usaq sadslovhliiyii ilo sonalarin
sevgi goliindo batan Ciilyettan1 milli teatronun sshnasinds
ugurla yasatmis” aktrisadan otrii he¢ bir psixoloji problem
yaratmirdi. Giinlimiiziin  pancarasindon ke¢miso tamasa
eloyonds seytan Mirandolina “O olmasmn, bu olsun”
kinofilmindon taninan “cani yelli” qulluqeu Ssnamin Qoarb
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variant1 kimi “oxunur”. Ancaq énamlisi bu deyil. Masalanin

mogzi onda ki, adi dul qadin qulluggu Sonom kukla kimi
gosong Barat xanimin somimiyysti, mehri, daxili enerjisi va
pesokarligt hesabmma Azorbaycan kinematoqrafiyasinin oSl
ekran SONOMI saviyyasins yiiksalir.

Azori tlrklorinin XX  yiizil moadaniyystinds BARAT
SOKINSKAYA yegana milli Dezdemona idi. Vo yaxud fikrin
digor versiyasi: diinyada on milli Dezdemonani Barat
Sokinskaya oynamusdi. Ciinki onun soxsindo tarixon
formalasmis azorbaycanli gadin tipi 6z sohna tocassiimiinii,
sonot ifadosini tapirdi. Obos deyil ki, Azorbaycan xalq
mahnilariin (“Bari bax”, “Qaragilo”, “Hasiri basma, dolan,
gol” vo s. bu kimi) lirik gohromanini mon Barat Sokinskaya
Kimi tosovviir edirom: goygok, emosional, hayali, sirindil,
enerjili vo evdar. Sanki Azarbaycan sshnasino Molla Panah
Vaqif poeziyasindan yasilbas sona kimi dismiisdi BARAT
SOKINSKAYA... Tilsimli nagillardan ugub golmisdi zorif
qumru qusu kimi... vo sevilib-sevilib SONOM olmusdu
BARAT SOKINSKAYA...
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ARFA VO QALATEYA

Pigmalion yunan idi, halo evlonmomisdi: qadin heykali
yapdi bir giin... fil stimiiytindan... buz kimi soyuq, gar Kimi
ag... Diizoltdiyi ¢ilpaq gozalo “Qalateya” dedi bu subay kisi vo
anladi ki, Xoyalinda yaratdigi ideali 6z “nadinc” va ofsuncu
barmaglarinin sehrilo virtual yuxu mokanindan “qoparib”
gatirib gdz Oniina. Pigmalion basa diisdi ki, giindalik hoyatda
ciraqla axtarsa da, belasini tapmayacaq. Ona gors do azarlad,
esq marazina tutuldu, ixtiyar1 alden getdi, yondugu heykali a5l
gadin bilib onu sevdi...

Azorbaycanin milli teatro moadoaniyyati tarixi yalniz bir
QALATEYA taniyir: HOKUM®. Oynadigi biitiin tamagalar1 6z
intim yuxusu kimi gavrayan bir AKTRISA ii¢iin MIiF vo
SOHNO arasinda heg¢ bir sorhod galmir. Hokiimo Qurbanova
Azarbaycan sohno mifinin gohromanidir. O, hoyatint bir teatr
mifi kimi yasayib kogdii diilnyadan... vo sandi ki, o bu mif i¢ro
Afroditadir.

Ideya o vaxt tiikonir ki, gergoklik miistovisindo konkret
forma Kkimi tozahiir edir. Qalateya Pigmalionun Kkisi
fantaziyalarinin cansiz qiyafosi, diigiincolor mokaninda yasayan
parinin hoyati gorkomi idi.

Teatronun sohnasindo ARFA kimi dayanardi Hokiimo
xanim: masum, cazibadar, gosong Vo 6z gozalliyino arxayin.
Onun sasi do arfanin sasino banzoayirdi vo adama oliistii
romantik bir connat gusosini xatirladirdi.  Yalniz hurilor
connotdo bu saslo damisa bilardilor. ARFA behist alatidir:
okeanlarin ziimziimasini, va balka do, laylasini imitasiya eloyir.
Holo pesokar aktrisalar sirasina qatilmamisdan 6nco qizcigaz
Hokiima oasrin ilk gadin toyyaragilarinin comiyyatds talgin
etdiyi dobs uygun sokildo bazonib diizonirdi, 6ziinii onlara
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oxsadirdi. Qisa sag diiziimii, Xofif makiyaj, ciddi geyim torzi,
tiind pencok, yaxaligi bogazdan ditymalonon koftalar, yiingiil
pulover... zohmli iz ifadasi, emosiya dolu baxislar vo maxmari
hoya... Vizual kontrast, tozadlarin cazibasi. Hokiima xanimin
soxsiyystindo zomanonin “diribashgr” ilo ziyali tomkini,
nocabot kiibarligi gozollik mistavisinda bir-birina qovusub
miiasir Azorbaycan qadmmimin ideal obrazimi gorikdiriirdii.
Amma els ki, Hokiimo Qurbanova milli teatronun gapilarindan
icori girdi, doyisdi, miflosdi, diiz “On ikinci geco’nin
tamaminda Sekspirin biillur Oliviyasi cildinds sahnays ¢ixdi va
doniib hamisolik teatral QALATEY A oldu.

Simfonik orkestrdo ARFA qadin heykali kimi bir seydir.
Ona musiqi sanatinin Qalateyasi da, qiissali gézali do demok
caiz. hom tonhadi, hom do qiirurlu; nazi—-gomzoasi ‘“adami
yIxir’.

Pigmalion Afrodita xamima yalvarib—yaxardi ki,
Qalateyani diriltsin. O da elomadi tonballik, heykalo gan verdi,
can verdi, nafos verdi, sos verdi. Fil siimiiklii badon sevgi
tanrisindan ruh alib yasadi, Pigmaliona haqigi arvad olub onun
yaninda qaldi. Cox ¢okmadi ki, bu ekstravagant ailods bir qiz
usagi diinyaya goldi: adin1 qoydular PAFOS.

Hermiona  (“Qis  nagili”  tamasasi)  Hokiimo
Qurbanovanin togdiminds fil siimiiyiindon yapilmis miiqoddas
ilaha vo ya molok toassiirati oyadirdi seyrgida: hatta bir coxlart
stibholonirdi ki, gorasan, sshno mokaninda tiil pardonin
arxasinda heykol kimi torponmoz dayanan, hogigoton, canli
aktrisadir, ya yox. Hagigoton, bu tamasada miioyyan miiddoato
Hokiima xanim “heykal olurdu” vo seyrgilori inandirirdi ki,
onlarin sohnada gérdiiklori Hermiona deyil, mahz Hermionanin
heykalidir. Pesokar bir illyuzianizm. Horgond romantik sevgi
pafosu Hokiimo xanimi asanliqla gercoklikdon ayirib godim
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asatir tilsimilo ovsunlamaga qadir idi. Ciinki bu aktrisa 6z i¢

diinyasinda, ruh diinyasinda 06zilinli Qalateya varianti kimi,
Afrodita variantt kimi qavraytb. Mon ominom ki, Hokiimo
Qurbanova KONDCI QIZI (1962-ci ilin eyniadli tamasasi)
Bondvsodo Qalateyan1 (vo Yya Afroditani) gdérmasaydi,
tanimasaydi, bu roldan imtina edacakdi...

ARFA sakral mansali alotdir, soma parilarinin musigisini
soslondirir.

Seyx Sonan ruhun Pigmalionudur. Hokiima xanimin
Xumari, Siidabasi, Moaryami  Azorbaycan  sahnasinds
Qalateyanin invarintlar1 kimi yozula bilor.

“Cansiz” zaman canli badonin diismoanidir; ARFADAN va
fil siimiiklii Heykoldon &trii ise heg vods goddar olmur.

Hokiimo qocalirdi vo obadi Qalateya kimi galmaq
istoyirdi... Bu fikir, bu ideya aktrisani g6z Oniindoco
“cansizlasdirird1”, kuklalagdirirdi.

Azarbaycan teatrosunun sohnasinde Hokiimo xanimin 51
yasl kok, ondamli Kleopatrast (1964-cii ilin “Antoni vo
Kleopatra” tamasasi) akvarium rejiminds saxlanilan iri balinani
xatirladirdi.

Qalateya qocalanda mif qurtarir.

Misrin sahano gozoli Kleopatra erkon yas donomindo
intihar elodi: o, istomadi ki, suxlugunu, yarasigini itirsin,
ofsanani korlasin.

Elizabet  Teylorun  gozolliyi  Hokiime  xanimin
gozalliyindon ¢ox yasadi.

Yalx1 PAFOSU isa sevmok miimkiin deyil.

ARFA simfonik orkestrin vizual patalogiyasidir.
Fikirlogirom ki, Somerset Moyemin “Teatr” adli romaninin
aktrisa gohromani Culiya Lombert Hokiimo xanimin yasca
boylik rofigesi. Mon okiz ruhlarin movcudluguna inaniram.
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Hokiims xanim Bakinin Culiya Lomberti sayila bilordi, tobii

ki, 6z kosmik arfa sasiylo vo masum teatral hayasi ila birgo.

XX osr Azorbaycan teatrosunun mifik gozali, mifik
aktrisas1 Hokiima Qurbanovadir. Diinyanin an romantik va on
gilloyan QALATEYASI bizim sshnonin yarasigi olub. O,
sohnodo giilonds sanki godim yunan panteonunun qgadin
ilahalori giiliirdi, tilsimli adalar, tilsimli mesolor giiliirdii...
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QALOS VO MEFISTOFEL
(6liim kalbatini)

Qalos gara, pariltili bir cismdir. Rezindon hazirlanar. Tarixi
bir filan godor. Yagisda, tufanda, qar vo ¢ovgunda camaat
ondan istifado edor Ki, siirlismosin, ayaqlart islanmasin.
Koandistan ohli tiglin misli yoxdur. Amma heg bir evds onu igari
buraxmazlar. Cilinki yas olar, palgiq olar. Hara getso, alomi
lokalor, bulagdirar. Odur ki, qapida ciitlonib galar, malul-malul
sahibini gozlor. Baxirsan ki, no ayaqqabidi, no ¢gokmadi, no do
basmaq. Qalos elo qalosdu, sovet donominds Azorbaycana
galib carig1 “o6ldiiran” qalosdu.

Mefistofel sama sakinidir. Geyimi homiso basdan-ayaga
galos kimi qara tosovviir olunur. Tarixsizdir. Tanriya tamarzi,
insana  paxil molokdir. Tonhadir, tokdir. Misolman
mifologiyasinda adin1 Iblis qoyublar. Oddan tdronib: kéloliyo
nifrati var. Heg kimo tabe olmaz. Azadliq iginds {izor. Tanri ilo
daim diigsmongilik voaziyystindadir, aciga istadiyini eloyib
ondan 6c ala bilor. Bolko do ilk demokratdir Mefistofel, ya da
ovvalinci tisyankar romantik? Diiziinii sdylomaya kimsanin
fohmi ¢atmaz. Mefistofel, yoni bizimca Iblis, na gap1 taniyar,
na pancara. Kefi buyurdugu evs bacadan da girar.

Mimkiindiir ki, Azorbaycanda adama da “qalos” desinlar,
agar bu Allah bandssi siiriine-siiriino, miiti qul kimi, basini
asag1 salib har azaba, ¢atinliys, lap tohqirs d6zo-dozs yasayirsa
Vo agor biitiin bunlarin miigabilinds uzun bir émiir yasayirsa.
“Qalos” ayamasi hor zaman gobado obyektinin gizli enerjisi,
moxfi giicinii do eyhamlasdirir. “Sabado qosmaq”da, “vedra
baglamaq”’da bizlorin tayi-borabori varmi mogor? Ata-
babalarimiz olmazin istedad gostariblor bu isda. Elo elayiblor
ki, ayama (lagob) xarakterin giizgiisiino gevrilib. “Mehman”
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(1968) badii filminds Qalos “qalosluguna” saddir, siikrliidiir.
Ciinki evdos, hoyot-bacada qalosluq elodiyi {igiin yasayir,
“qalos” imici altinda yasayir vo bu ayama-maskanin arxasinda
6z kegmisinin hagigotini gizladir. Gizlodir ki, onun bay oglu
bay oldugunu bilmasinlar. Bilib do qulaglamasinlar. Qalos kimi
qalib sura hokiimatine gars: toxribat aparmagsa gismon asandir.
Dahi RZA TOHMASIB personajin hoyat mMoramina
soykanib do Qalosu Mefistofel kimi oynamisdi, comi iki balaca
buynuzu c¢atismirdi. Ekranda kolge-isiq sayrismalari zamani
gofil goriinon oprikmis iiz, aydin esidilon mosum pigiltt Qalosu
filmin 6liim kabusuna, Mefistofelina, Ozrailino ¢evirirdi. Vo
goribadir, elo bu an Herostrat sindromu iso diisiirdii. Qalosu
unudun! Yoni diinyanin on aclaf adaminit unudun. Heg kos
Qalosu unutmadi. Herostrat mohtosom Artemida mobadini
yandirib neca obadilosdise, Rza Tohmasibin fenomenal istedadi
da Qalosu elaco Oliimsiizlosdirdi Azorbaycan modoniyyati
ticlin. Yalniz millotin fikir isgilori bilirlor ki, Rza Tohmasib
vaxtilo xalqi vacda gotirmis asl “xalq filmlari’nin (“Arsin mal
alan”, “Onu bagislamaq olarmi?”) miiallifidir. Lakin ¢oxmu
adam Rza Tohmasibi bir kinorejissor kimi xatirlayir? ©lbatto
ki, yox. Di gal ki, “Qalos” deyon kimi haminin yadina oliistii
Rza Tohmasib disiir. Mondon olsaydi, Rza Tohmasibin
sorofino monfi rollarin on yaxsi ifagisi iiglin “Giimiis qalos”
miikafati tosis edardim vo bu miikafati 6liimiindan sonra birinci
elo onun 6ziino verordim 1932-ci ilo géro. Imamyar (“Yasar”
tamasasi) Qalosun 36 il 6nco Sohnods ziihur etmis variant1 idi.
El arasinda Rzanmn fenomenal oyunu sayssinds “Imamyar”
adim  “pis adam” anlamimin sinonimi elomisdilor, Yyoni
Imamyar1 folklor miistovisine c¢ixarmisdilar. Mahiyyotco
Imamyar vo Qalos bir ciit sirgaya bonzor ki, onlar1 da

forglondirmak miiskiil mosala, agar zargar mahir usta deyilso.
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Azorbaycan teatrosunun birinci  hagiqi intellektual

aktyoru olub Rza Tohmasib: PROFESSOR VOLAND. Kiibar
fodali vo insan psixologiyasindan, miinasibatlorindan konfliktlor
horgiilayan oyunbaz senatgi, 6ziinomoxsus Mefistofel. Qalos
onun yaradiciliginin finali ii¢lin major akkord kimi bir seydir,
Iblis iso yaradiciigmin baslangicinda saslonon  patetik
miigoddima. Bu iki obraz arasinda zaman mosafasi,
yuvarlaglagdirib deyiram, togriban bir 50 ildir. Bax, elo bu vaxt
amplitudasinda aktyorun “sor” ideyasina verdiyi yozum Vo
vizual bicim doyisir. Ogor “Iblis”do  diinyovi  sor
konkretlosdirilib insani forma alirdisa, “Mehman”da Qalos
insanligin total bir misibati Kimi gostorilib kosmik ondazalor
corgivesino salinirdi. Cavan Rza Tohmasib iblisi mifoloji
konteksdon ¢ixarib ictimai diinyanin problemi kimi togdim
edirdiso, ahil Rza Tohmasib Qalosu artiq adi, lokal konfliktdan,
bayagi siyasi qarsidurum miistavisindon qopartb mifo dogru
aparirdi.

Qalos kukla teatrinda Mefistofeli gdstormak {igiin on yararh
vo effektiv predmetdir. Qalos cansiz diinyanin Mefistofelidir.

Rza Tohmasibin sonat hiicrasi: Hiiseyn Cavidin falsofi—
romantik bayanatlar vo psixoloji sayrigsmalar teatrosunun monfi
gohromani. Onun doli Knyazimin (1930-cu ilin “Knyaz”
tamasas1) socorasini Fausta da baglamaq miimkiin, knyaz
Miskino do. Bolko Qanya Ivolgin vo ya Stepan Trofimovig
Verxovenski desom, daha diiriist olar? Iblisin {isyan1 onun
romantikasindan dogub. Usyan vo romantika iso ozoldon
moftunedicidir. Arifi (1920-ci ilin “Iblis” tamasasi) vo Iblisi
(1921-ci ilin eyniadli tamasasi) oynamis aktyor Faust vo
Mefistofelin bir addimliginda idi.

Rza Tohmasibi diinya tanimaliydi: fenomen bir aktyor kimi.
Qaribadir, man hamiss inanmisam ki, Rza Tohmasib soXxsiyyati
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Azorbaycan teatrosundan boyiik olub. Montigo assaslanib

razilasaram ki, sohv fikir soyloyirom. No etmoli ki, inam
montiqdon  giicliidiir. Elo iso diisindiiylimiin haqigatini
gizlatmoaya sobab yox...
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BONNA, PAPAQ VO TOSBIH
(“Atam balas1” mévzusunda milli rapsodiya)

Onun bu diinya ilo bir alveri var. Halo ki qurtarmayib.
Forhad cavan ikon bir ixtiyar. Saci-saqqali ¢al olmus, yerisi
yavasimis. Nodon ki, pesosi aktyor, dmrii isa sonato foda. Ozii
quru nofas sahibi. Bir tok nofasidir giivenc yeri, alveri. Ciinki
ayr1 he¢ noyi yox. Iddiasiz miiasir bir dorvis. Basqa ciir
yasamaq miimkiinat1 da sifra barabar. Ol sababdan deyiram ki,
bugiiniin Azarbaycan aktyoru sufidir bir nov. Fikrin digor
alternativi do méveud: momlokatin ¢agdas sufilori aktyorlugla
mosgul. Ozgo bazar agmagsa Forhada homisa ar galib. Neyciin
Ki, asli nocabatlidir, abirli, geryratlidir, ismi sorafatlidir.

Amma adamdan sorusarlar Ki, balam, no Forhad, hansi
Forhad? Sobr edin, sdyloyim: bizim kdhno mohollo usag:
Forhad, Forhad Bakili, budu burda, “Yug” teatrosunda islayir,
ossi, rejissor, siinas, direktor Israfilin qardasi Forhad, homin o
Forhad ki Qogonini oynayirdi “Yeddi ogul istorom” filmindo.
Boyiidii, getdi Moskvaya, rus aktyoru Matveyevin kursunda
oxudu, qayitdi, “Papaga” ¢okildi, oldu ohlikef bondo Mahmud
boy. Bir az da yasa doldu, “Leyli vo Macnun” telefilmino
cagirdilar, Mocnunun zavalli atasi roluna. Manim Fiizuli
poemasinda homiga an ¢ox bu kisiys yazigim golib. Forhad da
zavalli, naslac bir ata oynadi bu telefilmda.

Bax, bu Farhad bels Foarhad, nafasini qus dimdiyindan, ocaq
tiistiistindon almis Forhad: tez qocalmis QoQoni, iizii qara olsun
ruzgarin; yani saqqalli usaq; mahallo havasi canimizdadir. Bir
s0zlo, FORHAD — ATAM BALASI. Daoxi ondan o yanasi artiq
teatrslinas cizma-qarast.

Istedadinin hiisnii Forhadin sonatgi soCoresini  aparib
Mustafa Mordanov, Mammadsadiq Nuriyev, Fazil Salayev
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kimi aktyorlara ¢ixarir. Azorbaycan teatr modoaniyyati

gorgivasinde mon onun yerini bu sirada goriirom. Burada
Forhadin da hiicrasi var. Forhad xarakterik rollar ifagisi, qiissa
Vo yumor, agl vo zarafat sarhadinds yasayan bir yugeu, “Vay
solokiim-moollokiim™ ritmi {distiindo dordli-dordli “Qitqilida”
havacatina yumsaq-yumsaq, xirda-xirda rags eloyan bir aktyor:
XX asrin sonunda fagir Obdiil ami va ya Novruzali... ya da ki
zavalli, hiinarsiz Mammodhasan. Forhadin aktyor oyununun
diskursiv va plastik asas1 Azorbaycan dramaturgiyasindadir.

Tashih ilo miistiiklii “Kazbek” Baki saharinds moéminlik vo
godesliyi bir araya gotiron romz kimi gavranilib. Bir vaxtlar
tosbihlori keslo tiirmosindo diizoldordilor. Lagerist Forhad
(1994-cii ilin “Gol, gedok” tamasasi: “Yug” Teatr1) heg
siibhosiz bunu yaxsi bilirdi. Ramiz Rovson poeziyasinin
kontekstindon karnavallagdirilib ¢ixarilmis bu obrazi Forhad
Israfilov son doraco konkretlosdirmisdi, onu seyrcilora
tanitmisdi: bu adam elo bir adam idi ki, mahbus diisargslorinds,
Vo hatta bolko do Sibirdo nofasini iiziino “cirpilan yagisa, qara,
kiiloyo” verib bu nofasi “canavar agzindan, ilan bogazindan”
ke¢irmisdi. Lagerist Forhad Bakili Forhadin togdimatinda
Allahin  voaladiiznasi, ciivellagisi, Azorbaycann radio
mokaninda ¢ox sevilon “Lirika daftorindon” adli verilisin anti—
gohromani kimi ziihur elomigdi. Horgond tiirmo paltarinin da
yaratdig1 aura aktyorun i¢ diinyasina xas miilayimliyi, sadaliyi,
ganacagi, Qagoni somimiyyatini pardolomokda giicsiiz.

Bonna usta Zeynal, pinagi Seyx Saban, kababgi Hasan... vo
daha kimlar, kimlar, kimlor... Azarbaycan maarifciloarinin badii
irsindon tanidigimiz bu tipli personajlarin yasam tarzindan
sanki goriba bir sufilik fisqirar. Bu adamlarin hoayat ahangini
pozmaq geyri-miimkiin. Miigavimatsizdirlor. Su kimi axirlar,
axib-axib bir ndqtads dayanacaqglar. Onlarin arzular1 da yoxdur,
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ideyalar1 da. Allahin ko6lasi no istays bilir ki... Xosbaxtdirlor.

Sufilik ds elo bu deyilmi? Bayam tosovviif sohar sonstkarlari,
dulusgular, bannalar, palgiqeilar, ottarlar, zorgarlor, pinagilar, —
miihitinde formalagib togokkiil tapmamisdi? Man usta Zeynali,
Seyx Sobani aktyor Forhadin ifa iislubunda, sohnads, ekranda
movcudolma tislubunda goériirom. Tabiston tonbsl, géz yasi
ovcunda, kovrok, imkan diisondo cevik vo bic, birazcana
mollaliga meylli, Sohrada su i¢irmis kimi mugami dinlayon vo
dinlaya-dinloys xumarlanan, xumarlanib da yuxusunda connati
gozon miisalmandir Forhadin oynadigi gohromanlarin variant
tipi. Peso, geyim-ke¢im, qrim burada yalniz bahanadir.

Forhad Israfilov ortaboy, emosional bir azorbaycanl. Gilgilo
gozlarindan cin ¢ixir. Danigigi sirin vo beciddir. S6hbat zamani
geyzo golib cosa da bilir. Zarafatlarindan da qalmir. Belolori
tiglin deyirlor ki, tiziindo seytan tiikii var. Onunla iinsiyyotdo
bulunan soxs, bir do goriirson ki, he¢ nadon 6z alomindo
Icorigohori, kohno kiicolori, darisqal dalanlari, tiinliik
cayxanalari, Abseron baglarinin yay axsamlarini, pighapiq
gqaynayan samovarlarin1 xatirladi. Yoni Forhad canli Baki
muzeyi, Abseronun bir pargasi, mohollo yasantilarmin vizual
goriintiisti... vo Azorbaycan teatr sonstindo kosf olunmamis
ada. Ciinki oynadigi na varsa, hamisi xirda—para...
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MAKLER VO NERON
(sohor avtobusunun marsrutu)

Biz hamimiz cofong sohna oyunlarinin istirakg¢is1 kimiyik.
AVTOBUS sohordo yasayan absurdun vizual modelidir.
Marsrut onu monasizliq gohromanina ¢evirib. “Avtobus” va
“marsrut” cofongiyyatin rosmen tesdiglonmis nisanalori. Insan
da avtobus kimi daim horokat etmoya moahkumdur... va bilir ki,
sonuncu MUTLDQ dayanacaq “OLUM?” adlanir. Oliim absurda
qarst absurddur. Virtuoz obrazi (1989-cu ilin “Avtobus”
tamasasi: Gonclor Teatr1) aktyor Abbas Qohromanovun
sorhindo cofongiyyat dollali kimi “oxunurdu”: marsrutdan
¢ixmig avtobusu marsruta qaytarmagq istayirdi. Amma forgi na?
Onsuz da absurd biitiin diinyan1 Yunus baligi kimi udub vo
olub AVTOBUS. Qurtulmaq imkant iso sifir. Tanr1 Zevs qadim
yunan  miflorindo  ciissali  Sizifi  “marsruta”  salib
Cozalandirmigdi, hoyatdan da mohrum elomisdi, 6liimdoan do.
Belo ki, dliimsiizlikk absurdun fasizmi. Jan Pol Sartrin “Dafn
olunmamig Oliillor”i  Fransa Miiqavimotinin  gohromanliq
patologiyasin1 goriikdiirtirdii. Bu pyes osasinda hazirlanmig
tamagada Abbasa da yer tapilmisdi.

ABBAS QOHORMANOYV — absurd va asabi hikkalar, ¢ilgin
sagmalar teatrosunun aktyoru.

Nodanso avvallor, yani yazi-pozuya tozs-tozo qursananda,
mon inanmirdim ki, ondan oSl teatro sonat¢isi olacaq. No tigiin,
nodon? Heg, elo-bels, sababsiz. Moan aktyor tosovviir eloya
bilmirdim onu, wvossalam. Hotta sonralar Abbasin bir
professional kimi Milli Teatrin sohnasinds oynadigi rollar da
fikrimi doyismadi. Sanki dilim donmiirdii ki, onun {invanina, —
“aktyordur”, — deyim. Va bir giin... 6zii do lap tesadiifdon... “6
nomrali palata” teletamasasina baxanda gordiim ki, Abbas artiq
adi adam normasini kegib, sanatlo, teatrla “xastalonib”. Bu
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“moraz”in iso bir diagnozu movcuddur: AKTYORLUQ.

Casqin, acigh baxiglar, aqressiv davranis, aqressiv danisiq,
qabaligla hamsorhad roftar, yelkanobonzar, iri, dinamik jestlor
miigabilindo gofil yumsalib sustlasma, 6ziina qgapilma sanki
dorisina giiclo sigismis Abbasin aktyor naturasinin tozadi Vo
cazibosidir. Nifrat vo sevgi, hikka vo marhamat, kobudlug va
novazis onun aktyor palitrasinda bir-birino qarismis Vo
ayrilmas1 miimkiinsiiz ronglor kimidir. Bir aktyor kimi Abbas
Qohromanov “6 nomrali palata”dan baslayir. Avtobus yalniz
giyafonin romzidir. Hor avtobus ise boyrii tiste yixilmis god
soklindadir.

Abbas xas bay. Hargond Dirss xan ogluna qiydi, galp ¢ixdi
(2000-ci ilin “Dads Qorqud oguznamalori” telefilmi) vo Dirsa
xan1 ala oynadi Abbas. Ciinki daxilindo miisbatlo manfi daim
qaynasir Vo hor dofo bunlardan biri golabs ¢alir. Bir magam da
var: dastan parametrlori Abbasin aktyor imkanlari ilo uyusmur.
Epik masstabli yox, otaqici hadisalorin aktyorudur Abbas. Osl
professional gohroman (Lanselot tipli xilaskar) olmaq iigiin
onun personajlarinin pozitiv enerjisi elo bil ki homiso azaciq
catismir. Abbasin sahno oObrazlari hoyat yolunda 6ziino nayisa
stibut etmok istoyon, amma bunu bacarmayan yarimgiq
adamlardir, iradasi zoif adamlardir.

Ona goro do xas boylik, igidlik masalosi bir qodor
miibaligali. Belosini oynamagq {igiin gorok siibhalori beynindan
qovasan. Abbasin aktyor giicii iso onun siibhalorindon va
sobabsiz xofundan qaynaqlanir.

Makler do na baydi, no dollal: boyiik alqi-satqi prosesinin
stalkeridir: xirda-para isloro bas qosmaz. “Koéhno ev” (Milli
Teatr, 2000-ci il) tamasasinda Abbasin Sahib adli personaji
Oziinii pesokar makler kimi aparirdi. Tosqun badon, gabaga
pirtlamis qarin, siq geyim, xam adalar, kobud danisiq, sapqin
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jestlor aktyorun sehna mokaninda davranis madaniyyatindan

xabarsiz “pullu iiziiboz adam” portreti “rosm” etdiyini nisan
verirdi. Mon bunu gorondo hamoncs “Albali bagi”ndan
tanidigim Lopaxini xatirladim. Abbasa yaragan roldur.

Muradr (1986-c1 ilin “Sirobonzor” tamasasi) Abbasin
ifasinda, yadima golir, qorxaq porsuq bilmisdim. Horgond ki,
Muradin tiroyi yuxa idi, camaati aldatmagi, dollalliq elomayi
bacarmurdi Vo hor sézo sadolovhcasine inanirdi. Odur ki,
d6ézmadi, axirda {irayi partladi, 6ldii.

Qorxaq adamlar on tohliikoli adamlardir. Ciinki qorxaqliq
ucbatindan hoar iso qol qoyarlar, makler do olarlar, xoyanat do
eloyarloar.

Sirlo porsuq tokce 6lgiilorina gora bir-birindon forglonmir.
Avtobus sohorin kukla porsugudur. Makler dsllaldan onunla
secilir ki, he¢ vaxt avtobusdan istifado elomir.

Abirsiz vo hoyasiz Neron qodim Roma imperatorlar
arasinda yegano makler olub. Dollal alvers ciddi yanasdigi
yerdo Makler alqi-satqini oyun kimi basa disiir. Yuli vo
Klavdilor noaslinin sonuncusu Lusi Dominisi Agenobarbin
biitin hakimiyysti MAKLER hakimiyysti idi: ALVER VO
OYUN iizarinds qurulmusdu. Abbasin ikiayaqli sorab ¢olloyino
bonzayan Neronu (1996-c1 ilin “Neron oynayir” tamasasi,
Gonclor Teatr1) porsuqlagsmis azgm Vohsi tosssiiratt oyadirdi
seyrcida. Makler iso homiso zoif aktyordur Neron Kimi.

Hoyatin seytnot maqamlarinda asanliqla 6z soxsiyyatindon
imtina edib monavi ozab icindo depressiv ovgat yasayan
iradoesiz, c¢ilgm, doymo-diisor, doziimsiiz, goziiqirpiq
obrazlardir Abbasin gohromanlari. Ddyiisdon qagmus forari
Kimidir onlar. Neron da, Murad da, Or (1995-ci ilin
“Miilommali gatlin ti¢ versiyas1”, Milli Teatr) do, Ebin Kebot
(1996-c1 ilin “Qaragaclar altinda ehtiraslar”, Milli Teatr) da
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mohz bu miistavido bir-birina yaxinlasirlar. “Natamamliq

kompleksi” bu personajlarin aktual psixoloji problemi. Belo
rollar1 oynamaq onlardan imtina etmok godar ¢atindir. Xiisusilo
Azorbaycanda... Ciinki bu yonds anonamiz bir ciqqili. Abbas
Qohromanov iso Azorbaycan teatr sonotinds yeni tipli bir
aktyor, XX osr Avropa dramaturgiyasinin motivlaring,
enerjisina vo atmosferina koklonmis bir aktyor...
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KNYAZ

Tarixon elo gotirib ki, azori tiirklori kutlasib Tiflisin
SEYTANBAZAR mohoallasinds yasayiblar. Miimkiin ki, mahz
azorbaycanlilar godim giircii sohorinin bu bolgasini tadricon
seytanin bazarina dondariblor vo comi ohli Qafqaza “satasib,
giiliib, meydan oxuyublar”. Doyirmanin agzindan diri ¢ixib
basdan tiik aparan, dildon “iti”, oldon “porgar”, firildagi,
doaloduzlugu zarafatyana oyuna ¢evirmis baqqgallarin, ustalarin,
mosxoarabazlarin, alvergilorin, meyxana sahiblarinin yeri olub
Seytanbazar vo bilmarra qutlu mokan sayilmayib: camaat bura
golib—getmokdon ¢okinib, ehtiyatlanib ki, amanin giiniidiir,
aldadarlar. Diinyanin giircii rossami kimi tamidigi olvan
primitiv rosmlor miiollifi PIROSMANI do bu mohallodo 6miir
slirib. Amma monim onun giirciililyiino doxi bdyiik siilbhom
var. Olbotto ki, onco soyadina gora. Ciinki “pir”, “osman”
sOzlori miisolman diinyasinin bildiricilori vo bizim xagparast
gonsularin adotlori, inanclart ilo he¢ uyusmaz. Bir sira
Sonatsiinaslara qosulub mon do bu fikro tam inanardim, gorgi
qarsimda usaqligr Seytanbazarda ke¢mis “bico” Mohsiin
Sonani olmasaydi. Nodon ki, mon onu Azorbaycan milli
teatrosunun GURCU KNYAZI kimi buldum. Bu aktyorun
biitiin rollarindan bir “giirciilik” ve “knyazliq” boylanmaqda...
baxmayaraq ki, 0zii xalis azori tiirkii. Yoni burada asas masalo
milli moansubiyyat yoX, insanin batinino hakim ovqatdir, onun
duygularinin tobiotidir, yasadigi toplumun modoni mihitidir:
galan no varsa, hamisi yalxi formadir.

Monim tosovviirimdo GURCU KNYAZI &ziinomoxsus
Qafgaz Dionisidir, ya da ki meyns yarpaqglari arasindan
goriinon Baxus. Diinya madoaniyyati onu homiso kef, sorab,
sadlig maclisinin ramzi kimi, ideal tamada niimunosi Kimi
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qavrayib, son, diringali folklor ziimziimolorinin, qisa, sirin
xalg masal va rovayatlorinin yaradicisi, sinadsftor ifagis1 bilib.
XX yiizilin 70-ci illorinds bir Istifo “dolasirdi” Baki
soharinda. Siijeti qoyuram bir konara: moagami deyil. Manim
tiglin maraqlis1 naticadir: sonda malum olurdu ki, Allah ganunu
ruslara verib, kefi — giirciilora, concali — azorbaycanlilara.
Kimisi gabul edar, kimisi yox. Latifadir do, danigiblar. Ruslarla
azorbaycanlilar barasinds and igmok yaxs1 diismaz vo balks do
dogru olmaz, ancaq... giirciilor yaranmigdan kef ohli. Aktyor
Mohsiin Sonaninin do giirciilors oxsarligi ¢ox idi. Gozlari, Sasi,
biitiin viicudu gaynayirdi bu adamin. Onun orkdyiinsov,
yekoxana, bazonso hotta davakar, odabaz jestlori, 6ziindonrazi
tobasstimii, hiylagar, ¢oxbilmis baxislari, temperamentli,
lotusayaq, giiclina qlirroli, arxayin davranisi, kiikrayon
ehtiraslar igindo ¢asmadan birnafoso danigigi, qazobi, mazasi,
nosihati do sanki giircii yemoklori kimi “istiotlanmigdi”.
Giiman ki, elo buradan golirdi M6hsiin Sonaninin qogaq, qagagq,
qogu tipli, amma xarizmas1 yiiksok, bamoza, sirindil rollarda
gazandig1 ugurun socarosi. Yalniz belo bir aktyor Korogluya
borabar Homzo oynaya bilordi. Mohsiin  Sonaninin  Kegal
Homzosi nadinc vo docal usaq kimi Koroglu (1960-c1 ilin
eyniadli filmi) ilo sanki zarafatlasirdi, onun emosiyalarini,
intellektini, husyarligin1 bir ndv smaga cokirdi, 6zii {giin
oylonirdi, siltagliq elayirdi vo he¢ do bu qolu qiivvatli igidin
qanina bais olmaq istomirdi. Onun Kecal Homzosi siltaq,
qurnaz cin kimi, seytan kimi idi vo he¢ koasda nifrat oyatmirdi.
Mohsiin - Sonani  aynino frak geyinirdi, basina silindr
qoyurdu, olurdu sehrbaz Iqor Kio variant; motal papaq onu
valadiizna, daloduz kondgiys oxsadirdi, yapinci vo besatilan —
qagaga, ¢orkozi paltar — giircii meyxanagisina, nefto bulasiq
mayka, boz kepka — godes Baki fahlasing, pensne — alimo.
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Pesokar bir sonotgi kimi Mohsiin - Sonani  doyisib
basqalasmagi no Qodor bacarirdisa, Yyeno biitiin rollarinda
SEYTANBAZAR KNYAZI olaraq qalirdi: mayas1 belo idi bu
osl kisinin.

Bizim millotin ¢oxsayli gézal nazlamalarindan birinds belo
bir boanzatms var: “omisi — ilan zomisi, dayis1 — daglar ayis1”.
Niys bels deyiblar, halo tam dork elomomisom. Harg¢ond burada
gizli bir hagigetin mévcudluguna aminam. Balks do elo buna
goradir Ki, mon “omi” sOziinii Mohsiin Sonaniys heg ciir
yaragdira bilmiram. Azarbaycan sshnosinds abadi va soriksiz
DAY idi MOHSUN SONANI...

Manca, slavays heg bir ehtiyac yoxdur.
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SIMVOL VO MOSODI
(tunc gohroman)

... Giinlorin bir giinii... bir soxs Obdiirrohman Camidan,
fars—tacik odobiyyatinin dahi sairindon, Xabar alir ki, seir
milkiiniin peygomborlori kimlordir. S6z ustadi toroddiidsiiz—
filansiz bes mohtogsom ad ¢akir: Firdovsi, Sadi, Xayyam, Rumi,
Hafiz. Esitdiyinin miigabilinde homin seir xiridar1 cosub da
tokraron sual elayir: “Bas Nizami?”” Cami tomkinini pozmadan
deyir: “Son “peygombar” sorusdun, Allah sorugmadin ki?”
Bilmirom, bu, ravayatdir, nagildir, XIX-XX asrlorin seir
maclislorinds s6zo asiq azerbaycanlilarin uydurdugu ofsanadir,
royadir, ya nadir, miisalman Sarginin nozm diinyasinin rasmon
boyan edilmomis hagigatinin diiriist ifadogisidir: NIZAMI
POEZIYANIN ALLAHIDIR.

Mon do Azorbaycan teatrinin inkisaf tarixindo qutsal ¢ox
peygamboar gordiim vo yalniz bir tanrt buldum: 9LOSGOR
9LIKBOROYV.

Tanr1 dinin mayasi va simvoludur, suggestiv markazi
obrazidir, abstrakt portretidir. Simvol bildirdiyi nasnonin
ganunudur,  strukturudur, empirik  konkretliyidir, onun
ideyasinin giyafasidir va super isarasidir.

OLISGOR 9LIKBOROYV da simvola donmiis sanat¢i; pafos
Va patetika teatrinin, barokko teatrimin an ssmimi facis aktyoru.

OLISGOR OLOKBOROV - sohnads domiragac; ciyni
yapmcih XAN ¢oban; milli ZEVS; adil HOKMDAR; ideal
ASIQ; sanki qiireys tayfasindan olan sair ruhlu qara
SORKORDO; aktrisalar iiciin Misrin sultam YUSIF
peygambar; Miihammadin azang BILALI; mistik baritonal
sas; guruldayan SOBA; aliconab “Sahnama” poahlovani;
yarasiql, eleqant Baki milyoncusu, noyiitlii quyular sahibi;
Ortagcag moadoaniyyatinda QOSR; Azarbaycan Kkinosunun
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Stalini; miidrik, takabbiirlii sovet mamuru va ya partiya

toskilati rohbari; mifik ATA; beynalmilosl KOMISSAR;
diinya partizanlarinin zadagani.

Bolka do artiq he¢ kim bilmir ki, milli sshnonin TUNC
QOHROMANI vaxtilo “O olmasin, bu olsun” (1956) filmina
dovat almisdi Mosadi Ibad roluna. Bu faktin ii¢ 6nomi vardi...
Vo ya olacaqgdi modoniyyat tariximiz tgiin, todgiqatlar,
aragdirmalar tgiin... Birinci: film g¢okilorkon ©lokbarovun 6zii
50 yas hiiduduna yaxilasmisdi vo Mosadi ilo bu baximdan
tonlosmisdi. Ikinci: aktyor holo cavan iken Rza Tohmasibin
birbasa himayasi altinda Magadinin sshno hayatini yasamisdi,
yani bu aspektdo miiayyan tocriiba toplamisdi. Vo nshayat,
ticlincii: tunc qgohromanla arvadbaz Moagadinin  karnaval
“korpiisii”ndo  goriismosi  Azorbaycan kino salnamosinds
fantasmaqoriya qapilarini agacaqdi, yeni diisiinco Soviyyasi
ortaya qoyacaqdi. Ancaq mosalo bu ki, tunc gshromana
istadiyindon vo layiq oldugundan az pul verdilor, 0 da roldan
imtina eladi. Sedevr aldon getdi. Bir do burada hor sey tokco
gonorar mosalasine baglanmirdi. Qshroman, dogrudan da,
“tunclasmisd1’” vo Mogsadini, gliman ki, 6ziino yarasdirmirdi.
No isa... itiron yeno Azorbaycan madaniyyati oldu. Taassiif, vo
bir do toossiif.

Inancin son zirvasi tann ilo zarafatdir. Allahin zarafati,
giilisii iso karnavala tircah. Tanridan 6trii facio mokanindan
karnaval diinyasina adlamaq su igmok kimi bir sey. Tunc
gohromanmn da komediantligi bir sonot ofsanesi. “Vulkan
tizorindo ev” (1928) kinofilminds gonc Olokbarov bir rol
oynamigsdr ki, deyardin cadugorin ofal nokaridir, Qulamali
variantidir, Kuklaya bonzor fagir koladir vo ya miisalman
momlokatinin basilogokli adam-gobalayidir. Mahz bu aktyor
sonradan teatrda vo kinoda Vaqif, Fatali xan, Otello, Cavansir,



70

Elxan, Ristom kisi, partizan Ferrero olub biitiin
Azorbaycana sas salacaqdi, simvola gevrilocakdi va unikal bir
komediant kimi unudulacaqdi: he¢ kim ds xatirlamayacaqdi ki,
0, vaxtilo Molyerdon tobdil edilmis pyesin osas gohromani
Cancur Somodi ola oynayib... Giiliis homiso simvola catib
dayanir.

TUNC QOHORMAN milli teatr modoniyyatinin obadi
simvoludur. Onu yaradansa Azarbaycan aktyor sonatinin tanrisi
O9LISGOR 9LOKBOROV...
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XX OSRIN TEATR FOLSOFOSI
(stiso mozaika)

Bu da XX vyizilin sonu. “Hegdon galorok hegliya
olmagdayim azim”. Minilliyin montiqi yekunu: tarixin
gapilarindan asilasi siiar. “Ceviz agaci”nin haqigati. Mon post—
postmodernistom: sitat, kollaj, assosativ tofokkiir vo
improviza... miiasir teatrsiinas yazilarimin modern miistovisi.
“Biz hamimiz zamansizliqdan goldik, zamansizliga da
gedorik”. XIII asr, Bahaoddin Valad. Sarq falsafosinds Cavid
fikrinin ononoasi. Iblis nodir? Insan iistagel zaman. Zaman
nodir? Olmayan bir sey vo ya Proses. Allah nodir?
Zamansizliq, yani biitiin proseslarin avvali va sonu. Bas insan
nadir? Ipli kukla: iblisin olinds hoyati, Allahin qoynunda
oliimi. Nogto. Son yasaya-yasaya Oliirson, 6lo—6lo zamandan
qurtulursan. Bax, budur azadligin portreti: bosluq, diinya efiri.
Yer kiirasinin yumrulugu hor ciir 6tiismoni vo miibarizani
monasizlagdirir. Axilles vo tisbaga: absurd obadidir, asrlor
arasinda forq qoymaz. Ogor varsansa, demoali, absurdun
icindason Vo Sonin xilasin yalniz 6limdiir. Nodon ki, tarixin
Allah1 yoxdur, Allahin da — tarixi. Insan daim torpagin osiri:
torpaqdan boyliyon, torpaqla dolanan, torpaq li¢iin yasayan va
torpaq lglin Olon kolo. Giibra. Qulun azadlhig yalniz ruhun
azadligidir. Birdon elo bilorsiniz noysss iddialiyam. Osla,
miimkiinsiiz. ¢linki Azorbaycanda “yena homin dalga, hamin
koordinat”. Yens yiiz il bundan 6nco oldugu kimi: “hamam
hamam i¢inds, Xalbir saman i¢inda, dova dalloklik eylor kéhna
hamam i¢inds”. Qisasi: ‘“Diagnoz “D”, yoni kosmik
cofongiyyatin mogzi. Agibatimiz. Amma he¢ do diltong vo
palomiirdo olmagina doymaz. Onsuz da XX asr dahi divanalar
vo tolxoklor osri. Hor yerdo BiZiIM DOGMA DOLIXANA:
Eynstayn vo Eyzenstayn, Gitler vo Mussolini, Zigmund Froyd
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vo Salvador Dali, Meyerhold va Sostakovig, Ceyms Coys Vo

Xulio Kortasar... XX vyiizil folsofesinin vo monaviyyatinin
tolxokliyi Fridrix Nitsedon basladi. Federiko Fellini isa 6z kino
diinyasinda bu talxakliyin vo “dsliliyin” poeziyasini vo badii—
estetik paradigmasini diiziib qosdu. XX asr qrimsiz klounlarin
karnavali. Daha bosdir. TANRI TOZODON DIRILIB. Seyx
Nosrullahin yeni fitvast var. Davanin talxokliyi esxatoloji
olamot, yoni apokalipsis nisanasi: TOZANAQ... vo tabii ki,
9ROFOI.

Folsofi diisiinconin ¢agdas platformasi modoaniyyatdo
ideyalarin ziihuru, mévcudlugu vo tilkkonmasi baximindan XIX
asro 125 il (1789-1914), XX asro iso diiz 75 il vaxt ayirr.
Xirdalamagina doyarmi? Monca, malum masala. Zalzalo
ritmindo yasanib XX yiizil vo 6ziinii APOKALIPSIS osri kimi
qavrayib. Ona goro do gercoklik kontekstinds longimadon
CONNOT qurmaq hasirinds bulunub va hor ugursuz cohddan
sonra daha ¢ox amansizlasib, qoddarlasib, DESTRUKTIV olub.
Komfort, hazz, pargalanmig atomun niivasi XX asrin sarsomlik
partiturasinin osasit. Mohz sarsom XX ar “goya dirmasib, yers
diigib” vo gozol sonotlor icindo sinemaya {istiinlikk verib,
“monfootsiz”, agir pardsli teatri gézdon salib.

Mahiyyatco XX YUZIL vo TEATR bir-birino oks giitblordo
dayaniblar. Niya? Ciinki sorsom siirat osrindo aramsiz, ¢evik
ictimai-sosial doyismalor “tisbagayerigli”, mobilliyi az teatr
“casdirir”, onun miiasirliklo alagalorini kiraclosdirir. Sabab do
bu ki, teatr zamanin daxili monoloqudur, 6z-6zii ilo sohbatidir.
Zaman tetara arinmaga, durulmaga, oziini dork etmaya, 6z
harmoniyasin1  sinaga ¢okmoys “golir”. Teatr zamanin
yoqasidir, meditasiyasidir, onun Allaha dénmok cohdidir.
Zamanla teatr arasinda miinasibatlori pozan iss vaxtin
toloskanliyi, “cigalligi”, stirotin “docolliyi” vo mexanikanin
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cansizligidir. Konvulsiv bir Omiir siiriib teatr XX osrda:

dovriin hor yeni dobina koklonarok tozo ideyalar vo formalar
soraginda vurnuxub, miixtalif sokillora diisiib, fargli-forgli
formalar alib, seyrgilorlo genis spektrli linsiyyot kodlart arayib,
modoaniyyatda yerini saxlamag, monoviyyat sferasinda onciil
movgeyini qorumagq tiglin say gostarib, Sovet donaminds hatta
galib comiyyatin ideoloji markazinds gorarlasib,

Ancaq... Berlin saddi ¢oken kimi, XXI yiizil yevi
movcudluq ritmi toklif eloyan kimi “ag giin{in qapilar1 {iziino
baglanib. Nodon ki, teatr ictimai-siyasi proseslorin toziyigino,
“cevik metamorfoza’sina, vaxtin dolisov axarina tablamayib,
dovlatdon 6trii ideoloji bir institut kimi garoksizlasib, toplumun
konarma ¢akilib vo etirazint ANTITEATR ideyasinda bildirib.

Oslinde XX asrin 6zii do absurd vo goddarliq mokaninda
moskunlagsmis antiteatr osri idi. XX yiizilin avvalindan bari
teatr faktiki olarag antiteatr kimi yasayib, tokco Sovetlor
Birliyindon basqga. ©bas deyildi ki, rus—alman—yshudi imzalar1
ilo qurulmus “SOR IMPERIYASI” ¢okon kimi onun teatr1 da
¢okdii.

Qoribo do olsa, amma faktdir: mohz antiteatr osrindos
tosokkiil tapib, formalasib, tarixilogib Azorbaycan teatr.
Hoqgigotda iso bizim millilosdirmaya ¢alisdigimiz avropatipli
teatr, yoni maarif¢ilorin teatr1 XX yiizilin ton ortasina qodor
XIX osrin teatr ideyalart ilo nofos alib, foaliyystdo bulunub.
Azorbaycan teatrinin XX osri ¢ox qisa zaman siriir: 60-c1
illorin avvallorindon baglayib 2000-ci ilodok davam edir. XXI
asr iso halo Azarbaycan teatrinda baslamayib... Burada iso
problem, izahlar, sorhlor “teatral freskalar” gorgivasine artiq
sigismir.  Mozur tutun. Movzuya bir daha hokmon
gayidacagam. Allahin komoayilo.
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2000-ci ilds yazilmis bu teatral freskalar haradasa XX asr

Azorbaycan teatrinin  tarixinds, onun salnamosinds Vo
albomunda SON NOQT® kimi bir seydir. Bu “son noqto”
monimdir vo Azorbaycan teatr modoniyyati tarixine monim
AVTOQRAFIM kimi diisocok. OLONLORD MIN ROHMOT,
QALANLARA SALAM OLSUN!



TEATRAL FRESKALAR
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QULYABANI VO PAPIROS

Onun bogugq, xiriltili sasi vard.

Astrov rus yazart Anton Pavlovig Cexovun “Qulyabanm”
pyesinin gohromani idi; sonradan miollif bu oasarini bir do
isloyacok vo onu “Vanya day1r” adlandiracaq, yani Astrovu bir
godar arxa plana kegirocok.

KAZBEK Qafqaz sira daglarinin “ataman’1dir,
“mordaneyi”, “yapincili” zirvasidir.

Adi insan ovcuna giiclo sigisan enli, dordkiine, yasti, qapagi
sandiq qgismindo agilib-6rtiilon karton  papiros qutusunun
tizarinds do iri gara harflorlo yazilmisdi “KAZBEK”. Canilirin,
lotularin, godesloarin, ataman vo generallarin, bir do adabiyyat,
sonat xiridarlarmin xosladigi mistiiklii kisiyana papirosa belo
bir ad qoymusdular Sovetlor Birliyinin tiitiin bazarinda.
“Kazbek” qutusu Odessa, Baki, Moskva kimi gaharlords jigan
hoyatinin emblemi qisminds gavranilird.

Onore de Balzakin polkovnik Saberini oynaya bilordi. Saber
qulyabaniya oxsayirdi.

Boz qurd homisa tiirklorin i¢ diinyasinda, daha dogrusu,
canlarmin i¢inds yasayir.

Mon aktyor Yusif Voliyevin portretini bu markalar
arasindan tapmag vo ya bu markalarin kémayilo qurasdirmaq
istayirom. Noadon ki, onun aktyor fordiyyatini Azarbaycan teatr
madaniyyati tarixi tiglin “sokillasdirib”, “obrazlasdirib”, vizual
cizgilordo konkretlosdirib tosvir etmok ¢atin vozifo. Konardan
baxanda sliistii deyardin ki, bu insan siravi sovet vatondasidir,
siravi sovet fahlosidir, siravi sovet mioallimidir vo moxsusi heg
no ilo se¢ilmir. Di gal ki, Yusif Valiyevin papiros, sigaret
tiistiisiindon “cadarlanmig” sasi onun “‘siravi sovet votondas1”
gorkominin istiino sanki “chtiyatli olun, tlirmadon ¢ixib!”
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mohiirini otuzdururdu. Yusif Valiyevin sasinin taleyi vardi

Vo bu sos onun fakturasinin energetikasini doyisirdi, onun
liziina Vo i¢ diinyasina alavs yeni cizgilor yazirdi.

Balkas elo burdan, yoni miisbotlo monfinin, odla suyun bir
araya goldiyi infernal diinyadan yaranmisdi Yusif Valiyevin
GoOygoz Kosast (Gonc Tamasagilar Teatrinin “Cigokli dag”
tamasasi, 1955-ci il); yoni acigli-kinli birisi, ilan kimi qivrilan
birisi, caduyla, sehrlo fisildaya-fisildaya oynayan birisi Kimi.
Mon ol zamanlarda hoalo cahanda yox idim. Amma
deyilonlordon belo bir notico ¢ixariram ki, Yusif Valiyev
seyrgilori nagil alominda sor qiivveni, gara ehtirasi, oddan da
isti tamahi simvollasdiran qorxunc Goygoz Kosa olduguna
inandirmisd1. Inandirmisd1 ki, Goygoz Kosa nagil saltonatindo
Iblisin sofiridir. Ciinki onu buna gata bilir, bunu da ona.

Man ominom ki, bu aktyorun Riistom Zali (1973-cii ilin
“Sohrab vo Riistom” tamasasi) rossam Mircavadin “mifgdzli”
tablolarindan qopub dismiisdii sohnoya Vvo bunun no
Obiilqgasim Firdovsiys doxli vardi, no do Iskondor Cosquna.
Yusif Voliyevin o vaxt xabari yoxdu ki, Teymurlong adli dahi
fatehin obrazi bu aktyorun sonat taleyinin qapilarini doyacloyir.

“KAZBEK” tiind papirosdur, Sasi yaxsi “hisa verir”,
“qaraldir”.

Ataman Maxno rus oks-ingilabinin QULYABANISI idi va
Yusif Valiyev ona oxsayirdl. Yer iiziiniin birinci anarxiyagisi
Qulyabanidir. Yusif Voliyevin i¢cindo Maxnoya layiq Ol¢iisiiz
bir anarxiya miirgiiloyirdi vo yalniz onun ifasina baxanda bunu
anlamaqg olurdu. Azarbaycan madaniyyati kontekstinds bu iki
soxsi he¢ kim sahnads vo kinoda goriisdiira bilmadi. Ovazinda
gismatina Teymurlong c¢ixdi. Maxnodan tamam forqli dahi
sorkordos, xagan. Onun “Nasimi” (1973) filminin uzun bir
epizodu “zabt elomis” Teymurlongi casur, sart, kisisifot, yasl
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fateh vo yorgun, omollorindon pesman filosof tassiirati
oyadirdi manda. Mahz bu aktyorun Teymurlong obrazinda mon
ilk dofo gordiim ki, dasa donmiis tonhaliq, biganalik vo 6liim
gorxusu nadir va necas olur.

Monim tesavviir mokanimda aktyor YUSIF VOLIYEV: topal
Vo acidil taksi soferi.

YUSIF VOLIYEV — milomil kéynakli ayyas, qumarbaz
bosman.

YUSIF VOLIYEV - Kilimancaro qarim miisahido edon
tarlomis ov¢u.

YUSIF VOLIYEYV - Azarbaycan madaniyyati kontekstinda ya
Stepan Razin, ya da ataman Maxno varianti.

YUSIF VOLIYEV — Mixail Bulqakov versiyasinda romal
prokurator.

YUSIF VOLIYEV - 6ziinomoaxsus Seyx Soban, tiirmalordan
sag qayitmis azancl.

YUSIF VOLIYEV - sahilda yirgalanan siniq gami.

YUSIF VOLIYEV - Kkiicolori gozib dolasan cir—cindir
alvercisi, kecmis residivist.

YUSIF VOLIYEV — “PAXAN” ayamah kriminal avtoritet Vo
ya anbar garovulgusu.

YUSIF VOLIYEV - casur general: olsun ki, Lev Tolstoyun
sarkards Kutuzovu.

Caizdir ki, onu Jan Qabenls miigayiso edasan, Rod Staygers
tay tutasan. Jan Val Jani fransiz yazari1 Viktor Hiigo Qulyabam
kimi yaratmisdi. Ogor bu obraz Yusif Valiyevin repertuarina
diissaydi, aktyorun an yarasiqli rolu ola bilardi.

QULYABANI mesolor sakinidir, Sibiri ¢ox sevir; problemi
tinsiyyatdir, toklikdon oaziyyot ¢okir. Jan Val Jan, Kutuzov,
Vagner, Montanelli, Garay bay, Riistam Zal tipindan olan badii
personajlar va tarixi soxsiyyatlor dahi qulyabanilar corgosinda
movgelanirlor. Bir zamanlar Ganc Tamasagilar Teatrinda bu
ciir rollarm hamisin1 Yusif Valiyevo tapsirirdilar.
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QULYABANI tonha insanin virtual modifikasiyasidir.

BESBARMAQ soyuq silahdir, bir-birina lehimlonmis bes
“digli” domir {izik-halgodon ibarstdir. Yumruq zorbasilo
bagqasina yetirilon xosaroti daha da agirlasdirmaq mogsadini
gidiir. Oksoron sag olo geyilir. Solaxaylardan o6trii x{isusi
sifarigslo  diizoldilir.  Tatar siifrosinin  ¢ox loziz ~ milli
xoraklorindan biri do mohz “besbarmak(q) adlanir.

Yusif Valiyev, hagigaton, qurd iirayi yemis bir aktyor idi ki,
Azorbaycan teatr sonotinin geyri-rosmi Mefistofeli Rza
Tohmasibden sonra qolgomaq Imamyar1 (1954-cii ilin “Yasar”
tamasasi, Gonc Tamasagilar Teatr1) Sohnodo oynamaga raziliq
vermisdi.

Imamyar Qurd Cobrayilin odabi ocdadi ola bilardi.

Birmartoboli evin zirzomisi. Soyuq. Olaziyen isiq harden
yavagca “titroyir” masanin iistiindo. Araq. Ucuz qalin stokanlar.
Yuyulub arinmis bir dosto gdy sogan. Balaga dolma qazani. Vo
kiilgabida tiistiilonan papiros kétiiyii. Caninin sonuncu yuvast:
gozotgi liglin daldalanma otagi. Qatil vo forarinin qocaliq
aqgibati. Usaqligdan tiirmays gedon yol: acliq, miiharibo,
nozaratsizlik. Indiso sézii yoxdur ki, danigsin. Hordon siikutdan
hovllonib qirig—qiriq noso deyir. Qalan vaxti susur. Kadr
doyigsmozdir vo kadrin markazini Yusif Valiyevin oyni buslath
fiquru tutub. Ogru—avtoritet vo ya dezertir kimi sorlonmis
kohna horbgi. Onun aktyor istedad: tigiin ideal bir rol, tabii ki,
monim silinas versiyamda. ©gor pauza “danisirsa”, demsali,
aktyor 6z sonatinin zirvasindadir.

Onda toacciiblidiir ki, QURD COBRAYIL (“Arxadan
vurulan zarba” filmi, 1977-ci il) Yusif Valiyevin kinobenefisi
Vo balaca sedevri? Besbarmaq kimi agir vo ¢atin adam.
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XUDAYAR B9Y VO XOFiYYD

Ogar ©Olasgor Mommadoglu sovo saqqal saxlayib, aynins
cuxa geyinib, basma gara buxara papaq qoyub bu papagi
cozlorinin Ustline bark-bark bassa, onda eynon oxsayacaq
Danabas kondinin katdasi1 Xudayar boays. Orz eloyim ki, bu
personaj kefli Iskondor, Seyx Nasrullah vo Molla Abbasdan
he¢ do geri galan obraz deyil, bir azarbaycanl badheybatidir.
Amma cifayda ki, Xudayar boy Olosgerin oynamadig: bir rol.
Hayif, yiiz dofo hayif. Diizdiir, bu ciimlolori oxuyub da
sOyloyacoksiniz ki, ©lasgar quzu kimidi, i¢i pakdi, yuxadi,
insanlig1 boyiikdi, niyyati, amali xeyirxahdi, fagirdi, bir balaca
sadalovhdii, yoni xortdan Xudayarin tam oksidi va bu rola
yaramir. Man do avazinds deyacayam ki, ha, no olsun, zarori
na, biri digoarina mane olur bayom? Bu ki daha ilgili, aktyor
sonotinin “yaxsida pisi, pisdo yaxsini aaxtar” magistral tohlil
prinsipina do tam uygun. Hagigaton, OLOSGOR oasl pesokar kimi
XUDAYAR boyi elo “ROSM” edordi ki, belo bir SURIT ola
diismozdi har goz Cinii-Maginds.

Milli teatr modoniyystinin istedadindan, fakturasindan
bohralona bilmadiyi ¢oxsayli aktyorlardan birisidir Olasgar
Mammadoglu. Na yaziq! Azarbaycanin kinorejissorlart da heg
vada onun aktyor palitrasini nazora alib film ¢okmayiblor. Bu
Sonatcinin sansi olmayib ki, Burvil, Fernandel, Celentano kimi
0z nadir vo boanzarsiz fordiyyatinin imkanlarini gergoklosdirib
moshurlagsin. Halbuki ©lasgorin  daxili temperamentinda
Burvil “gizlonib”, zahirindo Fernandel “goriiniir”: biri
maymagqlarin padsahi idi ekranda, digori — saman altdan su
yeridon bic xidmotgilorin, ndkoarlorin, soferlorin.  Yoni
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Olosgordo ondan da var, bundan da, holo bir az da

Celentanodan.

Yay vaxtlarinda yolum Ramana, Balaxani vo Binagadinin
neft madanlarina tarof diisonds zonn ediram Ki, isti cahannama
golmigom. Buruglar yeralti diinyanin zohmli qapigilaring,
quyrugsuz kor seytanlarini, divlorini xatirladir moana. Sanki
olilor  soltonstinin  giracayindoyam. MANCANAQ bu
cohannamin simvoludur, Abseron torpaginin ACARIDIR, neft
modonlarinin QACARIDIR;  “qani¢gon”  nataraz, domir
AGCAQANADDIR. Xudayar bay bu kontekstdo Qacarin,
gliman ki, 6gey qardasimnin sonuncu téromasi kKimi golir adamin
aglina. Eybacarliyin faciasi Qacardir, melodramasi —
Kvazimodo: Xudayar bay iss ditdilidir. Hor¢ond onlarin tigiino
do eyni dorocodo dogma olan fiqur TOLXOKDIR. Beloliklo,
semioloji corgo: MANCANAQ, QACAR, KVAZIMODO,
AGCAQANAD, TOLXOK. Aktyor Olosgor Mommadoglunun
portretini bu arada axtarin.

Aktyorlarin sakoridir, caligirlar ki, ¢ohralori hamiso gosong
olsun. Qrima na galib? Yax, yaxmalan. Dahi fransiz Fernandel
iso bunu istomirdi, grimdan imtina eloyirdi: deyirdi ki, {izii
onun kapitalidir. Ciinki at sifoti, yeko dislori, gara dorili
insanlara xas iri burun paroklori, dombalan gozlori, iki metralik
boyu, tosqun govdasi bu aktyorun adimni Fransanin on dovlatli
adamlarinin siyahisina salmigdi. ©losgor isa halo do min bir
ehtiyac icinda. Neft madanlori do lap yaxin. Ancaq xeyri no?
Onsuz da 30-cu illorin Fransas1 yeno bizdon irolido. KiFiR
Fernandeli GOZOL Paris “yaradib” alomo sevdirmisdi. Bos
niya BAKI Olosgara bunca biganadir? Fernandel Kifirliyindan
utanmirdi, oksina, bu Kifirlikdon qiirur duyurdu, onunla
mozoalonirdi Adriano Celentano kimi. ©lasgar iso Qoasang
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gorinmok  tglin  dislorini  diizoltdirir  azorbaycanl

psixolojisinin diktasila.

Rejissorlugu bacarsaydim, ©losgor Mommodoglunu Tartiif
obrazinda sahnays ¢ixardardim, firtldaqe¢1 kesis elayardim mon
onu, ya da ofal dindar congavor, ya da ki avara mohallo
qusbazi. Bertolt Brextin sofil personajlar1 da bu aktyora
yarasan rollar. Mon Olosgori uzun bir detektiv serialinin
tomkinli, goribo, garadinmoaz, astagsl, hardomxayal, lakin tors
Vo bic azarbaycanli xofiyyasi kimi da gotirirom tosovviiriima.
Ona “absurd teatrinin aktyoru” da demok caiz. Ogor Ejen
fonesko vo Semuil Bekket azorbaycanli olsaydilar, onlarmn
absurd pyeslorinin miisolman personajlart miitloq ©lasgars
bonzoyacokdilor. Hor halda monim uydurdugum milli teatr
mifindo ©lasgor Mommoadoglu son doraco ugurlu bir sonatgi.
Daha gergokliyo dénmok istomirom. Istoamirom onun ekranda
Vo sohnodo oynadigi ii¢ vo bes manatliq epizodik rollart
sadalayim, bir-birino calayim vo gedib Bilocoriys ¢ixim.
Istomirom atam-atam!

Mon bu yazin1 Olasgara bagisladim: oxusun va manim
yaratdigim teatr mifindo xosboxt olsun, ¢ohrosi tobossiimlo
dolsun!
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LORD

Hola bir fikirlosirsiniz do ki, bu, kim ola? Olbatto ki, OLI
ZEYNALOQV, yoni sohnamizin zadogani, kiibar osilzadssi,
aliconab imperatoru sayilacaq bir aktyor, pafos vo patetika
teatrinin eser-menseviki. Azorbaycan teatr modoaniyyatindo
basga belosini mon tanimiram. “LORD” riitbasi birco ona
yaragsir, birco ona layiq. ©gor Azarbaycan teatrinda ingilislarin
lordlar palatasinda lord kimi ayloso bilocok birisi vardisa, o da
Oli Zeynalov idi. Bu aktyorun soxsiyyatinin, c¢ar ordusu
zabitini xatirladan ziyali gorkeminin, odalarmin, daxili
ovqatinin, davranig torzinin, Sonoatgi ruhunun, sonatgi
islubunun covharini, mahiyystini vo bodii plastik obrazini
“lord” so6zii ilo bildirmak daha asan.

Gorason, igid partizan Mixaylonu (“Uzaq sahillords”
kinofilmi, 1958) azori tamasagilarindan otrii ofsanavi kisi
idealina ¢eviron Nodar Sasiqoglunun gamati, yarasigi olub,
yoxsa Oli Zeynalovun sosi? Cox zaman miflori, diisiinco
“ilgimlarn1, tosovviirlori Sos yaradir. Fantaziya {iglin soS
goriintiidon  ofzoldir. Qoribadir, “Telefongu qiz” (1962)
filminds do Sasiqoglunu gohroman elomisdilor, ©li Zeynalov
ISo bu dofs do kadr arxasinda gqalib onun oavazins dialog vo
replikalar1 soylomisdi. Bu filmds Oli Zeynalovun sasi isiqglar
icindo nurlanan iri sonaye soharinin romantik sevgilorini, intim
sirlorini vo ac1 xayanatlorini “portretlosdirirdi”. Biitovliikdo
onun solis, aydin, “hamar”, amirana damisigt gah payiz
yarpaqlarinin pigiltisin1 xatirladirdi, gah geca dsnizinin hozin
nogmolorini, gah da saha qalxmis ilanlarin hiicumqgabagi hadoli
fisiltisini.

Azorbaycan  teatr  aktyorlarmm < mdciizali  soslori
kontekstinde mon ©Oli Zeynalov sosinin calarlarini fransiz
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bostokar1  Klod  Debiissi  musiqisinin  “ronglori”lo
tutusdurardim. Telefongu qizlarin da adatidir, 6nco SOSO asiq
olarlar. Yoni Oli Zeynalovun sosi bu kinofilmdo do
Sasiqoglunun qoasang simasini, baximli viicudunu, dobs uygun
siq geyimini tstalomisdi, kegmisdi birinci plana. Horgond bu
aktyor zahiri kisi yarasigi etibar1 ilo do 06z dagistanl
homkarindan artiq idi ki, oskik deyildi. Sanki TANRI
APOLLON godim yunan panteonundan asagi enib Oli
Zeynalov giyafasindo  Azsorbaycan sohnasinoe  gixmisdi.
Stibhom yoxdur Ki, agar onun yas1 vaxtilo bir qodar az olsaydi,
Nodar Sasiqoglunun hor hansi bir filma g¢okilmak sansi
sifirdan  yuxart qalxmayacaqdi. Milli  kino tariximizds
Oziinomoxsus Sirano de Berjerak taleyi yasayib Oli Zeynalov:
0, danisib, camaatsa basqasini goriib, basqasina asiq olub,
basqasini sevib.

Amma bir giin tosadiif elo gotirir ki, bu aktyorlarin hor ikisi
eyni bir filma, — “Leyli vo Macnun” (1961) filminas, — dovat
alir. Horgond buna baxmayaraq “iiz”lo “sos” yeno heg ciir
goriiso bilmir: Leylinin agayana, zohmli, acidil, tokobbiirlii
atasim1 ©Oli  Zeynalov oynayir, sadslévh, samimi, yumsaq
xasiyyatli, divano sair Qeysi iso Nodar Sasiqoglu. Bu dofo
mohz Oli Zeynalovun personaji “Macnun deya ton edir
xalayiq, Macnuna monim qizim na layiq?” soyloyib Nodar
Sasiqoglunun gohromanini asagilayir: “ses” “liz’don iz
dondorir, elo bil ki dahi Fiizulinin kdmayilo ondan hayifini
cixir. Hoaggon ki, teatral roman tiglin maraql bir situasiya.

LORD Ingiltorodo  zadoganlar  zadogani  demokdir,
zadoganligda on uca riitbadir.

Azorbaycan teatr tarixinds yalniz ©li Zeynalovun moXmar
sosli, xofif tobossiimlii, simas1 xos, simasi1 kiibar, nofsi tox,
hoyali nocib Hosonzadasi (1964-cii ilin “Son homiso
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monimloson” tamasasinin gohromani) Sevgi Vo sitayisin

qovusub birgolosdiyi mokanda {ilvilosmoak, manoavi ideal
niimunasine ¢evrilmoak, platonik mohobbostin LORDU olmaq
hiiququ gazandi.

Daha heg¢ kim bu rolu onun kimi oynamagi bacarmiur.

Giindaliklorin mohv oldugu yerdo KECMIS qurtarir. Ora bir
do qayitmaq miimkiinsiiz.

Amma LORD miisbat soxsiyyat do ola bilor, manfi ds. Bu
yonda riitba no zomanat verir, na sigortalayir.

Oli Zeynalovun ifa etdiyi rollar sevirdilar.

Oli Zeynalovun ifa etdiyi rollara ikrahla yanagirdilar.

Oli Zeynalovun ifa etdiyi rollara he¢ kim he¢ vaxt
giilmiirdi.

Bu aktyorun ola fakturasi vardi: Azorbaycan teatrinin
kisilori sirasindan fotomodel kimi bayanils bilordi.

Lakin... bununla bels... ©li Zeynalovun nazik, kip bitisik
dodaglarinin kiinclorinds rigxondcil, istehzali, “paxil” bir giiliis,
bir tokobbiir gizlonmisdi, qara, diiz qaslarmmn altindaki
oyuglardan parildayan gozlarinds isa bir agil, husyarlq, biclik
isarirdi.

Maraqlidir, ©li Zeynalovun kostyumlar1 da 6zii kimi idi:
sax, tozo, elegant, saligali... vo sanki birbalaca “6ziindonrazi”.
Sohna geyimindo (Qosong davranmagin  sorti  aktyor
modoaniyyatidir. Bu yondo ©li Zeynalova tay tutulasi ayri bir
sonatgi olmayib vo indinin 6ziindo do yox. Bica deyil ki,
Azorbaycan teatrinin sohnasindo Oli Zeynalov hamiso kral
olub, ayan, saorkards, xan olub, seyx olub, tiirk, rus ziyalisi
olub. Qisasi, osilzadslor onun boyuna bigilmis obrazlar:
rollarinin siyahisinda fohla, nokar, kondgi, ¢oban ¢otin tapila.
Yoaqin ki, Oli Zeynalovun aktyor fakturasinin kodlasdirdigi
“romantik gohroman badoni”ni “sindirmaga”, sindirtb yenidon
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“yigmaga”, yoni kodu doyismoys rejissorlarin, sadaca,
“giicli”, enerjisi, istedad1 ¢catmayib.

KORAMAL sakit, soyuq, siirliskon, gozal vo zsharsiz
ilandir; nomisliyi sevir. Cox vaxt da 6z ovunu diri-diri udur.
Oli Zeynalovun biitiin ssilzadslorinds bir koramalliq vardi:
tiziindo iso hardon zohorin sarisi goriiniirdii. Bununla da o,
forglonirdi 6z potensial “raqibi” ©lasgar Olokbarovdan...

“Sohar” (1960) badii filminds Oli Zeynalovun milyongu
Obuzoar bayi do eynan koramala banzayirdi vo saman altdan su
yeridirdi.

Oli Zeynalovun zahiri bir Roma senatorunu xatirladirrdi,
batinindo iso bir koramal uyuyurdu. Soxsi toossiiratimdir:
miizakiroys ¢ixarilmuir.

Diinya teatr modoniyysatindo osilzadalor, LORDLAR,
zadoganlar paradi kegirilsoydi, bu paradda Oli Zeynalov miitlaq
Lourens Olivye ils bir corgodos addimlayacaqdi.
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DOLMA
(tiirkosaya qadin)

Miisalman madaniyyastinin son doraco ekspressiv vizual
bildiricilorindon biri do... CARSAB. Nodon? Ciinki islamin
moaisat estetikasinin simvolu; miisalman alominds kisi vo qadin
miinasibatlorinin semiozisi ii¢iin gorokli agar; Yaxin Sorqin
qapilarindan asilmis porde; yumsaq parga ilo aktuallagan,
ganuniloson qadaga, yasaq; 6nilinds intim basqilarin acizlosdiyi
“divar”’; gercokliklo seksual xoyallar arasinda qara rongli
tosovviir ekrani; ictimai oxlaq vo tohliikasizlik gasri.

CADRA o6rtmiis qadin sanki islam soharlorinin kii¢alarinda
gozigon diri qara matryoskadir, vo ya tut yarpagina biiriinmiis
baramadir. Carsabli qadin forq nisanolorini itirib 6zgo
gozlorindon gizlonir, moxfilogir, taninmaz olur vo Yyad
(namahrom) kisilorin yaninda virtual “damimnin” altindan ilbiz
kimi ¢ixmir. Odur ki, miisalman diinyasinin har bir bucaginda
onlar ii¢iin “yasil isiq” yandiriir. CARSAB MUSOLMAN
QADINLARININ DIPLOMATIK TOXUNULMAZLIQ
VOSIiQOSIDIR; linsiyyotin miimkiin hiidudlarim1 gériikdiiron
nisandir.

NOYISO  NOYOSO  BURMOLOMOK  islam
moadoaniyyatinin anonalaring pargim. Qarinalordan bu ciir galib:
usaq balonir, meyit kafons tutulur, pendir yaymaya biirmalonir,
qadin cadraya, doyiilmiis ot yarpaga. Miisalman estetikasinin
hiisnii beladir.

DOLMA Azarbaycan matbaxinin ¢arsablisidir.

Milli motboxin 6rpakli “parisi” qismindo iSo mon dosabli
KO9LOM DOLMASINI bilirom. Biri gonc qizdir,“siirmali”
gozoaldir, mirvari kimi hamar vo yarasiqlidir. Digorisa bar—
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bozokli bay arvadidir: sirosi, yagr damir. Miisalman

diinyasinin moathox kontekstindo qadin baslangict 6zilinii
dolmada romzlosdirir.

Cadra ilo davranmaq xiisusi bir madaniyyatdir: moharat,
zoriflik, incalik, zdvq tolob edir. Azorbaycan aktrisalar
cargoesinds heg kos bunu MUNOVVOR KOLONTORLI kimi
bacarmayib. Onun sanat¢i plastikasini miiayyanlosdiron asas
atributlardan biri garsab olub, 6rpak olub.

Miinavvar Kalantarli Azarbaycanin an istiganli, on sirin, an
mohrom aktrisasi idi, sanki mathoxdan ¢ixib birbasa sshnays,
kinoya golmigdi: {iz, badon qurulusunda bir dolma kimilik
vardi.

Carsab Yaxin va Orta Sorqds kimono variantidir; gadinlarin
yerigini, roftarini, jestini davranis galibi, davranig tislubu kimi
formalagdirir. Dovriin estetikasi ¢coxsayl iislublarda sorgilonir.
Sorqin miisolman o&lkalorinds qadin plastikasinin  gozalliyi,
eydetikliyi cadra ilo sortlonir. Bir do ki gorxudan erotikaya,
nifrotdon sevgiya godar no varsa, hamisini garsabla ifado etmok
miimkiin.

Miinovvar Kolontorli ¢adrasiz oynadigi rollarinda da
carsabli goriiniirdii. Belo ki, Miinovvor xanim HOYADAN
0ziino ¢adra diizaltmoya qabil aktrisa olub. Hargond bu haya
he¢ do onun manavi vo fiziki giicsiizlityiindon irsli golmirdi.
Bolko do oksino... hoya onun azman daxili enerjisini
cilovlayirdi vo elo ona goro do aktrisa hordon hoyanin 6ziine
askar bir ironiya ilo yanagirdi.

Azorbaycanlilar  sadolovh, sadodil adama “tiirkasaya”
deyirlor: bu sz basit, primitiv mantiqi, kiit gavrayist da nisan
Verir.

Miinavvar Kalontarlinin Cahan xalas1 (1945-ci ilin “Arsin
mal alan” filmi) Azorbaycanin comi tlirkesaya qadinlarinin
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primadonnasi idi. Bu aktrisa milli teatr vo Kino sonotimizda

“TURKOSAYA XALA” maskasmin, ampluasmnin miiollifidir.
Sohnada, ekranda Miinavvar xanim “tlirkesaya xala”n1 garsabla
hiidudlanmigs hoya ¢argivasinda dacal, siltaq, orkoyiin, bic,
isglizar, somimi Vo impulsiv miisalman qadini kimi rasm edirdi.
Onun “xala” zarafatlar1 da dolma qisminda nazli, zarif adalarin,
holim ovqatin i¢ina “biikiilmiisdii”: imkan diisdiikco sanki
carsab altindan epizod fragmenti kimi goriikiib gozdan itirdi.
Miinoavvar  Kolontorlinin ~ yaradiciiq  albomu  “XALA”
obrazlarmin c¢oxsayl qiyafolori, sokillori (Giilzar, yengo) ilo
doludur. Onlarin sirasinda birco Dayanin (U.Sekspirin “Romeo
vo Ciilyetta” faciasi) fotoportreti ¢atismir. Bu da artiq bizim
teatr miihitinin giinahi.

Monsa diinyanin heg¢ bir momlokatinds elo bir aktrisa
bulmadim ki, onu 6z hayat enerjisinin tipino, plastikasinin, jest
modoniyyatinin, davranig torzinin hiisniine géra Miinavvar
Kalantarliya banzada bilim.



90

CONAB 420
(“Sona biilbiillor’)

Na godar goriba vo gofil saslonss do yazacagam. Isimin adi
bu. Misi cingildadirom ki, oxucu tapim 6ziima. Qaribs burasi
ki, Fazil Salayevi Italiya kinematografiyasinin “giilmali
Kopanoyi”, matros koynokli “diiymacik” aktrisasi Ciilyetta
Mazinaya bonzadirom. Digor italyan aktyoru “reaktiv” kor
Toto lap yaninda dayanib Fazilin. Bir az aralida Hindistanin
kino seyxi Rac Kapur goriiniir, uzaqda isa... XX asr
Amerikasinin beynalmilal “ofsanasi” Carli Caplin. Fazilin yeri
onlarin cargasinds. Bu elo bir sira ki, hoar aktyor bir dahi, bir
sistem, bir maktab.

Azorbaycan madoniyyati  kontekstindo  “Conab 420~
permanent sokildo ya Qulamolidir, ya Pirverdi. Molla
Nosraddin lotifolorinin variantlaria koklonmis sahnaciklordo,
otori  epizodlarda vo ya  “Mozalan”  kinojurnalinin
ohvalatlarinda ¢ixis etmok Azorbaycanin nego—nego Virtuoz
aktyorunun mosguliyyati, qazanci, ¢orayi, Sonot payi olub.
Burada iso hor bir vaziyystin “gohromani” ya potensial
Qulamolidir, ya Novruzoali, ya Allahverdidir, ya Tariverdi...
Ayrisina imid baslomayina doymir: no vaxt catir, no Omiir.
Fazili 1978-ci ildo “Darvis Parisi partladir” filminds Qulamali
roluna ¢okdilor. Halbuki Rac Kapur masstabinda istedadi vardi
bu adamin.

“Boxtsiz” sonatgilorin taleyi homiso roman gismindadir.
Nodon Ki, comiyyat hor hansi bir orijinalliga, yainki geyri—
adiliys miioyyan miiddot xofla yanasir. Ona gora do bu ciir
soxsiyyatlorin “boxti” adoton onlar 6london sonra “oyanir”.
Belo ki, modoniyyot todricon “pesmanlayib” 6z “yetim”
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dahilorina  vaxtasir1 ag1 qurmaqdan, Xatiro  gecasi

kegirmokdon usanmir: sanki giinahlarint yuyub borclarini
gaytarmagq istayir.

Bir do no tgiinsa elo fikirlogirom ki, agor Fazil xanands
olsaydi, miitlog Qodir Riistomov kimi oxumaliydi, biitiin
varlig ilo i¢ini sasa ¢evirmaliydi. Balka do bu, “Sorikli ¢6rok”
(1971) kinofilmindon aldigim tosssiiratdan dogub. Orada bir
kadr var, Fazilin gohromaninin 6ldiiyii kadr: Baki qizmarinda
vedrodon axan orgin qir husunu itirib kiiconin ortasina
sorolonmis qirgt Mohommads sar1 ilan kimi qivrila—qivrila
yaxinlagir. Hor dofo bu epizoda baxanda sanki Qadirin “Sona
biilbiillor’ini esidirim, Qadirin mugam iistiinds sdyladiyi agin
esidirom... Vo tesavviirimdo Fazilin nolbaki boyda agilmis
gomgin goézlori canlanir. “Sorikli ¢orak™ filminds Fazil zavalls,
mogmun, qaragiin Mahammadin diinya ils, qara qir tiyani ilo
ac1 zarafat “donu” geyinmis Oliim-dirim davasini oynayirdi.
Aktyorun Mohommadi tiyan i¢indo bisirdiyi qirt az qala Adolf
Hitlerin fagist oskorlori gisminds qavrayirdi vo baglayirdi onlari
var giici ilo ozmoays. Bununla da Fazil Salayev 6z
“gohromanlhigina” tam ciddiyyatilo inanib aluds olmus yorgun,
azabkes, sisqa, ciliz qirgt Mohammaodin saxsi faciasini ehmalca
komediya mocrasina yonaldirdi.

Fazil Salayev “Sona biilbiillor”in havacati altinda “Qaytag1”
ritminds rogs etmoayi bacaran bir aktyor... Miidhis bir epizod,
elo deyilmi? Onun sanatinin, dahi fordiyyatinin cazibasi burda.
Yoni ki, pesokarliq oksliklori {izvi suratda bir-birino calamag,
qovusdurmagq, onlar1 harmonik vohdoto gotirmok ustaligidir.

No yaxsi ki, rejissor deyilom. Yoxsa bir zamanlar Fazilin
aynina gara frak geyindirib, basina silindr qoydurub onu kefli
Iskondar rolunda sohnays ¢ixardardim vo bu obrazin pozitivini
neqativlo  tarazlasdirardim.  Finalda  iso  Iskondorin
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monoloqundan  sonra  miitloq  “Sona  biilbiillor”i

saslondirardim.  Olsun ki, teatr alomi bu tamasani
bayanmayacokdi. Ancag man ominam ki, bu konsepsiya ils
janr1 komediya kimi miisyyonlosdirilmis bir pyesin giiliis
diinyasina bir addim daha yavuq goalocakdim.

“Moctizolor adas1” (1965) kinofilmindo Fazilin personaji
onun adasi idi. Mahz bu filmdo mon gordiim ki, Fazil vo Fazil
borabardir Kabiriya vo Celsomina. Ekranda onlarin hor iKisini
Ciilyetta Mazina yaratmigdi. “Mdociizolor adasi”’nda man
Fazilin Ciilyetta ilo gqardas—bact oxsarligini “kosf” etdim; kosf
etdim ki, onlarin ruhlart eyni bir mociizoli Sonst ailosinds
diinyaya goalib va hatta Ciilyetta vo Fazilo ¢evrilmamisdan 6nco
bir-birini taniyib. Amma hayif ki, italyan aktrisasi Ciilyetta
Mazina ilo azerbaycanli Fazil Salayev omiirlorinda bir karo
belo qarsilagsmadilar vo okiz klounlar olduglarini gérmadilar.

Fazil Salayev ugursuz taleli “kigik” adamlarin kigik
epizodlarda sosial dramint oynayirdi. Lakin neco? Bu aktyor
silkut icinda dardin qroteskvari portretini goriikdiirmoyi
bacarirdi. Bagqalar1 kimi bogazini yirtmirdi, ¢ons doymiirdi,
mirt vurmurdu, sakitcona aylosib matdim-matdim bosluqdaki
bir noqtoys baxirdi vo bu personajda, bu fakturada absurd
teatrinin zavalli personaji hamanca taninirdi.

Aktyorun sohnado vo ekranda “sorgilodiyi” obrazlarin
miqdart  “panbeyi-dagi-clinun”. Neyc¢lin mon mohz bu
bonzatmoadon bahralonirom? Ona gors ki, Fazilin yaratdigi har
bir obraz onun sanat divanaliyinin, sonst mocnunlugunun bir
tozahiir formasi olub. Macnuna iss dag basmasalar, is asmaz.
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SOLGUN CiCOKLORDO GOZON HORUMCOK
(pay1z yagis)

No(h) teatrinin maskalarin1 agac kotiiylinden ovub ¢ixaran
yapon ustalar1 heg¢ rassam, heykoltoras, zargorlo do miigayisays
galmazlor. Nodon ki, islori unikal vo bonzarsiz. Pesolorinin
sirri machul, miiomma: illarla allasorlor, moxfiliyi giidarlor vo
axirda bir sonat mociizasi yaparlar. Bu rahibsayaq filosof
ustalar anona vo inanclara sdykonib diizaltdiklori maskalara
homisa ciirbaciir simvolik adlar verarlor. Ozii do elosini taparlar
ki, bu ad maskanin “emosional” imkanlarimin bildiricisi olar,
onun bir ndv “poetik pasport”una gevrilar.

Teatrsiinasin  tosvir vo analizindon otri MUSTAFA
MORDANOYV “¢atin” bir aktyor. Ona gora ki, bu adam ¢ay
daslar1 kimi hamar vo sigalli idi. Otrafina aydinca gérsonirdi,
hamiya liitfkarliq gosterirdi, 6z i¢indo iSo qaranliq, qapali qosr
olaraq qalirdi; elo bir gosr ki, gizlin, xofs, horiimgak toruna
bulasiq va bir nafarlik.

PAYIZ YAGISI ovqat melodiyasidir, insan ohvalmin
rogsidir; sevinclo kodorin kandarinda oynar. Belo havada
gozmoayi bayqusaoxsar yapon bonzalart xoslar. Ruhsal alomin
ronglori payiz yagisinda ziihur edor. Sakit, tomkinli vo lizgiin
solgun ¢igoklorin “oxudugu” vida nogmolori esidilor bu
magam.

Toruna “ilison” soslori HORUMCOK “bogub” siikunoto
“don tikir”. Ugurumdan asili pardslorin, 6lim koynaklorinin
miollifi do horiimgokdir. Tobiot onun kimi mahir va inert
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kondirbaz tamimir: horokoati ustufca vo idealdir. Sohords do

rahat yasayir, kondin quyularinda da.

Mustafa Mardavun fotosakillori: tok, rolda, qrimli, grimsiz,
dostlarla, sanatgilarls, ailovi. Hamist da ucdantutma muzeylik
Vo ya sargiys diiziilosi. ©la aktyor maskasi var: tomiz qirxilmis
liz, tiind qara qovs formali qaslar, iri, azaciq nom goézlor, duru
baxiglar, arxaya daranmis yumsaq giimiisii saclar. Sanki
omriindo giinah1 olmayib bu kisinin. Tutqundur, amma
parildayir. Onun fakturasina par¢im aktyor maskasinin romzi
adin1 mon belo miioyysnlosdirordim: “PAYIZ YAGISI”. Bu
maskani toya da “geymok” miimkiin, yasa da. Payiz yagisinin
bir damlasinda vodevil “aylonir”, “qumisib giiliir”, o birisindo
melodram “aglayir”. Mustafa Mordanov “hay” demomisdon
doyison, basqalagsan bir sonot¢i. “Payiz yagis1” maskasi iso
onun i¢ diinyasina aid: duygulariin hiisniinii eyhamlasdirir. Bu
aktyor Hoson boyi (1956-c1 ilin “O olmasm, bu olsun”
kinofilmi) xalis vodevil personaji kimi, Ocaskon kloun—
haramzada, Avropa tohsili gormiis cigal, “nogmokar ol
meymunu” Kimi rosm edirdi. ©bdiil ami (1969-cu ilin “Solgun
cicoklor” tamasasi) iso Mustafa Moardanovun ifasinda “6liim
koynayi” toxuyan ‘xeyirxah”, long horiimgok toassiirati
oyadirdi seyrgilordos. Holo o vaxtacan he¢ kos “Solgun
cicoklor”in Obdiil amisini bu gayado mehriban, kovrak va
cofakes oynamamigdi. Bir zamanlar mon Mustafa Mardanovun
bu beli biikiilii qocasin1 Cafor Cabbarlinin zavalli yavrularinin
mozargist qisminda qavramigdim.

Horiimgok  torunun  gozalliyi, vizual cizgilori payiz
yagisindan sonra agkarlanir.

Payiz yagisi tilkilori do giilmali, slacsiz va bir az da pirpiz
gostarir.
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Teatrin  bir nomroli kommunisti yoldags Mustafa

Mordanovun aktyor sorhindo Qarb dramaturgiyasinin Fiqaro,
Sqganarel, Osip kimi personajlari bic Sohna tiilkiilarini
xatirladirds, tiikld, eleqant, bazokli oyuncaq tiilkilori...

Malvolio (1946-c1 ilin “On ikinci geco” tamasasi) 1S9
Mustafa Mordanovun ifasinda tilkii gormiis bozokli erkok
qirqovula oxsayirdi.

“Payiz yagis1” aktyorun 6ziinoxas dorvisliyinin igarasidir.

Lakin biitiin bunlarla yanagi Mustafa Mardanov Azarbaycan
maarif¢iliyinin rus ginelindon ¢ixmisdi. Sonstkarligr da Avropa
teatrinin  prinsiplorine uygun golismisdi. Geyim torzi (bir
burjua ilo bir kommunist geyiminin sintezi) vo davranis
manerast iistogol danisiq qiisuru bu aktyoru Frans Kafkanin
hesabdarlarina oxsadirdi. Ancaq ona he¢ no milli kondgi paltari
godor, kondgi logayi godor gosong yarasmirdi. Bunu mon
demirom, onun rollar1 belo damsir: nokorlor vo roncborlor.
Monim do sonucda fikrim budur ki, Azarbaycan teatrinin
tarixinde Mustafa Mordanov fenomenini yaradan mohz
miixtolif modoni  baslangiclarin  bir soxsdo  fokuslasib
toparlanmasi olub.
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OXLOV VO QALSTUK
(xor rahbari ti¢tim kantata)

ILHAM (©HMODOV) NAMIQ KAMAL. Xas bay. Xarici
gorkomina baxanda deyorson ki, bu, ya nazirdi, ya vokildi,
uzagi hokimdi, ya da aparat is¢isi: komfort kabinetindon indics
cixib galir. Tomiz, saligali geyinir. Sagt hamiso don—don, ayin—
basit qutu kimi. ©dob—orkan, nozakst, gqanacaq boyuna bigilib.
Davranis manerasinda bir osilzadoalik, boalko do azcana
vasvasiliq var. Sanki XIX yiizilin kiibar salonlarinda nafosini
dormodon ingilabi nitglor soylomoays adotkords olmus rus
zadoganidir Vo ya fransiz dilmanci, bir nov hokimi—nobatat.
Hor bir rus zadogani iso sonucda bir balaca conab
PLYUSKINO oxsayir. Momimsa onunla bagli soxsi fikrim
beladir ki, bu adam sanki baron Miinhauzen kimi kakilindan
tutub dartib... dartib... dartib vo axirda 6ziinii aktyor elayib,
olbatto ki, Azorbaycan tamasagilarinin teleekran zovqiine
uygun. Ilham miitomadi mosgqlorin, giizgii ilo iiziicii sorik
oyunlarin aktyorudur, yaxsi himcim ustasidir. Goz, qas, dil v
dodaglar onun bigsiz sifotinin giiliis “partitura”sinda osas
“not”lardr.

OXLOV yun cubugunun ideal modelidir, kiindo—kiindo
kosilmis xomiri yayib istonilon formaya salmaqdan otriidiir.
Onsuz biitiin Azorbaycan motboxi yetim galar, biitin bigir—
diislirlorin  tempi  yavasiyar. Lakin  milli  madoaniyyat
kontekstinds oxlov hom do negativ monalar qazanib eyhama,
isaroyo ¢evrilir, diiz, sax, ariq, taxta godor quru va uzun
gamoatds vizuallagmis yalangi boyliyin, 6ziindon raziligin,
lovgaligin giiliinc obrazi kimi gqavranilir.
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ILHAM NAMIQ KAMAL
MONOLOQLASDIRILMIS SOHBOTLORIN PESOKAR
IFACISIDIR.

Coxsozlii, “palazboylu” matnlor onu yormur, gorxutmur,
oksino, daha da quzigdirir, cosdurur, “motorlasdirir”.
MONOLOQ Ilhamin sonat hiicresidir. Bu yeri onun fiiciin
moddah, gissoxan Vo naqqallarin anonasi qoruyub saxlayib.
Ancaq Ilhamin 6zii do dildon pargar bir viicud. Mohz bu cizgi
onun rollarmi xarakterik slamati. Odur ki, rejissor Hiiseynaga
Atakigiyev Spuri Tit Mamma (1985-ci ildo Milli Teatrin
“Boyiik Romul” tamasasi) adli personaji ilhama tapsirmusdi.
Istoyirdi ki, avvola, MAM-MA soziin orfoepiyasina uygun
sohnadon avtomat kukla kimi goriinsting ikincisi, aktyor
[lhamm “rahat” diksiyasini, maneasiz toloffiiziinii, danisiq
solisliyini “sindirib” onun sanat¢i bacarigini yeni bir rakursdan
isiglandirsin. Bu aspektds paltok, axsaq xor dirijoru Ontarzads
gadim Roma votondagt Mammanin primitiv variantt. Horgond
bu aktyoru doyisdirmok bir ziilm. Na eloyirso elosin, Ilham
yeddi agacliq masafodon taninir. Burada geyim, qrim komaya
catmaz.

QALSTUK Qoarb madaniyyatinds rasmiyyst vo ciddilik
romzi kimi gabul olunub. Kisilor onu 6zlorine yarasiq bilarlar.
Bununla yanast sosial vo tibbi arasdirmalar askarlayib ki,
qalstuk taxan adamlarin agli foaliyyatinin intensivliyi zoiflayir;
clinki insanin boyun nahiyasSindon kegon damarlar yiingiilco
sixilir vo beynin ganla normal tochizati pozulur. Halo bu, na
imis ki... San demas, QALSTUK masonlarin 6liim simvoludur,
ilgokdir, xaltadir, dar agacidir, hor bir xristianin Omriiniin
sonuna gadar boynunda dagsimali oldugu XAC ovozidir. Miiasir
comiyyatlorin hamis1 abadilik qalstuka tircah. Ondan imtina
etmak miimkiinsiiz.
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Monim alomimds ilham Namiq Kamalin sanotci imici elo

qalstukdan baglayir. Olsun ki, 6z soxsi qalstuklarinin say1
saridan Ilham Azorbaycan ziyalilari corgesinds ¢empiondur.
Nodan ki, {lham camaat qarsisina homiso ola galstuklarda ¢ixir.
Onun aktyor portretinin, plastikasinin mayasi da, mancs, burda.
Oksoron Ilham Namiq Kamalin obrazlarini karnavallasdiran
vacib elementlordon biri, boalko do birincisi olub QALSTUK,
alabazok, olvan, saya, enli, ensiz, uzun, qisa... Ciinki nadan
adam galstuk vuran kimi OXLOVA doniir vo giiliis obyektino
cevrilir. Istedad sahibi iiciin bunu sezib duymaga na var Ki...
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CiYOLOK
(nimga ilo vals)

Miniatiir islubunda islonmis bu PORTRET monim
toassiiratimda formalasmis bir Sonoat¢i obrazinin tozahiir
gercokliyidir, medalyonda saxlanilmaqdan 6trii diigtiniilmiis bir
sokildir. Mon bu yazimda aktrisa ilo bagh 0z teatral
fantaziyalarimi  boyana goatirmok hovasinda bulunuram.
Calisacagam ki, uzaqdan—uzaga tanidiZim bu xanimin
aurasinda sayrisan ronglori sézlora g¢evirim, yalniz bu insana
moxsus ovqatlar musigqisinin goklini ¢okim. Qoy bu olsun
impressionist bir rosm.

Bir fransiz otri kimidir Giilsan Qurbanova: xofif meh qgoador
romantikdir. Elo bil kiibar Paris salonlarinin samdan
isigidir. Haradasa Balzak qadinlarini xatirladir o mona. ©lina
filtrli sigaret gotiiriib, pariltili paltar geyinso, ¢iyinlarino bahali
Xoz dori atsa, bagina toxunma qara tor papaq kegirso olar kafe—
santan sahibosi. Kegon asrin qiz gimnaziyalarinda dors deyon
miollimo obrazi da yarasar ona. Hor¢ond buxarl
camagirxanalarda paltar yuyan genyubkali, basigalmali, doslori
yaxasindan orkyana pirtlamis, agzisOyiislii, Saymazyana
davranan, c¢oxusaqli, kok, gaba qadinlardan da noaSo var
Giilsondoa... Bu xanim eyni doaracado Balzaka da, Flobera do
yaxindir, Dostoyevskiya do, Cexova da, Mirzo Colilo do,
Uzeyir Haciboyliya do. Amma, nodonss, mon bu aktrisanin
fakturasinda daha ¢ox gozol klounessa goriirom Vo ya gosong
ipli kukla; yani onun i¢ diinyasinda bir facio gizlondiyino
sohadat verirom. Yoni material apriori teatraldir.

Giilson xanim Azorbaycanin adi tarixilogmis teatr sonatgisi
Agadadas Qurbanovun qizidir: sanki onun istedadindan
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gopmus bir ciit yaqut sirgadir. Bu qadimin 6gey qardasi

Hamlet Qurbanov idi: halo saghiginda hami ona “dahi” deyib
gozirdi. Oz toxoyyiil alomindo obadi bir Don Kixot,
Moalikmommad, Lanselot vo Qodo kimi yasayirdi Giilsonin
qardasi HAMLET. Lap ovvellor bu iki soxsi bir-birina
banzotmozdim. Indiso onlarin dogmalig1 monim iiciin askardir.
Giilson 6z “giiloriiz” nagillarinin sehrbaz porisidir; qardasi
Hamlet kimi ham bu diinyadandir, ham da yox. Hordan mono
elo galir ki, onun tobassiimii, suxlugu, loru danigigi, bayram
biisat1 yaratmaq meyli daxildo kiikroyon romantik duygulari,
poetik nidalari1 pardalomok cohdidir.

CIYOLOK TOBIOTIN QIRMIZI MEDALYONUDUR.
Onun o6zt do, lizii do, tamu da =zorifdir, gilomeyvalarin
fransizidir: sampan sorabi ilo olur asl fantastika, xama i¢indo
iso doniir mocuna. Kollarin bondvsesidir CIYOLOK. Manco,
sirniyyatgt Bohruzun “Qaynar qazan”da (ANS telekanalinin
veriligi) bozodiyi tortlar ¢iyoloyin nagil diinyasidir, Giilson
xanimin teatral yuxusudur.

Giilsan Qurbanovaya qars1 seyrgi sevgilori onunla sartlonir
ki, bu gadin oala homsohbotdir; dords doa, sevinca do insanin
sirdagt kimi sorik ola bilir. Vo an baslicasi budur ki, belo
moqamlarda o, aktrisaliq elomir. Ozgasini dinlomok bacarigi da
bir istedaddir, teatr sonatcisinin pesokarliginin olamatidir.
Giilson xanim telekamera qarsisinda homiso hoyatda oldugu
kimi sadadir, somimidir, hoagiqidir. Balko do bu cizgini ona
Gonc Tamasacilar Teatrinin sohnasi asilayib, balko do ailo
aNnanasi Vo ya qan yaddast... Hor ti¢li miimkiindiir.

Mon bu balaca moqalods aktyor yaradiciligimi tohlilo
¢okmokdan ¢ox uzagam. Bilmirom niys, amma bu giin Giilson
Qurbanovanin yalniz nagil-tamasalarda goriikdiirdiiyli obrazlar
canlanir tosovviirimdo: Ana Toyuq, Dovsan, Inok, Talkii.
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Yadimdadir, onun ifas1 hor zaman 6z plastik doaqiqgliyi vo

emosionalligi ils segilordi. Usaqglarin ruhunu oxsamaqdan 6trii
daha na lazim ki? Cocuglart bu personajlarin realligina
inandirmaq moharati Gonc Tamasagilar Teatrinda bir qayda
olaraq yiiksok professionalliq gostoricisi sayilir. Aktrisa
Giilsonin do telekamera Oniindo orkdyiin sarbastliyinin, gofil
duygusal cosqusunun koklori, sacarasi elo bu obrazlarda.

Azaciq dondurulmus ¢iyaloyin dadi da, goriiniisii do adama
lozzot verir, ag qis siifrasini rossam firgasindan gixmis sonot
asarinag gevirir.

Yiiz dofo heyf olsun ki, Giilson xanimin rollar1 siyahisinda
no Katarinanin, no Oliviyanin, na Elviranin, no Masanin ad1
var. Heg Ciilyettanin dayasi do yoxdur onlarin arasinda. Biitiin
bunlarin hamisinin ovozina neft milyongusu Salman bayiin
bacist Pori (1987-ci ilin “Ordan-burdan” teletamasasi) olub
Giilson  Qurbanovanin  yaradiciliginda.  Yoni  aktrisanin
potensial imkanlarmin giizgiisii. Bax vo tosovviiriinde onu bu
Vs ya digor rolda canlandir!

Amma... heg eyb elomoz. Onsuz da har seyi xaliq bilir. Bir
do ki “kegono giizost deyorlor”. Hal-hazirda isa ANS
telekanali, “Qaynar qazan” verilisi; lohan Straus: sevimli
seyrgilor iicin NIMCO IL® VALS Giilson Qurbanovanin
ifasinda.



102

NOM-NoM
(matbox pisiyi)

Bisir-diisiir zamani arvadlarin yanindan ol ¢okmayan
kisilora el i¢indo sobado baglayib onlari “MOTBOX PISIYI”
adlandirarlar.

Bir agpazliq veriliginin (“lider” telekanali) qohromani
NOM-NOM iso no kisidir, no arvad; bir o6zgo alomdir;
motbaxdos yasayan DAMDABACADIR, mozalidir, sondir,
masqaragidir, xeyirxahdir, adalotlidir, amma cir sasli usaq kimi
hay—kiiy¢tidiir, sanki goariba bir Baki KARLSONUDUR, milli
folklor miistavisinda yaradilmis telepersonajdir: miuollifi —
Pantomim Teatrinin aktyoru QURBAN MASIMOV.

Bizim azori  tirklori  korpolori, balaca  usaqlari
tamsindirmaqdan, yemoyo hovoslondirmokdon o6trii “NOM-
NOM?” (va ya “iifa”) ifadasindan bahralonarlor. Cocuglar ii¢iin
“NOM-NOM” 6ziinds homisa bir sirr, maxfilik, namalum dad
ehtiva edir. ..Ki, c¢agalar1 sirnikdirib aldatsin, yemoya
hovoslondirsin, onlara istah  gotirsin.  Sdyladiklorimin
kontekstina kigik bir olava: hololik izahini tapmasam da,
duyuram ki, “man”, “nom” vo “NOM-NOM” kalmolori maraql
bir montiq zoncirina diiziiliir. Burasini indi todgiq etmoak
miiskiil masala: mogaloni agirlagdirar.

Folklor miistovisindo damdabacalarin xarakteri pisiklorin
nimunasinde  mioyyanlosdirilib.  Moisot  mistikasinin
tohrikgilori  pisiklordir. QURBAN Pantomim teatrinin
aktyorudur, sakit damdabaca, vo ya kiincdo-bucaqda
miirgiiloyan qara pisik tosssiirati yaradir adamda. Min nofarin
arasinda Oz zahiri olamatlorino géro he¢ no ilo segilmoz.
Kiicado onunla rastlasanlar moansimozlor ki, bu adam teatr
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sonatgisidir. Amma mohz belslori tiglin  deyirlor Ki,

“bapbalaca boyu var, dam dolusu toyu var”.

“MOSIMOV” Isa peygomborin sorofino usaqglara verilon
MOSIH admin nosli tanitdiran formasidir. Lakin mon halo
basa diismomisom Ki, azorbaycanlilar pisiklorini niys “MOSI”
adiyla ¢agirmagi xoslayirlar? Bolko bu, ruhlar alomils
pisiklorin mistik yaxinliginin intuitiv dorkins bir eyhamdir?

Qurban bizim Modoniyyat vo Incasonst Universitetindo
rejissorluq, Musiqi Akademiyasinda isa vokal sobalorini
bitirib: yoni professionalin kvadratidi. Pantomim Teatrinda
Oziinli orijinal bir sonatgi kimi tosdigloyib. Cox ciddi bir
kimsadir. Az-az olar ki, dodagi qagar, giilimsayar.

NOM-NOM rejissor, vokalist, aktyor Qurbanin teleekran
tigtin 6z allorinin plastikasindan yapdigi bir kukladir; haradasa
kolgo teatrinin tosvirlorina bonzoyan bir kukladir. Ekranda
gordilylimiiz tokco sif toxunmus ag olcokli ollordir vo bas
barmaga taxilmig qara eynokdir; daha ayri he¢ no. Halbuki
formanin ekspressiyast haddon ziyads. Nodon ki, yalxi ollor
danismaq vo oxumaq funksiyasina malikdir. NOM-NOM
moftunedicidir; illah da, sarisa¢ parik geyinonds lap gozalga
olur. Sanki bu telepersonaj motbaxds aspazliq ehtiraslarindan
dogulmus damdabacadir, kabusdur. Bu duyumun bir sobabi
do onda ki, kamera ifagin1 tam moxfilogdirir, gézlordon gizladir
Vo damdabaca toossiiratini giiclondirir. Qurbanin ikica alin,
daha dogrusu, bir-birino baxan ovuclarin agilib-yumulmasi ilo
gostordiyi kukla bir yeks agizdan vo bir do iri udlagdan
ibaratdir: garinqulu, amma ariq, bir az cigal, arkdyiin, zir-zir,
cumbulu, sirtiq bir usag xatirladir. Obraz “NOM-NoOM”
ifadasinin  bildirdiyi monalarin badii-vizual soklidir, soziin
covhorinin mokan igro plastik abstraksiyasidir: onun milli
socorosi  yaxma ¢Oroyi 0z “ofsanavi” gohromanliginin
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bohanasine ¢evirmis folklor dacali CIRTDANA soykanir.

NOM-NOM miiasir telemokanin cirtdanidir.

Bir konsert nomrasi kimi do Qurban Masimovun NOM-
NOMI misilsizdir. Ogor teleekranda aktyor goriinmozdirso,
estrada sohnasindo cirsasli  NOM-NOMin soéhbatlori  vo
oxumalart Qurbanin mimikalari, aktiv reaksiyasi ilo miisayiot
olunur va natica bir gadar do fantastiklosir.

Biitiin cirtdan vo damdabacalarin, kabuslarin xislatinda bir
pisikkimilik var.

Mon tosadiiflora inanmiram. No modvcuddursa, o da
zoruratdir: istor hoyatda, istorsa do sohnada.
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TURAN XANIM UCUN REKVIYEM
(intellektual marsiys)

Hamiya mohrom, hamiya da yad: hamiso do tonha qadin.

Bu, manim Turan Cavidimdir!

Ogar gara rengin nagili varsa, onu Turan xanim yasadi.
Toziyos libasina biirliniib hoyatdan kegdi getdi. Yasadimi?
Icindo dofn eds bilmadiyin &liilarle yasamaqmi olur, yahu?

Bu, monim Turan Cavidimdir!

Donmus intizar. iztirabin qiiruru. Déziimiin iftixari. Qara
paltarin moxfi {isyan1 vo nifrat paradi. Bir omiirlik rasman
boyan edilmomis yas. Olgiin ¢icoklorin hanirtisiz agisi.
Gorkomini, viicudunu, varligini ®BODI YAS SIMVOLUNA
¢evirmis xanim.

Bu, manim Turan Cavidimdir!

Onun biitiin giicl, enerjisi, gozalliyi, aliconabligi, layagati,
safligit marmar kimi hamar iri alninda idi. Bu alinda hamanca
diggoti colb edocok bir isig, bir nur, bir tomizlik pariltist
sayrigirdi. Cavidliyi, qirilmaz iradoni, Turan xanimin 6ziino
inamin1 goriikdiirlirdii bu nisans. Diinyadaki biitiin siibhalor,
biitiin ehtiraslar, biitiin toraddiidlor bu sipara doyib ciliklanirdi,
acizlosirdi vo son dayanacaq noqtasini bulurdu.

Azorbaycan teatr tarixindon Turan xanim mona doars
demisdi. Mon Cavidin qizin1 dinlomayi fonnin 6ziindon daha
onamli bilirdim. Sanirdim ki, Turan xanimin vasitasilo Cavidin
0zii manimlo danisacaq, naso deyacok monos, elo bir sey ki,
bundan basqalarinin xabari yoxdur. Qaribadir, hor dofo Turan
xanim igari daxil olanda manda bels bir toassiirat yaranird: ki,
sanki 0, bu dagige Cavid ofondinin yanindan golir. Els bil ki,
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Turan xanim zamani saxlatdirmisdi, onu 6z giyafasinda, 6z

batinindo muzeylosdirmisdi.

Xatiro yazanlarin hamisi, ilk novbads, 6ziindon yazir, yani
0z “mon”ini ¢okir ortaya. Yoni mon do varam o bdyik
soxsiyyatin yaninda. Ocab saraflidir bu magam.

Mon Turan xanimdan ¢ox ehtiyatlanardim: ehtiyatlanardim
Ki, birden mani sevincok gorar, yadina zavalli gardasi Ortogrol
diisor vo iiroyi sixilar. Oziim do duymadan onun galbini
sindiraram. [lahi, onda neco utanardim Turan xanimdan
yasadigima gora. Ax1 Ortogrolun da haqqi vardi buna. Balka do
mon mosaloni sisirdirdim, 6ziimo basgasindan Otrii iztirab
¢okan romantik gohroman kimi goriinmok istoyirdim. Horgond
Turan xanimin dordli yasantilarinin qongarinds na ola bilordi ki
bu? Heg no, bir talabanin sadoalovh aldanisi. Ofsus ki, mon indi
belo fikirlogirom vo gonclik yasantilarima bir istehza ilo
yanagiram. Balka da yox... Balka onlarla 6yiinmayina doyor?

Daofalorlo diisiinmiisom: Cavidlordon hansina daha c¢otin
olub bu hayatda? Hiiseyn Cavido, Miskinaz xanima, Ortogrola,
yoxsa Turan xanima? Olbotts ki, sonuncusuna. Olmoays no var
ki... Asan bir is. Ozablarin qurtardigi ndqtodir Olim.
Yasamaqsa hiinor. Hiiseyn Cavidin, Miskinaz xanimin,
ortogrolun ¢okdiyi agrilar miioyyon bir miiddoto si8isib,
yasanib vo qurtarib. Turan Cavidss garok yasimin 15-indan 80—
ino kimi qubar elomis dordilo birgo yataydi, birgo oyanaydi
yuxudan. Diiz 65 il cinqirtisiz vo higqirigsiz toziys. Hotta
Turan xanim giliimsoyands belo hiss edirdin ki, bu, onun
icindoki goca bir dorddir, giilimstiniir.

Diinyalarca sevdiyi atasi ilo gardasinin ruhlar1 tokca onun
gercokliyino yox, royalarmma da hakim idilor. Goriirsan,
sappasag kolgoalordir, ancag ol ¢atmir, iin yetmir. Vo ayilan
kimi hamisin1 tozadan itirirson. Bu daha dohgatli. Turan xanim
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Hiiseyn vo Ortogrol Cavidlarin taleyinin asiri kimi yasadi

omriinii. Aligdi bu yasam torzins va bir giin... 6zii do bilmadon
duydu ki, dordilo xosboxtdir. Dardini, ozablarini, agrilarini
onun slindan alsaydilar, hamanca dlardi.

Dordindan bark—bark yapismis qizcigaz...

Bu, monim Turan Cavidimdir!

He¢ olmasa, Migkinaz xanimin qizi Turan vardi. Turan
xanimsa tokdi Omriiniin axirina qodor: otrafina nego—nego
Cavidsevarlor toplassa bela. O, ¢ox ya az kimaso hormat edo
bilordi, kimiss yaxinina buraxa bilordi... amma sevmoak... Bu,
osla mimkiin deyildi. Ciinki onun damarlarinda, beynindo,
tirayinds, ozalarinda bir tok Hiiseyn Cavid yasayirdi. Turan
xanim yalniz Hiiseyn Cavidi sevirdi, ona socds edirdi. Vo bu
qadinin duygusal alominds basqa sevgi 6ziino yer ala bilmirdi.

Ona gora bu diinyada bir Turan xanimin 6zii idi, bir qalin
stisali iri eynayi idi, azman bir Hiiseyn Cavid sevgisi idi, bir do
atasinin alyazmalari.

Bunu bilo—bilo man na Cavid ofondiys, no do Ortogrola
onlarn  Turan xanima miinasibotinds sezilon eqoistliyi
bagislamiram. Domirdimi, dasdimi, poladdimi bu qiz?

Ortogtolun moktubundan:

“Turan! Anamun golisi moni ¢ox sakit etdi; cals
familiyamizin safhigim, ucaligim qoru! Méhkam ol — quril,
lakin ayilma. Yaxsi olar ki, ¢alis kimso yaxin durmasin.
Miimkiin qadar kanar, ciddi, soyuqqanl.”

Aman allah, olim yataginda uzanmis bir kimso canli
insandan miigovva yapmaq istoyirmi, zavalli qiz1 soyadin
girovuna g¢evirirmi?

Cavidin Migkinaz xanima moktubundan:

“San da, Ortogrol da Turan xammmdan mugayat olun.
Hec yerds yalmiz buraxmayin”.
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Oslinds, Cavid daha g¢ox Ortogroldan nigaran

qalmaliydi. Ciinki xalq diismeninin oglu kimi birinci Ortogrolu
aparacaqdilar, fiirsati oldon gagirmayacaqdilar. Amma Cavid
nodansa Turan hagirindadir.

Moan buna sarh vermok istamirom.

Ancaq adami s6zlo do mumiyalamaq miimkiindiir.

Bu, monim Turan Cavidimdir!

Rus pravoslav kilsasinin qoribo bir adsti var: onlar 6z
ozabkeslorini miigaddaslar cargasine yiiksaldirlar.

Bir giin oyilib Turan xanimin, Cavidin ev muzeyinin
sahibasinin, tiziindon 6pdiim. Neca Ki, miigaddasa toxunarsan
ha, man ds onu els qucagladim... bir anliga. Bunu man hamisa
arzulamisdim... balka do tolobaliyimdon. Amma sonra... 6z
horokatimo goro yamanca xocalot ¢okdim. Mon he¢ vado
bilmomisdim ki, moisotdo Turan xamim bir az vasvasidir.
Onun fzino baxmaq Kkifayatdi ki, sono miinasibatindoki
doyisikliklori homonco anlayasan. Amma o gorisiimiizdo
Turan xanim bunu heg¢ ns ilo biiruzo vermadi.

Mon Turan xanim1 avvallor Rofael Hiiseynova qisqanardim.
Vaxt goaldi, onu Azor Turana qisqandim. Heg bilirsiniz niya?
Teatrsiinas olduguma gora. Bizlordon heg biri no Rafael kimi,
no do Azor kimi Turan xanimin qaygisini ¢oka bilmadi. Mon
bir dofo do olsun Turan xanimin isino yaramadim, agir
dogigolorinds, tiziintili giinlorinde onun yaninda olmadim.
Indiso Xatiro yaziram... icimdo Rofaelo do, Azora do min-min
tosokkir.

Ax1 bu monim teatrslinas Turan Cavidimdir!

O zaman ki, Hiiseyn Cavidin ev muzeyi agildi, Turan
xanimin bu hoyatda heg¢ bir dordi, nisgili galmadi. Turan xanim
basa diisdii ki, 6z missiyasini yerino yetirib, biitiin Omriini
Cavid soyadina qurban edib. Artiq he¢ no onu bu diinyaya
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baglamirdi... arttg he¢ no onu bu diinyada saxlaya

bilmozdi... vo Turan xamim rahatca atasinin, anasinin,
gardasinin uyudugu magbarays kogdii...
Bu monim kisi kimi mord, qiirurlu Turan Cavidimdir!
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DIVAR YAZILARI
VO YA
KIiRLIiKIR UCUN DELETE

Seirlar yalan deys bilar...

Romanlar yalan danisa bilor...

Qozetlor yalan yaza bilor...

TV-lar yalan sdylays bilar...

Divar yazilar1 yox...

Onda son divar yazilarim1 oxu, momlokatim: o6zlini
tanityacagsan. Qorxma, bu sonson vo Zahir Ozomati do son
dogmusan.

Divar yazilar1 soharin zibilliyi {iglin, yani kasib moahallolori
ticlin xarakterikdir.

Divar yazilar1 aclarin yazilaridir. Toxlar divar yazilan
yazmir: qarinlar1 onlara mane olur.

Bu ocagin odunda yetimlik...

Ay lolo!! Kondds axsamgagi. Tiistiilordo Kodor gozir goy
tzunu.

Yetimlik 6liimo bagl:...

Zahir olimdon lotifo diizoldir: “lazgi semoad arahda
hoppamib diison ayaqlarina, - eyy mani do aparm! - deys
giiliimsayir”. Bu, Zahirin qara yumorudur, act zarafatidir,
gohorli tobassiimiidiir. Oliimdon bir az da o yana: skelet,
Yorikin kollosi. Hor sair, bir ciqqili da olsa, Hamletdir.
Hamletdon Kirlikiro iso bir addimliq mosafo qalir: alini
uzatsan, catar.

“Soni sevirom” sozlori yazilmig divarlarin dibi Kirlikirin
(Yusif Somadoglunun “Qatl giinii” romaninin personaji) hoyat
zonasidir. Kirlikir gohori qoxulardan tamsina-tamsina, ¢iiriintii,
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zibil iyina firlanir gecalor vo soma altindaki tonhaligindan

hardonbir eymanir. Odur ki, conab “0O” ilo rastlasanda sevincok
olur vo ona hamoanca 6z iyrenc seirlorini oxuyur. Conab “0”
(“Yug” teatrinda kefli iskondora verilon ayama) do Kirlikirlo
tomasdan ona goro razidir ki, sohordo homisa divar boyrii
axtarir 6giimays. Hamlet — Kirlikir — conab “O” — Hannibal:
dordi bir adamda, yani fantastik ruhi metabolizm.

Zahir Ozomatin seirlori barodo diistindiiklorimi  mogalo
halina salmaq istayirom. Alinmir. He¢ alinmayacaq da. Ciinki
“Divar yazilar1” tohlilo galmir. Sohar sakinlori kiigado onlara
Otari goz atib yollarina davam edoarlor.

Kandlards divar yazilarina tosadiif olunmaz.

Divar yazmagi sohordo Gyronib Zahir vo bunu 6ziiniin,
poeziyasinin, sair tislubunun mévcudluq tarzins gevirib.

“3gar ¢ox manasiz bir giind

ucuz donar va ayranla son verib
yena sevmaya Va nifrat etmaya
davam eda bilarsansa

manim dostumsan”

Monim biitiin donar ¢esidlarindan zohlom gedir. Giintimii
do ayranla bitirmirom. Bels ¢ixir ki, man dostu deyilom Zahirin.
Amma onun hagigetini gobul edirom, hoyatin dibindo
yasayanlarin ~ hoagigotini.  Budur  kasiblarin  realligy,
momlakatim...

Divar yazilart xalvati yazilir vo onlar {iglin he¢ bir kimsa
mosuliyyat dasimir. Divar yazilarina imza qoyulmur. Nadan Ki,
divar yazilarinda yeddi moartabali sdyiislorlo usaq sadoalovhliiyii,
kobudlugla diizliik, seksual hoyasizligla masum sevgilar bir-
birino sarilib yasayir. Ziyallar divar yazilar1 yazmagi 6zlaring
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sigigdirmurlar. Onlar1 adaton mahallonin lotu va ya kimsasiz

cavanlar1 yazir, bir do savadsiz, sofil Bohlul Danandalor...
Divar yazilar1 sohor memarlhigimin qozetloridir. Nolor ki divar-
lara yazilir, demali, glindomdadir, aktualdir.

Diinyanin asl azad yazilar1 divar yazilaridir.

Zahir ©zomotin divar yazilarinda azadligin hor {izii var,
bayir-bacagin tozu var, yoxsullugda yasanan hoyatin diizii var,
torli paltarlarin duzu var, kiigalori cibibos vurnuxan insanlarin
inamsiz izi var. Vo bu yazilarinda modellogdirdiyi gergok
icindo Zahir 6ziinii gizlatmir. Deyir, pisomsa da, man buyam,
yaxsiyamsa da, mon buyam va monim monaviyyatimin
miualliflori instinktlorimdir, vardislarimdir, otrafimdir, Sizsiniz,
bir da gahar.

Onun seirlori bu adamin 6z yasantilarindan ¢okdiyi intim
avtoportretlordir.

Zahir ©zomotin “Divar yazilar1” adli seirlor kitab,
zonnimca, maraqli  sosio-psixoloji  hadisadir. Lakin bu
hadisonin  enerji ¢onbarindo bir hikks, bir tocaviiz,
sadomazoxist bir giyam harlonir. Bas moni bu yazilar na ilo
cokir 6ziina? Indico sdyloyim. Mon ona géro Zahirin seirlori
barodo yaziram ki, bu sair sézii bozoyib diizomir, misralari
“pudralamir”.  S6z ona gergayin gecasini vo giindiiziini,
sOziinll vo Oziini, Uiziini vo astarmi kasib birisinin sinirlorinda
Vo emosiyalarinda gostormokdon 6trii garokdir. Evin kiinciino
qisilib “falok — ruzgar” tandeminin oyunlarini gohorlo gotiir—
goy eloayan bir kimsasizin seirloridir Zahirin divar yazilari. Bu
goharss seir yazmir, divarlart “cirmaqlayir”.

Amma... bununla bels... Zahirin “Divar yazilari”nda man bir
murdarliq goriirom, hayasizliq goriirom, burun suyuna qarigsmis
misralar gorlirom, ayaqiistii, tolosgon, koldibi seks goriirom,
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humanizmi iks goriirom, ideyalar1 fiks gortirom, bir
azorbaycanli sairinds neg¢a-ne¢o kompleks goriirom.

Bezgin birisi, lizgiin birisi qgotldo qurtulus axtarir. Pulu
olmayanin, isi olmayanin, pay1 olmayanin, bir sozls, standarta
uygun yasamagi bacarmayananin xilasi 6liimdiimii? Tarixds bu
barado ¢ox fikirlasiblor. Di gol ki, faydasi na? Ciinki ol
mogamda miitloq sorusulur: bas hokmii veran va oxuyan hakim
kim? Raskolnikov? Hm... Hala da onun birmanali, rasmi boraiti
yoX.. Ancaq Raskolnikovdan da qorxulu Zahirimiz var bizim.
Moasalo bu ki, 0, Dostoyevskinin gahromanindan farglonib do
oldiirdiiklorini yeyir, istahla yeyir vo bunu etiraf edib 6z telefon
nomrasini do  “xilas komitasinin collad omokdasi” kimi
aciqlayur:

“gecalar isa dincaliram amallica

ova ¢ixiram

parklarda tanha gazison

dardli adamlarin basina agacla

zarba endirib

¢ciynima atiram, eva gatiriram

birinci isim

onlarin ¢irkli corablarimi soyundurmaq
ayaqlarini1 yumagq olur

zahlam gedir iylonmis ayaqlardan

ha... sonra galan paltarlar ¢ixardiram
vannaya salib yaxsica ¢cimizdirirom meyidi
saligayls dograyib soyuducuya yigiram
10-15 giin kefs baxiram

0 goadar acgoz deyilom Ki

giinda birini bisirib yeyam

aslinda man pis is gormiiram —
¢ixilmaza diison insanlari
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bir cahdls xilas ediromsa

burda pis na var Ki...

Mmanim varh vo

har serydan razi adamlardan xosum galmaz
moanimki kasiblardi

kasiblarin varhlardan

gat—qat ¢ox oldugu bir 6lkads —

hala min il ds firavan yasaya biloram

bu da telefon némram: 610-50-34
hayatindan bezanlar miiraciat eds bilar.”

Bu, artiq ya klinikadir, ya da antipoeziya. Zahir adam
6ldiirmoyi, sonra onu bisirib yemayi elo havaslo nogl eloyir Ki...
Vo elo detallara varir ki... az galirsan alindaki seirlor kitabini
divara ¢irpib otaqdan qagasan. Ciinki Hanniballa {insiyyotdo
olmaqdan insan homoncs ¢imgisir. Hor¢ond Zahir Ozomot
adamlar1 ona goro yemir Ki, tobi ¢okir. Yox. O, hoyatdan
bezonlori yasamaq azabindan qurtarmaq istoyir... Elo iso sual!
Bos onun 6zii gilinlin, glinortanin, axsamin vo geconin bu
urvatsizligina niya doziir, neco doziir vo ¢ar Erisixton kimi niya
6ziinli yemir? Bu hannibalizm nomona? Balko cinayat torkibi?
Mon bels giiman elomirom. Is bu ki, Zahir seirlorini 6z bilincal-
tisindan qoparib ¢ixarir vo onlari shli-odobiyyata tanitmaqdan
ehtiyatlanmir. Olsun ki, bu, mistifikasiyadir, ya da 6ziindon
antigohroman yaratmaq, onu oxuculara simulyakr kimi sirimaq
cahdi.

Lakin... va bir da lakin...

Zahirin gozii daima 6z i¢ino baxir vo disarimin biitiin
neqativlorini orada goriir. Kimi gilinahlandirasan? Axi bu
sohorin ehtiraslar orkestrinds Zahir do adi skripkalardan biridir.
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Zahir Qarabag doyiisciisiidiir. Miimkiin ki, bu doytslor

zamani milli poeziyanin sirintahar sonor gafiyalorinin bildirdiyi
monalar yolka sarlari kimi bir-bir partlayib. Zahir Qarabagda
goriib ki, gurultulu, ibarali sozlor barit tiistiisiindo mucullanib,
stistlosib payiz yarpaqlar1 kimi cinqirini ¢ixarmadan yera
tokiilir. Bolko do mohz bundan sonra Zahir ©zomat 6z
misralar1 ilo baglayib XX yiizildo Azorbaycan poeziyasinin
yirpanmis teatralligin1 vurub dagitmaga:

“Qaribs giin idi yaman

seirima oxsayirdi hoayat

azib sonuncu misrasinda

¢apina getdim

giina noqta goydum 10 gapikle —
minib qabilin seirina

evima getdim

taqgga-taraq...”

Seiri minmok he¢ odob deyil. Taqga-taraq da milli
poeziyamiz liglin aCcab sey sayilmaz. Zahirin seirlorinds XX asr
Azarbaycan poeziyast bogazindaki qalstukdan azad olur vo elo
bu magamdaca alom dayir bir-birino; Budda kimi sakitlogmis
birisinin fikrindan kimisa 6ldiirmak kegir:

“Ug ay olar isim yoxdu

ii¢ ay olar dostum yoxdu

ii¢ ay olar vatanim yoxdu

ii¢c ay olar qadimim yoxdu

ii¢ ay olar he¢ nayim yoxdu...
els rahatam ki

hatta kimisa dldiira biloram.”
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Zahir Ug¢lin  hogigoti  kolo-k&tiir  danmismaq — seirin
gozalliyindon qat-qat dstiindiir O, askar deyir ki, man estet
deyilom; ancaq o gador giiclityom ki, yasadiqlarimin, miisahidoa
etdiklorimin tifunstindon, idbarligindan, prozaik adiliyindon vo
abirsiz moanoavi imperativlorindan seir diizolds bilirom. Diizaldir
do:

“mon yaxs1 taniyiram o qadinlari
har hansi sup qazam

daha dadhdir

daha maraqhdir

onlarla sevismokdan

hec olmasa qazanlar

biitiin nov qasiqlar igiin erotikdir.”

Azorbaycan poeziyasinda hoalo bugiinocon kimso belo
yazmamigdi. Qofildi, gozlonilmozdi, orijinaldi qasiglarin
erotikliyi... vo bu orijinal olanlart ogor hesablasan, gotirib
“orijinal poeziya” ifadosino ¢ixaracaq. Amma neyloyason Ki,
divar yazilarindan uzaqlagsan kimi onlar yamanca qoribsayir,
yetimlogir vo unudulur: daha soninki olmur. Divar yazilari iki
dofo oxunmaga yaramir. Mon do avvolco Zahir Ozomatin
seirlorini Azorbaycan poeziyasinda yenisi kimi soraqlayib
oxudum, sonra isa ¢iyrindim, iyrancliyi fiziki sokilde duydum
Vo bu seirlor kitabinin sonuna bir “DELETE” yazdim. Man
Zahirin  diinyasinda, soharinda Ozgoasiyam. Onun
modellosdirdiyi ger¢oklik do mons yaddir. Bununla yanasi
Zahiro seirlorindoki bu goddar somimiyyato goérs, Somimi
Kinayasina gors, latent tonqidi pafosuna goro, siibhasiz, bir
“OHSON” do diisiir, tobii ki, “DELETE”-don 6nca!!!
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BUTAFOR VO PARAQRAF

“Kosa yazilar1”’ndan se¢malor
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AYIN VO OYUN
(bazi essevari improvizalar)

Hor hansi bir ayin miioyyon miiddstdon sonra OYUN ola
bilor. Cox adi bir oyunun da no vaxtsa AYINO ¢evrilmok sansi1 var.
Ondan buna, bundan ona kegmak su igmok kimi bir sey.

Mogalonin astarini bayan elodim: yani hor bir oyun ayin
olub na vaxtsa; va har bir oyunun ayin olmaq ehtimali hamisa qalir.
Lakin bu “boyan”m {izrii do movcud. Is bu ki, mon etnograf
(“etnoloq” kolmasini araya heg gotirmirom doa) deyilom, etimologiya
ilo do ciddi masgul olmamisam. Mifa, rituala iso homiso teatrsiinas
gozliyii ilo baxmigam. Amma indi goldiyim soxsi gonast beladir ki,
humanitar elmlor kontekstindo bir aragdirma obyekti kimi mif vo
ritualdan maraqlisin1 tapmaq ¢ox miiskiil masale. Ona goroa ki, mif
do, ritual da dil qatinda gizli, moxfi sokildo (latent voziyystds) daim
yasayir va istor dilin 6ziinda, istorse do modaniyyatds miiayyan gofil
proseslara canli impulslar vermaya gabil olur. Halalik miflo bagh
deyilosi bir soziim yox. Tokco ritualdan (ayin, marasim)
danigsacagam.

Azorbaycan tiirkcasindo {i¢ s6z var ki, onlarin fonetik
oxsarlig1 ovval-avval adami yiingiilca ¢agdirir. Bu, “ayin”, “oyun” vo
“ayna” soOzloridir. Dogrudan da, ayin hara, oyun hara, ayna hara?
Olagasi na? Amma bir dagigs... Dilimizds bu sozlarin birbasa sokildo
semantik ¢onbarilo “gozison” “ayin-oyun” kolmasi do isladilir ki,
camaat arasinda bu kalma ilo bazardan, diikkandan alinacaq xirda-para
seylor bildirilir. Hoggan ki, monalar basqa-basqa, fonetik banzarlik
iso sasirdici. Bolko bu sozlorin agkarladigi monalar bir-birinoe
tamamoan yaxin? Soylonilosi miitlaq gorar, hokm yox, improvizalar
ticlinsa gadarinca imkan var.

Hor bir ritualin sakral modeli, arxetipi, yani godim ilahi
ornayi moévecuddur. Ayri ciir desak, asl ayin miiqaddaslarin géylords
icra etdiklori somavi ayindir. Arxaik kosmoqoniyalarda diinyanin
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yaranmasini tomin etmokdon 6trii Xaos ibtidai ajdoahaya qurban
gotirilirdi vo yalniz bundan sonra tanrilar Kosmosu diiziib-
gosurdular. Biitiin qurbankasmo morasimlorinin miigoaddoas, sakral
ayin variantt elo budur, har bir xalqda bir ciir yozulub mixtalif
gayslords vo formalarda zithur edir. Yadimza diisdiimii yunan
mifologiyasinda gozal qizlarin ojdohaya qurban gotirilmasi: Sorq
nagil tofokkiiriinds ajdaha divls avazlonir. Lakin bir mogam homiso
doyismoz olaraq qalir: rituallarin hamisinda Yaranig Aktinin modeli
miitomadi tokrarlanir.

Bu baximdan kollektiv i¢ro icra edilon ayin ilahi gadim
model-6rnayin bir nov aynasidir.

Bolka do adi moisot agyasi ayna (giizgii) ilo ilisikli mistik
monalarin kokii els bununla baglidir? Horgond burada orab monsali
“aynun” (eyn) soziiniin menasini da unutmaq olmaz. “Ayna” sozii
arobin “g6z” anlaminda islodilon ““a(e)ynun” kalmasindondir,
stibhosiz. Yoni elmi hogigotdir: ¢iinki goz goérdityltinii hamonca
gostarir. Goz aynadir, glizgtidiir. Diinya insanin goziina sigisir, onun
g6ziino mikromodel kimi yigilir. Onda belo ¢ixir ki, ayna gozdiir:
ancaq tobii deyil, siini gozdir: goz kimi gordiiytinii oks etdirir,
gostorir. Bizim glindslik danisigda godarince aktiv yararlandigimiz
“eyni” (iki nasnonin vo ya canlinin forgsizliyini bildirir) sozii do
gozlorin okizliyina isarodir. Insan eyniyyotin, yoni ‘“eyni’nin
Monasini aynada goézlarine baxa-baxa dork edir. Olsun ki, tiirkiin
“glizgli” kolmasi do elo “g6z” soéziindondir vo tokrar {izorinds,
eyniyyat tizarinds qurulur. “Glizgli” sézii “gdz-géze qalmaq”, “gdz-
g6z olmaq” ifadalarinin mona va taloffiiz konkretliyi ola bilirmi? Axi
biz glizgiiys baxanda 0ziimiizlo goz-gdze dayaniriq, 6ziimiizle goz-
g6zo galirik...

Lakin aroblards bir s6z daha var: “ayyinotun” (gork, niimuna
kimi anlagilir). Ayna da goziino no goriindiiss, onu eyniyyatlo
gOstarir, yani niimunani tokrarlayir. Demoli, ayna ona goéra aynadir
ki, eyniyyatdir; monim oksim monim okizimdir, moanim
eyniyyastimdir (“oks” vo “okiz” sozlorinin qurulusuna diggst els).
Bax, burada biz artiq rituala, ayins, marasims yaxinlasiriq. Ayna ilo
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“linsiyyat” haradasa ayin, ritual, merasim baglangiclidir. Digor
torofdon rituala belo bir torif do verilir ki, dini ayin, morasim
Yaranigin insan kollektivi igindo gergoklik tapmis obrazidir. Buradan
da belo anlasilir ki, insan kegirdiyi ritualla, diizonladiyi ayinlo,
morasimlo Yaranis aktinin qarsisina ayna tutur, onu tokrarlayir,
glizgiiloyir vo hotta... tirajlayir. Ayin do, ayna da tirajlamag,
coxaltmaq xiisusiyyatino malikdir. Buradansa rahatca adlayib mistika
miistavisine kegmok miimkiindiir.

Aynaya baxmaq giindsliyin ayinidir va 6z-6ziinlo sonsuza
godor uzanan oyundur: mifin, poeziyanin, falsafonin dogdugu
mogamdir. Ogar ayna, giizgii slini gdzdiirss, oyun siini sasdir, siini
hoyatdir. Tabistds ayna, ayin vo oyun olmur. Bu manada aynanin da,
ayinin do, oyunun da miiollifi conab insandur!
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MIRCAVAD, ZIRPI AT VO MIiSTiK PARAD

Hoar hansi bir nasnani miiqayisads gotiirmok onu anlamaq va
doark etmok ti¢iin bir bahanadir.

Mon he¢ bilmirdim, Mircavadi tanimirdim: son demsy,
ROSSAM MIRCAVAD BIiZIM TOSVIRI SONOTIN
MARKESI OLUB. XX osr rossamligimin Markesi bizim
Hosim oglu MIRCAVAD sayilmalidir. Man Qabriyel Qarsia
Markess XX yiizil odobiyyatinin MIRCAVADI deyardim.
Yox, sisirtmirom, bunu neco duymusamsa, elaco do yazmisam.
Mircavadin tablolarina baxanda sandim ki, o, Markesin
romanlarini illyustrasiya eloyib. indi arabir Markesin nosrini
varagloyands, goriirom ki, oradan Mircavad mons g6z vurur.
Bolka do bu miigayisonin dnami tokco monim 6ziim Gi¢lindiir.
Onlarin har ikisinin sonotdo yaratdig badii diinya sanki bir
noqtadon impuls alib. Markesin vo Mircavadin bir mohollo
usagl olduguna mon nadonso inanmaq istoyirom. Onlar
diinyaya, gergokliya elo bil ki, mif i¢indon baxiblar, diinyani,
gercokliyi mif yolu ilo anlamaga caligiblar. Yiiz ilin mifoloji
tonhaligi hor iki sonatgi {iglin xarakterikdir. Ciinki mifik
qarabasmalarin, vahimali yuxularin al-qolu bu lokusdan impuls
alib uzanir. Yer iiziindo no ki mistik qarabasma var, hamisinin
miollifi tonhaliga golon qorxulardir.

Deyirlar ki, aglin yuxusu nahang badheybatlor vo ojdohalar
toradir. Agil o zaman yatir ki, “mon”, yani eqo zahrimar, igindo
bulundugu istok vo yasaq konfliktindon, dartismasindan
yorulub, bezikib disariya adekvat olmaqdan imtina edir. insan
diinyaya isinisa bilmoyands, diinya ilo barisa bilmayands
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pirpizlasir, onun realligla ruhsal baglantilar1 qirilir vo els

buradan da mifoloji tonhaliq baslaywr, agil iso toklif
gozlomodan, yubanmadan yuxunun qoynuna girir, yuxu
stixiyasinda gizlonir, rahatlanir. Uyuyan agil homiso 6zii liglin
badheybat, ocins, div vo qulyabanilardan mistik parad
“diizoldib” mistik garabasmalar poeziyasinm1 yaradir vo
yaratdigindan most olur. Cilinki 6z qorxularindan qurtulur.
Sonradan iso Sonatgi aglin  yuxusuna girmis obrazlari
gercakliya kogiiriib corgalayir. Bir do goriirson ki, bu obrazlar
iri bir mif fragmentini agkara ¢ixartdi. Sabab do odur ki, EQO
instinktlora miigavimotdon bikib gizlonmak {igiin yer axtaranda
gedib mifolojinin gapisina sdykanir.

Mircavadin kotan tizarindo goriikdiirdiiyii hor bir obrazda
XX yiizilin bir mifi zithur edir. Bu obrazlar iss Mircavadin
rongbarong donlara geydirilmis basqilaridir, bilincaltinda
gozigon sarsint1 qatisiq istoklorinin rosmidir.

Mon 6mriimdos belo at gérmomisdim, no hayatda, no tosviri
sonatda. Goran kimi do aramsiz fikir piiskiirmalori iginda ¢asib
qaldim vo birdon basa diisdiim ki, bu fantastik ZIRPI AT
Mircavadin 6zii Vo XX yiizil haqqinda sifraladiyi maktubdur.
Cohd etdim ki, onu oxuyam...

Ik ovval aglima golon bu oldu ki, bu fantastik ZIRPI AT
elo Mircavadin simvolik avtoportretidir. Hatta vizual oxsarliq
da tapdim aralarinda. Baxanda bilmak olmur agridan qicanib
bu atin dislori, yoxsa tobassiim igindo agarir? Mano elo galir ki,
bu ZIRPI AT horokot etmok ¢atinliyindon oaziyyat ¢oKir.
Mogor Mircavadin ruhu 6mrii boyu bu agr ilo yasamadimi?
Magar onu “qgariba divanalor”, “pirpiz adamlar” cargasine aid
edib Mircavadi hoyat kiinciino qisnamamisdilar? Yaqin,
hogigaton, Mircavadda osl at giicii olub ki, rossam sosial
tozyiglora tablayib, 6z sonot yolundan donmoayib. Balko do
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Azorbaycanin yegano xalis dissident sonotkar1 sayila bilor

MIRCAVAD. Amma bu sosial-monavi golismolori buraxag
getsin. Ciinki olan olub, kegon kegib, sanatso obadi qalasidir.
Bu ZIRPI AT da QALA kimi bir seydir vo gorinir ki,
Olimstizdiir.

Moan bu tablonu “QIRATIN METAMORFOZASI” da
adlandirardim. Nodon ki, mon onu qagmaga yadirgamis,
kobudlagmis Qirat kimi do yozdum. Mircavad Qiratt XX asrin
biitiin faciavi hoqga vo ollamalorindon sonra yalniz TANK
Kimi tasovviir eda bilordi. Lakin mana gora tokca tank deyil bu
ZIRPlI AT. Mon onu nshong zavodlarm, iri domir
konstruksiyalarin, qurgularin badii eyhami kimi qavrayiram.
Eyfel qiillesinin yaninda ancaq belo bir fantastik atin
dayanmasi miimkiindir. BU AT MIFIK OBRAZA
CEVRILMIS XX YUZILDIR. Mircavadin resmlarinde XX
osr basdan—basa mifloasib, mifo doniib. Bu mifin ziihuru iso 6z
otrafi ilo, diinya ilo, balko do Allahin 6zii ilo barisa bilmoyan
sonot¢i “mon”inin yuxularidir. Agil yatanda bizim coasaratimiz
0ziimiizo qayidir. Mircavadin yuxularindan boylanib bizo
baxan mifik ZIRPI AT (olsun ki, XX asrin TROYA ATI) da
0z robot-qatil, tank-tocaviizkar obrazi ilo bizo miidhis bir
xabardarligdir.
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CoODVOL
(virtual diinyanin kolgalori)

COCUQ VO SOHNO. Maska Nel. Korpa kosmosa
filosofdan daha yaxindir. Uy da: bu ki lap monim meteteatrima
oxsayir. Kontekst vo mikrodalgalarin yonii balaca doyisdirilon
Kimi “SAP” vo “SUP” mistikaya ¢evrilir, mociiz saslora doniir,
virtual alomin sadalar1 gqismindo qavranilir.

IKS VO IQREK. Maska Ne2. Maoaxfilik. Cadvalin
koordinatlari magamina uygun. 19 may 2001-ciil. Azarbaycan
Milli Teatri. Saat 19%. “Bir az Teatr, bir az isiq. Horflor—
Sozlor-Saslor vo bir az da Sehrkarligdan ibarot olan tamasa”
xeyli yubanir, vaxtinda baglamir. Fransizlar aylonco gatiriblor
bizo. INTERNET sobokosinin MEQACODVOL enerjisins,
ritmino koklonmis vizual bir oyun.

ISIQ iKi DUNYA ARSINDA PORDO KiMi. Maska Ne3.
Sofirlik yaxsi is tutub. Ehtiyacimiz var ki, Avropanin teatr
mokanina ¢ixaq. Vacibi budur. Tarslikdon tamasa da gecikir.
No rejissorunu tantyiram, na aktyorunu. Dillarini da bilmiram.
“Tap” eloyib taxc¢adan diisiiblor. Xabarsiz—otarsiz. Manim bir
tohar ol-gap elodiyim dovatnamods yazilib: “CANLI
INCOSONOTDON”  GOZ-QA-MAS-DI-RI-CI, MOF-
TUN-E-Di-CI ALIS”... ya 2”. Pardon—pardon, he¢ na
anlamiram. GOZ-LO-YI-RIK. Ham bos iizrxahliq? Camaati
bu gadar longitmak adobmi, yahu? Goérasen, fransiz marifatini
hans1 gémriikxana miisadirs eloyib?

REJISSOR. Maska Ned4. Bu osnada Mirzaga Moftun
yanimizdan yavasca sivisib oOtiiglir. Duyuram ki, mana naso
demok istayir. Amma son anda fikrini doyisir, he¢ no demir.
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Salamlasib sakitco uzaqlasir, itir, gedir ayaqlarinin getdiyi

yera. Qapilar hoalo ki bagli. Biletimi amfiteatra veriblor. Baxtim
tizdo imis. Parterdo otursaydim, he¢ zad gérmozdim. Hargond
ki CODVOL onsuz da honmiso bizimladir vo ya biz sbadi
olaraq cadvalin i¢indayik.

MEQAPOLIS: BILGISAYAR VO MEDIUM. Maska
Ne5. Paralel gergokliklorin teatri. Toasstirat modellori: Kosmos.
Sifralor. Olii planet va ya &liilor planeti. Zona. Sohra. Kuklalar
Vo tonhalig. Heyvoro super INTELLEKT. Adam-gobaloklor,
iplordon asilmig kolgoalor. Biz kolgolor iiclin manekenlorik.
“Axirat varianti” movzusunda sorbast sohna improvizasi.
Konseptual ideya: fordiyyst vo tanri, biitiin peygombarlorlo
birgo, virtual akvariumda bogulub. Neqativ isarali fantaziya.
Tamasa 50 doqigolik lazer—sou fonunda qurulmus spiritik
seanst xatirladir. Sohordo adam qalmayib: kabuslar vo
korgadanlarin dostlugu. Beranje oldiiriiliib. Sugu dinsizlikdir.
Amma Allaha inanirmig. Miixtalif bucaglardan sohnays
tuslanmig stialar sanki uzun nida-barmaqlardir, onlarin
gostordiyi hor hansi bir xott, qovs, oayri elo bil ki “canlanib,
horokato golib ruhlarla tomas yaradir, onlarin tabeliyino kegir,
sOzlorina qulaq asir, gostarislorine amal edir, soyladiklorini
seyrgilar {igtin” harflor vasitasilo goriikdiiriib agiglayir. Burada
rejissor gozogoérinmoz medium (ya molok, ya cin)
funksiyasindadir. Comi iki komokgisi var. Bilmok olmur bu
komokgilor aktyorlardir, yoxsa sohna fohlalori. Qara geyiniblar,
amma kesis deyillar: ¢iinki baslarini1 6rtmayiblor; predmetlori
ora-bura dasiyirlar, konfiqurasiyalar1 doyisirlor ki, balka
monalar vo ovqatlar bollugu yaradalar. Obraz, personaj
olmayan yerds aktyor kimo gorok? Dialoq yox, iinsiyyat yOX,
roftar, davranig, miinasibat yox. Bolko do fransiz teatr
avanqardmin tipi bu. Olsun ki, biz holo basa diismiiriik vo
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Oyrosmomigik... Monss anladigimi vo anlamadigimi ona

goro yaziram ki, 6zgosinin xofundan qurtulum, anlamadigimin
utancini neytrallagdirim.

“SISTEM VO DOB”. Maska Ne6. Tonha dinozavr iigiin
rekviyem. Sahna désamasina gara, iri 16vha borkidilib, tistiinda
xacapuri formali salafan paketlor corgolonib. Tamasac1
salonunda isiglar sonar-sonmoaz bu paketlorin i¢inds latin
horflori parildar. Aktyor-fohlalor sshnoys adlayan kimi bu
paketlari bir-bir ayaqlayib partladarlar. Horflor gériinmaz olar.
Sira pozular, harmoniya dagilar. Bu orakul idi, yoxsa
krossvord. Bilmodim. Sonrasi iso xaos, tarixdon g¢ixmagq,
zamansiz baslangica donmok cohdi. Texnika kibermokan
daxilindo CODVOLIN vo ya matrisanin arxaikasini soraqlaya-
soraglaya 6ziiylo gézbaglica oynayir.

“MONITOR”. Maska Ne7. Obiilhévl, yoni hévliin atasi,
yoni ki, Sfinks. Vizual effektlor: ekspozisiya noqtasi har dofo
doyisir, yenilosir.

Folsfo miistovisi: hiidudlar kosison zaman KOSF aktuallasir.

Sohno qara yesik, ici Internet giizgiisii. Bolko do cadugor
sondugosi.

CODVOL  biitin  maskalarin =~ muollifidir, divlogmis,
tanrilagsmis universal zokadir..

Biz CODVOLDO yasayiriq. Paralel gergoklik Platonun
ideyalar diinyasidir.

Sohnads bir ag kiira 6z-6ziine digirlanir. Devid Koperfild
miiasir Avropa teatrinin xag¢ atasi sayila bilormi? Cox
xirdalamiram. Sanki medium ruhlarin dediyini sshnanin arxa
divarina yazir: “MONA DUYUMLARDIR”. Di gol ki, bu
duyumlarin hamis1 adi sizanaq boyda.
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Kolgo teatrim1 maddi alomdon ayiran isiq vo pardadir.

Fransizlarin ifasinda bu tamasa modern kolgo oyunu: gergoklik
yalniz karton sokillordadir.

“YURD VO FRANSA”. Maska Ne8. Yurdda “Yug” var.
Fransada iso moni heg koas tanimur.

Goy lzii teyxa sargadir.

“ALIS... ya 2” tamasasi iso realliq ilo virtual diinyanin
sorhadinds yerlosdirilmis parde vo ya giizgiido goriinon ilgim.
Alisanin Internet i¢ino sayahoti. Pauza. Sap vo sup. Azorbaycan
teatr diistincosi tiglin qisamiiddatli profilaktika. Osas olani bu,
ondan o yanas1 eyham, maska, olamot, internet pritcasi. Ona
goro hokm deyil ki, hor gorditylini ¢6zoson. Tozoa teatr fikrinin
konseptual-tarixi miistovisi Sorqin kolgo oyunlari. Anlayib sorh
elodiyim yalnmiz bu qodor. Maarif¢i missiyasina iddiasizam:
amma yeni nayisa (balke do lazimsizi) hom forma, hom do
ideyalar, fikirlor ~miindoricosi baximindan  beynimiza
sizdirdigina géra Fransa sofirliyino har halda togokkiir.
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RADIO
vaya
XX OSRIN QULAQ YOLDASI
(evda 6zga saslori)

RADIO XX yiizilin ses mokanimin HOKUMBOTI olub,
dovletin ~ rosmi  IDEOLOQU, dildonqivraq  SIYASI
ICMALCISI olub, onun PASSIV KOR AGENTI, moxmari
sasli iICTIMAI NAGILCISI olub; zaman-zaman formasin,
gorkomini doyisib, gah nimgo, gah yesik, gah da qutu soklino
diislib, hordon boyiiyiib, hordon balacalagib, amma homiso
sevilib, ozizlonib vo bu minvalla girib soxsi monzillars,
kiincdo-bucaqda o6ziina yer bulub, sodagstlo hakimiyyato
xidmat eloyib; sohar meydanina, sohor bazarina, sahar kii¢asine
c¢ixanda iso dosiino ddyo-dOyo qisqirib, gur-gur guruldayib,
alomas sas salib.

Di gol ki, XX asrin on aktiv anti-hokumati, DISSIDENTI
do CONAB RADIO idi: azadligin, demokratiyanin sasi do har
yerdan 6nco radioda esidilib; lisyangilara, qiyamgilara, hiiquq
miidafioagilorine do s6zii hamisoe birinci radio verib.

Kinorejissor Vudi Allenin bir filmi var; adi “RADIO
QORINOSI”. Ofsus ki, mon homin filmi gdrmomisom.
Deyirlor ki, “miihariba vo radio” movzusunda romantik—
folsofi pritcadir. Inaniram. Qorina 33 ildir. Bir Isa omrii qodor.
Horgond radio garinasinin avvali balli, konkret, daqgig, sonu isa
bilinmir. Ciinki verbal informasiya sisteminds radionu
avazlayacak bir ayri nasns yox.
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RADIO IL® TOYYAROLOR QOHUMDURLAR.

Yadima golir, maktabdan yay tatiline buraxilan kimi biz
yigistb baga kogardik va moan, televerilislor programi ila
yasayan bir adam, burada radiodan o/ cokmazdim. Illah da ki
axsamlar. Hotta yatanda da ondan ayrilmazdim. Isiglar
sonardi Vo man ulduzlu Abseron gecasinda radio ilo tokbatok
qalardim. Deyim Ki, har hansi bir dalgaya kéklanib nayaso
axiracan qulag asardim, Yox, asla! Mon daha ¢ox portativ
radionun qara stisasi altinda corQalonmis olkalords (oralarda
olmaq hasratila) “qurdalanardim”, sarimtil ipdon asilmig
damir mili ehmalca burdan-ora siiriisdiirardim, ordan—bura. Is
bu ki, bir dalgadan digarina kegonda radionun estetik paltokliyi
hozz verardi moana. Bir do anlamadigim acnabi dillarinda
oxunan Xabarlarin musiqisindan xoshallanardim.

RADIO iLO TOYYAROLOR QOHUMDURLAR.

Hor dofa bagimizin iistiindan bir tayyara ucanda usaq kimi
sevinardim; bilordim ki, biz yer iiziinda tonha deyilik vo uzag-
uzaq dlkalorla alagamiz var. Balka vaxtilo Molla Vali Vidadi
da, Molla Panah Vaqif da, Qasim bay Zakir da durnalara baxa-
baxa bu hisslori yasayiblar. Axi durnalar da ugub gayidanda
rabito girilmazliginin geyri-rasmi taminatgisina va bu rabitonin
simvolik badii obrazina cevrilirdilor.

RADIO IL® TOYYAROLORIN QOHUMLUGU
UNSIYYOT FAKTORUNA SOYKONIR.

Elo ki radio kosf olundu, insan nitqi kosmik masstab aldi,
foza fonemlorlo, isarolorlo dolduruldu, bosluq zobt edildi,
mokan gbzogdriinmoaz signallarla “bozadildi”. Radionun
dalgalar1 ilo yayimlanan sasli informasiya bir kimsodan
sorusmadan fizioloji vo psixoloji tonhaliq g¢onborini yardi,
dagitdi. Yoni harada ki RADIO mécuddur, orada TONHALIQ
tam sorti anlayigdir. Diizdiir, bu maqamda artiq hor sey ruha,



131
ovqata bagli. Ogor yadinizdadirsa, br zaman Azarbaycanda

¢ox adam, xiisusilo do yashlar, geco ndvbasinds islayanlor,
soylayirdi ki, radio onun qulaq yoldasidir. Giindalik hoyat
miisahidalori do bunu tesdiglor. ©ksaron camaat radionu
elektrik sobokasina qosub “yandirsa” da, efiro buraxilmis
verilisi he¢ dinlomir vo lageyd torzdo otagdan ¢ixib gedir.
Sorusanda ki, radionu niys sondiirmadin, suali bu sayaq
cavablayir: “Qoy danigsin 6zl ii¢iin do, kKimo mane olur ki?”
Bu na tévr moantiq, bu na tovr raftar? Oslinds iso problem sado
Vo mitommasizdir. Fakt bu ki, radiodan esidilon yad vo tanis,
hotta tokrarlar naticasinds “dogmalasmis™ saslorin, dialog va
sohbatlorin evds yaratdigit fon miziltist tokliyi monzildan
“qovur”, insana tonha olmadigimni xatirladir vo fordin psixoloji
komfortunu tomin etmays ¢alisir. Soferlors do masin radiosu
elo bu sobobdon gorak olur. Radio ilo onlar giiniin har bir vaxti
uzun yolun tonhaligindan, boslugundan, yeknosogliyindon
qurtulurlar. Ciinki RADIO haradasa AZAN kimi bir seydir,
insanlara BIRGOLIK duygusu boxs eloyir. Burada iso
molumat, moram, mona artiq bir o godor do onamli deyil:
vacibi SOSIN, NITQIN fasilosiz esidilmosidir. Nodon ki,
insana SOS kimi, HONIRTI kimi, NITQ kimi he¢ no hoyan
ola bilmir. Tutuqusulara danisiq 6yratmak ehtiyacinin kokii elo
burdadir. Hotta tutuqusunu radio variantt kimi do nozardon
kegirmok mimkiindiir.

RADIO DANISIQ MASINIDIR, aramsiz nitq idealinmn
texnoloji gercokliyidir, diinya fonetik mokaninin togkilatcisidir.
Sas, nitq istehsal eloyan bu masinin “sahliq dovrii” 1930-50-ci
illordo  yasanilir: radio homin marhalonin  kontestinda
tosdiglonmis dob avanqgardimin  zirvesindadir. “RADIO
QORINOSI” mohz bu zaman kesimini ohataloyir. Qoribadir,
onda camaatin bels bir duygusu vardi ki, yeni hoyat radiodan



132
“golir”, yeni ritmlorls, yeni sosial ¢agirislarla, yeni iqtisadi
ideyalarla birgo golir. Hoagigoton, hadiso yerindon birbasa
reportajlar, canli dialoglar, “atlistii” sohbotlor, diskussiyalar
radionu gergokliyin SOS vo SOZ giizgiisiino, miiasir insanin
disiincalorinin fonetik monzarasi kimi tanidir. Giin radio ilo
baslayir, radionun miisayatilo kegir, onunla da qurtarir. Hotta
radio hamini yatizdirtb 6zii oyaq qalir, “yuxulamir”: bu
“cirtdan” biitiin geconi yorulmadan elo hey damisir. Ciinki
kimlarinse onun SOSIN®, SOZUNBO ehtiyaci var. Ogor radio
damisirsa, demok, diinya “diridir”... vo 6lmoyino doymoz.
Toyyaralor ugarkon do adamda togribon belo bir toossiirat
oyanir. Forq yalniz bundadir ki, radio miitomadi sokilda sanin
yanindadir, toyyaralorso uzaqda. Hardoan fikirlosirom ki, insan
balka gabir evino do 6zii ilo bir radio aparsa yaxsidir. Radio
tonhalarin, atilmislarin, kimsasizlorin kimsasidir, bu soxslarin
toxtaqligidir, dayagidir. Onunla bir manzilds yasamaq hoyati
bir balaca asanlagdirir, yiingillesdirir. XX yiizilin mifoloji
cirtdanidir RADIO. O, “gocalir”, amma “kohnolmir”: ¢iinki
becid doyisir.

XX asrin 60-70-ci illarina monsub davranis dabinin estetik
atributu, insan azadhigimnin, oylonco sorbastliyinin, pirpiz
odabazligin isarosi idi RADIO (onun tranzistor formasi) Vo
homin dovriin cavanlari  tonbollik elomoyib  kiigalori,
meydanlari, parklari, ¢cimarliklari portativ radio ilo dolasirdilar.
Bunun bir sobabi vardi: Elvis Presliys, Con Lennona, Cim
Hendrikso, hippilors, caza yaxin olmaq. Diinyan1 6zl ilo
borabor balaca tranzistorun i¢indo “dasimaq” iddiasinin real
tozahuridur bu oada. Anarm “Moan, San, 0 Vo telefon”
hekayasinin personajlarindan biri séylomirdi ki, ...radio goriba
seydir. Elo bil biitiin diinya otagimdadir”? Bos moanzilin
romantikasinin miallifi deyardim mon ona.
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RADIO iLo TOYYAROLOR SONSUZ

TONHALIGA ATILMIS UNVANSIZ VO IMZASIZ
MOKTUBLAR KIiMiDiR.

Toyyaralor insanlarin no vaxtsa “ucub” tonhaligdan
qurtulmaq timidinin vizual gercakliyidir, konkret obrazidir.
Ona goro do TOYYARO QOZALARI xobor agentliyinin
informasiya blokunda insanlar torofindon basqa gozalarla
miiqayisala daha agrili yaganilir.

RADIO XX OSRIN SANKI ORAKULU, ZAMAN
QUYUSUNDAN YUKSOLON MISTiK SoSi OLUB,
CAMAATLA LAMOKANDAN DANISIB. SON ONU
GORMURSON, AMMA ESIiDIiRSON. EFFEKT OLADIR
VO RADIONUN USTUNLUYUDUR.

Harg¢ond vaxt radionun portretino hamisa yeni cizgilar slava
edir, hor dofo onu tozodon smaga cokir. Oton asrin ikinci
yarisindan efiri televiziya kimi bir rogiblo bélison radio
macbur qalir ki, dovro uygunlagmaq xatirino 6z mévcudluq
torzini, islubunu dayissin, dinlayicilarini itirmomokdon 6trii bir
yandan etnomoadaniyyat dalgasina kéklonsin, ucqar obalar ti¢iin
islasin; o biri yandan isa cavanlari nazars alib ayloncali estrada
programlarint yayim sobokosinds giiclondirsin. 80-ci illordo
radionun reytingi toplum i¢ro Xeyli asagi diisiir. Hami elo
giiman eloyir ki, radio dovrii qurtardi. Lakin 90-c1 illarin siyasi
hadisalori radionu yenidon ictimai informasiya blokunun
avanqardia  gotirir.  Bu mogamda radio  “soligesiz”
danismaqdan qorxmur, hardonbir 6coskon miixalifat olur, ara-
sira ona-buna das atir, dissidentlik elomokdon do ¢okinmir,
cosaratlo fikirlori, mévgelari qarsilagdirir. Tarixan radionun bu
yeni modeli 6ziinii miioyyon miiddoto dogruldur. Yalniz
miioyyon miiddoto... Ciinki XXI osr radionu ayr1 bir imiclo
topluma “sirimaga” baslayir. Veriliglor sobokasindon “mona”
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deyilon bir nasna, demak olar ki, ¢ixarilir: sobokods bir

hadisa qalir, bir do aylonce. Radio agzindan séz tokiilan,
talasa-taloso damisan ¢arangiya cevrilib laqqirti eloyir, mart
vurur.

Radio XXI yiizildo efirdo oyunbazligi artirdi, musiqini
diringoyo, giiliisii atmacaya, lotifoni tapmacaya calasdirdi, 6zii
dedi, 6z giildii, 6zl sevindi. Bununla da somimiyyat, qarsiliql
inam he¢ oldu, pug oldu: radio manzillordon atildi, yaxs1 halda
iso otagin kohno kuklasi kimi saxlanildi. XXI osr danisiq
maginini masin inomarkalarin siikani arxasinda oylogonlarin
nazina vo imkanina, xarakterino va intellektino qurban eladi...
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IODABAZ VO CAZ
(zamamn alabazok kuklalar)

Bilmirom odabazlar1 caz yaradib, yoxsa cazi odabazlar?
Ancaq bir masalo monds gotiyyan siibha dogurmur: musiqi
janrlarinin @9DABAZI cazdir. Uzaga niys gedok Ki? Niimuno
budu burda — yaddasimizda, diinonki madaniyyat tariximizda.
Bizim Azorbaycanin bir nomrali “klassik” odabazi Vaqif
Mustafazads idi. Caz ¢alirdi. Qara, lopa biglart vardi, burug,
viz saglari. Sux, olvan, giilli kdynok {iistiindon dab alominds
“sotlandka”, bakililar arasinda i1so “sadlanks” kimi taninan
irixanali yun parga noviindon klub pencayi geyinordi. Salvarimi
da pencayino yaragdirardi. ©On odabaz barmaglar sahibi do
demok olardr ona. Adsiz barmagina tokqas yeko giimiisii iziik
taxardi vo hor dofs piano arxasinda aylogonds sirmayi dillarin
iziino sanki xal salardi. No lotu idi, no ziyali; sadoco, azad
adam idi; Sattar Bohlulzadonin bir ayr1 versiyasi idi vo bir dons
idi bu odabaz caz ustasindan.

Kiigolorin teatral gohromanidir odabaz: poeziya diinyasi ilo
Kriminalin qonsulasdigi sarhad zolaginda addimlayan, va balka
do, rogs eloyan bir fiqurdur. Onun hayati caz musiqisi Kimidir:
basdan—ayaga gozlonilmoz olaylara, gofil duyumlara, psixoloji
sayrigmalara koklonmis improvizalora aciqdir. Odabazlar
daima olub vo olacaglar. Bu heg: aksioma. Lakin séhbatin
istigamati bir az forgli. Masalo bu ki, yalmiz XX yiizil onlari
ciddi ictimai-sosial hadisa gisminda gobul elayib. Sobobsiz
deyil. Ciinki CAZ iistogol adabaz borabordir ETIRAZ.
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Kimciyoazdir comiyystdo odabaz? No godesdir, no

xuligan. Onu ziyali da adlandirmaq olmaz, avara da: cox
miimkiindiir ki, yaxst pul qazanir, miisyyan peso sahibidir.
Ziyankar deyil, sor do tératmoz. Ciinki daim 6zii ilo moasguldur,
yani caninda norgizlik azarindan hékmen var. 9ksoran cavan
adamlar arasindan ¢ixir: yasl, qoca adamlarin xislotinds do
bozon odabazliq slamatlori 6ziinii biiruzo verir. 9dabaz moda
dalisisidir, tozo, bahali geyimlor Xastosidir. Xoslar ki, hamidan
secilsin,  farglonsin, digget moarkazindo olsun. ©dabaz
diagnozdur, soharin hovaskar aktyorudur, havayir reklamgidir,
yeni dablorin cargisidir, c¢oxlarinin bayanmodiyi ohlikefdir.
Azorbaycanlilar adabazi “dob adam1”, “moda diiskiinii” kimi
qavrayirlar. Halbuki “modabaz” s6zii homin bu monani daha
doagig vo konkret ifads etmoys gabil: lakin giindslik danisigda
az-az soslonar. Nodon ki, “modabaz” qondarma sozdiir,
yazarlarin “calaq etdiyi” sozdir, wurvatsizdir vo azori
tirkcosindo heg clir goliso bilmoyib: sonucda 6z semantik
yikiinii otiirlib kohno “odabaz” soziino. Digor torafdon iso
“adabaz” kalmasinin mona spektri “modabaz”a nisboton xeyli
genis vo zongindir. Belo ki, moda hamiso adabazin adasindan
sonra golir. Yoni modani yaradan pirpiz odadir. Moda pirpiz
odanmn legitimliyidir. Moda odanin pirpizhigina ictimai
borastdir. Odasiz yalx1 moda muzey eksponatidir. Ona goro do
mon odani, 6zii do odanin pirpizini, modanin asl miiallifi
sayiram.

Dil gatina “aodabaz” soziindon sacilan monalar da maraqli.
Owvvola onu deyim ki, bizim ligstlords “adabaz” vo “adali”
sOzlari bir-birinin avazloyicisi kimi gétiiriiliir. Kok birdir, mona
da togriban identik. No i¢iin do olmasin? Odabaz ‘“adanin
xiridar1”, adali iso “adasi olan” kimi anlasilir. Eynilik maksimal
deyilsa do, forg do bir elo “qisqurmuir”. Lakin canli nitq
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sisteminin monalar sirasinda onlar he¢ vaxt giizgiivarilik

effekti vermir. Xalq “odabaz”la “adali”n1 noainki bir tutmur,
hotta onlar qiitblosdirmoys meyllonir. Niys? Cavab sadadir.
Ona gora ki, “ada” qutlu kolmadir, xarakter bildiricisidir,
fordiyyoat nisanasidir, monavinin fizioloji slamatidir, oyunbaz
ruhun “jesti”dir, zithur formasidir. ©da pozitivde amoldan,
hiinardan, iradadan, neqativda qudurganligdan,
torbiyasizlikdan, asir1 giirurdan ola bilor. Artiq bu kontekstdo
“odal1” sozii “oda sahibi”, “odani 6ziino vordis, sakor, dob
elomis adam” kimi ¢oziiliir: hargond fikir verin, soziin kokiino
xas energetika miioyyan godor azalsa da, itmir.

“Baz” sokilgisinin  neqativ  ekspressiyast isa  “ada
kolmasinin pozitivini tamam “dldiiriir”. Tosadiifi deyil ki, azari
tirkcosindo “baz”la qurtaran no séz (qusbaz, qumarbaz,
arvadbaz, soOzbaz, itbaz) varsa, hamisi monfi energetika
dastyicisidir, monfi monalar g¢onborino daxildir. “Baz” fars
sozldiir, 6z otrafinda yeddi semantik istiqgamot iizro monalar
mozaikast yaradir. Bu istigamotlorin birindo “baz” kolmosi
“yenidan, bir daha, tokraron” anlamina goalir. Demali, bir amali
asir1 tokrar edan, onu 6z hoyatinda déno-dona gergoklosdiran
soxs hamin amoali sakors, vordisa ¢evirir vo baz olur. “BAZ”
hor bir hovasds, meylds ifrathigi, norma pozuntusunu

2

askarlayir, patoloji “sevgi”ni, yani mocnunlugu, divansliyi,
xastaliyi eyhamlagdirir. Bu ciir insanlarin varligi sosial
diinyanin, toplumun harmoniyas1 {i¢iin xatadir, bagqalarmin
hoyatina ongaldir, maneadir. Ciinki noyinss bazi olmagq,
nodansa ol ¢oka bilmamak els narkoman olmaq kimi bir seydir.
Qaribadir, yalniz odabaz comi “bazlar” i¢inds tixsiz baliq kimi
goriiniir. Ogar har hansi bir “baz”in vurgunluq obyekti fordin
disindadirsa, konardadirsa, oadabazdan otrii belo bir obyekt
onun Oziidiir, 6z soxsi adasidir. Hoagigaton, odalar, geyimlor,
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dablor “BAZ”ININ kima noa zarari? Gergoklik bunun oksini

giindoma gotirir. Problemin mogzi bu ki, toplum zamanin
alabozok kuklalarini, yani adabazlar1 tarixen formalasmis adot-
ananalar, etik-estetik ganunlar, davranis va raftar galiblori tigiin
moxfi tocaviiz, aqressiya kimi qarsilayir. Odur Ki, insanlar
arasinda odabazlara miinasibotdo qiciq daha ¢ox olur. Ciinki
ODABAZ sosial bir faktor kimi miioyyan comiyyatin diisiincs,
qavrayls miistavisindo vo plastik madaniyyatinds homiso yeni
morholodir vo mikro masstabda ictimai-siyasi hadisadir.
O9DABAZ toplumun dacal, siltaq va avangard fordiyyatidir vo
oksaran yalniz 6ziino giicli catan gorxacaq qiyamgisidir. CAZ
iISo odabazin etiraz aksiyasidir: odabazligini yayimlamag,
kiitlavilosdirmok vasitasidir.

Alabozak kuklalarin “alabazok” musiqisi, yani adabazlarin
cazi saymazyana odabaz sorbastliyin oynaq diringalords ifads
olunmus “AZADLIQ” manifestidir, gizli miibarizo paroludur.
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SALVAR
(etimoloji karnaval)

Diinya salvar geyinmoayi tiirklordon Oyronib. Avropalilarin
boyonmodiyi davakar vo cosur barbar tayfalar, — hunlar, —
“kosf” ediblor bu adoti. Kogori ¢6l adamlar1 yovsanl
bozqirlarda salvardan rahat 6zgo no geyinasiydilor Ki?
Tosavviira gatirmok ¢atin. Salvar qayci soklindoadir deys, at
belinds angolsiz oturmaga yararlidir. Hom istidir, yumsaqdir,
hom yarasiqhdir, estetikdir, hom do abirli: ayri, tiiklii, donqar
kisi ayaqlarin1 yaxsica gizlodir. Mioyyon hayat torzinin
ifadogisidir SALVAR; kogariliyin olamatidir, romzidir, tiirkiin
moaisatinin, moadaniyyatinin fakturasidir, mahiyyot
konkretliyidir.

Amma va lakin... tiirklor salvart homiso urvatsiz bir sey
sayiblar: hormotdo at olub, papag olub, bir do arvad. Onlar
salvara lag, zarafat, sobodo obyekti kimi yanagiblar. Tarixon do
bu onono galib, nasildon-nasilo Gtiiriiliib vo qirilmayib. XX
asrin Baki miihitindo kimoss satagsmaq istoyon meyxanagi da
onco heg¢ noadon ehtiyatlanmadan homin adamin salvarina
“ilisib”. Va garibasi, teacciibliisii budur ki, salvara tinvanlanmis
zarafatin, atmacanin iistiindo halo he¢ kim bir-birini s6ymayib,
gqan salmayib, qada toratmayib. Sobobi mono balli. Yoni
salvardi da, badonin urvatsiz yerlorini biiriiyiir. Bundan slava,
millatin manavi doyoarlor miistavisinds salvar kisilik, namus,
geyrat atributu kimi ciddi geobul edilmayib. Niya? Miigassir
kimdir, yoxsa nadir? Salvara, goarinalorin tosdiglodiyi sl kisi
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geyimina, bu ciir “yiingiil”, ohlikef miinasibatin koklori
haradan golir?

Uzaglardan, lap uzaglardan... vo dil qatinda aparilan
aragdirmalar buna oyani siibut. Struktur etibar ilo “salvar” iki
tamamilo miistaqil sdzdan ibaratdir: “sal” va “var”; har ikisinin
do konkret monasi ayriligda moalum. “Sal” yundan hazirlanmis
iri bag yayligidir; “var” iso malikliyi, olmagi bildirir. Di gal Ki,
onlarin birgalasib yaratdigi yeni kalma verbal bir isara Kimi 6z
mona sarrasthigini itirir, predmeti goriikdiirmakda, onun ulitar
mogzini agkarlamaqda ‘“acizlosir”. Hogigoton, qiz-golin sali
hara, kisi geyimi hara? ©laqo hani1 burda? Diizdiir, bazilori bu
s0zii, yani salvari, mohz cofongiyyata bir bax, sala varmaq kimi
yozur. Boazilarisa hotta gedib kohno rus liigatlorinds “sarovari”
soziindon “yapisirlar” ki, bu da he¢ bir montigs sigmur. Tiirkiin
salvarina ruslar ad qoya bilmozdilor ax1?

Onda bos-bekar, tongids tablamayan versiyalari tullayaq bir
konara vo gotiriib “SAL” so6ziiniin etimoloji “gocora”sini
tohlilo ¢okok. Nodon tiirk qovmlari qadinlarin bag Ortiiyiinii
“sal” adlandiriblar? Haradan “aliblar”, neca fikirlogiblor bu
s0zli?

Cavab1 man tosadiifon tapdim. Yaqin ¢oxlart xobarsizdir ki,
Azorbaycanin Oguz bolgasinds  yarpaga “SOL” deyirlor.
Razilasaq ki, SOL agacin, onun tacinin YAYLIGI, yoni agacin
“BAS ORTUYU” kimi do yozulmaga caiz. Bir quriq da
siibhom yoxdur Ki, “sal” sozii “sal”in arxaik variantidir. Tablii
ki, gadmlarin bas yayligmin yarpaga bonzodilmasi gozal,
sairano poetik metaforadir vo dodo—babalarimizin hiidudsuz
fantaziyasmin dolalotidir. Oziimii sigortalamaq xatirino mon bir
az da fars liigatini varagladim vo orada da bir sal s6zii buldum.
Farslar ¢olaga, axsaga deyirlor sal, bir do nazik rongli dariys.
Buradan da moano aliistii aydin oldu ki, “sol” sozii farscadan
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tiirkcays yox, tiirkcodan farscaya kegib. Ciinki soziin arxaik

monas1 birmonali sokilds tiirkcoys monsubdur: sal zarif yarpagi
dildo ifado etmok, bir név yarpagi saslo gostarmak cahdinin
gercokliyidir.

Bos “salvar”in bura no doxli? Doxli birbasadir. Yani
yenadomi YARPAQ, SOL? Bali, toroddiidsiiz sdylayirom Ki,
digor bir alternativ gérmiirom. Elo buradaca istardim ki, Adom
peygombar Safiyullahi xatirladim. Onun cannat baglarinda ayib
yerlorini gizli saxlamaqdan otrii istifado etdiyi no idi? Oncir
yarpagi, ancir sali: Tirklorin adina “SALVAR” dediklari kisi
geyimi tgiin ilkin model, arxaik niimuno Adom peygombarin
yarpag1 olub, soksiz. Indi bizim oynimizdoki salvar da, bax,
homin o SOLDIR ki var; doyisib modern formaya diisiib.
S6ziimiin cani bu ki, salvar mifoloji yarpagimn asrlor boyudur ki,
funksiyasini yerina yetirir: gizladir vo qoruyur. Demali, salvar
Adom Sofiyullahin saling, yarpagina isaradir. Yeno siibhalisiniz
Vo soyladiklorima inanmayib giilimsiiniirsiiniiz? Eybi yox:
monim ayr1 bir arqumentim do moévcud. Azarbaycan dilinds
“SOLTO” so6zii isladilir vo bu soz do, goribasi budur Kki,
kisilorin geco geyimini (alt tuman-kdynayini) bildirir. Solto
“badon yarpagi” va ya “badon goadar (bodon boyda) uzadilmis
yarpag” anlamina uygun goalir. Bu da 6z novbasinda moanim
irali atdigim versiyanin vo ya giimanin diiz olduguna birbasa
siibutdur. Holo mon “SOLPO-SULPO” soziinii demirom Ki,
xalq arasinda sey-siiy kimi anlasilir.  Qeyri-rosmi
modoaniyyatda, geyri-rosmi leksikada bazon “solpa” kolmasi ilo
kisilorin cinsiyyat alamoti eyhamlasgdirilir.

Belaliklo, mon yarpag: (sali) tarixi-kultoroloji arasdirmanin
predmetina ¢evirirom: nadon ki, insanin tobistdon madaniyyata
dogru atdig1 ilk addim mohz yarpagla romzlosir, obrazlasir.
Insan utand1, xocalot ¢okdi, hoya elodi vo budagdan bir yarpaq
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dorib madaniyyatin avvalinci moarhoalasine godom qoydu.

Tosadiifi deyil ki, mohz yarpaq (sol) abir-hayanin monavi
problem aktualligini birinci olaraq simvollasdirir.

Lakin bununla belo xalgin meydan madoaniyyati
cargivasinda dini rovayatlor kontekstindon ¢ixarilmis Adom
soli, Adom yarpagi doniib olur giiliis hadofi, risxond bohanasi.
Kobud meydan modoniyyati dini folklor yarpagini alo salib
dolayir, ona gobado baglayir, lag eloyir, situasiyani absurda
godoar ucuzlagdirib mozalonir. Elo budur tirk diinyasinda
salvarin urvatsizligmma bais. Tutarli arqumentdir, miihiim
amildir, amma yegano deyil. Ona goro do he¢ kim salvara
papag gador ciddi yanagmir.
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KOLX0OZ
(traktor iiciin qitqihda)

Isti, piifo-piiflo, basa-basla gelmisik Six ¢imorliyino iki
avtobus adam: hamisi da sanat xiridari. Ovqatimiz yaxsi, bir az
sadyana. Istirahot perspektivi nagd. Nodon ki,”Kegmis asrdon
yeni musiqi” festivalinin névbati maclisi vaqge olacaq “Aypara
Sahil Oteli”nin agiq meydangasinda. Proqramda Azarbaycan
lal kinosunun ugurlu filmlarindan biri “Latif’in niimayisidir,
bir do “Bakustik caz” qrupunun canli musiqisi. Kéhna filmlor
miasir diringalorlo “dil” tapib, “s6vdslosib” yenidon ekrana
qayidir, yoni RETRO vo INDIi: mediator bizim dogma,
gombul kinostinasimiz Ayaz Salayev. Teleekrandan meydana:
Ayazin kéhno “Retro” adli verilisinin inkisaf dinamikasi. Hava
qaralir, sor qargir. Sif diiziilmiis yumru, rongbarong yolka
isiglart dovroloma yanir hor yerds. Tarima ¢okilmis zivolordon
kostyum etiketlorino oxsar iicbucaq xirda bayraqlar asilib.
Bala—bala yel vurur, yengolor oynayir: sorinloyir. Vodo do bu
yandan yetigir. Mikrofon: onco Cahangir Salimxanov danisir.
Odur toskilatg1, BAIS. Sonra da Ayaz hoyacanlanib sdzlori
“digloyo-disloya” haradasa qarin boslugundan qoparib bayira
vizildadir. Vo birdon mono elo golir ki, Federiko Fellininin
“..Vo Dbir gomi iiziib gedir” filminin bodii mokanina
diismiisom. Eynan homon atmosferdir otrafimda: intellektual
elitar kolxoz. Qaribadir, sanki doniz do butaforlasib. Voziyyatin
icindo dohsatli bir karnaval gizlondiyini duyuram, amma har
sey maksimal daracado ciddidir.

Elo bu asnada “Bakustik caz” barkdon bir fit verar, seansin
baslangicint  miijdoloyar. Miibarakdir: sornisinlor, pardon,
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tamasacilar ke¢misin kino diinyasina yola diisiir? Qatarla,

yoxsa gamiyla? Yaxsi eyhamdir: hor halda gedok iizii “Latif’s
sart.

1930-cu ilds kinorejissor Mikayil Mikayilovun ¢okdiyi bu
filmdon moalumatliyam. Toassiif ki, adda-budda ordan-burdan
oxuduglarim monim “Latif”s baxmaq hovasimi tamam
Oldiirmiisdii. Nodon ki, mévzu sovet kinematoqrafi {iglin
trafaret idi, sijetin sxemi do adi: Kollektivlosma fonunda
“gol¢omaq — “qara” camaat — kolxoz sadri” konflikti. Ballidir,
ruslardan imitasiya, sovetizmin azorbaycansayagi diisiik tobligi
Vo burada slavs izaha artiq ehtiyac yox. Beloa bir filmo na ti¢iin
Vo onun nayino baxmaliydim ki? Axi orada tarixi hoagigstin
yalniz kommunistlors sarfoli torofi gostorilmisdi...

Amma bugiinso deyirom: sohv is tutmusam ki, “Lotif”
kinofilmilo ciddi maraqlanmamisam. Yalniz iddiali yanagsmant
torgitmok gorokmis ki, mon bu filmi sedevr qismindo goriim vo
onun rejissorunu dahi Aleksandr Dovjenko ilo miigayiso edim.
Niya? Ovvalinci sabab budur ki, filmdo kameranin obyektivi
(operator I.Tartakovski) balaca kond usagi Lotifin gdziidiir:
mocburi kollektivlosmo, KOLXOZ olma, yani torpaglarin
kollektiv  istifadoys  verilmosi  prosesi mohz usagin
psixikasinda, tasavviiriinds, i¢ diinyasinda giizgiilonir. Kamera
gah nagilgidir, Gtiiriiciidiir, gah misahidogidir: olaylar
sonadlogdirir; gah da yetim, kimsosiz, tonha cocuq. Digor
torofdon iso bu film 6z dovriiniin, zomanasinin simvollar
antologiyasidir. Uciincii: “Latif” hagigatlo mif, karnavalla
facio, agla gara, isiqla kolgo arasinda girinc qalmis insanlarin
badii-tarixi PORTRETIDIR. Heyranam. BRAVISSIMO.

“Bakustik caz”la ilisikli konkret he¢ bir bilgim yoxdur.
Birco onu esitmisom Ki, caz alominds taninirlar. Ancag grupun
ad1 nosa bir tohar soslonir: BAKUSTIK. Lap diikan—bazarda,
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kiigolordo satilan ucuz sokolad vo ya vafli adlarim

xatirladir; masslon, BAKUS, TVIKS, SNIKERS. Na iso, mon
saridan balaca bir atmaca, zarafat. Bu caz qrupu birinci dofadir
ki, kinoseansda aktiv sokildo istirak edir vo filmo
improvizalordon ibarst musiqi “qosur”: bazon kadrlara ritmik
ornament vurmaga ¢alisir, bazon kadrdaxili olaylara risxondlo
yanasib sobado baglayir, bozonss ciddi miisayst¢i olmaga soy
gostarir. “Lotif” “kdhna” oldugundan, lal kino oldugundan
klassik ~ mugam  iclilyliniin =~ formal  strukturu  caz
kompozisiyasiin instrumental 6zoayi kimi qorunub saxlanilib:
pianodur (Salman Qombarov), kamangadir (Foxroddin
Dadasov), nagaradir (Eldar Qafarov). Ideya da bu ki, “Latif”
filmi etnocaz kontekstinds goriikdiiriiliitb XXI yiizildo bir daha
monalandirilsin, yenidon dobo minsin, 6ziina seyr¢i bulsun.
Odur ki, man 6ziim ds caza uygun yaziram.

TRAKTOR giiclii, yekodis, korpicsifat, lalapiti kond
masinidir, ¢oliin - domir timsahidir, qirmizi bolseviklorin
ideologiyasinin, yagam torzinin, z6vqiiniin plastik gérkomidir,
tarla vo zomilordo parada ¢ixmis STALINDIR. LOTIF iso
tomiz, pak bir moxlugdur: tiziindon nur yagir, amma diribasdir,
Oziinli bir novlo ala-babat dolandirir; hor sohor solopapagini
gbzlorinin istiine basib yollanir qolgomagin qoyunlarini
otarmaga. Nohayat ki, bir giin LOTIF vo TRAKTOR gériisiir.
Bu, maraqdir, toocciibdiir, sevincdir, vo hom do ehtiyatdir,
gorxudur, lokal dramdir. Ciinki TRAKTOR tokco torpagi
deyil, zomansnin metaforas1 qismindo insan hoyatin1 da
“sumlaya” bilir. Bu ona goro belodir ki, zamanin ruhu
“traktorlasib”, domir, ¢iiyiin, polad kimi bork olub, garalib.
Qulagr siyasati, ideolojini holo ki igori buraxmayan Lotifin
oyuncagidir, sevimlisidir TRAKTOR. Bu “oyuncaq” {¢iin
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Lotif gohroman olmaga da hazir. Zomanoa mifinin talobi

budur vs ayr1 variant yoxdur.

Musiqini dinladikca mons aydin olur ki, “Bakustik caz” lal
“Latif”i dillondira bilmir, onun emosional-suggestiv kadrlarina,
badii ifadaloring, tarixi-falsafi  vo milli konsepsiyasina
“uduzur”; hiinori ¢atmir ki, kamanganin “mongirlodiyi”
“qitqihida”  motivlerindon  uzaqlagsin,  filmi  diinya
kinematoqrafiyasinin ~ kontekstina  gatirsin,  Azorbaycan
tarixindo KOLXOZ movzu—fragmentinin maraqli musiqi
yozumunu versin. “Kohna” film {istogol zaman bdyriimiizdo
¢alinan miiasir caz kompozisiyasindan daha darin, daha zangin,
daha orijinaldir. Diugiiniirom Ki, bos, goroson, italyan
kompozitoru Nino Roto “Latif” i¢iin no bastalordi? Onun
musiqili tafsiri nays soykonardi? Fitomi?

Harada ki insanlar bir yers toplasir, orada karnaval ideyasi
aktuallagir. KOLXOZ biitiin hallarda karnaval variantidir.
Bura sovet gergokliyindo azad votondaglarin “koniilli”
dustagxanas1 idi: kolxoza yazildinmi, oradan getmok
perspektivini unutmaliydin. Siibhosiz, tiirmo do, kazarma da
karnavallasdirilmis mokanlara aid edilir. “Lotif” filmindo
kolxoza gotirilon TRAKTOR basit kriminogen karnavalin
tohrik¢isidir. Ona goéra Ki, sevgiylo nifrotin ton ortasinda
daynib: bels ki, qiitbiin biri kolxozdur (yoni sevgi), digari —
golgomaq (yani nifrot). TRAKTOR iso miibarizo predmeti,
Parisin gozol Yelenaya verdiyi nifaq almasimin modifikasiya
olunmus vaarianti. Traktora yiyalonmok hakimiyyato
yiyalonmok demokdir. Lotif do elo mohz bu dartismanin
sahididir.

Lakin bu gorginliys baxmayaraq ogey anasmin evdon
govdugu Lotif traktor¢u olmaq istoyilo sohoro gedir, daha
dogrusu, gacir.
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Vagzal. Toklik. Intizar.

Sossizco, sanki pusqudaki kimi, Yyeriyan Vo novbati
stansiyasina yetigon nohang qgatar.

Latifin gorxusu.

Qaranliga elo bil ki iyna goziindon yayilan tiik kimi nazik
is1q zolaglari.

Y Uuxu.

Luis  Bunyelin  “Andalus  kopoyi” filminin  bir
addimhigindayam.

Mikayil Mikayilovun Sarq siirrealizmi. ©la texniki sorigts.
Olbotts ki, yeno BRAVISSIMO.

Usaq qavrayisindan konarda no qalirsa, kamerani
maraqlandirmur.

Sahar. Cocugq tiglin 6zgo mokan, 6zgalorin mokant.

TRAMVAY Bakinin domir ledisidir, traktorun gozolgo
bacisidir. Uca evlorin, xanim—xatin tramvaylarin, masinlarin
yaninda oba usagi Lotif ciqqili bir parivazondir, qondugu
yerdon uga bilmir. Ona gora do baximsiz kiiga tifillori Latifi
maginin altindan xilas edib konara itoloyirlor. Top kimi
digirlanan cocugqlar bir naforin sobot dolu meyvolorini vurub
dagidirlar.

Yetim yens yarimur.

Sovet milisi togsirkar avozino fagir, casmis Latifi tutub
konds gaytarir. Bu, belo do olmalidir. Ciinki Latifin mifoloji
missiyasi traktoru “susdurmus” qolgomag: ifsa etmok vo igid
KOLXOZ ogluna ¢evrilmokdir. Son. Dovriin ideoloji
sifarisino tam amal olundu. Tabligat misilsizdir. TRAKTOR
Lotif adli bir kond wusaginin ANASIDIR, ATASIDIR,
VOTONIDIR.

Di gal ki, film bu sifarisdon gat-qat yiiksok, canli, ilgili va
informativ. Balaca Lotif Soforov (Lotif rolunun ifagisi)
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mociizo. “Ogey ana” badii filmindoki Ismayil obrazinin

onanalorini burada axtarmaq lazim.

Mon bu fikirlards ikon “Bakustik caz” bir do fit verir: seans
qurtarir. Unudulmaz bir axsam yasadim. Zaman igro Sayahat.
Lap hor sey bir yana dursun: mon Olasgor OSlokbarovun,
Mustafa Mordanovun, ©Ojdor Sultanovun, Hagiget xanim
Rzayevanin cavanligin1 gérdiim. Teatrsilinas {i¢iin bundan yaxsi
hadiyya? Monim yazim — manim togokkiiriim.
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ROK-N-ROLLL VO BALU
(Hastarxan pisiyinin yuxusu)

ZORBA AYI. Balu ingilis yazar1 Cozef Redyard Kiplingin
balaca meymunga qahromani Mauglini congallik ganunlarina
uygun torbiyslondirmisdi, onun rahmdil, pazaveng “dayisi”
olmusdu bir név. XX yiizilin ikinci yarisinda amerikalilar, daha
dogrusu, “Uolt Disney Korporeysn”, “Mauqli” nagilini
ekranlasdirib olvan, dinamik, sux rangli, son bir cizgi, yeni
multi—pilti filmi ¢okirlor vo orada nataraz, yekopor Baluya
fisquriq bir rok-n-roll oynamagi 6yradirlor va zirp1 ayini roqqgas
eloyirlor. Olbatto ki, bu bamozo amerikalilarin rok-n-roll
sevgisiydi. Ola da bilsin ki, xeyirxah, mazali, hopand Baluya
miinasibatdo giiliimsayan rogbatin ifadosi. No isa... fakt ondan
ibarotdir ki, bu multi—pilti filmindo meso heyvanlari, — Balu vo
meymunlar, — rok-n-roll diringslorini esidib cusa golmisdilor,
nosolonib  oliinco  rogs elomigdilor. Belo fantasmagorik
manzaranin monasi sado, aydin vo bir az da tobligat xarakterli:
ROK-N-ROLL “miilkiyyatsiz, sarhadlorsiz va 6lkalorsiz” bir
musiqi, zorsuz fateh, demokratiya ideali. Hagigotan, rok-n-roll
¢ox qisa bir miiddotdo diinyan1 gozib dolasir, comi canlara
“darasir”. Nodon ki, XX asrin dacal, qivraq, valadiizna va bir
az da sirtiq kef musiqisidir, macara musiqisidir rok—n-roll. Ol
miqdarda ki, hotta agir ¢okili zirp1 tonbal Balunu da yiingiil-
yiingiil atilib—diismays, ombalarin1 burcutmaga, usaq Kimi
torpanmays, ritma uyub silkalonmaya havaslondirir.

“ROK-N-ROLL” termini amerikali Alan Fridin kosfidir.
Bu ifadani o, gatirib musiqi alominas, sou-biznes alomina.
Ciinki Alan Frid tonbal deyildi, zirok is adamu idi, Klivlondds
yasayib val diikaninda disk—jokey kimi ¢aligirdi. 50—ci illarin
owvallarinds haman bu Frid bay goriir ki, ag dorili cavan
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oglanlar zonci oxumalar1 vo melodiyalar1 yazilmis vallar

yaman alirlar: 6nca mansimir na ii¢iin. Yalniz sonradan anlayir
ki, onlar “qaralar”in musiqisini 0z goxsi ifalarinda
canlandirmaq stiindo ollosirlor.  Alan Frid do bu
yeniyetmoloro qosulur vo tez bir zamanda ‘“rok-n-roll”un
yaradicilarindan biri kimi taninir.

AXI N© DEMOKDIR “ROK-N-ROLL”? Heg no, adico
“yellon vo sellon”. Olbatta ki, moanim sorbast torciimoamda.
Ayri—ayriligda “rok” va “roll” sézlarinin mona spektrlori genis.
Sozlor qosalasanda iso mona tamam bagqa bir yers gedib ¢ixir.
Ona gora do hesab elayirom ki, bu istigamatde monim tapdigim
torciimodon yaxsisini tapmaq miiskiil mosalo. Is bu ki, ingilisco
“rok—n—roll” s6zii moanasizdir, daha dogrusu, bu ifado seksual
harokatlorin, kisi va gadin arasinda azalo ¢alisqanligmin ritmini
harflorlo eyhamlagdirir. Rok—n—roll, yani “yellon vo sellon”
domir ¢arpay1 listiindoki seksi zarafatyana isaraloyir. Tosadiif?
Xeyr! Nodon ki, XX yiizilin pop—art miistovisindo “SAKS” v
“SEKS” homiso birgo vo estradanin doyismoz leytmotivi.
Bunun da sobabi askar. XX asrdo caz vo rok-n-roll badanin
ozolo  vo oynaglarinin  galisqganligimi musiqi  dilinda
estetiklogdiri. CAZ VO ROK-N-ROLL BODONIN
AZADLIGINI VO ARZULARINI GORUKDURMOYO
KOKLONMIS AFRO-AMERIKAN DIiRINGOLORIDIR.
Klassik musiqi xristian rituallarinin batninds yaranib, kilsa ilo,
sakral diinya ilo iliskide yaranib vo daim ruh ii¢iin bastalonib.
XX yiizil isa musigini yenidon badans qaytardi, abstrakt ruhu
konkretlosdirib onu ritmlor igindo “giliklonon” badanin
enerjising calasdirdi. Artiq bu sayaq diisiincalorin kontekstindo
zorba ay1 Balunun badoani rok-n-roll idealinin plastik rosmi,
vizual konkretliyi vo simvolu gisminds yozulur. “Maugli” cizgi
filmindon xatirlatdigim kadrin konseptual hallinin magzi bu:
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rok-n-roll  musigisinin  tosirindon  “mum”a  doniib,

elastiklagib dingildomayoan, “qivrilmayan” badon (insan vo ya
heyvan) yoxdur.

“Rok-n-roll”  anlamimin ~ mozmununa  golinca s
musiqisiinaslar iglorini asanlasdiriblar: tarixan rok-pop diskursa
no daxildirss, hamisini rok-n-roll hiicrasinds toplayiblar.
Oslindos iss yalniz ag darili musiqigilar zancilora moaxsus “ritm-
va-blyuz” ifa eloyands bu olur “rok-n-roll”. Vassalam. Qalani
termin otrafinda qurulmus sobaka.

“ROK-N-ROLL” XX OSRIN ASFALT MUSIQISIDIR,
soharin romantikasi ilo hikkasinin instrumental sintezidir, geco
taksilorinin siirrealist yuxusunun havacatidir. Ay, man no bilim,
deyirlor ki, rok-n-roll atalarin “czizlodiyi”, rahatladigi diinya
gavramina, dinya diiziimiino, topluma qarsi ogullarin
tisyanidir, modoniyysto miinasibatdo oks madaniyyatdir,
Sorqdo golismis inanclara vo folsofoys Qorbin hovinak
emosional reaksiyasidir, yalan vo bos s6hbatdir, hadisonin
mahiyyatino kulturoloji don geydirmok cohdidir. Hargond
biitlin bunlar sadslévhlor iiclin bir qarmaq. Hogigatds iso
mosalo, moncs, daha sado vo daha prozaikdir. Rok-n-roll
barabardir “ag” iistagal “qara”. Yoni barisiq, yani sah vo
mat, yeani birgalik, siyasat, demokratiya: vo Kiitlovi
madaniyyatds ¢oxlu PARA, ticarat. Rok-n-roll ag vo gara
biitovesliyidir: ag va qaramim boéliinmaz, ayrilmaz sbadi
sintezidir. Irqciliyin belini qirmaq, hovunu almaq, kopiinii
yatirtmagq {i¢iin 50-Ci illordo rok-n-roll AMERIKA siyasatino
hava vo su kimi lazim idi. Bu monada adi Klivlond disk—jokeyi
bohanadir, vasitogidir, qosong poardadir Morkozi Kosfiyyat
Idarosinin ola fondgir gedisi qarsisinda.

Rok-n-roll ag-gara probleminin halli yolunda Amerikani
xilas etdi.
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O ki qaldi Bakiya, mon bilorokdon Azorbaycan

yazmiram, rok-n-roll burada yasamadi: ayaq agdi, amma
yerimadi. Niyasi daha manlik deyil.
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FOQOT, AYDIN
(etimoloji xarakiri)

Bu no ola yahu? “AYDIN” soziindon do mogalo yazmaq
mimkiinmii? Niys do yox? Lap elmi moagals tiglin do yariyar,
ogor monsayi arasdirilan s6z mifoloji tofokkiiriin enerjisinin
dasiyicisi, godim yunan madoaniyyatinin sirli, mociizali sifrasi
kimi ¢ixis edirsa. Diizii, xirda, qofil “kasflor” mani hordon bark
toacciiblondirir. Ax1 bunu necas oldu ki, “TAPDIM”? Cavabi
gdydoanmi goldi, ruhdanmi, bilgidonmi? Miiomma. Istomirom
do ki, soyladiyimi mistika ilo alagalondirsinlor. Amma bir do
goriirson zaman igro faktlar elo diiziimdos siralanir ki, maxfi
sakral monalar 6z-6ziino ¢ozuliib agkarlanir vo sonlik daha heg
bir is galmir, masaloni boyana gatirib fag elomokdon savayi. Bu
sofar do hamin voziyyatdir.

Azorbaycan tiirkcasindo “aydin” soziiniin aktivlik dovrii
Cofor Cabbarlinin molum pyesindon vo bu pyesin teatr
sohnasindo  miitomadi  tokrarlanan tamasalarindan sonra
baglanir: sovet miihitinde camaat gizli bir qilirur, milli iftixar
hissilo 6z usaglarin1 “Aydin” deys haylayib ¢agirir. Sabobi do
bolli: ucdantutma hamiya xos tosir bagislayir ki, Aydin asl tiirk
adidir, sorgli tomtoragindan, islam tarixinin miigoddas
gohromanlarina mansub iki—ii¢ “martobali” ismlordon uzaqdir,
orob—fars miirokkobliliyindon azaddir, qutsaldir, miiasirdir;
qisadir, rahat vo asan toloffiiz olunur. Bu s6z 6nco Anadolu
tirkcasinda godarinca galisib, ¢esid—¢esid moanalar qazanib va
nohayat, bizim dilimizds do 6z halal yerini bulub, natiglor vo
yazarlar torafindon “szizlonib”. Tiirkiyads iso hotta balaca bir
Aydin sahari ds var. Yani comi tiirklar bu kalmani sevar, ondan
bahralanar.

Tiirk dilinde “aydin” ziyali, savadli, nurlu adami bildirir:
“tomiz”, “solis”, “soffaf”’, “ISIQLI” toyinlorinin monas1 da
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“aydin” soOziiniin semantik ¢onboarina daxildir. Vo ¢oxlari

elo giiman edir ki, tiirkco AYDIN kalmasi Ay planetinin
adindan téromo bir sozdiir. Belo basit izahat Aygil, Ayxan,
Aysel, Ayboniz, Aytac, Ayton, Aygiin kimi adam adlan ilo
bagl heg bir ciddi etiraz dogurmur. Ona gora Ki, har sey son
doraco sado Vo anlasiglidir. Bu adlarin har birinin energetik
niivasi birinci hecadadir; ikinci isa avvalinciys bir név sorh,
aciglama verir, onun konrketlosdirir, tamamlayir. “Aydin”lasa
bu variant iglomir. ©gor “ay” hecast molum planeti isaraloyirss,
bos onda “din” noayi bildirir? Razilasaq ki, mona yarimgiqdir,
dagiq deyil. Ancaq o da miimkiin ki, birazcana sadslévhliiys
qapilib “Aydin™1 poetik bir torzdo “Ay (sonin) adin”, “adi Ay
olan” kimi yozasan. Horgand ¢alisib yozsan da fikir sahiblarini
bu primitivliyin hagigstine inandira bilmayacoksan. Hadan Ki,
burada “d” samitinin mdvqeyi Usyankardir, cingiltisi boyiik,
partlayisi giicliidiir vo ilk hecanin aparict mona foalligini biro
bes azaldir, sanki “ay” soziiniin biitiin pozitivlorini “oldirir”,
“holimliyini”, “sakitliyini” pozur, “qiyam” qaldirtb ona
arxadan zorbo vurur vo ya “Ay” hecasint 6z “yedoyino”
gotiirlir. Bayaq sadaladigim adlarda iso “Ay” leksemasi 6z
mona “liderliyini” biitiin variantlarda qoruyub saxlayir. Onda
“aydm” soziino par¢im daxili energetik gorginlik, sirr, tozad no
ila ilisikli? Onun kokii harada?

Tabii ki, mifologiyada. Qadim yunanlarin panteonunda,
yoni Allahlar mobadgahinda yeralt: saltonatin tanris1 AID vo ya
AYDONEY adlanir; “goriinmoaz” demokdir. Kor Homerin
tosvirinde 0, Qovi, tors vo tiindmocazdir, saxsi qablardan
goriinon sokillords iso — ucaboy. Yunanlar Aydoneyi yeralti
alomin Zevsi bilirlor. Zevs diinyanin agasidir, tanrilarin
hokmdaridir, 6z tanr1 ocdadlarindan, 6z tanr1 qardaslarindan, 6z
tanrt ogul vo qizlarindan, 6z tanr1 anasindan, 0z tanri
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arvadindan istiindiir. O, gqanun giidiik¢listidiir, 6miir vo tale

paylayir. Amma di gal ki, talelor kolofino sahib moyralarin
bildiyini bils bilmir, 6z taleyini bilmir. Simsoklo Ildirimlar da
Zevsin amrlarina miintazir. Aydoney Zevsin qardasidir. Zevsa
MoXsus no varsa, kim varsa, hamisin1 axirda Aydoney aparir.
Kosmik silsilo Zevslo basalyir, Aydoneylo qurtarir. Onlardan
biri  digarinin  tozahiiriidiir, simmetrik  gorintiisidiir,
AYNASIDIR. Zevs iiglin simsok Vo ildirimlar1 yeralti
diinyanin sakinlari kikloplar (topagozlor) diizaldirlor. Biitiin
AYINL®OR iso Aydoneyin saltonetinin gapilarinda icra edilir,
ancaq Zevss iinvanlanir. Kosmos Zevslo Aydoney arasina
sigigir: bundan ona, ondan buna kegid Persefona ilo Dionisdir.
Bas Aydoneyin Ay planetilo na kimi baglantist mévcud? Niya
tirklor geco qaranliginda isiq sagan planeto AY deyiblor?
Mifoloji tofokkiirdo Ay o6lon adamlarin ruhlarinin kogdiyii
soyyaradir, goyiin on mistik, on ofsanovi vo on poetik
planetidir. Bu monada Ay tanr1t Aydoneyin bir név somavi
oksidir.

Mohz bu bilgilor miistavisinda gorar tutub mon bels bir
giimanda bulunuram ki, AYDIN tiirk mifolojisinds tanr1 adidir,
godim yunan tanrist Aydoneyin modifikasiya edilmis
variantidir. Olsun ki, balka do turk Zevsidir. Fikirlarimin
hagigati rohmatlik Mirali Seyidovun tadqgiqatlarindan boylanir:
belo ki, ay // ai bir ¢ox tirk dillorinds “dahi”, “yaradici
baslangic”, “yaxsilig1 tocassiim etdirmok™ vo bu tip digor oxsar
monalar1 6ziindo qapsayir. ©jdar Forzali iso 6z aragdirmasinda
bildirir ki, “tun”, “tin”, “din” (xa—tun, Xa—tn, gqa—din) tanri
sOzliniin rudimentidir vo ananin, xatunun tanri1 olduguna
isaradir. Onda Aydin birbasa Ay tanrisi, ay isigmin tanrist kimi
yozulur.
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Digor torofdon AYDIN hom do 6zlinamoXsus

KOROGLUDUR, yani QOROGLUDUR, socorasi SIMSOK
vo ILDIRIMDAN (Zevsdon) golib yeralt1 soltonotdo
(Aydoneyds) sonuclanir. Boyam  “Koroglu” dastaninin
gohromani Rovsonin adi fars dilindon tiirkcoya AYDIN Kimi
torciimo olunmur? Magar ROVSON isiqli demok deyil? Biitiin
bunlarin asasinda bels bir ideya ortaliga atmaq miimkiindiir ki,
yunan mifologiyasinin AYDONEYI bizim tiirk AYDIN iigiin,
AY, AYIN, AYNA iigiin funksional v toradici bir baslangic.

Monim giimanimi elmi arasdirmalardan 6trii ola bir ideya
kimi gobul elayin.
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PASTORAL
(tarakama gabalarin poeziyasi)

“— Son sairason?
—Yox. Man Aladadin qiziyam”.
Filmdan dialog.

FARS PARAQRAFI. Mohson Moahmolbaf (farsca
“mohmal” kacava, “baf” toxuyan demokdir) iranli rejissor, adi
diinya kino liderlorinin sirasinda, beynalxalq festivallar
laureat1, miihacir sonat¢i va filmlarindan biri “GOB9”. Onun
da janri, olbatto Ki, mano gora, PASTORAL. Mon “Goabo’ni
birinci  gormiigom, Mohmoalbafin  yaradiciliginda  aslinda
necancidi, bilmirom. Amma ki, filmin intellektual konteksti,
estetik sacarasi mono molum: giircii kino moktobindon galir;
Mohmolbafin sagdist Otar loselianidir, soldis1 Sergey
Paracanov. Kinematografiya tarixindo loseliani pastoral
“ATASI”, Paracanov iso hor bir diskret kadri poetik misra—
eyhama ceviron SAIR-FILOSOF. Mgohson Mahmoalbafin
rejissor hiicrasi haradasa buralarda.

TURK REKVIZITi. Gobo ensiz, saya, cod toxunuslu
xalgadir, adoton divar dibindon uzununa salinir: kogori tiirk
tayfalarinin  torokomoa moisotinin  gorokli  predmetidir, bu
adamlarin nisbi rahatliginin tominatgisidir. Nodon ki, asanliqla
biirmoalonib yola gotiiriiliir. Onun dosondiyi yer iso bos mokan
icra doniib olur tiirkiin evi, ocagi, yatagi, ibadst gusosi. Coliin
tobiati miistavisinds gobs tiirkiin sakral yasam zonasidir, onun
diinyasinin, hayat torzinin modelidir, simvoludur; vardis, sakar,
galonak, mif vo ofsanalorinin saxlanc c¢argivasidir. GOBO
torokomo estetikasinin  vizual obrazidir, ilmalords goriikon
kogari hayatinin rangli romzloridir. Mahmolbaf da 6z filminin
torokomo gozolini “Gobo” adlandirib vo onu kinodastanin
morkozinds yerlagdirib. Bu s6zii farslar islotmir, tiirkiinkiidiir.
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Filmds gobs ham dos gadin kimi ¢oziiliir. Vo bu tesadiifdon

alinmayib. Ciinki xalga qadimi, qadin  baslangicini
eyhamlasdirir.

FILOLOJI GUNDOM. Coban hoyati idilliya, yoni
potensial connat soklinda tosvir edon badii yaziya vo ya teatr,
kino, musigi asarino “pastoral” deyilir. “Gaba” kinofilminds
farslarla ~ boyiir-boyiira moaskunlagmis torokomoalorin
dastansayagi hoyati oynanilir: film asiq dastani variantidir. Bu
asnada Mohson Mohmalbafin 6zii sanki uzaq bir seyrgi, bir az
da sort desom, turist: onlara kamera arxasindan, bu kamera elo
bil ki he¢ kamera deyil, durbindir, baxar, gordiiklarini ritual,
mif soviyyssindo qavrayar, yarasiqdan yad olar, kadr kadra
calayib gobo iistiindo bir PASTORAL orsays gotiror, agrini
g6zoalliyin arxasinda basdirib gozdon itirar. Clinki Mahmolbaf
modern bir nagil¢idir.

TURK PARAQRAFI. Fars tiirkii basa diismoz, avvalco
ona mat qalar, sonradan iso qumsib agiz biizor Ki,
TOROKOMODIR. Filmdo kim tiirkdiir, kim fars, doqig
bilinmir; gah o dildo danigirlar, gah bu dilda: horgond, — “fars,
imumiyyatlo varmi1”, — sorusmaq da miimkiin. Mantigo goro
osas istirakeilarin hamisi tiirk olmalidir. Aladad fars adi deyil
yiiz faiz. Tirklordo do bu ada soxson man rast gelmomisom:
bolko dag adamlarinda ola bilir. Amma taloffiizo goro xalis
tirkiinkiidiir. Aladadin qiz1 Gabadir; Gabanin sevgilisi... do
QURD. Burada siibhalor tamam itir. Fars tiirkii homiso QURD
kimi goriib va no yaxsi ki mohz belo goriib. Filmdo QURDUN
izii—gozii gostarilmaz; atindan, mardanaliyindan bilinar ki, bu,
tirk oglu tirkdir; 6z kohorinin belinds oaylosib bir garalti
gisminds kogori elatin handovarina firlanar, Gobs ilo ulaya—
ulaya tnsiyyot saxlar, adam dili damismaz, kadrlarda sasi
esidilmoaz. Rejissorun eyhamlart askardir: mandon 6trii burada
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moxfi he¢ no yoX. Axirda Goba homon bu Qurda qosulub

qacar vo tok bir goboni 6zii ilo cehiz aparar. Lakin qizin
olitiifongli bigiburma atasi, yoni Aladad, gedib xalgani
gaytarar, camaata da soylor Ki, bas qiz1 da, oglan1 da oldiiriib.
Fogot, vyalan deyar, yalanin1 goboys biiriiyiilb gatirar,
mordimazarliq elomoz, cavanlarin canina qiymaz: gobo ilo bas
aldadar. Filmin siijet tarix¢asi togriban bu: qiz qagirmaq adati;
Qafqgazda, tiirk diinyasinda qobul edilmis bir sey. Filmdo
Mohmoalbaf bunu miflosdirir, arxaiklosdirir: siijeti nagil
sarhadino gotirir. Qalani ranglor, naxiglar haqqinda ¢agrilmis
kohna bayatidir, bir ¢imdik falsofadir, bes misra oguz seiridir,
sOylomolardir, oxumalardir. Man bu filma baxib da arzuladim
ki, Mohson Mohmalbaf no vaxtsa bir gin “Kitabi—Dado
Qorqud”un har hansi bir boyunu ekranlasdirsin.

FARS BUTAFORU. Iran bor-bozokli golindir, Turan
ordomli kisi, Fars cadugordir, tiirk — saya, sadadil. Gabanin
dayisi sehrbazdir, Soyyahdir, dorvisdir, Soms Tabrizidir,
ustadir, nadir, hor halda mistik bir adamdir. Farsdir. Demali,
Gobo farsla tiirkdon “toxunandir”. Siijeti do golisdiron elo bu
fars dorvisdir, Soms Tobrizidir. Clinki xanim Goabonin nagl
etdiyi hekayatin faktiki gashromani odur. Miisllimdir, ruhu sair
ruhudur, ovsungudur, otlardan, ¢i¢oklordon ronglor diizaldir
gabalar iigiin. Yaghdir, evlonmayib, tirk Aladadin qizina rast
galmayinca subay gozib. Yox, o, Gaboni almir, yalniz 6z
vurgun ruhunu Gaboys “bagislayir”. Ona goro do mshz bu
insan Aladadin qizinin hoyat ritmini miiayyanlosdirir. Oslindo
bu hekayst filmin oavvolinds geoboni dag c¢ayma yumaga
gotirmis qoca QURDLA goca GOBONIN xatiraloridir.

FILMOGRAFIK GOBO. Mohmolbaf etnosun giizoranini
mifa, adoatlorini fantastikaya, arxetiplori obrazlara gevirib. Elo
cevirib ki, film 6zl gobalagib, gabs kimi “toxunub”, gabs olub
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Vo semiotiklosib, labirinto, milommaya dontib. Filmo

heyran-heyran baxirsan vo fikirlogirson ki, no oladir, neca
oladir. Amma he¢ bir emosional yaganti soeni alib bu alanin
icino aparmir. Filmin dialoglan sakit havada qofildon siikunati
pozub tezcons do yox olan bocoklar kimidirlar: konkret heg bir
mona giidmoazlor, amma bilyard sarlar1 kimi ora-bura dayib
miixtolif monalar sayrigdirarlar. Aladadin qiz1 olmaq sairo
olmag demokdir, yoxsa patalogiya oslamati askarlayir? Gobalor
ipliklordan yox, seirlordon toxunur. Bir xalq bir geba godordir.
GOIBO vo QURD “in” vo “yan” baslangiclarinin simvolu kimi
do “oxuna” bilar. Balks “in” fars, “yan” isa tiirk madoniyyatine
bir eyhamdir? Na iSa... bir masalo aydindir ki, Mahmolbaf gabs
ilo 6z filminin moakaninda flisunkar bir vals oynay1b.
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POEZIYANIN ZUHOL PLANETI
VO YA
BiR SEiRIN TEATRAL MONZOROSI
(“kimsasiz bir div” ii¢iin rekviyem)

Yanib qurtardi vo sularda goriinmadi oksi Nazimin, ¢inarin,
bir dos pisiyin.

XX yiizilin dahi diinya sairlori cargssinds yalniz bir tiirk
dayanir: NAZIM HIKMOT. Di gol ki, no Istanbul bunun
forgindadir, na Ankara, no Baki. Moskvanin da noyina gorok?
Bir vaxt onun “domir tribun” vo “askar iradali comord sair”
imicindan boahralanib, kifayastdir. YUNESKO da adi, ciliz,
bigana bir polis kimi gimildanmir: XX asr tiirk seirinin “div”i
onun na vecina? Hani hobos oglu Taranta Babu, ehey, Sosi
galmir? Hani zonci Pol Robson, hani Pablo Neruda, hani Lui
Araqon, hani Jan Pol Sartr, han1 ispan Pikasso ki, gobirlorindan
bas qaldirib qisqiralar: “diinya niyo anmir, niys xatirlamir dahi
Nazim Hikmoti? Ax1 bu tiirk sairi qorxu—hiirkii bilmoyib, dmrii
boyu “AZADLIQ”, “BORABORLIK”, “QARDASLIQ”
deyib hayqirib, gazib, 6z aqidasine géra Mohammod Oli kimi
doyiistib,  sozlorini  yumrug—yumruq endirib  gafalara,
tirmolordo  ¢iiriiyiib, amma yens Yer iziniin biitiin
kimsasizlorina kimsa olub, arxa olub, kémok olub, aclarin gz
boboklorinin  dordini 6z dordi eloyib. Indi bumudur
etibarin1z???”

Hordon tarix do kopiik-kopiik buludlar kimi hussuzdur:
Nazim Hikmatin dogum giiniinii yaddasindan salib itirib. Odur
Ki, yanvarm 20-ni dostlar1 onun simvolik ad giinii elayiblar.
Sag qalsaydi, yiiz yasa varacaqdi.

Sular giizgiilomir oksini Nazimin, ¢inarin, bir ds pisiyin.

Siyasatgilor he¢ vodo sairlori basa diismoayacok vo homiso
onlar1 aldadacaqlar.
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Tovalliid tarixgasi Oglaq biirciiniin altinda gerg¢oklogmis

adamlarin giicii, hiinori, enerjisi ¢ox, kiiroklori enli, ¢iyinlori
stimiiklii, boylar1 uca, xarakterlori agir, mogrur, qiirurlu, tors
olur, talelorisa ¢otin, miirokkob: nadon ki, agir, qara Ziihal
(Saturn) planetinin caziba gonbarindadirlar.

Votondon konarda hor seyin dadi oliir: yasamaq belo
tamsizlasir. Nazim Hikmotin mrii kecdi miihacirotde. Indi do
ruhu miihacirdi sairin. Sasloyani, zikr edoani yoxdur. Nazimin
ruhu hara donocoyini bilmir. Ruhlarin da yetimi, bivarisi var:
onlar da kimoaso méhtac. Ocagi olmayanin ruhu geri donmiir.

Istanbul, Moskva, Bak1 marsrutunun 6zga “yiyasiz” ruhu.

Sular giizgiilomir dupduru mavi goziini, lziini, yasinin
yiizlinlii Nazimin, oksini ¢inarin, kélgasini pisiyin.

Nazim Hikmat poeziyanin Ziihal planeti idi; div gérkemli,
boylik, qiivvatli: sozlorindon barit qoxusu golirdi, qigilcim
cirtiltis1 esidilirdi, lisyan romantikasina vo siqaret tiistiisiino
birlinmiis xeyirxah bir enerji fisqurird;; sotirlori  ovsun
tolginlarinin ritmina koklonib mistik saman dualarina doniirdii
Vo insanin daxilinds miirgiiloyon duygular1 géyar¢in kimi piril—-
piril ugurdurdu.

Osl sairlordan siyasat¢i olmur. Ciinki soyladiklorina 6zlari
do sadslévhcasing inanirlar. Ona gora do Siyasatgilor an ¢ox
sairlordon ehtiyatlanir. Ciinki sairlor qardaslarina da giizosto
getmirlor, hor zaman soziin diiziini deyirlor: “Oqrob kimison
qardasim... Qorxaq bir qaranliq i¢indasan aqrob kimi... Sargo
kimison qardagim... Sorgonin tolasi icindeson... Ilbiz kimi
qapaly, rahat... {lbiz kimison qardasim...”

Bir abido ucaldin Nazim Hikmato kimsasizlorin konliinii
almaq iiciin... ya Istanbulda, ya Moskvada, ya da Bakida...

Monim yazimin dramaturjisino goro elo burdaca birinci
pords tamamlanir va ikincisi baslayir.
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Hoqiqi gozel SEIR bir roman, bir pyes godarince:
bazonss, eynon lap dram kimi; hadisosi, siijeti, obrazlari,
milommali miinasibotlor sistemi, moxfi monalar horgiisi
moveud.

Diinyani iistiino 6rton mavi gozlii div. Nagil, ofsans, yoxsa
mif? Divlar da kimsasizlikden zaif.

Mondon 6trii Nazim Hikmot dramaturgiyasi yalniz bir sair
eksperimenti: bir az pafoslu, bir az qgondarma, bir az
“sirintohar”, bir az da tomtoraqli, deklarativ, simvolik. Divlor
he¢ ciir dialoga aligmir. Onlar monologa Oyrosmis aktyorlar
Kimidir.

Horgond Ki... Nazimin har seiri bir pyes borabari: dramatizm
onun misralarinin  mogzing, qurulusuna, ahangino ritmina
ircah. Bu elo bir dramatizmdir ki, poetik 16vhanin gayssindan,
hiisniinden gdyoron DUNYOVI INTIZARI (6liim névbasina
diiziilonlarin narahathg), xosboxt ola bilmomoyin agrisini,
xiffotini, narazihigmi i¢oridon partladib dagidir vo hor gopug
golpani gohromanin tale oyunu kimi bir-bir sotirlorarasi
mosafalora yerlosdirir. Nazim Hikmaotin seirlori badii zaman va
mokan ¢or¢ivasindo mogamina ¢atib qurtarir, lakin gohromanin
tale oyunu oxucunun fikrinds, diistincasinds, tesavviiriinds
romanlagib, romana ¢evrilib yasayir. Cilinki onun seirlorinin
hamisinda “insan — diinya”, “insan — toplum”, “insan —
ganunlar” konflikti aktual. Nazimin seirlori donizo sopslonmis
saysiz—hesabsiz yelkonli, motorlu qayiqlari, katamaranlari
xatirladir mona. Bu qayiqglar heg no ilo barismirlar. Danizin
susmasi da, firtinas1 da, dalgas1 da, ayli gecasi da, gatt dumani
da onlara qiciq gatirir. Nodan ki, bu qayiglar yalniz miibarizado
ozlori ola bilirlor vo artiq donizi unudub onu he¢ nodo
togsirlondirmirlor.
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Hoqiqi gozel SEIR bir pyes, bir roman godarinco:
ndqtasiz improviza donizi kimi.

Ziihal planeti goy iizlinlin dividir.

Qayiqlarm harakatini doniz heg na ilo mohdudlasdirmaz.

Indiso dediklorim aydin olsun, balli olsun deys Nazim
Hikmotin adsiz bir seiri anadolu tiirkcasinds, yoni yazildigi
kimi, yani orijinalda necadirsa:

“O bu gece ole bilir

gogsiinde bir kursun yangisiyla.
O bu gece gitdi 6liime

kendi ayaklariyla.

“Cigaran varmi?” — dedi.

“Var”, dedim.

“Kibrit?”

“Cigaray1 kursun yakar”, — dedim.
Ald1 cigaray: gitdi.

Simdi kim bilir upuzun uzaniyor,
dudaklarinda yanmamus cigara,
gogsiinde yara.

Aldy, gitdi.

Darb isareti. Bitdi”.

Bunu Nazim yazib, amma elo bil ki Heminqueydi:
“Fiesta”nin ovqatin1 goriirom man burda. Hor hansi bir “N”
sohorinin, Istanbul, Moskva, Baki ola bilir, kiicosi. Iki nafor
geco qaranliginda. Bir-birina siqaret aligdiracaq goder yaxin.
Ani gorlis, qisa replikalar vo ayriliq. Tokrar qarsilasmaq sansi
sifir. Onlardan birini tanimaq miimkiin: misllifdir; digarise —
namalum 6zgasi. Casusmu, sevgilimi, oyyasmi, dilongimi?
Balko ogru? Bolko Killer? Balks ingilab¢1? Bolko miihacir?
Bilinmir. Sadoca, geco vaxti kiigodon kegon birisi. Pesosi,
agidasi, idealr sirr. Amma nadan onu bu gecanin sonunda bir



165
odlu giillo goézlayir? Yenos suallar... Tosadiif? Moazhoka?

Facio? Detektiv? Yox, bir div poeziyasi. Seir bitir,
diistincalarin iso sonu goriinmiir. Vo san hotta bir geco “cigara”
gotiirlib kiigaya ¢ixmaq, kibrit bulmaq vo Nazim gohromaninin
sirrini  agkarlamaq fikrini  kegirirson beynindon. Macara
romantikas1 vo moaxfiliyin estetik cazibasi soni rahat buraxmur.
Belaliklo, Nazim seiri yozulduqca yozula, ¢oziildiikco ¢6ziilo
bilir, toxayyiilds bir pyess, bir romana doniir.

Mon Nazim Hikmoti XX osrin tiirkdilli poeziyasinin
ATATURKU qisminds qavrayiram. Soxsiyystlorinin miqyasi
oxsardir. Onlar XX yiizil tirk fozasinin planetlori, nagil
divlori...

Hoargond siyasat nadir ki? Bu giin beladir, sabah elo. Baki
kiiloyi kimi. Sairlorss oliimsiiz. Hor ciir kiilok fovqiinds,
buludlardan yuxar1. Ona géra fovron GULHAN® parkinda bir
abido wucaldin Nazim Hikmoto yagmin yiiziinii sularda
glizgiilomok {igtin...
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CIRTDAN GUNOS
(damdabaca Karlson)

Gergokliklo nagil arasinda comi iynoyarim yol oldugunu
hamu bilir.

Taninmis usaq yazari Astrid Lindqrenin sirnibaz gahromant,
— balaca, suluq, nadinc kisi Karlson, — niys damda yasayir? Mazali,
ohlikef Karlsonu “damdabaca” adlandirmaq miimkiindiirmii? Vo
nahayat, bu kontekstds damin rolu na?

MOISOT asyalarin mdvcudluq sistemidir, nosnalor alomidir,
siikunot soltonatidir. Moaisot laldir; lakin bu, bildirmir ki, onun “dili”
yoxdur. Sasi, danisigl, hay—kiiyi, ¢igirtin1 insan gatirir moisato vo
moisot bu tomasa az qala bir canli kimi miixtolif reaksiya verir. Heg
no demir, sadoco, “dogranmus” soslorlo  6ziiniin  varliginm
aktuallagdirir. Biz mahz moisotlo daimi rabitoda, tinsiyysatds vo hotta
dialogda yasayiriq. Maisot bizim monoloq sdylomok istoyimizi va
imkanimizi minimuma endirir. Ona goro kimin kimdon asili
oldugunu heg kas gati bils bilmoz. Otrafimiz predmetlorlo agzinacan
dop—doludur. Onlar bizden ¢oxdur: ¢linki fasilasiz istehsaldadirlar.
Insan zokas1 vo insanm ollori maisoti yaradir, “qurur”, sonra da
Ozlinii ondan asili vaziyyats salir, 6z azadligin1 6z moisatilo paylasir.
Bu giin moigat insanin xarakteridir, tobiatidir, modaniyyatidir, adat,
sakor Vo vordislorinin glizgiisiidiir. Moisot bizim aghmizin,
badonimizin, jest vo davranisimizin davamuidir. Artiq biz moisati
icimizo hopdurmusuq: onu Oziimiizlo birge gozdiririk vo onu
hamidan ¢ox sevirik. Ol sobobdon moigotimizi giin—giindan
yaxsilasdiririq, tokmillosdiririk vo moisat ii¢iin yasamaga baslayiriq.
Hotta 0 saviyyado ki, moigat bizi idaro edir vo biz moisoto goéra
gazanib, qazancimizi ona “yedirdirik”. Biz hoalo do, fransiz Jak
Brilin s6zii olmasin, “komfort {igiin istehsal” marhalasindayik va bu
morholodon c¢ixa bilmomisik. Istehsalin noticosi iso osyalardir,
predmetlordir, nasholordir vo onlardan dogan sonsuz moisat
arzularidir.
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Moan bir vaxtlar asyalara potensial zibil kimi yanasirdim,

onlar1 moisatin miivoqqati, doyiskon atributu, zamanin 6tori etiketi
hesab edirdim; sayirdim ki, osyalar “Sliidiirlor”, sifirdirlar. Indisa bir
ayr1 clir digiintirom. Masalo bu ki, har bir agyanin insan kimi 6z
omrii, tarix¢asi vo taleyi var, folsofasi var. Ogya nasnadir, na isadir,
he¢ no deyildir.

Hor sey birdon doyisdi; daha dogrusu, Italiyanin kino dahisi
Mikelancelo Antonioninin “Qirmizi sohra” filmindon baglandi vo
Hollivudun ekstravaqant kino “yalquzag1” Frensis Ford Koppolanin
“Apokalipsis bugiin” filmils sonuclandi, yekunlasdi, tamamlandi. Bu
vaxt middotindo ogyalar sanki monim figiin “dirildiler”, bir anda
toplum icro “yasamaq” hiiququ qazanib “miiommali” lal sahid
statusuna yiyalondilor. Mana hom dos ayan oldu ki, miixtalif ¢esidli
coxsayli predmetlor tokca filmin anturaji kimi ¢ixis etmir: onlar bir
yera toplagib ekran asarinin bonzorsiz va 6ziinogane OSYALAR
DUNYASINI yaradirlar.

“Qurmizi  sohra” vo “Apokalipsis bugiin” adli kino
sedevrlorinin  nasnalor alominin  moisot “QOHROMANI" sada
yelpazodir. He¢ yadimdan ¢ixmaz. Kinoteatrda “Qirmizi sohra”ya
tamasa edirdim. Bir do gordiim ki, personajlarin bulundugu otagin
statikas1 va siikunati iginds adi stoliistii yelpaza (ventilyator) yavasca
kadr1 “zobt edib” filmin ruhunu, ovqgatini, ideyasini, obrazlarin
ekzistensional yasantilarinin  sirrini 6z dovrovi  “qagisinda”
glizgiilayir. Monim {igiin YELPAZO “dil a¢ib danisan” ilk predmet
oldu. Onca onu ogyalar diinyasinin qorxunc nohang 6liim hdriimgayi
(bov, tarantul) gisminda qavradim. Arxetiplor fovqiinds dayanmis bu
emosional forma, goriintii, son dema, mani heg¢ do aldatmay1b. Niyasi
bir az sonra.

YELPAZO (ventilyator) maisotin elo bir predmetidir ki, bir
nov, real hoyatla mif arasinda maeskunlagib: onun porinin {izii
gercokliya baxir, arxasi — virtualliga, mistikaya, sehra. Nalboki,
nimgo, tabag, macmayi boyda olur yelpazalor... Burada har sey parin
ganadlarmin uzunluguna tabedir. POR iso 6z qurulusu etibar ila
uclar1 diizbucagli formasinda oyilmis xagsakilli hind nisanini, yani
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svastikani xatirladir. SVASTIKA giinas simvoludur: onu yiingiilco

horladirsen, giinasin ¢evrasi alinir. Bu romz gadim hindlilara moxsus
olsa da, yelpazs porini ¢inlilor icad eloyib vo onu g¢ubuga geydirilmis
GUNBS biliblor. Miimkiindiir deyilo ki, yelpazo maisotin cirtdan
giinosidir. Bozi oski Afrika qobilolori, Avstaliya aborigenlori
hoériimgoayi (bovii) giinasin simvolu sayiblar, onu
miigaddoaslosdiriblor, onu o&zlorino totem elayiblor, olave qiivve
gazanmaq tcilin onu yarpaga yaxsica biikiib, odda bigirib yeyiblor.
Hogigaton, bodoninin yumrusu vo ayaqlart boyiik horimeoklori
(bovlori, tarantullart) giinoso oxsadir. Bu miistovids artiq yelpaza ilo
horiimgak “qohumlasir”.

Frensis Ford Koppolanin “Apokalipsis bugiin” filmindoKi
biitiin irili—xirdali yelpazalor do eloson allahsiz miiharibs diinyasinin
horiimgok—tanrilari idi, helikopterlarin parlarilo birgo.

Qayidaq Karlsona. Giinog “giilimsoyib” damdan golir
usaglarin yanina vo ehmalca sivisib girir i¢ori. Karlson damin
cumbulu sakinidir: kiirayinds kigicik pari var, miirabbs ilo isloyir;
istadiyi yera “ugub” geds bilir, pancaradon pancarays “qonur”. Bu
monada Karlson yazigi Astrid Lindgrenin uydurma oshvalatlarimin
CIRTDAN GUNOSIDIR, DAMDA YASAYAN QUM ADAMIDIR,
SOMA  NAGILCISIDIR, USAQLARI ~OYLONDIRON SON
DAMDABACADIR.

Amma sorusula bilor: Karlsonun yelpazo—pari svazins
qanadlar1 ola bilmozdimi? Bunun bir ne¢o cavabi movcuddur vo bu
cavablar sirf yazig1 texnikasi, forma, {islub, janr miistovisindadir.
Ancag monim verdiyim izah birbasa sokilds bilincalt1 ils iligiklidir.
Xanmim Astridin gohromani miitloq balaca, giilimsar vo dacal
GUN®S olmaliydi. Ciinki Avropada, xiisusilo do Skandinav
Olkalarinds, Alp daglarmin civarinda bir giinos defisiti, bir giinos
qithigr var. Usaqlar oksaron yagis, duman slindon giinaso hasrot
qalirlar. Odur ki, Astrid Lindgren 6z bilincaltisinin impulslarina bir
reaksiya olarag bunun avazini ¢ixib va usaqlara hor zaman horokatds
bulunan balaca kisi Karlson—-Giines—Yelpazoni bagislayib, onlara
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glinogin giilmali moisat kuklasini verib... Qaribadir, hor sey bir-

birilo neca do slagsalonir?
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GOMIi VO QADIN
(giimiisii mif)

“Kar gomilarin qulaglarinda sirga kimi
parildayirdi 16vborlor”.
Vladimir Mayakovski

“Miiasir dovrds artiq yalxi tofsirin 6zii
diggotslayiq oadabi fenomeno ¢evrilir”.
Aaron Saykurel

Azorbaycan momlokatindo  yarasigli, qamotli, gozal
ondamli, qaz yerisli qadinlarin torifini goylers galdirmaqdan
otri cox vaxt deyirlor Ki, “masallah—namxuda, lap gomi
kimidir”. Yaxst ifadodir, ancag meydan modaniyyati {igiin
xarakterikdir. Yoaqin ki, belo miiqayiso ilkin olaraq donizgilarin
aglma golib. Axa donizcilor gomilorini qadin Kkimi,
qadmlarmm gami Kimi sevirlar! Bir do, hagigston, qaz yerisli
gadmlar gomi kimi yirgalana—yirgalana gozorlor Yer iiziindo.
Horgond monim bu yondo aragdirma aparmaq fikrim yox.
Amma maraqhdir, gérosan, insan tofokkiiriiniin askarladigi bu
baglantinin koklori arxaik madaniyyatin hansi onoanalorine
sOykanir, hansi rudimentlorini 6ziinds dasiyir?

Bir dofo Vladimir Mayakovski 6ziiniin “Liman” seirindo
gomini qadin kimi gérmiisdii, gominin fit verma sakorini iso
seksual aktin badii obrazina ¢evirmisdi: demisdi ki, 16vbarlor
qadin  qulaqlarma  taxilmis  sirgalar  kimidir  gomilor
govdasinda...

BiZ HAMIMIZ BiR GOMIDON CIXMISIQ.
Vatanimdir, vatonimdir, vatonim. S6ziimiin canm1 bu ki, Nuhun
gomisi ULU ANA boatninin dini folklorda tosdiglonmis
obrazidir, simvoludur.

Hor bir banzatmonin avvali mifologiyadir, sonu — poeziya.
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Biitiin nasillarin, tayfa vo qebilslarin, etnik qruplarin,

millatlorin, xalqlarin sacarasi Nuh peygomborin goamisinda
tamamlanir. ORA BiZIM UMUMI 9CDADLARIMIZIN
EVIDIiR, YURDUDUR, KOMASIDIR, CADIRIDIR.
Ofsanoe, mif, nagil, rovayat, aslindo GOMI vasitosilo tarixiliys
iddia edir.

Qadim donizgilor inanirmislar ki, QADIN gomids falakot
nisanasidir. Niys? Gamiylo gadin bir-birino potensial ragib
kimi gotiirtils bilormi?

Mé&vzunun digar bir istigamati: bunu vurgulamasam, olmaz.
Miiasir sohnonin ilk primitiv varianti, modeli gomi-araba
soklinda moadaniyyat miistavisina tosrif buyurub. Babilistanda
Yeni il tontonolori zamani1 Tanri1 diinya okeanini iiziib sohoroa
golirdi; sahilo ¢atanda iso onun bozokli gomisini ¢arxlar
istiindo oturdub kii¢alorlo gazdirirdilor. Burnu kegi basi kimi
diizoldilmis gomi—araban1 Babil camaati “carrus navalis”
adlandirirdi.  “Karnaval” anlaminin monas1 elo bu. Parad
masinlari, dofn morasimindos istifado edilon katafalklar hamin
bu gomi-arabanin rudimentlori, qalig—alamotloridir. Moashur
Braziliya karnavali da son, ekstravagant vo ekzotik rogslorin,
sohnaciklorin niimayisindon otril gomi-—arabalarin
“gOyarta”’sindon bohralonir. Vo bu mogamda unudulmasin
gorok ki, godim Elladanin ofsanavi aktyoru Fespis aminin
“arabas1” da goriinlisco gomini xatirladirdi. Nodon ki, gomi
homiso ritualin, dini moarasimin sohnasi olub. Sabobi do
molumdur: is bu ki, gomi aski xalglarin dini tofokkiiriindo
kainatin he¢ no ilo murdarlanmamis oan pak, on miiqoddas
mikro—zonasimi Oziindo ehtiva edir. No tgiin? Ciinki Babil
ohlinin mifoloji gavrayisi Giinosi hor giin diinya okeaninda
batirirdi vo elo bilirdi ki, o, biitiin geconi “liziib” Sargos
gedacok. Basqa variantda iso payiz giinosi sularda qorq olur,



172
“oliir”, daniz torafindon “asir” alinir vo yalniz baharda qisa,

yagmurlu fasillora “qalib golib” suyun iizii ilo yurda qayidir.
Odur ki, yaz bayramlarinda Giinosin tomsilgisi olan tanri
NEBO (ruslarin “nebo” sozii qadim Babil madaniyyatinin
rudimentidir) Babil sohorinin kiigolorinds do onu dasiyan
gamini tork etmozdi.

Ayr1 bir sabab: gami qoruyucudur, ANADIR, ocaqdir, hifz
edondir, xilaskardir, tobii ki, dini mifolojiya goéra. Odur ki,
gomi ritualin besiyi kimi, marasimin qutsal icra mokani kimi
gavranilir. Nuh peygombari vo ona etibar etmis kimsolori
sonsuz sulardan gomi gotiriib quruya c¢ixardi, diinyaya
govusdurdu.

Mogalenin siijetinds daha bir yeni donam.

Yunan mifologiyasinda soylonilir ki, axsama yavuq Odissey
6z gamisinda cohonnomin qapilarina yaxinlagdi: hor yani
duman biirtimiisdii Vo ona gora do bu yerlora giinos siias1 heg
vaxt diismiirdii.

Nuhun gomisi cahannomdoan golirdi, Odisseyin gomisi
cohannomo yetisir.

Ola! Hor sey mantigidir, har seyin diiziimii var!

GOMi OLUM - DUNYA — OLUM MARSRUTU UZRO
SULARDA UZON BIiR HOQLIYYATDIR. GoOMi
QABDIR, FINCANDIR, PARCDIR, QADINDIR. SUDAN
QURUYA CIXMAQ OLUM KiMi YOZULUR, QURUDA
ORIYIB SUOLMAQ - OLUM.

Lakin bu, holo harasidir ki? Yoni dediklorima subutlar
coxdur diinya madaniyyatinda.

Aid saltonatinds, yeralti diinyani, dliillor maskanini yunan
mifologiyasi dord ¢ayla gorgivaloyir: biri od axidir, o birisi —
iztirab, tglinciisii iso — nalo vo agilar. Dordiincii gaysa buz
baglamig g6z yaslaridir. Ton orta besinci g¢aya monsubdur.
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Oliilorin ruhlar1 bu ¢aymn sularindan igmoyinco isiqli

diinyadan he¢ noyi vo he¢ kosi unutmurlar. Yalniz bu cay
onlar1 6liim saltonatinds obadilosdirir vo “manqurtlagdirir”.

Diinyanin bir sira aborigen tayfalar1 dliilorini qayiga uzadib
cayin axarina tapsirardilar. Qadim vikinglar do bels eloyoardilor.
Azorbaycanlilarda bu morasimi xatirladan bir qargis formasi
var: onlar bir adamin 6liimiinii istoyands deyirlor ki, “soni ¢ay
asagl axidim, ¢ay yuxarit axtarim”. Bu qargisda dolayisi ilo
bildirir ki, ¢aym istigamati 6liim saltonatinadir; oks qiitbds iso
hoyat, yasam, dirilik qorarlagib. Tosadiifi deyil ki, miflords,
ofsanalords, nagillarda dirilik suyu, mociiz xilasolma, Xazina
caym  monsabine  yaxmn  zonalarda  moXfilosdirilir,
qutsallagdirilir.

Yaponlarin da bir O—bon bayrami var. Homin giin har bir
yapon balaca bir gayig-sobot diizoldib, onun i¢indo bir sam
yandirib bu yarasiqli, ag kopanoys oxsar fonori ¢aya buraxir...
Ki, 6lmiis qohumlarin gayla evlorino donon ruhlari axsam
qaranliginda azmasinlar.

Tamam. Diinya modoaniyyatindo c¢ayla iliskili na g¢ox
morasim, ayin, oyun. Bununla belo &tori montigi naticalor
aydindan da aydm: 6liim saltonatinin yolu gaylarla, donizlorls
bagli; baxmayaraq ki, bir damla su (su stixiyasi) hoyat
baslangicina bir isara. Demoali, su hom olumdur, hom 6lim.
Gomi isa iki montogo arasinda dasiyici. Bu, birinci natica.
Ikinci: cohannom od, su, buz (torpag) vo dumamn (hava: va
yena homon dord stixiya) fantasmaqorik sokilda bir-birins
qgovusdugu, “qarigdigr” mokandir. Vo nahayat, tiglincii: yeraltt
alom, — Kkolgalor padsahligi, — diinya okeanmin ayrilmaz bir
hissasidir.

Elo bu zaman gominin mifik funksiyasinin moagzi vo tobisti
agkarlanr:.  GOMI  DONIZIN (SUYUN), YERIN
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(TORPAGIN) VO GOYUN (HAVANIN) KOSiSMO

KOORDINATLARINDA MOVCUDDUR. GoMli
TORPAQDAN AYRILIR, DIiBI (ALTI) SU iLO® GEDIR
(0ZUR) GOVDOSI, GOYORTOSI - HAVA iLO. Su
qaranhig1 (qadini), Gy isig1 (kisini) romzlosdirir. IN vo YAN
baslangiclarinda bu elo belo do kodlasdirilib. Babil
mifologiyasinda iso GOMI (QADIN) GUNOSI (KIiSINI)
qgoynuna alir vo diinya yenidan dirilir, tazalanir.

Bir agaca ¢ixdim, min bir budaq silkalodim. Qoy kim
bacarsa, meyvalori yigisdirsin. Onsuz da mon hamisini
cirpmaga macal tapmadim.
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EL BILIR Ki...
(etimoloji sprint va ya gadim kiiplarin sirri)
Samoad Vurgunun aziz xatirasine

Onco EL torifi, elmi dil ilo desok, “EL” anlaminin agiz
adabiyyatindan balli definisiyasi vo ya “Oguznama”don yaddas
ticiin bir GORK, bir PORTRET; yeni tiirk folklorunda elin
anketi, $oXsi varagasi. Bax, elo Somad Vurgunun da moshur vo
sevimli misrasinin golonayi, sacarasi, kokii burada, man onu
sitatlagdiriram neco olubsa:

“El atd1g1 das uzaq gedor”.

“El i¢inda gat1 sOyloma, divar ardinda da qulaq olur”.

“El kecdigii kdrptidon son do keg”.

“El dolisiin aldatmaz”.

“El ilo galon gars giin diiglindiir”.

“El eybin sana soyloyan sonin eybini do elo sdylar”.

“Eliin agz1 yipraq olur”.

“El i¢lin agliyanin gozi yas1 diigimoz”.

“El dilini kimss tutmaz”.

“El i¢indos itin quyrugun kasma”.

Nadir bu “el”? Canlimi ki, das ata, korpiidon kego, eyib
sOyloys, agz1 yirpaq ola? Yoxsa cansiz bir sozmii ki, isaro
sanila, nayisa bildirs, eyhamlasdira? Arasdirilmasi g¢atin,
miiskiil masalo. Miikemmal todgiqat ister ki, aga sandigi, toko
pambigr. Manim mogalomss etimoloji sprint: sdzlori “eso—eso
oriib” bolirtdiyim monalar simgok is1g1 kimi goriiniib do yox
olar; ¢linki qayasi homoanca poetik tofokkiirdon golor.

Biz “el” deyands acnabilor “xalq”, “tayfa” basa disorlor:
onun ayri dillora “alom” kimi torciimasi do malum. Amma sual
bu ki, “el” s6ziiniin mayasi na, cévhari na? Man bu burulganda
buruldugca buruldum va yalniz séziin ilkal enerji ¢oargivasini
nisanlamagi bacardim.
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Indiso “el” soziiniin etimologiyasinin ardiyca dil qatinda

getdiyim yolun koordinatlari. Ufgi vo saquli xottlorin kesisdiyi
noqtado mon “EL” soziinii yerlosdirirom. Horizontal homiso
ELO moxsusdur: “palaza biiriin, elnan siiriin”, yoni mohdudlas,
atilib diismo, horizontalin disina ¢ixma, c¢orgivoni dagitma,
yastilamib torpaga yaxin ol. Siiriinmak yalniz tifqi miistovido
miimkiindiir, basqa ciir desom, horizontal siiriinanlarindir.
Horizontal iizro morkozdon sagda “SEL”, solda iso “YEL”
sOzli qorarlagib; vertikal boyunca iso morkozdon yuxarida
“TEL” sozl dayanib, asagida — “BEL”.

Bununla da soziin godorince aydin vizual goriintiiys malik
etimoloji xaritasi cizilir.

Torpaq, gil, lil garisiq, gur, cosqun, iti, azman su axini
“SEL” adlanir: ¢oxluq, birlik, nahong qilivve tomsilgisidir.
Homiso  qosunlarin,  loskorlorin  qidrotini,  ozomatini
goriikdiirmak {igiin onlar1 selo banzodordilor. Obas sdylomirlor
ki, “el giicli — sel giicti”. Ona gora do mon “sel”i “el”don sagda
gordiim. Belo ki, morkozdon saga dogru hondosi
silsilo coxalir vo el arta—arta sel giicii qazanr.

YEL (yunan mifologiyasinda kiiloklor kesikgisi kimi
taninan tanr1t EOL adlanir; miiqayiso elo: EL-EOL-YEL)
intensiv hava axinin isaraloyir. Sel do axindir, yel do: lakin
birini gérmok olur, o birini yox. Ruzini, hoyat enerjisini
govub—qovub ELO gotiron do Yeldir. Ona goro biz
azorbaycanlilar sdylarlor ki, “yelnan galon selnon gedar”. Bu da
birmonali sokildo tasdigloyir ki, monim “el” soziiniin sferik
mona Vo transformasiyalar zonasi iigiin qurdugum etimoloji
sxem ylizdo yiiz diizdiir. Tosadiifi deyil ki, xalq arasinda “yel”
foloyin obrazi kimi gavranilir, efemerdir va elo, selo nisbaton
neqativdadir: ol sabobdan ds soldadir. Horgond xalq seldan do
gorxur: yelin qovub—qovub miioyyan miiddato gatirdiyini sel
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birdon—bira, bir anin igindo “horiiklarine” baglayib aparir.
“Yel” vo “Sel” “El”in qosa qanad1 kimi bir seydir.

TEL sagm bircaciyini bildirir, mogami ucadir, har zaman
“mon”don {istodir, di gol Ki, tonhadir, tokdir: “el” “TEL”
oldugca “yiiksalir”, qutsallasir, amma incalir, azalir, enerjisini
itirir. Odur ki, man “tel”i “el”don yuxarida yerlosdirdim.

BEL iso asagidadir, asasdir, kokdiir, 6ziildiir, méhkamlik va
glic olamatidir: “el” “BELO” dondiikco yogunlasir, risolonir.
Bel elin enerjisidir.

Bu da “el” soziinlin aktiv monayaratma va transformasiya
¢onbari. Yoni fikrimin biri bu ki, “sel”, “yel”, “bel” sozlori
“EL” kalmasinin tasirilo, onun monasinin innovasiya sokli kimi
meydana ¢ixib. Fikrimin o biri do bu ki, “EL” s6ziiniin
etimoloji xaritasi xag, ¢akra, mandala Kimi simvolik formalari
agkarlayir. XAC, CAKRA, MANDALA elin varolma zonast:
yoni giinag altinda EL moskunlasir. Tobii ki, horizontal elin
artim miistovisidir. El longimaeden saga va sola goxalir, COLD,
yoni horizonta yayilir. COL elin diri qalmaq sansinin
garantidir. COL olmayanda el qurtarir. Bica deyil ki, “el”
sOzliniin saginda vo solunda “giic”, “bolluq”, “artim”, “azman
enerji” kimi monalandirilan anlamlar yerlosir. Sel su
bollugudur, yel — hava ¢oxlugu. Eldon yuxar1 yiiksalon toklanir,
TELO cevrilir, Yoni ¢oxluqdan, birlikdon ayrilir, uzaqlasir,
nazilir, giiciinii itirir. Bel iso qiivvatin, enerjinin toplandig
noqtoni, elin yasam qaynagmi eyhamlasdirir, TORPAGI
oziinds ehtiva edir. EL belin iistindo gorarlasir, ¢olo yayilir.
Eldon asag1 enonsa &liir, OL olur vo bel gotiiriib onu belo
(torpaga) tapsirirlar. Dahi Mirali Seyidovun arasdirmalarinda
“01”, “6long” su, comonlik, 6riis monalarinda ¢oziiliir. Tovratin
“Sahliglar kitabi”’nda da olim SU ilo olagslondirilir: “Biz
olorik vo torpaga dagidilmis su kimi olariq”. Olmok su olmag,
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su olmagsa SELO qovusmaq demokdir. Oski

modoniyyatlords  buna yol verilmirdi. Ciinki godim
uyqarliglarda meyitlori kiipde basdirirdilar. Adstin sirri onda
idi ki, godim insanlar bir soxs 6ldiikkdon sonra onun suyunun
dagilib getmasini, basga sulara qarigmasimi istomirdilar,
konkret bir noforo moxsus suyu yigib saxlayirdilar vo bu
moqsdadlo kiiplordon yararlanirdilar; ayri ciir desok, insan
oldiikdon sonra onu konservlosdirirdilor. Ax1 su informasiya
dastyicisidir,  Otlirlictidiir, genetik mikrosxemdir.  Lakin,
goriiniir, aski madaniyyatlorda bilmirlormis ki, su damlasinin
6lmoamasi, itmamoasi, reabilitasiyasi vo yasamasi, daha dogrusu,
hoyatda olmasi ii¢iin onun SELO (axma) qovusmasi vacib
sortdir. Yoxsa 6liinii vo onun suyunu kiipds asir elomozdilor ki?
Biz yenidon qayitdiq balli bir hagigetin tizorina: hoyat silsilasi
biitovdiir, tamdir vo aramsiz prosesdir. Vo bu hagiget, bu
proses “OL — AL — EL — ®L — OL” kimi m&htosom bir
diiziimdo, bir sintagmada sokillonir. “OL”la “OL” “EL”
vasitasilo alagalonir. Bu monada “EL” sozii, anlam1 CAKRA,
MANDALA, XAC FORMALI KOSMOSUN, ALOMIN,
DUNYOVI  GUCUN, ENERJININ MORKOZINI
SIMVOLLASDIRIR. Ciddi iddia vo boyanatdir. Siibutu
varmi1? Var, mifologiyada, oski uyqarlhiglarin tarixindo vo
modoaniyyatindo.

Azorbaycanca “EL” miioyyan qrup insanin moskunlagma
torzini bildirir: bu, bir. “EL” sozii konkret cografi sorait igro
qurulmus toplumu, insan yignagimi eyhamlasdirir: bu, iki. EL
xalqin uyqarliq dovriine godorki méveudluq formasidir. Bu, .
EL azorbaycanli gavrayisinda daim miioyyom mokanla bagh
olur. Bu, dord.

Dogrudan da, biz hor bir vaxr “yurd”, “oba” sozlorini
islodonds yadimiza miitloq EL diistir. Yurd vo ya oba elin

2
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monimsayib ictimailosdirdiyi yerdir, maskandir. El 6lkado,

respublikada, sohardo yox, yurdda, obada yasayir. (Har¢ond
gadim yunanlar “ellin” s6ylayands agillarina hamanca soharlini
gatirirdilor.) Xalg, millat, tayfa, nasil dedikds iso teSavviira
mokanla ilisikli konkret he¢ na golmir. “EL” anlaminda iso
mokan homiso aktualdir, homiso damisir. Heg siibhosiz Ki, bu,
”el” soziindoki “L” samitinin farasatindondir, onun mokana
bagliligindandir, daha dogrusu, iki diinya arasinda bir xatt, bir
mediator  olmasindandir.  “L”  horfinin  gérkemindo,
lampavariliyinds, ikonografik qurulusunda ruhsal ilo diinyavi,
ideya ilo materiya, tobist stixiyalari (su, hava, torpaq) goribs bir
sintezo ugrayib vohdot halina golir. Qutsal sozlorin boyiik
oksariyyatindo “L” samiti nida isarasi kimi bir vurgudur;
haradasa Nuhun gomisinin  eyhamlagdirir: Babil
mifologiyasinda gomi giinosi qoynuna alib TOROM® aktina
baglayir. Bu horfin latinca va arobco yazilisi, demok olar ki,
eynidir: forq yalniz ondadir ki, biri saga, biri soja baxir. Hor iki
halda bu samit abgordons, ¢omgoys bonzordir. Cémgo iso
potensial gomidir. Gami olan nasna iso biitiin stixiyalara
aciqdir: torpaqdan ayrilir, su ilo {izilir, govdosi havam yarir. “E”
saitiso deyilisino goro uzatdiqca uzanib gedon bir harfdir,
azmanhgm, iriliyin, boylkliyiin  bildiricisidir,  sanki
sonsuzlugun sos ekvivalentidir. Odur ki, “el” soziino bir
tikonmozlik, Dbir intohasizliq por¢im. Duygular, qofil
nurlanmalar miistavisinds soyladiklorimin  miisyyon elmi-
kulturoloji izahini tapmaqdan 6trii gadim—goadim dovrlarin tarix
va mifolojisino varmag gorok.

Sumer—akkad mifopoetik ononossindo ENLIL vo ya ELLIL
(diqgat edin: hatta ti¢ “L” horfi) havanin, torpagin vo tufanin
(simsoyin) tanrisidir. ENKI yaxud EA iso biitiin sirin sularin
sakral panteonda oylosmis miigoddes hokmdar1 sayilir.
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Mifologiyada ELLIL elo bir qiivvadir ki, onun mayasinda

zorakiliq vo cosurluq dayanib. EL-LIL kosmosdur, dziindo
dord stixiyani qapsayir. BEL do akkad mifologiyasinda
tanrilarin  imumilosdirilmis  obrazidir,  “sahib”, “aga”
monalarinda ¢ozilir. Akkadlarda ELLIL va MARDUK
vaxtilo BEL adi ilo g¢agirilib. Oski yunanlar 6z vatonlorini
azizloyib ona ELLADA (EL-LADA, EL-ADA, EL-ATA
miimkiin modifikasiyalar kimi) deyiblor. Qadim ellin do ki
yogin Ellada sakini olub. Indi tutusdurub gorok, ELLIL,
ENLIL vo ELLIN sozlori arasinda coxmu forq var? Balke
yunanlar &zlorini oski sumer tanrisina banzatmok istoyiblor?
Amma bu, hoalo harasidir ki? ELAM godim dovlatlordon biri
olub, Iranin conub sorginds yerlosib. Tévratda yohudilorin
tanrist  Yahve ELOHIM adi ilo tanminir. Biitin  bunlar
sadalamagda mogsadim diqQatinizi s6zlorin avvalinci hecasina
yonaltmokdir. Yaxin Sorqin gadim madaniyyati sobokasinds
“EL” sakral monsoli adlarda miitomadi sokildo tokrarlanib
sOziin 6zayini, agar belo demok caizss, buferini toskil edon bir
hecadir. Miiasir diinyanin bir sira cografi toponimlori do “el”
kolmasilo birbasa rabitoda: mosalon, ELBA, ELZAS,
ELDORADO, ELBRUS. Misolmanlarin tanrisinin adi
“ALLAH” (yeno iki “L”) da orobco “OLLAH” (miimkiin
modifikasiya ELLAH) kimi taloffiiz edilir vo haradasa “EL”a
maksimal yaxinlasdirilir. Bu qadar tosadiif olurmu, yahu? Hotta
“el” sozlii miixtolif dillorin torkibindo 6z sakral mahiyyatini
itirib “al”, “9”, “el” artikllar1 kimi yasayir. Osmanl tiirkcasi
toloffiiziine Vo yazilisina goro “ol” vo “el” sozlorini bir—
birindon ayirmir. Azari tiirkcasinds “al” (Anadolu lahcasinda
“el”) bes barmagin birgaliyinin, birgo giiciiniin ifadogisidir;
yani miistaqim olaraq “EL” anlamu ilo saslosir. 9lli (Anadolu
tirkcasinda elli) ragomi do elin ogullarinin say g¢oxlugunu
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romzlosdirir vo “EL” s6ziindon téromadir. Latin ragamlari

corgesinde “OLLI” yeno “L” horfinin qrafik goriiniisii ilo
bildirilir. ©gar tiirkca al-li (el-li) ¢oxluga isaradirss, “el¢i”
sOzii, oksing, elin isini gdoron, elin mesajin1 bagqasina yetiron
tok adami eyhamlagdirir. Lakin bu golismalardan sonra da tam
aydinlagmur ki, “EL” ns olan sey?

Bu sofor eposdan faydalanag. “GILQAMES” (vo va
“GILQAMIS”)  Sumer vo Akkad dastangiliq onanesinin
diinyalarca moghur niimunasidir. Ur sohorinin yar1 tarixi, yari
mifik hakimi Gilgamesin sorgiizogt vo macoralarindan danisir.
Moni bu asnada moxsusi maraqlandiran gohromanin adidir. No
demokdir GILQAMES? ©Ovvalco adin yol verilosi sokil
doyismolorini nazordon kegirok: GIL-QAMES — GIL-QAM-
ES — GIL-QAM-IS — IL-QAM-IS — EL-QAM-IS. Bunu
halaliya saxlayaq burda, istigamotlonok Adom peygombara
dogru. Sofiyullahin adi “adama” soéziindondir, torpagi, okin
yerini, torpaq miilkiyystini, Olilor soltonatini bildirir. Bu
kontekstdo mon belo giiman eloyirom ki, Sumer—Akkad
modoniyyatinin  Adomi (ilk adami) GILQAMESDIR. Heg
stibhosiz ki, bu ad Sumerin ofsanovi gohromaninin torpagla
ilisikli socorasini kodlasdirir. GIL torpaq variantidir, onun su
ilo garigdirildiqda xiisusi elastiklik qazanan fragmentidir. Onda
belo anlamaq olur ki, GILQAMES/GILQAMIS torpaq
adamudir, torpaqdan gdyormis qamigdir, moxlugdur. Hargond
“GILQAMES” soziinii GIL-QAM/GIL-CAM, EL-QAM/EL-
CAM, IL-QAM/IL-CAM kimi do yozmaq caizdir. Bu zaman

2 (13

monalar belo doyisocok: “qamlarin torpagi”, “qamlarin eli”,
“gil cam”, “el cam1” (cam gominin invariantlarindan biri kimi).

Belaliklo, godim tiirklorin  gam-saman  goriislorils,
bitovlikdo  oski  tiirk  modoniyyatilo  Sumer—Akkad

modoaniyyatinin dil qatinda movcud baglantilar1 géz oniindadir
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Vo inkarolunmazdir. Mahz bu madaniyyatlorin unikal va

heyrotamiz sintezindo “EL” s6zli 0Oziiniin i¢ monasini
askarlayir, osl covharini boyana gotirir. “EL” torpaq ohli,
torpaqdan goyaranlar, torpagdan bitonlor demokdir, Elin giicii,
birliyi vo eyniliyi elo burdandir. Adamlarin hamisi torpaq
kimidir, adamlarin hamis1 gilqgamisdirlar. Amma o da miimkiin
ki, EL tiirk panteonunun torpaq, su, hava tanrist olsun. Har
halda el bilir ki, torpagdan savayi Ustiindo gozosi, gedosi,
yasayasi, 0losi yeri yoxdur. Bax, bu demokdir EL! Torpaqda
yasayanlar demoakdir EL!

Yum veroyim, xanmim! Monlik no idiss, onu yazdim.
Bildiyimi yazdim, bilmadiklorimss o godordir ki... Toadgigatina
ALLAH vs bir do EL 6zii yol agsin!!!
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BUDDA
(etimoloji fisang)

“Kim diinyaya kopiik kimi, ilgim kimi baxirsa,
6liim padsahi onu gérmiir”.
Dhammapada, sstir 170.

Ogar mana sodylasaydilar ki, ananovi Budda obrazini tasvir
elo, tanitdir, onda (¢ osas saydigim boanzatmodon
bahralonardim. Budda avvalce monim iiciin BADAMGOZLU
BUDDADIR, sonra PALAZQULAQ BUDDADIR, vo daha
sonra iss BUDUYOGUN BUDDADIR. Bu, zahiro, gorkomo
aid? Bas batin, i¢, mahiyyat nomona?

Qusa tarixi xobarlor vo bazi kosmik bilgilor. BUDDA gadim
hind sahzadesi HAUTAMA SAKYAMUNININ biitiin 6mrii
boyu qazandigr 30 miibarok addan birincisi vo on soroflisidir.
Hautamanin “g6zoal adlar” (“Osma—iil-hiisna” ilo miigayiso et)
siyahist 30—la tamamlanir. Sahzads Sakyamuni 2500 il bundan
onco yasayib, 3500 dofo mdéciizo gostorib, 80 yasa vartb vo
caninmi tapsirib. Yoni Budda tanrt deyil, adi adamdir. Ancaq
insan olsa da, Hautama insan kimi dogulmayib. Yoni mociizo
faktoru var! Artiq burada rovayst qapist agilir: bir dofo onun
anast MAYYA yuxuda goriir ki, boyriino bir ag fil girir.
Soharisi qadin duyur ki, hamiladir. Vaxt—vads bitdiyi giin usaq
ocayib sokildo anasmin boadonindon ayrilir: Mayyanin
goltugnun altindan bayira cixir. Korpanin qigiltisin1 esidon
tanrilar sevinirlor Ki, kainati biirlimiis iztirablara son qoyacaq
bir kimsa galib cahana. Belalikls, gergoklik, mif va dini folklor
Buddanin dogum fakt1 ilo bagli bir-birina qarisir. Amma bunun
masalonin mogzins doxli yox: dtori tanislq ligiin yazdim.

Indiso kegok cévhora. Budda ona goro Buddadir ki, ona goro
kamil insandir Ki, bir do he¢ zaman bu diinyaya tokrar



184
dogulmayacaq, yoni yer iiziindo basqa—basqa cildlordo

zithur elomoyacok. Budda diinya iztirablarindan xilas olmus,
SANSARADAN, tokrar dogulmalar zoncirindon qurtulmus ilk
azad adamdir. Neco yoni ki? Budda torigsti hesab edir ki, bu
alom ozab—oziyyot kasasidir: son onu igmoalison; obadi bir
gomxanadir: son orada yasamalisan. Amma moaqsad bura bir
daha donmomok, yenidon iztirab gormomok, oziyyst i¢indo
bulunmamaqdir. Bunun bir sorti var: giinah iglatmamak, bir
Kimsaya oziyyat vermomak, xeyir amallordo bulunmag. ©gor
sort pozularsa, son miitloq hanst formadasa tokraran
“QOMXANOYO” atilacagsan. Hautama Sakyamuni ol
sobobdon 35 yasinda ikon BUDDA gagirilib ki, milyonlarca
insana xilas yolunu gostarib.

No demokdir Budda? Sanskritco kokiinde “budh” sozii
dayanir vo “oyanmaq”, “ayilmaq” kimi anlasilir. Hindlilor
“Budda”n1 “BUDDHA” kimi yazib oxuyurlar. Qadim sanskrit
dilindo monavi nurlanma “BODHI” sozii ilo bildirilir. Bunu
ondan otrii belo siralayiram ki, miixtalif dillordo bu soziin
variasiyalarini, rudimentlorini tutusdurmaq asan olsun. Yogin
“Budda” kalmasinin effektli saslonmasi va ekspressiyasi onun
digor xalglarin leksikonuna diismasini, acnabilor tarafindon
monimsanilmasini aktivlosdirib. Lakin hor mentallig, hor xalqin
Ozlinomoxsus qavrayis torzi BUDDANI bir ciir giizgiilayib,
monant 6z anlayisina goro refleksiya eloyib. Horgcond buna
baxmayaraq “Budda” s6ziiniin strukturu vo monalar sobakasilo
rabito he¢ vaxt itirilmayib. Giiman edirom ki, bizim azori
tirkcasinds “bud” (ayagin yuxari nahiyasi; nasil, soy, sacara),
“bud-aq” (agac fragmenti, agac socoarasi: “budamaq” feli do
elo burdan impuls alib monalanir), “but-a” (naxis; mistik
vergi; od, alov), farsca “bud” (varlig, hoyat, olmag;
moveudluq), “but—o” (kol), “bot” (macusilorin tanr1 heykali,
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sonam, ilaha), orobco “but-a” (hodof, nisangah), rusca

“bud” (ol), but-on (qongs), but (yontalanmis tikinti das1),
ingilisca “bod—i” (badon) kalmolori, fikrimco, “BUDDA”
sOziindon qopmalardir, onun modifikasiyalaridir. Razilagaq ki,
sadaladigim sozlorin hamisinda buddalig, az ya da ¢ox, naSo
var. Mona baglantilari, sakralliga yonoslik bildirmalor heyrat
dogurasidir.

Lakin anadolu tiirklorinin leksikonunda “buda-la” sozii
moveuddur ki, monim dediklorimi homonco alt-iist ¢evirir.
Budala tiirklordo axmag, yekapar, maymaq, yekabas, zirrama,
ganmaz Kkimi anlagilir. Nozoro alinsa ki, tirkco Budda,
imumiyyatlo, Buda soklinds toloffiiz edilir, biz giimanimizin
hagigata godarinca yaxin oldugunu gorarik. Vo bu, ham tabii,
hom do qanunauygundur: ¢iinki 6zgasinin ocnobi dilindon
monimsanilmis s6zo qarst Yyerli modoniyystdo homiso ikili
miinasibat olur. Bir torofdon ona ehtiramla yanasirlar, digor
torofdon iso bu sozii, hom deyilis, hom do mona baximindan,
laga qoyurlar. Budala Buddanin neqatividir. Tirklor burada
buddizmo vo onun badamgozlii miigaddasine  sobada
baglayirlar, s6ziin ekspessiyasindan qurtulurlar.

Bunu ayn ciir do yozmaq miimkiindiir: “Buddan1 gordiin,
Buddan: 6ldiir”: yani belo olanda kopiiylin no oldugunu dork
edorson. Miidriklarin sonucda siyasatsiz siyasati bu.

Hor halda monim galdiyim notica: biitiin dillordon vo
modoniyyatlordon  bir-birina  yiizlorlo irili—xirdali  qapi—
pancaralar var. Yoni globallagsma indi baglamayib...
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“TUTU”DAN TOY XOBORI
(bir kitabin hiisniina tarif)

Sohriyarin ruhuna salam olsun!

“AZIORBAYCAN TOYU” kitabin1 olima gétiiranda elo
bildim ki, kitab bu saat iiziino duvaq salib golin kdgacak: 0
godar nofis bozodilmisdi ki... Baxdim, heyran qaldim. Kitab
Kimi yox, ara varan “qiz” qisminda gérdiim man onu. Cild ki
cild deyil ha, sanki galin paltaridi: pariltili, sirmay1 ag kagizdan
libas1, nobati naxigh zorif cunasi, istiinden qirmizi belbagisi,
gosa—qosa butasi, cilirbocilir giilli, qodimi giildani, yasil—yasil
yarpagl. Lap yuxarida iso ciqqast qurmizi yazi saklinda:
“AZORBAYCAN TOYU”. Bir sozls, hongamo, fisqiriq: tokca
zurnasi, balabani ¢atismir. Yoni kitabin i¢indon ds, ¢6liindon
do, adi sriftlordon da, Satirarast masafalordon dos gilolonib TOY
“damir”. Vorogloro hopdurulmus ideal milli toy boylanir bu
kitabdan. Gol bir “boylanmasin” da. Gor kitabi KIMLOR
hazirlayiblar... Moatnin miiallifi miniatiiro bond olmus sufi, el—
oba oyun vo tamasalarinin xiridari, milli moadoni galonaklorin
arasdiricist ELCIN ASLANOV. Kitabin badii tortibatini iso
kukla diinyasinin balaca sahzadasi, Xattatligda pargar bir usta
sayllan TORLAN QORCU verib: o adam ki, Azorbaycanda
nasirlik estetikasina goroa balka do birincidir. Nodon man bunu
sOylayirom? Ciinki “TUTU” no gap eloyirss, hamisi sorgilik
olur. Bu dofoki kitabin da torifli soragi momlokati halo ¢ox
dolasacagq.

Qoribadir, hardon monda bels bir tosssiirat yaranir ki, biitiin
Azorbaycan shli “basina dondiiyiim toy adamlari”di. Bizds toy
vurdurmag, toy ¢aldirmaq hoavasi comi millatlordon artiq: hotta
bir kimsoni hadalomak istayands ds biz barmagimizi silkalayib
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“baxarsan, sono no toy tutacagam” ifadosini isladirik.

Itirilon  mal-dovlotin, ¢okilon  Xxorc—xiracstin  agrisina
dozmokdon o6trii dodo—babalarimiz “toy deyiblor ki, adamin
bagri catlamasim” mosalinds &zlorina bir toskinlik, toxtaqliq
tapiblar; toyu agir bir yiikk hesab eloyiblor. Vallah, geyri—adi
tofokkiir torzino malik insanlariq, unikal millotik: toyu da
ANTIKEF, ozab—oziyyat tozahiirii kimi qavramaga qabilik.
Bica yero mogalonin sadyana bayram ovqatin1 gafildan torsino
gevirmadim Ki? Boyam mon onlarin dogmaca vorasasi
sayllmiram?

Ancag har no isa, inaniram ki, diisiincolorimin bu sayaq
axart mogaloni daxildon ritmlondirocok vo on azi primitiv
duygular gqatinda oxucunu maraqlandiracaq.

Elo iso, gorok, no demokdir TOY, kima lazimdir vo onun
semantik  ¢onborini  hansi1  energetik  6zok,  cOvhor
mioyyoanlosdirib? Osmanli tiirklori sosi “OY” adlandirirlar.
Mon do “toy” sOziinii otrafi biirlimiis sos, c¢oxlu sos,
giiclondirilmis sadyana gur soS Kimi monalandiriram.
Azorbaycan dilinin qrammatikast “t” horfini kar samit kimi
tosnif eloyir. Horgond mon “t” da he¢ bir karliq gérmiirom:
adamm qulagim “desir”. “T” samiti “sort”dir, mitomadi
taqqildayir, tasavviira homonca tabil ¢ubuglarini, Qobustanin
qaval dasii gatirir. Belo deyok do, “oy” yumsaq, kicik sosdir,
”toy” iso oksing, bilorokdan zarblo ¢ixarilan boyiik sasdir,
coddur. “T” samiti sanki “oy”a doyib onun sasini artirir,
ucaldir. Bunun da sobabi odur ki, TOY IZDIVACIN,
NiGAHIN REKLAMIDIR, TOPLUMA IKi NOFOR
(AILD, NOSIL, TAYFA, QOBILO) ARASINDA
BAGLANMIS MUQAVILO HAQQINDA GONDORILON
MESAJDIR.
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Dogrudan da, i¢imdo belo bir gonast var ki, “toy”,

“boy”, “soy”, va habels, ruslarin “poy”, “voy”, “roy” sozlori
“oy”dan toronib; yoni “oy” markozdir, energetik niivadir,
0zok—manadir. “Oy”la “toy” masafasinds “boy” bir marhaladir:
bundan ona keg¢idi isaraloyir. Boy olmasa, toy olmur. Boy toy
ticlin bir meyardir, olgiidir. ©gor belo demok miimkiinso,
“boy” “oy”un c¢oxaltma, ‘“soy” iso azaltma doracasidir.
Hogigaton, soya-soya gedib soya (soykoke) c¢atmaq
miimkiindiir. “Toy” isa “oy”un siddatidir; yoni “oy” {iglin
bundan yuxaris1 yoxdur. Man elo bilirom ki, ruslarin “poy”
kolmasi “sasi (“oy”u) baza” kimi bir monani 6ziindo gapsayir.
Rus dilindo canavar ulartist kimi anlagilan “voy” sozii sasin
midhisliying, tonhaligina bir eyhamdir. Rusca arinin yuvasina,
yoni viziltinin ¢ox oldugu yers “roy” deyilir. Sozlorin
qurulusunda vo monasinda  aparict fragment yeno homin
“oy”dur ki, “oy”... Horgond bu, primitivcasino askar gériinon
gat. Belo ki, mosolonin miirokkab toroflori do mdvcud.
“Oymaq”, “oynamaq” sozlorinin monalar1 da toyla ilisikli.
OY-MAQ “qoabila”, “nasil” demokdir, yani bir sesdon olanlari
bildirir. Elo gadinla intim miinasibotdo olmaq da qadin
“oymaq” demokdir, oyub da nasil artirmaq demokdir. Torpaqda
yuva qurmaqdan Otrii orant oymaq gorok. Yuvani oyursan vo
ya hortirson ki, oradan oy golsin, sos ¢ixsin. Yuva oy yeridir.
Sossiz yuva atilmis, tork edilmis yuvadir. OY-NA-MAQ-LA
da beladir ki, insan ancaq seSe oynayir. Sas golmolidir, oy
olmahdir ki, oynamaq olsun. Bu “lozzotli” etimoloji
stislomolora bir nisan qoyub samanin zamanini goézlomok
timidilo onlar1 “atiram” bir konara va qayidiram kitabin iistiino.

Toy ailays aid bir sevinc olayini va son doraca ciddi nigah
sazisini, nigah miiqavilasini ictimailosdirmok, elo, obaya xabar
yaymag, topluma sas salmaq, bir oguz siifrosi arxasinda tozo
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gohumlarin  dnsiyyatini toskil etmok, aqraba

niimayandalarini  bir-birina  isinisdirmak, koéhna tanislarla
olagalori  mohkomlotmok,  yenilorini  tapmaq  vasitosidir,
tayfanin, qobilonin bdyilimasinin, artmasmin sortidir vo bu
monada baylo golindon daha ¢ox onlar1 ohato edon adamlara
lazimdir. TOY iki tayfanin, gobilonin, naslin avvalcadan toskil
edilmis GORUS yeridir. Bu goriisiin, yani toyun, merami iso
tokco bol-bol yemok, aylonmak, sadyanaliq etmok, atilib—
diismok yox, baylo galins arxali olduglarini géstarmakdir. Ona
gora do Azorbaycanda TOY bir giiniin isi deyil, marhalo—
morhalo yasanilan ¢atin bir prosesdir. Nodon ki, diirlii—diirlii vo
coxsayll ayatlari var. Elgin Aslsnov da “Azarbaycan toyu”
adl1 tasvir va sarhloardan ibarat iri hacmli tadgiqatinda mahz bu
prosess giizgii tutub, onun miixtalif bolgolor {igiin xarakterik
variantlarini “danigsmagi” da unutmayib vo ontige qalin bir
yaddas kitabgasi diizoldib xalqumizdan &trii. Miallif etnografik
moramli bu asarini milli toy ononoslorimizin izahli soz liigoti
Kimi tortibloyib vo bizim toplumun vatondaslarina, kitabin
redaktoru Sevda Ismayillinimn diliylo desok, “Azarbaycan toyu
haqqinda 1001 molumat verib”. ©hson, bayanilsin, sag olsun.
Neygiin ki, “coxpillali, dolanbacli vo rongarong evlonmas olayi,
toy hazirliglari, toy morasimi millstimizin uzun tarix boyu
goruyub tapindig1 saysiz—hesabsiz adot vo ayini {izo ¢ixartr,
Azarbaycanin zongin madani Sarvatine isiq salir, bizlori bizim
Oziimiizo Vo tobii ki, bagqalarna tanidir”. Bu da heg sobobsiz
deyil. Ciinki Azorbaycan bolgalorinin tarixi—kulturoloji
varolma sistemindo TOY toplumsal, ideoloji, sosioloji
faktordan daha cox ETNOMODONI HADISODIR, MILLI
FOLKLORUN  iZDiVAC  TORONININ  CANLI
SAXLANCIDIR. Odur ki, maslohotimdir, sonsuz “sevgilarlo
ozizlonib” yazilmig, nosr edilmis vo toy madoniyyatimizo
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bolod¢i diismiis bu KITABI alin: oxumagma, cehiz

qosmagina Vo yadigar kimi bagislamagina doyar! Elo iso
KITABINIZ MUBAROK!
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TOPOGOZUN MUOMMASI
(qufilband)

“Har hanst bir kiifr hagigstin miisyyon bir
aspektinin mociizali sokilds sisirdilmosidir”.
Mirga Eliade

Oguzun ordomli igidi Basatin “Kitabi-Dado Qorqud”
dastaninda oldiirdiiyii, isgonco ilo ganmna qoltan elodiyi
TOPOGOZ osl bir tapmaca: todgiqatgilar cavabini halo
indiyonacon bulmayiblar; tofsirlor, yozumlarsa, masallah-
namxuda, boydan. Biri do bu yaxinlarda monim aglima goldi.

Ideyan1 yaziya ¢evirmoya no var ki. Oziin do olasan bu isin
xiridar1. Ha deyiram torgidim bu xirda-para moagalslori, alinmur.
Bir nov adotkords olmusam. Qozet, jurnal sohifalorinds uzun
miiddot goriinmayoands saniram ki, beynim paslandi. Masalonin
dad1, lozzati bu ki, belo “sprint” mogalslorin yazi musollifino
verdiyi azadliq, sorbastlik, 6z intellektilo asudo oynamaq
imkani hiidudsuz: orada hor dofo yenison; movzular1 da tum
Kimi tez-tez ¢irtlamaq miimkiin. Ogar elo iso bu da onlardan
birisi.

Kimdir Topagdz? Onco tosnifati dastanin matnino osaslanib
aparaq. Bu miistovidos verilon malumata gors Topog6z insandir.
Insanhigr nodon bolli? Ondan balli ki, bu nataraz, yekopar
moxluq diisiine bilir, daniga bilir. Topogdz toplumun sosial
hoyatinda da 6ziino hiicra bulub: o, ¢obandir, bir siirii qoyuna
baxir. Ancaq Topagdziin cinsini moalum elomoak olmur Ki,
qulyabaniya banzor bu ocayib varliq kisidir, yoxsa qadin?
Amma hoaqgigot bu ki, dastanda Topagodz bir dofo Basati 6ziiniin
“SUD QARDASI” adlandirir. Yunan topogdzii, yoni kiklop
Polifem da, onun goziine qiymis Odisseyi alo kegirmokdon &trii
gorkomco 6ziino oxsar QARDASLARINI komoyo cagirir.
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Homer do onu donizlar tanris1 Poseydonun va su ilahasi

Toosun OGLU kimi taqdim eloyir. Demoli, mif do, dastan da
Topogdzii KiSI qismindo tanitdirir. Topagdz do &ziinii kisi
sanir. Lakin bu kisinin, bir ayri cilir desok, erkoyin disisi
yoxdur. Kikloplar siilalasinds gadin (disi, arvad) olmur. Tabiot
onlara disi vermayib. Dastanin (mifin) fakt1 budur ki, Topogoz
(Polifem) toratmok, basqasinin yaranisinda istirak etmok
sansindan mohrumdur. Boalks o, androgindir, yani hom kisidir,
hom qgadin? Bunu konkret sokildo cavablamaqda acizom.
Ancaq onu bilirom ki, androgin ideal tanri tipinin suratidir.
Indus panteonunun on giiclii tanris1 Siva da Oziiniin yaranis
rogsini ifa edorkon androgindir. Niya? Ona goéro ki, tanri
6zitinda oksliklari birlogdirir vo androgin hesab olunur. Yoni bir
az ondandir, bir az bundan. Topogdz iso mifin tanri ilo insan
arasindaki moévceud mosafods ilisib qalmig personajidir. O,
tanrilarin qaligidir, tullantisidir; amma heg ciir insan da ola
bilmir. Topogdz tanri da deyil, insan da: sadaco, 6zgoasidir.
Fikrimizin tosdiqi “Kitabi-Dads Qorqud” dastaninda. Oguz
Topogdzii gozdon mohrum Homerin “Odisseya” aSarindon
tanidigimiz Polifemdon 6z socarasing, osl-nacabatine goro
forglonir. Coxmu? Galin, tolosmoyok. Bolko Homer mifi gozol
nagilla avozloyib? Elo iso oguz Topoagdziinii diqgoatlo tohlilo
¢okok, gorok, onun atasi kimdir, anas1 kim? Bu acayib-gorayib
moxluqun atas1 Qonur qoca oglu Sari ¢obandir, anas1 — Soma
porisi. Bu tarix¢onin qisa siijeti beladir: bir giin homan bu Sar1
¢oban (mifoloji tofokkiirdo “sar1” giinosin olamotidir) “Uzun
bulaq” deyilon bir yerdo (yens su stixiyasi) ¢imoan pari
qizlardan (nimfalardan) birini tutub zorlayir. Pori qiz qanad
calib ugarkon “¢oban, il tamam olanda moandaki amanatini gal,
al. Amma oguzlarin basina bola gotirdin” séylayir vo arso
cokilir. Indi do kegirom motlobo. Burayacan no orz etmisamso,
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hamis1 6n s6z ovozidir. Ciinki mogalonin yazilmasini

sortlondiron vo moni yamanca maraglandirib problemi ortaya
atmaga vadar edon cohot Dbizim Topoagoziin tozahiirlor
diinyasinda peyda olma iisuludur. Biz qodim yunan mifinin heg
bir versiyasinda bununla qarsilagmiriq. “Kitabi-Dadsa Qorqud”
dastanina goro Topagdz fovgalmoxluqdur, socarasi kosmik
diinyaya baglidir; onu sama parisi (Hind mifoloji tofokkiiriinds
“apsar”) dogub. Sanskrit dilindo “apsar” sozii “gozorgi su”
anlamin1 6ziinds ifads edir. Sar1 ¢obanla (gozorgi insan: ¢oban
Soyyah variantt kimi) da pori qizin goriisii su stixiyasinda
reallasir. Elo iSo pori qizla yer adaminin seksual alagesindon no
yarana bilor? Olbatto ki, hibrid. Demali, Topogdzii birmonali
sokilda xtonik maxlug kimi tasnif elomak diizgiin deyil.

Dastan soylayir ki, diiz bir il, fikir verin, doqquz ay yox a,
mohz bir il sonra pari qiz ¢obana onun samanatini qaytarir. Bu
omanst par-par parildayan bir ot topasidir ki, moxsusi bir
nisana ilo forglonmaz. Yenidon bulaq basinda ger¢oklogon bu
kontaktin ardiyca dastan motni mociizo ilo ilisikli bagqa bir
olay1 agiglayir: “Coban bu ot topasini goronds toacciiblondi.
Geri doniib sapand dasina tutdu. Vurduqca boyldii; coban
homin yignagi qoydu, qagdi, qoyunlarin arasina digdi. Son
demo, o zaman Baymndir xan baylorlo gozmoys ¢ixibmis. Bu
bulagin istiino goaldilor. Gordiilor Ki, bir toacciiblii (toacciib
mociizo astanast kimi — kursiv monimdir) sey yatir, basi-ayagi
bilinmir. Cevrays aldilar. Bir igid atdan enib onu torpatdi,
vurdu. Vurduqca boyiidii. Bir nego igid do diigiib vurdu.
Vurdugca boyiidii. Aruz qoca da enib vurdu, silkaladi, birdon
mahmizi homin seya toxundu. Bu ot topasinin pardasi yarildi,
igcindan bir oglan usagi ¢ixdi. Gévdasi adam govdasi, topasinda
bir gozi vardi”.
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Indiso bunun izahma varalim. Burada Topogdziin cinsi

konkret gostarilir: oglandir. Ancaq manim fikrimcos, bu, daha
cox dastanin badii tolobidir, Topagozlo sir siidii ammis Aruz
oglu Basati qardaslagdirmaq, borabarlosdirmok ideyasinin
tozahiiriidiir. Oslinds iss, bu, monim giimanimin hoagigatidir,
TOPOGOZ kosmosun Yer planetino, lokal sokildo gétiirsok,
oguzlara  “hoadiyyssi”dir.  Bir kimsa onun  cinsini
miioyyanlosdira bilmaz. O, basqa planetin sakini statusunda,
mon belo fikirlogirom, bosqab formali kosmik gomilor
vasitosilo Yera gondorilib. “Kitabi-Dado Qorqud” dastaninda
homin funksiyanin ger¢okliyi pari qizdan golir. Miiasir fantast
filmlorinds do gostarilir ki, 6zgo planetlordon tosrif buyuranlar
Yer lizindo yasayib hoyati Oyronmok figiin bura doyirmi
kiiraciklor tullayirlar: onlar da bir-birils cald birlasib parildayan
ot topasina doniirlor vo dorhal boyiimays baslayirlar.

Ayr1 bir bonzorlik. Bosgab formali kosmik gomilorlo
planetimizo golonlari kKimlor goriibso, bu adamlar, ilk névbado,
onlarin gozlorinin geyri-adiliyini vurgulayiblar, oksor hallarda
gbziin alin  nahiyyasinds  yerlosdiyini  soylayiblor;  bu
moxluglarin ayinlorino geydiklorinin birataliyindan,
unikalligindan danigiblar. Oguzlarin dastaninda da Topogdz
sanki belo bir “skafandr”da ziihur edor: pari anasi da, elomoz
tonballlik, bels bir daggdvdsli nataraz moxluqun barmagina bir
tiziik kegirar Ki, onun badsnino qaya mohkomliyi gatirar va bu
bodons diinyada he¢ zad, no 0X, no nizo, no sapand, na do
qilinc, xatar yetiro bilmaz. Bu ki Terminatordur, XX yiizilin
sonunun an sevimli kuklasi. Yadimza diisdiimii? Oz qurulus
prinsipina goéro Terminator Topagézdon ¢ox farglimi? Magar
Axilles do 6ziinomaxsus bir 6liim masin1 deyildimi? Topagdz
kimi Axillesi do anasi mahz Terminator, basqa s6zls, qeyri-adi
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moxluq, iistinsan elomisdi. Is bu ki, onun da anas1 poridir;

amma su parisidir, cayda yasayan nimfa Fetidadir.

Lakin buracan soylodiklorim yalniz informasiya vo bir do
assossativ tofokkiir, miiqayisolor miistovisi, fikir oyunbazligi,
gosang diistincaloar...

Har¢ond masaloni amoallica isiglandirmaq tigiin darinlors
enmomiz gorok. Yunan Topagdziiniin sacCorssini arasdiraq.
Polifem haqqinda mévcud mifin gqodim versiyasinda xoabar
verilir ki, kikloplar Yerin (Heyanin) azoli oglanlaridir. Yoni
atasizdirlar. Kikloplar ola misgorlordir. Buradan iso tanri
Hefestlo bir olags zonciri formalasir. Ciinki Hefest do
domirgidir, amma axsaq domirgidir. Nodon Ki, bir dofo Zevs
gozoblonib onu YERO ¢irpmigdi. Misgorlik Yer planetins bagl
bir peso. Lakin bu pesonin socarasi Goylords. Bax, elo oradan
gondarilanlar do Yerdo misgarliklo mosgul olurlar. Miimkiin ki,
yunan kikloplarinin atas1 elo Hefestin 6zii.

Kikloplar Goylarin Yers gondordiyi domirgilardir.

Zevs lgin ildirnm vo simsoklori, yoni Zevsin silahlarini,
mohz onlar diizoldirlor. Danizlor tanrisi Poseydonun tiigdisli
osast da tokgdz kikloplarin amayinin mohsuludur. Demali,
topagozlor od, su, torpaq, hava stixiyalarina eyni daracado
yaxindirlar vo universal sokildo onlar1 6zlorinds qapsiyirlar.
Yozumlaran basqa birisi do bu ki, mifoloji tofokkiir misgarlori
vergili adamlar saywr: ciinki onlar od, su, torpaq, hava
stixiyalarina hakim kimsalordir. ©basdon deyil ki, mif samani,
misgori, dulusgunu dogma qardaglar bilir. Kikloplar
(topagozlor, yani tokgdz misgarlor) Yerlo Goyii birlogdiran
mediatorlardir. Yunan mifologiyasi onlarin yuxar1 vo asagi
diinya ilo olagolorini obrazli sokilds, konkret predmetlor
vasitasilo sargilayir. Bundan slavs elm alominds bels bir tofsir
do movcud ki, tokgdzlik gilinesin simvolu. “Kitabi-Dado
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Qorqud” dastaninda iso Topogdéz birbasa suratdo bir

“armagan”, bir “aomanat” olaraq Yero gondarilir. Lakin godim
oguzlarin dastaninda da Topogdziin misgarliklo slagasi
rudimentar sokildo vurgulanir. O, Basati mociiz bir qilincla,
yagin ki, ildirnmdan hazirlanmis bir qilincla, acdad qilinct ilo
smaga ¢oKir. Axi Zevsin isigla (odla) iliskili silahlarnin
miiollifi usta kikloplardir.

Oguz dastani yunan mifini unutmur.

Buradan iso “Koroglu” dastanina qap1 agilir. Vallah, bu
fikri sdylomoys eymonirom, amma deyacoyam: KOROGLU
TOPOGOZDUR, daha dogrusu, kikloplarm tozahiir
variantlarindan biridir. Mirali Seyidovdan buyruq bels idi ki,
Koroglu gor oglu, yoni yerin oglu olub: socarasi odla, isiqla,
gorla vo gorla baghdir, yoni miixtolif stixiyalar1 6ziindo
birlosdirir. Vo bels bir moxluqu gabirdon, gordan tapan Al kisi
mifin tolobino gora kor olmalidir: ¢iinki sirri bilir, mahiyyotdon
agahdir; demoli, artiq basiratlidir. Misri qilinc iso ildirimdan
hazirlanib vo miistagim torzde Koroglunun topagéz (misgar)
socorasini 6na ¢ixardir. Basqa bir qoribo baglanti: daggdovdali
Koroglu da Topagdz kimi sonsuzdur. Olmaya androginliyin
elementlori rudimentar gokildo dastan Koroglusunun obrazina
da ilisib qalib?

“Koroglu” dastani da yunan mifinin bir addimhiginda...

Biitiin mif vo dastanlardan bir-birina yol var. Manss bizim
Topogdz otrafinda lagimlar atdim. Kim oxuyarsa, anlayarsa,
boyonarse, 0 da todqiq edor. Hor halda mon Topagozlori
kosmos adamlar1 kimi goriirom va hesab etmirom ki, bu
canlilar xtonik moansalidir, hotta kikloplarin Heyanin oglanlar
olmasia baxmayaraq. Belo ki, onlarin tok gozii, ilk névbada,
Gilinosi eyhamlagdirir. Giimanim coasaratli oldugu qodor do
miommali. Ancaq ki, 6z fikrimdo mon Dbark israrliyam:
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Topogdz do, topogdzlorin tozahiir varianti olan Koroglu

(miimkiin  qodim versiya kimi) da 0Ozgo planetin
niimayandslaridir. Androgenlik vo kosmos. Tanrt vo kosmos.
Vo insanin kosmosa tokrar inteqrasiya olunub miitlaq vohdota
catmag istayi.

Insan vo tanr arasinda kecilmoz sorhoddir Topagoz...

Kikloplar1 6ldiirmoklo insan Oziiniin somavi sacarasini
birdofalik inkar etmis oldu, 6z xtonik mansayini bayandi, onu
kosmik slagadan iistiin saydi...

Topogozlorlo  mifik  tofokkiirds mociiza  romantizmi
qurtarir...

Bolka mon 6ziim do bilmodan, vo buna iddia etmodon
“Kitabi-Dado Qorqud” dastaninin todqiqi tarixinin  yeni
morhoalasinin baglanmasi {igiin isars verirom?
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KRAL LIiRIN HOQIQOTIi VO COZASI
(gavvasi-bahri-marifat)

Evrika! Tapdim! Ancaq he¢ axtarmirdim. Oz-6ziina gofil
fag oldu. Ser Uilyam Sekspir uzaq XVI asrdon bizo boyiik—
boyiik osorlorindo miixtalif gaysli tapmacalar, miommalar
gondarib ki, onlar1 da halom-halom cavablandirmaq miimkiin
olmur. Filosoflar, siinas kolleqalar, rejissorlar, aktyorlar elo hey
bas sindirirlar ki, Sekspir diistincasinin asl hagigstine varsinlar.
Amma sonucda galib yeno névbati yozum varianti tizorindo
dayanirlar. Bu yozum variantlar1 iso sahilo yetmis lopalarin
kopiiklari kimi ¢ox vo miidafissiz; iiftirson, hamisi elo oradaca
partlaytb hego-puca c¢ixacaq. “Hamlet” tamamon diisiinco
labirintidir, “Otello” tilsimli qasrdir, “Firtina” kosmik
sirrdir, “Kral Lir” isa insan raftariin miitammasl...

Moadoniyyat alomina “Kral Lir” facissi balli olan
mogamdan tizii bori tarixin fikir ig¢ilori aramsiz sokildo
ozlorino bels bir sual veriblor ki, gorasan niys o boyda qiidrot
Vo monsab sahibi sayilan kral hozratlori bir giin sohor 6z
saltonatini, var-dovlatini boldi qizlar arasinda vo sonradan da
dilongi kokiinds diisdii gapi-qap1 sargardan gazmaya? Na {igiin
Kral Lir qizlarmin yoxlanilmamis, tocriilbodo sinanmamis
“sevgi etiraflari”na bu godor etibar eloyib, sirin dils aldanib va
har iki varisine bu “yalan¢1” sevginin avozini momlokatin real
torpaqlari ilo 6dayib? Dalimidir Kral Lir, yoxsa azgimn diktator?
Bolko qurnaz hokmdar? Sevgimi yixdi onu, yoxsa inam?
Olmaya qocami Iblis yoldan ¢ixard1? Kral Lir no giinah
toratmisdi ki, bu ciir dohsotli hadisalor galdi basina: saltonatini
itirdi, qizlarim itirdi, diinya isigim itirdi, axirda iso hoayatini
itirdi? Ogor suallarin hamisin1 ucdantutma yazsam, gorok bir
kartoteka diizoldom. Ciinki bu asnada hars bir s6z séylayib, bir
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ideya, bir versiya ortaya atib, bir fikir irali siirib. Amma

bunlardan he¢ biri Kral Lirin miiommali raftarinin sobabini
birmonali sokildo agiglamayib, suali konkret cavablamayib.
Sekspir irsinin arasdiricilarindan he¢ kim konkret deyo
bilmayib ki, Kral Lirin giinah1 nadan ibarst? Bunu cavablamaq
ticiin garoak olasan govvasi bahri-marifat...

Uziimiizii ¢evirok yunan miflorina. Kral Lirin hogigati
oradan galacok. Bilirsiniz niys? Ciinki intibah (Dirgalis, Ohya,
Renessans, Oyanma) adli zaman kosiminin mayas: antik
modoniyyatin ruhsal prinsiplorindon yogrulub. intibah godim
yunan madaniyyati  doyarlorinin - xristian  madoaniyyatine
torctimoasidir. Yaqgin Ki, bu dayarlor mehtor, aktyor vo pyes
yazarl Sekspirin yanindan da elo beloco &tiismayib. Mon
aminom ki, Sekspir personajlarinin odobi—badii sacarasini
omollico arasdirsan, kok gedib Orest, Edip, Ippolit, Fedra,
Medeya,  Antiqona, = Agamemnon, Kassandra  Kimi
gohromanlara ¢ixacaq. Demoli, Sekspiri birbaga qadim yunan
madaniyystilo baglamagi moantiq 6zii diqto edir. Els iso ¢aparaq
Kral Lirin hagigotine dogru!

Qadim yunan miflarindon  biri bizo ¢ar Midasin
omoalindan, arzusundan, iddiasindan vo Cozasindan danisir. Bir
dofo 6z soltonatinds Sileno gostordiyi gonagparvorliya gors
tanr1 Dionis ¢ar Midas1 miikafatlandirmaq, ona bu aliconablig
miiqabilindo ovoz vermok gorarma golir. Informasiya iiciin
deyim ki, Silen (panlar, kentavrlar kimi) yunan osatirlorinda
gorazli va qorxunc meso sakinidir, tanr1 Dionisin ashabasi, kef,
sonlik, esq maclislorinds onun suluq miisayatgisidir. Odur ki,
Silens hérmat Dionisa hormat Kimi anlasilir. Elo ona gora do
yunan panteonunun iiziimgiliik vo sorab allahi Dionis ¢ara
sOylayir ki, tirayindon kegoni ondan istoys bilor. Ancaq... sort
var: Dionis onun yalniz vo yalniz birco arzusunu yerins
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yetirocok. Tamahkar va acgdz Midas da arzulayir ki, indon

belasina toxundugu har bir nasna qizila ¢evrilsin. Carin istayi
gercoklosir: hara, nays olini vurursa, qizil olur. Homin giindon
etibaron Midasin dord bir torofi yemok—i¢moklo doludur.
Amma ki faydasi no? Midas abadi olaraq acdir. Ciinki nays
toxunursa, ol magamdaca qizila doniir. Bu sababdon sorusulur:
car Midasin giinah1 no idi ki, Dionis onu miikafatlandirmaq
avazina cazalandird1? Situasiyanin vo problemin i¢ mahiyyatini
diinyanin an saytal mif tadqigat¢ilarindan biri Y.E.Qolosovker
bu ciir agiglayir: “Masalo he¢ do monavi-axlagi hagigatlorin
vurgulanmasinda, tamahkarligin mogzinin ifsa edilmasindo,
hoyatin 6ziiniin har hansi bir doyardon daha dayarli va istiin
sayllmasinda deyil, miitlagliya yiyslonmok istayan gohroman
insanin ciiratindodir: insan 0z arzularinin obadi  yerino
yetirilmosinds iddialidir; daha dogrusu, o, elo bir qiivve
soraginda bulunur ki, bu qilivve tanrinin vo ya mdciiz predmetin
(tilsimli agyanin) giiciino barabor olsun. Budur, onun giinahinin
mogzi. Belo giico yalniz 6liimsiizlor malik ola bilarlor. Odur ki,
car Midasin cosarotli iddiasi tanriya qarsi qiyamdir, “tanri
inkargilig1”dir.” O, hiidudsuz qizila yiyalonmakls abadi yasayib
tanrilarla eynilosmok iddiasinda bulunurdu. Oziinii tanr
bilmakss, tanrim inkar etmok demakdir, giinaha batmaq
demokdir, kiifr islotmak demakdir. Dionis do Midasi bu
naxalof iddiasmna goro “zarafatyana” cozalandirdi. Qodim
yunan mifindo ¢ar Midas tiikonmoaz qizilin igindo abadi ac
qalir: o, no tanridir, no do adi olori insan; cohonnom
ozabkesidir.

Kral Lir do Midas variantidir. Sekspirin krali naya giivanib
do soltonotini  paylasdirdi, 6ziine he¢ no saxlamadi,
xidmatgilarindan vo Sarbazlarindan imtina etdi, yaxin adamlari
ilo zalimcasina davrandi, istokli kicik qizini taleyin hokmiino
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cechizsiz  buraxdi, morhomoat  gdstormoadi,  falayin

tiziiddoniikliiylindon ehtiyatlanmadi? O bu qodormi 6ziinii giicld,
moglubedilmoz vo obadi kral-gohroman sayirdi? Siibhosiz.
Masalonin izahi beladir: qoca Lir 6z kral mévcudlugunun elo
bir saviyyasina ¢atmigdi ki, orada 6ziinii artiq tanr1 sanmisdi,
tanr1 bilmisdi. Tanriya iso he¢ no lazim deyil: na torpag, no
silah, na do var-dovlost: onun giicii, hakimiyyati hor bir vaxt
oziindadir. Kral Lir do mohz buna goro taxt-tacindan,
soltonatindon 6zxosuna ol ¢okir. Tac tanriya gorok olmur. Kral
Lirin giinaht odur ki, o, saxsiyyatini tanr1 kimi diisiiniir: elo
fikirlosir ki, guya o, moansabini itirdikdan sonra da gibleyi-alom
olacaq, giiclinli, hormotini, niifuzunu ovvolki kimi &ziindo
saxlayacag. No xam Xayal. Kral Lirin kiifrii boyiikdiir: o, tanri
kimi olmagq, tanr1 kimi qizlarina qismat “yazmaq” istayir. Busa
tanriya qarst boyan edilmomis askar qiyamdir, tanri
inkargiligidir, tanrinin funksiyalarina iddiadir. Tanr1 da mohz
belo bir kimsani na sevir, no bagislayir. Vo mohz bu giinah
ucbatindan onu agir sakral coza go6zlayir, osl tanri cozasi
gozloyir. Buradasa monovi—oxlaqi meyarlar artiq ikinci planda
corgalanir. Obas deyil ki, biitlin dinlordo insanin on bdyiik
giinah1 kibr, yoni qiirur, daha dogrusu, 6ziindon razi qalib
quirralonmok duygusu sayilir.

Qisa zaman miiddatinda Lir adi bir sofilo doniir, urvatsiz,
lazimsiz  bir kimsaya ¢evrilir, hoyat mosoaqgqgatlorinin
burulganina, ¢irkabina diigiir. Cozanin da magzi bu ki, tanr1 sl
cohannom ozabini Kral Lirs yasatmagqla bu insana onun yerini
gOstorir: gostarir Ki, taxt-tac, kral kiirsiisii olmadan o0, bir
hecdir, zavalli dilongidir, zoif, giicsiiz bir moxluqdur, ehtiyac
icindo 6zgolordon kémok uman bir qocadir; gostorir ki, dlori
insan tanriin oyuncagidir, ipli kuklasidir vo bu diinyada insan



202
he¢ nays giivona bilmoz. Kral Lirin faciasi onun iddiasina

gora verilmis cazanin naticasidir.

“Kral Lir” faciasinin hagigsti, mancs, budur vo bu sobabdan
“Kral Lir” faciodon daha ¢ox pritgadir, mifoloji strukturdur,
Oyuddiir, dorsdir. Bax (oxu), gor, natica ¢ixart; yoni diinya bir
pancaradir, son iss yesikdon miivagqati ¢ixarilmis kukla. Odur
ki, qlirurundan al ¢ok Vo 6ziinii tanriya tay tutma. Yoxsa Caza
Ozinli gozlotmir. Hotta monim do sdyladiklorimin yiiz faizli
sigortast yoxdur. Ancag ominam ki, bu ciir antige yozum
variantina goro magaloni yazmagina doyordi.



203

XALCA KIiMi MOQALOLOR
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SORXOS ULDUZLARIN TALE OYUNLARI

BIiR GUN bir y1gin tosadiif rast diisiir, yigisir bir yera vo
bais olur bir insanin da diinyaya goalmasina. Hor taleyin 6z
baslangic tosadiifii var: planetlor do, biirclor do, ulduzlar da
sorikdir bu tosadiifs, bu tosadiifi insanin tosadiifi taleyino. Elo
ki insan Olir, biitin bu tosadiiflor bir anin i¢indo tale
naxislarina ilma vuran zarurat kimi gériiniir adama. 9slindo iso
bu zorurat, bu alin yazis1 “sorxos” ulduzlarin tale oyunlarindan
basqga bir sey deyil. Insan diinyaya golondo “sorxos” ulduzlar,
albatto ki, Allahin amrilas, albatto ki, 16vhi-mohfuzda yazilan
kimi onun taleyini somada qurub—qurasdirirlar. Niys mohz
“sorxos” dedim mon ulduzlara? Ondan 6trii ki, onlar istadiklori
vaxt “yumbalanib”, axib foza boslugunda ito bilorlor...
gozlonilmodon durduglart yerdaca titrayib yixila bilarlor... bir
omrii yarida kosib sarxos kimi yollarindan ¢ixa bilarlor...

Yanvarin ikisindo dogulmus SOMONDOR adli bir usagin
ulduz falindan bildirmolor: Oglaq biirciindondir, romzi
torpaqdir, Saturn (Ziihal) planetinin himayasindadir. Biirclor
sirasinda OC}LAQ ham monavi, ham doa fiziki cohatdon an
doziimlii vo sarsilmaz olanidir. Torsdir, agillidir. Dardi homisa
tirayinda ¢okir, gizlindo iso sohrotporast olur. Real hayatla
yasayir, islomayi sevir va bacarir. Oz mogsadine sabr, tomkin
vo inadkarliq naticasinds yetisir. Bu yoldan onu he¢ kimso
dondars bilmaz. Cox vaxt xarakterco hassas vo utancaq olurlar,
amma bunu bacarigqla gizlodo bilirlor. Oglaq biircii altinda
dogulanlar 6zgoalorindon hor bir zaman hérmat gortrlor, lakin
onlarla yaxindan insiyyst baglamaq hoagigoton ¢atindir.
Oksoaran 6ziino qapilmagi xoslayirlar.
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“Somondar” s6zii monds homisa cilovunu gamiran,

asanligla ram olmayan yaxsi kohlon atla assosasiya yaradir,
qusla yox. Bu s6zdon bir méhkamlik, domirlik yagir.

Horgond... Azarbaycan teatrinin soshnasindon gur isiql bir
meteorit kimi axib getmis Sofigo xanim Mammodova aktyor
Somondar Rzayevi bir ayri ciir xatirlayir: “Samandar mando...
belo tondirdon tozo—tozo, isti-isti ¢orok ¢ixardarlar e... bax, o
toassiirati oyadir manda... Somondarin adi ¢akilonda, bu, onun
saghginda da belo idi, yazda garatorpaq olur e... o disir
yadima... Balka do bu goriba goriiniir siza... Aydin, amma man
0z hisslorimi danigiram”.

1945-ci ilin 2 yanvari garsonbs axsami olubmus. Hoftonin
bu giiniino do Saturn planeti himayo edir. Planetin rongi
garadir, Oglaq biirciiniin romzi sayilan torpagin da. Onda
goribadir ki, aktrisa Sofige xanimin emosional yaddasi
Somoandarls bagli bels poetik obrazlar askarlayir? Amma onu
da deyim ki, insanin ulduz falinda Saturn planetinin iki dofo
tokrarlanmasi (Semandorin doguldugu ay vo giin) he¢ do xos
alamot kimi giymatlondirilmir vo ugurlu bir tale yasanmasini
angallayir. Ciinki SATURN qgomli xatiralar, ger¢oklosmomis
timidlor planetidir. Dogrudan da, ulduz falinin bir c¢ox
nisanalori diiz oldu Somoandarin taleyi t¢iin... Hassas, sabrli,
inadkar, dozliimlii, 6z isinin mahir ustasi, hoyali, haradasa
utancag Somondorin  xeyli gergoklosmomis timidi qald:
hoyatda, 6zii iso ¢ox erkon kogdii gamli xatiralor planetina...

Lakin miiasirlori, dostlar1 arasinda hami Somondori osl
moclis adami kimi taniyirdi: onu yeyib-igon, kefcil, zarafatcil
bir hal ohli bilirdi. Semandari sshnods, ekranda va nshayat,
kiigado, yolda goéranlor elo giiman edirdilor ki, onun kimi bir
istedadin, virtuoz aktyorun heg¢ bir nisgili, dordi, problemi
yoxdur. Oksini sdylason do he¢ kim buna inanmayacaqdi.
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Somondarin boy-buxunu, ciissasi hamini aldadirdi. O,

zahiron Obiilgasim Firdousinin “Sahnamo”sinds tosvir olunan
div gorkomli bahadirlara, nataraz pohlovanlara oxsayirdi,
kuhikan, yoni dagg¢apan Forhadi g6zoniine gatirirdi. Sasinds do
bir gurultu, azoamot, cosqunluq, firavanliq va bolluq vardi.
Davudbogazli bela bir nahangin adica sohnoys ¢ixmasi kifayat
idi ki, tamasa¢i gordiiyiino heyran olsun vo Samondarin
uydurdugu nagila inansin. Tanr1 ona bu gérkemls yanasi, holo
tistolik ola analitik diisiinco do vermisdi, kiikroyan emosiyalar
da, sortsiz—filansiz uyusqanliq da, ontige koordinasiya da,
giicli temperament do. Biitlin bunlar Somondarin tabistino xas
amiranalik, tomkin vo peso Vordislorilo qovusub onu ideal
aktyor fovqiina yiiksaldirdi: adama elo galirdi ki, Somandar har
seyi oynaya bilor. Bica deyil ki, Sofiga xanim Samoandari, vo
mon bu fikro sorikom, diinya kino va sohno ulduzlarina,
Yansino, Jan Qabenos, Avtandil Maxaradzeys tay tutur. Ancaq
bu “daggovdoali bahadir”in sahnodo iitiilii hagigoatlor sdylayan
miisbot “QOHROMAN” oynamaqla aras1 yoxdu. ©gor onun
payma belasi diisiirdiisa, Semandar hokmoan bu badii idealin
oks—gohromanhigin1 goriikdiirmays ¢alisirdi. Diiz do elayirdi.
Boyom Stanislavski demomisdi ki, miisbatde moanfini, manfi do
miisboti axtar! Umumiyyotlo, Somondar he¢ bir gohromana,
daha dogrusu, {istinsan soviyyasindo dayanan goshromana
inanmirdi: ¢iinki onun istehzas1 vo real hoyat duygusu badii
matna xas har ciir biitlosdirmani, ideallasdirmani siibha altina
alirdi. Bolka els tabistine par¢imlonmis bu cizgiys gora idi ki,
Somondar Rzayevs nadir hallarda bas rollar verilirdi. Digar
yondon onu da demok vacibdir ki, Semondorin istedadinin
hiisniinli nozoro alib tamasa diisiinon rejissor tapilmirdi.
Diizdiir, rejissor Hiiseynaga Atakisiyev Samondarin 6liimiindon
iki il 6nco Milli Teatrda onunla Satini (Maksim Qorkinin
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“Hoyatin dibinda” pyesinin bu personaji “qohroman ideal1”

anlamindan konarda galsa da) hazirlamigdi vo istayirdi
Sekspirin “komik titan1” Falstafi Somondordon o6trii teatrin
sohnasino gatirsin... Biz azorbaycanlilarn itirdiklori nadonss
homiso qazandiglarindan daha ¢ox olur. Balkas els buna goéro do
“miisolmanin sonraki agli” deyimi mohz Azosrbaycanda daha
genis yayilib... Hiiseynaga Atakisiyev Somondorin istedadinin
hiisniindo  Satini gordii, Falstafla uyarliq tapdi. Magor
Somondear — iblis, Semondar — Elxan, Semeandor — Otello,
Somondar — Koroglu... maraqli olmazdimi? Nasa... giizost,
glizost, yeno do giizost...

SOMONDORIN yaradiciligindan danisarkon mon  bir
teatrsiinas kimi onun sahna va ekran obrazlarindan niimuns
gismindo {iglinii xtisusi nisanlardim va ¢alisardim ki, bu rollarin
timsalinda hom aktyorun batini diinyasinda ger¢oklogon soxsi
faciosinin, hom da sonatkar qiidratinin soboblorini ¢6ziib askara
cixardim. Bu obrazlar Danyaldir, Fazil Kiileynidir vo bir do
Satin, olbotts, monim Somondor yaradiciligi ilo  bagh
diistincolorim kontekstinda. Niya Somondorin saysiz—hesabsiz
rollarindan mohz {igi? Ciinki bu obrazlarda Somoandorin 6zii
var, sonato miinasibati var vo aktyorun real hayat yasantilarinin
cizgilori var.

1968—ci ildo Semondor Rzayev “Nakam qiz” tamasasinda
fenomenal bir Danyal oynayir, bir iizlii dali, bir iizii asiq, bir
tizii dorvis Danyali. Elo oynayir ki, seyr¢ilorin i¢i sizildayir. Elo
oynayi1r ki, tamasagilar Danyala bir xilaskar, bir iimid is181 kimi
baxir. Elo oynayir ki, camaat ya gohorlonib “donur”, ya da goz
yaglarii saxlaya bilmir. Somondor onda gonc idi, Agsu
asirimlarindan tozoco enmisdi, teatra tozoCo igo gotiiriilmiisdii.
Milli Teatrin ilk va son inqilabgis1 Tofiq Kazimov bas rejissor
kimi Somondori do teatra dovot etmisdi vo ona 1967—ci ilin
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“Hamlet” tamasasinda Horatsio rolunu tapsirmisdi. Belo

da... biitovlikds alinmamisdi, “axsamisdi”. Amma bu, heg do
pis baslangic deyildi cavan aktyor igiin. Semondor 6ziino
arxaym idi; bilirdi ki, improvizator Tofigin sevimli
aktyorlarindandir; yaradiciligini izlayirlor, xatrini do boyiikli—
kigikli istayirlor. Semondor onu da bilirdi ki, teatrda bir
professional kimi islomayi bacarir, hovesi, giicli, enerjisi
kifayat godordir. Demoali, darixmagina doymaz: maraql rollar,
asl ugurlar halo golocok giinlardadir. Odur ki, “Nakam qiz”’da
Somondoarin  “nohang sarsorisi” kobud realligdan “qgacib”
divanalikda asudslosmis, tonhalagmis, sag—saqqal basmis meso
adamini, qulyabanin1 xatirlatsa da, olduqca diri, canli,
suyusirin, enerjili, effektli va cazibodar idi. Bir sira tamasalarda
onun yondasi olmus aktrisa Sofige xanim Somandarin
xarakterco bir lirik oldugunu deyir; deyir ki, “Somondor son
doraco xeyirxah, yumsaq bir adam idi”. ©lbatto ki, bu, bir
toossiiratdi, sorik sashno gancliyindon galma bir toassiirat... Vo
mon bunu gobul elayirom. Lakin Semandoar ¢ox tez dayisirdi,
sanatds do, hoyatda da...

Artiq 70—ci illorin ortalarinda Somondori sohnads vo
ekranda goran bir kimsa onunla bagli “lirik” s6ziinii islatmazdi.
Diinyaduyumuna va psixoloji ovqatina goéra Somondar bu
dovrdo Danyal vo Qonimatdon (1969—cu ilin “Mahv olmus
giindoaliklor” tamasasi) ildirim siiratilo uzaqglasirdi. Diizdiir,
1974—cii ilin “Firtina” (U.Sekspir) tamasasinda Tofiq Kazimov
Kanibal (yoni Hannibal) obrazini Semondara hovalo elodi.
Kanibal, tobii ki, haradasa Danyal variant1 kimi yozula bilordi.
Onlarin  hor ikisi “divano xeyirxah adam” sirasinda
corgalonirdi. Horgond Somondor iigiin  Kanibalin, Tofiq
“Firtina”smin - sonat alominds yiiksok giymatlondirilmasine
baxmayaraq, Danyal godor uguru olmadi. ©vazinda Samoandar
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Mehdi Mommodovun “Messanlar” tamasasinda ola

Bessemenov oynadi, ailasi dagilmaq tizra olan bir rus tacirinin
soxsi dramimu ifa elodi sahnada.

“Somondor lirizmi” 70—ci illorin ortalarinda onun irili-
xirdali xarakterik sohna vo ekran obrazlarn ig¢indo “ariyirdi”,
“suya doniirdi” vo itib—batirdi, slacsizligdan, komoksizlikdan,
biganalikdan ciicarib boy atan kinays ilo avoz olunurdu. Birca
baxislarinda melodram Qohromanimi xatirladan moayuslug
goriiniirdii ara—sira. Hagigotan, ona toklif edilon rollarin boyiik
oksariyyati Somondar istedadinin hiisniine vo masstabina cavab
vermirdi, Somandorin biitiin imkanlarint sargilomoys yardimei
olmurdu, bu aktyora onun layiq oldugu uguru gotirmirdi.
Oksino, rolu Somondar siiriikloyib 6z arxasinca aparmaq
mocburiyyatinds galirdi.

1977-ci ildo “Sohorin yay giinlori” tamagasinda mon
Somoandari Bohram Zeynalli obrazinda gordiim: gordiim ki, bu
aktyor oynamir, sadoCs, Ozlinii sixib sanki rolu udlagindan
cixarir. Somondorin  yaradiciliginda bu tokrarlanan hala
gevrilirdi: Hatomxan aga (“Miisy6 Jordan vo dorvis Mastali
sah”), Dogberi (“Heg¢ nodon hay-kiiy”) kimi rollar da togribon
bu minvalla yola verilirdi...

Mohz elo bu vaxtlar Somondor igkiyo qursanir, xalturani
sakorino ¢evirir, digor aktyorlarla tez-tez Azasrbaycanin
rayonlarma “qamara”, yoni pul qazanmaga, pul qopartmaga
gedir. Amma he¢ do Somandori qnamayin, giinaha batarsiniz.
Sosial odalatsizliyi, moisot qaygilarin1 qoyuram bir konara.
Istedad homiso bilir ki, istedaddir vo ondan birdenadir. Lakin o,
golib hamiyla birgo axina qosulanda, adiliyin i¢indo palgiq
déymoya macbur edilonds hayatdan incik diisiir, yorulur, bezir
Vo igkini 6z yanina alib hor seyi unutmaga c¢alisir. Osrlordon
bari bels olub teatr adamlari arasinda, hamisa do bels olacag...
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Hor¢ond rejissor Hiiseynaga Atakisiyev, Somondarin

dostlarindan biri, onun bu harokstino borast qazandirirdi:
“Samondarin igmayinds giinah yoxdu. Onun ayaginda siimiik
xastaliyi vardi, hokimlorso demisdilor ki, siimiiklori aktiv
¢lirimadon ancagq piylonmo qoruya bilor. Bunun iglin do
Somoandar amoalli-basl yeyib—igmaliydi. O moacburdu igmays,
ayr1 ¢arasi qalmird1’”. Amma razilasaq ki, tokco istahdan otrii
bu godor igmoazlor. Semondar, sadaco, osl senot ugurunu
gozlomakdon cana doymusdu. Busa onun ickiyo olan meylini
bir az da artirirdi, bahanasini ¢oxaldirdi. Basqa bir sabab ds bu
idi ki, o, gadarinca populyar ola-ola bekar idi. Yox, rollar,
tokliflor yetarinco vardi: ancaq sonat gostormak ii¢iin bir sey
taptlmirdi. Tapilanda iso Somondorin basi ickidon ayilmirds; o,
mosqloro kefli-kefli golirdi, ¢okilis pavilyonlarina kefli-kefli
gedirdi, sohnaya kefli-kefli ¢ixirdi, he¢ nays ciddi yanagmirdi.
Onda sonoto, teatra qarst bir damci da olsa ilvi hiss
qalmamigdi. Elo mohz bu dévrdo Somondoar baslamigdi tanidigi
sonot adamlarina, dostlarma hacvlor yazmaga. Bu hocvlords
doqiq, diizgiin miisahido edilmis portret cizgilori karikatura
soviyyasino  qaldirildigindan  onlarin  genis  yayilmasi
miiskiillogirdi.

70—ci illordo Somondar badii filmlorda, “Mozalan” satirik
kinojurnalinda, teleekranda daha kimlari oynamadi ki: amirdan,
sultandan, hormotli vozifo sahibindon tutmus universal
mohtokira Kimi obraz, tip, antipod qalmadi ki, Samondarin
repertuarinda goriinmasin.  Amma no yaziq ki, hec¢ bir
tamasada, heg¢ bir filmda 0, birinci deyildi. Kinorejissor Vagqif
Mustafayev iso Somondorlo 6z filmlorinds ola komediya
epizodlar1 yaratdi va... basqa he¢ no. Boyiik bir gaya haminin
g6zii qarsisinda yonulurdu Vo otrafa yalmiz kigik—kigik gasong
galpalar sigrayirdi.
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Istedadin 6z istedadin1 bu ciir ohlikefliklo xarclodiyi bir
mogamda rejissor Mehdi Mammodov Milli Teatrda qurulus
verdiyi “Dali yigincagr” (1978) tamasasinda Fazil Kiileyni
obrazint Samondoars tapsirdi. Birdon—birs, moagalo ilo bagh
apardigim aragsdirmalar zamani askarladim ki, Samondar vo
Fazil Kiileyni bir-birlarina oxsayirlar. Bilirom,
toacciiblonacoksiz vo sorusacagsiniz ki, axi bu neca olur?
Moasalo burasindadir ki, onlarin hor ikisi inamlarmm itirmis
adamlar idilor. Fazil Kiileyni émrii boyu sacdssinds oldugu
Allaha, dins inamini itirmisdi, Semondorso — teatra, Sonoto.
Kiileyninin goziinii sahvat pardalomisdi, Somandori iss bir ¢ox
tamasalarin, rollarin vo miihakimolorin, roylorin monasizligi,
primitivliyi sanatdon kiisdiirmiisdii. Bu dofo Samandoar sahnoda
moclizoys imza atmisdi, sohnods Oziiniin on kamil epizod—
osorini yaratmigdi. Onun Fazil Kiileynisi Danyaldan da,
Kanibaldan da gat—qat tistiin idi. Aktyor Fazil Kiileynido, yoni
toplum igro miigaddasliys, ali dini riitbays iddia edoan birisindo,
gosqudan ¢ixib qizmis koali rosm edirdi, ehtirasin hugsuzluq
mogamint oynayirdi. Somoandoarin Fazil Kiileynisi yarigilpaq
Pirp1z Sona ilo garsilasanda onun beyni pozulurdu, diinyaya vo
topluma reaksiyalar kiitlosirdi vo Kiileyni Somandorin ifasinda
“dolilogib” dagidict bir seksual enerjiyo g¢evrilirdi. Semandor
divans bir qadin qgarsisinda Allahi vo vicdani unudub zavalli bir
iplomays, zirramaya, agzi kopiiklii bugaya ¢evrilon motobar
bir din xadimina rigxandlo, istehza ilo yanasirdi. Bu, aktyorun
movqeyini, oxlaqini, intellektini, monaviyyatini goriikdiirtirdii.
Fazil Kiileyniyo goro Somondor Rzayevi Dovlot miikfatina
layiq bilmisdilor.
Cox az aktyor olur ki, onun simasini yox, Sosini taniyirlar.
Azorbaycanda belslorinin say1 xeyli olub: Mirzaga Oliyev,
Abbas Mirzo, Kazim Ziya, Olasgor Olokbarov, Hokiima
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Qurbanova, Barat Sokinskaya, ©li Zeynalov... Somandarin

sasini tokco tanimirdilar, bu saso hormat edirdilor, bu sasi bir
“agsaqqal”, bir ocdad, bir filosof gisminds gavrayirdilar vo
hotta bu sasi sevirdilor. Ona goro do Sasi Samondori
dolandirirdi:  radionun elo verilisi gqalmirdi ki, onu ora
cagirmasinlar. Amma 70-ci illordo bizim dogma radionun
“Bulaq” verilisi Somondadrin evi olmusdu. “Bulaq” folklor
toplusu idi vo bu topluda Somondor “dodslik” eloyirdi,
dodalorin  hogigatini  danisirdi, hikmatini soylayirdi, efiro
kegmis glinlorin nagilini, dastanini gatirirdi, sasiylo efirdo kond
hoyatinin manzarasini rosm edib canlandirirdi. Mohz 0 zaman
sohar usag1 ola-ola man konds heyran oldum, kandi sevdim va
1980-ci ildo Somondori 6yan bir mogalo  yazdim:
“BULAQDAN SUZULON  SOSLOR”. Kas ki
yazmayaydim... Ciinki Somandarlo tamasa dncasi toyin edilmis
vaxtda gorligorkon onu bork igkili vaziyystindo buldum vo
galdiyimo pesmanladim. Onda, digar sanat adamlart kimi, man
do bildim ki, Somondor “Bulag”in aurasindan, ‘“Bulaq”dan
efiro yayilan kolamlardan, sdylomalordon, mosoallordon no
gadar uzaqdir va taloffiiz etdiyi s6zlor onun ti¢iin bos saslardon
basqa bir sey deyil. Man bu olay1 neqativds gavrasam da, indi
anlayiram ki, Samondar super professional olub va 6zi ilo
obrazlar1 arasinda homigo mosafo saxlayib. Odur ki, tokca bir
“Bulag”a gora, Semandoarin “Bulaq”da yaratdigi sas obrazina
gora, ona “xalq artisti” foxri ad1 diisiirdii. Bas “Kral Lir”’s gora?
Yox, o, Kral Lir obrazin1 oynamamisdi. SadoCo, rejissor
Qrigori Kozintsevin kinodiinyasinda heyranliqla garsilanmig
“Kral Lir” filminin azorbaycancaya dublyaji zamani Yuri
Yarvetin oynadig1 Kral Liri Somondar soslondirmisdi. Ittifaq,
yani Sovetlor Birliyi tizro 1973—ci ildo azearbaycanlilarin
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dublyaji ola giymatlondirilmisdi, Semondor Rzayev isa

miikafatlandirilmisdi.

Bununla bels... Samandar 80-ci illoro s6nmiis ocaq kimi
galib ¢ixmigdi. Kokolib heg¢ bir ondazays sigmirdi, yerisi
agirlasmisdi, yaddast korlanmigdi, tez—tez sozlori unudurdu: bir
sOzlo, 0z tzorindo gotiyyon islomirdi. Yaslhi adam kimi
gorlniirdii, halbuki 80-ci ilin yanvarinda 35-ni tamamlamisdi.
Ara vermodon igirdi: na diinya vecins idi, na do teatr; elo bil ki,
0ziino diismoan kasilmisdi. Olbatto Ki, bu, monim giimanimdir.
Bolks do 6zii bagqa ciir fikirlogirdi.

Hotta yeno bununla bels... onun rollarinin sayr azalmirdi.
Hiiseynaga Atakisiyev do Milli Teatra bas rejissor galon kimi
0z ilk tamasasi “Foryad”da ©Omir obrazint Somandarlo islodi:
tanig vo ananavi bir kostyum oyununda tanis va ananavi bir rol.
Seir, pafos, folsofo vo poza, sos: bax, bu idi tamasa vo soba
kimi guruldayan Semandor. Bundan sonra Hiiseynaga novbati
tamasasini, — “Hoayatin dibinda”ni, — mohz Somondari diisiiniib
hazirladi. Ciinki Satini yalniz onda goriirdii. Vo diiz do eloyirdi.
Somondar elo Satin idi ki, dayanib durmusdu vo ya Satin
Azorbaycana Somondor giyafosindo  golmisdi. Horgond
Samondor Satinlo eynilogdiyini heg aglina da gotirmirdi. Amma
elo hey igirdi, danisird1 vo yenidan igirdi: na igkidon hazz alirdi,
no do damsdigindan. Tamasaya baxarkon mon Somondarin
ucaboy, sisman Satininds he¢ bir emosiya igartis1 gormodim:
yorgun, olacsiz Satin seyr¢ilorlo insan haqqinda bos laqqirti
vururdu. Onun 1985-ci ildo “Boyiik Romul” tamasasindaki
Sezar Rupf obrazi Satinin basqa pal-paltarda tokrari alindi.
Hiiseynaga da Somondarlo bacara bilmirdi... Bos sahnods
olacsiz vo komoksiz Somondor dayanmisdi 6z nahang bahadir
gorkominda — heysiz, incik... Semondor oynamirdi, yalniz
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bogazi onu ovozloyirdi. Hammin gozii garsisinda teatr

sanatimiz mahir bir aktyoru da itirirdi...

Elo elo do oldu. 1986-c1 ilin martin 27-ds, yoni Beynolxalq
Teatr Giiniindo, Somondarin diinya ilo nafas alig—verisi qurtardi.
41 yasinda Somoandor teatr moadaniyyati ligiin ofsanslosdi.

Sonra Hiiseynaga Atakisiyev mono dedi Ki, “pintiliyi
olmasaydi Samondar dahi aktyor idi”.

Sonra Sofige xamim Mommoadova da mons dedi ki,
“Samandar sshna sanatimiz tarixinds ofsanadir”.

Sonra da mon Somondorin  dostu vo homyerlisi,
televiziyanin fikir is¢isi Kamil Abdullayevdon sorusdum ki,
“bas biz Samandori qoruya bilordikmi?”

“Bunun iiciin biz adam olmahydiq”, Kamilin — cavabi
sort vo gozloanilmoz oldu. Deyason, 6zii do bunu gozlomirdi.
Ciinki sonra o da basladi nayisa izah elomays, noyiso uzun—
uzadi ¢Ozmays, sosial ger¢okliyi aragdirmaga, falsafonin
olilarini diriltmoya. Manasa bu magamda elo goaldi Ki, biz heg
no demomoliyik. Kamilin fikrinin darinliyino enib susmaliyiq
vo Somondori sakitcons yad etmoliyik.
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OZ HUCROSININ KRALI
(portret-abstraksiya)

KRAL - aktyor HAMLET QURBANOVDUR. Tonhadir
biitiin krallar kimi. Xofludur biitiin tonhalar kimi. Bolka do
buna goro elo goriindii ki, tarix diginda yasayan qaba bir
biitparastlo danisiram. Sonra bu biitparast monim alomimda
doyisdi dondii badavi araba; nadansa Nofalo oxsatdim onu. Bir
azdan Hamleti Hindistandan golmis brohmon sandim. Hardon
Harun kimi do gorsonirdi mona. Amma birdon mans elo goldi
ki, qarsimda oyloson Osvalddir, Henrik Ibsenin “Kabus”
pyesinin gahromani.

Tanrimin yerdoaki lopirlori insanlara {insiyyat zamani komok
olur.

MONIM ASSOSASIYALARIM

HAMLET - 60—c1 illordo 6z ekstravaqant sorgilori vo
davraniglari ilo tanman “Zero” sonoatgilor qrupunun an kasib
niimayandasi.

HAMLET — Semuel Bekketin personajlarinin azorbaycanli
prototipi.

HAMLET - bizim besmoartobali evin adabaz vo yaziq
Mefistofeli.

HAMLET - “qoribo adamlar” ordusunun ayaqyalin
sorkardosi.

HAMLET - rejissor Qordon Kreqin aktyor ideali.

HAMLET — Cin imperatorunun uzun, sisqa Baki variant.

HAMLET — unudulmus Firs.

HAMLET - dahi aktyor, teatrda vo kinoda 6ziinomoxsus
Mono-Liza.

HAMLET - diinyanin qapisinda fagir—fagir oylosmis conab
Knext.

HAMLET - miiflislosmis zadogan.
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| EKSPRES-MUSAHIBO

Hamletin anas1 Giilxar Hosanova. O ham do Azarbaycanin
taninib sevilon bir opera miigonnisidir. Bilicilor deyirlor ki,
halo Giilxar kimi Orabzongi sshnamiza galmoyib va ¢ox giiman
ki, galmayacak. Bu xanimla telefon séhbatimizdon:

- Hamletds an ¢ox nayi giymatlondirirsiniz?

- Onun sadaliyini va tamizliyini.

- Boas onun xarakterinds no xosunuza goalmir?

- Bu adam hayatla ayaqlasmagi bacarmur.

- Daha nalori deys bilarsiniz Hamlet barssinds, xahis
eloyirom, iirayinizdon kegani séylayasiniz?

- Hor bir ana faxr edardi ki, onun Hamlet kimi oglu
olsun.

QISA BILDIRMO

O monos yalniz anadan oldugu tarixi soyladi: 13 oktyabr
1938-ci il. 13 nohsdir, 1938-ci il iso ¢ox qorxulu zaman
nisanasi. Eybi yox: vacibi diinyaya dogulmaq xosboxtliyidir.
Indi do kegok digor osas mosoloys, ogor onu “osas”
adlandirmaq miimkiinsa: Hamlet Qurbanov elo hesab edir ki,
onun hoyatinda yadda saxlanilast mithiim he¢ bir hadiso bas
vermoyib. Hamlet omokdar artist oldugunu da he¢ xatirlamada.

Il EKSPRES-MUSAHIBO

Azaorbaycan Dram Teatrinin direktoru vo rohbari, xalq artisti
Hoson Turabov. Teatrin otaglarindan birinds yazilmis dialoqun
surati:

- Aktyor Hamlet Qurbanovun teatrda yeri?

- “Siz agar 6z qadrinizi bir gadar bilsaydiniz, nainki
Azarbaycanmin vo digar respublikalarm, hamginin
biitiin diinyanin an mashur aktyorlarindan biri
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olardiniz”. Bu fikri manim yamimdaca “Sevil”
kinofilminin ~ rejissoru  Vadim  Mixaylovi¢
Qorriker dedi Hamleta. Man onda da bu fikra
sorik idim, indi da. Hamlet teatrda “tixsiz bahq”
kimi bir seydi. Bu adamda he¢ kasa qars1 ragabat
hissi yoxdur. Bir dofa gormamisom Ki, isa geciksin.
Heg vaxt galib 6z haqqum da talab elomayib. Onun
talablari gabiliyyatindan asagidir. Bela aliconabhiq
yalniz yiiksok istedada malik adamlarda olur...

- Siz onu goribs adam hesab elayirsiniz?
- Bali.

QISA BILDIRMO

Teatrda, kinoda, radio vo televiziya tamasalarinda xirda
rollar1 ¢oxdur. Bu xirda rollardan on moshuru ingilis “dali
hokimi”, yani ingilis psixiatri doktor Lalbyuzdur: onu Hamlet
“Doli  yigincagl” tamasasinda ifa eloyib. Rollarinin on
boyliyiinii “Karixmig sultan” tamasasinda oynayib: ola bilsin
ki, Tofiq Kazimov onu miasirliyin karixmis insani bilmisdi.
Qalan rollarin1 iso saymayacagam: onlar doktor Lalbyuzla
karixmig sultan arasindaki mosafoys sigisir; igarilorinds
gorxagi, doyyusu, nadiiriistii var.

60—c1 illorin ortalarinda, 6zii xatirlamir neganci ildi doqiq,
Hamlet istoyib ki, nosa elosin. Gedib Moskvaya, Umumittifaq
Kinematografiya Institutuna. Imtahanlar vaxti gofildon xobor
yetisib ki, bas atan Agadadas Qurbanov vofat eloyib. O zaman
Hamletin atasinin adi Azorbaycanin on yaxsi aktyorlarinin
siyahisinda olub. Dafnds istirak etmomok sonst adamlarinin
qmagina tus golmoklo sonuclana bilordi. Ona goéro Hamlet
dorhal qayidib Bakiya. Olvida, Moskva! Olvida, arzular!
Faloyin hokmii aleyhina getmak no demoak???
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111 EKSPRESS-MUSAHIBO

Hamletin bacis1 Giilson Qurbanova, respublikanin amokdar
artisti. Gonc Tamasagilar Teatr1, Giilson xanimin qrim otagi.
S6hbat zamani deyilanlor oldugu kimi:

Bu yaxinlarda Agadadas Qurbanova, yoni Sizin
ataniza, hasr olunmus verilis gostarildi televiziya ils.
Siz aparirdiniz hamin verilisi. Lakin bir dofo do olsun
belo Hamletin adim1 ¢okmadiniz, onu xatirlamadiniz.
Niya?

Ozii istomadi.

Elo bu?

Verilisdon onca ona zang elomisdim. Sadaca, sozii
olmadh... bu adamin.

Hamleti necs xarakterizo edordiniz?

Cox miirakkab, agir tabistli bir adamdir. Heg¢ bas
agmaq olmur ondan. Zaif iradalidi, halimdi,
miilayimdi. Cay hayana axdi, o da hamin tarafs
axib gedacak. Daha cahd elomayacak Kki, iiziib
cixsin. Lakin daxilon gariba bir tiikanmoaz giico
malikdi. Halam-halom adama yovusmaz. N
deyim e, oziim cotinlik ¢okirom. Bilirsiniz, o,
soxsiyyatdir..

Hom do karixmis adam.

Eladi.

Onun ironiyasindan qorxmursunuz ki?

Ehtiyat ediram.

QISA BILDIRMO

No vaxt evlondiyini do doqiq bilmir. Goriiniir, bu, Hamlet
ticlin bir o gadar do dnomli deyil. Amma artiq bosanib. Naya
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goro? Demoadi. Oguldan-qizdan noyi var? Danigsmadi. Onu
danisd1 ki, ailasilo goriisiir, goriisacok do. Yoni Hamlet {igiin
burada problem yoxdur. Zaman vo mokani vecino almayan
goriba adam? Balks biz goribayik onun nazarlarinds?

IV EKSPRESS-MUSAHIBO

Respublikanin  xalq artisti ©Olabbas Qadirov. Teatrin
dohlizinds aparilmig s6hbotdon qisa fragmentlor:

Sizin Hamlet Qurbanova miinasibatiniz?

Basqalarim1  bilmiram, monim ona boyiik
hormotim var. Diisiincosi saf olan adamdi,
qiirurlu adamdai.

Niya onun sonat taleyi bels ugursuz olub?

Ciinki rejissorlarin arxasinca siiriinon adam deyil.
Layaqati var, ona gors.

Hamlet Qurbanov haqqinda demok olar ki, goriba
adamdir?

Qoribaliyina goribadir, soziim yox. Amma asl
istedaddir. Ikinci els bir aktyorumuz yoxdur.

QISA BILDIRMO

Hamlet indi anas1 Giilxar xanimla, operanin 9rabzangisi ilo
birgo yasayir. Ana Orobzongi olanda... ogulun sorbastliyi
azalir. Qonsular dedilor ki, ¢ox sakit adamdirlar, he¢ koSo
doayib-dolagmazlar.
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V EKSPRESS-MUSAHIBO

Omokdar incasonat xadimi, rejissor Hiiseynaga Atakisiyev.
Soylomak olar ki, sohbat bas tutmadi:

- Hamletin son islorindon biri Sizin Dram Teatrinda
hazirladiginiz “Yayda qartopu” oyunu tamasasinda
olub. Ogor sohv elomiromsos, Hamleto Omir rolunu
vermisdiniz. Onun haqqinda konkret no deya
bilorsiniz?

- Heg¢ na. Yaxindan baladliyim yoxdu ona. Mana els
galir ki, gariba va zavall adamdir.

MONIM ASSOSASIYALARIM

HAMLET - sohar Robinzonu vs ya balkon uyugu.

HAMLET - Bekingem sarayinin siq geyimli ayanu.

HAMLET - Azarbaycan teatrinda Salvador Dali.

HAMLET - maarifci tipindo intelligent.

HAMLET - yolun baslangicinda ilisib galmis Nitse.

HAMLET — dovasi 6lmiis arab.

HAMLET — Araz asigindan, Kiir topugundan olan vicdanlt
bir shlikef.

HAMLET — Ganco ¢inarlarindan kiismiis dadaist.

HAMLET — XX asrin sonuncu teatr Don Kixotu.

HAMLET — hor dofo manzilina galxanda pillokanlori sayan
Qodo.

QOCALAN HAMLETLO
sohbat (necs oldusa, ixtisarsiz)

- Atamz, Azorbaycan teatr tarixindo adi hoérmatlo
¢okilon Agadadas Qurbanov, Sizi ¢ox tez bir
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zamanda atib gedib, 6zilino basqa bir ailo qurub.

Ona bir ogul kimi miinasibatiniz?

Onun 6ziindan sorusmaq lazimdi niya bels edib.
Arabir 0ziim-6ziimlo damsiram, onunla alage
yaradiram. Man necs soldat (bu sozii dilimiza
gevirib yazsaydim, sit c¢ixardi — A.T.) kimi
yasayiramsa, o da elonciyna yasayib. Bizim
xasiyyatlorimiz he¢ vaxt uygun galmayib. Lakin
onu qmamaq olmaz. Istedad idi. Hardon
miibahisalar elayiram onunla giyabi. Amma xeyri
na? Sadaca, mana taskinlikdi.

Sizin haqqmnizda bir ¢oxlarindan sorusdum, dedilor
Ki, goribo adamdir. Hamleti basqalarina qoaribs adam
kimi tanidan nodi?

Moan yasayiram, man dayisiram. Har giin rollarim
da dayisir. Hayat na verdisa, onu gabul elayiram.
Man soldatam.

Demak olar ki, Siz prinsipsiz adamsiniz?

Man xaraktersiz xarakteram.

Artiq Sizin adimiz1 “talesiz sonotkarlar” corgoasinda
¢cokmok miimkiindiir. Bu talesizliyin giinahin1 no
daracads 6ziiniizds goriirsiiniiz?

Mani o daracays catdirdilar ki, infarkt oldum.
Manim talesizliyim ondadir ki, xalq artistliyi
barads diisiinmiirom. Saatlarla nazirliyin qapisini
doymiirom, onun-bunun dalnca qa¢miram.
Tamgsbazhiga  getmiram. Man  rollarimda
hagigatan soldatam, hayatda soldat deyilom.
Elodi, mon daxil oluram talesiz aktyorlar
cargasina.

Siza sonatds an ¢ox kim va na mane olub?
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Man despotizmi dohsatli daracada sevmiram.
Mands bir aktyor kimi dahsatli despotizm var.
Ondan ayrilmaq istasom da, bu he¢ ciir miimkiin
olmur.
Sizin qadin idealiniz?
Catin.
Bolks ananiz Giilxar xanim?
Unsiyyat cox vacib bir masalodir. O manim
anamdir, idealim yox.
Siz do ataniz kimi ailonizi atib getmisiniz. Bas bu
vaxt 6z ananizin taleyini, oziyystlorini gdzoniino
gatirmadiniz?
Man yasayirdim o hallari. Man nigahin hiiquqi
tarafini gabul elamiram. Axmaq bir seydi.
Bu yaxinlarda ataniza hasr edilmis bir verilis gedirdi
televiziyada. Sizin admiz bir dofo do ¢okilmadi. Ozii
do verilisi baciniz Giilson Qurbanova aparirdi. Sizo
belo miinasibat no ilo baglidir?
O, ails goriib, manss yox. Canbir olmag, gslbbir
olmaq basqa seydi. Giilsoan mondon he¢ no
gormayib.
Hamlet, elo hesab etmirsiniz ki, Sizin hoyatinizin an
boyiik angali teatrdir?
Yox.
Aktyorlugdan basqa slinizdan bir i golirmi?
Yox.
Qocalig1 neco tosovviir edirsiniz?
Oliim galor, dlarik.
Insanda on ¢ox noyi giymatlondirirsiniz?
Har bir insan 6zii olmahdir.
Manim golisim Sizs absurd gériinmiirmii?
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- Har mamur 6z isina gora harakat edir.

- Demoli, mana inanmirsiniz?

- Dogruluq yoxdu.

- Sizdo bels amorfluq hardandir?
- Mon aktyoram, soldatam.

FINAL

Man bilmiram, Hamletin bu yazim oxumaga ehtiyaci
olacaq, ya yox? Diizii, he¢ giimammm galmir. “Miidrik
kimdir?” sualinin cavabi iss daim agiqdir.
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OGUZ ELINDON BOZ OGLAN
Vo ya epik bay torifi

Sizlor Boz Oglan1 tanimaz. Boz Oglan da har kimsays
goriinmaz. No televizyon ekranina ¢ixar, na do kinoya ¢okilor.
Bulundugu yer “Yug” teatr-studiyasidir. Elo iSs, YUM
VERDYIM, XANIM HEY... vo deyalim ki, qoy bu oguznamo
tislubunda yazilan bay torifi “Yug” teatr-studiyasinin Beyrayi,
quvrimsaglt xas bayi, arab iizli ardomli igidi, mardi, rejissor
Vaqifin Uimidi, tamagalarinin uguru, Dovoginin arslani,
pohlovanlar gaplant Boz Oglana tay tutdugum Mommadali
oglu Mammoadsafanin olsun. Bu oguznamonin adint man qurub
qurasdirdim, 6mriinii tanr1 bilir.

XIX oasrdo dogulsaydi, ¢iyni yapincili, bast papaqli, at
tistiindo gozib qilinc oynadan qagaq olacaqgdi Mommodsofa,
X VI yiizilds sair—sufi kimi tanitdirardi 6ztinii, Xilafot dovriindo
omir kimi bulunardi, Oguz elindo iso ardomli Bamsi Beyrok
Kimi gohromanliq hiinori gostorardi. Hor halda fakt bu ki, XX
asrin sonu Mommodsafani gatirib teatra, eloyib onu yuggu.
Qadim oguzlarda “yugeu”, bir ndv, molla funksiyasini yerino
desin, qopuz ¢alsin, boy boylasin, soy soylasin. Mommadsafa
da yugeu olandan bori Sohriyari, Bamsi Beyroyi, isa Masihi,
Sah Ismayil Xotaini yuglayib, onlarin hoyatindan epizodlari
oynayib, otagin bos mokani i¢ro Sohnalor gostorib, fragment—
fragment bu kisilarin yasadiglarini1 yasamaga cohd eloyib; yeri
diisonds saz ¢alib, boy danigib, seir deyib, nagmo qosub,
harlonib, firlanib Mévlana kimi qol gotiiriib dovra vurub.

Elo buna goro dedim: “Ay Mommoadsafa, Soni gergok
diinyamizda 6li yuglamaga cagirsalar, gedorsonmi?” “Yox, bu
miimkiin deyil. He¢ vaxt getmorom”, — dedi Mommadsofa.
Onda sorusdum: “Bilirson do, “yug” soziinii miiasir dilimiza

=9

cevirdikdo “mozar” anlamimi verir. Son deyondo ki, “Yug
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teatrinda, yoni “Mozar” teatrinda isloyirom, xoflanmirsan

ki?” Mommodsafa aydir: “Niys do xoflanmaliyam? Onsuz da
bir giin hammmiz mozar adami olacagiq. Ikincisi, mon foxr
eloyirom ki, “Yug da isloyirom. Vaqif Ibrahimoglu kimi tomiz
bir adamla, somimi bir adamla isloyirom”. Elo bu vaxt gérdiim
mogamdi, Xabar aldim: “Mammadsafa no dilorson tanridan?”
Dedi: “Can saglig”. Sorusdum: “Bos teatrdan, Vagqif
Ibrahimogludan?” Mommadsafa aydir: “Oziin qorusun, canin
gorusun. Onsuz bizim teatrin no ovvali var, no axir1”. Dinc
durmadim, bilmak istadim: Tutalim, sonin ilk rejissorun
Bohram Osmanov bir teatr agdi Vo Sani dovat elodi 6z aktyor
truppasina. Razilasardinmi?” Mammodsofa gas—qas giildii, bir
az cagdi, lizinds is1q oynasdi, sonra cavab verdi: “Man ¢ox
yer doyison adam deyilom”. Bu dofo dedim: “Allah
gostormosin,  birdon  “Yug” teatr-studiyast baglandi, no
edarson?” Mammaoadsafa bayan eladi: Mon bunu aglima gatirs
bilmirom. ©gor baglanmis olsa, demoli, monim taleyim bels
imis. Bolko bu Kkimoso sit goriinacok, amma monim iigiin
hogigotdi”.
*k*

MOMMODSOFA — epik teatrin ideal aktyoru.

MOMMODSOFA — mordlik jesti, sadiq xagan sorkordasi,
tayfa miidriki.

MOMMBODSOFA — qul Spartak, doziimli fohlo.

MOMMODSOFA - iri yiik magininin soferi.

MOMMODSOFA — odalatli kriminal avtoritet.

MOMMODSOFA -  Prometey, Orest, Brut, Otello,
Lopaxin.

MOMMBODSOFA — orob terrorgusu, Obu Lohab, qir
tiyaninin yaninda dayanmis seytan.
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MOMMODSOFA — sirr dagarcigl, agzi qifilli adam,

nifroti vo sevgisi gizli.
MOMMODSOFA — canavar.
MOMMODSOFA — agir biiriinc kiilgo.

**k*k

Bu yugcunun sosinin “rong”inds bir biirlincliik var: yatiq,
boguq sosdir; sanki istidon cadarlanmis torpaq, qurumaqda olan
pal¢iq vulkani bu soslo danisir. Rolan Bart sla deyib ki, “soS
aktyorun intim imzasidir”. Sas Mommadsafanin
biirlincliiyiidiir. Mammadsafa hardon doniib sas do ola bilir
mokanda, daha dogrusu, o, 0z sosinin obrazina cevrilir.
Mommodsafaya baxanda son onun sosini goriirson. Bu
sonotginin sasi sanki hiidudsuz bir ¢6lds tonhaliq xofundan var
glicti ilo qisqurib, qisqirtb yorgun diigon bir kimsanin heysiz
harayi, ulartis1 Ustiindo koklonmis sasdir, cingiltisiz sasdir.
Onun gohromanlarinda hamiso torpaq rongi (biiriinc ¢alarlar),
torpaq Xisloti goriiniir.

**k*

QISA  ENSIKLOPEDIK  MOLUMAT: Qasimov
Mommodsafa Mommoadali oglu. Anasit Zilgeyds xatun.
Dogulub: 25 iyul 1960—c1 il. O vaxt toqvim “si¢an” ilini
bayram edib. Kim ki “si¢gan” olub diinyaya golor, onlarda giiclii
artist tobioti 6ziinli biiruzo verar. Sir biircli iso bu soxslarin
xarakterino bir aliconabliq, hokmranliq vo tomtoraq gatirir.
Mommadsafa da canavar odali bir oyungudur, ARTISTDIR.
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*k*x

“Yug” teatr-studiyasinda “Kitabi Dado Qorqud”dan
“Bayboronin oglu Bamsi Beyrok boyu” osasinda dinamik—
illistrativ, toyxana tobiotli kompozisiyalar soklinde qurulmus
“Ogul” tamasast oynanilirdi. Mammadsofa bu yuglamada
bildirirdi ki, oguz elindon Boz Oglan1 gormok, godim tiirk
tayfalarinin igidliyini, aronliyini, “dsliliyini” bilmoak istayanlor
ona baxsinlar, onu duysunlar.

16 illik osirlikdon qagmigs Bamsi Beyroyi goriikdiiran
Mommadsafa rast diigsdiiyii bazirganlara avvalco 6ziinii ozan
kimi tanitdirdi, sonra onlarla xabarlosdi tamasada. Indi goralim,
neco xabarlosdi. Bazirganlar dovra vurub oylosmisdilor, yeyib
icarlordi. Beyrok — Mommadsafa ayaq iisto durmusdu, ayninds
ag qaftan vardi. Mommodsafa sazi aldi, ¢aldi, oxudu, oxuduqca
dondii Beyrayin hosrotino, agrisina, yalvarigina. Xobar istodi
bazirganlardan ki, elindon, obasindan, koniil verib sevdiyi
Baybican qiz1 Banigigokdon ona miijdo versinlor. Xobor istodi
bazirganlardan ozan dilinda: s6zlo, havacatla, ragsle. Bu zaman
seyr¢i qarsisinda elo bil hor siimiiyii bir ipdon asilmig siniq—
salxaq bir bodon vardi vo Mommadsofa 6z torpaq rangli boguq
sasinin baminds oxuduqgca Beyrayin bodoni ¢ilik—¢ilik olub
ovxalanirdi, dagilirdi, hor bir slimiik rogse golirdi, ayrilib
tozodon bitisirdi. Boz Oglanin badoni  Mommadsofanin
zongulosina uygun hor dofo yenidon qurulanda tamasagi
mokanda miioyyan bir hissin obrazini goriirdii. Hordon adama
elo golirdi ki, bu aktyorun badani sas quyusudu vo bu quyunun
dibindoki pal¢igin igindon ocdadlarin, ulu oguzlarin sasi
fisqirib ¢ixir; elo bir sas ki, onu yalniz Giintokin abidslarinin
hondavarinds esitmok olar.

“Yug” teatr-studiyasinda Mommadsafa xalis gohromandir.
Sanki onun aktyor istedadinin hiisnii epos qohromanlarinin
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tobistino uygun bigilib. Ol sobsbdon Mommodsofaya

bildirdim: “Polyak rejissoru Yeji Qrotovskinin belo bir fikri
var; deyir ki, aktyor 6z liziindon maska yapmalidir, elo bir
maska ki, ucuz psixologizmi gizlads bilsin. Senin iiziin ds, agor
bu cilir demok miimkiinse, “epik” iizdiir, psixolojini
aciglamayan tlzdiir, nagillarda, ofsanslords orlik, ordomlik,
sticaot gostoron iizdir. Lakin bu iiz he¢ bir konkret yasantini
bildirmoz, 6z agrisim1 ona-buna sezdirmoz, bir kimsadon
moarhamat umdugunu biiruzs vermoz, ehtiyacindan kimso Xobor
tutmaz. Biitiin bunlar1 birinci Bsahram Osmanov gérmiisdii
sonda. Yaqin yadina galir do, Bahram sans “Herostrati unudun”
tamasasinda tarixi arasdiran vo hadisoloro miinasibotdo epik
yadlasma mosafasi saxlayan gonc bir arxeoloq rolunu vermisdi.
Mohz bu tamasada Vagqif ibrahimoglunun gozii seni tutmusdu,
soni  boyonmisdi. “Ucuz psixologizm”don qagan Vagqif
Ibrahimoglunun teatr poetikasi {i¢iin belo {iz, yoni isarosiz iiz,
himcimsiz iz, olbotto ki, ideal iizdiir. Ona goro do Vagifin
teatrinda osas ifadagi bodondir; jestdir, pozadir, davranisdir,
odadir. Bu manada onun tamasalariin biitiin agirligr aktyorun
bodoninin iizorino disiir. Vagqifin tamasalarinda aktyorlar
idmangi—aktyor soviyyasinds islayirlor. Belo oyun iislubu soni
yormur ki? Bu, bir. Ikinci: yaradiciliq prosesinda bu,
mohdudiyyat dogurmur ki?” Mommadsafa hovsalo tapib mani
dinladi, fikirlosdi vo dedi: “Yorulmaq deyonds ki, boynuma
aliram, oaziyyat ¢okirom. Amma bu, monim igin xosdur.
Oziyyat ¢okmoyim do monim 6z soxsi problemimlo baghidir.
Mon harokotlorimda sorbast adam deyilom. Boxtiyar deyir ki,
tanimamis olmazsan, Hamlet Xanizadonin qardasi oglu, ho,
bax, 0, deyir Ki, sanin badaninin yaddas1 yoxdur. Diizdiir, man
bir horokoti ¢ox gec Oyronirom. Bolko do bu, monim
xasiyyatimdon irali golir. Usaqligdan artiq horokoto Yol
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vermamisom. O ki qaldi mahdudiyyat mosalasins, bels bir
problem monim {igiin yoxdur”. Dedim: “Mammadsafa, Bamsi
Beyrakda sons yaxin olan nadi, uzaq na?” Mommadsofa aydir:
“Man orada uzaq he¢ na hiss elomadim. Hor sey yaxindan da
yaxin idi. Amma o yaxin olan na idi, onu Allah bilir, mana
demok ¢atindi”.

Soziimiiz burda bitdi. YUM VERQYIM, XANIM,
MOMMODSOFA ADLI BIR SONOTCIYO...

Qara taglarin y1gilmasun!

Kolgolica qaba agacin kasilmasiin!

Allah veran iimidin iiziilmasiin!

Qadir tanri sani namards mohtac etmasiin!

Bes kalma dua qildiq, gabul olsun!

Yigisdirsun, durisdirsun,

Giinahinizi adi gorklii Mahammada bagislasun!
Xanim hey...

Sozardi: S6hbot zamant mon gordiim ki, ardomlik géstaran bu
yaxst igid elo hey nodonso narahatdi. Mammodsafa ¢okinirdi
mondon, ehtiyat edirdi. Sanki qorxurdu ki, birdon agzindan
artiq bir s6z ¢ixib eloyar, Aydin da gotiiriib onu yazar. Bunu
duydum, vallah, soxt oldum. Neynok, ehtiyat igidin yarasigidi.
Qoy ulu Tanr1 giinahlarimiz1 bagislasm, AMIN!

Maqalonin sozliiyii:

yum — Xxeyir—dua

Boz Oglan — Bamsi Beyrayin ayamasi.
aydirmaq — demok

bazirgan  — tacir

soxt olmaq — burada: dilxor olmag, asobilogsmok
tonri — tanri
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P.S. Ovwvallor Mommoadsofa ismi programlarda mon
yazdigim kimi yazilardi. Sonradan Vagif ibrahimoglu bu adi
gotiirlib Mommadsafa tigiin sohna toxalliisii diizaltdi, onu eladi
MOMMBOD SOFA. Insafan, yeri var, layiqgi var.
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MIKAYIL MiRZONIN TEATRI
VO YAXUD
MEYDAN DORVISI

Bir MIKAYIL bir TEATRA borabordir. Artiq ona sohno
lazim deyil, rejissor da, dramaturq da, lap elo teatrsiinas da.
Mikayil Mirzonin Teatr1 Sorq nagilgisinin teatridir, sobih
teatridir, révzoxan teatridir. Teatr Mikayilin i¢ diinyasindan
ziihur edir. Kimso bu teatra baxib husunu itiror, kimso vaz
kegib gedor. Lakin bir noforin qiidrati belo ¢atmaz ki, Mikayil
Mirzanin teatrini inkar etsin.

BONZOTMOLOR: Miisolman miigoddoslorinin, daha ¢ox
darviglorin, simasi var Mikayilda. Qivrim qara saglar1 nazik
xirda burumlarla siiriisiib ¢iyinlorino diisiir. Isigh gozlori
Ortagag sairlorino, abidlorina xas bir nuranilik gatirir {iziino.
Hordon Korbsla ¢6liindo olino somsir, yoni sivri qilinc alib
haqg yolunda son nofosadok doyiismiis sio gohromanlarini
xatirladir o mona. Oz ekstazinda, emosiyalarinin burulganinda
mosud olub bayilmis, gergokliklo xiilyanin forgino varmayan
bir sufi seyxino do oxsadiram mon onu, Kitabalordon, yazi—
pozusundan ayrila bilmayan mévlaya da. Bir sortlo ki, gorok
aynino oba geyino, basina ¢alma qoya. Bolko do Hiiseyn
Cavidin Seyx Senanini oynamaq fi¢iin ideal bir aktyordur
Mikayil Mirza. Ciinki dahi nagil¢idir, maddahdir, gissoxandir.
Haradasa marsiyoxan da deyardim man ona, miiozzin do. Ogor
bir marsiys oxusa, camaat gildir—gildir géz yas1 axidar, gasida
desa minlari arxasinca diisiib kiigolori, meydanlar1 dolasar, toki
Mikayilin odlu nitgini dinlomays, onun zaman—zaman kovralib
hozinloson yaniqli, “isti” sosini esitmoyo, aramsiz piiskiiron
enerjisindon qor alib “qovrulmaga” imkani olsun. SaSs
Mikayilin tale mociizosidir, solalo kimi axib tokiiliir qayalarin
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iistlino vo gamginlosib ¢aya qosulur. Burada “solalo”
Mikayilin sasinin giiciinii bildirir. ©slinds iso bu sesdo daim
inqgilabgi, tribun seiri “qaynayir”. Mikayilin sonoti haradasa
gaynar lava ilo buz kimi salalonin tomas noéqtosinds viicuda
galir. Bu ndqtads Mikayil artiq Mikayil olmur, ariyib, yumsalib
poeziyaya doniir, mosumlasir, yaziqlasir.

SUALLARA CAVABLAR VO SEYROK REPLIKALAR

- Bir ne¢o ay olar ki, Sizi Ohmad Cavad adina
Madani-Maarif Texnikumuna direktor tayin
eloyiblar. Belo bir inzibati veazifaya razihq
vermayinizin sababi na?

- Bax, neco ki, sel golib giicli catdigini, qarsisina
¢ixant yuyub aparir, yenidonqurmanin da sonraki
fosadi bir selo bonzordi. Diizdiir, o selo qiragdan
tamasa edonlor do vardi. Manss o selin i¢indoydim.
Amma bu, o demak deyil ki, mon selin axarina ram
olmusdum. Osla. Moan bu selin i¢inds 6z bacardigim
isi gorirdiim. Hor halda mohz o axm, o sel mani
gatirib ¢ixartd1 bura. Artiq o vaxt monim sonalamaga
macalim yoxdu. Biz meydanlarda s6z demisdik. Bir
halda ki, camaat s6ziin basina toplagsmisdi, demali,
verdiyin s6zo, vodo omol etmoliydin. Monim do
payima bu disiib. Meydanda dediklorimin
dogrulugunu amalimda gostormaliyam.

- Siz boyiik enerjiy9s, daxili giico malik adamsimz.
Vo bu enerji illar boyudur ki, yanib havaya
sovrulur, arada iss ortaya ¢ixarilasi bir is yoxdur.
Oziiniiza heyifiniz galmir ki?
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- Galir. Mon liizumsuz yera ¢ox enerji itirdim.

Ancaq qazandigim, topladigim enerji do var. Bu,
manim tacriibamdi.

REPLIKA Nel. Tacriiba konservlosdirilmis enerji kiiki, indidon
galacak ii¢iin daxila yigilan vardis, sarista Kimi.

- (cavabin davami) Itirdiyim nodi? Ola bilsin ki,
galacok nasillor tigiin séhratimi itirdim. Ancaq bu
enerji monim oglumun, Azarbaycanimin, xalgqimin
yolunda oxudugum seirloro sorf olundu. Moan
xalqimla seir dilinde danigdim onun agir giinlorindo.
Buna goéro do 6zlimii rahat duyuram. Amma bir ig do
var ki, Xolil Rza homin enerjini bir giindalik kimi
yazib saxladi, monimso meydan yasantilarimdan bir
fakt, bir sanad kimi he¢ no galmadi.

- Mon har dafs Mikayill Mirza adh bir aktyorla
rastlasanda taziyalords tamasa c¢ixaran sabihlari,
doarvislari, nagil¢ilari, marsiyaxanlari
xatirlayiram. Bu baximdan Siz Yaxin $arqin teatr
formalarimin tabiatine uygun galo bilacak an
universal miisalman aktyoru toassiirati
yaradirsimz. Qarb dramaturgiyas: ila iizlosanda
“sarglilik”, — temperament, patetika, soézdan,
ifadadan cusa golib sasirmaq, asir1 emosionalliq,
cilgimhq Siza mane olmurmu?

- Monim Ozliimiin Azerbaycan teatr1 ilo bagh
konsepsiyam var. Bir dofs bunu ilham Rohimliyo
sOylomisom.
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REPLIKA No2. Ofsuslar olsun ki, imkansizhq iiziindon bu
konsepsiyam danisildigi kimi maqgalaya kogiira bilmiram.

- (cavabin davami) Azorbaycan romantik teatrinin an
yiiksok marhalasi 9dil Iskondorovun zamanina diisiir.
9dilin vaxtinda teatr emosiyalar {istiindo ucalir. ©dlo
godarki Azarbaycan teatrina diinyanin iki vaziyyati
balli idi: komik va foci. Mehdi Mommoadov diinyanin
diistinon voaziyyatini do teatra boyan eladi. Sonradan
iso bizim teatrda Avropa teatr modeli basit sokilda
toglid olunmaga basladi. Gotiirma obyekti oldu
kinonun rasional elementlori, kinonun priyomlari,
orada 0ziino yer alan sirf intellektual vo ya sirf intim—
psixoloji yasantilar. Onlari teatra gotirdilor, bu iso
teatrin mahvi demok idi.

REPLIKA Ne3. Qadarincs iimumi va amorf miilahizalardir. Man
bu kontekstda har vachls kinonu suglamaqdan uzagam. Amma
Mikayilin alovlu nitqi moani etiraz etmaya goymur va man
susuram.

- (cavabin davami) Azorbaycan teatrinin modeli iso
xalqmn nagillarindadir. Bu nagillarda rasional teatrla
emosional teatr, romantik teatrla realist teatr bir—
birinin qonsulugundadir, birindon digarina asudo
sokildo gedib ¢ixmaq olar. O ki qaldi Qarb
dramaturgiyasina, Seksprin, Sillerin osarlori bagdan—
basa emosiyalar {izorindo qurulub. Bunlar boyiik
emosiya vadisloridir. Ona gora monim ii¢iin burada,
Siz deyan manada, heg bir problem yoxdur.
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Teatr alomina xabar yayilib ki, Siz Otellonu

oynayacaqsiniz. Dahi Olaskardan sonra
gorxmursunuz bu rolda ¢ixis etmaya?

Qotiyyon. Dahi  Oloskor do he¢ kimsadon
gorxmamisdi. Mon do he¢ kosdon gorxmuram,
bilsom do ki Lourens Olivyenin 6zii bu rolda ¢ixis
eloyib. Ona goéro ki Sekspir var. Man bir kimsaya
oxsamayacagam. Bu, mohz Mikayilin Otellosu
olacagq.

Insan no vaxt aktyor olur?

Insan 6ziinii taniyanda, &ziinii gdronds, dziinii gora
bilonds sonatkar olur. Onun sanati otraf miihito qarsi
etirazdir. Comiyyatls, kiitlo ilo 6zii arasinda forq
duyanda insan sonotkara, — aktyora, rossama,
bastokara, — doniir.

Hor adam razi olmaz ki, ona minlori tamasa
elosin. insan homiso ona tuslanmus, zillonmis
baxislardan yaymmaga c¢ahsir. Aktyorlar isJ,
oksina, diqgat morkazinds olmaqdan zévq
duyurlar. 9bas demirlar ki, aktyorlar insanhgin
qgadin hissasina aiddirlor. Bu barads Sizin
fikriniz?

Hoyatda aktyor da adi adam kimi tablamir ona
tuslanmis baxislarin tozyiqino; 6zgolordon qagib
gizlonmok istoyir. Amma tamasada basqa masalo.
Sohnads aktyor bacardigca seyr¢inin diggstini 6ziina
colb elomoys can atir. Vo 6z ovqatinin, fikrinin
sorikini axtarir tamasagi salonunda. Aktyorlarin
qadin hissasins aidiyyati barado man Anatoli Efrosun
kitabinda oxumusam. Aktyorlar kovrak
moxluqdurlar, usaq kimidirlor. Bir tamasa boyu o,
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biitiin enerjisini verib tiikkanir. Bu enerji hesabina

bir doyirmani islotmak olardi. Ovazinda onlar
seyr¢idon yalmiz diqget umurlar. Moshz  bu,
aktyorlarla gadinlar arasinda miioyyon oxsarliglar
yaradir.

BONZOTMOLOR: Mikayil Mirzs ilo bagh bels bir goriinti
heg ciir xoyalimdan ¢ixmir. Ogor meydana xalga dogasalor vo
canbazlar golib orada miixtalif oyunlar ¢ixarsalar, o zaman
Mikay1l Mirzs 6zii ligiin zoncirqirma moharatini segordi: yalin
sinasina zoncirlari galin—carpaz dolayardi vo ¢alisardi ki,
azalalarinin, enerjisinin, hikkasinin hesabina onlar1 parga—tika
elosin. Isdi bacarmasaydi, zencirlori disloriylo gamirardi, amma
inadindan dénmozdi. Milli Teatrin “Od golini” tamasasinda o,
Biloganli Elxani elo bu gayados, bu tonusda oynadi: Mikayilin
gozabindan yero—goys sigmayan, acigindan, kinindon
piiskiiran, slacsizligindan qivrilan gohromani moni Azarbaycan
teatrinin  “¢1lgin  emosiyalar vo odlu ehtiraslar” dovriine
qaytardi. Qafildon mona oyan oldu ki, ya robb, son dema
Hiiseyn Oroblinski do belo olubmus vaxtila, Hiiseynqulu
Sarabski do: cin kimi, alov kimi. Vo tokco Hiiseyn vo
Hiiseynqulu yox. Bu tip azerbaycanlilarin i¢ino hopmus cin,
he¢ siibhosiz ki, romantik cin olub, seira, sonato aludo olub,
dacal vo nadinc cin olub, amma xeyirxah olub, yoxsa
ugurmamis dam-baca qoymazdi. “Uzun Omriin akkordlar”
filmindo Hiiseynqulu Sarabski roluna Mikayili dovet edan
Anar (rejissor vo ssenari miiallifi) hamidan 6nco gérmiisdi,
sezmigdi onlar arasindaki bu bonzoyisi, bu ruhsal qgohumlugu,
duymusdu onlarin teatr “mocnunlugunu”, teatr “divansliyini”.
Hoqgigotan, sanatgi ¢cagdaslar arasinda 6z maarifci saloflorini on
cox xatirladan aktyor Mikayil Mirzadir.
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1977-78-ci illor teatr movsiimiindo rejissor Mehdi

Mommodov “Dali yigincagr” tamasasini hazirlayarkon Cinli
Mustafani, yena zancirli bir sarsomi, Mikayilda gérmiisdii vo
bu rolu ona tapsirmisdi. Bilogonli Elxanin (“Od golini”
tamasasi) da qollarina zoncir vurulmusdu. “Dali yig8incagi’nda
Mikayilin Cinli Mustafas1 ayagmi qeyzls, hikka ilo sshnoys
doyacloyands elo bilirdin ki, dogrudan da, yer yarilacaq vo
dalilor diinyasi bu yargan—ugurumun i¢indo gémiilocok. Lakin
toossiif ki, bu, tamasa idi vo he¢ vaxt yer yarilmayacaqdi,
teatrin disinda qalmis dolilor diinyasina he¢ bir xotor
yetmoyacokdi.

1984-cii il Mikayilin glinahsiz ABDULLASININ tontona ili
oldu Azorbaycanin vizual vo verbal modoniyyatinds. Rejissor
Ramiz Mirzoyevin  (Hasonmoglu) “Giinahsiz ~ Abdulla”
televiziya tamasasinda onun 0z ¢oban yapincisina biiriiniib
hayqiran comord zavallist bir dag obasinin mordans igidi idi:
XX asrin ovvallorinds ucqar bir giircii kondindo yalan, sor
olindon, iftira, bohtan ucbatindan toklonib sasirmusdi,
qarsisinda anbaan bdyiiyan hobs, siirglin, coza, Xayanat,
Allahsizliq ugurumunun xofundan sarsilib doli olmusdu. Ona
gora do galin kondiri sanki diinyanin bogazina dolayan kimi
boynuna dolayib bir erkok narasinds 6ziinii bogurdu. Qaribadir,
bu dofo do zoncir, ogor kondir assosativ avozlayici kimi
gotiiriilorsa. Bu nadir? Rejissorlarin Mikayil Mirza enerjisini
cilovlamag cohdimi? Horgond Mikayilin ~ Azorbaycan
kinosunda ifa etdiyi oksor rollar giinahsiz Abdulla variant1 kimi
yozula bilor. Basqa ciir desak, giinahsiz Abdulla bu tip rollar
sirasinda Mikayilin sonat zirvasing vardigi magamai sargiloyir.
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SUALLARA CAVABLAR VO SEYROK REPLIKALAR

Manca, Sizin an ugurlu rolunuz, tabii ki, halalik,
giinahsiz Abdulladir. No godar dogma idi bu
obraz Siza?

Giinahsiz Abdullanin i¢i no boydadirsa, monim do
icim o boydadir.

Yadimdadir, man onda hals talabs idim, Siz teatr
sanatilo bagh moatbuatda tez—tez cixis edirdiniz.
Bu hansi1 ehtiyacdan irali golirdi va ager sirr
deyilss, niya indi yaznrsimz?

REPLIKA Ne4. Mikayl Mirzo takca elmi-nazari, publisistik
magalalar yox, ham da hekaya, povest va pyeslar miiallifidir.

O vaxt mon arzum boyda rollar1 oldo eloys
bilmirdim. Arzularim boyiik idi, hikkom do bdyiik
idi. Boylk hikkom boyiik arzularimdan dogurdu.
Oziimii bosluqda hiss eloyirdim. I¢imsa dolu enerji
idi vo bu enerji disartya ¢ixmagq istoyirdi. Holo orta
moktabds kolxoz kitabxanasini topadon dirnaga kimi
oxumugdum. GoOr bir neco seydi ki, gozlorim
xastolonmigdi. Teatr institutunda omali nasa Gyrano
bildim, nazari cohatdon iso bu institut mans heg no
vermadi. Birco Nosir Sadigzadodon basqa. Bu adam
tamam sokdi icorimi. Vo dedi ki, igarido heg bir sey
yoxdu: ancaq teyxa istedad var. Odur ayaglarim mani
apardi institut yatagxanasima. O vaxt Kitabxana orda
yerlogirdi. Teatrla bagli no (Qodor kitab vardi
ogurladim va onlar1 birnafasa oxudum. Lakin manda
bir inamsizliq vardi, onu da rohmatlik Agsli Dadasov
aradan qaldirdi. Bir giin o mons dedi ki, “sondo
boyiik istedad var. Namusum, vicdanim haqqi, agor
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son zamanlar man bels istedad gormiisomsa, yera

girim”. Nosir Sadiqgzado moni sokdid, Agali
Dadasovsa yenidon qurdu. Biitiin bu yolu kegondan
sonra dork elodim, inandim ki, boyiik rollar oynaya
bilorommis. Bunun igsiinsa imkan yoxdu. Odur
enerjimi va bilgimi yoxlamaqdan 6trii bagladim teatri
yazmaga.

- Deyirlor ki, Siz o6ziiniizdon tez ¢ixan adamsimz.
Hotta bir neco dofa Sizin baranizdsa yazan
tonqidgilarla savasmisimiz da. Oziiniizii buna gor,
artiq indi, akme dovriinda mazammat etmirsiniz
ki? Xasiyyatinizin bu cizgisindon he¢ azad olmaga
calismisinizon?

- Indiki yasimda, olbatts ki, daha tomkinliyam. Lakin
biitiin etirazlarima borast gazandirrram. Oziiniin
bildiklorini,  hikkasini  sono  sirimaq  istoyan
tongidgiloro homiso etiraz elomisom. Indi do 6z
movqeyimdo dururam.

- Moan 3gar rejissor olsaydim, bas rolda Siz olmaq
sartils, sirkda “QOd galini” tamasasini
hazirlayardim. Lakin bu is9 girismomisdan 6nco
miitlog Sizin nays inandigmmizi va nays etibar
etdiyinizi sorusardim.

REPLIKA Ne5. Els buradaca Mikayil Mirza, na fikirlasdisa, neco
fikirlosdiso, vulkan kimi piiskiirdii, cosdu, amma mana pis bir
soz soylomadi. Sanki camim disina tutub aciqla guruldadi bir
anhga. Vo yena bir anhga na fikirlosdisa, 6z emosiyalarim
cilovlayib sakit, amirana tarzda, lakin acigla, incik—incik danisdi.



240
- Mikayil Mirzs olsaydim, goalib orizomi yazardim

Vo isdon ¢ixardim Vo imkanim olsaydi, sonin basivu
hokima gostarardim.

REPLIKA Ne6. Bu cosqunu goriib do man verdiyim suala slava
etdim Ki, bir neca il bundan 6nco diinyanin mashur aktyor va
rejissoru  Rober Osseyn peygambor Isa Masihin ziihuru
movzusunda sirkds giiclii pirotexnikadan yararlanaraq
monumental bir tamasa hazirlamisdi vo bu tamasanin soragi
biitiin diinyam1 dolasmisdi, nahayat ki, galib ¢ixmisdn Sovetlor
Birliyina. “Teatr” jurnalinda bu haqda yazilmis maqgalani
oxuyub da Cafar Cabbarlimin “Od galini”ni bu qayads tasavviir
etmisdim, boyiik, coxsakinli bir sou-tamasa qurmaq iddiasinda
bulunmusdum. N3 isa... bu hadisadan vo bu iddiadan Mikayili
xabardar elodim. Mikayil dayisdi va cavabimin istigamatini do
doyisdi.

- (cavabin davami) Bu bir torofi. Qozobli Mikayil
Mirza belo harokot edordi. Omri dork eloyib sani bir
rejissor kimi basa diisondon sonra bu tamasada ¢ixis
etmoyas razi olardim.

~  Oziiniizii neca bir adam kimi taniyirsimiz?

- Cox xeyirxah adamam. Hamiya yaxsiliq elomok
istoayirom. Ol tutmaq ©lidon qalib. Amma bu, tiirkiin
oxlaqidu.

- Sizi hayatda an ¢ox na maraqlandirir?

- Bogazdan yuxar1 danismaq istomodiyim {i¢iin bu
suala cavab vermok ¢otindir. Biitiin normal adamlari
no maraqglandirirsa, moni do maraqlandirir.

- Siz oldugca mardana bir adam  Kimi
goriiniirsiiniiz. Biitiin hayat situasiyalarinda bu
mardansliyi goruyub saxlaya bilirsiniz?
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- Ehtiyac mordanslikdon ¢ox yiiksak olanda yox,

aksaran, ha.

- Bu giin Azarbaycan teatr madaniyyatinin diinyasi
SizCa neca goriiniir?

- Yaz!

REPLiKA Ne7. Mikayll Mirzo mentor pozasi aldi. Man do
hamanca oyunu gabul eladim: teatrsiinasdan katiba cevrildim va
golomi hazir tutub onun iiziina baxdim. Vo 0 mana nayi digte
eladisa, onu da magaloma kog¢iirdiim.

- (cavabin davami) Yaz ki, bu sualdan sonra Mikayil
Mirzo uzun zaman diigsiindii vo bu diisiinco Qgotran
geconin qaranligi kimi qapgara idi vo birdon
haradansa bu qaranliga iynonin ucu boyda isiq diisdii
Vo yeno hamiso oldugu kimi dostu, arkadasi Xolil
Rzan1 sald1 yadina vo tavandan asilmis zoif isiga
baxib da dedi:

REPLIKA Ne8. Biz Mikayil Mirzonin goadarince genis vo isiqh
direktor kabinetinda aylasib sohbot edirdik. Giinasli hava idi.
Giinortaya da az qahrdi. O, bir “Od galini” ilo bagh verdiyim
suah esidonds ayaga durmusdu, bir do indi ayaga qalxdi. Man
anladim ki, cavab va mizan sualdan ¢ox—cox avvallar qurulub va
mMasq edilib.

— (cavabin davami) “Fikir verin is18a
Oloziyir ziyas,
Indi sonor do balka.
Kordu is1gsiz voton,
Istiglalsiz bir 61ko”.
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- lIsigs1z voton, istiglalsiz bir 6lke olmadig kimi

teatrsiz da Azarbaycan madoaniyyati yoxdur.

REPLIKA Ne9. Bu c¢ixisda bir az tribunlug, bir az demagoqlug,
bir az ada gordiim va xudafizlasib tezcana onun kabinetini tark
etdim.

Bir Mikayil Mirzo bir Teatra borabordir. Bu teatrin
dramaturqu da, aktyoru da, rejissoru da, lap elo teatrsiinasi da
MIKAYIL MIRZONIN oziidiir. Bu teatr meydanda baslayir vo
meydanda da qurtarir.

Beloliklo, bir aktyor portreti do yazib tamamladim. Indi
fikirlagirom ki, gorasan, bu moagalo goalocokds hansisa bir teatr
todqiqatcisina gorok olacaqmi?
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MOLLA NOSRODDIN TEATRININ AKTYORU
(modern bahri-tavil)

“Insan todriclo 6z taleyinin gérkomini alir”.
Xorxe Luis Borxes

YASAR Kkiitlonin aktyorudur. Bir aktyor kimi Yasar kiitladon
baslayir. Yasar kiitlonin c¢oxdanki tamisidir. Kiitlo Yasara
ramdir. O zaman ki, Yasar qaynasir, beyni qizisir, alom
gozlorindos qarisir, alir meydani olo hey damisir; danisir
toyxanadan, meyxanadan, yasxanadan, ag—qaradan, pul—
paradan, lotudan, ham potudan, danisir yana—yana, od salir har
bir cana, satasir ona—buna, gah ¢asir, dodaqlar1 gah da qacr,
gah mugamat oxuyub 6z bogaziyla ollogir, gah molasir, gah
kollogir, gah da 6ziinii yers vurub tonballosir, bax, onda camaat
kef anlayib sevdiyi aktyoruna tamasa etmokdon doymur. Yasar
sohnads vo ya ekranda goriindiimii, oliistii cosur, barit kimi
partlaytb damisir gohromanindan, yalanindan—palanindan,
uzagindan—yaxmindan, bir suluq personajindan, oyyas
adamindan, pinagi s6z pahlovanindan, kisisindon, qadinindan,
filanindan vo ara—sira bic—bic qumisir 6z dediklorina. Ona gora
kiitlo Yasar1 dinlomokdon, Yasar1 sevmokdon yorulmur. Is
bundadir ki, Yasar da kiitloni baliq donizi sevon kimi sevir.
Kiitlo Yasar1 bir giin tanimasa, Yasarin bagri catlayar,
yasamagi miskiillogor. Kiitlo Yasar1 sevir, Yasar da — kiitloni.
Ciinki o, haminin {rayindon, fikrindon kegonlori sonato
gatirmayi bacarir, hamiya agiq olmagi bacarir, hamiin qiligina
girmoayi bacarir. Xalq i¢indo bu tip adamlara, adston, deyirlor
Ki, “nagara dibindon ¢ixib”. Nodon ki, onlar diinyanin har
lizlinii bilirlor vo tanmyirlar; usaqla usaq kimi ola bilirlar,
boytiklo boyiik kimi.
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Yasar  millotin  aktyorudur,  azerbaycanlilarin

aktyorudur, xalqmn aktyorudur, Molla Nasroddin teatrinin
aktyorudur, meydanin epataj aktyorudur, mohallonin bamozo
godes aktyorudur, tiind, parlaq, kolotitli boyalarla isloayib
sohnodo vo ya kinokadrda birdon—birs tufan, qasirga
goparmagi, anindaca doyismoyi, basqast olmagi xoslayan
aktyordur, miisahidasi iti aktyordur, miixtalif janrlar arasinda
kefi istoyon kimi gah “Qaytagi”, gah “Qitqilida”, gah da
“Qogali” oynayan aktyordur.

Hansi aktyorlarsa hagansa qocalirlar, kohnolirlor. Yasar
iso he¢ havaxt qocalmir, kohnalmir. Ona gora Ki, daxilon gox
mobildir, ¢evikdir, akkumulyativdir, diridir vo har zaman 6z
oyunundan, 0z zarafatindan, 6z jestindon, danisigindan hozz
ala—ala yasayir Yasar.

**k*

Sual: Suzda he¢ el> hallar olur ki, biitiin bu adamlardan
qagib gizlanmak istayirsiniz?

Cavab: Qagtb gizlana bilmaram. Mani aktyor elayan
adamlardi, camaatdi. Amma hardan 10-15 giinliiya ¢akilmak

lazimdi sakit bir gusaya. Mon onu da bacarmiram.
**k*

AKTYOR YASAR AZORBAYCAN FOLKLORUNUN
LOTIFOLOR QOHROMANI MOLLA NOSRODDININ XX
OSRIN SONUNDAKI ZUHURUDUR. Molla Nasroddin
Azorbaycan madaniyyatina bu dofo YASAR giyafosinds daxil
olub. XXI vyiizilin astanasinda YASAR Sorgin teatr
modoaniyyati kontekstinds Molla Nasraddinin modern invarianti
sayila bilor. Molla Nasraddin xalqin meydan hoayatinin badii—
teatral vizualligidir. MOLLA NOSRODDIN MUSOLMAN
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SORQININ GULUS PADSAHIDIR. Xalgin geyri-rosmi
miivakkili kimi ¢ix1s edon Molla Nasroddin Azarbaycan folklor
teatrinin  miollifidir, Azorbaycan lstifo teatrinin miallifidir.
Yasar iso Mollanin yaratdigi lotifo teatrinin aktyorudur,
meydan teatrinin aktyorudur, hay—kiiy, qalmaqal, alqislar
teatrinin aktyorudur... YASAR “HOPHOPNAMO” OYNAYA
BILOCOK BIR AKTYOR KIMI TARIX® DUSOCOK. Bu,
Yasarin sorofidir.

**k*

Sual: Camaat Sizi sonat alominds Yasar Nuriyev kimi
tammugdi. Sizsa birdan—bira doniib oldunuz Yasar Nuri. Vallah,
“Yasar Nuri” dedikd> mono elo Qolir ki, sohbat adi balli
konkret bir aktyordan yox, hansisa tanmimadigimiz alim, sair vo
ya miitafokkirdan gedir. Bir qayda olaraq sonotgilor oz
soyadlarina, taXolliislorina qisqancliqla yanaswrlar. Qorxurlar
Ki, hor hansi bir doyisiklik, soyaddan tutmus geyim dabina
Qodar, onlarin imicina monfi tasir gostorsin. Yasinizin 42—da na
bas vermisdi ki, risk eloyib soyadinizi dayisdiniz?

Cavab: Mon risk demoazdim. Dogrusu bu iso Moni [lham
Rohimli sovq eladi. Bir giin dedi ki, gal, bu “yev”i at, ya Nurlu
ol, ya Nuri. Man da fikirlogdim ki, yaxsist Nuridi. Atamdan bir
quru familya galmigdi, onu da ITham Rohimli aldi slimdan.

***k

YASARA no yarasar? Xalq artistliyi, Teatr Xadimlori
Ittifaqinda katiblik, laureathq vo MU-KA-FAT-LAR, MU-
KA-FAT-LAR, MU-KA-FAT-LAR... Bir do alqis alqs
daliyca, stirokli alqis, qasirgali alqis, tufanli alqis. Soyloyim
niya? Yasar sohnays ¢ixdimi, tozanaq qoparir, bir asma asdirib,
bir sindirma sindirib bir tornada yaradir ki, seyr¢inin agz1 agiga
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qalir. Sonra bu “tornado” gafildon dayanib torafmiigabilini

goriir, ciddiloesir, Qaragdz olur Vo godesyana bir poza alib onun
istiino ¢imxirir: “No baxirsan, alo, yum agzivu da”. Mahz els
bu an seyr¢inin 6zl yadina (¢iinki seyr¢i do agzini agib Yasara
baxirdi) diisiir vo o, saqqanaq ¢akib giiliir.

Kegok toltifloro. Yasar Nuri 1991-ci ildo “Yaramaz”
filminds Masallah rolunun ifasina gors aldigr miikafati kogiiriib
midafio fonduna. 1992-ci ildo iso Xadimlor Yasar1 ilin on
yaxsl kisi aktyoru hesab edib vo Sahbaz (“Hara gedir bu
diinya?” tamasasi) roluna gors “Qizil Darvis” miikafatint ONA
verib. Amma monos elo golir ki, Yasarin miikafata osl layiq
goriilosi  rolu aktyorun “Ordan—burdan” teletamasasinda
oynadigr maarif¢i gorkomli kolokbaz Olibaydir, “Arsin mal
alan” operettasindan tanidigimiz moshur “koslokbaz—seytan”
Siileymanin bir varianti. Lakin ke¢mis ola...

**k*

Sual: Hayatda nayiniz ¢atmir tam xosbaxtlik ti¢tin?

Cavab: No deyim... Almadigim foxri ad qalmayib. Homigo
rolum olub, istor teatrda, istar kinoda, istarsa do televizyonda.
Ailam da, siikr Allahin birliyina...

Sual: Xadimlor Ittifaqinin katibi kimi neca razi oldunuz onlarin
ozlarinin tasis etdiyi “Quzil Dorvis ”i almaga?

Cavab: dvvala, man Katibdan dnca aktyoram. fkinci: miikafata
tamagsa toqdim olunmugsdu. Ugiinciisii do miikafata baxan
komissiyanin isinda no Ittifagin prezidenti, na do katiblori
istirak edir.

Sual: Sizca, yaltagliq xasiyyatdir, yoxsa vardis?

Cavab: Xasiyyat.

**k*
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TEATRIN BOSTOBOY CAZ BOSTOCISI

“Aktyorlar torif qithgindan tolof olur”.
Fridrix Nitse

Bilmirom, balks do sshv eloayirom, ya da miimkiindiir ki,
diinya madaniyyatilo bagl diisiiniislor mona rahatliq vermir,
har halda Yasarla séhbotim zamani o, gdziimo Iuda rolunda
goriindii. Yasar1 bir anliga qodim Roma imperatoru Neron
rolunda toesovviir etdim. U.Sekspirin xasis Saylok obrazini
Azorbaycan sohnesinds oynamaq tiglin Yasari bir nomrali
namizad sandim. Oz—ozlityiimda bels bir gonasto goldim ki,
bostoboy, yumru Yasar K.Marlonun Malta yshudisini, Ben
Consonun Volponisi bir aktyor kimi Azarbaycan sshnasi {igiin
“kosf” edo bilor. Rejissor olsaydim, Yasar1 Cexov
dramaturgiyasmin  Ivanov vo Firs kimi obrazlarinda
sinayardim. Ancaq mon bu tomonnada ikon... Yasardan
oyrondim ki, arzusu Mosadi ibadi dram janrinin prinsiplorina
uygun sokildo oynamaqdir. Olbatts, Yasar haqlidir: ¢ilinki o, 6z
istedadinin  hiisnii etibar1 ilo Uzeyir Haciboyli, Calil
Mommadquluzads, Mirzo Olokbar Sabir, Ozim ©Ozimzads,
Sabit Rohman tiplarinin tobiotini, i¢ diinyasin1 daha doqiq vo
aydin gostarmak imkanina malikdir, nainki har hansi bir acnabi
tacirin, ya da xasis yshudinin...

**k*

Sual: Siz ¢ox kitab oxuyursuz?

Cavab: Ara—sira. Oksaran gazet.

Sual: Sanatda kompromis Sizdon otrii miimkiindiirmii?
Cavab: Sanatda yox, hayatda ola bilor.

Sual: Sizi sahnada improvizo etmaya havaslandiran amillor?
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Cavab: Miixtalif olur. Ik névbada matn buna yol
vermalidir. Improviza elomak 0 demak deyil ki, agzina galani
danisasan. Camaat teatra hoayat yoldasi, qizi, golinila golir.
Improviza da miitlag miiayyon ¢arciva gozlamoalidir.

**k*k

Yasar Nuri bir aktyor kimi sohnada qivraqdir, ¢evikdir, od
pargasidir, Yyoni doyirmana Olii salirsan, diri ¢ixir. Sanki
“Asdim—dasdim” bitkisidir, hamonca diqgesti 6ziino ¢okKir.
Yasar cold, doagiq, salige ilo isloyan aktyordur. Demok olar ki,
sOziinii unutmur, unutdumu, utanmir: Oziinii o tohar aparir ki,
guya elo dogrusu budu. Hordan, xiisusilo Kinorejissor Vagqif
Mustafayevin filmlarindos, Yasarin davranisinda miisyyan bir
avtomatizm omomlo golir. Onda Yasar mono fransiz aktyoru
Lui de Fiinesi xatirladir. Miiqayiso t¢lin gotiiriin  “Bayin
ogurlanmas1” filmindoki Israfili: gorgin emosional ovgat, ani
stres vo partlayis; horokatlor siiratlonir, montigsizlosir,
avtomatlasir. Yalniz Vaqif Mustafayev asir1 Yasar koloritini
yonub onu milli komediya kuklasina ¢evira bilir: bu vaxt Yasar
lakonik vo ekspressiv olur. Oz ixtiyarma qalanda iso Yasar heg
bir sahilo sigmur.

Telerejissor Ramiz Hasonoglunun televiziya tamagalarinda
(“Yollar goriisonds”, “Qatarda”, “Evlori kondslon yar”,
“Ordan—burdan”) iss Yasar Nuri homiso azartli oyungudur,
belo deyok do, oyun babasidir.  “Ordan—burdan”
teletamasasinda onun fotoqraf ©Oliboyi oyunsuz dayana
bilmirdi, bir oyundan ¢ixirdi, 0 birisine girirdi: siijeti fasilosiz
iroli aparirdi. Yasarin Olibayi bu teletamasada qrim, slyapa vo
geyimin komayils els “qadinlagirdi” ki, Dastin Xofmani1 bir—iki
metro arxada buraxirdi; bir baxigla hamsori faytongusuna elo
gevrilirdi ki, Son obrazin tarixi hagigstine hamoancs inanirdin;
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kartt elo “sixib” oynayirdi ki, asl Gonco qumarbazini
xatirladirdi. Amma biitiin bu basarilarla yanas1 Yasarin da osas
giicii, biitiin Azarbaycan aktyorlarinda oldugu kimi, “dilinds”
vo mimikalarindadir.

*k*k

Sual: Sizi an ¢ox hanst adamlar maraqlandirur?

Cavab: Soxsiyyatino hormat edon adamlar; sozii ilo omali diiz
golon adamlar.

Sual: Sizin axlaq kodeksiniza hanst prinsiplor daxildir?

Cavab: Abuwr, haya, qeyrat, boyiik—kicik yeri bilmak

Sual: “ALLAH” Sizin ti¢tin nadan baslaywr?

Cavab: Elo Allahin éziindan. Manim bibim dindar olub va
hamisa bizi Allaha tapinmaga ¢agirib.

Sual: Antonen Artonun belso bir fikri var. Deyir ki,aktyor
emosiyalarint magq elotdiron adamdir. Siz neca baxirsiniz bu
masalaya?

Cavab: Aktyor 6z emosiyalarint da moagq elatdirdi, yaxsi, bu
daha na oldu? Aktyor emosiyalart ilo yasayw, diinyan
emosiyalart ilo dork edir. Ona géra aktyor, neco deyorlor,
“icini tez yeyir”. Ogar bela olmasaydi Olaskor 50 yasinda,
Sahmar 44 yasinda, Samandar 42 yasinda getmazdi Ki... Aktyor
basdan—ayaga emosiyadir, buna na magq?

***k

YASAR moroko teatrmin aktyorudur, daha dogrusu,
MOROKO (yoni hay-kiiyli, qalmaqalli, dava—dalasl,
ocasmolarls, zarafatlarla dolu meydan oyunu novii) aktyorudur,
qisasi, moarokagidir. Mirzo Fotali Axundzadonin pyeslori
komediya olmamisdan onca Avropa madoniyyatinin toklif
etdiyi badii ¢argivays salinmis, maarifei tofokkiiri ils, bir yazar
tslubu ilo “daranmis” morokadir, kiigo—meydan oyunlar
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variantidir. MOROKO ononavi teatr formasidir, komediya

janrmin milli golibidir, xalg tersfindon yaradilmig proqram-—
modelidir. Yasar Nurinin 6z maymaqligt ilo mazalonan, biitiin
alomi ZARAFAT, OYUN bilon Qulamalisi (“Miisy6 Jordan
vo Darvis Mostoli sah” tamasasi), meydan talxayina banzoyan
abdal Voazir Mirzo Hobibi (“Sargiizosti—vaziri—xani Lonkoran”
tamasasi), Volodiizna, sirtiq nokor Abdisi (“Qanli Nigar”
tamasasi) Azarbaycan xalq teatrinin, “Qaragdz” tiirk teatrinin
personajlar1 stixiyasinda oynanilmis obrazlar idi. Altunbay
(“Od golini” tamasasi), Obdiilalibay (“Sevil” tamasasi) Yasarin
ifasinda xalq teatr1 personajlarinin rasSmi modoniyysto kdemiis
variantlart kimi qiymatlondirilo bilor. Yasarin oynadigi biitiin
komediya obrazlarinda bir moroko var. Azorbaycan teatr
madoaniyyati onoanalorina bu bagliliq hom istedadinin hiisnii,
hom do faktura baximindan Yasara imkan verir ki, onun 6zii
maska muollifino c¢evrilsin.  Sohnodo, badii  filmlordo,
teletamasalarda, “Mozalan” kinojurnallarinda sosial tiplori
(vozifo olistinii, riisvetxoru, miiftoxoru, gici—bici, lotunu—
potunu) ifa etmokdon &trii Yasar iki maskadan yararlanir: bu
maskalar1 sorti olaraq “qorxaq veolodiizna” vo “yaltaq isbaz”
adlandirmaq mimkiindiir. Maskalarin ~ har  ikisi  badii
sisirtmanin, qroteskin naticasinds formalasir. Bu zaman aktyor
tic osas monbanin tosir dairasindadir. Birinci: sosial tipi
maskaya c¢evirmok  Mirzo  Colil, Sabir, Ozimzado
ananasindadir; yani Yasar dogma madaniyyatin
golonoklorindon impuls alir. Ikinci impuls onun istedadinin
hiisniidiir. Bels ki, Yasar Sorq Figarosudur, permanent Abdidir.
Ugiincii  impuls ona boyiidiiyii  “Sovetski” mohallasinin
atmosferindon galir. Yasar Mommadsadiq oglu Bakinin adi an
moashur va an “agir” mohallasinin (“Xrebtovi” diinonki usaqdir
“Sovetski”’nin yaninda: Ibrahimboyovlara salam olsun)
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yetirmasidir. Onun adalari, jestlori, plastikasi, {insiyyat torzi

mohz Sovet mohollasinin, daha da xirdalasaq, “Homsori
palani”nin birbasa diqtosilo “cilalanib”. Bu “cila” da gatirib
Yasar1 eloyib teatrin “yaxsi cayili”. Busa artiq maska deyil,
xarakterin tozahiir soklidir.

Kegok masaloni bir ayr1 yondon isiglandiraq. “TEATR” va
“MOHOLLO” anlamlari azorbaycanli psixologiyasi,
azorbaycanli diinyaduyumu {iglin homiso mikro-konfliktdir:
onlar yan-yanasi sakitcono yasaya bilmirlor. Mohallods teatr
“oliir”, teatrda — moholla. Indico izah eloyim niys? Is bu ki,
miisalman mohollasi 6z oxlaq kodeksino gora teatr1 gobul
elomir. Vo tokco bu sobabo goro yox. Ciinki miisalman
mohollasinin 6zii geyri—rosmi qapali teatrdir. Son moholloda
gobul olunmus ononovi teatralligl, teatral jest vo davranis
sistemini pozsan, homonco soni “ag qarga” kimi ¢ixdas
eloyacaklor. Mohallo “zohmi” har bir bakilida ¢ox giicliidiir
(sohar dayisdikca, mahallolor sokiildiikea bu bagliliq qirilir). Ol
sobabdan vaxtilo har bir sonatci (sahnaya, estradaya gixan goxs)
trayinda duyub bilirdi ki, mahalla kisilori (godeslori) arasinda
onu tam ciddiyyatilo gobul elomirlor; qarasmna deyirlor ki,
miitriibdii, tolxokdi, meymun oynadandi. Tobii ki, belo bir
miinasibat insanin psixoloji durumunu konflikto salir, bilincda
(siiurda) ikilosmo omalo gatirir, ona permanent rahatsizliglar
yasadir. Haradasa bu, Yasara da aiddir. Amma yanila da
bilorom. Horgond bir seya diiriist aminam ki, mahallasi hamiso
Yasarladir vo o, 0z obrazlarmin goérkomini, xarakterini,
davranigin1 igindo daim yasayan mohollasindon “esolonib”

tapir.
*k*k

Sual: Son zamanlar Sizinlo bagli soxsan monda belo bir
toassiirat yaramb ki, aktyor olmaginiza pesmansiniz. Mano ela
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galir ki, ¢ox boyiik havaslo aktyorlugun dasint atib hansisa
bir sahada masul bir vazifa tutardiniz. Hagliyam, ya yox?
Cavab: Yox. Aktyor oldugum iiciin pesman deyilom. Basqa
sonatda do isloya bilmaram. Bela bir ravayat var: bir giin
padsah bir qaragi qizini tutub gatirir saraya, biiriiytir onu zar—
zibaya. Sah ova gedon kimi gqara¢i qizi zaf—zibani soyunur,
geyinir cirim—cindirini, baglaywr oynamaga. Indi man da 0
qaragt kimi bir seyam.
Sual: Sizin ifa etdiyiniz rollar na qadar Yasara oxsayir?
Cavab: Cox, lap ¢ox. Manim oynadigim har bir obraz, aksaran,
ela biitovliikdo Yasardi. Man haor obrazimda miitlag bir yasarlig
tapiram. Bu olmasa, rolu oynaya bilmaram.
Sual: Heg ela bir vaxt olub ki, bu sanati atmagq istamisiniz?
Cavab: Olub. Man gizlatmak istamiram. Ehtiyac moni vadar
elayirdi ki, bu haqda ciddi diisiiniim. Cox tez ailo qurmugam. O
vaxt rus pulu ila 65 rubl maas alirdim. Onda istayirdim gedim
oziima basqa sanat tapam. No iSa, uzun séziin qisasi, indi man
yasadigim hamin daqiqalora gora pesmanam, haradasa hotta
utaniram ki, o hisslori kecirmigom.
Sual: Manca, ataniz Mommadsadiq Nuriyev, Allah ona rahmat
elasin, Sizo nisbaton daha somimi, daha tabii aktyor olub.
“Viicud” ayamast onun unikalligini, banzorsizliyini igaralayirdi
Vo atamizin xalg igcindo Mashurlug daraCasini gostorirdi. Siz,
stibhasiz, ona nisbaton, daha pesakarsiniz, amma samimiyyatda
atamiza uduzursunuz. Mommadsadiq Nuriyevin oynadigt
obrazlar sadalovh, mozali, iirayinda kini, xilti olmayan tiplor
idi. Siz iso tez-tez naqis tabiatli adamlarin rollarinda
gortintirsiiniiz. Bunu na ilo izah eds bilarsiniz, 6z aktyor
fardiyyatininzlo, yoxsa...?
Cavab: O aydin masaladir ki, atamda olan samimiyyat manda
yoxdur. Atam sadalovh bir insan idi. Moan kiilfat icinda
boyiimiisom, dord usaq olmusuq. Odob—aorkan pardasi olub
aramizda. Misalgiin, man holo indi—indi sigaret ¢okirom boyiik
qardasimin yamnda. Blr da bilirsiniz zaman dayisir, gabaglar
camaatin oksariyyati belo usag kimiydi e... Hor seya aliistii
inamirdilar, tez kovralirdilar, elo tez do giiliirdiilor. Indi
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adamlar basqa olub. Balka elo buna gora da obrazlarda
bir—birinin ardinca yaramaz, naqis, oQidasiz adamlarla
tizlasirsan.

Sual: Sohnaya ¢ixarkon tamasa¢i Sizi  taniyib  baslaywr
gliliimsamaya, irismaya. Bu, Sizin qiirurunuza toxunmur ki?
Cavab: Aktyorun qiiruru simirsa, o artiq aktyor deyil. Qoy
aktyor qiirurunu gedib basqa yerda axtarsin, daha teatrda yox.
Sual: Azarbaycanda hasad apardiginiz aktyor varmi va yaxud
olubmu?

Cavab: O adam ki, émriinii sohnaya hasr edir, ona qibta
elayirom, hasad apariram.

*k*k

YASARIN TAMASA YASAMLARI

Yasarin 6zii tamasadir, sohboti tamasadir, yasamlari
tamasadir. Yasar bir aktyor kimi titkonmir, sanki he¢ yorulmur
da. O godor rol oynayib ki, sadalasam, gorok yazdiglarimin ton
yarisindan imtina edom. Yasar no goldi, oynayib, sonalamayib.
Amma bununla yanasi o, hor dofo 6z rolundan 6trii naso yeni
bir cizgi kosf etmays macal tapib. Yoni nisbati belo gotiirak do:
rolun on faizi xalis roldur, galan doxsan faizi xalis Yasar.

**k*

Sual: 20 il olar, sanatdasiniz. Man Tofiq Kazimovun Sizi
Azdramaya davatindan hesabimi gétiiriirom. Hanst rolu an ¢ox
bayandiniz va sevdiniz?

Cavab: Rol aktyorun kabinli arvadidi, kifir do olsa, garak
sevsin. Basqa ¢araSi yoxdur.

**k*

Yasar istedadinin bir {izii agar maroka giyafasino uygun
golirsa, o biri lizii melodramaya dogru meyllonir. Yasar
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universal aktyordur, janr hiidudlari onun {i¢iin nisbidir.

Yasarin yenico esqo diismiis kefcil, zarafatcil, lotu-bambili
sofer HoSonagasinin (“Go6z hokimi” teletamasasi) ailo-maisot
problemlorindan, bigana camiyyatdon, bigans insanlardan
zinhara golib “keylosmis”, az qala kabus gorkomi almis zavalli
Qohromanindan (“Kokdon diismiis piano” teltamasasi) forqi
yerlo goy arasindadir. Dayirmandan diri ¢ixan Yasar hara,
basini bir dord anlayan insanin ¢iynina qoyub doli bir honkiirtii
ilo aglamaga hazir Yasar hara? Ciico, Elgin, Vasil Buslay da elo
homan-hamon. Bu moévzuda tahlil yox, qisa bir anons: Ciico
(“Topal Teymur” teletamasasi) Orta oasrlor miisalman
diinyasinin ~ sah  boyriindo  baslonmis ¢oxsayli  saray
tolxaklorindon  biridir,  sultan  oyloncasidir,  pesokar
masxarabazdir, geyri-rosmi leksikondan faydalansam, agiz-
burun oyandir. Elgin (“Soni axtariram” teleserial1) kasib gonc
alimdir, hagigot, odalot namins, neca deyorlor, “holo duza
gedir” vo iistalik halo bir sevir do. Ozii do kimi? Hoyat torzina
Kinays ilo, nifratlo yanasdigi bir riigvatxor vozifo sahibinin
qizini. Yasarin gozlori yasaran on kovrok gohromani idi Elgin.
Vasil Buslay (“Astana” teletamasasi) iSo professional sovet
dyyasi, kiincde-bucaqda gecoloyan sofil, cani araq siisesindo
olan avara. Yasar bu rolda klinikan1 oynayirdi, diagnozu
oynayirdi vo bu Xostohal durumun igindon Yasar birdon—dirs
Vasil Buslayin pixikasmin dolanbaclarinda onun bir qiriq
qiirurunu tapib askarlayirdi. Elo bu zaman Vasil Buslay
pesokar “alkasliq”dan ¢ixib insan simasi alirdi. Horgond bu da
obrazin pozitivini seyr¢i qavrayisinda artirmirdi. Ciinki Yasarin
Vasili Buslay1 “gara”, kobud, “isigsiz”, galin bir sasdi. Sanki
hoyat bu sasa catib tiikkenmisdi. Bu rollarin hamisi televizyon
tamasalarindandir, amma tstiino halo bir negasini do golmoak
olar (“Yollar gériisonds”, “Omriin yollarinda”, “Evlori
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kondalon yar”, “Qonsu qonsu olsa” Vva S.), bir neg¢asini

deyands ki, yani onunu-on besini. Teatrda vo Kinoda ise
Yasarin bu qodor maraqli repertuari olmayib, solo rollari
olmay1b. Har halda bu, faktdir vo danmagina doymoaz. Adlarim
¢okdiyim teletamasalarda iso Yasar Nuri homiso solistlik
eloyib. Yasar ona tuslanmis telekameralar1 sevir, telekameralar
iSo Yasara baxmaqdan hozz alir. Sohnado Yasar daha ¢ox
bostoboy caz bastogisidir, ikinci plan rollarmin, epizodlarin
virtuoz ifagisidir. Elo onun cir-cindir geyinib boynundan giizgii
asmig, bada diisonds “kis-kis” eloyib toyuq govalayan Sarsom
Salmani (“Dali yigincag1” tamasasi) diiz yiizco rola doyordi.
Kinorejissor Vaqif Mustafayevin filmlorindo do Yasar no
oynayibsa, kimi oynayibsa, fisqirig-hangamo elayib. Elo bunu
yazmigdim ki, aglima qoriba bir fikir galdi: gorason, Federiko
Fellini 6z filmlorinds Yasardan necs istifads edordi? Elo axirda
sual olsa, yaxsidu...

P.S. Ogor janr modern bohri-tavildirss, demoli, orada tohlil az,
publisistika isa ¢oxdur. Ciinki burada mon istomisom Yasari
Azaorbaycan madoniyyati ticiin tosvir edom, yazam, haradasa
istedadin sonat diinyasinda tozahiir qiyafalorini sistemlogdirib
onu toyinlor soklindo informasiya sobokasine kogiirom,
istedadda ononanin paymi gérom.



256
KEFLI DUNYANIN BiKEF iSKONDORI
VO YA
TEATRDA ZUHURA GOLMIS BODHISATHVA...
(heyrat, ey biit)

“Boadonin tilsimi torpaga mansubsa da,
hagigatds nur dafinasidir...
Qalomlor sursti 6ymoz. Kitablara da
adamin suratins aid vosflar deyil,
alim, odalot sahibi kimi zatina aid
vasflor yazilir”.
Moévlano

Teatrda Hoson Turabovun otaginmin qapisini agdim, i¢ari
girdim vo masa arxasinda bir Bodhisathva gordiim, karixdim,
casdim,  heyratlondim,  sorusacaqlarimin  ondan  birini
sorugsmadim, bica yera onu da, oziimii da yormadim, nahagdan
yubanmadim, geri dondiim. Ciinki mana har sey aydin idi. Mon
basa diigmiisdiim ki, indi HaSan Turabov artig hoyata da,
sonato do konardan, ¢ox—¢ox uzaq bir négtadan baxwr va bu
baxan he¢ do aktyor Hasan Turabov deyil, Budda badani
Bodhisattva i¢indon boylanan nur dolu comi ikica gozdiir.
Batindo va disarida he¢ na yoxdur, yalmz biitin monalari
Monasizlasdiran xali baxislar var.

***k

Dogrusu bilmirom, bu, godim yunan tarixinin faktidir,
ofsanasidir, yainki Averintsev Sergey Sergeyevi¢ imzasi ilo
diinyada taninan bir rus adobiyyatsiinasinin uydurmasi: ayird
etmays gabil deyilom. Amma man ona aminom ki, rus aliminin
godim  yunan  modoniyyatinin  hiisniinii,  plastikasini
goriikdiirmak, formalar1 viicuda gotiron  monavi-oxlagi
imperativi, covhori oyanilosdirmok, obrazlasdirmaq tigiin
ortaya atdigi bu “uydurma” pritca son doaraca goézal, ilginc.
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Deyilono gora bir giin makedoniyal1 Iskender gorar ¢ixarir
Ki, hor bir soxs onunla qarsilasdigi zaman yera godar ayilib
tozim etmolidir. Filip oglu Iskendors yaltagcasima har ciir liitf
gostorib daim onun amrino miintozir olan Kallisfen adli
sorkordo Iskondorin bu formaninmi esidondo &ziinii 6ldiiriir.
Sorusulur niya? Cavab ¢ox maraqlidir. Guya Kallisfen
istomoyib ki, hotta hokmdarin hiizurunda belo gamatini ayib
sostini sindirsin. Ciinki godim yunan madaniyyatindo gamatin
Kiminsa qarsisinda ayilmasi insanin miigaddas badaninin tahqir
edilmasi demoak idi. Qadim yunan bels hagarati heg ciir 6ziino
sigigdira bilmazdi; raz1 olmazdi ki, badoni algaldilsin.

XX asrin 60—c1 illarinda Azarbaycan teatr madaniyyatinds
“yeni dalga”nin nimayondolori, bagda onlarin bir nomrali
ideoloqu rejissor Tofiq Kazimov olmagq sortils, elo bir aktyor
axtarirdilar ki, o, sohnads tomkinini pozmadan, he¢ kimdon
gorxmadan, ¢okinmadan, heg¢ kima ayilmodon, bir az cosaratlo,
bir az saymazyana, amma osl kisi viigar1 ilo, azad bir
azorbaycanli kimi dayanib 6z personajinin adindan zomanani,
yiizillik danabasligi, hopondliyi, cilivellagi vaizlori, heyvors
sakorlori, moltan1 hayat torzini ittiham etsin vo 6z igino,
xarakterino, tobiotino xas mordanos bir sadsliklo deys bilsin:
“Tfu, sizin iiziiniizo”.

Teatr tezliklo tapdi belo bir aktyoru. Bu, HOSON
TURABOV idi, hammin oazizloyib sevo-seva, hormatlo
cagirdign “HOSONAGA” idi. Bakililar bir kimsoys asiri
saygilarini bildirmok istoyands onun adinin axirina hokmon bir
“aga” sozii olava elayirlor. Ortaboy azarbaycanlidan bir qadar
hiindiir, enlikiirak, dolusifat, agbaniz, dik yeriyan, dik oturan,
dik duran, aram-aram gozon, 6tkom, yeri galdi soziinii iizo sax
deyan, sostini he¢ kimin qarsisinda sindirmayan, az gala
dislarini dislarine sixib danisan va bununla da daxilinds covlan
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edon azman moardanaliyi, sortliyi, giicti, ciirati, osoblori

zorla da olsa cilovlayib dos gofesindo saxlayan, sasini dali
erkakliyina va sinirlorina sipar edon, utananda vo bir do
hirslonands pul kimi qizaran cavan, amma kegal bir oglani
teatrda yaman bork sevirdilor. Bolko do ona goro Ki,
HOSONAGANIN gorkomine, alnia “satqin”, “aclaf”, “nakisi”
sOzlari “yazilmamigd1”.

HOSON TURABOVUN davranmisinin, oda Vo jestlorinin
hiisnii Bakinin yuxari mohallolorinds (onlarin evlori “Sah
dongoasi’ndos, indiki Milli Teatrin st kiigasinda yerlogirdi)
formalasmisdi vo 0, na sohnads, no do kinokamera qarsisinda
bu godeslik vo cayilliq partiturasina Xayanot etmok fikrinda
deyildi. Ciinki Hoson Turabovdan 6trii hoyatda oldugu kimi
goriinmok 6z insan biitovliyiino Sadagsti qoruyub saxlamaq
demok idi. Bu adamin homiso bir iizii olub: KiSi UZU. O,
teatrda vo kinoda na oynayibsa, har an mohz bu calarin onun
tiglin hor seydon istiin oldugunu vurgulayib. Balka do Tofiq
Kazimov bir zamanlar Hosonin xasiyyatindoki bu mordanaliyi
nozorda tutub (bu, giimandir, hagigatine heg kim zomanat vers
bilmoz) “Oliilor” tamasasinda (1966) ona bas rolu tapsirmisdi?
Ola da bilsin ki, Hasoni sohnads Iskondor kimi géran rejissorun
tamam basqa, sif professional morami vardi. Iskondorin
kefliliyi Hasonin gamatindon, odalarindan, soasindon yagan
codlugu, sinmazligi, marmar qiiruru, dikbasligi miioyyan gador
yumsaltmaliydi, birmonaliligi aradan gotiirmosliydi, aktyorun
oyununa, plastikasina yeni calarlar olave etmoliydi. Rolun
plastik rosmindoki bu tozad Turabovun Iskondarini sohnodan
daha cazibodar, daha maraqli goriikdiirmaliydi. Elo belo do
oldu. Azorbaycan sohnosi holo 1916-c1 ildon iizii bori
Turabovun Iskondori kimi istiqanli, qogaq, yarasiqli, bamozo vo
mordaneyi Iskondoer gdrmomisdi. Onun Iskondori miskin,
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mogmun, zavalli olub moayuslugdan, badbinlikdon “sorab

istemal edon” zavalli deyildi. Hosonin Iskondori aciglar
acigma, otrafdakilari oynatmaq, cirnatmaq, onlarin gonasinin
altina s6z atmaq, danabaslari qizigdirib 6zlorindon ¢ixartmaq

[3

liclin soraba qursanmisdi.

Onun ifasinda Iskendor 6ziinamoxsus savadli bir lotu idi vo
gor¢i belo olmasaydi, tamasa¢i salonundan kim inanardi ki,
Iskondor bdyiik bir mahali hapandlorine 6casmoys, onlari laga
gqoymaga, dolamaga qabildir; kim inanardi ki, Iskondor Seyx
Nosrullah kimi danabas nohangina “lotusan ays, al ver” deyib
da onu yerindan oynada bilar. Man ¢ox fikirlosmisom, gorason
Seyx Nosrullah da qayidib iskondors ol uzatsayd: vo onlar
ittifaga giribon bir-birino gahmar ¢ixsaydilar DANABAS
diinyast BAS alib da haraya gedordi? No isa... Yaxst sualdir,
amma algaraz. S6ziimiin cani bu ki, 60-c1 illarda rejissor Tofiq
Kazimovun konseptual teatrinin Simvol-tamasasi, manifest
tamasas1 “Oliilor”dir, homin ddvriin an suggestiv sohno obraz1
iso Hoson Turabovun Iskondori. Ona géro ki, Turabov kefli
Iskondari bir para siinaslarin Mirzo Calil gohromanina vurdugu
yarliglar disinda bir maarif¢i ozabkes kimi yox, aylonmayi,
sevinmayi bacaran, zaman-zaman kodarlonsa do, otrafindaki
hopandlori 6z kinayali zarafatlari, atmacalari ilo faciovi maroko
personajlarina ceviron, onlara vedra baglayan canli, miibariz
kisi kimi, igid kimi, lotu kimi oynamisdi. Birco bu rol kifaystdi
ki, Hoson Turabovun adi Azorbaycan teatr modoaniyyati
tarixinds déno—dons zikr olunaydi. Amma bu hals harasidi ki?
Yiizdon biridi. No ¢oxdu Turabovun teatrda, kinoda,
telepavilyonlarda oynadigi rollar (bu haqda bax: Rohimli I.
Sonotds kegon Omiir. — Baki, 1992. — s.117-199). Di gal ki,
kefli Iskondorin yerini bu obrazlardan heg biri tuta bilmoz, heg
biri kefli Iskondar ola bilmoz. Man hotta elo hesab edirom ki,
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Turabovun Kamrani (“Unuda bilmirom”, 1968), Aydin

(“Aydm”, 1972), Sahbazi (“Insan”, 1974), lap elo Qiyasi
(“Soharin yay giinlari”, 1977), Qadiri (“Qusu ugan budaglar”,
1979) do kefli iskondorin miixtalif zaman vo mokan
kontekstlarinds viicuda galmis invariantlaridir. Horgand ki, har
ad1 ¢okilon obrazin 6ziiniin tokraredilmoz hiisnii olub Hoson
Turabovun ifasinda. Bunu kimdi ki inkar edon? Amma nodonss
teatrda kefli personajlar daha tez—tez ¢ixib Turabovun rastina,
diisiib Turabovun baxtina Vo onlarin hamisi soksiz ugur gatirib
aktyora. Fikir verin, Aydin da keflidir, Xoyyam da, Qiyas da.
“Dedilor gom gedoriir bado, ¢ox i¢cdim sonsiz”. Keflilik gomi
unutdurur, dili agib iiroyi bosaldir, danisigin vo davranisin
ritmini doyisir, adama daxili bir sarbastlik gatirir. Personajin
kefliliyi iso aktyordan otrii hiidudsuz improvizo etmok
imkanidir. Bolka elo buna goéradir ki, Hoason Turabovun
ifasinda kefli personajlarin cazibosi daha bdyiikdir. Onun
Qiyasinin da molahati elo bu sobob iiziindon biro on artirdr.
“Soharin yay giinlori”’nds Turabovun oynadigi Qiyas Zeynalli
agir-songin, daxili zengin, i¢i dolu tomkin, amali diiz, amali
diiriist, 6zii iso kasib bir ali maktab miiallimi idi. Iskandor kimi
o da danabas goronds “slhazor” (“Harda miisalman goriirom,
qgorxuram, qorxuram”) deyib uzaq qagirdi. Ancaq Qiyasin
otrafi istoyirdi ki, onu 6ziino qosub 6ziino oxsatsin; cibino
rigvot basib ona qobul imtahanlarinda heyvaranin birins
yiiksok giymot yazdirsin.

Qiyas iso maarifcilorin (demali, iskandarin) varisidir, belo—
belo seylor qulagina girmoz. Amma... iizii qara kasibgiliqda
(“Aguya donsiin hoalo bu bir tiko qaro ¢6royi”) arvadin
deyintisindon, taniglarin mozommeatindan, 6zgoalorin “ofaldir”
sOzii oxunan baxiglarindan betor na ola bilor? Odur, Turabovun
Qiyas1 fagirlagirdi, muma doniirdii, durub diislirdii arvadinin
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yanina va onlar varli gohumlarinin evino qonaq gedirdilor.

Bir azdan tamasa¢i sohnado qonaqligdan qayidan Qiyas va
Dilarani (Safige xanim Mammadova) qarsilayirdi.

Homin tamasadan kigik bir epizod: axsamdan xeyli kegib,
sohorin  kiigolori  kimsasiz. Qiyas qonaqligda yeyib-icib
domlonib; kefi sazdir, Dilars iso — palomiirds. Deyinir ki, bas
omrii boyu onun boyun—bogazi olmay1b, bu dofs isa Xacalotdon
lap o6liib, yero girib qas—dasa tutulmus 6zgo arvadlarmin
yaninda. Bunu esidon kefli vo masum Qiyas barmaglarinin
ucunda bir tohor dayanib yuxari dartinirdi vo Santirloyo—
sontirloys havani ovuclayirdi. Guya ki, gdydon ulduzlari
“darirdi”. Daron kimi do aparib ulduzlar1 diiziirdii Dilaranin
sinasina. Yoni, bax, budur sonin boyunbagm, budur sanin
sirgalarin, qas-dasa, qizila, mirvariya daha na haceat. Bu adi vo
eyni zamanda qeyri-adi moaisot epizodunda Turabovun
davranigina, jestlorino 0 Qodor poeziya, lirizm, yumsaqliq,
zoriflik  porgimlonmisdi  ki... onun odalarindan, isigh
¢ohrasindaki tobassiimiindon elo bir nociblik yagird: ki, seyrgi
bu romantik goriintiiys aludo olurdu va sohnads asl insan
miinasibatlorinin istisindon omoalo golmis ag enerjiya uyub
ilgim, xoyal diinyasina adlayirdi. Bolko do (monim giimanim
belodir) yazig1 Anar mohz bu sohnoni gordiikdon sonra 6z
igcindo tam omin olmusdu ki, Azorbaycan teatr va Kkino
sonatinin  Goray bayi, boylor i¢indo boayi Hoason Turabov
“Dantenin yubileyi” filminds usaq kimi sadslovh, har seys tez
inanan, ofal, maymaq, komoksiz, son daraca xeyirxah, utancaq,
0z hoyasia, abrina qisilib yumaga donmiis ipoak Xasiyyatli
gocaman Vs bivec aktyor Kobirlinskini oynaya bilor.

Qoribasi ondadir ki, aktyor Kabirlinskini do Turabovun kefli
personajlari  sirasina qatmaq mimkin. Masalo bu ki,
Kabirlinski teatra godom basdigr giin sohnanin goxusu necas ki
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onu moast edib, bu adam daha bir do ayilmayib, 6mriiniin

sonunadok  “kefli” qalib, teatr sonstindon domlonib,
“xastalnib”, gergoklik duygusunu itirib. Amma neyloyason ki,
onun hovasilo imkanlar1 diiz golmoyib, ist—iisto diismayib.
Kabirlinski hamiss istedadli Azarbaycan aktyorlarinin yaninda
nizo tutan olub, hamiss s6zsiiz rollarda ¢ixis elayib vo homisa
do agzini agib boyiik aktyorlarin agzina baxib. Bu da onun
yaradiciligl. Vossalam—siidtamam. Filmdo Turabov xirda, becid
addimli yerisi, minimuma endirilmis jestlori, inamsiz, tirkak,
mozur odalari, yalniz quru nozakotdon amolo golon ¢asqin,
giinahkar, qomli tobassiimii ilo hoyatda vo sonotdo 6z
lazimsizligindan  karixmig  Kobirlinskinin -~ goxsi  dramini
oynayirdi. Turabovun ifasinda ciissali, tosqun, enlikiirak,
saqqalt Kobirlinski haradasa hamar, yumru, iri bir sara
bonzayirdi. Kobirlinskinin xarakterinin, onun i¢ diinyasinin
vizual obrazini, romzini man bu gokildo goriirom.

Sar kimi Kobirlinski do miigavimatin no oldugunu bilmirdi:
ipini hayana dartsaydilar, o yana da bas alib gedocokdi.
Turabova Kobirlinskidon sonra “Qoam  pancarasi’ndon
boylanmag va bu pancaradan bizlars, biz azarbaycanlilara kefli
Iskondorin gozlorilo tamasa edib dogma bir simam (Mirzo
Colili) goriikdiirmok, onun nisgilini, maarifgi faciasini
oynamagq heg do ¢otin olmayacaqdi. Bir do, ax1, Hoson Turabov
super aktyordur: 6zii agirhiginda istedad sahibidir. Har bir
obrazla istadiyini yapa bilor. Burasi diiz vo siibhosiz. Lakin
mon masaloys yalmiz bu ydndon yanasmaq istomozdim.
Turabovun teatr sohnasinds, kamera qarsisinda can va ruh
verdiyi personajlar tokco onun istedadinin isiginda yaranmayib.
Burada zamanin, yani 60-c1 illorin pay1 var, dovranin nagslori
var, XX osrin diizalislori, geydlori var. Amma indi zamano
kokiindon doyisgib, adamlar1 doyisdirib, rollar1 da doyisdirib,
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Hoson Turabovu da. Tutalim, “Qan ¢anagi”nin ulusu,

yurdun mordi, basipapaqlisi, Peykanlinin c¢alagani, evinin,
kondinin geyratini, namusunu, bir ds 6z qiirurunu atinin torkine
atib kahalara siginmis, usagqligdan boylidilyli dogma daglarda
qagaga, yalquzaga donmiis sort, zohmli, soxt, tors, Kkinli,
bigiburma, topasaqqal Goaray bay (“Yeddi ogul istarom” filmi,
1969) hara, toppus, yumsaq, kiindoys galmis xomirs oxsayan,
s1galli, qocaman teatr “pisiyi” Kabirlinski (“Dantenin yubileyi”
filmi, 1983) hara, gunalar1 isim—isim isildayan, ¢irtma vuranda
qan1 daman, maxsusi yedizdirilmis bugaya banzayon harin, siq
geyimli, tanrisi, dini, imani1 pul olan oclafin, nakisini biri
Qoazonfor Mamedovig (“Yaramaz” filmi, 1985) hara? “Baxin,
baxin, yaxst baxin, diqqgatlo baxin”, Hason Turabov ki Sizin
tarix glizgiiniizdiir, omallarinizin, ideallarimizin,
gohromanlarinizin ~ aynasidir.  Onun  oynadigi  obrazlar
ardicilligindan Sizin taleyiniz kec¢ir. Bu tale 60—cilarin, yani
boyiik bir naslin taleyidir.

Magor Turabovun giicli qiyamgi enerjisino malik, saf
ogidoli maarifci Iskondori, comiyyatin odalor istiindo
qurulduguna inanib da Omriinii diizlik, hoagiget axtariglarina
foda demis Kamrani, Nicati, Qiyasi, ekrandan camaata kisilik
miicossomasi kimi goriinon Garay boayi asrin 80—ci illarinds
Azorbaycanda az gala “gorkemli mafiozi” toxolliisiine layiq
gansiz Qoazanfora ¢evrilmadimi? Paho, 60—ci illordon yiizilin
sonuna dogru aparan yollarin no ocayib metamorfozasi
varmis... Onlar ruzgart doyismok istayirdilor, ruzgar onlar
doyisdi. Gorason, bu, kimin moglubiyyatidir? Pamal oldumu
60-c1 illor noslinin sosial diinya ilo bagl iddialar1? Balka do.
Kimdir buna hékm vermoys gabil? Mon bir teatrsiinas kimi
ancaq onu deys bilorom ki, qgansiz Qozonfor do aktyor
Turabovun sl sonat¢i  uguru. Gorgi  belo  olmasaydi,
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kinoteatrdan ¢ixan-¢ixan “Yaramaz” filmindoki

personajlar1 anib da demozdi ki, “tfu, sizin {iziinliza”. Vo agorci
Frensiz Ford Koppola Turabovu tanisaydi, olsun ki, Marlon
Brandodan vaz kegoardi vo “Xag atas1” filmindo Don Korleone
roluna Azorbaycan aktyorunu doavst edordi. Lakin onsuz da
ke¢inmok miimkiin. Ciinki Hoson Turabov milli madaniyyat
tarixindo qalas1 aktyor. Bu, elo bir sonot¢i ki, 60-c1 illords
Azorbaycan aktyor moktobinin yeni naslino pafos vo patetika
disinda méveud olan oyun tslubunun gozolliyini vo hiisniinii
tolgin etdi. Turabov sohnoys moisot romantikasi, giindalik
hoyatin, tokrar—tokrar yasanilan on adi situasiyalarin davranig
Vo linsiyyat poeziyasini gatirdi, teatral pigiltint somimi roftarin
flisunkar mociizasing gevirdi.

Turabov 6z gahromaninin psixoloji yasantilarina cogsmadan,
hisso gqapilmadan, siini teatral gurultuya, oyunbazliga uymadan
mordana bir sadaliklo sohna mokaninda can vermays hiinari
catan bir sonatgidir. Oylo bir sonot¢i ki, onun yaradiciligindan
60-c1 illor noslinin  diinyagoriisli, diislinco ritmi, davranig
plastikasi, poetik ruhu, ovqati, sevgisi vo miibarizasi kecir. Bu
tale artiq yasanib, qapanib, tarixo doniib. Hason Turabovun 6zii
iso indi artiq taledon do, tarixdon do, teatrdan da yiiksokda
edir. Yaqin ol sobob iiziindondir ki, teatrda axirinc1 dofo Hoson
Turabovla qarsilasanda 6z-6ziime “Bodhisatthvan1 gortirom”
dedim vo bu goriintii monas bu mogaloni yazmaga bas eladi.

***k

San demoa, moqalaya epigraf kimi bayanib intixab etdiyim
Moviana Colaladdin Ruminin fikirlori abasdon ¢ixmayibmus
rastima. Bilirom, deyacoklor ki, Aydin yeno mistik moana,
orijinal bir baglanti axtarir. Ax1 man neylayim ki, magalani
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tamamladigim bir magamda “turab” séziiniin arabca
torpaq demok oldugunu éyrandim. HaqQon ki, “heyrat, ey biit”.
Na goriba bir rabita... “Badanin tilsimi torpaga mansubsa da,
haqigatda nur dofinasidir ... Tasadiif, mistika, somanin mana
hadiyyasi, yoxsa vacda Qalmis ruhun ragsi? Xwrdalamagina na
hacat...
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PANTOMIM QARDASLIGI
VO YAXUD
ZIBILLIK PORVANOLORI
(modus vivendi)

Moan Azarbaycan Pantomim Teatrim Sufi qardashgi qismindo
gordiim va bu asnada mévlavi darvislarinin birga yasayis qaydalarim
xatirladim. Bizim milli madaniyyat tarixinin ilk Pantomim Teatr1 1
iistagal 11 prinsipi iizra taskil olunub: yani bir rejissor va on bir aktyor.
Belo do demok miimkiin ki, burada “1” ustadi, mévlam, miirsidi,
samam bildirir, “11” iso miiqaddss miiridlori, saliklari, davamgilari.
Yani onlar tanr1 hiizuruna lal gedirlor, kirimisca gedirlor, mum kimi
mim olub gedirlor, 12 qardas olub gedirlor, zamansizhqdan gslib
zamansizhga gedirlor. “12” qutlu ragamdir, deyhamlasdirdigi manalar
sakraldir, sacarasi kosmikdir. Diinya madaniyyat tarixi da yalmz 12 sufi
gardashgmm farglandirir va tamywr. Odur ki, manim Pantomim
Teatrmn iizvlarini dorvis xanagahlarinin sakinlarina banzetmayim he¢
do tosadiif sayilmaz: ortada saylarin ideali “12” var. Mimlarin
qardashg: ala saslenir. Har¢and bu mimlar zibillik parvanalari ds ola
bilir. 9gar zibilliys parvana galirss, o zaman ya zibillik haqiqi deyil, ya
parvans. Amma fakt bu ki, 12 zibillik parvanasi vo onlarin “sufiliyi”, ya
da “sofulugu” Azarbaycanda miisslmansayagi pantomim sonatinin
gayesini va formasim1 miiayyanlosdirir.

**k*

Bu 12 “porvanolik” oyun gqardashgmin seyxi—qoribi
Boxtiyar Xanizadodir; o soxs ki, Azorbaycan hiidudlarinda
pantomim sonatinin movlanasidir, ¢alabisidir, piridir, kabiridir,
yoni boyiiylidiir: pantomim ustalar1 arasinda gara komor
sahibidir. Qoribaliyi 1978-ci ildo “Cinlor diyari”na® Qorib
cildinds, Qarib obrazinda diisondon sonra askarlanib. Els 0
zamandan teatr “dolilori’ni basina toplayib, yigincaq kecirmaya
meyllonib. 1985-87-ci illordo varib Sankt-Peterburga, Neva

sahillorina.  Oranin  Teatr, Musiqi va Kinematografiya
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Institutunda sohna harokaeti iilomas1 olub vo qayidib Bakiya,

ganinda da “MIiM” virusu: ruslardan yoluxub. “Xastoliyi”
gizlin, latent sokildo inkubasiya dovriinii kegib vo 56 ilo
askarlanib. Bir do ayilib ki, mimlarsiz, klounlarsiz qala bilmir,
Oomriin-giiniin dadin1 itirir, xahis elayib, minnat¢i diisiib, teatr
acdirib, badoni istedadli olan cavanlari y1g1b otrafina.

Hoargond indi Boxtiyar artiq samandir, sufidir, ©fsungudur;
0, elo bu sifotds, bu statusda
kinorejissor Oqtay Mirqasimovun filmino? ¢okilib. Ofsun
Ruhun Pantomimasidir. Ovsun 6ziindo pantomim
elementlorini gqapsaywr. Amma ki, bu pantomim tarixinin
tamam ayr1 bir morhalosidir.

Holaliksa... Seyx Boxtiyarin Pantomim Teatr1 dorvislorlo
Budda rahiblorinin, mosxarobazlarla sufilorin, klounlarla
sobihlorin, samuraylarla balet ustalarinin, miiasir bazar camaati
ilo dovlot nomenklatur iscilorinin, sonot adamlar1 ilo Siyasot
dollallarinin, ¢agdas idmangilarla zibillik “porvanslori’nin
dasranis plastikasinin modern sintezindo viicuda galir. Badan
teatral-estetik  substansiya kimi onun sonat taliminin
covharidir. Burada biitiin diinya badandon baslayir vo badanin
ruha doniisii ilo qurtarir.

Pantomim gardashiginin 12 darvisindon biri Seyxdir ki, onu
zikr elodik; t¢li Dododir, biri miihibdir, yerdo galani iso

pantomim ¢illasi kegir, yani halo babadir, 6yranir. Dadoalor diiz
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31 yasin igindadirlor: amma Pantomim Teatrinda bir 6miir

yasayiblar Ki, asro borabor. Bu sonat, ideya, ruh qardasliginda
Qazan¢1 Dado ELMAN ROFIYEVDIR, Boxtiyarin sag olidir,
pantomin  Seyxinin  kolgesidir, teatrin  Figarosudur:
administrativ islora baxir. Tamasalarin, sohnociklorin, ettidlorin
musiqi tortibatt da onun boynunadir. Boxtiyarin qurdugu
pantomim oyunlarmmin ¢oxunda istirak edib, televizyon
tamagalarina, filmloro ¢okilib. Onun ekran obrazlar
(“Nigaranciliq” teletamasasi) Vo Ruslan (“Nekroloq” telefilmi)
bizim pantomim aktyorlarinin ifagi virtuozlugunun oyani
stibutu kimi qavranilib. Elman son, giiloriiz, kefcil bir oglandir.
Ancaq osoblori balaca bir qiciga bonddir ki, tiigyan elosin.
Becid-becid danigir, danisdigi kimi do roftar edir: sanki barit
¢olloyi tistiinda aylasib dagigalari sayir. Odur ki, hovsalasi tez
daralir, sabri ¢atmur; tolasir ki, bildiklorini birdon séylasin,
rahatlansin. Elmanin rollari, yaratdigi obrazlarin plastik rosmi
asason bu xarakter olamatlorino koklanir. ©bas deyil ki, EIman
mahiyyatco Figarodur, sshnads oksoron dilotu yemis diktordur,
aparicidir, nagil¢idir, enerji istehsalgisidir. Lakin hoaqigat bu ki,
onun dacalliyi, usaqligi, somimiliyi aktyorlugundan boyiikdiir.
KLOUN iS® 9BODi USAQDIR. Elo buna gors do Elmanin
Pantomim Teatrinda sohno toxolliisii KLOUN NINiDiR. Bu,
mozoli, kovrak, bir az dalasqan, bir az incik pantomim

personajidir, qrim—maskadir, aktyor Elmanin xarakterinin asas
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cizgilorinin stilizo olunmus formasidir vo Boxtiyarin

komayilo hayata vasigo qazanib. Nini teatral oyunlarin bir
tozahiiriidiir, siltagliqdir, yoxsa adabazliq? Osla. Kloun Nini
boyiiklorin usaqhq jestidir. Klounlar har seans arzinda
usaqhiqdan doliliys, dslilikdon usaqhga gedib qayidirlar.
Digor torofdon grim-maskadan yararlanmag pantomim
sanatinin talabidir. Burada aktyor homiss tiziinii vo soxsiyyatini
gizladir, “mon”indon imtina edir. Ciinki o, yalniz boadoni va
emosiyalar1 ilo oynayir, montigin torsino is goriir. Mim vo
kloun arasinda forq minimaldir. Nodon ki, pantomim sonoti
KLOUNADA MUSTOVISINDO PORVORIS tapir. Kloun NINI
sevimli bir viicud: belosi Azorbaycan teatr modoniyyoatindo
birinci dofadir ki, ziihur edir.

Pantomim  gardashiginda mon  Qurban  Masimovu
“Meydang¢1 Dada” adlandirardim. Ciinki noazarat¢idir, teatrin
icindo moxfi senzordur. Onun fikri, royi teatrda hami iigiin
onomlidir. Qardasligin miinasibatlor sobakasinds gizli tosobbiis
hor an bu bastoboy, garabala oglandadir. Di gal ki, tiziigiillmoaz
Sileymandir:  6zgolorino  kaktus kimi  goriiniir; homiso
dinmazco utancag-utancaq dayanar konarda. Ancag bu onun
sonatini kélgalomoaz. Qurban, yoni kaktus oglan, Madoniyyat vo
Incasonat Universitetindo rejissorlug, Musiqi Akademiyasinda
iso vokal sobalorini bitirib: demali, professionalin kvadratidir.

Pantomim Teatrinda 6ziinii orijinal bir sonatgi kimi tosdigloyib.
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NOM-NOM rejissor, vokalist, aktyor Qurbanin telekran

tigtin 6z ollorinin plastikasindan yapdigi bir kukla obrazidir:
haradasa kolgo teatrinin tosvirlorina bonzoyan bir kukladir.
Oncoalor Qurban onu konsert ndmrasini ifa etmok iiciin ¢ixarirdi
sohnaya vo aktyorun ali belo dagigalords baslayirdi diinyanin
on moghur italyan tenoru Lugano Pavarotti kimi oxumaga.
Teleekranda gordiiylimiiz NOM-NOM tokco sif toxunmus ag
alcokli ollordir vo bas barmaga taxilmis qara eynokdir; daha
ayri he¢ na. Halbuki formanin ekspressiyast hoddan ziyado.
Nodon ki, yalxi ollor danismaq vo oxumaq funksiyasina
malikdir. NOM-NOM moftunedicidir; illah da, sarisag¢ parik
geyinando lap gozalga olur. Sanki bu telepersonaj motboxds
aspazliq ehtiraslarindan dogulmus damdabacadir, kabusdur.
Bu duyumun bir ssbabi do onda ki, kamera NOM-NOM
ifagisin1 tam moxfilosdirir, gozlordon gizladir vo damdabaca
toasstiratini giiclondirir. Qurbanin ikica alin, daha dogrusu, bir-
birina baxan ovuclarin agilib—yumulmasi ilo gostordiyi kukla
bir yeko agizdan vo bir do iri udlagdan ibarstdir: garinqulu,
amma ariq, bir az ci8al, arkdyiin, zir-zir, cumbulu, sirtiq bir
usagl xatirladir. Obraz “NOM-NOM” kalmasinin bildirdiyi
monalarin badii—vizual soklidir, s6ziin covharinin mokan i¢ro
plastik abstraksiyasidir: onun milli sacarasi yaxma ¢oroyi 6z

“ofsanovi” gahromanhiginin boahanasina ¢evirmis folklor dacali
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CIRTDANA soykonir. NOM-NOM miiasir telemokanin

cirtdanidir.

Pantomim Teatrinda Qurban1i KLOUN APPA kimi do
tantyirlar; bu ayama no gozol yarasir ona... Oz arxitektonik
qurulusu etibar1 ilo gofil sevinc partlayisini bildiran bu sshna
toxallisiinde sanki onun istedadinin, plastikasinin hiisniing,
enerjisinin tobiatino bir eyham gizlonib. APPA kiiron kloundur,
aktyorun eqosudur, Ninidon sart, suluq vo ocoskon olsa da,
rohmi var: 6zgasini incitmays tirayi galmaz. Axtarsan, haradasa
Appanin da soykdkii milli folklora pargim.

Qurban Masimovun bir rejissor kimi qurulus verdiyi
“Mugam trio — dizlor” pantomim sshnaciyi mimlorin oynadig
kicicik bir sedevrdir. Bu kohno pantomim nomrasinin
versiyalar1 diinyada ¢ox olub, amma bizimkilarin gostarisindon
he¢ hayanda yoxdur. Pantomim Teatrinin “Dizlor”i kamera
garsisinda da dofalorlo oynanilib, konsertlords do ugur qazanib.
Biitiin dahi ifalar kimi bu nomro do sadodon sadadir: ii¢ nofor
mim qisa fasilalorlo bir—bir sohnays daxil olar, 6ns, ortaya
ke¢ib yanbayana oylosor vo 6z salvarmin balagini yuxari
cirmolar, sol qil¢asini dizdon biikiib diksldar. Sonra aktyorlar
kifir, tikli ayaqlarina sux rongli qaftan geydirorlor. Diz
qapaglar1 kegol kisi basi kimi qalar bayirda vo sofitlordon
diison isiglarin altinda par—par parildar. Bu zaman onlar

dizlorina bir qurmizi, yumru burun da taxarlar. Bununla da
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bizim goziimiiziin qarsisinda dizdon biikiilmiis qil¢a donar

olar kloun—kukla. Mimlor qaftanin qollarindan ollorini salib
DIZLORI osl sazondolor kimi ¢ixisa hazilagdirarlar: biri tar
gOtiirlib biitlin enerjisiylo tarin1 koklar, o biri kamangasini aling
alib molul-molul goézlar, tgiinciisii do nimgo boyda taxta dofi
oynadib bogazini aritlar. Belsliklo, DIZLOR milli trionun sarj—
obrazina cevrilar: seyrgilordon solda xanands, ortada tarzen,
sagda kamanga¢i moskunlagar. Elo bu mogamda sohnays
pesokar mugam ifagist Zabit Mammadovun bir sux, diringali
tosnifinin fonoqrammasi buraxilar: “Mohabbatin qiidratini man
belo bilmomisdim, ana”. DIZLOR-KLOUNLAR canlanib,
nasalonib &zlarina bir ciir hasir bigar, bir clir maroks yapar,
milli G¢lityii bir ciir yamsilar ki, seyr¢ilor homonco giilmakdon
ugunar vo tosnif qurtaracan mimlars alqis yagdirarlar. Xanondo
ekstaza golib dofi kegal basina vurar, tarzon tar1 boynuna qoyub
calar, kamanca¢i da kamam doli kimi simloro siirtor.
Hogigoton, mdvzunun (milli mugam tgliiyline parodiya,
mugam ustadi Alim Qasimova sarj) plastik halli pantomim
sonati ticlin misilsizdir, dahiyanadir.

Bu Qurban belo APPA rejissor: hayatda qarag1 gorkomli bir
oglan; ancag Sonot¢i bacarigl niimunavi, yaradici potensiali
boyiik. Onun “Nekroloq” teletamasasinda rosm eladiyi Macid
adl1 unikal bir zovzok mani inandirdi ki, Qurban yarimtonlarda

isloya bilon ola dramatik aktyordur. S6z “rosm elomak”don



273
diismiiskon... Pantomim Teatrinin biitiin tamasalarin

sohno tortibatgist Qurban Masimovdur, yoni bura konardan
rossam dovot etmoyo he¢ bir ehtiyac yox. Diinya teatr
mokaninda ustad rejissorlarin hamisinin gozal sokil gokmak
gabiliyyati olmayib bayam? Qurban da rossamliqda pargardir.
Pantomim  Teatrinda  Raggas Dade  PORVIZ
MOMMODRZAYEVDIR: sodalar1 altinda oynamadig1 havacat
qalmayib. Bunun da sahna toxalliisiit KLOUN ZIR-ZIR: yagin
hind kisilorina oxsadigina gors; balko do kovrak olub tez—tez
aglamagi xosladigr tc¢iin. Hor halda Boxtiyar onun sahna
imicini belo miiayyanlosdirirb. Teatrin MOCNUNU obosdon o
deyil ki? Toxolliisiinii Macnuna parodiya kimi do yozmaq
miimkiindiir. Ragqgas Dado Pantomim Teatrinin bir némrali
solistidir: onsuz he¢ bir tamasa Otiismoz. Yiksok plastika
modoaniyyatino malik aktyordur. Usu, karate, hatha yoga eynino
golmaz: hamisinda mahirdir. Uziindo iso homiso bes pudluq
xeyirxahliq goriiniir. Sohnads biitiin enerjisi, biitiin varhigr ilo
islayir; jestlori, ifadslori konkretdir, cilalidir, qabariqdir: rolun
rosminds rong tiindliiylinii sevir. Ol sobobdon teatrin repertuar
tamasalarinin on iri Dumbuludur, Birtinci Samurayidir,
Biirnci Badamdir, Saridir, Canavaridir, Pantomim
Teatrmin  Birinci  Salikidir, yoni yolgusudur. Parviz

obrazlarinin qayasi Vo mahiyyati bu sirada tamam agkardir.
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Qardasligin mithibi HACIBABADIR: pantomim sanatini

Oyronor, amma teatrda ¢ox yasamaz; gedor, gozor, konliino
diisondoa bir do qayidar. Orta c¢aglarda movlavi dorvislori
xanagahda gecalomayib yalniz kollektiv zikrlor giinii zaviyoaya
galan sufilors “Miihib” deyardilor. Hacibaba da bels bir kimsa,
hamiya inanan tomiz bir kimsa, diiz adam. Boxtiyar bir rejissor
Kimi mohz Hacibaba adli aktyorla birgo hazirladiglar
monotamasadan baslayir. Hacibaba teatrda haqqin sosidir; 0,
torlumun aclarini, miskinlorini, zavallilarin1  pantomim
glizgiisiindo ictimaiyyato gostorir. Tamasalarda Hacibaba
Mommoadov azari tiirkiiniin “sikaste ruhu”nun vizual obrazi,
plastik gérkomidir.

Mikayill Mikayilov, Rasim Coforov, Nargilo Qaribova,
Ofeliya Mommodova, Elnur Abbasquliyev, Ruslan ismayilov,
Torana Ocaqverdiyeva gardashigin ¢illoda bulunan, yani sinaq
miiddati kegon “darvis”lordir. Horgond “Nordivan” pantomim
sohnaciyindo  vo “Zibillik parvanslori” tamasasinda mon
Mikayil Mikayilovu va Rasim Coforovu osl Mim, Kloun
bacarigina malik sonotgilor kimi gordiim. Busa ondan xabor
verir ki, golosino bizim Pantomim Teatrmin giiclii Vo
professional bir aktyor truppasi formalasacaq: yani bu teatrla
bagli generasiya prosesindon, onun normal gedisatindan

arxayim olmaq miimkiindiir.
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Giuman edirom ki, bas gohromanlar1 vo istirak¢ilart

godorinca tanitdim. Indisa kegirom, ensiklopedik teatr biliyina,
tarixo, estetik covhara.
PANTOMIM VO HIMCIM:
IZAHAT VIOROQOSI
(magals iginds magals)

Nadir belo bu Pantomim Teatr1? Plastika baximindan xiisusi
istedadi, yumsaqligi, uyusqanligi vo azalo yaddasi ilo segilon
bodon sahiblori yigisir ora. Bu adamlar ham kloun, hom
akrobat, hom do himcim ustast olurlar: 6z badanlarila
virtuozcasina davrana bilirlar, sshnanin badii mokani i¢ro na
ciir vizual forma istasalor, onu da badonlorinin kdmayils yapib
viicuda gatirirlor Bizlords bu, lap tozadir, cahanda ise kéhnadan
do kohnadir.

“Pantomim” yunan soziidiir, hor seyi yamsilayan adami
bildirir. Cagdas dovriimiizds iSa onu teatr sonatinin bir qgolu,
tozahiirli, janri kimi qavrayirlar. 9vvellor bizim ellords
pantomim tslublu gostariys “LALOYUNU” deyirdilor. Oslinda
“Laloyunu” primitiv, arxaik pantomim variantidir, toQribi
plastik dogiqliyi olan etiiddiir. Ciinki burada baslica mosalo
stijeti, Qayani mimikalarin vasitasilo dinmoazco seyrgilara
“danismaq”dir, motlobi aydinlatmaqdir, voziyystin real
monzarasini liziin cizgilarilo mokanda aktuallagdirmaqdir. Heg
stibhasiz ki, pantomim oyunu, pantomim tamasasi, pantomim

sohnaciyi do MOTNDIR. Amma laloyunundan fargli olaraq
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Pantomim sonoti hiperbola, xalis sisirtmo, qrotesk,

abstraksiya vo eyhamlar tizorinds 6z gostori gergokliyini tapir.
Lakin buna baxmayaraq pantomim oyununda he¢ kass he¢ na
garanliq qalmamalidir, hor sey son doroco “oxunaqli” vo
anlasigli olmalidir. PANTOMIM SONOTI TANIS, MOLUM
BiR NOSNONI, SITUASIYANI VO YA SOXSIi HOROKOT
ABSTRAKSIYASI  VASITOSILO  YABANCILASDIRIB
YENIDON “K9SF” ETMOK, YENi MONALARDA VO YENI
KEYFIYYOTDO TOQDIM ETMOK SONOTIDIR. Burada
homiso plastik ifado sortiliyi, ifado konkretliyi vo ifado
doagigliyi miithiim yer tutur. Azaciq taqribilik mimlarin qurdugu
oyunun estetikasini, gozalliyini pozur. Pantomim sanatindo,
mon burada dahi kinorejissor Sergey Eyzensteynin
sinematoqrafla bagh soyladiyi fikirdon bohralonirom, “JEST
HEROQLIFDIR”, romzi isaradir. Lakin bu “heroqlif’lorin,
simvollarin arxasinda ger¢okliyin molum obyekti taninmasa,
insan  miinasibatlorinin - hagigotini  vurgulayan monalar
askarlanmasa, he¢ vaxt pantomim gostorisinin uguru olmaz.
Pantomim sonotinds aktyor sohnonin zarafatcil, xosxasiyyat
kloun LUTSIFERIDIR, basqalasma kralidir: o asanligla
yarpaga da dono bilar, ziirafoys do, buluda da, iitiiysa do, suya
da, torpaga da, sor¢oyo do, donizo do, skafa da. Amma
masalonin ¢otinliyi  bu ki, har deyands badii obrazin

(yamsilanma obyektinin) vizual sortiliyinin konkret gercokei
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barastini tapmag olmur. Odur ki, bu “BORASDT” HOMISO

Pantomim aktyorunun individual badii kosfidir. PANTOMIM
MUM KiMi YUMSAQ, UYUSQAN, HARMONIK AKTYOR
BODONLORININ SOHNO “MUSIQiSI”DIR, BODON
FORMALARININ KONSTRUKTIVIZMIDIR, BODONLD
SOHNO MOKANINDA “YAZILAN” MODERN HEKAYODIR.

HIMCIM iso badonlo he¢ bir iliskide bulunmur. Azori
tiirkcosindo “HIM” sozii noyiso dosta, tanisa, hotta ayr1 bir
adama, 0zgosSino goz—qasla anlatmaq, motlobi isara ilo
aydinlatmaq monasinda ¢oziiliir. HIMCIM MIMIKALARIN
CINQIRTISIZ MONOLOQUDUR. Bu “monoloq” basgasi
torofindon “oxunanda” artiq iki noforlik OYUN alinir.
Himcimds badon passivdir, ifads, isars, eyham foallig1 gozlars,
qaslara, dodaglara monsubdur: badon bu zaman nisbi
statikadadir. Nodon ki, mohz Boadon harakatlori himcimin
Ozgolordon, yadlardan 6trii moxfilosdirdiyi, gizlotdiyi monalari
lazzim oldugundan daha tez fas edib askarlamaga qabildir.
Pantomim sanatinds isa har sey oksinadir: sifat grimlonmis
kloun iiziidiir, miioyyon xarakter tipinin sorti maskasidir,
gismon donugq ifadadir, yoni aldatmaq imkanindan mohrumdur.
Burada BODON homiso UZU oynadir, jestlor, davramslar,
pozalar daima grim-maskan1 “izah etmoys”, onun sirrini
acmaga, monani boyana gotirmays yonalir. Himcimds iiz

aldatmaga, Ort-basdir etmoys, ifado polifoniyas: yaratmaga,



278
casdirmaga koklonib, kloun izl iso neytraldir, har hansi bir

emosiyanin ifrata qodar stilizo olunmus soklidir. Ona gors do
Pantomim sonati bir ayr1 alomdir, Himcim — bir ayr1 alom.
Hor¢ond Pantomim sonsti lazzim olan miqgdarda homiso
himcimdon faydalana bilor. Lakin bu iki oyun tslubunun
arasinda baraborlik isarasi goymaq mahiyyati
bositlosdirmokdon savayr bir sey deyil. Himcim mimikalarin
oyunudur, pantomim sanati —badanin, azalslorin.

Bundan o yanast XX osr Azorbaycaninda Pantomim
Sonatinin tarixidir: azindan-¢oxundan orda-burda yaziya
koglirtiliib, sonadlagdirilib; bircaciyinin do miuollifi monam,
galirom onun iistiina.

UMID
(yeniliya gonsor)

Giinlarin bir giinii, sohbat 1993-cii ildon gedir, “Yug” teatr—
studiyasindan mona zong oldu ki, bas soni tamasaya dovot
edirik. Sorusdum nomonadir, dedilor ki, Semuil Bekketdon “Bir
aktyor ti¢lin himcim oyunu” (Vo ya “Bir mim ii¢lin pyes”). No
basinizi agradim, vaxtinda 6ziimii yetirdim teatra: tamasaya
baxdim va bildim ki, asl sonot mdciizosinin istirakgisi
olmusam; Londonda, Parisdo, Moskvanin 6ziindo do belasini
tapmazsan. Tez cumdum Vagqif Ibrahimoglunun yanma ki,
bunu son hazirlamisan? And-aman eladi ki, “yoX, assi, rejissoru

Boxtiyar Xanizadadir”. Maattal qaldim: olurmu yahu, birdon—
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bira bu ciir goloba? Man do masaloni yubatmadim, “Bekket

va Hacibaba” moqgalosilo motbuatda ¢ixis elodim. Ciinki
pesokarliq baximindan gordiyliimii yiiksok
giymatlondirmisdim. Tamasanin, yani pantomim oyununun,
ideyas1 bu idi ki, Qoddarlasmis, siyasilogsmis, rogomlars,
programlara, cadvallors, proyektlors, INTERNET saytlarina
koklanmis bir comiyyat cocuq kimi somimi, sadalévh, tula kimi
sadig, meymun kimi oynaq fordiyyati olan avara, bigara, fagir
bir kimsani fiziki cohotdon tohgir etso do, onu balaca bir ciicii,
migmiga kimi 9zSo do, qiirurunu, layagstini olindon alsa da,
timidini qira bilmir. Moagalodon bir nego vaxt sonra teatra
golonds gordiim ki, “Bir aktyor {igiin himcim oyunu”nu rejissor
“UMIiD” adlandirib. Indiyacon Boxtiyardan sorusmamisam, bu,
monim mogalomin tasirindan olub, yoxsa tesadiifdon? Ancaq
forgi na? Toki teatrsiinasin Azorbaycan teatrina praktiki vo
nozari komayi, xeyri daysin.

“Umid” Azorbaycan teatr modoniyyatinds ilk pantomim
oyunu, ILK SOZSUZ TAMASA kimi yeni sonat tendensiyasini
miijdalayirdi. Baxtiyar bu monotamasada Badoni, Jesti, Pozani
s0zo, frazaya, climloys, ideyaya, teziss vo antiteziso ¢evirmisdi.
Absurd dramaturgiyasinin on dolasiq intellekti Semuil
Bekketin (monsaco irland olub, amma Fransada yasayib)
kobudcasina zarafatlagdigi badii gohromaninin, bizim millatin

hekayatlorinds deyildiyi kimi “agli vardi, darrakasi yox”. Odur
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ki, Hacibabanin sshno davranisi, pantomim oyunu

horokatin, foaliyyatin avtomatlagdirilmasi, standartlagdirilmasi
oleyhino  ilisyan  konsepsiyasi  osasinda  qurulmusdu.
Hacibabanin adsiz personaji antihorokstin vo antifaaliyyatin
miskin gohromani idi. Onnun meymunga avarasi 0z tobii
qusurlarina goro adi insanlar ii¢lin mogbul sayilan normalar
disinda sarsamcasing, sarsaqcasina roftar edirdi sarsom, sarsaq
diinya ilo. Tamasanin kompozisiyasi1 (isti sohraya topiklonib
govulmus bir insanin yasamaq cohdi), plastika orijinalligi
(biitiin harokatlor mantiq aleyhina harokatlordir) vo komizmi bu
miistovido galisirdi. Oz falsafi, ideya kontekstinin disinda bu
tamasa hom do professional aktyor iigiin plastika tizro masq
Kimi do baxilirdi. Ona goro aktyor kublarla, palma agaci ils,
qayet vo kandirls, su grafinilo Boxtiyarin qurdugu mizanlarda
davranarken har bir soshnacik miistaqil miniatiir—tamasa,
konsert nomrasi Saviyyasindo qavranilirdi Vo caz musigisi kimi
canli seyr¢i reaksiyasi ilo miisayat olunurdu. Bu, soksiz, XX
asrin 90—ci illor Azarbaycaninda asl sanat hadisasi idi.

Ol sobabdon mon deyirom ki, Azorbaycan Pesokar
Pantomim Teatrmin tarixi mohz “Umid” tamasasindan
baslayir, olbatto ki, rosmi sonadlorls tasdiglonmasa bels. Lakin
0 zaman monim bu fikri s6ylomayim halo tez olardi. Ciinki
gimanim vardi ki, Boxtiyar Xamzado “Yug” teatr-

studiyasinda bir rejissor kimi qalib 6z sonot tocriibalorini
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davam etdiracok: hagigoton, bu perspektivi Boxtiyar tigiin

miisbat doyarlondirirdim. Amma, goriiniir, Boxtiyarin yaradici
imkanlarina vo iddialarina yetorinco boalod olmamigam.
Dogrudan da, ¢ox ¢okmadi ki, 16 may 1994-cii ildo “Dali
yigincag1” Pantomim Teatr—studiyasinin rasmi ag¢ilis marasimi
kegirildi. Gozlorimin 6niindaca rejissor Boxtiyar Xanizadonin
“Pantomim buketi” adli ¢oxsayli pantomim nomralorindon
ibarat bir tamasasi ilo Azorbaycanda yeni bir teatr, yeni bir
sonat tendensiyasi tarixilogdi. Ay barakallah. Sevinmayins
mon do sevinirdim, ancaq Onca repertuar vo truppa haqqinda
diistinirdiim, teatrin perspektivini gérmays cohd elayirdim.
Nodan ki, hor dramaturq Pantomim Teatr1 ii¢iin motn yazmagi
bacarmaz, hor aktyordan da sshnodo mim, kloun Kimi
davranacaq senot¢i olmaz.. Horgond mon bilirdim ki, biitiin
bunlari mondon 6nco Boxtiyar bilir. Onun 6zii respublikada
pantomim Sonati {lizro birinci miitoxassis; agar igo girisibso,
demali, mimkiin g¢atinliklorin potensial manes qiivvasini
avvalcadan nozars alib.

Elo iso seyr¢iloro Boxtiyardan “Pantomim buketi”: by
“BUKET” bir ne¢o miniatiir sohnacikdon tortiblonmisdi.
“NAGARACILAR” iso  milli  pantomim  buketinin
kompozisiyasinda morkozi mévqeds dayanib 6z orijinalligina
(“Nagaragcilar” yalniz Xozor sahilinds yasayan toplumda yarana

bilor), plastik dogigliyino, qizgin qafqazli ritmikasina,
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emosional pafosuna, teatral gayssins, formasina goéra Sonot

xiridarlarini ylinglilca sok vaziyystino salmisdi. Artiq diiz 9
ildir ki, “Nagaragilar” Pantomim Teatrinin repertuarindadir vo
hor yubiley morasiminds, bayram konsertinds “Mugam Trio —
Dizlor” parodiyasi ilo birlikds, gox boyiikk sovqlo, havaslo
oynanilir. Bu ndmrodo aktyorlar bir-birlorini mitomadi
avazlasalar do, partituraya hor dofo xirda—para olavalor edilsa
do, tamasa korlanmir, yena ovvalki tok ajiotajla, cosqu ilo
baxilir. “Nagaracilar” pantomim oyunu kicik bir musiqi
dostosindo bas veron ixtilafi, xarakterlor, temperamentlor,
eqolar, iddialar toqqusmasini sada plastik formalarda vo nagara
alatino uygun sos diiziimiindo (“Dumbaladubul” yaniltmac
sOziiniin miixtalif variasiyalar1) gortikdiiriirdii. Pantomim
oyununun kompozisiyast bir eyham kimi “oxunurdu’: harada
ki insan kollektivi var, daha diizgiin olar, desom, harada Ki
yignaq var, kollektiv var, dosto var, siirii var, kiitlo var, orada
nagaragilarin “KIMDIR LIDER?” vo “KiM KIMDON DAHA
LAYIQLIDIR, DAHA USTUNDUR?” problemi homiso
aktualdir: biitiin qanlar, qadalar, miiharibalor, savaslar,
adalatsizlik, ziilm, zorakiliq bu instinktdon, bas¢1 olmagq, birinci
olmaq instinktinden torayir. Ancaq neyloyason ki, onsuz da
hoyat yoxdur. Basqa sozlo, alma, palid, sam agacinin bahsi

permanentdir.
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Yalniz 6z i¢ diinyalarinda bu instinkti mohv elomis

monaviyyati saf insanlar, brohmoanlar, darvislor, dalay—lamalar,
bodhisathvalar, qisasi, Allah asiglori, deys bilarlor: “GOLDIM
Ki, OLAM GOMIiN HORIiFi”. 31 may 1995-Ci il... Mohammad
Fiizulinin “Leyli vo Macnun” poemasinin motivlori osasinda
rejissor Boxtiyar Xanizadonin hazirladigi tamasa. Janr:
pantomim-balet. Bastogi Polad Biilbiiloglu. Magamina
miivafiq, sOyloyim, yaddan ¢ixmasin: bizim modoniyyat naziri
bu teatrin Oziinomoxsus xa¢ atasi; onun dostoyi olmasaydi,
teatrin togkilatlanma prosesi uzun illoro belo sigmazdi. Milli
teatr diinyamiz ti¢iin dayarli bir is. Ondan 6trii doyarli ki, teatr
mosalalorinds  longimok miioyyon bir ideyanin &liimiina,
mioyyyan bir noslin itirilmasino  barabordir. Azarbaycan
Respublikasinin ~ Madoniyyst Nazirinin mohz OPERATIV
Sarancamina 2sason “Dali yigincagi” Pantomim teatr—studiyasi
hoyat vosigosi alib Gonc Tamasacgilar Teatrinin binasinda
moskunlagdi. Burada iss inzibati va toskilati bacarigi getdikco
daha da “ofsanoloson” ideal teatr direktoru niimunoasi Kamal
Ozizov bu istedadli “dalilori” ganadinin altina ¢akdi, tozobina
cavan sonotciloro himayadarliq elodi. Yeridir, mon do
tosokkiiriimii bildirsom: 6zgasi deyilom ki?

Fikrimi yayindarmayim, qayidim tamasanin {istiino.
“Goldim ki, olam gamin harifi” pantomim—baleti do Boxtiyarin

sonaot  eksperimentlari  cargasinds  diizonlonirdi.  Rejissor
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Boxtiyar sohnads insan badoninin komayilo yapilan forma

va kompozisiyalarin autentik vizual musigisini bastalayirdi. Bu
tamasa ekspressiv jestlorin, yarasiqli plastik pozalarin LAL
POEZIYASI idi seyr¢ilordon otrii. Boxtiyar Xamizads “Leyli vo
Macnun” moévzusuna Adem vo Havva sevgisinin bir tozahiiri,
invariant1 kimi yanasirdi. Pantomim—baletin plastik partiturasi
sanki 0z barama “paltarlar’indan qanad c¢irpa—¢irpa yenico
cixan ag ipak libasli parvanolorin ekzistensional ragslorine
uygun bir torzds tortiblonmisdi. Ona gora do sohno plangetindo
leyli vo Macnun miinasibatlorinin plastik halli Yaranis Aktinin
magiyasina, dinamikasina eyham kimi yozulurdu. Belalikls,
Pantomim teatr-studiyas: “Goldim ki, olam gomin horifi” ilo
artiq ruhun UCUSUNUN baslangic mogam Vo koordinatlarini

sorgiloyirdi, onlar1 konkret mokani obrazlarda goriikdiiriirdii.

UCUS
(tarigat va haqgigat)

“Doali yigincagr” Danabas kondini, Danabas soharinin,
Danabag kii¢asinin ali magvarat orqanidir: amma razilasaq ki,
Pantomim teatr—studiyasinin adi kimi adamda xos toassiirat
oyatmir. Bolka do bu, Mirzo Calilin eyniadli pyesinin bizim
bilincimizo miisalman toplumu ilo ilisikli ~ hopdurdugu
neqativlorin mdvcudlugundan, ziilmat soltonstinds aglin vo
emosiyalarin, ideya Vo yasantilarin carasizcosino bogulmasi

faktina sahid olmagimizdan asilidir. insanlar homiso dolidon va
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yigincaqdan qagirlar: ¢linki o da, bu da sixinti, darixqanliq,

psixoloji diskomfort tohrikgsidir. Yaqin elo bu sabobdandir ki,
6 mart 2002-ci iltarixindo Dovlet statusu alarken Pantomim
Teatr—studiyas: “Dali y1gincagi” adindan imtina etdi. Nodon ki,
dolilik  Oziiniin  biitiin  tozahiirlorinds urvatsiz  diinyanin
olamatidir: ruhun qgandalidir, basmn bolasidir, duygularin
zindanidir. Ruhun miiqoddss, sakral alomo ugusunun, onun
somasmin angali dalilikdir. O da miimkiin sey ki, Boxtiyar
Pantomim Teatrinin tarixi dénaminin bu faktin1 sads vo adi bir
izahatla acgiqlasin: AD dovlotin teatr standartlarina cavab
vermir, vassalam. Ancaq man neyloayim ki, hor bir kulturoloji
hadisoni, tarixi-nazari masaloni va hatta mahiyyatco 6nom kash
etmoyan noasnoni  belo  folsofi—estetik,  sosial-psixoloji
miistovido arasdirmaga, bir nov, adstkordo olmusam. Bir do
“dali y1gincagr” ifadasi pantomim “Seyxi” Boxtiyara yaragmaz:
0zii do iizli Seyx Ottara dayanmis olasan.

ottar Farid od—Din Muhammad ibn ibrahim Nisapuri
Ortagag miisalman diinyasinin sufi sairi, filosofu: badii irsi
diirli-dirlic  hekaystlordon horgiilonmis homin bu Ottarin
(toxalliisiiniin orabcodon torclimosi “striyyat, dorman, cévhar
satan” kimi monalanir) bir poemasi var: adi “Quslarin
montiqi”. Bu poema qoca Mosriqin movzular, rovaytotlor
ensiklopediyasidir, siijetlor, personajlar, simvollar vo eyhamlar

qalereyasidir. Ottar poemasini sshnalomak, bu hekayast
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asasinda pntomim oyunu qurmaq ideyasin1 Boxtiyara afgan

balasi, “Yug” teatrinda tocriiba kegon rejissor Obdiil Qayyum
Moxtar calamigdi “Ugusun moantiqi” kimi. Man indi miibahisa
acib demoyacoyam ki, ofgan rejissor montiqi sshv elomisdi.
Nodon ki, Ottarin “Ususun moantiqi” adh asari yoxdur.
Hogigoton, quslarin nayino garok ugusun moantiqi? Absurd,
abrakadabra. Bu ona banzar ki, baliq tizmokdo montiq axtarsin,
ilan — stirinmokda. Qus hava bosluguna 6ziinii atib siiziir vo 6z
ucusunun montigi  onu ilgilondirmir. Nisapurlu filosofun
poemasinda quslart maraqlandiran varligin sirridir, olum, 6lim
montigidir. UCMAQ QUSLARIN GENETIK PROQRAMIDIR:
bunu moantigle alagalondirmak no godar diiz? Genis masstabli
filoloji arasdirmalara qursanmayacagam. Liizum gOormiirom.
Bir do ax1, tamasa “Ugusun montiqi” adlanmir ki? Boxtiyar 6z
teatrinda “UCUS” pantomim oyununu hazirlayib: burada iss
ruhun ugusu, qutsal imperativlorin, xeyir amollorin golobasi,
{istiinlityii har ciir filoloji vo tarixi hagigotdon dndadir. Is bu ki,
Ottarin  “Quslarin  montiqi” (klassik rus vo Azarbaycan
filologiyasinda bu asar “Quslarin séhbati” kimi tagdim olunub)
poemasinda sufinin soriotdon hogigoto dogru kegdiyi YOL
(torigat) romzlogdirilir. Torigot miixtalif sufi qardasliglarinda
miixtalif morhalalora (dayanacaq vo vadilors) ayrilir. Adston
dayanacaglarin (kamillosma martabalarinin) an ¢ox tokrarlanan

say1 yeddidir. Bu yeddi magam monovi siaqlar magamidir:
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sufini daxilon paklasdirmaq, safliga, isiga ¢ixarmaq

moqQsadini giidiir. Ottarin poemasinda isa sufiliyin moagzi
rovayat, hadis vasitosilo ¢oziiliir. SIMURQ vo ya PADSAH vo ya
HOQIQOT axtarisinda yola ¢ixib ¢atin moanavi imtahanlardan
kecan 30 qus sonucda dork edirlor ki, “SIMURQ” adlanan ideal
varliq elo onlarin 6zlaridir. Dogrudan da, fars dilinds “SI” otuz
ragomini, “MORG” s6zii isa qusu bildirir. Yoni simurq heg do
geyri—adi, ilahi, moéciizali qus deyil, comi otuzca qusun
birgsliyinin simvoludur. Bunun ii¢iinso quslar (balka do ruhlar)
monovi—oxlaqi smaq marhalolorinds, morifotdo  “durulub”
Giinosin pak giizgiisiindo 6zlorini gormaliydilor. Moana da bu
Ki, hagigoti 6ziinds ara, 6ziinds tap. Hor bir abstraksiya yalniz
0zlino donmokdon 6triidiir.

Obdiil Qayyum Moxtar vo Boxtiyar Xanizada, olsun Ki,
Xanizado Vo Moxtar, Ofttar prit¢asinin siijet vo ideyasini
giindolik hoyatdan bezikmis, ¢iyrinmis, psixoloji vo manavi
diskomfort, hay—kiiy igindo ¢irpmnan sohor camaatina bir
ovuclug tomiz, saf dirilik suyu, azadliq, xosboxtlik iksiri
gisminds toqdim etmok istoyirdilor. Ciinki miiasir diinyanin
insanlar1 Ottarin rahatliq bilmoayan quslar1 kimi ¢asqin, aSabi Vo
qurnazdirlar.  Bu tamasa roqqasliq  sonotinin  estetik
parametrlorina séykonon bir pantomim oyunudur: truppanin
potensial plastika imkanlar1 tizorindo qurulub vo aktyor

fordiyyatinin rolu burada ciizidir. Oz estetik cizgilarino goro bu
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pantomim oyunu haradasa Movlovi darvisglarinin soma

maclislarinin, soma ragslorinin stixiyasina yaxindir.

“UCUS” pantomim oyununda poemanin osas istirakcilari
sayilacaq 30 qus 7 saliklo (“yolgu” demokdir) avazlonib. Onlar
torigotdo bulunub hagigste varmagi 6z adi hoayat torzlorindon
istlin tutan adamlardir. Bax, elo tamasa da bu mogamdan
baglayir: 7 salik oayinlorina qara geyimli idmangi dastinin
listiindon gis iplorindon hériik—horiik toxunmus XiRQ®O (dorvis
libas1) kegirirlor va yola diizalirlor. Xirgo hagigot yolgusunun
paltaridir:  dorvigliyin nisanasidir, olamotidir. Biitiin sufi
torigatlorinin avvalinci pillasi tévbadir, sonuncu — fona: di gal
ki, Allah Esqi olmadan har ikisi cofongiyyatdir. Darvisi mohz
esq fonaya dogru aparir: fona moqamina yetmis sufiso
insanlarin kamilidir vo Allahda olmag, Allahda bulunmagq,
Allaha qovusmagq sorafina layigdir. Boxtiyar “Ugus”da tarigatin
7 magaminin, 7 smaq marhalasinin moagzini, cévharini, mistik
monasini plastik sohno formalarinda goriikdiirmoys caligir. Hor
morhalo bir rogsdir, bir ovqatdir. Lakin hor dofo NOFS
yarasiqli, cazibadar, gézal bir qus gorkaminds sshnoys ¢ixib 7
saliki yolundan sapdirmaga, diinyanin min ciir dadi, lozzatilo
sirnikdirmays can atir. Osl sinaq elo budur. OZUNU DORK
ETMOK UCUN NOFSINDON AZAD OLMAQ GOROK. Bu
pantomim oyununda Boaxtiyar saliklori (dorvislori) oddan,

sudan, dasdan, torpaqdan “agah edib”, bir ndv, onlar1 yuxudan
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“ayildir” vo naticado 6z nofslorino galib golmis hagigoet

yolgularint  Giinoglo tonha buraxir. Tamaganin finalinda
sohnanin arxa planina nshang 6lgiilii bir pards endirilir listiindo
qizili bir Giinas sokli: bu osnada yeddi salik yeddi monavi
smagin talesindon, oziyystindon qurtulub yorgun—yorgun
Glinoso yaxinlagir vo 6z oksini sanki Glinosin glizglisiindo
goriir. Mona da bu ki, bir an dayamb diisiinmok min il
aramsiz ibadat etmokdan xeyirlidir, 6ziino donmok, 6ziinii
dinlomak, manavi pakh@a c¢atmaq padsah, bas¢
axtarisindan 6namlidir. Ogor Allah sono sah damarindan da
yaxindirsa, Onu uzag—uzaq uzaqlarda soraqlamaq lazim deyil.
Bu tamasa ilo Boxtiyar siibut elodi ki, pantomim gostorisi
vasitasilo diinyanin falsofi dorkini do sargilomok miimkiindiir.
“UCUS” pantomim oyununun teatral ononasi Qafqaz
miisolmanlarinin plastika madaniyyatinin kontekstinds viicuda
golib. Tamasanin rejissorlart  donan  doarviglorin - mistik
rogslorindon, balet vo milli rags onanolorindon yetarinco
bohralonib onlar1 pantomim miistavisindo mévzu ilo organik
sokildo olagolondirmayi bacarmigdi. ©bdiill Qayyum Moxtarla
birgo Boxtiyar tamasani unikal bir ayino, bir sufi maclisino
cevirmigdi. Lakin elo bu moagamda sorusulur: dini ekstazin,
mistik esqin, ilahi gozalliyin qovusdugu bir vadido zibillik
parvanalari namana? Haradan UCDU goldi bu(n)lar, “eyladilor

xalqi xorab, biri der miictohidom, biri miisallom gazi?” Teatr
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modoaniyyatin els bir hiicrasidir ki, orada miiqaddas, qutsal

olanla urvatsiz homiso yanasidir, homiso gabag—qgonsordir.
Yahu, no bas verdi ki, yeddico salik Giinegso varib
giizgiilondikdon  sonra  zibillik  parvanolori  giyafasinds

qayitdilar Yera?

ZIiBILLIK PORVANOLORI
(ugursuz talelor iiciin rekviyem)

Parvanaloar zibilliys yigismir. Zibillik milgoklor “oylag”idir.

Ugursuz talelorin axirinci dayancag zibillikdir.

2002-ci ilmay aymin Dbirinci yarisinda  Boxtiyar
XANIZADO 6z teatrinda, yani Gonc Tamasagilar Teatrinin
sohnasindo ii¢ gosong premyera elodi: biri “NORDIVAN”, 0
biri “DULUSCU?”, iiciinciisii do “ZIBILLIK PORVANOLORI”.
“Nordivan”la “Dulus¢u”nu mon bir giindo gordiim (buna
onlarin daha kicik xronometraji yol verirdi), “Zibillik
parvanoalori’ni isa bir ayr1 giin.

Ozizimiz maarif¢ilor bizi belo molumatlandiriblar ki,
nordivan yaxsi seydir, yuxari dirmasmagm ola vasitssidir.
Boxtiyarin qurdugu pantomim-miniatiirdo isa sohbat ictimai—
sosial noardivandan gedir, onun monavi—oxlaqi, ekzistensional
doyori “toftis” edilir. Bu NORDIVAN toplumun problemidir,
comiyyatds dolagan kabuslarin, ictimai partlayislarin, insan
tolofatlarinin, qorxunc diktatorlarin, eybacar  psixoloji

tozahiirlorin, sosial mutasiyalarin, fasist tobiatli tolxoklorin vo



291
coxsayli maskalarin meydanagolma sobabidir. Ciinki

“nardivana” ayaq qoyub yiiksok monsoblora ¢atmaq, deputat
olub havayr yemok, havayr gozmok isteyanlorin miqdari
qarisqalarcadir. Odur ki, “mdciizali noardivan” ugrunda
miibariza, ¢arpisma, didisma sangimir, yaltaqliq, riisvatxorlug,
cugullug bir an belo azalmir. Noardivan da ki na nardivan?
Sonucu 6liim olan nardivan. Qaranliq igindo mimlar torafindon
pillokanda (nardivanda) durus gotirmak ugrunda Slim-—dirim
savas1 kimi “cizilan” bu pantomim oyunu sosial diinyaya ciddi
Xabardarliq, ismaric qismindos ¢oziiliirdi.

Sads bir sijjeti vardi bu oyunun. Boaxtiyarin qurulusunda
sohnaya ¢ixmus ti¢ aktyordan (mim-kloundan: maskali {iz, qara
frak, gazan-slyapa, ag olcok, ag koynok) har biri ii¢ qara
paralelepiped—pillokant ollosib elo iist—isto yigmaliydi ki,
sonucda 6zii yuxarida qalsin vo mohkom dayansin. Mimlarin
oyununun fakturasi bu istoklo miioyyonlosmisdi. Ug eyni
gorkomli sanatgi (sarti momur) calisirdr ki, bacardiqca yiiksok
movqgedo gorarlagsin; amma elo ki, Qorarlagirdi, canli hadofo
cevrilirdi, axir1 catirdi; onu ustufca asagi yuvarladirdilar.
Aramsiz vo amansiz oyun isd he¢ ciir bitmirdi, tikonmirdi,
tokrar—tokrar yasanilirdi. Siyasi toplumlarin, comiyyotdo
tosdiglonmis hoyat normalarinin, mévcudluq gaydalarimin faci
vo miidhis haqigati agiglanirdi bu sahnalords. Mon bu tamasada

teatrin pantomim ¢illosi kegon cavan aktyorlarint ¢ox
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boyondim. Gordiim ki, pesokarliq saviyyasino géra onlar

“Dada”lars lap yaxinlagiblar.

Hom pantomim texnikasi, hom dslub, hom do janrin
estetikas1 saridan “Nordivan” va “Zibillik parvanalori” teatrin
repertuarindaki digor tamasalardan farglonirdi. No godor dogru
soyladiyimi deyo bilmarom. Ancag mon hiss etdim ki, bu
tamasalarda teatrin indiyadok bohralondiyi Miisolmansayagi
Qafgazli Pantomimi klassik Avropa pantomim sonating
Oziinomaxsus bir torzdo transformasiya olunmaq arafasindadir.
Bu pantomim oyunlarina baxarkon belo bir vacib naticoys
goldim: teatr ekzotik calarli milli adat—onanalori, etnik rags vo
oyun modellorini imitasiya etmok praktikasindan uzaqdir. Hor
halda mon bunu Pantomim Teatrinin yeni inkisaf morhalosinin
doyorli bir slamati kimi saciyyalondirirom.

“Zibillik parvanalori” bir replikadir, bir haraydir, teatr 6mrii
yasayanlarin taleyino bir eyhamdir: tofsilatina iso artiq
varmiram. Cilinki mosalo haddon ziyads uzanacag. Moansa
mogalomi xatm elomok ozmindoyam. Nadon ki, onillik bir
tarixi olok—falok edib, prosesin sohnoys gotirdiyi pantomim
oyunlariin analizini verib yorulmusam. Amma oaminom Ki,
Man teatrsiinasin 6hdasinag diison borcu Pantomim Teatrina tam

gaytarmisam. Bundan sonras1 garak kitab ola.
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QEYDLOR

L «Qarib cinlor diyarinda” badii filmi nezerdo tutulur.

2 Oqtay Mirgasimovun badii filmi “Ofsunc¢u” adlanir.
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BiR QIRIQ OMUR
VO YA
CONBOROKOND RAPSODIYALARI

“Yasamagin codval {izra vaxti var”.
Vagif Somodoglu

Hay1f sano, Hiiseynaga!

Ruhun sad olsun!

O diinyadan moni esidirsonmi? Deyirom canin qurtardi
“Aktyor evi’nin soyugundan, ikilizlii adamlarin yaltaqligindan,
“xadim”lorin xoabisliyindon, paxilligindan! Deyirom bolka son
0ziin do bilirdin ki, bu “Aktyor evi’nin buzxana zalina teatr
yaratmaga yox, corima ¢okmays, Omiir ¢iliriitmays golirsan.
Soni dilo-diso salib bura atdilar, qapilar1 da sanki arxadan
bagladilar. “Nuxlu”lar sohorinds qazandigin ugurlar goxlarina
rahatliq vermirdi axi! Amma son he¢ kimi glinahlandirmadin,
he¢ kimin qarastyca danigsmadin. Kisilor aglamir, kisilor
goharlanir. Bezikmis istedadin ahlikefliyi isa illarco uzanan
intihar demakdir. Biz hamimiz yavasidilmis ritmdo
gercoklogson bu “intihar”in sonunu goézloyirdik. Gozlayirdik,
axirda no olacagini toxmin edo—edo goézlayirdik. Sonin teatr
hoyatinin diiyiinii a¢ilmadan bir giin qofil qirilmaliydi. Man
bunu yagin elomisdim. 9Osoblor domirdon deyil ha. Bir giin
ciliklonib tokiilir ayaq altina vo hec¢ ciir yigib tozadon
diizoaltmok olmur. Ancaq alimdan no galirdi Ki... Monim giiciim
s06zo ¢atir: onu da bir elo dinloyan yox. Bizim diyarda diiz
danisan adamui sevmirlor, atam-atam! Sonin 6limiindon avval
fikirlosmisdim bu yazini: 6zii do tamam bir ayri ciir. Har¢ond
axirt nad oldu? Faloyin yazdiginin qgonsorinds monim yazim



295
nadir ki?.. Bax, belo-bels islor, Hiiseynaga! Daha heg¢ kim

sondon he¢ no ummur: na dramaturglar, na aktyorlar, ns
tongidgilar, na dostlar, na do gohumlar. Rahat yat! Fargi nadi,
6londan sonra soni harda dofn edocoklor. Eybi yox, “baliq
bilmasas, xalig bilar”! Bu magalani do mana, son Allah, halal
ela.

Olvida!

Oliimiin xeyir!

Oliimo gonsar!

*k*k

Pardasiz meydan oyunlarimin cazibasi. Giilsad

Giiman: folok—maisat tandemi. Hiiseynaga Soki teatrinda
Omriniin giilsad mogammi yasadi. No yasadisa, elo onda
yasadi. Son demos, FOLOK mohz Giilsadi ona ugur yazibmis!
Fagot, 6zli bunu bilmadi. Bildisa do, dilina gatirmadi. Gozii
gorso do, bey— nino batmadi ki, folok pozitiv ugur enerjisini
tokco ondan 6trii yox, hom do Giilsaddan 6trii gondorir. Dlbatto
ki, mon indi, Hiiseynaganin tale codvalindo baslangic vo son
konkretliyindon ¢ixis eloyib do belo soyloyirom. Qaribadir,
onun hayatinda Giilsadin payi, rolu azaldiqca, Hiiseynaganin
uguru da azalirdi. Bir giin Giilsad var ola—ola yox oldu
Hiseynaga tigiin. Onlar gozlori baxa—baxa bir—birini itirdilor.
Baxt zonciri qirildi. Ugur da Giilsad sevgisilo birge buxarlanib
arsa ¢akildi. Balka bu, “giilsad” s6ziiniin monas1 vo magiyast
ilo bagli olan bir seydi? Folok mohz GULSAD adli bandasini
HUSEYNAGA adl1 bandosine Tale yazibmis! Fogot, 6zii bunu
bilmadi: sorglizost axtardi, macora axtardu... iki ogul atast...
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“Teatral sargiizost” konsepsiyasi. Oyunlar1

moxfilosdiran pardalorin miioammasi meydanda ariyib yox olur.
Meydan sorgiizost, macora maskonidir. Pordo meydan
tamasalar1 ligiin adi parca ¢esidlorindon basga bir sey deyil.
Meydanda pordo daha g¢ox bayraq olmaga yarayir,
simvollasmaga meyl edir. Rejissor Hiiseynaga Atakisiyevin
teatr konsepsiyasinda da sacaglari sohno plansetinin {iziinii
qudiglayan  agir, moxmor, xanmm-xatin  pardays  yer
ayrilmamisdi. O, hoyatim1 da, teatrin1 da bir an belo
pardalomadi. Hiiseynaganin nayisa kimdansa gizlatmaya, parda
arxasinda saxlayib moxfilogdirmoys heg ehtiyact da yox idi. Bu
rejissor teatrda bilmorro “dordiincii  divar”’dan vo onu
eyhamlagdiran sohna aynasinin Ortiiyiindon imtina etmisdi.
Sorgiizosti sorgiizast elayan olaylarin pardasizliyidir. Yani xalq
Xobor tutmayinca, bilmoyinco hadiso Sorgiizosto ¢evrilmir.
Hadiso bir sorgiizost statusunda yalniz meydanda tosdiglonir.
Hiiseynaga da bir rejissor kimi mohz pardasiz meydan
tamasalariin badii-estetik prinsiplorino, onlarin xislatindoki
oyuna, oyunbazliga 6nom verirdi. Hor bir OYUN potensial
SORGUZOST, MACORA demoakdir. Ayri ciir ifado elosom,
oyun sargiizost modelidir. Oyunun da sorgiizost kimi qaydalar
balli, avvali malum, sonu garanlig. Oyun hami ii¢iin barabar
sanslar sorgiloyon son doroco demokratik strukturdur. Kim
daha zirok, daha ¢evik, daha hugyar vo daha giiclii olsa, hamin
soxs do qgalib golocak. Oyun affektlori cosdurur, 6zii iso soyuq
montiglo yasayir vo cosqulu insani vaxtasirt “sindirtb” onu
0ziino tabe etdirir. Busa artiq sargiizost mistavisidir. Tosadiifi
deyil ki, azori tiirkcosindo “oyuna diismok™ sorgiizostdo
bulunmaq kimi anlasilir. Sonucda iso Sorgiizost elo taleyin
ozidir. TALE Allahin insan ig¢iin mioyyanlosdirdiyi
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SORGUZOSTDIR ki, ona da faloyin, ya da ki taleyin

oyunu deyirlar.

Sargiizastin xeyir!

Sorgiizasta gonsar!

Hiseynaga Atakisiyev do hansi teatrda igladiss, orada oyun
estetikasini dostokladi, yani sorgiizosto Ustiinliik verdi. Burada
montiq sadadir: agor teatrin 6zl bir oyundursa, bu oyunu parda
arxasinda gizladib do onu “hayat miiommas1” kimi seyr¢ilars
togdim etmoys ehtiyac varmi? Tobii ki, yox. Har halda man
Hiiseynaganin belo diisiindiiyiinii giiman edirdim. Giimanima
barast qgazandiran magamlardan biri do bu idi ki, Hiiseynaga 6z
tamasalarinin yalniz vo yalnz bir OYUN oldugunu déna—dono
vurgulamag1 xoslayirdi. Bu rejissor sayirdi ki, ideal oyun
nimunoalori  xalqin ononovi teatr formalaridir, meydanda
kegirilon bayram-tamasalardir, ayin-tamasalardir. Oz badii—
estetik xisloti etibar1 ilo onun teatr1 homiso karnavalin bir
addimliginda dayanib. Lakin karnaval tarixon anonimdir; onun
konkret miiollifi vo icragisi yoxdur. Nodon ki, miollifi vo
istirak¢ilart maska moxfilogdirir. Karnavali kiitlonin enerjisi
idaro edir. Mohz Hiiseynagani da qapini agib birbasa karnaval
diinyasina daxil olmaqdan bu ¢okindirirdi. Moachul va
miommali gorlinmoak, ya da iiziino tolxok maskas1 taxib
davranmaq he¢ vodo Hiiseynaga iislubunda olmayib.
Hiseynaga homiso Vo har yerdo adi, sads insan kimi qalmagi
istlin tuturdu, yoni hoyatda “man rejissoram” tamasasini
oynamirdi, hamidan forglonmoyi sevmirdi. Hiiseynaga
sakitcons 6z teatral “sorgiizosti”ni yasayirdi.

Bu “sorgiizost” baslayir 1976-c1 ildon, vo balka do onun
rejissor Vagif Abbasovla 1974-cii  ildo gercgoklogmis
goriisiindan, va balks do “nuxlu”larin saharindan, va balks do
onun sevdiciyi aktrisa Giilsaddan. Daqiq sOylomok miiskiil
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mosalo. Daqiq sOylays bilorom Hiisenaganin doguldugu

giinii, ayi, ili: 8 sentyabr 1949—cu il. Atasinin-anasinin adini
sOylayaram doagiq: Conbarakand sakinlori Agahiiseyn, T6hfa. 7
saylt moaktobda 11 il oxudugunu daqiq soylaya bilorom. Diiz
ikico il oasgorlikde ayaq doydiyiinii do, 4 il sorasor teatr
professoru Mehdi Mommodovdan aktyor sonstini dyrandiyini
do doaqiq s6ylaya bilorom. Bundan daqgigi olmur.

Onu da doqgiq soOyloyarom ki, 1994—cii ildo man
Hiiseynagadan bir mogalo yazmisdim vo bu magaloni
adlandirmigdim  “Azorbaycan  teatrinin  Yusif  Sorraci”.
Duydunuzmu gizli menani va dolayisi ittihanu? Indi do elo onu
soyloyirom. Oz sohno oyunlarindan otrii “teatral sorgiizost”
konsepsiyasini boyanmis Hiiseynaga Atakisiyevi “bir dosto
xadim” elo bir sorgiizosto saldi ki, bu rejissor fikirlorindan,
ideyalarindan he¢ birini gergoklosdirmok iqgtidarinda olmadi.
Azorbaycan teatrinda Yusif Sorrac ohvalatini Hiiseynaganin
ruhu yasadi.

Indisa hadisalorin gercoklosmo ardicilhigi vo mantiqi
haqqinda. Hiiseynaga teatra vurgun birisi olub. “Na li¢iin?” vo
“niya?” suallarinin cavabi, albatto ki, mands yoxdur. Hargond
fakt bu ki, Hiiseynaga bir giin golib diisiib sohno filosofu
Mehdinin kursuna, baglayib aktyorlugu 6yronmays; amma elo
ki, Moskva teatr institunun mozunu Vaqif Abbasovla sonot
barasinda sohbatlorda bulunub, Mehdi Mammadovdan ildirim
stiratilo uzaqglasib: basa diisiib ki, falsofo, poetik ibars, pafos,
elegant jest ondan Otrii deyil. Elo ol ssbabdon Hiiseynaga,
Vagqif va bir do Mehdi kursunun digar usaqlar1 y1gisib qorar
veriblor ki, birlikdo “nuxlu”larin ssharino teatr g¢ixarmaga
getsinlar.

1976-c1 ildon Soki Dovlot Dram Teatr1 qalacaq Vaqiflo
Hiiseynaganin ixtiyarina. Ancaq bu teatrda uzun miiddato
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“lovbar salib” islomok Vagifo noasib olmayacag. Daha

dogrusu, Hiiseynaga Atakisiyev Soki teatrinin yaradici
prosesina rohboarliyi 6z olino alandan sonra, yeni yerinda
mohkamlaonandon sonra Vaqif Abbasov donacok Bakiya. Sanki
taleyin vo ya tanrinin 6zii Vagqifi gondermisdi ki, o, baslangicda
Hii— seynaganmi dostoklasin, bu cavan sonatgiya arxa dursun.
Zaman borusundan kegmiso baxanda onun missiyasi mohz els
bela do oxunur. Bu mogami bir ayri ciirs yozmaq miimkiinsiiz.
Diizli, bildiyim bu godordir. Nodon ki, o vaxt yanlarinda
olmamigam, Ozlorindon do  sorusmamisam. Rohmotlik
Hiiseynaga da Vagifdon, vo ya Vaqiflo miinasibatlorindon
uzun-uzadi danismagi xoslamazdi: bir-iki tutarli vo konkret
ctimlo ilo Gtiisordi, fikrini yigcam, soyuq bir torzdo bildirordi.
Aydin olmazdi ki, Sokiys kimi kim aparib. Hiiseynaganin
Vagqifi 6ziino gilivonc yeri saydigint da mon esitmomisom.
Ancaq Hiiseynagadan soruganda ki, Vaqif Abbasov Sokini niya
belo tez tork eloyib teatrla ¢aparaq xudafislosdi, deyordi Ki,
onun arzuladig: teatr monim hasratini ¢okdiyim teatrdan tamam
forglonirdi. Bas onlar neco olmusdu ki, Sokiysa birgo
yollanmigdilar?

Hiiseynagamin 6z sozlori: “Moan Sakiya gedanda heg¢ nayi
goziimiin altina almadim. Manim iiciin teatr yaratmaq hoar
seydan vacib v aziz idi.” “Ciimd” qazeti, 19 fevral 1999-cu
il, “Diibadii vo ya teatr miiskiillori” adl miisahibadan ki¢ik
bir fragment. Bu miisahibani do man 6ziim aparmisdim.

Mogor Yusif Sorrac Sorgiizostinin mayasinda faktlari
anlamaq vo yozmaq probleminin daimi aktualligi vo
tragikomediyas1 dayanmirmi?

Hiiseynaga Soki teatrinda ilk tamasalarindan birinin
mokanint meydan kimi miioyyanlosdirdi. Teatrin seyrgi
salonundan disariya ¢ixd1 vo foyeds bir oyun qurdu. Ozii do
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bilirsiniz motn soraginda kimo miiraciot elodi? Nuxa

Qozasmin on gorklii odibi Mirzo Fotoli Axundzadaya!..
Boyandiyi “Sorgiizost” oldu, xosis kisinin sorgiizosti, yani
“Haci1 Qara”. Indi Siz deyin, bu qayods, bu konseptual
diizimdo MOTN yazmaga haqqum catir, ya yox? Yoni ki,
“Sargiizasti Hiiseynaga ibn Agahiiseyn” monim uydurmam
deyil. Alin Yazisi, daha monim yazim yox a, bu insani
addimbaaddim sargiizost parametrlorina yaxinlagdirib.

Saki teatrinda “Sargiizosti-moardi-xosis” tamasasi
Hiiseynaganin rejissor manifesti kimi saslondi, onun bir sanatgi
kimi qgobul etdiyi badii-estetik prinsiplorin miindaricasini
askarladi. Hiiseynaga teatrda oyun somimiyyatini 6z sanat
konsepsiyasinin alfa vo omeqasi kimi boyan etdi.

Amma tosssiif ki, mon onda bu tamasani gérmays macal
tapmadim.

Teatrsiinasliga tozo gobul olunmusdum, Hiiseynagani da halo
he¢ omollico tanimirdim. Bir tamasa ti¢ciin durub Sokiys
yollanmagi da aglima belo gatirmirdim.

No basinizi agradim... Diiz besco ilo Avropanin teatr
morkozlori Hiiseynaga Atakisiyev adli bir Soki rejissorunun
istedadindan xobaor tutacaqdi, sonra Sovetlor Birliyi ayilacaqd,
daha sonra bizim dogma Baki, vo daha sonra Azarbaycan
boyda bir momlokat... vo bilocokdi ki, bizds do giircii Robert
Sturua kimi bir rejissor peyda olub, “6lii” teatrlan dirildir. Soki
teatrinin “kabus”u Bakini biiriiyocokdi. Vo Hiiseynagani o
zamanlar Moadoniyyat Nazirliyinin teatr $obosinin aparici
isgilorindon biri teatrsiinas Elmira Oliyevanin togabbiisli, vo
haradasa lap tolobilo, “dartib” gotiracokdilor Bakiya, Milli
Dram Teatrinda wunikal Tofiq Kazimovun bas rejissor
kreslosunda aylasib yeni estetik qayali Sohna oyunlar1 qurmaga,
“6li nd diriltmaya.
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Elo mohz bundan o yana Hiiseynaganin tale cadvalinds

Yusif Sorrac ohvalati aktuallasacaq.

Yusif Sarrac sargiizostinin koklari mifik tofokkiiro sdykonss
do, “nuxlu”larm Mirzs Fatolisi “Aldanmis kovakib” povestindo
bu bagiboalali gohromani sosial miihitin fenomeni vo qurbani
kimi togdim edirdi, yani hadisoni mif zominindon tamam
uzaqlasdirirdi. Hiiseynaga da sosial adalot duygusu giiclii olan
sonotcilor siyahisina daxil idi. Brext teatrinin kulturoloji
gcevromindo Oziinlii tanimis rejissorlar oksor hallarda g¢agdas
toplumun, siyasotin miixtalif gaysli tozahiirlorino bigans gala
bilmirlor. ©bas deyil ki, Hiiseynaga ¢ox vaxt 6z tamasalarini
miasir dovriin problemlarina cavab kimi, badii-falsafi reaksiya
kimi disiiniirdii. Lakin bununla belo Hiiseynaganin teatr1 heg
vaodo siyasi teatr olmadi; o, teatrimi siyasi oyunlarin
platformasina g¢evirmadi. Ciinki zarafat duygusu, sorgilizost
ruhu, lstifo ovgati Hiiseynagani bir an da belo tork etmirdi.
Onun ¢o6hrasinds hamiso xofif, miilayim, balka do bir balaca
casqin tobossim oynayirdi. Yalniz giinahlarini dork etmis
adamlar belo masum giiliimsiiniirlor. Buna banzor tobassiimii
mon Tofiq Kazimovun tiziindo do gérmiisdiim. Balka ds bu, bir
olacsizliq tobassiimii olub ki, onu da mon dork edo
bilmamisam.

Hor halda Yusif Sorrac sorgiizosti bagsqa-basqa variantlarda
daim tokrar olunur. Heg¢ kos bu tovr sorgiizostdon, bu tovr
vagiodon sigorta edilmoayib. Tobii ki, Sokido bu, he¢ kimin
aglina da golmirdi: sargilizastin ovvali yalniz bir tale yazist kimi
oxunurdu.

1977-ci ildo Hiiseynaga aktrisa Giilsad Baxsiyeva ilo
evlonacok vo evlondiyi giindon etibaron ugur bu adamin
gapisinin agzini kosdiracok. Onun Sokido hazirladigi, agor
rogemlorin statistik dilindo danigsaq, hor ii¢ tamasasindan biri
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Azorbaycan teatr modoaniyystinds hadisadir; hor on

tamasasindan biri sensasiyadir. Bu, fenomenal bir gostoricidir.
Dahi rejissorlar teatr tarixinds adston bir vo ya iki “ofsanovi”
tamaganin miollifi kimi qalirlar. Onlarin digor tamasalari iso
soXSi Varagoys yalniz faktoqrafik moalumat statusunda daxil
edilir.

1977-ci ildo “Adamin adami1” pyesi (miollif Anardir)
Hiiseynaganin qurulusunda Sovetlor Birliyinin teatr olaylar
sirasinda movsiimiin birinci, yani an yaxsi tamasasi sayilacagq.
Tamasaya gora teatrin kollektivino pul miikafati veracoklor,
tobii ki, diplomla barabar. Ogor homin ¢aglarin sovet teatrinda
hans1 soyadlara (Tovstonoqov, Efros, Lyubimov, Yefremov)
porostis edildiyini sadalasam, bu ugurun Azorbaycan teatr
madaniyyati tigiin oSl milli bomba oldugu aydinlasacaq.

Ancaq, ofsuslar olsun ki, bu bomba mediada amallico
partladilmadi vo bizimkilor diksinmadilor ki, goézlorini agib
Hiiseynagani goralor vo taniyalar.

Hayif, “Adamin adami” tamasasina da baxa bilmodim
onda...

Elo bu vaxtlarda “Nisanli qiz” (pyes muallifi Sabit Rahman)
da Vaqif Abbasovla birgo Saki teatrinin sohnasina gatiralocak,
“Komsomol poemas1” da. Ikincini Hiiseynaga tokbasma Yusif
Somadoglunun innovasiyalarina sdykanib hazirlayacagq.

Onda bu tamasalar1 da gérmoak mana gismat olmadi.

Homin oyyamda bolqarlar da bir festival kecirdilor, ancaq
qiyabi. Teatrlar Bolqgaristana getmirdi, xiisusi jlri 6lke-6lko,
sohar-gohar gozib tamasalara baxirdi vo galiblora diplomlar
paylayirdi. Bax, bu bolgar dramaturgiyasina hasr olunmus
festivalda Soki teatr1 da istirak edirdi. Hiiseynaga bolgar
qardaslar igiin “Ustalar” (pyesin muollifi bolgar R.Stoyanov
idi) tamasasini hazirlamisdi.
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Bu tamasa da bir teatrsiinas kimi monim itirdiklorim

sirasindadir.

Saki teatr1 iso “Ustalar” tamasasindan qazandi. Bolgaristanin
teatr bilicilori “nuxlu” “Ustalar”a diiz bes diplom ota elodilor.

Hiiseynaga 1978-ci ilda Elbay adl1 bir ogul atas1 olacagq.

1978-ci ilds do Vaqif Abbasov Bakiya qayidacaq. Teatr 6 ay
bas rejissorsuz galacag.

Kral 6ldii, yasasin kral.

1979-cu ildon iso Soki teatr1 artiq Hiiseynaganin teatridir.
Indon belasina qanunlari ancaq o, dikta eloyacok.

Deyirlar ki, mon olsa-olsa qulaq sahidiyom, Hiiseynaganin
teatrinda is uzun moasafoys qagisla vo Sohar gimnastikasi ila
baglayirdi. Bu, giindalik mosqlorin macburi “sifto”si sayilirdi.
Yoni Hiiseynaga aktyor plastikasinin yetorinco professional
soviyyado olmasmma oOnam verirdi. Bu rejissor tokce
Stanislavski sisteminin cizdigi corgivolordo gapanib qalmaq
istomirdi. O, alman rejissoru Bertolt Brextin epik teatr analorini
Azorbaycan meydan teatrinin prinsiplori miistovisinds sinaga
¢okirdi: no yasayirdisa, onu saxlayirdi; no milli modaniyyat
kontekstino uyusmurdusa, ondan imtina edirdi. Hiiseynaganin
Saki teatr1 bayram ovqath sorgiizast teatr1 idi. Bu teatrda
musiqi, rags he¢ vado miisayoatci element olmurdu, tamasanin
sakinlori arasinda boraborhiiquqlu personaja cevrilirdi. Soki
teatrinda hotta faciolor belo sorgiizost bigiminds, Sorgiizost
parametrlorindo sohnalonirdi. Vo bu sorgiizostlor getdikca
haradasa Saki latifolorine banzayirdi. Hiiseynaga 6z tamasasina
sakral, moxfi mona dasiyan bir ayin kimi yanagmirdi. Tamasa
onun {i¢iin hoyatin zarafat formalarindan biri idi. Elo buna goro
do hor hanst bir sohno oyunu barado o, ¢ox sakit,
garginlosmadon, miibahisa aparmadan, Xafifco giiliimsiinarok
danisirdi. Hiiseynaganin vo yaxinlarmin teatr leksikonuna
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“tamasanin apelsini” kolmasinin daxil olmasi da msahz bu

miinasibatin  zarafatyana xarakterilo sortlonirdi. Tamasanin
portagali yox a, mohz apelsini! Bu eyhami tamasanin cévhori,
sohna oyununun mogzi, fikirlorin vo miinasibatlorin diyiin
noqtasinin “dadi” kimi do basa diismok miimkiin. Balka do bu
“apelsin” masalasinin sacorasi dahi Meyerholddan galirdi...
Onun redaktorlugu ilo nosr edilon “Uc¢ portagala sevgi”
dorgisini bir xatirlaym...

1979-cu ildo macarlar da 6z sevimli oyun yazari Sandor
Petefiya hasr olunmus bolgarsayagi bir festival kegiracaklar.
Soki teatr1 da S.Petefinin “Palong vo kaftar” pyesindon bir
tamasa diizoldib bu qutlu teatr morasimina qatilacaq.
Macaristanin teatr bilicilori do Sokiys tosrif buyuracaqlar,
“Polong vo kaftar”a baxacaqlar vo festivalin dord miihiim
diplomunu “nuxlu” sanatgilars toqdim edacaklor.

Onda monim bu tamasani gérmok sansim yox idi: kimdi
tolobo—teatrsiinas1 Sokiya gondoran?

1979-cu ildo Hiiseynaganin ikinci oglu Elmir diinyaya
galacok. Giilsadla kegon omriin an xos dagigolori yasanilacaq
Atakisiyevlor ailosinda.

1980-ci ildo Hiiseynaga Saki teatrini qastrola aparacaq. Heg
bilirsiniz hara? Birbasa Kubaya, bizim Qubaya yox a, Kubaya,
yani ofsanavi  Fidel Kastronun o6lkasine, yoni Ernst
Hemingueyin “Azadliq adas1” adlandirdig1 bir mamlokats, yoni
“Qoca va doniz” hekayasinin gohromaninin vatanina...

Ugur zirvasins qalxirdi Hiiseynaga becid-becid...

Bu dofo almanlar estafeti macarlardan gotiiriib 1981-ci ildo
Brext dramaturgiyasina hoasr edilmis bir festival diizonladilor.
Hiiseynaga Atakisiyevin Soki teatr1 da oliistii bu proyekto
gosuldu: Soki — Avropa slagslarinin intensivliyi homin dovr
ticiin fenomenal bir sey. Bu festivallar barasinde malumatlar
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neco tez vo vaxtinda golib “nuxlu” sonot¢ilora catirds,

vallah, xos bir miiomma. Ax1 ol zamanda Internet halo 6lkolori
vo Kkiitlolori bir sobokods birlosdirmomisdi... Bas insan
faktorunu na bilmisiniz? Rahmatlik teatrsiinas Cabir Soforov 6z
darslorinds bizo deyardi ki, tamasanin on yaxsi afisasi elo
seyr¢inin 6ziidiir. Man giiman elayirom ki, avozedilmoaz Elmira
xanim bu illordo Soki teatr1 ti¢iin bir missioner, bir stalker
funksiyasini gergoklosdirirdi, Soki teatr1 ii¢lin Gziinamaxsus
ideal canli afisa olmaq yiikiinii boynuna gotiiriirdii. Mahz bu
qadin “nuxlu”larin teatriin tobligi prosesindo halledici rol
oynadi. Beloaliklo, qisa bir zaman intervalinda Soki teatrinin
imici ayaq agib diinya teatr mokanina yeridi.

Ol tarixi cagda alman teatr bilicilori Soki Brextino baxib
“Arturo Uinin karyeras1” tamasasini besco diplomla toltif
elodilor.

Moanim gismatimds varmis ki, “Arturo Uinin karyerasi”ni
gorum.

Nohayst ki, Kuba soforindon sonra teatr yigisib Bakiya
gastrola golmisdi 1981-ci ildo. “Nuxlu”larin tamasalar
Musiqili Komediya Teatrinin sahnasinds oynanilirdi; igari
kegmoksa ¢ox ¢atin idi (6zii do tolobalor tigilin), yalniz biletlo
mimkiinlogirdi. Ancaq mon macal vo imkan tapib qastrol
miiddatinds Saki teatrinin “Asnalar” (Sabit Rohman), “Meteor”
(Fridrix Diirrenmatt), “Vozifo” (Okrom Oylisli), “Uca dag
basinda” (Vaqif Somadoglu), “Hekaysti-xirs-quldurbasan”
(Mirzo Fotoli  Axundzads) tamasalarina baxdim. Artiq
stinashigin  besinci kursunda oxuyurdum vo bozi-bazi
mosalalordon Qgoadarinca bas ¢ixarirdim. Hogigoton, onlardan
he¢ biri “Arturo Uinin karyeras1” saviyyasinds deyildi,
baxmayaraq ki, ‘“Hekayati-xirs-quldurbasan” tamasasinin
kontekstinds aktyor Cahangir Novruzovun Tariverdisinin 6zii
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azori tirklarinin folklor oananalorina séykonon bitkin bir

tamasa toassiirat1 bagislayirdi.

“Arturo Uinin karyeras1” milli teatr mokaninin bdyiik, ¢ox
boyiik bir hadisasi idi. Azarbaycan teatrinin “aparici” siinaslari
ISo agizlarina “su alib” susmusdular. Ciinki onlarin aksoron 6z
fikirlori olmurdu; ogor olurdusa da, bu fikirlori kimlarinsa
monafeyina uygunlasdirib dilo gotirirdilor. Mon 1994-cii ildo
yazdigim moqgalods sdylayirdim ki, “Arturo Uinin karyerasi”
Hiiseynaganin Soki dovriiniin  sedevridir. Bu, Azorbaycan
teatrsiinasliginin gecikmis etirafi kimi do gobul edilo bilardi.
Amma indiso gecikmodon va tam arxayinligla bayan eloyirom:
bu tamasa rejissor Hiiseynaga Atakisiyev yaradicihiginin
sedevridir, yoni onun sonatgi zirvasinin vizual fiksasiyasidir,
vizual tozahiiriidiir. Belo bir tamasaya goro yasamagina vo
6lmayina doyar!

Oliimiin xeyir!

Oliima gonsar!

B.Brextin pyesini azori tiirkcasine Vagif Somodoglu
gevirmisdi: 6zii do gadarinca yaxsi torciimo idi bu. Xisusilo do
zonglar, yani nagmolor ola alinmigdi. Belo deyok do: bu
zonglart sanki Vagqif Somadoglu ilo Bertolt Brext birgo
diisliniib yazmigdilar. Hiiseynaga da “Arturo Uinin karyeras1”
pyesindon saat mexanizmi kimi doqiq isloyan bir tamasa
hazirlamigdi. Tamasanin rejissor partiturast haroki vizual
formalarin kontaktindan vo emosional halssindon ziihura galon
bildiricilarin balodgiliyilo son daracs aydin oxunurdu.

Seyr¢i salonuna daxil olan kimi adamda elo tossiirat
yaranirdi ki, sanki zibil sohrasina diismiison. Kegidloar,
oturacaqlar kagiz tullantilari, zibili xatirladan nasnalorlo dolu
idi. Sohnonin ortasinda da zibil qalagqlanmisdi. Isiglar yana-
yana tamasa baslayirdi. Sohno plansetino yuxaridan iri bir
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globus-sar endirilirdi. Qlobus golib diiz zibil qalaginin

iistlindo dayanirdi vo bu zaman sohna plansetino toplanmis
kagiz-kuguzun sathinds bir torpanis miisahids olunurdu. Zibilin
icindon ovvalco tok bir ol gorsonirdi, sonra o birisi ziihur
eloyirdi. Sonra azik slyapali bir bas goriiniirdii bu zibillikdan.
Rejissorun qurdugu mizan kimi haradasa ironik, vo haradasa
gorxunc bir “Yer Kiirasi zibillik sicovulunu narahat elayib”
fikri tamasanin partiturasinin 6niino ¢okirdi. Ardinca iki ol
globusdan mohkom yapisirdi, Yer kiirasini dali bir sevgilo
qucaglayirdi vo zibillikdon ¢ixird, elo bil ki cosurdu, sovge
golirdi. Bu mizanla Hiiseynaga adam-sicovulun diinyaya,
diinya hakimiyyatino iddiali oldugunu vurgulayirdi. Getdikco
bu murdar maxluq safil gangsters ¢evrilirdi, partiya bosslari ilo
miigavilo imzalayirdi, 6lim masimm1 yaradirdi vo bir giin
segkiloro qatilirdr... Vo bu zaman seyr¢i goriirdii ki, gilizgi
qarsisinda dayanib 6zii kimi sofil bir aktyorla kiitlo {i¢iin nitq
Vo tosirli adalar hazirlayan Arturo Ui adli adam-Sigovul Adolf
Gitlerin badii obrazidir.

Hiiseynaga Atakisiyevin tamasasi bir hakimiyyat oyununun
tarixgasini sorgiloyirdi. Qangster Arturo Ui sshnads hansi
cogada bulunurdusa, orada kimso miitloq oldiiriilmoliydi. Bu
adam-sigovul 6lim aloti Kimi pul, vazifa, monsab sahiblaring
lazim idi. Hakimiyyst oyununun qaydalar1 sortdir. Ona gora
Arturo Uinin har goriisiindon sonra sohnoys 6lim masini
(katafalk) ¢ixardilirdi. Oliim masini ilo bahom biitiin istirak¢ilar
da sohnoys addimlayirdilar. Onlar indi konkret olaraq kimlarisa
yoX, hakimiyyat oyununun gedisatindan asili ipli kuklalar
tomsil edirdilor. Bununla da sohns planseti tizorindo grimli
marionetkalarin miidhis klounsayagi, guya ki iplorlo idars
olunan ragsi baslayirdi.



308

“Nuxlu”larin “Arturo Uinin karyerasi” tamasasi bir
torafdon kapital, cinayat, zorakiliq qarsisinda miitiloson insanin
faciosini goriikdiiriirdii. Digor torofdon iso burada firildaq,
yalan, iftira vo tocaviiz lzorindo formalasmis bir dovlot
tarixinin vahimali mozhakasi 6z badii-estetik sshna hallini
tapirdi.

Mohz “Arturo Uinin karyeras1” tamasasi gostordi vo ayani
sokilda siibut etdi ki, Soki teatrinin sla bir aktyor truppasi var,
Vo bu truppanin liderlori var: Cahangir Novruzov, Rafiq
Yunusov, Xanlar Hosimzado, Giilsad Baxsiyeva, Farman
Abdullayev, Ibrahim Bliyev... va albatts ki, Hiiseynaganin zii.
1981-ci ildon saxladigim tamasanin proqraminda Arturo Ui
obrazinin qarsisinda Ibrahim Oliyevlo yanasi Hiiseynaganin da
ad1 yazilib. Gorasan, bu rolda onun ifasini kimsa gormiisdiimii?

Amma hor sey yaxsiliga dogru. Arturo Ui kimi bir adam—
sicovul ti¢iin Hiiseynaga ¢ox yarasiqli vo aliconab bir gorkoama
malik idi. ©gar o, bu rolda ¢ixis etsaydi, mon heg no demiram,
on azi1 Arturo Ui obrazinin “adam-sicovul” konsepaiyasindan
toronon monalar sohno miistovisindo “buxarlanib” g6zdon
itocokdi.

Horcond bu, “Arturo Uinin karyerasi” tamasasiin fikir
partiturasinin  osasina bir o qodor do mihim tosir
gostormayacokdi. Ciinki Vaqif Somadoglunun seirlorine
mayestro Aydin ©Ozimovun bastaladiyi nogmo-zonglarla
miioyyoanlosirdi tamasanin falsofi monalar gayssi: “Yasamagin
cadval iizra vaxt1 var!” Vaxt, Olim, Codval, Falok, Baxt, Tale
— bunlarin hamis1 bir SORGUZOST, bunlarin hamist bir
MACORA, sonucda isa bir ILGIM-OYUN.

Sargiizastin xeyir!

Sargiizasts gonsoar!
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*k*x

Haranin bir ulduzu. Sahzadas.

Sorgiizostin do codval iizro vaxtr var, yoani hor asigin 6z
dovrani, 0z baxti.

Hiiseynaga Soki teatrinda 6z sonotinin, 0z rejissurasinin
zirva ¢agin1 yasayirdi. Birincisi onu deyim ki, “nuxlu”larin
teatr ugurlar1 80-ci illorin tarixi—kulturoloji miistovisinda
Azorbaycan modoni miihiti {iglin boanzarsiz bir hadiss idi.
Festival qalmird1 ki, Soki teatr1 ordan diplom qopartmasin.
Sonuncu diplomlar1 onlar “Romeo vo Ciilyetta” tamasasina
goro ermonilordon almisdilar 1983-cii ildo. ikincisi: Sokido
Hiiseynaga elo pyeslori sahnalayirdi ki, onlar Azarbaycan teatr
tarixindo heg¢ vodo bu vo ya digor teatrin repertuarinda
geydiyyatdan ke¢momisdi. MoasSalon, Fridrix Diirrenmatt;
mosalon, Sandor Petefi; mosolon, Kristofer Marlo... Ingilislor
arasinda U.Sekspir gador sevilon K.Marlonun “Teymurlong”
pyesi diinya dramaturgiyasi kontekstindo sohnads oynanilmaq
tiglin yazilmig osorlorin on “agir”1 sayilir vo bu paralelds alman
Gotenin “Faust” faciasine tay tutulur. Amma “Arturo Uinin
karyerasi”’ndan sonra “nuxlu”lar 6zlarinds belo bir giic, topar
duymusdular, yena homin 1981-ci ildo K.Marlonun Intibah
dovriiniin - gohromani  kimi  yaratdigt Teymurlongi  Soki
sahnasina “sarkards” elomisdilor...

Bu tamagani da man gora bilmodim onda: askar aparmisdilar
mani.

Ovozindo votono déndiikdon sonra Anarin “Uzeyir dmrii”
adli iki seriyadan ibarat badii-sonadli filmini gérdiim. Goérdiim
ki, rejissor Hiiseynaga burada rejissor Anarin aktyoru olub vo
onun Qgohromanini, millatin maarif¢i gqohromanini oynayib.
1981-ci ildo o, Uzeyir Haciboylinin nurunu vo ziyasini,
xeyirxah tobossiimiinii, daxili kiibarligim1 elo bil ki tarixi
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fotolardan gotiiriib gotirmisdi ekrana. Filmds Hiiseynaganin

Uzeyiri millotin maarifci dahisi olmamisdan dnca yaxsi, sado,
tovazokar, milayim bir adam idi vo bu gohraman
Hiiseynaganin 6ziino yaman bork oxsayirdi.

Atakisiyev Hiiseynaga ibn Agahiiseyni torpaga tapsiran
giin man bastokar Aydin ©.Karimogluya dedim ki, Hiiseynaga
cagdas Azorbaycan teatr mokaninin oan yaxsit adami idi. O da
aliistii monimlo razilagdi. Bu fikrin dogrulugunu dramaturq ©li
Omirli do tasdiglodi. Amma goribadir, hami tiglin “yaxs1 adam”
0z taleyi {igiin yaxs1 adam ola bilmayib.

Atakigiyevlor ailosindo  yasanmig problemlor homiso
psixodram mozmununda tozahiir elayib...

Artiqg bu vaxt Incosonot institutunda aktrisa Sahzadonin
toyinatt imzalanmigdi. Onu Sokiys artiq layiq bilmisdilar.
Indon belosine sorgiizost artiq Hiiseynaganin rejissurasina tabe
deyildi. Sahzado artiq golmisdi. Yoni sorgiizostin plani artiq
cizilmigdi. Qalirdi onun icrasi: bu da ki manavi imperativdon
asil1 bir sey...

Hiiseynaganin tozo esq macorasint teatr 1981-ci ilda
askarlayacaq.

Sahzado bir meteor kimi Hiiseynaganin hoyatina daxil
olacag.

Giilsad hor vachlo bunun garsisini almaga calisacaq, ancaq
ciddi heg¢ no oldo edo bilmoyacok. D6zmokdon savayr olact
qalmayacaq. Disini-disine sixib dozocok, yoqgin ki, balaca
Elbaylo Elmirin xatirina. Ax1 halo onlarin he¢ besco yas1 da
tamam olmayib... Atakisiyevlar ailosinda...

1982-ci ildo Hiiseynaga “Haranin bir ulduzu” (pyes miollifi
Oli Somoadovdur) nagil-tamasasinda sahzads qiz rolunu aktrisa
Sahzadoys veracok va sahnads mozali, musigils bol, dinamik,
bir udum hava kimi yiingiil, latifo Xislotli, bayram sonliyins
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koklonmis sado bir oyun quracaq. Bolka do elo bundan

sonra “Hiiseynaga — Sahzads” macorast moshur bir teatral
sargiizasto donacak.

Sargiizastin xeyir!

Sorgiizasta gonsar!

Hoyatda Yusif Sorrac sorgilizostini yasamaq ticiin do gorok
istedadli olasan.

1982-ci ilda daha bir tamasa fenomenal ugur qazanacaq: bu
dofa “Sorgiizasti-voziri-xani-Lankaran”. Arvadlari arasinda ¢as
diismiis vozir Mirzo Habibin ohvalati rejissor Hiiseynaga
Atakisiyevo 0z teatr konsepsiyasini proqramlasdirmaqdan otrii
ola adobi moatn kimi goriinacak.

Vazir Mirza Habiba baxib agillanmaq olarmi?

Hiiseynaga bu pyesi Soki sohorinin karvansarayinda bir
meydan oyunu Kimi quracag, milli teatr modoniyyati
ananoalarindon gaynaglanacaq, otrafda bir toyxana ovqati
yaradacaq, canli musiqidon faydalanacagq, teatr sortiliyilo oyun
somimiliyini maksimal dorocado bir-birino yaxinlagdiracaq vo
nohayst ki, 0z axtariglarinin vo tocriibasinin naticasi kimi
miioyyanlosdirdiyi teatr konsepsiyasini ig¢i variantda sanot
miitoxassislarina toqdim edacak.

Mon bu tamasani da mogaminda gora bilmadim.

Amma rejissor Vaqif Ibrahimoglu mono deyib ki, 6z badii
biitovliytino, konseptual qayssino goro Hiiseynaganin an
unikal vo miikommal tamasasi elo “Sorgiizosti-vaziri-xani
Lonkoran” olub. Bu fikri rejissor Vaqif Osodovdan da
esitmisom.

Yaqin elo ol sababdondir ki, Hiiseynaga bu pyesa 1987-Ci
ildo Milli Dram Teatrinin sohnasinds yenidon qurulus veracak.
Sonra isa Gonclor Teatrinda aktyor Rozzag Mommodovun
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benefisi miinasibatilo onu bir daha tokrarlayacaq. Hor iKi

novbati tamasada o, ovvalki konsepsiyasina sadiq qalacag.

Amma mon “Arturo Uinin karyeras1” ilo bu tamasani badii-
estetik miiqayisolor miistovisinds yan-yanasi qoymaqdan gati
imtina edacayam.

1983-cii ildo Saki teatr1 Moskvaya qastrol saforine getmisdi:
Vo onu “teatr sonatinin Mokkasi” adlandirilan bu sohards bir
xeyli toriflomisdilar.

Elo homin ildo do Hiiseynaga Atakisiyevo ‘“omokdar
Incasonat xadimi” foxri ad1 verilocak.

Bu zaman Hiiseynaganin Baki ilo soxsi olagolori xeyli
intensivlosmisdi. O, daha Sokido qorar tuta bilmirdi.
“Nuxlu”larin teatr mokani ona dar golirdi. Rejissor Hiiseynaga
Sokidon do, onun teatr diinyasindan da artiq bezmisdi... vo
burada qalib islomoyin miimkiinsiizlilyline inanmisdi Yusif
Sarrac 6ziiniin hoqiqi sah monsabins, sah missiyasina inandigt
kimi... O 6z—0zliiylinds got etmisdi ki, Soki teatr1 hom canli bir
orgnizm gisminds, hom do miioyyon bir teatr ideyasinin
tocassiimii qisminda tiikonib, qurtarib. Bundan o yana isa hor
bir teatr “6lii” teatrdir. Elo bu asnada Hiiseynagaya Milli Dram
Teatrinda, dogrusu, Piter Brukun sonat leksikonundan
faydalansaq, lap asl “6lii” teatrda bas rejissor vozifosini tutmag,
0zii do parallel olaraq bir ne¢o yerdan, tokidlo toklif edilirdi:
tobii ki, teatrin rohbarliyi torofindon, Hiiseynagaya dost olan
bozi aktyorlar torafindon, Madoniyyat Nazirliyi torafindan... Vo
hotta Moskva soharindon ds bu faktla bagh bazi-para saiyalor
galib catird1 buradaki qulaglara. Guya ki, bizim Hiiseynagani
Moskvada da doastokloyanlor var... Diiziina galsa, Bakinin teatr
alominin boyiik oksariyyati, elo mon do o ciimlodon, bu
toyinatin ugurla naticalonacayins siibhs ilo yanasirdi. Bu boyiik
oksariyyat, bolko do adi oksariyyat, gozol basa disiirdi ki,
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Hiiseynagan1 Milli Teatra kefo yox, “sinaga” cagirirlar vo

bu cagiris ¢okismolorlo, dedi-godularla dolu  bir OYUN
baslangicindan xobar verir: qisasi, SORGUZOST gozlonilir.
OVvala ona gors ki, Hiiseynaganin teatr konsepsiyasi ila, gobul
etdiyi estetik prinsiplorlo, is metodu ilo Milli Teatrin
aktyorlarinin sonot gavrayisi arasinda bir ziddiyyet, kegilmoz
bir ugurum movcuddur. ikincisi ona gora ki, Milli Teatrin
aktyorlari sirasinda rohbar vozife tutmaga Malik Dadasov kimi,
Hoson Turabov kimi alinlarina deputatliq mohiiri vurulmus
iddiali adamlar var. Uciinciisii ona goro ki, Hiiseynaga ardiyca
oz aktrisalarini, 0z qadinlarimi, 06z Dbostokarlarini, 0z
dramaturqglarin1  teatra gotirmok istoyacok. Vo nohayat,
dordiinciisii: Milli Teatra hor seydon 6nca cingiltili, hayli-kiiyli
ugur lazimdir, daha Hiiseynaganin teatr konsepsiyasi, teatr
ideal1 yox.

Milli Teatrin kollektivi “nuxlu”larin senot ugurlarinin
hosadini ¢okdiyi tigiin Hiiseynaga Atakisiyevin namizadliyina
etiraz elomomisdi. Yoqin Hiiseynaganin 6zii do biitiin bunlari
Ol¢iib-bigmisdi vo bilirdi ki, konfliktli seytnot situasiyasinda
yasamaga golir. Goriiniir, Hiiseynaga 6z alominds voziyyati
xilas etmokdon otrii bazi variantlar axtarib tapmisdi ki,
godarinco “siibhali vo qorxulu” toklifi gobul eloyirdi. Bir do
“nuxlu”larin teatr lideri 6ziino inanirdi. Fikirlasirdi ki, Sakida
qazandigi ugurlar1 Bakida da asanligla vo tamam yeni bir
miistavido tokrarlayacag. Lakin o he¢ diisiinmiirdii, aglina belo
gotirmirdi ki, giilsad giinlorin axart Nuxa gozasinda dayanib
qaldi, ugur gélmagasina dondii.

Sahzadolik halo giinlorin giilsad yasamlmasinin garanti
deyil.

No iSa... uzun séziin qisasi: Hiiseynaganin meyli olmasaydi,
onu zor giicline Milli Teatra bas rejissor qoymayacaqdilar ki?
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Bels bir soraitdo mosaloni adaton “monasiz” bir tosadiif holl

eloyir. Bu vaxt Nuxa Qozasmma Kommunist partiyasinin
dostoklodiyi yeni KATIB toyin olunur. Son demo, o, teatri
sevon adam deyilmis... vo movsiimiin ovvalinds teatrin
truppasini gotiiriib gonderir liziim yigmaga. Hiiseyanganin da
Sobri tiikonir, yuxarilarin toklifini gobul edir vo Sakiyls, mozali,
sirindil nuxlularla hamisaliys sagollasir. O, buralara bir do heg
havaxt qayitmayacag...

Elo mohz bu noqtadan, 1985-ci ilden, Hiiseynaganin teatral
cohannomi baglayir.

Nodonsa o, Soki Teatrini xatirlamagi sevmirdi. Dafolorlo
calismisdim ki, Hiiseynagani 6z suallarimla bir nostalji
dalgasina kokloyim vo o, Soki Teatrinda yasayib yaratdig
giinlordon agiz dolusu danigsin. Alinmamisdi. Hiiseynaga
yalniz quruca faktlarla boliigsmiisdii, vassalam.

Kecmislo bagli nostalji normal bir seydir. Oksing, onun
yoxlugu siibhalidir. Man bila bilmadim ki, bunun sobabi ns ola
bilor. Bundan sonra da he¢ bilmoyacoyom son doroco
tinsiyyatcil Hiiseynaganin 6z Soki Teatrinin kegmisino bu
godor koniilsiiz, bigans miinasibatinin haradan vo ya nadon
gaynaqlandigini.

Milli Teatrda iso Hiiseynaga avval giindon ta axiracan 6zgasi
olaraq qalacaq, Hiiseynaganin teatr taleyi Yusif Sarrac
sorgiizostino bonzayacok... vo hotta bir rejissor kimi onu
boyanmoyacoklor, bacarigini siibho altina alacaqglar, rastlarina
kim ¢ixdi sikayatlonacoklor ki, bas budu Sizin toriflodiyiniz
Hiiseynaga? Teatr camaati onun qarasina danigsa-danisa bu
adami min bir pis omoldo suglayacaq, saymazyanaliq
gostoracok. Bir giin iso Hiiseynaganin kabinetini yandiracaqlar.
Son hikkays, nofso bir bax! Olbatto ki, bunlarin hamisi
Hiiseynaga ii¢iin qurulmus SORGUZOST idi ki, onu bir tvrlo
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Milli Teatrin rahbarliyindon uzaqlasdirsinlar... Liitfi, Malik,

Hoson... horasinin  do teatr daxilinds, teatr disinda 06z
komandasi... va iistagal har bir fordin 6z individual maragi vo
0z individual paxilligi. Biitiin bu oyunlarin bir magsadi vardi:
Hiiseynaganit niifuzdan salmaq, bas rejissor kimi onun
yararsizligina geyri-rosmi sokilds imza atmag.

Hiiseynaganin is tUslubunun, teatr konsepsiyasinin, repertuar
siyasatinin xiisusiyyatlori teatrda covlan edon chtiraslari daha
da sololondirirdi. Belo ki, dedi-qodular, miinagisalor,
miibahisalor ¢ox asanligla monavi-oxlaqi miistovidon badii—
estetik miistaviys, Vo oksing, becid-becid adlamaga baslayirdi.
Eloco do becid-becid teatrda miixtalif alyanslar, kicik
gruplasmalar, cogalar meydana golirdi. Sorusulacaq ki, niya?
Ciinki Huiseynaga Milli Teatrda oz badii-estetik xislotilo
forglonon  OYUN-TAMASA, TEATR-KARVANSARAY
sistemini barpa etmok istoyirdi. Bunun igiinso 0, uzun illor
boyu domir suda cong atan kimi qalib conglomis fikir vo ifa
diisturlarin1 dagitmaliydi, kimlorinss ayranina turs demoliydi,
kimlorinsa diisiinco vo oyun torzini bayanmamaliydi. Tobii ki,
belo bir soraitdo miiqavimot labiiddiir, qagilmazdir, prosesin
movcudluq sortidir. Lakin al¢aqliq onun on ifrat formasidir.
Hiiseynaga da miigavimatin mohz bu formasi ilo {izlosdi vo
tablamadu... va har algaqligin gansarins bir giizostlo ¢ixdi.

Giizost sargiizastin mikromodelidir.

Monim fikrimcos, Hiiseynaganin ilk giizosti elo 1985-ci ildo
oldu.

Indon belosina monim sdyloyacoklorimo bir xatirs ovqat: da
qarisacaq. Nodon ki, Hiiseynaga ilo artiq soxson tanisam vo
onun biitiin tamasalarina, demok olar ki, ardicil suroatds gedib
baxiram.
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Mon bu giin do elo hesab eloyirom ki, Hiiseynaga Milli

Teatrda Oziiniin bas rejissor debiitino Maksim Qorkinin
“Hoyatin dibinda” pyesini segmomaliydi. Ciinki “agir” pyesdir,
stijeti fragmentar hadisalorin toplusudur, sakinlori ¢oxdur, vo
onlarin hamist bos vo uzun danismagi sevon filosof sofillordir.
Ona gora ki, bekardirlar, islari-giiclori yoxdur: hayatin dibina
“digirlana-digirlana” yigisib  bir tohar yasayirlar; yalniz
danigdiglar1 gador yasayirlar, sonra yasamirlar: ya gaharlonib
yatirlar, ya da keflonib yatirlar. Yata bilmayanda iso 6liirlar.

Bes il bas rejissorsuz qalmis teatrda hara 6ziina rejissor olur.

Belo soraitdo golib birdon-birs “Hoyatin dibindo” pyesini
tamasaya hazirlamaqsa zorxana bir is.

Hor¢ond  Soki  ugurlar1  Hiiseynagaya 6z  yaradici
imperativlorinds siibhalonmaya yer saxlamamigdi...

Milli Teatrin aktyor truppasinin “qaymaq”larini Hiiseynaga
y1gdi tokdii “Hoyatin dibine”. Soyavus Aslan, Yasar Nuri
burda, Somandar Rzayev, Hamlet Xanizads, Hamlet Qurbanov,
Fuad Poladov, Kamal Xudaverdiyev burda, Naciba Malikova,
Sofurs Ibrahimova burda... Boh-hoh-boh...

Amma tamasa darixdirict vo iiziici alinmisdi. “Hoyatin
dibinds” hoddindon ziyads rus pyesidir; ona halom-holom
isiniga bilmirsan. Odur ki, Azarbaycan aktyorlarinin oksariyyati
bu tamasada yalniz rezonator funksiyasini yerino yetirmoaklo
kifayotlonmisdi, balko bir Fuad Poladovdan basqa. Diizdiir,
Israfil Israfilovla Moryom ®lizado “Baki” qozetindo bu
tamasanin ola tahlilini vermisdilar, pyesin rejissor yozumunu
yetorinco  dogiq “oxuyub” Hiiseynaganin konsepsiyasini
dostoklomisdilor. Hoyatin dibi, yoni ger¢okloson ftinsiyyatin
mokani rejissor tarafindon Kilso zirzomisi kimi ¢6ziilmiisdii vo
hor personaja mohz mokanin saciyyyasindon ¢ixis edilorak
yanasilmigdi. Faktiki olarag bu mogals ilo tonqid Hiiseynaga
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Atakisiyevo 0z simpatiyasini bildirmisdi. Man do “Baku”

gozetina rusca bir resenziya yazmigdim. Yazmisdim ki, hoyatin
“dibindoki” insanlar da hoyatin “iistiindoki” insanlar Kimi, hotta
soraitin doziilmazliyino mohol qoymadan bels, yasamaq
istayirlor vo bunun ii¢lin miibarizo aparirlar. Yazmisdim ki,
tamasanin folsofi konsepsiyasimin cizgilori aydin goriinsa do,
sohnodo personajlar arasinda canli tinsiyyat yoxdur va bunu
olagalondirmisdim bir sira aktyorlarin 6z rollarina sxematik
yanagma {iislubu ila. Yazmisdim ki, tamasa monim idealimdan
uzaq olsa da, Hiiseynaganin bas rejissor kimi tamam yeni bir
repertuar qurmaq, truppanin 6zayi sayilan aktyorlarla mobil vo
organik bir ansambl yaratmagq cohdini kollektivin lokal
miqyaslt uguru gisminds gobul etmays haziram.

Horgond bu tamasa lap az oynanildi va naticadon ¢oxlarinin
agz1 “oyri” qaldi. Lakin Hiiseynaganin “Hoyatin dibinds” adli
sohna oyununa monim tongidi miinasibatimi sortlondiran, moni
qiciglandiran  baglica mogam bu idi ki, oSorin finalinda
aktyorlar azori dilindo rus mahnisi oxuyurdular. Belo bir
voziyystdo giilimsomomok miimkiin deyildi vo bu final
Hiiseynaganin biitiin isinin istiindon iki ¢arpaz xott ¢okirdi.

“Hoyatin  dibinde” ona goro almmadi ki, burada
Hiiseynaganin $oki tamasalarina xas ylingiilliikk, oyunbazlq,
Iotifovarilik,  zarafatyanaliq Maksim  Qorki  matninin
“gaynar”’inda buxarlanib gdyo ¢okilmisdi. Sanki Sokidon tosrif
buyurmus bas rejissor Bakinin teatr elitasina son doraca ciddi
goriinmays ¢alismisdi. Ancaq man axiracan dyrana bilmadim
ki, Hiiseynaganin bu pyesa qars1 “sevgi”’si i¢aridoan galms olub,
yoxsa italyan rejissoru Corco Strelerin “Pikkolo” teatrinda bu

asarin sohna tocassiimii ilo bagli qazandigi ugurun tosirilo
tohrik edilib?
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Kar adamin (yalniz bodonco sikost adam nozords

tutulmur) qulagina qisqirsan da o, esitmoayacok ki, “insan” sézii
neco qiirurla saslonir. “Pikkolo” teatrinin tamasasinda Corco
Streler mahz bu fikri 6z rejissor partiturasinin aparici yozum
motivi kimi goOtliirmiisdii. Rejissor Hiiseynaga da Baki
sohorindo  hazirladigi  ilk tamasasimi  bir gobo  kimi
“toxumusdu”: amma o, bu gobs li¢iin “saplar1” Strelerin fikir
“kolof”indan bir-bir “ayirib” ¢ixarmisdi.

1985-ci ilin sonuna yavuq Hiiseynaga bir sahna oyununun da
baxig tamasasini kegirdi: “Boylik Romul”, tarixon diiriist
olmayan iki hissoli komediya: miiollif Isvegro dramaturqu
Fridrix Diirrenmattdir. Homim giin mon do teatrda idim.
Tamasaya baxa-baxa fikirlogdim ki, Milli Teatrda goxdandi
belosini gérmomisom. Sohnads haminin  goézii garsisinda
nohang bir imperiya, — godim Roma imperiyasi, — ¢okiirdii vo
bu zaman imperator Romul Avqustul yalniz 6z toyuq-ciicasini
diistiniirdi.

Imperiya sohno mokami igro iri ag dekor siitunlarla
bildirilmigdi. Siitunlar arasindan nazik tor ¢okilmisdi. Otrafda
ag toyuqlar qagisirdi vo bu toyuglar hardenbir ugusub Roma
imperatorlarinin  biistlori {stiino gonurdular, heykalciklorin
basinda oylosirdilor. Bu 0 demak idi ki, Romul Avqustulun
imperiyast ilo onun toyuq hini bir-birindon he¢ no ilo
forglonmir.

Imperiya, ilk névbada, qurgulu mexanizmdir. Neca Ki, hindo
toyuqglar miioyyon “mexanizm” ilizro yumurtlayirlar, eloco do
imperiya sakinlori yasayirlar. Mogor CODVOL hoyat
mexanizminin is ardicilligini sorgilomir? Sistem mexanizm
tizorindo qurulmus cadvali eyhamlasdirir. Mexanizmin hoar
hanst bir noqtasindo ger¢okloson nasazliq iso sistemin iflic
vaziyyatina diismasini sartlondirir.
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Odur ki, Hiiseynaganin rejissor yozumuna gora Sahnods

imperiyanin dévlet mexanizmlarilo ¢onbars alinmis yalniz iki
canli maxlug olmaliydi: Boyiikk Romul, vo bir do toyuglar.
Qalanlar iso mexaniki kuklalardir. Ona goéra Hiiseynaga bu
tamasa U¢iin yenidon Oziiniin oyun konsepsiyasina qayidaraq
sohnada bir Romul sargiizasti sorgilomisdi. Man siinas da bu
miistovido Qorarlasib bir moagalo yazmisdim “Baki” gozetina:
“Rollar vo ifagilar”. Ancaq ol zomanads “Baki” gozetinin
omokdast Aqil Dadasov bu resenziyada sotiralti monalar
oxuyub homin mogaleni birbasa adlandirmisdi “Imperiyanin
siiqutu”. Hor halda bu adin plakat¢iligt monim xosuma
golmaso do, oradaki dissidentsayagi eyham moni xeyli
qirralondirmisdi. ©gor bu mdvzu gindomo ¢ixarilmisdisa,
demali, Hiiseynaga 6z sonatgi intuisiyasi ilo duymusdu ki,
Sovetlor Birliyi, — Qirmiz1 Imperiya, — ¢6kmok orofosindadir.
Tarix Hiiseynaganin haqli oldugunu gostorocok. Amma bir
adam da bunu dilino gotirib demayacok ki, bas ohson, Milli
Teatrin bas rejissorunun uzaqgoéranliyino; onun toplumsal
hadisalars reflektiv yaradici miinasibating ahsan.

1985-ci ildo yenidonqurma holo tozo-tozo “bismillah”
elayirdi.

Mon “Boyiik Romul” tamasasini ¢ox bayonmisdim. Amma
onu bayanmayanlor, daha dogrusu, Milli Teatrin adina vo
sorafing yaragdirmayanlar da vardi. ©lbatts ki, birinci névbada,
teatrin i¢indo. Odur ki, baxis giiniindo rejissor partiturasini
dogiq yerina yetirmis aktyorlar premyerada 6z bildikloarini
elodilor, horo konkret bir rol oynamaga, bir insan hoyati
yasamaga basladi. Halbuki bu osordo Romul Avqustuldan
basga hami yalmiz vo yalmiz karikatura idi. Aktyorlarin
oksoriyyati  bunu anlamaq istomirdi, tamasanin rejissor
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konsepsiyast ilo razilasmirdi, tobii ki, nadan xislatlori

ucbatindan, onun-bunun fitvasina “getma”lori ucbatindan.

Elo ol sobobdon premyera giinii “Boylik Romul” tamasasi
sliso kimi xincim-xincim olub dagildu.

Bu aktyorlarin Hiiseynagaya qars1 gizli qiyam idi.

Hiiseynaga bu tamasadan sonra ya aktyor etinasizligina,
aktyor dzbasinaligina gors orizo yazib bas rejissor kiirstisiindon
uzaqlagmaliydi, ya da “iki ayagini bir basmaga diroyib”
onlardan istodiyi badii-estetik soviyyoni tam sokilds, hotta
inzibati cozalarin komayila, almaliydi.

Ofsuslar ki, Hiiseynaga yumsaqliq gostordi, glizost
metodikasini sec¢di, tamasanin taleyini fikirlosmadi. Unutdu ki,
bura Bakidir, aktyorlar da miisalman.

Bir do 0, kef ohli olmagi xoslayirdi: o qodar xoslayirdi ki,
hardon shlikefliyi do boynuna alirds.

“Araq vo dostlar” rus vo azori tiirklorinin teatr sonoti iigiin
homiso yetarinco mithiim sintaksis olub.

Bunu teatr ona bagislamayacaqdi.

Aktrisa Sahzadoni Milli Teatrin aktyor truppasina gobul
elomirlar.

Hiiseynaga ramazan ayinda oruc tuturdu vo bu miiddatda
dilina bir gram da icki doymirdi.

Bostokar Aydin ©.Karimoglu va rogs ustas1 ©li Osari yena
do Hiiseynaga ilo birlikdodirlar.

Hiiseynaga goriir ki, Milli Teatrin “maghurlar1” rejissorun
toklif etdiyi oyun-sorgiizost estetikasinda iglomokdon, rasmon
olmasa da, boyun qagirirlar. Odur ki, Hiiseynaga bir rejissor
kimi 6zii ii¢lin konseptual saydigi tamagalarda truppanin cavan
aktyorlarindan faydalanir.

“Molik Mammod” tamasasinda Hiiseynaga 6z Soki teatrinin
atmosferini gaytarmaq vo ya tamasa-bayram ovqatini Milli
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Teatr kontekstinds tosdiglomok, dirg¢altmok coahdinda

bulunacaq: istoyacok ki, cavan aktyorlarla bir gazanda
gaynayib qarissin, onlarin etimadini, inamini gazansin. Bu
tomanna ils 0, janr1 “xalq nagili asasinda musiqili tamasa” kimi
miiayyanlosdirilmis bir sahna oyunu hazirlayacaq, daha
dogrusu, Molik Mommadin musigili sorgiizostini haradasa
estradaya  yaxin  bir  formada  sorgiloyacok,  yoni
“Malikmammod” nagilindan moazali bir sargiizast yapacaq.

Elo bu zaman teatr tonqidi “vay, milli folklor oldon getdi”
deyib sivan qoparacaq ki, bu tamasa adoat—ananalarimizs ziddir.
Lakin hamin aqressiv tonqidin arxasinda qeyri—rosmi sokildo
basqa bir fikir do gizlonirdi. Ozii do bu fikir mohz teatrin
divarlar1 arasinda porvazlanib ictimai royi formalasdirmaga
yonoldilmigdi: “Malik Mommod” tamasasi bizim Akademik
teatra yaragmir!” Bax, bu idi osas problem: yarasmur.
Hiiseynagani kollektivdo gbzdon salmaga istiqamatlondirilmis
bir itttham. Amma usaqglar bu tamasaya ofsuna diismiis kimi
baxirdilar.

Beloco, bu tamasa qavrayis paradokslari ilo tizlosdi Vo
rejissorun  hondavarindo kabus kimi ¢evralonon concal
energetikasini bir az da giiclondirdi. Mozali, groteskvari
ragslorlo dolu, son, eqzotik, mdciizali, yolka bayramina hasr
olunmus MACORA-OYUN kimi sohnods tocassiim edon
“Moalik Mommad” sorgiizost-nagili Hiiseynaga ofondini 6z
soxsi teatral sorgiizostinin zirvasine yaxinlasdirirdi.

Bu voziyystdon Hiiseynagani miitloq uguru olan, haminin
mat qalacagi bir tamasa xilas eds bilordi. “Ugur” conablarinin
izl iso “nuxlu” rejissordan artiq bilmorro donmiisdii.

Hor¢ond bir sey danilmaz hogigotdir ki, Hiiseynaga
Atakisiyev Milli Teatrda, soziin oSl monasinda, biitiin yaradici
potensialindan maksimal doracads faydalanib islayirdi.
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Ancaq ugur tokca zohmoat demok deyil.

Ugur insanin manavi—axlaqgi keyfiyyatilo da alagsli deyil.

Ugur faloyin pozitiv enerjili zarafatidir.

Faloksa domdamaki bir zaddir: gah belo ¢evrilir, gah elo.

Axmaq bir tosadiifdiir ugur, saat1 var, doqigesi var; kecdi,
sonin olmayacag.

Ugur su deyil ki, axdig1 yerdan bir do axa.

Ugur gonsgarinds kondalon aylosoni bagiglamur.

Moan ki oguznams yazmiram...

Hiiseynaga heg cliro vaziyyati 6z xeyrino doyiso bilmirdi.
Ona goro yenidon Bertolt Brextin dramaturgiyasina ol atdi.
Xeyr, bura “saman ¢Opi” mosolinin he¢ bir doxli yoxdur.
Sadoco, Hiiseynaga qarantli ugura catmaq {igiin variantlar
axtarirdi. Bu moagsadlo o, Almaniyadan Karl Georq Kayzer adli
bir rejissoru “Ug qurusluq opera” pyesino Milli Teatrin
sohnasinda qurulus vermays davat etdi. Kayzer ds galdi, 6ziiylo
rossamini da gotiiriib gotirdi. Amma Hiiseynagasiz bu tamasa
soldaki sifir qodor monasiz olardi. Tamasanin hor hansi bir
konsepsiyasinin taleyi sohnods aktyorlarin ifa moharsti vo
ustaligi ilo miioyyanlosir. Ol sobabdon teatr sonotinds
rejissorun aktyorla isi hor seydon ofzoldir. Bu missiya da, tabii
ki, Hiiseynaganin boynunda galmaliydi. Alman rejissorunun
konsepsiyasi ilo aktyorlar1 bir anlam mokaninda bir-birins
calagdiran stalker mohz Hiiseynaga idi. Bu ydnds onu
tamasanin ikinci qeyri-rosmi miiollifi saymaq olard.

Pyesi yeno do homoan Vaqif Somodoglu azori tiirkcasine
cevirmisdi. Insafan, layigli vo abirli torciimo alinmisdi. Bu da
Hiiseynaganin pozitivi, yani onun xidmoti. Hogigoton, bas
rejissor “U¢ qurusluq opera” tamasasmnin ortaya ¢ixmasinin
osas baisi, sobobkar1 kimi Milli Teatra almanlarin vasitasiylo
yeni ruh gotirmisdi. Mon baxis tamasasi gilinii aktyorlardan bir



323
ne¢asini tanitya bilmadim. Onlar zahiron elo doyisib

basqalagsmisdilar ki...

Adoton “kraxmalli” miisbat rollarda sshnoys ¢ixmaga vordis
elomis aktyor Ilham ©sgorovun gérkem pozitivini (uca boyunu,
sax yerisini, sair odasini) Karl Georq Kayzer 6z rossami ilo
birlikdo heg¢o endirmisdi. Onlar Eddi rolunda bu aktyorun
aynino milomil kostyum geyindirmisdilor, basina beret qoyub
gbzlorino girda siisali eynok taxmigdilar. Bununla da ilham
Osgorov “rohbor partiya iscisi” plastikasinin “basqi”’sindan
gismon do olsa qurtulmusdu. Aktrisa Siikkufo Yusupovanin da
Polli Pigemi onun teatrda yeni sozii, istedadinin yeni calari
kKimi “oxunurdu”. Milli Teatrin sshnosinds Makxit tipli bir
obrazi ifa elomok aktyor Fuad Poladova da yaradiciligi boyu
holo nosib olmamigdi. Bunlart qisa fragmentar soklindo
xatirlatmagla mon bir fikri giindomo gotirmok istoyirom:
Hiiseynaga bas rejissor vazifasinda olindan goloni eloayirdi ki,
hor bir tamasa Milli Teatrda yasxsiliga dogru yenilogmonin
baslangic1 olsun.

Olard1 da, gor¢i teatrin kollektivi Hiiseynagaya qarsi
biganalik vo lageydlik goéstormasoydi. Bu biganalik vo
lageydlik iso teatrda hom askar, hom gizli sokildo gedon
hakimiyyst davasinda raqib komandanin vo ya komandalarin
yararlandig taktika idi. Bu taktika ilo insan (alolxiisus, yaradici
soxsiyyat) oyundan elo ustaligla konar edilir ki, onun he¢ ruhu
da incimir. Hiiseynaga bir rejissor kimi bunu goézol duyub
anlayirdi, amma bu taktikaya qarsi basqa bir taktika totbiq
elomirdi. Oz mévqeyini tamasalarinda agiqlamaga ¢alisirdr: elo
bilirdi onun alicanabligin1 qiymotlondiracaklor.

Digor torofdon baxanda iss bunlar yalmiz bir bshanadir.
Ciinki zamanin 6zii insanin aleyhins isloyands ona koémok
etmok  miimkiinsiizlogir.  Qoribodir, sanki hami ©ncCa
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Hiiseynaganin  faaliyyatinin - neqativini  goriirdic = vo
gordiiylini oliistii dilo gatirirdi.

Biitovliikde isa Kayzer (yani Qeysar) sohnodo Makxit
haqqinda musigili bir SORGUZOST qurmusdu. Bertolt Brext
istogol Kurt Vayl istogol Karl Georq Kayzer iistogal
Hiiseynaga... bu, tobii ki, borabor olmaliydi tamasa-
Sorgiizasta.

Hiiseynaga omriiniin axirinadak fikirlorinds vo duygularinda
Soki teatrindan ayrilmayacaq. Ona “nuxlu”larin teatrinin
versiyasini Bakida gercoklosdirmoya imkan vermoyacaklor.

“Ug qurusluq opera” ancaq manim xosuma golocok. Hesab
eloyacayom ki, bu, Milli Teatrin iraliys dogru iri bir addimidir.
Buna baxmayaraq mon 6z tadqgiqatimin problemlarilo moasgul
oldugumdan indi yazdiglarimi onda yaza bilmayacoyom.
Hiiseynaganin “Ug qurusluq opera” layihosini rosmi sokildo
toqdir eloyacok basqa bir kimso, teatrsiinas Elmira Oliyevadan
savayl, tapilmayacaq vo bu layiha heg ii¢ quruslug giymat do
almayacagq.

Milli Teatrda Hiiseynaganin atrafindaki dairs qapanirdi.

Bu yandan da Rohman Olizadonin “Giinah” pyesi...
Hiiseynagaya heg bir divident gotirmadi. Vo hatta oaksina: onun
vaziyyatini agirlagsdirdi. Pyes olsa-olsa bir hekays godordi va
sohno {igiin yaramirdi, xiisusilo do Milli Teatrin sohnasi {igiin...
Soxson mono do aydin olmadi ki, Hiiseynaga hansi giiniino
sadlanib bu asari sohnalayib...

Milli Teatr Hiiseynagadan longimodon vo soksiz ugur
istoyirdi. Hamu birlikds istoyirdi uguru, hars do ayriliqda...

Hiiseynagadan uguru mociizo gozloyan kimi goézloyirdilor.
Oslindos iso...

Ugur teatrin i¢indo yetigir. Teatrin 6zii uguru qarsilamaga vo
yasamaga hazir olmalidir.
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Oks toqdirdo dovriin Hozroti Isasinin mdciizolori do

kifayot elomaz.

Vaqif Somoadoglunun “Yayda qartopu oyunu” adli pyesina
miiraciot do Vvoziyysti doyisdira bilmadi. “Yayda qartopu
oyunu” tamasasina seyr¢ilor do, teatr alomi do son doraco
soyuq reaksiya verdi.

1987-ci ildon Hoson Turabov teatrin direktorudur.

Hiiseynaga  vo  HoSonaga...  teatrda  hakimiyyoati
boliisdiirdiilar.

Allah har ikisina rehmat elasin.

Hasonaganin niifuzu ilo Hiiseynaganin niifuzu Milli Teatrin
kontekstindo, albotts ki, miiqayisa edila bilmazdi.

Elo ki Hiiseynaga bas rejissorluqdan getdi, Hosonaga 1989-
cu ilda teatrin badii rohbari oldu, yani biitiin hakimiyyati 6z
alindo comlosdirdi.

Biz beloyik.

Onlar diismon kimi ayrilmadilar. Ancaq he¢ dost da
deyildilar.

Hor halda Hiiseynaganin Milli Teatrda bas rejissorluq
macarast qapilar onun {iziina baglanandan sonra eynan Yusif
Sorrac  ohvalatina oxsadi. “Sargiizasti Hiiseynaga ibn
Agahiiseyn” XX osr Azorbaycan teatrinin on gomli vo
dramatik bir olayidir.

*kk
Qara qutu. Nasiba.

Oliimiin xeyir!

Oliima gonsar!

Sorgiizost 1989-cu ildan etibaron Ganclor Teatrinda davam
edacok. Ancaq bu, sorgiizostin 6zii yox, onun hoddon ziyads
uzadilmis epiloqu olacaq.

Mon tesadiifloro inanmiram.
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Milli Teatrin ona gars1 miinasibatini vo nazirliyin isdon

¢ixarilmaq haqqinda omrini Hiiseynaga yoaqin ki, haradasa
simvolik gotl vo ya o6lim hokmii kimi qavramisdi. Heg
bilirsiniz nadan bunu bels sdylayirom?

Gonclor Teatrinda Hiiseynaganin ilk tamasast “Qatl giinii”
oldu. Yusif Somodoglunun romanini rejissorun  6zi
sohnalogdirmisdi.

Hadisalar bir-birina hardan elo gariba torzds baglanir ki...

Hiiseynaga “Qotl giinii” tamasasim1 miflo tarixi gercoklik,
miflo miiasirlik arasinda psixosof bir tozad i¢indo bulunan epos
fragmenti kimi goriikdiirmiisdii. Bu tamasa sanki sovet
donaminds giinii-giindon cilizlasan azori tiirklarinin  Sarxos
basla uydurduglari qiissali va giilmali bir dastan idi.

Qisa bir zaman i¢indo Hiiseynaga tamasasina maraqli cavan
aktyorlar1 colb elomisdi: Abbas Qohromanovu, ©lokbor
Hiiseynovu, Sonuber Isgonderovani, Fiizuli Hiiseynovu, dil
qiisurlarini affektiv oyunu ilo godarinco goriinmoz edon Mirzo
Ismayilovu...

Bu o demok idi ki, Hiiseynaga Gonclor Teatrinin aktyor
truppasi barads ciddi diigiiniir. Nadon ki, teatr diinyasinda on
qutlu, perspektivli ideyalar pesokar aktyor truppast olmadan
gercoklogmir.

“Qoatl glinii”niin istirakgilar sirasinda Sahzado Babayeva da
vardi.

Aktrisa Giilsad Baxgoliyeva da bir miiddot Gonclor Teatrinin
truppasinda isloyacak.

Gonclor Teatrina avval-avval ¢oxlu aktyorlar axigib golocok:
[lham Namiq Kamal da, Afaq Bosir qiz1 da bu teatrda sohnayo
¢ixacaqlar. Bir gin Ramiz ©Ozizboyli do istoyacok
Hiiseynaganin aktyorlar1 ilo torofmiigabil olsun. Olacaq da.
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Hor¢ond bu taninmis aktyorlar Ganclor Teatrinin gapisini

repertuar xatirino doyacaklor.

Lakin Hiiseynaga 6z yeni truppasinin 6zoyi kimi Aysad
Mommadova, Qurban  Ismayilova, Elson  Siroliyevo
(Carhanliya) nisan qoyacaq. Onun elo tamasasi1 olmayacaq ki,
nadir istisnalardan savayi, orada bu aktyorlara rol vermasin.
Sonradan Rofael Isgondarovla Cosqun Rohimov da truppanin
liderlori sirasinda cargolonacaklor.

Arabir Gonclor Teatriin sohnoasindo  Sokinin  ke¢mis
aktyorlar1 da goriinocok: Muxtar Ibadov, Xanlar Hosimzado,
Forman Abdullayev. Ancaq bir tok Muxtar Ibadov truppada
qalib isloyacok: Seyx Nosrullaht oynayacag, Polonini
oynayacaq, Makbeti oynayacaq... Yoni Hiiseynaga bu
aktyordan aktiv sokilda yararlanacag.

Horgond sonadok Gonclor Teatrinin  truppasini  tam
pesokarcasina formalagdirmaq Hiiseynagaya nasib olmayacag.
Cunki bir aktyor golocok, 0 birisi gedacok. Gonclor Teatrinin
truppast diiz 17 il bels bir problemls qarsilasacaq. Vo yalniz bu
problemls yox. Hiiseynaganin teatrinda, yani “Aktyor evi’nin
konfrans zalinda diiz 17 il soraitsizlik hokm siiracok. Aktyorlar
normal grima, geyima diiz 17 il hasrat galacaqlar. Diiz 17 il qis
vaxtt sahnays ¢ixib oynamaq masaqQats ¢evrilocok. Man 6ziim
do ¢alisirdim ki, qisda onlarin tamasalarina getmoayim. Ciinki
seyr¢i salonunda paltoya biiriiniib aylosonda belo yerindaco
donurdun. Indiki kimi yadimdadir, 2000-ci ilin qis aylarinda
“Oliilor’s baxirdim. Palto da oynimdo idi. Aktyorlarsa bu
zaman ¢ox nazik yay geyimlorindo Sohno planseti iizorinds
uzanmigdilar, 6lii canlar1 eyhamlasdirirdilar. Elo bildim ki,
moni do, aktyorlar1 da, vo biitiinlikkdo teatr Sonatini tahqir
eloyirlor. Buna na badon dézardi, na do monaviyyat tablardi.
Amma  aktyorlar  doziirdiilor Vvo  oynayirdilar.  Mon
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dézommadim... va birdon duydum ki, tamasaya baxmiram,

aktyorlarin halina aciryiram. Odu-budu, bir do qis zamani
Goanclor Teatrinin tamasalarina getmadim... Vo ona gora yox Ki,
soyuqgdan gorxdum!

1993-cii ildo 0, Pamiz Hoasonoglunun “Ac horiflor”
teletamasasinin personajlar1 corgosindadir. Burada Hiiseynaga
iki rol oynayacaq: miisalman Qafqazinda gordiiyii sakarlordan,
vordislordon, miinasibat  patternlorindon,  galiblorindan,
etiketlorindon sasirmis rus tacirini vo “aktyor baba” olub
araqsiz kecino bilmoyan Hiiseyni (yani Orablinskini). “Uzeyir
omrii” filmindo aktyor Atakisiyev milli maarifciliyin parad
libasinda idi, “Ac hariflor” teletamasasinda iss o, bu libasi astar
liziing ¢evirib geyinmisdi.

Hogigoton, 1981-ci ildo Hiiseynaga teatr sonotinin UZEYIRI
olmaga daha yaxin idi, 1993-cii ildo iso “AC HORIFLOR”IN
tomsilgisi.

Razilasaq ki, ac horiflik do bir sargiizast slamaoti.

1994-cii ildo 45 yash Atakisiyevin bir oglu da diinyaya
golacok: Cavid. Hiiseynaga sonralar usagin anasi Sahzadays
deyocok ki, bizim Hiiseyn Cavidimiz var, qoy bu da olsun
Cavid Hiiseyn.

“Atakisiyevlor ailosinds” mithiim moarhalo.

Giilsad halo do 6zgasi deyil.

1994-cii ildo rejissor Atakisiyev “Ox vo hadof” pyesini
tamasaya hazirlayir.

Bu osori Forhad Agamaliyev adli birisi M.F.Axundzadonin
“Aldanmis kovakib” povesti osasinda yazmisdi. Hiiseynaga da
miiasir sosial-siyasi ger¢okliklo pyesin olaylar1 arasinda min
bir baglanti tapib oxdan hoadofo qodor olan badii zaman
intervalinda bir Yusif Sorrac Sorgiizosti sohnolomisdi vo
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bilmomisdi ki, mon bu tamasaya baxib onun Oziinii

Azorbaycan teatrinin Yusif Sorraci adlandiracagam.

Mon onda elo giiman eloyirdim ki, “Ox vo hodof” tamasasi
ilo Hiiseynaga daironi gapadacaq vo 06z soXSi Sargiizostino
xitam veracok. No xam xayal... Sahva bir bax... He¢ Hiiseynaga
da sorgiizostsiz qalarmi1? Amma aslinds, mon haqliydim. Ciinki
Hi— seynaga Milli Teatrda Yusif Sorrac ohvalatinin acisini
yasamig adam kimi 6z ugursuz Baki sorgiizostinin sababini
tokco basqalarinda vo miihitdo yox, hom do 6ziindo
axtarmaliydi. Anlamaliydi ki, Gonclor Teatr1 onun {igiin
hodiyya deyil, carima batalyonudur. Vo onun ‘“corima
batalyonu”na diismoasindo  6ziinlin  do  giinahsiz-glinahsiz
axtardig1 sargiizastlorin rolu var.

Vo balka do siiuraltt qatinda Hiiseynaga elo mohz buna goéro
absurd dramaturgiyasinin yeni nosil tomsilgisi Slavomir
Mrojekin “Miihacirlor” pyesini bayandi. Ax1 bu pyesds do iki
sofil insanin (Vladimirlo Estragonun bir ayr1 variantimi?)
Sargiizost lizlintlistindon danisilirdi!

“Miihacirlor” Goanclor Teatrinin 17 illik tarixinin on ugurlu
tamasasidir manim alomimdo.

Aktyor Aysad Mommodovla Qurban Ismayilov Polsadan
Almaniyaya qazanc niyyatilo golib zirzomido yasayan iki
miihacirin intihar astanasinda dayanmis pesmanligini, basqa
s0zl9, sorgiizast pesmanligini oynayirdilar.

Hiiseynaga iso 0z sorgiizostlorindon he¢ vodo pesman
olmadi. Bolko do nahag.. Bolks do pesmanligimi igindo
gizladib camaata biiruzo vermadi.

“Miihacirlor”  eksperimental  tamasalar  festivalinda
gostarilmokdon 6trii nozords tutulmusdu. Odur ki, Hiiseynaga
avropatipli teatrlar l¢iin kanonik “sohno — seyr¢i salonu”
bolgilisiindon imtina etmisdi, aktyorlar1 da, tamasagilari da
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toplamisdi  teatr  pordesinin  arxasina vo  bu
“mikrozirzomi”’do  dramatik  bir  miihacir  sorgiizosti
mizanlagdirmisdi.

Festivalin miikafati iso yalmiz bir tok aktyor Qurban
Ismay1lova catdu.

Hiiseynaga yeno hadisalorin konarinda galdi: o, “xadim”larin
isino birco dofo belo garismadi, umu-kiisii elomadi. Bilirdi ki,
har sey sortlori 6ncadan balli oyundur. Bilirdi ki, “xadim”larin
rohbarliyina kim yaxindirsa, o da taltif edilmoys daha sanshidir.
Bilirdi ki, festivalin miinsiflar heyatinin slinds bir elo do boyiik
solahiyyat yoxdur.

Ol vods Hosonaga (Hoson Turabov) artiq Teatr Xadimlori
Ittifaqmnin prezidenti idi.

Onlar diismon kimi ayrilmamisdilar. Ancaq he¢ dost da
deyildilar.

Bununla belo  eksperimental tamasalar festivalinda
Hiiseynaga biitiin varligi ilo inanirdi ki, bas miikafat
“Miihacir”lara verilocak.

Elo ki ugurla saymazyana davranirsan, o, ilan kimi qivrilib
sondan 6c¢ alir.

Bolko do FOLOK Sokido sonat talelori yarimgiq qalmis
adamlarin hayifim1 ¢ixirdr Hiiseynagadan? Bu, cavabsiz suallar
silsilosindondir.

1995-ci ildo festivala Gonclor Teatrindan bir tamasa da
togdim olunmusdu: “Giizgiido”. Ifag1 teatrin yeni cavan
aktrisas1t NOSIBO Eldarova idi. Hiiseynaga bu monotamasanin
janrimi miiayyanlasdirmisdi psixoloji dram kimi.

Sargiizost 6z anatomik-psixoloji ¢evramina daxil olurdu.

Sargiizastin xeyir!

Sargiizasta gonsor!
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Hiiseynaga ¢ox qisa bir zamanda Noasibs ilo bir esq

macarasi yasayacaq va tezliklo onunla evlenacak.

Sanat alomi tigiin bu, heg do toacciiblii deyil.

Aktrisa problemi do Azaorbaycan teatrinda permanent
situasiyadir.

1995-ci ildon etibaron Nosibo Eldarova teatrin primasina
gevrilocak vo demok olar ki, har tamasada rol alacaq.

Hiiseynaga da teatrin repertuarmni bol eloyacok: teatrin
dagarcigina aramsiz bir gaydada elo hey kéhna vo yeni pyeslor
diisacok. O, cagdas Azorbaycan dramaturglarinin heg birinin
Xatrino doymoyocok. Teatra no gotirdilor, bir nego hoftoys
hazirlayitb tamasaya qoyacaq. He¢ kimin ayranina turs
demoyacak. Pyes se¢ciminda vasvasi rejissorlardan olmayacaqg.
Stiratlo  igloyacok: amma bu tamasalarin hamisi teatrin
repertuarinda bir koponok omrii yasayacaq. Belo tamasalarin
sayl 17 il orzindo haradasa lap altmisi kegocak, i¢i “Neron
oynayir”, “Yay gecosindo yuxu”, “Hamlet”, “Karmen”,
“Oliilor”, “Sorgiizosti-voziri-xani  Lonkeran”, “Makbet”...
garisiq. Teatr 06z repertuarini  konkret bir konsepsiya
gozlomodon miioyyanlogdiracok, “Allah barokst versin”
prinsipils.

Hiiseynaganin ostrafinda bir dostlar alay1 amals galocak, araq
dolu mini maclislorin say1 artacaq. Neylosin, Sorgiizast ¢atin,
bodon xasta, ruh casqin, problem ¢ox, pul yox...

Yalniz nagil vo miflords Sorgiizosto dmiir boyu tablamaq
olur.

Azorbaycanin  omokdar incesonot xadimi  Atakisiyev
Hiiseynaga son illorini Nasiba ilo Kirayads yasayacaq.

Sorgiizostin adilosdiyi magam...

Vaxt qurtaranda Baxt qalmir vo insult “bshans” missiyasini
yerina yetirir.
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2006-c1 ildo Hiiseynaga Firuz Mustafanin “Qara qutu”

pyesini tamasaya hazirlayacag.

Volfanqg Amadey Motsart “Rekviyem”i yazarkon 6lacayini
bilirdi.

Goarok Hiiseynaga da biloydi ki, “Qara qutu” isaradir.

Horonin 6z ulduzu... Horonin 6z nasibi...

“Qara qutu” tamasasina Hiiseynaganin qurulusunda dostlari
y1gis1b Hiiseynagasiz baxacaqlar! Orada Giilsad da olacaq,
Sahzado do, Nosibo da...

Moani yens bir kimss yada salmayacag.

Artiq buna vordis elomigom.

Uc gadin vo bir kisi haqqinda tamasa—ohvalat...

Bitdi. Katafalk. Qara qutu.

Hiiseynaga ibn Agahiiseyn! Sargiizastin tamam oldu!

Olvidal

Oliimiin xeyir!

Oliima gonsar!
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AZORBAYCAN TEATRININ EPiK QOHROMANI
(Kentavr va Sarq)

O, epos parametrlarinds yasayan birisidir sanki...

Sonatin, elmin kentavri deyardim mon ona... Fiziki enerjisi,
gorkomi epos (ohramani olmaga hesablanib. Aglinin giici
istedadinin giiciindon boyiikdiir. Odur ki, tonqgidi pafosu,
aragdirmaq, reviziya elomok, yoxlamagq, covharin do covharine
gedib catmaq yangisi bu soxsiyystin xarakterino gevrilib. Ol
sobobdon istedadinin, fantaziyasinin ortaya atdigi hor nasnoni
agli boyonmir. Busa onun ¢evik manevr etmok imkanini
azaldir. Bir torofdon epik ozomat, epik ciisso, azman enerji,
digar torofdan gorar longliyi, foaliyyat longliyi.

Modoniyystdo kentavr addimi... coasur, lakin gargin...
mordano, lakin xoflu... arxayin, lakin oSobi... Ipok Kkimi
yumsagq, ke¢o kimi cod....

Nagil bu adamin miilkidir, iqamotgahidir, adatlor,
vardislor, sakarlor isa Xazinasi. Milli madaniyyat sisteminds bu
fikir is¢isinin géziine maraqli no doaydisa, homanca onun
monasini tapmaga ¢aligir; diisiiniir ki, bu, niya belo yox, beladir
Vo Dbaslayir predmeti, olayr vo ya hor hansi bir detal
“qurddalamaga”, dekonstruksiya elomaya.

Oziinii he¢ no ilo mohdudlasdirmir: hordon heg
grammatikan1 da saya salmir; xotri istoyir, gotiirir kdhno
apostrofun ovozinos saitlori qosalasdirir vo bir kimsa do onu
omoalindon dasindira bilmir; xatri istoyir, gotiiriir “tasviri sanat”
anlayigini “tosvir Sonoti” kimi gqoloma verir; xatri istoyir,
gOtiirlir Onnunaxlardan yazir; xatri istoyir, gotiirtir “Toxti-nard
dostgah1” diiziib-qosur; xotri istoyir, gotlirlir Sipixturdan
danigir; xatri istoyir... burdan vurub Orion ulduzundan ¢ixir...
Xotri istoyir, vo gotiiriir istadiyini eloyir. Fantaziyasina sadd
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goymur. Malikmohammoad kimi kondirlo gah diisiir Ortacag

islam diinyasina, gah qodim dastanlar i¢ina, gah acayib-gorayib
moxluqglar arasimna, gah Cirtdanin yanma, gah da oyunlar
soltonatina:  kuklalari,  sabihlori,  Topagozlori, zorxana
pohlovanlarini, soma moxluglarini, insan basli heyvanlari,
heyvan basli insanlar1 6ziino “homsdéhbot™ edir.

Kentavr Xironun bir kimsadon gorxusu yox idi: nadan Ki,
sirlori, sehrlori bilirdi.

Onun ti¢iin kosmos nagillara y1gilib, nagillarda sifralonib.

Mon bu insanin neca, yaxsi, ya pis, yasadigini sdylomoys
risk elomirom. Ciinki har sey subyektivdir. NaSa alinib, nosa
yox. Amma mon doqig bilirom ki, o, omriindo he¢ koso
ayilmoyib, yalan danismayib, no bogazdan yuxari torif
sOylayib, na do asir1 torif esitmokdon xoslanib, sozii lizo diiz
deyib, sanatdos, elmds nas1 adami, hoyatda yaltaq adami hamiso
acilayib; baxmay1b ki, bu, vazifododadir, o da xalq yazigisidir.
Vo bir do goriib ki, ham1 gedib birinci olub, birinci corgodo
dayanib, o iso qalib arxada. Giiman etmayin ki, pesmanlayib.
Osla.

Epos gohromanina ger¢ok hayatda yasamaq hamisa ¢atindir.
Ciinki o, aldada bilmir, saxta-saxta isloro bas qosmur, séziindo,
amoalinda bitov olur, diz olur.

Millotin bu fikir is¢isinin Yazilarinda bir dastangiliq
olamati, bir dastangiliq jesti var. Onun 6zii do, adi da dastan
diinyasindandir: ELCIN MUXTAR ELXAN... Monco, bu ad vo
toxalliis rossam (Sonotsiinas, teatr todqiqatgisi, folklor bilicisi)
Elgin Aslanovun Azorbaycan maodoniyyatindoki  imicini
tamamladi, onun geneoloji vo kulturoloji  soCarasini
eyhamlagdirdi, nasil agacinin modelino ¢evrildi. Artiq bu adin
0zii (balka do bir kentavr kimi) “qisqirir” ki, man eposdanam,
epos gohromaniyam vo uzag-uzaq kegmislordan golirom, tiirk
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govmlarinin, mongqol elatlarinin, ¢in tayfalarinin dillarindon

gopub  golirom.  Elgin  Muxtar  Elxan...  qgoribadir,
g6zlonilmazdir, cingiltilidir, ritmi sindirir, ahangi pozur, amma
qulagimizin alismadig1 basqa bir yeni ahong yaradir vo orijinal
olur, diggsti ¢okon olur, miixtalif mona yozumlarina agiq olur.
Elgin biitiin varlig1 ilo bu adin energetik sferasindadir...

ELCIN MUXTAR ELXAN.., yoni El¢in azad (miistoqil) el
xanidir. Miimkiindiir? Niys do yox. Ayri ciir monalandiraq bu
adi: Azad elin xani el {iglin yasayan bir kimsadir. O, elinin
tofokkiir torzinin obrazlarini, diisiinco nisanlarini ¢in—¢in yigib
i¢cina Vo indi bu informasiyani paylasir biitiin diinya ils...

Xalgq oyun-tamasa modaniyyatinds deyim va adlarin izahli
soz kitabinin mohz Elgin Aslanov torafindon yazildigini mon
tosadiif saymiram. 1984-cii ildo onun 50 yas1 vardi vo bu
rossam (todgiqgatci) ananavi madoniyystimizin yaddan ¢ixmis
Vo ya unudulmaqda olan gatlarin1 “diriltmak”lo masgul idi.
Ortagag miniatiir sonatinin miasirliys transformasiyast da
El¢in Muxtar Elxanin adi ilo baghdir. Milli toylarimizin
ensiklopedik mogalalarlo zongin terminoloji liigotinin miollifi
do odur. Yoni ad vo toxalliisiin “El¢in Muxtar Elxan” kimi
tortiblonmoasi he¢ do bica deyil: bir azori sonotgisinin milli
toassiibkesliyini bildirar.

Lakin bununla belos...

El¢inin atasiin da, boyiik oglunun da adi Muxtardir. Onun
ortancil  gardasi1  evdo, bayir-bacaqda, Azorbaycan
modoaniyyatinds heyksltoras Elxan kimi taniyiblar. 33 yasinda
vofat elayib bu insan; erkon doyisib diinyasini. O, 6liib va
ailonin idillik xosboxtliyini 6zii ilo gotiiriib aparib. Ailodo
kigiklor boyiiklardan avval 6lands hamiso belo olur. Nodan ki,
bu dordlo, bu nisgillo yasamaq 6liimdon do betor. Olon insanlar
agrilarini, acilarii bizo amanat qoyub gedirlor, sanki bizi daha



336
¢ox “yandirmaq”, géynatmok istayirlor. Epos gohromanlari

IS0 aglamirlar, kovralmirlor, zavalliya donmiirlor, agrinin
goziinlin i¢ina dik baxirlar. El¢in do das kimi, gonbar Kimi
mohkom adamdir: haqigstds no hiss etdiyini he¢ vads biiruzo
vermoz, ozgoalora sezdirmaz, ovozinds agilli miithakimalords
bulunar. Bu, yalniz zahiri goriintiidiir: batinde amma... Elgin
kovrok, hossas birisidir. Goargi belo olmasaydi, o 6z kigik
oglunu Elxan adi ilo soroflondirmozdi Kki? Demoali, Elgin
Muxtar Elxan, faktiki olaraq, Elginin ailssidir vo bu adlar
arasina vergiil do atmaq olar. Va nohayat, bu da o anlama galir
ki, Elgin Muxtar Elxan ifadosi haradasa Aslanovlar naslinin
simvolik socara pasportu kimi bir seydir.

75 il bundan 6nco, yani 1934-cii ilde, yoni o vaxt ki Igori
sohar Ortagag diinyasindan holo tamam ayrilmamigdi, burada,
burada deyands ki lap Sirvansahlar saraymin vo ya Seyid
Yohya Bakuvi Xanogahinin bir addimliginda Elgin Muxtar
Elxan cahana golir. Ay olur yanvar, giin olur ciima, tarix olur
26—s1. Ciimo miisalmanlarin qutlu icma giliniidiir: mominlor
homin giin yigistb namazi  mosciddo  qularlar.  Islam
mifologiyasina goro, Ismayil qurbani Ibrahim Xolilullaha
goydon climo giinii yetisib. Muhammod Mustafanin mévludu
climoays tosadiif edir. Ciimo giinii Quranin ilk ayasi nazil olub,
Muhammods peygombarlik verilib. Muhammoad Rosulullahin
meract climd giiniiniin hadisasidir. Soyladiyim bu ki, ciimonin
islam diinyaqavrayisinda moaziyystlori ¢ox. Elgin Muxtar
Elxanin dogumu da ciima giiniiyls soraflonir.

Onun ailasi sads ziyali ailasi olub. Muxtar Aslanov uzun
miiddot “Azornosr’do redaktor isloyib, sonra “Kirpi” satirik
dargisinds s6bo miidiri kimi ¢alisib, hals iistalik felyetonlar da
yazib, Elgino bu felyetonlar iiglin karikaturalar da gokdirib.
Yaxs1 kamanga calirmis, tiitoklo do havacatlar ifa edirmis.
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Azorbaycanin doyarli fikir is¢isi Togrul Cuvarli sdylayir Ki,

El¢inin atas1 ironik, risxondcil bir adam idi, anas1 Xadica
xanimin iso agir tobioti vardi: “bu baximdan Elgin anasina
oxsaylb: amma magam diigonds o da ironik ola bilir”. Xadico
xanim qisa zaman intervalinda rassamliq moktobindo oxuyub.
Amma yiiz dofs heyflor olsun ki, II Diinya miiharibasinin
insanlara dadizdirdigi monovi Vo iqtisadi acilar ucbatindan
Aslanovlar Buzovna kondino (El¢inin anasmin yurduna)
kogmok moacburiyystinds galiblar, orada bag saliblar, osl
Abseron ohli kimi yasayiblar vo Xadica xanim da rossamligin
dasini atib. Boalka buna gora heg heyfsilonmoyins do doymoz.
Ciinki oavozindo Elgin boyliylib rassam olub, Elxan —
heykaltoras, evin kigiyi Kamal isa dramaturq. Ug usagn iicii do
istedad yiyasi; sanata, adobiyyata bagli kimsalar.

Elgin 1948-ci ildo Bakida Rossamliq Texnikumunu bitirir:
“Kirpi” jurnali l¢lin  karikaruralar, kitab  nogrlorine
illyustrasiyalar ¢okir vo sonradan bu g¢okdiklorini toplayib
sorgilorda istirak edir. 1953-cii ildo Xarkov soharina yollanir ki,
orada tosvir sanatinin sirlorini daha darindon Gyronsin. Amma
Xarkovun gozal sonatlor institutuna “agiz biiziir” va geri doniir.
Di gol ki, Bakida da ¢ox tablamir. 1954-cii ildo Sankt-
Peterburga (0 vaxtlar Leningrad) gedib Rassamliq
Akademiyasina daxil olur vo burada diiz 6 il tohsil alib yenidon
votono qayidir. Bu zaman tanislart onu U.Haciboyli adina
Azaorbaycan Dovlot Konservatoriyasinin Opera studiyasina
quruluscu rassam vozifasing iso diizoldirlor. 1ki il (1962-63)
arzinds El¢in iki opera (“Gizli nigah”, “Figaronun toyu”)
tamagasimnin qurulugscu rossami olur, Dovlet Mahni vo Rogs
Ansamblinin “Bahar galir” adli kompozisiyasina tartibat verir.

Elo bu asnada Milli Teatrin bas rejissoru Tofiq Kazimov
“Antoni vo Kleopatra” tamasasinin premyerasini seyr¢ilora
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gostorir. Teatr ictimaiyysti ayaq {Ustodir, slinaslar yazi

masas1 arxasinda: tamaga boyenilib, ugurlu sayilib. Odur ki,
Tofiq Kazimov repertura daxil edilmis novbati dramaturgiya
niimunasini do hamanca “Antoni va Kleopatra”nin qurulusgu
rossami Tahir Salahova gondarir. Mogsad aydindir: uguru
miiasir odobi materialda tokrarlamaq gorokir. Ssor Ilyas
ofondiyevindir, adi da “Boy ¢igoyi”. Tahir pyesi oxuyur vo
birdon—biro he¢ kimin gozlomadiyi halda Tofigin toklifindon
imtina edir: bohanasi do bu olur Ki, asordo 14 sokil var; busa 14
doyismo demokdir, xirda detallarla ollogsmok demoakdir,
gercokliyin moisot konkretliyi demokdir: “monimss vaxtim
yoxdur”. Bu zaman Tofiq ondan tolasik xabar alir ki, bas son
Kimi maslohot goriirson. Tahir Salahov da emalatxana qonsusu
Elginin adin1 ¢okir, Elginin istedadli oldugunu soylayir.
Masalo daha ifrat yubadilmir. Milli Teatrin bas rejissoru Tofiq
Kazimov rossam El¢ini teatra cagitdirib “Boy ¢igoyi” pyesini
ona toqdim edir; xatirladir ki, osor 14 sokillidir vo bu {izdon
tamasada dekorlar1 tez-tez, fasilosiz doyismok imkani
olmalidir. Ela bir imkan ki, foaliyyat dinamizmini sangitmasin.
Elcin Aslanov “Boy cigoyi” pyesinin ¢oxsayli epizodlardan
ibarat oldugunu vo montaj prinsipilo bir-birina calandigini,
haradasa kinossenariys banzadiyini ol magamdaca duyur. Cox
¢okmir ki, o, Tofiq Kazimovu toacciiblondirir: asor figiin
optimal alverisli vo lakonik sshna halli tapir.

Elgin Muxtar Elxan 4 furka, yoni furqon tipli arabadan
yararlanir: hor epizodun dekorlarimi bir furkanin igino yigir.
Tamasa vaxti1 epizodlar avazlonands sahna fahlalori furkalardan
birini oyun mokanindan aparir, digoarini gatirirlor. Bu da onunla
naticalonir ki, tamasa igaridon saat mexanizmi kimi “qurulur”,
epizodlar kinokadr estetikasinda bir-birina “yapisdirilir”, bir-
birini tamamlayir vo Sohnado yasanilan hoyat elo bil ki bir
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kinolent gismindo seyr¢ilorin gozii 6niindon Kkeg¢ib gedir.
Toanqid, Cofar Caforovun simasinda, yazirdi ki, “horokot edan
“gusolordon” ibarat olan tortibat tamasaya mona olavo etmir,
yalmiz  ¢oxsokilli  bir oasorin  texniki  cohotdon asan
planlagdirilmasina komok edir. Digor torofdon, belo sorti
tortibat aktyorlar ii¢iin darisqalliq yaradir vo goriiniir, buna
goradir Ki, rejissor bazan ifagilar1 furkalardan endirib sohnanin
genis meydanina kegirir vo bu hallarda tamasa sanki dekorsuz
oynanilir. Bizco, bu miilahizalor bir 0 godor osashi deyildir.
Olbotto, tortibat miioyyan texniki magsodlo do baglidir. Lakin,
ovvallor dediyimiz kimi, rossam osardon, rejissor fikrindon
cixig edorkon tamasanin obrazim1i tapmaga c¢aligmisdir.
Tortibatda sortilik monali vo ifadoli deyilss, séz yox ki,
xatalidir va bir yol olaraq yanligdir... Bu axtariglarda sohvlor do
ola bilor. Lakin bundan vahimoyo diisiib axtariglara son
goymag olmaz. Rassam Elginin isi, tongido mohtac olsa da,
gorokli vo doyorli axtarislardan sayilmalidir”.' Faktiki olaraq
bu, Elginin Azorbaycan teatr ictimaiyyati qarsisinda debiitiidiir.
Vo C.Coforovun tohkiyasindon aydinlasir ki, o, Elgino “avans”
vermays hazirdir, torif sdylomoys iSo ehtiyatlanir: “axtaris”
sOziinli tortibatin pozitivi kimi ortaya atmagqla kifayatlonir.
Oslinds, Elgin milli sohnagrafiya tarixindo tamam yeni bir
miistovivys adlamigdi: dekorlar1 minimuma endirmisdi, vo
hotta Sohnoni miioyyan mogamlarda “dekorsuz qoymusdu”,
oyun makanmnin sartiliyini xiisusi vurgulamisdi, effektiv vizual
goriintli arxastyca “qagmamisdr”; elo bil ki 6z rossamligin
“gizlotmisdi”, aktyorlara vo s6zo mane olacaq hor seyi
sohnodon y1gisdirmisdi.

Holo bu harasidir... Vagzal sshnosinin tortibatinda Elgin
stangetdon asilmig comi bir saatla kifaystlonmisdi. Nargilo
(Amaliya Ponahova) bu saatin altinda dayanirdi vo guya ki



340
domir yolu vagzalindan 6ton qatarlarin isiqlar1 Nargilonin

liziinii “s1yirib” uzaqlasirdi, Hosanzadoni (Bli Zeynalov) ondan
alib aparirdi. Adi bir doyirmi, bdyiik vagzal saat1 va is1q effekti
personajlarin emosinal yasantilarinin doqiq vizual obrazina
cevrilirdi. Hagigaton, El¢in Muxtar Elxan bu tortibatla milli
sohnografiyamizda balaca bir ingilab elomisdi. Olbatto Ki,
Cofar Coforov bunlar1 yaza bilmozdi. Ciinki El¢in taortibatinin
milli teatr madoniyyati tigiin doyari yalniz miioyyan zaman
kecdikdon sonra askarlanacaqdi.

Vo kicik sensasion bir olavea... Elgin bu tamasada tokco
rassam deyildi, hom ds Tofiq Kazimovun fikir soriki idi. Nadon
mon bels sdyloyirom? Ona gora Ki, mohz Elgin rejissora toklif
elomisdi ki, gol, tamasanin adin1 doyisib “Son homiso
monimlason” qoyaq. Dramaturq da bununla razilagsmisdi vo
1964-cii iloktyabrin 14-do Milli Teatrin sshnasindo “Boy
¢icayi” yox, “Son homiso manimloson” tamasast oynanilmisdi.
Beloliklo, heg vaxt he¢ yerda rosmilogdirilmomis bir malumat:
Azarbaycan teatr1 tarixindo mashur bir tamasanin adinin
miidllifi rassam El¢in Muxtar Elxandir.

Lakin bununla bels...

Mon giiman elayirom ki, Cofar Coforovun lokal xarakterli
hadisaodon xabari varmis. Ciinki Cafor 6z mogalosinin o yerindo
ki, diizii, axirinda, tortibatdan danismaga hazirlasir, birdon—biras
qayidib tamasanin adina miinasibot bildirir. Qariba deyilmi ki,
iri bir resenziya yazib sonda adla ilisikli mosaloni ortaya
atasan? Niys bu magam resenziyanin oniina ¢okilmasin? Axi
ad hor bir asorin (filmin, tamasanin) energetik niivosidir... Bu
xtsusda Cofor Coforovdan sitat: “Son homiso monimloson”
(bizcoa, avvalki “Boy ¢igayi” ad1 daha miinasib idi) tamasasinin
yaxst bir hadiso oldugunu tosdiq etmoklo barabar miisyyon
miibahisalora sobab olan bir cohots do toxunmaq lazimdir. O da
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tamasanin tortibatidir.? Razilasaq ki, moqalonin (klise

formata malik Qozet resenziyasinin) yekununda bir do
tamasanin adina donmok pesokarliq slamati sayilmaz. Onda
bos nodon teatrsiinasligin  ondori  masaloni  bu  godor
urvatsizlagdirirdi? Miimkiin ki, tamasanin adi ilo bagh
C.Coforov mohz Elginin sohv etdiyini vurgulamaq istayirdi,
amma bunu qabartmaqda liizum goérmiirdi. Horgond bu
miibahisado mon El¢ini haqli sayiram. Birincisi ona gora Ki,
“Boy ¢igayi” daha ¢ox hekays ii¢lin diisiinlilmiis ad tosssiirati
oyadir. “San homiso monimlason” adi iso teatraldir, bir az
tontonalidir, daha giiclii cingildoyir vo daha emosionaldir.
Ikinci: bu ad tamasanm covharinin, konfliktinin giizgiisiidiir.
Ogoar “Boy ¢igayi” ifadasinds adobi yarasiq tstiindiirss, “Son
homiso monimloson” deyimindon teatral cazibo piiskiiriir. O ki
qald1 tortibata... El¢in Aslanovun Milli Teatrda gordiiyti ilk is
miiasir sohnografiyada movcud tendensiyadan, cagdas teatr
dobindon vo haradasa “yoxsul teatr” estetikasindan xabor
verirdi. Digar torafdon iso mohz XX asrin 60-c1 illorindo Qarbi
Avropa teatr1 liziini Doguya sar1 ¢evirmisdi; Sorgin ononavi
teatr formalarinin tobistindon bohralonirdi. Sorq teatrinin
golonoksal tozahiir qiyafaloriso he¢ vodo gercokei tortibat
islubuna miiraciat etmir, sohnoanin ilkal sahmanini “sevir”, sorti
ifado sistemini tstiin tutur. Elgin Aslanov 1964-cii ildo miiasir
movzulu bir tamasaya verdiyi tortibatla bunun miimkiinliiytinii
vo effektivliyini milli sanat elitasi qarsisinda siibuta yetirdi.
El¢in Muxtar Elxan 30 yasin1 “Son hamiso monimloson”
tamasas1 ilo qutladi, 31 yasindan iso (ozet vo jurnallara,
nosriyyatlara tokco kitab qrafikasi ilo moasgul olan bir rassam
kimi yox, ham do elmi vo publisistik montlor miollifi kimi
Oziinii toqdim etdi. ©vval-avval ilo bir-iki mogalo yazirdi,
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sonradan iss... xiisusile, 90-c1 illords yaz1 produktivliyini

artirdi1 vo daha ¢ox sonatsiinas, folklorsiinas oldu.

1996-c1 ildo dahi Mirzo Colilin, “mollalar mollasi” Molla
Nosraddinin, yiizillik yubileyi idi. Tabii ki, Milli Teatr da bu
morasima layiginca hazirlasmaliydi, Calil
Mommadquluzadanin pyeslarindan birina qurulus vermoliydi.
Bu miinasibatlo o vaxtki Madaniyyst Nazirliyinin teatr s6basi
“Oliilor” komediyasin1 Milli Teatrin repertuarina daxil etmisdi.
Mohz bu mogamda mon tamasanin qurulusgu rassami Elginin
dediklorilo teatrsiinasligda rosmi sokildo boyan edilanlor
arasinda bir dissonans askarladim. Tofiq Kazimov irsini boytik
sevgi Vo chtiramla Oyronmis vo holo do bu isin sona
yetmodiyini  vurgulayan Israfil  Israfilov  yazir ki,
“T.Kazimovun boayandiyi miiallifin har hansi osorini tamasaya
goymagla ondan doymasini, yaxud bezmoasini diisiinmok
aglagolmoz bir seydir. Bu monada C.Mammodquluzado
T.Kazimovun Omiirlik bayandiyi miislliflordon biri idi. Yoni
onun “Oliilor’s iiz tutmasi tosadiifi bir addim, repertuar segmok
tosobbiisii deyil, oski sevginin tobii tozahiiri idi”.® Lakin
“Oliilor” tamasasinin rassami El¢in Muxtar Elxan bunlarm tam
oksini  sOyloyir. ©Ovveola, T.Kazimovun bu tamasanin
tarixgasindon onco “Oliilor’a heg bir xiisusi sevgisi olmayib.
Ikincisi: Mirzo Colilin bu pyesi teatrin repertuarina
T.Kazimovun istoyino, arzularina rogmon  yuxaridan,
administrativ gorarla daxil edilib vo administrativ gorarla da
T.Kazimova tapsirilib. Vo hatta, El¢inin dediyine gors, Tofigin
qarsisna sort do qoyulub ki, ya o, “Oliilor” komediyasini
tamasaya hazirlayacaq, ya da bas rejissor kreslosunu homisalik
unudacaq. Ciinki mohz bu arada T.Kazimovu, yeno Elgindon
golon molumatlara osason, teatrda tutdugu vozifodon dema
konarlagdiriblarmis  vo bas rejissorluga qayitmaq Tigiin
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“Oliilor”in qurulusunu ona ndvboti bir sans qismindo

toqdim ediblormis. No maraqgli bir mogam. El¢in Muxtar Elxan
onu da bildirir ki, Tofiq Kazimov bu pyesds yalniz bir
komediya goriirdii, moévhumatin ifsasim1  goriirdii, dino,
ruhanilora qars1 invanlanan bir satira goriirdii vo sanirdr ki,
asaorin mdvzusu, problematikasi artiq kohnoalib, miiasir deyil; ol
sobobdon do “Oliilor” onu ilgilondirmirdi. Odur ki, ressam
Elgin rejissor Tofigin osorlo bagl fikirlorini yeni diisiinco
spektrina  dogru istigamotlondirmokdon 6trii  ona Ejen
foneskonun “Korgodanlar™ pyesini oxumag toklif edir.
Elginin morami aydindir: istoyir ki, “Oliilor’in miiasir
azorbaycanlinin tofokkiirii ilo, davranig strotiplorilo, ¢agdas
sovet gercokliyindo hokm siiron ideoloji “illyuzionizm”lo
soslosdiyine Tofiqi icdon inandirsin... Inandirir da... Noticada
Tofiq Kazimov “Oliilor”s bond olur, Mirzo Calil diinyasinin
0zlino vo miasirlorine dogmaligini, yaxinligini biitiin varhigr ilo
duyur.

El¢in Muxtar Elxan 1966-c1 ildo “Oliilor” tamasasinin
miidrik Xironu idi, Tofigin rassami, aktiv maslohatgisi,
ideya yonlondiricisi, ideya generatoru idi, masalani,
problemi 60— illar kontekstindo aydinlatan neomaarifci
idi.

Elo buradaca man bir balaca toacciibloniram.

Horgond Elgini tantya-taniya bunda toacciiblonmok no
demok?

Mosalo bu ki, “Oliilor” tamasasinin motni iizorindo isi do
vaxtilo El¢in yerino yetirib, matnlo birbasa tomasda mohz o,
bulunub... Elgin bunu mons ¢oxdan sdylomisdi vo mon bunu
haradasa 20 ilo yaxindir ki, bilirdim. Amma axirinc1t dofo
s6hbat bir do agilanda Elginin fas etdiklarinin hagigotini
sonadlosdirmak, siibholori gafamdan hamisolik govmaq
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moqsadilo ondan sorusdum ki, Mirza Calil matninin yeni

adabi redaksiyasini tamasa ti¢iin hazirlayarkon o, hansi nasrdon
faydalanib. Els bunu demisdim ki, El¢in yasina uygun olmayan
bir ¢evikliklo yerindon qalxdi, kitab rofino yaxinlasdi vo oradan
kohna bir nogri gotiiriib mons uzatdi. Alib varaglodim. Mirza
Colilin “Secilmis osorlor’inin birinci cildi® idi, 1936-c1 ilda
capdan ¢ixmusdi. El¢in deyir ki, o, homin bu nasrda “Oliilor’in
II variantin1 tapib vo osorin rosmi sokildo gobul edilmis matn
niisxasindoan farglonan moagamlari agkarlayib. Ona géra do har
iki tekst variantin1 soboka Kimi bir-birinin ig¢ina geydirib vo
baslayib “Oliilor”in yeni redaksiyasinin “soboks” motnina
Mirzo Olokbor Sabir seirlorindon ornamentsayagi naxislar
diizmoyo. Elgin bununla da kifayotlonmomisdi: “Oliilor”
tamasasinin diskursuna “Haxista” adli toy morasiminds ifa
olunan halay tipli qiz-gelin oyununun® da fragmentini daxil
etmisdi. Vo hoatta Elgin... Azarbaycan teatrinin 60—ci illorinds
rejissurada “fristayl” islubunu totbig edon Tofige maslohot
bilmisdi ki, Koblo Fotullahin kabusunu da Hamletin atasinin
kabusu kimi sshnoys ¢ixarsin, sonra da seyr¢i salonunda
corgolorin arast ilo gozdirsin, “Oliilor’lo “dirilor”in “tomas
Xatti”’ndoki masafoni minimuma endirsin. Olbatta ki, bu milli
klassikaya insurgent bir yanasma torzi, insurgent bir miinasibot
idi vo goxsayli ziyalilara hokmon sok mogamlari yasadacaqdi.”

Elgin Muxtar Elxamin rolu vo missiyast “Oliilor”
tamasasinin kontekstindo do neomaarif¢i Kentavr kimi oxunur.
Bir torofdon o, Sorq maodoniyyatinin bilicisi vo xiridardir.
Digor yondon isa Elgin milli adstlorin, dini rituallarin, el-oba
oyunlarinin estetik primitivliyindon va bu primitivliyin 6ziindo
gapsadigi maksimal suggestivlikdon, sortilikdon, az galir ki,
bayilsin.

Lakin bununla bels...
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Elgin har bir balli, malum nasnani va ya bilgini reviziya

elomokdan, yoxlamaqdan, “sokiib” yeni ideya atrafinda tozodon
“y1igmaqdan”, standarti, kliseni sindirmaqdan, qutsal vo
urvatsizin ~ yerini  qofil  doyisib  gbzlonilmoz  monalar
askarlamaqgdan, yani dekonstruksiya ilo mosgul olmaqdan da
bir hazz duyur. Onun ii¢iin hoayatda no biit var, na ideal, no do
dogma. Vertikal El¢indon 6trii bombosdur: iifqi miistovids isa
tinsiyyatds olmagq istadiyi adamlar1 yalniz o, 6zii segir. Klassika
da onun {iglin Quran ayasi deyil: olsa—olsa borabarhiiquqlu bir
torofmiiqabilidir, redakto elodiyi hamsohbatidir.

Indi do qayidag “Oliilor”in tortibatina. Axi Elgini bu
tamasaya bir rossam kimi dovat elomisdilor har seydon 6nca!
O, iso neomaarifei filosof olmusdu Tofiq Kazimov {igiin va bu
missiyanin monalarini matndo, tortibatda gergoklosdirmisdi.
Azaorbaycan teatr modoniyystinds Elgin bu dofo do siibut etdi
Ki, funksional sohnografiyani illiistrativ tortibatdan, statik,
torpanmoz dekorlu anturajdan tstiin tutur. Odur ki, Elgin sahno
mokanini comi ii¢ boyiik basdaginin komayilo hall elomisdi.
“Ozii do homin bu basdaslar1 sohno firlananda Haci Hoson
aganin vo diger evlorin qapisina gevrilirdi™®, yoni dar
diistincali, monaviyyati ciliz, maarifsiz avam dirilorin do
potensial 6lii oldugu simvolik torzds vurgulanirdi. Tosadiifi
deyil ki, 1966-c1 ildo tonqid tamasani vo tamasanin tortibatini
Milli Teatrin fenomenal bir uguru kimi dayarlondirdi. Cofor
Coforovsa yazdi ki, “yenilik, miasirlik hor seydon ovval
tamasanin badii tortibatinda nozoro garpir. 9sardo hadisalor
otagda vo (obiristanligda bas verir. Tamasada naturalist
monada no otaq vardir, no do Qobiristanlilg; (ancaq) elo bir
bodii obraz tapilmis, elo mokan vo foza konkretliyi oldo
edilmisdir ki, (bura) hom otaqdir, hom Qobiristanliq...
Gordiiylimiiz {i¢ parca dekorun bir iizii qapidir, digor iizii —
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gobir dasi: bu, ¢ox dogrudur, ¢ox miuasirdir... Lakin

tortibatin gozalliyi yalniz bunda deyildir. Elginin isi bir do ona
gora yaxsidir ki, biz noinki otagin i¢indo gedoan hadisalori,
homginin bayirda, kiigada, qosabads bas veran hadisalori sanki
goriiriikk, miithiti sanki hiss edirik. Buna goradir ki, hadisalor
noinki sozlor vo harokatlor vasitssilo tesvir (olunur), eyni
zamanda sozsiiz golis-gedisdon, qulagi sosdo durmus,
diisincays gorq olmus personajlardan va sairadon duyulur, dark
edilir... Bu tortibatda bir név kinematoqraf xiisusiyyati vardir
ki, paralel epizodlar gdstarmays, hadisslorin arxasinda gizlonan
monant daha oyani agmaga, fonu giiclondirmays, atmosferi
aydinlagdirmaga, miihitin panoramini vermayo imkan yaradir.
Bu “kinemtoqrafligin” yaxsi cohati orasindadir ki, teatra kino
tinsiirii daxil etmir, — bu, asan yoldur, ucuz vasitadir, — tartibat
prinsiplorini yenilogdirmoak sayasindo miiasir teatrin tiikkonmaz
imkanlarini meydana ¢ixarir. Bu ndqteyi—nazordon Seyxin
golisindon gabaq asilan pardo ¢ox maraqlidir; o da danisir,
tamasanin monasini, onun kinaysli mahiyystini agmaga komok
edir. Pardonin tizorindo yuxart qaldirilmis stiimiik ollor, — 6li
allori, — tosvir edilmisdir, bununla teatr (vo osason Elgin —
kursiv A.T.) demok istoyir ki, “Olillor” Seyxi alqisla
qarsilayirlar, bu, bir romzdir, macazdir, hom epizod {igiin
vacibdir, ham do tamasa tg¢lin Umumilasdirici shomiyyata
malikdir. Odur ki, sllordsn biri orta qapt — gabir {istiindo daimi
asilaraq, tamaganin  ordenino c;evrilir”.9 Azarbaycan
teatrsiinashigr tarixindo heg¢ bir resenziyada heg¢ bir tortibat
haqqinda bu godor miifassal vo dolgun yazilmayib; monim bu
mogaloda bohralondiyim sitat iso Cofor Coforovdan kollaj
prinsipiylo y1gilmis yalniz yigcam bir fragmentdir. Hagigotan,
Azorbaycan teatr tarixinin mithim bir moqami: resenziyada

rossam isi tamasanin ideya vo mona “yik”{inlin, sahno
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foaliyyatinin “lokomotiv”i kimi ¢O6ziilir vo bu ¢6ziima
hocm etibari ilo boylik yer ayrilir. Hoagigaton, rossam isi dovriin
teatr estetikasi iiclin lokal masstabli inqilabi bir tozahiir:
sohnografiya tamasanin fikir partiturasinin periferiyasindan
morkaza golir, teatr qavrayigini kdkiindan doyisir.

Rejissor Tofiqg Kazimov vo onun aktyorlar1 Elginin
tortibladiyi sohna mokanini maksimal sakildo monimsamisdilar,
mokani “oxunaqli” teksto cevirmisdilor. Hor sey son doraco
sado, manali, ¢evik, mobil vo hotta fantasmagorik doyismalars
ac1q idi. “Oliilor” tamasasina, xiisusilo do Sohno tortibatina,
motbuat vo =ziyalilar torofindon gostorilon diggot teatr
ictimaiyyatinds belo bir toossiirat oyatmigdi ki, milli teatr
rossamliginin Elgin adinda yeni lideri formalasib. “Son homigo
monimloson” vo “Oliilor” kimi tamasalarda rossam isinin
ardicil ugurlu taleyi, siibhosiz Ki, belo bir gonaotin hasil
olmasi sartlondirmisdi. Horgond he¢ kos El¢ini rosmi sokildo
Milli Teatrin rossamliq sexinda hor hansi bir vozifoni tutmaga
cagirmirdi... Onu teatra konar bir rossam kimi davat eloyirdilor
Vo goriilmiis igin avoazinds bu dogma vo yad adama qonorar
odayirdilor...

El¢in Muxtar oglu Aslanov bir dofs, 0 da comi iki illiys,
Milli Teatrin bas rossami vozifosindo ¢alisib. Bu da tosadiif
eloyib 1987-89-cu illara... yoni Berlin saddinin uguruldugu
miiddate... yoni  Azorbaycanin  “Azadliq” meydaninda
emosiyalarin, hikkalorin, Qozobin, acigin “kiikradiyi” bir
vaxta...

Goriiniir, ona vazifonin ayagi diisorli olmur. El¢in Muxtar
Elxan vazifays goalonds diinya qopur. Ciinki tanr1 onu heg bir
kimsaya boyun aymayan asl azad sonatkar kimi yaradib.

T.Kazimov 1967-ci ilds yeni “Mohabbat ilahasi” adli pyesi
bir daha isbirliyi qurmaq meramu ils Elgins toqdim edir. Osar
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rosmi dovlet dairalorinds ononavi milli  madaniyyatin

saxlanilmasi vo qorunmasinin qarantt kimi taninan ziyalr Sixali
Qurbanovundur. Elgin pyesi oxuyur Vo elo tortibatla baglh ilk
sohbot zamani da T.Kazimova sdylayir Ki, asorin adi heg onun
trayinco deyil: bir qgodor dobdobali vo patetikdir; cox
sairanadir. Onda Tofiq Xabar alir ki, bas san no toklif eloyirson?
Cavabinda Elgin “Sonsiz” deyir. Tofiq elo El¢inin yanindaca
Sixali Qurbanova telefon agir vo masalonin na yerds oldugunu
ona anladir. ©sorin miisllifi bunun miigabilinds heg¢ bir etiraz—
filan bildirmir va Elginin toklifi kegarli olur. Tabii, sorusulacaq
Ki, niyo rejissor vo pyes yazari, — ictimai hoyatda, sonotdo
yiiksok renome sahiblori, — bels asanligla tamasanin tortibatgi
rassaminin fikri ilo razilasmigdilar. Ona gors ki, El¢inin tapdigi
ad yilizdo yliz doqigliklo oasorin hadisalorinin  mental vo
emosional mahiyyatini ifado edirdi. II Cahan Savasinin
baglangicinda bir qadin sevdiyi insani itirmisdi, uzun illor orsiz
yasamigdl vo 6zl ilo barabar arini, arinin xatirasini yasatmisdi.
Sakit, hay-kiiysiiz, doyiis mokanindan konarda, zamanin stirokli
tokrarlar1 i¢indo gergokloson fordi bir gohromanliq haqqinda
melodramatik-teatral ballada idi bu tamasa vo “Sonsiz” adi
ideal sokilda onun psixofizioloji konturlarini cizirdi.

“San  hamisa manimlasan”... El¢inin “Boy ¢icayi”
tamasasina daha cox yarasdirdigi ifads olub.

“Sonsiz”... isa Elcinin “Mahabbat ilahasi” pyesi iiciin
miinasib saydig: bir ad idi.

Qaribs va simptomatik... Affektiv vo hokmlii... Konkret
Va iinvanl... Yigcam va polifonik manalara aggq...

9slinda, “San hamisa manimlason” tamasasmin finah
personajlari sansizliys aparirdu...

9slinda, “Sansiz” melodraminin sonunda gahramanlar
gafildan bir-birlarini tapirdilar...
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9slinda, “San hamisa manimlasan” imperativi yalniz

“sansiz”lik miistavisinin imperatividir.

Islinda...

1964-cii ilin “San hamiga monimlasan” tamasasi ilo 1967-Ci
ilin “Sonsiz”i monalar qévsiiniin “0” va “180” daracoalorinda
bir-birilo baxisirdi, tomas noqtoalori bulurdu, folsofi debata
¢ixirdi vo homin dévrde Milli Teatrin intim portretinin
cizgilorini miisyyonlosdirirdi. Bu portretds, siibhasiz ki, Elgin
Muxtar Elxan imzasi da vardi.

“Sonsiz” Milli Teatrda rassam Elginin ti¢iincii isi oldu v bu
tamasa 0z populyarligina goéra “San homigsa monimloson” vo
“Oliilor” tamasalarmdan he¢ do geri qalmadi. Yoqgin elo bu
sobobdandir ki, bundan sonra da teatr Elgino miitomadi olaraq
sifariglorlo miiraciot edir. 1969-cu ildo sair Boxtiyar
Vahabzadonin eyniadli pyesi asasinda rejissor Ogrof Quliyevin
hazirladigr “Ikinci sos” tamasasinin tortibatci rossami Elgin
olur. 1977-ci ildo Osrof Quliyev homin miisllifin “Yollara iz
diigiir” pyesinino qurulus verarkon do sohnografiyani yenidon
El¢ino tapsirir. Artiq Elginin quruluslarda istiraki tokca
yaradiciliq deyil, hom do prestij mosolasidir. Belo ki, bu dévrda
o, milli teatr rossamligmin birincisidir. 1973-cii ildo Tofiq
Kazimov sonuncu dofo Elginlo birlikdo ¢alisib yazi¢i Imran
Qasimovun “Nagil baglananda” pyesini tamasaya qoyur. 1979-
cu ildo Elgin milli teatr madaniyyatinin koordinatlarinda 6z
oqido dostu yazigi Anarla qarsilagir. Bu dofo Anar bir teatr
rejissoru kimi Milli Teatrda debiit eloyib 6z “Adamin adami1”
garavellisini tamasaya hazirlayir. Rossam Elgin  pyesin
qurulusuna, diskursuna, aSarin satirik pafosuna osaslanib sohna
mokanin1  Kilimaras1 xalq kukla oyununun estetikasina
uygunlasdirir, qroteskvari personajlar1  bir—bir sirmanin
arxasindan (sorti kilimin i¢indon) “¢ixardir”. Bu tamasa biitiin



350
parametrlorina (sads tortibat, sisirtmo Vo affektivlik) goro

xalq meydan oyunlarinin yeni sohna versiyasi kimi oxunurdu.
Ha belo-belo, ha belo-bela... névba golib ¢atir Moarahim
Forzoliboyova... O da 1981-ci ildo I.8fondiyevin “Xursidbanu
Natovan” pyesinin sohna tocassiimiinds Elgin Muxtar Elxanin
tocriibasine, komoayins, bilgisine vo fantaziyasina chtiyac
duyur, onun Xxidmatlorindan, sonst alomindoki niifuzundan
yararlanir. Hor¢ond bu tamasadan sonra... El¢in diiz 7 illik bir
miiddato Milli Teatrdan uzaqlasir. Kimsa do sorusmur ki, niya.
Ciinki hamiya belo olverislidir. Ax1 Elgin basini asagi salib hor
seylo razilagmirdi vo permanent miistoqil fikir sdyloyirdi.
1964-cii ildon 1981-ci iladok El¢in Milli Teatrda sokkiz,
Opera vo Balet Teatrinda iso bir tamasaya sohna tortibati verir.
Demoli, 17 ilo comi 9 tamasa... Oz xosuna qiirurlu-qiirurlu
yasayan azad bir sonotkar ii¢iin pis noatico deyil; keyfiyyatso
fenomenaldir. Azorbaycan teatrsiinasligi bunlardan 4-iinti milli
modoniyyatin  hadisasi  (sedevri) bilir:  “Son  homiso
monimlason”, “Oliilor”, “Xayyam”, “Leyli voa Macnun”.
“Xoyyam” 1970-ci ilin teatr olayidir. Bu dofo Elgini 6z
sonat ortagina ¢eviran Mehdi Mammodovdur. Burada rassamin
isi prinsipco yenidir, daha dogrusu, Elg¢in tortibatlarinda
goriinon lakonik, haradasa lap “xosis”, bir azcana primitiv,
“quru” grafik islub, 6z funksionalligini saxlamaq sortilo, yeni
atributlarda tozahiir eloyir. El¢in “Xoyyam”a qodorki tamagalar
liclin sanki mokani “islodacoak” mexanizmloar, strukturlar
qururdu. Indiso rossam elo bil ki bu mexanizmlora, bu
qurgulara alvan bir Sorq donu geyindirmisdi, sohnoni kitab
grafikasinda oldugu kimi miniatiirsayagi tortiblomisdi. Bica
deyil ki, Yasar Qarayev 6z resenziyasini “Olvan tamasa” ad1 ilo
dorc elotdirmisdi: “Pordasiz vo bar-bazokli sshno bayram
ohval-ruhiyyyasini tolgin edir. Tortibatda xarakterlorin vo
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psixologiyalarin obrazli hallina rassam on ¢ox geyim vo

paltarlarda nail olmusdur. Bu paltarlar son daraca alvan, manali
Vo istifads tigilin alveriglidir... Qara frakli insan kiitlalarinin (?)
goriindiiklari sshnalor imumilagmis obraz, simvol saviyyasing
qalxa bilir. Tamasanin sonunda aktyorlar is paltarinda sohna
qarsisina ¢ixir ki, rassam bunu aktyor zehmaotina hormatin va
bunu tamasagi salonuna togdim etmayin yeni bir vasitasi Kimi
dﬁsﬁnmﬁsdﬁr”.g El¢in dekorlardan ¢ox az faydalanmisdi: sahno
ortasinda qurulmus tagh konstruksiya ciizi doyismalor iisulu ilo
seyrcilorin  gozii Oniindo mokani gah sah saraymna, gah
Qobristanliga, gah da Xoyyamin evino g¢evirirdi. Soahna
fozasinda stangetlordon bir-birina paralel iri sirga formasinda
iki bozok asilmigdi. Haradasa c¢adir diroklorini xatirladan
konstruksiyalarla (pistaxta tipli qurmalar) ¢ar¢ivalonmis sahna
bazar meydaninin ovqatin1 yaradirdi. Tortibatla geyimlor
harmonik sokilds bir-birini tamamlayirdi. El¢in kostyumlari da
ola islomigdi. Hom bi¢im, hom do ronglorin parlaglig etibart ilo
geyimlor son doroco colbedici idi. Teatrsiinas Mahmud
Allahverdiyev do 6z mogqalosinds biitiin bunlart sdylomaklo
borabar bu tip tortibatin  xalq teatr1  ananasindan
qaynaqglandigint  vurgulayirdi:  “Coxmokanli  miirokkab
hadisalorin badii hallindon séhbat gedarkan tartibat¢i rossamin
istedad vo zongin toxoyyiilo malik oldugunu qeyd etmomok
olmaz. El¢gin Azorbaycan meydan tamasalarimin qurulusu va
xarakterilo tanigdir. O, bu teatrin sorti tortibat tisulundan
yaradiciligla vo miiasir teatrin badiilik, realizm toloblori
osasinda istifado etmisdir. Elgin tortibatda sirf tarixi va
etnografik yolla getmomis, zamanin ruhunu ifado etmoys nail
olmusdur. Roassam  gohromanlarin  xarakterilo geyimlori
arasinda da uygunluq tapmisdir. Burada ronglorin slvanligi,
hadisalor vo obrazlarla rabitesi aydin gbézo carpir. Sevdanin
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xayal sshnoalorindaki rongarong, fantastik 16vhalor do mohz

homin mantiglo alagodardir. Siibhasiz ki, bu tertibat Elginin
yeni yaradiciliq nailiyyatidir”.® Miiollifin odobi dili besit vo
pinti olsa da, misahidolor, tonqidgi naticalori dogiq Vo
sarrastdir. Mehdi Mammodovun 6zii do Sshnografiyadan razi
qalib deyacok Ki, bu tortibatda biitiin Cavidi oynamaq
miimkindiir. Bu onu bildiracok ki, El¢inin isindo bir mona
polifonizmi, ifads simvolizmi vo mazmun elastikliyi méveud
olub.

El¢in Muxtar Elxanin Ortagag Sorq diinyasina miiddotsiz
vizasini “Xoyyam” tosdigloyir.

Hoagigoton, bu istedadli tadgiqatgr va intellektual rossam 6z
Avropa tohsilina sanki “ndqto qoyub” bir Kentavr azmkarligi
ilo Sarqge, Sarq tofokkiiriine, Sarq estetik fikrina yaxinlagirdi. O,
elo bil ki goziindon avropali eynayini ¢ixartb Saorqi sorqli Kimi
dork etmok, dayarlondirmak, onun elmi definisiyasini vermok
istayirdi, Sorqdo Sarqi “aynino ¢okmak™, Sarqds “qorq olmaq”,
tam sokildo 6z milliliyinin i¢ino varmaq istoyirdi. 60—70-ci
illor Azorbaycan madoaniyystinds artiq hami bunu Elgin Muxtar
Elxanin sonot¢i platformasi ilo bagh askar duyurdu. Odur ki,
1973-cii ilda kinorejissor Hasan Seyidbayli Elgini geyim iizra
rossam kimi “Nosimi” badii filminin yaradict qrupuna davot
edir. Xoyyamdan Noasimiys yetmok {igiin Nisapurdan Holoba
Iynoyarim yol getmok gorokir. Vo Elgin do bunu sla bacarir,
comi bir kentavr addimi ilo diisiir Nosimi diinyasina.
Oxsarliglar c¢oxdur: sair ruhu vo sagma yalanlar; filosof
hogigati vo hagsizliq; yaradict xislot vo dagitmaq, viran
goymaq ehtirasi; tomonnasiz esq vo moqsadli nifrat. Elgin
“Xoyyam”daki pal-paltarlarin, papaqlarin, obalarin forma vo
bicimlorindon burada da boahralonir. Hor¢gond ruh adamlarinin,
xtisusilo do, hiirufilorin geyimlarindos ag rongin (tomizlik,
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pakliq olamoti Kimi) nisbotini xeyli artirir. “Nosimi”

filminin mokani tokca hiirufilor vo seyxlorlo moskunlagmir:
burada dorvislori, miixtalif hokmdarlari, doytisciilori, bazokli
xanimlart, kiitlavi sohnalords qaynasan qara camaati da gérmok
miimkiindiir. Busa kostyumlar bollugu vo kostyumlar fargliliyi
demokdir. Ogor hesaba almsa ki, Ortacag islam
modoaniyyatinds sosial vo dini status, yaxud ruh adamlarinin
vardigi kamillik morhalasi onlarin geyimlorindo 6z ifadasini
tapirdi, El¢ino hovalo edilmis isin ¢atinliyi  hamanca
askarlanacaq. Yoni “Nosimi” kimi bir filmin geyim iizro
rossami olmaq ti¢lin gorok ovvalco yaxsi todqgigatci olasan;
dovri, bolgoni, konkret sosial ziimroni arasdirtb gorasan Ki,
zamanin dikto elodiyi dob kontekstindo kim harada neco
geyinib.

Xoyyamdan, Nasimidon sonra Fiizuliyo yaxinlasmaga no
var Ki... 1976-c1 ildo Opera vo Balet Teatrinda Elgini “Leyli vo
Macnun” gézloyirdi. U.Haciboylinin mugam-operasmin yeni
qurulusunu 18 ildon sonra bir daha rejissor Mehdi Mommoadova
tapsirmigdilar. O da oliistii kosdirmisdi ki, bu tamasada
sohnografiya mosolosini Elgindon yaxsi he¢ kim hall eds
bilmaz va fikrindo yanilmamisdi. Mon  bugiindon diinona
boylananda bels diisiiniirom ki, Elgin Muxtar Elxanin “Leyli vo
Maocnun” operasina verdiyi tortibat onun teatr rossamligi
hiidudlarinda gordiiyii islorin zirvesidir. Elgin 6z igins, 6z
bilgilorina, 6z tslubuna sadiq qalaraq bu dofo do operaya
simvolik bir tartibat vermisdi. Sahna 6niinda kulislordan ¢ixan
yerdoca sag vo sol toraflords iki bazokli minbar qoyulmusdu.
Stangetlordon paralel vo gabag-gonsor simmetriyada dord iri
¢iraq asilmigdi. Sohno ortasinda iso ornamentlo hasiyslonmis
qara Ortikli monumental tablo Olgllorinds bir 16vha
goriinlirdii. Lovhanin {izorine qalxan formatinda iki ormamentli
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gevra ¢okilmisdi va arob grafikasina banzor sokilds, amma

Kiril harflorilo bu ¢evralordon birino “Leyli”, o birina
“Macnun” sozlori yazilmigdi. Tamasanin davam miiddati
boyunca l6vhonin boyiirlori igori qatlanirdi vo konstruksiya
miigaddas Kobanin modelina gevrilirdi. Sovet donaminds bels
bir tortibat, bels bir tamasa tistiindo insan1 Dovlot Tohliikasizlik
Komitasino do c¢agira Dbilordilor:  axi Kobo  diinya
miisolmanlarinin  socdogahidir, qiblogahidir. Bunu Mehdi
Mommadov da, Elcin Aslanov da yaxsi1 basa diistirdiilor.
Amma onlarin alibisi vardi: quruluscu rejissor vo quruluscu
rassam deyirdilor ki, bizim Kaba, yani sshnods ucaldilan Koba
modeli sevgi ehramidir, asiglorin mobadidir vo insan esqi biitiin
dinlor fovqiindadir, an ali miigaddaslik mortabasindadir. Tobii
ki, bunun Oziinomoxsus sovet kiifrii kimi do sorh edilmasi
miimkiindiir. Rossam El¢in Aslanovun tortibati rejissorun
mizanlarint mobillogsdirmisdi, tamasaya ilginc bir lakonizm
gotirmisdi. Operanin digor epizodlarinda isa simvolik Kabanin
ortliyii qaldirilird1 va bu oyun moakani gah moktob, gah gordak,
gah da sohra olurdu. 1976-c1 il maym 14-do doarc elstdirdiyi
“Leyli vo Macnunla yeni goriis” magalosinds yazigi Anar da
sohno tortibatinin tamasa ii¢iin boyilk 6nom kash etdiyini
vurgulamisdi: “Rejissorun va rossamin maraqli tapintist olan
bu “Kobo” tamasanin sohno yozumunda morkoazi yer tutur:
ifagilar, xor, balet onun otrafinda qruplasir, ona tapinir, yaxud
ondan qagir, ondan gizlonirlor. Morkazinds bu gara qurgu
dayanmis sohna iss rong verib rong alir. ©lvan boyalar ilo,
parlaq ¢alarlar1 ilo Sorq miniatiir sonatinin nafis niimunalarini
yada salir. Mizanlarda, ifagilarin duruslarinda, xorun, baletin
kompozisiya qurulusunda da miniatiir rosm sonatilo yaxinliq,
uyarliq, kok, riso baglilig1 hiss olunur. Adama elo golir ki, canli
ifagilar orta asr rossamlarinin — Tabriz, Herat miniatiirgilorinin
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osarlorindon ¢ixib sohnays tosrif gotiriblor vo indica
dayanib, donub yenidon inco bir rosm niimunasing
cevrilocoklor. Zannimca, sohnods xeyir vo sor qiivvalorinin
qiitblosmasi, ehtiraslarin agiq, ¢ilpaq sokilda garginlogdirilmasi,
tamasag1 hisslorino birbaga, miistoqim miiraciat, bir nov, bizo
teatr tarixindon az-cox tanis olan “Sobih” xalq tamasa
iinsiirlorine asaslanir” ™

S6z “sobih”don diismiiskon... El¢in Aslanov 50 yasinda ikon
“El-oba oyunu — xalq tamasas1” kitabinda biitiin Azorbaycan
ziyalilarina rosmi sokilda siibut elodi ki, Imam Hiiseyn
toziyolorindo gostorilon tamasa istirak¢ilariin dogru—diiriist
ad1 “sobeh” yox, sobihdir: yani “sobeh” vo ya “sobi” kolmasi
“sobih” sOziiniin Azorbaycanda dialekt variasiyalaridir. Lap
g6zal. Man bununla razi. S6z arablordon galmir mogor? Onlar
da toziys morasiminda sohid sio gohromanlarinin obrazlarinda
gortinonlora “sobih” deyiblar. Belaliklo, masala ¢ox aydincana
Xotm olunurdu. Amma yox... Elgin Muxtar Elxan 75 yasinda
ikon 50 yash Elgin Aslanovun yazdigindan imtina edir vo
2008-ci ildo ¢ap olunmus “Sobeh: epik teatrimiz” adli
kitabgasinda bildirir ki, golin, tozodon “sobeh” variantina
gayidaq. Neyclin ki, azorbaycanlilar bunu belo gavrayib, belo
anlayib, belo toloffiiz eloyiblor. Mon Elgin Muxtar Elxanla
gotiyyon razi deyilom. “Sobih” bir termindir, istilahdir:
kokiinda necass, eloca do elmds saxlanilmasi gorakir. Hargond
buna goro El¢in mondoan inciys bilor, amma fikrini he¢ vado
doyigmoz: hatta... balka aksino... bir az da dediyinds israrli olar.
Ciinki 80—ci illordon iizii bari onun soxsiyystinds etnograf—
alim rossami zaman—zaman tstaloyib vo Elgin indi 6ziinii bir
todgiqatgr statusunda gobul eloyir, 6ziino hodsiz doaracada
inanir.
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Bir teatr rossami kimi onun son islori 1988-ci vo 1989-

cu illards olub. 7 illik fasilonin yekununda Elg¢in bir do qayidib
rejissor Morahim Farzaliboyovla “Bizim qoribs taleyimiz”
(I.ofondiyev) tamasasi iizorinds calistb. 1989-cu ildo iso
rejissor Bohram Osmanovun “Qizil test” (Seyran Soxavat)
tamagasinin qurulusgu rossami olub. Odu-budu, teatra yaxin
durmur.

Kegoan osrin 80-ci illarinds (balko do daha tez) onun teatr
sevgisi miniatiir sevgisina transformasiya olunur.

Ax1 miniatiirds do bir filan godor teatr var!

Miniatiir simvolik, teatral illyustasiyadir; sohifoni bozomok
ticiin  ¢okilmis apriori qosong illyustrasiyadir, moskvali
intelllektual ~ Sorof  Siikkiirovun  fikrinco,  “miisalman
ikonagrafiyasi”dir.

Elo buradaca mon gqayidiram 10 il bundan onco Elgin
barosindo yazdigim essevari bir yaziya. Onda mogalomi bels
adlandirmigdim: “Miniatiiro bond olmus sufinin nagili”. Heg
magalo do deyildi bu: rassam haqqinda folsofi—sairano eskizlor
idi. Homin yazimm1 Elginin ruh diinyast haqqinda c¢agdas
Azaorbaycan madaniyyating iinvanladigim informasiya kimi do
xarakterizo etmok miimkiin.

Lakin bununla bels...

O zaman mon Elgino “Peykor” qrupunun Movlanosi™
demisdim. Indi do soéziimii danmiram. Horcond Movlans ilo
kentavr Xironun hatta forziyys miistovilorindo qarsilagsmaq
ehtimal1 sifir. Kentavr miniatiirdon qagir: topalligi onu zariflik
qarsisinda acizlagdirir. Movlans iso daima miniatiir i¢indadir:
neyin va riibabin sasini dinlaya-dinloys abru sanatilo mosgul
olur, soma elayir.

Tarixi bir geyd va ya “Peykar” qrupunun ictimai-sosial
sacarasi: 1980-ci ilda sanatsiinas Karim Karimovun son
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doraca dayarli “Azarbaycan miniatiirlori” adh, o6z

dovriino vo Azarbaycanda olan poligrafiya madaniyyatina
gora, nafis bir albomu nasr olunur. Bu vaxt Azarbaycan
Kommunist Partiyas1t MK—nin birinci katibi Heydor 9liyev
kitab—albomu goriib bayanir va hatta cixislarimin birinda
deyir ki, miniatiir sanati boyiik sarvatdir va bu sanatin
davam etdirilmasi vacibdir. Cox ¢akmir ki, ideologiya iizra
katib Hasan Hasanov Rassamlar ittifaqina gslir va burada
miniatiir bolmasinin acilmasim tovsiyya edir. Bax, els
hamin bélmanin da rahbari olur El¢in Aslanov... Bu asnada
Heydoar Oliyevi Moskvaya c¢agirirlar: o, gedon kimi bolma
do qapadilir...

Ol sobabdon “Peykor” qrupunu homin bdlmonin davami
kimi doyarlondirmak gorok. Milli modoniyyst formalarinin
hiisniindon, tobiotindon 6z yaradiciliglarinda  bohralonan
rossamlarin  birliyi kimi rosmilosdirilmis “Peykor” cogasi
(grup) comi dord il yasadi: 1987-1991-ci illor arasi. Sorgilar,
islorin miizakirasi, onononi miiasirlik miistovisinds yenidon
dork etmok cohdi... Bunlarin hamisi reallasdi “Peykor’do:
amma davamli olmadi. Miniatir sonati  80-ci illords
Azorbaycanda ayaq a¢di, ancaq yerimadi: yalniz bir nagolay
kentavr addimi atd1 irali. ©Onononi restavrasiya elomak, ona can
vermok, miiasir insanin hoyatina “koclirmok™ ¢abalar1t milli
tasvir sonatinds koordinal doyisiklar yarada bilmadi.

Monim yadima golir: o vaxt El¢in miixtolif auditoriyalar
qarsisinda miniatlir sonatilo ilisikli ¢ox maraqli miihaziralor
oxuyurdu: forgli miniatiir moktablorine mansub tasvirlori
proyektor vasitosilo ekranda gostorirdi, sonra iss hoavaslo
damisirdi kitab rossamliginda sorqli ustadlarin yararlandig
texnikadan, miniatiriin tarixindan, galanaklarindan,
folsafosindon  vo  rosm iizorindoki fiqurlarin  simvolik
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monalarindan: izah edirdi ki, bulud niys elo yox, bels

cokilib; sokkizgusoli carhovuz nayi bildirir; ¢arhovuzdaki baliq
no demokdir...

Yoni neomaarif¢i isi aparirdi El¢in Azorbaycanda miniatiir
sonatilo olagodar... 80-ci illorda... yeni nasillarin diggstini bu
sonotdo fokuslasdirirdi. Horgond hoalo 1973-cii ildo Elginin
“Cirtdan” cizgi filmino ¢okdiyi eskizlordon miniatiir sanati
boylanirdi.

“Cirtdan” multiplikasiya filminin i¢i miniatiirlo dolu idi.

Vo ya... belo do demok caiz... ki, “Cirtdan” cizgi filmi
Azorbaycan nagillarina vo Azorbaycan xalgasina miiasir bir
refleksiya kimi diigiiniilmiisdii. Lakin, ofsus ki, El¢inin
multiplikasiyadaki faaliyyati bununla tamamlanir.

Kentavr vo Cirtdan... Gor¢i mifik tofokkiir Cirtdan1 Divin
raqibi kimi goriirsa, niya Kentavr Cirtdanin dostu olmasin?

Elgin Muxtar Elxan Azorbaycan moadaniyyatinin mifik
personajidir. Ozxosuna yazan bir séz pohlovanidir, bir az
nagilgidir, bir az darvisdir; siibhesiz ki, MIRZODIR, fikir
meydaninin  toftisgi  komissiyasinin - sadridir, Sanatgilarin
respublika senatinin miidrik Xironudur...

Vo orijinal, 6zgiir bir tadqiqat¢idir... Sozliiklor vo ligatlor
sevdiyi bir masgala: hadofindo homiso Novruz, toy, teatr,
miniatiir, xalq oyunlari, dastanlarimiz...

Etimologiyadan desan, bilir.

Etnoqrafiyani da bilir.

Numizmatikani da bilir.

Sosial-kulturoloji, hermenevtik tohlildon basi gixir.

Tasvir sanatinin vo teatrin siinashiginda pargardir.

Hor mogalasindon (say1 160-dir vo bir az da artiq), elmi
stislomosindon, arasdirmasindan danigsam agar, garokdir Ki, bir
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bu godor do yazam. Yazmagina yazaram, amma bunun
oxucusunu hardan tapim?

Obadiyyats islomok no demak?

El¢inin hoyatinda iss ideya, sanat, fikir hor seydon stiindiir.
O, pul {igiin, var ii¢lin ¢aligmayib. Ciinki ¢ox dovlatli adamdir:
dovlatli oldugu ondan balli ki, heg¢ nads gozii yoxdur. Giiman
elomoyin ki, Elgin diinan doayisib. Osla! Onun aqidasi, torbiyasi
belo olub. Vs bu soxs he¢ kimdom he¢ no ummaya-ummaya
isloyib: hor isindo millatin genetik kodu ils, milli ansnanin
0ziinds gapsadig1 informasiya ilo, energetika ilo dialoq yaradib,
tomas yaradib isloyib, isloys-isloye 6z xosbaoxtliyini, 6z nagil
connatini bulub, tadgigat cannatini bulub.

Indiso qocaliq vaxti golir, dostlar! Doxi no giiliim, neco
bayram tutum? Bir adam ki respublikanin sarvati ola, onun
qocaligdan na gorxusu? Sarvat elo homiso sarvatdir, bu dofoki
ad1 da Elgin Muxtar Elxan...
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AZORBAYCANLILARIN MUSTOQILLIK
SORGUZOSTLORI
(kontent-analiz)

Coxsayli pyes yazarlar1 sirasinda ©li Omirli omalli-bash
dramaturqdur: 6zl do milli, s6zli do milli, personajlar1 da dilli—
dilavar bir dramaturg. Mon bunu bels bilirdim... diinanacan.
Indiso Oli ©mirlinin 14 pyesini ard-arda oxuyub deyirom ki,
Oli Omirli noinki dramaturqdur, hotta dramaturqlarin
yaxsisindandir. Kimin ki ad1 va soyadi Cafor Cabbarlinin ad va
soyadi iislubunda ola, teatral sokilda gafiyalons va cingildays,
0z icindo balaca bir diinya gisminda gapanib biitovlese, belo
azorbaycanlidan pis dramaturq ¢ixarmi heg? Yoni “Cofor
Cabbarlt” kimi “Oli Omirli” do vyiizfaizli doqiq tapilmis
dramaturji imzadir, imic formalasdirmaq imkanina malikdir vo
Azorbaycan teatr madoaniyyatinin paradigmasinda ala oxunur.
Horgond adlarin magiyasinin hagigoat diisturu mons halalik balli
deyil. Boas balli olan1 noadi? Boalli olan1 budu ki, mon lap
sadosini, primitivini sdyloyirom, ©li ©Omirlini dramaturq eloyan
Azorbaycanin  mistaqilliyi, meydanda soslonon “azadliq
nitqlori”, azorbaycanlilarin  kiigoloro  dagilmig  passionar
enerjisi, Qarabagin igindo Vo ¢oliindo gergoklogsmis siyasi-
diplomatik oyunlar vo onlarin Baki oks-sodasi, bu oyunlar
ucbatindan qirila-qirila, qaga-qaca, ko¢o-ko¢o sahara ¢atib 6z
xosboxtliyi  soraginda vurnuxan adi zavalli insanlarin
sargiizostlari olub.

Niya bu hadisolor monds, sonds, onda vo minlarlo
basqalarinda yox, mohz Oli ©Omirlids pyes yazmaq istedadin
askarladi? Hovsalo y1gin, bir-bir xirdalayiram. ©vvala, bizim
dramaturq agdamlidir, Qarabagin on cosqulu, an Koloritli
xarakterlorinin yasadigi bdolgadondir vo Bakida oxumaga
golona godor o diyarm havasi ilo nafas alib. Demoali, Dagliq
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Qarabag konfliktino vo bu konfliktin toratdiyi biitiin

tozahiirloro mondan, sondon vo ondan bir kdynok daha
yaxindir. Bu monada onun oksor pyeslori Qarabagin,
miistaqilliyin, demokratiyanin vo azadligin Azorbaycan iiglin
aktuasllasdirdig1 (siyasi, sosial, iqtisadi, toplumsal) giindaliya
Ozlinomoxsus bir komedioqraf refleksiyast kimi qavranilir.
Ikincisi, ©li ©mirli Azorbaycan Respublikasimin miistaqillik
tarixinin baslangic dénominacon artiq bir odobiyyat¢1 kimi
Oziinii tanitmigdi: hekays yazirdi, povest yazirdi, roman yazirdi
Vo yazdiglarini gap elatdirirdi; va nalari ki, ¢ap elatdirirdi, onlar
Azorbaycanin odabiyyat tunelindo min ilin “6liilorine” vo ya
min ilin isi@mma qosulub itib-batirdi. Yoni ©Oli Omirli
Azorbaycanin slindo golomi pesokarcasina tuta bilon novbati
bir yazigist idi, vassalam. “Amma zomani Ki ricat mosalasi
ortalifa qoyuldu”, ©li ©mirli “qursand1’” pyeslor “istehsal
elomays” va bu pyeslor onu avvalca Azarbaycanin odobiyyat
Vo teatr diinyasinda, sonra el arasinda, daha sonra Internet
saytlarinda moshur birisino ¢evirdi: dramaturqun adi
brendlosdi. Bu o anlama golir ki, ogor teatr afisasinda “pyes
miallifi” grafasinda “©Oli ©Omirli” yazilibsa, demoali, azindan
dramaturji matnlo maraqlanmagina dayar.

Elo buradaca yenos bir sual diisiincomizo rahatliq
vermayacak: axi, no Sabab oldu ki, ©li Omirli romani (povesti,
hekayani) dramla (komediya ilo) avozlodi? Magor onun yazdigi
nosr niimunalorinds biz togribon eyni disiinco dalgasi vo
koordinatlar1 ilo iizlogsmirdik? Suallar dogru oldugu kimi
onlarin dogru cavablar1 da mévcuddur. Bunun mithiim bir sorti
giindomo caparaq reaksiya vermok, onu 6z{inomoxsus vo tam
sorbost sokildo, isti-isti tohlil etmok, yozmaq, eyhamlarla
oynamag, aktiv s6hbatlar vasitasilo monalar bolluguna ¢ixmaq,
bu monalarin doyerini {insiyyat zamani yoxlamaq, hoyatda
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misahido etdiyini oliistii obrazlasdirtb sshnoys gotirmok,

dovra adekvat olmaq, aktualligi itirmomok, giindomi giilmali
Vo aglamali sorgilizostlor lokusuna gevirmok istoyidir. Digor
mithim bir gort iso ©li Omirlinin aramsiz danigsmaq, ¢ox
danismaq vo maraqli danigmaq ehtirast ilo baghdir. Tosadiifi
deyil ki, onun personajlart giindomi, riizgar1 informasiya
agentliklorinin yaydigi xobar bloklar1 soklinds yox, adi
insanlarin qavradiglari, ¢ozdiiklari vo improvizs etdiklori Kimi
danigsmaga, tofsilati ilo danismaga, yorulmadan danigsmaga,
“duzlayib-istiotlayib” danigmaga calisirlar. Bu da bilirsiniz
nodon beladir? Ciinki Oli Omirli 6z pyeslorinin istirak¢ilart
ticiin yazdig1 dialoglart bas sindira-sindira fikirlogmir, o, bu
dialoqglart kefla, 6z personajlart ilo bir aktyor kimi mozalona—
mazoalono, dillogo-dillogo danisir; bozon risxondlo, istehza ilo,
bozon nostalji ilo, bozon hap-gopla, bazon ibars ilo, bazon
laqqurtt vura-vura, bazon do teatral pafosla danigir. Bax, elo ona
g6ro do bu kisi gotiiriib roman1 drama doyisib. Vo no yaxs1 ki
doyisib... Natico etibar1 ilo bu isdon, daha dogrusu, bu
“iks¢eync”don Oli Omirlinin 6zi qazanib, Azorbaycan
odobiyyat1 qazanib, Azorbaycan teatr1 qazanib.

Vo nohayat, tgilincii sobob ki, niys Oli Omirli
romangiligdan ~ dramnavisliys  kegdi, = moncs,  onun
biografiyasimin fakt:1 ile iligiklidir: lap balaca yaslarindan Oli
Omirli Aktyor yaninda, onu ogulluga gotliirmiis dogmaca
dayisinin yaninda boyliylib; teatr sonatgisi hoyatinin, teatr
Sonotgisi xarakterinin, teatr sonotgisi soziiniin o tizini do
goriib, bu tiziinii da; sehnanin hagigatini dos bilib, yalanini da;
bilib ki, somimilik siinilikdon na ilo vo necs forglonir. Ozii do
bu Aktyor Agdam teatrinin siravi aktyoru olmayib ha; Agdam
teatrinin birincisi olub, zarafatcil vo yarasiglt kisisi olub,
fakturasi, mahiyyoti etibar1 ilo ©dil Iskondorovun teatr
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moktabinin pafos va patetikasi igindo galismis anonalarinin

toglidgisi olub, ayalotin hom Olaskor ©Olakbarovu olub, ham
Sidgi Ruhullasi, vaxtasiri iso Mohsiin  Sonanisi: yani gl
birinds prinsipi ilo igsloyib Agdam teatrinda. Bica deyil ki, Oli
Omirlini oxuyanda bir do goriirson ki, Azorbaycan teatr
tarixinin ayri—ayr1 fragmentlori, personajlar1 canland1 goz
onlinds, ayri—ayr1 tamasalardan parcalar “dirilib” goldi
tosovviirs, ayri—ayri aktyorlarin danisiq ve toloffiiz manerasi
diigdii yada. Oli Omirli dramaturgiyasi belo eyhamlar, sitatlar
Vo hotta dekonstruktiv magamlarla doludur. Demoak olar ki, o,
adaton, hor bir pyesindo Azorbaycan teatrimin kegmisilo
zarafatlagir, bu ke¢miso s6z atir, Ocosir, lag eloayir vo bu
minvalla onu sanki bir do “szizloyib” teatr modoniyyatinin
giindomino gotirir. Oli Omirli pyeslarinin  diskursunda
regitativlor olur ki, san burada oliistii Cofor Cabbarlini, Hiiseyn
Cavidi, Somod Vurgunu, Uzeyir Hacibaylini, Ilyas ©fondiyevi,
Boxtiyar Vahabzadoni, Anar1 taniyirsan: baxirsan ki, oxsayir,
amma tam monast ilo 0 deyil; bu, sadacs, allyuziyadir,
xatirlatmadir, tekst daxilindo “salamlasmadir”: hotta miimkiin
ki, bu allyuziyalar gofildon birbasa sitatlarla da ovozlonsin. Bu
zaman homin sitatlar denotativ xarakter dasiyib ya monadan
yeni mona ¢ixarmaq, ya da daslasmis  monan
monasizlasdirmaq mogsadini giidiir.

O pyes ki, sohnads oynanilmay1b, tagriban bakirs qiz kimi
bir seydir. ©li Omirlinin pyesloriss, masallah-namxuda,
rahatliq bilmirlor: bir teatrin sohnasindon diisiib, o biri teatrin
sahnasina gedirlar; yani 6ton asrin 90—c1 illarindan tizi bari har
dofo onlara yaxsi “miistori” tapilir, sodalar1 gah burdan, gah
ordan, gah da Orta Asiyadan esidilir. Ax1 bu pyeslarin “nayi vo
haras1” miixtolif teatr “el¢i”’lorinin (rejissorlarin, aktyorlarin,
adabi hisso miidirlorinin, direktorlarin) xosuna golir? Birinci:
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Oli Omirlinin pyeslarinin suggestiv dili var: oksor hallarda

0, Qarabag zonasinin dialektino, bu zonanin yerli sivalaring
(esason Agdam sivasing) iistlinliik verir, sivoni pambigq—pambiq
sacaqlayir vo bununla da danisiq koloritini gatirib maksimuma
catdirir. Belo hallarda personajlar danismirlar, sohbat elomirlor,
kiigodo, bazarda, mahalda oldugu kimi 6z Ilshcalarinds
dillogirlor. Oli Omirli do bu dillosmo—dialoqu sdyiisiin
astanasinda kosir: agor 0, bir azcana yubansa, personaj goarok
agzin1 qoya Allah yoluna, disinin dibindon ¢ixani deys. Bu
baximdan onunla miiasir ruslarin on sevimli dramaturqlarindan
biri sayilan Ivan Kolyada arasinda miioyyan paralellor aparmaq
olar. ivan Kolyada yenidenqurma dénaminds teatra goldi va
galon kimi do rus sshnosindo soyiis sOymoyi dobo saldi,
ganunilosdirdi, diizii, miasir rus hoyatinin, onun soyiisi,
lohcasi, oyyasligi vo oxlagsizhigr ilo borabor, “qulagindan
yapisib” hoyasizcasina, odob—orkan gozlomodon sohnoyo
“vizildatdi”. ©li Omirli pyeslorinds iso sdyilis birbaga motnlo
esidilmoss do, epizodun atmosferindo bu “kabus”un dolagdig
homoanca duyulur. Hargond klassik teatr estetikasi obrazlarin
nainki soyiis sdymasini, hatta dialektdo danismasini bela bir o
gadar boyanmir: bu sayaq diskursu olan pyeslora yuxaridan
asagt baxir. Amma Oli Omirli neylosin ki, miasir
azorbaycanlilar hor yerdo (efirlordo, ictimai toplantilarda,
bazarlarda, diikanlarda, vagzallarda) mohz bu ciir danigirlar vo
ona goro do Sohno personajlarinin dilindo ozlorini esitmak,
Ozlorini tamimaq istoyirlor. Cagdas Azorbaycanda dialektds
danigmaq, bir nov, somimiliyin ifadesi kimi qavranilir: bir
zamanlar isa bu, madoaniyyatsizlik slamati sayilardi. Paradoksa
bir fikir verin: elo ki Oli Omirli tarixi soxsiyyatlorin, tutalim,
Haci Zeynalabidin Tagiyevin vo ya Aga Mohommad sah
Qacarm, hoyat motivlari tizorinds 6z pyeslarini qurur, onda



366
dialekts (lahcaya, sivays), kontey, lontorani danisiga rast

galmirsan; els ki ©li Omirli 6z miiasirlorindan yazir, ta dialekta
nece uc olursa, ondan ayrila bilmir. Vo mon onu qmamiram:
hoyat beladir. Digor torafdon iso tamasa zamani dialekt oliistii
alava moazalondirici effekts gevrilir, seyr¢inin konliinii agir, onu
yumsaldir, gorginliyi aradan gotiiriir, “dogma kohno ev”
toossiiratt oyadir. Lakin ©li Omirli bununla da kifayatlonmir:
azorbaycanlilarin, hans1 dialektdo danigsmasindan asili
olmayaraq, giindalik leksikonda bol-bol islotdiyi rus sozlorini
da bol-bol sahnaya gatirir. Bunun da bir barasti var: Oli Omirli
neylasin Ki, har bir azarbaycanli bilingivdir vo dagigobast bir
rus kalmasi, ya da rus ciimlosi deyib bundan qiirralonir: ¢iinki
hesab eloyir ki, rusca danisanda o, daha intellektual, daha
modoni, daha aktiv, daha iistiin, daha colbedici, daha maraqlh
goriiniir. Bir vaxtlar (XVII-XIX vyiizillords) ruslara da elo
golirdi ki, almanca vo ya fransizca s6z soyloyonds onlar
kiibarligin, zadoganligin zirvasine gatirlar. Horgond bilingvistik
situasiya Orta asrlordon bu yana hor zaman Azorbaycanda
aktual olub. O toplumlar ki, ¢oxsayli aqressorlarin hiicumlarina
moruz qalirlar, bilinqvistik situasiyada yasamaq moacburiyyatilo
qarsilasirlar: nadon ki, miitomadi sokilds aqressorlarla tinsiyyat
qurub onlarin sézlorindon faydalanirlar. Beloliklo, 6zgo bir dil
ana dilin sobakasina niifuz elayir, orada 6ziino bosluglar bulub
basqa sozlarls barabor hiiqugda dil dovriyyasina daxil olur. Bir
do goriirsan ki, Azarbaycanin gatiyyon rusca danisiimayan bir
bolgasinds goca qadinlar qazana “qastrulks” deyib saslonirlar.
Moottal qalasi bir haldir, ancaq montiqi var. Masalo bu Ki,
homin qadinlar yalniz as qazanlarim1 qazan bilirlor, qulplu
gazanlar iso onlar ii¢lin gazan deyil, “qostrulko”dir, vo
birmonali sokildo ruslugu, rusun malini, rusun hoyat torzini
eyhamlagdirir. Bu, toqriban els bir situasiyadir ki, biz nasnoni
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taniyiriq, ondan istifado edirik, funksiyalarini bilirik, dil iso

onu tanimir, ona ad vera bilmir, onu “agmaga” kod tapa bilmir.
Onda dil dils qarismaga, dil dili “yemaya”, tistalomays baslayir
Vo insanlar, 6zlori do fargina varmadan (oksaran yeni nasnalor
aborigen xalglarin dil qatinda identifikasiya olunmadigindan
onlarin adinin leksikona 06zgo dildon birbasa gotirilmasi
zoruroti yaranir), bilinqiv olurlar. Odur ki, Oli Omirli
personajlarinin  tez-tez rusca danismalarinda, kulturoloji
baximdan, qorxulu he¢ no yoxdur: hoyat belodir, xalg bels
danigir. Man do bunun gergoklik formasini niimayis etdirmok
xatirino soyloyirom ki, ©Oli Omirli pyeslori teatr liclin ¢ox
“uyutn1” pyeslordi. Bunu Azorbaycanin teatr sonatgilori yaxsi
bilirlor: onlar1 tamasaya qoymaq asandir va bir 0 gqodar boyiik
masroflor tolob elomir. Cilinki ©li Omirlinin “uydurdugu”
sorgiizostlords istirak edonlorin oksariyyati miiasirlorimizdir vo
onlarin xiisusi kostyuma-filana ehtiyaci yoxdur. Bu, ikinci
sobab ki, niyo teatr sonotgilori vaxtasir1 Oli Omirlinin
pyeslorins “el¢i” diistirlor.

Ugiincii sobob: Oli Omirli permanent olaraq “Vay
solokiim-moollokiim” xalq oyununun konstruktunda va ritmik
iislubunda sargiizostlor yazir. M.F.Axundzadanin
komediyalarin1 “soyunduranda” da, onlarin i¢indon “Vay
solokiim-moallokiim” ¢ixir: malum olur ki, bu dramaturqun
gohromanlar1 da “salaxo” ritmindo dava-dalasli sorgiizostlor
yasamagi sevon adamlardir. Azorbaycanin komediya ustalari
da sohnodo homiso “Vay soalokiim-moallokiim™ golibinda
oynamaqdan 6trii sino gediblor: Agasadiq Garaybayli, M6hsiin
Sonani, Yasar Nuri, Afaq Bosir qiz1 fikrin oyaniliyini siibut
edon niimunalor ola bilarlor. “Vay salokiim-moallokiim™ii do
tamasaya hazirlamaq, malum mosalo ki, heg¢ do ¢otin deyil:
clinki ritmikdir, emosionaldir, cosquludur, dinamikdir,
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affektivdir, hay-kiiyliidiir vo sadadir. Oli Omirli pyeslarinin

coxunda bu, var... 6zu do lazim oldugu gadar var...

Onun 1990-c1 ildo yazdigi “Meydan” adli ilk pyesi do
mahiyystco artiq “Vay solokiim-moallokiim”  konstruktu
tizorindo  qurulmusdu: osorin  osas personajlarindan  biri
Kiirokon daima 6zii ilo, 6z yalanlari, 6z moasuqalori, 6z arvadi,
0z gaymanasi ilo “sllosir”, ¢abalayir ki, vaziyyatdon bir tohor
qurtulsun, paxirlarini 6rt-basdir elasin. Bir torafdon do Meydan:
sirlori udan vo fas eloyan Meydan, gizlodon vo goriikdiiran
Meydan, azadliq nitqlari va sdytislorlo dolu Meydan, fardlardon
azman gilico malik kiitlo diizoldon Meydan, ideya cargilarini,
intellektuallari, casuslar1 vo kriminal diinya adamlarini bir-
birino garigdirmis, bir mokanda toplamis Meydan, “Vay
solokiim-moaollokiim”s agiq Meydan... Oli Omirli matninin
ideyas1 vo movzusu, tobii ki, 6z dovriine goro ¢ox maraqli idi:
bu motn yerli partokrat burjuaziyanin (!) Meydanin tasirilo
neco “vay solokiim-moollokiim” yasadigini vo oynadigini bir
ailo gargivasinds ayanilogdirirdi. Burada Meydanin 6ziinoa belo
“Vay  solokiim-moollokiim”  konstruktunun  prizmasindan
yanasilirdi.

Faktiki olaraq “Meydan” pyes deyil, xronikadir: ¢iinki
ovvalco roman kimi islonilib; yalniz sonradan Oli Omirli
romant gotilirlib sohnolosdirib vo bu zaman goriib ki, matn
dialoglarda toqdim olunsa da, personajlar séz deyib s6z
esitsolor do, onun yazdigi motn halo pyes kimi biitovlosib
ortaya cixmir. Odur ki, “Meydan”in janrint bu sayaq
mioyyanlosdirib:  “yenidonqurma  tslubunda  iki  hissali
subyektiv xronika”. Vo bu “xronika” baslanandan Kiirokon
Oziinii passivcasine Vo nasicasina miidafio eloyir; miidafis
elodikco iso daha ¢ox “zibilo diisiir”. Praktiki sokilds iso onun
omal Xotti, miibarizo predmeti yoxdur. Daha dogrusu var (o,
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xaricdo islomoays getmok istoyir), amma assosativdir.

Kiirokonin “xronika”da miibarizesi yalniz onun tg¢lndir ki,
birco pis he¢ no bas vermoasin vo ke¢misin gapilarina mohiir
vurulsun ki, o0, veatoni sag-salamat, maneosiz tork elasin,
Meydandan qagsin. Oli Omirli do (6z personajinin ittihamgisi
kimi) iki ayagimi bir basmaga diroyib ki, onu he¢ hara
buraxmaq olmaz: c¢ilinki monaviyyati, milli toossiibkesliyi,
heysiyyat1 “sondiiriilmiis” birisidir. Hor halda “xronika” bunu
seyrgilara siibut elomaya caligir. Bu da pyesin, agar belo demok
miimkiinso, miibarizo Xotti: teatr tglin colbedici vo konkret
deyil. Proza {igiin, hm, balks da... Sahno sonatinds iss miiallif
Vo personaj miibarizonin boraborhiiquglu, baraborqiivvali
qiitblari, toroflori kimi gétiiriila bilmaz: bels ki, dramaturq 6z
fikri, ideyasi, mogsdodi Vo ogidesi namina har dofo 6z
personajin1 “sindiracaq”, neco ki bu, Oli Omirli ilo Kiirakan
arasinda ‘“Meydan” pyesinin g¢argivalorinda gergoklosir. Bax,
Kiirokonin miiqavimatsizliyi vo permanent ugursuzluglar
zoncirinds yasamasi da moahz bununla sartlonib.

Davam eloyak. Xronikalarda homiso ¢oxlu otori
istirakcilar olur. Elo bunun da ucbatindan he¢ kimin xarakteri
axiracan aydinlagmir; bilinmir ki, kim kimdir. Meydan tarixon
qarmaqarigiq bir mokan: orada yalniz siiarlar vo emosiyalar
puskiiriir, hogigatso nisbilogir. ©li Omirlinin “xronika”s1 da
Meydanda esidilon stiarlar kimi fragmentardir, montaj
tisulunda epizod-epizod yigilib vo onlarin he¢ do hamisi
effektiv tosir bagislamir. Lakin bu “xronika”nin epizodlarindan
goriiniir ki, orada teatr ii¢iin godarinca “diri” sshnolor, canli
sOhbatlor var. Adston, Oli Omirli “xiisusi toyinathi”, didaktiv—
folsofi xarakterli monologlar yazmir: daha dogrusu, o, bunu,
yaqin ki, “Meydan”m bir pyes kimi nisbi ugursuzlugundan
sonra torgidib.
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Hargond Ki... bunun izlorini “Tiran va Aktyor” (1991)

pyesinda do sezmok miimkiindiir. Janrt mioallif toraofindon “iki
hissali geyri-tarixi facia” adlandirilmig “Tiran vo Aktyor” pyesi
haradasa “Meydan”m motivlorinin davami kimi do oxunub
qavranila bilor. Nodon ki, tiranlari vo aktyorlar1 yaradib
tosdigloyan do, urvatli eloyan do, urvatdan salib deviron do
Meydan (harada ki, meydan var, orada kiitlo var; harada ki,
kiitlo var, ora meydanlagir) olur. Ondan baslayim ki, bu pyes
heg do facio deyil: ¢iinki na Tiran gohromandir, na do Aktyor:
onlarmn har ikisi, goriba saslonss do, zamansizligin va ya biitiin
zamanlarin talxoklari vo qurbanlaridir: slbatto ki, Oli Omirlinin
versiyast vo monim oxuyub ¢6zo bilmok qabiliyystimin
hiidularinda. Bu, Meydanin minilliklor boyunca insanlardan
otrli miiayyanlasdirdiyi rol bolgiisiidiir, faaliyyat bolgisiidiir,
onlar iigiin planlagdirdigi “karma”dir. Biri tiran olur, digarlori —
Aktyor: yasamaq namina o da oynayir, bu da. Odur ki, Tiran
da, Aktyor da 6z missiyalarin yerina yetirmoys mohkumdurlar;
hagigotds iso bu, Meydanin qoraridir, Meydanin hokmiidiir.
“Tiran vo Aktyor” “Meydan” hadisolorino postskriptumdur.
Tiranin da, aktyorun da miiollifi meydandir. Ogoar beladirss,
onda heg bir gohromanligdan séhbot geds bilmoz. Qohroman
yoxdursa, facio do yoxdur. iki vur iki: yeni burada facio
parametrlorindan ¢ixig elomak diizgiin sayilmaz. Ciinki faktiki
suratda har ikisinin gergok amal Xatti aydinlagmir: o da, bu da
no istadiyini konkret bilmir. Biri apriori sadistdir, repressiya
toradondir, Stalin vo ya Bagirov, ya da Neron tipidir, psixikasi
pozulmus kimsadir, hakimdir; o biri isa apriori humanistdir,
repressiya qurbanidir, 37-ci illords gotlo yetirilmis azarbaycanli
ziyalis1 tipidir, ittihamecidir. Ikinci hissodo dramaturq Tiranla
Aktyorun yerlarini doyisir: o, bu olur, bu da — 0. Amma pyes
iroli getmir ki getmir: ¢linki pyes miithakimalor vo ittihamlar
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dalgasina, agilli damismaq havasina koklonib. Bir do ki

tanig, dofolorlo  iglonmis moévzudur, dinya vo rus
dramaturgiyasinda o qoadar bels seylor yazilib ki... Vo bundan
olava... Tiran vo Aktyoru canli xarakterlor adlandirmaq olmaz:
onlar Oli Omirliya bu folsofi mévzuda sohbot elomok, s6z
demok, fikir yiiritmok (B.Vahabzadonin pyesloarinds oldugu
kimi), milli ziyalilig moktabinin osl siravi tizvi kimi ¢ixis
elomok tiglin bir rupor, mikrofon gismindo, danisan simvollar
gisminds lazimdirlar. Pyesin digor ii¢ istirakgis1 da obraz-
isaralordir: Maska Azorbaycanin dovlot strukturlarinda homiso
0ziino yer bulmus, collad funksiyasini gergoklosdirmis
ermonilorin, Qadin biitin SSRI mokaninda yuxar1 partiya
eselonlarinda harlonon xiisusi moagsadli fahisalorin, Xor isa ipli
kuklalara donmiis votondaglarin isarasi kimi gavranilir. Basqa
bir niians: man bu pyesi Azarbaycan tarixinin 37-ci illarino vo
Azorbaycan teatrinin kegmigino ithaf kimi oxudum. Tiran vo
Aktyorun monoloqlart gostorir ki, ©li Omirli Azarbaycan
dramaturglarmin yaradiciligini neco mitkommol bilir: burada
daha kimlordon sitatlar tapmazsan. Oz janr olamotlorino goéro
IS0 “Tiran vo Aktyor” epataja meylli psixodramdir. Bu cizgilari
“Meydan”da da gormok olardi: masin vurmus va Yyolun
ortasinda atilmig komoyo mohtac qoca, abort zamani Olmiis
qadin, zohor gatilmis icki va S. Fagat, bu tip epataj sshnoalar har
iki pyesi darixdiriciligdan xilas elomir. Ciinki diskurs yetarinces
molum  hadisalori, moalum miinasibatlori  vo  molum
informasiyalar1 6ziindo qapsayir; ¢linki situasiyalar yetorince
¢evik doyismir; ¢ilinki dialoglarda yetarinco monotonluq var;
¢linki sohnalorin qurulmasinda yetorinco bariz dramaturji
infantillik nazars garpir. Amma, icazonizlo, bir balaca insafli
olum va deyim ki, ax1 bunlar ©li Omirlinin ilk pyeslaridir va
mon bu sohna matnlorine tonqidi yanasa-yanasa, gor, onlardan
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no boyda yazi yazdim. Demoli, badii material apriori

istedadlidir ki, aragdirma {iciin sans verir. Bu yerdo Oli
Omirlinin personajlart 6z intellektlorini gostorib s6éhbato
qarigardilar ki, “onsuz da “perviy blin vseqda komom”.

Lap yaxst. Nodon ki, ©li Omirlinin novbati pyeslori artiq
miiollifin 6z dramaturji dili va {islubu olan professional birisino
gevrildiyini teatr modaniyyatinin giindomina gatirir. “Bala —
bola s6ziindondir?” (1993) adli iki hissali komediya onun badii
stixiyasinin xarakterini sargiloyir. Bu, stixiya birmonali sokildos
“Vay solokiim-moollokiim™diir, yani permanent dava-dalas,
hosir, sivan, moroko qoparmacg, atmacalarla, hay-kiiylo
danismaq, dillosmok, Gcosmak, milgayi boyidiib fil elomoak,
komediya vaziyyatini fantasmaqoriya saviyyasina c¢atdirmag.
Qarabag hadisolori fonunda Ata ilo Ana asgori Xxidmoto
cagirilmisg oglunun orduya getmasini istomirlor: daha dogrusu,
onlar bunu vay salokiim-moallokiim (yani har sey ugub dagilir)
voziyyoti kimi gavrayib moroko ¢ixarirlar, realligi sizofrenik
qavrayigini ortaya qoyurlar: hotta razilasirlar ki, Comil adini,
cinsini doyisib ev qizi, ev golini olsun, Comilo olsun.
Azorbaycanli ailasi iigilin asl biabirgiliq, folakst, facia: yoni
“deyacoklar, giilacoklor” situasiyasi. Harada goriinmiisdii bu?
Oli Omirli amansizdir, giiliisii kobud meydan giiliisiidiir: o,
messanligl, demaqoqlugu, yalani, siiar¢iligi heg ciir qobul eds
bilmir; Ata vo Ana Izzot Nofislilorin “boyunu yero soxub
¢ixarir”, bu adamlarin adim1 “izzotli”’lor (oxu: urvatlilar,
hormatlilor, nafislilor kimi) corgesindan birdafalik silir. Amma
forgi na, problem 93-do neco aktual idiss, indi do eloco
aktualdir; yiizlorlo vazifali vatonporvor aliconab azorbaycanli
ovladlarin1 ordudan gizlostmok namins min ciir hoqqgalara ol
atir. Bitin bunlarla yanasi bu komediya o doracads
“yumsaq”dir ki, sarkazmdan, kinayadon elo uzaqdir ki, mozali
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bir lotifoni xatirladir. Ax1 miiallif bilir ki, ytzlorlo “vozifali

vatonparvar aliconab azorbaycanli”larin hamisi
Oziimiiziinktidiir.

Artiq bu komediyada ©li Omirli personajlart monoloq
sOylomirlor, orqanik sokildo danigib tinsiyyatdo bulunurlar:
onlarm dili he¢ bir manes, Sorhod tamimir; bu adamlar
tamasagilar {iglin yox, Ozlarina goro sohbat elayirlar,
ciginigirlar, qiyya ¢okirlor, bogusurlar vo Kkimlorinss onlari
dinladiyindon (baxdigindan vo ya oxudugundan) sanki xobor
tutmurlar: danigdiglarindan da utanib qizarmirlar. Bu, Oli
Omirlinin bir dramaturq kimi dialoglar yazmaq vo 0z
personajlarini  hoyatda  danigdiglart  kimi  danisdirmaq
bacariginin yiiksok oldugunu bildirir. Oz diskursuna vo
istirak¢ilarin danismaq manerasina goro “Agqoyunlular vo
Qaraqoyunlular” (1993) da xalis komediyadir, vay solokiim-
maoallokiimdiir, kondgilorin gohor macerasidir, deputathiga
namizodlorin  segki sargilizostlori, secki sizofreniyasidir,
Montekki vo Kapuletti hadyaninin qarabagli lshcasindo
azorbaycansayagi versiyasidir vo hom do 400 ildon sonra
“Romeo vo Ciilyetta”nin milli rimeykini yaratmaq cohdidir.
Bali, bali, mahz “Vay salokiim-maallokiim” kontekstinds Farid
Vo Foridonin sevgi faciasi. Hotta burada Agqoyunlu Faridonin
diismoan  Qaraqoyunlular  torofindon  oldiirtilmiis  Forid
(Merkusio varianti) adli bir qardaginin motivi do var!

Neca do oxsayir, eynon 6ziidiir!

Man pyesi oxuyanda janr etibari ilo onu burlesk bildim: bir
gayda olaraq burleskds adabiyyat alominds mashur faciovi bir
movzu gotiiriiliib giiliis parametrlorinds laga qoyulur. Man do
owvalco hadisalori bu mocrada gqavrayib hor iki naslin
“goyunluguna” vedro baglayan Oli Omirli diskursundan hozz
alirdim. Amma noadonso getdikco Oli Omirli gergokladi,
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dogrudan—dogruya “Romeo vo Ciilyetta” oshvalati yazmaga

basladi, pyesa major notlar gatirdi vo “giil kimi” komediyani
gevirib dram eladi, vay solokiim-maallokiim konstruktunun
boyriino gotl, zorlama, intihar gatib hor seyi korladi: bununla
da na yazilmisdisa, hamisi ottokan oldu.

Oz pyeslorinin istirak¢ilar1 sirasindan 9li  Omirlinin
Kimloro Ki rogboti yoxdur, onlar1 obraza c¢evirmir: obraza
¢evirmadiyins iso ad vermir, onu bir trafaret, isara, eyham Kimi
saxlayir. Bu, ©Oli Omirlinin ilk pyeslori ii¢lin xarakterik
olamatdir; homin asarlordo dramaturq istirakg¢ilari gohumluq
funksiyalarimin icragilart kimi toqdim edir: Ata, Ana, Kiirokan,
Qaynana, Qaynata, Omi, Bibi, Day1 vo S. Azorbaycanlilar axi
gohumcanhdirlar vo qohumlugu, qohumluq borcunu hor
situasiyada oynamagi yamanca sevirlor: hotta elo hal olur ki,
gohumlug borcu fardiyyatin 6ziinii “yeyir”. Ona goro do Oli
Omirli oksaron onlar1 bir-birindan farglondirmak istomir: belo
ki, bu xiisusda ona fardiyyst yox, sadoaca, qohum tipi goarok
olur.

“Xosboxt gin” (1994) iki hissoli dramim1 da mon
“Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular’in bir bagqa hasir, bir basqga
Sarglizost varianti hesab elayirom ki, o da qohumlar arasinda
gercoklosir: finalda yens intihar olacaq. Yaman oxsayirlar! Elo
bil “Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular”in istirak¢ilart “Xosboxt
giin” soragina ¢ixiblar.

Oslinds, bu pyes “xosbaxt gilinsiiz” adamlarin (qagqnlarin,
kogkiinlorin, didarginlorin) hangamasidir, qara komediyasidir,
ev i¢inda har zaman tokrarlanan tiziintiilii maisat morakasidir.
Movzu nisangaha ola oturdulub: no vaxt xosboxt giin
yasadiglarim1 ~ xatirlaya  bilmayan insanlar... facio
parametrlorindo  giiliinc  gortinon insanlar... iimidsizliyin
morakasini ¢ixardan insanlar... Qodonu tanimadan Qodonun
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intizarinda bulunan azorbaycanlilar... Amma hayif ki, Oli

Omirli son anda hadafdon yaymib, yana giillo atib: xarakterlori
axiracan iglomoyib, 6z gohromanini formalasdira bilmayib,
tolosib vo avazing laqqirtini giiclondirib. Odur ki, Yeganonin
intihart he¢ kasa tosir elomir. Yegano Nora kimi bir obraz
olmaliydi balka da. Bundan slava... pyes bir avvalds, bir do
finalda dramdir, araligda iso yeno Bakinin bir kiinciinds 6ziino
glizoran qurmus zavallilarin siveni, didismosi vo dillogmasi.
Moan bu pyes barads ayrica magalo yazmali olsaydim, onu bela
bir sorlovha ilo ¢ap elstdirordim: “Bivec kondgi qohumlar va
hayasiz hamilo qizcigaz Yegano” va ya “Intiharla noticolonan
vay soalokiim-moallokiim”.

Oli Omirlinin elo pyeslori var ki, diskurs baximindan bir-
birina ¢ox banzayir: onlarin birindan ¢ixib o birinda rahatcana,
asuda, problemsiz gozmak va iinsiyyato girmok olar. “Bala —
bola  soziindondir?”  komediyasinin  personajlari  ilo
“Agqoyunlular vo Qaraqoyunlular”, “Xosboxt giin”, “Onun iki
qabirgas1” (1995), “Yeddi mohbuse” (1995) kimi pyeslarin
istirakgilar1 arasinda (dil vo xarakter, danisiq manerasi saridan)
genetik bir rabito sezilir. Hotta bu olago 0 godordir ki, mon
pyeslori oxuyarkon permanent olarag Cahangir Novruzov,
Yasar Nuri, Afaq Bosir qizi kimi aktyorlar bu vo ya digor
obrazlarda xayal kimi galib kegirdilor goz oniindon. Bu fakt Oli
Omirlinin teatr liglin yazdig1 osorlords diskursun canli va
ekspressiv olmasinin olamoti kimi do yozula bilor. “Iyirmi
ildon sonra” (1994), “Kéhna ev” (1996), “itkin or va ya ufoloji
ehtiraslar” (1997), “Varli qadin” (1999), “Kisi vo qadin”
(2003) pyeslorinin istirakg¢ilar1 da, yena dil vo xarakters,
lohcays goéra, qohum kimi goriiniirlor bir-birilorina. Bu
minvalla Oli Omirlinin dram asarlorini, mon halaliys, iki
grupda comlogdirardim vo birinci qrupa  “Bala — bola



376
sozliindondir?”  “Agqoyunlular vo  Qaraqoyunlular”,

“Xosbaxt giin”, “Onun iki gabirgas1”, “Yeddi mohbusa’ni daxil
edib onu “sivan va bogusma pyeslori”, yaxud “kobud
meydan pyeslari” kimi tanitdirardim. Bu pyeslorin movzu
dairasi osason kondgilorin (oxu: rayonlularn) aglamali vo
gilmoli, cofong vo qiissali Baki sorgiizostlorini  6ziindo
gapsayir. Oli Omirli bu sorgiizostlori, agor fikrimi obrazli
sokildo ifado elosom, islorkon sanki rossam fir¢asindan
faydalanmayib, yagli boyalar1 sliylo, ovcuyla gotiiriib kotan
izorino yaxib. Amma istedadla yaxib-yaxmalayib. Elo yaxib-
yaxmalayib ki, ¢cox koloritli va ronglori sux tablolar, sashnalor
almib. “Vay solokiim-moallokiim” konstruktunda sorgiizost
kimi yazilmig “sivon Vo bogusma pyeslori” klassik dram
nozoriyyasi prizmasindan vaziyystlor vo temperamentlor
komediyas1 kimi da tosnif edilo bilar: hogigaton, bu pyeslords
temperament fordin, obrazin, xarakterin vo hotta situasiyanin
6zlindon gat-qat tstiindiir. Temperament agila zor golonds facio
doniib komediya olur. “Sivon vo bogusma pyeslari”’indo do
ancaq temperamentlor meydan sulayir vo istadiyi hoqqani
cixarirlar.

“Iyirmi ilden sonra”, “Kéhno ev”, “Itkin or vo ya ufoloji
ehtiraslar”, “Varli qadin”, “Kisi vo qadin” pyeslarini iSo mon
ikinci qrupa yigiram vo onu adlandiriram “aildi¢i macara
komediyalar1’”. Bu siyahida birco “lyirmi ildon sonra”
pyesinin  janr1  komediya  yox, melodram  kimi
mioyyanlosdirilir. Amma forgi na! Onsuz da “vay solokiim-
maoallokiim” konstruktu ©li Omirlinin comi asarlari ti¢iin, birco
“Biitiin deyilonlora rogmoan vo ya Aga Mohammod sah Qacar”
tarixi dramin1 ¢ixmaq sartilo, doyismoz olaraq galir: vay, arvad
6ziina mosuq tapib (“Iyirmi ildon sonra”), vay, ev satilir vo
soharin markazindon Yasamala kogmoak lazimdir (“K6hna ev”),
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vay, orin basqa planet adamlar1 ilo olagesi peyda olub

(“Itkin or vo ya ufoloji ehtiraslar”), vay, arvadin varli bibisi
xaricda 6liib vo ona boylik varass payr ayirib (“Varli qadin”, 1
hissa tiglin), vay, bibi sort kasib ki, arvad yalniz 6z soyadindan
olan gohuma oro getdiyi toqdirds vorasolik payini ala bilar
(“Varhi gadin”, II hisso {igiin), vay, sevimli 6lmiis qadin indi
basqa kisinin arvadidir (“Kisi vo qadin”). Soharlilorin ailaigi
sorgiizostlori (giindomo, ideologiyaya, igtisadiyyata, siyasoto
reflektiv olaraq) bu grupa daxil pyeslorin mévzu spektrinin
badii konturlarini cizir. Bu pyeslords artiq yarimtonlar, akvarel
ronglor, impressionist ovqatlar goriinmays baslayir, “vay
solokiim-moollokiim” zonasi {iglin saciyyoavi homerik giiliis
tobassiimlo, ironiya yumorla, aktiv sarkastik Gcosmolor
miilayim zarafatlarla ovozlonir. Ogor “sivon Vo bogusma
pyeslor’inds hor seyi conab Temperament hall edirss, personaji
yumbaladib Sorglizosto salirsa, “ailoici macara
komediyalari”’nda birdon-birs elo maraqli xarakterlor peyda
olur ki, onlar Temperamenti cilovlamagi, Sorgiizosto tosir
gostormayi bacarirlar.

“Iyirmi ilden sonra”, “Kohna ev”, “Varli qadin” pyeslorini
daxildon idara edon asas movzu faktoru kegid dovriindo sohor
ziyalismin kasib hoyat soraitidir. Vay solokiim-moallokiim
qurmaqdan O6trii bu, ©li Omirliys ala bahanadir. O, voziyyati
oliistii dayarlondirib bu kontekstdo mazali va giilmali hadisalor
(macoralar) uydurur: kasib, solgun hoyat ucbatindan isiq ori
Otellonu atib Sofirlo esq macorasi yasamaq istoyir (“lyirmi
ildon sonra”), Zohra giizoranina, ailasinin tolobatina pul tapa
bilmadiyindon yarasiqli kohna evlorini  6zgasine satmaq
moacburiyyatinds qalir (“Kohna ev”), Hovva agir dolanisigdan
yaxa qurtarib vorasaliys sahib ¢ixmaq ti¢iin oglunun atasindan
bosanib basqa kisi ilo nigah baglamaga razi olur (“Varl
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gadin”)... Ogor “sivon Vo bogusma pyeslori”indo vay

solokiim-moallokiim  diinyasina diison personajlar  biitiin
ehtiraslarin1 ortaya qoyub biabir olurlarsa, “ailsici macora
komediyalari”nda artiq xarakterlor agilla torpanib vay solokiim-
moollokiim situasiyasini idara etmoys c¢alisirlar. Vo Dbu
mogamda Oli Omirli iistlinlilyii gadinlara verir: ¢linki onun kisi
personajlari, adoton, fagir, zavalli vo moglub durumdadirlar,
zoifdirlor, komoksizdirlor; gadinlari iso, aksine, giiclii, qivraq,
zirokdirlor. Lakin ©li Omirlinin Azorbaycan qadinlarina
miinasibatindo hor vaxt askar ikili bir moévqe Oziini
goriikdiiriir:  bir  torofdon, dramaturqun fikrinco, bizim
xanimlarimiz hayatda milli gadinliq idealinin tomsilgisi kimi
layiq olduglarini ala bilmirlar, arlorin bivecliyi ucbatindan
firavan hoyata gatib xosboxt ola bilmirlor; digar torafdoan iso,
onlarin ifrat gohromanligina, ifrat giiciine, ifrat sivonina, ifrat
canfosanligina yalniz lag ilo, sobado ilo, giiliislo dozmok olar.
Bu aspektdo askar “vay solokiim-moallokiim” konstruktunda
yazilmis “Yeddi mohbuss” komediyasi dediklorimizs bir gork.
Qadinlar, yox-yox, dogma bacilar, kisini doyiib hobs ediliblor.
Noya gora doyliblor? Namusa gors, geyroto gora. Lap acab
eloyiblor. Amma qadin adam doyands bu hoyasizliq, abirsizliq
olur. Yoni burada apriori bir intriga movcuddur. Bu sivon va
bogusma, didismo, dillosma pyesindo digar bir mona qati da
var ki, o da personajlarin (bacilarmn) adlarinda sifralonib:
Tomris, Niisaba, Nigar, Orabi (Yoni Orabzangi), Hocar, Qiidrat
Vo Sohrot; ilk besliyo tarixdon vo dastan odobiyyatindan
taninan qadin gohromanlar1 aiddir. Son iki bact iso
Azorbaycanin sosialist omayi gohromanlarini eyhamlasdirir. Bu
yeddi mohbuss va iistogal Ana kimin deson cavabini vermaya
hazirdirlar. Vo Oli ©Omirli bu baslangic impulsdan yararlanib
bir temperamentlor komediyas1 yaradib ki, bir ¢ox aktual
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suallara agiqdir: tabii ki, milli xarakterlo, milli kisi obrazi

ilo, gadin gohromanhigi faktoru ils, milli modoniyyat
sobokasinds gqadin va kisi miinasibatlorinin sosio-pisxologiyasi
vo g(c)ender problemilo bagli... Bununla yanasi “Yeddi
mohbusa” komediyasini, baxmayaraq ki, man onu da, bunu da
dedim (komediyanin sosial-kulturoloji pamflet oldugunu
dilimo gotirmirom), he¢ do ugurlu pyes saymiram. Belo Ki,
mancs, burada situasiya tapilib, holli yox. Final da bikaradir,
osas hadisolor do haradasa orda, goziimiizdon qiraqda
gercoklasir, bizo galan isa yeddi mahbusanin (azorbaycanlilarin
qadin gohromanlariin?!) kontey vo davakar dillosmasi, kovlu-
kovlu danigigi, cofong laqqirtisi olur.

“lyirmi ildon sonra” daha yiiksok dramaturji zdvqlo
islonilmis bir pyesdir. Lakin onun janrimin dram kimi
mioyyoanlosdirilmasindo do mon miiolliflo he¢ razilasmiram.
Horgond man kimom ki? “Ovlad” yiyesi odur; admi da, janrini
da o verir. Amma yens do olsun. Ovvala, bu pyes hiidudlarinda
Oli Omirli azarbaycanli personajlarin linsiyyot gobokasindo ser
Uilyam Sekspirlo (Azorbaycan teatrinin  variantlarinda)
“salamlasib” onunla yiinglilvari zarafatlasmaq cohdinda
bulunur. 9sarin gahromani 60-c1 illarin romantiklorindan olan
kasib teatr (teatr kabusu ©Oli Omirlinin varliginda miitomadi
dolasir) aktyorudur, adi Otellodur; oglunu Hamlet adlandirib,
qizin1 — Ofeliya. Qoca atas1 da teyfdir, kdlgadir, alil arabasinda
yasayan birisidir; he¢ nays qabil deyil, yalniz hordon xoruz
kimi banlayir. Sofir (Yaqo ilo Kassionun qarigigl) do ki Isig,
yani Otellonun arvadini, gotiiriib 6z ilo aparmaq istayir. Hotta
miioyyon miiddoto (Comi bir ayliga) aparir da, neca ki Kassio
Dezdemonanin digqgatini 6ziino ¢okmisdi bir xeyli vaxt.

Neco do oxsayir, eynon Ozidir, olbotto ki, zarafat
parametrlorinda...
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Amma Sekspira heg bir aidiyyati yoxdur; sadaco, Oli

Omirli Sekspiri absurda yaxinlasdirir, absurd koordinatlarinda
Sekspiri oynamaga, homin dramaturga monsub situasiyalari
miasir Azorbaycan gerc¢oklori miistovisinds, azorbaycanl
ailonin maisoti miistovisinds bir daha smaga ¢okmoysa cohd
eloyir. Ona gora do pyesdos ara-sira absurd dramaturgiyasi {ligiin
xarakterik fars elementlori goriiniir. Bu da axir1 o yera gotirib
cixarir ki, pyes sentimental komediyaya ¢evrilir. Stijeta goro
Otello bir ayliq “soyahot”don gayidan arvadini qobul eloyor;
yani o, apriori, ©li Omirlinin personajlarindan birinin sz
olmasin, “zipirtigcn1” Otellodur, maymaqdir, ya da maymaqligi
boynuna goétiiriib, aldo diizaldilmadir vo on baslicasi, ¢ox
dorrakeli qorxaqdir; Isiga he¢ no etmoz, hatta ona giil alar 20
illik evlilik miinasibatilo. He¢ kisi do arvadim1 qisqanar?
Olurmu, yahu? Niya do yox: hansi osrdo yasayiriq bayam?...
Otello artiq yalniz sohno {iglin, teatr ti¢iindiir: hoyat ona “yox”
deyib, gozlorini “yum” deyib. Bir ay Sofirlo acnobi 6lkodo
“firlanan” Is1q adli Azorbaycan Dezdemonasi da, sonucda,
dobdabali, firavan hoyatin (soyahstin) magiyasindan ayrilar,
Otellodan bark-bark yapisib onu homisaliys ata bilmoz, Xxasto
qocaya, 6vladlarina, aktyor arina rohmi golor, ailoni iistiin biloar.
Yani na sapdadir, no supda: Otello ils birlikdo sappa-surupda.
Pyesi danigdimmi? Mancs, ha. Ancaq janr tayin elomok tiglin
gorok dialoglar1 oxuyasan, bu dialoglara por¢imlonmis ©Oli
Omirli ironiyasini, ©li Omirli yumorunu vo ©li Omirlinin teatr
ohlino miinasiboatdo sezilon kovrok tobaossiimiinii gorason vo
biloson ki, bu dram yox, komediyadir. Nodon ki, ©li Omirli
ailoni dagilmaga qoymadi: Otello “qulaglarmi sallayib”
arvadmi qobul eladi, saghq sdyladi; Isiq da canin1 bogazina
tutub “payiz marafonu”na davam edocayini bildirdi. Dram
alinmadi: ¢iinki Otello ¢ox statikdir, passivdir, Isigin iso
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hoyatin1 doyismok ti¢iin moisat problemlarindan savayi heg

bir tutarli motivasiyast yoxdur. Ona gora do bu gshromanlar
“girinc” gohromanlardir, konkret no edocoklorini bilmirlar,
dram janrina yaramirlar vo yalniz Oli Omirlinin s6zlarini
soylomays qabildirlor.

“Kohna ev” Oli Omirlinin daha effektli pyesidir: manim
soxsan ¢ox xosuma galir; els bil ki musiqi terminologiyasindan
faydalansam, hazir notlar asasinda yazilib; basqa ciir desom,
dram nozoriyyasinin biitiin qanunlarma dagiq amal olunaraq
yazilib. Vaxtilo man onu ¢ox aktual va simvolik bir komediya
kimi qavramigdim. Nadon ki, 90-c1 illordo hami bir ucdan ev
alqi-satqisina qosulmusdu. Sohar ohli, sohor ziyalisi da
kasiblasanda giici kohna evino ¢atir: onu satib borclar
6domok, miivoqgeti yaxst dolanmaq, ehtiyaclarina oncam
¢okmok olar. Lakin... kohno ev homiso bizim evimizdir; k6hna
ev homiso oziz evimizdir vo kéhno ev, orada yasasaq da,
yasamasaq da, homigo bizimladir: ¢linki badonimizin vo
ruhumuzun bir hissesidir; ¢linki yasantilarimizda homiso
yasayir. Onu itironda insan yetimlogir. Son dems, evdon do
yetim qalmaq miimkiin. Amma Oli Omirli biitiin bu motivlari
gotlirlib  komediya parametrlorinds, sobods, lag, =zarafat
miistovisinds “oynadib”; sanki deyib ki, “pah, no matah seymis
bu kéhno ev? Na yapismisiniz ondan? Axi siz 0ziiniiz kimsiniz
ki, kéhnoa evdon o6trii belo hosir salmisiniz?” ©li Omirlinin
sohorlo, kohna evlorlo 6z haqg-hesablar1 var: o, farsizliyi,
bacarigsizligt vo sentimentalligt  bagiglamir.  2002-ciilin
iyununda mon bu komediya haqqinda “Bizim asr” qazetinds bir
mogalo ¢ap elotdirmisdim, adi da belo idi: “K6éhna ev’in
“Albali bag1” vo ya “Yamasal” suitas1”. Belo bir sorlovho ilo
mon bildirmok istoyirdim ki, ©li Omirlinin “Koéhna ev”ilo
A.P.Cexovun “Albali bag1” pyesi arasinda o qodor askar vo
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gizli paralellor var ki, onlar1 gérmomok miimkiin deyil.

Amma bu paralellorin mévcudlugu Oli Omirli komediyasinin
orijinalligina bir qiriq da olsa, kolge salmir. Bu xiisusda man 0
vaxtin mogalesinds yazirdim ki, “Yamasal” Oli Omirlinin
“Kohno ev” pyesinin milli zarafat etiketidir, dovriin komik
saciyyasidir, “Kohna ev” komediyasinin giiliis kodudur. Amma
buna baxmayaraq “Albali bagi”na elo banzoayir ki... Orada
“Albal1 bag1” harraca qoyulmusdu, yalniz III pardads tozabins
miilkadar Yermolay Alekseyevi¢ Lopaxino gismoat oldu vo
hamu kiiskiinlasib kd¢ havasina koklandi.

Burada iss kohna ev ¢oxdan satilib. Hadiso komediyadan
ovval bas verib, cavan is adami Sahib monzili 6z soXsi
miilkiyyati Kimi sonadlosdirib. Di gal ki, he¢ kim “Yamasal”a
kogmok istomir.

Pyeslor saslogir: XIX osrin sonu Rusiya miihiti t¢iin
xarakterik monavi-oxlaqi situasiya XX yiizilin axirinda
Azorbaycanda tokrarlanir; problemlor, yasantilar, ovqatlar
oxsardir. Oli Omirli “Albali bag1”nin milli variantini yazir.

Kohno bakililar iigiin “Yasamal” Baki i¢ro diinyanin o
basini eyhamlasdirib, yasamaq {i¢iin yararsiz hesab edilib: ora
yasaq malin aparib kosildiyi sallagxana kimi yanagiblar. Ona
goro Baki camaati homiso Yasamala neqativ miinasibot
basloyib. Elo bu sabobdon do “Kéhns ev”in personajlarindan
biri Zohra (Zara) sozii firladib “Yasamal” avozino “Yamasal”
deyir vo biitiin risxoandini, Kinayasini, nifratini bu sozlo ifads
eloyir: “Yamasal” deyib hirsini soyudur, “Yamasal” deyib 6zii
ilo basqalar1 arasinda distansiya yaradir; “Yamasal” deyib
soraitdan, pulsuzlugdan, madaniyyatsiz kimsalordon 6¢ alir. Oli
Omirli tiglin Zohra maxmoari kukla kimi bir seydir: dramaturqun
ona yazig1 golir; dramaturq onunla zarafatlasir; dramaturq ona
yuxaridan asagi baxir. Ciinki Zohra heg do irson kiibar deyil,
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neft¢i Qudratin (Qurban kimi do oxumaq olar) qizidir; yani

asil-nacabati  fohlodir. Onda bu sayaq ozilib-biiziilmok na
demok? Sizi ki sovet hokumati oxurdurub savadlandirdi, ziyali,
kiibar eladi? Boayam bu kohna ev Sizo babalarinizdan miras
qalib? Onu sizo sovet dovlati atanizin xidmotlori miigabilindo
hadiyys etmodimi?

Oli Omirlinin pyesi birmonali yozulmur. “Koéhno ev”
akkumulyativ bir komediyadir: burada formasiyalar, yaxin
kegmis tarix, homin tarixin formalasdirdigi onanalar,
igtisadiyyat, siyasat, ¢agin manavi-oxlaqgi doktrinlori, insanlart,
xarakterlori, temperamentlori, ideallar1 vo problemlari bir
miilkiin  alqi-satqist  zamani aydinca goriikiir. Pyesin
personajlari, onlarin timsalinda iso dovriin 6zii kohno ev
otrafinda bir vay solokiim-moallokiim yasayir vo bu vay
solokiim-moaollokiimds horo ancaq 6z monafeyini gidiir; 6z
monafeyino uygun da addim atir. Yoni kéhno ev sirmadir: onun
arxasinda gizlonib ruhsal, aliconab qalmaq olar. Bu “sirma”n
gotiirdiikdo iss  kohna evin sakinlori do he¢ kimdon
forglonmirlor: onlar da bir yirtict kimi 6z fiirsatlorini bosa
vermazlor.

“Kohna ev” ailai¢i macaora komediyasidir vo ©li Omirlinin
birinci pyesidir ki, orada biitiin obrazlar xarakter baximindan
sonacan iglonib; har personaj tokco konkret adin, amalin deyil,
hom dos 6z taleyinin odobi gercokliyidir. Bels ki, “Kdhna ev”’in
personajlart danisanda son bu adamlarin taleyini gora bilirson,
nolor yasadigimi vo neco yasadigini bilirson. Bu insanlar
miioyyan bir tale yasayib pyes ¢argivasino daxil olublar, yani
hoyatdan pyesa galiblar va pyes bitdikdon sonra da hokman bir
tale yasayacaqlar (hor halda bu taleyi biz giimanimiza gatiro
bilirik). Xarakterdon tale dogur, tale xarakteri formalasdirir. Bu
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yondon “Ko6hno ev” tamamlanmis pyesdir, biitév pyesdir,

0z lokal diinyasina malik pyesdir.

Bir do ona goro “Kohno ev” Oli Omirlinin yaxs1 pyesidir
ki, burada dramaturq lazim olandan artiq s6z yazmayib, bica,
cofong sdz yazmayib. Sorusacaqsiniz ki, mon bunu neces
mioyyoanlosdirirom? Cavab veracoyom ki, asancana. Ciinki
komediyanin iinsiyyat sistemindo hor bir s6z miibarizo
tinvanlidir vo yiizdo yiiz hadofo doyib personaji danismaga,
dinmays, vo nohayat, foaliyyat gostormoys soévq edir. Olave
olarag onu da deyim ki, “Kohno ev” komediyasinin
remarkalarinda ©li Omirli hadisalora miinasibatds ironiya ilo
dolu bir “opera” kontrapunktu yaradib. Bu kontrapunkt
vasitosilo dramaturq sanki 0z personajlarina qars1 6zgalosib,
onlara konardan baxmaq, bu adamlara lag elomak, giilmok
imkani qazanib. Belos ki, Zaranin (Zohra xanimin) Tiirkiyadon
xoruzu qoltugunda cibibos qayitmis sevgili rofigi Kamran
Quzilsos opera miigonnisidir: istayir Ki, vaziyyotdon yararlanib
0zlino bir siginacaq tapsin. Kohno ev do satilsa, kimina pul,
Kimino “Yamasal” vo Kimina do toza sevgili diisor. Zaranin da
calisib-vurusdugu elo bunun tg¢ilindir. Toki or olsun evda: o,
lap Xirdalana da ko¢moays hazirdir. Odur ki, “opera”
kontrapunktu pyess gdoydan enmayib. Amma bir masals do var:
Oli Omirli 6z pyeslorinin remarkalarinda klassik musiqini
sitatlagdirmag1 sevir. Ciinki bir balaca melomandir. “Kdhno
ev”in hadisslorinin musiqi kontrapunktu Ciizeppe Verdinin
“Traviata” operasindan pargalar tizarinds qurulub ki, onu da bir
neco ciir monalandirmaq miimkiindiir: birinci; bu, Ol
Omirlinin “Koéhna ev”don diinyaya, diinya madaniyyatine
boylanmaqg cohdidir; ikinci; bu, sonatlo ger¢oklik arasinda
moveud dissonansi gabartmagq, illyuziyalara giilmok istoyidir;
ticiincli; bu, Zara ilo Kamranin oldadiizaldilmo, yapma, golp
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pul kimi saxta vo ciliz olduglarin1 gostarmak niyyatidir.

“Kohna ev” do elo ona gors satilib ki, oranin sakinlari farsiz,
bacarigsiz vo miistobehdirlor. “K6hna ev” ona gors satilib ki,
bu evds yasayan insanlar monon orada yasamaq hiiququnu
itiriblor: bu adamlarin sanki he¢ milliyyati do yoxdur: biri
Zaradir, biri Melyadir, biri Cana. Neft¢i Qidratin ailosinds
azorbaycanli adina amorf sovet adamlar1 boyiiyiilb comiyyato
qatiliblar. “Kohna ev” ona gora satilib ki, oranin heg vaxt asl
sahibi olmayib. Amma biitlin variantlarda insan faktoru,
insanin emosiyalart faktoru danilmaz. Koéhno ev milli
ideologiya, milli mansubiyyat, aqidos, dil va din fovqiindadir:
ondan ayrilmaq Allahin har bandasina gatin.

Oli Omirli qofil, gozlonilmaz hadisalor, dramatik
vaziyyatlor,  temperamentli  xarakterlor  dramaturqudur;
stijetlorini maraqli vo orijinal faktlar zoncirindo diizenlayir,
movzularini aksaran milli moaisot sobakasindo axtarib tapir. Bir
pyes yazari kimi reallia oliistii, ¢evik reaksiya gostora bilir va
onu bodii mévzuya g¢evirmoyi bacarir. “Varli qadin” pyesi
sOyladiklorimin oyani niimunasi. Onun janrin1 Oli Omirli iki
hissali ekssentrik qara komediya kimi miiayyanlosdirib.
Oslindo iso bu asarin bir iizli vaziyyatlor komediyasidir, bir iizii
do sohvlor komediyasi: vo orada qara komediyaliq heg¢ no
yoxdur. ©ksina, mon deyardim ki, Oli Omirlinin on sux, on
dinamik, hotta “slvan”, salaxo ritmli komediyast mohz “Varli
qadin”dir. Pyes mobil vo c¢evikdir: sohna improvizalarina
aciqdir, situasiyalar bir qigilcimdan  “odlanib”  doyisir,
assosasiyalar qirma kimi sosiuma sapalonir vo homancs 6ziiniin
ictimai tinvanina dayir. Bu pyesindo Oli Omirli yetons yetib,
yetmadiyina das atib vo onun tulladigi das gedib yiyasini tapib.
Komediyanin amal partiturasinin moarkazinds iss Conab Pul
dayanir. Conab Pul pyesin diinyasint vo personajlarini
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basqalasdirir, avvalki xarakterlori pozub avazina yenilarini

yazir, miinasibatlor modusunu tamam forqli bir dalgaya
koklayir. “Varli qadin” da ailei¢gi macora komediyasidir.
Burada yasanan vay soalokiim-maallokiim doa elo pul iistiindadir.
Elo pul iistiinds do 0 bundan, bu ondan imtina etmays hazirdir,
insanlig1 tapdalamaga hazirdir, kegmisi unutmaga hazirdir, min
ciir sorgiizost vo oyunlara gatilmaga hazirdir. Elo ozaldon do
diinya pul “istiinds do bir xanimandir”... Vo ya: “pulsuz kisi,
insanlig1r asanmi sanirsan?” Varli qadin Hovva Zorlinskayanin
ori Sarini pulsuzluq bomj halina salmadimi, Hovvanin axsaq
qilgasint pul diizoltmadimi, onu giindomin primadonnasina
¢evirmadimi?

Neca do oxsayir! Son demao, diinon do belo olub, sragagiin
da. “Varli gadin” isa pulun dirijorlugu ilo yasanilan novbati bir
Sorglizost varianti.

Oli Omirlinin “Kisi vo qadin” adli iki hissali epataj
komediyasinda  “vay  solokiim-moallokiim”  konstruktu
saxlanilsa da, bu, dramaturqun digor pyeslorina bir o godor
bonzomir. Ciinki illyuziya va talqin iizorinds qurulub, kamera
xarakterlidir: comi bes istirakgisi var; onlardan da yalmz tgi
aktivdodir. Burada ©li Omirli bir yanlisla (Comil Ovazin
arvadi Emmant 6z 6lmiis arvadi bilir) o biri yanhst (©Oveaz
ovladi olmadigindan arvadina xayanast eloyir) vurub dagidir vo
ovozin  ailesinin, daha dogrusu, ©voz - Emma
miinasibatlorinin  hogigatini ailoici macora kontekstinda
askarlayir. Sacoro etibari ilo bu pyesi sshvlor komediyasi kimi
do tanitmaq miimkiindiir: Comil Ovazin Emmasini 6z Emmasi
Kimi gobul edib komediyanin baglanmasina start verir, Emmani
Ovozdon uzaqlasdira-uzaqlasdira, aslinds, onlar1 bir-birins
yaxinlasdirir. Bu ailoi¢i macora komediyasinda ©li Omirli hagir
Vo morakadon, siva Vo dillosmadon tam imtina edir, meydant,
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evi adlayib komfortlu bir ofisa golir, diqgsti ancag situasiya

Vo xarakter tizorinds fokuslasdirir. Bu ailaigi macora zovqlo
yazilsa da, “digsizdir”: onun sosial diinyaya birbasa ¢ixisi
yoxdur. Yoxdurmu? Ogor Comil varli bir sirkatin prezidenti
olmasaydi, Ovaz Comili 6z evina gotirib arvadi Emmani ona
gostormoys raziliq verordimi? Inanmiram. Yeni iqtisadi
miinasibatlor yeni monovi—oxlaqi situasiyalar yaradir. Qadinlar
ara dizoltmok, is diizoltmok {igiin bir vasito Kimi hadoflonir.
Ax1 Ovazin biitiin islori Comilin bir tok imzasindan asilidir!
Demoli, Emma iki kisi arasinda atilan piisk kimi bir seydir vo
ya moxfi riigvat avazidir! Ovaz 6z xatirine, Masuqgasi Xatiring,
tolosik ezamiyyoto getmok xatirino Emmadan kegir, onu
Comila peskas elayib gedir. Yeni sosial-igtisadi miinasibatlorin
“sifarisimi” bu? Olanda olur. He¢ ©li Omirli do 6z personajin
tosadiifdon ©voz adlandirmayib... Ogor komediyanin finalinda
Emmanin hamilo oldugu askarlanmasaydi, yagin ki sohnodo
“buynuzlu” azorbaycanli ©voz gozocakdi vo Comili Emmadan
“qoparmaq” miimkinsiizlogocokdi. Komediya satira ilo
yekunlasacaqdi, giiliis kiipasinin agz1 qapanacaqdi.

Yaxs1 komediyalar heg vaxt “digsiz” olmur.

Horgond osorin sonunda Oli Omirli bir azcana
sentimentallagir, bir azcana pafosa meyllonir vo onun
pyeslorinin  diskursu tiglin xarakterik olmayan ciimlalor
islotmayo  baslayir:  “Diinyasin1  doyismis bir qadinin
kolgasinomi ¢evrilmoli, yoxsa on bes il nofos dormadan
zirvolor foth elomis alpinistin (©vozin Don Juanligi nozoards
tutulur — kursiv A.T.) gohromanligina g6z yumub d6zmali?”

“Olum, ya olim?” vo ya: “Onu bagislamaq olarmi?”
Bilinmir, ©li Omirli giiliir, yoxsa ciddidir? Man hesab eloyirom
ki, ©li ©Omirli giiliir: situasiyanin axmaqligina giiliir, Emmanin
sozlino giilir vo Emmaya basqa sozlor vera bilmadiyi iiciin
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Ozlino gilliir. Bax, elo bu distansiya pyesin finalim
bayagiliqdan qurtarir! Buradaca komediyalar haqqindaki
sohbatlor do bitib qurtarir. Qurtarir ki, singilo Kimi uzanan
mogalonin sonuna yetisim: daha nofosim daralir; onsuz da ¢ox
yazmigam.

Amma Oli Omirlinin iki pyesi do var ki, onlar tarixi
movzudadir: bunlardan biri, — “Mesenat”, — Hac1 Zeynalabidin
Tagiyevin hoyatinin on acinacaqli déonamindan danisir; digari,
— “Biitiin deyilonlora rogmon vo ya Aga Mshommod Sah
Qacar”, — iso oslon azorbaycanli Ifran hokmdar1 Aga
Mohammoad sah Qacardan, onun doévlet qurmaq iddiasindan,
aglindan, forasotindon, azarindan, mokrindan, hiylasindan,
ziilmiindan. Moan bu pyeslori tohlilo gokmok fikrindon uzagam.
Amma ki bir masaloni demosom olmaz. Tarixi mévzuda pyes
yazmaq ¢atindir: ugurlu pyes yazmaq iso nadir hadisadir. Ser
Uilyam Sekspirin tarixi xronikalar1 da onun facio Vo
komediyalari ilo yanast qoyulanda xeyli uduzur. Ciinki biitlin
hallarda sohbat yalniz rekonstruksiyadan (dekonstruksiya da
rekonsturksiya formasidir) gedo bilor. Nodon ki, tarixin
dogrusu vo dogru tarix heg¢ koso balli deyil: har sey fakt
otrafinda improvizadir. Sababi do bu ki, adics insan unutqanligi
var. Unutqanliq iso tarixi horiimgok toruna biiriiyiir: giinbagiin,
aybaay, ilbail toforriiatlar yaddan ¢ixir. Tarixin yaziya ko¢miis
variant1 isa har zaman individualdir.

Otori do olsa, qayidaq pyeso. “Mesenat” sdzii ilo topluma
gondorilon mesajlar1 qoyuram bir konara vo hotta haradasa ©li
Omirlinin ideologiya miistovisindo Hacin1i hamiya niimuno
gostormok cohdini alqislayiram. Vo bununla yanasi... Ogar yeni
faktoqrafik materiallar tapilmayibsa, Haci Zeynalabidin
Tagiyev  haqqinda  deyilonlor Manaf  Siileymanovun
yazdiglarindan o yana getmir; yoni maraqli olmur. Hacinin
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mifolojisi do bir nego molum hekayoatlor sirasin1 asib

saxalonmir. Ona géra bu movzu vaxt otiisdiikco madaniyyoatds
saqqiz kimi geynanir, tokrarlanir, trafaretlogir, daslagir. Hacidan
daniganda hami eyni seylori danisir. ©li ©mirli do bunu
mondan, sondon Vo ondan yaxsi bilib: ona goro baslayib
ronglori tiindlosdirmays, qaranin xofunu giiclondirmays,
midhis yuxu, falgi vo faciali oOliimlor ardicilligindan
yararlanmaga. Pyesdo iSo miibarizo yoxdur, miinasibatlorin
dinamikast yoxdur: Hacmin bu vo ya digar keyfiyyatini
sorgiloyan epizodlar var; bir do fatalizm var. Sanki tanri
Tagiyevdon nays Vo ya hansi bir fikro goraSe ovoz ¢ixir,
intigam alir vo onu agrili monavi yasantilardan kegirib
midriklik saviyyasine yaxinlasdirmaq istayir. Odur ki, pyesdo
Haci hor kolmobasi agilli sozlor danisib elo hey gozloyir...
g6zlayir... va har seyi labiid olacaq bilir, tanrinin hékmi bilir...
Vo yorgun rezonyor rolunu ifa edir... Darixdiricidir. Burada 9li
Omirli  6ziindon daha ¢ox  Boxtiyar  Vahabzado
dramaturgiyasinin publisist pafosuna yaxindir. Ona goéro do
pyesda hor seydon az pyes var.

Aga Mohommad sah Qacar iso moni bilmarro ilgilondirmir.
Ax1 na godor olar? ©bdiirrohimbay Haqgverdiyev, Yusif Vazir
Comoanzominli, Samad Vurgun, Yusif Somoadoglu vo daha
kimlor... kimlar... kimlor... Kifayat deyilmi? No istoyirik bu
Aga Mahommoddon? ©li ©Omirlinin pyesi do Obdiirrshimbayin
qurdugu konstruktun yaninda. Yoni hamin hadisslor, hamin
slijet, personajlar da ki 6z yerindo. Amma goarok diiziinii deyom
Ki, tarixi dram pesokarcasina mitkommal islonilib vo Oli Omirli
ona haradasa folsofi dram kimi yanasib. Qacar filosofdur,
istedadli distinordir: vo elo bu sobabdon do har koasdon bir
addim o6ndadir. Clinki hamiya fikir giiciino qalib galir. Hotta
mon bu obrazda miiasir teatr bomondunun godarinca moshur
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bir niimyandasini tanidim. Oli Omirlinin Qacar1 danisanda
sanki man hamin adami esidirdim. Olbatts ki, bu, bels olmaya
da bilir: sadaco, monim tacriitbom imkan verir ki, verbal teksti
rahatcana vizual teksto ¢evirim. Bu tarixi dramda bir Qacarin
anast Ceyran xanim kohno hamamda tozo “opera”dir vo onun
vasitasilo dramaturg, bir torofdon har vaziyyats bir rong gatir,
digor torofdon iso Aga Mohommoad sah Qacar fenomenini
planlasdirilmis, avvalcadon diisiiniilmiis vo hazirlanmis bir
hadiso kimi yozur. Oli Omirlinin Qacar1 6ziinii basqgalarinin
g0zii ilo goriib qiymatlondiron, 6ziinii tantyan bir kimsadir, vo
hotta balks ds... dovlat xadimi idealidir 6z dovriine gora. Yani
Oli Omirli pyes ¢argivasinda miitomadi olaraq tarixi olaylara,
tarixi personajlara baxim bucagmi doyisdirir, obrazlar1 yaxsi
cilali azorbaycanca damisdirir, onlar1 hosoratlar horiimgok
torunda cabalayan kimi Qacarin siyasoti i¢ro g¢abalatdirir. Di
gal ki, bunlar heyranedici deyil, neca deyarlar, “adami yerindan
torpatmir”. Ciinki Qacar ohvalati Obdiirrohimboyin yazdigi
homin ohvalatdir ki, var vo Oli Omirlinin bu ohvalati
modifikasiya etmok cohdlori mons yeni, kokiindon forgli heg no
aydinlatmuir.

Amma biitiin deyilonloro rogmon... ©li Omirli pyeslarinin
oksariyyati, 6zii do komediyalar, yani permanent davam edon
“vay solokiim-moallokiim”lar silsilasi sahna ii¢lin “can verir”.
Mancs, dramaturqun iinvanina sdylonilmis on gozal fikir elo
budur... Dramaturqun {invanina sdylonilmis digar g6zl fikir do
budur ki, ©Oli Omirlinin komediyalarint oxuyub miiasir
azorbaycanlilari tamimaq vo anlamaqg olur. Dramaturqun
tinvanina sOylonilmis {iglinci gbzal fikir do budur ki, Oli
Omirlinin  komediyalar1 xalqin mistaqillik vo azadlq
sargilizostlarinin, eynilo do “xalqin mentaliteti” deyilon bir
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nosnonin glizgiisiidiir, “xalqin mentaliteti” deyilon bir

anlayisin i¢idir, tutumudur.
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CTATbU O MATUCTPAX UTPBI
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CAKPAJIBHAS 30HA MATUCTPA
W
MMPOCTPAHCTBO 3PUMBIX OIIYIIIEHUI

JIroboe mecTo, rie MOJIUTCS WM UCIOBEIYETCs YeJIOBEK, Ha
BpeMsl IIpEBpAILLlaeTCsl B XpaM. buomone, AyXOBHas 3HEprus,
aypa, T.C. ONpelenEHHOE CaKpaJlbHO—CYTTECTUBHOE
oOpa3oBaHHE BOKpPYr Tela, KaKk €IWHUIA MpoPaHHO—
MaTepuaIbHOrO0 MUpa, €CTh TpaHCIAUs S (JlyXxa u 1yXOBHOCTH
4eJI0OBEKA) BOBHE, KOTOpas mepeo(OpMIIeT MPOCTPAHCTBO I10
nogobuto obauka ceoero. [IpocTpancTBo BOMpaeT, NpuHUMAET
HE TOJBKO BEUIM, HO W HAlly peuyb, HAIlly JHEPrUI0, Kak
¢u3nueckyro, Tak M JyxoBHyr0. Jlymaercs, 4to QuIbMBI
TapKoBCKOro — 3T0, B HEKOTOPOM POJIE, PE3YJIbTAT TPAHCISILIUU
BHYTPEHHEH, yXOBHOM, CaKpaJbHOW SHEPIMM Ha IUIOCKOCTH
Kagpa B (opmMe 3pUMBIX MPOCTPAHCTBEHHBIX 00pa3oB. OH
CHUMaJl HE CIOXKEeT, He akTépa, HE LeMb JIOTUYECKUX
MOCTYIKOB, @ HEKYIO CBETAIIYIOCS SHEPTHIO0, €€ OJIaropoIHyIo,
HEMPEPhIBHO MEHSIOLIYIOCS MPUPOAY: Oecena mepcoHaxen, ux
peun ObUIM HE CTOJNb NPUTAraTeNbHBIMU A Hero. B cBoux
¢mibMax TapkoBCKMMI KOHIEHTPHPOBaJ CBOE BHHMAaaHUE B
OCHOBHOM Ha MOAYJISIIMM TOJOCOB IPH IPOCTOM pas3roBOPE.
[ToaToMy 3aKOHBI WIrpbl, MPUHLUIBI WX pa3BEPTHIBAHUS B
¢unbmax Bennkoro Maructpa coBepilieHHO UHBIE, BHIPAXKAsCh
JIPYTMMHU CIOBAaMHU, TPYAHO Aemndpupyembie.

MecToM pa3bIrpbIBaHUSl TUNEPUHTEIUIEKTYAIbHBIX TP
TapkoBCKOro BBICTYNAaeT HEKOE 3araJlouHO—(aHTaCTHYECKOe
IIPOCTPAHCTBO C TOMOIE€HHOM CTPYKTYpO U €O CBOMUM
CakpaJbHBIM IeHTpoM — 3oHOW. B cucreme ¢unocodcekux,
ATUKO—3CTETUUECKUX " KHHEMAaTor papuecKux
npeacraBieHnid  Maructpa wurpoBoro kuHo 30HA — »3r1a
JIOKaJIbHAasl CBEPXBECTECTBCHHAs! MECTHOCTb, CaKpaJbHbBIN
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MUKpPOMHpP, METallPOCTPAHCTBO JJIsi MEIUTAlui, MyTh

MOCBSIICHUS HEO(PUTa, KIOYOK WACATBLHOTO, HPPEATBHOTO,
NoTycTOpeHHero Ha 3emsie. OHa — TailHa, 4YTO—TO BpOJIE
YUCTWJIWILA, CBALICHHONO XpaMa C SBHBIMM YepTaMu
MOJIypa3pyILIEHHOTO 3a0pOIEHHOr0 CTOMIa, TJE CTHPAETCA
rpaHb MEXIY CBOOOJOW M HEBOJICH, CTPaxoM M OJIaKEHCTBOM,
KpacoTOM W YpPOJICTBOM, COKPOBEHHBIM M OOBIJCHHBIM; T[IE
MIPOMCXOAUT KOHTAaKT HEOECHOTO C 3EMHBIM, CAKpPaJIbHOTO C
npodaHHbIM, MHCTUYECKOTO C peaJbHbIM. 30HAa HUMEET
MOCTOSIHHYK0 Marudeckyr cBs3b C¢ [IpounuisiM m Bynymmm,
KOTOpasi OCYILIECTBISETCA TOJbKO B HacTtosimieM M TOJBKO
qepes KOHKPETHOTO MEJINYMA-CTAJIKEPA —
CBOCOOpPA3HOTO  KYJBTYPHOTO Tepos B  COBPEMEHHOM
HUBUIN30BaHHOM Mupe. S (uHauBuayym) wnm ['epoil ero
¢unpbmMa B 30He pad W BIaAbIKA, MPOCUTENb U JapUTENb,
YeNoBeK W OOr oJHOBpeMeHHO. [IpocTpaHCTBO, BKJIIOYAsl €ro
CaKpaJIbHbIM LIEHTP, B KapTUHAaX TapKOBCKOIO SIBISIETCA HE
TaKOBbIM, TO OMWIIb HEJACHCTBUTEIHHBIM, B TMPSMOM CMBICIIE
3TOr0  CJIOBa, a TOJBKO JIMIIb  IPOCTPAHCTBEHHOM
MPOTSKEHHOCTHIO MPEJCTABIICHUS, MPOCTPAHCTBOM
co3eplanus. 30Ha — MOPOXKACHA CHAMU XYJOKHHMKA: 30HA
SBJISIETCS MPOCTPAHCTBOM €r0 BHJICHUN, KOTOPOTO PEXKHUCCEP
MpPOCLMPYET HA IIOCKOCTh Kajapa. OHa NMPO—M3—BOAHOE OT
MOJACO3HATENBHOTO  JIMYHOCTH, OT €ro MaTepuabHOMU
YTOMHOCTH, OT BOJABI WU CEPHOM KHUCIOTBL. B KHHOMHUpE
TapKOBCKOTO  JIEHCTBUTENBHOCTh KaK OYATO  BBITIISIUT
OTCBIPEBIIMM M YEPIIA€T HHEPrUI0 U3 BOJHOW CTUXUHU, MPHU
ATOM aKTHBHO pearupys Ha e€ cocrosinue. 6o B HatieM Mo3ry
BCE OTpaykaeTcs 4epe3 BOAY M <«OKHMBET» Kak Obl B Bojae. Hamm
MIPEJCTaBICHUSI O MUPE, O ACHCTBUTEILHOCTA Ha CaMOM JieJie
«IIBIBYT» TIO CIWM3W Mo3ra (MO3r Kak camas OombIas
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BCCJICHCKasA y.]'H/ITKa). HOBTOMy OMOLMOHAJIBHBIC BCIIJICCKH

A (uaguBuayyma), T.e. ['epost Tak OBICTpO MepeoOpaXkaror,
«OKPOIUIAIOT» KOHCTPYHPOBaHHOE nepen KaMepoi
OPOCTPAHCTBO B TPOCTPAHCTBEHHYIO  MPOTSKEHHOCTD
npefcTaBieHuid, B 30HY, OOpETHIYI0 XYIOXECTBEHHYIO
peansbHOCTh B (hopMax, MPUUYJIMBO COYETABIIUX IPUPOIHOE C
KyJIbTypHbIM. B kuHomupe TapKOBCKOro BCE «TedeT» WU
«tpouctekaer». OcoO0eHHO B 30HE... ITO MOTOMY, YTO TBOPELL
muctuyeckoro lLleHTpa — SMoLMOHaNbHOE («IUIBIBYYEE»)
cocTosiHue Hekoero I'epost, ero BHyTpeHHUH («BOJHBIN») MUP.
N60 1O, YTO HA3BIBACTCA «BHYTPEHHHM MHUPOM», HAXOIUTCS B
OTCEeKaX MoO3ra BO  BJIWKHOM COCTOSSHUM W SIBHO
NPEPacIoNOKeH K MPOUCTEKaHuio. B aTom cMbicie cama 30Ha
— 3Ta HM HEYTO MHOE, KaK OBHEIIHEHWE BHYTPEHHEr0 MHpa
I'epos, T.e. €ro CO3HAHUA B CIIM3HM U €r0 PEaKLUU Ha BHELIHHE
pasapaxkutenu. 3oHa y Maructpa Beceraa 00bsi 1adopaTopus:
TaM HalJyTcs M KuBasi, U MepTBas Bojaa. Ho gaxe mocie Bcero
CKa3aHHOI'O, MOXXHO  KOHCTaTUpOBaTb, YTO 30Ha B
KrHeMatorpaguaeckoM Mupe TapKOBCKOTO MPOCTO BBIMBICEIL,
¢ukuus camoil BbIcOKOH mpoObl. MO0 oHa cau3ucToe
NPOCTPAHCTBO CO3HAHWS, NPEACTABICHUS, OTPaXCHHAs Ha
KAHOIJIEHKE, a He KOHKPETHas MaTepHalibHas JTaHHOCTb.
[TpocTpaHcTBO MpeAcTaBiIeHUsT 0OpeTaeT MpaBoO ObITh CHATHIM
KaK peaJbHOCTh B KuHemarorpade TapKOBCKOroO TOJIBKO Ha
CTBIKE MPO3bl PYHH C M033MEH YYBCTB, KOTOpbIE Kak Obl pykKa
00 pYKy CKONB3AT IO BoAHOW riaau. Ecnmm mposa pyuH B
3epKajlax BOJHOW CTUXMH — 9Ta CKOHCTPYHpPOBAaHHAs
TapkoBckuM u ero Trpynnoil He auddepeHIupoBaHHAS
MECTHOCTb MM ()ParMEHT MECTHOCTH, TO MO33US YYBCTB — 3TO
COCTOSIHUE aKTEpa, OJIM3KOe K AMUIIENTUYECKON KOHBYIBLUU
WIA YIpPIOMOMY MOJUYaHUIO cymacuienniero. OrrymeHus,
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NEPE)KUBAHUSA ACKETUYECKM HACTPOCHHBIX MYYEHUKOB—
CTpajgaiblieB,  3a0pomIeHHbIX  TapKOBCKMUM B HEKHH
HEMBICIIMMBIA MUD, «I€MOHTUPYIOT» MPOCTPAHCTBO, IEPEIAIOT
KOTr/1a-TO OBITOBABIIMM (popMam, IpeIMeTaM | SIBJICHUSIM CBOIO
KOHIICHTPUPOBAHHYIO DHEPrETHUKY. Takum obpazom,
IIPOCTPAHCTBO, MHP BEUIE © NPEIMETOB, pacTEHUU U
NocTpoek B (¢uibMax TapKOBCKOro, BOCHpPUHHUMAs OOJIMK
cosHanusi CBsaroro—-MyueHuka—XyJI0KHUKA, TpHOOpeTaeT
KOCMHUYECKHE YepThl M mpeBpamaercas B 3oHy. W 310
crienuManbHO noguépkuBaeTcss kamepoil.  Kamepa B 3oHe
IIOCTOSIHHO B COCTOSIHMM IIOKa U ucnyra. B aTtom eé peaxuus
UICHTU(PHUIMPOBAHA C PeaKIUel MepcoHakel, KOTOPBIM JlaHa
BO3MOXXHOCTbh BCTYNUTH Ha TeppUTOpHi0 30HbI. IloyunrenbHo
MPOHUKHOBEHHBIM, CJerka CKOH(DYKEHHBIN B3I Kamephl,
IIPU CMECH HEOTJIYYHOM BHYTPEHHEU TPEBOTH, MPUAAIOT BCEMY
y3HaBa€MOMY  OpE€OJl ~ MHCTHYHOCTH,  TaWHCTBEHHOCTH,
nepekBamuGUIMpys ero B Hey3HaBaemoro. Kamepa u 3oHa kak
OBl JTaBHUE JPY3bs-COOOUTHUKU: OHU WUIPAIOT OJHY U Ty K€
Urpy, TpPU OTOM CHEKYJIHpPYS Ha BIIOJIHE pPEATbHBIX U
HEMOJAJEIbHBIX JIMOIMIX M PEAKIUAX aKTEPOB, Ha BpeMs
IPUHSBIIMX 00pa3 CyllecTBOBaHUS NMOCBSIIEHHBIX. Kamepa B
¢unpMax TapKOBCKOTO HH Ha CEKYHJy HE paccTaércs ¢
qyBCTBOM 30HBI, @ 30Ha B CBOIO OouYepeab Kak Obl CIEIHaTbHO
KpacyeTcsi iepe]] Heil, posBIisis ceOsi B caMbIX HEOXKUIAHHBIX
pakypcax.

HeiictBue  kaxmoro w3 cemu GUIBMOB  AHIpes
TapKkOBCKOro MOCTPOEHO HA OTHOIIEHUAX MEPCOHAXa ¢ 30HOM,
T.€. CO CBOMM BHYTPEHHUM MHPOM, OOPETIIMM Kak Obl popMy
BHelHero ObiToBaHus. Kaxxnas xaptuHa Maructpa UrpoBoro
KMHO — 3Ta JKCTEpUOpHU3alUs IMPOCTPAHCTBA B pE3yJIbTaTe
BBHIBOPAUMBAHUSl BHYTPEHHET0 MHpa S HaW3HAHKY M €ro
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TUPaAXXUPOBAHUEC, PACIHPOCTPAaHCHHUEC IIOBCIOAY, I'IC KaIllld

BOABI Kak Mup. XOTA OKCTepUOpu3alus IPOCTpaHCTBa
MPUBOAUT K TeaTpy ais ceds. ['epoii co3gaét 30Hy U UrpaeT B
HEl 1 ce0s1, akTHBHO BOBJICKas €€ B CBOIO UTPY.

Oro Havanoch emE B KaptuHe «lIBaHOBO JE€TCTBOX.
JaBaiite BcmomMHHUM TeaTp lMBaHa (ero urpy B BOWHY),
MEJUICHHO TepPEXOJIUBIIMKA B KiIaycTpodoOuto — B OO0s3HB
3aMKHYTBIX IPOCTPAHCTB. [aHHas clieHa SBISIETCS UMEHHO TEM
«IIpOM», U3 KOTOPOrO MpoHu3pacTaeT Bcs MHUPOMOITHUECKAS
KapThHa BOWHBI B (puibme. OUIbM—TO HE O BOWHE, a O TOM,
KaK OHa BOCHPHUHHMMAETCS, MBICIMTCS WU TBOPUTCS CaMHUM
NBanom B ero co3Hanuu. CrpamHyl0 ACHCTBUTEIHLHOCTH
Boiinbl, orroprayBmyro MBama oT ero gercrBa, OT
MaTEepUHCKON Jacku, I'epoil mpeBpamiaer B 3aHUMATEIbHYIO,
HO TPEBOXKHYIO U OOJI€3HEHHYI0 Urpy A ceds. [IpocTpancTBO
Urpbl—BOitHBI NPUHAMNEKUT TOJIBKO oOgHOMY MBaHy, ero
co3Hanuto. OH €IMHCTBEHHBIN Biajaenel] (4eM HE CpaBHEHUE C
@donKHepOM) U IJIaBHOE JeHCTBYrOIee MO 30HBI, KOTOpas
MIOCTOSIHHO TBOpPUTCS caMuM lIBaHOM, M TIJ€ HET HUKOIO
JKUBOro, KpoMe Hero. B kaptuHe TapkOBCKOro TOJBKO caM
WBaH «0XUBIISIET» B CBOEM CO3HAHUU U3 MEPTBBIX UMEHHO TEX,
KTO OO0JIbIlle BCErO HY)XEH B €ro >kecTkoil urpe. EcrecTBeHHO,
UCXOJS U3 3TOr0, s IPUXO0KY K MHEHMIO, UTO 30HA B IIEPBOM
MOJTHOMETPAXXHOM  QmibMe Maructpa ecTb OTpaKeHHE
OLYIIEHUH, OMOLMOHAIBHOIO  cOoCTOsHMA  VBana B
IPOCTPAaHCTBEHHBIX 00paszax, W IMpeXkae BCEero, B BOJE, B
CBIPOCTH (BO BJIAKHOCTH ) KaTaKOMOBI.

N B ocTanbHbIX mIeCTH KapTUHax TapKoBCKOro 30Ha, Kak
MUp B omymieHusx S (MHaIuBHIyyMa), Kak MHP BOOOpaKeHHUS,
MIPEACTABJICHUS, TIEPEIIArHyBIINI B JEHCTBUTEIBHOCTh Kaipa,
SABJSETCS TOU STYEMKOM, KOTOPAsi OPraHU3yeET BCE MPOCTPAHCTBO
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¢buneMoB Maructpa urpoBoro kuHo. [lo moBoay 30HBI B
¢miemax «Comsipuc» u  «Crankep» €CcTh OTHOCHUTENbHAS
SCHOCTh, MO0 OHU B TMpeleNnax XyJOXKECTBEHHOTO IEJIOT0
JOKaJIM30BaHbl U YETKO aupdepeHIupoBaHbl: KOCMHUYECKas
CTaHIMs (WIM IUIAHETOMJ) M MECTO MaJeHUs METEeopUTa
COOTBETCTBEHHO. B 3TuX 1ByX ciydasx, a Takke U B
«Hocranbrum» (Marndyeckuii OacceliH M CBs3aHHas C HUM
IpUTYa O cYacThe), rae 30Ha MpeAcTaBiIseT coOoi 3araiky,
ABISIETC  CBOEOOpa3sHbIM  JIAOMPUHTOM sl I[JIABHOTO
neictByromero nuna ¢guiema. Ho peaknus camoro 'epost Ha
IPOCTPAHCTBO JAOMpPUHTA, U OSTO OYEHb BAXKHO, UIPAET
OTIPEICIISAIONIYIO POJIh B KOAU(pHUKAIMU 00I1Ka U 00pa3a 30HBI.
W60 repoit U ecTh UCTUHHBINA coTBOpel] 30HBI, T.e. 0e3 ['epost
30Ha Kak 3arajika ucuesaer. B aToM cmeicie, 30Ha — 3TO Tearp,
COTBOPHMMBIN W3 BHYTPEHHETO MHpa, U3 CO3HaHuA ['epos, u3
Baaru ero cosHaHud. B «Comapuce», «Crankepe»,
«Hocransrum» 30Ha HE TOJIBKO UPPEANbHOCTD,
METaINpOCTPAHCTBO, HO U TeaTp: Tearp YuéHoro ([.bannonuc),
teatp Crankepa (A.KaiinanoBckuii), Tteatp Ilucarens—
smurpanta (O.SHKOBCKHiT). DTOT TeaTrp-30Ha — YTO-TO BPOJIC
COTEH MaJeHbKUX, YUCTBIX 3€pKayl (WM K€ Kareib), KOTOpbIe
CBOOOJHO MPUHUMAIOT U OTPAXKAIOT MEePeKUBAHUS, OLTYIICHHS,
IIPEJICTaBJICHNs], CO3HAHUE, NTPUPOAY HACTPOECHUN, U KOHEYHO
ke, TUIACTHYECKYI0 CYTh (UTYpbl—O0JHMKa TOTO, KTO BCTYIHII
Ha nyrb noucka CosepmeHHoro u CokposeHHoro. I'epoun
(mepconaxku) TapkoBCKOro — 310 cTpaHHUKH B IlyTH, naymue
yepe3 OMNpeesIEHHbIE WCHBITaHUS, MPEXIE BCEro, K camoMy
ceOe.

[IpenBmxy Takoil BOOPOC HECKOJIBKO  YAUBIEHHOTO
PELIMIIMEHTA: MOXXHO JIM, Ja M NPAaBOMEPHO JIM BBIWICHHUTH
30Hy U3 KOHTEKCTa TakuxX (uiabMoB kak «Crtpactu 1O
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Angnperoy, «3epkano», «KeprBonpunomenue»? 6o 3oHa
uMeeT abCONIOTHO OJHOPOTHYIO MPUPOJY C MPOCTPAHCTBOM
pa3BopauuBaHus CloxkeTa Bcero ¢uiabpma. Jlaxe B «Crankepe»
HE OIIYIIAeTCS pa3HUIIA MEXJYy IPUPOJON MNPOCTPAHCTBA,
JIOMYCTUM, TaBEPHBI U caMOi 30HBI: UX MPUPOJIa COBEPILICHHO
unentnyHa. Ho 3oHa, kak yxe ObLJIO CKa3aHa, SIBJISETCS TOM
[JIaBHOM  KJIETOYKOH, KOTOpasi, TOpoXaas caMmy ceOs
HENPEPBHIBHO, TBOPHUT BCE MPOCTPAHCTBO XYAOKECTBEHHOIO
cunemarorpacga TapkoBcKoro.

B »tom muiane 3ona B ¢unpme «Ctpactu no AHapero» (B
npokate «Anapeir Pyonés») — 3To mycToil Xpam W Jopora,
Belymas K Hemy. Bcs BHyTpeHHss »dHepreTuka ¢GuibMa
COCpEeoTOYeHAa HA 3TOM CHUMBOJIE. DTO COOMpPATENbHBIM 3HAK
OILIYIIEHUH, MBICIEH, JKEJIaHUW U TOUCKOB HKOHOIHCIIA
AHzipesi,  TOCTOSIHHO  HMINYIIEr0 Ty  €IMHCTBEHHYIO,
OO0XKECTBEHHYIO JIMHHIO, KOTOpas CTaHeT YeM-TO BpOJe
CIACUTENFHOTO CBETAIIETroCs JIy4a, CIOCOOHOTO HW3MEHUTH
MHUp...

3oHy B ¢uiabMme «3epkao» MOXHO Iu(depeHInpoBaTh
MPUMEPHO TakK: JIepeBeHCKass n30a, HaXOAIIasCcs Ha TpaHUIle
Jeca M HACeJIEHHOrO IyHKTA, WHBIMH CJIOBaMH, Ha TpaHUIIE
MIPUPOJHOTO U KyJIbTypHOro. I'epoli emé Ha nepenyrbe, OH He
pa3zobpaiics B camom cebe. [loaTomy BCE ero BHUMaHHUE
oOpaireHo B JETCTBO. A IIEHTPOM €ro JETCKHUX BIICUATICHHIA
BBICTYNAeT JIepeBeHCKass u30a, OKPYKEHHas CIIOKOWHBIM
OPUPOJHBIM  JaHAMA(TOM, KoTopas JTAaBHBIM—/IaBHO
3aceNniach B JKUJIKOCTH €ro Mo3ra. B 3ToM KOHTEKCTe KapTHHa
yKe pedIeKTHpyeT He caMy JIeHCTBUTENbHOCTh, He [Ipomuioe,
a TO, YTO BhICOCAJIa U3 MPOIUIBIX pealiuii ero co3Hanue. B ero
co3Hanuu ke [lponuioe Hukyna He nauraerca. OHO BEYHOE
Hacrosimee. Botr u 3Ta m30a B CO3HaHMHM U €CTh OCHOBHAs
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ompeeNnsomas BCIO MPUPOAY NPOCTpaHCTBa (uiIbMa

«3epKaiom.

30oHa B <« KepTBOMPUHOIIEHUW», B OTIWYHH OT JAPYTUX
KapTUH Marucrpa, He HMEET CHOCOOHOCTH K TOPOXKICHHIO.
Ora méptBas 3oHa, nmorudmas 3oua. 160 mo3r (Asekcanapa)
YK€ BBICBIXA€T M KHUAKOCTU B HEM coBceM Mmaio. [lopsnkom,
He TapkoBckuit 1 3TOT Anekcanap? MoeT mo3ToMy B 3TOU
KapTHUHE 30Ha Ha MOJCTYyNMax K ucue3HoBeHuro? Hecmpocta
oHa B «KepTBOMPHUHOIIEHUN) JIOKATM30BaHa MpeaeaamMu JoMa
AJnekcanipa, HCKYCCTBOBE/Ia-3CCeUCcTa. 3HAYHT, €ro JOM, OYar,
JPYTUMH CIIOBaMH, €r0 30HA €CTO 30Ha BhIMEpArolias; 30Ha —
méptBas. [loaromy B unane Anekcanap cxuraetr cBoil Jlom,
T.€. OCTaTOK OT 30HBI, YTOOBI CMACTH 3€MJIF0 OT HEYUCTH, OT
OMEp3UTEIbHOCTH JKEJaHHWi, OT He-OOLeHUsI B OIU3KOM
CEMEIHOM KpYTy, OT BBIHYKAEHHBIX XOJOJHBIX Pa3TOBOPOB.
OH npuHOCHT cebsi B KepTBY (3Ta KepTBa HpPaBCTBEHHas,
IyXOBHas), na0bl BEpHYTb BCEMY CYIIECTBYIONIEMY €ro
W3HAYAIBHBI CMBICH, W3HAYAIbHYI0 TapMOHHIO. JlyxoBHas
9HEeprusi AJieKCaHipa, B OTIWYMHM OT HWKOHOMHWCIA AHJIpes,
HarpaBJieHa HE Ha CO3WIaHue, a HAa00OPOT, Ha pa3pylIeHUE BO
uMs cMmbicia. M mostomy B koHIle pusibma, Korjga 6€33BydHOE
U «3s0K0e» CIOKOWCTBHE (HA4YaJlo YMOPSAOYMBaHUS Xaoca?)
CEBEpHOI0 MOPCKOT0 IMOOEpekbsi 3amlojiHseT 3KpaH, Iocie
YAUBHUTEIHHO KPAcCHBOTO TMOXapa M HCTEPUYECKONW CYETHl B
nyxe MpadHoro (apca, Maunbl MpOM3HOCHT Yy JepeBa (He
MHUPOBOE JIK OHO?), MOCAKEHHOTO KOTJa-TO AJIEKCAHIPOM U UM
caMuM, 3HaAMEHUTYIO OuOneickyro ¢pasy: «B Haudame ObLIO
cioBo». Takum  oOpa3oMm, Kpyr 3ambikaercsa. Mupes
Armokanurcuca OTBEprHyTa M TOPXKECTBYET  HaAekKIa
BOI[APEHUsI KOCMOCA Ha 3eMJIe, U OISTh C TOMOIIIbIO Boibl. 1100
CJIOBO KaK HOCHTEJb BHYTPECHHEW SHEPIUH, BHIOPOILIECHHBIH BO
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BHEIIHUI MHUP, OPraHu3yeT MPOCTPAHCTBO U BBICTYMAET

U3BEUHBIM TBOpLOM BceneHHoill. A Bojxa mpu 3TOM HECET U
pacmpocTpaHsieT CJIOBO. DTUM U KWl TapKOBCKH, Bepol B
UJ€abHBIN MUPOHOPSIOK, B BO3MOXHOCTh ero
CYILIECTBOBaHMS, B BO3MOYKHOCTb €0 M3JICUEHUS BOJOM U
CJIOBOM, YTO IIOATBEP)KAAETCS IMOATUKOM KaXJIOro Kaapa
¢mibMoB Marucrpa UrpoBoro KMHO.
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MAPJAKSIHCKHA TAMBUT
(pexkuccep OparcrBa Baruduiisi)

Pogwiics on B mnocénke Mappaksausl. CnaBa  Ajuiaxy,
MUJIOCTUBOMY U MUJIOCEPIHOMY!

UTo CTOMT J0M TOCTPOHUTh, HapucCyeM, OyIeM >KUTb.
[TocneBoeHHOE BpeMsi — 3TO OBUIO Kak HeNIb3sd KCTaTH:
HapuUCOBaTh W JKUTb, XUTb M HapucoBaTb. Hapkora 0e3
«KOJIECUKOB»: TOJIETHI BO CHE U HasABY. Huuero Hert, n1a u Bcé B
JIOCTaTKe.

Korma s roBopro, «MapaaksHCKHIA  TaMOHWT», TO
noapasymeBaro Heuto Bpone «Urper B O6mcep». OH TOT, KTO
noxox Ha Kuexrta. Touno. Mnm MOXHO cKa3zaTh MO—IPYTrOMY:
oH BbIen u3 «lIponecca» Kapku Ha cranuun «MapaaksHbDy.
N Ttyr-TOo y Hero Hauajach TeaTpajbHas JHXOpajgka. A
JUXOpajJKa — 3TO XU3Hb HA TpaHH, IJe IEHCTBUTEIBHOCTH
pasryluBaeT ¢ BUACHUSAMHU B OOHUMKY.

MapmipyTHbiii  aBTO0OYyC mox Homepom <« 24». OH
HNOXUpaTeNb  BPEMEHH  MOJOAOr0  XYAOXKHUKA.  YToOBI
COPBITHYTh W3 BpPEMEHH HaJ0 MpPOCTO CEeCTb B aBTOOYC.
ABTOOYC 3acTaBisieT YUTU B ce0si, YUTH B MUDP aOCOJIOTHOM
Mmbiciu. [IpencraBpTe: Kakaplii 1eHb TPUALIATH, & MOXKET ObITh,
U emie Oosbiie KIJIOMeTpoB u3 MapnaksiH B baky, u oOpatHo.
Jlronu B aBTOOyCe mNpUHAAIEKAT K KapHABAJIM30BAaHHBIM
KOJIJIGKTHBaM. MapuipyTHbIH aBTOOyC 3TO CBOCOOBIYHBIN MyTh
B (unocoduio, KOHEUHO, €CIAM PAJOM HET CoOeceqHHKA.
TpaHcnopTHOE CpeaCTBO — 93TO JBWXKYyIIMiics Tpo0 B
MpOCTpaHCTBE M BO BpemeHU. Barud Mo6parumornsr dumocod
W3 MapUIpyTHOTO aBTOOYca MO HOMEPOM «24».

«MapaaksiHekHii  ramMOMT» — 3TO  HEYTO  BpOJE
UHTEJUIEKTYyaJIbHOM NayTUHBL. Tyaa momajgaroTcst HE TOJIBKO
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akTeppl, HO U  (Quiaocodbl, OSCTETHl, TeEaTPOBEBI,

My3BIKaHTBl, I03THI, IPO3auKH, JpamMaTyprd M Ta3eTUYUKU
pasHoro mommba. Her, Baru¢g MOparumorisl He MOHCTp: OH
UX HE ChEIAET, a MPOCTO 3aBOJUT KECTKYIO UTPY C HUMH; KTO
HACTOJIbKO BBIIEPKUT €0 YHUUMKUTEIbHYI0 UPOHUIO BO UMS
Uneun, Tearpa, [Iytu. B nienTpe 310N nayTHHBI BOCCENAECT caM
Barud, crapatenbHO mpUMaHKBas MOTEHIMAIBHBIX 3pUTeNICH—
MAIMEHTOB B CBOM KapHAaBAaJM30BAaHHBIM MHUP M IOCTEIIEHHO
IpeBpallaeT uxX B MOCITYIIHBIX PYKOILIEIIYIIIUX MapUOHETOK.

Hukro u3 mpuOmmxEHHBIX W TOCBSIIEHHBIX, 1 HE Oepy B
cuéT pOJCTBEHHHMKOB Barmga, Ha Hero He OOMKaeTcs U He
oOwxkancs mnoxarnyd, kpome MeHs... Ho 3To ocramoce B
npouuioM. M60 s monsn: Barug — 310 4enoBek, KOTOPBIi
MOMEHTaJIbHO pedIEKTUPYET TBOI YPOIIUBYIO CYTh, TBOIO
UCKOPEXEHHYIO HPAaBCTBEHHOCTb U MOKA3bIBaET TeOEe TBOE «1»
B KJIOYHCKOM Hapsje. Thl B IIOKE: ThI MOXKEIIb OTBEPHYTHCS U
yitu. Ho ecau Thl mocTynumib Tak, Tbl HHUKOIZIA He
JOCTYYMIIBCS /10 BpaT HUCTHUHBI M HE BOWIEIIb B MHD
boxxectBenHoro CaMocoBEpIIEHCTBOBAHUS.

XBana Annaxy, MUJIOCTUBOMY U MUJIOCEPIHOMY!

Korna mapuipytHble aBTOOYCHl C CaKpajdbHBIMH 3HAaKaMH
CTaHOBSTCS CHUMBOJIaMM Hamled cynpObl, MBI U3 MHUpa
peaJbHOro ImepeniaruBaeM B 30HY Muda U IepecTaeM
NpUHAANIexKaTh caMuM cebe. B 24 yaca BMemaroTcst JeHb U
HOub, Oenoe u uepHoe, Connue u JlyHa, s U Thl, XKU3Hb U
cmepTh. Ho, momangas B MapumipyTHbIii aBTOOyC O] HOMEPOM
«24» Tbl CTAaHOBUIILCS BHE BPEMEHHU, YXOJAUIIb W3 OBITHUS U
MoMaJiaelib B TOHHEIb PealbHOCTH COOCTBEHHOTO co3HaHusl. 1
B 9TOM TOHHEJU PEaIbHOCTH MHU(] ¥ TBOU BHUJIEHUS CIUIETAIOTCS
BoeanHO. 160 «inuHOCTBY, 110 pazymenuto A.d.Jlocesa, «ecTh
OCYILIECTBIEHHBI MU, THIOCTa3HpOBaHHBIA MH). Mud xe
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CcaM II0 0666 €CTh BCC—TaKH TOJIbKO €IS CMbICJI, UCA, XOTA

M JlaHHag CO CBOMM BHYTPEHHUM COJCpP)KaHHUEM, C
CAMOCO3HAHHEM, H CAMOYYBCTBHEM H T.JL.»"

Ha ammeponckom mosyocTpoBe MNOCENOK MapaaksiHbl
camMas MapruHajbHasi 30HAa MPOXXKMUBAHHUSA: OHA Kak Obl
CTBIKOBOYHBIN MYHKT TOpoAa M cella, KyJbTypbl U IPUPOJIBI,
COBPEMEHHOCTH M TpPaJUIMM, MECTHOTO HACEJICHUA H
nepecenenneB. Ero oren Moparum ['acaHoB OblLT poaoM u3
Kytkamenu, a obocHoBaicst B MapaaksHax. JXeHuiics He Ha
azepOaiipKaHKe, HO Ha MyCYJIbMaHKE U CTaJI TI1aBOU OOJIBIIIOTO
cemerictBa. Koneuno, MOparum ObUT BEJIMKOJIETICH: BBICOK,
LIMPOKOILIEY, C YEPHOW BOJIHHUCTOM IIEBEIIOPON U IBIIIHBIMU
ycamu. OH MMeJ BHEIIHOCTh T€pOEB HApOAHOro 3moca. U BoT
9TOT YEeJOBEK MOPOAMI MHOXECTBO JeTeil. B aTom cmmcke
cpeau CbIHOBeH MepBbIM 3Haumics Barud... mguts 1949-to
roja...

Bammnunosckas meeca «Crapiimii cbiH» He Oblla BBICOCOHA
U3 nanblla. 2JTa Tema INEpMaHEHTHa BapuaTUBHA. A B
AzepOaiipkaHe CTapiIuid ChIH, YBXKHUTEJIHHO WMEHOBAaHHBIN
«lamamy, kak Obl OQUIIMATBHBIN 3aMECTHTENIb OTIIA B CEMbE.
Ero mo0sat u 0603karoT, 4to 00CcyxaeHuto He moiexxut. Ho 3a
sTo Jlagam o0si3aH 3a00THUTHCS O WICHAX CEMbH JI0 KOHIIA JTHEH
CBOMX, o0eperaTb W 0O0ECIEeYUTh WX, MPUHUMATh y4acTHE B
cynp0e kaxmoro. ChIH cTapimiuii HUKOT/A TMOJHOCTHIO HE
NPUHAUISKUT camoMy cebe. Tak Kak OH JOJITOM CBOUM
omytaH. Tsokena ero Homa Ha Kadxkase: ecnu croga eme u
MPUILUTIOCOBATh KOHTEKCT TPAJUIMKA HcjIama, TO HE TPYIHO
MpEJICTaBUTh cebe BCIO CIOKHOCTh IIOJIOKEHUS MEepBeHIla
MYCYJbMAaHCKOM CEeMBbH MYXCKOTO Tmoja. Barud Bcerma
BBITMOJHST MUCCHIO «/lafmamny Ha OTIIMYHO U HEC KaMEeHb CBOM
0e3 coxalleHWs: TaK WM WHa4Ye, TMPUCTPOMI CBOUX
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TaJaHTIUBBIX OpaTheB U cecTEpP B cuctemy Tearpa. Kro—to

U3 HUX YMEET pUCOBaTh, KTO—TO MHMCATh, KTO—TO IIUTh, a KTO—
TO KYKJIBI MacTEpUTh... A pexxuccép oH — Barud!

Jla xBana emy, crapiieMy ceiny MOparumal

S, koHeuHo xe, cornamych ¢ A.®.JloceBbIM B TOM, 4TO
JUYHOCTh €CTb OCYLIECTBIEHHBIM MU. Eme Ob1 He
cornacutbed. Benp JloceB  ¢durypa Mudonorumdeckas B
MUpOBOM TrymMaHutapHoil Hayke XX B! UMK U €cThb TOT
U3HAYaJIbHBI MMITYJIbC, KOTOPBIA OOYCIIAaBIMBAEeT Ipolece
mMudooru3anuu JugHocTH. Ho wmmmmx Bcerma Mmud s
yyxoro. MUk pe3yapTaT TOro, Kak TeOs BOCIPUHUMAIOT
Ipyrue, T.e. couuyM, oOmectBo. WHbIMM cloBamH, Thbl
MaTepuai A1 UMupKa. Bunenue xe — 3To TBOM JTMUHBIA MU,
NPUHAAISKAUNA TOJIBKO TeOe OJHOMY: 3TO TO, KakK Thbl
BOCIIPUHUMAEIIb CBOIO JENCTBUTEIIBHOCTD U
nercTBUTeNnbHOCT  Apyrux. OHO  ecTh  cmocod, CTHIIb
MICUXOJIOTHUECKOH pedieKcuu Ha MUP.

Ecnmu mapmpyTHeiif  aBroOyc moj  HoMmepoM <«24» B
IIEPECEUCHNM  KOOPAMHAT  BUPTYAJIBHOIO M PEAJIBHOIO
UHTEPIIPETUPYETCA, MU(OIMOITU3UPYETCI MHOW Kak HEKHH
MHUCTHYECKHMH 3HAK, TO 3TO IJIOJI MOMX BUJCHUH 00CTOSTENHCTB
*u3Hu Baruda...

K Tomy ke ero TeaTp e€cTb HM HEYTO MHOE, KaK MaTpula
CUMBOJIOB, C IIOMOLIBIO KOTOPBIX pexxuccep Barug
N6parumoribsl 0603Ha4aeT U yIopsAA0YMBAET CBOU BUICHUS.

Tenepp ke  KpaTkasg  HMCTOPUKO—KYJIbTYpOJIOIMYECKas
cnpaBka. B cpenHue Beka XpHUCTHAHCKUE SICHOBHIIBI, MOHAXH,
OJIa)KeHHBIE, a TakXke MycyiabMmaHCKui [Ipopox u nepBuim
CBOM MHUCTHYECKHE BHUJAEHUS OOBIYHO BBIpaXKaJIu B (Qopme
KPaTKHAX CEHTECHUUH, WIN YMOLNOHAIBHBIX BOCKIMIIAHUMI, UIIU
)K€ pacCKasoB B JAMJAKTUYECKOM KaHpe. be3yciioBHO, BO
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BPEMCHHOM KOHTHHHUYME€ OHHU I'CHCTUYCCKH OBLIIM CBSI3aHBI

C S3BIYECKUMH TPAJUIMAMU U BepoBaHUSMH. McTtopuyeckuii
ONBIT TOKA3bIBA€T: TaK Topa3no yaoOHee 3a(UKCHPOBATH,
3aKpENUTh BCIBIIIKY YyBCTBEHHOW PEaKIMU Ha 00KECTBEHHYIO
KpacoTy, Ha YUYeHHE O CaMOCOBEPIICHCTBOBAHHH, a TAaKXKe Ha
Iyraole—T0yYnTeNIbHbII 00pa3 MOTYCTOpeHHero mupa. Tem
caMbIM BHJCHHS YK€ B PAaHHEM CpPEIHEBEKOBBE IEPECTYIHIN
U3  chepbl  XaOTHYECKHM  CKOMIIAHOBAHHBIX  KapTUH
0ecco3HaTeNbHOr0 B 00JaCTh YIMOPSIOYCHHBIX JUTEPATYPHBIX
YKAHPOB, BCJEJCTBHE YETO IICHXOJOTHYECKH «AHOPMAIIbHOE)
oOperaio craTyc mpuMepa B HHCTUTYIIHOHAIBHOW KYJIBTYpeE.

Barud WOparumornsl, cBoeoOpasusii Cusnd B HCTOpUH
HAIIMOHAJIFHOTO TeaTpa, CBOMX BHUACHUN HE pPACCKa3bIBACT
NOZ00HO CPETHEBEKOBBIM SICHOBH/IAM, WIIM JCPBHIIAM: OH
CTaBUT  CIEKTAKJIM IO  HUM, U3BSACHIACH  SI3BIKOM
IPOCTPAHCTBEHHO—TIACTUYECKUX aMITIH(pUKAIINK.

Her, pamgm Amnnaxa, MHJIOCTHBOTO M MUJIOCEpAHOTO, HE
noayMaiTe, YTo OH OJaKEHHBIH WM OAEPKUM PETUTHO3HBIM
yyBcTBOM. Her, u eme pa3 Her. OH ObUI OOBIYHBIM
HIYTUIEHPKAM COBETCKAM IHOHEPOM C KPACHBIM TaJICTYKOM.
[Torom e cTajl HHTEUIEKTYalIOM C JUCCUACHTCKAM YKIOHOM.
B ero cmekrakisx MOXHO OBIIO IUTIOHYTh B «JTHIIO» Mapkcy
Kak Obl HEYastHHO B3SB €r0 MOPTPET CO CTEHBI, HOMYTUTh Hall
JleHnHBIM,  HajJ ~ pEBONIOLMEH,  TOWU3/EBaTbCI  Haj
XUMEPHUUECKUMH WJUTIO3USMHA KOMMYHHCTOB, TJIYMHUTBCS Hal
apMSHUHOM B OTKpBITYIO, IIOKa3aTb BCIO aOCypAHOCTb
UJICOJIOTUU W JIO3YHTOB BJACTEH ¥ TIPU OTOM BJIOBOJIb
CMESThCA.

Y Baruda, moero XyaomaBoro, [IOJITOBS30TO Jpyra H
VYauTens, HeOOBIKHOBEHHAsI TBOPUYECKAsl HATypa W BHEIIHOCTH!
rIIyOOKO  MOCaXKEHHbIE MaJleHbKHEe, TYCKJbIE TJa3a
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YCPHUIIBHOI'O IBECTA, Yrop€lI0—XKEITOBATOE, CKYJIAaCTOC

JUI0, Ha KOTOPOM MHOIZIA BHJIHA penkasi, JKUIKas
pPacTUTENHHOCTh M BBICOKUH J100. OH cCKOpee MOX0X Ha yHrypa,
yeM Ha asepOaiipkanma. Bo BHemHedl HEBO3MYTUMOCTH, B
pEe3KUX, MOYTH TpaUIecKux ABIKCHHUSIX, B IOTAaCHHOM
HAaCTOPOXKEHHOCTH,  IOXAIyW, YYyBCTBYETCSI YTO—TO  OT
3alMIIAloIIerocss 00romosna, Takoro Xpynkoro, Ho LenKoro u
CTOMKOro... HelHYE OH elle 1 Haroyio Opeercs U ¢ roAaMu Bce
Oonbmie M OoJbllleé MOXOAUT HA MOHAaxXa IAO0JUHCKOIO
mMoHacTeipsa. Ho Bpemenamu, xorna Barud nameBaer uyepHbIi
KOCTIOM U CBOM KpPYTJIEHBKHE OYKH, OH CMAaXMBaeT Ha JIbICOI'O
Jy4o uranbsHiEeB... XOTs s MOMHIO, Baruda B MOJIOBIE TOIBI:
OoH Obu1 BbUIATHIM  JIkoHOM JleHHOHOM bakumHCKOTO
TeaTpaJbHOrO aBaHrapJa...

XBana Annaxy, MWIOCTUBOMY M MunocepaHomy! Ilouncrune,
nytu ['ocnioiHu HEMCIIOBEAUMBI !

YTo CTOUT 10M MOCTPOUTH... Tearp HAMHOTO CIIOXKHEE: €ro
TaKk MPOCTO He Hapucyeub. Baru¢ rpesun o cBoeit Ctyaun
Oosee MATHAIUATH JIET: TPE3UJI BO CHE W HasBy. Bbl nymaere,
yto s yrpupyto. Hu B koem ciyuae. Jlaxe y MeHs ecThb
HalJIIHOE  JI0Kas3aTtesnbeTBO. Kaap M3 XyA0KEeCTBEHHOrO
¢unbma Anapa «¥O6uneit [ante» 1978-ro roma. Korga sta
KapTHHA BBIIJIA HA JKpPaHbl, S, CTYJEHT TEaTPOBEAYECKOIO
dakynbTeTa, OBLT yXKe 3HAKOM C TalaHTIMBBIM Barugom
3HAMEHHUTOT'O «TaJIpUCOBCKOr0» MEpUO/ia U TOPAWICA TEM, YTO
s BXOXK B €ro TBOPYECKYIO J1abopaTopHio B Y4eOHOM TeaTpe.
Eme Ov1 He ropauThesa: Barud nMeHHO MeHS TOCBSIIAT B
CBOM TBOPYECKHE IUIaHBI; OH HMEHHO MHE pPAacCKa3bIBall
KOHILIENIIMM CBOMX OYAyIIMX CIEKTakJIed, CBOE BHJCHHE
TeaTpa. MIMEHHO s MMEN 3KCKIIO3MBHOE IIPABO BO BpeEMs
oOcyx/eHuil B KaOMHETe TOTJAIIHETO TUpeKTopa Y4eOHOro
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teatpa Mcpaduns Ucpadunosa BbickazaTh CBOU MBICIH 00

yBueHHOM. Jla, s ObUT M30paHHBIM CpPEAM MHOTOYMCIICHHBIX
CTYJEHTOB  TE€aTpaJbHOIO HHCTUTyTa. XBaja AJjuiaxy
MUJIOCTUBOMY U MUJIOCEPIHOMY!

U Bot B dunbeme «tO6wmer Jlante» Barud ceirpan posb
pexxuccepa—OyHTaps, pexuccepa—3KCIepuMEHTaToOpa, ChIHA
0e3gapHOro akrepa, KTo cus B Oape y CTOMKM HalpoOTUB
MOJIOJIOTO TeaTpaibHOrO0 KpUTHUKA AMNMIbIHA, SKpaHHBIA 00pa3
KOTOoporo OblT co3gaH aktepoMm baxTtusipom Xanbizaze,
TOBOPHJI €EMY O CBOMX Pa3AyMbsX U MEUTax KacaTreabHO CBOEH
oynymeit Ctyauu. Ecnu TOT AWIBIH HE 51, TO TOTZIa KTO K€ OH?
Xopommnii Borpoc. XOTd OTBET HA HEr0 HU I KOTO He
IIPEJICTaBIISIET HHTEPECA, IOy, KpOME MEHSI CaMoro.

B Yue6HoM Teatpe (HbiHUE TaMm «TOproBuiii LIEHTP»), TOTAA
1r000BHO Tpo3BaHHbIN Hamu «Taapucy, Barug Moparumorist
npopaboTall OKOJIO MATH JIET, a MOXKET M 4yTh OoJiblle. 3a 3TO
BpPEMs OH IIOCTABUJI HECKOJIBKO IIPEKPACHBIX U YJIUBUTEIBHBIX
CHeKTakJIeH, c(OPMHUPOBAT CBOI «TaJPUCOBCKYIO» TPYIIY,
7€ BEJMKOJIEMHO padoTanu u yuminch Paxpanaua Manados,
Tenman  Appeirésano, Xwumkpan [ammmosa, bactu
Hxadapoa, Cona MukaiibuioBa... Ho He Tyr—TO OBLTO. B
1983-M roxy B 0JIHO MpeKpacHOE YTPO, HeraJlaHHO—HEeUasHHO,
1o KpaitHeil Mepe 111 MeHs, Barud Boccen B Kpecio riaBpexa
Tearpa My3sbikansHoit Komenuu. Bor tebe Ha... B mepByio
ouepellb, 3TO 5, 10 CBOEH HAMBHOCTH, OTBEPHYJCS OT HErO:
MOCUMTAJI, YTO OH IMpOoJaJl HAIM TeaTpajbHbIE HJEAJIbI,
MOCTYNHJI HE KOPPEKTHO, HE YEJOBEYHO IO OTHOIICHHIO K
cBouM aktepaMm. KoHeuHO xke, cedyac g IyMar COBEPUICHHO
nHaye. Bo—mepBbIX, K 3TOMYy NEPUOAY «TATPUCOBCKUI» TEaTp
ucuepnan ceOs CHOJIHA: MOPAJbHBIX U  MaTepUAIbHBIX
pPECYPCOB HE OCTaIUCh A AaibHelniero passutus. Kpome
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3TOro, 37aHue YueOHOro TeaTpa ObUIO B aBapUHOM

II0JIO’)KEHUHU: OHO PAa3BAJIMBAJIOCh HA IJ1a3ax; €CJIM HE CETrOJHs,
TO 3aBTpPa €ro cHecsiu Obl 00sA3aTenbHO. BO—BTOpPBIX, akTephI 110
YPOBHIO MacTe€pCTBa M TajJaHTa MEPEPOCIH XYA0KECTBEHHO—
ACTETHYECKYIO M COIMAIbHO—OBITOBYIO TUIaHKy «Tanmpuc». B—
TPETHUX, cam Barud MIOCTETIEHHO CTaHOBUJICS
«TsDKeNIoOBeCHOW» urypoit s YuebHoro tearpa. K Tomy xe,
OH Kak JI0OW MpOCTOM COBETCKUW TpaKTAHUH CTPAIIHO
HY)KJaJIcd B XOpoliel 3apruiate. Takyro 3apmiaty emy
rapaHTHUPOBAIO Kpeciao IiaBpexa B Tearpe My3bIKalbHOU
Komenuu. Ilpu 3TroM OT Hero Tpe®oBanoch /BE BEIIM: NOUTU
Ha KOMIIPOMHUCC CO CBOMMH TeaTpajbHBIMU B3IJISAAMH U
YKUTbCA C JIOOMMBIMH HAapOJHBIMM KOMHUKAMU JAHHOTO
KoJleKTuBa. Barud cormacuiics, 1oaro He pa3ayMbIBasi, XOTs
OH MpPEKpacHO 3HaJ, YTO B 3TOM TeaTrpe He OyAeT I0Jro
3aaepxuBarbes. 6o Barudcekoe BuaeHue Tearpa U TO, YTO U
Kak urpaiock B Tearpe MyssikanbHoi Komenuu ase Bemiu,
Ja)ke yMO3pUTENbHO, He cocThlikyemble. Ho He Oyaem
XaH)KaMU: HaJo X ObLIO IUIATUTh 3a KBAapTHUPY, KOTOPYIO OH
CHUMaJI B LIEHTpPE ropojia U JOCTOWHO BBINOJIHUTH MHUCCHUIO
«/lamamy B cembe.

Teneppb y HEro Bce MEHbIIIE U MEHbIIE ObUIO BO3MOKHOCTH
€37IUT Ha MapIIPyTHOM aBTOOyce MOJ HOMEpOoM «24», T.e. y
HEero He ObUIO BPEMEHHM BhIMAcTh U3 BpeMeHH. K Tomy ke, oH
KEHUJICS, HO He Ha aszepOaifiykaHKe: M CTal OTYUMOM
MaJeHbKOro AHJIpesl.

«He noOpsliii, 1 HE 37101: TaKOB Myaper». JJoMm Bce paBHO
ThI JOJIKEH TTOCTPOUTb...

Angnproma Obul peOEHKOM HE TPYIHBIM U OBICTPO JTOMIEN
JI0 IIKOJIBHOTO BO3pacTa Mo 6AUTeIbHBIM OKOM 0JIaropoIHOTO
orynma. Korma mnpuxoautr BpeMs OTIpaBUTh  peOEHKAa B
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KOy, TO B CEMBE pacCXodbl Cpa3y YBCIMYHUBAKOTCA. Pa,I[I/I

3TOro, KOHEYHO K€, HYKXHO OBUI0O OTYMMYy TOHTH Ha
KOMIIDOMHUCCBI ¥ OTHOCUTbCA K Tearpy MysbikanbHOU
Komenuun kak Kk HOBoMy IuiaThio koposs. Hy uro xe, Barug
HaTypa apTHUCcTUYecKas. XOTs, apAOH, MPOIly IPOLIEHUS, ITO
s He o HeMm. Celyac, s cMopo3wi epyHny. Barud poauics
AKTEpOM—POMAHTHUKOM: HO IIOCMOTPENI Ha MUP U CTajl LIYTOM,
4YTOOBI MOCTOSIHHO 00J1a/1aTh MPaBOM TOBOPUTH mpaBAdy. la HeT
K€, HE MOAYMaWTe, €ro BHEUIHOCTh HUYEM HE HAIlOMUHAET
kioyHa. [Ipocto B macke myra emy ObUIO yIOOHO JKUTH B
COBETCKOE BpPEMsI U IIPOTECTOBATh NPOTUB OE€3HPABCTBEHHOCTU
obmectBa, mNpOTUB (ajblli W HEUCKPEHHOCTH JIIOJCH.
becciopno, emy HpaBuiach 3Ta urpa B myra. C oxHO#I
CTOpPOHBI €ro BCEpbE3 HE BOCIIPUHUMAIIH, a C APYTOl CTOPOHBI
ero no6auBanuce. MO0 oH o0maman yHUKAIbHBIM Ka4yeCTBOM
CMELIUTh HACMEXasiCh, CMEIIUTh O3JI00JIEHHO MOJITPYHUBas
Haj npyrumu. Co BpemeHneMm Barud cpoces ¢ a3tum oOpasom:
HIyT CTajd ero cobctBeHHOU mpuponoi. K Moemy Benukomy
CO’KaJICHUIO, S HE OPUTHHAJIEH B CBOUX paccykaeHusx. Eme 1o
MeHs 00 3Tom roBopmi npodeccop Paxman bananos: «Kakyro
MacKy OH JOJKeH Obl1 OBl BBIOpaTh B OOIIECTBE, TJIE
YAMBHTENBHO JKHBYYH Tpaxuimn «COOpHINA CyMacIIemmx»?°
OTo K€ yAen MyIApbIX Hauleld BceneHHON: OHM CO3HATEIbHO
YXOJIAT B MHP CMEIIHOTO, 4YTOObI HE BOCIPUHUMATH ceOs
CIIMIIKOM CEephe3HO W HE BCTaThb B PsJI CaMOBIIOOJEHHBIX
nypakoB. Bernomuure, Jluorena, Ilosnasmero baxiryna, Moy
Hacpennnua, nnu  nesHuyry Mckannepa, win ke AepBUILEH
MycyiabpMaHCcKoro BocToka. Barud ¢ HuMu ogHOM KpOBH.
HaBepHo Bce—Takm mnostoMy B Tearpe My3bIKaIbHOM
Komenuu oH chpaBiasuics co CBOMMH OOSI3aHHOCTSIMH B
TE€YEHHUH LIECTH JIET IPEBOCXOIHO, MPOCTO Urparouu. [Ipu atom
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Barug naxe ycnen cbe3nuT mo mpuriameHuio B Typiuio

Ha MOCTAaHOBKY MY3BIKAJIBHOW KOMenuu Y3ewpa [ amxubeiinm
«ApUIMH MaJj ajlan».

Teneps kpaTkas koHcTaranus: Barug MOparumorisl cymen
«BBIXKATh)» MAaKCHUMAJIbHYIO BBIFOJlY M3 JTOrO0 Ha3HAUEHUS:
003aBesicsi COOCTBEHHOW KBapTHPOH, 00ycTpomsl cBOi ObIT. B
3TO BpEMs B €ro CeMbe HNOSBMICS €lle U BTOPOH peOEHOK:
noyypka VYmail. A d4epe3 HEKOTOpoe BpeMsi OH crall
BBITYJIMBATh HOPOJUCTYIO MAaJI€HbKYIO COOQuOHKY.

XBana Ainaxy, MUJIOCTUBOMY U MUJIOCEPIHOMY!

Korna xe Barud moHsu1, 9To €ro HI Ha MaTepUATBHOM, HU
Ha IyXOBHOM YpoBHsAX ¢ Tearpom MysbikansHoit Komennun
HUYEro HE CBS3BIBACT W YTO CKOPO CTapoe 3[aHHe OBIBIIETO
TarneBCKOro TeaTpa BOOOIE CHECYT M3—3a aBapUlHOCTH, OH
ymen. Ha celt pa3 mpsIMUKOM B CBOIO COOCTBEHHYIO CTYAHIO:
yIIeJl MUPHO, CIIOKOIHO, YBEpEHHO, 0€3 COXKalleHHS. . .

Oto 6bul0 B 1989-M. B TOoM 3xe roxy I'acan TypaOos,
KpecTHBI  orery  Oynymed  cryaun  Baruda, cran
OJIHOBPEMEHHO M  JIUPEKTOPOM, U  XYJOKECTBEHHBIM
pykoBoauteneM HanmonansHoro Ipamarnueckoro Tearpa. U
TOrJa UX JIpy0a nepela Ha HHYIO MJI0cKocTh: n6o Typabos,
UCIIOJIb3YSl BCE CBOE BIUSHUE, NMPHUIOTHII Baru()CKyr CTYIHUIO
Ha 4eTBEPTOM dTaxke 31aHus HanyonansHoro JlpamaTuieckoro
Tearpa, T.e. cTaid ero HEMOCPEJACTBEHHBIM OoccoM. Barudg
o0oxkan 1 1iennn TypaOoBa kak HUKTO apyroil. TypaboB ke, B
CBOIO Ouepelb, BEepWi, JOBEpsUl eMmy, Oe3MepHO IOOWIT |
ciymiancst 3Toro yenoBeka. OH Beceraa mo o0pomy yibidanics,
Korja TOT IIyTui U Oamarypuii. Barud kak Obl BHEIpHIICS B
mo3r TypaboBa ¥ aKTMBHO BIUSUI MPUHUMSEMBIM UM
PELICHUSIM.
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N Bot, 13 sHBaps 1990 roma, B pasrap OymIyrommx
CTpacTed M BYJKAHU3UPYIOLIMX HSMOLMKA Ha amniepOHCKOM
II0JIyOCTPOBE, bakunckumu razeT4yruKamMu u
TEJIEBU3UOHIIUKAMH  OBI0O  BCEe—Taku  3a(HUKCHPOBAHO
POXJICHHE HOBOM TeaTpanbHOl crymuum «AYT», Ha3Bauue
KOTOPOI'0 B IIEPEBOJIE C IPEBHETIOPKCKOIO O3HAYA «MOTHILY»,
«CMepTh», «uiayy. IMeHys CBOIO CTYIHIO IMEHHO Tak, Barud
HE Mpearnoniaraj, 4yTo Tak CKOpPO, COBCEM CKOpO, T.€. POBHO
yepes HEJIEII0 Becb  Asepbaiimkan  ymoJgoOUThCS
JPEBHETIOPKCKUM  IUIAKajJblIMKaM U IUIaKaJbLIUIaM,
OIJIAKUBAIOIIUM MYYEHUKOB coObITUM 20—T0 SHBaps. ..

Cam Baru¢g HOparumoriel cuumTaeT, 4TO THEM OTKPBITHS
Tearpa—crymuu «MYT» cleayer IpUHUMATh JeHb HOITHCAHHS
ykaza MunuctepcrBa KynbTypsl AszepOaiimkana, HHBIMU
cioBamH, 18 okta6ps 1989 roma. U sta gara 3HaMeHaTenbHa
Mo—CcBoeMy: MO0 OoHa coBmagaer ¢ ero 40—JneTHUM roOuIeeM.
Jla panu Annmaxa MHUIOCTHBOTO, pasBe «MYT» mHu ero aursa?
Kakoe s mmero mpaBo BmemmuBarbcsi? Ho MHe Benoma w3
MHUPOBOH TeaTpajibHOM KyJIbTYpBI, UTO THEM OTKPBITHS TeaTpa
BCIOZy CUMTAIOT JeHb npeMmbepbl. [lo kpaiiHel Mepe, Tak
IPUHSTA UCIIOKOH BEKOB. JINYHO MHE BCE paBHO, KaKylo JaTy
npennountaer Barug. Camoe riaBHOoe 3TO TO, YTO TeaTp
«YT» ceromms cymectByer. I s ofuH U3 TeX, KTO TOMY
HCKpPEHHE pajyeTcsl.

Barud mnocrossHHo wurpaer «MapJaksHCKUII ramMOUT» B
coOcTBeHHOM pexuccype. [laptuio Bcergja HauMHaeT U
no0exaaeT TOJNBKO OH caM, XoTd A0 cux nop Barud
HN6parumoriel HE yMmeeT XOAuTh (GUrypaMHd Ha peaTbHOU
maxmatHou gpocke. Ho u 6e3 3Toro oH rpoccmeiicrep, BUPTYO3
«rper B Oucep». Barud BCloO KHM3HB JaeT CeaHC
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OJIHOBPEMEHHON WIpbl B TeaTpaJibHOM IPOCTPAHCTBE

A3sepbaiikaHa.

BepnéMmcs Haszan, B TOT A€Hb, KOT/Ia COCTOSUIACH MPEMbEpPA
cnekrakis «Canamy». Ha ceMUTCKOM 3TO CI0BO, TPOU3HOCUMOE
kak «lllomom», o3nagaer mup. Barud mocraBun «Camam» 1o
nosMe BceMH Hamu Jrobumoro mnosta axpusapa «Mup tebe,
XaI?Iz[ap6a6a»3. B crymun «MYT»  pexuccep—10CTaHOBIIMK
ONpENENN XKaHP CBOEr0 NMEPBOTO CHEKTAKIS KakK «HyriiaMmay,
T.e. KaK «IPUYUTAHHE—OIUIAKUBAHUE», «IUIay I0», «CTPACTH
noy». ..

B nmr00oMm citydae B «TaiprCOBCKOM» MEPHO/E 5 TOJ0OHOTO
criektakias He Bujaesn. OHa Obula KOHIIENITyaldbHa BBICTPOCHA
COBEpIIEHHO IO HOBOW TMO3THUKE, XOTs M Oa3upoBajgach Ha
OTIbITE, HAKOTJIEHHOM B YueOHOM TeaTpe: modyepk Baruda Obut
y3HaBaeMbIM, 110 KpaiiHel mepe Aiid MeHd. Ho cyTh He B 3TOM.
N60 cnekraknp «Camam» cranm  COOBITHEM  HCTOPUHU
azepOaiikaHCKOTO TeaTpa mocienHel aekanbl XX CTOJETHS.
C 5TUM NpUYYUITUBBIM, CBOEOOpPa3HO MH3AHCIIEHUPOBAHHBIM
CIIEKTaKJIEM MOXKHO ObLIO 00Be31UTh Bech MUp. K coxalienuro,
BpeMeHa ObUTM CMYTHBIMH M TO, YTO MPOUCXOUIIO B T€ATPe HE
BXOJIMJIO B KPYI' MHTEPECOB JIIOJCH, BBIMICAIINX HA YJIHUIIHI B
MOMCKAaX CBOOOJIBI, TEMOKPATUH, CIPABEIINBOCTH, a TAKKE C
TpeOOBaHUSMU MPEKpaTUThH OecurHCcTBa apMsiH B Kapabaxe.

Bor Tak BoT... Tspkena Homia co3jaTensl Tearpa: HU BCe
3aBUCHUT OT HETO U HU BCE B €r0 PyKax.

Tearp xak Obl caM 1Mo cebe B OAWH MPEKPACHBIH MUT
MOSIBIISIETCS B KYJIBTYpE M TTOTOM TaKXe caM 10 ce0e rcue3aer.
He 3ps e KaXIplii CIEKTakib HEYTO Bpoje 0abouKu—
ONHOAHEBKM. OIMH M TOT JK€ CHEKTaKJIb JABaXAbl HE
ITOCMOTPHIIB: 3TA KAK PEKa: «II0TE€YET» BO BPEMEHH U YHIET BO
BEKH BEKOB U OOJIbIlle HUKOT/AA Ha3aj He BepHErcs. [lycrora
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MCXKAY MUI'OM U BEYHOCTBIO, YCJIOBEKOM U 0oroM M ecThb

Tearp, Kyaa copmeniaercs abcypaunoe HUYTO mupa.

I'mnorernyecku TeaTrp B 4YEM—TO CXOX C PEUCOBBIM
aBTOOYCOM: HO OH, IIPOJIBUTASICh OT «CTOSIHKI K «CTOSIHKE) TIO
MapuIpyTy HPaBCTBEHHOCTH KaXK/IbId pa3 MIIET CBOM HOBEHIC,
HEIPOTOPEHHBIE ITYTH.

Tenepb HEMHOXKKO T€ATPOBEACHUS U MUCTHUKH. ..

Ecau Torma MHe Obpuia OBl HeBegOMa BIIFOOJIEHHOCTH
pexuccépa Baruda HMOparumorisl B mpUpoay BOCTOUYHOTO
TeaTpa... €clIi Torja MHE OblI Obl HEBEIOM IpUCTpacTHE
pexuccépa Barmda MOparmmorisl K CYITECTHBHOCTH U
CBOE0Opa3HON aCKeTUYHOCTH (OPM 3pENuIl B KYJIbTYpe CTpPaH
MycynbMaHckoro Bocroka. .. ecnu Torjga MHe Obul Obl HEBEIOM
cTpemieHune pexuccépa Baruda HMOparumorisl K CUHTE3Y
XyJ105KECTBEHHO—3CTETUUECKHUX MPUHIUIIOB 3amnajaHo—
€BpOIEIICKOro aBaHrapja, WM TOro K€ IOCTMOAEpPHA, C
TpaJuLUAMU HAIMOHAIBFHOW TeaTpalbHON KYIbTYpPBI, YTOOBI
HAlTH IS COBPEMEHHOTO a3epOalKaHCKOTO CIEHUYECKOTO
HCKyCCTBa Ty MOJENIb TeaTpa, KOTopas Moria Obl Ha ypOBHE
MOJICO3HAHUS, AMOIMI, PUTMHUYECKUX TATTEPHOB U CTPYKTYP
aneuIMpoBaTh K TEHETHYECKOW MaMsTH 3pUTENsl, TO 5 OBl
CKa3aj, KOHEYHO, CIyCTA HEIECNI0 TOCIE OTKPBITHUS <<ﬁVF»,
YTO OH SICHOBHUJEL, MPOPHULIATENb, IIAMaH, MPEIBUACBIINI
yEpHBIiA stHBapb. Ho s 3Toro He ckaszan. Mo 3Ha: BO—TIEPBbIX,
cnoBo «MYT» HeceT KOHLENTYalbHO—TPOrPAMHOE HAYaIo M
SABIISIETCS CBOEOOpa3HBIM KOJIOM XYyJ10)KECTBEHHO—
TeaTpasibHOTO Mupa Baruda; BO—BTOPBIX,  JOHWCIAMCKUUH
MeproJ TIOPKCKOM HCTOpuM ApeBHHE OTry3bl B JIEHb CMEPTH
J0OJIECTHOTO Teposi COOMpaTUCh Ha KJIaJAOWINe M yCTpauBalv
TeaTpaJIu30BaHHYIO MPOLIECCUIO OTUIaKUBaHUs noruduiero. J{is
3TOrO MPUTJIAIIATICH ClielIMHalIbHbIC «HAyram,
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npodeccuoHanbHbIe TpyIIIbI TJTaKaIbIIULL u

IUTAKAJIBIIMKOB, YMEIOUIUX pa3BJIEKATEIbHO paccKa3blBaTh,
JICKIIAMHPOBATh, IPUYMTATh, BUPTYO3HO HIPaTh HA TOmMy3e
HENPUTBOPHO JIUTh CIE3bI, @ TAKXKE BJIOXHOBEHHO IETh, JIUXO
wisicatb, BOAUT XxopoBoa. W Barud, na Oyner cmaBa ero
BO3HECEHA /10 HeOeC, yCMOTpel B CTUXHUU 3TOTO SI3bIYECKOIO
oOpsiia OJHY U3 BO3MOXHBIX (POPM IPOSBIECHUS SMHUYECKOTO
TeaTpa B TIOPKCKOM MHUpe: €€ Ta OH W IPHUHAI Kak 3a
ONTUMAJIBHBIA BapHaHT [yl peadu3aluyd CBOUX HIEH H
BHJICHUM. Tak  kak CTpYKTYpy  J1t000i bopmbI
[IOBECTBOBATEIBHOIO Te€aTpa BCEr/a OTIMYAET OTKPBITOCTH,
YyBCTBUTEJIBHOCTh K HMIIPOBU3ALUSAM, H3MEHEHUSIM U
TpaHCAaKIUSAM. B 3TOM IulaHE OH CYHMTAaeT, YTO OOpsa «iyr»
uzaeanbHas ¢opma npororeatpa. [losTomy naBaiiTe ocTaBUM B
CTOpPOHE MPOPULIATENIBCKUE CIIOCOOHOCTU XYIOKHHKA: BCE
paBHO KaxJas TBOpYECKass JMYHOCTh IOJIy4aeT MOPLHI0
3aceKpeueHHoH, 3amuppoBaHHON UHPOpManuu oT Oora. DTa
Kak Obl yXe akcuoma, KOTopass YyXe He HYXKIaeTcsi B
JI0Ka3aTeNbCcTBaX. TaK YTO HUKAKOIO SICHOBUIEHHS: IMPOCTO
noBceHEBHas pabora xymoxkuuka. U eme... Ecau ydecTs,
yto Barud — yenosek, M0OSIMUN YAUBIATh U IOKUPOBATH, TO
BbIOpAaHHOE MM JPEBHETIOPKCKOE CJIOBO «iyr» (KOHEUYHO,
Jdydme Obulo OBl MPOMHMCATh €ro Ha PYCCKOM KaK «HOX»,
HauOonee TPUOMU3UMB Ha3BaHuWe oOOpsia Pa3rOBOPHOMY
BapUaHTy cpenu a3epOaii/pKaHIEB), B CTaTyce HaMMEHOBAHUS
KOHKPETHON TeaTpajbHOW TPYIIIbI, BIOJHE COOTBETCTBYET
JyXy ¥ CTUWIIO COCYIIECTBOBAHUS C COBPEMEHHHUKAMH CamMOro
cosparenss CTyauM U OTPAXKAEeT €ro HEeNMOAAEIbHOE BICUEHUE K
JKCTPaOpPAHHAPHOMY, a TaKkKe HKCTPABATaHTHOMY,
MHOCKA3aTeJIbHOMY M CHUMBOJHMYECKOMY. OJTa yxke pabora
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Baruda HMOparumoriel Ha CBOM HMMHMDK, HE HMEIOIIHMA

HUYEro O0ILEro ¢ SHBAPCKUMHU COOBITHSIMH. . .

Baru¢ npuHaanexut Kk TOH KOropTe pekHCCepoB, KOTOPHIC
MOTYT CBOOOJHO CTaBUT CIEKTAaKJIb MO TENES(OHHOM KHUKKE.
Ho ecnu emy npencraBuUTbCs BO3MOXKHOCTb OH 00SI3aTEJILHO
3aMEHUT TeNePOHHYIO KHIKKY Ha al(paBUT U MPHU ITOM Jaxe
HE TMpHU3agyMaercs, Kakoil s3bIK TOT mpexacrasiser. Mo6o
andaBUT Bcerjaa TporareieH W 3abaBeH oaHOBpeMeHHO. Ero
MO>KHO OINOATU3UPOBAThH: HAJ HUM MOXHO XMXUKaTh, KaK HaJ
AQHEKJO0TOM JJIsl CIIa00YMHBIX; B HEM MOKHO HalTU PyJIUMEHTHI
CIIUPHUTUYECKOTO ceaHca. Bor mouemy Barud, kak MHe
OpEeICTaBIsIeTCs, JacT TpeArnodTeHre andaBuTy Tepen
Tene)oHHON KHIDKKOH. Kpome Bcero mpouero, andaBut mnpu
BCEH CBOEH «HATNIO OTOJTENION HAMBHOCTU» OJIM30K K MOI3HH.
Baru¢ »xe mo0OUT CTMXM POBHO CTOJBKO, HACKOJIBKO XHUPYpPT
MOXeT JOuT cBoero nanueHta. Korma oH paboTtaer Han
MOSTHYECKUMH OIBITaMH KOro—jnbo, paboTaer Kak Obl CO
CKanbIleneM B pykax. Baru¢ cHauana BckpbiBaeT Ten0 cTpodsl,
IIOTOM €ro TIIATEIbHO <IIPOMBIBACT» M Jajblle HAYMHACT
coOuparb Te ke cloBa B TOM € IMOpPsIKE: HO B pe3yJbTaTe
noJ00HOM «omepanumny cTpoda o0OpeTaeT COBEPIICHHO HOBOE
3By4aHUE U OCMBICIICHUE.

U nmostromy B unTeprperanuu Baruda MOparumoris mosma
«Mup Ttebe, Xaiinap6aba» Lllaxpusipa nmpeBpaTuiach ¢ 0JHOM
CTOPOHBI B OIUIAKMBAHUE CAMOTO M03TA, a C APYrOil CTOPOHBI B
OIUIaKMBAaHME IO YIIEAIIMM BpeMEHaM Hamiero aercrsa. K
TOMY € B KOHTEKCTE Oypisiliux coOBITUN B A3zepOaiixaHe
9TOT CHEKTaKJIb MPUOOPETaT COBEPIIEHHO HOBBIE CMBICIOBHIE
orTteHku. [IpocTpancTBa ynuIpl W Tearpa MO CBOEH
YYBCTBEHHOW XapaKTEPUCTHKE, MO CXOXKECTH MEPEKUBAHUN U
OILLYIIEHU! CTaHOBWJIMCH TI'OMOTE€HHBIMHM Jpyr npyry. Camo
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Ha3BaHUe M03MbI «Mup Tebe, Xaiimap6adba» B COlMaIbHO—

MOJIMTUYECKON MaTpHUIE COBPEMEHHOCTH BOCIIPUHUMAJIOCH KaK
KJIMY, KaK BO33BaHHWE K BBIIAIOLIEMYCS TOCYJapCTBEHHOMY
JeSATEIO.

13 suBaps 1990 roga asepu CTyauu OTKPBUIMCH U 3PUTENN
BOIUIM BO BHYTPb IPOCTOPHOIO IMOMEILIEHHUS, B CEPEIUHE
KOTOpOro OBLI  COOpPY)KEH MPSMOYIOJbHBIM MOMOCT €
pazmepamu 7x3x1 M., OOTAHYTBI CHHEHW Marepueil. 3purenu
BOLUIM M PACCENUCh IO IMEPUMETPY KOMHAThl B apIIMHHOM
PacCTOSIHUM OT BO3BBIIIEHUS: U TOJBKO B 3TOT MOMEHT OHU
YBHUIENH, YTO IMepe]] HUMH aOCOJIOTHO IPaBIOIMOI00HBIH
MakeT MYyCYJIbMAaHCKOIO KJIaJ0uIIa.

Ha xmanOwimme wmyt, 9ToOBI BCIIOMHHATh W OIUIAKHBATH
CBOMX IPEAKOB, YMEPIIUX OJU3KUX U POJICTBEHHUKOB. 3HAYUT,
B 3TOM cilydae, Barug npurnacun 3pureneil He B TeaTp, a Ha
KJIaa0MIle, Ha CBOeoOpa3Hbli MOMHUHANbHBIA puTyan. Ha
MIOMMHKAX K€ Pa3sroBapUBAIOT, MPEXKE BCETO, O JKU3HU, HO HE
0 cMepTH. BpeMms orutakuBaHUs BCer/ia HacTosIee: XOTs 0e3
obOparmienust k npomnuiomy, T.e. kK JKU3HU ymepiiero ono He
BO3MO>KHO U HE BBI3bIBA€T COUYBCTBHS K ycomnuiemy. Beerna u
BCIOJly B JIIOOOM INOMHHAJIBHOM pHUTYyalle WM Ha OOBIUHBIX
MOMMHKaX OIJIAKWBAETCS HE CMEpPTh, a JKU3HEHHBIH MYTb,
KU3HEHHBIM IMKJI, MPONAECHHBIA uesnoBekoM. M0G0 mpoxxutas
JKU3Hb — 3TO CIUIOIIHBIE YTpaThl: yTpara JETCTBA, FOHOCTH,
MOJIOJIOCTH, JIOOBHM, MaTepH, OTLA, POJHBIX U OJU3KUX,
Jpy3€ei, SJHEpruu, cuibl U T.1. IloucTrHe, K KOHIYy KU3HU MBI
NOAXOMUM C OJAHMMH JIMIIb yTpaTaMH U, YyTpauuBas
MOCIIEAHIOI0 CEKYH]y, KOTOpas Oblja HaIllOJIHEHA KU3HBIO, MbI
CTAaHOBUMCS O€3PONOTHBIMH, MOJYAIUBBIMU OOUTATEISIMU
KJIaOHIII.
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Bot u repoit cnekrakis 1103T, T.€. aBTOp TEKCTa MO3MBbI

«Mup tebe, Xaitnap6aba» lllaxpusip, TOYyBCTBOBAaB OJIM30CThH
CMEpTH, TpUINENT Ha KiIaaduiie, K MEpPTBBIM, YTOOBI
WCIIOBEJIOBAThCA M BHYTPEHHE IMOATOTOBUTHCA K MEPEXOAy B
WHOW MHUp, B UHOE COCTOSIHUE, BCIIOMHUTH ce€0s W JPYTUX B
cBoed Ku3HU. Ecnu  XOpOLIEHBKO NpU3agyMarbCs, TO
CTAHOBUTHCA OYEBUAHBIM, 4YTO TEKCT IIO3MbI COCTOUT U3
CIUIONIHOTO TOTOKa aBTOOMOTpadu4ecKuX BOCIOMHUHAHUN—
nepexxuBanuii. W mostomy Barug WOparumornsl mnpusen
CBOCTr0 ABTOpa Ha KJIaJ0UIIE: MO0 OH MOCYUTAI, YTO IMO3MA U
€CTh OIUIAKMBAaHUE IIOITOM CaMOro cels emé mpu KU3HU.
[Ipeanonoxxenre PUCKOBAHHOE, HO PEKUCCEP—TIOCTAHOBIIUK
KaTeropuueH B CBOeM Bepaukre... Ha camom pene, Beab 1o
MPUPOJE IICUXOJOTUH TBOPYECTBA KaXJO€ TaJaHTIMBOE U
HCKpEHHEE MPOU3BEJICHUE €CTh CUMBOJIMYECKOE OIUIaKWBAaHHUE
camoro cebs xymoxHHKOM. llpuaepxuBasch 3TOH BepcHH,
pexuccep «omo3Han» B lllaxpusipe He TOJIBKO MO3Ta, HO U
«iyrumy, T.e. MPOPECCHOHATBHOTO IIaKaNbIIUKa, IPYTUMHU
cloBaMu, cBoero aktepa. Ho He Tyr—To ObLIO: OH «y3pen» B
HEM elle U 3asJI0To myTHUKA U Oanarypa. [losT B cnekTakie
Baruda, BmecTe ¢ ocTaqbHBIMU, CAMO3a0BEHHO JICKIAMHUPOBAI
CBOM  CTHXH, urpaa (parMeHThl U3  COOCTBEHHBIX
BOCIIOMUHAHUN. [Ipy 3TOM KaXIblil U3 «yrym», 3aHATBHIX B
CIIEKTaKJe, TaKKe MOTJM mnoodyepénHo cratb IloaToM u
pa3bIrpaTh Ha IMOMOCTE CLEHY—3MIHU30J M3 JKU3HU ABTOpa
Mo3Mbl. B Takue 4y HbIe MOMEHTHI UCKPEHHETO MPa3qHUYHOTO
(BocTIOMMHAHME KaK MPa3JIHHUK JyXa) BECENbS B MPOCTPAHCTBE
YCIOBHOTO Kjiaaduiia Barud yauBuTENbHO JIETKO MpeBpalial
«Ayrym» B IUIOMIQJHBIX  Macxapaba3oB  (CKOMOPOXH—
KOMETUAHTHI).
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BCH_II/I HCCOBMCCTHUMBIC BCCrJa NPUYIYAJIUBO CTBIKYKOTCA

B CIIEKTaKJIsAX cbiHa MOparnmal

HiMeHHO Tak OBUIO NMPOYHTAHA PEKHUCCEPOM YIUBUTEIHHO
KpacoyHasi, 0 BOCTOYHOMY «OpPHAMEHTHUPOBAHHAs»  I03Ma
«Mup Tebe, Xaiinapbaday.

Teneps ke BUJIEHUE No 1: Cryausa «MYI'» 13 suBaps
1990 rona. Hous... Hao cmapuim knadouwiem eucam mpu
JIYHbl, maKue Kpyeivle, 0onbvuiue, 00vEMHbBlE, MHCENMble,
2na0kue u aackoewvte. Tuwuna cpeou mozun. 3oHa
nomycmoponnezo mupa. Iloaenaemca Ilosm ¢ Kepocunogoii
namnon 6 pykax. Xouem eoumu Ha Kiaoouwe. Ho
ocmanaeaugaemcs, pazoymuieaem 6 00a3nueon
HepeuwiumenbHoOCmu. Ho npoumenue MOUMEbI—
npueemcmeus ¢ apadbckumu ciosamu «Accanamyn aneiukym,
ua axn an—kyoyp», m.e. «Mup Bam, ooumamenu mozu»,
nomozaem emy nepecmynumse nopo2 Kiaoouuia, nopo2 uHo20
mupa — mupa meneii. 1 nepevlii jce 6o3enac omoaemcs
Ixom, 0yomo € noozemenve. On ucnyzau, ecmpegodrcen. C
Kaxcoou MUHYmMou 6cé sAcCHee CblUHbL  KaKue—mo
yenoseyeckue 20n1oca. A 6okpyz nuxozo. Cmpax ooypeeaem
Iloama: oxkazvieaemcs, mepmenvie IXOM 6036PAULAIOM eMY €20
aoce cnoea. I'onoca u3z mozun cmamoeamcsa ece pe3ue u
Hacmoiiuugeil. Mepmevle He00801bHO Kpuuam, 60w0M,
opanamca. CnoéHo um mecHO 6 NOO3EMHOM Mupe.
Ilpoxooum ewje HecKONbKO MUHYM U HAYUHAECMCA KAKOE—MO
ene 3amemHoe O0GUJCeHUue 6 NPOCMPAaHcmee Kiaooduwia.
Meonenno omoosuzaomca ¢ CMopoOHbl MOZUTbHbIE NIAUNIbL,
HAOZPOOHbBIe KAMHU U RYYKU APKO20 Céema NPOHU3LIEAION
nonockamu memuomy Knaoouwia. Bopye uz mozunwvneix am
6blcoeblEAIOMCA PYKU, A NOMOM U JIUUd, MAaKue cepbvé3nvle,
xmypuie, yepiomvie. Onu 8pooe Hed0601bHbL meM, YUMo Kmo—
mo napywiun ux eeunwtit con. Ilomom dce mepmeeynt
MEONEeHHO NOOHUMAIOMCA HA NO6EPXHOCMb K1aoouwia u
HAYUHAIOM 6CMIPEBOIHCEHHO, 8 0UEHb MEOJIeHHOM Hmemne, HO
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IHEPZUYUHO U PUMMUYHO, 6bluepuusas 2zpaguunocms
JUHUIL ~ C6OUX  NEPEeOBUNCEHUN,  UCHOJHAMbL  HEKuil
PUmMyanIbHblil Maney, COCMOAWUIL U3 X00b0bl O nepumempy
u  npomexncymounvix epawienui. Iloom na zpanu
nomewamenscmea: €20 OKpyycaiom He CKejlembl, a Hcueble
HACYnJ1eHHble 100U, NOOHUMAIOWIUECA U3 MO2UL.

XBayia Ajaxy, MUJIOCTUBOMY M MUJIOCEpAHOMY!

Cnekrakip «Canam» ObljIa NapTHeil B IIAXMAaThl Ha
KJIa0ul1Ie ¢ TPeMsi JIYyHAMH OJTHOBPEMEHHO.

HeoxumanHocTh  Bcerma  HCHOJB3YETCS — PEKUCCEPOM
Barudom N6parumorisl B G0JBIINX /103aX C IENbI0 TPUBECTU
3puTeNel B JIErKoe IOKOBOE COCTOsSTHUE. BuieHue sBieHue He
IUTAHUPYEMOE, 3HAYUT, HEOKHUJaHHOe M HemoBTopsiemoe. Ho
Barudckue CIICHUYECKHE BUJICHUS THIATENBHO
MpPOrpaMMUPYIOTCA 3apaHee: OHHM TOJ OJUTENbHBIM OKOM
pexuccepa MO0 «BBITIOI3AIOT) U3 CAMOTO JINTEPATYPHOTO
Marepuaia B pe3yibTaTe CKPYMYJE3HOTO aHalIM3a WIA U3
OecrnperieICHTHON TPAKTOBKHU XYJT0’KECTBEHHOTO TEKCTa, MO0
«BTUIBIBAIOTY u3 HEBEPEATHBIX, MPUIYJTUBBIX
MHU3aHCIIEHUYECKUX MOCTPOCHUM, JTNOO Ke «BBITJISIBIBAIOT
TaKUMH OOJBIIMMH TJAa3UIIaAMA W3 HEUMOBEPHBIX TEIECHBIX
ycunnii aktepoB. Ho waiie Bcero HEOXHMJIAHHOCTh — 3TO
apredaxr, MIPOBOLIMPYEMOE UTHOPUPOBAHUEM, HE-
3AMEYAHMUEM co0bITHS XyT0)KECTBEHHOTO TPOU3BEIACHUS.
B momo0HBIX ciydyasx OH Kak Obl HEHApOKOM IpuOeraer K
TEXHUKE MAIIMLECTa”: CTapbli TEKCT Kak ObI CTUPAET U 3aHOBO
MUIIET T€ K€ CaMbl€ CJIOBAa, B KOPHE TTOMEHSB MX CMBICJIOBOM
KOHTEKCT C IIOMOIIBIO JKECTa, MPOU3HOIICHHUS, TO3bI,
mu3zaHcuensl. Barud ornocurcs k COBBITHIO kak k camomy
3aypsiIHOMY (DaKTy YeJIOBEUECKOTO CYIIECTBOBAHUS. JDTUM OH
Kak Obl Jumaer m000e COOBITHE BO3MOKHOCTH Ka3aThCs
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OpPUTMHAJIBHBIM W HENOBTOpPUMBIM. JKHM3HB Ha 3emie

oOecrieunBaercsi nmoBTopamu. [loaromy oH yOexa€H: pa3, uTO
COOBITHE  €CTh  SBICHHE  COIHAIbHOE, OOIIECTBEHHO—
KyJbTYpHOE U C MPHPOJIOH HUKAK HE CBS3aHO; JIBa, B JIIOOOM
CBOEM IIPOSIBJICHUM OHO €CTh HapyLIEHHE pUTMa, pe3Kas
cinOKa, BEIOMBAKOIIas U3 HAE3KEHHOM Kojen. ITO UCXOJHOE
ero ¢puiIoco(ckoil MaTpuIbl IO OTHOIIEHUIO K TeaTpalbHOMY
neictBy. B Takom packiiaze, KOHEYHO, €CTECTBEHHO TO, 4TO,
OH, KaK IIPaBUJIO, CBOE U 3pUTENILCKOE BHUMAaHUE HA COOBITUU B
XYyJOKECTBEHHOM TEKCT€ HE aKUEHTHPYET, XOTsS €ro
TUIATEIbHO  AHAJIM3UPYET,  BOCIOJb30BaBLIMCh  BCEMU
NOJICKa3KaMU  METOJuKH  rocrnoanHa  CTaHUCIIaBCKOrO.
[Touctune, aJyid 4eloBeKa, MOAHSBILErOCS HaJ| yIUBICHHUEM,
OTOPUYECHHEM U OXUJAHUEM, COObITHE M COOBITHMIHOCTH
TepseT cBoi cMbici. Baruga Moparumoriel, kak pexxuccépa He
«TaJpPUCOBCKOIO», a «HMYIrCcKOro» IepHoia, HHTEPECYET, B
HEepBYI0  OYepellb, CO—OBITHHHOCTBL €ro COOCTBEHHOTO
CHEKTaKJI CO 3pHUTEIEM, CO—OBITHIHOCTH €0 COOCTBEHHOIO
BHJICHHSI C IPUPOJON OIIYIIEHHUI, YyBCTB PELMIIMEHTA, HO HE
3¢ (deKT Bo3AEHCTBUS XY10)KECTBEHHOTO coObITHs HA HUX. Co—
obiTHe ero BuaeHus co 3putensMu U ectb COBBITHUE B
crektakiasix Baruda. MO0 kaxnmplii WM MOCTaBICHHBIN
CIEKTAKJIb — 3TO peaju3alysl ero BUACHUN BO CHE M HasBY B
CLIEHMYECKOM IPOCTPAHCTBE (B HE3aBHUCHUMOCTH OTTOIO, 4TO
3TO MpPSIMOM MOMOCT, WJIM OOBIKHOBEHHas IUIOImaiKka 0e3
KyJIUC). YIUBUTEIBHO TO, YTO Baru(ckue BUIEHUS BCerna
MIPOBOLUPYIOTCS caMUMH XyJ05K€CTBEHHBIMU
npousBeneHUsAMU. Tak Kak BO BpeMs 4YTEHHsS TBOpPYECKas
¢danTazus Baruda npespariaer ero caMoro B ABTopa TEKCTa U
OH HaYMHACT CBOM FOPOAMBBIC MAaHUITYIISILIUH.
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VY BCAKMX BUICHMHM CBOM UCTOPHM, CBOM KOPHHU M CBOU

npuunHbl. A y Barudga takoBbIX ObUIO IPOCTO MPYIOM MPYIH.
B Monomoct 3TOT TAJIAHTIMBEWIIMNA 4YEJIOBEK BPEMEHAMH
«OanmoBajics» OKYTKUMH  [ONOMKaMH, KOTOpble HMHOTAA
IIPOJOJDKAIMCE 10 IOTepu myibsca. Benomuure, Bomnomro
Bricorkoro! Mnu Jlenro ®dumaroBa! Bpemsi ObII0 TaKOBBIM:
HENPUJINYHO THUTHh ObUIO CBOEOOpPa3HBIM BHI30BOM OOIECTBY,
KaKUM—TO XYJIMTAaHCKUM «HEO(DUIIUATBLHBIMY JUCCHIEHTCTBOM
uHTeIeKTyana. ['ne-to npumepno B 1970-75 roga Barudy
IIPUXOJIUIIOCH COBCEM YK TPYAHO. TO €ro BBITOHSIN € pabOThI
U3 BCIIOMOTaTEJIbHOIO COCTaBa TPYIIIbl PYCCKOro cekropa (OH
K€ OKOHYMJ PYCCKYK IIKOIy W Ojarojaps Marepu
BEJIMKOJIEITHO 3HAJ ATOT 513bIK) A3epoaitmkanckoro THO3—a, To
€ro BBIYHCISIM U3 akTepckoro (¢akynbrera HMHcTUTyTa
HckyccTB, TO €ro OTHOPAaBISIN B apMUIO, TO OH OCTaBajcsa 0e3
rpoma B kapmane. Kak Tyr He mnuth... Benp 1O, 4TO
3apabaThiBal HAUMHAIOIIUN aKTep, XBaTaj JUIIb HA TOPHKYIO
nayky nanupoc «IIpume» u Ha HenonaHy «Pycckyro»! Ho 3to
eme monbenpl. CrpamiHee OBUIO JApPyroe: HEBO3MOXKHOCTH
peanu3alyy dHEpPruu M TBOpUECKOoro noreHuuana. [Ipu stom
OH $ICHO W YETKO 3HaJ, YTO TeaTpajbHOE HCKYCCTBO
A3zepbailpkaHa JaBHO YK€ JIMXOpPaguT: Tearpbl padoTaroT
BXOJIOCTYIO, KAaKOW—JMOO BHATHOW KOHIICTIMU Pa3BUTUS
TeaTpa HE CYIIECTBYET, TeaTpajbHas IOATHKA OKOCTEHEesa
OKOHYATENIbHO: OHAa Y€ HEe MEHsETCS OYKBAaIbHO C MOJOBUHBI
30—x rr. A BO nBOpe yxke 70-bie. Tearp ke Mo mpexHeMy He
MEHSIET CBOM CTWJIb CYIECTBOBAHMS: aKT€pPhl IMOLIMOHAIBHBI,
BBICOKOIAPHBI, OOJNIbLIIE  TATOTEIOT K  JeKJIaMaluH, K
HEOIpaBJaHHON JKECTUKYIALMU, K KPACHUBOMY IMO3UPOBAHUIO
Ha creHe. Kak Jlom Kuxor «crmomancs» 000kaeMblii UM
VYuurens — pexxuccep Topuk Ka3umoB: cran cTpaiiHo muTh —
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OecnipepbiBHO M OecripoOyaHO. CKOJIBKO MOXET OHThCS

YeJIOBEK U3 3a KaKAoW epyHabl? U mo3ToMy B KOHIIE IIyTH OH
OCTaHOBWJICS, TaK M HE CYMEB IPETBOPUTH B JKU3Hb CBOU
TeaTpalibHbIe Ueu. Toraa 4to ke ocTaBaioch nenars Barudy,
y KOTOpPOrO KpOME AaHAJIUTHYECKOI'O YyMa, TeaTpajbHOro
TaJaHTa M NPETeH3U Huuyero He Obul0. XOTS U 3TOrO
IPUIOCTATOYHA, YTOOBI TOOUTHCS yclexa.

XBana Aunnaxy, MWIOCTHBOMY M MuiocepaHomy! Ho6o
Tonbko OH BeJaeT, uTo aeiiact!

Barudy mnosesno. Kro-to (a mMoxer oH cam Kak OapoH
Mironxay3eH) B3sI €ro 3a BOJOCH (Torma »To Oblia
Oecrnofo0Has 1IeBeIopa TEMHO—KAIITAHHOTO 1IBETA J0 IUIeY) U
NOTSAHYJ BBepX. B oauH npekpacHelii aeHb cam Pycram
NOparuMOeKoB OTPEKOMEHJO0BAI €ro CBOEMY Jpyry AHapy,
HENPEKJIOHHOMY IHCATEI0—TIPOCBETUTENO 3aCTOMHBIX 70X,
KaK MOJIOJIOTO MHTEPECHOr0 4ejaoBeKka. TOT B CBOKO odepenb,
y3HaB O €ro TAre K pexHuccype, NpeIoCTaBUI €My
BO3MOXHOCTh CaMOCTOSITENIbHON paboTel B Jlome Akrtepa, rie
CIIeHa aKTOBOTro 3aja Iepexojuia B ero pacnopsbkenue. OH
coOpasl BOKpYr ce0si CBOMX 3HAKOMBIX, ApPY3eH—aKTepoB, U
Havyan. llomum  crnekTakiu—BUIACHUS U3MYYEHHOTO,
03J100JIECHHOTO, M3AEPraHHOTO UHTeIUIeKTyana. Bce »a1u
CHEKTAaKJIM s YBMXKY HECKOJBKO TI03)KE Ha CIICHE
«TagpucoBcKoro» Ttearpa. Ho moroM s y3Hai, 4To mocie
HEePBBIX MPEeMbep TeaTpajbHbIH MUp AsepOaiikaHa okazaycs
B JIETKOM HOKIayHe. Bce Bcmomommianch, 0CoOOEHHO He—
TaJaHThbl, 3HAYUT, He—Apyru. [lo MHe, eciau azepOaiiKaHcKas
mpecca B TO BpeMs (DYHKIIMOHHpOBaja Obl HOPMaJIbHO, TO Ha
CTPaHMIIAX Ta3eT JOJKHBI OBbLIM MOSBUTHCS TaKUE 3ar0JOBKH:
«Bynaepkunn ¢ ymumbl»y, «O3m00meHHbIN TeHud u3 Jloma
Axrtepa», «B mxaze Tompko Barud TacanoB»’, «Ilo33mst
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COUYMHEHUH B MU3aHCLEHax». SICHO, 4TO Tak nucanu Obl, B

obmemM—To, goOpoxkenarenn. A BOT Tak mucamu ObI Te,
KOTOpBbIE HE XOTEIM BOCIPUHHUMATH €ro XYyI0)KECTBEHHO—
ACTETHYECKYIO MmIaTdopMy: «AKTep 0e3 aKTepCKOH CynbObI»,
«OckBepauTenh  Tpamuiuiy, «lleméBas kimoyHaga Baruda
I'acanoBa», «HenoyuuBmmiics pexxkuccep—xyiauran» u 1.1. Ho
TaKUMX 3arojOoBKOB TOTJa HE NHUCAIM MO MpUYMHAM BHE
TeaTpajibHbIM... BpeMs He mMO3BOJISIIO, pa3; OOIIEeCTBEHHAs
MOpallb W MJEOJIOTHS HE paspeliana, JiBa; BHYTPEHHEU
cBoOoabl He Obuto, Tpu. UM emie... momoOHast 3BYYHOCTb,
PEKJIaMHOCTh U MPUTATaTEIbHOCTh TOTJAa IMPOCTO—HAIPOCTO
ObL1a He TI0 3y0aM azepOaiiPKaHCKOMY T€aTPOBEICHHUIO. . .

MapuipyTHeiii  aBTOOYC ABMXKYIIASCS MOJIETb MOTHIIBI
BPEMEHU.

bparcTtBo Baru¢uiis — 3T0 He MO BBIMBICEN: s NPOCTO
UHTEPIIPETUPYIO YHUCTO YEJIOBEUECKHE B3aUMOOTHOILIEHUS B
Tearpe Baruga, nmenyemeim «MYT», B myxe cydusma. I e
HaMEPEBAIOCh JaTh CIIEHUAIbHBIX PAa3bACHEHUH 10 3TOMY
MOBOJY: TOT, KTO XO4ET, HOUMET MEHS.

B xoH1e koHIIOB, (hpa3a «OpaTcTBO Baruduiis» Tak KpacuBO
Y MaHSIIE 3BYYHT. ..

Ho 6e3 omnmcarenbHO—aHAIUTUYECKOTO TEaTPOBEIECHUS HE
oboiituce. Pexwuccypa Barupa — pexuccypa OpaTcTBa
Baruuiis. Ero cuenuueckue BUAECHUS OYAPOBBIBAIOT U
CTpalaT, MaHAT ¥ OTTAJIKUBAIOT OJHOBPEMEHHO; UM IPHUCYIA
Marvsi IIaMaHCKOI0 BHYILIEHMs, CYITECTUBHOCTb pUTyalla, Ilie
PUTMHYECKHE TIOBTOPHI IPUBOJIAT YEJIOBEKA B TpaHC. TakoBa U
CTPYKTypa BO3JACHCTBHS Myrama Ha ciaymarend. [lo coei
CyTM MyraM W €CTh pUTyallbHas MY3bIKa, KaK M allIbIXCKOE
necHonenue. I[loaromy Barud obGoxaer m myram, u cas, W,
KOHEYHO ke, ka3. Cyrrectus M HMMIIPOBM3AlUs — BOT
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OCHOBHBIE cllaraemble pexuccypbl Baruda. Hasepno

[I03TOMY €r0 MM3aHCIIEHbI 110JI00HBI MIHOBEHHBIM BCIIBIILIKAM
MOJIHUM BO BpPEMEHUM U MPOCTPAHCTBE: OHU HEYJIOBHUMO
HOSIBJISIFOTCS, TPEMAT U TaKKe€ MOJHMEHOCHO MCYE3aloT, 0JII0
OCTaBJISASA 3pUTENS B HEAOyMEeHUU. MusaHncuensl Baruga — sto
U3JIOMaHHbIE, «U3AEPTaHHbIC» JIMHUA B JAMHAMUYECKUX
M3MEHEHUSAX, HaIpPsDKCHHbIE IJIaCTHYECKHE KOH(UTYpaluu B
npoctpanctBe. OHu  ¢GuUKCATOpbl HEPBHOW IMCHUXUYECKOU
SHEPruu. OTH MH3AHCLEHBI SBISIIOTCS  pedICKTOPHBIMU
abCTpakUMsIMU Ha COBPEMEHHBIE 001IECTBEHHO—COLHallb— HbIE,
MOpabHO—HPABCTBEHHBIE, XYyJ10’K€CTBEHHO—ACTETUUECKHE
npoueccsl.  Ero  mu3aHcueHsl, 00pa3ys  MHOXECTBO
XA0THYECKUX, HEYNOPSAJOYCHHBIX, OCCIIOKOMHBIX JMHUA Ha
IUIOCKOCTH  CIIEHMYECKOW IUIOMIAJIKM WA OOBIKHOBEHHOM
KOMHATYIIKH, BCEH CBOeW sHepruen kak OyIATO CTpeMsTCs 3a
npenensl yciaoBHoro mupa urpel. Ho ato um He ypaércs. U
OHH, T.e. 3TU CaMble MHU3AHCIIEHbI, KaK Obl CKPYTHBIIMChH [0
601M, Kak Obl HCIycKass JyX CBOH, MOMEHTalbHO BSHYT U
CMUPEHHO  COMVIalIAaloTCs ¢ aOCypAHOCTBIO  CBOMX
YCTPEMIICHUM, TIPUTA3AHUN. A TIOTOM JIETKO HCHapsIOTCA. DTO
HU HEYTO MHOE, KaK BBIPAXKEHHE HATSHYTHIX, HaNPSKEHHBIX
OTHOWIIEHUI CaMOro pexkuccépa C MPOCTPAHCTBOM, pa3; CO
BpeMeHeM, 7Ba; ¢ counymoMm, Tpu! C OONbIION «UTaIbIHCKON
KOpoOKoi» OH Bceraa Ha Bol. Peanusys cBou 3ambIcibl Ha
IUIAHIIETE CIEH aKaJeMUYEeCKHMX TeaTpoB, OH Bceraa
«TO/ITAJIKMBAET» pabOTaBIIEro BMECTE C HUM clLeHorpaga K
CY)KCHHIO CIICHHYECKOTO IMPOCTPAHCTBA. DTO OBLJIO OCOOBIM
«pupMeHHBIM» 3HAKOM TIOYTH BCEX €ro CIeKTaKjew,
MOCTaBJIEHHBIX Ha OONBIIMX CIIEHaX pa3HbIX TeaTpoB, OyIb
sto «Mcropum cena [lanabam» wim «He Ta, Ta 3Tan B Teatpe
My3sbikanbHoit  Komeauu, Oynp 310  «CHBI  ITyCTBIHWY,
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«KpoBaBas Hursp» wumu «Busupp JleHkopaHCKOro

xaHcTBa» B HanmonansHoMm Teatpe, wim ke «/lekamepon» B
BUJIBHIOCCKOM  Tearpe  «Yrama».  KoHedHo,  MOXKHO
paccMaTpuBaTh ATy UepTy Kak TpuU3HAK aropadoOuw,
BOCIIOJIB30BABIINCh TEPMUHOJIOrMEN ncuxuarpud. Ho cyts u
uzaes He B 3ToM. Cyxasi CIIeHHYeCKOe IMpPOCTpaHCTBO, Barud
H6parumoribl MakCUMajibHO MPUOINKAET CBOW CIEKTaKIb K
3pUTEINIO: OH Kak Obl BCE M BCEX BBHITAJKHUBAET HA aBAHCIICHY,
VKPYIHSET Kaxaylo (urypy, KaxIyl [AeTanb, KaxkIo0e
nBukeHre. KoHeuHO, Ipu 3TOM MM3aHCLEHbl HAaYMHAIOT
3Ur3aroo0pa3sHo METaTbCs U3 OJIHOM CTOPOHBI B JIPYryl0, B
CUJIy YE€rO B3BHHYMBAETCS TEMII CIEKTAKJI M aKTep JIUIIACTCS
BO3MOXXHOCTH OpaTh MaJeHbKUE TalM—ayTbl JJi MEPEAbIIIKH.
OTO0 yXe CTWib, T.€. BHU3yalu3alUs WHIMBUAYaIbHOU
NICUXOJIOTUM W MHPOBOCHpUATHS dYepe3 npodeccuto. Bor
UMEHHO 3TUM CTHJIEM M ObLIM NPOJUKTOBAHBl KOOPAMHATHI
IpocTpaHcTBa crekrakisa «Canam», rae 8 akTepoB UTpajld Ha
IIOMOCTE C IuIomaab0 Beero 21 kB.M. Eciam yuects U TO, 4TO
TaM e ObUIM pa3MeIleHbl TPU MOTUJIBI MOYTHU MOJATUHHBIX
pa3MepoB, a MO YETHIpeM yriaM ObUIM €lie ¥ pa30pocaHbl
Oyropky, MOTWJIBHBIE IUIMTBI, TO, AYMAE€TCsl CTAHET SICHBIM,
HACKOJIBKO aKTephl ObUIM MOCTABJIEHBI B CII0KHOE MOJIOXKEHHE.
Jleno B TOM, UTO KpOIIEYHOE MPOCTPAHCTBO, IpHU
JEKOpalMOHHOMN 3arpy>KeHHOCTH, yOuiicTBEHHO JUIS
pa3BEpHYTHIX MU3AHCIIEH, CBOOOIHBIX TEJIOJIBUKEHUH, CIIOBOM,
JUISL CEPBE3HBIX TeaTpalbHbIX Urp. OIHAKO NENCTBUS aKTEPOB B
«Canam» OBUIM JOBEIEHBI /10 TaKOM CTENEHH YETKOCTH, UTO
BCE€ MHU3aHCLEHBbl U SMU30/bl HCIOJHSIINCh UMU JIETKO U 0e3
HANPSDKEHUS, BIOXHOBEHHO U IJIACTUYECKH TOYHO, aOCOITIOTHO
HE MelIast Ipyr Apyry: 0yaTo Obl OHU MapHid B IPOCTPAHCTBE
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KJIaJOMILEHCKOW HOYM, B IPOCTPAHCTBE, MOPOXKJIECHHBIM

cHamu Baruda u Hlaxpuspa...

Tenepsb ke BAJEHUE Ne 1: Crymns «MYI» 13 sinaps
1990 roana. IHoonaswuecsa uz mozun oocmynarwom Ilooma. On
6  CYOOPOMCHOM  O0XHCUOAHUU  HANAOCHUA  MeEpPMeEenoes,
Komopule, KaK emy 3mo Kaxcemcs, 60m—eom ymauwiam e2o é
3azpoonviii mup. Kpyz neymonumo cysycaemca. Iloom na
2panu 0e3ymMusa u... 60pyz 6ce pasparcaromcsa ZpOMKuUM
xoxomom. Okazvleaemcs, OHU 6CE20 UL MACXAPAOA3bI—
Komeouanmspl, pewiusuiue Kak—mo nouzpams co cmapvim
COYUHUmeNneM youeumenvHo Kpacusvlx cmuxos. Iloam
UCKPEHHe pad, Ymo HUKAKOU MUCHMUKU Hem, Ymo OH He
cowen ¢ yma, umMO 6c€ KAK—MO  AHEKOOMUYHO
obopauusaemca wiyymkoi. Ho cmex nocmenenno cmuxaem u
cmanosumcs ene paziudumvim. Bo ecenenckon zasanu, — na
Knaoduwe, — eouapaemca NeEpPeO3OAHHAA  MUUIUHA.
Ilonyuaemcsa, umo macxapadasvl coecem He me, 3a K020 ceds
6bl0alom: OHU NAAKATLWUKU U HU 6 Koem cayuae He
omkaxycymca om ceoux Hamepenuil onaaxamsy Ilooma.
AKkmepbl copacvlearom ¢ cedsa 0ANAXOHBI U OCMAIOMCA 6
APKUX  UBEMHBIX O00EAHUAX C AGHLIM HAUUOHALHHIM
Konopumom, 6 001buiell CMEneHu XapakmepHvim 0/
cenvbckoil mecmuocmu. Beov 0emcmeo u ompouecmeo noama
Hlaxpusapa npownru 6 Oepeene, y HOOHOMCUA 20DPbl
Xaunioapoaoda. Ilomom 2epout ycmano u 03a0a4eHHO
ycaxcusaemcsa Ha nopoz Kiadduwia u Oepem nanupocy,
3anpaeieHHyr0 mpaseKoil, y 00H020 U3 «iy24yu» u 3aKypuea-
em...Cepo—201y00ii ObIMOK MeOJICHHO NPOHOCUMBCA 6 HOYU
uepe3 npocmpancmeo kanaoouuia. Iloom, obdnoxomusuiucsy
Ha MOCUTIbHYIO NIIUNY, 3AMAZUEAEMCA NANUPOCOI U C a3ap-
mom 3aa071020 KypuibWiuKa RpoOu3HOcUm nepevie 06e
cmpouku noymvl—eocnomunanusn «Mup meoe, Xaiioapoaoa».
Tenepv on, m.e onnaKkueaemwlil, cam Y4acCMHUK CB0€E20 Hce
ONIAKUGAHUA, OpY2UMU C/108AMU, OH U €CMb 21AGHbLI
NAGKANbWUK  PUIOCOPCKO-MUCIMUYECKO20 NOMUHAHUA,
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Komopozo ycmpoun B__4ecrp Illaxpusipa riasa
OparcrBa Baruuiis.

3a mnepuon mnpeOwbiBanus (1982-89 rr.) B Tearpe
Mys3bikanpHoii Komenuu Hanbonee ynauHeHIIMM CIIEKTAKIEM
Baruga No6parumornel (Temeps BMECTO OYKBBI «bI» B KOHIIE
OTYECTBA MUUIYT «y». C OJHOM CTOPOHBI, IIPABUIIBHO JCIIAOT;
Ha a3zepOaiiKaHCKOM MPOU3HOCUTCS U MHUIIETCS UMMEHHO TaK.
Ho ¢ apyroil cTopoHbl, 3Ta HE COBCEM IO MPaBUIIAaM PYCCKOTO
A3bIKa) OKaszajach IOCTAHOBKA IO HW3YMUTEIBHON TIbece
V3eupa T'amkubeitnun «He Ta, Ta 3Ta».e€ B MpOCTOHAPOABLE
T000BHO «okpecTiny «Memraau Mbany, Mo UMEHU TIIaBHOTO
repos omnepertsl. Hu ogna npyras ero IOCTAHOBKA' B 3TOM
TeaTpe He MOJHMMAaJAa CTOJIbKO CIOPOB U IIyMUXU. OH ONSATH
«3a0JI0KMPOBA» CLIEHUYECKOE MPOCTPAHCTBO JIBYXMETPOBBIMU
mmramMu  (xymoxHuk — H.beiikummeB) u = MakcHMaibHO
npuOJIM3na  CHEeKTakiIb K 3pureinsiM. CBoe CLEHHYEcKoe
BujeHue Ha TeMy «Memann MWbag» oH onpasnain
KOHIIETITyallbHO. DTH MacCHUBHBIE IIUTHl 00O3HAYalM, UHBIMU
CJIOBaMHM, PENPE3CHTUPOBAIN IMOYTH YTO C ITHOTpaduuecKont
TOYHOCTBIO CTEHBI cTaporo ropoja Muepu mmxsp. [logoOHbIM
oQOopMIICHHEM  TPOCTPAHCTBA  PEXUCCEP M XYIOKHUK
OTCBUIAIM pPEHUNUEHTAa He K TeKCTy MNpou3BEeNeHMs, a K
KOHTEKCTYy HalnMOHAIBbHOM KYyJBTYphl TOTO IEpPHOJA, KOraa
Obula co3[aHa yIUBHUTEIBHO Becénas, paJoCTHas, POCKOIIHAs
My3bIKanbHas Komemus Y.l amxubeiimu. Takum o6pasowm,
pexuccep MIOAYEPKHYI, 4TO nucTopus KEHUTHOBI
NATHIECATUIICTHEro Oakaseiiuka Ha I0HOM, 00pa30BaHHON U
KpacuBOW J0YKe pasopuBIiierocs Pycram Oeka He ucTOpHs
ceMeHO—OBITOBasI. DTa HE KOMEIUs HPABOB HIIM XapaKTEPOB,
a TopoCKO# (honbKIIOp uncTeiei Boabl. 1160 B 3TOM 10)KHOM
ropojie KOorja—To JIOIU 3HAIU APYr O Apyre OyKBalbHO BCeE,
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BINIOTb JO CaMbIX 3aypsAJHBIX l'IOI[pO6HOCTCI>i, a CTCHBI

UMENU «yln» U «rmiasa». [loaToMy ucTOpust O TOM, 4YTO
Pyctam Gek co crymentom CapBapoM cooOla Kak OOMaHYIH
Memaaun Hbaga, moacyHyB €My BMECTO FOHOM OapbIlIHH
CIIy’KaHKY, KacaeTcsi HE TOJIbKO TOPCTKU IEPCOHAXKEN, HO BCETO
WNuspu mmxap, rae Bce BcE cabimatr U Buaar. Memaau Moana
MOPOJUII TOPOJl, HpaBbl M OObIYaW 3TOTO rOpoJa, a TakKKe
COLIMAIbHOE TIOJIO)KEHHE B HEM; OH pe3yibTaT CMEXOBOM
KyJIbTypbl Hapoaa. B cuiy d4ero pexuccep—IOCTaHOBIIMK M
pemmi cioMath CTpeoTun Bocupustus Memaan Mbama kak
OTPULIATENILHOTO MIEPCOHAXKA.

Barud Hoparumorner B «MapJakssHCKOM ramOuTe» CHOBA
c/1eral HeOKUIAHHBIA X0/, OKUPYIOIINAN TyOIUKY.

B napturtype criekTakis ssiCHO MPOYUTHIBAJIACh MBICIb, UTO B
9TOW CMEIIHOW, U II0—CBOEMY, IIOCTBIHON TOPOJICKON UCTOPUHU
€CIH U €CThb C€IMHCTBEHHO HOPMAJIBHBIA U MOPSAJOYHBIN
YeNoBeK, TO 3TO, HECOMHEHHO, Oakanelnmk. B 1985—om roay
3TO OBLIO HacTosAlIeH ceHcaued. HUKTo gaxke mpennoaokuTh
HE MOr, 4To Korja—nu6o Memanu MOan okaxkercs repoem
MOJIOKUTENBHBIM. Jla, OH IpocTOAylIeH U HauBeH. Jla, OH He
CTOJIb 00pa30BaH, B OOLIEHUH J1aJeK OT U3SIIHBIX €BPONEHCKUX
maHep. Ho Memanu Mban, nmo kpaitHeil mepe, 4ecTeH ¢ caMuM
co00i1 ¥ CO CBOMM OKpY)XKeHHEeM: OakaleHIINK He OOMAaHIIUK U
He KapT&XHUK Kak Pycram Oek, He mpoioxa U He KypUJIbIIUK
OIMyMa Kak roay’ Ackep, He TIyT Kak cTyaeHT CapBap, W He
ropjonal Kak razerdyuk P3a Oex. OH XuBET B nagy c
3aKOHAMU: U C PEJIMTHO3HBIMU, U C TOCYAapCTBEHHBIMU. Takum
obpazomM, BcraB Ha 3ammuty Memaaun HMOama, ocMessHHOTO
MHOTMMHU  TIOKOJIEHHUAMHU  a3epOaiijykaHIeB,  pexuccep—
MIOCTAaHOBIIMK  3aJaJICS  «IETCKUM»  BOIPOCOM: IIOYEMY
JKEJIAHNE JKEHUTHCS MATHAECATUIETHENO MYXUYMHBI CUUTAECTCS
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IIOCTYIIKOM aMOpaJbHBIM, ITPOTHBOCCTCCTBCHHBIM. BCI[B

OakaneHMK HUKOMY HMYEro JypHoro He mpeniaraer. OH xe
CIEIMAJIbHO HE MCKaJl MOJIOJIEHbKYIO KpacaBHIly. Ymacu OOr.
Memanu HMban mpocTto xoTen HalTu cebe JKeHy, a emy
IPEUIOKWIN, KOHEYHO, 32 XOPOLIECHbKYI0 CYMMY, COBCEM
IOHYIO JIeBUIly. I BUHOBEH JI OH B TOM, YTO YyBCTBYET B ce0e
SHEPTUI0 U CHITy MOJIOJIOTO YEJIOBEKa, CIIOCOOHOTO CO/AEPKAaTh
HE OJIHY, a cpa3y JBe keHbl? BOT u 31ech Hauauch BHACHHUS
Baruda H6parumornsl Ha Temy «Memagu HMoaxg — camen—
xoJsocTak». Ha ceil pa3, ero mepcoHy NoCeTHs KOIIMAapHOE
BUJIeHUE, 4YTO OyATO OBl OakaJeWlIuK 3akamMy(IMpOBaHHAS
¢urypa Qammdeckoro KyiabTa B BECEIOM  TOPOACKOM
KapHaBasie. biaromaps Takoil uWHTepmpeTranuu BAPYT Ha
MOBEPXHOCTh  BCIUIBUI ~ CEKCYaJIbHO—3POTHYECKUH  ILIACT
U3BECTHOM  Kjaccuueckoil komenuu Y.lamkuOeimu. B
creHnyeckoit Bepcun Baruga Moparumoriast Memaaun Uo6an
0bLII cMMBOJIOM (aL10ca, KOTOPBIN OECTIPENATCTBEHHO TyJISI
no ropoay. [Togo6Hoe BueHUE, a IPYTUMHU CIOBaMH, OTKPBITO
JIEP3KOE PEKHUCCEPCKOE PEIICHHE MOTJIO JII0OOTO BHIOWTH W3
KOJIeH, M HaJ0 CKa3aTh, YTO B CBOE€ BpEMsI HEKOTOpHIE
«aKaJIeMUKH» OT TEaTPOBEICHMs, TaK U HE BHUKHYB B CYTh
po0JIeMbl, TOTOPONUIINCH 00BABUTH «OeqHOro» Baruda uyth
U HE HWHCYPr€HTOM HAI[MOHAJIBHOW TeaTpallbHOM KYJbTYPBHI.
XoTs W HETPYAHO OBLIO J0TagaThCs, YTO OUYEPETHOE
mokupytomee BujaeHue Baruda  MOparumornsl  OblIO
MPOJUKTOBAHO TPAAUIUSAMU CPEAHEBEKOBBIX TEATPATbHBIX
dopm ctpan bmmxuero m Cpenmnero Bocroka. Bems repown
CpPEIHEBEKOBOIO Typeukoro Ttearpa TeHed «Kaparés» wu
MepCUICKOro KykosibHOoro Ttearpa «Ilaumx», Kaparés wu
[InemuBeii  boraTelpb COOTBETCTBEHHO, MPSAMO U MPOYHO
CBs3aHBl ¢ (QamudeckuM KyinbToM. Memanun Wbax kak
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NO3AHSISL JUTepaTypHas peaakius (WM JUTepaTypHbII

BapuaHT) Kaparés, perpanciaupyeT cBOM IeéHEeTHUECKUM KOJ U3
donbkiopuoro  mporwioro. On momob6Ho Kaparésy wu
[InemmBomy boraTelpro CHMBOJI HEyBSJAIOLIEH MYKCKOU
ciiel. Tompko XX Bek Mor ocMmestb Memann HMo6ana,
MATUJIECATUIIETHEIO MYKUMHY 3a €ro BIIOJHE HOPMalbHOE
KenaHue KeHUTbcs. Ho ero ot cBoux (POJIBKIOPHBIX
«mpapoaurtenei» otauyaer To, yto Kaparés um IlnemmBebiil
OoraTplpb camMH IUTYTYIOT U BecelsIT MNyONHKy, TOrjaa Kak
0e300mnubii  Oakanmeiimuk Y.l amkubelnm —  kepTBa
IIyToBCcTBa Apyrux. Memaaun Wbaxg mnepeocMbICIEHHBIN,
IIOHOBOMY  MHTepnperupoBanHbiii  [lmemmBeii  borateipb
(Kaparés rtaxxe miemuB). OH  JBICBIM,  370pOBBIH,
PENUTUO3HBIA, HO HAWBHBIM MYX4HHA, KOTOpOoro XX BeK
caenan OECIOMOIIHBIM, XOTS M HE CMOT IIOJIHOCTBIO
HeTpanu3oBaTb B HEM (OJBKIOPHYIO JHEpPreTUKY €ro
TeaTpalibHBIX «IIpapoauteneit». Takum oOpasom, Barudcekas
KOHLENIMS CHEKTakKiIs IOJHOCThIO  ompasiabiBasiack. K
COKaJIeHHI0, B TOM JanékoM 1985 roay MHorue TeaTpaibl
IIOCUUTAIN HOBYKO IIOCTaHOBKY Tearpa My3bIKalbHON
Komenun «He Ta, Tak 3Ta» MOJHBIM IPOBAJIOM pEXKHUCCEpA
Baruga WoOparumornel u  ¢aktoMm ero cHobOusma IO
OTHOLICHMIO K HAI[MOHAJIbHOW KJIACCUYECKON JpaMaTyprHH.
Yro nopenaemb, U Ha ITOT pa3 IPECIOBYTHIE CTEPEOTHUIIBI
OKa3aJMCh CUJIbHEE U BIIMATEIbHEE, HEXKEIU JKMBOE Hadalo,
HECTaHJApPTHBIA  TOAXOX B  OCMBICIEHMHM  KYJBTYPHBIX
Tpaguuuii. M cpeau 3TOro ranjexa TroJioC MOEW CTaThH,
HMCKOBEPKaHHOM B peJakuuu raserbl «bakbl» XKypHaIuCTOM
A.MaHcyp3aje, Hi KeM He OB yCIIBIIIaH.

XBana Aiaxy, MUJIOCTUBOMY M MMJIOCEPJHOMY, 3a ChIHA
Nobparuma no numenu Barug!
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OtkpoBeHHO roBOps, 10 cnekrakns «He Tta, Tak sTax

Oonee cmenble W Oonee MIOKMpYyIOHHME BHaeHUs Baruda B
«TAJPUCOBCKUI» MEPUOJI HE BOCIPHUHUMAIINCH TaK PEBHHUBO,
TaK OTrYJIbHO W TakK BpaxzaeOHo. I[locTaHoBku mOHOOHBIE
«Memamu HWO6an» 0ObIYHO OBICTPO BO3BOAMINCH B PaHT
TeaTpaJIbHbIX CEHCAalui U 000paynBaIMCh TEMOW MPECTUHKHBIX
pasroBOpPOB B MHTEIJIEKTYaJIbHBIX Kpyrax ropoaa baky. Tomy
npuUMep cHeKkTakib «MeaKHYH» Ha PyCCKOM S3bIKE B Y4eOHOM
TeaTpe IO MO3ME CPEJIHEBEKOBOrO a3epOailPKaHCKOro IMoi3Ta
Ousynu «Jleinu u MemkHyH».

«Taopucosckoey BUHJIEHUE 1978 200a. B uepnbtii
3UANWUIL XA0C npoHuKaiom peoxkue nuvlianvie Jjyuu. Kax
0yomo Bcenennaa 6o cue. OmkKyoa—mo ceepxy 6 3my
CUEHUYECKYI0 nycmomy 3a0pouienvl mpu 0epeaHHbIX
Kauenu Ha moacmulx Oenvix Kanamax. OHu pacnonosicenst
opyz om Opyza ¢ maKkom paccmoanuu, Ymo oopasyiom Ha
cyene HeKkuil 60ooparcaemvlii mpeyzonvnuk. Ha nepeonem
Kauenu nexcum 4en06eK, C6ePHYSUUCy Kanayukom. /Joiuium
posno u cnoxoitno. Hasepnaka eécezo euoum yeemmuovie CHbl.
Ilomom oice, on uem—mo 00ecnOKOEHHBLL, UleGeUmCcA.
Youenenno eocmoporcenno omkpuwieaem 2naza. Ozupaemcs...
Huxozo. Henoeko, neykntoxnce onyckaemca na zemaro. Hozu
€20 He deprcam KakK Ho8opocoennyto nansb. Ou denaem om-
yaannvle ycunusa u ecmaem. Mup nonoanuica euwie 00OHUM
yenoeekom. Padocmv o00ypesaem e2o0 u oH uzcpaiouu
Hanpaenaemca Ko 6mMOpvLIM Kauenam: ubo ecned 3a
NPOMENbKHY8UWIUM O€MCHMEOM HACMYnaem nopa y4eHuu u
noceauwienusa. Tenepy on Kpenko Oepiycumcsa Ha HO2aX, HA
IMOoil 3emne OPeHHoll, 20p00 NPOXAIHCUBAEMCA NO HeMY, UDO
ceeoyuy ¢ naykax. Kaxcovie kauenu 6 eazughckom euoenuu
CUMBOIUZUPYEm ORPEOeEHHBLIL NEPUOO HCUZHU UeloseKd. Y
mpemupux Kaueneil OH HAUOEmM C60U 60CMOpPZ U 1100060,
uHave 2060paA, cyQuicKuil K1Y K HOHUMAHUIO MAIH
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ovimusn. B nopwige uyecme u padocmmnoit 3ighopuu smom
000pulil MO100€y HAUHEM 3aniemams 6epEéeKU Kaueneil, d
nomom u omnycmum. Kauenu ¢ mowHou cunoi
packpymamca 6 oopammuyro cmopony. Kak oyomo
MZHOBEHHbBLIL 6UXPb npoHecémca no cuene. U nacmynum
muwuna. Jloooes 0vicmpo cmenumca  omuasHuem,
YHbIHUEM, 20peublo, a cuna — ciadocmouro. 1 smom uenoeex,
yace 00eprHCUMblii. MUCMUYECKOU 110006610 Oepsuuia, 6
HOUCKAX CMEPMU—EEUHOCIU NOOOIOEM K NEPebiM Kaueusam,
U ¢ mpyoom nOOHUMEMCA MYOd, C6EPHEMCA KANAUUKOM U
ycHém 0ecnpoOyOHbIM CHOM. ..

OTO TeaTpoBeIUECKass KCEpOKONUs B  «rpaduyeckomM»
ONMCAHUM MM3AHCLICHUYECKON MapTUTYPbl MOHOCIIEKTAKIIS
«Memxuyn». Jlio6oe mnpourenue Barudom HMOparumorss
KJIACCUYECKOT0 IPOU3BEICHHUSI 3TO CBOCOOpA3HBI MPOPHIB B
KOHTEKCTE MHTEJUIEKTYaJIbHOW MBICIM HAlMM; 3TO HOBBIH,
JIOCEJIe HEU3BECTHBIN SIPyC MEHTAIBHOCTH; 3TO OPUTHHAIBHBIN
JUTEPATYPHO—HCCIIEN0BATENbCKUN omnyc pexucceépa—
¢unocoda. A Bcerma pan, korga Barud craBUT crieKTakib Mo
KaKOMYy—JIHM00 KJIaCCHYE€CKOMY MPOU3BEICHUIO: N0O 3HAI0, UYTO
OH CBOE€H IOCTAaHOBKOW 3aCTaBUT MEHSI IIEPEOCMBICIIMBATH MOE
COOCTBEHHOE OTHOILIEHHE K JAHHOMY JIUTEPaTYPHOMY TEKCTY.

Barudgckuii MOHOCTIEKTaKITb «MC,Z[)KHYH»Q KaK HEOOBIYHBII
¢mrocopcko—aHATUTUYECKUI  TpakTaT, pa3BEPHYTHIH Ha
IIyCTOM IUIAHIIETE CLIEHBI B IUIACTHKE aKTEPCKOTO Tela U TpeX
OTPOMHBIX Kavened, emé B 1978 romy, mnepecMarpuBa
He3bIOJIeMble  TPAJUWLMOHANUCTCKUE  B3IJISLABI  HA 3Ty
W3YMUTEIBHYI0 TIO3MY  CpPEJHEBEKOBOM  MYCYJIbMAaHCKOM
KynbTypbl. PaccmarpuBas mnepcony Kaiica—MemkHyHa B
KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX T'YMAHMTApHBIX MCCIEIO0BAHUM,
TEPMEHEBTUKH, CTPYKTypalu3Ma M CEMHOTUKH, —  €MY,
PEXKUCCEPY—MHCYPIEHTY, MPUBUAEICA COBEPIIEHHO HWHOMU
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o0pa3, TIyOOKO OTIMYHBIA OT Ccyduiickoro wuueana

BIIIOOJIEHHOT0, KOTOPOr0 BOCIPUHUMAIM Ha MYCYJIbMaHCKOM
Bocrtoke B TeueHnn JOATHX BEKOB KaK JIMYHOCTh KYJIHTOBYIO B
mupe J00BH. CTONETHAMHU CIOXKWIOCH MPEJICTaBICHHE O
Kaiice KakK 0 KHHUKHOM, XUJIOM, 0JIe THOJINILIEM,
OyXOTBOPEHHOM  MO3TE—IOHOLIE, KOTOpBIA U3 3a
Hepealn30BaHHOW JI0OBM Kk Jlednm cranm  OJlayKEHHBIM,
OJIEP’)KUMBIM, OTHIEILHUKOM, TOKUHYJ POAHBIX, OJIU3KUX, CBOM
ouar U 3a0pajics B MYCTHIHIO, /i€  Pa3AeNuil OOILECTBO
JKUBOTHBIX W TITHI, 32 9TO W OBLI Mpo3BaH «MemkHyH». BOT
3TOT caMblii «MeKHYH» U SBJISETCS OJHUM U3 CaMbIX
CWIBHBIX U CTaOWJIBHBIX CTEPEOTHUIIOB BOCTOYHOM IO33MM.
Tpaguuuss NpUIKCBIBAET STOMY JIMTEPATYPHOMY T'€pOIO
MPOYHYI0 XapaKTEePUCTUKY: OH OE3BOJIbHBINA BIIOOIEHHBIH,
C1abOHEPBHBIN 100psK, cTpajaiel] ¥ My4eHHK, MTOAT U IePBUII
ar06BH, norubaroumii y moruisl Jlednu. CBoelt «iep3koii»
noctaHoBKkoi Barud HMOparumornsl 3aMaxHyscs, MOXHO
CKa3aTh, I[IOYTH Ha HAIMOHAIBbHYIO CBATHIHIO. Crenyer
OTMETUTh, UYTO  CTEPEOTHIBI,  CBSI3aHHBIE C  JTUM
MPOU3BEJICHUEM U €ro TeposMH, OBUIM MPOAUKTOBAHBI
azepOailpKaHCKON KynbType He caMod mosMou «Jleitnmu u
MemkHyH», a OJHOMMEHHON MYTraMHON ONEpoil, CO3JaHHOU
KoMmno3uTopoMm Y.['amkubeilnin 1Mo MOTHBaM TOSTHYECKOTO
meneBpa Ousynu. MemkHyH B Baru)CKOM BHUJICHUU HE OBLT B
aApUCTOKPAaTHYECKOM  OJCSHMM  Kak  CbhlH  Oorartoro
MYCYJbMAaHCKOTO  BEJIbMOXHM B  MEPUOJ  MOJOJIOCTH,
B3bEPOILIEHHBIM CKUTAJIBIEM B JIOXMOTBSIX IOCIIE€ OTKa3a OTIa
Jleitnu nate 10Yb €My B JKEHbl, HW3MYYEHHbIM Ccyhuem—
uHTe/UIeKTyasioM. Her, He Obwio Bcero »toro. Ho Obuio
coBepieHHo Apyroe. B ucnomnennn ®@axpagauaa Manadosa,
aKkTépa «TaJpHCcOBCKOI» Tpynnsl Baruga, xoroporo ormuyan
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CKyJ1aCTOC€ JHMIO HACTOALICro Mado, Me,Z[)KHYH OBLT

KPEIIKUM, 3J0POBBIM IapHEM, C IIPEKPACHBIM TEJIOCI0KECHHUEM,
YEJIIOBEKOM BOJIM, C CWJIBHBIM XapakTepoM, U HAKOHEL],
IBUIKUM, CTpacTHBIM BitOONEHHBIM. Tparenus Kaiica, kak 310
Obuta mpounTaHa Barmpom WOparumorisl, 3akirodanach B
TOM, 4TO 3TOT IOHOIIA U3 OJIHOTO apabCKOro IIeMEHU HEe CMOT
MPEO0JETh, PEIIUTh KOHMDIUKT MEXKAY JKeJTaHUEM U MOPAJIbIo,
TEJIOM M HUJeed, IUIOTbI0 W JIyXOM, HWHCTHUHKTOM U
uHTeluiekToM.  Jlia  pexuccépa  MemkHyH NOTOMYy U
«0e3yMeH», UYTO He SBISETCS YEIOBEKOM KOMIIPOMHCCOB.
Mpicie 3Ta cama mo cebe Obula Yykaa Tepol  ero
MOHOCHEKTaKJs. BoT mouemy B o01iecTBe «0i1aropa3zyMHBIX»
HeT Mecra MemkHyHy. Bor modemy OH npeamoyuraer
OJIMHOYECTBO B IIYCThIHE KOJUIEKTUBHOMY »uTHiO. W BOT
noyemy cblH MOparuMa yBuzien B HEM CHIIBHOTO, a HE ¢1aboro
YeJoBeKa: MHaye, MO TPAKTOBKE pexuccépa, ero Jo00Bb He
crama Obl TparmuHo. OH CIOKOMHO ciymancst Obl CBOMX
Oorarelx poJIUTENeH M MO 3aKOHaM IIapuaTa MONpOCHs Obl B
)keHbl Jledinu. byap MemxkHyH, ONSTh K€ MO ypa3yMEHHIO
ITOCTaHOBIIIMKA MOHOCIIEKTaKJIS, CJ1a00BOJILHBIM,
crnaboxapakTepHbIM, TO 3aIPOCTO B3s1 OBl JIelau B mycThIHE,
Ky/la Ta cOexana OT CBOEro *eHuxa. ToJbKO 4YeloBeK BOJIH,
yOeXJIeHUH, TOJIBKO YEIOBEK OJyXOTBOPEHHBIM M HMCKpEHHE
JTFOOSAIINI MOT OTKa3aThCsl OT MHTUMHOM OJM30CTH CO CBOEH
n3OpanHuiied BO wuMs cBiatod UMpeu, Bo umsa Ajuiaxa,
MUJIOCTUBOrO U MuiocepaHoro! «TagpucoBckuit» MemxHYH
ObL1 cBOe0Opa3HbIM OyHTapéM MycyinbMaHckoro Bocroka. Ho
B 1978 romy k pycckoroBopsmeMy MemKHYHY, KOTOPBII
XOOWJI TO CIEHE B YEPHOM TUMHACTEPKE, KYBBIPKaJCA,
JIFO0OBAJICSI CBOSH CUIIOH, OTHECIMCHh HAMHOI'O CIIOKOMHEH, YeM
Memaau Mbany obpaszua 1985 roma. S mpeamonarairo, 4To
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((MG,I[}KHyHa» TOorga HoCUMTaIn OUCpCaHbIM

sKcniepuMeHToM Barudga B YueOHom Tearpe (3T0 ke Tearp, rie
YYATCS craButh criekrakiu!) U NOYCHOKOUIUCH. Y4eOHBIH
Tearp, T.e. Ham JroOumelii «Tagpucy, TormamHeW >SIUTOM
TEAaTPAJILHOIO IIPOLIECCa, BOCIHPUHUMAIM IPUMEPHO TaKUM
00pa3oM: «3TO K€ HECepbE3HO; 3TO TaK, MPOCTO MEJIOYb, TaM
MOXKHO M IOKYBBIpKaTbCsi». Temepb s aymaro, 4yro Barud
MMEHHO II09TOMY B «TaJpPUCOBCKUI» IIEPUOJ CBOEH KU3HHU
CMOT cliesiaTh A KyJabTypbl A3epOaiiikana HaMHOro 6osblie,
yeM 3a rojsl npedsiBanus B Tearpe My3sbikanbHoi Komenuu.
B YuebHoM TeaTpe OH He paboTail peKUCcCepOM, a BBIIOJIHSII
TeaTpaibHyl0 MHCCHIO CBOETO IOKOJIEHUS. JTO ObUIM JIHH,
Korga Barud TBOpMI HE TOJNBKO CBOM CIIEKTAaKIH, HO YTO
HEMAJIOBAXXHO, M CBOIO JIMYHYIO JIereHAy. OTO OBbLIM JTHH,
KOorja HeouIManbHas TeaTpajbHas 3JIMTa MPEKpPacHO 3Hala,
yro y Baruda MOXHO 1€rko MNPUMKHYTh K THPa3JHUKY
OOIIeHUs U TOTOBOPUTH HA JIIOOYIO TEMY 32 CTAKaHOM XOpOIIO
3aBapeHHOro yas. DTO OBUIM JIHU, KOrJa 3asijible JIOOUTEIH
TeaTpa  pBAIMCh  IIOCMOTpeTh Ha cueHe  «Taxapuc»
JpamMaTH4ecKuid mnackBuiab «HauBHBIE TOJIOApAHUB» IO
npousBeneHno  A.AxBepaueBa, caTHUpUYecKuil mnam@ier
«IpencraBurenn JpeBHEro IOKOJIEHUS» IO OJHOAKTHBIM
neecam  Illoy, Ilupanmenno, YexoBa, OCTpOCOLUUAIBHBINA
aHEeKJ0T B KapHaBaIbHOM OOpaMJI€HMM IO YyJHOW Ibece
Amnapa «llenoukay, cuennueckuil ¢penveton «Exer Ha KypopT»
1o ofHOaKTHOM komeauu JIx.J[»a00apibl 1 o4apoBaTeNbHBIN
XenmneHnHr «MaJeHpKUIl MPUHI» 0 MOBECTH OK3ionepu. S
IIOMHIO 3TOT CIEKTaKJIb: OH HAYMHAJICS B TECHOM (oiie Tearpa.
CHauasla 3pUTENM pacCMaTpUBAId PUCYHKH  «IIPUHLAY,
BBIBCIICHHBIX HA CTEHAX; IOTOM TACHJICS CBET, IOSBISINCH
aKTepsl € 3aXOKEHHBIMM CBEYaMHU, 3BEHENIM KpOIIECYHbIE
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KOJIOKOJIbYHMKH, KTO-TO U3 AKTCPOB IMOJHUMAJICA HaA CTYII U

IPOHUKHOBEHHO YMTaJ CTUXM I03Ta, TOTJa €IIE€ COBCEM
Mozoxoro, Pamu3s Posinana o nruiax, o Heode, o moosu. [Tocie
OTKPBIBAJIMCH JIBEPU 3PUTEIBHOITO 3aJ1a, Te COOKY, HE JOXOMS
JI0 CLEHBI, CHJeja MHWAaHUCTKAa U MCIOoNHAIa My3blky Kiona
Jebroccu, koTopas HM Ha MHHYTY HE yMOJIKaia JI0 KOHIIA
ClieKTakJsl. bosplie Takol YucTor, pOMaHTUYHOM, MPO3PAYHO—
KpUCTaAIIbHOIM paboThl B TBopuecTBe Baruda ne Oyner. Xanb.
Ho 3ato 6ynyt Hamrymesime ciektakiu «S, lene Kopkyr» mo
JIpEeBHETIOPKCKOMY dmocy u  «Komcomon» 1o MoTHBam
onHouMEéHHOM mnoaMmbl Camen Bypryna. B pexuccépckoit
HNapTUTYpe 3TUX IOCTAHOBOK MHOTME <«IIPOYTYT» OCHOBHBIE
POrpaMMHBIC UJICH, CKaXEM M0 WHOMY, MaHU(pecT OymyIien
CTyAUU «AYTy...

XBana emy, cbiHy MOparuma Barugy!

JleGroT B «MapJaakssHCKOM TaMOMTe» B €ro HCIOJIHEHUH
Bcerga OblcTpoTeueH. OH caM Kak MapLIpyTHBIH aBTOOYC,
JIOJITO HUTJE He 3ajepkuBaercsi. Barug mnocTosHHO MUMTCS
BIIEPE, CIIOMSI TOJIOBY: 0O OH OOUTCS, UTO JaKe XOJ BPEMEHHU
MOKET HAJ0eCT €My, T.€. CEKyHJa MOXXET IMOTEepATb JUMHUT
OPUTHHAJILHOCTH ISl HETO.

BparctBo Baruwuiis, T.e. Tearp «MYI'» cranm B 1992 roxy
['ocymapctBeHHbIM  yupexxaeHueM. OHuM  Torga — eume
KBapTHpoBadu B 3AaHuu HamumonaneHoro Jlpamaruueckoro
Teatpa.

3to nponomxutcs A0 2003 roga, korjaa OpaTcTBO BaruQuiis
OPUIOTSAT B MPWIMNYHO OTPEMOHTHPOBAHHOM IOMELIEHUH
cTapoii ropoackoit 6anu. Haunércs HOBBIN OTCUET BpEMEHH.

Hoka_ewe BHJIEHHE N 1: Cmyous «HYI'» 13 saneaps
1990 200a. B pacckaze naakaibWUKKo8 O0XMCUEAION
60CNOMUHAHUA, 00pa3ya ApKuUe, KoJ0pumHbvle, UEEHHblEe
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meampanvrvle munuamiopvl u3 npouwinozo Ilosma. Ho ¢
NPOWTIOM He MOAbKO 00HU PAdOCHU, MAM U MHO20 2PYCMU,
wemaweii nevanu. «Hyzuu» mo nowom napoousie necuu, mo
cuoa  6031e  MmMoO2uil,  GLICHMYKUGAWmM  HA  KAMHe
3axcuzamesnbHble PUMMbl, MO OKYHAIOMCA 6 MUpP XPYHKUX,
HO APKOOKpauieHnolx unnwo3uil. Bopyz ecé npexpawjaemcs.
ITnakanvuguku 3amupaiom Ha mMu2 u NOOYEPEOHO, CHENEeHHO
nO0X00am K KYGUWIUHY C 80001, CO8epUIAOm OMOBeHUE NO
npeonucanuam wapuama, 3amem yCarcueaomcsa y Mocusvl
U HauUHam moaua ecm. Imo yxyuce o0pA0 «10X», KOMOPLLL
cumeonuuecku onogeuyaem 3pumens, umo Ilosm mépme.
Tenepov eacughckue «ityeuuy 6yoym onnaxueams Illaxpuapa
Kak 0vl nocne eco cmepmu. Pumm menaemca, nacmpoenue
NIAKATbUUKOS CIMAHOGUMCA MPAYHBIM, 8 GbIPANCEHUAX JIUY
nosaenaemcs yepromocmo, pewiumenbHoCms u
boecnowaonocmo. Kpacounvie MUHUAMIOPbL 6
npocmpancmee 6blMeCHAIOMCA KOWMAPOM NPeoCcCMepmHbIX
cnoe Ilooma. Ilhakanvuguku coenanu ceoe 0eno: NPUIOMUIU
€20 Ha Kiaobuwe u omoanu emy OaHb Y8AMNCEHUs U NO
00v1uaam OpeeHux MmPKos, u O NPEONUCAHUAM UCTIAMCKOTU
peauzuu. Bom onAmy  0MoOOBU2AIOMCA 0yzopku,
OMKpPLIBAIOMCA TIOKU—MO2UIbL, U CHLOJI0bl APKO20 ceéema
HPOIHCEKMOPOE YCMPEMIACMCA 66bICh, NIAKATbULUKU (OyXU
3eMu) OnAmMb MEONeHHO Uc4e3qaom 6 NO03eMHOM Mupe,
yHoca ¢ cobon u Iloama. Knaoouwe cnosa npunadnexcum
0e3monenvim mozunam. B neve knaoouwa euoneromea mpu
JIYHBL: HO MEPMEBLIM C6em HU K Yemy; 0714 HUX écez0a HOYb
HedicHa u OecutyMHO 6 neuanu...

Ho ¢ 3mo épema Kmo—mo cvicpan na caze u nPOMANCHAA
€ro necHb HeCMOJIKaemMa...

TearpansHoe Bunenue Baruda Moparumorisr o6paszma 1990
roga Hampumepe «Camam» 4YeM-TO HAlmOMMHAlI aTtMocdepy
kaptuH Mepouma bocxa, pacckazoB Xopxe Jlymca bopxeca,
OTIIENbHBIX KAJApPOB cCrOppealncTudyeckoro Toska Jlynca
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byntoana. Ho sty BuaeHus, B OCHOBHOM, BCILIBIBAIU U3

HEAp TPaTuIUi JPEBHETIOPKCKOW U apabo—MyCYIbMaHCKOM
KYJIBTYpBI.

A U3 3TUX HeAp BBICMATPUBAETCS YEpEI KOI/Ia—TO KUBOIO
Crosa.

Jlis TpeBHETIOPKCKUX IUIEMEH CJIOBO OBLIO BCerja HEeuTo
JKUBBIM, OJYXOTBOPEHHBIM, B TEJIECHOH O00OJOUKE, U C
HPaBCTBEHHBIM UMIIEPATUBOM.

B cpenHeBekoBOW KylbType HCIAMCKOTO MHUpPa CJIOBO
CUMTAJIM CBSIIEHHBIM CJIOBOM AJulaxa: €ro MyCyJbMaHE U
IOHBIHE BOCIIPUHUMAIOT KaK 4y710 OBITHS.

Tenepp, KOHEYHO, HEYIMBUTEIBHO, YTO IO3TUKA TeaTpa
«MYT» BbICTpaMBaeTCs yKe HA MPOTSIKEHHH MHOTHX JIET KakK
BU3YyaibHas pedIeKcus Telna U MEHTaIbHOCTH aKTEépa Ha CIIOBO
Tekcra aBropa. I[Ipu ’TOM Ha €ro CMBICT U 3HAYE€HUE HUKTO HE
oOpamaer BHUMaHMs: Bpoae Obl TUCKypC aOCOJIOTHO HE B
cuét. Ho 310 oOMaHumBOe BmeuaTiieHHe. B mosTuke Teatpa
«MYT» 3ByuaHue cio—Ba, ero GYKBEHHAs CTPYKTypa BaKHEE,
Hexxenu caMo  cioBo. Barudom  MOparumorisl  OHO
paccmaTpuBaeTcsi KakK OTpaxareilb BHYTPEHHEM 3Hepruu,
930TEpPUYECKOr0 CMbIcaa MHpa Ju4HOCTH. CoeauHeHue
OYKBEHHBIX 3HAKOB U 3BYKOB M €CTh TO I'PaBUTAI[MOHHOE I10JIE
CJIOBa, KOTOPOE MOPOXKAAET €Er0 MHOIOYUCIIEHHBIE CMBICIOBBIE
BapUaHThl W  BO3JEHCTBYeT Ha MCUXO(PU3UOIOTHUECKOE
COCTOSIHUME 4eJoBeka. Barug Bcerna, paGotas u ¢
KJIJACCUYECKUMH, U C COBPEMEHHBIMH TEKCTaMH, CTPEMMTCS
co3JaTh  IPOCTPAHCTBEHHBIM  o0Opa3  3ByuyaHUS  CJIOBa,
BU3yaJIM3UPOBATh €ro, JaTh €My ObITHE: MO0 3ByYaHHE CJIOBA
HaMHOro Ooraye, yeM camo cji0BO. Ero cemantuueckoe mosie
MOXET  HMCUEpIBIBATBCA  ONPEACIIEHHBIM  KOJUYECTBOM
3HaYeHUH, TOTJa KaK €ro 3By4aHUE KaKIbli pa3 OyAeT MHBIM.
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CnoBO CO CBOUM CEMAHTHYECKUM IMIOJIEM IMPUHATTICIKHUT

MUDY 53bIKa, B TO BpPEMsI KaK €ro 3By4YaHUE — KOHKPETHOMY
npousHocsameMy. OHO oOpalleHO K CO3HAaHUIO, T.6. K
MEHTaJIbHOMY Ipoueccy. IMO60 uenoBek ympaBisieT H
ympasisercs cioBoM. Ho cdepa Bo3aeiicTBus 3BydaHusi CloBa
— noxcosHanue. Co3HaHWE MHEPTEH K MHTEPIPETUPOBAHUIO, a
IIOJICO3HaHUE ke — Hao00poT. IMeHHO nojco3HaHue sBIseTcs
co3JaTereM  MaTpULBl  3HAYEHUH  C€JI0Ba, IPU  ITOM
OpefocTaBisAs BbBIOOP co3HaHuio. [loaToMy B cHeKTakisax
Baruda xect akrepa He pearupyer Ha CMBICI TPOU3HECEHHOTO
CJIOBA, a CIEYET 3a €ro 3ByKOOYKBEHHOM MPOTSKEHHOCThI0. B
CHJIy 4Yero M OJTOT CaMblii JKECT He IpeBpallaeTcs B
JUCKPETHYIO €IMHHUIY U HE NPEKpallaeTCcs B MPOCTPAHCTBE, a
IPOCTO OPraHUYHO TPAHC(HOPMUPYETCS B JABHKEHHE WU B
MHUMHKY. 371€Ch aKTe€p UMEET MOJIHYI0 CBOOOY HUMIIPOBU3ALMH.
Ot Hero Tpebyercs IUIIb YMEHHME CIOymlaTb  MY3bIKY,
MEJNOANKY CJOBa M B 3aBUCHMOCTH OT IUIACTUYECKHX
BO3MOXKHOCTEH CBOEro Tena pearupoBath Ha He€. Barug
HOparumoryibl Kak pexuccép HUKOIA HE CTPEMHUTCS K
UJCAIBHO KPACHBOM IIOCTAHOBKE HA OCHOBE OIPEACIEHHOTO
3aBEpUIEHHOIO0  XYAOXKeCTBEHHOro  mpousBeneHus.  OH
MPEIOYUTAET MPOCTO paboTaTth ¢ TEKCTOM, U YTO UHTEPECHO,
Ooiplle C TMPO3aMYECKHMM MM  TMOATUYECKUM, HEXeNIH
apamarudeckuM. Ilpm STOM €ro eauHCTBEHHas LEenb —
¢ukcanms u moboBaHue sHeprueit CioBa B IPOCTPAHCTBE
yepe3 Teno aktépa. Kpacora cmekrakis s Baruda B
HEOKUJaHHBIX MJIaCTUYECKUX KOHCTPYKIUSIX,
CIPOBOLIMPOBAaHHBIX 3BYYaHHEM CJIOB, TOYHEE, MEJIOAMKOU
OyKB, UTO ¥ TUKTYET PUCYHOK MHOTHX €ro cnekrakiei. Ecnu,
K IIpUMeEpY, B KAKOM—TO CJIOBE OYKBa «M» 3aHHUMAET BEIYLIYIO
MO3UIHIO, TO CJIOBO, HE3aBUCUMO OT CMbICJIA, IPEBPALIAETCS B
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CYTb—MbIYaHHE, B C}’TI)—6C3BICXO,I[HOCTB, B CYTb—HEMOTY, B

CyTh—yCTpeMIIEHHOCTh. Ecin ke 310 «a», To Barud B HEM
HaxOJIUT CyTb—ayKaHbE, CYTb—CTpaJaHue, CyTb—OTYasHUE.
Eciu B cioBe OykBa «p» B TIABEHCTBYIOIIEM MOJIOKEHUU, TO
Barug ero paccmarpuBaeT Kak CyTh—3BOHKOCTh, CYTh—
PEBOJIIOLIMOHHOCTh, CYThb—PaJOCTHOCTh. JKecT, MUMHUKA U
JBUJKEHHE AaKTEPOB ONPEIECISAIOTCS HMMEHHO BOT TaKUM
UHTEpIpeTupoBaHueM ciaoB Tekcra. Takum oOpazom u
npespamfaer Barud HMOparumoribsl cBou BHUJICHUS B
CIEKTAKIU—PUTYaJIbl JJIA TMOCBAIMIEHHBIX. B «TaapucoBckuii»
nepuos Barud Obin pexuccépoM TUCCHACHTOM, T.€. HUKAK HE
IPUMUPSIICS COBETCKON BJIACTHIO U HEHABUIET OOJIBIIEBU3M: a
C JpYyroil CTOpPOHBI, OH Kak Hactosumil rpaxnaHuH Corosa
OCTPO pearupoBajl Ha BCE, YTO MPOUCXOJUIIO B COLIMAIBHO—
MOJIMTUYECKON KU3HU OOIecTBa. Yxe B Tearpe «YT» Kak
OyaTo Obl Bcero 9Toro HUKorga W He Obu1o. OH BCE Oomblie
yXOIuJI B 3CTETU3M. BpeMeHaMu mpocTo KakKue—TO HAMEKH, U
Bcé. C 1990 roma mo 1995 rox cmnekrakiu MOparumornsl,
takue kak «CeH» 1o smnocy «Kuura moero [dene Kopxyty,
«Kmrou» 1O  HEKOTOpPHIM  CKa3aHUsIM TodMbl  Huzamu
«CokpoBulHuIa TaH», «Cema» MO CTHUXaM ce(eBHICKOro
maxa Xaram, «bomb», «He wHazoBm wmens Jleinmm» 110
MPOU3BEJICHUAM Ouzynu, obpenu UCKIIIOUUTEIbHO
MOATHUYECKYI0  OKpPacKy, MEIUTAUOHHYI  3JIETAaHTHOCTD,
HEKYI0 MPOPOYECKYI0 MMIEPATUBHOCTh M CTAJIM MOXOAMUT Ha
KOJUIEKTUBHYI0 ~ MEIWTAI[MOHHYIO  MOJHTBY, Ha  00psa
nocesimenns. Teatp «MYT'» y Bcex Ha ITa3ax MpeBpAIIaIcs B
MHCTHYECKOE JCPBHUIIECKOE OpaTCTBO Baruuiis.

Ho Baru¢ ne Oynmer ceiHoM WOparuma, ecam B OJIUH
MPEKPACHBIN MUT HE 3aXJIOMHET IBEPH Mepena BuepamHum. To,
4TO YCTapelo B HCKYCCTBE, C HUM Hajo 0e300JIe3HEHHO
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MMOoIIpOoIIaTbCA. 9TO0 ero CTHIb KU3HHU, CTUJIb OMOBCHHA €T0

nyxoBHocTu. Ecnm Thl neruisgemscs 3a BuepallHee 00erMH
pyKaMu, TO ThI IOTEPsieNIb U ero, u Oyaymiee. [loaTomy nnoraa
«MapaakssHCKui raMOUTY OH UTPAET C CaMUM COOO: M KaK 3TO
OH YXUTPSIETCS CUAETH 3a IIAXMATHON JOCKOW OJJHOBPEMEHHO B
JIBYX MECTax, yMy HE HOCTHXXKHMO. Moxer ObiTh, Barud
CO37Ia€T CBOM CHUMYJISIKP ISl TIOJOOHBIX mapTuii? MoXeT oH
CTapaeTcsi Ha COOCTBEHHOM OIIBIT€ MCHBITaTh TEOPHUIO
CUHTYJIIPHOCTH?

Bot mouemy B 1995 rony Barud Hactexb OTKpBUI OKHa
teatpa «MYI'» HaBcTpeuy moctMoaepuusmy. OH B3sn Uexopa,
na, toro camoro AmnToHa IlaBnoBuua, M Hayal €XHJIHO
NOJATPYHUBATh HaJ BCEM TEM, YTO JeJal JO CErOAHSIIHEro
JHS, TBITasChb  peaJu30BaTb  CBOIO  XYAOXECTBEHHO—
ACTETHYECKY0 KoHuUenuuio. [Ipomsomuto Hedro Bpoxe
ranpBaHu3anu. OH He MOIEN MPOTUB Mpolecca, Ha0OOpPOT,
IIOJIHOCTBIO OKyHyJCS B Hero. Okas3anoch, 4YTO BHJIEHUS
Baruga B Teatpe «MYI'» GbUIM HH HEYTO HHEIMH KaK
npodeccuoHaIbHBIMU TeaTpalbHbIMU bukuMsIMH,
MHTEJJIEKTYaJIbHBIMU  OniepaMu  XyJI0’KHHUKA. bBOJIBIIMHCTBO
3puTeNed U TeaTpalbHBIX KPUTUKOB TaK W HE TMOHSIH, YTO
cnekTakiib «CeHTMMEHTalIbHBIH BajbC» — 3TO CBOEOOpaszHas
snutapus pexuccépa camomy cebe U cBoeMy mpouuiomy. B
ITOM CIIEKTaKJe, KaK 3TO II0Ka3ajachb MHE, OH IOCTapajcs
UTpaTh CO CBOMM 3pHUTEIEM B OTKPBITYIO U JIaXke He Modosuics
ONpEACIEHHBIX MPU3HAHUMN, YTO €MY TAK)XKE CTPAILIHO XKUTh B
Xaoce  COLMAJbHO—OOLIECTBEHHBIX  IMepeTypOauuii,  He
1000sJICSI TOBOPUTh O CBOMX JYLIEBHBIX HEB3roJlaX, O CBOEH
T00BH U BO3MOXHOM cMepTH. ITO HE OBLI MOX0X Ha Baruda.
M60 oH 4yeloBEK HE CEHTHMEHTAILHBIN, B OCHOBHOM, YKECTKMI,
KEITYHbIM, S3BUTENbHBIA, OpyTadbHBIA, WPOHUYHBIA. XOTS
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uHorga Barud MOparuMorisl MOKeT ObITH OUYE€Hb MUJIBIM,

JTOOpBIM YEIOBEYMKOM, ITAaKUM CBEpYKOM Ha meud. Ho mpu
9TOM OH HE JIFOOWTH HCIIOBEAOBATHCA M HE JIIOOUTH KOTNa K
HEMYy IPUXOJAT ¢ HcnoBenbto. Ero TBopueckas HaTypa HU Ha
CEKYHJy HE TEePHUT TeaTpalbHOW (aibly, U B XKU3HU, U HA
cueHe. A WcnoBenb — Bcerjga Tak TearpaibHa! Ha ceit pas,
YexoB Bce—Taky CIPOBOLUPOBAT €r0 Ha OTKPOBEHHOCTh. U 5
y3HaJI B aBTOPE 3TOrO CIEKTaKis (HALIM OTHOIIEHHS YKe K
3TOMY BpeMeHHU ObLIH MOPSJA0YHO MONMOPYEHbI U3 32 MOEro
MaKCHMAJIU3Ma, YUCTOILIIICTBA U MOMX HEONMPAaBIAHHBIX
00BMHEHHUI1) XU3HBIO M3MYUYEHHOTO, YIIEMJIEHHOTO, TIyOOKO
paHuMOro, 0e3yCJIOBHO, THIIEPUHTEIICKTYaJIbHOTO, YCTAJIOTO,
OTICYAJICHHOTO, M HECKOJbKO TMOCTAPEBIIEr0 XWJIOTO IIIyTa,
O’KECTOUYUBLIETrOoCs 10 mpezena. MHe BIepBble ObLIO Kallb
Baruda. Xamp u3 3a TOro, 4ro 5TOT OPUTHHAIBHBIN
MHTEJUIEKTYyall W  HEMNOBTOPUMBIA  PEXHUCCEP  BBIHYXKIEH
MOCTOSTHHO OUTBHCS ¢ XUMEPaMU U MYYUTHCA, TOKA3bIBas MIPaBO
Ha cyllecTBoBaHMs ero Maeu tearpa.

AX, OTOT MpauHbli, CKYYHbIH, HYAHBIH CIIEKTaK/Ib
«CeHTUMEHTAJIbHBIN BaJIbC» B )KaHpPE TIOPKCKoOro ¢apca. Bansc
u (apc? YtoOsl 310 3HaUMsI0? YECTHO roBOPS, s1 HE I0TaANICs.
[Tokazanock MHE, YTO 3TH BEIIM BOOOIIIE HE CThIKyeMble. Ho He
st Baruda. Pagy uHTENNEKTyalbsHOTO IapMa U BHE3AIMHOTO
YAMBJIEHUS OH TOTOB MOWTH Ha BcE. TakoBa ero kapma, u
3/1€Ch, MOXKAIyi, HUYEro He mojenaemib. MHe ObLJI0 U3BECTHO,
yro Baru¢d MOparumoriel JaBHO HOCUTCS C TMOPA3UTEIHHO
WHTPUTYIOIEH HAEE O TOM, YTO CTWIb XYAOKECTBEHHOIO
BOCTIpUATUA W BblpaxkeHus mupa A.Il.YUexoBa mopa3uTenbHO
OJIM30K K MHUPOOINIYIICHUIO J3EH—OYIIUCTCKUX MOHAXOB.
Cxkaxy 4ecTHO: 51 ObUT O4apoBaH TOM HJIeeH, XOTS BpEeMEHAMH
MHE Ka3aJloch, 4YTO OHa MHOI HaBsa3aHa Barudy. be3ycnosho, s
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MEPCOUCHNBAJI CBOIO IIEPCOHY, XOTA U JOJIKCH IMPU3HATHCA,

YTO BpEeMEHAMHU Pa3MBIILISII O TOM k€. Beeraa mepeuuTtoiBas
«BumHeBoro cama» S MOCTOSHHO BCIHOMHHAI O «BETKE
LUBETYILIECH CaKypbD», KOTOpPAsl ABJISETCS CHUMBOJIOM SAMNOHCKOW
KYJbTYpbI, U MPU 3TOM MEHS HHKOTJIa HE MOKHJAla MBICIb O
BO3MO’KHOCTH BJIMSIHHS HA TBOpUYeCcTBO AHTOIHM YexoHTe ayxa
AMOHCKOM KynbTyphl. Ho kak ObI Tam HU ObLI0, KOrna Barud
«CMOHTHPOBaJl»  TEKCTbl M3  Pa3HbIX  MPOU3BEIACHUN
A.IlYexoBa © OTOT CBOEOOpa3HbIl JTUCKYpC Ha3Bal
«CeHTHMEHTAJIbHBIM BaJIbCOM», TO OH TOCHEIINJI BHIHECTH B
3arjaBue, JAHHOM BIIOIBIXAX «COCTPAIIAHHOW», IIBECHI OJHY
UTAaTy ©3 «3alMCHBIX KHIDKEK» BEJIIMKOTO PYCCKOTO
IpaMarypra B KadeCcTBE OTMBIYKH CBOEH COOCTBEHHOM
koHuenmuu: «M MHE cHHIOCh, OyATO TO, YTO SI CUHUTAI
JIEHCTBUTENBHOCTBIO, €CTh COH M 4YTO JCHCTBUTEIBHO TOJIBKO
TO, YTO CHUTCS». DTUM Barug kax ObI cienan nepBbiid MOCHIT B
CTOPOHY CpaBHEHHUH U COTOCTaBIIeHUH o0pa3a Mbiciei Yexona,
ero odQopMIeHHS HOUCKypca CO CTWJIEM BBICKa3bIBAaHHMA
JIPEBHEBOCTOUHBIX  (uiocopoB u  myaperoB.  Passe
MPEVIOKEHUE, B3ATOE M3 «3alMHMCHBIX KHUKEK» PYCCKOTO
nycaTessl He MepeaeT CyTh Mpelanus 0 Kutaiickom ¢umocode
Wxyan—1361?7 Tenepp ke camu cpaBHuTe: «OmgHAXIBl €My
MPUCHUIIOCH, YTO OH 0Oabouka, 0e33a00THO TopXarolas B
MOJIHOM HEBEIEeHMHM, 4TOo oOHa Yxkyan—13bl. W, BHe3amHO
MPOCHYBIKCH, OH HE 3HAJI, KTO K€ OH: YKyaH—II3bl, KOTOPOMY
MPUCHUIIOCH 0abouka, min 6abo4Kka, KOTOPOH B 3TO MTHOBEHUE
CHHUTCS, 4yTO OoHa YkyaH—113b1?» McXoas U3 3TOro, mo—Moemy,
ObLIO OBl BIIOJIHE PAa3yMHO OMpPENETUTh >KaHP CIEKTaKIs Kak
«CHBI, 00peYEHHOTO Ha cMepTh». 100 MOTHB cMepTH KpacHOM
HUTBIO MPOXOJUI YEPE3 BECh CHEKTAKIb «CEHTUMEHTAIbHBIN
BaJbC», KOTOPBIA KakK Obl MPETCHIOBAT CTaTh PEATHOCTHIO
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cHOB 3puteneil. MHaue TO, 4TO OBLUIO CPEKUCCHUPOBAHO

Barudgom B mMO3THKE TMOCTOSHHOTO Tpaypa, TAe aKTEPhI
MPUIArajid MAKCUMYM YCUJIMH, 9YTOOBI «BBIIPBITHYTHY U3 cEOs
u 6e3 mpukpac, 6e3 TEXHUKM U MacTepCcTBa Ha MOJHOM cepbése
MOKa3aTh, (UKCUPOBATH COCTOSIHHS JIFOJCH, MYyYarolIuXcs
«XOJIONHOM CKYKOW» B OKHUJAHUU CMEPTU MU LETUISFOUIUXCS
CBOMMH JIpOKAIMMM TaJIbllaMU 3a XU3Hb NpPH Majeilien
BO3MOYKHOCTH,  HUKAKOMY  JIOTMYECKOMY  aHalu3y  HeE
noanaBaiicd. Crekrtakib «CEHTHUMEHTANbHBIA BallbC», IO
KpaiiHei Mepe, Tak s 00 3TOM Jaymall, ObIT HU HEYTO MHBIM KaK
MOMBITKOM  pexuccépa 10 CEHTUMEHTAIBHOCTH OJIM3KOM
paccTOsIHUM BaJIbCUPOBAaTh CO CcMepThio. B 3TOM Baibce,
nap7ioH, ¢apce pexxucceép oTBEN cedbe poiib CEHTUMEHTAIBHOTO
IIyTa, Ybs Tpareaus 3aKjiroyvajach B TOM, YTO OH CTal cels
xkanetb. JKames cebs, myT mepecTaéT CMEUIUT JPYTHX U
TOBOPHUTH MpaBy. HesHato, He3Hat0. ITO ObLT OYEHb CIIOKHBII
CIEKTaKJIb ISl 3pUTENsA. S| MHOrO 4ero B 3TOM CIIEKTaKJe He
CMOT TIOHATH. VM MOHBIHE 51 HE MOTY OOBSICHUTH ce0e, TouemMy
NepCOHaXM, B UYbMX YycTrax 3Bydanu cioBa (Barud
paccmaTpuBajd HX Kak KoaHbl Ha pycckuil nan) Hunbl
3apeunoii, TpereBa, Copuna, Boitauikoro, Conu, Actposa,
Onweru, Mammu, Hpunsl, TysenOaxa, Conénoro, MBanoBa wu
MHOTUX Jpyrux o0pa3oB wu3 JpaMaryprum YexoBa, B
MpPOrpaMMKe CIEKTaKJI 3HAYWIMCH MOJl TAKUMHU BbIYYPHBIMU
apo—a3uaTCKUMU WJIH Ke IIYMEPO—aKKaICKUMU UMEHAMU KaK
Etana, Cop, I'sBbic u 1.1.7 S Torma HMKak HE MOI TOHSTH,
Kakoe K€ OTHOIIEHHE uMeeT K YexoBy adraHCKuii TOpoj
I'epar? Sl W mNOHBIHE HE NOHUMAKD MOYEMY B CEpPEAUHE
CIIEKTAKJIS ABOE U3 BBICTYIAOIINX BAPYT HAYMHAIU UCIIOJIHATD
tanenr Pampka u Putel u3 kunodpuinsma «bpoasran? bpen, na u
TOJbKO Bcero. Her. DTo ciuikoM Jierkas orMaiuka. Moxer
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6BITB B MaTpuuc€ MOUX HOHSATHI HE 6BIJ'IO 3HAYEHUI TeX

CHMBOJIOB M 3HAKOB, KOTOPBIMU BOCIIOJNIb30Basicsi Barug u ero
tpynma? 3to pomyctumo. Moxer ObITh Barudy oHM HYXHBI
OBLIM KakK IPOCTbIE «IPOMOOTBOJBI OECCMBICIULBI BO WM
cmpica’»? Hy uto %, 1 310 HOMyCTUMO. A MOXET 1OA0OHOH
uHTepnperauveli Barud akueHTHpoBanm CBOE€ HMPOHUYHOE
OTHOLICHHE K IPETEH3UsAM CTaBUTh UYexoBa B KOHTEKCTE
MECTHON T€aTPAIbHOU KyJIbTYpBl U IOJYLIYTs 3asBJISUII, YTO OH
Ha aszepOaiipkaHCKOM HeBo3MoxeH? W »3To  jmomycTumo.
MoHO mpoaoKaTh ragate U gaiasme. Ho Tonky BcE€ paBHO
Ooyner mano. 160 To, uro Torma 3Han Barud, Ham He ngaHO
obu10 3HaTh. Kopoue, «CeHTUMEHTAIbHBIA BaJIbC» OCTAJICA B
ucropun A3zepOaiiPKaHCKOTO TeaTpa CBOEOOpa3HOW SHUTMOMN
€ro BUJICHUM.

Torna oH €€ He BUAEN OLIETOMIISIOIINN 110 CBOEH HOBU3HE
cnekTakip snoHua Tamacu Cynsyku «/BaHOB» Ha (ectuBane
uM. A.Il.YUexoBa. Barud mnocMOTpUT SIOHCKYIO BEPCHIO
4eXO0BCKOM mbechl Jumb B 2005 rogy, BBUIETEB paau 3TOrO B
Mockay.

B «MapnakstHckOM TaMOuTe» 3aTSATMBAIOIIMNACS SH/IINIb.
Hacrosimuit  mMaructp wurpsl Bcerga JIIOOUT HACTaXIaThCs
KOHIIOBKOM MapTUM, TMpeBpamias ero B CBOeOOpa3HbIH
Heoputyan. Baru¢ HWOparumorisl Maructp TeaTpaibHOU
CUHEPIeTUKU: OH IOCTOSIHHO pacCMaTpUBaEcT MPEAMET aHaIn3a
B IIOIPAaHWYHOM 30HE IIEPECEYCHUsT MHOXKECTBA TEOPUM U
merononoruid. IlosTomy B cBomx mocraHoBKax Baru¢ kak
PEXKUCCED MOXKET 3aHATh M IO3UIHIO CYIIEpMOJHOTO
JEKOHCTPYKTUBUCTA, U CTPYK— TYPAIUCTA, U MOCTMOJECPHHUCTA,
U 10 IUIOIIAJHOMY pa3BA3HOIO CKOMOpPOXa, M CTPOroro
CTHJIMCTa—OTHpaBuTeNs o0psia. PaMka B MCKycCTBE JUIsl HETO
HoHceHC. MG0 «YT» Kak OTKpHITas XyIOXKECTBEHHO—
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OCTCTUUYCCKAsA M HpaBCTBCHHas CUCTEMA, KaK TCaTpalilbHasd

KOHLENIMs  IOo3BoJIAeT  cbiHy  MOparuma  BIOBOJIb
CBIMIIPOBU3UPOBATb, 9KCIIEPUMEHTUPOBATD, co3/1aBaThb
CHEKTAaKJIU—TOJIOBOJIOMKH, CHEKTAKIM—3HUIMBI, CHEKTaKJIN—
MeguTanui. TO OH CTaBUT PEKBHEM CO CBOMMH «Hyrdm» IO
MOTHBaM HApOJHOIO 3I0Ca WIH JX€ II0 IPOU3BEACHUAM
azepOalPKaHCKUX ~ TO3TOB—KJIaccukoB Hwuzamm, ®uzynm,
Xarau, Hlaxpusipa, To oTHaeT mpeanodyreHue macxapa (BHI
BOCTOYHOro Oypiiecka), MepeBoIiomas B IUIACTUYECKHE
0o0pa3sl  CTpO(BI-BHICHHUS COBPEMEHHOro TmodTa Pammza
PoBumiana, BpeMeHamMu  JpY)KECKHM  IOJICMEUBAsCh  Hal
M30BITOYHOCTBIO HAJyMaHHBIX IO3TUYECKUX MeTadop, TO
poOyeT ceds Kak pexkuccépa nepdopmanca, UCIOIB30BAB IS
9TOr0 MHCTAJUIALUU MOJIOJIOTO XYI0’KHHUKA, @ NHOTJA MbITACTCS
co3laTh B TPEXMEPHOM  MPOCTPAHCTBE  pedIeKCHI0
BUpPTYyaJibHOHU peanbHOCTH («Cunrtanouka» Ksaman AGayssr).
Ecnu s ckaszain, uro Barug MOparumorisl npu HagoOHOCTH
MOCTaBUTh CHEKTAaK/Ib Jaxe Mo AndaBuTy, TO I HEro He
COCTaBUTh o0oco0oro Tpyaa paboTa C COBpEMEHHBIMU
IpaMaThyeckuMu  TekctamMu. Kro eme U3 MECTHBIX
JpaMaTypros (BKYyIl€ C IO3TaMH U MpO3auKaMH) HE 3HAYHUJICS B
pexxuccepckoMm cnucke Baruda HMo6parumorinsl? 3aTpynHsaioch
OTBETUTH: MO0 TaM u AHap, u Pycrtam MGparumobekos, u Pamus
PoBman, u Kaman AcnanoB, m Paxman Amuzage, n Kaman
Abnynna, u ®@upys Mycrada, 1 Adar Macyn, u Mesnyn
Cyneitmannsl, u Barug Jxabpannsane, u Anuns Mupceinn, u
OpxaH PUKpETOrabl. ITO JOKA3BIBAET, YTO XYJI0KECTBEHHBIN
pykoBomuTenb Teatpa «MYI» B IOCTOSHHBIX IOHMCKAX
UJCAIBHOTO COBPEMEHHOIO IpaMaTHYecKoro Tekcra. Iloatomy
OH He Ope3ryeT HU 4eM U IIPU 3TOM HM KOI'Jla He I0KaThIBaeTCs
no mnouutoctu. W60 cam Barug He 06e3 mureparypHOro
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TaJIaHTa: «KPOUTb U UIUTH» ,Z[paMaTprI/I‘IeCKI/Iﬁ TCKCT H3

Tr000TO CIOBECHOTO MaTepuajia JJjisl HEro He COCTaBiseT
oonpmoro tpyna. Hecmpocra ke, oH Onectsime mepeBEn Ha
pycckmii s3Ik pomaH «[lenp ka3zam» FOcuda Camenorisi, a
takke «Hemomnyro pykommce» Ksaman  AOnymisl. A
nyOMMIIMCTUYECKUX CTaTeldl y HEro XoThb OTOaBisfii. 3axouer,
JUCCepTalMI0  HANUINeT  JIy4lme  J0oro  JOKTopa
UCKyCCTBOBeJIeHUS. .. BOoT TakoB oH Barud — ynuepcai.

Ho, mpexne Bcero Barmd MHWOparmmorisl Ha penkocTbh
TaJaHTIUBBIN uuTarens. OH Bcerga yMyApsieTCss YUTaTh TO,
4yTO OBUIO CKPBITO, 3aKOJUPOBAaHO MEXy cTpok. Korma B 2002
rogy s yBHJEN CcHEKTakidb «OTemio» B «HyrcKoM» 3aje
Haunonansnoro Teatpa, To monsui, uto Barudg Ha 3TOT pas
CKpPECTHJI IIMard ¢ caMuM YHIbSIMOM Ha €ro COOCTBEHHOMU
Tepputopud M cbirpan  «Otemio» Tpems aktépamu. OH
MpeBpaTWl TPareJvi0 B MPUTUYY O TPEX penurusx. Jns Hero
Aro Obu1  mpencraBuTeneM — uyngaumsma, JlesmemoHa | —
XpUCTHAHCTBA, a OTemio — mycyiapMaHcTBa. OCHOBHOE BpeMs
CHEKTaKJsl OHM BTPOEM MPOBOAMIM Ha HIMPOKOH, OOIINTON
Oenoit maTepueit, KpoBaTH, TO CHAS, TO JI€XKa, U CIATOCTHO
BBITIMBAsi BUHO B JIEPEBSHHBIX Ookanax. M mosromy pexuccép
YAUBIEHHO TIOKUMAJI TUIEYaMH, HE TIOHMMas B Y€M BECh 3TOT
ceIp—00p, mpuBeAIINiA K TnOenu moaei? Benp 10xke—To y HUX
6but0 ogHO! He M3panib u 3TO J10Ke 3a]1al0Ch 51 BOIPOCOM!
TouHO, MOJENb CErOJHSAIIHUX OTHOUIEHUH W3paWIbTSIH C
JUBAHIIAMM B IIEKCOUPOBCKOM Tpareauu! [lanexko He Hamo
XOJIUTh. XOTS MHpP 3TOTO €llle HE MOHsUI, 4YTO MYyCYyJIbMaHE U
WyJleH, BKyIle C XpUCTHAHAMM, BBIXOALBI U3 OJHOM nocrenu. U
YTO OHM HE IMOAEITMIIN?

BaumaTtenpHO mpomTyaupoBaB Tpareauto, Barud mons,
Mo4eMy Tak ys3BUM U HenoepuuB Otemno. HecMmoTps Ha To,
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YTO OHHM YK€ JIBa roJa XUBYT BMCCTEC C ILGSHeMOHOﬁ, Y HUX

eme He PoJuiIcs peOEHOK. A 3TO HEMAJOBAXHBIN (aKTOp LIS
BOCTOYHOTO 4enoBeka. Koraa B cembe HeT peOeHKa, My>KUMHA
HE cyMTaeT ce0d TOJHOICHHBIM, CHJIBHBIM CaMIOM IIO
00BEKTUBHBIM MPUYHAHAM. On CTaHOBUTCS
3aKOMILIEKCOBAaHHBIM, YSI3BUMBIM, HEJOBEPUYUBBIM,
MHUTEJIBHBIM U HACTOpOXKeHHBIM. [losTomy o6mManyTh OTeio
He npejcTaBisieT Ooblioro Tpyaa ais SAro. Oreno He TO, UTO
He goBepser Jle3gemoHe, a momo3peBaeT cebs B
HECIIOCOOHOCTH OCYACTIMBUTH JKEHUIUHY.

B 2002 romy Baru¢ mpekpacHO ChIrpan MapTHIO
«MapaaksHCKuiT  TaMOUT» C  caMHUM  TPOCCMEHCTEpPOM
Ipamarypruu Y uibsimoM Llexkcnrpom.

B Tom ke rony 00 3TOM CIIeKTaKIIe s Harucan 3J0POBEHHYIO
cratbto. Ho atoro mue 6n110 Mano. 160 «Otenno» He TONbKO
ObUI CHEKTAaKJIeM aKTyalbHbIM U O(OPMJIEHHBIM B JayXe
HNOCTMOJIEpHU3Ma, HO U (UIOCO(CKO—TUTEPATYpOBETIECKUM
otkpeiTueM  Baruda  Ub6parumornmer B XX1  Beke,
MOJITBEP K IAIOIIUM €T0 MPUBEP)KEHHOCTh K CHHEPI€THKE.

Jlo aToro y MeHs Obljia elle o/lHa 3I0pPOBEHHAs CTAaTbhsl MPO
MoHocnekTakib «l'ocmoqun M» mo  mbeece «MepTBenb»
Jx.Mamenkymazne B 2000 romy. Ho storo mMuHe Obuio mao.
[Tpu repmeneBTHUECKOM Moaxoae Baruda k nanHoit komeauu
OT HEE OCTAJIMCh JIUIIb NHCTUHKTBI, JPOTHKA U OTBPAILEHUE.

Y Mens Oynet eme ofHa 370poBeHHast ctaths B 2003 roay
npo cnekrakip «Xom! Xon?». Ha ceit pa3 Ha «MapaaksiHCKul
ramMOut» Oyzner mpuriaméH nodT-TpocBeTuTeah X1X Beka
Mupza Aneknep Cabup, aBTOp «Xomnm—xomHamd» («Kuura
yA0Ja»),  CaTUPUYECKHUMH  CTHXaMH  KOTOpOTro  OBbLIH
0003HAa4YeHbl ~ BCEBO3MOXKHBIE  TPAHUIBl  HAIMOHAJIBHOM
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MeHTanbHOCTH. Ho 3Toro Mue Oyner mano. V6o ananusa

NOJOOHBIX CIIEKTAKJICH B PELICH3UH ISl Ta3eT HE BMECTUTH!

Onnako B 1999 rony s He Hanuily 3JOPOBEHHYIO CTaThIO O
cnekTakie «Busupp JleHkopaHckoro xaHcTBay, rae Barug
onATh OyJIeT TBOPHUT Uyjaeca FepMEHEBTUYECKOro mojaxona. S
TaK)Ke HE HAIMILY 3JOPOBEHHYIO PELIEH3HUIO Ha €r0 CIEKTAKIIb
«JIazyrunk» mo meece Kaman AOmymnel. [leno B ToM, 4TO
nocie mnpocMmoTpa TorpamHee MwuHuctepctBo KynbTypsl
3aKpOET 3TOT CIEKTaKiIb. A MEHS B YUCJE NPUTIALIEHHBIX HE
okaxercd. [lotom Apy3bs ckaxyT MHe, 4To «JlazyTunk» ObLI
OJTHUM M3 JYYIINX B TBOpUecTBe Baruda.

U nakoner — 3to He KoHel, B 2003 roxy OparcTBo Baruguiis
nepeenetr u3 3nanus HaunonaneHoro [pamarudeckoro Teatpa
u 000CHYeTCs B MPEKPaCHO OTPEMOHTHPOBAHHOM 3JaHHH Ha
yiune Myprys3a Myxrtaposa.

Yro cTouT AOM HOCTPOUTH... A Tearp cioxHee. Ho Barud
€ro BCE—TaKH MOCTPOUJI, eXeIHEeBHO paboTtas Ha cBoro Miero.
Ero Meura cOblmach: «idyrum» oOpenu CBOW CTaHLMOHAp.
OTHBIHE CIOJIa C TIOBOJAOM WMJIM 0e3 MoBoja OYyIyT CTEKaThCA
HOBBIE U CTapble Apy3bs Barudga, ero cTyaeHThl, )KypHAIUCTBI
13 MHOTOYMCIIEHHBIX Ta3€T U TeJIeKOMIaHHi. .

Barug >xe Oyner cTaBUT U TOBOPUThb, TOBOPUTH U CTaBHT,
IIPUHOPABIIMBASCH K IPOCTPAHCTBY CTapuMHHOM bakuHCKOM
OaHH.

Bynyr cnekrakiau B JIyxe MOCTMOJAEpPHM3MAa U OYyAyT MOH
3/10pPOBEHHBIE PELICH3UH.

A naHHas cTaThsA, BOOOINE, TMOJIy4YWIach KaK MHHH—
MoHorpadwus!

Sl Topomimock mpourparb AHAWNWIL «MapaaksHCKOro
ramOuta» Barudy Moparumorisl. OH CIUIIIKOM 3aTSHYJICS, U 5
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nonan B 1ieiTHOT. Bpewms Boiwio. [la npoctut Barud, ecnu

YTO—TO HE TaK!

XKusér mynpen B OparcTBe BaruQuiis: cequHa B OpOBSX,
TIOOETEiKa Ha rOJIOBE M CBET UCTOYAET MOCTOSHHO! XOTenoch
OBI B 3TO TIOBEPHUTb. ..

Ho mMapmipyTHbIif aBTOOYC 11071 HOMEPOM «24» yKe BIIajeKe,
I/1e—TO TaM U €ro 0oJIblle HEe BEPHYTh. ..

«Pa3yMOM TPOHUKHYTHl U KOHYUK OCCHHEW MAayTHHKH, U
I(EIOCTHOCTB OTPOMHOTO KOCMOCa» .

XBasia Anaxy, MUJIOCTUBOMY U MusiocepaHomy! Tosibko oH

BEJIa€eT, YyTo Jenaer!

P.S. Ja, monvko On u On eeoaem 060 ecém u moavko On 3naem
ucmuny. Ucmuny unu npagdy?! /la u kaxasa mam pasnHuya, eciu mol
cmouwb U Jedcuulb. nepeo  aweenom cmepmu? H o nosmomy
Bcesviunuii omnyckaem Ham OHCUSHU POBHO CIMOJBLKO, CKOJLKO
Hyscno. M nu cekynowl 6onvuie! Moowcem Ovimb, 3mo dadxce u K
ayuuemy!!!

12 mas ceeo 2o0a Bacugp omowén 6 mup uHOU: Kax cmoux
gbimepnen Myku OONe3HU U He CIOMAACA, A NPOCMO YXMbLIbHYICA,
0ep3ko nocmompes 6 2nasa cmepmu. Tpaypnas npoyeccusl, 8358 e20
meno, ¢ neyanvio omnpasuiace ¢ Maposkausl. Bcé, uzpa okonyena.
Ocmaemcsi monbko 00OPbIM CIOBOM 6CHOMHUMb €20 8 Npedosepuu
HOB8020 MeampaibHo20 Ce30Hd.

CHOCKM ¥ 3aMeYaHud:

! Jloce A.®. Teatp ecTb HCKyCCTBO JMuHOCTH / M3 HCT. COB. HAayKH O
teatpe. — M., 1988. —c. 103.

2Baz[aHOB P. KakoB oH kak gyenoBek? / «Azamisiry, 19 okr., 1999. —c. 13.

® T'opa B 10:KHOM A3epGaiimkane.

* [urkoBsIit TPYIIEBUAHBIA MHCTPYMEHT, MEPEKUHYTHIA dYepe3 IUIeYo C
MIOMOIIIBIO peMeIIKa, KOTOPBI MPUKPEIUICH Ha JUIMHHOM rpude: IpeBHUH
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BapMaHT HBIHEIIHETO ca3a. [omy3  sBisIICA CBSIIICHHBIM
MHCTPYMEHTOM IUIeMeHHOro aemuypra leae Kopkyrt.
B npesmem Erumnte mnammpychHas Oymara cuuTanmack JOPOTUM

ynoBonbscTBUEM. [103TOMY BOCHONB30BaINCH €0 3KOHOMHO. Paau 3Toro n
Oputo mpuaymaHomanmuMmmiiect. CHadana CTapelif TeKCT Ha Oymarax
CTHpalld, a 3aTeM IUCAald Ha Hell HOBBIA. BoT M 2Ta camas TexHHUKa
Ha3bIBACTCS «TAJTUMIILIECTY.

® B 70-80—ble roABl MPOILIOr0 CTONETHS OH B CIMCKAX 3HAUMICS KaK
«["acaHoB»: HO TONBKO Iocie cMepTH oTuna Barug mnpeamouern, 4rto ero
Be3/le y3HaBallM Kak cblHa MOparuma, 1.e. Oparumoris.

! Kpowme Boimie nepeuncnennsix Barug B Teatpe MysbikansHoit Komenuu
paboTanm HaJx TaKMMH CIEKTaKIsIMH Kak «bermoe coiHIE MyCTBIHNY,
«Tpymd» (ma mamoii crene), «Jluca HampaBisieTcss B Xamky», <«OKuas
MY3bIKa», «92 MUHYTH cMexay, «[sroTer ciy0bl psamoBoro Ceddyisy,
«Jlerydas MpIby, «C 10OpOI BECTHION.

B mauane XX Beka B baky mosIBUIMCE MHOTOYHUCIIEHHBIE TOYY, KOTOPBIX
MOXHO OXapaKTepH30BaTh KaK COBPEMECHHBIX TeloXpaHuTese. OTnaneHHO
OHM B 4YEM—TO HAllOMHHAJIM SIOHCKHX camypaeB. ['ouy Taxxke ObUIM
Heo(pHLUATbHBIMU ONIOCTUTEINISIMH TIOPSKa MHPABCTBEHHOCTH B KBapTalle.

% Ha apabCkoM deoBeKa 0JepKIMOr0, Ge3yMHOTO «OJApHBAIOT» KIHUKOM
«MEDKHYH».

10 [oap. cm. Berotckuit JI.C. Tlcuxomnorus uckyccrBa. — 3—e u3a. — M.:
HckycctBo, 1986. — 573 c.

1 JpeBHekuTaiickas gumocodust: snoxa Xanb. — M.:Hayka, 1990. — ¢.38.
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(mposeras Hax Y puMcKkoii TeaTpajbHON KyJbTYpPOi)

«BBbIK HA apeHe HEBPACTEHHUK, HA JIYTY OH —
3I0pPOBbBIii MAPEeHb, BOT B 4éM J1€J10...»
JOpHceT XeMUHryei

Takoro angpeca B nayrune MHtepHera Bam He nHaiitu. OH
BBIJIlyMaH MHOW KaK HEKUI 3K30T€pUYHBINA 3HAK, YKa3bIBAKOIIUI
HA YHHBEpPCaJIbHYIO BO3MOKHOCTH OBITOBAHHUS BE3/I€ M BCIOJY
CHEKTaKJsl MOJIOJOr0 TeaTpaJbHOrO pexuccépa Alipara
AOymaxmMaHoBa IO poMaHy amepukaHckoro nucatens Kena
Kusn «lIponeras Hag rHE300M KYKYILIKH». balIKMPCKUN A3BIK
He Oymer sTomy momexod Hurae. MOo cnekTakib KUBOWH,
OpbI3XKET, HUCKPUTCS SHEpruedl U IMOJIOH CYITeCTHUBHOIO
BO3AeHCTBUA. SI BOCIpMHMMan e€ro, cam cebe yIUBISACH,
JIOBOJIBHO OMOLIMOHAJIBHO M TIPU 3TOM MHE IOCTOSHHO
BCIIOMUHAIICS  «IMHK(JIOWIOBCKHIT»  KOHIEPT C  €ro
Tparn4ecKuM  OLIyIIEHWEM LuBHIM3auuu. LluBmimsanus
VIOPHO, MEJICHHO M PpUTMUYHO I[IpeBpallaeT Hac B
MapHOHETOK OOIIECTBA MTOTPEOICHUSI.

CHayania OTKpOBEHHO CKaXy, 4TO OyIydd Yy4aCTHHUKOM
dectuBang «Tyranmblk», s CKENTUYECKH OTHECCS K 3aree
Aiipara. 3auem oOpamatbest k Tpuiepy K.Kusu, korma ero
noTpscaronias 3KpaHM3alMs KUHOpexuccépoMm Mumomom
dopmaHoM 000111Ia BECh MUP, CTala SBICHHEM KYJIbTYPHBIM U
COLIMAJIbHO—TIOJIUTUYECKUM? Iloatomy s paccMmarpuBain
HIAHCHI, €lIe TOr/Aa MHE He3HakoMoro Aipara, T.e. JIlyHHOTrO
MaJb4yuKa, COBCEM YK MHU3EPHBIMH. Abcypnnas
MPETEeHLHO3HOCTh, /a M TOJIbKO Bcero. M6o s myman, yto
Musiomr dopmaH BMecTe coO clieHapucToM BaccepmanoMm u
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dKTCPpOM I[}KCKOM Huxkoscorom «BbIXKAJIU» W3 IJTOIo

NpOM3BEACHUSI BCE, YTO OBLIO BO3MOXHO, W B IIJIaHE
CEMaHTHUYECKOM, U B IIJIaHE 3CTETUYECKOM.

Ho ne Tyr—to ObIIO. Adipar AOymaxMaHOB COBEPIIEHHO
MHaye [POYUTA TPUILJIEP U JaKE B YEM—TO IIOCIIOPUII C CAMUM
Munomom @opmaHOM, 10 HOBOMY aKLEHTHUPYS MOZYC
YEJIOBEYECKUX B3aMMOOTHOUICHMM B KOHTEKCTE JAHHOIO
IIPOU3BEICHUS.

Hayném ¢ Toro, 4ro KyKyIlKa ITHLA [TI0raHas: OHA HE BBET
cebe  rHesga WU B3palllBacT CBOE  IIOTOMCTBO,
BOCIOJIb30BaBUINCh YCIYraMH JIpYIMX IEpHAThIX, KOTOpHIE
HUYEro He IOJ03peBas, BCKapMIIMBAIOT €€ NTEHLIa Ha CBOIO
Oeny. B Takom citydae kak MpHKakeTe MpoJieTaTh HaJl THE3A0M
KYKYIIKH, €CJIM €ro HUKorjaa u He Obu1o. HeBO3MOXKHO HalTH
YEPHYIO KOIIKY B TEMHOW KOMHATe, KyJa OHa U IIOMUHE HE
Bxoamina. UTto ke Torma moiydaercs: HpOJIET HaJ THE3I0M
KyKYIIKH  JIMTepaTypHas  (UKLUUSA,  HMHTEJUIEKTYaJIbHBINA
cMbIciioBoi Oned? [la, MEeHHO. DTOT MPONET BUPTyalleH U
nputyeoOpaseH.

Kykymka, kak s moHsi1 W3 chekrakis Aiipara, 3Ta
MeTtadopa oOIIecTBa, KOTOPBIM 3a0pachiBae€T HEYTOAHBIX H
HEYJTOOHBIX, OKPECTUB MX HEHOPMAJIbHBIMH, B TICHUXYILKH, B
TIOPbMBI, B HapkoueHTpsl. [loaTomy B crnekrakie «lIponeras
HaJl THE37I0M KyKyIIKn» Aipar AOymaxMaHOB paccMaTpUBaeT
nepconaxeld Kena Kusu He kak koMaHay AeOMIBHBIX UAMOTOB
nogo6Ho Muwunomy @opmaHy, a Kak CeMbI0 BIIOJHE
BMEHSIEMbIX HOPMaJIbHBIX JIFOJIEH, KOTOPHIE MO TEM HJIM UHBIM
OpUYMHAM CTald <«JIMIIHUMK» cpeau cebe nomoOHbX. B
TPaKTOBKE Aiipara OHU HE cymacuieme, a
3aKOMIIJICKCOBAHHBIE WHIMBHUIYYMBI, KaXIbli U3 KOTOPBIX
CBOCOOpa3HbIil peOEHOK, HYyXHamuics B oneke. Ho B Towm,
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qTo OHH OKa3aJIuChb TaKOBBIMU, nux BUHBI HECT.

BpyranbHOCTh  OOIIeCTBa  BBDKMBAaHUS — CeNajia  3TUX
0€3BOJIBHBIX CIIA0BIX JIOJIEH yIIEpOHBIMHU, Je(PEKTHBHBIMH.
Bos3Hp OBITH HE Kak Bce 3acTaBWila MX 3a0UTBCS B YroOJ,
JNOOpOBOJBHO YHTH B MHUpP TCHUXYIIKH M CKPBITBCS OT
HA30MIMBBIX B3IJIAOB «3I0POBBIX» OKPYKAIOLIUX, YTOOBI 3ps
HE UCTBITaTh TUCKOM(OPT OT MBICIH, YTO Thl HHO.

N Bor mostomy Aiipar «BbITasikMBaeT» Makmépdu Ha
CIIEHY B KadyecTBe MPO(ECCHOHAIBHOIO, CKa30YHOTO Tepos ¢
3amamkamu ctpuntusépa. On Jlannenor—Oorateipp XX Beka.
be3yciioBHO, 3Ta poib B MCHOJHEHMH XEpMaryiuia Y TslieBa
HEKas KaJibka co 3HaMeHUTOro nepconaxa Jx.Hukoncona. Ho
KaJibKa—Ta, Kakas? BenukonenHas U coBeplIEHHas, U K TOMY
K€ CO CBOell wuHTeprperauuen. YTsmeBckuii Maxkmépdu
repoii—cracuTens 3Mnu4Yeckoro macmradba. Ero mepconHax B
OTIMYMHM OT IepcoHaxa HukoiicoHa cTapaeTcss HE TOJBKO
CKpacuTh JHH oOuTaTeNneill JeueOHHIIbl pPa3HBIMH UTpaMU U
3a0aBaMM, IPU 3TOM CaMOMY CTaHOBACh B SHEPreTUYECKUN
LHEHTp pa3BieueHuil, HO U oOyuyaTb HMX BOJIE K >KHU3HH.
Makmépou YTdieBa npekpacHO MOHUMAET, YTO T€, KOTOPbIE
OTTOPOJMIINCH B  TCHXYIIKE HW3—3a OO0s3HM  1epen
JIEHCTBUTEILHOCTRIO0, M3—3a OOS3HU OBITh OCKOPOJIEHHBIMH U
YHW)KEHHBIMHM, Ha CaMOM JI€JIE HE YMEIOT CONPOTHUBIIATHCS U
3amumarbes. 6o cymacmieamme — 3To J0AH, OTKa3aBIIUeCs
HOCHUT COLIMaJbHBIE MAaCKH. be3 colnanbHOW MacKu YeIOBEK
JIETKO TpeBpaIiaercsi B Oelylo BOPOHY ¢ HEYJIauHOU CyIb00il.
[ToaTomy oOuraTenu alipaToBCKOTO «KOMOUHaTa»
MPEOYUTAIOT HEeBONIO cBoOoje. Ilcuxymika s HUX Bpoje
OBl HEUTO KaK TMaHIUPh, YETKO 0003HA— YAIOIIUN TPaHUILy, 3a
kotopoir 0omb. TakoBel Xapauar, YecBuk, bumiu budowur,
BOXKIb bpomzaeH... Bor mouemy AlipaT MUHUMaJINU3UPYET
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KIMHUKY B IpoTuBoBec Muoury ®opmany. AMUPOBCKOTO

XapauHra JKeHa-TIOTacKylllKa IIpeBpaTuja B MOPAJIBHOTO
MMIIOTEHTa. XapJUHT B UCIIOJHEHUU aKkTepa AiMaca AMUpoBa
CMaxMBaeT Ha TOHKOI'O apUCTOKpaTa—MHTEIIEKTyajla, >KU3Hb
KOTOporo Obuia 3au€pKHyTa BYJIbrapHbIM  MOBEICHHEM
COOCTBEHHOW >KEHBI. Termepp OH KakK IIOJbIH TPOCTHUK C
U3SIIIHEN KECTUKYISIUEN apUCTOKpAaTa—HEBPACTEHUKA.
YecBuk aktépa Mnpnapa CaiieroBa 4YellOBEK, KOTOpBI BcCe
BpEeMsI CIIEP>KMBAJl CBOM dMOILMU: OH OO0sIICS KOJUIanca 4yBCTB,
cBoel OemieHoi cTpacTu M OemeHOro OyHTa—THeBa. AKTED B
CBOEM IEpPCOHaXKE KaK Obl YCMOTpPEI HOCOPOXKbIO IPUPOLY.
Hocopor o0O0OBMHO THXWI M CHOKOHHBIN, HO B SPOCTH
cokpymutesneH. TakoB u YecBuk U.CaitetoBa. C mosBieHreM
u mnocrtynkamu Makméppu B YecBuke mnpoOynuiach,
MIPOCHYJACh HOCOPOKbs SHEPTUSI May0, U OH PEIIMII JaTh BOJIIO
CBOCH HaType Kak HacCTOSIIUNA CBOOOJHBIA UYEIOBEK, 3a UTO
cpa3dy K€ M TMOIUIaTWICS: €My Ha3Hauuiau Hakazanue. Ho
YecBuk  «ymé€n»  OT  NOCPaMJIEHUS,  YHU3UTEIbHOTO
CyIIIECTBOBaHUSI B CMEPTh KaK M0J100aeT 100JIECTHOMY Teporo.
N6o, kak roBopus Mapkyse, «Iydllle YXKacHBbIM KOHEI, 4eM
yxac 0e3 KOHIa». DTO TOJHOCTHIO OTHOCHTCS TaKXke M K
bunnu bubbury, kortopeiii B wucnoaHenun W.Mppucosa
MPEACTACT Mepel 3PUTEISIMU KaK COBEPUIEHHO H3HEKEHHBIN
COBpPEMEHHBIN BapuaHT PoMeo. DTOT nmapeHb 3aKOMILIEKCOBaH
Ha cekcyanpHOM mouBe. OH BsUIBIH U OE3BIHUIIMATUBHBIN
MOJIOIOW 4YeJOBEeK. MYKCKOM HMHCTUHKT DBWIUIM MOJIHOCTBIO
MOJABJICH €ro CcoOCTBeHHOW Marephio. [IpocTo oHa He
3ax0TeJia MOJEIUTh CBOETrO ChlHA C JPYroM >KEeHIIHHOW. BoT u
9Ta camas «Ii000Bb» Chirpaia 31yl IIyTKy ¢ buiam u on
yrogui, Oynyun ¢U3HYECKH  a0CONIOTHO  HOPMAaJbHBIM
MYKUMHOHU, B ICUXYyWKY. Y Mapucosa buinm niyrieHbKui,
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CTECHUTEIbHBIA MapeHEK CO IIKOJIBHOM cKambu. Kak

Tonbko Makmépdu moHsu1 mpolieMy MallbyHKa, Aajl eMy
BO3MOXXHOCTh PEa0WIUTUPOBATHCS: YCTPOWJI BEUEPHHKY C
BHIMIMBKON W JeBUIIAMU, TJe buium nepermaraysB Oapbep crai
MOJHOLEHHBIM MYKUMHOW. KcTratu, MMEHHO B 3TOM ClIEHE
peXHUCCEP HE HalleNd aJeKBaTHOIO, TEaTpalbHO—YCIOBHOIO
A3bIKa,  YTOOBI ~ OCTETUYECKH  IOJIHOCTbIO  3arjiylIUTh
MNOLUIATUHY JIOMOB TEPHUMOCTH: HE XBaTWJIO CTPOTOCTH
MHU3AHCIEH, Ja U JIEUTMOTUBHOM TOYHOCTH MY3bIKAJIBHOTO
¢dparmenTa. [loaToMy criekTakib Kak Obl Ha HECKOJIBKO MUHYT
OCTaHOBWICS: IIPOM3OILIET MHU3aHCLEHU4ecKkuid 3aBain. Ho
MpUIJIa TJIABHAA «KYKYIIKa» ICUXYUIKH, BCTaja Ha I0O3Yy
Matepu W 3atpaBwia bumnu. CrHekTakib ONSITh CABUHYIICS C
MEPTBOM TOYKHM, W OBICTpO HaOupas Temn, Ojarojgaps
AKKyMYJIATUBHOCTH aKkTepoB, momia K ¢unany. Ho bummm,
HecMOTps Ha ycunus Makmépdu, crnomancs u nepes; 00sI3HBIO
pasriaiieHus TailHbl €ro MOCBSIIEHUS B CEKCYalIbHYIO KU3Hb,
noBecuiics. bunnu okazancs cimabakoM, MCHXOJIOTUYECKH HE
BBIZIEpKal HArpy3ky OOCTOSATENhCTB M KAMHUTYIUPOBAI TEpe
cTapuiel MeJCcecTpoil, TeM caMbIM HarJIaIHO O(OpPMUB
npourpeiil Makmépou.

Ho y nHero ectb eme u npyras, Ooyiee CHJIbHas KapTa —
KPaCHOKOXHUN BOXIb bpomaeH. 310poBeHHbIN HHEEH XSAMUT
[[TamcyTnuHOBa Kak OyATO BhICEUEH U3 OIPOMHOM cKaibl. OH
HEMOM CBHJIETENb y>KAcoB 0€3 KOHIIa U B JEHCTBUTENLHOCTH, U
B MCUXYIIKe. BOXIb aOCOTIOTHO BMEHSIEM, XOTS M JKHUBBEM
«ymém» B HeObiTMe. [lpukuHynacs HeMbIM U cTal
HEeKOMMYHUKa0OenpbHbIM. Boxap bpoMaeH kak okameHeBIas
HCTOPHSI KPACHOKOKUX U 3aCThIBILIAs HEHABUCTD K PEaJIbHOCTH,
MUpPY HAaCWIMs, MHUPY >KE€CTOKOCTH. VIMEHHO C MOsBIEHHEM
Makméphu B HEM TNPOCHIMAETCS HHTEPEC K JKU3HHU, K
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O6H_I€HI/II-O. HMCHHO OH 3acCTaBJIACT €TI0 3aroBOPUTDH,

MOYYBCTBOBATh ce0sl BOKAEM U JieiicTBOoBaTh. Boxkas bpomaen
9TO0 TBOpeHHe Makmépdu, ero mojHas W OKOHYATEIIbHAS
no0Oesa Haja cTapuied MeacecTpod, KoTopas NCUXUYECKH, B
OYKBaJIbHOM CMBICIIE 3TOTO CJIOBA, TEPPOPU3UPOBAIIA OOJIBHBIX.

B cmekrakne uwHaye 1moAaHbl  B3aMMOOTHOLIEHUS
Makmépdu co crapmieli MeacecTpoil aKTPHCHl  DIbBUPHI
Onycosoii. B punsme Muoma @opmana crapiiast MeicecTpa
HeKas O0e3KM3HEHHas, CBOJOYHAs KyKOJKa 0e3 j>KaJoCTh: OHa
Bpojie Obl (hammcTtka B OejoM xanaTthke. B mocTaHoBke ke
Afipara AGymiaxMaHOBa €l JaHa BO3MOXKHOCTb OBITh YyTOUKY
KPAaCUBOM JKEHIIMHOM, ECTECTBEHHO, CO CBOEH TallHOU. YecTh u
xBana 3.JOHycoBol, KoTOpast BCE e MocTapaiach ChirpaTh B
9TOM MOHCTpe B I00Ke, KEHIIWHY, U JaXe JOBOJBHO
cekcoonwibHylo. K coxaneHuto, ¢ KaXIbIM TOSBICHUEM
cTapuied MEACECTpbl Ha CIEHE AaKTPHUChl CTAHOBUTCS BCE
MeHbIIIe U MeHblle. CHIBHBIM MY>KCKOH COHM Kak Obl CTUpaeT
€€ B MOPOILIOK. XOTS U OUYEHb MHTEPECHAs JIMHUA MPOoYEpUEHa
pexuccépom i crapiieit meacectpsl. [1o pazymenuto Aiipara
OHA TakKas K€ 3aKOMIUIEKCOBAHHAs JpaMaTudecKasi JIMYHOCTb
Kak M Bce ocTaibHble. [loaToMy B mapTUType CHEKTaKs
Makmépdu nist He€ HEUTO BpOJIe TOCIeTHENH HAIEXK IbI, HEUTO
BpOJI€ HJEANbHOIO CeKcyalbHOro mnaptHépa. Ho crapmas
mencecTpa 10 6oau ropaa. OHa He MOXKET IMOJAThCsl MPOCTO
TaKk 4yapamM CHMIATUYHOTO MYXYHHBL. W BOT MeEXIy HUMHU
HECKOHYaeMasi 60opnrba, OoprOa HEe Ha KWU3Hb, a HAa CMEPTh.
HenaBucTte Bcerna BOCIpPUHHMAETCS Kak camas KpauHss
dbopma mobOBu. 3a 310 W 1ermsercs Atwipar. Crapmas
MeJICECTpa B KOHIIE KOHIIOB ycMupsieT Makmépdu, 10OUBIIHCH
ero omnepanuu. M BOT Ha CI€HE MMOYTH, YTO MOIYIOXJIbINA
Oorarelpb—Tepoii, BBIHECEHHBIM Ha HOCUJIKAX M MOCTaBJICHHBIN
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BCPTUKAJIBHO Ha IMOAMOCTKH. Tenepb OHa TOPKCECTBYCT:

BMecTo MakmEpdu crapiuas MencecTpa MoIydusia ero yyqerno,
00onouky. Xora cyTb €€ TopkecTBa He B d3ToM. OHa
YIIOBJIETBOPHJIa CBOIO OOJBHYIO TOPIBIHIO, HEUTpaIM30Baja
«OTacHOT0» OyHTaps NCUXYLIKK U B MApPTUType allpaTOBCKOTO
CIeKTaKIs Kak Obl oOpema cebe OE3pOMOTHOIO MyXKa—
UTPYIIKY, TYTTONEPYaTOBYIO (PUTYPKY.

Ho Boxne bpomaen He ocrtaBuUT [pyra, deloBeKa
KOTOpPOTO0 «OTPECTaBpPUpPOBAI» €ro, Ha pajocTh CTapIIOH
mencectpe B ncuxymke. OH 3anymut Makmépdu u BeIpBeTCS
Ha CcBOOOJyY, yHecss A0Opyr maMmate o Makmépdu-repoe ¢
co0o0ii.

HacTtonpko 4eTko BBICTpPOEH (Aa’ke HEKOTOpBIE MOMapKu
HE MEHIAI0T ATOW UETKOCTH) TEMIIO—PUTM CIEKTAKJs, YTO
3pUTENb HE OLIYIIAeT €ro MPOJOJKUTENBHOCTh B LIETBIX TPU
yaca. MusaHcueHbl Alipata kak Obl apaOckasi BA3b Ha CIICHE:
OHM TMOJOOHBI KpyXeBaM B  CTEpWJIM30BAHHOM  MHpE
MacIITaOHBIX METAJUIMYECKMX KOHCTPYKUMH XyJoxHHKa TaH
EnukeeBa. Ero KoHCTpykuuss — 3TO 30Ha, KOMOHUHAT
NCUXUYECKUX KomMapoB HasBy. Ho He 3T0 rmaBHOe. Bces
npejecTh TIOCTAaHOBKA B TOM, YTO Ha CIEHE MEXIY
NEepPCOHAKaMU Pa3BOPAUYMBAIOTCS HACTOALIUE YEOBEUYECKHE
B3aMMOOTHOIICHUSI M TO3TOMY 3pPUTENI0 KaXeTcs, 4TO BCE
OPOMCXOMUT HA CaMOM Jielie Iepell ero ryasaMmu. Alipar
AOymiaxMaHoB He OallyeTcss HU CBETOM, HM MY3BIKOWM: M He
ycTpaMBaeT LIOoy—Tiapaj] cl1aboyMHBIX. B mncuxmaTpudeckux,
KaK U B JIIOOBIX, JIeYeOHUIIAX BCETJa YTOMIISIONIMHA TYCKJIBIHA
JIe)KypHBIN cBeT. Tak ¥ B moctaHoBke Aiipara. TolbKo MHOTAA
B 9Ty CBETOBYIO MapTUTYpy €ro CHEKTakKJs BBIPHIBAIOTCS
MIPOKEKTOpa C TIyOMHBI CIIEHBI, 0003HAYAIONME BHYTPECHHHM
cBET mnpoOyxnaeHus, mnpospeHus. Kak cuuran Apman [atu
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«Te€aTpajlbHOC MPEACTABJICHUEC — 3TO BCTpEHYA Ha BCPHIMHE

nepexxutoro. Toro, 4To MEPEXKUTO ABTOPOM, U TOrO, UTO
HNepeXuTo  3puTtensaMu». Jlemo B TOM, 4YTO  OT
HECIPaBEUIMBOCTU MBI BCE 3aXJIEOHYINUCH 110 Topiio. Mel Bce,
HO Ka)XXIplil M3 HAc MO CBOEMY MHAMBHUAYAJIbHO, MEPEKUBACT
CBOIO TICHXYILIKY B 3TOM OpeHHOM Mupe. BoT u Hama BcTpeda
Ha TpebHe MepexuToro, OO003HAYEHHOIO alWpaTOBCKUM
cnekrakieM «lIponerast Hax rHE310M KYKYLIKW. ..
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KOJIECO TEATPAJIBHOI'O BPEMEHH
nim
®EHOMEH BEHI’KAMMWHA BATTOHA

(Mmuctepus—oydpd)

decTUBanM 10 CBOCH CYTH IOXO0XKHM Ha TOJIBKO 4YTO
pacimyCTHBIIMECS LBETKH, JHH KOTOPBIX COYTEHBI BO
BPEMEHHOM LIMKJIE: OHM HeomucyeMo ObicTpoTeyHbl. [loaTomy
HAa HHUX Cpa3y CIETAlOTCS U OChl, W IIEPIIHU, U MYXH, U
004YK0OOpa3HbIE TOJCTHIC KYKH, U JaXKE «MAIOTUTPAKHBIC)
IepHAThle, KOHEYHO €, U KpacuBble MaxaoHbl. Ho emé u B
npuiady CroJla MHOrJa MPHUIIONI3al0T JJMHHOHOTHE IMayuyKH—
Tkaunxu. Kaxxnomy uto—To Hazmo. Jla m camomy ¢ecruBaio
HY)KHbl BCE €ro IpPOIICHHbIE U HE MPOIIEHbIE rOocTU: UOO0 B
MHOM pacKJjaie KapT MPOLECC OMBUICHUSI IPOCTO HE BO3MOXKEH.
Ecnu yyects em€ u TOT GakTop, 4TO TeaTpaibHBINA (ecTUBalb
TIOPKOSI3BIYHBIX HapoaoB «Haypy3» «paciBeraer» IUIIb
TOJBKO pa3 B 4YEThIpE TI0Ja, TO 3HAYEHUE «OMBLICHUSD)
BO3pacTaeT MHOTOKPATHO.

Hekotopsie Temeppr MPOHUYHO W YAUBIEHHO, YyThb—UYTh
CKOCHUBIINCH, CIPOCST, C Yero Obl 3TO BAPYT €ro TaKk CHUIBHO
NOTSIHYJIO K JIUTEPaTypHO—XYJ0’KECTBEHHBIM M3bickam? U 4
06e30 BcAkoro KoH¢y3a OTBedy: BeIb BECHA TOBOPAT... A
«Haypy3» y TIOpKOB BH3yaJbHO—CMBICTIOBAasl MaTpHUIla BECHBI,
rJ€ YCIOBHO 3HAKOBas CHCTEMa NEPErjsibIBaeTCs C CAMHUM
pUTYaIOM, oObIyaeM Mpa3IHOBaHUS KOCMHUYECKOIO
PaBHOJIEHCTBUS M CIIOKOMHO, aBTOHOMHO, CaMOJOCTaTOYHO
CYILIECTBYET B CaMOM KOHTEKCTE OTMpaBieHHUs o0psna. XoTs
CO BPEMEHEM CMBICT 0OpacTaeT camMou OOpSIOBON IUIOTHIO, H
TakuM  o0pazoM, o0psim W €ro CMbICT CTAHOBSTCSA
TOXIECTBEHHBIMH OpyT apyry. Tearpansubiii «Haypys» Obut 1
OocTaéTcsi COBpEeMEHHOW (ECTHBAIBHON WHHOBAIMEH B
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CCMAaHTHUKY IIpasgHHKa IOPEBHEBOCTOYHOI'O MHpaA. Oton

uHHOBaIMu Tenepb poBHO 20 ser. [lpeasicroputo s He Oymy
nucath. HelHeHMi 1o cy€Ty NeBATHIN, M MPOUIEN OH OJ0OHO
JIEBATOMY Baly: JIMXOPaJ04HO, MOIIHO U B MIHOBEHHME OKa.
Jmncs decruBans Hemonro: Bcero Tpu nHA. C 3 mo 5 uroHS
ObUI 3aBEpILIEH IPOLIECC «OINBbUICHUs». B uecTb 3TOro coObiTus
Ha CTaJuoHE ObUI YCTPOEH TOpKeCTBeHHbIH «CabaHTyii»,
HallOMUHAIOIMI MHE TPOMKHE IIE€pBOMANCKUE MOXOJbI
pabounx u koixo3HukoB BpemM&H Coerckoro Coroza, ¢
pa3MaxvMBaHUEM pa3HOLBETHBIX TOCYIAPCTBEHHBIX (PIIaros.
Tak yTo BrieyaTIeHul Macca.

CrnepBa ckaxy BOT 4YTO: sl Obl BOJIKOM BBITPBI3 MOJIUTUKY.
He nio6mo s 3TO 1e/o U HE yMEI CIIOBaMU MBICIU CBOM
3ameneHatb.  YTo  mopenaemb, — KaBKa3cKas ~— HaTypa
azepOailjpkanckoro Typka. JlaBaiiTe ke cruenaeM TeaTp 0e3
rpanui 1 6e3 nonutuku. Torga u obuiarbes 6610 OB HAMHOTO
yo0Hee, 1 HUKTO He cTapalicsi Obl 3aByajaupoBath mnpasay. Ja
U TUIIYIIMM Jiblanock Obl jerde. K uemy s 3To roBopro: He
XO0TeNnoch Obl 4YTOOBI KTO—TO paccMaTpuBal MOKO CTaTbio
0oJbI1Ie, YEM TEATPOBEAUECKUN aHAIN3.

N cpa3y ke, K CThlly CBOEMY, HEMHOXKO «HCKpEHHEN»
NOJMTUKA W JAWIUIOMaTHd. MHe Kak TeaTpoBedy ObLIo
nymieBHo  komdopTtHOo, uro  «Haypy3»,  Onaromaps
MHOTOYCHUJICHHBIM ~ XJIOIIOTaM MOHMX TaTapcKUX  KOJUIET,
cocroscs, 6ojiee UM MEHEe YCHEIIHO, MPEeoI0JIeB BMECTE ¢
CTH Poccun, «pucs» rnobampHoro kpusuca. CrnaBa Ttebe,
rocrojau u xBaja Asaxy Muiocepanomy! 6o mHe nymaercs,
4yTo (pecTHBaIb BIEPBbIE 32 BCHO CBOK  HCTOPHUIO
CYIIECTBOBAHMS MOJIyYMJI MOIIHYIO MOPIUIO SHEPreTHYECKOTO
U KpUTHUYECKOTO 3apsAja, ClIOCOOHOro noaAToiakHyTs «Haypys»
Ha Ooyiee BBICOKHMH  ICTETUYECKUH YpPOBEHb pPAa3BUTHUA U
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BBIEXATh M3 BpAT MPOLLIOW TeaTpaJbHOM 31oxu. ['ocnoga

KPUTHKH, B IOMOJIOJICBIIEN U CUIIBHOW KOMAaHAE, B KOTOPOU S
pabotan B 6EIEHOM pUTME, MPOCMATPUBast 3a JIEHb 1O TPH, 110
YeThIPE CIEKTAKJsI, ObUIM EIWHOAYIIHBI B TOM, 4YTO 0€3
KapIMHAJIbHO HOBBIX PELICHHM, O3JOPOBIISIOLIMX WHBEKUUN
decTuBaIb BBIIOXHETCA KaK JaBHO OTKYHNOPEHHBIH KOHBSK.
[IpyunHa MOAOOHBIX pa3ayMHU — OLIYTHMOE OTCTaBaHHE
TIOPKOSI3bIYHOTO  T€aTpa OT COBPEMEHHOTO TEaTpajibHOTO
npoliecca MPUMEPHO Ha HECKOJIBKO I€CATHIIETUH.

Ho, nagaiite, no nopsnky. [Ipeacrasnennsie Ha (ecTUBAIb
CIEKTaKJIM PElpe3eHTUPOBAIA, B OCHOBHOM, J[Ba BUJA TeaTpa:
MEPTBBIA TeaTp, TO OMILb, CKOpee, NOXJbIM Tearp U TeaTp
wionagHoro (rpyboro) Tuma B €ro CaMbIX  Pa3HBIX
MPOSIBIICHUSX, BKIIIOUas CIOAAa M KyKOJbHBIN TeaTp. A >KHUBOTO
MICUXOJIOTUYECKOT0 TeaTrpa, € €ro OCTPOM COLUaIbHOMI
TEMaTUKOH, MOMPOCTY HE OBLIO, XOTS MHOTHE XOTEIH €ro
ceimuTHpoBath. [la, MHe He yaanock Bc€ mocmorpeTs. Ho
Onarogapsi CBOUM HEYTOMOHHBIM, TaJaHTJIUBBIM, YPHEPTHUHBIM
KOJUIeTaM S CMOT KOHCTPYUpOBaTh IJisi ceOst 00pas3bl Tex
CIEKTaKJIiel, KOTOpbIX HE BHJEN. B pe3ynbrare s BbIYMCIWI,
YTO NMPOQPECCHOHANBbHBIN YPOBEHb TE€ATPOB HE TAK YK CHUIIBHO
pasHutcs. I B 0cOOEHHOCTH 3TO KacaeTcsl TaTapCKUX TEaTpoB.
OHU yIUBUTENHHO TMOXOXKH U JIETKO TyOIUPYIOT APYT Apyra
MOYTH BO BCEX KOMIIOHEHTaX.

Cnekrakiip  «l'onoc mewanbHOro Bsiza»  YyBallICcKoOro
Hpamatnueckoro Tteatpa um. K. lBaHoBa B moOCTaHOBKE
pexxuccépa B. fxosneBa (oH cam ke ¥ 0GOpPMUI CLEHY O]
CKa30YHBIA  BOJIIEOHBIA JIeC, Ha OMNYyIIKE KOTOPOTO
MMHUTHUPYETCS KU3Hb TATApCKOTO cena u3 aanékoro 1953-ro
rojia) sl MOCYMUTA] MPEKPACHBIM MPUMEPOM MEPTBOTO Tearpa.
MHe noka3anoch, 4TO XOJOJHOE TeaTpPaJbHOE JIETO BPEMEH
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JlobanoBa, Kenposa, IlomoBa u MHOTHMX Jpyrux

BbIaOIUXCsl TUTOMIIEB CTaHUCIIABCKOTO €IE MPOJI0JIKAETCS,
HO YyX€ B IUIAYEBHOM COCTOSIHMM. B OIHY peKy IBaXKibl HE
BoiiTu. U mo Oatromike CTaHUCIABCKOMY, BCE XOPOIIO, KPOME
CKy4yHOro. Jlaxe TmOMNBITKA, MPEICTaBUTh BCE OTO Kak
CTWIM3ALMIO TOJA 3MHoxy, noreprnena ¢uacko. IlogoOHbie
CIIEKTAKIN CcBOEOOpa3HbIe TeaTpajbHbIE BaMITHPBI:
JocMaTpuBasi HX, 4YEJIOBEK TepsAeT JIbBUHYIO JOJII0 CBOEH
SHEPI'HH, CBOETO TEPIIEHUS U YCTAJIO, OMYCTOLIEHHO MOKUIAET
3PUTENBHBIN 3. A B OCTAJIBHOM, BCE XOpPOWLIO, IpPEKpacHas
mapkuza! HagoennuBbeiii COBKOBBIM JyOOK, COBEPIIECHHO
HECTPAlIHBIM XPOMBIM «UYyJIUIIEM» IO MMEHU MapKkuce, a
TaKXe C JIECHBIMH TyXaMH, CUIb(QHIAMH ¥ BUUIUCAMH, KaK
OynTo OBl BBIMIEAIIMMH M3 CTaporo J00pOro COBETCKOIO
Oanera.

Heuro noxoxee oxujano Hac U B crekrakie «Bpara pas»
AnpmerseBckoro Tartapckoro J[lpamartuueckoro tearpa. Ho
ecmu B «[omoce medanbHOro Bs3a» TeOE  HACTBIPHO
HaBSA3BIBAJIM JYPHOM TeaTpalbHBIH BKYC, TO B CIIEKTaKJe
«Bpara pas» Bcé OblJI0 HaMHOTO Tpole U HauBHee. CIIOBOM,
JIPEMITIONINI B 3acCTO€ MPOBUHIUANBHBIN TeaTp. C 4eM—To
MOJOOHBIM MOM KOJUIETHM TOBCTPEYAINCh U B CIIEKTaKIIe
«bypmak» HabepexHOoueTHUHCKOTO Tarapckoro
JlpaMaTudeckoro teaTpa, KOTOPbIH, K COXAJIECHUIO, & MOXKET U
K CYaCTbIO, g HE BUIEIL.

3ato A BHAEN CHEKTakiIb «MyXxalKupb» (B TEPEBOAE C
taTtapckoro «/IMMUTrpaHTh»), MOCTaBIEHHBIN pexuccépom P.
AIONOBBIM 10 POMaHy KJIACCHMKAa TaTapCKOW JUTEpaTyphbl
Maxmyt ['sinay B Menzenunckom Tatapckom [[pamarndeckom
Tearpe 3a JeHb A0 OTKpeiTus (dectuBays. I[IpobGrema
IPOU3BENECHUS MHE 3HAKOMa U JIOBOJIbHA pacxoxka B
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HaHHOHaHBHOﬁ JMTEpaTypE: CaMOI/II[eHTI/I(bI/IKaHI/IH Hanyuu

Ha (OHE CONMATIBLHON OETHOCTH, COLMATILHON HEYCTPOCHHOCTH
U MeNoJpaMaTH4YeCKol HCTOpud JOOBU Tepos. Poman
Maxwmyta ['sutlay 1o cBoeMy Xy[IOKECTBEHHOMY YPOBHIO Ha
TOJIOBY IIPEBBIIIACT COBPEMEHHBIE IIbECBI, KOTOPBIE HIYT B
penepryape BCeX TaTapCcKUX TeaTpoB. OJTUM s XO04y
HOJYEPKHYTh, YTO HUCXOAHBIN JMTEpaTypHBIH MaTepuan Obul
BIIOJIHE  J0OpoTHBIM. HoO  MHCLEHUpOBKa  MOIydmiIach
«CIUTIOILIEHHOM» MOJ HAamopoM MoJIM()OHUYHOCTH POMaHa U B
pe3ysbTare CIEeKTaKilb, C IMOMOIIbI0 cueHorpaguu Panuu
XalpyJJIMHOM, 4YEeM—TO HAalOMHWI TOHyIMM Tartapckuit
«Turanuk» Tuna pedyHor Oapku Ha Boxax Boaru. Xots s
JlyMaro, 4TO JAHHOE CIEHUYECKOE DPEIICHHE BIIOJIHE MOKHO
cuntath ycnemwHbM. «Tonymuit Tartapckuit  Tutanuk»
XalpyJsIMHOM, HE TMOpBIBAIOIMN  CBA3b C  IIPUYAIIOM,
npeBpaTuiics B CIIEKTaKJe B HEKUM coOuparenbHbIil 00pa3, B
CHUMBOJ CyAbOBI Iepos, CyIbObl Haposa. A B OCTaJbHOM...
CIUIOIIHBIE HEYBA3KM M npoTtuBopeuns. Kak Oyaro cam
CIIEKTAKJIb B KAYKE M PEKUCCEP HE 3HAET KAK C 3TUM CIIPABUTCS
U Kylda BbIpYIUTb. YacTele BOCIIOMHHAHHS T€pOsl YBOISAT
3puTened OT JpamaTru3Ma CHUTyaluil B (parMeHTapHOCTb
ANU30/JI0B U CHEKTaKJIb MEAJICHHO, HO BEPHO NPEBPALIACTCS B
WJUTFOCTPALIMIO, B IIPOCTOE O3ByYUBAHUE POMAHA.

VY auBuTENbHO, HO QaKT, M B APYroM crekrakie P. Aromnosa
B Kazanckom THO3-e, Takke mubu1 kopabnb. Her, He
(eTMHUEeBCKUH, a MIEKCIIUPOBCKUH 1 BE3 Kopois Jlupa, HE TO
B TyMaHHbIH AJBOMOH, HE TO M3 TyMaHHOro AnbOuona. To,
yto Jlup ObUT TaBHBIM Ha KOpabje AypakoB, HE y KOTO HE
BBI3BIBAJIO coMHeHHMH. OmnsATh TOYHO  BBIYEPUYEHHBIN
KOHKPETHBIH 00pa3 CHEKTaKiIs, Ha Ced pa3 MOJIOJIBIM
XyaoxHUKOM bynatom I'niabgpaHOBBIM, KOTOPBII BBIPA3HII, TTO—
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MOEMY, OCHOBHYIO MBIC/Ib KOHIENIMH pexuccépa. Ho B

JAIbHEWIIEM CHOBAa HAUMHANIACh <«AIONOBCKasg Kadka» H
JEMOHCTPHpOBaJia HelOBEepUe MOCTAHOBIIMKA K caMoMy cebe:
Kak OyATO OBl OH HE 3HaJ, I'/Ie PACCTaBUTh 3HAKH NMPENUHAHUS
B IApTUTYpE CIEKTaKJId M 4YEero OH XO4YeT OT CTaporo
aHrnu4yaHnuHa snoxu Bospoxaenus. B aTom kopabie nypakoB
aKTEéphl CHJIBHO CTapaliuCh M300pa3uTh  HEMOJIENbHBIC
HIEKCIIUPOBCKUE CTPACTH, JIOBKO JBUTAIUCh 110 CIEHE,
KYBBIPKAIIUCh, KpUYaIH, OWIUCh KIMHKAMU HE Ha >KU3Hb, a
HacCMepTh, APYKHO Ipediii BECIaMH APEBHEIPEUECKOM rajepsl.
Ho B »sHepreTuke cnekTakis HE OLIYIIAJOCh HUKAKOTO
3amKanuBaHusi. Bciogy Obmma  THXas raBaHb C  OYCHb
CEPBEZHBIM XKEJNE3HBIM JInpom.

Moemy TeprieHMIO TpPUIIEN KOHEI, KOrJa s CMOTpEl
cnektakip «Hac Obulo ABeHaUaTh JAEBYLIEK» MO  Ibece
ATunszoBa B mocTaHOBKe pexkuccépa OpeHOyprckoro
Tarapckoro /[Ipamatnueckoro teatpa Pyctama AOmymniaeBa.
BocnoMuHaHus n€BYIIEK «3alOJOHUIINY CLEHY: CIEKTaKJb
Kak OyaTo ymepcst IByMsi HoraMu B MEPTBYIO TOUKY U JajibIlIe
He jBuraicsi. XoTb yoOeiics. Mpbl, ycrnokauBas —ce0s,
MY>KECTBEHHO OXKUJAJlM, KOTJla BCE JIEBYIIKH, a UX Ha CIIEHE
ObuTO, claBa OOry, HE JIBEHaJAlaTh, a IIIECTh, 3aKOHYAT
paccka3plBaTb CBOM MCTOPMM M HAUYHETCS CaM CIIEKTaKIb,
HauyHércs Tearp, ero Bemmume Mrpa. A 3ps. Cnekrakib B
CIMCKaxX 3HAYMIICA: a B PEaJbHOCTH ero He Obuto. [Ipousomen
apdexT panuoreaTpa. 3aKpoil riasa, ciaymai TEKCT, MOKa He
HaJ0eCT.

Ha »stom yb6orom ¢QoHe cnekrakin, NpuUBE3EHHBIE U3
Typiumn, MOKa3JINCh MHE o4apoBaTEIbHEUIIIUMU
deliepBepkamu  TeaTpa Tpydoro, miaomanHoro. CHeKTakib
«Cymacmenmmit J{ympyn» Tpab3onckoro I'ocymapcTBeHHOTO
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tearpa B mnoctaHoBke IJ.DpreHa ouapoBbiBal CBOEH

HapOIHO-TIPA3THUYHON CTUXUEH, COBEPILIECHHO
OPUYYAJTUBBIMH,  TO—BOCTOYHOMY  SIpKMMH  (hopmamu,
XOpPOBBIMU IIECHOIIEHUSIMHU, 3@KUTaTEJIbHBIMU IUISICKAMU U
JKUBBIM HHCTPYMEHTAJIBHBIM akkomnaHemMeHToMm. [Ieeca T
Junmena, HanucaHHas O MOTHBAaM JIPEBHETIOPKCKOIO 3Ioca
«Knura moero Jlena Kopkyra» coBeplICeHHO He3aTelsivuBas U
IpOCTasi: OHA MEpecKa3blBa€T Ty 3HAMEHHUTYIO HCTOPHIO,
KOTOpasi JaBHBIM—IaBHO 3HAKOMa BO BCEM THOPKOS3BIYHOM
mupe. Ho aBTOp mbechl M peXUCCEP CHEKTaKIs Haaymalu
noquyTuTh U Haja camuMm Jlenom KopkyTom, W Haj 310OCOM,
IIPU 3TOM IOCTOSIHHO HaMmeKasi 3pUTENsIM, YTO OHHM WIPAIOT B
Hena Kopkyra, B JpeBHHI 3M0C, OCTaBasiCh MPOCTHIMHU
IUIOIAHBIMU  KoMenuantamu. Ho ecim B mepBoil yacTu
CHekTakyisi (aHTa3us pexuccepa OypiauT, M OH aKTUBHO
UMIPOBHU3MPYET  BMECTE €  aKTEpaMH,  BbICTpamBas
U3YMUTENbHEHIINN TPOX0Jl MHOTO(UTYPHOTO, PA3HOIUKOTO U
JIOCTAaTOYHO 3a0aBHOTO KapaBaHa IO 3ally, KIOHMpYS U
KapHaBanu3upys camoro ena Kopkyra, BmoOnEHHO ynapssich
B 3THOrpaduyeckue MoapoOHOCTH, TO BO BTOPOM 4YacTU €ro
¢danTazus sBHO UAET HA yObuTh. ClleHa Kak Obl BCE MyCTEET U
MyCTEET: PEXUCCEP M aKTEPHI MPEBpallaloTCsi B IUIEHHUKOB
CIOXETa U B3auMooTHoweHui Jlympyina ¢ anrenom CMepTu U ¢
OKPYXXAIOIIMMU €ro ONM3KUMH JIIOJbMH. MeHs TpUATHO
yIUBUIIA B T€aTpe TPaO30HIIEB 3apsKEHHOCTh aKTEPOB HA UTPY.
OnM ObLIM TUTACTUYHBL, JIETKH HA TIOJbEM, BECENbI M a3apPTHBI.
KomnexktnB T'ocymapctBeHHOro Ttearpa AHKapbl B 3TOM
KOMIIOHEHTE HU Ha HWOTy HE yCTylajl CBOMM COIUIEMEHHUKAM
n3 Tpa63ona. Ho crienndeckass KyiabTypa Tearpa u3 AHKapbl
Obputa HamHoro BhIIe. CriekTakib «beccTpamHelii cupotay (B
TIOPKOSI3BIYHON  (onbKiIopHOM  Tpaauuuu  «IloxoxaeHus
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Kenborman») mo mbece O.0O3kaH HalOMUHAI KpPacHBO

MOPXAIOLIYIO B MPOCTPAHCTBE MU(DUUIECKYIO 6a00uKy. AKTEPHI,
HajieB I1apooOpasHble OONbIIME TOJIOBBI  (DOJIBKIOPHBIX
nepcoHaxei, Ha 1ono0uMu  ckadaHAPOB, COBEPILIEHHO
nepeoopakanch, MPEBPAIAIUCH B TOOPBIX TUTAHTCKUX KYKOII
KaKOH—TO 4YyAHOH cTpaHbl, OOpeTalii KaKkylo—TO HE3EMHYIO
wiacTuKy. OHM Kak OyJITO HE IBUTAlIUCh 110 CLIEHE, a ¢ KailpoMm
KaKk KOCMOHABTBl «IUIBIN» B KOCMHYECKOM IPOCTPAHCTBE
CKa3KH, IPH 3TOM IIeJIM MECHH, TAHLEBAIU U CO BCel TylIon
YCTPEMISUTUCh  TBOPUTH J00po. Jlake pOCKOIIHEIN JeB,
CUISIINMKA B KOJIOALC, YMHJISUI CBOCH JIyde3apHO JOOpOi,
obasTenpbHON (DAKTYpOH, MBI €r0 BUACIU TOJBKO IO TOsC, 3a
YEpPHBIM 3aHABECOM M3 MapJIEBKHM Ha 3aJIHEM IulaHe. Becénbiid,
3aJIOPHBII  CIIEKTaKIb MOIydwics Yy pexuccépa YiBuiie
Kapamkxu, 4bsi IOCTaHOBKA IEperyIsAplBalach C TeaTpoM
(GONBKIOPHBIM, IUIOMIAJHBIM. XOTS A 3TOrO CHEKTAaKIsA U
napaMeTpsl TOTAJIBHOTO TeaTpa ObLIM BIIOJIHE AKTyaJlbHBIMHU.
Mononéxueiii Teatp «Yuyp» Keipreisckoir PecryOnuku
npenctaBuil Ha (ectuBanb «Jloaryro gopory B Mekky» B
MOCTAaHOBKE Ta/KUKCKOro pexuccépa b. Abmypasz3okoBa 1o
neece C. PaeBa. DTOT criekTakib, pernpe3eHTyomui no gpopme
teaTp—nabopatoputo  70-80—bIX TOJNOB, KOTJAa 3PHUTEIH
paccakMBaJIMCh MPSIMO Ha CIEHE, YTOOBl MUHHMAJIM3UPOBAThH
paccTosHue MeXIy co0oil M akTépamu, MO CyTH, Mpeasarai
C€aHC MEIUTAlMM, [ICUXOTEPAIINHU, CTAPAsICh YBECTHU JIIOAEH OT
MOBCEHEBHOM CyeThl, OT abcypia MPUTA3aHUNA M >KEJIaHUil.
JlanHast mpeca — 3Ta 4YTO—TO BpOJ€ JUIMHHOTO CY(pHUHCKOTO
MOHOJIOTa, pa3ApoOJIEHHOr0 MEXIy CEMBIO IMEPCOHAXaMHU U
OeCCOOBITUITHO  BBICTPOEHHOTO  HAa  KOpPIyce  MOTHBA
NaJIOMHUYecTBa. B ’KaHPOBOM acleKkTe CHEKTAKIIb KypCHpYeT
OT KJIOYHAJIbl 0 MUCTEpUH, U oOpaTHO. Ilo kpaitHelr Mepe, Tak
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orpeziesieHbl TPaHUIlbl MPUCYTCTBUS aKTEPOB Ha clieHe. B

CIEKTaKJIe, COTKAHHOM M3 LIyMa U SIPOCTH, JKAXAYT THUILUHBI,
BHYTPEHHETO CIIOKOMCTBHA. BOT OHa M Hacrymaer, U TOoraa
Kaxaplii oOperaer Mekky B cBoeil ayme, yxe 0e3
naJloMHUYecTBa, 0e3 ompenenéHHoro o6pspa. bmarogaps
TUIIEPAKTUBHOCTH aKTEPOB, M B OCOOEHHOCTH YiaHa
3allHM[MHA, CBIIPABIIETO TIJIABHOTO TI€pOsl,  CIIEKTAKIIb
SMOLIMOHAIBHO LEIUISIET 3PUTENS], U OH IOCTENIEHHO HAYMHACT
nymaTh o cBoell Mekke. CriekTakiib, 0eCCIOpHO, XOpoLl, 5 emié
n00aBIt0, 4TO HE Ui BCEX, a TOJIBKO JJISi M30pPaHHBIX, XOTA
BPEMEHAMU pEXHUCCEP TEpsSieT UYyBCTBO MEpPhI, KacaTeJbHO
IIyMa U SIpOCTH Ha CLICHE.

XaKacCKUH My3bIKaJIbHO—IpaMaTUYECKUN Tearp «HUTUren»
nocie Yol npuse3 cBoit «Cya» no ProHocks AkyraraBa u B
Kazans. Ha aTOT pa3 s Ha cnekrakips He nonan. Ho npekpacHo
HOMHIO, 4TO ObUIO B Yde. MexaHusm ux paboTbl MPUMEPHO
OJIMHAKOB U MHE JOCTAaTO4YHO siccH. OHM BCE 3aBOPAavYMBaIOT B
[IaMaHCKYI0 0O0EPTKY M MPUIAIOT SK30THUYECKUN BUJ CTApOMY
TOBapy, a MOTOM JIaTalOT MapTUTYPy CIEKTAKISI C IOMOIIbIO
yyjojieiicTBeHHoro OyOHa u oOpsimoBoit tuiacku. Ha ceit pas
OHM HAJIeJIM CBOIO IIAMAHCKYI0 aMYHUIUIO, TPaJULMOHHYIO
(i (791 0% Ha KHHODUIBM «Pacémon» ATIOHCKOTO
kuHopexkuccépa  Axkupbl  KypocaBel, HO  BBICTPOMTH
MICUXOJIOTHYECKU HACBIIIEHHYIO UTPY, Ie ObLTH Obl OTYETIMBO
IIPOPUCOBAHbI MOPTPETHI KAKJOTO CBUIETENS NPECTYIUICHMUS,
HE CYyMEJH.

Cnexraknp «llecHS KaMmHEM», CO3JAHHBIM Ha OCHOBE
KBIPIBI3CKOM HApOJHOM TMO3MBI — IUIada, pexuccépom T.
bupnazapoBeiM 3 3enéHoro Tearpa bumkexka npu donzae
MOJICPKKHA MOJIOJIBIX TaJlaHTOB «AKalbiH» (KbIpre3cTan) ObL1
IOPOMHUTAaH 3JEMEHTAaMH OOpPSIOBOM SCTETUKHM IIaMaHHU3Ma.
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ManouncneHHas Tpynna «3eJIeHOTO TeaTpay Chirpaja CBOM

CIEKTAaKJIb IMPSIMO Ha IUIOWAAM Yy KaMaJlOBCKOIO Tearpa,
OKYHYBIIHCh B TPAJUILMOHHBIA XOJOJHO—CHEXKHBIM MHUD
ACKMMOCOB WM sKyT. Ha c4€r 3CKMMOCOB M SIKYyT, s MOTY,
KOHEYHO, U ommbarbcsa. Ho To, 4TO chekTakib KypcHpOBall
MEXJy OXOTHHUYbEH MAHTOMUMOW CHOMPCKUX aOOpUTE€HOB U
IIAMAaHCKUM KaMJIaHMEM, 3HAK0 TOYHO. XOTsS BCA 3Ta UCTOPUSI—
npuYuTaHue (HeyasHHOe YOMEHHE ChbIHa OTLOM—OXOTHUKOM)
HE BBI3BIBAJIO BO MHE a0COJIFOTHO HMKAaKOW peakIiH, Kpome
OIIYIICHUS, YTO 5 MOTAaJl B KAKOW—TO dTHOrpadUUeCcKuil My3ei
U CMOTPIO HEMYIO OOpSZIOBYIO CLIEHY 3@ ITPO3PAayHbIM CTEKJIOM.
Kaxercs, s cBow pabOTy HEIJIOXO BBIIOJHWI: FOPKO
npoOexascs MoYTH MO BceM crnekTakiasM. Ho u emé yto—To
OCTaJIOCh B CTOpPOHE, BHE Moero o63opa. [Ipu BcéM 3ToM Ha
¢dectuBane He OBUIO CHEKTAKJIA—COOBITHS. MHE MoKa3ajloch,
4YTO BCE Tearppl B TOW WM WHOW CTENEHHM OOBIIPHIBAIOT
HE/IaBHIOI0  HUCTOPHUIO  COBETCKOro  (WJIM  MHPOBOTO)
TEaTPaJIbHOIO OIBITA B €0 CAMBIX Pa3HbIX BapHallUsAX U HUKAK
HE MOIyT HWHTEIPUPOBATBCSI B COBPEMEHHBIM MHPOBOM
TearpanbHbIi mporiecc adobe reader kak benmxamun barron
(punbm  «3aramounas ku3Hb  beHmxamuHa — barTtoHay,
pexxuccep Jlesun ®dunHuep) B HOpPMaJIbHYIO KH3Hb. A HAaJO
Obl... Tak 4TO HMYEro HOBOIO He ObUIO Ha 3TOM (ecTuBae,
KpoMe CcyIep MOOMJIBHOH W OY€Hb COBPEMEHHO MBICIIAIICH
KOMaH/bl KPUTHKOB. ..

2009 .
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DOUITOCODPCKASA AHTPOITIOJIOT' USl KYKJIbI
(BBEIIEHUE B TEMY)

Kykna ~ tpaguumonHas ~ urpymka B~ HCTOPHUH
yenoBeyectBa. OHa CTapuHHas  UIpylika, u Ooiee Toro,
npeBHeWmas urpymka. Ho, HecMoTps Ha 3T0, Kykjia

IIOCTOSIHHO BOCIIPUHUMAETCH, nemudpyercs U
UHTEPIPETUPYETCS KaK aBaHrap/IHbIN TEKCT u
paccmarpuBaercs B KOHTEKCTE repMEHEBTUYECKUX

HCCJICI0OBaHMH KakK GrIocodCKuii MaTepual.

Kornma dvenoBeky He C K€M NOAEIUTH CBOE TOpE, CBOIO
00Jb, CBOM MEpeKUBAHUS, KOTJa OH, OTBEPTHYT BCEMH U €My
HU OT KOT'O XIaTh MMOMOIIH, OH OOBIYHO TEPEOUT CBOM KOJICHKH
WJIM PUTMHUYHO XJIOMAET 10 HUM. B 3TO Bpemsi 0HO, T.€. KOJICHO,
Kak Oyaro Obl mpeBpaliaercs B HEMOIO COUYYBCTBYIOILETO
Ipyra Wik B O€3MOJIBHYIO MOHMMAIOIIYIO KYKITY. 3alluTHas
peakiusi co3HaHusI Ha O0Jb Cpa3y CO3/aeT, UCTOIb3Yys KaKOoM-
HUOynp (parMeHT Tena, Kak Obl BTOpoe, /100aBOYHOE,
cracutenbHoe <«SI» B mpenenax JOMHHHPOBAHMSI CBOETO
WHAUBUAYAILHOTO «SI», 4TOOBI OTBECTH MAYIIYy, OOJIETYUTH
CBOM  CTpaJlaHusi, OOBEKTUBHPOBATH CBOM HETaTHUBHBIE
omymeHus. Moé€ teno Bcerga Aom g Moero «SI». B atom
CMBICJI€, CO3/IaHHOE€ MOUM CO3HAaHHMEM Jpyroe «S», He dyxn
MHe. OH OCylIeCTBIEH B TOH K€ Mare€puu, YTO U JAOM JUIs
Moero cobdctBeHHOro «SI». Tak delloBeK, B IIEIAX CBOCTO KE
CIIACeHMsI, UTPAET Ha Pa3/BOCHHUE: YacTh Tela (B dTOM Ciydae,
JIOTTyCTUM, KOJICHO) KaK OBl CTAaHOBHUTCS POJHBIM UYKAKOM,
na0bl BBIMNTH HA YPOBEHb BUPTYaIbHOTO JUAJIOTA.

[TosTOMYy s IpHAEPKUBAIOCH TOTO MHEHHSI, YTO UYEIOBEK
UTrpajl CBOMM KOJIEHOM KaK C KYKJOW 10 MOSIBJICHHUS camou
KYKJIBI B MUCTOPUH MHUPOBOW KyIbTypbhl. HBIMEH ciiOBamHm, 110
MOSIBJICHUSI UJIEU KYKJIBl U 10 MOMEHTa €r0 OCYIIECTBJICHUS B
IUBUJIM3AIMU KaK CPEJICTBA UIPhI, TUIA WUTPHI, KyKJIa *KUJIa B
YEeJIOBEKE, B YCIOBEUCCKOM TEIIE B JIATCHTHOM COCTOSIHHHU KaK
3aMacHOM, CIACHUTENBHBIM «sI» W ObUIa CHUTYaTUBHOM,
cinyxeOHoil. Ilpm HeoOXomaumocTu, TpU OAWHOYECTBE €€
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BBI3BIBAJIM, UTPAJIU C HEH, U3KUBasi CBOU HEMPUATHOCTH, a
noToM BoBce 3a0biBau. OHa mpocTo ucyesana. Ho pynumMeHTs
ATOTO SIBJIEHUSI OCTAJIUCh HA Thicsauenerus. Jlaxe ceilyac B
OTHANEHHBIX CENax B CEMbSAX HEUMYIIUX (BO BpeMsi BTOPOU
MHUpPOBOM BOHHBI Aake B baky) neTu yamiky CBOEro KojeHa
YacTO HCIOJB3YIOT KaK JHMIO KYKJIBl M PUCYIOT Ha HEH C
MOMOULIBIO JAPEBECUHHOIO YT IJ1a3a, HOC U POTHUK: a IMOTOM
3aBS3BIBAIOT €€ KOCBIHKOM M UIPAIOT C HEM KaK C HACTOSIIEH
KYKJIOH.

Takum ob6paszoMm, emé no QuUrypupoBaHus KyKIbl Kak
COIIMAIBHOTO M KYJIBTYPHOTO SIBJICHHS B OOIECTBE, OHA ObLIa
SBJICHUEM, HANPSIMYIO CBA3AHHBIM C YEJIOBEYECKON MCHUXUKOU.
H60 «SI» — 310 Beerma aBa B 0HOM, Beeraa «S» miroc «He-51».
Bcé xopomiee BO MHe, BCE MIIOXO€ BHE MeEHA: <«S» Kak
BOIUIOIIEHUE 100pa, «He-S» Kak onuueTBopeHue 31a. MHbiMu
cioBamu, «fI» ecTb B TO ke Bpems u «Mb». «SI» Bcerna Ha
napy c¢ «wue-S». Iloatomy «SI» peaien u wmudonorunyeH
OJIHOBpPEMEHHO. [la ¥ MOTOMY-TO 51 CUUTAIO0, YTO KyKJIa U MU,
napajulesibHble TMPOAYKTHI 4YEIOBEYECKOW Tmcuxuku. Kykie
CTOJIBKO >K€ JIET CKOJBKO M caMoMy ApeBHemy mudy. Mud
npescTaBisieT co00il BUPTyallbHOE MPOCTPAHCTBO i OOTOB-
KYKOJI M B 3TOM IMPOCTPAHCTBE JIIOJU BOAAT HMX KaK MM
3a051aropacCyIuTCs: MO CBOEMY Ypa3yMEHHUIO, >KEJIaHUI0 |
kaiipy. Mudsbl, 5TO UCTOPHH CO3TAHHBIE YEIOBEKOM, YTOOBI
OTOMCTUTH Ooram 3eMHBIMH Mepkamu. Beapr umMeHHO OOTH
YCIOXHSIOT JKM3Hb IPOCTOMY CMEPTHOMY, TPUIyMbIBast
POKOBOE CTEUYECHHE 00CTOSATEILCTB MO/ Ha3BaHUEM «haTtym». 1
no3ToMy B MHU(Dax YeloBeK TIETET CYIbOBI yXKe JUIsl caMHuX
00roB, YTOOBI UTPATh C HUMU KaK ¢ KyKJaMd. B 3THX ucropusix
0oru 1o pedsvecKu BIIOOISIOTCS, ccopaTcs U nepyrces. OHu B
KOHTEKCTe MH(OB He 0ojiee 4YeM OOBIKHOBEHHBIE CBSIIICHHBIC
KYKJIbI, BRIMBIIIUICHHBIE /ISl CyOIMMAaIii HETaTUBHOM SHEPTUU
TOJIIBIL, HAaKOIJIEHHON TPYAHOCTSIMHU 0OIIECTBEHHO-
COLMAIIBHOW JKU3HU.

YenoBeuek CyIIECTBO CO3MIATEIBHOE: OH HCIIOKOH
BEKOB TCUXMYECKM M TE€HETUYECKH 3amporpaMMHUpOBaH Ha
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TBOpEHHE M Ha WUrpy ¢ camuM coOoii. Ilpuumna 3xmech
abcomroTHa sfcHasg W HUIET MPSAMO K HCTOKAM PEIUTHO3HOM
aHTpornoyioruu: K Qaxrty cozmanus EBbI u3 amamoBa peOpa.
OT1oT akT MOXKET OBITh MHTEPIPETUPOBAH KaK UTpa MpopokKa
Anama ¢ camMuM co6oil. B 3TOM KOHTEKCTE IMO3BOJIUTEIHHO
«4UTaTh» WU HMHTEPIPETUPOBATH PeOPO KaK MEPBYIO KYKIY
YeJI0BEYECKON KYJIbTYphl, KOTOpas IpHUHAJUIEkKala CaMOMY
IIpopoky. Cnycrtss Jonrue ThICSYENETUS IOCIE  3TOTO
MHU(DOJIOTHYECKOTO  COOBITHS,  BBIAIOIIMKCS  HEMELKHMA
¢unocop Dpumpux Humme B CBOEM PEBOIIOIMOHHOM
¢mtocopckom omyce «Tak roBOopmi 3aparycTtpay HU3pEK
CaKpaMeHTaJbHYIO (pa3y, YTO >KEHIIWHA KyKJIa MYXKUYHHBI,
KOTOpasi SBJIAETCS BECbMAa OMNACHOM WIPYIIKOW MJIA HEro.
BenukonenHo, Kpyr 3aMKHYJCS: TOoclie CMepTH  Oora
«CBsIIIEHHOE» pedpo Obul HU3BEeNEH Quiocodueld B paHr
KykoJd. Bcien 3a 3TuUM MBI MOXEM NpPUNTH K TakoMy
YMO3aKJII4YEeHNI0, YTO TAe-TOo ewé 10 Muda, 10 PEeIuru, 10
HKCIIEPUMEHTA YEJIOBEK BOCIHPUHUMAJ CBOM KOHEYHOCTH, T.€.
PYKH, MaJbIbl, HOTH, KOJCHU KaK CBOU MOTECHIIMAIbHBIE KYKIIbI
U Urpaji ¢ HUMH Mo100HO camoMmy Aznamy. PasBe B neTcTBe Mbl
HE Wrpajii TNOJOJTY TEHbIO CBOMX TNaJIbLIEB Ha CTEHE,
n300paxkasi pasHbBIX JKUBOTHBIX W nTUI? Pa3Be crapuHHas
azepOaiipkaHckas KykoibHas wurpa «Kumumapace» He
MpeJICTaBIsieT co00N YAMBUTENBHYIO TEXHUKY MacTepa, Korjaa
OH, J€Xa Ha CIIMHE C MOMOIIBIO CBOMX KOJIEH, a TaKXke PYK,
BUPTYO3HO BOJMUT TPAMOUYHBIX Kykon? Takum oOpa3om,
UHTEJJIEKT WM yM TJIe-TO CTaHOBUTCS CBOEOOpa3HbIM
KYKOJIbHUKOM, T.€. Kak Obl BBINONMHSET €ro (hyHKIHWIO: TpU
3TOM, TEJIO JTOBOJIbCTBYETCS POJBIO KYKJIbI M JI€JaeT BCE-TO,
Yero JKelaeT yM, BHUMATEIbHO MPHUCIYIIMBAsACh K KaXIOMY
ero npukasy. 5l naxe CKJIOHEH JyMaTh, YTO Mbl HMEHHO 3/1€Ch
MOYEM Pa3bICKaTh MPUYUHY pa3ABOCHUS JIMYHOCTH: OOT U pad
BCEr/ia PsIIBIIIKOM, Bceryia B OOHMMKY BHYTPH Hac.
Jlabb1 HaAlTH akTyaJbHBIC Mapajlield JUIsl MOEU HIeu
obpatuMcs K JpeBHEHMHAWNCKOW KynbType. OOpamasce K
cucrteme CaMkusi, Mbl Cpa3y y3HaéM, YTO «4EJIOBEK JKUBET B
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okpyxkenun llpakputu (cusitouieit sHeEprum), KOTOpas
npuBoAuTCs B JBMKeHue [lypymei (MHTeIIeKTyallbHbIMU
criocobHOCTsIMI)» . B caHCKpHTE KyK/Ia 0003HAYAETCS CIOBOM
«cytpampara». Ho BCE-Taku 4TO MHE Ka)KETCs BaXKHBIM B 9TOU
nenu? Jleno B TOM, 4TO KyKJI€, T.€. «CyTpanpaTe» B MHIYCCKOU
cpene naror em€ m apyroe uma: IIpakpurtu. Ilypyma sxe B
CBOIO  ouepelnb  NEepCOHU(UIUPYET  KYKOJbHHKA,  T.C.
Cytpanxapy. B canckpure cinoBo «CyTpaaxapa» yKa3plBacT Ha
TOTO0, KTO JIEPKHUT KIYOOK HUTEH (HUTH MapuoHETOK?!) B cBOCH
pyKe, T.e. ABIseTCsS MOA0OMEM IIaBHOro O0XKecTBa MHIyH3Ma
Bbpaxwmel. Tlouemy? Jla moromy, uto Ilypyma (kak Tpukcrep,
KaK KyJIbTYpHBI Tepoif) co374aeT MUp M3 YacTei CBOEro Tela:
OH, pa3apoOisist camoro ceds, MPOPBIBAET T'PAHUIIBI CBOETO
onnHouecTBa. To ke camoe NpOAENbIBAET U KYKOJBHHUK, TO
oump Cyrpaaxapa. M3 BcexX ITHUX U3IOKEHHBIX (DAKTOB,
CTaHOBHUTCA  siCHbIM, 4ro Ilypyma, T.. KyKOJBHUK
penpe3eHTUpPYyeT UHTEIIEKT, a [Ipakputun — Teno, T.e. KyKiy.

Bor u MBI mojgonumM K 4yepre 330TepuKH. B mHIynsme
KYKOJIbHUK paccMaTpuBaeTcs Kak MMHUIK, o6pa3 Oria-
Bbpaxmbl, a TeaTp KykKoi ymojaoOisercs HaieMy OpeHHOMY
MUDY. Korna cydusm HauvHaeT HMHTEpHOPETUPOBATH U
pa3bsICHATh CBOM (puiocodckue mapaaurMbl, OYeHb 4acTo B
KauyecTBe LUTAThl WIK IpHUMepa oOpariaercd K IpUHLUNAM U
uzaee tearpa Kykon U TeHed. Haumnas ¢ IX cronerus Hamei
opet M6 Xasm, Wmam amp-l'azamu, WOH Apabu, Ho6H
Vnbdapuc, meiix Huzamu, Omap Xaiiiiam, a Takxke U Jpyrue
HE MeHee Bblaromecs Quiocodsl, TEOIOTH, MO3TH U Cyhuu
Mupa KyaeTypsl Mciama B 3aHaBece TeaTpa TEHEW M SIIUKE
KYKOJIbHUKA BUJAENTU KOPPENSIHI0 00KECTBEHHOTO TBOPEHUS:
KYKOJIbHHKA YIOA00 U AJulaxy, a TeHeH WM MapHOHETOK —
moasam. OTcrozia cpasy e CTAHOBHUTCS SCHBIM, YTO 33 KYKJIOM
TSHETCS OYEBUIHBIN 1UIei( puTyana.

Kakoro putyana? B uéMm BbIpakaeTcsi pUTYaJbHOCTH
KyKibl? JIo cux mop Mbl TOBOPHIIM O TOM, YTO KYKJIa Cypporar
IICUXOCOMAaTUYECKOH JEATENbHOCTH YeJIOBeKa U pe(IeKTUpyer
PEaKIMIO JUYHOCTH Ha JKU3HB. Teneps ke, YTOObI pa3bsCHITDH
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npoOjeMy, KpyTaHEM B COBEPUIEHHO APYTYIO CTOpPOHY.
Ecim kpyran€éM B COBEpLIIEHHO JpPYryl0 CTOpPOHY, TO
HENIPUMEHHHO CTOJIKHEMCSI C MYyraromed MacKoOd CMEpTH.
PsinoMm ¢ Mackoii cMepTH Bcerza cTaTy3Tka oora.

JpeBHerpeueckuii ¢unocod Dnukyp Kak-TO HMPOHU3HEC,
YTO 4YEJIOBEK HHMKOrJa He BcTpedaercss co cMmeprhro. Korma
YeJIOBEK JKUB, HET CMEPTHU, KOTAA <IIOSIBISETCSI CMEPTH, HET
YeII0BEKa»”. AOcomotHO BepHo. Ho MHOTOyBakaeMbIii
ONUKyp HE CKa3aj, YTO KakK BBIVIAJIUT YEJIOBEK U Kak JApyrue
BUJAT €ro NpU MPUCYTCTBUU CMEPTU. [[eno B TOM, 4YTO Kak
TOJIBKO  AyX IOKHJAeT TeJlo, YEeJIOBEK MOMEHTAJIBHO
npeBpaniaeTcs B KyKIY. He Ttonbko npeBHEErnMmneTcKkue
MYMHUH, HO U BCE MEPTBEUbl MHpa MOJOOHBI KyKJIam. ITO
03HAYaeT, 4YTO KOIJa MO3I YeJIOBEKa IPEKpallaeT CBOIO
AKTUBHOCTB, TEJIO MPUOOpETaeT 4epThl MapuoHETKU. Jlaxe B
CyMacIIEAINX MOXXHO IMOHA0II0AaTh KyKJIOHNOJOOHOCTh HX
TEJIOIBM>KEHUH U PEUU.

He ciy4aitHO, 4TO PO KyKOJIBHOE UCKYCCTBO FOBOPSAT KaK
0 KOHLENTYaJIbHOM  CKYJIBITYpE. WNnes ckyabnrypsl
HampsIMyl0O CBSiI3aHa C MHUPOM  MEPTBBIX M JYXOB.
CeMaHTHYeCKHE TIOJI1 CIIOB «HAaMSATHUK» U «KJIaAOuIIe»
IIEPECEKAIOTCSI  BO  BCEX  HANPABIECHUSAX  CMBICIOBBIX
uHTeprpetanuid. [laMaTh OTChIIa€T HAac K JAyXaMm YCOMIIHUX.
Bce maMATHHKYM Ha 36MHOM LIape BO BCEX CBOUX IPOSIBIEHUAX
3aCThIBIIME KYKJBbI-TUTaHThl. Ho B OTIMYME OT CKYyJIbOTYpPHI
KYKOJIBHOE UCKYCCTBO JOBOJIBHO JEMOKPATUYECKOE, UCKYCCTBO
MOMCTHHE HapoaHoe. VIM MOXeT 3aHATbcs 000N 3HTY3UACT.
N6o TeaTp KyKoJ, WM ke TeHel HUKOra He TpeOyeT O0IbIINX
3arpar. «IKOHOMUYECKH OHO (KYKOJBbHOE UCKYCCTBO — KYPCUB
aBTOpa) Ha Kparo OOIIecTBa, TEXHHUUYECKH — 3TO HCKYCCTBO
KOJJIaXka, IpeBpaliaioiiee Oymary, TpSOKU U JPEBECHYIO
CTPYKKY B KHMHETHYECKH IUIOCKHE U OOBEMHBIC Tena»’. DTH
Tela He OOpeTyT »JKM3HH, II0Ka pyKa KyKJIOBOJa He
INPUKOCHETCA K HUM. Jlo 3TOro e MOMEHTa OHHU IIpU
aOCOJIIOTHOM CITOKOMCTBUHM (a4 MOXXET W TPU HJCaTbHON
MeauTauuu?!)  OCTarOTCS TOXOKMMHM Ha  MEPTBBIX U
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CKYJIBITYPHBIX  M3BasHMM. EIMHCTBEHHOE  pasiauuue
CKYJIBIITYPBI U KYKOJIBHOT'O MCKYCCTBAa B TOM, YTO CKYJIBIITYpa
HUKOI'ZIa HE O’KUBAET, CKOJIBKO HE IIpHKacaiics K Hell. A Kykiia
Cpa3y NPUXOAUT B ABWXKEHHME, OOpeTaeT Aylly, Kak TOJbKO
BOCCTAHABJIMBAET MAarn4YeCKyIo CBA3b C PYKOH KyKJIOBOJA.

KpaTkoe pe3rome: Kykila UMEET YHUBEPCAJIbHBIA JOCTYII
Kak B MHp OOroB, JIOJ€H, MEPTBBIX, B3POCIBIX, TAK U B MUD
nereil. OHa HaXOIUTCA Ha IPpaHULE MUCTUKU U 10y, Muda u
pEeaTbHOCTH, PEIUTUH U aTeu3Ma, MUCTEPUH U OOBIIEHHOCTH,
POMaHTUKM M TpPOTECKa, KJIACCHUKM M aBaHrapaa. Kykia
OTKpbITa OYKBaJbHO BCEM >KaHpaM MCKYycCTBa: €€ MOYKHO
BCTPETUTh U B T€aTpe, U B KMHO, U B LUpKe, U Ha acTpane. C
KYKJIOH OJIMHAKOBO BHPTYO3HO MOXXHO KypCHUPOBaTh IO BCEM
KaHpaM JIpaMaTH4ecKoro uckyccrsa. OHa ¢urypupyer He
TOJIBKO B PUTYyajle, B TeaTpe, B KHHO, B LIUPKE, HA ACTPAJE, HO U
B 1I0y-OM3HEce, B TaK Ha3bIBA€MOIl MHAYCTPHH CEKCa, a TaKKe
B KOMMEPYECKOM U PEKIIAMHOM CEKTOpe. 3HAYUT, KyKJIa — 3Ta
durypa, mpeamer, Urpyiika, oGuagaromas (paHTaCTUYECKOH
MOAATINBOCTBIO. I MBI IOMKHBI MOJTHOCTBEO IPUHUMATh TOT
¢axT, 4TO B pa3HOE BpeMs B Pa3HbIX CUCTEMaxX KyKJja clocoOHa
BOCIIPUHUMATBCS KaK COBEPILIEHHO Pa3HbIC TEKCTHI.

Cnucok NUTHPOBAHHOI JUTEPATYPHI:

! YOposcknit X. Kykma mexay puryanoM u Teatpom. — «Kykapr», Nel, 1991. —
c.53.

2 Nassrnos F0.H. Kpurnka compamsao-Gurocodckux Bossperuii dpaHkdypTcKoit
mikosiel. — M., Hayka, 1977. —c. 105.

3 [yman I1. Pagukanusm Teatpa kykoi. — «Kykapm», Nel, 1991. — c¢.34.
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IIpo0OJsiema renjiepa u XyJa0KeCTBEHHO-ICTeTHYECKAs
MaTpHULA TPAAUIHOHHBIX ()OPM BOCTOYHOI'0 TeaTpa

B coBpeMeHHON TeMaTH4ECKOM MMapagurme CeroAHsIIHErO
Tearpa mnpoOieMa TreHjepa, MOXKaldyd, 3aHMMaeT OJHY U3
BaOXHEHIIMX MecT. A BooOme TO, B CaMOil HCTOpHHU
OpraHM3alMy M Pa3BUTHs TeaTpa. B3aMMOOTHOLICHHE II0JIOB
OBUTO BCerjia akTyalbHOM mpoOiemoil. MyxuwHa - Teatp -
JKEHIIIMHA 3TO HEYTO BpPOAE BEYHOIO TUIOTETUYECKOTO
JTHOOOBHOTO TPEYrOJIbHUKA. XOTSI W KaXKIBIH BEK BBIJIBHTACT
CBOM BEPCUU T10 ITOMY [1IOBOAY.

B XymokecTBEHHO-ICTETHYECKOH  marpuiie  ¢GopMm
HpPOSIBIIEHUS BOCTOYHOIO Tearpa (urypa >KEHIIUHbBI JIUIIb
TOJBKO 00O03Hayaercs. BocTouHbld TeaTp, Kak MpaBWIIO, Kak
TpaguLMs,  JKEHIIMHY B  CBOM  mpodeccuoHanbHbIH
CKOMopowmui Mup He noamyckaer. M 3to Ha Bocroke Bcrony
Tak. TpaaunuoHHble (OPMBI TeaTpa MNPEANOYUTAIOT 3HAaK
JKEHIIUHBI CAMOM KEHIIUHE.

CHayana pacCMOTPUM HEKOTOpPblE HCTOpUYECKHE (DAKTHI.
Hctopuss cozmaHusi  TpajAMLMOHHBIX  (OpM  SMOHCKOU
TeaTpaJbHOW KYJIbTYpbl OIIOBEIIAET, YTO B IPOLECCE
dbopmupoBanust u tearpa Hoo, u Kabyku, mpenensHO aKTHBHO
y4acTBOBaIM >KeHIUHBL. Jlerenga rmacut, uro teatp Hoo
BO3HUK Oyiarosiapsi TaHIly *KpuLbl (10 Jpyroi Bepcuu OOTHHM)
Y3ymM3 Ha NepeBEpHYTOM YaHE Ha BeplIMHE ropsl Dyn3usma
npu ropsmux (akenax. O6 3TOM ee MOMPOCUIN KpPECThsHE,
KOTOpPBbIE XOTENM YMHJIOCTUBUTH OOTHHIO COJHIIA AMarapacy,
yTOOBI Ta CHOBA B30IIIJIa HA CBOM MPECTOJ. Y I3yMd CTaHIeBaja
CBOW TaHell TPU JHS K ALy, KOraa 3emys Oblia MOrpyx eHa B
TeMHOTY. Sl He XOTel Obl MPONYCTUTh HEKOTOpBIE NE€TANIU U
TOYHOCTH B OTHOILIEHHM K AaHHOMY TaHIy. 60 B «Kom3uku»
(VI B.) roBoputcsi, 4T0 OOTHMHS COJHIIA, OOMICBIINCH Ha
cBoero Opata CycaHoo, ckpeuiach B «HebecHoM rpotey». Torna
HE KpecTbsHe, a Oorm pemwid BbIMaHUTH €€ orryna. U
«OoruHs Ya3ym» Hauana Ha NEepeBEPHYTOM 4YaHE IUICKY, B
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X0Jle KOTOpOW OHa cTajla OOHaXaThCs W TOKaszaja Ooram
CBOI OIPOMHBIN KMBOT. boru pa3pasmianuchk XoXoTroM. A Korja
Ya3ymd criyctuiia 100Ky ené Hike, TO TPOMOTIOIO0HBIH XOXOT
JOCTUT  amoresi, W  OOrMHSA  CoONHIA, HoOyXKAaemas
JTr000TIBITCTBOM, BBIIIIA W3 CBOETO YOEXKHINA, B pE3ylbTaTe
Yero MHUp CHOBa oO3apwiicsi cBeToM coiHua. [lmscka GoruHu
Ya3ym» — sBHOE KamJlaHHE CO BCEMH €ro arpudyTami:
CHEIHAIbHBIM OJICIHUEM, MAarH4eCKUMU MPEAMETaMU B pyKax,
BO3TJIaCAMH, «3BYKOBBIM COIPOBOXKACHHUEM» — YAapaMH B
MyCTOI YaH; HAJMIO U BIAaJeHHE B dKcTa3z». Hamumo, u yucto
MpaKTUYECKass CTOPOHA:  3EMJICACIBYECKUN, MarudecKui
XapaKTep cMexa JOJDKCH YBEIMUHTH ILIOAOpoaue»’. Jl06aBuM
OT cebs1, UTO 3/IeCh TAK)KE HAJIMIIO, M KapHaBaJIbHasi aTMocdepa
3TOrO JIEHCTBA: MOKUPAIOIINNA U POXKAAIOIIUNA HU3, OTPOMHBII
KMBOT MOMEHTAJIBHO OTCHUIAIOT HAC K CMEXOBOHW KYJIbTYpe
CpenneBexkoBbsi. Hapsiny ¢ 3TUM Mbl HE JOJDKHBI YIYCTUThH U3
BUIY U OPOTHUYECKYIO OKpPACKy 3TOro TaHma. Takum oOpazom,
CTAaHOBUTCA aOCONIOTHO SICHBIM, YTO 3Ta JIET€H/a BBIBOJIUT
UCTOpUIO co3naHusi Ttearpa Hoo Ha MHOMOITHUECKYIO
IUIOCKOCTh; TeaTp (puryan) Hoo kak Obl cTaHOBHUTCS
OTIIEYaTKOM IIpoliecca Mepexoja OT Xaoca (TbMbI) B KOCMOC
(cBer). Temepp MOHATHO: Xpuua YA3ymd, T.e. >KEHIIMHA
(OoruHs), 34ecb  BBICTYyHaeT Kak  MeauWarop,  Kak
COEJMHUTENIBHOE 3BEHO MEXIYy Xa0COM M KOCMOCOM, Kak
WHCTPYMECHT  BBICTPAaWBAaHHS  MHPOIOpSIKAa, W Kak
OTMPABUTENBHUIIA PUTYaNa, U KaK 3a4MHATEIHHUIIA ICTPATHO-
TEATPATIBHOTO 3pEeJININA, IUIOMATHOro naeictBa. M mostomy
ucroputo Tearpa Hoo smoHckue wuccienoBareslid HaYMHAIOT
MMEHHO C 3TOr0 00BOPOKUTEIHLHOTO TaHA Y I3yMe.

Ho B mnepuon craHoBnenus xaHpa Hoo mnodemy-To
KEHILUHY «OTTOJKHYJIM» OT TeaTpa, T.e. e€ Muccusi ObLia
noa3adbiTa. Jlaxke et He Jamu BO3MOXKHOCTH, XOTsI ObI BpeMs
OT BPEMEHHU, BBIUTHU HA CIIEHY U HCIIOIHSITH KEHCKHUE POJIH. DTa
4ecTh MpeACcTaBmiIach Myx4nHaMm B Tearpe Hoo. Crunmsanms
JIONIA 10 CBOEU BEPIIUHBI..
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B mpornecce popmupoBanus xanpa KaOyku sxeHIInHA
OMSATh TPUHUMAET JAEATEeIbHOE YydacThe. OTO YyKe He
MHU(DOTIOITUIECKAsI TNIOCKOCTh, @ caMa uctopusi. 6o B Heil yxe
B JI0Ka3aTellbHO (opme roBoputcs o ToM, uro teatp KaOyku
BO3HMK B Slmonum Onaromaps SpOTHYECKUM  TaHIAM
(ynaBnuBaere CBsA3b C TaHIeM OormHHM Y3yme?) skpuibl O-
KyHH, [OKa3aHHBIM Ha Iulomaau. Jlajmee ke HPOUCXOAWIN
JIOBOJBHO HHTepecHble MeTamopdo3bl. Cérynat Tokxyrasa,
NpuHUMas BO  BHHMMaHHE  pa30yIIeBaBIIMICS  pasryl
0Ee3HPABCTBEHHOCTH, CEKCYallbHYIO O€CIIa0aliHOCTh 3alpeTHl
IEPBYI0 MOJENb AITOIO TeaTpa, KOTOPbIM Ha3bIBAJICS OHHA-
KalGyku wnm oiama, T.e. xeHckuM KaOyku (rom 1629-if).
BmecTo sTOr0 «BCIUIBLIA» WHAs MOJENb TeaTpa, APYTUMH
cnoBamu, Bakacro-KaOyku, T.e. Kabyku r1oHomieckoe, rne
NOJIPOCTKOB OJEBAJM B KCHCKHE HApAIbl M BIYCKaIH Ha
cueny. W »sta «3abaBa» HacTonbko Obuia 00mI00OBaHA
ATMOHIIAMH, YTO JIFOAW 3a0bUTH TOMYJSIPHOCTh OHHa-Kalykwu.
[TpaButensctBo  ToKyraBa, OOECIIOKOEHHOE MOpaJbHBIM
COCTOSTHUEM OOLIeCTBa, 3ampeTui U ATy «3abaBy» B 1652 1.
[Tocne wero m mosiBwics KaOykn B3poCibIX MYKUYHUH, T.€.
Mapo-Ka6yku. Ho 3T0 He 03HAYAJIO, YTO MYXUHHbI TIEPECTaNH
UrpaTh >KeHIIMH Ha moamocTkax. M mostomy naxe KaOyku
B3pOCIBIX MYXYHH HE CMOTI Kak-TO TIOACWCTBOBAaTh Ha
CUTYyallUl0, Ha pas3ryl Oe3HpPaBCTBEHHOCTH, B CHJIy 4Yero B
CKOPOM BpeMEHH, U OH ObLI 3aKpbIT (rog 1656-0if) mo Tem xe
npuyrHaM. OIHaKo B JlalbHEHIIEM 3TOT 3alpeT He MOoMelIal
MYXYAHAM  TIPOJIOJDKATh  YCIEIIHOEC HWCIOJHEHHWE  POJIU
KEHIIMH Ha CLEHEe U JOCTUYb B 3TOM IONPHILE HEBUIAHHOTO
J0cesie MacTepCTBa.

B wunawmiickom  TpagunuoHHoM —TeaTpe  Karxakamu
KEHIMHAM Takke OBbLIO 3alpelleHO0 BXOJIUTh Ha CIEHY: U
3/1eCh NPEACTABUTEIBHUI] MPEKPACHOTO TOJa OMATh yJauyHO
3aMEHSIN MYKUHHBI.

N B KWTaliCKOM TpaguLMOHHOM TeaTpe >KEHIIUHA He
uMela MpaBa MOosSBUTHCS HA CLICHUYECKUX MOAMOCTKAX.
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3aro oO0IIecTBeHHAss HPAaBCTBEHHOCTH JaBajla aKTepam
BO3MOYKHOCTb HIpaTh pOJIA JKEHIIMH: HapsOKaTbCi Kak
JKEHIIUHBI, JIBUTATbCS, >KECTUKYJIUPOBaTh U TOBOPUTH Kak
JKeHIIMHbl. KOHEYHO, 3TH aKTepbI-MY>KUMHBI HE CO3JaBaju
peanbHbI 00pa3, XapakTep KaKOW-TO KOHKPETHOW >KCHIIHUHBI.
BbIxonsd Ha CLEHy, KaK MHE 3TO JIyMaeTcsl, MYKYMHbI UTpaju
UJICIO JKEHILWHBI, UICI0 KEHCTBEHHOCTH, CTPEMIIIUCH CO3/aTh
CBOI1 )KeHCKMI Haean, HeuTo mogooHoe ["amaree [Iurmanuona.

Ha, teatpoB momobno tearpam Hoo u KaOyku, wimm
Karxakanu B mycynbMaHckoM mupe He Obuto. Ho ot atoro
CyTh OTHOIICHUH K KEHIIMHAM HE MEHSIACh.

Bcnomuute, kémm, 4ypuyHaba3, TaBIIAHOB, JTHX
MEPEOJICTHIX B JKEHIUH FOHOIIEH, KOTOPBIC OBUIM MOMYJISPHBI
BO BCEX CTpaHax bIMKHEBOCTOYHOTO MHUpa B MEPUOL]
CPEIHEBEKOBbSI CO  CBOMMH  BYJbrapHO-3POTHUYECKUMU
TaHaMu.  J[pyrum  mpuUMepoM  SIBISIFOTCS ~ MIOTPHOBI
(M3HEKEHHBIE MOJIOJBIC JIIOIM, TOXOXXKHE Ha MHJIOBUIHBIX
JIEBYIIEK),  KOTOPBIX  MCIIaMCKasi  KyJbTypa  CcuMTaja
YKpaInieHueM MaJ[KJINCOB TTOI3HH, MY3bIKH.

Tenepsb ke Kak MPUKAXKETE BCE 3TO IOHUMATh B KOHTEKCTE
JIOBOJIBHO KECTKHUX 3allpeTOB U HUCJamMa, U CPETHEBEKOBBIX
MpaBUTEIBCTB HE UCIAMCKUX rocyaapctB? ['e sxe Toraa 3nech
noruka? Moxer, ee coBceM yx HeT. C OJHOM CTOPOHBI -
3alpeT, CTPOro BOCHPEIIAIOIINM JKEHIIMHAM BBIUTH HA CLICHY.
W cMmeich 3anpera B TOM, 4TO SIKOOBI )KSHIIMHA, MOSBIISSICH Ha
CLEHUYECKUX MOAMOCTKAX, OMyCKaeTcst Ha JTHO,
JIEMOpaIU3UPYET 00111eCTBO, co3zaer MOYBY
JUisi O€3HPABCTBEHHBIX OTHOIIEHUH, NS pacmpoCTpaHEHUS
MPOCTUTYITMN U HAHOCUT HETIOMPaBUMBIHN yIepd Mo HHCTUTYTY
cembu. Bece npocTo v NoHATHO.

Ho c¢ ppyroil cTropoHbl, MyXYMHA TEPEONEThIA Kak
JKEHIIMHA ¥ O04apOBaBLIMH CBOEH >KEHONOJO00HOI KpacoTol u
KEHOTIOJIOOHBIMM ~ MaHepaMHu TMyONHWKy, sBIeHHE Ooiee
JEMOpANIM3UpYIOlllee, HEXKENU MpUBJICKATENIbHAs KpacuBas
KEHIMHA Ha crieHe. Torma modemy ke BocTok BeIOMpaeT u3
IBYX 3011 Hauxyamee? OTO cTpemieHHe yOepeub ICHXUKY
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*KeHmuHbI? Wnom ke 3T0  BBIOPOC  MOJABICHHOUN
CEKCYyaJbHOM SHEPruu Ha OOIIECTBEHHBIN 3KpaH? A MOXET BO
BCEM OJTOM «BHHOBaTa» MCUXHMKAa MYX4uHbI? YTo ke
3aCTaBJSUI0  €r0  «BOIUIOTUTHCSA» B 00pa3 >KEHIIMHBI Ha
CIEHUYECKHUX MOAMOCTKaX?

Ha »Tu BompocCel HpsIMBIX M OKOHYATEIbHBIX OTBETOB Y
MEHS, K COKaJIEHUI0, HET. [1o KpailHEN Mepe TaKOBBIX S JOJTO
MCKaJl 1 HE CMOT HaWTH. XOTS U B MOCIEAHEE BpEeMs JUIsl MEHS
KaK-TO BBIPUCOBBIBAETCS KOHTEKCT BO3MOXKHOTO BEPHOIO
otBeTa. OTHAKO 3TO TOKE JUIIb IOTa/IKH.

[Io MHe »3TO TIyOOKO CBSI3aHO C IICUXOJIOTMEH U
MEHTaJbHOCTBIO HALIMM, C COLUAIbHBIMU YCIOBHUSMHU €€
(bopMHUPOBaHUS U C TON MACCHOHAPHOM 3HEPreTUKOM, KoTopas
Myccupyer 1o Bcemy Boctoky. Kak 51 yxe ckaszan, B SInoHckoit
TPaJMLIMOHHON KYyJbType€ CO CpPEJHHUX BEKOB CYILECTBYET
3amnper, He MO3BOJSIOIIMN JKEHIIMHAM BBIWTU Ha cueHy. S
pacleHHBal0 3TO KakK COIUAJbHBIA 3aka3. 371ech aBTOPOM
3ampeTa BBICTYNAET caMO IPaBUTEIBCTBO.

Bo Muorom Teatp Hoo u KaOyku 3To HM He 4TO MHOE, KaK
cBoeoOpa3zHas pedrekcusi HAllMK U KYJIbTYPHOH TpaJullUM Ha
xapakrep Cérynara TokyraBa. Kak 3TO CTpaHHO HE 3BY4YWHT,
Taby - 3T0 co3ujatomee Havano. Jlokyc noboil meradopsl -
3anper. MyxunHa B 00pa3e XEHIIMHBI - 3TO Ta XK€ camas
meraopa. «llonctuHe yAMBHUTENBHO B 4YEJIOBEKE 3TO
MBICTUTENIbHAs OTPEOHOCTh 3aMEHATh OJUH MPEAMET APYTUM
HE CTOJIbKO B LEIAX OBJIAJEHHUS IPEAMETOM, CKOJIBKO U3
KeJlaHusl CKpbITh ero. Metadopa JOBKO MNpsSYEeT MpPEeaMET,
MacKHUpys ero Apyroi Bemibio; Meradopa BooOIie O He UMerna
CMBbICTIa, €ciu Obl 32 HEH HE CTOSUT MHCTHHKT, MOOYXAaroImui
yejoBeka u3beraTh Bcero peainbHoro. Korma HemaBHO OAMH
NICUXOJIOT  3ajajcsi BONPOCOM, B YeM MEPBOUCTOUYHUK
MeTaophl, OH C yAWBICHUEM OOHAPYXKHI, YTO OHA OTYACTH
YKOPEHEHO B JIyXe «Ta6y».2 Uro 3a maHepa TaOyupoBaTh
JKEHIMHE BBIXOJUThH HA CIEHY U MPHU ITOM CTAPATHCA CAMOMY
UrpaTh ee, T.C. CTaTh MeTadopoit YKEHILUHBI?
«Tabyuctuyeckoe Mo Tpupoae, MeTapopUyecKHe MpUeMbl
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MOTYT HCIOJIb30BaThCA C CaMbIMHU PA3JIMYHBIMU LEISIMHU.
Opna u3 HUX, paHee npeoOiaaBiIas B MO33UH, 3aKI0YAIACh B
TOM, 4YTOOBI 0OJaropoAuTh peanbHbli mnpeamer. OOpas
UCIIONIb30BAJICSI C JIEKOPATUBHOM LENbI0, C TeM, YTOOBI
pa3yKpacuTh, paciiuTh 30JI0TOM JIFOOUMYIO BEIb». Mysxunna
B 00pase >KEHIIMHBI - 3TO JIEKOPUPOBAHHAS JKEHIHA, KOTOpast
pa3ykpalleHa, pacIiuTa 30J10TOM.

MoskeT OBITh 3TO OBLI CIIOCOOOM TPEOJOJICHUS CTpaxa
nepe/1 JKEHIUHOH ?

Ha camom pene Mbl MepMaHEHTHO 3alpeuiaeM TO, Yero
oouMcs. A MBI OOJIBIIIE BCErO OOMMCS TOT'0, YTO JIFOOMM.

Y Myx4uHBI Bcerja 00s3Hb Mepes KEHIIUHON U HU OJIUH
My>KUMHA HUKOTJa He OyAeT MPU3HABaThCA B ATOM, XOTS H
CTpax «yKOpPEHEH» B €ro MOJCO3HAHMM, T.€. ATOT CTpax
CUJIBHBIM DHEPreTUYECKUM PYAMMEHT CTaIHBIX IIEPEKUBAHUU
yeinoBeka. B cuily yero MyXuMHa B CBOEM II0JICOZHAHUM
«3HAET», YTO >KCHIIMHA, JAPYTUMH CJIOBaMH, CaMKa MOXET B
000l MOMEHT, Jake 0€30 BCSKHUX Ha TO BECKHUX MPUYHH,
OTBEpraTb, UTHOPUPOBATH €0 M €ro JIACKH. A 3TOT OTKa3 HHU
HEYTO MHOE, KaK KOCBEHHOE CBHUJETEIBCTBO O IOTEpPE
MY>KCKOT'O JIOCTOMHCTBA, CJIE0BaTENIbHO, €r0 OMOJIOTrHYECKOTO
U COIMANTBbHOTO cTaryca. BOT 3Toro m OoutTcs MYy>KYHHA.
[ToaTOMYy OTHOBPEMEHHO OH U OCTOPOXEH, U arpecCMBEH BO
B3aMMOOTHOUIEHUSX C MPEICTaBUTEIbHUIIEH, TaK HAa3bIBAEMOTO
cnaboro nosa. 160 emy OMOIOTHYECKUIT MHCTUHKT TTOCTOSTHHO
JTUKTYeT, YTO MaJeHbKas OIUIOIIHOCTh M caMKa OoJbllle He
TBOsA. [loTepss caMKM-)KEHITUHBI JUIsl caMIla-MY>KYMHBI TIOUYTH
YTO MOTEPS KU3HU. BOT rae ouar arpeCCUBHOCTU MY>KUYMHBI U
MO3TOMY OH BCEMH CBOMUMH YCHUJIUSAMH CTApPAETCs MOAYUHUTH
cebe JKeHIIMHY U He JaTh €l BO3MOXKHOCTh yCKOJB3HYTh. HO
KOT/Ia 3TO €My HE yJIaeTCs, OH IMMyCKAeTCsl B TIOMCKU HJI€aTbHOMN
keHIMHBI. Bcenmomuwnte, Ilurmammona m ero I'amarero. Ha
CLIEHax K€ TPAJWLHUOHHBIX TEaTpPOB BOCTOYHBIX CTpaH
JKEHIIMHA B HCIIOJHEHWU MYXYUHBI BCErja Haeas, Bceraa
reHuaJbHas KeHIUHA. 5| 1yMaio, 4YTO MOXET ObITb, UMEHHO
KakJa ujaeana TMOATOJKHYI MYXKXYHWHY Ha CIIEHYy B oOpase
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»eHIIKUHbBI. Ho s MOBTOPSIO: 3TO JIMIIBL OJJHA U3 BO3MOKHBIX
MHOTI'OYMCIICHHbIX IPUYMH, KOTOpas Morja o0OyCIOBUTb
NEPEBOIUIONICHUE MYKUMHBl Ha JKEHIIMHY Ha CLIEHUYECKUX
HOJMOCTKAX.

Tenepp ke mocraparoch ¢ IPYrol CTOPOHBI IOAOWTH K
npodneme. [IpaBurenscTBo B 001IE€CTBE - 3TO (PYHKIMOHAIBHO
BCErJa MY)XXYWHA, BOXaK, orel. TeaTp ke ero OMyIHBIA ChIH,
T.€. HEKUH cypporar oOIIeCTBEHHO-COLUAIbHBIX OTHOLICHUH,
KOTOPBII TMOSBUIICS HA CBET HA YJHIIE, TJE-TO OKOJIO TPYyHIO0.
[TosToMy, Kak 3TO s MpeacTaBisAl0 cede, NPaBUTEIBCTBO
HUKOI'JIa HE 3aXOYeT YBUJETh CBOMX J>KCHILIUH Ha CLIEHE, T.C.
OHO HE 3aXO04YeT «IOJIIUTHCI» ¢ HUMU. M «CBhIH» €CTeCTBEHHO
ocra”ercsi 6e3 sxeHIMH. OTCIOAa POBHO mIar 10 (Gpei1oBCKux
ymo3akinoueHuid. Jro0oil 3amper ectb ¢opma HakazaHus. A
Haka3aHue, kak o0 3tom rosopui 3urmyHn Ppeiin, ectb
KacTpamus.” 3amper, HaKazaHHe, KACTPALHS [0 CyTH OJHO H TO
xe. JIroboe WX MpOosBIEHUE ATO PEe3yNbTaT JKeCcTa arpeccuw,
cunbl nopasiieHus. [lpum arpeccuBHOCTM OTHA CBIH BCeraa
bopMmupyetcst Kak HUHTpoBepT. IHBIMU clTIOBaMH, OH CTPEMUTCS
MEHSTh CBOIO HaTypy: HMOO cuuTaer ceds HeI0CTaTOYHO
CHUJIBHBIM, YTOOBI aKTUBHO peayin3oBaTh ceds. [loaTomy korma
«CBEpX-s» YEJNOBEKAa OT arpeCCUBHOCTH U JKECTOKOCTH OTIIa,
TOTJa <«&1» TIaCCHBEH, HECaMOCTOSTEIEH M IOJABIIACTEH.
MMeHHO, MCXOAsl M3 3TOrO KOHTEKCTA, s MOAYEPKUBAIO, UTO
teatp Hoo u Kabyku - »sr0 mnpsmas pedaexcus Ha
arpeccCUBHOCTD NpaBUTENIbCTBA Tokyrasa. To ke caMoe MOXKHO
CKa3aTh U KacaTeJbHO UCIaMCKOI0 MUDA.

K paspsicHenuto naHHOH NpPOOIEMbI MOXXHO Tak XKe
nonoiitu, yriayomsisice B punocodpekue nedpu. 6o MyxunHa-
aKTep, NPEICTaBILSIIOIIMKM KEHIIMHY Ha CIEHE, SBISIEeTCA
cumynsikpoMm. CrepBa 3aJaAuMCsl BOIIPOCOM: 4YTO 3TO TaKoe
cumynsakp? CuMyISKpbl, Kak 00 3TOM MUIIET (PpaHIy3CKUN
bunocop  Kump  [en€3,  «ymomoOnArOTCs  JIOKHBIM
IIPETEHJEHTaM, BO3HMKAIOT HAa OCHOBE OTCYTCTBHUS CXOCTBa,
0003HAYalOT CYHUIECTBEHHOE W3BPALICHUE WM OTKJIOHEHHE.
HNmenHo B 3toMm cmbicie [lnaron paznmuuaer aBe obiactu



484
00pa30B-MI0JIOB: C  OJHOW  CTOPOHBL, -  KOIHH-
M300p@KEHHUs, C  APYrOi, - CHMYISKpBI-(paHTa3MBbI».
Cumynskp, no omnpexaencHuto ¢uiocoda Jenéza, He mpocTo
JOXHas Komwus. [leno B TOM, YTO €ro CMBICIOBONH KOHTEKCT
HaMHOrOo Ooraue u cioxHee. CUMyISKp, Kak 3TO s cebe
npencrasisito mocie [lenésza, Konmus B CO3HAHUM: OH IUIOJ
MbIIUIeHHUs. Tak Kak CUMYJSKP «CTaBUT IOJ BOIIPOC BOOOIIE
BCSYECKHE W300pakeHHsi KOmMu M Mozeian. OKOHYaTeNbHOe
onpexaenenue Coducra BeeT HAC K TOW TOYKE, TJIe MBI OOJIbIIIE
HECIIOCOOHBI OT/IHYaTh ero o Cokpara»’. SHA4YMT, CUMYISKD 1
Coxpar ToxnectBeHHbl. Ho CopucT Kak CUMYISKp pe3yabTar
pednexkcun [lnarona Ha xwusup u ¢unocodputo Cokpara. 310
TaK kK€ OTBEPIKIACT BEPHOCTh MOHMX PACCYKIICHHIA.

Ho moiigem emie najiblie: «KOIUS SIBISETCS 00pa3oM,
oOecnieueHHbIM nogobuemM. CuUmMymnskp ke o0pa3 JMILEHHBIN
noo0usi. 3HAKOMCTBO C 3TUM IMOHATHUEM TPOM3OILIO Ha
OCHOBE KaTeXM3Hca, BJIOXHOBHUTEIEM KoToporo u Obut [1naroH.
bor cotBopui yenoBeka mo o0paszy u nojxoduto. OgHaKoO ke B
pe3ynabTaTe TPEXOMaJeHHsl YENOBEK YTpPauuBaeT Ioaooue,
COXpaHss pU 3TOM 00pa3. Mbl CTAHOBUMCSI CUMYJIIKpOM. MBI
OTKa3bIBa€MCSi OT MOPAJIBHOTO CYIIECTBOBAHHS paJH TOTO,
4TOOBI BOITH B CTaIUI0 3CTETUYECKOT'O CYIIIECTBOBAHUS.

Hcxons U3 3TOro, MBI MOKEM BBIIBUTATh TaKyl0 HCI0, YTO
MY)KUMHa-aKTep, MPEACTAaBISIONINNA Ha CIEHE JKCHIIUHY, €CTh
CHUMYJISIKp, JUII KOTOPOTO MOpPaJbHOE CYIIECTBOBAaHHE HHUYTO
[0 CPaBHEHUIO C ACTETHUECKUM cyliecTBoBaHHeM. CeromHs
oOLIECTBO BCEIENO0 CTPEMUTCS K 3TOMY. T.e. Ipolbiema
rpexonajieHus aKTyalbHa U MOHbIHE. B Hamem coBpeMeHHOM
MHUpE «BOWHCTBYIOIIAs» OCTETHKA HAYUHACT «IIOXKHPATH)
Jro/iel M UX HPaBCTBEHHOCTH. I[Ipo0ieMa renaepa He CTOJNBKO
npoOemMa MCUXOJIOTHYECKas WIH MOpPaTbHO-HPABCTBEHHAs, a
npobiema screTudeckas. MyxurHa B o0pa3e KEHIIUHBI - 3TO
npeaen CTHITU3AIHH " OCTaHOBKa MOPaJILHOTO
cymectBoBaHusa. Ilepexons B CTaguio  3CTETHYECKOTO
CYIIIECTBOBaHHS OOIIECTBO, MEPECTACT COMPOTHBIATHCS MHPY
KaruTajga, MUPY BOHHBI, MUPY KOH(JIUKTOB.
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Bor Tak BoT... B »3TOl MaleHLKOM cCTaTeike o
npeacTaBu Bam kapTy mpoOieMbl U BO3MOXKHBIE Hay4YHBIC
ACTICKTHI €€ pelieHus, Oyydr HEYBEPCHHBIM B MPABHIBHOCTH
9TUX HaNpaBJCHWM, T/J€ MOXKHO HCKaTb OTBETHl Ha
ITOCTaBJICHHBIE BOIIPOCHI.
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TOPLUNUN BOLMOLORI VO MOQALOLORI

TEATRAL FRESKALAR |

Xofif tobasstimlii maska.....................
Sumo pahlovant..........cccccveeveennennen.
Sfinks va kontrabas...........ccveeenee

Disi canavar vo ya tonha skripka...........
Cahangir........ccccovevviiiiiiicieene

Arfavo Qalateya...........ccccoveenenenn
Qalos vo Mefistofel...........ccccue......
Banna, papaq va tashih....................
Makler vo Neron.........c..ccceeveveennnne

TEATRAL FRESKALAR Il

Qulyabani vo papiros.........ccccceeenee.
Xudayar bay va xafiyya......cccccvvvennnnn
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NOM-NOM.....coooiiiiieiieie e
Turan xanim {¢iin rekviyem..................

BUTAFOR VO PARAQRAF

AYIN Vo OYUN.....ooiiiiiiiiiie
Mircavad, zirp1 at vo mistik parad...........
Cadval....oovieeiieiee

Radio vo ya XX asrin qulaq yoldasi...........
Odabaz Vo CazZ........cccceevrervevrennnn.

Fogot, Aydin.......ccccveeeviveenniennen.
Pastoral.........c.ccoceevreieiiinienn.
Poeziyanin Ziihal planeti va ya bir seirin
teatral MonzoraSi........ccoovveveincnne,
Cirtdan GUNOS......oeeeeeuvveeeeeciieeeens

Gomi vo qadin.........ccceveeveveeenennne.
ELDilirKio..ooooeeev

“Tutu”dan toy Xobari.......ccccererenene.
Kral Lirin hagigati v Cozasit................
Topogdziin miommast..........ccccuveeenvnennne

XALCA KIiMIi MOQALOLOR

Sarxos ulduzlarin tale oyunlari...............

Oz hiicrasinin krall.............cccoevue.n

Oguz elindon boz oglan........................
Mikayil Mirzanin teatr1 vo ya meydan dorvisi..
Molla Nosraddin teatrinin aktyoru.............
Kefli diinyanin bikef Iskondori vo ya teatrda
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Bir qiriq dmiir vo ya Conborakond rapsodiyala—

Azorbaycan teatrinin epik gohromani...........
Azorbaycanlilarin miistaqillik sargiizastlari...

CTATBbU O MATUCTPAX UTPBI

CaxkpanbHas 3ona Maructpa wiu [IpoctpanctBo 3pu—
MBIX OIIYIICHUM. ....cvveeeereeeeieenreeennnes

MapaskaHCKUN TaMOHT.............c..ccevvennnee.
Ayrat_combinat@mail.ru...........c.cccccene.

Koneco Tearpanbaoro Bpemenu uiu peHoMmeH bena—
KaMuHa baTToHa. ..o,

dunocodcekast aHTPOTIONMOTHS KYKITBL. .....vuueeneennennn..
[Ipobnema renepa U Xya0KeCTBEHHO-3CTETUUECKAst
MaTpHulla TPAJIUIHUOHHBIX (POPM BOCTOYHOTO TeaTpa......
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