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GIRIS

Filozoflarin, niiktenin diisiinsel yasamimizdaki hakli ve énemli
gorevini yamitlamaktan ne kadar uzak olduklarini anlamak igin, este-
tik ve ruhbilimsel yazinimizin 6niine nitktenin niteligi ve etkenlikleri
nedir dive bir soru getirmek. bu nitelik ve etkenlikler iistiine sdyle bir
151k tutulmasini istemek yeter. Ayrica, niikteyle ilgilenen diisiiniirleri
arastirmaya kalksak karsimiza ok az isim ¢ikar. Bunlar arasinda en
onemlileri de, sair Jean Paul (Fr. Richter) ve Th. Vischer, Kuno
fischer ve Th. Lipps gibi filozoflardir; ne var ki bunlarin yapitlarinda
da niikte arka planda kalmus, ilgi en genis ve gekici bigimde giiliing,
komik sorunu iistiinde yogunlagmuis.

Biitiin bu yazilanlar okundugunda insan énce niiktenin giiliing’
ten bagimsiz bir sekilde ele almamayacagim sanir, kiside boyle bir
izlenim uyanir.

Th. Lipps'e gore (Komik und Humor, ]898)l niikte “kesinlikle 6z-
nel olan giliing”titr. yani “kendi igimizde dogurdugumuz, eylemimi-
zin bir pargasi olan. tamamlayicisi olan giiliing, 6niinde, istesek de
asla nesne olarak degil, iistiin bir 6zne olarak davrandigimiz bir gii-
lingtir” _

Yazar bu konudaki diisiincesini bir agiklamayla vurguluyor: 6ziiy-
le niikte “giling”iin bilingli ve ustaca animsatilmasi, ¢agristirilma-
sidir, bu giiliing’ii de bizim goriis aginuz ya da durum ortaya gikarir™

K. Fisher giiliing ile niiktenin iligkilerini agiklamak icin karikatii-
re basvuruyor ve vazisinda araci olarak ondan yararlamyor. (Ueber

Beitrage zuraesthetik, Theodor Lipps ve Richard Maria Vemner. VI. -Bu denemeyi
vazma cesaretini bu yapita bor¢luyum.
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den Iitz, Nitkte, 1589). Giiliing gesitli goriiniimlerinde, bildirilerinde
cirkinligi kendine konu edinir, hedefi girkinliktir: “¢irkinlik gizleni-
yor mu, giliigiin gézlemi 1s1ginda onu bulup ortaya gikarmak gerek;
sovle boyle belirgin mi, giin 1518ma ¢ikmasi igin onu yakalayip gos-
termek gerek... Iste karikatiiriin kokeni budur” -”Zihinsel evrenimiz.
diisiincelerimizin zihinsel diinyasi, tasarimlanimizin diinyast dis goz-
leme agilmaz, gozle gorilen va da simgesel goriiniimler ~halinde
kendilerini dogrudan ortaya koymazlar, bu zihinsel diinya. kendi ya-
saklarini, gugstizliiklerini, bigimsizliklerini, giilinciin ve giiliing ¢e-
liskilerin genis payini da igerir. Bunlari ortaya ¢tkarmak ve estetik
gozlemce kabul edilebilir hale getirmek i¢in, nesneleri yalnizca dog-
rudan gostermeye degil, bizzat bu gdsterimlerde yansitmaya ve onlari
ortava ¢ikarmaya elverisli 6zel bir giic: tek sozciikle, diisiinceyvi avdin-
latan bir giic gerekir. Bu giicse valmz ve valmiz yvargr’dir. Giiliing
karmagiklig1 ortaya cikaran bu yarg: nikie’dir. Nitkte daha dnce ses-
sizce karikatiire katilivordu, Ama ozel sekli altinda sadece vargida
ortaya gikar ve 6zgiir gelisimi vargida saglar”®

Goriliivor ki Lipps. giliinciin ig¢inde bile niikteyi vurgulayan ni-
teligi 6znenin eylemine ve diirtiicli davranisina kaydiriyor; K. Fischer
ise, tersine, nitkteyi, ona gore diisiinceler dimyasinin gizli girkinligi
olan nesnesine bagl gorivor, nikteyi nesneyle bagintili kabul ediyor.
Niiktenin bu tanimlarina deger bigmek olanaksiz, hatta birbirinden
kopuk bu tanimlamalar bir gerceve icine.verlestirerek anlamaya ¢a-
lismak bile giig. Niikte tstiine biraz 151k tutabilmek igin geride kala
kala. cesitli yazarlarin giiliing {istiine vazdiklarim arastirmakla ye-
tinme zorunlulugu kalivor. Zaten bu vazarlarin hepsi de. hi¢ degil,
giiling’le iligkilerini bile hesaba katmaksizin, nitktenin genel ve 6zlii
niteliklerinden bazilarin1 dogru bir bigimde belirtmekte anlasiyorlar.

Iste niiktenin Fischer’e gore ve vazarn kendisinin de en uygun
buldugunu sandigim kistasi: “Niikte oyunsal bir yargidir™ Bu terimi
aciklamak icin yazar bize “nesnelerin ovunsal gozlemi olan estetik
ozgiirliigli” ornek gosterivor ve bovle bir drneklemeve basvuruyor.
Bagka bir verde, bir nesne oniindeki estetik davranist su kosula bagh
olarak tanimliyor: bu nesneden birseyler ummak, 6zellikle varar dog-
rultusunda birsevler beklemek sovle dursun, bizler onu gézlemleme-
nin kivanciyla vetinmeliyiz, Estetik davramig calismanin degil evumun
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davramgidir.” Estetik ozgiirhik engellerinden ve aligilmig buyrukla-
rindan kurtulmus bir yarg: gesidini, kokeni nedeniyle “oyunsal yargr”
dedigimiz bir yargiy1 ortaya gikarmis olabilir ve bu temel bilgi temel
veriyi ya da sorunumuzu ¢ozecek ilk belirtiyi igerebilir.” Jean Paul
“ozgiirlik niikteyi, niikte 6zgiirliigii tiretir.” diyor. Ve ekliyor, “niikte
sadece bir fikirler oyunudur”

Niikteyi benzemezin icindeki benzeri. yani gizli benzerleri agiga
¢ikarma yetenegi seklinde tanimlama egilimi egemen oldu hep. Jean
Paul bu diisiinceyi niikteli bir tumceyle formiillestirdi hatta: “Niikte
giftleri evlendiren kilik degistirmis papazdir” diyor. Th. Vischer de
sunlann ekliyor: “Ailelerin hoslanmadiklart evlilikleri saglamlastir-
maktan hoslamir niikte.” Vischer en azindan yapisinda hicbir ornek-
leme, dolayisiyla hicbir benzerlik bulunmayan niikteli sozciiklerin
varligina dikkati cekiyor. Jean Paul’den biraz farkli olarak niikteyi
soyle tanimliyor: oziinde oldugu kadar karsilikl iliskilerinde de bir-
birlerine tiimiiyle yabanci bircok temel bilgiler arasindaki birligi ige-
ren bir vetenek, bir hiiner. K.Fischer bu tanimlardan, birgok niikteli
vargilarin benzerlikler iistiine degil ayrimlar iistiine dayandigi sonu-
cunu ¢ikartyor. Lipps’e gore ise bu tanumlar niikteli insamin safip ol-
dugu diisiince bicimine uyar, yvaptig: niikteye degil.

Iste belli bir olgiide birbirlerine yakin, niikteyi tammlamaya ve
nitelemeyve vonelik baska formiiller: Tasarmmlar kargithgi, aniamsiz-
hiktali anlam, saswima ve aydmnlatma.

Kraeplin’in nitkte taninu da tasarimlar karsitligina deggin tanim-
lara davamr. buna gore de niikte: soyvle va da boyle karsit iki tasari-
min bilesimi, zorunlu baglantisidir. Bu baglanti 6nermeden dnermeye
gecerek sonuca varan bilesimden yararlanir”. Lipps gibi bir elestir-
men bu formiilin yetersizligini kavramakta gecikmivor, ama
“kargsitli” etkenini kaldirmayip valmzea onun verini degistiriyor. ©
Kargitlik vardir; ama bu karsithik, -su va da bu bigim altinda- sozciik-
lere bagl tasarimlarda bulunmaz; karsitlik va da celiski 6zinde soz-
ciiklerin anlamli va da sagma niteligindedir” Ornekler su kayvram
vurguluyor: “Karsitlik ancak, sozciiklere daha sonra terketmemiz ge-
reken bir anlam yiikledigimiz zaman ortaya gikar”

Bu son nokta daha da gelistirilecek olursa, karsit-tez “anlam ve
anlamsizlik™ onemli hale gelir. Bir an igin sagduyuva uvgun kabul
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ettigimiz sey daha sonra bize sagduyuya aykin goriilebilir. Komigin
siireci bdyle olusur. “Kiigiik soze, psikolojik yénden zorunlu bir an-
lam yiikler ve hemen ardindan bu anlamu yadsirsak o s6z dinleyene
niikte gibi gelir. Bu anlamin birgok yorumlari yapilabilir. Bir oneriye
mantigin kargi oldugunu bile bile bir anlam viikleriz. Bu 6neride bir
gergek bulabilir, gorebiliriz ama deneylerimizin yasalar ve diigiin-
cemizin aligtimus bigimleri, kipleri daha sonra bizi bu gergegi yadsi-
maya zorlar. Bu gercekten onun gergek temasini tasan mantikli ve
uygulamali sonuglar cikarir., Bu 6neri gergek niteligini ortaya
korkomaz da ¢ikardigimiz sonuglari veniden bir vana atanz. Biitiin
durumlarda, niikteli sozciigiin bizde uyandirdig: ruhsal girisim, gii-
ling duygusunda var olan girisim sudur: niikteli sézciigii benimser
benimsemez, sozciife kayitsiz sartsiz katlir katlmaz onu azgok an-
lamdan yoksun buluruz”,

Bu agiklama bize bir fikir vermeyve kalksa da, ister istemez sovle
bir soruyla karsilasiyoruz: sagduyuya uygunluk ve sagduvuya avkiri-
lik karsisavi, giling duygusunun dayandig: karsisav. niiktevi, giiliing-
ten ayirdetmeye elverisli bigimde tammlayabilivor mu?

Aymi sekilde. “sagirtma ve avdinlatma”™ etkeni de bizi niikteyle
gliliing arasindaki iligkilerin arastirilmasina gétiiriivor. Kant, bir ge-
nellemeyle, giiliinciin 6zelliklerinden biri bizleri bir an igin aldatmak,
tuzaga dusirmektir divor. Heymans (zemscm S Psvchologie,
XI,1896) ise niikteligi bir sézciigiin bizde nasil *“sasirtma ve ay dm-
latma™ etkisi dogurdugunu gésterivor. Ve diisiincesini Heine nin cok
giizel bir niikteli sozcugiinii 6rnek vererck agiklivor: Heine'nin kisi-
lerinden. zavalli. yoksul pivango bayisi Hirsch-hyacinthe, biiviik ba-
ron Rolhscluld’m kendisine nasil. sanki esit insanlarmigiz gibi cok
samimilyonerce’ davrandigim cml'mp ogtintir. Niiktenin civatast olan
sdzciik bize once. dile yeni girmis. kusurlu. anlasiimaz, mantiksiz.
bilmece tiiniinden bir sevmis gibi gelivor. Béylece bizi carpiyor. sas-
kina geviriyor. Carpilma ve saskinlik gegince. sozcitk anlam kazanim-
ca giiling ortaya gikiyor. Lipps diyor ki, ilk asamayi, bizi garpan. sa-
sirtan agamay1. sozciigin anlamsiz oldugu asamayi ikinci bir asama

Sozetigiin ash famillionnaire. ki sézetigin. familiere (samimi) ve millionnaire
(milyoner) sézctklerinin kaynasmasmdan olusuyor. (E.A.)
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izliyor. Bu ikinci asamada, bizi baslangigta carpan. sasirtan sozciik
gergek anlamim kazaniyor. Iste giiliing’ii yalmz ve yalmz saskinlik-
tan, ¢arpilmadan sonraki 151k, konusulan dilin anlamsiz bir s6zciigiiy-
le yaniltilan biling tiretiyor.

Bu tamimlardan hangisi usumuza yatkin olursa olsun, “sasirtma
ve aydinlatma” iistiine yapilan bu tartigmalar bizi sorunu daha ay-
rntili bir bigimde incelemeye yoneltivor. Eger, gercekten de,
Heine’nin samimilyonerce’sindeki guliing, goriiniiste anlamdan yok-
sun sanilan sozcigiin elemanlarina ayrilmasinda varoluyorsa, niikte
de bu sozciigin olusumunda, boyle olusmus sozciigiin niteliginde
bulunuyor.

Daha once soylenen tiim gozlemlerin disinda. vazarlar niiktenin
kendine 6zgi bir ozelligi oldugu konusunda anlagiyorlar: Jean Paul
(Vorschhule der Aesthetik - 1, 45) de, esinini Shakespeare’in Hamlet
oyununun I1.Boliim, II. sahnesinden alarak “¢zliiliikk, kisalik, niikte-
nin bedenidir. ruhudur, 6zliiliik niiktenin ta kendisidir” divor. Nite-
kim, Hamlet de de su dizeler yer aliyor:

Nasil 6zlit s6z niiktenin ruhuysa
Uzun s6z sikiciysa
Benim de sylevim 6yle kisa olacak.

Lipps niikteli sozctifiin kisa olmasi gerektigini ¢ok acik bir bi-
¢imde anlativor. “Niikte sovlevecegini az sozciikle bile degil, ¢ok az
sozciikle soyler. vani diiz mantikla ya da diisiinme ve konusma sekli
agisindan bakildiginda vetersiz sayilan sozciiklerle. kopuk distinceler
biciminde sovler. Hatta bazan da susarak konusur.

Niiktede giz/ilik ve sakliligm bulunup ortaya ¢ikarilmasi zorunlu-
lugu, niiktevle giliing ve karikattr iligkileri ele alinirken belirtilmisti.
(K. Fischer). Bu niteligi onemli. Giiliingle iliskilerinden ¢ok niiktenin
oziinli vurguluyor.

Niikteye deggin vazilardan yaptigim aktarmalarin bu vapitlarin
degeri hakkinda tam bir fikir vermekten uzak oldugunu biliyorum.
Karmasik oldugu kadar aralarinda ¢ok ince avrimlar bulunan diisiin-
celeri. onlarin 6ziine inmeden agiklamanmin giicliigiinti géze alarak,
konuva ilgi duvan okurlart sorunun kaynaklarina indirmek benim i-
¢in kacimilmaz oluyor. Bu kaynaklar onlart doyurur mu? Bilmiyorum.
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Niiktenin yazarlarca belirtilen ve bizim ozetledigimiz kistas ve nite-
likleri, -canlilik, diisiincemizin igerigiyle iliski, oyunsal vargl niteligi,
benzemezlerin bir araya gelmesi, tasarimlar karsitligi, “anlamsiz i-
¢inde anlam”, “sasirtma ve aydinlatma” evreleri gizlenmisin ortaya
¢ikariimast, niikteli sozciigiin kendine has kisalig, ozliiligi -biitiin
bunlar ilk yaklasimda o kadar dogru. kanitlanmasi o kadar kolay go-
riniiyorlar ki, bu kavramlan kiigiimsemeyi elbette goze alamiyoruz.
Bizim istedigimiz aslinda bu dagunik. pargalanmus, iyeleri orgiitlii bir
biitiin haline getirmek. Biitiin bu s¢ylenenlerin niiktenin tanimina
katkilari bizim de kendisini tanitmay1 pek ok arzuladigimiz nikte-
cinin fikralarina benzer gesitli tanimlarin, kendi aralarindaki kargi-
liklr tiim iligkileri, 6rnegin niikteli sézciigiin ozliliigiini. kisaligim,
ve onun oyunsal yarg: niteligini bilmiyoruz. Bir sézciigiin gergekten
niikteli  olabilmesi igin biitiin kosullara mu, voksa bu kosullardan
bazilarina m1 uygun olmast gerekip gerekmedigini de bilmiyoruz.
Hangi kosullar degisebilir. hangileri kesinlikle gereklidir. bunlar da
bilmiyoruz.

Niikteli sozciikleri niteliklerine gére gruplara ayirmak. siniflamak
istedik. Diger yazarlarin yaptigi sintflama bir vandan teknik araglara,
6te yandan, niikteli sozciigiin, yarim uyak. sézciik oyunu, karikatiir-
lestiren ntikteli sozcik. niteleven niikteli stzciik, yanita igneli yanit
gibi konusmadaki kullanilis bigimine dayanivor. Demek ki niikte iis-
time daha derin aragtirmalar yapmamizi zorunlu kilan nedenler var
ve kili kirk yarmamiz da gerekmiyor. Basarili olabilmek iGin yeni go-
riis noktalan bulmamiz va da dikkati bir kat daha arturip konu iis-
tiinde toplayarak gittikce derinlesen bir calisma yapmamuz veter. En
azindan bu son noktada hicbir sevi savsaklamamaya 6zen gosterme-
liyiz. Yazarlarin aragtirmalarinda 6rnek aldiklar iinlii niikte sayisinin
kisith olmasi gergekten sagirtict. Her biri asag vukart 6ncekilerin
verdigi ornekleri yinelemekle yetihiyor. Bu vazarlarin vapitlarindaki
niiktelere yer‘verme zorunlulugundan biz de kaginamayacagiz; ama
‘onlarin yam sira, gikardigimiz sonuglari daha genis temele oturtmak
icin, bu niiktelere yenilerini eklevecegiz. Tim yasantimiz boyunca
bizleri en gok etkileyen. dost¢a eglendiren niikieleri arastirmalarimi-
za aktarmaktan daha dogal ne olabilir.

Niikte konusu bu kadar ¢abava deger mi? Bana sorarsaniz, kusku-
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suz, deger. Bu arastirmalarin devaminin ortaya gikaracag: kisisel ni-
telikteki diistinceler, beni nitkte sorununu incelemeye vonelten dii-
siinceler bir yana, sunu sdyleyebilirim ki, niikteyle ¢esitli ruhsal du-
rumlar arasinda sik1 bir dayanisma oldugunu belirtmekte biiviik yarar
goriiyorum. Ne kadar uzak goriiniirse goriinsiin her ruhsal edinimin,
kiiciimsenemeyecek kadar, ruhbilimin diger alanlarinda ¢ikintisi var.
Ote yandan, niiktenin toplumumuzdaki kendine 6zgii albenisinin, bii-
yiisiiniin de hakkim vermek gerek. Yeni bir niikte, yeni bir olay gibi
topluma kendisini kabul ettirir. Yeni kazanilmis bir utku. gibi dilden
dile, kulaktan kulaga dolasir. Gegmis giinlerini yasamaktan zevk du-
vanlar, gordiikleri kentlerin. tilkelerin adlarim soyleyenler, konustuk-
lari onemli kisilerden stz edenler bu amilarini hep gelip gegtikleri
verlerde duyduklar tatl sézciiklerle yadf:df—:rler.l

L J.V.Falke. Lebenserinnnerungen (Amlar) 1897.
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NUKTE TEKNIiGI

Onceki bolimde gegen niikteyi yeniden ele alalm. Yolculuk Tab-
Jolar’nin “Lucques Kaplicalari” adli boliimiinde, H. Heine, Ham-
burg’lu milli piyango bayisi ve pedikiirciisii Hirsch-Hyacinthe’i anla-
tir. Bu adam, sairin de bulundugu bir yerde, iinlii zengin baron
Rothschild’le olan iliskilerivle 6giiniir ve sozlerini sovle tamamlar:
“Yemin billah size doktor, Salomon Rothschild’in yaninda oturdum
ve bana sanki esit insanlarmisiz gibi ¢ok samimilyonerce davrandi.”
Hem giizel hem de gulduri yoniyle ilging bu nukteyi inceleyen
Hevman ve Lipps, niiktenin dogurdugu giiliing etkiyi “sasirtma ve
avdinlatma” kavramiyla agikliyor. Ama biz simdilik bu sorunu bir
vana birakip baska bir hususun incelenmesine gegelim: Hirsch-
Hyacinthe’in sézlerine niikte niteligi kazandiran nedir? Su ikisinden
biri: Ya bu tiimcevle anlatilan diisiince niikteli bir nitelige sahip; va
da niikte onu iletmek igin segilmis deyvimin i¢inde var. Bu niikte nite-
liginin nasil belirlendigini, nasil ortaya ¢iktiginl arastiralim ve onu
vakalamaya galisalim.
Bir diigiince genellikle gesitli bigimler altinda. onu en uygun tanim-
lamaya elverisli sozcuklerle anlatilabilir. Diisiince  Hirsch-
Hyacinthe’in konusmasindaki gibi aktarilirsa bu degisik ve anlasil-
masi hi¢ de kolay olmayan anlatim bigimi karsisinda kafamiz karisir.
Aym diisiincevi. anlama bagh kalarak baska terimlerle anlatmaya ca-
lisalim. Lipps de bunu yvapmus, sairin formiilini soyle agimlamuis:
“Heine’in demek istedigini anlivoruz, bir milvoner milyon kokmayan
birine kars1 ne kadar samimi davranirsa, bu konusma da ancak iste o
kadar samimiydi. Biz bu formiili, anlatimi bozmadan, Hirsch-
Hyacinthe’in sozlerine belki de daha uygun diisecek bigimde, bir bas-
ka formiille sovle aktarniyoruz: “Rotchild beni esit kosullar altinda,
¢ok samimice, vani ne kadar samimi olabilirse o kadar samimi karsi-
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lad1.” Sunu hemen ekleyelim ki bir zenginin algakgoniilliliigiinde her
zaman karsisindakini ezen birsevler vardir,! Diistincenin birbirine es-
deger bu iki anlatim biciminden hangisini ele alirsak alalim, goriiliir
ki ortava attigimiz sorun sonuca ulagmis oluyor. O halde, Hirsch-
Hyacinthe’in sizlerine niikte niteligi kazandiran diisiince depil, Sair
Heine yapitinda yoksul bir insanin zengin bir insan karsisindaki a-
cikll durumunu yansitiyor, ama. niiktevi varatan bu acikli-durumdur
demeye dilimiz varmaz. Yaptiguniz degisiklige ragmen okur, bizim
degisik bicimimizden degil de. Heine’in vazdigi tiimceden etkileniyor
ve ondan niikteli sonug ¢ikarivorsa, bu demektir ki, degisiklik niikteyi
ortadan kaldirdi. Hirsch-Hyacinthe’in stzleri bizi agiz dolusu giildii-
riiyor, vaptiginz degisikliklerle ortaya ¢ikan disiince ise insami dii-
siinmeye yoneltiyor, hosa gidivor ama ag1z dolusu giildiirmiivor.
Verdigimiz érnckten anlasilivor ki niikte niteligi disiincenin bizzat
Gziine bagh. Onu formiilde, dile getirdigi terimlerde aramak gereki-
vor, Demek ki. niiktenin s6z ve anlatim teknigi denen sevi kavramals.
incelemeli. boylece bu teknigin niikteyle dogrudan iligkisini yakala-
maliy1z. Ciinkii. bir seyin yerini bicimsel olarak baska bir sevin al-
masl. ikame, niikteli sézciigiin piikte niteligini ve ctkinligini ortadan
kaldirir. Béyle bir vontem izledigimizde. niiktenin degzrini énerme-
den 6nermeye gecerek vargiva varma biciminde arayan vazarlarla da
tam bir uvum saglanus oluruz. Ornegin K. Fischer niikteyi su terim-
lerle tanimliyor: “Yargr énce big¢imiyle nitkte halini alir. Bu sézler
Jean Paul’iin, niiktenin bu niteligini agiklayan ve tanimlayvan bir
tiimeesini usumuza getiriyor: “stz konusu ister savascilar. ister tiim-
celer olsun, utkuyu kazanan konumdur.”

Bu niikteli sozciik “teknigi” ile anlatilmak. actklanmak istenen nedir?
Bizi boyle agiz dolusu gildiiren bir hal alabilmesi icin diistince yo-
rumumuzda ne gibi degisikliklere ugruyor, Bizim yorumumuzla sai-
rin vazdiklan karsilasuridiginda, zaten gortildiigi gibi. anlatim iki
degisiklige ugruyor. Herseyden énce énemli bir eksilti, bir ya da bir-
kag sozciigiin eksik sovlenmesi var. Heine’in niiktesini, tiimcesini ele

1 Alr } i
Bu niikteyi ilerde yeniden ele alacak ve bu olanakian yararlanarak bizim yorumu-
muzun Lipps'in yorumundan farkls oldugunu soylevecegiz. Ancak, bu daha sonraki tartig-
malan etkilemeyecek
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alalm: “R. bana esit insanlarmisiz gibi ¢ok samimilyonerce davran-
1. Bu niikteli sozciikteki anlami ortaya koyabilmek icin ek bir tiim-
ce gerekiyor, “yani bir milyonerin samimi olabilecegi kadar.”, bu da
yetmiyormus gibi sanki bir de tamamlayici agiklama yapllmall.] Oysa
sairin formiilii cok kisa ve 6zlii:
“R, bana egit insanlarmigiz gibi samimilyonerce davrandr.”

ikinci tiimeenin, samimi kargilamay1 anlatan birinci ciimleye ge-
tirdigi biitiin kisitlama niikteli sozciigiin varligiyla ortadan kalkti.
Kisitlama ortadan kalksa da ardindan, nikteyi yaratabilmemizi sag-
layan bir iz, ipucu birakti. Ikinci bir degisiklik oldu diisiincede. Dii-
siincenin yorumunda niikteli olmayan “familier (samimi) sozciigii
“samimilyonerce” niiktesine doniistii. Hig kuskusuz, niikte niteliginin
ve giildiriicii etkinin ortaya ¢ikisi iste bu uydurmaya. veni uydurulan
sozciife bagh oluyor. Famillionnaire sozciigiiniin birinci bolimii
“famillier” sozciigiiyle dzdes. Son heceler olan “millionnaire” de i-
kinci timcedeki anlam gergeklestirivor. Ikinci tiimcenin milyonerlik
olgusunu, ve sonug olarak ikinci tiimcenin biitiin anlamini bu s6zciik
uydurma saglivor. Niikteli sozciigiin yapisal metninde bulunmayan
ikinci tiimcenin anlamini uydurulmus sozciik araciligiyla kavriyoruz.
Bu islem iki elemanin, “samimi” ve “milyvoner” elemanlarmm bir
karigimu seklinde diisiiniilebilir ve bu bilesim soyle bir grafikle gos-
terilebilir.

FAMI LI ERE
MI LI ONNAIRE
FAMI LIONNAIRE

Bir diisiinceyi niikteli sozciik haline getiren siire¢ ilk bakista acayip
goriinse de sonunda, o gercege en uygun bicimde kendini ortaya kor
ve sdylemek istedigini sGyler, anlatmak istedigini anlatir:

1 q * Sl 5
_ Bu Lipps’in yorumu igin de gegerli.

Her iki sézctigtin 6zel elemanlarmin farkh niteliklerindeki zithg: ortaya qikarmak
igin bu iki sozciikteki ortak heceler italik olarak basiimistir. Sozciiklerdeki ikinci “17 gok
az telaffuz edildigi igin onu hesaba katmadik. Nitkte tekniginde bilesik sozciikten yarar-
lanilabilmesi igin iki s6zctigiin birden ¢ok ortak heceleri bulunmalidir.
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R. bana ¢ok familier (samini) davrandy, yani bir millionnaire
(milyvoner) 'in davranabilecegi kaday.

Bu iki tiimce iistiine bir basing giicii uygulandigini ve su Ya da bu
nedenden dolayi ikinci tiimeenin de daha az dayanikli oldugunu var-
sayalim. Boyle bir durumda ikinci tiimee glicini vitirecek ve yok ola-
caktir; Gte vandan bu tumecenin iskeletini olusturan ve basinca daya-
ikl “millionnaire” sOzciigi ise birinci tiimeeye yapisacak ve kendi-
siyle bir biitiin olusturan, kendisine yakinlik duydugu “familier” ile
kaynasacaktir, Boylece ikinci timeenin 6zi kurtulacak ve daha az 6-
nemli, arka planda kalan elemanlarin da ayiklanmasi, atilmas; sag-
lanmis olacak. Niikteli sozciik iste boyle olusuyor:

“R. bana cok mili on aire davrandi,”

‘ (mi i)’ “(aire) .

Zaten bize vabanci olan basing giicii bir vana birakilirsa, niiktelj
s0zciigiin ortaya cikmasini, vani by ornekteki niikte teknigini ikameli
olusunila Yyogunlastirma seklinde tanimlayabiliriz; ikame, bir seyin
yerini baska bir sevin almast. karma sozcij olusumunda mevdana
gelivor, Kendi basina hicbir anlam; olmavan “famillionnaire”
(samimilyoneree) karma s0zcligii bu siirecte hemen biitiiniiyle anla-
mint kazaniyor. Famillionnaire s0zciigii mekanizmast bize de pek
akil isi goriilmeyen guldiirticii etkinin bileskesidir. Karma bir stzcii-
giin verlestirilmesiyle olusan bu sozlii vogunlastirma nereye kadar,
hangi noktaya kadar zevk verebilir, giilmeye zorlayabilir? Daha sonra
gerekince istiinde duracagimiz bambagka bir sorun. Simdilik nijkte
teknigine agirlik verip bu teknik iistiindeki arastirmalarimzi siirdii-
recegiz.

Niiktenin Gziing vakalamak. 6ziine sizmak amacivla, Heine'in
“lamillionnaiye” ornegine uygun diger niikte tiirlerinin olup olmadi-
Bini arastiralim, Savilart smirh da olsa, karma sozciik olusumu dive
nitelendirilen kiigiik bir grup meydana getirebiliyorlar, Heine adeta
kendini kopya edercesine “millionnaire” s6zciigiinden ikinci bir
niikte tiiretir. Ideen’in XIV. tincii bolimiinde “millionarr”dan sz e-
der. Almanca “millionar® ve “narr” (deli) sozciiklerinin kaynasm351_v-
la olusan bir karma sozciik, jlk ornekteki gibi baski altina alinmig
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yan bir diistinceyi dile getiriyor, !

Iste derleyebildigim, bir araya getirebildigim diger 6rnekler; Ber-
linliler belediye baskami  Forckenbeck’in  yaptirdig cesmeye
“Jorckenbecken” diyorlar. “Brunnen” yani gesme sézciigii “becken”.
(havuz) sekline, bu anlamda pek az kullanilan bir sekle doniistiiriil-
miis. Yine de niiktenin kokusu seziliyor. Burada 6zel isimle bir kay-
nagma var. Bir bagka ornek. Avrupa ‘min Sesi, birzamanlar, Leopolde
adli bir kralin adini, Cleo adindaki bir kadinla iliskisinden dolay1
Cleopold takii. Yogunlastirmayla yapilan bir nitkte. Goriildiigi gibi
valmz tek bir harf ekleniyor, kralla, kralin iliskide oldugu kadin bir-
lestiriliyor, kralin adinin her soylenisinde bu iliski de ansitilmis olu-
yor. Niikte tekniginin bu tiir uygulamasina 6zel isimler daha cok el-
verigli: Viyana’da iki Salinger kardesler vardi ve bunlardan biri de
borsa simsarcisi’ydr. Birine Bursisalinger, Stekine de. kardesinden
ayirt etmek igin Ursisalinger adim verdiler." Rahat bir soyleyis bicimi
ve kesinkes de niikteli. Yargi dogru mu, bunu divemem., niikte vapar-
ken boyle sevlere pek bakilmaz.

Yogunlagtirma tiiriine 6rnek verebilecegim bir niikte anlattilar
birgiin bana. Yurtdisinda giiniinii giin eden, tath hayat yasayan bir
delikanl yillar sonra iilkesine déner ve bir dostunu ziyaret eder. Ar-
kadagi parmagindaki yiiziigii (ehering) goriince sasar ve bagirir: “Ne,
evlendin mi?” -Evet. der. Trauring aber wahr” (vazik ki dyle)” . Cok
giizel bir niikte bu; “Trauring” sdzciigiiniin icinde iki karma sozciik
birlesivor. 6nce Trauring (yviiziik) anlamina gelen Ehering ‘e doniisi-
vyor, ikinci asamada da “Traurig, aber wahi” tiimcesi ortaya ¢ikiyor.

Famillionnaire karma sozcigii anlasilmas: giic bir sozciiktii, Bu
niikte drneginde ise karma sozciik. sunulan iki égeden biriyle tama-
men ¢akisivor ve niiktenin yaratig etki de bozulmuyor.

Bir giin bir konusma sirasinda. ben de “famillionnaire™ érnegine
benzeyen bir niikieye tanik oldum. Bir hanima, toplumun degerini

: Freud biri “Bdrsensal’” (borsa simsarcist) olan iki kardesten sozediyor; takma adla-
1, Sensalinger ve Scheusalinger (scheusal canavar demek). Bu sdzeiik oyununu
fransizcaya uyarlayabilmek igin takma adlarda kiigiik degisiklik vaptik. (Fransizea gevir-
menin notu)
Trauring aber wahr, yazik ki dogru, gok kullanilan bir deyim, Traurig yazik ki,
Trauring ise viizik demektir.
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anlayamadigi, adi, haksiz olarak, arka planda kalmis bir bilim ada-
minin yeteneklerinden, degerinden soz ediyordum. “Demek ki amn
(monument) dikilmeye deger bir insan. dedi kadin.” -Bir giin belki,
ama su an (moment) bu konuda sansi az” diye yamitladim. -”4mf” ve
“su an” birbirlerine zttir. Kadin bu iki zithig bir araya getirerek su
timceyi  styledi: “Dileyelim ki sanst  “monumentané”* olsun.
“Famillionnaire” 6rnegini vansitan ve vogunlastirma mekanizmasini
agiklayan ok iyi bir calisma tiiriine de bir ingilizce kitapta, A.A.
Brill’in calismasinda rastladim. Brill, ingiliz yazar Quincey’den soz
. ediyor ve Quincey yashlarda “anectodage”a diisme egiliminin bulun-
duguna dikkatimizi gekivordu., Bu s¢zciik iki sozcugiin kaynasmasin-
dan olusuyor:

anectode (fikra)
ve : i
dotage (gevezelik)

Kisa bir halk ovkiisiinde, Brill, Noel’e “the alcoholidays” dendi-
gine rasthyor. Bu sozciik §0yle bir kaynasmadan olusuyor;

alcohol ve
holidays (bayram giinleri)

Flaubert, Kartacava deggin inlii romani “Salambo”yu yazdiginda,
Sainte-Beuve yazarin cok asirt bir bigimde ayrintilara indigini yer-
mek i¢in yapita “C arthaginoiserie” adim taktr:

Cartha ginois X
chinoserie

Sozeiik yogunlastinilmas ve kaynagimi voluyla yapilan niikte 6rnek-

Gegici anlamindaki monientans ile uydurulmus sézeiitk olan monumentans ara-
sinda ses uyumu kuruluyor, Monument (amt) s6zciigi ile Monumentané (gegici) sozelgii
kaynagivor (E.A.)

4 Chinoserie: sdz yigu. cartha:latince, belge. fkisi birlesince “gok ayrmtili” anlamt
cikiyor (E.A).
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lerinden en giizeline de, bilimsel ve kamusal alandaki degerli calis-
malarindan sonra, halen yiiksek bir devlet gorevinde bulunan,
Avusturyanin en segkin kisilerinden birinin niiktelerinde rastladim.
Kendisinin oldugu soylenen, konusmalarina kenar notu scklinde ek-
lenen bu niiktelerden yararlanmakta sakinca gérmedim.’ Birgiin
M.N’ye, bir Viyana gazetesindeki ¢ok fatsiz ve sikici yazilariyla iin
yapmis bir yazardan s¢z edilir. Yazlann bepsi de Napolyonun
Avusturyayla iliskilerine deggin. Yazann saglari kizil. Bu adamdan
soz edilince M.N. bagrir: “Napolyon oykilleri arasinda ipligi ¢ozitliip
duran su roter Fadian mi yine?” Bu niikte teknigini bulmak igin, onu
indirgemek (elemanlarima ayirmak). yani terimleri degistirerek niik-
tesinden sagmak, biitiinligiinii bozmadan, niikteli s6zciikten, niikte-
den kurtulmus bigimde ona ilk anlamim vermek gerekiyor.

M.N.nin “Rote Fadian” (kizl lif) nitktesi iki eleman igeriyor: biri
Napolyon yazilan yazarimn kiigiimsenmesi, digeri de Goethe’nin
“Les Affinités Electives” inde, “Ottilic Gazetesi”’nden segmelere giris
niteligindeki iinlii benzetmenin antmsatilmast.” Niiktedeki olumsuz
elestirinin icerigi bize belki sunu anlatiyordu: “Iste her zamanki gibi
yine Napolyon ve Avusturya iligkileri iistiine sikici yazilar yazan a-
damdan soz ediliyor!” Ancak bu sozlerde niikte yok. Goethe ile ilgili
o giizel karsilastirma da niikteli degil, bizi giildiirmiivor. Ama niikte,
hem de en giizel bigimiyle bu iki elemamn birbirine yaklasmasi ve
¢ok ozel kaynasmasindan doguyor.

: Bu niikteleri genesi diistiklerden dinlemig degilim. Viyanada herkes bilir, agizdan
agiza dolagir bu niikteler. Onlart yazima aktarmanm bir sakincast olmadigini saniyorum.

M.N.nin ntiktelerinin bir kisnunt Ed. Hanslick Newe Freie Presse’de ve kendi Szgeemisin- % =

de yazdi. Kitaba aldiklanim iginde bazilari afizdan agiza gegerken, su va da bu sekilde bazi
degiaik.liklere ugramis ve bozulmussa okurdan 6ziir dilerim.

.Rote (kirmuzr) Fadian: fil (iplik) ve fade (yavan, sikict) sézciiklerinden olusuyor.
Burada Fadian’1 kargilayabilecek bir ¢eviri sézeiigl bulamadik, ama anlam, daha sonraki
agiklamalardan gikacak. (Fransizcaya gevirenlerin notu)

“Ingiliz donanmasina 6zgit bir 6zelligi duyduk. Krallik donanmasimn, en kalinm-
dan en incesine dek, bittin halatiarinin iginde kirmizi bir iplik varmus ve bu iplik, halatin
butiin iplikleri ¢bzilmeden ¢ikarilamazmig. Halatin iglarina bakar bakmaz, geminin ingiliz
donanmasna ait oldugu anlagthinns. Iste, tipt ingiliz gemilerinin halatlan arasimdaki o
kinmizi ip gibi, Ottelie’nin her gazetesi de, sevgiyi, baglhligi ve birligi nitelemek igin bir
iple sanilidir (Sauphien-ausgabe’nin 20 inci cildi, 5.112)

Siirekli izlenecek olan bu gozlem bir gergegi agikea ortaya koymaya yetivor; niik-
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Sikict tarihgiye deggin yargiyla “Affinités Electives™ arasindaki iliski
-su anda tam actklavamayacagim nedenlerle- benzer 6rneklerde £0s-
terdiklerimizden az daha basit sekilde kurulmus. Olas; mekanizma-
nin yerine su bigimi koymaya ¢alisacagim: Once by eleman, yani aym
temanin yinelenmesi, M.N.ve “Affinités Electives”in, haksiz ve ge-
reksiz bir bigimde “Kumiz; pir Iplik gibi cektikge uzuyor bu” terim-
leriyle tamimlanmasim ammsatiyor. Benzesimin “kirmiz ipligi”, bu
beklenmedik ¢akisma nedeniyle ilk tiimcenin anlatimin degistiriyor:
suclanan vazar kizil. yani saglan kizi/ renkte. Iste ilk tiimce belki su-
nu soylemek istivor: “Demek Napolyonla ilgili o sific, yazilar: by
kizil sacli adam yazdi.” Ve iki elemani yogunlastiran siireg iste bu
durumda basliyor. Bu basing altinda ortak etken, “roter (kiz1l)” men-
tese oluyor- “sikicr” “iplik” ile (almanca faden) birlesivor; bu sonun-
cusu “fad”a (fade:yavan) doniigiiyor, Iki karma sgzciik boylece niik-
tenin ayni teriminde kaynasiyor. Goethe’nin adimn kansmasiyla da
vazan kiigimseyen yargl egemen duruma gegivor.

“Demek bu adam, bu kizil s vazan o Stkicivaz)
lart (Napolyonla) ilgili
su : kizil (iplik) Faden 'mis, demek
¢ozilen her yanda),

Napolvonla ilgili tim avkiiler'de iplik iplik ¢oziilen su “rote
Fadian m yine? :
Gelecek bir béliimde by tirtin bir saglamasing yapip bu niikteyi bi-
¢imden avr1 bir sckilde ve bicimden ayn bir goriis altinda inceleye-
cegim. Bu 6rncklere deggin baz kuskulara ragmen. yine de niiktede
yogunlastirmanin énemi en azindan simdilik bana kaginilmaz ve giin
gibi agik gelivor, Yogunlastirma, bir yandan Gnemli bir kisaltmayla.
. Ote vandan da. garpict bir karma sazeiik olusturulmasiyla degil, ama
daha cok. iki karma sozciik elemanlaninin igie gegmesiyle. igice
Sizmasiyla gerceklesivor, “Roter Fadian” (“filandreux rouquin “kizil
sach Lif") sozii hangi durumda soylenirse soviensin karsidakini kij-

tenin bir oyunsal vargr oldugu savi gokluk havada kaliyor,
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climseven bir stzdiir. Okurlarmmizdan bazilart kizabilir. Niikteden
nicin hoslandiklarinin kaynagina tek bir 1sik bile tutmadan tatsiz
seyler sdyleyip duruyoruz. Biraz sabirli olmalarim dilerim. Heniiz
yalnizca niiktenin teknigini incelivoruz. Bu inceleme yeterince derin-
lestiginde kafalardaki bazi soru isaretlerine de son verccek. Son 6r-
negin incelenmesi bizi soyle bir nokfaya getirdi: diger drneklerde
bulunan yogunlastirma, yok edilen elemanin yerine baska bir elema-
mn konmasi karma bir s6zciikle degil, anlatinun bambaska bir degi-
sikligivle saglaniyor. M.N.nin diger niikteleri, bir sozciigiin yerini
bagka bir sozciik alarak niiktenin baska nasil olustugunu bize gostere-
cek.

“Onunla téte-d béte yolculuk ettim”!

Bu sozciigii elemanlarina ayirmak ¢ok kolay. Su anlama geliyor:;
X ile basbasa (téte-a téte) yolculuk ettim, ve X hayvanin teki. Bu
tiimcelerden hicbirinde, hatta ikisi bir tiimce halinde, “ X denen aptal
hayvanin tekivle basbasa yoleuluk ettim” seklinde soylense de niikte
vok. Niikte ancak “hayvan™ sozciigiiniin kalkmasi ve ikame voluyla,
tete stzciigiindeki {’nin yerini “b”nin almasiyla belirginlesivor. Bu
kiiciik defisme daha once olmayan “béte - hayvan” sozctigiinii va-
ratmis oluyor. Bu niikte teknigi “kigitk degisiklikle yogunlastirma™
seklinde tanimlanabilir yve bu degisiklik ne kadar kiigiik olursa sozcik
de o kadar niikteli olur.

Belki biraz karnigik ama su niiktede de aym teknik var; M. N. biraz
Gvgliniin yani sira bol sayida vergivi de haketmis bir adam igin sun-
lan szijyliiyordu: “Evet, onur onun dort Ahille topuklarindan biri-
dir.”

Burada niikteyi yaratan kiigiik degisim su olgudan kaynaklaniyor;
efsanedeki Achille’in tek topuguna karsin niiktede kastedilen kimse-
nin dort topugundan soz edilivor. Dort topuk dort ayak demektir, dort
ayakh canli da hayvandir. Bu niiktede yogunlagmus iki diisiince soyle
aciklanabilir:

! “ete- 4 -tote basbasa”, “béteshayvan” (E.A)
Aymi ntikteyi Heine’nin Alfred de Mussed’den sz ederken de yaptigi séylenir.
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“Y. kendini begenmisligi bir yana, seckin bir insan ama, insandan
cok hayvanm teki oldugu icin ondan hoslanmiyorum.!

Bu niikte bana, bir aile icinde gegen, ayni tiirden bir bagka niikteyi
amumsatti, Her ikisi de lisede okuyan iki kardesten biri ¢ok ivi G@ren-
¢l digerinin durumu ise pek i¢ agict degil. Ornek 6grenci bir giin bir
basanisizlik gosterir. Anne, yoksa bu oglum da my dersleri serecek,
otekine benzeyecek diye korkar. O zamana dek evde hep kardesinin el
dstiinde tutulup kendisinin horlanmasindan cani yanan tembel kardes
bu olanag: kagirmaz ve tast gedigine kor: “Fvet Charles ddrt nal
gerive gidivor” der. ,

Degisim, ¢aliskan kardesin basanisizligina tembel kardesin de i-
nandigini gosteren kiiciik bir cklemeden olusuyor. Ama buradaki de-
gisim sanki tembel kardes lehine soyle bir soziin yerini alyor;
“Simifta durumu iyi diye sakin onun benden zeki oldugunu sanmavin!
O da budala hayvanin teki, hem benden daha budala.”

M.N.nin ¢ok iinlii bir niktesini de vine, kiictik degisimle yoZunlas-
manin giizel bir érnegi olarak gosterebiliriz. Halk arasinda gozde bir
veri olan tinli bir kisiden soz ederken “Ardinda ivi bir gelecegi var-
dr’ diyor. Sézkonusu delikanl tinlii bir ailenin cocuguydu, ivi bir
cgitim gérmiistii, ¢zl yeteneklere sahipti. Kendisine, giiclii bir par-
tinin gelecekteki baskani goziivle bakiliyor, deviet Yonetiminde bi-
rinci planda rol ovnayacagina inanilivordu. Ama evdeki hesap carsiya
uymadi. parti iktidar sansim tiimiiyle yitirdi. Basina bu delikanli da
gecse. partinin bir daha belini dogrultamayacagimi her sev acikca
gosterivordu. Niiktenin igerigi en sade anlatimiyla sunu soyliivordu:
“bu adanun éniinde parlak bir gelecele vardr ama artilc vok™ Dili
geemis ve ardindan gelen tiimee ana tiimcede kiiciik bir degisime ug-
TUYOr Ve dniinde nin verini tam tersi olan ardinda sozcigii alivor,”
e el - AUVR O it e O

- Bu émekteki teknigin karmagikigi surdan doguyor; gizli sovgiinin yerini alan de-
isimi bu gizli sovgilye amstirmada bulunmak seklinde nitelemek gerekir, ¢linki degisim
bir tasumlama aracihgivla amacma ulasiyor.

4 Ierde tstiinde duracagim bir baska etken de bu niikte teknigine uyuyor, Bu‘etken
(tersivle anlatun, zitanlamla anlatim) diyebilecegimiz, degisimin gercek niteligine deggin,
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Aymi tiirden bir degisime M.N.nin bir baska niiktesinde rastliyo-
ruz. MLN, tanimla ugrasmaktan, tarim isletmelerine sahip olmaktan
bagka higbir iistiinliigii bulunmayan bir zati muhteremin Tarim Ba-
kanligma getirilmesini anlatir. Adam bakan olunca halk onun, gel-
mis gegmis tarim bakanlarimn en kétiisii oldugunu goriir. Zati muh-
terem bakanliktan ¢ekilip ciftliklerine déniince M.N. onun hakkinda
sunu sovler:

“Cincinnatus gibi sabanmn éniindeki yerini aldt”™

Roma Imparatorlufunda Cincinnatus adinda bir ciftgi, sabanin

ardindan alinip yargig vapilmus, ayni ¢iftci daha sonra yargicligt bi-
rakip sabanin ardindaki eski yerini almigti. M.N. “sabamin &niindeki
verini aldi” diyor. Bilindigi gibi sabanin 6niinde dkiiz durur.
Tathi bir yogunlasma 6rnegine Karl Krauss'da da rasthiyoruz. San-
tajahigiyla taninng sézde bir gazetecinin Balkan iilkelerine gitme-
sinden Karl Krauss séyle soz eder: “Orienterpresszug” ile Balkanla-
ra gitti, Kuskusuz bu sozeik “Orient-expresszug” (Sark Ekspresi) ile
“Erpressung” (santaj) sozciiklerinin bilesiminden doguyor. Bu iki
_ sozciigiin benzesimivle “Erpressung’elemam timce igin gerekli,
tiimeenin gelisi yoniinden zorunlu “Orientexpresszug’un bir degisimi
olarak ortaya ¢ikiyor. Bu niikte bir baska bakimdan da ilgimizi geki-
yor, sanki bir baski hatasi varnug izlenimini uyandiriyor, bu oyundan
da vararlaniyor niikteci.

Ornekleri kolayca gogaltabiliriz; ama biz, ikinci grup tekniginin,
degisimle yogunlastirma yénteminin aydinlatilmas: bakimindan ver-
digimiz orneklerin yeterli oldugu kanisindayiz. Ikinci grubu, teknigi
karma sézciik olusumuyla vogunlastirma olan birinci grupla karsilas-
tirirsak, bu iki kategori arasinda kokli ayrimlar bulunmadigini ve
birbirleri arasindaki simirn pek derin olmadigim kolaylikla goriiriz.
Degisim gibi karmagik sozciik olusumu da ikame esasina, bir sozci-
giin yerini bir bagkasinin almasina baghdir. Karma sézciik olusumu-
nu da, temel terimin ikinci elemanla degisimi seklinde rahatlikla dii-
stinebiliriz.

Burda biraz duralim ve kendi kendimize soralim: Ilk ¢ikardigimiz
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sonu¢ kismen ya da timiyle niikte literatiiriindeki hangi siirece denk
diisityor? Kuskusuz Jean Paul*iin, niiktenin bizzat ruhu olarak tanim-

ladigz (ki bu hususa daha once deginmistik) ozlulik, kisalik siirecine.
Ama biliyoruz ki, 6zliligiin, kisaligin bizzat kendisi esprili degildir,

kabul etmek olur.
Demek ki ozliliigiin 6zel bir nitelik tasimasi gerekiyor. Hemen
ammsatmak isterim, niiktelerde kisaltmalarin ne gibi ozelliklere sa-

deginmistik). Zaten arastirmalarumizda, niiktede Gzliiliigiin 6zel bir
stire¢ sonucu ortaya ciktigin kamtlamaya calistik.

Bu 6zel siireg. bir seyin yerini baska bir seyin almasi anlamina
gelen “ikame” yénteminden Yararlanir ve baylece niiktel anlatimda
ikinci bir iz birakr. Yaptigimiz incelemeler de bu gercekten kaynak-
landi. WL

Yogunlagtirmanin ézel stirecini ortadan kaldirmaya vénelik bir
indirgeme yoluna, elemanlaring ayirmaya - basvurdugumuz, - yani
nitktenin kapsamim Ozctlemeye kalktigimiz zaman anlariz ki niikte
ancak yopunlastirma sonucu olan s6zlii anlatimda vardir. Bu durum-

tinde toplamamiz gerekir. Ayrica. espiriye deger kazandiran, onun
bize verdigi “zevk ogesini” doguran nedir. heniiz bunu da bilmiyoruz,

Espiri tekniginin yapicilari olarak sundugumuz stireglere benze-
yen, ruhsal vasamin diger alanlarindaki siirecleri biliyor  muyuz?
Béyle bir siirec var aslinda ve cok uzakmus, ilgisizmis gibi goriinen
tek bir alanda. 1900 vilinda Dje Traumdentung (Diglerin Bilimi)®
adl bir vapit Yayilamistim. By yapit, adindan da anlasildig: gibi,
ruyanin gizemlerini, bilmecelerini ¢0zmeye ve onun normal ruhsal
bildirlerin tiireyi oldugunu kanitlamaya yénelikti. Baylece. rivanmn
cokluk acayip sekildeki Laoviilen kapsamy ile diisteki gizli disiinceleri
karsilastirma olanagini buldum, Diisiin acayip sanilan ve génilen
kapsanu aslinda onlar doguran gizli diistincelere tam anlamiyla uy-
gundur. Gizli riiya diistinceleri ile riiyayi olusturan siirect, dola_\'ls!yla,

e e e

7 inci baski, 1922, ve Gesammelte Schriften, cilt 11, Cev. Meyerson, Alcan, Paris,
1926 :
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bu degisimde pay1 olan ruhsal gii¢leri o kitapta inceledim ve bu donii-
siim siirecinin. gizli diisiincelerin diiste baska simgelere doniismesi-
nin biitiiniine riyanm hazwlamis: adini verdim. Nikte teknigi siire-
civle gok biiyiik benzerlikler gisteren bu yogunlagma siirecini riiyayl
hazirlayan elemanlardan biri olarak tamimladim. Her iki durumda da
yogunlasmanin ardindan kisaltma gelir ve her iki durumda da yogun-
lasma, yogunlastirma. benzer bir niteligin degisimli, ikameli olusu-
munu yaratir. Kisiler ve nesneler riiyada birbirleriyle kaynagir. Hatta
diiste, bir incelemeyle sonradan aurabllcceglmlz sozciikler de kayna-
sir (6rnegin, Autodidasker= AutodldakHLasker)

Diiste )ogunlastlrma, karma olusumlan degil, bir nesneye ya da
bir kisive kesinlikle uygun simgeleri gergeklestirir. Bu simgeler daha
sonra, yalmzca bir eklemeyle ya da aym kaynaktan ¢iknug bir degi-
simle, M.N.nin niiktelerinde buldugumuz degisimlere 6zdes degisim-
lerle nesne ya da kisiden farklilagir. Kuskusuzher iki durumda da,
karsimiza gikan ayni ruhsal siireclerdir.

Zaten Ozdes etkileri de bu gercegi agik¢a ortaya koyuvor. Ayrica,
espiri teknigiyle riiyanin hazirlanigi arasindaki bu biiyiik benzerlik
bizi hepsinden ¢ok ilgilendiriyor. Riiya ile espirinin karsilastiriimasi,
ikisi arasindaki benzerlik ritvanin aydinlatilmasi yoniinden de gok va-
rarli. Yine de bu benzerliklere gecmeden bir siire daha sabretmek ge-
rektigine inantyoruz, zira, simdiye dek, teknik siirecleri iginde gok az
sayida niikte 6rnegi gorditk. Yon verici nitelikte kabul edebilecegimiz
riivayla nitkte arasindaki benzerligin dogru olup almadigim simdilik
pek bilmivoruz. O halde diis ile iliskileri bir yana birakip yine nitkte
tekniginin incelenmesine donelim. Bile bile bir yana biraktigimiz bu
benzerligi ilerde ele alacagiz.

Bir seyin verini bir bagka sevin almast yoluyla, ikame yontemiyvle
vogunlastirma, espiri tekniginin genel niteligidir diyebilir miyiz? Bu
vol biitiin niikteler icin gegerli midir? Simdi bunu arastiralim. Bazi 6-

: Die Traumdeutung, 7 inci bask, sayfa 204 ve sonras.
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zel nedenlerden dolay1 bellegime kazinmis bir niikteyi animsiyorum,
Genglik ve 6grencilik ylanmda, niikteden nasipsiz sandigimiz,
derslerinde bizlerle konusurken bir tek espiri bile vapmamis bir ho-
camuz vardi. Bir giin sinifa glilerek girdi ve giliisiiniin nedenini acik-
ladi: “Cok giizel bir niikte okudum. Paris’in iinli salonlarindan biri-

sahibesi onu getirene sunlar1 séylemekten kendini alamaz: “Beni bir
Rousseau ile degil bir roux ve sot ile tamigtirdiniz.”!  Hocamuz bu
niikteyi anlatip yeniden giilmeye baslad;.

Ev sahibesinin Yaptigi bu sozciik oyunu tiiriine eskj terminolojide
cinas denir. Isin icine insan adi girdigi icin cinaslarin en berbatlarin-
dan. Niikte bize Abraham a Santa Clara iislubuna 0zenen Camp de
Wallenstein Papazinun vaazini amimsatiyor:

“Lasst sich nennen den Wallenstein,
Ja freilich ist er uns allen ein Stein
des Antosses und Aergernisses”*
(ad1 Wallenstein (Sur tasi)
gercekten de hepimizin
bagrinda bir tag oldu.)

Peki bu niiktedeki teknik nedir? Eksiklik Ggesinin, Yani bazi s6zciik-
lerin cksik séylenmesi 0gesinin izi yok, kisaltma da yok. Varsa da.
¢ok az. belli belirsiz. Ev sahibesi bizim cklemelerle, actklamalarla
sdyleyebilecegimiz ne varsa hepsini niiktesinde sovlivor: “Bana
Rousseau’nun bir akrabasini. hatta, belki de entellektiiel akrabalarip-
dan birini tanitip kafami allak bullak ettiniz, adam haza kizl sacli bir
hédiik. bir roux et sot.” Dogrudur, bir ekleme Yapabildim, asil bigimi
bozabildim, ama bu deneyim esprivi ortadan kaldirmadi, Rousseauy:
roux/sot cinasinda zaten hersey indirgenmis durumda, bu cinas

S LR i

Roux: kizil sagl. Sot: aptal, budala. Niikiedan “Beni Rousseau soyundan biriyle
degil. kizil sagl budalamn tekiyle tamgtirdiniz diyor, (E.A).

Bagka bir etken nedeni yle bu tiir nitkte distiinde durmaya deger. Daha sonra yeniden
deginceegiz,
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herseyi anlatmaya yetivor.

Goriiliiyor ki, bir gevin yerini bir baska seyin almasi demek olan
Substitution (ikame) yoluyla yogunlastirma bu tir niikte tekniginde
higbir rol oynamiyor,

Neden? Yeni indirgeme, agimlama deneyimleri sonucu gordiim ki
espiri ancak Rousseau sozciigiiniin yerine bir baska sozciik konama-
dig1 siirece varolabiliyor. Nitekim Rousseau yerine Racine’i koysak,
ev sahibinin yaptig1 elestiri boyle bir durumda da dogrulugunu yitir-
mez ama niikte 6zelligi ortadan kalkar. Bu niikte tekniginin nereden
aranmasi gerektigini biliyorum ama nasil formiillestirilmesi gerektigi
hususunda takildigim verler oluyor.

Soyle bir formiil koyalim: bu niikte teknigi bir tek ve aym sozcii-
giin -ismin- iki farkl: bigimde, birincisinde biitiinliigiiyle, ikincisinde,
bir hece bilmecesi gibi, hecelerine ayrilmig sekilde kullanilmasiyla
olusuyor.

Aym teknikle 'vapilan bir iki niikte 6rnegi daha verebilirim.

Ornegin bir italyan hamim, sozciigin gifte anlamindan, yukarda
sozii gegen teknikten yararlanarak Napolyonun bir elestirisini giizel
bir niikteyle vanitlayip éciinii alir. Sarayin verdigi baloda Napol\ on
bu kadina Italyanlar hakkinda su igneli sozleri séyler: “Tutti gli
Italiani ballano cosi male "(Biitiin Italyanlar cok kétii dansediyor).
Kadin tast gedigine kor “Non tutti. ma buoena parte” (Hepsi degil
ama biiyiik bir klsml)

(Th. Vischer ve K. Fischer’den aktarma bir espiri) : Antigone pi-
vesi Berlin'de ilk oynandiginda Berlinli elestiriciler, oyunun antik
nitelikten.yoksun bir sekilde sahneye kondugunu su niiktevle vurgu-
larlar: “dntik? Oh, nee!” (Antik mi? yo. hig de degil!)

Elemanlarina ayirma iistiine kurulmus bir baska niikte de alman
ub gevrelerinde soylenir: Doktor delikanliva sormus? Otuzbir cekivor

Ajjactio dogumlu, kendi de kdkende Italyan sayilabilecek Napolyon'un astl soyadi
Bonapartes degil. Buonaparte’dir. Napolyon kendini katiksiz bir fransiz tantmak igin so-
vadini Bonapartes seklinde degistirdi. ftalvan hamm, nitktesinde, kotil danseden batiin i-
talyanlar degildir, su anda benimle danseden italvan kokenli hasmetmeap’n ta kendisidir
diyor. Napolyon'un asil soyad olan Buonaparte’yi “bucna” ve “parte” seklinde ikiye béle-
rek.
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musun? Delikanly yanitlamis: “O na, nie (Hayir, asla)*

Tiirii nitelemeye yonelik verdigimiz ii¢ 6rnek de ayni niikte tek-
nigini gosteriyor. Bir isim iki kez kullaniliyor, birincisinde biitiin ha-
linde, ikincisinde hecelerine ayrilmis durumda, Bu ayrisim isme cok
degisik anlamlar kazandiriyor.

Aym sozeiik Gnce, bigimi hi¢ bozulmadan oldugu gibi, sonra da
clemanlarina ayristirilarak ve béylece yinelenerck kullaniliyor. Ele-
manlarina ayirma ona cok farkli, veni bir anlam kazandirivor. Niikte
tekniginin yogunlastirmadan ayri bir bicimde olustuu baska bir
teknikle ilk kez karsilasmig oluyoruz. Biraz disiiniir ve aklimiza ge-
len gesitli 6rneklerden yararlanrsak buldugumuz teknigin valniz tek
 bir siireg iginde klsxtlanama_vacagml goriiriiz. Saymaya kalktigimizda
a priori olarak hayli fazla gortinen bilesimler, bir tiimcede, anlamla-
rmn ¢oklugundan yararlanarak, ayni sbzcigiin ya da aym sozlii mal-
zemenin gesitli kullanimin; saglarlar. Bizlere sunulan biitiin bu ola-
naklan nitktenin teknik stirecleri sayabilir miyiz? Samirim by soruvu
evet diye yamitlamak gerekiyor, kargilasacagimiz sozciikler bunu
kamitlayacak,

Ornegin, 6nce ayni sozlii malzemeden vararlanilir, bu sézlii mal-
zemenin hafifce diizeni degistirilir. Degisiklik ne kadar az olursa avni
sozciiklerle ayr anlatum o kadar ivi saglamir ve niikte teknik yonden o
denli basarili olur.

“Avm sozlii malzemenin kutllanime” genisletildigi zaman espiri
tekniginin alani da o denlj biiyiitilmiis olur. bovlece sozciik va da
niiktenin sézciikler grubu 6nce biitiini iginde. daha sonra da hafifce
degismis sekilde ortaya cikar.

Iste M.N.nin bir diger niiktesi: “Bay danisman, antesemitisme’inizi
bilirdim ama antisemitisme’inizden haberim yoktu. (Bay danisman
vahudi kékenli oldugunuzu bilirdim ama vahudi ditsman: oldugunuz-
dan haberim yoktu). Burada nitkte bir tek harfin degismesinden do-
guyor. Bu harf sovlenis sirasinda biraz hafif gecistirilse degisiklik cok
gu¢ anlasilabilir. Bu érnek, M.N.nin degisiklik yontemiyle olugtu-

1

O na, nie almancada Onani seklinde telafuz edilir. Bu sozeiik jse latince otuzbir
cekme anlamindadir, (EA) .
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rulmug diger niiktelerini animsatiyor ama burada vogunlastirma yok.
Soylenmek gereken ne varsa séylenivor. “Bir zamanlar yahudi oldu-
gunuzu biliyorum, sizi yahudilere atip tutarken gériince dogrusu pek
sastum.” Iste su tinlemli nitkte de degisiklikle yapilan niikte tiiriine bir
baska ornek: Traduttore - Traditore! (Cevirmen yazarin diismani-
dir!). Iki sézciik arasindaki benzerlikten vararlanarak niikteci gevir-
meni yazara ihanet eden kimse seklinde tanitiyor. Bu nitkte kategori-
sinin yararlandigi ok degisik tiirler var. Hig biri de digerine biitii-
nuyle benzemiyor,

. Iste iiniversite evrelerinden bir niikte. Hukuk dgrencisi sinavda
latince bir hukuk metnini gevirmek zorunda. Metin “Labeo ait...” di-
ve baslar, devam eder. Biiyiik bir hukukcunun adini latince bir vitk-
lemle kanstinir 6grenci, hukukeunun adini soyleyecek verde o sozcii-
gu “dusiiyorum” diye gevirir. Bu sozler iizerine gerisini profesor ta-
mamlar: “Disitvorsunuz, divorum’ ve sinav son bulur. Bu niikte hem
Ggrencinin bilgisizligini gésterivor, hem de sinavin sonucunu pesinen
vurguluyor. Ayrica, ayni niikte, ilerde gorecegimiz “tast gedigine
koyma” teknigine de 6rnek olusturuyor.

Sdzciiklerde plastik ve alabildigine esnek bir 6z bulunur. Ovle
sézciikler vardir ki, bazi durumlarda biitiin ilk anlamlarim vitirip
bambaska anlamlar kazanirlar, Lichtenberg bir sézciigiin ilk anlami-
nin siliklesip bagka bir anlam kazanmasim su giizel niikte drnegivle
gosteriyor:

Kor felcli've Comment allez-vous? divor. fel¢li kor'e su yaniti ve-
tivor: “-Conume vous le vovez”, (Kor felclive “nasilsimiz” der, felgli
“gordiginiz gibi” dive vanitlar).'

Almancada “fam ya da bos” anlamlarda kullanilabilecek. kendi an-
lami iginde. ya da anlamindan sagilmsg bigimde kullanilabilecek nice
sdzciikler var. Yukardaki niiktede ayvni kok iki terim dogurdu, anlam-
lardan biri siliklesti, digeri 6n plana ¢kt Ayrica ardarda iki sozciik
kaynasti, arada kalan s6zciik siliklesti, bir sozciik gibi okundu.® An-

L Comment allez-vous? naslsimz demek, ama ayni zamanda “Nasil gidiyorsunuz?”
anlamina da geliyor. Niiktede aller (gitmek) ve voir (gormek) yiiklemlerinin anlamlarin-
dan biri siliklesiyor, sagiliyor, yok oluyor, digeri 6n plana gikiyor. (E.A.)

Kaynasma ile kastedilen su: “comme vous le voyez“de “le” kaynagiyor, kom vu’l
vuayye seklinde okunurken duyulmuyor.
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lamini koruyan sozciikle siliklesmis hece ya da sozciik arasindaki
benzerlik bir rastlanti sonucu da olabilir. Her iki durumda da niikte
teknigi bundan yararlanir. Schleiermacher’de bu teknigi ¢ok ivi vur-
gulayan bir niikte teknigi var: Eifersucht ist eine Leidenschaft, die
mit Eifer sucht was Leidenzschaft. (Kiskanglik zahmetle zahmet ara-
Yan bir tutkudur) Giildiiriicii bir niikte olmamasina ragmen gercekten
espiri dolu bir tiimce. Sézciiklerden her birini yalitilmig™ olarak ele
aldigimizda. diger niiktelerin incelenmesinde rastladigimiz bir ok
etmenlere bu niiktede raslamiyoruz. Tiimcede aciklanan diisiincenin
bir degeri yok, kiskanchgin da ok vetersiz bir tanimy yapilhyor,
“Anlamsizlik iginde anlam”in izlerine, “gizli anlam”a, “sasirtma ve
aydinlatma”™ 6gesine rastamiyoruz. Biitiin ¢cabamiza ragmen tasarim
kargitligim bulmamiz da olanaksiz, Sozciiklerle anlamlan arasindaki
karsith@r yakalamak icin kil kirk varmak gerek. Kisaltmadan eser
yok. tersine tiimcede uzatmalar var. Biitiin bunlara ragmen bu bir
niikte, hem de en ivilerinden, Carpici niteligini ise avmi sézciiklerin
¢oklu kullanimina, sgzciiklerden birinin cikanilmasiyla espirinin de
vok olmasina borglu. By nitktevi siniflandirmak istivorsak onu, s6z-
clikleri bitinii ve karma sekillerinde gorece kullanan (Rousseau,
Antigone 6rneklerindeki gibi) diger kategori arasina sokmak gerekir.
Ayrica, teknik agidan gozleme deger diger bir etmen daha var. Kis-
kanglik, “Eifersuchr*un tanimi eifersucht’u olusturan hecelerle yapi-
livor. Boylece abisitlmamis bir iliski, bir tir birlestirme kuruluyor,
Espiri tekniginin siireclerinden biri de bu birlegtirme. Demek ki, ko-
nugmaya espiri niteligi kazandirmak icin saydigimiz etmenlerden bi-
rinin bulunmas yeterli.

Bir sozciigiin coklu kullantminin cesitlerini daha vakindan inceleye-
cek olursak. hemen “cifte anlam” ya da “sozciik oyunu” bigimleri, u-
Zun zamandan beri espiri tekniginin zorunlu elemanlan olarak kabul
edilmis ve taninnus bigimler cikar karsimiza, En bevlik niikte yapi-
tin1 okuyarak bile o08renebilecegimiz sevlerle neden ugrasiyoruz, ne-
den nitkte tekniklerini bulmaya ¢abaliyoruz o halde? Ciinki bu aras-
tirmamizda biz. énermeden onermeye gegerck anlatimun, kopuk an-
latimin ustaligini farkli bir agt altinda yakaliyoruz Yazarlarn niik-
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tenin oyunsal niteligi dedikleri sey, bize gére “coklu anlatim” oluyor.
Coklu anlatimin, yani aym malzemenin ¢oklu kullammiyla anlati-
min, “gifte anlam” adi altinda, {igiincii bir kategoride toplanabilen di-
ger Ozel gekilleri de daha kiigiik gruplara aymlabilir. Gercekte bu
gruplar birbirlerinden ok az farkliliklar gosterir. Ayni sey ikinci ka-
tegoriyle tigiincii kategori igin de sdylenebilir.

“Cifte anlam”a dayanan niikteleri su gruplara ayirabiliriz;

a. Nesnel bir anlama da sahip bir 6zel isimle ortaya ¢ikan gifte
anlam. Ornek: “Pistolet (6zel isim), toplumumuzu hemen terketmeni
istivorum!” (Shakespeare’den) .

Viyanali bir niiktedan, ¢ok giizel, ¢ok yosma ama koca bulamayan
kizlardan sozederken sunlan soylilyor: “Mehr Hof als Freirung”
(Evlenmek isteyenlerden gok evlendirme dairesi var). “Hof” (Daire)
ve Freuring (evlenme istegi). Ayrica Hof ve Freuring Viyananin or-
tasinda, birbirine ¢ok yakin iki alanin ismi.

Heine’den: “Burada. Hambourg’da, Macbeth rezili degil Banco

(Banka) saltanat siirer.”
Bir s6zcik kullanilamadig: zaman -yani kétii kullanildign zaman- hig
degil kiigiik bir degisiklikle ona gifte anlam kazandinlabilir. Fikirle-
rin bugiinkiinden degisik oldugu bir devirde, “Fransizlar Lohengrin’i
nigin terketti?” diye soruldugunda su yanit verilir:

“Elsa’s wegen” (Elsa igin)

Elsa sozciigi tstiinde cinas yapiliyor. Elsa Lohengrin (Lorrain)
bolgesinin simgesel kadin kahramaninin adi. Elsass ise Alsace bol-
gesine fransizlarin verdigi ad.

b. Bir sézciigiin gergek anlami ile mecazi anlam: 'ndan vararlani-
larak olusturulan gifte anlatim sekli.

Bu tiir, espiri tekniginin dogurgan bir “kaynagi”dir. Tek bir 6rnek
veriyorum.  Sakalariyla iinlii bir profesor sair Arthur Schitzler’e:
Biiyiik bir sair olman hig de sasilacak sey degil, ¢iinki baban da zaten

; Lohengrin “Lorrain™ bélgesine almanlarin verdigi isim. Alsace ve Lorrain uzun
Zaman Fransa_vla ‘—\lmanya arasinda an!asmazhk. ve savag nedeni oldu, el degistirdi. Elsa,
Lohengrin’in, yani Lorrain’in simgesi, kadin kahramani. Elsass ise Alsace bblgesine
almanlarin verdigi isim. Nilkte Elsa’s ile Elsass arasindaki glﬁ anlama dayandirihyor.
(EA)
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yurttaglara ayna sundu.” divor. Sairin babasi iinli doktor Schnitzler
Larynsgope aynasinin bulucusudur, Bu sozcitk aymi zamanda hamlet
piyesinde de geger. Piyesin ve onu yazan Shakespeare’in amaci
“dogay1 aynada yansitir gibi yansitmak: Tipki bir ayna gibi erdemi,
utanci, ¢agl ve zamani ortaya koymaktr” (Béliim III, Sahne IT)

¢. Cifte anlam, ya da goklu anlatimin en belirgin ve seckin érne-
gini olusturan sozciik oyunu. Burada sozciiklerin carpitilmasina, he-
celere ayirmaya, degisime, temel sozciigiin baska bir sozciikle cakig-
tirilmasmna raslanmaz (Grnegin bir 6zel isimle bir nesnenin benzetil-
mesi gibi). Sozciik oldugu sekliyle ve tiimcedeki aym: yerinde, duru-
mu ve konumu sayesinde gesitli anlamlar kazanabilir. Hayli rnekler
var.

(K. Fischer’den;: Tahta gegen IIL NapoIeon un yaptigy ilk ig
Orleans ailesinin mallarina el koymak oldu. Halk bu olay1 su tath:
sozciikle niiktelestirdi: “Kartaln ilk vol’idi bu.” Vol a.ugma, hava-
lanma, b.hirsizlik anlamina gelir.

XV. Louis’ye, dalkavuklarindan birini pek 6ger, cok ivi espiri
yaptigint soylerler. Bunun tizerine kral, dalkavuga, karsisina gikar
¢ikmaz espiri yapmasini ve espiri konusunun da (sujet) bizzat kral
olmastni buyurur. Dalkavuk soyle vanitlar: “Kral sujet olamaz.” Sujet
sbzciigii hem konu hem de denek, kobay anlamina gelir.

Doktor hasta kadini muavene ettikten sonra odadan cikar ve ko-
casina: “Hali hi¢ de hoguma gitmiyor” der. Kocast onaylayarak ekler:
“Benim yillardir hoguma gitmivor”.

Doktor kadmnin saghgindan séz ediyor. kullandigi deyim ise ko-
canin karisina karst duygularini aktarmasina elverivor.

Yergili bir giildiiri oyunu hakkinda Heine sunlarr soyler: "Drpmn
altina koyacak bir seyleri olsaydi. daha az issirgan olurdu vazar.” Bu
niiktede s6zciik oyunu vapilmaktan ¢ok mecazi anlamla gercek anlam
ayni sozciikte birlesiyor. J

Yazar Heymans ve Lipps’in aktardiklar bir baska niikte daha var,
Ama biraz kangikti. Bir fikra kitabinda orjinal sekliyle veniden oku-

1
Timee soyle: “L’auteur cut été moins mordant, s’il avait eu plus a se mettre sous
le dent.” Mordant (1ssirmak) sdzetigtiniin iginde ayn1 zamanda denr (dan okunur), diy séz-
ciigil de var. (E.A)
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dum onu:

Bir giin Saphir'le Rothschild karsilagirlar, Kisa bir soylesiden
sonra Saphir borg ister:

“Bak Rothschild, kasamda param kalmadi, bana yiiz altin verebi-
lir misin?”

Rothschild biraz diigiiniip yanitlar:

“Tamam, ama bir sartim var, giizel bir espiri yapacaksin bana.”

Saphir;

“Kolay, anlastik!”

Rothschild:

“O halde yarin biiroma gel.”

Devri giin Saphir biiroya gelir. Rothschild onu gériince sorar:

“Hala ytiz altini m1 diisiiniiyorsun?”

Yantlar Saphir:

“Hayir seni diisiiniiyorum, borcumu zaten ddemeyecegim.”

Baska 6rnekler:

Bir yabanci Berlinin bir alanindaki anitlara bakar ve bir Berlinli-
ye sorar: “Bu heykeller neyi gosterivor?” Berlinli vanitlar: “Bunlar
mu, bazan sag ayaklarin: bazan sol ayakiarin gdsterivorlar bayun.”

Heine’in Harz'da Yoleuluk adli yapiundan: “Su an bellegimde
biitiin 6grencilerin adi sam vok. Hocalara gelince higbirinin adi sam
vok.”

Farkhlagmay1 daha iyi kavramamiza yardimer olmasi igin,
vukardaki niiktelere tiniversite ¢evrelerinde ¢ok tutulan bir niiktevi de
ekleyelim: “Olagan (valmzca titri olan) profesorle olaganiistii (kiirsii
sahibi) profesor arasindaki fark nedir?” “Olaganlar olaganiisti bir sey
vapmazlar, olaganiistiller de olagan bir sey yapmazlar” Burada ola-
gan ve olaganitstii sozciikleri ¢ifte anlamda kullanilivor, Biri profe-
sorler arasindaki hiyerarsik durumu gosteren anlam, digeri ise profe-
sorlerin livakatinu belirten anlam. Bu niikte ile gordigiimiiz diger
niikteler kargilastirildiginda baska bir sonu¢ daha ¢ikariyoruz. Burada
cifte anlamdan baska coklu anlatim da var. Ornegin olagan ve ola-
ganistii sdzcikleri timee iginde gerek olumlu, gerekse olumsuz an-
lamlariyla ardarda yineleniyor.

Ayrica, (Eiferschut ist eine Leidenschaft, v.8.) drneginde oldugu
gibi burada da bir bilgi bizzat kendi s6zli anlatimiyla, kendini olustu-
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ran sozli terimlerle cok ustaca tanimlaniyor. Bir bagka deyimle, bir-
biriyle baglantili iki temel bilgi olumsuz anlatim yoluyla ve birbirle-
rini yine birbirlerinden vararlanarak tanimliyorlar, Sonug olarak ince
bir karmagiklik doguyor. Ayrica burada, anlatim elemanlari arasinda,
niteliklerinin belirtemedigi daha siki bir iliskinin kuruldugunu, bir-
lestirme Ggesinden yararlanildigim gériiyoruz.

Heine, Harzda Yoleuluk vapitinda sunlan yazar: “Miibasir beni
meslektasca selamliyordu. O da benim gibi yazar. Alti ayhik resmi
belgelere adimi sik sik celbeder, Beni evde bulamazsa kapimin iistiine
celp yazarak gonliimii alir.”

Daniel Spitzer, Heiner Spazierganger adli yapitinda, gikarcr bii-
ik isletmeler caginin pek yaygin tipindeki 6zlii ve kuskusuz cok
espirili olan bir niteligi vurguluyor:

“Demir alin - demir kasa - demir tag.”

Cok iyi bir birlestirme var burda ve anlam demir tstiinde toplani-
vor. Birbiri ardina gelen demir sifat tamlamalari coklu anlatimi sag-
liyor.

Cifte anlam tekniginin diger bir esidini vansitan bir bagka niikte:

“Bu genz kiz bana Dreyfus’ii ammsatiyor. Ordu masumluguna i-
nanmiyor.

Cifte anlamli bu niiktenin cksenini olusturan “masunr” sézciigii ile
hem suglunun karsiti olan masum, hem de cinsel deneyimi olmayan
bir masum anlatilivor. Cifte anlamin bu tiir birgok Grnekleri var. He-
men hepsinin harglarini da cinsellik olusturur. Bu grup altindaki
niikteleri ikircitler (cift anlamlilar) ad1 altinda toplayabiliriz.

Ikircil niiktenin en giizel orneklerinden birine D, Spitzer’in vapi-
timin 52 inci sayfasinda raslivoruz:

“Bazilar1. koca kadife givmek igin gok kazanmali. bazilart da gok
para kazanmak i¢in kadin kadife givmeli der.

Daha bir ikircil olan bu gifte anlamli niikie ornegi digerlerivle
aymi siraya konabilir mi? Burada teknik bakimdan énemi kiigiimsen-
meyccek bir farklilik var. “Masum” kiz niiktesinde her iki anlam da
agihik tagiyor. Cinsellige daha gok agurlik verilip verilmedigi anla-
stlmyor. Boyle bir ayrim vapilamiyor,
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D. Spitzer ornegi ise gok degisik. “Kadife giymek gibi beylik bir
soz agirlik kazaniyor, cinsel anlam gizleniyor. Bu anlami ancak cin
fikirliler gikarabilir,

Tersi niikteler de var. Onlarda cinsel anlam gizlenmiyor. Ornegin
Heine kibar bir kadinin portresini sovle cizer: “dncak ¢isini tutabili-
yordu”l

iki anlamin esit agirlikta olmadig ¢ifte anlamli niikte tiirlerinin
ille de cinsellige deggin olmalan gerckmez. Aymi duruma konular
degisik niiktelerde de raslamir, Bunlarda anlamlardan biri, ya konus-
ma dilinde daha sik raslandig i¢in agir basar, ya da, tiimcedeki diger
terimlerle iliski sonucu anlanmin bir teki belirginlesir. (Kartalin ilk
vol’iidiir bu) 6rneginde gorildigi gibi. Vol’iin iki anlamu var. Birinci
anlam ugma, ikinci anlami ise ¢alma. Bu tiirden ¢ifte anlam niikte-
lerini de anistirma (ima) yoluyla ¢ifte anlam grubu altinda toplayabi-
liriz.

Hayli niikte teknigi gordik. Simdi, goris agimizi yitirmememiz
i¢in bu tekniklerin bir tablosunu ¢ikaralum.,

L. Yogunlastirma Teknigi:

a. Karma stzciikle yogunlastirma,
b. Degisimlerle yogunlastirma.

1. Avnt inalzemenin goklu kullaninn

¢. Sozciiklerin biitiin halinde ve elemanlarina ayrilarak kullanimi.

d. Sézciiklerin tiimcede verini degistirerek kullanimai,

e. Hafif degisimler yapilmasi.

f. Aym sozciiklerin gercek anlamlarinda ya da anlamlanindan
sagilmis, anlamlari bosaltilmig olarak kullanilmas:.

Lo 2 . L O e
Cift anlamin ilk planda esit derecede belirgin olmadigi, birinin digerinden sonra
geldigi ¢ift anlamli nikte tirlerine K. Fischer benden farkli bir isim veriyor ve bunlara
“aistii kapah” niikteler diyor. Bu alanda heniiz bir terminoloji birligine varihms degil.
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HI. Cifte aniam

g. Ozel isim ve cins isim,

h. Mecazi anlam, somut anlam,
1. S6z oyunu,

J. Ikili kullamim, ikircil kullanim,
k. Anistirma yoluyla gifte anlam,

Teknikler arasinda yaptigimiz bu ayrim akli karistirabilir ve
espiride asil olan zekay1 bir Yana atip niikte teknigine fazla énem ve-
riyoruz seklinde elestirilmemize neden olabilir. Bayle bir elestirive su
yaniti veriyoruz: evet, nitkte, gelisimini anlatimmn bu teknik siirecle-
rinden bagimsiz olarak saglar. Es

Espiriler arasindaki teknik ayrumlari, bu aynmlardan kalkip bir
birlige varmak igin yaptik, Hepsini belki ayni kiilah altinda toplaya-
biliriz de. Daha ¢nce de soyledigimiz gibi. ikinci ve ugtincii kategori-
de bulunan teknikleri kaynastirma yoniinden higbir giicliikle karsi-
lasmayiz. Cifte anlam ve sozciik oyunu teknigini aym malzemelerin
¢oklu kullanimi zaten pek giizel icerivor. Kuskusuz son teknik. vani
aym malzemelerin kullanimi en akly yakin yontem. Ayni malzeme-
lerin béliinmesi, sozciiklerin verini degistirerek kullanilmasi, hafif
degisimlerle ¢oklu kullanim 6rnckleri Gifte anlam igine Gyle sessizce
sokulamaz. Peki o halde birinci kategorideki teknikle -bir sevin verini
bir baska seyin almasiyla vapilan Yogunlastirmayla, ikameli yogun-
lagtirmayla, diger iki tcknik arasindaki avni malzemenin cogul kul-
lanumi- arasindaki hangi ortak ctkeni bulmak gerekir?

Kanimea her ug teknik de. cok belirgin ve ¢ok sade ortak bir ef-
meni igeriyor. Ayni malzemenin kullanimi yogunlastirmanin valmizea
ozel bir durumudur. Sézciik ovunu ikamesiz bir yogunlastirmavi be-
lirler ancak. Demek ki biitiin diger kategorilerin bileskeni Yyogunlas-
firma dir, Biitin bu tekniklerde bir bask: egilimi, daha dogrusu fasay-
ruf egilimi agir basar. Hamletin sovledigi gibi, hersevin altinda bir
tutumluluk vardir. '

(Thrifi, Horatio, thrifi!)
(Tasarruf, Horatio, tasarrufl)
Cesitli orneklerde bu tasarrufu kamtlayalim: (Kartal'm ilk

38



vol ‘iidir bu.) Bu vol, bu ugus bir kapip kacirmadir. Demek burada
vol sézciigiiniin ¢ift anlami sozkonusu. Vol hem kanatlarla ucug ey-
lemini hem de kapip gotiirmeyi anlatiyor. Burada yogunlastirma ve
tasarruf yok mu? Elbette var.Ciinkii vol sézciifii bir bagka sozciigin
varligina gerek duyulmadan, bir baska sézciigii kendine vekil etme-
den kapip gétiirmeyi anlatiyor. Vol sozciigiiniin ¢ifte anlam ikinci
bir sézciige, vekil bir sozciige yer birakmuyor, ikinci bir sozcigi ya-
rarsiz buluyor. Bir bagka deyimle, ilk timceye higbir sey eklemeye ya
da ilk tiimcede higbir sey degistirmeye gerek olmadan vol sézciigii
bask altindaki diigtincenin vekilini kapsaminda tagiyor. Iste cifte an-
lamin ayricaliklarindan biri.

Bir diger ornek: Demir alin - demir kasa - demir tag. “Demir”
sézciigii konmasaydi aym diisiince boylesine kisaca verilebilir miydi?
Essiz bir tasarruf. Anlatilmak istenen su: “Insan biraz ciiretli, biraz
da tas kafa olursa, biiyiik bir servet edinmekte hi¢ de giiclitk cekmez,
ama bitiin bu niteliklerin yam sira serde aksovluluk da gerekir.

Verilen bu érneklerde sozcilk yogunlastirilmasi, dolayisiyla tasar-
ruf kigiimsenemez. Rousseau - roux et sot ve Antigone - antik? o-
nee? gibi niiktelerde tasarrufu, tutumu gerceklestiren hangi sozciik-
lerdir? Sézciikk yogunlastirmasinin yokluguna ilk kez bu niiktelerde
tanik oluyoruz, Ayni malzemelerin kullanimi teknigini, boyle bir
niikte teknigini iste bu niikteler nedeniyle kabul etmek zorunda kal-
dik. Yogunlastirma teknigi yok. O halde. yogunlastirma yerine daha
genel bir kayram, “tasarruf” kavramini korsak giicliikler ortadan
kalkiyor. Rousseau, Antigone ve buna benzer diger orneklerdeki tu-
tumlulugu kavramak kolay. Bir clestirive girismek, bir vargiy1 for-

miillestirmek zahmetine katlanmiyoruz, Hersey ozel ismin iginde var
zaten. “Tutku - Kiskanglk” émeginde. bir tanimin agir bir sentezi-
nin vapiimadigim goriiyoruz. “Eifersucht. Leidenschafta bir iki ki-
rintr sézciik katin, tanim hemen yapilmis olur. Bu 6rnek de niiktedeki
tasarrufu kanitliyor.

Hamlet, babasinin Sliimiinden hemen sonra annesinin evlenme-
sini ve zifaf gecesi torenlerini su sozciklerle dzetler:

“Olii igin kizartilan etler diigiin sofrasina sogiis oldu.”
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Herseye karsin, niikte tekniginin en genel niteliginin “tasarruf egi-
limi” oldugunu kabul etmeden, kokenini aragtirmadan, espirinin sun-
dugu “zevk yararim” bu tasarruf egiliminin nasil sagladigini incele-
meden dnce, kuskulu bir noktaya deginmek faydali olur. Her niikte
tekniginde bol anlatimli malzemelerden tasarruf edilir. Ama niikte
ille de sozciiklerin eksik sdylenmesi, kisaltilmasi degildir. Nitekim,
biitiin nitktelerin temelinde yogunlastirmay1 bulma cabalarinin yanlis
oldugunu gérmiis, boyle bir yolun bizi agmazlara sokabilecegine de-
ginmistik. Her 6zlii soziin, kisa soziin espiri olmadigim belirtmistik.
Demek ki espiriyi saglayan belli tirdeki ézliiliik ve sozcilk tasarrufu-
dur. Bu 6zelligi kavramadigumz siirece biitiin niikte tckniklerindeki
ortak faktorii bulmak bizi amacimiza yaklagtirmaz. Ayrica sunu da
soylemek gerekir, espiri teknigiyle gergeklestirilen tasarruflar da tek
basina espiri yaratamaz ve bize kendilerini espiri olarak kabul ettire-
mezler, Bir mali iig-bes kurus ucuz satin alip iktisat vapacagim diye
uzak pazarlara giden. hem zaman, hem vol parasi harcayan ve bunun
aynminda olmayan ev kadim Srnegini unutmayalim. O halde niikte
teknigi nasil bir tasarruftan yararlanir, bunu gorelim. Bu teknik gok
zaman, kolaylikla bulunan yeni sozciiklerin oOletilii bir bicimde der-
lenmesine 6zen gosterir. Espiri iki diisiincevi de giydirecek, anlatabi-
lecek yetenekteki sozciigii arayip bulmak zahmetine katlanmalidir.
Once. bu diigiincelerden birini anlatacak, hem az kullanilan hem de
ikinci diigiinceyle de kaynasma yetenegine sahip deyimi aramak zo-
rundadir. iki diistinceyi de. ortak bir deyim bulmaksizin, oldugu gibi
aciklamak daha kolay, daha basit ve gercekten daha ekonomik degil
mi? Sozcik tasarrufu akillica bir harcamayla saglanmig oluyor, Kim
gergeklestiriyor bu tasarrufu? Kim ondan Yyararlaniyor? Bu kuskunun
yerine bir bagka kusku da biz koyarak simdilik bu sorular vanitsiz bi-
rakalum. Biitiin espiri tekniklerini heniiz bilmiyoruz. Yeni 6rnekler
derlemek ve onlari incelemek daha giivenilir bir yol.

Espirilerin biiyiik ¢ogunlugunu olusturan énemli bir niikte grubu-
na, belki onlarn kiigiik gériilmesinden etkilendigimiz icin hig de-
ginmedik. Bunlar cinas adiyla bilinen niiktelerdir. Zahmetsizce yapi-
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labildiklerinden kiigiimsenirler. Gergekten de cinaslarin anlatim tek-
nigi basittir, oysa sozciik oyunu yiiksek teknige dayamir ve ¢ift anla-
mu, cokluk, tek bir sozciikte sunacak bigimde ve tek bir sdzciikte bir-
lestirir. Cinas tiiriinde ise tersine, 1k1 vektor sozciiiin herhangi bir
benzeyisle ardarda siralanmasi veter Ses uyagl ve satir ici, dize ici
uyaklardan yararlanir. Niikte sozciikteki sesli harfin birini degistirir
copunlukla. Hevesi (Almanaccado, [talyada Yolculuklar adh yapiti-
min 87 inci sayfasinda) anti-emperyalist fikirlerine ragmen, bir alman
imparatorunu alt1 dlgiilic dizeler yazip 6ven italyan sairini soyle.
iyneliyor: “Cesare’lart avlayamadi ama cesure’lerin camna okudu™.

Bildigimiz cesitli cinaslar arasindan, Heine’nin yaptig1, cinaslarin
en kotisii olmast nedenivle ilging saydigim, bir nitkteyi érnek vere-
yim: Uzun zaman kendini Hint mihracesi olarak tanitti, sonra bir giin
maskesini atip gergegi soyledi: Sizi aldattim hamfendi. Dun aksam
vedigim kalkutte benden daha ¢ok kalmigtir Kalkutta’da.” ® Niiktenin
tatsizhign iki sozciifiin 6zdes denilecek kadar birbirlerine gok benze-
mesinden kaynaklamiyor.

K. Fischer “sozciik oyunu”ndan belirgin bir bigimde ayri tuttugu
cinasli niikte tiiriiyle ¢ok ilgileniyor. “Cinas kotii bir sozciik oyunu-
dur, zira bu tiir niikkte sozciikle sozciik olarak degil. ses olarak ovnu-
vor. Sozcik oyunu, tersine, sozcigin ruhuna sesivle sizar” K.
Fischer ote yandan “fammillionnaire”i ve Antigone’yi (antik? o, nee)
de cinaslar arasina sokuyor. Ayni kanida degilim. Sdzciik oyununda
da ses uyaklari var ve bir ya da diger anlam bu ses uyag: ile birlesir.
Konusulan dil her ikisi arasinda farklilik olusturuyor, cinast kigtim-
siivor, buna karsilik “sézciik oyunu”na saygi duyuyvorsa bunun nedeni
diger baska gizemlere davaniyor. “Cinas”dive nitelendirilmis niiktc-
lerin hangi tiire deggin olduklarina dikkat ediniz. Baz1 kimseler ke-
vifli anlarinda herseyi bir cinasla yanitlarlar. Bir dostum var, bilimsel

- Freud almanca bir siiri cinasa 6rmek olarak gbsterivor. Cinas gevrilemez, bu yiizden
s6Z ké)nusu siiri almadim. (E.A.)

cesar: imparator. Cesure: giirde durak. Bu sbzciik cinash kullaniliyor.

Kalkutte: Hindi, Kalkutta: Hindistan’da bir kent. Hindi tilkemize ilk Hindistandan
getirildigi igin bu kilmes hayvanina hindi diyoruz. Aym gekilde, Almanyaya da hindi ilk
Hindistanin Kalkutta kentinden getirildigi icin almanlar da ona kalkuke diyor. Cinash
niitkte iki sdzeiik arasindaki ¢ok yakm benzerlikten yararlanarak yapilniis (E.A.)
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calismalan s6z konusu edildiginde son derece algakgoniillii oldugu
halde kendisinde cinas yapma yeteneginin bulunmasiyla Gviiniir, O-
nun o giizel cinaslarina hayran olan dostlari bu giizel cinaslar siirekli
nasil bulabildigine sastiklarinda soyle yamtlamisti: “Ja, ich liege hier
ouf der Ka-Lauer.”(Evet, burda, pusudayim hep.) Lauer:pusu,
kalauer: cinas.! Bu niikte, karma sozciik olusumuyla vapiimis bir -
nitktedir. Cinas1 niikteden ayirmaya deggin tartigmalardan yararla-
narak su noktay: vurgulayalim: cinas niikte teknigine gercekten yeni
olan bir sey kazandirmaz. Cinastaki gesitli tercihlerde gy anlatim
malzemesi kullanilmaz, cinasin vararlandigi iki sbzciik birbirine
yaklastirilir, niikte iki sézciik arasindaki uygunluk iistiine kurulur.
Sonug olarak, cinas, en vitksek niikte tiirii olarak tanimlanan sozcik
oyunu grubunun bir alt-tiirii degildir,

Oyle niikteler vardir ki, yapim teknigi yoniinden, daha énce be-
lirttigimiz gruplara ¢ok az benzerler.

Heine birgiin Paris salonlarindan birinde sair Souli¢ ile karsilasir.
Ikisi sohbet ederken iceri Parisin nli “altin krallarindan” biri girer,
Kalabalik bir dalkavuk kitlesi adamin ¢evresini alir. Soulié Heine'ye
“goriiyorsunuz, viizyilimiz hala altn buzagiya tapiyor” der. Yizyilin
peygamberine bir goz aup, Heine, Soulié’nin sézlerini diizeltmek is-
ter gibi, su yanit1 verir: “Sev, ama bu buzag: ondan daha vagh olsa
gerek!® * (K.Fischer)

Bu ok giizel niiktenin teknigini nerede aramak gerekiyor peki?
K.Fischer’e gore sozciikler ovununda. “Altmn buzagi, érnegin, hem
Mammon®a” hem de puta tapiciliga uyarlanabilir, Birinci durumda
buzaginin simgesi olan alun ikinci durumda on plana cikivor. Akl
kit parasi ¢ok bir kimseyi alayl bir dille tanimlamak isterken bu te-
rimden yvararlanilabilir’ divor Fischer “Altin buzagiyi kaldirarak bu-
nu kanitlayalim. Bovle bir dunumda gergekten nitktenin ortadan
kalktigim goriiriiz. Ornegin Soulie soyle demis olsaydi: “Bakin insan-
lar nasil parasi var diye su hodiige valtaklaniyorlar.” Tiimce hi¢ de

A Nitkteci, ka ve laver sézciiklerini kalauer (cinas) sGzeligiind iiretecek sekilde yan
yana fetirerek yeni bir cinasl espiri daha yapmus oluyor (E.A.),
Heine *“adam buzagi degil okiziin teki” demek istiyor.(E.A.)
Mammon: Hirs va da zenginlik tanris: (E.A)
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niikteli olmazdi ve Heine de bdyle bir tiimceye niikteli bir yamt vere-
mezdi.

Sunu unutmavalim ki burada énemli olan Soulié’nin vaptig1 az
cok niikteli benzetme degil, Heine’in su gotirmez incelikteki yamiti-
dir. Demek ki tiimcede. Heine’in vanitimi hazirlayan altin buzagiyva
dokunamayiz. Bu nedenle sadece Heine'in yamtini elemanlarina a-
virmak gerekiyor, Heine’in “Sey. ama bu daha yaglh olsa gerek!” so-
ziinii bir baska anlatimla soyle soylevebiliriz: “Sey. bu artik buzagi
degil, biiyiimiis okiiz olmus.” Demek ki Heine niiktesinde “altin bu-
zagy’y1 mecazi anlamda kullanmiyor, bizzat zengin adamu buzagilikla
niteleyerek sozciigii kisisel anlamda kullaniyor. Peki. gifte anlam da-
ha 6nce Soulié¢’nin kafasinda yok muydu? Varsa nasil vardi? Eleman-
larina ayirmamin Heine nin niiktesini tiimiyle ortadan kaldirmadigt
dikkati gekiyor. Gergeklen de elemanlarina ayirma niiktenin 6ziine
zarar vermedi. Ornegin Soulié “Goriyorsunuz. yiizyilimiz altin bu-
zapiva tapwor” dediginde Heine de “Bu artik buzagi degil, buvumus
okiiz olmus” seklinde yamtlasavdi, bu indirgenmis bigimiyle de stz
espirisini yitirmezdi. Demek ki Heine'nin sozlerine deggin baska tiir
bir indirgeme yapilamaz.

Yazik ki bu ok giizel 6rnegin teknik kosullari hayli karmasik,
Teknik konusunda bize 151k tutamayacag: icin bu niikteyi blr vana bi-
rakip baska bir 6rnege gecelim.

Galigyali yahudilerin su korkusunu dile getiren “banyo ﬁy'kﬁlerin-
den” birine deginelim. Hemen sunu belirteyim ki kendi verdigim or-
neklerde, ne niiktenin kokeni. ne de niteligi konusunda vargida bu-
lunmavacagim. Verdigim niikteleri bizi guldirdikleri ve kuramsal
yonden ilging olduklan igin aktartyorum. Bu iki nitelige. vani giildi-
riiciiliik ve kuramsal nitelige en cok vahudi fikralarinda raslanir.

Iki vahudi hamama yakin bir yerde karsilasirlar. Yahudilerden
biri sorar: “Banye mu aldin? " Oteki. saskin.yvamitlar: “Ne? banyolar-
dan biri mi eksik yoksa?® :

Tath bir niiktenin teknigini cézinekde elbette ki valmzca 6zden

} Prendre un bain bir deyim ve yikanmak anlamina geliyor. Burada “‘prendre” yiik-
lemi gercek anlammdan sagilmis durumdadir. Birinei vahudinin sorusunda prendre yiik-
lemi banyo mu yaptin seklindedir. Aymi yiiklem ikinci yahudinin yamtinda gergek anla-
miyla, yani “almak’ anlaminda kullamliyor.
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bir giiliis olgii degil. Incelememiz bu yiizden bazt giicliikkler sunuyor.

. Komik bir arap sagiyla karst karsiyayiz. Peki bu niikte hangi teknik-
ten kaynaklaniyor. “Almak” s¢zciigiiniin ¢ift anlaml kullanilisindan.
“Almak” sézciigii birinci anlamda gercek anlamindan sagilmis bir
maymuncuk durumundadir, ikincide ise gergek anlamyla, yiklem
seklinde kullaniliyor,

Demek ki ayni sozciik bir tam anlaminda kullaniliyor, bir de an-
lamindan sagilmis bir sekilde (grup II, f). Espiriyi ortadan kaldirmak
igin “banyo almak”in yerine esanlamli, ama daha sade bir baska
yiiklem koymak yetiyor. Eger birinci yahudinin tiimcesinde yikanmak
viklemi kullanilsaydi, niikteyi iceren yanit, dolayisiyla, niikte de ol-
mayacaktl. Demek ki niikteyi gergeklestiren “banyo almak” deyimi.

Niikte soruda degil, yanitda, daha dogrusu soru bigimindeki yanit-
ta: “Ne? Banyolardan biri mi eksik yoksa?” yamunda, Ve oziine do-
kunulmadig siirece, higbir genisletme, hicbir degisim espirinin bu
yamtini degerden yoksun kilamaz, Agiklamak istedigimiz teknik ve-
teriyle aydinliga kavusmadigindan bir iiciincii 6rnek daha verecegiz.

Yine bir yahudi fikrast. Yahudi dekoru icinde sunulmasina rag-
men, Gziiyle tiim insanlig: ilgilendirebilecek bir fikra. Yoksullugun-
dan yakinan bir zavalli, zengin bir dostundan 25 florin bor¢ alir. Bor-
cu veren, ayni giin borg alan yoksul arkadasimi lokantada mayonezli
baltk’ yerken goriir. Verdigi parayi basina kakar: “Ne/ Hem benden
borg para aliyorsun, hem de oturmus mayonezli balik vivorsun. Ya-
zik, param nerelere gidivor” der. Oteki vanitlar: “Anlanuyorum, pa-
rasiz mayonezli balik yemek imkansiz. Simdi param var ama mavo-
nezli balik yememeliymisim. Peki mayonezli baligi ne zaman vive-
cegim?”

Burada cifte anlanun izi yok. Espiri teknigini olusturan “mayonezli
balik™ sdzlerinin vinelenmesi de degil. yani ayni malzemenin g¢oklu
kullanimt da s6z konusu degil. Yapilan yineleme basit. tiimcenin
anlami ve vurgusu geregince. ayni sozler vinelenivor. Cebi delik mut-
suzun yanitini niikte vapan nedir? Ortiilii bir mantik m? Hayir, zira
borg alanin vamtr kesinlikle mantiksiz. Yoksul borg aldigi parayi ne-
den kendisine ziyafet gekmek igin kullandiginin sebeplerini soyliiyor,
kendini hakli géstermeye ¢ahistyor ve ayni mantiktan kalkarak, her
seve karsin, ne zaman mayonezli balik vivebilecegini, ne zaman ma-
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vonezli balik yemesine ses ¢ikarilmayacagini soruyor. Gergek yanitin
bovle olmamas: gerekir. Borg veren iyilik sever arkadasi, onun, borg
aldig1 ayni giin kendisine balik zivafeti gekmesinden yakinmiyor, o-
na, i¢inde bulundugu ekonomik kosullarda béyle bir ziyafete hak ka-
zanmadigini sdvlemek istiyor. Midesine diiskiin oburumuz sorun ille
de mayonezli balikmig gibi yanitliyor sdyleneni. O halde bu niiktenin
teknigi borg verenin sézlerinin saptirilmas: midir? Son li¢ niiktede de
vurgulama yer degistiriyor.
Bu niiktelerin teknigini saptamak demek ki zor degil. “Altin buzagr”
niiktesini inceleyelim. Soulié, Heine’'nin dikkatini, ondukuzuncu
yiizyilin, ¢6l yvahudileri gibi, “altin buzagl” ya taptigina ¢ekmek isti-
vor. Heine'nin verecegi en uygun yanit su olabilirdi: “Dogru, insan
vapisi boyledir, gaglar degistirmiyor.” Ya da buna benzer ve Soulié’yi
onaylayan bir baska yanit verebilirdi. Oysa Heine’in yaniti Soulie’nin
diisiincesini kendine eksen yapmiyor. Heine “altin buzag:” sbzciikle-
rinin ¢ift anlamindan vararlanip goriis agisin1 baska bir noktaya
yoneltiyor. Tiimcenin elemanlarindan biri olan “buzag1™ sézciigiinden
kalkiyor ve tiimcenin odak noktasi sanki “buzagi”ynus gibi Soulié’vi
vanithyvor; “Sey, ama bu artik buzag degil” v.b.g..
Sapma “banyo” niiktesinde daha belirgin. Niikteyi bir grafikle goste-
relim.
Birinci yahudi soruyor: “Banye nu aldin?” Soruda banyo vurgulani-
yor.
Ikinci yahudi. soruyu sanki kendisine “Banyoyu mu aldin?” denmis
gibi yanithiyor.
Bu vurgu degisikligi ancak “banyo almak™ deyimiyle gerceklesebili-
vor. Eger birinci yahudi “banyo mu aldin” seklinde degil de
“vikandin m1?” diye sorsaydi vurgu degisimi de olanaksizdi. Ikinci
vahudi bu soruyu “Yikanmak mu? Ne divorsun sen. yikanmanin ne
oldugunu bile bilmem™ seklinde vanitlardi. Demek ki banyvo niikte-
sindeki espiri teknigini olusturan sey vurgunun “banyo” sézciigiinden
“almak” yiiklemine kaydirilmasi. vurgunun yer degistirilmesidir.'

Iyi bir 6rnek oldugu igin “mayonezli balik” niiktesini yeniden ele

Heine'nin yamitindaki nitkte iki espiri teknigi siirecin, bilesiminden olusuyor: anig-
tirmayla saptirma. Cuinkii Heine’nin yaniti “evet bu bir oktizdiir” seklinde agik degil.
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alalim. Bu niiktenin tagidig1 veni elemanlar bir ¢ok bakimlardan bizi
ilgilendiriyor. Herseyden énce, buldugumuz teknigin adin koymami-
za yardim ediyor. Bu teknigin adinin “yer degistirme” olmasi gerekir.
Zira espiri diisiince akiminin saptirilmasiyla doguyor. Ilk temanin fi-
zik vurgusu degisik bir tema iistiine saptiriliyor. Ayrica, yer degistir-
me teknigini niikte anlatimiyla birlestiren iligkilerin nelen oldugunu
da incelememiz gerekecek. “Mayonezli balik” ornegindeki yer degis-
tirme yoluyla yapilan niikte onun sézli anlatimindan cok bagimsiz.
Bu nitkte tirii sozciiklerin degil de diisiicelerin akigina dayaniyor,
Sozciiklerin yerine, esanlamli olmalari sartiyla, bagka sozciikler koy-
sak da niikte ortadan kalkmiyor. Elemanlarina ayirarak niikteyi orta-
dan kaldirabilmemiz icin diigince akumim degistirmek, midesine
diiskiin adam dobra dobra konusturmak ve niiktede es gecilen diisiin-
cenin yanita sokulmasi gerek: “Sevdigim sevleri yemekten vazgege-
mem, paranin nerden geldigi beni pek ilgilendirmez, iste onun icin
de bugiin sizden borg aldiktan sonra mayonezli balik vivorum” sek-
linde. Boyle biryanut ise niikte olmaktan ¢ikar, onun adina edepsizlik
denir.

Bu niikteyi aym tiirden bir baska niikteyle kargilastirmakia gok
yarar var,

Bir ayyas hayatin: kiigiik bir kentte ders vererck kazanmakta. Za-
manla icki aliskanligr duyulur ve dgrencilerinin biiyviik bir kismini
kaybeder. Dostlarindan biri kendisini uyarir: “Ickivi brrakirsaniz
derslerin biiviik bir kismint siz alabilirsiniz bu kentte. ickivi birakin®
der. Ayyas vanitlar: “Ne, ben icmelk igin ders verivorum, ders almak
i¢in icmemem mi gerekecekmis?”

Mayonezli balik niiktesi gibi bu niikte de mantik oyunu tistiine ku-
rulu, Ama bu niikte ver degistirme voluyla yapilan niikteler sinifina
sokulamaz. Ciinkii yamt dolayh degil, dogrudan. Mavonezli balik
niiktesindeki gizli edepsizlik burada dogrudan ortaya konuyor. “Icki
benim tek amacimdir” diyor adam. Buradaki teknik hayli diisiik.
Aym malzemelerin yer degistirdigi goriiliiyor sadece, ya da daha gok.
ickiyle ders verme olgusu ve 0grenci bulma olgusundaki karsilikli a-
mag ve aracin yer degisimiyle karsilagiyoruz. Bu nitktevi elemanlari-
na ayirsak. yani niktevi bagka sozciiklerle soylesek espiri kaybolur.
Ornegin: “Ne sagma! Benim icin Snemli olan icki. dersler degil.

46



Dersler igebilmem igin bir ara¢ yalmz” desek niikte kaybolur. Demek
ki burada niikteyi anlatim bigimi olugturuyor.

“Banyo niiktesinde espirivi olusturan niiktenin terimleridir.
(banyo mu aldin?), yapilacak en kiigiik degisiklik espiriyi tiimiyle
ortadan kaldirir. Buradaki teknik hayli karmagik, (f grubundaki) gifte
anlatimin yer degistirme ile birlesmesinden oluguyor. Sorulan soru-
daki terimler cifte anlama elveriyor, soruya verilen yanit da sorunun
degil, degistirilmis sorunun yaniti oluyor. Ayni soru ve yaniti sozlii
anlatimdaki cifte anlama dokunmadan , 6te yandan da yer degistir-
meyi ortadan kaldiracak bigimde elemanlarina ayiralum: “Banyo mu
aldin?” “-Banyo mu? O da ne demek?” Goriyoruz ki bu sekliyle
niikte niiktelikten gikivor, alayci bir abartmaya doniisiiyor.

Heine’nin altin buzagisinda da gifte anlam benzer rolii oynuyor.
Cifte anlam, yamtin fikirleri saptirmasina clverisli. Soulié’nin sozi
ve Heine’nin yaniti elemanlarina soyle ayrilabilirdi: “Insanlar bu a-
dama sadece zengin oldugu igin yaltaklaniyorlar, su goriintii bana bir
zamanlar altin buzagiva tapanlar animsatiyor.” Soulié¢’nin bu soziini
Heine de soyle yamitlayabilirdi: “Aslinda feci olan yalmiz zenginligine
tapilmas: degil. dikkatinizi ¢ekmiyor mu, zengin diye hodikligine
de katlaniyorlar.” S6z ve yanit bu hale getirilseydi, gifte anlam yerin-
de kaldig1 gibi, ver depistirme yontemiyle vapilan espiri ortadan
kalkmus olurdu.

Bizi soyle elestirebilirler. Teknikler arasinda boylesine inceden
inceye vapilan farkhilagmalar, birbirleriyle gok iyi bir sekilde bag-
lantih elemanlarin arasini agmaz m1? Hangi durumda kullamrsak
kullanalim ¢ifte anlam zaten fikirlerin akigini degistirmeye, bu akisi
ilk akistan saptirmaya elvermivor mu? Cifte anlam ve yer degistirme
espiri tekniginin iki ayr1 tipini mi temsil ediyor? Siiphesiz evet, ¢ifte
anlam ile ver degistirme arasinda boyle bir iliski var. Ama bunun.
bizim vaptigimz espiri tekniginin farkliiklarivla bir ilgisi yok. Cifte
anlama gelince, niikte birgok sekilde yoruma elverisli bir sozcik tize-
rine kurulur ve bu sozciik, ayni zamanda niikteyi dinleven ya da oku-
yan kimsenin bir diisinceden digerine gegebilmesine elverir. Peki,
ver degistirme ile yapilan niiktede de aym durum s6z konusu degil
mi? Degil. Yer degistirmeyle yapilan niiktede, niiktenin bizzat ken-
disi daha 6nce yer degisimi siirecinden gegmis fikirler dizisini icerir.
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Ve soz konusu yer degistirme burada niiktenin anlasiimasi igin ge-
rekli hazirlama siirecine degil, niikteyi gergeklestiren hazirlama sii-
recine deggindir. Karanhk goriinen bu farklilik niikteyi elemanlarina
ayirdifimizda giin 1g181ina kavusur. Yine de bize yapilacak yukardaki
elestirinin degerini de yadsimiyoruz. En azindan. espirinin iiretimin-
deki (espirinin hazirlanmasindaki) zihinsel siireglerle espiriyi olustu-
ran siiregleri (bilinglendirme calismasini) birbirine karistirmamizi
engeller.

Yer degistirme yontemiyle vapilmig diger niikte 6rnekleri var m?
Bagka ornekler bulmak oyle pek kolay olmuyor. Su niikte de
“mayonezli balik™ niiktesi gibi mantik vurgulamasi iistiine kurulmus.

At cambazi satmak istedigi at1 Gver: “Bu ati alir ve bu atla saba-
hin dérdinde yola gikarsamiz alti bugukta Presburg’a varrsimz.”
Mugteri soyle yanitlar: “-Sabahin alti bugugunda Presburg’da isim
ne?”

Yer deistirme goriiliivor. At cambazi sabah alt1 bucukta
Presburg’dasiniz derken atini 6gityor. Miisteri ise atin niteligiyle ug-
ragmayip sabah sabah Presburg’da ne yapacaginin derdine diisiiyor.
Bu niikteyi elemanlarina ayirmak zor degil.

Iste bir baska érnek, Ilk bakista teknigini ¢ozmek gii¢ goriiniiyor,
Ama bu inceleme sonucu. -teknigin “ver degistirmeyle cifte anlam”
oldugunu kavriyoruz.

Copgatan damat adayina alacag kizin babasinin artik hayatta ol-
madigint soyler. Nisandan sonra ise damat kayin pederinin vasadigi-
ni, daha da beter, hapis vattigin 6grenir. Neden dogruyu sévlemedin
diye ¢opgatana sitem edince su yanit1 alir: “Ne diye yiiziinii asiyorsun,
ne dedim sana. babasi artik havatta degil dedim. yanlis ma vani. a-
damcagiz hapiste. sen béyle bir vasama hayat nm diyorsun?”

Cifte anlam hayat sozciigiinde yogunlasiyor. Cépcatan havat sozcii-
giintin alisilmis anlamindan -"6litm™in tersi olan anlamindan- kalki-
yor, tiirevinden ve “hayat degil bu” deyiminden yararlanarak niikteyi
kuruyor. Boylece “hayat” sézciigiine ¢ifte anlam yiikleyerek damat a-
dayina ilk soyledigi sozii hakli géstermeye galisivor. Bu niiktedeki
teknik bize “altin buzagr” ve “banyo™ niiktesindeki teknigi ammsati-
yor. Ama bu niiktede, 6te vandan, yeni bir etmen de devreye giriyor.
Soz konusu etmen baz istiinlitkleri nedeniyle tiim teknik anlayisi-

48



muzi da alt st ediyor. Bu niikteye ilerde yeniden donecegiz ve onu e-
lemanlarina aylracaglz.l Analizi giic karmasik ornekler dizisinden
sonra “yer degistirme” tipini daha iyi yansitan bir diger 6rnefe gege-

~ lim.

Sik sik borg almay1 aligkanlik edinmis bir yahudi, zengin bir ba-
rona bagvurur, hasta oldugunu, tedavi i¢in Ostende’e gitmesi gerek-
tigini soyler ve borg para ister. Doktorlar sagliginin diizelmesi igin
deniz banyosu ¢nermis ¢iinkii, Baron: “-Peki, size birseyler vergyim,
ama ille de Ostende’e mi gitmeniz gerekiyor, ¢ok pahali bir kent o-
ras1” der. Soyle yamtlar yahudi: “Onemli olan sagligim beyefendi,
para bana viz gelir.”

Elbette dogru bir goriis, ama sagligi icin harcayacagi para kendi-
sinin olursa. Verdigi yanit zengin bir insanin goriis agisini yansitiyor.
Yahudi, saghig: icin sanki kendi parasini kullanacakmis gibi konusu-
vor, sanki para ve saghk ayni insaninmig gibi.

Egitici agidan iyi bir 6rnek olan “mayonezli balik™ niiktesine ye-
niden donelim. Bu niiktenin hazirlamisinda da mantiktan yararlanili-
yor. Inceleme sonucu, mayonezli balik niiktesinin de bir tir kuskucu-
lugu, ozellikle diisiince akiminin degisikligini de igerdigini anliyoruz.
Bu niikte belki, sade bir zitlikla zit anlami. anlamsizligi ve budalaligi
acikca sergileven diger niiktelerin de arastirilmasini zorunlu kiliyvor,
Onlarin da teknigini kavramamiz gerekecek.

Biitiin grubu en belirgin. en agtk bir bicimde temsil edebilecek bir
~ nitkteyle bashiyorum. Bu da bir yahudi niiktesi.

Askerligini topcu olarak yapan Itzig akilli ama disiplinsiz bir
geng. Askerlikten de pek hoslanmiyor. Komutan: onu bir kenara ge-
kip su ogudii verir:

“Itzig, senin yerin burasi degil. Bir top al ve kendi hesabina ga-
lig.”

Kahkahalarla gilebilecegimiz bu 6giit ashnda bir sagmalik.
Toplar satilik degildir, askerlik 6zel bir isletme. ticari bir igletme
degildir, kisi kendi basina bir top alip askerlik ¢alisamaz. Bu nedenle,
sagmalik gok giizel bir niikte halini aliyor. Nasil?

Yanitini uzakta aramaya gerek vok. Giris béliimiinde deginmistik.

i L
Uktineil Boliim’e bakin.
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yazarlar nikteli sagmalikta da bir anlam bulundugunu vurgulamislar.
Ayn gorislerden yine yararlanabiliriz. Verdigimiz ornekte de an-
lamlilig1 saptamak gii¢ degil. Topgu eri Itzig’e sagma 6gidi veren
subay onun ne kadar budalaca davrandigim gostermek icin kendini
budala yerine koyuyor. Itzig gibi davramiyor, “sana senin kadar buda-
la bir 6giit verecegim” diyor adeta. Er’in nasil aptalca davrandigini,
Itzig’in istegine uygun bir Gneriyi esas alarak anlasilir kiliyor.
Itzig'in kendi topu olsa ve bu top kendi maliymus gibi davransa o za-
man isler nasil yoluna girerdi! Baska top sahipleriyle rekabet eder,
kendi top’una da 6zen gosterirdi. _

Bu 6rnefin incelenmesine burada ara verip, sagmaliktaki, anlam-
sizliktaki anlamu daha keskin, daha kisa, daha sade bir sekilde goste-
ren baska bir espiriye gecelim.

Unlii bir mizah dergisi “Oliimli insan icin en iyisi hi¢ dogma-
mak” diyor ve ckliyor: “ama bu ok gok az insana nasib olur”

Eski bir 6zdeyise bir eklenti vapiliyor, akil dist bir eklenti. “Ama
bu, ¢ok ok az insana nasib olur” soziivle dzdeyis acayip bir hale ge-
tiriliyor. Boylece eski bir 6zdeyisin sagmalifi da ortaya konuyor.
Dogmayan kimse zaten dlimlii degildir. o halde “en 1yisi” diye bir
sey de stz konusu olamaz. Niiktenin sagmalif bagka bir sacmalig1 da
ortaya gikarmis oluyor. Topgu eri Itzig 6rneginde de durum bovle.

Bir iigincii ornek daha verelim. Sagmaligin niikte yapunindaki
roliinii gosteriyor:

Yolculuga gikan adam kizimi bir dostuna emanet eder. Déndii-
ginde kizi hamile, Dostuna ¢ikigir, dostu, biitiin bu olup bitenlerden
higbir sey anlamadigimi séyler. Adam ofkeyle sorar:

“Peki, nerde yatirdin kizinu?”

“Oglumun odasinda.”

“Sana kiza goz kulak ol dedigim halde oglunun odasinda nicin
yatirdin?”

“Ama aralarinda paravana vardi. Bir yanda oglum, bir vanda ki-
zin.” ‘

“Peki ya oglun paravananimn 6biir ucuna gegtiyse?”

Adam ciddi ciddi diisiiniip yanitlar:

“Haklisin, galiba tek ihtimal bu.”

Diger nitelikler yoniinden pek bir sey ifade etmese de bu niikteyi
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indirgemek ¢ok kolay. Sunu demek istiyor adam: “Bana kizmaya nc
hakkin var, kizim, oglumun, bir delikanlinin bulundugu eve emanet
edivorsun. Nasil boylesine bir aptallik vapabildin? Olup bitenlerin
disindayim ben, biitin bu kosullarda kizinin namusundan nasil beni
sorumlu tutabilirsin? Ikisi de, kiz1 emanet eden baba da. dostu da ap-
talca davranmig. Ama konu boyle ortaya konsaydi niikte de yok olur-
du. Burda, top’la ilgili niikteve yeniden dénelim. Komutani Itzig’e
“Zeki birisin biliyorum, zeki bir is adamisin. Ama orduda herkes
kendi cikarlan dogrultusunda davranamaz. Bu gercegi géremiyorsan
aptalin tekisin. Askerlik yasaminin genel kurali kamu yaran ve is
birligidir.”demelivdi. Akildisi bazi espirilerin teknigini inceledik.
Yontem, akildigi, sagma olam yine akildisi ve sagmayla sergilemek.
Niikte tekniginde bu yéntem her zaman kullaniliyor mu? Iste baska
bir rnek: Phocion’ soylev veriyor. Ilgisiz bir yerde halk alkislamaya
baslayinca yamindaki arkadasina sorar: “Acaba ne sagmaladin?”
Phocion™un bu sorusu ilk bakista akildisi. sagma gibi gelivor. Ama o-
nun ne demek istedigini biliyoruz: “Ne séyledim ki bu aptal izleyici-
ler beni alkighyorlar? Utamilacak bir durum. Sézlerimden bu aptallar
boyle ¢ok hoslandilarsa demek ki ben akli basinda laflar etmedim.™

Niikte tekniginde zit anlam sik stk kullanilir. Bir 6rnek:

Profesér hayli yash. Bir giin ders verirken ona bir ¢ocugunun
dogdugunu sovlerler. Profesor dilsiiniir ve sovle yamtlar; “/nsan eli
nelere kadirmis!” Yamt anlamsiz ve sagma. Cocuklar el emegiyle
dogmuyor. Profesériin verdigi vamtin ¢ok acgik ve mantikli bir anlamu
var. Baba. bir bagkasinin aptalligin gostermek igin kendini aptal ve-
rine koymuyor. Anlamsiz bir sey soyliivor. vazarlarin belirttigi gibi.
bizde sasirtici, garpicl bir izlenim uyandirivor. Bu tiir niikteler tiim
etkilerini “sagirtma ve aydinlatma” 1lkesme uvarak saglworlar, Ko-
nunun iizerinde ayrica duracagiz ilerde(.. )

Bu iki grup ornekten sunu Ggrendik. Niikteli bir anlatimi gergek-
lestirmek icin zihinsel hazirlama, zihinsel olusturma normal diistin-

k Phocion: Atinali devlet adanu (E.A.)

Bir sonraki 6mek niikte yoniinden gevirilemeyecek nitelikte, bizim dilimize akta-
rildiginda niiktesiz athyorum.

51



cenin saptirilmasindan, yani yer degistirme ve karsithiktan (zit an-
lamdan) yararlantyor. Bu iki tiire deggin birkag 6rnek daha verelim:

Pastaneye girer, bir pasta ister. Pasta gelir. Sonra garsonu gagirir,
pastay1 iade eder, bir kadeh likor ister. Likérii iger, parasini verme-
den ¢ikmaya kalktiginda pastaneci omuzundan yakalar. Bizimki,
saskin, sorar;

“Ne istivorsunuz benden?”

Yamit:

“Igtigin likoriin parasini,”

“Ama likore karsilik size pastay1 verdim.”

“Onun parasini da 6demediniz

“Yemedim ki 1” .

Bu fikrada daha 6nce gordigiimiiz mantik ovunundan, yargi sap-
trilmasindan yararlaniliyor. Saptirma kurnaz miigterinin pastaya
karsilik bir likér igtigi savini ileri stirmesinde. Adam pastayla likor a-
rasinda aslinda var olmayan bir iliskiyi. bir varg: iligkisini kuruyor,
Satict yoniinden béyle bir iliski yok, ciinkii pasta da onun, likor de.
Misteri ise likorle pasta arasinda bag kuruyor. Sanki pasta kendisi-
ninmis gibi likérii pastaya karsilik ictigini soyliyor. Pastay1 aldi, son-
ra da geri verdi, borglu degilmis. Ya ardindan igtigi bir kadeh likériin
parast? Odemesi gerekiyor. Ama miisteri ne yapivor, “karsiliginda”
deyiminin ¢ifte anlamindan yararlanmaya kalkiyor ve gercekte var
olmayan bir iliski olusluruyor.1

Bu ara bir noktaya hemen deginmekte varar var. Ornekler vererek
niikte tekniklerini inceliyoruz, o halde. verdigimiz 6rneklerin de ger-
gekten niikte olup olmadiklarini kanitlamak gerekmez mi?

Sundugumuz bazi niikteler konusunda su an bizde kararsiziz, Séz
konusu 6rnek gergekten niikte olarak kabul edilebilir mi. edilemez
mi, arastirmalar bizi bir sonuca gotiirmedigi siirece simdilik. ne evet,
ne de hayir diyebiliyoruz. Elimizde higbir kistas yok. Halkin herhangi

A Benzer bir sagmalik teknigi, nitktenin, igerigindeki ozel kosullar nedenivle, ortadan
kaldirilnmg bir anlami igermesi durumunda da ortaya gikar. Lichtenberg’in “agz: olmayan
sapsiz brgagr 'ndaki gibi. J. Falke nin nitktesinde de oyle: “Burasi Nellington dikiiniin o
sozleri séyledigi yer mi?”

“Ever, yer burasi, ama sézlere gelince, diik onlart hig séylemedi.”
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bir fikraya niikte demesi yeterli degil, onun niiktc olup olmadiginin
da kanitlanmas: gerekir. Bir fikra niikte midir, degil midir, bu soru-
nun yanmtinda daha gok insan “sezgisi” rol oynuyor. Bu sezgiyi stvle
yorumlayamaz miy1z? Bir karara varmak i¢in yargimiza basvuruyo-
ruz, Yargimiz ise belirsiz ve bilincin kabul edemevecegi kistaslardan
vararlanryor. Demek ki sezgiye kamt goziivle bakamayiz, Ayrica, son
verdigimiz drnege nitkte mi, yaniltmacali espiri tiirii mi, yoksa val-
nizea lyaniltmaca mi denir, bunun yanitim da heniiz verebilmis degi-
liz. Ciinkii simdilik niiktenin belirgin niteligini, karakterini bilmiyo-
Tuz.

Ama verecefimiz su 6rnck yizde yiiz niiktedir ve saptirma yon-
temivle yapilmis. Yine bir yahudi fikrasi:

Cépeatan damat adayina gelini savunur ve aralarinda su konusma
geger:

Damat adayi: “Kizin anasi, kaynanam olacak kadin hi¢ hosuma
gitmiyor, cadalozun teki galiba.”

Copeatan: “Kaynananla degil, kiziyla evleniyorsun dostum.”

Damat aday1: “Kiz hem girkin, hem yasli.”

Capcatan: “Ne 6nemi var bunun. Ne kadar daha az giizel, ne ka-
dar yash olursa size o kadar ¢ok baglanir.”

Damat aday1: “Parasi da az.”

Copgatan: “Parasi mi az, siz parasiyla mi, voksa kizla mi1 evlene-
ceksiniz kuzum,birakin safsatalari. bu kiz1 kagirmayin.”

Damat aday1: “Ama iistelik kambur.”

Copeatan: “Hoppala, siz de hi¢ kusursuz kadmn arayorsunuz.”

Bir kiz var, geng degil, giizel degil, parasiz. annesi acayip ve kiz
kambur. Elbette evlenecek bir kizdaki gok olumsuz sey bunlar. Ama
¢opeatan kizin her kusurunu normal gésterecek vanitlar buluyor. Ku-
surlari bir biitiin olarak degil de tek tek soyut bicimde cle alivor ve
bunlarn hakh gostermeyve calisivor, Buna benzer bir 6rnek daha.
Niiktc degil belki, ama ¢ok giiliing:

A, B'den bir bakir caydanlik alir. A, ¢avdanligi verdiginde delik
oldugunu, artik kullanilamaz hale geldigini sévler. A, kendini soyle
savunur: “B'den ¢aydanlik almadin. Ve B'den aldigimda zaten dibi
delikti. Ve ¢aydaniigr kusursuz olarak, aldigun gibi getirdim.”

Itirazlar tek tek ele alindiginda bir anlam tasivor, ama biitiin ola-
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rak ele ahnd:émda birbirleriyle celisiyorlar. Denebilir ki A timceler
arasina “ya” veya “va da” koyacak yerde sadece “ve” koyuyor.

Bu fikra da yaniltmacanin (sophisme) bir baska ornegi. Yine bir
¢Opcatan fikrasi:

Damat aday1 geng kizin bir ayaginin kisa olmasindan ve topalla-
mastndan yakinir. Copgatan yamtlar: “Haklisimiz. Ama tutun ki ba-
caklart dosdogru, birbirine esit biriyle evlendiniz Peki bir giin diis-
meyecegini, bacaklarindan birinin kinilmayacagin, biitiin yasami bo-
yunca sakat kalmayacagini garanti edebilir misiniz. Cekeceginiz aci-
lar1, zahmetleri, doktora verecefiniz paralari bir diisiinin. Ama bu
kadint alirsamz biitiin bu sikintilardan pesinen kurtulmus olacaksiniz,
clnkii olan zaten olmugs.” Buradaki sézde mantik pek zayif. Kimse .
var olan bir yikimi, olas1 bir yikima yeg tutmaz. Yarg: saptirmasi a-
sagidaki ornekte daha belirgin:

Hahambasi N, Cracovie Manastirinda bir giin miiritlerivle dua
etmekte. Ansizin bir qighk atar, miiritleri nedenini sorarlar,
“Lemberg’in hahambagi L su anda 6ldii, malum oldu bana” der.
Miiritler yasa baslar. Birkag giin sonra Lemberg’den gelenlere ha-
hamin saglik durumu, 6lip 6lmedigi sorulur. Kimse olduigiini soyle-
mez, ¢iinkii hepsi de ayrilirlarken hahami sapasaglam gormiislerdir.
Sonunda Lemberg hahaminin Olmedigi ortaya gikar., Bu olanaktan
vararlanarak bir yabanci Cracovie hahaminin miiritlerivle alay etme-
ve kalkar, “sizin haham amma da ¢am devirmis, ne 6lmesi. Lemberg
hahami turp gibi” der. Miiril vanitlar: “Lemberg hahami ha 6lmiis ha
olmemis. ne Onemi var, ama bizim haham avni  anda  hen
Cracovie 'de, hem Lemberg 'de olabilivor ya ona balk”

Goriiliyor ki son iki fikrada da agikca yarg! saptinnlmasindan ya-
rarlaniliyor. Ornegin son fikrada gergekle ilgili ufak tefek baglantilar
olsaydi Cracoyvie hahaminin bulundugu verden Lemberg’de olup bi-
tenleri bilmesi telepatik bir deger tagirdi. Ama miirit bu hususla hig
mi hi¢ ilgilenmiyor, kosullara aldirmaksizin kendi hahamina kayitsiz
sartsiz hayranligin siirdiiriiyor. “In magnis rebus voluisse sat est”
ozdeyisindeki gibi.!

Biitiin bu 6rneklerde gercek’den olasiliga dogru ve olasilik Iehine

Biyiik seyler yapmayi arzu etmek bile yeter. (E.A)
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bir soyutlama yapilivor. Nitekim c¢Opgatan oykiistinde de, gopgatan,
ilerdeki bir olasiliktan stz ederek kadinin mevcut topalligimi hakl
gostermeye galisivor.

Yaniltic: yargi saptirmasina ornek bu fikra grubundan ayrn baska
bir fikra grubu daha var. Bu gruptaki basibozuk vargiva oromatik
vargi diyebiliriz. Belki de boéyle denk distigi igin orneklerimizi yine
copeatan fikralarindan vermeyi siirdiirecegiz.

Copeatan, evliligin gerceklesmesini kolaylastirmak igin yardim-
cisint da saksaker olarak beraberinde gotiiriir, Saksak¢inin gorevi
¢dpeatanin sozlerini vinelemek ve desteklemek. Copgatan gelin ada-
yvim damat adayina 6gmeye baslar:

“Selvi gibi boyu var.”

Saksakei destekler: “Ne boy!™

Copgatan;
“Gozleri gérmeye deger.”
Saksaket:
“Ne gozler!”
Sira gelin adayinin kamburunu damat adayvina yutturmaya gelir.
Copqatan
*Ama kiigiik bir oaxru sirtinda kamburu var.”
Saksakei atilar:
“Ama ne kambur!”

Bir diger ¢opgatan fikrasi;

Damat aday1 evlenmesi i¢in kendisine gosterilen kizi goriince pek
sasirir ve copgatamt bir vana gekip kulagina fisildar; “Beni neden bu-
raya getirdin, gormiivor musun bu kizin halini. Cirkin, vasli. hodii-
giin teki, disleri kazma gibi, gozleri pis, ¢apakli.”

Copcatan sozinii keser: “Yiiksek sesle konusabilirsin. istelik sa-
gwrdwr, duymaz.” :

Bir baska fikra:

Damat aday1 ¢copgatanla birlikte mistakbel esinin ailesini gormeye
gelir. Kizin babasiyla annesini beklerlerken ¢opgat

an damata salondaki degerli bir giimiis takimini gosterir:
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“Suraya bak, bu giimiis takim bir servet.”

Stipheci delikanh sorar: “Sakin biz gelecegiz diye 6diing alip bu-
raya koymasinlar?”

Cﬁp(;atan vanitlar;

“Amma da ganp diistincelerin var. Kim bu adamlara malini ema-
net eder.”

Her iki fikrada da duruma karsit bir tepki gosteriliyor ve bu, kar-
sidakinin niyetine ters diisen nitelikte. Duruma uymuyor ama alig-
kanliklarin otomatizmine, akigina, uygun diisiiyor. Ornegin birinci
fikrada gOpcatan delikanlinin saydigt kusurlara kendisi de bir yeni-
sini ekliyor. Ikinci fikrada gopgatan miistakbel gelinin zengin oldu-
guna damadi inandirmaya calisirken &yle bir soz soyliiyor ki, bu s6zii
biitiin ¢abalarini bosa gikanyor, kendi kurdugu yapiy1 kendi sozleriyle
yikivor.

Bu iki fikraya aym zamanda “komik” damgasi da yvurulabilir.
Niikteli otomatizm tekniginden en ¢ok komik teknigi yararlaniyvor,
Iste istemeden. niikte komik iliskisini yine karsimizda bulduk. Bu 6y-
kiiler “komik” degil mi? Burada komikle niikte ayni malzemeleri mi
kullaniyor? Ve bir kez daha soralim: espirinin 6zel niteligi nedir?

Sunu unutmayvalim, Gordigiimiiz son grup fikralarindaki teknik
de “varginin saptirilmast” teknigidir. Ama 6te yandan su gercegi de
agikca sovlemeliyiz. Bu fikralann incelenmesi, bizi, aydinlatacag
yerde, biisbiitiin karanliga siiriikledi. Umudumuzu kesmeyelim. Niikte
teknigini incelemeyi siirdiriirsek teknikler konusunda daha saglikh
bir bilgiye ve sonuca kavusabiliriz.

Asagidaki espirilerde yabanci olmadigimiz elemanlarla karsilasa-
cagiz.
Iste Lichtenberg’den alinma bir niikte:

“Ocak ay1 dostlarimiza iyi dilekler diledigimiz aydir, dtekiler ise

bu dileklerden hig birinin gergeklesmedigine tamk oldugumuz ay-
lardir.”
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Bu niikteler pek ince olduklar: ve teknikleri kolay anlasiimadigy
icin drneklerimizi gogaltmak zorundayiz.

“Insan omrit iki bolimdir: birinci bolim ikincisine, ikinci bolim
de birincisine dzlemle geger.”

“Deney denemek istemedigimizin denenmesidir.”

Bu ornekler ister istemez bizi daha 6nce gordigiimiiz ve “ayni
malzemenin gok kullanimi” geklinde niteledigimiz teknige ve gruba
yoneltiyor. Ozellikle son niikte drnegine bakarak kendi kendimize su
soruyu sorabiliriz: bu niikteleri neden ayni malzemenin ¢ok kullanimi
seklinde nitelendirdigimiz teknik iginde ele almiyor da ayr bir gruba
sokmak istivoruz? Ciinkii s6z konusu nitktelerde daha bagka etmenler
de isin icine giriyor. Temsil ve tanimlamanin yani sira bir ti¢linci et-
ken devrede yer aliyor. Bu nedenle de biz bu niikte siirecine
“birlestirme sireci” demeyi uygun buluyoruz. Aym terimlerin baski-
siyla yapilan yogunlastirmaya benzer bir sire¢. Fikrada, omriin bi-
rinci ve ikinci varilan, aralarindaki karsilikli iligkiler yoluyla tanim-
laniyor. Omiriin birinci varsi, ikinci yarisinda gergeklestirilmesi umu-
lan tasarilara 6zlemle, ikinci yarist da birinciyi yeniden yasama Oz~
lemiyle gegivor. Bu fikrada anlatimi gerceklestirmek icin birbirine
cok benzeven iki yan tiimce kullaniliyor. {liskiler 6zdesligi anlatim
dzdesligi ile saglaniyor. Ay malzemenin ¢ok kullamimi teknigivle
karst karsiya kalivoruz (Ikinci yariya 6zlem, birinci yariya zlem
v.b.g.). Ama Lichtenberg’in ocak aymi tammlayan fikrasinda. ayni
sozlii malzemenin coklu kullammnin yam sira, bir de cifte anlam i-
sin igine giri_vor.l

Birlestirme voluyla vapilan espirive giizel bir érnek daha. Lirik
fransiz sairlerinden J. B. Rousseau gelecek kugaklara hitap eden bir
destan yazar. Bu siirin gelecek kusaklara kalacak deperde olmadigim
goren Voltaire espiri vaparak soyle der: “Bu siir adresine ulagamaya-

: Freud‘un almanca siirlerden verdigi orekler var. Almanca sozciik-
lerin gifte anlamlanna dayanan niikteli dizeler . Turkceye cifte anlamlarla
cevrilemeyecegi igin atliyorum. (E.A.)

57



cak.” (K. Fischer’den alma)

Tas1 gedigine koyma yéntemiyle yapilan espirilerde birlestirmenin
roliinii bu son 6rnek ne kadar giizel gosteriyor. Bir kimseyi kendi si-
lahiyla vurmus oluyorsunuz, kozlarim elinden alip ona kars1 kullani-
yorsunuz. Saldiryla kargi-saldirt umulmadik bir bicimde birlesiyor.

Firinci, parmag: apse yapip sismis lokantaciya, sorar:

“Birana mi batirdin?”

“Haywr, trnagunin arasina senin kiigik ekmeklerden biri kagtt. ™
(ueberhorst, das komisch, I1, 1900) =

Imparatorluk topraklarinda dolagan Serenissumus kalabalik ara-
sinda kendisine sasilacak derecede benzeyen bir adam goriir, isaret
edip yaklagmasim buyurur ve sorar;

“Anneniz sarayda ¢aligmug miydi?”

Adam yanitlar:

“Hayir ekselans, babam calsmg.”

Diik Charles de Wiirtemberg bir athi gezinti sirasinda kendini' a-
labildigine isine vermis bir boyaciva raslar ve sorar:

“Abune agik mavive bovayabiliv misin?”

“Elbette efendim, veter ki at kaynar suya dayvanabilsin.” :

Sagma bir soruya. bu sorunun sagmalig1 kadar. sagma bir yamt -
vermek bir baska espiri teknigidir. Efer boyaci diikiin sorusunu
“Hayir efendim. bovavamam, ¢iinkii at kaynar suyun sicakligina da-
yanamaz” seklinde cevaplasaydi espiri de ortadan kalkard:.

Birlestirme teknigi diger bir espiri tekniginin daha olusmasina ya-
rar: “Ve” baglaci ile birlestirme teknigi.

“Hartz 'da Yoleuluk” adli vapitinda Heine. Gatingen kentini séyle
betimler: “Géttingenlileri genellikle dort grup altinda toplayabiliriz;
Ogrenciler. professrler. hodiikler ve hayvanlar.” Ve su tiimceyi ekler:
“Bu dort grup kesin smwlaria ayrilmamustir.”  Aym  yapitinda
Gottingen okulunu da sovle anlatir: “Okulda en cok latince, dayak ve
cografiia derslerinden sikinti ¢ekti.” Latince ve cografyva dersleri a-
rasinda dayak’in énemle sayilmast 6grencinin latince ve cografyanin
vani sira yedigi dayaklarin acisim da unutamadigini gosteriyor.
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Lipps. Heine'nin “6grenciler, profesorler, hodiikler ve hayvanlar”
niiktesiyle ayn1 teknikte buldugu su dizeyi kitabina almis: “Catalla ve
bin zahmetle cikardl annesi tencereden onu.” Tencere halk dilinde

“popo” anlamina da gelir. Lipps bir nokta iizerinde de durur ve ekler:
“niiktede zahmet de gatal gibi bir alet olarak yer alir.” Bize gore bu
dize ¢ok komik ama niikte degil. Oysa Heine’in Géttingenlileri
gruplamasinda niikte var.

Diik ve boyaci érneginde, boyacinin yamti “Hayur efendim, boya-
yamam, beyaz at kaynar suya dayanamaz” seklinde olsaydi yapilan
espiri de birlestirme yoluyla niikte olurdu. Ama yanit séyleydi: “FEvet
efendim, boyarim, yeter ki at kaynar suya dayanabilsin.

Hayir"in “evet”e doniisimii diger niiktelerde de karsilasacagimiz
bir bagka espiri teknigini olusturur.

[ste bir niikte daha. K.Fischer’den aldigimiz niikteve cok benzer
bir bigimde vapilmis, ama ondan daha sade:

Biivitk Fréderic’e bir din adamindan séz edilir ve bu adanun ruh-
larla iliski kurdugu sovlenir. Fréderic adamu ¢agirtip sorar;

“Ruhlart burava cagirabilir misin?”

“Evet majeste, ama gelmezler.”

Goriildiigii gibi bu nitkte teknigi “hayir” verine “evet”in konul-
masivla olusuyor. Bir difer niikte tirii de “evet’in yanina “ama’
koymakla, yani “evet ama” terimivle olusuyor. boylece yine “evet”in
tersi, bir tiir “hayir” ile niikte yvaratiliyor.

Ornekler agikga ortava kovdu. Zuttr ile temsil cesitli bicimlerde
niiktenin hazirlanmasinda rol oynuyor.

Iste Heine’den ve Lichtenberg’den alinmus iki 6rnek daha.

Heine sunlar1 yaziyor:

“Bu kadmn Milo Veniisiine ¢ok ama ¢ok benzivor; onun kadar
eski mi eski, onun gibi burn da disi kwik ve balmunu gibi sapsars,
bedeninde bazi bevaz benler var.”

Veniisiin o essiz giizelligi ile karsilastirarak Heine korkung bir
¢irkinligi sergiliyor.

Avmi teknige su ornekte de rashyoruz: Lichtenberg’dan alinma:
Biyik Zeka.

“Batin biiyitk adamlarm benzer niteliklerini dstinde toplamistt.
Iskender gibi basi yana egikti. Sezar gibi sirekli saglarimn karisturi-
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yordu. Leibnitz gibi kahve icebiliyordu. Koltuguna gomiildigiinde
Newton gibi yemeyi icmeyi unutuyordu ve nasi Newton'u uyandir-
mak gerekiyorsa boyle durumliarda onu da uyandirmak gerekiyordu.
Bagindaki perugu  tipks  doktor Johnson'un  perugu gibiydf, ve
Cervantes gibi her zaman pantolonunun bir digmesi aciktr.”

Iste zittiyla temsilin bir baska giizel drnegi daha. J.V.Falke bu
niikteyi irlandadayken dinlemis. Olay mumya miizesinde geger. Reh-
ber yaglilari, gengleri dolastirir, balmumundan yapilmis her heykelin
oniinde durur, 6zelliklerini, adlarim agiklar: “This is the duke of
Wellington and his horse” (Iste bu Wellington diikii, bu da at), der.
Bir kiz sorar: “Which is the Duke of Wellington and which is his
horse?” (Bunlardan hangisi diik, hangisi ati?). Rehber yamtlar: “Just
as you like my pretly child, you pay the money and you have the
choice” (kendiniz segin yavrucugum, parayl veren sizsiniz, diledigi-
nizi segmek de hakkiniz.) (Lebenserinnerungen, Andar )

Bu irlanda niiktesi soyle de sovlenebilir: “Nasil sey bunlar! Neler
gosteriyorsunuz bizlere, hangisi at, hangisi diikk anlagilmiyor. Bunun
icin mi o kadar para ddedik!” Béylece hosnutsuzluk bir kadinin sé-
ziivle sergilenivor: giinkii atin istiindeki adamin, ditk midir, degil
midir, kim oldugu anlasilmiyor. Oysa irlandanin en iinlii diiklerinden
biridir Wellington diikii. Izleyicilerden para alimiyor ama onlara bu
paraya deger nitelikte hi¢ bir ey gdsterilmiyor. Bu durum zittiyla
verilivor. Rehber, herkesin ddedigi para kadar bir seyler almaya hak
kazandigim ileri siiren isadami agziyla konuguyor. Gériiyoruz ki hic
de kolay olmayan bir teknikle kars1 karsiyayiz. Bir yandan zittyla
temsil var, te yandan bir soruva tiimiiyle degisik bir baska vanmit
verme teknigi var. Demek ki buradaki teknik zittivla temsil ve degisik
yanitin birlesmesinden olusuyor.

Bu 6rnek “bindirmeli” diyebilecegimiz kiigiik bir niikte grubunun
incelenmesine ilgimizi yoneltiyor. Bu tiir niikteler elemanlanna ay-
rildiginda “evet™'in yerini kapsamiyla vine “evet” anlamina gelen
“hayir” aliyor.

Lessing’den bir ¢érmek:

“Zavalli kadin, saclarin: sivaha bovuyor dive bosa sucluyvorlar o-
nu; oysa satin aldigmnda saglary zaten siyahts.”

Lichtenberg Universitelerin yalanci bilgeligini sovle koyar:
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“Ye ryllzunde gokviiziinde bilginizin sandigindan c¢ok daha fazla
sevler var” diyor Prens Hamlet. Lichtenberg bu elestirinin, iskolastik
diisiinceyi yeteriyle elestiremedigi igin, pek de ciddi olmadigim bili-
vor ve eksikligi kendisi gideriyor: “Ama kilise egitiminde dyle seyler
var ki onlara ne gokte raslarsiniz ne yerde.”

Soziinii ettigimiz niikte siireci, her iki fikradaki yer degistirme si-
recinin yokluguna ragmen kendisini ¢ok belirgin bicimde ortaya ko-
yuyor:

Iki yahudi yikanmaktan s6z ederler:
~ “Ben gerekse de gerekmese de her yil mutlaka yikanirim.” der bi-
1i.

Gorilityor ki, yahudi temizlikten dem yururken aslinda pisligini
soyliiyor.

Bir baska fikra:

Yahudi ortaginin sakalindaki yemek amglm gorir:

“Diin ne vedigini sana soylevebilirim” der. Oteki yanitlar:

“Soyle gorelim.”

“Mercimek.”

“Bilemedin, mercimegi diin degil, énceki giin vedim.”

Iste “bindirmeli” tiire rnek verebilecegimiz gok giizel bir bagka
nitkte, zittiyla temsil teknigine uygun yapilmis.

Kral bir amelivat klinigini ziyaret etmek ister, Gelir. O sirada
profesor cerrah amelivatta ve hastanin bir bacagim kesmektedir. Kral
amelivati zevkle izler ve bittigi zaman da profesorii krallara 6zgi a-
zametle alkislar,

“Bravo, brave, sevgili hoca”™

Amelivat biter. Profesor kralin éniine gelir, savgivla egilir:

“Majesteleri emrederlerse oteki bacag: da kesebilirim’”

Profesor sunu demek istiyor: “Sanki ben bu bacag kralin buyruguyla,
iltifat ve gosteris i¢in mi kesivorum. tibben yapmak zorunda kaldim
bunu. O halda majestelerinin bu samatasi niye?

Ne vapivor profesor. bunlari soylemiyor, tam tersini soyliyor:
“Majestelerine bir ameliyat gosterisi yapmak ve kendilerini boyle bir
gosteriden voksun birakmamak icin bagka ¢arem voktu. Efendimizin
ameliyatimn begenmeleri beni ziyvadesiyle hosnut etti. dilerlerse sag-
lam bacagl da kesebilirm.” Boylece profesdr disiincesini kendine
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sakltyor ve tam tersini soyliiyor. Iste bu zitlik “bindirmeli” (asir1 vur-
gulamali) zitlikur.

Orncklerde gorildiigii gibi, karsitiyla, attiyla temsili niikte tek-
nigi stk sik kullamir .Ama sunu da unutmamak gerekir, bu teknikten
valmizca niikte yararlanmiyor. Marc Antoine aym véntemi kullandi.
Forum’da, Cesare’in éliisii cevresindeki halki uzun bir soylevle ka-
zandi, halkin duygularini istedigi sekilde yoneltti. Ustii kapali bir bi-
¢imde Cesare’1 6vdii ve sozlerini hep ay n1 timeeyle bitirdi:

“Kuskusuz Brutus mert bir insandir,”

Marc Antoine halkin bu sézlerin gergek anlamini kay rayacagini,
Cesare’n 6liimiine defgin gercegi sezecegini ve soyle ha\k1racagml
bilmez degildi:

Men dedigin insanlar aslmda hain”

Simplicissumus da’ “duygusal adamlarim” aym kalabalik ve gg-
rillmemis bir kuskuculukla konusturur ve bu yéntemden yararlanir.

Ne var ki derginin yaptig1 is niikte degil. “alay’dir. Alay zittiyla
tems:lden baska hicbir teknikten yararlanmaz. Zaman zaman “alayel
espiri” soziiniin sévlendigine. hatta yazildigina rashyoruz. Kuskusuz
nikteyi nitelendirmeye tek bagina teknik yetmez. Sunu da eklevelim
ki, teknigi kdldlrdlgumzda espiri de yok oluyor. Teknik tek basina
veterli degil. ama bulunmasi zorunlu bir nitelik. Nikte ile teknigi
birlestiren bagr aradik. Bu bagmn ne oldugunu séviemek bizim icin
simdilik cok gii¢. Eger zittiyla temsil espiri siiregleri arasinda ver ali-
vorsa benzeri ile temsilin de bir espiri teknigi olmast gerekir. Yapti-
gz aragtirmalar sonucu benzeri ile temsilin yeni bir grubun tekni-
gini olusturdugunu ve nitcledigini goriivoruz,

Benzeri sozciigiiniin verine “deginen” ya da “deggin olan™1 koya-
lim, degismez.

Bir Amerikan fikrasi;

Ne derece namuslu olduklari soz gétiiren iki is adami tehlikeli ti-
cari oyunlarindan sonra biiviik servet sahibi olurlar. Yiiksck sosvetede
kendilerinden s6z ettirmek igin ellerinden geleni vaparlar. Kentin en
tinlii, en pahali, her tablosu olay varatan ressamina poz verirler. Port-

1
Miinih’te gikan haftalik mizah dergisi.
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relerinin sergilenecegi aksam gorkemli bir gosteri diizenlerler. Unlii
bir resim elestiricisini de konuk olarak cagirirlar. Ondan 6giicii sozler
beklerler. Elestirmen iki tabloya da uzun uzun bakar, aradigini bula-
mamug gibi bagini sallar ve iki tablo arasindaki boslugu gostererck:

“And where is the saviour?” (Peki Kurtarici nerde?) va da “Burda
Kurtaricinin resmi eksik” gibi birsevler soyler.

Anlam agik. Dogrudan soyleyemedigi bazi seyleri iistii kapali
soyliiyor. Peki bu “dolayii temsil” hangi yoldan gerceklesivor? Baz
sade bilesimler ve sonuglarla. Ve biz iste bu bilesim ve sonuglar ka-
naliyla niiktenin evrimini izleyebiliyoruz.

Elestirici, “Kurtaric1 nerde, Kurtaricinin resmi nerde?” diye soruyor.
Iki tablo var ve ikisinin arasinda bir eksiklik, bosluk gériiyor. Kurta-
riciyr ariyor. Boylece espiri eksik olanin ya da olmayanin iistiine ku-
ruluyor. Sanki Isa’nin, Kurtaricinin resmi bulunmasi gerekiyormus
gibi. Espiriyi vapana gore fsa‘ sagindakini, solundakini kurtaran bir
simge oluyor. Espiri’de bir birlestirme vapilivor. Sévlenmek istenen
ama sdylenemeyen su: “Neme gerek sizin portreleriniz, bildigimiz bir
sey varsa her ikiniz de ayni pislik sovusunuz.” Iste niikteyi vapan,
séyleyemedigi bu s6zii, ima yoluyla, iisti kapali bigimde, baz1 sozciik-
leri bir araya getirerek, birlestirerek, bazi tiimevarimlarla gercekles-
tirmis oluyor. Animsavalim, daha 6nce de imayla karsilasmistik, §-
zellikle ¢ifte anlam tekniginde imay1 gormistik. Avni sozciik iki an-
lama geliyordu. Birincisi daha vaygin, daha ¢ok kullanilan, akla ilk
gelen anlam, Ikincisi akla hemen gelmeven uzak anlam. [ste bu tek-
nige ima yoluvia ¢ifie anlam adini vermigtik. Avrica sunu da belirt-
mistik: Biitiin bu niiktelerdeki teknik hi¢ de basit degildir, Simdi an-
livoruz ki gerek “kadin-kadife™ niiktesinde gerek “insan eli neve ka-
dir degildir?” niiktesinde egemen olan bu karmastk Ggedir. Amerikan
fikrasinda da cifte anlami. cifte anlamh 'imay1 rahatga buluyoruz. Bu
niiktenin genel niteligine baktigimizda fikir birliginden olusan bir e-
lemanin etken rol oynadigim gériivoruz. Kullamilabilir baglantilarin
gok cesitli oldugunu anlamak kolay.

Ormnek bollugu iginde kendimizi kaybetmeyelim diye en belirgin
niiktelerle vetiniyorum.,

Ikamenin, degisimin vararlandig1 iliski bir ses benzesimi olabilir,
Bu fikralar da cinas alt grubunda ver alir. Ne var ki verecegimiz or-
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neklerde ses benzesimi sozeiiklerde degil biitiin bir tiimeede bulunur.

Lichtenberg’den bir drnek:

“Neue Baader heilen gut” (Yeni hamamda sifa tam,)

Lichtenberg’den bir niikte: “Ein Madchen kaum zwolf Moden
alt.” (Bu geng kiz ancak oniki moda yasinda,)

Almanca moden: moda.

Almanca Monden: Lune (ay)

Moden ve Monden sozciikleri arasindaki ses benzerliginden yarar-

laniliyor ve tiimce “Bu geng kiz ancak on iki aylik” seklinde de algi-
lanabiliyor.
Niiktede hafif degisim tekniginden yararlaniliyor. Bazen olumsuzluk
da ima yerine geger. Heine, “benim dindasim Spinoza’ya inanir” di-
yor. “Bizler, tanrinin inayetiyle, gazeteciler, koleler, zenciler, angar-
yacilar, v.b.” tiimcesiyle baglar mutsuzlar bildirisinin bir béliimii ve
burada tanrisal bahtsizligin krallar ve prenslerin sundugu bahtsizlik-
tan daha acimasiz oldugu anlatilir. Goriiliiyor ki ifmal de eksik' de
degisimsiz yopunlastirma gibi bir ima tiirdiir.” Ashnda her imada.
iistii kapali sozde bir eksik soyleyis, ihmal bulunur. Su érnekler eksik
soyleyisli ima tiininii yansitir:

Vivanada, igneli diliyle. savasimel yamyla tamnmus, yazilarinda
pek cogunu hirpalayip perisan etmis olan Bay X'i bilmeyen voktur.
Bay X’in sevmedigi biri. bir toplantida ardindan ona dil uzatmak cii-
retinde bulunur ve oradaki bir tigtinct kisi “X bu sozleri duyarsa bir
tokat daha vemis olur” der. 11k bakista bir “sasirtmaca” ile karsilagi-
yoruz. Yani soyleneni tam kavravamivoruz. Tokadi X'in ardindan
konusan kisinin yemesi gerekir, niiktenin akisi boyle bir anlanu ge-
rektirir. Ugiincii kisinin daha sonra séylevecegi su sozciikler zit an-
lamu ortadan kaldinir: “Ve o zaman rakibine kars1 6yle bir vazi vazar
ki. v.b.g.” Iste bu niiktedeki teknik, eksiklik ve zit anlam ile imadur.

Heine nin bir yapiindan: “Ovle éginitvor ki, kokulu mumiarin fi-
yati yiikselecek.” Bu soz ima yoluyla, vani iistii kapali bigimde bize
bir alman deyimini amimsatiyor: “Kendini 6genin kokusu gikar.”

Iki yahudi hamamin éniinde karsilasirlar. Iglerinden biri igini ge-

1 o e
Sozetigiin ash “omission”. (E.A.)
Cevrilince niiktesi yok olan bazi 8rmekleri athyorum (E.A.)
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ker ve der ki: “Bir yil daha gegti demek!” :

Ornekler kesinlikle gosteriyor. Eksik styleme, eksiklik bir ima
sekli. Imaya 6rnek bir baska niikte: Viyanada, sanatgilar séleni’nden
sonra bir mizah betiginde su tiimee ver ahyordu:

“Karimiz semsive gibidir. Yine de sonunda dolmusa bineriz.”

Su anlatiliyor: “Semsiye yagmurdan korunmaya yetmiyor.” Tiim-
cedeki “yine de”, “vagmur gok yagdiginda” anlamina geliyor. Niikte-
de aynica ilerde aynintilanyla ele alacagimiz bir baska bigim bulunu-
yor: Karsilagtirma.

Heine’nin “Lucques Hamamlari” yapit1 ima voniinden tam bir an
kovanidir. Kont Platen’e saldinilarda bol bol ima tiiriinden vararlani-
hir. Iste Hirsch-Hyacinthe'in tuhafliklarindan bazilart: “Siz ¢ok iri
varisiniz, bense ¢ok zayif. sizde hayal giicii var, bende vatinm giici,
ben pratik bir adamim. siz diarrhetique’siniz." tek sozciikle siz benim
“Antipodex”imsiniz,

“Venus Uruniam”siniz. -Hambourg’daki Dreckwall’un sisko pa-
sakli kadim v.b.g. Ozanmn anlattig: biitiin olaylar baslangicta sevtanca
ovunlar. seytanca orilmiis gibi, ama giderek. sézciikler arasindaki
simgesel iliski ortava gikar. béylece imalar niikteyi olusturur. Sonuna
dogru Platen’e yapilan saldiri belirgin bir hal alir. Kont un énceden
bilinen escinsel tutkularina saldiran bir ates caglayanina doniisiir, Her
tiimcede kont perisan edilir ve rakibin karakteri ve degeri ortaya ¢i-
kar.Ornegin: “Esin perileri yardimina kosmuyorsa da hicdegil o dilin
dehasint sultast altinda tutabiliyor,daha dogrusu dehanin anasini ag-
latmakta pek usta. Deha ask ugruna her seyve katlanmak. kiciik e-
depsinin ardindan gitmek zorunda. Bigimli yuvarlakligina ragmen
dis vapisivla akademik dil pek uyusmuyor’der. “Saklanmak icin ba-
st kuma gomiip de kit acikta kalan deve kusunu animsativor,
Soylu kus bast verine kigim kuma gémseydi daha ivi vapardi™ der.

Belki de ima niikte tekniginin en vaygin ve en kolay siireci. Giin-
lik konusmalarimizda s6viesilerimizi sik sik imali niiktelerle siisle-

iz de ishallisiniz (E.A.)
Kargitimsmiz, (E.A.)
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riz. Ancak bu tiir niikkteler yer degistirmeye
elverigli degiller.

Ima’dan stz ederken baslangigtaki ve nitkte teknigini ararken yi-
tirdigimiz yola geldik. Hemen belirtelim, ima’min bizzat kendisi
niikte degil. Oyle imalar var ki espiri dzelligine hig de sahip degiller.
Gergekte, espirili olan, ima degil, niikteli ima.

Imay1 dolayl: temsil olarak tanimlanustim. “Zittiyla ima” ya da
heniiz incelenmekte olan gesitli ima bigimleri bir tek biiviik grup i-
ginde toplanabilir. Ve bu gruba verilgcek en iyi isim de “dolayli
temsil” olabilir, Elimizdeki malzemelerin derinligine incelenmesi,
sonunda, dolayli temsil grubu i¢inde baska alt gruplarin da bulundu-
gunu gosteriyor. Soz konusu alt gruplarin nitelikleri belli, ama uygu-
lamada onlara ender raslamiyor, Alt gruplardan birine avrintdar: ile
temsil adim verebiliriz. Niiktede 6nce anlamsiz gibi gelen, ama aslin-
da garpict olan bir ayrinti bulunur. Bu kiigitk ayninti ile niikte 6znesi
arasinda vakin dayanisma var. Ornek verelim:

Galigyal bir yahudi trende seyahat edivor. Kompartimanda pek
rahat, ceketini ¢ikarip, stranin iizerine ayaklarimi uzatmig, keyfi beyde
vok, Kelle kilik verinde biri igeri girer. Yahudi toparlanir. kendine
eki diizen verir. Yabanci bir kitap agar, bir siire bakar, diigtinir. i-
ginden bazi hesaplar yapar, sonra birden yahudiye sorar: “Yomkippur
(giinahlarin affedildigi biiyiik bagis glinii) ne zaman, biliyor musu-
nuz?” Yahudi ayaklari yeniden siranin iistine uzatarak kayitsiz bir
bigimde yamitlar: “Bugiin ve su an”.

Bir diger ornek:

Baron’un hanim dogurmak iizere. Doktor ¢agirilir. Doktor heniiz
dogum saatinin gelmedigini sdyler ve barona, zaman gecirmek igin.
yan odada kagit oynamayl onerir. Bir siire sonra odadan kadinin
fransizca sesi duyulur: “Tanrmn, ¢ok act ¢ekivorum!” Kocasi kalkmak
ister, doktor istifini bozmaz: “Bogsver. heniiz 6nemli bir sey yok, oyu-
na devam edelim.” Az sonra kadin veniden, bu kez almanca inlemeye
baslar: “Ah. oh, aman, olivorum!” Koca heyecanlanir. doktor yine
istifini bozmaz. Oyuna devam ederler. Bir siire gegince kadin ana di-
linde, vahudice inler. Doktor elindeki kagitlan atar: “Iste dogum za-
mant geldi.”

Kadin dnce haykiriyor, aci ¢ektigini syliiyor, ama fransizca ar-
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dindan almancayla. Doktor bu yakinmada vapay bir yan seziyor. Ka-
din kibarlik dili fransizcay1 ardindan almancayi bir yana atip kadin
olarak ana dilinde inlemeye. ahlamaya, ohlamaya baslayinca doktor
dogum aninin gereekten geldigini anliyor. Zira goriilen egitim ne o-
lursa olsun sonunda kisinin dogal van agir basar. Kadimn ana dilin-
deki iniltileri dogum amnin geldiginin habercisi oluyor. Inlerken
kadin gercek vapisini, dogal yapisini ortaya koyar. [niltiler dogal ya-
pisinin, kadinliginn iriinii, Doktor iniltileri duyunca artik dogum a-
ninin, odaya girme zamammnn geldigine karar verivor. Gorildigi
gibi niikte béyle bir ayrinti lizerine kurulmus.

Niiktenin yararlandig1 diger bir dolavli temsil sekli de karsilas-
firma’dir. Kargimiza yeni giigliikler ¢ikarabilecegini diisindiigiimiiz-
den su ana dek bu érnege deginmedik. Bir kez daha yineleyelim. A-
ragtirmalarimizda 6rnekler segerken. bu érneklerin niikte olup olma-
digina dikkat etmek zorunda kalivoruz. Kesin bir yargiya varamamak
bazen incelemelerimizi, arastirmalarimizi temelinden ctkiliyor. Hele
de benzetme. “metaphore-istiare™ voluyla yapilan niiktelerde acikca
siipheve diisiiyorum. Benzetmeli niikteler, karsilastirma Ggesinden
yararlanilarak vapilan niikteler s6z konusu oldugunda kararsizligim,
kugkuculugum daha bir artiyor.

Benzetme yontemiyle vapilan espirilere Lichtenberg’de sik sik
raslanir.

“Halkin arasinda Gergegin Mesalesini birinin sakalini vakmadan
dolastirmak hemen hemen olanaksiz.™

Gergegin mesalesi bir benzetme. Ozgiin degil. bilinivor, cok kul-
lanilan bir devim. Ama bu espiride onun eski anlamina veni bir bigim
veriliyor. anlam yeniden yogruluyor. béylece siradan bir deyim. veni
bir giig. veni bir nitelik kazaniyor, Benzetme vonteminden vararlani-
larak yapilan bu niikte ayii malzemenin ¢ok kullanimi teknigi icinde,
aym grup i¢inde siniflanabilir.

Lichtenberg’den alinma bir diger niikte, benzetme tiiriine 6rnek:

“O adam soylendigi gibi canli bir 15tk degil, bityitk bir sam-
dan’dr.. felsefe profesoriydi.”
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Biiyiik bir bilginin canh bir 15182 benzetilmesinde ustaca bir sz
sanati yok aslinda. Bu sozde niiktenin varligin da arastirmak gerek-
siz. Ama hemen az énce verdigimiz 6rnekte degisiklik yapiliyor ve bu
benzetmeye canlilik kazandinliyor. Benzetmelerin her biriyle tek tek
degil de, birinci benzetmeden ikinci bir benzetme tiiretilerek niikte
yapildigimi goriiyoruz. Boylece niiktenini yeni bir kosulu daha kar-
simiza g¢ikiyor.

Bu gordiigiimiiz espiri de “gercegin mesalesi” niiktesinde oldugu
gibi ayn1 teknikten yararlamliyor.

Benzetme yéntemiyle yapilan niikteye bir diger drnek:;

“Raporlar yeni gikan kitaplarin yakalandig1 ¢ocuk hastaliklar:'na
benzer. Deneyler gosterdi ki, bazen en saglikli gériinenleri 6liiyor da
en cilizlan yasiyor, Bazilan hastaliga yakalanmiyorlar bile. Onlan
onsoz gibi, ithaf gibi nazarhiklarla korumak isterler, ya da ozelestiri-
ler’le kirletmeyve kalkarlar, ama ¢ogu zaman bu gaba basariva ulasa-
maz.” Dogumlari bulasici hastaliklar izler. Raporlarin gocuk hastalik-
lanina benzetilmesinde bu iliskiden yararlaniliyor. Benzetme espirili.
Evet demeye dilim varmuyor. Ama drnek bir yontemi yakalamamiza
yardimer oluyor: birlestirme yonteminden yararlamliyor. Yani, yeni
cikan kitaplarla dogumu izleyen salgin hastaliklar arasinda iliski ku-
ruluyor, bunlar birbirlerivle birlestirilivor.

Benzetmede bazen “sagma”  ogesinden de yararlamlir.
Lichtenberg de ver alan niiktelerin gogu bu gruptan:

“Yazarlarin i¢ bagirsaklan: hilgin, Ama onldrl kesfedemememiz
biiyitk kayip, hig degil ne vediklerini 6grenmis olurduk.”

“Bilgin bagirsak™ sagma bir s0z, insant dnee sasirtiyor, sonra bir
karsilasuirmadan  yararlanarak soylenmek isteneni anliyoruz.
Lichtenberg’in bir diger niiktesinde de yine karsilastirma yontemi
var:

“Odada egitimi pek seviyordu, demek ki o da ahirda yemle-
me’den yanaydi”

Ayni yazar diger benzetmelerde de espirinin gercek itici gicleri
olan “sagma’ ve “sagirtma” 6gesinden yararlantyor:
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“Iste benim erdem yapumn onyiizii, hep ona ¢arpiyorlar.”

“Her insanin gerekmeden gostermedigi ve miimkiin oldugu kadar
haya donunun altinda sakladigi bir edep yani vardir.”

“Gerekmeden, hava donu ve edep yani” gibi benzetmeler ve de-
yimlerde dogru sozciikler yanyana bir biitiinii ve niikteyi olusturuyor.
“Haya donu”™ deyimi bize Heine’nin su ¢arpici, sasirtici dizesini a-
nimsatiyor:

“Sabiwr, pantolonumun
Biitiin diigmeleri firlayincaya kadar.”

Son iki espirili benzetme diger benzetmelerde bulunmayan farkli
bir niteligi iceriyorlar. Bunlar biiyiik 6lgiide hor goren niikteler. Soylu
ile soyut (haya ile sabir) bir araya geliyor ve somuta (don) doniisiiyor-
lar. Acaba bu da bir niikte teknigi 6zelligi midir diye diisinmekten
kendimizi alamiyoruz.

Heine'nin Lucque Kaplicalari’nda benzetme orneklerine sik sik
rasliyoruz;

“Katolik rahip daha ¢ok bir toptanct kurumunun saticisi gibi dav-
ranir. Papanin patronlugunu yaptig1 biiyvitk kurum. Kilise ondan belli
gorevleri yerine getirmesini ister ve ona bu gérevler karsiliginda bir
ticret 6der. O, kendi hesabina galismayan bir satict’ gibidir ve isini
kendini yormadan goriir. Yan kuruluslar, meslektaslari, bagka satici-
lar da var ve o, bunlar arasinda kaybolup gider. Katolik rahip igin 6-
nemli olan yalnizca bu kurulusun ticari giivenini yitirmemek. Kurul
-iflas ederse gecim kaynaklarinin da kuruyacagim bilir. Protestan ra-
hip ise tersine kurumun, yani kendinin patronudur, kendinin gikarlan
bu kuruma bagli. Katolik meslektagindan farkli bir konumda. Din is-
lerini kendi hesabina yiinitiiyor. Katolik meslektasi toptanci, o ise
parekendeci. Tek basina oldugu i¢in tembellik edemez. Kendisinin i-
nandil mallan tanitmak, karsit mallan goézden diisiirmek zorunda.
Yetenekli bir bakkal o. Biiyitk kuruluglar var ardinda. binlerce say-
mamyla, pazarlamacilarla, diinyanin her yaminda fabrikalari olan
Roma’yla, koca bir dinsel ticaret kurulusu var ardinda. Ve bu kuru-
luglara sirtiny vermek zorunda 0.”

Goriiyoruz, her benzetme niikte degil. Benzetmelere niikte zelli-
8ini kazandiran ne o halde? Niikteyi niikte yapan 6zellik, diisiincenin
anlatim bigimi olarak, benzetme’de, ya da kiyaslama’da yok. Ne ya-
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pabiliriz o halde? Ya benzetmeyi “dolayli temsil” grubuna sokmak.
ya da sorunu ¢oziimsiiz birakmak. [sin giic van, baz 6zel nedenler
dolayisiyla, benzetmenin niikte olup olmadigina karar vermek.

Bosluklarla karsilagiyoruz. Bu bosluklari doldurmadan konuyu a-
¢iklamaya kalkmak da elbette diisiincesizlik. O halde soruna simdi
bir bagka yonden de yapismaliyiz,

Biitiin niikte tekniklerini inceledik mi? Hayir. Oniimiizde bir y1gin
turfanda malzeme vardi. Onlan inceledik. Biitiin bu incelemeler bizi
. heniiz bir yargtya ulastiramadi. Ama simdi elimizde, soruna daha cok
151k tutabilecegini umdugumuz yeni bir gosterge var, Sozli niikte
teknigindeki degisim (ikame) olusumunun eglik ettigi yogunlastirma
mekanizmast, riyanin olusumunda da bulunuyor. Espirinin hazir-
lanmasinda da, riivanin hazirlanmasinda da mekanizma aynl. Yer
degistirme, vargi saptirmalan. zit anlam, dolayli temsil. zittiyla
temsil. gerek bilesik. gerek tek tek, riivanin hazirlanmasinda da gori-
liyor, Bakivoruz, gece ritvada gordiiklerimiz o gecenin glindiiziinde
uyanikken distindiklerimize uymuyor. Yer degistirme var, yer de-
gistirme agirhigini koyuyor. Riiva zitanlam ve sagmadan vararlanivor,
zaten bu ruhsal tiretimin degeri bu viizden hakkiyla anlastlmiyor. Ya-
zarlar riivanin hazirlanma sartim ussal evlemin zayifliginda. elesti-
rinin, erdemin ve mantigin sekteye ugramasinda falan arivorlar. Ama
rilvada zittiyla temsil kendini herkese kabul ettirmis durumda. Halk,
bagibozuk da olsa. ritva yorumlarinda zittiyla temsil anahtarindan bol
bol yararlaniyor. Dolayli temsil. diigsel diisiincenin verini bir imanin,
ayrinunin almasi, simgesel siire¢ riivada benzegim 'dir. Iste, riiyanin
dilini uyanmk adamuin diisiincesinden ayiran, farkli yapan bu siireg-
lerdir. Nitktenin hazrlanis siiregleriyle rivanin hazirlanis siirecleri a-
rasinda boylesine tam benzerlik bir raslanti sonucu olamaz. ilerde bu
benzerliklerin incelenmesi ve nedenlerinin ¢ozimiiyle ugrasacagiz.
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BOLUM IT
ESPRININ AMACI

Daha &nce Heine’den alinmig ve karsilastirma tiriine érnek bir
oykii vermistik. Katolik rahip toptanci kurulusun saticisina, protestan
rahip ise perakende satis yapan bir tecim evinin saticisina benzetili-
vordu. Bir an kuskuya diistiim, ¢ekindim, keske bu benzetmeden ya-
rarlanmasaydim dedim. Neden? Ciinkii okuyucularimdan bazilar
tepki gosterebilirler, dine oldugu kadar, din adamlarina da golge dii-
siirmek istemeyebilirlerdi. Béyle bir durumda da. iki rahip arasindaki
benzetmenin espirili bir benzetme olup almadigini kavrayamaz, &fke-
lenebilirlerdi. Herhangi bir felsefi diisiince nesneler iistiinde gezinen
bir ayisigina benzetilse, bu felsefi diisiinceye inananlar bu benzetmeye
tepki gosterebilirler. Demek ki niikteve de tepki gésterenler var, gos-
termeyenler var. Dinleyicinin dinledigi niikteve tepkisinin hesaba
katilmas: gerek. Bazen niiktede higbir artniyet yoktur, bazan da niikte
artnivetli, maksatiidir. Maksatli espirilere kulaklarini tikamak isteven
insanlar da var.

Belli bir maksadi. art niveti olmayan espirilere T Fischer “sovut”
adini veriyor. Ben “zararsiz” teriminin kullamlmasini daha uvgun
buluyorum. ;

Niikte tekniklerinin kullandiklart malzemeleri ele alarak sozciik
espirisiyle fikir espirisinin birbirlerinden farkli seyler olduklarim
sovlemigtik. Bunlar arasindaki iliskinin incelenmesi gerekir. Gerek
sozciik, gerek fikir espirisi. gerek soyut, zararsiz, gerek maksatlr ol-
sun, bunlar, aralarinda karsilikli iliskiler bulunan espiriler degil.
Birbirlerinden tiimiyle bagimsiz niikte tiiriiniin iki alt katmani. Belki
de zararsiz niiktelerin daha gok sézciiklerin espirisinden olustugu, oy-
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sa fikir espirisinin daha karmasik olan tekniginin de maksath
espirilerin buyrugunda oldugu sanildi. Ama bazi zararsiz espiriler yi-
ne zararsiz olan soz oyunlarindan, ses benzerliklerinden yararlaniriar
ve fikir espirisinin biitiin kaynaklarina basvururlar. Kullanilan teknik
yoninden maksatli espiri sozciikler espirisinden baska birsey degil-
dir,

Ozel isimlerin kullanildig1 niikteler genellikle saldirgan egilimli-
dir. Onlar1 da sozciikler espirisi iinde ele almak gerekir. Buna rag-
men. en zararsiz espiriler de sozciikler espirisinden olugur. Ornegin
_son zamanlarda pek revacta olan espirili siirler sozciik oyunlarindan
vararlanir. Teknikleri ise ayni malzemenin 6zgiin bir degisimle kul-
lanilmasidir,

“Lind weil er Geld in Menge hatte
Lag stets er in der Hingem atte.” !
(Y1g1n vigin parasi vard
Hamagina rahatca uzanirds.)

Menge hatte’deki “m” ve “h™ harfleri Hangematte icinde ayrica
yer alarak bu siirdeki uvaklan daha tath hale getirivorlar. Bagka bir
durumda belki de boylesine gosterisli olmazlardi. Niiktedeki tat da
boyle ses benzerliklerinden olusur,

Soyut va da zararsiz diisiince niiktelerinin giizel 6rneklerine
Lichtenberg’in kitabinda bolca rastlivoruz. Bunlarin bir kismina daha
once deginmistik. Birkac 6rnek daha verelim:

“Gottingene kiigiik bir octavo (8 vaprakli forma) cilt gonderdiler,
aldiklarmda ise ruhu ve govdesivie bir quarto (4 yaprakli forma)
buldular.” *

Espirileri maksatli espiriler ve zararsiz espiriler olmak iizere ikiye
ayirnugtik. Bir valmg anlamaya mevdan vermemek icin hemen acik-
layalim ki soyut va da zararsiz espiri demek. anlamdan voksun demek
degildir. Onun anlami vardir ve anlamu, ilerde aciklayacagimiz lizre,
maksath espirinin anlaminin zittidir. Soyut espiri, vani zararsiz espiri
gok etkileyici ve ¢cok anlamli olabilir, Ne var ki niiktenin icerigi baska

: Ses benzerlikleri siirin ¢evirisinde degil,almanca aslinda (E.A.)

Freud almanca birkag drnek daha veriyor, Geviriler bu ses benzerlik-
lerini ortadan kaldiracadi igin bu érnekleri athyorum. (E.A.)
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sevdir, niikte baska seydir, bunlar birbirlerinden biraz bagimsizdirlar,
Espiride anlatilan, agiklanan, 6zel bir ifade oyunundan vararlamlarak
konmug temel bir diisiincedir. Ama, nasil bir saati ¢alistiran meka-
nizma degerli bir kutunun i¢inde sakli kalirsa, bazan en espirili iiriin-

ler de en temel diisiinceleri sakli tutarlar.

Diisiince espirisinde diisiincenin igerigi ile biiriindiigii espirili givsinin
birbirinden ayr1 seyler oldugunu unutmayalim. Esprileri degerlendirirken
karanlik kalan pek gok noktalar ancak o zaman aydinhiga kavusur. Bir
espiriden aldigimiz zevk espiri sonunda olusan toplu izlenimden, igerik-
ten ve espirili bicimden dogar. Zaman zaman bu etmenlerden birine daha
gok deger vererek yanilinz. Niikteyi elemanlarina ayirdigimizda yapti-
gimiz bu yanlis ve yamlgimiz da ortaya ¢ikar. Aym sey sozciik espirileri
i¢in de sozkonusudur. Ornegin su timceyi ele alalim: “Die Erfahrung
besteht darin, dass man erfihrt, wass man nicht winscht erfahren zu
haben” (Deney denemek istemediklerimizin denenmesiyle kazanilir.)
Tiimce bizi sastrtivor. yeni bir gergek buldugumuzu saniyoruz énce, ama
bir siire sonra, séylenenin herkesin bildiginden farkli bir sey olmadigini,
ancak degisik bigimde soylendigini goriiyoruz. Tiimcede anlatilmak iste-
nen su: “Birseyler 6freniyoruz ama kendimizi harcamak pahasina.”
(K.Fischer). “Erfahrung” (Deney) ve “erfahren” (Ogrenmek) sozciikleri
ustaca yvan vana getirilmis. biz iste bundan etkilenerek tiimcedeki fikri de
biiyiitiiyoruz. degerini abartiyoruz, Lichtenberg’in birlestirme yéntemin-
den vararlanarak kurdugu ocak ay1 ile ilgili tiimce igin de aym sey soyle-
nebilir. Orda da herkesin bildigi bir sev vineleniyor: Diger dileklerimiz
gibi veni yil dileklerimizin de ancak pek az1 gergeklesebilivor, Ornekler
gogaltilabilir. Gériilityor ki anlatilan disiince basit, bizi sozciiklerin yan
vana gelis bicimi, soylenis bicimi ¢ekiyor. Bunun tersi de olur. Cok giizel
bir niikteyle karsilastigumizi saninz, oysa bizi ¢eken aslinda diisiincedir.
Ornegin Lichtenberg’in niiktelerinde diisiince 6n plandadir, bigim, sekil
arka planda kalir. *Gergegin samdani™ tiimcesini ele alalim. Burada ger-
gegin samdant sozii siradan bir s6z, énemli degil. ama yvapilan karsilas-
tirma o kadar anlaml ki tiimee bize espirili gibi geliyor.

Diisiincenin icerigi ve anlamu yontinden ozellikle Lichtenberg’in niikte-
lerinin ilgi ¢ekici oldugunu soylemistik. Nitekim Goethe onun niiktele-
rinin ¢ok espirili ve eglendirici oldugunu, gergek sorunlan sergiledigini,
dahasi, ¢oziim de getirdigini soyler,
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Bir drnek:

“Homére’i o kadar ¢ok okumustu ki angonemmen (kabul edilmis)
diyecek yerde hep Agamemnon diyordu.” Lichtenberg burda metin
yanlisindan bagka sey bulmaz. 4

Kullanilan teknik; budalalik + uyak, Bll‘ diger niikte, teknigi fazla
yiiksek depil:

“Kedilerin goz yerine, derilerine oyulmug iki delige sahip olna-
larmna sagivordu.”

Niiktede bir aptallik, budalalik sergileniyor, ancak bu budalalik
yalmzea goriiniiste. Aslinda bu basit sézin ardinda, hayvanlarin olu-
sumunda erekbilimin ovnadif rol, bu biiyiik sorun gizleniyor, Goz-
kapagi yariginin cornea’nin, goziin en 6éndeki saydam kisminin bu-
lundugu yerde olmasi, evrim kurami bu rastlantiya isit tutmadan 6n-
ce, dikkate ¢cekmiyordu.

Espirili bir tiimce bize biitiiniin izlenimini verir, bu izlenimde biz
diigiincenin igerigini espirinin hazirlanisindan ayiramayiz, bunu ak-
limizdan ¢ikarmayalim.

Kuramsal y6nden espirinin Gziinii agiklamaya kalkarsak, sunu
belirtelim ki. zararsiz espiriler maksatli espirilerden, yiizeysel sozciik-
ler derin anlamh sozciiklerden daha degerlidir, Zararsiz ve yiizeysel
sozclik oyunlan espirivi en saf, en katiksiz bicimde sergilerler, amagh
olmadiklarindan zihnimizi ¢elmezler, yargimizi yaniltmazlar, Zarar-
sz espirinin sagladigl malzemeyle bilincimiz veni gelismeleri gercek-
lestirebilir. Zararsiz oldugunu sandiimiz su niiktevi 6rnek alalim:

“Geng kiz soyunmak tizre. Bir zivaretgisinin geldigini bildirirler.
Yanutlar: “Insanin en ¢ekici oldugu bir anda kendini gosterememesi
ne act!”. -

Niiktenin bizde varattigy duvarlik gériildigii gibi espirinin mak-
sadindan va da diisiincenin derinliginden dogmuyor. Bu duyarliligt
doguran niiktenin teknigidir. Yogunlastirma, ver degistirme, dolayli
temsil gibi isimlerle belirttigimiz teknikler dinlevicide zevk duygusu-
nu uvandirma giictine sahip. Boylece espiri sorununu agiklavabilecek
ikincl kurami yakalamis oluyoruz, Birinci kuram daha 6nce belirtti-

1 Benim, Giinlik Yagamin Psikopatolojisi adli calismama bakiniz,
1804, onuncu baski, 1925 (gesammette Schriften, V. cilt)
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gimiz gibi anlatim bicimiydi. Hemen sunu da belirtelim ki bu ikinci
kuram bize yeni bir sey Ggretmedi, bir deneyle daha once edinileni
ciplak bicimde ortaya koydu, somutlastirdi. Bir espiriyi elemanlarina
ayirdigimizda, bir sozli anlattmin yerini bir baska sozlii anlatim al-
diginda. anlam degismemesine ragmen, niiktenin, yalniz niikte
olma niteligini degil. gildiriici, (komik) etkisini de yitirdigini
gormiistiik,

Espiri ve komik hakkinda filozoflarimizin ne soylediklerini, fikir-
lerini de izleyelim. 1
Espiriyi komik, komigi de espiri agisindan ele alan filozoflar onun
temel niteligini tiimiivle bagimsiz goriiyorlar. Nesnelerin kullanim,
estetikte, o nesneleri kullanma diisiincesinden, saglayacag: yarardan
ayridir. Ona bakmak, ondan kovang duymak bizim i¢in yeterlidir di-
vorlar. “Kivang, nesnenin temsil bigimi, katiksiz bir estetiktir, dzerk-
tir, amaci kendi igindedir ve estetikten baska yagam amaci yoktur.”
(K.Fischer) K.Fischer’in bu sozlerine bir diyecegimiz vok. Soylemek
istediklerini, belki, anladifimz bir dille yinelemekle yetinecegiz. Biz
bu s6zlerden su anlami ¢ikariyoruz: Espirili eylem amagsiz bir evlem
bigiminde nitelendirilmemelidir, giinkii onun amaci var: dinleyicide
zevk uyandirmak. Niyet olmadan, amag olmadan bir girisimde bulu-
nabilir miyiz? S6z gétiiriir. Hayati bir gereksinimin karsilanmasinda,
ruhsal mekanizmadan yararlandigimiz zaman, ruhsal mekanizmamiz
gercksinimi olan zevki kendi kendine doyurma yollarimi arar. Sani-
rnim tim estetik temsillerin, agimlamalarin kékeninde bu kosul var.
Kendimi estetik konusunda pek uzman goérmedigim igin sanirim de-
mekle yetiniyorum, ille de bu gorisimin dogru oldugunda di-
renmiyorum, Ama, espiriye gelince, sovlevecek sdziim var, daha
onceki iki gozlemin 1s1ginda. 1srarla diyebilirim ki. espiri. zevki,
ruhsal. - zihinsel ya da diger siireglerden bekleyen bir cylem bi-
cimidir. Kuskusuz ayn1 amaca yonelik diger eylemleri de var on-
lar bu amagtan aynhiyorlar. Belki zevk duyduklart ruhsal eylem
alaniyla, belki kullandiklari yontemlerle. Heniliz sorunu ¢ézmiis
degiliz ama sunu ileri siirebiliriz; zevkimizin olusunda espiri
tekniginin ve bu teknige egemen olan tasarruf egiliminin payi.
var.

Espirinin hazirlanma siiregleri dinleyicive nasil zevk verir? Bu
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bilmeceye deginmeden once, arastirmalarumizin daha sade ve daha
agik olmasi igin, maksath espirileri bir yana biraktigimizi animsata-
ltm. Ama, vine de espirinin egilimleri, maksatlan nelerdir, espiri
bunlara hangi bigimde hizmet ediyor, bunu agiklamamiz gerek.

Sunu agikca sdyleyelim. Espirinin bize verdigi zevkin kokeninin
ne oldugunu arasitirken maksatl espiriyi es gegemeyiz. Zararsiz
espirinin, soyut espirinin verdigi zevk orta derecede bir zevktir. Boyle
bir espiriyi dinleyenler hoglanir, séyle bir giilerler. Ayrica dogurdugu
bu etki, verdigimiz érneklerde de goriildiigii iizre biraz da diisiince-
den kaynaklaniyor. Maksatsiz espiri insan1 agiz dolusu giildiirmiiyor.
Ozdes tekniklerini g6z 6niine aldigimizda su gergek ortaya cikiyor:
maksatli espiri zararsiz espirinin sahip clamadigr 6zel kaynaklara
sahip. bu kaynak da egilimden doguyor.

Espirinin egilimi, amact nedir? Kolayca gozden gegirebiliriz bu-
nu. Soyut. vani zararsiz tiirden degilse, niikte iki amaca hizmet eder,
Her iki amaci da tek bir baslik altinda ele almak miimkin. Ya.
(saldin, yergi. savunma amacina yonelik) diigmanca bir egilime sa-
hiptir, ya da (teshir amacina yonelik) agiksagik’lik hedefini gider.
Ayrica, ister soz, ister diisiince niiktesi geklinde olsun. teknigin amag-
la ilgisi yoktur.

Niiktelerin iki amaca yonelik oldugunu soyledik, Bu amaglara nasil
hizmet ettiklerini gostermek zaman alan, uzun is. Ik planda diisman-
ca nitkteye degil de agiksagik espiriye oncelik verecegim. Simdive
dek sanki &zl bicimi de kirletivormus gibi, diilsmanca espiriler ince-
lendi. agiksagiklar pek az arastirildl. Ne var ki agiksagik espirilerle de
uzun boylu ugrasarak arastirmalarimu labirentlere, ¢ikmazlara sok-
mak niyetinde degilim. Zira, alingan espiriler dedigim espiriler, u-
muyorum. karanlik kalmig pek ¢ok hususlarin aydinlatilmasinda bize
veteriyle yardimcr olabilecek. “A¢iksagiklik’tan ne kastedildigi cok
ivi bilinivor: cinsel durum ve evlemin sozlerle kasith animsatilmast.
Yaptiginuz bu tanimun diger tamimlardan iistiin oldugunu savunacak
degiliz. Cinsel organlarin anatomsi va da fizyolojisine deggin bir
konferansin, vaptifimiz tanima ragmen, cinsellikle higbir iliskisi ol-
madigini béylemeye bilmem gerek var mi. Agiksaciklik bizde cinsel
diirtit uyandiran, bizdeki cinsel diirtiiler kendisinde de uyanabilen
belli bir kimseye deggindir. Bazan agiksagik bir séz onu dinleyen
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kimsenin sikilmasina, utanmasina neden olabilir, Aslinda bu utang ve
sikilma cinsel diirtiiye karst bir tepkidir, yani uyanan cinsel diirtiiniin
ters yonden aciklamasidir, Kisacasi, agiksagiklik kokeninde kadini
hedef alir ve dziiyle bir bastan ¢ikarma girisimidir. Erkekler aras: bir
toplulukta bir insan agiksagik sozler soylemekten. agtksagik fikralar
anlatmaktan ya da agiksagik sézleri dinlemekten zevk aliyorsa, bu
demektir ki, gergeklesmesine sosyal durumunun izin vermedigi cinsel
bir konum icinde ancak boylece verini almis oluyor. yasaklanani
boylece gergeklestirmis oluyor, dilegine dis giiciivle kavusuyor.
Aciksagik bir stze giilen insan cinsel baski altindaki insan gibidir.

Aciksacikligin temelini olusturan cinsellik cinsel organlar arasinda
secim yapmakla yetinmez, her iki cinste ortak olana, utang nesnesi
olana, giderek diskisala dek yonelir. Ciinkii gocukluk caginda
“cinsellik” de diski ile sergilenir. Cocuksal sergileme. gocuksal iiriin
olan diskida bir tiir agiksagiklik vardir. Cinsel ile aciksacik igice
geemistir. Nevrozlar psikolojisinin her alamnda cinsellik diskisali,
koken anlamda cocuksalligr da igerir. Agiksaciklik, sozii edilen kars:
cinsi soyundurur. Agiksagik konusan. agiksagik bir 6yki anlatan kim-
se, kadinin hep karsidakinin ilgi duyacag: yverlerinden ve eylemlerden
soz eder. Ve anlatirken sanki bu g¢iplak kisimlar, vapilan cinsel ey-
lemler gozlerinin oniinde gibidir. Agiksagikligin temelinde vatan, su
gotiirmez bigimde, cinsel yerleri ¢iplak gorme zevkidir. Bu sorunu a-
¢iklamak igin kokenine inmek gerekir. Karsi cinsin ve cinsel organin
ayirdedici niteliklerine giplak bakma egilimi libidomuzun ilkel bile-
simlerinden biridir. Ilkel divebilecegimiz bir zevkin vekilidir. o zevki
temsil eder. Giderek cinsel kisimlar: tutma zevkidir bu. Agiksagik
sevler anlatilirken goriis. dokunusun yerini alir. Gorts ya da dokunus
libidosu her birimizde etken ve edilgen, erkil ve disil iki bigim altinda
bulunur, Ve cinsel niteligin buyuruculugu iizre su va da bu yone vo-
nelir. Delikanlilarda kendilerini ¢iplak gostermek arzusu vardir. Bu
giplaklik tohumu, alisilmig yazgisisin tersine. ne bagka katmanlarla
ortillmiis. ne de bastirilmagtir, Gelisir ve “vetiskin insanlardaki fes-
hircilik (cinsel organlarini gosterme arzusu) dedigimiz sapkinliga
doniisiir. Kadin bu edilgen egilimini erkek gibi sergilevemez, giinkii
cinsel sakinma siirekli bir sorun, bir engel olarak onun oniine kon-
mustur, Giysileri onlar igin bir kurtulus yoludur. Bu teghiri givsileriy-
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le yaparlar. Kadinin yasal teshir yolunun sosyal durum ve kosullara
gore ne kadar esnek ve degisik oldugunu anlamak igin onu siire¢ i-
cinde gozlemek yeter.

Teshir egilimi libidosunun biitiinleyici bir béliimii olarak erkekte
yiksek asama ve derecelerle siirer gider ve cinsel eylemin hazirlan-
masina vardim eder. Kadina ilk vaklasiminda erkek teshir egilimini
ortaya koyacaksa, iki neden yiiziinden, dilden vardim ummak zorun-
da. Birincisi. kendini kadina gostermek icin, ikincisi kadint dirtmek,
uyarmak igin. iste soyunuyorum, sen de benim vaptigimi yap demek
igin. Boylece kadinda bir tiir edilgen teshirciligi uyarnus oluyor. Ko-
nusurken agiksagik sézler sdylemiyor ama sonug avni oluyor. Eger
kadin hemen kendini verirse erkegin konusmasi bitiyor, sz verini
cinsel iliskiye birakiyor, Eger erkek kadim vola getirememis, kadinin
savunucu tepkileriyle karsilasmissa ig degisiyor. Bovlece cinsel diirtii
uyarmaya elverigli sozler, agiksagik tiimceler amag halini alivor. Ey-
leme doniisemeyen cinsel saldirganlik cinsel diirtii uyarmakla yetini-
yor. Bu tiir durumlarla karsilasanlar kadinlarin kadinsal drgenlerine,
cinsel orgenlerine deggin agiksagik anlatimlardan hoslaniyor. Baski,
horlanmis her libido gosterisi gibi. nitelik degistirivor: dogrudan
diigmanca ve hirgin bir tavir aliyor. Engeli asmak i¢in cinsel icgiidii-
niin sadik bilesimini vardima cagiriyor. Bovlece kadinin direnisi
actksagiklik siirecinin ortava ¢ikisinda birinci kosul oluvor. Ne var ki
bu direnisin ertelenmis bir direnis olmast. umut kapilarinin agik kal-
masi gerekir. Direnigin iilkiisel durumu bir tigiincii kisinin varligiyla
saglanmig, kadinin ani bir hosgoriisii asagiyvukar: safdisi edilmistir,
Aciksagikligin gelismesinde bu tigiincii kisi birinci planda rol oynar;
ama kokeninde, baslangicinda kadinin varligr zorunludur. Kirda va
da orta halli bir kir otclinde, bir kir lokantasinda hizmetgi kizin ya da
otelci kadinin girisi agiksagikligin ta kendisidir. Bunun tersi ise an-
cak sosyval asamanin geligmis durumlarinda olasi. Bir kadin goriinir
gorinmez gelismis topluluklarda aciksagik sézlere son verirler. Er-
kekler -kokeninde iirkek, kendini sakinan bir kadin igeren- aciksacik
sozlerle eglenceden ancak “kendi aralarinda® hoglanirlar. Béylece
agtksaciklik artik kadina degil. izlevicive. dinleyiciye vénelir. Ve bu
agama sayesinde niikte niteligini kazanir. Simdiye dek gordiiklerimiz
ve incelediklerimizle dikkatimizi iki etmen iistiinde toplamamiz ge-
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rekiyor: aciksagiklikta iigiincii kisinin, yani dinleycinin rolii ve

aciksacikligin temel kosullari. Maksath espiride genellikle ii¢ kiginin
varlign zorunludur: biri niikteyi yapan insan, digeri diismanca ya da
aciksagik nitktenin saldirdigi insan, iigiinciisi oniinde, zevkin iriini
niiktenin yapildig1 insan. Ilerde bu iligkilerin koklii nedenlerini aras-
tiracagiz. Espiriye giilen, soylenenden zevk alan, espiriyi yapan degil,
edilgen dinleyicidir. Agiksacikligin ii¢ kisisi arasinda da aym iliskiler
var. Bakin nasil oluyor: libidosunu kadinla doyuramayan birinci Kkisi
kadna karsi digmanca bir tavir aliyor ve baglangicinda oyun bozani
olan tiglincii kisiyi yardimina gagiriyor ve onu kendisine miittefik
vapivor. Soyledigi agiksagik sozlerle kadini, dinleyici olan bu tigiinci
kisi 6niinde soyuyor, ¢irilgiplak birakiyor, boylece kendi libidosunu
ucuz yoldan doyurmus ve kendini aldatmis oluyor.

Gariptir, sade insanlar bu agiksagik sozlerden gok hoglanir ve gii-
lerler. Maksath ‘espiriyle nice ortak yanlari bulunan bu karmasik sii-
reglere ragmen agiksagiklik espiriye dzgii tiim bigimsel isterlerden de
kurtulmustur. Ciplakhigin 6rtiisiiz bir bigimde animsatilmasi, ¢iplak-
ligin cirileiplak sergilenmesi, birinciyi, anlatant, rahatlatir, dcunci-
vii, dinleveni gilldiiriir. Agiksagiklhik egitimli insanlar arasinda ancak
espirili- bir bigime biriinerek girebilir. Boylece agiksagiklk niikteli
bir hal alir ve ona ancak bu halivle var olma hakk tanmir. Basyur-
dugu en vaygin teknik siiregse ima, yani dinleyicinin diggictinde 6z-
den ve tam bir bigimde canlandirip baglantt kurdugu bir ayrintinin
espiri icinde yer almasidir. Agiksagikligin dogrudan anlattigiyla din-
leyiciye ima yoluyla ammsatilmak istenen arasindaki ayrim ne kadar
coksa espiri de o kadar incedir ve yiiksek toplumda anlatilmaya. yer
almava o kadar ¢ok hak kazamir. Kaba ya da ince imanin disinda
espirili agiksagiklik, 6rneklerin kanitladign gibi. sézciikler espirisinin
ve diisiince espirisinin tiim diger kaynaklarindan vararlanabilir.
Espirinin, buyrugundaki egilimlere kazandirdigi hizmetler, yaptigi
hizmetler béylece anlasilmig oluyor. Yolunu tikayan engellere rag-
men bir giidiiniin, diisman ya da agiksagik bir giidiiniin doyurulmasi-
na elveriyor; engelin yoniini degistiriyor ve boylece bu zevk kayna-
gindan, engelin kabul edilemez kildign kaynaktan zevki ¢ekip ¢ikart-
vor. Aradaki engel aslinda sosyal durumu ve egitimi yiizinden kadi-
nin cinsele ancak ortiilii bir bicimde katlanabilmesinden baska bir sey
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zim yamimizda yer aliyor. Zararsiz espiriye benzeyen bir durum var.
Zararsiz espiride iyi bir bi¢im sayesinde dinlevicinin 6ze asiri deger
vermesini, espirinin ¢ekiciligine kapilmasim sagliyorduk. Aym sekil-
de. maksatli espiride de dinleyici tattig1 zevk nedeniyle diismanimiza
karsi bizim yanimuzda ver aliyor. Dilimizdeki “giilenleri safina kat”
sozii de bu gergegi pek giizel agiklamiyor mu?

Onceki boliimde yer alan bay M.N.nin niiktelerine bir daha géz
atalim, Bunlann hepsinde de yergi bulundugunu goriiriiz. Bay M.N.
soyle soyler gibidir: “Bu tarim bakam tam bir okiiz!”, “Calimindan
geberen su adamdan soz etmeyin bana!”, “Bu yazarin Napolyon ve
Avusturya hakkinda yazdigi yazilardan daha yavan yazi gérmedim!”

Bay M.N.nin aktore diizeyi béyle bagirmasina elvermiyor. Eger
Bay M.N. boyle bagirsaydi dinleyici espirisiz bicimde ileri siiriilmiis
tiimeeleri dinlemeye yanagir muydi. bu deger yargilarini onaylar
miyd1? Iste vergi kendini dinletmek igin espiriyi yardima gaginiyor..
Bu niiktelerden 6zellikle biri, “rote Fadian™ niiktesi cok egitici ve
hepsinin en giildiiriiclisti. Biz zavalli yazara haksizhik edilip edilme-
digini diisinmeden neden giililyoruz? Bizi béylesine giildiiren nedir?
Suphesiz niiktesel bigim’dir, yani espiridir. Peki neye giiliivoruz?
Niiktecinin “kizil 1if* olarak niteledigi vazann Kisiligine, ozellikle
kizil saglarina. Iyi yetigmis bir insan fiziksel kusurlara giilmez, ayrica
saclarin kizil olmasi da giiliinecek bir fiziksel kusur degildir. Bay
M.N.nin niiktesi sanki okul ¢ocuklariymisiz gibi tarihgi X'in kizil
saclarina gillmemize neden oluyor. Kuskusuz Bay M.N. béyle bir
sevi hi¢ diisiinmedi. Zalen espiriyl yapan kimsenin belli niyetler giit-
tiigii ve giitmek zorunda oldugu da gok su gotiiriir. Bay M.N.nin sal-
diristnin Oniinde bir engel vardi. espiri bu engeli ortadan kaldirds.
sovguniin yerini estetik baskaldirt aldi. Baskinin karsisindaki engel i¢
diizenden geliyordu. Engel bir bagka durumda dig diizenden de ge-
lebilir. Ornegin Serenissimus niiktesindeki engel dissaldir. Imparator,
va da yiiksek riitbeli kisi tlkeyi gezerken gérdiigii bir adamin kendi-
sine gok fazla benzemesine sasar ve vabanciya sorar;

“Annen sarayda ¢aligmis miydi?”

Adam verdigi bir yanitla tast gedigine oturtur:

“Hayir efendim, babam ¢alismis.”

Aslinda adam, soyledigi sozle sevgili annesinin anisini kirleten bu
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kimsevi essek sudan gelinceye dek dévmek isterdi. Ama bunu yapa-
muyor, karsisinda dis bir engel var, soruyu soran imparator ya da yiik-
sck riitbeli biri. Vuramaz, ségemez, dégemez. Yasam bovu éciinii al-
madan bu sozii sineye ¢ekmek zorunda kalacakti. Cok siikiir espri
vardimina kosar, birlestirmenin teknik araciligivla ima yolundan va-
rarlanir, saldirgana, kendini tehlikeye sokmadan, agzimin payim ve-
rir. Animsatmak isterim, saldirganin sorusu da niikteli ve ima tekni-
ginden yararlanilarak vapilmis.

Sovmek isteriz, sovgil dolu yanita sovgiiyle karsilik vermek iste-
riz. Dis nedenler 6niimiize gesitli engeller kor. Toplumun ileri gelen,
giicli kisilerine kizar, agiz dolusu séviip saymak isteriz, ,agiktan aci-
ga bunu yapamayiz. Iste o zaman maksatli espiri imdadimiza yetisir,
bigilmis kaftan olur. Bovlece espiri bir otoriteye saldirmamiza hizmet
eder, saldinnin agirhigindan, doguracagi sonuglardan kurtulmamiza
varar. Karikatiir de bovledir, pek basarili olmadigt zaman bile, salt
otoriteye baskaldirmamizi sagladigindan bizi giildiiriir.

Maksatli espiri biiviik, savgin ve giigliive saldirmava hazirdir. Ote
vandan. giigsuz ve zayif kimseleri de hedef alan. nigan tahtasi yapan
niiktelere de raslariz. Distlince espirisi tekniklerinin incelenmesinde
gordiigiimiiz bazi ¢opgatan dykiileri bu tiirdendir. “Ustelik sagir da”,
“Kim bu adamlara malini emanet eder” niiktelerinde ¢opcatanla alay
edilir, gopeatan ihtivatsizin, sapsalin teki. vaptigi safliklarla ayrimin-
da olmaksizin gergegi agzindan kagiran guliing bir insan olarak sergi-
lenir. Maksatl espirinin dogasi. yapist iistiine bazt bilgiler edindik,
gucliyi hedef aliyor dedik, bovlece engelin asilmasina varvor dedik.”
Oysa yukarda soziinii ettigimiz ¢opgatan ovkiilerinde zavif insanlarin
zayifliklan sergilenivor. biz bundan zevk aliyoruz. Maksath esprinin
amaciyla bu zevk nasil uzlasabilir? Hedef aldigimiz hasimlar bu he-
deflerde sergilenenler midir, yoksa ¢copcatan daha onemli bazi sevle-
rin sovlenebilmesi igin bir araci nudir?

Copcatan oykiilerinin yorumunu daha dteve gotiirmek gerekir.
Boyle bir yoruma girmeyip, amacin yvalmz “olay”1 sergilemek oldu-
gunu sovleyip gecer, bununla vetinir, bu dykiilerin espirili niteliginin
olmadigim ileri siirebilirdim. Nitekim espiri boyle 6znel bir sarthilig
da igerir. Dikkatimiz daha sonra inceleyecegimiz bir konunun iistiine
cekilmis oldu. Sadece espiri olarak kabul ettigimiz sey espiridir. Be-
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degil. Ilk durumda kadin var, kadinin hal4 var oldupu diisiiniilityor ya
da var olmamasina ragmen, kadin erkekler iistiindeki vildirici etkisini
siirdiiriiyor. Ote yandan, gozlemlerimizle, viiksek siniftan erkekler a-
rasinda  diisiik toplumdan bir kadinin varhgmin  espirili  bir
aciksagikligi hemen en bayagr boyutlara gegirdigini, espirili
agiksagikligin bayag: aciksacikliga doniistigini goriiyoruz. Dobra
* dobra bir agiksagiklik kivancimi kadina -gok diisiik bir oranda da er-
kege- cetin ve olanaksiz kilan giice, cinsel duygulan ige atma, baski
altina alma diyoruz. En marazi durumlarda heyecana bagl kompleks-
leri ve titrevlerini bilingten kagiran ve psikonevrozun asil etmeni ola-
rak beliren ayni ruhsal siirece de bu giig’de rashyoruz. Cinsel duygu-
larin bask: altinda tutulmasinda kiiltiir ve egitimin biiyiik etkisi var,
ve bu kosullarda ruhsal érgiitlenme bazan kalitimsal bir diizenleme,
efilim bicimi altinda devredilmis olarak iletilen bir degisime ugrai.
Bu degisim yiiziinden hos bulduklarimz kabulii olanaksiz goriir.
ruhsal diinyamizin biitiin giiciivle iteriz, Duygularimiza, isteklerimi-
ze, cinsel icgiidiilerimize sansiir kovariz, Kiiltiiriin itme calismasi ki-
vancin simdi sansiirle vadsinmis ilkel gliglerini icimizde vok eder. Ne
var ki, bu yadsuna, bu red insan ruhuna cetin gelir, zor gelir. Mak-
satli espiri yardima kosar. bu yadsimay1 etkisiz hale getirir ve kaybo-
lan mutlulugu veniden bulmamiza yarar. Bizi giildiren agiksaciklik
koylivii giildiiren. kivanglandiran aciksagiklikla avii degildir; ama
her iki durumda da zevkin kaynagi ozdestir: kaba aciksacikliga giil-
meyebilir. ondan utang duyabiliriz va da bizi igrendirebilir, ama
espiri varduma gelirse bu actksaciklik bizi giildiirmeve baslar, Daha
once dzetledigimiz sey boylece kanitlanmis oluvor. Maksatli espiri,
zevkin su va da bu teknige bagli oldugu zararsiz espirinin kaynaklari
vant sira diger zevk kaynaklarindan da yararlanir, Maksatls espirinin
bizde varatugi izlenim de, hangi zevk pavinin teknikten. hangisinin
egilimden, maksattan dogdugunu birbirinden avirt edemeyviz. Biitiin
actksagik niikteler, giizel soz. tatli s6z gibi niteliklerinde. bu nitelik-
lerinin degerlendirilmesinde yargimizi saptrabilirler. Bicimleri ne
kadar iyiyse niteliklerinin degerlendirilmesinde vargumiz o kadar ¢ok
yanilir. Teknikleri ogu zaman orta derccededir ama guldiinicii etki-
ler1 biiviiktiir.
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Simdi espirinin diigmanca egilimlerin hizmetinde olup OImadl gt
da aragtiralim. Ister istemez aym giiglitkle karsilasacagiz. Yakinimiza
karg1 diismanca tepkilerimiz, hem bizim ¢ocuklugumuzdan, hem in-
sanlik kiiltiiriiniin gocuklugundan beri cinsel 6zlemlerimizle aym o-
randa gelisen baski ve siirlamalara boyun egdi. Heniiz diismanla-
rimiz1 sevecek, sag yanagimiza tokat vuruldugunda sol yanagimizi da
cevirecek hale gelmedik. Ayrica, kini biling altina atmaya yonelik
tiim aktoresel zaman agimlar1 bunun isaretini, damgasini tagir. Tepki-
lerimiz baslangicta uar bir aile topluluguna 6zgiiydii. Kendimizi aym
ulusun wrttaslan olarak diisiindtgtimiiz stirece bir diger ulusun in-
sanlarina katsi bu kisitlamalarin cogunlugunu asabiliyoruz. Diisman-
ca itilerimizin egemenliginden kendi g¢evremiz icinde de kurtulma
bakimindan hayli gelismeler gergeklestirdik. Lichtenberg bu gercegi
su giizel sézle agikliyor: simdi afedersiniz dedigimiz verde bir zaman
ylziimiize tokat vurulurdu. Bazi eylemleri yasalar yasakladi, bu ey-
lemleri yapamiyoruz, ama onlarin yerini sovgiiler aldi. “Anlamak
bagiglamaktir” soziinde formiillestirilen insansal tepilerin zincire vu-
rulmasi bilinci yolumuz tstime ¢ikti. Bu biling vakinlanimiza bas
kaldirmamiz1 gittikge engelliyor. Cocuklugumuzda diismanliga daha
yatkin oluruz. Sonradan edindigimiz kiiltiir sayesinde soviip sayma-
nin yakisiksiz bir sey oldugunu dgreniriz. Savasimin yasal oldugu du-
rumlarda bile savasimda yasaklanmig silahlarin listesi dikkat cekecek
kadar uzundur. Diismanhigimizi diismanca eylemlerle agiga vurmak-
tan vazgeemek zorunda kalinca cinsel saldiriya benzeyen veni bir
sovgu teknigi gelistirdik. Dilsmammizdan éctimiizii bu oyunla aliyo-
ruz. Digmanimizi agagilik, girkin, horgoriilmesi gercken kimse. gii-
ling adam olarak sergilivor, anlattiklarimizdan bedava zevk alan ki-
sinin giiliigleri ve alaylan sayesinde diismam bozguna ugrativor, bu
bozgunun tadini ¢ikariyoruz. Espirinin rolii diismanca bir saldirida a-
ranabilir belki de. Niikte, bazi engeller yviiziinden, dismanimizin,
bagira cagira stylevemedigimiz, agiklayamadifimiz. giiliing yanim
sergilememize elveriyor ve espiri sumwrlamalarm veniden ortadan
kaldirilmasina yariyor ve kabul edilmez hale gelmis zevi kaynakla-
rint bize geri verivor, dinleyici tattii zevk sayesinde kazamliyor, bi-
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nim niikte saydigimi bir baskas: giiliing bir 6yki olarak gorebilir. Bir
niikte bizde bir kusku uyandirabiliyorsa bu demektir ki onun, kiminin
gozinl kamastiran giiliing bir yan1 vardir. Kimi de dykiiniin altindaki
gizli anlami arastinr. Cdpcatan dykileri arastirict bir baksin dikka-
tini uyarmak, ¢ziinde bazi seyler anlatmak ister. Onlar, soylemek zo-
runda olduklarini gizlevebilivorlar. yasaklanan bazi seyleri de ortiili
anlatimla soyleyebiliyorlar. Niikte olma niteliklerini iste buna bor¢lu-
lar. Yorum sonucu giderek gizlerinin tstiindeki ortii kaldinlirsa gii-
liing goniniimlii bu dykiilerin maksatlan ortaya gikar. Gergegi ansizin
“apzindan kaciran insan aslinda yiiziindeki maskeyi attif1 icin mutlu-
dur. Dosdogru ve ¢ok derin ruhsal bir kavramdir bu. Iginden gelmese
kimse gercegi boyle pat diye ortaya koymaz.’
Yorum sonucu, once giiliing gordiigiimiiz, alay ettigimiz ¢opgatani
sempatik bulmaya ve ona acimaya baslariz.
Gizlinin yiikii altinda‘ezilen adam. eline gegen ilk olanakta, bu yiikii
atip kurtuldugu i¢in ne kadar mutludur. ne kadar kivanglidir! Oyna-
nan oyunun artik bir ise yaramadigini, damat adayinin gelin adayin-
dan hoslanmadigim gordigi zaman gelin adayinin dikkatten kagmig
bir baska kusurunu da seve seve kendi sergiler. Ya da bir ayrintinin
sagladignr olanaktan vararlanarak hizmetine basvuranlardan hosnut-
suzlugunu viizlerine tiikiiriircesine haykirmanin sabirsizligr iginde-
dir: “Sorarim size, kim bu adamlara malin1 emanet eder!” Kizlarina
koca bulmak icin her tiirlii dolab1 cevirebilecek anne ve babalarin
sagmaliklan. giiliinclikleri. bovle dolaplarla evlenmeye hazirlanan
kizlarin acinacak vanlari, bu tir yardimlarla gergeklestirilmek iste-
nen birlesmenin pespaveligi ortava konuyor. Copcatan dénen oyun-
lar1 gok vakindan biliyor, ama yoksullugu onu boyle yasamaya zorla-
digi. gegimini bovle sagladig icin bildiklerini agtk¢a soyleyvemiyor.
haykiramuivor. Copeatan ovkileri uvdurulduguna gore halkin ruhunu
buna benzer ¢atismalar yaralamis olmali. Espiri teknigi hususunda
formiillestirdigimiz bir hususu animsayalim; niiktedeki sozciik ardina
gizlenmis dusiincedeki alay ve elestirinin yerini zitanlam alir,

Dil stircmesinde ya da kisinin Kendini ele vermesine yol agan diger
olgularda da mekanizma aymdir. Ginlik yasamin (psikopatolgjisi adh ga-
lismama bakiniz.
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Espirinin hazirlamisi riyanin  hazirlamisina benzer. Niiktelerde
zitanlamin iste yeni bir kaniti. Daha once gordiigimiiz iki niiktede
¢opcatan sapsal tanitiliyordu. Diger bazi dykiilerde ise fistiin bir in-
san, tiim gugclitklerin iistesinden gelebilecek s6z uzmani olarak tanim-
lanir, Bu Gykiiler gorintisi gitliing olan oykiler degil, mantiktan ya-
rarlanan, sézebeligini sergileyen diisiince niikteleridir. Oykiilerden
birinde ¢opgcatan topal kizin her tiirli kusurunu damat adayina kabul
ettirir. K1z topalsa bir daha topal olma tehlikesiyle karsilasmayacak
demektir. Oysa bacaklarn saglam bir kadin her an diisme, bacagini
kirma tehlikesiyle karsi kargiya. O zaman da koca hem iiziicii olaylar
vagayacak, hem tedavi parasi, doktor parasi verecek. Topal kiz1 alirsa
koca aday1 biitiin bu belalardan pesinen kurtulmus olacak. Bir diger
oykiide de gopgatan damat adayinin buldugu kusurlan tek tek gtirtitiir
ve koca aday1 delikanlinin ciiriitiilmeyecek kadar saglam en son iti-
razinin altindan da su ilging tiimeeyle kalkar: “Ne yani! Siz de hig
kusursuz kadin arvorsunuz!” Kizin onceki kusurlan sanki onem-
sizmig gibi. Her iki oykude de ¢opgatanin kanitlarinin zayif yanlarini
belirlemek giic degil. Bu oykiilerin tekniklerinin incelenmesinde de
ayni seyi vaptik. Bu kez bizi ilgilendiren yeni bir nokta. Copgatanin
soylevlerinde kesin bir mantigin biitiin gériimtimleri var. Ne ki, dik-
katli bir inceleme bu mantigin higligini ortaya ¢ikarabilivor. Espiri
¢opcatam haklh gosterivor, ama diigiince. ¢ziinde buna yanasmiyor,
Bir baska devimle espiri ciddi 6zii gizliyor, diger birgok 6vkiilerde de
oldugu gibi saka ciddiyete golge diisiiriiyvor. Mantiksal goriintimli
biitiin bu oykiiler basibozuk kanitlarla baz1 sevler stylediklerini ileri
striivorlar ve bunlart gercekten de soylemek istivorlar dersek kendi-
mizi aldatmis olmayiz. Soz ebeliginden yararlanarak gergegi soylemis
oluyorlar. Gergege espiri niteligini de. maksadi agimlayan. maksada
bagl bu so6zebeligi kazandinyor, Her iki 6ykiiniin de icerigi su: damat
aday1 evlenecegi kadinda siirekli maddi ¢ikarlar umuyor, bu yizden
de giiliing durumlara diisiivor. umduklarimin ash fash ¢ikmiyor. Sii-
rekli maddi vararlar diisiiniirken, evlilikte aslinda karsilikli bir an-
lasmanin oldugunu hesaba katmiyor. Copcatanin kendine tstiinliik
havas1 verdigi ve damat adayinin da konusma boyunca ileri siirdiigii
elestirilere, yergilere diger ovkiilerde daha net bigimde raslanir. Bu-
vergiler ne kadar belirginse espiri tekniginden o kadar uzaklasiimis
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olunur. Deyim yerindeyse “espirinin simrinda” kalimir, Bu tiir oykii-
lerin espiri teknigiyle tek ortak vanlari, bigimi, yapiy1 hazirlamalari-
dir. Yine de 6zdes egilimleri ve verginin bir yapi, dis gériiniim ardin-
da gizlenmesi sonugta onlara espiri ile aym giicti kazandinr. Ayrica,
teknik araglardan yoksun olmalart bu tiirden bircok _espirinin -
doguracaklar etkiye zarar vermeden- espirili teknigin yerini almus
kaba bir anlatimin giiliing elemanindan vazgecemediklerini gosterir,

Iste ayni tiirden bir bagka dykii. Maksatl espirinin valnizea giicii-

ne sahip, teknigine depil: Copcatan damat adayina sorar;'
“Evleneceginiz kadinda ne gibi 6zellikler artyorsunuz?” Oteki vanut-
lar: “Giizel olsun, zengin olsun, kiltiirli olsun.” Soyle cevaplar ¢op-
catan: “Bu durumda size ii¢ kadin gerek.” Burada damat aday1 kina-
niyor ama espirili bi¢im ve goriiniim yok.
Vermis oldugumuz 6rneklerde gizli saldirganhik kisilere yonelivor.
Ornegin ¢6peatan dykiilerinde gelin adayina, damat adayina, anne ve
babalara. Espiri aynm zamanda kurumlara ve bu kurumlarin bag
temsilcisi olan kisilere, aktdresel ve dinsel degerlere, yasama deggin
genel fikirlere de saldirabilir. Bu kurumlar ve kurumlar temsil eden
kisiler, aktoresel ve dinsel kurumlar toplumda biiviik sayginliga sahip
oldugundan onlar: agiktan agiga elestiremeyiz, karsit diisiincelerimizi
ancak bir niiktenin maskesi altinda soyvleyebiliriz. Boyle bir maksath
espirinin nisan tahtasi, temalar fazla olmasa da. anlatim bicimleri ve
gortiniimleri ¢ok degisiktir. Sanirim bu tiirden maksatls espirive ozel
bir ad vermeye artik hakkimuz var. Ama en ivisi birkag 6rnek daha
verelim. ismi ondan sonra kovalim.

iki oykii anlatmistik. Biri dostundan borg aldigi parayla kendine
“mayonezli balik” ziyafeti ceken oburun, digeri icmek icin ders veren
6gretmenin ovkiisi. Her iki niiktenin teknigi de yer degistirmeyle
vapilan soz ebeligi. Bir oykii dis goriniimiyle kendini mantiksal agi-
dan koyuyor. mantiksal goriiniim tasivorsa icerdigi diisiince ciddi
ciddi bize sunu onaylatmak istivor: “Bu adam hakl.” Ama bir geliski
ortaya ¢ikinca yanilgisinin kolavea kanitlanabilecegi bir noktanin di-
sinda. s6z konusu diisiince adama hak vermeye kalkismivor. Segilen
“u¢” onun “haksizligiyla® “hakhlig1” arasindaki gergek bir uzlagma-
dir. Kuskusuz bu bir ¢oziim degildir, ama 1¢ catigmamuizla tam bir u-
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yum gosterir. Yukarda soziinii ettigimiz iki 6yki de epikiiryen’dir,
zevke diskiinliigii savunur: “Bu adam hakli, soyle edinmis. boyle e-
dinmis 6nemi yok, nasil kazamilmug olursa olsun zevk herseyin basin-
da gelir” diisiincesini vurguluyor. Korkung derecede aktoreye aykirt
bir goriis. Sairin Carpe diem’ ini,' vagamun belirsizligini ve aktore
adina zevkten el etek cekmenin sac;mahglm anlatan goriisiidiir.

“Mayonezli balik” yiyen adamin sozleri ve diisiincesi bize ¢ok ga-
rip geliyor, ciinkii bir gergek bayagica sergileniyor, agag tirden, bize
versiz, sagma, bos goriinen bir zevkin doyumuna, yemek yeme zevki-
ne bagli sekilde sergileniyor. Gergekte ise, oyle giinler, 6yle saatler
olur ki hepimiz epikiircii diigiinceye hak verir ve siirekli isteyen,
doymak bilmeyen aktoreye baskaldiririz. Oteki diinyada herseve ka-
vusacagiz, bu diinyada vazgectiklerimiz Gteki diinyada bize verilecek
denivor. Oteki diinyada edinmek igin bu dinyadakilerden vaz mu
gecmek gerekir? Kistas bu mudur. oteki diinya var midir, yok mudur?
Zevklerimden vazgegmeliymisim. Insan diinvaya kag kez gelir. yarin
ne olacagim bilivor muyum?

Di doman’non ¢’e cortezza! (insan yarimindan cmin olamaz)

Toplumun sundugu tiim doyumlardan el etek gekeyim. peki zara-
rim karsilanacak mi. bundan emin olabilir miyim? [ste espirinin al-
cak sesle fistldadig1 bu gergek aciktan agiga soyle haykinlabilir: biz-
den siirekli 6zveri bekleven aktorenin kargisinda Kisinin doyurmasi
gereken dzlemleri ve arzular da var. Aktore denen sey, kendi arzu ve
ézlemlerini siirekli doyurabilen bazi zengin ve giiglillerin koydugu
bencil kurallardan baska sey degil. Yasamumizi giivence altina alabi-
lecek tip biliminin daha ¢ok gelismedigi siirece, sosyal kurumlar va-
sami daha hos kilmadifi siirece. icimizdeki aktdre regetelerine
baskaldiran sesi kismak. bogmak olanaksiz. En inangli insan bile so-
nunda bu gergegi agiklamak zorunda kahr. Bu gatismanin bir ¢6zime
baglanmasi ise ancak yasama bir baska agidan bakmak kosuluyla.
dolayli yoldan miimkiindiir. Kisi kendi yasamuyla digerlerinin yasami
arasinda dayamsma kurmak igin, yasam siiresinin kisaligina katla-

x Horace, Ode’lar.
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nabilmek igin diger insanlarla ozdeslesmek zorunda. Birey kendi ge-
reksinimlerini yasal olmayan yollardan karsilayamaz, tersine, 6zveri-
de bulunmas: gerekir. Zira toplumsal diizeni ayakta tutan gercekles-
memis isterlerdir. Ne var ki boyle diigiindiigiimiiz zaman da hicbir
seyi yerinden Oynatamayiz. Ayrica, tiim kisisel gereksinimlerimizi,
baskalariyla 6zdesleserck kargilayamayiz, bu gereksinimleri bagkala-
rina aktaramayiz, kisaca bu ¢atismanin genel ve kesin bir ¢oziimii
yok.

Kurumlar elestiren espirilere artik bir ad koyma zamani geldi: bu
niiktelere toreve baskaldiran niikteler. sinik niikteler diyebiliriz, gin-
kii igeriklerinde téreye baskaldirt var. Sinik niiktelerin saldirdig ku-
rumlar arasinda evlilik basta gelir. Bilindigi gibi evlilik ¢ok énemli
bir kurumdur. yasalarin ézel giivencesi, aktérenin kanatlar altinda-
dir. Dolayisiyla da sinik niiktenin oklarma en 1yl nisan tahtasidir ev-
lilik. Ozgiirliikler icinde bizi en cok ilgilendiren cinsel Ozguirliiktir,
Uvgarhgin en biiviik baskist cinsel Ozgiirliigin iistiinde. “Prens
Carnaval’in Not Defteri’nden alinan su niikte 6rnegi séylemek iste-
diklerimizi daha iyi dzetler: '

“Karimiz semsiye gibidir -her seye ragmen sonunda dolmusa bi-
neriz.”

Bu nitktenin karmagtk teknigini daha once incelemistik. Karsilas-
tirma teknigi. Insani 6nce sasirtir, carpar, sagma gelir. Su gordiigii-
miiz haliyle de alhim sahim espirili yani vok gibi. Ayrica tiimce i-
ma’dan da vararlanir (dolmus toplu tasima aracidir). Cok giiglii bir
teknik siiregle kars karsiyayiz, anlasilmazlik bir eksik sdvleyisten
doguyor. Bu kargilagtirma tiiriinii elemanlarina avirdigimizda anla-
tilmak istenen diisiincevi buluruz: cinsel diirtiilere karst kendimizi
guvence altina almak icin evieniriz, evlendigimizde ise evliligin en az
cinsel gereksinimleri bile karsilamadigini goriiriiz. Yani vagmurdan
korunmak i¢in semsiye alirnz ama vine de 1slaminiz, Her iki durumda
da daha etkin bir koruma aracina gerek duyaniz. Yagmurdan korun-
mak igin dolmusa biner, cinsel gereksinimleri kargilamak igin ise
satilik kadinlara gideriz. Iste sinik bir dille, toreye baskaldirarak yapi-
lan espiri budur. Gergegin sesini dinlemedigi, gercegin dostu olma-
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. dif siirece evlilik cinsel gereksinimi karsilamiyor. Bu olgu agikea
soylenmiyor da bir espiriyle anlatiliyor.

Maksath espirilerde kisi kendini, kendinin yer aldig: bir toplumu
da, 6rnegin kendi ulusunu da yerer. Yahudi niiktelerinin ¢gogunda bu
tiir yergiye, ozelestiriye raslariz. Daha once bazi Orneklerini gordii-
giimiiz yahudi niiktelerini, yahudi soyunun ozelliklerini yansitmak i-
¢in yine yahudiler uydurmustur. Yabancilarin yahudilere deggin
niikteleri ise yahudiyi giiliing tanitan ve bir girpida soylenmis kaba
saba seylerdir. Yahudiler kendi uydurduklan niiktelerde de yahudileri
gilliing gosterirler ama is bu kadarla kalmaz, soyun gercek kusurla-
rimin yam stra nitelikleri de sergllemr Yahudi, niiktesinde kendi ki-
sisel durumunu da vansitir, Niiktenin alayla ele aldigi bu siireg
espirinin -hayli giic olan- hazirlanisinin 6znel kosullarini gergekles-
tirir. Bilmem, boylesine bir giniil hosluguyla kendisiyle alay eden bir
bagka halk var midir?

Sozlerimize dayanak olarak daha ¢nce degindifimiz bir vahudi
fikrasim ele alalim. Kompartimandaki yahudi ayaklarim uzatmis pek
rahat oturmakta. Iceri kelli felli biri girince toparlamr, ayaklarn ge-
ker. Ama, bir sorusu tizerine bu adamin da kendisi gibi yahudi oldu-
gunu anlayinca nezaketi bir yana atar. Ayrintiyla ima ve temsil tek-
niginden yararlanarak yapilmis bu niikte yahudinin demokratik zih-
niyetini sergiler. Yahudi efendiyle usak arasinda higbir ayrm vap-
maz, ama ne yazik ki bu tutumuyla da toplumsal disiplin ve isbirli-
gini sarsar. Diger baz1 vahudi nikteleri de zengin yahudi ile voksul
yahudi arasindaki karsihklr iliskileri betimler. Oykiilerin kahraman-
lar1 borg para almayr aliskanlik haline getiren yahudiyle patron ya da
babacan baron yahudidir. Bir baska érnek daha verelim. Borg almayi
ahiskanlik haline getiren bir vahudi zengin bir eve dadamir, Her pazar
gelir ve konuk olarak agirlanir. Bir pazar yaminda bir baskasini da
getirir, Ev sahibi sorar:

“Kim bu?”

“Bir haftadan beri damadim. Ex hhglmn ilk yilinda karmni doyu-
racagima soz verdim.”

Bu oykiilerin amaci hep aymidir. Daha once de: deg1nd1g1mlz su
fikrada amag cok giizel sergilenir:

Doktor yahudiye hastaliginin iyilesmesi icin deniz banyosu ge-
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rektigini soyler. Yahudi tanidig1 bir barona gider. Aralarinda su ko-
nusma geger:

“Hastayim. doktor deniz banyosu almam gerektigini soyledi.
Ostende’e gidecegim, bana bir miktar borg verir misiniz? ”

“Iyi ama Ostende pahali bir kent. Daha ucuz bir yere gitseniz...”

“Onemli olan sagligim efendim, para bana viz gelir,”
Yer degistirme teknigivle yapilmus ¢ok giizel bir niiktedir bu. Kugku-
suz baron istenen para miktarini azaltmak cabasinda. Oteki ise baro-
nun parasi kendi parasiymis gibi “onemli olan sagligim, para bana
viz gelir” diyor. Para kendisinin olsaydi bdyle bir vanit vermekte
hakliyd: ama para kendisinin olmadig1 halde verdigi kustahca yanit
bizi giildiiriyor. Ancak yahudinin bu kiistahga yamiti bir
baskaldirmadir da. Kutsal [srail yasalarina gére zenginin parasi yok-
sulun da parasidir. Yoksul yahudi zengin yahudinin parasini hayalin-
de kendi parasiymus gibi dustiniiyor. Bir diger fikra: Borg almaya a-
lismig bir yahudi zengin bir baronun evine gider. Merdivenlerde bir
baska yahudiyle kargilagir. Ona “bosuna gitme, bugiin baronun pinti-
ligi dstiinde, bir florinden fazla vermiyor” der. Adam soyle yamitlar:
“Bir florin bir florindir. gider alirim, Ne yani, barona hedive mi ede-
yim, o bana bir sey verivor mu?!

Zit anlam teknigivle yapilan bu niikteden baronun vahudimize
simdiye dek bir sey vermedigini. yahudinin son olarak sadaka kabi-
linden olsun bir seyler koparmak igin gittigini anliyoruz. Niiktedeki
zitanlam belli belirsiz. Igerige gelince: kutsal [srail vasalarina gore
zengin yoksula sadaka vermek zorunda. Sadakayi verenin, kutsal bir
buyrugun yerine getirilmesini sagladig: icin. sadakay1 alana siikran
duymasi gerekiyor. Niiktede sadakanin dinsel yaniyla, bavagi. burju-
va yam arasindaki karsitlik da sergilenir. Nitekim fikranin devamin-
da. birinci yahudi 6tekine bagirp gagirmaya baglar, bu vanki, acikli
oykiiler anlatir. Bu acikli Gykiileri isiten baron pek duygulanir ve u-
sagma. “atin sunu, viregim parcalaniyor” der. Amacin boyle agikca
ortaya konusu da niiktenin bir bagka hedefini sergilivor. Baron da son
davramgiyla sunu soylemek istiyor: “vahudiler arasinda zengin ol-
manin hi¢ de imrenilecek yani vok. Bir bagkasinin yoksullugu serve-
timizin tadina varmamiz1 da engellivor.” Baronun yakinmasinda as-
linda bir espiri yok, bir duruma belli bir bakis yansitiyor.
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Asagidaki fikrada oldugu gibi baz1 yahudi oykiilerinde alabildigi-
ne karamsar bir cynisme (toreye karsitlik) vurgulanmir ve oykiiler
niiktenin smirinda dolasir.

" Cok apir isiten bir adam doktora gider. Doktor muayene eder, sa-
girligin ickiden oldugunu soyler, hastasina ickiyi birakmasini onerir.
Hasta soz verir. Derken, bir giin doktor yolda bu hastasiyla karsilasir
ve bagirarak sorar:

“Nastlsin?”

Oteki yanitlar: :

“Tesekkiir ederim doktor bey, iyiyim, bu kadar bagirmamza ne
gerek var, igkiyi biraktim, artik duyuyorum.™

Bir baska giin yeniden karsilasirlar. Doktor bu kez normal bir ses
tonuyla “nasilsin” dive sorar ve karsisindakinin sézlerini duymadi-
g1 goriir. Adamin kulagina bagirir:

“Demek ki veniden ickive basladin, bak bu yiizden de iste yeniden
duymuyorsun.”

Sdyvle vamtlar oteki;

“Haklisiniz, ickiye veniden basladim. Neden basladipin da soy-
leveyim. Icmedigim siirece herseyi duydum, ama duyduklarimdan
higbiri icki degerinde degildi.”

Teknik vanini acgiklamak istersek divebiliriz ki, burada yvalnizca
bir diisiince sergileniyor. espirive giiliinmesi igin anlatanin sarhos di-
line dyvkiinmesi, abuk sabuk konusmasi falan gerekiyor. Ne var ki, bu
komik tablonun altinda su acikly soru var: “Boévle bir segim vapmakita
hakh degil miydi adam?”

Karamsar fikralarda yahudilerin umutsuz yoksulluklarinin binler-
ce goriinimi sergilenir. Bu nedenle bu tiir espirileri de maksath

“espiriler grubuna sokuyvoruz.

Toreve karsit (cynique) espiriler adimi verdigimiz baska espiriler
de var. Bunlarin hepsi yahudi kékenli degil. Genellikle dinsel inang-
lar1 ve tanriva inamp inanmamay1 hedef alivorlar. Ornegin “haham”
fikras1 teknik olarak. hayal ve gercegin yan vana getirilmesinin bir
sonucu olan. vargl hatasi. yargi saptiriimasi iistiine kurulmus. Ote
vandan baska bir nedenle kullanilan teknige “ver degistirme” de di-
vebiliriz. Elestirel yva da cynique (torelere karst) espiri keramet sahip-
lerine, tansiklara saldurir. Olim déseginde Heine kutsal inanglar,
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dini kargisina alan espiri yapti. Ona dostga, Tanndan sefahat ve gii-
nahlarinin bagisini dilemesini 6neren rahibe su vamti verdi: “Elbette
bdng]a‘ acak, MESLEGI BU” Burada, espirl teknigi yoniinden
“karsilagtirma” gegersiz, daha ¢ok ima kullanilmis. Iscinin, doktorun
bir meslegi var. Espiride giinahlarin bagislanmas: da Tanrimin mes-
legi olarak gosteriliyor. Burada niikteye gii¢ kazandiran teknik degil,
igeriktir, amagctir. Su soylenmek isteniyor: “Kuskusuz ginahlarimi
bagislayacak Tanri, giinkii yalmzca bunun igin var, onu yalniz bunun
igin kabul ettim, baska sey i¢in degil.” (Sanki Tann doktor ya da a-
vukat gibi meslek sahibi). |
Giigsiiz, 6lim doseginde can gekisen bir insanin bilinci hala ye-
rinde, Tanry1 gerektiginde yararlanmak igin kendisinin yarattigini
soylemek istiyor. Kendisine yaratik, yaratilmis goziiyle bakilan insar
6liimiinden hemen once bile kendisini Yaratan olarak vurguluyor.

Buraya dek maksatli espirinin su gesitlerini gordiik:
Soyunduran ya da agtk sagik espiri
Saldirgan (diismanca) espiri
Toreye karsi, cynique espiri (elestirici, yadsiyici espiri)

Bunlara ¢ok ender rastlanan bir dérdiinciisiinii daha eklemek isti-
yorum. Asagidaki dykii bu tiiriin niteliklerini pek giizel gésteriyor.

Iki vahudi bir Galigya istasyonunda. vagonda karsilasirlar:

“Nereye gidivorsun?”

“Cracovie’ve.”

“Ne yalancisin, Lemberg’e gittigini sanayim dive Cracovie've
gittigini soyliivorsun. Gergekten de Cracovie've gittigini cok iyi bili-
vorum. Nigin yalan soyliivorsun?”

Cok tath bir oyki, asin bir incelikte ve bu inceligini zitanlam
teknigine borglu. Yahudi gergekten Cracovie’e gidiyor, ama yalan
soyliyor, vani Cracovie’e gittigi bilinmesin dive Cracovie’e gidiyo-
rum diyor. Bu giiclii teknik siirecin bir bagka siirecle de, zttiyla
temsil ile de birlestigi goritlityor. Birinci yahudinin 1srarindan ikinci
vahudiyi taniyoruz. Adam dogruyu séylerken yalan, valan séylerken
de dogruyu soylityor. Demek ki 6ykii iceriginde gergegi arastiriyor.
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Gergek kistasinin ne oldugu konusunda dikkatimizi uyariyor. Bir so-
runu vurguluyor, en belirgin kavramlardan birinin, gercek kavramui-
nin dziinde belirsizligini, bulamkligini sergiliyor. Olgulari, olaylar,
dinleyicinin soylenenden ne anlayacagim hesaba katmadan stylemek
gercegi sovlemek midir? Bu gergek iki yiizlii bir gercek degil midir?
Asil 6zden olan, daha cok karsinizdaki kimsenin, dinleyicinin Kigi-
ligini, bilgi diizeyini hesaba katarak konugmak degil midir? Bana go-
re bu niikteler digerlerinden yeteriyle degisik.O halde, onlara da bir
isim bulmak, onlar1 da bir baska 6zel ad altinda toplamak gerekiyor,
Bir kisive va da bir kuruma degil de, 6zel mal varliginuzin bir bolii-
miinii olusturan bilginin bizzat kendine saldiriyor, bilgiyi elestiriyor-
lar. Bu tiir espirilere en uvgun isim kuskucu espiridir.

Espirinin maksatlarini incelerken belki bazi noktalan aydinhiga
kavusturabildik ve yolumuzda biraz daha vireklice yiirimek cesare-
tini bulduk. Ama gerek bu boliim, gerekse daha onceki boliimdeki
sonugclar, birbirlerine yakinliklariyla, ¢oziimii gii¢ bir sorunu ortaya
ctkariyor. Eger bir niiktenin verdigi zevkin bir yandan teknikten, ote
vandan maksattan dogdugu gergekse. niiktenin kazandirdigi zevkin
bu ¢ok farkls iki kaynagini soyle bir goz atisla nasil ayird edebilece-
giz?
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BOLUM III.

ZEVK MEKANIZMASI
VE
ESPIRININ RUHSALOLUSUMU

Espirinin bize verdigi zevk kaynaklari nelerdir? Simdilik, bunu
bilmedigimiz ilkesinden kalkacagiz. Kuskusuz, tiimcenin tanimladig:
bir diisiince ve bunun da bir temeli var. Diisiincenin amaciyla espiri
zevkini karstirma hatasina diigebiliriz. Bu zevkin iki kaynagi var:
espirinin teknigi, espirinin amaci. Arastirmak istedigimiz sey zevkin
bu kaynaklardan fiskirma bigimi, bu “zevk etkisi”nin mekanizmasi.

Zararsiz espiriden ¢ok maksatli espirinin incelenmesiyle baslarsak
saninnm amacimuza daha kolay ulasabilirizz. Bu yiizden maksath
espirilere oncelik veriyoruz, Maksath espirinin sagladig zevk onun
bir egilime hizmet etmesinden. bir amaci yerine getirmesinden dogu-
vor. Eger o espiri olmasaydi, soz konusu egilimimiz doyurulmamis
olarak kalacakti. Iste zevkin kaynaginda boyle bir doyum var, mak-
satli espirinin en agik yorumu bu. Ama espirinin bizi boyle bir doyu-
ma ulastirmasi bizlere belki yeni ufuklar agacak olan &zel durumlara
baghdir. Bashica iki durum var: en sade durumda egilimin doyumu
digsal bir engele garpar ve espiri bu engelin yoniinii degistirmeye va-
rar. Serenissimus’un kendine benzeyen adama “annen sarayda ca-
lismig m1?” seklindeki sorusunda karsidaki kisinin durumu ya da iki
zenginin kendi portrelerini gosterdiklerinde sanat elestirmeninin
“And where is the Saviour?” (Peki Kurtarici nerde?) seklindeki soru-
su. Birincideki egilim sovgiye sovgiiyle verilen karsilik. Ikincide
beklenen elestiri yerine onur kirict bir s6z. Her iki durumda da amaci
dis etkenler engellivor: S6z konusu kisilerin iistiin diizevleri ve giig-
leri. Sunu dikkatten kagirmayvalim, bu niikteler ya da aym tiirden di-
ger maksatl niikteler hosumuza gitse de dyle fazla giildiinicii degil-
ler. Bir duygunun dogrudan doyvumu dis degil de ic engelle karsilas-
tiginda durum degisir. Kanimizca bu kosul Bay M.N’nin saldirgan
niiktelerinde gergeklesiyor. Sovgiiye ok belirgin bir egilim var ama
yiksek bir estetik kiltiri bu amacin gergeklesmesini engelliyor. Bay
M.N.nin 6zel durumunda espiri i¢ direnisin asilmasina, biling altina
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atilanin ¢ikanlmasina, yasagm kalkmasina yardimei oluyor. Boylece.
dis engelle kargilasmada oldugu gibi, egilimin doyuma ulasmasi
saglanabiliyor, ruhsal baski, ardisik “ruhsal durgunluk” gegistirilmis
oluyor. Zevkin gelisme mekanizmasl her iki durumda da 6zdeslesiyor.

Dis ya da i¢ engel hallerinde ruhsal durumu kargilikli farklilasti-
ran kosullar nelerdir? Bu kosullar1 derinlemesine arastirmamiz, ince-
lememiz gerekecek. Zira, bize dyle geliyor ki, i¢ engelin kalkmast cok
yiiksek bir zevk dogurur. Ama simdilik, bizce asil olan bu gézlemle
yetinelim. Dig engel ile i¢ engel durumlan birbirlerinden yalnizca bir
noktada aynlirlar. I¢ engelde 6nceden var olan bir ice tepme, yasak-
lama kaldinlmistir, dis engelde yeni bir yasagin gelismesi késtek-
lenmigtir, Ruhsal bir yasagin olusumu ve siirmesi “ruhsal bir ¢abay1”
gerektirir diyerek kurgumuzda gok &telere gitmeyecegiz. Simdi her
iki halde de maksatl1 espirinin zevk sagladigi kanitlanmussa, bu de-
mektir ki, bovlece kazanilimig zevk, ruhsal ¢abada yapilan bir tasar-
rufun drinadir. Iste yine karsimizda tasarruf ilkesine. niikte teknik-
lerinin incelenmesinde gordigiimiiz bu ilkeyi bulduk. Tasarrufun,
birbirlerinden miimkiin oldugu kadar az farkli ve az sayidaki sozciik-
lerin kullaniminda oldugunu samyorduk. Simdi ruhsal gaba tasarru-
funa carpryor ve heniiz ¢ok karanlik olan “ruhsal ¢aba” kavramini
daha derinlemesine inceleyerek espirinin dogasina sizma olanagim
buluyoruz.

Maksatli espiriye 6zgii zevk mekanizmasinin incelenmesinde
dagitamadigimiz bir karanlik, basiti bir yana koyup karmasigi, za-
rarsiz espiriden dnce maksatli espiriyi incelemeye kalktik diye bizi
cezalandryor gibi. Yasaklama ya da baskinin zoruniu kildigr bir ga-
ba tasarrufunun, maksath espiriyle saglanmig bir zevkin gizi 6larak
goriindiigunii unutmayalim ve simdi zararsiz espirinin dogurdugu
zevk mekanizmasini inceleyelim.,

Yargimizi ne oziiyle ne egilimiyle etkileyemeyen zararsiz niikte
ornekleri su sonuca varmamizi sagladi: espiri tekniklerinin bizzat
kendileri zevk kaynaklaridir. Bu zevkin ruhsal ¢abada tasarruf sag-
layip saglayamadigint da arastiralim. Bu espiri gruplarindan birinin
teknigi, ruhsal durumumuzu sézciiklerin anlamindan cok ses uyum-
lar, ses diizenleriyle vonlendirmeye yariyordu. Ruhsal galismanin
boyle bir olguyla bir hayli kolaylagtirildigin ve bu gok elverisli siireg-
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ten vazgeemek igin sozciiklerin ciddi kullammunin belli bir ¢abaya
gereksinim duydugunu varsayabiliriz. Ruhsal gabay1 tek bir noktada
toplama yetencginin kisitlandipi ruhsal islevin marazi hallerinde
sdyle bir durumu gézlemleyebiliriz: sozciiklerin yarim uyaklaryla
temsili sozciiklerin anlamuna iistiin gelir. Bu tiir hastalar konusmala-
rinda “igten gelen” sozdizimleri yerine “distan gelen” s6z dizimleri-
nin gelisimlerini izlerler. Aym sekilde, sozciikleri nesneler gibi dii-
sunmeye alismis ¢ocuklarda, Gzdes ya da benzer, andiran bir ses u-
yumuna, ses dizenine yine 6zdes bir anlam yiikleme egilimine
raslaniz. Bu yilzden de gocuklar biiyiikleri giildiiriir, hatalar yaparlar.
Ayni bir sézciik ya da ses bakimindan komsu, yakin ayr bir baska
sozciigiin bizi, bir fikir diizeninden, bir bagka fikir diizenine tasima-
sindan hoslantyorsak, zevkimiz hakl olarak ruhsal bir ¢abanin tasar-
rufuna indirgenmis oluyor. Aymt sozciigiin yaklastirdign her iki fikir
diizeni birbirinden ne kadar gok uzaksa birbirlerine o kadar ¢ok ya-
bancidirlar ve diigiincenin espiri teknigi sayesinde gergeklestirdigi u-
zaklik tasarrufu da o kadar biiyiiktiir, Ayrica bu durumda espiri, ciddi
bir yargilamanin, usavurmanin 6zenle yadsidig ve kagindigi bir iliski
aracindan vararlanir.'

Espirinin -birlestirme, yarim uyak. ¢oklu kullanim, bilinen, kul-
lanilan deyimlerin degistirilmesi, metinlerden alintilara ima- gibi i-
kinci teknik siireglerindeki ortak nitelik. her anlatilanda bilinen baz.

Burada bir noktaya, bir niiktenin “iyi” ya da “kéti” sekilde nitelendirilmesinde
hangi kosulun rol oynadigi distiine 151k tutmak gerekir. Cift anlamli va da az depistirilmig
bir sozciik sayesinde iki fikir diizeni arasinda anlam Gistiine kurulmug bir bag olmaksizin,
en kisa yoldan, bir fikir dizeninden bir bagka fikir diizenine gegiyorsam o zaman yaptigun
niikte katadir. “Kéti” niiktede bagrolil oynayan sézetik, ki uyumsuz temsil arasindaki tek
iligkiyi olusturur. Tersing, sonug bir gocugun umduguna karsilik verebiliyorsa. sozeiikler
arasindaki benzerlik “Cevinmen-Hain” dmeginde oldugu gibi, anlammn bir diger temel
benzerligini igerebiliyorsa nitkte iyidir. Distan gelen birlesme diizeniyle baglannus iki u-
yumsuz temsil arasinda ayrica, anlam iistiine kurulmus ve temel bir yakinligi agiklayan bir
bag var. Digsal birlegme bir i¢ benzerligin eksikligini giderir, bu ig benzerlizi gostermeye
ya da belirtmeye yarar. “Traduttora” ve “Traditor” (Cevirmen ve Hain) sadece sozeukler
agisindan birbirlerine benzemezler. Cevirmen aym zamanda bir tiir haindir ve hain olarak
nitelendirilmesi de yanls degildir.

Burada belirttigimiz ayrim “alay” ve “nitkte” arasinda kurulacak olan ve daha sonra
ele alacagimiz ayrimla gatisiyor. Espiriye ozgi zevk agisindan kargilagtirdigimzda “kéti”
nitktelerin tath s6z, eglendirici s6z ydniinden hig de kotii olmadiklarini, bizde zevk dogu-
rabildiklerini de ayrica sdyleyebiliriz.
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seylerin bulunmasi ve bunlarin yeniden tahmin edilmesi umududur.

Herkesce bilinen bir gercektir: bildigimizi yeniden bulmak, tek
sozciikle, bildigimizi “yeniden bilmek”den zevk alinz. Groos (Die
Spiele des Mengshen, 1899,5:153) “Insanin Oyunlari” adli yapitinda
$unlan soyliyor:

“Cok mekanik hale gelmeme51 (6rnegin soyundupumuz zaman
vs.) sartiyla bilgi her zaman beraberinde zevki de getirir. Faust’un u-
gursuz bir rastlanti sonucu ¢alisma odasim bularak tattigi bu huzur
duygusunu yalmiz ve yalmz bilgi, bilinen gey saglar,”

- “Demek ki fark etme olgusu zevk sagliyorsa, insan bu yetenegi
bizzat kendisi i¢in kullanir, yani ondan bir oyun bigiminde yararlanir.
Nitekim Aristote artistik kivancin temelinin bilginin sagladigy ki-
vangta buluyordu. Aristote’un yiikledigi 6lgiide bir éneme ve degere
sahip olmasa da bu ilkenin dikkate alinmasi gerekir.”

Groos daha sonra oyunlar ele aliyor. Oyunu oyun yapan, bir en-
gelin araya girmesiyle, yani bilgi eyleminin sonradan ortadan kal-
dirdigr bir “ruhsal durgunluk”la 6grenme kivancinin kamgilanmasi-
dir. Groos’un oyunlart agiklama girisimi 0 zaman bilgi varsayimini,
bu oyunlara ¢agrida bulunarak, bilgi zevkini giicin kivancinda, ye-
nilmis zorlukta arayan varsayimt bir yana birakir, Bana gore bu son
etken ikinci plandadir. Bilginin bizzat kendisi ruhsal harcamayi a-
zalttig: icin bir zevktir. Bu zevk fistiine kurulmus oyunla, valniz bu
zevki uyarmak igin, durgunluk mekanizmasindan vararlanir.

Uvak. iguyak. nakarat gibi siirsel ses oyunlan bilinenin yeniden
bulunmasinda, farkedilmesinde aymi zevk kaynagindan yararlamir.
Espiri alaminda “goklu kullanim”a pek yakin olan bu tekniklerde
“gli¢c duygusu” hicbir rol oynamaz.

Tanimayla, bilgiyle an1 arasinda vakin iligki vardir, Animsama zevki
dive bir zevkin bulundugunu varsaymak hig¢ de yalmg sayilmaz. A-
mmsama Gzlemi beraberinde, kékeni benzer bir zevk duygusunu da
getirir. Groos boyle bir varsayima karsi goriinmiiyor, ama oyunlarin
pek cogundaki kivancin temel nedeni olan “zevk duygusu”ndan ani
zevkini tiretiyor. Kanimea vamliyor,

“Bilinen seyi yeniden bulmak™ espirinin bir diger yardimer teknigi-
nin, heniiz s6zkonusu edilmemis bir teknigin ilkesidir. Gitncel Olay-
lardan sz ediyorum. Bir gok niiktenin kullandigy, yararlandigy bir
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zevk kaynagidir giincel olaylar, Bazi niiktelerin agiklanmasinda bii-
yiik rol oynarlar. Bazi niikteler ise giincel olaylara hi¢c mi hi¢ yer
vermez. Incelememizde 6zellikle bu tiir niikte tekniklerinden yararla-
nacagiz. Unutmayalim, uzun 6miirlii olmalarina ragmen, giincel olay-
larda deginmeyen niikteler bizi agiz dolusu giildiirmezler. Zamaninin
giincel olaylarindan kaynaklanan espirilere gelince, onlar kullanir-
ken tamamlayic: bilgiler gerekeceginden, hayli gugliiklerle karsilasa-
cagiz. Zamamnin giincel olaylarim, kisilerini konu edinen niikteler
halkin ilgisini uyandinyordu. Yillar iistlerinden gecince, soz konusu
olaylarin, kisilerin 6nemi kalmadigindan bu niikteler de tatlarinin bir
boliimiinii, hatta nemli bir boliminii yitirirler, Ornegin, “Bu geng
kiz bana Dreyfis’u ammsatiyor, ordu masumluguna inanmiyor” niik-
tesini alalim. Teknik kaynaklan 6zdes olmasina ragmen eski degerini
hayli yitirmis. Geng kizin masumluguyla Dreyfus’un masumlugu a-
rasinda bir kargilastirma yapilmis, “masum” sozciigliyle gagrisimlar
uyandinlmig. Zamaninda giincel olan bu karsilagtirma ve gagrisimin
uyandirdigi izlenim bizde bugiin bir ilgi dogurmuyor. Iste yine
espirisi giincellige bagl bir diger niikte:

Prensese Louise Gotha 6lii yakma finm yonetimine bagvurarak
cesedin kaga yakildigim sorar ve soyle bir yamt alir: “Bagkalan igin
5.000 ama prensesin kendisi igin 3.000 mark. Zira daha 6nce kanat-
lart yanmigti.” Bu niikteye bugiin cok giililyoruz, ama ilerde etkisi a-
zalacak. Hele de iistiinden daha uzun zaman gecince, prensesin kisi-
ligi hakkinda tamamlayici bilgi verilmezse higbir etki dogurmayacak.

Giintimiizde sdylenen niiktelerin pek ¢ogunun ginii sayili. Niikte-
ler de insanlar gibidir. Genglik dénemini ¢okiis donemi izler. Sonra
tam bir unutusa gomiiliip giderler. Insanlarda diisiince siirecinden
zevk yaratma egilimi vardir. Bu durum guniin olaylariyla ilgili yeni
yeni niiktelerin yaratilmasina neden olur. Giincel niiktelerin canlili £1
ozgin niteliklerine degil, ima yoluyla, iistii kapali olarak deginilen
diger olaylara ve ilgiye baghdir. Ilginin kaybolmasiyla niiktenin ya-
sam giicii de yok olur. Gegici bir kivang kaynagi, zengin bir kaynak
olan ve espiriyi besleyen giincellik bilinenin yeniden bulunmasiyla
tiirdes degildir. Daha gok, bilinenin taze, yeni, unutusun tokadini ye-
memis nitelifi sozkonusudur. Yeni olaylara deggin diiglerin olusu-
munda da bu 6zel tercihe raslanir. Yeniyle uyum ozel bir zevk verir,
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bdylece baglanti kolaylasmug olur, S6zlii malzeme yerine, fikirler a-
rasindaki iligkilere uygulanmis yinelemeden baska bir sey olmayan
birlestirme, Fechner’e gore espiri zevkinin bir diger kaynagidir.
(Vorshule der Aesthetik I. XVII)’de Fechner sunlari soyler:
“Fikrimce, giincellikte ana rolii ¢okluklarin birlestirilmesi rol oynu-
yor. Ancak, s6zkonusu durumlarin saglayabildigi zevkin, kendine 6z-
gii niteligivle esikten atlayabilmesi i¢in, yan kosullarin yardimi ge-
reklidir.”

. Ay iligkilerin ya da avm sozlii malzemenin yinelenmesi, biline-
nin ve yeninin yeniden bulunmasi hallerinde goriis noktamiz yalitil-
mis olaylar1 aydinlatabilir ve yeni baz bilgiler edinmemizi saglaya-
bilirse, duyulan zevki ruhsal harcamadan yapilan tasarrufa
maletmekte kuskusuz kendimizi hakli gorebiliriz. Ayrica, tasarrufun
olusumunu agiklamak ve “‘ruhsal harcama” teriminin anlamim da
giin 15181na kavusturmak zorunda oldugumuzu biliyoruz,

Diigiince niiktelerinin gogunlugunu, yargi hatalarimin biitiinii, ver

degistirmeleri, zitanlamlar, zittiyla imalan iceren: niikte teknikleri-
nin t¢iined grubu ilk bakista kendine 6zgii gibidir. Bilinenin yeniden
bulunmasi ya da uvgulamadaki birlesimlerin verini sozlii birlesimle-
rin almasiyla ilgili goriinir. Ama. bu diisiince niiktelerinin ruhsal
harcamadan tasarruf yapma amaci giittiiklerini ve ruhsal harcamayi
azaltuklanim kanitlamak ¢ok kolaydir. Digiinceyle katedilen yolu
terketmek. bu vola yapisip kalmaktan. kansik elemanlart gelisigiizel
bir araya getirmekten. kars: karsiya getirmekten daha kolay ve daha
rahattir. Ayrica. mantigin vadsidigr tasumh formiilleri kabul etmek,
anlamlarimi hesaba katmaksizin s6zciikler ve fikirleri bir araya getir-
mek de kuskusuz kolaydir.
Iste soz konusu espiri tekniklerinin véntemleri bunlardir. Biitiin
bunlan yaparken espirinin hazirlanmasinin bir zevk kavnagi olus-
lurmas: da pek sasirticidir. Zira espirinin disinda en kiiciik zihinsel
caba isteyen benzer her gosteri bizde hos olmayan bir tepi uvandirir.,

Ciddi yasamda “anlamsizin. sacmanin zevki™ kaybolacak derece-
de gizlenmigtir. Bu zevk ancak iki durumda ortava ¢ikar: biri yeni 6g-
renmeye baslavan ¢ocugun durumu. digeri keyif verici kullanan ye-
tiskinin durumudur. Cocuk ana dilinin sozeiklerini 6grendigi zaman
“bu malvarligmt ovun oynar gibi denemekten” hoslanir (Groos). Soz-
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ciikleri, onlarin uyaklan ve ezgilerinden zevk almak igin, anlamlari-
na aldirmaksizin yan yana getirir. Bu zevk giderek ¢ocuga yasaklanur,
stizciikleri ancak anlamlarina gére biraraya getirmesine izin verilir.
Ama vas: ilerledikge, sozciikleri kullamrken, edinilmis bu kisitlama-
lar1 asma careleri arastirir, Bazi ara nagmelerle bicimlerini bozar,
sgzetgiin bir pargasim degistirmek, titrestirmek gibi oyunlara bagvu-
rur, oyun arkadaslariyla 6zel bir dil bile uydurur. Bazi psikopatlarda
da bu gibi durumlara raslanir.

Kanimea gocugu bu tiir oyunlara iten etken ne olursa olsun. daha
sonraki gelismesinde de, sagmaligin bile bile, aklin yasakladign ye-
mis kendisini ¢ektigi igin bu oyuna devam eder. Elestirel aklin bo-
yundurugunu sarsmak igin oyunu kullanir. Dogru yargi ve seci ¢irak-
ligimin . gercegin, dogru ve yanhsin girakligimn bize kabul ettirdigi
celiskiler daha da zorbadir. Diisiincenin ve gergegin katiligina tepki
gosterme egilimi insanda derin ve siireklidir. Bu goriis noktasi hayal
giicii siireglerine de egemendir. Cocuklugun son donemlerinde ve er-
genlik cagini asan okul déneminde elestiri dyle bir gii¢ kazanir ki bi-
rey “serbest kalmis anlamsizin™ zevkini dogrudan dogruya tatmaya
ancak nadiren kalkisir. Zitanlamliy1 agiklama tehlikesini gdze almaz,
ama delikanlinin zamansiz ve sagma eyleme karst temel egilimi bana
ovle gelivor ki diipediiz anlamsizin zevkinden tiirer. Patolojik durum-
larda bu egilim 6grencinin konusma ve yanitlarina veniden egemen
oluncava dek coskuyla varligim siirdiiriir. Nevrozlu bazi lise 6grenci-
lerinde basarisizligin ilgisizlikten ¢ok anlamsizhiga karst bilingsiz
egilimlerinden dogdugunu gﬁrdﬁm Daha sonra égrenci. boyunduru-
gunun gittikce korkunglugunu ve ¢ekilmezligini duydugu gergegin ve
diisiincenin geliskisine tepki gostermekten geri kalmaz. _Ogrenci saka-
larinin gogu bu tepkilerin driintdir. Adint b1lmed|g1m bir vazar
“Insan vorulmaz bir zevk arayicisidir” demis. Bir kez tadilmis bir
zevkten vazgecilmesi korkungtur. “Bira gevezelikleri’nin kivangh
sacmaliklaninda. 6grenci, 6zgir diistincesinin zevkini gikarmaya ca-
lisir. Okul yvasami biter. Yillarca sonra olgun adam bilimsel bir kong-
re sirasinda meslektaslarina raslar. Kendini boylece okul yasaminin
icinde buldupu zaman konferans bittiginde eski okul arkadaslariyla
biifede sohbet eder, bilimin veni buluglarini alaya alir ve bu sézlerin-
de, diisiincesinin giderek edindigi vasaklamalara ve ige tepmelere
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kars1 avuntu bulur,

“Bira gevezelikleri” ve “Biife dedikodular” adlar bile, anlamsi-
zin zevkini yadstyan elestirinin ne kadar baskin oldugunu, bu baskiya
ancak ickiliyken karsi koyup rahatladigimizi agiklamaya yeter. Alko-
lin insana sundugu en degerli sey mizacin degismesidir. iste bu ne-
denledir ki insanlar bu zehri kolaylikla terketmiyor. K¢ékeni ister ig-
sel, ister toksik olsun, kivangli mizag ige tepme giiglerinin etkisini, 6-
zellikle elestirini giiciinii zayiflatir ve baskimn tutsakladig arzu kay-
naklarma yeniden yaklasmamuzi saglar. Keyfimiz yerinde oldugu
zaman espirinin niteligine pek aldirmamamiz ilging degil mi? Ciin-
kii, nasil espiri, genellikle, yasaklanmug kivang olanaklarini, sagma-
nin zevkini sunan bu mizaci tamamlamaya calisiyorsa, mizag da
espirinin eksiklerini, mizag da espiriyi tamamlar. ‘

“Az espiri ve gok zevkle..”

Alkol yetiskin adami tam bir gocuk haline getirir, icen kimse
mantik celigkilerini dert etmeden kendini diisiincelerin akisina bi-
rakmaktan zevk duyar.

Sagmadan yararlanan espiri tekniklerinin canli bir zevk kaynagi
olusturdugunu kamtladigimizi umariz. Bu zevk ister ruhsal bir har-
camadan yapilan tasarruftan dogsun, ister elestiri boyundurugunun
sarsilmasindan dogsun, biz sadece onu animsatmakla yetinecegiz.

Farkhliklanna degindigimiz iig espiri teknigi gurubuna bir gz
attigimiz zaman birinci ve iigiincii gruba -uygulamali birlegimlerin
yerini s6zlii birlesimlerin almas: ve zitanlamin kullanilisi- ilkel 6z-
giirliiklerin yeniden olusturulmasi ve zihinsel egitim boyundurugu-
nun hafifletilmesi goziiyle bakilabilir. Bunlar bir olgiide, ikinci gru-
bun teknigini olusturan tasarrufa karst ileri siiriilebilen ruhsal rahat-
lamalardir, hafiflemelerdir. Béylece her espiri teknigi, dolayisiyla bu
tekniklerden dogan her zevk iki ilkevi amaglar; ruhsal harcamanin
hafiflemesi ve gelecekteki ruhsal harcamadan tasarruf Bu kimi tek-
nik diizen ve “zevk yaran” diizeni, en azindan, kabaca, sozciik
espirisiyle diisiince espirisi arasindaki ayrima denktir.

Yaptigimiz yeni inceleme ve tartigmalar en umulmadik bir sekil-
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de, espirinin ruhsalolusumuyla ilgili gériis alanimizi genisletti. Simdi
sira espirinin ruhsalolusumunun arastirilmasina geldi. Espirinin ha-
azirlayicl evrelerinin tamnmasini 6grendik. Espirinin maksath evreye
dek gegirdigi evrimi incelersek nitktenin cesitli nitelikleri arasindaki
yeni iligkiyi de bulmus oluruz. Espiriden 6nce gelen oyun ya da saka
adin verebilecegimiz bir siireg var. Cocukta oyun -bu terimi unutma-
yalim- sozciikleri kullanmay: ve diigiinceleri bir araya getirmeyi 6g-
rendigi donemle baslar. Cocuk, oynarken, onu, yetencklerini kullan-
. ma zorunda birakan iggiidiilerinden birinin isterlerini yerine getirir
(Groos). Oyun, benzerin yinelenmesinden, bilinenin yeniden bulun-
masindan, i¢ uyaktan v.b. dogan zorunlu tasarrufa denk bir zevki ya-
rafir. Bu zevkin gocugu, sézciiklerin ne anlamini ne de tiimceler ara-
sindaki baglantilan dert etmeksizin, oyun iiretmeye ve kendini biitin
yiiregiyle bu oyuna vermeye itmesi hi¢ de sasirtict degildir. Sozciik-
lerle ya da diisiincelerle oyun’u yaratan, tasarrufa bagh bir zevktir ve -
espirinin Aaziwrlanmasy’nin ilk asamasi da iste bu oyundur.

Dogru bir deyimle elestiri ya da akil diyebilecegimiz, bir yetinin
gelismeleri bu oyuna bir terimi zorla kabul ettirir. Artik oyun bundan
boyle anlamdan yoksun ya da sagma olmakla suglanir, elestiri oyunu
olanaksiz kilar. Cocugun kivancina benzer baska bir kivang dalgast
elestirinin yasaklarinin istiinden asabilir ama bunlar istisna durum-
lardir. Bu tiir istisnalar bir yana birakilirsa, delikanli artik zevki, bi-
linenin yeniden bulunmasinda aravamaz. Ona, simdi kala kala, bir
zamanlar zevk aldig1 oyuna dénmek kalir. Yetiskine gelince, o kolay
kolay bu tek sansla yetinmek ve eskiden tattign bir zevkten vaz gec-.
mek istemez, gareler bulmaya galisir. Bu nedenledir ki, siirecinin da-
ha sonraki evriminde iki egilimin egemenligi goériliir: elestirivi ya-
niltmak ve migakta cksik kalani tamamlamak. Simdi sira espirinin
hazirlanmasimin ikinci agamasina, yani saka’ya geldi. Saka, zevk
duygusunu sikbogaz eden elestirinin muhalefetine karsi koyvarak ovu-
na bagh zevk cikarinin gergeklestirilmesine yarar. Yasaklamalar vii-
ziinden tek bir yol kaliyor bize: stzciikleri sagma sapan bir araya ge-
tirmek, dusiinceleri birbirini tutmayan bir kurguva sokmak. Anlamsiz
gorinen bu oyunun elbette bir anlami olmasi gerek. Her espirinin
hazirlama sanati iste bu amaci gergeklestirecek sozciikler ve diisiince-
ler dizisi bulma egilimindedir. Espirinin biitiin teknik kaynaklarina
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sakada da raslariz. Saka ve espirinin karsiliklt alanlaninin sinirlarin
dil giicliikle belirleyebilir. Sakay: nikteden ayiran sudur: sakada, e- .
legtiriden kagan ciimlenin derin bir ciimle, yeni bir ciimle olmasina

gereksinim duyulmaz. $aka, anlatiminin yavanligina ya da bosluguna
pek aldirmaz, o, kendi anlatimini soyle ya da boyle bulmakla yetinir.
Elestirinin yasakladigi seye izin verilmis ve bundan bir doyum sag-
lanmigsa yeter. Sakanin oziinii bu doyum olusturur. Ornegin kis-
kanglig1 tanimlayan. birinci bolimde gordiigiimiiz tiimee niikte degil,
sade bir s6z oyunu, bir tiir latifedir, sakadir: !

“Kiskanglhk zahmet vereni zahmetle arayamin tutkusudur.” (Die
Eifersucht ist eine Leidenschaft, die mit Eifer sucht was Leiden
Schaft.). Iste latife. saka tiiriine bir bagka 6rnek. Onsekizinci viizyilda
Gottingen’de. fizik profesorii olan Bay Kastner niikteden hoslanirdi,
Fakiilteye kaydolan ogrencisi Kriegk'e (bu sozciige cok benzeyen
Krieg “savag” demektir) yasim sorar. Ogrenci otuz vagindayim dive
vanitlar. Profesor dgrencisine sovle takilir:

“Otuz yil savasivla tamstigima cok memnun oldum.”

(Kleinpaul : Die Ratsel der sprache, 1890 “Dilin Bilmeceleri™)

Bir diger érnek:

Unlii doktor Rokitansky’ve biri, dort oglunun ne isler vaptiklarini
sorar, doktor goyle vanitlar: “Zwei heilen und zwei heulen” (ikisi sa-
galtur, ikisi ¢iginr). Yani doktor gocuklarindan ikisinin doktor. diger
ikisinin de sarkicr oldugunu soyler. Doktorun verdigi yanit dogru ve
sagsmaz bir yamttir ama bu vanit parantez icindeki sézlerden baska
higbir sey anlatmaz. Séylenen sézii basit bir tiimce olmaktan kurtaran
iki sozciik arasindaki yarim uyak ve birlestirme zevkidir.

Sanirim durum simdi daha bir agik goriiniiyor. Espiri tekniklerini
belirlerken bizi siirekli rahatsiz eden bir husus vardi. Espirinin kul-
landig1 tekniklerin valmiz espirive Gzgii teknikler olmadigini. Gte
vandan da, espirinin 6ziinin de bu tekniklere baglh oldugunu savlii-
yorduk. Nitekim, clemanlara ayirdigimiz zaman espirivi espiri vapan
niteliklerin kayboldugunu gériivorduk. Simdi anlamaya basliyoruz ki
espiri teknikleri olarak tanimladiinuz ve tanimlamaya devam ede-
cegimiz sey. daha gok. espirinin, zevki icinden gekip cikardign kay-
‘naklardir. Bagka siireglerin de aym niyetle avm kaynaklardan varar-
lanmasinda sastlacak bir yan yok. Espirive 6zgii 6zel teknigin gérevi,
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burnunu sokup zevki bilingaltina hapseden elestiriye kargt zevkin ya-
ratic1 kaynaklanim korumak. Bu siire¢ ¢okluk genel gozlemden kagar.
Daha 6nce de soyvledigimiz gibi espirinin hazirlanmasi sozciiklerle
vapilan ilkel oyuna ve diistincelerin elestiri vizesini kazanmasina cl-
veren bir sézciikler ve diisiinceler malzemesinin segilmesinde ortava
cikar. Bu secimin espiri yararina nastl yapildigun simdilik gegiyoruz.
llerde espirinin hazirlanmasuu biitiin zellikleriyle agiklayacagiz ve
bu segime de deginecegiz. Elestirinin karsisinda sozciikler ve zevki
yaratic1 fikirler birligini korumaya yarayan, espirinin egilim ve ey-
lemi sakanin 6zl niteliklerini de olusturur. Espirinin gorevi baglan-
gicindan beri ige tikmalan kaldirmak ve ige ttkmalarin yasakladig:
zevk kaynaklarimn kapagimi veniden agmaktir. Espirinin biitiin ev-
rimi iginde bu nitelige hep sadik kaldigini gorecegiz.

Iste, espirinin taninmasinda ve iirettigi zevk kavraminn agiklan-
masinda yazarlarin Gylesine énem verdigi etmene “anlamsizlik i¢inde
anlani” etmenine gergek yerini verme durumuyla karsi kargivayiz.
Espiri kosulunun iki degismezi -l:aga giden oyunu gergeklestirme e-
gilimi ve bu oyunu aklin elestirisine karg1 koruma ¢abalari- yalin hal-
deki espirinin nigin bize bir.vandan sagma gelirken dte yandan da
sagduyulu, en azindan katlamilabilir gorindiiginii agiklamaya veti-
yor. Onemli olan espirinin hazirlanma siirecidir. Bu siireg basarisizsa
yapilan espiri de “anlamsiz” gérniliip bir yana atilir. Espirivle dogan
zevki gerek dogrudan, gerekse. espiri sdzciigiiniin eszamanli anlam
va da anlamsizliginin “sasirtma ve avdinlatma™ ile ortaya gikardig:
duygulann catismali eyleminden tiretmeye higbir gereksinimimiz
vok. Aym sekilde, agik bir anlamsizhigin ardindan espirinin gercek-
lestirdigi gercek anlamin taninmast ve bu iki ardarda olusun nasil
zevk  dogurabildigini  bize sormak da yersiz.  Espirinin
ruhsalolusumunu, espiri zevkinin sozciikler ovunundan va da anlam-
sizin zincirlerini koparmasindan tiiredigini ve niiktenin anlaminin
sadece clestirive karsi bu zevki korumak oldugunu bize 6gretti.

Bovlece saka, espirinin asil niteligini saptamaya elverdi. Simdi
artik sakanin maksatli espiri haline gelinceve dek gecirdigi evrimi
izleyebiliriz. $akanin baslica amaci eglendirme yollar1 aramasidir.
Bunu gergeklestirebilmesi icin de soylesilerinde ne tiimiiyle sagduyu-
va aykini ne tiimiiyle bos olmamasi yeter. Eger bu soylesilerin, tiimce-
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lerin baz ozleri, temelleri ve degerleri olursa saka artik nikte haline
gelmistir. Bir diisiince en sade bigimi altinda bile i1§imizi cekmeye
degmigse zaten cekici bir formiile blirinmiis demektir,

Niiktede diisiince ve sézciikler birlesimi bir niyet sonucu ortaya
¢ikar. Niiktenin olusumunda egemen niyetin ne oldugunun da arag-
timlmas: gerekir. Daha 6nce iistiinde pek 1srarla durmadigimiz bir
husus, niyetin agiklanmasinda bize yardimci olacak, Iyi bir espiriden
zevk aldigimizi ama bu zevkin ne kadarimm espiri bigiminden, ne ka-
darinin anlatilmak istenen diisiinceden dogduguna dikkat etmedigi-
mizi agiklamistik. Bu noktada siirekli yaniliyoruz, kah diigtincenin 6-
ziine hayran oldugumuz icin espirinin degerini abartiyor, kah espirili
goriiniim ve bigimi begendigimizden, anlatilan diisiincenin degerini
abarttyoruz. Bizi ¢eken, bizi giildiiren seyi bilmiyoruz. Yargimizin bu
belirsizligi niiktenin olusunu etkileyebiliyor. Dikkatimizi gekebilmek,
goziimiizde daha bir agirlik, daha bir deger kazanmak ve ozellikle e-
lestirimizi saptirmak ve kandirmak igin diisiince, espirinin bigimin-
den, goriiniimiinden, kalibindan yararlanir. Espirili bigimin cekicili-
ginden faydalanarak diisiinceye daha yiiksek bir deger kazandirmak
gibi bir egilimimiz vardir, ve o zaman da, bir zevk kaynagim kurut-
mamak igin, hos olanin bize sagladigin atmaya daha cok hazir hale
geliriz. Niikte bizi giildirdii mi, iste 0 zaman en elverigsiz bicimde,
elestirinin buyrugu altindaviz demektir. Zira ister istemez, bir zaman
oyunla yetinmemize elveren ve espirinin eksiklerini tamamlamaya
calistifi mizaci karsimizda buluruz. Daha once, ilke olarak, bu tiirden
bir espiriye zararsiz espiri adini koymamiza, maksatli bir yant olma-
digini s6ylememize ragmen, valmz sakanin egilimli oldugunu, yani
valnizca sakanin zevk varatma amaci giittigiinii bilmezlikten gele-

I'[$le saka ile nikte arasmdaki farki kavramamiza elvérecek bir 6mck. Avusturyada
bir bakanlik tGiyesinin, bakanlar kurulu dyeleri arasindaki dayamismaya deggin bir soruya
verdigi gok giizel yamit: “Wie sollen wir fiir einander einstehen kéhnen, wenn wir
einander nicht ausstehen kohnen?” (Kimse kimsenin derdini gekmezse birine 6teki sorulur
mu?). Kullanilan teknik; hafif degisikliklerle aym malzemenin kullanmmi (bir elemanin
yerini zittinin almast). Anlatilmak istenen diisiince su: kisiler arasmda iyi bir anlasma ol-
mazsa dayanisma da olmaz. Degisimle yaratilmug Kargitez, dustincenin onayladigi ve temsil
ettigi bagdagmazligr vurguluyor.

Niktede diigiince ve sozeiikler birlesimi bir niyet sonucu ortaya ctkar. Niktenin oly-
sumunda egemen niyetin ne oldugunun da arastirilmas: gerekir.
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meyecegiz. Espiri -icerigi maksath degil de sadece kuramsal diisiince
noktasindan ilging olsa da- asla tiimiiyle amagsiz sayilamaz. Diigiin-
ceyl, biiyiilterek ve elestiriden koruyarak, elverisli bir hale getirmek
gibi ikinci bir amaca sahiptir. Elestirel yarg: dedigimiz yasaklayici ve
kisitlayicr giice karsi koyarak espiri ilkel dogasimi béylece yeniden
ortaya koyar. Espirinin zevk iiretimini asan bu ilk kullammu diger
biitiin kullanimlara da elverisli yolu agar. Simdi, kendine 6zgii giiciiy-
le, hangi gbze konulmugsa terazinin o gézinii agir bastiran dengeyi
kendi yararina degistiren ruhsal bir etmenin varhiim 6grenmis olu-
yoruz. Ruhsal yasamin biiyiik egilimleri, biyiik gudiileri bu etmeni
kendi amacina uygun bi¢imde kullamir. Kékeninde, egilimsizdi, 6nce
oyundu, ikincil olarak, ruhsal yasamin higbir belirtisinin, bildirisinin
elinden kurtulamayacag: egilimlerle iliski kurdu. Soyunduran egilim-
lerin, diismanca egilimlerin, térelere karsit ya da kuskucu egilimlerin
yardimina espirinin nasil kostugunu biliyoruz. Agiksagik espiride,
kokende oyun bozan tgiincii kisi, sonradan kadinin éniinde kizardig
kisi, bizi onaylayan kisi, bizim muttefikimiz oluyor.

Benzer bir siiregle, saldirgan egilimli espiri, baslangigta kayitsiz
dinleyiciyi kinlerimizin ve horgoriilerimizin sug ortagi haline getiri-
yor. Baglangigta tek iken, espiri sayesinde diismana kars: bir karsitlar
ordusu olusturuyoruz. Espiri yasagi, utanmayi, sikilmay1 ve sundugu
zevk sayesinde haya duygusunu altedivor. Yarginin kafasi karisiyor.
Ugiincii ve dérdiincii durumda espiri toreye aykin ve kuskucu egilim-
lerin hizmetine girerek dinleyicinin, bir yandan kanitlari zorlayip, éte
yandan saldirinin yardimundan yararlanarak, o zamana dek inandig1
kurum ve gergeklere savgisim sarsiyor. Kamitlama ile espirinin yap-
tiklart birbirinden ayni seyle.. Kamitlama dinleyicinin deger yargisin
kazanmak ister, oysa espirinin bitiin amact elegtiriden pacayi kur-
tarmaktir. Espiri en verimli ve en giivenilir bir ruhsal volu izler, su
gotiirmez bir gergek bu. '

Maksatl espirilere boyle bir bakis, gorillmesi gok kolay olan bir hu-
susu birinci plana getirmis oldu: niiktenin dinleyici iizerindeki etkisi.
Olaylarin anlasilmas: y6niinden en ¢énemli husus niiktenin miikteyi
vapan insanin ruhsal yasamindaki yeri ve etkisidir, Niiktenin, iki il-
gili kigi goz oniine alinarak incelenmesi, aragtiriimasi gerektigini on-
ceden sdylemis ve dnermistik -hala da éneriyoruz. Niiktenin dinleyi-
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cide uyandirdif1 ruhsal etki niikte yapanin tasi gedigine koymasin-
dan, yanmtr sip diye vapistirmasindan, son sézden dogdugunu varsa-
vacagiz. Nikteyi varatanda dis engel yasaklayici temsil sek linde
kendini gosterir. Baz1 durumlarda maksatl espirinin altetmek zorun-
da bulundugu i engel agik ve belirgindir, Grnegin Bay M.N.nin
niiktelerinde oldugu gibi. Bu niikteler dinleyicinin sovgiilii saldiriya
taniklik etmesi ve bundan zevk almasiyla vetinmez, bizzat dinleyici-
nin de sévmesine hizmet eder. Bunu kabul etmek zorundayiz. [csel
yasaklama ve igsel baski bicimleri arasinda bir teki, bu yolda hayli

uzaklara gi-debildigi icin, bizi daha ¢ok ilgilendirivor. Bu igsel ya-

saklamaya cinsel duygulan ige tikma, refoulement adini veriyoruz,
Koydugu yasaklarla bilincin kapilarini coskulara kapiyor. Maksatli
espirinin ise, cinsel duygularn ige tikilmasiyla yasaklanan bu kay-
naklardan zevk saglamasini bildigini gorecegiz. Eger dis engellerin
kaldirilmast i¢ yasaklamalarin ve cinsel 6zlemlerin ice tikilmasinin
ortadan kaldirilmasina indirgenebilsevdi. maksatli espirinin, vasak-
larin yok edilmesiyle zevkin kurtulusundan ibaret olan espiriyi hazir-
layigin temel niteligini ortaya ¢ikardigi soylencbilirdi. Maksath
espiri, baskr altina alinmig tepileri oyvunlarina sunarak, ya da daha
sade bir bigimde. baski altna alinmis epilimlerin hizmetine bizzat
kendisi girerek buyruguna aldig: egilimleri giiclendirir.

Maksatl espirinin yolu yontemi budur. kabul edecegiz. ama bunu
bagarmak i¢in hangi araca bagvuracaginn bilinmedigini de hesaba
katmak gerekecek, Guciiniin gizini sozciiklerle vapilan ovundan ve
anlamsizin kurtulusundan, bévlece saglanmis zevkten alivor. Eger bu
zevk maksatlt olmayan sakalarin iirettigi izlenime gore degerlendiril-
seydi. bu zevke, yasaklarin ve derinlemesine kék salmis duygularin
bastinlmasini ortadan kaldiracak kadar giic taninmazd, Gergekte,
burada s6z konusu olan, basit bir dinamik etki degil, ama ¢ok daha
karmasik bir bosalim mekanizmasi, Bu mekanizmayvi kavramamiz i-
¢in dolambagh, uzun yollara girmekiense sorunu bir sentezle kisa
yoldan ¢ozmeye calisalim. ¢alisalim. :

G.Th.Fechner, (Worschule der Aestetik, Birinci cilt,V.) vaqitinda
“dayamisma ilkesini® ya da estetik coskuyu sovle tanimliyor;
“Dogagtan hayli zayif bircok zevk kosullarmmn geliskisiz raslantisy,
cokluk, zevk katsayis bileskesinden de tistiin olan bir zevk bileskesini
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iretiv. Avrica bu karsilagmadan etmenlerin tek tek begeremedigi, va-
pamadig, zevkin egigini asmaya elveren olumiu bir zevk eleman: do-
dar.” Kamimca, nice sanatsal iiretimlere uygulanabilen bu ilke espiri
temasiyla pek ovle bagdagmuyor. Espiri bize en azindan su gercegi
opretti: birgok etmen isbirligi yaparak zevki tirctiyor, ama sdzkonusu
isbirliginde, bu etmenlerden her birinin hangi dlgiide genel etki u-
vandirdigim ¢oziimlemek olanaksiz. Ne var ki, “dayanisma ilkesi”nin
niiktedeki veri arastinlabilir. Zevk kosullari hosnutsuzluk duvarina
garpinca ne olur? Boyle bir durumda zevk bileskesi ve onun cebirsel
isareti neye baglidir? Biitiin bu olasihiklar iginde maksatlt niiktenin 6-
zel bir durumu var. Bir vanda bir tepi, su ya da bu kaynaktan zevki
igmek isteyen ve higbir engel olmadiginda bunu yapabilen bir istek.
ote yanda, zevkin gelismesine karsi duran ve sonug olarak onu yvasak-
lavan, baski altina alan karsit bir istek var. Baski yapan giig, bir olgi-

- de. herseye karsin ortadan kaldimlamamis bask: altindaki guigten iis-
tiin olmalidir.

Bir baska kaynaktan gelmis, 6zdes bir siirecle zevk dogurmaya el-
verisli olmasina ragmen. sonug olarak. bask: altindaki istek yoniinde
agir basan ikinci bir 6zlem daha var. Bu durumda sonug ne olabilir?
Bir 6rnekle aciklayalim, Istegin belli bir kisiye séviip saymak oldu-
gunu varsavalim. Yapilanin uygun bir davranis olup olmadig: duygu-
su, estetik kiiltiir, sovgivii olanaksiz kilacak sekilde bu istege karsi
durur. Eger. diyelim, duygusal bir davranis va da mizagtaki bir degi-
siklik nedenivle soveil agzimizdan ¢rksa. bu sovgiilii egilimimiz daha
sonra hosnutsuzluk duymamiza neden olur. Demek ki, bagira cagira
sovlenen bir sovgii vok. Ama, sovgiiniin iyi bir niiktevle donatilmasi-
na 6zgii, vani zevkin, aym yasagin agir basmadig diger kavnaklardan
karsilanmasina elveren sozciikler ve diisiinceler malzemesinde kul-
lamlma olanaginin ortaya ¢iktigini varsayalim, Boyle bir durumda da
vine sovgiiniin destegine gerek var, aksi takdirde bu ikinci zevk orta-
va cikamaz. S6vgi giin 1sigina ¢ikar g¢ikmaz, veniden Ozgirligine
kavusmus zevk artik ona bagl kaliyor. Maksath espiri gosteriyor ki,
baski alundaki egilim, yasag: altedip, gerek duydugu giicii espiriye
bagl zevkten alyor. Bilindigi gibi sozkonusu yasak cok giicliidiir, o-
nu gogiisleven nitktedir. Nikteyi miimkiin kilmak i¢in de sovgilyi
nitkteli savurmak gerekir. Nikte bizde bir hosnutluk uyandiriyor, a-
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ma niikte sonucu ortaya ¢ikan hosnutluk yalnizca espirinin sagladig
hognutluk degil. Bu hognutluk espiri zevkini dyle uzaktan uzaga asar
ki, onceleri bask: altinda olan egilimin hemen hemen tiimiiyle disan
¢ikmayr basardigim, baskidan kurtuldugunu kabul etmek zorunda
kalinz. Espiri en 6zden kahkahay: bizde iste boyle dogurur. °

Giilme kosullarinin aragtinilmas: bizi, espirinin baskiya karsi sa-
vagindaki dayamisma ilkesinin olugturulmasina yéneltecek, Ama bu-
rada, “dayamsma, yardim ilkesinin” maksatl espirinin ozel bir du-
rumu oldugunu da goriiyoruz. Bu zevk gelistirme, olasiligi, kendili-
ginden hicbir zevk iiretemeyen bir diger zevk olasihgimin engel ol-
dugu bir duruma eklenir ve sonug olarak, tek basina, eklenmis olasi-
lig1 iireten zevkten hayli iistiin bir baska zevk ortaya ¢ikar. Demek ki
boylece, kiigiik bir zevk destegi, dayanag, onsuz pek gilicliikle kabul
edilebilecek olan biiyiik bir zevk miktarinin Ozgiirlige kavusmasim
saglar. Bu ilkenin, ruhsal yasamin diger bircok alanlarina uygula-
nabilen bir mekanizmadan dogdugunu varsayabilecegim hayli neden-
lere sahibim. Samirim daha biyiik bir zevki Gzgiirlestirmeye yarayan
-bu zevke en yaragir isim “hazirlik niteligindeki zevk”dir ve bu ilkeye
de “hazirhik niteligindeki zevkin ilkesi” diyecegiz. Maksath espirinin
eylem bigimini simdi formiillestirebiliriz: egilimlere hizmet eder ve
espirinin dourdugu zevk yararina, hazirlik niteligindeki zevk olarak
davranip, baskilarin ve frenlemelerin kalkmasiyla, yeni bir zevk do-
gurur. Simdi, bu zevkin evrimine bir géz atarsak, diyebiliriz ki, bu
evrimin bagindan sonuna dek espiri kendi dogasina bagh kaliyor,
Zevkini sozciikler ve diisiincelerin 6zgiir kullaniminda arayan bir o-
yunu oynar. Aklin gelismeleri onu, sozciiklerle oyunun tatsiz, yavan,
diigiincelerle oyunun ise sagma oldupuna inandirir inandirmaz, bu
aym zevk kaynaklarindan vazgegmemek, 6zgiirlesmis anlamsizda
yeni bir zevk fidanini yesertmek igin espiri, saka olur. Daha sonra
heniiz egilimden yoksun baz diisincelere, elestirel yargiya meydan
okumasi igin ona yardim elini uzatir. Saka niikteye doniisiir. Zevk
kaynaklarinin kaynasmas ilkesi espiri yoniinden vararli bir ilkedir.
Hazirlayic: nitelikteki zevk ilkesine uygun olarak, igsel yasaklamalan
kaldirmak igin ruhun baskiyla savasim halinde olan temel egilimleri -
niiktenin ortak nedenidir. Akil -elestirel yargi- bask, iste sirayla sa-
vastigr giicler. Niikte, sézciiklerle oynamak olan ilk zevkinden asla
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vazgegmez, yasaklan kaldirarak yeni zevk kaynaklarim fiskirtir,
Sozkonusu ister oyun zevki, ister yasaklarin kaldirilmasiyla saglan-
mi§ zevk olsun, dogurdugu zevk, zevkin dziine kars: diisiilmemesi ve
dogurganligin surmesn sartiyla,biitiin durumlarda ruhsal gabanin ta-
sarrufunu saglar.!

! Incelemelerimizde yeteriyle ele alamadigimiz anlamsizhik yoluyla yapilan niikielere
kisa ve ek bir incelemeyle biraz daha yer vermek gerektigi kanisindayiz.

“Anlamsilik iginde anlam” formilliine verdifimiz dnem gdze alimrsa, bundan sonraki
her nitkte anlamsizca yapiliyormus gibi bir sonug gikabilir. Béyle bir sonuca varmak ge-
rekmez. Ciinki, yalmzea digtincelerle yapilan oyun mutlaka anlamsizla sonuglanir. Oysa
diger bir espirili zevk kaynag -sozciklerle yapilan oyun- bu izlenimi ancak olanak diigtiik-
ge tretebilir ve anlamsiza bagh elestiriye diizenli bir bigimde ¢agrida bulunmaz. Espirili
zevkin iki koka -sozciklerle oyun, digiincelerle oyun- ve sonug olarak sdzciik espirisiyle
diigtince espirisi arasindaki ayrim espiriye 6zgil genel dnermelerin kisa ve belirgin bir bi-
gimde formiillestirilmesini giiglestiriyor. Yukarda siraladigimiz etmenler (tamma v.b.g.)
sayesinde, sbzctiklerle yapilan oyun kugkusuz zevk tretiyor ve bu nedenle de bu oyun asla
baskiya konu degil. Dusiincelerle oyun aym tiirden bir zevkle agiklanamaz. Ayrica bu o-
yun gok gii¢lii bir baskiyla da kargilagir. Sagladi1 zevk de yasagin kaldirilmas: zevkinden
baska bir sey degil. O halde, denilebilir ki espiri zevki oyunun ilkel zevkiyle bigimlenmis
bir gekirdekten ve bir yasagin kaldiriimas: zevkiyle meydana gelmis bir kabuktan olugur. -
Elbette anlamsizla kurulmus nitkte zevkinin, baskiya ragmen, bir anlamsizi kurtarmamiz-
dan ileri geldiginin ayriminda olmuyoruz. Oysa, sdzciiklerle yapilnug bir oyunun bize zevk
sagladigiim stirekli hesaba katiyoruz.~ Diislince niiktesinde askida kalnus olan anlamsiz, i-
kincil olarak sagitma ile dikkatimizi gekme iglevini kazamyor, anlamsizin, bilince birkag
saniye tantyacak kadar garpici olmasi sartiyla, nitktenin etkisini arttirmaya vanyor. An-
lamsiz, ayrica, orneklerde gosterdigimiz gibi, digiincede var olan bir yargiyi temsile yarar,
Ama espiride anlamsizin temel islevi bu degildir. Anlamsizla yapilan 6ykiilere elverisli bir
ad verilmemis ama “espirili gériniimdeki sagmalik” diyebilecegimiz, niikteye benzer bir
dizi s6z eklenebilir. Tutarlar sayilamayacak kadar gok. Burda iki 6mek vermek isterim:

Kendisine balik ikram edilen konuk ellerini tki kez mayoneze daldirir, sonra saglarin-
da gezdirir. Yaninda oturanin $a§kmltg1m gortince bir pot kirdigint anlar gibi olur ve 8ziir
diler: “Afedersiniz 1spanak sanmigtim.”

Ikinei drnek:

“Yagam bir asma kopriidiir”’ der.

Oteki sorar:

“Neden?”

Yanitlar:

“Nerden bileyim.”

Bu ug drnekler dinleyiciyi, sdzkonusu anlamsiz dipediiz anlamsiz oldugu igin bula-
mayacagi halde, gizli anlanm g¢ozebilecekmis gibi bir bekleyis i¢inde birakiyor. Yanhs go-
riiniimle oyalanma, bir an igin olsun, anlamsizin zevkinin dizginlerini salmasina yariyor.
Bu ttirden tatl sozler butiinityle amagtan, efilimden yoksun sozler depiller. Bunlar dinle-
yicinin kafasimi kanstirdig igin anlatana bir tir zevk veren ince tuzaklardir, Dinleyici bir
bagka seferinde kendisi anlatan durumuna gegip ofkesini alir.
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BOLUM IV
ESPIRININ GUDULERI
TOPLUMSAL SUREC OLARAK ESPIiRi

Espiriyi hazirlayan zevkin arastinlmasidir demis ve espirinin ha-
zirlanis nedenini zevkin arastirilmasi olarak saptamistik. Bu durum
karsisinda espirinin gidilerinden s6z etmek gereksiz gibi gelir.
Espirinin hazirlamsinda zevkin arastirilmasinin baslica etmen olmasi
diger etkenlerin yoklugu demek degildir. Ayrica, bilinen baz gozlem-
ler bizi espirinin 6znel kosullarim incelemeye. bu sorunu ortaya at-
maya zorluyor.

Bizi ozellikle iki neden ilgilendirivor. Espirinin hazirlanisi ruhsal
stireclerden zevki ¢ekip ¢ikarmakta pek beceriklidir. Ama buna rag-
men, bilindigi gibi. espiri yapmak da her insana vergi degildir.
Espiriyi hazirlama, espiri vapma ayricaligina herkes sahip olamiyor.
Niikte. kendilerine niiktedan dedigimiz kiigiik bir azinligin tekelinde.
“Niikte™ burda karsimiza 6zel bir veti, (eskilerin deyimivle) “ruhun
vetisi™ olarak ¢ikivar ve bu yeti. zeka, diig giicii. ani v.b.g. diger veti-
lerden bagimsiz bir bicimde gelisivor, Demek ki espirili insanlar
espirinin hazirlanmasina elveren ve bu hazirlamayi elverisli kilan 6-
zel yetilere ve ruhsal davranislara sahip kimseler olarak varsayabili-
riz.

Bu temanin aragtinlmasinda daha uzaga gidememekten korkuyo-
rum. Tek basmna bir niikteyi ele alip bunun analizini vaparak espiriyi
varatanin ruhsal durumunun ézel kosullarini kavramak ¢ogu zaman
mimkiin degil. Espiri tekniklerinin arastinlmasinda verdigimiz ilk
ornek espirinin 6zel kosulunu da aragtirmamiza yarayacak ilging bir
ornektir. Heymans ve Lipps’in de dikkatini ceken Heine'in
espirisinden s6z ediyorum,

“...Salamon Rothschild ile yan yana oturdum ve bana cok
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samimilyonerce davrandi. “ (Lucques Kaplicalari).

Heine bu sézleri Hambourg'da pivango bayisi, pedikiircii soylu
baron Cristoforo Gumpclino’nun usagi, komik Hirsch-Hvacinth’e
soyletir, Sair yarattigi bu kisiyi pek sever. siirekli Hisch-Hyacinth’i
konusturur, en eglendirici, en ¢zden niikteleri ona soyletir. Onu bir
Sancho Panga’nin bilgeligiyle donatacak kadar ileri gider. Dramatik
bigime fazla ragbet etmez goriinen Heine’nin bu tath adami pek ca-
buk bir yana birakmasi yapit yoniinden izictidiir. Inceledigimizde,
vapitin hayli sayfalarindaki Hirsch-Hyacinthe’in ince maskesi altinda
konusan gergek kisi. sairin bizzat kendi midir dive diisiinmeden e-
demiyoruz. Ve giderek, bu kiside sairin kendini sergiledigini kesin-
likle anliyoruz. Hirsch, bu adini degistirip Hyacinth yapivor ve ne-
denini de soyle acgikliyor: “Miihiiimde H harfi vazih. Hirsch’i
Hyacinth vapinca yeni bir mithiir kazdirmama da gerck kalmadi.”
Heine boyle bir tutumllulugu yadirgamiyor, nitekim kendi de Herry
olan adini degistirince ayni harfle baslavan “Henri” (Heinrich) adint
almigti. Ayrica Heine’nin yasantisim bilenler sairin Hambourg’daki
hayvatinin Hirsch-Hyacinth’in hayatina ¢ok benzedigini gozden ka-
cirmazlar. Heine’nin de Hambourg’da Salamon adini tasiyvan zengin
bir amcasi vardi. Ve bu adam ozanin hayatinda énemli bir rol oyna-
musti. Tipki vash Rotschild gibi amcasinin da adi Salamondu ve bu
adammn Heine’ye davranigi biraz “samimilyonerce”. famillionnaire,
idi. Hirsch-Hyacinth’in agzindan eglendirici bir sckilde sunulan olgu
yegen Harry-Henri’nin yasaminda acikh bir yer tutuyordu. Heine bu
aileve ¢ok baghydi. En biiviik arzusu bu amcanin kizlarindan birile
evlenmekti. Ama kiz onu istemedi. Yoksul bir akraba cocugu oldu-
gundan amcast da ona biraz “samimilyonerce” davraniyordu.
Heine’nin biiyiidigi evin konuklarindan biri de vash tevzemmis.
Anlattig1 bir 6ykiiyii animsiyorum. O zamanlar teyzem heniiz geng ve
giizel bir kadmnus. Zengin amcanin evine yemege davetlivimis, Ma-
sada, hemen yaninda. diger konuk kadinlarin énemsemedikleri kendi
halinde bir delikanli varmus. Bu delikanliya algakgoniillii davranma
gereksinimini teyzem bile duymamus. Ilgi gérmeyen. ihmal edilmis
bu delikanlinin sair Henri Heine oldugunu villar sonra Ogrenmis,
Heine’nin, gengliginde ve sonraki yillarda, zengin amcaogullarinca
diglanmanin acisim ¢ektigini gosteren nice kanitlar var. Iste bir giin,
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vapitina da “famillionnaire”, samimilyonerce, sOzctigtiniin girmesi
yillar once gekilen bu acilardan kaynaklaniyor. Bu biiyiik niiktecinin
bir ¢ok niikteleri benzer 6znel kosullann izini tasiyor gibidir. Ama bu
oznel kosullarin hangi niiktede daha belirgin olduklarini bilmiyorum.
Bu viizden de bu 6znel kosullarin dogasini belirlemeye déniik bir a-
rastirmadan edinilecek sonuglar raslantiya bagh kaliyor. Her niikteye,
oylesine karmasik yaratict kosullart a priori olarak, pesinen yiikleme-
ve de kalkmayacagiz. Bu agidan diger tinliilerin niikteleri de fazla bir
ipucu vermezler. Bana 6yle gelivor ki, espirinin hazirlanmasinin 6z-
nel belirleyicileri, nevrozlularin agiga vurdugu 6znel belirtilere ya-
kindir. Ornegin Lichtenberg’in bir hastalik hastasi oldugunu ve has-
talik hastalarimin bitiin giliing ozelliklerine sahip oldugunu biliyo-
ruz. Niiktelerin ¢ogunlugu, 6zellikle giincellikten kaynaklananlar a-
nonim bir bigcimde agizdan agiza dolasirlar. Merak edip kendimize,
bu niiktelerin hangi beyinden dogdugunu sorabiliriz. Tibbi meslegin
raslantilar: sizi. pek ahim sahim olmamalarina ragmen vine de agiz-
dan agiza dolasan hayli niiktenin yaraticis1 adamla karsi karsiva ge-
tirsevdi, onun, yakalanmaya pek elverigli cifte bir kisiligi oldugunu
sagsarak goriirdiiniiz. Ama elimizde yeterivle kanitlavici belge olma-
digindan, psike-nevrotik yapinn nikte firetiminin zorunlu ve stirekli
bir 6znel kosulu oldugunu ileri siirmekten kaginacagiz.

Kamitlayier 6rnegi bize yine vahudilerin kendi yaptiklar niikteler
saglayacak. Yahudi niiktelerinin bir kismini yahudilerin kendisi uy-
durmustur. Diger kaynakli, yabanci kaynakli yahudi oykileri ise ivedi
giziktirilmis giiliing bir s6z olmaktan ileri gidemeyen 6vkiiler ya da
kaba saba sovgiilerdir.

Espirive bizzat espirivi vapan kisinin katilmas1 kosulu Heine nin
“samimilyonerce” sozciigiinde ¢ok belirgin ortaya gikiyor -ve bu soz-
ciigiin anlanu dogrudan elestiri ya da saldirinin daha giic oldugunu,
ancak dolambagcli vollardan bu isin vapilabildigini gosterivor.

Espirinin hazirlanmasina elverisli diger 6znel kosullar ya da ola-
naklar kavramak biraz daha giig. Zararsiz niikteler tiretme gereksi-
nimi bireyin kendi zekasini sergilemesi gibi tutkulu bir gereksinim-
den doguyvor: cinsel alandaki teshircilige benzer bir “tepi” boylece
ortaya gikmis oluyor. Baskinin herhangi bir degiskenlik derecesinde
" saklayageldigi vasaklanmus, ige atilmug gesitli tepilerin varligi mak-
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satli espirinin {iretimi icin en elverigli olanag: saglar. Ozellikle bire-
yin cinsel yapistnin bazi bileskeleri, bireyin cinsel yapisini olusturan
baz1 6geler espri olusumunun da ogeleri, nedenleridir. Agiksagiklipa
deggin nice dykiilerde, bu dykiileri yaratanlarin teshircilige egilimleri
goriilebilir. Saldirgan tiirden maksatl espiriler, cinselliin, yasamin
az gok yasakladig1 giiclii bir sadik bileskeyi kolayca igerdigi niikte-
lerdir.

Espirinin 6znel kosullarini arastirmaya bizi yonelten ikinci neden
de kimsenin yalmz kendisi igin espiri yapma zahmetine katlanama-
vacagidir. Espirinin hazirlanmasi, kesenkes, bagkalariyla duygu ve
diisiince aligverisi yapma gereksiniminden doBuyor. Bizde bu gerek-
sinim Gylesine agir basar ki, utanma, ar, haya gibi duygulan bir yana
atmak zorunda kahnz. Giiliing buldugumuz bir seyi baskasina aktar-
mak da elbette zevktir. Ama doyurulmasi, kargilanmas ille de gerekli
_ olan, buyurucu bir zevk degildir. Yolda giiliing bir olaya raslasak bu
giiliinciin tadina yapayalniz varabiliriz, Niikteye gelince durum degi-
sir, bir baskasinin varlig1 zorunludur, Espirinin olusumunun ruhsal
¢emberi niiktenin esininde tamamlanmaz, stire¢ nitktenin karsidakine
ulasmasiyla tamamlanir. :

Niiktenin bir baskasina anlatilmasini gerekli kilan bu itiyi, bu ne-
deni ilk bakista sezinleyemeyiz. Ayrica espiri, kendisini giiliingten
farkli kilan bir baska ozellie sahiptir. Yolda giiliing olan bir seyle
kargilagsam buna agiz dolusu, biitiin yiregimle yalniz bagima giilebi-
lirim. Katilmasim saglayarak, ayvm seye bir baskasim giildiirme ola-
nagint da bulabilirim. Ama usuma gelen ve kendi vaptigim niikteve,
niiktede buldugum tada ragmen. kendi kendime gilemem. Yaptigim
espiriyi bir baskasina anlatma gereksinimi duyarim ve niiktenin bana
vasaklanan giildiiriicii etkisi bir bagkasinda ortaya gikar.

Peki yaptigim espiriye, kendi espirime nigin ben giilemiyorum?
Giiliing icin genellikle iki kisinin varligi yetiyor: biri ben’im, biri de
giiling buldugum sey, birey va da nesne. Eger nesnelerde giiliing bir
van buluyorsam, bu demektir ki o nesne bende, bana vabanci olmayan
bir seyi simgeliyor, vani nesneyi kisisellestiriyorum. Giiliing siirecin-
de ben ve kisi-nesne’nin varligi yetiyor. Bir digiincii kisi de ver alabi-
lir, ama zorunlu olarak degil. Kisinin kendi sozciikleriyle, kendi dii-
siinceleriyle yaptig1 bir oyun olarak nitkte once kisi-nesne’den gecer
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ama oyunun ve anlamsizin usun elestirisinden kurtanldig ilk agama-
dan sonra basarisim gosterebilecegi iiqiincii kisiyve gereksinim duyar,

Niiktedeki ikinci kigi, kisi-nesne ye degil, giiliinciin yandag: olan
iigiincii kisive denktir. Oyle gériiniiyor ki, sakada, sanki, ego, kendi
yargisina giivenemiyormus gibi. espirinin amacina ulagip ulasmadi-
gin1 saptamak icin, yandag gerekli olmus.. Hatta, bu diistinceyi gig-
lestiren zararsiz, soyut, espirinin de, gorevini iyi vapip yapmadigina
inanmas igin bir bagkasinin onayina gercksinimi var. Niikle. soyun-
duran va da diismanca egilimlerin hizmeting girdigi zaman, onu da,
giiliinciin kisileri ile ayny, {i¢ kisilik bir siireg olarak diistinebiliriz. Ne
var ki, figiincii kisinin rolii burada degisiktir. Ruhsal siire¢ gildiiriide
oldugu gibi. ben ve kisi-nesne arasinda degil, birinci (ben) ve tgiinci
(vandas) arasinda evrimini tamamlar.

Niiktenin ticiincii kisisinde espiri, zevkin uyandirilmasina clveren
tznel kosullara da garpabilir. Shakespeare, (Love’s Labour’s lost, cilt
2°de) bunu soyle tammlar:

“A jest’s prosperity lies in the ear
of him that hears it. never in the tongue
of him that makes it...” '

Kendini ciddi diisiincelere kaptirmus bir kimse. sakaya tepkisivle,
sakanin sozciiklerle oynama zevkini koruyabildigine tamiklik edecek
durumda degildir. Saka kargisinda iigiinci kisi roliinii oynayabilmek
icin. kivangh bir mizag, en azindan tasasiz bir mizag gerekir. Ayni
engel zararsiz espiri ve maksath espiri icin de sozkonusudur. Ama
egilimli, maksatly espiride bir diger engel daha isin icine girer:
espirinin hizmet etmeye ¢ahistigt egilime karsi cikma. Aciksagtk
niiktenin dinleyicisi iigiincii kigi. bu niikte. savgr gosterdigi yakinla-
rindan birini hedef almissa, espiri ne kadar giizel olursa olsun. ona
giilecek mizagta degildir. Papazlar ve rahipler iginde kimse. Heine
gibi. katolik ya da protestan rahipleri kiigik esnafa va da toptanci
temsilcilerine benzetme tehlikesini géze almaz. Rakibimin hizmetin-

: Sakanin zenginligi. sakay: vapanin diline degil, dinleyenin kulagma baghdir (E.A.)
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de gahsan dinleyiciler oniinde yaptifim en espirili sGvgiiler, niikte
degil. valmizca kaba sovgii etkisi dogurur. giildirmez, dinleyicinin
bizi horgdrmesine neden olur. Demek ki. niiktenin etkili olabilmesi
icin, karsidakinin keyifli bir mizagta. en azindan tasasiz. kayitsiz ol-
mast. dinleyicide egilime karsit duyvgularin bulunmamasi yiizdeyviiz
zorunludur. Niikte ruhsal siirecini ancak bu kosullarda tamamlayabi-
lir.

Niiktenin karsisinda eger séziini ettigimiz bu tir engecllerden
higbiri yoksa, iste 0 zaman, incelevecegimiz su siiregten geger: niik-
tenin dogurdugu zevk, yvapandan ¢ok niikteyi dinleyende dahia belir-
gin bicimde ortaya ¢ikar. “Daha belirgin bicimde” demekle vetiniyo-
ruz, ama, ote yandan, dinleyicinin zevkinin niikte yapicimn zevkin-
den daha astiin olup olmadiginin aragtirilmasi gerektigini de diisiinii-
voruz. Zevki olgme stireglerini saptamak elbette kolay degil. Yine de
gozlemlenebilen bir olgu var. Bir niikte anlatildiginda dinleyici attig
kahkahayla zevkini sergilevebilivor. ama niikteyi vapan. anlatan,
cokluk ciddi ve kayitsiz bir tavir (akinmiyor. Dinledigim bir niikteyi
baskasina anlatmaya kalkinca, giildiiriicii sonucu énceden etkileme-
mek icin. bu kez ben de niikteyi bana anlatanin ciddi tavrim takim-
rim. Simdi su soruya bir yanit bulmak gerekiyor; nitktenin dogurdugu
kahkaha. niikte olusumunun ruhsal siirecine uvgulanabilen sonuglari
formiillestirmemize elverivor mu?

Giilmenin dogasina deggin soylenen ve vazilanlarin hepsini bura-
da sergilevemeyiz. Zaten. Ribot’un 6grencisi Dugas’nin, ~Giilmenin
Psikolojisi™ (1902) adli vapitinda basina kovdugu su tiimce cesarc-
timizi kirmava yetivor: “Giilmek kadar dnemsiz ve gilmek kadar
bevlik bagka bir olay yoktur. Ote vandan, giilmek kadar ¢ok ince-
lenmis, aragtirilnng baska bir olay da vokrur. Gilmek kadar halkin ve
JSilozoflarin merakun uvandiran, gozlemlenen, distine nice kramlar
diizenlenen, vine de agiklanamamuy hir diger olava rastlanmaz. En
ivisi, septikier gibi, sunda karar kilmak: galdigimize mennun ol-
maly, ama nigin gildigimnizic arastirmamalivz, ginki belki de dii-
stnmek gitlineyi vok eder, o zaman da, disiincenin, gilmenin neden-
lerini ortava ¢ikarabilecegini sanmak celiskili olur,”

7 Metinde fransizea (E.A.)
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Bize gelince, tersine, giilmenin nedenlerini arastirmaktan cekin-
meyecegiz ve bizim goriigiimiizle pek giizel uzlasan, giiliisiin meka-
nizmasina deggin bir kavramdan yararlanma olanagini kagirmaya-
cagiz. Spencer’in Physiology of Laughter adli denemesindeki tanim-
dan s6zediyorum,

Spencer’e gore giilmek ruhsal diirtiiniin bosalim fenomenidir ve
bu diirtiinin kullaniminin ansizin bir engele garptigim gosterir. Giil-
meyle sonuglanan ruhsal durumu iste su terimlerle tamimliyor:
“Laughter naturally results only consciousness is unawares
transferred from great things to small -only when there is what we
may call a descending ingongruitv.”z

Aym anlay1s icinde Fransiz yazarlan (Dugas) gillmenin bir yumu-
sama -bir yamusama, gevseme belirtisi- oldugunu soylediler. Hatta,
ABains’in “Laughter a relief from restraint”® formilii bana
Spencer’in kavramindan pek uzak olmayan bir tammlama gibi geli-
yor.

Yine de Spencer’in goriisiinde bazi degisiklikler yapmamiz, bu
goriistin igerdigi fikirleri kismen daha belirginlestirmek, kismen el-
den gegirmek gerekiyor. Diyoruz ki giiliis, baslangigta baz1 ruhsal du-
rumlar yatinminda kullamilmis bir ruhsal enerji tutarinm, ozgiirce
ortaya ¢ikacak bigimdeki her tiirden kullanimu yitirdigi halde olusur.
Béyle bir “sav”in bizi kargi karsiya biraktign “kusku”yu hesaba kati-

: H.Spencer. The Phisiology of Laughter.

2 “Dogal olarak giilme ancak, biling ansizin biiyiik seylerden kiigitk seylere yonel-
digi zaman ve inigli bir aykirilik olarak isimlendirdigimiz yeyin varligiyla olugur.”

Giiltinciin sagladign zevke deggin bir incelemede, bu tammn gesitli noktalarinn
derinlemesine arastirilmas: gerekirdi. Hedefleri, amaglari bizimkinden degisikti ama, yine
de gesitli yazarlar bu aragtirmayi yapti. Diirtd gitlmenin somatik tablosunu tiretir. Neden
bosalim da 6zellikle aymi yollan izliyor? Iste bunu agiklama girisiminde Spencer’in pek
bagarili oldugunu sanmiyorum. Darwin’den énce ve sonra arastirilmis ve kesin bir sonuca
ulagmanus, giiliigtin fizyolojik agiklamast konusuna, yani gilise 6zgii kas eylemlerinin
tanimu ya da yorumuna bir tek katkayla yetinecegim. Guliimsemeyi niteleyen yiiz devinim-
leri gibi, dudaklarin birlesme yerindeki devinim, bildigime gore, ilk kez karni doymus,
annesinin memesini birakip uykuya dalan gocukta gériilir. Bu, artik besin almama kara-
rim gosteren, yani “yeter” anlamina gelen gergekten ilging bir davramstir. Kivangli doyu-
mun bu ilkel anlami, bilindigi gibi, gitlisiin temel fenomeni olmaya devam eden giiliim-
semegfe, kivangh bogalim stiregleriyle daha sonra kurulacak iligkiyi saglad:.

Gulug zittin ozgirloge kavugmasidir. (F.C.N.)
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yoruz, ama savimizi dogrulamak igin, Lipps’in giiliing ve mizag istil-
ne yaptigl gahsmadaki mitkemmel tiimceyi de yardima cagiryoruz.
Hemen belirtelim ki bu ¢alisma, ayrica, giiliincii ve mizaci da asan
yeni ufuklar agiyor dniimiize: “kisacasi, ruhbilimin tek tek ele alinmig
sorunlari, bizi donderip dolastirip yine psikolojinin gébegine getiriyor
ve higbir psikolojik sorunun yalmz bagina ele alinamayacagini da
anlamis oluyoruz.” Psikopatoloji olaylarini felsefi bir agidan gozlem-
lemeye giristigimden bu yana, “ruhsal enerji”, “bosalim” kavramlar
ve ruhsal enerjiyi nicelik olarak tasimlamak benim igin diisiince alig-
kanhiklar1 halini aldi. Daha once, Diislerin Bilimi’nde (1900),
Lipps’le aym zihniyetten kalkarak, bilincin icerigini degil,
“ruhsalligin gercekten etkili faktorleri” ! gibi -ozlerinde bilingsiz-
ruhsal siiregleri ortaya koymaya calistim. Ancak “rubsal yollarin ya-
tinmr’ndan  sozettigim zaman Lipps’in kullandigt egretilerden
(istiarelerden) uzaklagmis gibi oluyorum. Ruhsal enerjinin bazi bile-
sim yollarina gore devingenlik kazandigma ve ruhsal siireclere bi-
rakilmis izlerin nerdeyse belirlenmemis bir bicimde korunduguna
deggin deneyim beni bilinmeyeni bu imgeli bigim altinda diigiinmeye
itti, Yanlis anlamalant onlemek igin sunu hemen eklemeliyim: bu
ruhsal yollarin hiicrelerle ya da sinir lifleriyle veya giiniimiizde geger
akga, noronlar sistemiyle kuruldugunu hic mi hig ileri siirmiiyorum.,
Bizim varsaymmimiza gore, giliiste kosullar, o zamana dek yatirim
icin kullanilmms bir enerji miktarinin ézgiirce ortaya gikmasini, bosa-
lim1 saglayacak sekildedir. O halde, her giiliis bir zevk isareti olmasa
da, niiktenin dogurdugu giiliis yiizde yiiz zevk isaretidir, Demek ki bu
zevki onceki bir yatinmin kalkmasina baglayacagiz. Niikte yapici

k Lipps’in Ueber die psychische Kraft (ruhsal enerji) betiginin VIIL inci bélimiin-
den alinma: “Bu genel ilke sylece gegerlidir: ruhsal yagammn etmenleri bilingte varolan
elemanlar degil, kendileri bilingdist olan ruhsal siireglerdir. Ruhbilimin gabasi, o zaman,
sadece bilingteki elemanlari tanimlamakla yetinmemesi gartiyla, bilingte varolan eleman-
lara ve onlarin gegici iligkilerine gore, bu bilingdist sitreglerin dogasinin ne olduguna karar
vermekten ibarettir. Ruhbilim bu siireglerin kurami olmalidir. Ama béyle bir ruhbilim, bu
ruhsal stireglerin, bilincin karsilikli kapsamlarinda temsil edilmeyen gok sayida niteliklere
sahip oldugunu anlamakia gecikmeyecektir.” (Lipps, s. 123). Ayrica benim “Diiglerin Yo-
rumu’’adll galismama bakimiz, V. Bolam.
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depil de, niikteyi dinleyen giiliiyorsa, nedeni suradan kaynaklaniyor.
Dinleyicide artik bir yatirim gabast olmuyor ve bosaliyor. Oysa niik-
tenin olugumu vasagm ya kalkisini ya da bosalim olasihigini engelle-
yen etmenler icerir. Dinleyicinin, yani niiktenin iigiincii kisisinin ruh-
sal siirecini tanimlamak igin su kadarini séylemek veter: dinlevici ¢cok
az bir giderle nitktenin sagladif1 zevki devsirivor, bedava bir arma-
gan aliyor. Niiktenin terimleri, niiktenin algiladigr terimler onda ka-
¢iilmaz bir bigimde bu temsili, giiclii ig engellerle kargilasan bu dii-
stinceler birlesimini doguruyor. Birinci kisi, (niikte yapimeisi) roliinii
oynayarak, bu digiinceler birlesimini (¢agrisimini) animsamak icin,
kigisel bir caba gdstermek, en azindan yasaklama, baski ya da ige at-
ma kuvvetine denk bir enerji miktar1 harcamak zorundaydi, Bu ¢aba-
dan tasarruf etmis oldu. Yukardaki agiklamalara uygun olarak diye-
cegiz ki, aldign zevkin bu tasarrufa denk olmasi gerekirdi. Yine de,
bizim gilme mekanizmasi kavramimiza gore, daha ziyade sunu soy-
levebilirdik: igitme izlenimleri. vasaklanmus temsil yoluyla iiretim sa-
vesinde, yasaklama icin kullamlmis yatiim enerjisi birden gereksiz
hale geldi. Oziinde her iki yorum da esdegerdir, zira harcamada ta-
sarruf kesinlikle gereksiz hale gelmis vasaklamaya denktir, Buna
ragmen, dinleyicinin yasaklama yatiriminin kaldinilmasivla 6zgiir-
lesmis ruhsal enerjinin yardimiyla giildiigiini soylememize elverdigi
i¢in. ikinci formiil daha bir anlamhdir.

Niikte yapimeisinin niikieye giilmesinin olanaksizhigi, az énce de
sovlemis oldufumuz gibi, séyle bir varsayima voneltivor bizi; niikte
yapimcisinin ruhsal siireci Ggiincii kisinin (dinlevenin) ruhsal siire-
cinden farkhidir. Bu farklilik gerek yasaklama vatriminin kalkmasi-
na. gerekse bosalim olastligina deggindir. Ama bu ilk olasilik gercege
pek uvgun diismez. Yasaklama yatirimi birinci kizide de kaldirilnus
olmaliydi. yoksa niikte olusamazdi, zira niiktenin olusumu icin s6z
konusu direnisi alt etmek gerekivordu. Bu kosullarda en énemli olan,
bu zevki vasagin kaldinhsindan tiirettigimizden niikte yapicisinin
zevki tatmis olmastydi. Geriye demek ki bu ikinci olasilik. vani niik-
tecinin bosahm olasilgr engellendigi igin, duvdugu zevke ragmen
glilememesi kaliyor. Giilmek igin zorunlu bosalima engel olan bu u-
yumsuzluk  kurtulmus  yatiim  enerjisinin diger - icruhsal
(endopsychique) atiimlarda hemen veniden kullanilmasma bagh
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bulunabilir. Bu olasilikla kargilastipimiz iyi oldu; konuya hemen son-
ra yeniden donecegiz. Ama niiktenin birinci kisisinde aym sekilde
sonuclanan bir diger kosul daha gerceklesmis olabilir. Yasaklama
yatinminin kalkmasina ragmen, belki disa yonelmeye elverigli higbir
enetji miktar1 kurtulmadi. Zira, bir miktar yeni bir ruhsal harcamaya
denk diismesi gereken espirinin hazirlanisi, niikktenin birinci kisisinde
olur. Demek ki, yasaklarin kaldinlmast igin gerekli giicii bizzat bu
birinci kisi saglar. Sonug olarak da kuskusuz, madem espirinin hazir-
lanmasiyla kazanmilnus hazirlayic nitelikteki zevk, yasagin kaldiril-
masi i¢in zorunlu sonraki girisimleri kendisi yiikleniyor, iigiincii kisi
bundan, egilimli espiride oldugu gibi, bir zevk g¢ikari saglivor. Ama
her durumda, vasagin kaldinlmasivla gergeklestirilmis c¢ikardan
espirinin hazirlanmasinin zorunlu kildig: harcamay1 diismek gerekir,
Niikteyi dinleyen iste bu giderden tasarruf etmis oluyor. Bu soyledi-
gimize dayanak olarak sunu da eklevelim ki, anlamak igin zihni bir
emek gerekseydi niikte figtincii kisi i¢in, dinleyici i¢in de giildiiriicii
ctkisini vitirirdi. Niiktenin imalan goze ¢arpmali, eksik sozler ara-
sindaki baglanti kolayca kurulabilmelidir. Bilingli bir diisiince soz
konusu olursa sozeiik genellikle uzun siire devam eder. Niikteyle bil-
mece arasindaki baglica fark iste budur. Belki de espirinin hazirlani-
sina yon veren ruhsal etkenler gergeklesmis kazancin 6zgiin bosali-
mina hig¢ elverisli degildir, Bu noktada zaten daha 6teve gidecek du-
rumda degiliz. Daha tam bir bigimde sorunun ilk kismini, neden ii-
gilincti kiginin giildiigiinii ve ikinci kismini, neden birincinin gillme-
digini coziimleyebilmis degiliz.

Eger sahnesi tigiincii kisi olan gillmenin kosullar ve ruhsal siireg-
lerine deginip bu hedeflerle vetinirsek. iste espirinin bir dizi iyi bili-
nen ama heniiz tamamlanmamig ozelliklerini yeteriyle agiklama du-
rumunda oluruz. Usiincii kiside bosalmaya elverisli bir vatirim ener-
Jist destegini kurtarmak s6z konusu oldugu zaman bir ¢ok kosul zo-
runludur. Ya da sunlara elverisli kosullar géziiyle bakilabilir:

1. Ugtincii kisinin gergekten bu vatirim harcamastm vaptigindan
emin olmak gerekir,

2. Bir kez kurtulmus bir enerjinin itici bosalimdan baska bir ruh-
sal kullanim bulmasini engellemek gerekir,

3. Sadece tigtinci kiside kurtanilmg olmaya vénelik vatirim ener-

121



Jisinin ilk is olarak giiglendirilmesi ve dzendirilmesinde yarar vardir,
Espirinin hazirlanisimn bazi siireleri bu amaglarin gerceklesmesine
hizmet ederler. Onlar belki ikinci ya da yardimer teknikler basligi
altinda toplayabiliriz.

Bu. kosullardan birincisi, iigiincii kiginin yeteneklerinden birini,
nitktenin dinleyicisi olmaya yoneltmektir. Ugiincii kisinin, niiktenin
hazirlanmastyla niikte yapimeisinin alt ettigi aym dis engellerin ege-
menligl altinda olacak sekilde, nitkte yapimcisiyla tigiincii kisi ara-
sinda mutlaka ruhsal bir uyum gereklidir, Ham bir agiksagikliktan
zevk alan bir kisinin soyunduran giizel bir niikteden hoslanmasi
beklenemez. Kendisini kaba duygulara doludizgin birakmaya aligmig
kiiltiirsiiz kigiler Bay D’nin saldirgan espirilerini anlayamazlar. Gorii-
liiyor ki her niikte kendi dinleyicisini arar. Aym niiktelere giilmek
biiyiik bir ruhsal yakinlia tamiklik eder. Ayrica, burada artik hayli
belirgin bi¢imde coziimleyebileceBimiz bir noktaya, izleyicisi iigiincii
kisi olan siirece deginiyoruz. Ugiincii kisi, aliskanlik giiciiyle, niikte
yapimeisinin iistesinden geldigi yasaklari, niikteyi dinler dinlemez,
otomatikman, kendisinde de duymalidir. Hareket halindeki bir ordu-
ya benzetilebilecek gergek bir gaba olarak gordigiim bu yasaga egilim
ayni anda, fazladan ya da gecikmis olarak bilinmektedir, ve bu egilim
daha sonra giiliisle bosalima ugrar.

Ozgiir bosalimun ikinci kosulu, boylece kurtulmus encrjinin yeni-
den kullaniminin 6nlenmesi zorunlulugu, ok daha 6nemli sekilde
kendisini ortaya koyar. Agikladigim diisiinceler dinleyicide ozellikle
heyecan verici agimlamalar ammsattigindan, niiktenin heniiz kesin-
likle bilinmeyen degerinin kuramsal agiklamasini bize saglayan iste
bu ikinci kosuldur. Dinleyiciyi etkileyen diisiinceler dizisi arasindaki
uygunluk ya da kargithiga gore, dinleyicinin dikkati, ya espirili siire¢
tistiinde toplanir ya da dagilir. Ama otomatikman dinleyicinin dikka-
tini bizzat espiri sirecinden ayirmaya yénelik bir dizi yan tekniklere
de daha biiyiik bir kuramsal ilgi gostermek gerekiyor. “Bilingsiz”
degil de “otomatikman” diyorum, ,zira “bilingsiz” sozii bizi yanlsa
yoneltebilir. Burada, niiktenin duyuldugu andaki dikkat yatiriminin
enetji asihigini ruhsal siirecten ayn tutmak soz konusudur sadece.
Bu yan tekniklerin etkinligi sayesinde kurtarilmig yatirim enerjisinin
yeniden kullammunda ve denetiminde en biiyiik payimn 6zellikle dikkat
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yatirimina ait oldugunu varsayabiliyoruz. Gergekten de, kullanilabilir
hale gelmis yatirim giiglerinin i¢ruhsal kullammim engellemek kolay
gonilmiiyor. Zira, diisince siireclerimiz boyunca siirekli, bu yatirim-
lar, bosalimla, enerjilerinden higbir sey yitirmeksizin, suraya buraya
yoneltiriz. Espirinin kullandi1 araglar asagidaki su yolu izler: Birinci
olarak, dikkati fazla gekmeyen kisa bir formiile dogru yonelir. Ikinci
olarak, kolay anlagilma kosulunu yerine getirir. Zihinsel bir emege
basvurdugu, birgok diigiinsel yonelimler arasinda bir segime gerek
duydugu andan itibaren, yalmz zorunlu bir ruhsal gaba yiiziinden
degil, dikkatin uyandirilmasiyla da sézciigiin etkisini tehlikeye sokar.
Niikte, bundan baska, dikkati, onu bir bigim i¢inde tutsak ederek,
bagka yana gevirecek bir hileye de bagvurur. Bu sirada kurtulug ve ya-
saklama yatinminmin bosalmasi, dikkat onu késteklemeden olusur. Bir
soziin anlasilmas igin bulunmas: zorunlu olmayan bir ya da bir kag
sozciigiin eksik soylenmesi, eksilti, sozlii eksiltiler bu gorevi yerine
getirirler. Dinleyiciyi bosluklan doldurmaya yoneltir ve bdylece
espirili siireci dikkatten korur. Dikkati gekme olan bilmece teknigi
burada espirinin hazirlamsinin  hizmetine girmis gibidir. Birgok
espiri gruplaninda daha once rasladigimiz dokulan kurmaya yénelik
bir hiledir bu, Tasimsal dokular zorla kabul ettirdikleri bir ¢alismayla
dikkati gekmeyi gok iyi becerirler, Yamtin hangi noktada hatah olabi-
lecegini gizmeye koyuldufumuz anda gilmeye de baglamugizdir.
Dikkatimiz sasirtildi, yasaklama yatinnumn serbest kalmis bosalimi
meydana geldi. Aym gozlemler komigin espiri tekniginin yardimcisi
oldugu giiliing dokulu niiktelere de uygulanir. Giiliing bir doku yal-
mizca dikkati cekerek espirili siire¢ otomatizmini miimkiin kilmakla
kalmaz, aym zamanda, giiliing sayesinde, espiriyle bosalinu kolaylas-
tirir. Burada komik hazirlayici nitelikteki zevkin yerine geger. Bazi
niiktelerin, espirinin ahigilmis tekniklerinin yarattign hazirlayici
zevkten nasil timiyle vazgegebildigini ve hazirlayict zevk olarak
teknigi kullandiklarini bu durum bize agiklamus oluyor. Espiriye 6zgu
teknikler arasinda, 6zellikle, ver degistirme ve sagma ile temsil, diger
ozelliklerinin yant sira. dikkati saptirmaya \e biylece espirili siirecin
otomatik olusumuna en elverisli olanlardir. !

- Espiri tekniginin ilgini¢ bir niteligini sergilemek icin burada bir nikteyi ornek
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Bunu sezinliyoruz simdilik, sonradan daha da ivi anlayacagiz.
Bulmus oldufumuz bu kosul, dikkatin saptinilmasi, niikte dinleyici-
sinde olusan ruhsal siiregten hi¢ de farksiz bir gizgi, bir nitelik de-
gildir. Bu nitelik bize digerlerini de agiklar. Once, nasil oluyor da, bir
nikteyi isittiimiz ve sonra analizle onu elemanlarina ayirabildigimiz
halde, nigin, giildiigiimiizii hemen hemen hig bilmeyiz? Yantlayalim.
Ciinkii giilmek otomatik bir siirecin sonucudur. Bilingli dikkatimiz
bagka yerde toplanmazsa giilmemiz miimkin degildir. Ayrica,
espirinin bir diger 6zelligi daha var. Dinleyicide etkiyi. dinlevici icin
bir yenilik tasidig1, onu sasirttigt zaman doguruyor. Niikteleri 6liimlii
kilan, siirekli yeni yeni niikteler yaratma zorunlulugunu doguran bu
ozellik onun sagirtmaya ve tuzaga ¢ok dénem vermesinden doguyor.
Nitekim niikte ikinci kez dinlendiginde sasirtma da, tuzak da artik
s0z konusu olamayacagindan etki uyandirmiyor. Niikte yinelendigin-
de. dikkat ilk dykiiniin anisina yonelmis oluyor. Duydugumuz niikteyi
neden onu bilmeyen birine anlatmak gereksinimi duvdugumuz da
bdylece ortaya gikiyor. Niiktenin anlattigimiz kisideki izlenimini ta-

gostermek istiyorum. Biiyiik artist Bayan Gallmeyer kendisine sorulan “kag¢ vasmdasimz?”
seklindeki patavatsiz bir soruya Gretchen'vari bir ses tonuyla ve gdzlerini edepli. uslu yere
indirerek su yamiti verir: “Briinn’de” -Yer degistirmeye dmek. tipik bir niktedir bu. Yagi-
na deggin soruyu dogum yerini sévleyerek vamthyor, hoylece olasi ikinci soruya gegerek,
“birinciyi sormasamz daha iyi olur” demek istivor. Ama. bize oyle gelivor ki. espirinin ni-
teligi gok yalin bigimde belirmiyor burada. Sorunun ortadan kaldinldigs fazla agik. Dik-
Katimiz maksatl bir yer degistime oldugunu hemen kavriyor. Yer degiistirme teknigivle
vaptlan diger niiktelerde yver degistirme gizlidir ve dikkatimiz onu bulup grkarmaya vé-
neltilir. Omegin, binek atma deggin nitktede satici “bu ata atlaymn, sabahin altibugugunda
Presbourg’da olursunuz”™ dediginde miigteri. “sabahm alti bugugunda Presbourg’da igim
ne?” yeklindeki bir yamitla tag gedigine oturtur, Burda da goze carpan bir ver degistirme
var. ama bu yer degistime. ote yandan. dikkati sasitarak sagma bir etki diretivor. Oysa
artisitn yamtnda ver degistimenin anlammi hemen kavriyoruz. Nikte bir baska gizgiyle
de “cglenceli sorular™ dedigimiz ve en ince teknikleri uyeulamaya elverisli niiktelerden
ayrihir. [ste teknigi yer degistirme olan eglenceli bir soru:

“Annesini ve babasim viyen vamyvam kimdir?”

“Yetim.”

“Ya bitin vakmlanni da yemigse?™

“*Diinvadaki tek miraser.”

“Bayle bir canavar seveivi nerde bulur?”

“8ozlugin S harfinde.”

Eglenceli sorular sézctigtin tam anlamiyla nitkte degildirler. Ciinkit verilen espirili
yamitlar niktelerdeki ima, eksilti v.b. gibi tahminle bulunacak seyler degildir.
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darak, yenilik eksikligi nedeniyle yitmis zevk olasiliklarimizdan bir
kismin1 belki de boylece geri almis oluyoruz. Niikte yapam da niikteyi
bir baskasiyla paylasmaya iten bu tiirden bir nedendir.

Ugiincii olarak, ‘espiri hazirlanisinin, bosalima 6zgii enerji topla-
mu gogaltmayl ve boylece niiktenin etkisini giiglendirmeyi amagla-
van. yardimei tekniklerini de espiri siireci yoniinden gerekli buluyo-
rum. Bu yardimer araglar, cogunlukla, niikteye yonelik dikkati giic-
lendirirler ama ayn1 zamanda bu dikkati toplayarak ve onu devini-
minde dizginleyerek, niikteye zarar vermeyecek bir halde tutarlar. Ilgi
uyandiran ve garpici olan her sey iki yonde hareket eder: Her sey.
sagma, hatta karsitlik, baz1 yazarlanin espirinin &zli niteligi kabul et-
tikleri, benim ise sadece niiktenin etkisini giiclendiren bir etken say-
digim “temsillerin karsith@” yoniinde garpici olan her sey, dinleyici-
de, Lipps'in “ruhsal durgunluk” seklinde nitelendirdigi bu enerji
kaybi halini gereklestirivor. Bana dyle geliyor ki dnceki durgunluk
ne kadar belirgin ise “bosalim”in da o kadar giicli olacagini kabul
etmekte Lipps hakli. Lipps’in sav1 ozellikle espiriye degil, giiliince
deggin. Ne olursa olsun, espiri konusunda, yasaklama yatirimindaki
bosalimin durgunlukla aym gekilde artmasini en olasi durum sayabi-
liriz.

Kisaca. bize gore espirinin teknigini iki tiir egilim belirliyor: biri,
niiktenin birinci kiside olusumuna elveren egilim, digeri, niiktenin ii-
ciinci kisive. dinlevene en gok zevk vermesini gergeklestiren egilim.
Janus ' yiizii gibi, zevkin ilkel gikarim, elestirici akhin saldinisina
karsi koruyan niiktenin ¢ifte yiizii. hazirlayict zevkin mekanizmasi,
birinei egilimi vanitliyor. Kosullari bu bolimde gelistirilmis olan
teknigin daha sonraki karmasikligr tigiincii kisinin varligindan tiiri-
vor. Bovlece espiri de. aynt zamanda iki efendive hizmet eden o iki-
yiizlii diizenbazlardan biri oluyor. Asilmaz i¢ engeller niikte vapici-
simin bu zevki devsirmesini énliiyormus gibi, zevk vermeye yonelik
her sey ugtncii kisive, dinleyicive gére hesaplanmustir. Béylece,
espirili siireg, bu igiinci kisi disinda olanaksizmis gibi ¢ok agik bir
izlenim doguyor. Oysa, bu siirecin ligiincii kisideki dogasina yeteriyle
sizabildigimizde, konusu birinci kisi. aldatan olan siireg heniiz bize

1 Janus: eski Roma tanrisi (E.A)
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sanki karanlik goriinityor. Iki soruya yanit arastirmistik; kendi yapti-
gumuz espiriye neden kendimiz giilemiyoruz? Kendi nitktemize neden
bir baskasinin katilmasim gerekli buluyoruz? Birinci soru yamtlandi.
Agiklanacak su iki olay arasinda yakin bir baglantinin bulundugunu
varsayabiliriz: Nigin niiktemizi bir baskasina ulastirmak zorundayiz?
Cinkit kendi kendimize giillemeyiz. Zevkin kazanilmasi ve iigiincii
kiside bosaliminda zorunlu kosullardan 6grendigimiz bizi su sonuca
gotiriiyor: bosalim igin zorunlu kosullar birinci kiside, niiktecide ek-
sik ve zevkin kazanilmasinin gerekli kildigr kosullar yarim yamalak
yerine getiriliyor. O halde ne yapiyoruz? Kendi zevkimizi, bize daha 6n-
ce yasaklanmig olan giilme yetenegiyle tamamliyoruz. Yani zevki, giil-
diirmeyi basardigimuz kisi sayesinde, biylece iiretilmis izlenimle, dolayh
yoldan sagliyoruz. Dugas’mn deyimiyle, dolayisiyla giilityoruz. Giilmek
ruh halinin en salgin belirtilerini sergiler. Niiktemi ulastirarak bir bagka-
sin1 giildiirebiliyorsam, kendi giiliisiimii saglamak icin bu tigiincii kigiyi
kullantyorum. Niikteyi anlatirken ciddi olan kimsenin daha sonra giildii-
giind, tigiinci kiginin kahkahalarina kagamak bir giiliisiin daha katldigim
gortiyoruz, Niiktemin bir digerine ulagtirilmast béylece bir ¢ok amaca
hizmet edecek: Once, yaptigim espirinin basarisindan emin olacagim. I-
kinci olarak, kendi zevkim bir bagkasma carpip bana vansiyarak tamam-
lanacak. Usiincii olarak -eger baskalanmn niiktesini anlatiyorsam- yenilik
eksikliginin kaybettirdigi zevk tutarini veniden elde etmis olacagim.
Espirinin ruhsal siireclerine deggin bu tartismada, tasarruf etke-
nine de yeniden goz atmak gerek. Espirinin ruhsal kavraminda ve
teknigin arastinlmasinda gok 6nemli gordiigiimiiz bir husustur bu.
Baslangicta séyle bir degindigimiz, aslinda hemen iistiinde durulmas
gereken bu kavramdan, tasarruftan, yani, sézciiklerin sayist ve fikir-
ler cagristminin olusumunu en aza indirerek ruhsal bir harcama ya-
pilmasini dnleyen saf ve sade olaydan uzun zamandir uzaklagmis
bulunuyoruz. Ozlii anlatim, kisalik her zaman espiri degil demistik.
Espirinin kisalig1 kendine has bir kisaliktir, “espirili kisaliktir”, Kus-
kusuz, sozciiklerle ve diisiincelerle oynamakta buldugumuz ilkel zevk
¢ikar basit bir ¢aba tasarrufundan doguyordu, ama oyundan espiriye
gegerken tasarruf egilimi de hedeflerini degistirmek zorunda kaldi.
Zira, aym sbzciikler kullanarak, ya da yeni diisiince kurgularindan
kacilarak gerceklestirilmis tasarruf, disiinsel eylemimizin devce ga-
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basina gore anlamsizch. Ruhsal tasarrufu ticari bir isletmenin yone-
timine benzetebiliriz. Ticari islemlerde, az énemde olduklar siirece,
miimkiin oldugu kadar az gider yapilir ve yonetim giderleri en az dii-
zeye indirilir. Tasarruf, giderin mutlak degerine baghdir. Daha sonra tica-
ret hacmi genislediginde yonetim giderlerinin gorece dnemi azahr. Ticari
islemlerin sayisi ve verimi yeterli oranda artarsa giderlerin toplam miktan
Gnemini yitirir. Bu durumda, isletme giderlerinden kismaya kalkmak
cimrice, hatta zararli olurdu. Yine de, biiyiik isletmelerde bile bilgece bir
tasarmuf egiliminin gecerli olmadigim diisiinmek haksizliktir, Ekonomi
zihniyeti her alanda tasarrufa yoneliktir. Onceden ok masraflt olan iire-
tim daha sonra az bir giderle gerceklesebilirse, bu tasarruf, toplam gider-
lere gore ne kadar kiiciik olursa olsun, isletmeyi memnun eder. Tiimiiyle,
avni sekilde, ruhsal dolagimimizin karmasikliginda bir ayrinti sanilan ta-
sarruflar, giinlik yasamumizin da kanitladiga gibi, bizim igin zevk kay-
naklan olmaya devam ederler. Odasini 6nce gazla aydinlatip sonradan e-
vine elektrik alan kimse elektrik diigmesine her basista bir stire, belirgin
bir zevk duyar. Gaz lambasini yakmamn gerektirdifi o gii¢ ve karmagik
eylemleri yeniden ve yeniden animsadif siirece bu zevki duyacaktir. Ay
sekilde, espiri ile ruhsal yasaklama gabasindan dogmus tasarruflar, top-
lam ruhsal ¢abaya gore anlamsiz olan tasarruflar, alistigimiz ve yeniden
yapmaya hazir oldugumuz o6zel bir harcamadan bizi kurtardiklan igin
zevk kayna@ olmay stirdiiriirler. Karsi karsiya olmaya hazir bulundugu-
muz bu harcamamn Gngériilen niteligi siiphesiz ilk plana alinmast gere-
ken bir niteliltir.

Gozlemledigimiz tasarruf gibi, ayrint: iistiindeki bir tasarruf, bize,
gecicl, anhik bir zevk saglamaktan geri kalmaz ama gerceklestirilmis
tasarruf bagka bir alanda yeniden kullanima kavustugu siirece tnceki
rahatlig, hafifligi de saglamaz. Ancak bu yeniden kullanim 6nlendigi
sirece ozel tasarruf ruhsal harcamanin genel hafifligine domiisiir.
Bovlece, espiri siireglerinin daha dogru kavranilmasi sayesinde yegni-
lesme etmeni bizim igin tasarruf ctmeninin yerini alir. Iki etmenden
birincisi kuskusuz daha canli bir zevk duygusu saglar. Niiktenin bi-
rinci kisisindeki, niiktecideki stireg vasaklann kaldirilisiyla, verel
harcamanin azaltilmasiyla, zevki dogurur. Ama bu siire¢ ancak, bir
uguncii kisinin karigmasi ve bosalimla genel yegnilesmenin gergek-
lesmesi sayesinde devresini tamamlar.
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BOLUM YV
ESPIRININ RUYAYLA VE BILINCDISIYLA ILISKILERI

Espiri teknigini arastirdigimiz boliimiin sonunda, yerini alma ya
da degisimsiz yogunlastirma, ver degistirme, zit anlamla, karsitivla -
temsil, dolayli temsil gibi siireglerin nitktenin olusumunda rol oyna-
digmi, “riiyanun hazirlanmasi” siiregleriyle cok biiyiik benzerlik gos-
terdigini soylemistik. Bu benzerlikleri bir yandan incelemek, ote van-
dan, espiri ve riiyadaki benzer noktalar aragtirmak igin uygun za-
mamn bekledik. Karsilastirma terimlerinden birini, “riiyanin hazirla-
migini”, okurlarimizin bildigi varsayimindan kalkabilseydik yapaca-
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g1muiz calisma kolay olur, isimiz kolaylasirdl. 1900 yilinda Ritvalarn
Bilimi adli yapitimi yayinladim, ama bu yapit meslektaglarimi
“aydinlatmaktan™ ¢ok “sasirtti”, carptl. Cahsmamu “arzularin gergek-
lesmesi” seklinde anlamaya kalktilar. Kitabimda riiya ile ilgili sorun-
lara degindim. O giinden beri, ben, hem doktor, hem ruhsagligi dok-
toru olarak ¢alisiyorum. Eski diisiincelerimi diizeltmemi ya da degis-
tirmemi gerektirecek hicbir yeni bulguyla karsilasmadim. Ya okuyu-
cularimin benim biling diizeyime erisecekleri ya da diisiincelerimin
vanlisim kanitlayacaklar: ami sabirla beklemekten baska garem kal-
manustt. Ama, belirttigim gibi. fikirlerimin yanhighg1 kanitlanamadi.

Espiriyle riiva arasindaki iliskiyi aydinlatabilmek igin, 6nce, riiya
nedir, rityanin hazirlanist nedir, bu hususu incelevelim.

Ritvay1, uyandigimizda kalan bolik porciik amlarla ammsiyoruz.
Yani riiva, ¢okluk. géze deggin duyularin bir dokusudur, gorseldir.
Uyandigimizda bir olayin havali bellegimizdedir. Duyularin izlenim-
lerine diisiinsel siiregler (ritvalardaki “bilgi”) ve duyulara deggin go-
riintiiler karigir. Riiyanin gordiigiimiz kismina “rityarn bilinen kap-
sam” diyoruz. Bilinen kapsam, ¢cogu zaman, sagma, kansik, birbiriy-
le ilgisizdir. Kabuslarin, sikinti riivalarinin gogunda oldugu tizre, go-
riinen, bilinen kisim, baglantili, uyvgun sekilde olsa bile ruhsal vasan-
tuniza yabanct gibidir ve kokeni kavranamaz. Riiyanin bu nitelikle-
rinin agiklanmasi, simdive dek. hep rityanin bizzat kendinde arandi,
bu nitcliklere sinirsel elemanlarin diizensiz, birbirinden kopuk.
“uyutulmus” bir eylemin isaretleri goziiyle bakildi.

Oysa ben. bu diizensizlikler altinda bir diizen oldugunu kanitla-
mava c¢ahistim, Birbirinden kopuk gibi goriinen sevler bir biittiniin,
ruhsal yasantimizin pargalaridir. Riyvanin olusmasina neden olan, rii-
vay1 yaratan ruhsal olayin bizzat kendisine “rivanmn gizli disincele-
ri” divoruz. Bu gizli diistincelere sizabilmemiz igin riyanin bildirile-
rini, onun gordiigiimiiz sekildeki raslantisal anlamini. yani gordiigii-
miiz riivanin anlamint hesaba katmaksizin, elemanlarina ayirmamiz,
daha sonra da bu soyut elemanlardan olusan benzerlikleri adim adim
izlememiz gerekir. Benzerlik iplikleri riivada dolasiktir. ama sonunda
bizi dogru ve birbirleriyle iliskili bir diisiinceler baglantisina gotiiriir,
' Bu inceleme riiyanin kapsamini bizi sasirtan biittin garipliklerden a-
viklar, temizler. Boyle bir ¢alismamn basarili olmasi icin yolumuza
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¢ikan ve birbirini izleyen araci cagrisimlarm iiremesine karsit elestiri-
leri gliriitmemiz gerekir.

Riiyanin, uyandigimizda animsanan, bilinen kapsamiyla, bu kap-
sam aracihifiyla ortaya cikarilmis gizli diisiinceleri arasinaki karsi-
lagtirma sayesinde”riiyanin hazirlanma siirecini” 6greniriz. Rityamn
gizli diigiincelerini gordiigiimiiz riiya haline getiren déniisiim siireg-
lerinin normal riyanin hazirlanmas: diyelim. Gordiigiimiiz rilyanin,
gordigiimiz haliyle bizde yarattig1 sagkinhik, rilyanin hazirlanma sii-
reciyle ilgili.

Riiyanin hazirlanmasi denen yapit soyle betimlenebilir: cogunluk-
la gok karmagik, giindiiz toplanmis ve gergeklesmemis diisiincelerin
bir Oriisii, “bir giindiiz artig1” -gece sirasinda da kazanmlmis enerji-
¢ikar- toplam miktarim korur ve uykuyu bulandirma tehdidinde bu-
lunur. Bu giindiiz artig1, bu giindiiz kalintisi, riiyanin hazirlanis: ile
rilyaya doniisiir ve uyku igin zararsiz hale gelir. Riiyanin hazirlan-
masina yol agmasi i¢in bu giindiiz kalintisinin arzu uyandirmaya el-
verigli olmasi gerekir. Bu kogulun gergeklesmesi de pek zor degil.
Riiyaya deggin diisiinceden dogan arzu, ilk basamagi, giderek, riiya-
nin gekirdegini olusturur. Riiyalarin analizinden dogan deneyim bize
sunu dgretiyor ki, gocukta, uyanik zamandan kalma herhangi bir ar-
zu, birbiriyle baglantili ve sagduyulu, ama gokluk kisa siiren bir riiya-
vya neden olur. Riiyada “arzunun gerceklesmesi” kolayca gozlemlenir
burda. Ancak, yetskinde, riiyanin diirtiisii olan arzu, her halde ve du-
rumda, 6nce, bilingli diigiinceye yabanci olmak, daha sonra bilingal-
tina hapsedilmis bir arzu olmak va da, en azindan, bilincin haberi
olmadan giiclenmek kosuluyla, doyuma ulagir. Yukarda belirttigimiz
gibi, bilingsizlik varsayimi olmadan, ne ritya kavraminda, ne de, rii-
yalarin ¢bziimiindeki deneysel malzemelerin yorumunda belli bir yol
alamazdim. Riiyayi, rilya diisiincelerinin malzemesi iistiinde etken,
biling bakimindan dogru bir bilingsiz arzu iiretir. Bu malzemeler bi-
lingsize taginmustir, ya da, daha dogrusu, bilingsiz disiince siiregleri
alaninda devinene uygun bir davramisin, bu alanin 0zgiin davranigi-
nin boyundurugu altina girmistir. Bilingsiz diigiincenin niteliklerini
ve onlann bilince elverigli “onbilingli® diistinceyle farkliliklarin
simdiye dek ancak “rityanin hazirlanigmin” sonuglariyla tamiyoruz.
Karmasik ve diisiinsel aliskanliklarimiza karsit yeni bir kurahn
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agitklanmasi asla onu aydinliga kavusturmak igin yaptimamigtir. Bu
satirlan yaziyorsam, biitiin istegim, sadece, benim Riyalarin Bili-
mi’ndeki bilingsize ayirdigim ayrintili incelemeye ve Lipps’in ¢alis-
malarina okurun dikkatini ¢ekmek. Biliyorum, iyi bir felsefe 6gre-
nimi goren biri, ya da, uzaktan da olsa, felsefe denen sisteme bagh
biri Lipps’in ve benim anladigim anlamdaki “bilingsiz ruhsallik™ var-
sayimina Karsi gikar ve ruhsalin bir tanimim yaparak soylediklerimi-
7zi, bunun olanaksizhiklarim yadsumak ister. Ancak, tammlar kesin
depildir, onlar veniden gozden gegirmek gerekebilir. Deneyimim ba-
na kag kez gosterdi: bilingsize sagma ya da olasiz diye saldiranlar bu
izlenimlerini, beni zorlayan, beni, en azindan, varhgm tanimaya
zorlayan kaynaklardan edinmediler. Bu bilingsizin kargitlari hipnoz
sonrast bir telkinin etkisini asla dikkate almadilar, gozlemlemediler
ve benim hipnotize olmayan nevropatlar’a, sinirleri yorgun kimselere
deggin analizlerimden edindigim kamitlar onlan bilyiik bir sagkinlik
icinde birakti. Bilingsizin kesinlikle bilinmeyen bir sey oldugu. onun
hakkinda zaman asimina ugramis kamtlara dayanilarak kararlara
varildigr akillarina hi¢ gelmedi. Bu adamlar, tersine, bilingsizi bilin-
ce uygun bir sey. “dikkatin gorsel alanini” iggal etmeyen bir sey
sandilar. Kendi rityalarindan birini bile inceleyerek, biitiin bilingsiz
diisiincelerin ancak kendi ruhsal yagamlarinda var oldugunu arastir-
maya ve buna inanmaya kalkmadilar. Ayrica, edindigim izlenime go-
re, “bilingsizlik” kavramina karsitlik duygusal direnislerden de kay-
naklanivordu. Kimse bilingsizini kabul etmek istemiyordu. Kurtulusu
boyle bir olasiligi yadsimakta buluyorlardi

Bu agiklamadan sonra, gelelim riyamin hazirlamgina. Rilyanin
hazirlamsi. kendisine dilek kipi seklinde gelen diisiince malzemele-
rini timiiyle zgin bir isleme baglar. Once, dilek kipinin simdiki
zamanla verini degistirir. “Olabilse™nin yerine “budur’u koyar. Bu
“budur”, rityvanin hazirlaniginin “gerilemesi”, daha ilkel basamaklara
dogru gidilmesi seklinde belirttigim sanrili bir tasarimdir. Bu, distin-
celerden, alginin imgelerine, hayallerine, va da disiinsel olusumlar
bolgesinden duyumsal algilar bolgesine gotiiren voldur. Ruhsal kar-
masikliklar gelisiminin izledigi yone zit olan bu yolda riiyanin di-
siinceleri gorsel bir nitelik kazanir. Sonug olarak, bilinen “riiya im-
gesi"nin cekirdegini olusturan plastik bir durum ortaya gikar. Boyle
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duyumsal bir tasarima elverigli olmak i¢in riiyamn diisiinceleri, kendi
anlatim icinde, derin donisiimlere ugramak zorunda kalir. Bu gerive
dogru olan duyumsal imgeler doniisimii boyunca, diisiinceler, kimi
zorunlu, dolayisiyla anlagabilen, kimi sasirtici, difer bozulmalara ug-
rar. Kolaylikla anlasilivor ki, geriye dogru gitmenin kaginilmaz bir
yan sonucu, bilinen riiyadaki diisiinceye deggin ve onlart kendi ara-
larinda birbirlerine baglavan biitiin iliskilerin kaybolmasidir. Riiyanin
hazirlanmasi sanki tasarumlarin hammaddesini sergilemeyi yiikiim-
lenmistir. Diisiinsel iliskileri bir yana atar ya da, en azindan, onlari
~ ihmal etme 6zgurligini kendine saklar. Bunun tersine, geriye dogru
gidisten, gerive dogru duyusal imgeler déniisiimiinden tiretebildigi-
miz bir diger bélimii daha vardir riiyanin hazirlanmasinin. Rityanin
hazirlamisi ile espirinin hazirlanigi arasindaki benzerlik yoniinden,
iste en gok bu onemli. Riiyaya deggin disiinceler malzemesi, rityanin
hazirlanist boyunca olaganiistii giiglii bir baskiya, bir yogunlasmaya
ugrar. Yogunlagmanin kalktig1 noktalar. gerek raslant1 etkisiyle, ge-
rek dzleri nedeniyle rityaya deggin diisiincelerin gizledigi ortak etken-
lerdir. Bu ortak etkenler genellikle veterli bir yogunlasmaya yetme-
diginden. riiyanin hazirlamsi, yeni, hileli ve kacak benzerlikler yara-
tir ve bu amacla sesleri gesitli sekilde yorumlanabilecek sozciikleri
bile kullanmaktan zevk duyar. Yogunlagsmaya 6zgi bu yeni benzerlik-
ler. rityaya deggin diisiincelerin temsili, tasarimsal elemanlar1 olarak,
riiyanin bir clemani, riivaya deggin diisiinceler igin bir kesisme nok-
tasi, bir kosebast temsil edecek ve bu diisiincelere gore “belirgin iistii”
olarak gozlemlenecek sekilde, riivanin bilinen kapsamina girerler.
Yogunlasma riiyamin hazirlamsinin en kolay kavranacak kismdir.
Riivanin katlandig1 bu yogunlasma derecesi hakkinda kesin bir fikir
sahibi- olmak igin riivay1 anlatan yazili bir metinle. analiz sonucu e-
dinilmis. riiyaya deggin diisiincelerin simgelerini karsilagtirmak ye-
ter. ‘

Ama, riiyanin hazirlamsinin rityaya deggin diisiinceye yaptirdig
diger biiyiik doniisiimii anlamak, yani riiyanin yer degisini dedigim o
siirecin bilincine varmak biraz caba ister. Bu degisim soyle olur; ri-
vaya deggin diisiincelerde gevreye ait ve ikinci plandaki hersey bili-
nen riivada, merkezde, 6n planda bulunur ve kendilerini etkin bir bi-
gimde duyulara kabul ettirirler. Riiva, bovlece, riiyaya deggin diisiin-
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celere yer degistirtmis gibidir ve bu degisiklik yiiziinden de riiya u-
yanik ruhsallifa garip ve anlasilmaz gelir. Boyle bir yer degistirmeyi
gergeklestirmek igin, yatinm enerjisinin bir giicliikle karsilagmadan
onemli tasanimlardan anlamsiz tasarimlara kaymasi gerekiyordu. Bi-
lince yatkin, normal bir diigiincede bu durum ancak bir “yargilama
hatas1” izlenimini uyandirabilir.

Tasarimu elverigli kilan doniisim, yogunlasma ve yer degisme.
Iste rityanin olusumunda etken iig ana yol. Rivalarin Bilimi ‘nde belki
yeteriyle incelenmemis bir etken daha var. Ama o, bizim bu galis-
mamizin alanini tasiyor. Ydntemli bir bigimde “ruhsal aygitin itici”
ve “geriye dogru gidisini” bu varsayimlan degerlendirebilecek calig-
may! daha da gelistirmek icin riiyaya deggin disiincelerde bulunan
cesitli doniisiimlerin geriye dogru gidisin hangi agamasinda oldugunu
belirlemek gerekiyor. Bu girisim, heniiz ciddi olarak yapilmamis.
Ama, en azindan, yer degistirme konusunda su kesinlikle soylenebi-
lir. Degisim, diisiinceye deggin malzemelerin bilingsiz siiregler asa-
masinda olusmak zorunda. Yogunlagsmaya gelince, olasilikla onu,
eylemi algilar bolgesine dek uzanan bir siireg olarak gérmek gereke-
cek. Ne var ki, genellikle, yogunlasmanin, rilvanin olusumuna katilan
biitiin giiclerin eszamanl bir eylemi sonucu ortaya giktigini varsay-
makla yetinecegiz. Elbette bazilari bize karsi koyacaklar burda onlan
tartigmaya kalkmayip sunu séylemekle vetinecegiz. Rilyanin sahnesi
bilingsizin bdlgesidir. O halde, riivamin hazirlamisinda grosso modo,
kabaca, ardardina gelen {i¢ asama olmak gerek: dnce, 6nbilingli giin-
diiz kalintilarinin bilingsize tasinmasi, uyku hali kosullarinin katkida
bulundugu tagima. Ikinci olarak. ritvanin bilingsizde hazirlanmasi.
Ugiincii olarak, bilingteki algiya dogru gekilmis riiyva malzemelerinin
gerive gotiiriiliisii.

Ritvanin olusumuna katkida bulunan gigler arasinda sunlarin
payl var; uyumak arzusu, vani giindiz kalintilarinin, uyku hali ne-
denivle, giigsiizlesmesine ragmen korudugu enerjinin artik vatirimu.
Riiyavi olusturan bilingsiz arzunun ruhsal enerjisi. Uyamiklik sirasin-
da calisan, ama uyku sirasinda da timiiyle silahlant indirmeyen
“sanstriin” karsit giicii. Riryanin olusum gabasi herseyden dnce san-
sur yasaklamasinin iistesinden gelmektir ve riiyaya deggin diistinceler
malzemesi iginde, enerjinin yer degistirmesi yararina yapilan 6zellik-
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le iste bu ¢abadir.

Simdi, espiriyi incelerken bizi rilyaya yonelten nedeni de goz 6-
niinde tutalim. Espirinin niteligi ve etkilerinin, bazi anlatim bigimle-
rine, en belirgin teknikleri yogunlastirma, yer degistirme ve dolayli
temsil olan baz siireclere bagh bulundugu sonucuna varmistik, Ayni
sonuglara ulasan, yogunlastirma, yer degistirme, dolayli temsil gibi
siireglerin riiyay1 hazirladigini da belirledik. Bu uygunluklan gorin-
ce, espirinin ve riiyanin hazirlaniginin, en azindan, ozlii bir noktada
dzdes, olduklan sonucuna varamaz miyiz? Bana gore, riyanin hazir- |
lanigi, belli bagh nitelikleriyle, cargafini atip ortaya cikt1. Espirinin
ruhsal siirecleri arasinda, riiyamn hazirlanigiyla karsilastiracagimiz
kistm, simdiye dek bize gizli kalan niiktenin birinci kiside, nitkteci-
deki olusum siirecidir. Bu siireci riiyamin olusum modeli {istiine de
kuramaz miyiz? Riiyamin baz dzellikleri espiriye ¢ok yabanci. Riiya-
nin hazirlanma siirecini espirinin olusum siireciyle ayni kabul ede-
meyiz. Diisiince akigindaki geriye gidig elbette espirive uygulanamaz.
Ama, kiyas voluyla, riiva olusumunun diger iki evresini, giderek,
onbilincli bir diisiincenin bilingsiz ve onbilingli eyleminin bilingsiz
niteligivle cakismasinin nitktenin olusumuna da uygulanabildigini
varsaysak, sonug espiride gozlemledigimiz duruma uygun olurdu. O
halde. birinci kiside nitktenin olusumunu gosteren su varsayimi be-
nimseyelim. Onbilingli bir diigiince gegici olarak bilingsiz davranisa
emanet edilmis, bu davranis sonucu ortava gikan sey de hemen bi-
lingli algi tarafindan geri alinmis.

Bu tiimeenin dikkatli. titiz bir incelemesine girismeden dnce. var-
sayimimizi bagarisiz kilabilecek bir itirazi hesaba katalim. Espiri
tekniklerinin bizi, riivanin hazirlanmasinda daha énce karsilastigimz
ayni siireglere gtiirdiigii olgusundan kalkiyoruz. Bizi elestirebilirler.
riivanin hazirlanist konusundaki 6n bilgilerimiz espiri teknifi konu-
sunda bizi etkilemeseydi ve soruna bovle bir agidan bakmasaydik
espiri teknikleri arasina yogunlagtirma. yer degistirme gibi teknikleri
de koymaz, riivamin hazirlamist ile niiktenin hazirlanisi arasinda boy-
lesine vetkin benzerlikler de bulmazdik. diyebilirler. Olusum yoniin-
den boyle bir benzerligin varligi bizim yargilanmiz disinda ille de bir
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baska olgunun aranmasini hakli gostermez. Yogunlastirma, yer de-
gistirme ve dolayli tasarimun espirinin anlatim bigimleri oldugunu
higbir yazarn ileri siirmedigi gergektir. Demek ki boyle bir itiraz
yapilabilir ama, gegerli olmaz. Bu ger¢ek uyumu dogrulamak igin,
kuramimizi rityanin hazirlamg bilgisiyle destekledipimizi de ileri sii-
rebilirler. O halde, sorunu kékiinden kesip atmak igin suna karar
vermek gerekir: her 6zel drnegi ele alarak yapilacak akillica bir eleg-
tiri boyle bir espiri teknigi kavramimin gergepi degistirip, bozup,
béylece daha basit ve daha anlamli bir baska kavramu zorla kabul et-
tirdigini kanitlayabiliyor mu, yoksa elestiri riiyalarin incelenmesin-
den esinlenilmis 6nerilerin, espirinin incelenmesiyle de tiimden dog-
. rulandigimi kabul etmek zorunda mu kaliyor? Boyle bir elestiriden
korkmuyoruz ve kullandigimiz indirgeme yéntemi sayesinde, espiriyi
hangi anlatim bigimleri iginde aramak gerektigini ogrendik. Espiri
. teknigiyle riyanin hazirlanig teknigi arasinhdaki benzerligi gordii-
gimiiz ve sezdigimiz icindir ki her iki siirecin tekniklerine aym isim-
leri verdik. Bu da bizim hakkimizdi ve dogrulugu kolayca kanitla-
nabilen katiksiz bir sadelestirmeydi.

Kanimizca. daha az ciddi ama tiimiiyle giiriitiilemeyecek bir bagka
itiraz ve elestiriyle de karsilasabiliriz. Tasarlarnimizi dogrulayan
espiri tekniklerini sergiledik, gruplara ayirdik. Olasi ya da kullanilan
tekniklerin hepsini gosterdik divemeyiz. Bir sav ileri sirdigimiiz i-
¢in, rityamin hazirlanisini goz 6niine alarak savimiza en uygun niikie
tekniklerini sectik. Thmal ettigimiz diger teknikler bovle bir uygunlu-
gun genel bir vasa olmadigim kamtlayabilir de. Soylenegelen tiim
niiktelerin tekniklerini agikladigimi soylemeye cesaret edemem.
Nikte teknikleri listemizde bogluklar olabilir, bunu kabul ediyorum,
ancak, buldugum bir teknigi hicbir zaman saf dist birakmus degilim.
Sunu giivenle sdyleyebilirim: en yavgin, en 6nemli. en karakteristik
niikte tekniklerinden higbirini savsaklamug va da gézden kacgirmus
degiliz.

Espiri, riiyanin hazirlanisina deggin gorisiimiizle ok iyi bagda-
san bir diger 6zellige daha sahip. Niikte “yapiyor” diyoruz, bir yargiyi
soylerken, bir itirazi ileri siirerken davrandigimizdan daha baska
tirli davraniyoruz. Niikte, istenmeyen “ani bir fikri” iceriyor.
Espirinin ne zaman ortaya ¢ikmacagi bilinmivor. Yokluga, zihinsel
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gerilimde ani diistise benzer bir sey duyumsaniyor, sonra birdenbire
niikte, sozciiklerle donannus bir sekilde ortaya ¢rkiveriyor. Karsilas-
tirma, ima gibi teknikler, espirinin disinda, diistincelerimizi agikla-
maya yariyor. Diigliniip taginarak bir imada bulunabilirim. Boyle bir
durumda ilk 6nce diisiinceme aklimda dogrudan bir anlatimin sesini
bulurum. Belki sikilganlik, belki kuruntu yiiziinden fikrimi disa vur-
maktan gekinirim. Ne yaparnnm? Kendi kendime, bir tir dogrudan
anlatimin yerine dolayli anlatim koymay1 onerir ve imada bulunu-
rum. Ancak, siirekli denetimim altinda yapilmig boyle bir ima ise ya-
rasa bile niikte degildir, Niikteli ima, icimde hazirlayic1 asamalar ge-
girmeden, ansizin ortaya cikar. Bu siirecin énemini abartmak gibi bir
niyetim yok. Niiktenin olusumunda, nitkte seklinde bilingsizden su
yiiziine gikmak icin ardarda gelen diisiincelerin gegici olarak kaybol-
dugu seklindeki varsayimimiza ok uygun diisse de kesin bir belirle-
yici degil. ‘

Niiktenin cagrisumlarda da 6zel bir bicimi, hali vardir. Aradigi-
mizda niikteler bellegimize gelmez, ama, tersine, hele de onlan hig
anmimsatmayacak seyleri diisiiniirken, niiktenin bellegimize geldigini
goriiriiz. Bunlar kiigiik 6zellikler, ne var ki, en azindan, niiktenin bi-
lingsizle iligkisizligini gosterivor. Simdi niktenin bilingsizde olusu-
muna elverigli niteliklerini bir araya getirelim. Birinci olarak, kendi-
ne 6zgii kisaligina, ozliliigiine isarct edelim. Ozliiliik temel degil a-
ma niiktenin en karakteristik ozelligidir, Arastirmamizin baglarinda
bu ézliiliikte bir tasarruf egilimi aramaya kalkmistik, ama agik itiraz-
lar yiiziinden bizim igin degerini yitirdi bu kavram. Bu 6zliiliik simdi
bize, daha ¢ok niikte fikrinin karst karsiya bulundugu bilingsiz hazir-
lama isareti gibi goriiniiyor. Riiya alaminda, niiktedeki 6zliliige denk
diisen yogunlastirma bilingsizde bir araya toplamaktan bagka bir sey
degildir gercekte ve dénbilingte cagrisimlara yanit vermeyen kosullar
diisiincenin bilingsiz siirecinde gerr;eklesirhar.1 Bunlara bakildiginda,
yogunlagtirma siirecinin, buyrugu altindaki elemanlardan bazilarini

: Rityanin hazirlanmasi ve espiri tekniginin diginda yogunlagtirmanin raslandigy bir
diger ruhsal stireg daha vardir: kasitsiz normal unutma hali. Ozel izlenimler unutusu
giiglestirir. Kendi aralarinda bazi baglantilar gdsteren diger izlenimler, deginim noktala-
rindan itibaren yogunlagmig olarak unutulurlar. Benzer izlenimlerin kaynagmas: unutusun
belirtilerinden biridir.
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bir yana attig1 fikri doguyor. Diger elemanlar, o zaman, onlarin yati-
rnim enerjisini yikleniyor, yogunlastirma ile giigleniyor, ya da onunla,
abartilmug bir glic kazamyor. Nitktenin ozliiliigi, demek ki, riiyanin
ozliiligii gibi, hem riiyada, hem espiride iireyen yogunlugun, zorunly,
birbirinden kopmaz olgusudur. Her iki durum da, yogunlastirici bir
sirecin sonucudur. Niiktenin gizliligi, belirtilmesi olanaksiz, ama
duygu yoniinden etken ozel niteligini bu kikene bor¢ludur.

Onceki sayfalarda, yogunlastirmanin etkenlerinden birini, aym
malzemenin gok kullanimuin, sézciik oyununu, ses ezgilerini, 6nce
ayrinti tasarrufu olarak ele aldik ve bu tasarruftan espirinin sagladig
zevki tiirettik. Daha sonra, nitktenin ilkel egiliminin, oyunsal asama
boyunca, ¢ekinmeden kendini verebildigi ama, daha sonraki zihinsel
egiliminde, aklin elestirisiyle yasaklanmus olan sézciiklerle oyunun,
bu zevk yaranm gergeklestirmeye yonelik oldugunu bulduk. Simdi
de, varsayim olarak, espiri tekniginin kullandig1 bu yogunlagmalarin,
dilslince siireci boyunca. her tiir niyetten uzak, hemen ve kendiligin-
den bilingsizde ortaya ¢iktiginda karar kildik. Burada ayni olayin
farkl ve gortiniiste karsit iki kavrami séz konusu degil mi? Sanmiyo-
rum. Uzlagmasi gereken iki farkli kavram olsalar da, aralarinda hig
bir celiski yok. Yalnizca birbirlerine yabancilar. Aralarinda bir iliski
kurabilirsek bilgimizde de biraz ilerleme saglaniz. Bu tiir yogunlas-
malarin zevk kaynaklar olmalari, onlarin iiretim kosullarinin biling-
sizde bulunabilecegi varsayimiyla celismez. Hatta bize gore, bilingsiz
icinde batip kalma, zevkin varatici yogunlasmasinin, niiktenin ayril-
maz bir parcasi olan yogunlagsmamn orda biiyiik kolaylikla iiremesi
yiiziindendir. Ilk bakista birbirine yabanciymis ve sanki istenmeyen
bir raslant1 sonucu biraraya gelmis gibi goriinen, aslinda birbirleriyle
¢ok yakin iligkili iki etmen daha var. Su iki durum soézkonusu: Bir
yandan, geligimi sirasinda, oyun-asamasinda, yani, aklin cocuklu-
gunda niikte, arzunun itici giicii olan bu yogunlasmalari uretmeye el-
verisliydi. Ote yandan, gelismesinin iistiin agsamalarinda, espiri, dii-
stinceyi bilingsize daldirarak aym isi yapiyor. Bilindigi gibi, bilingsiz
cocukea olam jerir. Diisiincenin bilingsiz siiregleri, ilk cocukluk vil-
larinda tiretilen seylerdir. Espiriyi yaratmak igin, bilingsize dalan dii-
stince, onu ancak sozciiklerle diizenledigi eski oyun yuvasini veniden
bulmak igin yapar. Cocuk kaynaktan zevki veniden tatmak amaciyla
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diisiince, bir an, gocukluk agsamasina doner. Nevroziulann ruhsal du-
rumunun incelenmesi bu gercegi zaten Ofretmisti bize. Aym seyi
espiriyi inceleyerek de dprenebiliriz. Niikte hazirlamisindaki bilingsiz
asama zihinsel ¢aligmanin gocuksal eyleminden bagska bir sey degil.
Yine de cocukta, bu gocuksal diisiinceyi, yetiskinin bilincinde korun-
mus sekliyle kavramak kolay olmaz. Zira yetiskinde ¢ogu zaman bu
diisiince diizeltilmistir. Ancak bazi durumlarda, yine de bunu basarir
ve o zaman da hep “cocukga aptalliga” giileriz. Béyle bir bilingsizin
her ortaya gikisi bize, genellikle “komigin™ izlenimini verir.!
Bilingsizin diigiince siire¢lerinin niteliklerini baz1 ruhsal rahatsiz-
hklara yakalanmis kimselerin davramslarinda kavramak daha ko-
laydir. Yagh Griesinger’in de varsaydigi gibi, bilingli diisiincelerin
isterlerini onlara zorlamaz ve tersine, riiyalarda yaptigimiz gibi, yo-
rum sanatimizi uygularsak, psikopatlann sagma sapan sozlerini anlar
ve bu sézlerden gerekli bilgileri ¢ikarinz.” Rilya’da, aklin, zaman1 ve
yeri geldiginde embriyonik bir goriis agisina dondiigiini biliyoruz.
Yogunlastirma siireglerinin incelenmesi konusunda, riya ile
espirinin benzerligini ¢ok genis sekilde ortaya koyduk. Bundan son-
raki aciklamalarumzda artik kisa yoldan gidecegiz. Riiyamn hazir-
lanmasindaki ver degistirmeler, bilingli diisiincede sansiiriin yaptig1
isi vapar. Espiri teknikleri arasinda yer degistirmeyle karsilaginca,
espirinin olusumunda da yasaklayici bir giiciin araya girdigini kabul
edecepiz. Anlamsiz ya da, sozciklerle oyun yoluyla, gegmis zevki
yeniden yasamayi 6zleyen niikte, normal ruhsal durumda elestirici
aklin yasaklamasiyla karsi karsiya bulunur ve her seferinde bu yasag:
alt etmek zorunda kalir. Ancak, espirinin, hazirlik siirecinde bu soru-
nu goziimleme bigimi espiriyle riiya arasindaki 6nemli bir farklilig:
ortaya koyar. Riiyanun hazirlanmasinda bu sorun, diizenli bir bigimde
yer depistirmelerle, sansiiriin esigini asabilmek icin, itilmis olan ta-

5 Psikanaliz tedavisi sirasinda nevropat hastalarimin gogu, o zamana dek ortiili kal-
mis bilingsiz seyleri bilinglerine sundugum zaman gitlerler. Gillinecek olmasa da giilerler.
Belli ki bilingsiz malzemeye aslinda sahip ve yakinlar, ancak, kavramalan igin doktorun
ortaya gikarmasi gerekir.

Psikozlarda bile sansiire bagh bozukluklar kendisini ayrica ortaya koyar,bunu da u-
nutmayahim.
Diiglerin Yorumu
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sanimlardan yeteriyle uzak tasarimlarin segimiyle ¢oziimlenmistir, Ne
var ki, riiyadaki tasanimlar, sansiirii asmak icin itilmis ve tam bir ta-
stma ile ruhsal yatinmu yiiklenmis tasarimlarin tiirevidirler. Yer de-
gistirmeler, ayrica, higbir riiyada eksik degildir ve orda bambaska bir
geniglik kazanirlar. Yer degistirmeler arasina, yalniz, fikirler akismin
saptinlmasimi degil, dolayh tasarimun biitiin tiirevlerini, 6zellikle
farkli bir elemanin, anlamh ama kinici, saldirgan, 6te yandan, sansii-
re karsi da goriniiste saldirmasiz, bir diger elemana, birinciye uzak-
tan imada bulunan simgesel bir esdeger, bir benzetme, bir ayrint o-
lan bir diger elemana doniismesini de sokmak gerekir. Bu dolayli ta-
sarmin ana gizgilerinin, simgesel tasarim ya da benzetmeyle tasarim
gibi riiyamin 6nbilingli siireclerinde belirdigi yadsinamaz. Aksi tak-
dirde, diisiince 6nbilingli anlatim asamasina ulasamazdi.

Bu tiirden dolayl tasarimlar, fikirle iliskisi ¢ok acik imalar gibi,
zaten kabul edilebilir ve bilingli diisiincemizce bile sik sik kulanilan
anlatim araglandir. Ama riiyanin hazirlamgi dolayli tasarimmn bu a-
raglarimi agiriva varacak kadar gok kullanir. Sansiiriin baskist altin-
daki her tirden baglanti imayla degisim yaratmaya yeterlidir. Bir e-
lemanin herhangi baska bir elemana dogru yer degistirilmesine izin
verilmis gibidir. Riiyanin hazirlanisinin ozellikle garpici ve karakte-
ristk yam (benzerlik, nedensellik) gibi igsel ¢agrisimlarin
(eszamanlihk, mekanda yanyanalik, sesler arasindaki ic ezgi gibi)
digsal cagrisimlarla yer degistirmesidir.

Biitiin bu yer degistirme siiregleri de niikte teknigine aittir ama
kullanilmalan, genellikle bilingli diisiincede onlara tammmis olan si-
nirlar asmaz. Niktenin amact bir yasagi altetmektir, buna ragmen,
yer degistirme siiregleri bulunmayabilir. Yasaga karsi bir care bulmak
icin espirinin. genellikle, bir diger teknikten yararlandifim amimsa-
vacak olursak, niiktenin hazrlanisinda yer degistirmenin yardimci
roliinii daha iyi kavrayabiliriz. Riyvamn tersine, espiri uzlasmalara
hazir degildir, yasaklamaya yan cizmez. sézciiklerle oyunun ya da
anlamsizin korunmasina ve bunlara dokunulmamasina biiyiikk énem
verir. Bununla birlikte, sézciiklerin cokanlamliligr ve diigiingeye
deggin iliskilerin sonsuz gesitliligi sayesinde, bu oyunun, bu anlam-
s1zin ayni zamanda kabul edilebilir (sakalarda) va da usta (espiri) dig
goriniimler altinda temsil edildigi durumlan segmekle yetinir.
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Espiriyi diger ruhsal olusumlardan farkli kilan bu belirgin 6zelligi o-
nun iki yizliiligi ve cifte dilidir. Yazarlar, onun “anlamsiz iginde
anlam” etmenini su yiiziine ¢ikararak, espiriye hi¢ olmazsa bu nokta-
larda daha iyi yaklasabilmislerdi.

Niikteye 6zgii yasaklamalar altetmeye yonelik bu teknigin mutlak
tistiinliigiine bakilirsa, espirinin hdld bazi durumlarda yer degistitme
tekniginden yararlanmasi gereksizmis gibi goriiliir. Buna ragmen, -
zellikle yer degistirme (diisiincelerin sapmasi) gibi, -anlamsizla ger-
¢ekten benzer yvani olan- bu teknigin bazi gesitleri, zevk nesneleri ve
kaynaklar olarak espiri igin degerlerini korurlar. Ote yandan da, u-
nutmamak gerekir ki, espirinin en yiiksek asamasi, maksath espirinin
asamasi, siirekli olarak, su iki tiir yasaklamanin istesinden gelmek
zorundadir: bir, kendilerine ozgii yasaklamalar, iki, egilimlerinden
dogan yasaklamalar. [ste bu ¢abanin kolaylastinlmasinda, imalar ve
ver degistirmeler ona yardimci olurlar.

Riiyanin hazirlanmasinda dolayl tasarimin, yer degistirmenin ve
ozellikle imanin bol bol kullanimlarimin kendi 6énemleri yoniinden
degil de espiri sorununun incelenme olanagini bana sagladiklar igin,
soziinil edecegim bir sonucu var. Riivanin analizini, uyaniklik halinde
ozgiin ve ¢arpici bu yollari, rityanin hazirlamginin yararlandigi ima
ve yer degistirmeye deggin incelemeyi, soruna yabanci ya da sorunla
veni yeni ilgilenmis birine agiklasak, sevimsiz bir izlenim edinir ve
bu yorumlarin ona “niikte gibi geldigini” styler. ama yine de. bu
sozlere tatlt bir niikte gozivle degil, zoraki sézler, niikte yasalarina
ters diisen sézler goziivle bakar. Bunu agiklamak hig de zor degil: bu
izlenim, ritvanin hazirlaniginin espiriyle aymi araclara basyurmasin-
dan ama kullanimlarinda espirinin sayg: gosterdigi sinirlari agmasin-
dan doguyor. Ugiincii kisinin varliginin espiride sart oldugunu, riivayt
ise ilgilendirmedigini daha sonra 6grenecegiz,

Espiri ve riivadaki ortak tekniklerden ikisi ilgive deger: zittiyla
temsil ve zit anlamin kullanimi. Zittiyla temsil, digerlerinin yam sira,
“asir1 vurgulamayla nitkte” drneklerinde gordiigiimiiz tizre, espirinin
vararlandigi en giiclii araclardan biridir. Zattivla temsil diger benzer
tekniklerin cogu gibi, bilingli dikkatten kacamaz. Onda, isteyerek,
espirinin hazirlanmas1 mekanizmasim zittiyla temsilde gormek iste-
ven bir kimse, niiktedan, espirili bir yanitin, bir savin karsit tezine
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baglanarak ve bir degisimle bu karsit-teze ayrilmug ikinci yamiti saf
dis1 eden bir atihsa givenerek kolayca yapilabildigini gérmekte ge-
cikmez. Belki de, zittiyla temsil bu basanisim diisiincenin, zevk do-
gurmaya elverisli olan ve anlasilmak igin bilince bagvurma geregi
duymayan bir baska anlatim bigiminin tohumunu bizzat kendinde ye-
sertmesine borglu. Espiriye gok yaklasan ve komigin bir gesidini
temsil eden alay 'dan s6z etmek istiyorum. Alay agimlanmak istene-
nin tersinden ibarettir: sesin degismeleri, anlamli hareketler, yazli
anlatimda baz islup hileleri, sdylenenin tiimiiyle zittinin diisiiniildii-
gunii actkca belirlerler. Alay ancak, dinleyenin tersini soyleme arzu-
sundan bizzat kendisinin bile kurtulamayacag: sekilde tersini duyma-
ya hazir oldufu zaman soz konusudur. Alay, ¢ok kolayca, yanlis an-
lasilma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Alaya bagvuran kimse, 6rnegin
hakaretlerde oldugu gibi, dogrudan anlatimin giigliklerinden kolayca
siyrilabilme ayricaligina sahip olur, Alay onu isiten kimseye belki de
vararsizlifr hemen goriilen bir geliski cabasi esinledigi icin komik
zevk verir. Espirinin, giliinciin ¢ok yakin bir kategorisiyle karsilas-
tirilmasi, bilingsizle baglantinin espirinin karakteristik bir cizgisi,

stiphesiz onu komlkten ayiran ¢izgi oldugu konusundaki fikrimizi
saglamlastiracak.'

Riiyanin hazirlamiginda zittiyla temsilin rolii espirinin hazirlani-
sindakinden ¢ok daha 6nemlidir. Riiya, iki zitti birlesik bir imgede
birlestirmekten hoslanmakla kalmaz, riivaya deggin diisiincenin bir
elemanini tersine doniistirmeye kadar isi ileri gotiiriir. Yorum calis-
tirmasini karmagik hale getiren de budur. “Karsit-teze elverisli bir e-
lemanin riyaya deggin diisiincede olumlu mu, va da olumsuz bir an-
lamda mu yer aldig1 ilk bakista bilinemez.™*

Belirtmem gerekir ki, heniiz tiimiivle anlasiimamasina ragmen,
bu olay. her olasiliga gére, “vargivla™ karsilastirilabilen bir siirecten
voksun bilingsiz diisiincenin 6énemli bir niteligini gosterir gibidir.
Yargiyla atma yerine, bilingsizde, “bask: altina alma” bulunur. Bask1
altina alma. savunma giidiisiivle cezalan(dir)ma arasinda araci olarak

Hatta komigin “kuruluk’ adr verilen niteligi anlatim ile ona eslik eden (en genig
anlamda) davramislar arasindaki uyumsuzluga dayanir.

Riiyalari Bilimi, 7.inei baski, 5.217 (Ges.Schiften,Bd.IT) Mayerson gevirisi,s.285)
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dﬁsﬂnﬁ]ebilir.s

Buna ragmen, rityanin ¢ok aligkin oldugu ve onun nice haksiz a-
sagilamalara ugramasina neden olan anlamsizlik ve sagmalik asla bir
raslanti sonucu yan yana gelmig tasarimsal elemanlar mozayigi degil-
lerdir. Aci bir elestiriyi, rilyanin gizli diisiincelerine karismus horla-
vict bir geliskivi igerdikleri igin, riiyanin hazirlanmasi tarafindan
kasith ve diizenli bir bigcimde kabul edilmislerdir. Bilinen riiyamn
kapsaminin sagmalig1 demek ki, rityanin gizli diigiincelerine deggin,
“Bu biraz sagma” yargisinin yerini aliyor. Riyalarm Bilimi adli ince-
lememde bunun tzerinde ozellikle durdum, giinkii boylece riiyamn
ruhsal bir olay olmadigy seklindeki bir hatayi, bilincin taninmasini
kostekleyen hatayr vurgulayarak, ona savasim olanagi buldum. (Bazi
egilimli niiktelerin agtklanmast sirasinda) 6grendik ki anlamsiz da
aym temsil araglariyla kullanilmustir. Espiriye' doku gorevi yapan
anlamsizin, dinleyicide ruhsal harcamayi, dolayisiyla, giilme ile bo-
salima elverisli enerji miktarini arttirmaya yonelik oldugunu da bili-
yoruz. Ayrica, espiride anlamsizin bir amag¢ oldufunu da unutmaya--
lim, zira eski zevkin anlamsizdan geri alinmast niyeti espirinin hazr-
lanisinin nedenlerinden biridir. Anlamsizin geri alinmasini ve ondan
zevkin cekip gikarilmasim saglayan diger siiregler de vardir: karika-
tiir, abartma, Gykiinme de onu kullanir ve “komik anlamsiz”1 gercek-
lestirir. Niikteler gibi bu anlatim bigimlerini de inceleyince, hepsinin
de, bilingsiz stireglerin tasarladigimiz sekilde araya girmesi soz konu-
su olmaksizin agiklanabildigini gériiriiz. Espirinin niteliginin tistelik
karikatiire, abartmaya, oykiinmeye nigin katilabildigini simdi anliyo-
ruz. Bunu mimkiin kilan “ruhsal sahne”nin qf:sitliligidir.1 Espirinin
hazirlamisinin bilingsize baglanmasi. espirinin kullandigr tekniklerin
hasreten espiriye 6zgii olmadigim anlamamiza olanak sagladigindan,

< Celiskilerin bilingsize 6zgii ve gok yanlis taninmig bu iligkisi nevrozlularin ve psi-
kopatlarin “olumsuzluk” kavrayisinda énemlidir. Sorunla ilgili su son iki galismays karsi-
lagtinin: Bleuler, Ueber die negative suggestibilitat (Olumsuz Etkilenirlik), Psych.Nevral.
Wochenschrifi, 1904, ve Otto Gross, Zwr Differentialdiagnostik negafivisticher
Phanomene (Olumsuz fenomenlerin ayrimsal bulgusu) ve benim raporum, Ueber den
gegensinn der Urworts: (ilkel sozciiklerde kargit anlamlar) (Ges.Schriften,Bd.X)
Psychiser Schauplats. G.Th. Fechner tarafindan kullanilan ve bizim kavramlari-
muzda biiytik dnemi olan bir terim.
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bizim igin simdi daha bir anlam ve deger kazamiyor. Boylece, bu
teknikleri incelemeye basladigimizda, gegici olarak bir yana birakti-
gimz baz kugkulu noktalar da kolaylikla aydinlanmis oluyor.
Espiriyi bilingsize baglayan yadsinmaz iligkileri yalmzca egilimli
espirinin baz1 kategorilerine uygulanabilecegi, oysa, bizim, bu iligki-
leri biitiin bigimlere, espirinin biitin énemli asamalarina yaymaya
hazir oldugumuz seklindeki bu itiraz, dikkatimizde daha gok saygin-
lik kazaniyor. Bu itirazin ele almip incelenmesinden kaginmaya
hakkimiz yok.

Téreleri elestiren (cynique) espirilerin ¢ogunda oldugu gibi, bi-
lingsiz egilimlerin egemen oldugu, ya da, bilingsizle giiglendirilmig
niikteler soz konusu oldugunda, espirinin bilingsizdeki olusumu giin
gibi agiktir. Bu durumda, bilingsiz egilim, onbilingli diisiinceyi, ona
orda baska bir bigim vermek igin, bilingsize siiriikler. Nevrozlularnn
ruhsal yapilanmn incelenmesi benzer pek gok siiregleri gozlerimizin
oniine serdi. Ama bu. bilingsize dogru suritkleme giicii, bir baska si-
niftan  olan epgilimli espirilerde, zararsiz, saldirgan olmayan,
espirilerde ve sakada bulunmaz. Espirinin bilingsizle iligkisi bu tiir
espirilerde soz gotiiriir.

Simdi, éziinde depersiz olmayan ve diisiinceyve deggin siireclerin
emberinde ortaya ¢ikan bir diisiincenin espirili anlatimini ele alalim.
Bu diistinceyi niikte haline getirmek i¢in, olast anlatim bigimleri i-
cinde, sozlii zevk vasasinui gergeklestirmeye elverisli olanini segmek
gerekir. Bu segimi bilingli dikkatin yapmadigim 6zgozlem. bize 0g-
retivor. Ama kugkusuz bu segimleme, 6nbilingli diigiince yaturimuni,
bilingsize inmesinden karli gikacak. Zira, rivanin hazirlannasmdan
ogrendigimize gore, sozciiklerden kalkan cagrisimh yollar bilingsizde
nesnelerden kalkan cagnsimlar tarzinda iglenmekte. Ayrica, sozlii
zevk yasasimi iceren anlatim bigiminin, birinci durumda, onbilingli
diisiincenin heniiz oturmanms kavramint bilingsize gekerck. bilingsiz
epilime benzer sekilde davrandigim diistinmekte hakhyiz. Sakanin
cok daha sade durumuna gelince, siirekli sozlii zevk yasasina yonel-
mis bir nivetin, yaturnim siirecini, bildigimiz semaya gore, bilingsize
siiriklemek icin, sirast gelince énbiling tarafindan saglanmug olana-
g iistiine atildigin diisiinebiliriz. '

Niikte kavraminin bu ana noktasini, bir yandan daha net bir bi-
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cimde agiklamayi, Gte yandan kesin kamtlara dayandirmay: ne kadar
isterdim. Ama gercepi soylemek gerekirse, burada iki degil, tek ve
aym basanisizlik s6z konusu. Kavramum destekleyecek diger kanitlar
olmaksizin fikirlerimi daha durn agiklayamam. Savim, teknigin ince-
lenmesinin ve bu teknigin riiyanin hazirlanmasi ile karsilagtiriimasi-
nin, yalmz ve yalniz bunun sonucudur, Ayrica, bu kavramin espirinin
ozellikleriyle ¢ok giizel bir uyum iginde bulundugu kamsindayim.
Demek ki, kavramum bir timevarimin sonucu. Eger boyle bir sonug
bizi bilinen bir ilkeye degil de, daha gok, islenmemis yeni bir alana
gotiiriivorsa, ona “varsayim” denir ve varsayim, bu varsayimin sonug
olarak icinden giktig1 malzemeye baglayan iliski tam anlamiyla bir
“kamt” olarak kabul edilmez. Varsayima diger yollardan eristigimiz-
de ve yeni baglantilarin kése basi olarak ortaya ¢iktifinda onu
“kanitlanmis” kabul ederiz. Bilingsiz siiregleri yeni tanimakta olan
biz, boyle kamitlara heniiz sahip degiliz. Erden bir alanda oldufumu-
zu bildigimize gore, gézlem kulemizden, bu islenmemis alana basit
ve ufak tefek bir yaya kopriisii kurmakla yetinecegiz.

Bu temeller iistiine sadece orta halli iist yapilar kuracagiz. Onlara
en elyerisli olan diisiince espirisinin gesitli agamalarina yaklagip, su-
nu demek isterdik: “Saka ruhsal yatirimlanin azaltilmas: egilimiyle o-
rantih 6zel iliskilere sahip gibi goriinen kivangli bir mizagtan figki-
rir.” Espirinin biitiin karakteristik tekniklerini kullanilir, ve aymi za-
manda, zevk yasasinin ve ussal elestirinin isterlerivle uyusmaya elve-
ren bir sozciikler va da fikirler gagngimlar: malzemesinin segimiyle,
onun asal kosullanim yerine getirir. Bunun sonucu olarak. diisiince
yatirimunin bilingsizine diisme, kivangli mizacin kolaylastirdign diis-
me sakada gergeklesir. Herhangi bir degerdeki bir diisiinceye bagh,
ama zararsiz espiri igin, mizacin yardima Kkogmast bosunadir.
Onbilingli vaurimn bilingsiz ugruna bir an terkedildigi ve degisti-
rildigi bir kolaylikla beliren bir kigise! yetenegin ise karisigin1 bura-
da kabul etmek zorundayiz. Hep ilkel zevk yasasimi yenileme olanak-
larim kollayan bir egilim harekete geger ve diigiincenin énbilingli ve
heniiz oturmanus anlatirmm bilingsize siriikler. Keyifli zamanlan-
mizda hepimiz saka yapmak yetenegine sahibiz. Ama, mizacin ki-
vangh olmadigi zamanlarda niikte yapmak sadece bir azinlifa zgi-
diir. Kisaca, niiktenin hazirlanmasinin en giglii diirtiisit bilingsize u-
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lasan egilimler, espirinin iiretilmesine 6zgii bir ruhsal durumu temsil
eder. Espirinin 6znel kosullarina nigin daha c¢ok nevroziularda
raslandigim bize agiklayabilen de bu egilimlerin varhigidir. Giiglii
epilimlerin etkisi altinda espiri, espiriden yoksun kimselerde bile
fiskirir.

Espirinin hazirlanmasina deggin agiklamamizin hdld varsayim
payl icermesine ragmen, bu katki, espiriye gosterdigimiz ilgiyi sonu-
na dek kullamir. O halde, simdi bize, varligini iyice bildigimiz riiya
ile espiri arasindaki kosutlugu tamamlamak kaliyor: a priori olarak,
pesin-olarak diyecegiz ki, ¢ok aymisik, ayr tiirden iki ruhsal eylemin,
ortaya koydugumuz tek benzerlik diginda, ancak farkliliklar kavra-
mamiza olanak saglamisini umuyoruz. Onlann karsilikli toplumsal
iliskilerinde ¢ok 6nemli bir ayrim var. Riiya toplum disi ruhsal bir o-
laydir. Onun bagkalanyla alip verecegi yoktur. Ruhsal giicler arasin-
daki uzlasmayla, bir kimsenin i¢inde olusan riiyay1r bizzat o kimse
bile anlamazken, bir bagkasi elbette ona timiivle ilgisiz kalir. Anla-
silmaya énem vermekten uzak durmast bir yana, yikilmaktan korka-
rak, riiya anlagilmaktan gekinir, Kilik degistirmeyle kosullanmistir o.
Demek ki, riiya diisiinceye deggin bilingsiz siireclere egemen meka-
nizmayi caninin istedigi gibi kullanir ve bu yonde, en kokli bozma-
lardan yararlanmaya dek isi ileri gotiiriir. Espiri, tersine, zevk yarar
giiden ruhsal eylemlerin en toplumsal olanidir. Cokluk, g kisiye ge-
rek duyar ve gcemberini ancak. harekete gegirdigi ruhsal siireci tigiin-
cii kisinin katrlmasi sayesinde tamamlar. Demek ki niikte. anlagilir
olmak kosulunu verine getirmek zorunda. Yogunlastirma ve yer de-
gistirme savesinde, bilingsizde gergeklesen bozulmayi, ancak ti¢iinci
kisinin kavravabilecegi ve duzeltebilecegi olciide kullanabilir. Kisa-
cast. riiva ve niikte rulisal yasamimzin alanlarindan dogBar ve birbi-
rinden ¢ok farkli bolgelerin ruhsal sisteminde yer alirlar. Kilik degis-
tirmesine ragmen riiya her zaman bir arzu olarak kalir. Espiri ise o-
yunun gelisimidir. Pratik yasamda deger dis1 olmasina ragmen, riiva
varligimizin temel cikarlarina baglidir. Sanminin gerive dogru giden
labirentlerivle gercksinmelerimizi doyurmak yollarim arar. Ruhsal
vasamdaki yerini, varligini gece olgusuna: uyumaya, uyumak gerek-
sinimine borglu. Espiri. tersine, ruhsal aygitimizin sade ve ¢ikar go-
zetmeyen eylemiyle, kiigiik bir yarart gergeklestirme yolunu arar. Da-
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ha sonra, soz konusu aygitin kendi eylemi boyunca, yardimet bir ya-
rar1 havada kapmaya calisir ve boylece, ikinci olarak dis diinyaya
yonelmis yeteriyle 6nemli islevleri kazanir. Riiya ézellikle hosnutsuz-
luktan tasarrufa, espiri, zevki kazanmaya hizmet eder. Demek ki,
biitiin ruhsal eylemlerimiz bu iki merkez yoresinde tirmanir.

BOLUM VI
ESPIRI VE KOMIGIN CESITLERI

Komigin sorunlarina alisitlmamis bi¢imde vanastik. Komigin bir
tiirii gibi ele alinagelmis espirinin, kendi icinde incelenmeye veterli
ozelliklere sahip oldugunu samyorduk. Bu yiizden, miimkiin oldugu
dlgiide, onun, komigin daha bir anlagilabilir kategorisiyle iliskilerine
deginmeyi savsakladik. Giiliincin, espirinin incelenmesinde yararl
baz1 ¢zelliklerini goyle boyle oprendik. Herseye karsin, komigin,
toplumsal yénden espiriden bagka tiirlii davrandigini anlamamiz giig
olmadi. Komik iki kisi ile yetinebilir: Komik olam bulan kimse ve
komik duruma diisen kimse. Kendisine komigin ulastirildig: iigiincii
kisi giiliing siireci yeniden yogunlastinir ama ona hicbir eleman kat-
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maz. Espiride, zevki gerceklestiren gemberi tamamlamak icin bu ii-
ciincii, kisi zorunludur. Egilimli ya da saldirgan espirilerin disinda,
niiktede ikinci kisi gerekli olmayabilir. Espiri yapilir, gilliing bulunur.
Kisilerde, anlam genislemesiyle nesnelerde, durumlarda bazi seyler
komik bulunur. Espiri’de zevkin beslendigi kaynaklarin kokeninin
bir baskasina degil, 6znenin diisiinceye deggin kendi siireglerinin de
oldugunu biliyoruz. Espirinin eline olanak gectiginde, komigin kabul
edilmez hale gelmis kaynaklarini bulmasini bildigini, ve komigin,

diger durumlarda, ¢ok iyi bildigimiz teknikle kosullanmig hazirlayicr |

nitelikteki zevkin eksigini gidermek igin, ¢ok zaman espiriye kiliflik
yaptigini 6grendik. Bitiin bunlar espiri ile komigin karsilikh iligki-
lerinin pek basit olmadigimi gosteriyor. Ote yandan, komigin sorun-
lar1 da oniimiize gok karmagik bir sekilde ¢ikar ve filozoflara oyle
meydan okurlar ki espiriden kalkarak onlara yanagmak istedigimizde,
soyle bir dokunugla sorunun iistesinden gelemeyecegimizi anlanz.
Espirinin incelenmesinde. bizden oncekilerde olmayan bir aygitla,
rityanin hazirlanmas bilgisiyle donatilmistik. Komigin incelenmesin-
de boyle bir avantaja da sahip degiliz. Onun Oziine ancak, espirinin
daha once bize Ggrettikleriyle ve espiriye bagh oldugu, kendi doga-
sinda ortak, 6zdes va da degistirilmis ¢izgiler igerdigi olgiide ulas-
mamiz gerekecek.

Espiriye en yakin komik bigimi naifdir. “Nasil komik bulunursa
genellikle naif de bulunur, espiri gibi vapilmaz” Hatta naif higbir du-
rumda vapilamaz. Oysa salt komik sdzkonusu oldugunda, maksatsiz
bir komik, komigin bir kiskirtmas: sorun olabilir, Naif, konusmalarda
ve komigin ya da espirinin ikinci kigisinin yerini tutan diger Kisilerin
eylemlerinde kendiliginden ortaya ¢ikmak zorundadir. Bir kimse bir
vasagi, bu yasak kendinde bulunmadigt ve sonug olarak hicbir ¢aba
tilketmeden iistesinden gelebilecegi icin, hesaba katmadiginda naif
fiskirir, Naif (safdil) insanin bizi etkilemesi igin, o insanin bu yasaga
sahip olmadigim bilmemiz yiizde yiiz zorunludur, aksi takdirde ona
arttk naif degil saygisiz deriz, sozlerine gillmeyiz, rahatsiz oluruz.
Naifin etkisi bitviileyicidir ve anlasilmasi kolay goriiniir. Ahistigimiz
vasaklama cabasi, naif sozler dinlediginde hemen yararsiz hale gelir
ve giilme ile bu gaba bosalir. Belki de. yasak uyarilmig bir hareket a-
raciligiyla degil, dogrudan dogruya ortadan kalktigi igin, bu naif’de,
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dikkatin yoniinii degistirmek gerekli degil. Niktenin tigiincii kigisine
benzer bir bicimde davraminz. Bu iigiincii kisi harcamaya ve kisisel
cabaya gerek olmadan yasaklama tasarrufunu gergeklestirir.

Oyunun nitkteye dogru evriminin incelenmesi sirasinda kazandi-
gimiz yasaklamalarin olusumu kavramina soyle bir bakilirsa naife en
cok cocuklarda raslamamiza sasmamak gerekir. Giderek, zihinsel
gelisimi nedeniyle gocuksu bir varlik olarak kabul edebilecegimiz e-
gitimsiz yetiskinde de varligim goriiriiz. Bu demektir ki, naif sézler
espiriyle karsilastirma bakimindan, naif eylemlerden daha uygundur.
Ciinkii, espirinin aligilmig anlatim bigimleri eylemler degil, konugma-

“lardir. Safdil sozlerin, saf sdzlerin, cocuk stzleri gibi, higbir zorlama.
olmaksizin “naif niikteler” olarak nitelendirilmesi de anlamhdir.
Espiri ve naiflik arasindaki uygunluk ve onlarin farklilik nedeni, ve-
recegimiz su bir kag drnekle kolayca ortaya gikacaktir.

Ugsbuguk yasindaki kiigiik kiz, erkek kardesine su 6giida verir:

-Bu yemekten bu kadar ¢ok yeme, yoksa hasta olur Bubizin igmek
zorunda kalirsin.

Annesi s6ze karisir:

-Bubizin de nenin nesi?

Kiz yamtlar:

-Hastalandigim zaman doktor hanimin bana verdigi ilac.

Kiigiik alman kiz, doktorun ilacimin adini, kizlara verildiginde,
Macdi-zin (Maedi: kigiik kiz, Medizin: ilag) saniyormus. Erkek co-
cuklara verildiginde de adinin Bubizin olmas: gerektigini diisiiniyor.
(Bubi. oglan). Iste ses benzerligi teknigine gore kurulmug bir niikte
ornegi. Bize niikte olarak anlatilsaydi soyle yarim yamalak giilerdik.
Ama saf soz olarak karsimiza gikinca bizi kahkahalarla giildirebilir.
Peki burada espiri ile saf soz arasindaki farklihk nerden doguyor?
Kuskusuz her iki durumda da ¢zdes, ne metinden, ne teknikten, ama
ilk bakista, her ikisinden de ¢ok uzakmis gibi gelen bir neden var.
Fikir olarak ele aldigimizda, karsidakinin amagsiz bir espiri yapligini
diisiiniiyoruz, anlatilam saf soz olarak degerlendirdigimizde, goriyo-
ruz ki, gocuk bu sozleri bilgisizligi yiiziinden ciddi ciddi séyliyor. Saf
soz, iste bu ikinci durumda s6z konusudur. itk kez bu ikinci durumda,
oyuncusu, sahnesi iiretici kimse olan ruhsal siirece bir diger kisinin
karigtigini gozlemliyoruz.
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Bir ikinci 6rnegin analizi bu kavrami dogrulayacak. On vasindaki
bir erkekle, oniki yasindaki kizkardes amcalari ve halalart oniinde
kendi iiriinleri olan bir oyunu oynarlar, Sahne deniz kiyisindaki bir
kuliibede geger. Birinci sahnede, yazar,oyuncularimiz, kan koca, ba-
likeilar olarak, havalarin kotii gidisinden, avin azhgindan yakimirlar,
Koca sansini daha uzaklara agilarak denemeye karar verir. Dokunakli
aynlik sahnesinden sonra perde iner. Ikinci perde bir kag yil sonra-
sim1 anlatir. Bahke zengin, kesesi parayla dolu déner ve kuliibenin
oniinde onu beklemekte olan karisina basindan gegenleri, bu parayi
nasil kazandigini anlatmaya baslar. Karisi gururla soziinii keser:

“Ama ben de bos durmadim” ?
deyip kuliibenin kapisim agar ve yerde uyumakta olan oniki kiigiik
bebegi gosterir. Dinleyiciler birden kahkahalarla giilmeye baslayinca
kii¢iik oyuncularimiz saginr, olup bitenden higbir sey anlamaz ve o
zamana dek dikkatle kendilerini dinleyen sevgili ailelerine saskin
sagkin bakarlar. Bu kahkahalarin nedeni cocuk oyuncu-yazarlarin
bilgisizligidir. Bir ¢ocugun hangi kosullarda dogdugunu bilmiyorlar.
Bir kadimin, kocast yokken gocuk yapmasim égiiniilecek bir $ey sani-
yorlar, kocanmn bgyle bir durumdan hosnut olabilecegini santyorlar,
Isin igine kendi bilgisizlikleri girdiginden, geng yazarlarn iiriinlerine
anlamsiz sagma ad1 da verilebilirdi.

Bir tigiincii 6rnek de, espirinin daha dnce bize tanittif1 bir teknik-
ten, naifin nasil yararlandigini gésterecek. Kiigiik bir kiza, fransiz ol-
dugu soylenen, kizin hig hoglanmadig: bir dadi tutulur. Yeni dad: ev-
den gikar ¢ikmaz, kiiciik kiz, elestiren bir tonla soyle soylenmekten
kendini alamaz:”Das soll cine Franzosin sein: Vielleicht heisst sie
sich so, weil sie einma bei einem Frazésen gelegen ist!” (Bu mu
fransiz kadin? Olsa olsa fransiz bir erkekle bir kez yatnustir!), Eger
cocuk ¢ifte anlamin ayrimina vararak bu sézii soyleseydi, buna az ¢ok
(ima ya da ¢ifte anlam tiirii) bir niikte goziiyle bakilabilirdi. Gergekte
ise, cocugun yaptig, kalpazanhga deggin, sik sik duydugu bir sakay1
degistirerek, pek sevimli bulmadig yabanciya uyarlamak oldu. (“Das
soll echtes Gold sein? Das ist vielleicht einmal bei gelegen!” -Bu mu
altin, olsa olsa bir giin bir altmin yanina konmustur- yaninda yatmis-
tir!) Cocugun bilgisizligi, dinleyiciler bilgisizligi hesaba kattig1 anda,
ruhsal siireci kokten degistiriyor. Cocupun sézlerine safligi, naifi ka-
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zandiran bu bilgisizliktir. Ama bu kosul bize, sozde-safliga da
(valandan-saflik) yer oldugunu soyliiyor: gergekte, cocukta bilgisizli-
gin artik bulunmadigint da varsayabiliriz. Cocuklar baska tirlii ve-
rilmevecek ozgirliikleri kendi kendilerine almak igin sik sik saflik
taslarlar. :

Bu ornekler, espiri ile komik arasinda naifin hangi dogru yeri
tuttugunu gosteriyor. (S6ziin) saflifn bicimi ve igerigi yoniinden
espiriyle uzlasir. Bir terim yanhighigi, bir anlamsizz ya da bir
aciksaciklig1 ortaya gikarir. Ama naifte, sahnesi birinci kisi -iiretici
kisi- olan ve nice ilging ve bilmecemsi ¢izgileri bize sunulan ruhsal
siirecler tiimiiyle yoktur. Saf kimse, hicbir art niyeti olmaksizin, basit
ve normal bir sekilde diisiinen ve diigiindiiklerini anlatan biri olarak
karsumiza gikar. Saf s6ziin iiretimiyle de hicbir zevk, yaran gergek-
lestirmez. Safin nitelikleri, niiktenin tgiincii kisisine denk diisen, a-
lict kisi kavramiyla belirlenmistir. Bundan baska, tiretici kisi saf sozii
hicbir gaba tiiketmeden bulur. Espiride, elestirici aklin vasagi felg
etmeye yonelmis karmasik teknik, heniiz bu yasakla kars: karsiya ol-
madigindan, naifi iireten kiside yoktur, ve bu yiizden, hicbir uzlasma-
va gerek duymadan, anlamsizi ve dort bast mamur bir agiksaciklig:
rahatga disavurabilivor. Bu ag¢1 altindan bakildiginda, saf soz,
espirinin sumr durumudur: espirinin hazirlanmast denkleminde naif,
bu sansiiriin katsayisi sifira indirgendiginde gerceklesir.

Demek ki, niiktenin etkisi iki 6znenin asagl yukari ayni yasaklamalar
ve aym i¢ direnislere sahip olmasi kosuluna baglidir, Naifte ise, 6zne-
lerden birinin. digerinde bulunmavan bir seye sahip olmasi gerekir.
Naifi kavrayan, yasaklama giiciiniin agirligi altindaki kisidir. Naifin
sagladigr zevk varanni, zevk cikarini yalniz o gerceklestirebilir. He-
men anlavabiliriz, bu zevk bir yasagin kaldirilmasindan doguvor.
Espiri zevkini, kékeninin de avni oldugu gbéz Oniine alinirsa -
sozciikler ve anlamsizla 6riilii vasaklamamin kalkmasi ya da yegni-
lesmesi sonucu, zevk kabuguyla kaplanmus bir zevk ¢ekirdegi- yasak-
lamaya benzer bu iligkilerin naif ile nikte arasinda bir i¢ akrabalik
olusturdugu ortava ¢ikar Her iki halde de zevk bir i¢ yasaklamanin
kaldinilmasiyla dogar. Alict kisideki (alici kisi saf sézde hep
. ben’imize denk diisen kimsedir, oysa, niiktede kendimizi iiretici kisi
yerine koyabiliriz) ruhsal siire¢, naif s6z konusu oldugunda, iiretici
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kigidekinden daha karmasiktir. Saf soziin dinlenmesinin alict kisi
ustiinde niikte etkisi uyandirmasi gerekir. Verdigimiz 6rnekler de bu-
nu ortaya koyuyor. Espiride oldugu gibi, naifte de, sadece bir dinlen-
me c¢abasi sansiiriin kaldinilmasina yetiyor. Ancak, bu aciklama saf
s6ziin dogurdugu zevkin yalmz bir béliimiine uygulanabilir, hatta, saf
stziin diger bigimlerinde, drnegin naif agiksacikliklarda, s6z konusu
bu boliim bile tehlikeyle karsi karstyadir. Isin icine baska bir etmen
girmeden de, agiksagiklik, saf soziin biiyiik bir béliimiinii olusturma-
dan da, tipki, bazen, maksatli bir aciksacgik soziin dogurdugu tepkivi
dogurabilir bizde. ‘

Bagka bir etmen girmeden dedik. Bir soziin saf s¢z olup olmadi-
guit anlamak icin su noktayr bilmemiz gerekir. Bir séz valniz, onu
soyleyen kimse bir i¢ yasaklamayla kars: karsiya olmadigi takdirde
saf sozdir, naiftir. Ancak, bu takdirde hor gérmiiyor, giiliiyoruz. Ger-
cekte, iiretici kisinin ruhsal durumunu hesaba katiyoruz, kendimizi
onun yerine koyuyoruz, bizimkiyle karsilastirarak onun ruhsal duru-
munu anlamaya
calisiyoruz. Kendimizi onun yerine koymamiz ve onunla karsilastir-
mamiz bigiminden, sonug olarak, giilme ile bosalan bir ruhsal caba
tasarrufu ortaya cikiyor. .

Daha sade olan su agiklama da yapilabilirdi: naifi vapan kimse bir
yasaklama itisi yoksa bizim dfkemiz de gereksiz olur, bu durumda
giillme 6leiili bir 6fke pahasina gergeklesirdi. Bizi, genellikle, gikma-
za sokmaktan, sasirtmaktan bagka ise yaramayacak bu gériisii saf disi
etmek i¢in, yukarda gegen actklamadaki iki olgu arasinda daha kesin
bir ayrim yapmak istiyorum.

Bize sunulan saf soz, orneklerimizin gosterdigi gibi. espirili bir
yapida ya da agiksacik. arpici ve sagirtict nitelikte olabilir. Naif sozle
degil de bir eylemle disa vonelivorsa, agiksaciklig1 daha da sasirtici-
dir. Son agiklama bizi. gergekten vaniltabilir, zevkin tasarruf edilmis
ve veri degismis bir hosnutsuzluktan dogdugunu varsavmamiza ne-
den olabilirdi.

Ama, sorunu kékiinden goziimleyen birinci agiklamadir. Ornegin,
“Bubizin” gibi naif sozler orta halli bir niikte etkisi yaratabilir ve
hosnutsuzluk doguracak higbir yam olmayabilir. Siiphesiz cok ender
rastlanan ama. ¢ok agik ve érnek bir durumdur bu. Cocugun ciddi

152




ciddi, art niyeti olmaksizin “Medizin™ sézctigiiniin “Maedi” hecesini,
kendisi kiz oldugu igin “kiz” anlamina gelecek sekilde anlayip ken-
disiyle ozdeslestirdipini sezer sezmez, bu sozciigiin neden oldugu
zevk, nitkte zevkiyle hicbir ortak yam bulunmayan bir oranda artar.
Simdi kizin séyledigi sozii iki goriis noktasindan ele alalim: 6nce go-
cugun goriis noktasindan, sonra bizim gorilg noktamizdan. Bu karsi-
lastirma bize, cocugun bir dzdeslestirme yakaladigini ve bizi durdu-
ran bir engeli boylece astigini gosteriyor. O zaman, asag yukari,
kendi kendimize sanki sunu diyoruz: isittigini anlamayi segersen bu
engeli sirdiirmenin zorunlu kildig1 cabadan da kurtulabilirsin. Bu
karsilastirma sayesinde kurtulmug caba, saf séziin bize sundugu zevk
kaynagidir ve giilme ile bosalir, Eger iiretici kisinin anlayisi ve mev-
cut durumda, niyetin niteligi béyle bir hosnutsuzlugu saf digi birak-
masaydi, burada, hosnutsuzluga déniistiirecegimiz ayni ruhsal har-
cama sozkonusu olurdu, Bu gergek ama naif espiri érnegini, diger
durumun, ¢arpict naif durumunun 6zel tipi, prototype. olarak alirsak,
orada da, yasaklamalardan tasarrufun, dogrudan dogruya karsilastir-
manin bir sonucu oldugunu, tasarlanmis. sonra bastirilmis bir hos-
nutsuzlugu kabul etmenin yararsiz bulundugunu ve boyle bir hosnut-
suzlugun ancak tasarruf oranini asamaz hale gelmis harcamanin bir
diger kullanimiyla esdegerligini kabul etmek yararsizdir. Bunun ne-
deni, espirinin karmagsik savunma &rgiitlerinden kurmak zorunda ol-
dugu yeniden kullanimi engellemelktir.

Bu kargilastirma, iiretici kiginin ruhsal siirecine karismamizla
gergeklestirilmis bu harcama tasarrufu, saf séz icin. ancak, 6zellikle
naife uygulanmadigi zaman énem kazanir. Gergekte. espirive kesin-
likle yabanci bu mekanizmanin komigin bir béliimiinii ve belki de en
onemli bolimini olusturdugunu varsayma yolundayiz. Bu agidan
bakildiginda -kuskusuz saf soziin en énemli olmasi gereken bu verde
-saf stz naif komigin tirlerinden biridir. Naif nitelik drneklerimizde,
espiri zevkine eklenen “giling”tin zevkidir. Giiliing’e gelince, onun
genellikle, bagkasinin alay ve davraniglarini kendi alay ve davranis-
lanmizla karsilagtirma sonucu tasarruf edilmis harcamadan dogdu-
gunu kabul etmek zorunda kalacagiz. Ama, burada, gok genel nitelik-
teki gozlemlere yaklastigimiz igin, herseyden ¢nce bu gozlemleri
naifin degerlendirilmesiyle belirlememiz gerekir. Kurtardign zevk,
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baskasim1 “anlamak istegi”nce gergeklestirilmis ruhsal harcamanin
farklilig1 sonucu ortaya ¢iktigindan, saf séz giiliinciin bir sekli olmali
ve karsilastirmayla tasarruf edilmis hdrcamamn yasaklama cabasi
olmasi kosuluyla espiriye vakla$mahyd1

Sonuglandirdifimiz bazi kavramlarla, uzun zamandan beri, gii-
linciin psikolojisinde siiregelen kavramlar arasindaki bazi uygunluk-
lar ve baz1 ayrimlari kisaca belirtelim. Bagkasinin siireglerine bu ka-
nigma, bu “anlamak istemi” agiktir ki, Jean Paul’den beri, komigin
incelenmesinde rol oynayan “giiliing bir bor¢ verme”dir yalnizca.
Bagkasina da gegen ruhsal siirecin, kisinin kendinde gecen ruhsal sii-
recle “kargilagtinlmasi”, sonunda, burada yerini belirleyebildigimiz
“ruhsal karsithiga” denk disiiyor. Oysa, espiride ondan ne olustura-
cagimizi bilmeyiz. Giiliing zevkin agiklanmasinda, giiliincii, karsihkl
ve geligkili bicimde olusturan tasarimlar arasindaki dikkat degisim-
lerine bagh diistinen hayli yazan saf digi birakiyoruz. Zevkin boyle
bir mekanizmasina bir anlam veremiyoruz. Goézlemimiz su: zithga
yon veren kargilastirma, tiim diger yeniden kullamm olanaginin
yoklugunda bosalima elverisli ve boylece bir zevk kaynag haline ge-
lebilen bir ruhsal harcama farkliligin belirliyor.

Giiliing sorununa huzurla yanasamadigimiz: belirtelim. Giiliing ii-
zerine nice disiiniirler degerli galismalar yaptilar, Yine de, bizleri
tam anlamiyla doyuracak sonuglara varamadilar. Bizim gabalarimizin
da kesin sonuglar sunacagim ummak kendimize pek fazla giivenmek
olur. Evet, tiim tutkumuz. giiliing alaninda da, espiri alaninda kendini
kanitlamig hedefleri izlemekle yetinmekten dteye gitmeyecek.

Giiliing, insanligin toplumsal iliskileri boyunca, istem dist bir
bulug olarak ortaya ¢ikar énce. Giiliing, kisilerde bulunur: 6zellikle
davramglarinda, bigimlerinde, eylemlerinde ve karakterlerinin gizgi-

& Ben, burada, her yerde saf sozii “giiliing saf 562" ile dzdeslestirdim. Kuskusuz, ge-
nelde, saf s6z demek ille giilling saf s6z anlamma gelmez. Ama naifin niteliklerini “naif
espiri” ve “naif agiksagiklik™ iginde incelemek programimiz agismdan bize yetiyor, Guliin-
ciin Gziinit aragtirmak gibi bir niyetimiz olmadigindan daha dteye gitmiyoruz.

Bergson (Giilmek,1904,5.99) komik zevke 6zgii bu sonucu gecerli kanstlar ileri sii-
rerck giinitiiyor. Kuskusuz bu yargi gidiklama sonucu ortaya gikmis giiliigle benzerlik
kurmak arzusundan etkilenmis. -Lipps komigi farkli agiklar. Ona gére giiliinciin yamlttig1
zevk, umulmadik kiigiik bir zevktir,
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lerinde, olasilikla 6nce yalmzca fizik, sonra ruhsal niteliklerinde. Ya
da, daha belirgin olarak, ruhsal niteliklerin digsal belirtilerinde. Kisi-
lestirmenin gok yaygin bir siireciyle, hayvanlar, hatta devinimsiz
nesneler giiliing hale gelirler. Giiliis, bir kisiyi giiliing kilan kosul bi-
lindigi olgiide, bizzat kisinin kendisinden de kopabilir. Konum gii-
lingliigiiniin kokeni buradadir ve onun giliing duruma diistiigiine
deggin bu bilgi, kisiyi eyleminden dolay: giiliing kilmaniza yarar. in-
sam giiliing duruma diisiirmek bize umulmadik bir komik zevk yarari
saglar ve gok ince bir teknik yaratir. Kisi baskalari gibi kendini de
giiliinglestirebilir. Uygulanan yollar sunlar: giliing bir duruma tagi-
ma, dykinme, kilik degistirme, maskesini diisiirme, karikatiir, paro-
di, garpitma v.b. Bu teknikler diismanca ya da saldirgan egilimlerin
hizmetine de kosulabilir, bu agik. Bir kimse, baskalarinin hor gér-
mesi, onun saygmhigina ve giiciine golge disiirmek igin giiliinglestiri-
lebilir. Ama, giiliinglestirme eylemi diizenli bir sekilde bu amaca
hizmet etse bile, bu eylem kendiliginden dogan giiliinciin anlamina
denk diismez. H o

Diizensiz niteligi iginde, giiliinciin kargilastig1 alanlarin biitiiniine
ozgii bu goris, kokeninin cok yaygin oldugunu, ve, komigin, 6rnegin
naif kadar 6zel kosullar icermedigini gosterir. Komige elverish kosu-
lu bulup ortaya gikarmak icin, herseyden once, uygun bir baslangig
noktas: secmek gerekir. Biz hareketlerin gilingligiinii baslangic
noktasi olarak segiyoruz, glinkii, anlamsiz bize, en ilkel sahne anla-
-tim1 olan pandomimin bizi giildiiren hareketten yararlandigini goste-
riyor. Soytarilarin el, kol ve bas hareketlerine nicin giilityoruz? Bu
hareketler 6lgiiyii kagirdigl ve amaglarina uygun olmadig: icin abar-
tilmis. Bu asirt ¢abayla alay ediyoruz. Yapmacik giiliinclin disindaki,
yani giiliinciin istem dist oldugu, kosulu arastiralim simdi. Eglenceli
yanlarina ve tutarsizliklarina ragmen gocugun hareketleri bize giilling
gelmez. Tersine, cocuk yazmayi dgrenirken dilini ¢ikarinca ve kale-
min hareketlerini diliyle izledifi zaman giiliingtiir. Dilin bu isbirli-
ginde, cocugun yerinde olsak yapmayacagimiz, yararsiz bir hareket
harcamasi goriiyoruz. Bunun gibi, yetiskinde gérdiigiimiiz davranis-
larla ya da abartilmis anlamh mimiklerle alay ediyoruz. Bu tiirden
gilliince katiksiz bir érnek olarak quille (yere dikilen ¢omaklart uzak-
tan atilan giillelerle diisiirme) oyuncusunun davramisini gésterebiliriz,
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Giilleyi attiktan sonra, sanki bu hareketleri gilllenin gidisini ve hede-
fini etkileyebilecekmis gibi el kol hareketleri yapar. Heyecanlar,
Saint-Guy dansina kapilmus kisilerin cogkulan gibi, istem dis1 olsa
da, heyecanlarin normal anlatimi olan mimigi abartan biitiin yiiz bu-
rusturmalari bile giiliingtir. Hatta, miizikten hicbir sey anlamayan bir
insan, ¢agdas bir orkestra sefinin el, kol ve bas hareketlerini, bu ha-
reketlerin zorunlulugunu kavramadigi igin, komik bulur, Beden bi-
¢imlerinin komikligi hareketin bu giiliingligiinden tiirer. Yiiz ¢izgi-
lerinin komikligi, bu cizgilerin, abartilmasi ve yararsiz bir hareketi
gostermesinden dogar. Faltasi gibi agilmus gozler, agiza diismiis cen-
gel gibi bir burun, basik kulaklar, bir kambur, bize ancak, bu bozuk-
luklarin tiremesi i¢in zorunlu hareketleri diigiindiigiimiiz zaman ko-
mik gelir. Bu durumda, buruna, kulaklara, bedenin diger kistmlarna
gercekte sahip olmadiklan bir devinim yiiklenir. Birinin kulaklarim

oynatabilmesi yiizde yiiz giiliingtiir. Hayvanin bizde Grettigi giiliing

ctkinin onemli bir bélimil, onun bizim yapamadigimiz hareketleri
vapabilmesinden dogar.

Baskasinin hareketlerinin 6lgiisiiz ve amaglarina karsit oldukla-
rim farkettifimiz anda bizi giildiiren nedir? Samirim, kisinin hareket-
leriyle, onun yerine benim yapnus olabilecegim hareketlerin karsilas-
tirilmasindan doguyor bu giillme. Kuskusuz, kargilastirilnus iki ge-
niglige (6lgtisiizliige) ortak bir 6l¢ii uygulamak gerekir,ve, bu 6l¢ii, su
va da bu durumda. hareketin tasarimina (temsiline) bagh bir o6fke
harcamam. Bu savin agiklanmas! ve yorumlanmasi gerekir.

Bizim burada birbirlerine paralel olarak gostermek istedigimiz.
bir yvandan, herhangi bir tasarim igin gerekli ruhsal harcama. Gte
yandan, bu tasarimin kapsamidir. Sunu demek istivoruz; ruhsal har-
cama genellikle ve ilke olarak. tasarimin kapsamundan, temsil
edilmigden bagimsiz degildir ve 6zellikle. bilyiigiin tasarim kiigigiin
tasannmindan daha ¢ok ruhsal harcamayi gerektirir. Yalniz, cesitli
genislikteki bazi devinimlerin temsili s6z konusu oldugu siirece, dne-
rimizin kuramsal dogrulugu ve bilinen gozlemle kanitlanmas: kolay
goriluyor. Gergekte, boyle durumda, tasarim niteligtinin, alisilmista
ruhbilimin bizi boyle bir karisikliga karst dikkatli olmaya ¢agirmasi-
na ragmen, temsil edilmisin niteliiyle tam bir bigimde uyustugunu
gorecegiz.
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Herhangi bir geniglikteki bir devinimin temsilini bu hareketi
kendim yaparak ya da &ykiinerek kazandim ve bu eylemin sagladigi
olanakla, sinirlenme duyumlarimdaki bu devinimin olgiisiinii tam-
mayl t'agrcndim.1

O halde, az gok biiyiik gapta benzer bir devinimi bir bagkasinda
algiladigim zaman, bu devinimi kavramami saglayacak en giivenilir
yol, ayn1 devinimi Gykiinmeyle liretmeme uygun diisecek voldur. Bu
devinimlerden hangisinin bende fazla bir harcamayi gerektirdigine
iste 0 zaman karar verebilirim. Oykiinmeye yonelik bu diirtii, hig
kusku yok ki, devinimin algilanmasi sirasinda tirer. Ama, gercekte,
bu devinimi Gykiinmiyorum, vaptifim, okumayi yeni 6frenen bir
kimsenin sozciikleri hecelemesinden bagka bir sey depil. Kaslarimi
gererek Gykiinme yerine, benzer devinimlerin benden istedigi harca-
malarca birakilmis ami izlerinin yardimiyla bu devinimi betimlivo-
rum. “Betimlemek™ ya da “diistinmek™ 6zellikle, ¢cok daha az yatinm
enerjisinin yerini degistirdiginde ve ana harcamanin bosalimimi en-
gellediginde, “davranmak™dan ya da “vapmak”dan farkli olur.

Peki algilanan devinimin -daha bityiik va da daha kiigitk’iin nicel
kavrami zihnimizde nasil canlaniyor? Ve nicelige deggin bir tasarim,
canlandirma niteliklerden olusmus bir tasarimda yerini bulmuyorsa
farkli biiyuklikteki devinim tasarimlarimi  birbirlerinden nasil
ayirdedebilirim? Aralarinda, burda 6nemli olan bir karsilastirmay1
nasil yapabilirim?

Tasarim. zihinde canlandirma sirasinda bile, sinir akimlarnin, 1-
liml1 bir sinirsel harcamayla kaslar dogrultusunda oldugunu 6grete-
rek fizyoloji vardimimiza kosuyor burada. O halde sunu kabule ya-
nasmaliyiz: betimlemeye, zihinde canlandirmaya baglh bu sinirsel
harcama tasarimin nicel etmenini temsil amaciyla kullanliyor ve bu
harcama devinimin biiyiikliigiine ya da kiigiikliigiine gore, daha bii-
yiik veya daha kiigiik oluyor. Demek ki daha biiyiik bir devinimin ta-
~ sanimu da devinim gibi daha biyiik olacak, daha fazla harcama ge-

Bu sinirsel harcamanm amsi bu devinime deggin diigtincenin temel kismi olarak
kalacak ve ruhsal yvagamumizda her zaman diigimeenin yalmzea bu harcamayla temsil e-
dildigi bazi diginme farklar bulunacak. Baska ortamlarda bu &genin verini baska tgeler,
drnegin devinim aracin gorsel imgeleri ya da bir s6zlii imge alabilir. Soyut diigiincenin
baz bigimlerinde dilgiincenin tiim igeriginin eksikligini gidermeye bir igaret yetebilir.
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rektirecek.

Gozlemlerimiz hemen gosteriyor ki insanlar, zihinlerinde can-
landirdiklari biiyiiklik ve kigiiklik kavramlarim degisik harcamalar
aracilipyla, bir tiir tasarumsal mimik ‘le anlatma aligkanliina sahip.

Kolayca goriilityor ki, bir ¢ocuk ya da halktan bir kimse veya her-
hangi bir soydan biri, anlatimlarinda ve betimlemelerinde diisiince-
sinden gegenleri, zihninde canlandirdiklarini dinleyene aktarirken,
anlami acik, bilinen sozciiklerle yetinmiyor, konuyu mimikleriyle de
destekliyor. Boylece mimigin, devinimin dili sozli bildiriye eslik edi-
yor. Anlatict, ozellikle niceligi ve genisligi, biyikligu gorintiiliyor.
“Yiiksek bir dagdan” s6z ederken elini baginin istine gotiriyor,
“ciice”den soz ederken elini yere yaklastiriyor. El isaretlerine aliskin
biri degilse bu kez ayni gorevi ses tonu yiikleniyor. Konusan kisi be-
timledigi seyin biyikligiine, kiigiikligine, yogunluguna gore ses to-
nunu yiikseltir, ya da algaltir. Kendine hakim, sogukkanli biriyse,
bahse girerim ki, kendini tutabilse de yiiz mimiklerini tutamaz. Bii-
yiik seyden soz ederken gozlerini kocaman agar, kiigiik seyden soz e-
derken, kisar. Bunlan yaparken disa vurdugu, duygulan degil, kafa-
sinda canlandirdifn konunun, tasarimin igerigidir.

Bu anlatim seklinin, biitiiniiyle, dinleyicinin dikkatinden kagtig
goriiliiyorsa, mimiklerle ifade diirtisiiniin yalmzca iletisim gereksi-
niminden dogdugunu kabul edebilir miyiz? Haywr. Suna inaniyorum
ben: bu mimik ok belirgin olmasa bile, herhangi bir iletisimin digin-
da da var, insan bir seyi yalmiz kendi igin “tasarlasa’da, bir geyi bi-
cimsel, resimsel olarak disiinse de, tasarim ve diisiincelerini mimikle
gerceklestirir. Konusurken oldugu gibi, boyle bir durumda da, biiytugii
ve kiigiigii, en azindan yiiz hatlarmin ya da duyu organlarinin sinir
devinimlerini degistirerek. fiziksel yolla agiklar. Bu inancima sunu
da rahathikla ckleyebiliyorum: tasarlanmus, zihinde canlandiriimis
sevin igerigiyle dzdeslesen somatik sinir akizi iletisim amagli mimi-
gin baslangict ve kokenidir. Ona bu gorevi yaptirmak icin akizi art-
tirmak, baskalar igin farkedilir kilmak yeter. Bazi ruhsal sireglerin
somatik yandasi olarak bilinen “heyecanlarin digavurumu® goriisi-
miizii ileri siirerken, ona “tasarimlarin igeriginin disavurumu” gori-
siinii de eklemek gerekecek. Biiyiik ve kiiciik kategorilerine deggin
gozlemlerimin konuyu dagitmadifin goriiyorum. Kisinin dikkatinin
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vogunlasmasim ve diisiincesinin soyutluk derecesini fiziksel olarak
belirleyen gerilim olgularma gelmeden once ekleyebilecegim hayli
gozlemler var. Bu konunun énemine ve giiliing kavraminin aciklan-
masinda oldugu kadar estetigin diger alanlarinda da mimigin ince-
lenmesinin yararina inaniyorum.

Devinimin giiltingliigiine dénelim, Sunu animsatalim ki belli bir
devinim algilandiginda, belli bir harcamayla, belli bir ¢abayla bu de-
vinimi temsil eden bir tepi ona eslik eder. Bu viizden, bu devinimi
“anlamak isterken” kavramaya calisirken herhangi bir harcamada
bulunurum ve ruhsal siirecin bu asamasinda kesinlikle kendimi goz-
lemlenen kisinin yerine koymusum gibi davraninim. Aymi zamanda,
olasihikla bu devinimin amacim da kavrarnm. Amaca ulagsmak icin
gerekli harcama tutarini daha 6nceki deneyimlerim sayesinde tahmin
edebilirim. O zaman, gézlemledigim kisiyi soyutlar, devinimin ama-
cma ulasmasimi kendim igin istiyormusum gibi, disladigim kisinin
yerini kendim alim. Bu iki tasarimsal olasilik g6zlemlenmis devi-
nimle kendi devinimim arasinda bir karsilastirmaya yol agar, Eger
oteki kisinin devinimi 6lgiisiiz ve amacina zit ise, bu devinimi anla-
mak igin artmi§ olan harcamam, harckete gegmek iizereyken, yasak-
lanir. Bu asirilik fazla bulunur, bagka voldan kullamimak iizre, olasi-
likla giiliisle bosalmak tizre 6zgiir kalir. Boylece, diger elverisli du-
rumlar olugtugu zaman, bir sinir akizi harcama fazlahigi, kendi devi-
nimimle yaptigim karsilastirma sonucu ortaya ¢ikan ve kullanilamaz
hale gelen fazlalik, komik devinimin neden oldugu zevki dogurur,

Simdi goriivoruz ki tartismalanimuz iki ayri yonde izlememiz ge-
rekiyor: once agirniligin bogalimi i¢in zorunlu kosullar: belirlememiz,
ikinci olarak da komigin diger durumlarimin devinimin giiliingliigii
modeli iizerinde tasarlanip tasarlanamayacagini arastirmamiz gere-
kecek.,

Once bu ikinci sorunu, daha sonra da devinimlerin ve evlemlerin
giiliingliigiinii ele alip zihinsel iiretimlerdeki ve bir diger kisinin ka-
rakter gizgilerindeki giiliincii inceleyecegiz.

Stnavda bilgisiz 6grencinin gergeklestirdigi komik anlamsizi tii-
riin tipi olarak alabiliriz. Karakterin gizgilerini igeren sade bir drnek
bulmak kuskusuz daha gigtiir. Sunu pesinen séyleyelim, ¢ogu zaman
giliing olan anlamsizlik ve aptallik bazan da giliing olmayabilir.
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Komik yaniyla bizi giildiiren karakterler bagka zaman bize ifreng go-
riinebilir. Gozden uzak tutmamamz gercken bu olgu, bize, bildigimiz
karsilastirmanin disinda, komik etkinin bagli oldugu diger kosullarin
da varhgim gosterir, Bu kosullan baska bir baglamda tartisma yolunu
arayacaglz.

Bir diger kisinin zihinsel ve ruhsal karakterlerinde buldugumuz
komik o kisivi kendimizle karsilastirmamn sonucunda  ortaya ¢iki-
yor. Buna ragmen, ilgingtir, bu kargilastirmanin sonucu ¢ogu zaman
devinim ya da giliing eylem durumunda elde edilen sonucun karsiti-
dir. Bu son durumda ikinci kiginin devinimi, yaptigi harcama benim
gerekli buldugum miktardan ¢ok oldugu igin bana giiliing geliyordu.
Ruhsal iiretim durumunda ise, tersine, komik durum diger kisinin ge-
rekli gordiigiim miktardan daha az harcama yapmasi sonucu ortaya
cikti. Zira anlamsizlik ve aptalhk ruhsal islev yetersizligidir. Birinci
durumda 6teki kisi ¢ok gaba gosterdigi, ikinci durumda ise ¢ok az ga-
ba gosterdigi icin giiliivorum. Goriilityor ki komigin temel diregini
iki yatinm harcamas: -sempatiyle, harcama ve ben’in harcamas: ara-
sindaki nicel farklilik, miktar farkliligi olusturuyor. Bu farkhihigin
kimin yararma olusturuldugu fazla énemli degil. ilk bakista aklimizi
bulandiran bu gariplik, kaslanimizin ¢alismasindaki azalma ve zihin-
sel galigmadaki ¢ogalmanin daha tstiin bir kiiltiir diizeyine dogru ev-
rimimizde izledigimiz yola uygun oldugunu diisiindiigiimiiz zaman,
ortadan kalkar. Zihinsel harcamamizin artmast, aym etkivi dogurmak
icin zorunlu olan harckete gegirici harcamayr azaltir. Buglinkii
makinalasmanin tanik oldugu bir gelisimdir bu.!

Demek ki bir kimse bize oranla fiziksel eyleminde daha ¢ok, ruh-
sal eyleminde daha az gaba gosterirse bize giiliing gelir. Her iki du-
rumda da giiliisiimiiziin kaynagindaki zevk kendimizi baskasindan
{istiin gormemizden dogar. Iki durumdaki iligki tersine doner ve diger
kisinin bedensel harcamast bizimkinden az. zihinsel harcamasi bi-
zimkinden yiiksekse, bu kez giilmez, sagkinlik ve ona hayranlik du-
varnz.”

E
Bir atasozil: Basi olmayan ayagma givenmek zorunda, der.

Komigin kosullarmda siirekli karsilastigimiz bu zithklar bazan gereginden fazlah-
gin, bazan gereginden azhgin komik zevkin kaynag olarak goriinmesi, sorunun bulanikli-
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Komik zevkin kékeni, bu zevkin, daha once belirttigimiz gibi di-
ger kisiyi kendimizle kargilastirmamiza, “sempatik sinir sistemi yo-
luyla tahmin edilen diger kisinin harcamasiyla bizzat ben’in harca-
mast arasindaki farkliligin karsilastirilmasina bagh olmasi onun ge-
netik vonden en énemli §3esini olusturur. En 6nemli 6gedir ama tek
oge degil. Diger kisivle kendimiz arasindaki bu karsilastirmayr goz
ard1 etmesini ve zevk tireten bu farklilig gerek sempatik sinir sistemi
yoluyla, gerek kendi igimizdeki siireglerle yalmizca tek bir yandan ii-
retmeyi ogrenmigizdir, bu da tstiinlitk duygusunun komik zevkin te-
mel kosulu olmadigim gosterir. Bu zevkin ortaya ¢ikmasi igin karsi-
lastirma zorunludur. Bize gore, karsilastirma birbirlerini yakindan
izleyen ve aymi liretime uygulanan iki yatinm harcamasi arasinda ku-
ruluyor, Ya bu iki harcamay1 “sempatik sinir sistemi yoluyla” ve bir
diger kisiyle tiretivor ya da. onlari, diger kisiyle her tiirden iligkinin
disinda, kendi ruhsal siireglerimizde buluyoruz. Diger kisinin héla rol
oynadigi ama kendimizle yaptigimiz karsilastirmadan bagimsiz bi-
rinci halde yatirum harcamalarimin zevki gerceklestiren farklilig
“durum” adi altinda derleyip toparlayabilecegimiz dis etkilere bagli-
dir. Bu viizden, bu tiir gulingliigii “durum gitliingliigii” olarak nitele-
yebiliriz. Komigi saglayan kisinin nitelikleri temel bir neden olarak
isin igine girmez: ayni durumda o kisi gibi davranacagimizi bilsek
bile giileriz. Burada komigi, insanin, onu gogu zaman egemenligi
altina alan dis diinyayla iligkilerden, kisinin ruhsal siireglerinde ba-
gitlarla, toplumsal zorunluluklarla, hatta bireyin bedensel gereksi-
nimivle temsil edilmis iliskilerden saghvoruz. Biitiin ruhsal, zihinsel
yeteneklerini kullanmak zorunda olan bir kimsenin birden siddetli bir
agn ya da bilyiik aptest ihtivaci duymasi bu son tiiriin tipik bir rne-
gidir, Sempatik sinir sistemi yoluyla komik farkliligi saglavan zithk,
diger kisinin ruhsal eylem kesintisinden dnee duydugu biiyiik ilgiyle,
kesintiden sonraki ilgi arasinda kurulan zitliktir. S6z konusu farkh-
111 bize saglayan kimse, bizden asagi oldugu icin yeniden komik go-
riiniir, Ne var ki, o, bize gore degil de, kendisinin dnceki durumuna
oranla asagl duruma diusmustiir. Zira ayni durumda bizim de onun
haline diisecegimizi biliriz. Insani boyle asagilamamiz, bozguna ug-

gina ayrica bir katkida bulunmadi. (Bakin: Lipps, 5.47)
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ramasint komik bulmamuz ilgingtir. Bir baskas asag1 bir konuma dii-
siince giiliiyoruz, oysa kendimiz ayni konumda olsaydik sikinti du-
yardik. Ardarda gelen yatinmlar sonucu, farkhiligi eglenceli bulabil-
memiz belki de kendimizi aym sikintili durumdan uzak duyumsa-
mamizdan doguyor.

Giiliinciin, kendi yatirimlarimuzin degisiminde buldugumuz diger
kaynag1, bekleme tasarimlarimizda gabuklastirma aliskanliginda ol-
dugumuz, gelecekle iliskilerimizi ozellikle ilgilendirir. Ben, her tasa-
rumin altinda nicelik olarak belirlenmis bir harcamanin, diis kirklig
halinde belirli bir fark kadar azalan harcamanin bekleme tasarimla-
rimizdan herbirini olusturdugunu varsayiyorum. Yukarda, “tasarim
mimigi”® konusunda yaptigim agiklamalari yeniden animsatmayi
burda yararh buluyorum. Ne var ki, bekleyisin etken bir bicimde ha-
rekete gecirdigi yatirim harcamasim kanitlamak daha kolay gorini-
yor bana. Ozellikle. beklenen olavin benim devinimime bagvurmast
halinde, bekleyisin, biitin c¢iplakligiyla harekete getirici hazirliklar
seklinde ortaya ¢iktig1 hayli durumlar vardir. Bu hazirliklar miktar
olarak da belirlenebilir. Ornegin, bana atilan bir topu tutmaya hazir-
laniyorum, Topun garpma anindaki siddetine karsi direnmek igin
biitiin bedenim gerilir. Topun liza beni yaniltmig ve top umdugum
siddette gelmemigse vaptigim harcket beni izleyicilerin ontinde kiigiik
duruma disiiriir. Bekleyis beni agtrt bir devinimde bulunmaya itti.
Agir sandipim bir meyveyi gikarmak igin elimi sepete soksam. ashin-
da bu meyve, 6rnegin balmumundan yapilmus, igi bos, yapay bir mey-
ve olsa, elim beni yamiltir, asirt bir sinirsel potansiyel enerji harcar ve
kendime giilerim, Fiziksel bir deneyim hayvandaki bekleme harca-
masini bize gosterebilir ve bu harcama dogrudan 6lciilebilir. Tikriik
salgisina deggin aragtirmalarinda Pavlov salya kanalina fistul agtimig
kopeklere gesitli besinler gosterivor. Deney boyunca salgi miktari,
besini yemeye hazirlanan kopeklerdeki bekleyigin yogunluguna ya da
yanilmalara gore degisiyor-

Bekleyisin, devinimi degil de, yalmzca duyu organlanni ilgilen-
dirdigi durumda da, samnm, bu bekleyis, duyularda gerilim yaratan
ve umulmadik diger izlenimleri etkisiz hale getiren, bir motor har-
camayla da kendini gosterir. Dikkatin bir noktada toplanmasini, ge-
nelde, herhangi bir harcamaya esdeger, harekete gegirici bir eylem
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olarak diisiinebiliriz. Ayrica sunu da varsavabiliriz: bekleyigin hazir-
layict eylemi beklentinin yogunlugundan bagimsiz degildir, Sozlii i-
letisim ve beklentimin eslik etmedigi diisinme durumunda oldugu
gib1, daha biiytik ya da daha kigiik bir hazirlik harcamasi sayesinde
bu vogunlugun derecesini, ¢oklugunu ya da azligimi mimiklerimle
gosteririm. Bekleme harcamamun gesitli 6geler icerecegi ve
diigkirikligimin da gesitli etmenlerin etkisi altinda kalacag: bir ger-
cektir. Konuya duyumsal yonden baktiginizda, valmizea gergegin
beklentimden daba fazla ya da daha az oldugunu belirlemek degil, bu
_gergegin umdugum kadar ilgive degip degmedigi de soz konusu ola-
caktir. Boylece, biiviigiin ve kiigiigiin diisiincede canlandirilmasi
(canlandirict mimik) igin zorunlu harcamadan baska. bekleme geri-
liminin (bekleme harcamast), ayrica, bazi durumlarda soyutlamanin
da gerekli kildigr harcamay1 hesaba katmis oldum. Ancak, bu diger
tiim harcamalara biiyiigiin ve kiigligtin diisiincede canlandiriimast i-
¢in zorunlu harcamalar goziiyle bakabiliriz. Zira daha ilging. daha
yiiksek. hatta daha soyut olan sevler daha biiyiik olanin zel nitelikler
kazandig 6zel durumlardir. Sunu da hemen ekleyelim ki, Lipps’e ve
digerlerine gore komik zevk nitelik zithgindan degil, nicelik zithgin-
dan, miktar zithgindan dogar. Biz de zaten arastirmalarimizda devi-
nimin gilingligiinden kalkmustik, bizim agimizdan mutlu bir cakis-
ma.

Kant'in “giiliing bosa ¢ikan bir beklentidir” tezine uygun olarak
Lipps. bu calismannzda adt sik sik gegen vapitinda, hicbir istisna ta-
nimaksizin, her komik zevki bekleyisten tiiretir. Onun giiliing tstiine
caligmast hayi egitici ve hayli degerli sonuglarin ortaya cikmasin
sagladiysa da. onu, giliinciin ortava cikis alamini daraltmakla ve
kendini dogrulamak icin olgular: zorlamakla elestiren yazarlara ben
de hak veriyorum.

Insanlar giiliinciin tadina varmakla vetinmemis, onu tiretmeye de
calisnuslar. Giiliincii tiretmede sahip oldugumuz ¢esitli yollar: ince-
lersek giiliineiin dogast hakkinda da daha ok sey 6grenebiliriz. Di-
gerlerini neselendirmek igin. 6rnegin sakar ya da aptal bir adam ve-
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rine koyup bizzat kendimizi giiliing kilarak komigi verebiliriz. Har-
cama farkliligim doguran karsilastirmanin kogullanni yerine getire-
rek, bu durumda komik, gergekten komikmis gibi giiliing etki yaratir.
Ne var ki, bu yéntemle kisi kendini giiling ya da asagilanmig bir du-
ruma sokmaz, tersine, hayranlik bile yaratabilir. Karsisindaki kimse
onun yalnizca 6ykiinmekle yetindigini bilirse kendini komik eylemi
yapandan iistin duyumsamaz. Giiliinciin istiinlilk duygusuna baglt
olmadigim bu durum bir kez daha gosteriyor bize.

Baskasim giiliing kilmaya gelince, elimizde 6nce su temel kaynak
var: Ozel nitelikleri ne olursa olsun, onu, dis gevreye, 6zellikle top-
lumsal kosullara gore giiliing kilan bir duruma koyanz. Burada du-
rumun giliingliigii  kullanihir, Kisi gercekten giilingmiis  gibi
(uygulamali espiri) giiliing duruma diigiirilebilir. Ornegin sanki sa-
karmis gibi, diissiin diye bacagimi uzatirsin, safligindan yararlanip
aptalin teki gosterebilirsin, sagma bir seye inandinrsin. Yontem, in-
san1 baska bir baglam ya da nitelige oturtmaktir, Bu baska bir bagla-
ma oturtma imgesel de olabilir, bu takdirde giliing s6z ya da davra-
nis, oyunla gergeklesir, Giiliing zevk gercekten bagimsiz tiirer, giiliing
olmadig halde herkes giliing duruma diisiiriilebilir. Saldirganlik iste
en ¢ok bundan yararlanir.

Birini ya da bir seyi giiling duruma sokmanin baska yollar: da
var. Ozel bir dikkate deger olan bu yollar giiliing zevkin kismen yeni
kaynaklarini koyuyor dniimiize. Bu yollardan biri, dinleyiciye olabil-
digince zevk veren ve karikatiirsel bir abartmaya sapmadan konusunu
giiliinglestiren dyvkinme 'dir. Karikatir’'in giling etkisinin nedenini
bulmak 6ykiinmeninkini bulmaktan daha kolaydir. Karikatiir, parodi,
baska kiliga girme ve baska kiliga girmenin tam tersi olan maskesini
diislirme sayg1 gostermemiz gereken, toplumda belli bir otoriteye sa-
hip, bir anlamda yitcelmis kisi ya da nesnelere saldlrlr Bu yontemle-
rin almancada giizel bir adi vardir: Herabselzung Bunlar algaltma
siirecleridir. Yiiceltilmis olan sey, mecazi, ruhsal anlamda biiyiik bir
seydir. Fiziksel anlamda da, ruhsal anlamda da buyiik olan seyin ek

Herabzetsen 'in sozeiik kargiligi; daha asagiva koymak. Ingilizce: derecesini diislir-
mek. A.Bain (The emotions and the wills, 5.248, 2 inci baski) sunu soyler: Kiigiimseme
firsat1, saygideger bir kisi ya da saygin bir ilginin, bagka hi¢bir gligli heyecan uyandirma-
van kosullarda, algaltilmasidir.
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bir harcamayla canlandinldifim varsayiyor, daha dogrusu, eski var-
sayimimui bir kez daha yincliyorum. Bu basit goézlemi uzaklarda ara-
maya gerek yok: yiiksek olandan sz ediyorsam bu takdirde sesimin
tonu da, yiiz isaretlerim de degisiyor, canlandirdigim seyi en iyi bi-
¢imde ortaya koymak igin elimden geleni yapiyorum. Yiice bir kisi-
nin, bir kralin ya da bilimin bir prensinin karsisina ¢ikmak zorun-
daymigim gibi, kendime az gok gorkemli bir baski dayatiyorum.
Canlandirma, tasarim, temsil amaciyla yapilmis mimiklerdeki bu
yeni sinirsel akimin ek bir harcamaya taniklik ettigini varsaymakla
hi¢ de yamlmis olmam. Ugiincii bir ek harcama durumu, fikirlerimi
ahgilmis somut ve plastik diisiinceler yerine soyut diisiincelerle agik-
ladigimda ortaya cikar. O halde, yukarda degindigimiz, yiiceltilmisin
algaltiligina yonelik siirecler kisiye su olanaklar saglar: yiiceltilmis
sey bana artik bilinen, siradan bir seymis gibi gelir, karsisinda rahat-
siz olmam, askeri deyimle “rahata gecerim”, baski ve ¢ekinmenin ek
harcamasindan tasarruf ederim ve “sempatik sinir sistemi” araciligry-
la saglanmis bu canlandirma,tasarlama bigiminin, aym benzer kosul-
da daha once kullamlmis olan ve ayni anda gergeklesme yollarini a-
rayan canlandirma ve tasan bicimiyle karsilastinlmasi yeniden har-
cama farklilig yaratr, Iste bu farklilik da giilme dedigimiz bogalmay1
saglar,

Parodi ve kalik degigtirme, yiiceltilmisi bir bagka yoldan algaltir-
lar. Bir kimsenin bildigimiz karakteriyle eylemler ve sozleri arasin-
daki uyumu ortadan kaldirirlar, Ya yiiceltilmis kisileri va da onlarin
davranuslarimin yerini daha asag: diizeyden kisiler veya daha asag
kisilerin davraniglanyla degistirirler. Karikatiirden bu noktada ayri-
hirlar, ama komikligin dogurdugu zevki ayn1 mekanizmay: kullanarak
tiretirler. Maskesini diigiirme de ayni mekanizmadan yararlamr ve
yalmizca soyluluk ve erki, giicii hileyle elde etmis ve hakk: olmayan
seylerin kendilerinden alinmalan gereken kimseleri asagilamada uy-
gulanir. Maskesini diisiirmenin yarattigi komik etkivi daha énce ak-
tardigimiz bazi niiktelerden, drnegin dogum igin geldiginde &nce
“Mon dieu!” diye sizlanip ligat pargalayan, ancak.ana dilinde “ay!
oy!” diye bafirmaya baslayimnca doktorun “iste simdi gergekten dogu-
racak” diye miidahale ettigi kibar hanimdan biliyoruz. Giiliinciin 6-
zelliklerini 6grendikten sonra bu dykiiniin niikte degil de maskesini

165



diisiirme yoluyla giiliing etki varatan bir komik tiirii oldugu goriisiine
karsi ¢ikamiyoruz,

Espiriyl, yalnizca kurgusu ve “ayrintiyla tasarim, ayrnntiyla can-
landirma™ dedigimiz teknik siireciyle ve dogum isareti sayilan ¢iglik-
la animsatiyor. [tiraf edelim ki, bir karara varmada dil duygumuzu
vardima cagirirsak bu dykiye niikte dememize de higbir sey engel o-
lamaz, Dilin kullaniliginin espirinin dogasina deggin bilimsel kav-
ramlar, arastirmalarimiz sirasinda biiyiik giigliiklerle edindigimiz
kavramlan ornek almadifn gozleminden kalkarsak bu ozelligi anla-
mamiz gii¢ olmaz. Niiktenin islevlerinden biri de giiliinclin yarattig
zevkin gizli kaynaklarina yeniden inmek olduguna gore, uzak bir
benzetmeyle. aleni olmayan bir giliinciin istiindeki ortiiyii kaldiran
her hileye niikte diyebiliriz. Ancak bu, en iyi bir sekilde maskesini
diistirmeye ve diger giliinglestirme yéntemlerine uygulamir.' Daha
once 6grendigimiz bazi giiliinglestirme siireclerini, insanin, tim in-
sanlikta bulunan giigsiz yanlarim ve dzellikle. zihinsel eyleminin be-
- densel gereksinimlerine tutsak oldugunu gostererek kiigiik diistiriicii
stiregleri de “maskesini diisiirme™ kategorisi igine sokabiliriz. Bura-
daki maskesini diigiirme dikkatimizi ¢ekmeye voneliktir: vari tan-
rivinigcasina taptigimz falan filanca senin benim gibi bir insanoglu.
Zenginligin arkasindaki ruhsal iiretimin goriiniir dzgiirliigini, tim
tekdiizenligi iginde ruhsal otomatizmi agik¢a ortaya koymaya yonel-
mig tiim gabalar bu kategori igine girerler, Copgatan niiktelerinden
verdigimiz ornekler “maskesini digiirme™ kategorisine girer. Bu Gy-
kitlerden s6z ederken, “bunlari niikte savmava hakkimiz var mu?” di-
ve kendi kendimize sormustuk. Yank: dykiisiinii ammsayalim. Copga-
tan, sozlerini onaylasin ve pekistirsin dive, damat adayimn yanina
giderken bir de yardimecr gotiiriir, Copgatanin gelin adayimi dven
sozlerini yardimeist da yank: gibi vineler ve pekistirir. Sira kizin ku-
suruna gelir. Copgatan bir de “kamburu var” deyince vardimeisi ati-
lir: “Ama ne kambur!” Bu 6vkii tam bir giiliing dvkidiir ve ruhsal o-
tomatizm’le, icten gelen ani bir duyguyla maskesini diisiirmeve 61-
nektir. Fikra burda yalnizca goriiniiste giilimg Gykiidiir. Copgatan fik-

L } h Al
Giiliing, ister goriinenden, ister durumdan dogsun, bilingli ve ustaca her ¢agrisima
genel olarak espiri denir, Elbette ki bu espiri kavramim burada kullanamayiz. Lipps, 5.78
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ralarinin gizli anlamini kavramak isteyen bir kimseye gore biitiinii i-
¢inde bu 6ykii cuk oturmus bir niiktedir. Derinine girmeyenler ise onu
giling bir dykii bulmakla yetinir. Kuskulu damat adaymin itirazin1
vanitlamak igin “Kim bu adamlara malim 6diing verir?” diye hayki-
ran ¢dpeatanla ilgili dykiide de aymi sey s6z konusu. Burada da mas-
kesini diisiirerck yaratilan giiliingliik niikteye zemin hazirltyor, ényii-
zii olusturuyor. Ama burada ¢ok daha az taninmayacak durumda, zira
¢Opcatanin sdzleri aym zamanda zittiyla temsil, zittiyla canlandir-
madir, O insanlarin zengin olduklanim gostermek isterken, soyledigi
sdzlerle zengin olmadiklarini, hatta gok yoksul olduklarim agikliyor.
Aym savin ayni zamanda hem espirili, hem de giiliing olabildigini bi-
ze boylece ogreterek burda niikte komikle birlesiyor.

Maskesini diisiirme yoluyla yaratilan giiliingten kalkarak espiriye
yeniden donme olanagini yakaladigimiz igin mutluyuz. Zira, asil a-
macimiz giiliinciin dogasim saptamak degil, niikteyle giiliing arasin-
daki karsilikli iligkileri aydinlatmak. Giiliingle niikte arasinda bir se-
¢im yapma arzusunun bizi orta yerde biraktig1 ruhsal otomatizmin a-
¢tklanmasina niiktenin komikle bile kanistirtima durumunu katmamiz
gerckecek. Anlamsizdan yararlamlarak yapilan niiktelerden soz et-
mek istiyorum, Arastirmalarimiz, sonunda bize, espirinin, niikteyle
giiliinctin rastlasmasinin kuramsal olarak agiklanabilecegini gdstere-
cek,

Daha 0nce espiri tekniklerini tartisirken havli niiktenin bu teknik
siireci kullandigini gérmustiik: diisiincenin bilingsizde kullanim ha-
linde olan, ama bilingte ancak “yargi yanilmalari” olarak kabul edi-
len baz1 tarzlanina meydani bos birakmak. Ancak daha sonra niikte
olup olmadiklar: konusunda kugkuya diigmiis. onlari yalnizca giiliing
niikteler arasina sokmaya kalkmistik. Heniiz kararsizdik, zira niikte-
nin temel niteligini tam bilmivorduk. Daha sonra, niiktenin hazr-
lanmasiyla riiyvanin hazirlanmasi arasindaki benzerlikten yararlana- -
rak, niiktenin olus nedeninin, mantiksal elestirinin isterlerivle, an-
lamsizla ve sozciiklerle oynamasindaki uzlasmadan kaynaklandigim
anladik. Diisiincenin bilingoncesi baslangici bir an igin bilingsiz is-
leme emanet edilince. bu sayede gerceklestirilen uzlasma, tim du-
rumlarda her iki gerekliligi de doguruyor ama kendini elestiriye de-
gisik tarzlarda sunup elestirinin ¢esitli yargilarina katlanmak zorunda
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kaliyordu. Niikte bazan, anlamsiz ama kabul edilebilir bir tiimcenin
seklini, kurnazlik ve hileye bagvurarak, zorla ele gecirmeyi, bazan da,
ilging bir diigincenin anlamina sizmay1 basariyordu. Ancak, uzlasma
asiriya varirsa, bu takdirde elestirinin isterlerini doyurmaya yanas-
mayip, sahip oldugu zevk kaynaklarindan mutlu, kendini elestiriye
anlamsizin sade aygit1 icinde sunuyordu. Bunu yaparken de, anlasil-
mamak, dolayisiyla, begenilmemekten korkmuyordu, zira biliyordu ki
dinleyici, bilingsizin gergeklestirdigi bir islemle, niiktenin anlanun-
daki bu bozulmay1, anlamsiz1 diizeltir ve gergek anlam yeniden kuru-
lur.

Hangi durumda espiri elestiriye anlamsiz goriniir? Ozellikle bi-
lingsizin begenip bilincin begenmedigi diisiince tarzlarini, yani yarg:
hatalarini kullandii zaman. Bildigimiz gibi, baz1 bilingsiz diisiince
bicimleri, 6rnegin baz1 dolayl tasarimlar, dolayh canlandirmalar, i-
ma ve benzerleri, bilingli kullanimlar1 6nemli sayilabilecek kisitlama-
lara ugramalarina ragmen, bilingte de varliklanm siirdiiriirler. Bu
teknikler sayesinde niikte elestirinin higmina ¢ok ¢ok az ugrar, ya da
hig ugramaz. Boyle bir sonug, karst ¢ikis ancak, niikte teknigi bilingli
diisiincenin kesinlikle kabul etmedigi kullaniminda olur. Niikte, pasta
ve likér ve mayonezli balik dykiisiinde, diger fikralarda oldugu gibi,
yarg: hatalarim gizlemeyi, onlart bir mantik kisvesi altinda sunmay1
bilirse, bu durumda da elestirinin hisnuna ugramaktan kurtulur. Ama
vargl hatasini bir kisveye biiriimeden siirdiiriirse, yiizdeyiiz elestirinin
itiraziyla karsilagir.

Bu durumda espirinin yararim gozeten iste bir difer kaynak.
Niiktenin vararlandifr teknikte bilingsizin digiince bigimleri olarak
kullandig1 yarg: hatalari. siirekli olmasa da gogu zaman, elestirive
lzomik goriiniir. Bilingsize 6zgii ve kusurlu bulunarak atilmis diigiince
bigimlerinin bilingli hosgoriisii komik zevki uretmek igin kullanilan
yontemlerinden biridir. Kolayca anlasilir bu, zra, bilingdncesi yati-
rim, kuskusuz bilingte tiretilen yatirmdan daha biiyiik bir harcamayi
gerektirir. Bilingsizde tasarlanmig bir diisiinceyi isiterek ve onu dogru
diisiinceyle karsilagtirarak komik zevkin dogdugu harcama farklili-
pim gerceklestiririz. Demek ki tekniginde bu tir yargi hatalarini
kullanan ve bu nedenle de sagma goriinen niikte aymi zamanda gii-
liing etkiye de sahip olabiliyor. Espiriyi bulup ortaya gikarmazsak, bu
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takdirde yalmizca giiliing bir 6ykii olur.

Odiing alinip delik olarak geri verilen gaydanlik oykiisii bilingsize
ozgii diisiince seklinin hosgoriisiiyle yapilmig tam bir giiling etki 6r-
negidir. Caydanhigi ddiing alan kimse, once, caydanligr 6diing alma-
digam ileri siiriiyordu. Ardindan, édiing aldiginda ¢aydanhiin zaten
delik oldugunu soyliiyordu. Daha sonra “ben caydanlhig deliksiz, sa-
pasaglam geri verdim” diyordu. Her biri tek tek ele alindifinda bi-
~ lingsiz olmayan, ama biitiinii icinde ele alindiginda geligkili dilgiince-
lerden olusan tutarsizhiklar yomags. Bildigimiz gibi, bilingsizin dii-
since bigimlerinin bildirisi olan riiyada, buna benzer, “ya - ya da™!
gibi seyler yoktur, yalnizca eszamanli bindirmeler bulunur. Riyalarin
Bilimi * adli kitabimda, karmasikligina ragmen, yorum calismasina
srnek olmak tizre diiste bir kadin hastamin agrilarin ruhsal tedaviyle
dindiremeyisimi soyle hakli gdstermeye gahsiyordum: 1) Benim ¢o-
ziimlerimi kabul etmedigi icin hasta agnlarindan kendisi sorumludur.
2) Agnlar organik rahatsizliklardan kaynaklaniyor, o halde, bir ruh
doktoru olarak beni ilgilendirmez. 3) Agrilar onun dul kalmasindan
kaynaklamyor, bu durumun sorumlusu da elbette ben degilim. 4)
Agnlar ona kirli enjektorle igne yaptlmasindan doguyor, igneyi ya-
pan ben degilim. Tim bu kantlar, sanki birbirlerini diglamiyorlarmig
gibi tustiiste bindirilmisler. Beni bu sacmaliktan ancak riiyadaki
“ye”nin yerini “ya - ya da”mn almasi kurtarabilir.

iste ayni tiirden bir diger giiliing 6ykii. Macaristan’in bir koyiinde,
bir demirci kendisini 6liim cezasina garptirabilecek bir cinayet isler.
Ama beledive baskam demirciyi degil de terziyi astirmak ister. Ge-
rekgesi de su: koyiin iki terzisi, sadece bir demircisi var. Ote yandan
adaletin de gergeklesmesi gerekiyor. Suglu kiginin bir baskasiyla bu
degisimi bilingli mantigm tiim yasalarina ters diiser ama bilingsize
ozgii diisiinme tarziyla hi¢ de gelismez. Yukardaki oykuvii giiliing
kategorisine rahatga sokartm. Caydanlik Gykiistine gelince, o bana
gore, gilliing ovkii degil. niktedir. ftiraf etmeliyim ki, gaydanlik Gy-
kiisii espiri olmaktan gok giiliing’ii hak ediyor. Diger durumlarda ok

1 ;
Bu tiir yargilara, ancak, anlatict kendi yorumlarmda bagvurur.
Die Traumdeutung, yedinci baski, sayfa 74 ve sonrasi ve Dilslerin Yorumu,
Meyerson, Alcan gevirisi, Paris, 1926, sayfa 98 ve sonrasi
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ze yerlestirdigimiz bir noktaya geldik. Giiliincii de ayni yere yerles-
tirmemizi gerektirecek hicbir neden yok. Tersine, biitiin incelemele-
rimiz, giilincin yarattign  zevkin kaynaginin, her ikisi de
bilingdncesine mal edilebilen iki harcama arasindaki bir kargilagtir-
mada oldugunu kamtliyor. Espiriyle giiliing, demek ki, herseyden én-
ce, birbirlerinden ruhsal yerlesimleriyle ayriliyorlar. Deyim yerindey-
se espiri bilingsizin alanmdan topladigi verginin bir kismin katk
payvi olarak gitliince ddiiyor.

Konudan uzaklastigimiz sanilmasin, espiri ile giling arasindaki
iligkiler nedeniyle giiliincii incelemeye giristik. Simdi daha énceki
konumuza, yani giliincii giiliing kilmaya hizmet eden yollara dénme
zamam geldi. Ovkiinme yoluyla gerceklestirilen giiliinciin incelen-
mesinde mihenk noktalart olduklar igin karikatiir ve maskesini dii-
sirmeyi irdelemekle baslanustik. Oykiinme, dikkati cekmek
iginhatlar1 abartan karikatiirle igige gecer. Algaltma niteligi de tagir,
Ancak bu yanlar onun 6ziinii tiketmez: yadsinmaz bir bigimde, Gy-
kiinme, kendi iginde hasreten zengin bir komik zevk kaynagin temsil
eder, bizi en gok giildiiren de dykiinmenin bu sadakatidir. Oykiinme-
den dogan giiliincii ruhsal otomatizmin ortaya ¢ikistyla dogan giiliin-
ce yaklastiran Bergson’un’ gorigiini benimsemeden bu husus yeteriy-
le agiklanamaz. Bergson’a gore, canli bir kiside cansiz bir mekaniz-
may1 animsatan hersey komik etki yaratir. Bunu “Yasamin mekanik-
lestirilmesi”™* formiiliiyle agiklar. Bergson dykiinmenin yarattigi gii-
lincii Pascal’in Diigiinceler adli yapitinda ortaya attigr bir problem-
den kalkarak agiklar. Hicbiri tek basina giildiirmeyen iki benzer viiz,
birbirlerine benzerlikleriyle, bir araya gelince giildiiriirler, der ve bu-
nun nedenini arastirarak sunlan syler; “Canli bir kimse, hicbir za-
' man tastamam ayni bi¢imde yinelenemez. Nerde boyle bir yinelenme
varsa, orda, canli kimsenin ardinda ¢alisan bir mekanizmanin bu-

; Bergson, Gulme, giiliinciin anlam tistiine, bir deneme, 3lineil basks, Paris, 1904,
Metinde fransizca olarak gegiyor (E.A)
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lunmasindan kuskulaniriz. Birbirine tipatip benzeyen iki yiiz gordii-
glimiiz zaman, bunlarin aym kaliptan gikmug ya da benzer mekanik
bir siiregle elde edilmis iki dékiim oldugunu disiiniiriz. Kisaca, bu
. durumlarda giilme canlimin cansiza déniistiiriilmesinden kaynaklanir.
Buna canlmin cansiza indirgenmesi de diyebiliriz. (a.g.e.s:35)”
Bergson’un akla ¢ok yatkin gelen bu tezini benimsersek goriisiinii ra-
hatlikla gériigiimiizle birlestirebiliriz. Her canh varhgm farkli oldu-
gunu ve bizden bir harcama umdugunu 6greten deyimimizle donan-
g olarak, efier, fam bir uygunluk ya da sadik bir éykiinme geregin-
.ce, artik yeni bir harcamaya gereksinim duymazsak kendimizi
diskirikligina ugramis buluruz. Kisi bu diskirikligiyla vegnilesme,
rahatlama duyumsar. Artik yararsiz hale gelmis bekleme harcamasi,
giiliisle sonuglanmir. Aym formiil Bergson’un agikladigl mesleki alig-
kanliklar, saplant: fikirler, her firsatta yinelenmis deyimler gibi, gii-
ling kat: durumlara da uygulanacaktir. Bekleme harcamamizla, ayni
seyi anlamak igin gerekli harcama arasinda bir karsilastirma vapariz.
Bekleme harcamast, canlimin bireysel farkliigina ve plastik yapiya
deggin gozlem iistiine kurulmus karsilagtirmaya déniisiir. Boylece
oykiinmede giiliincii yaratan zevkin kaynag: durum giiliingliigii degil.
bekleme giiliingligii olur. Giiliince deggin zevkin kaynagini, genelde,
kargilagtirmadan tirettigimiz icin, “giilinglestirme” yolu olan kargi-
lagtirma giiliingliigiinii incelemek bize diigiiyor. Karsilastirma duru-
munda, niikteyi komikten ayirmak i¢in bagvurdugumuz “duygu’nun
yardimimiza gelmedigini amimsarsak konuya ilgimiz daha bir artar.
Bu konu daha da gelistirilmeyi hak ediyor. Ancak arastirma prog-
ramumiz siurh. Karsilastirmadan bekledigimiz asil sey onun dogru
olmasi, yani, iki farkli nesne arasinda gercekten var olan bir uyuma
dikkatimizi ¢ekmek. Benzeri yeniden bulmaktan aldigimiz 6zgiin
zevk (Gross,s: 133) karsilastirmanin yapilmasini elverisli kilan tek
etmen depil. Baz1 seyleri daha az biliriz ve bize daha giic gelirler. Az
bildiklerimizi ¢ok bildiklerimizle, her zaman yaptigimz gibi, kargi-
lagtirdigimiz zaman, bilinmeyeni bulmak igin harcamamiz gereken-
den daha az zihinsel emek harcariz. Bir baska deyimle, karsilastirma
zihinsel emek gabasini hafifleten bir kullammi elverisli kilar. Bu
kargilagtirmalardan her biri, 6zellikle soyutun somutla karsilastiril-
mas1 azalima ve (tasarim, canlandirma mimigi anlaminda) soyutlama

173



harcamasindaki tasarrufa baghdir, Her seye karsm, giiliinciin niteli-
ginin agikca ortaya ¢ikmasina bu tasarruf elbette yetmez. Bu nitclik
bizden degil. azar azar. karsilastirmayla dogan yegnilesme, yiikten
kurtulma zevkiyle dogar. Giiliinciin kiyisinda dolasan havli durumlar
da var. Insan onlann giiliinciin niteligine gercekten sahip olup ol-
madiklar1 konusunda kuskuya diiser. Sovutlamadaki harcama
“diizeyindeki” farklihik iki sev karsilastinirken artinca, ciddi ve bilin-
meyen, ozellikle zihinsel ve moral agidan. siradan ve bayagivla para-
lel duruma girince, kargilagtirmadan kesinlikle hemen giiliing ortaya
¢cikar. Soz konusu ettigimiz, yegnilesmenin yarattigr zevk ve canlan-
dirmay1. tasarim mimigini gerektiren kosullarca saglanmis katki,
kargilastirmada, niceliksel iliskilerle belirlenmis agamali dénisiimler-
le, bir tir genel hognutluktan giiliince nasil gegildigini belki agikla-
yabilir bize. Burda bir yanlis anlamay: onlemeye galisalim. Karsilas-
trmada. giiliinciin varattigy zevki. birbirivle kivaslanmis iki nesneden
degil, soyutlama sirasindaki iki harcama farklihigindan saglarim. Bi-
linmeyen, soyut, zihinsel olarak gergekten viiceltilmis sevi yakalamak
zordur. Demek ki yviiceltilmisin, bildigimiz ve higbir soyutlama har-
camasi yapmadan zihnimizde canlandirabildigimiz siradan sevle uy-
gunlugunu  kabul ederck maskesini diisiiriivor, yiiceltilmigin
siradanligini ortaya koyuyorum. Karsilagtirmadan dogan guliingliik,
demek ki agagilamanin 6zel bir durumu haline getirilivor.

Daha 6nee gordiigiimiiz gibi. karstlastirma, hicbir komik karisim
olmadan, ozellikle alcaltmadan kagindipt zaman, espirili olabilir.
Béylece, gergegin. bir kalabalik icinde “kimsenin sakahni yakmadan®
dolastirabilecegimiz bir samdanla karsilastiriimasi, eskimis ve artik
kullanilmayan bir deyimi, Gergegin Samdami devimini gercek an-
lamda yerine oturttugu igin. viizdeyiiz espiridir. Samdan. normal ni-
teligine ragmen herhangi bir soyluluktan bagisik olmadigr icin bu
kargilastirma da giliing siufina girmez. Yine de, bir karsilastirma
hem espirivi hem de komigi varatabilir: Baz espiri tckniklerine, §r-
negin birlestirme ya da ima gibi tekniklere yardimer oldugu zaman.
karsilagtirma niikteden bagimsiz olarak giiliincii, giiliincken bagimsiz
olarak niikteyi ‘dogurabilir. Bu nedenle, Nestroy'un bellegi bir
“ambar”a benzetmesi hem komik, hem espiridir. Komiktir, giinkii.
ruhsal bir kavramin bir ambara benzetilmesi olaganiistii bir alcalt-
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madir. Espiridir, giinkii karstlastirmay1 yapan kimse bir yazmandir ve
bu karsilagtirmayla ruhbilimi ve kendi isini umulmadik bir sekilde
birlestiriyor. Heine’in su sézlerini alalim: “Sabir pantolonumun bii-
tiin diigmeleri kopup sigrayincaya dek..” Bu soz ilk bakista, komik ve
alcaltic: karsilagtirmanin en iyi 6rnegi olarak goriiniiyor, Dikkatle in-
celendiginde ise espiri niteligi de ortaya gikiyor, zira karsilastirma,
aym zamanda, ima yoluyla agiksagiklik bolgesine de girivor.
aciksagikliktan duyulan zevk 6zgiir kalip bosaliyor. Ayni malzeme,
bir rastlasimla, bir yakinlagmayla bize, eszamanli olarak hem giiliing,
hem espiri niteligi tagiyan bir zevk iirtiniinii vermis oluyor. Birinin
kosullarinin digerinin de ortaya cikmasim elverigli kilmasina rag-
men, boyle bir birlestirme, bu durumda, espirinin mi, voksa komigin
mi soz konusu oldugunu bize agiklamasi gereken “duygu” iistiinde
ancak bulandirici bir sekilde etki dogurur. Sadece titiz ve s6zciiklerin
kivanemdan arinmus bir inceleme sorunu ¢bzebilir. Giiliingten duyu-
lan zevkin nelere bagh oldugunu daha derinlemesine arastirmak el-
bette cok giizel, gekici bir sey. Ancak, ne daha énceki incelemelerim,
ne de meslegimin gerektirdigi giinliik calismalar bana arastirmala-
rimi niiktenin Gtesine gotiirme olanag: veriyor. [tiraf etmem gerekir
ki, yetersizligim daha gok niikteyle giiliincii kargilastirmak istedigim-
de ortaya gikiyor, ‘

Yazarlanin ¢ogu nikteyle giiliing arasindaki keskin farkin ayri-
minda degiller, nitkteyi sadece “konusmanin® ya da “sézciiklerin’
guliingliigii olarak tammbivorlar, Bu goriislerini irdelemek ve vanilgi-
larim ortaya koymak igin iki ayr 6rnek veriyoruz, Bunlardan biri
kasitli giliing. digeri konugmanin va da sézciiklerin kasitsiz giiliine-
ligii. Bu ornekleri niikteyle karsilastiracagiz. Giiliing sozii espirili
sozden ayirma konusunda kendimize giivendigimizi énce de belirt-
mistik.

“Catalla ve nice zahmetle

Tencereden ¢ekti onu annesi”

Yukardaki sozler yalmzea giling.  Tersine. Heine’in.
Gottingen'lileri dort simfa ayiran asagidaki sozleri viiksek diizeyde
bir niikte:

Profesérler, 6grenciler, hédiikler ve hayvanlar

Maksatsiz giiliince 6rnek olarak da Stettenheim’in “Wippchen”ini

175



ornek verelim. Cok yiiksek bir derecede komigi cagnistirma yetenegi-
ne sahip oldugu igin bu yazar espirili olarak bilinir. Bu yetenek bir
insanin, sahip oldugu espirinin “yaptig1” espiriden farkini gergekten
cok iyi ortaya koyuyor. Wippchen’in bir gazeteci olarak Bernau ken-
tinden yazdig1 mektuplarn espirili oldugu kesin. Ciinkii bu mektup-
larda birbirlerinden ¢ok farkli bir hayli espiri var, (vahsilerin bir
gosterisini “torensel soyunma seklinde tanitmasi”) gibi bazilan ger-
cekten basarili. Ama bu iiriinlere 6zgiin nitelik kazandiran, niiktelerin
her biri degil, konusmalarin, sozciiklerin giiliinghiiliigidir. Yazar,
“Wippchen”le, baslangigta, kuskusuz, yergici bir kisilik, G.Freytag'in
yarattigr “Schmock”un degistirilmis bir tipini, ulusal kiiltiir hazine-
lerini sagip savuran o cahillerden birini yaratmak istemis. Ama gori-
lityor ki, yazar, kahramanin yarattig giildiiriict etkiyi giderek sevmis
ve boylece vergi arka plana itilmig. “Wippchen”in sdyledikler ve
vaptiklarinin biiyiik boliimii “giiliing anlamsizlik”tir. Yazar, yapitin-
da, ardarda gelen basarilarin yarattii zevk veren ruhsal durumu
kullaniyor, uygun malzemelere, hakl olarak, tek tek ele alindiklarin-
da hosgoriyle karsilanamayacak her tir tatsizlign ekliyor. Bdylece
cok 6zel bir teknik sayesinde, “Wippchen”in anlamsizigi, kendine
zgil kisiligini koruyor. Bu “niikteleri” daha yakindan inceledigimiz-
de, tim yapita damgasimi vuran bazi tirler goziimiize carpar.
“Wippchen” herseyden 6nce alasimlan (kaynasimlan) soyleyis degi-
sikliklerini ve bilinen konusma bicimlerini kullaniyor ve bile bile ba-
yagi anlatim sekillerini daha satafath ve daha segkin anlatimlara do-
niistiiriiyor. Biitiin bunlar, elbette, espiri teknigine ¢ok yaklasan sey-
ler. i
Iste (6nsbzden ve dizinin ilk sayfalarindan alinmis) kaynasmalar:

“Tiirkivenin denizdeki saman kadar parasi var”

Bu tiimee iki anlatimdan olusuyor:
“saman kadar para”
“denizdeki kum kadar para”

Ve bu iki anlatim yeni bir diizene girmis oluyor.
Bir diger érnek:
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“Ben artik, gecmis gorkemine taniklik eden yapraklarn dokiilmiis
bir siitundan bagka bir sey degilim.”

Bu ornekte “yapragi dokiilmiis agag” ile “taniklik edemn siitun
v.b.g” kaynasiyor.
Bir baska ornek:

“Bizi bu Augias ahirlarinin Scylla’sindan gikaracak Ariane’in ip-
ligi nerde?”

Ug vunan efsanesinin her biri katkida bulunmus.

Degisimler ve bir nesnenin ya da bir kavramin yerini bir baska
nesnenin ya da kavramin almasi biitiiniin iginde kolayca goriiliiyor.
Nitelikleri o6zellikle “Wippchen’e ozgii diger drneklerde de ortaya
cikiyor. Bu drneklerde de hep bilinen, ¢ogunlukla bayagi, herkesin
bildigi sézler var:; s

“Kagit ve miirekkebi daha yukaridaki bir vere koyvun,”

Bir kimseyi gok giic duruma diisiirmek igin, mecazi anlamda
“ekmek sepetini daha yiiksege asmak” deyimi kullanilir. Bu mecazi
anlatim nigin baska konular, baska seyler i¢in de kullanilmasin?

Bir tiimce:

“Schlachten”in denen die Russen cinmal den Kiirzeren, einmal
des Langeren zichen” (Ruslarin bazan kisa, bazan uzun ¢ople kura
cektigi savaslar).

Bu anlatimda valnizea birinci anlatim, kisa ¢opi. kisayi gekmek
vaygin olarak kullanilir. Ondan tiiretilecek ikinciyi kullanmak da
sa¢gma olmasa gerek.

“Igimde gok erkenden kipirdanmsti Pégase.” “Pégase”in yerine
“sair” sozcugiinii koyarsak ivice eskimis bir 6zyasam 6ykiisii formiilii
elde ederiz. Kugkusuz “Pégase” sair stizciigiiniin verini alacak kadar
ivi degil, ama her ikisi arasinda bir diisiince birligi var, ayrica
“Pégase” tinis1 giizel bir sozciik.

“Kuskusuz, boylece, dikenlerle dolu gocukluk ayakkabilarinda
yastyordum.” Basit bir soziin yerini bir benzetme aliyor. “Cocukluk
ayakkabilanim terketmek” cocukluga veda etmek anlamina gelen bir
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deyim,

Wippchen’in mektuplarindaki hayli giiliing 6rneklerin iginde saf
giiliinglere de rasthyoruz. Giiling diiskirikligina bir 6rnek:

“Kavga saatlerce siirdii ve kararsiz kalarak bitti.” Ya da, (cehalet)
maskesini digiirme yoluyla bir komik: “Clio, tarihin denizanasi.”
“Habent sua fata morgana” gibi alintilar. Biz daha gok kaynasim ye
degisim tekniklerinden yararlanarak yapilan komiklerle ilgileniyoruz.
Ciinkii onlar bize énceden bildigimiz espiri tekniklerini animsatiyor.
Dolayisiyla onlari asagidaki niiktelerin teknikleriyle karsilastirma o-
lanagim saglanz:

“Arkasinda biiyiik bir gelecek var.”

“Baginin ¢niinde ideali var.”

Lichtenberg’in degisim yontemiyle yapilmis niikteleri: “Yeni hamam
tam iyilestirir.” ve benzerleri. “Wippchen”in ayni teknikleri kullanan
tiimeelerine niikte diyebilir miyiz? Eger degillerse onlarin niikteden
farkliligini nasil anlayacagiz?

Bu soruyu yanitlamak elbette ki zor degil. Espirilerin dinleyene gifte
viiz sundugunu ve onu ¢ift farkli goriintiisiinii benimsemeye zorlan-
digin1 unutmayalim. Anlamsiz teknigivle yapilan espirilerde, az dnce
gordiigiimiiz espirilerde de oldugu gibi, yalnizca sozler hesaba katil-
diginda sdylenenler bize anlamsiz goriiniir. Ancak, bir diger izlenim,
imalarin ipligini izleyerek dinleyenin bilingsizine ulasir ve orda derin
bir anlam kazanir, Wippchen’in espiriye yaklasan tiimcelerinde,
espirinin yiiz kaliplarindan biri bostur, tek bir yiiziiniin kalibi gika-
rilmus bir fanus bagsidir. Teknigin bizi bilingsize siiriiklemesine izin
verirsek karsimizda yalnizca bir higlik buluruz. Iki 6gelerinin birles-
mesiyle yapilmig bu kayvnagimlardan asla gercekten yeni bir anlam -
remez; en kiigiik bir ¢oziimlemeyvle hemen dagilirlar. Niiktede oldugu
~ gibi, degisimler ya da bir seyin verini bagka bir seyin almas: alisilmis
ve bildigimiz bir formiile gétiiriir bizi, ancak, gerek degisim, gerekse
bir seyin yerini baska bir seyin almasi tek basina hicbir sey ifade et-
mez. /

Bunu yaptigimz takdirde. geride niikte degil de yalmzca anlamsiz
kalir. Espirinin temel 6zelliklerinden yoksun kalmig béylesi iiriinlere
ya “kotii espiri” der ya da espiriden saymay1z.

Bu tiirden giidiik espiriler de, agiklayabilecegimiz bazi nedenlerle
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giiliing etki yaratabilirler. Burda giiliing ya, yukarda gordiigiimiiz du-
rumlardaki gibi, biligsize 6zgii diisiinme bigimlerinin ortaya cikma-
sindan dojar, ya da zevk onun yetkin bir niikteyle karsilastirilmasin-
dan figkirir. Giiliing zevkin bu iki kaynagin rastlasmastyla dogdugunu
kesinlikle kabul etmemiz gerekir. Burda, anlamsizi giiliing anlamsiz
yapan seyin yetkin olmayan bir niikteye benzerlikten kaynaklandig
da yadsinamaz.

Bu tirden vetersizliklerin, karsilastirma yoluyla anlamsizi giiliing
kildigt bagka durumlar da var. En iyi érnekleri espirilerin benzerleri
olan bilmecelerde bulabiliriz. Iste bir giiliing bilmece: “Duvara asilan
ve ellerimizi silmeye yarayan sey nedir?” Yamit: havlu olsa elbette ki
bilmece de aptalca bir bilmece olurdu. Yamiti: ¢iroz. Bilmeceyi sor-
dugumuz kimse bunu duyunca elbette karsi gikacak, “Yapma Allah
agkina, ¢iroz duvara asilmaz ki!” diyecek. Bizim cevabimiz da hazir:
“Istersen asabilirsin.” “Hi¢ girozla el silinir mi?” diyecek bu kez de.
Ona da cevabimuz hazir: “Seni mecbur eden mi var?” Iki tipik ver
degisimiyle yapilmis bu agiklama, bilmecede, onu gercek bir bilmece
olmaktan yoksun kilan eksikligi de ortaya koyuvor, ama 6te vandan
da salk bu eksiklik yiiziinden bu bilmece, bize aptalca ve sagma degil
de yiizdeyiiz giiliing geliyor. Boylece, temel kosullart yanitlamayan
espiriler, bilmeceler ve digerleri, bir diger durumda giiliing zevki or-
taya cikararak zevk kaynaklari olmaya elverisli hale gelirler.
Konusmanin kasitsiz giiliingliigiinii daha az giicliikle anlayabiliyoruz.
Kempner’in' siirinden bir érnck:

GEGEN DIE ViVISEKTION

Ein unbekanntes Band der Seelen kettet
Den Menchen an das arme Tier
Das Tier hat einen Willen -ergo Seele-
Wenn auch’ne kleinere als wir

L 6 1ne1 baski, Berlin, 189
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HAYVANLARI DIRI DIRI KESIP BICMEYIN

Ruhlarin bilinmeyen bir bagi
insam1 zavalh hayvana baglar
Ruhu ruhumuzdan kiigiiktiir ama
Hayvanin da arzular var

Iste birbirini sefkatle seven evli gift arasinda bir konugma:

DER KONTRAST

“Wie gliicklich-bin ich” ruft sie leise
“Auchich”, sagtlauter ihr Gemahl,
“Es macht mich deine Art und Weise
Sehr stolz auf meine gute Wahl”

ZITLIK
Kadin “ne mutluyum” diyor usulca
Haykirtyor kocast: “Ben de! Ben de!
Ve baktik¢a varligina, tarzi tavrina
Gururla doluyorum seni segmisim diye.”

Burada espiriyi gagristiran higbir sey yok. Buna karsin, bu giirleri
giiliing kilan onlann yetersizligi. Anlatimlar siradan sozciiklerden o-
lusuyor. Bu sozciikler aptalca yan yana getirilmis. Diigiinceler kisith
ve cahilce. Siirsel diisiin ve siirsel dilden yoksun. Biitiin bunlar, vine
de, Bayan Kempner’in siirlerinde nicin giiliing tat buldugumuzu, bu
dizelerin nigin bizi gildirdigini agiklamiyor. Aym tiirden diger d-
riinlerle karsilastirdigimizda bize kétii geliyorlar. Giildiirmek bir ya-
na dfkelendirirler bile. Ama Bayan Kempner’in dizelerine giliiyoruz,
giinkii bu dizeler siirden bekledigimizin altinda. Onlar gilliing kilan
da iste bu, dizelerin siir dizelerinden gok diisiik olmalari. Az diisiik
olsalard: giilmez, siiri elestirmeye kalkardik. Ayrica, Kempner’in §i-
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irlerini giiliing kilan yardimci bir etmen daha var. Bu acinacak sozler
arkasindaki yazarnn iyi niyeti ve duygusal igtenligi. Bu yiizden dize-
lerle alay edemiyor, bu yizden kizamiyoruz. Burada, incelenmesini
ileriye biraktigimiz bir sorunu ammsiyoruz. Ruhsal harcama farklilig
kugkusuz giiliincii yaratan zevkin temel kosulu, ama béyle bir farkli-
ligin her zaman zevk yaratmadigini gézlemlerimiz sonucunda anliyo-
ruz. Giiling zevkinin harcama farkliligindan dogmas: icin baska
hangi kosullar devreye girmeli ya da ne gibi sakatliklardan kagiml-
mali? Bu soruyu yamtlamadan énce bu konudaki tartismalan su ¢o-
ziimle kapatacagiz: konusmamn giliingligii espiriyle bagdasmaz, o
halde, espirinin konusmanin giliingliigiinden bagka bir sey olmasi
gerekir.

Giiliing zevk hangi kosullarda harcama farkliliginin sonucu ola-
rak ortaya ¢ikar? geklinde bir soru sormustuk. Sorunun yanitina git-
tikce yaklagiyor, bu nedenle de zevk verici bir rahatlik duyuyoruz.
Giiliinciin dogasimn incelenmesi sz konusu oldugunda, béyle bir in-
celemeye girisme yetkisine, ne bilgimiz ne de yetenegimiz elverir
demigtik. Giilinci yaratan kosullar konusunda da aym yamti ver-
memiz gerekirdi. Bir kez daha yineleyelim, giiliing sorununu yalmzca
espiriyle iligkisi yoninden ele alacak, giiliinciin hangi noktada
espiriden ayrildigim agiklamakla yetinecegiz.

Elestirmenler komige deggin tim tanimlamalari komigin 6ziini
ortaya koyamamakla elestirdiler: “Giiliing, tasarimlarin diigiincelerin
zithg sonucunda ortaya gikar.” “Dogru, ama bu zitlik farkli degil,
giiliing etki yarattig: siirece.” “Komik duygusu beklentinin diis kirik-
higiyla sonuglanmasindan dogar.“ “Dogru, ama, bu diiskinklig yikic
olmadig siirece.” Elbette ki bu elestirileri yapanlar hakli, ne var ki,
onlardan, komigin temel 6zelliklerinin simdive dek arastiriimadig
sonucunu ¢ikarmak yanls olur. Bu tanimlarin eksikligi surdan dogu-
yor. Zevki yaratan giiliinciin ortaya ¢ikmasi igin zorunlu, kagimlmaz
kosullarin varlig1 yizdeyiiz gerekli, ancak giiliinciin temelini de ille o
kosullarda aramak zorunda degiliz. Giiliing zevkin kokeninin iki har-
cama arasindaki farkin karsilastinilmasinda bulundugunu varsayar-
sak, itirazlan bir yana birakip giilimciin tamimlamalanindaki geliski-
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lercsik tutmak bizim igin kolaylasir. Giiliingten dogan zevk ve onun
bir belirtisi olan giilme, bu farkin kullanilamaz ve bosalima elverisli
hale gelmesi sartiyla ortaya gikar. Eger farla farkinda oldugumuz
zaman bagka bir yerde kullanirsak, bundan zevk verici etki degil,
giiliing olma ozelliginden uzak, gegici ve bir baska zevk duyarz.
Nasil espirilerde, gereksizliginin ayrimina vardigimiz bir harcamanin
baska bir alanda kullanimi énlemek igin 6zel yontemlere bagvuruyor-
sak, giiliing zevk de aym sekilde, ve aym kosullarin gergeklesmesiyle
dogar. Bu nedenle. disiinsel yasantimizda, bu tiir ruhsal harcama
farklihklarim igeren durumlar giliincii doguran ve gérece ok ender
durumlara oranla ¢ok fazladir.

Giiliinctin. harcama farkhiligivla ortaya ¢ikmasindaki gerekli ko-
sullan alelacele arastiran bir kisi bile hemen kendini su iki gozlem
kargisinda bulur: birincisi, giiliinctlin kesinlikle ve zorunlu olarak orta-
~va ¢iktigi. ve bunun tersine. bazi kosullara ve izleyicinin goriisiine
bagh oldugu durum. Ikincisi. 6nemli farkliliklarin, sik sik. elverissiz
kosullara iistlin geldigi ve giiliinciin bunlara ragmen fiskirdigi durum.
Birinci duruma gore, gulincti iki sinifa ayirabiliriz: kayitsiz-sartsiz
giiliing ve sartlara bagh giilting. Herseye karsin, kavitsiz-sartsiz gii-
linciin. bazi cok ender durumlarda bazi kosullarin gerceklesmesine
bagl olabilecegini de gozden uzak tutmamakia yarar var. Her iki
sinifin da belirleyici 6zelliklerini arastirmak, elbette ¢ok tatli bir ¢a-
lisma olurdu.

Temelde ikinci sinifa uygulanan kosullar. giiliing durumun
“soyutlanmast”. “yaliilmasr”™ basligr altinda kismen toplanmis olan
kosullardir, Iyvi bir inceleme vapildiginda, ikinei sinifa giren espiriler
icin gerekli kosullar, asagr yukan sovle siralanabilir:

a) Gulincin yvaratign zevkin ortaya c¢ikmasinda elverisli kosul
“gillmeye hazir” keyifli mizagtir. Toksik kokenli kivang halinde, o-
lasilikla. giinlik harcamayla normal harcama arasinda yvapilan bir
karsilastirma sonucu hemen hersey giiliing goriniir, Espiri. giiliing ve
ruhsal bir eylem araciligivla bize zevk saglamaya 6zgii biitiin benzer
yontemler bu kivangli mizaci. bu keyfi veniden ele gegirmeve 6zgi
carelerden baska seyler degildir.

b) Giiliinciin beklenisini elverisli kilan kosullar arasinda giiliing
zevke hazirlayis siireci de var. Boylece, giliincli uyvarma niveti varsa

182



ve bu niyeti karsimizdaki kimse de sizinle paylasivorsa, bu niyetin
olmamasi halinde gozden kagabilecek farkliliklann, dzden farklilik-
larin bulunmasi giilmeye yeter. Giiliing bir yaz1 okumaya koyulan va
da bir komedi izlemek igin tiyatroya giden kimse giinliik yasamda o-
na asla giiliing gelmeyen seylere giilmesini bu niyete borgludur. Ko-
medi oyuncusu sahnede gonindigiinde, bizi gildiirmek igin higbir
sey vapmasa bile, daha once de ona giildigiimiiz ve giilme beklenti-
sinde oldugumuz igin, gileriz. Bu yiizden, tiyatroda gildigimiiz
seylerden daha sonra utang da duyabiliriz.

c) Giilmeye elverigsiz kosullar kiginin o andaki ruhsal eyleminin
dogasina bagldir. Ciddi bir amaca yonelmis disiinsel ve imgesel e-
mek, yatinmlardan, yiiklerden kurtulma olasiligini engeller. Bu e-
megin gerekli buldugu yerdegisimler yoninden bu yatirimlar zorun-
ludur, soyle ki, giiliing zevke giden volu ancak umulmadik 6nemdeki
bir harcama farkliliklan agabilir. Diisiinsel eylemin birden kesilmesi
disinda. soyut diisiince komige hicbir ver birakmaz.

d) Dikkat, sonucunda giiliinciin ortaya ¢iktig1 bir kargilagtirmanin
buyrugu altina girerse, giiliinciin yarattigi zevkin serbest kalma ola-
nag yok olur. Bagka zaman ¢ok belirgin bir etkive sahip olan sevler
bile bovle bir durumda gildiirme etkilerini yitirirler. Bir devinim.
zihinsel bir tretim sadece, ilgisi o anda bu devinimin, bu zihinsel -
retimin karsilastirilmasina yonelmis bir kimse icin giiliing olabilir.
Ornegin Ggretmen, 6grencisinin bilgisizliginden degan bir sagmalig
hig¢ de giiliing bulmaz, sadece kizar. Oysa 6grencinin sinif arkadasla-
r1. onun bilgisinden ¢ok sinavi verip veremeyecegiyle ilgilendikleri
icin, bu aym sagmaliga agiz dolusu giilerler. Beden: egitimi va da
dans Ggretmeni. 6grencilerin giiliing hareketlerine karsi ¢ok ender
duyarhdir. Insan karakterindeki zaaflar, komedi yazarinin etkin bir
bi¢imde giin 1s18ma ¢ikardigi zaaflar din adanumn dikkatinden tii-
miiyle kagar. Komik sure¢ dikkatin dogurdugu yatirnm fazlaligina
katlanamaz. Tipki espiriler gibi yolunu farkedilmeden izlemek zo-
rundadir. Giiliing siireg zorunlu bir bilingsiz sirec olarak nitelenmek
istenseydi, bu benim, Diislerin Yorumu'nda hakli nedenlerle kullan-
digim “bilincin stregleri” terimine ters diserdi. Bu siireg daha gok
onbilince aittir ve sahnesi dnbiling olur. Bilincin bagh oldugu dikkat
vatirimindan yoksun bulunan bu siireglere verilecek en dogru isim de
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“otomatik”tir, igten:gelen bir duyguyla aniden dokiiliigtiir. Harcama-
lan kargilastirmaya deggin siireg, komik zevki dogurmak istiyorsa,
otomatik kalmak zorundadir.

) Ortaya gikmasini gerektiren tema aym zamanda giiglii bir duy-
gunun dogmasini da gerektirirse giiliing bozulur. Etkin enerji farkli-
liginin bosalimi béyle bir durumda genellikle tiimden olasiz hale ge-
lir. Bireyin duygulan, egilim, davransi her ¢zel durumda farkh
tepkiler gdsterir. .Giiliing herkesin kendi gonisiine gére ortaya gikar
va da yok olur. Giiliinciin kesinkes ortaya ¢ikma zorunlulugu ancak
gok ender durumlara 6zgiidiir. Giiliinciin olasilik ya da gorecelik si-
nir1, kendi bagina ortaya ¢ikmayan, yapilmas: gereken ve iiretimin el-
verigli kosullarinin olusmasina bagli olan espiriye gore daha genistir.
Ama, giliinciin karg: kargiya kalabilecegi en Clddl engel, duygunun
gelismesidir. Herkesin kabul ettigi husustur bu. ' Ve bu yiizden denir
ki, giiliing duygu en iyi, ne duygunun, ne ilginin ise kansmadig1 ka-
vitsiz ruh halinde dogar. Yine de. giiclii bir duygunun belirh bir se-
kilde ortaya g¢iktig1 bazi durumlarda, hasreten énemli bir harcama
farklilign otomatik bir bosalimi saglayabilir. Albay Butler,
Octavio’nun ¢agrilarini act bir giiliis’le:

Avusturya Sarayindan Tesekkiirler
diye vamtlarken, duydugu aci, giilmesine engel olmaz. Bu gulusun
kaynaginda ugradigy diiskarikligy vatar. Sair bu digkirikliginin biiyiik-
ligiinu firtinalar yaratan bir ortamdaki bu aci giiliisten daha iyi sekil-
de ortaya koyamazdi. Kamimca bu aciklama, giiliisiin hos olmayan
ortamlarda dogdugu tiim durumlar, kisiyi huzursuz eden, yaralayan
tiim durumlar igin gecer akgedir.

f) Giiliing zevkin gelisiminin (maksatl espirideki hazirlayict zevk
gibi) iliski yoluyla etken olan herhangi bir eglendirici 6genin katil-
mas1 sayesinde elverisli hale gelebildigini de eklersek, tam olmasa
bile izledigimiz program agisindan yeterli olacak kadar, komik zev-
kin kosullarim1 karsimizda bulmus oluruz. Boylece, goriyoruz ki,
higbir varsayim, giiliing etkinin degismezligi onciiliine bagimli ol-
masinin ve giiliing zevki, elverigli bir farkin, durumlann dégiskenligi

- Du hast leicht lachen, dich geht es nicht weiter an. “Rahatca giilebilirsin, gocuna-
cagin bir gey yok.” Bir Alman atasézil.
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nedeniyle, dolayli, bosalmaktan bagka bir kullamim bularak bosal-
maktan tiireten varsayim kadar agiklayici olamaz.

Cinsellige ve aciksacikliga deggin giiliinciin incelenmesine de o-
nemli bir yer ayrilmasi uygun olurdu. Ancak, burada, bu konuda baz
hususlara dikkati gekmekle yetinecegiz. Kalkis noktamiz yine soyun-
durma, ¢iplakligs sergileme olacak. Ummadigimiz bir anda ¢iplaklik-
la karsilasmak bize kolay zevk saglar. Oysa yasam iginde, bilinen ko-
sullarda boyle bir konumu gergeklestirerek zevk ortami yaratmak bii- -
yiik bir ¢aba ister, gii¢ olur. Iste biz, gosterilmesi gereken bu buyuk
cabay1, giicliigii, oniimiize raslant1 sonucu gikan kolaylikla karsilasti-
rirz ve bu karsilasmadan da giiliing zevk dogar. Boyle ortaya ¢ikan
giiliing naif giiliince, saf giiliince yaklagir, ancak bu giiliing sadedir.
Ugiincii kisinin, izleyici olarak, va da, agiksagik oykiilerde dinleyici
olarak, katilmamizi sagladif: her tiirli soyundurma, giplakhign gis-
terme, teshir, soyundurulmus kisinin giiliing bir duruma sokulmasina
csdegerdir, Espirinin amacinin kaba agiksacikligin yerini almak ve
boylece bize giiliing zevkin yitik bir kaynagini yeniden kazandirmak
oldugunu 6grenmistik. Tersine, giplakhikla karsilasmak erketeci igin
giiliing degildir, zira gdsterdigi caba giiliing zevkin kosulunu ortadan
kaldinir. Giiliing zevkin yarattigl hazin yerini griintiiniin cinselligin-
den kaynaklanan zevk alir. Ama daba sonra erketeci tamig1 oldugu
olay1 bir baskasina anlatirsa, gozetlenen kimse o zaman giiliing hal
alir. Cunki, sézkonusu olayr dinleyen kisi, iigiincii kisi, gozetlenen
kisiye 6zel yasamun gerekli kildigi kosullan yerine getirmeyen, gizin
agiga vuran bir kimse yerine koyar. Bu durumu bir yana birakirsak.
cinsellik ve aciksaciklik, tatl cinsel kiskirtmanin disinda, insam be-
densel gereksinimlerine siki sikiya bagl bir varlik olarak canlandir-
dif1 (asagilama) va da buharlasmis askin arkasindaki bedensel ister-
lerin ortiisiini kaldirdig1 (maskesini disiirme) igin bize, en genis o-
randa, giiliing zevke kavusma olanagini saglar. ]

Bergson'un gincelligini yitirmeyen sevimli yapitt (Gilme), gii-
lincii ruhsal olusumuyla da anlamamiz gerektigini animsatiyor bize.
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Bergson’un giiliing nitelife uyguladigy formiilleri biliyoruz: Yasanin
mekaniklegtirilmesi, doganmn yerini bir tir yapay'in almast.
Bergson kavranmasi basit bir digiin’ler. birlesimiyle otomatizm’den
otomat’a geger, ve biitiin bir giiliing etkiler dizisini gocukluk oyunla-
rimizin solgun amsima gotiiriir. Bu distinler diizeninde, bir an icin,
daha sonra terkedecegi bir goriis agisina yiikselir, giiliinct, cocukluk
kivanglarimizin yansimasindan tiretmeye girisir. “Belki de sadeles-
tirmeyi daha uzaklara gatirmemiz, en eski amilarmmuza gidip, insan
gildiiren bilesimlerin ilk taslagin ¢ocugu eglendiven oyunlarda, a-
ramaniz gerekirdi...Kivangh coskularimizin ¢ogunda, deyim verin-
deyse, hm’a ne ¢ok cocuklukilar bulundugunu ¢ogu kez gérmezden
ge!mz

Espiriyi incelerken, gocuklarin daha sonra mantikl elestiride en-
gellenen, sozciiklerle ve diistincelerle oynadigr ilk yillara yonelmistik.
Bu nedenle, giiliing olgusunda, Bergson'un da varligina degindigi ¢o-
cuksal kékleri arastirmadan edemeyiz.

Gergekten de, giiliinctin gocukla ilintilerini inceledigimizde bir
vigin ipuglar1 buluvoruz. Dogasinin, bizim dogamizla karsilastinldi-
ginda giiliing bir avnim belirleyen biitiin kosullar gergeklestirmesine
ragmen, gocuk, gocuk olarak asla giiliing géninmez. Biitiin kosullar
gergeklestirir, dedik. Nedir bunlar? Bazilarim sayalim: Cocuk fazla
bedensel harcama yapar. Zihinsel islevleri bedensel islevierin ege-
menligi alundadir, v.b.g.. Cocuk bize ¢ocuk haliyle degil, .kendini
biiyiik adam yerine koydugu, yeni bir kisveye biiriindigii zaman gii-
liing gelir, Cocuk dogasini kormdugu siirece, belki de uzaktan uzaga
giiliing zevki animsatarak. ona bakmaktan saf bir zevk duyariz. Ya-
saklamalarin buyrugu altinda olmadigindan gocugu saf bir varlik ola-
rak nitelendiririz. Yetiskin soylediginde aciksagik buldugumuz, ya da
espiri olarak kabul ettifimiz seyi ¢ocuk séylediginde safdil giiliing.
naif giihing seklinde degerlendiririz.

Ote yandan cocukta giliing duygusu yoktur. Bu tiimceyle
amagimiz, giling duygusunun, diger bir ¢ok vetiler gibi, bir giin,

3 Metin’de fransizca (E.A.)
Metin’de fransizca (E.A.)
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ruhsal gelisim boyunca ortaya giktigini séylemek. Aslinda itiraf et-
mek gerekir ki, bu duygu agik bir bigimde, heniiz cocukluga deggin .
bir yasta ortaya ¢ikar. Bu sav -giliing duygusunun ¢ocukta eksik ol-
masi- beylik bir gercekten daha fazlasim kapsar, kolayca kanitlana-
bilir bu. Herseyden 6nce, giiling duygusunu baskasini anlama istegi
sonucunda ortaya gikmis harcama farkinin iirettigi seklindeki gorii-
simiiz dogruysa. giliing duygusunun cocukta eksik olmasi savi da
dogrudur, baska tiirli digiiniilemez. Devinim giiliingliigi drnegini
yeniden ele alalim. Fark: saglayan karsilastirma bilincin dilinde ifa-
desini s6yle bulurdu: O bunu béyle yapiyor. Ben baska tiirlii yapar-
dim, bagka tiirlii yaptim da. Ama gocukta ikinci tiimcenin icerdigi 6l-
¢l yoktur, o ancak éykiinerek dgrenir, dykiinerek anlar, gordigii gibi
davranir. Egitim ona “Iste boyle yapmalisin” der. Cocuk vaptig
kargilagtirmalarla bu 6lgiiyli kullanmayi 6grendigi zaman Su sonuca
ulasmaya yakimdir: O bunu dogru yapmadi, ben olsam daha iyi ya-
pardim. Bu durumda 6tekine giiler, 6tekine kendini ondan istiin bul-
dugu icin giler. Bu giiliis de harcamadaki farktan dogar diyebiliriz
rahatlikla. Ama gocugun giiliisiinii bizim baskasina giliisiimiizle
kargilastirdigimizda soyle bir gergek ortaya cikar: Cocuk kendini iis-
tiin gorerek giildiigii zaman bu giiliis giiling duygusundan kaynak-
lanmaz. Bu giiliis saf zevkin giiliisiidiir. Kendi iistiinliik deger var-
gumiz agikea ortaya ¢iktiginda giilmeyip valnizea giiliimseriz. Ya da
eger giilersek. bilingli uistiinlik duygumuzu bizi gildiiren giiliingliik-
ten ayirtederiz. Bize, niginini aramadan, “giiliing” gériinen degisik
ortamlarda gocuk saf bir gekilde giiler. Giilme nedenleri agiktir, say-
damdir. Ornegin sokakta birinin kayip dastigini gordigimiizde
giileniz. Nedenini, nigin giildiigiimiizii bilmedigimiz halde bu olay bi-
ze giiliing gelir. Aym kosullarda, ¢ocuk, diisen kimseye, iistiinliik
duygusuyla ya da onun diismesinden hinzirca bir kivang duydugu igin
giiler. “Sen diistiin, ben dismedim” der. Oyle gelivor ki, biz erigkin-
ler gocuktaki baz1 zevk etmenlerini kaybettiysck de, buna kargin, aym
kosullarda, vitik zevklerin yerini alan giiliing duygusunu tadiyoruz. .
Genellestirecck olursak, aragtirmakta oldugumuz giilinciin dzgiin
niteligini cocuklugun uyamgsina dek vardirmak ve giiliincii “yitik ¢o-
cuk giiliinci™niin yeniden kazamlmas: seklinde deperlendirmek gii-
liincii ¢éziimleme yéniinden saygideger bir gaba olacaktir. O halde,
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bir baskasinda ¢ocugu yeniden her bulusumda, baskasinca ya da biz-
zat kendimizce yapilms bir harcama farkina giilityoruz denebilirdi.
Ya da daha keskin bir sekilde, giiliingle sonuglanan tam paralellik,
biitiinliigi icinde soyle ifade edilebilirdi:

O bunu béyle yapiyor. -Ben bagka tiirlii yapiyorum-
Bunu, benim gocukken yaptigim gibi yapiyor.

Béylece giiliis, bir yetiskin olarak kendi “ben’imle, ¢ocuk “ben”im
arasindaki bir karsilastirma sonucu ortaya gikar. Hatta, giiliing fark
duygusunun degiskenligi, bana giiliing goriinen harcamanin bazan
cok, bazan az olmasi gocukluk kosuluyla uyusur. Bu durumlarda gii-
liing gergekten, cocuksu yandadir. Bu sav, bir kargilastirma 6gesi ola-
rak, ne gocugun bizzat kendisinin bende giiliing bir izlenim degil de
bir saf zevk izlenimi iirettigi olgusuyla, ne de giiliincii, gocukgayla
karsilastirmanin ancak bir diger fark kullanimi devreye girmediginde
iirettigi olgusuyla gelismez. Zira burda isin igine bosalimin kosullan
girer. Ruhsal bir siireci bir “biitiin™ haline getiren her sey asin du-
rumdaki yatinmin bosalmasini zorunlu kilar ve bu yatirinu baska bir
yatinma dogru yoneltir. Ruhsal bir eylemi soyutlayan her sey bosali-
ma elverislidir. Bundan, ¢ocugu karsilagtirma nesnesi yapan her bi-
lingli davramsin giiling zevkin dogmasi i¢in zorunlu bosalimi im-
kansiz kildigr sonucu ortaya gikar. Benzer bir soyutlamayi gocufun
zihinsel siireglerindeki soyutlamaya yaklagtirmada sadece Onbilingli
vatinm elveriglidir. Karsilagtirmaya, “Iste cocuklugumda benim de
vaptigim sey” vargisiyla katilma komik izlenimin kokeni olur, ve
yalnizca serbest birakilmig enerji fazlaligimi diger higbir biitin ele
geciremezse etkili duruma gegerdi.

. Giiliinctin temelini ille de ¢ocukluktaki Gnbilingli baglantida ara-
may1 siirdiiriirsek, Bergson’dan biraz daha oteye gitmek zorunda ka-
lir, giiliincii doguran karsilastirmanin eski zevklerin ya da cocukluk
oyunlarinin animsanmasina bagl olmadigim kabul etmemiz gerekir.
Bu noktada Bergson’dan ayriliyor, gitliinciin kaynagindaki zevki, eski
bir zevkin amimsanmasindan degil de, her zaman ve her zaman bir
karsilastirmadan tiireten kendi gorisimiizle uyum iginde kaliyoruz.
Birinci kategoriye giren durumlar belki giliinciin kagimlmaz oldugu

188




durumlarla ¢akisabilir. Burada, onceden gizdigimiz, giiliinciin olas
durumlarina deggin semamizi animsayalim. Giiliincii figkirtan fark,

a) ya, baskasim kendimizle karsilastirmaktan,

b) ya, tek sahnesi baskasi olan bir karsilastirmadan,

c) ya da, sahnesi yalnizca biz oldugumuz karsilagtirmadan dogar.

Birinci durumda bagskasi bana gocuk gibi goriiniir. Ikinci durumda
bagkasi kendini gocuklagtirir, Ugiincii durumda ben gocuklagip, ocu-
£u kendi icimde bulurum.

Birinci duruma (a) girenler devinime ve sekle deggin, zihinsel is-
lemlere ve karaktere deggin giilingliiklerdir. Bunlara uyan gocuk
cizgiler, devinim gereksinimi ve gocugun zihinsel ve aktorel gelisi-
midir. Aptal adama, tembel cocufu ammsatirsa, kotii adama, yara-
maz gocugu ammsatirsa giilerim. Erigkinlesince yitirdigimiz gocuk-
luk zevki gogunlukla gocuga 6zgii bulunan devinim kivancinda stz
konusu olamaz.

Giiliinciin “sémpatik sinir sistemi’ne bagh oldugu ikinci durum
(b) durumun giliingligl, abartmanin (karikatiir) giiliingligii. Gy-
kiinmeyle giiliinglik, asagilamayla ve maskesini diistirerek giiliingliik
gibi gesitli olasiliklar: igerir. Giiliincii cocugun goriis agisindan kal-
karak yaratmaya c¢ok elverislidir. Durum giiliingliigiinii biiyiik ¢ogun-
lukla, icinde, tipki bir ¢ocuk gibi, kendimizi savunmasiz duyumsadi-
g1z giic ortamlar yaratir. Gii¢ durumda kalmanin en katiisii.tipka
gocugun bedensel islevlerini denetleyememesi gibi, dogal gereksinim-
lerden kaynaklanan arzularin diger islevlerimizi bozmasidir. Cocuk
aym sorulan boyuna sormaktan, aym seyleri boyuna yinelemekten
gok ozel bir zevk alir. Durumun yarattig giiliinciin yinelemede ortaya
gikmasi, iste cocukluk donemindeki, erigkin igin sikici, bu yineleme
zevkine dayanir. Erigkinin, aklina yatkin geldigi takdirde zevk aldig
abartma da dogurdugu zevki cocuklukla baglantiva bor¢ludur. A-
bartmada oldugu gibi gocukia da oran duygusu yoktur. Zira gocuk
niceliksel baglantilar kuramaz, niceliksel baglanti yetisi niteliksel
baglant: yetisinden sonra olusur, Dikkatini élgiiye, orana yoneltmez.
davramglarini 1hml hale getirmeyi belli bir egitimden gegtikten son-
ra, bir biitiin i¢inde birlesmis ¢esitli zihinsel eylemlerin birbirlerini
kargiliklt olarak yasaklamasi, sinirlamast sonucunda kazanir. Riiya-
" mmn bilingsizliginde, psikonevrozlarin tekdiistinceliliginde oldugu gi-
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bi, bu birlesme zayiflavinca gocuga dzgii uyum bozuklugu ortaya ¢i1-
kar.

Cocukluk etmenini hesaba katmadigimiz siirece 6ykiinmeden do-
pan giiliingliigii anlamak da bize kismen gii¢ gelmigti. Oykiinme ¢o-
cugun en yiice sanatidir. Oyunlarin gofu dykinmeye dayanir. Onun
biiyiik tutkusu yasitlarindan farkh olmak degil, biiyiiklere dykiinmek-
tir. Eriskinler gocugu kiigiik goriir. Cocugun yetiskinle iligkileri de,
gocuk vasamindaki bu kiigiimsemeye denk diisen asagilama giiliing-
liigiine baghdir.

Yetigkini, ezici Gstiinlagini unutup, ¢ocuk glbl oyununu paylagir
gormek kadar higbir sey ocugu mutlu edemez. Cocuga saf zevk ve-
ren bu rahatlama, vetiskinde, asagilama tiirleriyle, hem giiliinglestir-
me araci, hem de giiliinciin yarattigy zevkin kaynagidir. Maskesini
diisiirmenin de bir asagilama sekli oldugunu biliyoruz.

Ugiincii durumu, (c) umma giighigiinii gocukluk dénemine oturt-
mak. umma giicligiiyle gocukluk arasinda bag kurmak cok daha
giictiir. Bu da, yazarlar arasinda, giiliincii herseyden 6nce umulanin
bulunmamasina baglayanlarin gocukluk etmenini devreye sokamama-
larini veteriyle agikliyor. Bekleyis giiliingligii, umulanin olmamasin-
dan degan giiliingliik, gergekten de. gocuk zihniyetinden en uzak gii-
liingliiktiir. Zira, boyle bir yeti. gocukta ok sonralari gelisir. Bu tir
durumlarn ¢ogunlugunda, yetiskinin giiliing buldugu sey ¢ocukta sa-
dece diiskiriklign dogurur. Bununla birlikte. giiliing bir diiskiriklhiina
ugradigimz zaman nasil kendimizi “gocuk gibi” giiling duruma
diismiis duyumsadigimizi anlamakta, gocugun mutlu beklentisi ve i-
nanct bize onderlik edebilir.

Buraya dek soylediklerimizden., fikirlerdeki gelisimden yararlana-
rak. giiliing duygusunu asagi vukan soyle yorumlayabiliriz: “Erigkine
uygun dilsmeyen her sev giliingtiir.” Giiling sorunu karsisindaki
tavrim nedenivle. bu son vargivi daha oncekiler kadar inangh savun-
maya cesaret edemiyorum. “Cocukluga dogru, alcaltma giilinci do-
guran algaltmanin 6zel durumu mudur, yoksa her giilincin temelin-
de gocukluga dogru bir algaltma mi vardir, buna karar \'eremiyorum.l

L Giilinei yaratan zevkin “nicel zithk tan, dolayisiyla, gocukla yetiskin iligkisini de
agiklayan, kiigiikle biiyiik arasindaki kargilagtirmadan kaynaklandig olgusu, giiliingte go-
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Giilingle ilgili bir inceleme, ne kadar yiizeysel olursa olsun mi-
zah’a da deginmek zorundadir. Aksi takdirde eksik kalir, Dogalan a-
rasinda siipheye pek yer birakmayan yakin bir hisimlik vardir. Bu
nedenle, giiliing listiine arastirmanin, en azindan, mizaha da katkida
bulunmasi gerekir. En iistiin ve disiiniirlerin en ¢ok ilgisini geken
zihinsel Grinlerden biridir mizah. Mizah iistiine dogru diiriist ne ya-
zilmug olursa olsun, mizah ne denli 6viilmiis olursa olsun 6ziinii agik-
lama girisimimizi giiliince ve espirive uyguladigimiz formiiller yar-
dimiyla gegistiremeyiz.

Huzursuz edici duygularin dizginlerinin sahinmasi giiliing etkinin
dogmasina en biiyiik engeldir, bunu gérmiistiik. Amaciyla bagdasma-
van devinim zarara neden oldugunda, aptallik zarar verdiginde,
diiskiriklif ac1 dogurdugunda, ister dogrudan, ister dolayl varalan-
mus olsun, en azindan, bu getin duygulara karsi kendini savunamayan
kimse i¢in giiliing etki ortadan kalkar. Tersine, ilgisi olmayan bir ki-
si, davranigiyla, boyle bir durumda sartlarin komigi yaratmaya elve-
risli oldugunu gosterir. Demek ki. mizah onu rahatsiz etmesi gereken
ok tiziicii duygulara ragmen zevke ulasmanuza elveriglidir. Bu duy-
gulardaki gelismenin yerini alir. kendini onlarin yerine koyar. Iste
mizahi yaratan kosullar: ahigkanhklarimizin etkisivle huzursuz kilan
bir duyguyu ortaya gikarma girisiminde bulunacagimz, 6tc yandan
da bazi nedenlerin bu duyguvu. in statu nascendi, baski altina al-
mamizi zorladigr bir durumun gerekirligi. Boyle hallerde magdur
kimse, aci ¢eken kimse mizahsal zevk saglama nesnesi olur, ilgisiz
kimse ise giilinciin yarattig zevk sayesinde giiler. Boyle bir durumda
mizah zevki bu dogmayan duygu pahasina ortayva gikar. Baska neden
ileri siriilemez. O halde mizah duygu harcamasindaki tasarruf sonu-
cudur.

Biitiin giiliing tirleri iginde mizah kolay bir siirecten geger. Biitiin
seyrini ayn kiside tamamlar. Baskasinin karismast mizaha higbir sey

cukluga deggin diger baglantilarin bulunmamasi halinde, garip bir rastlantidan Gteye gi-
demezdi.

191



getirmez. Bagkasiyla paylasma arzusu duymadan kendimde olusan
mizahtan kivang duyabilirim. Mizah hazzim doguran kisideki ruh
halini agtklamak kolay degildir. Ancak, mizahin bize iletildigi, ya da
“sempatik sinir sistemi” yoluyla mizah1 duyumsadigimz durumlan
ele alirsak baz fikirler ¢ikarabiliriz. “Daragaci mizahi” denen sira-
dan basit mizah tiirleri bu konuda bize yol gosterebilir. Bir Pazar gii-
nii, idama gotiiriilen serseri soyle der: “Iste giizel baslayan bir hafta!”
Sozciikler iyi segilmis, ,ilging bir tiimce, aslinda espiri niteliginde.
Ote yandan da, ,sagma bir sekilde yer degistirmisler, zira hafta asila-
na artik higbir gey getirmeyecek. Yine de, béyle bir nikteyi yapmak
icin, yani o hafta basim1 diger hafta baslarindan ayiran geyi gozardi
etmek, cok ozel bir diizendeki heyecanlan uyarabilecek farkhilif
vadsimak igin mizah gerekir, Iste aym tiirden bir bagka mizah: idama
gétiiriilen haydut bopazim igitmekten korkarak boyun atkisi ister.
Sartlar bagka olsayd, yani haydut idama gétirilmeseydi bogazim -
siitmemek icin 6nlem almas: bize ok dogal gelirdi. Ama haydutu ki-
sa bir siire sonra bekleyen yazgi diisiiniildiigiinde boyle bir 6nlem de
anlamsiz ve gereksiz oluyor. Bu “blague”da’ bir ruh soylulugu bulun-
dupu yadsinamaz. Benligini az sonra ¢okertecek bir durumla karsi
karsiya olmasina ragmen, idam hiikimlisii inatla benligini koruyor.
Bu tiirden mizahsal ululugu, kisinin her tiirlii kosullara karsin dire-
nebilmesine duydugumuz hayranlik yaratir,

Victor Hugo’nun Hernani adli yapitindaki haydut, Ispanya krali
birinci Charles’a (Alman imparatoru Charles-Quint) karg1 yapilmis
bit siiikaste karigmis. Giiglii diigmanimn eline diiser. Boyle bir sugun
cezasi bilivor, kellesi koparilacak. Oliime giderken bile bir ispanyol
soylusu olarak tiim haklarina saygi gosterilmesini ister:

...0ui, nos tétes. 0 roi,
Ont le droit de tomber couvertes devant toi
(Ortiilii diismek oniinde
Ey kral, baslarimizin hakki elbetie)

Genis kapsamda bir mizahtir bu, ancak gilmilyoruz, nedeni de
burdaki suglu kisive hayranligimiz. Oysa, idama giderken soguk al-

L Metinde fransizca, Blague, saka derektir. (E.A)
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" maktan korkan serseriye agiz dolusu giileriz. Suglunun iginde bulun- -
dugu kosullar bizde acima duygusu uyarabilirdi. Bu duyguya ket vu-
rulur, o kosullar i¢inde bulunan kisinin duruma aldirmadigini anla-
riz. Boylece bizdeki acimaya yonelik harcama kullanilamaz hale gelir
ve giilme yoluyla bosalir. Idama giden serserideki ilgisizlik, kayitsiz
goriinme elbette ki onun bu konudaki biiytik ruhsal harcamasimin so-
nucudur, bunu farkederiz, yine de onun kayitsizligi bize de bulasir,

Acima duygusundan tasarruf mizahi yaratan zevkin en ¢ok bas-
vurdugu kaynaklardan biridir. Mark Twin’in mizahi genellikle bu
mekanizmaya dayanir. Erkek kardesinin yasamuni 6zetlerken onun
biiyiik bir yol santivesinde nasil ¢aligtigin1 betimler. Erken patlayan
dinamit onu havaya ugurur ve santiyeden gok uzaktaki bir yerlere dii-
gser. Kaza kurbamnin sonu bizi gok ilgilendirir, ne oldugunu, yasayip
yasamadigini ogrenmek isteriz. ‘Ancak, oykii buna decginmez,
“igyerinde bulunmamak™ gerekeesiyle adamin giindeliginin yarisinin
kesildigi seklinde surer. Acomamiz da bu yiizden yok olur. nerdeyse
tistenci kadar kati kalpli kesiliriz. Twin’in erkek kardesinin sagligina
da kawitsiz kalimz. Bir baska seferinde de Mark Twin bize,
Christophe Colomb’un yol arkadasina dek uzanan kendi soy kiitiigii-
nii tanitir. Ve atalarindan olan bu kisinin karakterini betimlemeye
baslar. Adam her bavuluna sadece birkag-camasir koymus. Ayri avri
bavullara yerlestirmesinin nedeni ise farkli giyimevlerince yapilmig
olmalar1. Bunlar1 okuyunca baslangigta bu aile éykiisiine duydugu-
muz saygiva ve tasarrufa ragmen giilmekten kendimizi alamayiz. In-
sanlar soy kiitiiklerini, sov agaglarimi agiklarken isi abartirlar, uy-
durmalarla gercegi siislemeye kalkarlar, Yazar da boyle uydurma bir
soy kitiigi vererek bu tiir insanlan yermek istivor. Bunu biliriz. bunu
bilmemiz de oykiinin mizah giiciinii etkilemez, giilmemizi engelle-
mez. Zira bu mekanizma “guliinglestirme™ durumundaki gergeklik
kosulundan bagimsizdir. Mark Twin’den bir diger 6ykii: Kardesi yer
altinda bir oda vapmus, igine bir yatak. bir masa ve bir lamba koymus.
Ustii delik bir yelken beziyle ¢rtiilii. Odanin vapimint tam bitirmis-
ken, aksam otlaktan donen bir inek yelken bezindeki delikten iceri,
masanin iistiine diiser ve lambay1 sondiirtir. Kardesi biiyiik bir sakin-
likle inegi disan gikanp odasina yeniden geki diizen vermeye ¢alisir,
Ertesi aksam aym tiir olayla karsilagir, oda vine altiist olur, kardesi
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yeniden diizene sokmaya galisir. Daha sonraki aksamlarda da bu o-
laylar yinelenip durur. Oykiiyii iste bu yinelemeler giiliing kilar.
Kirkaltinci gece inek yine diisiince kardesi “artik sikici olmaya bag-
ladr” der ve Mark Twin 6ykiiyii boyle bitirir. Iste biz bu tiimce iizeri-
ne artik kendimizi tutamaz ve giilmeye baslanz. Zira 6ykiiyli okurken
hep bu sinir bozucu olaylarin kardesini ne zaman ofkelendirecegini
merak ederiz. Yasamimizdaki mizah basarisizhik karsisinda duyma-
rmz] gereken hosnutsuzluk pahasina olusur. Ofkenin yerini mizah
alir. : ; :

Mizahi tiretmek igin tasarruf edilmis duygunun dogasina gore
degisen cok fazla sayida mizah tiirleri var. Kimi acima’dan, kimi 6f-
ke’den, kimi aci’dan, kimi duyarliliktan, v.b.g.. kaynaklanir. Bu duy-
gular saymakla bitmez, zira, mizahin alam her gin daha bir genisli-
vor, sanatgilar ve yazar siirekli o zamana dek islenmemis yeni duygu-
lan mizahmn buyruguna sunuyor. Ornegin Simplizissimus’un sanatgi-
lar1 mizahi dehsetten ve tiksintiden iireterek, bu konuda, hayret verici

' Sigmen sovalye Sir John Falstaff tipinin yarattigi mizah agagilama ve dtkeden yapi-
lan tasarrufa dayanir. Biz onu degersiz okurun ve dolandiricinin teki olarak taniniz, ancak
araya giren bir yifin etmen onu asagilamanuza engel olur. Bizim onu tamdigimiz kadar
Falstaff’in da kendisini tamdigim anlanz. Zaten yaptigi nikteyle bunu kabul ettirir bize.
Ayrica fiziksel yonden acayipligi. sismanhigi da onu giliing kilmaya yardimeidir. Ahlak
denilen sey gobekli birinde olmazmig gibi. Sisman sovalyenin yaptigi seyler olaylarm bii-
tiindi iginde zararsiz geyler, aldattiga insanlar da gilltinecek kadar asagilik, bu yilizden cogu
zaman Falstaff'1 bagiglariz. Bir bagkas gibi bu zavalli adamin da iyi yasamaya ve eglen-
meye hakkr oldugunu onaylar, nerdeyse aciriz ona. Ciinkii kendinden hig de tsttn olma-
van Kigilerin elinde oyuncaktir. Bu nedenler yiiziinden kizmayiz ona. onu agagilamayiz. Bu
tasarruflar: bize sagladigi giiliing zevke ekleriz. Asliida Sir John'un mizaln kokende, fizik-
sel ve aktorel bozukluklarina ragmen onun kendine olan glivenine dayanir.

Espirili §ovalye Don Quichotte de la Manche ise, tersine, kendisinde hig bir mizah
bulunmayan bir tiptir ama ciddi haliyle, giilimciin mekanizmasiyla mizahin mekanizmasi
birbirinden farkli olmasina karsin, bizde. mizahsal diyebilecegimiz bir zevk-uyandirir. Ké-
kende Don Quichotte saf olarak gitliing biri, kocaman bir gocuk. §évalyelerin seriivenle-
rini anlatan romanlar kafasim kangtiomig. Don Quichotte’u okudugumuzda vazarin bas-
langigta pek uzaklara gitme niyetinde olmadigin anliyoruz, ancak, varattig: tip sonradan
niyetini agmig. Yazar bu giiliing tipi, en derin bilgeligin, en soylu niyetlerin insani, amag-
larinmn gereklesecefine inanan, gorevlerini ciddiye alan, soziine giivenilir idealistlerden
biri haline getirdiginde artik o tip gitliing etki varatmaz. Nasil baska olgularda giiliinet ya-
ratan zevk bir duygunun engellenmesinden doguyorsa, burda da, mizatu yaratan zevk gii-
lancil yaratan zevkin bozulmasiyla ortaya ¢ikar. Ancak, bu drnekler bizi basit mizah olgu-
larindan hayli uzaklastiriyor.
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sonuglara ulastilar. Mizah bi¢imlerini mizahi yaratan kosullarla bag-
lantil iki 6zellik belirler. Tk planda mizah espiriyle ya da giiliinciin
diger tiirleriyle kaynagmus gibi goriiniir. Bu durumdaki rolii ortamin
dogurdugu zevk verici sonucu bozacak duygunun meydana ¢ikma
olasilgim ortadan kaldirmaktir, ikinci planda ise duygunun dogusunu
ya timiiyle, ya da kismen engelleyebilir. Kismen engelleme daha
yaygin durumdur, mizahin ortaya ¢ikmasi daha kolaydir. Goz yaslar
arasindan figkiran mizah dedigimiz “buruk” mizah (“gebrochener”
. Mizah') tiirleri boyle dogar. !

Yukardaki 6rneklerin bize gosterdigi gibi, “sempatik sinir siste-
mi” araciligiyla elde edilmis mizahsal zevk, kokenini, yer degistirme
ile kargilagtirabilecegimiz, hazirlamlmis duygunun serbest birakil-
masimn diskirikligina ugramasi ve yatirimun ikinci dereceden -
nemli bir baska duyguya yoneltilmesinden dogan, ozel bir teknikten
alir. Ama, biz, duygunun dogusu sirasindaki bu yer degistirme siire-
cinin neden mizahsal kigide gerceklestigini kavrama konusunda he-
niiz fazla ilerlemis degiliz. Mizahi alan kisi kendi zihinsel siireclerin-
de mizah: yaratan kisiye oykiiniiyor, bunu goriyoruz, ama mizahi ya-
ratan kiside bu siireci hangi giiclerin gergeklestirdigini anlamamiza
bunu bilmemiz yetmiyor.

Sunu sdyleyebiliriz: bir kimse, diinya olaylanimin biiyiikliigiiyle
kendi giigsiizliigiinii karsilastirmaktan dogan karamsarhiin istesin-
den gelse, bu bir mizah olgusu degil felsefi bir digiincedir. Aymi fel-
sefi disiincelere tagindigimizda hi¢ bir zevk duymayiz. Bu nedenle,
gliincli doguran karsilastirmada oldugu gibi, yer degistirme yonte-
miyle mizahin dogmasi igin dikkatin uyanik olmas: gerekir. Giiliincii
varatan kargilastirmada oldugu gibi mizahin ortaya c¢ikmasi da
onbilincli ya da otomatik kalma kosuluna baglidir. Mizahsal yer de-
gistirmeyi savunma siireci agis1 altinda ele alirsak ona belki biraz 151k
tutabiliriz. Savunma siiregleri kagma reflekslerinin zihinsel esdeger-
leridir ve i¢ kaynaklardan tireyen hosnutsuzlugun yayginlasmasini
onlerler. Bu gorevierivle onlar zihinsel islemlerin otomatik diizenle-
yicileridir. Bu diizenleme sonunda, zararli bir halde ortaya cikabilir,
bu yiizden de bilingli diisiincenin denetimine bagli olmas: gerekir. Bu

1 Fr. Th, Vischer, estetiginde, bu terimi gok farkli bir anlamda kullanir.
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savunma tepkisinin bir bagka tiirii olan doyuma ulagmamus bastir-
manin psikonevrozlari olusturdugunu kanitlamistim. O halde, mizah
da bu savunma tepkilerinin en yiksek bir belirtisi olarak kabul edi-
lebilir. Bastirma gibi o da hosnutsuzluk yaratan duygunun igerigini
dikkatten kagirmay1 sevmez ve boylece savunma otomatizminin liste-
sinden gelir. Boylece, daha once patlamaya hazir olan enerjiyi hos-
nutsuzlugun elinden alma garesini bulur ve bu enerjiyi bogalim yoluy-
la zevke doniistiiriir. Burda da, mizahin, amacina ulagmak igin gocuk-
luk ogeleriyle baglanti kurdugunu diisiinebiliriz. Cocuklugumuzda
bize pek getin gelen seylere yetiskinken giileriz. Aym sekilde mizahgt
da bugiin iginde bulundugu huzursuzluktan mizah yoluyla kurtulur,
Yetiskin ¢niine bazi huzursuz edici olaylar giktifinda, bugiinkii ken-
disini cocukluktaki kendisiyle karsilastinip soyle der gibidir: “Bu o-
laylar bana zarar veremeyecek kadar biiytigim.” Mizah iste bu karsi-
lastirma ve yer degistirmeden dogar. Nevrotik bastirma siireclerinde
ocuklugun pay1 ve roliiniin bulunmasi da, bir 6lgide bu kanimizi
dogrular.

Biitiinii iginde mizah giiliince espiriden daha yakindir. Giiliingle
ortak yan1 yerinin bilingoncesi olmasi. Oysa, yaptigimiz arastirmalara
gore, espiri bilingle bilingsizlik arasindaki uzlasmadan dogar. Ote
yandan, mizah, simdive dek belki yeteriyle degerlendiremedigimiz
ortak bir ozellige katilmaz. Giiling ancak su tek kosulun gergekles-
mesi halinde dogar: aym tasarlayici, canlandirict islem igin, esza-
manlt ya da ardardina gelen bir hizla, aralarinda bir “karsilagtirma”
vapilacak ve giiliing aynm gergeklesecek sekilde iki farkli tasarim
bicimini kullanma olanagina sahip olmamiz gerekir. Bu tir farkhilik-
lar, bize vabanci olanla bize dzgii olan, alisilmisla degisik, umulanla
umulmayan arasinda ortaya Qlkar.'

Espiri durumunda, dinleyicideki siire¢ yoninden onemli olan.
ayni seyin eszamanli iki kavrami arasindaki, her biri farkli harcama-
larla ¢alisan kavramlar arasindaki farkliiktir, Bu iki kavramdan,
espirinin igindeki ipuglariyla yoneltilmis olan birincisi diisiitncenin

: Umma, beklenti kavranum biraz genis anlamda ele alacak olursak, Lipps’in yaptigi

gibi, bilincin bitytik béliminin beklenti olgusundan dogdugunu ileri siirebiliriz. Ancak,
giiliinciin en kokli dmeklerini, bireysel harcamayla bagkasmnmn harcamasi arasindaki fark-
tan dogan giiliingleri bu gruba sokmak hig de kolay olmaz.
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bilingsizdeki yolunu izler. Ikincisi yiizeyde kalr ve nikteyi
onbilingliyken bilingli hale gelmis herhangi bir ciimle gibi sunar bize.
Dinleyicinin espiriden aldift zevki bu iki tasarimsal, canlandirici
sozeiik arasindaki farkhliktan tiiretmek belki de yanlig 'sayxlmaz.l

Espiriye deggin bu soylediklerimiz, espirinin iki yiizii, Janus basi,
dedipimiz seylerden hi¢ de ayn degiller. Goniiliyor ki, espiriyle gii-
liing arasindaki baglantiy1 heniiz agiklamug degiliz.

Burada degerlendirdigimiz bu 6zgiin ¢izgi mizahta silinip gider.
Var olan durumla alisilmus iliskisi yiliziinden bekledigimiz, ortaya gi-
kacagina inandigimz bir heyecandan kurtuldugumuzda mizahsal bir
zevk duydugumuz gercektir. Bu anlamda mizah beklemenin yarattifi
giiliinciin genisletilmis kavraminda kendine yer bulabilir. Ama mi-
zahta icerigi ayni iki tasarim sekli soz konusu degildir artik. Burada
duruma egemen olan kagimlmast zorunlu hognutsuzluktur. Biylece
mizahin, bir yandan giiliingle, 6te yandan niikteyle karsilikli iligkileri
arasindaki her tiir kiyas ogesi ortadan kaldinlmig bulunur. Mizahsal
yer degistirme aslinda, elverigli hale gelmis bir harcamay: farkl ge-
kilde kullanmaktan dogan 6zel bir durumu belirler. Ayni sey. dnce-
den de gordiigiimiiz gibi, giiliinciin dogmasim kolayca engeller,

Mizahsal zevk mekanizmasim, giiliing zevki ve niikte zevkini va-
ratan formiillere benzer bir formiile baglayarak iste cabamuzin da so-
nuna geldik. Bize dyle gelivor ki, espirinin yarattig1 zevk, engelle-
menin zorunlu laldig harcamada tasarrufian, giliincin yarattig:

L Bu savi kuskuya diismeden benimseyebiliriz, daha onceki tartismalarimizla gelis-
miyor. ki harcama arasindaki fark. gergekte, engellemenin zorunlu kildig1 harcama tasar-
rufuna indirgenebilir. Bu engelleme tasarrufunun guliingte var olmayist ve espiride nicel
zithgm kaybolusu. aynt kavranun iki sekilde iglenebilmesi niteligindeki biitin uygunlukla-
ra ragmen_. giliing duyguyu espirinin yarattig: izlenimden ayiran fark: zorunlu kilar.

Bu “gift yuizliluk’ dzelligi elbette yazarlarn dikkatinden kagmamus. Cift yiizlalok
deyimini kullanan Mélinand (Nigin Glileriz? Iki Diinya Dergisi, Subat 1895) giilmenin
hangi kosula bagh oldugunu sbyle dzetler: Giildiiren sey, bize bir yani sagma, bir yan
bildik gelen seydir. Bu formil, giiliingten gok, tam olarak agiklayamasa da espiriye uygun
diisityor. -Bergson (1900, 5:98) gilling durumu “dizilerin icice gegmesi” deyimiyle tanim-
diginde ve aym zamanda iki degisik anlamda yorumlanabilldiginde hep galiingtiir.” -
Lipps’e gore ise gilliing “ayn geyin bilyikligi ve kilgikliga dar.
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zevk z'ihinde canlandirmanin (ya da yatrimn) zorunlu kildigh har-
camada tasarruftan, mizahin yarattigr zevk duygunun zorunlu kaldig
harcamada tasarruftan doguyor. Ruhsal aygitimizin ii¢ tiir calisma
gekillerinde zevk tasarruftan kaynaklamiyor. Bu noktada her iicii de
uyum halinde, ve her iigii de: ruhsal eylemimizin gergeklestirdigi bir
oyun sayesinde, aslinda, ayni eylemin gelismesiyle yitirdigimiz bir
zevki yeniden kazanmamizi elverigli kilan yontemleri igeriyorlar. Bu
yollarla ulagmaya galistigimuz keyif, ruhsal eylemimizi az bir giderle
gerceklestirdigimiz bir yagin ruh halinden, gocuklugumuzdaki ruh
halinden, giiliinciin ne oldugunu bilmedigimiz, espiri yapma yetene-
ginden yoksun bulundugumuz ve yasamin tadini ¢ikarmak igin miza-
ha gerek duymadigimiz zamanlardan, gocuklugumuzdaki ruh hali-
mizden baska bir sey degildir.

198



EK
MizAH!

1905 tarihinde gikan Espiri ve bilingsizle iliskileri adl kitabimda
mizahi tutumluluk agisindan ele aldim. Mizahin bize sagladigi zevk
kaynagini arastirmuis ve onun yarattin zevk yararmin duygusal har-
cama tasarrufundan dogdugunu gostermeye calismigtim.

Mizah siireci, gerek mizahsal konumu benimseyen tek bir kigide,
gerek, biri mizahsal siiregte higbir katkisi olmayan, digeri, otekine
mizahsal agidan bakan, iki kisi arasinda, iki tarzda gergeklesir.

Stradan bir idam fikrasim 6rnek vermistim. Bir pazartesi giind i-
dama gotiiriilen suclu keyifle soylenir:

“Hafta giizel bashyor!”

Burda mizah yapan kimse suglunun kendisi. Séyleyen de kendisi,
dinleyen de kendisi. Yaptigi mizah yoluyla bir tiir doyuma ulagiyor.
Suglu kendi durumunu alaya alinca onun 6lime gidisi artrk beni de
ilgiliendirmiyor, mizahli sézlerinden ancak uzaktan uzaga etkileniyo-
rum. Sozlerinden bir mizah tadi aliyorsam bu tad onunkine benzer bir
mizahsal zevk yararindan kaynaklaniyor.

Mizah siireci iki tarzda gergeklesir dedik ve yukarda birinci tarzi
acikladik. Gelelim ikinci tarza. Diyelim ki bir yazar ya da anlatic
gercek veya tiizel kisilerin durumunu mizahtan yararlanarak betimli-
yor. Mizah burda bu gergek ve tiizel kisiliklerin bizzat kendileri y6-
niinden gerekli degil. Mizaha gereksinim duyan onlar konu edinen
kimse, vani vazar veya anlaticidir. Okurun ya da dinleyicinin mizaha
katilmasi, idam hikiimliisii 6rnegiyle verdigimiz birinci tarzdaki gi-
bidir, Ozetle, mizah ya insanin kendisine, ya da baskasina kars1 ola-
bilir. Ne var ki. kim igin yapilmis olursa olsun, mizah onu kullanan
kimseye zevk yaran saglar. Zevki duyan da, mizahsal duruma kayit-
s1z dinleyicidir,

Bir baskasi mizah yaparken bunu dinleyen kimsenin ruh halini
ele alirsak mizahsal zevkten dogan vararin olusumunu daha iyi kay-
rariz.

; 1928 tarihinde /mago ‘da yaymlandi. Cilt XIV, fasikl:1.
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Yazar veya anlatici, okur ya da dinleyicide, yani karsismdakinde,
duygusal bir tepki yaratmak ister: adam kizacak, dfkelenecek, sizla-
nacak, aci gekecek, korkacak, dehsetten titreyecek, hatta belki umut-
suzluga diisecek. Okur ya da dinleyici bu yolda yazar ve anlaticiy:
izlemeye hazirdir zaten. Aym duygusal heyecanlara kaptirmistir
kendini. Derken, bekledigini bulamaz, duygu harcamasi yapamaz.
Baska seyle karsilasinca, duygu alanindaki bu harcama tasarrufu on-
da mizahsal zevki iiretir,

Buraya dek anlagilmayacak bir sey yok. Iki rmzah siireci var ve
bunlardan en ¢ok ilgi gekeni, 6tekindeki, mizahi yapandaki siiregtir
dedik. Kuskusuz bdyle. Mizahin 6zii su: karsilastigimiz durumun ne-
den oldugu duygulardan tasarruf ederiz ve, saka sayesinde, kendimizi
bu durumlarin tistiinde tutariz. Buraya dek, mizahgidaki siiregle din-
leyendeki siirecin birbirine esdeger olmasi gerekir, ya da, daha dogru
bir deyimle, dinleyicinin siireci mizahginin siirecinin bir kopyasi ol-
mak zorunda. Peki mizahgt, onun duygusal bir bosalimda bulunma-
simi gereksiz kilan boyle bir ruhsal konuma nasil ulasabiliyor? Mi-
zahsal durumun dinamizmi nedir? Sorunun yanitim elbette mizahgi-
da aramak gerekir. Dinleyicide gérdiigiimiiz bir yankidan, bu bilin-
meyen siirecin bir kopyasindan bagka sey degil.

Mizahin bazi niteliklerini yakindan tammamizin zamam geldi. Mi-
zahin sahip oldugu sey, yalmzca. espiri ve komikte de var olan kurtarici-
lik degil. Mizah, zevkin zihinsel eylemle diger edinim sekilleri olan espiri
ve komikte bulunmayan daha yiice, daha ince baz seylere sahip. Yiiceligi
narcissisme’in, kisinin kendine askinin utkusundan kaynaklanivor. Ben-
ligimiz yaralanmaktan hoslanmaz. .kendisinden bir parca alinmasina, dig
gerceklerin act gektirmesine, dis diinyanin onu érselemesine karst kovar.
Bu acilanin zevk aract haline gelebilecegini bile gisterir bize. Bu son cizgi
mizahin en 6zlii niteligidir. Pazartesi giinii idama gotiiriilen suclu, drne-
gin, “Umurumda mu, benim gibi biri asildr diye, diinya eskisinden daha az
donecek degil val” desevdi, soyledigi bu sézler gercegin kendisi kadar
gorkemli. bilgece ve dogru olurdu. Ama boyle bir sézde mizahin en
ufak bir izine rastlamazdik. Tersine, styledikleri, mizaha kesinlikle
zit bir gercegi ortaya koymaktan Gteve gidemezdi. Mizah boyun eg-
mez, meydan okur, Yalmzca, benligimizin utkusunu, ego nun utku-
sunu degil; elverigsiz dis gergeklere ragmen, kendini dogrulama ola-
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nap1 bulan zevk ilkesini de iginde tasur.

Gergegi yalanlamak ve zevk ilkesini dogrulamak seklindeki bu iki
nitelik mizaht gerilerdeki siireglere, ya da psikopatolojide bizi hayli
ugragtiran “gerici” siireclere yaklastirir. Aciya karsi bir savunma a-
raci olarak, mizah, insanin ruhsal yasamimin, acinin baskisina karsi
koymak igin olusturdugu biiyiik yontemler dizisi iginde yer alir. Aym
diziler serisine, nevrozlularda, delilerde ve sarhoslarda da rastlamir, Cosku
kendi i¢ine kapanir. Mizah, 6rnegin espiride tiimiiyle eksik bulunan say-
gmligin bu iligkiye bor¢ludur. Zira espirinin tek amaci zevk yaran sag-
lamaktir. Ya da bu zevk yaranim saldirganhifin buyruguna sunar,

Mizaha bagvurarak, bir yandan, aciy: disliyoruz, gergek diinyanin
benligimizi alt edemeyecegini gosteriyoruz, 6te yandan, ayn1 amaci
gliden oteki sureglerde olanlarin tersine, ruhsal sagligimizin alanim
terk etmeden, zevk ilkesine baghlifimizi onayliyoruz. Mizah neye
dayanarak gergeklestiriyor bunu? Bu iki sey, gercekten de, ilk bakista
birbirleriyle uzlagamaz goriniiyorlar.

Bagkalarina karsi mizahsal tavir takinan birinin durumunu goz 6-
niine ahirsak, espiri Gistiine yazdigim kitapta bazi tereddiitlerle formiil-
lestirdigim kavram benimsememiz gii¢c olmaz. Cocugu iizen va da
sevindiren geyleri yetiskin ¢nemsemez ve ¢ocugun davramsina giiler.
Mizah da yetigkine kargt, yetiskinin ¢ocuga takindig1 tavri takinir, ve
boylece istiinlitk kazanir. Yetiskinin oy nadig1 rolii oynar, bir noktaya
dek babayla 6zdeslesir, baskalarimi gocuk durumuna diistiriir. Bu var-
sayum, kuskusuz, nesnelerin halini de hesaba katar ama kendini onlara
zorla kabul ettirmez. Peki, mizah¢1 mizah yapma roliinii nigin iistlenir?

Mizahin yaratti31 en ilkel ama en ¢nemli olan diger durumun, bir
kimsenin aciya karst koymak icin kendisine karst da mizahsal tavir
takindif1 durumu amimsayalim. Kendini ¢ocuk verine mi koyuyor ve
ote yandan da bu cocuga karsi \euskmm vukardan bakan roliinii mii
istleniyor acaba?

Ego’nun yapisina deggin klinik gozlemlerin bize kazandirdig
bilgilere dayanarak, boyle bir diigiincevi fazla akla yatkin bulmuyo-
ruz. Ego hi¢ de basit degildir,cekirdek sayabilecegimiz 1srarcy, 6zel
bir mekanizmawi igerir. Bunun adi iistbenliktir, Ego, yani benlik bazen
birbirlerinden ayiramayacagimiz derecede, iistbenlikle birlesir. Baz du-
rumlarda ise benlik ve uistbenlik ¢ok net bir sekilde birbirlerinden ayrilir-
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lar. Ust benlik genetik olarak atalardan gelen isterlerin mirasgisidir. Nasil
ailcler- ya da baba- bir zaman gocugu denetim altinda tutuyorsa, tistbenlik
de gopu vakit benligi siki bir denetim altinda bulundurur. Boylece, mizah-
sal tavrin dinamik bir agiklamasina gelmis bulunuyoruz. Mizahg: zihinsel
vurguyu, zihinsel olguyu benliginden ¢ekip iistbenliine tasir. Boylece yii-
celmis olan tistbenlikte benlik kiigiilmiis, ve benligin dnemsedigi biitiin
gikarlar da bos, ise yaramaz gibi goriiliir. Enerjinin bu paylasinu sayesin-
de, benligin olas tepkilerini olanaksiz kilmak iistbenlik i¢in kolaylasir.

Bu isleme, “zihinsel yurgunun taginmasi” yerine, her zamanki formii-
liimiize bagl kalarak, “biiyitk miktardaki yatirimun yer degistirmesi” de-
memiz gerekirdi. Ruhsal aygitimizin bir boliimiindeki, benlikteki bir ya-
tirimt diger bir boliimi, tistbenlife tasinnug gostermeye hakkamuz var mu,
boyle bir sey ileri siirmek ivedi bir varsayim degil mi? diyeceksiniz. An-
cak, sik stk olmasa da, hayli kez, ruhsal siiregleri “metapsikolojik™ olarak
gostermeye giristigimizde, boyle bir etmeni hesaba kattik. Ormnegin, “aska
deggin” bir halin nesnesini siradan erotik bir yatinmdan ayiran seyin, bu
son durumda, sonsuzca biiyiik bir yatirimun nesneye dogru gegmesi oldu-
gunu kabul ettik. Deyim yerindeyse, ego “nesneye dogru bosaliyor”. Bazi
paranoya hallerini inceledifimde sunu gordiim: hastaya biiyiik aci veren
diisiinceler erken yaslarda olusur ve duygusal planda etken olmadan énce,
ellerine olanak geginceve dek, uzun zaman varhklanm siirdiiriirler. Bir
giin herhangi bir olay bu olanag saglar. Yatinm, yani hastaya aci veren
diistinceler. egemenligini ve biiyiikliigiinii ortaya koyar. Bu paranoyak ra-
hatsizliklarin iyilestirilmesi. act veren olgiisiiz diigiincelerin saptanip ¢o-
ziimlenmesinden ¢ok, bu diisiincelere 6diing verilmis yatimmin geri ge-
kilmesine, zihnin bu yiikten kurtulmasina baglidir. Melankoliyle ma-
ni’nin ardardalipi, iistbenlifin benlige acimasiz baskist ve bu baskinin
verine gegen benligin kurtulusu bu tiirden bir yatirm degisikligi yiizin-
dendir. Nitckim, normal ruhsal yasamin biitiin bir dizi fenomenlerini de
ancak bu vatirim degisikligi sayesinde agiklayabiliyoruz. Bu tiir agiklama-
lara ender olarak basvurduysak, bunu, gézlemlerimiz sonucu ortaya gikan
ve ovgiive deper baz sakinca paylan bulundugu igin yaptik. Kendimizi en
gitvenli duyumsadifinmz alan ruhsal yasamin patalojik alanidir. Gozlem-
lerimizi bu alanda yapiyor, bu alandan edindigimiz deneyimlere gore bir
kaniya vartyoruz. Normal yargisina, ancak, patalojinin “soyutlamalari”™ ve
bozulmalan arasinda normali tahmin edebildigimiz élgiide ve gecici ola-
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rak, basvuruyoruz, Bir giin bu gekingenligimizden kurtulabilirsek, duruk
iliskilerde oldugu. kadar, yatirim enerjisinin miktariyla ilgili dinamik i-
liskilerde de, ruhsal siiregler olgusunda da, hakki olan biiyiik rolii taniya-
cagiz ona.

Yaptigimiz agiklamanin dikkate deger oldugu kamsindayiz. Soyle
ki: belli bir durumda bulunan bir kimse istbenligine aniden agir1 bir
yatirim yapar, tistbenligine asir1 yiik yiikler ve bu yeni durumda ben-
liginin, egosunun tepkilerini degistirir. Mizaha deggin bu varsayim,
mizahin ¢ok yakin akrabasi olan espiri alaninda da gergeklesen stireci
bir hayli animsatiyor. Espirinin bilmemiz gereken genetik mekaniz-
mast séyledir: 6nbilingteki bir diisiince bir an igin bilingsizin islemine
birakilir, Espirinin de, boylece, bilingsizin komige tasidig bir yilkiim-
liiliik olmas: gerekir, Buna benzer sekilde, mizah da, distbenlik araci-
higwla, giling'e, komik'e taginmis bir yikimliliktir.

Ustbenligin pek sert bir usta oldugunu zaten biliyoruz. Ustbenligin
benlige, kiigiik bir yarar saglayacak kadar algakgoniillii davranmasi onun
bu sert karakteriyle pek zor bagdasir denebilir. Evet, mizahsal zevk, gii-
liinciin ya da espirinin yarathB zevk asamasina asla ulagsamaz, ve asla
kahkahalar seklinde bosalamaz, bu dogru. Ustbenlik mizahsal bir durumu
kskirttiginda, gercekten degil de, yamlsamadan yararlanir, bu da dogru.
Yine de -nigin oldugunu pek bilmeden- bu hayli zayif zevke biyiik bir de-
ger biciyor, onu bizi dzgiirlestirmek ve costurmakta hayli becerikli olarak
kabul ediyoruz. Mizahin yaptig1 saka, zaten onun temel dgesi deil, kanit
degerindedir. Asil olan mizahin hizmet eftigi, kisinin kendine ve bagka-
latina ragmen uyguladifn niyettir, Mizah sanki sunu soyler gibidir bize:
“Sana benzeyen gok tehlikeli gu diinyaya iyi bak! Tipki bir gocuk oyunu!
En iyisi onu matraga almak!”

Gozi korkutulmus, dehsete diisiirilmiis benligimize iyilikler ve a-
vuntularla dolu olarak seslenen gergekten iistbenligimiz ise, bu de-
mektir ki, iistbenligimizin 6ziine deggin 6grenmemiz gereken daha
gok sey var. Zaten mizahsal bir tavri benimsemek herkesin harct
degil. Kendilerine sunulan mizahsal zevkten kivang duyma yetisi olu-
suncaya dek, gok insanda eksik olan ender ve degerli bir armagandir
bu. Ozetle, iistbenlik, mizah araciligiyla benligi avutmaya ve onu aci-
dan korumaya gabalarken, kokenini, kalitim yoluyla atalanindan al-
dig1 isterleri de yalanlamaya kalkmaz.
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yetkin, en 6zll ve en Ustiin

7li guldird olan espriyi

msel sekilde inceleyen gok az sayidaki
ismalardan biriniide Avusturyali

Ui psikanalist Sigmund Freud yapti.

cin ve nasil espri yapariz!

ori teknikleri nelerdir?

in espriye, espriyi yapan degil de
leyen gtiler? Espriyi komik,
rilcatiir ve mizah gibi

er glildiirti dallarindan

kI kilan etmenler nelerdir!

ori bilincin mi, yoksa, tipki

a gibi, bilingsizin mi Griintidir?

kitapta Fraud en gtizel fikra
niktelerden érnekler vererek
sorularin yanitlarini arastiriyor,
riyi ruhbilimin 1511 altinda
eliyor.
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