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BIRKAC SOZ

Bu kitapla Tiirk okuyucularina bir Amerikalinin
sanat nazariyat1 ile 1ilgill goériislerini sunuyoruz.
Kitap plastik sanatlar ile ifade sanatlarin1 ele al-
diktan bagka sanatin hayat tecriibesi, medeniyet ve
felsefe ile miinasebetleri iizerinde durmaktadir. Ki-
tabin yazan Irwin Edman, uzun yilar Columbia Uni-
versitesinde felsefe profesor]ugu yapmastir. Felsefi
eserlerden baska tenkit yazilam ve antolojiler ya-
yinlamis bulunan Irwin Edman’in bu kitab1 ilk defa
1928 yiinda yaymlanmstir; 1949 ve 1950 yllarinda
baza genisletmelerle kitabin genis bir halk kiitlesini
hedef tutan iki baskisy daha yapimistir.

Kitabin icinde bulunan notlar, ceviren tarafin-
dan eklenmis olup Tiirk okuyucularinin yabancisi
olabilecekleri bazx noktalarn aydinlattmmak amacini
giitmektedir. Fikir hayattimiza uzun zamandan beri
girmis sahis, yere ve eser adlarnin yeniden acik-
lamasina liizum gériilmemistir.

Sanat nazariyatinin ana meselelerini genis bilgi
ve cekici bir {islpla ag¢tklayan bu kitabin ilgi ile
karsilanacagini, okuyucuya faydali olacaginmi umu-
yoruz.

Turhan Oguzkan
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1
SANAT VE TECRUBE

Ne denirse densin, hayat bir tecriibedir;
tecriibe ise, mahiyeti ne olursa olsun, zaman
icinde bir akis, siireklilesme, sonsuzlukta renk
renk 1s1ldayan bir seyi yasama olayidir. Tec-
riibe, besikteki yavrunun ve basit insanlarnki
gibi basit olabilir; bir ilim adaminin, sairin ve-
ya is adamiminki gibi muglak olabilir. Yeni dog-
mus bir gocugun ellerinin suursuzca hareket
edisinden, gozlerinin kendiliginden oraya bu-
raya kayisindan tutun da usta bir nisancimn
dikkatli bakigsina, hesapli hareketlerine ka-
dar her sey bir tecriibedir. Tecriibe, esyayi
gozle goriip elle tutmaktan baslayarak gozle
goriilmez, elle tutulmaz soyut fikirleri bul-
maya ve diizenlemeye kadar gider. Fakat do-
gum ile 6liim arasinda, hayattan su anlagihir
ki o, bir canhinin, “hazla iirperen bes kiiciik
duyu” nun, harekete gecerek kasilan adele-
nin, hirsl ve huzursuz ellerin, bir seyler soy-
lemek icin kimildayan dilin, diisiinmeye zor-
lanan zihnin uyanhsi ve davramsidir. Bu tec-
ritbenin baz1 pargalan veya yoénleri hatirlamp
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tespit edilebilir. Bir biitiin olarak hayat ga-
yesiz veya gayeli olabilir. Bizzat tecriibenim
arkasinda veya Otesindeki bir seyi Ortebilir.
Sadece sistematik gegici bir aldams olabilir.
Bir kibus veya tath bir riiya da olabilir. Fi-
lozoflar ile sairler, zaman zaman bu teoriler-
den birini veya digerini benimsemislerdir.

Anlam ve siimulii ne olursa olsun, neyk
gizler veya agifa vurursa vursun, tecriibe var-
dir. Yogunlastinlmis ve yiiceltilmis, korletil-
mis ve karartilmis olabilir; vahsi, soniik,
karmakanistk  kalabilir veya anlamh, agik,
canl1 bir hale gelebilir. Tecriibe, bir yonis
ile bir an igin, — baz: kimselerde hayat bo-
yunca — duruluk, canhlk, siddet ve derin-
lik kazanabilir. Tecriibeye bdyle bir siddet
ve agtklhikk vermek sanatin isidir. Sanat, sa-
dece heykel, resim, senfoni demek degildir.
Sanat, hayat: anlayan zekanin, onu en ilgi
cekici, en giizel sekillere sokmas:1 demektir.
Onemli denmeye layik bir sanat, Aristo'nunp
belirtmis oldugu gibi, politikadir; konusu,
tecriibenin biitiiniidiir; maddesi ve alam, ha-
yatin Dbiitiiniidiir.

Boyle genis bir sanat, devlet adam igiw
hila erisilmesi uzak bir hayaldir. Hayat sart-
lan, bilhassa birlikte yasama sartlan hem
kararstiz, hem karmasiktir. Etkimize giivene-
cek kadar bu sartlar1 bilmedigimiz gibi, her-
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hangi birimizde de etkinin hareket haline ge-
lecegine giivenecek giic yoktur. Hayatin bii-
tiiniinii sanata gevirmege ugrasan bir sanat-
¢inin, hem evrensel bir despot, hem evren-
:sel bir dahi, yani bir kiside toplanmis Géte,
Newton, Iskender olmas:i gerekir. Hayat sa-
nat1, bir tarih, bir olay degil, bir emel, bir
Ongoriistiir.

Sanat¢t ne kadar biitiinii sezdirebilirse
de, gergekten parga parga tecriibeye sekil ver-
mek zorundadir. Sanattan ve zekddan ayn
tecriibe, degisken ve kansiktir. Boyle bir tec-
riibe, sekilsiz madde, yoOnsiiz harekettir. Su
kulagimiza garpan sesler, dikkat etmedigimiz
veya isitmek istemedigimiz belli belirsiz bir
giiriiltiidiir. Cevremizdeki renk ve sekiller ya
zevkten yoksundur veya onlann farkinda bile
olmamisizdir. Su isittigimiz kelimeler, hare-
kete ge¢memiz igin birer isarettir. Eger ha-
rekete gegirebilirse! Hayat bir dereceye kadar
bir sekil kazanmis durumdadir. Gelecek bo-
liimde belirtmeye galisacafimiz gibi medeniye-
tin kendisi, bir hayli maddi ve rastgele de
olsa, bir sanat eseridir.

Hayat, bir sekle girdigi nispette sanattir.
Medeniyetin yerlesmis diizensizligi, insicam
kazandifi nispette bir sanat eseridir. Orf,
teknik, miiessese adina ne varsa, hepsi zeka-
mmn veya onun yikik dokiik geleneginin eseri-
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dir. Sanatin alan: ile insanin hikim olmaya
cahstifz alan birdir: Insanin iginde yagamak
zorunda oldugu madde ve hareket diinyas: ile
otomatik davramigla:: ve rastgele isteklerle
dolu i¢ diinya. Bir degneyi kirmak, bir ku-
liibe, bir gokdelen veya bir katedral yapmak,
anlagmak igin dili kullanmak, ekin ekip kal-
dirmak, ¢ocuklan besleyip egitmek, bir ka-
nun veya ahlik yasasi hazirlamak, elbise do-
kumak, bir madeni topraktan ¢tkarmak, bii-
tiin bunlar bir réliyefe sekil vermek veya bir
senfoni bestelemek gibi sanat Grnekleridir.

Sanat deyince hemen hemen yalniz giizeb
sanatlann anlasilmasz, bir tesadiif eseridir. Re-
sim, heykel, miizik ve siirde madde 6yle ince
ve actk bir sekilde kullanilmis, yumusak ve
uysal bir hale girmis, maddeye zeka o&yle
belirli ve tam bir sekilde hikim olmustur ki,
sanat deyince bu sanatlann verdigi 6rmeklere
cevrilir, en yofun, en katiksiz sanat zevkini

onlarda buluruz. Bu bdyle olmakla beraber
nerede maddeye sekil verilmigse, nerede ha-
yat adeti gizgi ve kompozisyon kazanmigsa
orada zekd vardir; orada karmakangik bir
alemi istedigimiz ve istenilen sekle sokan sa-
nat dedigimiz sey vardir. Sanat ve zekadan
ayn tecriibe yabanidir, diizenden yoksundur;
sekilsiz madde, gayesiz harekettir.
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William James'in' dedigi gibi giinliik ha-
yat tecriibemizin, nasil “biiyiik ve giiriiltiilii
bir kangiklik” oldugunu kavramak giigtiir.
Giinliik hayat, ¢ofu zaman yan sersem bir
halde yasanir. Cofu zaman hayat, uyanik
iken gériilen bir riiya olarak tasvir edilmistir.
Fakat hayatin biiyiik bir kismunda bir riiya-
nin insicamsizlifl ve dehseti olsa da canliifi
yoktur. Hayat, insanlann g¢ogu igin ¢ok kez
agir bir uyusukluk halidir. Gézleri vardir; agik
ve segik olarak gormezler. Kulaklann vardir;
iyice, gilizelce isitmezler. Kendilerini diigiin-
meye ve duymaya zorlayan binbir sey vardir;
uyusup kalmiglardir, davranmazlar. Ancak,
baz1 ani ve kuvvetli bedeni hazlar, onlan bir
an igin yan suurlu, otomatik bir davraniga
siiriikler. Vurdumduymaz igin miizigin ne ol-
dugunu tarif etmek iizere birinin sdyledigi
gibi gofumuz i¢in hayat, “asabi iirpertilerle
aralanan tembel bir tahayyiildiir.”

Istenmedik bir uyarmadan bagibog bir
davranigsa bu acele gegis, bu ¢if gilinegte yan-
ma nasil oluyor da bambagka bir gekle giri-
yor? Nasil oluyor da sanatgi, tecriibeyi hem
sakin, hem siddetli, hem aligilmis, hem ya-
dirganir bir hale getiriyor? Diinyay1 ¢ekici
bir hale getirmek igin sanat¢r ne yapiyor?

1 William James  (1842-1910) — Amerikan
psikolog ve filozofu.
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Sanat, hayatimizda ne gibi bir rol oynuyor
ki ona kendine has bir biiyii, bir haz kaynag
gozii ile bakiyoruz?

Hergiinkii tecriibenin, yani faydaci ve
iggiidiilerimize dayanan tecriibenin, hem kay-
nagan, hem O&lgiin bir tarafi vardir. Aligkan-
liklanmiz ve iggiidiilerimiz Oyledir ki, g¢evre-
mizdeki bunca esya ve olaya ragmen, sadece
isteklerimize erisecek veya ihtiyaglarimizi gi-
derecek kadarni goriir ve igitir, sadece o
kadan ile ilgileniriz. Zorunluklar ve iggiidii-
ler, bizi bir nesneden 6tekine kosturur. Her
nesneden istek ve ihtiyaglarimiza yetecek ka-
darim alwverir, tam ve hiir bir sanat hazzinr
tadacak yerde ufak pargalarla yetiniriz. Bir
kopek icin nasil et yenecek, kedi kovalana-
cak bir seyse, yorgun bir insan veya bir mii-
diir i¢in iskemle sadece iizerine oturulacak
bir seydir; susuz bir insan igin de su, — akig»
ne kadar hos, pml piril olursa olsun — igi-
lecek bir nesnedir. ts adam tedbirler alirken
veya igini tasarlarken, ilim adami iki unsu-
run 6zel bir birlesiminin sonucuyla ilgilenir-
ken, ag¢ veya sehvet diiskiinii kendilerine diin-
yayl unutturan gegcici arzularini tatmine ¢a-
lisirken hep bir andan 6teki ana, bir nesne-
den &teki nesneye, bir olaydan o&teki olaya
kosarlar. Giinliikk hayatlarinda insanlar, asgarf
ile ilgilidirler; bu asgari ise, ¢iplak bir gey-



SANAT VE {NSAN 17

dir. Onun bir ana mahsus, istek veya ihti-
yagla ilgili y6nii hatrlanir; gerisi unutulur,
daha dogrusu, gerisine aldins edilmez.
Tecriibeyi canlandirarak g¢ekici bir hale
getirmek sanatgimn bashca gorevlerinden bi-
ridir. Sair, heykeltras ve mimar nesnelere,
sair ve romanc: olaylara &yle bir sekil verir
ki, géz duraklamak zorunda kalr ve bak-
maktan zevk alr; kulak sadece dinlemek is-
ter; zihin faydaciliktan uzaklasarak kesfetme-
nin, merak veya hayret etmenin hazzmn tadar.
Iskemle, iizerine oturulacak bir Sembol ol-
maktan ¢ikar; kompozisyonda bir kisim,
bir nokta, bir sekil ve renk mihrab1 haline
gelir; bir tabloda resim sanati bakimindan
dikkate deger bir hale, canlh bir hale gelir.
Oniimiizdeki su ¢ehre, ikna edilecek, hiikiim
altma alinacak veya unutulacak bir sey de-
gildir; bakiacak bir seydir; onunla ilgimiz,
resim olarak doyurdugu ve zevk verdigi
icindir. Artik o bir olay, bir vasita olmak-
tan, bizi harekete, ¢fkeye veya schvete sii-
rilkkleyen bir sembol olmaktan ¢ikms, dii-
zen ve canhlhikla dolu bir an haline gelmis-
tir; sadece bilgimize sunulmak iizere sekle
girmis bir hayat pargas: olmus, bakmas gii-
zel ve zevkli bir nesne haline gelmistir.
Ressamlar, bazen bir tablodaki 6lii nok-
talardan, yani rengin donuk ve ilgi ¢ekmez
veya seklin aykin ve soguk oldugu kissmlar-
dan bahsederler. Tecriibe, 6lii noktalarla do-
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ludur. Ona hayat veren sanattir. Oteden beri
soylendigi iizere, yaygin bir sanat hayatin
biitiiniinii canlandirsaydi, ufak tefek giinde-
lik isler ve zorunluluklar, gerek o andaki Gzel-
likleri, gerekse tagidiklari anlam bakimindan
zevkli olurlardi. Bagkalanyla miinasebetleri-
miz, dostluga ve sevgiye benzer bir vasif ta-
sirdr; ele aldifimiz her isi, bir yazarin yazi
yazarken veya bir ressamin resim yaparken
duydugu istekle yapardik. Karsimiza c¢ikan
her sey, miizik, resim veya siir gibi olurdu.
Yasamak, siirekli bir yaratica faaliyet ve sa-
nat zevki haline gelirdi. Her isimize bir sa-
nat havasi, tecriibe ettifimiz hergeye bir sa-
nat hazzi ve zevki sinerdi. Bdylece yasamak
hem diizenli, hem ¢oskun, hem disiplinli,
hem hiir bir hale girerdi.

Hayat sanati diyebilecegimiz béyle mii-
kemmel bir diizenin bir gercek olmaktan ¢ok,
filozoflarin planlan ile sairlerin riiyalarinda
kalmis olmasinin birgok sebebi vardir. In-
san hayatinda binlerce saglik, yorgunluk, dis
sartlar, fakirlik, sorumluluk gibi amiller bir
araya gelerek enerjinin tam bir bilgelikle
kullanilmasina engel olur. Tertemiz ruh, za-
vall1 maddeye dayanmaya mecburdur; en seg-
kin zeka, kendisine hayat ve sekil vermis bu-
lunan viicuda ve diinyaya dayanmak zorun-
dadir. Tecriibedeki 6lii noktalardan kagin-
mak imkansizdir. Hayat nasil diizenden yok-
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sun bir diinyada gelismisse, yapilmas: gere-
ken seylerin ¢ofu da rastgele ve fayda igin
yapuir. Biz istirahat etmek igin galgwr, bagr-
miz1 dinlemek igin didiniriz. Ne ¢aliymanmn,
ne de didinmenin tatl:, huzur verici bir ta-
raft vardir. Canlt kuvvetlerin bayaglagtinl-
masi1, genglifin ve bereketin kanatlarin: kir-
pip durmaktadir. Birtakim tatsiz kimselerin
varhif, sohbeti gekilmez bir hale getirmekte-
dir. Sokaklarimizin, evlerimizin ve sehirleri-
mizin ¢irkinligi, ashinda sonsuz bir haz kay-
nag olabilecek birgok seylerden bizi yoksun
brrakmaktadir.

Giizellik digkiinii ile sanatginin, giizel
sanatlara sifmmalarinin binlerce sebebinden
biri budur. Keza sik stk ve 1srarla sanata
hayattan bir kags gozii ile bakilmasmnmn, sa-
natin bu yolda tasvir edilmesinin bir sebebi
budur. Giizel sanatlar iki bakimdan gergek-
ler diinyasindan bir kagstrr. Giizel sanatlarla
ufragan sanatgl, uysal madde iizerinde zeka-
sinin serbestge ¢aligabilecegi bir dlem bulur.
Sairin veya miizisyenin karstastifr teknik
meseleler ¢etin olabilir; fakat bu meselelerin
halli hem miimkiindiir; hem de sanatgt bun-
lann hallederken mutluluk igindedir. Miizis-
yen, bir matematik¢i gibi, kangtk olmasma
ragmen uysal bir dlemde yagar. Bu genis,
kacamak ve madde- Gtesi alemde sanatginin
zekas:t serbestge galgabilir; zihin huzura
kavusabilir.



20 SANAT VE INSAN

Sanatginin giindelik hayatta aciz oldu-
guna sik sik isaret edilmistir. Sanatg igin
giindelik hayat meseleleri ya sikinti verici, ya
sasirtic1 veya hem sikint1 verici, hem sasir-
tictdir. Hayatin dur ve durak bilmeyen ay-
rintilan icinde, kiigitkk fakat derli toplu bir
alemin diizenine uymus sanatcinin zekas1 hu-
zur bulamaz. Bunun igin degil midir ki, bir
yonden diinya sanatgiyr is hayatinda hesabini
kitabini1 bilmez tanirken, diger yandan sa-
natg1 da diinya islerini hesaba kitaba gelmez
bulur. Oyle degerli ve titiz bir zihnin, esya-
nin ve olaylarin kabalig1 ile ne isi olabilir?
Ahenksizligi kotiiliik sayan bir ruh, ahlak ve
politika giiriiltiileri iginde ne yapsin? Birgok
sairler, romantik ve hayalcidirler; ¢iinkii sa-
birsiz ve asabi hassasiyetleri ile gergekler
diinyasinda yasamaya tahammiil edemezler.
En halis sairlerin, giines altinda ne varsa mii-
sahede etmek, André Gide'in gok giizel s6yledi-
gi gibi, esyay: birer birer 6vmek iizere yetistik-
leri dogrudur; Rembrandt ve Degas kadar
birbirinden farkli ressamlar, nesnelere, me-
sela yorgun bir isgiye, ihtiyar bir kadina, he-
men o andaki girkinlik ve perisanliklar igin-
de bakmayi, sonra da bir ¢izgi ve 151k biiyiisii
ile onlan giizel bir huzur alemi haline getir-
meyi ogrenmislerdir. Ancak ne var ki, kud-
reti genig, fakat alani1 ve cesareti sinirh olan
sanatg1 icin sanat, daima tahammiil edilmez



SANAT VE INSAN 21

bir gergekler diinyasindan, tahammiil edile-
bilir, giizel bir renk, 151k ve ses alemine,
gergekle ilisigi bulunmayan bir hayal bolge-
sine kagis olagelmistir.

Ondokuzuncu yiizyil Ingilteresinin buda-
lahk ve zulmiine sirt geviren Shelley, tasidig:
ruh giizelligi ile platonik ve mermerler gibi
kusursuzlugu ile klasik olan bir iitopyaya yo-
nelir. Sagir ve 1stirap icindeki Beethoven,
Dokuzuncu Senfoni'nin koro kisminda kar-
deslik ve sevingten ibaret bir diinyaya kendi
zaferini haykiran sarkiy1 dinler.

Romantik zevki meydana getiren sebep-
lerle romantik sanatciyr meydana getiren se-
bepler birdir. Miizik, siir, resim ve roman
vasitasiyla bircok sanatseverler tesadiifen
icine diistiikleri saghk, para ve sevgi bagla-
rindan siynilarak uyusturucu da olsa haz ve-
rici bir adleme siginirlar. Tezgahtar kizin ro-
mani, sanatin bir kagis oldugunu ispat etmek
iizere ileri siiriilen klasik bir oOrnek haline
gelmistir. Romamin sayfalarina dalan garip
kizcagiz, prenslerin, diiseslerin ve sinema yil-
dizlarimin refah icindeki hayatina girer; ken-
disini onlarin yerine koyarak giizellige ve hiir-
riyete kavusur. Masasindan ayrilmayan katip,
macera romanlan okumak suretiyle uzaklara
agilir; romantik bir hikayenin hi¢ bir seyden
yilmayan kahramanina 6zenerek bir kuvvet ve
asalet ornegi kesilir.
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Kagis imkénlarn veren biricik sanat gekli
roman degildir. Roman, hayalimizi siirtikle-
yerek, iistiinde yiiriimek isteyip de yiiriiye-
medigimiz yollardan, goriilmemis saraylarin
bulundugu bilinmez iilkelerden bizi gegirerek
kagrs imkanmn: saglar. Difer sanatlar, daha
ustalikl: kagts imkinlann sunar. Yillar énce
Schopenhauer, bunlan parlak inandirma giicii
ile ortaya koymustur. Cogu kimselerin zan-
nettifi cesitten olmamakla beraber giizel sa-
natlara karst duyulan ilgi, hayata bir c¢esit
sirt cevirmedir. Bir tabloyu tetkik etmek de-
mek, giindelik ahskanhklarimizdan bir gesit
styrilma demektir; hi¢ olmazsa o an igin eg-
yaya, bir seye delalet ettikleri veya bir gey
vadettikleri igin degil, sadece egya olduklan
icin bakariz. Bir natiirmorttaki elmanin ren-
gine dalmusizdir; arttk o elma, a¢ iken el
uzatilacak bir sey degildir; tasidit canhlhik
ile goriilecek bir seydir. Faydac1 goriisiin ye-
rint glizellik sevgisi almistir. O an i¢in, Scho-
penhauer’in dedifi gibi, bilgi, iradeyi ikinci
plana atar. Ondokuzuncu yiizyihn sonlannda
romantik bir kdétiimserlik ile romantik bir
giizellik diiskiinliiiiniin nasil birlestigi kayda
deger. Ag¢ irade, hi¢ bir zaman tatmin edici
olmayan bir diinyada bagka tiirlii tatmin edi-
lemez, baska tiirlii huzur bulamazd:. Hayat,
dogumla &6liim arasinda bir sonsuzluk, muaz-
zam bir kansikhk, anlamsiz bir ciimle olur-
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du. Varsm olsun. Su kisa misafirlikte insan,
Rénesans adh eserinin iinlii sonucunda Pa-
ter'in® soyledigi gibi, hi¢ olmazsa 151k, renk
ve miizikle dolabilir. Zekanin ve duygularin
yenilgilerinden kagarak enfes bir Epikiircii-
liige sifnabilir. Miimkiin oldugu kadar ve
giizellii gorip yasadify Olgiide insan, esrik-
lik iginde ve giiller iginde hayatimi siirdiiriip
gidebilir. Ahenkli bir miizik, insam, II. Ric-
hard gibi, sirazesi bozulmus demlerden uzak-.
lagtirabilir. Mermerin hareketsiz miikemmel-
ligi, bir tablodaki ¢ehrenin veya duvara vur-
mus goélgelerin ustaliklar bigimi bizi ahp bir
sonsuzluk 4lemine gGtiirebilir. Musiki bize
ginliik hayatimizda tadamayacafrmiz ince-
likte heyecanlar tattirabilir. Edebiyat araci-
hfiyla sefalet ve ac1 bile, giizellige biiriinmiis
bir halde biitiin genisligiyle yaganabilir. Sa-
natseverler igin giizel sanatlarin bir gorevi
muhakkak ki, glizelliin verecegi huzuru ve
glindelik hayattan siyrilmayr saglamaktir. Ge-
nis anlamda sanatin bize verdifi, esyanin
pratik faydas1 degil, ebedi oziidiir. Bir Gze
egilmek demek, baska bir maksat giitmeksi-
zin bir seyin kendisine egfilmek demektir.
Bir seyin sadece giizelliine dalan kimse, o
an i¢in kendi ruhunu unutmug, diinyaya, yani
sanat diinyasmna ermigtir.

2 Walter Horatio Pater (1839-1834) — Ingiliz
deneme ve tenkit yazarn.
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Bu sanat teorisi ve iilkiisii, hayal kirik-
hgina ugrams. hassas kimselerde gergek ta-
raftarlarim bulur. Giizellik budalas1i kendini
essiz bir hiizne kaptirmis, soénen bir diinya-
nin golgelerinde oyalanmaktadir. $iphe yok
ki, bircok kimseler i¢in sanat, boyle bir ka-
cistan baska bir sey degildir. Azizin ¢dle si-
ginmasi gibi, giizellik budalas1 da fildisi ku-
lesine gekilir. Birisine Tanrn, digerine sekil
huzur verir.

Ancak gercek sudur ki, sanati kagis sa-
yan bu teori estetik tecriibe hakkinda dogru
olan seylerin gogunu dikkate almamakta ve
sanat zevkinin zengin ve olumlu yonlerini ki-
cimsemektedir. Ondokuzuncu asrin baslarin-
da Ekonomik Insan nasil soyutlastirilmissa,
bu teori ile de Estetik Insan fazlasiyla soyut-
lastirnlmus olmaktadir. Uzun bir zaman, hatta
hi¢ bir zaman hig kimse sadece giizelligin se-
yircisi olmakla kalmamistir; sanat zevki, ayni
zamanda bildigimiz diinya ile kendi tabiatimi-
zin canli ve aydinlatici1 bir yorumu mabhiyetin-
dedir. Seyircinin go6zii, insana ozgii biitiin
genis ilgileri ve duygulan aksettiren bir in-
san gozidiir. Dinleyicinin kulag, kelimeleri
tinlayislann i¢in oldugu kadar anlamlan igin
de dinlemis, kelimeleri duydukg¢a gagrsimlar
yapan bir insan kulagidir. Ancak, baz1 haller-
de ve bazi kimseler igin sanat, biitin ¢alig-
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malarin uyusturulup sadece zevkin tatmin
edildigi parlak ve doyurucu bir sekil cenne-
tine, teselli edici bir riiyaya kagis olabilir.

Sanat, daha melodrameca bir anlamda da
kagis olabilir. Trajedinin Dogusu'nda Nietzche,
Yunan trajedisi ile siiriikleyici biitiin sanat
eserlerindeki tamamlayict unsurlar ile gorii-
niiste 21t unsurlara isaret etmisti. Nietzche
bunlari, “Apollonian”, yani siikiin unsuru ve
“Dionysian”, yani ihtiras ve hayatiyet unsuru
olarak adlandirmisti. Sanat siikiin vermekle
kalmaz; aym1 zamanda ates dagitir. Giinliik
hayatin sartlan iginde eli kolu baglanmis olan
pisink ruh, gogu zaman giizel sanatlarin
yiiceltilerinde bu kiillenmis atesi parlatacak
bir kivilecim, bir mecra, bir bahane bulur.
Bir zamanlar Nietzche bilhassa Wagner'e tu-
tulmus, bu romantik bestecinin siiriikleyici
ve taskin iislibunda sanatin can damari say-
diga “Dionysian” unsurun ta kendisini bul-
mustu. Anatole France der ki: “Edebiyat, za-
manimiz diinyasinin  hashas1 ve esranidir.”
Edebiyat diyecegine daha yerinde olarak mii-
zik diyebilirdi. Hapsedilmis ihtiraslarin nasil
tastigini gérmek igin insanin modern bir kon-
ser salonunda orkestra gostugu anda dinle-
yicilerin yiizlerine dikkatle bakmasi vyeter.
Dinleyicilerin pek ¢ogunun kelimelerle scyle-
yemeyecegi, soylemekten utang duyacag sey-
leri miizik hayasizca sdylemektedir.
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Sanat, sadece en ¢oskun ihtiras anlarna
ifade etmekle kalmaz. Farkli duygular, giin-
delik hayatin bizi goremeyecek kadar kaba
veya mesgul bir hale getirdigi diisiince ince-
likleri, sOylenmesi pek c¢ig kagacak sozler
ve yapilmasi pek yersiz kagacak isler, hepsi
sanatla canlamir. Iste bu sebepler yiiziinden-
dir ki, sanatsever igin sanat, hayattan bir
kacistir. Bununla beraber ¢ogu zaman sanat,
hayat1 yorumlayabilir, daha aydinlik ve yogun
bir hale getirebilir.

Once yopgunlastirmasina gelelim. Biyolo-
jistlerden 6grendigimize gore duyularimiz, bizi
kararsiz ve degisken bir ortama uygun hale
getirmeye yaramislardir. Insan oglunun uzun
evrim tarihinde bu duyular, durmadan degi-
sen sartlara huzurdan yoksun yaratigin uyabil-
mesini saglayacak araglar olarak gelmisti. Isi-
ga hassas bir nokta, zamanla géz haline geldi.
Bu uzuv, dokunulmasi imkénsiz olan ¢ok uzak
bir nesnenin, ise yarayacak bir sey mi, yoksa
tehlikeli bir sey mi oldugunu kestirmeye ya-
nyordu. Ayn sekilde uzun bir evrimin mah-
sulii olan kulak, esrarli ve giivenilmez bir
cevredeki iyi ve kotii nesnelerden bizi haberli
kilmak iizere gelisti. Koku alma, bir seyin
muzir veya ise yarar olup olmadigini, yenilip
yenilmeyecegini gosteren bir vasita oldu.
Tatma, besleyici yiyecek ile zehirli yiyecegi
birbirinden ayirmaya yanyordu. Dokunma
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duyusu, iiretici sehvet ve savunma ile siki
sikiya ilgili bir gesit yakin ve vasitasiz hassa-
siyet olarak basladi.

Boylece duyulanmiz aslinda estetik de-
gil, faydacidir. Giinliik hayatimizda hala fay-
dac1 olmakta devam etmektedirler. Hepimiz
sanki bir ¢esit miyopluga ugramisiz. Daha
dogrusu hepimiz, kurtulmasi imkansiz, iggii-
diisel bir korliik igindeyiz. Nesnelerin yakin
gaye ve faaliyetleriyle ilgili yonleri bir yana,
diger yonlerine kars: hassas degiliz.

Gerek sanatqinin gorevi, gerekse sanat
eserinin basansi, duyularimz, faaliyete sevk-
eden araglar olmaktan ¢ikarip agik ve secik
bir sekilde karsimizda duran seyleri ifsa eden
araclar haline getirmesi ile ilgilidir. Bir ese-
rinde Stephen Crane®* dalgah bir agik deniz
ortasinda ufak bir sandaldaki ii¢ kazazedenin
hikayesini anlatir. 11k ciimle soyledir: “Gogiin
rengini gormediler.” Zira kendilerini kurtarma
gayretine o kadar kapilmiglardi ki, ne gogiin
rengini gorecek zamanlari, ne de buna ilgi
duyacak halleri vardi.

Su halde giize] sanatlarda, duyularin dur-
masiyla tecriibe siddet kazanir. Bir tablodaki
renk ve sekillerden, bir insanin veya bir ke

3 Stephen Crane (1871-1900) — Amerikan
roman ve hikdye yazari.
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manin sesinden haz duyarak haberimiz olur.
Estetik bakimdan imkanlar tasimakla beraber
dokunma, tatma ve koku alma duyulan, gér-
me ve isitme kadar bu ise uygun degildir; bu
duyular bu is igin kolayca harekete gegirile-
mez; nesnelerle hemhal edilemez; biyolojik
ihtiyaclardan kolayca ayrilamaz. Su halde
digerlerinden farkhh ve hassas iki uzuv, yani
goz ve kulak, giizel sanatlarin baslica galisma
alanim teskil eder. Genel olarak giinliikk ha-
yatta nesnelerin en ihmale deger yonii olan
renk, ressamin ana maddesidir. Gunlik ko-
nusmalarda ihmale deger olan ritim ve ton
farklan, miizisyen igin mizik sanatinin, mi-
ziksever igin ise miizik zevkinin kaynagidir.
Sanatta duyular, bizi faaliyete siiriikleyecek
yerde, hazza siiriikler.

Bu bakimdan biitiin sanatlarnin temeli
duyusaldir; bunlann gekiciligi duyusal olma-
larindan ileri gelmektedir. Sanki esyanin cana
yakin ve yogunlasmis yiizeyine dahp gideriz.
Bir natiirmortu giizel yapan muhakkak ki
kompozisyonudur; ama bizi duraklatan, mey-
vann sarsi, yesil, mavisidir. Duyularin ge-
tirdigi seylerle viicudumuz canlamir. Sanati
duyusal bir oyalanis sayan ahlakeilar, hasin
bir tarzda bir gercegi soylemislerdir. Etrafa
alisip donuklagsmis gozler, bir tabloya bakar-
ken yeniden keskinlesir; kulak, duyu baki-
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mindan kusursuz, dikkatli ve hassas bir uzuv
haline gelir. Resim ve miizik, bizi faaliyetin
soyut imkéanlan iginde degil, gorip isittigi-
miz seylerin somut gergekleri iginde yasatir.

Bununla beraber sanat sadece duyulan
yogunlastirmakla kalmaz. Giinliik hayatin aki-
sinda birbirini takip eden aym durumlar, aym
hissi tepkileri dogurmaktadir. Duyu bakimin-
dan oldugu kadar his bakimindan da korles-
mekteyiz. Bir romanin veya piyesin agik ve
sanatkarca diizeninde hislerimiz bir gesit saf
yogunluk kazanir. 1lk bakista hayatin gergek-
leri, dogumun, Olimiin, askin o gayet ger-
¢ek buhran ve ¢atismalari, herhangi bir sanat
eserindekinden daha uygun goéziikebilir. Dogru.
Ama biz hep buhranlar iginde yasamiyoruz.
Hayatimizin giinliik akisinda sadece gayet sathi
ve donuk hisler icinde bulunmaktayiz. Ham-
let gibi bir trajedi, Anna Karenina gibi bir
roman, bildigimiz insan miinasebetlerinin
hissi olaylarim bizim igin desip derinlestirir-
ler. Birgok kimselere hislerinin ne oldugunu
Ogreten, hayattan ziyade edebiyattir. Ciddi
bir muhakemenin soyutlugu iginde sathi, so-
guk ve gosterisli olabilecek fikirler, siir veya
dram olarak ihtirasla sunulunca samimi ve
canlhi bir hale gelebilir. Godwin*'in Siyasi

4+ William Godwin (1756-18386) — 1Ingiliz ya-
zarl; 18 inci yiizyihn en radikal diisiince adamla-
rindan biri.
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Adalet’ini okurken uyuyup kalabilecek kimse-
leri, Shelley'in siyasi siirleri ihtirasla tutus-
turabilir. Aristo’'nun ileri siirdiigii dostluk
esaslanna ilgi duymayan bir kimse, bu sicak
konuyu Plato, o latif, insani diyaloglan ile
aydinlatinca heyecanlanip canlanabilir.

Sanatin ikinci gorevi, yukarda zikrettigi-
miz gibi, tecriibeyi aycinlatmakti. Sanat, du-
yular seviyesinde hayal ve diislince seviyesine
kadar her tiirli tecriibeyi aydinlatir. Bir yan-
dan iggiidiilerin baskisi, diger yandan hayat
sartlan yiiziinden tecriibe, mantiki ve fay-
daa1 kaliplara sokularak gelenekler haline ge-
tirilmistir. Edindigimiz her tecriibenin ilk
anda nasil birbirinden farkli ve gesitli oldu-
gunu unutmaya miitemayiliz. Tecriibe, dar-
madagimk, renk ve sekillerden ibarettir; ge-
kilmekte olan bir suda kangsik ve gegici bir
an olarak yasayip gider. Duyulanmiz, iggii-
diilerimiz ve icinde yasadigimiz diinya, o silik
bulaukhga bir bigim verir. lzinde gidilecek
bir ornek olmasayd: yasayamazdik. Her bu-
lanik goriis, az cok bir manzara seklini alir;
herhangi bir andaki karmakansik intibalarla
isteklerin, o an igin az g¢ok bir sekli, bir
uyusmasi vardir. Alskanhiklarimiz ve kurmus
oldugumuz miiesseseler, hayat1 bir diizen
icine almigtir. Deliligin bile, abuk, subuk da
olsa, kendisine gore bir diizeni vardir. Uyku
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veya sersemlik hali bir tarafa mutlak kaos
mevcut degildir; hatta bunlarda bile mutlak
kaos yoktur.

Bununla beraber sanat eserlerinde duy-
gular, birtakim olciilii ve belli kaliplara do-
kiilerek daha derin ve daha zengin bir surette
aydinhiga kavusmustur; bu duygulara giinliik
hayat icaplarinin pek az imkan verdigi bir
sira, bir diizen verilmistir. Tath ve bagibosg
hayallerimiz, olgiili ve mantikh bir diizen
altina alinmistir.

Herbiri igin bir misal vermek belki fay-
dali olacaktir. Bir natiirmort ressami olma-
yanlar, masa iizerinde bir kap iginde meyva
gormiislerdir. Ama bu kangsik renk ve sekil-
lerin biraktipy intibalan, acgik ve ahenkli bir
biitiin haline getirmek icin bir Cézanne veya
bir Vermeer ister. Insan gururunun korliigii
veya askin verdigi belali sahibolma hirsim
herkes tatmistir. Ama birincisinin trajik an-
lamim1 Oedipus gibi bir eserde gdstermek igin
bir Sofokles, ikincisini Otello’da gozler oniine
sermek icin bir Shakespeare ister. En diisiince
yoksulu kimse bile, zaman olmus, hayatin
beyhudeligi veya tabiatin iyiligi ve giizelligi
iizerinde ac1 ve dagimk diisiincelere siginmis-
tir. Pek az kimse bu dagimk diisiinceleri bir
sistem haline getirmistir. Ama Lucretius gibi
bir sair, bu belli belirsiz sezisi sistemli bir
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hale getirebilir; Dante, ikincisini harikulade
bir hayat ve kader panoramasi halinde goz
oniine serebilir. Bdylece durmadan sekil de-
gistiren duygularimiz, oliimsiiz bir kahba gi-
rer. Karanhk, kansik ve bulamk bir ruh hali,
bir siirde, romanda veya piyeste, sanki hep
oyle kalacakmis gibi, sonsuz bir aydinhga
ulasir. Ele avuca sigmaz bir intiba, bir miizik
veya edebiyat eseri olarak canlanir ve oylece
kalr.

Su halde gergek¢i oldugu iddiasinda olan
biitiin sanatlar bile ideallestirmedir. Zira hig
bir hayat tecriibesinde devamh bir diizen, de-
vamh bir sekil, sanat eserinin degismez tam-
lign bulunamaz. Gelip gegici bir ana kiyasla
bir dramin sarsici mantg bu noktayr kuv-
vetlendiren ornektir. Bununla beraber sanat
yolu ile iilkiilestirmenin, tabiata agikhik ve-
ren bir ayna tutmak gibi bir faydas vardir.
Sanat, imkan halinde tabiatte goriilmesi, ha-
yatta duyulmasi ve hayalde diisiiniilmesi ge-
rekeni bize suni olarak gosterir.

Simdi tecriibenin yorumlanmasina gele-
lim. Psikologlar ile mantikgilar, sadece du-
yuya benzeyen seylerin cogunun, muhakeme
ve istidlal meselesi oldugunu belirtmeyi se-
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verler. Biz lahanalar ile krallar® gormiiyoruz;.
bulamik goriislerimizi bu yolda yorumluyo-
ruz. Bir bakima zekiamiz ile aliskanhklarimiz
sanatgidirlar; uyarimlar karsisinda otomatik
olarak degil, anlamh bir sekilde davranma
giiciinii bize verirler. Zekadnmin Ornek verdigi
bu ameliyeyi, giizel sanatlar sadece daha iyi:
belirtir veya belki sadece dikkate sunar. Bir
tablonun biitiiniindeki ayr1 ayr1 renk lekeleri:
dikkati ¢eker; tablonun biitiinii bir ¢ehrenin,.
gehre ise bir ihtirasin veya korkung bir yil-
ginin sembolii haline gelir. Bir romanda ke--
limeler anlamh oldugu kadar iirperticidirler;:
bunlar, dikkate deger ayrintilarla bir hayati,.
bir tecriibeyi, bir kaderi dile getirirler.
Biitiin sanatlar, su veya bu yoldan, az
veya ¢ok, hayati yorumlar. Bir ressamin
derli toplu hayaline bir kap meyva nasil “go6-
riiniiyor” ise, bir resim bu kadarindan fazla
bir “yorumlamaya” gitmeyebilir. Bir eserin.
giristigi yorumlama duyudan oOteye gegmeye-
bilir; veya bir eser, Hamlet'te, Harp ve
Sulh’'te, Cocukluk Hatiralarindan Oliimsiiz-

5 Ldhanalar ile krallar — O'Henry’nin bu isim--
deki hikaye kitabina telmihen. O'Henry, bu ad,.
Lewis Caroll'un Through the Looking Glass adlu
eserindeki bir baladdan almist::

Deniz aygin dedi: Bahsetmek vakti
S$imdi bircok seyden, sundan bundan;
Kunduralar, gemiler, miihlirmiimlar,
Lahanalar ile krallardan.
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liik Duygulan Uzerine Lirik®, de oldupu gibi,
insan hislerinin karanhik yiikiinii bir mihrakta
toplayarak milyonlarin karmakarisik sezigle-
rini yorumlayabilir. Gote'nin Faust'u veya
Ilahi Komedi gibi bir siir, biitiin insan sah-
mesi, o sahnenin yapisi, hareket tarz: ve ka-
deri iizerine bir agiklama olabilir. $iiri haya-
tin bir tenkidi olarak tarif ederken Mathew
Arnold’, bu tarifini biitiin giizel sanatlar igin
genellestirilebilirdi. Zira tenkit, hayatin belli
bir kesiminin muhakemesi ve yorumudur.
Tabiidir ki, agik yorumlama daha ¢ok edebi-
vyatta bulunacaktir. Bununla beraber Mikel
Ancelo'nun veya Rodin'in bir heykeli, Beet-
hoven veya Debussy'nin bir bestesi, temel
vasfi, ruh hali, temposu, ana ses perdesi
itibariyle, tecriibenin yorumlanmasidir. Beet-
hoven’in Begsinci Senfoni’sini dinleyen bir
kimse, bir ses orgiisiinden daha fazlasim, bii-
yiikk bir ruhun iginde yasadig1 hayat1 agikla-
digini duyar. Rembrandtin ihtiyar haham
tablolarinda veya El Greko’nun Ispanyol asil-
zadelerinde, resme aliskin bir goziin yakala-
digy seylerden fazlasi vardir. Bu eserler sa-
dece gozleriyle goriip kulaklariyla isitmis ol-
makla yetinmeyip hayatin kendileri i¢in ne

¢ Qocukluk Hatwralarmdan  Oliimstzlitk Duygu
lart Uzerne Lirik Siir — ingillz romantik sairlerin.
den William Wordswordth tarafindan yazilmistir.

7 Matthew Arnold (1822-1888) — inglliz sair,
tenkitgl ve edeblyat tetkikelsl.
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gibi bir anlam tasidigin1 bir tuvale, bir sese
intikal ettirmis kimselerin ifade araglandir.

Bu ii¢ gorevi, yani tecriibenin kesif ve:
aydinlik bir hale getirilmesini ve yorumlan-
masin1 sanat gesitli derecelerde yerine geti-
rir. Bircok kimseler icin sanat, sadece duyu-
lara hitabeden uyarun ve hazlardan ibarettir;
birgoklan icin, insan ruhunun iginde yasa-
dig1 diinyay1 kendisine gore aydinlattigi bir
dildir. Bazilan igin sanat, edindigimiz tec-
rilbeyle biitiin bir hayat gorlisiiniin, duyularz
bastan ¢ikaran, hisleri harekete getiren bir
ifade vasitasidir. Sanat, parga parca eserlerle
adeta biitiin hayat tecriibesinin yoneldigi ga-
yeyi gosterir: dis nesneler diinyas: ile zeka-
nin tam bir egemenligi altinda bulunan igtepi
diinyasi. Bu suretle meydana getirilen her
sey gerek meydana getirilirken, gerekse mey-
dana getirildikten sonra haz ve zevk verir.
Plato'nun hayal ettigi filozof Utopya'si, giizel
sanatlarin arasira bagsladign mutlu anlanm
ardinda sezilebilir. Diizen igindeki miikem-
melligi ile bir senfoni, trajik mantig ile bir
dram, duyulan iirperten giizelligi ile bir siir,
bize diizen iginde bir diinyanin nasil olacaginr
tattinr. Sanat, halen giizel dedigimiz o dag-
nik eserlerde, sanat zevki dedigimiz o mutlu
anlarda kendini hissettirdigi gibi. diizen igin-
deki bir cemiyette insan endiselerinin biitiinii
iizerinde kendini hissettirecek olan zekanim
diger bir adidir.
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SANAT VE MEDENIYET

Uzun zaman oOnce Aristo, sanati iyi an-
lamak icin onu tabiatla karsilastirmanin ge-
rektigine isaret etmisti. Sanat, insan zekasi-
mn tabiat1 islemesidir; kendi maksadina gore
tabiata ustaca tesir etmesidir. Bundan Once
belirtildigi gibi eksiksiz bir medeniyet, mii-
kemmel bir zekd demektir. Boyle bir merha-
Jede hayat ve zekd aym seydir. Medeniyet ne
kadar basibozuksa, rastgele istekler ile man-
tiksiz ahiskanhklar o nispette hayatirmza ve
hareket tarzzimiza hikim olur. Devlet yonetimi
ile toplu yasayis sanati hild sasilacak kadar
ilkeldir. HAalad cemiyet islerinde akhn verini
pesin hiikiim, istiinkori is, ©zel menfaatler
ve ash esas1 olmayan korkular tehdit edip
durmaktadir.

Fakat zeka insanhk tarihinin erken saf-
halarinda hayvani davramisin yerini almaya,
sanat tabiata yon ve sekil vermeye baslamis-
tir. Bir degnegi kirmak, ates yakmak, hay-
vanlan evcilestirmek, ekin ekmek bir kuliibe
yapmak, magara agmak, bunlarin hepsi, in-
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sanmin islenmemis olarak buldugu diinyaya mii-
dahaleleri idi. Biitiin bunlar, yiyecek ve ba-
rinak saglamak iizere insamn arag olarak kul-
landigy sanatin riiseym halindeki o6rnekleri
idi. Genis anlamiyla sanatin tipik ornekleri
konser salonlarinda veya miizelerde degil, tar-
lada, otlakta ve sabanda aranmalidir. Insan..
tehlikelerle dolu, giivenilmez bir diinyada gii-
zel yasamasim Ogrenmeden veya giizel yarat-
mak derdine diismeden Once yasamasim 0g-
renmek zorunda idi. Ama ilkel kiiltiirleri
arastirmada derinlesen antropologlarin tek-
rar tekrar belirttikleri gibi, liizumlunun gii-
zeiden veya esaslinin siisten once geldigi hig
te asikar degildir. Daha ¢ok Gyle goriiniiyor
ki, ilkel hayal, didinerek yapmak zorunda ol-
dugu seylere faydasiz bir giizellik, liizumsuz
da olsa gekici bir siis eklemeye zaman buldu.
Comlekler ve sepetler yalmz yapilmakla kal-
madi, giizel bigimlere de sokuldu. Insan,
magara agtiktan sonra onun duvarina resiin-
ler yapti. Rengin ve ¢izginin verdigi zevklerle
bastan c¢ikan zanaatgi, kendini bunlara kaptir-
di. ilkel cémlek ve sepet islerinde zanaatg ile
sanatglyr birbirinden ayirmak zordur.

Ama tarihi bakimdan zanaat, ister giizel
sanatlardan o©nce, ister giizel sanatlarla bir-
likte gelmis olsun, ozellikleri bakimindan ikisi
arasinda fark vardir. Cagdas medeniyette bir-
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takim sanatlar, vasiflan itibariyle agik¢a hiz-
met, fayda ve is igindir. Makine sayesinde
bol verimi hedef tutan iiretim sartlan altinda
sanat bir tekniktir. Bu teknikce onemli olan
elde ettigi sey degil, onun sonuglandir; gii-
zellik degil, faydadir. Zanaat, ihtiyaglarnmzi
gidermeye yarar; bize giyilecek elbiseyi, otu-
rulacak evi, siiriilecek motoru, gegilecek kop-
rilyii, denizleri asacak gemiyi saglar. !mkan
olsaydi biitiin bunlar giizel olurdu. Tama-
miyle akla dayanan bir medeniyette evler
saglam oldugu kadar sevimli, elbiseler sogugu
gecirmez oldugu kadar giizel, gemiler liman-
dan limana giden saglam deniz tagitlan ol-
dugu gibi goge karsi ince, zarif oklar bigi-
minde olurlardi. Ekonomik tegkilatsizhik igin-
deki hayatimizda evlerin giizellikten uzak ve
kopriilerin birer anit hiiviyeti tasimaktan gok
wrmaklarin iki yakasim baglayan birer yol
halinde bulunmasinin yiizlerce sebebi vardir.
Bu sebeplerden biri, sayiyr hedef tutan iire-
timdir. Diger bir sebep, makine ile iiretim
usullerinin yayginlagmasi1 ve standart hale gel-
mesidir. Sanayinin hakim oldugu bir mede-
niyet ve giizellikten ziyade faydaya onem ve-
rilmesi iiciincii bir sebeptir. Kuzev Ingiltere
ve Amerika Birlesik Devletlerindeki kasvetli
sanayi sehirleri, giizel ile favdah arasindaki
avriigin en agir, en gergin oldudu bir mede-
niyet caginmin taniklan ve ornekleridir.
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Giizel sanat 6rneklerini bulmak igin ha-
yal, daima Elgin mermerlerinden yontulmus.
bir atliya®, Dogu Akdeniz kiyisinda parlayan
kir Yunan tapmnagina, Shelleyin bir lirigine
veya Schubert’in bir kuartetine dogru kanat-
lanir. Bunlarin kendilerine o0zgii ve siiphe
gotiirmez bir gekicilikleri var gibidir. Bun-
larla ekmek pisirilmez; ama goz, daha dog-
rusu ruhun gozii doyar. Bunlar, duyular: ha-
reket, hayali zevk ve zihni haz i¢inde calka-
landinr. Eger bunlar bir ise yaniyorsa, buw
tasidiklan cgekicilikten ibarettir; yoksa bagka
bir faydalamm yoktur. Bunlara, sagladiklars
faydaya bakarak degil, dogrudan dogruya
duyulann ve hayali doyurmalarina bakarak,
renklerine. bicimlerine, seslerine, uyandir-
diklar1 duygu ve diisiincelere bakarak bir de-
ger bicilmelidir.

Ustelik bunlar, makine g¢aginin faydace
iiretimi ile tezat teskil ederler. Adi hig bilin-
meyecek de olsa, her biri sanatgisimin imza-
sim tasir. Bu imza, bir sanatginin eserini
digerinkinden ayiran, sanati kesin bir gizgiyle
sanayiden ayiran o taklit edilmez vasif ve ha-
murdur.

8 RElgin Mermerleri — CoBu Fidyas okulunun
eserl olan bir Yunan heykellerl takimi. Bu takim,
ondokuzuncu yiizyibn baslarinda Lord EIlgin tara:
findan Atina’dan nakledilmis ve Ingiliz hiik{imeti
tarafindan satin alinmistir. Halen Londra‘'da
“British Museum” da bulunmaktadir.
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Giizel sanatlar ile zanaat arasindaki 6nemli
fark sudur: Giizel sanatlar bizi vasitasiz ola-
Tak, zanaat ise dolayli bir sekilde tatmin
eder. Girgenti'de,? zeytinliklerle kapli tepe-
lerle deniz arasindaki tapinaklarin kum tagin-
«dan islenmis siitunlannmn simetrisi karsisinda
hayranhik ve huzur duymak igin eski Yunan
dinini bilmek sart degildir; hele onlann tan-
tilanna inanmaya hi¢ de liizum yoktur. Insan
Mozart'in bir sonatinin ne ige yaradigini sor-
maz; kulagini oksayan kusursuz seslerle ken-
dinden gecerek dinlenir. '

Zanaat ve teknik karsisinda sorulacak ilk
soru ise, bir seyin gorevini yerine getirip ge-
tirmedigi, hangi ihtiyac1 kargilamak iizere ya-
pilmigsa o ihtiyaci karsilayip karsilamadigidir.
Koprii, nehrin iki yakasim tehlikesizce kavus-
turmaly; gemi, denizi kazasiz belasiz ge¢meli;
elbise, bizi sicak tutmalidir.

Diinyada fayda ile giizellik arasindaki ke-
simin daha belirsiz oldugu mutlu ¢aglar vards;
zamanimizda da bu kesimin kaybolmakta ol
dugunu gosteren belirtiler vardir. Avrupada
yarim diizine miize vardir ki, galerileri bas-
tanbasa giinliikk Yunan hayatinin ince ¢eyizleri
ile, vazolar, kasiklar, taraklar, kiipler ve

? @irgenti — Giiney-bat1 Sicilya’da denize ya-
kin bir kasabanin adi. isa’dan 6nce 580 tarihinde
Kurulmustur. Tarihi adi: Agrigentum.
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kalkanlar ile doludur. Bunlarin hepsi kulla-
nilmak iizere yapilmist; bir ise yarasin diye
meydana getirilmisti. Fakat zamanmimiz insa-
ninin  nostaljik bakislari, bunlarin gorevle-
rine degil, her seyden dnce siis bakimindan
miikemmelliklerine takilmaktadir. Yunanlla-
rin giinliik hayatlarinda kullanmak iizere yap-
tiklar: seylere, biz hemen hemen sadece gii-
zellik icin yapilmis seylermis gibi bakiyoruz.

Bunun gibi Ronesans devrinin belli bash
yapilari, kiliseler, bakanlik binalari, saraylar
kullamilmak iizere yapilmisti. Ortagagda hem
sanat eseri, hem tapinak olan kiliseler mey-
«dana getirilmisti. Chartres’in vitraylar1®, ger-
gek bir insan mihrabinin aydinlik yiiceltileri
idi. Heykelli methaller, Tanri'min evine ve din
ocagina comertce sagilmig siislerdi. Zamani-
miz insani i¢in Avrupanin sanat anitlarina o
bhazin ve az bulunur ¢ekiciligi veren sey, bun-
larin tam anlamiyla bir medeniyetin eserleri
ve ifadesi olmasidir. $imdi turistlere goste-
rilen seyler, bir zamanlar insanlann ihtiyag-
larim1 kargihyordu. Bugiin hayal kirikligina
ugramis siipheciye sanat anit1 gibi gelen bir
katedral ortagag insami i¢in inandig dinin
ginlik vasitasiydi.

10 Chartres Katedrali — Fransa'da Chartres'da
vitraylar: ile meshur Gotik katedral.
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Bu cesit oOrnekler, saglam bir sanatta
gaye ile vasitanin, giizel ile faydalimin bir-
birinden ayrilmayacag: iddiasim ispat etmekte
ve kuvvetlendirmektedir. Baz1 sanatlar, me-
seld mimari, hi¢ bir zaman sadece giizellige
hasredilemez. Binalar, sirf siis yigin1 olama-
yvacak kadar fazla paraya cikmakta ve gok
genis yer kaplamaktadirlar. Bir ise yaramak
zorundadirlar; kismen giizellikleri, nigin ya-
pilmiglarsa o gorevi yerine getirip getirmeme-
lerine baghdir. Bir katedral, bir kolej, bir ha-
pishane, bunlarin herbiri, hem yerine getir-
digi ve hem kutladigi cemiyet gorevine has
ozelligi ile dikkati geker.

Ozellikle c¢agimizda diger sanatlarda fay-
dal: ile giizel arasindaki ayrilik, daha kolayca
elde edilmekte ve daha acik bir sekilde aran-
maktadir. Bile bile ve israrla yapilan bu ay-
nhgin belki en giizel rnegi, gegen ylizyihin
sonlarindaki “sanat icin sanat” adi verilen
harekettir. Sanatin herhangi bir sosyal. ah-
1aki veya pratik zorunlukla ilgisi olmadig1 dii-
siincesi, bize fabrika sehrini veren sanayicilik
ile kainat1 renkten, biiyiiden ve ruhi degerler-
den soyan maddecilige karsi kismen bir is-
yandi. Ince ince oyulmus bir sekilde, ozentili
bir ciimlede veya miizigin kacamak ve sorum-
suz miikemmelliginde, hayal kinklhigina ugra-
mis Epikiircii ruh, hemen o anhk bir huzura
kavusuyor, sonu olmayan, gelip gegici bir
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haz bulabiliyordu. Sorumluluktan yoksun bir
giizellik diiskiinliigii, giizellikten yoksun, so-
rumlu bir hayata kars1 tepkidir. Baglarindan
kurtulmus ruh, karmakarisik bir medeniyetin
veya manasiz goziiken bir kainatin vermedigi
hazz1 sanatta bulabilir.

Giizel ile faydall arasindaki ayrihigin bizi
nereye gotiirdiigiinii gérmek kolaydir. Boyle
bir aynihk, bir taraftan duyulann cgekiciligi
ve hayalin giizelligi ile kimsenin ilgilenmedigi
faydac1 bir medeniyeti, L. P. Jeks'in* masal-
lan ile iin kazandirdig1 bir Dumanlar Ulkesini
dogurur. Bu aynhk, diger taraftan giizellik
budalasinin litkks esyasini, miiskiilpesent bir
zevkle yapilmis kiigiiciik siis esyasini meydana
getirir; biitiin bu siislii piislii seylerin ve bun-
lardan alinan hazzin hayatla hi¢ bir ilgisi
yoktur. Moda olan o dar sanat gruplar, Tols-
toy tarafindan asagilanmig, onun Sanat Nedir
adh eserinde toptan kotiilenmistir. O anlam-
dan yoksun kelimecilik, arasira ortaya cikan
diizensiz miizik diiskiinliigii, ondokuzuncu yiiz-
y1l sonlarinin o beyaz zambaklar, lekesiz giil-
{eri, bayginhklan, biitiin bunlar, sanati, sag-
{am ve genis bir medeniyetin hayal ile gigek-
lenmis ifadeleri olmaktan ¢ok, kiigiik bir gru-
pun darmadagimk asabi tagkinhklarindan iba-
ret olan bir cemiyetin ardzlandir.

1 Lowrance Pearsall Jacks (1860 - 1955) — in-
giliz deneme yazari ve filozofu.
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Copu zaman sanat “akillica islerden kisa
kagislar” oldugu igindir ki fikir hayatinin
baslangicindan beri gayet gesitli gruplar tara-
findan suglandinlmis ve hor goriilmiistiir. Em
biiyiik ofkeyi, ahladkgilar gostermislerdir. In-
san hayatinin perisanligini ve diizensizligini
hafifletmek gibi ciddi endiselere kendini ver-
mis kimselerce daima sanat, hayat gibi ciddi
bir isi bir tarafa birakip bir oyalanma olarak
goriilmiis, duyular yolu ile ruhu rahatsiz
eden bir faaliyet sayilmistir. Filozoflar iginde
yazilar1 en sairane olan Eflatun, basta sairler
olmak iizere ressamlar1 ve miizisyenleri, ahlaki
sebepler yiiziinden suglu bulanlarin ilkidir.
Kendinden sonra gelen ahldkgilarin durma-
dan tekrar ettikleri fikri o ortaya atti: Sanat,
insan diisiiniis ve faaliyetlerinin yerlesmis dii-
zenini bozabilir; bir sairin hayal edip yarat-
tig1 seyler, insanlar1 hayatin zorlayic1 giinlitk
gergeklerinden uzaklastirabilir. Bundan baska
miizigin yumusak ve rahat nagmeleri, insan-
larin savas isteklerini hafifletip onlan yatis-
tirabilir. Ressamlarin acayip “taklitleri”, in-
sanlan asil gergegin inkdr edilmez sekillerin-
den ayirabilir. |
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Iclerinde Aziz Augustine? olmak iizere
diger ahlakgilar, dikkatlerini sanatin insan-
lar1 duygusalliga siiriiklemesi iizerine topla-
muslardir. Guzellik diiskiinleri gibi ahlakgilar
.«da sanatin her seyden 6nce duyular vasitasiyla
bastan gikardiginin farkinda idiler. Insanlarin
dikkat ve hayali, esyanin maddi ve oyalayici
yiizeyine dahp kaliyordu. Aziz Augustine’in
isaret ettigi gibi sanat, insanlara Tanrinin
jhtisamimi hatirlatacak yerde, onlan diinyanin
ihtisamina dalmaya siiriikklilyordu. Duyusallik
ile sehvet arasindaki fark incedir. Renk ve
sekil sevgisi ile, sevginin renk ve sekli kolay
kolay birbirinden ayirt edilemez. Giizel nes-
nelerin uyardig1 ten, ne de olsa tendir; bu
uyarma, sadece cansiz sanat eserlerine miin-
hasir kalmayabilir. Eflatun ve Tolstoy gibi
ahlakgilarin farkinda olduklan gibi, bir kere
uyanmis duyularin, kendinden gegmis sahip-
lerini nereye gotiirecegini kim kestirebilir?
Ortagag ilahiyatgilarinin, felsefevi ilahiyatin
bir yanasmasi olarak gérmeleri gibi, gogu za-
man sanat da seytamn bir yanasmasi olarak
-goriilegelmistir. Duyusal giizellik, ruhu yikin-

12 Aziz Augustine (35%4-430) — Genclik yilla-
Tinda zevkperest bir hayat slirdiikten sonra Hris-
tiyan olmus, eserleriyle bu dinin inan¢larim felsef!
bir . sistem haline getirerek “Hristiyanhgin Aris-
tosu” unvanmm kazanmistir. En taninmis eserleri
arasinda sunlar vardir: ftiraflar, Tanri Sehri..
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tiya siiriikleyen tath bir yoldan baska bir sey
degildir.

Duyulara hitap ettigi igin giizel sanatlarin
suclandirilmas: yine bir dereceye kadar anla-
silabilir. Uyanlmis ve kendinden gegirilmis
insan duyulan iizerinde sanatin kurdugu ha-
kimiyeti ahlakcilar, istemeye istemeye de olsa,
oteden beri teslim etmislerdir. Psikanaliz bize
cinsiyetin sinsi ve ice isleyici salginlarim ta-
nitmadan ¢ok 6nce, Hristiyan ahlakgilar du-
yularin nasil bir cinsiyet duygusu ile ortiilie
oldugunun farkinda idiler. Duyularn canlan-
mas1 demek, suur altinda veya tohum halin-
de bile olsa, cinsi bakimdan uyanmak de-
mekti. Sanat zevkini meydana getiren o gtz
kamastiric1 siddetin baz unsurlan, hig siiphe
yok ki cinsiyetle ilgilidir. Sanatin “Dionysiac’
yoniindeki o basiboslugun, o sarhoslugun gogu,
acikca cinsi bir karakter tasimaktadir.

Su halde sanati suglandinirken ahlakc¢inip
dayandigr esaslar, akla yakindir ve dogrudur.
Ama cikardiga sonuglar cok siiphe gotiiriir.
Diinyamin tutusan sinirlarindan Gteye gitmek-
ten vazgegip buradaki, simdiki hayati gercek-
lestirmege kendini vermis bir nesil igin, sa-
natin duyulara hitap ettigi ithamm artik pek
oyle tesirli bir itham degildir. Masefield® bir

13 John Masefield (1878- ) — Halk tarz»
siirleriyle taninmis 1Ingiliz sairi; aym zamanda'
piyes, roman ve hikdye yazan.
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yerde sorar: “Bize verilen ne? Alip gotiire-
cepimiz ne? Hazla lirperen bes kiiciik duyu
degil mi?” Daha iyi, daha dogru anlamamiz
icin bizi tecriibenin son derece cesitli yiize-
vine karsi uyanik kilan her tablo veya her
beste, hi¢ bir sey yapmis olmasa bile, duyu-
lann keskinlestirir; bu suretle hayat:1 daha
canl bir hale koyar. Duyu bakimindan 6lmek,
toptan o6lmenin yolunu tutmak demektir. Du.
yusal davranigin incelmesi, insanin biitiin 6zii-
niin, biitiin mayasimin incelmesidir. Vurdum-
duymaz bir halde yasadiklar1 diinyanin renk-
lerine kapilmis giden insanlardan ¢ok, duyular
canli ve uyanik olan insanlarda ruh kanat

<irpar.

Sanatin sehvete aracilik ettigi hakkinda
siiriip gelen endise, en kesin, en kuvvetli, en
uzlasmaz sozciisiinii Tolstoy’da buldu. Fakat
%onusu ve gekiciliginin temeli kismen cinsi ol-
dugu icin sanattan korkmak, zamanimzin ar-
tik gosterisli bir dehset veya siiphe ile bak-
may: reddettigi bir istekten korkmaktir. Ahlak
sistemlerinin pek g¢ogunun gayesi olan duygu,
sevgi ve diisiince inceligi duyulardan baglar;
sanat da, her seyden once duyusal tecriibenin
incelmesine cahsir.

~ Sanat, daha diisiindiiriici bagka bir ba-
kimdan da siiphe ile karsilanagelmistir. Pii-
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riten' ahlaki o©ne siirerek karsi koyarken,
devlet adami idare meselelerini One siirer ve
tehlike gordiigii i¢in kars1 koyar. Yerlesmis
diizeni degilse bile, bir gesit diizeni korumak
devlet adaminin gorevlerindendir. Sanatin ka-
rakteristik vasiflarindan biri ise, diinyayr ve
hayati daima yeni ve akla gelmeyen kaliplar
icinde gormeyi Ogretmektir. Sofu, duyulara
hitap ettigi icin sanata karsi koyar; devlet
adamimn karsi koymas: ise, sanatin tasidigr
hayal giicii yiiziindendir. Sairin hayali, hi¢
bir denizde ve karada bulunmayan, gergek
deyip yuvarlandigimiz su diinyadaki seylerin
hepsinden ¢ok daha giizel seylerle yiikludiir.
ilk defa Eflatun’un gérmiis oldugu gibi sair,.
dogustan ihtilalcidir. Londra’'min bir kenar
mahallesinde goriilen seylerle Shelley’'in tasar-
ladig1 diizen ve 1sik dolu sicak hayal sehri
nasil kiyas kabul edebilir? Tanrimin emirlerini
yerinde gostermekle ise girisen Milton, so-
nunda 6yle sorular ortaya atar ki insamin ha-
yali seytana yakinlik duyar. Sanat eseri, yikicy

14 Piriten (ingilizcede yazihist Puritan) — On-
altinaa ve onyedinci yuzyida ingilterede kanunun
kabul etmis oldugu iman ve ibadet sekillerine karsm
koyan, 1Incilin esaslarina harfi harfine baghhg sa-
vunan dini mezhebin liyesi. Gerek 1Ingiltere’ie ve-
gerekse Amerika’da bu mezhep iiyeleri riayet et.
tikleri sik1 ahlak kaideleriyle tamnmislar, her tiirlir
e8lence sanat sekliyle sert miicadelelerde bulun-
muslardir.
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bir propaganda olabilir; Wertber bir intihar-
dalgas1 yaratabilir ; Tom Amcanin Kuliibesi..
bir irki esirlikten kurtarmaya dogru bir ha-
reketi alevlendirebilir. Sanat¢i, hayal giicii
ile bir milletin ihtiraslarina dokunarak uzun:
zamandir ayakta duran Aadetler ile miiessese--
leri ve aklin yerlesmis diizenini yikabilir. Dev--
let adam1 bunun farkindadir. Elindeki kanun--
lara ragmen devlet adam, tiirkiiler ¢agiran
sairden ve ihtiraslan dile getiren sahne yaza--
rindan daima korkmustur. Yalmz duyusal teh--
likeleri degil, aym zamanda ayartici bir sa--
natin siyasi tehlikelerini onlemek iizere san--
siir, medeni diinyada tekrar tekrar ortaya ¢ik--
m1s durmustur.

Sayet kokular siiriistiirmiis bir giizellik:
budalas1 degilse, sanat¢imin kendisi de elin--
deki ifade vasitasimin ahlaki giiciinii ve hayal’
tizerindeki tesirini inkar edecek degildir. Ef-
latun bunlar1 gordii gordiigii i¢indir ki, sa-
dece kendisince miikemmel veya Diizen Iginde-
Devlet diye tasarladig bir sekle insanlar1 inan-
diran masallarin ve sarkilarin séylenmesi ge-
rektigini diisiindii. Shelley, sanatim siddetle-
savunurken soyle yazdi: “Siir, insanhgim
kadri bilinmemis kanun koruyucusudur.” In-
sanlar1 harekete getiren sey, emir degil efsane,.
mantik degil masal, delilden ziyade sembol-
diir. Eger diinya durulmus isteklere gore ye--
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miden ayarlanacaksa, bu ayarlamsta goniilleri
harekete getirecek ve béylece insanlan yonel-
‘tecek sey, sanatin benzetme ve sembolleri
-olacaktir. Mantiki formiillerle insanlarin gi-
rismeye veya yiiklenmeye razi olamayacag
seyleri, onlara hatir goniil taniyarak hayal
Opretecektir. Eger akh israf etmek istemez-
:sek, sanatin seckin ve yumusak sesi, ahlaki
tbir rol oynayacaktir. Hayal giiciinden dolay
sanatin, ahlaki bir énemi ve biiyiikliigii var-
Adir.

Sofu, sanati duyulara hitab ettigi icin
suclu bulur; devlet adami, o diizen kanun
‘tamimayan riiyalar insam gariplige ve tehli-
‘keye siiriikler diye kotiiler. Giizel sanatlara
Aiglineii tipik bir itiraz, pratik adamdan gel-
aektedir. Pratik adam, sanat eserlerinde ve
bunlarin verdigi zevkte, faydasiz bir uyusuk-
Juk, ucunda bir sey bulunmayan bir mutlu-
Juk gormektedir. Diinyamn is ¢ikaran adam-
Yan icin sanat, “himaye g6ren bir haylazhk
ve simarikhktir”. Hayat adami, gerek aile
“baslari, gerek ticari veya diger gesitten bir
‘milessese basinda bulunanlar, elindeki ifade
vasitasindan baska hi¢ bir seye kars1 sorum-
Tuluk duymayan sanatgiya ve giizel duygular-
dan baska hi¢ bir seyle ilgilenmeyen giizellik
-diiskiiniine 6teden beri asin bir siiphe ile bak-
‘miglardir. Su diinyada islerin sadece iyi koéti
gitmesini saglamak icin bile yapilacak bir siirii
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sey varken ve bu islerin gerektirdigi dikkat
ve zorunluklar en yorulmaz, en yaratia kim-
selerin bile enerjilerini tiiketirken, sanat ak-
hin alamayacagr kadar sudan bir faaliyet ola-
rak goziikmektedir. Bir gocuga bakmak bir
sone yazmaktan daha 6nemli, biiyiik bir mii-
essese kurmak bir kabartmanin géz alic in-
celiginden daha uzun 6miirlii goriiniiyor. Zevk
alma bakimindan ise, aym sekilde diinya tab-
losu bir tablodaki manzaradan daha ilgi ce-
kici ve daha saglam, diinya islerindeki ihti-
ras ve muglakhk edebiyattaki uydurma ihti-
ras ve muglakhklardan daha dikkate deger
gibi geliyor. Pratik adamin goziinde hayata
kiyasla edebiyat ve miizik, zayif yankilarin
yankisidir. Universite agis nutuklarinda daima
sanat perilerinin lafi edildigi halde, pratik
insanlarin kalblerinde sanat, Oteden berf¥
onemsiz, kadinlara yarasan bir sey mevkiinde
kalmigtr.

Bu ithamin 6zii sudur: “Sanatla ekmek
pisirilmez”. Yerinde bir cevabin 6zii de su-
dur: tnsan, sirf ekmekle yasayamaz. Sanat,
insanlarin Adeta teneffiis zamamdir; pratik
adam, bunu keskin bir goriisle gorerek sa-
nata karst koymaktadir. Sanattan, saglaya-
cagh fayda icin degil, sadece sanat oldugu
icin zevk alimir. Miizik, edebiyat, resim, bizi
idrakin tath ve vasitasiz giinesinde giineslen-
dirirler. Ahlikq, hatalan diizeltmekle ve in-
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sanligin basi bozuk gidisini 1slah etmekle mes-
guldur. Pratik adam, hayatin elle tutulur
malzeme ve araglarnm hazirlamakla mesgul-
diir. Sanatc1 ise, zihnini kurcaliyan bir ha-
vyali maddede gergeklestirmenin zevkine dal-
mis, kendini ince bir oyuna kaptirmistir. Sa-
natsever de, hayal ve duyularina sunulan se-
yin verdigi zevkle kendinden gec¢mistir.

Pratik bakimdan 6yle goriiniiyor ki giizel
sanatlar kadar bos ve beyhude sey yoktur.
Beethoven'in bir sonatim ¢almak ne siyasette
bir devrim yapiyor, ne de ferdin yahut onun
i¢inde yasadig1 sehrin karakterini derhal etki-
liyor. Aklina estigi zaman g¢alisan sanatgl,
.goriinlise’ bakilirsa pratik islerin programl
gidisine ayak uydurmuyor. Sanatin 6nemsiz
inceliklerine kendini kaptirmis sanatsever, za-
mamm diinyanin daha 6nemli islerine harcasa
daha iyi eder gibi goriiniiyor.

Bununla beraber iste su 6nem meselesin-
den dolayidir ki sofu ile pratik adamin ileri
stirdiagii itirazlar, kaba ve akli ermez bir ca-
hilin itirazlar1 haline gelmektedir. Zira ince-
lenirse goriiliir ki ister sanatgi yoniinden alin-
s1n, ister sanatsever yoniinden alinsin, sanat,
zimnen ahlakgilarin miimkiin kilmaya gahgtik-
lan1 iyi hayatin ve pratik adamin biitiin vasi-
talannm yénelttigi mutlulugun semboliidiir.
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Daima belirtildigi gibi insanogullann birbir-
leriyle tamamiyle anlastiklar1 zaman, giinah -
sevap diisturlarina veya ardi arkasi gelmez
ahlak diisiincelerine yer kalmiyacaktir. Sayet
diinya, neye ihtiyacimiz varsa onun fazlasiyle
verildigi bir cennet olsaydi, ne sanayi ile, ne
de pratik islerle bir ilgimiz olurdu. lyinin ne
oldugunu diisiiniiyoruz; g¢iinkii bir siirii koti-
liik bizi kistirmistir. Pratik islerle mesguliiz;
¢iinkii Horace M. Kallen™'in gayet giizel
soyledigi gibi, “bizim igin yapilmis olmama-
sina ragmen, iginde ister istemez yasamak
zorunda oldugumuz bir diinyaya bir kere gel-
mis bulunuyoruz.” Biitiin kaba gatismalari
uzlastinhp kaba ihtiyaclarin giderildigi bir ce-
miyette yapilacak ne kahr? Diizensiz bir ce-
miyetin kangsikhklarindan, ihtiyaglann gide-
rilmesi gibi sikintih bir ¢abadan kurtulmus
insan ruhu ne ile oyalanabilir? Islerin bas-
kis1 hafifledikce bos zamam kullanmis tarazi-
mizla bu soruya bir cevap bulur gibi oluyo-
ruz. Gergekten insanlarin hangi faziletlere
deger verdikleri, yapmak zorunda olduklar
giinliik islerden artakalan saatlerde segtiklerf
faaliyetlere ve kendilerini verdikleri zevklere
bakilarak en iyi sekilde anlasilabilir. Ahlak-

15 Horace Meyer Kallen (1882- ) — Ame-
rikal? bir felsefe profeséri. Aslen Alman. Hiir Ce-
miyet (A Free Society) adl eserin yazari.
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<llann so6ziinii edip durduklari, ama pek az
aldins ettikleri iyi hayat, uzun zaman once
Aristo’nun gérmiis oldugu gibi, biitiin imkan-
darin gerceklestigi o miikemmel hayat olacak-
tir. Temiz duyusal idraklerin verdigi ince
zevkler, heyecana olan ihtiyag ve kabiliyeti-
mizin ahenkle kuvveden fiile c¢ikmasi, hiir
diisiincenin verdigi hazlar, biitiin bunlar, sim-
diki gibi arasira degil, devamh olarak insan-
larin hayatim dolduracaktir. Ayrica insan sa-
dece bir duyu mekanizmasindan ibaret olma-
.ig1 ve hayat tecriibesi de yalmiz katlanmak
anlamina gelmeyip ayn1 zamanda i gormeyi
de icine aldipa icin, yapilacak hig¢ bir sey ol-
masa bile, insan yine yapacak bir seyler bu-
Jacak ve yaptig1 her sey, kabiliyeti dahilinde,
'bir sanat ozelligi tasiyacaktir. Bir virtiioz elle-
rinin piyano tuslan iizerinde dolagmasi gibi
insanlarin elleri, sesleri ve zihinleri, hiikiim-
Jeri altindaki madde iizerinde kendiliginden
dolasacaktir. Insan hayati hem disiplinli, hem
thiir olacak; hiirriyet, arka niyetlerden bir
%kurtulus ve disiplin, bir virtiiozdaki serbest-
1igi miimkiin kilan o bagimsiz irade haline
gelecektir.

Sanat zevki ile sanat eserleri, medeni-
-yetimizde iyi hayatin neye benziyecegini bize
sezdiren habercilerdir. Yaptiklar1 isleri haz
verdigi icin yapan ve haz veren seylerden
zevk alan c¢agdaslarnmiz, boyle bir mutluluga
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erismislerdir. Dante’'nin Cennet’i, Tanrinim
ve lyinin siirekli bir seyrinden ibaretti. Surask
muhakkak ki sarki soylemek de olsa, melek-
ler bile bir seyler yapmak zorundadirlar. Mii-
kemmel bir cemiyet, miizede gezen giizellik.
budalasimin hayalinde degildir; is basindaki
sanatginin hayalindedir. Simdilik medeniyeti-
mizde sanatin gorevi, daha ¢ok giizellik diis-
kiiniiniin kagislarina ve sanatgimin haylazca.
diinyayr unutusuna miinhasirdir. Mantikh ola-
rak diizenlenmis bir cemiyette ise, her igte:
bir sanat vasfi, tadilan her zevkte giizelligi
takdir etmenin gz kamastirici ve hemen tat-
min edici ozelligi bulunacaktir.

Sanatin pratik olmadigim, diinya isleriyle:
ilgisi bulunmadigim sdylemek, cennetin o yo-
niinden bizim ne kadar uzak oldugumuzu:
soylemek demektir. Is ile oyun arasindakk
kesim, bunlarin degismez mahiyeti icab ol-
maktan gok, cemiyetin ve ruhumuzun iginde
bulundugu kargasahg gosteren bir arazdir.
Bu anlayis, medeniyetimizdeki yerlesmis faali--
yetlerin nasil degersiz ve tatsiz, sanat zevki--
mizin nasil sapitk ve sudan oldugunu goste-
rir. Binbir bakimdan bizimkinden daha acr
bir surette bahtsiz olan ortacagda zanaatqi,.
hi¢c olmazsa bir insan olarak yaratmanin zev-
kini tadiyordu. Bugiinkii gibi fabrikada ma-
kineye egilmis bir rakkam degildi. Parlak ha-
yatimin karanhk yonlerini unutmaya meylet-
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‘tigimiz Yunanistan'da hi¢ olmazsa ufak bir
sif, gecip giden giizel zamanin tadim ¢ika-
niyordu.

Gerek sanatgimin zevkli faaliyeti, gerek
-sanattan duyulan haz, saglam ve mesut bir
«cemiyet diizeninde bol ve genis imkanlar1 gos-
teren belirtilerdir. Boyle bir cemiyette is, bu-
giinkiinden ¢ok daha genis Olgiide bir sanat
‘faaliyeti haline gelecektir. Is adim verdigimiz
sey, gerek yaparken, gerek yaptiktan sonra
'haz kaynag olacak seylerin ortaya konmasi
icin icimizdeki kabiliyetleri mesut bir sekil-
.de kullanmamiz anlamina gelecektir. Is, oyun
olacaktir. Oyun, — bilhassa sanat oyunu da —
sudan bir sey olmaktan g¢ikacaktir. Bugiin
-qitkirildim giizellik diiskiiniiniin pesinde kos-
tugu, diinya ile ilgisi bulunmayan sanat zevki
de aym sekilde degisecektir. Resim, siir ve
‘miizik, duygulan ve zevki harekete gegiremi-
yecek kadar anlamdan yoksun olmaktan ¢ika-
«cak, artik igsiz giigsiiz dar bir simfin siisii
‘ve imtiyaz1 olmayacak, yaygin bir zekanin ev-
rensel olarak zevk aldigi eserler haline gele-
-cektir. Tipik insan faaliyetleri ne kadar sanat
¢esnisine biiriinmiisse, tipik zevkler ne kadar
hiir ve uvarici bir huzur kaynag haline gelmis-
se, medeniyet o kadar ileri gitmis demektir.
Zamanla sanatin disiplinli hiirriyetinin, en
yiiksek ahlak vasasi sayilmasi ve yine zamanla
sanat eserleri ile sanat zevkinin en mantikh is-
Yer olarak goriilmesi miimkiindiir. Boyle bir
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zaman gelince sanat, biitiin hayati kaphyacak-
tir; boyle bir cemiyette devlet adamlari, en bii-
yiik sanatcilar olacaktir.

Son olarak bir medeniyette sanatin,
madde - 6tesi gergekleri agqiklamak gérevini
kaydetmeliyiz. Binlerce yildan beri filozoflar,
gercegin ne oldugu ile mesgul olagelmislerdir.
Oteden beri gergegi aramak, insanoglunun
giristigi tesebbiislerin en alkisa degeri, en
fedakircasi sayilmistir. Insanoglunun suuru,
o6tedenberi rahatsizhk duyarak gergegin ne
oldugunu merak edip durmustur. Gergegin
mahiyetini bulmak, mantiki bir faaliyettir.
Fakat bu arastirmanin, her seyden 6nce bir
sanat tegebbiisii olmadigimi kim temin ede-
bilir? Gergek, daima bir kaziyedir; bir ol-
gunun ifadesidir. Olgu ise, dogrudan dogruyva
tecriibe ile elde edilen bir malzeme olup bu
malzemeyi daha da aqk, katiksiz ve kesif
hale getirmek giizel sanatlarin imtiyazdir; bu
suretle olgu, sanki gergege daha yakin bir
sekle girer. Giinliik tecriibe dedigimiz o yan
bulanik, yan uyusuk hal, bizi etrafimizdaki
“gerceklere” kars1 korlestirir. Sanatg, gozle-
rimizi, kulaklanmizi ve hayalimizi agar; Oyle
ki yazdigy, ¢izdigi veya besteledigi sey, icinde
dolasip teneffiis ettigimiz o sisli gergek cev-
reden daha “‘gercek” bir hale gelir. Bir re-
simdeki ‘‘nesneler”, giinliik ¢evreye intibak
etmis olan faydaci1 goziin gordiiklerinden daha
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tam ve daha keskindir. Bir romandaki ka-
rakterler, giinliikk alelicele miinasebetlerimiz-
de temasa geldigimiz insanlardan daha agik ve
daha canhidir. Gergegin bulundugu yer, bir-
takim metafizik formiiller degil, sanat eser-
lerinin inkar gotiirmez gergekleridir.

Bir metafizik¢inin ¢oziimlemelerinden ise.
bir sairin seziglerinin gercegi bize daha ivi
tamitacagini  soylerken, Bergson’un aklinda
buna benzer bir sey vardi. Croce'®, sanatgl-
nmn biitiin gorevinin “sezis” kelimesinde ozet-
lenebilecegini 1srarla sdylerken bunu demek
istemisti. Filozof, oliimsiizliigi anlatmak
iizere koskoca bir kitap yazabilir; fakat
Wordsworth'iin bir kitasi1 veya Eflatun’un bir
efsanesi, bizi bu giizel seyin ta kendisi ile te-
masa getirir. Cézanne'in yagan karlar icinde
karla yiikli bir agaci, omriimiizde ilk defa
bize bir agacin ne oldugu hakkinda silinmez
bir his verebilir. Anna Karenina, tamdigimiz
yiizlerce kadindan daha gergek bir hale gele-
bilir. Gergek ile gercegin golgesini birbirin-
den ayiran o kendine has ¢esninin bulundugu
yer, biiytik bir ihtimalle sanat eseri dedigimiz
o nispeten golge nesnelerdir.

18 Benedetto Croce (1860-1352 — 1italyan ede-
biyat tenkitgisi ve filozofu.
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DUNYA, KELIME VE $AiIR

Sanatgy daima birtakim maddelerle ¢al-
sir; tasla, renkle veya kelime ile insa eder.
Fakat, ozellikle sairin elinde kelime sanati,
sanat teorilerinin en ince, en meraka deger
meselelerinden biridir. Bir bakima dil, eli-
mnizdeki aletlerin en pratigidir; dil, giinliik ve
faydac:1 isler icin insanlar arasinda zorunlu
bir anlasma aracidir. Bununla beraber pra-
tik ve mantiki tarafi ile anlami bir yana bi-
rakildiga takdirde dil, eldeki araglarin en ele
avuca sigmaz olani, en ozliisiidiir. Dil, miizik
kadar kacamak ve iirperticidir. Sairin kullan-
dig1 madde ile kiyas edilirse, ressamin elin-
deki renk ve c¢izgi, dayamkl, anitsal kalr.
Biitiin edebi sekiller, bunlann hepsinden
fazla da siir, melez bir sanat sayilabilir. Bir
bakima siir sanati, etkisi belli bir dilin keli-
melerinde nasilsa tecessiim etmis seslere, ton
ve melodiye inhisar eden bir miizik sayila-
bilir. Bir baska bakima ise siir sanati, icinde
dikkati dagitan veya toplayan bir miizik te-
sirinin bulundugu bir anlatis sayilabilir. Her
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iki halde de hayale hitap eden siiriikleyici bir
anlatis, siir sanatinin esas karakterini teskil
eder.

Bir taraftan katiksiz bir ses sanatina, di-
ger taraftan katiksiz bir anlatma sanatina
dogru siirin almis oldugu bu cifte yon, dilin
adeta iki yuzliiliigiinii ve biitiin edebi sekille-
rin baslangictan beri icine diismiis oldugu ca-
tallanmayr gésterir. Otedenberi dil, hem pra-
tik, hem mizikli, hem mantikli, hem de-
ahenkli olmustur. Su halde ta baslangigtan
beri dilin, iki ayr1 yonde oynamasi1 kaginil-
maz bir sonugtu; bu iki yon, siir ve nesir-
dir. Gorevini kayitsiz sartsiz yerine getirmek
icin mutlak anlamda bir nesrin, bir gesit ce-
bir formiilii olmas1 gerekirdi; bu anlamda
nesir, sOylenmek istenen seyi en yalin ve en
anlasilir sekilde soyleyen bir vasita haline ge-
lir, sOylenilen seyin acik, yamiltmaz ve siip-
heden uzak bir sembolii olurdu. Dar anlamda
miikemmel nesir ilim dilinde bulunur. Isin
mantigina bakilirsa sanat olmayacak bir sey
varsa, o da nesirdir.

Bununla beraber kelimelerin, aldatici da
olsa nesri bir sanat vasitas1 haline getiren iki
vasfi vardir. En titiz ve kesin bir mantikla
kelimeler c¢iplak mantiki maksatlarindan so-
vulsa bile, yine de geriye onlarin biraktis:
hissi intibalar ile ton veya sesler kalr. Bir
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cebir formiiliiniin bile, kaginilmaz bir ritmi
vardir. Felsefi bir eser bile, yazildig1 dilin
dehasina sadik kalmak zorundadir. Descar-
tes’in nesri, Fransizcamin o kendine has, es-
siz ahengini tasir; Bergson'u, dier meziyet-
leri yanminda, soéyledigi seyin sedas:i igin oku-
mak zevklidir.

Kelimelerin yalmz tonlar1 degil, bir de
biraktiklar1 hissi intibalar vardir. 1lk 6gre-
nildikleri zamanki sartlarin hatirlattig1 seyler,
cocuklukta kullamldiklar1 durumlarin verdigi
gesni, butun bunlar, kelimeler bir renk, bir
ozellik verir. Birtakim ilmi arastirmalarda
kullanilan tamamiyla teknik ve 6zel terimler
bir tarafa birakilirsa dil, hi¢ bir zaman sa-
dece cebir formiulleri halini alamaz.

Kélimeler hi¢ bir zaman duygudan yok-
sun kavramlarin duygudan yoksun araglan
olmamistir. Dilalet ettikleri sey, ya “vuva”
gibi gekici veya “olim” gibi iticidir. Alelade
anlami olan kelimeler bile, haz vererek veya
rahatsiz ederek yan suurlu binlerce gagrlslm
ile karismislardir.

Kelimelerin bu belirsiz durumu, vani hem
adhenkli sesler, hem mantikh semboller, hem
de hissi uyaric1 araglar halinde olmalari, me-
lez bir nesir sanatim mumkiin kilmistir. G-
zel pargalar” veya kasten ‘edebiyat yapma-
lar” bir tarafa birakilirsa nesir, <¢ogu zaman
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siirin bilhassa isledigi miizik ve melodi imkan-
larim1 thmal eder. Arthur Clutton - Brock!® 'un
Modern Denemeler'inde belirttigi gibi gergek-
ten degerli nesir, malzemenin hakkini veren
nesirdir; yani soylenmek istenen seye, ifade
vasitasinin iyice intibak etmesidir. Dilin an-
latmaya ve anlagmaya yarayan yonii, nesrin
asil alamidir. Nesirle bir hikaye anlatilabilir,
bir diigiince veya durum agiklanabilir; bir yer
veya kimse tasvir edilebilir; bir dava savunu-
labilir; bir kimse inandinlabilir; bir sey tef-
sir, miidafaa veya hikaye edilebilir. Nesir,
insanin biitiin hayat tecriibesini ifade ede-
bilir. Nesirde kullanilan bir kelimenin sadece
acik ve kesin anlami degil, tasidigy niians ve
yapacag: telkin vardir. Bundan baska nesir,
kiz kardesi siirden miizigin tesirini alip kul-
lanabilir. Ama nesrin Oyle genis, Oyle dik-
kate deger bir ifade alani vardir ki bu sanat,
sirf bir dil oyunu olmakla kalmaz; hayaldeki
bir sentezi ifade eden bir vasita olur; tasar-
lanms ve yaratilmis bir diinya haline gelir.
Zamanimizda nesrin baglica alani, bu bolii-
miin sonunda kisaca temas etmek firsatim
bulacagimiz hikayedir.

Siir ise, dil denilen vasitamin bilhassa 6n
plana gegtigi bir sanattir. Ne sair, ne de oku-

17 Arthur Clutton-Brock (1868 -1924) — tnglliz
deneme yazarli ve tenkitcisl. Bllhassa Shelley iize-
rindekl calismalar1 ile taninmistir.
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yucu veya dinleyici, siirin diline kars: ilgisiz
kalamaz. Santayana™’'nin bir yerde dedigi
gibi sair, her seyden oOnce bir kelime kuyum-
cusudur. Kelimelerin verdigi seslerin duyusal
Ozelliklerine nasil dikkat ederse, okuyucunun
dikkatini de bu noktaya toplar. Italyanca gibi
bir ana dile sahip olmanin bir sair i¢in imti-
yaz olduguna bazen insanin hiikmedesi gelir.
Insanin akici bir sesli harfler gaglayam icin-
de zamam sordugu veya yemek 1smarladig:
boyle bir dilde sair olmamaya sanki imkan
yoktur. Shakespeare’in bir¢ok misralan var-
dir ki insan, biraz da heceleri agizda seker
gibi eridigi i¢in onlan hatirlar. Mesela: “Bare
ruined choirs, where late the sweet birds
sang.” Swinburne® gibi sairler, kelimelerin
verdigi miizik imkanlan ile bastan ¢ikarak
zaman zaman neredeyse sagma sapan, ama
kulaga hos gelen misralar yazmaktan gekin-
memislerdir.

Bir sark halisindaki renkler kadar anlam-
s1z, fakat onlar kadar zevkle segilmis ve bii-
yiileyici seslerin soyut bir mimarisi olacak bir
siir sanat1 tasavvur etmek miimkiindiir. Ku-

18  George Santayana (1863-1952) — Amerikan
filozofu ve yazar. Aslen tspanyol.

19 Algernon Charles Swinburne (1837-1909) —
Siirlerinde eristigi hayrete deg8er mus‘ki giicil ile
taninmis bir ingiliz sairl.
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laklar boyle tabiatiistii bir hassasiyete sahip
sairler vardir. Boyle okuyucular da vardir.
Daha cok gozii ile gormeye alisms kimseleri
bir yapragin veya bir goliin rengi nasil bas-
tan cikarirsa, onlar da bir sesin rengi Oylece
bastan gikanir. Ingilizce bilmeyen bir yabanai,
cellar door” (kiler kapis1) kelimelerinin Ingi-
lizcede isittigi kelimelerin en giizel oldugunu
soylemisti. Bu yabancinin ne demek istedigini
anlayan Ingiliz sairleri vardir.

Fakat su da agiktir ki bir sairin gorevi,
kelimeler iizerinde bir kuyumcu gibi ¢ahs-
maktan ibaret degildir. Siirin yapaca@ tesir,
sesli ve sessiz harflerin ustahkla diizenlenme-
sine inhisar edemez. Siir sanatimin duyulara
tesir eden y6nii dikkate ahnsa bile, bununla
yetinilemez. Ciinkii dilin miizige benzemesi,
hecelerin sadece miizikteki ayr1 tonlara ben-
zemesinden ileri gelmemektedir. Ayn ayn ton-
lar nasil miizigi meydana getiremezse, ne ka-
dar temiz veya akici olursa olsun ayn ayn
heceler de siiri meydana getiremez. Insan se-
sinin, ister istemez ritmik bir temposu var-
dir; her dilin, ister istemez, bir ahengi var-
dir. Sair, ayn ayn heceleri isledigi gibi, sa-
natimn maddi kaynaklan arasinda iste bu
ahengi de isler.

Siirin ritmi, belki 6zel bir ipnotizma va-
sitas1 olarak tarif edilebilir. Insan kulag gibi
insan hayalinin nigin ritmin tesirlerine kolayca
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kapildign hususunda, dogrudan dogruya fiziki
yapwssinda, kalbin atisinda, nefes alip vermnede
mevcut derin sebepler vardir. Miizikte bu te-
sirler, agik ve bellidir; siirde ise, sairin oku-
yucuyu siiriiklemesine ve soyliyecegini soyle-
mesine imkan veren kendine has bir hayal ha-
vas1 halindedir. Siir, bir ruh hali veya bir
rilyadir; hayale sunulan biiyiik veya kiigiik
bir tecriibedir. Kabiliyetinin miisaade ettigi
biitiin miizik imkanlarim kullanarak sair, bun-
lar1 kendisine has yaratici vergiyle “mutlu bir
tesadiifiin sonucu” olan ani ilhamlarla ifade
eder.

Fakat yine de Walt Whitman'in genis ve
serbest ritmi, Pope*° 'un c¢elik gibi veciz be-
yitleri, Swinburne'iin uzun ve rahat misralan.
Milton’'un destamindaki kudretli inis ve cikig-
lar, muhtevadan ve ifade tarzlarindan ayn
olarak siirin gekicilik ve tesir derecesini tayin
eder.

Siirin biraktigi tesir, ritmin temel karak-
terine, zevkle secilmis seslerle ve aydinlatic
vasiflarla ifade edilen riiyanin 6zelligine bag-
Iidir. Ama sairin rilyasti ne demektir? S$iir
yazma ile siirden zevk almanin ne oldugu, bii-
viik ol¢iide bu soru ile ilgilidir. Zira bir siir,
ritminden, hecelerinden, kelimelerinden, ter-

20 Atexader Pope (1668 -1744) — 1Eneliyici
zekas) ve hicivleriyle taninmis bir ingiliz sairi.
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ciime edilebilecek veya agiklanabilecek anla-
mindan daha fazla bir seydir. Bir siir, riiya
da olsa sairin suur-alti derinliklerinde viicut
bularak bir sayfa iizerinde oliimsiizlikk kazan-
mis bir biitlindiir; kendi kendine yeter bir
organizmadir.

Bir saiirin hafizasindaki binlerce hayalin,
acimin ve sevincin nasil bir kaynasma veya
mayalanma sonunda bir biitiin haline, bit-
mis bir siir haline geldigi hususunda pek az
sey biliyoruz. Eger bunu bilseydik, yalniz siir
dehasinin degil, daha baska birgok alanlar-
daki dehalann sirnna ermis olurduk. Words-
worth, “siir siiktinet iginde hatirlanmis heye-
can halidir’ der; boylece manzume olmaktan
cikmis bir siirin biraktify siirekli tesiri yara-
tan bir ozellige isaret eder. Bir riiya olarak
siir, bir ruh hali etrafinda birlestirilerek bii
tiin haline getirilmis hayaller, ilhamlar, fikir-
ler toplulugudur. “The world is too much with
us, late and soon” misralariyle baslayan
sone?!, bir fikir, bir tez olarak agiklanip nesre
cevrilebilir. Bu sone, bize bircok ahlakgila-
rin soylemekte oldugu seyi daha tesirli bir se-
kilde soyliiyor: Olaylarin, giinlik islerin, su-
nun baskisi, etrafimizdaki diinyada zevk alma
kabiliyetimizi, dogustan gelen bu hakkimzi

7 Bu misra ile baslayan sone, William Words-
worth'indiir.
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yitirip durmaktadir. Ancak siirin  biraktigi
tesir, yani siirin yasayan tarafi diyebilecegi-
miz sey, ne de hecelerin tek tek bir araya
gelmesinden dogmaktadir. Bir baska sekilde
soylendigi zaman, bunun artik o sone ile ilgisi
kalmaz. Bu siirin biraktigy tesir, sairin dal-
mis oldugu ruh halini veya riiyayr ustaca ifa-
de etmesinden ve suurumuzda uyandirdigr o
ozlii goriisten ileri gelmektedir. Bir par¢a mii-
sahede, bir par¢ca hayat tecriibesi, sahsi bir
lizinti veya evrensel bir seving, sairin imbi-
ginden gecerek kit lizerinde sadece bir sone
olmaktan ¢ikar; oliimsiiz yasayacak bir orga-
nizma haline gelir.

Simdi tek tek unsurlardan ayri1 olarak
bizde o platonik, o canh ve Glimsiiz intibax
birakan kalic1 tesire, biz sairin riiyast diyo-
ruz. Sairin asil isi, bu ruyay: ifade etmektir.
Bu ifadenin gergeklesmesi yolunda, eger her-
hangi tek bir unsur siikkranla karsilanmak ge-
rekirse, o da ritimdir. Siir hakkinda “ipno-
tizma” Kkelimesi sik sik kullamhr; “siirin bii-
visit” tabirini de ciddiye almadan soyleriz.
Bu tabirlerin ikisi de gayet yerindedir.

Denilebilir ki, biiyii, sairin kelime hazi-
nesinin bashca giizelligini teskil eden stiriik-
leyici sifatlarda, sevimli ayrintilarda gizlidir.
Ipnotizma. ritmin dikkati siiriikleyen parilti-
sindan ileri gelir. Biz ruh haline dikkat ede-
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meden yapamayiz; hayatimiz belli bir ritmin
akis1 gibi akar. Bir siirin, bizde kendisini
teskil eden unsurlardan daha fazla bir seyler
birakmasinin bir sebebi de budur. Siir dedi-
gimiz o organik riiyamin hayatini, bir an igin
paylasmisizdir. Onun nabiz atisai, bizim nabiz
atisgmiz olmustur. Gergekten siir yazmms olan
herkes, bir siirin once zihinde ekseriya anlami
belli belirsiz bir gesit ritim olarak bagladigim
bilir. Ingiliz edebiyat1 tarihinde bir¢ok siir-
ler, sairin hayalinde mnldandign kelimesiz
bir sarki olarak dogmus, zamanla kelimelerini
ve anlamim bulmus, bir sekle girmistir. Siir
seven herkes bilir ki, birtakim seslerin ve
anlamlann altinda asil sevilen ve tepki goste-
rilen sey, “sarkidaki o ritim, akip giden o
rakamlardir”. Ritim, Mark Twain'in aklindan
cikmayan su misrada oldugu gibi ¢ok belli ve
bayagi olabilir; “A blue trip slip for a three
cent fare.” Veya ritim, Milton'un kafiyesiz
nazminin o ince niianslarim ihtiva edebilir.
Ne olursa olsun, sarki olmadi mi, siirin te-
meli olan o kalb vurusu gitmistir. Kelimeler,
hatirlanmaya deger veya zekice bulunmus
clabilir; fakat ritmin ipnotizmasi olmadikca
bu kelimeler sarki halinde okuyucunun kal-
bine siiziillemez ve siiri okudugu sirada onun
hayat: haline gelemez.

Ritmin akisi, ahengi ve biiyiisii: bunlar
siirin biraktig1 tesiri izaha tamamiyle yeter
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degildir. Eger siir yalmz hece ve kelimelerin
ahenginden ibaret olsaydi, bir dildeki sesler
ve onlarin kombinezonlariyle imkanlan smr
lanmis bir miizik olurdu; hem de miizikteki
zenginlikten ve karmasik harmoni imkanlann-
dan yoksun bir miizik olurdu. Belki baz sair-
lerin diledigi gibi siiri saf bir miizik olarak
diisiinmek miimkiindiir; fakat boyle bir mii-
zik, bildigimiz miizige kiyasla, saf oldugu de-
recede sudan bir hal alir. Siirin kelimelerden
meydana geldigini gostermek igin uzun uza-
diya delillere hacet yoktur. Kelimelerin ise
yalmz sedas:1 degil, anlamlar1 da vardir Ke-
limelerin anlamlar biisbiitiin ortadan kaldir-
lamaz. Sair kelimelerin anlamla ilgili 6zellik-
lerinden faydalanmay: ihmal ettigi takdirde.
sanatimin belli bash kaynaklarindan birini is-
raf ediyor demektir.

Bir kelimenin hem mantiki, hem psiko-
lojik bir anlami vardir. Sairin sanati, kismen
bu ikilik iizerine kurulmustur. Sair, kelime-
lerin etrafim geviren ve ilim adaminin ihmal
etmek zorunda oldugu halelerle ilgilidir. Sairi
her seyden 6nce mesgul eden, kelimelerin ta-
sidip1 gercekler degil, kudrettir. lIster his, is-
ter fikir, ister kendisinin veya baskalarnn
ruh hali olsun, sair tecriibeyi canlandirmaya
calisir. O, diinyay1 6vmek ister; diinyanin can-
hlgini ve iizerimizde biraktipn ani etkileri ya-
satmak ister; fikirleri, duyulan ve heyecan-
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lan uyandiran seyleri ifade etmek ister, Oy-
leyse sair hayal, heyecan ve fikirlerini yalin
olarak ifadeden cok, okuyucusunda belli bir
ruh hali yaratacak kelimeler seger veya keli-
meleri o yolda kullanir. “Ingiltere” bir dip-
lomatik sifrede “X” sembolii ile ifade edile-
bilir; fakat Shakespeare’in tasvir ettigi Ingil-
tere, “Bu hagmet diyari, Mars'in bu otagi¥,
bu ikinci — Aden, bu yar1 — cennet”, man-
tiki bir ifadeden daha fazlasim ihtiva etmek-
tedir. Bu sozler artik psikolojik bir uyarma-
dir; artik okuyucunun hayalinde bu sozlerin
sedasi ile biitiin adetlerin giizelligi ve biiyiisii,
cocukluk cagrisimlar1 ve milli hatiralar birles-
mistir. Siirde sozler, matematik semboller
degildir; heyecan uyandiran sembollerdir; bun-
lar, yalmz nesnelerden bahsetmekle kalmayip
uyanan ruha hitap ederler.

Gercekten sairin baslica gayesi, akip gi-
den seslerin giizelligi ve misralarin ritmi ile
oldugu kadar, kullandigi kelimelerle de uyus-
mus hayali uyandirmaktir. Bunun en sade
sekli, tecriibe karsisinda ahgik oldugumuz so-
yut formiillerden bizi siyiracak ve onu bir ¢o-
cugun korpe hayalinden fiskirir gibi duyusal
unsurlara kavusturacak kelimeler segcmektir.
Sair, misralarim agik, somut, ve duyusal ay-
rintilarla  dolduracaktir; isi basindan agmig

22 Mars — Romalilarin savas tanris\.
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bir yetiskine alelade olan diinyanin renklerini,
kokularini, tatlarim1 teker teker sayacaktir.
Siir sanatinin bu yoniine en parlak ornekler-
den biri, Rupert Brooke'in® Biiyiik Astkdir.
Bu siirin biraktigi tesir, ancak sihhatte iken
ve genglikte zevkini ¢cikardigimiz o ige isleyen,
gergin duyu anlarini fevkaladde bir sekilde ha-
tirlatmasindan, ovmesinden ileri gelmektedir:

Sunlar1 sevdim:

Bevaz fincanlar, pinl piril,
Uzerlerinde gok ¢izgiden birer kenar;
Tiiy gibi toz; fenerler altinda 1islak
damlar;
Sert kabuklu dost ekmek; oturdugumuz
sofra;
Odun dumant, act ve mavi; elegimsagma;
Ve cicekler... Birikmis yagmuru ayl
gecede
Iemege gelecek boceklerin hayaliyle
Giines altinda salmip duran binbir cicek.
Ve sonra biitiin dertleri hafifletecek
Carsaflarm tatly serinligi; tane tane yiin;
Parlak oOrtiiniin Opiisii, ytgilan mavi
bulutlar: gogiin,
Biiyiik bir makinenin o sakin giizelligi;
Oksanmak iizere kiirk; sicak sularin zevki,

2 Rupert Brooke (1887-1815) — Bir Ingiliz
sairi.
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Sacin kokusu; mis gibi eski elbiseler;
Asina kokusiyle huzur veren dost eller;
Solmus yapraklarla egreltiler arasma
Birikmis riitubetli hava...

Sevilenlerin ismi;

Bagka binlerce isim. Alevin asaleti;
Pwmardan, musluktan fiskiran sudaki eda;
Toprakta ¢ukurlar; bunca sarki, kahkaha;
Carcabuk dinen sizt; agir soluyan tiren;
Katt kum; kiytya ¢arparak geri cekilen
Kopiiklii dalgalarm yayvanlasan kenari;
Yikannus kayalarm tertemiz ferahligi;
Islanmus kara toprak; demirin soguklugu;
Ciglerde ayak izi; yiiksek yerler ve uyku;
Perdahlanmus gibi parlak at kestaneleri;
Yenice yontulmus degneklerin tazeligi,
Cmarlar; cimenler iistiinde birikmis sular;
Sevdiklerimdi biitiin bunlar®.

Ingiliz siiri ile her memleket siirinin ba-
saril1 yonii, sairlerin misralarina koyduklan
intibalann gocukga tazeligidir. Homeros, boyle
pinl pinl ani izlemelerle dolup tasar; Keats
de oyledir; sagladigs daha karmagik basan-
larla birlikte Milton'da da aym sey vardir.
Uyanci kelimelerle sair, esyanin biiyiilii yii-

* The Collected Poems of Rupert Brooke, New
York, Dodd, Mead and Company, 1923. The Great
Lover (Bilyilkk Astk) adli sirden.
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zeyini aydinhga gikanr. Her seyi, duyulara
hitap eden yonleriyle vasiflandinir; sarap ko-
yusu denizden, elad gozlii Atina'dan, pembe
parmakh safaktan, kiirkleri oksamaktan, eski
elbiselerin kokusundan, dost parmaklara do-
kunmaktan, giiliin kokusundan ve dikeninin
sivriliginden bahseder.

Denilebilir ki sairin gorevi, giinliikk haya-
timizda nesnelere karsi gosterdigimiz tepki-
leri Adeta unutturmaktir. $air, gozlerinin ve
kulaklarimn masumlugu heniiz 6nlenmemis,
heniiz ikinci elden formiillerle konusup yasa-
may1 ogrenmemis bir gocuktaki vasitasiz du-
yusalligs bize vermelidir. Basarih sair, bunu
verir. Bir cocuk nasil sesine bakarak trene
“cuh cuh” derse, sair de yerinde kullandig bin-
bir kelime ile diinyanin sade ve rahat duyular
icin ne oldugunu bize hatirlatir.

Bu gorevi basarmak igin sairin kullandig
kelimeler sade, atesli ve her seyden once de
duyusal olmalidir. Duyulann harekete gegire-
meyen bir siir, kolay kolay ihtiraslara hi-
tabedemez. Bununla beraber duyusalhig he-
def tutan siir, sadece duyusal kelimeler kul-
lanimakla yazilamaz. Basma kalp olarak kul-
lanilan bu kelimelerin ¢ogu, soniik ve renk-
siz bir hale gelmistir. $air, umulmadik ve
sagirticl bir cagrisimla, taze bir benzetme ile
bizi hayrete diisiiriir. Onaltinc1 asirda Hristi-
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yanlarin yemek ayini iizerine yazilmis bir siir-
de soyle deniliyor:

Tanristm gordii masum su; kizardt,

Bu umulmadik ¢agrisim ile suyun saraba
donmesi, daha biiyiik bir duyu canlihig: igin-
de goriilmektedir.

Benzetme ve mecaz sanatlar: iizerine cilt-
ler yazilabilir; nitekim yazilmistir. Ama me
selenin 6zii, basit bir sekilde ifade edilebilir.
Benzetme ve mecaz, ahsik oldugumuz cagn-
simlar yerine yenilerini koymak suretiyle tec-
riilbemize tazelik, canlilhik ve derinlik veren
vasitalardir. Mecazi c¢agrisimi  kullanmaktan
maksat, sadece esyayr duyusal hale getirmek
degil, aym1 zamanda ihtiraslarimiz, iimitleri-
miz, korkularnmiz, istek ve geleneklerimizle
kaynastirarak onlara hayat vermektir. Duyu-
sal cagrisimlar yolu ile bazi heyecanlar, bir-
denbire canli bir hale getirilebilir:

Benim askim al al olmugs giillere benzer.
veya

Sen gigekler gibisin,

Veya yine Rupert Brooke'un Olii adin-
daki enfes sonesi. Bu sone, oOnce yagamayi
ve giizel seyleri belirterek oliilerin bir zaman-
lar dokunmus ve sevmis olduklar1 “gigekler,
kiirkler ve yanaklar’ dan bahseder. Sonra hig
bir agiklamada bulunmadan der ki:
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Degisen riizgdrlarm kahkahayla savurdugu
sular vardwr;
Biitiin giin ve giin sonu comert 15iklarla
aydinlanmustir;

Kiwrag:, rakseden dalgalara, o serseri
glizellige “dur” der;

Dalgalar durur; giden gider; pesinde
beyaz, lekesiz bir zafer;
Birikmis bir sicaklik; bir genislik; gecede
parlayan bir siikin

Bu siiri okuyunca yasayanlarin giindiiziin
gordiigiimiiz rakseden sen dalgalarla ve oliile-
rin de geceleyin siikiin igindeki durgun sular-
la tek viicut haline geldigi hissolunur.

Benzetme ve mecaz, sairin basma kalip
intibalara kars1 isyamdir. Ay, beyaz ve mana-
siz bir yuvarlak olmaktan ¢ikar; “gecenin
kraligesi” haline gelir. Giines, gokte arabasini
siiren geng bir tanridir. Giizellik, “diinya de-
nen bu karanhk iilkede gordiigiin aydinhk
samdandir.” “Adonis’in ruhu*, o&liimsiizlerin
bulundugu yerden bir wyildiz gibi bize yol
gosterir.”

Ashinda biitiin diller mecazidir. Hig bir
s6z, gercekte yasananm en dolambagh bir ge-
kilde telkin veya temsil etmekten Gteye gide-

2¢  Adonis — Yunan mitolojlsinde Venus ile
Proserpina’'nin sevdigi yakisikli delikanls.
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mez. Bununla beraber siir, duyu bakimindan
renkli kelimeleri se¢cmek, intibalarimizi ihti-
raslarimizla veya ihtiraslarimiz1 intibalarimizla
birlestirmek suretiyle meselenin ruhuna bii-
tiin oteki ifade tarzlarindan daha ¢ok yaklas-
maktadir. Bu sebeptendir ki bir siirin tipatip
ne anlama geldigini séylemek yahut bir siiri
aynen terciime etmek miimkiin degildir. Bir
seftali kabugunun derimize dokundugu zaman
biraktig: tesiri veya bir armudun tadim an-
latmaya g¢alismak bundan daha kolaydir.
Boyle bir ise kalkisilinca siire havasim veren
miizik, siirin belli unsurlarim1 teskil eden ve
ona taklit edilmez bir muhteva kazandiran
kelimeler, duyurulmak istenilen seylerin ke-
sifligini arttiran mecazlar, hepsi kaybolup gi-
der. Siir, viicut bulmus sézdiir; hatta belki
s6z haline gelmis viicuttur. Diinya, sairin
tanrisal varhginda canlanmistir; bu canlanma
esasinda, bu renkli ve miizikli ifadede diinya,
uyanip vecde gelen okuyucuya gergek haliyle
gorunur.

Sair, gocuklar gibi nesnelerin renk ve bi-
cimlerine tutkundur. Iginde su veya bu se-
kilde “giilii 6vmek” ten baska bir sey bulun-
mayan siirlerden koca bir antoloji meydana
getirmek miimkiindiir.

Fakat sair, biitiin o ¢ocuk tazeligine rag-
men gocuk degildir Onda hig bir gocugun
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yasamam$ oldugu karmasik bir ruh hali, kar-
magsik bir his inceligi vardir. Hisleri nasil
ustalikla canlandiniyorsa, ruh hallerini ve he-
yecanlar1 da canh ve gergek bir sekle sokmak,
sairin sanati icaplarindandir. Cogu zaman
siir, his ile, hatta iglilik ile aym anlamda
sayilmistir; zira lirik siirlerin ¢ogunun muh-
tevas), sahsi hislerle ilgilidir. $iirde ele ah-
nan temalarin daima dogum, genglik, esya-
nin gegici giizelligi gibi seyler olmas1 da gos-
termektedir ki sairler insandirlar ve nasipleri
insanlara mahsus hislerdir. Lakin bu tema-
lar iizerine yazilmis olan siirlerin tirpertici ve
dayanikll olmalarina sebep, temalarin ortak-
hgindan ve evrenselliginden degildir; sairle-
rin, siyrihp kagmamiza imkdn olmayan baz
ruh hallerini, her defasinda yeni bir ifade
tarziyle ve olimsiiz bir dokunakhhkla ifade
etmelerindendir.

Ayrilik, atesimi yatistirtr gibi oldugu
zaman

Deme: Onun gonliine zaten giiven olmaz.

Cikmadik¢a bedenden bu can,

Senin gogsiinden asla ruhum c¢tkmaz.

Binlerce erkek ve kadin, sevdiklerine
kars: sessiz sedasiz bu hissi duymuslardir;
fakat ortaklasa hissettikleri bu duygunun canh
ve essiz bir nese iginde ifadesini, Shakes-
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peare’in bu sonesinde bulurlar. Bir ask siiri,
tasidiga aydinlatica gergekle birden bire on-
lara kendi asklarinin ne oldugunu ogretebilir.

Hisleri ifade igin siir, gercekten diger
ifade tarzlarindan daha elverislidir. Pratik
veya mantiki bir ifadede dikkate garpmayan
veya dikkati dagitan seyler, siirin can ahci
noktalandir. Sairi mesgul eden sey, suyun
terkibi degil, panltisi ve sicakhgidir; giine-
sin diinyadan uzakhg degil, izerimize bir la-
tuf olarak inen comert 1sig1dir. ilim adam-
nmin ilim adami olarak ve is adaminin is adamt
olarak ihmal etmek zorunda oldugu his ni-
anslarim sair bilhassa isler. Duyuca oli bir
siir nasil siir degilse, ihtirastan yoksun bir
siir de olamaz. Sairi su veya bu ihtirasa sii-
rikkleyen duygular ¢ok gesitli olabilir; Onu
siiritkkleyen Blake’in?® mistikligi, Donne’in*®
iskence ile kivranan tutkulugu, Dante’nin Tan-
n sevgisi veya Shelley’in ihtilalci veya plato-
nik iilkiiciliigi olabilir. Ne olursa olsun, her
siirin baslangic1 olan o miizik ve hayal kay-
nasmasini baslatan sey, sairin ifade etmek is-
tedigi, farkinda olmasa bile paylasmak iste-
digi bir yasama siddeti, derin ve ihtirash duy-

3 Wiliam Blake ((1757-1827) — Mistikligi ve
sembolikligi lle tamnmis Ingiliz sairi.

28 fohn Donmme (1572-.1631) — Genis bilgi ve
siddetli heyecan ihtiva eden siirleri ile tamnmis bir
Ingiliz sairi.
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gulardir. Sanar Nedir adh eserinde Tolstoy,
samimiligi sanat meziyetlerinin en yiiksekle-
rinden sayar. Fakat Tolstoy'unki ahlaki an-
Jamda samimilik idi. Sadece sanat bakimin-
dan da samimilik bir meziyettir. Siir bir si-
caklikla dolu olmaldir; siir teknigi de, bu
sicakhigin  okuyucu tarafindan yasanmasim
saglamaktir.

Sairin ihtirasi nesnelerle, sahislarla, veya
fikirlerle ilgili olabilir. Bir fikre sahip olma-
mis veya olmaktan kesilmis kimselerin unut-
malarina ragmen fikirler de hayat tecriibele-
ridir. Siir sanat1 vasitasiyla fikirler, Hegel'in
soyledigi gibi “ellere ayaklara sahip” bir hale
gelebilirler. Wordsworth'iin kalbi, “zevkle do-
lar, nerkislerle dans eder.” Fikirler, kalbi
costurabilir. Vaughan® s6yle yazar:

Oliimsiizliigii gordiim diin gece;

Sanki biiyiik, sonsuz, saf i1siktan bir hale.

Ingilterede genis bir metafizik sairler
ekolii vardir; ayrica Lucretiustan Edvin Ar-
lington Robinson’a®® kadar sairler vardir ki
bunlarin kanaatinca ve bunlarin siirlerinde fi-
kirler, bir gicek veya bir gen¢ kiz kadar ha-
yal ve miizik doludur, canhdir.

27 Henry Vaughan (1622.1695) — Mistik siir-
leri ile taninmis bir Ingiliz sairi.

22 Bdwin Arlington Robmson (1869 -1935) —
Tahkiye tarzinda stirleri ile taninmis bir Amerikan
sairt.
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Siir ile felsefe, arasinda, fikir adaminn
coziimleme meraki ile sairin ihtirash ve duyu-
sal diisiinceleri arasinda sézde bir gatisma ol-
dugu hakkinda uzun zamandan beri yerlesmis
yaygin bir kanaat vardir.

Fikirlerin ne kadar sicak, ne kadar cana
yakin bir hale gelebilecegini anlamak igin Ef-
litun'dan Gteye gitmeye bile ihtiyag yoktur.
Fikir, yalmz formiil, degil, efsane veya me-
cazla da ifade edilebilir. Fikir, Eflatun'un
Phaedrus'iindeki ebedilik efsanesi, ruhun
goklerdeki oliimsiiz yolundaki arabasi gibi
duyusal bir hayal seklinde anlatilabilir. Fikir,
maddeci bir hayat goriisiinden siyrilmaya ¢a-
lisan ve dinden nefret ederek biiyiilii hiirri-
yeti arayan Lucretius’te oldugu gibi hissi so-
nuglan ile ogretilebilir. Biiyiik, kiigiik, duyu-
sal veya soyut, herhangi bir sey, sairin ha-
yalini kamgilayabilir. Eger sairin hayali ye-
teri kadar derin ve genisse, Lucretius'iin yap-
tig1 gibi esyanin mahiyetine ait goriislerini,
tema bakimindan asil, fikir bakimindan iis-
tiin, Ahenkli ve ihtirashh hayallerle yiiklii bii-
yiilk bir destan haline getirebilir. Arastiric:
ve hiir bir zihinle sairlere vergi ritim ve can-
landirma giiciiniin bir araya gelmesi enderdir.
Boyle bir ender birlesme oldugu zaman 1lahi
Komedi, Esyamn Tabiati Uzerine veya Kay-
bolmus Cennet ¢apinda ve onlar gibi ihtirasla
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yiikli siirler ortaya ¢ikar. Zamanimizda cag-
das ilmin yavas yavas bir bigim verdigi biitiin
o karmagsik esya ve kader goriisiini, hem
zihni, hem hayali kamgilayacak duyusal bir
siir haline getirebilecek bir sair ¢ikabilir. Sii-
rin muhtevas1 diye bir sey yoktur; sadece
sairlik vergisi vardir. Bu vergi, bir goncaya
yonelebilecegi gibi kainata da yonelebilir. Bu,
sairin kabiliyetine, hayal ve tecriibesinin ge-
nisligine baghdir.

Nesir sanat1 ile siir sanatim1 birbirinden
ayirmanin zor oldugu ortak bir alan bulun
makla beraber, bu alandan uzaklastik¢ca nesir
sanat1 bizi baska bir dleme gétiiriir. Bundan
once isaret edildigi gibi pek ileri gidildigi
takdirde nesir, dilin ikinci plana diistiigi ve
vasita durumunda kaldigi bir sanat olur. Ne-
sirde neyin soylendigi, sOyleyis tarzina nis-
petle cok daha 6nemlidir. Baska bir deyisle
pek asinn gidildigi takdirde nesir, bir sanat
olmaktan ¢ikarak yalin bir anlagsma vasitas:
haline gelir. Pratik bir isaretler sistemi, bir
telgraf, bir ekonomik formiiller sistemi, bir
ilim dili haline gelir.

Siire yaklastik¢a nesir ile kizkardesi sa-
nat arasindaki farki kesin olarak belirtmek
glictiir. Nesrin de sadece dilin yapis1 ve mii-
zikle ilgili unsurlan vardir ki dogustan kabi-
liyetli hi¢ bir yazar veya okur bunlari ihmal
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edip gecemez. Daha gssterigsiz bir tarzda da
olsa, hassas bir iislipgunun elinde nesir, sa-
dece sesli ve sessiz harflerin yan yana gelme-
sinden meydana gelen 4hengi isleyebilir. Na-
zimda oldugundan daha serbest ve bir baki-
ma daha zor hissedilir olmakla beraber, nes-
rin de bir ritmi vardir. Gergekten bazen ne-
sir, daha az kayitlanmis bir siir haline gele-
bilir. Ciimleleri i¢in okunan Pater gibi yazar-
lar, hayalleri ve ritmi igin okunan De
Quincy'ler®, giizel pargalan icin okunan Rus-
kin'ler*® vardir. Fakat bir¢ok kimselerin ka-
naatince bu yazarlarin yazilan, siirle nesir
arasinda bir yer tuttugu i¢in en miikemmel
nesir ornekleri sayilamazlar.

Cesitliligi, serbestligi ve muhtevasinin
zenginligi ile nesir, dslapla ilgili unsurlarin
ikinci plana diistiigii bir sanattir. Mesela uzun
bir denemeyi alalim. Denemede fikirler ve
ruh halleri son derece sahsidir; uslap, siirde
oldugu kadar gosterisli olmamakla beraber,
hemen hemen lirik bir haldedir. Fakat bir
denemede ifade edilen goriis ve sezislerin bi-

2 Thomas De Quincy (1785-1859) — Dikkatli
iislabu ile taminmis ingiliz deneme yazari ve ten-
kitgisi.

30 John Ruskin (1819.1900) — Zengin ve gii-
ze] iislitbu ile taninmis 1Ingilz deneme yazar1 ve
sanat tenkitcisi; aynm1 zamanda ressam.
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raktign tesir, yar1 yariya soyleyis tarzindan
ileri gelirse, yar1 yariya da muhtevadan gelir.

Roman, genel bir sanat prensipine, 6nemli
ve dikkat cekici bir érnek teskil etmektedir.
Hikaye, yaratmanin en agik érnegini vermekte
ve hayalin ne oldugunu bir hayli aydinlatmak-
tadir. Esyanin en basit idrakinden tutun, bu-
tiin tecriibe, bir cesit hikdyedir. Biz esyayl
gérmeyiz; onlan igtepi ve aligkanhklarin rast-
gele uyarmalar1 sonucunda kendimiz yapariz.
Mecazi anlamda degil, gergekten iskemleler,
masalar, agaglar, binalar, lahanalar ve kral-
lar, hayalimizin faaliyetinden ibarettir. Gegir-
digimiz tecriibeler bize gerekli ma'zemeyi ve-
rir; bu malzeme ile biz etrafimuzdaki istik-
rarh c¢evreyi kurariz. Gergekten diinya gori-
simiiz bile, kurmus oldugumuz bir hikayedir.
Baskalarn hakkindaki, hatta en i¢li dish ol-
dugumuz dostlarnmiz  hakkindaki bilgimiz,
oriip durdugumuz bir masaldir; onlarla za-
man zaman yaptigimiz temaslardan, surada
burada isittigimiz soylenti ve dedikodulardan
cikardigimiz gevsek baglarla baglanmis bir
romandir. Biitiin bu dagimk miisahede ve
soylentilerden biz, bir tanidik veya bir dost
dedigimiz o az ¢cok devamli masah yaratiriz.

Biitiin bilgimiz, hayalden figkirmis bir
tablo veya yazilmis bir hikdyedir Romanci
bile bile ayrintilann arka pliana atar; olaylan
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rabitali bir hale sokar; his, kanaat ve hare-
ketleri karakterler halinde sunar. Romancy,
belki Tanr1 kadar, belki de Tanridan daha
kesin olarak bir diinya yaratir. Tom Jones®*?,
David Copperfield ve Anna Karenina, su yari
tanidigimiz insanlardan, kapr komsularimiz-
dan daha acgik, daha gergek birer varliga sa-
hiptirler. Dahasi da var: Bu roman kahra-
manlart kendi diinyalarinda mevcut olmakla
kalmazlar; onlarin bir diinyalar1 da vardir.
Anna'nin panlti ve trajik hayatini yasadigi
Rus cemiyeti, birtakim degismeler, harpler
ve ihtilaller ile bir daha geri gelmemek iizere
gociip gitmistir. Tolstoy, bu eseriyle bir me-
deniyeti aksettirmekle kalmamis, bir medeni-
yet yaratmistir.

Hikayenin biiyiikk ve basit gekiciligi su-
radan gelirr Biz o yaratilmgs varlklarin ka-
derlerini, zafer veya yenilgilerinin kahrin
cekmeksizin veya zaman kaybina ugramaksi-
2in hayalen paylasmak imkanini buluruz. O
varliklarla birlikte hi¢ ayak basmadigimiz iil-
kelerde gezer, hi¢c tammadigimiz asklar ta-
dariz. Kendi hayatimizdan daha genis ve zen-
gin bir hayata girmek, bildigimiz hayati daha
kesif yasayarak ondan daha gok zevk almak

st Tom Jones — 1lk ingiliz roman yazarlarin-
dan Henry Fieldng’'in bu isimdeki romaninin kah-
ramant. Yaymn tarihi: 1749.
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imkanmim bize verir. Romancilarin, ¢evremiz-
deki varliklara, “onlarin siirdiikleri hayatin

""" " bakmayr bize nasil 5g-
rettiklerini anlatmak miimkiin degildir. Bir
bakima romanci, bizim asil filozofumuzdur.
Zira Kkisileri bir hikaye halinde sunmak, bir
kader goriisii ve bir tabiat felsefesi sunmak
demektir. Goriiniiste en az felsefeye kagan
romancilar bile, segtikleri olaylar ve kurduk-
lan sartlarla diinyanin, yani kendi diinyala.
nnin ne oldugunu gosterirler veya telkin eder-
les. Eger romanci, ¢agimizin bazi romanci-
lari,, meseld Hardy**, Anatole France, Tho-
mas Mann* gibi filozof ise, bir akademinin
filozoflarindan daha zengin ve canhdir. Boyle
bir romanci, ya dogrudan dogruya ima ede-
rek veya karakterleri vasitasiyla ifade ederek
biitiin varhg degerlendirir; hayat tecriibesi-
nin tam bir panaromasinim gizerek kendi fi-
kirlerini ispat eder; sadece diinyayr degerlen-
dirmekle kalmayip bir diinya yaratir. Zihni
sonsuzlukta dolasan, bakislar1 ve hayali za.
manin derinliklerine inen bir romancininkin-
den daha genis bir kédinati, bugiinkii felseff
sistemlerde bulmak giigtiir.

82 Thomaes Hardy — 1840-1928) — 1ingiliz ro-
man, hikdye yazar1 ve sairi.

33 Thomas Mann (1875- ) — Aslen Alman
romancl. Fasizm ve nazizme karsl miicadeleleri ile
de taninmistir. 1929'da Nobel miikafati kazanmistir.
Yirminci yliizyiin biyik ve fikir bakimindan en dol-
gun romancilarindan biri sayillmaktadir.
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NESNE, GOZ VE PLASTIK SANATLARI

Diinya o©niimiizdedir; ondan sadece stz
edecek degiliz; miisahede de edecegiz. Konus-
mak icin dilimiz, isitmek icin kulaklarimiz ol
dugu gibi, gormek icin de gozlerimiz vardir.
Bundan once isaret etmis oldugumuz gibi sa-
dece miizik dinlemekten degil, kendi kendinz
yeten anlamdan yoksun sesleri isitmekten de
hoslaninz. Bu sesler birer sembol, birer man-
tki anlam tasiyan unsur da olabilir. Goz igin
de nesneler, meseld bir sahife iizerindeki
harfler gibi yahut belli bir dilde ilmi bir
arastirma maksadiyle veya giindelik ihtiyag-
lar1 karsilamak iizere yazilmis olup kayitsiz
kalacagimiz semboller olabilir. Tamamiyle
faydac1 ve aceleci zekd i¢in gevremizdeki nes-
neler, sadece bir semboller zinciridir. Roger
Fry'in®* Goriis ve Desen adlh eserinde belirt-
tigi gibi, giinliikk hayatimizda gozlerimizi hig
de estetik acidan kullanmayiz. Isin dogrusu

3¢+ Roger Elot Fry (1866-1134) — Ingiliz sa-
nat tenkitcisi; ayni zamanda ressam.
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su ki ihtiyacimiza yetecek kadarim goriiriiz.
Nesneleri plastik olarak, yani renk, sekil ve
hacim olarak gormeyiz.

Fakat renk ve sekil, herkesin az ¢ok dik-
katini ¢eker. Psikologlara gore duyu yolu ile
gelen uyarmalara karsi hepimiz hareki bir
tepki gosteririzz. Ama bu tepki, birgok kim-
selerde derine gitmez. Bir kas hafifce hare-
ket eder veya dimag scéyle bir uyamr. Hal-
buki ressam ve heykeltras, duyulara carpan
seylere suurlu olarak tepkide bulunur ve bu
tepkileri tuval veya mermerde canlandirir.
Plastik bir degerler iizerinde, yani géze hi-
tabeden seyler iizerinde durur.

Plastik sanatlarda sadece pléastik deger-
lerden baska degerler de bulundugunu biraz
ileride gorecegiz. Goz, daima bir insan gozii-
diir; goze sunulan sey, nesrin veya siirin keli-
meleri gibi hayali kamgilar. Sekil ve renk, bir
seyin sekli ve rengidir. Tuval iizerindeki su pi-
ramit, kutsal Ailedir; su oval, bir yiizdiir; su
kirmiz1 leke, bir pelerin veya batan giinesin
parlak kizilhgidir. Bir resimde canlandirilan
seyler, biitiin insan ihtiraslan ile kaynasmis-
tir. Seyreden goz, gérme olayinin ve sanat ilgi-
sinin o6tesinde bagka ilgileri de bulunan bir in-
sanin gozidiir. Bu o kadar boyledir ki insan-
lar vardir, onlar igin daima resim canh ve go-
riilebilir bir siirdir; bunlar, sadece géze hitab-
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eden ve secik seylerden zevk almasim Ggren-
memisler veya kendilerini buna zorlamamais-
lardir. Saf bir plastik zevk, resimde tuval
iizerindeki c¢izgi ve renklere, heykelde bigim
ve kiitlelere, mimaride yiizey ve hacimlere in-
hisar eder. Biraz sonra gorecegimiz gibi mi-
maride fayda diisiincesi ile estetik zevk bir-
biri igine girmistir. Ancak fayda, bir bina
halinde canlandinlmistir; bu, diisiince veya
hayal halinde bir fayda degil, goriilen bir
faydadir.

Plastik zevke dogru atilacak ilk adim,
goze safhigim ve katiksizhigim iade etmek,
bdylece baktigimiz miiddetge neyi goriiyorsak
onu yasamaktir. Birgoklann igin bir tablo
renkli bir fotograftan, graviir ise cizgileri te-
miz ve diizgiin bir fotograftan baska bir sey
degildir. Ancak yagh boya resim ile graviirii
seven bir kimse, her seyi bir yana birakip
benzemis mi, benzememis mi meselesiyle mes-
riirken aldigy hazdir. Esas olarak bir tablo
da goriilen, renk, cizgi ve kiitledir. Bir ba-
kima resim sanatim kelimelerle agiklamak im-
kansizdir ve bosunadir. Bach'in bir fiigiinii
dinlerken hissettiklerini insanin, mantiki bir
formiil halinde anlatmaya calismasi1 gibi bir
sey! Cizginin biraktiga tesir ve renklerin ahen-
ginden dogan egsiz cazibe, ne ise ve nasil g&-
riilmiigse, iste odur. Kelimeler, bunu anlat-
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maya yetmez. Resmin biraktg tesir, Tanny
goérmenin mistik uizerinde biraktigi tesir gibi-
dir; anlatilamaz. Olsa olsa resimden alinan
zevk, dolambacgh yollarla ifade edilmek iste-
nebilir. De Witt Parker'in, Estetigin Prensip-
leri adlr eserinde hayran olunacak bir tarzda
soyledigi gibi:

“Resmin, hareket eden bir nesneyi tuval
uzerinde canlandirarak bizi harekete getirmesi
yetmez; resim, dogrudan dogruya duyuya
hitabederek bizi daha vasitasiz bir sekilde
harekete getirmelidir. Mesela denizi canlan-
diran bir resim, iizerimizde denizin birakms
oldugu tesirle bizi kendisine bagliyabilirse de
boyle bir resim, yesil ve mavi renkleri ve
dalgal gizgileri ile bizi saran diger bir resim
kadar cekici olamaz Biri, yalmz hayalimizi
harekete gecirir; digeri ise, hayalimizi oldugu
kadar duyulanmzi da harekete gegirir.”

Ses tonlar: gibi renkler de, havadaki tit-
resimlerden meydana gelir. Havadaki titre-
sim farklan, renk farklarina yol agar. Belli
ses, tat veya kokular gibi belli renklerin de
bagka tiirlii ifade edilemeyen, kendilerine 6zgii
vasiflan ile sinir sistemi iizerinde biraktiklan
kendilerine &zgii tesirler vardir. Su halde
uyandirdiklar1 bagka bagka ¢agrisimlar bir
yvana, renk farklann dogrudan dogruya belli
baz1 hazlar veya hafif acilar vermektedir. Ses-
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lerde oldugu gibi renklerde de uyusmazliklar
olur;, mor veya menekse gibi nasil parlax ve
kesif renkler varsa, agik mavi gibi rahat ve
yumusak renkler vardir. Bir zamanlar “renk
orgam” ile, miizik dedigimiz soyut sanata
benzer soyut bir renk sanati meydana getiril-
meye ¢ahlisildi. Bu deneme, biisbiitiin de ba-
sansiz degildi. Bazi kimseler, renkler arasin-
dzki niians farklarina karsi son derece has-
sastirlar. Ressam, g¢esitli renk kombinezon-
larinin sinirler iizerinde biraktifi tesirlerden
faydalanmak suretiyle bir tabloya biitiin ha-
vasim ve biiyiisiinii verebilir.

Fakat giindelik hayatimizda renkler, sa-
dece goziin gordiigii seylerden ibaret degildir;
renkler, tath ve aci duyularla ve hatiralarla
kaynasmislardir. Kirmizi ile kan, mavi ile
gok, sar1 ile giines 15181 veya yaz, siyah ile
matem, gri ile sonbahar veya hiiziin akla ge-
lebilir. Garip bir tarzda duyularimiz ve hati-
ralarimiz o kadar igige ge¢cmistir ki pek az
farkinda oldugumuz ¢agrismalar yoluyla bir
tablodaki renkler, iistiimiizde daha derin te-
sirler birakabilir. Renklerin goz iizerinde bi-
raktig1 tesirler ile hatirada uyandirdig: seyler,
bunlarin her ikisi de, sanat zevkinin esasla-
nm teskil ederler.
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Bir kimse bir bukalemunu, bir kaleydos-
kopu®®, gogii, kumu veya denizin rengini sev-
digi gibi renkleri de, olduklar1 gibi, renk ola-
rak sevebilir. Insan 6liimsiiz bir miizige ken-
dini verir gibi, renge de kendini verebilir. Bir
vitraya, bazi halilara ve degerli miicevherlere
takarken oldugu gibi gergekten insami yalnmiz
renk oyalayabilir. Fakat bir resme bakarken
rengin tek basina yasanrmnasi ve tadilmasi en-
derdir. Resimde renk, kompozisyonun bir
parcasidir; etrafi gizgilerle gevrilmistir. Orada
renk, bigimleri kuvvetlendirmektedir. Vene-
dikli ressamlarda, mesela rengin gozleri ka-
mastirdigl ve en onemli bir yer isgal ettigi
Titian ve Tintoretto'da bile renk, bir nesne-
nin rengidir; bunlarin tablolarinda bile tit-
resim oldugu kadar yapi da vardir. “Bir tablo,
glinesin batisin1 golgede birakmak iizere kon-
durulmus lekelerden ibaret bir sekil degildir:
gercegin daha da biiyiikk bir parlaklikla or-
taya ¢ikmasi igin yaratilmis zengin bir hayat
riiyasidir.”

Renk, bir gesit plastik ahenk yaratir ve
goze hitabeden bir hava meydana getirir. Bir
tabloda nesneler, belli bir 151k ve golgeye bii-
riinerek belli bir havanin unsurlar1 haline ge-

35 Kaleydoskop — Muhtelif renkte camlarla iki
aynadan miitesekkil bir alet; bunlarin duruslarinda
yapilan degisikler sonsuz renk kombinezonlar1 mey-
dana getirmektedir.
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lirler. Bir bakima renk, resim igin bir yiik-
tir. Zira nesneler, ¢izgilerle canlandiriir ve
resim cizgilerden meydana gelir. Fakat renk,
getirdigi siddet, canhhk ve derinlikle gorme
olayint zenginlestirir. Fakat g6z, goriirken
bir sentez yapar; bu sentez, ¢izgilerin verdig}
sekil ve bigim imkénlan iginde gergeklesir.

Renkler gibi c¢izgilerin de, kendilerine
has tesirleri vardir. Giizel seylere, so6z gelisi
“bakmasi rahat” deriz. Bir tablodaki kisim-
larin simetrik dengesi, egri bir ¢izginin ra-
hat¢a akis), diiz bir gizginin kesinligi, bunla-
rin hepsi sanat zevkimize bir seyler katar.
Belli ¢izgi gesitlerinin, meselé getele gibi olan-
larin, fasilahlarin, yumusak veya dalgalilarin,
daire veya ovallerin, bunlarin hepsinin, mi-
zikteki tiz ve pes notalar gibi, sicak ve soguk
renkler ve tonlar gibi sinirler iizerinde birak-
tiklar1 kendilerine has tesirler vardir. Mizik-
teki ritim gibi resimdeki cizgiler de, kendi
baslarina bir ¢esit miiziktir. Graviir sanat:
gibi renk ihtiva etmeyen veya Floransa resmi
gibi rengin ¢ok kez zayif yahut arka planda
kaldig1 sanat eserleriyle yapilacak bir deneme
ile bunun boyle oldugu kolayca gosterilebilir.
Gozleri hassas olan kimseler, bir cizgiyi gor-
diikleri zaman, o ¢izgi ile hareket ederler ve
gizgilerin ritmik kombinezonlarindan meyvdana
gelen soyut sekillere kendilerini kaptirirlar.
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Su halde diger vasiflar1 bir yana, Gotik sa-
natin yukariya yiikselen ¢izgileri, Ronesans
sanatinin goze batan yatik gizgileri, bir Yu.
nan vazosunun rakseden ¢izgileri veya bir ar-
kaik resmin iskelet gibi katihg sanat zevki-
nin temel unsurlandir.

Resim sanatinda dogrudan dogruya gizgi-
nin, bizde hem dokunma, hem de hareket
duygusu uyandwrdigina dair giivenilir deliller
vardir. Resim ve heykeldeki cizgilere bakar-
ken alinan zevkin kaynagim ifade etmek tizere
baz1 estetikciler, “empati” terimini kullan-
maktadirlar. Empati veya Einfuehlung, igten
ice hareket etmek ve gerilmek suretiyle viicu-
dun, idrak edilen nesnelere kapilmas1 demek-
tir. Sadece hayalen degil, gergekten de bir
resimdeki gizgilerle birlikte hareket ederiz;
tuval iizerinde kesilen bir ritim, idrakimizin
ve hareki igtepimizin akisim da keser. Akic
ve kivrak bir ¢izgi, viicudumuzdaki gerginligi
azaltir; hem idrakimizi, hem de yari- suurlu
tepkimizi, rahat ve zevkli bir hale getirir.
Edebivatta bir romam okurken nasil hayali
karakterlerin hayatlarim yasarsak, denilebilir
ki plastik sanatlarda da tuval ve mermerdeki
gizgilerin hayatlarim yagsariz. Hele heykelde
empatinin tesiri gayet belirli ve agiktir. Disk
atan delikanlhiya uyup hemen harekete gege-
cekmis gibi durmakta oldugumuzu hissederiz;
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Mikel Ancelo’'nun iskence iginde kivranan bazi
adali figiirlerine uyarak bizim de adalelerimiz
gerilir.

Bir zamanlar Walter Pater, basarili her
sanatin, kendisine has malzeme ile teknik im-
kanlarn isledigini ileri siirmiisti. Resimden
alinan zevk goze, yani resmin hitabettigi or-
gana baglidir. Esasen basta ¢agdas tenkitgiler
olmak iizere biitiin tenkitgiler, Albert, C. Bar-
nes'in Resim Sanat: adli eserinde biiyiik bir
inandirma giiciiyle uzun uzadiya anlattigi
iizere, resimdeki plastik degerler izerinde
israrla durmaktadirlar. Pek tabii aym sey,
heykel igin de dogrudur. Isin mantiina ba-
kilirsa miizik gibi resmin de, soyut bir sanat
olmamasi igin hi¢ bir sebep yoktur; bu tak-
dirde goz, yalmz gizgi, renk ve kiitle unsur-
lar1 tizerinde duracak, yalniz bu unsurlar se-
yircinin zevkine sunulacaktir. Bu asir1 goriise
gore bir resimdeki kompozisyon, ister bir
Madonna ile bir azizler grupu, ister meyva
dolu bir tabak, ister birtakim binalar olsun,
hi¢ farketmez. Bir resmin edebi veva beseri
anlami, resmin mabhiyetini hi¢ degistirmez.
Resimdeki plastik degerleri incelemek gaye-
sini giiden bir tenkitgi i¢in, resmedilen nes-
nelerden ayr1 olarak, resmin hendesi divag-
ram ve renklerin ddeta haritasi son derece ilgi
cekicidir. Esasen baz1 asir1 gorislii ¢agdas
resim tenkitgileri, iginde hi¢ bir nesnenin
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bulunmadig) bir resim sanatinin yayilacagin-
dan s6z ediyorlar. Dediklerine bakilirsa bu
gesit resimlerde dikkati ve hayali oyahyacak
hic bir sey olmiyacag igin alinan zevk, dog-
rudar dogruya plastik degerlere inhisar ede-
cektir.

Seyirci ile ressamin, gozlerini ve dikkat-
lerini sadece plastik degerler iizerine gevirme-
leri gerektigini soylemeye hacet yoktur. Aksi
takdirde resim sanati, gozle goriilebilir, do-
kunakh bir siir haline gelir; goz Oniimiizde
duran nesneye degil, i¢imizi dolduran hayal
alemine gevrilir; resim zevki, okuma bilme-
yenlerin edebiyati gibi bir sey olur. Fakat
resmin, tamamiyle soyut bir renk ve sekil
sanan haline gelebilecegi gayet siiphelidir.
Boyle bir hale gelmemesi gerektigi hususunda
da gercekten kuvvetli estetik sebepler vardir.
Tamdigimiz ve ilgimizi ceken nesnelerin, dik-
katimizi tutmak gibi bir avantaji vardir. Ilgi
geken bir ¢ehreyi veya baktik¢a siikiin ve haz
veren bir manzaray: konu olarak aldig: igin
bir resim degerinden kaybetmez. Yeter ki
ressam ile seyirci sunu hatininda tutsun: Bir
resmi resim yapan konusu degildir ve bir res-
sam estetik zevki bir yana birakip konunun
cekiciligine dayanmamalhdir. Resimde nesne-
ler, plastik deger kazanmahdir. lgimizi ce-
ken bir konu, renkler ve ¢izgiler vasitasiyle,
resim olarak haz verir bir hale gelmelidir.
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Omriinde “buna benzer” bir ¢ehre veya giin-
batimi gormediginden sikdyet eden safdil se-
yirci, dogruyu sdylemektedir. Ama ifade et-
tigi gercek, sanat bakimindan resme bir sey
kaybettirmez. Ressamin gayesi, tabiat1 bir
fotograf gibi aksettirmek degildir. Ressam,
sanatimin imkanlarim kullanarak daha g¢ok
tabiatin veya insan diinyasinin baz1 yonlerini
zengin ve ilgi gekici bir kompozisyon haline
getirmeye c¢ahisir; daha dogrusu gordiiklerini
objektif olarak tesbit edecek yerde, gordigis
sey karsisindaki bazi tepkilerini bir bitiin
halinde vermeye gayret eder. Tabiatta bulun-
mayan goz kamastirici bir renk, resimde yer
alabilir; hi¢ bir manzarada bulunmayan bir
cizgi kompozisyonu, bu manzaray: gergek ol-
maktan uzaklastirsa bile sanat bakimindan
daha gercek bir hale getirebilir. Bir tablo-
daki nispetlerin kusursuz olmasi igin, tabiat1
bozmak gerekebilir.

Ressam, tabiati1 kériikoriine taklide ¢alis-
maz. O, gergegi aksettirmeye ¢alisan bir man-
tikga da degildir. Onemli olan, estetik ger-
cektir; yani tas veya tuvalde canlandirmak
suretiyle sanatgimin belli bir andaki goérisiine
kazandirdigr duyusal canhihk ve plastik zevk-
tir. Estetik gercege, renkler ve gigilerle eri-
silir. Bir ressamin renkleri ve gizgileri su
veya bu yolda diizenlemesi, resme canhlk,
derinlik ve giizellikk kazandirdiga miiddetge
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makbul goriilir. Bir adamin en iyi portresi,
en sadik portresi olmayabilir; Cehrede, tabi-
atin koymadigi, fakat sanatgcimin yakistirdage
renkler bulunabilir; ¢enenin hatti, hig bir
fotografcinin tipatip aksettiremiyecegi bir ge-
kil alabilir. Yine de bu portre, kendisini hig¢
tanimiyanlar veya hi¢ olmazsa dostlan igin
o kimseyi, daha miikemmel ve daha canh bir
hale getirebilir. Benzetmek iizere degil, fakat
sanat bakimindan gergek ve “bakmaya deger”
hale sokmak iizere tabiati oldugundan baska
gostermek, onu tam anlamiyla giizel ve ilgi
gekici bir resim haline getirmek maksadiyla
sanatgimin kullandigy  teknigin bir icab1 ola-
bilir.

Denilebilir ki bir resimdeki nesnelerin,
aslinda bir tablo olan tabiatin unsurlarindan
daha da gergek bir hiiviyeti vardir. Bir gergeve
icine alinmig belli bir yeri isgal eden nesnelert
yikayan su, 151k, renklendirilmis kainata bir
biitiinliikk verir. Diinyanin su yapisi, ressa-
min tasarlayip ortaya koymus oldugu renkler,.
gizgiler ve kiitleler arasindaki ahenk ve den-
geden dogar. Su kiigiik renkli diinya, gevre-
mizdeki diinyamin bir pargasim “canlandir-
dig1” igin degil, fakat aydinhk ve belirli ol-
dugu igin, tamamiyle bir resim havasi iginde
rengin ve gizginin plastik degerlerine gore dii-
zenlenmis bulundugu igin kiymetlidir. Gior-
gione’'nin bir tablosunda veya hemen hememn
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herhangi bir Venedikli ressamda resme ton
birligini veren sey, esyanin adeta teneffiis
ettigi o ortak ve doyurucu isiktir. Floransa
ressamlariyle bircok cagdas ressamlarda res-
min temelini tegkil eden sey hemen hemen
hendesi bir tarzda resimden ayrilabilecek olan
desendir. “Goriilenin terkibi”, yani sekil, bu
resimlerden alinan hazzin kaynagim teskil
etmektedir.

Resmin bir gesit siir oldugunu veya re-
simde kendisine has bir siir bulundugunu
sdylemeye hacet yoktur. Fakat plastik sanat-
larin siiri ile kelimelerden meydana gelen siiri
birbirine kangtirmamak gerekir. Resmin
sairane yonii, bir edebiyat konusu olamaz.
Watteau’'nun tablolarini resimden misralar ha-
line getiren sey, pastoral saray mensuplan
degildir. Bu saray mensuplan, resmin golge
ve hatlarindan dogan hava icinde erimig, daha
dogrusu bu hava icinde canlanmistir. Cizgi-
nin ve rengin hayalde uyandirdig1 birtakim
yankilar vardir; bir bakima gizgi ve renk de,
kelimelerin sebep oldugu ipnotizma ve riiyaya
benzeyen, fakat ne de olsa siirden degil, re-
simden gelen bir ipnotizma ve riiyaya yol
acar. Su akic1 maviler, yesiller, kirmizilar
veya kahverengiler, suraya diisen golge, su-
radaki ¢izgi parcasi, surada kiitleye verilmis
Onem, biitiin bunlar, bir an i¢in goriisiimiizii
hakimiyeti altina alir; resmin uyandirdign ha-
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yal, bunlann disiplinine girer. Rembrandt'mn
trajik figiirleri, El Greco'nun asilzadeleri, Flo-
ransalt Brozino'nun gen¢ aristokratlarnn bizi
hiilyaya siiriiklemekle beraber, eger gergek-
ten resme bakiyorsak, siiriiklendifimiz hayal
alemi de resimle ilgili clacak ve gordiigiimiiz
seylerle kayrtlanmig bulunacaktir.

Resme ait genel miildhazalar, heykel i¢in
de ileri siiriilebilir. Heykel sanatim ilgilendi-
ren ¢zel teknik miilihazalarin yeri buras: de-
gildir. Fakat bu sanatmn bir iki yonii vardir
ki onu sadece teknik bakimdan farkl: bir sa-
nat olmaktan ¢ikarir. Bir defa, esas itiba-
riyle heykelin temas: ve konusu, insanlar igin
nesnelerin en ilgi gekicisi ve ideal olarak en
giizeli olan insan viicududur. S$u halde hey-
kel, bizim igin iki bakimdan c¢ekicidir: Du-
yularnmz1 saran plastik giizelligi ile ve bil-
digimiz sevgili insan tipinin uyandirdifz ah-
laki tawvirlari, mantiki digiinceleri ve hayali
cagnsmmlan géze hitabeder sekilde canlandir-
mas? ile. Heykel haline getirilmis bir viicuda
bakmak ilgi uyandiricidir; heykel, kas sem-
patisi, gerginlik veya dinlenme duygulan
uyandinr; dokunma duygusunu uyarr ve
gizlice dokunma arzusu verir. Aym zamanda
o viicut, Yunanhlanin kahramanlan, tanrlan
veya atletleri gibi bizde kahramanca bir asa-
let, bir ahlak biiyiikliigii, genglik inceligi veya
kuvvet intibar birakarak dikkati ¢eken bir
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viicuttur. Heykelde insan zekasi, insan irade
ve arzusu gozle goriilir bir hale gelmistir. Bir
anermer parg¢asindan oyulmus figiir, artik bir
‘mermer figiirden fazla bir seydir; artik o, in-
sanhgin tasla oliimsiizlestirilmis segkin bir
idealidir.

Bu ve buna benzer sebepler yiiziinden
heykel, bir gesit tema biiyiikligii ister. Hey-
kel sanati, Atina ve Ronesans ltalyasi gibi
heykeltrasin biiyiik temalarla ugrasabildigi ve
hayatn parlak bir sekilde gegtigi ¢aplarda
.gelismigtir. Fakat insan viicudunu plastik
olarak sekillendirmesi ve bu viicudun ilham
ettigi biitiin ifade imkanlarim ihtiva etmesi
dir yana, heykel sanati, resme ilaveten, fa-
kat daha c¢ok resimden ayr1 olarak bagka
problemlerle karsi1 karsiyadir. Resim ancak
bir yonden goriiliir; heykel ise, nazari olarak
:sayisiz yonlerden goriilebilir. Hangi yonden
‘bakilirsa bakilsin, heykelin ilgi c¢ekici bir
kompozisyon olmasi gerekir. Bazi istisnai hal-
ler disinda, heykel renk imkéanlarindan yok-
sundur. Biraktigyr tesir, kiitleye ve c¢izgiye
dayanir. Heykel bilhassa dokunma duygusu
uyandirdigindan, kullamlan malzemenin bronz
‘veya mermer, sert veya yumusak olusunun
‘biiyitk bir estetik onemi vardir. Hemen he-
men sadece ¢iplak viicut ile mesgul olan hey-
%el sanati, icinde yasadigimiz medeniyette
daima biraz asin, biraz zamanmm sasirmis
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bir sanat olmaya mahkdundur. Fertleri konu.
olarak alsa, Ronesans orneklerini akla geti-
rir; evrensel veya Irki tiplerle ugrassa eski
Yunam hatirlatir. Heykel sanati giizel bir sa-
nat olmakla beraber; olii bir medeniyet igin
dikilen anitlar gibi gegmisi hatirlatan bir sa-
nattir. Mamafih bazi1 yeni ‘“soyut” heykeller,
cagdas goriisii aksettirecek yeni bir heykel
sanatinin dogabilecegi fikrini telkin etmek-
tedir.

Sanatta yaratma ile sanat hazzinin genel
prensiplerini belirtmek igin segilecek en iyi
misal belki mimaridir. Bu sanatin en serbest
ve en zengin orneklerinde, resmin biitiin renk
ve hatti, heykelin siislii ve anmitsal vasf, siirin
hayal dolu ima ve ikna giicii vardir. Gotik bir
katedral, bir Yunan tapinag, cagdas bir saat
kulesi, bir fabrika, bir koprii, miizik harig:
olmak iizere (mamafih Schlegel® mimarinir
donmus bir miizik oldugunu séylemisti), bii-
tiin sanatlarin bastan ¢ikarici vasiflarim ken-
disinde tophyabilir. Ayrica mimaride bir me-
kan realitesi, bir biiyiiklik vardir ki oteki
sanatlarda yoktur., Aym zamanda mimarinin
diger sanatlardan farki, su noktanin unutul-
masina hi¢ bir zaman imkin vermemesi ve

8 August Wilhelm von Schlegel (1767 -1845) —
Alman romantlk edebiyatl sairlerinden ve sanat
tenkitcilerinden.
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mimara yahut binay: yapana unutturmama-
sidirz Bir binanin goriiniisii oldugu kadar, fay-
das1 da vardir; bir bina, sadece manzaray:
siisleyen bir sey degil, fakat genel goriiniisiinii
bile tayin eden belli maksatlarla bir insan veya
topluluk tarafindan kullanilan bir yapidir.

O halde mimari, giizellik ile fayday1 ay:-
ran smir iizerinde bulunan miiphem bir sa-
nattir. Mimari o kadar giinliikk gevremizin bir
parcasidir ki tipki Moliére'in piyesindeki M.
Jourdain’in biitiin hayatinca nesir konustu-
gunu unutmasi gibi, onun bir sanat oldugunu
gogu zaman unuturuz. Cevremiz giizel veya
¢irkin binalarla cevrilmistir; binalarda oturu-
ruz; onlann kabullenmisizdir. Eger estetik
zevkimize yon veren bir sanat varsa, o sanat
mimaridir. Resimler miizelerde unutulabilir;
siirler okunmamis, miizik pargalari duyulma-
mis olabilir; ama binalar, hele bunlarin amt-
sal olanlan, is icabi1 Onlerinden gegmek zo-
runda olanlar tarafindan mutlaka goriilecek-
tir. Birinin dedigi gibi, “doktorlar hatalarim
gomerler; mimarlar ise insa ederler.”

Bir bagka bakimdan da mimari sarta bag-
lanmis, hatta kayitlanmigtir. Bu sanat paha-
liya mal olur, bir; ikincisi mimarin hayalinde
tasarladigy seylerin gergeklestirilmesi gok
emege baghdir. Sairin, miizisyenin, ve res-
samin, ¢ok daha az malzemeye ve insana
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ihtiyac1 vardir. Mimarinin, dedigimiz gibi
miiphem bir sanat olmasi, onu vasiflandir-
maktan ¢ok, giizelliginin derinligini gosterir.
Gorevini yerine getirdigi igin bir binanin dik-
kati ¢cekmesi, olsa olsa mimari giizellige bir
boyut daha katar. Bir bina yalmz hacmi,
sekli ve rengi ile degil, gayesine uygunlugu
ile de bizi g¢eker. Loire nehri iizerinde bir
sato, Istanbul'da bir cami, Nevyork'ta bir
gar, hizmete sunulan veya iglerinde yasanilan
hayatin gozle goriilir birer sembolii veya ifa-
desi olarak daha derin bir giizellik kazanirlar.

Fakat ne de olsa bir bina, her seyden
once ve her seyin iistiinde goze hitabeder. Bir
bina, ne tarafindan bakilirsa bakilsin resim
gibi bir satihtir; rengiyle ve sekliyle resim
gibi ilgi gekici ve doyurucu olmalidir. Renga-
renk cepheli bazi Rénesans Italyasi Kiliseleri
gibi az raslanan ve melodramatik Srnekler bir
yana birakilirsa, mimaride esas olan bicimdir.
Bir binanin her cephesi bir biitiin olarak go-
riitnmeli, ancak bu biitiinde dikkati ¢ekecek
ve tutacak kadar cgesitlilik bulunmalidir. Bina
bir Yunan tapinagi veya Gotik bir yapinin igi
kadar mimari bakimindan belirli olmali, fa-
kat bir Yunan tapinaginin siitunlan nasil bag-
liklarla ve Gotik bir Kkilisenin cephesi nasil
tezyini heykellerle siislenmis ve daha degerli
hale getirilmisse, oylece siislenmeli ve daha
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degerli hale getirilmelidir. Gergekten mimari
eserlerinin giizelligi ve uyandirdig: sanat zevki,
siis ile bigim arasinda oynamaktadir. Fakat
anitsal bir tesir birakan biiyiik 6lgiideki mi-
mari eserlerinde bigim, daima hikim olma-
hdir. Bir bina, biiyiikk ana hatlarn ve Kkiitle-
leri ile insanm sarar. Ancak, daha titiz ve daha
uyanik bir goz, genel plinin imkan verdigi
canlandirici1 ve gesitlendirici siis ayrintisinin
hayretle farkina varir. Béylece Chartres hey-
kellerinin dikkatli bir tetkiki sonucunda se-
yirci, giris kapisindaki heykellerin teferruati-
na ve vitraylardaki sekillere hayran kalabilir.
Ama heykeller, yine giris kapisinin genel dii-
:zeninde ayrintidirlar; mimar igin giill — pen-
ceredeki camlarin renkleri, sadece kemerli
bina iginin yarattign hava ve derinligin dege-
rini arttirmaya ve biiyiiltmeye yarar. Bir mi-
marin siise karsit takindigr tavir, disiplinli
bir sairin, renkli ve kulaga hos gelen kelime-
lere karsi takindigi tavira benzer. Bunlan
kullanmak suretiyle yapacag: tesiri arttirir;
fakat bunlarin, yapacagir tesiri bozmasina
‘meydan vermez.

'Stis nasil onun donatip incelttigi bigime
bagl ise, bigim de géreve baghdir. Bir bina-
mn verdigi giizellik duygusu, kismen o bina-
nn gorevini yerine getirmesinden, ne ise ya-
ramak igin vyapilinissa o ise yaramasindan
ileri gelir. Boylece Avrupa mimarisinin bii-
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yiik amitlari, daha ilk bakista, ne maksatla
ve ne is i¢in yapilmis olduklarim az ¢ok sa-
-dakatle belli ederler. Mantua'daki El Palazzo
del Te, biitiin goriiniisii ve planlamg: ile bir
:zevk ve eglence sarayidir; Amiens'deki kated-
ral, agik ve giizel bi¢imi bir yana, yaniltmaz
ve siiphe gotiirmez surette dini bir yapidir.

Bir binanin sadece gorevini yerine getir-
'mesi yetmez; eger hakkiyle bir mimari eseri
ise, yapildifi malzemeyi de ifade etmelidir.
En iistiin degeri tasiyan baz1 ¢agdas mimari
Orneklerinde mimarin, tas ve tahta ile degil,
gelik ve camla galstigim1 kavramis oldugu
.agikga goriilmektedir. Celik bir bankanmin, tas
tas iistiine konarak yapilmis bir Yunan tapi-
nagina veya bir Ronesans sarayina benzetil-
meye cahsildigas devirden artik uzaklagsmak
iizereyiz. Daha ilk bakista gozii ve hayali al-
datmaya kalkan bir binada, sanat bakimin-
.dan insam rahatsiz eden bir taraf vardir.

Genis anlamda saglam bir mimari, yani
hem plastik bakimdan giizel, hem de hakki
verilerek tasarlanip gergeklestirilmis bir mi-
mari, bir medeniyetin ulasmis oldugu merha-
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leye en acik ve en giivenilir bir sekilde sahit-
lik eder. Fransizlar memleketlerini bezeyen
satolara, saraylara ve Kkiliselere, monuments
historique (tarihi anmtlar) adim vermekle hak-
s1z ve yersiz bir sey séylemis olmuyorlar. Bun-
lar, gercekten tarihi amitlardir. Zira toplum
hayali, her seyden fazla bir binada kendini
gosterir. Bir milletin nasil bina kurdugu, emek
ve enerjisini nasi]l binalara sarfettigi, en ¢ok
ne gibi mimari motifleri kullandigi, bize o
millet hakkinda, nesirinden, siirinden veya.
miiziginden daha c¢ok sey sdyler. Ciinkii nesir,
siir ve miizigin gercekle ilgisiz, hafif veya
miibalagali olmasi ihtimali daha fazladir. Bir
kilise, bir liniversite, bir hapishane, bir ev,
bir banka, bir tiyatro veya toplant1 yeri, bii-
tiin bunlar, toplum hayatinin merkezleridir;
biitiin bunlar, toplum hayatim1 ifade ederler.
Bir tepede parlayan bir Yunan tapinag, ca-
tilar yigim ortasinda sivrilen Gotik bir kilise,
bir Ronesans sarayi, bastanbasa celik, cam ve
dikey ¢izgilerden meydana gelen modern bir
“gokdelen”, bize bir medeniyeti, herhangi bir
sanattan daha iyi sekilde aciklar. Zira yasa-
digimiz, hareket ettigimiz ve dmriimiizii siir-
diigiimiiz yer, binalarnn i¢i ve cevresidir; bi-
nalann siis bakimindan giizelligi, yapr birligi,
gevreye uygunlugu veya biitiin bunlann yok-
lugu, hayatimizin ne oldugunu agiklar ve mu-
hakkak ki ne olacagim belli eder.



5
SES, KULAK VE MUZISYEN

Dilden bahsederken sesin, iki ayn isti-
kamete yoneldigi ve iki muhtemel yol takip
edebilecegi gosterilmisti. Ses, anlam bakimin-
dan ihmale deger oldugu halde “yagmur gibi
pitir pitir kulaga dokiilerek” haz verebilir.
Yahut bir fikir vasitasy, bir isaretler veya
semboller sistemi haline gelebilir ki, bu tak-
.dirde duyusal vasfi ve igindeki seda unsuru
unutulup ihmal edilebilir. Insan, mesela sa-
dece ses veya hecelerin vasiflarina dikkat et-
mekle biitiin bir giiniinii gegirebilir veya ya-
banc1 bir memlekette konusulan dilin melo-
-disine kendisini kaptirabilir. Ses, bir meram
anlatma vasitas1 haline gelince dil olur; siir
ve nesirde ise sanat haline girer. Bununla be-
ber sesin, sirf kulakla ilgili vasiflann islene-
bilir; bu isleyis, miiziktir. Miizik, mantiki
'bir anlamdan yoksun olmakla beraber, estetik
bakimdan ve his bakimindan gayet Onemli
bir sanattir.

Biitiin sanatlarda yaygin olan ilkeye, mii-
zik de bir 6rnek teskil eder: Ashinda duyusal
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olmakla beraber, iizerimizde en soyut, en
zihni tesirler birakacak imkéanlara sahiptir.
Diger sanatlarinki gibi miizigin cekiciligi de,.
fiziki bir temele dayanir. Bir notamn tizligi
veya pesligi, havadaki titresimin sayisina bag-
hdir; notanin rengi, iist — tonlarin varhigin-
dan ileri gelir; siddeti, titresimin genisligi
ile ve Kkalitesi dizideki nispi durumu ile ilgi-
lidir.

Bat1 miizisyenlerinin ellerindeki tonlar,
tabiatiyle indi olarak segilmistir. Bu segisin
ne kadar indi oldugunu, bazi1 modern eserler
gostermektedir. Fakat bu tonlardan sayisiz
terkipler meydana getirmek miimkiindiir. Mii-
zik tonlari, hecelerin tek tek verdigi sesler
gibi, ayn ayn kulagi oksayic1 olabilir. Fakat
miizigin biraktig1 tesir, kelimelerin seslerine
kiyasla daha ¢ok tonlarin birbirlerini takip-
etmelerinden dogar. Miizik, her seyden Once
zaman unsuruna bagh bir sanattir; her ton,
kendinden sonra gelen tonun estetik vasfinr
tayin eder. Duyularimizin ne kadar g¢ok ha-
tiralara dayandigim bundan 6nce belirtmistik;
bir notanin his tonuna iginde bulundugu ton-
larin seyri son derece tesir eder. Tonlarin
kendisi, renkler gibi hos olabilir veya olma-
yabilir; hatirlattiklar1 seyler bir yana, kes-
kin, batici, tatli, yumusak veya yiiksek tonlar
vardir. Bu tonlarin her biri, hatta her bir nii-
ansi, sinirlerde belli bir tepki uyandirir. Ay-
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mica duyulara hitabeden diger seyler gibi ton-
jar da, baz1 gagrisimlar ve hatiralan canlan-
dirirlar. Baz1 tonlar, meseld bir trampetin
vurusu, harbi hatirlatir; kemanin ve fliitiin
tonlari, pastoral ve yumusaktir. Fakat miizik
adim verdigimiz o ritim - melodi gelismesinde
tek tek tonlanin tesiri, biitiin igindeki gorev-
lerine kiyasla arnzidir.

Melodi, zaman iginde gelisen tek bir di-
zidir. Bir nota, bize bir seyler umdurur; ge-
lisen melodi bu umuda cevap verir. En ka-
Tisik bir kompozisyonun ayrintilarla dolu ya-
‘pis1, sadece harmoni bakimindan biribirine
bagh tonlarla melodik dizideki notalarin kar-
masiklastirilmasindan baska bir sey degildir.
‘Ne kadar karmasik olursa olsun miizik, esas
itibariyle melodik olarak dizilmis notlarla har-
‘monik olarak tertiplenmis notalardan ibaret-
tir. Ama notalar, birbirlerine sadece bir an-
dan diger ana melodik olarak ve aym anda
‘harmonik olarak baglanmnakla kalmazlar. No-
talar, bir ritim iginde akar. Siirde oldugu
gibi ve aym sebeplerden dolayr miizikte de
ritim, ipnotizma giiciiniin esasin tegkil eder.
Ritim sayesinde miizigi, zamandan kazanarak
kavrariz; bu sayede tonlar, kolayca anlasilir
birimler haline gelir. Bununla beraber mii-
-zikte, ritim, anlamay: kolaylastirmaktan daha
biiyitkk bir fayda saglar. Kendi viicut meka-
mizmamiz, ritmik bir karaktere sahiptir. Biz,
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temel hayat eylemleri ritmik olan, hatta di-
sardan kulagimiza carpan ritimlerin tesirinde
kalan yaratiklanz. Biitiin hayatimizin, ritmik
bir vasfi vardir. Diiglincelerimiz bile bize med
ve cezir halinde gelir gider.

Suurumuz, miizikteki ritimlere kars: sasi-
lacak kadar hassastir. Temponun bir an igin
degismesi, varhigimizda degisme ydratir.
Eugene O'Neill'in Imparator Jones adh pi-
yesinde darbukanin monoton vurusu, zenci
kahramanin sabit fikrini koklestirir. Senfo-
nik miizigin daha belirsiz tempo ve variyas-
yonlan, kendine hakim ve kiiltiirlii dinleyici-
lerin suuruna tesir eder. Wagner'in ask mo-
tiflerinin rahathk temposunda, — bunlann
biraktii daha ince tesirler bir yana biraki-
lirsa — genel olarak ritmin kuvvetlendirdigi
hayvani bir kontrolden gelen tesir hakimdir.
Miizikte, diper sanatlarda bulunmayan bir
hasmet vardir. Ya miizigi dinlemeyiz veya
dinledik mi o an icin temposu ve ritmi ile
tek viicut haline gelir, kendimizi onun rit-
mine kaptinnz.

Ritim, miizigin temel ve bir bakima 6zii-
diir; ancak miizik, sadece ritimden ibaret de-
gildir. Genel olarak miizik sanatimin temel
sart1 ritim olmakla beraber herhangi bir mii-
zik parcasi ele alindiy zaman melodik dizi,
ritimden daha 6nemlidir. Bir resmin gizgile-
rine kapilip siiriiklendiginden daha da tam ve
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daha da mahrem bir sekilde dikkat, melodik
diziye kapilip siiriiklenir. Insan miizige dald1
mi1, o an igin melodiyi tegkil eden inis ve ¢1-
kiglara, tonlarin yolunu bulma ve sapmalarina
kendini kaptirir. Melodinin hayati, zaman
icinde sakiyan o soyut tema, dinleyicinin ha-
hayati1 haline gelir. Schopenhauer’in aydinla-
tic1 mitolojisinde oldugu gibi kendi 6z irade-
miz, miizigin kabaran karmasikliginda canla-
ar.

Miizigin verdigi zevk, ton, ritim ve me-
lodiden gelir. Ugiinden tek tek dokiilen giizel
seslere dikkat ederek kendini soyut bir me-
yerek bir kimse, bir kemandan, bir fliitten
veya bir trombondan tek tek dokiilen seslere
dikkat ederek kendini soyut bir ses alemine
verebilir; bir kimse, melodinin esas tondan
ayrilislari ve bu tona doniislerini izleyerek
melodi ile birlikte oradan oraya gidebilir. Bir
kimse, biitiin bir orkestranin harmonik par-
layisindan veya seslerin rengarenk selaleler
gibi akisindan gelen o katiksiz fizik coskun-
Tukla cosabilir.

Miizige kars1 hassasiyetin ve orkestrasyon
imkéanlannin sinir1 hemen hemen yok gibidir.
Miizigin duyular iizerinde yaptig1 tesir ne ka-
dar karmasik olursa olsun, alinan haz yine
de tamamiyle duyu ile ilgili, yine de kulagin
oksanmasi olarak kalabilir.
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Daha fazla anlayanlar i¢in miizik, kulak
uzerinde rengarenk bir tesir ve harikulade bir
sesler havai fisegi olmakla kalmayabilir. Sa-
dece seklin verdigi hazlarin, karmasikhgina
ragmen bu kadar harikulide, temelinde bu
kadar zihni ve vasif itibariyle bu kadar ka-
tiksiz oldugu baska bir sanat belki yoktur.
Miizigin karmasikhigy, yalmz miizikle ifade
edilebilir; zira ne hayat ve ne dil, miizik
kompozisyonlar:1 dedigimiz ve zaman iginde
gelip gegici olarak yasayan o amtlardaki ka-
dar i¢ tertip ve orgiilere miisait degildir. Mii-
2igin yapisi, esas itibariyle zihnidir; bir kom-
pozisyon, birbirlerine bagh miizik fikirlerin-
den meydana gelir. Bachin bir fiigii, tesirli
ve isitilir hale gelmis bir mantik orgisidiir;
varisyonlan ile birlikte kontrpuvanda bir te-
manin dizisi, ¢ok az mantikqinin kelimelerle
yapabilecegi bir matamatik hiineridir. Bir
parganin notasinin, daha ¢alinmadan, miizis-
yen igin dayanilmaz bir gekiciligi vardir; bu
nota, birbirine mantiki baglarla baglanmis bir
platonik fikirler ilemidir. lyi bir senfoninin,
varhg metafizik anlamda eksiksiz bir gekilde
ifade ettigini s6yleyen Schopenhauer’in aklin-
da buna benzer bir sey vardi. Miizik diinyasi,
tamamiyle soyut ve miizikten baska bir yer-
de bulunmayan bir diinyadir. Fakat bu diin-
yanmin aydinhk ve karanhklar, herhangi bir
gergekler diinyasinmin aydinhk ve karanlikla-
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rindan iistiindiir. Dis diinya dedigimiz sey,
genis olgiide, gozlerimizle gordiiklerimizden
cikardipimiz sistematik sonuglardir. Miizik
bize, kulaklarnimzla isitip kavradigimiz bir
diinya verir. Tek gercekleri bu sesler diinyas1
olan birtakim gozsiiz yaratiklar diisiinebilir.
Kendini miizige kaptirmus bir kimse igin,
boyle bir anda, faydaci zihnimizin ve muhay-
yilemizin omiir siirmek zorunda oldugu kari-
sik ve giiriiltiili diinyadan ise, Brahms'in veya
Mozart'in bir senfonisinin ¢ok daha &henkli
ve ¢ekici, ¢ok daha gergek bir éilem olma-
digim kim soyleyebilir?

Seklin verdigi hazzin, miizikteki kadar
katiksiz oldugu diger bir sanat yoktur. Dinle-
nilmek {izere yaratilmadik¢a ve dinlenilme-
dikge gergekten miizik diye bir sey yoktur.
Belli bir anda yalmz bir ton veya tonlarin
harmonik bir terkibi kulaga sunuldugundan,
miizik daima onda dokuz hatirlama ve hatir-
latmadir. Miizigin maddi bir varhg yoktur;
zaman i¢inde sadece ritmik bir varhk olarak
kisa bir miiddet yasar. Miizik enstriimanlan
maddidir; en esiri pargalar dahi tahta, deri
ve teller iizerinde c¢alimir. Miizik, fizyolojik
bir organ olan kulaga hitabeder. Fakat mii-
zikle ilfeti olan bir dinleyici igin haz verici
olmakla beraber seslerin duyusal vasiflan,
miizigin dehasim teskil eden o saf ve ince
terkiplere kiyasla arizi kalir. Filozoflarla sair-
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ler, kdinatin bir biitiin halinde isleyisini canlan-
dirmak igin bir kdinat musikisi yakalamay
diisiinmus durmuslardir. Biiyiikk bir senfoni,
biitinii ile bir kainattir; o saf ve soyut ses
matematiginde yasamak izere dinleyicinin ha-
yali, bir siire, giinliik islerin ve nesnelerin man-
tigindan kurtulur.

Miizigin sasilacak bir tarafi, kendi i¢ mii-
nasebetlerinden baska hi¢ bir seyle ilisigi ol-
mayan o esiri sesler aleminin nasil olup da
dinleyicinin hisleri tizerinde bu kadar siriik-
leyici bir tesir biraktigadir. Zira miizik sanati,
sadece duyusal bir uyanma veya matematik-
sel bir zevk sayilamaz. Bu sanattaki cekicili-
gin evrenselligi, en entelektiiel veya en has-
sas kimseler iizerinde yaptig1 tesirin derinligi
arastinlmaya deger. Biitiin soyutluguna ve
goriiniiste anlamdan yoksun olmasina ragmen
miizik, ¢ok derin ve ince bir sekilde hisle
ilgilidir. Nasil oluyor da hi¢ bir anlami ol-
mayan sesler, dinleyicilere bir an igin adeta
her seymis veya pek ¢ok seymis gibi geliyor?
Nasil oluyor da hig¢ bir sey soylemeyen bu
sanat, mecazi de olsa evrensel bir dil olarak
vasiflandinlhyor?

Mizikteki ipnotizma kudretinin esas iti-
bariyle ritimden ileri geldigini daha 6nce soy-
lemistik; bu ritme, yalmiz kulagimizla degil,
viicudumuzun biitiin hareketi ve hayalimizin
hakim temposu ile katilinz. Biraz miizige
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kendimizi verince onun akisina kapilir, onun
bir pargasi olarak siiriiklenip gideriz.

Fakat miizigin hislerimiz {iizerindeki te-
sirini, sadece ritimle izah etmeye imkan yok-
tur. De Witt Parker'in soyledigi gibi, en kar-
masik bir miizik parcasinda siiriikleyici ve
mahrem cekicilik bile, kismen onda insan
sesine yaklasan veya bu sesin yankis: gibi bir
sey bulunmasindan ileri gelmektedir. Keman,
sarki soyler; her cesit miizik de, karmasik
bir sarki soyleme gibi diisiiniilebilir. Cogu
miizik eserlerinde insan sesine has o yamlt-
maz ve vasitasiz hitap vardir; bizim miizik —
dis1 hayat tecriibemizdeki tipik halleri ve buh-
ranlan hatirlatan sesler vardir. Giinliik ha-
yattaki ruh hallerini ifade eden sesler gibi
miizikte de sesler firtinali,, sikyetci, korku
verici veya yatistinic: olabilir. Hatta firtinamin
sahlanmasi, kuslarn o6tiisii, suyun damlayisi
gibi tabiattaki seslerin enstriimanlarla taklit
edildigi bir gesit piyasa miizigi bile wvardir.
Ama miizigin hisler iizerindeki en ince tesir-
leri bu cesit taklitlerle elde edilmez. Belli bir
sey soylemese de bir melodinin gelismesi, an-
latilmaz bir tarzda ve yankilar halinde hissi
tepkiler meydana getirir. Gergcek hayatta hissi
tepkilerimiz, hareket haline gelmek veya bir
nesne tarafindan emilmek istidadindadir. Mii-
zikte ise birtakim tepkiler doguran sesler, bu
tepkilerin yonelebilecegi biricik nesnelerdir.
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Bizi kamcilayan mizik, aym zamanda bizi
yatistirir; bizi uyaran seslerde huzur buluruz.

Tabii bir bakima miizik, hi¢ de hisleri
ifade etmeye yeter bir vasita degildir. Ton-
lar ton, melodi ise zaman boyunca birbirine
bagh tonlardir; bu tonlarin belli bir anda bir
araya gelmesi, harmoniyi meydana getirir.
Ne tonlar, ne melodiler, ne de harmoniler,
kelimelerin agikga soyleyebilecegi veya ha-
yatta bazi durumlarin agik¢a 6rnek teskil ede-
bilecegi seyleri ifade edemezler. Fakat iste
acik olmadig igindir ki, miizik, hissin genel
havasim derin ve biiyiikk bir tarzda verebilir.
Hi¢ bir belli aski telkin etmeden genel ola-
rak aski telkin eder; kime tapinildigini ya-
hut kimin iimitsizlige sebep oldugunu soyle-
meden, tapinmayr veya imitsizligi telkin
eder. O halde birbirinden ayr1 yiizlerce din-
leyici, aynm1 miizik pargasina kendi sahsi dert
ve isteklerini dckebilirler. Binlerce ayri iziin-
tii ve seving, aym miizik pargasimin mihra-
kinda toplanabilir. Bir kompozisyonun hissi
havasinda belli veya kesin hi¢ bir sey olma-
diga igindir ki, o kompozisyon, dinleyici igin
daha zengin bir bosalma ve haz vasitasi ola-
bilir. Kelimeler, insanin hissi davranislarinin
biitiin inceliklerini ifade edemeyecek kadar
kacamaklidir; hayat ise, ¢ok kati ve gore-
nege baghdir. Mizikteki karmagiklik, sonsuz
niians ve degisiklikler, onun igin bin ayri din-
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leyiciye bin ayn sey séylemesine imkan verir.
Bu suretle miizik, hi¢ bir dilin niifuz veya
ifade edemiyecegi kagcamakh ve siiriikleyici bir
mahremiyetle ve hayatta hi¢ bir durumun tam
olarak dile getiremiyecegi yahut miimkiin ki-
lamayacag1 bir sekilde soyleyecegini soyler.
1k isitiste o kadar tam olarak tabii, daha
yakindan bakilinca o kadar disiplinli ve 6l-
ciilii, hem batarcasina duyusal, hem soguk
bir sekilde zihni olan bu sanatin, hayat ve
cemiyet iizerindeki tesirleri diisiiniildiigiinden
de fazladir. Hem hiirriyeti, hem disiplini ile
miizik, medeni bir cemiyetin ne olabilecegini
gosteren bir ornektir. Entelektiiel yapis1 ve
acikhigr ile miizik, heniiz hi¢ bir cemiyetin
erismemis oldugu bir merhaleyi gostermekte-
dir. Acikca soylemeyip derinden ifade ettigi
his durulugu ile miizik, diinyamizin gatisma
ve ihtiraslarimm kaba saba seyler mevkiine
koymaktadir. Eflatun, miizigi ince bir felsefe
olarak tasarlamis ve goriiniiste miibalagah ol-
makla beraber su tavsiyede bulunmustu: Ince
bir miizik hassasiyeti, en medenilestirici bir
egitim araci olabilir. Miizigin verdigi ince his-
lerle temizlenmis bir hayal ve miizikle egitil-
mig bir zihin, giinliilk miinasebetlerde tama-
mivle kaba kalamaz. Ahlik ile miizik zevki,
belki birbirlerinden apayn seyler degildir. Akla
dayanan bir medeniyet, duyu giizelligi, his
inceligi ve zihin diizeni ile, en yiice ve en
giizel miizige benzer bir sey olsa gerektir.
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SANAT VE FELSEFE

Sanat felsefesi gayet kisa bir sekilde ele
alinsa bile, sanat ile felsefenin birbiriyle olan
miinasebeti ihmal edilemez. Ilk bakista sa-
natq1 ile filozof kadar birbirinden uzak iki
kimse yokmus gibi goruniir. Sanatgi, gozle
goriilen seklin hazlan, suriikleyici his iirper-
meleri ve maddenin verdigi duyusal heyecan-
larla ilgilidir. Filozof ise, birbirine mantik
baglanyla bagh konulann objektif olarak tet-
kikiyle, yani genel ve soyut fikirlerle mesgul-
diir; hi¢ degilse gayesi budur. Sanatq giizel-
ligin cehresi ile, filozof ise gergegin anatomisi
ile ugrasir. Gayeleri kadar, kullandiklar usul-
ler ve kavramlar da ayndir. Sair ile filozof,
hi¢ olmazsa bir noktada birlesirler: ikisi de
kelimeleri kullanirlar. Ancak sair somut hayal-
ler canlandirmak iizere uyarici vasiflar1 kul-
Yanirken, filozof genel fikirleri ifade etmek
iizere g¢ogu zaman zorunlu olarak renksiz ve
donuk olan terimleri kullanir. Sanatgimin da
kendine gore bir mantigi vardir; fakat bu
mantik, materyale bir diizen vermek veya
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ruh haline bir irtibat kazandirmak igin isler.
Sanatginin mantif), diisiince adaminin kendi
icine kapanmis soyut mantig degildir.

Sanat ile felsefe arasinda bir de ahlik
bakimindan bir uyusmazlik vardir yahut ilk
bakista boyle bir uyusmazlik varmis gibi go-
riiniir. Keats gibi diisiinenlere ragmen, giizel-
lik ile bastan ¢ikan insan gergekten ayrilir.
Halbuki felsefede en agirbasli sanatlarda bu-
lunmayan bir zihni disiplin vardir. Diger ta-
raftan sanatgi, yerinde olarak, zihni kavrayis
isteyen formiillere siiphe ile bakmaktadir. Sa-
natgimn isi, duyulara yakindan hitabeden
taze sekiller yaratmaktir. Fikirlerin hissi da-
gimakhgina ve duyusal yiizey i{izerindeki bu
1srara kars: diisiince adami, agikca sabirsizlik
gostermese bile kii¢iimseme ile bakar. Kabili-
yeti ve akli yettigi nispete, diiglince adam.
gergepin yapisi ile ugragir. Sair ve ressam ise,
gozlerini nesnelere dikmekte israr ederler.
Ayn1 seyi yapan filozofun ise son hedefi, go-
riiniisle ilgisi olmayan o6liimsiiz varliktir ve
kendi diislincelerinin ¢izgi ve kesimlerini tam
olarak agiklamaktir.

Ama sanat ile felsefe arasindaki fark ve
uyusmazliga ragmen, bu iki alan hem birbirine
benzer, hem de birbiriyle ilgilidir. Kabiliye-
tini sadece ayrintilar iizerinde harcayan bir
is¢i olmaktan ciktifl zaman sanatgi, malzeme
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ve temalarim secisi ile, biitiin halinde ve sii-
rekli olarak biraktign tesirle hayati ve varhg
yorumlar. Canlandirdig:r hayaller ve biraktigi
izlemler ile sanatg1 da, kendi tarzinda bir fi-
lozoftur. Filozof da, tarif, sezis ve terkiplerle
biitiin bir hayat ve varlik gériisiiniin tablosunu
cizdiginden, sanat¢inin kullandigi dilden ne
kadar ayr1 bir dil kullanirsa kullansin, zihni
bir senfoni bestelemekte, bir siir yaratmak-
tadir. Eflatan, Socrates’e “felsefenin daha
ince bir miizik oldugunu” soyletmisti; filozo-
fun zihni isterse hi¢ siiritklenmemis olsun, fel-
sefe tipki miizik gibi insanmi siirikler.

Sanat ile felsefe arasindaki benzerlikler
bir yana, filozof eger diiriist ise veya simulli
olmak istiyorsa, sanati veya sanatgiylr ihmal
edemez. Filozofun kainatta bulmaya veya
miimkiin kilmaya g¢alistig1 rasyonel tavir bile,
sanatcinin kendi kiigiik alaninda ve kullandig
materyalin imkéanlar1 iginde erismeye calistigl
hedeftir. Yaratilmis olan her kii¢iik diinya bir
orgiidiir ve filozofun dokunaklh bir 1srarla kai-
natta bulmak veya gérmek istedigi diizenin
degerli bir ¢rnegidir. Sanat, su bakimdan da
filozoflarin dikkatini ¢ekmistir: Kainatta bu-
lunmasi veya gergeklestirilmesi miimkiin olan
rasyonellige canhi bir o6rnek teskil eden bir
saheser, i¢indeki biitiin unsurlarin kaynas-
‘masi ile filozoflarin ortaya koymak istedikleri
diizene erigmistir.
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Bir baska bakimdan da sanat, filozofla-
nin dikkatini ¢ekmistir. Sanat, filozof adina
Jayik hi¢ bir filozofun inkdr edemiyecegi bir
sekilde ahlak, bilgi ve gercek iizerinde yo-
rumlarda bulunur. Bundan 6nce gordiigiimiiz
gibi sanat lizerinde fikir yiiriiten filozoflar sa-
natin ahldki yoniine karsi durmuslar, sana-
tin, bu yénii onlar1 adeta rahatsiz etmistir.
Bir kimse bir kainat kurarken veya ortaya
bir metot koyarken, duyulari ve hisleri hesaba
katmamaya ¢ahisabilir; fakat duyularin ha-
yati ve hislerin tesiri, tahlil edilmek ve ele
ahnmak gerekir. Bunlarin bir ahldk progra-
minda dikkate ahnmasi, tarif edilmesi, bir
ver isgal etmesi sarttir. Agiktir ki sanat, iyi
veya kotii, hayatimizda 6nemli bir rol oyna-
maktadir; sanatin insan hisleri iizerinde te-
sirleri vardir. Su halde sanatin, filozofun dii-
siincelerine girmesi elzemdir. Zaten girmigtir.

Sanat, ahlaki disiplinin kaynag ve araci
olarak kotiillenmis yahut istenmiyerek tanin-
mis veya Efldtun’un yaptiga gibi bu gozle go6-
riilmiistiir. Kotiilenme sebeplerini daha ©nce
gordiik. Filozoflar ne zaman ruhu bedene iis-
tiin tutmuslarsa ve ne zaman ruhi degerlere
nefse diiskiinliigiin {iistiinde bir yer tanimg-
larsa, o zaman giizel sanatlardan siiphelen-
mislerdir. Hemen hemen biitiin Hristiyan
ahlékgilar aym seyi yapmiglardir. Ahsan kim-
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selere bu kadar zevkli gelen bu eglenceler,
Ninova ile Sur’'un mesgalesidir; sanat, Sodom
ile Gomorre'nin 6zel ilgilerin pek gizleyeme-
digi, zorunlu bir ilgidir. Sanatgi, insanlan
bastan cikardigir ve sahsiveti parcgaladifi igin
tehlikeli bir kimsedir. Cogu Hristivan filo-
zoflarla biitiin sofu ahlidke¢ilar, bunlan séyle-
mektedirler. Eflatin, biiyiilii ve biiyiileyici bir
sair gibi degil de, rasyonel bir devlet adams
gibi konustugu zaman aym seyleri soylemek-
tedir. Freud'cliler de, arastirmalanyla eski
sofularin siliphelerini kuvvetlendirdiler. Giizel
sanatlardaki cinsi {irperti, bunlarin dogur-
dugu dolayli, iistii kapah ve duyusal tepki-
ler, sekil ve malzemedeki cinsi oyun, bilhassa
estetik ¢oskunluklarin farkina bile varilmak-
sizin cinsi heyecanlar haline gelmesi, psikiat-
rinin biitiln bu sezisleri, — Piiritenlerin asa-
bivetle kapildiklart diisiinceleri desteklemek-
tedir. Cikarilan sonucglar ne olursa olsun, mo-
derin psikanalist ile eski Piiriten, bu gercgek-
ler lizerinde mutabiktirlar.

Sanat ile ahlak arasindaki g¢atisma, be-
den ile ruh arasindaki ¢atismadan daha ilerk
giden, daha farkh bir seydir. Sokrates, o©n-
celeri sanatciyi yalmz sansiir ettigi halde
Devlet'in sonunda, istemiverek de olsa, nigin
miikemmel Devletin disinda birakir? Eflatun
sanat¢inin teni kamgilamasindan ¢ok, fikirle-
rin kusurlu golgeleri saydigi nesnelerin duyu-
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sal giuzelligine zihni yoneltmesi ve boylece onu
oyalamasi iizerinde durmustur. Diisiince ta-
rihinde oteden beri “duyular ile fikirlerin,
digiince yapisim1 kurmakta oynadiklar rol”
iizerinde bir hileli mantik vardir. Felsefe ta-
rihinde ikide birde ortaya c¢ikan =zihincilik
anlayisina gore sanatgilar ile sanat-severler,
madde ve nesnelerin hiikmii altina girdikle-
rinden veya onlarla mesgul bulunduklarindan
siphe konusudurlar. Gercekten sanat ne za-
man akilcilar tarafindan savunulmusgsa, Efla-
tun’'un Sempozyum’unda oldugu gibi ileri sii-
riilen iddia su olmustur: Madde anzidir; du-
yular, giizel nesnelerin yan canlandirdig, yan
orttiigii veya kirlettigi defismez sekil, tip veya
cevherleri anlamaya dogru atilacak ilk adim-
dan bagka bir sey degildir.

Belki de filozofun giizel sanatlara kars: il-
gisi, beden ile ruh yahut duyu ile akil c¢ekis-
melerinden ileri gelmektedir. Fakat bu gekis-
meler disinda da filozofun, ister istemez gii-
ze] sanatlan ihmal etmemesi gerekir. Filozof,
.cahili bile olsa giize] sanatlara kars1 ilgi duy-
mak zorundadir. Sadece katiksiz mantik veya
metafizik meseleleriyle ugrastiklan iddiasinda
bulunan felesfe sistemleri bile, sonunda do-
niip dolagip ahldk meslelerine gelirler. $imdi
kaynagi, hedefleri veya esaslan ne olursa ol-
-sun ahlak felsefesi, esas itibariyle iyi hayan
inceler. lyi hayat, ister bu diinya, ister ahi-
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ret igin olsun, gelecege ait bir programdir;
hayata y6n vermek iizere hazirlanmig bir re-
jimdir; caresi bulunacak kotiiliikler ve erisi-
lecek iyiliklerle, bu diinyada saadet ve Gbiir
diinyada magfiretle ilgilidir. Belki gelip gegici
zevkleri savunan asin zevkperestlik meslegi
harig, biitiin ahlik felsefeleri, sadece varin-
dan da ibaret olsa, bu yarin gayet kisa ve
kararsiz da goriinse, iyi hayati gelecekte bul-
muslardir. En Epikiircii ahldk felsefelerinde
bile, Stoaci bir gesni vardir; hedef zevk de-
gil, 6devdir. Ahlak felsefelerine karakterini
veren hal degil, gelecektir; simdiki anmn itisi
degil, uzun gegmisin yiikledigi dini veya sos-
val zorunluklardir.

Buna karsihk ya trnek vererek veya ima
yolu ile sanat, hayatin nimetlerini daima
halde bulmustur; bu nimetler, duyularin ver-
digi {irpertici hazlarda, hissin bagisladig1 va-
sitasiz zevklerdedir. Sanat eserleri, acik¢a anr
kutlamis durmuslardir. Ne kadar ince ve gii-
zel yollardan saglanmis olursa olsun, sanat
eserlerinin hedefi zevktir. Bu o kadar boéyle-
dir ki Santayana, yerinde olarak giizeli “so-
mut bir hale getirilmis zevk” olarak tarif
etmistir. Yapilacak veya diizeltilecek bunca
isle, yerine getirilecek bunca gérevle dolu bir
diinyada sanat, “baska hi¢ bir maksat giit-
meksizin gelip gecen anlara en yiiksek degert
vermemizi agikga sdylemektedir.” Tevekkeli
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degil ahlakcgilarin sanatla ahsverisleri yoktur!
Tevekkeli degil ahlikgilar, sanatin verdigi haz-
lan bir gesit 6devden kagis sayarlar ve onlara
-oyalayict seyler goziiyle bakarlar! Walter Pa-
ter, ‘“tecriibenin meyvas1 degil, tecriibenin
kendisi gayedir” diye yazmist.

Ahlak baginda ciddiyetle ¢ahsanlar igin,
meyvas1 olmayan tecriibe kisirdir. Fakat in-
sanlara mahsus bir faaliyet, bir fermanla kap
disar1 edilemez. Isterse bu fermam veren filo-
zof olsun! Yikilnasi igin ileri siiriilen fikir-
lere ragmen, sanat yikilmamistir. Kendini sa-
nata vermis olanlarin kanaatince bu gergek,
onun var olmasi i¢in en kuvvetli sebeptir. Iyi
veya kotii, o halde filozoflar, siirgiin ettik-
leri veya lanetledikleri sanata bir yer agmak
zorundadirlar. Duyular bastan cikarmaya ve
hayal ikna etmeye devam etmektedir. Bu
yiizden ahlak felsefecileri, hem de ahliki se-
beplere dayanarak duyular ile hayalleri yerle-
rine iade etmeyi akillh yahut tedbirli bir ha-
reket saymislardir. Bedenle birlikte hitabeti
ve giizeli reddeden Aziz Augustine, inancim
degistirdikten sonra giizel bir hitabet sana-
tiyle bedeni savunmus durmustur. Somut se-
killer vasitasiyla duyularin, goriilmez yiice
seklin giizelligine, dolayisiyla Tanrimin ken-
disine agilan birer kapr oldugunu sdylemistir.
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Aziz Bonaventura¥, kainati Tanrmn dili ve
azizleri de Tann dilinin giicli sairleri say-
miagtir.

Dahas1 var: Tann neyi emrederse etsin
yahut akil neyi gosterirse gostersin insanlar
sanatin tesiri altinda kaldiklan igin sanat,
belki Tannnmin veya akhin bir vasitasi olabi-
lirdi. “Devlet” te sanat, sifa verici giizel ya-
lanlar sdylemek ilizere kullanmilan bir aragtir.
Mantikla inandinlamayan c¢ocuklar ve ¢ocuk
akilh yetigkinler, hayallerle inandinlabilirdi.
Eflatun'dan iki bin yi1l sonra Tolstoy iddia
etti ki sanatin en biiyiik gorevi, gayesi ve im-
kani, her seyden once bilmemiz gereken or-
tak insanlik degerlerimizi ve hepimizin Tan-
ndan geldigimizi yaymaktir. Herkesce daha
kolay anlasilir ve samimi bir dil olarak sanat,
ahliki 6giit ve formiillerin aciz kaldig: yerde
bir ahlik araci olabilir.

Son zamanlarda filozoflar, sanatin yalmz
ahlaki gercek ve esaslan ifadeye yarayan bir
dil degil, bir ahlik felsefesine ornek tegkil
ettigini diisiindiiler. Sanat eserlerindeki ha-
yaller, akla yol gosterir. Ahlakh olmak, dai-
ma diizen, birlik ve dogrulugu gerektirmis-
tir. Ahlak felsefeleri, insanlanin vasita degil,

st Aziz Bonaventura (Asd ismi, Giovanni di
Fidanza) (1221-1274) — Ortagaf mistik ve dini
yazarlarindan.
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gaye sayllmalan izerinde durmuslardir;
onemli ugruna 6nemsizi, esas ugruna fayda-
s1z1 feda etmeyi ogretmislerdir. Ahldk felse-
feleri, ahenge varmak igin disiplin, siik(ina
erismek igin nisbet, huzur icin aciklik iste-
mislerdir. Gergekte ahlikin unsurlan ile bii-
yiik eserlerinin unsurlarn ayni1 seyler degil
midir? Sanat terbiyesi gormiis kimselerin
sanat eserlerinden aldiklar: seylerle bu unsur-
lar arasinda bir fark var midir? Bir sanat
eserinin ozelligi ve essizligi, unsurlarinin igin-
de bulundugu diizenden ileri gelir. Cézanne'in
su manzarasi, Beethoven'in su kuarteti, eseri
teskil eden unsurlar belli bir tarzda diizenlen-
mis oldugu igin taklit edilmez bir vasiftadir.
Eger o resimde herhangi bir sey baska tiirlii
olsaydi, resim biitiinii ile baska bir resim
olurdu; temalarn gelismesini degistirdiniz mi,
bitti, artik o baska bir kuartettir. Eger bir
resim veya bir kuartet diyorsak, bu, manza-
radaki biitiinliikten ve kompozisyondaki insi-
camdan gelmektedir. Eger sanatg1 eserle bir-
likte gelisip yerlesen diizene tam bir sadakat
ile baglanmasaydi, biitiinliik diye bir sey ol-
maz, sanat eserinin 6zii ve oliimsiiz imzasi
bildigimiz o paha bigilmez vasfa erisilemezdi.
Sanatg1 siirekli bir deneme ve yanilma ile,
ddeta ahldki bir iggiidi ile, liizumsuz veya
sasirtic1 siise kapilmamayi, siddeti kudret
diye 6ne siirmek hilesinden kacinmayi, soy-
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livecegini en kisa ve en kestirme yoldan s6y-
lemeyi, esyaya, malzemeye, teknige ve bu
suretle mucize kabilinden kendi kendine sa-
dik kalmay: 6grenir.

Polonius®® soyle haykirmisti: “Kendi
oziine sadik kal!” Bir sanatcinin, kendi ger-
cek sanatgl hiiviyetini 6grenmesi igin bazen
hayatinin biiyiik bir kismi geger; bunu sa-
natgl, sanatinin disiplini ile 6grenir. Disaridan
zorlanmis hig bir disiplin, sanatginin istirap:
cekerek eserinde gelistirdigi zihni disipline
benzemez; yaygin ahlik fikirlerinden hig biri,
bir sanatcimin didinerek buldugu yaratilis 6-
zelligine ve islaba iistiin olamaz.

Sanatin verdigi diger bir ders de, arag-
lar1 ciddiye almanin 6nemi ve bizzat aragla-
rin biraz da gaye vasfim tasimalaridir; bu
ders, hi¢ bir ahldk teorisinde veya uygulama-
sinda sanatta oldugundan daha agik ve daha
iyi ortaya konmamistir. Cézanne’in tabiri ile
“gerceklestirilmis” bir sanat eserinde, hig
bir sey arag degildir. Her seyin bir rolii var-
dir; her sey, organik bir varhk haline gel-
mis biitiiniin liizumlu bir pargasidir. Eserin
“gergeklestirilmesi” endisesinin nerede bitip
diger baz1 endiselerin nerede basladigim yal-

38 Polonius — Shakespeare'in Hamlet’indeki ka-
rakterlerden birl
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miz sanatgi degil, sanat terbiyesi almis kim-
selerin ¢ogu derhal anlar. Aldatmacalar, pro-
fesyonel oyunlar, tiyvatro suniligi, “numara-
«dan” hisler, bunlar, sanatta gelip gecici bir ga-
zeteci basaris1 saghyabilir veya ortaya koydu-
gu veniliklerle halkin dikkatini oyalamakta
menfaat bulan bir kimseye, para ile tutulmus
bir eglendiricinin basarisim tattirabilir. Fakat
hi¢ bir zaman bunlardan, derin ve dayamklh
:sanat eserleri citkmamstir.

Sanatta gayelerle araglary, endiselerle
davramglar1 ve séylenenlerle soéyleyis tarzim
birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Belki
insan olarak sanatgi, ©6zel hayatinda ilk gika-
«cak firsata gozii dikilmis bir kimse olabilir;
baska insanlarla miinasebetlerinde iki yiizlii
veya kurnaz davranabilir. Fakat sanati ba-
sar1 ile icra ettigi miiddetce sanatgi, bir ob-
jektiflik, bir tarafsizhik iginde galisir; kullan-
dig1 araglara, malzemeye, bunlarin diizenlen-
‘mesine, ne soyliyecegine ve onu en tesirli se
kilde nasil ifade edecegine biiyiik bir ask ve
dikkatle sarilir. Biitiinlilkk ve ahenk seklin-
deki ahlak ideali, sanata yakinhgi olan ilmi
nazariyat ve arastirma ile tarafsiz felsefi dii-
siince disinda, sanattan baska hi¢ bir yerde
bulunamaz.

yasanilan ana baglanmasinda bir ahlak ideali
gizlidir. Sanat eserleri, yasamlan am kutla-
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mak iizere meydana getirilmis amtlardir. Ha-
yat, mutlak olarak ne anlama gelirse gelsin,
ancak halde yasandig1 sekli ile goriilebilir. En
uzak gelecegi goren en uzak goriisli kimse
bile, giin gelip o uzak gelecegin yasanilan bir
gercek olacagim hesaba katmak zorundadir.
Siras1 gelince ahiret bile, kendilerine bir la-
tuf olarak vadedilen kimseler icin, yasanilan
bir ger¢ek olacaktir. Cennet ile ideal devlet,
hayatin ne olabilecefini ve nasil olacagnt an-
latan hayallerdir. Cennetin siislii kapilarinda
ve ideal devletin surlar1 disinda bir siirii ger-
ceklesmemis degerler ve erisilmemis nimetler
yigihdir. Agirbagh ahldk sistemleri, ya de-
gerleri giinliikk hayata mal etmeye cahisir veya
iilkiilestirilmis bir hayati ifade eder. [llerist
icin baz1 nimetler vadetmeksizin sadece haya-
tin nimetlerini inkidr etmekle yetinen veya
sadece kotiiliigii ortadan kaldirmakla ilgile-
nen bir ahldk teorisi, bosuna bir kuruntudan
veya korkung¢ bir aldamstan baska bir sey
olamaz. Sirf imtina, feragat ve disiplin olsun
diye bu davramsslar1 benimsemek, insanin
kendi kendine eziyet etmesi demektir. lvi
hayat, saadet olabilir veya Tanrimn latfu
olabilir. Fakat ister saadet, ister Tanrinin
latfu olsun, eger bunlar tadilacaksa, vaat-
ten ibaret kalmamali, daima ileriye atilan
seyler clmamahdir; yasanilan seyler, erisilen
seyler olmalidir.
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O halde nazari formiillerle degil, fakat
gozle poriiliir sekillerle sanat, herhangi bir
ahldk teorisinin ortaya attign gayelere, tasar-
ladign veya gergeklestirdigi degerler alemine
oérnek teskil eder. Ahlikin konusu olan ha-
yat nimetleri bile, agikga ve iirpertici bir se-
kilde sanatta canlanir. Hemen hemen ahlak
teorilerinin tasarladigl veya tavsiye ettigi hic
bir nimet yoktur ki su veya bu yoldan sanatla
gosterilmis veya canlandinlmis olmasin. Spi-
noza'nin davramsi degerlendirme dlgiilerinden
biri, benligi kaplayan hos bir his, zenginles-
mis bir varhk, ve artip gergeklesmis bir kud-
ret degil miydi? Uyanmis ve genislemis bir
suur, sanat eserlerinin, miizik veya trajedi-
nin verdigi hazdan baska nerede bulunabilir?
Nietzche, sanatin bu vasif ve karakterini mii-
sahede ederek buna sanatin “Dionysiac” yonik
adimi vermisti. Kudretli dedigimiz ve bize
kudret hissi veren birtakim siir veya resim-
lerdeki o siri canhlik, ifadesini bulmus o kuv-
vet, sanat eserleri tahlil veya tasnif edilerek
izah edilemez. Eserini yaratirken sanatginin
bu kudreti hissettigi siiphesizdir; sanatginn
en karakteristik kabiliyetlerinden biri, bu can-
hhk hissini dinleyicive veya seyirciye asila--
maktir, Eger ahlidk nazariyetlerinin gorevi
hayati en tam ve en canh sekilde diizenle-
mekse, tecriibenin en karakteristik zirvelere:
viikselip eristigi, sanat eserlerinden bagka ne-
rede goriilmiis veya bulunmustur?
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Ahlaki diisiincenin klasik kliselerinden
biri, ‘“daha zengin bir hayat” olagelmistir.
Hayatin hasisligi veya kisirhg imkan verme-
digi veya veremedigi zaman bu zenginlige, se-
sin, rengin ve kelimelerin comertlik ve tan-
zanasiyle erisilir. Biitiin hayat ve cemiyet bii-
yiik ve genis bir sanatin malzemesi haline
getirildigi takdirde yaraticn zeka giiciinii ha-
yat1 neye cgevirebilecegine, sanattaki duyusal
malzeme zenginligi ve his siddeti bir isaret
teskil eder. Halen oldugu gibi rengin ve can-
hligin en saf ve en kesif sekilleriyle yalmz sa-
nata inhisar ettirilip hayatin geri kalan kis-
minin basmakalip, zavalll, renksiz ve donuk
birakilmasi i¢in ne mantiki, ne de ahlaki hig
bir sebep yoktur. Giizel nesneler ile faydah
mnesneler arasindaki kesim, sirf kar iizerine
kurulmus bir sanayiin ve bir simif geleneginin
sonuglandir. Fakat sanayideki ilerlemeler,
fkullanilan seylere incelik ve giizellik verilebi-
lecegini ortaya koymustur. Insanlarin vasita
degil, gaye muamelesi gordiigii bir cemiyette
her insan, yaraticl islerin verdigi zevki pay-
lasmak imkamm bulabilir. Insan faaliyetleri-
nin standart hale getirilip oldiriildiigii cemi-
yetlerde ise canlilhik, sadece sanata miinhasir
kalir.

Oteden beri ahlakcilar, sanattaki ve ha-
vattaki “Dionysiac” vasiftan siiphe etmisler-
dir. Canlihk, cemiyette barbarhk veya sah-
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sin hayatinda histeri halini alabilir; barbar-
hk da, histeri de felikete siiriikler. Insan-
ogullari, bir daha geri gelmeyecek bir ogle
vaktinde kisacik ve vizzltilh coskunluk anlarin:
vasayan bocekler degildir. Hayat uzundur ve
uzagy goriirlitk ister; iyi yasamak, asgari bir
ahenk ister. Eger coziilme istemivyorsak, di-
siplini kabul etmeliyiz. Disiplini nasil tarif
edersek edelim, iyi hayat kontrol ister. Diinya
bagina ya bir gekidiizen verecegiz veya biitiin
zevkler, orada burada rasgele parlak g¢igek-
lerini agip kisa bir miiddet sonra solan yaban?
otlardan baska bir sey olmayacaktir. Yine
burada da sanat, ornek teskil ederek ahlik
dersi vermektedir. “Dionysiac” vasfa isaret
eden aym Nietzche, sanatin “Apollonian” vasf:
izerinde de durmustu. Sanatta canhhk ve
ve taskinlik oldugu kadar, siikiin ve huzur
da vardir. Havatin kendisinden veya diizenli
goriinen cemiyetin diizensizliklerinden ¢ok
daha fazla sanat, siikiin ve huzura érnek tes-
kil eder.

Ondokuzuncu yiizyihn sonlar: ile giinii-
miizde sik sik ileri siiriilen sanatin bir kagis,
bir fildisi kule oldugu fikri, birgok hissi hii-
cum ve savunmalara konu olmustur. Eger
sanata bir kacis olarak bakilmissa, bunun
sebepleri vardir. Eger sanat kacgigsa, ruht
kargasaliklardan, sinir bozukluklarinin siiriik-
ledigi zuliim ve iskencelerden, ¢dziilmiis bir
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cemiyetteki yaygin sosyal huzursuzluklardan,
kisideki sahsiyet celismelerinden ve diinyanin
anarsisinden kacistir. Bir tablonun yiizey ve
hacimlerinin diizeninde, bir miizik pargasin-
daki seslerin akisinda, bir siirin verdigi ol-
giilii zevkte huzur ve ahenge kavusuruz. Boy-
lece ahlikgilarin ahlika atfettigi degerler, gos-
terigsiz bir surette yine sanatin dar alaninda
ve seckin miikemmelliginde gerceklestirilmis-
tir. Bununla beraber bu cesit ahenkli tertip-
ler, sadece teselli ve kagistan ibaret degildir.
Bunlar, 4draz ve uyaridir. Bunlar, diizenli bir
cemiyetin ne olacagim gosterirler. Malzeme
ve araglara bagh igten gelme bir disiplin, bir
yandan barbarhgin ve histerinin kargasalik-
larindan, diger yandan askeri bir birligin, ta-
lim cavusunun veya diktatoriin zoraki diizenin-
den siyrilmis canh bir disiplini gozler 6niine
serer. Sanatta ferdiyet, olgiilii olarak gergek-
lesir. Bu o6yle bir seydir ki simdiye kadar ne
demokrasilerde, ne de istibdat rejimlerinde
miimkiin olmustur.

Su halde duruma bakilirsa sanatgi ile ah-
lakginmin yerleri degismistir. Gegmiste ahldkgl,
sanatgiya tavsiyelerde bulunmaktaydi; simdi
belki de ahlidkgilarin, sanattan hisse kapma-
lart ihtimali bulundugunu kavramaya bagsh-
yoruz. Ciinkii ahlakgilarin bahsettikleri de-
gerlere, zekd ve kesiflik dolu, aydmnlik, zen-
gin ve ¢ok yonlii bir hayata, ahenge, saadete,
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canhhga, saheserler yaratan dahilerle haz
icinde bu saheserlere hayran olan kimseler
tarafindan daima ve tekrar tekrar erisilmis-
tir. Saheserler, hayati anlamanin ne oldu-
gunu gosteren orneklerdir. Sanat, gergekles-
tirilmis nimetleri canlandirarak ve hayallerle
ikna ederek bizi tathhkla siiriiklemektedir.
Miinakasa etmeden, emir vermeden sadece
gostermektedir. Ve gosterdigi hosa gitmek-
tedir.

‘Boyle birdenbire gonlii dolduran hayaller
halinde canlandirilan degerlerin, hayali ikna
edici bir giicii vardir. Plato’dan Tolstoy’a ka-
dar birgok yazarlarin miisahede ettikleri gibi
sanat evrensel bir dildir; hi¢c olmazsa for-
miiller, 6giitler yahut emirler dilinden daha
vaygin olarak anlagilan, daha gekici bir dil-
dir. Dinler, insanlarin kardes oldugunu vaiz
edip durmuslardir; cemiyetin hayrim isteyen
kimseler, insanogullarinin isbirligi yapmalar:
gerektigini soylemislerdir. Sanat, derin bir
hassasiyetten kuvvet alan bir disiplinle, in-
sanoglu icin 6nemli seylerden bahsetmekte-
dir; coskun ihtiraslan, goriiliir, isitilir ve
erisilir hazlar haline getirmektedir. Sanat,
biiyiik siirlerde oldugu gibi derin konulardan
s6z acmakta ve bu konular1 somut bir hale,
inandiric1 bir hale sokmaktadir. Sanat, en
samimi ve belki en tesirli sekilde insanoglu
icin ahlak kurallan tespit etmektedir. Oteden
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beri miistebitler, sarkinin, hayalin ve keli-
menin kudretini anlamislardir. Ciddi ve rea-
list ahlakgilarin da, sanati anlamalar1 zaman»
¢oktan gelmistir.

Felsefenin ahlaki yoniine ve sanatla ilgi-
sine dair kisaca bir nokta daha: Ahlakgilar,
insanogullanmin dayandiklan ve 1s1ginda ya-
sadiklan inanglar ve iilkiiler uzerinde dur-
muslardir. Biraz once belirtildigi gibi sanatta
bu iilkiiler, dogrudan dogruya izlemler ola-
rak s6ylenmis, anlatilmis ve ifade edilmistir.
Bu inang ve iilkiiler, sanatgimin kabiliyet#
nispetinde canlilik ve agiklik kazanarak ha-
yale isler. Canli ve agik olduklan igindir ki,
bunlar, inandinc ahlak vasitalan haline gelir.
Aklin mantifa dayanarak yapacag tavsiyeleri
sanat, goniile isleyen hayaller vasitasiyla ya-
par. Bu iilkiilerin ne olduklan, bir bakista
giizel gehrelerinden anlasilir hale gelir. Sa-
natta hissedilen degerler ile bu degerlerin sag-
lamhig1 aym seydir.

Filozoflarin giizel sanatlara karsi duyduk-
lan ahlaki ilgi goniilsiiz ve istemeyerek ol-
mustur. Sanki “iste insanlannn mesgul ol-
duklan veya hoslanmakta israr ettikleri bir
faaliyet!” der gibidirler. Filozoflar, insanog-
lunun sanata karsi olan meylini kokiinderr
kazzmaya galismiglar, sanattan hoslanmasina
bir bahane bulmaya tesebbiis etmisler yahut
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hayatin biitiiniinde sanata makul ve verimli
bir yer saglamaya ugrasmislardir. Bununla
beraber giizel sanatlara karsi filozofun duy-
dugu ilgiyi agiklayacak belki daha derin se-
bepler vardir. Madde ve nesnelerle oynanan
bu his yiiklii, essiz ve ince oyunlar, ima yo-
luyla veya 6rnek vermek suretiyle, genel ola-
rak felsefe tarafindan, ozellikle mistiklige ve
metafizige kacan felsefe tarafindan ortaya ko-
nulan meseleleri ortaya koymaktadir; varilan
sonuglar da, felsefenin vardigi sonuglara ben-
zemektedir. “Giizellik gergektir, gercek de
giizellik” diyen bir sairdi; ama filozoflar,
dolambach ve ihtiyath yollardan bazen aym
sonuca varmislardir.

Gergegin filozoflar tarafindan yapilmig
cesitli tariflerini uzun uzun anlatmaya burada
yerimiz miisait degildir. Filozoflar, gergegi
ispat edilebilir islemler olarak, mutlak ve
madde — 6tesi bir realiteye uygunluk olarak
veya “bir vakianin tam ve sasmaz tasviri”
olarak tarif etmislerdir. Fakat gercegi ispat
etmesi, gercege uymasi veya onun tasviri ol-
masi gereken “vakia”, garip bir tarzda biitiin
formiillere karsi1 koymaktadir. Vakia, tasvir
edilemez bir kavram olarak kalmaktadir. O,
bir esi daha bulunmayan, vasitasiz ve mut-
lak bir seydir. Vakiada hi¢ bir tasvirin vere-
meyecegi bir gergeklik vardir; vakia, anlatl-
mayacak kadar tektir. Gergekten Tevrattaki
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Yahova gibi vakia da, ne ise odur. Vakiayn
tahlile veya tasvire cahsan hi¢ bir soz veya
yazi, onun yerini tutamaz. En yaygin cins
isimleri bile birtakim genel kavramlarin ifa-
desidir. Ilim dili, hatta sagduyuya dayanan
glindelik dil bile, bir hayli genel ve soyuttur.
Dil, en yaygin o©zellikleri, ortalamalari, nor-
mali ve tipleri ifade eden bir aragtir. Oysaki
tecriibede ifade edilmeyecek benzersiz vakialar
birbiri ardindan gelir. Dil, ¢ogu zaman asina
oldugumuz seyleri, umulan veya hesaplanabi-
len olaylar1 ifadeye yarar. Fakat biraz basa-
nya ulasmis sanat dili, dogrudan dogruya
vakianin ozelligini ve cesnisini ifade etmeyi
hedef tutar ve bunu basarir. Kuvvetli bir iz-
lem, tath bir his, sanatg:1 gozii ile goriilmiis
bir an ve bir kelimede, hayalde, seste, g¢iz-
gide, cephede veya anitta siiriikleyici ifade-
sini bulmus teknik ustahkla ahliaki incelik,
sanatin gayesi ve basarisidir.

Bir nezaket eseri olarak degil, fakat cid-
den sanki sanata mahsus bir gergek vardir.
Nesnelerle, durumlarla, hislerle ve olaylarla
ilisigi olmayan bir dis gergekten bahsedilebi-
fir. Fakat nesneleri aciklayan gercekle nesne-
ferin gergegi aym sey degildir. Suyun terkibi,
suyun ne tadi, ne de panltisidir. Ilim ada-
mimnin ay1 diinyadan su kadar kilometre uzak-
hikta oli bir yildiz olarak agiklamasi, aydan
gecenin sultam diye bahseden sairin gergegi
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degildir. Wagner’in Tristan'inda birinci kis-
min sonuna dogru biiyiilii sehvet sahnesinin
kabaran kresendosunda ifadesini bulan ve bir-
denbire tiiyler iirpertici bir sekilde Tristan
ile Isolde’nin birbirlerinde kendilerini kaybet-
meleriyle sonuglanan his ile askin fiziyolojisi
aym sey degildir. Sairane bir gergek, drama-
tik ve ahlaki bir gergek vardir; tarafsiz bir
tasvirle nesnelerin soguk biitiiniinde yerini
alan bir gerg¢ek yaninda, bir de insanlarin
karsilastifn veya yasadig: sekilde vakianin bir
tasviri vardir. Sanat, nesnelerin gergegini, in-
sanlann his ve hayalleri iizerinde biraktig:
izlemlere gore ortaya koyar. Sanat, genel
olarak ¢iplak vakiay: degil, fakat biitiin duyu
niianslar1 ve his panltilan ile vakianin canh
ozelligini vermeye gahsir ve bazen bunu ba-
:Sarir.

Bir formiiliin ispat edildigi gibi deneyle
ispat edilemeyen, mantiki delillere baglanma-
vyan, fakat duyularin ve kalbin teslimiyet gos-
terdigi bircok seyler sOyleyen sanat dilinden
filozoflar daima siiphe etmislerdir. Mantigin
ve laboratuvarin gergegi ile karsilastirildign
zaman sanatin gercegi, sanatin sairane ve ah-
1aki gercegi son derece miiphem, basibos, sat-
hi ve bir vecd havasina biiriinmiis gibi goriin-
mektedir. Ama yine de filozoflarla akh basin-
da biitiin insanlar bazen hissetmislerdir ki sa-
natin ifade ettigi gercek, mantigin ve labora-
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tuvarin ortaya koydugu formiillerden ¢ok
daha somut, ¢ok daha mutlaktir. Sanat tec-
riibenin 6zelligini ifade etmektedir; bu tarz
ifade, daha agir bash ve sorumlu goriinen
pratik ifade dilinden hem daha gergek, hem
daha mutlaktir. Belki tabiatin sentaksi harig,.
sanatin sentaksi, kii kirk yaran bir ifade
tarzinin dolambaglh soyutluguna, nispetle, in-
sanlarin duyduklari, gordiiklerini ve isittik-
lerini soylemeleri igin daha miisait bir vasi-
tadir. Nesneleri agiklayan gergek degil, fakat
nesnelerin gergegi, cesitli sanatlarin zengin
dillerinde ifadesini bulur.

Ayrica sanatin dili, felsefenin ve ilmimn
saghgima ve soyutluguna kiyasla daha derin
ve gekici bir kaynaktan gelmekte, nesnelerim
daha derinlerine inmektedir. Belki de sanat,
baz1 seyleri ve tecriibenin baz1 yonlerini ifade
etmek icin tek vasitadir. Bir sanat sekli, di-
ger bir sanat sekline ve bir sanatginin iisltibu,.
digerlerininkine hemen hemen gevrilemez; sa-
nat eserlerinin, ilim diline veya giindelik dile
terciime edilmesi imkam daha da azdir. Sa-
natin sodyledikleri, bazi1 mistiklerin sozleri gi-
bidir; bunlar, ne ispat edilebilir, ne redde-
dilebilir; ne delile baglanabilir, ne bir tarafa
atilabilir. Sanat, baska bir diinyaya ‘“ruh
icin baska bir pencere” acgar; baska hig¢ bir
dilin gosteremiyecegi bir gergeklikle tecriibe-
den hissesini almak lizere dalmis kimseye bir
miiddet igin ger¢cek diinyay1 gosterir.
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Bir roman, giinlik hayatimizda gevre-
mizde gordiigiimiiz karakterleri o kadar ger-
gek hale getirebilir veya onlarin gergeklerini
oyle bir tarzda ortaya koyabilir ki ne onlarla
giindelik temas, ne de onlarin sosyolojik tah-
lili romamn yerini tutabilir. Bunun gibi bir
ressam, dikkatimizi ¢ekmemis ve duyulan-
mizi uyarmamis bir agaci veya bir manzarayi
bize ifsa edebilir; bize, manzaralara kendisi-
nin baktig1 gibi, kendi islabunun damgasi
vurulmus bir gézle bakmay: Ggretebilir; bize,
ilk defa olarak manzaralarin gergek hiiviyetine
baktigimiz duygusunu verebilir. Veya bir sair,
eger ufku yeteri kadar genis ve sanatinda ye-
teri kadar kabiliyetliyse, hi¢ bir din adaminin
veya filozofun canlandirammyacag sekilde tan-
risal gergegi canlandirabilir. Biitiin bunlarin
iistiinde hissedilen veva idrak olunan vakia-
nin essizligi — ve aym zamanda essizlik va-
kias1 — bagka hi¢ bir dilde bulamiyacag se-
kilde zenginligini ve ifadesini sanatta bulur.
Baska hi¢ bir ifade tarzi, sanatin verdigini
veremez. Zira ilim ve sagduyu, nesnelerin
ozelligini gergeklestirmekle degil, onlarn kont-
rol altina alma teknikleriyle mesguldiir. Me-
tafizikgi, sanatin gergegi sadece tasvir degil,
dogrudan dogruya ifade edebilecek bir dile,
bir gerceklestirme giicline sahip oldugunu ha-
tirina getirmemektedir. Belki boyle bir ifade
tarz1 miimkiin olan biricik tarzdir ve belki
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kidinatin “gergegi” vyalmz sanatla canlandin-
hp vasanabilir. Sanatin dehasi, bizi sagduyu-
nun, tecriibenin ve ifadenin ahstirdiga soyut
diisiince tarzlarindan kurtarir. Tecriibe ve
irade, bize dogrudan dogruya temasa geldigi-
miz gergegin, o biitiiniin kendine has tesirini
ihmal etmeyi veya bu tesiri asagl gérmeyi 6g-
retip durmustur. Giindelik hayatta nesnelerin
liizumlu yoénleri ile mesgul oluruz; ilim dili
onlann birtakim anlasilir ve kontrol altina ali-
nir islemler halinde soyutlastirmamiza imkan
verir. Sanatin gayesi, nesneleri agiklamak
veya nesnelerin bazi yonlerini ele almak de-
gildir; nesneyi, yani dogrudan dogruya ozi
teshir etmektir.

Baska bir bakimdan da sanat, gergegi
ortaya koyar. Biitiin tecriibelerimizin, kokla-
digimiz giiliin, birlikte bulundugumuz dostun
veya o dostun sesinin bir rengi, bir havas:
vardir; hassas ve uyamik anlarnmizda bu
rengi, bu havayr hissederiz. En kesif veya
belki de en duru anlarimizda o ani, sevilen
kimsenin yahut giizel nesnenin maddi sekli
veya hissi mahiyeti ile izah edilemivecek bir
heyecanla ve fiziki duygularin 6tesinde bir
varlhikla dolduran, o ani canh ve yasanan bir
gergek haline getiren bir sey vardir. Sanatin
bir hayli disinda, meseli askta ve dinde baz:
haller bulunur ki boyle siddetli bir coskun-
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lukla ve Tanrisal bir duygu agirhgiyla yiikli-
diir. Sadece en yiiksek, en yiice temalan is-
leyen eserlerde degil, bircok sanat eserlerinde
basit mantik ve sagduyu diinyasimi asan, te-
mas ettigimiz giindelik nesneler ve ispat ede-
bilecegimiz alelade miinasebetler alani 6tesinde
bir gercege dokunan garip bir kuvvet vardir.
Bu madde- 6tesi gergek Mozartn sonatlarin-
daki baz1 agir kisimlarda oldugu gibi baska
bir gama gegislerle ihsas olunur; bu gergek,
Van Gogh'un bir tablosundaki parlak sari
veya Shakespeare’in bir iki misrai ile aydin-
lanir;

Allah rizast i¢in oturalim suraya
Ve hazin hikdyeler anlatalim Olmiis
krallara dair.

Giizel seyler, faydaci veya ilmi sozlerle
tilsimi1 bulunmayan bir aleme bizi seve seve
girmeye davet eder; trajik sanat, aym aleme
girmemizi adeta igimize {irperti veren bir has-
metle emreder. Boyle anlarda sanatin kudreti
ile dinin kudreti o kadar birbirine benzer ki
sanki her ikisi ayni seydir. Boyle anlarda sa-
natin soyledigi yavasca sona erer ve vecd igin-
de bir sessizlik baslar; seven ve sevilen tek
bir viicut haline gelir. Dikkate deger ki dini
dyinler béyle bir vecd vasitasi iken Yunanis-
tan'da yavas yavas dram seklini almis, Yunan
drami karakter ve tema itibariyle dini kal-
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mastir. Katoliklerin mass1®*® da, dram, ayini,
sembolii, miizigi, sarkiy1 ve resmi birlestir-
mistir. Sairlerden kuskulanmasina ragmen Ef-
latun biliyordu ki onlar madde - 6tesini goriip
ifade etmek giiciine sahiptirler ve nasil oldu-
gunu kendileri de tam anlamiyla kavramak-
s1zin yalmiz kendilerinin ve siirlerini anlayan
kimselerin bilecegi bazi derin seylerden so6z
agmaktadirlar.

Su sorular akla gelebilir: Bu madde - 6tesi
4dlem nedir? Bu aleme dair bilgi nasil ispat
edilebilir? Ispat edilmedikge buna nasil bilgi
adi verilir? Bu sorulara verilecek cevap, Beet-
hoven’in bir sonatimi galip da kendisinden bu
sonatin ne anlama geldigi sorulan piyanistin
verdigi cevaba benzeyecektir. Piyanist, sonati
bir defa daha ¢almak suretiyle cevap vermisti.
Sanatin ortaya koydugu derin gergekler, yal-
mz sanat yoluyla ve her sanatin kendi ifade
vasitasiyla soylenebilir. Yani sanat, yer yer
sagduyunun ve giindelik ifadenin otesindeki
bir alemi aydinlatir; bu alem, sagduyu ile
veya giindelik ifadeyle anlatilamaz. Bu alem,
ancak sanat eserleriyle sik sik temas etmis
kimselere, kulaklan sanat eserlerinin ince ve
zengin ritmine ve inceliklerine aliymis insan-
lara gosterilebilir. Bu anlamda bilmek de-

88 Mass — LAtin kiliselerinde 1sa’nin ¢armiha
gerilisini anmak lizere yapilan ayin.
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mek, baska yoldan bilinemiyecek ve ifade
edilemiyecek seyleri bilmek demektir. Sanat-
cilar eserleriyle konusurlar ve ne soyledikle-
rini anlarnz. Baska yoldan bilinemiyecek olan
seyler sanat vasitasiyla asikar hale gelmekte-
dir; sanat eserleri, tecriibeye derinlik kat-
maktadir. Bu derinlik, terimlerini ortaya koy-
dugu andan itibaren boyle bir seyi reddeden
deney metotlar: ile ne ispat edilebilir, ne in-
kar edilebilir. Sanat eserleri, bizi kendilerine
mahsus bir dleme geker gotiiriir; bu dlemde
hissettiklerimizi, sagduyu ile veya mantikla
izaha calismak bosunadir. Sanatin bagka bir
sagduyusu ve baska bir mantign vardir; zira
sanat, baska bir dille konusmaktadir. Gergek
belki sadece hissedilebilir ve gercegi hisset-
mek i¢in sanat diline veya zaman zaman as-
kin veya sadakatin panltisina ihtiyag vardir.

Bilgi ve gercek iizerinde diisiinen filozof-
lar, dini hayat gibi estetik hayatin da ortaya
koydugu “gayet siki baglarla baglanmis o
sey”’ iizerinde de durmaldirlar. Filozoflar
ancak son zamanlarda su gergegi gormeye
baslamislardir ki sanat, yani sanat eserleri
yaratma ve bunlardan zevk alma faaliyeti, tec-
riibenin biitiiniinii aydinlatmakta, belki de
tecriibenin tam olarak c¢igek agtign karakte-

ristik anr teskil etmektedir. Son zamanlarda
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John Dewey ile Havelock Ellis** gibi birbirin-
den gayet farkh diisiince adamlan, tecriibe-
min kendisini bir sanat ve sanatr da zekaya
verilebilecek genel bir ad olarak gérmeye basg-
damglardir. Hayatr deBisen zamanda siiriip
giden bir tecriibe olarak gérmek demek, ze-
kiayr da tabiatin mutlak ve degigsmez simirlan
i¢indeki su garip maceramz: miimkiin oldugu
rkadar istikrarl ve zengin, hos ve ahenkli bir
hale getiren bir yol gosterici, disiplinli bir
thayal giici saymak demektir. Keza hayati
boyle gormek demek, zekanmn sanatta kulla-
milg tarzzm genisleterek bunu diinya islerine
uygulamak anlammna gelir. Diinya islerini go-
riirken de sartlar1 anlamali, basanisizhk ihti-
malinden korkmamal:i, cesaretli hamlelerde
bulunmalr ve hayal, anlaywsla beslenmelidir.
Insanoglu, kararsiz ve degisen bir gevreye
tesadiiflerin bwraktir bir ¢ocuktur. Fikirle
rin, temalarin ve sezislerin, sokaktaki yahut
1aboratuvardaki adammn kafasinda canlanmas:
ile sanatginin kafasinda canlanmas: arasinda
fark yoktur. Yalmz hayattaki ve sanattaki bu
fikirlerin anlays iginde, disiplin ve kontrol
altinda gergeklestirilmeleri lazimdir. Tabiat,
bir talih eseri olarak, fikirleri malzeme ile
birlikte sunmak suretiyle ideallerin gercekles-

4  Havelock Ellis (1859-1939) — ingiliz yazan
wve tenkitgitsl; cinsivet psikolojisl {izerindek! tetkik-
leri {le daha ¢ok taninmistir.
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tirilmesine imkan vermektedir. Sanatin alany
nispeten basit oldugundan bu alanda zekdmn
basaris1 daha asikar olmaktadir. Ama hayatta
zekanmin her basarisi, bir sanat 6rmegidir; gii-
zel sanatlardaki her basari, nerede olursa ol-
sun, zekanm, nasil basanya ulagabilecegini
ince ve goz kamastinct bir sekilde gosterir..
Rasyonel sanatin basaris;, malzemenin ver-
digi degisken fursatlar, kararh ve diizenli hali
ile haz veren ideal sekiller haline getirmektir.
Bu son nokta, gayet garip fakat asikar bir
sekilde cemiyette, ahlakta ve sanatta tenkidin
ortaya gtkmasiyla belirmis durumdadir. Zeka.
tenkit etmek iizere birtakim Glgiiler ortaya
koyar; yani tabiat: ve insan tabiatim kontrol
etmekte kullanilan usullerin yerinde olup ol-
madi iizerinde diisiiniir. Sanat sahasmnda da
tenkit, vasitalar1 kullanma, malzemeyi diizen-
leme ve gerceklestirmenin derecesi iizerindeki
diisiincelerden dogar.

Sanat¢inin, ilim adaminmn ve is adammnn,
kullandiklarn metotlann Glgiiye vurmalan gibi,
ehil bir kimsenin bir sanat eserini tenkidi de,
belli Glgiileri esere uygulamas:dir. Metotlara
tesir eden tenkit, zevke de tesir eder. Tenkit,
ne kanun koyma, ne de miiphem bir zevk
almadir; daha tam ve aydinhk hale gelmis
idraktir. Idrakin tamhg, tarihten kuvvet alan
bir sempati ve zihni kavrays yolu ile terbiye
géren tenkit giicii, zevki temiz, duru ve kesif
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bir hale getirir. Hayatta oldugu gibi sanatta
da tenkit, suurlu, dikkatli, ince ve disiplinli
bir hale gelmis tecriibeden bagka bir sey de-
gildir. Tenkit, beslenmis ve doyurulmus hayal-
dir. Tenkidin sanat eserinde aragtirdigi sey,
yani esere temel olan degerlerin ortaya konul-
masi, biitiin felsefi cabalara yol gosterir ma-
hiyettedir. Felsefe de, tenkidin tenkidi, de-
geri tesbit edip belirtme gayretidir.

Son bir nokta: Felsefe ile sanat ugras-
malan esas itibariyle iki bakimdan ig¢ ige gi-
rerler. Sanat denilen sey, her seyden odnce,
bir yaratma ve diizenlemedir. Felsefe de, bii-
tiin diger iddialarina ragmen, aym seydir.
Ressam, tuval iizerinde kiigiik bir diinya ya-
ratir; malzemesi renk ve c¢izgi temas1 goze
hitabeden tek bir kavrayis hareketidir. Su
oda, su insanlar, su meyvalar veya cgigekler
organik bir hale getirilmis, tek bir perspekif
ve 151k diinyasi1 olarak kaynastinlmig, agikca
bir kompozisyon biitiinliigiine kavusturulmus,
bir ruh halinin, ¢izginin ve 151810 aydinhk bir
yorumu haline gelmistir. Sair, hatirina gelen
yiizlerce hayali, vezni ve yankiyi, bir siirin
aksettirdigi tek ve miitecanis bir ruh haletin-
de toplamistir. Miizisyen, bitmez tiikenmez
ton kaynaklarmmin miimkiin kildia ses kom-
binezonlan ortasinda, notalan bir sonat veya
senfoni seklinde diizenliyerek vermistir.



SANAT VE INSAN 149

Filozof da, sanatg1 gibi hem seger, hem
diizenler. O, tecriibenin verdigi ¢esitli mal-
zeme arasinda bazi 6nemli ve dikkate deger
vakialan secer; birgok esaslar arasinda seg-
tigi bazi esaslara gore bu vakialari tasnif
eder; bu suretle bir metafizik sistemine, nihai
bir ahldk diisturuna, temel bir tabiat, hayat
ve kader goriisiine ulasir. Bizim bildigimize
ve diisiindiigiimiize gore sanatgi, — ki kendisi
de oyle séylemekte ve diisiinmektedir — kul-
lanacag1 vakialarn ve materyali seger ve bun-
lan 6zel bir sekilde diizenler. Nihayet filozo-
fun da yaptiga budur. Diisiince tarihinin de-
rinliklerine bakarsak bir diinya goriisii, me-
tafizik bir hayat anlayisi, bir siir veya resim
-gibi estetik bir davramstir; bunlar, prensip
veya ruh hali itibariyle organik bir biitiinliige
eristigi takdirde estetik bir tepki uyandirir.
Dar anlayisa veya pesin hiikme saplanmadan
dbakilinca bunlardan ahnan zevk de, bir siir,
bir heykel veya bir katedralden alinan zevk
.gibidir. Yapr itibariyle miizik kadar soyut
-olan bir hayat goriisiinde, herhalde sanatin o
vasitasiz duyusal cekiciligine nispetle ¢ok sey
eksiktir; boyle bir hayat goriisiine karismis
‘bulunan his eleman o kadar ikinci plana at:l-
mis bulunabilir, seklini o kadar degistirmis
olabilir ki Spinoza'min amor dei intellectu-
alis’'indeki o “ihtiras kesilmis diisiince, buz
kesilmis ihtiras”, o teksif edilmis heyecan
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olacak yerde, olii goziikebilir. Fakat bir ha-
yat goriigiinii benimseyerek anlamin: 6grenmis
kimseler igin bu hayat goriisii, bir siir veya
Chartres katedralinin cephesi kadar heyecan
verici, Aziz Thomas**'ln Summa’s1 gibi dev-
rinin bir hayal mahsulii olur. Bir felsefi eser,
filozofun diisiincesini olduku kadar, onun ve
devrinin hissini de ortaya koyar.

Bir felsefi eser, belki iistii kapahdir; an-
lasilmasi giigtiir; ilk bakista pek de goz ka-
magtirici olmayan bir sekle biiriinmiis durum-
dadir. Ilk bakista, hatta tetkik edildigi zamam
felsefi bir eser, giizele karsi duyulan bir ih-
tirastan ziyade, gercegin tarafsiz bir arastir-
mas1 gibi goziikiir. Ama felsefenin de kendi-
sine has sekil ve yap1 endiseleri vardir;
Kant'in Saf Aklin Tenkidi'nin birgok okuyu-
culan biiyiilemesine sebep, eserdeki gergekten
cok yapidir. Esasen felsefi bir sistemin sekli,
bir sanat eserinin sekli gibi, his ve diisiince
bakimindan 6nemli bazi seyler sdylemeye ya-
rar, Eger bir kimse icin felsefe teknik bir
abrakadabra, lagat paralama veya sirf hiiner
yaparak kendini gésterme vesilesi degilse, fel-
sefede de herhangi bir sanat eserindeki kadar
hayale siiriikleyici ve hiirriyete ulastirica bir

41 Aziz Thomas Aquinas (1225-1274) — 1tal-
yan din felsefecilerinden. En meshur eseri: Summa
Theologiae.
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giic vardir. Bir resim veya siir gibi felsefe de,
diinyaya baska bir sekilde, anlyisla veya ha-
rekete getirici bir sekilde bakma tarzidir.
Boyle oldugu icindir ki felsefi sistemlerin bir-
birlerinden farklh olmalarina hayret edilme-
melidir. Diinya daima ayn1 diinya oldugu hal-
de filozoflar ona birbirlerinden farkh olarak
bakmislar, onu birbirlerinden farkh olarak
gormiisler ve tipki bir Breughel'de, bir Cézan-
ne’da’ bir Watteau'da veya bir Degas’da diinya
nasil birbirinden farkh goriilmiis yahut bir
Beethoven'de, bir Mozart'da bir Debussy'de
nasil baska bagka terenniim edilmisse, baska
bagka filozoflar da farkh felsefi sistemler or-
taya koymuslardir. Nihayet felsefede bir de-
{inin dayanacag son nokta, biitiin haline gel-
mis bir sezistir. Bir felsefi sistem hakkinda,
filozof da dahil oldugu halde her sey soylenip
bittigi zaman, o sistem, nesneleri bir telakki
edis ve bu agidan nesneleri degerlendiris me-
selesi olarak kahr.

Mutlak¢1 Bradley*?'den tutunuz da hayat
tecriibesini esas alan Dewey gibi birbirlerin-
den pek farkh filozoflar, felsefe denilen ge-
vyin, ister Mutlak ister tecriibe adi verilsin,
kavranilmaz ve tasvire gelmez bir sey iizerin-
de fikir yiiriitmek oldugu hususunu kabul et-

2 PFrancis Herbert Bradley (1846-1924) —
Ingiliz Idealist okul filozoflarindan.
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misler veya bu hususta 1srar etmislerdir. Tec-
riibe, esas itibariyle esrarhh vasfim1 muhafaza
etmektedir; bir an igin bir yonii aydinlana-
bilir, birdenbire anlayis ve goriis miimkiin
olur. Biiyiik siirlerde oldugu gibi felsefede de,
aydinlanan yon ¢ok genis ve siimulliidiir. Mis-
tikler, varhgin ifade edilmez cevherine Vahdet
admnz vermislerdir. Ama Vahdet binbir sekle
girmistir. Esrar perdesini asil kaldiran adam
sanatgidir; gergekten uyantk oldugu takdirde
goriisii ve zevki ile asil mistik sanat-severdir.
Ciinkii o, bir sanat eserinde, Vahdetin agik,
his dolu ve yogun bir yoniinii gormiistiir. O
anda gordiigii, parlak bir alev olmustur; tek
viicut oldugu kiinat, kiinatta bulunmasa da
yasayan bir diizen, tek bir diizene uymus ha-
yat haline gelmistir. O, giizeli yasarken, Plo-
tinus'un ¢ok kullanilmis tabiri ile, Vahdetle
tek bir viicut, Mutlakla iclidisl: hale gelmistir.
Ister felsefe, ister sanat aracihigiyla olsun,
6liimlii insan, 6lmezligin bir anlik panltisini
vakalamis ve ifade etmistir.



