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ONSOZz

Her yil ikl bin kadar uzun film cevriliyor. Her yil yirmi milyar
kigt bu filmlerl U¢ yuz bine yakin kapah salonda izliyor. Filmler
televizyonda izleyen kirk milyara yakin kisi de bunlara katiliyor.
Boylelikle her yil yalniz uzun film izleyenlerin sayisi dinya nifusu-
nun on yedi katini agiyor.

Bu filmler simir tanimiyor; en dedisik yollardan lzleyiciye ulagi-
yor. Sinema ¢agdas insamin gunlik yasaminin aynlmaz bir 6gest
oldu. Cok kimsenin bildigi tek sanat daii sinemadir, ¢cok kimse ébur
sanatlan do yalmz sinemadan izliyor. Bu yiginsal sanat uluslarin
yasayigini yansitiyor, toplumlar birbirine tcmitiyor, yaklastiriyor; ka-
muoyunu olusturmanin, siyasal udrasin, dinyay: degigtirmenin aracs
olarak da kullaniliyor.

Sinema bitin bu degisik Iglevlerini, bliyik glctni gorintilerin-
den ahyor. Bu goériintiler dolaysiz, kestirme, evrensel bir dili olus-
turuyor. Bu dil ustalikla kullanildidinda yepyeni, dipdiri, gelecedo
dénuk bir sanatin driinleri doguyor. Sinema heniz yetmis yasini
doldurmadi, ama bas dondiriucia bir hizla gelisiyor; her yil yiz ka-
dar degderli yapit, yanm duzine kadar basyapit verebiliyor.  Yillik
film sayis) gbéz o6nune alinir, ébir sanatlardaki verimlilikle karsi-
lagtirithrsa 6nemli bir sayidir bu.

Bu kitap, bu en yaygin, en gugli, gelecege dénuk sanatin temel
ilkelerini belirtmeye calisiyor. Amaci, bu sanatin urunlerini daha iyl
anlamaya, daha c¢cok sevmeye, daha iyi dederlendirmeye, bunlardan
daha cok zevk almaya yardimc: olmakhr.

Ankara, Ocak 1972 N.O.



IKINCI BASIM ICIN BIRKAC sOz

€100 Soruda Dizisi»nin belirli ézelliklerini tasiyan bu kitabin yeni
basiminda buyik o6lcide bir dedisiklik yapilmasina gerek gérillme-
mistir. Daha 6nce zaten bir 0gretim deneyiminin sonucu olarak
dizenlenmig olan Sinema Sanat, konular ve dizenlenis ydniinden
gimdilik herhangi bir degdisikligi gerektirmemektedir. Buna karsilik,
ilk basimdan bu yana ge¢en on iki yilda gerek ginlik dilimizde
gerekse sinema terimlerinde ortaya c¢ikan dedisikliklerden dolayi,
kitabin dili yeniden gozden gecirilmis, 1981°'de Sinema ve Televizyon
Terimleri Sozligi adlh kitabimizda yer alan yeni terimlere gore ge-
reken diizeltmeler yapiimigtir. Kitabin sonundaoki «Klcik Sozlikr de
bu yolda yeniden gozden gecirildigi gibi, <Kaynakcarda yer alan
sinema sanatiyla ilgili kitaplar ile dergiler de ginimiize dek getiril-
migtir.

Ankara, Mart 1984 N.O.



Giris
SINEMA, SINEMA DiLi, SINEMA SANATI

Soru 1 : Sinema sozciigiiniin anlammm agiklar mmsmz?

Sinema (cinéma) sdzciigii sinematografi (cinématographic)
sozcigiinden kisalulmistir, Lumiére Kardesler kendi buluslari
olan aygita sinematograf (cinématographe) adini vermislerdi. Yu-
nancz «kinéma, -atos — devinim» ile «graphein = yazmaks
sOzciiklerinden tiiretilen sinematograf, «devinimi yazan,
saptayan» anlamina, sinematografi de «devinimi yazma, sapta-
mar anlamina geliyordu. Yalniz Lumiére Kardesler degil, sine-
manmn buluslar ¢aginda gesitli alicilar* (*) yapanlar da bunlara
hep «devinim», «canlilik», «yasam» kavramlariyla ilgili adlar
vermislerdi. Ciinkii yeni bulusun en belirgin 6zelligi, devinimi,
yasami oldugu gibi yansitabilmesiydi. Nitekim giiniimiizde ¢ok
yaygin olan, hemen her {ilkede kullanilan sincma sdzciigiiniin
yani sira Birlesik Amerika’da ¢ok kullanilan «motion picture,
moving picture (ve bunun kisaltmast «movie») — devinimli re-
sim» de yine aymi tutumu yansitmaktadir. Sinema sézciigli za-
manla filmlerin g3sterildigi yapi, yer; sinema ¢alismalarimin tii-
mii; sinema isleyimi (endiistrisi) kavramlarin1 kapsayacak bigim-
de anlam genislemelerine ugramissa da, bizi burada ilgilendiren
ilk ve temel kavram «devinimi yazma, saptama»dir. Bu anlam-
da sinema, herhangi bir devinimi diizenli aralklarla parcalara
bolerek bunlarin resimlerini saptamayi, sonra gisterici* yardi-
muyla bu resimleri karanhk bir salonda goriintiilik* iizerine yan-
sitarak devinimi yeniden olusturmay: anlatir.

Soru 2 : Sinremamin bashca ézellikleri nelerdir?

Sinema goriintiiliige yalniz devinimli resimleri yansitmakla

() Yaninda (*) isareti bulunan sdzcikler icin kitabin sonundaki sdz-
lige bakiniz.



kalmaz, bunlarla ilgili sesleri de verebilir. Oyleyse sinema goriin-
tilliikte karsimiza hem resme hem sese dayanan bir gorsel-isitsel
imler (isaretler) dizgesi olarak ¢ikar. Bu &zelliginden dolay: si-
nema ¢ok yonlii bir aragtir. Ciinkii bu gorsel-isitsel imler sine-
manm bir iletisim, bildirisim araci olmasint saglar; sinema diin-
yanin dort bir kdsesindeki olaylari, bilgileri saptayip bunlan yine
diinyanin dort bir kdsesine yayabilir. Sinema aymi zamanda bir
anlatim aracidir, ciinkii bu gorsel-isitsel imler bir diisiinceyi,
bir duyguyu, bir olguyu anlatabilecek yapidadir. Bu gorsel--isitsel
anlatim araci, kendi yapisina uygun sézciik dagarcigi, dilbilgisi,
deyis Ozellikleriyle bir dil niteligine ulasms, bir sincma dili or-
taya ¢ikmistir. Sinema aym zamanda bir sanattir; ¢iinkii ya-
ratict sinemacilarin elinde bu dil, her ¢esit duygu, diisiince, gorii-
sii, her cesit konuyu kendine 6zgii bir deyisle ortaya koyabile-
cek olgunluga erismistir. Sinema bir arastirma aracidir da. Bi-
limsel arastirmalarda ya da uygulayimmsal ve isleyimsel arastir-
malarda en Onemli gerec olan sinemanin yerini, 6zellikle devi-
nimin yer aldigi konularda, baska hic¢bir arastirma araci tuta-
maz. Sinema egitim-Gfretim araci olarak da kullamlabilir. Bilgi-
leri aktarisindaki yo3unluk, kestirmelik ve kivrakliktan dolayi
okul ve okul disinda en etkili cgitim-Ggretim sinemayla sagla-
nabilir. Sinemay1 bir propaganda aract olarak da kullanabiliriz.
Ustelik goriintiilerinin inandiriciligl, kandiricihigs ve etkililigi yii-
ziinden propaganda araglarmnin en giigliisiidiir. Sinemamin bir
eglence aract olmak Ozelligi de vardir; insanlarin bos zamanla-
rin1 doldurmakta, onlarin hos¢a vakit gegirmelerinde, oyalan-
malarinda kullanilabilir. Sinema biitiin sanatlarin biresimi, bir
¢esit «tiim sanat» da sayilabilir. Biitiin 6biir sanatlardan sonra
ortaya ¢tkan, bundan dolay: eyedinci sanato» adint alan sine-
ma, bu geleneksel sanatlarin hepsine agrk ve yatkin clmasi, hep-
sini Gziimleyebilme niteligi tasimas: yoniinden «tiim sanat»1 ger-
ceklestirebilecek tek sanattir. Sinemanin bu ¢ok yduliiliigiine,
viginsal olmak Ozelligini de katabiliriz. Gerg¢ekten de dilinin ev-
rensellii ve izleyiciye ulasmadaki biciminden dolay: biiyiikk bir
yaygimnliga ulasan sinemanin, yukarida siralanan biitiin &6zellik-
lerinin basina «yiginsal» nitelemesi eklenebilir: YiSinsal egitim
aracl, yiginsal sanat, yigmsal bildirisim araci...

Biitiin bunlarin yam sira sinema, en yeni arag¢ ve gereglere
dayandigindan, bunlarin yapimina, uygulanmasina, gelismesine
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bagli olarak bir uygulaymbilim (teknoloji); filmin {rctilme-
sindeki Ozelliklerden dolay: bir isleyim; bu iriiniin siiriimiin-
deki Ozelliklerden otiirii de bir tecim koludur.

Sory 3 : Sinema ranati nedir? Neyi amaclar? Hangi gerecl
kullarr?

Biitiin sanatlarin amaci; okuru, izleyiciyi, dinleyiciyi etki-
leyen, insamin duyularini gesitli yonlerden uyaran, onlari belirli
bir tepkiye yoOnelten bir iiriin ortaya koymaktir. Bu iiriin, bu
yapit her sanatta bazka baska geregle (sozcilk, ses, renk...)
gergeklestirilir. Yine her sanat, kullandigt gerece en yatkin an-
latim yolunu, uygulayimint sccer. Bu bakimdan sanati, genel-
likle, belli bir gereci belli bir anlatim yoluyla, uygulayimla is-
leyerek ortaya koyan, bu gereg yardimiyla belli bir insancil kav-
ramu canlandirarak izleyiciyi, okuru, dinleyiciyi etkileyen bir
galisma diye tanimlayabiliriz. Her sanat, bu insancil kavram
daha etkileyici, daha uyarici kilmak amaciyla ¢esitli yontem-
lere basvurur: Bigim, dizem (ritm) diizenlemeleri, kavramlarin
karsilastirilmast ya da garpistirilmasindan dogan canlihik... gibi.
Sinema sanati da, herhangi bir diislinceyi, duyguyu, olayi, ge-
rektiginde sesle de destcklenen devinimli resimlerle (gdriintii-
lerle) anlatim yoludur. Sinema sanatcisi bu calismayr yaparken
cerceveleme, goriintii diizenlemesi, aydinlatma, istk-gdlge oyun-
lari, kurguyla saglanan dizem, alic1 devinimlerinin sagladi§1 can-
ik, goriintiiniin ortaya koydugu kavramla yaratilan etkilerden
yararlanir.

Her sanatin kullandigi belli bir gereg, bir de bu gerece
en yatkin isleme bigimi oldugunu belirtmigiik. Sanatlarin 6zel-
liklerini olusturan, birbirinden ayiran da, kullandiklari bu ge-
reg ile gerecin yapisindan dogan degisik isleme yollaridic. Bir ya-
zar, bir ozan gere¢ olarak belirli kavramlarin karsiligi clan s6z-
ciikleri kullanir. Bu sozciiklerin anlam yoniinden iliskilerini,
sozciiklerin yan yana gelisinin anlam ve tartim ydniinden olus-
turdugu birligi en uygun bicimde diizenleyerek yapitim1 yaratir.
Bir ressam gere¢ olarak rengi kullanm; belirli bir yiizey iize-
rinde renkleri bellt bir kavrami anlatacak ya da soyut bir kav-
ram:n karsiig) olacak, kimi zaman da salt bicim diizenlemesi
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olusturacak yolda diizenler. Bir besteci, degisik nitelikteki ses-
Ieri zaman icinde, dizemli bigimde diizenleyerck yapitim ger-
¢eklestirir... Sinema sanatinin gereci de, belirli bir kavrami en
uygun bigimde anlatan goriintiilerin yer aldigi film* pargala-
nidir. Sinema sanatgist bu goriintiileri amacina en uygun bi-
gimde diizenlemeye calisir; bu diizenlemede bos filmin* &zel-
liklerinden, optik kurallarindan, cisimlerin ve alicinin devinim-
lerinden, ¢ekim gesitlerinden, alici agilarindan, goriis noktala-
rindan, bezemden (dekordan), oyundan, film hilelerinden yarar-
lanarak yapitina 6z ve bigim yoniinden en elverisli yaptyr ver-
meye calisir. Sinemaci, gerektiginde &biir sanatlardan da yarar-
lanir; fakat bu sanatlari sinemaya &zgii nitelikler ¢ercevesinde
kullanir. Kuskusuz sinema sanatgisinin film iizerindeki goriintii-
leri elde ederken basvurdugu cesitli arag ve geregler, gesitli uy-
gulaymmsal islemler de vardir. Fakat bunlarin hepsi, sinemanin
asil gereci olan film iizerindeki goriintiiyii en elverisli yoldan
gergeklestirmedeki yardimci 6gelerdir.

Soru 4 : Sinema gerecinin smarlan nelerdir? Bu siurlan
genisletmek nig¢in onemlidir?

Biitiin &biir sanatlarda oldugu gibi, sinema sanatinda kul-
lanilan gerecin de birtakim simirlar1 vardir. Sinemaci da &biir
sanatcilar gibi, kullandig1 gerecin sinirlariyla baghdir; bir yan-
dan da bu sinrlant elden geldigince genisletmenin yollarint
arastirir. Biitiin sanatlarin tarihi de, bir bakima, bu sinirlarin
genislctilmesi, yeni yeni olanaklarin bulunmasi, denenmesi ta-
rihidir. Sinema sanatinin da, kullandif1 gerecten yani filmden
dogan birtakim smirlar1 vardir. Sincma sanatgisi her seyden
once cok dar bir alanda galismak zorundadir. Olgiin filmde*
goriintiiniin kapladig: alan 15,25%x20,95 mm. boyutundadir. G6-
riintiiliikte bu genellikle 3 x 4 metre, kimi zaman da 5,30
x 7,30 metre boyutuna ulasir. Sinemact biitiin diizenlemele-
rini, gergevesi gerek uzun yillar, gerekse biitiin film boyunca
degismeyen bu dar alan iginde gergeklestirmek zorundadir. Ge-
nis gorintiiliik islemleri bu alan1 ancak belirli bir &lgiide ge-
nisletebilmis, gerceve yine belirli bir bicime baglh olarak biitiin
film boyunca degismezligini siirdiirmiigtiir. Bundan dolay: si-
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nemaci, resminin cergevesini bir bakima istedigi biiyiikliikte ve
bicimde diizenleyebilen rcssama gore daha elverissiz durum-
dadir. Kaldt ki ressamin duruk resimlerine karsiik sinemaci
devinimli goriintiilerle ¢alisir; bu devinimleri de yine cergeve-
nin dar smurlan icinde diizenlemek zoundadir. Goriintiilerin
filmin duyarkatina* ¢ikabilmesi i¢in bu duyarkatin yeterince du-
yarli olmasi, bu devinimli cisimlerin ycterince aydnlatilmast,
iistelik bu aydinlatmada birtakim estetik kaygilarin da goze-
tilmesi zorunlulugu baska bir giicliik ortaya ¢ikarr. Bir baska
sinirlama, filmin ikiboyutlu olusundan dogar. Bu noktada si-
nemaci ressamla ayni durumdadir; ressamin ikiboyutlu yiizey-
de iicboyutlu goriiniisler saglamaya ¢aliymas: gibi, cahsma ala-
m iicboyutlu olan sinemac: da bu iigboyutlulugu diizlem goriin-
tiiliik iizerinde yeniden yaratmaya ugrasir. Bununla birlikte si-
nemacinin bu iicboyutlulugu yaratmakta ressamdan daha bii-
yiik olanaklar1 bulundufunu da belirtmek yerinde olur: Var-
Iiklarin, ahcinin devinimleri, Ozellikle goriintiiliigiin yiizeyine
dikey devinimleri; konunun derinligine diizenlenmesi; optik ba-
kimdan derinlemesine goriintiiniin ger¢ege tipatip uygun sag-
lanabilmesi bu iicboyutlulugun saglanmasinda yardmcr olur.
Genis goriintiiliik isleminin sagladigi ruhbilimsel iigboyutluluk
da bunu pekistirir. Filmin bir baska 6zelligi, gSriintiilerinin si-
yah-beyaz olusudur. Sinemaci gdriintiilerini siyahtan beyaza
dek uzanan gri ayirtilan (niians) iginde diizenlemek zorundadir.
Bu arada renkli film alanindaki gelisme, sinemaciya renkleri
kullanmak yoniinden de siir genisletici bir olanak saglamis-
tir. Fakat siyah-beyaz film bugiin bile en yaygin sinema gere-
cidir. 1927 yilina dek sincmanmn sesten yoksun bulundugu goz
Oniine alirsa, o donem iginde ortaya bir sinirilik daha ¢ikmus
olur. Bugiin bile ses alaninda yeni birtakim gelismeler, 6zel-
likle iicboyutlu seste ilerleme beklenmektedir.

Ote yandan sincma ¢agdas uygulayimbilime (teknolojiye)
dayanan, bu alandaki dev adimlardan yararlanan bir koldur.
Goriintiilerin ve sesin saglanmasinda kullanilan arag ve gereg-
lerdeki her yeni gelisme, sinema sanatinda da gelismelere, de-
gismelere yol agmaktadwr. Siradan sinema izleyicisinin hemen
ayirt edebilecegi en yakin gelismelerden birkac érnek sayalim:
1950'lerde gesitli genis goriintiiliik islemlerinin ortaya ¢ikisy,
sinemacimn ¢alistigi dar alanin genislemesini sagladig gibi, cer-
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ceve oranlarimin defismesi de yeni ¢ergeveleme, goriintii  dii-
zenlemelerine yol agti, dolayisiyla sinema dilinde yeni gelis-
meler ortaya ¢kt Yine 1950lerde renkli film alaminda sag-
lanan gelismeler, renkli filmi, usta sinemacilarin clinde, eski
«kartpostal» anlayisindan kurtards; hic olmazsa sinemanin en
yetenekli, en saglam begenili ustalar1 rengi biiylik ressamlart
andinircasina kullanmaya basladilar. Daha eskilerde, sesin es-
lemeli* olarak saptanabilmesi olanaginm, sesli filmin dogmasi-
na, goriintilye yeni bir boyutun eklenmesine yol agtigim bili-
yoruz. Ama sinema sanatinda, gerecin smrlarinin genisletil-
mesinden dolayr degisikliklerc yol acan gelismeler yalniz bun-
lar degildir. Bos film duyarliklarinin® gittikge gelismesi, sine-
maciun en elverissiz 151k kosullarinda rahatga calisabilmesini,
sinemacimin her yerde her kosulda film cevirebilmesini sagla-
mistir; bu da sinemacin:in «dogaya agima»sim olanaklagtir-
mistir. Sinemann ilk ddnemindeki duyarligi az, iri tanecikli bos
filmlerin verdigi gorinti ile giniimiz sinemasiun duyarhg
yiiksck, ince tanccikli bos filmlerinin elde ettigi gOriintiilerin
niteligi aym dejildir. Merccklerdeki gelismeler de tipki film du-
yarliklarindaki gelismeler gibi sinemacinin ¢alismasim biiyiik 61-
¢liide kolaylastirmis, goriintiileri saptamada ve goriintiilerin ni-
teliginde yeni olanaklar saglamistir. Degisir odakli merceklerin®
ya da dcrinlemesine gdriintii saglayan merceklerin gelistirilmesi
sinema dilinde biiyik degisikliklere yol acmistir. Goriintiiyii
saptamaxkta en basta gelen aygitta, yani alicidaki gelismeleri ele
alalim: Bu alicinin elle ¢alistirilmasindan motorla galismaya ge-
gisi; yerinden ancak bir ara¢c yardmmiyla kipirdatilabilen koca-
man alicilardan bir kimsenin tek basina kolaylikla tasiyip kul-
lanabilecegi boyda kiigiik, hafif alicilara ulasilmasi; bu alici-
larin, goriintiiniin bos filme aktarnilmasinda hicbir yanlisa yer
vermeyen ozdevinimli (otomatik ) ¢alisan diizenlerle donatil-
masy; alicilardaki bu kullamshliga uygun olarak ses alma ay-
gitlarinda ortaya ¢ikan gelisme, sinema alicismin bir kalem den-
Ii kolayhk ve kivraklikla kullanilmasim saglamistir. Bu da, si-
nema diline, yakin zamanlara dck rastlanmayan bir canlilik,
kivraklik, dolaysizlik getirmistir. Uygulayimbilimin gelismesin-
de bir durma, haita yavaslama séyle dursun gititkce artan bir
hizlanma olduguna gore, sinema da buna bagli olarak, goriin-
tiinfin saglanmasinda oSniimiizdeki yillarda yeni yeni olanaklar

12



kazanacak, bu da sinema dilinde ve sanatmda yeni ilerleme-
lere yol agacaktir.

Sexu 5 : Sinema saraztimn incelemesindz karrilasilan bag-
Irca giiclitider nclerdir?

Sinema sanattyla §biir biitiin sanatlardan daha sk kargi-
lasmamiza, bu sanatin giinlilk yasammmizda 6ncmli bir yer tut-
masina karsin, sinema sanatini, sinema dilini incelemek, 03-
renmek ilk bakista samildift denli kolay degildir. Giigliiklerin
basinda sinemanin yeniligi gelir. Sinema en yeni, en gen¢ sa-
nattir, Sinemanin tarihi heniiz bir yiizyill doldurmamistir. Ge-
leneksel sanatlarin kurallar1 genellikle yerlcsmis, oturmus ol-
dugu halde, sinemanin kurallar1 heniiz yeni yeni belirlenmeye
baslamistir. Ote yandan, zaman zaman yanlis bir tutumla de-
nendigi gibi, gelencksel sanatlarin kurallaniyla, Olgiileriyle si-
nemaya yaklasamayiz. Ciinkii sinema pgelencksel sanatlan da
oziimleyebilmckle birlikte badimsiz bir sanat dalidir; kendine
ozgii kurallari, Olgiileri vardir. Yeni vc 6zgiin bir sanat olan
sinema, heniiz gelismekte clan bir sanattir. Bu gelisme sil-
rekli oldugu gibi, yukarida gordiigiimiiz iizere, ¢agdas uygu-
layimbilime dayanmasmdan otiirii aym zamanda ¢ok hizlidir.
Bu da sinema alaninda her an yeniliklere, buluslara yol ag-
maktadir. Bir giin Oncesine dck degismez gibi goriinen ku-
rallar, ertesi giinii degisivermektedir. Yani olduk¢a durulmus
olan Obiir geleneksel sanatlarin yaninda sinema, izleyiciyi sa-
sirtan bir olusum igindedir. Sinemanin yapitlarini siirekli ola-
rak izleyemeyenler «ipin ucunnu kolaylikla kagirabilmektedir-
ler. Kald: ki btir giiclik de sinema yapit1 ile izleyici arasindaki
bu iliskiden, daha dogrusu iliskisizlikten dogar. Bir okur in-
celemek istedigi herhangi bir kitab:r biiyiikk bir giiclik ¢ekmek-
sizin edinebilir, eli altinda bulundurabilir, tekrar tekrar oku-
yab'lir, gerektigi vakit gereken boliimlere yeniden basvurabilir.
Bir miiziksever dinletiler, plaklar, ses alma aygitlari, radyo ya-
yimnlariyla baslica yapitlann yine oldukca Xolaylikla izleyebilir,
eli alunda bulundurabilir. Resim sanatimin iiriinleri miizelerde,
olmazsa aslina ¢ok yakin «roprodiiksiyon»lardan ijzlenebilir.
Tiyatroyu goriingliikten (sahneden) izlemek olanagi her vakit
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bulunamazsa da, betiklerden (metinlerden) izlemek olanag: var-
leyicinin karsisina ancak bir rastlanti sonucu ¢ikar. lzleyici,
filmi ancak kisa bir siirede bir ya da birkag kez gérebilir. Film
gosterilirken belli bir noktada durmak, geriye donmex, yine-
lemek olana@ yoktur. Ustelik en elverisli kosullarda bile bir
filmin ancak % 60'min «goriilebildigi» bilimsel arast:rmalarla
ortaya konmustur. Kald1 ki bir filmin yalmz goriilmesi degil,
goriilen seyin kavranmasi, anlasilmasi da gereklidir. Filmin bii-
tiin degeriyle ancak, gergeve orani korunan goriintiilikte ince-
lenebilecegini de bunlara katabiliriz. Oysa, sinema dilinin bii-
tiin inceliklerini 6grenmek, sinema sanati konusunda bilgi edin-
mek, sinema konusundaki kuramsal (nazari) bilgiler denli, si-
ncmanin baslica yapitlarim titizlikle inceleyerek edinilen kilgil-
sal (ameli) bilgilere de dayamir. Cesitli iilkelerdeki {fi'mlikler
(sinemateklcr), sinema dernekleri, 0zel sinemalar, sanat sine-
malan hep izleyici ile film arasindaki bu kopuklugu &nlemek
amaciyla kurulmustur. Gerek bu kuruluslarin ¢ogalmasi, gerek
televizyonda sinemanin biiyiik yapitlarmin diizenli olarak gos-
terilmesi bu alandaki giigliikleri giderdigi gibi, son zamanlar-
da goriintiilerin elektronik yoldan miknatish kusak iizerine ak-
tarilmasim ses aygiti (teyp) denli kolaylastiran miknatish gd-
rimtii aygitlarimin (video teyplerin) gelismesi de bu alanda si-
nemaseverlere en genis olanaklari saglamistir. Miknatisli go-
riintli aygitlari bir yandan televizyonda gosterilen filmleri sap-
tamak, bir yandan en eskilerden cn ycnilere dek sinema iiriin-
lerinin kutucuklarla (video kasetlerle) siiriilmesinden dolay:
bunlar1 ¢ogaltmak ve gosterimini saglamak yoniinden isteyen
herkesin kendine &zgii bir filmlik olusturmasim olanaklastir-
maktadir. Boylelikle sinemaseverlerin evlerin istedikleri vakit,
istedikleri filmi, istedikleri kadar izleyebilmeleri; gdriintityti
dondurmalar, hizlandirmalari, yavaslatmalari, gerive dondiir-
meleri, dolayisiyla filmleri istedikleri titizlikle inceleyebilme-
leri saglanmis olmaktadir.

Soru '6 : Sinema sanattm incclemede nasi bir yol izlen-
melidir?

Sinema sanatr her seyden 6nce kendine 6zgii anlatm yo-
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luyla, kendine &zgii dille dikkati ¢eker. Sinemayi, genis Slgiide
yararlandig1 ¢biir sanatlardan ayiran da, bu anlatim ayriligi, bu
dildir. Sinema sanatin1 en kestirme yoldan dgrenmek igin ise
sinemanin bir dil ve anlatim araci olarak tasidifn Gzelliklerden
baslamak gerekir. Sinema dlii bildigimiz dilden ayri, yepyeni bir
dildir. Sinema, konusma ve yazi dilinin karsisma goriintii di-
lini, ses eklendigi vakit de, gorsel-isitsel dili ¢ikarir. Goriintii
dili bir bakima bize ¢ok yabanci sayilmaz. Goriintiiyli sinemada
kullamildigr anlamda degil de daha genel anlamda ele aldigimiz-
da, bu dille tamsikhigimiz ¢ok kiigiik yaslara dek uzanir. Gor-
me duyumuz bilingle galismaya basladifindan beri goriintiiyle
alisverisimiz dc baslamis demektir. Bu yonden bakilinca goriin-
tii yalniz sinemaya 6zgii bir sey degildir. Biitiin goriing (tema-
sa) sanatlari goriintiiye dayanir. Resim, yontu, mimarlik... gi-
bi sanatlarda da goriintii biiyitk bir yer tuta. Giiniimiize dog-
ru geldikge fotograf, karikatiir, resimli roman, foto-roman...
goriintiiyli tipki sinema gibi giinlilk yasayisimiza sokmustur.
Ne var ki, sinemamin ve aym oOlglide olmasa da televizyonun
goriintiisii, bu saydiklarimizdan temelli bir ayrilix tasir. Bu da,
sinema ve televizyonda goriintiiniin devinimli olusudur. Go-
ring sanatlar1 bir yana, biitin ©Obiir sanatlarda goriintii devi-
nimsizdir. Ote yandan, goriing sanatlarindaki devinim ile si-
nema ve televizyondaki devinimin aym nitclikte olmadigim da
ileride gorecegiz.

Biitiin diller gibi, goriintii dili, sinema dili de &grenilmek
ister. Sinema izleyicilerinin ¢ogu bu dili §grenmek gerektigini
bilmezler, daha dogrusu ¢ocukluklarindan beri karsi karsiya
geldikleri bu dili bildiklerini sanirlar. Anadillerini nasil yavas
yavas, giinlik deneyimleriyle Ggrenmislerse, sinema dilini de
bunun gibi o6grendiklerine inanirlar. Bu diisiince ilk bakista
dogru gibi gelir. Ciinkii daha 6nce de belirttigimiz gibi, sine-
ma dili ¢ok kiigiik yaslardan beri karst karsiya geldigimiz, ana-
dilimiz gibi yavas yavas Ogrendigimiz bir dildir. Ciinkii 6biir
birgok sanatin tersine, sincma kentlcrden kasabalara, kdylere
dek uzanan, milyarlarca izleyicisi olan, yiizyilimizin en yaygin
sanati, halk sanatidir. Eski Yunan'da tiyatro halkin giinliik ya-
samma ne denli karismissa, yirminci yiuzyil insanimmin yasa-
miuda da sinema buna benzer bir yer tutmaktadir. Bu bakim-
dan, sinema diliyle olan iliskimiz, gergekten anadilimizle olan:
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iliskiyi andirir: Cocugun anadilini giinliik dcneyimleriyle, ya-
vas yavas biriktirdigi sdzciik dagarcigiyla, bu dagarciktan seg-
ti3i sozeiikleri birbirine catmasim 6grenmekle edindi3i gibi si-
nema izleyicisi de sinema dilini buna bznzer bigimde O6grenir.
Ne var ki, anadilimizi ¢grcnmemiz, bu dilin biiiiin incelikle-
rini, ustaliklarim bilmemiz, bu incelik ve ustaliklar1 kullana-
bilmemiz, bunlart degerlendirebiimemiz demek degildir. Bun-
larin geceklestirilmesi, anadilinin &Zrenilmesinin 6tesinde ayn
bir egitime; dilbilgisi, sz sanatlan, deyisbilimin O3renilmesine,
bilyiikk ustalarin yapitlarinin incelenmesine, saglam bir dil ve
yazin egitimine baghdir. Sinema dili, goriintii dili i¢cin de du-
rum aymdir. Herhangi bir sinema yapitinin derinlemesine an-
lasilmasi, degerlendirilebilmesi, bu yapittan zevk alinabilmesi
de bu dilin biitiin inceliklerinin 6grenilmesine baghdir. Anadili-
nin nasil sdzciik daarcif, dilbilgisi, deyisbilimi, s6zdizimi, s6z
sanatlart varsa, sinema dilinin dc kendine 6zgii bu cesit arag-
lar1 vardir. Bundan dolayi, giinliik dencyimlerle edinilmis bir
sinema dili bilgisi, gercekte sinema dilinin, sincma sanatini
Ogrenilmesi bir yana, bir sinema yapitinin anlasiimasi, deger-
lendirilmesi icin bile yeterli olamaz. «Ben sinema dilini biliyo-
Tum, ciinkii ¢ocuklugumdan beri siirekli olarak sinecmaya gi-
der, film izlerim» diyen izleyici, okullarimizda sik sik rastlan-
di31 gibi, cocudu Tiirkgeden simfta kalan velilerin «benim ¢o-
cufum Tiirkgeden nasil sinifta kalir? Tiirk degil mi, anadilini
bilmez mi?» diye yakindign zamanki yanlisina diismcktedir. Bu
yanlisa sik sik diisiildiigii icin de, izleyicilerden ¢ogu film kar-
sisinda cdilgen (pasif) durumdadir: Filmi hi¢ kafa yormak-
sizzn izler, izledikten sonra da zaten fazla bir sey alamadigt
film iizerinde yeniden kafa yormaz. Biyle bir izleyicide filmi
izledikten sonra kalan sey, ¢ok kez, o filmin Sykiisiidiir. Us-
telik bu konudaki bilgisi bile cok iistiinkdriidiir. Ciinkii izle-
yici filmi ancak giinliik deneyimleriyle edindigi yarim yama-
lak sinema diliyle izlemeye, anlamaya calismustir.

Sinema sanatimn anlasilmasi i¢in, sinema dilinin biitiin in-
celiklerinin 6grenilmesi bir de sundan dolayr gereklidir: Sine-
ma goriintiilerinin yamltciligi. Ciinkii bu gériintiiler bize ger-
ccgi cldugu gibi yansitabildigi denli, bizi yamltmak, kandir-
mak, diislincelerimize su ya da bu y&nij vermek amaciyla da
kullanilabilir. Bu goriintiilerin yamltma, kandirma giicii, ger-
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cekei 6zelligiyle dogru orantilidir. Ciinkii sinema izleyicisinin,
sinema goriintiilerinin gercek oldugu yolunda bir Onyargisi
vardir. Bu &nyargr sincmada gergekgi tiirlere dogru ilerledikee
daha da agirbk kazamr, belgesel filmlerde con kertesine va-
rir. Bunun nedeni sudur: Oykiili filmlerin, yaraucisinin kafa-
sinda tasarladig:inu bilir, buna karsi kendimizi bir dlcliye dek
koruyabiliriz. Ama goriintiilerini bir ayna gibi giinliik gergedi
yansitmakia kullanan belgesel filmlerde bu goriintillerin gerge-
ge uygunlugunu Onceden benimsemisizdir. Oysa haber film-
lerinin, propaganda filmlerinin ¢odu da izleyicinin bu Onyar-
gisindan yararlanic. Oyleyse, goriintitlerin gercekligi konusun-
daki yamilmalan onlemek, kimi filmlerde alttan alta, sinsice,
gizlice yapilan propaganday: anlamak i¢in de sinema dilini iyi-
ce bilmek zorundayiz, sinemanin bu giclinden yararlanmak
icin de...

Sincma sanati, sinema dili goriintiilere dayandigi igin, bu
sanatm ve dilin incclenmesine de goriintiileri ¢dziimleyerek bag-
layacagiz.
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Birinci Boliim

GORUNTU VE OGELERI

Soru 7 : Goruntii nedir?

Bir film parcasiu 1siga tuttuumuzda iizerinde dikdort-
gen bigiminde, ufak resimlerin alt alta siralandifint  goriiriiz.
Bunlarin her biri bir resimdir. Sekil 1'de, filmden alinmig
boyle bir resim goriililyor. Bu resmin, gercekte, foto3raf aygi-
tiyla alinmus resimden bir ayrimi yoktur; tipki, alictyla aym ge-
reci yani 35 mm.lik filmi kullanan Leica tipi fotograf aygitla-
rinin aldigr resimlere benzer. Istenirse fotografcilikta oldugu gi-
bi, negatif sinema filmindeki bu resim de bir kart iizerine ¢i-
karlabilir (nitekim Sekil 1’deki resim de b3yle saglanmustir).
Ancak, alicinin aldigi resimlerin bir 6zelligi vardir: Bu resim-
lerin her biri herhangi bir devinimin, durumun, varligmn ola-
gan olarak saniyenin 1/48’indeki gOriiniisiinii veren, bu hiz-
daki diizenli araliklarla saptanmis bir dizi resim iginde yer ahr.
Nitekim, devinimli bir goriincliigii aktaran film pargasina ba-
kildiginda, art arda siralanmis bu resimlerden her birinin, ken-
dinden Oncekine ve sonrakine gore belli belirsiz bir degisiklik
gosterdigi ayirt edilir; daha uzak resimler birbiriyle karistiri-
Iirsa bu degisiklik goze carpici bir dlciiye varir. Ciinkii alicy,
devinimi saniyenin 1/48’i kadar aralikli pargalara bolerck bu
pargalarin her birini bu resimlerde saptamistir, yani devini-
mi ¢oziimlemistir. Bir film parcasi, gostericide oynatildifinda,
her resimde saptanmis olan devinim pargalar1 yine aym dii-
zenli arabiklarla birbirini izler, boylelikle dogadaki devinim bu
kez yeniden kurulmus olur, yani devinimin bircsimi saglanir.
1ste, goriintii, art arda siralanmis bu tek tek resimlerin, devini-
min biresimini saglamak lizere goriintiiliikte, birbirini izledi-
ginde ortaya ¢ikan biitiindiir; devinimli resimler biitiiniidiir.
Alicinin saptadiy goriinglitkte hicbir devinim yer almasa da,
alict duruk bir varlifi saptasa da, goriintiiniin olusmas: yine
tck tek resimlerin birbirini izlemesiyle gergeklesir. Baz film-
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{Sekil 1) GORUNTO
VE OGELERL. Bir
fiilmden alinan bu
parcada  goruntiyl
olugturan resimler
ve gOrdntdanun oge-
leri {cerceve/cer-
cevelemae, goranto
dizenlemesi, Qbrig
noktas), alici acisy,
cekim olcegi, oyun-
cu, ¢cevre/bazem/do-
nattm/makygj, renk,
aydinlatma, icerik,
gorancliukleme) acik-
ca ayirt  ediliyor.
Bunlara devinim,
kurgu ve ses dgelert
de kotilocgktr.



ferde, perde iizerindeki goriinti «dondurulup» devinimsiz fo-
tograf resmi veriliyormus duygusu yaratilir. Bu «dondurulmug
goriintiis bile yine tek bir resmin film pargast iizerinde defa-
larca yinelenmesiyle elde edilmistir. Demek ki, goriintd, ali-
cinm diizenli araliklarla saptamis oldugu bir dizi resmin, gos-
terici yardimiyla yine diizen)i arabiklarla goriintiiliige yansi-
tilmas1 sonucu ortaya ¢ikar. Buna gére, goriintiide birgok re-
sim yer alwr. Goriintii bir¢ok resimden olustuguna gore, go-
riintii yerine resim terimini de kullanabiliriz, ama resim ye-
rine goriintii diyemeyiz, ciinkii tek resim (defalarca yinclen-
medigi takdirde) gériintiiyii olusturamaz. Yine bu agiklama-
dan anlasilabliecegi lizere, goriinti ancak goriintiilikte ya da
bakimlikta incelenebilir. Ama goriintiiniin devinimliligi, siirek-
Liligi, degiskenligi, tasidigi gerecin g¢oklugu, cesitliligi, goriintii
Ogelerinin varsillign ve karmasikligi yiiziinden bu inceleme hig
de kolay degildir. Bundan dolayi, tipk: varliklarin, ozellikle
canh varliklarin incelenmesinde, bunlardan alinan kesitlerin,
orneklerin mikroskopta gbzlenmesi gibi, goriintiiyl de kolayca
inceleyebilmek igin onu dnce duruk bir resim gibi almak ge-
rekir.

Soru 8 : Goriintiiniin bashca Gzeliikleri nelerdiz?

Goriintiinlin aliciyla saptandigim gormiistiik. Alrci, mer-
ceginin Onitindeki konuyu film iizerine oldugu gibi aktararak
disiruzdaki diinyamin biitiin gergegiyle elde edilmesini saglar.
Dolayistyla, alicimin goriintiileri saptamas: tiimiiyle nesnel (ob-
jektif) bir islemdir ve bunun sonucu ortaya ¢ikan goriintiiler
de tam bir gergeklik tasir. Alicinin bu 6zelligini bilen izleyici-
nin bu yiizden sinema goriintiilerinin gercekligi konusunda bir
oOnyargr edindigini de daha once belirtmistik. Ama sinema gd-
riintiileri bu gergeklikten, bu nesnellikten kolaylikla uzaklasa-
bilir. Aliciya insan eli deger degmez, mercek &niindeki varhk-
lar, durumlar, iliskiler kigisel bir tutumun, gériisiin yansimasi
olur. Disimizdaki nesnel gergek, kisisel bir yoruma ugrar, hat-
ta kimi zaman bu gergek carpitilabilir, bozulabilir. Aym1 ge-
regten baska baska sinemacilar ayr1 ayn sonuglar ¢ikarabilir-
ler. Aliciyr kullanan kisi, gergegi izleyiciye daha yopun ve-
rebilmek icin elindeki biitiin olanaklar1 kullanarak bu gercegi
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katsayilariyla sunabilir. Ote yandan, gorintilein yalniz elde
edilmesi degil, bu goriintiilerin siralanmasi, yan yana getiril-
mesi de Onemlidir. Aym goriintiler, degisik siralanmayla, bam-
bagka bir anlam kazanabilir, hatta birbirinc taban iabana kar-
sit kavramlara yol agabilir.

Goriintiiler disimizdaki diinyayr oldugu gibi yansittift igin,
karsimiza ¢ok kez, ilk goriiste tanidigimiz varliklan ¢ikarir. Bu
yonden goriintiiniin anlami, drnegin bir sdzcigiin anlamindan
daha belirgin, daha kesindir. Yazarin kullandigi «kedi» sz~
ciigi her okurda baska bagka kedi imgeleri uyandinir; oysa si-
nemaci goriintiiyle ancak belli bir kediyi verebilir. Ama giriin-
tiilerin anlami her vakit bdylesine belirgin ve kesin degildir.
Bir kez distmizdaki diinyada da her varlik ve varliklar arasin-
daki iliski her vakit ilk gOriiste kavranabilecek denli yalin de~-
gildir. Kald: ki, goriintiilerin siralanisinm, bu goriintiilerin or-
taya koydugu varliklara ve iliskilere bambaska anlamlar ka-
zandirdigim1 da belirtmistik. Ote yandan, goriintiiler karsisin-
da izleyicilerin durumu da aym degildir. Her izleyici aynt g6~
riintileri mutlaka aym bigimde anlamaz, aym bigimde yorum-
lamaz, goriintillerden aym OGlgiide etkilenmez. Goriintiilesi her
izleyici kendi yetigmesine, egitimine gdrgiisiine, begenisine,
deneyimine, goriisiine gore degerlendirir.

Cyleyse sinema goériintiileri bir bakima ¢ok gergek, ¢ok
belirgin, ¢ok kesin, gok dolaysiz, gok yalindir; 6te yandan ¢ok
aldatic, ¢ok belirsiz, ¢cok caprasik, ¢ok degisik anlamlidir. Bir
filmi anlamak igin, bu filmi olusturan goriintiileri ele almak,
bu goriintiiyii ¢6ziimlemek, goriintliniin biitin Ggelerini tek
tek incelemck gerekir.

Soru 9 : Goriintii hangi Ogclerden eclusmustur?

Simdi yeniden Sekil I'e donelim, bu resimden goriintii-
niin, belli bashi Ogelerini ¢ikarmaya calisalim. Bu $3elerden
kimileri hemen g6ze carpacak cesittendir, kimileri ancak gé-
riintiilikte aymt edilebilir, kimilerini ayirt etmek igin de Ozel
bir ¢aba gerekir. Crnegin bu resmin bir ¢ergevesi oldugu he-
men goze carpmaktadir; buna gériintli gergevesi ya da yalniz
cerceve denir. Ama bu gergeve icinde varliklarin belirli bir dii-
zenle yerlestirilmis oldugu belki gbzden kagabilir. Oysa gerge-
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venin smrladifi bu yiizey iizerindeki bu yerlestirme cerceve-
leme adimi alir ve goriintiiniin 6nemli bir 6gesidir. Cercevede-
ki varliklarin yalmz yiizeyde dedil aymi zamanda derinlemesi-
ne diizenlendikleri de gdzden kacabilir; oysa goriintii diizen-
lemesi ad1 verilen bu islem de yine goriintiiniin Gnemli bir &ge-
sidir. Resme dikkat edilirse, gerceve igindeki varlixlara belli
bir goriis noktasindan, belli bir agidan bakilmis oldugu da
ayirt edebilir. Goriintii gergevesinin bu varliklar i¢in aym za-
manda bir 6lcek oldugu da sdylenebilir; ciinkii bu varliklar bu
cerceve icinde belirli bir bilyiiklikte goriiniiyorlar. Bu resim,
hi¢ kuskusuz, bir sey anlatiyor, bir igerigi, bir konusu var. Oy-
kiilii filmde g&riintii igeriklerinin belirli bir diizenlemeyle bas-
tan sona kadar siralanmasi, filmin konusunu olusturur, dra-
matik yapiy1 kurar. Bu dramatik yap: icinde kisilere biiyiik
pay diiser. Dramatik yapmun kisilerini goriintiide oyuncular
canlandirir, bunlar oyunlariyla degerlendirilic. Bu Kkisiler be-
lirli bir cevrede yer almislardir; filmin konusu belirli ¢evre ya
da cevrelerde gecer; bu gevrenin Ozellikleri, insanlar1 kadar
bezemleri, donatimi, giysileriyle ortaya ¢ikar. Rerme dikkatli
bakarsak karanlik ve aydmlik noktalarin bulundugunu, belirli
bir 1stklilik derecesi oldugunu, 1sifin belirli bir yénden geldi-
gini gdriiriiz. Bu da, goriintiiniin bir baska &fesi olan aydin-
Iatmayla saslanir. Bu resimdeki goriintii siyah-beyazdir, ama
renkli de olabilirdi ve sinemaci rengi, goriintiiniin dnemli bir
O8esi olarak kullanabilirdi. Baska bir 33eye gegelim: Baslan-
gicta da belirttifimiz gibi, goriintiiyii burada duruk bir resim
gibi ele aldik. Bu resim ile bunu izleyen resimlerin bir gériin-
ti olusturacak bicimde goOriintiiliife yansidiZim varsayalim, o
vakit karsimiza goriintiiniin en Snemli 6%esi olan devinim c1-
kacaktir. Ustelik bu devinimin yalin degil karmasik oldusu-
nu, bir degil birkag ¢esit oldufunu da gorecegiz. Yine bura-
daki duruk resimden bir an icin ayrilip gériintiiliikteki goriin-
tilye donelim: Bu goriintii goriintiiliikte gosterildiginde bu ki-
siler kendi aralarinda belki konusacaklar, belki bagiracaklar-
dir. Belki bu goriintiilere bir miizik eslik edecektir. Belki bu
goriinglitkte cevrenin dogal sesleri isitilecektir. Belki sinema-
c1 bu seslerin hicbirini vermeyecek, ses arasindaki bir anlik de-
rin sessizligin, sususun sagladigi agirliktan yararlanacaktir. Bii-
tiin bunlar bizi goriintiiniin bir bagka 6fesi olan sesle karst
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karsiya getirir. Bir de, goriinti &geleri olarak simdiye kadar
biitin bu siraladiklarimizin sinemaci tarafindan belli bir gi-
ringliikte birkaginin ya da hepsinin belli bir anlayisla diizea-
lenmesi sonucu ortaya ¢ikan goriingliikkleme ya da yonetim
vardir.

Boylelikle, goriintiiyii olusturan baslica 6gclerin neler ol-
dugu ortaya c¢ikmaktadir; bunlar gerceve/cerceveleme, goriin-
tii diizenlemesi, goriis noktasi, alici agist, ¢ekim Olgegi, oyun-
cu/oyun, c¢evre/bezem, donatim/glysi/makyaj, aydinlatma,
renk, icerik/izlek/konu/oyunluk/dramatik yapi, devinim, ses,
goriingliikleme/y6netimdir. Bu Ogelerin her biri sinemacinin
oniine genis kullanma olanaklar1 ¢tkarir. Bu olanaklarin ne
denli varsil, ne denli ¢esitli, aym1 zamanda ne denli ¢aprasik ol-
-duklarim, ortaya ne denli karmasik sorunlar g¢ikardiklarini an-
lamak icin her birini ayrn ayri1 gorelim. Bu bizi ayn1 zamanda
hem goriintiiyli 6gclerine ay:rmaya, goriintiiyli c¢oziimlemeye;
hem de tersine bir islemle, ¢6ziimlenmis goriintiiden yola ¢i-
karak goriintiilerin tYmiinii yani sinema yapitim daha iyi an-
lamaya yoneltecektir.

1. CERCEVE / CERCEVELEME

Soru 10 : Cerceve nedir? Nasil olusur? Ozellikleri ne-
lerdir?

Daha &nce belirttigimiz gibi, film parcasi iizerinde yer
alan resimlerden her birini gevreleyen, bir dikd6rtgen olustu-
ran siyah cubuklara cerceve denir (Sekil 1). Bos flimde gerge-
ve yoktur. Alci calistirildiginda, yuvarlak mercekten giren
151k, bu mercegin ardindaki dikddrtgen bigimindeki pencere-
nin verdigi dikdortgen bicimiyle diiser. Dolayisiyla bir filmin
tizerine yalmiz bu pencerenin gevreledigi resim cikar; bunun
disindaki bolim siyah olarak kalir. Bu siyahliklar da her res-
min ¢evresinde bir cergeve olusturur. Alicidakine benzer (fa-
kat ondan biraz daha kiigiik) bir pencere de gostericide var-
«dir. Dolu filmin* iizerindeki resimler tek tek bu pencereden
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mercege, mercekten de goriintiiliige diisliriiliir. Nitekim goste-~
riciyi filmsiz, bos olarak calistirdigimizda gdriintiiliik iizerin-
de bu pencerenin yansidigint goriiriiz.

Gériintii gercevesine dikkatle bakarsak bunun &zellikleri-
m kolayca ¢ikarabilirizz Bu gerceve dikdortgen bicimindedir.
Bu dikdortgen yatay durmaktadir, yani uzun kenari yere ko-
sut (paralel), kisa kenann diiseydir. Bu ¢erceve degismez nite-
liktedir, yani kenarlarmin uzunlugu hi¢ degismez; dolayisiyla
kenar uzunluklarinin birbirine oram (gergeve orami) da degis-
mez. Cercevenin bu &zellikleri, sinemanin gerecinden, yani fil-
minden dogar. Olgiin filmin eni 35 mm.dir (zaten bundan do-
layt 35 mm.lik film adim da tasir). Bu 35 mm.lik en iginde,
yukaridan asagiya dogru iki yandan bir dizi delik siralanir. Se-
sin sinemaya girisinden sonra, filmin bir yanmna, gdriintii ile
bu delik dizisi arasma 22,13 mm. eninde bir de ses yolu* gir-
mistir. Bundan dolay1 35 mm. enindeki bu filmin {izerinde res-
min (goriintiiniin) eni ancak bunlardan artakalan uzanlukla si-
nirlidir. Resmin (goriintiiniin) yiiksekligine gelince, bu, kuram-
sal olarak, alabildigine uzatilabilir. Ama alicinin yapisi, sine-
ma salonunun yapist, goéziimiiziin goriis alanmin bigimi, ¢er-
gevenin smirli olan yatay kenartyla uygun bir orant1 kurabil-
mek icin diisey kenarin da bununla sinirli olmasi, bu kuram-
sal olanag: gergekte ortadan kaldirir. Bundan dolayr bu ger-
ceve daha 1889 yilinda Edison tarafindan 18 x 24 mm. ola-
rak saptanmisti. Dolayisiyla cerceve oram (disey kenarm ya-
tay kenara orani) 3:4 (1:1,33) idi. Bu oran 1906 yilinda bii-
tiin diinyada Olgiinlesmisti (standartlasmistr). 1927°de ses yo-
Iunun filme girisiyle resmin eni biraz kisaldi, dolayistyla bu
oran da bozuldu. Ancak bu orana Oylesine alisilmisti ve bu
oran Oylesine uygundu ki, gdsterici penceresi alttan ve iistten
hafif¢e oOrtiilerek cergeve yeniden eski orana kavusturuldu.
1952'de gesitli genis goriintiilik islemleri ortaya yeni ¢erge-
ve oranlan ¢tkardi. Fakat olagan 35 mm.lik filmlerde simdi de
1:1,33 orani siirmektedir. Sinemacilarin baslangi¢tan beri bu
oranda direnmeleri nedensiz de3ildi; ciinkii bu oran, ¢ok es-
kiden beri resim sanatinda ortaya konan Orneklerden de an-
lasilacagr gibi, g¢erceveye uyumlu bir goriiniis kazandiriyordu.
Ayrica giizel sanatlarda «alt:n kesim» denen ve buna daya-
narak e«altin dikdortgen»i olusturan 1:1,618 oramina da ¢ok
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yakindi (nitekim simdi 35 mm.lik filme dayanan en kullanish
genis goriintiiliik isleminde 1:1,66 oram kuilanmilmaktadir).
1:1,33 orani, birazdan goéreccgimiz gibi, c¢ercevelemede son
derece elverisli ve Onemli bir rol oynamaktadir.

Ancak, bu gercevenin hep yatay bir dikdortgen olarak kal-
masinin ve bu oramin de§ismemesinin sinemaciyr bir yandan
da smrladigim belirtmek gerekir. Ornegin &yle goriinglékler
vardir ki, bunlart tam olarak degerlendirmek dikddrtgenin ya-
tay degil diisey durumda bulunmasiyla ya da bu oranin degis-
mesiyle gergeklesebilir. Nitekim bazi sinemacilar bu gergeve-
nin sinirlayicr niteliginden bunaldiklarinda, inercesin ¢niine
ortiiler* takarak goriintiyii iki yamindan karartip diiseyine bi-
¢im vermek gibi yollara basvarmuslardir. Ya da cergevelemeyi
yaparken goriintiiniin bir vamina koyu bir cismi rasidlatmaya
calismislardir. Gergekte asil ¢dziim yolu, bu cer¢evenin, go-
riingliigiin gercklerine gore gesitli bigimlere girebilmesini, oran-
tismin istege gore degisebilmesini saglayacak bir diizeni ger-
geklestirmektir. 1956’da bu yolda kimi deneyler yapilmissa
da heniiz tam bir sonug elde edilememistir. Kuskusuz bu alan-
da saglanacak bir basari, sinemanin gerecinden doZan sinirla-
n biraz daha genisletecektir.

Som 11 : Cergeverin sagladigni olareklar nelerdir?

Demek ki, sincmacimin diinyaya agilan penceresi olan ger-
geve, sinemacinin iginde calismasi gereken alani sinirlamakta-
dir. Ama bu srurlamanin olum'u yonleri de vardT. Her sey-
den 6nce gergeve sinemaciya bir se¢im yapmak olanagimi sag-
lar. Cevremize baktigimizda, gdriis alammizin icine giren her
seyi gorebiliriz, bunlarin arasindan, ¢ogunlukla, bir segme yap-
mayiz ya da yapamayiz. Fakat sinemaci icin durum bdyle de-
gildir. Goriintii gergevesinin igine neyin girece§ini, bu ¢erce-
venin disinda neyin birakilacagimi sinemaci kararlastirir. Sine-
maci neyin ne zaman bu g¢ergevenin igine girip ne zaman ¢:-
kacagim da kararlastirir; hatta bunlarin gerceveye nereden gi-
rip nereden ¢ikacaklarm: da... Biitiin bunlar ancak cerceve
var oldufu icin olanaklasmaktadir. Cergeve ayni zamanda, is-
tenilen bir varhifin, bir ayrintinin lizerine izleyicinin dikkati-
ni toplamaya da yarar, ¢linkii gergevenin her mnoktas1 aym
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onemde degildir; sinemaci gercevenin Snemli noktalarma da-
yanarak bunu saglayabilir.  Sinemact cergeveyi dogal duru-
mun disinda durumlara sokarak da izleyicinin bu gerceve iginde
yer alan varhklari degisik bicimde gormelerini saglayabilir. Si-
nemadaki iiciincii boyut, ancak bu gergeveye gore degerlendi-
rilebilir. Alic1 gesitli yonlere devindirildiginde, cerceve bu kez
devingen (dinamik) bir nitelik kazamir; cercevenin icine yeni
yeni varliklarin, alanlarin girmesi, eskilerin g¢erceveden ¢ik-
masi olanad1 clde edilir. Devinimli varliklarin izlenerek gerce-
ve icinde kalmalar saglanir. Kimi zaman agir agir devinen cer-
cevenin icine hi¢ beklenmed k bir varligin, durumun girisiyle
sarsicl, ¢arpici bir sonu¢ saglanabilir (ger¢evenin bu 6zelligi,
alicinin oldugu yerde ya da yer degistirerck yaptigt devinimler-
le birlikte diisiiniilmelidir). Ccrgeve, devinen varliklarin cer-
gevenin dort kenarina ya da dort kosesine gdre aldigi yon ba-
kimmdan da belirleyici bir &zellik tasir (gergevenin bu ozel-
ligi de, varhklarin devinimiyle birlikte distiniilmelidir). Gorii-
liyor ki, duruk, degismez, siurli goriinen ¢ergeve, gergekte son
derece devingen bir nitelik tasmmaktadir.

Soru 12 : Cerceveleme ncdir? Hangi temellere daya~
pu? Nasil yapiln?

Cergevenin iki boyutu vardir. Cergeveleme, sinemacinn,
elindeki gereci gercevenin bu ikiboyutlu yiizeyine belli bir an-
layisla yerlestirmesidir. Yukarida, sinemacinin istedigi seyleri
gerceve icine alabileccgini, istemediklerini gergeve disinda bi-
takabilecedini belirtmistik. Sinemact gergeve igine alacag: sey-
leri gelisigiizel kullanmaz; bunlar1 gerceve icinde dnem sirasi-
na gore, uyusumlu bir diizende yerlestirir. Cerceveleme dedi-
gimiz bu yerlestirmede acaba hangi temele dayanilir, bu uyu-
sumlu diizen nasil saglamr? Cercevelemede tam bir bakisim
(simetri), gbze hi¢ de iyi gelmez. Oyleyse sinemaci bakisim-
dan elden geldigince kacinir. Ama bakisimdan kacimmak, bii-
tiin biitline de bir diizensizlik derecesine varmamalidir. O hal-
de sinemacinm cercevelemede uyusumu, gize giizel gelebile-
cck bir oranda saglamasi gerekir. Bu oran ne olabilir? En es-
ki caglardan beri sayisiz sanat¢imin sayisiz denemelerinin or-
laya cikardifr «altin sayi» bu konuda giivenilir bir dayanaktrr.,
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Ciinkii altm sayi, biitiinle pargalar arasinda ¢ok uyusumlu bir
orami anlatir; altin sayiya gore, bir biitiinde, kiig¢iik parcanin
biiyilkk parcaya orami, biiylik parcanin biitiine oranina esittir.
Altun sayiya gére kurulmus bir dikdértgen, kisa kenari temel
alinarak bir kare ¢izilmek yoluyla istenildigi kadar ufak dik-
dortgenlere ayrilabilir ya da uzun kenart temel alinarak bir
kare cizilmek yoluyla istenildigi kadar ufak dikdortgenlere ay-
rilabilir ya da uzun kenar: temel alinarak bir kare ¢izilmek yo-
luyla istenildigi kadar biiyiik dikdortgenler olusturulabilir ve
biitiin bu dikdortgenlerde, altin sayiyla belirtilen oran hig de-
gismez. Goriiliiyor ki, 1,618 olan bu altin sayt, uyusumlu bir
diizenleme icin bigilmis kaftandir. Oyleyse dikdortgenimizi, ya-
ni goriintii cergevesini altin sayiya gére yatay ve diisey olarak
bélelim. Bu durumda, iki yatay, iki diisey cizgi, bir de bun-
larin kesistikleri dort nokta ortaya ¢ikar (Sekil 2). Bu gizgi-
lere giiclii gizgiler, noktalara da gii¢lii noktalar adr verilir. Cer-
gevemizi, ayn1 temele dayanarak bSlmeyi siirdiiriirsek, ikinci

(Sekil 2) CERCEVE, Altin kesime gére parcalara bélinen bu goruntd
cercevesinde gicli yatay ve disey cizgiler lle gilcli koésegenler diz
cizgiyle gésterilmistir. Bunlarin kesigme noktalart giiclii noktalardir.
ikincl derecede giicli cizgileri ve noktalan kesik cizgilerle belirtilmigtir.
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derccede giiglii gizgiler ve noktalar da elde edebiliriz. Cerge-
vemizde bir biiyiik kdsegen, bir de giiglii noktalardan gegen
kosegen ¢izelim. Bu kosegenleri de actirabiliriz. Bu gliclii ¢1z-
giler ve noktalar, izleyicinin dikkatini kendiliginden, dogal ola-
rak iizerine toplayan ¢izgi ve noktalardir. Sincmaci, varlikla-
r1 onem sirasina gorc dizerken bu gizgi ve noktalara dikkat et-
mek zorundadir. Bu yapimazsa, izleyici yanlis olarak giiclil
¢.zgi ve noktalara yerlestirilmis dnemsiz varliklar iizerine dik-
katini yogunlastirir, ya da bunun yanlis oldugunu ayirt ede-
rek bir rahatsizhi% duyar. Diisey g¢izgilerin devingenlik, canli-
Ik; yatay cizgilerin durgunluk, dinginlik; kdsegenlerin denge-
sizlik duygularini yansittifi da unutulmamaldir.

Boylelikle bu noktalara dikkat edilerck, gérlintii cerge-
vesinde sayisiz diizenlemeleri gergeklestirmek eldedir. Alier agt-
s1 ve gorils noktas1 degismese de, varliklarin gergevedeki yer-
Iestirilislerine gore, izleyicinin dikkati su ya da bu varliga, nok-
taya cevrilebilir. Cerceve icinde varliklart bir yana yigarak bir
yan: tiimilyle bos birakmak, bdylece afirhik noktasini bir ya-
na aktararak bir dengesizlik yaratmak; varhklan gergeve igin-
de diizgiin bicimde dagitarak bir denge kurmak; bombos bir
gercevede tek bir varlift gdstererek biitlin dikkati bunun iize-
rine yogualastimeak sinemacinin clindedir.

Cergevemizi anlatilan bigimde b3ldiikten sonra, ¢ergeve-
lemede dikkat edilmesi gereken kimi kurallant stralayalim: G3-
rilntiiniin bilyitkk kiitlesini giiclii ¢izgiler iizecrine yigmak, en
6nemli bdliimlerini giigli noktalar {izerine toplamak yerinde
olur. Cevren (ufuk) ¢izgisini gercevenin tam ortasma rastlat-
maktan kaginmalidir. Ana varlik gokteyse, ¢evren gizgisini
alttaki yatay giiglii cizeiye yakm diisiirmelidir. Cevren cizgisi
olmadigi zaman, varhklarin en gbze garpan yerlerini gilii ciz-
gilere yerlestirmelidir. Bir omuz ¢ekiminde goézler iist yatay
giiglii cizgide ve genellikle giiglii noktaya yakin olmalidir. Var-
Iiklarin cn gdze ¢arpan dikey cizgisi, cergevenin ortasmna de-
gil disey giiclii gizgilerden birine yerlestirilmelidir. 1ki yatay
ya da iki diisey gii¢lii ¢izgiyi ayn1 zamanda kullanmaktan ge-
nellikle kagmmak gerekir. Bunlanin ikisi birdea aym zaman-
da ancak devinimli bir gériintiide, birinden birinde bosluk ya-
ratmak yva da bu boslugu doldurmak igin kullamlmalidir. Ay-
m nitelikte iki kosegen icin de aymi sey soylenebilir,
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Kuskusuz, cercevenin bolimleri daha birgok degisik cer-
gevelemelere yatkindir. Zaten yukarida siralananlar da siki si-
kiya uygulanacak birer regete degildir. Unutulmamasi gere-
ken bir nokta da, yukaridaki kurallarin ancak durux bir go-
riincliikte eksiksiz uygulapabilecegidir. Film goriintiileri hemen
her vakit devinimli oldugundan bu kurallar da gegerliliklerini
cok kez yitirir. Ne var ki az devinimli, tiimiiyle dcvirimsiz ya da
devinim olmakla birlikte sik stk duruslar yer alan bdiilmlerdo
bu kurallar cergevelemede iyi sonuglar saglamanin baslica yol-
laridir. Bir film kuskusaz bir tablo degildir. Ama goriintiile-
rinin giizelligiyle dikkati ¢cken birgok filmde ve ¢ergeveleme-
deki ustaligryla iin salan sinemacilarda bu kurallara uygun sa-
yisiz oraekler yer alir.

Soru 13 : Cerceve orammda degisiklik yapilmis mdir?
Ba degisiklik cercevelemeyi etkilemis midir?
Geniy goriintiiliigiin bashca &zellikleri neler-
dir?

Evet, ozcllikle 1950’lerde gerceve oraminda sik sik degi-
siklik yapilmistir. 1952’den baslayarak oriaya c¢ikan genis go-
riintiiliik  islemlerinin hepsi, ger¢ckte ¢ergeve oranmdaki de-
gisiklige dayanir. Ne var ki bu degisiklikler hep yanlamasina ol-
mustur. Olgiin filmde yiikseklik ii¢ birim olarak alimnca cni
dort birim oluyordu. Genis goriintiilik islemlerindeyse yiik-
scklik ii¢ birim olarak aliminca en, dordiin ¢ok istiinde birim-
lere yiikselmis, goriintii hep yanlamasina uzayip gitmistir (Se-
kil 3). Oysa, daha Once de gordiigiimiiz gibi, klasik gergeve
oraninin sinemaya ¢ikardifi simrlamanm ¢dziimii, gdriintiiniin
yanlamasina uzamasinda degil, tam tersine diiseyine uzama-
sinda ya da daha iilkiisel olarak, g¢erceve bic¢iminin goriinglii-
giin gereklerine gore degiscbilmesindeydi. Ne var ki, genis goriin-
tiiliikler bir estetik zorunlulugun sonucunda degil de, televizyo-
nun kiiciik goriintiiligiiyle yanisarak gittikce daha kocaman
goriintiiliiklere ulasmak isteginin sonucunda ortaya c¢iktigin-
dan $ckil 3'te goriien tir «genis goriintiilik cengelinyle Xars:-
lagikmistur.

Cergeve oramindaki bu degisiklikler dogallikla gergevele-
meyi de etkilemistir. Cergeve oraminm 1:1,33 orammdan, son-
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ra da altin kesimden uzaklasmasi, giizel uyumlu bir gergeve-
lemeyi gliclestirmistir. Giiglit ¢izgiler, giiglii noktalar, uyumlu
bir cergevelemeyi saglayamayacak yerlere kaymistir. Ozellikle
Olgiileri «dev» nitelik kazanan goriintiiliiklerde omuz, bas, ay-
rint1 ¢ekimleriyle c¢alismak, bunlari degerlendirmek her vakit
iyi sonu¢ vermemistir. Genis goriintiiliikk, goriis alammizdan
daha genis bir alam1 kapsadigindan izleyicinin dikkatini dag:-
tict bir ozelliktedir. Sinemaciyr da derinlemesine diizenleme-
den cok enine bir yerlestirmeye itici nitelik tasir. Alabildigine
genis bir alanda ufak varliklari, aynntilari, omuz, bas, ayrin-
t1 gekimlerini yeterince degerlendirememek, &zellikle ruhbi-
limse]l durumlar: yansitirken sinemaciya giigliikler g¢ikarir.

Buna karsilik genis goriintiiliik, bir yandan da sinema-
ciya kimi yeni olanaklar saglar. Sinemaci genis alanlari, genig
uzam parcalarini daha rahathkla kullanabilir, degerlendirebi-
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(Sekil 3) CERCEVE CRANLARI. Kalin cizgiyle belirtilen ufak cerceve
sesslz, sonra da értiyle yeniden korunan sesli film c¢ercevesidir
(1.33); biuyligiyse bugin en ¢ok kullanilan genis gorintllik cercevesi,
aynt zamanda altin dikdértgendir (1,66). Obirleri, sirayla 35 mm. lik
ilk sesli (1,22), Movieton (1,37), genis gorintidlik (1,66-1,85), Vistavi-
sion (1,75-1,85), Cinemara (3 kusak), Mangafilm, Todd A.O., Cine-
miracle (2,00-2,10), Super Technirama, genis gorintllik (SSCB) (2,20),
Cinepanoramic. Dyaliscope, Naturama, Tolaiscope, Todd A.O. (€5 mm),
Super-Panavision, Cinerama (tek kusak) (2,33), Technirama, Technis-
cope, ll, Superscope, Sovyet Scope (2,33-2,35), Alexcope, CinemaSco-
pe, Panavision (2,55), Ultra-Panavision (2,70).
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lir; bu genis uzam pargasinda daha degisik diizenlemeler ya-
pabilir. Kalabalk goriingliikleri, yiginlarm yer aldift goriing-
likleri ya da genis uzam iginde ortaya ¢ikan ok degisik de-
vinimleri daha iyi degerlendirebilir. Sinemaci goriinti c¢erge-
vesi icine daha cok varlik, daha ¢ok ayrint1 yerlestirebilir. Var-
Liklarm, kisilerin, devinimlerin genis bir uzam pargasinda ve-
rilmesini daha eksiksiz olarak, bir biitiin olarak saglamak ola-
nagt vardir. Bu bir yandan da izleyiciye bir segim yapmak, yo-
rumda bulunmak olanag kazandirir. Genis goriintiilik, ya-
tay ve kosegen yerlestirmelere de klasik goriintiiliikten daha
yatkindir. Kald1 ki, genis griintiiliigiin ilk donemindeki boca-
lamalardan, kararsizliklardan sonra bu goriintiiligii, ol¢tin go-
rinti oranindaki kadar ustalikla kullanma yolunda biiyiik
adimlar atilmistir. Ote yandan, genis goriintiiliik islemleri, ilk
yillardaki yanlamasina hizlt gelismeden sonra durulmus, yavas
yavas uyumlu bir orana dogru gerilemis ve sonunda da altin
kesimin (1:1,618) yambasinda (1:1,166) karar kilmustir.

II. GORUNTU DUZENLEMES!

Soru 14 : Goriintii diizenlemesi nedir? Nasil gercekles-
tirilir? Gorilnge kurallanindan goriintii dii-
zenlemesinde nasil yararlamlir?

Cergeveleme, gerecin, eni ve boyu olan, yani ikiboyutlu
nitelik tastyan goriintii yiizeyine yerlestirilmesiydi. Oysa sine-
macinn ¢alisma alani ikiboyutlu degil iicboyutludur, bu ala-
nm bir derinligi de vardir; dolayisiyla sinemaci bu gereci de-
rinlemesine de yerlestirmek zorundadir. Iste bu yerlestirmeye
goriintli diizenlemesi adi verilir. Goriintii diizenlemesinin, go-
riintiiye derinlik saglamakta, iigboyutluluk kazandirmakia bii-
yitk bir 6nemi vardir. Bu bakimdan goriintii diizenlemesi, go-
riingeyle siki sitkiya baghdir. Bilindigi gibi goriinge (perspek-
tif), vzamdaki varliklarin, belli bir goriis noktasina gore, belli
bir yiizeye gergek goriiniisiiyle aktariimasidir. Resimde bu ger-
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cek gbriiniisii aktarma ressama diiser; ressam goriinge kural-
larin1 becerisiyle birlestirerek  bunu  gergeklestirmeye  galisir.
Bu noktada sinemacinin isi daha kolaydir, ¢iinkii alicinin mer-
cegi orta odakli olagan mercekse, bu goriingeyi filmin yiize-
yinde kendiliginden saglar; sinemacmin ayrica bir ¢aba har-
camasina gerex kalmaz. Goriintii diizenlemesinde sincmacinm
asil calismasi, varhiklar1 uzayda derinlix sa§layacak bigimde
yerlestirmek; alict acilarini, goriis noktalarim elden geldigin-
ce bu derinlik duygusunu uyandiracak bigimde segmektir. Bun-
dan dolayr sinemac gergevelemede nasil altin kesimden yarar-
lanarak cergevenin giigli gizgilerini, noktalarim1 degerlendiri-
yorsa, goriintii diizenlemesinde de goriinge kurallarim deger-
lendirmeye ¢alisir.

Goriingede belli bir bakis noktasi vardir (bu nokta sine-
mada alicinin merceginin bulundugu yerdir). Varliklar, bu ba-
kis noktasindan Oteye dogru gittikge kiigiiliirler. Bakis nokta-
sindan Steye dogru ¢izgi bigciminde uzanan doprular kagis ¢iz-
gileridir. Bu ¢izgiler, cevren ¢izgisine (ufuk hatt1) dogru iler-
ledikce birbirlerine yaklasirlar ve g¢evren ¢izgisindeki bir nok-
tada birleserck yiterler. Bu noktaya da kagis noktasi adi ve-
rilir. Buna gdre, goriingenin baslica 83eleri bakis noktasi, cev-
ren ¢izgisi, kagis ¢izgisi, kagis noktasidir. Bir goriintiide bu 6ge-
ler ne denli cok yer tutuyorsa, ne kadar belirginscler, goriin-
tliniin iicboyutlulugu, derinlifi o denli artar. Crnegin goriintii-
liglin solundan sagina dogru yatay giiglii ¢izgi ilizerinde yer
alan bir demiryolu higbir derinlik duygusu yaratmaz, ama
bu demiryolu biiyilkk kdsegenle ya da diisey giiclii cizgilerden
biriyle g¢akisacak bigimde verilirse, kagis noktasina dojiru uza-
nip gitmesi bilyiik bir derinlik duygusuna yol acar. Bunun gi-
bi, sinemaci, drnein kisilerini sagdan sola aym sirada degil de
onden geriye dogru derinlemesine yerlestirmekle, devinimi de-
rinlik icinde diizenlemekle derinlik duygusunu artirabilir. Bu
noktada sinemacinin en biiyiikk yardimcisi derinlemesine go-
riintii iglemidir.

Soru 15 : Derinlemesine goriintityii anlatir misumz?

Alict merceginin yapisindan dolayr sinemacinm goriintid
diizenleme alam tipki gergevelemede oldugu gibi bir bakima
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sinirhidir. Alicinin mercegi de insan gézii gibi ancak belirli bir
derinlik i¢indeki varliklari ayn: segiklikte* gorebilir; bunun di-
sinda kalanlar bulanik goriiniir. Goziimiizi belli bir varliga di-
kersek gdz mercegi buna uyumlandigindan, bu varligin 6niin-
de ve ardindakileri bulanmik, yalmiz bu varligi segik® goriiriiz.
Ancak bu varliktan uzaklastik¢a, varligin &niinde ve ardinda
secik goriinme derinligi de biiyiimege baslar. Ornegin ¢ok uzak-
taki bir yere bakarsak, gok derin bir alan igindeki biitiin var-
Iiklart segiklikle gorebiliriz. Derinlemesine goriintii islemin-
deyse, ¢ok yakmdaki bir varlik ile ¢ok uzaktaki bir varligi ay-
n1 seciklikle saptayabilmek eldedir. Bunu da &zel yapida mer-
cekler, 151k diizengecinin* kiigiiltiilmesi, giicli bir aydmlatma
saglar. Sinemanin ilk c¢aglarinda, scnsuza odaklanmis (degis-
mez odakli)) mercekle* oldukga genis bir kullamis alamna ula-
san bu islem, sonradan, duyarlift az pankromatik bos filinle-
rin* c¢ikmasy, 1sitklilign  daha ¢ok mercekler gerektirince, alict
da canlibik kazaninca bir yana birakilmisti. Fakat derinleme-
sine goriintiiniin Onemi anlasilinca bu islem, Ozcllikle ikinci
Diinya Savasi'nCan beri yeniden 6n siraya gegti. Ciinkii filmin
ikiboyutlu olan yiizeyinde ii¢boyutluluk duygusunu cn iyi ve-
rebilen islem derinlemesine gdriintiidiir. Bundan baska derin-
lemesinc goriintii yalmz bir uygulayimsal islem olarak kalma-
yip, goriingliikklemede kokli degisikliklere yol acan, sinema di-
linde yeni gelismeler saglayan bir rol de oynamaktadir. Derin-
lemesine goriintiiniin sagladii belli bash ozellikleri sbyle si-
ralayabiliriz: Derinlemesine goriintii, goriis alanmi dcrinleme-
sine alabildigine genisletir; Ornegin en ©ndeki oyuncu ile en
dipteki oyuncu ve bezem arasindaki iligki aym seciklikte, ke-
siksiz olarak verilebilir. Bu kesiksiz goriingliik iginde gelisen ol-
guyu canlandirmakta oyuncu daha elverisli duruma gecer; daha
rahat, daha akici, daha dogal bir oyun cikarir. Alici, derinlcme-
sine goriintii yardimiyla evreni daha eksiksiz, daha tiim ola-
rak yansitir; bu evreni parcalamak zorunda kalmaz; cekim de-
gistirmek ya da mutlaka devinmek zorunda degildir. Bu du-
Tumda, alictnin devinimlerinden ¢ok kisilerin, varliklarin devi-
nimi Onem kazanir; kurgulama da cgesitli cckimlerin birbirini
izlemesiyle desil, aym goriingliik i¢inde oyuncularm, varlikla-
rn yer degistirmesi ya da alicinin devinimiyle saglanir, De-
rinlemesine goriinti yardimiyla gergeve iginde aym anda bir-
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cok cekim gesidi ayni zamanda yer alir ve oyuncularm, var-
liklarin ya da alicinin devinimiyle bu g¢ekim gesitleri noktalama
islemlerine, kurguya gerek kalmadan, kendiliginden degisir,
goriintiide bir ic devingenlik, canliik olusur. Derinlemesine
goriintiide, alici, evreni kesintisiz olarak yansittigindan zaman
ve uzam, gergek zaman ve gercek uzam olarak kullanilabilir.
Derinlemesine goriintii aym1 zamanda izleyiciyi de sinema ya-
pitt karsisinda daha etkin (aktif) olmaya zorlar. Bunun nede-
ni sudur: Klasik islemde goriinglik birgok ¢ekime bdliindiigi,
bu bakimdan sinemaci izlcyicinin karsisina daha 6nce kendi-
since yapimis bir secimle ¢:kti31 halde, derinlemesine gdriin-
tiide goriingliigii izleyiciye biitiiniiyle verir. Bundan dolay1 g6-
riingliigiin en Onemli noktalarmin hangileri oldugunu kestir-
mek, dikkati hangi oyuncuya, hangi esyaya, hangi duruma top-
lamak gerektigini kararlastirmak izleyiciye diiser. Boylelikle
izleyici filme daha yakindan katilmak, goriingliigiin kurgula-
masini kendi yapmak durumundadir. Baska bir deyisle, kla-
sik islem ¢Gziimleyici oldugu ve bu ¢6ziimlemeyi sinemaci ger-
ceklestirdigi halde, derinlemesine goriintii islemi biresimcidir
ve ¢iziimlemeyi izleyiciye birakir.

Soru 1S5 : Goriintiinin, dogadaki varlk ve goriinémleri
oldupindan degisik yamsith® durgmliar var
mudir? Bu durumlar nasil seglanir? Ne vakit
kullanibir?

Goriintii, dogadaki varlikk ve goriiniimleri oldufundan
baska kilikta yansitabilir, Bunun bir nedeni, bu varhk ve g-
riiniimlere alisilmadik agilardan, goriis noktalarindan bakilma-
sidir. Bu durumda, yine goriinge kurallarina uygun olarak, bu
varlik ve goriiniimler, dogal goriiniisterinden ayr1 bir gdriiniis
kazanirlar. Ornegin boylan oldugundan kisa ya da uzun géril-
niir, yassilasir, yayvanlasir ya da daralir... Bu gesit degisiklik-
leri, alict agilarini ve g@riis noktalarini incelerken gdrecegiz.
Goriintiinlin, dogadaki varlik ve goriinimleri degisik kiliklar-
da yansitmasmin baska bir nedeni de, sinemacinin &zel bir
amagla, film hilelerinden yararlanmasidir. Bu degisik goriiniis-
leri, &zellikle optik hiteler saglar. Ornegin, sinemacinin ola-
gan mercek disinda mercekler kullanmasi, disimizdaki doga-
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mn olagan goriintislinii degistirir. Sinemact, kisa odaklr mer-
cek* kullandiginda, goriingliik oldugundan derin goziikiir, alt-
ciya yakin varuiklar oldugundan biyiik, alicidan uzak varlhikiar
oldugundan kiigilk gorunirler. Sinemaci, ©rnegin, kurbanmm
bogmak 16in uzanan ellere kisa odakhi mercekle daha korkung
bir gorinum kazandrrabilir. Korkung bir yiizin ya da hernan-
gl bur nedenden allak bullak olmug bir yiiziin anlatimi, kisa
odakli mercekle daha da pekistirilebilir. Uzun odakli mercek®,
tam tersine goriingliigiin derinligini azaltir; goriingliigim ©ni
ile dibi arasindaki uzaklik oldugundan az goriinir. Bundan do-
lay: varliklar, kisiler bu mercege dofru geldikleri ya da bu
mercekten uzaclastiklarinda yerierinve saytyorlarmg gibi go-
rinirler. Dipteki variiklar da, oldugundan buyuk goOruniiricr.
Kisa odakli merceklerde varliklari segik gosteren alan ¢o< gar-
dir; kisa odakli mercek hangi varliga odaklanmissa”, onun he-
men Oniinde ve ardindakiler bulanik goriinir. Sundan dolays
sinemact, kisa odakli mercegi kalabalik bir goriingliikie yalmz
gostermek istedigi varlipa odaklayarak obiir varliklardan so-
yutiayabulir, tek bagwna gosterebilir,

Sinemaci ayrica, ¢zel yapida mercekler kullanarak varlik-
larin bigimlerini az ya da ¢ok degistirebuilir, onlar1 en aliguma-
dik, caipici bigumlere sokapilir. Bu 1sleme, bigimbozumu adi
verilir. Ornegin, sapik bir kisinin ya da biiyiik bir sarsint1 ge-
giren bir kunsenin, ¢evresindeki varliklani goriisi, b.¢imbozu-
muyla verilebilir. Ya da mercek Oniine konan bigmeler (priz-
malar) yardimiyla, mercek oniindeki bir varhigin goriintiisii ala-
bildigine ¢ogaltilabikir.

Sinemaci, isterse, odaklamay1 tam yapmayarak mercegin
saptadig: goriintiyi bulamklasurabilir. Bu da yine, bunahm-
Li bir insamin goriigiini yansitmakta kullamlabilir. Bulanik go-
riinti ayn1 zamanda gergek digi, diigsel bir goriinimii sagla-
mak igin de kullanmilabulir.
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ITII. GORUS NOKTASI

Seru 17 : Giriis noktas: nedir? Kag tirli goriiy nokia~
s vardu?

Alicinin goriis noktast ya da kisaca goriis noktasi, alic
merceginin yere olan uzakligina gore belirlenir. Alicinin mer-
ccgi yerden olagan bir insan boyu yiiksekliginde bulunuyorsa,
yani mercek olagan boydaki bir insamin gézleri diizeyindeyse
buna olagan goriis noktas: denir. Mercek bunun istiine ¢ikti-
g1 vakit yiiksek goriis noktasi, altina indigi vakit algak goriis
noktast olusur. Gdriis noktasindaki bu degisiklik hi¢ kusku-
suz bakis noktasimin da degismesine yol agar. Bundan dolay1
da goriis noktasiun goriingeyle sikr sikiya iliskisi vardir. Go-
riis noktasimin ayrica, mercegin goriis alanimn genisleyip da-
ralmasiyla da dogrudan dogruya iliskisi vardir. Ornegin, ¢ev-
ren gizgisi her vakit gézlemcinin (burada mercedin) diizeyin-
dedir. Buna gore, goriis noktasmi gevren gizgisine gore belirle-
yebiliriz. Cevren g¢izgisi, gergevenin tam ortasindan gegen ya-
tay cizgiyle ¢akisiyorsa, alict olagan goriis noktasindadir, gev-
ren cizgisi bunun istiine ¢ikmissa alicr yiiksek goriis nokta-
sindadir; gevren gizgisi bunun altina inmisse ahci algak goriis
noktasindadir. Dogallikla herhangi bir goériingliigiin, varligin
olagan olarak filme aktarilmasinda alici olagan goériis nokta-
sinda calistirtlir. Alici 6znel olarak galistirildign yani kisiler-
den birinin yerine gegerek goriingliigii onun goziiyle verdigi
durumlarda da en ¢ok kullanilan goriis noktasi budur. Yiiksck
goriis noktasina yerlestirilen bir alici, gevren gizgisini gerge-
venin Ust kenarna kadar ulastirabileceginden, bakis noktasi
ile gevren arasinda bulunan alan alabildigine biiyiir, uzar, de-
rinligi artar, daha iyi degerlenir. Bunun tersine, algak goriis
noktasinda g¢evren ¢izgisi, gercevenin alt kenarina kadar ine-
bilir; bakis noktas: ile kagis moktast birbirine adamakilli yak-
lasir, bu ikisi arasmdaki alan daralir, derinlik azalir, dolayisiy-
la algak goriis noktasinda yakindaki varhiklar daha iyi deger-
lendirilebilir. Yiiksek goriis noktas: aciklik, uzaklk, derinlik,
genisligi; algak goriis noktas: da darlk, kapahlik, yakinhigt du-
yurur. Ote yandan alicimin goriis noktasi, bundan sonra gore-
cegimiz alict agisiyla ayni zamana da kullanilabilir.
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IV. ALICI ACISI

Scra 18 : Ala zqs1 pasil olugar? Keg tiirliidiir? Anla-
tundaki payr nedir?

Alici hangi goriis noktasinda bulupursa bulunsun, merce-
gin goriintiileri saptamasim etkileyen bir etken daha vardir:
Alici agisi. Alict agisi, mercegin optik ekseninin filme alman
konuyla olusturdugu agidir. Bu eksen yerc kosut durumday-
sa, goriintiide herhangi bir degisiklik olmaz, varhklar goriin-
tiye dogal goriinimleriyle yansir. Bundan dolayr buna olagam
ag1 diyebiliriz. Ama, mercegin optik ckseni bu kosutluktan ay-
nlarak asagiya ya da yukaniya dogru ydneltilirse goriintiide de-
gisiklikler olur. Alicinin mercegi asagiya dogru cevrildiginde
tistten goriig, yukariya dogru gevrildiginde alttan gorils durum-
lar1 ortaya ¢ikar. Alhcmm mercegi yerine gozlerimizi gegirir-
seck alici agilarim sOyle de anmlatabiliiz: Insanin, basim dimdik
tutarak gozlerini tam karsidaki bir noktaya dikip bakmas: ola-
gan; basmu One egerek yere dogru bakmas: iistten goriisii; ba-
stm havaya dogru kaldirarak yukariya bakmasi alttan goriisi
olusturur.

Olagan agi, goriingligi ya da varliklar1 goriisimiizi et-
kilemez; goériingliigin ya da varliklarin olagan goriinislerini,
goringesini bozmaz; ¢ekimin anlamina herhangi bir degisik-
lik getirmez. Bundan dolayi, izleyicinin giriingliigii ve varhk-
lar1 olagan, gergekgi, nesnel bir bakisla izlemesi istendiginde
alict bu agida kullanilir. Oysa istten ve alttan goriislerde bu
olaganhk, gergeklik, nesnellik bozulur; ahcinin mercegi asa-
giya ya da yukanya dogru kosut durumdan uzaklastifi oran-
da, olaganhktan, gercekgilikten, nesnellikten ayrilis da artar.
Bunun nedeni goriingliige, varliklara iistten ya da alttan bak-
hgimizda bunlanin goériiniislerinin degismesidir. Herhangi bir
varhga iistten goriisle bakildiginda o varlik, olagan agidan ba-
kildigt zamandakinden daha kisa, daha ufak goriiniir, bir ce-
sit bicimbozumuna ugrar. Bundan dolay: iistten goriis, ezilmis-
ligi, gligsiizligii, yenilgiyi, umutsuzlugu yansitabilir; edilgen (pa~
sif) duygulani dile getirebilir. Alttan goriiste, bunun tam ter-
sine, varliklar olagan agidakinden daha uzun, daha biiyiik gé-
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riiniirler. Bundan dolay: alttan gbriis de giigliiligii, yiicelmeyi,
yengiyi, mutlulugu, coskuyu yansitabilir; etkin (aktif) duygu-
lar1 dile getirebilir. Buna gore olagan agunin olaganligina, ger-
¢ekgiligine, nesnelligine karsilik, Ustten ve alttan goriisiin duy-
gusal, ruhbilimsel, anlatimsal bir islevi bulunmaktadir. Ustten
ve alttan goriislerin algak ve yiiksek goriis noktalariyla birlik-
te kullamldiginda bu islevlerinin daha da gii¢lendigini bura-
da anmmsatmak yerinde olur.

Soru 19 : Aha aqisimin 6zel bigimleri var mudw?

Evet. Dikkat edilirse yukarida stzii edilen biitiin alici agt-
lan, alicinin yatay ekseni iizerinde baska baska durumlara yer-
lestirilmesinden ortaya g¢ikmaktaydi. Oysa yatay cksende her-
hangi bir degisiklik olmadan da alicinmn degisik agilarda ¢al:g-
tirilmasi eldedir. Diyelim ki alictmizin mercegini belli bir nok-
taya yonelttik ve bir ¢ekimi gergeklestirdik. Sonra mercei ilk
durumla tam 180 derecelik bir ag1 olusturacak bicimde dikey
ekseni iizerinde c¢evirdik, ikinci bir ¢ekimi gergeklestirdik. Boy-
lelikle iki ¢ekim arasinda agi1 ve karst agi denilen 6zel bir du-
rum ortaya cikar. Burada birbirinin taban tabana tersi iki y&-
ne bakis s6z konusudur ve agi degisikligi birbirini izleyen iki
cekim arasinda ortaya ¢ikmis demektir (ve gekimler birbirin-
den ayn gergeklestirildigi igin de, gergekte alicinin mutlaka 180
derecelik bir doniis yapmasi zorunlu degildir, 6nemli olan, bir-
birini izleyen ¢ekimlerin bu duyguyu vermesidir). Ag¢1 - kar-
s1 aci, en ¢ok, karsi1 karsiya durup konusan iki kisiyi sirayla
gostermek gerektiginde kullanilir; yani birinci kisiyi 6nden gos-
teren ¢ekimi, onun karsisindakini 6nden gésteren ¢ekim izler,
sonra yeniden birinci kisiye doniiliir... Aq1 - karsi agi, genel-
likle alicinin olagan agida galistirlmasiyla saglanir ama &biir
agilarla da gergeklestirilebilir. Ornegin pencereden bakan bi-
rinin sokaktan gecen bir tamidigiyla konustufunu diisiinelim.
Sirayla, alttan goriisle pencereden bakan kimsenin Snden ¢e-
kimi, sonra Ustten goriisle sokaktakinin 6nden ¢ekimi de yi-
ne bir ag1 - karsi ag1 olusturur. A¢1 - karst a1 yalniz karsiliklt
konusmakta olan iki kisiyt degil, ayn1 uzam par¢asmin bir-
biriyle karsi karsiya bulunan iki yoniinii gostermekte de kul-
lanilir,
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A¢t - karst agimn, yukarida gordiigimiiz alic1 agilarin-
dan degisik olan yOnii nedir? Normal ag1, yeni bir bakis ag-
st getirmiyordu. Ustten ve alttan gorils ise bakis agisim gerge-
venin orta ¢izgisinin asagisina ya da yukarisina yerlestiriyordu
ve bunu tek bir gekimde verebiliyordu. Ag1 - karsi agida ise
bakis agisi, konusan kimselere gore degisir ve en az:ndan iki
gekimle ortaya cikar. Ustelik bu iki cekimden &nce, bu iki ge-
kimde yer alan varbiklarin, kisilerin ya da uzam pargasinin
birbirlerine gére durumlarmm izleyiciye verebilmck igin {igiin-
cii bir gekime de gerek vardir. Agi-karsi aginm anlatimdaki
rolii, kars1 karsiya getrime, birbiriyle ¢arpistirmadir. Islevi ise
hem duygusal, hem ruhbilimsel, hem anlatimsal, hem de dra-
matiktir.

Agi-kars1 agimn biraz degisik bir bigimi de vardir. Yi-
ne yukaridaki drnegimize donelim: Alicimiz, karsi karsiya ko-
nusan iki kisiyi tek tek, sirayla gosteriyordu. Alicimizi boyle
degil de, birincinin omzundan ya da sirtindan ikinciyi, somn-
ra ikincinin omzundan ya da sirtindan birinciyi gergevele-
yecek bicimde hafifce yana alarak kullanalim. Bu durum-
da uc ¢ekimi denilen durum ortaya gikar: A’'min ucundan B,
B'nin ucundan A goriiniir. A¢i-kars: ag1 ile ug ¢ekimi arasin-
da temel ayrilik suradadir: Birincisinde kisilerin her biri ayn
ayn1 goriintiilcrde sunulur; bu g¢ekimler ayn ayri1 zamanlarda,
ayr1 ayn yerlerde de alinmis olabilir ve bu iki kisinin mutla-
ka karst karsiya bulunmasi da gerekli degildir; ancak ¢ekim-
lerin birbirini izlemesiyle bu iki kisi arasinda bir iliski kurula-
bilir. Bu iliskiyi kurabilmek igin de, ag1-karsi a1 g¢ekiminden
once iki kisiyi kars: karsitya gosteren bir ¢ekim kullanmak zo-
runjulugu vardir. Ug ¢ekimindeyse bdyle bir zorunluluk yok-
tur; iki kisinin karsi karsiya bulunduklan zaten aym goriinti
icinde yer almalarindan kolaylikla anlasilabilir. Bundan baska,
u¢ ¢ckimi, iki kisiyi dogal gevrelerinde bir boliinme olmaksie
zin yansitir, goriintiiniin gergekgiligini artirr. Konusma yoniin-
den ele alindig1 vakit, ikisi arasinda herhangi bir ayrihk yok-
tur. Gerek ag1 - kars1 agi, gerekse ug ¢ekimi, konusma yoniin-
den su iki yolda da kullanilabilir: Ya goriintiilikte gdrdiigii-
miiz kimse konusuyordur, bu durumda sinemaci dikkati ko-
nusan kimseye ve onun konusma tarzina g¢evirmistir, Ya da go-
runtiilikte yUziinii gérdiigiimiiz kimse, kargisindakinin konug-



masimt dinliyordur, bu durumda sinemaci, dikkati, sdylenen
seye ve bunun uyandiracagi tepkiye yoneltmistir.

Baska bir 6zel ag1 gesidi, alicnin optik eksen gevresinde
sapa ya da sola az ya da ¢ok cgilmesiyle ortaya ¢ixar. Olagan
olarak cergevenin diisey kenarlarina, diisey giigli gizgilerine
kosut bulunan varliklar, ¢izgiler, egik gerceveleme adr verilen
bu islemle, alictnin egildigi yoniin ters yoniinde saga ya da
sola egik olarak goriiniirler; bu egiklik arttifi oranda varliklar
ve c¢izgiler de cergevenin dikey ¢izgilerinden uzaklasip kose-
genlerine kosut duruma yaklasirlar. Egik cergeveleme O6znel
kullamsta, filmin kisilerinden birinin goériisiinii yansitabilir, Or-
negin yanlamasina uzanmus bir kisinin goriis agisidan bir yerin
nasil goriindiigii egik ¢ergevelemeyle verilebilir. Fakat egik ger-
geveleme en ¢ok duygusal ya da dramatik amagla kullanilir.
Bu durumda, efik gerceveleme ister Oznel ister nesnel goriis
agisindan kullaniimis olsun, bir dengesizligi, ruhsal bir bunali-
mi1, sarsinttyr yansitir.

Egik cercevelemenin en asiri bigimi, mercegin optik ekse-
ninin, olagan durumdakinin 180 derece karsisina gelecek bi-
¢imde kendi g¢evresinde dondiiriilebilmesidir. Bu durumda alict
bas asagi duruma geger ve alicinin bu yolda ¢alistirilmasindan
bas asag1 ¢ekim elde edilir. Bas asagi ¢ekimde her sey tepesi
ustii gelmis olarak goriiniir.

V. CEKIM OLCEGI

Soru 20 : Cekim Olcegi nedir? Nasil olasur? Kag tiirliz
g¢ekim vardir? Bu c¢ekimler neye gore belir-
lenirler?

Sinemaci goriintii gergevesine girecek olan varliklary, go-
riincliigii diizenlerken agirligt bunlardan biri ya da ikisi lize-
rine toplar. Goriintiide belki ¢ok sey yer alrr ama, sinemacinin
asil gOstermek istedigi, lizerinde durdugu temel bir varlik, nes-
ne, goriingliik vardir. Buna kisaca konu diyelim. Goriintii ger-
govesinde bu konunun tuttugu yer her vakit ayni biiyiikliikte
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de3ildir. Aym konu, cergeve iginde, dolayisiyla goriintiiliikte
daha yakindan ya da daha uzaktan goriilebilir. Konunun g¢er-
geveye oranla kapladifi bu yerin degismesi gesitli biiyiikliikte
gekimlere yol agar; degisik boydaki bu g¢ekimler dizisine ge-
kim Olcesi adi verilir,

Konunun, gergeve igindeki boyunun degismesi iki neden-
den ileri gelir: Ya alicimizla konu arasindaki uzakhiktan ya da
kullanilan mercekten. Birinci durumda, al:c1 konuya ne denli
yakinsa konu cergeve iginde o denli biiyiik yer kaplar; alic1 ko-
nudan ne denli uzaklasmissa, konunun kapladigi yer o denli
kiiciiliir. 1kinci durumda, al:ct yerinden hi¢ ayrilmamis olabilir,
ama kullamlan mercegin odak vzunlugu* degistirildigi icin ayni
konuyu daha yakindan ya da daha uzaktan goriiriiz. Fakat mer-
cegin odak uzunluBu degistirilince dogal goriinge de bozulacagl
icin, bu ancak belli durumlarda basvurulan bir yoldur.

Alicr ile konu arasindaki uzaklik istenildigi gibi degistiri-
Iebileceginden, alict uzam iginde gesitli noktalara yerlestirilebi-
leceginden ya da varliklar aliciya istenildigi uzaklikta yer ala-
bileceginden, gekimlerin gesitleri de bir bakima sayisizdir. Bir-
birme yakin iki ¢ekim arasinda kesin bir sinir gizmek, filanca
gekim su sinirda biter, falanca ¢ekim baslar demek olanaksiz-
dir. Cesitli iilkelerde, hatta ayni iilkenin sinemacilarinda bu
alanda bir birlik voktur. Bundan dolay: da ¢ekimlerin gesitleri,
bunlarn smirlandirtlmast, adlandirtimasi konusunda bir karga-
saliga rastlanir. Fakat belli baslhi gekimleri, ahicinin konuya en
yakin durumundan en uzak durumuna dogru sbylece siralaya-
biliriz: Bas ¢ekimi, omuz ¢ekimi, g6giis ¢ekimi, bel ¢ekimi, diz
¢ekimi, boy ¢ckimi, genel ¢ckim, toplu ¢ckim, uzak gekim
(Sckil 4).

Filmlerde goriintii icinde en ¢ok yer alan, 6zellikle biitiin:
filmlerin agirlik noktasini olusturan varlik insan oldufu igin,
cesitli gekimlerin sinrrlarimin belirlenmesinde de insan viicudu
birim olarak alnir. Ornegin, goriintii gergevesi insanin yalmz
bastyla doluyorsa, bu durumda ortaya ¢ikan ¢ekime bas ceki-
mi denir. Alicitmizi biraz daha uzaklastiralim; bu durumda ger-
gevenin igine basla birlikte omuzlar da girer. Dolayisiyla omuz
cekimi elde edilmis olur. Alicimizi uzaklastirmay: siirdiirelim.
Ugilincii sinir olarak gogiis gelir; cergevede insanin gégsiinden
yukans: yer alir, biist bigiminde goriiniir, buna da gogiis ge-
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kimi adi verilir. Alicimiz biraz daha uzaklasirsa, insamin bel-
den yukanisimi gergeveye alan bel ¢ekimini elde ederiz. Bun-
dan sonraki iki ¢ekim, dizden yukans: veren diz ¢ekimi ile
ayaklardan yukarisim veren boy ¢ekimidir. Boy ¢ekiminde in-
samin bitlin viicudu artik boylu boyunca gergeveye yerlesmis-
tir. Alicmzi boy g¢ekiminden de uzaklastirirsak, temel konu-
muz olan insam yavas yavas kendi gevresi iginde birtakim uzak-
liklara yerlestirmis oluruz, Ornegin boy ¢ekiminden sonraki ilk
smir, insan1 genisge bir bezem iginde gosteren genel ¢ekim olur.
Alict bu smirdan da uzaklasirsa, insan gitgide kiigiiliir, yiter,
agirhik noktasi bezeme kayar ve bir yerin topluca goriiniisiinii
veren toplu gekim ortaya gikar, Nihayet uzak g¢ekim, bir yerin
¢ok uzaktan ya da ¢ok yiiksekten goriiniisini yansitan ¢e-
kimdir.

Siraladipimiz bu gekimleri, gergeve igindeki agirhik nokta-
larina gore, bagslica ii¢ boliimde kiimelendirebiliriz. 1lk ii¢ ge-
kimde izleyicinin dikkatini ilk agizda ve en ¢ok ¢eken, gbriin-
tiiniin agirhik 6zegini (merkezini) olusturan sey insan yiiziidiir.
Gergekten de bas ¢ekiminde goriintii yalniz yiizle kaplandigi
gibi, omuz ve gogis ¢ekimlerinde de izleyicinin ilk goziine
¢arpan, goriintiilliikte gordiigii yilizdiir. O halde bas, omuz, go-
giis gekimleri yiizle ilgili ¢ekimlerdir. Bu ilk ii¢ ¢ekimden son-
raki li¢ ¢ekimdeyse apirlik moktas: yavas yavas yiizden biitiin
vicuda dogru kaymaga baslar. Bundan dolay1 bel, diz, boy
gekimleri viicutla ilgili gekimlerdir. Son ii¢ ¢ekimdeyse (genel,
toplu, uzak g¢ekimler) agirlik noktasi artik tiimiiyle bezeme kay-
mistir; bunlari da bezemle ilgili ¢ekimler diye adlandirabiliriz.

Ancak, ¢ekimlerin adlandiriimasinda dikkat edilmesi ge-
reken 6nemli bir nokta vardir: Bu g¢ekimler insan viicudu birim
olarak almip smmirlandinlmalarina, adlandinlmalarina karsin,
bagka varliklarin, nesnelerin, uzam pargalarimin gériintii gerge-
vesinde tuttuklan yeri belirtmekte de kullanilabilir. Bu du-
rumda, canli cansiz varliklann, nesnelerin, uzam pargasinin ne
kadar yer tuttugu, aym goriingliikte insan olsaydi ne kadar
tutacagina gore oranlanir ve ona gore yukaridaki ¢ekimlerden
birinin adr verilir. Buna goére, 6rnegin, bir iskemienin, bir atn,
bir agacin, bir havuzun... bas, diz, boy, genel ¢ekimlerinden de
v0z agilabilir.

Yukandaki ¢ekim cesitlerine, &zel bir gekim ¢esidi olan
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ayrintt ¢ekimini de katmak gerckir. Ayrinti ¢ekimi, alicinin
konuya en yakin durumunda elde edilmis c¢ekimdir. Bu du-
rumda konunun ancak ufacik bir bdlimii biitiin ¢ergeveyi dol-
durabilecek biiyiikliikte goriiniir. Onegin insanlarda goz, ku-
lak, burun, parmak, el gibi organlarin biitiin ¢erceveyi kapla-
mast; ufacik bir bocegin, kiiciik bir nesnenin gergeveyi deldur-
mas: ya da bir mektuptan, bir gazete basligindan alinan par-
¢amin goriintiiyli doldurmas: da bir ayrinti ¢ekimidir. Ote yan-
dan iki komsu ¢ekim arasini «yari» sdzciigiinii katarak belir-
tebiliriz: Yar1 boy cekimi, yar1 genel g¢ekim, gibi.

Scru 21 : Cekim Glgeginin ¢remi nedir? Cesitli cekim-
lerin baskca ozelliklerini anlatir misimz?

Yukarida gordiijiimiiz biitin ¢ekim gesitleri hemen hemen
biitlin yogrumsal (plastik) sanatlarda kullanilmistir. Ne var ki,
yogrumsal sanatlar bu gesitli ¢ekimleri ancak tek tek ve du-
ruk olarak kullanabilir. Sinemadaysa ¢esitli cekimleri birbiri
ardindan bas dondiiriicii bir lizla kullanmak olanag bulundu-
gu gibi, tek bir ¢ekim de, icindeki varhklarin, kisilerin yer
degistirmesinden ya da alicinin deviniminden dolay1 siirekli
olarak degisebilir. Bundan dolay1 ¢ekimler sinemada son de-
rece devingen bir nitelik tasir. Cekim olgegi, sinemaci igin,
asagi yukari, bestecinin kullandigi dizinin (gam) karsiligidir,
bu dizi denli genis kullanma olanaklari vardir. Konuya isteni-
len uzakliktan bakmak, bu uzaklhg: istenildigi vakit degistir-
mek, sinemanin anlatim giiciinii alabildigine artiran bir &zel-
liktir. Sinemayi, tiyatrodaki gibi izleyicinin goriingliigii degis-
meyen bir uzakliktan izlemek zorunda birakan simirliligindan
kurtaran da bu Ozelliktir. Sinemaci cergevelemeye basvurarak,
sectigi konuyu cergeve yiizeyine belli bir anlayisla yerlestiri-
yordu; goriintii diizenlemesine basvurarak bu yerlestirmeyi de-
rinlemesine de gergeklestiriyordu; belli bir goriis noktas: sege-
rek onun altina iniyor ya da istline ¢ikryordu; belli bir alict
agist scgerek konuyu alttan ya da iistten goriiyordu. Cekim 6l-
¢cgi ise sinemactnin bu yolda sectigi, diizenledigi, yerlestirdigi,
belli bir noktadan ya da agidan gordiigii konuya yakindan ya
da uzaktan bakmasm saglar. Konuya yakindan da uzaktan
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da bakmaya yol agan nedir? Bunu, konunun &nemi belirler.
Yonetmen hangi konuyu One alacaksa, hangisi iizerinde dur-
mak istiyorsa, izleyicinin dikkatini hangi konunun hangi béli-
miine g¢ekecekse, onu Obiirlerinden One gegirir. Yiizle ilgili ge-
kimleri ele alalim. Sinemaci bu gekimleri insanlara uyguladi-
gindan, agirhk noktasim onlarin yiizlerine, delayisiyla diisiin-
celerine, i¢ diinyalarina aktarmis olmaktadir; ruhbilimsel bir
¢oziimlemeye girismis demektir. Nitekim bas ¢ckimi, bir in-
sanin diisiince ve duygularini yansitacak bigimde biitiin yiiziin
izleyiciye yansitilmasini saglar. Omuz ve g6gils c¢ekimlerinde
de, goriintiide tek kisi varsa, yine bunun duygu ve diisiinceleri,
i¢c diinyas:1 izleyiciye yansitilmaya galisilmis olur; fakat omuz-
dan gogiis ¢ekimine dogru gidildikce bas ¢ekimindeki yogunluk
gittikce azalir, Bazan omuz ve gogiis cekimlerinde iki ii¢ kisi
yer alir; o vakit bunlarin duygusal yonden karsilikli durumlari,
tutumlari, tepkileri yansttilir; kisiler arasindaki yakin iliskiler
verilir. Bu ¢ekimlerde yer alan, insan degil de canli cansiz
oblir varliklar ya da uzam pargasiysa, goriintiide biiyiikk bir yer
kapladiklarindan bunlan iizerine basa basa durulmus, izleyi-
cinin dikkati israrla bunlara g¢evrilmis olur. Olagan ya da
dalgin bir bakisin ayirt edemeyecedi bir nokta, kagimilmaz
bicimde izleyicinin goriisiine bu ¢ekimlerle ulastirilir.

Vijcutla ilgili ¢ekimleri gozden gegirelim. Bu gekimlerde
belden boya dek insan viicudu cergeveye girer; diisiince ve
duygular yine yer almakla birlikte, artik davranislar ve devi-
nimler ¢nem kazamir. Insamin i¢ diinyasimin tek basina ele
alinmast yerine bu i¢ diinya ile dis diinya arasindaki iliski
6ne gecer. Insanin kendi yakin gevresi, bu cevreyle iliskisi
agirhik kazanir. Ruhbilimsel agirhk noktasi olguya dogru yer
degistirmistir; dolayisiyla ruhbilimsel ¢6ziimlemenin yerini daha
¢ok, dramatik G6ge almistir. Oyleyse sinemaci, Kkisilerin dav-
ranislarini, yakin gevreyle iliskilerini, bu yakin ¢evre igindeki
obiir kisilerle iliskilerini, yakin c¢evrenin ve insanlarin duru-
muna kars1 tepkilerini, bu yakin ¢evre igindeki olguyu, dra-
matik gelisimi yansitacagi vakit bel, diz, boy cekimlerini yegler.

Boy c¢ekiminin siniriyla birlikte viicutla ilgili ¢ekimlerden
ayrilip bezemle ilgili cekimlere yoneliriz. Bir bakima boy ce-
kimi, bu iki ¢ckim kiimesinin sinirinda yer alir; bir ayagi
viicutla bir ayag: bezemle ilgili ¢ekimlerdedir. Gergekten de bey

45



¢ekimi ile onu izleyen genel g¢ekim, az ya da ¢ok genis bir
bezem iginde tek insami ya da insanlari kapsar. Bu ¢ekimlerde
insan, dogal ve toplumsal gevresi iginde goriiniir. Insanin dig
diinyayla, dogayla, cevresiyle, &biir insanlarla iliskileri 6n si1-
raya geger. Agirhk noktast da yavas yavas bezeme (gevre ve
dogaya) ve olgulara kayar. Ruhbilimsel g¢bziimleme artik ¢ok
gerilerde kalmis, dramatik ama¢ One g¢ikmigtir. Bezem, doga
ve g¢evrenin 6nem kazanmasindan dolayi, kimi zaman dramatik
amacin yaminda betimleyici (tasvirci) amag¢ da kendini belli
eder. Oyleyse, sinemaci, insamn dogal ve toplumsal yakin
gevresiyle iliskilerini vermek, bu cevredeki olguyu anlatmak,
bu gevreyi betimlemek istediginde boy g¢ekimine, daha ¢ok
da genel ¢ekime basvurur. Genel ¢ekim en ¢ok kullanilan
¢ekimlerden biridir; ¢linkii, asagi yukari, giinliik yasayisimiz-
daki olagan goriis alani da budur.

Bezemle ilgili ¢ekimlerden geri kalan &biir ikisinde (toplu
ve uzak ¢ekim) artik agirlik noktasi tiimiiyle bezem iizerine
kaymistir. Ancak, toplu ¢ekimin bir baska Ozelligi de vardir.
Toplu ¢ekim ya insanin yer almadift bir uzam pargasim verir,
ya da bezemin bir 6gesi olarak insam: gdsterir. Fakat bu ikinci
durumda insan, ¢ok genis bir uzam pargast i¢inde ufacik bir
nokta gibi goriiniir ve bu goriiniisle de insanin yalmzlhg, giic-
suzliigi, yitikligi ¢ok etkili bir yolda yansir. Bundan dolay,
¢ok kez betimleyici olan toplu ¢ekim kimi zaman dramatik,
zaman zaman da ruhbilimsel nitelik kazanabilir. Uzak ¢ekim-
deyse biitiiniiyle insansiz bezemle karsilasiriz (insan varsa bile
bunlar gozle segilemeyccek denli ufaktir). Bir kentin, bir ada-
mn ucaktan alinmis gdriintiisii, yiiksekge bir tepeden bir yerin
goriiniisii uzak ¢ekime drnektir, Uzak ¢ekim tiimiiyle betimleyici
bir amagla kullamilir. Uzak ve toplu ¢ekimler, genellikle, olgu-
nun iginde gectigi gevrenin anlatilmasinda, tamitilmasinda kul-
lanilir. Genellikle bu gekimler, aym yerin daha yakindan alin-
mis ¢ekimlerine bir giris, bir baslangi¢ niteligini tasirlar ve daha
yakindan alinan bu goriintiilerin, hangi genis bezemin pargasi
oldugunu belirtirler.

Ayrintt gekiminin kullanihs yeri daha degisiktir. Bu ge-
kim kimi zaman insanda goziin, agzin, ellerin ufak bir kipirda-
msint yansitarak insamin i¢ diinyasim, duygu ve diislincelerini
agiga vurabilir (rubbilimsel); kimi zaman yaralanmis, devinim-
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siz bir Orgeni gdstererek bir olguyu anlatabilir, dramatik bir
nitelik kazanabilir; kimi zaman da olguda Onemli bir yer
tutan ufactk bir varlifi, esyayi gostererek yine dramatik bir
nitelik kazanabilir; ya da bir betigi aktararak hem agiklayici,
hem de carpict bir rol oynayabilir.

Soru 22 : Cekimler Lkullamlirken nelere dikkat edilme-
lidir?

Cekimlerin degisik Ozellikleriyle ilgili bu agiklamalardan
anlasilabilecegi gibi, her ¢ekimin belli bir anlatim ozelligi,
belli bir kullanihs yeri vardir. Sinemaci herhangi bir varligi,
kisiyi, durumu, davramsi, olguyu, duyguyu; kisiyle toplumsal
ve dogal gevresi arasindaki iliskiyi; ¢evrenin Ozelliklerini anlat-
mada en uygun ¢ekimi segmeye calisir. Oyleyse g¢ekimler higbir
vakit gelisigiizel scgilmez; ancak anlatimin gereklerine uyacak
bigimde secilir ve kullamhr. Ote yandan herhangi bir filmde
su ya da bu ¢ekimin Obiirlerine gore daha ¢ok kullanilimasi,
konuya, filmin tiiriine, yonetmenin, oyuncunun deyisine gore
de degisebilir. Ornegin belgesel filmlerde, yar: belgesel filmlerde,
toplumsal konulu filmlerde insanla gevresi arasindaki iliski daha
agir bastifindan bunu en iyi yansitacak toplu gekim, genel ge-
kim ve boy ¢ekiminin daha ¢ok kullamlmast kaginiimaz bir
zorunluluktur. Ruhbilimsel bir dramda, ruhbilimsel ¢dziimle-
melere ¢ok yer veren filmlerdeyse bel, gogis, omuz ve bas
gckimleri daha ¢ok yer tutar.

Bir ¢ekimin boyu ile o g¢ekimin igerigi (muhteva) arasin-
da sik1 bir bag vardir. Cekimin anlatmak istedigi sey ne denli
ozlityse, ne denli yogunluk tastyorsa, genellikle cergeve iginde
bu yiikii tasiyan varlik, kisi, olguyu belirtmek icin yakin ge-
kimler kullandir. Dramatik yogunluk azaldikga, igerigin fazla
Onem tasimadigt vakitler (ki dramatik yap: iginde bunlar ge-
rilimin, geciktirimin azaldif1, ortadan kalktig: rahatlatici, dingin
anlardir) uzun ¢ekimlere gegilir.

Bunun gibi, ¢ckimlerin boylari ile bu gekimlerin perde
izerinde gériinme siireleri, yani g¢ekimlerin uzunluklar1 arasin-
da da skt bir bag vardir. Bu, iki nedenden ileri gelir. Birinci
neden, alicinin konuya yaklastign vakit elde edilen ¢ekimlerde
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gergeve igine daha az varhfin girmesi, daha kiigik bir uzam
parcasmin yer almasidir. Bunun tersine alict konudan uzak-
lastikca cergeve igine daha ¢ok varlik girer, daha biiyikk uzam
parcas: boy gosterir. Dolayisiyla, birinci durumda izleyici, ger-
geve icinde yer alan seyi daha kisa siirede kavrar; ikinci du-
rumdaysa bunlar1 kavramas: daha uzun siireye gereksinim gos-
terir. lkinci neden, yine birinci nedene baghdir: Daha kisa
zamanda kavranabilen yakin ¢ekimlerin gerektiginden uzun siir-
diigiinii varsayalim; Bu durum izleyicide stkict bir etki yarata-
caktir. Daha uzun zamanda kavranabilecek ¢ekimlerin gerek-
tiginden kisa siirdiiglinii varsayalim: Bu durumda izleyici go-
rintiiyii timiiyle kavrayamadigindan bir eksiklik duygusuna ka-
pilacaktir. Oyleyse gekim Glgegindeki her g¢ekim; yakinlik uzak-
Ik, icinde tasidigi gerecin azlhifi coklugu, bu gerecin kavra-
nisimdaki giiclikk ve kolaylik yonlerinden goriintiilik iizerinde
degisik siirelerde yer alir.

VI. DEVINIM

Soru 23 : Sinemadaki devinimden mne anlamak gerekir?
Bu devinim kag cesittir?

Simdiye dek goriintiimiizii hep devinimsiz, cansiz, duruk
bir resim olarak cle aldik, Oyle inceledik. Bir filmde bdyle
devinimsiz, duruk goriintiiler olmakla birlikte, hemen hemen
tiimiine yakm boliimiiniin devinimli oldugunu biliyoruz. Ustelik,
karsimiza bir fotograf resmi gibi ¢ikan edondurulmus goriintii»
niin bile yine devinimli resimlerle saglandigini belirtmistik. Si-
ncmanin en Onemli niteli3inin devinimi saptamak ve vermek
oldugunu, hatta bu yiizden cesitli dillerde sinemanin, «devinimi
yazan» anlamina gelen terimlerle adlandirnildifini kitabimizm
daha ilk sorusunda gdrmiistik. Buna gore devinim sincmada
cn Onemli yeri, bas koseyi tutmaktadir. Fakat sinemadaki bu de-
vinim yalin bir devinim degildir, ¢aprasik, karmasik bir ozel-
ligi vardir. Bunun nedeni de sinemada bir dejil birkag cesit
devinim bulunmasi, bu devinimlerin gesitli kaynaklardan dog-
masidir. Sinemada, cansiz resimleri birbiri ardindan siralayarak
devinimin biresimini yapan, resimleri canlandirip devinimlendi-
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ren gdstericinin bu calismasim, bu devinimini bir yana birakir-
sak, devinimin baslica su ii¢ kaynaktan dogdugunu goriiriiz:
Varliklarin yer degistirmesi; alicinin yer degistirmesi, kendi ek-
scnleri gevresinde oynatiimasi; cekimlerin siralanist  (kurgu).
Bunlardan ilk ikisini simdi inceleyecegiz. Ceckimlerin sirala-
msindan dogan devinim, sinema dilinin ve sanatinin cn 6nemli
Opesi olan kurguyu olusturdugundan, devinimin bu cesidini
ileride kurguyla birlikte ele alacagiz.

a. Varhklarin devinimi

Soru 24 : Varhklarin deviniminin sinema ydniinden tapi-
dipn Gzellikler nelerdir? Bu ozellikler nasil de-
gerlendirilir?

Alicimizt belli bir noktaya yerlestirelim ve hi¢ kimildat-
madan calistiralim. Alicimizin mercegi bu belirli noktadan, gd-
riis alanina giren goriingliigii degismez bir agidan ve goriig
noktasindan saptar; goriintii gergevesi hi¢ oynamaz. Alicinin
gbriis alam iginde valmiz cansiz, devinimsiz varliklar varsa,
saptayacag) goriintiiller devinimsiz, duruktur. Ama bu gbriis
alamnda birtakim canli varliklar yer degistiriyorsa, cansiz var-
liklar gesitli etkenlerle kipirdiyor, yer degistiriyorsa, goriintii
gercevesinde bir devinim olusur. Bu devinim, yalniz sinemaya
6zgii bir devinim degildir. Ornegin tiyatroda, dansta da bu
¢esit devinim vardir. Bu, varhklarin, nesnelerin dogal devini-
midir. Fakat sinemaci, bu dogal devinimi bile, sinemanin &zel-
liklerinden yararlanarak degisik gbriiniislere sokabilir. Sinema
goriintiisiini gz Oniine getirelim: Goriintiiliikte siyahtan beya-
za dek gesitli gri tonlarina gore bigimlenmis bir gériintii vardir.
Dikkati, karanlik bir salonda, goriintii gergevesinin sinirladigi
bu dar alana toplanan izleyici, gergevedeki en ufak bir kipir-
danis1 bile ayirt edebilir. Sinemaci, bu gergeve icinde varliklan
biiyiikliik-kiiciikliiklerine, yavashik-hizliiklarina, tek ya da bir-
ka¢ ya da birgok oluslarina, ayn: yonde ya da ters yonde
yol alislarina, az ya da ¢ok aydmlatimalarina, diple ya da
goriintii gercevesinin kenarlartyla iliskilerine gore ¢ok degisik
yollarda diizenleyerek; devinimin yoniinii, bigimini segerek de-
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gisik sonuglar elde edebilir. Ciinkii bunlar: her birinin izleyi-
cide uyandiracag: ctkiler baska baskadir.

Ornegin, varliklarin biiyiikliik-kiigiiklik durumunu cle ala-
Im: Ufak varliklarin devinimi, bu devinim yavas da olsa, bii-
yiik varliklara oranla daha hizli goriiniiz, bir hizlilik duygusuna
yol acar. Biiyiik varliklarin devinimi ezici, yikici, umutsuzluk
verici, karsi konulmazlig: yansitan bir duygu uyandirir, Ufak
bir topun yuvarlanisiyla bir ¢1gin ya da kocaman bir kayanin
yuvarlanisinin uyandiracagi duygular aym degildir.

Varliklarin boylart aym kalsin, fakat hizi azalip ¢oBalsin.,
Ornegin ufak bir topun hizim1 gogaltalim: Ufak oldugu igin
zaten hiz duygusunu artiran top, bu durumda izleyicide daha
biiyiik bir hiz duygusuna yol agacaktir. Bunun tam tersine bu
ufak topun c¢ok yavas yol aldigim1 diisiinelim: Olagan durum-
dakinden daha agir olan bu gidis seyircide bir bekleyis, bir sa-
birsizlik duygusu uyandiracakuir. Ayni hiz degismesini kocaman
kiitlelere uygulayalim: 1Iri kayalarm agir agrr yuvarlanislan,
Oniine geleni silip siipiiren korkung bir giiciin ©Oniine gegil-
mezligi duygusuna yol agacaktir. Bu kiitlelerin hizini gogalta-
Im: Bu kez, korkung bir giicin 6niinden kagilmazlifin1 yansi-
tacaktir.

Devinimli varliklarin tek, birkag ya da birgok oluslarinin
uyandiracagi duygular da baska baskadir. Yukandaki kaya
Ornegini ele alirsak, bir tek kayanm yuvarlanisi ile birkag
kayanm ya da bircok kaya pargasinin yuvarlanisinin izleyicide
uyandiracagt etkiler baska olur, bu duygular gittikge yogunlasir.
Ote yandan bu varbiklarin birden fazla oluslar1 durumunda,
bir de bunlarin devinimleri arasindaki iliskinin yol agacag ect-
kilerle karsilasiriz. Ornegin iki varligin ayn1 yonde aym hizla
yol almas: diizenlilik duygusu uyandirir. Karsit yonde iki var-
hgmn devinimi hiz duygusunu, gatisma duygusunu uyandinr.

Varliklar hi¢ degismeyip devinimin yonii degistigi takdirde,
degisik sonuglar ortaya ¢ikabilir. Aym varligin, gergeve iginde
dipten 6ne dogru, énden dibe dogru ya da yanlara dogru de-
viniminin doguracag: etkiler aym degildir. Bu devinimler yak-
lasma, uzaklasma, biiyiime, kiiciilme, yitme, gecip gitme gibi
degisik sonuglara yol agabilir.

Degisik duygular yaratmakta devinimin bi¢imi de Onem
tasir: Varlik, aynt devinimi yineleyip duruyorsa bir tekdiizelik
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(monotonluk) duygusu uyandirir. Varligin devinimi bigim de-
gistirir, buna bir de hizdaki degismeler katiirsa, ortaya degi-
sik tartimda (tempoda), degisik dizemde devinimler ¢ikar.

Aydinlatma ile varligin devinimi arasinda da siki bir bag
vardir. Aydinlik bir dip oniinde, hele kalabalik bir goriingliikte
ufak bir varligm devinimi pek gdze garpmaz. Ama ayni varlik,
karanlik bir dip ©niinde, birgok baska varlik arasmnda yer
aldigi vakit bile, iyi aydinlatilmissa, hemen dikkati g¢cker.
Nitckim gevren gizgisi izerinde devinen golge goriintiileri (siluet)
hemen ayirt edebiliriz.

Dibin yalmz aydmlk ya da karanlik olusu degil, aym za-
manda bi¢imi de, Oniinde bulunan varligin devinimini deger-
lendirmede 6nemli bir etkendir. En yahn oOrnek olarak, bir
kimsenin yiiriiyiisiinii ele alalm: Bu kimse bombos bir dip
Oniinde yiiriidiigiinde, kendisini olagan hiziyla goriiriiz, hatta
bu hizi tam anlamiyla degerlendiremeyiz. Ama aym kimse,
parmakhbkli bir dip 6niinden aym: hizla gegerse, bu yiiriiyils,
oldugundan da hizli goriiniir.

Soru 25 : Yavaslatlms ve hizlandinlmy devinimden, ter-
sine devinimden ne anlasilr? Sinemaciya sagla-
digx olanaklar nelerdir?

Mercek gibi, alicinin islemesini sajlayan mekanik diizen
de, sinemacinmn kimi film hileleri gergeklestirmesini saglar; bu
da sinemaciya devinimi oldugundan degisik gostermek olana-
g verir. Ornegin sinemaci, dogadaki devinimi oldugundan
daha yavas ya da daha hizli gosterebilir. Bunun en asirt kul-
lanihislarina bilimsel filmlerde, isleyim filmlerinde rastlamr:
Gozle goriilemeyecek denli hizli devinim bu sayede izlenebilir
ya da ¢ok uzun siirede gergekicsen ¢ok yavas devinimler ok
kisa bir siireye sigdinlabilir. Fakat sinemaci yavaslatilmis ve
hizlandirilmis devinimi dramatik, Oykiilii filmlerde de kullanabi-
lir. Yavaslatilmis devinimin® asir1 olmayan kullamhsinda, var-
liklar yumusak, neredeyse boslukta yiiziiyormus gibi bir nitelik
kazanirlar. Ornegin, devinimlerin bdylesine gergek disi bir go-
riiniise biirlindiigi diis goriingliikleri ancak yavaslatilmig devinim-
le gerceklestirilebilir. Sinemaci, izleyicinin dikkatine sunmak iste~
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digi varliklan nasil yakin ¢ekimlerle biitiin goriintiiyii kaplaya-
cak bicimde ortaya koyuyorsa, do3al hiziyla izleyicinin goziin~
den kacabilecek devinimleri de iizerine basarak verebilmek icin
yavaslatilmis devinime basvurabilir. Ornegin yagmurun, karin
yagis1 yavaslatilmis devinimle daha rahat izlenebilir, daha et~
kili olabilir; ¢ok yiiksekten diisen bir varlifin devinimi de yine
yavaslatilmis devinimle degerlendirilebilir. Hizlandirilmis devi-
nimin* de Ozellikle giildiirii filmlerinde biiyiik bir kullanis alant
vardir. Giilduriilerdeki bas déndiiriicii tartim, oyuncularin, var-
liklarin hizli devinimlerinden ¢ok, bunun hizlandirilmis devi-
nimle saptanmasindan dogar. Hizlandirilmi§ devinim, dogal ola-
rak gerceklestirilemeyecek devinimlerin saglanmasmda da kul-
lanilir. Giildiirii filmlerinde bir tasitin yogun trafigin arasindan
kil pay: siyrilarak korkung bir hizla yol almasimi ancak hizlan-
dirilmis devinim verebilir. Filmlerdeki trafik kazalarinin ¢ogu da
yine bu islemle gerceklestirilir.

Alicinin bir 6zelligi de, dogadaki devinimi tersyiiz edebil-
mesidir. Boylelikle, dogadaki diiz devinimler tersine devinim®*
bigimine doniistiiriilebilir. Yavaslatilmis ve hizlandiriimis devinim
gibi tersine devinim de bir yandan film hilelerinde, bir yandaa
da dogal olarak gergeklestirilmesi gii¢ durumlart vercbilmekto
kullanilir: Yikilan bir evin eski durumuna donmesi, tramplen-
den suya atlayan kimsenin sudan c¢ikip yine tramplene kon-
masi... gibi. Trafik kazalarini gosteren goriingliiklerde, bir bi-
Gagin, okun, mizragin saplanmasint veren goriingliiklerde de
tersine devinim sinemaciya biiylik kolayliklar saglar.

b. Alcinin devinimi

Soru 26 : Ahcinin devinimlerini anlatr msimz?

Buraya dek aliciyr gevirim* sirasinda hep devinimsiz, hep
oldugu yerde calistirilirken gordiik; alici ile konu arasindaki
uzakhgm, alict agisimin, goriis noktasinin gevirim sirasinda hig
depistirilmedigini varsaydik. Alict bu yolda galstirildiginda du-
ruk cekimler elde edildigini belirttik. Boyle duruk gekimlerde
devinim varsa, bunun da yukarida deginilen varliklarin devinimi
oldugunu agikladik (gekim degismesinden olusan devinimi kur-
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guda gorecegiz). Varhiklanin devinimininse yalmz sinemaya oz-
gii olmadigin1 gormiistik. Sinemanin en biiyik ozelligi, var-
Iiklarin devinimini saptayip bize yeniden verebilmesl oldugu
halde, sinemanin canlilifi, i¢ devingenligi bu gesit devinimden
dogmaz. Sinemanin devingenligi, sinema olayimi gergeklestiren
alicinin da deviniminden ileri gelir. Ciinkii bu durumda, alicinin
gorils alanindaki devinimli herhangi bir varlik ister bulunsun
ister bulunmasin, goriintii yine canhibk kazanir; alicinin kendi
devinimi, devinimsiz dogayi, cansiz, devinimsiz varliklar1 bile
devinime gecirebilir, bunlara canlilik kazandirabilir. Devinimli
doga pargasindaysa, alicinin devinimi de buna eklenince, goriin-
tiiniin devingenligi birka¢ kat daha artar. Kaldi ki, alicimin de-
vinimi goriintiiniin yalniz fizik canliligini artirmakla kalmaz, her
vakit degisik goriis noktalarina, alic1 agilarina gegerck, konu ile
uzakligt degistirerck, varliklari, gGriinlimleri izleyiciye her an
baska bir gdriiniisle sunar. lzleyici, tiyatro izleyicisi gibi, ye-
rinden hi¢ kimildamadig1 halde, alicinin devinimleri sayesinde,
g6zlerinin 6niinde her an degisebilen varliklarla, goriiniislerle,
alanlarla karsi karsiya gelir. Alicinin devinimleri, bu bak:mdan
hemen hemen smirsiz denebilecek olanaklar yaratir.

Alictnin  devinimlerini baslhica iki kiimede toplayabiliriz.
Birincisi, alicinin oldugu yerdeki devinimleridir. Bu durumda
alici, yerlestirilmis oldugu noktadan hi¢ kimildamaz; ama iize-
rine yerlestirildigi {icayak basligi* iizerinde, gevirim sirasinda
gesitli devinimlerde bulunabilir. Alicinin oldugu yerde, iicayak
bashg: iizerindeki bu gesitli devinimlerinin genel adi ¢evrinme-
dir. Ikinci kiimedeki devinimler, alicimin herhangi bir araca
yerlestirilerek bu ara¢ yardimiyla yer degistirmesi sonucu sag-
lanir. Ahcemin bu yoldaki cesitli devinimlerinin genel adi da
kaydirmadir.

Soru 27 : Cevrinme kag tiirliidiir? Cevrinmeyle saflanan
sonaclar nelerdir?

Alicinm yerlestirildigi iicayak bashgimin iki ekseni vardir:
Yere kosut olan yatay eksen, yere dik olan diisey cksen.
Alicinm bu eksenler {iizerindeki devinimlcrinden degisik cev-
rinme gesitleri dogar. Ornegin alici, diisey eksen ¢evresinde
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360 derecelik bir ¢emberin istenilen noktasina dek dondiiriile-
bilir; istenirse tam bir doniis yaptirilabilir. Yatay cevrinme adi
verilen bu devinim soldan saga ya da sagdan sola olabilir;
hizly ya da yavas gergeklestirilebilir. Bunlarin her birinden
elde edilecek sonug da baska baskadur.

Alic1 gevirim sirasinda yatay gevrinmeye gegerse elde edi-
len goriintiideki sonug acaba ne olur? Alicimiz diisey ekseni
gevresinde saga ya da sola dondiiriiliirse, goriintii gergevesi
icinde yer alan varliklar, goriiniimler de sagda ya da sola
dogru yer degistirmeye baslarlar. Cevrinmeyi saga yaptigimizi
varsayalim, varliklar ve gdriiniimler gergevenin solundan disari
cikarlar, gerceve disi kalirlarken, gercevenin sagindan yeni var-
liklar ve goriiniimler cergeveye girerler. Cevrinmeyi sola yapti-
gimiz vakit aym durum ters yonde olusur. Buna gore, yatay
¢evrrnmenin en 6nemli kullanilis 6zelligi, cergevedeki varliklarin
ve goriiniimlerin yerine yeni varlik ve goriiniimler sokmak, izleyi-
cinin bilmedigi varlik ve goriiniimleri, bir gevreyi tanitmaktir.
Yatay cevrinme, izleyici devinmedigi halde izleyicinin bakis
alammi saga ya da sola dogru devindirir. Su halde yatay gev-
rinme her seyden Once betimsel, anlatimsal bir nitelik tasir; fakat
kimi zaman dramatik bir nitelik de tasiyabilir; ¢linki bir yatay
gevrinme sirasinda hi¢ beklenmedik, irkiitiicii, sarsic1 bir 6ge
birdenbire izleyicinin karsisina g¢ikartilabilir. Yatay cevrinme,
devinen bir varligi gerceve icinde tutmak, bu devinimi izlemek
amaciyla da kullanilabilir. Ama bu kullanis, izleyici ¢ekim
konusuna girer.

Yatay cevrinme ¢ok hizli yapilirsa, cergevedeki varliklar,
goriiniimler hizla yer degistirirler ve belli bir hizdan sonra git-
tikce bulaniplasip artik ayirt edilemez olurlar. Yatay cevrinme-
nin bu bigimi baslica iki ise yarar. Birincisi 6znel bir anlatimi
gerceklestirerek goriintiideki herhangi bir kisinin yerine gegip
onun duygularimi yansitabilmesidir. Grnegin bu kisinin basinin
dbnmesi, kendini kaybetmesi, ¢evresindeki her seyin gittikce
hizlanarak donmesiyle, yani hizli ¢evrinmeyle verilir. tkinci kul-
lamis, hizli bir yatay ¢evrinmenin, bir noktalama ¢esidi olan
yildirim gegisi saglamasidir,

Alici yatay ekseni cevresinde yukariya asagiya devindirilir-
sc bu kez diisey ¢evrinme ortaya ¢ikar; yani alicr alttan goriisten
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Ustten goriise ya da iistten gOriisten alttan goriise geger. Dfi-
sey ¢evrinme en gok, goriintii cercevesine sigmayan yiikseklik-
lerin betimlenmesinde kullanilir. Diisey ¢evrinme de, izleyici de-
vinmeden bakisim devindirir; kullanilis1t betimsel, anlatimsal ki-
mi zaman da dramatiktir.

Cevrinmenin bir baska cesidi, alicinin yatay ile diisey cev-
rinme arasindaki ydnde yapimasiyla saglamir; buna kosegen
cevrinme denir; ¢iinki{i bu durumda alici, gbriintii ¢ergevesinin
kosegenlerine cakisacak bicimde bir yol izler. Késegen gevrinme
de daha cok betimleyici bir amacla kullanilir.

Alicinin, kendi ekseni g¢evresindeki degisik bir devinimi de
sallantili cevrinmedir. Sallantili ¢evrinme, alicinin diisey ekseni
cevresinde yatay ¢evrinmeyi gerceklestiricken, bir yandan da
yatay ckseni iizerinde siirekli olarak diisey cevrinmeler yapma-
siyla elde edilir. Bu durumda goriintiide sallantili, dizensiz,
bas dondiiriicii bir goriiniis ortaya ¢ikar. Sallantili gevrinme,
yatay cevrinmenin yukarida belirtilen &znel kullanihismi pekis-
tirmekte ise yarar.

Soru 28 : Kaydirma kac tiirliidiir? Kaydumayla hangi so-
nuglar elde edilir?

Alict herhangi bir arag {izerine yerlestirilerek ya da sine-
macinin omzunda, oldugu yerden baska bir noktaya tasinirsa
¢ok degisik kaydirma cesitleri elde edilebilir, Bu kaydirma ¢e-
sitlerini de baslica iki kiimede toplayabiliriz. Birincisinde alici
ile konu arasindaki uzaklik siirekli olarak degisir; alict konuya
yaklasir ya da konudan uzaklasir. Buna derinlemesine kaydir-
ma adi verilir; ¢iinkii bu cesit kaydirma ggriintiiliik yiizeyine
dikey bir alanda ortaya cikar. lkinci kiimede, alict ile konu
arasindaki uzaklik hic degismez; alici konuya kosut olarak de-
vinir. Bu kiimedeki kaydirma gesitlerine de kosut kaydirma de-
nir; clinkii bu cesit kaydirma goriintiiliik yiizeyine kosut olarak
ortaya ¢ikar.

Derinlemesine kaydirman:n iki gesidi vardir: Alict ya ko-
nuya dogru ilerler, konuya yaklasir, bunu saglamak igin de
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one dogru kaydirilir; ya da konudan uzaklastr, bunun icin de
geriye kaydirilir. Birincisine ©6ne kaydirma, ikincisine geriye
kaydirma adi verilir. Cne kaydirmada, alict konuya yaklastig,
konu ile alici arasindaki uzaklik yavas yavas azaldifi igin,
konunun gergevede kapladipr yer gittikce artar; cercevedeki bas-
ka varliklar, gériiniimler yavas yavas gerceve disina ¢ikarlar ve
yerlerini asil konunun gittik¢e biiyilyen goriiniisiine birakirlar.
Dolayisiyla bir 6ne kaydirma, aym konunun uzak g¢ekiminden
baslayarak ayrint1 gekimine kadarki biitiin ¢ekimlerini verebilir.
One kaydirma bu 6zellikleriyle bir giris, bir yaklasma, konunun
ayrintilarina ulasma, genis bir alandan dar bir alana gecme,
dagimikliktan yogunlasmaya varis, genelden tikele yonelis anla-
tir. One kaydirma, bizi varlik ve goriinlimlerin uzaktan ayirt
edilemeyen, goriilemeyen, bilinemeyen ayrmtilarina ulastirdigi
icin betimleyici bir nitelik tasir. One kaydirma, film kisilerinin
gittikce dzha yakin g¢ekimlerine, yiiz gekimlerine ulasmakta
kullanildigt icin ruhbilimsel nitelik de tasir. One kaydirma, hizh
yap:diginda, varlik ve goriiniimlerin beklenmedik niteliklerini,
durumlarint ortaya g¢ikardigmdan, ayni1 zamanda dramatik bir
nitelik tasir.

Geriye kaydirmadan saglanan sonug, genellikle §ne kay-
dirmadan elde edilenin tam tersidir. Alict geriye kaydinlinca
asil konudan uzaklasir, asil konu gittikce kiigiiliir; gOriintii ger-
gevesinin icine yeni yeni varliklar, goriiniimler, alanlar girer.
Bunun sonucu olarak geriye kaydirma; uzaklasma, ayrilma, dar
bir alandan genis bir alana gecis, tikelden genele bir yonelis
anlatir. Geriye kaydirmayla, istenirse, ayrintidan uzak ¢ekime
dek biitiin cekimler siirekli olarak verilebilir. Geriye kaydirma
goriintli gergevesine yeni yeni varliklar, gériiniimler soktufu
icin hem betimleyici, hem anlatimsal, hem de dramatik bir ni-
telik tasir.

Kosut kaydirmanin da baslica iki g¢esidi vardir: Yanlamasina
kaydirma, diisey kaydirma. Birincisinde alici asil konuya kosut
olarak saga ya da sola dogru yol ahr. Ikincisindeyse, alic1 yine
asil konuya gore kosut olarak yukariya ya da asagiya dogru
yol alir (6rnegin asansdre yerlestirilmis alicimin asansorle bir-
likte ¢ikmasi, inmesinde oldugu gibi). Her iki kaydirma da be-
timsel ve anlatimsal niteliktedir.
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Soru 29 : Ahcimn baska tiirlii devinimleri var midir? Op-
tik kayduma ne demektir?

Evet, alic1 yukarida anlatilanlarin disinda da birtakim de-
vinimleri gergeklestirebilir. Alici, drnegin, devinimli bir varhig:
siirckli olarak goriintii cergevesi iginde tutmak amaciyla bu var-
likla birlikte devinebilir. Bu durumda, izleyici ¢ekim adi verilen
cekim ¢esidi ortaya cikar. lzleyici gekimi saglamak icin ahica
yukarida siralanan devinimlerden (6rnegin 6ne kaydirma, arkaya
kaydirma, cevrinme...) bir ya da birkagni yapabilir. Fakat bu-
rada dnemli olan, devinimli varlifin goriintii gercevesinden ¢ik-
mamasini saglamak, bu varlig1 izlemek oldugu igin, alicinin bu
gesitli devinimlerinin birlesmesinden olusan devinimi izleyici
cekim adiyla belirtmek yerinde olur. izleyici gekimde, varhigin
devinimi ile onu izleyen alicinm devinimi arasindaki bagi dik-
katle gbz Oniinde bulundurmak gerekir. Genellikle alict ile
devinimi izlenen varlik aym diizeydedir, ¢iinkii ancak bu du-
rumda devinimli varligi gergeve iginde tutabiliriz. Ne var ki,
alicr ile varlik aym hizla devindigi takdirde, varligin devindigi
uzam pargasinda uygun bir dip yoksa bu devinim son derece
soniik olur, hatta varlik yerinde sayiyormus gibi goriiniir. Or-
negin, dortnala at siiren bir kimseyi aym hizda yol alan bir ali-
ciyla izleyelim; eger bu atlinin Oniinden gectigi bezem bir bos-
luktan ibaretse, goriintiiliikkte gbrecegimiz goriintii, oldugu yer-
de sayan bir kimseden baska bir sey degildir. Bir varligin de-
vindigini, hem de hizla yol aldigin1 gostermek istiyorsak ya
zaman zaman alicimin yol alis hizmi degistirmeliyiz (bu durum-
da devinimli varhk zaman zaman goriintii ¢ergevesinin sagina
ya da soluna dogru gegerck durmadigimi belli eder), ya da
bu devinimi degerlendirecek bir dip 6niinde (canli cansiz baska
varliklarin, goriiniimlerin bulundugu bir dip Gniinde) calisma-
liyrz.

Alicinin bir de ¢ok ¢aprasik devinimleri vardir. Alict yu-
karida siralanan biitiin devinimleri ve bunlarin az ¢ok degisik
olanlarin1 ayn1 zamanda yapabilir, bir devinimden &biiriine ke-
siksiz olarak gegebilir. Alicnin bu devinimlerini saglamak igin
genellikle alict vinci kullamilir. Bundan dolay: bu gesit ¢aprasik
devinimlerle elde edilen g¢ekime vin¢ cekimi denir.

Optik kaydirmay: da alict devinimlerinin &zel bir gesidi ola-
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rak ele almak gerekir. Gergekte optik kaydirma, alicinin Gne
ya da geriye kaydirma deviniminden baska bir sey degildir.
Ancak, optik kaydirmada bu sonug. alicinin dne ya da arkaya
dogru yer degistirilmesiyle degil de, 6zel yapida bir mercek
yardimiyla saglanir. Optik kaydirmada kullanilan mercege de-
gisir odakli mercck® denir. Bu mercegin odak uzunlugu, bir
kolu saga ya da sola gevirmek yoluyla degistirilebilir. Boyle-
likle kisa odakli merceklerden uzun odaklt mcrceklere dek ge-
sitli merceklerin verebilecegi goriintiiler tek mercek yardimiyla
saglanabilir; uzak ¢ekimden ayrinti gekimine, ayrmti ¢ekiminden
uzak ¢ekime dek her g¢ekime siirekli, kesiksiz olarak gegilebi-
lir, kisacasi, aliciyt yerinden kimildatmaksizin yalmiz mercek
kolunu oynatara 6ne ve geriye kaydirma saglanabilir. Optik
kaydirma, ozcllikle su lic durumda sinemactya en biiyiik kolay-
Iij1 saglar: Diizgiin bir kaydirmayr gerceklestirir, ¢iinkii alici-
am yerlestirildigi aracin hizini, yol alisimt diizgiin bicimde yap-
mak her vakit olanakl degildir, hatta alict kaydirma raylarinda
devindirilse bile. Alici ile kaydirma yapaca§ konu arasinda bir
engel varsa (0rnegin arada bilyiikk engebeler, dogal engeller, ka-
Jabaliklar yer aliyorsa). Kaydirmanin ¢ok hizlr yapilmas: ge-
rektifinde. Crnegin bir ahcinm elli, yiiz, yiiz elli metrelik bir
uzakhg biyiik bir hizla alip birdenbire durmasi olanaksizdir;
ama mercek kolunun hizla gevrilip durdurulmasi bunu kolayca
saglar. Optik kaydirmanin bu son kullamlis1 aym zamanda dra-
matik bir etki de yaratir: Uzaktan gozle ayirt edilemeyecek bir
varlik, bir durum, bir ayrint: iizerine hizli bir optik kaydirma
bu varlik, durum ya da aynintiy1 bir anda izleyicinin gozii 6niine
serer ve carpici bir etki yaratir.

Soru 30 : Al devinimlerinin 9nemi nedir? Neler sag-
lar? Nasil kullamimaldix?

Alct devinimleri, do3al devinimin sagladigi canlilit bir-
kac katiyla sinemaya aktarabilir. Izleyici yerinden hi¢ kiml-
damadify, izleyici ile goriintiiliik, arasindaki uzaklik hig¢ de-
gismedigi, sinema izleyicisi ile tiyatro izleyicisi aym durum-
da bulunduklart halde, alici, izleyicinin yerine devinir; izleyi-
ciyi dig diinyamin biitiin boyutlan1 iginde yer degistirir duruma
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gecirir; One, arkaya, saga, sola, yukariya, asagiya, agir agr,
hizla, bas dondiriicii bir hizla devindirir. Insanin olagan du-
rumda yapamayacagt devinimleri onun yerine gerceklestirerek,
kisacik bir siire i¢inde, dis diinyamin en beklenmedik yonlerini
en depisik aglardan, en alisslmadik gorils noktalarindan izlet-
tirir; izleyiciye sinirsiz bir devinim olanag: saglar. Alici devinim-
Jeri, yardimiyla bir varligs, bir uzam pargasini betimleyebiliriz,
bir olayr anlalabiliriz; bunlara yaklasabilir ya da bunlardan
uzaklasabiliriz; devinimli varliklarin devinimlerini izleyebiliriz;
beklenmedik bir varligm, olaymn i{izerine yonelip dramatik bir
etki saglayabiliriz; duruk varliklara devinimlilik goriiniisii kazan-
dirabiliriz; dis diinyamizin boyutlan iginde yer alan varliklar,
kisiler, olgular arasmdaki iliskileri agiga vurabiliriz; alici devi-
nimleriyle filme biiyiik bir devingenlik, biiyiik bir akicihk, iyi bir
tartim kazandirabiliriz.

Fakat alic1 devinimlerinin bu hemen hemen sinirsiz ola-
npaklarmmin yerli yersiz kullanilmamas: da gerekir. Filme can-
Iilikk kazandirmak amaciyla alicinin gelisigiizel devindirilmesi
anlatimin dogalligimi zedeler, alicinm varligmm izleyiciye duyu-
rur. Alicinin devinimleri ancak anlatimin gidisine uygun diisii-
yorsa dogallik kazamir; aksi takdirde izleyicide hemen yapma-
cik, 6zenti duygusunu uyandirir. Nedensiz olarak, durup durur-
ken, calt goriingliige canlillk kazandirmak amaciyla yapilan bir
alici devinimi izleyiciyi hemen alcimin varlifiyla kargs karsiya
getirir; izleyici dogal bir devinim ile bunun filmde verilisi ara-
sinda bir aracmn yer aldigmi sezinler. Bu da filmin doZall:gini,
gergekeiligini aksatir. Su halde biitlin alic1 devinimleri, dogal
devinimin gerektirdigi Olgiide, bu devinimi en iyi yansitacak
bigimde kullanilmalidir.

VII. AYDINLATMA

Soru 31 : Sinemada aydinlatmadan ne anlzsilir? Ba ay-
dinlatmianin 6zellikleri nelerdir?

Cevremizdeki varliklar1 ancak yeterince aydinlatiimis ol-
dufunda iyice gorebiliriz; aydinlatma yetersizse, losluk ve ka-
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ranlik arttikga varliklar da gittikge belirsizlesir, gdriinmez olur-~
Jar. Sinema i¢in de aym sey sOylenebilir: Bir alict merceginin,
herhangi bir konunun goriintiisiinii bos film iizerine diisiirebil-
mesi, duyarkati etkileyip orada bir iz birakabilmesi igin yeterli
bir 1sik giicii gerekir. Kaldi ki, mercek ve bos film igin ge-
rekli 1stk giicli, gozlerimizin varhklar1 algilayabilmesi icin ge-
rekenden de biiyiiktiir. Ciinkii goziimiizin 151k gegirirligi ve
agkatin duyarhigi, en giicli merceklerden, e¢n duyarli bos film-
lerden daha iistiindiir. Kuskusuz merceklerin yapimindaki iler-
leme, bos film duyarliklarindaki gelisme, iyi bir goriintii elde
etmek icin gerekli stk giictiniin gittikge azalmasini saglar. Ama
yine de bir konunun, bir goriingliigiin aydinlatiimasi, yalniz
belirli bir ctkiyi saglamakta degil, film olaymmm gergexlestiril-
mesinde de vazgegilmez bir islemdir. Sinemanin ilk yillarinda,
konunun aydinlatiimasinda dogal isik kaynagindan, yani giines-
ten yararlanimaktaydi. Bunun igin de iistii, kimi zaman da
dort bir yan1 caml isliklerde (stiidyolarda), hatta giinesin dogusu
ile batusi arasindaki devinimlerini izlemek ig¢in ddner isliklerde
galisihiyordu. Ancak bu durum hem sinemacilari islige hapsedi-
yor, hem de onlari havanin keyfine baghiyordu. Bundan dolayi,
yavas yavas, cesitli gereksinmeleri karsilayabilecek degisik ay-
dinlatma araglar1 yapildi.

Demek ki aydinlatma araglar1 ya da baska bir terimle 151k
kaynaklari, 6nce film olayimin gerceklesebilmesi i¢in gereklidir.
Ikincisi bu olayin gergeklestirilmesinde sinemacinin mutlaka
dogal 151k kaynagina bagh kalmamas: igin gereklidir. Ugilinciisii,
sinemacinin birtakim 6zel sonuglar saglayabilmesi igin gerekli-
dir. Bu da her amag igin uygun 1sik kaynaklarini se¢mek, bun-
larin ydnlerini, yeginligini diizenlemekle gergeklestirilebilir. Bu-
giin sinemacinin elinde her biri degisik sonuglar verebilen yiiz-
lerce 151k kaynagi vardir. Sinemac: ister islikte, ister kapali
bir yerde, ister a¢ik havada galissin, bunlarin yardimiyla ko-
nuyu aydinlatir, bunlarin yardimyla konuyu adeta isikla yogu-
rarak istedigi bigimi, goriiniisii verebilir.

Sinemada aydinlatma baslica iki amagla kullamilir, iki ge-
sidi vardir: Dogal aydinlatma, dramatik aydinlatma. Dogal ay-
dinlatma, konunun dofada gériindiigii bigimde filme aktarilma-
siny saglayan aydinlatmadir. Herhangi bir goriingliigiin, bir
varhgin dogal 1sikhiik derecesi neyse bunun goriintiide de sag-

60



lanmas1 dogal aydinlatmayi olusturur. Boylelikle agik hava, ka-
pali hava, karanlik, losluk, aydinlik, ¢ig 1sik, tath isik, sabah,
Ogle, aksam, gece, ay 15181... gibi birbirinden ¢ok defisik 1sik-
Iilik istcyen durumlari ya da karli dag, giinesli deniz kiyisi,
karanlik bir mahzen, kizgin ¢8l, aga¢ golgeligi... gibi gesitli
yerlerin goriiniislerini gergege en yakin bigimiyle aktarmak an-
cak dogal aydinlatmayla olur. Goriingliik bu zamanlardan ya
da yerlerden birinde gegmekteyse, aydinlatmada da o zamanin
ve yerin 1siklihigimi gergeklestirmek gerekir.

Aydinlatmanin dramatik bir amagla kullanilmasi, 151810
iki cesit etkisinden dogar. Bunlar 1sigin nesnel ve 8znel etki-
leridir. Bir 1s1g1n nesnel etkisi, 151g1in gelis yOniine ve yeginli-
gine gore varlhklarin goriiniislerini degistirebilmesinden dogar.
Aymi varlik, 15181n gelis yoniine ve yeginligine gore baska baska
kiliklara biiriinebilir. Isigm o6znel etkisi, belirli bir aydinlatma
biciminin ve yeginliginin uyandirdig: duyguyla kendini gésterir:
Giin 1s181nda hi¢ 6nemsemeyecegimiz varliklar, loslukta ya da
karanlikta bize korku veren bir kiliga girebilirler; bildigimiz var-
liklar, karanlikta niteliklerini aplayamadigimiz iirkiitiici gorii-
niisier alabilirler. Aydinlik, agik, giinesli hava bizde seving, can-
llik, yasama istegi uyandirabilir. Karanlik, kapal,, yagmurlu
hava bunun tam tersine kederli, iiziintiili, bogucu, bunaltici
bir duyguya yol agabilir.

Soru 32 : Aydinlatma nasil diizenlenir?

Sinemaci, 15181 baslica i bakimdan diizenleyerck belirli
sonuclar saglamaya g¢alisir; bunlar 15183 yonii, yeginligi ve
dagilis alamdir. Isigin yond, 1k kaynagindan c¢ikan 1sik de-
metinin konu iizerine gelis yoluyla belirlenir. Buna gore, On-
den, geriden, alttan, iistten, yandan aydinlatma gibi ana ydnler
ile capraz ve karma ayd:nlatma cesitleri ortaya ¢ikar. Konu
tam karsidan aydinlatiliyorsa, yani 151k, alicimin bulundugn yon-
den geliyorsa buna 6nden aydinlatma denir. Bu gesit aydinlat-
mada konu golgesizdir; konu uzerindeki girinti gikmtilar kalk-
mis, konunun derinligi azalmis ya da kalmamistir; konu gig,
yavan bir goriiniis almistir, Onden aydinlatmanin tersi, geriden
aydmlatmadir. Bu durumda konu, itk kaynag ile alici ara-
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sinda yer alir; 151k kaynag: alicinin kargisina dilser; 1sik konuya
geriden vurur; 1s1fin yonii aliciya dogrudur. Bu durumda ko-
nunun goriintlisii bir golge (siluct) bigimindedir. Isigin yeginligi
ne denli artarsa, bu gélgenin koyulugu da o oranda gogalir. Ko-
nunun yukaridan ya da asagidan aydinlatilmas: durumlarinda
listten ya da alttan aydinlatma gesitleri ortaya g¢ikar. Ustten
aydinlatmada konunun gglgeleri asagiya dogru uzar. Alitan ay-
dmlatmada golgeler yukartya dojgru uzar. Yandan aydinlat-
mada, yani 1s1§in konu iizerine sagdan da soldan geldigi za-
manlardaysa konunun golgeleri, 1sigin geldigi ydniin ters yo-
niinde saga ya da sola uzar. Capraz aydinlatma, yandan ay-
dinlatma ile 6nden aydinlatma arasindaki ortalama durumdur.
Bu ¢esit aydinlatma ile konu iizerinde daha yumusak golgeler
saglanir. Karma aydinlatma, sinemacinn istegine gére, yukarida
siralanan aydinlatma gesitlerinin birkaginin bir arada kullanil-
masiyla ortaya gikar,

Yonetmen, 1s181in yonii gibi yeginligini de istedigi gibi dii-
zenleyebilir. Genellikle bir goriingliigiin aydilatilmasinda birinci
derecede rol oynayan 1siga ana 1sitk adi verilir. Bu ana 151k dar
bir alan: kapladigindan, goriintiiniin biiyiik bir bolimi karan-
Iikta ya da loslukta kalir. Bu gesit ana 15183, ciliz ana 15tk de-
nir. Ana 51k, biitiin goriintiiyii g6zii doyurur bigimde aydinla-
tiyorsa buna da giglii ana 1sitk adi verilir.

Isigin dagihisi, toplayict ve dagitici adlamni alan  gesitli
bi¢im ve yeginlikteki 1sik kaynaklariyla saglanir. Sinemaci, top-
layici 1sldaklar kullanarak kapkaranlik bir goriinglikte yalmiz
ufacik bir noktay: aydinlatabilecegi gibi, dagiticilarla, yansitici-
larla 1s13in dagilma alanini istedigi dek genisletebilir.

Goriiliiyor ki, sinemact gesitli 15tk kaynaklarini, yardimei
araglan belli bir diizende yerlestirerck; konuyu belli bir yonden
aydmlatarak; konu iizerine diisen 1s18in niceligini ve bigimini
diizenleyerek; 15181 toplayarak ya da dagitarak goriingliige belirli
bir hava verir; ikiboyutlu film iizerinde derinlik duygusu uyan-
diran goriiniisler saglamaya calisir; ¢ig 1siktan losluga, karanh-
ga dek gesitli 1siklilik dereceleriyle istenilen havayr yaratmaya
galisir; kisacasi 1sikla goriingliigi ve varhiklar yogurur, bir gesit
resim yapar. Sinemada aydinlatmanin giigliigi ve 6nemi, filme
alman goriingliigiin, konunun ¢ogunlukla devinimli olusundan
dogar. Aydinlatilmas: gereken goriingliik ya da konu siirekli
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olarak degistiginden, 1sik kaynaklarinin da buna uygun olarak
degismesi gerekir. Genellikle bir filmin basindan sonuna dck
siiren bir temel 1sikhilik derecesi, bir de her goriingliigiin ken-
dine 6zgii degisik 1sikhilik derecesi vardir., Sinemacinin baslica
gorevlerinden biri, bu iki deisik 1sikliik derecesini birbiriyle
bagdastirarak, birbirini bastirmayacak bigimde diizenlemektir.
Filmlerin ¢ogunda, gereken dramatik havanin yaratilmasinda ya
da temel 1stklilik derecesinin biitiin film boyunca siirdiiriilme-
sinde rastlamilan basansizlik; filmin kimi boliimlerinin ¢ok ka-
ranlik, kimi béliimlerinin gozii alacak denli aydinlik olusu, bu
iki 1siklilik derecesinin birbiriyle bagdastiriimasindaki aksaklik-
tan dogar, Filmdeki gesitli uyusumlar arasinda aydinlik yéniinden
uyusum da Snemli bir yer tutar.

VIII. BEZEM/DONATIM/ GlYSt/MAKYAJ

a. Bezem

Soru 33 : Sinemada bezemin yerini, baslica ozelliklerini,
nasd kullamildigim agiklar mismiz?

Goriintiiniin baslica geclerinden olan bezemin gorevi, top-
lumsal g¢cvrenin Gzdeksel (maddi) gergevesini olusturmak, fil-
min havasini yaratmaktir, Her film tiriiniin, her tiirdeki ko-
nunun kendine gbre bir havasi vardir; bunun gibi dramatik ya-
pmn iginde gelisti§i ¢evrenin de, ayrica bezemle beliren &zdek-
sel bir goriiniisii vardir. Gergekgi bir film ile masalims: bir hava
tagiyan filmin, bir polis filmi ile bir miizikalin, bir giildiirii ile
bir kovboy filminin havasi baska baskadir. Bezem bu havayi
yaratmanin baslica 68esidir. Ayrica, konunun gectigi gevre ve
doga da ilk bakista dis goriiniisiiyle, bezemiyle gbze ¢arpar.
Buna gére bezemin filmdeki yeri ve gorevi bilyilkk 6nem tasir.
Sinema bezemi hem bu havay: yaratabilmeli, bu dig goriiniisii
saglayabilmeli, hem de sinemamin kosullarina uyabilmelidir.
Bezemin sinema kosullarina uygun diismesi demek, bir yandan
sinema galismalarini kolaylastirici bir yapida olmasi, bir yandan
da filmin disindaki goriiniisiiyle degil, film iizerindeki goriin-
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tiisiiyle istenilen sonucu verebilmesi demektir. Bezemin sinema
calismalarina elverisli olabilmesi igin, ayd:nlatmamn, alici de-
vinimlerinin, seslendirmenin kolaylikla yapilabilecegi 6zcllikler
tasimas! gerekir. Bu bakimdan bczem, kolayca sokiiliip taki-
labilmeli, alicinin devinimlerini engellememeli, 151k kaynaklarinin
yerlestirilmesine uygun olmali, sesdagiluni (akustik) yOniinden
iyi sonuc vermelidir. Bezemin, goriintiide istenilen sonucu sag-
layabilmesi de, ancak bezemin bir gesit resmegiderligiyle (fo-
tojeniklik) gerceklesebilir.

Tiyatrodaki gibi, ii¢ duvarla ¢evrili, yalin, ¢izemsel (sema-
tik) bir bezem, sinema igin yeterli sayilamaz. Alicimin mer-
ccgi en ufak yamlmalan, gergege aykiri durumlari biiyiilterek
verdiginden, sinemada boylesine yalin bir bezemle yetinilemez;
izleyicinin ger¢cek yasamdakinden ayirt edemeyecegi bezemleri
yaratmak gerekir. Bu bakimdan sinemadaki bezem ¢alismalari,
hemen hemen gercek yapi igin yapilan g¢alismalardan pek de-
gisik degildir. Filmdeki bir kapi, gergek bir kapi; merdiven,
gergek bir merdivendir. Sinemadaki bezemlerin gergek yapi-
lardakinden baskaligi, ¢ok kez yapida hi¢ kullanilmayan, fakat
goriiniis bakimindan gergek yapt duygusu uyandiran gerecten
yapilmasindadir. Bir de, sinemada bezemler ¢ok kez tam degil
ancak gerekli boliimleri yapilarak kurulur. Ornegin bir oda
bezemi i¢in odanin tiimiini yapmak her vakit gerekli degildir;
ii¢, kimi zaman iki duvarinin yapilmas: yeter. Ote yandan optik
olanaklar, gorsel yanimalar, film hileleri yardimiyla, ¢ok yalin
birkag¢ pargayla gaprasik bezemlerin gergeklestirilmesi de elde-
dir ve sinemaciya bezem alaninda biiyiik kolayliklar saglar.

Sinemadaki bezemleri dogal ve yapma bezemler olarak
ikiye ayrabiliriz. Dogal bezemler, dogada kendiliginden bulu-~
nan bezemlerdir. Sinemada bezemlerin gergege tam olarak uy-
masi gerektigi gbz Oniine alimirsa, dogal bezemlerin bunu sagla-
maktaki onemli pay: anlasilir. Gergekten de bir gecekonduyu,
bir meyhaneyi, bir gari, bir ameliyat odasini... filmde canlan-
dirmanin en kolay, en saflam yolu, bunlart yapma bezemlerle
yeniden yaratmaya calismaktansa, filmi gercek bir gecckondu,
bir meyhane, bir gar, bir ameliyat odasinda gevirmektir. Boy-
lelikle aynmi1 bezemi yeniden kurarken gozden kagabilecek, unu-
tulabilecek, ters kullamlabilecek biitiin ayrintilar yerli yerinde
bulunmus olur. Giiniimiizde igeride ve disarida gevirim alabil-

64



digine kolaylasmis ve yayginlasmis oldugundan dogal bezemler
yardimiyla bunu saglamak da ¢ok kolaylasmistir. Dogal bezem-
lerde ¢alismanm tek giigligii, bu bezemlerin, yukarida sozii
edilen sinecma kosullarina pek uygun diismemesinden dogabilir.
Fakat, bu kosullara uygun dogal bezem segilebilir ya da dogal
bezemdeki ufak tefek degisikliklerle bu saglanabilir. Kald: ki
cn elverisli dogal bezemlerde galisilirken bile, bunu goriingliigiin
gercklerine gore en uygun bigime sokmak icin az ya da gok
degisiklikler yapmak zaten gereklidir. Ciinkii bezemin yalmz
gergekligi degil, bunun sinemacinin amacmna uygunlugu da
biiyitk 6nem tasir. Bu yapilmadig1 takdirde, bezem kimi zaman
istenilmedisi halde 6m siraya gegebilir; oyunculari, donatimi,
dramatik yapiy: geriye iterek agir basabilir; izleyicinin dikkatini
lizerine toplayabilir. Oysa bezemin sinemadaki yeri, genellikle,
kendini belli ctmeksizin filme gerekli havay: saglamaktir, yoksa
obiir 6geleri bastirmak degil.

Yapma bezem, gesitli ara¢ ve gereglerle dogal bezemin
islikte yeniden kurulmasiyla elde edilir. Genellikle disarida,
dogal bezemlerde calismanmm biiyiik giigliikler c¢ikardigi, daha
pahaliya geldigi durumlarda yapma bezeme basvurulur. Tarihsel
filmlerde, onceleme filmlerinde, masal filmlerinde, dansh mii-
zikli filmlerdeyse yapma bezem hemen hemen kagmilmaz bir
zorunluluktur.

Bezemi, tasidigr nitelik yoniinden de, gergekgi ve «bigem-
Iestirilmis» (stylisée) bezem olarak ikiye ayirabiliriz. Gergekei
bezem, adindan da anlasilabilecedi gibi, dogal bezemin biitiin
Ozelliklerinin goriintiide yansitilabilmesine dayamir. Boyle bir
bezem, ister dogal olsun ister yapma, her seyden &nce gergedi
one alir, izleyicide gergek duygusunu yaratmayr amaglar. Fil-
min konusu giiniimiizde de gegse, gegmis caglarda da yer alsa,
kendi ¢afinin bezem gercegini yansitmak bu cesit bezem anla-
yisinin bashica amacidir. Bicemlestirilmis bezemdeyse, gergekgilik
amacimin yerini, yogrumsal giizellikler yaratmak amaci alir. Si-
nemact bu gesit bezemde de yine genellikle dogal, gergek bezem-
den yola ¢ikar ama, bu bezemi az ya da ¢ok yalinlastirir, soyutlas-
tinir, bezemin dogalbk ve gergekgiligiyle degil yogrumsal giizel-
ligiyle izleyiciyi etkilemeyi amaglar. Ozcllikle miizikli dansh
filmlerde, masalims: filmlerde, korku filmlerinde, 6nceleme film-
lerinde ya da belli bir g¢aga, iilkeye bagh olmayan gegmis
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zamanlar:1 yansitan filmlerde bigemlestirilmis bezem Snemli bir
yer tutar.

Bczemin her filmde aym dnemi tasimadigini da belirtmek
gerekir. Bezem, Ozellikle insanin gevresiyle siki iliskisini ortaya
koyan filmlerde Ozellikle, doga ile insan arasmdaki savasimi
(miicadeleyi) yansitan filmlerde agirhk kazanr, kimi zaman da
dramin baslica Ogesi olarak On siraya geger.

b. Donatim
Soru 34 : Doratumin sinemadaki yeri nedir?

Bir bezem iginde yer alan ve bu bezemi biitiinleyen gesitli
yardimci gerece donatim denir. Bir Ornek vermek gerekirse,
bos bir daire yalmizca bir bezemdir. Ama bu bos dairenin
dosenmesinde kullanilan her sey (koltuk, hali, avize, abajur,
yatak, tablo, vazo, masa...) donatindir; bir mutfakta biitiin
mutfak esyast yine donatima girer; nitekim bir bakkal diikkim
bezeminde biitiin bakkaliye malzemesi ve csyast da yine do-
natim olur. Buna gére donatun, bezemin ayrilmaz bir pargasi-
dir ve bezem ile donatimin birbirine tiimiiyle denk diismesi
gerekir. Yine yukanidaki 6rnege donelim: Liiks bir dairenin, bir
varsilin dairesinin donatimi ile orta halli bir ailenin yasadi:
dairenin donatim: ya da bir gecekondunun donatimt birbirin-
den tiimiiyle baskadir. Nasil ki bir bakkal diikkdm ile bir
eczancnin donatim: da birbirine hi¢ benzemez. Donatim yalniz
bezemle degil, bu donatimla ilgili kisiyle de uygun diismelidir.
Cok kez bir film kahramammin yaradihist, begenisi, egilimleri,
bagh oldugu toplum kati, ger¢cek durumu, ozlemleri, onun do-
semis oldugu bezeme bagl olarak, donatimla da ortaya kona-
bilir. Donatimdaki ufak bir ayrmt:, bir kisi iizerine bize cn
kestirme yoldan en varsil bilgiyi saglayabilir.

Gencllikle donatimin sinemada ii¢ gesit kullanilis yolu
vardir: Dogal, dramatik, yogrumsal. Donatimm dogal kullaniliss,
bu donatimin, ilgili bezem igindc kendine diisen yerini almasiy-
la gergeklesir. Yine yukaridaki Grnege ddnelim: Bir mutfaktaki
donatimm hem eksiksiz olarak bulunmasi, hem de bulundugu
mutfaga uygun diismesi gerckir. Bezemde oldugu gibi donatimda
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da dogal kullanilis1 en kolay, en kestirme saglama yolu, g&-
riingliigii gergek bir mutfakta ¢evirmektir. Hatta donatim y&niin-
den bu davrams, bezemdekinden de gerekli ve yerinde davra-
nstir. Ciinkii donatimu islikteki bir bezem iginde yeniden diizen-
lerken eksiklik ya da fazlahiga diismek gok daha sik rasilanan
bir durumdur. Oysa bu gesit bir aksama, goriingliigiin gercek-
ligini, dogalligimt yitirmesinde bilyiik bir rol oynar.

Donatimin dramatik kullanilisi, herhangi bir donatimin,
dramatik orgliniin bir bolimiinde ya da tiimiinde &nemli bir
rol yiiklenmesiyle gerceklesir. Bir ¢ocugun biitiin diis diinyasini,
ozlemlerini dile getiren bir oyuncak; bir siirii insanm birbirini
ortadan kaldirmaya calismasma yol agan bir altin yontucuk;
bir cinayetin biitiin gizeminin {iizerinde diiglimlendigi bir ip-
ucu... bazan bir filmde bas oyuncular denli 6nemli bir yer
tutabilir, dramin bas 6gelerinden biri durumuna gegebilir.

Donatimin yogrumsal kullanihisina gelince, bu durum, bir
goriingliikte, dogal olarak yer almast gereken bir donatimin,
dramatik gelismeye ya da bir durumu agiklamaya yine dogal
olarak yardimct olmasiyla ortaya cikar.

c. Giysi
Soru 35 : Giysinin siremadaki yerini anlahr misimiz?

Sinemada giysi, genellikle belli bir kisinin, toplumun, iil-
kenin, ¢a3in Szelliklerini ilk bakista yansitan bir 6gedir. Giysi,
filmin konusunun gegtiZi ¢agr, iilkeyi, giysi sahibinin toplum
katini, bu kisinin begenisini a¢i3a vurabilir. Belirli bir kisi
belirli bir giysinin disinda pek diisiiniilemez. Bundan dolay:
kisilerin kendilerine uygun giysilerle goriinmeleri sinemada bii-
yiik bir 6nem tasir.

Bezemde oldugu gibi giyside de gergekgi giysi ile bigem-
lestirilmis giysiden s6z edilebilir. Gergekgi bir giysi, kisiye en
uygun diisen giyim tarzim bulup bunu gergeklestirmekle ortaya
cikar. Gergekgi giysi cagdas ya da tarihsel olabilir. Cagdas giy-
siyi yaratmak olduk¢a kolaydir. Ama is tarihsel konulu film-
lerdeki gergekei giysiye geldi mi, o ¢agin giyinisini en ince ay-
rintilarina dek arastirip ortaya gikarmak ve buna uygun giysileri
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yaratmak gerektigi icin sinemacinin isi ¢ok giiclesir. Bu gesit
filmlerde, giysinin tasidigi 6nem de bundan dogar. Kaldi ki,
yakin ¢aglarda bile, modanin bas dondiiriicii hizla degismesin-
den dolayi, degisik iilkelerde belirli bir yildaki giysiyi bulup
yaratmak yine bilyiik emek ister.

Bigemlestirilmis giysi, tipk1 bicemlestirilmis bezem gibi, bel-
li bir gaga, belli bir iilkeye, belli bir topluma, belli bir kisiye
baglanamayan, giysi yaraticisinin diis giiciine dayanan bir giysi
¢esididir. Genellikle danshi miizikli filmlerde, bale filmlerinde,
masalimsi filmlerde, 6nceleme filmlerinde en ¢ok bu gesit giysi
kullanilir. Gegmis gaglart konu alan, fakat belli bir tarihe, iilkeye
baglanamayan filmlerde de bigemlestirilmis giysiye ¢ok rast-
lanir.

Giysi kimi zaman da simgesel (sembolik) bir anlam tagr.
Kisi ile giysisi ayrilmaz bicimde birbirlerini akla getirirler. Ozel-
likle biiyiik giildiirii sanat¢ilarinin yarattiklar1 6lmez tiplerin her
birinin kendine 6zgii, degismez giysileri, bu simgesel kullanisa
bir 6rnektir. Bir melon sapka, bir kamis baston, kayik kadar
bir pabug¢ bir araya geldi mi, hemen Sarlo’yu amimsatir.

Giysi kimi zaman da tipki donatim gibi bir dram &gesi ni-
teligi tagir; filmin biitiin anlami, dolantis1 bir giyside toplanabi-
lir; tek bir giysi bir kisinin biitiin 6zlemlerini yansitabilir. Go-
gol'un «Palto» Gykiisinde bas kahramanin palto olmas: gibi.

¢. Makyaj
Soru 36 : Sizvemada makyajdan nasil yararlamlr?

Makyaj, kisaca, bir oyuncuya filmin gereklerine uygun bir
goriiniis saglamak isidir. Genellikle oyuncular filmlerde dogal
goriiniisleriyle yer alirlar. Fakat kimi zaman bu dogal goriiniiste
az ya da c¢ok degisiklik yapmak gerekir. Oyuncunun doZal
goriiniisityle calisacag: filmlerde bile kimi ufak tefek diizeltme-
ler, degisiklikler iyi bir gbriintii saglamak igin gerekli olabilir.
Makyaj filmlerde, genellikle, su iki amagla kullanilir: Oyun-
cunun resmegiderlifini artirmak ya da bunu saglamak; oyun-
cunun belli bir tipi canlandirmasini, bir kompozisyon yaratma-
sinl saglamak.

Resmegiderlik, herhangi bir kimsenin giizel, gekici bir go-
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riintii verebilme yetenegidir. Kimilerinde bu bir Tann vergisi-
dir, dogustan vardir. Goriiniiste hicbir &zelligi olmadig: halde,
goriintiidde gok giizel, cok ¢ekici goriinen kimseler vardir. Bunun
tersine, gercekte ¢ok giizel, ¢cok gekici olduklari halde goriin-
tilde hic de iyi sonug vermeyen kimseler de vardir. Oyleyse,
makyajdan beklenen gorevlerden biri, resmegiderligi artiracak
ya da saSlayacak diizeltmeleri, degisiklikleri gerceklestirmek-
tir. Genellikle her tipe en uygun diisen bir makyaj gesidi var-
dir. Tipi her yonden inceleyerek bu makyaj gesitlerini bul-
mak, degerlendirmek ve gergeklestirmek makyajciya diiser.

Kimi zaman bir oyuncunun kendi dogal gériiniisit disinda
bir tipi canlandirmasi ya da konu geregi, oldugundan geng
ya da yash goriinmesi gerekebilir. Ya da oyuncu hcerkesge
tanman iinlit bir kisiyi canlandiracaktir; bu iinli kisiye davra-
nislan kadar fizigiyle de elden geldigince benzemesi gercke-
bilir. Bu durumlarda makyaj daha da Onem kazanir. Ote yan-
dan, Omegin korku filmlerinde, Onceleme filmlerinde oldugu
gibi, makyajmn 6n siraya gegctigi de olur.

Giyside oldugu gibi makyajda da, gilldiirii ustalarinmm ya-
rattiklann tipe uygun diisen, degismez makyajlarinin bulundu-
gunu animsatmak yerinde olur.

IX. OYUN/OYUNCU

Sora 37 : Oysncunun sinemadaki yerini aniatr misimz?
Sinema cyunu ne gibi ozellikler tasir?

Qyuncu, bir filmde herhangi bir kisiyi canlandiran kim-
seyi belirten genel bir terimdir. Kimi film tiirleri, kimi konular
bir yana birakilirsa, biitiin filmler insan1 konu alir. Kimi bel-
gesel filmlerde, hatta Oykiilii filmlerde kahraman, basindan ge-
¢eni kendi canlandirir, yani oyuncu kendi kendini oynar. Fakat
ok kez bu is icin oyuncuya bas vurulur. Oyuncu goriintiiniin
en canli Ogesidir; diisiinen, karar veren, tepki gosteren, toplum
icinde baska kisilerle iliski kuran, yasamini siirdiirmeye ugrasan,
bunun igin c¢ekisen bir varliktir. Goriinlisti, davransi, yiiz
anlatimi, oyunuyla goriintiide biitin bunlarn oyuncu ger-



ceklestirir, canlandirir. Oyuncunun baglica gérevi, oyunlukta
(senaryoda) kendi paymna diisen kisiyi en kiigitk ayrintilanyla,
biitiin ozellikleriyle yansitabilmek; bu kisilerin gergekligini iz~
leyicinin benimseyebilecegi bicimde canlandirmaktir. Bu bakim-
dan oyuncunun filmin &biir 6zdeksel dgelerinden biiyiik bir ay-
rihig yoktur. Fakat kimi durumlarda oyuncunun 6n srraya geg-
tigi de olur. Ornegin yildizciliga dayanilarak cevrilmis filmlerde
her sey, izleyicide hayranhk uyandiran herhangi bir yildizin
en biiyiik 6zelliklerini (viicut, yiiz giizelligi, cinsel g¢ekicilik, dav-
rams...) bol bol kullanmaktir. Bu gesitli filmlerde yildiz her sey,
obiir biitiin Ogeler «bahanerdir. Ancak, yildizcihiga dayanan
filmlerin degerlisi hemen hi¢ goriilmemistir. Kimi zaman da
oyuncunun kisiliginin agir basmasiyla ya da dramatik yapinin
ozelliginden dolayr filmin biitiin yiikiiniin bir oyuncuya yiik-
lendigi, bu yiizden oyunun, oyuncunun On siraya gectigi go-
riiliir. Fakat dramatik yapinin saglamligi, oyuncunun Olgiliilii-
gii, yonetmenin kilavuziuguyla yine de ¢ok kez bir denge sag-
lanabilir. Zaten sinemada yOnetmenin oyuna karismasi hem
bu bakimdan, hem de sinema oyununun &zellikleri ve nite-
likleri bakimindan kag¢imimaz bir zorunluluktur. Yd&netmenin
yol gostericiligi olmaksizin, en usta oyuncularin bile sinemada
basaril1 bir oyun gerceklestirebilmeleri hemen hemen olanak-
sizdir.

Sinema oyununun &zelliklerinden biri, oyuncunun canlan-
diracagl roliin gok kisa pargalara boliinmesidir. Oyunluk, ¢e-
kim adi verilen kisa kisa pargalara bdliindiigiinden ve bun-
Jarin her biri ayr1 ayn film iizerine alindifindan, oyuncu da
oyununu kesik kesik bir calismayla gerceklestirmek zorundadir.
Bu pargalarin cogu bir iki dakikay:r ge¢mez, hatta biiyiik bb-
liimii saniyelerle 6lgiiliir. Bu pargalardan bir boliidii kendi ara-
Jarinda kiimelestirilse bile, kiimelestirilmis bu pargalarin uzun-
lugu da cok degildir. Kaldi ki gevirim uygulayim: y&niinden,
kiimelestirilmis olan ¢ekimler arasina bile kesintiler girer. Oyun
yoniinden belki bundan daha da biiyiikk sakinca tasiyan ikinci
bir 6zellix, bu ¢ckimlerin gevrilisinde ¢ok kez oyunluktaki si-
ranin, mantiklt siranin gozetilmemesidir. Cevirim uygulayiminin
gcreklerinden dolays, gekimler ayni bezem icinde gegislerine gére
kiimelendirildiklerinden, gergekte birbirini izleyen ¢ekimlerin bir-
birine ¢ok uzak diistiikleri; buna karsiik oyunlugun basinda,
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sonunda, ortasinda yer alan g¢ekimlerin birbiri ardindan gevril-
dikleri sik sik goriilir. Bu durumda, bir giin once Slen oyuncu,
ertesi giin dipdiri, yeni seriivenler ardinda kosabilir; bir ce-
kimde nefret duydugu kimseyle, onun hemen ardindan gevrilen
gekimde canciger goriinmek zorunda kalabilir. Demek ki, sine-
ma oyuncusu, belirli bir duygunun filizlenmesini, gelismesini
gosteren durumlarda bile mantikli siradan ayrilmak zorundadur.
Sinema oyununun bir baska Ozelligi, calismalarin ¢ok uzun bir
siireye yayilmasidir. Bir ¢alisma giiniinde ancak yarim diizine
kadar ¢ekim gergeklestirilebilir. Bu yiizden oyuncunun tck bir
rolii canlandirmasi, iki iic ay alabilir. Bu da, oyuncunun, can-
landiracag: kisiye biitiinliik kazandirabilmesini alabildigine giic-
lestirir. Sinema oyunu, aym zamanda, izleyicisiz gergcklestiri-
len bir oyundur. Sinema oyuncusu, tiyatrodaki ugrastast gibi
izleyici 6niinde degil de, binlerce mumluk géz kamastirict 1sik
altinda, scfuk ve nesnel mercegin Oniinde, her seyi eclestirici
bir gozle izleyen bir uygulamanlar toplulugu karsisinda oynar.
Tiyatro oyuncusunun, roliine alistiktan, roliinii pisirdikten, ya-
ratacagi kimsenin «derisine girdiktens sonra izleyici éniindo
hemen hemen kendiliginden, biiyiik bir rahathikla yiiriiyen oyu-
nundan sinema oyuncusu yoksundur. Tiyatro oyuncusu aylarca
aymt rolii her giin goriingliikte yineleyerek bunu gittikce ol-
gunlastirabilir. Oysa sinema oyuncusu aylarca siiren ¢alismasinin
her giiniinde bu rcliin yalmiz bir parcasini oynayabilir. Sinema
digi ya da roliinii istenilen Olgiide basariyla gergeklestiremedigi
vakit, aym gekimin defalarca yinelenebilmesidir.

Biitiin bunlardan dolayi, sinemada bir roliin bir biitiin olus-
turacak bigimde canlandirilmasinda en biiyilkk sorumluluk si-
ncmacidir. Sinemaci, gevirmckte oldugu filmi basindan sonuna
dek, cn kiigiik ayrintisiyla, bitmis durumuyla kafasinda can-
landirir; filmin cekimlerinin biitiin igindeki yerini, kendinden
onceki ve sonraki g¢ekimlerle iliskisini, bu gekimlerde oyun-
cuya diisen pay: bilir. Oyuncunun belli bir ¢eckimde ne yapma-
s1, nasil davranmasi, hangi duyguyu canlandirmasi gerektigini
yonetmen kararlastirir. Bununla birlikte, oyuncunun da elindcki
oyunlugu iyice sindirerek, yaratacag kisinin bir biitiin olarak
nasil anlasilmasi, bu biitlinliigli saglamak icin ne yapmasi ge-
rektigini bilmesi zorunludur.
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Soru 38 : Sincma oyununun niteliklerini anlatir masmmz?

Sinema oyununun baslica iki niteligi vardir. Bunlar, bir-
birine siki stkiya bagh olarak, asiriliktan kagis ve gercekgi-
liktir. Bu iki nitelik, aymi temele, yani sinema uygulayimina
dayanir, Tiyatro oyuncusu ile sinema oyuncusunun uygulaymm
olanaklarinin karsilastirilmasi, bu iki sanat kolundaki cyun ni-
teliginin neden baska baska oldugunu daha iyi belirtir: Tiyatro-
da oyuncu, izleyici karsisinda degismeyen bir uzaklig: biitiin
oyun boyunca siirdiiriir. Tiyatro oyuncusu en 6n siradaki izle-
yici kadar en arka siradaki izleyiciye de kendini g3stercbil-
mek, duyurabilmek amaciyla, seste, devinimde, yiiz anlatiminda,
makyajda asiriifa kacmak zorundadir. Titizlikle gelistirilmis,
tizerine basa basa uygulanan bir goriingliik konusmasi, asiri
devinimler, asin mimikler, yakindan bakildiginda acayip go-
rilnen makyaj, tiyatro oyuncusu igin kaginilmaz araglardir. Oy-
sa sinema oyuncusunun biitiin bunlardan Xesinlikle kaginmasi
gerekir. Dogal &lglilerin disinda bir devinim, asiri bir makyaj,
goriincliikte uygulanan konusma sinemada hemen géze batar,
oyuna sahtelik katar, izleyiciyi rahatsiz eder, ¢ok kez giiliing-
lige yol acar. Sinema oyuncusu daha dogal, daha gergekei
bir yaratma olanaginra, anlatim yo6niinden de hemen hemen
sonsuz denebilecek bir calisma alanma sahiptir. Tiyatroda izle-
yicinin kulagina erisemeyen bir fisilty, izleyicinin géziinden ka-
cabilecek ufak bir davranis, goriingliikte «gOriinmez» olan bir
ayrinti; omuz, bas, ayrinti ¢ekimleriyle izleyicinin gdziine ve ku-
lagina hemen uiasir. Sinemacinin, oyun bakimindan elindeki bu
«canlt gerec» iizerindeki egemenligi, yalmz ugrasman oyuncu-
lardan de§il, émriinde goriingliige, alic1 6niine ¢tkmamus, hatta
tiimilyle bilgisiz, 6zenci (amatdr) oyuncularda bile basarili bir
sonu¢ almasimi saglayabilir.

Demek ki, izleyicinin yerine devinen alici, oyuncuya ala-
bildigine yaklasarak, onun en ufak davramslarini, yiiziindeki
belli belirsiz degismeleri, sesinin en pes perdelerini, bu ses per-
desindeki yitkselip alcalmalari, titremeleri, fisiltilani izleyiciye
ulastirir, Tiyatrodakinden degisik olarak, ger¢ek goriiniisteki be-
zemler, bu ses-goriintii doZalligmi, gercekciligini daha da arttirir.
Bundan dolay1 sinema oyunu, insanlarin dogal davramslarini
olanca gergekligiyle yansitabilir ve yansitmalidir.
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Soru 39 : Sinemada oyuncu ve oyunum ortaya cikardifa
degisik sorunlar nelerdir?

Az Once de belirttigimiz gibi, oyuncu, herhangi bir kisiyi
canlandiran kimsedir. Ote yandan oyunun en biiyiik nitelikle-
rinden birinin de dogalhk, gergekcilik oldugunu séylemistik.
Oyleyse bir sinema oyuncusu belli bir Kisiyi gercege nc denli
uygun yansitirsa o denli basarihdir. Kuskusuz her kisinin ken-
dine Ozgii nitelikleri, belirleyici 6zellikleri oldugu gibi, her
ulusun, her toplumun bireylerinde rastlanan genellesmis, hatta
kaliplasmis birtakim davranislar, belli durumlar karsisinda bel-
Ii tepkiler, biitiin bunlarda kendini belli eden genel bir tartim
da vardir. Bir Kuzey Avrupali ile bir Giiney Avrupalinin ayni
durumlar karsisindaki davramis ve tepkileriyle bunlardaki hiz
aynt degildir. Bir Italyan ile bir Almanin davranislarinda ¢ok
biiyiik ayriitklar vardir. Biitiin bunlar sinemada da yankisini
bulur. Sinema izleyicisi yoniinden bunun biiyiik bir onemi var-
dir. Ciinkii belli bir iilkede, diyelim ki Tiirkiyc'de, tiyatro
izleyicileri degisik {ilkelerin tiyatro oyunlarini hep kendi oyun-
cularindan izlerler; dolayisiyla bu degisik iilkelerin oyunlarin-
daki depisik kisileri hep kendi iilkemizin oyunculari canlan-
dirrrlar; bu kisileri kendi anlayislarina gore yorumlayip, kendi
davransslary, tepkileri, tartimlariyla yansitirlar. Oysa sinema iz-
leyicisinin durumu boyle degildir. Sinema izleyicisi degisik iil-
kelerden gelen filmleri izler. Bu filmlerdeki kisileri genellikle o
tilkelerin oyuncular1 canlandirirlar. Dolayisiyla sinema izleyici-
sinin karsisina da, uluslarin, toplumlarin bireylerindeki degisik
davranis, devinim, tepki ve tartimlara uygun olarak degisik
oyun cesitleri cikar, izleyici bu degisik oyun g¢esitlerine ne
denli alisiksa, yadirgama orani da o denli azalir. Bunu, ter-
siyle de kamitlamak eldedir: 1zleyici, daha Once hi¢ gormedigi
bir iilkenin sinema yapitiyla karsi karsiya geldiginde, en ¢ok
yadirgadigi durumlar arasinda oyun tarzi yer alir.

Bir baska sorun, sinemacinin yalniz ugrasman degil, 6zen-
ci oyuncularla da ¢alismak zorunda kalabilmesinden dogar. Ki-
mi zaman sinemact biitiin bir film boyunca Gzenci oyuncu
kullanmak zorundadir. Ozellikle belgesel filmlerde bu kaginil-
maz bir zorunluluktur. Boyle durumlarda sinemaci, 6zenci oyun-
cuyu algtirarak, rahatlatarak, kimi zaman oyuncunun hi¢ ha-
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beri olmaksizin alictyr ¢alistirarak en iyi sonucu saglamaya
cahsir. Ozenci oyuncudan beklencn sey kendi giinliik yasamini
higbir yapmaciga, abartmaya kagmaksizin yansitmasidir, Ozen-
ci oyuncuyla calismak sinemaci igin ugrasman oyuncuyla ¢alis-
maktan daha giigse de, bu alandaki basarili bir ¢alisma, gok
daha dogal, inandiric1 bir sonug verir.

OGzenci oyuncularla ¢alismaya yakin bir baska ¢alisma bi-
¢imi, tiplemedir. Tipleme, dis goriiniisiiyle belli bir tipi en iyi
bicimde yansitan, goriintiilikte goriiniir gériinmez izleyicinin
kafasinda belli bir tipin goriintiisiinii uyandiran kimsenin oyun-
cu olarak kullamlmasidir. Ornegin, ugrasman olsun olmasm,
oyuncu olarak segilen bir kimsenin kapicilikla higbir iliskisi
olmayabilir, ama bu kimsenin goriiniisi «tipiks bir kapicinin
biitiin 6zelliklerini tasiyabilir. Iste bu kimsenin kapiciy1 canlan-
dirmakta kullanilmasi bir tipleme 6rnegidir. Bu durumda, sine-
maci, bir kimsenin daha yalmz dis goriiniisiinden belli bir kisiyi
canlandirmakta ¢ok elverisli bir sonug¢ saglamis demektir. Bu
elverisli sonug, ayni oyuncunun basarii bir bigimde yonetil-
mesiyle daha da artinilabilir. Genellikle filmlerde iigiincii, dér-
diincti derecedeki ufak rollerin basarili olmasimin baslica nedeni
de bu roller icin stk sik tiplemeye basvurulmasidir,

Seru 40 : Yildizelhk nedir? Sakincalan nelerdir?

Yildizeilik sinema oyununun gereklerinden degil, sinema
isleyiminin belli kosullarindaki gereklerden dogmustur, dolayi-
styla sinema oyununun niteliklerine gok kez aykin diiser. Buna
karsin belli bir noktada yildizciliga baslamaktan ya da basla-
milan yildwizeihgr siirdiirmekten sinema islcyimi vazge¢ememek-
tedir. Yudizeiligin nedeni, filmin bir isleyim iiriinii olarak goriil-
mesi, diisiiniilmesi, buna gére hazirlanmasi, piyasaya siirtilmesi
ve degerlendirilmesidir. Yapime1 bir oyuncuya, bir yildiz ada-~
yina yofun tamitiyla (reklamla) yatiim yapar, yildizi herhangi
bir iiriin gibi tamit1 kampanyasiyla aliciya kabul cttirmek ister.
Bu yogun kampanyayla izleyicinin beyni yikamir. Yogun taniti
kampanyasinin olusturdugu bu gercekdisi yaratik artik yapim-
cinin da, izleyicinin de, hatta dogrudan dogruya yildizin da
disinda kendine ozgii varligimi siirdiiren bir varlik olup ¢ikar.
Filmin &biir belli bash biitiin 6geleri bu yaratiga gbre diizen-
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lenir, oyunluklar bu yaratifa gére yazilir, oyun arkadaslar
buna gore secilir. Bu yaratik, izleyici artik bikincaya, yildizin
daha genci, daha iyi pazarlanmisiyla karsilasincaya dck var-
Iigini siirdiiriir. izleyicinin bir ¢esit afyonu sayilabilecek olan
yidizeilik, oyunda kaliplasmaya, hep ayni tipi yinelemeye, 6l-
giinlesmeye yol agar.

X. ICERIK/IZLEK/KONU/OYUNLUK/
DRAMATIK YAPI

a. Dramatik yap

Soru 41 : Igerik, izlek, konu, dramatik yap: terimnleri reyi
anlatr? Bunlann birbiriyle iliskileri nedir?

Her sanat iiriinil gibi film de bir sey anlatmak; bir dii-
glinceyi, bir goriisii yansitmak; izleyiciye belli bir bildiriyi (me-
saj) ulastirmak amaciyla olusturulur. Kisacasi, sinemacimn da,
her sanatgi gibi bir diyecegi vardir ve bunu izleyicisine sinema
gorlintiileriyle aktarmaya calisir. Stnemacimin gdriintiilerle ak-
tarmak istedigi bu diisiince, goriis, bildiri filmin igerigini (muh-
teva) olusturur, sinema yapittnin Sziinli yaratir. 1zlek (tema),
bu igerigin, bu 6ziin en kisa yoldan Ozetlenmis bigimidir. Ko-
nu, bu izlegi filmde islerken verilen bic¢imdir; izlegin tiirlid
dolantilarla (entrik) gelistirilerek aldigi kiligi anlatir, Biitiin
film icinde konunun islenmesi, gelistirilmesiyle de dramatik
yapt kurulur. Sinemac: herhangi bir izlegi islemeye karar ver-
diginde, 6zellikle 6ykiilii filmlerde bunun icin bir konu diisiiniir.
Konu, belli bir noktadan ¢ikip, gelistirilip, bir sonug noktasina
ulasincaya dek sinemacinin titizlikle sectigi belli bir yolu iz-
ler. Konuya giris, konunun acilmasi, yiiriiyiisii, gelismesi; ki-
silerin ve bu kisilerin i¢cinde yer aldiklari gevrenin tamitilmasi;
kisiler arasinda ve kisiyle cevresi arasindaki iliskiler; bu iliski-
Teri etkileyen gesitli olaylar, sinemacinin Snceden tasarladig: bir
plana gore gergeklestirilir. Biitlin bu &geler ve bunlarin dii-
zenlenisi filmin dramatik yapisi olugturur.
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Soru 42 : Izlegin dramatik yapidaki yeri ve ozellikleri ne-
dir? Nasi islenir?

Filmin igerigini, oziinii olusturan izle§i daha yakindan
inceleyelim: 1Izlek, dramatik yapmin ¢ekirdegi, niivesi olarak
ortaya cikar; dramatik yapr bu g¢ekirdedin gevresinde gclisir,
olgunlasir. Ciinkii dramatik yapmin temeli, baslangi¢ noktasi
her vakit bir izlektir. Sincmacinm filmi bir sey anlatmak ama-
ciyla gevirdigini soylemistik. Bir filmin ilk goriintiilerinden son
goriintiilerine dek sinemacinin anlatmak isicdigi, ilk ve son go-
riintiiler arasinda enine boyuna isledigi, gelistirdigi, bir konuya
baghh olarak anlattifi ana diisiinceye, goriise izlek denildigini
biliyoruz. Belgesel filmlerden oOykiild filmlere dek her sincma
yapit1 belli bir izlege dayanir. O halde sinemacimn ilk isi, filmi
igin bir izlek segmektir. Daha dogrusu ve daha gokgast, sine-
mac1 6teden beri benimsedigi, ortaya koymak istedigi bir izlegi
sinema yoluyla gergeklestirmek iizere ise koyulur. Cevremizdeki
her olaydan bir izlck ¢ikabilir. Sincmac: giindelik deneyimlerine
dayanarak bir izlek bulabilir. Okunan bir roman, oyun ya da
siirden, bir gazete haberinden, dinlenilen bir olaydan bir izlek
¢ikarilabilir. Bu izlekler, toplumsal kosullara gore degerlendi-
rilir. Belirli izleklerin giiniin konusu oldugu, sonra arka siraya
gecip yerine baska izleklcrin gegtigi goriilir. 1zlegin se¢iminde,
sinemacmnin kendi egilimlerinin, isteklerinin yani sira yapimev-
lerinin baskisi, denetleme (sansiir), toplumsal ve ckonomik et-
kenler, izleyicinin kosullanmas: ve baskisi da rol oynar. Bu ko-
nuda, genellikle, sinemacinin kendi istekleri ile bu isteklerc ya-
banci etkenler arasinda bir gatisma vardir. Ciinkii, 6biir sanat-
¢ilardan degisik olarak sincmac: diisiincelerini, goriislerini sine-
ma goriintiileri yoluyla seyircisine ulastirmakta hemen her vakit
biiyiik engellerle karsilasir. Sinema isleyiminin kendi kosullar,
filmi herhangi bir isleyim iriinii gibi gormek ve degerlendirmek
egilimi, ¢ok kez sinemacinin sanat gabasiyla gatisir ve yine ¢ok
kez sinemaciy1 isleyim kosullarina boyun egmeye zorlar. Bu-
nun sonucu olarak sinemact yine cok kez, kendi segmedigi,
benimsemedigi sudan izlekleri islemek zorunda kalir. Oysa, iz-
lek, bir sinema yapitinin igerigini, 6ziinii olusturdugundan sa-
nat¢i igin ¢ok biiyiik onem tasir. Ustelik sinema, yiginlara ula-
san bir sanat dali oldugundan, sanatginin sorumlulugu da aym
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oranda biiyiiktiir. Bu sorumluluk da her seyden once, sinema sa-
natgisinin ancak sdylemeye defer seyi varsa, bunu ortaya koy-
masini, ancak inandigl, yiirekten benimsedigi izlekleri islemesi-
ni gerektirir.

1zlek, filmin dramatik yapisinin gekirdegi olduguna gore,
bu izlegin ilgi ¢ekici, saglam, yalm, islemeye elverisli olmasi
gerekir. Bu &zellikler, izlegin, daha dogrusu bu izlekle anlatil-
mak istenenin izleyici tarafindan kolaylikla kavranmasini sag-
lar. Az Once belirttigimiz gibi, sinema yiginlarin karsisina ¢i-
kan bir sanat oldugu igin, anlatmak istediginin de bu yiginlara
ulasabilmesini saglamak iizere izlegin agik, yalin, ilgi g¢ekici ol-
masi kaginilmaz bir zorunluluktur, Sinemaci bunu saglamak
amaciyla, ele aldig1 geregte titiz bir segme yapar; bu geregten
ancak izleSi en iyi yansitacak olanlari alikoyar. Gerek filmin
anlasilabilir olmasmni, filmin amacmin ag¢ik ve belirli olmasim
saglamak, gerekse filmin biitiinliigiini ger¢eklestirmek yoniinden
sinemactnin tek bir ana izlegi ele almasi, bunu islemcsi daha
yerinde olur. Aym film icine sikistrilmak istenen birden ¢ok
izlek ya da bir izlek c¢eveesinde birbirine arapsagi gibi do-
lanmis olgular dizisi hem filmi anlasilmaz kiliga sokar, hem fil-
min asil anlatmak istediginin, amacinin kaybolmasina yol agar,
hem de filmi gereksiz yere uzatir.

Cykiili filmlerde izlek belirli bir konunun iginde islenir.
Bundan da anlasilabilecegi gibi, aym izlck istcnirse birbirin-
den cok degisik konular iginde de islenebilir; aym izlekten
degisik sinemacilar, hatta aym sinemaci, konulan baska bas-
ka filmler yaratabilir. Oykilii filmlerde sinema yapiti, sinema-
cinin yaratma giiciiyle diizenledigi bir oykii gergevesinde olus-
turuldugundan izlegin islenmesi, dolayisiyle dramatik yap1 biiyiik
bir 6nem kazanwr. Dramatik yapi, tipki, romanlarda, tiyatro
oyunlarinda oldugu gibi, Oykiilii filmlerde de bu konudaki ge-
nel kurallara uyularak kurulur: Bir 6ykili filmde ortaya bir-
takim kisiler siiriiliir, bunlarin ne yaptiklari, ne yapamadik-
lar1, baslarina nelerin geldigi anlatilir. Bu kisiler belirli bir
gevrede, belirli bir toplumda yasarlar. Bu kisiler ile bu cevre
ve toplum arasinda bir iliski dogar. Bu iliskilerde cok kez
birbirine karsit istek ve davranislar ortaya ¢ikar. Bu karsit
istek ve davranislar da gatismaya yol acar. Bu gatisma, drami
olusturur. Kisilerin birbirleriyle, kisilerin dis giiglerle (doga ya
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da toplumla), kisilerin kendi kendileriyle savasima girmeleri
bu catismanin belli bash g¢esitleridir. Bu ¢atisma siirekli ya da
aralikli olabilir, biiyliik ya da kiigilk bunalimlara yol agabilir,
bunlar arasinda yatisma donemleri yer alabilir. Ama dram mut-
laka ¢atisma iizerine kurulur. Duraklama, yatisma ddnemleri
ancak gecici durumlardir. Zaten dramin gelismesi de bunalim-
larin, catismalarin, yatisma ve duraklama donemlerinin su ya
da bu yolda siralanisindan dogar. Catisan giigler duraklama,
yatisma donemindeyse, ortada bir denge vardir. Bu dengenin bo-
zulmasi, yani bunalimlarin, ¢atismanmin ortaya c¢tkmasi dramin
olgusunu olusturur. Bir &ykiili film, bu gesit olgularin birbiri
ardindan siralanisiyla olusmustur.

Goriiliiyor ki, sinemaci belli bir izlegi segtikten sonra, bunu
en iyi bigimde verebilmek, isleyebilmek amactyla, bu izlege
uygun kisileri, c¢evreyi, bunlar arasindaki iliskileri ele alir. Si-
nemact, kisilerini derinligine tanitarak; kisileri arasinda ve ki-
silerle ¢evre arasindaki iliskileri diizenleyerek; diiglimlerin atil-
masin, diigiimlerin ¢6ziilmesini, yatisma ve duraklamalari, bii-
tiin bunlardan dogan olgulart en uygun yolda siralayarak fil-
minin dramatik yapisim1 kurar. Dramatik gelismenin inis ve
gikislarint diizenleyerek izleyicinin ilgisini bastan sona dek uya-
nik tutmaya calisir. Biitiin bunlar1 yaparken, seyircinin ana iz-
legi gozden hic kactrmamasint saglamaya ugrasir. Ancak sine-
macmin da biitiin bu g¢alismalart gerceklestirirken gézden ka-
cirmamast gereken ¢ok Onemli bir nokta vardir: Biitiin bu se-
gimler, bu diizenlemeler, bu kisi yaratmalar, bu olgu sira-
lamalar izleyicide hicbir vakit bir yapmacik duygusuna, dogal
olmamak duygusuna, inandirictliktan uzak olmak duygusuna yol
acmamalidir. Sinemacinin biitiin diizenlemeleri, yasamin dogal
akisma tipt tipina uygun dismelidir. lzleyici izledigi sinema
yapitinda usta bir elin, yaratict bir elin varligimi nasil olsa
bilmektedir ama bu el hi¢bir vakit bir kuklacinin eli olma-
malidir.

Soru 43 : lzlek sinemamm ozelliklerine nasil uyderulur?

Ayni izleZin birbirinden ¢ok ayr konular icinde islene-
bilecegini belirtmistik. Bunun gibi, aym izlek, birbirinden de-
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gisik Ozellikler tastyan filmde, romanda, oykiide, oyunda da
kullanilabilir. Ancak izlek filmde kullamlirken sinemanin &zel-
liklerine uymak zorundadir. Sinemacinin belli bir izlegi filmde
kullanirken, bu izlegi goriintiiler iginde diisiinmesi, goriintii
olarak tasarlamast gerekir. Sinemacinin izlegi islerken, sanat
degeri yiiksek bir roman, Oykii ya da bir oyun betigi degil,
filmin g¢evrilmesine temel olacak bir betigi hazirlamast gerekir.
Bu betik, bitmis filmde yer alacak goriintiilerin sozciiklerle an-
latilmasindan baska bir sey olmayacaktir. Bunu gergeklestirir-
ken sinemaci bir yandan kolaylhklarla, bir yandan da giigliik-
lerle karsilasir. Ornegin yazar belli bir nesneyi, belli bir ¢evreyi
anlatmak ig¢in bir siirii sbzciik yiginna, sayfalarca siiren betim-
lemelere basvurmak zorunda kalir. Buna karsilik sinemact bunu
birkag goriintiiyle verebilir. Fakat Ote yandan yazarin birkag
ciimlede verebildigi ruhbilimsel bir durumu ya da soyut bir
kavram goriintiiliikte, anlatabilmek igin ySmetmen de uzun
goriintiiler dizisine basvurmak zorunda kalir. Bu durumda sine-
mac: i¢in tek ¢ikar yol simgelere (sembol), karsilastirmalara,
gesitli soz sanatlarinin goriintiiddeki karsiliklarina basvurmaktir.
Kald: ki kimi zaman yalmm bir davrams ¢ok karmastk ruhbilim-
sel durumlar1 agia vurmaya yeter. Sinemacimn elden geldigin-
ce kestirme yoldan gitmesi, elindeki gereci kullamrken ¢ok tu-
tumlu davranmasi da kaginilmaz bir zorunluluktur. Ciinkii si-
nemact bir yandan da filmin siiresiyle siirlanmistir, Olagan
bir film bir buguk saati asmaz; iki saati gecen bir film, uzun
film sayihr. Buna gore sinemacit elindeki izlegi bu kisa siire
icinde islemek zorundadir. Burada da sinemacmin Gniine baslica
iki giicliik ¢ikar: Sinema dilini iyi bilememek ve izlegi acik,
yalin olarak ortaya koymak zorunlulugu. Birincisi, sinemaciyi,
anlatmasim bilmedigi igin lafi agzinda geveleyip uzattikga uza-
tan bir kimsenin durumuna diisiiriir. Tkincisi, sinemaciyi, yalinhik,
agiklik ugruna, her seyi anlatmak, hicbir seyi eksik birakmamak
korkusuyla aynntilar igine suriikler, asil izlegi gbzden yitirte-
cek bir kansikhiga ulastinr. Uyarlamada en ¢ok rastlanan ak-
saklik da uyarlamaya temel olan yapittaki bir siirii gereci fil-
min sinirh siiresi icine yerli yerine oturtamamaktan dogar. Ki-
mi zaman da filmin sinirhili@ biitiiniiyle ters yonde gelisir: Si-
nemaci, elindeki izlegi isleyebilecek zengin gerece sahip degil-
dir. Elinde ancak orta uzunlukta filme yetecek gere¢ vardir,
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fakat uzun bir film gergcklestirmek zorunda oldugundan bu ye-
tersiz gereci asisirmeyes gahsir,

Soru 44 : Dramatik yaprdaki biliinmeleri anlatir mismniz?

Bir filmin dramatik yapist gesitli béliinmelere ugrar; dra-
matik yapr bu boliinmeler iginde gelisir. 1zleyici bir filmi ba-
sindan sonuna dek bir biitiin olarak izlerken ¢ok kez bu bo-
liinmeleri ayirt etmez ya da ancak pek belirli olanlarini ayirt
eder. Oysa bir filmin dramatik yapisint ortaya ¢ikarmak, bu
dramatik yapryt degerlendirmek, ancak bu béliinmelerin bir
filmde nasil gergeklestirildigini anlamakla olanaklidir. Bu bd-
liinmeler biiyiikten kiigiige dogru sodyle siralamir: B6lim, ayrim,
goriingliik, ¢ekim. Filmlerde bolim, asagi yukari, bir roman-
daki bdliime karsiik olarak ortaya ¢ikar; filmin ana parga-
larindan birini olusturur. Boéliimde, dramatik gelisimin  belli
baslt bir parcasi yer alir. Bir bolimde bircok ayrim bulunur.
Ayrnm da, dramatik yapiyr olusturan her bir olgunun iginde
gelistigi film parcasidir. Genellikle bir filmde yedi sekiz bdlim,
yirmi bes otuz kadar da ayrim bulunur. Goriingliik, aym ki-
silerin, aym bezem iginde yer aldig1 g¢ekimlerden olusan bir
biitiindiir; dramatik yapminin bdliinmelerinden biri olarak, ge-
nellikle, tiyatrodaki goriincliige benzer. Cekime gelince, bu da
dramatik yaprmin en kiigiik birimidir ve alicinin siirekli olarak
bir kez calistirilmasiyla elde edilen film parcasidir. Tersine
dogru gidersek, cgekimler birleserek goriingliigii, goriingliikler
birlescrek ayrimlari, ayrimlar birleserek boliimleri olusturur.
Her filmde bdliim, ayrim, goriinglitk, ¢ckim boliinmeleri yer
almakla birlikte bunlarin uwzunluk, siire bakimindan nitelikleri
aym desildir. Kimi filmlerde gekimler tek basina bir goriinglii-
pti, hatta ayrimi verebilecek denli uwzundur. Bu sonunculara
cekim-ayrm adr verilir. Kimi filmlerde film tek bir ¢ckimden
bile olusabilir. Kisa ve uzun ¢ekimlerin siralanisinda da biiyilk
dedisiklikler goriiliir. Filmin dramatik yapisindaki bu boliin-
mcler, ele alinan konuya, bu konuyu isleyen sinemacinm de-
yisinc gore depisir. Fakat hangi gesitten olursa olsun, bu bo-
Jiinmeler, bir filmin genel dizemini, tartimini olusturur. Bir
filmin dramatik yapisindaki saglamlik, filmin anlatimindaki aki-
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cnhvk biiyiik 6lgiide bu bolinmelerin yerli yerinde yapilmasina
baghdir. Izleyicinin dikkatini filmin basindan sonuna dek sii-

rekli olarak uyamik tutmak da, yine biiyiik &lgiide, bu bdliin-
melerdeki ustahiga dayanr.

a. Noktalama

Soru 45 : Noktalama nedir? Bashca noktalama gesitleri
nelerdir?

Noktalama, dramatik yapinin yukanda gérdugiimiiz cesitli
bolimlerini birbirine baglama islemine denir. Filmlerdeki bo-
linmeler denli, bu bdliinmelerin iginde yer alan gériintiilerin
ortaya koyduklar, ozellikleri de baska baska oldugu igin, bun-
Jara uygun diisen noktalama gesitleri de degisiktir. Noktala-
m"_“m *» yalm, bir ¢ekimin kendinden sonra gelen gekime
dozrudan_doéruya_cklenmemyle gergeklestirilen kesmedir. Bu
d.l_lru.fn'(.ia ilk geklmm o exiintiiciinden. ikinei ¢ekimin Nk po-
riintiisiine dogrudan dogruya gecilir, deyim yerindeyse, auaiu.
Bir goriingliikteki gekimler, gok kez kendi baslarmna bir biitiin
olusturmadiklarindan, birbirine yakin, birbirinin biitiinleyicisi
olan bu ¢ekimler goriinglilk bitinceye dek genellikle birbirine
kesme ile baglamir. Kimi zaman, bir ¢ekimin ardindan hi¢ bck-
lenmedik durumu gosteren ¢ckim geldiginde izleyicide carpici
bir etkiye yol agar. Buna gore kesme, ayn1 zamanda garpici bir
etki clde etmekte de baslica yoldur. Genellikle kesme, filmler-
de en ¢ok kullanilan noktalama islemidir. Hatta geleneksel si-
nemada &biir boliinmeler icin genellikle baska noktalama is-
lemlerine basvuruldugu halde, giiniimiizde bunlarin yerine de kes-
me sk stk kullamimaktadir. Kesme, yazidaki virgiile benzetilir-
se, noktalr virgiilii de zincirleme olusturur. Zincirlemede, bir
cekimin son goriintiileri gittikge siliklesirken, bunu izlcyen ¢e-
kimin ilk goriintiileri yavas yavas belirginlesir ve yavas yavag
oncekilerin yerini alir. Yani zincirleme bir gesit 6zel bindirme-
dir;* ¢iinkii iki ayr1 ¢ekimin komsu goriintiileri bir an iist iiste
biner, zincirlenir. Zincirleme, birbirine yakin, birbirinin biitiin-
leyicisi olan goriinglikler arasinda yapihr; fakat genellikle kes-
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medcki ¢ekimlerden degisik olarak, zincirlemeyle baglanan go-
riingliikler arasinda ya yer ya da zaman bakimindan az ¢ok
baskalik bulunur. Zincirleme kimi zaman c¢ekimleri birbirine
baglamakta da kullanilir. Bir goriingliikten Obiirline gecis kiini
zaman dogrudan dogruya, arada herhangi bir iliski kurulmadan
yapilir. Kimi zaman da bu ge¢is cagrisim yoluyla gerceklesti-
rilir; bir goriingliigiin son goriintiilerinde yer alan herhangi bir
varhigin, durumun akla getirdigi cagrisimla ikinci goriincliigiin
ilk goriintiilerine gegilir; bu goriintiilerde cagrisima konu olan
ikinci varlik ya da durum yer alir. Zincirlemenin en sik kulla-
nildig1 iki durum, zamanin gegtigini gostermck ya da yerin,
bezemin degismesini ortaya koymaktir: Bir saat kadramini gos-
termek, bunun ardindan ayni saatin daha ileri bir vakti gds-
teren kadranmna zincirleme yapmak; birkag¢ izmaritin bulundugn
sigara tablasmnin goriintiisiinden bu tablayi izmaritle dolup tas-
mis gosteren goriintiiyc zincirleme yapmak; bir evin pencere~
sini gosterdikten sonra bu evin bir odasina zincirleme yap-
mak... gibi.

Zincirlemeden daha giiglii, asagi yukari wazidaki noktaya
karsihk olan noktalama cesidi Lecanuc-uciimadir. Zincirlemede
pvewnuierin once zayiflayip sonra giiglenmesi gibi, kararma ve

acilmada da goriintiiler 6nce yavas yavas karanr, gdriinmez
olur; sonra da kapkaranlik goriintiiler yavas yavas aydinlanarak
yeni goriintiillere yerini birakir. Birincisine kararma, ikincisine
acllma adi verilir. Genellikle ayrimlar kararma ve agilma is-
Iemiyle birbirine baglanir. Yine gencllikle her film bir karar-~
mayla baslar ve bir kararmayla sona erer. Ayrimlar ve &zcllikle
boliimlerin arasi kararmayla belirtilir. Agilma ile yeni bir aynma
ya da bolime gegcilir. Bu islemdeki kararmanm siiresi ayrim-
larin ya da béliimlerin arasindaki yakinlik ya da uzakliga gore,
uzun ya da kisa olur. Genellikle kararma, tiyatrodaki perde ara-
larina karsiliktir; bundan dolay1 da giinlimiiz sinemacilar1 bu
noktalama cesidinden elden geldigince kaginmaktadirlar.

Bu belli basli noktalama gesitlerinden baska silinme, silin-
meli kararma ve agilma, noktali kararma ve agilma, yildinm
gegisi gibi noktalama cesitleri de vardir. Fakat, yildirnm gegisi
disindakiler genellikle 6ykiilii filmlerde kullamlmaz; daha ¢ok
belgesel filmlerde, bazen de giildiiriilerde kullanilir. Silinmede,
ikinci ¢ekimin ilk goriintiisii goriintiiliigiin herhangi bir yanindan
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belirir, ilk ¢ekimin gOriintiisiinli herhangi bir bigimde (diiz, eg-
ri, kirk, yatik cizgiler...) silerck onun yerini alir. Silinmeli
kararma ve silinmeli agilma da, goriintiilerin silinmeli olarak
kararip agilmasiyla ortaya cikar. Noktali kararmada olagan go-
riintii biiyiik bir ¢emberden baslayarak goriingliiiin tam orta-
sinda kiiciik bir nokta bigimine girer ve yiter. Noktali agilma-
da da goriintii bunun tersine, gorintiiliix ortasinda kiigiik bir
noktadan baslayip gittikge biiyliyen bir ¢ember bi¢iminde bii-
tiin gerceveyi kaplayarak goriiniir. Yildinm gecisi, zaman za-
man Oykiilii filmlerde de kullanilan bir noktalama gesididir. Bu
noktalamanin gercekte yatay bir hizli gevrinme oldugunu daha
once gevrinmeyi iucelerken adrmiistttk: Alicimin yavas cevrin-
meden hizli gcevrinmeye gecisiyle goriintiiler gittikge bulanir, se-
gilmez olur; alic1 hizli gevrinmeden sonra yavaslayinca da goriin-
tiller yavas yavas bulanikhigini yitirerek olaganlasir. Bir geki-
min son goriintiileri gittikge hizlanan yatay cevrinmeyle alinir,
bundan sonraki ¢ekimin ilk goriintilleri gittik¢e yavaslayan ya-
tay c¢evrinmeyle saptanir; bu iki ¢ekim birbirine cklendiginde
yildinim gegisi saglanmis olur. Goriiliyor ki yildinim gegisi,
gevrinmeyle yapilmis bir gesit zincirlemeyi andirir.

Biitiin bunlardan anlasilacag:i gibi, noktalama gelisigiizel
yapilan bir islem degil, filmin yapisindan, kurulusundan do-
gan bir zorunlulufun sonucudur. Noktalama hem filmin dra-
matik yapisinin ana bglimlerini gosterir; hem yer ve zaman
degisikliklerini belli eder; hem de filmin ana tartimmm ve dizemini
olusturur, Bir yazinin anlaminin kolaylikla kavranmasinda nok-
talama imleri ne denli biiyitk bir rol oynuyorsa, filmde anlatil-
mak istenenin daha rahat, daha kolay anlasilabilmesinde de bu
noktalama islemleri aym rolii oynar.

b. Oyunluk

Soru 46 : Cyunluk teriminden re anlasilw? Oyorlek hangi
kaynaklardan saglamur? Kaypaklarna gore oyun-
luklar kaca aynlu?

Oyunluk (senaryo) terimi, genellikle, biri dar &biirii genis
olmak iizere iki anlamda kullanilir. Dar anlamda oyunluk, gevi-
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rim oyunlugunun kisaltilmisidir; dolayisiyla gevirim oyunlugu
yerinc kullamilir. Genis anlamda oyunluk ise, izle3in sinemanin
Ozelliklerine gbre islenmesini veren betiktir. Bu betik birkag
sayfalik Ozetten bir film Oykiisiine, yiizlerce sayfalik ayrintily
bir gevirim oyunluguna dek degisir; bundan dolay1 da birkag
cvrede olusan degisik betiklerin genel adr olarak da kullanilir.
Bu iki kullanis birbirine karistig1 igin oyunluk terimi de gitgide
kansgik, karanhk ve belirsiz bir anlama biiriinmiis, ne anlatil-
mak istendigi kolaylikla anlasilamayan bir s6zciik durumuna
geemistir. Gergekte, sinemada, izlegin sinema &zelliklerine gore
islenmesi birkag evrede gergeklesir ve bu evrelerden her birinin
ayr1 adv vardir. Cevirim oyunlufu da bu evrelerden biridir.
Dolayisiyla, kansikhgr dnlemek bakimindan, cok gemel torim
olan oyunluk yerine, oyunlufun hangi evresi anlatilmak isteni-
yorsa onun admi kullanmak, eger oyunlugu dar anlamda cevi-
rim oyunlugu kisaltmasi olarak kullanmiyorsak bunu da ayrica
belirtmek dogru olur.

Oyunluk, izlegin sinema &zelliklerine gdre iselnmesini gos-
teren bir betik olduguna gore, her oyunluk izlege dayanur.
1zleginse ¢ok ¢esitli kaynaklardan saglanabilecegini gormiis-
tiik. Ancak, oyunluk hazirlanirken basvurulacak iki ana yol
vardir: Ya dogrudan dogruya sinema igin bir betik hazirlamak
ya da Onceden baska bir amagla hazirlanmis betigi oyunluk bi-
¢imine sokmak. Birinci durumda gerceklestirilen oyunluga &z-
giin (orijinal) oyunluk denir; ikinci durumdaki oyunluk ise bir
uyarlama sonucu ortaya ¢ikar. Ozgiin oyunlukta do3rudan dog-
ruya bir sinema betigi hazirlamak amaciyla yola cikilir. Sinema-
c1, seemis oldugu izlegi, bu izlek iginde gelistirecegi konuyu
sinema terimleri i¢inde diisiiniir, tasarlar, sinemanin olanaklari-
na, oOzelliklerine gére diizenler. Boyle bir calismada her sey
gbriintii olarak tasarlanir, sonra bu goriintiilerin gergeklestiril-
mesi icin gerekli biitiin agiklamalar, bilgiler yaziya dokiilerek
oyunluk olusturulur.

Soru 47 : Uyarlamamn nasl yapildigim anlatir misimz?
Uyarlamanm bashca sorurlan nelerdir?

Uyarlama caligmasi, $zgiin oyunluk ¢alismasina benzemez.
Burada, daha énce bagka bir amagla hazirlanmis olan bir betigi,
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ornegin bir romani, dykiiyii, oyunu, siiri, baleyi, operayi, yazyu...
oyunluk bigimine sokmak s6z konusudur. Dolayisiyla baska bir
sanatin iriinlerini sinema sanatinin gereklerine uydurmak ¢abasy
agir basar. Baska bir deyisle, sincmact yabanci bir sanatin
iiriinlerini gereg¢ olarak alir, sonra bu gereci goriintii diline en
uygun nasil gevirebilecegini diisiniir ve bunu gergeklestirmeye
calisir. Ozgiin bir oyunluk zaten sinemanin olanaklari, 6zellik-
leri diisiinilerek hazirlandifindan ortaya g¢ikan tek sorun bu
oyunlugun basarili olup olmamasidir. Uyarlamadaysa birbirin-
den ¢ok baska iki sanatin dilleri, uygulayimlar1 arasinda uygun
karsihiklar arayip bulmak sorunu basta gelir; yabanci sanat
irliniindeki gerecin gorsel-isitsel yonden karsiliklari agir basar.
Bundan dolay1 da roman, 6ykii, siir, oyun gibi gere¢ oyunluk
kiligina gegerken onemli degisikliklere ugrar. Ornegin bir ro-
manin sinemaya uyarlanmasim ele alalim: Bir roman her sey-
den 6nce oylum (bhacim) yoniinden filmden daha yiikliidiir.
Olagan bir film bir buguk saati ge¢mez; oysa iki ii¢ yiiz say-
falik kisa bir romanin okunusu yedi sckiz saat siirer. Bir film
olsa olsa bir uzun Oykii boyundadir. Ama film, uzun Gykiiden
alindiginda bile onu tp1 tipina izlemez, ¢iinkii ikisinin anlatim
Ozellikleri baska baskadir. Roman, 6ykii sozciiklerle ortaya ko-
nur, ¢ok kez soyut kavramlardan yararlanir, sik sik ruhbilimsel
gozlemlere, ¢oziimlemelere ya da uzun betimlemelere yer verir.
Buna karsilik bir film goriintiilerle ortaya konur. Bu goriintii-
ler somuttur. Bir roman ya da Oykiiniin uyarlanmasinda goz
oniinde bulundurulacak ilk nokta bunlarin sinemada kullanila-
bilecek younlerinin, &zellikleri bozulmayacak bigimde alinmasi,
sinema Ozellikleri tasimayan bdliimlerinin sinema 6zelliklerine
gore hazirlanmasidir. Bu arada, sinema ozelliklerine gok yakin
anlatimli yazin iriinlerinin de bulundugunu hatirlatmak yerinde
olur. Sinema - yazin alisverisinin gittik¢e ¢ogalmasi, sinema ile
yazinin  birbirini karsihkli etkilemesi bu yakinlig1 arttirir.
Bundan dolay1 uyarlamaya yatkin olan ya da olmayan yazn
iiriinlerinden de s6z agilabilir.

Goriiniisteki benzerliklerine karsin, tiyatro yapiti ile oyun-
luk arasindaki baskalik, roman ya da oykii ile film arasinda-
kinden de biyiiktiir. Bir tiyatro oyunu, uyarlama yoniinden
romandan, dykiiden daha elverissizdir. Oylum bakimindan oyun
ile film arasinda biyiikk bir baskalik yoktur; fakat anlatim
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yoniinden biiyiik baskaliklar vardir. Tiyatro biiyiik dlciide soze
dayanan bir sanat oldugu halde, sinema gorsel bir 6zellik tasir.
Genellikle, goriingliikteki gibi belli bir bezem iginde bes alti
Kisinin konusup durmast, sinemada dayanilamayacak bir durum
sayilir. Bir oyunu yalmiz isitmekle de olgusunu, konusunu, dii-
gumlerini ve ¢oziimlerini izleyebiliriz, ama bir filmi yalniz ko-
nusmalarindan izleyemeyiz. Yalniz konusmalarindan izlenebi-
len bir film zaten basarili bir film degildir. Bundan dolay1
bir oyun uyarlanirken bu oyunun olgusu, kisileri, konusmalarin
dnemlileri alinir, biitiin bunlar tiyatronun dar, kapali, cizemsel
bezemlerinden, gevresinden doga igine ¢ikarilir, sinema evreninde
bunlarin karsihiklar bulunmaya calisilir, sbzden g¢ok devinim-
lere dayandinlir.

Soru 48 : Oyunluk hangi evrelerden gecer?

Sinema ¢alismalarinin dayandigt uygulayim zorunluluklarin-
dan dolay1 oyunluk birkag evrede gergeklestirilic. Bu evreler,
sirasiyla, Ozet, gelistirim, ayrimlama ve ¢evirim oyunluZudur.
Oyunluk ister §zgiin ister uyarlama olsun, 6nce konuyu anla-
tan bes altt sayfalik bir betik hazirlamir. Bu betige dzet denir.
Bu 6zet, yapimcintn, yénetmenin, binlerce konu arasindan her-
hangi birini sc¢mesinde kolaylik saglar. Ozet, konunun genel
cizgilerini ve baslica kisilerini ortaya koyar; ele alinan ana izlegi
belirler; oyunlufun bir gesit taslagini olusturur. Ozetten sonra
sira gelistirim evresine gelir. Gelistirim, 6zetin kik elli sayfa
icinde genisletilmis, varsillastirilmis, islenmis bi¢imidir. Bu ev-
rede oyunluun dramatik yapist belirir; baslica kisiler baslica
Szellikleriyle tamtilir; konunun belli bash gelisme noktalar: or-
taya ¢ikar. Kisilerin, olaylarin ortaya konmasi, olgularin sira-
lanmas: gergeklestirilir. Konusmalarin en 6nemlileri hazirlanir,
Bundan sonra, oyunlufun iiciincti evresi olan ayrimlamaya ge-
gilir. Aynimlamada en Onemli calisma, dramatik yap:nm, daha
once gordiigiimiiz aynmlara ve goriingliiklere boliinmesidir.
Ayrimin, kendi basina dramatik bir gelismeyi ortaya koyan
ikinci derecede bir olgudan olustugunu gdrmiistik. Ayrinda
bu ikinci derecedeki oleu ortaya siiriiliir, gelistirilir, sona erdi-
rilir. Bundan dolayt ¢ekim nasil dramatik yapinm en kiigiik
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birimiyse, ayrim da aym yapinin ana birimi olarak ortaya
cikar. Goriingliik de, daha Once gordigiimiiz gibi, ayni bezem
icinde, aym kisiler arasinda gegen ayrim pargasidir. Gariildiigii
gibi, aynimlama evresindc artik filmin yapisi biitiiniiyle ortaya
cikmustir. Filmin boliinmeleri kesinlesmis, bunlar belirli bir si-
raya dizilmis, konunun en kig¢tik ayrintilart ortaya konmus, ki-
silerin en ufak Ozellikleri belirtilmistir. Oyunlugun biri goriin-
tiiler, 6biiri konusmalar ve ¢esitli seslerle ilgili iki ayr1 stituna
ayrilmast da bu evrede gergeklesir. Cevirim oyunlugu, oyunluk
calismalarinin son evresidir. Bu evrede artik s6z konusu olan
nokta, biitiin hazirhklan yapiimis olan oyunlugun, filmin gevril-
mesine temel olacak biitiin bilgileri kapsayan bir kiliga sokul-
masidir,

Soru 49 Cevirim oyunlaga nedir? Nasid hazirlanue?

Cevirim oyunlugunun en kisa tamimi, tamamlanmis bir
filmin alacag: kiligr, daha ¢evirime basglamadan 6nce en ufak
ayrintilarina dek belirtmeye galisan bir betiktir diye yapilabilir.
Sinemact, ayrumlamaya dayanarak, ¢evirim oyunlugunu en ufak
ayrintilarina kadar hazirlayinca, film ¢ekim g¢ckim, hatta goriin-
tii goriintli, yonetmenin géziinde artik bitmis demektir. Bundan
sonra biitiin is, bu ¢evirim oyunlugunu biitiin 6zellikleriyle film
iizerinde gergeklestirmeye kalir.

Cevirim oyunlugunun hazirlanmas sinemacidan sincmaciya
degisir. Kimi sincmacilar kabataslak bir ¢evirim oyunlugunu
yeterli goriirler, ¢evirim sirasinda bu oyunlukta az ya da ¢ok
degisiklik yaparlar. Sinemacilarin biiyiik bir ¢oZunluguysa ce-
virim oyunluunu ¢ok ayrintili olarak hazirlarlar; oyunlugu ge-
virirken de ya hic degisiklik yapmazlar ya da ufak tefek degi-
sikliklerle yetinirler., Bu gesit gevirim oyunluklarinda kimi za-
man cekimlerin ne kadar siireceZi, hatta belli bashi g¢ekim-
fcrdeki goriintiilerin resimleri, goriingliiklerin taslaklar bile yer
alir.

Bir cevirim oyunlufu ortalama iki yiiz, ii¢ yliz daktilo
sayfalik betikdir. Cevirim oyunlugunun her sayfas: iki siituna
ayrilnustir.  Soldaki siitunda gOriintiivle, sagdaki siitundaysa
konusmalar ve seslerle ilgili biitiin agiklamalar yer alr. Bir
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gevirim oyunlugu gekimlere ayrilmistir. Genellikle olagan uzun-
Juktaki bir filmde bes alti yiiz ¢ekim bulunur. Bu ¢ekimler bir-
den baslayarak sira sayisi alir. Bu sayilara gekim sayist adi
verilir. Buna gore, cevirim oyunlugunda en kiigiik birim ¢ekim-
dir. Bundan dolayi, ¢evirim oyunlugunda, goriintii ve sesle ilgili
biitlin aciklamalar her ¢ekim igin ayr1 ayri yapilir. Buna gore,
bir cevirim oyunlugunun yazilisinda, yani oyunluga verilecek
bicimde baslica sunlar goze Oniine alimir; Cekim sayist (her
¢ekimin, oyunluktaki yerine gbre aldifn sira sayis1), g¢ekimin
kapali bir yeri mi a¢tk havadaki bir yeri mi gdsterdigi (bunlar
aic» ve «dis» terimleriyle belirtilir), ¢cekimin giindiiz mii gece
mi gecen bir goriingliigli gosterdigi (egiindiiz», egece» terimle-
riyle belirtilir), ¢ekimin gegtigi yer, cekim gesidi (yani g¢ekim
Olcegine gore gekim boyu, alici agisi, goriis noktasi), alici devi-
nimleri. Biitiin bunlar gevirim oyunlugunun solundaki siitunda,
biitin 6biir gerckli agiklamalarla birlikte ve gekimin neyi géste~
recegi ayrintilariyla anlatilarak belirtilir. Sagdaki siitunda aynt
cekimde yer alabilecek konusmalar, gesitli dogal sesler, miizikle
ilgili agiklamalar bulunur. Sagdaki siitun ile soldaki siitun ara-
sindaki iliskinin, gevirim oyunlugunun yazilisinda g6z Oniinde
tutulmas gerekir; yani soldaki siitunda, bir kimsenin konusmaya
basladigi, bir giiriiltiiniin, bir miizigin basladifi belirtildiginde,
bunun hemen karsisinda sagdaki siitunda da bu konusmanin
betigi, giiriiltii ve miizikle ilgili agiklamanm yer almasina dikkat
edilmelidir. Ayrica gekim, goriingliik, ayrim, bdliim gibi filmin
gesitli bolinmelerinin birbirine hangi noktalama gesidiyle bag-
landigi da gerekli yerlerde belirtilir.

c. Anlatrs

Soru 50 : Sinemada kag¢ cesit anlatis vardu? OzcHikleri
nclerdir?

Sinemacinin belli bir konuyu anlatirken bagvurdugu bash-
ca iki temel yol vardir. Bunlardan biri 6znel anlatis, &biirii
ncsnel anlatistir. Sinemaci filmin konusunu kisilerden birinin
goriis noktasindan, onun agzindan anlatiyorsa buna 6zncl an-
latis denir. Oznel anlatista alicimin mercegi o kisinin yerini alir;
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izleyici de olaylary, varliklari, durumlar: o kisinin goriis noktasin-
dan izler, yani izleyicinin goriisii bu kisinin goriisiiyle birlesir,
ozdeslesir. Bir baska deyisle, 6znel anlatis, tekil birinci kisinin an-
latisidir. Fakat sinemada biitiin bir filmin basindan sonuna dek
tekil birinci kisi tarafindan anlatilmasi pek seyrek rastlanan
bir durumdur. Oznel anlatis daha ¢ok filmin gereken yerlerinde
basvurulan bir anlatistir. Filmin konusu geregi, goriingliik belli
bir kisinin géziinden aktariimak, onun goriis noxtasindan ve-
rilmek isteniyorsa, alict birinci tekil kisi durumuna geger. Film-
deki kisilerden birinin duygularini, o anda duyduklarini yansit-
mak istediginde de sinemact tekil birinci kisi anlatisina bas-
vurabilir. Bu durumda ortaya ¢ikan gekime Oznel gekim adi
verilir.

Nesnel anlatista durum bunun tam tersidir. Bu anlatista
alici, dolayisiyla izleyici, olaylar1 yansiz bir tamik gibi izler;
alici, iiciincii tekil kisinin durumundadir. Alicinin bu yolda
calistiriimasiyla saglanan ¢ekim de nesnel ¢ekimdir. Genellikle
filmlerde en ¢ok basvurulan anlatis bigimi de budur. Ancak,
nesnel anlatis da her vakit yiizde yiiz uygulanan bir anlatis gesi-
di degildir. Sinemacinin nesnel anlatisi kullanmakla birlikte,
zaman zaman ise karistigs, daha dogrusu ise karistigini belli
ettigi; aliciyr yansiz tutumundan ayirarak belli bir goriisii, belli
bir yorum tarzini ortaya koymaya, izleyicinin bu goriis ve yo-
rum tarzimi benimsemesini saglamaya g¢abaladifi da olur. Buna,
etkileyici anlatis bigimi de diyebiliriz. Ote yandan, belli bir
filmin dramatik yapisinin ortaya konusunda, olgularin sirala-
nisinda, Sreiiniin diizenlenmesinde, 6ykiiniin zamandizinsel (kro-
nolojik) siralanisinda bagvurulan kimi yollar vardir ki, bunlare
kurguyu incelerken anlatim bashigi altinda gorecegiz.

XI. SES

Sorz 51 : Sesin 6zelliklerini anlatr misimz? Ses sinemaya
ncler kazandird)? Sinemada kag tiirlii ses vardir?

Bir filmde gOriintli kusaginin yaninda ses yolu da yer
alir. Goriintii kusad&i gdrme duyumuzu, ses yolu da isitme
duyumuzu etkiler. Gérme duyumuz ile isitme duyumuz ara-

89



sinda kimi temel baskaliklar vardir. Goriis alamimiz sl
sesleri algiladigimiz alan daha genistir. Insan gozii, olagan ola-
rak 120 derecelik bir alam kapsar; bu alanin dismda kalan
herhangi bir scyi gérebilmek icin o yana ydnelmck gerexir.
Oysa, isitilebilir ses hangi y6nden gelirse gelsin, isitme duyu-
muzca algilanabilir; bunun icin ses kaynagina  yonelmemiz
gerckmez. Isitme duyumuzun bir baska &zelligi, anlhkta (z-
hinde) bir se¢me yapmay: gerektirmesidir. Herhangi bir sesi
algilayabilmemiz, o andaki ruhsal durumumuza baghdir. Radyo
calinan bir odada bulundugumuzu diisiinelim: Radyoyu isitiriz;
ama bir ara kendimizi okumaga vermissek artik radyonun se-
sini duymaz oluruz. Ya da bunun tersine, kendimizi herhangi
bir ise verdigimiz sirada, herhangi bir ses dikkatimizi bundan
celebilir, kendine gekebilir, sesin kaynagini arastirmaya yGnelte-
bilir. Ya da anhigmn belli bir andaki ¢abasina bagli olarak, ce-
sitli sesler arasindan ancak o anda dogrudan dogruya ilgilendi-
gimiz scsi duyanz. Baska bir ozellik, isitme duyumuzu gérme
duyumuzdan ayr1 kullanabilmemizdir: Bir seye bakariz, ama
aym anda Oteki bir sesle ilgilencebiliriz; ya da bir sesi duyarken,
oOrnegin karsnmzdakinin konusmasini dinlerken ya da dinler gibi
goriiniirken, gérme duyumuzla bir seyi izleyebilir ya da anh-
gimizdan bir scy gecirebiliriz. Isitme duyumuz bir sestoplar
(mikrofon) gibi calisir ama, sinemada sesi algilayan sestoplar
ile insanda sesi algilayan isitme duyusu arasinda da temelli bir
aynihk vardir: Isitme duyumuzun, siraladifimiz 6zclliklerine
karsilik, sestoplar hicbir segme yapmaz. Scstoplar da tipki mer-
cek gibi, mercegin goriis alanina giren her varligin gGriintiisiini
ayirt ctmeksizin alist gibi, kendine erisen her sesi ayirt etmek-
sizin toplar. Sestoplar nereye yerlestirilmisse, ses kaynagma gore
durumu neyse, nasil ayarlanmissa, sesi ona gdre alir. Bundan
dolayi, sinemact, gériintiilerde yaptig1 se¢meyi, diizenlemeyi ses
icin de yapmak zorundadir. Sinemac, isitme duyumuzun Szel-
lixlerinden, dramatik etkiler saglamakta yararlanir. Sinemact,
ayrica, goriintii ile sesi algilamamiz arasindaki baskahf, go-
riintii-ses iliskisini de goz 6niinde tutmak zorundadir. Deneme-
lerin ortaya koydufn iizere, gorsel algilama, isitsel algilamadan
daha cabuktur. Goriintiilerin anlamin1 daha kolay, daha g¢abuk
kavradigimiz halde, sesin (sdziin) anlamm aym kolaylik ve
g¢abuklukla kavrayamayiz. Bu durum, sdziim soyut ya da so-
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mut bir kavrami ortaya koyusuna pgore azalip c¢o3alan, ya-
vaslaylp hizlanan bir g¢abaya yol acar. Bunun uygulamadaki
sonucu sudur: Goriintii ile ses ecslemesi oldugunda, izleyici
birincilerin anlamin1 hemen kavrayarak ardindan gelen goriin-
tiilere gecer; fakat sOziin anlamini daha gec kavrar. Bundan
dolay1 izleyici kendini goriintiilere kaptirirsa sesi geregince
izleyemez; sozii anlamaya calisirsa goriintileri kagirabilir. Ote
yandan, herhangi bir kavramin somut olarak ortaya konmast,
aymi kavramin sozle anlatilmasindan daha eksiksiz, daha kes-
tirmedir.

Demek ki, sinemada goriintii her vakit ses ¢gesinden daha
onemlidir, daha agir basar. Bununla birlikte sesin sinemaya
yeni bir boyut kazandirdift da yadsinemaz. Sinemanm en iyi
sesli filmleri incelendiginde, goriintiiniin yam sira sesin de si-
nemaya yepyeni bir varsihk kattigi gozden kagmaz. Ses, her
seyden Once, sinemay1 gercege daha ¢ok yaklastirmistir. Ozel-
likle konusmalar ve dopgal sozlerin bu gercekgilii saglamakta
biiyiikk bir pay1 vardir. Bunlar giinliik yasayisimizin ayrilmaz
birer pargasi olduklarina gore, filmlerde yer almamalan kusku
yok ki bilyitk bir eksiklikti. Bu eksikligin baska yollardan gi-
derilmeye c¢alisilmas: sonunda ortaya ¢ikan arayaziar,” filmin
akiciligini, dogalligin1 bozdugu gibi, {istelik bu eksikligi daha
da gbze carpar duruma sokmaktaydi. Sesin sinemaya katili-
styla birlikte bu aksaklik da ortadan kalkti. Sesin ortaya cikist
ayn1 zamanda sessizligin de kendi basina dramatik bir 6ge olarak
cle almabilmesini sagladi. Biiyiik bir ugultunun, siddetli bir
giiriiltiiniin, konusmalarin birdenbire kesilmesinin, ortalif1 derin
bir sessizligin biiriimesinin ne denli biiyitk bir etki uyandiracai
aciktir. Ote yandan, son derece sessiz bir poriingliikte, ufak
giriiltiiden yegin bir pailamaya dek, bir fisiludan bir cigliga
dek ccsitli seslerin yine c¢ok etkili olarak kullanilmasi da el-
dedir. Yine ses yardimiyla bir filmin kisilerinin diisiincelerini
icinden konusmayla vermek; distan ses islemiyle bir filmdeki
goriintiilerin anlatilmas1 demek olan aciklamayr yapmak ya da
filmin olaylarinin anlatilmas: olan &ykiilemeyi saglamak da el-
dedir. Nihayet miizik yardimiyla gorimtiilerin etkililigi artirila-
bilir.

Sinemada isitme duyumuzla algiladigimiz dogal olayi, ses
gencl terimiyle adlandinyoruz. Ama bu sesler gerek deSisik
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Ozellikleri, gerek kaynaklari, gerek film tizerinde gergeklestiril-
meleri, gerckse sinemadaki yerleri bakimindan baslica iige ay-
rilir: S6z, dogal sesler, miizik.

a. Soz

Soru 52 : Séziin sinemadaki yeri nedir? Sinemada soz kag
cesittir?

Bir filmde, kisilerin disiince, istek, duygularint belirtmek
igin ¢ikardiklar: seslerin hepsi sozii olusturur. Bunlar bir ko-
nusmadan, bir sdylevden, bir monologtan, bir okumadan bas-
layip, ac1 ya da seving belirten iinlemlere dek degisir. Do-
Jayisiyla, kisilerin yaradilislarini, Ozelliklerini, iliskilerini, tep-
kilerini vermekte sdziin sincmadaki payr ¢ok biiyiiktiir. Bir
kisinin s6yledigi s6z ile bu sdzii sbyleyis tarzi, bir kisinin ken-
dine 6zgii sOzciik dagarcigi biiyiik bir 6nem tasir; ¢linkii biitiin
bunlar o kisinin bilgisini, gorgiisiinii, yaradilisini, toplumsal
durumunu agiga vurur. Ancak s6z, yapisi yoniinden sinemada
ortaya birtakim sorunlar ¢ikarir. Bunlardan en Onemlisi, soziin
gergek zaman iginde olusmasi, filmsel zamanla her vakit uyus-
mamasidir. Gergi 6biir ses gesitleri, yani dogal sesler ile miizik
de gergek zaman iginde olusur; ama sinemaci bunlan kullan-
mayabilir. S6z ise, sesli sinemadan sonra sinemacinin vaz-
gecemedigi bir 6fe olarak ortaya ¢tkmustir ve sinemacinin séz
iizerindeki diizenleme, «oynama» alam: ¢ok dardir. Sinemaci,
gercek zamami bir Olgiiye dek kisaltip filmsel zamam saglar,
ama s6z gergek zaman iginde ortaya ¢iktigindan bunda bir ki-
saltma yapamaz. Bunun sonucu olarak da, bir¢ok durumda za-
mam ve ¢ekimlerin uzunlugunu belirleyen, sessiz sinema done-
minde oldugu gibi kurgu degil, sozdiir. Dolayisiyla, filmlerde
sessiz film g¢agindaki kadar akicilik, canlilik saglanmak isteni-
yorsa, sozii elden geldigince filmsel zamanla bagdastirmaya ¢a-
hsmak gerekir.

Stz gesitleri arasinda sinemada en ¢ok rastlanami soyles-
medir. Sdylesme birden ¢ok kisi arasinda geger. Soylesmenin
yeri, tiyatro ile sinemada baska baskadir. Tiyatroda hcmen
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her sey olan, oyunun temelini olusturan sGylesme, sinemada
son derece Olgiilii, dogal, gergege cok yakin olarak kullamihr.
Bir tiyatro oyununun olgusu sdylesmeyle gelisir; oysa filmdeki
olgu goriintiilerle gelisir, Ote yandan, yakin ¢ekimlerin kulla-
nilisi, seslendirme uygulayimlarinin olanaklari, insan sesini ti-
yatrodakiyle karsilastirilamayacak Olgiide degerlendirir: Sesin
yiikselip algalmalari, fisilt1 bigimini almasi, duygulara baglt ola-
rak sesin nitelik degistirmesi... biitiin bunlar ancak sinemada
gergeklestirilebilecek durumlardir. Dolayisiyla, sinemaci, giinliik
yasayistaki sOylesmeyi olanca dogallik ve gergekligiyle sinema-
da yansitabilecek olanaklara sahiptir.

85zin giinllk yasayistaki duruma uwygun kullanilislarinin
vam sira, belirli bir etki sajlamak amaciyla, sinemaya ozgil
kullani:s bigimleri de buluamaktadir. Bunlardan biri, distan
(ses) yontemidir. Distan (ses), semim, goriintii iginde yer al-
mayan, gergeve disindaki bir kaynaktan ¢ikmasi durumudur.
Sinemaci uzaktaki bir sesi, o anda kaynagin1 gostermek iste-
medigi ya da kaynag bilinmeyen bir sesi izleyiciye duyurmak,
izleyiciyi bir bekleyis, bir gerilim havasina sokmak igin distan
(ses) y6ntemine basvurur. Kimi zaman da sesin kaynag go-
riintii i¢indedir ama, duyulan sozler goriintiide yer alan kisinin
dogrudan dogruya konustuklar degil de aklindan gegirdikleridir,
duygu ve diisiinceleridir. Boylece, konusmayan, dudaklar1 ki-
pirdamayan fakat sozleri isitilen bir kimsenin yer aldig1 goriin-
tildeki duruma ic¢inden konusma adi verilir: Filmin kisisi kar-
stmizdadir, bir olay: aklina getirir, bir seyi diisiiniir ve du-
daklar1 kipirdamadigt halde aklindan gegenleri, diisiincelerini
duyarz.

Soziin stk sik kullanilan bir gesidi de &ykiilemedir. Oy-
kiilemede, filmin kahramaninin sesini ya distan (ses) ya da
icinden konusma bi¢iminde duyariz ya da kendisini belki de
biitiin film boyunca hic gdrmeyecegimiz bir {igiincii kisinin
sesini yine distan (ses) yOntemiyle izleriz. Buna O&ykiileme
ad: verilmesinin nedeni, biitiin bu durumlarda duyulan sesin
hep filmin konusunu, filmde olup bitenleri anlatmasindan, kimi
boliimleri 6zetlemesinden ileri gelir. Oykiilemeye benzeyen bir
yontem de belgesel filmlerde goriintiilerle ilgili aydinlatic bilgi
vermek igin distan (ses) yonteminin kullanilmasidir. Buna agik-
lama denir.
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SOziin bitiin bu degisik kullanislarinda dikkat edilmesi
gercken en Onemli nokta, filmin bu &Zesinin gdriintiide verilen
seyi yinelememesidir. Ciinkii bSyle bir kullamis goriintiiye hicbir
sey katmayacagl gibi, yersiz, gereksiz bir sz kalabalidina yol
agmaktan baska bir sonu¢ da dogurmaz. S6z ancak goriintiiniin
biitiinleyicisi, goriintiide bulunmayan bir kavramin katkicist
oldugu vakit yerli yerinde kullanilmis olur. Kimi zaman da sz
ile goriintli arasmda karsitlamalara basvurmak, ¢ok giiglii dra-
matik etkiler dogurabilir. Ozellikle agiklamalarda ve dykiileme-
lerde; goriintiide yer alan kavramun tam tersi kavramlarin sdzle
anlatilmasi, biiyiik bir yergive, giillmeceye yol acabilir,

b. Doga sesler

Soru 53 : Dogal seslerden re anlagihr? Dogal seslerden
sinemada nasid yararlanilir?

Dogal sesler ya da bir baska adla giiriiitli, filmlerde
insan sesinin ve miiziin disinda yer alan biitin doga ses-
Icrini, giiriltiileri kapsar. Bir kapmin agilip kapanmasi, bir
ayak sesi, bir gok giiritliisii, bir yagmur sesi, bir hayvan
ulumasi, bir tren sesi... dogal seslerdir. Bu sesler, dogru-
dan dojruya film cevrilirken yerinde saptanabilecegi gibi; daha
once plak, miknatisli kusak... gibi araglar iizerine almip ha-
zir olarak ses kitapliklarinda da bulundurulan kaynaklardan da
saglanabilir; hatta islikte yapma olarak da (Ornegin at nalt
sesinin baska araglarla c¢ikarilmast gibi) elde edilebilir. Onem-
li olan, bu seslerin nasil saglandig1 degil, goriintiide kullanilig
bigimi, istenilen sonucu en iyi bigimde gergeklestirmesidir.
Dogal seslerin kullanilis yerleri bellidir. Bunlar dogada hangi
kosullar alunda ortaya gikmissa, filmde de aymi kosullar altin-
da ortaya ctkmis olarak yer alirlar. Bir kapimin kapanisindan
cikan ses, bu kapinin kapamsim gdsteren goriintiiyle birlikte
verilir (ya da kapmin kapanisini dogrudan dogruya gdstermese
bile bunun gergeklestigini izleyiciye dokundurur ve bunda da
en Onemli pay dogal sese diiser). Ozellikle belgesel filmlerde
goriintiiniin gergekligi, canliligr goriintiiler kadar bunlarla eg-
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lemeli olarak yer alan seslere de baghidir. Balta girmemis bir
ormanin goriintiisiinde hic¢bir devinim yer almasa, yaprak bile
kipirdamasa, burada kaynasan gesitli yaratiklarrn sesleri bu go-
riintiiye biyiik bir canlilik, zcnginlik kazanduwrabilir. Bununla
birlikte dogal sesler bu gergekci, dogalct (natitralist) kullanisin
yani stra dramatik etki saglamak amaciyla da kullanilabilir.
Korkung bir uZultunun, giiriiltimiin herbangi bir nedenle bir-
denbire kesilivermesi ya da bunun tam tcrsine, derin bir sessiz~
lik i¢indeki bekleyisin ani bir patlama gibi biiyiik bir giiriiltiiye
yerini birakmasi, seyirciyi son derece etkileyen kullamslardir.

Dogal sesler de distan (ses) y6atemiyle kullamlabilir. Bu
durumda, dogal sesin kayna§i gosterilmeksizin bu kaynagmn
varligi duyurulabilir; bunu duyan film kahramam iizerinde ya-
rattigy etki yansitilabilir, Dogal sesler, kaynagi gosterilsin gos-
terilmesin, filmlerde bir yerin «hava»sinin verilmesinde dnemli
bir rol oynar, hcmen hemen «ses bezimi» diyebileccgimiz bir
otkinlige ulasmayi saglar. Bir garin, bir limanm, blr carsmin, bir
iggtimligin (fabiikanm), bir okulun... kendine &zgii cesitli ses-
leri, oramin havasini vermekte bezemler denli Gnemli &Ze-
lerdir.

.....

Sinemada miizik, ¢ok seyrek bazi goriingliikler disinda
—ki bunlar konu geregi bir miizigin c¢alindigi goriingliikler-
dir—, gercek yasamda yeri olmayan, gergekgilik tasimayan,
bu yiizden de filmi gergek disina siiriikleyen bir 6gcdir. Bu-
nunla birlikte miizik sinemada daha sesli sinema ortaya cik-
madig1 vakit bile bol bol kullaniimaktaydi. Sinemanm ilk do-
neminden beri filmler gosterilicken bunlara piyanoyla eslik
etmek, hatta sinema salonunun durumuna gore ufak ya da bii-
yiik orkestralarla goriintiilerin yan: sira miizik esligini sagla-
mak bir gelenck olmustu. Onceleri, ¢alman miizikle goriintiiler
arasmda pek bir iliski g&zetilmiyordu. Miizik, daha g¢ok, gbs-
tericinin giiriiltiisiinii bastrmak gorevini yiiklenmisti. Ama ya-
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vas yavas, calinan miizigi goriintiilere, goriintiilerin tartimma
uydurmak cabasi one gegti. Boylece belli durumlarda belli
parcalarin c¢alinmasi gibi bir gelenck dogdu. Miizik sanatimn
inli parcalar: belli birtakim goriingliiklere gore siniflandirilds,
gorintiilikte bu goriingliikler yer aldigmda bu pargalar ¢alini-
yordu. Ornegin canli, devinimli gdriingliiklerde tartimi hizli,
neseli parcalar; agir goriingliiklerde tartimr yavas, duygulu par-
calar gibi. Yapimevleri, filmin genel tartimini, belli goriingliik-
lerde ¢alinmas: gereken pargalar: belirten aciklamalart da filmle
birlikte oynatimciya yollamaya basladilar. Bunun yam sira, ya-
vas yavas, dogrudan dogruya belli bir film igin bestelenmis 6zgiin
miizik hazirlanmast da yayginlasts. Sesli sinemanin ortaya ¢iki-
siyla birlikte, miizigin de &biir sesler gibi ses kusagina* alin-
masi, goriintiiyle eslemeli olarak kullanilmasi olanaklasti, An-
cak, sinemada miizigin ilk kullamiliy bigimi hemen her vakit
agir bastr: tkisi de zamansal sanat olan miizik ve sinemada,
bunlenn tarumlarniat birbirine uydurmak, duygusal ysnden ta-
sidiklan1 Ozellikleri birbirine denk diisirmek caLas: basta geli-
yordu. Opysa, ikisi de zamansal sanat olmakla birlikte, miizigin
tarttm: ile goriintiillerde yer alan gesitli devinimlerin tartimi
nitelik yoniinden aymi degildir. Miizigin tartimi bestecinin iste-
gine gore diizenlenebildigi ve bir dereceye kadar mekanik bir
nitelik tasidigi halde, sinemadaki varliklarin devinimi, Gzellikle
canlilarin tepkileri sinemacinin istegine gdre diizenlenebilecek
gesitten degildir. Ya da baska bir dcyisle, sincmaci bu tartimi
da miizikteki gibi diizenlemeye kalksa, canlilar bir otomat, ma-
kine, kukla kiligina biiriinmiis olur. Kald: ki sinemacinin, goriin-
tiilerini miizik yoluyla pekistimmek igin, miizik ile goriintii ara-
sinda tartim birligi saglamaya ¢alismast, ozanin sdzciiklerini belli
kaliplara, dlgiilere dokme cabasin1 andirir ki, goriintii ile s6zcii-
gin niteliklerindeki baskaliklar yiiziinden, clde edilen sonug
aynt olmaz. Goriintii ve miizik arasindaki tartim uyusumunu
andiran ve biiyiik dlgiide de buna dayanan bir baska kullanilig
yolu, goriintiilerin seslerle bir gesit betimlenmesidir. Goriintiide-
ki varliklarin &zelliklerini, dcvinimlerini seslerle yansitmak bi-
ciminde kendini gdsteren bu egilim, en asir1 noktasma canlandic-
ma sinemasinda varmstir. Oysa goriintiilerin sesle betimlenme-
si, goriintiide yer alan varliklarin, goriintiide anlatilanin bir kez
dc sozle yinelenmesi gibi fazlaliktan bagka bir sey degildir.
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Biitiin bunlardan ortaya ¢ikan sonug sudur: Miizik, yapist ba-
kimindan sinemada zaten giinliik gercekle ancak ¢ok uzak bir
iliskisi bulunan bir seydir. Miizik, goriintiileri pekistirmek igin
kullanildigina gére, bunun goriintiileri bastirmayacak, goriintii-
de yer alanlari betimlemeyecek, bunlart yineleyip giigten dii-
siirmeyecek, miizigin tartimma uydurmak i¢in filmin tartimim
zcdelemeyecek yolda kullanilmalidir. Deneyler, miizigin sinema-
daki yerinin, ya goriintiilerle 6rgensel (organik), icten bir iliski
kurmakta ya da bunun ¢ok daha gaprasik bicimi olan, goriin-
ti ile miizigin ¢atigmasint yansitan karsisiiriime bagvurmakta
oldugunu ortaya koymaktadir.

Sora 55 : Film miiziginin ozelliklerini, bashca cesitlerini
arlatr misim:? Miizikli film deyimi neyi an-
latu?

Film miizigi, gencllikle, kendi kendine yeter bir miizik
degildir; yani film miizigi, filmden ayr1 ¢alinmak igin degil,
goriintiilerle bir biitiin olusturmak igin hazirlanir ve ancak
bu biitiinii gerceklestirebildigi olgiide deger kazanir. Bu biitiin-
ligii saglamanin degisik yollar1 oldugunu az Once belirtmistik.
Bu Vbiitiinliik, canlandirma sinemasinda, giildiirillerde stk sik
rastlanan, Oykiilii filmlerde de etkisini gosteren kullansla, yani
filmin goriintiilerinin notalarla betimlenmesiyle baslar; giriin-
tiilerin kendine 6zgii dizemine uyan, bu dizemi degerlendiren
miizige; goriintiilerle Orgensel bir bag kuran miizige ya da
karsisiiriime dek degisir. Bu biitiinliigli saglamanin degisik yol-
lar1 olmasi, flm miiziginin de degisik kullamilislarina yol acar.
Bunlardan en ¢ok kullanilani destckleyici miiziktir. Destekleyi-
ci miizik, sOylesmelerin ve dogal seslerin yaninda ya da tck
basina, filmin goriintiileriyle birlikte giden, varhgmi belli be-
lirsiz duyurarak bu gorimtiilerin etkililigini artiran miiziktir.
Destckleyici miizik de giiriiltii gibi bir «ses bezemi» yaratmakta
kullantlabilir. Belli bir iilkenin, belli bir ydrenin miizigi, ezgi-
lert o iilkenin, o ybrenin havasmi vermekte biiyitk bir yardim-
cidir. Kimi zaman belli bir miizik pargasi, filmin belli bir
Kisisini belirlemckte kullanilir; bu kisiyle sik stk birlikte kul-
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lamlan miizik, o kisinin artik ayrilmaz parcast olur ve kisi
goriinmedigi vakit calindig1 vakit de yakinlarda oldugunu izle-
yiciye duyurur. Buna yakin bir kullanis yinelemeli kavramdir
(leitmotiv). Yinelemeli kavram, filmdeki herhangi bir diisiin-
ceyi, goriisii yansttan miizik tiimcesidir; birkag kez bu diisiinceyle,
goriisle birlikte kullanildiktan sonra artik film boyunca onun
simgesi durumuna geger. Kimi zaman filmlerde, filmin konu-
suyla ilgili bir izlek sarkisi kullanilir, Izlek sarkisi ya filmin
konusuna uygun olarak hazirlanir ya da 6nceden var olan bir
sarkiya uygun bir konu filmde islenir. zlek sarkisinm sozleri
filmin konusuna uygun diiser, bu konuyu ozetler.

Film miiziginin en gii¢, fakat en dnemli olani, filmin be-
lirli boliimleri icin, bu boliimlerin genel kavramiyla iliskisi
olan miizik pargalar1 hazirlamaktir. Miizik ile goriintii arasin-
daki bu oOrgensel ba3, daha c¢ok, her ikisinin tasidig1 kav-
ramlar arasindaki catismaya dayanir. Filmin gorsel 63eleri ile
ses Ogeleri arasinda bu iliski kuruldugu, gorsel etkiler ile miizik
Orgiileri (motifleri) arasinda bir karsisiiriim (contrepoint) olus-
turuldugunda, filmde goriintii ve miizik yoniinden gdrsel-isitsel
karsisiiriim saglanabilir.

Miizikli film, icinde miizige genis yer ayrilan, miizigin
goriinitiler denli 6nem kazandigi ya da miizigin gelisigiizel ol-
makla birlikte bol bol kullani!digi filmleri anlatir. Taninmis
bestecilerin, yorumcularin, ses sanatgilarinin yasam dykiileri, opc-
ralar, operetler, rovii filmleri, dansli filmler bunun baslica ge-
sitleridir. Ancak, goruntiileri, konuyu c¢ok vakit yerli yersiz
secilmis uzun miizik parcalarina bagh olarak islemeye dayanan
bu ¢alisma sonunda basarili bir film ¢ikti§ina pek seyrek rast-
lanir. Bu tiir ¢galismalar daha ¢ok, filmin, iizcrine ses saptanan
herhangi bir ara¢ (6rnegin plak, miknatish ya da optik kusak,
tel) gibi kullamimasina dayanir. Klasik ya da popiiler miizik
parcalarimin, iinli ya da popiiler besteciler ve sarkicilarin ge-
kiciligi 6n sirada yer alir. Miizikli filmlerin en basarili &r-
nekleri, miizik, dans, bale, deckor, renk ustah@mmin zevkli bir
bicimde, sinema sanatinin gereklerine uyularak kaynastirilma-
siyla verilebilmektedir.
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XII. RENK

Sorn 56 : Rengin sinemadaki yeri nedir? Nasil kolamlr?

Dogada, siyah ve beyazin disinda da renkler vardir; ama
sinemada uzun bir siire yalmz siyah-beyaz film kullanilmgtir.
Bugiin de siyah-beyaz, film yapiminda biyiik 6lgiide kullanil-
maktadir. Rengin sinemada kullanmilmasindaki bu gecikinenin
bir nedeni, dogadaki renklcri film iizerine aktaracak yOntemin
bulunamamasiydi. Renkli film yontemleri ilk ortaya ¢iktiklarinda
da, siyah-beyaz film yine agirhgm siirdiirdi; gunkii bu ydn-
temler basarih degildi. Ancak son yillarda gelistirilen yontem-
ler, dogadaki rcnkleri gergege yakin bigimde film izerine yan-
sitabilmeyi sagladi. Buna karsin siyah-beyaz film yine de yerini
biitiin biitiine renkli filme birakmadi. Bunun nedeni, yalniz do-
gadaki renkleri oldugu gibi film iizerine yansitabilecck yon-
temlerin yeter olmayisi degildi; bir de bu renkleri bir ressam
ustaligiyla kullanacak sinemacilar gerekiyordu. Baska bir neden
de, renkli film ile siyah-beyaz filmlerin kullanis yerlerinin ayr
ayn olusuydu. Renkli gevrildikleri halde hi¢bir sey kazanmayan,
hatta tam tersine bir seyler yitiren filmler oldugu gibi, gergek
degerini ancak renklide bulan filmler de vardir. Bu gergegi
kanitlamak igin su Ornekler yeter: Kimi renkli filmler, siyah-
beyaz eslem (kopya) olrak gosterildikleri ya da siyah-becyaz
televizyonda sunulduklarinda, 6zgiinlerine gore herhangi bir ek-
siklik duygusuna yol agmaz; kimileriyse bu eksikligi hemen du-
yurur. Baska bir 6rnek de, kimi filmlerin kimi boliimlerinin
renkli, kimi bolimlerinin siyah-beyaz g¢evrilmesidir. Nitekim bu
bolimleri renk yoniinden bunun tersine tasarlamak bile izleyi-
ciye rahatsizlik verebilir.

Rengin sincmada kullanilis bigimleri de birbirinden ayridir.
Kuskusuz, rengin sinemada yer alisinin baslica nedeni, dogayi
oldugu gibi yansitmak istegidir. Ses gibi renk de doganin ay-
rilmaz dgelerinden biridir. Cesitli renklerin ve bu renklerin sa-
yisiz ayirtilarinin (niians) yer aldifi dogayi yalniz siyah-beyaz
yardimiyla yansitmak ve gormek zorunlulugu, bir bakima belli
bir tarihc dek sinema gerecinin sinemaciya koydudu bir sinirdi.
Nitekim sinemaci bu siniri asmak amaciyla, daha sinemanmn ilk
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yillarindan baslayarak, zaman zaman goriintii kusagindaki kimi
nesneleri tek tek dogal rengine boyamak gibi, igneyle kuyu
kazmak denilebilecek yontemlere bile basvurmaktaydi. Daha
sonra, ses gibi renk de, dogadaki yerini filmde de buldu.
Boylelikle rengin ilk ve en yaygin kullanihsi, dogadaki renk
gergeginin filme aktarilmasi bigiminde ortaya c¢ikti. Ancak, bir
sanatgt olarak sincmaci, rengin yalmz bdylesine dogaya bagh
bir kullanisiyla yetinmek zorunda degildir. Bir ressam doga-
daki renkleri nasil yeni bastan ve kendi renk anlayisina gore
diizenleyebilirse; renklerin ayr1 ayn niteliklerinden; «sicakos,
«soguk», eyumusak» renklerden belirli bir duyguyu yansitmakta
yararlanirsa, sinemaci da ele aldigi konunun, ¢alistign film tii-
riiniin sagladigl az ya da ¢ok genis sinirlar iginde aym olanak-
lardan yararlanabilir. Boylelikle, renkli film, renk yoniinden ¢ok
varsil bir doga pargasim, renk yoniinden ¢ok degisik bezem ve
giysileri oldugu gibi yansitmak icin ger¢ekci kullanistan basla-
yip, gesitli renklerin gesitli duygulara daha uygun diismesine ya
da kimi renklerin simgesel bir deger tasimasina dayanarak bu
simgesel kullanist degerlendirmeye deck degisen genis bir uygu-
lama alant bulur.

XIII. GORUNCLUKLEME/YONETIM

Soru 57 : Goriinclikleme ya da yonefimden ne anlasilir?

Gergekte bu sorunun yaniti, goriintiiniin dgelerini ayri ayri
inceledikten sonra, kendiliginden ortaya g¢ikmaktadir. Ciinkii
goriinglikleme (sahne diizeni) ya da yonetim, biitiin bu oge-
lerin her ¢ekim, hem goriingliik, her ayrim, dolayisiyla filmin
timi icin diizenlenis bigiminden baska bir sey degildir. Sinema-
ct belli bir izlegi belli bir konu iginde anlatmak amaciyla ise
baslar. Filmin dramatik yapisini tasarlar ve bunu oyunluga
doker. Bu dramatik yapiy1 en elverisli bicimde yansitacak bir
diizeni gergeklestirmeye calisir. Bunun igin de her scyden
once gdriintiiniin anlatmak istedigi scyi, yani goriintiiniin igeri-
gini diisiiniir. Bu igerik ig¢in gerekli biitiin &geleri en uygun
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bicimde diizenlemeye girisir. Oyuncularini, gevreyi, bezemi buna
uygun olarak seger. Donatimin, giysinin, makyajin buna uygun
olarak gergeklestirilmesini g6zetir. Devinimi, aydinlatmayi, sesi,
rengi buna gore diizenler. Alicinin konuya gére en uygun nokta-
da bulunmastni, konuyu en uygun noktadan gérmesini saglar.
Goriintii icin belli bir gerceve diisiiniir; gerceve iginde yer
alacak varlik ve goriiniimleri tasarlar; varlik ve goriiniimlerin
gerceveye gore oranlarim belirler, yani ¢ekimin hangi cesitten
olacagim kararlastirir; derinlemesine diizenlemeyi gergeklestirir.
Alicinin, varliklarin devinimlerini birbiriyle uygun bigimde yii-
riitmeye ¢alisir. Dramatik yapida yer alan boliimiin oyuncular
tarafindan en iyi bigimde canlandiriimasina dikkat eder; bu
bakimdan oyuncularini titizlikle secer, onlardan en eksiksiz oyu-
nu almaya ¢alisir; oyunun biitiinliigiinii saglamak amaciyla ge-
rekli aciklamalar: yapar, yol gosterir.

Goriingliikleme ya da yonetim, goriintiideki biitiin 6gelerin
yerli yerinde kullanilis sanat ve uygulayimi olarak karsimiza
ciktig1 gibi, sinemacinin kisiligi ve deyisini de yansitir. Ciinkii
sinema sanatgilarmin kendilerine 6zgii basgkaliklarini en iyi yan-
sitan, goriinglikkleme ya da yOnetimdir. Tek bir ¢ekimin konusu
ve gereci ne denli ¢ok sinemaciya verilse, o denli degisik so-
nuglar alinir. Ciinkii her birinin aym konuyu ve ayni gereci
ele alis, isleyis, gerceklestirme tarz: baska baskadir.

XIV. KURGU

a, Kurgunun anlam

Soru 58 : Kurgu teriminin anlam nedir? Kurgalama neyl
anlatir?

Cevirim oyunlugu konusunu incelerken, alicimin siirekli
olarak bir kez galistirilmasiyla elde edilen film pargasina ¢ekim
adh verildigini gormiistiik. Bir filmin boyle yiizlerce g¢ekimden
olustugunu, ¢evirim oyunlufunda bu gekimlerin her birinin
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birden baslayarak birer gekim sayist aldigini da belirtmistik. Bu
gekimler, gevirim oyunlufunda konunun gelismesine, dramatik
yapiya uygun olarak mantikli bir yoldan siralanmaktaydi. Ama
sinema uygulayiminin zorunluluklari yiiziinden bu gekimler si-
rasiz, karisik olarak cevriliyordu. Oyleyse bir filmin gevrilmesi
sona erdigi vakit, sinemacinin Oniine yiizlerce ¢ekimden olusan
bir kiime ¢ikar. Sinemacinin yapacag: ilk ¢alisma da, bu ce-
kimleri, oyunluktaki ¢ekim sayilarina gére siraya koyup ug
uca eklemektir. Kurgunun ilk islemi de budur. Ama buna kurgu
degil, dizileme denir ve dizileme sonunda kurgu degil, ancak
kaba kurgu gergeklesir. Filme istenilen bigimin verilebilmesi
icin bu kaba kurguyu ince kurgunun, sonra da asil kurgunun
izlemesi gerekir. Clinkii, kurguyla amaglanan sey, ¢ekimleri yal-
nizca oyunluktaki mantikli siraya gore dizmek degildir. Kur-
gu, eldeki gekimler arasinda secim yapmak, bunlar gevirim
oyunlugundaki siralarina goére dizmek, bu ¢ekimlerin uzunluk-
larimi biiyiik bir titizlikle saptamak, ¢ekimlerin icerik yoniinden
iliskilerini g6z Oniine almak, bunlari belirli bir anlatima gore
diizenlemektir. Boylelikle kurgu yardimiyla filme Ozgli uzam
ve zaman: yaratmak, filmsel gerccgi ve evreni kurmak, filmin
dizemini ve tartimmi gergeklestirmek, filme belli bir anlatim
kazandirmak, filmin akiciligint saglamak eldedir. Buna gore
kurgu, gok yonlii ve ¢ok karmasik bir islemdir. Kurguya ge-
linceye kadarki biitiin gaprasitk sinema cahsmalari da bir baki-
ma sinemaciya bir ham 6zdek (madde) hazirlamak anlamina
gelir. Isin asil Onemli bdlimii kurguyla baslar. Bunun nedeni
sudur: Sinemact daha filmini gevirmeden Once yapitin: kafasinda
bir biitiin olarak tasarlamistir; gevirim oyunlugu bu tasarinin
kagit istiine doékiilmiis bigimidir. Fakat filmin gevrilmesi bu
tasartya, bu gevirim oyunluguna ne denli uygun gerceklestirilir-
se gerceklestirilsin, yine de sinemacinin kafasinda canlandirds-
gindan degisik bir sonug verir. Asil filmi, bu cekimleri diizen-
leyerek yeniden kurmak gerekir, Bu da, goriintiileri tasiyan bu
cekimleri, goriintiiler arasindaki iliskiye gore diizenlemekle olur.
Bir film her seyden 6nce, gekimler arasindaki bir iliskiye daya-
nir. Ciinkii bir yandan her cekim bir Onceki ¢ekimde ortaya
siiriilen bir durumun dogal bir sonucudur, bunun ortaya koydu-
&u bir soruyu yamtlar ve bir sonraki ¢ekime izleyiciyi hazirlar;
bir yandan da, art arda dizilen iki g¢ekimden elde edilen sonug,
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artik ne birinci ¢ekimin tasidigy anlam, ne ikinci ¢ekimin ta-
sidigr anlam, hatta ne de bu iki ¢ekimin tasidiklari anlamm
toplamidir; ortaya yepyeni bir scy, deyim yerindeyse yeni bir
anlam, igiincii bir anlam ¢ikmistir.

Fakat burada belirtilmesi gereken bir $nemli nokta daha
vardir: Kurgu islemi, goriiniiste biitin ¢ekimlerin tamamlanma-
s1, yani filmin g¢evrilmesinin sona ermesiyle baslamakla birlikte,
gercekte kurgu daha geviririm oyunlugu hazirlanirken, hatta
daha 6nceki asamada sinemacinin kafasinda gergeklestirilmistir.
Ancak bu tasarlanmis, bu Onsel (a priori) kurguya gdre ger-
ceklestirilmis cevirimler elde edildigi takdirde kurguda da ba-
sarth sonuclar saglanabilir. Yoksa g¢evirim asamasinda gelisi-
giizel gekimler gergeklestirip de kurguyla tam bir basariya ulas-
mak miimkiin degildir. Zaten bundan dolayidir ki, g¢evirim
oyunlugunu gerceklestirmenin en &nemli islemine kurgulama
adt verilir; yani kurgulama, daha kurgu gergeklcstirilmeden
kurguyu tasarlamak, g¢evirim oyunlugunu ilerideki kurguyu goz
Oniine alarak hazirlamak demektir,

b. Kurgunun evrimi

Seru 52 : Kurgn pasil bir evrim gegirdi?

Kurgunun evrimine kisaca bir goz atmak, kurgu ve kur-
gulamanin hangi zorunluluklardan dogdugunu, nasil gelistigini,
dolayisiyla kurgunun anlamint daha iyi kavramamizi saglar.
1k filmler icin bir kurgu cahismasina gerek yoktu. Ciinkii bu
filmler zaten alicinin siirekli olarak bir kez ¢alistiriimasindan
olusan, birer ikiser dakikalik filmlerdi. Ger¢i on, on bcs daki-
kalik bir gosterim siiresi saglamak amaciyla bu filmlerin yedi
sekizi cok kez birbirine ekleniyordu ama, bu bir kurgu degildi.
Bu tipky, giiniimiizde, birbiriyle ilgisi bulunmayan baska baska
olaylarin yer aldig: film pargalarinin birbirine eklenerek bir ha-
ber filmi olusturulmasini andinyordu. Filmlerin uzunlufu art-
tikca, her bir goriingliigti ayr1 ayn cevrildigi icin, ¢evirimden
sonra bu goriingliiklerin birbirine eklenmesi zorunlulugu da or-
taya ¢ikti. Fakat burada da yine bir kurgu calimasindan s6z
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cdilemezdi. Ciinkii daha Onceki galismalarda oldugu gibi bun-
da da, kendi baslarina bir biitiin olan goriingliiklerin u¢ uca
eklenmesinden Ote bir galisma s6z konusu degildi; bu c¢alisma,
daha ¢ok tiyatro oyunlarindaki tablo, goriingliik, perde biliin-
melerini andirmaktaydi. Kurgu ancak alicinin devinimlilik ka-
zanmasindan, degisik ¢ckim boylari, degisik ¢ekim uzunluklart
ortaya ¢iktiktan sonra, buna kosut bir gelisme gosterdi. Ce-
kimlerin gerek bu yonlerden baskalik géstermesi, gerck baska
baska zamanlarda, ayri ayn yerlerde gevrilmeleri, gerekse film-
ler uzadikca gevirimdeki g¢ekim siralarinin degismesi, sinemaci-
lann bu gekimleri diizenleme g¢abasina itti. Yavas yavas, birbi-
rinden ayr1, tek tek goriingliikler, tablolardan olusan film anlati-
mi1 bir yana birakilarak, birbiriyle yakin iliskileri bulunan, bir-
birine mantikl: sirayla baglanan gesitli ¢ekimler, anlatimin te-
mel birimleri olarak kullanilmaya baslandi. Artik her g¢ekim,
kendinden sonraki cekime dogru bir gelismeyi gosteriyor, bu
gekimle Orgensel bir bag kuruyordu. Bdylelikle filmin konusu,
bir cekimden Obiiriine dogru geliserek c¢oziime dogru yiiriiti-
liyordu. Her ¢ekimin hem bi¢imi hem igerigi, iki ¢ekim ara-
sindaki iliski, ¢ekimin kendinden &nceki ve sonraki cekimle
olusturdugu biitiin 6nem kazandi. Sinemacilar, degisik uzunluk-
ta, degisik boydaki ¢ekimlerin su ya da bu yolda siralanma-
siyla bir dizem, bir tartim saglanabilecegini anladilar. Ayni
¢ekimleri degisik olarak siraladiklari, diizenledikleri vakit baska
baska tartim ve dizemlere, degisik anlatim bigimlerine, hatta
degisik kavramlara ulasabileceklerini &grendiler. Degisik yer ve
zamanlarda gevrilen ¢ekimlerin bir araya getirilmesiyle sinemaya
6zgli gergek ve evrenin yaratilabilecegini buldular.

¢. Kurgunun temel islemi

Soru 60 : Kurgunun temel islemi olarak gesitli ¢ekimlerin
yan yana gelmesinden dogan somu¢ nedir?

Tek basina her gekim belli bir kavrami anlatan goriintii-
ler biitiiniidiir; tipk: belli bir kavrami karsilayan sozciikler gibi.
Ama, sbzcikleri nasil, belli ve smirlh kimi durumlar disinda,
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tek basina kullanmazsak, cekimleri de tek basina kullanmayiz.
Tek basina sozciigiin belli bir donemde bir ya da birkag an-
lami, belli bir tiirii vardir; bu sodzciik kesin anlamini 6biir
sozciiklerle birlikte kurulan tiimce iginde kazamir, 6biir sdzciik-
lerle birlikte anlaminda ayirtilar ortaya ¢ikar, tiimce icindeki
yeri bakimindan baska bir tiire atlayabilir. Yazarlar, ozanlar
sectikleri sozciikleri belli bir siralamaya gére dizerek bir yandan
bu sozciiklerin birligiyle ortaya yepyeni bir kavram koyarlar,
bir yandan bir dizem saglarlar. Sinemacinin da g¢ekimlerle
yaptigt sey, asagr yukari budur. Sozciikler gibi gekimler de asil
anlamlarini, islevlerini (fonksiyon) 6biir ¢ekimlerle olusturduk-
lar1 biitiin iginde kazanir. Bu konuda, Pudovkin ile Kulesov'un
yaptiklar1 klasik deneyi bir kez daha anmak yerinde olur:
Bir oyuncunun son derece belirsiz yiiz anlatimim: gosteren bir
¢ekim, bir corba tabagmi, bir tabutu, oyuncagiyla oynayan
gocugu gosteren c¢ekimlerden sonra yinelediginde baska baska
ctkiler yapmakta, ayr1 ayr1 yorumlanmaktadir (sirastyla acikmis
bir kimse, act g¢eken bir insan, sevgi belirten bir kisi). Bu
deney, bir ¢ekimin anlaminin, kendinden sonra gelen g¢ekimin
anlamiyla birleserek, onun etkisiyle degisebildigini gosterir. 1kin-
ci deney, iic ayn c¢ekimle yapimistir: Giilimseyen bir kimse,
aym1 kimsenin kaygilit yiiz an'atimi ve tabanca c¢ekmis bir
baska kimse. Bu ¢ekimler bir kez giiliimseyen kimse - tabanca
¢ekmis adam - kaygili kimse; ikinci kez, kaygili kimse ta-
banca ¢ekmis adam  giilimseyen kimse bigiminde siralandi-
ginda, ortaya ¢ikan sonug birbirinin tam tersidir: Birincisinde
korkak, ikincisinde yigit bir insanla kars1 karsiya bulundugumuz
duygusu uyanir.

¢. Igerik balammdan kurgo

Soru 61 : Icerik bakimindan kurgu nedir? Ka¢ cesittir?

Icerik bakimindan kurgu, g¢ekimlerin bundan Gnce gordii-
gimiiz iizere, anlam yOniinden bir bag kurularak yan yana
getirilmesine dayanir. Bundan dolayr da, igerik bakimmindan
kurgu, sinema dilinin varsilifim saglayan en &nemli araglar-

105



dundir. Yerinde scgilmis iki ya da daha ¢ok ¢ekimin yan yana
getirilmesiyle son derece varsil bir anlatima ulasilabilir. Soz
sanatlarinda oldugu gibi kurguda da karsitlamalara, benzetme-
lere, cksiltilere basvurularak anlatima biiyiik bir canlilik, acgik-
Iik, kestirmelik saglanabilir.

Icerik bakimindan kurgu baslica benzetmeli, karsitlamali,
bagintili, ¢arpici kurgu gesitlerine ayrilir. Benzetmeli ve kar-
sitlamali kurgularda, cekimlerin tasidiklari kavramlar birbiriyle
karsilastirilir. Benzetmeli kurguda bu karsilastirma iki kavram
arasindaki herhangi bir andinistan yararlanarak bir diisiinceyi
daha iyt anlatmayr saglar (Srnegin serpilen yemlerin uzerine
tisiisen bir siirii tavugu gosteren gekimin ardindan sofraya ko-
nan yiyecege oburca atilan kalabalikk ve yoksul ailenin gocuk-
lari. Chaplin aym kavrami tek bir ¢ekimde, bu gocuklara yem
serpistirerek verdigi vakit, bu kez eksiltiden acllipsesten ya-
rarlanir.) Karsitlamali kurguda, iki ¢ckimde yer alan birbirine
karsit iki kavramin carpistirilmastyla ayni sonug saglanmaya ga-
lisihir (Grnegin aghiktan sinek gibi Glen binlerce insanmi gosteren
cckimin ardindan denize dokiilen ya da yakilan iiretim fazlala-
rim gosteren cekim). Bagintili kurgu, cekimlerin g¢agrisima yol
acabilecek bigimde birlestirilmesiyle olusur. Bu gekimlerdeki
kavramlar birbirini andirabilir ya da birbirinin karsiti olabilir;
fakat bagintili kurguda onemli olan nokta, bu g¢ekimler birbiri
ardindan gosterildiginde, yeni bir kavrama, {igiincii bir kavra-
ma yol agabilmesi, ¢agrisim yoluyla bu kavrami akla getirebil-
mesidir. Ozellikle, g¢esitli nedenlerle goriintiiliikte agikga gos-
terilemeyecek durumlar (6rnegin denetleme yiiziinden birgok
illkede yasak olan cinsel birlesmeler) bu yolla anlatilir. Sim-
gesel bir ozellik tasidigindan buna simgesel kurgu diyebiliriz
{Ornegin sevismeye baslayan bir cifti gosteren ¢ekimi goge yiik-
selen havai fiseklerin ¢ekiminin izlemesi). Carpic1 kurgu, sim-
diye dek gormiis oldugumuz benzetmeli, karsitlamali, bagntih
kurgunun oOzelliklerinden yararlanarak, ¢ok kisa, igerikleri gar-
pict olan cekimlerin hizla birbiri ardindan gelmesiyle izleyicide
garpici, vurucu bir etki yaratma, belirli tepkilere yol acarak
belirli sonuglara ydneltme islemidir.
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d. Filmsel uzam ve zaman balkumindan kurgu

Soru 62 : Filmsel uvzam ve filinsel zaman nediz? Nasil
gercekdestirilir?

Cevirim oyunlugunda yer alan gekimlerin, uygulayimsal
zorunluluklardan dolay:r degisik zamanlarda, degisik yerlerde
gevrildigini biliyoruz. Bunlar, kurgu yoluyla oyunluktaki si-
ralarina gore dizildiklerinde, hic olmazsa aymi goriincliik, aym
ayrim icinde, zaman ve yer bakimindan birbirini izleyen bir
biitiin olusturur. Sinemact bu tiir ¢alismay: daha da gelistirebi-
lir; isterse birbiriyle hig iliskisi olmayan yerlerde ve zamanlarda
gevrilmis g¢ekimleri de birlestirerek, gergekte olmayan bir yeri
ve gergek siirenin disinda bir zaman: yaratabilir, iistelik bunlar
da bir bitiinliik tasiyabilir. Bu yer ve zaman, arttk varligini
ancak filmde kazanan ycpyeni bir uzam (mckén) ve zamandir,
yani filmsel uzam ve filmsel zamandir. Baska bir deyisle, film-
sel uzam ve zaman, yalmiz goriintiilerde gerceklik kazanan, doga-
da ancak kimi Ogeleri yer alan uzam ve zamandir. Sinemaci,
dogadaki uzam ve zamanm kendi bildigince bicimlendirerek fil-
minin uzam ve zamanm kendisi yaratir. Sinemac: gergek ya-
samda bir araya gelmesi olanaksiz zamanlar1 da (ge¢mis zaman,
gelecek zaman, simdiki zaman) bir araya getirebilir, gercek ya-
samda bir araya gelmesi olanaksiz uzam pargalartm da (6rne-
gin aym goriintii icinde hem simdiki zamanda yasayan kimseyi,
hem de ayn: kimsenin gocukluunu gostercn; hem simdiki za-
mainla yasadigr yeri hem cocuklugundaki yeri veren ikiye boliin-
miis goriintii). Sinemact zamani dogal akisiyla verebilecegi gi-
bi bu akisi hizlandirabilir, yavaslatabilir, durdurabilir, zaman
icinde atlamalar yapabilir, zaman: tersine dondiirebilir; uzam
icinde de atlamalar yapabilir.

Filmsel zamanin temelinde ve zaman iizerindeki bu ala-
bildigine Ozgiirce egemenlikte, en ¢ok derisik zaman denilen
kullanis yatar. Derigik zaman herhangi bir olgunun dogadaki
gercek siiresinin az ya da ¢ok kisaltilmasiyla ortaya ¢ikar. Si-
nemact herhangi bir olguyu, basindan sonuna dek dogal sii-
resiyle vermek zorunda degildir. Tam tersine, sinemaci ¢ok kez
bu olguyu elden geldigince kisaltmak zorundadir; ¢iinkii film-
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Ierin belli bir siireyi asmamasi zorunlulugu sinemaciyr zamanda
alabildigine tutumlu olmaya ydneltir. Sinemaci bu derisik za-
mam gergeklestirebilmek igin, olgunun giigsiiz noktalarimi, giig-
siiz zamanlarini eler, yani dramatik gelismeye bir katkis1 olma-
yan olaylar atar, bunun yerine, olgunun birka¢ ana noktasindan
secilmis pargalar1 izleyiciye sunar; izleyici aradaki bosluklari
kendi diis giiciiyle biitiinler. Filmsel uzam ve zamanin nasil
gerceklestirildigine en yalin 6rnek olarak, evinden oxuluna giden
bir 63renciyi ele alalim. Sinemaci filmsel uzam ve zamandan
yararlanamasayd!, derisik zamani kullanamasaydi, 6grencinin
evinin kapisindan ¢ikip simfina girinceye kadarki her seyi ke-
sintisiz olarak, ger¢cek uzam ve zaman igindeki akisiyla vermek
zorunda kalacakti ve belki bir buguk saatlik bir filmde yalmz
bu olgu yirmi dakika, yarnim saati alacakti. Oysa sinemact
bunun yerine &grencinin kapidan cikisini, birkag basamak ini-
sini, sokakta gidisini, bir dolmusa atlayisini, az sonra dolmustan
inip okula varisim, birka¢ adimhk yiiriiyiis, birka¢ basamak
¢ikistan sonra sinifa varisim gostermekle bu eevden okula gi-
dis»i izleyiciye sunmus olur,

e. Filmsel gercek ve evren

Soru 63 : Filmsel ger¢ek ve filmsel evrenden ne anlasi-
Lir? Nasil saglamr?

Filmsel ger¢ek deyimi, dogadan derlenen geregle filmde
yaratilan ve izleyicide uyandirdigi sonu¢ yoniinden ger¢egi an-
latir. Aslinda sinemanin, dogadaki gergegi oldugu gibi aktar-
maya son derece yatkin bir ara¢ oldugunu biliyoruz. Sinema-
cimin doZadaki gergegi, hi¢ olmazsa dis goriiniisii yoniinden,
aktarmakta ayrica bir caba harcamasina pek gerek yoktur.
Ama kimi zaman yalmzca alicinin tasidift olanakla dogadan
oldugu gibi aktarilan gergek, goriintiiliikte de ayn1 sonucu sag-
lamayabilir. Ya da sinemaci herhangi bir gergegi izleyiciyi
biraz abartarak vermek zorunlulugunu duyabilir. Bu gibi du-
rumlarda sinemaci dogadan saptadigt gergege baska gerecler de
katarak ya da dogadaki gercegi, kendisiyle ilgili olmayan geregle
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yeniden yaratarak izleyiciye sunar. Goriintiiliikte bir simsek
cakisinin verilecegini varsayalim: Sinemaci bunu dogadan ol-
dugu gibi aktarabilir; ya da dogadan dogrudan dogruya sim-
sek cakisimi aktarirken bunu ek 1siklarla, ek giiriiltiilerle bes-
leyebilir; hatta simsek cakismi tiimiiyle yapma olarak, islikte
cesitli sinema hileleriyle gergeklestirebilir. Burada 6nemli olan
simsek cakisinin nasil gerceklestirildigi degil; goriintiiliikte gos-
terildiginde izleyicide gergeklik, dogruluk duygusunu uyandirip
uyandirmamasi; izleyicide istenilen etkiyi yaratip yaratmamasi-
dir. Filmsel gergek, hangi yoldan olursa olsun, goriintiiler yar-
dimiyla goriintiiliikte yaratilan gergektir.

Filmsel uzam, filmsel zaman, derisik zaman, zaman ve
uzam iginde atlamalar, ayr1 zamanda ayr1 uzamda ayni anda
bulunmalar, filmsel gergek sinemacinin sik sik yararlandigi yol-
lardir. Boylelikle sinemac bize, disim:zdaki diinyanin film goriin-
tiilerinde ortaya ¢ikan, goriintiilerle yaratilan, dogada dogrudan
do3ruya karsiigi olmayan yeni bir diinya, yeni bir evren sunar.
Bu evrene filmscl evren adi verilir.

f. Devinim bakimindan kurgu
Soru 64 : Devinim bakimmdan kurgu nedir? Neler saglar?

Goriintiintin  6gelerini siralarken, cn Gnemli 6%e olarak
devinimi belirtmistik. Sincmada dcvinimin karmasik bir &6ge
oldugunu, ciinkii birka¢ kaynaktan dogdugunu da séylemistik.
Bunlardan alicinin devinimleri ile varliklarin devinimlerini daha
Once gbzden gegirmis, kurgudan dogan devinimiyse kurgu bo-
liimiinde ele alacagimizi agiklamistik. Clinki kurgudan dogan
devinim vardir ama, kurguyu yalmz devinim c¢crgevesinde ele
alip incelemek de yetmez. Nitekim kurge bolimiiniin basindan
buraya dek gorditklerimiz, kurgunun devinimden baska Gnemli
yonleri oldufunu ortaya koydu. fleride kurgunun daha baska
yonlerini de gdrecegiz. Fakat simdi devinim ydniinden kurguya
bir g6z atalin. Sinemada devinimin kurgudan dojan gesidi
de vardir. Bu devinim, g¢ekimlerin siralamsindan, bir ¢ekimden
Obiiriine gegisten do3an devininidir. Iki ¢ckim arasiada birbirine
nec denli yakinhk, benzerlik olursa olsun, birinden &biiriine
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gegerken ortaya az ok degisik bir durum c¢ikar. En yakmn iki
¢ekim bile, birinden &biiriine gegilirken bir atlama, sigrama,
kesikiik duygusu yaratir. Cekimler arasindaki yakinlhik azal-
dik¢a bu duygu daha da pekisir. Dogrudan dogruya fizikse}
bir atlamanimn, sigramanin, kesikligin yarattigit bir devinimin
yam sira, gekimlerin kavramlarmin gatismasindan dogan bir de-
vinim duygusu da vardur.

Kurgudan dogan bir baska devinim, birinci ¢ekimdeki
varligin onu izleyen g¢ekimdeki durumunun yarattidi devinim-
dir. Bu, genellikle filmsel gergegin kullanilmasinda, film hile-
lerinde sik sik rastlanan bir devinimdir. Diyelim ki, birinci
¢ekim savrulan bir mizragin yol alisimi gosteriyor; ikinci gekim
bu mizragt bir insana saplanmis olarak veriyor. Gergekte
iki gekim gevriliste birbirinden ayr1 zaman ve yerlerde gevrile-
bildigi, istelik ikincisinde herhangi bir devinim s6z konusu ol-
madigt halde, bu iki ¢ekim birbirini goriintiilikte izlediginde
izleyicide uyanan duygu, mizragin biiylik bir hizla gidip adamin
sirtina saplandift ve bunun araliksiz, tek bir devinim iginde
gergeklestigidir. Ustelik, sinemaci, mizragin yol alisini gdsteren
gekimi uzun ya da kisa siire gostererck, gergekte yarisi duruk
olan bu devinimin hizin1 azaltip gogaltabilir. Kurgu, yalmz yarist
devinimli, yarist devinimsiz iki gekimden kesiksiz bir devinimi
yaratmakta degil, hepsi devinimsiz olan varliklardan devinim
yaratmakta da kullamilabilir. Mermerden yontulmus ii¢ aslan
yontusunu ele alalim, biri uyuyan aslani, biri uyanan aslani,
biri silkinip ayaga kalkmis aslani gostermis olsun. Bu ii¢ aslan
heykelinin gekimlerini uygun uzunlukta birbirine kurgu yoluyla
ekledigimizde, goriintiliikteki goriintii, artik cansiz aslan yontu-
lan degildir; herhangi bir nedenle uyantp, silkinip, ayaga kalkip,
kiikreyen bir aslandir (nitekim «Potemkin Zirhlis1»nda gergek-
lestirilen budur). Kurgunun yarattigi devinim g¢esidine hemen
biitiin sanat lizerine filmlerde rastlanir. Genellikle cansiz, duruk
cereci kullanan sanat dallarinin sinemada degerlendirilmesine
dayanan bu filmlerde, sinemanin ¢esiili olanaklarimn yam sira
kurgunun devinim yaratici niteliginden de yararlanihr (8rnegin
Lautrec’in dans eden gesitli kisileri, ayak, el, viicut, bas goriin-
tillerinin birbirini hizli bir kurguyla izlemesi saycsinde gergekten
dans ediyormug gibi goriinebilirler).
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g. Uzunluk bakimmdan kurga

Soru 65 : Uzunluk bakimindan kurgn nasil diizenlenir?
Sagladiklan nelerdir? Kag tiirliidiir?

Devinim bakimindan kurgudan hemen sonra, uzunluk ba-
kimmdan kurguyu ecle almak yerinde olur. Ciinkii uzunluk ba-
kimindan kurgu, ya da asil adiyle Olgimlii kurgu bir filmde
belli bir dizem (ritm) saglanmasinda, filmin tartiminin (tem-
posunun) diizenlenmesinde en biilyiik rolii oynadigi gibi, kur-
gudan dogan devinimin vyumlulugu da (ahenlilik) ancak &lgiim-
li kurguyla gergeklestirilebilir. Genellikle bir filmin tartimim
ve dizemini, gorintii igindeki varliklarin devinimi ile gckimlerin
uzunluk bakimindan siralamsindaki diizen olusturur. Her fil-
min kendine Gzgii bir dizemi vardir. Bu dizem, ele alinan ko-
nuya, filmin tiiriine, sinemacmin deyisine gore degisir. Fakat
tartim ve dizemin diizenlenmesinde gozetilmesi gereken baslica
nokta, filmin her cekimindeki tarttm ve dizeminin o pargada
anlatilanla uygun diismesini saglamaktir. Higbir ¢ekimin uzun-
lugu bu gekimde anlatilmak istenenin gerektirdigi cn kisa
sireden daha az ya da daha ¢ok olmamalidir. Birincisi anla-
stimamaya ya da yanlis anlamaya, ikincisi sikiciliga yol agar;
filmin tartim ve dizemini aksatir.

Olgiimli kurgunun baslica gesitleri esSlglimlii kurgu, ya-
vas kurgu, hizli kurgu, gittikge yavaslayan ya da hizlanan
kurgu, almastk (nobetlese) kurgu ve caprasik kurgudur. Esol-
c¢limli kurguda biitiin ¢ekimler esit uzunluktadir. Bundan do-
layr bu kurgu tekdiizelik (monotonluk) duygusuna yol agar.
Ancak bu tckdiizelik duygusunu eksiksiz olarak vercbilmck
icin, cekimlerde yer alan goriintiilerin, 6zellikle goriintiilerdeki
deviniminin de es olmasi gerekir. Bu ¢csit kurgunun kullanilis
yeri ¢ok azdir. Olgiimlii kurguda, cekimler uzunca ise, bunun
sonunda yavas kurgu; c¢ekimler kisa ise hizli kurgu ortaya gikar.
Agir gelisen, kederli, duygulu goriincliikklerde gencllikle yavas
kurguya basvurulur. Canl, sevingli goriingliiklerde, olgunun
hizla gelistigi boliimlerde, kovalama goriingliiklerdeyse hizli
kurgudan yararlanihr. Ciinkii yavas kurguda birbirini izleyen
uzun ¢ekimler izleyicide bir yavashk, adirlik, zamamn bir tiirlit
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gecmemesi gibi bir duygu yaratirken, hizli kurguda tersine kisa
kisa ¢ekimler hizlilk, canliik duygusu yaratir. Olgiimli kur-
gunun oObiir iki ¢esidi olan gittik¢e yavaslayan kurgu ile gittikge
hizlanan kurgu da, asag yukan: yine yavas ve hizli kurgudaki
gibi birbirinin tam tersi iki islemle saglanir. Gittikge yavaslayan
kurguda, kisa gekimlerle ise baslanir, bu ¢ekimler yerlerini ya-
vas yavas daha uzun c¢ekimlere birakir; bunun sonunda goriingli-
giin tartim1 da gittikge yavaslamaya, agirlasmaya baslar. Gittikge
hizlanan kurgudaysa uzundan baslayan g¢ekimler yerlerini git-
tikce kisalan cekimlere birakir; goriingliigiin tartumi gittikce
hizlanmaya baslar. Genellikle, gittik¢ce yavaslayan kurgu, basa-
nisizlhkla sonuglanan ya da sonugsuz kalan, izleyiciyi bir ge-
rilim, geciktirim, bekleyis igine atan goriingliikklerde kullaniir.
Olgu bir basanisizliga dogru gelistigi; kottimser, agir bir hava
verilmek istendiginde, bu kurguya basvurulur. Gittik¢e hizlanan
kurguysa, sonuca dogru yol alan goriinglikklerde kullanilir. G6-
ritliiyor ki, Olglimli kurgu cesitleri filmin giigsiiz ve giiglii za-
manlarinin diizenlenmesi demek olan dizemi, yavashk ve hiz-
lilik duygusunu yaratan tartimi saglamakta baslica islemlerdir.
Olciimlii kurgu yardimiyla zamam degerlendirmek, belirtmek,
iizerine basa basa kullanmak eldedir.

Almasik kurgu ile g¢aprasik kurgunun tartim ve dizemi
diizenlemekteki rolleri, yukaridaki kurgu gesitlerinden daha da
onemlidir; ¢iinkii bunlarla daha dcgisik tartim ve d.zemler sag-
lanabilir. Ustelik almasik kurgu ile ¢aprasitk kurgu bir yonden
dc anlatim bakimindan kurguyla ilgilidir. Almasik kurgu, uzun
ve kisa ¢ekimlerin almasiklama birbirini izlemesinden olusur;
bunun sonunda, diizgiin degisen bir dizem saglamr. 1ki ayr1 ol-
gunun biri kisa &biirii uzun ya da tek bir olgunun ana bolii-
mii uzun, ayrintisi kisa olarak anlatilmak istendiginde almasik
kurgudan yararlamhir, Caprasik kurgu, uzunlu kisalt ¢ekimlerin
herhangi diizenli bir srra gdzetilmeksizin, igeriklerine ve tar-
tim ile dizemi yaratmaktaki Ozelliklerine gbre siralanmasindan
olusur.

g. San bakimindan kurgn
Soru 66 : Say1 bzkiondan kurgudan ne anlasiln?

Say1 bakimindan kurgu, belli bir filmdeki ¢ekimlerin sa-
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yisiyla ortaya cikar. Filmlerin siirelerinin belirli bir sir as-
madigim biliyoruz. Bu belirli siire iginde yer alacak ¢ekim-
lerin sayist da ancak bu sinirlarin elverdigi olgiide degisebilir.
Bu bakimdan, uzunluk bakimindan kurgu ile say1 bakimindan
kurgu arasinda sikt bir iliski vardir. Ciinkii bir filmde ne
denli cok uzun g¢ekim kullanilirsa, cekim sayis1 o denli azalir,
film az sayida uzun gekimlerden olusur; bunun tersine bir film-
de ne denli ¢ok kisa ¢ekim kullanilirsa, ¢ekim sayisi o denli
artar, ¢iinkii film ¢ok sayida kisa ¢ekimlerden olusur. Cekimlerin
sayisinin az ya da ¢ok olusu hem film tiiriine hem de sine-
macinin deyisine baghdir. Ornegin bir ruhbilimsel ¢bziimlemede,
bir dramda genellikle az sayida ¢ekim yer alir; ¢iinkii bu tir
filmlerin yapis1 geregi, olgularm, durumlarin gelismesi daha sii-
rekli, uzun g¢ekimlere gereksinme gosterir. Buna karsilik Orne-
gin giildiiriilerde ¢ekim sayis1 daha goktur, film genellikle bir-
birini hizla izleyen tek tek giiliitlerin yer aldigh kisa g¢ekimlerden
olusmustur. Bir filmde c¢ok sayida kisa kisa g¢ekimler ya da
az sayida uzun g¢ekimler kullanilmasinin ayni zamanda sinema-
cinm tutumuna bagh oldugunu, sinemacinin deyisinden ileri gel-
digini biliyoruz. Birinci tutuma ¢Oziimleyici tutum, ¢ok kez
derinlemesine goériintii islemine ba3li olarak basvurulan ikinci
tutuma da biresimci tutum dendigini daha ©Once gGrmiistiik.
Kurgu bakimindan da birincisine ¢dziimleyici kurgu, ikincisine
biresimci kurgu denir. Bunun nedeni, ¢6ziimleyici kurguda si-
nemacinin goriingliidi ¢cok kisa cekimlere bolmesi, goriingliigiin
biitiin ayrintilarin1 vermesi, olgunun en kiigiik pargalarim1 ortaya
koymasi, boylelikle izleyiciye hemen her seyi Onceden hazr-
lanmis, aciklanmis, ¢6ziimlenmis olarak sunmasidir. Bundan
dolay: ¢oziimleyici kurguda izleyici fazla gii¢liik ¢ekmeden, fazla
yorum payr kalmaksizimn filmi izler. Biresimci kurgudaysa bir
goriingliik birkag, hatta kimi zaman tek bir ¢ekimden olusur;
sinemaci goriingliigii bir biitiin olarak, genel goriiniisiiyle or-
taya koyar. Genellikle uzun ¢ekimlerden olusan bu calismada
sinemac: derinlemesine goriintiiye, ¢aprasik alici devinimlerine,
goriingliigiin iginde yer alan varliklarin devinimlerine basvurur.
Bu goriinglilk icindeki ayrintilar1 bulup ¢ikarmak, goriingliigiin
oénemli noktalarim bulmak, goériingliigiin ¢6ziimiini yapmak, yo-
rumlamak jZeyiciye diiser.
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h. Anlatm bakimindan kurgu

Soru 67 : Arlatim bakumndan kurgu nedir? Kag gesittic?
Hangi olanaklan saglar? Diiz anlatm nedir?

Anlatim bakimindan kurgu denince, bir filmdeki konunun
anlatihsina, konunun zaman iginde gelismesine, olgularin bir-
birini izlemesine kurgu yardimiyla verilen bigim anlasthr. Kur-
guyla saglanan bu anlatim diizenlemesi filmin tiimi igin ol-
dugu denli belli boéliimleri i¢cin de gegerlidir. Anlatim baki-
mindan kurgu, genellikle, kurgunun biitiin &biir ¢esitlerinden
¢ok daha biiylik Olgiide, bir filmin daha ilk tasarisinda ana
gizgileriyle belirlenir. Ciinkii anlatim bakimindan kurguda faz-
laca depisiklik yapmak olanagi yoktur ya da bu alanda bir
depisiklik yapildiginda, filmin yapisi, anlatilist da degisir.

Anlatim bakimmindan kurgunun baslica bes g¢esidi vardir.
Bunlar diiz anlatim, geriye doniis, ileriye atlayis, kosut gelisim,
zamandas gelisimdir. Biitiin bu kurgu cesitleri filmin anlati-
mina degisiklik, ¢esni katan, tekdtizeligi gideren, izleyicinin dik-
katini uyamk tutan, anlatimi varsilastiran, filmin yapisina
zaman ve uzam boyutunun ¢ok gesitli goriniislerle katkida bu-
Junmasim saglayan islemlerdir.

Anlatim bakimindan kurgunun en sik rastlanan, en yalin
big¢imi diiz anlatimdir. Diiz anlatimda, filmin konusu, basindan
sonuna dek zaman sirasina siki sikiya uyularak ortaya konur;
bir sira izler. Olaylar bir nedcn-sonug iliskisi iginde, diizgiin,
manttkli baglantiyla gelisip ilerler. Izleyicinin ilgisi biitiin film
boyunca bu neden-sonug iliskisi, mantikli baglanti yardimiyla
ayakta tutulmaya galisilir. Genellikle, filmin kisileri denli izle-
yiciler de nasil bir sonuca varilacagim filmin sonuna dek bil-
mezler. Belirli bir ruhbilimsel gelismenin, ruhbilimsel ¢6ziimlc-
menin Snem kazandigi, sonucun neye varacagimn bir soru bigi-
minde anlifa takildigi ruhbilimse] dramlarda gok kez diiz anla-
timdan yararlanilir, Olaylarrn bir neden-sonug iliskisi iginde
siralanarak diigiimlendigi, gittikge karanliklasan bu diigiimiin yi-
ne mantikli bir sonuglanmayla ¢oziilmeye ¢alisildigt polis film-
Jerinde de en ¢ok kullanilan anlatim yolu yine budur. Seriiven
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filmlerinin, kovboy filmlerinin, tarihsel filmlerin ¢ogunda yine bu
anlatun bigimiyle karsilasiriz.

Soru 68 : Geriye domiis nedir? Nasd yapilw? lleriye at-
layis medir? Nasd gerceklestirilir?

Geriye doniis, diiz anlatimin tersi olarak ortaya cikar,
¢iinkii zaman sirasinin bozularak, simdiki zamandan gegmis za-
mana dogru bir atlamadir, Geriye doniis ya tim ya da boliim-
sel (kismi) olur. Tim geriye doniiste, filmin konusu ¢o6ziim
noktasindan ya da bu noktaya yakin bir yerden anlatilmaya
baslanir; simdiki zamani gosteren bu giristen sonra herhangi bir
nedenle geriye gidilir, baslanislan noktaya kadarki biitiin olaylar
geemis zamanda ve zaman sirasina uyularak anlatilir, yeniden
¢oziim noktasina ulasilir. Bundan dolay: tiim geriye doniis,
gergekte, filmin tiimine yakin bir béliimde bir diiz anlatimdan
pek degisik bir anlatim degildir. Fakat bir sonucu izleyiciye
onceden gOsteren, sonra bu sonuca neden ve nasil varnldigim
anlatmak lizere izleyiciyi ge¢mis zamana gotiiren bu anlatim
bi¢imi, bu sonucu kag¢milmaz bir durum, degismez bir alin
yazist gibi izleyiciye benimsettiginden, gegmis zamandaki biitiin
olaylar hep bu acidan izlenir, kagimimaz bir sonuca doiru
gidisin agirhk ve acilifi, karst konulmazlifn kendini siirckli
olarak duyurur. Ustelik, film tam ¢6ziim noktasindan bajsla-
missa, sonu¢ kimi zaman izleyici igin beklenmedik bir bicimde
de ¢ikabilir.

Boliimsel geriye doniis, filmin kimi bgliimlerinde herhan-
gi bir olayin agiklanmasi icin yapilan kisa siireli bir geriye
doniistiir: Eskiye bagli bir olay anlatilirken, bu olayin nede-
nini agiklamak igin geri ddniiliir, neden agiklandiktan sonra
yeniden simdiki zamana gegilir ve birakilan noktadan devam
edilir. Kimi zaman bir geriye doniis i¢inde yeniden bir geriye
doniise basvuruldugu da olur (ic ige geriye doniis). Ya da bo-
limsel geriye doniis stk sik yapilabilir. Bunun en gaprasik
bicimi, filmin Kkisilerinden birinin ya da birkagimin, gcemisle
ilgili anillarim herhangi bir ¢agnsimla animsattiinda yapilan
geriye doniislerdir ki buna ¢agrnisimla geriye doniis de diye-
biliriz.
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Genellikle bir geriye doniiste, simdiki zamandan ge¢mis
zamana atlanacagi vakit, izleyici c¢esitli islemlerle (g6riintii-
lerin bulanmasi, bigimbozumuna ugramasi, bir aynadan yansi-
masi, alicinm ge¢mis anilara dalmak iizere olan Kkisinin bag
¢ekimine dogru kaydirma yapmasi... gibi) buna hazirlanir.
Fakat bu islemler gittikge daha az kullanilmakta, bunun yerine
dogrudan dogruya ge¢mis zamana atlanmaktadir. Ozellikle ¢ag-
nisimla geriye doniisler hep boyle gergeklestirilmektedir. Ancak,
ustalikla yapilmayan bu gesit geriye doniislerin ¢ok kez, hele ge-
lismemis izleyici igin ¢ok sasirtici, anlasilmaz olarak ortaya
¢iktigim1 da belirtmek gerekir.

Geriye doniis, simdiki zamandan ge¢mis zamana gegis
oldugu gibi, ileriye atlayis da simdiki zamandan gelecek zamana
gecistir. Geriye doniis sinemada stk sik kullanildigi halde, ileriye
atlayis yakin zamanlara dek pek seyrek kullanilmistir. Ustelik
bu da ¢ok kez gergek bir ileriye atlayrs, yani gelecek zamana
gecis sayimaz; daha cok ilerisiyle ilgili diisler'n yansitilmasi
bigimindedir. Gergi, gelecek zamana atlayis her vakit bir tasar,
bir olasilik tastr; gerceklesmesi denli gerceklesmemesi de olagan-
dir. Fakat, ileriye deggin bir diis kurmak baska sey, simdiki
zamanin verilerinden yola ¢ikarak yakin ya da uzak gelecekte
olabilecekleri sezinlemek, bunlar1 bulmaya c¢alismak, gergeklese-
bilecek her olasiliga karst gereken tutumu simdiden benimse-
mck baska seydir. Bu, bir gesit, gelecek zamam bilingli olarak
simdiden kavramaya c¢alismaktir ki, filmde ileriye atlayis den-
diginde anlatilmak istenen de budur. Simdilik, filmlerde heniiz
geregince gelistirilmemis, islenmemis tek zaman da gelecek za-
mandir.

Soru 69 : Kosut gelisim ile zamandas gelisimi anlatr mi-
simiz?

Kosut gelisim, birbiriyle iliskisi bulunan iki ya da daha
¢ok olgunun ve pargalarinm anlatilmasinda basvurulan bir yon-
temdir. Bu anlatim, birbiriyle iliskisi bulunan, ayr1 ayr1 zaman
ve yerlerde ortaya ¢ikan birden ¢ok olgunun ve pargalarimn
art arda ya da i¢ ige swralanisiyla ortaya ¢ikar. Zamandas ge-
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lisimde, bu olgular arasinda ayrica zaman bakimimdan da birlik
vardir, yani ayni zamanda ortaya cikar.

Gerek kosut gelisim gerekse zamandas gelisimde iki gesit
kurguya basvurulur. Bunlar kosut kurgu ile almasik kurgudur.
Kosut kurguda, iki ya da daha ¢ok olgu ve bunlarin pargalari
birbiri ardindan siralamir; bir olgu anlatilip bitirildikten sonra,
bununla ilgili ikinci, iiglincii olguya gegcilir. Yani kosut kur-
guda A, B, C, olgular ile bunlarin pargalari, (a, b, c) soyle
siralanir: A (al, a%, a’) 4+ B (b}, b4, b)) + C (¢!, ¢ ¢?) Al-
masik kurgudaysa, birbiriyle ilgili olgulardan segilen pargalar
(cekimler) birbiri ardindan yerlestirilir, boylelikle gesitli olgulerin
parcalar1 ic ice gecer ve genellikle séyle bir cizem cikar:
al, b, ¢!, 4+ a3 b ¢, + a’ b} ¢ Filmlerde, 6zellikle
kovboy filmlerinde sik sik kullanilan almasik kurgu, gittikce
hizlanan kurgu islemiyle birlikte uygulanir; gittikge hizlanan
tartimi, gittikce gerginlesen havasi ile izleyiciyi siiriikler; izle-
yiciyi bir bekleyis, «olacak mi, olmayacak mi?» havasi igine
atar.

1. Uyusum bakinmdan kurgu

Soru 70 : Uyusum nedir? Nasil saglana? Bashca cesit-

leri hangileridir?

Daha once de gordiigimiiz gibi, bir film bir¢ok ¢ekim-
den olusur. Film ¢evrilmeden Once bu gekimlerin sayilarit ve
nitelikleri kurgulama islemiyle belirtilir. Film c¢evrildikten sonra
da bu gekimler kurgu islemiyle birbirine baglanir. Dolayisiyla
kurgulama ile kurgu, ger¢ekte aym islemin iki yoniidiir; her
kurgulama, ilerideki kurguya gore; her kurgu, Onceki kurgula-
maya gore gergeklestirilir. Fakat kurgulama ile kurgu aym is-
lemin iki yonii oimasma, aralarinda simsiki bir bag bulunmasina
karsin birbirine her vakit denk diismez. Filmin ¢ekimlere ayrii-
mis olmasi, basta zamanda, uzamda, devinimde olmak iizere
birgcok goriintii Ogesinde bir kesiklik ortaya ¢ikanir. Sinemaci
kendi yarattig: filmsel uzam, zaman, gergek ve evreni inandiric
kiimak kadar, filmin akiciligimni saglamak yoniinden de bu ke-
siklik duygusunu onlemek zorundadir. Bu da kurguyu biiyilk
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bir ustahkla uygulamay1 gerektirir; yani kurgulamanin yol agtigt
kesiklik ancak kurguyla Onlenir. Sinemacimin yarattigi filmsel
olgunun inandiriciifini, filmin akicitigimi uyusum saglar, Uyu-
sum, iki komsu ¢ekim arasinda gesitli yonlerden saglanan bir-
lik, biitiinliiktiir. Oyle ki kimi zaman kurgulamanin 6ngordiigi
gekimler bu uyusum igin yeterli degildir; aradaki boslugu doldur-
mak igin baglayici g¢ekimler ¢evirmek, hatta kimi gekimleri ye-~
niden gevirmek gerekebilir.

En 6nemli uyusumlar devinimde, uzamda, yonde, bakis-
larda, ¢ekim Olgeginde, alict agisindaki uyusumlardir. Bunlara
1s1kta, odak uzunlugunda, esyada uyusum da katilabilir. Devi-
nimde uyusum, iki ya da daha ¢ok ¢ekime boliinmiis bir devi-
nimin kesiksiz, akic1 bir bigimde goriinmesini saglamaktir.
Tek bir ¢ekimde tamamlanmis devinim igin uyusum s6z ko-
nusu olamaz, fakat bir devinim ¢ekimlere boliinmiisse bu uyu-
sumu mutlaka saglamak gerekir. Akla gelcbilecek ilk olasihfin
tersine, devinimde uyusum, devinim bir ¢ekimde birakildig
noktadan ikinci ¢ekimde siirdiiriillerek saglanamaz. Devinimde
uyusumu saglamak igin, ¢ekimden c¢ekime gegerken devinimin
ufak bir pargasini atmak, yani devinimi kisaltmak, bir de alict
agisim, goriis noktasmm degistirmek gerckir. Birincisinin nedeni
sudur: Her ¢ekim degismesi, uzamda ve zamanda bir sigrama-
dir; dolayisiyla devinim, ilk ¢ekimde birakildigi noktadan biraz
daha ileride gosterilmek gerekir. Ikincinin nedeni de sudur:
Her ¢ekim degismesi, ¢ckim Olgcginde bir deBisiklik gerektirir;
cekim O&lgedindeki degisiklik isc alici agisinda bir degisikligi
zorunlu kilar. Bu da bizi ¢ekim Olgeginde ve alict agisindaki
uyusum konularina ulastinr. Cekim o6lgegindeki uyusum, birbi-
rine ¢ok yakin boydaki c¢ekimlere gegmekten sakinmakla sagla-
mr. Gergekten de 6rnegin bir omuz ¢ekiminden bas ¢ekimine,
bir bel gekiminden diz ¢ekimine gegmekte higbir yarar yoktur;
boyle bir gegisi yerinde gosterecek kadar bilyiik bir goriiniis
degisikliginin varligindan s6z edilemez; kaldi ki boyle bir de-
Bisiklik izleyicide filmin bir kopmaya ugrad:igi duygusu uyan-
dinir. Birbirinden ¢ok uzak boydaki g¢ekimlere gecmekten de,
-carpict bir etki, dramatik bir sonu¢ saglamak s6z konusu
degilse- kaginmak gerekir. Cekim Olgegindeki bir ¢ekimden
obiiriine gegilirken alici, konu ile ilk ¢eckimdeki ekseninden
ayrilmadig1 takdirde de yine izleyicide hosa gitmeyen bir duy-
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(Sekil 5) 180° ve ACI KARSI ACI. Ahcr Gelinci durumda, AB ekseni-
nin oblr yanina gectidinden, siyahh kisi gorintude birdenbire saga
gecmis gorinuyor. lkinci ve dordinci gdriintiler dogru, Uclinclsh
yanhstir.

guya, gercksiz bir atlama, sigrama duygusuna yol agar. Ancak
alict ile konu arasindaki ilk ¢ckimde kurulan eksenden en az
30 derece saga ya da sola alicinin yerlestirilmesiyle bunun &niine
gecilebilir (bundan dolayr buna 30° kuralh adi da verilir).
Uzamda uyusum, bir ¢ckimde yer alan varliklarin, onu izleyen
¢ekimde de gergevenin aym yoniinde bulunmasiyla saglanir. Bu
yapilmadig: takdirde, bir ¢eckimde gergevenin saginda goriinen
varlik, onu izleyen ¢ekimde cergevenin soluna gectisi takdirde
izleyicide bir atlama, bir tersyiiz olma duygusu uyanir. Genel-
likle filmlerde en ¢ok kullanilan agi-karsi a1 ve ug ¢ekimlerinde
acemilerin en cok diistiikleri yanlis da budur. Ciinkii uzamda
uyusumu saglamak igin, albcimin higbir vakit, ¢ekim degisirken,
alier ile konu arasindan gegtigi varsayillan ¢izginin bir yanindan
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($ekil 6) 180° KURALI. Alici Ggincd durumnda yiriyis ekseninin 6bir yanina gectiginden, yiriyis yono de-
gismedigi halde cercevedeki goruntl ters ydonde yol aliyor.
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obiiriine atlamamas: gerekir. Alic1 her vakit, ¢izginin bir yanin-
daki 180 derecelik ag1 icinde kalmalidir (bundan dolay:r buna
180° kurali denir) (Sekil 5). Yonde uyusum bir ¢ekimde ger-
geve icinde sagdan sola ya da soldan saga devinmekte olan
bir varligin, eger geri donmedigi, yoluna devam ettigi anlatil-
mak isteniyorsa, onu izleyen ¢ekimde ilk ¢ekimdeki yonde yol
alir goriinmesidir. Bu da yine ancak 180 dercce kurali sikt siki-
ya uygulamakla gergeklestirilebilir. Cekimlerden herhangi birin-
de bu kuraldan ayrihinirsa, gergevedeki varlik ters yonde yol
almaya baslar (Sekil 6). Bakista uyusum, kisinin bakis ydnii
ile baktig1 varligin, iki ¢ekimde ayni dogru iizerinde yer alma-
sidir. Istkta uyusum, aydinlatma bolimiinde belirtildigi iizere,
aym yeri gosteren komsu gekimlerdeki isiklik derecesinin, ay-
dinlatma bi¢iminin birbirine tipatip uymasidir. Ayn ayri odak
uzunlugundaki mercekler goriingeyi bozdugundan, konunun bo-
yunu ve uzamdaki yakinlik ve uzakligini degisik gosterdiginden
odak uzunlugundaki uyusum da 6nem kazanir. Bu uyusumu sag-
lamak icin aymi varligin, ayni goriiniimiin birbirinden ¢ok de-
gisik odak uzunlugundaki merceklerle alinms gekimlerinin yan
yana gelmemesi gerekir. Esyada uyusum, aym yeri gosteren
gesitli gekimlerde, asil konunun uzam ve zamandaki yerini
belirten nesnelerin hep ayni yerde bulunmalari sonucu ortava
¢ikar.
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Ikinci Boliim

SINEMA TURLER1

Soru 71 : Sinemada tiir deyince ne anlasilu? Tiirler bir-
birinden nasil aynlir?

Sinema tiirleri dedigimiz vakit, cesitli ydnlerden benzerlik
gosteren, yapilann birbirini andiran, ortak nitelik, 6zellik ve
Ogeler tasiyan sinema yapitlarinin kiimelendirilmesini anlatiyo-
ruz. Bitkibilimde, zoolojide ya da yazinda olduju gibi... Bit-
kiler ve hayvanlar diinyast birtakim smmiflara ayrilmustr: Fa-
milya, alt-familya, cins, alt-cins, tiir... gibi. Bu ayirmada bitki
ya da hayvanlarmn birtakim ortak mitelikleri, 6zcllikleri g6z
oniine alinir; aym nitelik ve Ozcllikleri gésteren hayvan ve
bitkiler aym kiimeye yerlestirilir. Yazinda da baska yoldan bir
smiflama yapilir: Kosuk-diizyazt (nazmn-nesir). Sonra bunlarm
her birinde yer alan defisik tiirler: Roman-6ykii tiirii, dram
tiirii, clestirme tiirii, destan tiirii... gibi. Sinemada da filmler
icin bdyle bir siniflamaya gidilir. Bu siniflamada, belli bir ko-
nuyu cle alig agsi, belli bir konuyu islerkenki tutum, belli bir
konuyu vermekte kullanilan gercg, filmin cesitli 63elerinin kul-
lanilis tarz1 géz Oniine alinir. Filmler buna gore kiimelestiril-
diginde degisik sinema tiirleri ortaya cikar.

Bitkibilimdeki, zoolojideki siniflamalar kesinlik gosterdigi
halde, sinemadaki tiirler, tipki yazindaki tiirler gibi, kesin de-
gildir; tirler arasina kesin bir ¢izgi ¢izilemez; dolayisiyla her-
hangi bir [ilm, ¢ok kez, belli bir tiirin gergevesine yerlestirile-
mez. Tasidhig birtakim nitelikler, &zcllikler dolayisiyla belli bir
tiirlin icine sokulan bir film, baska tiirdeki nitelik ve &zcllikleri
de tastyabilir. Ornegin John Ford'un «Stagecoach-Cehennem-

122



den Doniis» filmini ele alalim. Bu film biitiin goriiniisiiyle bir
kovboy filmidir; kovboy filminin biitiin &3elerini tasir (kizil-
derililer, kovboylar, serifler, yolcu arabalari, yolcu arabalarina
saldiri, silahli diiellolar, hesaplasmalar, barlar...). Hatta bu
film, kovboy filmlerinin klasik bir Ornegi sayilir. Boyle olduiu
halde «Cehennemden Doniisste kovboy filmleri niteliklerinin,
6zelliklerinin disinda kimi seyler de vardir: Ornefin ruhbilimsel
¢Oziimleme, toplumsal clestiri, 6zyap:r (karakter) inceclemesi. Bu-
na karsin «Cehennemden Doniis» kovboy filmleri tiiriine giri-
yorsa, bunun nedeni, bu tiirc 6zgii niteliklerin daha agir basma-
sidir.

Sora 72 : Sinema fiirlerini incelemenin yarart nedir? Tiir-
lerin incelenmesinde nasil bir yol izlenmelidir?

Herhangi bir filmin tiirlinii belirlemek bir etiketleme isi
degildir. Yani filmleri su kovboy filmidir, su polis filmidir,
su melodram, su tarihscl filmdir... diye sinirlandirmanin biiyiik
bir yarar1 yoktur (kaldr ki, bdyle bir siniflamanin yiizde yiiz
kesin olmayacagim1 az Once belirtmistik). Bdyle bir etiketleme
ancak gazetelerdeki sinema kilavuzlarinda, film segmek istcyen
okurlarin isine yarayabilir. Okur, Grnegin, ganster filminden
hoslamyorsa, bir giildiirii izlemek istiyorsa izlenceye bakar,
oradaki gitldiirii filmlerinden, gangster filmlcrinden birini scger
(cok kecz de diis kirikligina ugrar). Ama filmleri tiirlerc ayir-
mak bu kadarcikla kalsaydi, bilyliik bir yarart olimazdi. Daha
once de belirttigimiz gibi, herhangi bir sinema tiiriiniin ken-
dine Ozgii nitelikleri vardir. O tiirde yer alan bir filmin bu
nitelikleri, 6zellikleri, hi¢ olmazsa, bir dlgiliye dek tasimasi ge-
rekir. Demck ki, herhangi bir filmin hangi tiire gircbilecegini
saptarken bu ortak nitelik ve 6zellikleri bilmek gerekir; bunlarin
yardimiyla filmi belli bir tire yerlestirebiliriz. Oyleyse, sinema
tiirlerini bilmenin ilk yarar: filmleri bu tiirlerden birine yerlesti-
rebilmeyi sailamasidir. Ikincisi, filmin bu ortak nitelik ve &zel-
liklerden nc kadarimt tas;idigini anlamaktir. Film bunlarin tii-
miinii mii tasiyor, yoksa yalmz bir boliigiini mii? Sonra bu
ortak nitel’k ve Ozellikleri sinemaci nc dereceye kadar hak-
kiyla, ustahkla kullanabilmis? Bir baska nokta, filmin belli bir
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tirlin bilinen nitelik ve o6zelliklerine yeni bir katkida bulunup
bulunmadigim ortaya g¢ikarabilmektir. Her tiiriin nitelik ve 6zel-
likleri bir kalip olusturur, bir sinir gizer. Eger elimizdeki film,
bdyle yeni bir katkida bulunuyorsa, sinemact bu tiiriin olanak-
larim1 gelistiriyor, sinirlarint genisletiyor demektir. Bir de su
var: Her tiiriin belli bir tarihi vardir. Bir tiir dogar, emekler,
serpilir, biiyiir, gelisir hatta kimi zaman da Oliir. Ornegin giil-
diirii tiiriiniin «savruklama» dedigimiz cesidi, sinemanin ilk do-
nemlerinde biilyiik bir 6nem tasidigr, hatta Ikinci Diinya Savasi
arifesine kadar da bu Onemi biiyiik 6lgide siirdirdigi halde,
ondan sonra ortadan silinmistir. Ya da bir tiir, siirekli bir ge-
lisme gosterebilir, tiiriin nitelik ve Ozellikleri de buna uygun
olarak degisebilir. Ornegin kovboy filmleri tiiriinii ele alalim:
Bu tiiriin baslangici yiizyilmizin baslarina dek uzanir, varlig:
giinimiize dek siirer. Ama kovboy filmleri bu seksen yilhik
siire iginde hep aym: kalmamistir. Bu tiiriin baslangic yillan
ile tiiriin ilk 6nemli yaprtlarinin verildigi zamanki filmler aym
degildir; sessiz sinemanin kovboy filmleri ile sesli sinemaninki-
ler; hatta lkinci Diinya Savasindan onceki kovboy filmleri ile
savastan sonrakiler birbirine benzemez. Ciinkii arada bir gelis-
me, varsillasma, tiiriin olanaklarinda bir genisleme olmustur.
Bundan dolay: herhangi bir filmi, bagh oldugu tiirdeki yerine
yerlestirmek, elimizdeki yapitin tiiriin olanaklarima yeni bir
katkida bulunup bulunmadigim anlamak, filmin tiirde o zamana
kadarki gelismesinde bir ilerlemeyi mi yoksa gerilemeyi mi
gosterdigini anlamak ancak o tiirii bilmekle, gelisme tarihini
goz oniinde bulundurmakla saglanabilir. Nitekim daha onceki
aCehennemden Déniis» 6rnegine donersek bunu daha iyi an-
layabiliriz: «Cehennemden D3niis» kovboy filmleri tiiriinde yeni
bir doniim noktas: olusturur. Niye? Ciinkii 1939 yilinda ¢evrilen
bu film, kovboy filmlerinde o zamana dek rastlanmayan kimi
yeni seyleri bu tiire katmistir: Ruhbilimsel ¢dziimleme, toplum-
sal elestiri, 6zyap1 incelemesi. Oyleyse, herhangi bir filmi de-
gerlendirirken, o filmin sinema tarihindeki, ulusal sinema tari-
hindeki ya da sinemacinin kendi yapitlani arasindaki yerini bil-
mek kadar, bagh oldugu tiir igindeki yerini de bilmek gerekir:
Tiiriin nitelik ve Ozelliklerini ne olgiide tasiyor? Tiire ne gibi
yeni katkilarda bulunmus? Tiiriin simirlarini genisletme gibi bir
cabast var mi? Bu gabalar basarili olabilmis mi? Tiiriin daha
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once kullanilmis nitelik ve Ozelliklerine bir varsillik katabilmis
mi? Tiirlin kendine 6zgii yontemlerinden nasil yararlanmis?...

Burada sinemadaki belli bash tiirleri ancak c¢ok genel
cizgileriyle gbzden gegirecegiz. Bu goézden gecirmede, tiirlerin
siralanisinda da sunu belirtmemiz gerekir: Bugiine dek sinema
tiirleri icin cesitli stmflamalar yapilmistir. Bu cesitlilik bir yan-
dan smiflamada dayanilan temelin baska baska olmasindan
(ornegin sinemada kullanilan uygulayimlara goére, yapim yon-
temlerine gore...), bir yandan da tiirlere ayirmada bir kesin-
lige varilamayisindan ileri gelir. Cok eski zamanlara dek uzanan
yazin tiirlerinde bile kesin bir siniflama yapilmamisken, yepyeni
bir sanat alani olan sinemada, iizerinde herkesin anlasabilecegi
bir siniflama beklenemez. Biz burada, sinemanin tiirlerini, genel-
likle sinemanin en yalin, en somut, en belgeci ¢alismalaridan
baslayip en soyut ¢alismalarina dogru uzanan bir gergeve iginde
ve daha ¢ok kilgisal bir amagla cle alacagiz.

I. BELGESEL TUR

Soru 73 : Belgesel tiir nedir? Bashca ozellikleri neler-
dir? Hangi cesitleri vardir?

Belgesel tiir, yapintiya (fiction) yer vermeyen ya da pek
az yer veren, gerecini, konusunu dogrudan dogruya dogadan
alan, disimizdaki diinyay: gergege clden geldigince uyarak, nes-
nel bir tutumla yansitmaya ¢alisan bir tiirdiir. Bu kisa tammdan
anlasilacag iizere, belgesel tiiriin bashca Ozellikleri sunlardir:
Gerecini, konusunu, dogrudan dogruya dogadan almasi; dola-
yisiyla bu gereci ve konuyu kendi dogal ¢evresinde ya da bu
dogal g¢evrenin tipkist olan bir ¢evrede islemesi; gereci ve konuyu
nesnel bir tutumla yansitmasi. Bu &zellikler, bu tiiriin en genel
ozellikleridir. Fakat belgesel tiir icinde degisik film gesitleri yer
alir ve bu genel 6zelliklerin yam sira bu gesitlere bagh degi-
sik ozellikler de ortaya cikar.

® Arastirma filmi: Bu filmler, belgeci tiiriin, ayn1 zamanda
sinemanm en yalin, en dolaysiz kullanilisim1 verir ve pek seyrek
olarak, o da bir raslant1 sonucu, bir sanat degeri tasir; zaten
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boyle bir amagla da gergeklestirilmemistir. Ciinkii arastirma fil-
mi, bir bilginin, arastiricinin ¢alisirken sinemayr da Obiir her-
hangi bir arastirma araci olarak kullanmasina dayanir. Ornegin
kanserli bir doku iizerinde yapilan arastirma, bir niikleer dene-
menin saptanmasi, bir ameliyatin saptanmasi... gibi. Alict bu-
rada bir mikroskop, bir rontgen aygiti gibi arastiricinm bir
galisma aracidir. Bu gesit filmlerde hicbir sanat kaygist bulun-~
maz. Biitiin kaygi, arastirma konusunun film i{izerine en iyi, en
agik ve segik bigimde aktarilmasidir. Bundan dolayr arastir-
ma filmlerinde en ¢ok dikkat edilen nokta, goriintiilerin segik-
ligi, arastirmayi en iyi yansitacak noktaya alicinin yerlestirilme-~
sidir. Alicinin mikroskopla, teleskopla, réntgen aygitiyla birlik-
te calistirllmast kimi arastirmalar igin vazgegilmez bir gereklik
olabilir. Arastirma filmlerinde yavaslatilmis ya da hizlandirilmis
devinimden biiyiik Olciide yararlanilabilir, hatta ¢ok vakit asir1
hizli alic1® kullanilir. Kimi zaman da renkli film, arastirma film-
lerinin vazgegilmez 6gesi olur. Arastirma filmlerinde genellikle
kurguya hemen hi¢ basvurulmaz.

o Bilimsel film: Bilimsel film, arastirma filminden da-
ha genis bir izleyici toplulugu g6z Oniine alinarak hazirlan-
mustir. Genellikle bir arastirmanin sonucu ya da bilimsel her-
hangi bir bulgu ilgili kimselerin anlayabilecegi bicimde, 6nceden
tasarlanarak, hazirlanarak film Uzerine gegirilmistir. Bilimsel
filmler, konusunu agik ve scgik bir yolda ortaya koyan, bu ko-
nuyu her yonden kamtlayacak bol Grnekler sunan, bilim yonii
agir basan filmlerdir. Arastirma filmlerindeki 6gelere ek olarak,
iyi hazirlanmis bir aciklama, titiz bir segmeye dayanan ve ¢esitli
6zelliklerinden yararlanmilan bir kurgu da yer alir. Bilimsel film-
lerde gerektigi vakit cizemlere, canlandirma uygulamalarma da
basvurulur. Bilimsel filmler kimi zaman kendiliginden bir sanat
niteligi de tasiyabilir (Jean Painlévé’nin, Jacques-Yves Cous-
tecau’'nun, Haroun Tazieff’in filmleri gibi).

e (ypretici film: Bir ders, bir bilgi konusunun okul igi ve
okul dist 6gretimde yardimci ders gereci olacak bigimde film
iizerine saptanmasindan olusur. Bu filmler gencllikle egitbilim
(pedagoji) ilkelerine uygun olarak, hangi yaslardaki, hangi bilgi
diizeyindeki izleyici 6niine ¢ikacaksa ona uygun olarak hazir-
lanir. Ogretici filmler de, arastirma ve bilimscl filmlerdeki 6zel-
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likleri tasir. Ofretici filmlerin, fazladan, izleyicinin ilgisini gek-
mesi, dikkatini ayakta tutmasi gerekir. Ogretici filmlerin agikla-
malarmin da goriintiiler denli titizlikle gergeklestirilmesi zorun-
ludur.

e Haber filmi: Belirli siirelerle (6rnegin haftada, on beg
giinde bir) piyasaya gikarilan, bu siire iginde diinyanin dort bir
kosesindc orlaya ¢ikan Onemli olaylari, meydana geldikleri
anda saptayip veren filmlerdir. Bir kaza, bir deprem, bir sui-
kast, savas, aynklanma, uluslararasi 6nemli bir toplanti, bir
spor olayi, yeni bir bulus... haber filmlerinin isledigi konular
arasindadir. Bu &zellikleriyle haber filmi bir gesit goriintii ga-
zetesidir, bir [ilm-gazetedir. Haber filminin en Onemli niteligi
tasidig1 goriintiilerin haber degerindedir. Bundan dolay: filmin
gekildigi andaki kosullarin uygun olmayis1 yiiziinden filmin
goriintil degeri pek fazla olmayabilir, sesler istenildigi gibi alin-
mayabilir, olayt bir an dnce saptamaktan dogan baska eksik-
likleri olabilir. Haber ([ilmleri, izleyicinin ilgisini ayakta tu-
tabilecek, izleyiciyi olaylar konusunda aydinlatabilecek, kolay
anlasilabilir, canli bir agiklamayla ve kurgudan elden geldi-
gince yararlamlarak verilir. Haber filmini bir cesit film-gazete
diye niteledik., Bunun bir de film-dergi denebilecek bir gesidi
vardir. Bu cesit filmlerde giiniin 6nemli wluslararasi bir sorunu
ele alinir, enine boyuna incelenir. Bir bildirisim araci olarak,
kamuoyunu aydinlatan bir arag olarak haber filmlerinin, ele
aldiklan olaylar1 son derece nesnel bir tutumla yansitmasi ge-
rekir. Ne var ki, biiyilkk basin gibi haber filmlerinin yapim-
evleri de belli gikar topluluklarinin, siyasal topluluklarin dene-
timi altinda bulundugundan, bu gorevi her vakit yerine getir-
memektedir; tam tersine, kamuoyuna su ya da bu tarzda yon
vermek amaciyla sik sik kullamlmaktadir. Bunu yaparken de,
olayin dogal olusumu, kurguyla ve agiklamalarla degistirilmek-
tedir.

e Gezi, goriisim filmi: Adindan da anlasilacag: gibi,
bu gesit filmler diinyanin genellikle pek bilinmeyen yerlerini ge-
gitli yonlerden tamitmak amaciyla gevrilmis filmlerdir. Kimi
zaman giiniin konusu olan bir diinya kdsesini tamitmak amacin
da giider. Fakat genellikle, diinyanmn bilinen bilinmeyen kose-
lerini, o bolgenin disinda yasayanlara tamitmak igin gevriicn
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biitim filmler bu dala girer. Gériisiim (réportaj) filmi de, 6nem-
li bir olayin gegtigi herhangi bir bolgede, orada yasayan kim-
selerle konusarak, onlarin taniklifiyla gesitli goriisleri yansita-
rak gevrilen filmlerdir. Gezi ve goriisim filmlerinde, tipki &gre-
tici filmlerde oldugu gibi bilgi vermek, bir seyler 6gretmek kay-
gisy; haber filmlerinde oldugu gibi olaylari, durumlant yansit-
mak kaygis1 yer alir. Tanitilacak iilkenin en belirgin 6zellikle-
rinin segilisi, bu belirgin Gzelliklerin en iyi bigimde yansitil-
mas! 6nem kazamr. Genellikle, goriintiiniin oyun/oyuncu &gesi
disindaki biitiin 6gelerinden yararlanilir. Bu arada gevrenin yan-
sitilmasi, ses, ¢ok kez de renk 6n siraya geger. Fakat gezi, gorii-
siim filmlerinin diistiikleri yanhs da cok kez bu noktada ortaya
¢ikar: Giizel goriintiiler saglamaya, gergevelemeye, goriintii dii-
zenlemesine, goris noktalarina, alisiimadik alicr agilarina, her
vakit rastlanmadik goriiniimlere, renk varsilligina, ses varsilli-
gma gereginden fazla Onem vererek, bunlar abartarak asil
amag olan tanitmadan, bilgi vermeden uzaklasir ya da yaniltict
bir tutuma saplanir, yabancillik (egzotiklik) daha agir basar.

o Belgesel film, yan belgesel film: Belgesel tiiriin en
onemli ¢esidi belgesel filmdir. Belgesel tiirii anlatirken yapilan
kisa tanim da, gercekte belgesel film tanimidir. Belgesel film,
sinemacinm gergege baghilifindan dogmustur. Bir belgesel film-
ci, kendi yasadig1 ¢agm, kendi yasadigi toplumun en Onemli
sorunlarim1 konu olarak alir; bu sorunla ilgili biitiin bilgileri
toplar; sorunla ilgili olarak yerinde incelemeler yapar. Bu
sorunu iyice anladigina, konunun gergegine iyice vardigina inan-
diginda bir taslak hazirlar. Sonra filmini yine konunun gegtigi
yerlerde, ¢evrede gergeklestirir. Bundan da anlasilacagt gibi,
belgesel filmci igin 6nemli olan herhangi bir sorunun, konunun
ardinda yatan gergektir, bu gergegi yansitmaktir. Belgesel film-
ci bu gergegi yansitirken elinden geldigi Olgiide nesnel dav-
ranmaya c¢alisir. Fakat yine kendiliginden anlasilacag: iizere,
bu ger¢ek de o belgesel filmcinin anlayisina, diinya goriisiine,
bilgisine gére bigimlenmistir. Zaten belgesel filmci, dogadan yola
¢ikmasmna, filmini dogal gevresinde, o ¢evrenin insanlariyla ger-
ceklestirmesine karsin ortaya kuru bir belge koymaz, daha
dogrusu koymamaga ¢alisir. Ciinkii yansitmak istedigi gergegi
izleyiciye en etkili bi¢imde vermenin, bunu ancak en g¢ekici
yolda sunmak oldugunu bilir. Bundan dolayi, belgesel filmci
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gergegi bozmamaya c¢alismakla birlikte, sinemanin sagladifa
biitiin olanaklardan da yararlanabilir. Cergeveleme, gorintii dii-
zeni, alict agilari, goriintii giizelligi, kurgu ustalifs, etkileyici
aciklama, siiriikleyici, akici bir anlatim, goriintiilerle uygun
diisen ctkili miizik, belgesel filmcinin baslica yardimcilaridir.
Belgesel filmci gerek goriintiilerin gerek agiklamanin herkes
tarafindan kolaylikla kavranmasini, higbir karanlik nokta kalma-
masini saflamaga calisir.

Belgesel filmci bir sorunu yalnizca ortaya koymakla yeti-
nebilecegi, bu sorunu izleyiciye sunup onu bu gercekle karsi
karsiya birakabilccegi, izleyicinin bu sorun karsisinda su ya da
bu tutumu benimsemesini onun anlayigmna, diinya gériisiine,
bilgisine birakabileccgi gibi bunun tersine de davranabilir. Yani
sorunu incelerken kendi vardig sonucu acikg¢a ortaya koyabilir;
kendisinin bu sorun karsisindaki tutumunu belirtebilir; bu sorun
karsisinda ancak kendi tutumunun dogru olduguna izleyiciyi
inandirmaya c¢alisabilir; izleyiciyi mutlaka belli bir yonde et-
kilemeyi amaglayabilir. Ciinkii, genellikle belgesel filmcinin
amaci, dinyamizin karst karsiya bulundugu sorunlari aciklikla
ortaya koymak, bunlara ¢oziim yollar: arastirmak ve miimkiin-
se bulmaktir.

Belgesel film gesidi ile oykiili film arasinda bilyik ben-
zerlikler, yakinliklar olabilir. Zaten sincmada &ykiili film ala-
ninda calisan sinemacilardan gergekgilik okullarina bagh olan-
larin hepsi su ya da bu 6lciide belgesel filmci anlayis1 tasirlar.
Ornedin yeni gereekeilik okullari, kendinden onccki belgesel
filmcilikten genis &lgiide yararlanmis, etkilenmislerdir; belgesel
filmlerin yukarida siralanan o6zelliklerinden gogunu tastrlar. Si-
nemada yar1 belgesel film diyebilecegimiz film c¢esidi de, bel-
gesel film ile &ykiili film arasinda bir koprii sayilabilir. Yan
belgesel film, konusu Oykiili filmi andirircasma islenmis bir
belgesel film ya da belgesel film anlayisma gok yaklasmis bir
oykiili filmdir.

e Derleme film: Bir belgesel filmci kendi yasadigi cagin
degil de daha Onceki gaglarin olaylanni, konularini, sorun-
larmi belgesel film kilifinda vermek isterse, basvurulabilece§i
tek kaynak vardir: O olaylanin meydana geldigi vakit cevrilmis
belgesel tiirdeki filmlerden yararlanmak. Iste derleme film, daha
once ¢evrilmis belgesel tiirdeki filmlerin kurgu yardimiyla belirli
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bir anlayisa gore diizenlenmesinden olusan bir film gesididir.
Sinemaci gecmisteki hangi olay:, hangi konuyu, hangi sorunu
islemek istiyorsa, o gagda ¢evrilmis belgesel tiirdeki filmleri
arastirir, inceler, aymrir, iglerinden uygun pargalari seger, bu
pargalar1 bir biitiin olusturacak bi¢imde birlestirir. Bundan da
anlasilacag! gibi, derleme filmci, cevrilmis gerece dayanmak,
filmini ancak bu geregle kurmak zorundadir, dolayistyla ¢a-
hsma alam simirhdir. Ona diisen bu gereci yeni bir anlayisla
isleyerek, anlatmak istedigini en iyi bir bigimde ortaya koy-
maktir. Derleme filmci dogallikla kurgunun biitiin olanaklaring
kullamr.

® Sonat iizerine film: Bu film gesidinin en kisa tanim:
sudur: Sinema disindaki bir sanatin verdigi gereci sinemanin
olanaklariyla degerlendiren film. Bu gereg bir tablo, bir yontu,
bir amt, bir mimarlik yapiti, bir bale, bir miizik pargast, bir
yazin {riinii olabilir. Buna go6re, sanat iizerine filmin ¢ikis
noktast, bir baska sanatin iiriiniidiir. Bu durumda sinemacinin
karsisina {i¢ secim gtkar: Ya ele aldigi sanat iiriiniiniin kendi
kurallarina uyar, ya bu iiriinii sinemanin kurallarina uyarak is-
ler, ya da bu ikisini dengeli bigimde bagdastirir. Sanat iizerine
filmler icin genellikle en uygun galisma iigiinciisiidiir. Ciinkii bu
filmlerin amaci baska sanatlarin iiriinlerini sinema araciligiyla
degerlendirmek, yorumlamak, tanitmak, bu iiriinlerin daha iyi
anlasilmasini saglamak oldugu denli, bunun yaparken ayni za-
manda kendi kendine yeter, ayr1 bir sanat degeri tasiyan bir
filmi de gergeklestirmektir.

Sanat iiriinlerini gesitli yonden, cgesitli yollardan ele alan
sanat {izerine filmler ¢ok degisik kiliklarda ortaya g¢ikabilir:
Herhangi bir ressamm uygulaymmmi inceleyen film; bir resim
okulunu, herhangi bir ¢agm resmini inccleyen film; okullari,
ressamlari, ¢aglan karsilastiran film; herhangi bir ressamt yap-
t1f1 tablolar yoluyla anlatan film; herhangi bir ressamin yaptigi
tablolarda yaratilan evreni yansitan film... gibi. Aym 6rnekler
obiir sanatlar igin de verilebilir: Sanat iizerine film bir yazarm,
bir ozanin yapitlarimi ele alabilir, bu yapitlarda yer alan evreni
dogadan toplanmis gerecle yansitmaya calisabilir; bir bestecinin
yapitlarimi goriintiilerle deZerlendirebilir. Sanat iizerine filmler
beleesc] tiiriin 6biir gesitleriyle (belgesel film, goriisim filmi)
birlikte de kullamlabilir,
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Sanat iizerine filmlerde cerceveleme, gekim 6lgegi, aydmn-
latma, renk, ses, kurgu, kurguyla yaratilan devinim, agiklama
en basta gelen Ogelerdir. Ozellikle ¢ok yakin gekimler ve ayrinti
¢ekiminin resim, siisleme sanatlan1 gibi kollarda, giplak gozle
ayirt edilemeyecek ayrintilari vermekteki biiyiik giicii bu film-
Jerde 6nemli bir rol oynamaktadir.

II. TARIHSEL FILM TURU

Soru 74 : Tarihsel film tiiriinii anlatir ms<Iz?

Tarihsel film tiiriini belgesel tiirden hemen sonra ele al-
mak gerekir. Ciinkii belgesel tiiriin bashca amaci bugiiniin
gercegini ortaya koymak oldugu gibi, tarihsel filmin amaci
da diiniin gergegini yansitmaktir. Ancak, sinecma isleyiminin
yapisindan dogan kosullar, tarihsel film tiiriimii, ¢ok kcz bu
amacindan uzaklastirmis, hatta buna ters diisiirmiistiir. Tarihsel
tiirde cevrilmis filmlerin gogu, tarihsel gergcklere hig uymayan,
yalmizca adlan tarihten alinmis birtakim kisilerin seriivenleri
kiigina biiriinmiistiir. Bu adlarin gekiciligi, tarih olaylarmin 6ne-
mi, geemis caglarin bezemleri, giysileri, ge¢mis caglardaki ya-
sayis tarzi ve davranislar seyirciyi avlamak amaciyla kullanil-
mustir. Gergekte bu filmlerin biyitk bir gofunlugu bu tarihsel
kisiler, bezemler, giysiler disinda, giiniimiizde de gegebilecek
herhangi bir ask &ykiisiinden, bir seriiven, dram ya da melod-
ramdan baska bir scy degildir. Tarih burada yalniz bir gbz
boyama gorevi yiiklenmektedir. G6z kamastirici bezem ve giysi-
ler, biiyiikk yapilar, kalabaliklar, savaslar, dolantilar da bu
gbz boyama isinin yardimci &geleridir. Tarihsel filmlerin bu
egilimi gostermesinde, bu tiiriin belirmeye basladigi vakit isle-
nen yanhslar da yatmaktadir. Bu tiir, ilk 6nemli gelismesini ilk
Diinya Savasi arifesinde 1Italya’da gergeklestirdi. Eski Roma
Imparatorlugu’nun ayakta duran biiyiik yapilar, tarih amitlar,
zengin bir séylenbilim (mitoloji) ve tarih hazinesi, Italya’nin si-
nemaya cok yatkin iklimi tarihsel filmlerin birbiri ardindan
cevrilmesine yol agti. Boylelikle sinemanin ilk uzun filmleri,
ilk i{istinyapimlart* ortaya kondu. Bunlar, Roma tarihinin dii-
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zenlerini ele alip isleyen, ortaya birtakim tarihsel kisileri ¢1-
karan, gtz alict bezemleri, degisik giysileri, kalabalik figiiran-
Jan1 kullanan filmlerdi. Bu filmlerin izleyicilerce ¢ok tutulmasi
Italya’daki tarihsel film yapimini hizlandirdipy gibi 6biir iilke-~
lere de yaydi. Bugiin renkli, genis goriintiiliikli, distiinyapimlr ta-
rihsel filmler nerede gevrilirse gevrilsin bu ilk tarihsel filmlerin
damgasini hila tasimaktadir. Oysa, gergek tarihsel film bu degil-
dir. Tarihsel film, tarih gergegini dogruya en yakin bicimde
yansitmaya, bu gercegi nesnel tutumla vermeye calisan filmdir.
Gergek tarihsel filmin amact da izleyiciyi oyalamak, eglendir-
mek degildir. Bu amag, belli bir toplumun bugiiniinii, hatta ya-
rinint aydinlatmak icin o toplumun gegmisteki yasayisini ince-
Iemek, bundan gerekli sonuclari, ipuglarimt gikarmaktir. Gergek
tarihsel filmin yaraticisi tarihin bu cosku verici, canli, yararh
yoniinii géz Ontinde bulundurur; tarihin herhangi bir olayrm,
kisisini ele alirken buna dikkat eder.

Tarihsel filmlerde, igerik yaninda oyun, bezem, donatim,
giysi, makyaj, renk Ogcleri 6n siraya gecer. Cergeveleme, go-
riintli diizenlemesi 6nem kazamr. Genellikle diiz anlatim, yavas
kurgu kullanilir.

Tarihsel film tiiriiniin biraz degisik iki g¢esidi vardir. Bun-
lar gag filmi ile giysili filmdir. Birincisi, belli bir ¢ag: biitiin
toplumsal, siyasal, ekinsel (kiiltiirel) ydnleriyle canlandiran uy-
garlik degerlerini yansitan filmdir. Cag filmlerinin gergekten ba-
sarth olanlarina, tarihsel filmlerden de az rastlanir. Ikincist,
gecmis bir toplumun belli bir tarihtcki yasayisimi, daha ¢ok
dis goriiniise, ozellikle giysilerc 6nem vererek yansitan filmdir.
Gergekte, bir ¢agin biitiin 6zelliklerini biiyiik bir titizlikle yan-
sitmak zaten gergek tarihsel filmlerin basta gelen niteligidir.
Bundan dolay: tarihsel film tiiriine giren bir film, ayrica gag
filmi ya da giysili film cesitlerinin birine daha yakinsa, zaten
iyi bir tarihsel film sayillamaz.

III. YASAMOYKUSEL (BIYOGRAFIK) FILM TURU

Sorm 75 : Yasamdykiisel (biyografik) film tiiriinin 6zcl-
likleri nelerdir?

Yasamoykiisel (biyografik) film tiirii, tarihsel film tiiriine
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¢ok benzer; o tiiriin 6zelliklerini, cok kez de eksikliklerini tastr,
Yasamoykiisel filmi tarihsel film tiiriinden ayr, bash basina
bir tiir olarak almak bile belki dogru degildir. Ne var ki ya-
samOykiisel film mutlaka tarihsel kisileri ele almadigi, gesitli
alanlarda olumlu ya da olumsuz rol oynayan, kimi zaman boyle
bir rolii olmayan kisileri de konu aldigindan, tarihsel filmden
ayrt olarak incelemek yerinde olur. Bundan baska, yasaméy-
kiisel filme konu olan kisi, yalmz tarihteki yeriyle degil, kisiligi,
yaradilisi, ruhbilimsel yoniiyle de incelenmis olabilir. Kisacast,
bu tiirdeki filmlerin kahramam Napoléon, Biyiik iskender, Hit-
ler olabilecegi gibi bir sanatgi, bir bilgin, bir gezgin, bir serii-
venci de olabilir; tarihsel rolii denli, kisisel seriivenleri de isle-
nebilir.

Tarihsel filmlerdeki aksakliklarin yasamdoykiisel filmlerde
de bulundugunu belirtmistik. Ciinkii bu gesit filmlerde de tarihsel
kisinin gergek kimligine genellikle pck az dikkat edilir. Bu ki-
sinin ¢ok vakit abartilmis, uwydurma, masallasmis yonleri yansi-
tilir. Tarihsel filmlerdeki izleyici avlama yontemleri bu tiirde
de stk sik kullanilir. Oysa yasamdoykiisel filmlerin amaci da
tipk: tarihsel filmlerdeki gibi, izleyici icin, giiniimiiz igin yararh
olabilecck sonuglarn ortaya koymaktir. Yasamoykiisel filmlerde,
tarihsel film tiiriindeki biitin 6nemli 6gelerden yararlanilir. Be-
lirli bir kisiyi canlandirmast ySniinden yasamdykiisel filmlerde
ozellikle oyun On siraya geger. Bu tiirdeki filmlerde rastlanan
en biiyiik aksaklik, genellikle, ele alinan kisinin yasamiam,
filmin sinirli siiresine sigdirilmasindaki giigliikkten dogar.

1V. DESTAN TURU

Soru 76 : Sincmada destan tiiriiniin yerini ve Ozellikierini
aciklar rmswz?

Destan, uluslarin olusum dénemlerindeki ¢ok eski olaylari
yansitan Oykiilerdir. Tarih biliminin gelismedigi, tarih belgeleri-
nin bile ¢ok gii¢ bulundugu ¢aglardaki bu olaylar1 yansitan des-
tan, ilkel bir tarih ya da tarihsel ipuglar tasiyan ilkel bir roman
sayilabilir. Bir toplumun ulus haline gelisi, bu olusum sirasmda-
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ki savasimlar, bu savasimlarda &ne ¢ikan kahramanlar destanin
temel Ogcleridir. Ayrica destan, hangi ulusal gevrede ortaya
¢ikmis, olusmussa o ulusun Ozelliklerini, Szlemlerini, duygu ve
diisiincelerini, inamslarini, diinya goriisiinii yansitir. Destanlara
konu olan bu ¢ok eski gaglar, insanlarin en getin yasama ko-
sullar1 igindeki en getin savasimlariyla gectiginden, destan da
genellikle hep birbirine karsit giicler arasindaki gatismalar an-
latir. Destan kahramani baska insanlarla, topluluklarla, dogal
giiclerle siirekli bir savasim igindedir. Destan, biitiin bunlar
boyutlan alabildigine biiyiilmiis, abartilmis olarak verir: Cev-
re, bczem alabildigine genis, ugsuz bucaksizdir; kahramanlar
iistiin kisilerdir; carpisan giicler alabildigine biuyiiktiir; car-
pismalar kanli ve korkungtur. Destan kahramam ¢ok kez biitiin
bu giigliikleri yener. Ama, gergek bir kisinin yansisi olan destan
kahramani yenilmez ya da 6liimsiiz bir kisi de degildir. Ne var
ki bu yeniliste, bu &liimde bile bir yiicelik vardir.

Sinema, destanin ¢ok gerilerde kaldig:1 bir sirada ortaya
¢tkmustn. Bundan dolay: destanlarin sinemada ele alinisi, isle-
nisi pek basarili olmamistir. Tarihsel filmlerdeki yanliglar des-
tanda da sik sik yinelendiginden basarili destan filmi de ba-
sarlt taribsel filmler denli azdir. Sinemada destan tiiriiniin
baslica ozellikleri sunlardir: Kisiler, izlcyicinin hemen yakmbk
duyacagi sevimli, cana yakin kimselerdir. Herkesin kolaylikla
anlayabilecegi kesin gizgilerle tamtilirlar. Yigit, atilgan, agik
yiircklidirler; olaganiistii giigleri vardir. Ama ruhbilimsel yapilar:
fazla gaprasik degildir; yalniz, birbirine karsit duygular: vardir
ve birinden Gbiiriine hemen gegebilirler. Kadin kahramanlar da
erkeklere uygun bigilmistir, onlarin destekleyicisidirler. Destan
kahramani, ig¢inden ¢iktigi toplumun bir kahramanda bulunma-
sint istedigi biitiin nitelikleri toplar; bir «kisisden gok bir «tip»
tir. Destanda diismanlar da aym kesin ve yalin gizgilerle be-
lirtilir. Bunlarin kétiiliikleri hemen anlasilir. Destanin ikinci
derecedeki Kkisileri arasinda «delidolu» bir tip yer alir. Bu tip,
destanin heyecanli, korkulu, gergin havasim yavag yavas yumu-
satmaya yarar. Destan filminin g¢evresi ugsuz bucaksizdir. Kah-
ramanlar bu ugsuz bucaksiz gevrede istedikleri gibi devinirler.
Bu alabildigine genis ¢evre her adimda tehlikelerle, tehditlerle
doludur. Bu tchlikeler ya baska insanlardan ya da dogadan
gelir. Olaylar siirekli bir gatismayr yansiur; azgin giigleri alt
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etmeye calisan kahramanin ¢abasini anlatir. Soluk kesecek olay-
lar, kanl ¢arpismalar birbirini izler. Bu olaylarin siralamisi belli
bir diizende olur; almasik bir gerilim-gevsemeye rastlanir. Once
bir bekleyis, sessizlik yer alir; ama bu, c¢ok kez yalanct bir
sessizliktir; bunun ardindan bir gatisma ortaya c¢ikar; sonra
bu catisma sona erer; yeniden bir bekleyis, sessizlik donemi
gelir.

Destan tiiriindeki bir filmde 6nemli olan, bir kahramanin
savagimmlarini, bununla ilgili olaylari zaman sirasina gore an-
latmaktir. Bundan dolay: destan filmi genellikle diiz anlatimli-
dir; anlatim canli ve zengindir. Bu anlatimda, yukarida belirtilen
gerginlik-gevseme almasiklamasiyla degisiklik, canliik saglanir.
Destanda gergeveleme, goriintii diizenlemesi, gevre-bezem, renk
onem kazanir. Kurgu zaman zaman yavas, zaman zaman hizlt-
dir, kimi zaman da garpici kurguya yer verilir. Belirli kahraman
ya da kahramanlan ele aldig: igin, destanda oyun da &n siraya

geger.

V. KOVBOY FiLMi TORU

Soru 77 : Kovboy filmi tirinin ozcHikleri nelerdir?

Kovboy filmi tiirii, ayr1 bir tiir olarak degil de, destan
tiiriiniin bir cesidi olarak ele alinabilir; ¢iinkii gercekte kovboy
filmi tiirii, gecikmis bir destan tiiriidiir: Yepyeni, bilinmedik bir
anakarada (kitada) 18. yiizyill ortalarindan sonra destan ko-
sullart altinda ortaya ¢ikan olaylari ele alir. Ne var ki, en azin-
dan iki nedenden, kovboy filmi tiiriinii bash: basma bir tiir
olarak ele almak daha yerinde olur. Birincisi, destan niteligi
tasimayan kovboy filmlerinin de bulunusu; ikincisi, kovboy film-
lerinin yalniz bir iilkeye, Amerika'ya 6zgii olusu.

Kovboy filminin, ortaya c¢iktig1 iilkedeki adi «westerns
dir. Bu ad, tiiriin icerigini ¢ok iyi anlatir. «Western» batiya
Ozgii, batryla ilgili anlamina gelir. Buradaki bati, Kuzey Ame-
rika anakarasimin batisi, hatta uzak batsidir (Far West). Bi-
lindigi gibi, Kuzey Amerika'ya Atlantik Gtesinden gogler bas-
Jamadan &nce burada yalmz Kizilderililer yasiyorlards; ilk gdg-
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menler ve bunlara sonradan katilanlar ise, anakaranin en do-
gusuna, Atlantik kiyisina yerlesmislerdi. Ancak 18. yiizyilin
ortalarina dogrudur ki, anakaranin iglerine dogru, sonra da
gittikge daha batiya yerlesme basladi. Iste kovboy filmi tiiriiniin
en kisa ve agik tanimi, bu batiya dogru yayilma sirasindaki
olaylar1 konu alan film tiiri diye yapilabilir. Bu batiya yayil-
ma, ylizyihmizin basina dek uzanmis, bu arada bircok olay
ortaya ¢tkmustir. Bu olaylar bir destan havasma biiriinmiistiir.
Ciinkii ancak adim adim ele gegirilebilen bu kocaman anakara,
daha 6nce destan konusunda gordiigiimiiz kosullar1 tasimaktay-
di: Ortada, o ¢ag igin ¢ok ilkel olan tasitlarla kocaman bir ana-
karanin ©biir ucuna ulasmak, burada goziine kestirdikleri bir
yerde yuva kurup yasamak isteyen insanlar vardi. Anakaranin
bircok yeri insan cli degmemis yabanilikteydi. Insanlarin karst-
sma biiyiik dogal engeller ¢ikiyordu. Kizilderililer bu yolculugun
en biiyiik tehlikesiydiler. Diisman dogayi ve diisman Kizilderi-
lileri yenmek zorunda kalan bu insanlar kendi giiclerine, yigit-
liklerine giivenmek zorundaydilar. Kendi aralarindaki «kotii»ler-
le, yasadisi insanlarla da ugrasan bu Onciiler, sert kurallara
dayanan birer topluluk kurmak ¢abasi igindeydiler. Biitiin bun-
Jar 18. ve 19. yiizyilda gectigi halde, Yeni Diinya’da basinin,
tarihciligin heniiz gelismemis olmasindan dolay: bir destan kiligi-
na biiriinliyor; olaylar, kisiler, bir destan havasi igine giriyor;
bunlar iizerine s6ylenler (efsaneler), destanlar, baladlar, tiirkiiler
ortaya ¢ikiyordu. Tarihgiler ise karisincaya dek bir kovboy des-
tani ortaya ¢ikmist1 bile. Bu destan, sinemadan 6nce halkbilim-
de (folklorda), yazinda, sonra tiyatroda, hatta sirkte kullanil-
mists, Dolayisiyla Amerika’da sinema ortaya ¢iktiginda Gniinde
bu konuda ¢ok varsil gere¢ buldu ve bunu bol bol kullanmaya
basladt.

Kovboy filmi tiirinde ele alman belli bash izlek, biitiin
destanlarin en 6nemli izlegi olan bir ulusun dogusu, olusumu-
dur. Bu izlek gercevesinde 6nce gé¢menlerin yeni, bilinmedik
bir anakaraya ayak basislari, sonra anakaramin iglerine yayil-
malari, Kizilderililerle, dogal engellerle savasimlari, yeni bol-
gelere yerlesip ev bark sahibi olmalan1 yer alir. Bagimsizlik sa-
vasina atilmalari, igsavasin patlak vermesi gibi Amerika Bir-
lesik Devletleri tarihinin 6nemli doniim noktalar: islenir. Bu
arada altina hiicum, el degmemis topraklara hiicum; gecekondu
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kasabalarin, gecekondu iftliklerin kurulmasi; anakaranin iki
ucunu birbirine baglama ¢abasi (6nce «Pony Expres», «Wells
Cargor gibi yolcu arabasi ve posta arabas: ortakliklari, sonra
demiryolu, sonra bildirisim araglari) anlatilir.

Kovboy filmlerinin baslica kisileri 6nciiler (pioneer), Kizil-
derililer, kovboylar, yasadisi yasayanlar, haydutlar, yasayr sim-
geleyen serif... gibi degisik kimselerden olusur. Destan tiiriin-
dc Onem tasiyan Ogeler, kovboy filminde de 6nem kazanir.
Fakat kovboy filmlerinin anlatimi daha hizli, canlidir; sik sik
kosut gelisimi, zamandas gelisimi kullanir. Gerek varliklarin,
gerck alicimin devinimleri, gerckse kurgudan dogan devinim
degerlendirilmeye g¢alistlir.

Kovboy filmi tiiriiniin kaliplasmis, az ya da ¢ok yozlas-
mus Srneklerinin gergek kovboy filmlerinden daha ¢ok oldugunu
da belirtmek gerekir. Bu gesit filmlerin gerek kisiler, gerek olay-
lar, gerek dramatik yapt ybniinden gok gizemsel bir nitelik tasi-
dig1 ilk bakista gbze garpar. Bu filmlerde bir yanda kovboy, ati,
sevgilisi (akizin), yardimcist {«delisin), bir yanda onun karsisina
¢tkan kotii adam, haydutlar, Kizilderililer vardir. Cevre gayir
(prairie), ¢0l, ciftlik, kasaba, bardir. Olaylar ¢ok kez Kizilderi-
lilerin baskimi; koétii adammn, haydutlarin giftgileri, kasabalilar
yildirmasi, giftlikleri basmasi, siiriileri kagirmasidir; tabancay-
la, yumrukla hesaplasma, at iistiinde kovalamacadir. Sonunda,
mutlaka iyiler kotiilere iistiin gelir.

VI. AGLATI (TRAGEDYA) TURU

Soru 78 : Aglatinmn sinemada nasil degerlendirildidini an-
Iatir misimz?

Aplati (tragedya), bundan sonra géreccgimiz dram, melod-
ram ve giildiirii tiirleri gibi, sinemanmn tiyatrodan genis olgiide
yararlanarak benimsedigi ve kendi kurallarina gore gelistirdigi
bir tiirdiir. Aglati, kapali bir ¢evrede, belirli bir zamanin ve
uzamin disinda, giiniin somut kosullarina bagli olmaks:zin, bir
kahramanm basindan gcgenleri, bu kahramanin duygu ve dii-
gincelerini yansitan tiyatro tiiriidiir. Aglatt kahramanimin ola-
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ganiistli, degismez bir alinyazis1 vardir. Bu alinyazisi, kahra-
manin karsisina hep giicliikler, engeller, getin sinavlar ¢ikarir;
bunlarin ¢ogu, kahramanin kendi i¢ diinyasinin yarattign sey-
lerdir. Aglati kahramani bu engel ve giigliiklerle siirekli bir sa-
vasimdadir. Bu savasimin insam1 duygulandiran, sarsan yonii,
sonucunun oOnceden bilinmesidir. Ciinkii aglat1 kahramani ne
denli giiglii olursa olsun, yukarida da belirtildigi gibi, alinyazist-
nt degistircmez; bu alinyazisimin belirledigi sona adim adim
ilerler. Agliat1 kahramaninin sonunda alinyazisina boyun egecegi,
yenilecegi Gnceden bilinir. Aglatinin agir, bunaltici, ezici, acikli
bir duyguya yol agmasi da bundan ileri gelir: Karsi konulmaz
bir yikimin Onsezisi kahramam da, onun seriivenlerini izleycn-
leri de sarmistir. Aglatt kahramanlari, kapali, dar bir ¢evrenin
igindedirler. Bu gevrenin olaganiistii kosullar1 vardir. Giinliik
yasamdan siyrilmis, soyut bir diinyadir bu. Bu kapali, dar,
giinlik yasamla iliskisi kesilmis gevrede, aplati kisilerinin bir-
birleriyle celisen, catisan duygulari, davranislari, tutkular: biitiin
yogunluguyla ortaya ¢ikar. Aglati kahramaninin en biiyiik sava-
sim kendi kendisiyle olanidir.

Sinemadaki aglati, bu ozelliklerin bashicalarini tasir; ama
bir yandan da hem sincmanin Ozelliklerine hem de yirminci
yiizyilin sanati olan sinemanin yer aldigi cagin Ozelliklerine
kendini uydurur. Ciinkii sinema giinliik yasayisla baglarim bii-
tin biitiine koparamaz; dolayisiyla, sinemadaki aglat1 da giinliik
yasayisla biitiin biitinc iliskisiz degildir; sinemadaki aglati, ti-
yatrodaki aglatida oldugu kadar dis dilnyadan siyriimamustir.
Fakat, dis diinya, toplumsal kosuilar sinemadaki aglatida da pek
biiyiik yer tutmaz; sinamadaki aglatida da dramatik yap: duy-
gular, tutkular, insanlarin degismez sorunlan {izerine kurulur.
Gelencksel aglatida Tanrlarin gizdigi alinyazisinin yerini, sine-
madaki aglatida kahramanlarin yaradilislarindan, ruhsal yapi-
larindan, yetismelerinden, toplumsal durumlarindan ileri gelen
bir degismezlik alir. Sinemadaki aglatinin kisileri, bu degismez-
ligc karsi koyamadiklan igindir ki, belli bir sona dogru &niine
gecilmez bicimde ilerlerler. Gelencksel aglatrnin kapali, dar gev-
resi, sinemada da genellikle kendini kiiciik, kapali, dar, az sayida
bezemde gosterir. Sincmadaki aglatida kisilerin ruhsal yapilarini,
duygularini, bunlarin gelismesini anlatmak 6nem kazanir. Dra-
matik yapinin saglam bir nitelik tasimasina dikkat edilir. Oyun,
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cekim Olgegindeki yakin ¢ekimler, aydinlatma, séylesme &n siras
ya geger. Sinemadaki aglati, genellikle diiz anlatimla gelisir;
yavas kurgu agirhik kazanr.

VII. DRAM TURU

Scru 79 : Sinemadaki dram tiiriintin ozellikleri nelerdir?

Tiyatroda dram, gelencksel aglatinin zamanin gelismesine
uygun olarak gosterdigi evrimle ortaya ¢ikmistir. Tiyatro ger-
gege yaklastikga, ister istemez aglatinin bazi 6zelliklerinden vaz-
¢ekmek zorunda kalmis, boylelikle yerine dram tiirii ¢ikmustr.
Aglat1 ile dram arasindaki en 6nemli baskalik, artik kahraman-
larin kapali, dar, dis diinyayla iliskisiz ¢evrede yasamaktan
cikip, belli bir ¢evrenin, belli bir ¢agin somut kosullar iginde
yer almasidir. Kahramanlar, aglatidakinin tersine, dramda artik
giinliik yasamin tam igindedirler; durumlari, davranislan giinliik
yasamin kosullartyla belirlenir. Kisacasi, geleneksel aglatinm
ayag! yere basinca ortaya dram c¢ikmistir. Dram kahramaninm
belli bir toplumsal durumu, bu durumdan ileri gelen davra-
nislart vardir. Dramatik yapi, duygulardan, tutkulardan ¢ok,
kahramanin iginde yasadig1 toplumsal kosullarin ctkisiyle kuru-
lur. Bundan dolayr dram sinema izleyicisine aglatidan daha ya-
kindir, ¢linkii iginde yasadigimiz giinliik gergegin iiriiniidiir.

Dramda da kahraman olaganiistii bir durumla kars1 kar-
styadir. Toplumsal yapisinin, bilincinin, kendini ¢evreleyen ko-
sullarin elverdigi Olgiide bu olaganiisti durumu yenmege ugra-
sir. Bu, kahraman ile onu gevreleyen somut kosullar arasinda
bir gii¢ denemesidir, bir sinavdir. Dram kahramam bu gii¢
denemesi sirasinda kendi kendini daha iyi tamir, giigli ya da
gligsiiz yOnlerini Ogrenir; elindeyse, giigsiiz yonlerini giiclen-
dirmeye calisir. Dramin amaci da, ortaya boyle olaganiistii
bir durum koyup, kahramani bu olaganiistii durumla karst
karsiya getirmek, bu gii¢ denemesini anlatmak, bu gii¢ dene-
mesinin sonunda kahramanin hangi noktaya, neden geldigini
agiklamaktir. Kahramanin, sonunda ycnik diismesi ya da iistiin
gelmesi Snemli degildir.

139



Dram tiiriindeki filmlerin dramatik yapisint saglam te-
mellere oturtmak Onem tasir. Genellikle aglatida 8nem ka-
zanan biitlin O3eler, dramda da ©Onem tasir, ama sinemact
gergege daha yakin bir yapit ortaya koymak amaciyla, bu
Ogeleri daha &lgiili olarak kullanir. Dram tiiriindeki filmlerin
genel temposu da aglatidaki kadar yavas degildir; birbirinden
degisik nitelikteki goriingliiklere uygun, gergek yasamin akisina
denk diisen dizem goriiliir.

VIII. MELODRAM TURU

Soru 80 : Meledram siremada npasil bir kihga biiriin-
miistiir?

Sinemanin en yaygin, gelismemis izleyicinin de en cok tut-
tugu tiir olan melodram, bir bakima aglati ile dramm, bozul-
mus, karikatiirlestirilmis bigimidir. Melodram da aglat1 gibi,
insanlig1 Oteden beri ilgilendiren bilyiik sorunlari, insani altiist
eden derin duygulan cle almak savindadir. Ama bunun yapar-
ken son decrece yalin, gizemsel bir yol izler. Melodram her
seyi kaliplar iginde ele alir: Insanlar kahplasmistir, olaylar
kaliplasmistir, durumlar, duygular kaliplasmistir. Diinya iyiler
ve kotiiler olarak kesinlikle ikiye ayrilmistir. lyiler ile kétiilerin
arasindaki savasimin sonu daha baslangigtan bilinir. lyilerin
baglarina gelmedik yikim kalmaz; fakat yine ¢ok kez, beklen-
medik bir kurtarici, beklenmedik bir anda ortaya cikip her
seyi tatliya baglar. Ister acikli ister sevingli olsun, biitin du-
rumlar birbirini ¢izemsel bir yoldan, almasik olarak izler. Her
adimda beklenmed’k bir rastlantt kahramanin, daha dogrusu
sinemacinin isini kolaylastirir. Bu bakindan melodram artik
bir tiir adt olmaktan ¢ok, kétiileyici bir nitem (sifat) olarak kul-
lamlmaktadir: Izleyiciyi en kolay yoldan etkilemek amaciyla en
ucuz carelere basvuran; olaganiistii durumlar, olaganiistii rast-
lantilar, caprasik olaylar diizenleyen; yalin, kaba gizgilerle 6z-
yap1 ¢izmeye kalkisan; kisilerini kukla gibi kullanan; tore (ah-
lak) dersleri veren yapitlarin nitemi.

Melodram bir tiir ve bir anlatim yolu olarak sinemadan
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once, Ozellikle tiyatro ve romanda uzun ve degisik bir ge-
lisme gostermis, bu gelismeden artakalan bircok 6ge sine-
maya da gegmistir. Sinemacilar kimi zaman bir tiir, fakat daha
¢ok bir anlatim yolu olarak melodramdan yararlanmislardir.
Melodramatik tutum, yukarida belirtildigi gibi aglatinin, dra-
min karikatiirlestirilmis bicimi oldugu kadar, gergegin de ka-
rikatiirlestirilmis bicimidir. Sinemaci gergegi biitiin varsilligs,
gaprasikligiyla anlatamadigi vakit, ¢ikis yolu olarak melodra-
ma basvurur. Boylelikle, dogrudan dogruya melodram tiiriin-
de gevrilmemis filmlerde, iyi niyetli sinema iiriinlerinde bile,
melodram &3elerinin yer aldigl, zaman zaman melodram &zel-
ligi gosteren goriinglitklere  basvuruldugu ya da baslangigta
saglam bir gidisi olan bir filmin sonunda melodrama doniis-
tigi stk stk goriilir.

Melodramda dramatik yapt biiyilk Onem kazanir. Fakat
dramatik yapiya verilen bu biiyiik &nem, asil izlek yaninda
ikinci iictincii derecede bircok izlekler islemeye, yan olgulari
alabildigine artirmaya, olaylari, dolantilar1 birbirine arapsagt
gibi dolastirmaya yonelmistir. Her acikli, duygulu goriinglii-
giin ardindan, izleyiciye soluk aldiracak, izleyiciyi rahatlatacak
bir goriingliigiin mutlaka ycr almastna dikkat edilir. Aglati ve
dramda 6n siraya gecen biitiin Ogeler, alabildigine abartilarak,
Olgiiyli asan bir bigimde kullanilir.

IX. GOLDURU TORU

Soru 81 : Giildiirii tiiriiniin sinemadaki veri nedir? Giil-
diirii tiirii pastl bir gelisme gostermistir? Sine-
mada bazhca hangi gesitleri vardu?

Giildiirii (komedi) tiirii, insanlarin, olaylarin, durumlarin
giiling yanlartm ele alan; insanlari, olaylari, durumlan giiliing
bir agidan isleyen tiirdiir. Giiliingliik, gok kez, olmasi gereken
ile olmamas: gerekenin beklenmedik, sasirtict blr bigimde ters-
yiiz olmasindan dofar. Yani biz birtakim varliklarin, olaylarn,
durumlarmn olaZan gidisine alismisizdir, bunlardan olagan ola-
rak bu gidigi bekleriz, iste bu olagan gidis yerine hi¢ becklen-
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medik anda, hi¢ beklenmedik bir gidis ¢ikinca bu bizde ¢ok
kez bir giiliinglitk ctkisi yaratir. Bu olagan gidisten ayrilis ne
denli kesin, ne denli beklenmedik olursa yarattigi giiliingliik
de o denli artar.

Yazindaki giildiiriiniin baslica {i¢ cesidi vardir: Dolant:
(entrika) giildiiriisii, tore giildiiriisii, 6zyapt (karakter) giildii-
riisii. Dolant: giildiiriisii, ustalikla siralanmis, birbirini izleyen
dolaplardan, diizenlerden olusur. Ne ruhbilimsel ne t&resel bir
¢6ziimleme, inceleme savi vardir. Dolanti giildiiriisii tiimiiyle
devinime davranan, hafif, neseli bir giildiirii gesididir. Orta-
¢agmn farsi, daha sonra ortaya ¢ikan vodvil de dolanti giildiirii-
sii icine girer. Tore giildiiriisiinde, ruhbilimsel ve toplumsal
kaygi agir basar. Bunda, belli bir ¢agin, belli bir ¢evrenin,
belli bir simifin giiliing yanlar1 yansitilir. Gzyap: giildiiriisii de,
insanlarin her zaman her cagda ortak olan giiliing yanlarim
elestirir.

Sinemadaki gtildiirii, yazindaki giildiiri tiiriinden genis
Olciide yararlanmis, fakat onu daha varsil, daha degisik kilik-
lara sokmustur. Ciinkii giildiirii tiirii sinemaya en yatkin tiir-
lerdendir. Bundan dolayr da sinemada giildiirii tiiriiniin ¢ok
gesitleri vardir.

e Savruklama: Savruklama, giildiirii filmlerinin en yaln,
en ilkel ve ozellikle sinemanm ilk yillarindan sessiz sinemaniny
sonuna dek bilyiik bir gelisme gosteren ¢esididir. Savruk-
lama 16. yiizyilda Italya’da ortaya ¢tkan «commedia dell’arte»
adindaki giildirii ¢esidine, Ingiliz miizikhollerindeki pandomi-
ma gelenegine dayanir; ortagagdaki fars geleneginin izlerini de
tasir. Commedia dell’arte’de oyuncular bir taslaktan yola ¢ikip
giiling durumlari, davranislant ve sdylesmeyi iglerine dogdugu
gibi canlandiriyorlardi. Fars, giinlilk yasamin giiliing olan, ho-
sa giden durumlarimt ortaya koyuyor, bu arada kovalama, so-
palama, beklenmedik rastlasma gibi bir dizi kaliplasmis giiliing
durumlar1 kullantyordu. Ingiliz miizikhollerindeki pandomima
da, oyuncunun yaratma giiciine, oyun giiciine, 6zellikle mim
giiciine dayanan ¢ok hesapli, ¢ok ince bir giildiirii gesidi ortaya
koyuyordu. Sinemadaki savruklama iste biitiin bunlari, sine-
manin ozellikleri iginde kaynastinp gelistirmistir.  Savrukla-
mada, giiliit denilen giiliing buluslar hizla birbirini izler; sopa-
lama, kovalama, tekme atma, kremali pasta firlatma, beklen~

142



medik rastlasma gibi kaba giildiirme Ogeleri bol bol kullanilir.
Biitiin bunlar, saglam bir mantik dizisi icinde, bas déndiiriicii
bir hizla birbirini izler; izleyiciye, hemen hemen, soluk alma
firsat1 verilmez. Kimi zaman bunun yani sira sacmanin, man-
tikdisinin, gergekdisinin yer aldigi da goriiliir. Savruklamanin
belli tipleri vardir; bunlar kalip tiplerdir; kaba makyajlidir;
devinimleri abartmahdir.

Savruklamada, dramatik yapi ¢ok yalindir, hatta hemen
hemen yok gibidir, salt giiliitler dizisinden olusmustur. Diiz
anlatim yer alir. Kosut gelisim ¢ok kullamilir. Tartim ¢ok hiz-
hidir; ¢iinkii hem gekimlerdeki devinim hizlidir, hem hizli kur-
gu kullamlir, hem kurgudan dogan devinim hizhidir. Hatta
bununla da yetinilmeyerck ¢ok kez hizlandirilmis devinime de
basvurulur. Film hilelerinden biiyiik 6lgiide yararlanilir, Sav-
ruklamada gencllikle genel ya da toplu gekimler 6n siradadur.

® Vodvil: Vodvil, yazindaki giildiirii tiiciinde de gérdi-
gimiiz gibi, dolant1 giildiiriisii denilen cesitte yer alir. Biitiin
ozelligi de, ¢ok gaprasik, i¢ i¢e ge¢mis dolantilar dizisine da-
yanmasidir. Kisiler bu dolantilara kendilerini kaptirarak birer
kukla gibi davranirlar. Yanlis anlamalar, yanilmalarla siiriip
giden, bir noktada arapsagina dénen durum, sonunda mutlu
bir ¢oziime ulasir. Salon giilduriisii, bulvar gildiiriisii, hafif
giildiirii  denilen gesitler dc gergekte birer vodvilden baska
sey degildir. Bunlar genellikle sinemaya ¢ok kez bir tiyatro
oyunundan aktarilir, bu yiizden de yine ¢ok kez tiyatro uygula-
yiminin etkisini, tiyatronun kokusunu tagir.

e Amcrikan giildiiriisii: Amerikan giildiiriisii bir yandan
savruklamaya bir yandan vodvile dayanir. Ayrica tore giildii-
riisii cesidine de yer verir; hatta kimi zaman toplumsal yergiye
kadar uzanir. Boylelikle Amerikan gildiiriisii gergekte degisik
giildiirti gesitlerini kendinde toplamaktadir. Amerikan giildii-
riisiiniin baslica 6zellikleri §dyle siralanabilir: Yer yer giiliit-
lerle, esprilerle bezenmis hafif bir konu; zaman zaman duygu-
sal ve a@ir goriingliiklere de yer verecn hizli bir tartim; canh
bir oyun; ¢ok kez tiyatrodakini andiran bir goriingliikleme;
Amerikan yasayisinin gesitli Ozelliklerinin ¢ok kez alayli, za-
man zaman yergili anlatimi; yine ¢ok kez yapmacik bir iyim-
serlik, her seyi tatltya baglamak egilimi. Vodvil gibi Amerikan
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giidliiriisii de genellikle tiyatro yapitlarindan uyarlanmadir, bun-
dan dolay: tiyatro uygulayiminmn etkisine ve tiyatro kokusuna
bunda da rastlanir. Yine vodvillerde oldugu gibi Amerikan
giildiiriisinde de soylesme, oOzellikle esprili, tiyatro &zelligi ta-
styan sOylesme ¢ok yer tutar.

o Miizikli giildiirii, operet: Miizikli giildiiriiniin, bir ba-
kima miizikli film tiirli icinde ecle alinmasi gerckir. Fakat
yapisi, kurulusu bakimindan Amerikan giildiiriisiine ¢ox ben-
zer, hemen hemen Amerikan gildiiriisiiniin - miiziklendirilmis
cesididir. Yine miizikli film tiirli icinde yer alabilecek operetler
de sinemada ¢ok kez, miizikli giildiirii 6zelligiyle islenmistir.

e Gildiiri: Asi giildiirii filmi, izleyicileri giildiirmekle
birlikte diisiinmeye de yonelten, sonunda az ¢ok aglatisal (tra-
jik) bir izlenim birakan yapittir. Biitiin biiyiik giildiirii sanat-
¢ilar1 bu aci-tath giilmeceyi kullanirlar. Ciinkii bunlarin yap-
tiklar1 is, gergcekte insanlifin cn Onemli sorunlarim giiliing
yoniinden cle alarak islemek, bu sorunlar1 bu yoldan aydinlat-
maktir. Dolayisiyla gercek bir giildiirii filmi hem giildiirii tiirdj,
hem aglat1 tiiri, hem de dram tiiriiyle ilgilidir, bunun ic¢in de
biiyiik bir ustahik gerektirir.

Giildiiri filmi, toplumsal yasayisla ilgili biitiin aksakliklari,
toplumsal iliskilerdeki diizensizlikleri, toplumda gecer akge olan
yanlhs degerleri, kaliplari, insanlarin budalaliklarim alayci, eles-
tirici bir tutumla yansitir, bunlarin giiliing yanlarin1 gosterir.
Giildiirii sanatgis1 bunu yaparken belli bir toplumdaki gelenck
ve goreneklerin, térenin, bu belli toplumun insanlarinmm inceden
inceye gozlenmesiyle saglanan bilgilerden yola gikar. Giildiirii
sanatgisy, giildiirii tiirliniin Obiir film gesitlerinde yararlanilan
biitiin 63cleri, kullanilan biitiin yontemleri son derece olgiilit
olarak uygular.

e Toplumsal yergi: Giildiirii filminin bu gesidi, sinema-
cmin giildiiriiyii, giilmeceyi bir toplumsal aksakligi diizeltmekte
silah olarak kullanmasiyla ortaya c¢tkar. Sinemact 6nemli gor-
diigii aksakliklar1 ele alir, bunlar1 keskin bir giilmeceyle yerer,
bu aksakliklarin diizeltilmesi gercktigine izleyicileri inandrrir.

o Inpiliz giildiirtisii:  Giildiirli filminin bu gesidi, dzellik-
le Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Ingiltere’de biiyiik bir gelis-
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me gostermis ve kendine Ozgii nitelikleri olan bir film gesidi
olarak ortaya ¢ikmustir. Ingiliz giildiiriisii, hangi y6nden baki-
Iirsa bakilsin inamlmayacak, alisilmadik, sagma gibi goriinen
bir durumu, olayr ¢ikis noktasi olarak almaya, sonra bunun
yol actig1 sonuglar1 biiyiikk bir agirbashlik, sogukkanli bir giil-
meceyle islemeye dayanir. Ayrica gelenck ve goreneklerin eles-
tirilmesi, toplumsal yergi, kisilerin ruhbilimsel ¢oziimlenmesi de
ihmal edilmez. Ingiliz giildiiriisiinde 6liilerle, 6liim olayiyla bol
bol giilmece yapilmasi, en biiyiik 6zelliklerden biridir. Giildiiri
gibi, Ingiliz gildiiriisi de buyiikk oyun giicii gerektirir.

X. MUZIKLL, DANSLI FILM TURU

Soru 82 : Miizikli, danshx film tiiriiniin bashca ozellik-
lerini anlatir musimz?

Sesli filmin ortaya ¢ikisiyla sinemaya giren miizikli, dans-
I film tirii degisik bir gelisme gostermistir. Miizikli film
once goriingliikteki miizikli oyunlarin sinemaya aktarilmasi bi-
ciminde ortaya ¢itkmis, opera ve operet sanatgilan goriingliikteki
basanlarim alici Oniinde yinelemeye g¢agrilmislardir. Ayrica bii-
yiik bestecilerin yasamoykiileri de, daha 6nce gordiigiimiiz ya-
samoykiisel titr ve miizikli filmin bir karigimi1 olarak izleyicilerin
Oniine cikarlmistir. Boylelikle, miizikli film tiirliniin bu ilk
doneminde en biiyiik yeri operalar, operetler, &zellikle Viyana
operetleri tutmustur,

Sesli sinemanin ortaya ¢ikisindan 1kinci Diinya Savas
arifesine kadar uzanan bu opera ve operet salgininin yaninda,
Amerikan miizikhollerinin, Broadway tiyatrolarinin roviileri de
goriimtiiliige aktarilmistir. Sinemaya daha yatkin olan bu rovii-
ler, daha sonralari goriintiilik igin Ozel olarak hazirlanmmg
benzerlerine de yerini birakmustir. Boylelikle varsil (fakat kimi za-
man bayagi) bezemler, ustaca (fakat kimi zaman kaliplasmis) ko-
reografiler, yiizlerce figiiranin ayn1 anda geometrik bigimler iginde
danslarinin yer aldigi miizikli, dansh filmler ya da baska bir
adla Amerikan miizikali dogmustur. Bu film gesidine taminmig



caz orkestralari, caz ustalari, caz sarkicilar1 ve dans sanatgila-
rinin bas koseyi aldigi filmler de katilmistir,

Amerikan miizikali savas icinde vc sonrasinda, do3rudan
dogruya sinemaya Ozgii bir miizikli, dansli film gesidi olarak
gelismistir. Bu cesit filmlerde, daha o6nceki miizikli filmlerden
yararlanilmakla birlikte, dogrudan dogruya sincmanin &zellik-
lerinc gore diisiiniilmiis yapitlar ortaya koymak kaygist agir
basar. Caz miiziginin, dansin, balenin, korcografinin biiyiik yer
tuttugu; bunlardan her birinin bu alandaki ustalar eliyle hazir-
landig1; bezem ve giysilerin biiyiik bir begeniyle kullanildigi bu
film gesidi, miizigin, dansin sinemanin devinimi vercbilmekte,
dizem ve tartim yaratmaktaki ulasilmaz yetencgine bagh ola-
rak gergeklestirilir. Bundan dolayr miizikli, dansli film tiirii-
niin en basarthh ornekleri de bu gesit filmlerdir. Fakat, hemen
her vakit {istinyapim olarak c¢evrilen bu filmler, Hollywood'un
Ustiinliigiinii yitirmesiyle birlikte gittikge azalmaya, hatta yitme-
ye yiiz tutmustur.

Miizikli, danshi filmlerde cergeveleme, goriintii diizeni, alict
devinimleri, bezem, donatim, giysi, aydinlatma, renk, ses, kur-
gu biiyilk bir énem tasir. 1zlegin ikinci siraya itilmesine karsi-
lik, goriintiiniin biitiin 6biir 6geleri hemen hemen aym titizlikle
kullanilmak gerekir. Bunlara ek olarak miizik, sarki, dans us-
taligt katilir,

XI. SERUVEN FILM! TURU

Soru 83  Seriiven filmi tiiriinden ne anlamlir?

Seriiven filmi, soluk kesici olaylarin, durumlarin birbirini
araliksiz izledigi; izleyicinin bastan sona dek bunlarla oyalan-
masmm onem kazandigi yapitlardir, Seriiven filmleri, agirhigt
olan bir izlege, bir diisiinceye, goriise dayanmaz; bunlar arka
siraya itilir. Bunun yerine, izleyicinin sinirlerini etkilemek 6n
siraya gecer ve bunun igin de her sey mubah goriiliir. Cesitli
yollara basvurularak, izleyicinin siniri sonuna dek, adeta kopma
noktasina dek gerilir, sonra bu gerginlik hemen her vakit mut-
lu bir sonla giderilir. Sinemac: biitiin cabasim, izlcyiciyi bu
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siirckli gerginlik icinde tutabilecek olaylari, durumlan yarat-
maya, bunlari hizli bir tartim iginde siralamaya harcar. Ge-
nellikle gergekgi bir tutumu olmakla birlikte, seriiven filmle-
rinde, bu siirekli heyecan verici olaylar1 siralamak zorunlulugu
yiziinden, ¢ok kez de inanilmasi giic durumlara yer verilmek
gerekir. Bu gesitli filmlerde toplumsal ya da ruhbilimsel goz-
lemler yer almaz. Filinde basindan sonuna dek, distan izlenen
bir devinim vardir,

Seriiven filmlerinin can damar:1 sayilan devinimi saglamak
igin, sinemanin tasidigi biitiin olanaklardan (yani varliklarin
devinimi, alicinin devinimi, kurgudan dogan devinim) yarar-
lanilir, Kurgu, aydinlatma, degisik c¢evreler 6nem kazanir. Bu
tiirlin en sk rastlanan film ¢esidi, savas filmleridir.

XII. POL1S FILMt TORU

Soru 84 : Polis filmi tiiriiniin bashca ozellikleri ve ge-
sitleri nelerdir?

e Polis filmi: Bu gesit filmler, gizemli (esrarl)) bir
olayin aydinhga kavusturulmas: temeline dayanir. Bunu sag-
lamak icin ortaya karanlik, gizemli bir olay siiriiliir (bir cina-
yet, bir soygun, bir kaybolma...); bu olayla yakin ilgisi bulu-
nan kisiler tamtilir; bu kisilerin kuskulu olabilecck yonleri be-
lirtilir; olayin aydinlatiimasina yarayabilccek kimi ipuglan or-
taya konur. Olaylar sik1 bir mantik gergevesinde gelisir, sonun-
da bir ¢bziime ulasir. Polis filmlerinde, olayr aydinlatmakla
gorevli bir kimse (bir polis, bir dedcktif, bir gazcteci..,) var-
dir. Izleyicinin kendini bu kisinin yerine gegirebilmesine, olay1
birlikte cozebilmesine galisilir.

e Gangster filmi: Amerika’daki gangster g¢evrelerini ko-
nu alarak gelisen bir polis filmi ¢esididir. Ozellikle sesli si-
ncmayla birlikte gelismistir. Gangster filmleri, Amerikan kent-
lerini haraca kesen, kenti kendi «niifuz bolgelerine» bélen, bu
niifuz bolgelerini genisletmek icin birbiriyle zaman zaman, po-
lisle her vakit ¢atisan gangster cetelerini konu alir. Polis film-
lerinden ayri olarak gangster filmlerinde, olaylar kadar kisiler
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de oncm tasir. Kimi zaman bu 8nem, bir 6zyapt incelemesi,
gOziimlemesine dek varir. Gangster filmleri kimi zaman top-
lumsal elestiri 6zelli§i de tasir: Imsanlarin belirli kosullarda
nasil gangsterlige itildikleri anlatilir; gangsterler, yasama sava-
sim1 icinde, kendilerini cevreleyen sert kurallara bagkaldiran
umutsuz insanlar olarak cle alimir. Gangster filmleri, toplumda
degisen deger yargilarina gore, kimi zaman gangsterlerin, kimi
zaman da bunlarla ugrasan yasa adamlarinin agisindan ele ali-
nip islenir. Gngster filmlerinde, bu &zellikleri bakimindan &biir
tirlerden (aglati, dram, seriiven, destan...) Ogeler yer alabi-
lir. Bu cesit filmler genellikle gok canli, devinimli bir hava
iginde, hizli bir tartimla gelisir. Cevre, bezem, aydinlatma,
ses, devinim basta gelen Ogelerdir. Kurgu biiyitkk 6nem ka-
zanir.

e Kara film: Polis filmlerinin lkinci Diinya Savast
icinde pgelisen bir gesididir. Kara film, suglu gevresini ruh-
bilimsel &zellikleriyle yansitir, bu gevreyi ¢ok kez bu gevreden
birinin agisindan ortaya koyar. Soygun, uyusturucu 6zdek ka-
cakgilify, siddetli Olim, santaj, scks... kara filmlerin bashca
Ogeleridir. Suglular kadar bu suglularla savasan yasa adam-
larinin da olumsuz yanlan belirtilir. Gergin, bogucu, iirkiitiicii
bir hava iginde gelisir. Kara filmlerde, Gbiir polis filmi ¢esitle-
rindeki biitiin 6nemli 63eler oldugu gibi yer alir, ayrica dra-
matik yapiya temel olan izlek de titizlikle islenir.

XIII. KORKU FILMI TURU

Soru 85 : Korku filmi tiirii deyince mne anlaplu?

Bu tiir, adindan da anlasilacag gibi, izleyicilerde korku
uyandiran Kisileri, olaylart, durumlan isleyen bir tiirdiir. Kor-
kung olaylar, vampirler, hortlaklar, hayaletler, kurt adamlar,
acayip yaratiklar bu tiir filmlerin bashca Ogeleridir. Konu
genellikle karanlik, karabasanli (kabuslu) bir hava iginde, 1s-
s1iz, tekin olmayan yapilarda, yerlerde gecer. Korku filmleri
tipk1 seriiven filmleri gibi, izleyicinin sinirleriyle oynamak te-
meline dayamir. Fakat bu oynayis, heyecan yaratmaya degil,
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seyirciyi korkutmaya, yildirmaya yonelir. Nitekim korku film-
lerinin en asin gesidine yilgi filmi denir.

Korku filmlerinde makyaj biiyilk onem kazamir, Cevre,
bezem, aydinlatmanin biitiin olanaklar1 ve ses én sirada yer
alir. Genellikle diiz anlatima, yavas kurguya basvurulur.

XIV. ONCELEME FILM! TUORU

Soru 86 : Oncecleme filminin anlanm nedir?

Onceleme filminin Ingilizcedeki adi «science-fictionsdir;
yani «bilim» ile «yapmti» sdzciiklerinin birlesmesiyle kurul-
mustur. Nitekim Onccleme filmi bir yandan bilime dayanur,
bir yandan yapintiya, yaratma giiciiniin iiriinime biiyiik 6nem
verir, Onceleme filmi dendiginde de, bilimin bugiinkii veri-
lerine dayanilarak insanlarin ilerideki yilarda gergeklestirebile-
cekleri seyleri diislemek, kestirmek, onceden bilmek yoluyla
gevrilmis film anlasilir. Yani bundan on, yirmi, elli, yiizyil
sonra, bilimin ve uygulayimbilimin gelismesiyle gergeklestiri-
lebilecek seyleri bugiinden kestirmck, Oncelcme filminin konu-
sudur. Bundan da anlasilabilecegi gibi, Onceleme filmleri za-
manla sinirhdir ve bir siire sonra arttk Onceleme olmaktan
¢ikar. Nitekim bundan birkag yil dncesine dek insanlarin uzayda
dolasmalar1 bir dnccleme konusuydu, bugiin degildir; ayda ge-
zinmeleri bir Oncelemeydi, bugiin degildir. Bugiin insanlarin
Merih'te dolasmalar1 bir 6nceleme konusudur, ama belki yakin
bir gelecekte bu da oOnccleme konusu olmaktan- gtkacaktir.

Cnceleme filmlerinde bezem, donatim, makyaj ve sinema
hilelert 6n siraya geger. Genellikle diz anlatim, yavas kur-
guya rastlanir.

XV. SOYUT FILM, SALT FILM TURU

Soru 87 : Soyut film, salt film (iirlerinin 6zclliklerini an-
latr mmsumz?

Soyut film, soyut bigimlerin belirli bir anlayisla birbiri
ardindan siralanmasi; bu soyut bigimlerdeki gizgilerin ve renk-
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lerin gerek goriintiideki devinimle, gerek goriintiiler arasinda
kurgudan dogan devinimle belli bir uyusum olusturmasina da-
yanir. Genellikle bu goriintiller miizikle de desteklenir. Soyut
film, yogrumsal sanatlarin, en ¢ok da resmin soyut akimlarinin
sinemadaki devinimden de yararlanarak izleyicinin duyularmi
etkilemeyi amaglar. Bundan dolay: soyut film, ancak kendi de
ressam olan bir sinemacinin ya da ressamla siki bir isbirligi
yapan sinemacinin clinden cikabilir. Soyut filmlerin belirli
bir izlcgi yoktur, dramatik yap1 s6z konusu degildir. Cergeve-
leme, kurgu, ses ve renk disindaki sinema §Zcleri 6nem tasi-
maz. Soyut filmcinin cn biiyiik ¢abasi, kurgunun biitiin olanak-
larindan yararlanarak, yalniz gorsel degerler tasiyan ari bir si-
ncma yapiti yaratmaktir.

Salt filmde, sinemaci, disimizdaki diinyanin gergek var-
liklarindan, goriiniimlerinden, goriintiilcrinden yola g¢ikar. Fa-
kat bunlari, 6ykiili filmlerdeki gibi, mantikli bir sira iginde,
bir 6ykii anlatmak amaciyla degil, gbriintiiler arasindaki dizemli
iliskinin yol agacagi zengin cagrisimlar uyandirmak amaciyla
kullanir. Soyut filmde Onem kazanan biitinm 6geler salt film
icin de Onemlidir. Salt filmcinin ¢abasi da, soyut filmci gibi,
gorsel degerler tasiyan ari bir sinema iriinii ortaya koymaktir,

XVI. CANLANDIRMA TOUORU

Soru 88 : Canlandirma tiiriinden ne anlasilir? Hangi ge-
sitleri vardu?

Canlandirma tiirii, simdiye dek gozden gegirdigimiz tiir-
lerden kullandigi uygulayim yoniinden aynihir. Yoksa canlan-
dirma tiiri icinde, yukarida gordiigiimiiz biitin tirlerde film
cevirmek, bu tiirlerin isledigi biitiin konular1 canlandima tiiriin-
de de islemek eldedir. Oregin bir «Aslan Asker Sveyk» dram
tiiriinde gergeklestirilebilecegi gibi, canlandirma tiiriiniin can-
Iiresim, kukla, filmi, golge filmi gesitlerinde de gergeklestirile-
bilir. Canlandirma tiiriinde kovboy filmi, dnceleme filmi, korku
filmi... gergeklestirilebilir. Fakat uygulayiminin ¢ok ayn ve
gesitli olmasi yoniinden canlandirmay: ayr bir tiir gergevesinde
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ele almak zorunludur. Sinemanin temeli, kitabimizin basinda
gordiigiimiiz gibi, devinimin 6nce ¢oziimlenmesine, sonra da
bircsimine dayaniyordu. Canlandirma sincmasi disinda, bu ¢o-
ziimleme alicinin olagan g¢alismasiyla elde edilir; yani ¢6ziim-
lemeyi alici yapar. Oysa canlandirma sinemasinda devinimin
¢oziimlemesini sinemaci yapmak zorundadir. Sinemaci, bunun
i¢in devinimin diizenli araliklarla, bolinmiis pargalarini gizer
(alic1 olagan calismasinda devinimi saniyede 24 parcaya ayir-
digina gore, canlandirma sinemasinda da devinimin bir saniyesi
icin 24 pargaya ayrilmis resmi gizilir), sonra bu tek tek resim-
Jer 6zel bir aliciyla (buna canliresim alicist denir) tipki fo-
tograf aygitmin yaptig: gibi tek tek film lizerine aktarilir. Boy-
le bir film, olagan bir gostericiyle goriintiiliige yansitildiginda,
cansiz, duruk resimler tipki olagan filmler gibi bize devinimi
verir. Canlandirma sinemasinin biitiin degisik ¢esitleri, uygu-
layimlar1 temclde hep bu parcalarina ayrilmis devinimin tek
tck resmini almaya dayanir. Canlandirma tiiriinde yer alan
bashica film cesitleri sunlardir:

® Canliresim: Decvinimin pargalara boliiniip bu parca-
larin her birinin clle tek tck resimlerinin gizilmesine, boyan-
masina, bu resimlerin canliresim alicisiyla yine tek tek film
izerine saptanmasina dayanir.

® Cizem (semra) filmi: Aym uygulayimin ¢izemlere uy-
gulanmasiyla saglanir. Cizem filmleri genellikle bilimsel, uygu-
laymmsal, d3retici filmlerde kullamilir; kimi zaman &ykiilii film-
lerin percken yerleri igin de gizem filmi hazirlanir.

o Kukla filmiz Elle ¢izilen resimlerin yerine kuklalan
gecircrek gergeklestirilen film gesididir. Kuklalar, yine devini-
min pargalarim gdsterecck bicimde, bir Onceckinden hafifce de-
gisik duruma sokularak tek resimli canmlandirma yoluyla kul-
lanilir,

e QGolge film: Canliresim ile kukla filmini birlestiren
bir film cesididir. Cesitli varliklarin gdlgelerinin saydam bir
goriintiiliik tizerine diisliriilerek tek tek resimlerinin alinma-
smna dayanur.

e Alciaz film: Alicisiz filmde alicn ortadan ¢ckilir, si-
nemact, saydam yapraklar yerine resimleri dodrudan dogruya
film {iizerine cizer. Dolayisiyla alicisiz filmde filmlerin isleme-
likte (laboratuvarda) islenmesine de gerek kalmaz.
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Canlandirma tiiriinde sarkagh film, igneli yiizey... gibi
daha baska uygulayimlara dayanan film gesitleri de vardir.
Canlandirma tiirii, sinemacida her seyden Once saglam bir uy-
gulaymm, biiyiik bir sabir, biiyiikk bir resim duygusu, yogrumsal
duygu, dizem duygusu ister.
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Ugiincii Boliim

SINEMA SANATININ GELISME EVRELERI1

Soru 89 : Sinema dilinin olusumu nasil bir yol izledi?

Sinemanin ¢agdas uygulaymmbilime dayandigimi, bir biiyiik
isleyim kolu oldugunu, gelistigi iilkenin iktisadi ve toplumsal
kosullarindan etkilendigini daha &nce belirtmistik. Sinema dili
ve sanatt da biitiin bunlarin etkilerini tasir; gelismesinde, ileri
atilisinda, durmasinda ya da gerilemesinde bunlarin biiyiik etki-
leri vardir. Ote yandan, baslangicindan bugiine dek ¢evrilmis
filmlerin, hele ilk ddnemlerde gergeklestirilenlerin biiyitk kayip-
lara ugramasindan dolayi, sinema sanatinin gelisme tarihini
eksiksiz olarak izlemek hemen hemen olanaksizdir. Bundan
dolayi, ssincma sanatinin gelisme evreleri» adim tasiyan bu
bilimde, sinema dilini ve sanatimi yonlendiren dis etkenleri bir
yana birakarak, bu gelismeyi en kalin cizgileriyle &zetlemeye
calisacagiz.

Bu gelismenin basinda sinema dilini kurma cabasi gelir.
Sinemarnin ilk iki Onciisii olan Lumiére ile Méliés’dc bdyle bir
dil kurma c¢abas1 yoktur. Lumiére'in filmleri birer ikiser daki-
kalik kisa filmlerdi; ¢ogu bugiin Gzenci sinemacilarinki gibi
kendi aile yasamim yansitan gesittendi ve hemen hepsi belge-
sel tiirdcydi. Lumiére’in kendisi ve diinyanin dort kosesine ya-
yilmis olan alict ySnetmenleri gordiikleri ilging vyerleri, olayla-
r1, alicilarmi bir noktaya yerlestirerek film {izerine saptamak-
tan Oteye gecmiyorlardi.

Méliés de alicisin1 hep bir noktaya dikerek galistiniyordu.
Fakat onun yaptif1 is Lumiére’inkinden bambaskavdi. Méliés
alicinin 6niindcki bir tiyatro goriingliigiinde, goriinglilk uygula-
yimina uygun olarak diizenledigi goriingliikleri filme aliyordu.
Filmlerinin hemen hepsi, tiyatroya alinmig filmden baska bir
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nitclik tasimiyordu. Tiyatronun biitiin &geleri (bezem, mak-
yaj, oyun) Mclies eliyle sinemaya aktarilmisti. Alici, tiyatro
goriincliiviinii andiran goriingliige belli bir uzakliga dikiliyor,
bu uzakliktan hi¢ kipirdamiyor, goriingliigii bir tiyatro izle-
yicisinin goriis acismdan izliyordu. Méliés’in filmleri, tipki ti-
yatro oyunlar1 gibi ayri ayr tablolardan olusmaktaydi. Bundan
dolayr, Méliés tam bir yaratict olmasina (giinkii filmlerinin
her seyini kendisi hazirliyor, gergeklestiriyordu), dramatik ya-
piyt sincmaya sokmasina, sinemaya siiri, diisiemi (fanteziyi),
biiylik dils giiciinii katmasrna, film hilelerinden ¢ogunu ilk kez
kullanmasina, itk renklendirme islemlerini uygulamasina karsin
Lumiére gibi sinemayr bir ¢itkmaza sokmustu. Gergekte de iki-
sinin tutumunda biiyiitk bir aynlik yoktu: lkisi de aliciy1 yalniz
bir saptama araci olarak goriiyorlardi, yalmiz Lumiére dogay:
ham Ozdek olarak kulland:§1 halde, Méliés filmlerinin ham
Ozdegini kendisi istedigi gibi diizenliyordu. Sinema gergi, biri
Lumiére'in belgeci tutumu, &biirii Méliés’in Sykiicii tutumun-
dan yola cikip degisik film tiirlerine, film gesitlerine ulasacakti
ama, bu ancak bu iki ana tutum arasinda bir denge kurul-
masindan sonra olacaktt.

Bu dilin ilk yalin &rneklerini Ingiltere'nin Mans kiyisin-
daki plaj kenti olan Brighton’un, c¢ogu fotograf¢iliktan gelme
sinemacilar1 ortaya koydular. Bu yiizyilin basinda ortaya cikan
ve Brighton Okulu diye adiandirilan bu sinemacilar toplulugu-
nun fotografgiliktan gelmelerinin iki Gnemli sonucu oldu: Bi-
rincisi, film cevirimini Méliés'in kapattig1 islikten disariya, agik
havaya c¢ikardilar. Ikincisi ve daha Gnemlisi alicilarini fotog-
raf aygit1 gibi gerektikge konularina yaklastirdilar ya da konu-
larindan uzaklastirdilar. Bunun sonucu olarak da ortaya de-
gisik ¢ekimler ¢ikti. Bu gesitli ¢ekimlerin bir siraya konmasi
zorunlulugu ortaya ilkel bir kurgu o&rnegi ¢tkardi. Bas, omuz,
ayrinti ¢ekimleri stk sik kullanildi. Brighton Okulu, fotograf
aygit1, gibi aliciyt da bir yerden bir yere tasimasmm &gren-
di ve bunu tek bir &ykiiyii anlatmak icin kullandi. Boyle-
likle alict de@isik agilara, goriis noktalarina yerlestirildi. Aym
olayin de#isik actlardan, noktalardan izlcnmesi saglandi, buna
uygun olarak ilk kosut gelisim &rnckleri verildi.

Aym tarihlerde Birlesik Amerika’da E.S. Porter, Brighton
Okulu'nun gergeklestirdiklerini kendi iilkesinde uyguladi. Bu
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okulun getirdiklerine ¢evrinmeyi ekledi ve az sonra bash basina
bir tiir olarak gelisecek kovboy filmlerinin ilk &rnegini verdi.
Canlandirma sincmasinin temelinde yatan tek resimli canlan-
dirmanin ilk uygulamast da yine bu tarihlerde Amerika’da ger-
ceklestirildi.

Soru 90 : Griffith’ten 6nccki sinemamn bashca 6zcllik-
lerini anlatir misimz?

Bundan Onceki soruda gordiigiimiiz gibi, 1908 yilina ge-
linceye dek yalin da olsa sinema dilinin ilk &rnckleri verilmeye
baslanmistr. Bu dili yeni bir sanatin aract olarak ilk kez basa-
rtyla kullanan Griffith’'in ilk Diinya Savasinin baslarinda bii-
yik yapitlarini vermesine dck ortaya ¢ikan bes akim ve sine-
ma tiirii, bu dilin gelismesinde degisik, olumiu ve olumsuz
etkiler yapti. Bunlart kisaca s6yle Ozctleyebiliriz:

e Sanat Filmi: «Sanat Filmi», sinema izleyicilerinin sayi-
stmt ¢odaltmak, sinemaya sayginhk (itibar) kazandirmak ama-
ctyla ortaya ¢ikti: Sinema bir ayaktakimi eflencesi sayiliyordu.
Acaba taninmis yazarlar oyunluk yazsa, taninmis oyuncular
oynasa, iinlii besteciler miizik hazirlasa sinema soylu bir sanat
olamaz miyd:? Akim iste bunu denemeck i¢in ortaya ¢ikmusti.
Fakat tiyatrodan bir¢cok 68eyi (oyun betigi, tiyatro oyunu, be-
zem, makyaj) sinemaya tasiyan bu akim, sinemayr Méliés'den
daha cok tiyatrolastirdi. Sinema tiyatronun bir uzantist oldu.
Sanat y6niinden getirdigi baslica yenilik, filmler igin &zgiin
miizik hazirlanmasimn ilk Srnegini vermesiydi. Akimin olumlu
yonii, sanat alaninin disindayd: (aydinlarin ilgisini sinemaya
¢ekmek, izleyici sayismi artirmak, sinemayr yayginlastirmak).

e Tarihsel filmler: 1908'den sonra ltalya'da ortaya ci-
kan sonra baska iilkclere de yayilan bu tiir, genellikle Sanat
Filmi akiminin tarih konularina uygulanmasiydi. Dolayisiyla
bu akimin aksakliklarimi tasivordu. Fakat tarihsel filmlerin cev-
resi, Sanat Filmi’'nin tiyatro goriingliigii gibi dar deg@ildi. Sine-
may: yeniden acik havaya ¢ikariyordu. Bundan baska bezem,
giysi, kalabalik figiiranli goriingliikler ilk kez tarihsel filmlerde
degerlendirildi. Filmlerin uzunluklarinin artmas: sagland.

e Bolitklii filinler: Gazetelerde ¢ok tutulan tefrika ro-
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manlarin ya da her hafta formalar halinde yayimlanan ro-
manlarin sinemaya aktarilmasiyla ortaya ¢ikti. Bu filmler, ta-
rihsel filmlerin agik hava bezemlerini bu kez cagdas kentlerin
sokaklarina, caddelerine tasidi, dogal bezemler 6nem kazandi.
Bu dogal bezemler arasinda, taminmamis oyuncularm dogal,
gercekci oyunlann degerlendirildi. Filmlerde hizh bir tartum,
canh bir anlatim ortaya ¢ikti. 1lk polis filmleri, seriiven film-
leri, korku filmleri &rnekleri verildi.

e Giildiirii filmleriz 1lk kez Fransa'da ortaya g¢ikan giil-
diirii filmi ¢alismalari, bash basina bir okul olusturacak olgiide
gelisti. Bu giildiiri okulu, filmleri, Sanat Filmi’'nin sinemayi
soktugu tiyatro ¢ikmazindan kurtardi. Giildiiri filmleri boliik-
li filmler gibi agik havada, dogal bezemler arasinda gevriliyor-
du. Cesitli komik tipleri canlandiran yetenekli oyuncular sine-
maya daha yatkin bir oyun tarzim gelistirdiler. Kovalamacaya
biiylik yer verilmesi, filmin canliligini, tartimim boliikli film-
lerden de ¢ok artirdi. Yavas yavas, kaba giildiiriiden ruhbi-
limsel, toplumsal gozlemlere dayanan giildiiriiye dogru gelisme
basladi. Bu durum, ulusal giildiirii okullarinin ¢ikisin1 saglad,
Nitekim Fransiz giildiirii okulunu, Amerikan gildiirii okulu
izledi. Bu okulda savruklama gesidi biiyiik dnem kazandi, film-
ler bas dondiiriicii bir tartima ulasti. Sinemada cinsel gekici-
likten ilk yararlanma o&rnekleri ortaya kondu.

e Kovboy filmleri: Amerika, kovboy filmlerini gelisti-
rerek bu yeni tirii sinemamin vazgegilmez bir tiirli olarak
koklestirdi. Kovboy filmleri, sinemaya dramatik yapiyi, insanin
insanla ve dogayla gatismas: izlegini, dogay1 ve halkbilimi dcger-
lendirme olanaklarini kazandirdi, 1lk destan §rnekleri bu tiirde
yer aldi.

Soru 91 : Grilfith’in sinemaya getirdikleri nelerdir?

Griffith, 1908'den sonraki gelismesini gbzden gegirdigi-
miz bu donemi dogrudan dogruya yasadi; 1908'den 1912'ye
dek, haftada bir 300 metre uzunludunda olmak iizere 400'den
fazla film cevirmisti. Bu ¢ahsmalar Griffth'in hem 6biir sine-
macilarin katkilarint izlemesini hem de kendisinin yeni katkt-
larda bulunmasmi sagladi. Boylelikle Griffith, Brighton Okulu’
nun, Porter'in sinemaya getirdiklerini daha gelistirdi, bunlart
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dizgeli (sistemli) bi¢imde kullandi. Griffith en degisik ¢ekim-
leri birbiri ardindan siraladi; bas gekimlerini, ayrinti ¢ekim-
lerini dramatik etkileriyle degerlendirdi; agi-karsi agiy1 sine-
maya soktu; alictyt yalmz gesitli yerlere dikerek g¢alistirmakla
kalmadi, kaydirmayr da uygulad:, hatta gercktiginde bu kaydir-
may: aliciyr balona yerlestirerek gergeklestirdi. Kurgunun gerek
devinimi gerek tartimi, dizemi saglamakta, gerek anlatimi ger-
¢eklestirmekte, gerekse dramatik etki yaratmaktaki ilk basarili
orncklerini Griffith verdi. Griffith filmlerinin ¢ogunda kosut
kurguyu, gittikge hizlandirilmis kurguyu kullandi; noktalama
islemlerini yerli yerinde uygulamanin Grneklerini verdi. Boyle-
likle, sinemanin bir anlatim araci oldufu ilkesinden yola g¢ikan
Griffith, bir anlatim araci olarak sinemanin kendine &6zgii bir
dili olmas:t gerektigi sonucuna vard: ve biitiin ¢abasim1 bu dili
yaratmaya yoneltti. Bu dili olgunlastiran Griffith, dolayistyla
sinemay: bir sanat niteligine ulastirdi. Nitekim 1915’te gevirdi-"
gi «Bir Ulusun Dogusu» ile 1916°da ¢evirdigi «Hosgoriisiiz-
lik» sinemanin arttk bagimsiz, kendine 6zgii bir sanat oldugu-
nu kanitlayacak nitelikteydi.

Soru 92 : Sessiz sinema sanatimn bashica asamalann han-
gileridir?

Griffith'le sanat niteligine kavusan sinema, 1927 yilina
dek sessiz, bir siire arayazilardan yararlanan, fakat biitiiniiyle
goriintiilere dayanan bir sanat olarak olgunlasmasint siirdiirdii.

o Amerikan giildiiriisii ve Chaplin: Scnnett’in okulu ¢ok
degisik tipler, kahkaha tufani yaratan giiliitler, bas dondiirii-
cii bir tartim, akrobasiye dayanan devinimlerle siirdii. Fakat
bir yandan da savruklamadan gergek giildiiriiye dogru yonel-
di. Bu gergek giildiiriiniin en biiyiik sanatgis1 Chaplin'di. Chap-
lin insan yaradilisinin gozlemine ve toplumsal bozukluklarin
clestirisine dayanan, sokaktaki kiiciik adamin haklarimi savu-
nan, insancil boyutlu bir giildiiriiyii gergeklestirdi; aym za-
manda sinemay1 yiginlarin gozdesi yapti.

e fsve¢ Okulu: Doganin basli basina bir 6ge olarak
sinemaya yerlesmesini, doga ile insanlar arasindaki savasimimn
bir dram Ggesi olmasmu sagladi. Cergeveleme, goriintii diizen-
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lemesi, goriintii giizelligi ilk kez bu okulda degerlendirildi.
Sinemaya &zgii, tiyatrodan ayr1 bir oyunun ilk basarili drnckleri
verildi. Destan, sdylen, halkbilim, diislem, siirin sincmadaki ba-
sarth uygulamalar1 gergeklestirildi. Cinselligin sinemada nem
kazanmas! saglandi.

e Disavurumculuk: Savastan 6nce Almanya'daki biitiin
sanat dallarini saran disavurumculuk akimi, sinemamin olanak-
larin1 kendine hepsinden yatkin gordii. Ciinkii disavurumculuk,
dis diinyanin gergeklerine yiiz ¢eviren, bu gergekleri kendi ka-
fasinda ezip biizen, tiirlii kiliklara sokan, bi¢imlendiren sanat-
¢illarin tutumunu yansitiyordu. Sinema ise buna ¢ok elverig-
liydi: Mercegi, dis diinyay: istendigi gibi degistirebiliyordu; si-
ncma hileleri en akil almaz sonuglar saglayabiliyordu. Fakat
disavurumculuk sinemanin gereklerine uymayi degil, sincmaya
kendi amaglarina uydurmay: gézetmekteydi ve bu amaglar sine-
maya stk sikk aykiri diisiiyordu. Boylelikle disavurumculuk si-
nemaya yabanci Ogeleri sinemaya aktardn: Tablo gibi yapilmis
boyama bez bezemler; alicimin Oniinde tiyatro goriingliigi gibi
diizenlenmis goriingliikkleme; tizecrine basa basa gergeklestirilen
agdah bir oyun; yerinden kipirdamayan bir alici. Tipki Mé-
liés gibi, alictmin yalmiz bir kayit arac1 gibi 6niinde diizenlen-
mis goriingliigii saptamasmi amaglayan disavurumculuk sine-
may1 bir kez daha tiyatrolastirmisti. Fakat, dikkatli gozler si-
nemaya yabanci diisen bu akimdan olumlu sonuglar ¢ikar-
masini bildiler. Aydinlatmanin dramatik bir 68e olarak kulla-
milmasi, bezemin dram O6gesi olmasi, bezem ve aydinlatmayla
insanlarin ruhsal durumlarim yansitmak bu akimdan 6grenildi.
Disavurumculuk aynt zamanda korku filmi tiiriintin gelismesini
de saglad.

e Alman gercckeiligi: Disavurumculuga tepki olarak do-
gan bu akim, tam tersine giinliik olaylari, her giiniin gergek-
lerini, sokaktaki adamin giinliikk dramlarini isledi. Tema &nem
kazandi. Alct yeniden devinim kazandi. Oznel anlatisin ilk
ornckleri verildi. Oyun yalinlasti. Fakat bu gergekgilik tiyatro
etkisinden tam olarak kurtulamadi Zaten sincmadaki Alman
gergekgiligi, tiyatroyu gergekgilife kavusturmak isteyen «kam-
merspiel» akiminin goriinglitkten goriintiiliige aktariimasiydi.

e Fransiz izlenimciligi: Aydinlarin, sinema elestirmen-
lerinin, kuramcdarimin onciilik ettikleri bu akim, sinemada
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ruhsal durumlara, anilara, dislere ilk kez biiyiik yer aytran,
bunlan1 sincmanin olanaklariyla vermeye galisan bir sincma
okulu olarak ortaya ¢ikti. Dolayisiyla bicimbozumu, bindirme,
ortii, bulanik goriintii gibi sinecma oOzelliklerini bunlari yansit-
makta kullandi. lzienimciler yogrumsal degerleri on siraya ge-
girdiler; genis goriintiiliigiin ilk basarth dencmeclerini gergek-
lestirdiler. Fakat bu akimin Fransiz yazin gelenegine fazla
bagh olmast kimi zaman sinemay1 yazinin etki alanina soktu.

® Oncii sinema: Fransa’da beliren ve kisa zamanda
obiir iilkelere de yayillan bu akim, yazin ve yoprumsal sanat-
larda ortaya ¢tkan gergekiistiiciilik, gelecekgilik, kiipgiiliikk, da-
dacilik akimlarmin sincmaya yansimasiyla olustu.  Yazarlar,
ozanlar, ressamlar kendi alanlarindaki tasarilarini sinemanin
olanaklariyla islemeye koyuldular, Oncii akiminin Omrii kisa
oldu ve pck fazla bir sey de getirmedi. Ama sinemanin ¢ok
genis bir deneme alam oldugunu ortaya cikardi; sinemaya siir
yoniinden varsillik kattr; goriintii yogrumsalliginin, dizemin,
kurgunun daha iyi degerlendirilmesini sagladi. lleride bash
basina bir tiir olarak gelisen canlandirma sinemas: éncii sine-
manin denemelerinden gok yararlandi. Sesli sinemadaki miizik
ile goOriintii birliginin kurulmasi da ©Oncii sinemaya ¢ok sey
borgludur.

® Chaplin. Stroheim. Flaherty: Amerikan sinemasinda
galisan, fakat bagimsizliklarimi titizlikle koruyan bu iig¢ sine-
maci, ayr1 ayn yollardan sincmaya katkida bulundular. Chap-
lin her seyini kendi hazrladigi giildiiriilerinde sinema sanatina
yeni olanaklar getirmedi ama buna karsibk kendi oynamayip
yonettigi «Parisli Kadinoda goriintiilerin ¢agrisim giiciinden,
cekimler arasindaki iliskiden yararlanarak, en az cabayla cn
¢ok sey anlaitmanin giizel bir 6rnegini ortaya koydu. Strohcim,
anamalc1 (kapitalist) toplumda, gesitli baskilar altmda sine-
manm o vakte kadar ulasabildigi en Odiinstiz (tavizsiz) bir
tutumla bu toplumun goriintiilife yansimayan yiiziinii goster-
di; icinde yasadig1 toplumun ve insanlarin cn kirli yonlerini ti-
tiz bir gergekgilikle ortaya koydu. Flaherty ger¢ek belgesel fil-
min ilk bilyik sanatgisi olarak cle aldigi gevreyi ve insanlan
once uzun siire onlarla birlikte yasayarak incelemcnin, gozle-
menin, ancak ondan sonra bu gevreyi ve insanlart giinliik ya-
samlarinin dogal akisi iginde vermenin gerektigini gosterdi.
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¢ Sovyet gercekgiligi: Griffith’in baslattif1 sessiz sinema
sanatini, yepyeni bir sincma okulu olan Sovyct gergekgiligi
doruguna eristirdi. Griffith'in getirdikleri, Sovyetler Birligi'nde
oOnce laboratuvar dencyleriyle varsillastirildt ve saglam temcl-
Ierc oturtuldu. Kulesov kurgunun ilk eyasalarismi buldu, film-
scl uzamla [ilmscl zamanin nasil yaratilacagim saptadi. Vertov,
«sinema goz», ssinema gergcek» uygulamalariyla sincmay: ken-
dinc yabanci biitiin 6gelerden kurtarmaya galistt. Alictyr soka-
ga, okullara, iiretimliklere gétiirdii; yeni bir toplum yaratan
insanlar bu yaratma siireci icinde, dogagtan (irticalcn) saptama-
mn Orncklerini verdi. Eisenstein, Pudovkin ve Dovjenko'nun
calismalart da bunlara cklenince Sovyet sincmast sessiz sine-
maya su katkilarda bulundu: Vertov'un yalin gergekgiliginden
Dovjenko'nun lirizmine dek uzanan gergekci tutum; toplumsal
izleklerin agirhk kazanmasi; kendisini ve gevresini degistirme
c¢abasindaki insanlarin, topluluklarin anlatilmast; sinemanin
hem devrimin tamig1 hem de devrimci bilinci giiglendirme aract
olarak kullanilmasi; kurgunun basli basmna bir kuram (naza-
riye) olarak gelistirilmesi; kurgunun, izleyiciyi belli bir sonuca
dogru yoneltme giicliinli kazanmasi; goriintii, goriintl icerigi
ve kurgu arasinda ayrilmaz bir bag olusturulmast.

Sora 93 : Sesin sinemaya katlmasi ne sagladi? Ne gibl
degisikliklere yol acti? Sesli sinemanmn ilk yil-
lan nasil gegti?

Sesin sinemaya katilist isleyimi altiist ettigi kadar sinema
sanatinda da sarsintiya, bocalamaya ve koklii degisikliklere
yol acti. Kendine 6zgii kurallariyla olgunlasma donemine ula-
san sessiz sinema sanat1 ycpyeni bir déneme girdi. Ses, doganin
vazgecilmez bir 6gesi olarak goriintiiyii varsillastirmakla bir-
likte birgok estetik sorunlarin ¢oziilmesini gerektirdi. Bu so-
runlarm hepsi de aym kolayhk ve hizla ¢oziilemedi. 1k yil-
larda sesli sinema uygulayimi heniiz gelismediginden, sessiz-
Ienmis alicilar bulunmadigindan alicilar  yalmz merceklerinin
oniinde ufak bir deligi olan odaciklara yerlestirildi, Méliés'in
alicisindan bile kotiiriim duruma gegti. Arayazilar ortadan kalk-
ti, bunun yerini soziin egemenligi aldi. Kurgu soze, yani ger-
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¢ck zamana baglandi. Cekimlerin gesitliligi, canlihfi kalmadi,
S6ylesme, oyunluk Onem kazandi; sdylesme yazarlari, oyun-
luk yazarlart 6n siraya gegti, fakat bunlarin hemen hepsi ti-
yatrodan gelmekteydi. Zaten sesli sinemayla birlikte tiyatro ya-
zarlari, oyunculari, yonetmenleri sinemaya dolmuslardi. Sinema
bir kez daha goriingligiin egemenligine gegti. Tiyatronun eski
yeni biitin dagarcigr goriintiiliige aktanldi. Dilin ortaya ¢i-
kardigr engeli asmak igin, ayni filmin cesitli dillerde gevirimleri
yapidi Sinemamn tiirleri, sesle iliskilerine gére yeniden bir
Onem sirasma dizildiler, Birlesik Amerika’da miizikli, dansh
filmler, gangster filmleri, Amerikan giildiiriisii, savruklama,
kovboy filmleri, korku filmleri onem kazandi. Fransa’da bul-
var tiyatrosunun vodvilleri, giildiiriileri, Orta Avrupa‘da (Al-
manya, Avusturya, Macaristan) opera, operet, miizikli giildii-
riller birbirini kovaladi. Ses ayni zamanda canliresimin ve bel-
gesel filmin de gelismesini sagladi.

Sesin sinemaya getirdigi bu kargasalik ve saskinlik, bir-
ka¢ yil gecince yavas yavas azalmaya, scsle goriintii arasinda
«baris igindc birlikte yasama» kurallar1 bulunmaya baslandi.
King Vidor dogal seslerin miizikli bir bezem olusturmasini,
miizigin goriintiilerle uwyusumunu basariyla denedi; Pabst sar-
kilarin goriintiilerle karsisiiriimiinii gergeklestirdigi gibi, aliciya
scssiz snemadaki canliligmi kazandirdy; Clair aynr scyi istelik
bir savruklama kadar devinimli bir konuda gergeklestirdi.

Soru 94 : Ikinci Diinya Savasina dck sinema ranatmn
evrimi nasil bir yol izedi?

o Amcrikan sinemasi: Scsin ve Ozellikle s6ziin tiyatro-
dakinden ayn nitelik tasidigi anlasilinca, tiyatrocularin yerini
yazarlar, gazetcciler aldi, oyunluk yazari-ySnctmen giftleri or-
taya ¢ikti. Dramatik yap1 6nem kazandi. Amerika'nin gegirdigi
toplumsal sarsinti toplumsal sorunlarin ecle alinmasini sagladi,
Savruklamamn taninmis sanatgilarindan ¢ogu seslnin ilerleme-
siyle ortadan silinince, sesliye yatkin yeni giildiirii sanatgilari
ortaya ciktilar. Miizikli dansh filmler, gangster filmleri, kovboy
filmleri, Amcrikan giildiiriisii, hafif giildiirii, korku filmleri en
gbzde tiirler olmak niteligini siirdiirdii.  Basarnisiz olmasina
karsm yeni g¢ikan renkli film islemi (Technicolor) o&zellikle
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canliresmin atilimina olanak kazandirdi. New York’ta kiime-
Ienen bir belgesel filmciler toplulugu Flaherty’nin agtift cigin
siirdiirdiiler. «March of Time» dizisi, dergi-film ¢esidine can-
Lilik getirdi.

e Fransiz sincmasi: Bu iilkede de yazarhktan, gazeteci-
likten gelen oyunluk yazarlari, bazi yonctmenlerle siirckli ola-
rak isbirligi yapan giftler olusturdular. Ustelik bu oyunluk ya-
zarlann yasadiklant toplumla, ¢agla yakindan ilgiliydiler. Sine-
may! tiyatrocularin clinden kurtaran bu oyunluk yazarlari si-
nemaya bilinglilik kazandirdilar. Bunun sonunda Fransiz si-
nemasma oOzgil bir ozansi ger¢ekgilik akimi ortaya ¢ikti. Bu
akim i¢inde Fransiz orta sinifin, is¢i simifinin sorunlan islendi.
Film miiziginin basarilh 6rnekleri ortaya kondu.

e Sovyet sinemasi: Sessiz Sovyet sinemasinin gergekgi
gelenegi bashca ustalar ecliyle sesliye basariyla ayak uydurdu.
Fakat 1936’dan sonra ortaya siiriilen resmi sanat goriisiiniin
baskilar1 sessiz sincma donemindecki genel basarinin siirdiiriil-
mesini giiglestirdi. Buna karsin savas oncesi donemini kapatan
«Aleksandr Nevskiy» ilc Eiscnstcin gorscl-isitsel uyusumun cn
iyi Ornegini verdi, sessizdeki kurgu ustaligimin seslide uygulan-
masint gergeklestirdi.

¢ Ingiliz belgesel okulu: Ingiltere’de Gykiilii filmin Snem-
li bir gelisme gostermemesine karsihk verimli bir belgesel film
okulu ortaya ¢ikti. Cagdas toplumsal sorunlar insancil bir
agidan ele alan, bu sorunlarin mutlaka ¢bziilmesi gerektigine
izleyicileri inandirmaya calisan bu okul, daha onceki belgesel
film deneyimlerinden, gergekgi sinema Orncklerinden yararlan-
di; dogal gevreyi ustalikla yansitmak, insam bu dogal cevre
icindcki giinliik savasimiyla cle almak, ses-goriintii uyusumu
denemelerine girismek, kurguyu seslinin olanaklariyla yeniden
degerlendirmek, etkileyici bir dizem saglamak gibi katkilarda
bulundu.

Soru 95 : Savastaki sinemamn en belirgin ozcllikleri ne-
lerdi?

tkinei Diinya Savasi sirasinda sinemanm en biiyiik 6zel-
ligi, sinemanin halk yiginlarim etkilemek amaciyla, o zamana
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dek gorilmemis olgiide bir propaganda araci olarak kullanil-
masi oldu. Sinema tam anlamyia «askere alinmisti» ve ideo-
lojik savasta bag silahti. Goériintiiniin biitiin olanaklari, yigin-
lar1 koguilandirmak amaciyla Kulianudi. Savas tileri, pio-
paganda filmleri, haber filmleri, derleme filmler ile belgesel tiir
biitlin &biir tiirlerin oniine gegti. Obiir tiirlerin gogu da, za-
man zaman yari belgesel film kiligina da biiriinerck bu savasa
katildilar.

ingiltere ile Sovyetler Birligi belgesel tiirdeki dencyimle-
riyle boyle bir g¢alijmaya zaten hazirhkliydilar. lngilierc de
savasaa angitere’'mn turiu ydnlerini yansitan ¢ok basarilt film-
ler gevrildi. Belgesel filmin, geleneksel olarak simirh olan izie~
yicisi yerinc gems yiginlara yonclmek zorualulugu yari belge-
scl filmlerinin gogaimasina yol agti. Bu da Ingiliz sincmaciiari-
nin ozellikie savasin sonunda ve savastan sonra belgeci Gzel-
likler tasiyan &ykulii f:lmiere sarsinusiz gegmelering sagladi.

Sovyetler Birligi, 1ngiliz belgesel sincmacilarina kosut bir
gelisme gosterirken, Birlesik Amerika fazla hazirhkli bulun-
madig1 bu alanda, Hoilywood lu sanaigilan1 askerc alarak agigi
kapatmayi dencdi. Fakat bunda yalmz Frank Capra'nin yo6-
ncumindeki «Nigin Savagsiyoruz?» dizisi, derleme filmlerin ku-
rucusu Sovyet sinemacist Ester Sub’un dencyiminden yarar-
Janarak bu tiirii varsillastirdi, bir yandan da g¢ogu diisman
iilkelerde gevrilmis naber ve propaganda filmlerini bu derle-
me filmler iginde wustalikla kullanarak, sinemanmin ne denli
iki tarafi keskin bir kilig niteligi tasidigimi agiklikla ortaya
koydu: Ayni goriintiiler, usta bir kurguyla gevrilislerindeki ama-
cin tam tersine kullanilabiliniyordu.

Oykiili film alaninda bu dénemde gergeklestirilen cn 6nem-
li film «Yurttas Kanenrdi. «Yurttas Kanc» tipki Griffith’'in «Bir
Ulusun Dogusu», «Hosgoriisiizliikeii, Eisenstein'in «Potemkin
Zirhlisi» gibi gigir agan yapitlardandi. Ruhbilimsel bir ¢éziim-
lemeden yola gikan, toplumsal elestiriye ulasan Welles, kendin-
den 6nccki sinemanin deneyimlerini ustaca birlestiriyor, kendi
buluslanyla da varsillastirarak sesli sinemaya yeni bir katkida
bulunuyordu. Geriye doniislerin filmin dogal akisina baglana-
rak yapilmasi; nesnel ve oznel anlatisin yerinde kullaniimasi;
derinlemesine goriintiiniin yeni bir uygulayimla gergeklestiril-
mesi, buna bagh sanat sorunlarimin degerlendirilip ¢oziime ulag
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tirlmasi; noktalama islemlerindeki kestirmelik; sese iicboyutlu-
luk kazandirma; sdylesmenin giindelik yasayistaki dogalliga ulas-
tirilmast bu katkinin baglica yonleriydi. Amerikan sincmasi, diin-
yanmn bu kanl ¢atismasinin etkisiyle, siddeti, sadizmi, Sykiilil
filmlerde biiyiik 6lgiide kullanmaya baslad: ve bu &3eler en ¢ok,
yeni ortaya ¢ikan kara film gesidinde yer aldi

Soru 96 : Savas sonras: sinemasinda sanat yiniinden nasi
bir gelisme ortaya ¢ikti?

Bu soruyu yanitlandirmadan &nce, savas sonrasinda sine-
manin gegirdigi onemli degisiklikleri kisaca 6zetlemek gerekir.
Ciinkii sanat yoniinden gelisme biiyiik olgiide bu degisiklikler-
den dogdu: Sinema birkag biiyiik iilkenin tekelinden ¢ikti; ba-
gimsizligina kavusan her iilkenin ulusal sinemast oldu; iilkcler
arasinda sinema aligverisi ¢ok hizlandi, ortakyapimlar artti, si-
nemanin sinir tanimazhigi daha da belirginlesti; sayilan gittikge
artan uluslararasi film senlikleri bu aligverisi daha yararl, daha
etkili bicime soktu; televizyon baslangicta sinema isleyiminin
bilyiik bir sarsint1 gegirmesine yol agti, fakat sonra verimli bir
isbirligi baslads; bos film duyarliklarmin artmasinda, merccklerin
gelismesinde, renkli filmde, alicilarda, seslendirme islemlerinde,
genis goriintiiliikk iglemlerinde biiyiik ilerlemeler ortaya ¢ikti ve
bu yeni uygulayimmsal olanaklar sinema sanatina yeni katkilarda
bulundu.

e Yeni Gercckeilik: Savas sonundaki ilk biiyiikk sinema
olay: Italya’da Yeni Gergekgilik akiminin ortaya ¢ikisiyd. Italyan
sinemacilari, uzun siiren bir baski ve suskunluk déneminden
sonra kendilerinden onceki gergekgi akimlardan gikarilacak ders-
leri degerlendirerek bunu kendi toplumlarinin en dnemli sorun-
larina (bask:i ySnetiminde yasayis, savas, direnme, savas sonra-
smin getirdigi sorunlar...) uyguladilar, ¢aginin tamig: olan bir si-
nema akimim gelistirdiler. Yeni Gergekgiligin bashica ozellik-
leri sunlardi: Toplumsal sorunlara 6nem vermek, ulusal yasayisi
biiyiik bir diiriistliikle, insancil bir tutumla yansitmak, bu so-
runlan1 kendi dogal gevresinde cle alip islemck; dar biitecli, en
kiigiik ¢evirim takimiyla g¢alismak; ugrasman olmayan oyuncu-
lara biiyiik yer vermek; dramatik yapryr yasamm dogal akisina
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uydurmak; yapmaciksiz, yalin bir anlatimdan yararlanmak; si-
nema hilelerinden, ustalik gosterilerinden kagmmak; oyunculara
kendi yasayislarini canlandirmakta bilyiik 6zgiirliik tammak; s6y-
lesmenin 6nemli boliimiinii oyuncularin kendilerinin bulmasini
saglamak, siyah-beyaz filmden yararlanmak. Yeni Gergekgilik
akimi dramatik yapmin giinliik yasayisa tip1 tipina uygun diis-
mesini saglamak igin yerinde incelemeye, dogaglamaya genis yer
verdi. Dogal bezemler, disarida gevirim énem kazandi. Konunun
islenisine uygun olarak toplu ¢ekimler, boy g¢ekimleri én si-
raya gegti. Italyan Yeni Gergekgiligi, sinemaya yeni baslayan
ya da yapima yeniden dénen ufak iilkelerde, bagimsizlifina yeni
kavusan iilkelerde biiyiik etki yapti. Her iilke (Birlesik Amerika,
Japonya, Hindistan, Ispanya, Latin Amerika iilkeleri) kendine
Ozgii bicimde Yeni Gergekgiligi degerlendirdiler.

e Genis goriintiiliikkler: Telcvizyonun rekabetiyle ve daha
baska nedenlerde genig goriintiiligiin gesitli islemlerini birbiri
ardindan piyasaya siiren Amerikan sinemas: ve az sonra Gbiir
sinemalar, yeni gergeve oranlarmin ortaya c¢ikardigi sorunlari
¢bzmek gabasi igine girdiler. Tipki seslinin ortaya ¢ikisindaki gi-
bi, bir bocalama, sarsinti doneminden sonra genis goriintiilik
islemleri yavas yavas sanat yoniinden ¢6ziime ulastirildi

e Ozgir Sirema: Televizyonu siirekli olarak yayinda
kullanan ilk iilke olarak Ingilterc, bu yeni aracin ve yeni ger~
cekgiligin etkisiyle, isleyimden bagimsiz bir sinema akimi olan
Ozgiir Sinema’yr 1956'ya dogru ortaya ¢ikardi. Bagimsiz, ufak
gevirim takimlarmn, tasinabilir ufak alicilar, ses aygitlanyla,
gevirim kosullarinin yetersizligine aldirmaksizin, evlerde, sokak-
larda, okullarda, dans salonlarinda, meyhanelerde giinliik yasayist
kendi dojal akisi iginde saptamasi Ozgiir Sinemanin baslica
ozelligiydi. Televizyon ile sinema uygulayim ve sanatini ilk
bagdastirma denemeleri bu akimla ortaya ¢ikt1, bunu aynm 6zel-
likleri gostercn New York Okulu (ABD) izledi. Sesin goriinti
denli serbestlikle alinmasi, alicinin elde tasimp biitiin devinim-
lerini, kendini tasityanla birlikte yapmasi, kurgulamanin biiyiik
boliimiiniin ¢evirim sirasinda gergeklestirilmesi ileriki galismalara
ornck oldu.

e Yeni Dalga: Fransa’da 1958 dogru ortaya ¢tkan Ye-
ni Dalga akimi Ozgiir Sinema akiminin uygulayimlarindan ya-
rarlandi; Ucuz, dar biitgeli, ufak gevirim takimli, yildizsiz, esten
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dosttan derlenmis oyunculu, sokakta ¢evrilmis, ufak alicith film-
ler. Bununla birlikte Yeni Dalga’nin baglica sanatgilarinin ¢ikis
noktalari, tutumlari, sanat goriisleri Ozgiir Sincma’dan ayniydu.
Yeni Dalga, aliciy1 bir kalem denli 6zgiirce kullanmak gerektigini
savunan «alici-kalem» goriisiine dayamiyordu. Oyunluk yazan
ve benzerleri aradan gikmali, tek yaratici olarak yonetmen kal-
maltydi. Dramatik yapi, insan eliyle kurulmus diizmecce bir
Oykii iizerine kurulmamaliydi; mantikhi bir sira izlemesi zorunlu
degildi; gilinlik yasam nasil mantikli sira izlemezse, nasil bek-
lenmedik olaylarla doluysa sincmaci da filme aym yapiy1 ver-
mcliydi. Bundan baska Yeni Dalga toplumsal sorunlardan ¢ok
insann i¢ diinyasina yonelmekteydi; bu i¢ diinya da yine mantik-
I1 bir kurulustan uzakti. Boylelikle Yeni Dalga'nin filmleri, ge-
lencksel dramatik yapidan ayrilan, ¢agrisimlara Onem veren,
gergek zamanla oynayan, agilma ve kararma, zincirleme gibi
noktalama islemlerini ortadan kaldiran; kurguyu da dramatik
yapmnin bu yeni bigimini destckleyecek yolda kesik kesik, bekle-
medik carpict ¢ekimlere dayandiran yapitlardi. Yeni Dalga'nin
sagladigt Onemli bir degisiklik, cinsel tabulara da ilk biiyiik
darbeyi indirmesi oldu.

e Dolaysiz Sinema: Ozgiir Sincma'dan daha biiyiik 6l-
giide tclevizyonun sinemayla bagdastirilmasim saglayan bir akim
olarak Yeni Dalga’yla aym siralarda Birlesik Amerika ve Kana-
da'da ortaya ¢ikti. Bir yandan televizyonun canli yaymn yapan
elektronik alicisinin uygulayimina, bir yandan televizyon igin
hazirlanan filmlerin uygulayimina dayaniyordu. Bu yonleriyle si-
nemada oteden beri var olan haber filmlerinin, 6biir belgesel
film gesitlerinin deneyimlerinden de yararlaniyordu. Dolaysiz
Sinema, goriintii ile sesin olayin ortaya ciktigi sirada birlikte
alinmasina, olayin «duman iistiindeyken» saptanmasina biiyiik
oénem verdi. Televizyon filmi galismasina uygun olarak aym an-
da olay1 degisik agillardan saptamasimi Ongordii. Yonetmen ile
alici ySnetmeni aym kiside birlesti. Yonetmen-alici yonetmeni,
kurguyu, daha filmi gevirirken, gevirim sirasinda gergeklestir-
meye calisti. Aym yontemleri yine aymi yillarda Fransa'da bu-
dunbilimciler kendi arastirmalar icin biraz degistirerek kullan-
maya basladilar. Vertov'un Sinema-Goz, Sinema-Gergek’inin Do-
laysiz Sinema uygulaymmiyla birlesmesinden olusan bu yeni Si-
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nema-Gergek, toplumbilimcilerin de katilmasiyla toplumbilim so-
rusturma aract kiligina biiriindii.

e Antonioni. Resnais. Bergman: Yeni Gergekgilikten Ye-
ni Dalgaya ve oradan 1960’a dck uzanan bu gesitli akimlarin
getirdiklerini iki ayr1 yonde, Antonioni ile Resnais’'nin yapitlar:
bir biresime ulastirdi. Belge filmcilikten, Yeni Gergekgilikten ge-
Ien Antonioni’nin biiyiik katkisi, gelencksel sinemaya 6zgii dra-
matik yapiyt degistirmesi oldu. Gelenekscl sinecmanin biitiin ¢a-
basi bir konu diizmeye, bir dykii anlatmaya yoneliyordu. Konu-
nun S6nemli bir noktasindan yola ¢ikiliyor, konu ilerledikge dii-
gtimler atiliyor, sonra bu diiggiimler ¢oziilerck konu bir ¢oziime
ulastirtliyordu, hatta ¢cok kez «kissadan hisse» ¢ikariiyordu. An-
tonioni'nin dramatik yapisi, yasamin giinlikk akis1 igindcki her-
hangi bir noktadan yola ¢ikti, bu akis1 oldugu gibi yansitmaya
calistt. Bu akis i¢inde, gelencksel sinemada oldugu gibi mutlaka
bilyiik olaylar, 6ncmli durumlar, olaganiistii davranislar yer
almaz; tersinc giinliik yasayista cn ¢ok rastlanan ufak, ¢ok kez
anlamsiz sayilabilecck davranislar en biiyiik yeri tutar. Antoni-
oni, gelencksel sinemada ayiklanan giigsiiz zamanlari, giligsiiz
durumlari, tam tersine, degerlendirmeye galisti. Filmlerinin bi-
tis noktast da tipki ¢ikis noktasi gibi, kahramanin yasaminin
herhangi bir noktasiydi. Antonioni dramatik yapidaki bu kokli
degisikligin yant sira gagdas Bati toplumundaki insanin buna-
Iimina biiyiik énem verdi, bu bunalima yol agan nedenleri ¢6-
ziimledi. Filmlerinde c¢ergeveleme, o6zcllikle derinlemesine go-
riintii, goriintii yogrumsallig: titizlikle durulan 6gclerdi. Kurgu
bu yeni dramatik yapinin nabiz atisma ayak uydurdu. .ntonio-
ni’nin filmlerinde miizik de dramatik yapinin giiclii ya da giic-
siiz noktalarina gore nitelik degistirmeyen bir yolda kullanildi.
Yine belge filmcilikten gelen ve Yeni Dalga’dan gegen Resnais,
bir yaniyla da «yeni romansa bagliydi. Antonioni’nin davranis-
lar sincmasina ck olarak Resnais dramatik yapinin ayrica ani-
lar, diisiinceler, cagrisimlar, diislerle de bigimlenmesi gerektigini
ortaya koydu. Gelencksel sinemanin mantik sirasi izleyen, dii-
zenli, dengeli yapist yerine kisilerin ruhsal durumlanyla giinlikk
gergeklerin, anilarla gagrisimlarin, diislerin ve diislincelerin ka-
rusimindan olusan bir yap: kurdu. Ge¢mis zaman, simdiki za-
man ve gelecek zamanin en iyi degerlendirmesini Resnais yaptt.
Bergman'm yapitlarindaysa hem Antonioni’nin hem de Resnais’
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in tutumlarrm andiran bir yapi yer alir. Bergman, ayrica, yine
Bati toplumundaki insanin toplumsal, dinsel ve cinsel bunalim-
larin1 yansitmakta biiyiik basar1 gosterdi. Cinsel tabulara Ye-
ni Dalga’dan sonra ikinci bilyiik darbeyi Bergman'in filmleri
indirdi.

Soru 97 : Bugiinkii sinemamn belli bash 6zelliklerini an-
latir misiniz?

1960’tan giiniimiize dck uzanan donemde gesitli iilkelerde
gesitli adlar altinda degisik sincma akimlar ortaya g¢ikti: «Can-
did Eye - An G6z», «Innocent Eye - Masum Géz» (Kanada),
«New Amecrican Cincma - Yeni Amerikan Sincmasi», «Under-
ground Cinemar» (ABD), «Cinema Novo - Yeni Sinema» (Bre-
zilya), «Cinecma libero - Ozgiir Sinema» (ltalya)... Ayrintilar
bir yana birakilirsa bu akimlarin hepsi geng sinemacilarin yeni
bir sincma kurma g¢abalarimi yansitir. Yeni Dalga'nim tek iilke-
de ¢ikip, bilyiik kayiplar vererek ¢ekilen dalgasi yerine, bunlar
bir gezegen ¢apinda, siirekli bir dalgay: yansitirlar. Ciinkii bir-
kag1 disinda obiirleri hep siyasal sinirlarin §tesinde, diisiincede,
duyguda, baskaldirmada, yeni bir diizen kurma gabasinda ortak
nitclikler gostermektedirler. Yalniz bu ¢abalar, bu sinemacilarin
iyesi olduklan ii¢ biiyiik diinya topluluguna gore degismckte-
dir: «Hiir Diinya Toplulugu» denilen Bati diinyas1 sinemasi
bir bunalim, sikinti, bunlardan kurtulma gabasini anlatan, gok
kez de kotimserlige saplanan bir sinemadir. «Uglincii Diinya
Toplulugu» denilen az gelismis ya da gelismemis iilkeler sinemast
bir umut, iyimserlik, iyi bir gelecck icin ugrasit sinemasidir.
«Dogu Bloku» denilen komiinist iilkeler sinemasi, yukanidaki iki
toplulugun birbirine karsit oGzelliklerini tasiyan bir sinemadir.
Fakat hepsinde ortak yon, genglerin kendilerini ve baskalarmi
tanimak, kendilerini ve gevrelerini sinema yolula anlatmak, so-
runlarina c6ziim bulmak cabasidir. Genglerin yeni bir sincma
kurma c¢abasi, daha once sincmayi etkilendirdigini gordiigiimiiz
nedenlere ck olarak su yeni nedenlere de dayaniyordu: Ugiin-
cii Diinya iitkelerinin biiyiik bir varlik olarak belirmesi; ulusal
kurtulus savaslarinin yogunlasmasi, yeni sémiirgecilikle her alan-
da catisma; niikleer ¢agin, uzay cagimin, televizyon ¢aginin, yi-
ginsal iletisim gaginin hizla gelismesi; geleneksel tore ilkelerinin
iflasi. Ne var ki bag dondiiriicii uygulaymnbilimsel gelismeye,.
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insanca yasama ugrundaki savasima, gelencksel tére ilkelerinin
yedigi darbelere karsin yetersizligi agikga belli olan eski diizeni
siirdiirme ¢abas! giiniimiiziin en bityiilk causmasm ortaya gikar-
makta, bu da en iyi yankisini sinemada bulmaktadir.

Yeni sinema, gclencksel sinemaya karsi gikmaktadir ama
bu sinemanin ne yararli yonlerini benimsemeyi ihmal etmemek-
tedir. Sinema-Go6z, Sincma-Gergek, Sovyet gergekgiligi, Ingiliz
Belgescl Okulu, Italyan Yeni Gergekgiligi, Yeni Dalga’nin yapim
yontemleri ve deyisi, televizyon uygulayimi, Dolaysiz Sincma,
Antonioni, Resnais ve Bergman'in katkilar1 bu arada sayilabi-
lic. Nitekim ycni sinemanin simdi siralayacagimiz belli bash
ozelliklerinden ¢ogu, bu bakimdan bize yabanci gelmeyecektir.
Yeni sinema, sinemamin bilyiik giiciniin artik sinirlamalara ug-
ramaksizin kullanilmasimt amaglar. Bu biiyiik giig, toplumsal
diizen degisikligini saglamakta siyasal bir silah; insani, ¢evresini
tanitmakta bir aragtir. Yapim yOntemi bakimindan yeni sine-
ma, en yeni olanaklardan yararlanarak alicimin gercekten bir
calici-kalem» olarak kullmilmasini ister. Cok kez ydonetmen, oyun-
luk yazarn, alict yonetmeni bir kiside birlesir ve ayaratici sinema-
s olusturur. 1Islik uygulayimlar, yapma bezemler, yildiz-
ciliga karsi disarida gevirimi, dogal bezemleri, taninmamis oyun-
cular1 yegler. Televizyon uygulaymmi ile sinema uygulayimini
bagdastirarak uygulamaya galisir. Sinema sanati yoniinden yeni
sinema nesnel bir gergekgilik ile Oznel bir tutumu bir arada
kullanir: Alict dis diinyayr bozmadan, carpitmadan saptar, ama
dis dinyanin gergegini sinemaci yorumlar. Bu g¢alismasinda si-
nemacinin c¢n onem verdigi nitelikler, diiriistliik, dogruluk, igten-
lik, dogallik, kendiligindenliktir. Yeni Sinema bir yandan Anto-
nioni’nin gclencksel dramatik yapida gergeklestirdigi degisik-
ligi, bir yandan da Resnais’nin ¢agrisimlar serbestge kullanma
yontemini benimser. Buna uygun olarak, yine Antonioni’de ol-
dugu gibi dramatik miizikten degil, soyut, nesnel bir miizikten
yararlanir. Yeni sinemada goriintiiler agir basar, gergeveleme,
goriintii giizelligi ihmal edilmez; dogal sesler ve giinliik konus-
malar énem kazanir. Genis goriintiilitk gencllikle en akla yakin
gergeve oramnda (1:1,66) kullamlir. Genis goriintiiliik islemi
ve derinligine goriintii, sinemacinm kurguya fazla yer birakma-
dan, uzay iginde rahatca varliklari, oyunculari, alictyt devindir-
mesini saglar. Kurgulama, kimi zaman tck goriingliige, tek ay~
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rima dek uzanan uzun bir ¢ckim iginde gergeklestirilir. Nok-
talama cn az olgliye indirilir, akicilifi bozmayacak bigimde kul-
lanilir ya da noktalamaya hi¢ basvurulmaz, dogrudan dogruya
kesmeyle baglanti kurulur.

Soru 98 : Sinema sanatimin gelecegi konusunda nasi bir
tabkminde bulunulabilir?

Sinema sanatinin bugiine kadarki gelismesi, bu sanatin
bilyiik giiciiniin ancak ufak bir béliimiiniin kullamildigim1 ortaya
koymustur. Bunun nedeni, sinema sanatinin 6ziindeki bir eksik-
likten ya da sincmacmin ycteneksizliginden, yaratici giiciiniin
olmamasindan degil, dis etkenlerden kaynaklanmaktadir. Sinema
sanat1 bugiine dek hep isleyim kosullar1, ckonomik kosullar, uy-
gulayimbilim kosullari, toplumsal-siyasal kosullarla sinirlanmis-
tir. Fakat yine sincmanin savas sonundan giiniimiize kadarki
gelismesi biitiin bu simirlarin gittikgce zorlandigini, kimi nokta-
larda biiyiik gedikler agildigimi gostermektedir:

e JIsleyim yoniinden: Savas sonunda biiyilk iilkelerin
tekelinden ¢iktigim gordiigiimiiz sinema isleyimi hem yapim
hem oynatim olarak iiciincii diinya {ilkclerine dogru hizla kay-
maktadir. 1939’da yillik 2.000 uzun filmin % 55’ini Amerika
ile Avrupa, geri kalanim1 Asya, Latin Amerika, Afrika iilkeleri
geviriyorlardi. 1961’de 3.000 filmin % 56’sim tek basina Asya
cevirmekteydi. 1939’da yilda ellinin iistiinde film ¢eviren do-
kuz iilke arasinda az gelismislerden yalmiz Hindistan vardi;
1961°de on alt1 iilke arasinda dokuz az gclismis iilke yer ali-
yordu. 1939’da diinyadaki 80.000 kapali salondan yaris1 Av-
rupa’da, dortte biri Kuzey Amerika’da, dortte biri de Asya,
Afrika ve Latin Amerikadaydi. 1960’ta 160.000 kapal: salonun
% 64'ii Avrupa’daydi, fakat bu artis1, savas sonunda az gelis-
misler arasinda bulunan Dogu Avrupa iilkeleri saglamist. Ku-
zey Amerika'daki salon sayisi hizla azaldi. Buna karsiik As-
ya’daki salon sayisi bes, Latin Amerika’daki iki buguk, Afrika’
daki iki katina yiikseldi. 1960°ta 20 milyar sinema izleyicisinin
yarisini Asya iilkeleri saglamaktaydi. Kuzey Amerika ile Avru-
pa birlikte alindiginda Asyadaki izleyici sayisimin ancak ya-
risina ulasabilmekteydiler. 1 milyara yaklasan Latin Amerika
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tilkeleri ile 210 milyona yaklasan Afrika iilkeleri izleyicileri
Asya'nm izleyecilerine katilinca durum daha iyi anlasilir. Bu
egilim son on yilda ayni yonde hizla gelismistir. Dogum dene-
timine karsin bilyiik bir niifus patlamasi iginde bulunan iigiincii
diinya liilkelerine bu kayis, sinemanm isleyim olarak tiikkenmez
bir kaynaga dayandigini gosterir.

¢ Ekconomik yonden: Isleyimin az gelismislere kaymasi,
bu {ilkelerin durumuna bagli olarak sinema isleyiminin daha
tutumlu, daha ucuz yapim yontemleri kullanmasina yol agtif
gibi, bu iilkeler disindaki sinemay: da isleyim olarak az ge-
lismislerin ckonomisine baglamaktadir. Uygulayimbilimsel iler-
lemeler de film yapim giderlerinin diisiiriilmesine dogru cgilimi
hizlandirmaktadir.

e Upygulaymbilim yoniinden: Son birka¢ yil icinde bu
alandaki ilerlemeler sinemanin hem uygulayim, hem isleyimsel,
hem dc ckonomik yapisinda degisikliklere yol actig1 gibi, sinema
sanatin1 ve bu sanatla izleyici arasindaki iliskileri de etkiledi.
Uygulayimbilimsel ilerlemenin biri elektronik alicilardaki gelis-
medir. Bu ahcilar miknatisli kusak iizerine elektronik goriintii-
Jerin saptanmasim1 saglamaktadir. Bu da biitiin karisik ve mas-
rafli islemclik yontemlerini ortadan kaldirmakta; aliciyr bir ses
alma aygit1 denli kolaylikla galistirarak goriintii almak, alinan
goriintiiyii hemen izlemek, begenilmeyen goriintilyii silip yeni
goriintiyii hemen almak olanaklarmi saglamaktadir. Yani hem
biiyiik bir 6zgiirliik, hem rahatlik, hem de biiyiik bir tutumla
calismay: gergeklestirmektedir. Elektronik goriintiiler hem tele-
vizyonda hem de filme aktarilarak sinemada izlenebilmektedir.
Ister bos film, ister miknatisli kusak iizerine alinmis olsun,
goriintli kutucuklart da hizla yayginlasmaktadir. Bu kutucuklar
(kasetler), piyasaya doldurulmus olarak siiriilen ses kutucuklar
yapisindadir; dogrudan dogruya gostericide kullamilabilmekte ya
da televizyonda kullamlabilmektedir. Ogretim alaninda hazir
dersleri segme ve sunma olanagiyla biiyiik devrim yaratan ku-
tucuklar, sinemanin 6nemli yapitlarimin bir ses kutucugu, bir
plak ya da kitap denli kolaylikla saglanmasi yoniinden sinema
ekininin hizla yayginlasmasini ve gelismesini de saglayacaktir.
Bir baska gelisme, laser 1sinlar1 yardimiyla holografinin gergek-
lestirilmesidir. Holografi, sinemada bugiine dek basarisiz kalan
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iichoyutlu sinemay: ilk kez tam anlamiyla uygulamay: sagla-
yacaktir,

o Toplumsal siyasal yonden: En belirgin bigimini denet-
lemede bulan toplumsal-siyasal smirlamalar, birgok iilkede ge-
rilemeye baslamistir. Ozellikle sinemadaki cinsel tabular gesitli
iilkelerde tiimiiyle yikilmus, birgoklarinda eski sertligini yitir-
mistir. Siyasal tabular, bu denli hizli olmasa da, yine gerile-
mektedir.

e Sincma - TV iliskileri yoniinden: Bu iliskiler gerek
uygulayim yoniinden gerek sanat yoniinden gittikce kaynasmakta,
birbirini biitiinlemeye yonelmektedir. Goriintiilerin elektronik
yontemle saptanmasi, sinema ile televizyonun birbirinin deneyim-
Icrinden yararlanarak ayrilmaz bigimde gelismelerini siirdiire-
ceklerini ortaya koymaktadir,

Biitiin bunlar, sinema sanatinmn gelecegi konusunda ¢ok
iyimser olmak gerektigini gostermektedir. Isleyim yoniinden,
ekonomik yonden, toplumsal-siyasal yonden, uygulayimbilim yo-
niinden, televizyon ile sinema arasindaki isbirligi yoniinden orta-
ya c¢ikan bu birikimlerle sinema sanati tam bir patlama nokta-
smdadir. Higbir geleneksel sanat sinema-televizyon denli gizil
(potansiyel) gii¢ tasimiyor, hicbir geleneksel sanat sinema-te-
levizyon denli gelecege yonelik degil.
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Dordiincii Bolim

BIR FILM NASIL INCELENIR?

Soru 99 : Bir filmi incclemek icin nasil bir yol izlenme-
lidir? Bunun icin bir cizem verebilir misiniz?

Sinema sanat1 iizerindeki kitaplarin amaci, her seyden on-
ce, sinema izleyicilerini izledikleri filmler karsisinda etkin du-
ruma gegirmek, bu filmleri degerlendirebilmelerini saglamak,
kotii filmlerin zararlarindan koruyabildigi denli iyi filmlerden
de zevk alabilmesini saglamaktir. Bu da her scyden &nce her
filmin bilingli bir tutumla incelenmesini, ¢6ziimlenmesini ge-
rektirir. Sinema sanat1 {izerindeki kitaplar da bu ¢oziimlemede
yardimci olacak bilgileri saglamaya calisir. Genellikle, elinizdeki
bu kitabin diizeni, bu ¢oéziimlemede kullanilabilecck bir gizeme
uygun olarak hazirlanmistir. Kitabin ilk bolimi gdrimtiiyi
olusturan 63elerin ¢oziimlemesini yapmaktadir. Bundan dolayt
herhangi bir filmin ¢oziimlenmesinde en basta ele alinmasi ge-
reken goriintii 6gelerinin 6zelliklerinin ne oldugu, bu &zelliklerin
nasil kullanildigs, bu ilk béliimden izlencbilir. Tkinci ve iigiincii
bolimler hem ilk bdlimiin hem de birbirlerinin biitiinleyicisi-
dirler. tkinci boliimdeki sinema tiirleri, izledigimiz herhangi bir
filmin hangi tiir igine yerlestirilebilecegini, bu tiirle ilgili olarak
filmde nelerin olmasi gerekecegini, nelerin bulunup nclerin bu-
lunmadign, filmin bu tiire nasil bir katkida bulundugunu aydin-
latmaya yarar. Sinema sanatintn baslangicindan giiniimiize ka-
darki gelismesini ¢ok kalin cizgileriyle veren iigiincti boliim
hem sinema dilinin, sinema sanatmnin, hem goriintii &3elerinin
zaman igindeki gelisimini, hem de tiirlerin gelisimini verir,

Bir filmi incelemck icin bu gibi bilgilerin yami sira bazi
araglar da ger=klidir. Dogallikla her seyden Once, incelenecek
filmi elde bulundurabilmek biiyiik bir talihtir. Filmi ele gegir-
mek olana@: yoksa sinemada izlenebilir. Film cldeyse, cn iilkiisel
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ara¢ bakimliktir. Bakimlik goriintiileri ve sesi ¢ok yakmdan,
lizerinde ¢ekim ¢ekim, resim resim durarak incelemeyi, gerekir-
se geriye donmeyi, yeniden izlemeyi saglar. Ama bugiinkii kosul-
larda bu aygit ancak biiyiik bir talih eseri bulunabilir. Fakat film
eldeyse ve boyuna uygun gosterici varsa, buna benzer bir ¢a-
lisma yine goriintiiliikte yapilabilir. Son yillarda gittikge artan
ve yayginlasan televizyon kutucuklar: bu alanda en biiyiik yar-
dimcidir. Bir baska ¢alisma araci, incclenecek filmin g¢evirim
oyunlugudur. Fakat ¢evirim oyunlugu da kolaylikla bulunan bir
arag degildir. Bir film, bunun gevirim oyunlugu ve bir bakimlik
bir raslanti olarak ele gegmisse bu firsati degerlendirmek ka-
dar yararli bir ¢alisma diisiiniilemez. Boyle bir galisma, ge-
rek kitaplardan edinilmis kuramsal bilgileri, gerckse eskiden
izlenilmis, yiizlerce filmden edinilmis az ya da ¢ok bilingli
deneyimleri uygulamali olarak denetlemek ve degerlendirmek
olanagini saglar. Bununla birlikte izleyici bu araglardan yok-
sun oldugu vakit bile, sinemalarda gosterilen Onemli
filmlerde buna yakin galismalar1 gergeklestirebilir. Ote yandan,
asagida verecegimiz inceleme gizemi, boyle bir calismaya giri-
secek olan kimseyi iirkiitmemelidir. Her film bOylesine genis bir
¢izemi gerektirmez, bunlarin hepsinin bir filmde aranmas:m
zorunlu kilmaz. Onemli olan, bir filmle karsilagildiginda onu
O3elerine ayirabilmek ve her 6geyi ¢oziimleyerck degerlendirme
aliskanhigini kazanmaktir. Bu ¢alisma ne denli sik yapilirsa,
bu cdzitmleme ve degerlendirme artik her film izlenirken, ken-
diliginden icgiidiisel bigimde gergeklestirilmeye baslanir, Simdi
gizemimizi gorelim:
I. YARDIMCI BILGILER

A) Filmin kimligi
Filmin ad:
Ulke
Yonetmen
Cevrilis tarihi
Islik

Ik gosterim (yeri, tarihi)
Uzunluk

NP wR =
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8. Cag
9. Cecvre
10. Tir
11. Kazandig! &diiller
12. Renk islemi
13. Cergeve orani

B) Tamtma yazlan

14. Yapimevi
15. Dagitimevi
16. Cevirim takimi:
a - Yapimci
b - Yapim ybnetmeni
c - Yonetmen
¢ - Yonctmen yardimeis:
d - Yazman
e - Ovunluk yazan
f - Uyarlamaci
g - Soylesme yazari
g - Cevirim oyunlugu yazan
h - Asil yapit
1 - Goriintii y6netmeni
i - Alict y6netmeni
j - Bas sikg
k - Ses yonetmeni
1 - Ses ybnetmen yardimcist
m - Miizik
n - Orkestra
o - Bezemci
6 - Sanat yonetmeni

p - Yapim gorevlisi
r - Donatimc1

s - Givsici

s - Makvaja

t - Kurcucu
17. Oynayanlar
C) Biitiinlevici bilgiler
18. Yénetmen
19. Yazarlar
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20. Ovyuncular

21. Kaynakga
Oyunluk
22, Asil yapit

23. Oyunlugun evrimi
24. Oyunlugun Ozeti
25. Ayrmlarin Gzeti

II. DRAMATIK COZUMLEME

26. Uyarlama
27. Dramatik yap::

28.

a - lzlek ve islenmesi
b - Dramatik yapimin bglinmeleri
¢ - Noktalama gesitleri

¢ - Kisiler

d - Cevre

e - Soylesme
f - Anlatig

III. SINEMALIK COZUMLEME
Goriintiiniin &geleri:

a - Cergevelcme

b - Goriintii diizenlemesi

¢ - Goriis noktas

¢ - Alicr acisi

d - Cekim Oolgegi

e - Oyun/Oyuncu

f - Bezem/Donatim/Giysi/Makyaj
g - Aydinlatma

g - Renk

h - Devinim

1 - Ses

i - Kurgu

j - Goriingliikkleme/Yonetim

EK

Filmin yankilan
Tartigilacak konular
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Soru 100 : Ba cizemin gerckli noktalanm agiklar ma-
simz?

Birinci bolimdeki «yardimc: bilgilers, filmin incclenmesin-
de yararli olabilecek bilgilerin edinilmesini saglar. Bu bilgilerin
cogu filmin kendinden elde edilebilir; fakat kimileri igin dig
kaynaklara basvurmak gerekir. Bunlarin hepsi de vazgegilemez
birer 6ge degildir; ama bunlar ic¢in ne denli ¢ok bilgi saglanirsa
o denli yararh olur. Ciinkii en 6nemsiz bir ayrint1 bile bir ipucu
saglayabilir. Ornegin 1. maddedcki «filmin adivni cle alalim.
Filmin birden ¢ok adi varsa ya da ilk verilen ad degistirilmisse
bunlarin hepsini, yabanci filmse zgiin adrmi ve getirticinin tak-
tig1 adi bilmek yararhdir, Ciinkii ¢ok kez filmin adi, onu ger-
ceklestirenin amacini, ele aldigi izlegi agia vurur. Dcgistirilen
bir ad, filmin yaraticisinin degisen goriisiinii yansitabilir. Ya-
banci bir filme getirticinin verdigi ad - bu ad 6zgiin adla bilyiik
bir ayrilik gosteriyorsa - filmin baska iilkelerde nasil yorumlan-
digim1 anlatabilir. Ornegin 2. maddedcki «iilke», filmin yalmz
cuyrugunu» saptamakla kalmaz, ortakyapimlarin go3aldigi bir
cagdaki karisik isbirligini ¢ozebilecek bir ipucu getirebilir. «Cev-
rilis tarihi» (bu tarih ilk gevirim giiniinden sonra gevirim giiniine
kadarki siireyi kapsar) bir filmin gergeklestirilis tarihini kesin-
likle saptadig: gibi, «ilk gosterimsle birlikte alininca kimi zaman
bir filmin tamamlanmasi ile piyasaya siiriilmesi arasinda gok
uzun bir doncinin gegtigini agifa vurur. «Tanitma yazilari» fil-
min zaten iginde yer alan bir dizelgedir; burada filme emegi
gegen sanatgilarin, uygulamanlarm adlari belirtilir. Bu dizelge
bizim, filmde yonetmenden baska su ya da bu yonden etkisi
olabilecek sanat¢1 ve uygulamanlari bulup ¢ikarmamizi; bunlann
filmdeki basar1 paylarim degerlendirmemizi kolaylastirir. Orne-
gin biitiin 6nemli yapitlarinda hep aym temel gevirim takimiyla
calisan bir yonetmenin bu takimda biiyiik degisiklikler yaptig
vakit bunun filmde ctkisinin 6nem kazandigi durumlar olabilir.
«Biitiinleyici bilgiler» bashigindaki ilk iic madde (18-20), iize-
rinde ayn ayr1 durulmasi gereken baslica sanatgilar1 gostermek-
tedir. Filmi gerceklestiren yonetmenin yasamoykiisii (biyografisi),
sinemadaki calismalar1 ve yeri, ele alinan yapittan Onceki ve
sonraki filmleri iizerinde ne denli genis bilgi edinilirse incele-
mede o denli yarari dokunur. Bunun gibi filmin oyunluguna



temel olan yapitin yazarlari, oyunlugun gesitli ¢alismalarina ka-
tilan yazarlar, filmin belli bash oyunculan igin de buna benzer
bilgiler derlenmelidir. 21. madde bu ¢alismalarda kaynak olabi-
lIecck yaymlarin kisa da olsa bir kaynak¢asimi hazirlamak igin
konmustur. Buraya film iizerinde daha 6nce ¢ikmis clestirme,
arastirma, inceleme varsa bunlarla ilgili kaynakga bilgisi de ek-
lenir. «Oyunluk» bashgindaki 22. maddede, film bir uyar-
lamaysa yararlanilan kaynak yapitla ilgili bilgiler yer alir. Oyun-
Iuk bir romandan, bir oyundan, bir dykiiden... uyarlanmissa
bu asil yapitin nitelikleri, belli bash &zellikleri belirtilir. 23.
madde, oyunlugun ¢evirim oyunlugu kiligina girinceye dek ge-
cirdigi dcgisikliklerin gozden gegirilmesi igindir. 24. maddede
oyunlugun cn kisa yoldan anlatilabilecek bir 6zeti yapilir, 25.
maddedeyse her ayrimin tek tek genisce Ozetleri, cn belirgin
nitelikleri ortaya konur.

«Dramatik ¢o6ziimleme» basligini tasiyan ikinci boéliimiin
ilk maddesinde (26.) yer alan auyarlama», film bir uyarla-
maysa bu uyarlamanm nasil yapildigim aydinlatmak igin ko-
nulmustur: Bu uyarlama 22. maddede nitelikleri, 6zellikleri be-
lirtilen asil yapita ne Olglide uyuyor? Bu yapiti1 harfi harfine
mi izliyor, yoksa yalmz temel diislincesini mi yansitiyor? Ya
da asil yapit yalniz bir ¢ikis noktas: olarak alinip ortaya yepyeni
bir yapit m1 konuyor? Bunu izleyen «dramatik yapi», kitab:-
mizim Birinci Bolimiiniin X. alt boliimiinde ele alinan konu-
larla ilgilidir. Filmin igerigini, 6ziinii anlamakta, konuyu izle-
mckte, kisileri, ¢evreyi degerlendirmekte bilyiik 6necm tasidigin-
dan «dramatik ¢dziimleme»nin dikkatle yapilmasi, her biri igin
sorular sorulup agik karsiliklar alinmasi gerekir. Ornegin, izlck
ve islenmesini incelerken su sorulara karsiik aramaliyiz: Filmin
ana izlegi nedir? lkinci derecedeki izlekleri nelerdir? I1kinci
derecedeki izlekler ana izlekle ne dereceye kadar ilgili? Bunlar
ana izlecge uygun diisiilyor mu, yoksa salt filmi «varsillastir-
mak» amaciyla m1 katilmis? Ana izlegin gozden kagmasina yol
agiyor mu? Aym izlegi ele alan baska filmlerden ayr bir tutum
var mi? Bu izlek nasil islenmis, nasil bir konu iginde anlati-
hiyor? Konu, salt olgularin art arda dizilmesinden mi olusuyor,
yoksa saglam, inandirici, gergek bir kurulusa mi dayaniyor?
Konu kolaylikla izlencbiliyor mu? 1lgi siirdiiriilebiliyor mu? Ko-
punun anlatihisinda akiciik var mi? Film yalmz dis olaylara mt
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dayaniyor, yoksa Gzyapilarin gelismesi de yer aliyor mu? Dra-
matik yapinin giris, gelisme, diigiimlenme, ¢6ziilme doénemleri
hangi ayrimlarda, nasil ortaya konuyor? Dramatik yapinin ¢a-
tisma ve durgunluk yerleri nerelerde? Filmin sonucu, daha 6n-
ceki gidise ne Olgiide uyuyor?.

Kisiler igin de karsithgini bulmaya calisacagimiz sorular
sunlar olmaldir: Kisilerin cinsiyeti, yast, goriniisii nasii? Film-
deki kisinin dis goriiniisine mi, yaradilisina, ruhsal yapisina
m1 Snem verilmis? Belli bashi kisilerin ruhsal durumlan ger-
g¢ege uygun mu? Bunlar kendilerine yiiklenen O6zyapiya ne
derece uygun davrantyorlar? Ruhsal durumlarini hangi davranis-
larla aciga vuruyorlar? Baslica kisilerin toplumsal durumlart
nasil ¢iziliyor? Bundaki gergeklik payr nedir? Bu kisiler toplum-
sal durumlarim1 hangi davranislarla belirtiyorlar?

Cevre icin: Filmde ele alinan baslica ¢evre ya da gevreler
hangileri? Film bu gevreleri hangi 6l¢iide yansitiyor, yiizeyden
mi veriyor, yoksa derinlemesine mi? Bu veris ger¢ege ne de-
reccde uyuyor? Ayni gevreyi ele alan bagka filmlerle karsilas-
tirilmasindan nasil bir sonug ¢iktyor?

Soylesme icin: S8ylesme dogal mi, «kitabi» mi? Soylesme
belli bash kisilere uygun diisiyor mu? Soylesme kisi iizerinde
bizi ne 6lgiide bilgi sahibi kiliyor? Séylesme, olgunun gelismesine
ne &lciide yardimci oluyor?

Ugiincii Boliimdeki «Sinemalik ¢8ziimlemes, yine kitabin
Birinci Béliimiinde ayn ayri incelenen goriintii 6gelerinin ince-
lenen filmde nasi] kullanildigin: arastirmaya dayanmaktadir. Bii-
tiin bu arastirma ve incelemeclerden sonra, filmi degerlendirebil-
mck, genel bir yargiya varabilmek icin gerekli bilgileri saglamug
oluruz.
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KUcUK s6zLUK

(Sinema sanatiyla ilgili terimlerin betikte yeri geldikce genis 6I-
cude aciklandigi bu kitapta uygulayim terimlerinin kullantimasindcn
elden geldigince kacimilmistir. Sayilart az olan ve ilk gectikleri vakit
(*) imiyle belirtilen bu terimler asagida kisaca aciklanmigtir).

alici: Sinema filmi cevirmekte kullanilan aygit.

arayazi: Sessiz sinema cadinda sbylesmeleri vermek: konuyla, olguy-
lo ilgili aciklamalarda bulunmak icin, iki cekim arasing yerlestl-
rilen yazi.

asin hizh ahei: Saniyede aldi§r resim sayisi oladanin c¢ok {istinde
olan alici cesidi.

bakimhk: Filmin ufak bir buzlu camda izlenmesini saglayan ayagit.
Kurguda ya da filmin incelenmesinde kullanilir.

bindirme: Bir bosg filmin cevirimde iki kez kullanilmasi. Bunun sonun-
da ayrn ayr goérintiler birbirinin Gstine blnmig olarak ayni cer-
cevede yer alir.

bos film: Heniiz alicida kullaniimamig, duyarkati 151§in etkisine bira-
kilmamig film.

govirim: 1. Sinema filmini gercoklestirmek Gzere alicinin caligtiri-
larak duyarkatin etkilenmesi. 2. Alicinin caligtinlmasiyla ilgili is-
lerin tuma.

deiisir odakh mercek: Odak uzunludu belli sinirlar grasinda istenil-
digi gibi degistirilebilen mercek. Bu c¢esit mercekler bu sinirlar
arasindaki bitin odak uzakliklarinda ayn ayni merceklerin ya-
pabilecedi isi tek basina gerceklestirir; ayrnica optik kaydirmayi
saglar. .

dedismez odaklh mercek: Degismeyen, tek odak uzunlugu buluncn
mercek.

dolu fiim: Cevirimde kullanilip duyarkati 1sikla etkilenmis, glzli gériin-
td tasiyon film.

duyarkat: Bog filmin Uzerinde yer alan, 1513a karg: duyarhikhi gumisg
bromir kati.

duyarhik: Bir duyarkatin i1giktan etkilenme yetenegi.

eslemeli: Goruntl ile sesin birbirine tipatip uygun olmasi.

flm: 1. Gérantileri ve sesi tasiyan sellloitten, saydam, bikulebillr
kusak. 2. Bos film. 3. Dolu film. 4. Sinema yapiti.

gorinthlik: Gostericinin, Uzerine gdrantuleri yansittidi, tilmin lzlen-
mesini saglayan, cesitli dokuda, beyaz, gergin yuzey.
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gdsterlcl: Sinema filmlerindeki gorintilerin devinimli olarak goriinti-
lige yansimasint sadlayan aygit.

hizlandinimis devinim: Alicinin oladan hizin altinda ¢alistinimas) so-
nucu, goéruntulukte devinimin gercektekinden hizh gériinmesi du-
rumu.

15tk dizengeci: Mercekten gecip duyarkat Uzerine dusen 151§in  ni-
celigini dizenleyen dizenek.

istklilik: Bir mercegin gecirebilecedi en cok i1sik niceligi.

kisa odaklt mercek: Odak uzunlugu oladandan kisa olan mercek.

odak: Digbiikey mercedin asal ekseni Gizerinde ¢ok uzakta bulunan bir
kaynaktan bu eksene kosut oiarak gelen 1sinlanin, mercekten
gecerken kinldiktan sonra ote yandan birlestikleri nokta.

odakloma: Gorintiyua tam odado disirmek amaciyla mercekte yapi-
lan dizenleme. Bunun sonunda secik gérunti saglanir.

odak uzurluju: Mercedin optik 6zefi ile odadi arasindaki uzuniuk.

orta odakli mercek: Odak uzuniudu kisa ile uzun arasinda yer alan
mercek.

olelin flim: Eni 35 mm olan film.

orti: Duyarkatin yalmz bir parcasinin isiktan etkilenmesini saglamak
amaciyla kullanlan saydamsiz cisim.

pankromatik bos film: lzgenin gérilebilir batiin ginlarina karsi duyar-
i1 olan bos flim.

secik: Bulantkhiktan uzak, rahatca secilecek gorintinin niteligi.

seciklik: Secik olma durumu.

ses kusadi: Uzerinde bir ya da birkac ses yolu bulunan kugak.

ses yolu: Ses titresimlerinin gérintisind tasiyan daracik yol.

tersine devinim: Alictnin geriye dondurdlmesi ya da bag asadi calisti-
rnimas: sonucu, dodadaki devinimin goruntiye ters yénde ¢ikma-
s1 durumu.

uzun odakli mercek: Odak uzunlugu oladanin lstiinde bulunan mercek.

ucayak: Alici calistinlirken duruklugunu saglamak icin kullanilan Gg¢

ayakh dayanak.

ucayak bashdr: Ucayak ile alici arasinda yer alan ve alicinin cesitli
yonlere devindirlimesini saglayan tabla.

astinyap:m: Cok biyik masraflarla ¢evrilen film.

yavaslatilmis devin’'m: Alicinin oladan hizin Ustiinde calistiriimas) so-
nucu, gortintdlikte devinimin gercektekinden yavas gorinmesl
durumu.
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KAYNAKCA

(Asagidaki kaynak¢ada, sinema sanati konusundaki bilgilerini
genisletmek isteyecek okurlarin basvurabllecekleri Tirkce yayinlar
yer almaktadir).

a. Sinema sanati

Arkin Sinema Anslklopedisi, 2 clit. istanbul, Arkin Kitabevl, 1975.

BAZIN, André: Caddas Sinemanin Sorunlan. Ceviren: Nljat Ozdn. An-
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iCINDEKILER
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Sayta
5
Girig
SINEMA, SINEMA DiLi, SINEMA SANATI
Sinema s6zcligunin anlammni aciklar misiniz? 7
Sinemanin baslica 6zellikleri nelerdir? 7
Sinema sanati nedir? Neyi amaclar? Hangi gereci
kullanir? 9
Sinema gerecinin sinirlan nelerdir? Bu sinirlan ge-
nigletmek nicin 6énemlidir? 10
Sinema sanatinin incelenmesinde kagilasilan baslica
gugclikler nelerdir? 13
: Sinema sanatini incelemede nasil bir yol izlenme-
lidir? 14
Birinci Bolim
GORUNTU VE OGELERI
: GOrinty nedir? 18
Gérintintn baslica 6zellikleri nelerdir? 20
Gorintd hangi 6gelerden olusmustur? 21
I. CERCEVE/CERCEVELEME
Cerceve nedir? Nasil olugur?  Ozellikleri nelerdir? 23
Cercevenin sagladigr olanaklar nelerdir? 25
Cerceveleme nedir? Hangi temellere dayanir? Nasil
yapihr? 26
Cerceve oraninda degisiklik yapilmis midir? Bu degi-
siklik cercevelemeyi etkilemis midir? Genis goriinti-
li§un baglica Ozellikleri nelerdir? 29
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Soru

Soru

Soru

Soru

Soru
Soru

20

21

22

23

24

25

26
27

. GORUNTO DUZENLEMESI

Goérintu dizenlemesi nedir? Nasil gerceklestirilir?
Gorunge kurallarindan gériintd dizenlemesinde na-
sil yararlanihr?

Derinlemesine goruntiyld anlatir misimz?
Goruntliniin dogadaki varlik ve gorinamleri oldugun-
dan degisik yansithd durumlar var midir? Bu du-
rumlar nasil sagdlanir? Ne vakit kullanilir?

. GORUS NOKTASI

Goris noktast nedir? Kag tirld gords noktas: vardir?

V. ALICI ACISI

Alici acisi nasil olusur? Kac tdrlidar? Anlatimdaki
pay! nedir?
Alic) acisinin 6zel bicimleri var midir?

V. CEK!M OLCEGI

Cekim Olcedi nedir? Nasil olusur? Kac 10rli cekim
vardir? Bu cekimler neye gore belirlenirier?
Cekim olcedinin 6nemi nedir? Cesitli cekimlerin bag-
lica Ozelliklerini anlatir misiniz?

Cokimler kullanilirken nelere dikkat edilmelidir?

VI. DEVINiM

Sinemadaki devinimden ne anlamck gerekir? Bu de-
vinim ka¢ cesittir?

a. Varliklanin devinimi
Varhklann deviniminin sinema yoninden tasidigt
ozellikler nelerdir? Bu Ozellikler nasil degerlendirilir?
Yavaglatilmis ve hizlandirdmig  devinimden, tersine
devinimden ne anlasilir? Sinemaciya sadladig: ola-
naklar nelerdir?

b. Alicinin deviniml

Ahcinin devinimlerini cnlatir misin'z?
Cevrinme kag turiGdir? Cevrinmeyle sadlanan sonug-
lar nelerdir?
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43
44

Kaydirma kag tarlidar? Kaydirmayla hangl sonuclar
elde edilir?
Alicinin bagka tirld devinimleri var midir?  Optik

kaydirma ne demektir?
Alici devinimlerinin 6nemi nedir? Neler saglar? Na-

sil kullaniimalidir?

Vil. AYDINLATMA

Sinemada aydinlatmadan ne anlagilir? Bu aydinlat-
manin Gzellikleri nelerdir?
Aydinlatma nasil duzenlenir?

Vill. BEZEM/DONATIM/GIYSi/MAKYAJ

a. Bezem
Sinemada bezemin yerini, baglica 6zelliklerini, nasil
kullanildidini aciklar misimiz?

b. Denatim
Donatimin sinemadaki yeri nedir?

c. Glysl
Giysinin sinemadaki yerini anlatir misiniz?

¢. Makya|
Sinemada makyajdan nasil yararlanilir?

IX. OYUN/OYUNCU

Oyuncunun sinemadaki yerinl antatir misiniz? Sine-
ma oyunu ne gibi dzellikler tasir?

Sinema oyununun niteliklerini anlatir misiniz?
Sinemada oyuncu ve oyunun ortaya cikard:gi dedisik
sorunlar nelerdir?

Yildizeilik nedir? Sakincalari nelerdir?

ICERIK/IZLEK/KONU/OYUNLUK/DRAMATIK YAPI

Icerik, 1zlek, xonu, dramatik yapi terimleri neyi anla-
tir? Bunlanin birbiriyle iliskileri nedir? ..........cco.ons
izlegin dramatik yapidaki yeri ve &zellikleri nedir?
Nasil islenir?

izlek sinemanin dzelliklerine nasil uydurulur?
Dramatik yapidaki bélinmeleri anlatir misiniz?
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a. Noktalama
Noktalama nedir? Baslhica noktalama cegitleri ne-
lerdir?

b. Oyunluk

Oyunluk teriminden ne anlagihir? Oyunluk hangi kay-
naklardan sadlanir? Kaynaklanna gére oyunluklar ka-
ca aynlir?

Uyarlamanin nasil yapildidint anlatir misiniz? Uyar-
lamanin baslica sorunlori nelerdir?

Oyunluk hangi evrelerden gecer?

Cevirim oyunlugu nedir? Nasil hazirlamir?

c. Anlatig
Sinemada kac cesit anlatig vardir? Ozellikleri neler-
dir?

Xl. SES

Sesin oOzelliklerini anlatir misiniz? Ses sinemaya ne-
ler kazandirdi? Sinemada kac turlu ses vardir?

a. Soz
So6ziin sinemadaki yeri nedir? Sinemada s6z kag¢
cesittir?

b. Dogal sesler
Dogal seslerden ne anlasiir? Dogal seslerden sine-
mada nasil yararianihr?

c. Mauzik
Sinemada mizigin yeri nedir?
Film muziginin 6zelliklerini, bashca cesitlerini anlatir
misiniz? Muazikli film deyimi neyi anlatir?

Xii. RENK
Rengin sinemadaki yeri nedir? Nasil kullanilir?
Xlil. GORUNCLUKLEME/YONETIM
Gdrinclikleme yq da yénetimden ne anlagilir?

XiV. KURGU

a. Kurgunun anlam

Kurgu teriminin anlami nedir? Kurgulama neyi an-
latir?
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67
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b. Kurgunun evriml
Kurgu nasil bir evrim gecirdi?

¢. Kurgunun temel islem!

Kurgunun temel islemi olarak cesitli cekimlerin yan
yana getirilmesinden dogan sonuc nedir?

c. lcerlk bakimindan kurgu
Icerik bakimindan kurgu nedir? Kac cesglttir?

d. Fllmsel uzam ve zaman bakimindan kurgu
Filmsel uzam ve filmsel zaman nedir? Nasil gercek-
lestirilir?

e. Fllmsel gercek ve evren
Filmsel gercek ve filmsel evrenden ne anlasilir? Na-
sil sadlanir?

f. Devinim bakimindan kurgu
Devinlm bakimindan kurgu nedir? Neler saglar?

g. Uzunluk bakimindan kurgu

Uzunluk bakimindan kurgu nasil dizenlenir? Sa§la-
diklarn nelerdir? Kag torludir?

§. Sayr bakimindan kurgu
Sayr bakimindan kurgudan ne anlagihir?

h. Anlatim bakimindan kurgu

Anlatim bakimindan kurgu nedir? Ka¢ cesittir? Hangl
olanaklari sadlar? Duz anlatim nedir?

Geriye dénis nedir? Nasil yapihr? llerive atlayis ne-
dir? Nasit gerceklestirilir?

Kosut gelisim ile zamandas geligsiml anlatir misiniz?

t. Uyusum bakimindan kurgu

Uyusum nedir? Nasil sadlanir? Baslica cesitlerl han-
gileridir?

Ikincl Bolum

SINEMA TURLERI

Sinemada tlr deylnce ne anlagilir? Tarler birbirin-
den nasil aynhr?
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82

Sinema tdrlerinl incelemenin yaran nedir? Tirlerin
incelenmesinde nasi! bir yol lzlenmelidir?

I. BELGESEL TOR

Belgesel tir nedir? Baslica 6zelliklerl nelerdir? Hangl
cesitleri vardir?

1. TARIHSEL FiLM TORU
Tarihsel film tirdniu anlatir misimz?
. YASAMOYKUSEL (BIYOGRAFIK) FILM TORO

Yasamdykisel ({biyografik) film tdrdndn &zellikleri
nelerdir?

IV. DESTAN TURU

Sinemada destan tiranin yerini ve Ozelliklerinl acik-
lar misiniz?

V. KOVBOY FiLMi TURU
Kovboy filmi turinin oGzelliklerl nelerdir?

VI. AGLATI (TRAGEDYA) TURO

Aglatinin sinemada nasil dederlendirildigini anlatir
misiniz?

Vil. DRAM TUR(
Sinemadaki dram tiirindn dzellikleri nelerdir?
Vill. MELODRAM. TORU
Melodram sinemada nasil bir kilia barinmigtir?
IX. GULDURU TURU

Gildird tirindn sinemadaki yeri nedir? Gildari tari
nasil bir geligme gostermigtir? Sinemada baslica
hangi cesitleri vardir?

X. MUZiKLi, DANSLI FiLM TURU

Mizikli, dansht film tarinin baglica ézelliklerini an-
latir misiniz?

X\. SERUVEN FiLMi TORD

Seriven fliml tirinden ne anlagihir?
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Xn. poLls Fitmi TORO
Polis filmi turiinin baghica ozellikleri ve cesitlerl ne-
lerdir?
Xill. KORKU FiLMi TORU
Korku filmi tard deyince ne anlagilir?
Xiv. ONCELEME FiLMi TORU
Onceleme filminin anlami nedir?
XV. SOYUT FiLM, SALT FiLM TURU
Soyut film, salt film tdrlerinin  6zelliklerini anlatir
misimz?
XVI. CANLANDIRMA TURU

Canlandirma tdriinden ne anlasilir? Hangi cesitlerl
vardir?
Uclncd B&lOm

SINEMA SANATININ GELISME EVRELERI
Sinema dilinin olusumu nasil bir yol Izledi?
Griffith’ten énceki sinemanin baghca &zelliklerini an-
latir MISINIZ? e
Griffith'in sinemaya getirdikleri nelerdir?
Sessiz sinema sanatinin baghica agamalan hangile-
lerldir? e
Sesin sinemaya katimasi ne sagdladi? Ne gibi degi-
sikliklere yol acti? Sesli sinemanin ilk yillari nasil
gecti?
ikinci Dinya Savasrna dek sinema sanatinin evrimi
nasil bir yol izledi?
Savagtaki sinemanin en belirgin dzellikleri nelerdi?
Savag sonrasi sinemasinda sanat ydéninden nasil
bir gelisme ortaya ¢ikti?
Buginki sinemanin belli bagli  &zelliklerini anlatir
misiniz?
Sinema sanatinin gelecedi konusunda nasil bir tah-
minde bulunulabilir?

Dérdincid B61Gm
BiR FILM NASIL iNCELENIR?

Bir filmi incelemck icin nasi! bir yol izlenmelidir?
Bunun icin bir ¢izem verebilir misiniz?

Soru 100 : Bu cizemin gerekli noktalarini aciklar misiniz?
KOCUK s6zLOK
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