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Tesekkiir

1960'larda, Columbia Universitesinin felsefe boliimiinde 6grenci
oldugum yillarda, filmle ilgili caligmalariyla sinemanin 6zel bir sanat
bi¢imi haline geldigini fark etmemi saglayan Susan Sontag ile An-
drew Harris'in beni etkiledigini belirteyim 6ncelikle. O dénemler-
de, yasadigim semt olan Thalia'daki ve New York'taki sinemalarin
programlari ile Modern Sanat Miizesi, Bleeker Street Sinemasi ve
New York'taki diger salonlarda gosterilen filmler sayesinde Avrupa’
nin iinlii auteur yonetmenlerinin 6nemli filmlerini ve cagdag sinema-
nin ¢esitli omeklerini izleme olanagi edindim. Paris'te gegirdigim bir
yil icinde Cinématheque Frangaise ve yakimmdaki Cinéma Olym-
pique'e gergeklestirdigim sik ziyaretler Amerikan sinemasinin estetik
ve tematik degerini gormemi ve genel sinema tarihi konusunda bilgi-
lenmemi sagladi.

Film egitimim Teksas Universitesi'nde ders verdigim donemler-
de de devam etti. Oradaki Cinema Texas programi, Richard Linkla-
ter'n Austin Film Demegi ve canl bir sinema kiiltiirii sayesinde en
iyi klasikleri, cagdas filmleri izleme ve prodiiksiyon ve sinema eles-
tirisiyle alakali bir¢ok kisiyle tanigma imkani buldum. Sinema konu-
sundaki ilk g¢aliymalarimda daha ¢ok auteur yonetmenlere agirlik
vermisken, Teksas'ta Hollywood janrinin ve Hollywood film prodiik-
siyon sistemi ile estetiginin onemini kavradim. Prodiiksiyonun ve se-
yircinin 6nemini kavrayisimda ve baskin bir Hollywood estetiginden
haberdar olusumda etkili olan isimlerden Thomas Schatz, Horace
Newcomb ve Janet Staiger'i 6zellikle anmak isterim. 1970'lerden be-
ri abone oldugum ve ¢ogunlukla satir satir okudugum Cineaste ve
Jump Cut' bu kitab hazirlarken tekrar tekrar ve dikkatle okudum.
1990'lann ortalarinda giiney California'da ¢ikmaya bagladigindan
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beri, Los Angeles Times'in etkinlik takvimi Calendar giinliik takip
ettigimi de burada belirtmeliyim.

1980'lerin ortalarinda Teksas Universitesinde Michael Ryan'la
birlikte Politik Kamera kitabim hazirlamigtim. Bu kitaptaki Holly-
wood filmine olan yaklagimda o ortak ¢aligmanin etkileri biiyiiktiir.
1980'lerde Ingiliz kiiltiir aragtimalarina da katilmistim. Hollywood
filmi ve medya kiiltiiriiniin diger vecheleri konusundaki atesli tartig-
malari igin Teksas Universitesi ile UCLA'daki 6grencilerime aynca
miitegekkirim. Kitabi biiyiik bir ustalikla yayima hazirladig i¢in Lo-
ran Marsan ile Heather Collette-Van Deraa'ya tesekkiir eder, kitaba
sagladig1 gorsel malzemeler icin Heather'a aynica miitesekkir oldu-
gumu belirtmek isterim. Bugiin iiniversitede 6gretim gorevlerinde ve
yayincilik faaliyetlerinde bulunan Teksas ve UCLA'daki eski 6grenci-
lerimden Daniel Cho, Richard Kahn, Randy Lewis, Tyson Lewis,
Clayton Pierce ve Richard von Heertum yorum ve elestirileriyle kita-
ba degerli katkilar sundular. Metnin kitap haline gelme siirecindeki
yardimlarindan, edit6r goziiyle paha bigilmez onerilerde bulunma-
sindan ve yillarca ¢galigmalarima verdigi destekten dolay: Jane Frag-
noli'ye miitesekkirim. Asistan1 Margot Morse ile Jack Messenger'a
da redaksiyon igin tesekkiir ederim.

En ¢ok da, bu kitapta analiz edilen birgok filmi benimle birlikte
izleyen, elestirel diigiincelerini benimle paylasan ve metinle ilgili
keskin elestirilerde bulunup metni yeniden gézden gecirmemde bana
yardimci olan Rhonda Hammer'a tegekkiir ederim.



Girig

Film, Siyaset ve Toplum

1960'1ardan giiniimiize kadar ABD kiiltiirii, toplumu ve siyaseti yo-
gun siyasi ¢ekismelerin sahnesi olmustur. Bu baglamda, ABD'deki
film ve medya kiiltiirii birbiriyle rekabet eden toplumsal gruplarin sa-
vag alam olagelmis, bazi filmler liberal veya radikal fikirleri destek-
lerken, bazilan muhafazakar fikirleri desteklemigtir. Cogu film ise
siyasi agidan belirsizdir, ¢eligkili siyasi motifler barindinr veya apo-
litik olmaya gayret eder.

ABD son on yillik siiregte, ¢ogu kisinin 2000 yilinin hileli segimi
(Kellner 2001) tabir ettigi olaydan, sonuglarinin sikintilarim1 hala
cektigimiz o sekiz yil siiren kabusu baglatan olaydan beri tarihinin en
zor donemlerinden birini yasadi. Bush-Cheney yonetimi ise kati bir
sag giindemi zorla kabul ettirerek basladi.! 11 Eyliil 2001'de New
York ve Washington'a yapilan terér saldirilarindan sonra bu y6netim,
Terorii Engellemeye Yarayacak Araglan Saglayarak Amerika'y Giig-
lendirme ve Birlestirme yasasiyla (USAP.A.T.R.L.O.T., yani kisaca "Va-
tanseverlik Kanunu") sivil o6zgiirliiklere kat1 kisitlamalar getirdi, ve
ABD'yiterorden ve kitle imhasilahlarindan korumak adina Irak'a kar-
s1 yikici bir savasa bagladi. Hollywood'da bir toplantida Karl Rove'la
bir araya gelen prodiiktorlere "terorle savag“ta iilkeye hizmet etmele-

1. Dick Cheney ile siirekdsinin ogul Bush'un iktidan sirasinda sahip oldugu o
olaganiistii rolii vurgulamak igin Bush-Cheney ydnetimi terimini kullaniyorum.
Washington Post'ta "Oltacr” bashgi altinda yayimlanan yazi dizisi Dick Cheney'nin
Bush'un bagkanligi1 doneminde sahip oldugu ve o giine kadar higbir bagkan yardim-
cisinda goriilmemis giiciinii belgeler. Bkz. www.blog.washingtonpost.com/che-
ney/ ve Gellman'in bu yazi dizisini esas alan kitabi Angler (2008). Cheney ile ilgili
daha elestirel bir analiz igin bkz. Nichols (2004) ve Mayer (2008).
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ri ve yurtsever filmler yapmalan ¢agnisinda bulunuldu.?2 Ne var ki,
Irak hezimetinin ne kadar pahaliya patladigi anlagilinca, yonetim
Katrina Kasirgasi felaketinde tam bir beceriksizlik 6rnegi gosterince
ve Irak, yurttaghk haklar, enerji politikasi, ¢evre, ekonomi ve daha
bir¢ok konuda ihtilaflar ortaya ¢ikinca, Bush-Cheney-Rove iktidan
sarsildi. Cumhuriyetgi rejimin neden oldugu felaket 2008 giiz done-
minde ABD piyasasi ile kiiresel finans piyasalarinin diisiigiiyle daha
da biiyiidii ve bu donemde biiyiik bir gekismeye sahne olan ABD bag-
kanlik yarigindan Barack Obama galibiyetle ¢ikti.

Sinema Savaglari, o donemin ¢alkantilarimn 2000'li yillarda ge-
kilen Hollywood filmlerinde yeniden iiretildigini géstermeyi amagl-
yor.? Vietnam Savag sirasinda Hollywood film endiistrisi genelde bu
savasla ilgili film yapmaktan kaginmus, bu tiir filmleri ancak ABD Vi-

2. "Hollywood considers role in war effort”, CNN, 12 Kasim 2001, www.archi-
ves.cnn.com/2001/US/11/11 /rec.hollywood.terror/index.html (erigim tarihi 18 Ey-
liil 2008). Bush'un danigmani Karl Rove'un Hollywood film sektoriiniin ileri gelen-
leriyle yapti§1 bir toplantinin ardindan Beyaz Saray'in bir sozciisii su agiklamada
bulunmugtur: "Yénetim film stiidyolannin yoneticileriyle, yurt iginde ve diginda
dile getirilen yurtseverlik, hoggorii ve cesaret konulanm paylasacak."” Bkz. Robert
Reno, "Harrumph for Bush's Hollywood", Common Dreams News Center, 13 Ka-
sim 2001, www.commondreams.org/views01/1113-06.htm (erigim tarihi 18 Eyliil
2008). Toplantinin ardindan Hollywood'dan biri, Amerikan Sinema Filmleri Der-
negi'nin bagkam Jack Valenti, ilk kez gosterime giren Amerikan filmlerinin daha
fazla askere ulagacagim, kamu hizmetleriyle ilgili daha fazla film yapilacagini ve
belli konularin veya filmlerin dayatilmayacagini ileri siimiistiir (bkz. McCrisken
ve Pepper 2005: 204 vd).

3. Giiniimiiz ABD sinemasin tarif ederken kimi zaman "Hollywood filmleri",
kimi zaman da "sinema" sozciiklerini kullanacagim. "Hollywood" genel olarak
ABD'de film prodiiksiyonunun, janrlannin, dagitimnin ve alimlama bigiminin bel-
li bir tiiriinii tarif etmek i¢in kullanilagelmis bir sozciik. Kiiresel bir kiiltiir iiretim
¢aginda, ABD film cografyasi mekansal anlamda Hollywood'u katbekat asiyor el-
bette, ama siirekliligi vurgulamak adina, ABD'deki klasik Hollywood sinemasinin
teamiillerini izleyen sirketler tarafindan finanse edilen ve iiretilen filmleri tarif
ederken hald yaygin olarak kullanilan "Hollywood filmi" tabirini kullaniyorum.
Anlam yiikii bakimindan "sinema" terimi "film"den daha zengindir, filmin prodiik-
siyonundan dagitimina ve alimlanmasina kadar uzanan koca bir sisteme, keza bel-
li bir milletin sinemasinin janrlanna, tarzlanna ve estetigine isaret eder. Klasik
Hollywood sinemasi i¢in bkz. Bordwell, Staiger ve Thomson (1985); klasik Holly-
wood sinemas! ile gagdas Hollywood sinemasi arasindaki siireklilik konusu igin
bkz. Bordwell (2006); Hollywood filmleri, bu filmlerin sinema/film tarihi ve ABD
toplumnuyla iligkisi konusunda genel bilgi igin bkz. Thomson (2004).



GiRi§: FIiLM, SIYASET VE TOPLUM 13

etnam'dan ¢ekildikten yillar sonra yapmaya baglamigtir; buna kargi-
lik Irak ve Afganistan savaslariyla ilgili, keza terorizm, savas ve mi-
litarizm, gevre kriziyle ve 20001i yillarin toplumsal cinsiyet, irk, si-
nif, cinsellik, din gibi hararetli konularyla ilgili birgok film sicagi s1-
cagina gekilmisgtir.

BiR MUCADELE ALANI OLARAK HOLLYWOOD FiLMi

Bu agidan degerlendirildiginde, ¢agdas Hollywood sinemasi temsil-
lerin birbiriyle miicadelesi olarak ve mevcut toplumsal miicadelelerin
yeniden iiretildigi, donemin siyasi soylemlerinin tahvil edildigi bir
miicadele alani olarak okunabilir.# Tahvil etme terimini Reaganizm
veya liberalizm gibi belli bagh siyasi soylemlerin medya metinlerine
terciime ediligini, medya metinleri biciminde kodlamgini tarif etmek
igin kullamyorum. Omegin Easy Rider (1969) ve Woodstock (1970)
1960'larin kargi-kiiltiiriiniin séylemlerini goriintii, ses, diyalog, sah-
ne ve anlat1 halinde sinema metinlerine tahvil eder. Red Dawn (Kizil
Safak, 1984) ve Rambo (1982) gibi filmler Reaganizmin muhafaza-
kér s6ylemlerini (bkz. Kellner ve Ryan 1988), Syriana (2005) Bush-
Cheney yonetimi sirasinda hiikiimete, biiyiik petrol sirketlerine ve
sirket iktidarina olan giivensizligi, Michael Clayton (Avukat, 2007)
ise girketlerin yozlagmalarindan, yaptiklari kétiiliklerden duyulan
korkular1 sinemaya tahvil eder. Ileride gorecegimiz gibi, birgok mu-
hafazakar film Bush-Cheney'nin dig politika ve militarizmle ilgili
soylemlerini sinemaya tahvil ederken, Lions for Lambs (Kuzular igin
Aslanlar, 2007) ve Rendition (Yargisiz infaz, 2007) gibi filmler, Bush-
Cheney yonetiminin ABD'nin dig politikasi konusunda yiiriittiigii si-
nema savasi siyasetini elestiren liberal sdylemleri sinemaya tahvil
eder (bkz. Sonug, bu filmlerle ilgili tartigma).

Aynica, bazi1 Hollywood filmleri ¢agdas liberal, muhafazakar ve-
ya radikal ideolojileri saldirgan bir tarzda dile getirir, dolayisiyla ha-
lihazirdaki ihtilaflarla gakisir;> No Country for Old Men (Ihtiyarlara

4. Bu boliim boyunca Kellner ve Ryan'da (1988) ve Kellner'da (1995) gelistiri-
len kavram ve modelleri kullaniyorum.

5. ideolo ji sozciigii bir toplumu yéneten kurumlan, gruplan ve toplumsal ilig-
kileri megru kilan hakim fikirlere karsilik gelir. Marx'in yonetici sinifin hakim fi-
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Yer Yok, bkz. bu boliim) ve Star Wars (Yildiz Savaslan, bkz. 4. B6-
liim) gibi bazi filmler karmagik, ¢cokkatmanli ve farkli okumalara agik-
tir, baza filmler ise diipediiz tutarsizdir.® Filmlerin siyasi ideolojileri
kimi zaman ortiikken, Robert Redford, George Clooney ve Michael
Moore'un filmlerinde veya Chuck Norris'in, Mel Gibson'in ve Ram-
bo filmlerinin muhafazakarhklarinda oldugu gibi, kimi zaman da ol-
dukga agiktir’

1960'1ardan beri ABD'deki kiiltiir savaslari liberaller ile muhafa-
zakdrlar arasinda vuku bulmakta, sol ve sag radikaller daha agin ve
karst fikirleri dile getirmektedir.? Genel olarak Bati demokrasilerin-
deki muhafazakarhk, piyasa ve kapitalizmin devlete iistiinliigiinii
onaylamus, esitlik ile adaletten ziyade bireysellik ile 6zgiirliikten ya-
na tavir almig ve heteroseksiiel ataerkil aile, din ve muhafazakar kiil-
tiirel degerler gibi geleneksel degerleri desteklemistir. Her ne kadar,
militarizmi koriikledikleri, saldirgan ve tek yanh bir dig politika izle-
dikleri, Vatanseverlik Kanunu'yla sivil 6zgiirliikleri 1skartaya gikar-
diklan igin; igkenceyi, keza siiphelileri yasalara aykir1 bir bigimde
tutuklayip igkencenin daha yaygin olarak uygulandig) iilkelere gon-
derme anlaminda "olaganiistii nakli", —¢ok yakin bir somut saldin
tehdidi kargisinda degil de— potansiyel bir tehlike iddiasiyla bir iilke-

kirleri anlamindaki ideolojiye yonelik elestirisinin ardindan, Antonio Gramsci
(1971) ideoloji s6zciigiiniin anlamini hegemonya igin miicadele veren ana grupla-
rin —ABD baglaminda liberaller ve muhafazakarlar, Avrupa'da belli baglamlarda
sosyalist ve komiinistler ile onlarin kargisinda yer alan muhafazakarlar gibi— fikir-
lerini kapsayacak sekilde genisletmistir. ingiliz kiiltiir caligmalan ideoloji kavrami-
ni, toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyet, irk, etnisite ve din gibi alanlar ile toplum
hayatinin diger alanlaninda bu tiir fikirlerin tahakkiimii ve tabiligi yeniden iiretme-
sini kapsayacak sekilde daha da genigletmistir. Baz1 Hollywood filmleri ideoloji
propagandasindan ibaretken, bazilan hayli geliskili ve belirsizdir, hatta tutarsiz ve
okumasi zordur, ki bu nedenle farkli okumalara neden olabilmektedir. ideolo jikav-
rami hakkinda dahaaynntih bilgi i¢in bkz. Durham ve Kellner (2006); ideoloji ko-
nusundaki tartigmalar ve ideolojinin medya kiiltiirii analizinde kullanilmasiyla ilgi-
li olarak bkz. Kellner (1978, 1979); Centre for Contemporary Cultural Studies
(1980); Kellner ve Ryan (1988); Thomson (1990).

6. Robin Wood'un (1986) ifade ettigi gibi, “tutarsiz metin" o dnin ideolojik ve
sosyo-psikolojik sorunlar biitiinii hakkinda son derece agiklayici olabilecegi gibi,
karman ¢orman ve tutarsiz da olabilir, ideolojik bir kafa kangiklig: ve belirsizligi
yansitiyor da olabilir. Wood, William Friedkin'in Cruising (Devriye, 1980) filminin
genelde gay kiiltiirii kligelerini yeniden iireten homofobik bir film olarak gonildii-
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nin kendini savunma amaciyla dnceden davranip saldiriya ge¢mesi
anlaminda "6ncelikli savas"1 destekleyerek uluslararasi hukuku ¢ig-
nedikleri i¢in, Bush, Cheney ve yandaglarinin "agin sagc1” olarak ad-
landirilabilecegi savunulsa da, 2000'li yillarda "muhafazakarlig:”
Cumbhuriyetgi Parti temsil etmistir. Liberalizm ise ABD'de 1930'lar-
daki New Deal'den beri diizenleyici bir devlet, sivil 6zgiirliikler ve
azinhk haklar, esitlik ve sekiilarizmle 6zdeslestirilmigtir, gerci libe-
raller ¢cogunlukla serbest piyasa ekonomisi denen geyi de destekle-
mistir. 2000'li yillarin sonlarina dogru Bush-Cheney yonetiminin
destekledigi tahakkiimcii bir muhafazakarligin Obama kampanyasi-
nin temsil ettigi bir sosyal liberalizm tarafindan maglup edildigini ve
bu savagin o donemde ¢ekilen Hollywood filmlerinde islendigini go-
recegiz.

Terorizm, savag ve militarizm, ¢evre, haklar ve daha nice mesele
etrafinda donen sinema savaglannin agirlikl olarak 2000'li yillarda
Hollywood sinemasi topraklarinda gergeklestigini gostermeye ¢ali-
sacagim. Hollywood terimini diinya genelinde baskin bir sinema ha-
line gelmis olan belli tarz ve tiirden filmler icin kullansam da, ¢agdas
ABD sinemas: genellikle Hollywood sinemasi olarak siniflandirilan
daha ziyade anaakim filmlerden ¢ok daha cesitli tarz ve estetikleri,
film tiirlerini ve elestirel-muhalif ¢aligmalari iceren dmekler de ser-

guind, buna kargilik gay kiiltiiriine sempatiyle bakan ve heteroseksiiellik ile egcin-
sellik arasindaki karsitliklar: yapisokiime ugratan birtakim unsurlar da banndirdi-
g1 belirtir mesela. Giiniimiiz Hollywood filmlerinden geligkili siyasi ve ideolojik
konumlari 6ne gikaran tutarsiz metin 6rnekleri sunacagim.

7. Temsil politikalar: terimi Stuart Hall ve Ingiliz kiiltiir galismalarinin bir irii-
nii (bkz. Kellner 1995). Bu terim filmlerdeki ve medya kiiltiiriiniin diger unsurla-
rindaki temsillerin belli politik kodlamalanna igaret eder, yani anlatilar liberal, mu-
hafazakar, radikal veya belirsiz konumlar1 mi tahvil ediyor ya da kadin temsilleri
cinsiyet¢i mi, ilerici mi, yoksa geligkili mi? — igte bunlar1 gosterir. Temsil politika-
lar1hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Durham ve Kellner (2006) ve Hammer ve
Kellner (2009a).

8. ABDtoplumunda 1960'lardan giiniimiize liberaller, muhafazakarlar ve radi-
kaller arasinda siiregiden kiiltiir savaglan igin bkz. Hunter (1991) ve Jensen (1995).
"Muhafazakarlik" ve "liberalizm" terimleri gesitli kiiltiirlerde ve tarihsel dénemler-
de farkli ve tartigmali anlamlar almigtir. Bu kitapta ise 2000'li yillarda ABD toplu-
mu iginde varolan kiiltiir savaglarim agirhkli olarak ¢agdas ABD filmlerinde temsil
edildigi sekliyle inceleyecegiz.
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gilemektedir. Daha sonra da gérecegimiz iizere, ABD'de ve diinya ge-
nelinde filmin bizatihi kendisi hayli tartigmalidir; bagimsiz film ha-
reketinde oldugu kadar, Spike Lee ve Michael Moore 6meklerinde
goriildiigii gibi, anaakim i¢inde bile alternatif ve muhalif sinema
filmleri ortaya gikabilmektedir. Aynca, nasil ki Hollywood filmleri
kiiresel finans ve prodiiksiyon ekipleri ile film sektoriindeki yetenek-
leri kendine gekiyorsa, kiiresel film prodiiksiyonlarinda da ¢ogun-
lukla Hollywood teknik ve personelinden yararlanilir. Keza, 2005 ve
2008'de diisiik biitceli ve bagimsiz filmlerin aldig1 Akademi Odiilleri
sayisinin da kanitladig: gibi, kimi zaman "Indiewood" olarak adlan-
dinlan Hollywood ile bagimsiz film karigimi bir film prodiiksiyon
tiirii yaratarak bagimsiz sinema da anaakima sizmig durumdadir.®

Televizyon programlarinin, 6zellikle de HBO ve Showtime gibi
iicretli televizyon kanallarindaki programlarin kalitesi arttikga, film
ile televizyon da giderek daha fazla ortiisiiyor (bkz. Johnson 2007).
Hollywood filmlerinde dijital kameralar ve video ekipmanlar: gide-
rek daha fazla kullanilmaya bagladi ayrica. Ozel bilgisayar efekt ve
kurgulan da film ile video arasindaki ayrimi zayiflatmigtir. Oyuncu-
lar, yonetmenler ve film sektoriiniin diger unsurlar1 ABD filmi ile te-
levizyonu arasinda uzun zaman 6nce koprii kurmustur. Giin gegtikce
daha fazla insan evde biiyiik ekranh eglence sistemlerinde televizyon
ve film seyrediyor, dolayisiyla izleme bigimleri arasindaki farklar
azaliyor. Bu nedenle, inceledigimiz konularla baglantili televizyon
film ve dizilerini de zaman zaman inceleyecegim.

Filmler, tarihteki bir donemin gergekliklerinin bir hayli aydinlati-
c1 olan toplumsal gostergelerdir, zira filmlere aragtirma, prodiiksiyon
ve pazarlama asamalarinda muazzam bir para harcanir. Film yaratici-
lar1 bir dénemin olaylarina, korkularina, hayallerine ve umutlarina
dalar ve o donemin toplumsal deneyim ve gercekliklerini sinemada
ifade ederler. Bill Clinton'1 agik bigimde yeren Primary Colors (Kir-
li Yang, 1998) veya George W. Bush'un hayatin1 konu alan W. (2008)
adli filmlerde oldugu gibi, bazen donemin siyasi figiirleri ile olayla-
rini tasvir etmek igin birtakim anlatilar tasarlanir. Bazen de filmler,

9. Bagimsiz sinema ve bu sinemanin anaakim Hollywood sinemasiyla olan
iligkileri i¢in bkz. Pierson (1995), Biskind (2004) ve Tzioumakis (2006).
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George W. Bush donemin birgok eglence filminde ve belgeselde hicvedilmigtir.

bu kitapta gegen birgok filmin yaptig1 gibi, iginde bulunduklan top-
lumsal ve siyasi baglamlara dolayli yorum ve elestiri getirir.

Mel Gibson'in The Passion of the Christ (Tutku: Hz. Isa'min Cilesi,
2004) filminin bagarisi, Dan Brown'in Da Vinci Sifresi adli romaninin
ve bu romandan yola gikilarak gekilen ve iyi bir gise hasilati saglayan
filminin popiilaritesi, dinle ilgili sinema savaglarinin iyice ayyuka
ciktigim gosterir.'® Mel Gibson'in The Passion of the Christ filminde,
son derece muhafazakar bir Hiristiyanligin giindemini olugturan ko-
nulan desteklemek igin siddet ve korkudan yararlanildig: agikga go-
riiliir. Isa'nin toplumsal meselelerle ilgili sozlerini ve 6gretilerini ta-
mamen gozardi eden film onun hayatinin son saatlerine, 6zellikle de
yakalanip iskence gérmesine ve carmiha gerilmesine odaklanir. Vakit
kaybetmeden iskence ve siddete giren film, tapinak muhafizlarinin
Getsemani Bahgesi'nde Isa'y: tutuklaylp acimasizca dévmesiyle ve
Yahudilerin bagkahini Kayafa'ya gétiirmesiyle baglar. Muhafizlar
bagrahibe gotiiriirken yolda Isa'y1 bir kopriiden sallandirip suya bati-
nr ¢ikarir (filmdeki bu olaylarin Incil'de bir dayanag: yoktur).!!

10. Gibson'in The Passion of the Christ' ile Da Vinci Code'un (Da Vinci Sifre-
si, 2006) mukayesesi igin bkz. Hammer ve Kellner (2009b).
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Gibson'in Hiristiyanlik versiyonu son derece siddetli ve kanhdir.
Isa'nin gektigi 1zdirabin biiyiikliigiinden dolay: insanda dehset ve
Isa'ya eziyet eden, ona igkence gektirenlere karsi nefret duygulan
uyandirir. Gibson mesa jlarimi sozciiklerle degil goriintii ve gosteriyle
iletir, bu nedenle Hiristiyanligin kitap ve kelam dini olmak gibi
o6nemli bir yoniinii baltalamaktadir. Gibson'in filmi eski Arami dilini
bilerek kullanir, bunu yaparken de altyazida son derece cimri davra-
nir; dolayisiyla seyircinin ilgisini daha ¢ok gosteri ¢eker. Bir goriintii
ve gosteri kiiltiiriinii destekleyen ¢agdas bir egilimi takip eden bir ta-
vir bu, ama daha geleneksel olan Hiristiyanliga da aykin bir tavir, zi-
ra bu Hiristiyanlik putlara siipheyle ve elestirel bir bigimde yaklasir,
ogretileri icin "kelam"a yaslamir. Buna kargihk Gibson'in yaptig1 kar-
stmiza siirekli putlar dikmektir, iistelik son derece sorunlu putlar.

Gibson'in filmi de tipki1 Bush-Cheney yonetiminin yaptig1 gibi,
seyircisini etkilemek igin sok ve dehget taktiklerine bagvurur. Geri-
lim yiiklii ve iirkiitiicii goriintiileriyle, amansiz siddeti ve ayartici
miizigiyle insanin rasyonel yetilerini ele gegirir. Her biiyiik propa-
ganda ¢aligmasinda oldugu gibi bu film de seyircisini kurdugu tuzak-
lara geker, yani diinyay1 mutlak lyi ile mutlak Kétii arasindaki bir sa-
vagin taraflarina bolen koktenci bir Maniciligin igine.!? Gibson'in s6z
konusu filminin Gibson'in zihniyetine son derece yabanci olan dii-
siinceden ziyade icten gelen duygusal bir diizeyde is gordiigii bilgisi
onemli. Gibson da George W. Bush gibi entelektiielleri ve elestirel
diisiinceyi kiigiimser, duygu ve inanci akildan iistiin goriir, "icinden
geldigi gibi" hareket eder.

Gergekten de George W. Bush ile Mel Gibson arasinda birgok il-
ging benzerlik var. Bush, Isa'nin en sevdigi filozof oldugunu agikla-
miugt1 ve Gibson'in T he Passion of the Christ igin yaptig1 ve biiyiik bir
etki yaratan bazi tamitimlarda soyledikleri, ona bu filmi yapip piya-
saya siirme ihtiyaci hissettirdigini sdyledigi derin Hiristiyan inangla-

11. Gibson'in filminin Incil'den ayrildig1 noktalar ve Isa'nimn tutuklams: ile 6lii-
miine iligkin sorunlu anlatilara dayanmasi konusunda daha aynntil bir tartigma
igin bkz. Hammer ve Kellner (2009b).

12. Bush-Cheney yonetiminin zihniyetinin, Iyi ile Koti diye ikiye boldiigii
diinyay: bunlar arasindaki bir savag addeden koktenci bir Manicilige dayanmasiyla
ilgili olarak bkz. Kellner (2003b) ve Greenwald (2007).
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nn ifade etmekteydi. Gibson da ogul Bush da hayata Hiristiyan ola-
rak yeniden baglayan kisiler; ikisi de hayli koktenci bir Hiristiyanli-
g1 benimseyerek uyusturucu ve alkolle olan miicadelesinden galip
giktigini iddia etmisti. ikisi de sapina kadar Manici, kendini iyinin
yaninda, diismanlar ile rakiplerini kotii olarak goriiyor. Ikisi de ya
bizimle berabersindir ya da bize karsi, diye diisiiniir. Gibson ile des-
tekgileri, The Passion of the Christ filmini elestirenlere Hiristiyan
karsiti, hatta Seytan'in dalkavuklan yakigtirmalarinda bulunarak sal-
dirmiglardi. Bush ve Gibson ahlaken kendilerini hakl géren kisiler,
ikisi de iyi adina verilen miicadelede kotiiliikten kurtaran siddetten
yana tavir alir. fkisi de son derece megalomandir, kendilerini Tanri'
nin elgileri, secilmis kullan olarak goriirler, ama zor sorularla karsi-
lastiklarinda (yillarca agir1 uyusturucu ve alkol aldiklari, bu nedenle
biligsel yetileri dumura ugramig oldugu icin olsa gerek) ¢ogunlukla
apisip kalirlar, ne sdyleyeceklerini bilemezler. Biri siyasetteki, digeri
kiiltiir diinyasindaki iktidar konumunu kendi inancinin, yani Hiristi-
yanlk inancinin muhafazakar versiyonunun amaglan igin seferber
eder, hem de son derece tartigmal etkiler yaratacak sekilde. Ikisi de
yalancilikla, hakikatle tamamen aragsal bir iligki kurmakla, iddialari-
nin asilsizligina bakmadan sirf kendini hakli gostermek igin dilden is-
tedigi gibi yararlanmakla suglandi.® Su espriyi duymayan kalma-
migtir herhalde: Isa ile George W. Bush arasindaki benzerlik nedir?
Ikisi de Tann'nin bir pargasi olduguna inanir ve ikisi de kariyerini ba-
basina borgludur.

Gibson'in filmi, ikinci Bush-Cheney yonetiminin alametifarikasi
olan siddeti capcanli ve ¢arpici bir bigimde gosteren bir dizi popiiler
filmden biriydi. 2006-2007 yillarinda Irak'taki siddet olaylan daha
da artinca, American Gangster (Amerikan Gangsteri), No Country

13. Bush-Cheney yo6netiminin bir yalan siyasetinden sistemli bir sekilde yarar-
lanmasi hakkinda bkz. Kellner (2007b). R6portajlarda Mel Gibson, dogru olmadi-
g1 halde Passion filmini incil'e dayanarak hazirladigini iddia etmig, filmde antise-
mit motiflerin yer aldigim kesinlikle yalanlamigtir. Filmi Kutsal Ruh'un yonettigini
de sOylemistir ayrica, sanki Gibson Tanr1'nin bir aracistymg gibi. Birgok arastirma-
c1 Passion'in incil'in standart anlatisindan uzaklagtigindan sz etmistir. Filmin anti-
semitizmine sert elestiriler yoneltilmis; Gibson'in 2006'da igkili olarak araba kulla-
nirken yakalandiginda sarf ettigi antisemit sozlerin etkisiyle, bu elestirilerin sertlik
dozu daha da fazla olmustur. Bkz. Hammer ve Kellner (2009b).
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for Old Men, Before the Devil Knows You're Dead (Seytan Duyma-
dan Once), Zodiac, T he Assassination of Jesse James by the Coward
Robert Ford (Korkak Robert Ford'un Jesse James Suikasti), The
Dark Knight (Kara S6valye) ve There Will Be Blood (Kan Dokiile-
cek) gibi ABD toplumu ve kiiltiirii icindeki siddeti sorgulayan bir¢ok
giiclii film ortaya gikti. Ayrica, Saw I-V (Testere), Halloween, Hostel
I ve Il (Otel 1, IT), The Girl Next Door (Komsu Kiz1), Shooter (Tetik-
¢i), Street Kings (Sokagin Krallan), War (Suikastg1), Shoot ‘em Up!
(Hepsini Vur), You Kill Me (Beni Deli Etme), We Own the Night (Ge-
cenin Iki Yiizii), Lakeview Terrace (Gozcii), Torture (Iskence) gibi
donemin ¢ogunlukla iyi bir gige hasilat1 yapmis olan marjinal siddet
filmleri de giiniimiiz ABD kiiltiirii i¢indeki siddet ve zalimlikleri g6z-
ler 6niine serdi.

En popiiler filmlerle 6diillii filmler gogunlukla mevcut sosyo-po-
litik dinamiklerle ilgili 6nemli fikirler ortaya koyarken, pek anaakim
sayillamayacak filmler de bazen ideolojik sorunlarn dile getirir ve top-
lumsal durumu ortaya koyar, anaakim sinemada kabul edilemez olan
siddet, cinsellik ve iskence gibi unsurlar igler. "Aykir1 okuma" ahsg-
tirmalarn da yapilabilir: Gerici sayilan filmlerde ilerici fikirler, gore-
ce ozgiirliikgii filmlerde muhafazakar anlar bulunabilir. Onemli film
yapimcilan, donemin ¢ok basarli, popiiler ve tarigmali filmlerine
agirhk versem de, marjinal filmler de toplumsal agidan agiklayici
olabilir ve 6nemli deneyim ve goriigler sunabilir.

O donemde yasanan siddet ve zuliim Saw ve Hostel serileri gibi
iskence iceren korku filmlerinde sergilenir mesela. 2004 ile 2008 yil-
lan arasinda igkenceli ve kanh bes boliimle seyirci kargisina ¢ikan
Saw'un devam filmleri, ruh hastasi ve sapik yari1 makine katilde (To-
bin Bell) gergek yiiziinii gosteren Bush-Cheney déneminin ¢ilgin ya-
nmlgilarini, grotesk ikiyiizliiliigiinii, dehsetli siddetini ve su katilma-
mig deliligini sergiler. Saw filmleri, Jigsaw'un zalimleri cezalandir-
mak igin karmagik "testler” ve igkence aletleri geligtirmesi iizerine
kurulu. Saw IV (2007) konunun arka perdesini ele aliyor. Hamile ka-
ris1 bir uyusturucu miiptelasi tarafindan korkung bir saldinya ugrayip
da ¢ocugunu diisiiriince Jigsaw ¢ilgina doner. Ondan sonra miihen-
dislik ve inga becerilerini her tiirden "Kotiiliigii" cezalandirmak igin
karmagik igkence mekanizmalar ile testler gelistirmeye yogunlasti-
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r, tipki Bush-Cheney yonetiminin sozde diigmanlari ile "ser odakla-
n"m cezalandirmak igin Afganistan'da, Irak'ta, Guantanamo'da ve
diinyanin daha nice yerinde igkence aygitlar1 gelistirdigi gibi.
SawI1'da (2006), Jigsaw hiikiim giymis yedi uyusturucu kullani-
cis1 ve saticisini kagirir ve onlara igkence edip hayatta kalma testle-
ri uygular; Mission: Impossible'dakine (Gorevimiz Tehlike) benzer
bir teypten genellikle "oyuncular1” birbirine diigiiren kurallan olan
oyunlar oynatir onlara. Oldiirmezsen 6liirsiin tarzinda oyunlardir bun-
lar; film serisi hakkinda bilgi verdigi kadar giiniimiiz muhafazakarl-
ginin siyasi bilingdigini, 6zellikle de Dick Cheney ile yaltakgilannin
zihniyetini de sekillendiren vahsi bir Darwinci zihniyetle hazirlanmig
oyunlardir. 1980'lerin kesip bigmeli filmleri cinsel iligkiye girmig
olan yeniyetmeleri surati olmayan bir katille cezalandinrken, Jigsaw
uyusturucu karsiti gok kat1 bir ahlakla hareket ederek agir uyusturu-
cular satmig veya kullanmig kigilere iskence edip onlar 6ldiiriir, tip-
k1 Bush-Cheney yonetiminin uyusturucu bulundurmaktan dolayi re-
kor sayida insani (¢ogunlukla yoksul ve siyahileri) hapsettigi ve re-
kor sayida teror siiphelisini yargilamadan, gerekli yasal prosediirleri
uygulamadan go6zaltinda tuttugu gibi. Nasil ki Jigsaw yaptig1 o cana-
varca seyleri daha yiice bir ahlak adina yaptig1 gerekcesiyle megru-
lagtiriyorsa, Bush-Cheney yonetimi de icraatlarim1 aym gekilde yiice
bir ahlak adina yapildig: gerek¢esiyle mesrulagtirmaya ¢aligmigtir.
Saw Il yanlig yola sapmig polislere de saldirir. Filmde hayatta kal-
ma oyunu igin kagirdig1 uyusturucu kullanicilari/saticilarinin her bi-
rinin polis memuru Eric Matthews'un (Donnie Wahlberg) oyununa
gelip delil diye aslinda bizzat polisin yerlestirdigi seyler yiiziinden
hapse diistiigiinii 6grenince Jigsaw, yakalayip igkence etmek iizere
bu bildigini okuyan polisin pesine diiger. Jigsaw, Eric'in oglunu da
kagirip hapsetmigtir; uyusturucu saticilarinin kimligini 6grenmeleri
halinde oglunun hayati tehlikeye girecektir. Masum bir gencin hapsi,
cocuklarin kagirilmasindan ve cinsel istismarindan duyulan korku-
lan tahvil eder. Bush ve Cheney'nin birgok Amerikalinin ogullarini
(ve kizlarim) bir anlamda kagirip Jigsaw'un oyunlarindakinden daha
canl1 ve gergek bir bicimde kotiiliik, iskence ve vahsete maruz birak-
tiklari, uzuvlarim kaybetmelerine, pusuya diisiiriiliip yola dogenmig
mayinlarla havaya ugurulmalarina ve travma sonrasi stres bozuklugu
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yasamalarina neden oldugu diisiiniildiigiinde, bu durum ozellikle
manidardir.

Isin ilging yani, polis memuru Matthews da Jigsaw gibi yasadisi
yollarla intikam almay1 megru goren bir ahlak yapisina sahiptir, yan-
lis yola sapmug kisileri cezalandirmak igin sahte kanitlar hazirlayarak
kendi adaletini kendi saglar; tipki sahte kanitlar, faaliyetler, igkence-
ler ve cinayetler hazirlayarak en "ser" diigmanlarina benzeyen Bush-
Cheney yonetimi gibi. Jigsaw'un "oyun"larinin 6zelliklerinden biri
de, kisiyi kurtulmak igin bazi hayati organlarin kendi eliyle yok et-
meye zorlayarak o kiginin hayatta kalma azmini test eden karmagik
iskence aletleri icermesi. Saw /V'da Jigsaw'un kumpaslarini mazur
gostermeye calisan ve baskalarinin Jigsaw'un o sapkin felsefesinin
ve faaliyetlerinin pesinden gitmesine yol agan pedagojik bir aygit
vardir. Meslektaslarim taciz edip onlar 6ldiirenleri bulmay: bir ta-
kint1 haline getirmis olan Ozel Silahlar ve Taktikler Birimi (SWAT) ti-
mi gorevlisi Rigg (Lyriq Bent), Jigsaw'un oyunlarini oynamakla go-
revlendirilir. Bu mekanizmalar sayesinde Rigg'in Jigsaw'un gordiik-
lerini gormesi, hissettiklerini hissetmesi, toplumun ciirufunun, top-
lum diigmanlarinin Jigsaw'un diizeneklerinin intikamim hak ettigini
gormesi saglanacaktir. Bu gekilde film Bush-Cheney yonetiminin
iskence, oncelikli savas ve vahsi askeri miidahale doktrinlerini (ger
odaklarim ortaya gikarip yok etmek igin "sok ve dehset" doktrini)
halkin benimsemesini saglayiginin bir alegorisini sunar.

Dolayisiyla giiniimiiz baglaminda manyak katil Jigsaw, Dick
Cheney ile emrinde galiganlari igkence ve cinayeti savunan, iskence
ve cinayetlerinin kotiileri cezalandirdigs igin iyi olduguna inanan fa-
natikler, sapkinlar, kotiiliik timsalleri olarak sunan bir metafor gibi
okunabilir. Saw filmlerindeki intikam motifi, suglular ile diigmanlarn
acimasizca cezalandirip yok eden muhafazakar zihniyeti, Eski Ahit'
teki "goze goz, dise dis" zihniyetini ifade eder. Bu ak-karaci zihniyet,
kendi siddet dolu ve saldirgan egilimlerini reddederek kotiiliigii ken-
di "6teki"sine yansitir.

Saw filmleri ABD'nin iskence ve ceza politikalanindaki gaddarhg
bu sekilde sergiler, bu tiir menfur hareketlerde bulunan —geleneksel
Amerikan siyaset ahlakina aykin davranan— ve bunlan savunan kisi-
leri hastalikli, ahlaksiz ve son derece tehlikeli insanlar olarak goste-
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Sawfilmlerinin manyak katili Jigsaw, Dick Cheney ile emrinde galiganlari, isken-
ce ve cinayetlerinin kotileri cezalandirdid: igin iyi olduguna inanan, iskence ve
cinayet yanlisi bir grup fanatik, sapkin, kotilik timsali insani tasvir eden bir me-
tafor olarak okunabilir.

rir. Dolayisiyla Saw filmleri ABD'nin en habis unsurlarina yoénelik,
dikkatle yapilmg bir teshis ve iilkeyi yoneten asin sagcilarin akillara
zarar oldugunu gosteren bir film olarak okunabilir. Ote yandan, bu
filmlerin ¢ok fazla popiiler olmasi, gergek yiiziinii gosteren Penta-
gon, CIA ve diger potansiyel igkenceci ve katillerden bayrag) devra-
labilecek daha ¢ok kisinin bulundugu endisesi yaratir. Birgok seyirci
kendini boyle sahnelerdeki iskenceciyle 6zdeslestirebilir ve bu sah-
neleri izlerken sadomazosist bir zevk alabilir, ki bu da bagkalarinin
talihsizliklerinden ve ac1 ¢gekmelerinden zevk almaya egilimli olduk-
larim gosterir. Saw filmleri seyircileri suglulann ceza ve igkenceyi
hak ettigine ikna ediyor da olabilir. Dolayisiyla, Saw filmlerinin po-
piiler olusu ve siireklilik arz etmesi, zaptedilmez bir saldin ve siddet-
le yarilmig hastalikh bir toplumun bir gostergesidir.

Aym sekilde, 2008in en ¢ok hasilat yapan filmi'* The Dark
Knight da Bush-Cheney déneminde hakim olan yozlasmanin, sidde-

14. The Dark K night'in diinya genelindeki hasilat 19 Ocak 2009 itibariyle top-
lam 997.033.655 dolardir (bkz. www.boxofficemojo.com/movies/?id=darkknight.
htm).



24 SINEMA SAVASLARI

tin ve nihilizmin elegtirel bir alegorisi olarak okunabilir. Superman
I ve Il (1978 ve 1980), 1970'erin sonlarindaki ve 1980'li yillarin di-
ger siiper kahraman filmleri, Amerikan halkinin bir tahayyiiliinii, iil-
keyi 1960'lar ile 1970'lerden gelen belirsizlik batakligindan kurtarip
Reaganci bir muhafazakarligi besleyerek eski Amerika'yr yeniden te-
sis edecek bir Kurtarici'ya, insanlann giinahlarinin kefaretini 6deye-
cek birine olan 6zlemi gosterir (bkz. Kellner ve Ryan 1988: 217 vd.).
Bush-Cheney déneminin son yillarinda ¢ekilen bazi siiper kahraman
filmleri ise basarisiz olmug muhafazakar rejimin bir elestirisi olarak
okunabilir. Bush-Cheney hiikiimetinin son dénemlerinde ¢ekilen Bat-
man filmleri yonetimi tamamen yozlagmig, ekonomik, siyasal ve ya-
sal sistemi felce ugramg olarak gosterir; basarisiz bir dénemin sonla-
rinda yasanan kosullara hemen hemen benzer kogullardir bunlar.

Christopher Nolan'in Batman Begins (Batman Bashyor, 2004)
filmi boyunca polis tegkilati, ordu ve hiikiimet i¢cinde yaganan yol-
suzluk olaylar1 ve toplumsal sorunlarin ¢6ziillememesi konulan boy
gosterir. Nolan'in Batman'i (Christian Bale), korkularini (yarasa kor-
kusunu) yenmek zorunda olan ve kiigiikken bir operada gordiigii ya-
rasa figiirlerinden korktugu igin annesiyle babasinin oradan erken
ayrilmalarina ve yolda saldiriya ugrayip 6lmelerine neden oldugu
i¢in vicdan azabi duyan insanca, pek insanca bir figiirdiir. Biiyiiyiin-
ce vicdan azab ve sugluluk duygusu nedeniyle perisan olur, ama do6-
viis sanatlarini 6grenir ve kotiiye karsi savasta gerekli olan teknoloji-
ye sahip olur.

Batman Begins'in kotii adamlari, Gotham'in su kaynagini zehirle-
meyi planlayan deli bilimadami Dr. Jonathan Crane (kitle imha silah-
larin1 simgeleyen bir figiir oldugu asikardir), nami diger Scarecrow,
ve Golgeler Birligi ile onun mesum ve gizemli lideri Ra's al Ghul'diir
(Cin'in stratejik agidan ABD'nin potansiyel bir diigmani oluguna gén-
dermede bulunan bir figiirdiir). Bu kotii adamlarin elinde, ¢ok ender
bulunan bir ¢igekten elde edilen, biitiin halki yok edebilecek giigte
bir gaz vardir (biyolojik silah korkusunu canlandiran bagka bir kitle
imha silahi figiirii).

Kaotiilik Batman'in aile sirketine de sirayet etmistir, zira Wayne
Enterprises'in acimasiz CEO'su Earle (Rutger Hauer) bagka seylerin
yanu sira kitle imha silahlar da iiretmekte ve kétiilere yardim etmek-
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tedir. Film ayrica, sirketlerin ve sugiularm hakim oldugu, neredeyse
her agidan yoz bir yasal sistem sunar bize, ki bu da Bush-Cheney'nin
kendilerinin ve yandaglarinin gikarlan dogrultusunda siyasi ve yasal
sistemin i¢ini bogaltmasim akla getirir. Keza filmdeki sirket gorevli-
lerinin gorevlerini suiistimal etmeleri de o donemde sirketlerde yasa-
nan yolsuzluklan ve islenen suglan akla getirmektedir.

Nolan'in Batman serisinin bir sonraki filmi The Dark Knight'ta
(2008) vizyon daha da karanlik, bozulma ve kaos daha yaygindir.
Film, krizde olan ve yikima dogru siiriiklenen bir sistemi tasvir eden
giiniimiiz toplumsal kiyamet filmleri gibidir (bkz. 1. Boliim). Got-
ham'da sug tekrar artmaya baglamigtir ama tabloid gazeteler "Bat-
man: Dost mu Diigman m1?" gibi bagliklar atarak Bruce Wayne/Bat-
man'in taktiklerini sorgulamaktadir. Batman'in sevgisini hep kalbin-
de yasatti1 Rachel (Maggie Gyllenhaal) filmde piriipak Iyi S6valye
olarak gosterilen, Gotham'in kendini gorevine adamig karizmatik
bolge savcisi Harvey Dent'le (Aaron Eckhart) bir goniil iligkisi yaga-
maktadir. Dent'in biricik sevgilisi Rachel'l sevmesine ragmen, kendi
taktiklerini ve yasadis1 eylemlerini sorgulamaya baglayan Batman,
Gotham'in sugu ortadan kaldiracak ve kanunlar uygulayan kisi ola-
rak Batman'in merkezi roliinii iistlenecek, son derece diiriist ve iginin
ehli bir bolge savcisina ihtiyaci olduguna kanaat getirir ve Dent'e tam
destek verir.

Bir ¢etenin bankasina yapilan, dolayisiyla sehirdeki diger sug
gruplarina yonelik misillemelere yol agan saldin da dahil olmak iize-
re, yakin donemde Gotham'da patlak veren suglarin arkasinda Joker'
in (Heath Ledger) oldugu anlagilir. Joker filmde son derece yikici ve
nihilist bir anarsi ve kaosun ruhu olarak sunulur. Giiniimiiz bagla-
minda Joker terdrizmin ruhunu temsil eder; gokyiiziinii karanhiga bo-
gan duman bulutlariyla, filmin baginda duyulan ve bir sehrin saldir1-
ya ugradigim diisiindiiren patlama sesleriyle, film de zaten 11 Ey-
liil'le alakal ikonografiyle doludur. Filmin incelikli olay orgiisii agil-
dik¢a, sehrin merkezine art arda gergeklestirilen, sirketleri, bankala-
r1, polisi ve yasal sistemi hedef alan saldirilari resmeden sinematik
bir gosteriye seyirci oluruz. Bu umutsuz durumda Batman Joker'in
pesine diiger, telefonlarim dinler ve Joker'i yakalar yakalamaz da in-
san haklarim ve anayasayi bir kenara birakip ona iskence yapar. Bu
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sahne Bush-Cheney'nin terorizm kargit1 politikasin1 megrulagtiriyor
gibi goriiniiyor: Buradaki mantiga gore, diigmanimiz mutlak anlam-
da kotiiyse, onu yok etmek icin yapacagimiz her sey mubahtir, Ka-
ranhk Taraf'a gegmek bile.!> Nitekim, Rupert Murdoch'un sahibi ol-
dugu Wall Street Journal'in kose yazarlarindan biri, Batman'in teror-
le savagmak igin Karanlik Taraf'a gecen ve pek hazzedilmese de zo-
runlu oldugu sdylenen iskence ve gozalti politikalan nedeniyle libe-
raller tarafindan elestirilen George W. Bush'u temsil eden bir figiir ol-
dugunu 6ne siirmiigtiir. '¢

Ancak film Karanlik Taraf'taki taktikleri de kat1 bir bi¢imde sor-
gular, sozgelimi Joker'in asil amacina ulagmak igin Batman, Dent ve
polisi manipiile ettigi ortaya ¢ikar. Takip edilen Joker yakalanir, is-
kence goriir ve iskence sirasinda yalan s6yleyerek Rachel'in kagirilip
oldiirilmesine neden olur. Evvelce diiriist bir adam olan Dent Joker
tarafindan ugurumun kenanna siiriiklenir, Rachel'in anisin1 yagatmak
ve intikamin almak i¢in onun odliimiinden sorumlu tuttugu kisileri
oldiiriir. Rachel 6ldiiriiliince uguruma iyice yaklagip Karanlik Taraf'a
geger, sekil degistirip Two-Face'e doniigmesi bunu simgeler. No Co-
untry for Old Men'deki cani Chirguh gibi, Dent de ahlaki ve tercihi
feshedip sadece yazi tura atarak karar verir, salt olumsalligin ve nihi-
lizmin o tamamen anlamsiz varolusuna gémiilmiistiir ve insanlann
kaderini de boyle tayin etmektedir.

The Dark Knight Bush-Cheney doneminin batakliklarim ve dip-
siz kuyularini bu sekilde tasvir eder. 2000'li yillarda cekilen Batman
filmleri bir biitiin olarak, ekonomi ve siyaset alanindaki kendi elitleri
ile onlar1 yok etmek isteyen 6liimciil diigmanlan artik iyice basina
bela olan insanlarin kasvetli, derin pesimizmini dile getirir. Bu kas-
vetli siyasi alegori, Karanlik Taraf'a gegmenin insanlar1 ve toplumla-
n karigtirdigini, bozdugunu ileri siirer. Nietzsche'nin o meshur sozii-

15. Ron Suskind (2006) Dick Cheney'nin bir grup veya kisinin teror saldirisin-
da bulunacagna dair %2'lik bir ihtimal dahi olsa, bunun yaptiklan tutuklamalari,
yasal hak ihlallerini, hatta igkenceleri hakh ¢ikaracagini s6yledigini belirtir. Gaze-
teci Jane Mayer Bush-Cheney yonetiminin kanunsuz ve zalim dogasina dikkat gek-
tigi kitabinin adini, yonetimin terorle savagirken gegtigi —yine Dick Cheney'nin
sozleriyle— "karanlik taraf™a referansla, The Dark Side (2008) koymugtur.

16. Bkz. Andrew Klavans, "What Bush and Batman have in common", Wall
Street Journal, 25 Temmuz 2008: A15.
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nii bu duruma uyarlayacak olursak, bir canavarin yiiziine yeterince
bakarsan o canavarin ta kendisi haline gelirsin.

Bu kitapta, son yirmi-otuz yilda ¢ekilen 6nemli-6nemsiz birgok
Hollywood filminde, donemlerinin bazi 6nemli olaylan ile sosyo-
politik ve ekonomik ¢atigmalarini tasvir eden birgok konunun tekrar
ettigini ileri siiriiyorum. Bu filmlerin ¢ogu dénemlerinin toplumsal
ve siyasal miicadeleleri ile baglamlarini yankilar ve bu miicadele ve
baglamlar ¢ergevesinde okunabilir. Bu sekilde film, bir donemin top-
lumsal ve siyasal tarihinin terciimesine yardimci olabilir; filmleri
iiretim, dagitim ve alimlama matrisleri ¢ercevesinde baglamsallastir-
mak da belli filmlerin, tiirlerin ve sinemacilarin goklu ve bazen gelis-
kili anlam ve etkilerinin aydinlatilmasini saglayabilir. Sinema Savags-
lari, en popiiler filmler ve iinlii yonetmenlerden daha marjinal olan-
larina kadar uzanan genis bir film, tiir, yonetmen ve sinematik goste-
ri ¢esitliligini igeriyor. Oscar kazanan filmler ¢gogunlukla bir done-
min ruh halini ve zamanin ruhunu yansitir. 1990’larin gorece baris ve
refah iginde gegen keyifli yillarda Forrest Gump (1994), Titanic
(1997) ve Shakespeare in Love (A§lk Shakespeare, 1998) gibi olum-
lu filmler Oscar kazanmigtir mesela. Buna karsilik, Bush-Cheney y6-
netiminin son ii¢ yihnda Akademi Odiilii kazanan prodiiksiyonlar
—Crash (Carpigma, 2005), The Departed (Kostebek, 2006) ve No
Country for Old Men (2007)- daha ziyade endise dolu bir donemi,
olaylarin ¢igrindan giktigi, siddetin kol gezdigi ve sosyo-ekonomik
giivensizligin ve krizlerin yogunlagtig:1 bir donemi yansitir.!? Irak ve
terorizmle ilgili filmler gisede pek iyi bir hasilat yapmamigsa da (ki
seyircinin Bush-Cheney politikalarindan usandigina isaret ediyordu
bu), 2005'te En lyi Film dalindaki aday listesinde Brokeback Moun-
tain (Brokeback Dagi), Capote, Crash, Munich (Miinih) ve Good
Night, and Good Luck (lyi Geceler, lyi Sanslar) gibi "mesaj veren
filmler" agirlikta olmustur. Gergeklerden kagmak isteyen kitleler bu
filmlere yonelmezken, prodiiksiyon camiasinin 6nemli iiyeleri, eles-
tirmenler ve seyirciler, o donemin sikintilarina dair iggoriileri nede-
niyle bu sinematik vizyonlara ilgi géstermigtir.

17. Farkh donemlerin Oscarlan arasindaki tezati yansitan bir metin igin bkz.
Patrick Goldstein, "A dark view on dark times", Los Angeles Times, 25 Subat 2008:
El, 12.
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2009 Akademi Odiilleri, Bush-Cheney yillarinin toptan reddi ve
Obama'nin gesitlilik, ilerlemecilik ve umut vizyonunun kucaklanigt
olarak okunabilir. O yi1l Amerikali olmayanlarin kazandiklan 6diille-
rin sayisi, film ve sinema kiiltiiriiniin giderek kiiresellestigini tekrar
dogrulamakla birlikte, Bush-Cheney yillarinin dar ulusalciligi ile o-
venizminin bir reddi anlamina da gelir. Ozellikle Slumdog Million-
aire'in (Milyoner) kazandig: sekiz 6diil, sekiz yildir siiregiden tek
boyutlu bir muhafazakar ideoloji ile zenginlik ve giice gore ayarlan-
mig bir yonetim ve kiiltirden sonra, gesitlilige, ¢okkatmanliliga,
elestirel tasavvura duyulan 6zleme ve marjinal olanlarla ezilenleri
anlama gayretine duyulan hasrete isaret eder. Slumdog Millionaire'in
gosterime girdigi donemlerde patlak veren kapitalizm krizinden pe-
risan olmus kiiresel seyirciyi etkiledigi agiktir.

Mickey Rourke'un The Wrestler'daki (Sampiyon) performansi
karsisinda Sean Penn'in Milk filmindeki performansiyla En lyi Er-
kek Oyuncu 6diiliinii kazanisi, Penn'in kendi neslinin en iyi oyuncu-
larindan biri kabul edildigini dogrulamakla kalmiyor, Hollywood'da
Bush-Cheney rejimini belki de en gok elestiren kisiye de selam gaki-
yordu. Penn bu filmde, ABD siyasetinde cinsel tercihi agik¢a biline-
rek segilen —ve tam da bu nedenle akil saghig: yerinde olmayan bir
homofobik tarafindan oldiiriilen— ilk siyasi temsilciyi, cesur gay ak-
tivist Harvey Milk'i canlandirmaktaydi. Penn'e En Iyi Erkek Oyuncu
ve Milk'in senaristi Dustin Lance Black'e En Iyi Uyarlama Senaryo
Oscarr'nin layik goriilmesi, ABD'de giderek agirlasan homofobinin
giiclii bir bicimde reddini temsil eder. Bu durum 6zellikle de gay ve
lezbiyenlere evvelce verilen evlenme hakkinin California’da 2008'de
yapilan referandum sonucunda reddedilmesine dikkat ¢eker. Black
ile Penn gecenin en ¢ok alkig alan isimleri oldu ve ikisi de toplumun
gayler ile lezbiyenleri kabul etmesi gerektigiyle ilgili olan ve ¢ok iyi
tepki alan birer siyasi konugma yapti. Black konugmasinda, 13 yasin-
da bir gay olarak California'ya taginirken Harvey Milk'in aktivist ey-
lemlerini duydugunda, agik bir hayat yasayabilecegine ve insanlar
tarafindan kabul edilip saygi gorebilecegine dair bir umutla doldugu-
nu soyledi. Odiilii kazandig igin hakikaten gok sagiran Penn konus-
masina "Sizi gidi kizil komiinistler, homo meraklisi itogluitler sizi!"
sozleriyle basladi. Salonun diginda gosteri yapan homofobiklere yo-
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nelttigi agir elestiriler salondan biiyiik bir alkig alinca, Hollywood
camiasinin 6zgiirliik¢ii oldugu dogrulanmas oldu.

Ne var ki, yapilan torenler ve konugmalar, Hollywood'un ciddi bir
krizle kars1 karsiya kaldig1 durumlarda 6zgiirliik¢iiliigiiniin sinirlari-
nm da ortaya koymaktaydi. Oscar gecesinin format1 Buhran dénemi
gosterilerine ve bir hayal makinesi ve gerceklikten kagis hali olarak
Hollywood'a dayanmasina ragmen, ne ekonomik krizden veya Irak
ve Afganistan'da devam etmekte olan savastan (6nceki Oscar kutla-
malarinda protesto edilmisti) s6z eden oldu, ne de donemin Holly-
wood filmlerinin konusunu olugturan ve kitabin ilerleyen boliimle-
rinde ele alacagimiz meselelere, yani ekolojik krize ve bu konuda
acil ve ciddi adimlar atma geregine atifta bulunan.

SINEMA, SIYASET VE TOPLUM TARiHi: SINEMA
GERGEKGILIGINDEN ALEGORIYE

Genel olarak sinema, gesitli gorme bigimleri sunan bir tahayyiildiir;
ya geleneksel gorme ve deneyimleme bigimlerini yeniden iiretir, ya
da insanin nesneleri daha 6nce hi¢ gérmedigi veya deneyimlemedigi
bigimlerde algilamasim saglar. Filmlerin aurasi da 6nemlidir, bu sa-
yede seyirciler nesneleri farkl1 bi¢imlerde gorebilir, duyabilir ve de-
neyimleyebilir, farkl1 bir perspektiften degerlendirebilir, dolayisiyla
da vizyonlarim ve deneyim menzillerini genisletebilirler. Sinema
diinyayi gergeve igine alir, bir "goriilen diinya" sunar (Cavell 1971),
eylem ve hareketi tasvir eden hareketli resimleri ¢ogaltarak zaman
panoramalan ve tarih manzaralari serer oniimiize. Sinema gérme du-
yusunu digsal, yiizeysel goriiniimlere odaklayabilir veya ¢agimizin
en iyi filmlerinin ¢ogunun yaptig: gibi, insanlar, toplumsal iligkiler
veya tarihsel siireglerle ilgili daha derin ve daha elestirel vizyonlar
sunabilir.

Filmler, belli bir donemin olay ve fenomenlerini dogrudan tasvir
ederek o donemin toplumsal gergekliklerini belgesel ve gercekgi
tarzda ortaya koyabilir. Filmler ayn1 zamanda, bir donemin farkli
vechelerini terciime eden, yorumlayan ve dolayl olarak resmeden
alegorik temsiller de sunabilir. Dahasi filmlerin estetik, felsefi boyut-
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lan ve 6ngorii boyutu vardir; yani belli bir 4nin toplumsal baglami-
nin Gtesine gegip gelecekte meydana gelebilecek olumlu veya olum-
suz olaylan ifade edebilecek ve insanliga, toplumsal iligkilere, ku-
rumlara ve belli bir donemin ¢atigmalarina veya bizatihi insanlk ha-
line dair i¢gorii saglayabilecek, diinyayla ilgili sanatsal vizyonlar su-
narlar.

Sinema gergekgiligi uzlasimlarinin ve tarzimin damgasini vur-
dugu filmler, gergek olaylan ve gercek insanlar1 sunmaya gayret
eder. Oliver Stone'un Kennedy suikast1 (J.F.K., 1991), Vietnam Sava-
st (Platoon [ Miifreze, 1986; Born on the Fourth of July | Do gum Gii-
nii 4 Temmuz, 1989), Nixon (1995) gibi veya karsi-kiiltiirii konu alan
The Doors (1991) veya 11 Eyliil sonrasinda gektigi World Trade Cen-
ter (Diinya Ticaret Merkezi, 2006) gibi tarihsel olaylan tasvir etmeye
¢alisan tarihsel dramlarinda 6rmeklerini gordiigiimiiz elestirel belge-
sel ve filmler bu kategoride yer alir. Stone'un sinemasi, epik tarihsel
baglami Richard Nixon, World Trade Centern itfaiyecileri veya W."'
daki (2008) George W. Bush gibi figiirlerin giinliik hayatlarinin inga
edilip betimlenmesiyle birlestirir. Stone bu filmlerde donemin tarih-
sel gercekliklerini yakalamak igin klasik Hollywood sinemas: tek-
niklerini kullanarak hayli gercekgi karakterler, olay orgiileri ve hika-
yeler olusgturmaya caligir.

Bu sinematik haritalama girigimleri tarihsel olaylan, kisileri, tip-
leri, kiiltiirel normlari ve belli bir toplumun diger tanimlayici 6zellik-
lerini temsil etmeye yoneliktir."® Her ne kadar gergege son derece
bagl olsalar da belgeseller, ve sinematik gergekgilik nihayetinde bi-
rer ingadir. Oliver Stone 6meklerinden de rahatlikla anlagilacag iize-

18. Sinematik haritalama kavramini, Fredric Jameson'in (1981, 1992) film,
edebiyat metinlerinin veya kiiltiirel metinlerin tek bir 6znenin kendini daha genis
bir toplumsal baglama —s6zgelimi iginde yasadig toplumda, hatta diinya genelinde
bir yere- yerlestirme siirecine katkida bulunmasi anlaminda kullandig biligsel ha-
ritalama kavramindan etkilenerek gelistirdim. Jameson'a gore bu tiir haritalamalar
ideoloji ve iitopya kangimindan olugur, birgok durumda bireyleri hakim ideolojile-
re gore inga ederler; bununla beraber, iitopyaci olan "bagka bir hayat miimkiin" §i-
anni da yansitabilirler. Sinematik haritalama sinemanin giiniimiiziin toplumsal ha-
yatina, siyasetine ve tarihine —gogunlukla bunlan ideolojiyle ve pesin hiikiimlerle
tahrif ederek— erigim imkam saglayan toplumsal, siyasal ve bireysel hayatla ilgili
vizyonlar inga etme yollarini gosterir.
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re, filmler toplumsal ve tarihsel gergeklikler konusundaki elegtirel
goriisleri kendilerine has ideolojik onyargilar ve perspektiflerden
beslenen yorumlardir.!® Iyi yorumlandiginda ve belli bir baglama
oturtuldugunda filmler belli bagh tarihsel kigiler, olaylar veya do-
nemlerle ilgili 6nemli i¢goriiler saglayabilir.

Belli bagh filmlerin temsil ettigi toplumsal gergeklikler veya fan-
tazilerle ilgili makul yorumlar gerektiren fantezi ve korku filmleri
alegorik film kategorisine girer.? Elestirel alegorik yorum, toplumsal
kosul ve deneyimlerin sinemadaki temsillerinin ardindaki gerceklik-
lerini aragtirmay gerektirir. 1970'lerin sonlarindan giiniimiize kadar
uzanan zaman diliminde ¢ekilmis olan bir siirii perili ve yikik dokiik
ev filmi (The Amityville Horror[Dehset Sokag: devam filmleri ile
Poltergeist/Kotii Ruh iiglemesi gibi) orta sinifa mensup ailelerin Rea-
gan doneminde yasadiklari evlerini kaybetme veya ailelerinin parga-
lanmasi korkularini (bkz. Kellner 1995) yansittig1 biciminde yorum-
lanabilir mesela. Zira Reagan doneminde orta siniflar giderek daha
alt tabakalara diigmiig, boganmalar artmigt1 ve aileler evlerini kaybet-
mekteydi (2000'lerde, Bush-Cheney doneminde mortgage krizi pat-
lak verdiginde bu durum bir kere daha ayyuka ¢ikmigtir).

Tarihi filmler veya giiniimiiziin gerilim filmleri de yagadigimiz
donemle ilgili alegoriler sunabilir bize. Paul Thomas Anderson'in
There Will Be Blood adl1 filmi agin maskiilen bir Amerikan giig iste-

19. Boyle meseleleri elestirel bir yaklagimla ele alan film teorisyenlerine gore
gergekgilik Hollywood filminde baskin bir ideoloji ve sinema iislubudur; hayati
taklit eder, bunun igin de belli bir toplumdaki hayati ve karakterleri yansitmak gibi
teamiillere, gergekgilik efekti yaratan diiz kurguya ve gergegin bir resmini olustur-
mak igin "gergekgi" karakterler, ortamlar ve anlatilara bagvurur. Bu baskin Holly-
wood estetigiyle ilgili bagka analizler i¢in bkz. Bordwell, Staiger ve Thompson
(1985). Eski Hollywood sinemasindan kopusu temsil eden yeni bir postklasik veya
postmodern Hollywood estetigi ve tarzi oldugu diigiincesine kargi David Bordell,
(2006), Hollywood sinemasinda estetik ve teknolojik gelismeler yasanmigsa da,
yeni iislup ve efektlere olanak saglayan seyin tam da "yogun bir siireklilik", klasik
Hollywood sinemasiyla yeni Hollywood sinemas arasindaki 6nemli devamliliklar
oldugunu savunur, ki bu gériise ben de aynen katihyorum.

20. Alegori, giiniimiiziin tarihsel olaylann anlamak amaciyla yorumlanabilen
bir fantazi veya hikdye anlatma bigimidir, anlamlar: birebir temsillerden farkh bi-
¢imde tasiyan mecazi bir temsil tarzidir. Toplumsal-tarihsel gergekligin dile getiri-
lig bigimlerinden biri olarak alegori igin bkz. Jameson (1981); giiniimiiz Hollywo-
od filmleri ve alegori igin bkz. Kellner ve Ryan (1988) ve Kellner (1995).
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minin ve aggozliiliik ile yagmaci kapitalizmin yikici etkilerine sert
bir elegtiri getirir. No Country for Old Men koatiiliik ile siddeti aman-
siz bir doga ve giinahkar insanlar iizerine temellendirirken, There
Will Be Blood aggozliiliigiin, siddetin ve deliligin koklerini din ile ai-
le payandalarinin zar zor destekledigi —bazen altim1 oydugu— zincir-
lerinden bogsanmus bir kapitalizm ile ataerkillige kadar uzatir. Ander-
son'n epik tarihsel drami, Amerika'nin rahatsizliginin ve deliliginin
koklerine uzanmaya, Amerikan toplumunun sorunlarinin temel ku-
rum ve degerlerinden kaynaklandigin1 géstermeye ve mevcut duru-
ma elestirel bir yorum getirmeye ¢alisir.

Petrolden kazanilan koca bir servet ve onun kanli sonuglarini ko-
nu alan bu aile hikayesi, Bush ailesi ile bu ailenin korkung para ve ik-
tidar hirsinin bir alegorisi olarak da okunabilir; George W. Bush ve
Dick Cheney'nin Irak'1 —kismen petrol i¢in— iggaliyle doruk noktasi-
na ulagan ve kanla sonuglanan bir alegori olarak.?! Filmin hikayesi-
nin merkezini, petrolcii Daniel Plainview'un (Daniel Day-Lewis)
zengin ve iktidar sahibi olusu olugturur; Plainwiev'un oglunun gébek
adi kisaca H. W.'dur, yani George H. W. Bush'unkiyle bire bir ortiigiir.
Bush ailesinin tarihinde, H. W. Herbert Walker'a karsilik geliyor.
Bush-Walker aile hanedanliginin 6nde gelen bankerlerinden biri olan
Herbert Walker, Prescott Bush'un is ortag: ve Prescott Bush'la evle-
nen Dorothy Walker'in babasiydi. Prescott Bush ile Herbert Walker
servetlerini, bagka iglerin yam sira, Alman is ¢evreleri ve Naziler ile
ABD arasindaki ¢ikar iligkilerini idare ederek elde etmiglerdi; 6me-
gin ilk dénemlerinde Alman fagizmini finanse eden ve onun askeri
altyapisinin sektorlerini inga eden Krupp gibi sanayicilerle baglanti-
lar1 vardi. Dorothy-Prescott Bush ciftinin oglu George H. W. Bush'un
adi petrol isiyle anilacakti, tipki onun ele avuca sigmaz oglu George
W. gibi. Aile i¢inde "Junior” denilen geng George W. petrolle ilgili
biitiin iglerde basarisiz oldu belki ama bagkanlik siiresi boyunca pet-

21. www_justforeignpolicy.org/irag/iraqdeaths.html'de yer alan istatistiklere go-
re, 5 Ocak 2009 itibariyle "ABD isgali nedeniyle 6len Iraklilar"in sayis1 1.307.319'
dur. ABD askeri personelden teyit edilmis (resmi olarak bildirilmis) 61ii sayis1 4221’
dir (www.icasualties.org/oif/). Irak'taki savas ve iggalin mali faturas: 585.692.217
dolardir (www.nationalpriorities.org/costofwar_home) (biitiin bu bilgiler 5 Ocak
2009 tarihlidir).
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rol endiistrisinin ¢ikarlarim hep 6n planda tutup gozetti; 6nce petrol -
fiyatlanmin rekor diizeylerde seyretmesinde, sonra da 2008 yaz ve
giiz aylarindaki ekonomik krizde etkisi oldu.??

Giiniimiiz baglaminda There Will Be Blood da Bush-Cheney'nin
Irak iggaliyle ilgili bir alegori olarak okunabilir. Yonetimin kilit iiye-
leri Plainview gibi petrol ve enerji endiistrileriyle iligkiliydi, yeni
petrol kaynaklan ariyordu ve "sok ve dehset” istilasinin ardindan
ateg baglamig, kan dokiilmiigtii. Bush-Cheney de Plainview gibi bur-
nunun dikine giden, dedigim dedik, yaptig1 hatalar1 gérmeyen, ikti-
dar ve tahakkiimiin karanlik giicleriyle hareket eden tiirden insanlar.
Tipki Plainview gibi Bush-Cheney de sirazeden ¢ikmigti ve o Hata
Saltanati sirasinda siddet dolu icraatlarinin hayirh bir sonug verece-
gine dair ufukta en ufak bir belirti bile yoktu.

Daha nice meseleyi somutlagtirdiklari gibi Bush-Cheney hiikii-
metini de yorumladiklar igin, 2000'li yillarin There Will Be Blood ve
Batman filmlerini birer alegori olarak okuma onerisinde bulunmus-
tum. Bunlara ek olarak, Bush-Cheney rejiminin zayifladigi donem-
lerde gekilen The Manchurian Candidate (Manguryah Aday, 2004),
Syriana ve V for Vendetta (2006) gibi siyasi gerilim filmleri de (4.
Boliim'de bu filmleri ele aliyorum) liberallerin sagcilarin baskisin-
dan duyduklan korkulan dile getiren alegoriler olarak okunabilir.

Filmler goriintiileri, sahneleri ve hikayeleri araciligiyla belli bir
doneme 151k tutar. Walter Benjamin ve T.W. Adomo'nun da belirttigi
gibi, filmler gibi kiiltiirel formlar, icinde bulundugu toplumsal ¢evre-
yi aydinlatan "diyalektik imgeler" saglayabilir.2 Film yiice bir kiiltiir

22. Bush hanedanlig igin bkz. Phillips (2004) ve Kelley (2004).

23. Benjamin ve Adomo'nun ¢aligmalan i¢in bkz. Buck-Morss (1977) ve Kell-
ner (1989). Benjamin, film gibi mecralann ilerici siyasi amaglara hizmet edebilece-
gi konusunda Horkheimer ile Adorno'dan daha iyimser ve aktivist bir goriise sahip-
tir. Benjamin (1969) film, spor ve diger kitlesel eglence bigimlerinin kiiltiirel formla-
r1elestirel olarak tesrih edebilen ve bunlar hakkinda entelektiiel yargilarda bulunabi-
len yeni bir seyirci tiirii yarattig1 goriisiindedir. Benjamin'e gore, sanat eserinin hale-
sinin --0zgiinliik, benzersizlik ve otantikliginin— mekanik yeniden iiretimin (repro-
diiksiyon) baskilan karsisinda yok olmaya yiiz tutmasi, daha genis bir kiiltiir feno-
meni gesitliligine daha faal bicimdekatilabilen birkitlenin ortaya gikmasina yardim-
c1 olmugstur. Benjamin 6megin, spor miisabakalannin seyircilerinin spor faa-
liyeti hakkinda yargilarda bulunduklanni, oyunlar, sporcular, oyun stratejileri vb.
hakkinda elestiride bulunduklanni, onlan analiz ettiklerini ileri siirer. Keza Benja-
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bicimi degildir belki, ama estetik olan giizellik ve agkinlik ugraklan,
modemist olan tarz, yenilik, miicadele veya direnis ugraklari vardur.

Dolayisiyla film okumalari, sinema formunun ve tarzinin anali-
zinden hayatin felsefi tahayyiillerine kadar genis bir alan1 kapsayan
estetik boyutla iligkiye girebilir.2* Coen biraderlerin 2007'de Akade-
mi Odiilleri Gecesi'nde En lyi Film ve En Iyi Yonetmen dallarinda
6diil alan No Country for Old Men filmi Cormac McCarthy'nin aym
adi1 tagiyan romanindan uyarlanmig bir film. Gerek roman gerekse
film, planlandig: gibi gitmeyen bir uyusturucu aligverisinden kalma
bir y181n para bulan ve bu nedenle hem sug¢lulan hem de serifi pesine
takan, isci sinifindan bir adamin hikayesini anlatirken, olanca gidde-
tiyle erilligin cinnet boyutuna varigim kotiimser bir bakis agisiyla
gozler oniine seriyor. Temasi bakimindan, No Country for Old Men'
in sinemaya tahvil ettigi sey i¢ karartici bir varolug felsefesidir: Tan-
n Oldii, varolug anlamdan yoksun, kurtulug imkam yok, higlik denen
dipsiz kuyu hayatin bagina musallat olmug durumda, kor talih her an
insamin diinyasim bagmna yikabilir, Kotiiliik Iyilige galebe calyor,
Iyilik cezalandiriliyor veya kifayetsiz kaliyor ve yaptiklar1 Kétiiniin
yanina kar kaliyor. Gergekten de filme varolugsal bir endise, korku,
ihanet ve her an siddet sonucu 6liim ihtimali ethosu hakimdir. Nietzs-
che, Heidegger, Sartre ve digerlerinin ileriye gotiirdiigii sahici ey-
lem, kendini yaratma veya agma kahramanligina sahip olmayan bir
varolusgulugun en kasvetli vizyonu oldugu asikardir bunun.? Daniel
Cho'nun ileri siirdiigii gibi, filmi Kanun ve Ataerki'nin Teror'le bag
edemedigi, Bush-Cheney karsit1 bir alegori olarak okumak da miim-
kiin. Daha dogrusu, No Country for Old Men gok ¢esitli okumalara
acik gokkatmanh bir film.26

min, film seyircilerinin uzman elestirmenler haline gelebilecegini ve filmler hakkin-
da yiiksek seviyeli tartigmalarda ve degerlendirmelerde bulunabilecegini varsayar.

24. Burada kullandigim estetik boyut kavrami Herbert Marcuse'tan (1979) ge-
liyor. Ayrica bkz. Kellner (2007a).

25. Varolusgguluk igin bkz. Robert C. Solomon, From Hegel to Existencialsm
(New York: Oxford, 1987) ve Heidegger's Concept of Authencity baghkl doktora
tezim, No Country for Old Men'in bu tezin sinemada viicut bulmug hali oldugunu
soyleyebilirim. Doktora tezime www.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/Heidegger.pdf
adresinden ulagabilirsiniz.

26. Daniel Cho, e-posta, 2 Agustos 2008.
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Yenilikgi filmler, tarz ve bigimleri sayesinde seyircilere daha iyi
hayat tahayyiilleri sunabildikleri gibi giiniimiizle ilgili elestirel dii-
siinceler de ortaya koyabilir veya insan varolusuna iligkin felsefi ay-
dinlanma da saglayabilirler. Filmlerde seyircilerin mevcut hayat ve
zamanlarinin sinirlarini agarak yeni gorme, yasama ve varolug tarzla-
n tasavvur etmelerini saglayacak litopyaci bir boyut potansiyel ola-
rak vardir. Filmlerdeki daha iyi bir diinyaya dair idealize goriigler
ideolojik haleler sunabilir; bu goriisler elestirel bir bigimde desifre
edildiginde kendi doneminin ideolojik sorunsallanna ve miicadelele-
rine 151k tutabilir. Frederick Jameson'in (1981) isaret ettigi gibi, The
Godfather (Baba, 1972) ve Jaws (1975) gibi popiiler filmlerin bile
iitopyaci ugraklar olabilir: The Godfather'in basglarindaki komiinal
aile hayat1 sahnesi, Jaws'taki kopekbalig saldirisina ugramadan 6n-
ce New England toplumu ve toplumu korumak isteyen adamin toplu-
ma baglilig1 ve kahramanlig: gibi. Filmler aynca, 1. Boliim'de sozii-
nii ettigim ekolojik felaket filmlerinde oldugu gibi, gelmekte olan fe-
laketler hakkinda karsi-iitopyaci uyarilarda da bulunabilir.

Ozetle, filmler giiniimiiz kiiltiirlerinin hayati bir pargasini olugtu-
rur ve iginde bulundugumuz ¢agin temel ekonomik, siyasi, toplumsal
ve kiiltiirel boyutlarinda kdk salmigtir. Filmler farkl farkli meselele-
ri giindeme getirir ve iginde bulundugumuz anin 6ne ¢ikan kaygila-
riyla ilgili tartigmalarn kigkirtabilir. Andrew Light (2003) giiniimiiz
filmlerinin insanlar izleme ve dinleme teknolojileri, kimlik politika-
lar1 veya ¢evrecilik konulannda 6nemli tartigmalara neden oldugunu,
siyasi aydinlanmaya veya felsefi kavrayisa katkida bulunabilecek
tartigmalar yarattigim ileri siirer. Kitap boyunca, filmlerin elegtirel
yorumlarinin giiniimiiz ABD kiiltiir ve toplumunu anlamamiza yar-
dimci olabilecegini ve boylece siyaset ile devlet, sirketler ile ekono-
mi, ekonomik kriz ile ¢evre krizi, terorizm, savag ve militarizm ile
demokrasiye yonelik tehditler hakkindaki 6nemli tartigmalara katki-
da bulunabilecegini gostermeye galigtyorum.

Genel olarak, 2000-2008 arasinda ¢ekilmig Hollywood filmlerini
analiz ederken tarihten ve sosyal teoriden yararlamyor, sonra da
filmleri o donemin tarihsel egilimleri, catigmalari, imkanlari, krizleri
ve kaygilarina 11k tutmak icin kullaniyorum. Filmi belli bir baglama
oturtarak okumak, onu toplumsal-tarihsel bir ortama yerlestirmeyi
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ve donemin toplumsal-tarihsel olaylarini ve miicadelelerini nasil ifa-
de ettigini gostermeyi gerektirir. Siyasi sdylemler ¢cogunlukla iligki-
seldir, belli bir tarihsel durumda savag veya militarizm, toplumsal
cinsiyet veya cinsellik, din veya devlet konusundaki geligkili pozis-
yonlara mubhaliftirler. ikiden fazla muhalif siyasi pozisyon olabilir el-
bette, ama daha radikal soylemler ortaya ¢iksa da, sik sik cesitli sevi-
yelerde cgeliski ve belirsizlikler goriilse de, anaakim sirket medyasi
ve eglence sektoriinde liberal sdylemler ile muhafazakar s6ylemler
arasindaki kargithktan baska bir gey yoktur. Bu saptama agisindan
degerlendirildiginde, Hollywood filmleri Amerikan toplumunun bel-
li bir tarihsel ugraktaki psikolojik, sosyo-politik ve ideolojik terkibi
hakkinda 6nemli sinematik vizyonlar sunar. Filmleri belli bir bagla-
ma dayanarak okumak, toplumsal sorunlar ve ¢atigmalar hakkinda fi-
kir sahibi olmamiz1 ve hdkim ideolojiler ile yeni yeni ortaya ¢ikan
muhalif giicler konusunda degerlendirmelerde bulunmamiz: saglar.

HOLLYWOOD FiLMi VE iGiNDE BULUNDUGU DONEMLE
iLigKiSi: DONEMIN iSARETLERI

Iginde bulundugumuz dénemin ve bazen gizli kalmig tarihlerinin tas-
virlerini 2000'li yillarin 6nemli filmlerinde agik¢a gormek miimkiin-
diir. Gorece bans ve refah igindeki Clinton-Gore doneminden Bush-
Cheney yonetiminin militarist miidahaleciligine ve tiirlii tiirlii krizine
gecis, 11 Eyliil'den 6nce ve hemen sonra ¢ekilen savas ve siyasi geri-
lim filmlerinde 6ngoriilmiigtiir. Filmlerin 6ngdérme 6zelligi vardir,
cevrildikleri donem icinde meydana gelebilecek olaylari tahmin ede-
bilir, 6ngorebilirler. 11 Eyliil'de New York'taki Diinya Ticaret Merke-
zi'ne ve Pentagon'a diizenlenen terdrist saldirilardan 6nce Hollywood
filmleri, ABDtopraklarina diizenlenen terdrist saldirilar ve ¢esitli ter6-
rist gruplarin saldin tehditleri gibi konular islemistir. Edward Zwick'
in The Siege (Kusatma, 1998) adh filmi 2000'li yillarda ABD'de ve
diinya genelinde ortaya gikacak terorizmle ilgili sagirtici 6ngoriilerle
doludur. Hala hararetle tartigilan bir konuyu, terér tehdidiyle nasil ba-
sedilecegi meselesini isleyen The Siege, Bush-Cheney yonetiminin
agiriyakagan bir konum alacagini 6ngoriir ve karsi-argiimanlar sunar.
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Film, Suudi Arabistan'daki Amerikan askerlerinin konuglandig
Khobar Kuleleri'nin bombalanmas: goriintiileriyle baglar, 1996'da bu-
radaki ABD karargdhinin bombalanmasi gibi gergek bir olaya daya-
nir. Haberlerde bu saldirinin ardinda oldugundan siiphelenilen Seyh
Ahmed Bin Talal adli bir Arap teréristin (ki bu kisi tekinsiz bir bi-
¢imde Usame bin Ladin'i andirmaktadir) goriintiileri yayinlanir. Bill
Clinton'in misilleme tehditleri savurusunun goriintiilerini, seyhin
arabayla ¢olde yol alisi, ABD'nin uydu teknolojisiyle yerinin tespit
edilmesi ve nihayetinde yakalanmasi izler. Hemen sonra meymenet-
siz bir Amerikalinin, yani Tiimgeneral Devereaux'nun (Bruce Willis)
seyhiizledigini, onu gizli bir yerde alikoydugunu goriiriiz. Bir sonra-
ki sahne New York'ta geger, FBI'a icinde bomba bulunan bir otobiis-
te rehinelerin alikonuldugu bilgisi gelmigtir. FBI'in terorle miicadele
biriminden ajan Anthony (Hub) Hubbard (Denzel Washington) ile
Arap kokenli Amerikali is ortagi Frank Haddad (Tony Shalhoub)
operasyonu devralir ve patlayicinin dev bir boya bombasi oldugunu
anlar. Ama daha sonra FBI timine bir telefon gelir, telefondaki ses ta-
lepleri oldugunu, bunlar yerine getirilmezse ger¢ek bombalarin pat-
latilacagim belirtir. Hemen ardindan da "onu serbest birakin" yazih
bir faks gelir.

CIA ajani oldugu anlagilan birinin olay yeri incelemesi yaptigini
ogrenince, Hub ile Frank olay yerindeki gizemli kadin1 (Annette Be-
ning) sikigtirir, ama kadin kimligini agiklamayi reddeder. Bir otobiis-
te bagka bir bomba oldugu ihbar1 gelmigtir. Hubbard teréristleri ¢o-
cuk ve yaslhlan serbest birakmaya ikna etmeyi bagarsa da, bomba
patlar, bircok masum insanin 6liimiine neden olur. Kadin CIA ajani
adinin Elise Kraft oldugunu agiklar ve sorugturmaya ortak olur. Kisa
bir siire sonra, emrindeki ajanlardan Samir Nazhde'nin (Sami Boua-
jila) Arap Arastirmalan boéliimiinde ders verdigi donemde intihar
bombacilanndan birinin vize bagvurusunu 6gretmen sifatiyla imza-
ladig1 anlagilinca sorugturmaya daha siki sarilir.

FBI Brooklyn'de bir orgiit hiicresi kesfedip bu hiicrenin biitiin
iiyelerini silahli ¢atigmada 6ldiiriince, teror tehditleri iyice yogunla-
sir. Bagka bir hiicre Broadway'de bir tiyatroyu bombalar, kentin kiil-
tiirel hayatinin ileri gelenleri dahil bir¢ok kisinin Sliimiine neden
olur. Olaylanin tirmanmasiyla federal birliklerin devreye girecegi ko-
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nusulmaya baglar; bu arada, Hubbard bir okula dalip tek bagina olan
bir teroristi oldiirerek bagka bir katliama engel olmayi basarir. FBI'in
One Federal Plaza'da bulunan Terorle Miicadele Subesi'ndeki ofisle-
rinin bombalanmasinin hemen ardindan acil durum ilan edilir ve or-
du goreve ¢agrilir.?’

Daha 6nce Ordu'nun bu is i¢in dogru bir "ara¢” olmadigini, "nes-
ter degil de pala” oldugunu s6ylemigse de, bu askeri operasyonun ba-
sina Tiimgeneral Devereaux getirilir, bagkan sikiyonetim ilan eder ve
iclerinde Frank Haddad''n oglunun da bulundugu Arap asilli geng
Amerikalilar tutuklanarak siipheli sifatiyla toplama kampi gibi yerle-
re alinirlar. Devereaux Brooklyn'i digsariya kapatir, buna kargilik 6f-
keli New Yorklular askeri iggale, bu tiir kamplara ve birgok insanin
sirf Arap oldugu igin tutuklanmasina kars1 protesto yiiriiyiigleri dii-
zenler. Frank oglunun tutuklanmasina éfkelenerek istifa eder. Bunun
iizerine Hub'in yanina CIA ajam Sharon Bridger verilir. Sharon ona
"Elise Kraft"in sahte kimligi oldugunu, Irak'ta Saddam Hiiseyin'i de-
virmek iizere Islamci Iraklilani 6rgiitleme operasyonunda gérevli ol-
dugunu sdyler. Ne var ki bu operasyon iptal edilmis, Kraft'in emrin-
dekiler oldiiriilmiigtir. Ama Kraft kendisini son terérist hiicresine
gotiirecegini umdugu Samir'i Irak'tan ¢ikarmay: basarmigtir.28

Hubbard ile Kraft, Tank Hiiseyni adinda bir siipheliyi takip edip
tutuklar. Ama Devereaux Hiiseyni'yi kendi nezaretine alir, igkence-
den gegirir ve bir sorgulama sirasinda 6ldiiriir. Iskence etigi hakkin-
daki, Barack Obama'nin Dick Cheney'e karg1 argiimanlarin1 5ngéren
bir tartigmanin gegtigi giiclii bir sahne girer araya. Bu sahnede Denzel

27. FBI terdrle miicadele merkezinin bombalanmasi, donemin el Kaide'ye bag-
11 terorist gruplarinin hedefleriyle benzerlik gosterir. The Siege'de izledigimiz olay-
lann ABD hiikiimetinin yillik raporu Patterns of Global Terrorism'de tasvir edilen
gergek teror olaylarina benzerligiyle ilgili olarak bkz. Helena Vanhala, "Civil soci-
ety under siege; terrorism and government response to terrorism in The Siege",
Jump Cut, 50 (Bahar 2008), www.e jumpcut.org/currentissue/Siege/index.html (eri-
sim tarihi, 2 Haziran 2009).

28. ABD kuvvetlerinin bizzat yetistirdikleri Saddam karsit1 Irakh askerleri or-
tada biraktiklar1 bu kurgusal hikdye gergek olaylan yansitir. 1980'lerde Afganis-
tan'da Ruslarla savagsinlar diye Usame bin Ladin'e bagh gruplarin egitilmesi gibi,
ABD'nin radikal Islamci kuvvetleri egitmeleri de gergek olaylan yansitmaktadir.
Bkz. Vanhala, "Civil society under siege" ve Cooley (2002).
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Washington'in canlandirdig1 karakterin igkence kargiti argiimanlar,
Bruce Willis'in canlandirdig: karakterin ise yasadigi tutuklama ve is-
kenceyi savunan argiimanlar ileri siirdiigii bir tartigmaya tanik oluruz.

Brooklyn'in iggal edilmesine ve Araplarile Miisliimanlarin tutuk-
lanmasina karg1 New Yorklu biitiin etnik gruplarin katildig: barisgil
bir gosteri yiiriiyiisii diizenlenirken, Samir'in hiicrenin son mensubu
oldugunu ve bu baris yiiriiyiisiine intihar saldiris1 gergeklestirmeyi
planladigin1 6grenen ajan Bridger dehsete kapilir. Yiiriiyiige katilan
Hiristiyanlarla Miisliimanlar, siyahlarla beyazlar, genglerle yashlar,
hepsi sokaklara dokiilmiig, Arap kokenli Amerikalilarin tutuklanma-
sin1 protesto etmekte, "Korkmuyoruz! Korkmuyoruz!" diye haykir-
maktadir. Bush-Cheney yonetimi sagci giindemlerini dayatirken tam
da bu korku motifini kullandig i¢in, boylesine insanlikdig1 kamplara
kars1 ¢ikmak ve askeri iggali protesto etmek igin sokaklara dokiilen
binlerce Amerikali imgesinin bir Hollywood filminde protesto ve
kitlesel gosteriler i¢in kullanilmasina pek rastlanmaz.

Baris yiiriiyiigiinii sabote etmek niyetindeki Samir viicuduna bir
bomba sarmistir ve bu bombay: yiiriiyiise katilan insanlarin arasinda
patlatmay1 amaglamaktadir ama Hubbard ile Haddad tam zamanin-
da yetigerek katliami 6nler. Carpici bir restlesme sahnesinde Samir,
kendisini durdurmaya c¢alisan Bridgeri agir yaralar, ama Haddad ile
Hubbard Samir'e ates ederek onu o6ldiiriir. Daha sonra etkileyici bir
sahnede, Hubbard bagka FBI ajanlariyla birlikte, Tarik Hiiseyni'ye ig-
kence etmek ve onu 6ldiirmek, seyhi yasadis1 bigimde alikoymak ve
bir¢ok uluslararasi yasayi ihlal etmek suglarindan tutuklamak iizere
Devereaux'nun kargisina dikilir. Devereaux, Dick Cheney'yi 6ngo-
riircesine, kendisinin hukukun iizerinde oldugunu, ulusun koruyucu-
su oldugunu sdyler ve askerlerine silahlarin1 onu tutuklamak isteyen
FBI ajanlarina dogrultmalar: emrini verir. Hubbard Devereaux'nun,
askerlerin ve FBI ajanlarinin 6niinde, bu iilkeyi kuran atalarinin tam
da bu ugurda can verdiklerini, Devereaux'nun yasadigi bigimde ali-
konulan, iskenceden gegirilen, hatta 6ldiiriilen Arap siiphelilerin elin-
den aldig: sivil 6zgiirliikler ve insan haklan i¢gin savas verdigini s6y-
ledigi giiglii bir konugma yapar. Askerler Hubbard'in tutkulu konus-
masindan etkilenir ve Devereaux tutuklanmaya razi olur. Sikiyonetim
sona erer, Haddad'in oglu da dahil gozaltindakiler serbest birakilir.
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Simdi geriye doniip bakildiginda, The Siege Bush-Cheney hiikii-
metinin 11 Eyliil sonrasi politikalarina, igkenceyi megru gostermesi-
ne ve "olaganiistii nakilleri” ile gizli hapishanelerine yoneltilen, za-
maninin dtesinde bir 6zgiirliik¢ii elegtiri gibi goriinse de, film ilk gos-
terime girdiginde biiyiik bir tartigma yaratmigtir. Ayrimciliga Kargi
Arap-Amerikali Komisyonu, 1998'de gosterime girdiginde filme bii-
yiik bir tepki gostermis, basin sozciisii Hiiseyin Ibis sunlarn séylemis-
tir: "[Araplar terorist gibi gosterdigi igin] The Siege son derece sal-
dirgan bir film. Saldirganhigin da otesinde. Saldirgan davraniglara
aligtik, giinliik bir olay haline geldi. Bu ise gercekten tehlikeli bir
sey."?® Elestirmen Jack Shaheen de bu goriige katiliyordu: "Senaryo-
yu okurken ilk dikkatimi ¢ceken sey Arap Miisliimanlarin New York'u
havaya ugurmalar, yiizlerce masum insam 6ldiirmeleri oldu. Filmde
boyle sahneleri tekrar tekrar goriiyoruz."3°

Bununla beraber, yonetmen Ed Zwick ile Menno Mey jes ve Law-
rence Wright'in (ki Wright 2006'da bin Ladin ile El Kaide hakkinda,
The Looming Tower baghkl bir kitap yazacaktir) senaryosu, 11 Ey-
liil'deki teror saldirilarindan ve onlara gosterilen yetersiz tepkilerden
once Amerikan siyasetine keskin bir elestiri getiren, son derece zeki-
ce ve titizlikle yazilmig bir senaryodur. Geriye doniip bakildiginda,
Arap kokenli Amerikalilarin mensup oldugu orgiit hiicreleri abartili
olsa da, Miisliimanlarla Araplarin terdrizmle 6zdeslestirilmelerinde
agiriya kagilmigsa da, film hem Amerikan topraklarindaki islami te-
roriin hem de ona ABD hiikiimeti tarafindan gosterilecek asin sagci
bir tepkinin tehlikelerini tekinsiz bi¢cimde ongormiistiir. The Siege,
uzmanlarin 11 Eyliil olaylarina katkida bulunan bir etken oldugu ko-

29. "Muslims feel under siege from Hollywood. Arap groups decry a sinister
depiction in 'The Siege'", 5 Kasim 1998, www.ccat.sas.upenn.edu/~haroldfs/pop-
cult/ handouts/demoniz/TERROS.htm (erigim tarihi 31 Mayis 2009).

30. Willow Bay, "Director Ed Zwick defends 'The Siege'", NewsStand: CNN
and Entertainment Weekly Report, 10 Kasim 1998, www.cnn.com/SHOWBIZ/Mo-
vies/9811/10/siege/index.html (erigim tarihi, 31 Mayis 2009). Aynntil bilgilerle
dolu kitab1 Reel Bad Arabs'ta T he Siege filmine ayirdig: yazida Shaheen (2001: 430
vd.) Arap kokenli Amerikalilann olumsuz tasvirlerini siralar, ama filmin bu insan-
larin giinah kegisi ilan edilmesine itiraz ettigini, tutuklanmalarina karsi protestolar:
gosterdigini, ABD politikalann: elestirdigini veya Dick Cheney'nin konumundaki
bir kigiyi tasvir eden sagci bir generalin filmin kotii adami oldugunu soylemez.
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nusunda hemfikir oldugu, CIA ile FBI arasindaki koordinasyonsuzlu-
gu ve gerilimi de gosteriyordu. Film ABD'nin Ortadogu politikasinin
teror yoluna bag koymus diigsmanlar iirettigine de igaret etmekteydi.
Film, bugiin Obama déneminde hararetini halad koruyan o muazzam
tartigmalara neden olan s6zde siyasi diigmanlara uygulanan olaga-
niistii "nakilleri", siyasi mahkiimlara yapilan iskenceleri, islenen ci-
nayetleri tasvir etmekteydi. The Siege, ordunun ulvi addettigi vatani
koruma ve kotiiliigii yok etme 6deviyle, siyasi kisitlamalari ve ulus-
lararas1 hukuku askiya alarak, kendi iskence ve cinayet politikalarim
uygulayan habis unsurlarini da tarif etmekteydi.

The Siege ayrica, aksiyon-macera filmlerinin beyaz erkek kahra-
man gelenegini kirmakta ve dinamik bir Afrika kokenli Amerikali ile
onun son derece yetenekli Arap kokenli Amerikali ortag: bagta olmak
iizere, gii¢lii kadinlardan ve diger etnik kokenli Amerikalilardan olu-
san c¢okkiiltiirli bir grubun diizeni koruyusunu tasvir etmekteydi.
Denzel Washington'in canlandirdigi Hubbard karakteri zeki, kariz-
matik, yetenekli, son derece kivrak bir dille anayasa ile Amerikan de-
gerlerini savunabilen ve Barack Obama'y: akla getiren bir karakter.
Keza Arap kokenli Amerikal ortag: Frank de son derece zeki ve ye-
tenekli. Hapsedilen oglunu bulmak igin bir tecrit kampina girdigin-
de, seyirci Arap kokenli Amerikalilarin aynm goézetilmeksizin tutuk-
lanigin1 onun goziinden goriir. Aksiyon ve macera filmlerinde genel-
likle beyaz siiper kahramani canlandiran Bruce Willis'in canlandir-
dig1 karakter ise giic manyag: bir kotii adam, tekinsiz bigimde Dick
Cheney ile onun canilerinin argiiman ve politikalarim ¢agrigtirir. Film,
genellikle sagci Hollywood aksiyon filmlerinde oldugu gibi ten
renkleri farkl: farkli kigilerin katledilmesiyle degil, ABD'nin anayasal
diizeninin yeniden inga edilmesiyle mutlu sona ulagir.

Bu nedenle The Siege, giiniimiizden bakildiginda, hem iilke igin-
deki terorizmin hem de devletin terore gosterecegi asin tepkilerin
tehlikelerine karsi ihtiyath bir uyan olarak okunabilir. Filmin askeri
tutukevleri ve insanlarin etnik profillerine gore gergeklestirilen kitle-
sel tutuklamalarla ilgili tasvirleri II. Diinya Savagi sirasinda Japon
kokenli Amerikalilarin tutuklanma ve toplu halde tecrit edilmesini
(bugiin gereksiz, ahlak dig1 ve anayasaya aykin olarak goriilen ey-
lemleri) hatirlatir. Bush-Cheney yonetiminin kitabinda maruf Vatan-
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severlik Kanunu'nun bir uzantisi olarak bu tiir tecrit merkezlerine yer
verildiginden, The Siege'in uyarilarinin 6nsezili uyarilar oldugunu
sOyleyebiliriz. Film agir1 sagcihigin karsisinda duran, yurttas 6zgiir-
ligiinden yana giiglii bir tavir alir; Arap kokenli Amerikalilarin kitle-
sel tutuklanmalar sirasinda filmin karakterlerinden biri sunu séyler:
"Ya siyahlar yaptiysa? Ha? Italyanlar yaptiysa? Ya da Porto Rikolu-
lar?" Film, Araplarla Miisliimanlara kargi irk¢i tutumu gerekgelen-
dirmek igin terdrizmin nasil kullanilabildigini gosterir ve oportiinist
sagci politikacilann korkuyu manipiile edip Amerikalilarin hak ve
geleneklerini gigneyebilecekleri konusunda uyarida bulunur.

William Friedkin'in Rules of Engagement'i (Vur Emri, 2000) Or-
tadogu'daki Amerikan kargit1 6fkenin ve ABD askeri giiciiniin bu 6f-
keye karst nasil bir konum alacaginin habercisidir. Senatér James
Webb'in (D-Va) bir hikayesine ve senaryo taslagina dayanan ama se-
naryosu esasen Stephen Gaghan tarafindan yazilan bu aksiyon filmi
Vietnam ormanlarinda baglar: iki geng subay bir ¢atigmanin ortasin-
da kalmigtir. Terry Childers (Samuel L. Jackson) Vietnaml bir esiri
oldiiriir ve Hayes Hodges (Tommy Lee Jones) ile onun miifrezesini
zor durumda birakan saldiriya son verilmedigi takdirde esirin komu-
tanin 6liimle tehdit eder. Vietnamli subay saldirty1 durdurmayi kabul
eder, boylece Childers Hodges'in hayatin1 kurtarir, ama Hodges'in
askerlerinin hepsi oliir. Film buradan 28 yil kadarsonrasina, Hodges'
1n emeklilik giinlerine geger. Hodges, Childers'la tekrar bir araya ge-
lir, Childers askerlik hayatinin "bambagka bir sey haline geldigin-
den" sikayet eder: "Ne diisman var ne cephe, ne zafer ne yenilgi, ne
ana ne baba. Yetim gocuklar gibiyiz."3' Kisa bir siire sonra Childers,
ofkeli Arap gostericilerin kusattig: elgilik binasindan elgi ile ailesini
cikarmak iizere Yemen'e gonderilir. Keskin nigancilar elgilik binasi-
na ateg eder, Amerikan askerleri 6liir ve Childers etraflarini saran ka-
labaligin icinde silahli terdristler oldugu inanciyla askerlerine "diin-
yanin kag bucak oldugunu gésterin su itlere” der.

31. Rules of Engagement'in askeri seref ve hakikat gibi eski muhafazakar de-
gerler ile daha ziyade gokkiiltiirlii, goreci ve oportiinist "yeni" politikalar arasinda-
ki bir gatigmay resmettigini ve liberalizme kars: bir saldin oldugunu gézler 6niine
serdigine dair milkernmel bir analiz igin bkz. Semmerling (2006: 163 vd.).
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Childers angajman kurallarini ¢ignemekle ve 83 masum sivilin
oliimiine neden olmakla suglanir. Ust diizey bir mahkemede yargi-
lanmaya zorlanir. Sonrasinda, ulusal giivenlik danigmaninin (Bruce
Greenwood) ofkeli Araplarin gesitli silahlarla kalabalik iginden elgi-
lik binasina ateg ettigini gosteren ve muhtemelen Childers'1 aklaya-
cak goriintiilerin oldugu bir video kaydin yok ettigini goriiriiz. Film-
de gerek ulusal giivenlik danigmam gerek el¢i kigisel ve siyasi men-
faatlerinin pesinde kogan koétii ve yalanci karakterler olarak, "savag-
c¢ilarin savasgis1” Childers da giinah kegisi olarak sunulur. Sonug ola-
rak film savagan askerleri kahraman olarak gosterir, Bush-Cheney'
nin Islamci teroristlerin ABD'ye olusturdugu tehdidin gok tehlikeli
oldugu ve bunun igin kisitlanmamus bir askeri tepki vermenin gerek-
liligi konusundaki iddialarin1 sinemaya tahvil eder. Rules of Engage-
ment, 6zgiirliik¢ii kurallar ile tereddiitlerin zorunlu askeri eylemi en-
gelleyebilecegini ima ederek yonetimin Irak Savagi'nda ve "terorle
savag"ta yasalar1 ve Cenevre Konvansiyonu'nu kasten ihlal edisini
bagstan mazur gosterir. Ayrica filmde Araplar ne idigii belirsiz, Ame-
rikan kargit1 bir giiruh, Childers'in eylemlerini protesto etmek igin bir
araya gelen Amerikali anti-militer gostericiler de bir cahil ve gafiller
siiriisii gibi gosterilir (sirket medyasinin savas karsit1 gostericiler igin
takindig tipik tutum da boyledir).3?

11 Eyliil'den 6nce ¢ekilmis, terorle ilgili diger bir film, Swordfish
(Kod Adi Kiligbaligi, 2001 ), terdrizm takintisinin nasil arttigini goz-
ler 6niine serer ve terdr tehdidi s6z konusu oldugunda Amerikan hii-
kiimetinin ¢esitli boliimlerinin ne kadar ileri gidebilecegini alegorik
bir bicimde ortaya koyar. Gergeklesmesi son derece imkansiz bu
olay orgiisiinde, dolandirici olan bir haberalma ajaninin, ABD'yi teh-

32. Shaheen (2001 : 404) Rules of Engagement'1 "gelmis gegmis biitiin senaryo-
lar icinde Arap karsithg: en bariz olani” diye tamimlar, hig gerceklesmemis bir olay
iizerinden Yemen'deki olaylari tamamen kurgusal diizlemde tasvir etmesine ve ora-
daki halkin hepsini Cihatg terérizmi destekler gibi gosterirken, kalabaligin silahl
olup Amerikallara ates ettigi gercegini ortbas etmesini acimasizca elestirir. Boggs
ile Pollard (2006: 186) filmi bariz bir Amerikan ordusu propagandasi olarak tanim-
lar, iglerinde kadin ve gocuklarin da bulundugu Arap giiruhun tepeden timaga si-
lahli olarak Amerikan elgiligine ates eder sekilde tasvir edilisini ve ABD'nin buna
cevabini, yani Amerikan askerlerinin kalabaliga ¢ilginca ates edip insanlan katledi-
sini son derece imkansiz bulur.
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dit eden terorist gruplara karg1 "kara operasyonlar” (yani gayriresmi
gizli operasyonlar) diizenlemek icin milyonlarca dolar para toplama-
st anlatilir. Prodiiktorliigiinii Joel Silver (The Matrix) ile Jonathan D.
Krane'in (Face/ Off — Yiiz Yiize) yaptigi, Dominic Sena'nin yonettigi
film, son derece karmasik bir siyasi komplo hikayesini aksiyon-ma-
cera formiiliiyle anlatiyor. Swordfish bir banka soygunu sahnesiyle
bashyor. Bir sug sebekesinin elebast oldugu anlagilan Gabriel Shear
(John Travolta) bankanin bilgisayarlarina erigim saglamak ve kagi-
sinda kullanmak iizere bir helikopter temin etmek igin rehinelerin
viicutlarina patlayici baglamigtir. Bu sahneden sonra biraz geriye gi-
dip, sebekenin elebaginin hacker Stanley Jobson'1 (Hugh Jackman)
ise aldig1 birkag ay oncesine doneriz. Gabriel bir siire sonra hackera
DEA'in 1980'lerde para aklamak ve uyusturucu ¢etelerini yakalamak
icin kullanilan hesaplarinda dokuz buguk milyon dolar oldugunu,
ama bu paranin o zamandan beri atil kaldigin ve iizerine siirekli faiz
eklendigini soyler. Tam bir vatanseverlik abidesi olan dolandirici-
miz, 1950'lerde J. Edgar Hoover ile FBI'in devlet diigmanlarina kargi
savagmak icin kara operasyonlar diizenledigini anlatir. Gabriel yapti-
g1 soygun planiyla DEA'in parasim alip bununla Amerika'ya saldira-
cak herhangi bir terorist gruba veya iilkeye karsi yiiksek teknoloji
iiriinii niikleer vb. silahlarla siddetli saldirilarin gergeklestirilecegi
kara operasyonlara kaynak olusturmay: amagladigini agiklar. Sahte-
kar "vatansever" basta para yedirdigi Stanley'yi tehdit ettikten ve so-
nunda kizini kagirdiktan sonra, hackerimiz sifreyi kirmigtir ve paray1
Gabriel'in hesabina aktariyor gibi goriinmektedir.

Yan olay orgiilerinden birinde Halle Berry, Gabrielin goniilsiiz
hacken bu isi yapmaya razi etmeye ¢aligan, ¢ekici, fettan sevgilisi
Ginger'1 canlandirir. Stanley onu iizerinde bir kayit cihaziyla yakala-
yinca, Ginger DEA ajani oldugunu 6ne siirer. Stanley boylece Ginger'
la bir bag kurar, ama sonra onun gercekten de Gabriel'in sug ortag
oldugu, Stanley'yi manipiile etmede ona yardim ettigi ortaya gikar.
Ama Stanley'nin de kendine gére bir plani vardir, bu nedenle filmin
DVD'sinde alternatif bir son daha vardir. Filmin sinema gosterimle-
rindeki sonda, Stanley kizini kurtarmak i¢in Gabriel'in Monte Carlo'
daki banka hesabina paray: havale eder, Ginger da bu paray! bagka
hesaplara dagitir. Kisa bir siire sonra, televizyonlarda saibeli saldin-
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lar sonucu terdristlerin 6ldiigii haberleri donmeye baglar, dolayisiyla
Gabriel'in parayr almay: basardigi ve kara operasyonlar yiiriittiigii
anlagilir. Filmin DVD'deki alternatif sonunda ise Ginger hesapta yal-
nizca 500 dolar oldugunu goriir, sonra Gabriel'le birlikte neseyle bir
sonraki maceraya yelken agar.

Filmin ilk sonunun kara filme ve hikayenin siberpunk kurgu kok-
lerine daha sadik oldugu agik. DVD'deki yorumunda Dominic Sena,
hacker Stanley'nin bir siberpunk romanindaki William Gibson ka-
rakteri iizerine inga edildigini, filmin estetiginin bir siberpunk roma-
nminin hizina, siddetine, karmagik yiiksek teknoloji altmetnine, siyasi
kumpas motiflerine, su¢ batagina, belirsizligine ve anlat1 bakimin-
dan karmagikligina sahip oldugunu soyler.? 11 Eyliil 6ncesinde ¢eki-
len bu film terérizmi bir oyun gibi ele aliyor, ancak 11 Eyliil sonra-
sinda kinizmi nedeniyle marjinal kaliyor ve tatsiz hale geliyor (bkz. 2.
Boliim).

11 Eyliil'den sonra Hollywood muhafazakir politikalara dayanan
gerilim filmlerine agirhik vermigtir. John Moore'un Behind Enemy
Lines (Diisman Hatti, 2002) adl filmi 11 Eyliil saldirilarindan sonra
bag gosteren agin militarizm ve muhafazakarhig: sergiler. Hikayesi
bakimidan tutarsiz, siyasi s6ylemi bakimindan diipediiz gericidir.
Behind Enemy Lines, 11 Eyliil'den sonra gosterime giren savasla ilgi-
li ilk filmdi; cogkulu yurtseverligi nedeniyle Fox stiidyosu gosterimi-
ni birkag ay 6ncesine ¢ekerek filmin Kasim 2001'in sonlarinda goste-
rime girmesini saglamigti. Filmde savag ucagi pilotu olan Tgm. Chris
Bumett'i (Owen Wilson) goriiriiz, pek keyfi yoktur, ¢iinkii igerigi pek
de belli olmayan bir asayis gorevi i¢in Bosna'ya gonderilmigtir. Bur-
nett filmde, heyecan verici geyler yagamadig icin istifa etmeye hazir
bir subay olarak tasvir edilir. Komutan1 (Gene Hackman) Bumett'i
bir casusluk gorevine gonderir. Sirplarin siipheli eylemlerini daha
yakindan inceleyip fotograflamak igin yon degistirir, ucag: vurulur,
pesinde bir keskin niganci ve koca bir Sirp ordusu oldugu halde mu-
cizevi bigimde kurtulur. Ne var ki, Fransizlarin komutasindaki NATO
karargdhi siyasi durumun hassashigi nedeniyle Amerikali generalin

33. William Gibson'a odaklanarak inceledigim ve bir altkiiltiir ve kurmaca tar-
z1 olarak ele aldigim siberpunk incelemem igin bkz. Kellner (1995), 8. Boliim.
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tegmenin kurtarilmasi talebini reddeder (film burada, Irak iizerine
yapilan hesaplarin Fransa ile ABD arasinda gerilime yol agacagini
ongoriir).

Behind Enemy Lines ABD Donanmasi tarafindan desteklenmistir.
Filmin baglarindaki, bir ugak gemisinden havalanan ugaklarin goriin-
tiisiiniin, 1980'lerde bir meslek olarak askerlige tegvik etmenin en
onemli araglarindan biri haline gelmis olan Top Gun'daki goriintiile-
re bu kadar ¢ok benzemesi de hayra alamet degildir (bkz. Kellner
1995: 75 vd.). Behind Enemy Lines'in tanitim filminin sinema ve te-
levizyonlarda aylarca gosterilmesi, Donanma'nin en begenilen as-
kerlik tanitim filmine doniismesi hi¢ de sasirtici degildir. Filmin y6-
netmeni John Moore o siralarda bir Sega video oyunu reklaminin ya-
raticisi olarak taninmaktadir; filmdeki imkansiz anlatisi, sallanip du-
ran kameras! ve ¢izgi roman havasi onun sinema filmindeki dene-
yimsizliginin ve kdkeninin yansimasidir.

Behind Enemy Lines'in siyasi baglami karman ¢cormandir, olayin
ne zaman ve nerede meydana geldigi anlagilmaz.34 Televizyondaki
filmle ilgili haber goriintiileri, ayn1 zamanda filmin prodiiksiyonunu
yapan20thCentury Fox'un da sahibi olan Rupert Murdoch'un Sky TV
News kanalinda yayinlanmistir, dolayisiyla filmin militarist ve mu-
hafazakar propaganda boyutu ayan beyan ortadadir. Birgok elestir-
men ana karakterin Sirp topraklarindan kagiginin gergekdigiligini,
sa¢gma sapan hatalarini ve kendisini siirekli agik hedef haline getirme-
sini acimasizca elestirmistir. Isin garip yani, filmin hikdyesi Bosna
semalarinda ugagi vurulan ama yakalanmaktan kurtulan USAF pilo-
tu Yiizbag1 Scott O'Grady'nin iistiin bagar1 ve kahramanliklarina da-
yanmaktaydi. Yiizbag1 O'Grady siireklikiifiir etmedigi, havada akro-

34. Bir seyircinin filmle ilgili sikdyetleri igin bkz. IMDb (www.imdb.com/title/
tt0159273/): "Filmle ilgili temel yanhs! filmin baginda duydugumuz sesin soyle-
dikleri 6zetliyor: 'Cincinnati bang anlagmasi.’' Bunu duyunca koltugumdan firlayip
‘Cincinnati ne ya? Dayton barig anlagmasi olacak o, salak!’ diye bagirdim. Olur ol-
maz her seye bir kusur bulmakla suglayacaksiniz belki beni ama Hollywood'un 278
bin insanin 6liimiine neden olan bir gatigma ortarminda gegen bir film yapmasinin
son derece ayip oldugunu diisiindiigiimii ve prodiiksiyon ekibinin ne yaptigina dair
en ufak bir fikri olmadig: izlenimine kapildigim sdylemek istiyorum.” Behind
Enemy Lines'in siyasi baglamiyla ilgili tutarh bir analiz ve filmin zekice bir elesti-
risi i¢in bkz. Boggs ve Pollard (2007: 181 vd.).
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batik hareketler yapmadig1 ve emirlere asla karg1 gelmedigi, kisacasi
filmde kotii tamitildig1 iddiasiyla 20th Century Fox'a dava agmugtir.

Hack'li aksiyon filmleri yonetmeni Andrew Davis'in Collateral
Damage (Oliimiine Takip, 2002) adh filmi ABD'ye kars teror saldiri-
larim 6ngoriir ve kotii adamlan yok etmek i¢in agin siddet kullanimi-
n1 mazur gostererek Bush-Chéney'nin diinyay1 mutlak iyi ile mutlak
kotii diye ayiran ak-karaci s6ylemiyle ¢akigir. Film 5 Ekim 2001'de
gosterime girmeye hazirdir, ama 11 Eyliil sonrasi seyircinin verecegi
tepkinin hassasiyeti nedeniyle gosterimi ertelenmigtir. DVD'de, gos-
terim tarihiyle ilgili bir roportajda Davis filmin Kasim 2001'de seyir-
ci iizerinde test edildigini, alinan olumlu tepkiler sonucu halkin teré-
rizmle ilgili aksiyon-macera-siyasi gerilim filmlerine hazir, hatta is-
tekli oldugunun anlasildigini belirtir. Film resmi olarak 8 Subat
2002'de 2000'den fazla sinemada gosterime girmig ve diinya genelin-
de 78.382.433 dolar gise hasilat1 yapmugtir.3’

Amold Schwarzenegger'in itfaiyeci Gordy Brewer'i canlandirdi-
g1 Collateral Damage, Gordy'nin bir binadaki tehlikeli bir yanginin
icine daldigi, bir kapiy: itfaiyeci baltasiyla pargalayip icerideki in-
sanlar1 kurtardigi, dolayisiyla Diinya Ticaret Merkezi'ndeki kahra-
man itfaiyecileri akla getiren sahneyle baslar. Film sonra Gordy'nin
esinin sabah uyanig sahnesine gecer. Sevilen bir eg ve baba oldugunu
anlatan ara sahnelerden sonra, Gordy'nin oglunun rutin saghk kont-
rolii igin esiyle oglunu doktora biraktigini goriiriiz. Gordy onlar tek-
rar almak iizere bir kafeye girdiginde bir bomba patlar, ogluyla esinin
6liimiine neden olur ve boylece sagci bir intikam fantazisi hikayesi
baglar.

Kafe Kolombiya elgiliginin yanindadir ve Kolombiyali terorist-
ler bombay1 ABD'nin Kolombiya'nin i¢ iglerine kangmamasi gerekti-
gi mesajin1 vermek igin patlatmistir. Patlamadan sorumlu terdristler
sol ve anti-emperyalist bir retorik kullansalar da, Kolombiya'da bir
kokain fabrikasi igleten ve kendilerine muhalif olan herkesi acima-
sizca Oldiiren tam anlamiyla satilmig katillerdir. Filmin son derece

35. Davis'in filmin prodiiksiyon siirecini anlattigi DVD'deki konugmasinin teyi-
di igin bkz. www.imdb.com/title/tt0233469/ (erisim tarihi 19 Aralik 2008). Filmin
diinya genelindeki gige hasilati igin bkz. www.boxofficemo jo.com/movies/?id=col
lateraldamage.htm (erigim tarihi 5 Haziran 2009).



48 SINEMA SAVASLARI

klise ve ahlak¢ senaryosu teroristleri mutlak kotii, ABD'yi mutlak iyi
olarak sunarak Bush-Cheney y6netiminin o siralarda yiiriirliige koy-
maya hazirlandigy, teror karsiti addedilen agir1 eylemleri mazur gos-
termigtir.3

Rules of Engagement ile Collateral Damage Bush-Cheney'nin te-
rorizme karg! sagci retorigini sinemaya tahvil ederken, Ridley Scott'
in Black Hawk Down (Kara Sahin Diistii, 2001) adli filmi de radikal
Islamcilarin 11 Eyliil'de patlak veren o korkung Amerikan karsithgi-
n1 Ongoriir. Black Hawk Down ABD'nin istila ve iggalinden sonra
Irak'ta bag gosterecek olan, sivillerin yogun oldugu sehirlerde yapila-
cak siddetli gerilla savaglarinin da "6nizlemesi" gibidir. 11 Eyliil'den

36. Collateral Damage'in baglam ve ideolojik sorunsah hakkindaki garpici bir
incelemesinde Russell Meeuf, filmin ABD'nin Latin Amerika'da isledigi ve kabul
ettigi suglara isaret edip ABD'yi iyinin cisimlegmis hali, diigmanlarin kétii olarak
tasvir eden ak-karaci muhafazakar soylemi giiglendirmek suretiyle terérizm konu-
sunu karmagik hale getirdigini belirtir, ki filmin bu gekilde okunmasina ben de ka-
tiliyorum; bkz. "Collateral Damage: terrorism, melodrama, and the action film on
the eve of 9/11", Jump Cur 48 (Kig 2006), www.e jumpcut.org/archive/jc48.2006/
CollatDamage/index.html (erigim tarihi 19 Arahk 2008). Meeuf, sozlerinin deva-
minda Schwarzenegger'in miisfik, kibar bir siiper kahraman ve intikam figiirii ol-
dugunu belirtiyor; Gordy karakterini itfaiyeci egitimi sayesinde ileride biiyiik kah-
ramanliklara imza atacak siradan bir adam olarak sunan DVD'deki roportajda da or-
taya konan bir okuma bu. Schwarzenegger'i ruhsuz bir 6liim makinesi oldugu 6nce-
ki rollerine gore daha ataerkil bir kahraman olarak sunan bu okumalarda dogruluk
pay: var, ama Collateral Damage'in olay orgiisii biiyiik 6lgiide Amerikan monomi-
tini andinyor, yani kurtarici kahramanlarini barbarliga karst medeniyeti koruma
gorevine sahip, kotiiyle savasan iyinin cisimlesmig hali, bu ugurda ceza ve igkence-
ye maruz kalan ve toplumda diizeni yeniden saglamak igin nihayetinde siddete bag-
vurmak durumunda kalan kisiler bigiminde insa ediyor (bkz. Jewett ve Lawrence
2002). Collateral Damage'de Schwarzenegger'de cisimlegen siiper kahraman miti
Amerikallann o tipik "yalniz kahraman"indan daha evcimendir; Once kendi aile-
siyle, daha sonra da Kolombiyah kadin ve ogluyla iken oldugundaki gibi, Gordy
film boyunca babacan roller sergiler. Aslinda, Kolombiyah kadimin ABD'deki hii-
kiimet binalanm yerle bir etme girisimlerinden ve Gordy'nin elinden olan 6liimii-
niin ardindan, filmin sonlarina dogru gocugu baba sefkatiyle sallamasindan Gordy'
nin gocugu evlat edinmek niyetinde oldugunu anliyoruz. Kolombiyah terorist kari-
kocanin kendi gocuklarini feda etmeye hazir oluglan da mutlak anlamda kétii ol-
duklannin altimi giziyor ve ABD'nin teroristlere karsi uyguladigi agin taktikleri
megru kihyor.

37. Black Hawk Down'in diinya genelindeki hasilan 5 Ocak 2009 itibariyle
172.989.651 dolardir (bkz. www.boxofficemojo.com/movies/?id=blackhawkdown.
htm).
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Ridley Scott'in Black Hawk Down filminde Somali‘de diigman radikal islamci
kuvvetlerin ablukaya aldi§i Amerikan askerleri goruliyor. Bugiinden bakildi§in-
da bu gorinti ABD'nin Irak midahalesinin 6nizlemesi gibi duruyor.

aylar 6nce ¢ekimine baslanan Black Hawk Down teror saldirisindan
sonra birkag ay gosterime sokulmamig, ama 2001 sonu-2002 basinda
iilke capinda genis bir alanda gosterim imkan bulmus, popiiler bir
film haline gelmigtir.?

Mark Bowden'in romanindan esinlenilerek ¢ekilen filmin konu-
sunu Somali'de Ekim 1993'te meydana gelen ve 18 saat siiren kor-
kung silahli ¢atigma, iki Kara Sahin helikopterinin diigiiriilmesi ile
helikopterlerdeki miirettebat1 ve siddetli sehiri¢i ¢atigmalarda zor
duruma diisen diger askerleri kurtarmak igin kan revan iginde siirdii-
riilen girigimler olusturuyor. Black Hawk Down, kitlik ve berbat bir
i¢ savag yiiziinden Somali'de 300 bin insanin hayatin1 kaybettigini
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belirten bir yaziyla bagliyor. 1992'de BM insani gida yardimi yapmak
ve kolluk giigleri temin etmek iizere duruma el koymus, ama Somali-
li bir milis grubu BM'nin barigi saglamakla gorevli 25 Pakistanli per-
sonelini oldiiriip derisini yiizmiis, ABD/BM'nin bu duruma karsilik
vermesi gerekmistir. Filmin hikayesi, agiret ve milislerin lideri Mu-
hammed Aidid'in ¢evresinde toplanmig olan Somalili militanlarn ora-
dan uzaklagtirmak iizere ABD Ordusu'nun Ranger ve Delta Force bi-
rimlerinin Somali'ye girisi etrafinda doniiyor. Amerikan kuvvetleri
Irak'ta oldugu gibi Somali'de de iyi bir kara istihbaratina sahip degil-
dir, ¢cikarma basladiginda askerler iyi silahlanmis ve orgiitlenmis is-
yancilann giiglii direnisiyle karsilasir. Cikarma kisa zamanda bir ka-
osa doniigiir, ok sayida isyanci grubu Amerikan askerlerinin etrafini
sarar; askerleri keskin nigancilarla bertaraf eder, omuzdan atilan fii-
zelerle iki Kara Sahin helikopterini diisiiriir, askerleri tehlikeli sehir
kosullarinda ablukaya alir, diisiiriilen helikopterlerden birini atege
bogarlar ve biitiin bu goriintiiler Amerikan askerlerinin Irak'ta kargi
karsiya kalacag) sehirigi savagin korkunglugunu sezinletir.

Black Hawk Down't elestirenler, olan biteni diigiinmeye veya
analiz etmeye firsat vermeksizin seyirciyi dur durak demeden savas
goriintiileri ve seslerine bogan, yaylim atesi gibi savag sahnelerini
kotiilemislerdir (McCrisken, Pepper 2005). Pentagon Black Hawk
Down'in ekibine film igin gerekli helikopterleri ve filmin gercekgili-
gini giiclendirmek igin Delta Force askerleri saglamis, film de ABD'
nin askeri hiimanizmini ve Amerikan askerlerinin kahramanliklarin
yansitmaya itina gostermistir. Son derece militarist olmasina rag-
men, Black Hawk Down diisman kuvvetlerine, ¢ok sayida silah kay-
nagina ve ABD'nin elindeki teknolojik avantajlan kullanmasini en-
gelleyen savas alanlarina sahip iilkelere miidahale etmenin tehlikele-
ri iizerine ihtiyath bir hikdye olarak da okunabilir. Irak gibi Somali
de orada kendilerini siddetli bir isyanin iginde bulan Amerikan asker-

38. Bkz. Elvis Mitchell, "Mission of mercy goes bad in Africa", New York
Times, 28 Aralik 2001, www.query.nytimes.com/gst/fullpage.html?res=9903E3D6
1031F93BA15751Cl A9679C8B63&sec=&spon=&pagewanted=print (erigim ta-
rihi 18 Eyliil 2008). Mitchell yazisinda sunlar: belirtir: "Birer karakter haline geti-
rilmemis olmalar1 Somalililerin Amerikan askerlerini diigen helikopterlerinden se-
ving ¢ighklar iginde alan, soyup sogana geviren, gemkirip duran kara kuru cana-
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leri igin "Gorevimiz Tehlike"dekiler gibi yerine getirilmesi imkansiz
bir gorevdir. Birgok Afrikaliy1 beyaz Amerikan askerlerine saldirir-
ken gosterdigi icin irk¢1 oldugu elestirisine maruz kalmigsa da,®
Scott'in filmi aslinda isyancilar1 on dokuz Amerikan askerini 6ldiiriip
birgogunu da yaralayan, ¢ok iyi orgiitlenmis, motivasyonu yerinde
ve yetenekli kisiler olarak gostermektedir. Filmin sonunda goriintiiye
gelen bir yazida ise bu miidahale sirasinda binden fazla Somalilinin
oldiigii bildirilir.

Bazen daha eski donemlerde gecen gagdas filmlerin gimdiki za-
manla ilgili elestirel yorum ve vizyonlar sundugu olur. Vietnam Sava-
st'min siirdiigii 1960'lar ile 1970'lerde —~John Wayne'in propaganda fil-
mi The Green Berets (Son Hiicum, 1968) harig—apacik Vietnam1a il-
gili filmler ¢ekilmediyse de, ¢ogu kisi Robert Altman'in Kore'deki
bir tip ekibinin basindan gegenleri bir kara komedi olarak ele alan
M.AS.H. (Cephede Eglence, 1970) adli filmini biiyiik oranda Vietnam'
la ilgili bir film olarak g6rmiis; elestirmenler Sam Peckinpah, Robert
Aldrich ve digerlerinin siddet dolu Western filmlerini Vietnam kargi-
t1 alegoriler olarak degerlendirmistir (bkz. Wood 1986; Kellner ve
Ryan 1988). Keza George Clooney'nin yonettigi, Edward R. Murrow'
un Joe McCarthy ve 1950'lerin asir1 sagcilan ile miicadelesini anlatan
Good Night and Good Luck (2005) bir yandan McCarthyciligin kor-
kung taraflarini ve medyadan orduya kadar ¢ok cesitli kurumlarda
yiiriitillen cadi avinin yarattig1 paranoyay: ele alirken, bir yandan da
Adalet Bakanhgi'ndan Cevre Koruma Orgiitii'ne (EPA) kadar cesitli
hiikiimet dairelerini politize etmeye ¢alisan, Vatanseverlik Kanunu'
na dayanarak diigman gordiiklerini yargilamadan hapseden agin sag-
c1 Bush-Cheney rejimi hakkinda elestirel diisiinceler gelistirir. Bush-
Cheney yonetimi ABD tarihinde en biiyiik dinleme operasyonunu ger-
ceklestirmig, medyada kendisini elestirenlere acimasizca saldirmus,
cogunlukla bu kisilerin hayatlannn1 mahvetmeye ¢aligmigt: 6megin.

varlar gibi goriinmelerine yol agiyor. Kasith midir degil midir bilmiyoruz ama kas-
vetli bir irkgilik hakim bu filme. Filmde dogru diiriist bir repligi olan neredeyse tek
siyahi Amerikali Uzman Kurth (Gabriel Casseus) aksiyon isteyen Amerikal asker-
lerden biri; sozleri buna diinden hazir oldugunu gosteriyor. Onun bu askeri harekat-
taki varhg1 Black Hawk Down"in birakin cevaplamayi, dile getirmeye bile tenezziil
etmeyecegi irksal esitsizlik sorulanni giindeme getirir.”
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Bazi filmlerse o donemin ethosunu agikga dile getirmigtir. Gold-
man-Sachs c¢alisanlarindan Ruth Epstein'in yazdig ve prodiiktorle-
rinden biri oldugu, Harvey Kahn'in yonettigi, filmin bir diger pro-
diiktorii olan Christian Slater'in aym zamanda bagrolii iistlendigi The
Deal (Kirli Anlagma, 2005), 2008 yilinda Wall Street'te ve kiiresel
capta meydana gelen mali ¢okiise katkida bulunan girketlerin aggoz-
lilliigii ve kisa vadeli kar ugruna kurallar1 ¢ignemeye diinden razi ol-
malariyla ilgili. Slater, Wall Street'in dava vekilligini iistlenen Tom
Hanson1 canlandiriyor. Tom Hanson'dan, aslinda petrol sondaj1 ko-
nusunda uzman olmayan Condor isimli ABD'li bir petrol sirketi ile
Black Star isimli bir Rus petrol girketi arasinda gergeklesecek olan
sirket birlesmesinde "gereken itinay1" gostermesi istenir. Cekildigi
tarihin birkag sene sonrasinda gecen filmde, ABD ile bir Arap Devlet-
leri Konfederasyonu arasinda savag vardir ve bu savag biiyiik bir
enerji krizine neden olmugtur. S6z konusu girket birlesmesinin ihti-
ya¢ duyulan petroliin biiyiik bir kisminin Rusya'dan getirilmesini
saglayacag diisiiniiliir, ama nihayetinde bu anlagmanin Rus mafyasi-
nin Arap petroliiniin Rusya'ya gonderilmesini, oradan da ABD'ye
naklini miimkiin kilarak ambargoyu baypas edecek gizli bir tertibi
oldugu anlasilir. Kariyeri bu anlasmanin ger¢eklesmesine bagh ol-
masina ragmen, Hanson bdylesine biiyiik bir skandalin i¢inde yer al-
mak istemez ve ABD hiikiimeti yetkililerine gidip bu gizli tertibi an-
latir. Hiikiimet baglarda bu sorunu ¢ézecek Beyaz Sovalye'ymis gibi
goriinse de, Hanson hiikiimetin bu gizli tertibin i¢inde oldugunu 6g-
renir ve yozlagmus bir sirketi ve siyasi kiiltiirii ifsa eder.

Ayni yil gosterime giren —ve 4. Boliim'de soziinii ettigim— Syri-
ana, petrol jeopolitiginin karmagikligini, gise kaygisiyla yapilmig bir
sirketkomplosu filmi olan The Deal'dan daha iyi verir; gergi bugiin-
den geriye doniip bakildiginda, Wall Street ile Amerikan sirketlerinin
mali ¢okiise neden olan gizli faaliyetlerde bulundugu zaten herkesin
bildigi bir gey gibi goriinebilir. Tony Gilroy'un filmi Michael Clayton
sirketlerin, yasal ve siyasi sistemlerin hepsinin ekonomik yozlagsma
icinde oldugunu gosterir. George Clooney'nin tarim ilaci iireticisi bir
sirketin zararl sonuglar doguracag gerekgesiyle iiriinlerinin ¢cevreye
zararli oldugu bilgisinin agiga ¢ikmasim 6nlemekle gorevli olan ve
bu yiizden etik agidan sikintilar yagsayan "igbitirici" bir hukukguyu
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canlandirdig film, yoz bir sirket ile muhafazakar bir kiiltiiriin yikici
etkilerini ele aliyor (son béliimde Michael Clayton'r daha aynntili in-
celiyorum). The Constant Gardener'da (Arka Bahge, 2005) ise ilag
endiistrisi keskin bir bigcimde elestirilir. Filmde hiikiimetin sug ortak-
lig1 yaptig kiiresel bir sirketler toplulugunun Afrika'da tehlikeli ilag-
lan denemesi ve bu tehlikeli hakikati ortaya ¢ikarmaya ¢aligtigi igin,
bir Ingiliz diplomatin esi ile bir doktorun oldiirmesi konu ediliyor.

Mike Judge'in Idiocracy (Ahmaklar, 2006) adl filmi sirket ve tii-
ketim kiiltiiriilyle Amerikan halkinin aptallastinlmasini tiye alirken,
Hal Hartley'nin T he Girl from Monday (Pazartesi Giinkii Kiz, 2005)
adh filmi tiiketim kapitalizmi elestirisini sahte bir bilimkurgu bigi-
minde gergeklestirir. Austin Chick'in August'u (Agustos, 2008), In-
die tarzim kullanarak, internetten satig furyasinin ¢okiisiinii ve ken-
dini ve sirketini teknoloji devriminin son harikasi olarak lanse eden
yirmili yaglarindaki bir gencin diisiigiinii anlatir. Film bazi yeni gir-
ketlerin kendilerini iyice allayip pulladiklanni, o parlak goriiniigleri-
nin bir aldatmaca oldugunu, iglerinin kof oldugunu gosterir. Geriye
doniip baktigimizda ise filmin aslinda ABD'nin biiyiik bankalan ile
yatirim firmalarinin kumdan kaleden ibaret oldugunu, faturalann va-
desi geldiginde nallan diktigini anlatan ¢arpici bir alegori oldugunu
goriiriz.

Belgesel filmler ¢ogunlukla ¢agdas olay ve sorunlarla ilgilenir.
1. Boliim'de de belirttigim gibi, 2000'li yillarda belgeseller "altin ¢a-
gin1" yasadi. Bu filmlerin biiyiik bir kismi1 Bush-Cheney yonetiminin
tarihi ve korkungluklari, gittikce yogunlasan gevre krizi, Irak kdbusu
ve Amerikan ideal ve ¢ikarlarinin birlestigi "terorle savag” iizeriney-
di. 2000'li yillarda belgeseller kendi alanlarinda gige rekorlan kirdi.
Michael Moore'la ilgili olan 3. Béliim'de ve kitap boyunca 6nemli
belgesellerle ilgili tartigmalarda da deginildigi iizere, ¢ok begenilen
ve ¢ok tartigma yaratan prodiiksiyon ve yonetmenler iiretti.

Sinema Savaglar: bu donemin ethosunu, fantazilerini, iimitlerini,
korkularin1 ve felaketlerini yakalayan 6nemli filmler iizerinde duru-
yorsada, belli bagli tiirlere girmeyen filmler de giiniimiiz toplumu ve
kiiltiirii hakkinda i¢goriiler sunabilir. M. Night Shyamalan'in T he Vil-
lage (K6y, 2004) adl filmi, Amerikalilarin 11 Eyliil'den sonra muha-
fazakar otoriter liderlige bag egmelerinin, korku politikalanyla mani-
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piile edilerek liderlerinin muhafazakar bir rejime uygun mitolojileri-
ni kabul eder hale getirilmelerinin bir alegorisi olarak okunabilir. Ze-
kice kurulmus olan olay orgiisii, seyirciye medeniyetle baglarin ko-
parmig bir 19. yiizyil iitopya toplulugunda gectigini diisiindiirten
olaylar sunar. Topluluk iiyeleri kendilerinden uzakta, ormanda bulu-
nan Adim1 Zikretmediklerimiz'in korkusuyla yasar, endigeleri kirmizi
kiyafetli yaratiklarin kurgusal saldiriyla daha da artar. Sonra toplulu-
gun giiniimiizde, kurucularindan birinin satin aldig bir arazide yasa-
digimi anlariz. Toplulugun liderleri, Bush-Cheney rejiminin yaptigi
gibi, toplulukta homojenlik yaratmak ve iiyelerinin hakim degerlere
ve liderlere itaat etmelerini saglamak amaciyla bir dis giigler, toplu-
luk digindaki 6tekiler korkusu imal etmektedir.

M. Night Shyamalan'in The Happening'i (Mistik Olay, 2008) 6n-
ce kentsel, sonra kirsal bolgeleri saran ve nedeni bir tiirlii agiklana-
mayan toplu intiharlanyla 11 Eyliil sonras1 Amerikasi'nin yeni yeni
ortaya gikan korku ve paranoya halini anlatir. insanlar arasindaki ko-
nugmalarda bu korkung olaylarin sorumlusu olarak terérizm gosteri-
lir, sonra hiikiimet suglanir, daha sonra niikleer enerji, hatta doga. Bu
ekolojik korku filmi ortami iginde doga adeta insanlara isyan ediyor
ve toksik kuvvetleri devreye sokuyor gibidir.

Tiiyler iirpertici korku filmleri, kahramanlarin ve (bir zamanlar)
Ozgiir insanlarin diyarinda her seyin yolunda gitmedigine dair yerle-
sik korkulan dile getirebilir. Keza Tim Burton'in Sweeney Todd"
(2007) gibi bir miizikal drama bile Bush-Cheney doneminin siddeti-
ni ve derin kiiltiirel kotimserligini dile getiren bir yapit olarak oku-
nabilir. Film aristokrat olan haysiyetsiz bir yargicin esini goziine kes-
tirdigi bir berberi bir bahaneyle hapse attirip Avustralya'ya siirgiine
gondermesini, zavalli adam delirtip kizin1 da kendi vesayeti altina
almasini, ve bu yiizden berberin 6fkeyle ve intikam ategiyle yanip tu-
tugsmasini anlatiyor. Stephen Sondheim'in kendisinekétiiliik edenler-
den intikam almak isterken bir seri katile doniisen "Fleet Sokagi'nin
zebani berberi"ni anlatan miizikalinin son derece digavurumcu, gro-
tesk ve siddetli bir versiyonu bu film. Sondheim'in 1979'da Broad-
way'de agilis yapan ve 1980'lerde hit olan dramasi Reagan yillarini
anlatmaktaydi. Sweeney Todd'in dogradigi kurbanlarim ona deli di-
vane asik ev sahibesi Bayan Lovett'in kiymali borek yapmasi ve bu-
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nun kérh bir i haline gelmesi, asin muhafazakar Reagan-Thatcher
doneminde her seyin metaya doniigmesi ve insanlarin para igin her
seyi yapacak hale gelmesinin alegorik bir anlatimidir. Hal Prince'in
sahneye koydugu Broadway miizikalinde, sanayi devri Londrasi her
seyin, yiyecek haline getirilmek iizere cesetlerin bile kitlesel olarak
iiretilebildigi (donemin fast-food ¢ilginligini tiye alan bir unsurdur
bu) bir yerdir.

Buna karsilik, Tim Burton'in 2007 tarihli filmi ve John Doyle'un
2000'lerde tasarlayip yonettigi miizikal hikayenin siddet dolu, kor-
kung ve vahsi unsurlanni 6n plana ¢ikarir, Bush-Cheney déneminin
agin giddetli ortaminin miikkemmel bir alegorisidir. Oyunda Swee-
ney Todd'in s6yledigi sarkinin su keskin sozleri, donemin kasvetli
kiiltiir nihilizmini yakalar: "Diinyanin dibinde hela gibi kocakara bir
delik / i¢i insan dolu iistii bagi1 bok sidik / Diinyanin biitiin hagereleri
iizerinde didik didik." Siddetin giderek yogunlagsmasi sonucu Swee-
ney Todd'in kendine eziyet edenleri ve bilmeden kendi kizim 6ldiir-
mesi, ardindan ev sahibesine sadik bir gocuk tarafindan 6ldiiriilmesi,
Bush-Cheney'nin entrikalarinin 6nlenemez bir sekilde siddete ve fe-
laketlere neden olusunu, bu delilige dur diyemeyen bir diinyanin ya-
sadig1 iimitsizlik ve derin kotiimserlik duygusunu yakalar. Aynca
Sweeney Todd intikamim yasadigi yollardan alma pesinde kostugu
icin yok olmugtur, ki Bush-Cheney Cetesi olanlardan boyle bir ders
de ¢ikaramamugtir.*

Sweeney Todd donemin vahgetini ve umutsuzlugunu dile getirir-
ken, V for Vendetta da alegorik bi¢cimde muhafazakar rejimin yikil-
masinadair iimitleri dile getirir (bkz. 4. Béliim). Ileride de deginece-

39. Randy Lewis'e 6 Ocak 2009'da gonderdigi e-posta igin tesekkiir ederim.
Bush yonetiminin dinamiklerini tarif ederken bu Bush-Cheney Cetesi terimini sik
sik kullanacagim. Mark Miller (2004) bu klikin yari fagist girket dogasim yakala-
yan "Bush ve Mahdumlar1” tabirini kullaniyor; bense ¢ete metaforunu tercih ediyo-
rum, ¢iinkii Bush-Cheney y6netimi iilkenin hazinesini sistemli bir sekilde soyarak
siiper zenginlerin, kendisine bagig yapan biiyiik girketlerin yaranna harcamig, daha
ziyade isgilerin yararlandig1 programlan iptal etmigtir. Bush-Cheney Cetesi ayrica
uluslararasi hukuku da sistemli bir sekilde ¢ignemistir; Bush-Cheney rejimi diinya-
da genelde, diplomasiyi, kiiresel anlagmalari ve orgiitleri hige sayan, II. Diinya Sa-
vagi sonrasinda olusturulan ulusal giivenlik politikalanm "6nleyici savas”, saldir-
gan tek yanlilik ve kisitsiz militarizm ugruna bir kenara atan bagibozuk bir rejim
olarak goriiliir (bkz. Kellner 2005).
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gim gibi, farkl tiirlerde ¢ekilmis ¢ok sayida film, belgeselden gergek-
¢i kurmacaya, alegoriden hicve cesitli tarzlardan yararlanarak Bush-
Cheney doneminin baskisina karsi biiyiik bir direnci ifade eder. Bel-
gelendigi iizere, muhafazakar soylemleri sinemayatahvil eden veya
tiirlii tiirlii politika ve ideolojiyi hicveden filmler de vardir.

"Iskence pornosu” olan filmler ile vahsilikte sinir tammayan di-
ger filmler Bush-Cheney doneminin siddetli ve iyice ¢ignndan ¢ik-
mis yonlerini yakalarken, Rambo IV (2008) hagh militarizmini be-
yazperdeye ¢izgi roman tarzinda aktarir. Rambo I11'de (1988) iyi huy-
lu ama dedigim dedik 6lim makinesi John Rambo, Soguk Savag'in
son savaglarindan birinde Afgan miicahitlerin safinda yer alir.*’ Sov-
yetler Birligi dagilmak iizere olsa da, Rambo sonunda kendini yanhs
tarafta bulur, zira Afgan miicahitler El Kaide ile Taliban'1 olusturan
kuvvetler haline gelmigtir. Sylvester Stallone (Rambo IV'u yazmis,
onun prodiiktorliigiinii istlenmis ve filmde oynamigtir) bu sefer
"dogru taraf"ta oldugundan emin olmak igin aragtirma yapmig, Sol-
diers of Fortune dergisine ve BM'ye insan haklarinin en fazla hangi
iilkede ¢ignendigini sormus ve Myanmar'da (eski Burma, Stallone'
nin filmde ser yuvasi olarak kullanmay: segtigi yer) fikir birligine va-
nlmigtir.

Bush-Cheney yonetiminin son yilinda, yonetimin popiilerliginin
iyice diistiigii, Amerika'nin prestijinin iyice yerlerde siiriindiigii sira-
larda ABD'nin muhafazakar gevresi bir destek ve kahraman ihtiyaci

40. ilgingtir, Mike Nichols'un Charlie Wilson's War (Charlie Wilson'in Savagsi,
2008) adh filmi, Sovyetleri yenip Taliban ve El Kaide'nin baglica aktérleri haline
gelen Afgan miicahitlere ABD/CIA destegi saglamak igin herkesten ¢ok ugragmig
olan Teksash kongre iiyesini 6ver. Film sonlara dogru "manyaklann Kandahar'a
akin ettigine" (agin islamci militanlan kastediyor) ve ABD'nin miidahalesinin arzu-
ladig) sonuglara ulagilmasini saglayamayacagina isaret etse de filmde ve DVD'nin
ekstralannda Wilson ABD'nin en yurtsever insanlanndan biri olarak goklere ¢ikan-
lir. Geri Tepki (2000) adl kitabin yazan Chalmers Johnson'in bu filmin siyaseti
hakkinda yazdigi elestiri igin bkz. "Tom Hank's Charlie Wilson movie: An imperi-
alist comedy", Alternet, 8 Ocak 2008, www.altemet.org/story/73010/ (erigim tarihi
4 Ocak 2009).

41. Stephanie Zacharek, Rambo'nun basin agiklamasina gore, Stallone'nin kah-
ramaninin kahramanliklanni sergileyecegi gergek bir mekan aradigini aktanr; Sa-
lon, 25 Ocak 2008, www.salon.com/ent/movies/review/2008/01/25/rambo/index.
htm]?CP=IMD&&DN=110.
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icindeydi. Iste Rambo bu her iki ihtiyaci tek bagina kargilamaya ga-
ligmigtir. John Rambo bu sefer Tayland-Myanmar sinirinin yakinla-
rindaki bir yilan terbiyecisi ve demirci olarak ¢ikar karsimiza. Bazi
Hiristiyan yardimseverler Karen halkina tibbi malzeme tagimak igin
onun teknesini kiralamak ister. Filmin en basina eklenen gercek ha-
ber ve goriintiilerden anlasildig: iizere, Karen halki Myanmar hiikii-
metinin baskisi altindadir. Rambo onlara yardim etmeye tereddiit ed-
er amacekici ve idealist bir kadin (Julie Benz) onu razi eder ve Ram-
bo ile yardimseverler tibbi malzemeleri teslim etmek iizere nehrin
yukarisina dogru yola ¢ikar. Rambo, yolda onlar1 soymaya kalkisan
ve kadina tecaviiz etme tehdidinde bulunan Burmali haydutlar1 61-
diirme firsat1 yakalar bu sayede.

Tibbi malzeme gotiirmek igin yapilan bagka bir yolculuk sirasin-
da Myanmar hiikiimetinin ¢gok sayida Myanmarliyi katlettigi, kdyleri
yakip yiktig1 ve uyan niyetine kaziklarin iizerine insan kafalari oturt-
tugu anlagilir. Myanmar hiikiimetinin baskiciligini ifsa etmesi 6vgii-
ye layik olsa da Rambo IV, uygar beyazlarin vahsilerin barbarlik di-
yarlarina dogru yol aldig1 "karanligin yiiregi" formiiliinii izleyerek
cekilmis son derece irkgi bir film. Myanmar hiikiimetinin baskici ve
totaliter oldugu siiphe gotiirmez bir gercektir ama Rambo filmi, aci-
masiz etnik temizlik goriintiileri arasina giren igkili sefahat sahnele-
riyle, Myanmar askerlerini tecaviiz, yagma ve cinayet orjilerine giri-
sen acimasiz vahsiler olarak gosterir. Ulu Beyaz Tann Rambo San
Barbarlar giiruhuyla savagmak iizere diizensiz bir muhafiz grubunu
seferber eder, o San Barbarlarin ¢gogunu katleder ve filmin kadin
kahramanini kurtarir, yani Tehlikedeki Kadin'in siiper erkek kahra-
man tarafindan kurtanlmay: bekledigi cinsiyetci senaryolardan biri-
dir bu da.

Ne ki John Rambo figiirii, "Higbir gey i¢in yasama veya bir gey
icin 61" gibi Zen'i gagrigtiran (muhafizlan kagmak yerine Myanmar
askerlerini katletmeye tesvik etmek igin sdyler bunu) veya "Siktir et
diinyay1" gibi karakterine cuk oturan laflar eden (bunu da insani yar-
dim goniilliilerinden birine sdyler) daha iimitsiz bir figiirdiir artik.
Rambo imgeleri ise onceki filmlerdeki ikonik Beyaz Erkek Savasci
tasvirlerindeki gibidir. Rambo [V bu tanimlayici imgeleri geri doniis-
tirerek yeniden bir dejavu hissi yaratir. Rambo filmlerindeki siddet
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goriintiileri giderek artmgtir; 2008'deki Rambo'da 83 "kotii adam”
bizzat Rambo tarafindan, 40 k6tii adam Rambo'nun yandagi olan ki-
silerce oldiiriiliirken, 113 iyi adam da kétiiler tarafindan oldiiriiliir ve
boylece filmde toplamda 236 kisi 61diiriilmiis olur — bu say1 132 kisi-
nin oldiigii Rambo [I'teki (1988) 6lii sayisinin neredeyse iki kati,
Rambo II'daki (1985) 6lii sayisininsa neredeyse iig katidir.*?

Ben Stiller'in Tropic Thunder'inda (Tropik Firtina, 2008) ise mi-
litarizm, siiper kahramanlar ve Hollywood film prodiiksiyonunun bi-
zatihi kendisi hicvedilir; savas filmi, film endiistrisi ve Rambo gibi
sinema kahramanlarinin topyekin tiye alindig1 cokboyutlu bir hiciv
s0z konusudur burada. Film, tipki1 Crash gibi, irk¢i kliseleri gozler
oniine serip hicvetmek veya boyle kliseleri yapisokiime ugratmak ile
yeniden iiretmek arasindaki ince ¢izgide yiiriir. Tropic Thunder Viet-
nam Savagt'yla ilgili bir film gibi baslar ama hemen sonra film yapi-
mi1 ve Hollywood karakterlerinin masaya yatinlmasi hakkinda bir
film oldugu anlasilir. Tropic Thunder gesitli karakterlerin filmlerdeki
goriintiileri, o karakterleri canlandiran oyuncularin gergek hayatla-
riyla ilgili televizyon roportajlarindaki goriintiileri ile, film yildizla-
rinin sinemadaki klige goriintiilerine ve halkin goziindeki imajlara te-
zat olusturan film sahnelerini yan yana koyarak toplumdaerilligin ve
sinema kahramanlarinin nasil inga edildigini ifgsa eder; Hollywood'un
aksiyon filmlerinde son derece mago rollerde oynayan oyuncularin
cogunlukla giivensiz, narsisist, pisink ve acinasi insanlar oldugunu
gosterir. Film Hollywood'u ve kiiltiir endiistrisini miithig bir bigimde
hicvediyor; stiidyo yapimcilarini, yonetmenleri, oyuncu ajanslanni,
film yildizlarim ve biitiin medya/sohret aygitini ele alip Hollywood
sinemasinin ideoloji inga ettiginin, yildiz oyuncularin, film tiirlerinin
ve aldatmacanin farkinda oldugunu ve Amerikan sinemasinin mev-
cut halinin elestirel bigcimde yorumlanmasina yardimci olacak bir
malzeme saglayabilecegini gosteriyor.

Sinema Savaglari1 Hollywood filmlerini, Amerikan kiiltiiriinii ve
toplumunu bir miicadele alam olarak sunuyor ve Bush-Cheney done-
minin siyasal ¢catigmalarim agiklamaya ¢aligiyor. Bu kitapta, Bush-

42. Bkz. John Mueller, "Dead and deader”, Los Angeles Times, 29 Ocak 2008:
M7.
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Cheney muhafazakarlig: ile militarizmini anlatan filmleri tartigma-
nin yam sira, Bush-Cheney yonetimini elestiren, ona muhalif olan
filmleri de ele aliyorum; politika ve toplum iizerine yapilan siyasi sa-
vaglara, yani savas, terdrizm, g¢evre, sirketler ve devlete ve irk, top-
lumsal cinsiyet ve cinsellik politikalanna dikkat ¢gekmeye ¢aligiyo-
rum.*? 1960'lardan itibaren, ABD'de biitiin bu konularda yogun catis-
malar yaganmig; Bush-Cheney'nin yonetim politikalar1 zenginler ile
yoksullar arasindaki farklann artmasina, ¢evre programlarinin, top-
lumsal refah programlarinin ve kadin haklarinin, ten rengi farkl in-
sanlarin, gaylerile lezbiyenlerin haklarinin kisitlanmasina, terérizm-
le miicadele adina militarizmin artmasina ve uluslararasi yasanin
cignenmesine yol agtik¢a, bu gatigmalar iyice ciddi bir hal almgtir.
Bush-Cheney yonetimi sag ve militarist bir giindem dayatarak Ame-
rikan toplumunu ikiye boldiikge, agir1 muhafazakar politikalari savu-
nanlar ile bunlara karg:1 ¢gikanlar arasindaki ¢ekigme de giderek art-
migtir ve biitiin bu miicadeleler donemin Hollywood filmlerinde
agikga goriilir.

Ozgiirliikgii Hollywood'a kars: bir sag saldin hep olagelmistir;
bu kitap da sinema endiistrisini sol-liberal bir komplo olarak goren
Hollywood kargit1 sagcilar arasinda 6fke ve sabuklamalara neden
olacak muhtemelen.** Hollywood'un esasen ticari oldugu iddiasina
karg1 gikiyorum. Toplumda siyasi rejimle ilgili bir hognutsuzluk ol-
dugunda Hollywood bu durumu s6miirmekte gecikmez, siyasetine
bakmaksizin yonetici grupla ilgili hognutsuzlugu veya ona duyulan
ofkeyi dile getiren filmler yapar. Ancak Hollywood film camiasinda
bir¢ok kiginin liberal oldugu da unutulmamali, yani iktidarda kim
olursa olsun, muhafazakar bir rejimde bile, liberal ve toplumu elegti-
ren filmler olacaktir (Kellner ve Ryan 1988).

Dahasi, Bush ve Cheney karsit1 bu kadar ¢ok film olmasinin bir
sebebi de bu rejimin ABD tarihinin belki en kotii ve kesinlikle en se-

43. Adim Contested Terrain: Struggles over Gender, Sexuality, Race, Class,
and Religion in Contemporary Hollywood Cinema koymay diigiindiigiim bir son-
raki kitabimda Amerikan sinemasinda 2000'li yillarda bu konularda hiikiim siiren
kiiltiir savaglanni ele alacagim.

44. Liberalizmin ve bozgunculugun fitne fesat yuvasi oldugu gerekgesiyle
Hollywood'a yapilan semptomatik sagci saldirilar igin bkz. Medved (1993).
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vilmeyen rejimi olmasi muhtemelen.*> 11 Eyliil'iin hemen sonrasin-
da, popiiler oldugu donemde, George W. Bush'un imajin1 veya soyle-
mini elestirmek tabu gibi bir seydi, bagkana ve yonetime saldirmaniz
hemen vatansever olmadigimiz seklinde yorumlaniyordu; ancak yo-
netimin yanliglan bariz hale gelmeye baglayinca, medya kiiltiiriiniin
yaraticilar1 da yonetimle ilgili elestirel diigiincelerini dile getirmeye
basladilar. Irak felaketinden, yonetimin Katrina Kasirgasi'ndaki be-
ceriksizliginden, ¢ok sayida adam kayirma ve riigvet skandalinin pat-
lak vermesinden ve elbette hatalar ve rezaletler saltanatimi1 devirip
2008 secimlerinde Barack Obama'nin bagkanligi kazanmasina neden
olan ABD ekonomisi ile kiiresel ekonominin kétiilegmesinden sonra,
Bush-Cheney rejimini topa tutmak kolaydi artik, hatta baz1 yerlerde
zorunluydu.

TESHISE YONELIK FILM OKUMASI:
OBAMA TAHAYYULU

Doénemin olaylarini, iimitlerini, korkulanni, séylemlerini, ideolojile-
rini ve sosyo-politik ¢cekismelerini analiz etmek ve yorumlamak iize-
re filmleri teghise ydnelik elegtiri yontemiyle inceleyecegim.* Bu
yaklagim bir metin-baglam diyalektigi iceriyor, toplumsal gercekler-
le olaylar1 okumak igin metinlerden yararlaniyor ve 6nemli filmleri
belli bir toplumsal ve tarihsel baglama oturtarak yorumlamay: sagl-
yor. Walter Benjamin'in 19. yiizyil Parisi'ni aydinlatmak i¢in Charles
Baudelaire'in giirinden yararlandig gibi biz de bugiinkii tarihsel d6-
nemle ilgili elegtirel bir i¢gorii ve bilgi elde etmek igin filmlerden ya-

45. Bush-Cheney bagkanliginda yapilan son kamuoyu aragtirmalanndan birine
gore, Bush'un popiilerlik oran1 gelmis gegmis en diisiik oran olan %22'ye inmis,
Cheney'nin popiilerlik orani da yine rekor diizeyde diiserek %13 olmustur. New
York Times/CBS News'un gergeklestirdigi kamuoyu aragtirmastyla ilgili tartigma
icin bkz. Michael Duffy, "As Dick Cheney prepares to depart, his mystery lingers",
Time, 19 Ocak 2009, www.time.com/time/printout/0,8816,1872531,00.html (eri-
sim tarihi 21 Ocak 2009). Bush'un popiilerliginin en yiiksek seviyede oldugu 11
Eyliil'iin hemen sonraki donemini takiben yasadig1 ¢arpici diigii§ igin bkz. Green-
wald (2007: 1 vd).

46. Teshise yonelik elegtiri igin bkz. Kellner ve Ryan (1988) ve Kellner (1995:
116-17; 2003b).
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rarlanabiliriz. Filmler tarih, sosyal teori ve elestirel olan medya/kiil-
tiir aragtirmalariyla birlikte isabetli bir bigimde kullanildiklarinda,
teshise yonelik elestiri i¢in 6nemli bilgi kaynaklandir.#’ Birgok kisi
film elestirisinin belli bir donemde insanlarin nasil davrandigi, go-
riindiigii ve hareket ettigi konusunda oldugu kadar, onlarin hayalleri,
kabuslari, fantazileri ve iimitleri konusunda da 6nemli iggoriiler elde
etmeyi saglayabilecegi goriigiindedir. Teshise yonelik elestiri ge¢cmis
ve simdiki tarihsel durumlar: aydinlatabilir, gelecekte neler olabile-
cegini 6ngorebilir.

Politik Kamera'da (1988) Michael Ryan'la, muhafazakar kahra-
man filmleri ile kotii giiclerden (komiinizm, devletgilik ve liberal hu-
zursuzluklar gibi) kurtulma arzusunu dile getiren filmlerin bolca ce-
kildigi 1970'lerin son dénemlerindeki popiiler Hollywood filmleri-
nin Ronald Reagan'in segilecegini 6ngordiigiinii iddia etmigtik. Keza
2000 yillarda da gerek televizyonlarda gerekse filmlerde Barack
Obama gibi birine 6zlem duyulacag: ve 6yle birinin kabul goriilece-
gine dair bir¢ok 6ngorii yer almigtir. Hollywood filmleri ve televiz-
yonlar gibi cesitli kaynaklar araciligiyla iilke siyahi bir bagkana ha-
zir hale getirilmig, aligtirillmigtir. Daha 1972'de James Earl Jones T he
Man'de (Baskan) siyahi bir bagkan1 oynamugtir; gergi filmin afiginde
sOyle bir yazi yer alir: "ABD'nin ilk siyahi bagkani. Once yemin etti-
rip bagkan koltuguna oturttular, sonra da o koltuktan indirmeye ye-
min ettiler."®

Daha yakinlarda Morgan Freeman 1998 yapimu felaket filmi De-
ep Impact'te (Derin Darbe) sakin ve yetenekli bir bagkani oynamas,
Tommy Lister T he Fifth Element'te (Besinci Element, 1997) bagka-
n1 canlandirmig, Chris Rock da Head of State (Devlet Bagkani, 2003)
adli komedide kendini birden bagkanlik koltugunda bulan bir siyahi-
yi canlandirmugtir. Dennis Haysbert'iin 24 adli televizyon dizisinde
canlandirdigi David Palmer medya kiiltiiriiniin belki de en bilinen si-

47. Medya/kiiltiir galiymalar1 kavrami igin bkz. Durham ve Kellner (2006) ve
Hammer ve Kellner (2009a).

48. John Harlow, "Hollywood's warm-up act for Barack Obama: Fictional port-
rayals of black presidents helped America accept the idea of the real thing", Times
OnlLine, 8 Kasim 2008, www.timesonline.co.uk/tol/news/world/us_and_americas/
us_elections/article5114838.ece (erigim tarihi 25 Kasim 2008).
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yahi bagkanidir. Haysbert beg sezondan fazla bir siire boyunca can-
landirdig: yetenekli ve karizmatik lider karakteriyle ilgili olarak sun-
lar1 soylemigtir: "Yazarlarin yazdig: ve benim canlandirdigim haliy-
le bu roliin, siyahi bir bagkan olabilecegi, bunun miimkiin oldugu ko-
nusunda Amerikan halkinin goziinii agtigina cani1 goniilden inaniyo-
rum... Siyahi bir bagkan fikri bana son derece makul gelmistir her za-
man. Roliimii inanarak oynadim."*® Dizide Haysbert'iin hi¢ de iste-
meyecegi bir gey oluyor ve oynadig: karakter suikasta kurban gidi-
yor, yerine ondan kiigiik ve tecriibesiz kardesi Wayne Palmer bas-
kanliga getiriliyor. Onun bagkanligina da giivensizlik (24 i¢in hi¢ de
sagirtici degil) ve belirsizlik hakim oluyor.5

Obama'nin secimi kazanacagina dair en miithis 6ngorii, Martin
Sheen'in bagkan roliinii iistlendigi ve baskanin Beyaz Saray ¢aligan-
lariyla birlikte yasadig1 maceralar1 konu alan popiiler televizyon di-
zisi The West Wing'de bulunabilir. New York Times'ta yayimlanan bir
yaziya gore, West Wing'in senaryo yazarlarindan Eli Attie 2004'te
Obama'nin en 6nemli damigmanlarindan biri olan David Axelrod'u
aramig ve ondan Barack Obama hakkinda bilgi almus.

Obama'nin 2004'te yapilan Demokrat Parti kurultayindaki ko-
nugmasindan sonra, Axelrod ile Attie Obama'nin irksal farkliligiyla
tamimlanmak istemeyisi ile parti ve irk temelli kamplasmalar: orta-
dan kaldirarak ayn gruplar birlegtirme arzusu hakkinda konugmus-
lar. The West Wing'in 2004-2006 arasinda yayinlanan son sezonlarin-
da, Demokrat Parti'nin Latin Amerika kokenli adayr Matthew Santos
(Jim-my Smits) Obama'yla ilgili 6ngoriileri cisimlegtirir adeta. San-
tos bagkanlk yariginda ilerlerken, televizyondaki kurgusal bagkan
aday ile Obama arasindaki benzerlikler ¢arpiciyd:: ikisi de Kongre'
de yeniydi, koalisyonla gelmislerdi, ikisi de liberaldi ve yeni bir si-

49.Greg Braxton, "Black like them", Los Angeles Times, 22 Haziran 2008: El,
20. Bagka bir roportajda Haysbert sunlan soylemistir: "Canlandirdigim rol Oba-
ma'nin bagkanhk yolunda ilerlemesine yardimci oldu, Amerikan halkinin goziinii
agt, bdylece siyahi bir bagkan segebileceklerine, bunun diinyanin sonu olmadigina
ikna oldular." Bkz. Harlow, "Hollywood's warm-up".

50. Antiparantez sunu belirteyim, 24'te Palmer'dan sonra bagkan olan netameli
ve giivenilmez Charles Logan (Gregory Itzin) karakteri, George W. Bush, Dick
Cheney, Donald Rumsfeld ve Bush-Cheney yonetimindeki digerlerinin bir karigi-
mi olarak okunabilir, gergi Richard Nixon't da andirmiyor degil.
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Afrika kékenli Amerikali Barack Obama'nin baskan segilecedi donemin filmlerin-
de ve televizyon dizilerinde 6ngériulmuista.

yaset pesindeydi, ikisi de ¢ekiciydi, ikisinin de aile bireyleri ¢ok fo-
tojenikti, ikisi de Bob Dylan hayraniyd: ve elbette iki baskan aday:
da siyahiydi.

Isin daha da garpici tarafi, West Wing'in 2005-2006 sezonunda ge-
¢en secim kampanyasinda, Cumhuriyet¢i bagkan adayinin John Mc
Cain'in 2000'li yillardaki haline benzetilerek olugturulmasidir. Kur-
maca bir karakter olan Cumhuriyet¢i Amold Vinick (Alan Alda) ¢ev-
reyle ilgili meselelere kendi partisinden nispeten farkli yaklasan, dig
politikadan ¢ok iyi anlayan, toplumsal konularda partisinden daha li-
beral olan ve segmen tabanini saglamlastirmak igin bagkan yardimci-
st olarak muhafazakar bir valiyi segen basina buyruk bir California
senatoriidiir. Santos, se¢im kampanyasinda umut ve degisimden bah-
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settikten sonra gunu soyler: "Sadece 'esmer’ bagkan aday: degil, 'ABD'
nin bagkan aday1' olmak istiyorum.">!

Morgan Freeman'in 2000'li yillarda oynadig: filmler, Amerikan
halkinin farkh farkli irklardan insanlan gayet tabii benimsedigini ve
giic sahibi siyahileri otorite pozisyonlarinda kabul ettigini gosterir.
Freeman Deep Impact'te baskam, Bruce Almighty (Aman Tanrun!,
2003) ile Evan Almighty'de (Aman Tanrun 2, 2007) Tann'y1 oynamus,
War of the Worlds (Diinyalar Savagi, 2005), March of the Penguins
(Imparator'un Yolculugu, 2005) ve Feast of Love (Ask Soleni, 2007)
gibi filmlerde tann-anlaticiya sesiyle hayat vermigtir. Rob Reiner'in
The Bucket List'inde (Simdi ya da Asla, 2007) Freeman'in canlandir-
dig1 karakter, Jack Nicholson'in canlandirdigi huysuz bir milyarderle
birlikte, kendini bir hastanenin kanser merkezinde bulur. Alt1 aylik
omiirlerinin kaldigim1 6grenen Freeman 6lmeden 6nce (yani nallar
dikmeden 6nce) yapmak istedikleri seyleri iceren bir "nallar1 dikme-
den yapilacaklar listesi" ¢ikarmayi 6nerir ve Nicholson'in canlandir-
dig1 karakter siiper zengin oldugu igin yapabileceklerinin sinin yok-
tur. Freeman'in canlandirdig karakter burada da filmin ahlak merke-
zidir; sakince, zekice ve esprili bir gekilde bu imkansiz ikilinin amag-
larini gergeklestirmesini, sonunda da Nicholson'in canlandirdig: ka-
rakterin konugmadig kiziyla tekrar bir araya gelmesini saglar.

Biitiin bu filmlerde Freeman farkl1 irklardan, yas gruplarindan ve
toplumsal siniflardan insanlarla kaynagan bir persona olarak sunulur
ve boylece giiniimiiz Amerikan kiiltiiriinde siyahi Amerikalilan ¢ok
cesitli rollerde kabul etmeye, insanlar1 ten renklerine degil de kisilik-
leri ve hayranlik uyandiran 6zelliklerine gére degerlendirmeye, bun-
lara gore saygi duyup benimsemeye yonelik bir egilim oldugu goste-
rilir. Ayrica, IMDb'ye gore, Freeman 2000'den 2008'e kadar 36 filmde

51. Brian Selter, "Following the Script: Obama, McCain and 'The West Wing'",
New York Times, 30 Ekim 2008, www.nytimes.com/2008/10/30/arts/television/30
wing.html?em (erigim tarihi 28 Aralik 2008). Bagka bir makalede, West Wing'deki
kurgusal Beyaz Saray genel sekreter yardimcisi Josh Lyman'in (Bradley Whitford)
Obama'nin yeni Beyaz Saray genel sekreteri Rahm Emanuel'i 6ngordiigii iddia edi-
lir; bkz. Hannah Strange, "Life imitates West Wing for Obama's attack dog Rahm
Emanuel”, TimesOnLine, 27 Kasim 2008, www.timesonline.co.uk/tol/news/world/
us_and_americas/us_elections/article5106463.ece (erigim tarihi 28 Arahk 2008).
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rol almig, az 6nce soziinii ettigimiz filmlerde tam bir ahlak timsali
olarak karsimiza ¢ikmug, Clint Eastwood'un Million Dollar Baby (Mil-
yonluk Bebek, 2004) filminde anlaticiy: ve filmin kilit ahlak figiirii-
nii canlandirmigtir. Freeman ¢ok sayida ve gesitli tarzda filmde de-
dektif, suclu, suikastg1 gibi envai gesit karakteri de canlandirmistir,
ayrica bir¢ok filmde begenilen bir anlaticidir.

Hollywood'daki 6nemli oyunculardan biri olan Denzel Washing-
ton ayni zamanda filmlerde yonetmenlik yapmis, Broadway'de sah-
nelenen oyunlarda basrol oynamistir. 2004 'te tekrar ¢ekilenThe Man-
churian Candidate'te (bkz. 4. Bolim) Washington'in canlandirdig:
karakter hiikiimeti girketlerin kumpaslarindan ve siyasi komplolar-
dan kurtarir, tipki daha 6nce Alan Pakula'nin The Pelican Brief (Peli-
kan Dosyasi, 1993) ve Edward Zwick'in The Siege filminde canlan-
dirdig1 karakterlerin yaptigi gibi (Coyne 2008: 195). U¢ Altin Kiire,
iki Oskar 6diilii sahibi Washington zamanimizin en begenilen, en po-
piiler oyuncularindan biri.

Will Smith'in yakin dénemdeki oyunculuk ¢izgisi, siyahi birinin
daha dnce beyaz oyuncularin tekelinde olan rollerde oynayabildigi-
ni gosterir. Olagandigi bir siiper kahramam canlandirdigi Hancock
(2008), azimli bir evsizi canlandirdigy The Pursuit of Happyness
(Umudunu Kaybetme, 2006) gibi yakin tarihli filmlerde Smith, Jan
Stuart'in deyisiyle, "Olimpos tanrilan gibi 'sokaktaki adam'lar” inga
etmigtir; "yan1 basimizdaki tanrisallig biitiin kusurlariyla gosteren
zekice 6mekler"dir bunlar. Seven Pounds (Yedi Yasam, 2008) "diger
iki filmle birlikte, kendi kendine tanrilagmayi anlatan bir iigleme ha-
lini aliyor". Smith bu filmde —1950'lerin The Millionaire dizisinin
yildiz1 gibi—rasgele birilerini se¢ip, tam da Obama'nin yapmaya gali-
sacagini soyledigi, bircok kisinin de onun yapacagim diisiindiigii gi-
bi, onlarin "hayat kosullarin1 bastan sona degistiren" bir karakteri
canlandinyor.’ Quigley Publishing'in her yil sinema salonu sahiple-
ri arasinda yaptig1 anket arastirmalarinin sonuncusuna gore Smith,

52. Bkz. Jan Stuart, "At 'Seven Pounds', a bit of a load", Los Angeles Times,
19 Aralik 2008: E1, 14. Obama’min Hollywoodvari enformasyon ticareti igin bkz.
Douglas Kellner, "Barack Obama and Celebrity Spectacle in the 2008 US Presiden-
tial Election", International Journal of Communications (2009, 3: 715-41).
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2008 yilinin en ¢ok gise yapan oyuncusu, oynadigi 19 filmin Ocak
2009 itibariyle diinya genelindeki gige hasilat1 2.511.011.862 dolar.*?

Hollywood filmlerinin veya televizyon dizilerinin Barack Oba-
ma'nin segilmesini dogrudan sagladigini iddia etmiyorum; Obama'y:
bagkanliga tasiyan, o son derece etkili segcim kampanyas: ve halki
Cumbhuriyetgilerin birakiniz yapsinlarci piyasa ekonomisini sorgula-
maya iten biiyiik ekonomik kriz oldu.> iddia ettigim sey, filmlerin ve
televizyonun farkl bir etnik kokene mensup birinin bagkan olacagini
ongordiigii ve bu ihtimalin diisiiniilebilir bir sey haline gelmesine
yardimc1 olmus olabilecegi.

Siyahi siiperstarlanin yan sira, giiniimiiziin Amerikan filmlerinde
ve televizyonlarinda irklar 6nemli bir anlatisal rol oynamiyormus gi-
bi sunulan ve ¢ogunlukla irksal 6zelliklerinin farkina da varilmayan
bir¢ok insan var. Bu sdyledigim, Amerikan filmlerinde, kiiltiiriinde
ve toplumunda irksal baskinin ve irk¢iligin yok oldugu anlamina gel-
miyor tabii; bu kitapta varligini siirdiirmekte olan birgok 1rk stereoti-
pine ve bariz irk¢ihik 6megine yer verecegiz. Ama kitap, genel olarak
Amerikan kiiltiiriiniin filmlerde bagrollerde ve gergek hayatta yiiksek
yoOnetici pozisyonlarinda, hatta bagkanlik koltugunda farkh bir etnik
kokene mensup insanlar kabul etmeye hazir oldugunu, hatta bu in-
sanlar1 boyle pozisyonlara zaten yakigtirdigini 6ne siiriiyor.

Popiiler kiiltiir yaraticilar1 cogunlukla siyasi ve toplumsal degi-
simleri 6ngoriir, belli davranig ve fikir bigimlerini veya siyahi bagkan
gibi figiirleri heniiz ortaya ¢ikmadan halka sunabilirler. Film ve tele-
vizyon yapimlanna ciddi miktarda para harcaniyor, bu nedenle boy-
le yapimlarin seyircide bir yanki bulmasi, dahasi insanlarin diigiindii-
g, hayal ettigi veya arzuladig seyleri ongorebilmesi gerekiyor. Vak-
tiyle Benjamin ile Adomo'ya yakin olan Alman yazar Siegfried Kra-
cauer, filmlerin tarihsel-siyasal alegorik boyutunu ortaya koymus ve
toplumsal, siyasal ve psikolojik igerikleri dile getirig bigimlerini
aragtiran ilk sistemli aragtirmalardan birini gergeklestirmistir. Cali-

53. "Will Smith tops box-office poll", Los Angeles Times, 3 Ocak 2009: E2.
Smith'in toplam gise hasilati igin bkz. www.boxofficemo jo.com/people/chart/?id=
willsmith.htm (erigim tarihi S Ocak 2009).

54. 2008 bagkanlik segimine girig niteliginde bir analizim igin bkz. Kellner,
"Barack Obama and Celebrity Spectacle".
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gari'den Hitler'e: Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi (1947) bas-
likl1 klasik eserinde, iki diinya savagi arasinda ¢ekilen Alman filmle-
rinin toplumsal otoriteye itaat etmeyi vaaz eden ve kaosun ortaya
¢ikmasina kargi duyulan korkuyu igleyen son derece otoriter bir ka-
rakter sergiledigini 6ne siirer. Kracauer'e gore, Alman filmleri, Hit-
ler'in iktidara gelisini 6ngoren ve Nazizme yol agan antidemokratik
ve pasif tavirlar1 yansitmakta ve tesvik etmekteydi.

Bu arastirma gelenegini izleyen Barbara Deming Running Away
From Myself'te (Kendinden Kagmak, 1969) 1940’1 yillarin Holly-
wood filmlerinin o donemin toplumsal psikolojisine ve gercekligine
dair i¢goriiler sundugunu gostermistir. Deming kitabinda sunlan ifa-
de eder: "Filmler iki diinya savasi arasindaki donemi aynadan yansi-
tir gibi degil de riiyalannmizdaki gibi gosterirse eger, iste 0 zaman
gercekten nasil yagsandiysa 6yle gozler oniine sermis olur” (s. 1). De-
ming 1940'larin Hollywood filmlerinin donemle ilgili bir miigterek
rilya portresi sundugunu ve "hepimizin sinema gigelerinden satin al-
dig1 riiyanin sifresini g6zmeyi, sinemada yasadigimiz 6zdeslesmenin
gergek dogasimi katetmeyi" amagladigini ileri siirer (s. 5-6). Onun bu
eseri, filmlerin hem hakim ideolojileri yeniden iirettiklerini hem de
destekledikleri ideolojinin dokusunu olusturan 6nemli unsurlar ka-
tettiklerini gostererek, 1960'lardan sonra kargimiza gikan daha sofis-
tike ve iiniversite temelli film elestirisi doneminin 6nciiliigiinii yap-
mustir. Deming Hollywood filmlerinin —zaman i¢inde film elestirisi-
nin 6nemli bir pargasi haline gelen— toplumsal cinsiyete dayal bir
okumasini da gerceklestirmisgtir.

1960'lar ile 1970'lerde ortaya gikan akademik galigmalar daha zi-
yade tarih temelli sosyolo jik yaklagimlari, teori destekli film elestiri-
sini ve sinemada bigim ile iislubun estetik analizini olanakl kilmistir.
1970'lerde Cahiers du cinéma ve Screen gibi dergilerle birlikte Fran-
sa ve Ingiltere'de ortaya gikan film elestirisi tarzi, Marksist ideoloji
elestirisi, yapisalci ve postyapisalci sinematik bigim analizi, psikana-
litik gizli igerik ve anlam aragtirmasi ve feminist, gay, lezbiyen pers-

55. D6nemin en etkili film teorileri arasinda Cavell (1971), Metz (1974), Heath
(1981), Kuhn (1982) ve Bordell, Staiger ve Thompson'in (1985) teorilerini sayabi-
liriz.
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pektifleri ile diger elestiri perspektiflerini birlestirerek bugiin hala
yararlandigimiz o saglam film elestirisini geligtirmisgtir.33

Filmlerin elestirel analizi, bir donemin sosyo-politik fantazileri
ile kisisel hayal ve kabuslarini ortaya sermenin yan sira hakim ide-
olojileri tesrih edip yapisokiime ugratmaya, belli bir toplumun belli
bir Anindaki kilit ideolojik direncinin ve ideoloji miicadelesinin anla-
silmasina yardimci olur. Frankfurt Okulu ve Fransiz yapisalcilan ile
postyapisalcilari gibi medya elestirisi teorisyenlerinin ¢i1gir agan ga-
ligmalari, kiiltiiriin toplumun insa ettigi bir yap1 oldugunu, hakim
ideolojiyi ve onun ¢atigmalarim yeniden iirettigini, biinyesi geregi
icinde tasavvur edildigi toplumsal ve tarihsel ortamin degisik safha-
lariyla baglantili oldugunu gostermistir. Postyapisalcilik metnin agik-
ligin1 ve heterojenligini, tarih ve arzularda gomiilii olusunu, siyasal
ve ideolojik boyutlarini, geligkilerini ve ¢okanlamliligini vurgula-
mistir. Bu da elestiri teorisinin daha incelikli, gokkatmanli yorum
yontemlerinin ve daha radikal siyasi okumalar ile elestirilerin ortaya
cikmasina yol agmugtir.

Bu elestiri teorisi, kiiltiir caligmalar: ve film teorisi geleneklerinin
soylem ve yontemlerini birlestirerek 2000'li yillarin siyasi durumu-
nun ve toplumsal miicadelelerinin teshise yonelik elestirisini yapiyo-
rum. Benimsedigim ¢ok perspektifli kiiltiir ve film aragtirmalari mo-
deli, prodiiksiyonlar, metinler ve seyircilerin sosyo-tarihsel baglam-
lar1 iginde incelenmesini igeriyor; bunu yaparken ¢ok sayida pers-
pektif ve teoriye dayali bir yorumlamadan yararlaniyorum, yani d6-
nemin 6nemli filmlerinin yani sira marjinal filmlerinin yorumundan.

BU KiTAPTA

Takip eden boliimlerde, film, siyaset ve degisen Amerikankiiltiirii ve
toplumunun kesigim noktasini veren ¢ok perspektifli bir film elestiri-
si gelistirmek igin, bazilarina bu girig boliimiinde yer verilen, Holly-
wood sinemasiyla ilgili farkli farkl: film teorilerinden ve yaklagimla-
rindan yararlaniyorum. 1. Boliim "belgeselin altin ¢agi"nin kesfiyle
bashyor; hileli 2000 segimlerinden, Irak Savasi ve Reagan yonetimi

ile her iki Bush yonetimi gibi muhafazakar rejimlerin yillar siiren ih-
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malleri nedeniyle yogunlugu artan ¢evre krizine kadar yakin done-
min 6nemli siyasi olay ve miicadelelerini konu alan ¢ok sayida bel-
gesel var bu donemde ¢ekilmis. Bush-Cheney rejimi ile onu biiyiik
oranda destekleyen sirketleri masaya yatiran bir dizi belgeseli incele-
dikten sonra, gevre krizini konu alan belgeselleri, animasyon ve anla-
tidan yararlanarak kiiresel 1sinma ve iklim degisikliginin tehlikeleri-
ni tasvir eden bazi kurgusal eglence filmlerini inceliyorum. Yeni bin-
yilda ¢ekilen Hollywood filmlerinin arasinda, topluma ve ekolojik
felakete dair korku ve tehlikelere bagladigim bir dizi felaket alegori-
si kullanan filmler var. Toplumsal kiyamet filmleri —tekinsiz bir bi-
cimde- siddeti artan ¢evre krizini 6ngérmekle kalmams, 1930larin
Biiyiik Buhrani'ndan beri en biiyiik ekonomik kriz oldugu sdylenen
2008 giiziiniin mali krizini de 5ngérmiis.

2. Boliim, Bush-Cheney rejiminin sert sag ve militarist giinde-
mini gerceklestirmesine olanak taniyan 11 Eyliil'iin bir felaket filmi-
ne esdeger bir teror gosterisi olarak analiziyle basliyor. Oncelikli
olarak United 93 (Ugus 93, 2006) ve World Trade Center gibi 11 Ey-
liil'de yasanan olaylarn tasvir eden filmleri inceliyorum. Sonra 6nem-
li bir "televizyon olayi"na, "Disney Televizyonunun Cumbhuriyetgi
Propagandasi” olarak yorumladigim The Path to 9/11'a (11 Eyliil'e
Giden Yol, 2006) geciyorum. Mission: Impossible Il (Gorevimiz
Tehlike III, 2006), War of the Worlds gibi baz1 Hollywood filmleri ile
terérizmi konu alan daha marjinal baz: filmlerin 11 Eyliil sonrasi
korku ve paranoyalan nasil dile getirdiginin incelemesiyle bolimii
bitiriyorum.

3. Boliim Michael Moore'un ¢aligmalarini konu aliyor. Bu bo-
limde onun belgesel film tarihinde gelmis ge¢mis en bagarili ve en
tartigmali filmlerinin kendine 6zgii tarzini, siyasetini ve sinema stra-
tejilerini inceliyorum. Michael Moore'un "provokasyonlar"ini irde-
lerken onun Emile de Antonio ve solcu bir partizan belgesel film ge-
lenegiyle iligkisini inceliyor, sonra Roger and Me'yi (Roger ve Ben,
1989) kapitalizm ve sinif konulariyla alakali ve kigisel taniklik iizeri-
ne bir belgesel olarak okuyorum. Bowling for Columbine (Benim
Cici Silahim, 2002) silahlar, ABD tarihi, ordu ve ABD'deki toplumsal
siddeti konu alan ve isin kolayina kagan cevaplar sunmayan karma-
sik bir vizyona sahip agiklayici bir belgesel olarak yorumluyorum.
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Fahrenheit 9/11'1 (2004) Bush-Cheney yonetimi, 11 Eyliil ve Irak’
konu alan ve iktidardaki bir bagkanin1 2004 segimlerinde koltugun-
dan etmeyi hedefleyen, partizan bir siyasi miidahale olarak okuyo-
rum. Son olarak Sicko'yu (Hasta, 2007) Moore'un Amerikan degerle-
ri krizi, Amerika'nin diinya goriisii ve kurumlariyla ilgili en radikal
elestirisi olarak sunuyorum.

4. Boliim'de, donemin ¢alkanti ve kargasasini yakalayan, gergek-
¢i elestiriden alegori ve hicve kadar ¢ok ¢esitli Bush-Cheney kargiti
Hollywood filmleri ele aliniyor. Bir¢ok siyasi gerilim filminin Bush-
Cheney politikalar ile yonetimin 6nemli figiirlerini elestiri seferber-
ligine giktigini gosteriyor, diger muhafazakar ve militarist filmlerin
Cumbhuriyetgi yonetimi mesrulastiran unsurlar bigciminde okunabile-
cegini anlatiyorum. Jonathan Demme'nin 2004'te yeniden cektigi
The Manchurian Candidate'ten The Bourne Conspiracy iiglemesine
kadar, Hollywood yapimi olan belli bagh siyasi gerilim filmleri
Bush-Cheney rejimine kars: agik alegorik elestiriler getirir. Bin bir
tiirlii gerilim filmi Ortadogu ve terérizm tehdidiyle ilgili bin bir tiirlii
siyasi vizyon sunar; bazilar1 Bush-Cheney y6netiminin miidahalele-
rini, daha genel anlamda emperyalizmi elestirir, bazilar1 da militarist
ve emperyalist politikalar1 mesrulastinr. Orijinal Star Wars serisinin
evveliyatini anlatan ikinci liclemenin Bush-Cheney karsit1 bir alego-
ri olarak okumasini yaptyorum. Son olarak, Cumhuriyet¢i yonetimin
elestirisi olarak okunabilecek birkag yergiyi ve anti-iitopyact alegori-
yi inceliyorum.

5. Boliim Irak Savasgi filmlerini konu aliyor. Once Irak istilasini,
isgalini ve ¢ikan ayaklanmalari, bununIrak halki ile Amerikan asker-
leri iizerindeki etkilerini konu alan birgok belgeseli inceliyorum.
Sonra Irak fiyaskosunu yorumlamaya girigen bazi belgeselleri irdeli-
yor, Irak'in ve akibetinin kurgusal Hollywood filmlerine yansimasini
ele aliyorum; sézgelimi 2007-2008'de gosterime giren ve Irak'taki
felaketin Iraklilar, Amerikalilar ve bolge halki iizerindeki etkilerini
inceleyen filmler iizerinde duruyorum.

Sonug boliimiinde "2000'l Yillarda Hollywood Sinemas: Savas-
lar1" konusu degerlendiriliyor, giiniimiizde film ile siyaset arasindaki
iligkiler irdeleniyor. Boliimiin sonlarina dogru, belli filmlerin —Bush-
Cheney rejiminin muhafazakar hegemonyasindan baglayip Obama’
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nin bagkanligiyla baglayan yeni devre kadar uzanan— dénemin politi-
ka ve miicadelelerinin en 6nemli boyutlanna nasil mek olusturdugu
tartigiliyor. Son olarak, Hollywood filmlerinin Bush-Cheney yoneti-
minin kisitlan ve basansizliklan olarak ortaya koydugu seyler konu-
sundaki diisiincelerimi paylagiyorum.






1

Bush-Cheney Déneminin
Korkunc¢luklaniyla Yizlesmek

Belgeselden Alegoriye

George W. Bush ve Dick Cheney yonetiminin giiniimiiziin en sagci,
en asin, en muhafazakir ve en tartigmali yonetimi oldugu iddiasi
abartili bir iddia degil.! Bugiinden degerlendirdigimizde, Bush ile Al
Gore'ukarsi kargiya getiren 2000 segimleri tarihin en 6nemli, sonucu
itibariyle ise en sok edici ve ciddi sonuglar doguran segimiydi. Ozel-
likle de Kasim 2000 baskanlik kampanyasinin sonucu, tipki se¢im
gecesi gibi, sasirtici oldu; New York, Pennsylvania, New Jersey ve
Florida gibi 6nemli Dogu eyaletlerinin ona oy verecegine kesin go-
ziiyle bakildigindan, Al Gore'un zafer yolunda ilerledigi diigiiniil-
mekteydi. Ne ki Florida'nin oylar1 birden Bush'a kaydi. O zamana ka-
dar Giiney'i silip siipiirmiig, Ortabat1 ve Bati'dan yeterli oy toplamaya
baslamig olan Bush'un kazanmasi boylece an meselesi oldu. Holly-
wood senaristlerinin bile kolay kolay hayal edemeyecegi kadar bek-
lenmedik bir doniisle, Florida'da oylar kazanan tarafin kesin olarak
belirlenemeyecegi kadar yakin ¢ikt1 ve oylarin yeniden sayilmasina

1. John Dean (2004, 2006, 2007) ve Kevin Phillips (2006) gibi birgok muhafa-
zakar yazar Bush-Cheney yonetimini agin sagci ve otoriter olmakla, hakiki muha-
fazakarliga ihanet etmekle suglayan ve onu yerden yere vuran kitaplar yazdilar.
Bush-Cheney yonetiminin giiniimiiziin en sert sagc1 yonetimi oldugu siiphe gotiir-
mez bir gergekken, bu yonetimin Reaganci muhafazakarhktan birtakim ideolo jik
ve siyasi siireklilikler tagidig1 da dogrudur, bu nedenle y6netimin ideolojik yoneli-
mini ve politikalarini tartigirken agirt sagciik ve agirr muhafazakdr terimlerinin
ikisini de kullanmyorum.
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karar verildi. Bu islem 36 giin siirecek ve iilkeyi ciddi bigimde ikiye
bolecek bir medya gosterisine neden olacakti (bkz. Kellner 2001).

Florida'da oylarin yeniden sayilmasini gerektiren bir dizi mahke-
me kararindan sonra Bush'un ekibi, Bush ailesinin danigmani James
Baker'in 6nciiliigiinde, birkag yiiz oy farkla Bush'u se¢imin lideri ilan
edecek durumdayken oylarin yeniden sayimini durdurmak igin mii-
cadele verdi. ABD Yiiksek Mahkemesi hemen devreye girdi ve S'e
kars1 4 gibi ¢cok az bir oy farkiyla, Florida Yiiksek Mahkemesi'nin ka-
rariyla Florida oylarinin sayiminin durdurulmasina ve Bush'un galip
ilan edilmesine karar verdi. Birilerinin apagik taraf oldugu bu oylama,
ABD tarihinin en tartigmali oylamasiydi kesinlikle ve Yiiksek Mahke-
me'nin yetkilerinin koétiiye kullanildigi, boylece Anayasa'nin ihlal
edildigi gerekgesiyle sert bir dille elestirildi (bkz. Bugliosi 2001; Der-
showitz 2001) ve oylamanin sonucu olarak da benim "Grand Theft
2000" (Biiyiik Soygun 2000, Kellner 2001) dedigim déneme girildi.

2001'in ilk dokuz ay1 boyunca asiri sag bir yol izleyen ve Cumhu-
riyetci senatorlerden birinin Demokratlarin safina gegmesiyle Sena-
to'da cogunlugu kaybeden Bush, 11 Eyliil teror saldirilarimin ardin-
dan inisiyatifi tekrar ele gegirdi (bir sonraki boliimde bu konu ele ali-
nacak). Bush agir1 sagci bir giindem izlemeye ve 6nce Afganistan'da,
sonra da Irak'ta savas pesinde kosmaya devam etti. Biitiin bunlarin
¢ok ciddi sonuglar olacaktu.

Bu béliimde oncelikle belgesel sinemanin Bush-Cheney yillarim
tasvir edis bi¢imine odaklaniyorum, 2000 secimleri ve Bush-Cheney
doneminin ilk yillariyla ilgili baz1 provokatif belgeselleri tartigmaya
agiyorum. Sonra, belgeseller ile kurgusal Hollywood filmlerinin gev-
rekrizine nasil yaklastigim1 ve Bush-Cheney yonetiminin 6nceleri in-
kar edip bastirdigi kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi konularini na-
sil igledigini inceliyorum. Davis Guggenheim'in Al Gore'un kiiresel
1sinmaya karg1 savagim konu alan ve belgesel dalinda 2006 Oscar
odiiliinii kazanan filmi An Inconvenient Truth'un (Uygunsuz Gergek)
ve bir dizi ¢evre belgeselinin bu konular: nasil isledigine bakiyorum.
Sonra bazi kurgusal filmlerin ve animasyon filmlerinin ¢evre krizini
alegorik olarak nasil isledigini gosteriyor ve Hollywood filmlerini
giiniimiiziin sosyo-ekonomik krizleri ve korkulariyla ilgili yorumlar
olarak okuma imkaniyla ilgili bir tartigmayla boliimii bitiriyorum.
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Bu boliim belgesel film ile kurgusal film analizlerini birlestiriyor,
¢iinkii ikisi birlikte ele alindiginda iginde bulundugumuz dénemin
olaylan ve sorunlarina dair elestirel bir i¢cgorii sunuyor. The Day Af-
ter Tomorrow (Yanndan Sonra, 2004) gibi alegorik filmler insanlan
cevresel felaketler konusunda uyarirken, mutant canavar filmleri ile
cesitli korku, fantazi ve bilimkurgu filmleri korkutucu toplumsal
olaylarin tehlikelerine, hatta toplumsal kiyamete isaret eder mesela.
Belgesellerin yapabilecegi en iyi sey, makul bir baglamsallagtirma
olanag: sunmak ve insanlarin bilgisini artirmaktir. Yine de kurgusal
filmler ile kurgu dig1 filmler arasindaki ¢izgiyi sorgulamak istiyorum,
zira kurgusal filmler belgesellere oranla daha derinlere inebilecek
konularla ilgili deneyim, o konulara giris imkani saglayabilir veya bel-
li konularda insanlarin gozlerini belgesellerden daha fazla agabilir,
boylece giiniimiiziin meselelerine dair bir i¢gorii ve vizyonun olus-
masina yardimci olabilir, keza insanligin haliyle ilgili bir genel de-
gerlendirme sunabilir. Ote yandan belgesellerde de seyircilerde derin
izler birakan ve onlarin algilariny, hatta belki de davraniglarini degis-
tiren etkileyici goriintii ve karakterler olabilir, belgeseller de insanla-
ra tarihsel baglamsal kavrayis ve olgusal bilgi olanag: sunabilir. Bel-
geseller de nihayetinde birer ingadir ve bilhassa iizerinde duracagim
gibi, kendilerine has egilimler, eglence ve kurgu unsurlari barindirir.

BELGESELIN ALTIN GAGI

Bush-Cheney yillarina damga vuran 6nemli olaylarin genel gerceve-
sini ve Bush-Cheney'nin politikalariyla ilgili miicadeleleri, donemin
Amerikan sinemasinin vizyonlarinda gérmek miimkiin. 2000'li y1lla-
rin baslarinda belgesel prodiiksiyonu ve dagitiminda yasanan devrim
sayesinde (bu konu asagida tartigiliyor) ve Bush-Cheney yonetimini
alegorik olarak elestirmeyi segen kurgusal filmlerin ¢coklugu nede-
niyle, Bush-Cheney rejimi ile onun Cumhuriyetgi Parti'deki miitte-
fikleri Amerikan sinemas: tarihinde en gok belgelenen ve elestirel
tasviri yapilan rejim ve insanlar oldular.

Belgeselin Altin Cag1 kismen ABD'deki haber ve enformasyon
sirketlerinin iflasindan beslenmistir; bu donemde 6nemli televizyon
aglarinin, 6nemli gazete ve internet sitelerinin denetimi belli bagh
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birkag sirketin eline ge¢mistir ve bu sirketler devlete ve biiyiik sirket-
lere karg1 yeterince elestirel bir tutum sergilememigtir.? Sirketlegmig
haber medyasi 2000 segimlerinde iilkeyi George W. Bush ve Dick
Cheney'nin radikalizmi konusunda yeterince bilgilendirmemis, 11
Eyliil'den sonra Bush'a kurtarici muamelesi yapmistir (bkz. 2. B6-
liim); Bush-Cheney'nin Irak'in istilas1 ve iggaline mesruiyet zemini
hazirlayan, Irak'ta "kitle imha silahlar1" oldugu ve Irak'in El Kaide'yle
iligki icinde bulundugu dezenformasyonuna propaganda mekaniz-
mast olarak hizmet etmigtir (bkz. 5. Boliim). Sirket medyas: Bush-
Cheney politikalariyla ¢evre krizinin ne kadar biiyiik boyutlara ulag-
tigin1, bu politikalarin federal biitge agiginin siirekli arttig1 ve tiiketi-
cilerin giderek daha fazla bor¢landig bir ekonomiyi nasil etkiledigi-
ni, finans kurumlan ile ekonominin diger sektorleri iizerindeki dev-
let denetimini asgari diizeye ¢cekmeye yonelik deregiilasyon uygula-
malarini da haber yapmamistir. Bush-Cheney yonetiminin yarattigi
toplumsal sorunlarin boyutu, belgesel sinemacilar1 sirketlegmis ha-
ber medyasinin itaatkdrliginin ve yardakgiliginin yarattigi boslugu
doldurmaya sevk etmis ve yeni dijital teknoloji ve dagitim tarzlarinin
da yardimiyla bir belgesel patlamasi yaganmugtir.

Bush-Cheney yonetimini elestiren vizyonlar sunan gesitli belge-
seller, Michael Moore'un filmlerinden, Robert Greenwald'un yapim-
ciligin iistlenip organize ettigi, Bush-Cheney politikalarinin gesitli
yonlerini elestiren ve onlarin hata saltanati sirasinda yogunlasan top-
lumsal sorunlar konu alan bir dizi belgesel iste boyle ortaya ¢ikmig-
tir. Kaliteli belgesel filmlerinin artmasi kismen son on yil iginde bel-
gesel film yapimi ve dagitiminda yasanan devrimin bir sonucudur.
Dijital kameralarin, bilgisayarlarin ve diger ¢okluortam teknolojile-
rinin ucuzlayip yaygin olarak kullanilmaya baglamasi, ¢ok daha dii-
siik bir maliyetle film ve video yapmay1 miimkiin hale getirmistir.
Aynica, siyasi gruplar (hem sol hem sag) davalarimi tanitan mater-
yalleri yaymak icin dagitim aglar1 kurmugtur; genel izleyici kitlesi
belgeselleri ve diger filmleri Amazon gibi bir¢ok kaynaktan daha
ucuza alabilmekte veya Netflix, Blockbuster gibi sirketlerden veya

2. ABD'deki sirket haber medyasinin iflasi igin bkz. Kellner (1990) ve Mc-
Chesney (2000, 2007).
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video/DVD diikkanlarindan ve web sitelerinden kiralayabilmekte-
dir. Son olarak —bu béliimde ve devaminda gorecegimiz iizere— Mic-
hael Moore'un, Robert Greenwald'un ve diger belgesel sinemacilarin
filmlerinin biiyiik bagansi, bununla beraber toplumsal sorunlarin iyi-
ce aciliyet kazanmasi ve siyasi skandallarin ayyuka ¢ikmasi, ABD,
belki de diinya sinema tarihinde en bereketli ve en giiglii belgesel
dalgasina yol agmustir.

Grand Theft 2000

Richard Ray Perez ve Joan Sekler'in yonettigi Unprecedented (Em-
salsiz, 2001)? Florida fiyaskosunun hareketli ve saglam dayanaklar
olan bir sorugturmasin sunar. Film Florida Valisi Jeb Bush ve Flori-
da Eyalet Bakam Katherine Harris'in sozde "suglular"i segmen liste-
sinden silme ¢abalariyla baglar. Daha sonra, genelde Demokrat Parti
cephesinde yer aldig1 ve biiyiik oranda siyahi ve ig¢i sinifina mensup
kisilerden olustugu anlasilan bu segmenler, suglular listesinde yer
alanlarla isim benzerligi nedeniyle, oy kullanmaktan haksiz yere me-
nedilmislerdi. Belki de 50 bin oyun gegersiz sayilmasina neden olan
bu algakga girisim, 2000'de yapilan baskanlik se¢imini ABD Yiiksek
Mahkemesi'nin igbirligiyle ¢calmak i¢in Bush'un Florida'da kurdugu
diizenin pis hilelerine ve yasadigi manevralarina iyi bir rnektir (bkz.
Palast 2003; Kellner 2001).

Unprecedented Al Gore'un Florida secimlerini kaybetmesine ne-
den olan yalan dolani ortaya seriyor. Filmde Gore'u destekleyenlerin
oylarimi yanhiglikla Pat Buchanan'a vermesine yol agan o iinlii "Kele-
bek Oy Pusulasi” dakonu ediliyor. Palm County, Florida'da ¢ogunlu-
gunu yagh liberallerin olusturdugu binlerce segmenin aklini1 karigti-
ran bu oy pusulasi ekranlara geliyor. Eyalet genelinde basgka kafa ka-
rigtiric1 oy pusulalan, bozuk oy makineleri, usulsiizliikler ve oylann

3. Roportajlarda ve filmden sonra yayimlanan makalelerde Unprecedented il-
ging bir bigcimde Robert Greenwald'un prodiiksiyonlanndan biri olarak gegiyor (6r-
negin bkz. Charles Musser, "War,documentary, and Iraq dossier film in the age of
George W. Bush", Framework 48, 2 [Giiz 2007]): 11vd.). Greenwald'un kurgu ekip-
mani konusunda yardimci oldugu ve filmin dagitimi igin Onerilerde bulundugu
dogrudur ama film aslinda Sekler ve Pérez'e ait bagimsiz bir yapimdir (Joan Sek-
ler'le roportaj, Los Angeles).
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sayiminda ve tekrar sayimda ¢ikanlan giicliikler, Florida'daki oy sa-
yimina leke getiren ve iilkeyi anayasal bir krize sokan her gey filmde
elestirel bigimde sorgulaniyor ve film Yiiksek Mahkeme'nin birgok
kisinin Bush-Cheney Cetesi icin gergeklestirilmis bir darbe olarak
gordiigii amaca ulagtig dnin goriintiileriyle sona eriyor.

Peter Coyote'nin anlatimiyla gosterilen Unprecedented, arsiv go-
riintiileri ve Yiiksek Mahkeme kararini elegtiren Allan Derschowitz
ile Vincent Bugliosi gibi gozlemci ve uzmanlarla yapilmig vukuflu
roportajlarla dolu bir film. Arsiv goriintiilerinde Yiiksek Mahkeme
yargiclarindan ii¢iiniin menfaat ¢atigmasi iginde oldugu, zira Bush-
Cheney yonetimiyle dogrudan baglantii oldugu, 6megin Clerence
Thomas'in kansinin Bush'un se¢im kampanyasinda g¢aligtigini, Justi-
ce Scalia'nin ogullanndan birinin de Bush-Cheney yonetiminin hu-
kuk béliimiinde ige girdigini 6greniyoruz.

Unprecedented, Cumhuriyetgilerin gesitli gosterilerle ve oylarin
yeniden sayilmaya ¢alisildigi Miami-Dade hiikiimet dairesinde ger-
ceklestirdikleri bir oturma eylemi gibi gesitli faaliyetlerle oy sayimi-
n1 durdurmak igin girisimlerde bulundugunu ortaya koyuyor. Arsiv
goriintiilerinde oylarin tekrar sayilmasini engellemeye ¢alisan kisiler
goriiliirken, fotograflardan bu kisilerin Tom DeLay gibi Cumhuriyet-
cilere caligtiklar1 ve o bolgeden olmadiklan tespit ediliyor. Filmde
ayrica oylarin yeniden sayimi etrafinda donen miicadelelerin medya
gosterisi igin televizyon kameralarinin nasil ayarlandigi ve Bush'un
ekibinin medyay1 manipiile edip Bush'un segimleri ¢oktan kazandi-
g1 ve Gore'un ekibinin kaginilmaz olam ertelemeye galisan "6fkeli
magluplar” oldugu izlenimi yarattig1 da gosterilir. Nihayet iilke ge-
nelinde oylarin yeniden sayimi —ki Yiiksek Mahkeme miidahale et-
meseydi tamamlanacakti— adil bir sayim yapilmasina izin verilmig
olsaydj, her ne kadar sagci kesim yeniden sayimin Bush'un kazandi-
g gosterdigi mitolojisini ve Biiyiikk Yalan'in1 yaymig olsa da, Al
Gore'un kazanabilecegini gosteriyor.*

4. Oylann yeniden sayimi hikayesi siiphesiz karmagik bir hikdye olsa da, oy
pusulalarini inceleyip tekrar sayan bir medya konsorsiyumu, "segmenin niyeti" bir
kriter olarak alinmasi halinde, birden fazla adayin segildigi ("fazla oy") veya farkh
se¢im kategorilerinin hepsinde oy kullanilmad:gi ("yetersiz oy") durumlarda oyla-
nn bu kritere gore sayilmasi ve Florida'nin biitiin se¢im bolgelerinde oylarin tekrar
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Gerek Unprecedented gerekse Danny Schechter ve Faye Ander-
son'in Counting on Democracy'si (Demokrasiyi Saymak, 2001) bil-
gisayarla oy kullanmanin sakincalarin inceliyor, oy makinesi ihale-
lerinin gogunu Cumhuriyetgi firmalarin aldigimi ve giivenilir oy kul-
lanma makinelerine erigim bakimindan nasil bariz bir irksal ve sinif-
sal aynm oldugunu ve bunun Cumhuriyetgilerin fazlasiyla isine ya-
radigim1 gozler oniine seriyor. Counting on Democracy Florida 6me-
ginden yararlanarak giivenilir oy kullanma makineleri ve prosediirle-
ri konusunu giindeme getiriyor. Boliimiin devaminda belirttigim gi-
bi, ABD'deki secimlere tebelles olmaya devam edecek bir sorun bu.’

2000 segimleriyle ilgili diger bir belgesel, NBC News'un eski
yapimcilarindan ve Nancy Pelosi'nin kiz1 olan Alexandra Pelosi'nin
Journeys with George'u (George'le Yollarda, 2001), se¢im kampan-
yast icin sehir sehir gezdigi sirada, George W. Bush'un yiizeyselligi-
ni, kendisiyle nasil gurur duydugunu, muzurluklarini gozler 6niine
serer, alametifarikasi haline gelen o siritiginy, basite kagan sloganlari-
n1 ve yardimcilan ile medya emekgilerine sarf ettigi asagilayici ifa-
deleri gosterir. Film Bush'a olumsuz bir gozle bakmaya egilimliler
icin 6nemli goriintiiler verirken, belgesel ekibi ve muhabirlerle saka-
lagirkenki goriintiileriyle onun hos, canayakin taraflarin1 da sunarak
onu insanilestirir de. Bush'un daha sonra ilk kadin Beyaz Saray S6z-
ciisii mertebesine ulagacak olan Californiali kongre iiyesi Nancy Pe-
losi'nin kizinin kampanyasini yakindan izlemesine izin vermesi, ¢o-
gunlukla farkliliklar1 abartan ama aslinda aym "siyaset kuliibii"niin
iiyesi olan (gergi Bush-Cheney doneminde siyasi kutuplagma hisse-
dilir derecede artmugtir) elit siyasetgi aileleri arasindaki kargilikl ilig-
kinin varligini gosterir.

Journeys with George Bush'un se¢im kampanyasina odaklanir-
ken, ABD'de 2003'te The Party's Over adiyla gosterime giren belge-
sel (Parti Bitti; 2001'de gosterime girdiginde kullanilan orijinal bag-

sayilmasi halinde, Al Gore'un segimleri bariz bir sekilde kazanabilecegini ifade et-
migtir; bkz. Kellner (2001) ve asagidaki 6. notta gegen kaynaklar.

5. 2004 segimlerinde bilgisayarla oy kullanma igleminde birgok usiilsiizliik ya-
pildig1 ve sorun yasandigina dair bazi iddialar da var, bu iddialar nedeniyle birgok
kisi Bush-Cheney-Rove Cetesi'nin bu segimi de ¢aldigini diisiiniiyor; bkz. Miller
(2005), Fitrakis ve Wasserman (2005) ve Gumbel (2005).
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lik ise "2000'deki Son Parti" diye gevrilebilir) 2000 se¢im kampan-
yas: sirasinda her iki partiyi de inceleyip, bu partilerin kongre ve
platformlarina karg1 genglerin diizenledigi protestolara ve diger pro-
testolara yer vererek segim kampanyasi sirasindaki 6nemli konularin
ve meydana gelen olaylarin belgesel arastirmasim sunmaktadir. The
Party’s Over, Marc Benjamin ile Mark Levin'in yonetmenligini yap-
t1g1 ve o esi benzeri olmayan Robert Downey'nin 1992 bagkanlik se-
¢imi sirasinda Amerikan siyaset sahnesinde bir kesif yolculuguna
ciktig1 Last Party (Son Parti, 1992) adli belgesel filminin devami ni-
teliginde. The Party’s Over Oscar 6diillii oyuncu Philip Seymour
Hoffman'in canlandirdig1, X kusagindan gelen ve siyasetten anlama-
yan, topluma yabanci birinin, Cumhuriyetgi Parti ile Demokrat Par-
ti'nin kongrelerini filme alirken ve partilerin 6nemli figiirleriyle ro-
portaj yaparken Amerikan siyaseti hakkinda bir geyler 6grenmesi sii-
recini anlatiyor. Hoffman, genglerin siyasete neden ilgi duymadikla-
rimt ve sisteme neden dahil olmadiklarim sorguluyor. Bu konulan
hem iinlii olanlarla hem de alelade genglerle, siyasetgi ve uzmanlarla
tartisan film, ok genis bir kesimin mevcut siyasi sistemden memnun
olmadigini ortaya koyuyor.

The Party’s Over'in biiyiik bir kisminda, Ralph Nader'in ileri siir-
diigii, Michael Moore'un da 2000 yilinda pekistirdigi bir fikirle, iki
siyasi parti arasinda ¢ok da bir fark olmadigy, ikisine de sirketlerin ve
paranin hakim oldugu fikriyle hareket ediliyor. Gelgelelim roportaj
videosu (ve segimin takip eden sonuglan) bariz farkliliklar gosteri-
yor. Ayrica, geriye doniip bakildiginda, bu belgesel Al Gore ile De-
mokratlarin ¢ok iyi, feci sicilleri nedeniyle Cumhuriyetgiler ile Bush'
un ¢ok olumsuz goriinmesine, bu adam ve siirekasi nasil olur da basg-
kanlig1 alir sorusunun giindeme gelmesine neden oluyor.

Medeni haklar, savas karsithigi, gay ve lezbiyen haklan ve gevre
hareketlerinin goriintiilerinden olusan bir montajla baslayan The
Party’s Over, parti siyaseti hilafina toplumsal hareket ve miicadelele-
rinin yaninda yer alan bir film. Filmde aynca agirlikli olarak Ruckus
Birligi gibi genclik hareketleri iizerinde duruluyor ve Cumhuriyetgi
Parti ile Demokrat Parti'nin kongrelerinde gosteri yapan genglere yer
veriliyor. Pearl Jam'in elemanlarindan Eddie Vedder, Ruckus Birligi'
nden John Sellers ve diger gostericilerle yapilan roportajlarda 6ne ¢i1-
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kan mesaj su: Aliskin oldugumuz gibi bir siyasetten genglerin ¢cogu-
na gina gelmis, kendi 6zerk siyasi hareketlerini ve siyasi kiiltiirlerini
gelistirip bunlarin iginde yer almak istiyorlar (ki bu durum medyada
hdkim olan kayitsiz genglik kligesini gegersiz kilar). Filmde Cherie
Homulka ve evsizler hareketine de agirlik verilerek anaakim medya-
da pek duyulmayan sesler duyuruluyor. Filmde Bush-Cheney yillari-
na hakim olacak olan muhafazakar tahakkiime giiglii bir bigimde mu-
halefet eden farkl aktivist gruplar gosterilerek birgok kisi ve grubun
tipki 1960'lar ve 1970'lerdeki gibi aktivizme ve degisime hazir oldu-
gu fikri dile getiriliyor.

2000 segimlerinden hemen sonra, Hollywood Yonetmenler Birli-
gi'nde Michael Moore'un televizyon ¢aligmalarina ithafen bir prog-
ram hazirlanmigtir. Moore son derece iizgiin bir ifadeyle sahneye
¢ikmis ve her seyden 6nce 2000 segimleri hakkinda konugmak iste-
digini soylemistir: 2000'de Yesiller Partisi'nin baskan aday: Ralph
Nader'in kampanyasi icin ¢ok ¢aligmigt: ama Gore ile Bush bagabag
gidiyordu ve Florida ile New Hampshire'da kazanan bagkanlk segi-
mini de kazanacak gibi goriiniiyordu. Moore Nader'a gidip bu soru-
nu onunla konugmus ve Florida ile New Hampshire'daki segmenleri-
ne iilkeyi Bush yonetiminin felaketinden korumak igin kétiiniin iyi-
sine raz1 olmalarimi séylemesini istemigsti. Moore'un soyledigine go-
re, Nader bu argiimana kargi ¢ikmigti, bunun iizerine Moore Florida
ve New Hampshire'a bizzat kendisi gidip Nader destekleyenlerden
Gore'u desteklemelerini istemigti. Moore'un argiimani ise yaramamig
ve segim yangi Bush-Cheney Cetesi'nin se¢imi ¢almasina olanak ta-
niyacak kadar yakin seyretmisti (Moore 2003). Ralph Nader bu ne-
denle evvelce onu desteklemis olan birgok kisinin goziinde bozgun-
cu durumuna diigmiig, ¢ok elestiri almigtir.

Henriette Mantel ve Steve Skrovan'in filmi An Unreasonable
Man (Makul Olmayan Bir Adam, 2007) Nader'n hayat hikayesini
anlatir. Film, Nader'in hayatindaki en olumlu ve en kritik olaylar
hem onun lehine hem de aleyhine bir perspektiften degerlendirir; ka-
mu hizmetindeki yadsinmaz yararh ¢aligmalarini ve basarilarini bel-
geledigi gibi, bugiin artik biiyiik bir degerlendirme hatasi oldugu an-
lagilan, 2000 ve 2004 secimleriyle ilgili yamlgilarini da g6zler 6niine
seriyor. Nader'n siirekli tekrarladigi, Bush ile Gore arasinda "zerre
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kadar fark olmadigina" dair s6zleri son derece yaniltic1 sézler olarak
degerlendiriliyor artik ve filmde bu gafin bir¢oklannin géziinde Na-
der'in kaderini belirledigi bariz bigimde goriiliiyor. Bununla beraber,
film Nader'in hakkini da veriyor, sirket karsii kampanyalarina ve
araba giivenligi yasalarindan Is Giivenligi ve Saghg idaresi'ne (Os-
HA), isci giivenligi diizenlemelerine, Temiz Hava Yasasi, Bilgi Alma
Ozgiirliigii Yasasi'na kadar ses getiren biitiin basarilarina yer veriyor.
An Unreasonable Man Nader'in hayatini inceliyor ve higbir skan-
dal bulamiyor; her ne kadar eski ¢aligma arkadaglarinin ¢ogu onda
elestirecek birtakim seyler bulsalar da, Nader'in hizmet ettigi davala-
ra bir zahit, bir kesig gibi sadik oldugu sonucuna ulagiyor. Filmde
Nader'in 6nceki yillarda yapilmig ilerici yasalarin bertaraf edildigi
Reagan doneminde sola kaydigi, Clinton yonetimi reformu dogru
diiriist desteklemedigi ve sirketlerle fazla samimi oldugu i¢in bu hii-
kiimet doneminde de siyasetten uzaklagtig: ifade ediliyor. Nader ve
onun bagkanlik adaylhig: ardindaki saikler hala bir sir olmay siirdii-
riirken, 2000 ve 2004 baskanlik segimlerindeki rolii de bitmez tiiken-
mez tartigmalar yaratmaya devam ederken, Don Kisot misali 2008
segimlerinde bagkanliga tekrar aday olmasi (ki bu segimlerde pek bir
etkisi olmamig gibi goriiniiyor), adayliginin ardindaki saikler konu-
sunda akillarda yeni soru isaretleri olugmasina neden oluyor.
Bush-Cheney doneminde gekilen ilerici siyasi belgeseller arasin-
da Noam Chomsky ve Howard Zinn gibi solun agir toplarimi saygiyla
anan belgeseller de yer alir. Senator Obama Goes to Africa (Senator
Obama Afrika’ya Gidiyor,2007) adinda harika bir belgesel var mese-
la. Her ne kadar atesli bir liberal, hatta radikal oldugunu gostererek
pekala Obama'ya karsi da kullanilabilecek olsa da, film Barack Oba-
ma'nin bagkanlik i¢in bi¢ilmis kaftan oldugu duygusu uyandird: ben-
de. Diger bir belgesel Giuliani Time (Giuliani Zamani, 2006) ise New
York Senatorii Rudy Giuliani'yi konu aliyor, ailesinin organize sugla
iligkileri, onun New York savcisi ve federal savci oldugu donemlerde
ailevi gegmisi nedeniyle yasadigi sorunlari ve New York'tayken igin-
de yer aldig1 sayisiz skandal ve gatigmay1 gozler 6niine seriyor.
Barack Obama'nin Demokrat Parti'den bagkan aday: olmak igin
Hillary Clinton'la kiyasiya bir rekabete girmesiyle 2008 baskanlik
onsecimlerinde ortalik iyice kizigti, ardindan Obama genel segimde
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Cumbhuriyetgilerin bagkanlik aday1 John McCain'le kars1 kargiya gel-
di, derken hileli segim hayaleti bir kez daha hortladi. iste HBO yapi-
m1 Recount (Oyun, 2008) adli belgesel drama da Florida segimlerin-
de yasanan bu miicadeleyi anlatiyor. Austin Powers filmlerinin y6-
netmeni Jay Roach'in yonettigi, Kevin Spacey'nin Gore'un sadik des-
tekgisi Ron Klain'i, Tom Wilkinson'in Bush ailesinin danigmani Ja-
mes Baker'1 canlandirdig: film iki tarafin oy sayiminin kendi adayla-
rinin lehine sonuglanmasini saglamak igin giristigi, kapal kapilar ar-
dinda d6nen mahkeme ve medya manevralarina odaklaniyor.

Recount belli bolgelerde Gore'un beklenmedik bir bigcimde kay-
bedisine, on binlerce "su¢lu"nun se¢gmen listesinden silinmesine ve
oy siralamasinin makul bir gerekce gosterilmeksizin ABD Yiiksek
Mahkemesi tarafindan durdurulmasina géndermelerde bulunarak bu
se¢imin g¢alinmig bir se¢im oldugunu agikga ortaya koysa da, se¢im
hirsizhiginin mekanigine odaklanmamakta, ABD siyaset tarihinin bu
en biiyiik suguna sdyle bir deginmenin 6tesine gegmemektedir. Film
Bush-Cheney ekibinin belli bir amaca ulagmak igin her yolu mubah
gordiigiinii, Katherine Harris'in (yeri gelmigken, Laura Demn bu film-
de muhtesem bir oyunculuk sergiliyor) partizan antikaliklarim ve
Gore ekibinin Bush-Cheney Cetesi kadar sert bir bicimde miicadele
vermedigini gozler 6niine seriyor; Gore'un baskan yardimcisi aday:
Joe Liberman'in iizerlerinde posta damgasi olmasa bile, giinler sonra
yerlerine ulagmig olsalar bile, "asker" se¢menlerden gelen saibeli oy-
larin da sayima dahil edilmesi gerektigine dair s6zlerinin de yer aldi-
g1 video klipler gosteriyor. Ne var ki Recount biitiin Florida eyaletin-
den oylarin nasil sistemli bir sekilde asirildigina, 6nceki oy kayitlan
arasindaki istatistiksel anormalliklere ve Bush'un olmasi gerekenden
cok fazla, Gore'unsa ¢ok az oy aldig1 bolgelerde yapilan esas sayim-
lara hi¢ deginmiyor. Yiiksek Mahkeme'nin Florida genelinde oy pu-
sulalarinin elle sayimina miidahale etmesi gibi bir skandala ve med-
yanin ortak ¢aligmasiyla gerceklestirilenoylarin elle sayim siralama-
sinda "segmenin niyeti"nin kriter olarak alinmasi halinde Gore'un
kazanacag) sonucuna da yer vermiyor.®

6. Bkz. Bushwatch'daki makaleler, www.bushwatch.com/gorebush.htm (eri-
sim tarihi 3 Haziran 2008) ve Robert Perry, "Gore won", 21 Kasim 2001, www.con-
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Bush-Cheney Cetesi Jeb Bush ve Florida'daki Cumhuriyetgi Par-
ti mensuplan ile Yiiksek Mahkeme'deki beg yandasin yardimiyla bu
sekilde baskanlik koltugunu kapmistir. Sonug olarak tarihteki en re-
zil, en yoz, en muhafazakar rejim ortaya ¢ikmisg, bu zuliim saltanatiy-
la ilgili belgesellere ve diger filmlere diinya kadar malzeme sagla-
migtir.

Bush-Cheney ve Mahdumlari: Skandallar ve Elestiri

Iglerinde Robert Greenwald ve ¢alisma arkadaslarinin yaptig: etkili
filmlerin (agagida ele aliniyor) ve Michael Moore'un filmlerinin de
(3. Boliim'de ele alimyor) yer aldig birgok iinlii ve popiiler belgesel
Bush-Cheney bagkanligiyla ilgili elestirel vizyonlar sundu seyirciye.
Belgeselin bu altin ¢caginda ¢ok sayida sinemaci Bush-Cheney yilla-
rin1 masaya yatirdi ve elestirdi. Belgesel film yapimcilar1 donemin
aragtirmaci gazetecileri haline geldi, adaletsizlikleri, toplumsal so-
runlari ortaya koydu, iktidara hakikati sdyledi.

Michael Galinsky ve Suki Hawley'nin Horns and Halos'u (Boy-
nuzlar ve Haleler, 2002) gibi bazi belgeseller bizatihi George W.
Bush'un kendisine odaklanmyor, Bush'un darmaduman olmus 6zel
hayatini ve ig anlagmalarini teshir ediyor. J. H. Hatfield'in biyografi-
si Sansh Velet'ten (2000) yola gikilarak gekilen film bu etkili aragtir-
maci biyografinin yayimlanmasinin nasil engellendigini belgeliyor.
Film kitabin bagimsiz bir yayinevi olan Soft Skull tarafindan yayim-
lanma hikayesini, Bush'un bagkanliga aday oldugu donemlerde yazar
ve yayinci Sander Hicks'in Bush taraftarlarinca hirpalanmasini ve
sonunda Hatfield'in intihara siiriiklenisini anlatiyor. Horns and Ha-

sortiumnews.com/2001/111201a.html (erigim tarihi 3 Haziran 2008). Yetersiz oy-
lar, baz1 durumlarda, makine kogan dolu oldugu igin isaretleme tam olarak yapil-
madigindan, pusulada belirgin bir iz birakmakla beraber gegersiz sayilan oylards;
bu oylar kat: birkriter olan "segmenin niyeti"ne gore tanzim edilmis olacakti. Faz-
la oylar ya —iki sayfali Kelebek Oy Pusulalaninda oldugu gibi— segmenin iki isme
de oy verdigi ya da oy pusulasini deldikten sonra adayin ismini el yazisiyla yazdig
oylardi. Se¢gmenin niyeti kriterine gore, boyle on binlerce oy vardi Gore'a verilen.
Bu oylar sayima dahil edilse, Gore segimi kazanirdi. Florida Yiiksek Mahkeme-
si'nin bir sozciisii, mahkemenin "segmenin niyeti" kriterine gore yetersiz ve fazla
oylan saymayi planladigint ama ABD Yiiksek Mahkemesi'nin oy sayimini durdur-
dugunu soylemistir (bkz. Kellner 2001).
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los Hatfield ve Hick'in ¢atigmali iligkilerine, Hatfield'in cinayete te-
sebbiisten hiikiim giymis eski bir muhafazakar oldugu ortaya gikinca
St. Martin's Press'in yayimlamaktan vazgectigi kitabi kendi ¢abala-
riyla tanitma girigimlerine odaklaniyor. Hatfield ile Hicks'in hikaye-
sine ve Bush 1974 yilinda kokain kullanmaktan hiikiim giymek iize-
reyken ailesinin birtakim baglantilarimi kullanarak bu suglamanin
diigmesini sagladigina dair sansasyonel bir iddiaya odaklaniyor; ki-
taptan farkli olarak, Bush'un karanhk gegmisi, is diinyasinda ¢evirdi-
gi dolaplar ve basarisizliklari, yine de aile dostlarinin destegiyle dii-
ze gikmasi, igeriden tiiyo alip yaptigi borsa islemleriyle haksiz ka-
zang sagladigi iddialan ve yillarca siiren uyusturucu madde ve alkol
bagimlilig1 iizerinde uzun uzadiya durmaz.

Joseph Mealey ve Michael Shoob'un James C. Moore ve Wayne
Slater'in (2003) aym adl kitabindan esinlenerek ¢ektigi Bush's Brain
(Bush'un Beyni, 2004) adli belgesel Bush'un bir numaral siyasi da-
nisman ve alteregosu Karl Rove'un huzursuz edici hayat hikayesini
anlatiyor. Film Rove'un kampanyalannin merkezini olugturan pis
oyunlarn ve George W. Bush'la olan sembiyoz iligkisini ifsa ediyor.
"Kazanmak i¢in her sey mubah" giarin1 benimsemis olan Rove'un
kirli siyaseti liniversite yillarina, Geng Cumhuriyetgilerle birlikte ol-
dugu doneme kadar uzanir. Bu dénemde, Baba Bush'un segim kam-
panyalarin yiiriiten ve kullandig1 nahos taktiklerden dolayi 6liim do6-
seginde oOziir dilemis olan efsanevi "kirli siyaset" uzmani Lee Atwa-
ter Rove'a akil hocalig1 yapmigtir. Belgeselde, Rove'un Teksas eyale-
tinin siyasetindeki ve 2000 segimlerindeki iftiralan ve kirli oyunlan
belgeleniyor; Rove'un goreve geldikten sonra aralarinda eski konso-
los Joe Wilson'in da oldugu diismanlann yok etmek igin sert taktik-
lere bagvurmaya devam ettigi gosteriliyor. Wilson'in Bush-Cheney
Cetesi'nin Irak yalanlarini elestirmesi Beyaz Saray" ¢ildirtmigtir; bu-
nun iizerine Rove ve Dick Cheney'nin asistan1 "Scooter” Libby, Wil-
son'in karis1 Valerie Palme'nin CIA'le olan baglantilarini ifsa etmis,
ama sonunda Libby agir cezalara garptirilirken adi Rove bu isten pa-
cay1 kurtarmigtir.”

7. Bkz. Wilson'in (2004) Bush-Cheney-Rove Cetesi'yle arasindaki ¢atiyma
hakkinda soyledikleri. Cheney'nin genel sekreteri I. Lewis "Scooter” Libby, Wil-
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Greg Palast'in Paranin Satin Alabilecegi En Iyi Demokrasi (2003)
kitabindan esinlenilerek yine arastirmaci gazeteci damariyla ¢ekilen
Bush Family Fortunes (Bush Ailesinin Serveti, 2004) Florida se¢im
fiyaskosunu (2000) ele aliyor. BBC ve The Observer gibi ingiliz ku-
rumlan icin ¢alisgan Amerikali bir gazeteci olan Palast on binlerce
Amerikan yurttaginin adini kayitlardan silerek oy vermesini engelle-
yen "suglu” listesinin hikayesini, keza Bush ailesinin bin Ladin aile-
si ve Suudilerle olan baglantilarim1 ve Bush-Cheney'nin Irak istilasi-
nin ardindaki gizli giindemini giimigigina ¢ikariyor.

Belgesel yapiminda ve dagiiminda yasanan devrim sayesinde
belgeselin altin ¢agin1 yasamaya basladigi Robert Greenwald'un
filmlerinde agikga goriiliir. Eskiden televizyon yapimcisi olan Gre-
enwald ekipler olusturup ¢ok gesitli belgesellerin yapimi ve dagiti-
mini finanse etmistir. Bu filmler arasinda Irak'la ilgili en ¢ok izlenen
belgesel olan ve Bush-Cheney y6netiminin basarisiz Irak istilasi ve
isgalini mesru kilmak i¢in uydurdugu yalanlan ve bagvurdugu kan-
dirmacalan tek tek ortaya koyan Uncovered: The War on Iraq da
(Irak Savaginin Asil Yiizii, 2003 ve 2004) yer alir. Greenwald Irak is-
tilasinin ardindaki yalanlar bir an 6nce if sa eden bir gipsak belgesel
yapmak istemis, bu amagla Haziran 2003'te Uncovered: The Whole
Truth About the Iraq War'u tasarlamig, Kasim 2003'te de 56 dakika-
lik bir versiyonunu gosterime sokmustur.? Film ¢ogunlugunu eski
CIA ajanlannin, hiikiimete bagh istihbarat uzmanlannin ve diploma-
tin olugturdugu yirmi bes tamgin kendilerini tanitip daha 6nce hangi
pozisyonlarda bulunduklarini anlatmalariyla baghyor. Filmde Bush-
Cheney yonetiminin Irak'ta kitle imha silahlan oldugu iddiasi sorgu-
laniyor. Bush'un agik bir gekilde "Saddam'in elinde kitle imha silah-
lan oldugunu" belirttigi ve bunun olugturdugu tehdidi abartarak an-

son'in esinin CIA'deki kariyerini mahvetme girigimi konusunda yalan s6ylemekle
suglanmig ama cezasi hafifletilmigtir. Ceza alacag ileri siiriilse de, Rove bu isten
coktan pagay kurtarmig gibi goriiniiyor. Rove 2007'de Bush-Cheney'nin Beyaz Sa-
ray'indan emekli oldu, bu skandallarla dolu yonetimle ilgili bir kitap yazdi, gegimi-
ni konferanslardan ve Fox News'te yorumculuktan saghyor.

8. 87 dakikalik versiyonu Ekim 2004'te Uncovered: The War on Iraq adiyla
gosterime girmistir. Filmin bu versiyonunda Irak Savagsi'na dogru giden siiregle il-
gili daha fazla materyal ve BM silah gozlemcisi David Kay'le yapilmis aydinlatica
bir roportaj yer almaktadir.
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lattign bir konugmasinin goriintiisiinden sonra, Greenwald filmde
Bush'un ve yonetimin diger iiyelerinin kitle imha silahlariyla ilgili
iddialarini tek tek elegtiren hiikiimet uzmanlarina yer veriyor. Filmin
miithig bir boliimiinde, Colin Powell'in Irak'in kitle imha silah1 prog-
ramiyla ilgili cok sayida kanit bulundugunu iddia ettigi 5 Subat 2003
tarihli BM konusmasindan kesitlerin aralarinda, birgok eski CIA, D1-
sisleri Bakanlig: ve Irak uzmaninin Powell'in kanit iddialarini berta-
raf edip ugursuz Irak saldinsinin ardindaki yalanlari ortaya gikaran
elestirileri yer aliyor. Filmin son béliimlerinde, Bush-Cheney hiikii-
met sOzciisiiniin Irak'ta kitle imha silah1 oldugu konusunda nasil ¢ark
ettigine yer veriliyor, ardindan Irak iggalinin teroristleri giiclendirdi-
gine ve ABD'yi tehlikeye attigina dair analizler geliyor. Bugiinden
degerlendirdigimizde, higbir kitle imha silahinin ve Irak ile el Kaide
arasinda herhangi bir baglantinin bulunmamasi dolayisiyla, hiikiimet
sOzciisiiniin beyanlarinin giivensizlik yarattigin1 gériiyoruz. Green-
wald'un Bush-Cheney yonetiminin uydurma iddialarim ve sahanin
onurlu uzmanlarinin bu iddialarla ilgili elestirilerini titizlikle ortaya
koymasi, onursuz insanlardan olusan bir klikin hiikiimetin kontrolii-
nii ele gecirdigini ve iktidarin yiiziine karg1 hakikati haykirmaktan
cekinmeyen insanlarin bu klike karst durdugunu gostererek ABD de-
mokrasisinin heniiz yikilmadigini gozler 6niine sermistir.

Daha sonra ¢ekilen Greenwald yapimi bir bagka belgesel, /raq
for Sale: The War Profiteers (Satilik Irak: Savagla Voliyi Vuranlar,
2006) Bush-Cheney yonetimiyle ittifak halindeki sirketlerin ¢ogun-
lukla sadece onlarin karsilayabilecegi sartlarla ihaleye agilan islerle,
fahig fiyatlarla ve parasi alinan ama yerine getirilmeyen hizmetlerle
savastan nasil kér ettiklerini ifsa ediyor. Savastan kar eden sirketlerin
basinda Dick Chaney'nin gostermelik ihalelerle karh igler yapan eski
sirketi Halliburton geliyor elbette. Film Irak'ta 6len Halliburton ¢ali-
sanlarimin aileleriyle yapilmig roportajlarla baghyor. Olen kisilerin
aileleri, girketi sevdiklerini korumakta yetersiz kalmakla ve onlarin
hayatlarim tehlikeye atmakla sugluyor.!® Filmin sonraki boliimlerin-

9. Musser, "War Documentary", s. 9'da ve takip eden sayfalarda Uncovered, si-
nemacinn, tipki Errol Morris'in The Thin Blue Line'da (1988) yaptig: gibi, siyasi
bir yonetimin veya yasal sistemin iiyelerini yargiladig: ve elde ettigi sonuglan tar-
tigmaya agtigi "hukuki film hakikati" belgeselleri sinifina sokulur.
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de Blackwater gibi Bush-Cheney yonetimiyle siki1 baglar1 olan, sa-
vastan kar etmis sirketler, gostermelik ihaleler ve fahig hizmet bedel-
lerine iligkin skandal boyutundaki 6meklerle birlikte perdeye aktari-
liyor. Jenerigin en sonundaki ii¢ dakika boyunca Greenwald ile ¢alig-
ma arkadaglarinin Halliburton ve diger sirketleri telefonla arayip
elestirilere cevap almak amaciyla bir yetkiliyle goriigmek istedikleri-
ni goriiriiz, ama bir tiirlii kimseye ulagamazlar.

Greenwald bu belgeselleri yapmak igin farkl ekiplerin bir araya
gelmesini saglamig, finansman ve dagitim konusunda destek almak
icin Move-On gibi gruplarla ¢aligmis, ardindan kendi yapim ve dagi-
tim sirketi Brave New Films'i kurmugtur; televizyonlardan ve diger
medyadan aldig1 malzemeyi yetkin temsilcilerle yapilan roportajlar-
la harmanlamus, belli bir anlat1 cergevesinde ve basit bir yapi teme-
linde kurgulamis, boylece siyasal agidan egitici ve orgiitlenme baki-
mindan etkili araglar haline getirdigi belgeseller yaratmigtir ve bu ¢a-
bucak hazirlanan siyaseten aydinlatici belgesellerden yiiz binlerce
iiretip satmgtir.!!

Greenwald'un stratejisi Buzz-Flash, Bush-Watch, Move-On gibi
gruplar ile bloglar, web siteleri ve siyasi topluluklar araciligiyla film-

10. Dick Cheney'yle ilgili bir anekdot: 2000 segimlerine dogru bagkan aday:
George W. Bush bagkan yardimcisi adayi segimi konusunda kendisinden yardim is-
teyince, Cheney adayliga hemen kendini segerek, birgok kisinin Bush-Cheney bas-
kanligi olarak gordiigii yonetimde oynayacagi 6nemli role boylece ilk adimi atmig-
tir. Bundan 6nce, 1990'larin ortalarinda Halliburton'in CEO'su oldugu siralarda, da-
ha sonra bir av partisi sirasinda 78 yasindaki bir avukati suratindan vuracag giftlik-
te, Cheney ingaat girketi Brown and Root'un CEO'suyla iki sirketin birlesmesi ko-
nusunda el stkigmig ve bu anlagma kisa zamanda hayata gegirilmigtir. Cok gegme-
den, Brown and Root'un yeni Halliburton'in iflasina neden olabilecek asbest dava-
lar1 oldugu ortaya gikmistir. Cheney, Bush-Cheney yonetiminin ilk yillannda Hal-
liburton'a gostermelik ihalelerle milyarlarca dolarlik is garantileyip giinii kurtar-
mig, Halliburton'a bagka kazangli iler saglamak amaciyla Irak'in isgali igin bastir-
mig; boylece hisse senedi fiyatlarim yiikseltmis, yatirimlarindan elde edecegi ka-
zanci artirmig, Bush (ve de girket) igin galigmak iizere sirketten aynldig: zaman al-
dig1 33 milyon kiisur dolar1 Halliburton'a hayli hayli kazandimmstir. Cheney aym
zamanda agir1 sagci bir ideolojik giindem izlemis ve Oliver Stone filmlerine tag ¢1-
kartacak bir skandala imza atarak ideolojik miittefikleri igin birgok karh anlagma
baglamgtir. Cheney igin bkz. Nichols (2004) ve Gellman (2008).

11. Brave New Films igin bkz. www.robertgreenwald.org/index.php (erigim ta-
rihi 20 Eyliil 2008).
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Robert Greenwald yapimi Iraq for Sale: The War Profiteers sirketlerin nasil kar
ettiklerini ifsa eden bir belgesel.

lerinin dagitimini saglamaktir. Move-On'un emprezaryosu Eli Pari-
ser'in aklina Greenwald ile caligma arkadaslarinin coskuyla destekle-
yecekleri bir fikir gelmistir: ev partileri verip misafirlere DVD'lerini
izletmek, boylece filmlerdeki konular hakkinda kolektif bir tartigma
yaratmak ve seyircileri bu konular etrafinda orgiitlemek. Bu strateji,
filmlerin igledikleri konularla ilgilenen insanlarla, kiliselerle ve film-
lerin dagitimina yardimci olabilecek baska kurumlarla iligkiye gec-
meyi, boylece belgesel seyircisi sayisin1 6nemli dlgiide artirmay: ve
filmlerle seyircilerini devam etmekte olan miicadele ve hareketlere
baglamay da icermekteydi. !

Greenwald'un belgesel ekipleri, Nonny de la Pena'nin Bush yone-
timinin "ABD Vatanseverlik Kanunu'"nu ile temel hak ve 6zgiirliikle-
re ve ABD Anayasasi'na saldirisin1 masaya yatiran Unconstitutional:
The War on Civil Liberties (Anayasaya Aykiri: Temel Hak ve Ozgiir-
liklere Agilan Savas, 2004) adli belgeselinin prodiiksiyonu ve da-
gitimina da yardim etmistir. The Big Buy: Tom DeLay's Stolen Con-

12. Greenwald ve ¢aliyma arkadaglarinin belgesel aktivizm stratejileri igin bkz.
John Haynes ve Jo Littler, "Documentary as political activism: An interview with
Robert Greenwald", Cineaste (Giiz 2007): 26-28. Greenwald'un belgesel ¢aligma-
lan igin aynca bkz. Musser, "War, documentary"”, s. 13 vd.
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gress (Biiyiik Vurgun: Tom DeLay'in Caldig1 Kongre, 2006) lobiler
ile sagci sirketlerin Bush yonetiminin siyasetini gekillendirecek de-
recede etkili olduklarim ortaya koyuyor (Greenwald'un ekibi belge-
seli tamamlamak iizereyken DeLay kasten sug iglemekle itham edil-
mis, Temsilciler Meclisi Bagkanlig1 gérevinden istifa etmeye zorlan-
mistir). Greenwald aynca Fox TV News'iin Bush-Cheney yonetimi
ile Cumhuriyet¢i sagin bir araci oldugunu ifsa eden giiglii bir belge-
sel olan Outfoxed: Rupert Murdoch’s War on Journalism'in (Fox'un
Kumazligi: Rupert Murdoch'in Habercilikle Savagi, 2004) de yonet-
menligini ve yapimciligini iistlenmigtir. Film, Cumhuriyetgi Parti'nin
yayinda hangi meselelerin konugulacagim belirleyip Fox News ka-
nalina servis ettigini, Fox News'iin bu durumdan kendisine vazife ¢i-
karip Bush-Cheney'nin giindem konusunu nasil yeniden iirettigini,
eski Fox caliganlarinin tanikhigina bagvurarak aktariyor. Outfoxed
Fox'un temelde Cumbhuriyetg¢i Parti'nin propaganda organi oldugunu
ve komik bir bi¢imde iddia ettikleri gibi "adil ve dengeli” olmadigini
ortaya seriyor.!?

Greenwald'un Wal-Mart: The High Cost of Low Price (Wal-Mart:
Diigiik Fiyatin Biiyiik Bedeli, 2005) adli belgeseli bu muazzam dere-
cede zengin sirketin Cin'den ucuz mal getirip Amerikali emekgileri
islerinden ettigini, sirket sahipleri milyarlarca dolar kar1 cebe indirir-
ken is¢ilerin asgari iicretle ve ¢cogunlukla da saglik yardimi almadan
caligtirildigim belgeliyor. Film aym zamanda Wal-Mart'a kars gide-
rek artan muhalefete ve firmanin bagka bagka mahallelere girigini en-
gellemeye yonelik orgiitlii cabalara da yer veriyor.

Greenwald, Bush-Cheney rejiminin suistimallerini belgeleyen tek
kisi degildir. Orwell Rolls in His Grave'de (Orwell Simdi Mezarinda
Ters Doniiyordur, 2004) Robert Kane Pappas, Cumhuriyet¢i Parti'nin
radikal sag kanadinin iktidara gelmesiyle ve asir1 muhafazakar giin-
deminin ilerlemesini saglayan yumusak bagh sirket medyasini da be-
raberinde getirmesiyle birlikte, Bush-Cheney y6netimi altinda ABD'
nin Orwellci bir polis devleti haline geldigine dair giiclii bir elegtiri

13. Greenwald Fox News'iin yozlagmig gazeteciligini ve belgeselcilige nasil
hakaret ettigini ifsa eden kisa filmler yapmaya devam etmistir; bunlari kendi web
sitesinde ve diger kaynaklarda yayinlamaya devam ediyor; bkz. www.robertgreen-
wald. org/ (erisim tarihi 28 Kasim 2007).
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vizyonu ortaya koymustur. Filmde deregiilasyon ve 6zellegtirmenin,
habercilik alanini kontrol eden birkag biiyiik sirketi Bush-Cheney
yonetiminin kuklasi haline getirip demokrasi igin temel 6nem arz
eden iktidar gozciiliigii gorevinden uzaklagtirmasi anlatiliyor.

ABD'de haber alanindaki sirket medyasina karg1 ¢ok giiclii elegti-
rilerden biri de, Mark Achbar ile Peter Wintonick'in Edward Herman
ile Noam Chomsky'nin girket medyasinin mevcut sistemin propa-
ganda araci oldugu tezini isleyen Manufacturing Consent (Riza Ima-
lat1, 1992) adh filminde dile getirilmistir. Achbar ile Jennifer Abbott’
in The Corporation (Sirket, 2004) adh belgeseli, Bush-Cheney yone-
timi sirasinda, 6nemli eyalet uygulamalarini kaldirmak suretiyle sis-
temli bir bigcimde serbest birakilan sirketin, kapitalizmin baglica ku-
rumunun tarihini ve etkilerini masaya yatiriyor. Kanadali hukuk pro-
fesorii Joel Bakan'in bir kitabindan esinlenilerek ¢ekilen The Corpo-
ration birgok anayasal hakka sahip bir tiizelkisi olarak yorumlanan
sirketin tarihini arastiriyor ve ne tiir bir kisi oldugunu soruyor. Filmin
yapimcilari Akil Hastaliklar1 Teshisi ve Istatistiki Elkitabi'nda tanim-
lanan kriterlere dayanarak sirketin ahlaksiz, bencil, sorumsuz, mani-
piilatif, empati kurmaktan aciz veya pigmanlik duymayan, hatta psi-
kopat bir kisi oldugu sonucuna variyorlar. CEO'lardan sirket sozciile-
rine ve Noam Chomsky'ye kadar ¢ok ¢esitli seslere kulak veren film,
sirketin tarihini ve sirket kurumunu inceliyor, ayrica sirketlerin istis-
marlarina dair gesitli mekler sunuyor.

Aragtirmaci gazetecilik tarzindaki belgesel geleneginde bir bagka
film, Alex Gibney'nin Enron: The Smartest Guys in the Room (En-
ron: Piyasanin Uyaniklan, 2005) adl filmi, Bush-Cheney'nin iktida-
ra gelmesinde 6nemli rol oynayan sirketlerden birini ve sirket hirsi
ve yozlagsmasinin yiizii olan bir kigiyi hedef aliyor. Cok begeni topla-
yan bu film Enron'un "tiirev finansal araglar" ve "vadeli s6zlesmeler"
satarak insanlar1 aldattigini, yatinmlarinin ¢ok para getirdigi yala-
niyla bu sahtekarligin iistiinii orttiigiinii, karanlik i anlagmalarim
iyice ilerletip gelismis sirket finansinin son harikasi diye yutturma-
sinda medyanin nasil bir rol oynadigimi gosteriyor. Agirlikli olarak
sirketlere 6zgii sahtekarliklann ve bu sahtekarliklara bagvuran En-
ron suglularinin iizerinde duran film, bu kisilerin igledikleri suglarin
bir¢ok is¢i ve yatirnmcida neden oldugu sonuglara da yer veriyor.
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Filmde Enron'un bagkan1 Ken Lay'in Bush ailesiyle olan yakin iligki-
leri gozler oniine serilerek, George W. Bush'un Lay'le kisisel veya si-
yasi bir iligkisi olmadig1 yolundaki agiklamalarinin yalan oldugu or-
taya ¢ikariliyor. Lay kargimiza tuttugunu koparan bir satici olarak ¢i-
karken, caligma arkadaslar Jeffrey Skilling ile Andrew Fastow sug
sebekesinin beyin takimi olarak boy gosteriyor.!* Filmin aydinlatici
boliimlerinden birinde, Enron "tacirleri"nin 2000'lerin baglarinda Ca-
lifornia'da ortaya ¢ikan ve fiyatlarin fahis diizeylere ¢ikmasina, ener-
ji kesintilerine neden olan enerji krizinin miithendisligini yaptikla-
r1, Skilling'in Enron'un yoneticilerinden biriyle bu tezgahla ilgili sa-
kalagmalarinin yer aldig tiiyler iirpertici ses kayitlar egliginde ifsa
ediliyor.

Ayni sekilde sirketlerin istismarlarini aragtiran bir film olan Chris
Paine'in Who Killed the Electric Car? (Elektrikli Arabay Kim Oldiir-
dii?, 2006) adh filmi, California Hava Kaynaklarin1i Koruma Kuru-
lu'nun (CARB) 1990'da California eyaletinde satilan otomobillere si-
fir emisyonu hedefleyen ve giderek katilasan kirlilik yasalarina uy-
ma zorunlulugu getiren bir yasa ¢ikartigini, otomobil endiistrisinin
bu yasaya uymayigini ve yakit tiikketimi daha hesaplh arabalar iiret-
mek icin ¢aba harcayigini konu aliyor. Elektrikli arabalar da iiretil-
mekteydi elbette, film de General Motor'un iirettigi EV1 iizerine odak-
laniyor. Birgok iinlii ve halktan insan sevmis olsa da, Bush-Cheney
doneminde otomobil ve petrol sirketlerinin baskilar1 nedeniyle bu
araba piyasadan ¢ekilmigstir. Elektrikli arabay: gegerli bir alternatif
olarak goren ve savunan filmin yapimcilari, a¢gozlii sirketlerin ve
yozlagmig siyasetgilerin kamu yararina aykir1 davrandiklarini, tiike-
ticinin severek satin alabilecegi iiriinleri bile reddedebileceklerini
gosteriyorlar.

Eugene Jareckinin Why We Fight (Neden Savasiyoruz?, 2006)
adh filmi askeri sanayinin Amerikan toplumu igindeki roliinii arag-
tirtyor ve filmin bashgindaki soruya "ordu Amerika'nin en biiyiik
ve en karli ticari kuruluglarindan biri oldugu igin" cevabiyla kargilik

14. Ken Lay ile Jeff Skilling 2006'da yargilanip suglu bulunmug ama durugma-
dan 6nce Lay, sdylenenlere gore, kalp krizi sonucu dlmiistiir. Skilling 24 yil hapse
ve 45 milyon dolar para cezasina garptinlmigtir. Fastow anlagma talep edip alt1 yil
hapis cezasi almigtir.
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veriyor.!> Bagkan Eisenhower'in 1961'de yaptig1 ve askeri endiistri
kompleksinin biiyiimesi konusunda uyanlarda bulundugu Veda Ko-
nusmasi'yla baglayan Jarecki, ABD'de militarizmin yiikseligini ve as-
keri sanayinin agin biiyiimesini agiklamak amaciyla ¢esitli muhafa-
zakar ve liberal sese kulak veriyor. Film roportajlardan Vietnam ve
Irak gibi askeri miidahale goriintiilerine gegiyor ve bu savaglar1 halka
satmak icin bagvurulan yalanlari ve aldatmacalari ifga ediyor. Filmin
son derece ¢arpici bir boliimiinde emekli bir New York polisi Wilton
Sekzer 11 Eyliil'deki saldirilara nasil 6fkelendigini ve oglunun adi-
nin Irak'a atilan bombalardan birinin iizerine yazilmasi konusunda
hiikiimeti nasil ikna ettigini anlatiyor. Daha sonra Bush'un el Kaide
ile Irak arasinda iligki olmadigini kabul ettigi televizyon goriintiile-
riyle kargilaginca Sekzer'in yiizii diisiiyor, kandinldigini, kendisine
yalan sdylendigini hissettigini soyliiyor.

Katrina Kasirgasi, Bush-Cheney yonetiminin farkli etnik kéken-
lere mensup Amerikalilar ile yoksullarin acilarina ¢are olma konu-
sundaki aczini ve basansizligin1 gézler 6niine seren ii¢ filmde konu
edilmistir. Bizzat Katrina Kasirgasi'nin kendisi, rejimin ve George
W. Bush'un medyaya yonelik tavrina yonelik elestirinin ¢ok yerinde
oldugunu, 11 Eyliil'den sonra anaakim medyanin bastirildigini ve sus-
turuldugunu agik¢a gostermistir (bkz. Kellner 2005). Spike Lee en iyi
filmlerinden birinde, HBO i¢in ¢ektigi ve Katrina Kasirgast'yla ilgili
olan o harika belgeseli (ve en iyi filmlerinden biri) olan W hen the Le-
veesBroke: A Requiem in Four Acts'te (Bentler Yikilinca: Dort Perde-
lik Bir Agit, 2006) Bush-Cheney yonetimine yonelik siyasi elestirile-
rini ortaya koyuyor. Filmde yaygin bicimde Bush-Cheney y6netimi-
nin en biiyiik basarisizliklarindan biri olarak degerlendirilen Katrina
Kasirgasi'nin tarihsel arka planina ve konuyla ilgili ayrintili arasgtir-
malara yer veriliyor. Cok sayida felaketzedeyle ve bolge cografyasi
ve siyaseti konusunda uzman kisilerle roportaj yapan Lee, kasirga fe-
laketine katkida bulunan bir¢ok neden ile bu felaketin siradan insan-
larin hayatlarina olan etkilerini giiglii bir bigcimde bir araya getiriyor.

15. Filmin yapimcistyla ilgili aydinlatici bir réportaj igin bkz. Gary Crowdus,
"Why we fight: An interview with Eugene Jarecki", Cineaste (Bahar 2006): 32-38.
Filmle ilgili bilgi igin bkz. www.sonyclassics.com/whywefight/ (erisim tarihi 17
Ekim 2008).
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Farkl1 bir yol izleyen Trouble the Water (Su Belasi, 2008), kente
yaklagsmakta olan Katrina Kasirgasi'ni, kentin yetkilileri ile siyasetgi-
lerinin nakliye araglari olmayan Amerikan yurttaglarini kentten tahli-
ye etmede konusundaki beceriksizliklerini birinci elden video goriin-
tiileriyle anlatiyor. Belgeselciler Tia Lessin ve Carl Deal, Louisiana'
nin Alexandria kentindeki bir Kizil Hag barinaginda kalan insanlarla
roportaj yaparken, Kim Roberts ve kocasi Scottla karsilasir. Cift
New Orleans'in Asag1 9. Bolgesi'nde kasirga felaketini yagamig ve
kasirganin gelisini, ortalig1 birbirine katigini ve sonrasin1 Kim'in da-
ha yeni satin aldig1 20 dolarlik bir kamerayla kaydetmis. Onlarin
cektikleri goriintiiler ile cekim ekibinin daha sonra gektigi goriintiile-
rin birlegtirilmesiyle olusturulan Trouble the Water mahallelerin sel
altinda kaligini, insanlarin bogulmamak igin evlerin ¢ati katlanna ve-
ya c¢atilarina tirmaniglarin1 yakindan gosteriyor. Filmde hastane ve
hapishanelerin bir tiirlii tahliye edilemedigini ve denetim kurmak
amaciyla kamplara ve kamusal alanlara ulagtiklarinda askerlerin in-
sanlarla tartigtiklarini, onlarin ihtiyaglarina cevap vermediklerini go-
rilyoruz. Trouble the Water kasirga sonrasiyla da ilgileniyor, evlerini
ve mahallelerini kaybetmis insanlarin hayatlanni yeniden kurarken
cektikleri sikintilar1 ve Bush-Cheney yonetiminden yeterli karsilik
ve yardim bulamayislarini gosteriyor. !¢

Leslie Cardé'in filmi America Betrayed (Amerika'ya Hiyanet,
2008) ise ABD Ordusu Istihkdm Sinifi'nin (USACE) diizgiin bir set in-
saedememesini ve kasirga koruma sistemi kuramayigini konu aliyor.
Film, kasirganin siiriikledigi taskin sularim1 toplayamayan ve New
Orleans'in biiyiik boliimiiniin harap olmasina yol agan Mississippi
Nehri'nin bogaltim kanali ile diger kanallarina odaklaniyor. Cardé'in
bu muhtesem belgeseli istihkdim Sinifr'min tarihine giriyor ve asker
miihendislerden sirket ¢calisanlarina ve miihendislerin s6zlesme yap-
tiklari, sonra da yiiksek ticretlerle kiraladiklar lobicilere, her seyini
didik didik ediyor. Richard Dreyfuss'un anlatimiyla izledigimiz film
sel kontrolii, kanallar ve setlerden olugan biitiin bir yapinin sistemin
basarisizliginda biiyiik bir pay1 oldugunu, federal ve yerel siyasi yo-

16. Trouble the Water'la ilgili daha fazla bilgi igin bkz. www.troublethewater-
film.com/ (erigim tarihi 8 Haziran 2009).
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netimlerin sel kontrol sisteminin bariz yetersizlikleri ve tehlikeleriy-
le ilgili elestirilere yillarca cevap vermediklerini ve dolayisiyla Kat-
rina felaketinde islerin bu noktaya geldigini ileri siiriiyor.

Danny Schechter'in 2008 mali krizini 6nceden tahmin eden filmi
In Debt We Trust (Esirgeyen ve Bagislayan BorcunAdiyla, 2006) ve
James Scurlock'un yonettigi Maxed Out (Kart Limiti, 2007) kredi
kart1 borglarim1 konu aliyor, krediye kolay ulagim saglayan ve fahig
faizler uygulayarak insanlarin varini yogunu yitirmesine, hatta inti-
har etmesine neden olan vicdansiz kredi kart: sirketlerini hedef ali-
yor. Omegin Maxed Out iyice borca batan iki iiniversite 6grencisinin
intiharim ele aliyor. Iki filmde de akla hayale sigmayan borglariyla
hiikiimetin bizatihi kendisinin tiiketiciye kotii 6mek oldugu ifade
ediliyor, ki Bush-Cheney yonetiminin iilkeyi 2008 sonlarindaki mali
krize siiriiklemesine neden olan (yanls) politikalarindan biridir bu
(Patrick Creadon'in 2008 yapimui filmi /.0.U.S.A.'de de aym1 konuya
isaret ediliyor ama /n Debt We Trust mali krizin nedeni olarak yalmz-
ca hiikiimetin agir1 borglarini gosteriyor).

Schechter'in "Balon Patlamadan Onceki Amerika" altbagligini ta-
styan In Debt We Trust filmi, lobicilerin Kongre'yi denetim altinda
tutup kredi kart1 ve finans endiistrisinin deregiilasyonuna izin veril-
mesini saglayiglanni ayrintisiyla incelerken, 2008'deki mali krizi 6n-
goriiyor. Film gelmekte olan mortgage krizine de giriyor, 2008 Gii-
zii'nde biiyiik finans sirketleriyle birlikte patlayacak olan "konut ba-
lonu"na dair uyarilarda bulunan uzmanlarla yapilan roportajlarn gos-
teriyor. In Debt We Trust bu sekilde giiniimiizdeki mali krize neden
olan birgok faktorii kapsaml bir bigimde ele aliyor ve bu sorunlarin
kaynag olarak artik islemeyen, dolayisiyla mutlaka yeniden yapilan-
dirilmasi gereken bir ekonomik ve politik sistemi gosteriyor.!’

Belgesel film yapimcilari Bush-Cheney doneminin 6nemli skan-
dallarini ele almig, devlet denetiminin tamamen ortadan kalktig1 ve
birakiniz yapsinlarci bir ekonomi ile piyasa fundamentalizminin (dev-

17. Danny Schechter In Debt We Trust'tan esinlenerek yeni bir kitap yazmugtir:
Plunder: Investigating Our Economic Calamity and the Subprime Scandal (2008).
Web sitesinde de ekonomik krizin nedenlerini agiklayan yeni bir belgesel iizerinde
caligtigini belirtiyor; bkz. www.indebtwetrust.com/index.php (erisim tarihi 24 Ma-
yis 2009).
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let diizenlemelerinden muaf bir piyasa ekonomisinin her sorunu
¢Ozebilecegine dair dini bir inancin) ekonomik yikima neden oldugu
bir ortamda iyice gemi aziya alan gozii doymak bilmez sirketleri in-
celemiglerdir. Bu donemin belgeselleri iilke iginde olup bitenler ve
Bush-Cheney déneminin toplum iizerindeki etkileri konusunda eles-
tirel goriisler de sunmuglardur.

Cumhuriyetgi idare ve Demokrasi Krizi

Steven Greenstreet'in This Divided State (Boliinen Ulke, 2005) adli
filmi, Bush-Cheney doneminde ABD'deki siyasi boliinmeyi belgele-
yerek hafizalar tazeliyor ve giiniimiiziin muhafazakarliginin teshise
yonelik gii¢lii bir elestirisi i¢in kaynak sunuyor. Filmin hikayesi, 6g-
renci liderlerinin daveti iizerine, sinemaci1 Michael Moore'un Orem,
Utah'taki ("ABD'nin Aile Kenti") Utah Valley State Universitesi kam-
piisiine 2004 se¢imi hazirliklan konusunda bir konugma yapmaya
gelmesi iizerine gelisen olaylar etrafinda sekillenir. Son derece mu-
hafazakar olan Mormon ve Cumhuriyetgi ¢evresi, Fahrenheit 9/11'1n
sansasyon yarattigi bu donemde, Deccal'in bizzat kendisinin kam-
piiste belirecek olmasi kargisinda ayaga kalkmigtir. Muhafazakar 6g-
renciler Moore'un okul fonundan para harcanarak kampiise getiril-
mesini protesto etmig, Oremli bir milyoner isadam ve kilise okulu
ogretmeni Kay Anderson Moore'un konusup "nefretini ve pisligini"
sacarak ogrencilerin zihinlerini kirletmesine engel olmak igin bir
kampanya tertiplemistir. Anderson ile diger muhafazakarlar Moore'u
itibarsizlagtirmaya, Moore, Jim Bassi ve Joe Vogel'i davet eden 6g-
renci liderlerinin ayagini kaydirmaya da ¢aligmiglardir. (Filmin DVD'
sinde Anderson'in daha 6nce bir hip hop grubunun agik hava konseri
vermesini onayladig1 i¢in okulun yéneticilerinden birinin kovulma-
sina nasil onciiliik ettigi de anlatiliyor.)

Bu tartigmalar biiyiirken, okul "dengeyi" saglamak igin, Moore'
dan 6nce bir konugma yapmak iizere Fox News'iin usta televizyoncu-
su muhafazakar Sean Hannity'yi cagirmaya karar verir. Bu sirada ifa-
de ozgiirliigiiyle ilgili tartigmalar hararetle devam etmektedir; bazi
ogrenci ve hocalar alternatif goriiglerin dinlenmesine izin verilmesi-
nin erdemlerinden s6z ederken, muhafazakarlar Moore'un ziyaretine
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kargi cikmaya devam eder ve topluluk igindeki agir1 muhafazakarlar
onu davet etmeye ciiret eden, bu yiizden héla nefret ve tehdit dolu e-
postalar alan 6grencilerden intikam almak igin bastirirlar. R6portaj
yapilan bazi 6grenciler, bagka yerlerde inancim 6zgiirce yagsayamadi-
g1 icin sonunda Utah'a yerlegmis olan Mormonlann, ifade 6zgiirli-
giiniin degerini herkesten daha iyi bilmeleri gerektigini ileri siirerler
ama Moore'a siddetle karsi ¢ikan muhafazakarlar igin higbir argii-
man ige yaramiyor gibidir.

Sean Hannity, Hakiki Miiminler'inin cogkulu alkiglan arasinda
goriintiiye girer. Onun hinca hing dolu oditoryumda yaptig1 konus-
manin sahneleri giiniimiiziin belli bir muhafazakar kesiminin ahmak-
ligini, eskiyaligin1 ve demagoglugunu gozler oniine serer. Geng fel-
sefe hocasi Pierre LaMarche, Hannity'nin Bush'un Irak Savasi'ni ve
savag kargitlarini suglayigini yine aym kligelerle savunmasini sorgu-
lamaya kalkiginca, Hannity araya girer, muhafazakar 6grencilerin
yuhalamalar arasinda felsefe hocasina hakaret eder, onu azarlar. Bir
kiz 6grencinin liberal goriislerini ifsa etmeye ciiret ettigi i¢in bu sap-
kin hocay nefretle siizdiigiinii goriiriiz. Seyirciler arasindan liberal
bir 6grenci soz almak igin elini kaldirinca Hannity onu sikigtinr, bir
ucubeyi davet eder gibi sahneye davet eder ve muhafazakar 6grenci-
lerin yuhalamalarn ve 1sliklari arasinda bu iyi niyetli 6grencinin ikide
bir soziinii keser, onu asagilar. Bu sahne Hannity'nin fagist egilimle-
rini ve onun takipgilerinin muhafazakarlik tarzini gézler 6niine serer.
Film argiiman iiretmeye, diyaloga girmeye ve Amerika'daki temel
haklan, goriislerine hi¢ katilmadiklar insanlarin bile haklarini sa-
vunmaya ¢aligan daha liberal 6grenci ve dgretmenler ile muhafaza-
karlar arasinda giiglii bir tezat oldugunu bize tekrar hatirlatir. Film
boyunca bu medeni ve demokratik davramsin karsisinda muhafaza-
karlarin zivanadan ¢ikmig tezahiiratlarina ve fesat saldirganliklarina
tanik oluruz.

Michael Moore konugmak iizere kiirsiiye gelir, kendisini davet
edecek kadar agik fikirli olan ve dinlemeye gelen 6grencileri selam-
lar ve onun o bildik eglendirici gosterisi egliginde enerjik bir konus-
ma yapar. This Divided State iilke igindeki boliinmeleri ve Bush-
Cheney muhafazakarliginin kendi goriis ve politikalanna karsi olan-
lara saldirgan bir tahammiilsiizliik gosterdigini gozler oniine seriyor.
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Filmde Kay Anderson'in 6grenci liderlerini okul fonlarini yanls yer-
lere kullanmakla suglayarak dava etmek i¢in yasal yollara bagvurma-
s1 da gosteriliyor. Agilan davalar, sahsina yonelik orgiitlii saldirilar,
tehditler ve medya propagandasi arttikga, bir 6grenci lideri bu gergin
ortamda gorevinden istifaya zorlaniyor ve en iyi arkadasiyla arasi
agiliyor.

James D. Stern ile Adam Del Deo'nun So Goes the Nation (Ulke
de Gider, 2007) adl belgeseli bizatihi 2004 secimlerinin kendisini
konu aliyor. Unprecedented ve Counting on Democracy saibeli se-
¢im makinelerine odaklanirken, So Goes the Nation her iki partinin
kampanya stratejilerine geleneksel bir bakig sunuyor. Filmde, Bush
ve Kerry'nin kampanyalarinda yer alan siyasetgilerle yapilan ropor-
tajlardan, Bush'un kampanyasinin se¢menler iizerinde etkili oldugu,
Kerry'nin kampanyasinin basarisiz oldugu sonucu ¢ikiyor ve film
esasen se¢im sonuglar1 konusunda Demokratlar sugluyor. Film siya-
hilerden ve 6grencilerden olusan uzun se¢men kuyruklarim gosterse
de, ne Florida, Ohio ve diger eyaletlerde siyahilerin oylarini sistemli
bir gsekilde listeden ¢ikarma ¢abalarim aragtiriyor, ne de Demokrat
Parti'nin agirlikli oldugu bolgelerde, 6zellikle de diisiik gelirli siyahi-
lerin yasadig1 bolgelerde Cumbhuriyetgilerin agirlikli oldugu bolge-
lerdekine oranla oy kullanma makinelerinin az olusunu. Bu inandiri-
ciliktan uzak film, segime hile karigmig olabilecegine igaret eden is-
tatistiksel anormallikleri de es gegiyor; Ohio Eyalet Genel Sekreteri
Ken Blackwell'in, Katherine Harris'in 2000'de Florida'daki partizan
manipiilasyonunu taklit ederek, Demokratlarin bolgelerine ve oylari-
na hi¢ goriilmemis yasal tacizlerle sistemli bir sekilde saldirdigini,
Cumbhuriyet¢i oylarin artmast igin her geyi yaptigina da dikkat ¢ek-
miyor. Halbuki Ohio se¢iminin, Ohio'nun kimin kazanacaginin 6n-
ceden rahatlikla kestirilemedigi, yani muallakta bir eyalet olmasi do-
layisiyla da 2004 bagkanlik se¢iminin ¢alindigini iddia eden pek ¢ok
kitap vardir (bkz. Gumball 2005; Miller 2005; Fitrakis ve Wasser-
man 2005).

Simon Ardizonne ve Russell Michaels'in filmi Hacking Democ-
racy (Demokrasiyi Hacklemek, 2006) ise Diebold'un ve Cumbhuri-
yetci Parti'yle baglantisi olan diger sirketlerin iirettigi oy makineleri
skandalin1 konu ediniyor. Yurttag-aktivist Bev Smith'in dokunmatik
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ekranl1 ve optik tarayicili oy makinelerindeki sorunu gostermek igin
gelistirdigi BlackBox oy projesine odaklanan film, bilgisayarlar
hackleyip sonuglar1 degistirmenin ne kadar kolay oldugunu, Finli bir
bilgisayar programcisinin bir Diebold makinesinin hafiza kartim
hackleyip oylan tamamen degistirisi iizerinden anlatiyor. Film, ka-
pali segimlerde elden incelenebilen oy pusulalar1 olmadan da hilenin
devam etme ve secimlerin ¢alinma ihtimalinin kaginilmaz oldugunu
acikca dile getirdigi halde, daha biiyiik bir sorun olan se¢im hilesi
meselesine girmiyor.

2008'de, bagkanlik seciminin kader giinii yaklasirken, Starz TV
David Eamhardt'in miithis belgeseli Uncounted: The New Math of
American Elections" (Saymadan: Amerikan Secimlerinin Yeni Ma-
tematigi) yayinlamigtir. Bu etkili film hileli 2004 se¢imine ve Cum-
huriyetgi Parti'nin oy listelerinden isim silerek, yeterli oy kullanma
makinesi tedarik etmeyerek, bizzat oylar1 degistirerek ve daha binbir
tiirlii fenalikla oylan bloke edisine odaklaniyor. Ohio'daki segim hir-
sizhigiyla ilgili kitaplar yazmig olan Gumball, Fitrakis, Wasser-
man'la, kendilerini bilgisayarl oy kullanma sisteminin ciddi kusurla-
rin1 ifsa etmeye adamig bir grup olan BlackBox.org'un kurucusu ak-
tivist Bev Harris'le ve oylamada geffaflik saglayan ve kagit oy pusu-
lalari iireten TruVote oylama sisteminin mucidi Athan Gibbs'le yapil-
mis roportajlarin yer aldigi film, Ohio'da oylarin nasil ¢alindigini
belgeliyor; bolge halkinin, konuyu inceleyen kisilerin ve bu skandal-
la ilgili bir rapor hazirlayan John Conyers gibi Kongre iiyelerinin ta-
nikliklarini sunuyor.

Filmin en ilging boliimii, Giiney Floridali muhafazakar bir bilgi-
sayar programcist olan Clint Curtis'le yapilan roportaj. Floridal
kongre iiyesi Tom Feeney Curtis'ten Florida sec¢imlerine hile karigtir-
mak i¢in ekrana dokunarak sectiginiz adaydan bagka bir adayin adim
isaretleyen bir yazilim gelistirmesini istemis. Once Feeney'nin hile-
den korunmak istedigini diisiinen Curtis, hacklemeye izin veren bir
yazilim geligtirdikten sonra, bu bilgisayar programinin segimlere hi-
le karigtirmak igin kullanilacagimi anlamis. Isi birakip Feeney'yi ifsa
etmeye caligmig. Yeminli bir beyan hazirlayip intenete koymus.
Sonra Curtis Bev Smith'in BlackBox oylama projesinin ve sinemaci-
larin dikkatini ¢ekmig. Sinemacilar, Cumhuriyetgi Parti'nin sirketle-
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rine ait olan oylama makinelerinde hile yapilabildigini duyurmak
icin Curtis'in hikdyesinden yararlanmiglar. Film, California ve bagka
eyaletler Diebold'la s6zlegmelerini iptal ederken ¢ogu eyaletin bu
makineleri kullanmaya devam ettigine igaret ederek, se¢im sistemi-
nin temelindeki bir kokugsmuglugu ortaya ¢ikariyor. Bir yan hikayede
Curtis, parti degistirerek Florida'da Kongre iiyeligi icin Feeney'ye ra-
kip olur, 2006'da secilemediginde se¢im sonuglarina itiraz eder.
Michael Moore'un aym sekilde 2008 secimleri diigiiniilerek ce-
kilmis olan ve internetten iicretsiz indirilebilen filmi Slacker Uprising
(Asker Kagaklarinin Ayaklanmasi) Yiizbagi Mike'in 2004'te asker
kagaklarini uykularindan uyandirip Bush'a karg1 Kerry'ye oy vermek
icin seferber etmesini belgeliyor. Moore se¢im sonucu bakimindan
muallakta olan eyaletlere bagh 62 kenti dolasirken kameralar onu iz-
liyor ve Moore ile onun Eddie Vedder ve Steve Earle gibi rock yildi-
z1 dostlarim sarki soyleyip geng seyircileri oy kullanmaya tegvik
ederken goriintiiliiyor. Filmi ¢ogu seyirci Moore'un bir reklami ola-
rak elestirdi. Isin daha da ilging tarafi, film Ohio yarigiyla bitmesine
ragmen, Moore bu eyaletteki bagariyla sonuglanmis Demokrat Parti
oylarini bloke etme girigsimlerinden veya Ohio'daki se¢imin de hileli
oldugunu belirten ¢esitli kitaplar ve belgesellerden hi¢ s6z etmiyor
(Moore'un ciddi filmleriyle ilgili tartigma igin bkz. 3. Boliim).
Biitiin bunlar bir arada degerlendirildiginde, 2000'lerde ¢ekilen
belgesel filmler, Bush-Cheney'yle gegen skandallarla dolu dénemle
ilgili etkili ve dogru bir goriis sunar ve doneme iligkin gerek bilimsel
makalelerde gerekse medyada Bush-Cheney rejiminin kotiiliikleri ve
suclan ile Bush ailesinin kugaklar boyu siiren skandallarim1 gérmez-
den gelen resmi bagkanlik tarihgilerinden daha ayrintih ve elestirel
fikirlerigerir.® O donemde cekilen belgesellerle beraber, Bush-Che-
ney yonetiminin kusurlarini, yalanlarim ve fiyaskolarim ifsa eden
pek cok kitap da yayimlanmigtir elbette (bkz. Kellner 2005; kitapta
sik sik bu elestiri literatiiriine bagvuruyor). Anaakim medya Bush-
Cheney yonetiminin 11 Eyliil'den Irak saldiris1 ve istilasina kadarki

18. Bugiine kadar yayimlanmig Bush siilalesi biyografilerinden sadece ikisi
elestireldir; bkz. Cumhuriyetgi Kevin Phillips (2004) ve Kitty Kelley (2004). Res-
mi bagkanlik tarihgileri Bush siilalesinin ti¢ kugaginin bugiine kadar igledigi kaba-
hatleri belgelememistir.
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biitiin eylemleri i¢in propaganda haberleri yaparken, yukarida sozii
edilen belgeseller basarisiz olmug Cumbhuriyetgi politikalarin dogasi
ve sonuglarinin ¢irkin, ¢ogunlukla da korkung olan gergek yiiziinii
ortaya koymustur. Donemin kriz ve skandallarini1 konu alan elestirel
belgeseller ABD'de belgesel sinemaciligin olgunlugunun ve ileriligi-
nin bir 6megini sunar ve film tarihinin en etkileyici belgesel filmleri-
ni olustururlar.

GERGEK FELAKET FiLMLERi: AN INCONVENIENT TRUTH
VE GEVRE BELGESELLERINDEN ALEGORIK
ANIMASYONLARA

Cevre krizi ve Bush-Cheney yonetiminin iklim degisikligi ile kiiresel
1sinmaya karsi hig de iyi niyetler tagimayan ilgisizligi bir¢ok belge-
sele konu olmugtur. Davis Guggenheim/Al Gore'un filmi An Incon-
venient Truth (2006) en bilinen ve en ¢ok 6diil alan ¢evre belgeseli-
dir; bununla beraber, ekolojik krizin boyutlarini konu alan daha nice
belgesel vardir. Birgok animasyon ve kurgusal Hollywood filmi, ani-
masyon ¢ocuk filmlerinden siyasi gerilim ve felaket filmlerine kadar
bir¢ok film tarzindan yararlanarak giiniimiizde yeryiiziindeki hayatin
karsi kargiya oldugu krizleri resmetmis, devam etmekte olan gevresel
bozulmanin sonuglarim alegorik olarak tasvir etmistir. Davis Gug-
genheim ve Al Gore'un An Inconvenient Truth'u iklim degisikligi ile
cevre krizinin diinya i¢in olugturdugu tehdidi ¢arpici bir bigimde or-
taya koyuyor. Film diinya ¢apinda genis bir seyirci kitlesine ulasarak
tarihteki en ¢ok gise hasilati yapan iigiincii film olmusg, genig bir tar-
tigma yaratmig ve Gore'a bir Oscar ve bir de Nobel Bans Odiilii ka-
zandirmgtir.

HBO i¢in Too Hot to Handle (Dikkat Sicak, 2006)!° adli belgese-
lin yapimina yardim eden gevre aktivisti Laurie David 2004'te Al
Gore'un slayt gosterisinin on dakikalik versiyonunu gordiikten sonra,
New York ve Los Angeles'ta yapacag iklim degisikligi sunumlarinin
organizasyonu konusunda Al Gore'a yardim etmistir. Gore'un son de-

19. Aktivist Laurie David'in faaliyetleri igin bkz. www.lauriedavid.com/bio.
html (erigim tarihi 21 Aralik 2007).
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rece etkileyici performansi ve zengin belgelerle desteklenmis ¢oklu
ortam sunumu Gore, David, eBay milyarderi Jeff Skoll, televizyon
yoneticisi ve yapimci Davis Guggenheim, Quentin Tarantino'nun ya-
pimcist Lawrence Bender, reklam gurusu Scott Burns, yapimci Les-
ley Chilcott ve Hollywood'un sol cenahindan digerlerinin bir araya
geldigi toplantilara vesile olmugtur. Bu toplantilardan alt1 ay i¢inde
Gore'unslayt gosterileri ve yaptigi konusmalaradayanan bir belgesel
film yapilma karar ¢ikar. Soylenenlere gore, "proje o kadar megak-
katliydi ki, Gore isi sakaya vurup projeye 'Kill Al Vol. III' adin: tak-
mist1" (Gore, Bender'in yapimciligim iistlendigi Tarantino'nun Kill
Bill filmlerine nazire yapiyor).20

Filmin odagin1 Gore'un konusmalan ve gorsel isitsel malzemesi
olustursa da, sinemacilarin elinden ¢ikma bashklar, grafikler ve muh-
tesem belgesel goriintiileri Gore'un kiiresel 1sinmayla ilgili 6nemli
argiimanlarin agik ve anlagilir kilmis, sinema seyircisi, ev ve sinif-
lardaki izleyiciler icin daha ilgi ¢ekici hale getirmistir. Gore kendini
cevre konularina adamg bir ¢evreci oldugu kadar son derece yetkin
bir konugmaci oldugunu da kanithyor. Filmin DVD'sindeki yorumun-
da yonetmen Davis Guggenheim, Gore'a ¢cevre meselelerine kendini
nasil adadigina dair kigisel hikdyeler anlatmasi konusunda israr etti-
gini belirtiyor ve sonugta Gore'u havaalanlaninda ve konferans sa-
lonlarinda, birileriyle sohbet ederken, Tennessee'deki aile giftliginde
dinlenirken ve konugurken gosteren goriintiilerle ortaya Gore'un son
derece sempatik bir portresi ¢ikiyor.

An Inconvenient Truth Gore'un giftliginde bagliyor ve bu sahney-
le doganin sakin giizelliginin tehdit altinda olusunu tasvir ediyor. Son-
ra sahne Gore'un konugmasimin agiliginda yaptig1 espriye gegiyor:
"Adim Al Gore. Eskiden ABD'nin bir sonraki bagkaniydim." Film
sonra hizla kiiresel 1sinmay1 agiklamaya gegiyor. Istatistikler sicakhi-
gin giderek arttigin1 gosteriyor, bir ¢izgi animasyon kiiresel 1sinma-
nin nasil meydana geldigini tasvir ediyor ve Gore'un bir hidrolik
vingle yukar kalkmasi karbondioksit seviyesinin ne kadar hizh artti-

20. Bkz. Tina Daunt, "Feeling warm all over", Los Angeles Times, 13 Mart
2007: E 1, 19; filmin yapimiyla ilgili diger bilgiler yonetmenin ve kreatif ekibin di-
geriiyelerinin filmin DVD'sinde yer alan yorumlarindan ahinmugtir.
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gin1 dramatize ediyor. Gore'un konugmasi ayn1 zamanda niifus patla-
masinin, kentsel ve endiistriyel izdihamin ve kirliligin tehlikelerine
dikkat gekiyor ve biitiin bu etkenlerin istatistiklere gore artan asiri
hava olaylarina nasil sebep oldugunu agikliyor. Filmin en dramatik
boliimlerinden biri buzullarin erimesi ve Antarktika ve Gronland'da-
ki i¢ buzullara tehdit olugturmasiyla ilgili olani. Filmde buzul ortiisii-
niin zayiflayip kirilmasi en vahim iddialar arasinda yer aliyor ve bii-
tiin bunlarin sonucunda okyanus akintisinin yiikselip ABD, Cin ve
Hindistan'in dogu ve bati sahillerinde genis alanlarin ve yiiksek nii-
fuslu diger sahil bolgelerinin su altinda kalmasina yol agabilecegi
grafiklerle gosteriliyor.

William Broad New York Times'ta yayimlanan bir makalesinde
bunun felaket tellalligi oldugunu séylemistir. Broad'a gore Gore'un
grafiklerinde tasvir edilen yikim ancak su seviyesinin en az alt1 met-
re yiikselmesi halinde miimkiindii, buna karsilik biliminsanlan yiiz-
yilin sonunda buz tabakalarinda yalmzca 58-60 santimlik bir erime
tahmin etmekteydi.?! Sirket medyasi ve sagci blog cevrelerinde genig
yer bulan bu argiiman, buz tabakalarinin erimesinin "normal” sey-
redecegi varsayimina dayanirken, Gore'un senaryosu buz tabakala-
rindaki kopmalar arttik¢a erimenin hizlanacagin1 6ngormekteydi ki
s0z konusu fenomen halihazirda gergeklesmekteydi ve Gore'un filmi
de bu durumu belgesel goriintiileriyle ¢arpici bir bigimde tasvir edi-
yordu.22

21. Bkz. William J. Broad, "From araptaudience, a call to cool the hype", New
York Times, 13 Mart 2007. Broad'un bu makalesi Gore'a sagdan yapilan saldirilara
ortam hazirlamigtir, ama Broad'un acimasiz elestirisinin yol agtigi tam yikim igin
bkz. Bob Somerby'in intemet sitesi T he Daily Howler'da 14-20 Mart ve sonrasinda
yayinladig: analiz ve elestirisi, www.dailyhowler.com/archives-2007.shtml (erigim
tarihi 29 Arahk 2007).

22. Bilim kurulunun kutuptaki buz tabakalarinin erime oranini hesaplamaya,
Dopu Afrika'daki Kilimanjaro Dagi'nda karin yok olmasinin nedenlerini, kutupayi-
larinin buz bulmak ugruna bogulup bogulmadiklanni ve buna benzer bagka aynnti-
lar aragtirmaya devam ediyor olusu, bir Ingiliz Yiiksek Mahkemesi yargicinin fil-
min Ingiliz okullarinda ancak filmde anlatilanlar konusunda bilimsel bir uzlagma
olmadigini belirten bir brosiir egliginde gosterilebilecegi hilkkmiine varmasina ne-
den olmugtur. Bkz. BBC News 11/10/07 news.bbc.co.uk/go/pr/fr/-/1/hi/education/
7037671 .stm (erigim tarihi 29 Aralik 2007). ABD'deki sirket medyasi ve sag medya
bu hiikmii hig de etik olmayan bir bigimde kullanmus, yargicin filmde ingiliz okul-
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Film aktivist gruplarin biiyiik destegini almig ve genig, cogkulu
bir seyirci kitlesine ulagmigtir. Film genelde olumlu elestiriler alir-
ken, Gore'u elestirenler ya filme ya da Gore'un kisiligine ve politika-
larina saldirmigtir. Robert Ebert ise filmden o kadar etkilenmigtir ki
sunlar1 yazar:

Bu elestiriyi herkesin okuyup bitirecegi sekilde yazmak istiyorum. Ben
liberalim ama bu yaziyi isin igine siyaset karigtirmadan kaleme almak niye-
tindeyim. Bu yazi benim anladigim sekliyle hakikati yansitiyor ve inaniyo-
rum ki diinyanin uzmanlari arasindaki fikir ortakligini temsil ediyor.

Kiiresel 1sinma gergek.

Insanlarin eylemlerinin bir sonucu.

Insanlik ve hiikiimetleri kiiresel 1stnmayi durdurmak ve zararlarini telafi
etmek icin derhal harekete gegmeli.

On y1l gibi bir zaman iginde higbir ey yapmazsak gezegenimiz igin is ig-
ten ge¢mis olabilir, uygarhigimizin ve diinya iizerindeki diger birgok tiiriin
yikimina dogru bir yola girilebilir.

Bu noktaya ulagildiktan sonra herhangi bir eylem igin artik ¢ok geg ola-
cak.

Biitiin bu gergekler An Inconvenient Truth belgeselinde Al Gore tarafin-
dan dile getiriliyor. Onun bir zamanlar bagkanliga aday oldugunu unutun.
Onun yaklagmakta olan bu kriz iizerine konusan diisiinceli bir adam oldugu-
nu diigiiniin. Gore filmde, "Bu olgular konusunda herhangi bir ihtilaf yok"
diyor. "Yakin zamanlarda hakemli dergilerde kiiresel 1sinma hakkinda ya-
yimlanmis 925 makalede bu konuda tek bir uyusmazlik yok. Sifir."??

larinda gosterilmesi igin agiklamaya ihtiyag duyan dokuz hata olduguna hiikmet-
tigine dair yanhs iddialar ortaya atmigtir. Mesela bkz. "UK judge rules Gore's cli-
mate film has 9 errors", Washington Post, 12 Eyliil 2007: A2; Gore'un basarisinin
"Cargamba giinii bir Ingiliz yargicin filmde belirledigi'dokuz belirgin hata' gibi dii-
pediiz yalan beyanlar ve abartilara ragmen etkileyici ve 6nemli" oldugunun belirtil-
digi, aym gazetenin 13 Ekim 2007 tarihli "Gore vs. Bush" baglikl editoryal yazis.
Bob Somerby'in ifade ettigi gibi, ingiliz yargicin kararinda ne "belirgin" sozciigii
gegmekteydi ne de "hata". Yargig daha sonra An Inconvenient Truth'un ingiliz okul-
larinda gosterilmesini engellemeyi amaglayan davay: "Gore'un filmde iklim degi-
sikliginin muhtemel neden ve etkileriyle ilgili aktardiklan biiyiik oranda dogrudur"
gerekgesiyle reddetmigtir. Bkz. Somerby'in analizi, www.dailyhowler.com/dh1017
07.shtml (erisim tarihi 11 Ocak 2008).

23. RobertErbert, "An Inconvenient Truth: Disaster movie", bkz. www.rogere-
bert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/article? AID=/20060601/REVIEWS/60517002/
1023&template=printart (erigim tarihi 21 Aralik 2007).
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An Inconvenient Truth, kiiresel 1sinma aragtirmalarinda konunun
ciddiyeti konusunda biiyiik bir mutabakat olsa da, popiiler basinda
kiiresel 1sinma tartigmalariyla ilgili olarak yayimlanan 636 raporun
%>53'liniin tartiymanin kilit unsurlarin sorguladigini ortaya koyuyor.
Gore'un filminde medyanin bu 6nyargisi yeterince arasgtirilmiyor, gir-
ketler ve lobicilerin girketlerin kisa vadeli ¢ikar ve karlanni tehdit et-
tigini diigiindiikleri siyasi ¢oziimlerin 6niiniin ttkanmasinda rol oyna-
diklan gerceginin iizerinde de pek durulmuyor. Belgesel kiiresel 1sin-
ma konusunda neler yapilmasi gerektigiyle ilgili onerilerini Melissa
Etheredge'in Oscar ddiillii sarkis1 "Uyanmam Lazim" esliginde akan
jenerik bolimiine saklamig.2*

An Inconvenient Truth, Oscar 6diilii kazanmanin ve o giine kadar
en ¢ok izlenmis belgesellerden biri olmanin?’ yani sira kiiresel bir fe-
nomen haline de gelmis, diinya genelinde dikkat cekmis ve tartiyma
yaratmigtir. Kiiresel 1sinmayla miicadele konusunda yaptiklarinin
"iklim degisikligi miicadelesini gii¢lendirdigi" ve "alinmasi gereken
onlemler konusunda diinya genelinde biiyiik bir farkindalik yaratil-
masinda bir birey olarak belki de en ¢ok emegi gecen kisi" oldugu
belirtilerek Gore 2007'de Nobel Barig Odiilii'ne aday gosterilmistir.26

Bagka belgesellerde kiiresel 1sinma, iklim degisikligi ve cevreye
karg1 bagka tehditler islenmistir. Hubert Spencer'in Darwin’s Night-
mare (Darwin'in Kabusu, 2005) adli belgeseli, 1960’larda Nil levre-
giyle tamigan Victoria Golii'nde meydana gelen yikimi konu aliyor.
Bu son derece istilaci ve saldirgan balik, bazilari su yosunuyla besle-
nen ve artik yavag yavas 6lmekte olan goliin ekosisteminin siirmesi-
ni saglayan diger canli tiirlerini yok etmistir. Film, Avrupa'ya bir giin-
de milyonlarca ton balik génderen ve Tanzanya'nin en biiyiik ihraca-

24. Filmin DVD'sindeki yorum boliimiinde yonetmen Davis Guggenheim kii-
resel 1sinmayla miicadele giindeminin bu sekilde sinirlandiriimasinda israr ettigini,
busayede belgeselde krizin varliginin if sasina agirlik verildigini ve filmin bu gekil-
de tarafgirlikten uzak durdugunu belirtiyor. Guggenheim ayrica filmin harekete ge-
cirdigi seyircilerin, neler yapilmasi gerektigi konusunda webssitesini ziyaret edebi-
leceklerini ifade ediyor.

25. 2 Ocak 2009 itibariyle filmin gise hasilati 49.749.351 dolardan fazladir;
bkz. www.boxofficemo jo.com/movies/?id=inconvenienttruth.htm.

26. Bkz. Alan Zaremo ve Johanna Neuman "Peace prize forGore stirs hope and
speculation”, Los Angeles Times, 13 Ekim 2007: Al.
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tin1 yapan Nil levregi fabrikalar iizerine yogunlagiyor. Filmin ¢esitli
sahnelerinde, karin tokluguna fabrikada g¢aligmak veya balikgilik
yapmak igin kdylerinden gelmis insanlarin inanilmaz yoksullugu, is-
cilerle birlikte olan fahiselerin yaydiklan AIDS salgini, yapistirict
koklayan ve bir lokma yemek pesinde olan balici ¢gocuklar ve Avru-
pa'ya ihrag edilen baliklan gotiiren ugaklarin Afrika'da i¢ savaslara
ve bagka yikimlara neden olan ¢esitli gruplara satilan silahlarla donii-
yor olma ihtimali dokunakl bir bigimde igleniyor.?” Eskiden ogret-
menlik yapan, simdiyse bir balik fabrikasinda ¢aligan biriyle yapilan
aydinlatici bir roportajdan, Afrika'nin dogal kaynaklarini kontrol al-
tina alma miicadelesinin simdiye kadar hep zenginlerle yoksullar
arasinda biiyiik esitsizliklere neden oldugunu, en gii¢lii, en muktedir
olanlann denetimi ele gecirdigini 6greniyoruz. Dolayisiyla, nasil ki
Nil levregi Victoria Golii'ndeki diger tiirleri yok ediyorsa, Afrika'nin
kaynaklarim1 denetim altinda tutan talanci kiiresel giicler de niifusun
genelini sefil bir hayata mahkim ediyor.

Gregory Greene'in T he End of Suburbia's1 (Varoglarin Sonu, 2006)
II. Diinya Savasi sonrasinda ABD'deki banliydlerin ve biiyiime ve ya-
yilmaya eslik eden otomobil ve tiiketim kiiltiiriiniin argiv goriintiile-
riyle baghyor. Sonra hemen azami petrol iiretiminin sona eriginin
yiiksek derecede tiiketime ve banliyo hayatina dayanan bu "Ameri-
kan Riiyasi"n1 nasil yerle bir edecegini anlatmaya girisiyor. Greene
birbirinden etkileyici bir dizi uzman ¢ikariyor kargimiza ve bu uz-
manlar petrol iiretiminin tavan yapmak iizere oldugu veya ¢oktan
yaptigi, gelecek yillarda mevcut petrol miktarinda ciddi azalmalar
olacagi konusunda uyanlarda bulunuyorlar. Bu uyanlar ve acil ¢agri-
lar faydaliysa da, filmi yapanlar seyirciyi alternatif enerji kaynaklan
kullanmaya tegvik etmiyor ve petrol yerine bagka enerji kaynaklan
oneren ¢ogu adaymin maskesini diigiiriiyor. Birgok alternatif enerji
kaynaginin da birtakim olumsuz yonleri olsa da, yeni enerji kaynak-

27. Sauper filmi yapmaktaki ilk amacinin silah ticaretini belgelemek oldugu-
nu, bu temanin ise kiiresel sirketlerin bolgedeki ekolojik hayati ve insan hayatini
sistemli bir bigimde tahrip ettigini belgelerken bir yan temaolarak gelistigini belir-
tir. Bkz. Jashua Land "Darwin's director Hubert Sauper on the ethics of free trade
and filmmaking", Village Voice, 2 Agustos 2005, www.villagevoice.com/film/05
31,voiceover,66468,20.html (erigim tarihi 8 Subat 2008).
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larim elestiren kitlenin hi¢ olmazsa krizle nasil basa ¢ikilacagi konu-
sunda bir seyler soylemesini bekliyor insan. Filmin alternatifler 6ne
siirememesi solun bazi kesimlerindeki vizyon ve umut eksikligini or-
taya koyuyor.

Daniel B. Gold ve Judith Helfand'in filmi Everything’s Cool (Her
Sey Yolunda, 2007) sirketlerin biliminsani kisvesine biiriinmiis olan,
kiiresel 1sinmanin tehlikelerine isaret eden uzmanlardan farkh olarak
iklim degigimi bilimine saldiran, parayla satin alinmig diizenbazlari-
na yogunlasiyor. Film kiiresel 1sinma olgusunu elestirenlerin enerji
kuruluslarindan ve endiistriyel faaliyetlerin diizenlenmesine ve kisit-
lanmasina karsi olan diger tiizel kisilerden nasil nemalandigimi bel-
geliyor. Cekimlerine 2003'te baglanan film Amerika kitasinin kiiresel
1sinmadan zarar gormiig cesitli yerlerini belgeliyor, hatta Al Gore'un
An Inconvenient Truth'un temelini olugturan konusmalarinin ve slayt
gosterilerinin ilk versiyonlarini gosteriyor. Film kiiresel 1sinma akti-
vistlerini de takip ediyor, evlerine gidip kisisel roportajlar yaparak bu
aktivistlerin ne kadar insan oldugunu iyice 6n plana gikariyor, iklim
degisikliginin tehlikeleri konusundaki analizlerine ve bu sorunu in-
kar edenlerle ilgili elestirilerine kulak veriyor.

The I1th Hour (11. Saat, 2007), An Inconvenient Truth'un iklim
degisikligi ve kiiresel 1sinmanin tehlikeleri konusundaki uyarilann-
dan yola ¢ikip diinyadaki gesitli ekolojik krizlerin iiziicii bir 6zetini
sunuyor. Film 11. saat metaforunu kullanarak insanin diinya iizerinde
hayatinin gorece kisa olusunu tasvir ediyor ve mevcut krizlerin de-
vam etmesi halinde ekosistemin yok olup insan tiiriiniin varligini teh-
dit etmesi ihtimalini ortaya koyuyor. Leonardo DiCaprio'nun pro-
diiktorlerinden biri ve anlaticist oldugu, yonetmenligini Nadia Con-
ners ve Leila Conners Peterson'in yaptigi1 The I1th Hour, belgesel
goriintiilerinden ve elli ¢evre uzmaniyla yapilan roportajlardan ya-
rarlanarak, kiiresel 1sinma, giderek artan asir1 hava olaylary, kirlilik
artig1, okyanus kaynaklarinin tiikenisi, ormanlarin yok olusu, ¢olles-
me, kutuplardaki buz tabakalarinin erimesi, fosil yakitlarin hizla tii-
kenisi, agir1 niifus ve 6zellikle niifusu yogun ve kirli kentsel bolgeler-
deki bulagici hastaliklar gibi tehlikeleri perdeye yansitiyor. Film in-
samin varligim tehdit eden diger kiiresel tehlikelerden s6z ettikten
sonra, "krizlerin yakinsamasi" durumunda kiyametin kopacagini ko-
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yutluyor; ¢arpici bir boliimde, Stephen Hawking'in bu seylerin mev-
cut haliyle devam etmesi durumunda yeryiiziinde hayatin sona erebi-
lecegi ve diinyanin Veniis gibi hayatin siirmesini saglayan bir atmos-
feri olmayan, yagmur yerine siilfiirik asit yagan gorak, cansiz bir kii-
reye doniisebilecegi uyarisini aktanyor. The /1th Hour, belli neden-
lere isaret etmesi ve ¢dziim Onerilerinde bulunmas: bakimindan An
Inconvenient Truth'un ¢ok ilerisinde bir film. Filmde bir¢ok uzman,
diinyay: ve kaynaklarimi tehlikeye atma pahasina kirlilige ve ¢evre
yikimina neden olan sirket hirsina izin veren sistemden yakiniyor.
Filmde yenilenemez fosil yakitlara bagimlilik 6nemli bir sorun ola-
rak sunuluyor ve yenilenebilir enerji kaynaklarina ve daha dayanikl
iiriinlere ihtiyag duyuldugu vurgulaniyor. Filmin DVD'sindeki ek ro-
portajlarda alternatif enerji kaynaklari, ¢cevre dostu evler ve mimari,
yesil iiriinler gibi ¢6ziimler ve daha siirdiiriilebilir bir hayat tarzinin
nasil olusturulabilecegi gibi meseleler iizerinde duruluyor.

The 11th Hour ABD'deki siyasi siniflan sertge elestiriyor ve 1970’
lerin baginda Demokratlar ile Cumhuriyetgilerin ¢evre sorunlar igin
birlikte ¢aligtigin1 ama o zamandan beridir kongrenin bu konuda or-
tak bir adim atmadigim belirtiyor. Diinyay: ve dogaya bagimliligimi-
z1 yepyeni bir bakis agisiyla degerlendirmemiz, dogal ¢evrenin bir
pargast oldugumuzu kavramamiz ve gelecek nesiller i¢in gezegeni
korumamiz gerektigini artik anlamamiz gerektigine dair felsefi ana-
lizler de mevcut. Kisacasi, genel itibariyle, insanligin yiiz yiize oldu-
gu ciddi ¢evre sorunlarim ve ciddi ¢6ziim ihtiyacimi ciddiyetle ele
alan bir film bu.

Wemer Herzog'un kendine 6zgii belgeseli Encounters at the End
of the World (Diinyanin Sonundaki Kargilagmalar, 2008) Antarktika'
da insanlar, bilim ve doga arasindaki iligkileri siiriikleyici bir bigim-
de aragtiriyor ve insan neslinin tiikkenmesiyle ilgili kotiimser bir uya-
riyla bitiyor. Herzog gorece az bilinen bu kitada ¢aligan birbirinden
ilging insanlarla roportaj yapiyor; bunlardan biri, mikroorganizmala-
11 inceleyen bir biliminsani, sualti mikroorganizmalan arasindaki
korkutucu evrim savaglarini anlatiyor, bir diger biliminsan ise gu-
rurla daha yakin zamanda kesfettigi ii¢ yeni tiirden bahsediyor. Bu
corak ve hasin kara pargasi ile yeni ekolojiyi aragtirmak igin girigilen
tehlikeli kamp kurma ve tiinel agma ¢aligmalari, Herzog'u ekosiste-
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min ve insan tiiriiniin devamliliginin ne kadar pamuk ipligine bagh
oldugunu diisiinmeye sevk ediyor.

Bu tartigma da bizi mevcut gevreyi bekleyen gok cesitli tehlikele-
ri resmeden —bu temay: ileride daha ayrintili olarak ele alacagiz—
cevre kriziyle ilgili Hollywood alegorilerine gétiiriiyor.

Animasyon Vizyonlan

Fransiz film yapimcisi Luc Jacquet'in donemin en popiiler belgesel-
lerinden biri olan March of the Penguins'i (2005) iklim degisikligi ve
kiiresel 1sinma konusuna girmiyor. Bu muhtesem film, Antarktika'
daki Imparator penguenlerin 6nce ciftlesme mevsimine, sonra da sert
kis kosullarinda birbirlerinden ayrildiklar1 doneme dogru yolculuk-
larim izliyor. Bir tek filmin DVD'sinde yer alan bir National Geog-
raphic belgeselinde kiiresel 1sinmadan ve penguenlerin hayatta kal-
malarina tehdit olugturdugundan s6z ediliyor.

George Miller'in animasyon penguen hikayesi Happy Feet (Ne-
seli Ayaklar, 2006) ise dogal kaynaklan talan eden insanin dogal
diinyay: nasil olumsuz etkiledigini anlatiyor. Sean Cubitt (2005) ani-
masyon ile hayvanlar arasindaki uzun ve ilging baglantilara ve ani-
masyon filmlerinin hayvanlari insanlagtirma, bazen de insanlar1 hay-
vanlagtirma egilimlerine isaret ediyor. Disney muhafazakar elestiri
mekanizmalari inga etmek amaciyla animasyon filmlerinde hayvan-
lar1 insanlagtirird1 genelde ama Pixar/Disney'in WALL-E'si (VOL-I,
bkz. agagida) gibi giiniimiiziin birgok animasyon filminde hayvan fi-
giirii ve hayvan hikayeleri insanlarin ahmakliklarim elegtirmek igin
kullanilmigtir.

Happy Feet'in o sicacik hikayesi, sarki sdyleyemeyen ve bu yiiz-
den kendisine bir partner bulamayan bir bagina bir penguen olan
Mumbles (Elijah Wood seslendiriyor) etrafinda déner. Mumbles
dans igin dogmustur, bu 6zelligi nedeniyle diglanir ama daha sonra
Imparator penguenlerden farkli bir grup penguen tarafindan benim-
senir. Bu olay orgiisii, dans eden penguenlerin grubun balik kaynagi-
nin neden azaldigin1 6grenme arayigina baglanir. Bu yolda ilerlerken
yirtic kuslar ve katil baliklar gibi tehlikeler atlatan grup Guru Love-
lace'le (Robin Williams seslendiriyor) karsilagir. Lovelace'in boy-
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nunda sihirli bir tilsim oldugunu iddia ettigi bir altil bira paketi plas-
tigi vardir. Mumbles kisa siire sonra penguenlerin baliklarini insanla-
rin aldigini ve insanlarin neden oldugu kirliligin Antarktika'ya zarar
verdigini kesfeder.

Farce of the Penguins (imparator'un Taslamasi, 2007) iklim degi-
sikligini penguenlerin varhigina tehdit olugturan bir etken olarak or-
taya koyarak, bu konuya hi¢ deginmeyen March of the Penguins'den
daha ileri bir adim atiyor. Gergekten de March of the Penguins pen-
guenleri idealize edip insanlastirir. Film Morgan Freeman'in sesin-
den bu belgeselin bir "agk hikayesi" oldugu belirtilerek baslar ve ay-
n1 tonda, penguenleri biiyiik engelleri asarak eslerine ve ¢ocuklarina
getiren seyin "agk” oldugu sozleriyle sona erer.® Farce of the Pengu-
ins'de Samuel Jackson'in anlatim1 March of the Penguins'in idealist
anlatisim tiye alir ve penguenlerin varlklarim siirekli tehdit eden
tehlikelerle kars1 kargiya kaldiklar1 huzursuz edici bir hikdye yaratir.
March of the Penguins aym zamanda dogayla ilgili ideallestirilmig
bir vizyon sunar ve zorluklarin iistesinden gelmeyi isler, Farce of the
Penguins ve Happy Feet ise zuliim, hayatta kalma miicadelesi ve in-
sanlarin dogal diinyanin dengesini bozan yikici miidahaleleri gibi da-
ha kasvetli vizyonlar sunar.

Adam Ravetch ve Sarah Robertson'in yonettigi An Arctic Tale
(Bir Kutup Masali, 2007), National Geographic'in kutuplarda cekti-

28. Muhafazakarlar "hayattan yana" oldugunu, "akill tasanma gii¢lii bir kamt
olusturdugu”nu, "tekeslilik, fedakarlik ve gocuk bakim gibi geleneksel normlan”
dogruladigimi ve genel olarak muhafazakar degerleri destekledigini ileri siirerek
March of the Penguins’e sicak baktilar; bkz. Jonathan Miller, "March of the conser-
vatives: Penguin film as political fodder", New York Times, 13 Eyliil 2005. Ne var
ki, elestirmenlerin de ifade ettikleri gibi, March of the Penguins evrimin temel il-
kelerini ve ortama en iyi uyumn saglamis olanin hayatta kalmas: ilkesini iginde ba-
nndinr; penguenler en iyi ihtimalle bir sezon boyu tekeslidirler, sik sik partner de-
gistirirler, hatta egcinsel iligki yagarlar; bkz. Andrew Sullivan, "Notso-picky pen-
guins muddy the morality war", Sunday Times, 18 Eyliil 2005. Encounters at the
End of the World'de (yukanda bahsetmistik) Wemner Herzog bir penguen uzmani-
na penguenlerin escinsel olup olmadigim soruyor. Aldig1 cevap bu durumun kus-
kulu oldugu y6niinde. Bilimadami o giine kadar escinsel bir penguen gézlemleme-
mis olsa da, penguenlerin iiglii iliski ve kabaca penguen fahigeligi diyebilecegimiz
bir iligki tiirii yagadigim belirtiyor: Yuvalan igin tag aramaya ¢ikan disi penguenler
taglan koruyan erkek penguenlerle seks yapiyor, isleri bitince de tasglan alip oradan
kagiyorlarmis.
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gi doga goriintiilerini kiiresel 1sinmanin tehlikelerine ve kutuplardaki
canl tiirlerini nasil etkiledigine dair bir masalla birlegtiriyor. Filmde
Seela isimli bir denizaygir1 ile Nanu isimli bir kutupayisinin dogu-
sundan biiyiimesine kadar baslarindan gecen maceralar paralel ola-
rak veriliyor. Karakterler yillar iginde ¢ekilmis gesitli denizaygin ve
kutupayisi goriintiilerine dayanilarak inga edilmis. Senaryosu Disney
filmleri yazmis olan Linda Woolverton, Mose Richards ve Al Go-
re'un kiz1 Kristin tarafindan yazilan film, Queen Latifah'min sesinden
anlatilan bir hikayeden yararlanarak, denizaygirlari, kutupayilar1 ve
diger tiirlerin zorlu yagamlarin1 dramatize ediyor. Film bir gocuk ve
aile filmi olsa da, kiran kirana bir hayatta kalma miicadelesini goste-
ren kasvetli sahnelere sahip ve kiiresel 1sinmanin hayvanlarin dogal
habitatini nasil yok ettigini tasvir ediyor.

Peter Jackson'in Lord of the Rings iiglemesi (Yiiziiklerin Efendi-
si, 2001, 2002, 2003) okumasinda Sean Cubitt (2005) ekolojik tema-
lar1 vurgular, doga, farkl kiiltiirlerle varliklar ve teknoloji arasindaki
uyum iizerinde durur. Tolkien teknoloji karsitiyken ve sanayi 6ncesi
toplumu romantize ederken, Cubitt "Hobbiton, Rivendell ve Rohan
gibi mekanlar: nasil ¢ekecegini tasarlarken s6zgelimi kiiltiir ile doga
arasindaki uyumun tasarim ile ¢evrenin ahenginde kendini gosterdi-
gini" belirtir (s. 11). Buna kargilik, Tolkien'in doganin madencilikle
ve imalatla yok edilmesi gibi temalari, Saruman'in yeralti dokiimha-
nelerini ugtan uca yapilan uzun tepeden ¢ekimlerle "cehennem gibi"
bir yer olarak gosterilerek korunmugtur (s. 18). Cubitt'in okumasina
gore, Jackson'in Tolkien'in romanini yorumlayiginda ekolojik ahenk
ve doganin korunmasi en 6nemli olumlu temalardir.?

29. Jackson'in Lord of the Rings tiglemesini farklh farkli agilardan ele alan ale-
gorik bir okumadan yana tavir alirken, genelde filmlerin muhafazakar ve militarist
unsurlanni vurguluyorumamabunlarin gesitli boyutlari oldugunu ve gok sayida ge-
ligkili okumaya yol agabilecegini de kabul ediyorum. Bkz. Douglas Kellner, "T he
Lord of the Rings as allegory: A multiperspectivist reading”, From Hobbits to Holl y-
wood: Essays on Peter Jackson's Lord of the Rings iginde, New York: Rodopia,
2006, s. 17-40. 2004'te George W. Bush'u parrnaginda Sauron'in yaptigi o Yiiziik'le
gosteren bir resim dolagiyordu intemette; bkz. Steven Hart, "Who's Sauron — bin
Laden or Bush?" Salon, 28 Subat 2004, www.dir.salon.com/ent/feature/2004/02/
28/lord/index.html (erigim tarihi 6 Subat 2009) ve Luis Yerovi, "Free trade and the
ring of power" www.goecuador.com/magazine/editorials/ringofpower.html.
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Yonetmenligini Andrew Stanton'in yaptigi Pixar yapimi WALL-E
(2008) cevresel yikim ve diinyadaki hayatin iyice topun agzinda ol-
dugu konusunda uyarida bulunan belki de en etkileyici animasyon
filmi. Film ¢6ple dolu perisan bir diinyanin goriintiileriyle baghyor,
yani tiiketim toplumunun agiriliklarinin ekosistemi bogabilecegine
dair garpici bir uyariyla. Bu sevimli hikayede, ¢op sikigtirma robotu
WALL-E'yi (Diinya Simif1 Cop Ayirma ve Toplama Araci) giinliik igi-
ni yaparken, ¢opleri ve sanayi atiklarini toplayip sikigtirdiktan sonra
balyalar haline getirirken goriiyoruz. WALL-E bu atik balyalarini se-
batla ve 6zenle istifler, arsa yiikselen istif tasarimi adeta bir sanat ese-
rini andirmaktadir. WALL-E'nin isi Sisyphos'a verilen cezay: andirsa
da —cop daglan ugsuz bucaksizdir ve siddetli firtinalar yiiziinden iki-
de bir derme ¢atma bir yere siginmak zorunda kalir— WALL-E bu kas-
vetli varolusu dolu dolu yasamaya galisir, s6zgelimi depo gibi olan
evi igin gesitli nesneler toplar (bunlarin en degerlilerinden biri Hello
Dolly filminden pargalarin oldugu ve WALL-E'nin tekrar tekrar izle-
digi bir video kasettir). Diinyadaki belki de hayatta kalmig tek canliy-
la, yok edilemez bir hamambdocegiyle de arkadaglik kurar.

WALL-E'nin zorlu ve monoton hayati kapitalizmde emegin ya-
bancilagmasinin elestirel bir vizyonunu sunar, ama WALL-E tiiketim
toplumunun atilmig nesnelerinden olusan koleksiyonuyla 6zel haya-
tina anlam kazandirmaya c¢aligir. Bir giin, tam da diinyada yeniden
bir bitki filizlenirken, sondaj robotu EVE'in (Diinyadis1 Bitki Ortiisii
Olger) gelisiyle WALL-E'nin rutini bozulur. Kutu gibi bigimiyle, me-
kanik aksam ve iglevleriyle ve tekrarl bir ise harcanmig bir hayatla,
WALL-E sanayi emeginin dokunakh bir figiiriidiir; EVE ise (Pixar'in
da bir kismina sahip olan Apple iiriinlerini andiran) piiriizsiiz ve yu-
varlak hatlanyla, ¢coklu is yetenegi ve karmasik islevleriyle daha yiik-
sek bir teknolojiyi, sanayi sonrasi ¢agi temsil eder.

WALL-E ile EVE'i birlikte gordiigiimiiz ilk sahneler her nesnenin
(sekli, parlaklig1 ve rengi, 6zellik ve iglevleriyle) ayri bir harika ol-
masina yogunlagr, ikili bu 1ssiz ¢evrede giizellik ve anlam kegsfeder
ve ilkel bir iletigim bigimi gelistirmeye ¢alisir. EVE'i gondermis olan
ana gemiye donmek iizere diinyadan aynlirlarken ekrana yansiyan
muhtesem goriintiiler, uzay, teknoloji ve diinyanin giizelliklerini
gozler oniine serer. Nasil ki Disney ekibi daha 6nce insanlar kissadan
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hisse ¢ikarsin diye hayvanlan insanlagtirarak hikayeler anlattiysa,
WALL-E'de de mekanistik bir tekno-kapitalizm elestirisi olusturmak,
insanin agk ve direnig gibi hayranlik verici 6zelliklerini cisimlegtir-
mek i¢in makineler insanlagtiriimigtir.3°

EVE, diinyayiatik ve artiklarindan gegilmez hale gelen mega mar-
ketleriyle dolduran Buy 'n' Large adl bir girket tarafindan gonderil-
migstir. Goriiniige bakilirsa, sirketin 6nde gelenleri ve zengin tiiketici-
ler, robotlarin hizmet ettigi, icinde ucan dinlenme koltuklariyla do-
lagtiklari, birbirleriyle video ekram araciligiyla iletigim kurduklari,
yemeklerini pipetle yedikleri bir uzay gemisiyle, diinyay: yiizlerce
yil once terk etmiglerdir. Ve bu gemide, makinelerin kontrolii altinda
yasayan, hepsi neredeyse birbirinin aynisi, sisman, orta yash bebek-
ler haline gelmislerdir. Diinyay: yoneten sirketin bagkan (muhteme-
len George W. Bush'tan esinlenerek yaratilmig bu karakteri Fred Wil-
lard oynuyor) "bu zorlu yolda sonuna kadar ilerlemek" ve tiiketicile-
ri her seyin yolunda gittigine ikna etmek i¢in kulaga hos gelen klise
laflar eder ama gemiyi aslen Sigourney Weaver'in seslendirdigi ve
200I'in habis bilgisayar1 HAL'den esinlenilerek yaratilan bir figiir
olan Auto adl bilgisayar yonetmektedir. Bu mecaz, 2001'dan (1968),
THX-1138'e (1971) ve sonon-yirmi yi1lin diger teknofobik bilimkurgu
filmlerine kadar uzanan, teknolojinin tahakkiimii altina girme korku-
sunu dile getirir (bkz. Kellner ve Ryan 1988: 245 vd.).

Geminin kaptan1 EVE'den diinyada narin bir bitkinin ortaya ¢ikti-
gini, dolayisiyla diinyada hayatin yeniden siirdiiriilebilir olabilecegi-
ni 6grenince, diinyanin yoriingesindeki uzay gemisini diinyaya don-
meye hazirlar ama Auto bu plana karsi ¢ikar. Kaptanin destegiyle
WALL-E ile EVE direnige gecer ve gemiyi ele gecirir. Filmin gemide

30. Yonetmen Andrew Stanton, WALL-E'nin DVD'sindeki vasat yorumunda fil-
mi yaparken herhangi bir siyasi niyet tagidigin1 veya bir mesaj kaygisi giittiigiinii
inkar etse de, filmdeki ekolojik altmetin ve tiiketim kapitalizmi elestirisi kendini
agikga belli ediyor, ki birgok sagci blog yazan ve elestirmen filme bu yiizden sal-
dirmug, liberaller filmi bu yiizden 6vmiistiir. Bir muhafazakdrnin WALL-E'nin bariz
muhafazakar degerler tasidigin1 savunmaya yénelik ilging girisimi igin bkz. Char-
lotte Allen, "Wall-E doesn't say anything", Los Angeles Times, 13 Temmuz 2008:
MS. WALL -E radikal mesaj ve sinema formu ile muhafazakar bir agk hikdyesi ve
basmakalip anlati pargalarindan olusan geligkili bir karigima sahip aslinda. Bkz.
Kenneth Tuman, "Out of this world", Los Angeles Times, 27 Haziran 2008: E1.
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gecen boliimii, dev sirketlerin tiiketicilerin temel ihtiyaglarim kargi-
ladiklarini ve onlar1 bog zaman ve tiiketimle gecen bir hayata mah-
kam ettiklerini gozler 6niine sererek, giiclii bir teknokapitalizm eles-
tirisi sunar. Kaptan onlar1 700 yildir yoneten bilgisayar programinin
geminin miirettebati ile yolcularini tembel ve pasif bir hayata mah-
kim edip kolelestirdigini anlayinca bir aydinlanma yagar. Geminin
bilgisayar mekanizmasi onu odasina kilitlemeye kalkiginca, kaptan
bir hoparlér yardimiyla yolculara diinyaya donmeleri gerektigini bil-
dirir. WALL-E ile EVE'in yardimiyla gérev basariyla sonuglanir.

Disney filmlerine yaragan bir mutlu sonda, WALL-E ile EVE'in agk
yasayabilecegini, diinyadaki hayatin siirdiiriilebilecegini ve 700 yil-
dan fazla bir zamandir siirgiinde olsalar da insanlarin mutlu mesut
diinyaya donebilecegini anlariz. Kaptan gezegenlerine donen diinya
sakinlerine tarim gibi iglerle ugrasabileceklerini ve kendi yiyecekle-
rini iiretebileceklerini negeyle bildirir; kameranin pan yaptigi bu son
sahnede, ¢orak gezegende yesil bitkilerin gercekten de yeniden orta-
ya giktigin goriiriiz.

FELAKET ALEGORILERI: AFET, KORKU VE FANTAZI
FILMLERINDE TOPLUMSAL KIYAMET

Onceki boliimlerde de gordiigiimiiz iizere, kiiresel 1sinma, iklim de-
gisikligi ve sirketlerin kiiresellesmesinin frenlenmemesinin feci so-
nuglar: diinyay: tehlikeye maruz birakmaktadir. Giiniimiiz sinemasi
¢ok cesitli cevresel konulan ve insanin ve doganin bekasinin karsi
kargiya oldugu tehditleri islemistir. Daha eski donemlerde, filmler
niikleer savag uyarisinda bulunmus, niikleer savas sonrasi soykirimi
resmetmigstir; sozgelimi Peter Watkins'in yonettigi ve son derece ger-
¢ekgi ve iirkiitiicii bir BBC yapimi olan War Games (Savas Oyunlari,
1965), soykirim sonrasi Los Angeles'i tasvir eden Blade Runner (Bi-
¢ak Sirt1, 1982) veya soykirim sonras1t New York'u tasvir eden Es-
cape from New York (New York'tan Kagig, 1981) gibi daha alegorik
filmler, vb.

Bush-Cheney doneminde, gevre felaketi filmlerinden gelecekle
ilgili kargi-iitopyaci bilimkurgu ve korku filmi karisimi filmlere ka-
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dar gesitlilik gosteren felaket alegorileri ile toplumsal facia vizyonla-
1 ortaya ¢ikmigtir.3! Toplumsal kaygilar arttiginda filmlerde ve fan-
tazilerde toplumsal kiyamet harekete geger. Cevre kriziyle, sosyo-
ekonomik ve siyasi ¢okiisle ilgili kaygilan dile getiren 2000'li yilla-
rin Hollywood filmlerinde agikg¢a goriilen bir mecazdir bu.

Cevre Krizi

Roland Emmerich'in filmi The Day After Tomorrow (2004) iklim de-
gisikligi ile kiiresel 1sinmanin Bush-Cheney yonetimince gozardi
edilen tehlikelerini tasvir etmek igin felaket filmlerinin geleneksel
yontemlerine bagvuruyor.32 Los Angeles' yerle bir eden kasirgalar,

31. Kristen Thompson (2007) binyil sonu Amerikan sinemasinda diinyanin so-
nuna dair korkularin arttiini ileri siirer ama s6z konusu analizinde bu filmleri din
sorunsallan ¢ergevesinde belli bir baglama oturtmaya ve (Robin Wood gibi) giinii-
miiz korku filmlerini ailede yasanan bir krizde temellendirmeye fazla kaptirir ken-
dini. Crisis Cinema: T he Apocalyptic Idea in Postmodern Narrative Film derleme-
sinin 6nsoziinde Chris Sharrett, giiniimiiz sinemasindaki felaket temasin —daha zi-
yade Baudrillard'in terimleriyle— 6znenin, toplumsal olanin ve postmodemlikte an-
lamin ¢okiigii olarak yorumlar (1993: 2 vd.). Kriz ve felaket agisindan belirleyici
olan sosyo-ekonomik unsurlar, postmodemligin (idealize edilmis) kiiltiirel parga-
lanma vizyonundan bu gekilde silinir. Stroup ile Shuck (2007) ise, "gliniimiiziin 6n-
de gelen demokrasilerinde yurttaslarin kimliginin ezilip diimdiiz edildigini", bunun
kiiltiirel bir kotimserlige ve kiginin kendini kiigiik gérmesine, geleceginden umut-
suz olmasina neden oldugunu ileri siirer. Kiiltiirel kotiimserlik ve kiyamet vizyon-
lar1 ¢ok gesitli unsurlar tarafindan belirleniyor elbette; ama ben bu kitapta 6zellikle,
1980'ler ile 1990'lann sinemasi ve popiiler kiiltiiriindeki toplumsal kiyamet 6ng6-
riilerinin, feci bir ekonomik ¢okiigiin habercisi olmasi iizerinde duruyorum: Onyil-
lar boyunca izlenen neoliberal politikalar dogrultusunda, 6zellikle de Reagan reji-
mi ile iki Bush rejiminde, yogun bir deregiilasyon siireci ve muhafazakar bir giin-
dem izlenmig; sirketlere taninan imtiyazlar ve zenginlere saglanan vergi indirimle-
ri nedeniyle borglar arttik¢a artmig, boylece zengin ile yoksul arasindaki ugurum
daha da biiyiimiig, bu arada konut piyasasi ve mali piyasalarda devlet denetimi gi-
derek ortadan kaldirilmigtir. Popiiler kiiltiiriin toplumsal kiyamet vizyonlarinin
2000'li yillarin sinemasindaki artiginin birbirinden gesitli nedenleri oldugunu kabul
etmekle birlikte, 2000'li yillarin kiyametvari felaket filmlerini —yukarida s6zii edi-
len kitaplardakinin aksine— toplumsal yikima (gevresel, siyasi, iktisadi yikima ve
diinya diizeninin bozulmasina) dair gergek korkulara; kismen Bush-Cheney yo6ne-
timinin izledigi politikalar ile neoliberal kiiresellesmenin neden oldugu (bunlarin
¢ogunlukla bilingdisi toplumsal korkular yarattigini diiiiniiyorum), rasyonel bir te-
meli olan gergek korkulara baghyorum (6megin 2008'in sonlarinda yaganan kiire-
sel ekonomik kriz bu korkulann hig¢ de yersiz olmadigini agikga gostermistir).
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Manhattan'i diimdiiz eden dev dalgalar ve kuzey yarikiirenin donma-
s1 gibi bir ekolojik felaket s6leniyle, Emmerich felaket filmini ug bo-
yutlara tagiyor. Film, Profesor Jack Hall (Dennis Quaid) ile diger bi-
liminsanlarinin bir kutup buzulunun kinlmasiyla karsi kargiya kaldi-
g1 Antarktika goriintiileriyle baghyor. Yeni Delhi'de yapilan gevrey-
le ilgili bir konferansta Hall, kiiresel 1sinma nedeniyle Gulf Stream’
de meydana gelebilecek bir degisikligin sicaklikta biiyiik bir diigiige
neden olabilecegi uyarisinda bulunuyor. Dick Cheney'ye benzeyen
baskan yardimcisi (Kenneth Walsh) bu konuya siipheyle yaklasiyor,
Kyoto Protokolii'niin ekonomi iizerinde yaratacagi olumsuz etkileri
ifade ediyor. Iskog bir bilimadami (Ian Holm) Hall'a Kuzey Atlantik'
in okyanus sicakhiginin diigiigiiyle ilgili aragtirmalarinin ani iklim de-
gisikliginin bagka bir Buzul Cagi'na neden olabilecegi hipotezini
destekledigini sOyliiyor.

Ekolojik krizin kiiresel dogasinin altim ¢izen The Day After To-
morrow'da Hindistan'da yaganan agin hava olaylari, Japonya'da ya-
gan dev dolu taneleri, New York'u yalayip yutan Tsunami dalgasi, ar-
dindan da biitiin kuzey yarimkiirenin agin derecede donmasi tasvir
ediliyor; bir sahnede, uluslararasi astronotlarin bu katil firtina sis-
temlerinin yol agtig1 tahribat1 uzaydan izlediklerini gériiyoruz. Iro-
nik bir tersine ¢gevirmeyle, kuzey yarimkiireden insanlarin garesiz bir
sekilde sinin agip Meksika'ya gegmeye ¢alistiklarina, Meksikal po-
lislerin onlari iceri almadiklarina sahit oluyoruz.

Iklimbilimci Jack Hall ABD hiikiimetine "yedi ila on giin iginde
yeni bir Buzul Cag'a girecegiz" uyarisinda bulunuyor. Her seyden bi-
haber beyzbol sapkali bagkan (Perry King) bu biiyiik felaketin boyu-
tunu 6grenince nihayet yola gelen bagkan yardimcisina "Sence ne
yapmaliy1z?" diye soruyor. Bu tiir goriintiiler halkin Bush'un basiret-
siz ve ilgisiz biri, Cheney'nin de bagkanlig yiiriiten asil kigi oldugu
seklindeki algisin1 sinemaya tahvil ediyor ve ciddi sorunlar gézardi
eden bir yonetime sahip olmanin tehlikelerinin altin giziyor.

The Day After Tomorrow ekolojik krizi ciddiye almamanin ve ¢ev-
re sorunlari igin ¢oziim yollar tasarlamamanin yikici etkilerini goz

32. Felaket filmleriigin bkz. Kellner ve Ryan (1988). The Day After Tomorrow
544.272.402 dolar gibi muazzam bir gige hasilati yapmistir; bkz. www.boxof fice-
mojo.com/movies/?id=dayaftertomorrow.htm (erigim tarihi 2 Ocak 2009).
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Roland Emmerich'in filmi The Day After Tomorrow iklim degisikligi ile kiresel
isinmanin tehlikelerini tasvir etmek igin felaket filmlerinin gelenekse! yontemle-
rine bagvuruyor.

oniine seriyor. New York'un Besinci Caddesi'ni silip siipiiren dev su
kiitlesi, Empire State ile New York'taki diger gokdelenlerin sapir sa-
pir dokiiliisii, Ozgiirlik Amti'min bir buz kiitlesine yariya kadar bat-
mug hali, kasirganin o meshur Hollywood tabelasinin harflerini sokii-
sii, vs. — biitiin bu goriintiiler cevrenin mahvolmasina dair ciddi uya-
nilarda bulunan bir felaket tahayyiilii yaratir.

Bagimsiz sinemanin auteur'lerinden Larry Fessenden'in filmi The
Last Winter (Son Kig, 2006) kiiresel isinmanin sonuglarina dair uya-
rilarda bulunan bir ekolojik korku/felaket filmi. Kuzey Kutup Daire-
si'nin iist kisimlarinda gegen film, North Industries adl bir girketin
vahsi yasam alam olarak belirlenmig bir alanda yeni petrol kaynakla-
n aragtirmak igin hiikiimetle anlagtigin1 anlatan bir belgeselden go-
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riintiilerle agilir; sirketin bu girisimi, ABD'nin petrol enerjisine daha
bagimh hale gelmesine yol acgacaktir. Bu vahsi yasam alaninda ika-
met eden petrol aragtirmacilar ile biliminsanlar1 giderek daha fazla
stres yasamaya baglar, geceleri tunduray: tek bagina dolasan geng
Maxwell (Zach Gilford) artik tuhaf gazlar ve gizemli imgelerden bah-
setmektedir. Daha sonra proje miidiirii Ed Pollack (Ron Perlman),
projeyi izlemekle gorevli ¢evre aktivisti Hoffman'in (James LeGros)
ekosistemin ¢okmeye basladigindan ve kig aylarina gére normalin
cok iistiinde seyreden sicakliklarin donmus toprak tabakasini erite-
rek oraya getirilmesi diigiiniilen agir ekipmanin nakli i¢cin mutlaka
gerekli "buz yollar"ni1 imkansiz hale getirdiginden artik iyice emin
oldugunu 6grenir. Ayrica Hoffman, Pollack'in yardimcisi ve eski sev-
gilisi Abby'yle (Connie Britton) bir iligki yasamakta, bu da "sondajla
yavrum sondajla"mak’ isteyen petrol sirketi yetkilileri ile bunun g¢ev-
reye olumsuz etkileri olabileceginden endigelenen ekolojistler ara-
sinda anlagmazliga yol agar.

Kisa bir siire sonra Maxwell'in daha da tuhaflagtig1 anlagilir; do-
ganin cevreyi bu kadar kurcaladig: ve somiirdiigii icin insandan inti-
kam aldigina, 6lii bitki ve hayvanlardan olusan petroliin asirlardir ye-
rinde rahat ve huzur i¢inde dururken simdi tuhaf olaylara neden ol-
duguna dair seyler geveler. Aslinda o gizemli seslerin nedeni ¢atla-
yan buz tabakasi ve riizgardir, Maxwell'i delirten de zehirli bir gaz
olabilir (ger¢i orada gahsan bir yerli Wendigo diye seytani bir giigten
bahseder, yerli ruhlarin oldugunu séyler). Maxwell donarak 6ldiikten
ve birbirinden ilging goriintii ve olaylar peydah olduktan sonra, onla-
1 kurtarmak igin gelen bir ugak bilinmeyen bir nedenle aragtirma is-
tasyonuna ¢akihr. Bunun iizerine mago Pollack ile ekolojist Hoffman
yardim ¢agirmak iizere oradan ayrlir. Film mutlu sonla bitmiyor
ama diinya genelinde meydana gelen tuhaf hava olaylarimi bildiren
civil civil, 151l 1511 haber programi goriintiileriyle sona eriyor, sirket
medyasinin bu olaylarin nedenini hi¢ aragtirmadig: anlagihyor.

* Yazar eski Maryland Vali Yardimcis1 Michael Steele’'nin 2008'deki Cumbhuri-
yetgi Parti kurultayinda kullandig), petrol aramalarinin artinlmasina destek veren
"Drill, baby, drill!" s6ziine gondermede bulunuyor. —.n.
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Korku Sovlari

1960'lar ile 1970'lerin krizleri ¢gogunlukla korku ve felaket filmleri
ile diger tiirlerde alegorik olarak tasvir edilmigtir (Kellner ve Ryan
1988). Bush-Cheney doneminde yasanan kabuslar toplumsal kiya-
meti anlatan birgok film tiiriinde tasvir edilmigtir. Toplumsal kiyamet
tiiriindeki ilk filmimiz Resident Evil (Oliimciil Deney, 2002) popiiler
bir Japon video oyunundan yola ¢ikilarak yapilmis ve birgok filme
esin kaynag) olmugtur. Paul W. S. Anderson'in yonettigi Resident Evil
sirket komplosunu anlatan giiglii bir altmetne sahip ve dev bir sirke-
tin ABD'yi nasil ele gegirdigini anlatan ayrintil bir agiklamayla bas-
liyor:

21. yiizyilin baglarinda Umbrella Corporation ABD'nin en biiyiik ticari
firmasi haline geldi. On evden dokuzunda onun iiriinleri var. Sirketin siyasi
ve mali etkisi kendini her yerde hissettiriyor. Digaridan bakinca, diinyanin li-
der bilgisayar teknolojisi, tibbi iiriin ve saglik hizmeti saglayicisi gibi gorii-
niiyor. Calisanlarinin bile bilmedigi gercek ise, muazzam karlarim askeri
teknoloji, genetik deneyler ve viral silahlardan sagliyor olmasi.

Resident Evil 6liimciil bir viriisiin bulagmasiyla biyolojik tehli-
ke alarminin harekete gegmesi ve viriisiin etkisiyle 6len insanlarin
zombi olarak yeniden canlanmasiyla baghyor. Bu salgini kontrol al-
tina almak iizere olay yerine iginin ehli bir ekip gonderilirama is iyi-
ce kontrolden gikinca yeralti tesislerini denetleyen bilgisayar Kizil
Kralige her yeri kapatir, dolayisiyla ekip de kisilip kaldig1 bu yerden
¢ikmak igin zombilerle, viriisiin bulagtig1 kopeklerle, sirket yardak-
cilariyla ve seytani bir bilgisayarla miicadele etmek zorunda kalir.
Ekip —baginda Alice (Milla Jovovich) ve Rain (Michelle Rodriguez)
adinda ¢ok saglam iki kadin vardir— Kizil Kralige'yi kapatmaya gelir
ama bu arada onlarca zombi kagar; bu durum filmin bagka boliim-
lerinin ¢ekilmesine vesile olur. Filmin sonunda ana karakter —ki de-
vam filmlerinden Alice oldugunu 6greniriz— hayatta kalir ama yeral-
t1 aragtirma tesisinin iizerindeki gehrin zombiler tarafindan yonetildi-
gini anlar ve iimitsiz bir gelecekle kargi kargiya kalir.

Ik Resident Evil'in biiyiik bir boliimii yeraltinda, her an her ké-
seden yeni bir kotiiliigiin ve zorlugun ortaya ¢iktig1 klostrofobik bir
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ortamda gegerken, Resident Evil: Apocalypse (Oliimciil Deney: Ki-
yamet, 2004) kiyamet yeri gibi bir sehirde gecer. Genetik agidan sii-
per giiclerle donatilmis olan Alice bu ortamda zombilerle, canavar-
larla ve sirketin katilleriyle savagir; kotii niyetli sirket bu karantina
altindaki kenti yok etmeden 6nce oradan kagmak igin, iki gii¢lii ka-
dinla ve hayatta kalmig olan bagka insanlarla gii¢ birligi yapar. Alice
ile dostlarindan bazilar1 hayatta kalmayi bagarir ama film bir niikle-
er saldinyla sona erer. Sirket bu saldiny: bir niikleer santralde ariza
¢iktig1 haberiyle ortbas eder (bu sahne hiikiimetin baz1 olaylar: hasi-
ralt1 etme girigsimlerinden duyulan endigenin bir yansimasidir). Daha
sonra haberlerde, sirketin kusurlu olduguna dair daha 6nce ¢ikan ha-
berlerin asilsiz oldugu, halkin hayat tarzlarim korudugu i¢in Umbrel-
la Corporation'a giikran duymas: gerektigi belirtilir. Bush-Cheney
doneminde sirketler ile devletin yalanlariyla ilgili apagik bir alegori-
dir bu.

Resident Evil: Extinction'da (Oliimciil Deney: Insanligin Sonu,
2007) yeryiiziinde sehir hayat1 diye bir ey kalmamgtir; Alice ile ha-
yatta kalms kiigiik bir grup, biiyiik boliimii ¢6llesmis olan bir ortam-
da zombi giiruhu arasinda yagam miicadelesi vermektedir. Avustral-
yali yonetmen Russell Mulcahy'nin yonettigi bu kanli zombi filmin-
de, hi¢ utanmadan Mad Max (Cilgin Maks) ve Mad Max 2: The Road
Warrior'dan (Cilgin Maks 2: Savasc1) ¢calinmig miicadele sahneleri,
ve Hitchcock'un kus siiriilerinin yaninda ¢ok uysal ve zararsiz kaldi-
g1 viriis kapmig bir kus siiriisiiniin saldirtya gectigi unutulmaz bir
sahne vardr. Siiper giiclerle donatilmig Alice filmde kuglan yakiyor,
Claire Redford ve onun hastalik bulagmamus, diinyay: ele gegiren
zombiler kargisinda sayilar1 hizla azalan dostlariyla takihiyor. Las Ve-
gas harabeye donmiistiir ve grubun tek iimidi yagayan insanlarin ol-
dugu bildirilen Alaska'ya gitmektir; vampirlerin istilasina ugramg
bir Alaska'y1 anlatan 30 Days of Night'1 (30 Giin Gece) seyretmemis-
ler belli ki.

Asir1 siddet iceren ve nihilist olan Resident Evil: Extinction sagci
bir hayatta kalma fantazisi. Uygarligin ¢6kiisiinden sonra itin iti 1sir-
dig1, zombilerin zaten az sayida olan insanlar1 yedigi bir evrende an-
cak en vahsi olan hayatta kalir. Resident Evil serisi kotii niyetli gir-
ketler ve denetimsiz biyoteknolojilerden duyulan korkuyu, insanin
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teknolojinin tahakkiimii altina girecegi, biyokimyasal salginlarin
patlak verecegi endiselerini dile getirir — 11 Eyliil'den sonra meyda-
na gelen ve nedeni hi¢ agiklanmayan sarbon saldirilarinin tetikledigi
bir endigedir bu. Serinin birazdan gérecegimiz iizere kendi kendinin
taklidi haline gelen George Romero filmlerinden arak filmleri, zom-
bi filmlerinin bir alttiiriinii olugturur.

Diger bir mutant zombi filmi serisi, kontrolden g¢ikan bilim ve
teknolojinin tehlikelerine ve neden oldugu yikici sonuglara odakla-
nir. Danny Boyle'un 28 Days Later (28 Giin Sonra, 2003) siddet ve
siddetin kontrol altina alinmasi iizerine aragtirma yapmak iizere may-
munlara saf saldirganlik viriisiiniin enjekte edildigi bir aragtirma la-
boratuvari sahnesiyle baglar. Hayvan haklar1 savunucular bilmeden
bu maymunlarn "6zgiir" birakinca maymunlarin 6liimciil saldiris1 da
baslar; hastalig: biitiin insanlara bulagtirarak zombi katillere doniig-
melerine neden olurlar. Yapimina 2000-2001 yillan arasinda —Birle-
sik Krallik'ta ¢ok sayida biiyiikbag hayvanin katledilmesine neden
olan sap hastalig1 salgininin bag gosterdigi, 11 Eyliil'den sonra mey-
dana gelen sarbon saldirilarinin insanlarda endige yarattigi donem-
lerde— baglanan film 2003'te SARS hastaliginin patlak verdigi siralar-
da gosterime girmistir. Bu nedenle filmde yer alan salgin gercek diin-
yada biiyiik bir yank1 yaratmgtir.

Filmin DVD'sinde yer alan yorum boéliimii ve belgeselde kiiresel
salginlarin tehlikeleri dile getiriliyor. Denetimden ¢ikmig ordu mese-
lesi filmin bir bagka altmetnini olugturuyor. Hayatta kalan kiigiik bir
grup, hayatta kalan ordu mensuplarinin viriise bir ¢are bulmaya ¢a-
ligtigin bildiren bir radyo yayim iizerine Biiyiik Britanya'nin kuze-
yindeki bir askeri kampa ulasmaya caligir. Grup askeri kampi bulur,
aralarinda geng bir siyahi kadin (Naomie Harris) ile yeniyetme bir
kiz (Megan Burns) da vardir ve ¢cok gegmeden askerlerin diinya nii-
fusunu yeniden artimak (ve cinsel arzularini tatmin etmek) i¢in on-
lar1seks koleleri yapmak istedigi anlagilir; bu sahneyle film seyirciyi
saldirgan eril militarizme karsi bir konuma yerlestirir.

Filmin devam niteliginde gekilen ve Ispanyol sinemaci Juan
Carlos Fresnadillo'nun yonettigi 28 Weeks Later (28 Hafta Sonra,
2007) ozellikle Amerikan ordusunun denetim dig1 kalmasindan du-
yulan korkuyu dile getirir. Onceki hikdyenin devami olan ama tama-
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men yeni karakterlerden olusan film, ilk salginda 6lenlerle birlikte
yok olmus gibi duran viriisiin yeniden ortaya ¢ikip salgina neden ol-
masim onlemek igin ABD'nin liderliginde NATO'nun Ingiltere'yi isgal
etmesini konu aliyor. Tahmin edilecegi iizere viriis ve canavar saldi-
nis1 yeniden ortaya gikar ve ABD'nin liderligindeki askerler —iglerin-
den bazilan pek "hareket” olmamasindan yakinmaktadir— zombilere
ates etmeye baglar, bazi askerler onlar 6ldiiriirken zevkten deliye d6-
nerler. ABD'nin Irak'n iggali baglaminda ele alindiginda, viriisii yeni
kapmis olanlann yani sira ilk viriis salgininda hayatta kalanlar1 yok
etmeyi emreden Kirmizi Alarm, uzayip giden katliam ve son olarak
bir rehabilitasyon kampinin bombalanmas: gercek diinyadaki kor-
kung olaylarla benzerlikler tagr.

Iki filmin de hayatta kalmaya vurgu yapan ve Darwinci bir alt-
metni var, bununla beraber ikisinde de toplumsal ¢okiis ve sonrasin-
da yasanacak engellenemez saldirganlik korkulan da vurgulaniyor.
Ozellikle 28 Weeks Later'da aksiyon sahnelerinde titreyip duran el
kamerasi goriintiileri ile hizl kurgu, denetim digina ¢ikmig bir varo-
lus duygusu, tahammiil edilmez bir karmasanin i¢ine atilmighk duy-
gusu yaratir, her seyin boka sardig1 korkusunu canlandirir insanda.
iki filmde de tekrar tekrar soylenen bir s6z —"Her sey sikilip atil-
mis"— mutlak endigeyi ifade eder, her seyin gergekten de sikilip atil-
dig1, o kadar ki igleri tekrar yoluna koymak veya gelecege dair bir
umut olusturmak igin geriye yapilacak bir tek sikmenin kaldig fikri-
ni uyandirir insanda.

Alfonso Cuarén'un filmi Children of Men (Son Umut, 2006), ki-
yametvari ¢okiige ve Orwellci fagizme dogru siiriiklenen bir diinya
alegorisiyle, giiniimiiz siyasi sisteminin ¢okiisiine dair en karmagik
ve en diigiindiiriicii film belki de. P. D. James'in yine ayni ad1 tagiyan
bilimkurgu romanina dayanan filmde, 2009'da meydana gelen bir
grip salginindan sonra gizemli bir gekilde diinya genelinde bir kurak-
ligin baggostermesi, sonrasinda diinyada teroriin yayginlik kazanma-
st anlatiliyor. 2027 Londrasi'nda gegen filmin gercekten de iirkiitiicii
senaryosu giiniimiiziin siyasi egilimlerinin gelecekte karmasaya ve
¢Okiige nasil neden oldugunu gosteriyor. Cuarén'un kamerasi toplu
cekimler ve uzun ¢ekimlerle seyirciyi giiniimiize benzeyen ama daha
yavan, tehlikeli ve iirkiitiicii bir ortami kesfetmeye zorlar. Filmin agi-
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Children of Men'de gelecekteki, multecilerin kafese kapatildi§i kiyamet gibi bir
polis devleti anlatiiyor.

lig sahnesinde televizyonda "sadece Biiyiik Britanya'nin bir asker gi-
bi azimle ayakta kaldig1" ¢okiis halindeki bir diinyanin montaj go-
riintiilerini goriiriiz:

Haber spikeri: Seattle Kugatmasi'nin 1000. giinii. Miisliman cemaat or-
dunun camileri iggaline bir son vermesini talep ediyor. I¢ Giivenlik yasa ta-
sarisi kabul edildi. Sekiz yil sonra, Ingiliz sinirlan hala kapali. Ulkeye yasa-
dis1 yollarla giren miiltecilerin sinirdig1 edilmeleri siiriiyor.

Giinaydin. Giindem konumuz...
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Ekonomi ve toplumsal diizen Biiyiik Britanya diginda diinyanin
her yerinde bozuldugu i¢in miilteciler akin akin Britanya'ya gelmek-
tedir. Gelen miilteciler toplama kamplarina génderilir. Balik adinda-
ki devrimci bir grup miilteci haklan konusunda miicadele vermekte,
polis devletini sona erdirmek icin ¢aligmalarda bulunmakta ve sid-
detli bir isyan planlamaktadir. En geng insan olan Diego Bebek'in
olimiinden sonra biitiin iimitler yok olur, diinya yasa bogulur. Clive
Owen'in gelmis gecmis en basanh anti-kahraman oyunuyla hayat
verdigi karakter, biirokrat Theo bir kafeden ¢ikar ¢ikmaz kafe bom-
balanir; giiniin ilerleyen saatlerinde, terdristler tarafindan kagirilir.
Eski karisi Julian (Julianne Moore) bu terérist grubun bir iiyesidir.
Julian Theo'yu Kee adinda (Clare-Hope Ashitey) hamile bir miilteci-
ye ¢ikis vizesi ayarlamaya, kadini insan hayatim yeniden canlandir-
maya yonelik bir girisim olan Insan Projesi'ne gotiirmeye ikna eder.3
Devlet baskisinin korkungluklarina gahit olan Theo, Kee ile bebegi-
ni ililkeden kagirma girisimine aktif bicimde katihr. Bu olay orgiisii
polis devleti, terorizm, miilteci kamplar ve giderek artan toplumsal
ayrigmayi bir araya getiren miithig bir montaja vesile olur; film boy-
lece giiniimiizdeki egilimleri daha yogun bicimde yansitarak, mevcut
durum kokten degistirilmezse yikima dogrussiiriiklenecegimiz uyan-
sin1 yapar.

Giderek artan fagizme ve demokrasi ile uygarligin ¢okiisiine dik-
kat geken Children of Men aslinda muhafazakar bir altmetne sahiptir.
Uygarlik zayiflayip dagilinca insan eski giizel giinlere 6zlem duyma-
ya bagslar, ayrica filmde ¢ocuk dogurmak insanligin kilit unsuru mer-
tebesine yerlestirilir. Devrimciler, Theo'nun sevimli dostu Jasper
(Michael Caine) durduk yerde 6ldiiren, daha biiyiik yikimlara neden
olacak, belki de kendi varhiklarin bile sona erdirebilecek Don Kigot-
vari bir "isyan" planlayan acimasiz teroristler olarak gosteriliyor.
Film siyasi aktivizme deger atfedip Theo'yu depresif bir sinikten
inangh bir aktiviste dogru doniistiiriirken, umudu da ne oldugu belir-

33. Heather Collette-VanDeraa, Theo adinin teolojiyi, Kee adinin Cincede ha-
yat giicii anlamindaki Chi s6zciigiinii ve Misirhilarin 6liimsiiz ruhu Ka'y: akla getir-
digini soyledi bana; bu Chi ile Ka'nin birlesiminden olusan Kee ayni1 zamanda ha-
yatin "anahtan” (ingilizcede key) anlamina geliyor ve filmde hikiyeye basanl bir
son olusturuyor.
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siz bir Insan Projesi'ne ve tapmilan bir nesne haline gelen kimsesiz
bir gocugun dogumuna havale etmekte. Film boyunca Islami terorle
ilgili medya goriintiileri yer aliyor ve filmin sonuna dogru uzun bir
sahnede, Theo ile Kee'nin gocugu Insan Projesi'ne gétiirecek olan bir
tekneye birakmak iizere kagmaya galigtigi yerde, radikal islamcilar:
andiran bir grubun tehditkar bir gosterisi yer alir ve boylece giinii-
miizdeki Araplardan ve islam'dan korkma egilimi yeniden iiretilir.

Bunlara ragmen film birgok agidan, i¢inde bulundugumuz déne-
me dair 6nsezili elestirel vizyonlar sunarak militarizm korkusunu ve
fasist bir polis devletinin ortaya ¢ikacag: endiselerini canlandiriyor.
Toplumsal yozlagma goriintiileri ve Children of Men'in soluk ve can-
I1 renkleri, harekete gegilmediginde ve degisim kucaklanmadiginda
giinimiizdeki egilimlerin bizi gotiirecegi bir gelecekle ilgili kasvetli
bir vizyon olugmasin saglar.

Popiiler kiiltiirde zombi temalarinin artig1 iizerine yazdig1 "Zom-
bi Zaman1" baglikli harika makalede Gendy Alimurung, sersem sepe-
lek dolagan ve tek dertleri varliklarini siirdiirmek olan zombilerin,
Bush-Cheney'nin Cumhuriyetgi ekonomisinin sonucu olarak iglerini,
borsadaki hisselerini ve emeklilik fonunu kaybetmis, saglik ve konut
kredisi masraflarini 6deyemeyen, yillarca siiren savastan ve artan
toplumsal siddetten bitkin diigmiig milyonlarca insani temsil ettigini
ileri siirer.3* Analizimin de igaret ettigi gibi, sayisi artan zombi film-
leri, 6liilye donmiig insan kitlelerine, belli toplumsal kokenlere sahip
ve 2000'li yillarin siyasetiyle iligkili olan irrasyonel siddete dair ale-
goriler sunar. Muhafazakar felaket filmlerinde kotiiliigiin mevcut sis-
temin digindaki kaynaklardan veya daha dogaiistii kaynaklardan gel-
digi goriilirken, burada tartigilan 2000'li yillarin felaket filmlerinin
cogunda sergilenen toplumsal elestiri geleneginde kotiiliigiin ve ca-
navarligin mevcut toplumun denetimden ¢ikmig yonlerinden geldigi
goriiliir. George Romero'nun filmleri Land of the Dead (Oliiler Diya-
n, 2005) ile Diary of the Dead (Oliilerin Giinliigii, 2007) onun yasa-
yan 6lii serilerinin bugiine dair elestirel alegoriler sunan giincellen-
mis kurgulandir. Romero'nun Night of the Living Dead (Yasayan

34. Gendy Alimurung "This Zombie Moment", LA Weekly, 15-21 Mayis 2009:
21-27.
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Oliilerin Gecesi, 1968) filmi 1960'1arin kargi-kiiltiirii tehdit eden ses-
siz gogunluklan olarak okunabilirse, Dawn of the Dead (Oliilerin Sa-
fagi, 1978) tiiketimin insanlan nasil zombiye doniistiirdiigiiniin bir
alegorisi olarak okunabilir, Day of the Dead (Zombi — Oliim Giinii,
1985) Reagan doneminin aggozliiliigii ve siddetine dair bir hiciv ola-
rak degerlendirilebilir, Land of the Dead de Bush-Cheney dénemin-
de hayatin koétiilesmesine dair bir alegori olarak kabul edilebilir.

Land of the Dead'de, kentin sayisi az olan giivenli bélgelerinden
birinde yillarca siirmiis zombi saldirilarindan sonra toplum Fiddler's
Green denilen ¢ok katl liiks apartmanlarda yasayanlar —site toplulu-
guna tipatip benzeyen bir topluluk— ile sefalet icinde yasayan alt si1-
niflar olarak ikiye ayrilmigtir. Kiigiik bir polis kadrosu iist siniftakile-
ri zombilerden korumaya ve kirsal bolgelerden bu sinifin ihtiyaglari-
n1 kargilamaya ¢aligir. Buradaki sinif aynmi Bush-Cheney dénemin-
de zengin ile yoksul arasindaki giderek genisleyen ugurumu temsil
eder; zombiler is¢i sinifindan tipler gibidir, ilikleri kemikleri kurutul-
mustur ve eglence diye yutturulan havai figek gosterileriyle ayakta
uyutulmaktadirlar. Romero'nun vizyonunda ise zombiler giderek ze-
kalarim gelistirir, iletisim kurmayi, silah kullanmay1 6grenmeye ve
yasayanlar ile segkinlerin yasadig: kente saldirmak igin gii¢lerini bir-
lestirmeye baslarlar.

Fiddler's Green'i Donald Trump ve Donald Rumsfeld'i andiran
Kaufman (Dennis Hopper) adli umursamaz bir diktator yonetmekte-
dir (filmin DVD'sindeki bir videoda Hopper, karakterini Rumsfeld gi-
bi oynamaya galigtigin belirtir). Serseri bir polisin (John Leguizamo
burada miithig bir oyunculuk sergiliyor) ¢aldig: dliimciil silah1 Fidd-
ler's Green'e kargi kullanma tehdidi iizerine Kaufman "Teroristlerle
ayni masaya oturmayiz,” diye kestirip atiyor — akla hemen Bush-
Cheney yonetimini getiren bariz bir igneleme bu.

Silah kullanmay: 6grenmis siyahi bir zombinin, Biiyiik Patron'un
(Eugene Clark) onderliginde zombiler duvarlarla gevrili liiks konut
topluluguna saldirir: yonetici seckinlere kargi devrimci bir ayaklan-
ma imgesi. Yapilan havai figek gosterisi zombilerin ilgisini cekmez
—devrimci sinif bilincinin giderek arttiginin bir simgesi— ve zombi-
ler, filmin sinifsal intikam fantazisinde, yonetici sinifin siginagina
sistemli bicimde saldirmaya devam eder.
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Romero'nun daha sonra ¢ektigi Diary of the Dead onun "6li" mi-
tolojisinin baslangicina uzanarak Yagayan Oliilerin ortaya gikigini
gosterir. Filmin ana hikayesinde, haber biiltenlerinde 6liimden donen
insanlarin canh insanlan yiyerek beslendigi haberinin dolastig: sira-
larda, Pittsburgh Universitesi'nden gelen 6grencilerden olusan bir
film ekibi ormanda bir korku filmi gekmektedir. Ogrenciler bu olaya
bizzat sahit olduktan sonra, Jason adl1 geng bir sinemac1 bu korkung
olaylan videoya ¢ekmeye, "her seyin degistigi" bu olay1 belgeleme-
ye karar verir. Ogrenciler internetten olayla ilgili medyada gikan ha-
berlerin videosuna ulagir ve hiikiimetin yalan sdyledigini, bu kor-
kung olayin boyutlarimi ortbas ettigini anlarlar. Film ekibi gercekte
meydana gelen olaylan filme almaya ve bunu internete yiiklemeye
karar verir; bu sahne "viral video"nun intemnet araciligiyla aninda bii-
tiin diinyaya dagitilabildigi yeni bir medya ve haber ve bilgi kaynak-
lan ¢agina isaret eder.

Yalan soyleyen medya temasi, ABD'de Irak iggaline uzanan sii-
recteki ve Bush-Cheney doneminin biiyiik bir boliimiindeki sirket
medyasim akla getiriyor elbette. Film giincel meselelerle ilgili yo-
rumlarla dolu; 6megin bir radyonun talk show spikeri "asil miilteci
sorunu"nun bugiin artik insanin hayatla 6liim arasindaki sinin geg-
mesiyle ilgili bir mesele olduguna dikkat ¢ekerek, iltica sorunlarini
carpitan muhafazakar yorumculara tag atar. Daha genis anlamda, bu-
giinkii ortamda dirilen Olii kavrami, asirlar boyu Ortadogu'ya ve
diinyanin bagka boélgelerine musallat olan bir salgina, yani 6liim ve
intikam dongiisiine, ABD'nin Irak iggaliyle Pandora’'nin Kutusu'nu
acarak bir kere daha harekete gecirdigi dongiiye isaret eder. Ger¢ek
hayattaki korkung¢luklarin yaninda Romero'nun zombi filmleri daha
munis ve zararsiz kahyor.

Robert Rodriquez'in Quentin Tarantino'yla ortak ¢ektigi Grind-
house'un ilk yansini olusturan filmi Planet Terror'un (Dehset Geze-
geni) zombi korku filmi tiiriine elestirel bir 6zellik katan bir yam da
vardir. Film biitiin pervasizligiyla, cani zombi mutasyonlarini, Irak'ta
kullanilan biyolojik-kimyasal silahlarla ilgili deneylerin ters gidisiy-
le agiklar. igreng mutasyonlar halki mahveder — orduda déniip dola-
sip geri gelerek halk: perisan edecek canavarlar yaratan sisteme dair
bir alegoridir bu. Filmin baglica kotii adamlari, Bruce Willis ile Ta-
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rantino'nun alayci bir ironiyle canlandirdigy, Irak'ta gelistirilen biyo-
lojik-kimyasal silahlan satmaya galigan, Amerikan ordusu igindeki
eskiyalar.

Ilgingtir, ne zaman muhafazakar Cumhuriyetgiler iki dénem ikti-
darda kalsa, zengin ile yoksul arasindaki ugurumu daha da agsa ve
ekonomik kriz yaratsa, kiyamet sonrasini anlatan gerilim filmlerinin
sayist dalga dalga artmigtir. Reagan doneminde Mad Max filmleri,
Escape from New York, Blade Runner ve daha niceleri uygarligin
kaotik bir siddette, kanun ve diizenin daha ziyade muhafazakar eko-
nomi politikalari nedeniyle (filmlerde bunlar asla dile getirilmese de)
parcalandigi muhafazakar bir kdbusta yok olusunu tasvir etmigtir.

Bush-Cheney doneminde, onlarca insanin hayat kosullar1 kotii-
lestikce ve krizler yogunlagtik¢a, kiyamet sonrasini anlatan filmlerin
sayis1 da garpici bir bigimde artmigtir. Bu filmler toplumsal yikima
dair alegorilerdir, giiniimiizdeki egilimlerin giderek denetim digina
cikabilecegine ve biiyiik ¢apl yikici bir felakete neden olabilecegine
dair uyarilarda bulunan karsi-iitopyalardir. Felaket alegorileri sagci
siyasetgilerin halkin korkularini istismar etmeye dayanan politikala-
rin1 yeniden iiretiyor olabilir ama alttan alta Bush-Cheney iktidari si-
rasindaki denetimsiz piyasa fundamentalizmi, sinir tanimayan mili-
tarizm, Sosyal Darwinizm ve korku déneminin Land of the Dead,
28 Days Later ve Children of Men'de goriilene benzer bir toplumsal
pargalanmaya neden olabilecegini de sezinletiyor insana. Bu neden-
le bu filmler toplumsal hayat ile sivil toplumun par¢alanmasina dair
alegoriler olarak, hayatta kalma miicadelesinin hayatin berbat, insan-
likdis1 ve kisa oldugu Hobbesvari bir diinyada verildigi Darwinci bir
kdbusun ortaya ¢ikis1 olarak okunabilir. Zombilerle canavarlar yal-
nizca muhafazakar kabuslan temsil etmez, asir1 sagci Bush-Cheney
rejiminin bizi nereye gotiirdiigiine dair vizyonlardir ayn1 zamanda.
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Hollywood'un 11 Eyliil'a
ve Teror Gosterileri

11 Eyliil 2001'de New York'taki Diinya Ticaret Merkezi'ne (DTM) ve
Washington DC'nin yakinindaki Pentagon'a yapilan saldirilar, kamu-
oyunun biitiin dikkatinin iizerinde toplandigi ve ABD'nin her kosesin-
de korku ve panige neden olan bir teror gosterisi dalgasi baslatan go-
ke edici kiiresel medya olaylariydi. Bu saldirilar simgesel hedefler
secerek ABD'yi terdrize etmeyi amaglamaktaydi: New York'un finans
merkezinde yer alan DTM kiiresel kapitalizmin tam bir simgesiydi,
Pentagon ise ABD'nin askeri kuvvetinin ikonu ve merkezi konumun-
da. Saldirilar Bati'ya kargi cihata destek verme ve kiiresel ekonomi-
nin altin1 oyma amacim da tagimaktayd.!

Giiclii medya gosterileri toplumsal hafizanin gekillenmesine, tek
tek insanlarin tarih ve ¢agdas gergeklik konusundaki goriiglerinin in-
sasina yardim eder.2 Carpici imgeler insanlarin diinyay: goriis ve yo-
rumlayis bi¢iminin ingasina yardim eder, ki Diinya Ticaret Merkezi'
ne ¢arpan ugaklarin, yanan, sonra da yikilan binalarin ve arkalarinda
biraktiklar1 moloz yiginlarinin sik sik tekrarlanan goriintiileri kiiresel

1. Bu analizde kullanilan 11 Eyliil baglam igin Kellner'den (2003a, 2005) ya-
rarlaniimugtir.

2. Medya gosterisi i¢in bkz. Kellner (2003a, 2003b, 2005, 2008). Toplumsal ha-
fiza kavram belli bir toplumda gegmis ile bugiiniin toplum tarafindan inga edilmig
imgelerine tekabiil eder. Medyaninhakim oldugu bir toplumda ise toplumsal hafiza
¢ogunlukla belirli medya gosterileriyle ve bu gosterilerin gergevesini gizen sdylem-
ler, etkileyici imgeler ve hikdyelerle inga edilir. Hala son derece etkili olan, iizerin-
de hala tartigilan 11 Eyliil teror saldinlannda da durum biiyiik ihtimalle boyle.
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medya kiiltiiriiniin o giine kadar tanik oldugu en ¢arpici goriintiilerdi.
Bu boliimde 11 Eyliil saldirilarinin sinemasal tasvir tarzi Hollywood'
un daha eski bir felaket filmi dalgasiyla iligkilendiriliyor, sonra da
United 93 (2006), World Trade Center (2006) gibi bazi cagdas Hol-
lywood filmlerindeki ve televizyon icin hazirlanmis olan T he Path to
9/11 (2006) gibi yari-belgesel yapimlardaki 11 Eyliil tasvirleri tarti-
stliyor. Bu analizi terdrizm bigimlerini ¢agdag bir gercekgi tarzda tas-
vir eden daha marjinal sinemasal ¢abalar ile Hiristiyanligin "Geride
Kalanlar" alegorileri iizerine tartigmalar izliyor. Bu boliimde aslen
sinema kiiltiiriiniin 11 Eyliil gibi feci bir olayi, bu olay: temsil etme
tarzlarinin politikalan ve etkilerini nasil ele aldig1, popiiler medyanin
siyasal sOylemde ve giiniimiiziin miicadelelerinde halad canliligim
koruyan yakin gegmisin ve simdiki zamanin toplumsal hafizasin ve
algilarin1 nasil gekillendirdigi sorusu iizerinde duruluyor.

FELAKET FiLMi VE TEROR GOSTERISi OLARAK 11 EYLUL

1993'te Usame bin Ladin'le baglantil Islamci radikaller DTM'ye sal-
dirmigti, bu saldiri daha gorkemli 11 Eyliil saldirisi i¢in bir 6nizleme
niteligindeydi. 1994'te 168 kisinin oliimiine, 500'den fazla kisinin
yaralanmasina yol agan, Oklahoma City'deki bazi devlet dairelerinin
bulundugu Alfred P. Murrah binasinin bombalanmasi olayi, 6nce
Arap teroristlere mal edilmigtir ama ¢ok gegmeden olay: sug ortakla-
riylabirlikte Timothy McVeigh adl beyaz bir Amerikali terdristin ger-
ceklestirdigi ortaya ¢itkmigtir.? Bin Ladin grubu 1998'de ABD'nin Af-

3. Timothy McVeigh'in FBI'in bir yil 6nce bir dini mezhebin Teksas, Waco'da-
ki yerlesim yerine yaptig1 ve birgok kisinin 6liimiine neden olan saldinya 6fkelenip
intikam almak igin Oklahoma'ya o bombay1 koydugu s6yleniyor. Bunun beyazla-
rin iistiinliigiinii savunanlarin karigtig1 daha biiyiik ¢aph bir komplo olduguna dair
iddialar da var ve McVeigh'in sug ortaklarindan Terry Nichols ona bomba planinda
ve bomba igin gerekli malzemelerin saglanmasina yardimci oldugu igin 6miir bo-
yu hapis cezasiyla su anda hapiste. Bush-Cheney yonetimi McVeigh'i infaz ettigi
icin Waco bombal saldinsinin ig yiizii bilinmiyor. Waco olay: ile Oklahoma bom-
bali saldirisi igin bkz. Jones (2001) ve Kellner (2008); ikinci kaynakta iilke iginde-
ki teroreylemleri ile silahli okul baskinlar erkeklik krizi ve "erkek ve silah cinne-
ti" baglaminda ele aliniyor.



HOLLYWOOD'UN 11 EYLUL'0 VE TERGR GOSTERILERI 131

New York'taki ikiz kulelere yapilan saldiri ABD'yi travmatize etmis v e zamanla te-
rorist saldirilarla ilgili bir film dalgasinin ortaya gikmasina neden olmustur.

rika'daki elgiliklerine, 2000'de de ABD'nin Yemen'de demir atmig olan
bir destroyerine saldirida bulunarak kiiresel terorizmin tehlikelerini
gozler Oniine sermigtir.

Filistinliler ve Ortadogu'daki bagka gruplar ile eski Sovyetler Bir-
ligi'nden ayrilik¢1 gruplar da hedeflerine ulagmak igin gérkemli ter6r
olaylarina bagvurmuslardir. Diinya ¢apinda dikkat gekmek, ilgili or-
giitiin dikkat ¢cekmek istedigi meseleyi goriiniir kilmak ve belli siya-
si hedeflere ulagmak amaciyla kiiresel bir medya ortaminda titizlikle
tasarlanmig teror gosterileri diizenlenmistir. Israil gibi iilkeler ve Af-
ganistan, Irak ve diinyanin bagka bolgelerine gerceklestirdigi saldiri-
larda Bush-Cheney yonetimi de teror gosterilerine bagvurmugtur.*

El Kaide giindemini duyurmak igin daima teror gosterilerinden
yararlanmigtir ama 11 Eyliil o giine kadar ABD hedeflerine gergek-
lestirilmis en 6liimciil saldin, 1812'den beri (Alaska ve Hawaii harig)
ABD'ye yapilmig ilk yabanci saldiridir ve ABD'nin 6liimciil giice ve
diinyanin biiyiik bir b6liimiiniin maruz kaldig siddete karsi kirilgan
oldugunu gostermistir. Teror gosterileri dikkat cekmek icin dramatik
imge ve hikdyelerden yararlanir ve bu gekilde iilke i¢inde halkin ara-
ciligiyla teroriin yayilmasini saglayacak ongoriilemez olaylan hiz-
landirmay: amaglar. Medya igin yapilan boyle olaylar kiiresel goste-

4. Teror gosterileriyle ilgili bagka ek ve analizler igin bkz. Kellner (2003a,
2005, 2008).
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rilere doniiserek gerici giiclerin manipiilasyonuna daha agik, giiniin
kaygi ve sorunlarina basit cevaplar veren korkmus halklar yaratir.

11 Eyliil olaylariyla ilgili canh televizyon programlan ve takip
eden giinlerde goriintiilerin tekrar tekrar gosterilmesi bu olaylarin bir
felaket filmine benzemesine yol agti ve Hollywood film y6netmeni
Robert Altman'in gérkemli teror saldirilarina model olusturan fela-
ket filmleri yaptig1 i¢cin Hollywood film endiistrisine ¢ikigmasina ne-
den oldu. /ndependence Day (Kurtulusg Giinii, 1996; bu filmde Los
Angeles ile New York'a uzayhlar saldirir ve Beyaz Saray yikilir) 11
Eyliil'e model olugturmus muydu ger¢ekten de? DTM'nin yikihsi,
alevler icinde kalan bir gokdelenin yanip kavrulduktan sonra yerle
bir oldugu The Towering Inferno (Gokdelende Panik, 1975), hatta
biitiin bir gehrin yerle bir olugunu konu alan Earthquake (Zelzele,
1975) filmini hatirlatmistir. The Towering Inferno ve Earthquake gi-
bi felaket filmlerinde felaket ya sistem iginden gelir ya da dogadan.
11 Eyliil teror gosterisinde ise kotii adam addedilenler ABD'ye azami
zarar vermeye ant igtikleri her hallerinden belli yabanci teroristlerdi
ve bu dramin nasil sona erecegi veya diizen saglanip bir "mutlu
son"a ulasilip ulagilmayacag belli degildi.

New York ve Washington DC diinyaninmedya yogunlugu en yiik-
sek sehirlerinden. 11 Eyliil o 6liimciil dramini televizyonda giinlerce
canli oynad,, kiiresel bir seyirci kitlesine ulagti. DTM'ye ¢arpan ugak-
larin ve DTM'nin yikihg goriintiileri tekrar tekrar verildi, sanki tekrar
son derece travmatik bir olayin iistesinden gelmek igin zorunluymusg
gibi. Bu teror gosterisi ABD'nin biiyiik zararlara neden olabilecek te-
roristler kargisinda zayif oldugu ve Amerika Kalesi'nde bile herkesin
her an 6liimciil terérizme maruz kalabilecegi mesajini tagiyordu. Bir-
¢ok kisinin her giin yasadig1 aci, korku ve 6liim ABD yurttaglannin
burunlarinin dibine kadar geldi. Diinyanin dort bir yaninda birgok ki-
sinin yasadig1 savunmasizlik ve kaygi duygusunu ansizin ABD yurt-
taglar1 da derinden, bazilan ilk kez yasamaya bagladi. Teror saldiri-
larinin bu sekilde maddi etkileri —~ABD ekonomisi ile kiiresel ekono-
miye zarar- ve ruhsal etkileri —bir ulusu korkuyla travmatize etmek—
oldu.

"Siz de Oradasimz" dram seyircileri derinden etkiledi. ikiz kule-
lere carpip alevlere gomiilen ugaklar, kagmak igin garesizce pencere-
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den atlayan insanlar, binalarin yikilisi ve ardindan meydana gelen
karmasa unutulmaz imgeler sagladi. Bu dram, kurtulanlarin enkaz-
dan gikarihg goriintiileri esliginde giin boyu siirdii. Insanin igine igle-
yen hayatta olanlar1 arama ¢abasi ve bu felaketle basa ¢ikma girigim-
leri seyircilerin hafizalarina kazinan ikonik imgeler yaratti. Olayata-
nik olan birgok kisi kabuslarla cebellesti, askerlerin yasadig: travma
sonras! stres bozukluguna benzer bir psikolojik sarsint1 yasadi. 11
Eyliil birgok seyirciye zihinlerinde yillarca yankilanacak gii¢lii im-
geler sundu.

Mayis 2002 tarihli bir HBO yapiminda, /n Memoriam'da (Anisi-
na) 11 Eylil'de New York'a diizenlenen saldirilarin "tarihin en ¢ok
belgelenen olay1” oldugu iddia ediliyor. Bu belgeselde profesyonel
haber ekipleri, belgesel film yapimcilari, amator videocular ve fo-
tografgilarin gektigi goriintiiler kolaj halinde bir araya getirilmis.
Baska 6nemli medya olaylarinda oldugu gibi 11 Eyliil de birkag giin
boyunca televizyon kanallarina hdkim oldu, televizyon sirketleri sal-
dirilar ve sonrasina odaklandig i¢in yayin sirasinda reklam arasi ve-
rilmedi.

11 Eyliil teror saldirilan1 Amerikan halki igin gergek bir felaketti.
Bush-Cheney yonetiminin "terorle savas"i mutasyona ugrayacak ve
ABD'nin Afganistan ve Irak'i iggaline, keza Liibnan ve Gazze'de ge-
nis capli bombalamalarla yikimlara ve Israil'e kars fiize saldirilarina
neden olacak olan Israil, Hizbullah ve Hamas arasindaki gatigmaya,
biitiin diinyada terdrist saldirilara ve kiiresel capta genel bir korku ve
giivensizlik ortamina yol agan bir teror savasina doniisecekti (Kell-
ner 2005; Mayer 2008).

5. Terorle savag terimi tiimiiyle ideolojik oldugu, kisinin terorizm ve koétiilerle
miicadele ad: altinda her seyi yapmasina ve yaptiklanini mazur gostermesine izin
verdigi igin, 11 Eyliil'den bugiine kadarki donemi en iyi Terdr Savag: terimi tanim-
lar (bkz. Kellner 2003a). Teror savagi kavrami el Kaide ile Islamcilarin terériini,
Bush-Cheney yonetiminin ve askeri saldirganhiga mazeret olarak "terérizm"i kulla-
nan diger devletlerin devlet terériinii igerir. Teror savagiyla ilgili BBC yapimi mii-
kemmel bir belgesel dizi igin bkz. Adam Curtis, The Power of Nightmares (2004).
Bu belgeselde, 2000'lerde patlak veren kiiresel terorizmin arkaplani sorgulaniyor
ve Reagan yonetimi ile iki Bush yonetiminde hizmet veren yeni muhafazakarlarla
karg1 karsiya gelen el Kaide ile militan islamcilann bu kiiresel terérizmdeki rolleri
ayn ayn inceleniyor. Curtis filmde, Reagan yonetimi sirasinda ortaya gikan ABD'li
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HOLLYWOOD FiLMLERINDE 11 EYLUL TEMSILLERi:
UNITED 93 VE WORLD TRADE CENTER

11 Eyliil'le ilgili birgok film, televizyon belgeseli ve birkag televiz-
yon filmi ¢ekilmistir ama United 93 (2006) bu felaketi konu alan bii-
yiik ¢apl ilk Hollywood filmidir. Film, yolcularinin kokpite dalip
ucagin Pennsylvania'ya diismesini sagladig: soylenen, terdristler ta-
rafindan kagirilmig ugakta olanlar1 yeniden kurguluyor. Bu nedenle
hikaye dogal olarak trajik bir hikdye ama sonunda kriz aninda Ame-
rikalilarin iradesinin ne kadar saglam oldugunu ve neler yapabilece-
gini gosteren bir kahramanlik hikayesine doniigiiyor.

United 93, ugagn diisiisiine kadar yasanan olaylarin asir1 gergek-
¢i, olgiilii ve abartisiz tasvirinde, ¢ogu Hollywood filminin aksine,
tek bir bireyi kahraman diye sunmuyor. Gerek ugagin i¢ cekimlerin-
de gerekse hava trafigini izleyen devlet birimlerinin goriintiilerinde
el kamerasindan, kimi zaman ¢ok titreyen kamera hareketlerinden
faydalanan, hizh kurgu ve yakin ¢ekim yontemleri kullanan ingiliz
yonetmen Paul Greengrass i¢ mekénlari, toplumsal iligkileri, grup fa-
aliyetlerini ve insanlarin kriz ve felaketler kargisinda neler yaptigini
biiyiik bir maharetle inceliyor.®

yeni muhafazakarlar ile daha sonra el Kaide ve Taliban'i olusturacak olan radikal
Islama giigler arasindaki benzerlikleri gsteriyor. [kisi de ak-karacidur, diinyay: Iyi
ve Kotii, Biz ve Onlar olarak ikiye ayinr, ikisi de kendini Iyi'yle 6zdeslestirir ve
diismanim mutlak Kotii olarak goriir. ABD'li yeni muhafazakarlar, liberal, gogulcu
toplumlari yonetmek igin giiglii mitlere ihtiya¢ oldugunu, ulusal ¢ikarlar dogrultu-
sunda kitlelerin manipiile edilmesi gerektigini, hatta bunun igin Biiyiik Yalanlar'a
bile bagvurulabilecegini savunan siirgiin Alman filozof Leo Strauss'tan etkilenmis-
lerdir. The Power of Nightmares genel olarak ideolojinin ve biiyiik siyasi fikirlerin
iflasindan sonra hiikiimetlerin korkuyu desteklediklerini, diigmanlarini her tiirlii
kotiiliigiin sorumlusu olarak gosterdiklerini ve yurttaglarini gogunlukla abartili ha-
le getirilmis bu diigmanlara karg1 koruduklanni iddia ettiklerini savunur; ABD'deki
sagcl giiglerin bir korku atmosferi yaratmak ve askeri bir sagci giindemi halka da-
yatmak igin Sovyetler Birligi'nin, Saddam Hiiseyin'in ve Irakhlarin olusturdugu
tehdidi ve Islami terorizmi abarttigini ileri siirer. Adam Curtis, yine BBC yapimi
olan The Century of Self ve The Trap adl dizileri de yonetmigtir. Curtis'in ¢aliyma-
lan igin bkz. Paul Arthur, "Waking life: an interview with Adam Curtis", Cineaste,
Aralik 2007 ve www.accessmylibrary.com/coms2/summary_0286-33734218_ITM
(erigim tarihi 2 Ocak 2009).
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United 93teroristlere saldirip ugagi kahramanca ele gegiren ama kendilerini kur-
taramayan yolcularin hikayesini anlatiyor.

Filmde dort Miisliiman hava korsani intihar eylemine baglama-
dan 6nce dua ederken gosteriliyor, film boyunca da onlar1 cogkuyla
dua ederken goriiyoruz; bununla beraber, korsanlar geligki ve korku
icinde kisiler olarak da tasvir ediliyor. Ugagin yolculan filmin bagla-
rinda giinliik hayatin kiigiik telag ve siradan igleriyle ugrasan siradan
yurttaglar olarak tasvir edilir. Cep telefonlariyla oynar, havadan su-
dan seyler konugur ama sonunda yaklagan felaketin farkina varirlar.
Keza pilotlar da filmde siradan insanlar olarak gosterilir, o giin yaga-
nan felaketle bag etmeye galisan devlet yetkilileri ve ABD ordusu
mensuplari da. Greengrass filmde havaciligin kurumsal alani ile ha-
va trafigini diizenleyen devlet birimlerine ve bu alanlarda gorev ya-
pan insanlarin siradanligina odaklaniyor. Kamusal ve biirokratik alan-
larda, havalimanlar ve ugaklarda, hava trafigi kontrol merkezlerinde
ve New York'ta Rome'da bulunan Kuzeydogu Hava Savunma Saha-
s1'nda (NEADS) gorev yapan insanlar aragtiriyor.

Yolcular United Airlines'in 93 sefer sayili ugagina binerken sahne
Federal Havacilik idaresi'nin Hendron, Virginia'daki hava kontrol

6. Vaktiyle televizyon ve belgesel yonetmenligi de yapmis olan Paul Greeng-
rass bu filmde bagimsiz bir yapim sirketi olan Sidney Kimmel Entertainment’la ga-
ligmugtir. Filmin biiyiik bir bolimii ingiltere'deki Pinewood Studios'ta gekilmis, bu
nedenle film bagimsiz ve kiiresel bir yapim olarak degerlendirilmeli. 2 Ocak 2009
tarihi itibariyle United 93 diinya genelinde 76.286.096 dolardan fazla gise hasilati
yapmugstir; bkz. www.boxofficemojo.com/movies/?id=united93.htm.
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merkezine gecer. Merkezin yeni atanan miidiirii Ben Sliney (kendini
oynuyor) ise gelmektedir. Film, bir ugusu ertelendigi i¢in daha geg
kalkan ugaga, bir hava trafik kontrol merkezlerine geger. Bir alarm
kontrolorii 11 sefer sayih Amerikan Airlines'dan gelen bir konugma
iizerine ugagin kagirildigindan siiphelenir. Kontrolor durumu ig arka-
daslariyla tartigir, bir ugak DTM'ye ¢arpinca ve diger ugaklar radar
ekraninda gériinmeyince Federal Havacilik Dairesi ¢aliganlari, sonra
da NEADS merkezi ortada feci bir durum olabilecegini anlarlar.

Hiikiimet kurumlan ile ordunun ugak kagirma olaylar1 kargisin-
daki beceriksizligi filmin en 6nemli yanini olusturuyor. Hava trafik
kontrolorleri ucgaklardan gelen ve ugak kagirma olay: olabilecegi
siiphesi veren konugmalar duyarken, Federal Havacilik Dairesi veya
orduyla etkili bir iletisime gegemiyor gibiler. Bagka kurumlar da bii-
yiik resmi goremiyorlar, hi¢ koordineli hareket edemiyor gibiler ve
filmde aciz bigimde felakete seyirci kaliyor gibi tasvir ediliyorlar.
Isin en rahatsiz edici tarafi, ordunun ne gesitli federal kurumlarla ve-
ya Beyaz Saray'la agik iletigim hattina, ne de boyle bir durumda g6-
revlendirmek igin yeterli sayida askeri ugaga sahip olmasi. Nihayet
bir ugak gonderiyorlar ama o da yanlg yone gidiyor.

Federal Havacihik Dairesi'nin yavag hareket etmesi, korsanlar ta-
rafindan kagirilmig bir ugagin olusturdugu tehdidi ciddi bigimde ele
almamasi, siirekli ugaklarin izini kaybetmesi veya korsanlarin kagir-
madig1 bir ugagin pesine diismesi de aym derecede rahatsiz edici.
Korsanlarin kagirdig) iki ugagin DTM'ye ¢arptig goriildiikten sonra
da ortama kargasa hakim ve dogru diiriist bir tepki verilmiyor. Hava
trafik kontrolorleri ile ordu birbiriyle baglant1 kurmaktan aciz ol-
makla kalmiyor, askeri harekat baglatma konusunda tek yetkili olan
baskanla veya bagkan yardimcisiyla temas kurma konusunda da acz
icindeler. Film o 6lgiilii ve abartisiz tarziyla, hiikiimete ait sistemlerin
hatalarini iyice goziimiize sokmadan, hiikiimet ve hava savunma sis-

7. Ne filmde ne de Greengrass'in filmin DVD'sindeki yorumunda hiikiimetin 11
Eyliil'ii 6nlemedigini, ¢iinkii agir sagci giindemini dayatmak igin bu trajediden ya-
rarlanmak istedigini one siiren komplo teorilerine atifta bulunuluyor. Wikipedia'nin
"9/11 Conspiracies” maddesinde gesitli komplo analizlerinden garpici noktalar ile
kaynaklara ve bu komplolara muhalif goriislere yer veriliyor; bkz. www.en.wikipe-
dia.org/wiki/9/11_conspiracy_theories (erigim tarihi 11 Temmuz 2009).
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teminin bagtan basa iglevsiz kaldiginy, biitiin o yiiksek teknoloji iirii-
nii aletlere ve profesyonellere ragmen bu sistemlerin felaketi 6nleye-
medigini veya tespit edemedigini gosteriyor.”

United Airlines'in 93 sefer sayili ugagindaki yolcularin ise olayin
boyutunu kavradiklan agikga anlasiliyor, zira arkadaglariyla ve sev-
dikleriyle yaptiklari cep telefonu goriigmelerinden DTM'ye ugaklarin
carptigin1 6greniyorlar ve hava korsanlarini alt edip kokpite dalarak
ucagin kontroliinii ele gecirmek i¢in organize oluyorlar. Yolcular fil-
min bagindan itibaren kalabaligin isimsiz iiyeleri olarak tasvir edili-
yor, kimse Hollywood filmlerindeki gibi tek bagina bir kahraman
olarak sunulmuyor. Ama bir araya gelip orgiitlenince hava korsanla-
riyla miicadele ediyor ve ugagin diigmesini saghyorlar.

United 93, Hollywood'un son derece bireysellesmis karakter ve
iligkiler alaninda degil, giinliik hayat ve kurumsal alan ortamlarinda
calisiyor, bunu da melodramdan ziyade bir natiiralizm estetiginden
yararlanarak yapiyor. Filmde hava korsalar1 korkan ama kendini da-
vasina adamig geng Miisliimanlar olarak tasvir ediliyor. Burada, tipik
Hollywood gerilim filmlerindeki gibi karikatiirize veya kotiiciil Arap
ve Miisliimanlar yok kargimizda (bkz. Shaheen 2001). Keza Holly-
wood tarzina hi¢ yaklagmayan bu filmde kendi kendine 6rgiitlenen-
ler, yurttaglarina kendini siper edenler ve kahramanlik yapanlar sira-
dan insanlardir. Ugag: diisiiriip silah gibi kullanilmasini engellemeyi
amaglamaktadirlar (ugagin rotasinin Washington'a, belki de Capitol'e
veya Beyaz Saray'a ¢evrildigi sdyleniyor).

United 93'te ABD yurttaglarinin ulusal giivenlik bakimindan veya
kendilerini teroristlerden koruma konusunda hiikiimetlerine giivene-
meyecekleri gibi bir altmetin ortaya ¢ikiyor. Filmde tasvir edilen bii-
tiin hiikiimet kuruluglar siirekli yanlig bilgi aliyor, yanlig varsayimda
bulunup yanls kararlar veriyor ve birbirleriyle yeterince iletigime geg-
miyorlar. Filmde daha iist diizey yetkililer goriinmiiyor, tipki 11 Ey-

8. Elaine Scarry, 93 sefer sayil ugak olayindan yurttaglarin kendilerini koru-
mayi demokratik bir sorumluluk olarak algilamalan ve hiikiimete giivenmemeleri
gerektigi dersini gtkarmamiz gerektigini ileri siirer; bkz. "Citizenship in emer-
gency: Can democracy protect us against terrorism?", Boston Review, Kasim-Ara-
ik 2002 www.bostonreview.net/BR27.5/scarry.html (erigim tarihi 5.11.2006). Film
onun bu iddiasim destekliyor goriiniiyor.
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liil'de ortalarda goriinmedikleri gibi. Film, topluluk halindeki insan-
larin kendilerini nasil koruyacaklarina karar vermeleri ve hayattakal-
mak igin bir araya gelip orgiitlenmeleri gerektigi fikrini savunuyor.?

Oliver Stone'un filmi World Trade Center (2006) da liman polisi-
nin kurbanlarin hayatim kurtarigini tasvir ederken son derece 6lgiilii.
Bazi agilardan, World Trade Center bir Oliver Stone filmi gibi go-
riinmiiyor hig: ihtiyatl, abartisiz, cogunlukla agir ve kasvetli, muha-
fazakar. Diipediiz duygusal bir film ayn1 zamanda, 11 Eyliil'de elini
tagin altina koyan siradan insanlar temsilen, ig¢i sinifina mensup iki
polisin kahramanligina, yikintilar altinda kalmasina ve kurtarilmasi-
na odaklamyor. Film, geleneksel Hollywood formlarim ve hikdye
anlatimim takip etmesi, siyasi baglamla yiizlesmeyip cesitli kilit te-
malar gelistirmesi bakimindan muhafazakar bir film.

iki liman polisinin gergek hikayesine dayanan film Cavus John
McLoughlin'in (Nicholas Cage) uykudan uyanip hala uyumakta olan
kanisin1 ve gocuklarini sevgiyle seyrettigi ve ise gitmek iizere evden
¢iktig1 sahneyle baghiyor. Sonra, Latin kokenli liman polisi Will Ji-
meno'nun (Michael Pefia) New Jersey'deki miitevazi evinden ige git-
mek iizere ayrildigini1 goériiyoruz; radyoda bangir bangir ¢alan Bro-
oks and Dunn'in country ve western sarkist "Only in America"ya he-
vesle eslik etmesinden, ig¢i sinifina mensup bir vatansever olarak
kodlandigini1 anliyoruz.

Filmin agihs sahneleri New York'ta insanlarin giine baglayiglarini
sakin bir gekilde tasvir eder: kasaplar, balikgilar ve diger esnaf diik-
kanlarim1 agmakta, temizlik isgileri sokaklari temizlemekte, insanlar
yiiriiyerek iglerinin yolunu tutmakta, metro yolcular tuttuklari beyz-
bol takimlariyla ilgili birbirlerine takilmakta ve evsiz insanlar sokak-
ta gecirecekleri bir bagka giine baglamaktadir. Araya Wall Street'in,
Ozgiirlik Amt'min, New York gokdelenlerinin ve DTM'nin ikiz kule-
lerinin bilinen goriintiileri serpigtirilmigtir. Son derece popiilist olan
film, gesitli irk ve etnisiteye mensup masum insanlarin 11 Eyliil kur-
banlar1 oldugu mesajini iletir. World Trade Center anlamsizca ve ta-
mamen sivilleri hedef alan terérizmin gaddarlik oldugunu ileri siirer.
Teror kurbanlar hayatlarim siirdiirmeye ve ailelerini gegindirmeye
calisan siradan insanlardir. Filmde bu trajedi karsisinda ailelerin ve
farkli ¢evrelerin nasil birbirine kenetlendigini, yeni gii¢ kaynaklar
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ve olanaklar kesfettiklerini goriiriiz, kibu da ABD'nin diigmanlariyla
savagmak igin birlik olacagi mesajini iletir.

Stone'un hikayesi ¢ok basit belki de, saldirinin siyasi baglamu ile
teroristlerin varlig1 ve stratejisine dair en ufak bir gondermede bile
bulunmuyor. Liman polis departmaninin polisleri giinliik gorevleri
icin her zamanki gibi merkezde toplanir. O giin toplant: konusu oto-
biisle kagan bir cocuktur. Derken felaket patlak verir. Birkag saniye-
ligine bir binanin iizerine diisen ugak golgesi seyirciye saldiriy: belli
eder — Stone o ¢ok bilinen ugaklarin DTM'ye carpis goriintiilerini
gostermekten kaginir. lgingtir filmde el Kaide veya terérizmle ilgili
tek kelime edilmiyor. Bilingli olarak birakilan bu bosluk, filmin son-
larina dogru netameli bir yananlam kazaniyor, zira karakterlerden bi-
ri askere yazilip Irak'a gidecegini sOyliiyor, sanki saldiriy: Irak ger-
ceklestirmis gibi.

Film felaket filminin geleneksel ¢izgisini izliyor, olayin korkung-
luguna ve televizyondaki goriintiilere tepki veren sokaktaki insanlari
gosteriyor. Iscileri kurtarmak igin Sifir Noktasi'na giden birgok li-
man polisi de yikintilar arasinda sikigip kalmigtir, filmin biiyiik bir
boliimii onlarin bu durumla nasil bag ettikleri, bu durumun aileleriy-
le dostlarini nasil etkiledigi ve sonunda nasil kurtarildiklarn iizerinde
duruyor. Cesitli etnik kokenlerden gelen polislerin bu goreve goniil-
li olma ve gavug tarafindan segilme sahneleri, alelade askerlerin
kahraman veya kurban olduklarn II. Diinya Savasi filmlerinin kodla-
rim akla getiriyor. Agir ilerleyen mahsur kalma sahneleri diri diri
topraga gomiilme korkusu uyandiriyor. Polislerden biri aldig 6liim-
ciil yaranin verdigi aciya dayanamayip kendini vuruyor, ikisi hari¢
karakterlerin hepsi yok oluyor. Binanin iginde mahsur kalmus iki po-
lisin korkung dliimlere tanik oldugu bu noktada, film korku filmi
ozellikleri tagimaya baghyor.

World Trade Center daha sonra olayin aile fertleri iizerinde yarat-
tig1 etkiye odaklanir, tipik bir bigcimde duygusal, insanin gozlerini
dolduran sahnelere geger. Sonundaki kurtarma sahnesi Hollywood'a
Ozgii bir muzafferane mutlu son bigimindedir, Bush-Cheney yoneti-
minin "terorle savag" soylemi ve ideolojisini yeniden iireten saldir-
gan dini temalar ile son derece (tehlikeli) muhafazakar motifleri bir-
lestirir. Yan olay orgiisiinde, eski donanma mensubu Dave Kames
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(Michael Shannon) muhasebecilik yaptig1 Connecticut'taki ofisinde
televizyondan DTM'ye yapilan saldirilan izler, sonra bagh oldugu
evanjelist kilisesine gidip dua eder, asker tirag1 olup kurtarma ope-
rasyonuna yardim etmek iizere Sifir Noktasi'na dogru yola ¢ikar. Son
derece dindar biri olarak kodlanan Kames, binanin iginde mahsur
kalan Latin kokenli polis memuru Jimeno'nun gordiigii Isa hayaliyle
iligskilendirilir, Hiristiyanlarla muhafazakarlara Isa'nin bu zor zama-
ninda Amerika'y1 gozettigi miijdesi verilir. Yikintilar arasinda kay-
bolmus insanlar1 kurtarmak igin goniillii olan bagka bir geng adam as-
kerdeyken sihhiyeci oldugunu agiklar ve sihhiyecilik yapmaya bag-
layiverir hemen, tipki eski donanma mensubu gibi o da kahramanca
seyler yaparak yararh olabilecegini gosterir.

Filmde icten ice, daima muhafazakarlara mal edilen koktenci bir
tema var. Nitekim 6nde gelen sagci gazete yazarlarindan Cal Thomas
film igin "Amerika'yy, aileyi, inanci, adam gibi adam olmay: goklere
cikaran, istiine basa basa Tanrt Amerika'yr Korusun diyen gelmig
geemis en iyi filmlerden biri" diye yazmis.? Hiristiyan motiflerini in-
sa etmek icin Stone film boyunca 151k ve golge oyunlarina bagvuru-
yor, polislerin mahsur kaliglarini tasvir etmek icin golgeli ve soluk
bir 151k kullaniyor (zaman zaman umut yiiklii giinisig1 igeri siziyor),
bu ortam mahsur kalan polislerden bazilarini yakan ve iki ana karak-
teri tehlikeli durumlara diisiiren cehennemi ateg toplariyla aydinlani-
yor zaman zaman. Sonundaki kurtarilma sahnesinde, iceride mahsur
kalan polisler kahramanligin ve iyiligin kazandig zaferi dini bir kur-
tulug edasiyla ilan eden bir miizik esliginde canli olarak disar gikar-
larken, 151k karanlig1 yok eder. Stone hemen ikiz kulelerin hala du-
mant tiiten, kara yikintilarinin goriintiisiine geger, bu arada etraftan
saldirida ¢ok fazla kiginin hayatin1 kaybettigine dair sozler isitilir, bir
hastane kogusuna sira sira asilan kayip ve muhtemelen 6lmiis kisile-
rin fotograflariyla bu s6zler desteklenir.

Eski donanma mensubu Kames katliamlarin dciiniin alinmasi ge-
rektigini belirtir. Filmin son sahnesinde ¢ikan yazilardan onun ordu-

9. Aktaran Patrick Goldstein, "Oliver Stone's Ground Zero", Los Angeles Ti-
mes, 8 Agustos 2006: E10. World Trade Center 2 Ocak 2009 tarihi itibariyle diinya
genelinde 162.970.240 dolardan fazla gise hasilati yapmigtir. (www.boxofficemo-
jo.com/movies/?id=wtc.htm).
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ya tekrar katildigini ve Irak'ta iki donem gorev aldigim 6greniriz. 11
Eyliil'iin intikaminin alinmasinin Irak’'la iligkilendirilmesi, filmde el
Kaide ve Usame bin Ladin'in lafinin hi¢ gegmemis olmasi dolayisiy-
la son derece tehlikeli, Irak'in bu saldirilarda parmag: oldugu yalani-
na arka gikiyor ¢iinkii. Bu yalan Bush-Cheney yonetimince hem iis-
tii kapali olarak hem de alenen desteklendi; 11 Eyliil'den ve feci Irak
isgalinden ¢ok sonra bile bircok Amerikali bu yalana inanmaya de-
vam etti.'0

Stone'nun filmi bu nedenle son derece muhafazakar. Insanlig ve
siradan Amerikalilarin cesaretini yiiceltiyor ama saldirinin nedenle-
rini aragtirmiyor. Ayrica Stone binanin i¢cinde mahsur kalmig polisler
ile ailelerine sempati olusturmak i¢gin aile melodraminin en manipii-
latif yonlerinden yararlaniyor ve Hollywood'un kahramanligin zor-
luklarin iistesinden geldigi zafer ideolojisini tagiyan bir sonla sona
eriyor. Filmde George W. Bush'un gercek hayattan alinan bir goriin-
tiisii var, orada da Bush teror saldirisina kargiik vermeye ve ulusu
birlestirmeye kararl goriiniiyor —tam da Bush-Cheney rejiminin 6ne
¢ikmasini istedigi imge bu.

World Trade Center Amerikan toplumunda irksal farkliliklan
agan tartigmali bir birlik fikrini de ortaya atiyor. Beyaz McLoughlin
ile Latin Amerika kokenli Jimeno arasindaki yakin bag filmin ana
odaklarindan biri. Jimeno'nun hamile karisinin (Maggie Gyllenhaal)
da beyaz oldugunu goriiriiz. Sonlara dogru dokunakh bir sahnede,
McLoughlin'in kansi siyahi bir kadinla bag kurup kucaklagarak, zor-
luklar kargisinda irklarin ahenk iginde bir arada olusunun farklilikla-
n yok ettigi fikrini ulagtirir seyirciye. Bu her ne kadar asil bir fikir ol-
sa da, ABD'deki mevcut irk aynliklar ve —gogunlukla da 11 Eyliil'
den sonra diigman ve tehdit olarak algilanan Miisliimanlar ve Arapla-
ra kargi— giderek artan irkgilik kargisinda ¢oker. Bunun diginda, fil-
min biitiin kahramanlan erkek, kadinlara es ve anne stereotip rolleri
bigilmis. Polisler sapina kadar erkek, giiclii kuvvetli, zorluklar kargi-
sinda giki1 ¢tkmayan cesur insanlar ama 6liimle burun buruna gelince
birbirlerine olan sevgilerini dile getirebilecek kabiliyete de sahipler,

10. Bkz. Ruth Rosen, "Oliver Stone, 9/11, and the Big Lie", Z-Net, 18 Agustos
2006 www.zmag.org/content/showarticle.cfm?ltemID=10775 (erigim tarihi 28 Ey-
liil 2006).
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tipki ¢ektikleri ac1 ve duyduklari endigenin izin verdigi 6l¢iide birbir-
lerine duygularim agan iki kahramanin yaptig: gibi.

Mali agidan ve aldig1 olumsuz elestirilerle tam bir felaket yagatan
Alexander'dan (Biiyiik iskender, 2004) sonra World Trade Center iyi
bir gige hasilati elde etmis, iyi elestiriler almig ama Stone'un toplum-
sal elestiriler getiren, ¢ogunlukla aligilmigin digindaki ¢aligmalari-
na hayranlik besleyen birgok elestirmeni ve Stone hayranim hayal
kirikhigina ugratmigtir. ilkesel olarak, 11 Eyliil'ii taraf tutmadan ve
siyasete bulagmadan ele almak sapka g¢ikarilacak bir hareketse de,
Stone'un filmi olaylarin Bush-Cheney yonetiminin siizgecinden gegi-
rilmig versiyonunun yayginlagtirilmasina yardimci olmug, Cumbhuri-
yetci rejim ile destekgilerinin Parti'nin sagci giindemini dayatmak
icin 11 Eyliil'den yararlanmasina olanak saglayan yandaghga ¢anak
tutmustur. Yine de Oliver Stone ayni Oliver Stone. Avrupa'da kusur-
larla dolu eserinin tanitimini yaparken hatasini telafi etmek igin As-
sociated Press'e verdigi, daha sonra yaygin bi¢cimde kullanilan de-
megte, Bagkan George W. Bush'un "Amerika'y: on yil geri gotiirdii-
gii"nii, Irak Savas1 ve ABD'nin 11 Eyliil'den sonra izledigi siyaset ne-
deniyle iilkesinden "utandig1"m belirtmistir."!

Eyliil 2006'da aym hafta Washington Post muhabiri Bob Wood-
ward da, genis bir okur kitlesi tarafindan Bush-Cheney yonetiminin
11 Eyliil sonrasinda izledigi siyaseti mazur gostermeye yonelik giri-
simler olarak degerlendirilen iki kitabindan dolay: kendini affettir-
meye ¢aligmistir. Son derece elestirel kitabi1 State of Denial (Inkar
Hali) Bush-Cheney yonetiminin yalanlarini, hatalarini, dig siyasette-
ki son derece tehlikeli yanhslarin1 ve o donemde Beyaz Saray'daki
beceriksizlikleri ve intizamsizliklari ifsa etmigtir. Insanin hatalarim
telafi etmeye ¢aliymasi Hollywood sinemasinin, Amerikan kiiltiirii-
niin ve giinliik yagaminin hi¢ kugkusuz en 6nemli konularindan biri,
ama yikici1 ve asirilik yanlisi politikalar1 dayatmak igin 11 Eyliil'ii
kullanan, bu politikalar: elestirenleri acimasiz bigimde vatan hainli-
giyle ve Amerikali olmamakla suglayanlarin hatalarini telafi etmek
icin ¢ok ugragmalar gerekecek.

11. 30 Eyliil 2006. Stone 2008'de George W. Bush'un hayatini konu alan W.'yu
gosterime soktu (bununla ilgili tartigma igin bu kitabin sonug béliimiine bakimz).
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DISNEY'iN TELEViZYONDAKi CUMHURIYETGI
PROPAGANDASI: THE PATH TO 9/11

Sagcilann 11 Eyliil somiiriisii The Path to 9/11 filminde en bariz bi-
cimiyle kargimiza gikar. The Path to 9/11 Amerika'nin yakin tarihi-
nin belki de en tartigmali ve sorunlu televizyon filmidir. 11 Eyliil'iin
besinci yi1ldoniimii yaklagirken ABD'deki medya kiiltiirii ok sayida
anilmaya deger olay: seyirciye sundu. Saldirinin goriintiileri toplu-
mun hafizasina iyice kazinmigsa da saldirinin tagidigi anlamlar ve ar-
ka plan1 kazinmamigti. Bush-Cheney yonetimi sagci bir giindemi, or-
negin halkin ¢gogunun istemedigi Irak'taki savasi dayatmak igin bu
saldirty1 kullaniyordu. Ne var ki ilk saldirilarin kokeni, anlami ve et-
kileri genelde halkin goziinde net degildi ve bu durum farkl: siyasi
cevrelerin tepkisini ¢ekiyordu. DTM'ye ¢arpan ugaklarin goriintiisii
gibi etkileyici goriintiiler ve sonrasinda yasanan travmatik olaylar
kolektif hafizaya kazinmigti, olaylar1 anlatan higbir tutarl orta yollu
hikaye halkin onlar1 kavramasini, agiklamasini ve anlamasini sagla-
yamiyordu.

Toplumsal hafiza, etkileyici imgelerle oldugu kadar tarihsel hika-
yeler ve siyasi soylemlerle de inga edilir. Bu baglamda, iki bolimliik
bir televizyon filmi olan ve 2006'da, 11 Eyliil olaylarinin besinci y1l-
doniimii arifesinde baglayip 11 Eyliil giinii bitmesi planlanan The
Path to 9/11, Cumhuriyetgilerin o giin yasanan teror saldirilarinin ko-
keni, anlam1 ve hikdyesini sagci bir anlayigla inga etmesinde 6nemli
bir olay haline gelmigtir. The Path to 9/11 filmi Disney sirketinin sa-
hip oldugu ABC kanalinda yayinlandi. Bu film, 11 Eyliil olaylarim
Clinton y6netiminin hatalarina baglayan, Bush-Cheney yonetimini
kahramanca miicadelelere ve kararli eylemlerde bulunmaya sevk eden
bir felaketin mirasgisi olarak sunan agik bigimde sagc bir siyasi pro-
paganda. Filmin yaklasmakta olan 2006 kongre seciminde, anketler-
de Cumhuriyetgilerin ¢ok diigiik ¢ikan oy oranini artirmay: hedefle-
digini ve Cumhuriyet¢i Parti'nin 11 Eyliil konusundaki icraatlarini
sergileme amacini tasidigim gorecegiz. The Path to 9/11, Cumhuri-
yetgilerin basansizlikla sonuglanan Irak iggali ve Bush-Cheney yo-
netiminin gesitli cephelerdeki basarisizliklar1 nedeniyle zedelenen
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imajlarini diizeltme ve Bush-Cheney yonetiminin terérizmle miica-
dele edebilecek en yetkin gii¢ oldugu imajin1 yaratma gabasinin bir
pargasiydi. Bu nedenle film Bush-Cheney yonetimini terérle savagta
giiclii gosteren, kotii giinlerinde Amerikan halkinin en giivenilir sa-
vunucusu oldugu mesajini veren bir kampanyanin bir pargasi olarak
okunabilir artik. Daha 6nce yayinlanan DC 9/11: Time of Crisis (DC
9/11: Kriz Zamani, 2003) adli televizyon filmi de George W. Bush'un
giiclii bir lider oldugu mitini perdeye yansitmigtir.'2 Sheldon Ramp-
ton'in da belirttigi gibi:

Bu Hollywood'un Bush yanlis1 bir propaganday: yan-belgesel kisvesi
altinda yayinlamak igin 11 Eyliil'ii mazeret olarak ilk kullanig1 degil. Terorist
saldinmin ikinci yildoniiminde Showtime kablolu kanali, muhafazakar
Cumhuriyetgi Lionel Chetwynd'in yazdigi DC 9/11: Time of Crisis filmini
yayinladi. Washington Post'un televizyon elestirmeni Tom Shales'in "bir
tekrar se¢im [2004 segimi] kampanyas: filmi" dedigi bu filmin basroliinde
Timothy Bottoms oynuyor. Bottoms, George W. Bush'u 11 Eyliil sonrasinda
bizzat yetkiyi ele alan ve "eger bir terorist bozmasi beni istiyorsa, soyleyin
gelsin alsin. Ben evde olacagim!" s6zleriyle kendi giivenligini hige sayan,
Churchill ¢apinda bir lider olarak tasvir ediyor. Filmin tuhaf diinyasinda ak-
settirilenin aksine 11 Eyliil'de Bush'un apar topar gizli bir yere gotiiriiliip
saklanarak giivenligi saglanmigti, Cheney ise aylarca saklanmaya devam et-
migti."

Rampton The Path to 9/11 filminin, "ABD'yi Hedef Alan Teror
Saldirilar1 Ulusal Komisyonu'na (11 Eyliil Komisyonu olarak da bili-

12. "Mit" diyorum giinkii Bob Woodward'un Stare of Denial (2006) kitabi dahil
Bush-Cheney yonetimiyle ilgili kitaplar Bush'u ilgisiz ve yeteneksiz biri olarak su-
nuyor. Michiki Kakutani'nin s6zleriyle: "Bob Woodward'un heyecanla beklenen
yeni kitab 'State of Denial'da Bagkan Bush pasif, sabirsiz, toy ve meraksiz bir lider,
son derece iglevsiz bir savag kabinesine baskanlk eden ve adeta dini bir kesinlikle
aldig1 savag kararlanni tekrar diigiinmeyen veya degerlendirmeyen bir lider olarak
ortaya ¢ikiyor." Bkz. "A portrait of Bush as a victim of his own certitude”, New
York Times, 30 Eyliil 2006, www.nytimes.com/2006/09/30/books/30book.html?_r
=1& &pagewanted=print (erigim tarihi 31 Arahk 2008).

13. Sheldon Rampton, "Hijacking 9/11" (5 Eyliil 2006, erisim tarihi 29 Eyliil
2006), www.alternet.org/story/41288/. DC 9/11: Time of Crisis filminin arkaplan
ve metninin ayrintih elestirisi igin bkz. Danny Schecter, "9/11 propaganda, Holly-
wood style” (8 Eyliil 2003, erigim tarihi 28 Eyliil 2006), www.altemet.org/story/
16735/.
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nir) dayandig1" iddias1 bakimindan, Showtime'da gosterilen diger
alelade yapimlardan farkli oldugunu belirtir. The Path to 9/11'1n ya-
zar ve yapimcilarindan biri, sagci bir iran kokenli Amerikali olan
Cyrus Nowrasteh'tir. Film FBI ajani John O'Neill (Harvey Keitel) ile
terorle miicadele yetkilisi Richard Clarke'in (Stephen Root) el Kaide'
yle miicadelesini anlatiyor. Ikisi de kahraman olarak tasvir ediliyor-
lar, el Kaide'nin bir terdr saldiris1 gergeklestirmesinden endiseleni-
yorlar. Ikisi de el Kaide'ye veya bin Ladin'e saldirmak istiyor ama sii-
rekli biirokratik engellerle karsilasiyor.

Seyirciyi sevke getirmek ve filmin reklamim yapmak igin goste-
riminden 6nce 800 DVD muhafazakar gruplar ile medyaya dagitil--
di. Bu DVD'lerin bazilar1 6nceki Clinton yonetiminin iiyelerinin, sol-
cu aktivistlerin ve 6nemli medya temsilcilerinin eline gegti. Disney
kanalinin Bush yanlisi, Clinton muhalifi bu propaganda filmini gos-
terime sokmamasi i¢in bir kampanya baslatildi. Bir televizyon filmi-
nin gosterimini engellemek igin boyle ugrasildig: goriilmemigtir bel-
ki de.

Max Blumenthal T he Path to 9/11'in yonetmeni David Cunning-
ham'in uzun bir siiredir agin sagc1 Hiristiyan muhafazakar bir akti-
vist oldugunu agikladi. Ayrica Cunningham ile Cyrus Nowrasteh'in,
yillardir anaakim medyaya saldiran, Hollywood'da sagcilarin agirhk
kazanmasini saglamaya ¢aligan ve 11 Eyliil'iin sugunu Bill Clinton'in
iizerine atmaya galigan, David Horowitz'in agin sagci grubuyla bag-
lantis1 vardi. Blumenthal sunlari s6ylemigti:

The Path to 9/11 filminin yonetmeni David Cunningham tarafindan ku-
rulan, uzun siireden beri [David] Horowitz'le iligkisi olan ve Hollywood'u
kendi mesihgi vizyonu ¢izgisinde "doniistiirme"yi kendine amag edinen giz-
li bir evanjelist sagci grup bu projede hakimiyeti ele gegirdi. [Cunningham]
sagci evanjelist grup Youth With A Mission'in (YWAM) kurucusu Loren Cun-
ningham'in oglu... ki bu grup gizli siyasi yontemlerle ABD'nin Kutsal Kitap'a
dayali bir yasayla yonetilmesi ve Anayasa'nin ilgasi igin gizli siyasi girigim-
lerde bulunmayi savunmaktadir.

Cunningham bu gizli /simsiz filmin senaryosunu yazdirmak igin Cyrus
Nowrasteh isimli iran kokenli geng bir Amerikal senaristi ise almig. Now-
rasteh hem muhafazakar oldugunu gizlemeyen biri hem de Cunningham gi-
bi gizli ve mezhepgi siyasi ve dini giindemlerle film endiistrisine usul usul
giren ve sayilan giderek artan sagci grubun ategli iiyelerinden.'*
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Bu 11 Eyliil propaganda filmini yapanlarin agir1 muhafazakar
kimlikleri ifsa olduktan ve sagci gruplar gosterim o6ncesinde DVD'le-
rini edindikten sonra, Clinton y6netiminin eski iiyeleri ile ilerici
medya aktivistleri filmin gosterimini iptal etmesi i¢in ABC kanalina
baskiy: artirdi. Bu baski karsisinda Disney kanali filmde ufak tefek
degisiklikler yapti, ama temel olarak filmdeki Clinton'a yapilan sal-
dirty1 ve terérizm konusundaki Bush-Cheney yandas: tavri oldugu
gibi yayinladi.'s

ABC filmin yayinlanmasindan once ¢ikan bu elestirilere kargilik
once filmde 11 Eyliil'iin "objektif" bicimde temsil edildigini iddia et-
ti, sonra filmin belgesel olmadigini, 11 Eyliil Komisyonu'nun raporu
dahil gesitli kaynaklardan, bagka yayimlanmig materyal ve kisisel ro-
portajlardan yararlanilarak hazirlanmig bir "dramatizasyon" oldugu-
nu ileri siirdii. "Dolayisiyla, dramatik ve anlatisal nedenlerle film
kurgusal sahneler, kompozit ve temsili karakterler ile diyaloglar iger-
mektedir ve olaylar dar bir zaman dilimine sikigtirilmigtir. "'

11 Eyliil Komisyonu'nda esbaskanlik gorevinde bulunan ve tele-
vizyon filminin damigmanligin1 yapmis olan New Jersey'nin eski va-

14. Max Blumenthal, "The right-wing roots of ABC's 9/11 Movie" (13 Eyliil
2006, erigim tarihi 29 Eyliil 2006), www.altemet.org/story/41546/. Senarist Cyrus
Nowrasteh i¢in ayrica bkz. www.thinkprogress.org/2006/09/01/nowrasteh-conser-
vative-activist/ (erigim tarihi 12 Eyliil 2006). 2009'da Nowrasteh senaryosunu bir
bagka senaristle birlikte yazip yonettigi, islamda kadinlarin recmi konusunu suisti-
mal eden iran ve islam kargit1 bir film olan The Stoning of Soraya M'i gosterime
soktu. 20 Haziran 2009'da Nowrasteh bu filmi 2005'te tasarladigini ifade etti, Bush-
Cheney yonetimindeki yeni muhafazakar dostlarinin iran' isgal etmekten bahset-
tikleri donemde.

15. Editor and Publisher'da ilk dagitilan DVD ile filmin son versiyonu kargi-
lagtirliyor ve son versiyonun yalmzca bir dakika kisa oldugu, Sandy Berger'in
CIA'in bin Ladin'i vurmasini engelledigi sahnenin ¢ikarildigi soyleniyor; bkz. E&P
Staff, "ABC airs 9/11 film — contested scenes remain” (10 Eyliil 2006, erigim tarihi
30 Eyliil 2006), www.editorandpublisher.com/eandp/news/article_display.jsp?vnu
_content_id=1003119721. Filmin kesilmemig orijinali YouTube'un kiilt klasikleri
arasina girmistir. Cyrus Nowrasteh konferanslarda filmin kesilmis sahnelerini gos-
termistir ve bunlar1 Fox TV'ye vermis. Fox TV de bu kirpilmig sahneleri yayinlaya-
rak 28 Ocak 2007'de ABC'yi Hannity's America'da sansiir uyguladig igin elestir-
mistir.

16. Aktaran William Triplet, "Pols pound 'Path'" Variety (siteye yiiklenme tari-
hi 8 Eyliil 2006, erisim tarihi 29 Eyliil 2006), www.variety.com.
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lisi Thomas Kean filmin gergekleri yansittigini ileri siirdii: "Olayla-
rin nasil gergeklestigini anlatan bir hikdye bu," diye kesin bir ifadede
bulunuyordu Kean. Filmin ¢gekimi sirasinda yanhglan diizelttigini ifa-
de ediyordu.!” Joe Conason'in da belirttigi iizere, Kean'in filmle ilig-
kisi kendi itibarini, hatta egbagkani oldugu ve uzun siireden beri 11
Eyliil saldinlarin1 aragtirmada yeterince gayret gostermemekle sug-
lanan 11 Eyliil Komisyonu'nun itibarini ciddi bi¢cimde zedeledi.

Eric Alterman, ABC'nin sahibi olan aym Disney'in su tavrinin
"6zellikle tuhaf" oldugunu belirtir:

aynttarihsel olay: farkh bir agidan ele alan bir baska filmi, Fahrenheit 9/11"1
dagitmayi reddedip yiizlerce milyon dolardan oldu... bunun nedenini [kana-
lin Fahrenheit 9/11'1 neden dagitmadig1 sorusuna verdigi cevapta] sirket yo-
neticilerinden biri, "higbir biiyiik girket saflarin iyice netlestigi siyasi bir sa-
vagin igine gekilmek istemez," sozleriyle agikliyor.'®

Sette tartigmalar ¢iktigina, kurguyla ilgili anlagmazliklar oldugu-
na dair haberler geliyordu, projeye dahil olanlardan bazilar1 yapim
ekibindeki 11 Eyliil'in propagandist versiyonunu hazirlamaya gali-
sansagci aktivistlerle kavga etmisti. Nitekim, filmin ilk FBI danigma-
n1 "olmamis seyleri olmus gibi gostermeleri"ne cam sikilarak isi bi-
rakt1.!® Harvey Keitel, canlandirdigi FBI ajan1 John O'Neill karakte-
riyle ilgili ciddi fikir aynlklan bulundugunu, 11 Eyliil'le ilgili ger-
cekleri yanlig aksettiriyor olabilecegine dair ¢cekinceleri oldugunu be-
lirtti. New York Post'ta yayimlanan bir haberde sunlar belirtiliyordu:

Bu arada setteki kaynaklar ¢ekim sirasinda filmin igeriginin dogrulu-
guyla ilgili miinakasalar yagsandigini belirtiyor... Oscar aday1 Harvey Keitel,
Diinya Ticaret Merkezi'ne yapilan saldirilarda hayatini kaybeden FBI Miidiir
Yardimcist John O'Neill'i canlandirmay: kabul edip anlasma imzalarken, fil-
min tarihi olgular1 dogru yansitma amacinda oldugunu diisiindiigiini ifade

17. Aktaran Joe Conason, "Jersey hustler”, Salon, 15 Eyliil 2006 (erigim tarihi
28 Eyliil 2006), www.salon.com/opinion/conason/2006/09/15/kean/.

18. Eric Alterman, "Lying about 9/11? Easy as ABC", The Nation, 2 Ekim
2006: 10.

19. Bkz. "FBI agent who consulted on Path to 9/11 quit halfway through beca-
use 'they were making things up'", 7 Eyliil 2006 (erisim tarihi 30 Eyliil 2006),
www. thinkprogress.org/2006/08/07/fbi.agent-quit/.
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etti. Keitel, CNN'deki roportajinda "Sonra anlasildi ki olaylarin hepsi dogru
degilmis," dedi ve bunun "miinakagalara” neden oldugunu belirtti.2

The Path to 9/11 daha yayinlanmadan 6nce, elestirmenler filmin
ana tezleri kadar detaylarindaki hatalar1 da elegtirmiglerdi. Jenerikte
Madeleine Albright'in adi yanlig yazilmigti, sahnelerinden birinde
American Airlines hava korsan1 Muhammed Atta'yla ilgili bir giiven-
lik ikazinm gozardi ediyordu, Atta Boston'da giivenlikten rahatlikla
geciyordu. Oysa Atta Boston'a Portland, Maine'den US Airways'e ait
bir ugakla gitmigsti. American Airlines, giivenlik personeli ihmalkar-
mug gibi tasvir edildigi icin film sirketini dava agmakla tehdit etti.2!

Dahasi, gerek film yayinlanmadan 6nce gerekse yayinlandiktan
sonra, filmde tasvir edilen insanlar (Bill Clinton, Richard Clarke,
Madeleine Albright ve Sandy Berger) olaylarla ilgili itirazlarim dile
getirdiler. Hem Clinton hem Bush-Cheney yonetimi sirasinda baslica
teror damigmanlarindan biri olan ve The Path to 9/11'da kahraman
olarak resmedilen Richard Clarke, Amerikan askerlerinin saldiriya
gecip bin Ladin'i almak iizere Afganistan topraklarina girdigi, Clinton
yonetiminin ulusal giivenlik danigmani Sandy Berger'in karsi ¢ikma-
s1 iizerine saldiridan vazgectigi sahneye tiimiiyle itiraz etti. Clarke,
ABD askerinin veya CIA personelinin hi¢bir zaman Afganistan top-
raklarina girip de bin Ladin'le kargi karsiya gelmedigini iizerine basa
basa belirtti. Clarke ayrica filmdekinin aksine, Afganistan Kuzey it-
tifaki lideri ve ABD'nin miittefiki Ahmet $ah Mesud'un hi¢bir zaman
CIA damigmanlariyla birlikte bin Ladin'in kampinin yakininda bulun-
madigini, tanidig1 kadariyla onun filmde sunuldugu gibi biri olmadi-
g1 ifade etti. Clarke, filmde de resmedildigi gibi Cl1A'in bin Ladin'e
ait bir kampa yapilacak saldiriy: iptal ettigini ama bu iptalin nedeni-
nin bin Ladin'in kampta oldugunu yalnizca bir kaynagin ifade etmesi

20. Philip Recchia ve Jennifer Fermino, "Cast's on-set turmoil revealed”, New
York Post, 10 Eyliil 2006: 29.

21. Bkz. www.imdb.com/news/sb/2006-09-18/ (erisim tarihi 5 Kasim 2006).
Filmdeki bagka hatalar ve "kusurlar" Wikipedia'nin The Path to 9/11 maddesinde
siralaniyor. S6z konusu sayfada televizyon filminin yapimi, metni ve alimlanma-
siyla, aynca tartigmalarla ilgili ok sayida bilgi yer alyor ve bu bilgi siirekli arti-
yor; bkz. www.en.wikipedia.org/wiki/The_Path_to_9/11#_note-33 (ilk erigim tari-
hi 5 Kasim 2006; yaziya 28 Mayis 2009 tarihinde tekrar girildi).
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ve bir giidiimlii fiizenin bin Ladin'e isabet etme sansinin ¢ok diisiik
olmasi oldugunu belirtti.?

Karakterlerin ve New York ve Washington'dan Afganistan ve Or-
tadogu'ya kadar cesitli yerlerin uzun uzun anlatildig1 The Path to
9/11 iki boliimden olusuyor ve toplam dort buguk saat siiriiyor. Co-
gunlukla titrek el kamerasi gekimlerinden, ¢erceveyi dolduran yakin
¢ekimlerden ve hizli kurgudan yararlanan film, seyirciyi teror tehdit-
leriyle korkutmak amaciyla, gorsel ve isitsel teknikler ve goriintiiler-
le onu bunaltmaya galigiyor. Bu tiir kamera tekniklerinin ve kurgu
tarzlarinin belgesel filmlerle ve haberlerle 6zdeslestigi diigiiniildii-
giinde, bu sinema stratejisi 6zellikle etkilidir. Nitekim bu teknikler
filme bir gergeklik havasi katar, keza film boyunca aralara serpistiri-
len gergek haber goriintiileri de dyle.

Dolayisiyla, T he Path to 9/11 karakterleri ve gergekleri ¢arpitma-
st bakimindan karikatiir bir filmken, tarz bakimindan gergekg¢i olma-
ya ¢alisan bir film ayn1 zamanda. Filmin ilk yarisinda, Diinya Ticaret
Merkezi'ne 1993'te gergeklestirilen bombali saldinyla baglanarak ge-
sitli teror tehditleri ele alimyor. Filmin hikayesi Clinton yonetiminin
el Kaide'yi durdurmay1 bagaramamasina odaklaniyor. Film boyunca
Bill Clinton'in nahos bir yiiz ifadesiyle ¢ekilmis fotograflari, filmde
onu terdrizmle miicadele edemeyecek hale soktugu ima edilen Moni-
ca Lewinsky'yle olan seks skandali patlak verdikten sonra gekilenler
gibi Clinton" sevimsiz durumlarda gosteren klipler yer aliyor. Ne var
ki filmde sagin Clinton yonetimini bircok meseleyle ilgilenmekten
kesinlikle alikoyan ve biiyiik bir anayasal krize yol agan, milyonlar-
ca dolara malolan, ulusu derin bigimde ikiye bolen ve higbir olumlu
sonuca varmayan Clinton'1 yiice divana sevk etme ¢abalarina hig de-
ginilmiyor.

1998'de ABD'nin Nairobi'deki biiyiikelgiligine gerceklestirilen te-
ror saldirisinin yeniden canlandirildig: sahnede, bir CIA ajani CIA basg-
kam George Tenet'a firsatim1 yakalamigken bin Ladin'i 6ldiirme emri-
ni vermeleri gerektigini, Clinton'in artik "bir seyler yapmasi gerek"-
tigini haykirir. Hikaye buradan Clinton'in yeni Digigleri Bakanm1 Ma-

22. Bkz. Laura Barcella, "More 9/11 lies" (6 Eyliil 2006, erigim tarihi 29 Eyliil
2006), www.alternet.org/bloggers/41365/.



150 SINEMA SAVASLARI

deleine Albright'a gegiyor. Albright filmde Afganistan'daki Taliban
ile bin Ladin'in pesine diigmekte lakayt davranmig gibi tasvir edili-
yor. Bu noktada Clinton yonetiminin Afganistan'da bin Ladin'in ol-
dugu sdylenen bir yere yonelik bagarisiz bombalama girigimi resme-
diliyor, ardindan el Kaide'ye ait bir kimyasal silah fabrikasi oldugu
soylenen Sudan'daki bir fabrikanin bombalanma sahnesi giriyor dev-
reye. Daha sonra bu fabrikanin bir ilag fabrikasi oldugu anlasiliyor; o
donemde Cumbhuriyetgiler ile onlarin sagci medya aygit1 bu basari-
sizligindan dolay: Clinton'la alay etmigti. Filmde bu olaylar, bir mu-
habirin, Cumhuriyetgiler ile uzmanlarin Clinton'in All the President's
Men'deki (Bagkanin Tiim Adamlari) gibi fevri kararla girigilmis as-
keri harekatlarla halkin dikkatini Lewinsky skandalindan uzaklagtir-
maya caligtigin1 iddia ettiklerine dair s6zleriyle, kinayeli bir bigimde
zikrediliyor (oysa daha sonra Clinton'a el Kaide'yi durdurmak igin
elinden geleni yapmadig gerekgesiyle saldiracaklardi).??

Albright da Afganistan'a yapilan hava saldirisindan 6nce Pakis-
tan hiikiimetini uyarmak gerektiginde 1srar etmis gibi gosterilmesine
kars ¢ikts; zira filmde bunun iizerine Pakistanlilarin bin Ladin'i uyar-
dig1, onun da saldindan kagtig1 ima edilmekteydi. Albright, saldiriy
Pakistanlilara fiizeler havalanana kadar sdylemedigini belirtti, dola-
yisiyla "anladigim kadariyla film hatali, sgahsima hakaret ediliyor,"
ifadesini kulland1.24

ThePathto 9/1I'n ilk yansi bin Ladin'in Halid Seyh Muhammed'
le "ugak operasyonu'nu tartistig1 sahneyle sona eriyor. ikinci boliim
11 Eyliil giiniiyle ve Bush-Cheney yonetiminin iist diizey yetkilileri-
nin teror saldirilarina verdikleri tepkiyle baghyor. Sonra film 2000
secimlerine geri doniiyor; Bush'u se¢im kampanyasi sirasinda ve bas-
kanlig1 kazandiktan sonra goriiyoruz, yani Yiiksek Mahkeme oylarin
sayimini durdurduktan, ABD tarihinin en biiyiik sugu (bkz. Kellner

23. Wag the Dog (1998), Amerika baskaninin sahte bir savas yaratarak halkin
dikkatini Clinton'inki gibi bir seks skandalindan uzaklagtirmasinin anlatildig1 po-
piiler bir filmdi. "Wag the dog" deyimi halkin dikkatini i¢ meselelerden veya kisi-
sel siyasi sorunlardan bagka yere cekmek amaciyla yapilan askeri harekatlar eles-
tiren bir deyim olarak Amerikan siyaset liigatine girmistir.

24. Bkz. Albright'n mektubu, www.i.a.cnn.net/cnn/2006/images/09/07/iger.
letter.pdf (erigim tarihi 12 Eyliil 2006).
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2001) islendikten sonra. Halbuki The Path to 9/11'da Bush'un bag-
kanhga gelisi ulusun kurtulusu gibi tasvir ediliyor, zira belgesel go-
riintiiler genellikle Bush'la ilgili olumlu bir portre ¢gizecek sekilde
montajlanmis.

11 Eyliil saldins1 haberini aldiktan sonra, Bush'un yedi dakika
boyunca higbir sey yapmadan 6grencilerle "Evcil Kegim" kitabim
okumaya devam ettigi Florida'daki sinifa girigini gosteren ~Michael
Moore'un Fahrenheit 9/11 filminde tekrar hatirlatilan— tek bir goriin-
tii var dogrusu. Ne var ki The Path to 9/11'in bu olayi ele alan bolimii
Bagkan Bush'un ulusa seslenig konugmasina odaklaniyor. Bush ulusa
seslenirken kararli ve intikam almaya hazir goriiniir. Bu béliimde ay-
rica Condoleezza Rice'1 CIA'in "bin Ladin ABD'ye saldirmaya karar-
Ii" ifadesinin yer aldig, ucak kagirmakla ilgili planlar1 oldugunun
belirtildigi tehdit degerlendirme raporunu okurken goriiriiz. Ne var
ki film onu raporu Bush'a gosterirken tasvir etmez veya Bush'un 11
Eyliil'den haftalar 6nce, agustos ayinda Teksas'taki Crawford "giftli-
gi"nde rahatsiz edilmeden gegirdigi tatilinde terdr tehdidine aldirig
etmeyigini gostermez. SOylendigine gore Bush ciftliginde yapilan
toplantida uyanya kulak asmamg, ona el Kaide'nin yakin tarihlerde
gerceklestireceginden siiphelenilen faaliyetleri konusunda brifing
sunan bir CIA ajanina bin Ladin’le ilgili degerlendirme raporuyla "ki-
¢im1 kurtardigi'ni, artik bagkam tatiliyle bag baga birakabilecegini
sOylemis (bkz. Woodward 2006).

The Path to 9/11 11 Eyliil'iin sugunu Clinton yonetimine atiyor,
ayn1 zamanda son derece irk¢1 ve cinsiyetgi bir film. El Kaide kamp-
larim tasvir eden sahneler kirmizi filtreyle ¢ekilmis, boylece ¢ol ile
binalarin kana bulanmig gibi goriinmeleri saglanmig. Kameranin te-
roristlerin talimlerine pan yaptigi sahnenin aralarina ¢ocuklarin tii-
fekle atig yaptig: goriintiiler serpistirilmis. Bu boliimde bomba yapi-
mi, birgok bilgisayar ve terorist kampindaki envai gesit silahin yer al-
dig1 goriintiiler kisa kisa ve art arda gosteriliyor, hizli kurgu yonte-
miyle ¢ekilmig sahnelerin olugturdugu bu goriintii bombardimani sa-
yesinde Batili seyirci bir teror ve siddet aygitiyla kargi kargiya kali-
yor. Ugaklari kagiran terdristler ise sagirtici bicimde sempatik yansi-
tiliyor, ciddi ve kararh kigiler olarak tasvir ediliyor ki bu.da onlan
Hollywood'un standart karikatiirize teroristlerinden daha iirkiing kili-
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yor. Filmin gorsel ¢ercevesi, Bat1 disinda gecen kaotik, diizensiz ve
siddet iceren sahneler ile Bati'nin aligilagelmis, modem ve "uygar”
devlet binalari, apartmanlar ve restoranlarin yer aldig: sahneleri kar-
st karsiya getirerek, film boyunca uygarlik ile barbarlik arasinda bir
diyalektik olusturuyor. Teroristler Islam'a zarar verici bir bigimde su-
nuluyor. El Kaide'nin bir kampinda gegen bir sahnede kullanilan "tu-
haf" miizik ve ses efektleri, kirmizi filtreden gegirilmis kum goriintii-
leriyle birlikte ¢l havasini iyice vurguluyor. El kamerasiyla titrek
¢ekilmis ve karakterden karaktere hizli bigimde gecen goriintiiler
karmasa ve diizensizlik havasi yaratiyor. 11 Eyliil saldirisim gergek-
lestiren hava korsanlarindan biri el Kaidecilerle bir araya gelince sii-
rekli Allah nidalan yiikseliyor, sanki Miislimanlar 6ldiirmeye hazir-
lanirken bu sihirli ismi telaffuz ederlermis, fikir ileri siirmekten ve
konugmaktan acizmigler de tek yapabildikleri dua etmekmig gibi.

Nitekim film boyunca Miisliimanlarla Araplar en olumsuz bas-
makalip 6zelliklerle, asir1 irk¢i, ak-karaci ve Oryantalist olarak tasvir
ediliyor. Filmin kahramanlar: el Kaide tehdidine kars1 kiyasiya mii-
cadele veren iki beyaz adam: beceriksiz biirokratlarla ve saldirgan,
hatta kotii niyetli kadinlarla karg1 kargiya kalan FBI ajami John O'-
Neill ile Terorle Miicadele yetkilisi Richard Clarke. Madeleine Alb-
right el Kaide tehdidini anlamayan bilgisiz bir biirokrat olarak tasvir
edilirken, ABD'nin Yemen Biiyiikelgisi Barbara Bodine, O'Neill ile
FBI ekibinin el Kaide siiphelilerinin pesinden gitmelerine saldirgan
bir tavirla engel olan kiistah ve miitehakkim bir biirokrat olarak res-
mediliyor. Kendini daha agik bi¢imde ele veren, son derece cinsiyet-
¢i bir tavra Condoleezza Rice'in giivenilmez biri olarak tasvir edili-
sinde tanik oluyoruz, zira Rice filmde el Kaide saldirilariyla ilgili
uyarilan gizliyor ve Richard Clarke'la igbirligi yapmiyor. Rice'i can-
landiran oyuncu (Penny Johnson), Amerikan seyircisinin 24 adl te-
levizyon dizisinde (iyi kalpli) siyahi bagkanin manipiilatif ve kotii
kalpli karisi olarak tanidig biri. Dolayisiyla onun yalnizca goriintii-
sii bile onu o gekilde taniyan seyircinin huzurunu kagirmaya yetiyor.
Bush-Cheney yonetiminin el Kaide tehditlerine daha fazla odaklan-
mamasi siyahi bir kadinin suguymug gibi sunularak yonetimin diger
iiyelerinin isin iginden s1yrilmalan saglaniyor.
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Filmdeki tek olumlu ana kadin karakter kurgu bir karakter, tipki
O'Neill ve Clark gibi el Kaide'yi durdurmayi takinti haline getirmig
ajan Patricia Carver (Amy Madigan). Her seyi ya siyah ya beyaz gos-
teren film, karakterleri Batili ve terorist diye ikiye ayiriyor, sonra Ba-
tililar1 terorist tehdidi fark edip buna gore hareket edenler ile bu teh-
didi kulak arkasi eden algak biirokratlar olarak ikiye ayiriyor.

Genel itibariyle The Path to 9/11 beceriksiz bir Clinton yonetimi
ve terdrizmle savagmaya ant igmis kararli bir Bush-Cheney yonetimi
portresi ¢iziyor. Oysa 11 Eyliil'den 6nce Bush-Cheney yonetiminin
ana figiirlerinden higbirinin giindeminde terérizm yoktu; yonetimin
giivenlikten sorumlu iist diizey "yo6netici" grubu 11 Eyliil'den dokuz
ay once terorle miicadele danigmani Richard Clarke'in toplanti 6neri-
sini reddetmis ve saldiridan hemen 6nce onun riitbesini indirmisti.
Aynca, Clinton'in ulusal giivenlik danigsmam Sandy Berger Bush'un
ulusal giivenlik ekibine el Kaide'nin ne tiir tehlikeler arz ettigini an-
latmaya c¢aligtigini, ekibin sozlerine aldirig etmedigini iddia ediyor;
ayni sekilde Clinton Bush'u Beyaz Saray'dan ayrildig: giin el Kaide
konusunda uyardiginda Bush da onu kaale almamis. Gergekten de
Bush-Cheney yonetimi 11 Eyliil'den dnce el Kaide'nin ugak kagira-
rak saldirilarda bulunacagina dair birgok kaynaktan gelen uyanyi
dikkate almamigt1.2

The Path to 9/11, 11 Eyliil'iin Clinton yonetiminin hatasi sonucu
oldugu, Demokratlarin "teror savasi'nda zayif kaldig1 ve Cumhuri-
yetci Parti'nin yurtsever Amerikalilarin desteklemesi ve oy vermesi
gereken giiglii ve giivenilir bir parti oldugu mesajiyla 2006 kongre
secimlerinde Cumhuriyetgi Parti'ye yardimc1 olma amaciyla Cum-
huriyetgi aktivistler tarafindan ayarlanmigti. 11 Eyliil'iin beginci yl-
doniimiinde yaptig1 terdrizmle ilgili konugsmayla Bush bizatihi The
Path to 9/11'm ikinci boliimiiniin yayini sirasinda araya girmis, boy-
lece baginda bulundugu yonetimi teror kargisinda "muhallebi ¢ocu-
gu" Demokratlar gibi davranmayip gii¢lii kuvvetli durmug gibi gos-
teren hikayeye usulca katilmigti. Bush-Cheney-Rove kliki uzun za-

25. Bu gergekler 11 Eyliil'den hemen sonra ortaya gikti, 11 Eyliil Komisyon
Raporu’'nda (2004) da bunlarla ilgili belgeler mevcut. Bununla ilgili tartigmalar igin
bkz. Kellner (2003a, 2005).
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mandir, Kasim 2006 kongre segimlerinden 6nce, terérizm konusun-
da yaptiklarnim1 duyuracaklar: bir dizi etkinlik planlamaktaydi. The
Path to 9/11 bu kampanyanin bir pargasiyd: ve muhafazakar gruplar
bu filmi desteklemek igin ellerinden gelen gayreti gosterdiler.

Gelgelelim Cumhuriyetgilerin bu projesi basarisiz olmusa benzi-
yor. The Path to 9/11 elestirmenler tarafindan kiyasiya elestirildi ve
ilk bolimii reyting yarigim bir futbol magina kaptirdi. Filmin yayin-
lanmasi ABC/Disney kanalinin ve kanalla iligkisi olan herkesin itiba-
rin1 derinden sarsti. Ayrica, filmin yayinlanmasindan kisa bir siire
sonra, Fox News'de Chris Wallace'la yaptig1 bir soyleside eski bas-
kan Bill Clinton kendi yonetimini ategli bicimde savundu, 11 Eyliil'
iin sugunu kendi yonetimine atma gayreti nedeniyle de Fox News'e
yiiklendi. Clinton el Kaide ve bin Ladin'i durdurma girigimlerini sa-
vunurken basarisizligini da kabul etti. Clinton bu sekilde, Bush-Che-
ney yonetiminin bin Ladin ile el Kaide'nin durdurulamamasinin tek
sorumlusunun Clinton yonetimi oldugu yoniindeki hikayesini boz-
mus oldu. Clinton 6fkeli bir ifadeyle bin Ladin'i yakalamak igin elin-
den gelen gayreti gosterdigini, Bush-Cheney yonetiminin ise ABD is-
tihbarat kuruluglan ile bagka kaynaklardan gelen yakin tarihlerde
gerceklestirilebilecek bir saldirinin tehlikeleri konusundaki ¢ok sayi-
da uyariya ragmen, 11 Eyliil'den 6nceki dokuz aylk iktidar done-
minde higbir sey yapmadigini ileri siirdii.

Fox televizyonundaki bu sert tartigmadan sonra Rupert Murdoch'
1n sahibi oldugu bir bagka medya organi, New York Post disisleri ba-
kani ve eski ulusal giivenlik damigmani1 Condoleezza Rice'a, Clinton'a
saldirip Bush-Cheney yonetimini savunma imkani tanidi. "Rice Aga-
beyine Ates Piiskiirdii" baglikli bir yazida Rice Clinton'in Bush-Che-
ney'nin 2001'de iktidara geldiklerinde terérizme kars1 bir program
gelistiremediklerine, Clinton yonetiminin hazirladig: planlara aldirig
etmedigine ve Clinton'in terorle miicadele danigmani Richard Clar-
ke'in riitbesini indirdigine dair iddialarim sertce yalanlamaktaydi.26
Soylesiyi yapan muhabir araya girmeden veya ona soru sormadan Ri-
ce, Clinton yonetiminin kendisine bir terorle miicadele plani verme-

26. Bkz. lan Bishop, "Rice boils over at Bubba — rips 'flatly false' claim on
Bush's bid to get bin Laden", New York Post, 25 Eyliil 2006.
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digini, Clarke'n riitbesinin indirilmedigini ve Bush-Cheney yoneti-
minin el Kaide'den gelebilecek bir saldir1 konusunda tetikte oldugu-
nu, boyle bir muhtemel saldiriy1 6nemsedigini iddia etmekteydi.

Rice'in sozlerini elestirenlerin hemen harekete gegip belirttigi gi-
bi, bunlann hepsi yanhsti. 11 Eyliil Komisyonu Raporu Clinton y6-
netiminin el Kaide'yle miicadele planimi belgelemis, Clarke'in kendi
ani kitabinda (2004) da belirttigi iizere riitbesi indirilmisti. Bob Wo-
odward (2006) 11 Eyliil'den bir ay 6nce yapilan toplantilarla ilgili ay-
rinti agiklamasinda CIA ve terdrle miicadele uzmanlariyla yaptigi
iist diizey bilgilendirme toplantisinda, el Kaide'nin yakin zamanlarda
saldirida bulunabilecegine dair uyarilan bizzat Rice'in 6nemsemedi-
gini ve Bush'un ulusal giivenlik danismani olarak konuyu ciddi bi-
cimde degerlendirmedigini belirtti.2’” Woodward'un agiklamasinin ar-
dindan Rice 6nce boyle bir toplantinin gerceklestigini inkér etti, son-
ra CIA'in "ABD iginde" gerceklestirilecek belli bir saldir1 konusunda
uyarmadigini, iilke i¢indeki oldugu kadar diinya genelindeki hedef-
leri igerebilecek "ABD'ye kars1" bir saldin konusunda uyardigini id-
dia ederek laf1 ¢evirdi. Elegtiriler gecikmedi; onu elestirenler bunun
yaniltic1 bir savunma oldugunu, Rice'in 11 Eyliil saldirisindan hemen
once teroristlerle ilgili uyarilar1 neden ciddiye almadigin1 s6yleme-
mek icin bin dereden su getirdigini ifade ettiler.

2006'nin Eyliil sonlarinda Bush-Cheney'nin Irak politikasinin te-
roristlerin artmasina yol agtigin1 ve ABD'nin ulusal giivenligini tehdit
ettigini bildiren bir Milli Istihbarat Tahmini sizd1.8 Ayrica Bob Wo-
odward (2006) Irak Savasi'ndan bir felaket olarak soz etti, Bush'un
zayif bir lider oldugunu, onun savag kabinesinin boliinmiis ve iglev-
siz oldugunu ifade etti. Yonetime yonelik bu saldirilarin ardindan bir
skandal patlak verdi. Cumhuriyetcilerin Florida'dan se¢ilmis Temsil-
ciler Meclisi iiyesi Mark Foley'in kongre ¢aligmalarina katilan gen-

27. Rice'in soylesisiyle ilgili bir elestiri igin bkz. Gal Beckerman, "New York
Post could leamn from Fox's Chris Wallace™ (26 Eyliil 2006), www.cjrdaily.org/po-
litics/new_york_post_could_leam_from.php. Rice'in ulusal giivenlik danigmanli§
gorevindeki bagansizhig igin bkz. Clarke (2004) ve Woodward (2006).

28. Bkz. Mark Mazzetti, "Spy agencies say Irag War worsens terrorism threat",
New York Times, 24 Eyliil 2006. Raporun yayimlanan boélimii igin bkz. www.npr.
org/documents/2006/sep/redacted_nie.pdf (erigim tarihi 5 Ocak 2007).
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cecik erkek stajyerlere yillarca miistehcen e-postalar gonderdigi or-
taya cikti. E-postalanin yayimlanmasi, Foley'in geng stajyerlerle ya-
salara aykin seyler yaptigimin bildirilmesi ve Cumbhuriyetgilerin
kongredeki lider kadrosunun bu meseleyi dogru diiriist ele alamama-
st ulus genelinde nefretle kargiland: ve itibar1 beg paralik olan Foley'
in utang iginde istifa etmesine yol agti. Bu olaydan kisa bir siire son-
ra bir bagka seks skandali daha patlak verdi; Bush-Cheney yoneti-
miyle yakin iligkileri olan evanjelist kilisesi rahibi Ted Haggard, bir
erkek fahigeyle birlikte oldugunu, ondan kristal metamfetamin aldi-
g itiraf etti. Bu olaylar Cumhuriyetgilerin 2006 segimlerinde Kon-
gre'deki hakimiyetlerini siirdiirme umutlarina ciddi bir darbe indirdi
ve Demokratlarin Temsilciler Meclisi ile Senato'yu ele gegirme im-
kanlarim artird1.2® Cumbhuriyetgi Parti iilke genelinde 6nemli vilayet
ve yerel yonetimleri de kaybetti. Sandik basinda yapilan anketler
se¢cmenlerin yolsuzluk, ekonomi, Irak ve terdrizm konularinda kay-
gili oldugunu, terérizmin en 6nemli konu oldugunu dile getirenlerin
¢ogunun Demokratlara oy verdigini ortaya koymaktaydi. Cumhuri-
yetgiler ulusal giivenlikle ilgili konularda uzun zamandir siirdiirdiik-
leri karar verici konumlarini bu nedenle yitirdiler.

11 Eyliil film ve belgesellerinin ABD siyaseti iizerindeki etkileri-
ni degerlendirmek igin heniiz ¢ok erken ama bu boliime kadar incele-
digimiz 6meklerin 11 Eyliil ve sonrasini layigiyla islemedigini rahat-
likla soyleyebiliriz. United 93 bu amagla yola ¢ikilmig diiriist bir gi-
risim ama bir hayli spesifik kaliyor ve baglamla ilgili daha kapsamli
meseleleri veya teror saldirilarinin ve sonuglarinin boyutlarini ele al-
muyor. World Trade Center geleneksel tiir kodlarini izliyor ve 11 Ey-
lil'e muhafazakar bir bakis sunuyor. United 93 gibi bu film de sira-
dan Amerikalilan bir felaket karsisinda yekviicut olup diizeni ve top-
lumu koruyan kisiler olarak gostererek bir parga teselli saghiyor ama
filmin dar bir alana odaklaniyor olugu olayin boyutlarinin anlagilma-
sina izin vermiyor veya olayla ilgili i¢goriiler sunmuyor.

29. Foley skandaliyla ilgili genel bilgi igin bkz. Salon "War Room" 4 Ekim
2006, www.salon.com/politics/war_room/?calendar=200609#archive (erigim tari-
hi 4 Ekim 2006). Haggard skandah i¢in bkz. CNN raporu "Church forces out Hag-
gard for 'sexually immoral conduct’", 4 Kasim 2006, www.cnn.com/2006/US/11/
03/haggard.allegations/index.html (erigim tarihi 5 Ocak 2007).
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The Path to 9/11 her ne kadar asir1 sagcilarin propagandalarina
aracilik eden giiliing ve algakga bir aragsa da, yalan dolanla da olsa,
beceriksizce de olsa kahraman ve koétii adamlarla ve kati bigimde ¢i-
zilmig ak-karaci bir evren tasviriyle olaylari anlatan bir hikaye kur-
maya calisiyor. Filmin manipiilatif estetigi seyirciyi ele gecirmeye
caligirken bariz bigimde ideolojik ve son derece tartigmal bir mesaj
veriyor. Geriye doniip bakildiginda film ABD'deki Cumhuriyetgi sa-
gin basanisizliklarinin siirekli arttig1 ve halkin biiyiik boliimiine ya-
bancilagtig1 bir durumda iktidar1 birakmamaya yonelik ciiretkar bir
girigimi olarak goriilebilir.

HOLLYWOOD'UN TEROR SAVASI

2006 yilinda terdr dénemin siyasi gerilim filmlerine hakim bir altme-
tindi. Gerek 24 adli dizide gerekse Mission: Impossible 111 (2006) fil-
minde yikici teror saldirilarinin tehlikelerine odaklanmig sahneler
bulunmakta, ABD hiikiimeti i¢cinde kotii adamlara yer verilerek kime
giivenecegiz sorusu giindeme getirilmekteydi.

Biiyiik begeni kazanmis olan Mission: Impossible (1966-73) di-
zisinde ve ondan 6nce yayinlanmig iki Mission: Impossible filminde
terorizm tehlikesi kiiresel baglamda ele alinmistir. Brian de Palma’
nin yonettigi 1996 yapimi Mission: Impossible'da Amerikal ajanla-
rin isimlerinin yer aldig: bir listenin uluslararasi silah tiiccarlarinin
eline gegmesi engellenmeye caligilir: Soguk Savas tansiyonunun
diistiigiinii tescil eden, kiyamet tehdidinden ¢ok uzak bir konu. John
Woo'nun Mission: Impossible II'nun (2000) konusunu 6liimciil bir
viriis ve bir ilag sirketinin onu Sydney'ye bulasgtirmak niyetinde olan
kotii bilimadamlar: olugturur: Kisa bir siire sonra ABD'de ve kiiresel
siyasette ortaya gikacak olan kitle imha silahi histerisini dngéren bir
konudur bu.

Dizi yonetmeni J.J. Abrams'in yonettigi Mission: Impossible 111
(2006) Amerikan hiikiimeti igindeki menfur giicler ve kitle imha si-
lahlarin1 teror oOrgiitlerine vermek isteyen uluslararasi silah tiic-
carlariyla tehdit seviyesini yukarilara ¢eker. Owen Davian (Philip
Seymour Hoffman) diinya genelinde terorist gruplara sayisiz silah
temin etmigtir, simdi ise Cin'den bir kiyamet giinii silah1 ¢almak
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ve onu terdristlere satmak niyetindedir. Berlin'den Roma'ya, oradan
Sanghay'a ve ABD'nin bati kiyillanndan giiney kiyilarina kadar ¢ok
cesitli yerlere hizla gecen film, kagak silah ticaretinin kiiresel dogasi
ile ahlaksizligina ve farkh kaynaklarin neden oldugu terrizmin teh-
likelerine isaret eder. Televizyon dizisi olarak ¢ekilen versiyonlarin-
da ve onceki Mission: Impossible filmlerinde oldugu gibi Mission:
Impossible 111'de de ajanlar ekip halinde ¢aliir, boylece bireysel ye-
teneklerin grup etkinligi agisindan 6nemi vurgulanir; filmde yine 6n-
ceki Mission: Impossible filmlerinde oldugu gibi sanslari birden d6-
niiverir, denetim Kotii Adamlardan Iyi Adamlara geger. Filmin dina-
mik hikayesi bir yakalanma, kagma, takip, aksiyon macera olaylari,
yiiksek teknoloji iiriinii patlayicilar, kavgalar icinde bir ileri bir geri
hareket eder. Tom Cruise'un canlandirdigi Ethan Hunt maskeler ta-
kip sahte kimliklere biiriinerek kimligin toplumsal bir inga oldugu-
nu ve casusluk isinin maskeleri ve aldatmay: igerdigini gosterir. Te-
levizyon dizisinin kodlarini takip eden filmde ekibin merkezinde di-
namik bir beyaz adam vardir ve takim hepsi sadik ve adanmus kisiler
olan, farkl etnik kokenlere sahip Luther (Ving Rhames) adli siyahi
bir adam, Zhen (Maggie Q) adli Asya kokenli Amerikali bir kadin ve
Declan (Jonathan Rhys-Meyers) adli giizel bir beyaz delikanlidan
olugmaktadir.

Mission: Impossible I11'de kotii teroristler ve onlarin igbirlikgile-
riyle olan miicadelede iskence ve cinayet kullanilir, film bu kisilerin
iskence gormesini ve 6ldiiriilmesini megrulagtirir. Ekip kotiilere kar-
st benzer iskence yontemleri kullanarak igkenceyi dogal bir sey ola-
rak sunar, onu oyunun kurallarindan biri olarak normallestirir. Film,
Bush-Cheney yonetiminin igkenceye bagvurmasinin gergekten etkili
olup olmadigi, Amerikan kuvvetlerinin Cenevre sozlesmeleri ile
uluslararasi hukuku ihlal ettigi anlamina gelip gelmedigi ve ABD'nin
ulusal giivenlik ugruna daha yiice ahlaki degerler ile siyasi zemini
kurban etmesinin dogru olup olmadigina dair hararetli tartigmalarin
yasandigi bir donemde iskenceyi boyle mesrulagtirmigtir.3

30. Bush-Cheney yonetiminin sorgularda igkenceden yararlanmasi ve igkence
altinda alinmg ifadelerin siipheli sonuglan igin bkz. Mayer (2008); iskencenin sa-
hih bilgiyi makul bir zaman diliminde elde etmedeki yetersizlikleri ve bagka sorgu-
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Keza 24 (2001-) adl televizyon dizisinde de terdrizmle savasta
iskence normallestirilmigtir. Dizide ajanlar, terérizm tehdidi arttik¢a
daha asir1 igkence yontemleri kullanirlar. 24'iin besinci sezonunda
(2006) ise 11 Eyliil sonrasi baglaminda Amerikan politikasi ve tero-
rizm konusu olabilecek en radikal bi¢imde ele aliniyor. Filmin 6nce-
ki dort sezonunda Miisliiman, Arap, Slav, Rus ve diger etnik terorist-
ler canavar gibi gosterilip Bush-Cheney rejiminin ak-karaci sdylemi
taklit edilmig ve yonetimin sagci giindemini kabul ettirip Irak'i iggal
ederken kullandig1 korku yogunlastirilmigtir.?! Besinci sezonda ise
niyeti hicbir zaman tam olarak anlasilamayan, eski Rus cumhuriyet-
lerindeki petrol kaynaklarini denetim altina almak amaciyla terdorist-
lerle igbirligi yapan paranoyak ve kagik bir bagkan ¢ikar kargimiza.
Bagkan ile bir grup ajan ABD ile Rusya arasinda yumusama saglaya-
cak girisimleri engellemek igin teréristlerle igbirligi yapar. Eski Sov-
yetler Birligi'nin bir b6liimiinii temsil eden terdristler, ABD'nin eski-
den Sovyetler Birligi'nin pargasi olan Rusya kargiti iilkelerin bagim-
sizhigin1 zimnen desteklemesi halinde ABD'ye petrollerine erigim im-
kdm saglayacaklarina soz verirler: Bush-Cheney yonetiminin des-
tekledigi, John McCain'in 2008 bagkanlik se¢imlerinde benimsedigi
bir politikaydi bu.

Besinci sezonda 24'te yalnizca dig tehditler yoktur, igeriden de bir
tehdit s6z konusudur. Dizi ABD'nin hiikiimete bagh kurumlarinin
iiyelerinin bagkanin yaninda mi oldugunun yoksaonun algakga faali-
yetlerini engellemeye mi galigtiginin kestirilemedigi bir bilinmez-
lik ortaminda gecer. Bagkan nedense Richard Nixon'a benzer, onun
bazi jest ve hareketlerini yapar. 24'lin konusu, sagci bir politik gru-
bun Amerikan sirketleri ve piyasalarinin uzun vadeli petrol ¢ikarlari-
n1 giivence altina almak igin Amerikan istihbarat giigleriyle isbirligi
yapmasi, bir¢ok insanin Bush-Cheney yonetiminin Irak'in istilas1 ve
isgali ile diger gizli politikalarinin ardinda olduguna inandigi saike

lama yontemlerinin gerekliligi konusu i¢in bkz. Alexander ve Bruning (2008). Ale-
xander, Bush-Cheney déneminde ABD istihbarat gii¢lerinde hizmet etmis ve yone-
timin izledigi politikanin hatalarina ilk elden tanik olmus biri.

heroes of 24 are the Himmlers of Hollywood", Guardian, 19 Ocak 2006, www.gu-
ardian.co.uk/media/2006/jan/1 0/usnews.comment (erigim tarihi 31 Aralik 2008).
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tuhaf bir bigcimde benziyor. Hepsinden 6nemlisi, dizinin besinci se-
zonu Amerikan hiikiimet yetkililerinin —bagkan dabhil iist diizey yet-
kililerinin hepsinin— kendi siyasi giindemlerini desteklemek igin ta-
mamen yasadigi ve ilkesiz yollara bagvurabilecegini (Richard Nixon
ile George W. Bush'un yaptig1 gibi) gosteriyor. 24'iin kurmaca bagka-
n1 komplo giindemini ortaya ¢ikarmasin diye halkin ¢ok sevdigi eski
bagkan David Palmer'1 (Dennis Haysbert) 6ldiirtiir, ve boylece film
bagkanlik iktidarinin insan1 dogru yoldan ¢ikartabilecegini ve bir sis-
temi denetimsiz hale getirebilecegini ima eder.

Siyasal-alegorik boyutu her ne kadar Bush-Cheney yonetimine
isaret etse de ve ona karsi bir kugku ve giivensizlik yaratsa da, 24'te
Bush-Cheney yonetiminin zihniyetini ve agin politikalarim pekala
destekleyen unsurlar da var. Dizinin besinci sezonu muhafazakar po-
litik gerilimlerin baglica unsurlarindan birine, Bush-Cheney yoneti-
minin soyleminin ak-karaciligina kars1 ¢aligiyor, savunulur amaglan
korudugunu sanan hiikiimet yetkilileriyle baz1 kétii adamlarin konu-
munun muglakligini ortaya koyuyor. Ne var ki, dizi genel olarak is-
kenceyi ve siyasi cinayetleri agik¢a mesrulastirtyor. Dizi boyunca
bagkahraman ajan Jack Bauer (Kiefer Sutherland) terorist oldugun-
dan siiphelendigi kisilere agin kaba kuvvet uyguluyor. Besinci se-
zonda Bauer ile terorle miicadele birimlerinden bagka yetkililer siip-
helilere sistemli ve agik bir sekilde iskence uyguluyorlar, ayrica ken-
dileri de yakalanip igkenceden gegiriliyorlar. Eski bagkam &ldiirme
tertibinde yer aldig1 igin eski bir Amerikali ajan ile bir girket miidiirii-
nii 6ldiirdiikten sonra, Bauer Washington'a gidip eski bagkana diizen-
lenen suikastta parmag: oldugunu itiraf ettirmek igin iktidardaki bas-
kana bile igkence yapiyor.

Donemin siyasi yonetiminin sug faaliyetlerine dair ¢arpici alego-
rik vizyonlar sunmakla birlikte, dizi aym1 zamanda iskence, siyasi ci-
nayet ve diger uluslararasi yasa ihlallerini megrulagtirmaktaydi.
Ocak 2007'de yayinlanan altinci sezonun ilk boliimiinde bir niikleer
bombanin patlayip Los Angeles iizerinde dehget verici bir bulut olug-
turmast tasvir edilmekteydi. Bunu goren sagci ideologlar seving igin-
de dizinin yeni sezonunun terdristlerin gergeklestirdigi bir niikleer
saldirty1 —liberal medya ile uzmanlarin 6nemsemedigini iddia ettik-
leri bir meseleyi— konu aldigin1 ifade ettiler.32
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Terorizm korkusunun yaratilmasina yardimci olan diger alegori-
ler donemin Hollywood filmlerinde goriilebilir. Steven Spielberg'iin
War of the Worlds'ii (2005) H.G. Wells'in 1898'de yayimlanan ve
uzayl istilasini konu alan bilimkurgu hikayesini kullaniyor ama dii-
pediiz 11 Eyliil'ii andiran goriintiiler esliginde. Bu hayli paranoid film
izlendigimizi s6yleyen bir dig sesle bagliyor, uzaylhlar saldiriya baglar
basglamaz karakterler terorizmi akla getiriyor. Yikilan binalar, ¢ilgina
donmiig kalabaliklar, havayakarigan kiiller, tiiten moloz yiginlari, ye-
re gakilmig bir ugagin kalintilar1 ve kayip insanlarin sira sira fotograf-
lar1 insanin zihninde 11 Eyliil'iin anilarim1 canlandiriyor — zaten tam
da bu nedenle izleyenlerin ¢ogu filmi tahammiil edilmez bulmus ve
utanmadan insanlarin duygularin1 sémiiren bir film olarak nitelendir-
miglerdir.>® 2005 yazinin bu hit filminin Bush-Cheney yonetiminin
somiirdiigii korku ve terdr havasina katkida bulundugu séylenebilir.

Wells'in romaninin Spielberg versiyonu felaket kargisinda tam bir
karmasanin, hepsinden 6nemlisi Hobbesvari bir savag devletinin or-
taya ciktigin1 gosteriyor. Spielberg hikdyede ve gorsellik agisindan
seyircinin ilgisini ¢ekmek igin uzaylilarin 6lim makinelerini
—Wells'in hikayesindeki "Yiiriitegler"i— yerden bitip sehir ve banliyo
hayatim mahveden makineler, adeta yeraltindan ¢ikip ortalig: birbiri-

32. Sagci uzmanlar, liberallerin gozard ettigi “"terérizmle savas"in gergek teh-
likelerini tasvir ettigini ileri siirerek dizinin altinci sezonunun niikleer patlamal b6-
limiinii yere goge sigdiramadilar; bkz. Rush Limbaugh'in yorumlari, www.rush-
limbaugh.com/home/daily/site_011607/content/rush_on_24.LogIn.html (erigim ta-
rihi 22 Eyliil 2008). Ayn1 dénemde ABD ordu yetkilileri, 24'iin iskenceyi kayitsizca
onayhyor olusunun sahadaki Amerikan askerleri ile istihbarat ajanlanm kotii yon-
de etkiledigi, iskencenin bilgi almak igin en hizhi ve en etkili yol oldugunu diigiin-
melerine yol agti§1 gerekgesiyle 24'iin yaraticilarindan bir toplant: talep ettiler. As-
keri uzmanlar igin ashnin boyle olmadigin ileri siirdiiler ve 24'iin yaraticilarindan
iskencenin ige yaramadigini, bagka yontemlerin daha etkili olabilecegini gosterme-
lerini rica ettiler. 24'lin bag yapimcisi Joel Sumow toplantiya katilamayinca New
Yorker'da onu "sagci bir deli" oldugunu kendi agziyla itiraf etmis gibi gosteren bir
yazi yayimlandi. Bkz. Jane Mayer, "Whatever it takes", New Yorker, 19 Subat
2007, www.newyorker.com/reporting/2007/02/19/070219fa_fact_mayer?printab-
le=true (erisim tarihi 22 Eyliil 2008).

33. Filmin 11 Eyliil somiiriisinden dehgete kapilmig elestirmenler igin bkz.
Stephanie Zacharek, "War of the Worlds", Salon, 29 Haziran 2005 ve Timothy
Noah, "9/11 was no summer movie", Slate, 19 Temmuz 2005. Noah filmin "11 Ey-
lil'in goriintiilerini gasp1 ancak pornografik olarak tammlanabilir” diyor.
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ne katan bir terdr hiicresi gibi tasvir eder. Cete sahneleri ABD'ye ya-
pilacak kitlesel bir saldirida ortaya gikabilecek karmagayr gozler
oniine sererek seyirciyi dehsete diisiiriir.

Spielberg'iin War of the Worlds'ii her ne kadar baz1 agilardan yerin
dibine batirilmay1 ve yerilmeyi hak ediyorsa da, teshise yonelik eles-
tirel bir gozle, Amerikan ailesinin iglevsizliginin ve bir ataerkillik
krizinin ortaya konmasi olarak da okunabilir. Filmin hikayesi Ray
Ferrier'e (Tom Cruise) odaklaniyor. Ray Ferrier Jersey'nin rihtimla-
rinda ving operatorii olarak galistig1 igyerinden ¢ikip haftasonunu
birlikte gegirecegi ¢ocuklart Rachel (Dakota Fanning) ile Robby'yi
(Justin Chatwin) karsilamak i¢in evine gidiyor. Cruise'un evliligi ba-
sarisiz gegen basarisiz bir babayr canlandirdigl agikga anlagildigi
icin, hikayenin Spielberg tarz1 bir kurtarma ¢aligmasiyla onun bu
olumsuzluklarini telafi edecegi beklentisine giriyor insan. Gelgele-
lim, Cruise'un canlandirdig: karakterin film boyunca ¢ocuklarina son
derece yabanci olusu, fistik ezmeli bir sandvigi mutfak camina firlat-
mak gibi histerik patlamalan ile cocuklarini uzun uzun azarlamalari,
felaket basgosterdiginde sergiledigi saskin tavirlar kaliyor insanin
zihninde. Kiz1 Rachel film boyunca histerik gigliklar atan, simartil-
mig, duygusal agidan gok hassas bir gocuk. Oglu Robby ¢evresinden
kopuk bir ergen olarak sunuluyor: Uzaylilar saldinya gegtikten sonra
babasina karg1 kaba davranislar sergiliyor, sonra irrasyonel bir diig-
mana saldirma arzusunu tatmin etmek igin babasini ¢1gliklar atan kiz
kardesiyle bag baga birakarak askerlerle birlikte gidiyor.

War of the Worlds, niyeti bu olmasa da, hiikiimet ile ordunun etki-
sizligini, iilkeyi korumakta aciz oluglarin1 gozler Oniine seriyor; zira
uzaylilar kendilerine yonelik her tiirlii saldir1 girisimini engelliyor ve
yollarina gikan her seyi acimasizca yok ediyor. Temel korkular iize-
rine ¢alisan Spielberg, insanin tiiylerini diken diken eden kimi sahne-
lerde, kan emici uzaylilarin kurbanlarinin iligini kemigini kurutugu-
nu ayrintili bigcimde gosteriyor ayn1 zamanda. Senaristi filmin bagari-
s1z Irak iggalinin bir alegorisi oldugunu iddia etmistir.* Filmde, ha-
yatta kalan bir karakter Ray'e, "Biz direnisiz. Istilalar her zaman ba-

34. David Koepp, aktaran Craigh Barboza, "Imagination is infinite", USA To-
day, 19 Haziran 2005, www.usaweekend.com/05_issues/050619/0506 | 9spielberg.
html (erigim tarihi 12 Eyliil 2006).
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sarisizlikla sonuglanir,” diyor. Ne var ki deli bir adamin s6zleriyle sol
alegori olmaz ve film genel olarak tatsiz ve biiyiik oranda gerici.

Babanin olumsuzluklar: filmin sonunda elbette telafi ediliyor ve
Wells'in romaninda oldugu gibi uzayllar insanlarin bagisik oldugu
mikroplar yiiziinden 6liiyor. Uzaylilardan sagma bir bigimde kurtu-
lan Ray ile kiz1 anneanne ile dedenin Boston'daki evine ulasiyorlar
ve kiz annesi, kardesi (bir gekilde kendi bagina Boston'a gitmeyi ba-
sariyor), anneanne ve dedesiyle tekrar bir araya geliyor. Filmin son
goriintiilerinde kotii zamanlan hasar gormeden atlatmig olan ailenin
bir kutlama havasi i¢inde tekrar bir araya geldigini gorsek de, iglerin
yolunda gitmedigi duygusu devam eder: Anneyle baba boganmugtir,
baba oglundan iyice uzaklagmistir ve kiz histeriktir — Spielberg'iin
mutlu aile tablosuna pek benzemiyor bu. Film babanin saldirtya ma-
ruz kalmasi ve iktidarim yitirmesiyle —ki 2000'li yillarin birgok fil-
minin konusunu olugturan bir temadir bu— bagka bir ataerkillik krizi-
ni ortaya serer.

Spielberg'iin muhtegsem Ozel efektleri, yiiksek teknoloji iriinii
gosterisi ve kurtulus hikayesi, filmin Hollywood'a 6zgii sonunun
iizerini 6rtmeye ¢alistig1 catlag ve terslikleri acimasizca sergiler. Fil-
mi onun diigiik biitgeli versiyonu olan, David Michael Latt'in yonet-
tigi ve B tipi filmler iireten The Asylum adl sirketin Spielberg'iin fil-
miyleayni yil gosterime soktugu War of the Worlds'iiyle karsilagtira-
biliriz. Latt'in B versiyonu Wells'in romanina ¢ok daha yakin; ana ka-
rakter (C. Thomas Howell) Carmih Yolculugu'ndadir,” uzayh saldiri-
sindan sonra Washington'da karisi ve ailesiyle bulusur. "Dark Night
of the Soul" (Ruhun Kara Gecesi) siirini ¢agrigtiran bir sahnede yas
tutan bir kadini rahatlatmaya ¢alisan, sonunda inancini yitiren Victor
adl bir pederle kargilagir. Filmin ana karakteri ile peder arasinda ge-
¢en konugmada, akla hayale sigmayan kotii kargisinda dinle ilgili il-
ging bir sorgulamaya tanik oluruz. Konusma sahnesi, benzer "son
giinler" temalarinin gegtigi, romanla ayni ad1 tagiyan Geride Kalan-
lar romanlarina agikga gondermede bulunarak evanjelistlerin gele-
neksel Kiyamet fantazileriyle de oynar.

* Yazar, John Bunyan'in Pilgrim’'s Progress (Carmih Yolcusu) adh kitabina
gondermede bulunuyor. —¢.n.
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HIRiISTiYANLIGIN KIYAMET ALEGORILERi

Evanjelist Tim LaHaye ile Jerry B. Jenkins'in yazdig1 Geride Kalan-
lar romanlan Hiristiyan sagin kiyamet giinii Armageddon'u tahayyii-
liinii yansitir. flki 1995'te yayimlanan gok satan 16 roman iig film iz-
ledi: Left Behind: The Movie (Geride Kalanlar, 2001), Left Behind 2:
Tribulation Force (Geride Kalanlar 2: Felaket Giicii, 2003) ve Left
Behind 3: World at War (Geride Kalanlar 3: Diinya Savasta, 2005).%
Bu filmlerin olay orgiisii iyi Hiristiyanlar1 —-muhtemelen isa ve Tanr1
ile yagayacaklar1 cennete— alip gétiiren mirag ile ilgiliyken, anlati da
geride kalanlarin verdikleri sinavlar ve gektikleri sikintilar: ele alir.
Left Behind Global News kanali muhabiri Buck Williams'a (Kirk Ca-
meron) odaklaniyor. Williams bir¢ok insanin gizemli bir sekilde or-
tadan kaybolmasinin nedeninin mirag¢ oldugunu, geride kalanlarin
kurtulusunun gergek Hiristiyan olmalarina ve sekiiler bir toplum ya-
ratankaranlik giiglere karsi bir direnig hareketine katilmalarina bagh
oldugunu dgrenir.

Gerek romanlar gerekse film versiyonlar1 Hiristiyanlarin bulug-
malarini ve Birlesmis Milletler'i kullanarak diinya baris1 adina ABD
gibi bagimsiz uluslara silah biraktiran, iktidardan ¢ekilmelerini sag-
layan bir Kiiresel Topluluk kuran Deccal'in sekiiler saltanatina karsi
bir "felaket giicii" olusturmalarini anlatiyor. Left Behind 2 kiyamet
oncesi felaketin korkunglugunu ve Deccal Nicolae Carpathia'nin diin-
ya iizerinde iktidar kurmasimi anlatiyor ama bir Hiristiyan cemaa-
tinin ortaya gikigina ve inananlarin kurtulug iimitlerine de yer veri-
yor. Left Behind 3'de ABD Bagkam Fitzhugh (Lou Gossett Jr.) Car-
pathia'min gergek Deccal oldugunu ve ABD'yi yikmay: planladigim
anhiyor. Filmin daha en baglanndaki sahnelerden birinde, ilerleyen
boliimlerde olumlu bir direnig giicii olarak kodlanan bir milis giicii,
Kiiresel Topluluk'un iktidara gelmesine izin vererek iilkeye ihanet et-
tigini diigiindiikleri bagkanin arabasina saldinr. Film sagcilarin kiire-
sel gii¢ korkusunu ifsa eder ve tanriya saygi duymadigina ve ABD'nin

35. Geride Kalanlar romanlannin dini kaynaklan, temalan, teolojisi ve etkile-
riyle ilgili derinlikli bir analiz igin bkz. Stroup ve Shuk'in ¢aligmasi (2007: 51-86);
ama yazarlar romanlann filmlerini ele almamglar.
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¢ikarlarina ihanet ettigine inanilan bir devlete kargi siddetli direnig
gosterilmesini mesrulastinir. 11 Eyliil sonrasi teror korkusunu somii-
ren film Deccal Carpathia'y1 Hiristiyan cemaatinde 6liimciil hastalik-
larin yayilmasini saglamak amaciyla Kitab1 Mukaddeslere sarbon
bulagtirttigim1 gosterir. Hiristiyanlar ayinde igilen sarabin panzehir
oldugunu —ana karakterlerinden bazilar icin biraz geg olsa da—6gre-
nirler.

Geride Kalanlar romanlar ile filmleri 11 Eyliil sonrasinda yeni
bir kiiltiirel gehreye biiriinmiistiir. Ortadogu'da Armageddon'u getire-
cek terorizm ve savas korkusu, Hiristiyan sagda histeri ile kurtulug
iimidi karisgimi bir duygu yaratmigtir. Filmler sagci Hiristiyanlarin
Kiyamet goriiglerini aktarmakta ve liberaller ile liberal kurumlan ser
kaynaklar olarak gostermektedir. Filmler bu nedenle Bush-Cheney'
nin diinyay: Iyi ile Kétii giigler diye ikiye ayiran ak-karac tahayyiil-
lerine, 11 Eyliil arefesinde sagin yogun bi¢cimde propagandasini yap-
t1g1 goriise tipatip uyar.

Cesitli yapim sirketlerinin Mel Gibson'in The Passion of the Ch-
rist filmine akin eden seyirciyi hedef aldig1, bazilarinin Left Behind
filmlerinin taklidi filmler yaptig1 2000'1i yillarda Hiristiyan filmle-
rinin yeni bir tiirii ortaya ¢ikti. 20/2: Doomsday (2012: Kiyamet,
2008) Tann'nin sevgili kullarinin goge yiikselmesiyle geride sadece
zavallilarin ve Kitabi Mukaddes'in 6gretilerini yaymak igin segilmig
bir grubun kaldig1 bir diinyanin adim adim sona yaklagmasini anlati-
yor. Film, biliminsanlarinin olagandis1 sismik ve volkanik bir faali-
yeti tespit ettikleri, bu faaliyetlerin yogunlugu nedeniyle ABD'nin ba-
t1 sahillerinin tahliye edildigi (sagcilarin bir fantazisi oldugu muhak-
kak) bir felaket filmi formunda. Zamanin sonuna isaret eden Maya
takviminin son giinlerinde envai gesit insan Meksika'nin tam ortasin-
da yer alan bir bolgeye akin eder. Alametler goriilmeye baslar, dort
yabanci bir araya gelir ve misyonlarinin hayatta kalip Isa'min 6greti-
lerini yaymak icin Kiyamet giiniine kadar eski bir Maya tapinagina
varmalari oldugunu 6grenirler.3

36. 2012: Doomsday Blockbusters'da seyirciler tarafindan kiyasiya elestirildi.
Siteye yazanlar filmle ilgili sunun gibi sikayetler dile getiriyorlar: "Hakikaten ca-
nim sikildi bu ige. Filme yalmzca 30 dakika dayanabildim... Beni tanimiyorsunuz
ama liitfen, liitfen bana giivenin, bu filmi izlediginizde hayatimzin bir daha asla ge-
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Teror Hali

2005 yili itibariyle Amerikan kiiltiirii 11 Eyliil filmlerine belli ki ha-
zird1 artik. Gerek diisiik biitgeli B filmleri gerekse 6nemli Hollywood
filmleri terorizm korkusunu somiirdiiler. Ben Rekhi'nin Waterborne'
unda (Suyla Gelen, 2005) Los Angeles'in su kaynaklarina bir biyolo-
jik ajan kangtirilir, insanlar 6lmektedir ve medya histeri yaratir. Su
kaynaklar yok olurken gerilimler ve gatigmalar ortaya ¢ikar. Film su
krizinin ii¢ karakter iizerinde yarattig etki iizerine yogunlasiyor. Fil-
min sonlarinda bu ii¢ karakter kiigiik bir siipermarkette bir araya ge-
lir, o sirada geng bir adam 6fkeden ¢ildirr, silah gekip su ¢alarken bir
milli muhafiz tarafindan vurulur.

Waterborne'un, 11 Eyliil'den sonra Sihlerin Miisliiman zannedile-
rek saldiriya ugramalarindan yola ¢ikilarak yazilms, kriz sirasinda
Amerikal Sihlerin nasil her seyin suglusu ilan edildigini anlatan il-
ging bir altmetni var. Her ne kadar koétii adam goriiniirde herhangi bir
amaci olmayan rahatsiz bir beyaz olsa da ve boylece medyanin (bel-
ki de seyircinin) bunun bir Miisliman teror saldirisi olabilecegine
dair siiphelerini giderse de, film nihayetinde ¢ok muhafazakar bir
film. Anlatici monoton bir sesle bu tiir durumlarda insanin hayattaki
kiiciik seylerin, mesela suyun akiginin ve kendisine yakin olan insan-
larin degerini daha iyi anladigini anlatir. Bu gekilde, filmdeki insan-
larin bir terdr krizi sirasinda nasil davranmalar gerektigine dair ¢o-
gunlukla derin olan ig¢goriilere duygusallik hakim olur.

Los Angeles'ta gegen bir bagka diisiik biitgeli teror filmi, Chris
Gorak'in ilk yonetmenlik denemesi olan Right at Your Door (Yakin
Tehlike, 2006) siradan insanlar iglerine gittikleri sirada sehrin gesitli
yerlerinde kalles bombalarin patlayisimi gosteriyor. Igsiz bir miizis-
yen olan Brad (Rory Cochrane) ¢ilgina donmiis bir bigimde, ise git-
mek iizere evden ¢ikmis olan karis1 Lexi'yi (Mary McCormack) tele-

ri alamayacaginiz bir pargasini heba etmis olacaksiniz." "Bu zaman harcatan filmi
yapanlar film endiistrisinden 6miir boyu men cezasi almali. Osur osur ipe diz. izler-
ken mideme kramplar girdi." Film hakkinda iyi bir sey yazan tek bir kisi bile yok.
Bkz. www.blockbuster.com/browse/catalog/movieDetails/390184 (erigim tarihi 15
Ekim 2008).
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fonla arayarak ona ulagmaya ¢aligmaktadir. Caligtig1 semte girisi po-
lisin kapattigim1 goriince, Brad'in karisin1 bulma girisimi sonugsuz
kalir. Brad eve doner, elinden her is gelen komgusunun yardimiyla
radyo spikerlerinin soylediklerini yerine getirir ve igeriye zehirli ha-
va veya zehir bulagsmig insan giremeyecek sekilde evini koli bandi
ve plastikle yalitir. O sirada elbette Lexi ikide bir Oksiiriir vaziyette
cikagelir, eve girmek ister. Brad onu "giivenli bolge"de tutar, ikisi
Lexi'nin eve giriginin ne zaman giivenli olacagi konusunu tartigir.
Radyo ve hiikiimet yetkilileri yanls onerilerde bulunarak durumu
daha vahim hale getirir —Katrina Kasirgas: sonrasinda yasananlari
hatirlatan bir temadir bu.

Kaotii teroristler ile iyi Amerikahlar ikiligi, Uwe Boll'un keskin
hicvi Postal'da (2008) yok edilmistir. Bu 11 Eyliil sonrasi donemde
¢ekilmig aligilmigin diginda film Amerikan ticaretine, dine, tiiketim
toplumuna, kiiltiirel kligelere, Islamci teroristlere ve yonetmenin
anavatani Almanya'ya saldirir. Cesitli yerlerine ugak kagirma ve inti-
har saldirisiyla ilgili 11 Eyliil esprilerinin serpistirildigi film, Usame
bin Ladin ile George W. Bush'u iki eski ve yakin arkadas olarak su-
nuyor ve sonunda niikleer bir patlama diinyay: yerle bir etmeden 6n-
ce giinbatiminda ikisini el ele yiiriirken gosteriyor. Genel itibariyle
pek bir meziyeti olmayan bu film, 11 Eyliil'den sonra ironinin yasak-
landig1 zannedilirken, derin kinizm ile ¢1lgin ironinin ¢agdas sinema-
dan intikam almak iizere geri dondiigiinii agik¢a ilan eder.

The Blair Witch Project'te (Blair Cadisi, 1999) oldugu gibi kur-
gusal bir filmi gergekten yasanmig olaylarin sonradan bir bigimde
bulunmug video kayitlan gibi sunan iki genglik/korku filmi, 2008
yapimi Cloverfield (Canavar) ile Diary of the Dead (bkz. 1. B6liim),
giiniimiizde gengler arasinda varolan korkuyu dile getirir. Matt Ree-
ves'in yonettigi, J. J. Abrams'in yapimcihigim iistlendigi Cloverfield,
New York sehrini yerle bir eden ter6r havasim yaratmak igin saldir-
gan canavar senaryosundan yararlanir. 11 Eyliil sonrasinin korkular
iizerine ¢aligan film, 11 Eyliil'ii hatirlatan yikilan gokdelen, sokakta-
ki panik, felaketten kagan iistii bag1 toz ve kana bulanmig insan ve
toplumsal ¢okiise isaret eden genel karmasa goériintiilerini kullanir.
Bir gece once birlikte olmus yirmili yaglarindaki iki genci Coney Ada-
si'na gitme planlar yaparken gordiigiimiiz agilig sekansindan sonra,
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film New York'taki bir daireye geger. Cloverfield'daki olaylar dijital
el kamerasiyla, akillica bir hikdye anlatma yontemi kullanilarak, Ja-
ponya'daki bir ig teklifini kabul eden Rob'un veda partisini ¢eken ar-
kadaginin goziinden kaydedilir. Hali vakti yerinde goriinen bu geng-
ler agin alkol tiiketmigtir, geng bir kiz kanepede sizmug, bir bagkasi,
sonradan filmin bagkarakterlerinden biri oldugunu gérecegimiz Mar-
lena gozlerini bogluga dikmis icmeye devam etmektedir. Rob'un 6n-
ceki romantik sahnelerde birlikte goriildiigii Beth'i o giinden sonra
bir daha aramamig oldugu anlasilir. Beth partiye bagka bir erkekle
gelerek dramay: ve gerilimi harekete gegirir. Korkung bir giiriiltii ca-
navarin saldirtya gegtigini haber verirken, baskilar, catigmalar ve en-
diseler toplumsal bir karmasaya doniisiir.

Panikleyen kalabalik dehset icinde New York sokaklarina akin
eder, cilgina donmiig bagka kalabaliklarla birlesir ve titrek kamera
hareketleri karakterler ile sehrin igine diistiigii toplumsal yikimin bir
alegorisini olugturur. Canavar asla agikga gosterilmez ve kalabalik ve
yerle bir olan bina goriintiileri filmin 11 Eyliil'ii somiiren filmlerden
biri oldugu izlenimine neden olur. Oysa asag1 Manhattan'da gegen
kalabalik bir sahnede ortaya gikan Ozgiirlik Amti'nin kopmus basi,
teror gosterilerinin giinliik hayatin bir pargasi haline geldigi bin La-
din ve Bush-Cheney déoneminde masumiyetin zengin gengler igin bi-
le sona erdigini tasvir edendaha genis kapsamli bir sonadelalet eder.

Syriana gibi kiiresel terérizmi konu alan epik Hollywood politik
gerilim filmleri ve 4. Boliim'de ele alacagim Bush-Cheney aleyhtari
filmler de cekildi. Sonraki bdlimde Michael Moore'un filmlerinin
donemin ¢atigma ve tartigmalarina nasil isaret ettigini, nasil gelmig
gecmis en popiiler ve en tartigmali belgesel film yapimcisi haline
geldigini gorecegiz.



3

Michael Moore'un Kiskartmalan

Bu adilane ve dengeli bir gazerecilik isiymig gibi
davranmaya ¢aligmiyorum.

Michael Moore!

Michael Moore'un Bowling for Columbine (2002) ve Fahrenheit 9/11
(2004) adl filmleri tarihin en ¢ok hasilat yapan belgeselleri, kendisi
de doneminin en bagarili ve en tartigmali yonetmenlerinden biridir.
Bowling for Columbine (2002) belgesel dalinda bir Oscar o6diilii ka-
zandi, 2002'de Uluslararasi Belgeselcilik Birligi'nin (IDA) 2000 iiye-
si tarafindan gelmis gec¢mis en iyi belgesel film secildi. Fahrenheit
9/11 gise hasilati bakimindan daha da basariliyd: ve belki de o giine
kadar goriilmemis derecede hararetli bir hayran kitlesi kazandi, bir o
kadar da onu yerin dibine batiranlar oldu.2

Bunun diginda Moore'un bir dizi ¢ok satan kitabi ve iiriinlerini ta-
nitan ve milyonlarca kez tiklanmig popiiler bir web sitesi var. Hinca-
hing dolu salonlarda seminerler veriyor ve seyirciden biiyiik begeni
topluyor, hala VHS ve DVD olarak piyasada dolasan iki televizyon ya-
pimu var ve anaakim medyada sik sik ¢ikiyor. Moore'un girket kapita-
lizmini, ABD'nin askeri politikasini, Bush-Cheney y6netimini, ABD
saglik endiistrisini ve Amerikan toplumunda yasanan ¢esitli haksiz-
liklani en ¢ok elestiren kisilerden biri oldugu diisiiniildiigiinde bu ba-
sar1 sagirticidir.

1. Michael Moore'un Ron Hutcheson'in bir makalesinde gegen sozii, bkz.
Knight-Ridder/Tribune Service, 23 Haziran 2004, aktaran Toplin (2006: 80).

2. 2 Ocak 2009 itibariyle diinya genelinde Bowling for Columbine 58.008.423
dolardan, Fahrenheit9/11,222.446.882 dolardan fazla gise hasilati yapmigtir (www.
boxofficemojo.com).
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Moore'un basgarisinin sim ne peki? Kendi sesini ve bakig agisini
digerlerinden daha 6n planda tutan, kendini film anlaticisi, gogunluk-
la da filminin 6znesi olarak ortaya koyan bir halk sanatgisi. Moore
iktidarin karsisina dikilen, iktidarla kars:1 kargtya gelen, yoksulun ve
ezilmisin yilmaz savunucusunu oynar. Seyircisinin dikkatini gekmek
icin mizahtan, dramatik ve anlatisal sekanslardan yararlanir. Moore'
un filmleri en temel meseleleri ele alir ve seyircisini ortaya koydugu
sorunlarin son derece 6nemli olduguna, Amerikan demokrasisinin
sagligin1 yakindan ilgilendirdigine ikna etmeye ¢aligir. Dahasi, tasvir
ettigi krizler ne kadar ciddi olsa da, filmleri ve kendisi ¢ogunlukla
sorunlara miidahale edilebilecegini, ilerici bir toplumsal doniigiimiin
miimkiin ve zorunlu oldugunu ima eder.

Bu béliimde, ii¢ 6nemli belgesel filminin —Roger and Me (1989),
Bowling for Columbine, Fahrenheit 9/11- elestirel okumasini yapa-
rak ve sonlara dogru Sicko (2007) filmiyle ilgili yorumlarda buluna-
rak Moore'un estetik ve siyaset anlayigini sorgulayacagim. Moore'un
belli bagh belgesel stratejilerini, estetigini ve siyasetini ortaya koy-
maya ve filmlerini Emile de Antonio, cinema vérité yonetmenleri ve
kurgu disi filmler geken bagka sinemacilarin filmleriyle karsilastir-
maya galigacagim.’ Moore'u elestirenlerin birgogunun onun partizan
ve radikal belgesel gelenegini ve kendine 6zgii sinemacilik tarzini
anlayamadig1 goriisiindeyim. Asil olarak Michael Moore'un siyasi
belgesellerinin katkilari, sinirlarinin ne oldugu ve geride kalan on-
yirmi yilin sinema/siyaset savaslan icinde ilerici belgesel sinema
yapmak igin en ige yarar stratejilerin neler oldugu konusu iizerinde
durmak gerek.

3. Burada, gergek olaylar1 konu alan kurgu digi filmler anlaminda genis bir bel-
gesel tanimina bagvuruyorum, halbuki belgesel kavram farkh farkh tiir, tanim ve
kategorileri de igerir. ileride bahsedecegim gibi, Moore'un belgesel sinemaciligin
birgok kavramini tepetaklak etmis, partizan radikal film gelenegi ¢izgisinde strate-
jilerden yararlanmig ve sonunda kendi tiiriinii yaratmigtir. Bu boliimiin ilk taslakla-
rinda yorumlariyla bana yardimci olan Rhonda Hammer, Jeff Share, Richard Kahn,
Charles Reitz'a, 6zellikle de bana birgok yararh kaynak saglayan ve editoryal one-
rilerde bulunan Matthew Bemstein'a tesekkiir ederim.
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MICHAEL MOORE, EMILE DE ANTONIO
VE BELGESEL FiLM POLITiKALARI

Filmler dogruyu séyleyen yalanlardir.

Bemardo Bertolucci

Cagdas yonetmenler arasinda Michael Moore'un lafin1 esirgemeyen
solcu belgeselci provokator rolii, her ne kadar filmleri benzerlikler
yaninda 6nemli farklar igerse de, Emile de Antonio'nun roliiyle pa-
ralellikler tagir. Emile de Antonio (1919-1989), bugiin nispeten unu-
tulmusg olsa da, ABD'nin en 6nemli belgesel yapimcilarindan biriydi.*
Onun eserleri McCarthy déneminden Kennedy suikastina, Vietnam
Savagi, Nixon donemi ve Reaganizme kadar Soguk Savag Amerika-
st'nin bir tarihini sunar bize. De Antonio'nun filmlerinin hem belge-
sel sinema formuna hem de siyasi sinemacilik pratigine 6nemli etki-
leri olmustur. Onun siyasete adanmis ve siyasetle i¢ ige olan sinema-
s1, yonetici sinif mensuplarini elestirirken, muhalif siyasi hareketleri
sempatik bicimde tasvir eder. De Antonio arsiv goriintiilerinden, 6z-
giin roportaj materyallerinden ve karmagik ses kurgusundan yararla-
narak bir goriintii ve ses montaji yaratmis, ele aldig1 donemin olayla-

4. De Antonio'nun filmleri sunlar: Ordu/McCarthy oturumlarinin zekice kur-
gulanmasiyla ortaya ¢ikan Point of Order (1963), Kennedy suikasti iizerine kigkir-
tic1 bir belgesel olan Rush to Judgement (1964), Vietnam Savasi lizerine 6nemli bir
belgesel olan In the Year of the Pig (1969), Eugene McCarthy'nin 1968 bagkanlik
segimi i¢in yaptig1 kampanyay! muhtesem bigimde tasvir eden ve donemin siyasi
¢alkantilarin1 yakalayan bir belgesel olan America is Hard to See (1970); Antonio'
ya Nixon'in o meghur "diisman listesi"ne giren yegane sinemaci olma onurunu bah-
seden, beklenecegi iizere Richard Nixon'l sert bir bigimde elestiren Millhouse
(1971);, New York sanat sahnesinin taninmig simalariyla yapilan roportajlardan
olusan Painter’s Painting (1972); 1960'larin radikal hareketleri iizerine kafa yoran,
Weather Underground orgiitii hakkinda bir belgesel olan Underground (1976),
1980'de Berrigan biraderler ile Plowshare Eight adli bir Katolik aktivist grubun
King of Prussia, Pennsylvania'da bir montaj fabrikasinda niikleer silahlarin gekir-
deklerine kan sigratarak niikleer ¢ilginhga dikkat cekme girigimlerini anlatan /n the
King of Prussia (1982) ve Bilgi Edinme Ozgiirliigii Yasas: sayesinde topladig1, on
binleri bulan FBI dosyalarindan yararlanarak de Antonio’'nun hayatini anlatan Mr.
Hoover and I (1989). De Antonio hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Kellner ve
Streible'in (2000) girig boliimii.
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nyla ilgili kendi vizyonu ve yorumunu bu sekilde sunmustur.

Uslup bakimindan de Antonio tanri-anlaticidan, hatta yorumdan
bile kaginmug, argiv materyalleri ile roportaj materyallerini anlatim
veya yorum olmadan bir arada sunmustur. Moore ise aksine kisiligi-
ni ve sesini filmlerinin merkezine koyar ve olaylar hakkindaki yo-
rumlarim dile getirir. Gerek de Antonio gerekse Moore iktidara dii-
riistliik cagris1 yaparken belgesel montajindan yararlanir, girket yet-
kilileri ve siyasi sahsiyetlerin onlan yalanlayan veya giiliing duruma
diisiiren arsiv goriintiilerini bir araya getirir. Moore ve de Antonio
montaj ustasidir, ikisi de roportaj materyalleri ile belgesel arsiv go-
riintiileri kullanarak Amerikan toplumundaki baskin kurumlara ve
otorite figiirlerine saldirir, elestiri getiren ve bagkaldiran sesler ile ke-
simleri olumlu bir bigimde tasvir eder.

Moore'un filmleri ve siyaseti anlasilir ve popiilistken, de Antonio
estetigi bakimindan daha ortodoks bir modemist, siyasi olarak Mark-
sisttir. Bir modemnist olarak de Antonio son derece yenilik¢i ve de-
neycidir, her goriintii ve sesin bir biitiin iginde yankilandig: farkl bir
formalist yap1 olusturmaya 6zen gosterir. Radikal bir sanatsal ve si-
yasi vizyonu, otuz yili agkin sinema kariyerinde ¢ektigi her filmde
farkli olan son derece 6zgiin bir belgesel tarziyla birlestirir.> De An-
tonio, aktif bir seyirci gerektiren zor eserler yaratan bir modemist-
ken, Moore'un daha popiilist filmleri onun mesajini seyirci kitlesine
daha net ve anlagilir bicimde ulagtirmaya galigir.

Moore modemist estetikten ziyade halk eglencesine yakindir ve
sanattan ¢ok siyasetle ilgili oldugu kesindir — gergi yiiklii bir siyasi
icerik saglamay: gayet iyi bildigi gibi, 6zgiin ve cezbedici bir belge-
sel bigimi yaratma konusunda da mahirdir. Michael Moore'un Roger
and Me filminin de Antonio'nun son filmi Mr. Hoover and I (Bay Ho-
over ve Ben) ile aym yil (1989) gosterime girmesi de manidardur.
Moore, de Antonio'nun estetik-siyasi stratejilerini kullanir ama parti-
zan ve miidahaleci sinemay: kendi sesi ve tahayyiiliiyle birlestiren,
kisisel ile siyasi olani, pathos ile mizahi, agiklayici argiimantasyon
ile saglam bir elestirel bakig agisini birlestiren benzersiz bir belgesel -.

5. Modem diinyayla iligkide bigimin siirekli yenilenmesini savunan bir sanat
gelenegi olarak modemizm igin bkz. Berman (1981).
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tarzi gelistirmisgtir. Aradaki benzerlikler ¢cok keskin olsa da de Anto-
nio'nun Moore iizerinde dogrudan bir etkisinin olduguna dair bir ka-
mit yok. ikisi de ciddi tarihi ve siyasi analizleri ironi ve espriyle bir-
lestirir; gerci de Antonio belgeselden donemin tarihini anlatmak ve o
donemin siyasetini tesrih etmek igin yararlanarak belgesel isini daha
ileri noktalara tagirken, Moore yasadigi donemi karakterize eden bel-
li konulari ele alir ve dénemin kilit sorunlarini ortaya koyar.

De Antonio ve Moore solun tarafindadir ve tarafli, miidahaleci si-
yasi filmler yaptiklarini kabul ederek adina "nesnellik" denen o sey-
den kaginirlar. Sinemacinin bir anlaticiyla veya goriis agisiyla miida-
hale etmeden kamerayi kullanip olaylan kaydetmekle yetinmesi ha-
linde belgeselin kendi basina hakikati ortaya ¢ikaracagini savunan
cinéma vérité'nin estetigini ikisi de acimasizca elestirir.” Bu diigiin-
ceye karsi de Antonio konu se¢iminin, kadrajin ve montajin yonet-
menin vizyon ve siyasi diigiincesini iceren bir yapt meydana getirdi-
gini ve nesnelligin hem imkénsiz hem de arzu edilmeyen bir sey ol-
dugunu belirtir. De Antonio sik sik "nesnellik miti"nden s6z eder:

Cinéma veérité fikri pek aklima yatmiyor. Yonetmen sanki bir ¢esit haki-
kate sahipmis gibi bir algi ¢ikiyor buradan. Ama ben hig¢bir zaman hakikate
sahipmigim gibi hissetmedim. Elimden geldigince hakikate sadik kalmaya
¢aligtim ama biitiin diigiincelerime, duygulanma ve yaptigim ige rengini ve-
renin toplumun dogasiyla ilgili yerlesmis 6nyargi ve varsayimlarim oldugu-
nun da farkindayim. Bana gore nesnellik diye bir kavram yok. Nesnellik bir
mitten ibaret®

6. Bu konuyla ilgili olarak, Michael Moore'un hayati ve eserlerine genel bir ba-
kig saglayan bir¢ok kitaptan yararlandim; s6zgelimi Moore'un biyografisi ve eser-
lerini elestirel agidan ele alan ve belli bir siyasi baglama oturtan Schulz (2005) ve
Lamer (2005). Ne var ki, Lamer'in daha sonra yayimlanan Forgive Us Our Spins:
Michael Moore and the Future of the Left (2006) kitabi Moore'la ilgili son derece
sorunlu bir elestiri getiriyor. Larner, Moore'a yonelttigi eski elestirilerini yeniden
oniimiize siiriiyor, bunlara birkag yeni elestiri ekliyor ama —bu bolimde iddia etti-
gim iizere— Moore'un estetik stratejisini anlayamiyor ve giiniimiiz siyasetine bakigi
¢ok sorunlu, zira Moore Bush-Cheney yonetimi, Afganistan ve Irak savaslari ve
Cumbhuriyet¢i yonetimin girket kapitalizmine itaatiyle ilgili goriiglerinde zamanla
hakh ¢ikmig goriiniiyor. Bu kaynaklara ek olarak ¢ok sayida film aragtirmacisin-
dan, intemetteki Moore'la ilgili materyallerden ve kendi kitaplanindan da yararlan-
dim. Moore'un tarihin en gok belgelenen ve en tartigmali yonetmeni oldugunu da
bu vesileyle 6grenmis oldum.

7. ABD'deki cinéma vérité igin bkz. Mamber (1974).
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Bu belgesel nesnelligi miti birgok kaynaktan gelmekteydi: fotog-
rafcilikta nesnelligi bir gercekligi yeniden iiretim tarzi olarak goren
bir gelenekten, 19. yiizyilda ABD'de hakim olan san gazetecilik ve si-
yasi gazetecilik gelenegine karsi ¢ikan ve nesnelligi kendine ideal
edinen gazetecilik okullarindan, gergekgi bir estetik ve nesnelci bir
hakikat kavramin1 benimseyen belgesel sinemacilardan.’ Moore, nes-
nelligin diizme bir ideal oldugu konusunda de Antonio'yla ayni fikir-
de goriiniir; ileride gorecegimiz iizere, her ne kadar elestirmenler
onun belgesel kurgusunda diiriist olmadigin sik sik iddia etseler de,
Moore genelde onyargilarini, goriislerini ve siyasi diisiincelerini
acik¢a ortaya koyar.!°

Takip eden baslik altindaki tartigmada Michael Moore'un en po-
piiler filmlerinin ii¢ belgesel stratejisinden yararlandigim 6ne siirii-
yorum: kisisel taniklik, aragtirma ve yiizlestirmeye dayal arayig dra-
malar1 ve partizan siyasi miidahaleler. Kugkusuz ideal olan bu kate-
goriler, Moore'un giiniimiiz Amerikan toplumundaki hakim ideolo ji-
yi, yonetici giicleri ve kurumlar son derece partizan sinemasal saldi-
rilarla agir bigcimde elestiren filmlerini bir 6l¢iide niteler.

ROGER AND ME VE KiSISEL TANIKLIK BELGESELI

NBC'nin hazirladig bir Hiikiimet Raporu veya Nova'dan
bir boliim degil bu. S6ziim belgesel muhafizlarina:
Kusura bakmayin ama eglenceli bir film bu.

Michael Moore'!

1960'1ar ile 1970'erde, temel hak ve 6zgiirliikler, kadin haklari, gay
ve lezbiyen hareketleri ile bagka toplumsal hareketlerin haksizliklara
tanik olmus iiyelerinin kendi sahsi hikdyelerini anlatarak haksizlikla-
rataniklik ettigi ve toplumsal sorunlari ele aldig1 bir¢ok belgesel film
ortaya gikmigtir. Emile de Antonio'nun Mr. Hoover and I (1989) adli

8. Bkz. Emile Antonio, "Conversation with Bruce Jackson", www.sensesofci-
nema.com/contents/04/31/emile_de_antonio.html (erigim tarihi 18 Agustos 2006).

9. Teknigin olanaklariyla yeniden iiretilebildigi gagda film ve fotograf igin bkz.
Benjamin (1969: 217-52). Gazetecilikteki nesnellik miti igin bkz. Michael Schud-
son, The Power of News (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1969).
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actkea kisisel caligmasi, kisiselin siyasalin bir araci haline geldigi bu
belgesel film kategorisini 6mekler; Antonio burada kendisiyle ilgili
FBI dosyalarindaki malzemeden yararlanarak kendi hayat hikayesini
anlatir.

Michael Moore'un ilk belgesel filmi Roger and Me Flint, Michi-
gan araba fabrikalarinin kapanmasi iizerine bu fabrikalarda galigan
iscilerin yasadig zorluklari gozler 6niine serer. Film Moore'un Mic-
higan'da is¢i sinifina mensup bir ailede gegen ¢ocukluk hikayesiyle
baslar. Babasi Flint GM otomobil fabrikasinda is¢idir. Moore, Temel
Reis kiyafetiyle saklabanliklar yaptigi ve ailesiyle mutlu mesut oyun-
lar oynadig aile iginde ¢ekilen goriintiileri, Flint'in refah i¢inde oldu-
gu II. Diinya Savasi sonras1 donemini gosteren goriintiilerle montaj-
lamigtir. Bu sekans sinemaci ile yasadigi ¢evreyi filmin merkezi hali-
ne getirir.

Roger and Me hizli, hareketli ilerler; aile iginde gekilen filmler-
den, Flint fabrikasiyla ilgili haber goriintiilerine ve oradan da Pat Bo-
one ile Dinah Shore'un GM araba reklamlarn igin sarki sdylerkenki
goriintiilerine gecer. De Antonio gibi Moore da siirekli miizik kulla-
nir, goriintiiler kadar zengin ve ¢agrigimlarla dolu miizikler segmigtir.
Film boyunca miizik goriintiileri ¢ok iyi tamamlar ve Moore'un ken-
di sesi anlattig1 olaylara dahlini olumlar.

Aktiialite filmlerinden alinma goriintiilerle, Flint'in General Mo-
tors'un dogum yeri oldugu anlatilir, dev otomobil fabrikasi, montaj
bantlary, is¢i kalabalig, térenler ve Flint'teki mutlu hayat tasvir edi-
lir. Flint civarindaki on yillik gazetecilik hayatina ve Mother Jones'
ta (Moore'un ¢ok az sayidaki basarisiz projesinden biridir bu)'? edi-
torliik yapmak igin gittigi San Francisco'daki kisa siireli ikametine
goz attiktan sonra, Moore'un 1980'lerin ortalarinda, GM'nin otomobil

10. Moore sunlan soylemistir: "Belgeselde olsun Philadelphia Inquirer'da ol-
sun bir nesnellik mitidir almig bagimi gidiyor. Dogamiz geregi 6znel yaratiklanz
biz. Gazeteye ne konacaginin, nereye konacaginin karar bile 6znel; hepsi 6znel."
Aktaran Lawrence (2004: 98).

11. Michael Moore, Australian Financial Review, 4 Mayis 1990. Aktaran Law-
rence (2004: 110).

12. Michael Moore'un 1986'da aylik radikal dergi Mother Jones'ta basladig gi-
bi isten ¢ikanlmasi, bu kisa siiren Rashamon-vari hikayesi igin bkz. Schulz (2005:
39-60) ve Lamer'daki (2005: 46-66) araara agiklamalar.
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fabrikalarim kapattig1 ve sehrin refah diizeyinin diistiigii siralarda
Flint'e doniigiiyle birlikte filmin tonu da degisir.

Moore Roger and Me'de aslen sinif ve sirketin yeniden yapilan-
masi ve kiiciilmesinin ig¢i sinifi iizerindeki etkilerine odaklanir. Film
zengin ile yoksul, is¢i sinifi ile sirketseckinleri arasindaki bariz fark-
liliklart 6ne gikarir; GM fabrika kapatma girigimlerini siirdiirdiigii
icin Flint'te is¢i simfinin yagadig1 yikim ve iimitsizligi gosteren go-
riintiiler ile iist sinifin refahini ve iscilerle yoksullarin halinden anla-
maz tavirlarimi gosteren goriintiiler arasinda gidip gelir.

Filmin baglhiginda da vurgulandig gibi, hikdyenin siiriikleyici un-
surunu, sirketin yeniden yapilanmasinin sonuglarini gormesi igin
Flint'e gitmeye ikna etmek iizere GM'nin bagkani Roger Smith'i ara-
ma ¢abasi olugturuyor. Bu arama seriiveni Moore'u Smith'in orada
bulunabilecegi sdylenen ¢esitli ofislere, kuliiplere, segkin restoranla-
ra ve otellere gotiiriiyor. Bu yerlerin goriintiileri arasina Flint'te evle-
rinden atilan insanlarin, mahvolan mahallelerin ve hem iginden hem
evinden olan kederli ig¢ilerin goriintiileri giriyor.

Moore zengin ve yoksullarin hayatlarina bizzat dahil olarak simif
farkliliklarina ve isci sinif1 iizerindeki giderek artan baskiya tamklik
ediyor, bunlan anlatiyor. Bolgede uzun siire yagamis oldugu igin,
Moore yoksul siyahlar ve beyazlardan, isten gikarilmig isgilerden,
kamu yetkililerine, PR'cilara ve oraya ugrayan iinliilere kadar bolge-
deki cesitli insanlara ulagsmay: bagariyor. Film Moore'un Amerika'y:
en iyi resmeden sinemacilardan biri, zeki bir sinif ve kapitalizm ana-
listi, yoksulun destekgisi ve simif baskisinin etkilerini gahsen sunan
biri oldugunu agikga ortaya koyuyor.

Bugiin degerlendirildiginde, Moore'un ilk filmi olan Roger and
Me gergekten kayda deger bir film. Filme basladiginda Moore film
prodiiksiyonu hakkinda hicbir gsey bilmiyormus. Belgesel sinema-
c1 Kevin Rafferty kameramanlarindan biri olarak ona yardim etmis
ve nasil ¢cekim yapilacagim 6gretmis. Rafferty de The Atomic Café
(Atom Kafe, 1982) ile beyazlarin diger insanlardan daha iistiin oldu-
gunu savunan gruplarin anlatildig1 ve Moore'un da katkida bulundu-
gu (ve belli ki belgesel film yapimi konusunda igtahinm1 kabartmig
olan) Blood in the Face (Yiizdeki Kan, 1991) gibi basanli ve giizel
filmler ¢ekmigtir.'?
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Moore'un alt sinif sefalet icindeyken hayatin tadini ¢ikaran Flint'
teki iist simf segkinlere dair alayci ve elestirel tasviri zenginlerin
yozlugunu, sigligini ve sinifsal imtiyazlarim giizel yakaliyor. Moore'
un hicvi o kadar serttir ki Flint'in seckinlerinden biri Moore'dan da-
vaci olmugtur. Bu da Moore'un kisisel taniklig1 ve igneleyici hicvi
davalik olmaya vardiracak raddeye tasimaktan gocunmadigini gos-
teriyor. Filmde her yi1l yapilan ve Flint'in segkin kesiminin 1920'li
yillarin g1k giysileriyle katildig1 yardim gecesi Flint Biiyiik Gatsby
Balosu da gosteriliyor. Bu sekansta heykel gibi duran igsiz siyahlar
ile igciler de goriiliiyor. Smokin giymis oral bir avukat, Larry Stec-
co igsizlikten 6nemsiz bir geymis gibi s6z ediyor, digerlerinin ha-
1a ¢aligtigim soyliiyor. Flint'in giizel yonleri soruldugunda Stecco,
"Bale, hokey. Yaganacak giizel bir yer burasi,” diyor rahatga.!* Stec-
co "hileyle 6zel hayati ihlal" ederek kiigiik diigiirme gerekgesiyle
Moore'a dava agti.

Moore iinliiler ile kamu yetkililerini kamera 6niinde kendi s6zle-
riyle yakmak konusunda da ayni derecede basarili. Televizyondaki
The Newlywed Game programinin ayni zamanda Flint sakinlerinden
biri olan sunucusu Bob Eubanks'i Yahudi kadinlar ve AIDS hakkinda
antisemit bir espri yaparken yakaliyor. Roger and Me Flintli siyaset-
cileri de topa tutuyor; sehrin iggilere ve diger alt siniflara daha iyi ba-
rinma, ig ve hizmet olanaklar yaratilmasina ihtiyag varken, siyaset-
cilerin gehre bir Sheraton Oteli, kongre merkezi ve otomobil tema-
11 bir eglence parki getirme girisimlerine saldiriyor. Filmde Ronald
Reagan'in Flint'e gelip is¢ilerle pizza yedigi ve her sey giilliik giilis-
tanlikmig gibi keyifli bir konugma yaptig: kisa bir boliim de var.

Bu noktada elestirmen Harlan Jacobson —Moore'la yapilan ilk ay-
rintili roporta jlardan birinde— Moore'un tarihsel olaylarin sirasini de-
gistimeyi kendine gorev bildigini 6ne siirmiistiir, zira Reagan 1980
lerde se¢im kampanyas: kapsaminda gercekten de Flint'te gelmistir

13. Moore'un Kevin Rafferty'nin T he Atomic Café'sinin kendisini etkileyen tek
film oldugunu soyledigi anlatihyor (bkz. Schulz 2005: 64). Bildigim kadanyla bu-
giine kadar Antonio'nun galigmalarindan hi¢ bahsetmedi. Rafferty ise de Anto-
nio'dan etkilenmigtir, The Aromic Café’'nin jeneriginde ettigi tegekkiirle bunu goste-
rir zaten.

14. Stecco hikayesi igin bkz. Schulz (2005: 81 vd) ve Lamer (2006: 74-78).
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ama —daha sonra iflas eden— Sheraton Oteli, ingasi tamamlanamayan
kongre merkezi ve otomobil parkinin ingaati 1980'lerin ortalarinda
baglamigtir. Buna kargilik Moore'un anlattigi hikaye 1986 yili civa-
rindan 1980'lerin sonlarina kadar ¢ekilmig goriintiilere odaklanir. Yi-
ne de Moore'un olay siralamasi nedeniyle Reagan'in ziyareti ile bina-
larla ilgili kampanyalar Moore'un sundugu isten ¢ikarmalardan daha
sonra gerceklesmis gibi anlagilir.'> Moore Jacobson'a bir hikaye an-
latigim sOyleyerek karsi ¢ikar, Flint'in trajik hikayesini aktarmak
icin saatler dolusu goriintiiyii kisaltmigtir ve Flint'le ilgili hikayesi
biiyiik oranda dogrudur.'¢ Moore'un ve de Antonio'nun belirttigi gibi,
her film bir kurgudur, montaj biiyiik oranda 6zneldir ve belgeselleri
degerlendirmek igin 6znellik ve dogru tarihsel siralama diginda kri-
terler vardir. Jacobson'in elestirisinden beri Moore'un montajina ve
sOzde tahriflerine saldiran bir Moore elestirmenleri kitlesi olugtu.
Oysa Moore'un filmleri ¢gogunlukla standart belgesel geleneginden
ayrilan kendine 6zgii bir tiir olugturuyor. Moore polemik yarattigini
ve hiciv yaptigini ve bu b6liimiin baghginda da belirtildigi iizere, ilk
filmini eglence olarak sundugunu agik¢a kabul ediyor. Fahrenheit
9/11'a gelindiginde ise Moore filmlerinde gegen ifade ve iddialan
belgeleyen ¢ok sayida kitap yayimlamig, kendi web sitesinden ken-
disini elestirenlere cevap vermis ve ¢caligmalarin olgusal ve belgesel
diizlemde savunan yazilar yazmigtir.

Elestirel olarak degerlendirirsek, Roger and Me iist siniflarin si-
nif ayricaligy, irk¢ilig ve cinsiyetgiligi ile toplumsal vicdan ve insan-
liktan yoksun oluslarim gozler 6niine seriyor. Ayricalikli sirket figiir-
leri ve siyasi figiirlere hiciv ve elestiri miistahaktir, halkin da onlarin
savunmasiz yakalandiklari ve her geylerinin oldugu gibi ortaya do-
kiildiigii anlar1 gormeye hakk: vardir. Ne var ki Roger and Me ile il-

15. Bkz. Harlan Jacobson, "Michael and me", Film Comment, 25, 6 (1989). Bu
metin Michael Moore kargiti endiistrinin en 6nemli kaynagidir; o acinasi Larry
Elder Moore'a saldirdig1 "belgesel"inin adim bile bu metnin baghgindan almistir.
Moore'un Flint hikdyesinin sekanslarimi diizenlemesiyle ilgili olarak daha sonra ¢1-
kan elestiriler igin bkz. Schultz (2005: 61 vd), Lamer (2006: 66 vd) ve Hardy ve
Clarke (2004: 17 vd). Jacobson'in Moore'un belgesel estetigini kavrayamamasi ve
genel anlamda belgesele yaklagiminin miadim doldurmus olmasina yonelik keskin
elestiri i¢in bkz. Toplin (2006: 26 vd).

16. Bkz. Michael Moore, Jacobson, "Michael and Me".
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gili olarak, Moore'un is¢i sinifindan karakterler ile alt siniflara men-
sup diger kimseleri somiiriip somiirmedigine dair sorular ortaya ¢ik-
ti. Ilk akla gelen 6rneklerden biri, faturalarini 6deyebilmek icin "ev
hayvani veya yiyecek" olarak satilmak iizere tavsan yetistiren Rhon-
da Britton tasviridir.!” Moore aym kadin1 sonraki kisa bir belgeselde
tekrar ziyaret ediyor ve bu sefer tavsanlarin yani sira yilan ve fare de
yetistirdigini gostererek vahsi kapitalizmde verilen hayatta kalma
miicadelesinin insanlari tuhaf igler yapmaya siiriikledigine dair gar-
pici bir tasvir sunar — bu tema daha sonra Moore'un televizyon ya-
pimlarinda sik sik tekrarlanacaktir.

Roger Smith ortalarda goriinmediginden, serif yardimcis1 Fred
Ross filmin ana karakterlerinden biri haline gelir; filmde goriindii-
ginden itibaren kirasim O6deyemeyen yoksullar1 evlerinden atan
gamsiz tasasiz biri olarak tasvir edilir. Ross yalnizca igini yaptigini,
evinden ¢ikardig: insanlarin ¢ogunu tamidigini ve sehrin segkinleri
ile yoksullari arasinda arabuluculuk yaptigini ileri siirer. Filmin son-
larina dogru ¢arpici sahnelerden birinde Roger Smith Noel ile ilgili
klige laflar edip Dickens'tan pargalar okurken, serif yardimcisi Ross
Noel tatili sirasinda bir aileyi evinden atarken goriiliir; Ross evden
Noel agacini gikarirken ¢ilgina dénmiis bir kadin ona kiifiirler yagdi-
rir. Bu sahnede Moore seyircinin Noel ile ilgili gagrisimlarindan ya-
rarlanarak sehrin sosyo-ekonomik ve siyasi yapisinin insanlikdigili-
gimin altini gizer.

Moore'un giizel kurulmus hikayesiyle ABD'de kapitalizm ve sinif
hakkinda net bir goriis ileri siiren Roger and Me'deki kisisel taniklik
ile miidahalecilik tarzi, sekanslarin son derece yogun, hizli ve eglen-
celi montajiyla standart belgesel filmlerin Gtesine geger. Kapitalizm
ve sinif konusu anaakim medyada pek dile getirilmez ve bu konuda
¢ekilmig higbir belgesel bu kadar ilgi gormemis, bu kadar tartigmaya
yol agmamugtir. Moore siyasi belgesel filmi, marjinal sinema formla-
r1 gettosundan ¢ikarip anaakim film formlar: arasina sokmustur. Ne
var ki bu yenilik¢i ve bagarili film Moore'u tartigmalarla dolu bir ha-
yatin igine siiriiklemistir.

17. Moore'un filmde yer alan ig¢i simfindan bazi insanlari tasviriyle ilgili eles-
tiriler igin bkz. Pauline Kael, "Melodrama/cartoon/mess", The New Yorker, 8 Ocak
1990: 90-3.
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Roger and M e kendine hasbir film tiiriiniin, Michael Moore tiirii-
niin ingasin1 baglatan film olmugtur. Moore ilk filminde bir hikaye
anlaticisi, fablcy, hicivci ve otomobil fabrikasinin kiiiiltmeye gitme-
sinin ve sevgili sehri Flint'in yikiliginin tanig1 olarak ¢ikar kargimiza.
Geriye doniip baktigimizda Moore'un tarihsel akisa, olaylarn titiz
bicimde belgelenmesine veya nesnellige ¢ok dikkat eden ihtimaml
bir belgeselci olmadigini goriiriiz. Moore kendini daha ziyade insan-
lar1 eglendiren ve provoke eden biri olarak konumlandiriyor; sorular
ortaya atiyor, yanlhsglarin ve yanls isler yapanlarin iizerine gidiyor ve
mazlum adina zalime karg sesini yiikseltiyor. Filmlerinde tarihsel si-
ralamalarda veya "olgularda" yanligliklar olduguyla ilgili elestirilere
ragmen, Moore'un dile getirdiklerinin ¢ogu genel anlamda dogrudur.
Belgesel pratiginin, "nesnelligi" ve tarihsel dogrulugu norm kabul
eden ilerici belgesel sinemaciligin belli gelenek ve kurallarim fazla
zorladig1, bunun siddetli tartismalara yol agtig1 da dogru elbette, iler-
leyen sayfalarda da goérecegimiz iizere, Fahrenheit 9/11"1 gekerken
Moore standart belgesel kurallar1 konusunda daha dikkatli olacaktir.
Yine de Bowling for Columbine'da ve takip eden filmlerinde kendine
has, tartigmali ve kolay kolay belli bir kategoriye sokulamayan sine-
macilik anlayigini gelistirmeye devam edecektir.

BOWLING FOR COLUMBINE VE ARASTIRMACI
BELGESEL MONTAJI

Charlie Chaplin olsun,Will Rogers ve hatta Marx Biraderler
olsun toplumsal kogullari tartigmak veya aydinlatmak igin kome-
diden ve hicivden yararlanan eski sinemacilara hep hayran olmu-
sumdur. Umarim insanlar bu filmde uzun zamandir bir filmde giil-
medikleri kadar giilerler hem de gézyaglarina bogulurlar.

Michael Moore!'®

Soldan bir deneysel belgesel gelenegi filmden, yukarida s6zii gegen
Emile de Antonio'nun yaptig1 gibi, toplumsal sorunlar1 aragtirmanin
araci olarak yararlanir. Bowling for Columbine'da Michael Moore si-

18. Michael Moore, USA Today, 11 Ekim 2002, aktaran Lawrence (2004: 58).
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lahlar, militarizm ve giddetin Amerikan tarihindeki yeri ile giiniimiiz
Amerikan toplumundaki hali arasindaki baglantilari aragtirir, ABD'de
neden ¢ok fazla siddet oldugunu inceler.

Roger and Me 160 bin dolara mal olmus ve 7 milyon dolar gibi
bir kar' getirerek Michael Moore'u film ve eglence diinyasinin adin-
dan en ¢ok s6z edilen kisisi haline getirmigtir. Moore bundan sonra
televizyon igine girdi, popiilist "sisteme karg1 kiigiik adam" persona-
si1 kullanarak sirketlerle ilgili meseleler ile sosyo-politik sorunlari
ortaya koydugu, 1994-95'te nce NBC'de daha sonra da Fox'ta yayin-
lanan TV Nation adli haber govunu yapti. Moore kisisel tanikliga da-
yali film tarzi, toplumsal sorunlar1 aragtirmasi ve muzipligi sayesin-
de sirketlerin ve siyasetgilerin kusurlariyla ilgili hayli eglenceli hika-
yeler sundu.

Moore kurgu dig1 filmlerinden Canadian Bacon (Kanada Salamu,
1995) filmi basarisiz olduktan, The Big One (En Biiyiik, 1997) belge-
seli karigik tepkiler aldiktan ve basanl bir satig grafigi yakalayan ki-
tab1 Downsize This!'in (Kiigiiltmeye Gidin!, 1996) tanitimi igin imza
giinleriyle ilgilendikten sonra televizyon ona tekrar goz kirpti. Ingiliz
televizyon kanali Channel Four Michael Moore'un The Awful Truth
(Korkung Gergek, 1999-2000) adh dizisini yayinlamaya bagladi. Da-
ha sonra, 1999'da Amerika'daki Bravo kanalinda gosterilen bu dizi
de sirketler, sagci siyasetgiler ve gesitli gerici giicleri konu almaktay-
di. Bu programda Moore sahneye ¢ikiyor ve salonu tika basa doldur-
mus seyirciyle belli olaylan o olaylarla ilgili goriintiiler egliginde
kargilikl1 tartigtyordu.

Moore'un bir sonraki 6nemli filmi Bowling for Columbine (2002)
onun belgesel estetigini daha karmagik ve daha tartigmali diizeylere
cikardi, hem pek ¢ok kisi tarafindan goklere ¢ikarildi hem de sik stk
kinandi. Moore ger¢ek anlamda Amerikal1 bir gohretti artik. Moore
seyirciyi bir arayis hikayesinin igine ¢ekmek icin bu filminde de o
giiclii personasindan yararlandi; bu sefer ABD'de giiniimiizde neden
atesli silahlarla bu kadar sug iglendigi sorusunun pesinden gidiyordu.
Moore'un sesi bir kez daha hikdyenin merkezini olugturmaktayd: ve

19. 30 Mayis 2009 itibariyle Roger and M e'ningise hasilat16.706.368 dolardir;
bkz. www.boxofficemojo.com/movies/?id=rogerandme.htm.



182 SINEMA SAVASLARI

bu sefer sesinde 6nceki filmlerine gore bir kendine giiven vardi, sdy-
lediklerinin arkasinda daha bir saglam duruyordu.

Moore bu filminde Nisan 1999'da Columbine'da yasanan bir ola-
y1, kasabali ve orta sinifa mensup iki beyaz gencin bir dolu silah ve
ev yapimi bombayla okulu basip sinif arkadaglarimi 6ldiirmelerini
konu edinmekteydi.?° Film Ulusal Silah Birligi'nin (NRA) tanitim fil-
minden bir pargayla baghyor, ardindan Moore anlatmaya baslhyor:
"20 Nisan 1999, Amerika yeni bir giine baghyor"; ¢iftciler, siitgiileri
goriiyoruz; "baskan adim telaffuz edemedigimiz bir iilkeyi daha
bombaliyor"; ve bu sirada arka planda "Cumbhuriyetin Savag Marg1"
caliyor. Ele aldig1 konular1 vurgulamak i¢in Michael Moore burada
da ¢agrigimlarla dolu bir miizik kullaniyor, miizik ile goriintiiyii iro-
nik bir bi¢cimde yan yana getirmekten bir toplumsal elestiri teknigi
olarak yararlaniyor.

Bir sonraki sahnede vadeli hesap agtiran mudilerine silah vade-
den bir banka goriiyoruz. Moore hesap agtirmak iizere neseli bir ge-
kilde bankaya giriyor ve muzaffer bir edayla elinde silahla bankadan
¢ikiyor. Michael Wilson Michael Moore Hates America (Michael
Moore Amerika'dan Nefret Ediyor, 2004) adli belgeselinde Mo-
ore'un sekans kurgulariyla ilgili 6nceki elestirileri devam ettirerek,
Moore'un filminde goriinen banka galiganlariyla roportaj yapar ve
Moore'un bankadan elinden silahla ¢iktig1 sahnenin gercege aykiri
oldugunu iddia eder. Moore'un filminde silahlarin banka kasasinda
oldugu ifade edilirken, Wilson'in belgeselinde silahlarin bagka bir
yerde depoda tutuldugu iddia edilir. Ancak Bowling for Columbine'in
o sekansi dikkatle incelendiginde, banka ¢alisanlarinin filme ¢ik-
maktan pek memnun olduklan goriiliir; bankanin Moore dahil yeni
mudilerine silah hediye etmesi Amerika'nin tuhafliklarindan biridir,
ABD'deki silah fetigizmini ve silahlar, kapitalizm ve Amerikan dene-
yimi arasindaki baglar1 gézler 6niine serer.

Filmin agilig sahnesinden de anlasildig iizere Moore'un Bowling
Sfor Columbine'daki hedefleri 6nceki filmlerindekinden daha genis ve
daha karmagiktir. Gergekten de filmin ger¢ek amaci Amerika'nin bi-
zatihi kendisini kavramak, 6zellikle de iilkenin silahlara ve siddete

20. Columbine olayyla ilgili sahsi goriislerim igin bkz. Kellner (2008).
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neden bu kadar takintili oldugunu anlamaktir. Moore bu filminde de
kendini filmle iliskilendirir ve filme baghgina ("Benim Cici Sila-
him") uygun olarak ¢ocukken ilk oyuncak silahini alirkenki goriintii-
lerle ve fonda "I was born in Michigan" sarkisiyla baglar. Moore'un
15 yasinda Ulusal Silah Demegi'nden nisancilik 6diilii aldigini ve
hayatboyu avci ve tiifek sahibi oldugunu 6greniriz.

Bagka bir montaj sekansinda Moore'un Michigan'da biiyiimiis bir
bagka hemserisini, Charlton Heston"1 goriiyoruz. Filmlerinde elinde
silahla veya ateg ederken gérmeye aligkin oldugumuz Charlton Hes-
ton bu belgeselde Ulusal Silah Demnegi'nin bagkani olarak ¢ikiyor
kargimiza. Moore burada da kendini kétii adama karg1 konumlandir-
dig1 diyalektik bir yap1 olusturuyor. Bowling for Columbine'in Kotii
Adami Charlton Heston, yani Musa'nin ta kendisi. Roger and Me'de
sirketlerin hirsi, duyarsizlik ve GM c¢alisanlarinin ve fabrikalarin ka-
panmasindan kotii etkilenen diger Flint sakinlerinin gektikleri acilar
kargisinda biraz olsun kaygilanmaktan bile uzak olan imtiyazli bir
iist sinif hayat tarzi Roger Smith'te viicut bulmaktaydi. Bowling for
Columbine'da da Heston silah sahibi olma ve silah kullanmayla ilgili
biitiin kisitlamalara saldiran Ulusal Silah Demegi'ni temsil eder,
olayda odlen genglerin ailelerinin ve Denver valisinin evinde kalmasi
yoniindeki biitiin ricalarina ragmen Columbine olayindan hemen
sonra demegin yillik toplantisina katilir. Beverly Hills'in tepesinde
etraf1 duvarlarla gevrili giivenlikli bir malikdnede yasayan Heston,
silahlar1 ve muhafazakar goriisleri savunan seckin beyazlardan olu-
san st sinifin hayat tarzini da temsil eder.

Bowling for Columbine "biiyiik resim"i ortaya koymaya ¢aligir;
Amerikan tarihi, kiiltiirii, silahlar, ordu, siddet ve irk¢ilik arasinda
baglantilar kurar. Michigan milisleriyle ilgili sahneden Timothy Mc-
Veigh'le birlikte 1995 Oklahoma bombalamalarindan sorumlu olan
Terry Nichols'in kardesi James Nichols'a geger. Michigan milislerine
hafif ve eglenceli bir girig yapilir, 6megin burada Chris Rock'in ken-
di komedi sovunda "mermi alanlarla” ilgili elegtirilerini —asil mermi-
nin pahali olmasi gerektigini sdyleyerek— arka arkaya patlattig esp-
rilerle siraladigi boliimleri izleriz; buna karsilik, hemen arkasindan
gelen Nichols boliimii, komplo uzmanlan ve silah fanatikleriyle
ABD'nin daha karanlik bir tarafim konu alir. Bir yerde Nichols kame-
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ranin girmesini istemedigi yatak odasina gidip Moore'a yastiginin al-
tinda duran silahi gosteriyor; davraniginin vahsiligi ve tuhafligi Mo-
ore ve seyirciyi irkiltiyor.

Film Stratejik Hava Komutanligi'nin bulundugu, Columbine fail-
lerinden birinin babasinin ordu igin ¢aligtig1 ¢ocukluk yillarinda ya-
sadig1 Oscoda'ya (Michigan) gecerek "alti derecelik aynlik™ baglan-
tis1 kurmaya devam ediyor. Bagka bir sahne Littleton'a (Colorado) ve
Columbine saldirisina odaklaniyor; ABD'nin askeri savunma ve istih-
barat alaninda faaliyet gosteren en 6nemli firmalanndan biri olan
Lockheed Martin'in bu sehirde bulundugu ve Columbine saldirisini
gergeklestiren genclerden birinin babasinin bu firmada galigtig: be-
lirtiliyor. Columbine saldiris1 ile Kosova'ya yapilan en agir bombar-
dimanlardan biri ayni giine rasthyor: Film Bagkan Bill Clinton'in
Kosova bombardimaniyla ilgili agiklamasina gegiyor, hemen sonra
tekrar Columbine saldirisina doniiyor.

Aradaki baglantilar tasvir etmek i¢in Moore roportajlar ile haber
goriintiilerinin yam sira —Beatles'in "Happiness is a warm gun" sarki-
st esliginde— bagka goriintiilerin montajindan da yararlanarak ABD'
nin siddetini sergiliyor. Bagka bir sekansta "What a wonderful world"
pargasi ironik, Brechtyen bir bigcimde, ABD'nin 1950'lerde iran ve
Guatemala'da demokratik segimle iktidara gelmis hiikiimetleri devir-
mesinden, 1980'lerde Afganistan'da Sovyetler Birligi'yle savasan Usa-
me bin Ladin'in grubuna ve 1990'larda Taliban'a destek vermesine
kadar uzanan bir dizi askeri miidahalesinin yol agtig1 olaylarla ilgili
goriintiilerle birlikte sunuluyor ve biitiin bunlarin en sonunda da o
korkung 11 Eyliil goriintiileri geliyor.2!

South Park'in yaraticilar1 Trey Parker ve Matt Stone'un hazirladi-
£1 ABD'nin tarihiyle ilgili animasyon, Amerikan Yerlilerine nasil sid-

* Diinyanin neresinde olursa olsun insanlarin tanigiklik bakimindan birbirleri-
ne alti, hatta daha az adim uzak oldugu ve "arkadagimin arkadagi” baglamindan yo-
la gtkilarak herhangi iki insanin azami alt1 adimda birbiriyle baglantili kilinabilece-
gi fikn. —.n.

21. "Brecht'in Marksist estetigi" i¢in bkz. Kellner (1997). Moore Brechtyen
"unsurlann aynhg" ilkesini etkili bigimde kullanir, kullandig1 miizik goriintii ve
dig sese ironik bir bigimde aykindir. Brecht gibi Moore da siyasi yam giiglii igler ¢1-
karir. Ne var ki ne Moore'la yapilan roportajlarda ne de bagka yerde Moore'un
Brecht'ten dogrudan etkilendigine dair bir bilgiye rastladim.
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det uygulandigini, koleligin korkunglugunu, Amerikan Devrimi ve
I¢ Savag'ta nasil kan akitildigim ve zengin ile yoksul arasindaki sinif-
sal aynimin giderek nasil derinlestigini tarihsel olarak goézler 6niine
seren bir montajdir. Stone'la yapilan roportajlardan onun ve Parker'in
Littletonl oldugunu, Columbine Lisesi'ne gittiklerini ve biiyiik bege-
ni toplayan dizilerini Colorado'da banliyode biiyiirken yasadiklan
baski deneyimlerinden yola gikarak yarattiklarin1 6greniriz.

Bu sekanslar ile bir biitiin olarak film, siddetten ABD tarihi ile
toplumsal orgiitlenmesinin sorumlu olduguna isaret eder. Film Co-
lumbine saldiris1 ve genel olarak siddetle ilgili tek tarafl veya indir-
gemeci agiklamalar1 sorgular. Moore filmde birgok siyasetgi ve uz-
manla konusuyor, Columbine saldiris1 igin kimi heavy metali, inter-
neti, Hollywood'u ve siddet filmlerini, par¢alanmig aileyi, veya Sey-
tan'1 sorumlu tutarken, Senator Joseph Lieberman genglik kiiltiiriinii
sugluyor ve rock¢1 Marilyn Manson'a saldiriyor. Uzun bir rportajda
Manson kendini zekice savunarak ahlak¢1 Lieberman'in aptal gibi
goriinmesine yol agiyor.

Filmin bilhassa giiclii bir sekansinda Moore, yerel ve kablolu ka-
nalda yayinlanan bir giddet haberinin ulusal diizeyde kiyamet gibi
sunuldugunu gosterir. Moore Los Angeles'in siyahi niifusun yogun
oldugu o iinlii South Central semtinde The Culture of Fear (Korku
Kiiltiirii) adh kitabin yazan sosyolog Barry Glassner'la roportaj ya-
par. ABD'de medyanin siddeti nasil abarttigindan, 6zellikle de siyahi
Amerikalilar1 giinah kegisi haline getirdiginden s6z ederler. Bowling
Sfor Columbine medya ile irk¢ilik arasindaki baglantilar: arastiran, ro-
portaj ve montajlarla siyahi Amerikalilann yoksullugun ve gehrin
icindeki siddetin magdurlar1 oldugunu gozler 6niine seren son derece
giiglii sekanslara sahip. Moore Buell ilkogretim Okulu'na giden Kay-
la adindaki kiigiik bir siyahi kizin yine ayn1 okula giden alt1 yaginda
bir gocuk olan Dedrick tarafindan 6ldiiriilmesine uzun bir boliim ayi-
niyor. Filmde Dedrick'in annesinin bir sosyal yardim programi dahi-
linde Flint'teki (Michigan) evinden tam 100 kilometre uzakta asgari
iicretle iki ayn igte caligmak zorunda kaldig, dahasi evden atildikla-
r1 i¢in bir akrabalarinin yanina tagindiklari ve cocugun da silahi o ak-
rabasindan aldig1 anlagilir. Ortamin buz kestigi bir sekansta Moore
American Bandstand'in sunucusu ve televizyoncu Dick Clark'a cina-
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yeti isleyen ¢ocugun annesinin onun restoranlarindan birinde ¢aligi-
yor olmasi konusunda neler hissettigini ve benzer durumdaki annele-
ri asgari iicret karsilig1 caligmaya sevk eden ve ¢ocuklarini kendi ba-
sina birakmak zorunda birakan sosyal giivenlik yasasini destekleyip
desteklemedigini sorar. Clark soguk bir ifadeyle ¢ekip gider ve boy-
lece ikonkirict Moore Amerikan ikonlarindan birinin daha havasim
almus olur.

Filmin bagka boliimlerinde medyanin Amerikan toplumundaki
sorunlardan gengleri sorumlu tutup onlan giinah kegisi ilan ettigi,
genglerin asagilayici bir bigimde gozetime ve disipline tabi tutulduk-
lar1 ve en ufak bir seyde okuldan uzaklagtirildiklar1 gosterilir. Co-
lumbine'dan ve bagka liselerden genglerle yapilan roportaj boliimle-
rinde Moore'un gengler tarafindan hayli sevildigi goriiliir. Moore
belgesel filmi ve radikal siyaseti genellikle bu tiir seylerle ilgilenme-
yen bir grupla tanigtirarak genglerden olusan genis bir hayran kitlesi
kazanmigtir. Aslinda Michael Moore'un filmlerinde, onu baski altin-
daki irk ve siniflara mensup insanlarin yani sira yabancilagmis geng-
lerin de sozciisii haline getiren bir genglik ve asilik halesi vardur.

Bowling for Columbine medyanin en 6nemli etkilerinden birinin
yonetici konumundaki siyasetgilerin somiirebilecegi bir korku yarat-
mak oldugunu ileri siirer. Moore ABD tarihi ile askeri harekatlar, si-
lahlar, medya ve siddet arasinda bag kurar ama aralarindaki iligkiyi
basit bir neden-sonug iliskisi olarak nitelemez. Bu kuvvetlerin kar-
magik bir toplumsal ortamda karsilikli bir iligki icinde oldugunu sa-
vunur. Ona gore, Columbine saldirisinin ve ABD'deki siddetin bir de-
gil birgok nedeni vardir. Bowling for Columbine bu sekilde ABD'deki
siddet, silah kiiltiirii ve ergenlerin atesli silahlarla igledikleri suglar
konusunda gesitli nedenler ileri siiren cok boyutlu bir goriig sunar.??

Filmdeki bu agikyiireklilik, Moore'un Columbine saldirisinin kur-
banlarindan birinin babasi olan Tom Mauser'la ABD'de diger sanayi-
lesmis iilkelere oranla daha fazla siddet ve atesli silah kurbani olusu-

22. Moore'u elestiren sagcilar ile Lamer (2006) siirekli olarak Moore'un tiim-
dengelimci nedensel iddialarda bulundugunu iddia eder, oysa Moore'un diyalektik
sinemasi farkh fenomenler arasinda baglantilar kurar aslinda ve modemist tarzin
iyi bir dmegini vererek seyirciyi soru sormaya ve aradaki baglantilan kendi kendi-
lerine kurmaya zorlar.
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nun nedenleri iizerine yaptigi roportajin bulundugu sahnede iyice
belirginlegir. Mauser "Nedeni ne?" diye sorar heyecanla. Moore ve
Mauser tekrar tekrar "Nedeni ne?" diye sorarlar birbirlerine, sekans
sonunda Mauser'in "Ben bilmiyorum" soziiyle biter. Bu cevabi olma-
yan soruyu ikisi de cevaplayamaz, Moore'un konuyla ilgili aragtir-
masi da basit veya kolay cevaplar sunmaz zaten. Ne var ki Moore'un
sorgu sualleri Charlton Heston'inki gibi cevaplarin ortaya gikmasi-
ni1 saglar. Filmin sondan bir 6nceki sekansinda Heston'in siddetin su-
cunu Amerikan tarihine, sonra da iilkedeki "karigik etnisite"ye atarak
buna irkg1 bir tepki gosterilmesi gerektigi imasinda bulundugunu
goriiriiz.

Moore'un filmi Heston'la olan o tinlii tartigmasi ve ABD'de hiikiim
siiren korkuyu gosteren bir montajla sona erer. Moore soziinii "Evet,
Amerikal olmak muhtesemdi” diyerek bitirir, ardindan "What a won-
derful world"iin daha neseli bir versiyonu esliginde jenerik akmaya
baslar. Moore ABD'de silahla iglenen siddet vakalarinin neden ¢ok faz-
la oldugu sorusunun cevabini bulamamistir. Yine de Bowling for Co-
lumbine ABD'deki silah kiiltiirii, tarih, medya, siyasi orgiitler ile politi-
kalar, ABD'nin askeri miidahaleleriile silah endiistrisi, aile iligkileriile
hayat kosullarinin bozulmasi ve siddet arasinda baglar oldugunu dii-
sindiiriir. fsin daha da korkung yani, zengin ile yoksul arasindaki ay-
nm arttik¢a ve yabancilagan gencler ¢alisacak dogru diiriist igler bula-
madikga bu etkenler matrisi daha fazla siddet iiretebilir, dolayisiyla
sistemli bir toplumsal degigim ve doniisiim gerektirir.

Gelgelelim, siddet suglarinin %90'1nin erkekler tarafindan iglen-
digi (Katz 2006) bir iilkede Moore toplumsal cinsiyet ile siddet ara-
sindaki iligkiyi gézden kagiriyor. Bu durum, ilerici erkeklerin top-
lumsal cinsiyeti daha radikal bigimde sorgulayamayislarinda semp-
tomatik olarak kendini belli eder; ayrica bu eksiklik Moore'un muh-
temelen bilincinde olmadan erkekligiyle iligkilendirdigi silahlarla
arasindaki duygusal bagi vurguluyor olabilir. Moore kent i¢indeki
yoksul mahallelerde atesli silahla oldiiriilen siyahi genglerin sayisi-
nin diger gruplarin 25 kati olduguna da deginmiyor. Film ¢ekildigi

23. Bkz. Mike Males, "'Bowling For Columbine’ misframes gun quandry", 6
Kasim 2002, www.home.earthlink.net/~mmales/bowling.htm (erigim tarihi 28 Ey-
lil 2008).



188 SINEMA SAVASLARI

sirada "ABD'de atesli silahla iglenen 10.801 cinayetin 2900'ii (yani
dortte birinden biraz fazlasi) beyazlarla, her 10 cinayetin 7'si ise si-
yahlar ve Latinlerle ilgiliydi".2? Moore yoneltilen elestirilerden biri
de, ABD'de kisi bagina diigen atesli silahla iglenen siddet olayi ve ci-
nayet sayisinin diger iilkelere kiyasla ¢ok yiiksek oldugunu soyler-
ken biraz miibalaga ettigidir.

Moore ile filmleri konusunda yapilan standart elegtiri "Michael
Moore'un Amerika'dan nefret ettigi" ve ABD ile ilgili tamamen olum-
suz bir goriig sundugu bi¢imindedir.?* Bu muhafazakar elestiri Mic-
hael Moore'un kim oldugu ve ne yaptig) konusunu iskalar. Moore
yanl iglerle ilgili kigisel tanikliklan ve toplumsal sorunlara cevap
bulmak adina yapilan aragtirmalan hicivle, mizahla ve kendi savasgi
karakteriyle birlestiren yeni bir kigisel miidahaleci belgesel tarzi su-
nar. Moore ayrica ABD'yi film ve televizyonlarda pek goriilmeyen
yiiziiyle gosterir; halbuki televizyonlarda ABD bir refah ve bolluk iil-
kesi timsali olarak idealize edilir veya polislerin kotii adamlar yaka-
ladig1 ve savcilarn sug igleyenleri yargiladig) tikir tikir igleyen bir
sistem olarak sunulur. Moore kilolu, egitimsiz olan, giizel veya ¢eki-
ci olmayan tipik Amerikalilar1 gosterir. Amerikan tarzimin daha tuhaf
ve olagandisi yonlerini, yozlagmig bir iist sinif, onun siyasi aygiti, or-
ta diizey gorevli ve teknisyenleri arasindaki farkliliklar, ve simif, irk,
toplumsal cinsiyet ve yas iizerinden yapilan baskilan kapsayan baski
kiiltiiriinii gozler oniine serer. Bu kadar ¢ok siradan insan, bu kadar
¢ok unutulmug insan, aym zamanda birbirinden ilging envai gesit ka-
rakter bir belgeselde ilk kez kargimiza gikiyordu belki de.

Michael Moore'un filmleri bu sekilde "Amerikan riiyasi"n idea-
lize eden hakim ideolojiyle taban tabana zittir ve sayisiz televizyon
dizisinde, filmde ve koca bir reklam aygitinda gosterilen hayali Ame-
rikan hayati tasvirlerinin altin1 oyar. Michael Moore'un titiz aragtir-
malarinda ABD, ekonomisinde, siyasetinde, kiiltiiriinde ve giinliik ha-
yatinda bir¢ok gariplikler bulunan ¢ok tuhaf bir iilke olarak goriiniir.
Michael Moore Amerikadaki hayatin asil yiiziinii gostermesi baki-
mindan Errol Morris ve Ross McElwee gibi sinemaci meslektaglarina

24. Bkz. Moore karstt filmler, Mike Wilson, Michael Moore Hates America
(2004) ve sonraki boliimde tartigilan Larry Elder, Michael and Me (2004) veya
Hardy ve Clarke (2004) iginde Moore'a yapilan saldinlar.
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benzer.?> Moore, daha biiyiik hakikatleri anlatmak ve belli siyasi dii-
siinceleri desteklemek igin zaman zaman tarihsel olgulan bir dlgiide
carpitmalar1 bakimindan Sergei Eisenstein ve Dziga Vertov'a da ben-
zer (Eisenstein ve Vertov'la ayni kefeye koyarken, niyetim Moore'un
sadece solda saf tutmus olmasini degil, zekasin1 da vurgulamak). Ve
tipk1 Emile de Antonio gibi, Moore da iktidardaki bir bagkani ve son
derece tartigmali bir savasi bugiine kadar hakkinda en ¢ok konusulan
filminde konu edinecektir: Fahrenheit 9/11.

FAHRENHEIT 9/11 VE PARTiZAN MUDAHALECI SINEMA

Belgesel dalinda aday olan diger arkadaglar: da

sahneye davet ettim... giinkii kurgusal olmayan filmleri
seviyoruz. Ciinkii her geyin kurgusal oldugu bir donemde
yagiyoruz. Kurgusal segim sonuglarina gore kurgusal

bir bagkanin segildigi bir donemde yagiyoruz. Bizi kurgusal
nedenlerle savaga gotiiren biri var bagimizda, bagka biri de
kalkip her an bir kimyasal saldiri olabilir, korunmak igin
koli band: stoklayin diyor.

Michael Moore,
2002 Oscar toreni konugmasindan26

Bowling for Columbine neredeyse 60 milyon dolar gige hasilat1 yapa-
rak 2002'nin en bagaril belgeseli oldu. Cannes Film Festivali ve Os-
car QOdiilleri'nde en biiyiik 6diilii aldi, Uluslararasi Kalkinma Birligi
(IDA) tarafindan tiim zamanlarin en iyi belgeseli secildi, bununla be-
raber ¢ok sert elestirilere de maruz kaldi. Moore artik kendini kurgu-
sal bir bagkanin diizme sebeplerle uydurma bir savag yiiriittiigii bir
cagda kurgu dis1 filmler yapan bir belgeselci olarak tanimlamaktay-
di. ABD tarihinin en yalanci bagkaninin ve en yalanci yonetiminin
damgasini vurdugu bir donemde Moore, Bush-Cheney yonetimine

25. Morris epey iin kazanmig dokuz belgesel yapmistir. Bunlardan bazilan
The Thin Blue Line (1988), Mr. Death (1999) ve The Fog of War'dur (2003): bkz.
www. imdb.com/name/nm0001554/. McElwee'nin gektigi on iki belgeselin arasin-
da Sherman’s March (1986), Time Indefinite (1994) ve Bright Leaves'i de (2003)
yeralir. Bkz. www.imdb.com/name/nm0568478/ (erigim tarihi 28 Eyliil 2008).

26. Aktaran Lawrence (2004: 51).
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topyekiin bir saldin gerceklestirmenin, hileli 2000 se¢imini?’ hatir-
latmanin ve George W. Bush'un bagkan olarak eksikliklerini ve baga-
risizliklarini giindeme getirmenin 6nemli oldugunu diigiiniiyordu.

Iktidar koltugunda oturan George W. Bush ile onun 2004 segim
sezonu sirasindaki Irak Savasi'm konu alan Fahrenheit 9/11 Moore'
un en miidahaleci filmidir. Roger and Me Flint'teki isgilerin i ve ha-
yatlarina yapilan saldirtya taniklik edip bdlgenin sosyo-ekonomik
acgidan gerilemesinin sorumlulugunu General Motors'a yiiklerken,
filmde bu kosullar1 degistirmeye yonelik herhangi bir ¢aba goriil-
mez. Keza Bowling for Columbine da cevaplar iiretmez veya herhan-
gi bir giindem belirlemez; hatta Columbine saldirisinda hayatta kalan
iki kurbanla birlikte Michigan'daki Wal-Mart magazasinin yonetim
boliimiinii ziyaret ettikten sonra magazanin yoneticilerinin artik 17
centlik mermi satmayacaklarin1 duyurmalar: iizerine Moore gercek-
ten sagirir ve sevinir de.

Buna karsilik Moore'un Fahrenheit 9/11'1 son derece tartigmali
2004 baskanlik se¢imi konusuna dikkat gekip insanlar iizerinde kay-
dadeger, hatta belirleyici bir etki yaratmak i¢in yaptig1 agik. Bu yiik-
sek hedefler, filmin senaryosunu, roportajlar1 ve filmdeki bazi tartig-
mal iddia ve boliimlerin belgelerini igeren The Official Fahrenheit
9/11 Reader (Fahrenheit 9/11 Kilavuzu, 2004) adl kitapta, John Ber-
ger'n sunusu ile Moore'un 6nsoziinde net bir sekilde ifade edilir.
Berger sunlari yazar: "[Fahrenheit 9/11] diinya tarihinin degismesi
i¢in ¢ok kiigiik bir katkida bulunuyor olabilir... Filmi olay haline ge-
tiren sey, onun halihazirdaki diinya politikasina yapilmig etkili ve ba-
gimsiz bir miidahale olugu.” Moore filme gelen ¢esitli tepkileri, web
sitesine gelen binlerce e-postay: anlattiktan sonra sunlan belirtir:
"Bagkanin birkag bin oyla belirlendigi bir se¢im yilinda bu yorumlar
miithisti, Bush'un Beyaz Saray: igin ise iirkiitiiciiydi."

Film ¢ok popiiler oldu ama ayn1 zamanda, belki de belgesel film
tarihinde ilk defa, ¢ok sert elestirilere maruz kaldi, biitiin sagin ve
bircok anaakim elegtirmenin Moore'a cephe almasina neden oldu.?®

27. 2000 segimleri ve Bush'un baskanliginin ilk dokuz ayiylailgili goriislerim
icin bkz. Kellner (2001). Toplin (2006: 91 vd.) Moore'un Bush'un bagkanhgyla il-
gili iddialar, bu iddialara gelen muhafazakar elestiriler ve karsi savlar hakkinda
daha temkinli ve dengeli bir analizde bulunur.



MICHAEL MOORE'UN KISKIRTMALARI 191

Fahrenheit 9/11'da Moore, filmde anlatic1 oldugu, arada sirada filme
miidahale ettigi o kendine 6zgii belgesel film formunu gelistirmeye
devam etti. Bowling for Columbine silah ve siddetle alakali bir¢ok
karmagik konuyu inceliyordu, Fahrenheit 9/11 ise agirlikli olarak
Bush-Cheney yonetiminin karakterine ve siyasetine, ozellikle de 11
Eyliil sémiiriisiine odaklamyordu. Onceki filmlerindeki gibi bu fil-
min merkezinde de Moore'un tahkir ve elestirilerinden nasibini alan
bir kotii adam vardi: ABD bagkani. Filminin konusu olarak George
W. Bush'u ve Amerikan bagkanlik makamini segerek Moore hedefini
iyice biiyiitmiistii. Filmle ilgili tartiymalar ve filmin tarihin en gok gi-
se hasilat1 yapan ve en etkili belgeseli olusu, dikkatleri Moore'un se-
yircisini kigkirtma ve kilit 6nemdeki konularda tartigma yaratmadaki
basarisina gekti.?

Ray Bradbury'nin kitap yakmayi konu alan romam Fahrenheit
45I'in baghgiyla oynanarak ortaya ¢ikarilmig olan Fahrenheit 9/11
baglig1, "hakikatin yanma derecesi"ne tekabiil eder. Filmin ilk bolii-
mii George W. Bush'u konu alir, onun 2000 Florida se¢imi fiyasko-
sundan sonra elde ettigi hileli bagkanligiyla baslar, oradan geriye gi-
derek petrol endiistrisindeki inigli ¢ikigh kariyer ve basarisizliklari-
na, giivenlik birimlerinin igeriden tiiyo alip yaptig1 borsa iglemleriy-
le haksiz kazang saglamasina dair sorusturmalara, gerektigi gibi as-
kerlik yapip yapmadigina ve ailesinin Suudi'lerle olan baglantilarina
geger; ardindan Bush-Cheney yonetiminin 11 Eyliil 6ncesinde terd-
rizmle ilgili uyarilara kulak asmayigini, Bush'un 11 Eyliil'den 6nce
kendi ¢iftliginde ve ailesine ait tatil yerlerinde rehavet igindeki go-

28. Bkz. Brock (2004). 2002 Oscar odiilii konugmasindan sonra Moore soyle
demistir: "Sonraki birkag ay boyunca sokaga ¢ikip da ciddi satagmalara maruz kal-
madigim hig olmadu. Fiziksel siddetle tehdit edildim, bana kafa goz girigmek iste-
yenler olduy, yiiziime karg: 'Siktir git! Vatan haini!’ diyenler oldu. Beni goriince ara-
basiyla yanima yanagip bagiranlar mi ararsiniz, kaldinmda 6niime tiikiirenler mi!
Sonunda sokaga ¢ikmaz oldum." Entertainment Weekly, 9 Temmuz 2009, aktaran
Lawrence (2004: 52).

29. Toplin (2006) filmle ilgili muhafazakar elestirileri aynm gozetmeden orta-
ya koyar ve bu elestirileri birgok muhafazakar elestirnenin Moore'un kendine has
sinemacilik tarzin1 anlayamamasi ve sol siyasete kargi verilen partizanca tepkiler
baglaminda inceler. Moore (2004) filmle ilgili kendi savunmasini yapip elestirenle-
re gereken cevabi verir; aynca bkz. www.fahrenheit911.com/library/book/index.

php.
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riintiilerini yansitir perdeye. Filmin diger boliimlerinde Bush-Che-
ney yonetiminin 11 Eyliil saldirilarina verdigi tepkiler, yonetimin ve
medyanin nasil korku yarattig1 ve yonetimin bu korkuyu nasil mani-
piile ettigi gosterilir.

Film patlayan havai fisekler ve Moore'un "Bu bir rilya miydi yok-
sa?" sozleriyle baslar. Sonra kamera birden Al Gore'un Florida'daki
secim kampanyasina geger. Yiiksek Mahkeme'nin Bush lehine mii-
dahalesine, itiraz edilen bir géreve baslama torenine ve Amerikan se-
natosunun siyahi kongre iiyelerinin se¢imdeki usulsiizliiklerin ince-
lenmesiyle ilgili taleplerini desteklemeyerek yaptigi vahim hataya ki-
saca goz attiktan sonra, Bush-Cheney yonetiminin iiyelerinin (Bush,
Cheney, Rumsfeld, Rice, Ashcroft ve Wolfowitz) televizyon konus-
masina veya gazetecilere poz vermeye hazirlaniglannin gosterildigi
filmin o miithis jenerigi girer. Bu sekans yonetimin bir yutturmaca-
dan, bir tiyatrodan —Wolfowitz dmeginde, yakisiksiz bir sag diizelt-
me hamlesinden— ibaret oldugunu imaeder. Goriintiilerkomik ve kii-
¢iik diigiiriicii olsa da fonda galan tekinsiz miizik ve ortalanmamig
yakin ¢ekimler Bush-Cheney yonetiminin son derece gizli, pek ifsa
edilmeyen imaj iiretim mekanizmasinin tehditkar ve tehlikeli yonle-
rinin goriilmesine yardimci oluyor.

Yonetimin gorevdeki ilk dokuz ayim gosterdikten sonra, yonetim
giindemini ve halk destegini yitirir gibi, dagilir gibi olmaya baglayin-
ca Moore bu kadar kisa zaman i¢inde bagkanlk gorevinde sorunlar
yasamaya baglayan biri ne yapabilirdi diye sorar ve kendi sorusunu
kendi cevaplar: "Tatile ¢ikti." Bush'un golf oynarken, yelkenle ge-
zerken ve Teksas'taki "¢iftligi"nde kovboyculuk oynarken —canli bir
country miizigi esliginde— goriildiigii montaji izlerken onun 11 Eyliil'
den 6nceki bu donemin %42'sini Beyaz Saray diginda, tatilde gegir-
digini dgreniriz.

Moore 11 Eyliil'de DTM'ye yapilan saldiriy: karartilmig bir ekran
ve bu trajik olaya tepki veren insanlarin korku dolu sesleriyle tasvir
etme ve sonrasinda olaydan etkilenen siradan insanlar1 gosterme yo-
lunu se¢mis. Moore jenerikten sonra anlatici olarak araya girer, 11
Eyliil'i tarif eder ve o giin orada bir arkadaginin 6ldiigiinii agiklar.
Moore, ulusun teror saldiris1 altinda oldugunu 6grendikten sonra
Bush'un "Evcil Kegim" kitabinin okundugu sinifta yedi dakika bo-



MICHAEL MOORE'UN KISKIRTMALARI 193

yunca hicbir sey yapmadan oturusu gibi ¢ok ¢arpici goriintiiler sunar
seyirciye. Daha sonra Bush'un terorle miicadele konusunda gazeteci-
lere demeg verdigini ve hemen ardindan golf sopasini alip gazetecile-
re "atisima bakin gimdi" dedigini goriiriiz. Moore ulusa az 6nce Irak'a
saldirdigim agiklamadan 6nce Bush'un saklabanlik yapip siritigimi
perdeye yansitir. Seyircilerin ¢ogu daha énce Bush'un olumsuz veya
tuhaf hallerini gormedikleri igin, onu s18, kendini begenmis, yilisik,
kiistah ve beceriksiz biri olarak tasvir eden bu goriintiileri soke edici-
dir. 11 Eyliil'den sonra bagkanlik makaminin elestirilmesi tabu hali-
ne gelmis, medya da Bush-Cheney yonetiminin "terorle savas'inin
propagandasina hizmet etmigtir; Moore filmde medyanin bu durumu-
nu medyadan alinan goriintiilerden olugan bir montajla gosterir.’
Sagcilar Moore'un Bush ile bin Ladin ailesi ve bagka Suudi aile-
ler, aynica petrol sirketleri ile Bush-Cheney yonetimi ve ABD'nin dig
politikasi arasinda yakin iligkiler oldugu konusunda yalan iddialar-
da bulundugunu haykirarak, Moore'a yonelik siddetli saldirilarina
devam ettiler. Onlara gore bu film yalanlardan ibaretti.! Ne var ki
Moore filmde gelisigiizel iddialarda bulunmaz, aradaki baglantila-
ra igaret eder ve bunu ¢6zme ve yorumlama igini seyirciye birakir.
Moore'u elestirenler indirgeyici ve pozitivist bir zihniyetle onun bel-
li dogmatik iddia ve savlarda bulundugunu ileri siirseler de, Moore'
un vizyonu daha diyalektiktir, aralarinda ¢ok bilinmeyenli ve karma-
stk etkilesimler olan iglevler arasindaki baglantilara odaklanir. Moore
daha once tartigilmamis konulan giindeme getirir ayrica: 1980'lerde
ABD'nin bin Ladin ile Saddam Hiiseyin'e verdigi destek, Bush ailesi
ile Suudiler arasindaki iligkiler, Bush-Cheney yonetiminin 11 Eyliil'
den dnce teror sorununu dogru diiriist ele almamig olusu ve teror sal-
dirilarindan sonraki sorunlu politikalari. Film her ne kadar kronolo-
jik bir seyir izlemiyorsa da (6zellikle ikinci yansinda film sik sik

30. 11 Eyliil teror saldinlanyla ve medyanin Bush-Cheney y6netiminin politi-
kasini ciddi bigimde sorgulamadan veya tartigmadan desteklemesiyle ilgili diigiin-
celerimiginbkz.Kellner(2003a, 2005).

31. Moore'a yapilan saldinlar igin bkz. Hardy ve Clarke (2004); bu derlemede
Christopher Hitchens''ln Moore ve Fahrenheit 9/11'a karg1 demagojik ve siddetli
saldirilan da yer aliyor. Toplin (2006: 3. B6liim) sag kanadin Moore elestirisini ay-
nntili bigimde inceler.
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farkli zaman araliklarina gidip gelir) Moore 6nceki filmlerinde ara
sira yaptigi gibi filmin hikdyesine uydurmak veya siyasi bir fikri vur-
gulamak amaciyla zaman siralamasiyla belirgin bir bigimde oyna-
maz. Filmin hayli partizan oldugunu kabul eden Moore, filmde yer
alan iddialan belgelemek igin The Official Fahrenheit 9/11 Reader
(2004) adh kitab1 da yayimlamgtir.

Moore, Bush-Cheney yonetiminin geligkili talimatlarla 11 Ey-
lil'ii nas1l manipiile ettigini, Bush halka mutlu olmalarini, seyahate
¢ikmalarini ve tatilde Disneyland'a gitmelerini sdylerken Cheney ile
Rumsfeld'in kasvetli uyarilarinin halkta nasil terorizm korkusuna ve
uzun, acimasiz bir savas ¢ikacagina dair endiselere neden oldugunu
zekice gosteriyor. Kongre iiyesi Jim McDermott (D-Wash), Ameri-
kan halkina birbirine zit iki seyi ayn1 anda yapmasi sdylendigi igin,
bu kanigik mesajlari "delirtmek” olarak tanimlar.’2 Bush-Cheney yo6-
netiminin bir yandan teror korkusunu desteklerken bir yandan teror-
le miicadele icin ayrilan biitcede kisintiya gitmesi, ugaklarda gakmak
ve kibrit taginmasina izin verirken i¢inde sadece siit olan biberonlara
izin vermemesi, Irak'taki geng Amerikan askerlerinin kahramanlikla-
rina ¢vgiiler diizerken gazilerin sosyal giivenlik ve saglik yardimlari-
n1 kismasi Moore'un dikkat ¢ektigi diger geliskiler.

Michael Moore ve Irak iggali

Fahrenheit 9/11"n ikinci yansi agirhikl olarak Bush-Cheney yoneti-
minin Irak miidahalesini konu ediniyor. Bush'u Irak’a yapilan askeri
saldiriy1 agiklamadan 6nce kameralar 6niinde saklabanlhik yaparken
tasvir ettikten sonra araya giren kisa bir boliim, huzurlu bir iilkenin
aniden agir bombardiman altinda kaligin1 gosterir. Sonra devriye ge-
zen Amerikan askerlerinin Samarra'da alelade Iraklilan taciz edigle-
rinin, saldiridan 6nce askerlerin adrenalin ve heavy metalle kendile-
rini motive edislerinin ve Irakli mahkidmlara zalimce davramglarinin

32. Michael Moore'un filmlerinde birbirine taban tabana zit buyruklardan ya-
rarlandigina igaret ettigi icin Rhonda Hammer'a tegekkiir ederim. Bu paradoksal
buyruklar, agmazlar ve korkunun manipiile edilmesi yoluyla insanlarin delirtilme-
siyle ilgili olarak bkz. Paul Watzlawick, Janet Beavin ve Don Jackson, Pragmatics
of Human Communication (New York: Norton, 1967).
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goriintiileri girer devreye. Filmin seyircilerinin ¢ogu Irak'la ilgili
boyle korkung goriintiiler gormedigi i¢in dehsete kapilmiglardi.

Moore yikici bir saldirinin arefesinde pastoral bir Irak goriintiisii
verdigi igin elestirildi, oysa filmin bu boliimii isgalden 6nce ve son-
raki hayat arasinda kontrast yaratmakta ve seyircide empati yarata-
rak kendi iilkeme saldin yapilsa ben nasil tepki verirdim diisiincesine
sevk etmekteydi. Filmin Irakla ilgili boliimii Irak'ta kitle imha silahi-
nin bulunmadig: agiklamalarini da 6nceden goriir. Film Irak miida-
halesinin hem Iraklilar hem de Amerikalilar i¢in bir fiyasko olacagi-
n1 ¢ok iyi kestirir, Amerikali askerlerin Irakli mahk@imlara cinsel aga-
gilamada bulunduklar1 Ebu Gureyb skandaliyla ilgili goriintiiler ade-
ta bunun bir 6nizlemesidir.*? Film ayrica Irak miidahalesini satmak
ve mazur gostermek igin kullanilan yalanlan ve Amerikal askerlerin
nasil gaddarlagtigin1 ve karsiligini hayatlariyla ve uzuvlariyla 6de-
diklerini de ortaya serer.

Moore Amerikali askerlerle ilgili olumsuz bir imaj ¢izdigi igin
saldiriyaugrasa da, filmin Irak’la ilgili b6liimiiniin ikinci yansi savag
magduru Amerikali askerleri son derece iyi duygularla sunar. Filmde
Iraklilarin yani sira iggi sinifina mensup yoksul geng Amerikalilarin
da travma gegirdigi, uzuvlarindan oldugu ve 6ldiigii anlagilir. Film
daha sonra Flint'e (Michigan) gecerek isci sinifina mensup gengler
ile siyahi genglerin Irak Savag: i¢in askere alimiglarimi tasvir eder.
Uzun bir sekansta seyirciye bir zamanlar sosyal yardim alan bini ko-
numundayken bir meslek edindirme merkezinde miidiir yardimciligi
konumuna yiikselen Lila Lipscomb adli orta yagh bir kadin tantilir.
Lila kiziyla oglunun askere yazildigini anlatir, vatansever oldugunu
her giin evinin oniindeki bayragi gondere gekisinden anlariz. Sonra
oglunun Irak'ta 6ldiigiinii 6greniriz ve anne ile ailenin sonraki goriin-
tilleri yansir perdeye. Bir sahnede Lila Moore'a farkli kokenleri ve
farkh kiiltiirleri yansitan bir hag gosterir; sonraki goriintiilerle Lila'
nin ailesinin de farkli kokenlerden gelen melez bir aile oldugu anlagi-
lir. Moore yine koken ve siniflarindan dolayr ABD'nin politikalarin-

33. Bu fotograflar Errol Morris'in Standard Operating Procedure (2008) adh
belgeselinin konusunu olugturur; bu fotograflarla ve yarattiklan etkilerle ilgili yo-
rumlanm igin bkz. Kellner (2005); Morris'in filmiyle ilgili tartigmalar igin bkz. 5.
Boliim.
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dan magdur olmus insanlara biiyiik bir sempati besler ve iktidardaki-
lerin kargisinda onlarin yaninda yer alir.

Moore, Bush-Cheney yonetiminin 11 Eyliil'i ve o korkung Irak
yikimini nasil manipiile ettigini gosterdikten sonra barigin diigmanla-
riyla, George W. Bush ve savas kigkirticiligi yapan kongre iiyeleriyle
devam eder. Alametifarikasi haline gelmis yiizlesme sahnelerinden
birinde Moore savasa destek veren kongre iiyelerinin pesine takilr,
onlara gocuklarim Irak'a gondermek isterler mi diye sorar, boylece
seckinlerin kurbanlarinin ig¢i sinifindan insanlarin ¢ocuklan oldugu-
nu bir kez daha vurgular.

Fahrenheit 9/11'1n son sahnelerinde Halliburton'a ait bir reklam
goriiriiz. Reklam, Dick Cheney'nin eskiden CEO'su oldugu sirketin
Irak'ta gostermelik ihalelerle aldig: iglerden milyarlarca dolar para
kazandigin1 ortaya sererek sirketin Irak'taki roliinii adeta haykirir.
Sonra kameralar isadamlarinin Irak'tan nasil para kazanilabilecegi-
ni, nasil "harekétin bir pargasi” olabileceklerini tartigtiklar1 bir kon-
feransa yonelir. Unutulmaz anlardan birinde seyirciye George W.
Bush'un "zenginler ile daha da zengin olacaklar"a hitaben yaptig1 ko-
nusmanin su sozleri sarf ettigi boliimii gosterilir: "Bazilan size seg-
kin diyor, bense tabanim diyorum!" Her ne kadar insanin kendisiyle
alay etmesini iceren bu espri anlayigi Katolik yardim demeklerine
para yardimi igin diizenlenen Alfred E. Smith'i anma toplantilannda
rastlanan tiirden bildik bir espri anlayigi olsa da Bush-Cheney yo6ne-
timinin halktan uzak atilimlarim gayet giizel agiga vurur. Film, Bush’
un eli ayag birbirine dolanmig vaziyette "beni bir kez kandinrsan sa-
na yaziklar olsun, ama bir daha kandinirsan bana yaziklar olsun" gek-
lindeki o bildik Teksas deyisini sdylemeye ¢alisip da isin iginden ¢1-
kamayigini ve sonunda ciimleyi "Beni kandinirsan, bir daha kanmam”
diye tamamlayigin1 gosteren goriintiiyle sona erer. Michael Moore
bunun iizerine "Ik kez onunla aym goriisii paylastyorum," der ve ya-
zilarin Neil Young'in "Rocking in the free world" sarkisi esliginde
aktig1 jenerik boliimii baglar.

Moore'un filmi hiciv ve parodiden yararlanip baskan ile yoneti-
miyle alay ederek, yonetimin sirket elitleriyle, askeri sanayiyle ve
Ortadogu'nun petrol ¢ikarlariyla olan baglantilarini sorgulayarak ve
Irak Savasi'nin korkung etkilerini gozler 6niine sererek Bush-Cheney
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yonetimine siddetle saldirir. Moore'un miidahalesi son derece iddi-
alidir: iktidardaki bir bagkam koltugundan indirme hayalini gergek-
lestirememigse de film tarihin en popiiler, cesur ve tartigmal belgesel
filmi olarak kabul gordii. Muhafazakarlar Moore'un Bush-Cheney
yonetimini elestirmesine ve Bush'u "saygisizca" tasvir etmesine kar-
st ¢ikti. Moore bu gohreti kullanarak 2004 segiminde Bush'a kargi
kampanya yiiriittii, sonra gegici bir siire i¢in gézden kayboldu, bu
arada 2007'de gosterime girecek olan saghk sistemiyle ilgili belge-
seli Sicko ve 2008'de gosterime girecek olan ve 2008 se¢iminden 6n-
ce internetten bedava indirilebilen Slacker Uprising iizerinde galisti.
2008'de Michael Moore bir kez daha ortaya ¢ikt, televizyon ve diger
medya mecralarinda sik sik boy gosterdi.

Muhafazakar Elegtiri

Sag kanattan Fahrenheit 9/11'a tepki olarak yapilanlar arasinda Mo-
ore'a ve filmine saldiran belgeseller de yer alir. Bu belgesellerden iki-
si, Moore'un polemiklerinin Amerikan se¢im politikalarini etkileye-
bilecegi diisiincesiyle 2004 seciminden once dikkat cekmek ve in-
sanlari etkilemek amaciyla Fahrenheit 9/11'a rakip olarak alelacele
yapilip gosterime sokulmug belgesellerdi.

Lionel Chetwynd ve Ted Steinberg'in yapimciligin iistlendigi,
Kevin Knoblock'un yonettigi Celsius 41.11 (Santigrat 41.11) Bush-
Cheney yanlis1 Cumhuriyetgi sagin entelektiiel ve siyasi agidan top-
yekin iflasini ortaya koyar. Film Fahrenheit 9/11'1 elestiren bir film
gibi tanitilmig olsa da, filmde Moore'un birkag grenli video goriintii-
sii ve baglamindan koparilarak ¢arpitildig: i¢in Moore'un fikirlerini
cok asinymug gibi gosteren birkag sozii vardir sadece. Film Kerry
kargit1 ve Bush yanlis1 son derece didaktik bir yapim. Sagin cesitli
ideologlarinin el Kaide ile Irak ve Irak'ta kitle imha silah1 bulunmasi
konular: arasindaki baglantilar hakkinda yaptiklar: ategli konugmala-
n da igeren film yalmzca Bush-Cheney doneminin Biiyiik Yalanla-
ri'nin zetiolma odzelligiyle deger tagiyor. Michael Ledeen daha 6nce
kiiresel istihbarat raporlarinda Irak'in Nijerya'dan niikleer vasifli
uranyum oksit almaya ¢aligtigiyla ilgili herhangi bir kanit bulunma-
digina dair ifadeler yer almasina ragmen, Irak'in buna tegebbiis etti-
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gini ileri siirecek kadar ileri gidiyor (bu ahigverisi belgeledigi ifade
edilen evraklar sahte ¢ikmigti; bkz. Wilson 2004).

2004 segiminden Once alelacele gosterime sokulmus filmlerden
biri de Fahrenhype 9/11'd1 (Fahrenheit 9/11 Aldatmacasi). Filmde
yonetmen Alan Peterson ile senarist Dick Morris, Moore ve Fahren-
heit 9/11'a saldirmak ve durumu Bush lehine ve Kerry aleyhine ¢e-
virmek i¢in kollan siviyorlar. Filmin ilk kismu 11 Eyliil'deki teror sal-
dirillarinin goriintiileri ile eski New York Valisi Ed Koch, aktor Ron
Silver ve Senator Zell Miller —hepsi de eski Demokratlar— gibi tele-
vizyonda sik gordiigiimiiz simalarin yorumlarim kullanarak 11 Eyliil
giinii yasanan korkuyu yeniden canlandirmaya ve Michael Moore'un
terorizm tehdidini hafife aldig) izlenimini yaratmaya ¢aligir; halbuki
anlamsiz bir elestiridir bu, zira Moore filminde teror tehdidini hafife
almaz. Filmin ortasinda Fahrenheit 9/11'1n aynntilaniyla ilgili ufak
tefek seylere itiraz edilirken, filmin yorucu ve insana adeta iskence
cektiren son boliimiinde Irak Savagi gazileri ile ailelerinin Moore'u
Amerikal askerlere haksizlik etmekle elestiren goriintiileri yer alir.

Michael Moore Hates America'da (2004) ¢igegi burnunda yonet-
men Mike Wilson, Moore'u Amerika kargiti olarak sunma ve belge-
sel tarzi ile kurgusunun yaniltici unsurlarini teshir etme gorevini ist-
leniyor. Ne tuhaftir ki Wilson, Moore'u bire bir taklit ediyor, Roger
and Me'deki stratejiyi aynen kullanarak Moore'u kistirip onunla ré-
portaj yapmak icin onu adim adim takip ediyor. Tipki Moore gibi
Wilson da yaptiklarini seyirciye yumusak ve sevimli bir ses tonuyla
anlatiyor ve kendini filminin merkezine oturtuyor. Yine Moore'un
yaptig1 gibi isci sinif1 bir aileden geldigini iistiine basa basa soyliiyor.
Ancak Moore'un Amerikan hayatiyla ilgili tek tarafli ve son derece
olumsuz bir goriise sahip oldugunu gostermeye calisirken anlattig
is¢ci babasinin aggozlii sirketler tarafindan siirekli igten ¢ikariima hi-
kayesi Moore'un temel argiimanlarindan birini dogruluyor. Wilson'in
filmi aym zamanda kendisini yapisokiime ugratiyor: Roportajlarinda
insanlarn yanilttig1 ve gercekte ne yaptigini sdylemedigi icin Moore'u
elestirirken, kendisi roportaj yaptig: insanlara Michael Moore Hates
America adl bir film ¢ektigini soylemekten imtina ediyor. Tek bagi-
na filmin baghg bile Wilson'in insanlarin farkh fikirleri diigmanca
tavirlara bagvurmadan tartigabilecekleri daha uygar bir kamusal ala-
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nin tesisi i¢in yaptigini iddia ettigi cagriy1 zedeliyor. Kullandig1 ma-
nipiilatif teknikler nedeniyle yagadigi mahcubiyeti gostermek gibi
takdir edilecek bir sey de yapiyor dogrusu. Keskin sagci ideologlar-
dan eski komiinist David Horowitz'le roportaj yaptiktan sonra Wil-
son, Horowitz'in kat1 ve saldirgan tutumundan rahatsiz oldugunu iti-
raf ediyor.

Moore'un filmlerinde konustugu insanlarla yaptig roportajlarda
insanlar Moore'un kurgusunun olaylari1 yanhs aksettirdiginden ya-
kindiklarinda Wilson elde etmek istedigi etkinin doruguna ulasiyor.
Wilson Bowling for Columbine'da goriilen banka galiganlariyla ro-
portaj yapiyor mesela. Moore filminde bankaya girip hesap agtirdik-
tan sonra elinde yeni bir silahla muzafferane bir edayla bankadan ¢i-
kiyorsa da banka galiganlar1 Moore'un olaylarin zaman siralamasiy-
la oynadigin1 ve sahneleri kronolojik diizene uymadan gosterdigini
iddia ediyorlar oysa Harlan Jacobson'in yaptig1, Moore'un ¢oktan ce-
vapladig: elestiriler bunlar.34

Wilson, Moore'un filmlerini taklit ederken ve Moore'un belgesel
teknikleri ve kurgusunu sorgularken, Larry Elder'in Michael and Me'
si (Michael ve Ben, 2004) Moore'un Amerika'nin "gok fazla silah1"
oldugu "mesaji"na kargi rezil bir saldirida bulunur. Elder tartigmaya
gayet agik bir laf kalabaligiyla, arka arkaya birgok kisiyle silah sahi-
bi olmanin ve Ulusal Silah Demegi'nin 6nemi hakkinda konusur, bir
taraftan da Moore'un bu sorunla ilgili diigiincelerine saldirir. Elder'in
filmi diiriistliikten son derece uzaktir giinkii Moore'la iligkisini agik-
¢a ortaya koymaz, elinde kamera Moore'u bir havalimaninda tonga-
ya diisiiriip silah sahibi olmanin lehinde laf sokmaya galigtig1 agilig

Wilson'in ancak zayif bir taklidini sunabildigi, Moore'un estetigi ile personasi ara-
sindaki yakin iligkiyi anlayamaz Lamer (2006: 175 vd.). Tuhaf bir bigimde Wil-
son'a Moore'a kiyasla daha yiiksek bir paye biger, geng yonetmenin Amerikan ha-
yatint olumnlu bir bigimde ele almakta ve insanlarla bag kurmakta "tamamen usta-
lagt1g1"m iddia eder (s. 207). Wilson ve Lamer gibi, Kanadal film yapimcilar1 Rick
Caine ile Debbie Melnyk de Manufacturing Dissent (2007) adinda Moore karsiti
bir belgesel yapmstir. Film Moore'un hayati ve filmlerine yonelik bildik elestirile-
ri tekrarliyor, bir de bunun yaninda eski galisanlari ile kili kirk yaran elestirmenle-
rin Moore'u yerden yere vurmalari var. Film Moore'la ilgili tartigmalara 6nemli bir
sey katmiyor ve Moore'la ilgili yeni bir sey soylemiyor.
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sahnesi harig tabii. Elder, Moore'un silah ve siddetle ilgili diisiincele-
rini veya Bowling for Columbine ve diger filmlerindeki estetik strate-
jileri ayrintili olarak yansitmaz, ikide bir tirat attirir sadece. Moore'
un filmleri hareketli, eglenceli ve icerik bakimindan zenginken, El-
der uzadik¢a uzayan sikici konugmalara yer verir, sagcilarin silah
lehtar argiimanlarini birkag bagka goriintiiyle ve kabadayidan halli-
ce bir iislupla yeniden giindeme getirir. Elder hig de diiriistge davran-
mayarak Moore'un Bowling for Columbine'daki argiimanin " Ameri-
ka'da ¢ok silah" oldugu iddiasina indirger, oysa Moore filminde bir-
¢ok olaydan s6z eder ve kigkirtici birgok sey soyler. Asik surath El-
der espri yapmaya giristigi bir sahnede Moore'u ¢irkin bir bigimde
karikatiirize eden ve onu bir saklabana indirgeyen kisa bir animasyon
gosterir. Michael Moore hakkinda oldugu iddia edilen bir filmde
Moore'a iki dakika kadar yer veriliyor. Doksan dakika boyunca Ame-
rika'da herkesin silah yasasini sorguladig: bir zamanda silah fanatik-
lerinin vahsi saldirilarin1 gergeklestirirken kullandiklar: diiriistliikten
uzak, saldirgan, kotii niyetli ve rezil bir muhafazakar laf kalabaligina
maruz kaliyoruz.?

2008'in sonlarina yaklagildig1 ve muhafazakarlarin Bush-Cheney
rejiminin rezaletlerini desteklemekten artik utanmalar1 gereken bir
donemde David Zucker, Michael Moore'a saldiran An American Ca-
rol (Bir Amerikan Sarkisi) adli bir hiciv ¢ekti. Zucker, Moore'un go-
riiglerini tamamen saptirarak yansitiyor, akla gelebilecek en irkgi ste-
reotiplere bagvuruyor, General Patton, John F. Kennedy ve George
Washington'in hayaleti mecazim kullaniyor ve Bill O'Reilly'nin yar-
dimiyla, bagtan sona kurgusal bir senaryo iginde Moore'un hatali
davraniglarinin izini siiriiyor. Filmin gigesi kotiiydi, filmin bir hiciv
oldugu yoniindeki zayif mazeret de Hollywood'un sagci kesiminin
ne kadar giiliing hale geldigini ve iler tutar tarafinin kalmadigini gii-
zelce gostermis oldu.

35. Giiniimiiz Amerikasi'nda silahlar ve siddet konusundaki goriiglerim igin
bkz.Kellner (2008).
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SICKO VE MICHAEL MOORE TURU FiLM

Filmlerim bir gazetecilik ¢aligmas: derken okur yorumlarindaki
gibi bir gazeteciligi kastediyorum... [I§im] biitiin taraflarin
goriiglerini aktarmak degil. Kendi gériiglerimi aktarmak.

Michael Moore3®

Moore'un ¢aligmalari son derece partizan ve miidahalecidir, bilgi ve-
rici ve eglendirici olmaya ¢aligirken belli siyasi diisiinceleri de savu-
nur. Genel anlamda, belgesel filmler veya kurgu dig1 filmler, belli bir
konuya isaret etmeyi ve bir fikri savunmay:1 amaglayan, agik¢a par-
tizan filmler veya belli bir durumla ilgili hakikate miimkiin oldugun-
ca tarafsizca, onyargidan uzak veya belli giindemleri dayatmadan
ulagsmaya caligan partizan olmayan filmler olarak siniflandirilabi-
lir.3? Dolayisiyla belgesel geleneginde, bir azami nesnellik normuna
uymaya ¢alisan yonetmenler kadar, kendilerini nesnel olmayan, par-
tizan bir kampa dahil eden yonetmenler de vardir. Michael Moore'un
filmleri bariz bigimde bu ikinci kategoriye girer ve bu nedenle film-
leri biiyiik oranda diger belgesel konseptini destekleyenlerin veya si-
yasi fikirlerine karsi olanlarin saldirisina ugramistir.

Michael Moore'un filmlerinin nesnellik ve partizanliktan uzak ol-
ma idealleriyle yapilmig belgesel filmlerinden farkli oldugunu sdyle-
dim. Moore'un filmlerinde belgesel ile eglence, gercek ile hikaye ve
arsiv/cekilmig goriintii ile yaratici kurgu arasinda partizan olmayan
belgesellerdekinden daha fazla etkilesim s6z konusudur. Bu kadar
bagarili olmalari, filmlerinin eglendirmeyi de gayet iyi becerdigini
agikga gosteriyor; birgok kisi kendini Michael Moore karakteriyle
Ozdeglestirip onu alkighiyor, Moore'un kotii adamlarin kargisina diki-
lip bir sirketin kabahatini veya siyasi bir yanhg ortaya gikarigini

36. Michael Moore, Rene Rodriguez, "Controversial Moore documentary stir-
ring up passions for both sides", Miami Herald, 24 Haziran 2004, aktaran Toplin
(2006: 80).

37. Toplin (2006) benzer bir aynm yapar, kitabinda partizan ve tarafli belgesel
gelenegi iizerine bir boliim vardir (s. 71 vd.) ve Moore'un filmlerini de bu gelenek
baglaminda konumlandinp yorumlar.
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zevkle seyrediyor. Moore, sirket kapitalizmini siirekli elestiren ve
ABD'deki sinif farkliliklan ile sinifsal baskiyr aragtiran birkag film
yapimcisindan biri. Sorunlarla ilgili kisisel tanikliklar1 ve bu sorun-
lar1 kendi bakig agisindan sunugu partizan olmayan, "nesnelci" bel-
gesel geleneginde bulunmayan daha 6znel ve miidahaleci bir metnin
ortaya ¢citkmasina neden oluyor.

Bunun diginda, Moore'un filmlerinde bazi olgularin sunulug bigi-
mi ve zaman siralamasinin kurguyla degistirilmesi gibi konular tar-
tisma konusu yapilabilse de, sinemasi bazi film yapimcilarinin ve
medya endiistrisinin es gectigi daha biiyiik hakikatleri tasvir eder:
sirketlerin yeniden yapilanmasinin ve kiigiilmeye gitmesinin isgi si-
nifinda biiyiik bir sefalete ve belli cevrelerde yikimlara neden olmasi
gibi. Moore aynca George W. Bush'un yetkinligini sorgulayan ilk ki-
siydi, ki Katrina Kasirgasi'na ve 2009 ekonomik krizine yeterli tepki-
yi gosterememesi iizerine yeterligi ve yetkinligi halk arasinda da sor-
gulanir oldu.™®

Sicko Michael Moore filmlerinin daha 6nce tasvir ettigim belli
bagh tanimlayici 6zelliklerini birlestiren, dolayisiyla Moore'un sine-
maciligin1 daha da gelistirdigi bir film. Film Moore'un yeterli saghk
sigortasina sahip olmayan is¢i ve orta sinifa mensup kisilerin yagadi-
g1 sorunlara tanik olusuyla baglar. Moore saglik hizmetlerinden yete-
rince yararlanamamayi ABD'deki 6nemli toplumsal sorunlardan biri
olarak goriir ve 6zel saglk sirketleri, sigorta endiistrisi ve muhafaza-
kar siyasetgilerin yetersiz bir sistemin devamini saglamak igin nasil
bir igbirligi icinde oldugunu gosterir. Sonra Bati iilkelerindeki saglhik
sistemlerinin daha iyi olup olmadigim aragtirmak iizere Kanada, in-
giltere ve Fransa'ya gider ve onlarin ulusal saglik hizmetlerinin halka
yonelik ve etkili oldugunu, oralarda ABD'deki saghk sisteminin bela-
s1 olan biirokratik iglemlerin ve haksizliklarin esamisinin okunmadi-
gin1 ortaya koyar. Filmin uzun ve belki de en esprili boliimlerinden
birinde Moore Kiiba'daki Guantanamo Korfezine gider, oradaki
mahkiimlarin alelade Amerikalilardan daha iyi bir saglik hizmeti al-

38. Katrina Kasirgasi ve Bush'un bagkanlhig: i¢in bkz. Douglas Kellner, "Hurri-
cane spectacles and thecrisis of the Bush presidency", Flow, 3, 3 (Ekim 2005), www.
jot.communication.utexas.edu/flow/?jot=view&id=1049; Henry Giroux, Stormy
Weather: Katrina and the Politics of Disposability (Boulder: Paradigm Press, 2006).
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Michael Moore, bu adam igimizden biri dedirten hal ve tavirlanyla, bagindan hig
eksik etmedigi beyzbol sapkasiyla, iktidara hakikati haykiran orijinal bir Ameri-
kan figira.

digin1 iddia eder. Bizzat miidahale ettigi bir sahnede Moore, farklh
farkli sivil toplum kuruluglarina mensup olan ve 11 Eyliil'de hemen
Sifir Noktasi'na yardima kosup goniillii olarak arama kurtarma faali-
yetlerine katilan ama saglik hizmetlerinden yeterince yararlanama-
yan Amerikalilarin Kiibali doktorlar tarafindan tedavi edilmesini
saglar.

Sicko, Moore'un en radikal filmlerinden biri. Film insanlarin has-
talandiklarinda kendi baglarinin garesine bakmak zorunda birakildig:
amaancak zengin ve sansh bir avug insanin basinin ¢aresine bakabil-
digi kiran kirana bir kapitalist toplumla ilgili varsayimlara saldirir.
Moore bu tiir hayati hizmetlerin kosullarim ve erisilebilirligini piya-
sanin belirlemesi gerektigini savunan birakiniz yapsinlarci mantig
ele alir ve bagka iilkelerin saglik sistemlerini tamamen farkl bir te-
mel iizerinden yiiriittiiklerine dikkati geker. Filmin uzun sekanslarin-
da Moore ABD'nin komgusu olan iilkelerin gogunun tamamen farkli
bir diinya goriisiine, gergekten adil ve saglhikl bir toplumda herkesin
saglik hizmetinden yeterince yararlanmasi gerektigi diisiincesine sa-
hip oldugunu gostererek Amerika'nin saglik sistemi igin ileri siiriilen
gerekgeleri sorgular.
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Moore'un diger filmleri gibi Sicko da ayrinti, bilgi ve cogunlukla
gozardi edilen ekonomik, siyasi ve kiiltiirel giiglerle ilgili i¢goriiler
bakimindan zengin ve kolayca niifuz edilebilen eglenceli bir formata
sahip. Moore'u elestirenler genellikle bir yorum meselesi olan kiigiik
olgulara takarlar veya muhalif bir siyasi goriige dayanarak genis ¢ap-
I1 ideolojik elestirilere girisirler. Boyle elestiriler getirenlerin ¢ogu
kargilarinda kadim ve saygin bir partizan sinemacilik gelenegi bu-
lundugunu, filmlerin belli siyasi baglamlara miidahale etmesinin ve
"adil ve dengeli" olmayi g6z etmeksizin belli hedeflere saldirmasinin
—Fox News 6meginde oldugu gibi, bunun bizatihi kendisi ideolojik
bir ingadir— gayet mesru oldugunu goremiyor.

Michael Moore, JFK liberalizminin miicadeleci idealizmini solun
sirketlere kargi halkgiligiyla, Yippiler'in antikaliklarimi girketlesme
karsiti kiiresel harekette hala rastladigimiz daha performans merkez-
li solla birlegtiren orijinal bir Amerikan figiirii. Moore o beyzbol sap-
kasiyla, koca gévdesi ve egosuyla, pejmiirdeligiyle ve kendini siirek-
li yeniden tanimlayip zirveye ¢ikisiyla, elmali turta kadar Amerikali.
Moore Amerikan hayatinin daha nahos ve ¢girkin yonlerini teghir edip
biiyiik kurumlari, sirketleri ve seckinleri hedef alir almasina ama
filmlerinde iginde bulundugu kosullardan bunalmug iyi, diiriist, si1-
radan, kafasi karigmig kisileri de —Diane Arbus, Errol Morris ve R.
Crumb'in geleneginde resmedilen koca bir Amerikali karakterler pa-
noramasidir bu— cisimlestirip sunar.

Michael Moore'un kendisi de karmagik bir karakterdir. Hakkinda
yazilmig biyografiler, makaleler ve haber yazilary, kisiligi ve eserle-
riyle ilgili olarak, hayranlik verici nitelikleri kadar pek 6yle olmayan
ozelliklerinden de bahseder. Moore pek ¢ok tezat ve geligkiyi barin-
diran kocaman bir karakterdir. Son derece tartigmaci, fena halde ay-
rigtirici ve agin tarafgir biridir. Ama eserleri her haliikdrda ¢ok 6nem-
li sorularn giindeme getirir, geleneksel medyanin gormezden geldigi
baglantilan ortaya koyar, insanlari tartigmaya ve sorgulamaya sevk
eder; filmlerinin onun sinema evrenine girmek isteyenleri eglendir-
medigi de pek goriilmemistir.
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Hollywood'un
Bush-Cheney Rejimiyle ilgili
Siyasi Elestirileri

Gerilimden Fantazi ve Hicve

2000 yillarda gosterime giren filmlerin biiyiik bir boliimii dogru-
dan veya dolayl olarak sinema silahlarin1 Bush-Cheney yonetimine
yoneltmisti. Bir filmin, popiiler bir eglence olarak bile ciddiye alin-
mak i¢in Cumbhuriyet¢i yonetim ile onun politikalarini didiklemesi
gerekiyormus gibi bir durum s6z konusuydu adeta. Omegin, Pirates
of the Caribbean 3: At World's End (Karayip Korsanlari: Diinyanin
Sonu, 2007) yetkililerin ihzar emrinin askiya alindig, sikiyonetim
ilan edildigi ve suglularin hemen cezalandirilacag: agiklamasiyla
baglar — Bush-Cheney yonetiminin "adaleti"ni ¢ok andiran uygula-
malardir bunlar. Pejmiirde kilikl1 bir siirii insan korsanlarla iligkisi
oldugu gerekgesiyle, muhtemelen yargilanmadan asilir. Korsanlarin
diipediiz terorist, mevcut rejimin de baskici ve cani bir rejim olarak
kodlanmasidir bu. Pirates of the Caribbean filmleri yabancilara sem-
patiyle baktiklar ve yerlesik diizenin yetkililerine saldirdiklar igin
biraz yikici bir egilime sahipler.

Diger bir popiiler eglence filmi Transformers (2007) uzayh ro-
botlarin ABD'yi ele ge¢irmesini anlatir ve bizatihi George W. Bush'un
kendisiyle alay eder. Teksas aksanliyla genizden konugan birinin sesi
isgal giiclerini iyi tanidigin1 sGyler, "onlara ne yapacagimizi iyi bili-
yoruz," der ama aslinda ne robotlar hakkinda bir fikn vardir ne de on-
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larin iilke i¢in olusturduklan tehlike konusunda neler yapilmasi ge-
rektigi hakkinda. Kadin asistanlarindan birine "ortaya bir geyler ha-
zirlar misin tathm?" demesi, Bush'un yemek konusunda zevksiz ol-
dugunu diisiindiirdiigii gibi, adeta karaktersiz bir soytan oldugunun
da altini gizer. Kadin, ¢aligma arkadaslarindan birine, devlet igine bu
tiir aptal talepleri yerine getirmek i¢in girmedigini sdyleyerek duru-
mundan yakinir. Bu arada bir yetkili bagkanin istila konusunda karar-
I 6nlemler aldigim duyurur ki bos laftan bagka bir gey degildir bu.

The X-Files: I Want to Believe'de (The X-Files: Inanmak Istiyo-
rum, 2008) Mulder ve Scully uzun emeklilik yillan ardindan Was-
hington'daki FBI karargahina geri dondiikten sonra, karargahin duva-
rinda George W. Bush ile J. Edgar Hoover'in fotograflan agik bir se-
kilde goriiliir. X-Files'in o iirpertici miizigi egliginde kamera zum ya-
parak Bush'un resmini yakindan gosterir. Calan miizikte uyumsuz bir
nota duyuldugu anda, bir kesmenin ardindan, kamera Bush ile Ho-
over'in portrelerini genel planda gosterir, bu ikisinin ABD tarihinin
iirkiitiicii figiirleri oldugunu ima eder adeta.!

Harold and Kumar Escape from Guantanamo (Harold ve Kumar'
in Guantanamo'dan Kagigi, 2008) farkli etnik kokenlere sahip iki
gencin tag atarken yakalanip uydurma bir terdr sugundan yargilana-
rak iinli Guantanamo hapishanesine gonderiligini konu alir. Iki geng
Guantanamo'dan kagmayi basarir, kendilerini temize ¢ikarmak igin
iilke iilke dolagmaya baglarlar. Bagnaz ve beceriksiz olan Milli Mu-
hafizlar peslerine takilmigtir. Yolda George W. Bush'un ta kendisiyle
kargilagirlar. Onunla ot igerler ve nihayetinde herkesin benzer arzu
ve isteklere sahip —ve aymi sekilde babalariyla baslari dertte olan— in-
sanlar oldugunu fark ederler.

1. The X-Files: | Want to Believe'in agiliy sekansini izlerken Chris Carter ile
ekibi burada FBI'a bir elestiri yoneltiyor olabilir diye diisiindiim, ¢iinkii filmin bag-
larinda FBI ajanlari uygun adim yiiriirken ellerindeki sopalarla buza vurarak ceset
anyorlard: — FBI' totaliter bir polis kuvveti olarak gosteren tiiyler tirpertici bir go-
riintiiydii bu. FBI karargahinin goriintiileri de FBI'a ilgili bir elestiri geldi gelecek
hissi yaratiyordu ama olay orgiisii egcinsel Ruslarin insanlan organlan igin 6ldiir-
meleri ve pedofil bir rahibin bu suglar1 6nceden "gérmesi" etrafinda doniiyordu.
Dahasi FBI tipki dizideki gibi filmde de bir kahramanlik abidesi gibi sunuluyor. Za-
ten film de aksayan, muhafazakar ve insani hayal kirikligina ugratan bir sonla biti-
yor.The X-Files dizisiyle ilgili diigiincelerim igin bkz. Kellner (2003b: 5. B6liim).
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Bu tokat gibi hiciv ve elestiriler Bush'un bagkanlik gorevinin so-
nuna kadar devam etti. Peter Segal'in ajan filmleri ile popiiler televiz-
yon dizisi Get Smart'i tiye alan —ve yine aym adi tagiyan— filmi Get
Smart'in (Akill1 Ol, 2008) konusunu her seyi denetimi altinda bulun-
duran bagkan yardimcisinin (siz Dick Cheney olarak okuyun) kapat-
ma tehdidi altindaki Control adli son derece gizli casusluk kurulusu
olugturur. Filmde bagkani, tipki1 Bush'un 11 Eyliil sabahi yaptig: gibi,
ilkokul gocuklarina kitap okurken gériiriiz. Uzerinde karar verilmesi
gereken konular hakkinda bagkan yardimcisinin ne s6yledigini sorar,
neler olup bittigi konusunda en ufak bir fikri bile yoktur. Los Angeles
Disney Music Center'daki klasik miizik konseri yarida kesilip de
Maxwell Smart (Steve Carell) ile ekibinin niikleer bir bombanin pat-
lamasini engelledigi sirada bagkanin aptal aptal sirittigim goriiriiz.
Asagida da belirttigim iizere, iinlii televizyon dizisinin sinema versi-
yonu The Simpsons: The Movie (Simpsonlar: Sinema Filmi, 2007)
bile Amold Schwarzenegger'in yani sira mevcut Cumhuriyetgi reji-
me tag atmadan yapamaz.

2. Boliim'de bazi Hollywood siyasi gerilim filmlerinin 11 Eyliil
konusunda onceleri biiyiik oranda apolitik davrandigim veya mu-
hafazakar bir tutum takindigini belirtmigtim. Bu béliimde ise, bazi
Hollywood siyasi gerilim filmlerinin Bush-Cheney rejimine kargi
hig de istii ortiilii olmayan alegorik elestiriler yonelttigini ileri siirii-
yorum; Jonathan Demme'in 2004 'te tekrar ¢ektigi The Manchurian
Candidate ve Bourne iiglemelerinden (2002, 2004, 2007) Stephen
Gahan'in Syriana'sina kadar pek ¢ok filmin kiiresel politikanin kar-
magikligin1 ve ABD petrol sirketlerinin, istihbarat birimlerinin ve hii-
kiimet kurumlarinin Ortadogu'nun politikasina ¢ogunlukla yikici ve
tamamen ahlaksizca miidahale edisini elestirel olarak ele aldigimi
gosteriyorum. Bush-Cheney karsit: siyasi gerilim filmlerinin karsi-
sinda da yonetimin miidahaleci politikalarin taklit eden ve alkigla-
yan bagka filmler vardi elbette. Dolayisiyla bu bolimde ayrica mu-
hafazakar gerilim filmleri ile siyasi agidan daha elestirel olan gerilim
filmlerini kargilagtiracagim.
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HOLLYWOOD SiYASi GERILiM FiLMLERI
BUSH-CHENEY REJIMINE KARSI

Siyasi gerilimler genellikle muhafazakar filmlerdir; bu filmlerde hii-
kiimet yetkilileri ve istihbarat ajanlar1 idealize edilerek Kotii Diig-
man'in tam kargisina yerlestirilir; her sey ya Iyidir ya Kétii, bagka bir
segenek soz konusu degildir ve Iyi'yi cisimlestiren ille de film nere-
nin filmiyse o iilkedir. The Parallax View (Paralaks Bakis, 1974),
Three Days of the Condor (Akbabamin Ug Giinii, 1975) ve All the Pre-
sident’'s Men (1976) misali kotii bir devletin kargisina iyi insanlari
koyan, Vietnam Savagi ve Nixon donemi sirasinda halkta olugan dev-
letin yozlagmanin ve her tiirlii koétiiliigiin yuvasi oldugu inancini yan-
sitan 1970'lerin siyasi komplo filmleri gibi istisnalar var elbette (bkz.
Kellner ve Ryan 1988). Bush-Cheney doneminde siyasi gerilim film-
lerinin ¢ogu hig siiphesiz sol egilimliydi, yozlasmis ve ahlaksiz hii-
kiimet yetkililerinin kargisina ahlakli ve adil insanlar: ¢ikaran film-
lerdi.

Siyasi gerilimler ¢gogunlukla dénemlerinin korkularini, paranoya-
larim ve fantazilerini yakalar. Richard Condon'in 1950'lerde yayim-
lanan roman1 The Manchurian Candidate ile romanin 1962 tarihli
film versiyonu muhafazakar, paranoid, komiinizm kargit1 bir Soguk
Savag gerilimi olarak okunabilir. 1962 yapimi film kétii Cinli komii-
nistlerin geng Amerikalilann beyinlerini yikayislarini, onlan diinya-
nin komiinizmin tahakkiimii altina sokulmas: i¢in kullanilan gaddar
araglar haline getiriglerini gosterir. Filmin tiiyler iirpertici finalinde
Kore Savagi sirasinda Mangurya'da beyni yikanmig geng bir Ameri-
kalinin, esi komiinist bir ajan olan bagkan yardimcisi bagskanhk kol-
tuguna oturabilsin diye, bagkan adayina suikast diizenlemeye hazir
hale getirildigini goriiriiz.

Jonathan Demme'in 2004 yapimi The Manchurian Candidate'in-
de ise Korfez Savasi'nda gorev alan askerler, Carlyle Group veya
Dick Cheney'nin Halliburton'indan esinlenilen Manchurian Global
adli kotii niyetli bir holding tarafindan, genetik miihendislik iiriinii zi-
hin kontrol deneylerine tabi tutulur. Film 1991'de Kuveyt'te bir grup
Amerikali askerin pusuya diisiiriildiigii sahneyle agilir, sonra bir kes-
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Jonathan Demme'nin The Manchurian Candidate'inde filmin kotu karakteri
Amerikal bir holding.

meyle giiniimiize gecer. Adeta robot gibi olan Tgm. Ben Marco (Den-
zel Washington) gesitli gruplara savas tecriibelerini anlatir ve gayet
tekdiize bir ses tonuyla birlikte gorev yaptigi, seref madalyasi sahibi
Cvs. Raymond Shaw'un (Liev Schreiber) tanidig1 "en iyi ve en cesur
insanlardan biri" oldugunu séyler. Marco'nun eski birliginden ciddi
ruhsal sorunlar olan biri (Jeffrey Wright) onu bulup derslerinden bi-
rine katilir ve dersten sonra Marco'ya Kuveyt'te yasadiklariyla ilgili
rilyalarim anlatir. Ama anlattiklarindan bambagka bir Shaw portresi
cikar ortaya, etrafinda yaratilan kahramanlik masalinin Shaw'un si-
yasi kariyerinde hizla yiikselmesine yardimci oldugunu 6greniriz.
Film sonra siyasi bir ¢cekigsmeye gecer. Shaw'un hirsh annesi Ele-
anor (Meryl Streep), giiclii bir senator ve 6nemli bir sanayicinin kizi
olan bu kadin, oglunu baskan yardimciligina aday gostermesi igin
partisini zorlamaktadir. Eleanor'un rakibi Senatér Tom Jordan (Jon
Voight) militarizme ve Amerika'da temel hak ve 6zgiirliiklerin kisit-
lanmasina kargi ¢ikan gokulusgu bir liberaldir. Halihazirda Bush-
Cheney yonetimi tarafindan tanimlanan politikalara kars1 duran bir
Iyi Liberal oldugu asikardir. Girift bir olay orgiisiiyle, Eleanor Shaw
partisinin oglunu bagkan yardimciligina aday gostermesini saglar.
Manchurian Global'la gizli bir anlagma yaparak, oglunun beyin imp-
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lantinin onu Jordan ile Jordan'in kizini (ki oglunun tek askidir, ama
Eleanor bu iligskiyi berbat etmistir) 6ldiirmeye sevk edecek sekilde
gerceklestirilmesini saglar.

Demme'in The Manchurian Candidate'i, biyoteknoloji ve genetik
miihendisliginin insanlar1 yeniden bigimlendirip canavarlar yarata-
cagina dair korkuyu, keza dev sirketlerin kontrolden ¢ikmasindan
duyulan endiseyi dile getirir. Film Korfez Savasi sendromunu ve as-
kerler iizerinde yapilan askeri deneyleri de ele alir, askeri sanayinin
en 6nemli aktorleri ile onlarin hiikiimetteki miittefikleri arasinda ka-
ranlk ve netameli iligkiler olabilecegi diisiincesini igler. 2004 secim
yilinda, ordu, sirket devleri ve Bush-Cheney yonetimi arasindaki ger
birliginin diinyanin dort bir yaninin altini iistiine getirdigi bir donem-
de gosterime giren bu film Bush kargit1 bir gerilim filmi olarak algi-
lanmigtir.2 J. Hoberman'in belirttigi gibi:

Bush kargithginin margi haline gelen "sanslh velet"in Wyclef Jean yoru-
munun galindig1 ilk sahneden "g6stermelik ihale'lere, bilgisayarh oy kullan-
ma makinelerine yapilan gondermelere, siirekli terér alarmlarina, bir "hiic-
re'nin bagkanlik koltuguna oturtulmasim saglayacak incelikli bir sirket
komplosuna kadar, filmin bu yeniden gekimi Amerika'daki mevcut yoneti-
me [Bush-Cheney yonetimi] agiktan agiga yapilmig bir saldiridir. Meryl
Streep'in canlandirdig1 karakterin Hillary Clinton't andirdigina dair soylenti-
ler internette ayyuka g¢ikmis olsa da, Eleanor Bush'un yardimcisi Karen
Hughes'u daha ¢ok andiriyor, hatta bizzat Bush'un annesini akla getiriyor;
zira Kevin Phillips'in American Dynasty (Amerikan Hanedanlgi) adl kita-
binda yazilanlara gore, Bush'un annesi daha 1940'larda First Lady olmaktan
bahsediyormus.?

2. Gerek Frank Rich gerekse Paul Krugman filmi Bush yonetimi ve yaklas-
makta olan 2004 segimiyle ilgili giderek artan elestiriler ger¢evesinde yorumlar.
Frank Rich, 25 Temmuz 2004'te New York Times'ta yayimlanan "3 hours, 4 nights,
1 fear" baghkl yazisinda filmi son derece partizan bir Bush karsit1 film olarak de-
gerlendirir; bkz. www.select.nytimes.com/gst/abstract.html?res=F3081 EFC3A-
SEOC768EDDAE0894DC404482. Paul Krugman ise orijinal The Manchurian Can-
didate filmine géndermede bulunduktan sonra, "Manguryal” bir bagkanin terorist-
lerin yandas toplamasina ve iilkeyi itibarsizlagtirmasina yardim ettigi farazi bir du-
rum yaratarak Bush'a agikga tag atar. Film 31 Aralik 2008 itibariyle 96.105.964 do-
larhk gige hasilati (www.boxofficemojo.com/movies/?id=manchuriancandida-
te.htm) yapmis olsa da segim iizerinde pek etkisi olmamstir.

3. J. Hoberman, "Sleeper in the White House", Guardian, 30 Ekim 2004.
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The Manchurian Candidate farkh farkl: elestiriler aldi ve vasat
bir gise yapti, bu nedenle de siyasi bir etkisi olduysa bile sinirh kaldi.
Condon'in romaninda ve 1962 yapimi filmde oldugu gibi, Demme'in
cektigi ve Meryl Streep'in olaganiistii bir performans gosterdigi fil-
min de son derece cinsiyetgi bir altmetni var (1962 yapimi olan film-
de de Angela Lansbury ayni miitehakkim, her seye kansan anne ro-
liiyle elestirmenlerin begenisini kazanmigtir). Anne zorba, gii¢ delisi,
agir1 derecede kotii bir kadin. Romanin her iki film versiyonunda da
ogul tamamen annesinin denetimi altindadir ve iyi kalpli senator ile
kizim 6ldiiriir. 1962 versiyonunda Janet Leigh, Marco'ya bakarak onu
tekrar sagligina kavusturan, akla hayale sigmayacak kadar sadik ve
anag bir kadim canlandinr. 2004 versiyonunda ise Marco'ya bakan
kadin bir hiikiimet ajanidir, boylece film paranoyay: daha da artirir.

2004 yapimi The Manchurian Candidate'in Marco'nun baskan ye-
rine Shaw ile annesini 6ldiirdiigii hayali bir mutlu sonu vardir, ki bu
da filmin toplumsal bir inga olan her bireyin —bu 6mekte, genetigi
degistirilmig insanin— ardinda iyi ve 6zgiir bir insan oldugu inancin
tasvir eder. Film, iktidar ele gegirmek i¢in komplo planlan yapan
kotii siyasi giiglerden kolayca kurtulunabilecegi —Iyi ABD'nin yeni-
den tesis edilebilecegi— fantazisini dile getirir. Ama 2004 yilinda
Bush-Cheney-Rove Cetesi'nin bagka bir se¢imi daha ¢almasiyla iil-
keyi Kétii Adamlar yonetmeye devam etmisg, bu fantazi bir hiisniiku-
runtudan ibaret kalmigtir (bkz. Miller 2005; Fitrakis ve Wasserman
2005; Gumball 2005).

Bourne iiglemesi Bush-Cheney karsiti siyasi gerilim filmlerinin
timsalidir. Paul Greengrass'in yonettigi The Bourne Ultimatum (Son
Ultimatom, 2007) filme adin1 veren —The Bourne Identity (Gegmisi
Olmayan Adam, 2002) ile The Bourne Supremacy (Medusa Darbesi,
2004) filmlerinde kendine geldiginde hafizasim kaybettigi anlagi-
lan— CIA'de egitilmig suikast¢inin (Matt Damon) gegmisiyle ilgili hi-
kayede bog kalan yerlerin biiyiik bir boliimiinii doldurur. Pesinde
Amerikan hiikiimetinin habis giicleri oldugu halde ge¢misiyle ilgili
bilgilere ulagmaya galisir ve kendisini takip edenleri bertaraf etmesi-
ni, etkisiz hale getirmesini saglayan yeteneklerini kesfeder. Robert
Ludlum'un yiiksek tempolu casus filmlerinden esinlenen, ama bu ge-
rilimlerin arka planindaki Soguk Savag yerine 11 Eyliil paranoyasini
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getiren bu iigcleme, "olaganiistii nakiller", casusluk, iskence, vb. hay-
dutluklar su yiiziine ¢iktikca daha giincel hale gelmistir (Hersh 2004;
Suskind 2006; Mayer 2008).

The Bourne Ultimatum Moskova'da baglar. Jason Bourne yaptik-
lan yiiziinden 6ziir dilemek i¢in kurbanlarindan birinin kizim1 ara-
maktadir. Kendi pesindeki suikastgilar bertaraf eder, sonra da onu
sogukkanl bir cani haline getiren CIA'in gizli operasyonlarinin ar-
dindaki beyin takiminin izini siirmeye baslar. Biitiin bunlan yapar-
ken gergek kimligini de bulmaya ¢alisir. CIA'in tekinsiz baskani Ezra
Kramer (Scott Glenn) ast1 olan Noah Vosen adli casusla birlikte Tre-
adstone suikast programini gelistirmektedir (programin yeni versi-
yonunun adi da Blackbriar'dir). ingiliz Guardian gazetesinin bir mu-
habiri basina Bourne ve suikast programiyla ilgili bilgi sizdirinca,
Vosen muhabiri 6ldiirmek ve Bourne'u saklandig1 yerden gikarmak
icin bir suikast timi toplar. Bu arada Bourne Treadstone'un eski tek-
nisyenlerinden Nicky Parsons'la (Julia Styles) beraberdir. Nicky onun
programlanmasi hakkinda bir seyler bilmektedir ve daha 6nce onun-
la birlikte ¢aligmigtir; ayrica Nicky bunlari aralarinda romantik bir
seyler gectigi imasiyla anlatir. Nicky de CIA'in gizli programini sor-
gulamaktadir, Bourne'a onu programlayanlar1 bulma konusunda yar-
dimci olmaya karar verir, boylece romantik bir iliskinin kaldig: yer-
den devam etmesi icin kap1 aralamg olur.

Uglemedeki Amerikan istihbarat teskilatlar1 denetimden ¢ikmig
bir Bush-Cheney yonetiminden duyulan korkulan canlandirir. The
Bourne Ultimatum'da C1A'in New York'taki son derece gizli ofisinde-
ki bir bilgisayarin ekraninda Donald Rumsfeld'in sureti agikga gorii-
lir. Filmden ¢ikarilan ama DVD'sinde yer alan bir sahnede, filmin ko-
tii adami1 Noah Vosen'in arkasindaki duvarda Bush'un bir resmi var-
dir ve bu resmin filimde gériinmesi seyircinin zihninde gergek hayat-
ta kotiiliik ve ahlaksizlik yapan gergek kisilerin canlanmasini saglar.

The Bourne Ultimatum suikastg yetistiren istihbarat gorevlileri-
nin kargisinda giderek daha ahlakh biri haline gelen, giderek daha
¢ok insan olan bir ajan. Paul Greengrass'in filmin DVD'sinin yorum
bolimiinde belirttigi iizere, Jason Bourne bir¢ok aksiyon macera ve
casus filmlerinin eli silahli "erkek" kahramanlarina pek benzemeyen,
yeni bir aksiyon kahramanu tiiriinii temsil ediyor. Bourne karakteri
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daha insancil, miitevazi, nadim ve diigiinceli bir karakter. Hem haki-
katin pesinde hem zeki, birgok yabanci dil konugan ve inanilmaz ha-
yatta kalma becerilerine sahip biri. Bourne'un ahlaki ve insancillig
Bush-Cheney doneminin casus ve politikalarini temsil eden hasimla-
rinin gayri ahlaki kétiiliikklerinin tam kargisinda yer aliyor.

Syriana siyasi alegoriden yararlanarak Amerikan sirketleri ve hii-
kiimetinin Ortadogu'nun siyasi rejimleri ve petrol krallariyla ortak-
liklarina, bu ortakliklarin terérizmi nasil iirettigine dair karmagik bir
vizyon sunar. Syriana petrol sirketleri ile Arap seyhlerine, CIA ile hii-
kiimet kuruluglarinaolan giivensizligi ve bunlarin kendi kriminal fa-
aliyetleri ile terorizmi ortbas ettikleri diisiincesini sinemaya tahvil
ediyor. Film Ortadogu, pazar i¢in birbiriyle rekabet eden petrol sir-
ketleri, birbirine rakip olan ulusal ¢ikarlar ile ABD/sirket ¢gikarlarim
iyice zorlayan Emirler, Islamcr terristler ile CIA ve gesitli gikarlara
gore hareket eden siyasetgilerle ilgili hikayeleri iyice birbiriyle i¢ ice
gegirerek, yikima yol agan giicler arasindaki baglantilara dair alego-
rik yorumlarda bulunur.

Steven Soderbergh'in biiyiik begeni kazanan, kiiresel uyusturucu
trafigini konu alan filmi Traffic'in (Trafik, 2000) senaryosunu da ka-
leme almig olan Stephen Gaghan'in senaryosunu yazip yonettigi Sy-
riana, Robert Baer'in Gormedim, Duymadim, Bilmiyorum adh CIA
giinliiklerinden esinlenerek ¢ekilmigtir ve adin1 da yeni bir Ortadogu
tahayyiiliine igaret eden bir terimden alir.* Son derece karmagik bir
film olan Syriana giiniimiiz kiiresel sermayesinin ve Ortadogu'daki
¢ok sayida rakip giic arasindaki miicadelenin haritasin1 ¢ikarmaya
¢aligir. Film, biraz Robert Baer'den esinlenilerek yaratilan yagim ba-
sin1 almig CIA ajam1 Bob Bames'a (George Clooney) odaklanir. Bar-
nes birtakim Iranl silah kagakgilarim 6ldiirdiikten sonra Washing-
ton'a doner ve kendini bir entrika ag iginde bulur.

Filmin birbiriyle ¢akisan farkl farkli hikayelerden olusan baslica
olay hatlari, avukat ve idarecilerin biiyiik petrol sirketlerinin birles-
mesine aracilik etmeye galigmasi ve kurgusal bir Ortadogu iilkesinin

4. Gaghan, Soderbergh ve George Clooney, sinemada donemin karmagsik siya-
si atmosferinin elestirel bir haritasinin ¢ikanlmasinda kritik rol oynayan birgok
filmde birlikte veya ayn ayn ¢aligmiglardir. Gaghan'in Michael Clayton'iyla (2007)
ilgili tartigmalar igin bkz. kitabin Sonug Bolimii.
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emirinin yerine yeni emirin gelmesi olusturur. Emirin iki oglundan
biiyiik olani, Prens Nasir (Alexander Siddig) iilkesinde ekonomik ve
siyasi reform gergeklestirmeye istekli goriinmektedir. Ulkesinin pet-
rol haklarindan bazilanm Cin'e satar. Kardesi Prens Meshal (Akbar
Kurtha) ise petrol haklarini Bati'ya satmaya hazir gibidir. Dev petrol
sirketi Connex bir Ortadogu iilkesindeki petrol hisselerini daha yeni-
lerde kaybetmigtir ve Teksas'ta daha kiigiik bir petrol sirketi satin al-
mak istemektedir. Satin almak istedigi bu sirket, heniiz sondajlanma-
mig muazzam miktarda petrol rezervi oldugu séylenen Kazakistan'
daki sondaj haklarin1 baglayan Killen adl bir sirkettir. Bu durum bir-
cok Amerikan sirketinin, siyaset¢isinin ve avukatinin bu sirket bir-
lesmesi ile emirin halef selef meselelerine burnunu sokmasina ve iki
meseleyi de yiiziine goziine bulagtirmasina yol agar — Bush-Cheney
yonetiminin hemen her seyi yiiziine goziine bulastirdig gibi.

Syriana'da bir de iran'in Kurtulugu Komitesi adl bir topluluk boy
gosterir ki akla hemen Bush-Cheney yonetiminin yeni muhafazakar-
larinin Irak'ta savag gikartmak amaciyla destekledigi Irak Milli Kon-
gresi'ni getirir. Sonunda Bames, reform yanlis1 prense kurulan bir
komploya alet edildigini anlar, bu sirada petrol sirketleri birlesmeye
ve daha da biiyiimeye devam etmektedir. Yan olay orgiilerinden bi-
rinde, geng bir Pakistanl ig¢i petrol sondaj tesisindeki isini kaybeder.
Hayatin1 bundan sonra nasil siirdiirecegini bilememek geng adamin
icini acitir, kendini haksizhiga ugrams hisseder, derken kendisini Is-
lamc1 bir koktendinciye kaptirip gider, boylece film ABD'nin Ortado-
gu'da olugmasina katkida bulundugu kargasa ortaminda terdristlerin
nasil tiiredigini gostermis olur.

Andrew Niccol'iin ayn y1l gosterime giren filmi Lord of War (Sa-
vas Tannsi, 2005), silah ticareti isine bulasan Ukraynali gogmen Yu-
ri Orlov'un (Nicholas Cage) hikdyesi iizerinden silah ticaretinin ay-
rintilarin ele alir. Filmin agilig sahnesinde adeta bir merminin hemen
arkasindan, neredeyse bu merminin goziinden, silah fabrikalarini ve
cogunlukla en yiiksek teklifi verene satilan tonlarca miihimmatin
imalatin1 goriiriiz. Kamera mermiyi takip eder, paketlenip Afrika'ya
gonderildigini ve orada bir silaha yerlestirildigini gosterir. Kamera
merminin goriig agisindan yolunu izlemeye devam eder, ta ki mermi
kiigiik bir cocugun bagina isabet edene kadar.
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Lord of War, yoksulluktan zenginlige ge¢mis bir gogmenin oykii-
sii seklinde anlatilan jeopolitik bir taglamadir. Yuri, yiikselisi ve dii-
slisiinii, daha ziyade trajik bir gangster filmine 6zgii bir hikaye formu
icinde ironik bir digsesle anlatir. Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan
sonra Yuri ABD'den Ukrayna'ya geri doner. Orada amcasi1 General
Orlov'un baglantilari sayesinde ¢ok sayida silaha erigim imkani elde
eder ve ¢ok zengin olur. Ne var ki Valentine (Ethan Hawke) adinda
bir hiikiimet ajan1 Yuri'nin pesindedir. Valentine Yuri'nin izini siirer-
ken Yuri'nin kansina ulagir. Yuri'nin karisi ona Yuri'nin kirli isleriyle
ilgili belgeler verir ve Valentine Yuri'ye baskin diizenlemeye hazirla-
nir. Yuri'nin, muhalifleriyle savagmak igin silah almak isteyen Liber-
yal diktatorle "kanh elmaslar” karsihiginda yapacag son biiyiik an-
lagmadan hemen 6nce diktator, iizerinde Bush'a bagkanlik koltugunu
kazandiran, Yiiksek Mahkeme'nin 4 ret oyuna karsilik 5 kabul oyuy-
la vardig1 hiikmiin haberi bulunan bir gazeteyi gostererek, "artik ABD
sonsuza kadar sussun” ve bagkalarina demokrasi dersi vermeye kalk-
masin,” der alayci bir sekilde. Yuri'nin kardesi silahlarin masum in-
sanlarin oldiiriilmesinde kullanilacagini anlar ve sevk edilecek silah-
larin yansini imha etmeyi basarir ama oldiiriiliir, Yuri ise her geye
ragmen anlagsmayi tamamlar.

Kisa bir siire sonra Valentine Yuri'yi tutuklar, elinde aleyhine isle-
yecek ¢ok sayida kanit vardir. Yuri'nin isi bitmig goriinmektedir, ka-
nsini, kardesini ve ailesini kaybetmistir, yillarca siirecek bir hapis
cezasiyla karsi kargiyadir. Ne var ki Yuri Valentine'e Amerikan hiikii-
metinin ¢ikarlarina hizmet eden gizli igler yaptigini, aleyhindeki bii-
tiin davalarin aninda diigecegini soyler. Nitekim karanlik bir hiikii-
met yetkilisi, Albay Oliver Southern —bu karakter iran-Nikaragua
skandalinin bag aktorii Oliver North'tan esinlenilerek olugturulmusg-
tur belli ki— Valentine'e Yuri'yi serbest birakmasini emreder. Finalde-
ki digses diinyanin en biiyiik silah tiiccarlarinin Yuri gibi kisiler ol-
madigini, ABD, Rusya, Ingiltere ve Cin gibi iilkeler oldugunu soyler.

Ortadogu'yla ilgili bir bagka siyasi gerilim filmi olan Peter Berg'
in The Kingdom (Krallik, 2007) filmi daha muhafazakar sdylemleri
geleneksel Hollywood formatinda sinemaya tahvil eder. Film ABD'
nin dis politikasinin en hassas meselelerinden birini konu edinir: Su-
udi Arabistan-ABD iligkileri ve Suudi Arabistan'in terorle baglantisi
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meselesini. Filmin agiligindaki montajda petroliin kesfedildigi 1930’
lu yillardan 11 Eyliil'e, DTM saldirisindaki katiller oldugu sdylenen
19 kisiden 15'inin Suudi oldugu ortaya ¢iktiktan kisa bir siire sonra-
sina kadarki ABD-Suudi iligkilerinin bir 6zeti sunulur. Film daha son-
ra Suudi Arabistan'in Riyad gehrinde, Amerikali petrol is¢ilerinin ai-
leleriyle birlikte Amerikan tarzi bir hayat siirdiikleri bir sitede bir
piknikte softball oynayan Amerikalilara geger. Sonra ortalik iyice
birbirine girer: Suudi muhafizlar vurulur, polis kiligina girmis ter6-
ristler bu yerlesim yerini iggal edip Amerikalilar1 6ldiirmeye baglar.
Intihar bombacilan kendilerini havaya ugurarak iglerinde iki FBI aja-
ninin da oldugu yiizden fazla insanin 6liimiine neden olur.

Washington'da FBI acil bir sorugturma ekibi kurulmasi ¢agrisinda
bulunurken, Disigleri Bakanligi'nin biirokratlar ile Adalet Bakani
(Danny Huston) acele hareket edilmemesi konusunda uyanda bulu-
nur. FBI yetkilisi zayif bagsavciya gézdag verir ve ajan Ronald Fle-
ury (Jamie Foxx) Suudilere santaj yaparak kendisini bir sorusturma
ekibiyle birlikte hemen yola gikarmalarini saglar. Ekipteki her karak-
terin ayr bir iglevi var gibidir: Zorunlu adli tip uzmani, Janet Mayes
(Jennifer Gamer) Suudilerin kadinlara karg1 yoz tutumlarim goézler
oniine sermek icin oradadir, Adam Leavitt (Jason Bateman) Suudile-
rin Yahudilere kargi tavrimi gostermek igin ve kotii espriler yapsin di-
ye, Giineyli patlayict uzmani Grant Sykes (Chris Cooper) da beyaz
genglerin kendilerini 6zdeslestirebilecekleri bir karakter olsun diye.
Ekibi Riyad polis teskilatindan albay Al-Ghazi (Ashraf Barhom) kar-
silar. Al-Ghazi ekiptekileri koruyup kollar, Fleury'le arkadastir ve
Suudiler/ Araplarn iyi taraflarini temsil eder.

The Kingdom, adli bir sug hikayesinin farkl veghelerini, aksiyon
macera ve siyasi gerilimle birlestirir. Filmde teréristlerin masum in-
sanlar1 katledigleri, intemneti kullanarak davalarinin propagandasini
yapmalari, ¢ocuklar: katil olarak yetigtirmeleri ve yakalanan ekip
iiyelerinden birinin bagin1 kesmeye hazirlanmalar: gibi alisildik go-
riintiiler esliginde, Islamc1 Suudi teréristler sugun failleri olarak gos-
terilir. Film, Adalet Bakan: ile filmdeki diger siyasetgilerin liberaliz-
miyle taban tabana zit bir tavir sergileyerek, Bush-Cheney yonetimi-
nin agin sagci tavrina ayricalik tanir. Filmde Suudilerle diplomatik
iligkilere girmenin ve onlarla miizakere etmenin bosuna oldugu, ka-
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rarh bir askeri harekatin zorunlu oldugu gésterilir. Suudi polisi ye-
tersiz, engelleyici ve iickagit¢i olarak tasvir edilir, Amerikalilar ise
katliamdan - bu olay filmlestirilirken 1996'da Suudi Arabistan'da bir
Amerikan askeri tesisinin bombalanmasindan esinlenilmigtir— so-
rumlu terdrist hiicresini birkag giin i¢inde buluverir. Filmin otuz da-
kikalik doruk noktasinda, terdrist hiicresi basilip yok edilir. Film Su-
udileri ya Amerikalilarin iyi miittefiki ya da 6ldiirmeye ve kargasa ¢1-
karmaya hazir kotii teroristler olarak tasvir eder, tipk1 Amerikalilar
da iyi, agresif ve dort dortliik eylem adam ve liberal, mizmiz, hi¢bir
sey yapmayan biirokratlar olarak ikiye ayirdig1 gibi. FBI ajanlar1 bir
Suudi yerlesimini iggal edip terdristleri havaya ugurarak filme Ame-
rikalilarin kotii teroristlere kargi zafer kazandigi bir son hazirlar.

The Kingdom ABD'nin el Kaide teroriinden intikam aligina dair
bir ¢izgi roman fantazisidir. Syriana gibi daha ciddi filmler ise tehli-
kelerle dolu bir Ortadogu'nun barindirdig1 zorluklar1 karmagik ve
ucu agik anlatilarla yakalamaya ¢alisir. Lord of War ABD'nin karanlik
karakterlerle danigikli doviigiinii ve kiiresel savaglar ile katliamlar:
koriikleyen bir silah ticaretinde sug ortaklig1 yaptigini ortaya koyar.
Michael Winterbottom'in filmi A Mighty Heart (Cesur Bir Yiirek,
2007) ise Ortadogu politikalarinin karmagikligini arastirirken, terér
eylemlerinin kurbanlar iizerindeki etkisini incelikli bir sekilde sunar.
Amerikal gazeteci Daniel Pearl'iin kagirilip infaz ediligini konu edi-
nen film, gazetecinin kans1 Mariane'in (Angelina Jolie), dostlari ile
meslektaglarinin ve Pakistanh yetkililerin suglularin izini bulma ¢a-
balarina yogunlasir. Film ak-karaci kligelerden sakinir, farkl kiiltiir
ve gecmiglere sahip insanlarin hep beraber Pearl'ii kimlerin kagirdi-
gim bulma ve onu kurtarmanin yollarim1 arama ¢abalarim gosterir.
Seyircilerin ¢ogunun bildigi gibi film, Cihatgilarin Pearl'iin bagim
kesip bu korkung anlan kaydettikleri videoyu internetten yaymalar
gibi trajik bir sonla biter. Ne var ki, hikaye ilerledik¢e Pakistan poli-
tikasinin giriftligi, Pakistan'da ¢ok farkl1 goriisleri olan gesit gesit in-
sanin yasadig1 ortaya gikar. Film Mariane ile dostlarinin hayatlarina
devam edislerini ve siddet igeren intikam ¢agrilarindan kaginmalari-
n1 tasvir eder.

Diger siyasi komplo filmleri dogrudan Bush-Cheney yonetimini
hedef alir. Paul Schrader'in The Walker (Entrika, 2008) adl1 filmi top-
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lumsal dram, cinayet ve siyasi entrikayi, aligveriglerde ve kiiltiirel fa-
aliyetlerde siyasi iktidar sahibi kisilerin eglerine eglik eden bir gayin
siyasi yozlasmayi gozler oniine sermesiyle ilgili bir hikayeyle birles-
tirir. Giiniimiizii yakalayan filmde bagtan sona Irak, temel hak ve 6z-
giirliiklerin karg1 kargiya oldugu tehlikeler, entrika ve kirli i anlas-
malarina batmis bir bagkan yardimcisiyla ilgili gayri ihtiyari yorum-
lar yer alir. Her ne kadar asil elestirisi burada analiz ettigimiz birgok
filme gore eksik ve dolayh kalsa da, film yozlagsmg lobi faaliyetleri
ile Bush-Cheney déneminde doruga ulasan skandallar: incelikli bir
sekilde ortaya koyar.

BUSH-CHENEY KARSITI ALEGORILER OLARAK
iKiNCi STAR WARS UGLEMESI

2006 yilinda, Bush-Cheney yonetiminin en biiyiigiinden bir diinya
tarihsel bir yikim oldugu iyice anlagilmigtir artik. Bir dizi Hollywood
gerilim filmi Bush-Cheney yonetiminin dig politikasina elegtirel yo-
rumlar getiren filmler olarak okunabilirken, popiiler olan bazi fantas-
tik macera filmleri dogrudan dogruya rejime yonelik alegorik saldiri-
lar bigiminde okunabilir. George Lucas'in orijinal Star Wars hikaye-
sinin evveliyatini anlatan ikinci iiglemesini, Star Wars I: The Phan-
tom Menace (Yildiz Savaslar1 Boliim I: Gizli Tehlike, 1999), Star
Wars 1I: Attack of the Clones (Y1ldiz Savaglan I1: Klonlarin Saldins,
2002) ve Star Wars I11: Revenge of the Sith'i (Yildiz Savaglar III: Sith'
in Intikami, 2005) bu sekilde okuyacagim.

George Lucas o ¢ok popiiler olmus Star Wars filmlerinin ardin-
dan on bes yillik bir ara verdikten sonra, Luke Skywalker, Darth Va-
der, Jedi Sovalyeleri ve onlarin Asi Ittifak ile Kotii Imparatorluk ara-
sindaki savaslarin arka planini anlatan ikinci bir iigleme tasarlayip
cekti. Bugiinden bakildiginda, bu ikinci Star Wars iiglemesi (1999-
2005) Bush-Cheney yonetiminin yiikselecegini, tehlikeli bir bigcimde
baskanin giiciinii iyice saglamlastiracagini, demokratik hak ve 6z-
giirliiklerin altim oyacagimi ve Imparatorluk girigimlerini énceden
sezip alegorilestirme bigiminde degerlendirilebilir.

Ik Star Wars iiglemesinin son filmi olan Return of the Jedi'dan
(Jedi'in Déniigii, 1983) tam 16 yi1l sonra gosterime giren Star Wars I
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The Phantom Menace'te artik iyice yerlesmig olan rejimleri yikmayzi,
siddete bagvurarak ve sahtekarlik yaparak Senato'yu denetimi altina
almayi, cumhuriyeti otoriter ve militarist bir imparatorluga doniigtiir-
meyi planlayan karanlik, kotii, siyah baghkli bir zalim yer alir. Bu-
giinden ge¢cmige bakilip degerlendirildiginde bu zalim ve tekinsiz fi-
giir, kapali kapilar ardindan her seyi acimasizca manipiile eden ikti-
dar delisi Dick Cheney'ye dair muhtegem bir 6ngorii olarak goriilebi-
lir. Ayrica, senatorliikten imparatorlugun bagkomutanligina yiikse-
len Palpatine —ki daha sonra o gizemli Darth Sidious'la aym kisi ol-
dugunu Ogreniriz— kimsenin goziiniin yagina bakmadan iktidarim
saglamlagtirdik¢a saglamlastiran, demokrasinin altin1 oyan ve gizli
siyasi komplolar kurup askeri maceralara atilan Bush-Cheney-Rove
Cetesi'nin farkl yiizlerini temsil ediyor diye diigiiniilebilir.

Star Wars filmleri, biiyiik oranda mit-sembol agirlikhi hikdye an-
latim iizerinden isleyen fantazi film tiiriiniin dmekleri elbette. Star
Wars filmleri bagh bagina fantastik-mitik bir evrenin ifadesi olarak
okunabildigi gibi, kissalar veya —her ne kadar hagli ruhu tagtyan mi-
litan bir tarafi olsa da— ruhani bir din geleneginin 6mekleri olarak
da okunabilir.’ Yine de, sosyo-politik alegori diizeyinde, bu filmler
donemlerinin toplumsal ve siyasal itkilerini agiga vurur, hikayeleri
de donemlerinin hakim siyasal s6ylem, miicadele ve olaylarim dile
getirir.

Kellner ve Ryan (1988) ilk ii¢ Star Wars filminin (1977-83) hagh
ruhu tagiyan militarizmiyle, hiyerargik ataerkil degerleriyle, din ve
siyaseti bir arada telaffuz edisiyle, girisimci bireyciligiyle (Hans So-
lo), aileyi ve geleneksel degerleri yiiceltmesiyle Reaganci muhafaza-
karligin ilk 6meklerinden biri de dahil olmak iizere Reaganizmin bir
ongoriisii olarak okur. Bu filmlerde 1960'larin karsi-kiiltiirel motifle-
rinden yankilar oldugu, baskic bir otoriteye bagkaldiri, komiinal bag
temalar: ile 6zgiirliik ve bireycilik motifleri oldugu siiphesiz. Ne var
ki Reaganizm bu sdylem ve motiflerin birgcogunu nasil kendi igine al-
diysa, ilk ii¢ Star Wars'un kargi-kiiltiirel motifleri de 1980lerin ikti-
dardaki muhafazakar hegemonyasina uydurulabilirdi. Keza Califor-
nia kargi-kiiltiir soylemleri ile motifleri Silikon Vadisi tekno-kiiltiirii-

5. Bkz. Baxter (1999) ve Kapell ile Lawrence (2006).
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niin yiiksek teknoloji yanls: "California ideolojisi"ne dahil edilerek
asimile edilmigtir; 1980'ler ile 1990'larin hakim ideolojik ve maddi
giicii haline gelen bu tekno-kiiltiire, Lucas da film teknolojilerinde
devrim yaratan Skywalker Sound ve Industrial Light & Magic sirket-
leriyle dahil olmugtur.® Ancak yillann birikimiyle siyasi agidan da
belli bir olgunluga ulasan George Lucas, olaylarin evveliyatini anla-
tan ikinci Star Wars iiglemesini Clinton doneminin sonlarinda, bir
kiiresellesme doneminin ve ABD'de gorece bir baris ve refah ortami-
nin oldugu bir donemin sonlarinda tasarlamig ve ¢cekmeye baglamig-
tir. Olaylarin evveliyatim anlatan ikinci ligleme, orijinal liclemenin
mitik ve muhafazakar motiflerini icermekle birlikte, cok daha karan-
lik bir ahlaki ve siyasi vizyona sahiptir; aynca otoriter Bush-Cheney
rejiminin yiikseligiyle, bu rejimin demokrasiye karsi ve kuvvetler ay-
riigina dayanan bir cumhuriyet kavramina kars tehdit olusturan im-
paratorluk fantazisiyle ortiigiir.

Star Wars I: The Phantom Menace (1999) Jedi Ustas1 Qui-Gon
Jinn (Liam Neeson) ile ¢dmezi Obi-Wan Kenobi'nin (Ewan McGre-
gor) Naboo gezegenine yaptig1 diplomatik geziyle baslar. Oraya bir
vergi anlagmazligim ve Ticaret Federasyonu'nun bu yiizden gezegeni
abluka altina almas1 meselesini miizakere edip ¢6zmek igin gitmis-
lerdir. Filmdeki bu vergilendirme ve ticaret savagi temalari, kiiresel-
lesmenin kendini hissettirdigi neoliberal Clinton déneminin ekono-
mik ve politik rekabet dinamiklerini yansitir. Jedi Sovalyeleri ¢ok
gecmeden kapah kapilar ardinda ¢ok daha netameli igler dondiigiinii
Ogrenir, zira gizemli Darth Sidious (Ian McDiarmid) Galaksi Cum-
huriyeti'nin denetimini ele gegirmek igin gizli planlar yapmaktadir.
Darth Sidious'in diizenledigi bir saldiridan sag kurtulan iki Jedi, koca
bir savag robotu ordusunu paramparga ettikten sonra, Naboo'nun
geng yoneticisi Kralice Padmé Amidala'yr (Natalie Portman) muhte-

6. Bkz. Barbook ve Cameron, "The California ideology", www.alamut.com/
subj/ideologies/pessimism/califldeo_Lhtml. R2-D2 ve CP-30 androidlerinin, bii-
tiin giin bilgisayar baginda oturmak zorunda kaldigimiz veya oturmay: segtigimiz
1980'lerde, diinyadaki zihin emekgilerini yeni yeni ortaya gikan bilgisayar kiiltiirii-
ne aligtiran imgelerin dolagima girmesini sagladigim soylemek abarti olmaz her-
halde. Star Wars figiirleri gibi, bilgisayarlar da zaman iginde bizimle metalik bir
sesle konusur veya iletigim kurar hale geldi.
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mel bir tehlikeden korumak igin harekete gecer. Uzay gemileri saldi-
riya ugrar ve tamir edilmesi gerekir. Bunun iizerine Qui-Gon Jinn ile
Obi-Wan Kenobi, Kralige Padmé ile maiyetini —s6zgelimi en sevdigi
androidi R2-D2'yi— seyircinin Luke Skywalker'in popiiler kiiltiire
adim atip oliimsiizlestigi ilk filmden tanidig1 ¢6l gezegen Tatooine'e
gotiiriir. Orada miithis bir "Gii¢" potansiyeline sahip oldugu anlasi-
lan, secilmig kigi olabilecegi diisiiniilen kii¢iik bir kole ¢ocukla, kii-
¢iik Anakin Skywalker'la (Jake Lloyd) karsilasirlar. Anakin'in hiiner-
lerini sergiledigi pod yarigindan sonra grup Cumhuriyet'in baggeze-
geni Coruscant'a gider. Coruscant gezegen biiyiikliigiinde bir Los
Angeles gibidir.

Ciice Yoda (yine bir Frank Oz seslendirmesi) Anakin'daki pozitif
potansiyeli goriir ama onu ve seyirciyi korkunun tutkularin en zarar-
lis1 oldugu, ofkeye, nefrete ve yikima neden oldugu konusunda uya-
rir. Film bu gekilde Bush-Cheney'nin 11 Eyliil'den sonraki korku ma-
nipiilasyonunu ongoériir. Yoz Senator Palpatine'in iktidara gelisi de
daha ziyade insan haklan ve kiiresellik yonelimli Carter ve Clinton
rejimlerinden, militarist ve antidemokratik Bush ve Cheney rejimine
gegisin bir alegorisi olarak okunabilir. The Phantom Menace'te dal-
kavuk politikacilar yeniyetme Kralige Padmé'y1 manipiile edip San-
s6lye Valorum'in (Terence Stamp) yerine Senator Palpatine'in geg-
mesini saglarlar. Kisa birzamaniginde Palpatine'in tekinsiz bir adam
oldugu, cumhuriyeti imparatorluga doniistiiriip saldirgan bir milita-
rizme dogru siiriikledigi anlagilir.

Star Wars II: Attack of the Clones'ta (2002) Anakin Skywalker'in
Jedi egitimine devam edilir, demokratik cumhuriyetin sonlar1 ve
Baskomutan Palpatine'in liderliginde militarist bir imparatorlugun
ortaya ¢ikiginin ilk donemleri resmedilir. Film ABD kiiltiiriindeki, de-
mokrasinin kaderiyle ve yakin bir zamanda iilkenin militarizm bata-
gna saplanip imparatorluga doniisme ihtimaliyle ilgili huzursuz edi-
ci endigeleri dile getirir. 11 Eyliil ve ABD'nin 6nderliginde Afganis-
tan'a yapilan miidahale sonrasinda, Bush-Cheney yonetiminin yakin
cevresinde Irak Savagi'nin ¢oktandir tasarlandigi ve halkin 6niinde
tartisilmaya, agikca desteklenmeye basladig bir donemde bu film iyi
bir gise hasilati yapmistir.’
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Filmin hikdyesi The Phantom Menace'teki olaylardan yaklagik
on y1l sonrabaslar ve Anakin Skywalker'in (Hayden Christensen) asi
bir geng ve yetkin bir Jedi haline gelisini konu alir. Anakin artik bir
cumhuriyet senatorii olan Padmé'ya derin bir agk besler, ona i¢indeki
ofkeyi ve 6zlemlerini anlatir. Cok kati bir disiplin uygulayan ve onun
daha fazlasi i¢in hazir oldugunu bir tiirlii anlamayan ustasi Obi-
Wan'a ofkelidir. Padmé'yla yaptig1 siyasi tartigmalarda Anakin de-
mokrasiye pek sicak bakmadigini, dogru ellerde diktatérliigiin daha
etkili olabilecegine inandiginm belirtir — Bush ve Cheney'nin paylagti-
g1 bir inangtir bu. Kendisine yonelik suikast planlari nedeniyle Pad-
mé, Obi-Wan ile Anakin'in korumasi altina girer. Bagka bir cinayet
tegebbiisiiniin ardindan Obi-Wan suikast¢iy: bulmaya gonderilirken,
Anakin Padmé'yr korumak igin anavatam olan Naboo gezegenine
gotiiriir. Orada agklan olgunlasir.

Kamino gezegeninde Obi-Wan, uzun zamandir ortalarda olma-
yan bir Jedi Ustasinin emriyle gizli bir klon ordusunun kuruldugunu
ogrenir. Bu Jedi Ustas: klonlar igin 6diil avcisi Jango Fett'i sablon
olarak kullanmistir. Obi-Wan suikast¢inin Jango olduguna inanir ve
onun pesinden Geonosis gezegenine gider. Orada Kont Dooku (Ch-
ristopher Lee) ile Nute Gunray'in bir android ordusu kurdugunu 6g-
renir. Bu sahneler android ordusu ile Jedi'lar ve onlarin klon ordusu
arasindaki savaglardan olusur, ki bu senaryonun robot gii¢lerinin
onemli roller oynadig1 postmodern savaglar 6ngordiigiinii rahathikla
soyleyebiliriz.

Attack of the Clones, klonlama ve genetik miihendisligiyle ilgili
genel korkular iizerine oynar. Bir klon ordusunun kurulmasi, askeri
cevrelerdeki makinenin yerini insanin alacagina, insanlarin deger-
sizlesecegine dair korkuyu da yansitir.? Geriye doniip bakildiginda,
cumbhuriyetin gizlice bir klon ordusu kurmasinin, ABD'nin diinya ge-
nelinde tahakkiimiinii ve imparatorlugunu siirdiirme girigimiyle pa-

7.4 Ocak 2009 itibariyle Attack of the Clones'un diinya genelindeki gise hasilati
649.398.328 dolardir (bkz. www.boxofficemo jo.com/movies/?id=stacwars2.htm).

8. "Askeri iligkilerde devrim" ve postmodern savags konulan igin bkz. Best ve
Kellner (2001); Star Wars filmlerinin Vietnam'dan beri siiregiden resmi ABD aske-
ri doktrini ve tartiymalariyla olan yakinligi konusunda bkz. McVeigh, Lawrence
(2006).
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ralellik arz ettigi diisiiniilebilir. Tarihteki en kudretli askeri giice sa-
hip olmasi dolayisiyla ABD'nin bu giiciinii kendi ¢ikarlar1 dogrultu-
sunda kullanmasi gerektigi, bu ugurda gerekirse diigman addedilen
iilkelere oncelikli saldirilar diizenleyebilecegi ve bu iilkelerde rejim
degisiklikleri yapabilecegi inanci, Bush doktrini denen doktrinin agik-
c¢a dile getirilmemis unsurlarindan biriydi (bkz. Kellner 2005).

Lucas'in Giig evreninde imparatorluk yonetimine ve mekanik bir
android ordusuna izin yoktur. Attack of the Clones Jedi'lar ile miitte-
fiklerini, imparatorlugun askeri kuvvetlerinin ve onlar1 kontrol eden
Sithlerin kargisina yerlestirir. Gii¢'iin Karanlik Taraf1'nin yol agabile-
cegi yikimi bizzat Yoda onler. Film kotii Kont Dooku/Darth Tyra-
nus'in Darth Sidious'la —ki daha sonra onun Sansolye Palpatine oldu-
gunu Ogreniriz— bulugmasiyla, yani tedirgin edici bir bigcimde sona
erer. Filmlerde iki ayn karakter olarak kargimiza ¢ikan kétiilerin ¢if-
ter gifter boy gostermesi, ikinci liclemedeki Kotii Adamlar'in alego-
rik olarak Bush-Cheney veya Bush-Rove gibi ciftlere karsilik geldi-
gini diisinmeye sevk ediyor bizi.

Omegin Dooku/Tyranus klon savaginin bagladigimi soyler, Pal-
patine/Sidious da her seyin plana gore gidisinden duydugu memnu-
niyeti belirtir. Artack of the Clones'un gosterime girdigi 2002 yilinda
Cheney ile Bush'un Irak'i iggal plan1 6nlenemez bir gekilde hedefine
dogru yol almaktaydi. Filmde Yoda Jedi'a Karanlik Taraf'in "yalan,
hile ve giivensizlik" yaydigini sdyler. Keza Bush-Cheney Cetesi de
Irak'ta kitle imha silah1 oldugu yalanim yayarak kendi yikici Irak Sa-
vasi'na yolu agan bir korku ve giivensizlik ortam yaratmigtir. ABD
2002'de yeni bir militarizm, otoritecilik, hatta belki de fagizm done-
miyle karg1 karsiya kalirken, Star Wars'daki cumhuriyet hizla impa-
ratorluga doniismekteydi. Dolayisiyla Attack of the Clones'un, Giig'
iin Karanlik Taraf1 kuvvetlendik¢e cumhuriyetin yerini bir kotiiliik
imparatorlugunun alacagi uyarisinda bulundugu soylenebilir.

The Phantom Menace ve Attack of the Clones okumalanm kugku-
suz gecmise yonelik okumalar, buna karsilik Star Wars I11: Revenge
of the Sith (2005) bariz bigimde Bush-Cheney karsit1 bir alegori ola-
rak okunabilir. Irak Savasi diipediiz bir felaket halini almaya bagladi-
g1 siralarda, Lucas 2005 Cannes film festivalinde sunlari soylemistir:
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(ikinci iigleme] Star Wars'un arka planini anlattig igin, baglica meselele-
rinden biri de Cumhuriyet'in nasil olup da imparatorluga déniistiigiiydii...
Bir demokrasi nasil olur da kendini bir diktatore teslim eder? Bir diktatériin
iktidar: nasil ele gegirdiginden ziyade, bir demokrasi ve Senato nasil olur da
iktidan diktatore teslim eder?.. Vietnam'da yaptiklarimiz ile simdi Irak'ta
yaptigimiz seyler arasindaki benzerlikler inanilir gibi degil.®

Bumundan kil aldirmayan idareciler filmin Bush-Cheney y6neti-
mi ve Irak Savagi konusuyla ilgili bir yorum olarak goériilmesini iste-
meseler de, filmin kendisi ve Lucas'in yorumlari bu tiir okumalar ka-
¢inilmaz kiliyor. !0

Revenge of the Sith'in daha en baginda, Star Wars'un o meshur te-
ma miizigiyle birlikte filmin adindan hemen sonra gelen yazinin tek
kelimelik ilk ciimlesi "Savag!"tir. Burada seyirciye Cumhuriyet'in
acimasiz Sithlerin saldirilar altinda gatirdadigi, Lord Dookus'in §an-
solye Palpatine'i kagirdig: anlatilir. Palpatine'in kagirilmasinin, Obi-
Wan ile Anakin'in onu kurtarmaya gelmesini saglamak i¢in kurulmug
bir tuzak oldugu anlagilir. ikisi sansélyeyi kurtardiktan sonra, Palpa-
tine Gii¢'iin Karanlk Taraf'ina gegip 6liimii engelleme giiciine sahip
olma fikrini sokar Anakin'in aklina (Karl Rove ile Dick Cheney'nin
George W. Bush'un aklini ¢eldigi bir sahne canlaniyor hemen insanin
goziinde). Anakin ile Padmé gizlice evlenmistir ve Padmé ikizlere
hamiledir, tipki Bush'un karis1 Laura'nin bir zamanlar ikizlere hamile
oldugu gibi. Kara kara diigiinen Anakin riiyasinda karisinin 61diigiini
goriir. Kansini ve ikizleri koruyamayacagindan korkar ve Darth Sidi-
ous'un vadettigi giice ihtiyag duyar. Insanin ailesini korumak igin do-
neklik etmesi birgok toplumda gériilen arketipik bir agmazdir elbette
ama filmde Anakin gergekten de saplantili bigcimde giicii sirf giice sa-
hip olmak igin istemektedir, giderek megalomanyaklasir ve siddeti
artirir (George W. Bush'un izledigi rotanin tekinsiz bir benzeri daha).

Yoda ile 6nde gelen Jedi'lar Sansolye Palpatine'in kanunsuz yol-
lardan iktidarim giiglendirdiginden ve cumhuriyeti yikip kendini im-

9.Bkz. Bruce Kirkland, "George W. Vader", Toronto Sun, 16 Mayis 2005, www.
torontosun.com/Entertainment/Movies/2005/05/16/1041776.html.

10. Bkz. David M. Halbfinger, “Latest 'Star Wars' movie is quickly politici-
zed", New York Times, 19 Mayis 2005. Revenge of the Sith'in 4 Ocak 2009 tarihi iti-
bariyle diinya genelindeki gise hasilat: 848.998.877 dolardur.
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parator ilan edeceginden endige duyar. Hakl olarak Anakin'in onlara
ihanet edeceginden de endige duyarlar. Jedi Konseyi'nin Anakin'a o
cok istedigi Usta Jedi statiisiinii vermemesi Anakin'1 onlardan daha
da uzaklasgtirip tahrik eder ve Sith kuvvetlerinin manipiilasyonuna
daha agik hale getirir. George W. Bush'un petrol endiistrisindeki ba-
sanisizliklar1 onu vicdansiz siyasi giicler karsisinda kolay bir hedef
haline getirmis, onun basaril1 olma ve eski basarisizliklarinin iste-
sinden gelme arzusunu somiirmelerine neden olmugtur.

Sansolye Palpatine iktidan ele gegirerek "ben Senato'yum" der.
Sonra da Senato'nun, kendisini iktidardan diisiirmeye galigtiklarim
iddia ettigi Jedi'lara kars1 cephe almasim saglar. Sansolye kuvvetleri
"aynilik¢1" olmakla suglanan ve yaftalanan Jedi'lar1 yok etmek iizere
harekete gecer. ABD'de de sagcilar Bush-Cheney yonetimi sirasinda
militarizmin yayilmasim1 ve baskanin giiciiniin ¢arpici bir bigimde
artmasini sorgulayan demokratik ve ilerici giigleri hedef almigtir. Re-
venge of the Sith'in gosterime girdigi 2005 yi1linda ABD'nin demokra-
tik bir cumhuriyet olarak kalip kalmayacagina, imparatorluk olma
arzusunun ve tehlikelerinin kurbani olup olmayacagina dair hararetli
tartigmalar vardi (bkz. Johnson 2000, 2004; Vidal 2002, 2003; Mann
2003). Sonug olarak ikinci Star Wars tiglemesi bir cumhuriyetin im-
paratorluk arzusuna kapilmasinin yarattig1 tehlikelere dikkat ¢ekerek
doneminin 6nemli tehlikeleri konusunda tarihsel olarak isabetli bir
uyan haline gelmistir.

Sansolye Senato'nun Jedi'lara kars1 cephe almasim bagarili bi-
¢imde saglar ve giivenlik ve istikrar adina cumhuriyetin sonunu, im-
paratorlugun kurulugunu Senato'dan yiikselen ¢ilgin alkiglar egligin-
de ilan eder. Padmé oturumu izler ve alayci bir tonla "Ozgiirliik boy-
le oliiyor iste, ¢ilgin alkiglarla” der. George W. Bush'un 2001'den
2006'ya kadar her yil yaptig1 Birligin Durumu konugmasindaki ¢ilgin
alkiglar1 —ki son yillarda bu alkiglar giderek azalmigtir— goziiniiziin
oniine getirdiginizde bu sahnenin etkisi daha da artiyor.

Anakin Padmé'yi Jedi'in onu yok etmek istedigini, gelecekleri-
nin Sansolye ile imparatorluga bagh olduguna ikna etmeye ¢aligir
ama Padmé ikna olmaz. Anakin'dan iyice uzaklasan Padmé sonunda
ikizleri Luke ile Leia'yr dogururken kalbi kink 6liir, ki bu olay Star
Wars IV-VI'in konusunu olusturur (bunlar elbette daha 6nce yagan-
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mugs olaylardir ve ikinci iigleme baglaminda yeni anlamlar: ve etkile-
ri olacaktir). Urkiitiicii bir sahnede Anakin Padmé'ye Karanlik Ta-
raf'a gecisinin onu ¢ok gii¢lii kildigini s6yleyip Sansolyeyi iktidar-
dan diigiirme ve evreni birlikte yonetme konusunda onu ikna etmeye
caligir. Anakin'in aklim tamamen kagirdigs, iktidar hirsinin kurbam
oldugu, ne yazik ki insanligim yitirdigi anlagilmaktadir (sonraki bo-
liimlerden birinde kismen nedamet getirecektir gergi).

Yine giiclii bir sahnede, hilekar Sansolye Palpatine meclise "yeni
imparatorluguma" baris, 6zgiirliik, adalet ve emniyet getirdim der,
tipk1 Bush'un Ortadogu'ya ozgiirliik, adalet ve demokrasi getirdigini
bobiirlene bobiirlene soyledigi gibi (oysa kargasa ve diizensizlikten
bagka bir sey getirmemistir). Anakin Bush'u agik¢a yankilayarak,
"Benim yamimda degilsen, diismanimsin," der. Obi-Wan bunun iize-
rine, "Mutlak hiikiimlerde bulunmak yalnizca Sithlere 6zgiidiir" yo-
rumunda bulunur. Sithler Bush, Cheney ve yeni muhafazakarlar gibi
agir1 sagc1 Cumhuriyetgilerin alegorik muadilleridir.

Film Obi-Wan ile Anakin ve Yoda ile Darth Sidious arasindaki iki
biiyiik miicadeleyle sonaerer. Iyi Jedi zafer kazanirken, kétiisii impa-
ratorluga karsi kurulan isyan ittifakim1 konu alan sonraki iliglemede
tekrar ortaya ¢ikmak iizere kagar (ger¢i feci yaralanmigtir). Anakin
151n kiliciyla yaptigi doviiste agir yara alir, iki bacagini ve bir kolunu
kaybeder ve onu Darth Vader'a doniistiirecek metal viicut pargalarim
takmak zorunda kalir. Bu durum Irak Savasi'nda uzuvlarim kaybe-
den Amerikan askerleri ile Iraklilan getiriyor insanin aklina. Jedi'in
oldiiriilmesi ve hayatta kalanlarin karsi karstya kaldig1 zorluklar,
ABD'nin Irak'in isgalinden sonra denetimi siirdiiriirken ¢ektigi zor-
luklan yansitir, ve Donald Rumsfeld'in bilfiil sahada garpisan asker-
lerinin sayisi istedigi kadar az olsun, ding ve etkili bir ordu ve 6zel
kuvvetlerin her zaman dimdik ayakta kalacag: yolundaki doktrinini
sorgular.

Tarihsel baglamda, Jedi simdi kiiresel kapitalizm ile emperyaliz-
min koatiiliikleriyle savasta ruhanilik ile militerligi birlestiren 1960’
larin ilerici giiclerinin temsilcileri olarak goriiniiyor. 1977'den 1983'e
kadarki donemde onlan Soguk Savag'in savaggilari ve Samuraylara
benzeyen tehlikeli militaristler olarak gérmek miimkiindii, ama o za-
manlarda bile imparatorluga ve bir askeri mekanizmaya karsi miica-
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dele veren diisiik teknik donanima sahip savaggilar olarak okunmala-
n da miimkiindii tabii (bkz. McVeigh 2006). Ne var ki ikinci iigleme-
de Jedi'lar diipediiz militarist falan degildir, hatta daha tehlikeli mili-
tarist ve anti-demokratik giiglerle savasirlar. Dolayisiyla, bu baglam-
da daha ilerici ve olumlu figiirler, deyim yerindeyse "6zgiirliik savas-
¢ilar1” haline gelirler.

Biitiin Star Wars filmlerinde demokrasi vizyonu sorunludur. Se-
nato genellikle neoliberal ve BM karsit1 bir zihniyetle, manipiilasyon
ile kandirmacanin girla gittigi, asagilik ¢ikarlarin hir giir icinde savu-
nuldugu bir forum gibi tasvir edilir. Jedi'lar genetik agidan segkin bir
savasgt kastidir, Platon'un Devlet'indeki koruyucu filozof krallar ile
savasgcilar arasinda bir yerde dururlar. Star Wars evrenindeki ve ida-
resindeki biitiin gruplar hiyerarsik bigimde diizenlenmistir, hepsi en
ulu ve en giiclii olan tarafindan yonetilir; aynca Lucas'in biyografile-
rinde onun da otoriter bir lider olduguna, imparatorlugunun deneti-
mini tamamen elinde bulundurduguna ve katiimci demokrasiden
yana olmadigina dair kamitlar var. John Lawrence'in (2006: 7) bizi
uyardig gibi:

Lucas'n pasifizme meyilli, agik sozlii bir demokrasi filozofu olarak gor-
mek hatadir. Kamusal alanda yaptigi, yonetim meselesiyle ilgili en karmagik
konugmalarinda ashinda gizliden gizliye bir monarsist oldugunu belli eder -
bu da Eski Cumhuriyet'in aristokrasisine ruhen yakin olduguna isaret eder.
Orville Schell'in 1999'da onunla New York Times igin yaptig1 bir roportajda
Lucas katilim ve sorumluluk paylagimi igin bir firsat anlaminda demokrasi-
den bahsetmek yerine "yonetenler"in diliyle konusur. Bog bulunup en iyisi-
nin "iyi bir despot" veya "gergekten bir seyler yapabilecek iyi niyetli bir des-
pot" oldugunu belirtip bunu su sekilde agiklar: "Baskanlik makamina saygi
yok. Kral istedigimizden degil ama krallarin biiyiik saraylar inga etmeleri-
nin, tahtta oturmalarinin ve iist baglarinin yakutlarla siislii olmasinin bir ne-
deni var. Toplumsal bir ihtiyag var buna; ama kitleleri bastirmak igin degil,
onlar etkilemek, gururlandirmak ve kiiltiirleri, hiikiimetleri ve yoneticile-
rinden memnun olmalarini saglamak igin. Boylece kitleler yoneticilerinin
onlar yonetmeye hakki oldugunu hissederler, yonetiliyor olmaktan nefret
edeceklerine memnun olurlar... Iyi bir despottan daha iyi bir hiikiimet bigimi
yok muhtemelen.”

Jedi'lar militarist imparatorluk ile fasizme kars1 savagan erdem-
li savasgilar olarak yorumlanabilse de, epey kusurlar1 oldugunu da
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unutmamak gerek. ikinci iiglemenin filmleri boyunca Yoda dahil
birgok Jedi kibrini fark etmez ve belli bir durumu kontrolii altinda
tutma yetenegini abartir. Jedi Konseyi hatalar yapar ve gercekligi her
zaman iyi degerlendiremez, Anakin Skywalker'i kendinden uzaklas-
tirdiginda ve onun Palpatine'in denetimi altina girmesine izin verdi-
ginde oldugu gibi. Tyson Lewis'in ifade ettigi gibi, Jedi pedagojik
acidan da basarisizdir, Anakin'in Karanlik Taraf'a gegmesine ¢anak
tutar. Disiplin, otorite, hiyerarsi ve itaat iizerinde agin derecede dur-
malari, Anakin'in duygularini ve somut varolugsal durumunu anlaya-
mamalari Darth Sidious'un onu denetimi altina almasini kolaylastirir.
Lewis'in dedigi gibi, nihayetinde Karanlik Taraf'in daha etkili bir pe-
dagoji anlayis1 vardir, zira Darth Sidious Anakin'in kendisini Karan-
lik Taraf'a getiren duygularini, zayifliklarin, ihtiyaglarim ve Jedi'la
yasadig1 hayal kirikliklarimi dile getirmesini saglar.!! Buna kargiik
Sith pedagojisi ile Palpatine'in aldatici ve etik olmayan bir bigimde
Anakin't manipiile ettigi ve gergek anlamda 6zgiirlestirici bir peda-
gojinin 6grencilerin davramglarini yikici olabilecek yontemlerle yon-
lendirmemesi gerektigi sonucu da gikarilabilir.

Dolayisiyla ikinci Star Wars iiglemesini olusturan filmler top-
lumsal ve siyasal anlamda belirsiz alegorilerdir ve bu filmlerde adil
bir 6zyonetim felsefesine dayanan demokratik ve esitlik¢i toplumsal
iligkiler yoktur. Yine de biitiin Star Wars filmleri 6zgelisimi ve temel
duygulara hilkkmetmeyi isleyen etkileyici ahlak alegorileridir ve ABD
ile diinyanin diger bolgelerinde demokrasiden imparatorluga gegis
tehlikesinin yasandig1 bir donemde bunu konu edinen hikayeleriyle
ilerici siyasi etkileri olmustur.

Bir biitiin olarak Star Wars filmlerinin ideolojik sorunsallar an-
cak ge¢mise doniik bir bakisla, dongii tamamlanip da pargalar yerine
oturdugunda kavranabilir; igte ancak o zaman simgeler ve anlatilar
kendi tarihsel baglamlarinda bir anlam kazanir ve Star Wars filmleri-
nin hepsinin olugturdugu dongiiniin giiniimiiz Amerikan kiiltiirii ile
kiiresel kiiltiir baglaminda yorumu miimkiin hale gelir. 2002'de ve
2005'te, Lucas'in ABD'nin demokrasiden uzaklagip imparatorlugun
kétiiliiklerine maruz kaligina dair vizyonu, muhafazakar seyircileri-

11. Tyson Lewis'in 7 Subat 2007'de gonderdigi e-postadan.
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nin kolayca kavrayamayacag bir vizyondu. Gelgelelim Irak felake-
tiyle, demokrasinin ve demokratik degerlerin amansizca altinin oyul-
masiyla ve ABD'nin Iran'a ve daha pek ¢ok yere miidahale tehditleri
savurmaya baglamasiyla birlikte, Bush-Cheney rejiminin korkung-
luklarn asikar bir hale gelince, Lucas'in meselleri de ileri goriiglii hi-
kayeler haline geldi, ikinci ligleme giiniimiizle ok daha yakindan il-
gili ve ¢ok giiglii bir yorum olup ¢ikt1.

Star Wars hikayesi, George Lucas'in Joseph Campbell'in bireysel
ve ruhsal gelisimi vaaz eden, insanin kisiliginde ve toplumda iyinin
kotiiligi yenmesini amaglayan "bin surath kahraman"ini yeniden
canlandirigini dile getiren mitik-giirsel bir maneviyatgilik olarak da
okunabilir.'2 Bu mitik vizyonu geleneksel muhafazakarliga esitlemek
de miimkiin. Omegin, filmlerin tamaminin militarist taraflar: var, bii-
tiin filmlerde kotiilige kargi verilen 6liim kalim miicadelesinde aske-
ri harekat en etkili arag olarak ortaya konuyor. 1977'den sonra gekilen
filmlerde diigmanin makinelerinin, gezegenlerinin ve Oliim Yildiz1'
nin havaya ugurulmasi, dénemin video oyun kiiltiirii baglaminda ¢o-
cuklariniikleersavag ¢cikarmaya veya Irak'ta bina ve insanlar1 havaya
ucurmaya programlamak olarak okunabilir. Biitiin filmlerdeki igin
kilic1 gosterisi militarist bir erkekligin simgesi, duygulanyla ve igin-
deki Giig'le birlikte savasginin insanin en yiice bigimi payesine yiik-
seltilmesi olarak yorumlanabilir, 1g1n kiliglarinin erkegin fallik giicii-
nii temsil ettigi diigliniilebilir. Amaglan hilkkmedip yok etmek olan
mekanik klon askerlerine veya erkek saldirganliginin saf aletleri olan
patlayicilara kiyasla, 1gin kiliglarimin Gii¢'iin manevi ideolojisiyle
baglantisi insan ile teknoloji arasinda daha organik bir iligkiyi temsil
ediyor muhtemelen. Ne var ki, 1s1n kiliglar1 —Star Wars'dan dogan
oyuncaklarin iginde en popiiler olanlari— agik bir sekilde saldirgan er-
kek giicii ve feodal militarizmle baglantilidir ve erkek ¢ocuklar igin
olumlu bir rol modeli oldugu sdylenemez.

12. Star Wars'un mitolojileri ve ruhsal boyutlar1 hakkindaki elestirel degerlen-
dirmeler igin bkz. Jewett ve Lawrence (2002) ve Lawrence, Kapell ve Lawrence
(2006) iginde. Lawrence (2006) ilk iig¢ Star Wars filminde, Lucas'in goziinde guru
gibi olan Joseph Campbell'in etkisinin biiyiik oldugunu, ikinci tiglemenin ise Camp-
bell'dan kopup benim burada tarif ettigim tiirden daha dogrudan bir siyasi alegorik
vizyona kaydigin ileri siirer.
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Ikinci iigleme askeri harekat konusunda son derece belirsiz bir tu-
tum icindedir, askeri harekatin sinirlari ile tehlikelerini, 6zellikle de
askeri bir 6liim silahinin yanlig ellere gegmesinin neden oldugu tehli-
keli durumu sorgular. Buna kargilik, Lucas'in hikayesindeki kiimiila-
tif evren, Orwell'in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort'iindeki militarist, to-
taliter polis devletini mazur gosteren ve boyle bir devletin yeniden
iiretimine katkida bulunan siirekli savag hali gibidir. 11 Eyliil'den ve
Irak iggalinden sonra, video ve DVD'lerle dolagima giren iigleme ki-
mi zaman alay konusu olmus ama ¢ogunlukla kiilt film muamelesi
gormiistiir.'’ Ugleme, imparatorlugun ingasinda sinirsiz militarizm,
demokratik hak ve ozgiirliiklerin kayb1 ve genetik miihendisligi ile
biyoteknolojinin askeri amaglarla kullanilmasini elestiren s6ylem-
lerle agiklanabilir.

Star Wars filmleri bu nedenle ¢cokanlamlidir, yani insam farkli
farkli okumalara davet eder. Benim yaptigim okuma, popiiler kiiltiir
iiriinlerini siyasi soylemler ve miicadelelerle agiklayan ve giiniimiiz
olaylanyla ilgili yorumlar olarak terciime edilen sosyo-politik bir
yorumbilgisi sunuyor. Popiiler filmler insanlarin toplumsal ve siya-
sal bilingdigina dokunur, en derin korku ve iimitlerini diga vururlar.
George Lucas son derece yetenekli bir hikaye anlaticisi ve efsane ya-
raticisidir, birbirinden tamamen farkh pop kiiltiirii materyalini birleg-
tirip seyirciyle biitiinliik saglayan epik hikdyeler yaratma konusunda
ustadir. Vietnam'da alinan travmatik yenilginin ardindan ve Soguk
Savag'in ebediyen siirecegi duygusunun yasandigi bir donemde ABD
ile diinya genelindeki miittefikleri kendilerini rahatlatacak kurtulug
mitlerine ihtiyag duydular. Lucas'in 1977-1983 yillan arasinda gekti-
gi Star Wars bu ihtiyaci kargiliyordu.

George Lucas, iginde yagadig kiiltiiriin endiselerine, korkularina
ve celigkilerine dokunmasini bilen ve biiyiik seyirci kitlelerinin ilgiy-
le izledigi, cagdas konulara isaret eden hikayeler yaratan bir hikaye

13. internet Movie Database'de Star Wars'un devam béliimleriyle ilgili farkl:
tepkileri agtkga gormek miimkiin: www.imdb.com/find?s=all&q=star+wars&x=7
&y=7 (erigim tarihi 10 Aralik 2008). Ozellikle son derece sert ve onceki filmler
hakkinda yapilan abartili vgiilerle hig alakasi olmayan elestirel kullanici yorumla-
nina bakimz; Phantom Menace konusundaki kullanici yorumlari igin bkz. www.
imdb. com/title/tt0120915/usercomments (erigim tarihi 10 Aralik 2008).
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anlaticis1 ve efsane yaraticisi. Lucas'in onu birkag kez milyarder ya-
pan Skywalker Sound Industrial Light & Magic sirketlerinin yiiksek
teknoloji iiriinii 6zel efektlerinin kullanimi Lucas'in hikaye anlaticili-
ginin 6nemli bir pargasini olugturur. Onun bilgisayar iiriinii goriintii-
leri, ses efektleri ve animasyon birimleri farkl: girketlere yan iiriin
olarak satiliyor ve Lucas yiiksek teknoloji iiriinii sinemanin krali ka-
bul ediliyor, ger¢i onu elestirenler bilgisayar iiriinii goriintiilerine
fazla agirlik vermesinin filmlerinin karakterlerini, diyaloglarin1 ve
hikayelerini olumsuz yonde etkiledigini ileri siiriiyor.!* Nitekim, Lu-
cas' genel anlamda, piyasa yanlis1 ve bireyci degerleri liberal top-
lumsal degerlerle birlestiren, California Silikon Vadisi ideolojisinin
yiiksek teknolojiyle ilgilenen ilerici bir liberal kapitalist kanadinin
parcasi olarak degerlendirmek miimkiin.

Dolayisiyla, tiim zamanlarin en ¢ok hasilat yapan filmlerinden bi-
ri, Bush-Cheney doneminde ABD'de demokrasiye yonelik saldin ve
militarizmin tehlikeleri konusunda 6nsezili uyarilarda bulunur. Bir
sonraki boliimde aktarmaya galisacagim gibi, birgok film ise Bush-
Cheney rejimine kargi daha gergekgi, daha hicivli ve alegorik saldiri-
larda bulunur.

HiCiVDEN KARSI-UTOPYAYA

John Sayles'in alegori, hiciv ve olgiilii siyasi gergekgiligi birlestiren
filmi Silver City (Giimiig Sehir, 2004) Colorado valiligine adayligin
koyan, sagc giiclerle igbirligi yapan kaz kafali ve oportiinist birini
konu aliyor. Hem Colorado hem de iilke siyasetinin en usta politika-
cilardan olan babasi eski Senator Judson Pilager (Michael Murphy)
tarafindan Valilik makamu igin hazirlanmasi, baba ile ogul arasindaki
iligki, acemi ve s1g bir Dickie Pilager (Chris Cooper) portresi — bun-
larin hepsi George W. Bush ile babasinin arasindaki iligkinin gizle-

14. 2008 yapimi animasyon Star Wars: The Clone Wars bilgisayar animasyonu
militarizmine geri gider ve bu filmlerin mitolojisine ¢ok az ey katar, bilgisayar
animasyonlu ozel efektlerin yaratici sinemacili: oldiirebilecegini gosterir. Film
neredeyse diinya genelinde elestirilmis ve filmlerin incelendigi Rotten Tomatoes
web sitesinde %19 gibi ¢ok diisiik bir kabul oyu almigtir; bkz. www.rottentomato-
es.com/ (erigim tarihi 10 Arahk 2008).
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meye pek ¢cabalanmamug bir benzerini sunar. Pilager* adi Bush hane-
danliginin amaglarina gok giizel isaret eder.!3

Silver City, muhafazakar siyasetgilerin sagc1 giindemlerinin giic-
lii ekonomik gikarlarla gobekten bagl olmasi meselesini biiyiik bir
mabharetle ele alir. Film vali adayi Dickie Pilager'n balik avlarken
gazeteciler tarafindan fotograflanmasiyla baglar. Bu sahne kinik da-
nismanlarin muhafazakar ekonomik ¢ikarlara hizmet eden araglar
cevrecilik diye yutturmaya ¢aligtiklarin1 gosterir. Kamera segim kam-
panyasi icin bir reklam ¢ekimine basladiginda talihsiz Dickie golden
bir erkek cesedi ¢eker. Rakiplerinin vali adayinin iizerine siyasi bir
leke siireceginden korkan Karl Rove benzeri kampanya menajeri
Chuck Raven (Richard Dreyfuss) siyasi diigmanlarinin Pilager'a ko-
tii bir oyun oynayip oynamadiklarini kontrol etmesi i¢in 6zel dedek-
tif Danny O'Brien'1 (Danny Huston) kiralar. Sagc1 birradyo program-
cis1 (Miguel Ferrer), maden endiistrisindeki giivenlik konularinda
yazilar yazan ve yolsuzluklan kamuoyuna duyuran eski bir maden
miihendisi (Ralph Waite) ve Pilager'in ondan ¢ok nefret eden, ele
avuca sigmayan renkli bir karakter olan kiz kardesi (Daryl Hannah)
Pilager'n bahsi gegen siyasi diigmanlarin1 olugturur. Biitiin bunlar
Sayles'e ABD siyaseti ile toplumunu masaya yatirmak igin bir y1gin
konu ve kisilik sunar.

Danny, daha 6nce yerel bir gazetede birlikte ¢alistigi, simdiyse
alternatif bir web dergisinin editorliigiinii yapan bir kisiyi (Tim Roth)
ziyaret eder ve vali adayinin Colorado'daki siyasi igler ve ekonomik
cikarlardan olugan karmasik bir agin icinde oldugunu 6grenir. Bir
yolsuzlugun katman katman c¢oziiliigiinii dedektiflik hikdyelerinin
kara film kodlarini kullanarak anlatan film Danny'nin aragtirma sev-
kini yeniden kazanmasini, giiniimiizdeki siyasi yolsuzluklar1 tasvir
eden karakterler ve hikayelerle karsilagsmasini gosterir ve Bush-Che-
ney yonetimiyle ilgili keskin bir elestirel yorum sunar. Filmde kiigiik
birrolle yer alan Kris Kristofferson sagci isadami Wes Benteen'i can-
landiriyor. Wes Benteen at sirtinda, arkasinda muhtesem bir Colora-
do manzarasi egliginde iilkenin topraklarinin ve dogal kaynaklarinin

* Ingilizcede yagmaci veya talanci anlamina gelen pillager'a benzetilerek tiire-

tilmig bir isim. —¢.n.
15. Bush hanedanlig1 igin bkz. Kelley (2004) ve Phillips (2004).
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"halk igin serbest birakilmasi" gerektiginden s6z eder, ki halktan kas-
t1 kendisi gibi kamu alanlarim 6zel gikar gevrelerine "serbest” kilan
sagci politikacilar1 destekleyen sirket giicleridir elbette.

Pilager'in babasi giiclii bir senator ve akla Bush ailesini getiren
Colorado siyasetinde isim yapmis bir ailenin ogludur. Dickie Pilager'
1n tipk1 George W. Bush gibi alkollii araba kullanmaktan dolay: sabi-
kasi olduguna dair imalar vardir; yine onun gibi 6niinde yazili olma-
yinca iki ciimleyi bir araya getiremez, Pilager'a konugmalarim Karl
Rove'a benzeyen danigmami yazar. Boylece Rove ve Cheney'nin de-
netiminde hareket eden George W. Bush gibi bir politikaci imgesi su-
nulur (bkz. Suskind 2006; Gellman 2008).

Danny 6len kisinin emegi somiiriilen Meksikal bir is¢i oldugunu,
Giimiig Sehir'deki kapatilan bir madende bogularak 6ldiigiinii 6gre-
nir. One siiriilen bu arazi geligtirme anlasmasinda filmin hikayesinde
agiga cikan ekonomik, siyasi ve gevresel giicler somutlagir. Bir yan
olay orgiisiinde Danny, usta bir sirket lobicisiyle (Billy Zane) beraber
olan eski muhabir sevgilisiyle (Maria Bello) karsilagir. Eski sevgili-
sinin lobiciyle iligkisi, lobicilerin sirketlerin ¢ikarlarini gbzeten siya-
setgilerin secilmesini saglamadaki rollerini ifga etmek igin bir firsat
olusturdugu gibi, kizin bu sahtekar korkaktan ayrilmasi igin de bir
firsat olusturur.

John Sayles ile ekibi Bush-Cheney yonetimini elestirmek igin yer
yer hicvin kendini gosterdigi bir epik siyasi dram formunu kullanir.
Ne var ki film farkli tepkilerle kargilagmis ve genis bir seyirci kitlesi-
ne ulagsmamustir. Spike Lee'nin /nside Man (Igerideki Adam, 2006)
adl filmi siki bir polisiye gerilim formatindan yararlanarak 11 Eyliil
sonrasinda pek ¢ok New Yorklu'nun etnik kokenini ve kisiligini, po-
lis, politikaci, banka arasindaki iligkiyi ve iktidar yapisini inceler.
Hareketli kamera ve hizli kurgu teknigiyle gekilen film bir soyguncu
cetesinin bir bankay: ele gegirip i¢indeki insanlarn rehin aliglarini ko-
nu alir. Film elebaginin (Clive Owen) itiraflariyla baslar; devaminda,
bir taraftan hikdye akarken, bir taraftan da ara ara —kimileri getenin
"icerideki adam"1 oldugundan siiphelenilen— banka galisanlar1 ve
miisterileriyle yapilan roportajlarin sepya goriintiileri girer.

Film tipik soygun hikayesini altiist eder, zira dort soyguncu higbir
sey calmamugtir, birini oldiirdiiklerini sdylerler ama aslinda sadece



234 SINEMA SAVASLARI

6ldiirmiis gibi yapmuglardir, gizli saik ve giindemleri var gibidir. /nsi-
de Man tiiriine uygun standart bir olay orgiisiinii izlemek yerine ku-
rumlary, iligkileri ve kisilikleri inceliyor. 11 Eyliil sonrasindaki derin
irk¢1 gerilimleri ortaya koyuyor, ¢okkiiltiirlii kent farkliliklarla ve so-
runlarla bas etmeye calisirken rk¢iligin asil hedefinin Araplarla
Miislimanlar oldugunu agik¢a dile getiriyor.

Once Dog Day Afternoon (Képeklerin Giinii, 1975) tarzi, stan-
dart bir rehineli banka soygunu filmiymig gibi goriinen /nside Man
kisiliklerin, iligkilerin ve 6zellikle banka sahibinin olmak iizere geg-
migte kalmig gesitli sirlarin aragtirildig: bir film halini alir. Olay 6r-
giisiiniin doniim noktalarindan birinde, banka soygununu toplama
kamplarindaki Yahudilerden g¢aldigi Nazi doneminden kalma mii-
cevherleri ¢almak igin bankanin yonetim kurulu bagkaninin (Chris-
topher Plummer) planladigi ortaya gikar. Roger Ebert'in web sitesin-
de Jamie Cohen'in filmle ilgili bir yorumu yer aliyor. Cohen'in "Bush:
Asil 'Igerideki Adam'?" baghkh yazisi filmin Bush ailesini elestiren
siyasi bir altmetni oldugunu ileri siirer:

Nazi miicevherleri sahnesinde Prescott Bush geldi akhima. Sonra, Chris-
topher Plummer'in ofisinde, ¢caligma masasinin arkasindaki biifenin iizerinde
Bush ailesinin bir fotografi vardi. Plummerin Margareth Thatcher'la gekil-
mis bir fotografi da vardi...

Filmden sonra ailenin Nazi savag makinesinin finansmanina yardim et-
mesine ragmen Prescott'un oglunun bagkan yardimcisi ve bagkan segildigi-
ni, torununun iki kere bagkan segildigini diisiindiim. Zenginlerle muktedirler
higbir seye aldirig etmeden savag sugu iglerken, Christopher Plummer ger-
¢ek diinyadaki sonuglan kafasina niye taksin ki?!®

Filmin DVD'sindeki yorumunda Spike Lee kendisine Christopher
Plummer'in canlandirdig: karakteri Prescott Bush'tan esinlenerek ya-
ratip yaratmadiginin soruldugunu soyliiyor. Lee bu soruya hayir ce-
vabini vermis, ki buradan bunun senarist Russell Gewirtz'in fikri ol-
dugu anlagiliyor. DVD'nin bu boéliimii tiir filmlerine, hatta polisiye
gerilimlere bile siyasi mesaj sokulabilecegini gosteriyor.!’

16. Jamie Cohen, "Bush: The real 'Inside Man'?", www.rogerebert.suntimes.
com/apps/pbcs.dll/article? AID=/20060330/LETTERS/60330004 (erigim tarihi 29
Ekim 2008). Bush ailesinin serveti ve Il. Diinya Savagi'ndan 6nce Nazileri finanse
etmesi konusu igin bkz. Phillips (2004) ve Kelley (2004).
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Farkl1 bir stratejiyi benimseyen American Dreamz (Amerikan Rii-
yasi, 2006) dogrudan George W. Bush ve popiiler televizyon progra-
m1 American Ildol" hedef alan bir hiciv. Paul Weitz'in bu sivri dilli
hicvinde, azalmaya baglayan popiilerligini artirmak igin popiiler bir
televizyon programinda boy gosteren, George W. Bush'a cok benze-
yen bir bagkan var. Bush'un anti-entelektiializmiyle dalga gegen film,
cani sikilan ve sabahlan yataktan ¢ikmakta zorluk ¢eken yeniden se-
¢ilmig bir bagkanin (Dennis Quaid) sabah goriintiileriyle baglyor.
Yillardan beri eline ilk kez gazete alan bagkan birden gazete ve kitap-
lara gémiilmiis ama miinzevi bir hayat yasar hale gelmistir ve popii-
lerlik siralamasinda giderek asag: siralara diigmektedir. Cheney ile
Rove karigimi bir goriintiiye sahip bagsdanigmani (Willem Dafoe) tek-
rar eski popiilerligine kavusturmak igin onu ¢ok izlenen yetenek ya-
rigmas1 American Dreamz'e konuk jiiri iiyesi olarak yazdirir. Yars-
manin sunucusu Martin Tweed (Hugh Grant) American Idol'daki Si-
mon Cowell'e kinaye olsun diye tamamen narsisist bir kadin diigkii-
nii ve bagtan agag1 yoz biri olarak sunulur. Tweed ile ekibi yarigmaci
olarak Ortabati'dan gelen tam bir Amerikal sarigin (Mandy Moore),
Hasidik Yahudisi bir rapgi (Adam Busch) ve Afganistan'da bir ter6-
rist kampinda egitilirken gosterilen, bir hiicrenin ajani olarak Ameri-
ka'ya gonderilen Irakli bir dans¢1 adayini seger.

Tweed kazanmaya arzulu geng sangini yataga atarak kizin naif
erkek arkadaginin kalbini kirar, Irakli yarigmaci ile terorist arkadag-
lan1 ise bagkam havaya ugurmak igin bir plan hazirlarlar. Isin esprili
taraf1, bagkanin kulaginda tipki George W. Bush gibi kulaklik var-
dir'® ve adamlari bu kaz kafaliya ne soylemesi gerektigini telsiz ara-
ciligiyla kulakliktan sdylemektedir. Telsiz baglantisi kesilir ve bas-
kan dogaglama konugmak zorunda kalir, George W. Bush misali ser-
seri may1n gibi ne yapacag belli olmaz bir durumdadir simdi. Kome-
di-fantazi formati geregi elbette herhangi bir felaket olmaz ve bu se-

17. HBO'da gosterilen, Katrina Kasirgasi'yla ilgili o harika When the Levees
Broke: A Requiem in Four Acts (2006) belgeselinde Spike Lee'nin Bush-Cheney
yonetimine yonelik siyasi elestirileri kendini agikga belli eder (bkz. 1. Boliim).

18. Bkz. Douglas Kellner, "Media spectacle and the wired Bush controversy",
Flow, 1, 3 (5§ Kasim 2004), www.idg.communication.utexas.edu/flow/?searchbyli-
ne=Douglas%?20Kellner& jot=view&id=473 ve Kellner (2005).
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naryonun sonunda gergek diinyadan farkli olarak karakterler kotii
yoldan doner ve seyirci bagskanlarinin tam bir ahmak olmadigy, tero-
ristlerin tek derdinin dans edip sarki s6ylemek oldugu ve iilkenin en
¢ok izlenen televizyon programinin yoz olmadigi, cumhuriyetin
esenligine bir zarar1 dokunmadigi konusunda ikna olur.

Trey Parker ile Matt Stone'un siyasi hiciv tiiriiniin sinirlarim zor-
layan Team America (Amerikan Giicii, 2004) adh filmi "terorle sa-
vas"1, Amerikan ordusunun gesitli birimlerindeki yiiksek teknolojik
donanimh 6zel kuvvetleri ve Bush-Cheney yonetimini tiye alir. Jerry
Bruckheimer'in Top Gun (1986) benzeri aksiyon filmleriyle de alay
eden film Paris'te, kitle imha silahli teroristlerin pesinden giden kuk-
lalardan olugan Team America polis timiyle baglar. Tim kotii adamla-
r1 yok eder ama bu arada Eyfel Kulesi, Louvre Miizesi ve Zafer Tak1'
n1 da yerle bir eder (Terorle Savag'ta talihsiz bir "tali hasar"). Bagtan
agsag1 Amerikal tim lideri time yeni birini almaya karar verir ama te-
rorist gruplarin igine sizmasi igin bu yeni elemanin oyuncu olmas: ge-
rekmektedir. Rent taklidi bir Broadway oyununda "Herkeste AIDS var"
sarkisini sOyleyen bir erkek oyuncuyu goriiriiz, oyuncu timin Rush-
more Dagi'ndaki bagkan suratlarinin ardinda bulunan gizli siginagina
gotiiriilerek ekibe dahil edilir. Tim Misir'daki bir gorev sirasinda pira-
mitlerle Sfenks'i yok ettikten sonra asil 6nemli is igin, Irak ve Kuzey
Kore meselelerinde yumugak davranmig olan Michael Moore, Alec
Baldwin, Sean Penn, Tim Robbins, Susan Sarandon ve Martin Sheen
gibi Hollywoodlu liberalleri toplamak igin kollan sivar.

South Park'in yaraticilarinin ¢ikardigi bu isten hi¢ de asag: kal-
mayan The Simpsons: The Movie (2007) Cumhuriyetgi karsit1 bir
gevreci hicvi gelistirir. Matt Groening'in yarattig1, James L. Brooks'
un yapimciligini iistlendigi, uzun bir siiredir gosterimde ve son dere-
ce popiiler olan aym adl televizyon dizisinden esinlenen filmin ilk
sahnesinde, Simpsonlar ile diger Springfield sakinlerini sinemada
ailenin en sevdigi TV ¢izgi filmi /tchy and Scratchy'nin sinema filmi-
ni izlerken goriiriiz. Itchy bagkan olur ve ezeli rakibi Scratchy'yi yok
etmek icin niikleer diigmeye basar (delirmig bir Bush'un veya Che-
ney'nin Beyaz Saray'da niikleer bomba diigmesine basarkenki halini
gozler oniine getiren gergekten iirkiitiicii bir goriintii). Filmin bu si-
yasi altmetni Homer'in bogiirmesiyle birden silinir: "Televizyonda
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bedava seyredebilecegimiz bir sey icin para 6dedigimize inanamiyo-
rum. Bence bu sinema salonundaki herkes enayinin 6nde gideni."
Bunu dedikten sonra seyirciye isaret ederek, "6zellikle de sen" der.

The Simpsons: The Movie, seyircisinin agina oldugu espriler, di-
zinin tipik antikaliklari, gorsel ve cocuksu espriler ve sivri siyasi hi-
civler arasinda gidip gelir. Filmin hikayesi gevre krizi ile ¢evre poli-
tikalarina odaklanir. Springfield halki gevre krizine tamamen kayit-
sizdir. Daha 6nceki bir sahnede Green Day grubu Springfield Goli
iizerindeki bir mavnada kiyidan kendilerini izleyen biiyiik bir seyirci
kitlesine konser vermektedir (filmdeki pargay: bizatihi grup calar).
Seyirci konserden gayet memnundur ta ki grup iiyelerinden biri gev-
re ve kirlilik hakkinda iki-ii¢ kelam etmeye ¢alisana kadar. Grup ele-
mani tam konugmaya bagladiginda seyirci taglamaya baslar, o kadar
ki mavna zehirli goliin i¢ine batar.

Sehrin ¢evre konularina kayitsizligi Lisa Simpson'in (Yeardley
Smith) ¢ok kirlenmis olan goliin temizlenmesi igin baslattigi kam-
panyada gosterilir. Lisa komsularini uyarmaya galigtiginda biitiin ka-
pilar yiiziine kapanir. Bu kayitsizlik kargisinda pes etmeyen Lisa se-
hir meclisine "Rahatsiz Edici Gergek" baglkl bir sunumda bulunur.
Al Gore'un konferans ve filmine gondermelerde bulunmaya devam
eden Lisa kirlenmenin yiiksek seviyelere ulastigin1 gostermek igin
katlanabilir bir merdiven kullanir. Buradan kendilerine iyi bir kam-
panya malzemesi ¢ikabilecegini goren yerel siyasetgiler gole atik
atilmasim durdurmak igin goliin gevresine beton bir bariyer insa et-
mek dahil gesitli onlemler alir. Ne var ki Homer sira beklemek iste-
medigi icin arabasiyla uyari levhalarini devire devire goliin kiyisina
kadar gider, evcil domuzunun biiyiik bir konteynir dolusu atiklanni
gole doker, boylece goliin ekosistemine Oldiiriicii darbeyi vurur ve
Springfield' iilkenin en kirli sehri haline getirir.

Cevre Koruma Kurumu'nun yoneticilerinden Russ Cargill Bas-
kan Amold Schwarzenegger'e Springfield meselesini agar. Bes sege-
nekle kars1 karsiya birakilan Schwarzenegger, "Yoneteyim diye se-
¢ildim, okuyayim diye degil," der ve segeneklerden birini el yorda-
muyla secer. Bu segenek, sehrin etrafin1 kapatacak biiyiik bir kubbe
ve sehrin zehirli atiklar ile insanlan igin bir karantina inga etmektir.
Bush-Cheney'nin hiikiimete endiistri temsilcileri ile agir1 sagci ideo-
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loglar yerlestirme egilimini tiye almak igin filmde Cevre Koruma
Kurumu'nun yoéneticisi, insanlarin sehirden kagtigim 6grendiginde
niikleer bomba kullanip Springfield yerle bir etme segenegini bile
diigiinebilen tam bir fagist olarak tasvir edilir.

Bu arada iizerinde Homer Simpson yazan domuz artig1 dolu kon-
teynir golden cikarilir ve 6fkeli bir kalabalik Simpson ailesini gehir-
den kovar. Simpsonlar Alaska'ya gog eder. Hiikiimet iilkeyi Spring-
fieldin sonuna hazirlamasi igin Tom Hanks'i gérevlendirir. Tom
Hanks hiikiimet giivenirligini yitirdigini, politikalarin1 satmak igin
kendisinden yararlanmak zorunda kaldiklarim belirtir. Sehirlerinin
yerle bir olacaginm1 6grenen Simpsonlar Alaska'dan ayrilir ve trenle
Springfield'a geri doner. Homer Alaska'da kalir ve bir yerli ¢cadirinda
yasadig1 bir aydinlanma aninda nihayet hakikati 6grenir: insanlarin
bagka insanlarla birlikte olmak ve onlarla ilgilenmek igin yeryiiziine
indirildigini. Niikleer yikimdan kurtarmak iizere apar topar Springfi-
eld'a gider. Yolda Marge Bart'l sehre ulasana kadar ¢enesini tutmasi
konusunda uyarir: "Seattle'a ulagip diinyaya Springfield'1 yerle bir et-
mek i¢in kumpas hazirlandigim duyurana kadar dikkat cekmemeye."
Lisa fisildayarak, "Bu kadar yiiksek sesle konugmasaniz!" der ama
Marge, "Daha neler Lisa. Hiikiimetin herkesin konugmasini dinleye-
cek hali yok herhalde," cevabini verir. Derken sahne degisir ve ka-
mera bir siirii ajanin rasgele telefon konugmalarim dinledigi Ulusal
Giivenlik Dairesi'nin devasa ofislerine ¢evrilir. Bir ajan Lisa'nin sesi-
ni duyunca, "Millet bir tane yakaladim! Hiikiimet aradigimiz birini
nihayet buldu! Yagasin! Yasasin!" der. Springfield igin —ve tabii tele-
vizyon dizisi ile filmin devami agisindan— hayirh bir sey olur, Homer
Springfield'a ulagir, niikleer cihazi digar atarak kubbenin ¢atlamasi-
na neden olur sadece ve herkes kurtulur.

Cumbhuriyetgi yonetimlere yonelik bu tiir saka yollu ignelemeler
tag1 gedigine koyar ama Bush-Cheney doneminin korkungluklarim
tam anlamiyla anlatmaya ne ger¢ekgi drama yeter ne de hiciv. Bunun
i¢in birgok film bilimkurgu kodlanndan ve fiitiirist alegoriden yarar-
lanir. Utopik bilimkurgu yiiksek teknolojili bir gelecegi kucaklarken,
kargi-iitopyaci gelenek —omegin Blade Runner'da (1982) oldugu gi-
bi— giiniimiizdeki tehlikeli egilimlerin kdbus gibi bir gelecekteki da-
ha da yogun halini gosterir.
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Devrim iitopyasiyla sona eren, karsi-iitopyaci tarzda gekilmig
alegorik bir fiitiirist film' olan V for Vendetta (2005) asir1 sag, yar
fagist bir hiikiimetin neden olabilecegi sonuglar1 gostermeye galigir.
Alan Moore'un ¢izgi romanindan esinlenen, senaryosunu Matrix
filmlerinin yonetmenleri Wachowski biraderlerin yazdig: filmin hi-
kayesinin bagkahramani, totaliter bir polis devletinin yanhglarin if-
sa eden, devlete saldirilarda bulunan ve devletten intikam alan mas-
keli ve pelerinli silahgor V'dir (Hugo Weaving). Guy Fawkes ve onun
5 Kasim 1605'te gerceklestirmeye calisip da basarisiz oldugu Barut
Suikasti'ndan —Biiyiik Britanya'da bu giin her yil havai figek gosteri-
leri ve partilerle kutlanir— esinlenen V for Venderta fiitiirist bir Bri-
tanya ortamindan yararlanarak giiniimiiz ABD'sindeki fagist egilim-
lerin alegorisini yapar. ABD'nin biiyiik bir boliimii vebadan ve ig sa-
vastan dolay1 mahvolmustur, Britanya ise baginda Biiyiik Birader ben-
zeri bir diktator olan Yiiksek Sansolye Adam Sutler'in (John Hurt)
bulundugu totaliter bir polis devletinin yonetimi altinda eziyet gek-
mektedir. Demagojik medya, gizli polis teskilati, sokaga ¢ikma yasa-
g1, temel hak ve ozgiirliiklerin kisitlanmasi ve rejim muhaliflerinin
iskenceden gegirilmesi rejimi beslemektedir. Veba gibi biyolojik si-
lahlar ve tedaviler iireten bir sirketle iligkisi olan, Dick Cheney ben-
zeri hirsiz biirokrat Creedy (Tim Pigott-Smith) dengesiz ve igreng
olan Sutler'' manipiile etmektedir. Ikiyiizlii ve sehvet diiskiinii bir
piskopos kilisenin otoriter hiikiimeti desteklemesini saglar, tipki
Bush-Cheney yonetiminin destek aldig ikiyiizlii "Hiristiyan" Evan-
jelikler gibi.

Film geng bir kadinin, Evey'nin (Natalie Portman) sokaga ¢ikma
yasagin ¢ignemesiyle baglar. Tam gizli polisler ona topluca tecaviiz
edecekken V cikagelir ve onlan bertaraf eder. V Evey'yi Londra'nin
en yiiksek mahkeme binasi olan Old Bailey'de gerceklestirilecek bir
patlama ve havai figek gosterisini izlemeye davet eder. Yiiksek San-
solye Sutler televizyona ¢ikar ve binanin yikilmasinin planl bir y1-
kim oldugunu agiklar (John Hurt'iin surat1 biitiin ekram kaplar, tip-

19. V for Vendetta'y anarsist bir devrim iitopyasi olarak ele alan degerlendir-
meler igin bkz. Sebastian Nestler ve Rainer Winter, "Utopie im Film. V for Vendet-
ta", Gesellschaft im Film iginde, Markus Schroer (der.), Konstanz: UVK Verlags-
gesellschaft, 2008, s. 309-32.



240 SINEMA SAVASLARI

k1 Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort'teki [1984] Biiyiik Birader gibi). Pat-
lamay: bir¢ok kisi gordiigii icin insanlar film boyunca hiikiimeti sor-
gular.

Giinimiiz Amerikan politikasiyla benzerlikler agik¢a ortadadir.
Bill O'Reilly benzeri bir "Londra'nin Sesi" olan Prothero iilkenin tek
televizyon kanali oldugu anlagilan bir kanalda konusur. "Eski ABD
diinyanin en biiyiik ciizzaml kolonisi," der. "Bunun nedeni gogmen-
ler, Miislimanlar, homoseksiieller veya baglattiklari savas degil. Ha-
yir. Biitiin bunlar Tanrisiz olduklan igin!" Bush-Cheney yonetimini
destekleyenler gibi Prothero da dini milliyetgilik ile saldirgan asiri
muhafazakarlig: birlestirir ve demeglerini "En biiyiik iilke Ingiltere"
gibi soven bir ciimleyle bitirir. Film boyunca gériinen afigler "Birlik-
ten Kuvvet Dogar" fikrini savunur, boylece V'ye ve direnig¢i duvar
yazicilarina V isareti igin mikkemmel bir hedef sunar, muhaliflere
esin kaynag olan direnis mesajlarinin artmasini saglar.

Sutler'in yonetimi Bush-Cheney yonetimi gibi korkuya dayali bir
yonetimdir. V haber kanalim ele gegirip bir sonraki Guy Fawkes ge-
cesinde daha fazla havai fisek olacagina s6z verdiginde ve rejimi mi-
sillemede bulunmakla tehdit ettiginde Sutler 6fkeyle, "Cok yakinda
ona teror nasil olurmug gosterecegiz,” diye bagirir. Giiniimiizden
yaklagik yirmi yil sonrasinda, karakterlerden birinin belirttigi gibi,
"Amerika'nin savaginin gittikge kotiilestigi, 'tali hasar' ve 'olaganiistii
nakil' gibi agina olunan sozlerin irkiitiicii bir hal aldig1" bir zamanda
gecen filmde Bush-Cheney Amerikasi'na bariz referanslar yer alir. V
for Vendetta'nin diinyasinda Kuran yasaktir, escinsellere acimasizca
zulmedilir ve Guantanamo ve Ebu Gureyb goriintiilerini animsatan
tesislerde igkenceden gegmek rejim muhaliflerini bekleyen yegéine
muameledir.

Evey V'nin korumasi altina girer ve onun sug ortag: olur. V'nin
hiikiimetin gerceklestirdigi bir biyolojik silah deneyinde korkung se-
kilde yaralandigini1 ama onu etkili bir 6liim makinesi haline getiren
dogaiistii giiglerle donanmig oldugunu 6grenir. Evey'nin gercek bir
baskinin nasil oldugunu hissetmesini saglamak icin V yalandan onu
kaginir, hapseder ve ona igkence uygular, s6zde onun hiicresinde da-
ha 6nce kalmig olan bir mahkdmun yazdig: ve rejimin gayler ile lez-
biyenleri nasil iskenceden gegirip oldiirdiigiinii anlattigi amlarim
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V for Vendetta: Guy Fawkes maskeli gok sayida insan parlamentoyu basarken.

bulmasini saglar. Daha sonra, Evey'nin televizyon sovu sunan patro-
nu (Stephen Fry) ona gay oldugunu s6yler. Benny Hill tarz1 bir skeg
yayinladiktan sonra o da tutuklanir ve oldiiriilir.

V pesinde olan bir polis dedektifine, Bag Miifettis Finch'e (Step-
hen Rea) mevcut siyasi rejimin biyolo jik silahlan kullanip veba sal-
gin1 yarattiktan sonra iktidara geldigini agiklar. Mevcut rejimin iiye-
leri daha sonra korku ve panik yaratarak se¢imi kazanmig ve bir sir-
ket araciligiyla veba igin hiikiimetin iist diizey yetkililerini zengin
eden bir ilag gelistirmigtir. Finch V'nin iddialarim aragtirir ve yoz re-
jimi ifsa edip yrikmak icin onunla igbirligi yapar.

Bu arada V demagojik televizyon programcisi ile Sutler ve Cre-
edy gibi hiikiimetin iist diizey yetkililerini, canavar siyasi liderlere
kars1 hi¢ de ortiik olmayan bir intikam fantazisi iginde tek tek oldii-
riir. Final sekansinda Evey levyeyi acarak Parlamento Binasi'm ha-
vaya uguracak olan metro trenini harekete gegirir. Guy Fawkes mas-
keli ¢cok sayida insan parlamentoyu basar. Yoneticileri oldiiriilmiig
olan polisler kalabaligin gegisine izin verir.

Senaryoda V'nin roliiniin bir intikam fantazisi gergeklestirmek
oldugu agikga belli oldugu halde, V for Vendetta terorizmi destekle-
digi gerekgesiyle saldiriya ugradi. Filmde terorist siddetine degil,
dogrudan eyleme gegerek degisim gerceklestirmek iizere sistemin
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baskisina karg1 halki uyandirmaya vurgu yapilir. Film anarsizme se-
lam gonderse de, halk kendi kendine orgiitlenip harekete gegmez, gi-
zemli V'nin 6nderliginde hareket eder. Ote yandan, V filmin sonlari-
na dogru kendisini 6ldiirmelerine izin verir, boylece insanlar Guy
Fawkes maskelerinin altinda bireysellikleri kadar kolektif demokra-
tik gii¢lerini de ortaya koyma imkam bulur.2

V for Vendetta yavag yavas ilerleyen fasizmin korkungluklarim
gozler oniine serip baskici bir sistemin alasagi edilmesine iligkin dev-
rimci fantaziyi yansitirken, Steven Spielberg'iin Philip K. Dick' in bir
hikayesine dayanan filmi Minority Report (Azinlik Raporu, 2002)
Bush-Cheney'nin sistemi koruma amagh yurtici telekulak programi-
ni, tevkif kamplarini ve hiikiimetin yaptig: diger rezillikleri nceden
goren bir film.2! Gelecekteki bir toplumda cinayetler suglar1 6nceden
goren, gordiiklerini polis gorevlilerine ileterek siiphelinin tutuklan-
masim saglayan "onceden bilenler" tarafindan onlenmektedir. "On-
ceden bilenler” daha uzun siire hayatta kalmalarim saglayan canlan-
dirma tiiplerinde tutulmaktadir. Bu sekilde 2040'ta Washington DC'
deki cinayetler sifira yakin bir orana diigiiriilmiigtiir.?2

11 Eyliil olaylarinin gergeklestigi yildan sonraki y1l gosterime gi-
ren Minority Report'ta zanhlan bilfiil su¢ islemeden, sadece sug
igleme potansiyeline dayanarak oncelikli olarak tutuklayan ve tipki
Bush-Cheney yonetiminin José Padilla gibi terér zanlilanna yaptig
gibi temel haklarindan tamamen yoksun birakip yargisiz infaz eden
bir hiikiimet var. Minority Report'un diinyasinda polisin gergeklestir-
digi gozaltilari, temel hak ve ozgiirliiklerin ¢ignenmesini ve mahre-

20. V for Vendetta'nin klasik anargizmden farkini anlatan harika bir inceleme
i¢in bkz. Richard Porton'un makalesi, Cinéaste (Yaz 2006): 52-4. Filmin Hardt ve
Negri'nin ¢okluk kategorisindeki gibi kolektiflik ile bireyselligi birlestiren anar-
sizm iitopyasi icin bkz. Nistler ve Winter, "Utopie im Film".

21. Hiikiim giymedigi halde yillarca askeri hapishanelerde tutulanlarin agtig
davalardan ve emsal kararlardan sonra, ABD Yiiksek Mahkemesi Haziran 2008'de
Bush-Cheney yonetiminin insanlan yasadisi bigimde hapishanede alikoyduguna
karar vermistir. Bkz. David G. Savage, "Constitution applies to detainees, justices
say", Los Angeles Times, 13 Haziran 2008: A 1.

22. "Minority Report" hikayesi Dick'in (1987) hikayelerinden olusan bir derle-
mede yer aliyor. Philip K. Dick igin bkz. Steven Best ve Douglas Kellner, "The
apocalyptic vision of Philip K. Dick", Cultural Studies-Critical Methodologies, 3,
2 (Mayis 2003): 186-202.
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miyetin ortadan kalkigim hi¢ kimsenin protesto etmemesinin nede-
ni her seyi goren bir gozalti aygitinin direnisi beyhude kilmasi ve
her yere niifuz etmig bir tiiketim toplumunun sundugu bas dondiirii-
cii metalarla insanlarin goziinii boyamas: gibi goriiniiyor. Insanlarin
gozlerinden aldig) sinyallerle ¢alisan zekice tasarlanmig bir aygit-
la, 6rmegin araba ve bira gibi iiriinler aligveris merkezlerinde gezen
insanlara gahsen, bire bir pazarlama yoluyla sunulur. Her seyin go-
riiniir oldugu bu gelecegin iirkiing delaletlerinden bir digeri de bir
odaya girip odadaki herkesin retinasini tarayan, elde ettigi verileri
tammlanmak iizere bir merkez bilgisayara gonderen devasa yapay
oriimceklerdir.??

Tom Cruise filmde John Anderton karakterini canlandinyor. An-
derton filmin ilk sahnelerinde insani tepkiler gostermeyen, miikem-
mel bigcimde programlanmig bir polis memuru olarak, polis aygitina
tam anlamiyla uyan, isini yapan bir polis olarak ¢ikar kargimiza.
Film ilerledikge, bu robot gibi adamin alt1 y1l 6nce kaybettigi oglu-
nun acisim hala gektigini, karisindan uzaklastigim ve ilagla ayakta
durdugunu 6greniriz. Ertesi giin kendisi de cinayetle suglanip da 6n-
celikli tutuklamayla kars1 kargiya kalinca isyan eder, retinal kimlik
tespitinden kaginmak igin gozlerini degistirtir; kimi zaman 6nceden
gorenlerden birinin diger ikisininkinden farkhi bir "azinlik raporu”
verdigini, bu durumun da islenecek sugun kesinligini siipheli hale
getirdigini 6grenince, nceden gorenlerden birini kagirir.

Bu noktada Spielberg, Anderton'in karisini devreye sokarak, An-
derton'a yonelik bir komploya karsi miicadelesinde karisinin ona
yardimci olmasini, Anderton'in yaptig1 yanliglarin kefaretini 6deme-
sini saglayarak Dick'in son derece paranoid ve siyasi agidan elestirel
hikayesinden ayrilir. Spielberg'iin burjuva karikocanin yeniden bir-
lestigi, babanin suglarin telafi ettigi duygusal sonu, Dick'in umutsuz
derecede kotiimser vizyonunu yok edip yerine iirkiitiicii derecede ge-
rici bir hiikiimetin tehlikeleriyle yiizlesmekten aciz bir yetigskinseyir-

23. Ayn1 donemlerde gekilen birgok filmde de gézetim altinda olan bir toplum
tasvir edilmigtir. Omegin, Look'ta (2007) hikaye her yerde olan kameralarla anlat:-
lir. Disturbia'da (2007) ise bir geng (Shia LaBeouf) yiiksek teknoloji iiriinii bir go-
zetleme aygitiyla komsularini dikizler, ayn1 motif Mimic 3: Sentinel'de de (2003)
kullanilmigtir.
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ciye hitap eden agin duygusal bir mutlu son sunar. Spielberg'iin son
yirmi yilda ¢ektigi filmlerinde, takinti haline getirdigi kavgah bir ai-
lenin babanin kendini affettirip diizeni yeniden tesis etmesiyle yeni-
den bir araya gelmesi konusunu sokusturmaktan kendini alamadig:
goriiliiyor.

Diger taraftan Minority Report totaliter diizeni siirdiirmek igin,
Bush-Cheney yonetiminin yaptig: gibi, yalan s6ylemekten ve cinayet
islemekten kaginmayan bir hiikiimeti tasvir eder. Spielberg siyasi bir
elestiriyi, hatta ¢ok tartigmali bir meseleyi alip giinahlarindan arinmig
bir ¢ift veya aile fantazisine sararken, Richard Linklaterin filmi A
Scanner Darkly (Karanlig1 Taramak, 2006) bir fagist kiiltiirii tam gaz
elestiren bir vizyona sahiptir. Philip K. Dick'in 1977 yilinda yayimla-
nan bir romanina dayanan film, hiikiimetle iliskileri olan bir sirketin
halki denetim altinda tutmak ve bir polis devletini ve uyusturucuyla
savagi mesru kilmak icin uyusturucu iiretip sattigi bir gelecek imgesi
olusturur. Filmin gelecekteki bir hiikiimetin tahakkiim stratejileriyle
ilgili goriisii V for Vendetta'daki gibidir (iki filmde de hiikiimete ve
onun polis giiciine oldugu kadar sirketlere de hig giivenmeyen Philip
K. Dick'in vizyonundan esinlenildigi i¢in olsa gerek). Bu tiir korkular
gercek diinyadaki durumlan yansitir elbette: ABD'nin Nixon done-
minden bugiine kadarki siyasi yonetimleri iki milyondan fazla insa-
nin -higbir ililkede olmadig: kadar ¢ok sayida insanin— igine tikildigi
bir hapishane endiistrisini mesru gostermek igin uyusturucuyla sa-
vastan yararlanmigtir. Uyusturucu sugundan mahkiim olanlarin yan-
sindan fazlasim siyahi Amerikalilar olusturur ve hapishanelerle ilig-
kili birtakim girketler iggiicii ihtiyaglarin1 buralardan karsilar, s6z ko-
nusu insanlan 6liimiine somiiriirler (bkz. Kellner 2008).

A Scanner Darkly'nin sonunda, hiikiimet ajam olarak uyusturucu
diinyasina sizip kullandig) maddeler yiiziinden kim oldugunu bile
unutacak hale gelen perisan durumdaki karakter, Bob Arctor (Keanu
Reeves), bir devlet hapishanesindeki gizli bir fabrikada yetistirilen
bir D Maddesi bitkisini eline aldiginda kiigiik bir umut 15181 belirir.
Zira Arctor bitkiyi hemen arkadaglarindan birine verecegini soyler
kendi kendine ve boylece menfur sirketin sugunu ortaya ¢ikaracak
olan kamtin giin 15181na ¢ikacagina dair ciliz bir umut oldugunu ima
eder.
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Gabriel Range'in fiitiiristik bir yan belgesel tarzinda gekilmis fil-
mi Death of a President (Bir Baskamin Oliimii, 2006) George W.
Bush i¢in Chicago'da Ekonomi Kuliibii'ne yaptigi konusmadan sonra
suikasta kurban gittigi bir son tasavvur eder. (Kurgusal) bir olayla il-
gili olarak Bush'un (kurgusal) ekibinden insanlarla yapilmis (kurgu-
sal) roportajlar1 geleneksel belgesel formunda sunan film, belgesel
¢ekimleri ile kurgusal yeniden yaratimin, gergek arsiv goriintiileri ile
kurgusal bir yeniden sahneye koymanin essiz bir bilegimidir. Death
of a President en iyi yonetmen 6diiliinii aldig) 2006 Toronto film fes-
tivalinde gosterime girmeden once elestiri bombardimanina tutul-
mus olsa da, politikalarina siddetle kars1 olan protestocular: tasvir
ederken Bush'a sempatiyle yaklagir ve Bush'un yaptiklarin1 ve ma-
iyetini "dengeli" bir bigimde sunar aslinda. Yan polisiye (kim yapt1?)
tarzindaki film odagimi 11 Eyliil sonrasi Araplarin gérdiigii muame-
lelere, muhalif anargist hareketlere ve Irak Savasi'nda oglunu kaybe-
den siyahi bir Amerikan ailesine ¢evirir. Yapimcilannin filmin DVD'
sinde belirttigi gibi, film ABD'nin zaman igindeki belli bir ugragim
resmetmeye, 11 Eyliil sonrasim ve iilkenin boliinmiig halini yakala-
maya calisiyor. Bush-Cheney yonetiminin Irak politikasi ve bizzat
Bush'un kendisine yonelik giderek artan 6fkeyi dile getiriyor.

Death of a President Bush-Cheney'nin gergek politikalarini alip
kurgusal bir gelecekte yeniden insa eder. Omegin, islenen cinayetin
siiphelileri konusu tartigilirken bir yetkiliye zayif bir vakaya "bir da-
ha bak"mas! soylenir, tipki istihbarat yetkililerine Irak'taki (olmayan)
kitle imha silahlarina bir daha bakmalarinin sdylendigi gibi. Bush-
Cheney'nin olaganiistii nakillerinde oldugu gibi film de (kurgusal)
suikasttan sonra insanlarin ortadan kaybolusunu ve III. Yurtseverlik
Yasasi'nin onaylanmsini, (kurgusal) Cheney yonetiminin Bush'un (kur-
gusal) suikastindan sonra bu suikast1 bahane gostererek —tipk1 Bush-
Cheney Cetesi'nin 11 Eyliil'ii bahane gostererek yaptigi gibi— korku
iizerinden siyaset yapmaya devam edisini tasvir eder. Bush-Cheney
yonetiminin politikalarim1 hakli géstermek igin sahte sdylemler inga
etmesi ve medyanin da bunlar elestirmeden yeniden iiretmesi gibi,
filmde de yonetimin suikast giiphelileri hakkinda hikayeler uydurdu-
gunu, medyanin bu enformasyonu hi¢ sorgulamadan alip yeniden
iirettigini goriiriiz. Death of a President'ta yeni Bagkan Cheney Suri-
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ye'yle savagmak ister ama bu istegi yerlesik muhalefet ve kamuoyu
tarafindan onlenir. ABD'nin Ortadogu'da bagka savaglara katilmasi-
nin 6nlenebilecegine dair umut dolu bir fantazidir bu.

Richard Kelly'nin Southland Tales (Kiyamet Oykiileri, 2006) ad-
I filmi, kiyameti andiran bir gelecekte Bush-Cheney politikalarinin
akillara durgunluk verecek denli ¢igrindan ¢ikmasini anlatir. Bundan
bes yil once Kelly'nin kiilt filmi Donnie Darko (Karanlik Yolculuk,
2001) bilimkurgu, korku ve genclik filmi motiflerini birlestirerek
Giiney California'da yasayan bir yeniyetmenin (Jake Gyllenhaal) tu-
haflasan hayatini kegfe ¢ikmigtir. Filmin baglarindaki aksam yemegi
sahnesinde Donnie'nin kiz kardesi (Maggie Gyllenhaal) Cumhuriyet-
¢i anne ve babasina, filmin hikayesinin ¢ergevesini de olusturan 1988
seciminde Dukakis'e oy verecegini soyler. Film boyunca George W.
Bush'un imgeleri gen¢ Donnie Darko'nun kargi kargiya oldugu ger-
¢ek/hayali korkularinin kolajinin bir pargasini olugturur.

Southland Tales toplumsal ve siyasal deliligi aragtirirken daha da
oteye gider. Fiitiirist bir bilimkurgu olan agilig sahnesinde Teksas'in
Abilene kentine yapilan bir niikleer saldirinin amator ¢ekim goriintii-
leri yer alir. Bu saldin III. Diinya Savasi'ni tetikler ve ABD Irak, Af-
ganistan, Suriye ve Kuzey Korey'le savasa girer. Petrol kitlig1 ekono-
miyi altiist etmigtir ve deli sirket bilimadami/CEO'su Alman Baron
Westphalen (Wallace Shawn) okyanus dalgalarindan, Sivi Karma'
dan yeni enerji kaynag elde etmeyi amaglar. Ne var ki bu enerji kay-
naginin uzay-zaman siirekliliginde diinyanin pargalanmasiyla sonug-
lanabilecek bir gedige neden olmasi gibi olumsuz bir etkiye yol agma
ihtimali vardr.

Bunun diginda 2008'de gene her sey aynidir, Demokratlardan Hil-
lary Clinton-Joe Lieberman ile Cumhuriyetgilerden Eliot-Frost ara-
sinda bagkanlik yarigi baglamis, yeni Marksist bir devrimci grup Abi-
lene patlamasinin iigiincii yildoniimiine damga vurmak igin bir isyan
planlamaktadir. Ha bir de daha baskici bir Yurttaglk Yasasi siber uza-
y1 denetleyecek bir hiikiimet kurulugu yaratmig, bu da yeni Marksist-
lerden, pormo yapimcilarindan ve sokak sairlerinden olusan bir ko-
alisyonun tepkisini ¢ekmistir. Cumhuriyetgi baskan adayi, T. S. Eliot'
1n o iinlii "diinya bir patlamayla sona erecek, iniltiyle degil" sozlerini
—ki en azindan bu filmde gergekten de boyle sona erebilir— dig sesten
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Southland Tales Ill. Dinya Savasi'nin patlak verdigi ve ABD'nin Irak, Afganistan,
Suriye ve Kuzey Kore'yle savasa girdigi kaotik bir gelecegi konu alir.

duydugumuz o sahneye ilham verir. Cumhuriyet¢i Bagskan Yardimci-
st Bobbie Frost, yeni Marksist devrimcilere parasal destekte bulunan
Alman enerji konsorsiyumuyla iligki i¢indedir. Damadi ¢olde kay-
bolmustur, sonra bambagka biri olarak gikagelir, pono yildiz1 Krysta
Now'la (Buffy, the Vampire Slayer'n yildiz1 Sarah Michelle Gellar
canlandiniyor) birlikte.

Bush ile Cheney'nin goriintiileri filmi beraber seyrettigim AFI
Fest 2007 seyircileri arasinda homurtulara neden olmustu. Filmin ki-
yameti ¢agristiran son boliimiinde is ve siyaset diinyasinin seckinleri
New Trier adl1 zeplinde parti yapmaktadir. Zeplin yeni Marksist dev-
rimcilerin kullandig1 u¢an bir dondurma kamyonunun saldirisina ug-
rar.* Zeplin patlayinca uzay-zaman siirekliliginde agilan bir gedik

24. Karl Marx Almanya'nin Trier kentinde dogmustur, dolayisiyla New Trier
(Yeni Trier) Marx'in eski memleketine atifta bulunuyor gibidir, gergi filmin DVD'
sinde altyazicilar kentin adini1 yanliglikla Treer seklinde yazmuglar. Filmde ayni za-
manda Jenny Westphalen adi da geger, ki bu da Karl Marx'in esinin ismidir. Jenny
Westphalen'in babasi Baron Westphalen'in adi da filmde zeplini ve uzay-zaman sii-
rekliligini kesintiye ugratan alternatif enerji kaynagini iireten kigiye verilmistir.
Kelly'nin gorsel hayalgiicii Philip K. Dick, Thomas Pynchon ve David Lynch'e da-
yanir. Kelly bu isimlerin hepsini, filmin miizikleri i¢in de Busby Berkeley'yi say-
giyla anar. Filmin basinda yer alan Kiss Me Deadly tarzi bir niikleer bomba sahnesi
eglenceyi baglatir.
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her seyin sonunu getirir, boylece bir devam filmini kugkulu kilar ama
imkansiz kilmaz. Filmin haliisinasyonu andiran ¢ilginligi, Bush-Che-
ney doneminin deliligine cuk oturur, —bir sonraki béliimde sinema-
daki temsillerini inceleyecegimiz— Irak saldirisi ve iggali gibi olaylar
bu deliligin boyutlarim apagik gosterir.



5

Sinemada Irak Savasi

Robert Greenwald'un belgeselleri ve Michael Moore'un Fahrenheit
9/11 'nin (bkz. 1. ve 3. boliimler) yani sira ABD'nin Irak iggali ve son-
rasin1 konu alan daha pek ¢ok kurgu dis1 ve kurgusal film yapildi
ABD'nin ve miittefiklerinin Irak Savasi sirasinda goriintiileri ve bilgi-
leri denetleme girigimlerine ragmen (bkz. Kellner 2005), istila, iggal,
ayaklanma, i¢ savag ve kargasa Pandora'nin Kutusu'nu agip giderek
genisleyen kiiresel medyada isin i¢ yiiziinii apagik gosterdi. Irak Kor-
ku Gosterisi, basili gazete makaleleri ve elestiri yazilarinda oldugu
kadar, ¢cogunlukla internetten biitiin diinyaya dagilan dijital fotograf
ve videolarla, filmlerle, askerlerin bloglariyla belgelendi. Bu savagta
onceki savaslardan daha fazla birincil medya kaynag; ile goriintii ve
fikir ¢esidi vard, zira Avrupa ve Amerika'daki medya gruplar ile di-
ger biiyiik kiiresel medya gruplanna ek olarak sekiz Arap haber ka-
nali vardi ve bu kanallar medya kanigimina yeni sesler ve temsilciler
katmakta, ¢ogunlukla Bat: medyasindan ¢ok daha korkung goriintii-
ler gostermekte ve daha elestirel soylemler kullanmaktaydi. Belgesel
sinemaciligin artmasi Irak’la ilgili cok sayida belgesel filmin ortaya
¢ikmasina yardimci oldu, Hollywood'da da Irak Savasi ve sonrasiyla
ilgili birgok kurgusal film yapild.

Kitabin bu béliimiinde cinéma vérité tarzinda gekilen ve yeni di-
jital medyadan yararlanarak Amerikal askerler ile Irak halkinin ya-
sadiklarim yakalayan, baz1 durumlarda bu savagsla ilgili 6n analizler
yapip bazi elestiriler 6ne siiren, Irak'la ilgili ilk belgesel film dalgasi-
n1 inceliyorum. Ondan sonra gelen ikinci belgesel dalgasi, savagi ve
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anlik sonuglarin1 masaya yatirip analiz etmekte, Irak istilas1 ve igga-
linin neden basarisiz olduguna dair analizler sunmaktaydi. Sonra
Irak Savasi'min giiniimiiz filmlerindeki tasvirleri ile bu filmlerin sa-
vaga katilan Iraklilar ile Amerikalilar iizerindeki etkilerini inceliyo-
rum. Inceledigim filmler arasinda The Situation (Durum, 2006) gibi
aksiyon filmleri ile 2006 yapimi Home of the Brave (Cesurlar Diya-
1) ve 2007-2008 yillarinda yapilan /n the Valley of Elah (Tanrinin
Vadisinde), Badland (Kotiiliigiin Topraklari), Stop-Loss (Gorev Ug-
runa) ve The Lucky Ones (Sansh Olanlar) gibi Amerikali askerlerin
eve doniiglerini konu alan filmler yer aliyor. Brian de Palma'nin vide-
oyu deneysel bigimde kullanarak gektigi Redacted (Ortiilii Gergek),
Amerika'nin Irak'n istilasin1 ve Amerikan sirketlerinin bu istiladaki
roliinii hicveden War, Inc. (Savag Sirketi) 2007-2008 yillarinda gekil-
mis Irak konulu kurgusal filmlerdendir. 2008 yili Errol Morris'in
Standard Operating Procedure (Standart Operasyon) adli filmi gibi
muhtesem belgeseller ile Nick Broomfield'in yar belgesel filmi
Battle for Haditha (Hadisa igin Savas) gibi enfes kurgusal filmlerin
gosterimlerine de tanik oldu. Bu filmlerin hepsi cografi, ulusal ve ki-
sisel diizeylerde Irak fiyaskosunun tarihsel agirhigini tasvir ediyor.

IRAK'I BELGELEMEK

Irak'taki savasla ilgili ilk belgesel dalgasi, savagi oldugu haliyle ya-
kalamak ve Amerikali askerler ile Irak halkinin yasadiklarin1 yakin-
dan gostermek igin yeni dijital teknolojiden ve el kameralarindan ya-
rarland. Irak’la ilgili ilk cinéma vérité belgesellerinde, Robert Gre-
enwald'un Uncovered'inda oldugu gibi (bkz. 1. B6liim) daha ¢ok Irak
istilas1 ve sonrasimin analizine ve bununla ilgili elestirel tepkilere yer
verilmigtir.! Bu belgeseller bir arada, Bush-Cheney yonetiminin Irak
istilas1 ve iggalinin kokenlerini ve yikici sonuglarini gézler Oniine
sermigtir.

Susan L. Carruthers'in belirttigi gibi, ilk Irak belgesellerinin bir
boliimii "Amerikan ordusundan yana tavir" alirken ve savasi Ameri-
kali askerlerin deneyim ve perspektifinden gosterirken, bir boliimii

1. Cinéma vérité igin bkz. Mamber (1974).
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de "siradan ve siradisi Iraklilarin tarafindan bakarak isgal altindaki
giinliik hayatin dokusunu aktarmaya galigir”.2 Bizatihi Irak'in istilas
ve isgalini konu alan cinéma vérité tarz1 belgesellerden biri de Step-
hen Marshall ile Guerrilla News Network'iin Battleground: 21 Days
on the Empire’s Edge (Savas Meydani: Imparatorlugun Kiyisinda
21 Giin, 2004) adh filmidir. Bu sinemacilar ABD'nin saldirisindan
yaklagik alt1 ay sonra, Eyliil 2003'te Irak'a bir belgesel ekibi gonder-
mistir. Filmde Irak vatandaglarinin ABD'nin istilasina verdigi tepkile-
rin birbirinden ne kadar farkli oldugu gosteriliyor, yine de buna kars1
¢ikanlar ¢cok daha agir basiyor tabii. Amerikal askerlerle, ABD'nin
Irak'1 neden istila ettigi konusundaki fikirlerini aragtirmak amaciyla
yapilmug roportajlar da var. Askerlerin bazilar1 ABD'nin bélgenin pet-
rol kaynaklarini ve jeopolitigini denetim altinda bulundurma arzusu-
nu temel alan gayet tutarh argiimanlar one siiriiyor. Belgesel Irak'ta
muhalefetin ve ayaklanmanin giderek arttigin1 gosteriyor ve eli kula-
ginda olan korkung olaylarin gelisini 5nceden haber veriyor.

Konuyu Amerikal askerlerin bakis agisindan ele alan cinéma vé-
rité filmlerinden biri olan Michael Tucker ve Petra Epperlein imzali
Gunner Palace (Topgu Sarayi, 2005) ABD'nin Irak' iggalinin uygun-
suzlugunu ve tehlikelerini esprili, basiretli bir bigimde ve insani un-
surlarla anlatir. Filmde bir grup Amerikali askeri Saddam Hiiseyin'in
saraylarindan birine (filmin ad1 da buradan geliyor) operasyon dii-
zenlerken goriiriiz. Goriintiileri ironik bi¢imde yan yana getiren film
seyirciye sasaali bir havuzda yikanan askerleri gosterdikten sonra,
askerlerin asi oldugundan siiphelenilen kisilerin evlerine baskin ya-
pip evdekileri korkuttuklari, Amerikan karsiti kuvvetlerle savagtikla-
1 sahnelere gecer.

2. Susan L. Carruthers, "Say cheese! Operation Iragi Freedom on film", Ciné-
aste (Kig 2006): 31. Pat Aufderheide, "Bizim Irakta Ne i§imiz Var?" (Amerikal as-
kerlerin bakis agisindan) belgeselleri ile "Iraklilardan Ders Almak" (Iraklilarin de-
neyimlerinden yola gikilarak yapilan veya bu deneyimlere odaklanan) belgeselleri
birbirinden ayinr, sonra benim burada ele alacagim kategori ve konulardan olan
"etki ve erigim sahasi" konusuna geger. Bkz. "Your country, my country: How films
about the Iraq War construct publics", Framework 48, 2 (Giiz 2007): 56-65. Gele-
neksel belgesel kategorilerini bertaraf eden Irak'in yeni dijital medya temsilleri igin
bkz. Patricia R. Zimmermann, "Public domains: Engaging Iraq through experimen-
tal digitalities”, Framework 48, 2 (Giiz 2007): 66-83.
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Garrett Scott ve Ian Olds'un filmi Occupation: Dreamland (isgal:
Hayaller Diyar1, 2005), bu sinemacilarin ironik bigimde Hayaller Di-
yari olarak anilan, Felluce'nin diginda eski bir siginakta konuglanmig
olan 82. Hava Indirme Boliigii Alpha ekibinde gegirdikleri giinlerin
bir iiriini. Boliigiin Ocak 2004'te Felluce'ye gelisiyle baglayan film
Amerikali askerlerin Irak'in en diismanca ve en vahsi bolgelerinden
birinde yasadiklar1 olaylar gosteriyor. Askerler devriye geziyor, ne-
den askere yazildiklanny, ileride ne tiir isler yapmay: planladiklarim
anlatiyorlar. Filmde gesitli fikirlere sahip askerlere yer verilerek Ame-
rikah askerlerin hepsinin savag yanhsi ve militarist oldugu yolundaki
o basmakalip diisiince kinliyor. Askerler daha diismanca tavirlarla ve
siddetle karsilagtik¢a, kimisi istila ve isgale daha elegtirel bakmaya
baglhiyor, kimisi de Iraklilara kin beslemeye. Askerler silah ve isyanci
bulma amaciyla evlere baskin yaparken gocuklarla kadinlarin korku-
dan bir kdseye sindigini goriiyoruz; erkekler itilip kakiliyor, kimi za-
man yere yatirtliyor, kimi zaman kelepgelenip ailelerinden uzaklasgti-
rihyor ve dogal olarak bu da diigmanca bir iklimin olusmasina neden
oluyor. Gece goriisiiyle gekilen bir sahnede herkesin gozii uzayh gibi
parhyor ve bu goriintii iki tarafin da birbirine diinyadig1 canavarlar
gibi goriindiigii fikrini keskin bigimde vurguluyor. Belgesel mart
ayinda Alpha ekibi yerine deniz piyadelerinin geldigini, bu askerle-
rin giddetli catigmalara girdigini, sonra da Felluceli isyancilar tara-
findan bolgeyi terk etmek zorunda birakildigini belirten muglak bir
acgiklamayla sona eriyor. Devaminda, kasim ayinda deniz piyadeleri-
nin doniip sehri ele gegirdigi belirtiliyor. Sehrin enkaz goriintiileri y1-
kimin boyutlar1 hakkinda bilgi veriyor ve ABD'nin Irak miidahalesi-
nin yikic etkileri hakkinda gesitli sorular getiriyor akla.

Bir grup belgesel de kisisel taniklik formunu kullanir, sinemaci-
larin Irak’a bizzat gidip savas bolgesindeki olaylara tanik oluglarini
iceren bu form 6nemli bir belgesel film tiirii haline gelmistir. Mike
Shiley'nin Iraq: The Untold Stories'i (Irak: Anlatilmamis Hikayeler,
2004) yonetmenin bir basin kart1 alip kendi imkanlariyla Irak'a git-
mesini ve oralarda neler olup bittigine bizzat tamklik edigini konu
aliyor. Kisisel aragtirma ve taniklik tarzinda kurgulanan filmde Shi-
ley'nin Irak'a neden gitmek istedigini agikladigim1 duyuyor, bir tak-
siyle ¢olde bilinmeyen bir iilkenin i¢lerine dogru tehlikeli bir yolcu-
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luk yapigim izliyor ve bolim bolim neler yasadigini 6greniyoruz.
Shiley Aralik 2003'te Irak'a ulagtiginda bir¢ok Iraklinin ABD'nin is-
galinden memnun olmadigini 6greniyor, Iraklilarin yagadiklan sikin-
tilarin birgok omegini goriiyoruz: Upuzun benzin kuyruklarinda
bekleyip de birden pompalarda benzin kalmadigini 6grenince insan-
larin 6fkelenmesine tanik oluyor, bir teknik iiniversitenin yagmalan-
dig1 icin artik bir bilgisayar1 bile kalmadigini, Shiley'nin sonrasim
cektigi bombali bir eylemde 294 insanin 6ldiigiinii, sinemacinin zi-
yaret ettigi kiliselerin sonradan bombalandigini, kara mayinlarinin
Kiirtlerin oliimiine ve yaralanmasina neden oldugunu, isyancilara
destek oldugu siiphesiz bir silah piyasasinin giderek biiyiidiigiinii 6g-
reniyor ve o donemlerde ABD medyasinda gosterilmeyen daha pek
cok seyi goriip duyuyoruz.

Iraq: The Untold Stories'de Bagdat'ta her giin kapali gise fomo
film oynatan bir sinema, ABD ordusunun ¢opliige doktiigii seyleri
paylasirken birbiriyle kavga eden Irakli gocuklar gibi beklenmedik
goriintiilerle de karsilastyoruz. Filmin son sahnelerinde Shiley'yi
ABD askerleriyle birlikte goriiyoruz. Shiley askerlerle kaynagsip arka-
das olmakla onlann Irak kiiltiirii konusundaki cehaletlerini ifsa et-
mek arasinda kaliyor. Askerlerle yapilan bir konugma sirasinda geng
bir asker Irakhlarla ilgili korkung seyler sdyliiyor. Sonra geng bir ka-
din asker sevgilisiyle birlikte bir camiye girip sevistigini anlatiyor.
Bu duyulduktan sonra subaylardan ikisinin aym amagla camiye gir-
digini goriiyoruz (ama Arap diinyasin1t Amerikan ahlaki ve degerleri
konusunda etkilemenin yolunun bu olmadig: asikar).

Sagc bir belgesel projesi kapsaminda Iraklilara 1500 kamera ve-
rilmis ve Saddam Hiiseyin'den sonra Irak'taki hayatla ilgili izlenim-
lerini kaydetmeleri istenmis. Boylece elde edilen goriintiilerden olu-
san Voices of Iraq (Irak'tan Sesler, 2004) ii¢ Amerikali film yapimci-
st tarafindan kurgulanmis. Ortaya ¢ikan film biiyiik oranda Iraklila-
nn Saddam kargit1 ve miidahale yanlis1 tepkilerinden oluguyor, mu-
hafazakar ve savas yanlis1 goriisii sinemaya tahvil ediyor. Irak gibi
boliinmiig bir iilkede, 6zellikle sizin istediginiz goriisii destekleyen
Iraklilar: bulup onlarin sesinden bir belgesel yapabilirsiniz elbette.
Voices of Iraq diiriistliikten uzak bir gekilde, Michael Moore gibi sa-
vag kargitlar1 veya savag yanlis1 addedilen sirket medyasi gibi taraf-
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gir olmadiginy, tarafsiz davrandigim ileri siiriiyor. Saddam'dan sonra
hayatin daha iyi oldugunu savunanlar ile ABD'nin istila ve isgalinden
yakinanlar olsa da, Voices of Iraq biiyiik oranda Amerikalilara karsi
olumlu goriigleri ve demokrasi umutlanni gosteriyor. Filmin bagvur-
dugu hilelerden biri Amerikan gazetelerinde ¢ikan olumsuz olaylarla
ilgili basliklar ile giinliik hayatlarim siirdiiren mutlu Irakhlarin go-
riintiileri gibi olumlu imgeleri yan yana koymak, boylece ABD med-
yasinin muhafazakar elestirilerini yeniden iiretmek. Saddam rejimi-
nin Giiney'de Siilere, Kuzey'de Kiirtlere uyguladig: baskiyi, Saddam'
in oglu Uday Hiiseyin'in eskiyalan oldugu sdylenen kisilerin Irakli-
lara iskence ettikleri veya Iraklilar 6ldiirdiiklerini gosteren korkung
goriintiiler esliginde anlatan béliimler filmin en uzun kisimlarini olug-
turuyor. Filmin olumlu bir hava estirilen boliimlerinde Bagdat Uni-
versitesi'ndeki mezuniyet toreni, 2005 segimlerine hazirhik ¢aligma-
lar1 ve Irak takiminin diinya futbol karsilasmalarindaki bagaris1 gos-
teriliyor. Film, "Iraklilar tarafindan gekilip yonetildigi" gibi diipediiz
yalan bir iddiayla sona eriyor. Zira film su ii¢ Amerikali tarafindan
yapilmig, kurgulanmis ve montajlanmigtir: MTV'de "korku" realite
programlar1 yapan Eric Manes ve Martin Kunert ile kendisiyle ropor-
taj yapan muhabirlere askerlik yaptigini sdyleyen televizyon filmi
oyuncusu Archie Drury.}

Savag yanlis1 sagci film Voices of Irag'a yamt The Dreams of
Sparrows (Sergelerin Riiyalari, 2005) filmiyle Irakli yonetmen Hay-
dar Daffar'dan geldi. Iraklilar tarafindan yapilan bu belgesel ABD is-

3. Archie Drury bir muhabire Voices of Iraq'taki baz goriintiileri kendisinin
¢ektigini ve ABD destekli Irak Vakf1'nin kendisine Saddam doneminde iglenen sug-
larla ilgili arsiv goriintiileri verdigini soylemistir. Filme katkisi olanlar filmi kimin
finanse ettigini soylemediler. Bkz. Eartha Melzer, "A dubious doc", /n These Times,
13 Aralik 2004, www.inthesetimes.comarticle/1744/ (erigim tarihi 21 Aralk 2007).
Wikipedia'nin Voices of Iraq maddesi, muhtemelen kismen sinemacilar veya halk-
la iligkiler sirketleri tarafindan kaleme alindig igin, filmin Noam Chomsky ve Mic-
hael Moore'un Irak Savasi'yla ilgili goriislerine bir cevap niteliginde oldugunu be-
lirtiyor. Archie Drury ise filmin "Bush'u iyi gosterdigi"ni kabul ediyor. Bu madde-
de filmin 2004 segimlerini etkilemek amaciyla ayni yil gosterime sokuldugu ve fil-
min Amerikan ordusu ile General Motors ve Proctor and Gamble gibi biiyiik sirket-
lerin kullandig halkla iligkiler sirketi tarafindan desteklendigi de belirtiliyor. Bkz.
www.en.wikipedia.org/wiki/Voices_of_Iraq (erigim tarihi 21 Aralik 2007). Filmin
web sayfasi iptal edilmig goriiniiyor.
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gali altindaki Bagdat ve Felluce'de hayati inceliyor, ABD'nin Irak' is-
tila ve isgaline Iraklilarin verdigi cesitli tepkileri gosteriyor. Birbiriy-
le catigan fikirlere sahip Irakllarla roportaj yapan Daffar ve ekibi sa-
natg1 ve entelektiiellerin, taksi soforlerinin, 6grencilerin ve siradan
Irak yurttaglarinin savagla ilgili diigiincelerini ve ulusla ilgili umutla-
rin1 samimi bigimde anlatiglarin1 perdeye yansitiyor. Cekilen goriin-
tiiler isyancilar Amerikalilar ile Iraklilara saldirirken yasanan tehlike
ve siddeti yakaliyor ve altyapinin ¢okiisiiniin geride kalan giinliik ha-
yati nasil zorladigin1 gozler oniine seriyor. Film olaylar1 tam ortasin-
dan gosteriyor, normale donmeye veya ¢oziime dair hi¢bir umudun
olmadig kaotik bir durumu tasvir ediyor.

Michael Franti'nin / Know I Am Not Alone (Yalmz Olmadigimi
Biliyorum, 2005) filmi, bu sarkici/barig aktivistinin Irak halkinin
ABD iggali altinda olan bitenler hakkindaki diisiincelerini 6grenmek
iizere 2004 yazinda Irak1 ziyaret edisini konu aliyor.* Irak ziyaretini
kaydetmesi igin kiiciik bir cekim ekibiyle yola ¢ikan Franti, karsila-
rinda onlarla konusmaya ve elinde gitar onlara sarki sdylemeye gelen
bu rastali melez Amerikaliy1 goriince sasiran Iraklilarla cabucak kay-
nastyor. Cevresinde toplanan kalabaligin ilgisini ¢cekmek igin dogag-
lama sdyledigi ve Arapga sevgili dostum anlamina gelen "Habibi"
sarkisiyla insanlarin giivenini kazaniveriyor. Iraklilar ona hemen 1s1-
niyor ve iggal altinda neler ¢ektiklerini anlatiyorlar. Amerikal asker-
lere verdigi bir konserde o zamana kadar ihtiyath davranan askerler,
Franti'nin sempatik kisiliginden etkilenip ona agiliyor, konserden
sonra ona sarilip eve gitmeyi ne kadar ¢ok istediklerinden soz edi-
yorlar.

Franti daha sonra Israil'e gidiyor, ii¢ nesildir orada yasayan Filis-
tinli miiltecilerle karsilagtyor. Hem Israillilerle hem de Filistinlilerle
sicak bag kurarak Ortadogu'daki insanlarin Amerikalilarla ve iyi ni-
yetli insanlarla iligki kurmaya hazir insanlar olduklarim1 gosteriyor
(ne yazik ki Bush-Cheney déneminde bu iyi niyetli yaklagim yoktu

4. Franti, 1991'den 1993'e kadar hip hop grubu The Disposable Heroes of Hip-
hoprisy'nin, rock-reggae grubu Spearhead'in en 6nemli elemaniyd: ve kendini barg
hareketlerine adamig bir aktivistti. This is What Democracy Looks Like (2000) adl
kiiresellesme karsiti filmde de oynamigti. Bkz. Wikipedia'nin Michael Franti mad-
desi, www.en.wikipedia.org/wiki/Michael_Franti (erigsim tarihi 29 Aralik 2007).
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ve boyle bir yaklagimin olmamasi Aralik 2003'te Gazze'de Israilliler
ile Hamas arasinda savas giktiginda yikici sonuglara neden olmustu).

Laura Poitras'in 2006'da belgesel dalinda Oscar'a aday gosterilen
filmi My Country, My Country (Memleketim) Irakh bir doktor ve ai-
lesini odagina alarak Amerika'nin Irak" istilas1 ve iggalinin Iraklilar
iizerindeki etkisini konu aliyor. Film 2005 Irak segimleri sirasinda
gegciyor ve dis giiclerin zorlamasiyla yapilan bir se¢imin boyle boliin-
miig bir iilkede gergekten demokratik bir segim olup olamayacagim
sorguluyor. Segim siiresince Siinnilerin kuskuculugu agik¢a goriilii-
yor. Filmde secimin sonucu 6zellikle belirsiz birakiliyor.

Bazi belgeseller ABD'nin Milli Muhafiz Tegkilati'nin 6zel birim-
lerine, onlarin Irak'ta edindikleri tecriibelere ve sivil hayata doniig-
lerinde yasadiklarina odaklanir. Brent ve Craig Renaud'nun Off to
War'u (Savasa, 2005) Arkansas'in Clarksville sehrinden gelen kiigiik
bir Milli Muhafiz Tegkilat1 birimini Ekim 2003'te Fort Hood'a dagi-
timlarindan baglayip Irak'a naklediligleri ve orada gegirdikleri 18 ay-
lik gorev siireleri boyunca izliyor.> Belgeselin izledigi askerler sa-
vasla ilgili cok farkl goriiglere sahip kangik bir grup olusturuyor. Ba-
zilan Irak'a ulagtiklarinda goriiglerini degistiriyor. Realite programi
formatinin kullanildig1 ama daha 6lgiilii, aragtimaci ve ihtiyath bir
yaklasimin sergilendigi bu belgesel dizisi Amerikali askerlerin Irak’
ta yaptiklar1 miithis fedakarliklara insani bir ¢ehre kazandinyor. Bel-
geselden Arkansash askerlere verilen egitimin yetersiz oldugu ve as-
kerlere Vietnam'dan kalma silahlar verildigi, kendilerini aniden hig

5. Off to War'un 2005'teki festivaller igin hazirlanan versiyonu Ulusal Muhafiz
Tegkilat1 askerlerinin dagiimdan sonraki ilk aym gostermekteydi. Filmin daha
sonra Discovery Channel'da birkag boliim halinde gosterilen ve arik DVD forma-
tinda dort disk olarak piyasada da bulunan diger versiyonu ise askerlerin 18 aylik
gorev siirelerinin tamamin gosteriyor. Internet Movie Database'de asker ailelerinin
filmle ilgili yorumlan genelde olumlu. Bu yorumlarda belgeselin "askerlerin bagla-
rina gelenleri tarafsiz, ilk elden anlatimlarla aktardigy... Off the War'un biitiin bunla-
n bilfiil yasamamig olanlara Irak'ta askerligin nasil bir sey oldugunu en yakindan
tecriibe etme olanag:" tamdig: belirtiliyor. Bazilar1 da askerlerin ok fazla sikayet
ettigini, serinin savag karsit1 bir tutum iginde oldugunu belirtiyor. Onlara cevaben
yazanlarsa askerlerin her zaman sikayet ettigini ve dizinin askerlerin Irak'ta yasa-
diklannin ve asker ailelerinin gektikleri sikintilann gergekligini yakaladigini ileri
siiriiyor. Bkz. www.imdb.com/title/tt0455986/usercomments (erigim tarihi 11 Ocak
2008).
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de hazirhkh olmadiklan siddetli bir ¢catismanin iginde bulduklan an-
lagiliyor.

Irak'a neden gonderildikleri soruldugunda askerler 6nce cevap
vermekte giigliik ¢ekiyor. Birkagi, Irak'in 11 Eyliil'de parmag oldu-
guna dair yanls iddialara atifta bulunarak, "¢iinkii onlarca insanimi-
z1 oldiirdiiler,” diyor, digerleri de onlar1 onayliyor. Aradan aylar ge-
¢ip de bazi askerler 6ldiigiinde veya sakat kaldikga, yuvalar parca-
landik¢a, memleketteki arkadaslarinin veya askerlerin yiirekleri dag-
landik¢a, belgesel siradan Amerikan yurttaglarinin Bush-Cheney yo-
netiminin sorumsuz ve pahali miidahalesi i¢in 6dedigi faturay: net
bir sekilde ortaya koyuyor.

Deborah Scranton'in filmi The War Tapes'te (Savas Bantlan, 2006)
New Hampshire'li ii¢ Ulusal Muhafiz askeri sinemacinin verdigi di-
jital kameralarla anlamadiklan bir iilkeyi iggal etmenin tuhafligini ve
kavrayamadiklar bir diigmanlikla yiiz yiize kaliglarimi filme aliyor-
lar. New Hampshire Ulusal Muhafiz birliginde iligtirilmis bir gazete-
ci olarak galigma talebi reddedildikten sonra Scranton bir anlagma
yapmis ve bunun sonucu olarak bir¢ok asker ona gektikleri goriintii-
leri internetten gondermeye goniillii olmus, Scranton da bu goriintii-
leri bir araya getirip kurgulamis.6 Fog of War'un (100 Yilin itiraflar,
2003) yapimcist Robert May ile Hoop Dreams'in (Pota Hayalleri,
1994) yaraticisi Steve James de bu projeye dahil olmus. 800 saatten
fazla goriintiiniin kurgulanmasiyla gegen bir yilin ardindan film Tri-
beca Film Festivali'nde galasini yapti ve orada en iyi belgesel film
odiiliinii ald1.

Felluce'de gorevlendirilen askerler gorev yerlerine varmadan bi-
raz once, isyancilarin bir Amerikan giivenlik sirketi igin ¢aligan dort
kisinin yanmig cesetlerinden bazilarini astigim1 6greniriz. ABD buna
cok sert bir askeri saldiriyla cevap veriyor, bu saldiridan sonra yasa-
nanlar da Occupation Dreamland'in konusunu olugturuyor.” T he War

6. Bkz. Gina Piccalo, "War, as seen through these soldiers' eyes", Los Angeles
Times, 11 Ekim 2006: E4. Piccalo, alaydaki 180 askerden onunun kameray: alip ge-
kim yapmay: kabul ettigini ama yaptiklan gekimlerden sadece iigiiniin filmde kul-
lanildigini belirtir.

7. Bagka bir belgesel, Irakh gazeteci Ali Fadhil'in Fallujah: The Real Story'si
(2005) sehrin yikiminin inanilmaz boyutlarini belgeler. Bu filmle ilgili olarak bkz.
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Tapes'te Siinni liggenindeki Anaconda Kampi'nda gorevli askerlerin
cektikleri goriintiilerde askerler Halliburton'a ait ikmal kamyonlarina
eslik ederken, mahallelerde devriye gezerken ve paydoslarda zaman
gegirirken goriiliiyor. Filmde askerlerin aileleri ile askerlerin eve do-
niiglerine dair goriintiiler de var ve askerler film boyunca savasla il-
gili tecriibelerini anlatiyorlar.

Askerlerden biri Halliburton'in Dick Cheney'nin eski sirketi ol-
dugunu soyliiyor ve film savagin arkasindaki itici giiglerden biri pet-
rolken digerinin de Bush-Cheney'nin kankalarina sagladigi anlagsma-
lar oldugunu net bir sekilde ortaya koyuyor. Film insanlarin neden
savasa kars1 oldugunu, Liibnan asilli Amerikali Cvs. Zack Bazzi'nin
annesinin ve Cvs. Steve Pink'in kiz arkadaginin saldirinin anlamsizli-
gna ve asker ailelerine yasattig iiziintiiye dair sozleriyle anlatiyor.
Askerlerin aklindan gegenler hi¢ de hayra alamet degil. Steve Pink
savasin para ve petrol i¢in yapildig: fikrinde. Zack Bazzi ise savasin
kendisine ve savastan kar saglayan sirketlere ¢aliganlara ig saglayan
bir aragtan ibaret oldugunu diisiiniiyor.

Seyirci The War Tapes'te askerlerin bazilarinin travma sonrasi
stres bozuklugu (TSSB) yasadigina tanik oluyor. Patricia Foulkrod'un
Amerikah askerlerle yapilan roportajlardan olusan dokunaklh filmi
The Ground Truth (Asil Gergek, 2006) da TSSB konusunu igliyor.
Filmde yasanan mezalimin ayrintili veya tamimlayici goriintiilerine
yer verilerek bunlarin olanlari anlamaya ve bunlarla bas etmeye cali-
san yaral ve sakat kalmig Amerikal askerler iizerindeki etkileri gos-
teriliyor.

Keza HBO'nun 6diil kazanan yapimi Baghdad E.R. (Bagdat Acil,
2006) da yarali Amerikali askerler ile Iraklilarin hastanelerin acil ser-
vislerindeki tedavilerine odaklaniyor. Film savasin geng askerlerin
ve masum Irakhlarin bedenleri iizerindeki tahribatiyla ilgili gii¢lii im-
geler sunuyor. Yine bir HBO yapimu olan, yonetmenligini Jon Alpert
ile Ellen Goosenberg Kent'in yaptig1 Alive Day Memories: Home
From Iraq'ta (Olimden Dondiigiim Giin: Irak'tan Evim, 2007) yarah

Democracy Now!'da filmin yonetmeniyle yapilan roportaj; filmle ilgili diger seyler
icin bkz. www.democracynow.org/article.pl?sid=06/01/25/155226 (erigim tarihi
21 Aralik 2007).
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The Ground Truth (2006) Amerikali askerlerin Irak'tan dondiikten sonra travma
sonrasi stres bozuklugu dahil yasadiklari birgok sorunu perdeye yansitiyor.

on Amerikal askerin yasadiklarim belgeliyor. Askerler yaralandik-
tan sonra hala hayatta olduklarini ve hayatlarinin kalanim1 yasamaya
devam etmeleri gerektigini anladiklar1 am1 anlatiyorlar. Filmde boy
gosteren —Sopranos dizisinden de tanidigimiz— James Gandolfini as-
kerlerle sicak iligkiler kuruyor, film eve donen ve yaralarinin stresiy-
le, rehabilitasyonuyla ve savasin sonraki etkileriyle basa ¢ikmak zo-
runda kalan Amerikal askerlere son derece empatiyle yaklagiyor.?
Body of War (Savas Organi, 2008) savasin evlerine donen gaziler
iizerinde yarattif1 korkung etkileri konu aliyor. Film belgeselci ve
goriintii yonetmeni Ellen Spiro ile 2003'te MSNBC'nin savas karsiti
bir giinliik televizyon program istemedigine karar vermesi iizerine
sunuculugunu yaptig1 popiiler program yayindan kaldirilan talk show
sunucusu Phil Donahue'nun ortak yapimi. Body of War savagin Ame-
rikali askerler ile Amerikan kamuoyu iizerindeki etkisini Irak'tan d6-
nen bir gazi iizerinden anlatiyor, acilen savasa girmenin gerekli oldu-
gunu savunan senator ve kongre iiyelerinin rezilliklerini ifa ediyor.
Memleketine belden asagisi felgli olarak donen Tomas Young ile ai-

8. Susan L. Carruther'in Irak belgeselleriyle ilgili tiglincii makalesi "Bodies of
evidence: New documentaries on Iraq War veterans”, yurtlarina donen savas gazile-
rinin tibbi sorunlariyla ilgili birgok filme deginir. Bkz. Cinéaste (Kig 2008): 26-31.
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lesine odaklanan film Young'in tibbi rehabilitasyonla miicadelesi ile
kigisel sorunlarinin ve savag karsiti harekete katiliginin izini siiriiyor.
Eskiden Kansas City'de yasayan Young 22 yasindayken, 11 Eyliil
saldirisindan iki giin sonra, saldinnin Afganistan'daki failleriyle sa-
vagmak iimidiyle orduya yazilmis. Afganistan yerine Irak'a gonderil-
mis ve hizmete baglayali daha bir hafta dolmadan vurulmus. K6prii-
ciik kemiginin hemen altina gelen mermi onu felg yapmis. Film, bir-
den miithis zorluklarla karsi kargiya kalan ve soziinii esirgemeyen bir
aktivist haline gelen siradan bir gencin hikayesini, Ekim 2002'de ¢1-
kan iinlii savag tezkeresiyle ilgili kongrede yapilan tartigmalarla bir-
lestirerek, ulusu yikici bir savasa siiriikleyen yalanlarla siyasi kor-
kakliklar1 ve bunun geng insanlar iizerindeki korkung etkilerini etki-
li bicimde gosteriyor. Film boyunca araya giren, senatoyla ve bagka-
n1 savasa girmek icin olaganiistii yetkilerle donatan tezkere iizerine
yapilan tartigmalarla ilgili videolar, savag yanlis1 senatorler ile kong-
re iiyelerinin, giiya Irak'in elinde bulundurdugu kitle imha silahlan,
el Kaide ve terérizmle baglantilar1 konusunda Bush-Cheney yoneti-
miyle agiz birligi etmiscesine konugtuklarini gozler oniine seriyor.
John McCain'in 2008 baskanlik segimleri sirasinda hararetle dile ge-
tirdigi ve Bush-Cheney yonetiminin yalanlarim yankilayan savasa
girme argiimanlari, Arizona senatoriiniin adinin Cumbhuriyetgi yone-
timin en yikici politikalarindan biriyle amlmasina neden olur ve ko-
tii bir muhakemeye sahip oldugunu, bagkanlik makami igin uygun
biri olmadigim gosterir. Demokratlar ile Cumhuriyetgilerin destek
verdigi rezillikler Senato'nun biiyiik bir bolimiiniin itibarin1 zedele-
migtir. Ne var ki biitiin bu rezilliklere karsilik, filmde de goriildiigii
iizere, senatoda 90 yagindaki Bat1 Virginia senatorii Robert Byrd gi-
bi siyasetgiler de vardi; Byrd yaptigi atesli bir konugmada, diger se-
natorleri anayasal yetkilerini kullanmaktan ¢ekinmeyip tehlikeli bir
savagtan kaginmak icin ne gerekiyorsa yapmaya ¢agiriyordu. Film
Byrd'iin iizerinde savag tezkeresine hayir oyu vermis olan 23 senato-
riin isminin yer aldig: plaketi gururla gostermesiyle sona eriyor. Yag-
I senator ile geng savag gazisi o kahraman savag kargiti senatérlerin
isimlerinin yer aldig: seref listesini tek tek okuyorlar.

Body of War bu sekilde iki orgam karsilagtinr: savagta sakatlan-
mis geng bir adamin felgli orgam ile savagi miimkiin kilan Kongre
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organini. Film, Kongre'nin yetki giiciinden feragat etmekle biiyiik bir
hata ettigini ileri siirerek anayasaya dair gii¢lii bir argiimanda bulu-
nur. Film aynca Young'in da katildig1 savag kargit1 Irak Savasi'na
Karsi Olan Gaziler (VAIW) grubunun yiiriittiigii onurlu faaliyetlere
de yer verir. Filmin unutulmaz sekanslarindan birinde Young, kendi-
si gibi felg olan ve son derece etkili bir savag kargit1 aktivist haline
gelen Vietnam gazisi Robby Mueller'la tamisiyor. ikisi birbirine savag
hikayeleri anlatiyor ve felce yol agan bir yaranin etkileriyle nasil bag
etmek gerektigini konusuyorlar. Filmin bu sahnesi Vietnam ve Irak
gibi hatal savaglarin bedelini genglerin 6dedigini ima ediyor. Bagka
bir vurucu sahne de Cumhuriyetgilerin savag yanlisi teranelerini tek-
rarlayip duran ve savag karsitlarini suglayan Young'in muhafazakar
ve savas yanlisi iivey babasi ile Young'i dnemseyen ve onun savag
karsiti aktivizmini destekleyen savag karsit1 annesi ve geng esini kar-
st karsiya getiriyor.

Young'in tedavi siirecinde yasadigi zorluklarla sancili iyilesme
siirecini gosteren uzun sekanslar insanin yiiregini daghyor, keza
Terry Sanders'in Irak'tan donen askerlerin savagta aldiklar yaralan
konu edinen filmi Fighting for Life (Hayatin igin Savag, 2008) da 6y-
le. Sanders'in filmi ¢ok kotii yaralanmig askerler ile onlar1 kurtarip
iyilestirmeye ¢aligan doktor ve hemsireleri gosteriyor. Film savag ga-
zilerinin aldig: tibbi bakimlan ve tedavileri 6vmesi bakimindan, Su-
san L. Carruthers'in deyimiyle, "savag tibbinin o ¢ok elestirilen West
Point'inin uzun bir reklam filmi"ne benziyor.®

IRAK FiYASKOSUNU YORUMLAMAK

Robert Greenwald'un filmi Uncovered'dan (2003, 2004) sonra Irak
Savagsi'na karg1 belli bir konum alan birgok belgesel ¢ekildi. Jehane
Noujaim'in filmi Control Room (Kontrol Odasi, 2004) Irak'in istila
ve iggalini El Cezire televizyon kanalinin goriig agisindan gosteriyor.
El Cezire'nin muhabir ve iist diizey yetkililerinin konumundan bakan
filmde Araplann istila ve iggali elestiren diisiinceleri 6n plana ¢iki-
yor, Bat1 anaakim medyasinda gérilmeyen goriintii ve goriislere yer

9. Carruthers, "Bodies of evidence", s. 29.
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veriliyor. Filmde ABD ordusunun halkla iligkiler departmanindan bir
yetkiliyle yapilan miithis bir roportaj da var. Geng yetkili 6nce Ame-
rika'nin savag yanlis1 tutumunu savunmusg ama iggalin korkunglukla-
r1 devam edince bu tutumu sorgulamaya baglamis. Control Room El
Cezire'nin Irak'ta giinliik haber toplama ugrasisin1 perdeye yansitir-
ken, aralarda Donald Rumsfeld ile diger Amerikal yetkililerin El
Cezire'yle ilgili elestirilerine yer veriyor. Film haber pargalarindan,
cinéma vérité tarzi ¢ekilmig goriintiilerden ve ¢ok sayida insanla ya-
pilmis roportajdan yola gikarak savagi El Cezire ile birlikte degerlen-
dirmeye sevk ediyor bizi.

Danny Schechter'in Sheldon Rampton ve John Stauber'in 2004'te
yayimlanan kitabina dayanarak ¢ektigi WMD: Weapons of Mass De-
ception (Kis: Kitle imha Silahlari, 2004) adl1 film Amerikan sirket
medyasinin demokratik sorumluluklarini yerine getirmedigini, Bush-
Cheney yonetimi tarafindan Irak Savasi'nm1 megrulagtirmak ve savaga
destegi artirmak igin nasil bir manipiilasyon ve propaganda araci ola-
rak kullanildigimi gosteriyor.!® Kendini "haber tesrihgisi" olarak ta-
nmimlayan aragtirmaci gazeteci Schechter filmde Michael Moore'unki
gibi bir kisisel miidahale tarz1 ile ABD'deki sirketlere ait televizyon
kanallarinin savag yanlis1 ve propagandist tutumlarini sergileyen gok
sayida medya goriintiisiinii birlestirir. Film savag muhabirlerini as-
kerlerin yanina iligtirmenin elegtirel habercilikle sonuglanmasinin
pek miimkiin olmadigini 6ne siiriiyor: MSNBC'den Ashleigh Banfield
savas muhabirligi ile savas ortbasgilig1 gibi giizel bir ayrim yaparak
Amerikan sirket kanallarinin daha ¢ok savag ortbasgilig1 yaptigin,

10. Schechter'in belgeseliyle ilgili daha aynnul bilgi igin bkz. www.wmdthe-
film.com/mambo/index.php. Ayrica bkz. Loretta Alpert ve Jeremy Earp'iin belgesel
filmi War Made Easy: How Presidents and Pundits Keep Spinning Us to Death
(2007). Norman Solomon'in savag ve medya analizlerine dayanan ve Sean Penn'in
anlatic1 olarak katkida bulundugu bu filmde, Amerikan sirket medyasindan haber-
cilerin nasil Bush-Cheney propagandasi yaptigi, —daha sonra tamamen uydurma
oldugu anlagilan— Irak'in elinde kitle imha silahlari bulundugu ve el Kaide'yle bag-
lantilarinin oldugu gibi birgok yalan yanhs iddiayi nasil savundugunu gosteren mu-
azzam bir montaj yer aliyor. Filmde ayrica sirket medyasina mensup habercilerin
Irak Savasi'yla ilgili elestirilere nasil saldirdig1 da gosteriliyor. Filmin yapimciligi-
ni ve dagitimini Media Education Foundation vakfi iistlenmis. Filmi vakfin inter-
net sitesinden izleyebilirsiniz, www.mediaed.org/videos/CommercialismPolitic-
sAndMedia/WarMadeEasy (erigim tarihi 11 Ocak 2008).
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boylece Pentagon'un resmi agiklamalarina katkida bulundugunu ka-
bul ediyor.

Michael Samstag ile Debbie Etchison'in War and Truth (Savas ve
Hakikat, 2005) adh filmi savas muhabirleri konusu iizerinden gide-
rek anaakim girket medyasinin Irak'la ilgili performansini elestiri-
yor.!' II. Diinya Savag! ile Vietnam Savasi'nin muhabirlerinin kahra-
manliklariyla ilgili idealize bir sunustan, Norm Hatch ve Joe Gallo-
way'le yapilan uzun bir sdylesiden, miikemmel arsiv goriintiileri ve
fotograflardan sonra film Irak'a gegiyor ve Amerikan sirket medyasi-
nin hakikatleri dile getiren bir mecradan bir propaganda aracina do-
niigmesiyle birlikte gazetecilikte yasanan gerileme konusundaki ka-
cinilmaz elegtirilere yer veriyor; filmin DVD'sinde yer alan Galloway
ve Helen Thomas'la yapilan soylesilerde dile getirilen elestiriler
ozellikle kayda deger.

Sag cenahtan gelen Buried in the Sand: The Deception of Ameri-
ca (Kuma Gomiili: ABD'nin Yanilgisi, 2004) adli film, Joseph Goeb-
bels'i bile gururlandiracak tarzda bir propaganda filmi. Film "diigma-
mimizin asil yiiziinii" gosteren, o giine kadar Amerikan medyasinda
hi¢ yer almamig goriintiilerin gosterilecegi iddiasiyla agiliyor. Ashin-
da bununla anaakim medyanin Saddam Hiiseyin rejiminin korkung
olaylarim ve radikal islam'in gaddarliklarimi sansiirledigi ima edili-
yor; oysa yakin dénemlerde en ¢ok haberi yapilan konulard: bunlar.
Yan pornografik bas kesme, sakatlama ve vahsi igkence goriintiileri,
her ne kadar ¢oguna intemnetten erigmek miimkiinse de, soke edici
geliyor insana ve birgok seyirciyi rahatsiz etmeye yetiyor.'2 Filmi
yiizii cogunlukla karanlikta kalan, bdylece tekinsiz bir goriiniim arz
eden Mark Taylor melodramatik bir iislupla ve aralarda sag egilimli
siyasi yorumlarda bulunarak anlatiyor. Filmin DVD'sinde yer alan
uguk kagik seyler, omegin 11 Eyliil'den beri George W. Bush'un bii-
yiik onderliginde ABD'nin iki savas kazandig, Taliban'1 yok ettigi, el
Kaide'ye agir hasar verdigi ve Kuzey Kore, Iran ve Libya'nin niikle-
er programini sona erdirdigi gibi iddialar, sagin iginde bulundugu de-

11. Konuyla ilgili daha aynntili bilgi igin bkz. www.warandtruththemovie.
com/ (erigim tarihi 11 Ocak 2008).

12. Filmle ilgili seyirci yorumlari igin bkz. www.imdb.com/title/tt0436149/
(erigim tarihi 21 Aralik 2007).
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rin aymazlig1 ve bir yalan politikasina olan egilimini gozler 6niine
seriyor. Bugiin artik agik¢a ortada oldugu iizere, el Kaide liderleri ile
Taliban'in Afganistan'da yakalanmamasinin sebebi, Bush-Cheney
yonetiminin onlari1 durdurmak igin karaya yeterince asker gikarma-
mug ve Irak istilasi ve iggali icin planlar yapmakla meggul oldugun-
dan bu meseleyle gerektigi gibi ilgilenmemis olmasidir. Hatta, 2005'
te el Kaide ile Taliban'in daha da gii¢lendigine, Irak miidahalesi se-
ceneginin felakete doniistiigiine dair kamitlar vardi ve Iran ile Kuzey
Kore'nin niikleer programini durdurmak i¢in Bush-Cheney yoneti-
minde olmayan zeki bir diplomasi gerektigi artik apagik ortadaydi
(Kellner 2005). Sag kanatta ise gergekligi isine geldigi gibi yorumla-
yinca o yorum gergek olacakmig gibi bir inang hakimdi adeta (Bush-
Cheney yonetimindeki birgok kisinin icraatinda etkili olan bir inang-
t1 bu).!3

James Longley'nin Iraq in Fragments (Irak Ug Parga) adli filmi
2006'da Oscar'a aday gosterildi. Irak'in Sii, Siinni ve Kiirt bolgeleri-
ne ayrilmasini konu alan film Irak istilasi ve iggalini farkh goriislere
sahip Iraklilarin bakigiyla sunuyor. Filmin "Bagdath Muhammed"
baslikli ¢arpic agilig boliimii babasiz kiigiik bir Siinni ¢ocugu konu
aliyor. Cocuk onu agagilayip doven bir akrabasinin yaninda galig-
maktadir. Akrabasi gocugu okuma yazma 6grenmesi icin okula git-
meye ikna eder. Bir sahnede ¢gocugun gegmisi idealize ettigini ve ken-
disi igin gok 1stirap verici olan gimdiki hayatindan yakindigim gorii-
yoruz. Film, onun durumunu sémiirmeden, ¢gocugun savasin travma-
sin1 yagsadigini ve iilkesinin iginde bulundugu iiziicii durumdan etki-

13. Bush yonetiminin iist diizey yetkililerinden biriyle yaptig1 soylesiyle ilgili
olarak gazeteci Ron Suskind sunlan belirtir: "ona gore benim gibiler 'hakikat te-
melli cemaat adimi verdigimiz' bir ortamda yasiyorduk, bizim gibileri ‘fark edilebi-
lir hakikatin akla uygun bigimde incelenmesiyle ¢oziimlerin elde edilebilecegine
inanan' insanlar olarak tanimliyordu. Bagimi sallayarak onayladim ve Aydinlanma
ilkeleri ve ampirizmle ilgili bir seyler séyledim. Soziimii kesti. 'Artik diinya boyle
iglemiyor,' dedi. '‘Biz bir imparatorluguz artik ve bir eylemde bulundugumuzda ken-
di hakikatimizi yaratiyoruz. Siz bu hakikati incelerken —akla uygun bigimde ince-
lerken, diyelim- biz yine bir eylemde bulunup yeni hakikatler yaratiriz, onu da in-
celeyebilirsiniz. Igler boyle yiiriiyor. Biz tarihin aktorleriyiz... size, sizlere de bizim
yaptiklanmiz1 incelemek kaliyor." Bkz. Ron Suskind, "Without a doubt”, New
York Times, 17 Ekim 2004 www.cs.umass.edu/~immerman/play/opinion05/Wit
houtADoubt.html.



lendigini, tekrar tekrar okumasina ragmen birinci sinifi gegemedigi-
ni, okuma ve yazmay: hi¢ 6grenemedigini ima ediyor.

Filmin ikinci bolimii Giiney'deki Sii bolgesine odaklaniyor ve
Necef ile Nasiriye'deki Mukteda el Sadr taraftarlarini gosteriyor. Sii-
lerin gehitlerinin gektikleri 1stirab1 kendileri de yagamak igin yaptik-
lar1 kendini kirbaglama ritiielleri Amerikan kargit1 militan konugma-
larla birlikte sunularak, ABD'nin iggaline ve birlesik Arap muhalefeti-
ne karg1 diismanliklan gosteriliyor. Kuzey'deki Kiirt bolgesini konu
alan iigiincii boliim, iki cocuk ile babalarinin geleneksel ig-diinyalari-
m yeni Irak'in zorluklarina gére ayarlama gabalarimi gosteriyor. R6-
portaj yapilan Kiirtler "6zgiirlesmek"ten pek memnun goriinmiiyor-
lar. Kiirtlerin bir mitingini gosteren bir goriintiiden bazi1 Kiirtlerin
kendi bayraklari ve iilkeleri olmadig: i¢in iizgiin olduklar1 anlagiliyor.

Iraq in Fragments muazzam gesitlilikte belgesel derleme teknigi
ve arsiv goriintii kullanarak Saddam'dan sonraIrak'taki hayat tasvir
ediyor, hayal kiriklig1 ve trajediyle bezeli umut anlarin1 gosteriyor.
Bu goriintiiler iilkedeki ¢esitlilik ve farkliliklar, kiiltiirel gelenekler
ile Saddam'dan sonraki yeni Irak arasindaki ¢atigmalan yakaliyor.
Film, birgok Iraklinin Baas diktatérliigiinden kurtulmaktan mutlu ol-
dugunu gosterirken, bu yeni durumla birlikte ilkenin belirsizlige,
calkantiya siiriiklendigini de g6zler 6niine seriyor.

Michael Tucker ile Petra Epperlein'in filmi The Prisoner, or:
How I Planned to Kill Tony Blair (Mahkim, veya Tony Blair'i Oldiir-
meyi Nasil Planladim?, 2007) Irak fiyaskosuyla ilgili trajikomik bir
hikaye anlatiyor. Filmde Irakli gazeteci Yunis Khatayer Abbas tutuk-
lanip Ebu Gureyb'e gonderiliyor, aylarca orada tutuluyor, masum ol-
dugu anlasilinca da saliveriliyor. Onceki filmi Gunner Palace' (bkz.
boliimiin bagi) cekerken Tucker, Amerikah askerlerin konvoyuna es-
lik ettigi 22 Eyliil 2003 gecesi askerlerin Bagdat'ta bir mahallede ger-
ceklestirdikleri bir baskin sirasinda sans eseri Yunis'in tutuklanigi-
ni filme almigti. Askerlerin gorevi s6zde Britanya Basbakani Tony
Blair'e suikast hazirliginda olan ve bomba yapan teroristleri yakala-
makt1. Yunis'in kardegleri kisa zamanda serbest birakilmigt1 ama Yu-
nis hapse atilmig ve o iinli Ebu Gureyb hapishanesine nakledilmis,
orada aylarca tutulduktan sonra serbest birakilmisti. Film hikayesini
haksiz yere tutuklanmig masum bir gazetecinin yasadig1 nahos olay-



266 SINEMA SAVASLARI

lar1 seyircinin i¢inde duyumsamasini saglayacak sekilde harmanlan-
mus fotograflar, video filmleri, animasyonlar, ¢izgi roman grafikleri
ve roportajlarla anlatiyor.!* Film ABD'nin iggalinin yanligligin1 ve bu
isgalin magdurlarinin masum Iraklilar oldugunu kendi hikayesi igin-
de tasvir ediyor.

Foto muhabirleri Steve Connors ile Molly Bingham'in filmi Me-
eting Resistance (Direnige Merhaba, 2007) ABD'nin isgaline karsi
gelisen Irak direnisinin kokenlerini gozler Oniine seriyor ve muha-
liflerin nasil bir arzuyla direndiklerini, muhalif hareketin ne kadar
derin kokleri oldugunu belgeliyor. Charles Ferguson'in No End in
Sight1 (Tiinelin Ucunda Isik Yok, 2007) ABD'nin Irak istilasi ve igga-
linin mimarlarinin yaptiklari hatalari net bigimde gosteren bir portre
sunuyor ve yasanan feci geylere bu hatalarin yol agtigin1 gosteriyor
seyirciye. Brookings Institute ve Dis iliskiler Konseyi'nin eski iiyele-
rinden olan ve MIT'den doktorasi bulunan Ferguson, Bush-Cheney
yonetiminin Irak saldirisimi planlayan ve saldiriya katilan yiiksek ve
orta diizey iiyeleriyle roportaj yapmayi miimkiin kilacak itimada ve
baglantilara sahip biri. Ferguson'in yonetimin bu iiyeleriyle ilgili tas-
virleri miithig.' Ilk kez bu filmle yénetmenlik koltuguna oturan Fer-
guson, kendine ait bir yazilim girketinin satigindan elde ettigi paranin
iki milyon dolarim savasa giden siireci, savasin kendisini ve sonra-
sinda Irak'ta artan isyanlari, i¢ savag1 ve karmasay: anlatan bu filme
yatirmis.

No End in Sight, Irakhlarla yapilanlar dahil roportajlar, Irak'la il-
gili arsiv ve belgesel goriintiilerinden oluguyor. Campbell Scott'n iti-
mat telkin eden digsesi filmin baglamini olusturuyor, réportajlarda
ve ¢ekimlerde dile getirilen 6nemli goriiglerin altimi ¢iziyor. Fergu-

14. Tucker'in filminin yaratici estetigiyle ilgili miikemmel bir analiz igin bkz.
Brian Gibson, "The War on Film. Reanimating the Post-9/11 Viewer in The Priso-
ner, or: How I planned to Kill Tony Blair", CineAction, say1 77 (2009): 18-24.

15. Filmin DVD versiyonunda Richard Armitage'la yaptigi ufuk agici1 roportaj-
dan da anlagilacag; iizere, Ferguson roportaj konusunda son derece bilgili ve yetkin
biri. Ferguson roportajinda Armitage'a arka arkaya zekice hazirlanmig zor sorular
soruyor, sagina ak diigmiis yash savag¢i ve diplomati terletiyor ve Armitage ile pat-
ronu Colin Powell'in Bush-Cheney y6netiminin ideologlarinin neden oldugu yikici
hatalari protesto etmek i¢in neden istifa etmediklerini agiklayan bazi ilging cevap-
lar aliyor.



SINEMADA IRAK SAVASI 267

son ¢ogunlukla savas yanlilariyla ve savagin Bush-Cheney yoneti-
mindeki mimarlariyla roportaj yaptigi igin (ger¢i Cheney, Rumsfeld,
Wolfowitz ve Rice roportaj teklifini reddetmis) savas yanhlan ile
kargitlar, liberaller ile muhafazakarlar arasindaki farkliliklari agan
film genig bir seyirci kitlesine hitap ediyor.

Filmin istiladan sonra ve iggalin ilk aylarinda yapilan hatalari tas-
viri muhtesem. Plansizlik, Irak hakkinda higbir sey bilmeyen, varsa
bile ¢ok az askeri veya diplomatik deneyimi olan ideologlar ile dene-
yimsiz Bush-Cheney partizanlarina giivenmek ve tamamen ideolo jik
bir giindemle hareket etmek yapilan en biiyiik hatalardi. Belirli argii-
manlar ileri siiren film yapilan ilk biiyiik hatanin Iraklilar1 kendi iil-
kelerinin siyasi denetiminde s6z sahibi yapmamak, segimleri bir yil-
dan fazla bir siire ertelemek ve Paul Bremer ile Amerikali yeni mu-
hafazakarlardan olugankiigiik bir gruba 6nemli yetkiler vererek Irak-
lilar ile bagkalarinin bu miidahaleyi ABD'nin iggali olarak algilama-
larina yol agmak oldugunu ileri siiriiyor. Iraklara siyasi iktidarin he-
men devredilecegi sozii verildigi halde bu s6z bir yildan fazla bir za-
man yerine getirilmemis ve bu durum ABD'nin Irak'in kaynaklarim
caldigina dair giiclii bir izlenimin olusmasina neden olmustur.

Yapilan ikinci 6nemli hata, yonetimdeki Siinni partinin "Baassiz-
lagtirilmasiydi, yani onceki hiikiimette yer alan herkesi gérevden
alip Irak'1 yetkin yoneticilerden, teknokratlardan ve bir hiikiimetin
giinliik isleyisini saglayacak kisilerden mahrum birakmakti.. Buna
Irak ordusunun dagitilmasi da eklenmis, boylece ¢ok sayida 6fkeli
ve igsiz insandan olugan bir kitlenin ortaya ¢ikmasina ve bu kitlenin
dogal olarak Irakli isyancilara katilmasina neden olunmustu. Filmde
Bush-Cheney yonetiminin ve Pentagon'un yetkilileriyle roportajlar
var. Bu yetkililer Irak ordusu ile temas halinde olduklarini ve savag
sucu iglemis yiiksek riitbeli subaylardan arindirdiktan sonra Irak or-
dusunu bir emniyet kuvveti olarak yeniden olusturmay: planladikla-
rim sOyliiyorlar. Sonra bu yetkili kisiler ansizin Irak ordusunun ta-
mamen feshedildigini 6greniyorlar. Beklenecegi iizere, 6fkeden deli-
ye donen eski Irak askerleri yerlerini bildikleri silah depolarindan si-
lah aliyor ve 6liimciil bir isyan baghyor.

Oliimciil sonuglara neden olan bu kararlan, Rumsfeld ile yeni
muhafazakarlara yakin olan ve Irak'taki Insani Yardim ve Yeniden
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Inga orgiitiiniin yerine gegen Gegici Koalisyon Yonetimi'nin bagin-
daki kisi olan Paul Bremer almugt1. Insani Yardim ve Yeniden inga 6r-
giitii, ABD Dasisleri diplomatlarinin yaptig: ve diplomatik ve askeri
deneyimleri olan insanlar igeren planlar hazirlamaktaydi. Bremer'in
yaninda yer alan ve Gegici Koalisyon Yonetimi'ne katilan insanlar
ise biiyiik oranda askeri ve diplomatik deneyimi olmayan ve Irak
hakkinda pek bir sey bilmeyen ideologlardan olugmaktaydi.

Istilanin ilk giinlerinde yapilan birgok hata zaten bilinmekteydi
ve birgok kitaba konu olmustu. Ferguson, Irak istilasina katilmig bir-
cok kisiyi kamera kargisina gegirmeyi basariyor. Bu kisiler de biitiin
olanbitene ¢ok sasirdiklarim s6yliiyorlar. ABD'nin Irak'taki en 5nem-
li siyasi yetkilisi olacagina inamlan Insani Yardim ve Yeniden insa
orgiitiiniin bas1 General Jay Gamer, Irak hiikiimeti ile ordusunun fes-
hi konusunda kendisine hi¢ danisilmadigini, hemen gorevden alindi-
gin1, yerine yonetimde yetkili tek kisi olma iddiasindaki Bremer'in
gectigini anlatiyor. Insam kahreden bagka bir konugmada, istila sira-
sinda Irak'ta olan Alb. Paul Hughes Irak hiikiimeti ile ordusunun fes-
hedildigini duydugunda nasil hayrete diistiigiinii, bu feshin Irak'taki
ABD ordusunun ve siyasi liderlerin mutabakat1 hilafina yapildigim
sOyliiyor. Carpici bir montajda Alb. Hughes Pentagon'dan ve hiikii-
metten meslektaglarinin bu ¢ok 6nemli karan alirken fikrini sorma-
diklarim anlatiyor. Bush-Cheney y6netiminin basarisiz iggal plam-
nin mimarlarindan biri olan yeni muhafazakar Walter Slocombe ka-
meraya konugurken 6nce karan mevkidagi Hughes'la tartigtigini soy-
liiyor, sonra Hughes, Richard Armitage ve digerlerinin elestirdigi ka-
ran savunmaya gecerken soylediklerini unutuyor.'6

Bir basin toplantisinin bir yerinde Donald Rumsfeld'den Irak'ta
olup bitenler hakkinda agiklama yapmasi isteniyor, Rumsfeld "geril-

16.No End in Sight'in muhtesem DVD'sinde Alb. Hughes, Walter Slocombe ve
Richard Amitage'la yapilan roportajlar var. Hughes'un bu yasadiklanndan son de-
rece rahatsiz oldugu anlagiiyor ve Bush-Cheney'nin bu fiyaskoda parmag: olan
ideologlanm ve beceriksizleri fena halde elestiriyor. Armitage ise daha mesafeli,
sorumlulan tarihin yargilayacagin soyliiyor ve diisiincelerini daha yiiksek sesle di-
le getirmeyip yapilan anlik politik hatalan elestirmedikleni igin kendisini ve Po-
well'l elestirmeyi reddediyor. Ne var ki, belgeselde Irak'ta yikima neden olan belli
politikalarla ilgili olarak kendisinin ve Powell'in elestirilerini netbir sekilde ortaya
koyuyor.
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la savag1”, "isyan" gibi laflar gevelerken muhabirlerden biri "kordii-
gim" sozciigiinii 6neriyor. Rumsfeld saldiriya devam edecek gibi go-
riiniiyor ama etmiyor ve sintarak "Kordiigiim... Bu bagkasinin laf1.
Kordiigiimlerle isim olmaz benim," diyor. Filmin adiNo Endin Sight,
yani film tiinelin ucunda 1s1k yok diyor, Irak'in ortada goriiniir bir ¢6-
ziimii olmayan bir kordiigiim durumuna siiriiklendigini gosteriyor.

Film Bush-Cheney yonetiminin yaptig1 inanilmaz hatalan zekice
ortaya koysa da, savasin kokenlerini ve mantigin1 sorgulamiyor, sa-
vasi ne yaptigini bilmez ideologlar ile ahmaklann altin1 oydugu ve
yikici hale getirdigi asil bir davaymus gibi sunuyor. Ikinci feci politi-
kalar dalgasini, Felluce etrafinda donen o anlamsiz savasi ve sehrin
yikimini, Ebu Gureyb ile Guantanamo'da yaganan dehseti ve tutarh
bir siyasi zeminin olugturulmamig olmasim da elestirmiyor (gergi
film savagin ABD'ye trilyonlarca dolan bulan maliyetine dair garpici
rakamlar vererek sona eriyor). No End in Sight Irak fiyaskosunun da-
ha netameli taraflarim aragtirmiyor, deginmekle yetiniyor. Gegici
Koalisyon Yonetimi'nde yapilan yanliglar1 ve koalisyon yonetiminin
Rumsfeld ve Bush-Cheney'nin yeni muhafazakarlarinin destegini
alan bariz beceriksizligini ortaya koyup yonetimi su¢luyor ama Bre-
mer ile onun mevkidaglarinin boyle yikici ve aptalca kararlan alma-
sinin ardindaki nedenleri aragtirmiyor, dolayisiyla da her seyden 6n-
ce ABD'nin neden Irak'a girdigi ve nelerin yanls gittigi sorusuna
agiklik getirmiyor.

Bush-Cheney yonetiminin Irak'l neden istila ve iggal ettigi hala
tam olarak netlik kazanmamigsa da, istila ve iggalin resmi olarak 6ne
siiriilen nedenlerden tamamen farkh bircok neden mevcut. Agikga di-
le getirilen savag amaglan her ne kadar giiya Irak'in elinde bulunan
kitle imha silahlann etkisiz hale getirip BM'nin Irak'a silahlarim yok
etme zorunlulugu getiren ¢6ziim onerilerini yiiriirlige koymaksa da,
Irak'a yapilan saldirinin ardinda birgok gizli giindem vardi. Bir kere,
Irak'a karg1 yapilacak bir savagin ABD i¢inde Cumbhuriyetgiler'in le-
hine igleyen siyasi nedenleri vardi. 2002 yazinda Bush-Cheney yo-
netiminin Irak'a kargi savagin gerekliligini neden hararetle savunma-
dig1 soruldugunda Bush'un Genel Sekreteri Andrew Card su cevabi
vermigsti: "Agustos ayinda yeni iiriin piyasaya siiriilmez." 2002 gii-
ziinde ise yonetim Irak'in sahip oldugu tehlikeleri abartarak dile ge-
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timeye baglamigti — tam da Cumhuriyetgilerin iilkeyi korumaya ha-
zir, saglam duran ulusal giivenlik partisi olduklarini, Irak istilasina
kars1 ¢ikan Demokratlarin ise iilkeyi savunmaktan aciz olduklarim
dile getirdikleri kasim ayindaki ara se¢imlerden hemen 6nce. Bu ar-
giimani 2004'teki bagkanlik segimlerinde tekrar kullanacaklardi.

Yonetimde yer alan ideologlar oncelikli saldirilar1 ve Bush dokt-
rini olarak anilan doktrini i¢eren bir politikayr mesru kilma niyetin-
deydiler ayrica. Irak'a yapilacak bagarili bir saldin bu politikay yii-
riirlige sokabilir ve normallestirebilirdi. Daha sonra, bu politikay:
elestirenler bu saldiriya gayrimesru onleyici savag adin1 verecekler-
di.'” Bush-Cheney yonetiminin tektarafliligi benimseyen mensuplari
diinya hegemonyasin1 —baba Bush'un Yeni Diinya Diizeni— ABD'nin
héakim askeri gii¢ ve diinya polisi oldugu bir diizen olarak tasavvur
etmekteydi (Kellner 2003a, 2005). ABD'nin diinya petrol kaynaklar
iizerindeki denetiminin artmasi yonetimde kilit rollerde bulunan eski
petrol sirketi yoneticilerine bagtan ¢ikarici bir 6diil sunmaktaydi.
Halliburton gibi sirketlerle ve askeri endiistrinin farkli kollariyla ya-
pilan sozlesmeler Bush-Cheney rejimini destekleyenler icin daha
karh bir gelir kaynagiydi, petrol sirketleri yiiksek fiyat ve karlarla
bolgede hiikiim siiren kaostan faydalanmaktaydi, keza Amerikan in-
saat ve giivenlik sirketleri de.

Ayrica, yonetimin igindeki yeni muhafazakarlar kliginin kilit
tiyeleri, Israil igin bir tehdit olusturdugunu diisiindiigiinden Saddam
Hiiseyin'i yikmak isteyen Israil'deki Likud partisiyle iligki igindeydi.
Burada Oedipus Tex oyunundakine benzer bir hikdyenin s6z konusu
oldugu ileri siiriilebilir.” George W. Bush babasinin yarim kalmis igi-
ni tamamlamak ve boylece hem kendini kamtlamak hem de kotiiyi
yenip kendini iyi diye sunmak istemisti belki de. Bu yorum, Bush'un

* Oedipus Tex and Other Choral Calamities, besteci Peter Schickele'n P. D. Q.
Bach takma adiyla yazdig1 ve Oedipus Tex'in maceralarimi anlatan yergili bir ora-
toryo. —¢.n.

17. Irak politikasini elestirenlerin de belirttigi gibi, bu saldin ortada ABD'ye
kars1 bir tehdit veya agik bir tehlike olmamasi dolayisiyla gergekten de bir oncelik-
li savasti. Onleyici savas uluslararas: hukuka dayanirken, oncelikli savag ABD'nin
onceki askeri doktrininden ayrilmak anlamina gelmekte ve Japonlarin Pearl Har-
bor'a yaptiklari saldiriyabenzer bir saldiriy1 icermekteydi. Oncelikli savas igin bkz.
Kellner ve Mitchell (2006), Suskind (2006) ve Kellner (2007b).
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bir Hagh Seferi edasiyla baslattig: bir savasa psikolojik bir boyut ka-
zandirabilir.

Tarihteki kannasik olaylarin gogunlukla birgok nedeni vardir, bu
olaylarda farkli giindemlerin rol oynadig: da siiphesiz. Bush-Cheney
rejimi politikalarini kamuoyuna satmak igin yanki yaratacak ve des-
tek bulacak nedenler iiretmek zorundayd:. 11 Eyliil'den sonra s6z ko-
nusu rejim agiri sag politikalarina halktan onay almak icin korkudan
yararlandi, niikleer saldiri, kimyasal ve biyolojik silah imgelerini
canlandirdi ve Saddam rejimini ABD'ye saldirmak igin el Kaide'yle
isbirligi igindeymis gibi gosterdi. Istihbarat "ayiklanarak" ve "pom-
palanarak” verildi (Hersh 2004). No End in Sight bu giindemleri arag-
timyor veya yonetimde yer alan gesitli yoneticilerin savasi neden
destekledigi sorusunu sormuyor. Yeni muhafazakarlarin Irak ekono-
misinin 6zellegtirilmesinin ve devlet sektoriiniin sona erdirilmesinin
Amerikan sirketleri ile diger sirketlerin Irak'a gidip petrol dahil iilke-
nin biitiin varliklarim1 denetim altinda bulundurmalarinin yolunu aga-
cagi inancim paylagtig barizdi Bremer'in. Dolayisiyla Baas rejimini
sona erdirmek ve Irak ordusunu feshetmekle ABD'nin Irak ekonomi-
sini denetlemesinin 6niindeki engeller kaldirilmig olacakti. Ayrica is-
yan nedeniyle meydana gelebilecek her diizensizlik hali Halliburton,
Blackwater ve milyarlarca dolan cebe indiren diger Amerikan sirket-
lerine yiiklii anlagmalar igin kapi agacakt.

llgingtir, No End in Sight savagin en 6nemli mimarlarindan biri
olan ve savasin olmasi igin herkesten ¢ok gayret gosteren, bu savagla
eski sirketi --CEO'lugunu yaptig1 sirada neredeyse iflasa siiriikledigi
sirketi— Halliburton'a, askeri endiistri ve giivenlik sektoriindeki diger
yandas sirketlere muazzam paralar kazandiran ve tabii kendisi de ce-
bini iyice dolduran Dick Cheney'den ¢ok az soz ediyor.'®* Rumsfeld
ve Cheney, ABD savunma sanayiinin giivenlik giiclerinden gida teda-
riki ve tuvalet temizligine kadar bir¢ok konuda 6zellestirilmesi igin
caba gdstermis, bu 6zellestirme siireci feci sonuglara yol agmig, ABD
Hazinesi'nden milyarlarca dolar sirket kasalarina aktarilmis, yolsuz-
luk ve beceriksizlik iyice ayyuka ¢ikmstir.

No End in Sight Bush'u da akli karigmig, ne yapacagini bilmez bi-

18. Cheney igin bkz.Nichols (2004) ve Gellman (2008).
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ri gibi gosteriyor, "Gorev Tamamlandi” mesajim verdigi o iinlii ko-
nugmasinin goriintiilerinde ve "Hepsi gelsin" retoriginde bile. Film-
de "Gorev Basariyla Tamamlandi" konugmasinin goriintiilerini Irak’
taki isyan ve artan kaos ortaminin ikiye boliinen ekranda yan yana
getirilen goriintiilerle anlatildig1 giiglii bir montaj izliyor. Bagka bir
goriintii kiigiik Bush'un —namu diger Shrub'in— Irak'la ilgili bir konus-
maya hazirlanirkenki "goziine 151k tutulmus tavsan" bakisini yakali-
yor. Bu sekilde Bush filmde ¢ogunlukla 6nemli kararlarla ilgisi ol-
mayan bir etkisiz eleman, bir bostan korkulugu gibi gosteriliyor. Oy-
sa Bush, yukarida anlatilan nedenlerden dolayi, Irak saldirisi ve isga-
li politikasinin en 6nemli destekgilerindendi muhtemelen. No End in
Sight partizan olmayan seyircileri kazanmis ve siyasi yelpazenin her
boliimiinden iyi elestiriler elde etmigse de, bazi 6nemli konulan ince-
lemeden birakiyor.'?

Diger belgeseller Irak'taki ve Bush-Cheney'nin terorle savaginin
diger arenalarindaki "gayri muharip diismanlar”in hapsedilmeleri ile
iskenceden gegirilmelerini inceler. Isvegli belgesel film yapimcilari
Erik Gandini ve Tarik Saleh'in yonettigi Gitmo: The New Rules of
War (Gitmo: Savagin Yeni Kurallari, 2005) Guantanamo Korfezi'nde-
ki tevkif kampini inceliyor. Film yapimcilari ilging bir bigcimde Porto
Riko'dan Guantanamo'ya iicretsiz ugus, gecesi 12 dolara konaklama,
Guantanamo iissiine bir tur igeren bir gezi ayarhyorlar. Ustelik asker-
lerle roportaj yapiyorlar ve askerler giindemdeki meseleler hakkinda
havali laflar ediyor. Film yapimcilarinin niyeti ise ciddi: Hakkinda
tutuklama karari ¢ikmadig1 halde hapiste tutulan isveg yurttagi Meh-
di Gezali'nin akibetini 6grenmeye c¢aligiyorlar. Gezali'nin babasi
Stockholm'de bir meydanda kendini bir demir kafesin igine hapsede-
rek konuya dikkat gekmeye ¢alismis. Geng Isvegli daha sonra serbest

19. Filmi izlemis olan Netflix iiyelerinin degerlendirmeleri ve kendilerini mu-
hafazakar olarak tanimlayan birgok seyircinin Intemet Movie Database'de yazdigi
yorumlar ¢ok olumlu. Bkz. www.imdb.com/title/tt0912593/usercomments (erigim
tarihi 10 Subat 2008). Dolayisiyla daha genis bir seyirci kitlesine ulasmanin bede-
linin filmin siyasi kapsamini ve igneleyici yanlarini torpiilemek oldugu anlasihiyor.
No End in Sight'in 1.433.319 dolar gibi miithis olmasa da hatin sayilir bir gige hasi-
lat1 var. Bkz. www.boxofficemojo.com/movies/?id=noendinsight.htm (erigim tari-
hi 31 Aralik 2008).
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birakilmis, bir siire sessizligini koruduktan sonra Amerikalilan is-
kenceyle suglamig ama roportaj tekliflerini geri gevirmistir. Ebu Gu-
reyb olayi patlak verince sinemacilar Gitmo'da sorgulamadan sorum-
lu olan ve kat1 sorgulama yontemlerini —iskence olarak okuyun— red-
dettigi sdylenen Tuggeneral Rick Baccus'un iizerinde pek durulma-
mis olan gorevden alinma hikayesinin izini siirmek istiyorlar. Gene-
ralle roportaj gergeklestiremiyorlar ama Ebu Gureyb'den sorumlu
olan ve giinah kegisi ilan edilmekten artik iyice sikilmig olan Janis
Karpinski'yi filme almay1 basariyorlar. Karpinski, Gitmo'da Tugge-
neral Baccus'un yerine goreve getirilen Tiimgeneral Geoffrey Mil-
ler1 daha saldirgan sorgulama yontemleri uygulamakla ve bu yon-
temleri Ebu Gureyb'e getirmekle itham ediyor.

Rory Kennedy'nin filmi Ghosts of Abu Ghraib (Ebu Gureyb Ha-
yaletleri, 2007) Irakli mahk@mlarin agagilandiklarim ve iskence gor-
diiklerini belgeleyen fotograf ve kamera kayitlanyla ortaya ¢ikan
Ebu Gureyb skandalina yol agan mekanizmalarim inceliyor. Film
Stanley Milgram'in 1960'larin baglarinda Yale Universitesi'nde yap-
tig) "taat" deneyinin arsiv goriintiisiiyle baghyor. Deneyde siradan
insanlarin yetkili olarak tamtilan kisilerin emriyle deneklere elektro-
sok verdigi ve elekrogokun siddeti 6liimciil noktalarda artirildiginda
bile emri yerine getirdikleri gosteriliyor. Belgesel bu korkung seyleri
gergeklestiren geng kadinlara odaklansa da, Bush'un Beyaz Sarayr
nda ve Donald Rumsfeld tarafindan Pentagon'da olusturulan belli
politikalarin igkenceyi nasil yeniden tammladigini, Ebu Gureyb ve
digeriskence skandallariyla sonuglanan politikalan nasil destekledi-
gini gosteriyor.

Alex Gibney'nin Oscar 6diillii belgeseli Taxi to the Dark Side (Ka-
ranhk Taraf'1n Taksisi, 2007) Bush-Cheney yonetiminin igkenceyi bir
silah gibi kullamsim incelerken daha sert bir iislup benimsiyor ve
kapsaml bir ¢at1 olusturuyor. Film igkencenin zamanla nasil mesru-
lagtinldiginy, fiziksel ve psikolojik igkencenin mekanizmalarini ve bu
tiir igkencelerle yapilan sorgulamalarin sorunlu sonuglarin1 gézler
oniine seriyor. Dilaver adlh Afgan bir taksi soforiinii odagina alan
film, taksicinin Aralik 2002'de miigterilerini gidecekleri yere gotiiriir-
ken yoldan gevrilip tutuklamsinin, Taliban oldugu siiphesiyle sorgu-
lamginin ve Afganistan'daki meshur Bagram hapishanesinde can ve-
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riginin hikayesini anlatiyor. Film izini siiriip buldugu ve tutukluyken
yedigi dayaklar sonucu 6ldiigii i¢in kendilerine Dilaver'in 6liimiiniin
cinayet oldugunun s6ylendigini belirten aile iiyelerinin ve Dilaver'
in oliimiinden sorumlu olan, bu nedenle son derece iizgiin olan beg
Amerikali askerin beyanlarina yer vererek, iskence politikalarinin
Bush-Cheney yonetiminde ve Pentagon'da alinmus iist diizey kararla-
rin sonucu oldugunu agik¢a ortaya koyuyor. Film igkence politikasi-
nin ve uygulamalarinin kokiiniin Dick Cheney ile mevkidaglarina da-
yandigin 6ne siirerek, bunun igin ABD Adalet Bakanligi'ndan ve ig-
kenceyi megru gosteren en tartismali 6nlemlerin bazilarin1 kaleme
alan ve bu 6nlemleri savunmaya devam eden hukuk profesorii John
Woo'dan yasal onay aldiklarini belirtiyor. Gibney iskence uygulama-
sinin ve bu uygulamanin yonetimdeki yetkililer tarafindan onaylan-
masinin uluslararasi hukuku, ahlaki ve geleneksel Amerikan degerle-
rini ¢ignemek anlamina geldigini de ortaya koyuyor. Gibney aynica
igkencenin ise yarayip yaramadigimi sorguluyor. Filmin DVD'sinde
yer alan dokunakl bir boliimde, Gibney'nin kanser nedeniyle 6liim
doseginde olan babasiyla yapilmig bir roportaj yer aliyor. Babasi is-
kenceye kesinlikle karg1 oldugunu belirtiyor ve II. Diinya Savagi'nda
onun ve bagka askerlerin Japon mahk@mlar iizerinde kullandiklari,
mahkimlarla sorgucular arasinda bag kurulmasini saglayan ve iyi so-
nuglar veren insani sorgulama yontemlerini 6rnek gosteriyor.

Standard Operating Procedure'la (2008) birlikte Errol Morris,
filmlerine konu olarak Ebu Gureyb'i ve diger iskence skandallarim
secen seckin belgeselciler arasina katilmigtir. Morris'in bu miithis fil-
mi son derece 6zgiin, kendine has tarzini, tematigini ve estetigini
yansitir. Morris o meshur Ebu Gureyb fotograflarini, bu fotograflan
ceken Amerikal askerlerle yapilmus tiiyleri diken diken eden répor-
tajlari, canlandirmalar1 ve Danny Elf man'in miizikleriyle bir araya
getirerek Ebu Gureyb'le ilgili baz1 hakikatleri biitiin merhametsizli-
giyle ortaya serer ve bazi sorulari cevapsiz birakir. Film bu vahsi
olaylan ve Bush, Cheney, Rumsfeld ve ensesi kalin dostlarinin hii-
kiim siirdiigii donemlerde ABD'nin ne kadar al¢aldigini biitiin ¢iplak-
lig1yla gosterir.

Konuya yavag yavas giren Morris fotograflardan bazilarin1 ve on-
lar1 geken Amerikal askerleri gosteriyor. Bu askerlerin ¢ogu Ebu
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Gureyb'deki 372. Askeri Polis boliigiinde gérev yapan diisiik riitbeli
askerlerdir ve yapilan vahsetin biitiin sugu onlara yiiklenmigtir. Son-
ra fotograftaki halinden sasirtic1 bigcimde daha yagh ve ciisseli gorii-
nen Lynndie England ¢ikiyor karsimiza, iistii ve sevgilisi Charles
Graner'in emriyle fotografta poz verdigini anlatiyor. Isledigi suglar-
dan dolay: onu sugluyor, bir kadinin yaptig: her korkung seyin arka-
sinda onu bunu zorlayan bir erkegin oldugunu sdyleyerek orada isle-
nen sugu tiim diinyaya ilan etmis oluyor. Roportaj yapilanlarin gogu
kendilerini hakli gtkarmaya galigiyor. Orada goérev yapan en yiiksek
riitbeli Pentagon yetkilisi oldugu i¢in fotograflar nedeniyle ilk sugla-
nan General Janis Karpinski kendini savunuyor, kendinden riitbece
iistiin bir generalin sorgulamalar ve "karanlik taraf” i¢in bir albayi
gorevlendirdigini, kendisinin tamamen masum oldugunu ve iglenen
suglarla "higbir ilgisinin bulunmadig1"n iddia ediyor. Morris ise bu
savunmay1 Karpinski'yi dar ¢ergeve ve kafa gekimiyle sorgulanan bir
suclu gibi gostererek zayiflatiyor, yalan sdyledigini imaeder gibi go-
riintiisiinii gergevenin bir sagina bir soluna kaydiryor.

Roportajin baginda iyi adamlar gibi goriinen bazi askerler seyirci-
de suca igtirak ettikleri giiphesi uyandiran geyler soyliiyorlar. Yine de
Morris'in vizyonu ve durum o kadar karmagik ki oradaki askerlerin
hepsine bir parga sempati duyuyoruz (hala hapiste olan ve Morris'in
roportaj yapmasina ordunun izin vermedigi, o geng askerlerin komu-
tam1 konumundaki Graner ve Ivan Frederick harig diyebiliriz). Mor-
ris askerlerin davranigini belli bir baglama oturtmak i¢in elinden ge-
len gayreti gosteriyor, Ebu Gureyb'deki igreng uygulamalarin kendi-
lerinden 6nce bagladigini anlatmalarina izin veriyor. Ayrica hapisha-
ne devamli isyancilarin atesi altindaymig, bu nedenle askerler siirek-
li gerginmis. Irakl gardiyanlardan biri hapishaneye gizlice silah sok-
mus ve mahkdmlardan biri deli gibi Amerikali askerlere ates etmis,
askerlerden birini yaralamig ve sonunda 6ldiiriilmiis. Suglanan diisiik
riitbeli geng askerler, isyan etmelerini 6nlemek i¢in mahk@mlann
"burunlarin siirtme" emrini yerine getirmekle yiikiimlii gardiyanlar-
dan baska bir sey olmadiklarini, asil vahsetin hapishanenin filmde
¢ok az gordiigiimiiz ve hakkinda pek bir sey 6grenemedigimiz sorgu
odalarinda dondiigiinii s6yliiyorlar. (RGportaj yapilanlardan biri olan
Tim Dugan CACI adh 6zel bir sirket igin ¢aligan s6zlesmeli bir sorgu-
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layiciydi — Rumsfeld, Cheney ve Mahdunlari'nin dost sirketlerin Irak
pastasindan bir dilim kapmalarim saglamak i¢in orduyu nasil 6zel-
lestirdiklerinin ¢arpici bir 6regi bu.)

Film vurucu bir sonla bitiyor. Adli kovusturma ekibinde de yer
alan Brent Pack adl bir askeri analist filmde yer alan bazi faaliyetle-
rin sug teskil ettigini soyliiyor, ki roportaj yapilan askerler bu neden-
le cesitli hapis cezalarina ¢arptirihyor (bu durum filmin sonunda
akan yazilarda belirtiliyor). Oysa islenen birgok korkung fiil standart
operasyon prosediirii olarak degerlendirilmistir, bu da Amerikan or-
dusunun ve siyasi liderlerinin ahlaki hakkinda ciddi sorular uyandi-
nr. Omegin, bagina siyah bir sey gecirilmis, eline elektrik telleri bag-
I1 vaziyette saatlerce bir kutunun iizerinde ayakta durmaya zorlanir-
ken ¢ekilmis o meshur fotografindan ve Gilligan takma adiyla tanidi-
gimiz mahkima yasatilanlar standart operasyon prosediirii kapsa-
minda degerlendirilmigtir.

Morris'in Ebu Gureyb imgelerinin baglamini ortaya serme bigimi
muhtesem ama aslinda baglami daha da genigletmiyor veya Ameri-
kan tarihinin bu en vahsi suglarinin bazilarindan gercekten kimin so-
rumlu oldugunu sorgulamiyor. Filmin baginda Rumsfeld'in bazi fo-
tograflarim goriiyoruz, Bush'un anlik bir goriintiisiiyle karsilagiyoruz
ama o kadar. Sorgucu Tim Dugan, Ebu Gureyb'de mahkiéimlarin asa-
gilanmasi ve iskenceden gegirilmesi emrini Rumsfeld ile Irak'in iist
diizey Amerikali komutam Ricardo Sanchez'in verdigini duydugunu
iddia ediyor. Dick Cheney'nin ad1 hi¢ gegmiyor ve filmde hiyerarsiyi
ve komuta zincirini takip ederek sorumlulugun izini siirme gabasi
yok.29 Bunundan soluyan General Karpinski iist riitbeli baz1 subay-
larin ve astinin isimlerini veriyor elbette ama Morris askeri yetkilile-
rin bu olaylardaki sorumlulugunu aragtirmiyor, CIA, DIA, FBI ve
filmde adi gegen diger hiikiimet kurumlarinin bu olaylardaki roliinii
de sorgulamiyor.?!

20. Alex Gibney'nin filmi Taxi to the Dark Side o iinlii haber goriintiisiinde ka-
meraya terérizmle savagin bizi "karanhk tarafa" gekecegini soyleyen Dick Che-
ney'ye isaret eder. Gibney'nin filmi Cheney ile ofisinin igkencenin megru bir sorgu-
lama araci haline getiriliginde biiyiik rol oynadigina dair belgeler sunar, Hersh
(2004) ve Mayer (2008) de dyle.

21. Elestirmenlerden bazilar1 Morris'i Ebu Gureyb'i belli bir baglama oturtma-
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Morris fotograflar ve fotograflarin ayn1 anda hem gizledigi hem
agiga vurdugu seyler iizerinde duruyor. Irakli mahkiimlann korkung
bir bigimde asagilandig, iskence gordiigii ve oldiiriildiigi, li¢ asker
bunlari dijital kamera ve cep telefonuyla kaydettigi icin biitiin diinya-
da patlak vermistir. Askerlerin daha sonra CD'lerde toplanan ve inter-
netten biitiin diinyaya yayilan fotograflan gesitli saiklerle ¢ektigini
ogreniyoruz. Fotograflarin bazilan daha sonra askeri polise gonderil-
mis, askeri polis bunun iizerine, 6zellikle de ordu fotograflarin CBS
News kanali ile aragtirmaci gazeteci Seymour Hersh'e gonderildigini
—Morris hikayenin bu kismini anlatmiyor— 6grendikten sonra, sorus-
turma agmak zorunda kalmigtir. Morris'in basarnsi, belgesel filmin
insanlarla olaylar anlamamizda bize yardimci olabilecegini ve diji-
tal fotograf goriintiileri gibi 6nemli fenomenleri sorgulayabilecegi-
mizi gostermesidir.

Bu Irak kargiti belgesellerin Amerikan ve diinya kamuoyu iizerin-
deki etkilerini 6lgmemize imkan yok elbette. En iinlii ve elestirmen-
lerden tam not alan Irak belgesellerinden bazilar1 ¢ok fazla gise hasi-
lat1 yapmamus, hatta genel dagitim imkani bile bulamamustir, bunla-
rin ¢ogu televizyonda da gosterilmemistir. Buna karsilik televizyon-
da gosterilen, film festivallerinde 6diil alan ve yapimcilan tarafindan
ulusal diizeyde tamitim1 yapilan birgok belgesel de vardir. Ayrica ge-
rilla yayincilik yapan, filmlerini internetten tanitan Robert Green-
wald gibi sinemacilar filmin siyasi bir egitim ve seferberlik araci ha-
line gelmesini saglayan yeni bir dagitim stratejisi geligtirmistir. Bu
modelde filmler siyasi orgiitlenme ve diyalogun bir pargasi haline
gelir, halki ufuktaki miicadelelere hazirlar.

makla, Ebu Gureyb ve F diger iskence merkezleriyle ilgili olarak sorumluluk zinci-
rini takip etmemekle elestirmistir. Bkz. Michael Atkinson, "Errol Morris' myopia”,
InThese Times, 13 May1s 2008, www.inthesetimes.com/article/3680/errol_morris_
myopia/ (erigim tarihi 7 Ocak 2009). Bununla ilgili olarak sunu soyleyebilirim ki,
inceledigim diger filmler Ebu Gureyb baglamini daha iyi olugturmugsa da, Morris
bu skandalin diger sinemacilar ile aragtimaci gazetecilerin ulagamadig1 yonlerine
151k tutan benzersiz bir vizyona sahip. Standard Operating Procedure''n DVD'sinde
yer alan, filmden ¢ikanlmig sahneler boliimii ve Morris'in yorumu olayin siyasi
baglamini ¢ok iyi veriyor ve olayin tamamini iyice kavramamizi saghyor.
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KURGUSAL FILMLERDE IRAK VE SONRASI

Irak'la ilgili elestirel belgesellerin yani sira, bizzat savag sirasinda,
savagin Irak halki ve Amerikali savag gazileri iizerindeki sonuglarini
anlatan bir kurgusal film dalgasi da ortaya ¢ikmistir. Vietnam Savasi
sirasinda kurgusal film olarak bir tek John Wayne'in oynadigy, ¢izgi
romani andiran son derece muhafazakar bir film, II. Diinya Savasi
filmlerinin tarzinda ¢ekilmis, insani tebessiim ettiren bir Vietnam Sa-
vagi propagandasi olan The Green Berets filmi gevrilmigken, 2000’
lerde Irak fiyaskosunun korkungluklarini ve bunun Irak'taki askerler,
onlarin iilkelerindeki aileleri ve dostlar iizerindeki etkilerini konu
alan elestirel filmler pitrak gibi bitmigtir.

Bu- baglamda Irak'la ilgili ¢ekilen ilk kurgusal filmler arasinda
American Soldiers (Amerikan Askerleri, 2005) ve Irwin Winkler'in
hayal kiriklig: yaratan filmi Home of the Brave (2006) gibi diisiik biit-
celi filmler yer alir. Bagta 2006'da gosterime giren T he Situation ol-
mak iizere 2007 ile 2008'de In the Valley of Elah, Redacted ve War,
Inc. gibi dikkate deger kurgusal filmler ortaya ¢ikti. 2008 dokunakl
ve giiclii eve doniis filmlerinden Stop-Loss, HBO'nun son derece agik-
layici ve canli Generation Kill dizisi, Nick Broomfield'in muhtesem
filmi Battle for Haditha ve Irak'la ilgili diger filmlerin yiliydi. Her ne
kadar ¢ogunun gisesi diisiik olsa da, bu filmler iist iiste kondugunda
hi¢ istenmeyen bir savagla muazzam bir hesaplagsma meydana getirir.

Philip Haas'in filmi The Situation (2006) savas, ask ve siyasi ge-
rilim filmi tiirlerini birlegtirerek Irak kordiigiimiiniin karmagikligini
ve kangikligin1 yakalamaya ¢aligiyor. Film iki Amerikali askerin ver-
dikleri eve donme emrini anlamadiklari igin iki Irakli gocugu koprii-
den dereye attiklan sahneyle baghyor. Gergek bir olaya dayanan bu
sahnede ¢ocuklardan biri yiizme bilmedigi i¢in boguluyor.

Film muhabir Anna'nin (Connie Nielsen) olay: aragtirmasini ve
Irak istilasinin karmasikhigin1 kesfetmesini gosteriyor. Cogunlugu
Bagdat ve Samara'da cekilen film oradaki "durum"u tasvir etmeye
calisiyor; Irakli ilimlilar ile ekstremistler, isyancilar ile Irak polisi
arasindaki miizmin siyasi ¢atigmalar1 ve Amerikal isgal kuvvetleri-
nin Iraklilar, el Kaide ve kalanlarla savasirken kendi aralarinda gir-
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dikleri agiz dalaglarim gosteriyor. Bir agk iiggeni ve melodram seyir-
ciyi siyasetten biraz uzaklagtirsa da film gesitli kesimlerin muhteme-
len bir daha bir araya gelip anlagmazlhiklarim ¢6zemeyecegini, ABD'
nin i¢inden ¢ikilmasi miimkiin goriinmeyen korkung bir durumda
birtakim asagilik kuvvetlerle ¢ok kotii ittifaklar kurmaya mahkim
oldugunu ortaya koyuyor.

Irwin Winkler'in filmi Home of the Brave savasin korkunglukla-
rindan soyutlanms, Irak'ta gorev yapmig dort savag gazisinin eve do-
niigiinii konu alan bir film. Irak Savasi II. Diinya Savas1 gibi moral
yiikselten bir "iyi savag" olmadig) igin, filmin hikayesi ve tonu da ka-
¢inilmaz olarak karamsar ve cansiz. Home of the Brave, yikicl istila
ve iggalin getirdigi korkung kayiplari, vatanlarina donen Amerikal
askerlerin kahramanca iyilesme ve kurtulma c¢abalarim gostererek
telafi etmeye g¢aligan bir ideoloji araci haline geliyor. Film Amerikal
askerlerin basket atmalari, sonra Irak'taki iislerinde kiigiik bir futbol
mag1 yapmalariyla, negeli, huzurlu bir havada baglar. Bu faaliyetler
onlar: sempatik ve tipik Amerikali olarak kodlar. Agilistaki Irak se-
kansinda bir Amerikali askerin kucaginda bir kopek tasidigini, bir
cerrahin Irakh gocuklara yardim ettigini, buna karsilik Irakl bir is-
yancinin bir kdpege patlayici bagladigini goriiriiz. Bu sekilde Ameri-
kalilar iyi, Irakl direniggiler kotii olarak kodlanmis olur ki tam da
Bush-Cheney yonetiminin bakig agisidir bu.

Birlik bir insani yardim gorevine gonderilir, yolda kotii isyancilar
tarafindan pusuya diigiiriiliir. Beklenecegi iizere, agilig sekansinda
goriinen askerlerden biri 6liir. Basket potasina atig yapan, goreve ¢ik-
madan hemen 6nce ailesini arayip yakinda yurda donecegi haberini
veren geng, giizel ve hayat dolu bir kadin asker sakat kalir.

Bu hikayeye devam eden film bir sonraki sekansta birligin vatana
doniisiinii resmeder. Film 6nce cerrah Will Marsh'a (Samuel L. Jack-
son) odaklanir. Marsh bir taksiyle Spokane'deki evine doner, onu se-
vingten deliye donmiis karis1 kargilar. Geng oglu Billy Marsh'a siip-
heci bakiglar firlatir, boylece olay orgiisiiniin bir boliimiinii baba ogul
¢atigmasinin olugturdugu ima edilir. Marsh kansim kucaklarken ka-
meranin bir kesmeyle bakiglanna ve goézlerine odaklanmasi, 6zgiir
topraklarda ve cesurlarin vataninda her geyin yolunda gitmediginin,
travma ve melodramin birbiri ardina geleceginin habercisidir.
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Evin bahgesinde gegen mangal partisi sahnesinde Marsh giinliik
hayatin gereksiz kaygilarindan uzak, yaralan ve korkulariyla bir ba-
sina, diger insanlarla iligkisini kesmis bir halde goriiriiz. Iginde kopan
firtinalarin ve agin alkoliin etkisiyle, Marsh bir Siikran Giinii yeme-
ginde ailesini utandirir, bardan arkadaslariyla kor kiitiik sarhos bir
halde ¢ikagelir ve miinasebetsiz bir konugsma yapar. Sonra, 6fkesine
hékim olamadig: bir anda, oglunun dudak piercingini gekip ¢ikarir.
Daha sonraki bir sahnede Marsh'in kendini topladigin1 ve Buck Fush®
tisortii giydigi icin ogluna disiplin cezasi vermek isteyen lise miidii-
riiyle yaptig1 bir toplantida ogluna arka ¢iktigini goriiriiz. Marsh og-
lunun Irak Savasi'n1 protesto etme hakkini sonuna kadar destekleye-
rek aileyi bir araya getirir. Bu sahne filmdeki savasla ilgili tek siyasi
tartigmayi, Marsh'in oglunun temel Amerikan ilkelerini ¢igneyen "is-
gal"i ve savag yonetimini elegtiri konusu yaptig tartigmay:1 ortaya ¢i1-
karir. Ancak Jeanine Plant sunlan s6yler:

Ogluyla arabaya geri donerken Marsh ona katilmadigi, dolayisiyla hak-
kinda higbir sey bilmedigi bir savasi elestireye hakki olmadigini sdyliiyor.
Filme yoneltilebilecek bazi elestirileri nlemek istercesine, Marsh daha son-
ra oglunun savasa yalnizca ilkesel olarak kargi olmadigini; babasina bag kal-
diran her ergen gibi, bir bicimde babasi buna dahil oldugu i¢in de bu savasa
karst oldugunu sdyler. Son derece siyasi bir konuyu siyasetten arindirmak
anaakim bir Hollywood filmi igin yeni bir sey degil. Ama boyle bir zamanda
siyasetten imtina etmek tek kelimeyle omurgasizhiktir. Bush'un popiilerligi-
nin iyice diistiigiiniin ve Irak'taki savasin iginden ¢ikilmaz bir hal aldiginin
her iki siyasi kesim tarafindan kabul edildigi bir donemde, Irak Savagi'ni si-
yaseten elestirmenin radikallikle uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur.22

Siyaset burada bitiyor. Home of the Brave'in kalan kismi uzlagma
temasi ve banal bir duygusallik iizerinden gidiyor. Tommy babasiyla
anlagir, babasi kardeg takimiyla yeniden birlikte olmak ve onlar yar-
dim etmek iizere tekrar orduya girer. Boylece savasin belki de halkin
istedigi hakl bir savas olmadigin1 ama askerligin Marsh i¢in bigilmig
kaftan, John Wayne'in koltuklarini kabartacak bir pozisyon oldugunu
kabul eder.

* Fuck Bush'un F ile B'nin yer degistirmis hali. —¢.n.
22. Jeanine Plant, "Home of the Brave: The psychic toll of the Iraq War", Alter-
net, 19 Mart 2007, www.alternet.org/story/45856/ (erisim tarihi 21 Aralk 2007).
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Bu biiyiik oranda muhafazakar Irak'tan eve doniig filmi, savasin
politikasin1 asla tam olarak sorgulamiyor, ondan bir ciizzaml gibi
kagiyor. Dahasi, onlarca gazinin Irak'tan altiist olmus bir halde ve fe-
ci tavmalarla donmesinin sebeplerinden birinin Irak miidahalesinin
mesru bir nedene dayanmamasi ve ABD'ye biiyiik zarar veren bir fe-
laket olmasi gergegine de isaret etmiyor. Home of the Brave'de eve
donen askerlerin agzindan savasa karg tek bir s6z ¢ikmiyor ve film-
de hicbir savag kargit faaliyet gosterilmiyor. Filmin siyaset korkakli-
g1 Irak'tan donen savag gazilerinin savas travmalariyla bag etme ve
normal hayata uyum saglama ¢abalarin1 gostermek gibi iyi bir niye-
tin altin1 oyuyor.

2007'de Rendition, Lions for Lambs, In the Valley of Elah, Grace
Is Gone (Gidenler ve Kalanlar) ve Redacted gibi Irak ve "terorle sa-
vag'la ilgili baz1 biiyiik biitgeli ve ciddi bagimsiz kurgusal filmler
gosterime girdi.2? Higbiri mali agidan basarili olmasa da, bu filmler
Irak politikasinin foyasinin meydana ¢ikmasina tamklik etmis ve
anaakim sirket medyasinin savasin sonuglariyla ilgili ihmalkarligini
tazmin etmesini saglamigti.

Brian De Palma'nin filmi Redacted Irakli geng bir kizin Amerika-
11 bir askeri birligin tecaviiziine ugrayip oldiiriilmesi gibi sarsic1 bir
hikdye iizerinden savasin korkung yiiziinii ele aliyor. Film, medya
teknolojisi ile temsil politikalarinin avangard bir sorgulamasi niteli-
ginde ayn1 zamanda. Bagtan sona video goriintiilerinden olusan film
belgesel video goriintiilerinden, video bloglarina ve Youtube'a konan
goriintiilerden, web sitelerinden, mobese kayitlarindan, mahkeme ka-
yitlanindan ve televizyon goriintiilerinden yararlanarak en utang veri-
ci savag suglarindan birinin hikayesini igliyor. Film Samara'da gegi-
yor ve Mart 2006'da meydana gelen gercek bir olayi, Abeer Qassim
Hamza adli 14 yagindaki bir Irakli kizin Amerikal askerler tarafin-
dan tecaviiz edildikten sonra 6ldiiriiliip yakiligini anlatiyor. Askerler
kizin ailesini de oldiiriip cesetlerini yakiyorlar. Filmin hikayesi, Da
Palma'nin 1989 yapimu bir Vietnam filmi olan Casualties of War'da
(Savas Giinahlar) tasvir edilen iskence ve cinayet hikayesini tekrar-
liyor ama ondan daha sert ve soguk.

23. Rendition ile Lions for Lambs'i kitabin Sonug béliimiinde inceliyorum.
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Redacted Er Angel Salazar'in (Izzy Diaz) Irak'taki hizmet siiresi
bittikten sonra Giiney California Universitesi'nin sinema béliimiine
girmesini saglayabilecegi diigiincesiyle dijital kamerayla bir belgesel
film ¢ekmeye baglamasiyla agiliyor. Angel'n video giinliigii igin
cektigi goriintiilerin arasina tumturakl klasik miizikle dolu, zekice
yergilerden olusan Fransiz sanatinin dmegi bir Fransiz belgeseli ve
yukarida soziinii ettigimiz diger video goriintiileri giriyor. De Pal-
ma'nin buradaki amaci, El Cezire gibi Arap televizyon kanallarindan,
cihatg1 web sitelerine, Irak'taki Amerikali askerlerin ve ailelerinin
cektigi videolara kadar, her biri kurgulanmig, dolayisiyla karmagik
gergekligin son derece az bir kismini, 6nyargili ve tek tarafl bir se-
kilde yansitan her tiirlii mecranin farkli bir Irak imgesi sundugunu
gostermek. De Palma'nin Amerikalilarin igledigi bir zulmii odaga al-
dig1 kurgusu ise giiclii bir savag kargit1 ifadeye sahip.

Filmin ilk sahnelerinden birinde askeri birlik bir kontrol nokta-
sinda igi Irakh sivillerle dolu bir arabaya ateg ediyor ve hamile bir ka-
dini 6ldiiriiyor. Bu olay askerlerden bazilarini iizerken bazilar sivil-
lerin oldiiriilmesine aldirig etmiyor ve tecaviiz fantazileri kurmaya
bashyor. Tecaviiz fikri kontrol noktasindan gegen Irakh geng kizlan
taciz etmelerinden beslenen bir fikir. Cavuslar isyancilar tarafindan
oldiiriiliince 6fkeden ¢ilgina doniiyor, bir tecaviiz plam yapip uygu-
luyorlar, Angel da bu olay1 goriintiiliiyor. Birlikteki diger askerler
onlar1 engellemeye calisiyor ama basarili olamiyor ve yapilanlardan
igrenerek oradan uzaklasiyorlar.

Filmin galas1 2007 Venedik Film Festivali'nde yapildi. De Palma
Festival'de en iyi yonetmen dalinda Giimiis Aslan &diiliinii kazandu.
De Palma filminde bu boliimde isledigimiz Irak belgesellerinin bazi
konularim ve sinema tekniklerini etkili bigimde kullantyor ve onlara
gondermelerde bulunuyor. Redacted Amerikal askerlerin Iraklilara
ates ettiklerini, evlerine daldiklarini ve aile bireylerini terorize ettik-
lerini, buna karsilik bizzat askerlerin de saldirilara, yol kenarlarina
birakilan bombalara ve mayinlara maruz kaldiklarina —hepsi 6nceki
Irak belgesellerinde incelenmis olan konulara— da deginiyor. De Pal-
ma Operation Dreamland ve The War Tapes'te kullanilan yesil gece
goriis kamerasindan etkili bigimde yararlanarak, birligin geng¢ kiza
tecaviiz etmeyi planladiklari evine zifiri karanlk i¢inde baskina gi-
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derkenki halini tasvir ediyor, onlar1 uzayllarinki gibi yesil gozleri
olan canavarlar olarak kodluyor. Tecaviiz sahnesi sert ve kabus gibi,
askerlerden bazilan dayanamayarak ¢ekip gidiyor ve daha sonra ola-
y1ifsa ediyorlar.

Diger bir¢ok kurgusal film Irak'tan donen gazilerin, kayip olan
veya Olen gocuklarinin yarattigi travmayla bas etmeye ¢aligan asker
ailelerinin durumlarini konu edinir. Paul Haggis'in filmi/n the Valley
of Elah (2007) Irak'ta gérev yaptiktan sonra yurda dénen oglunun fi-
rari oldugu sdylenen bir babanin, oglununbaginaneler geldigini arag-
tirmasini bir arama hikayesi ve polisiye tarzinda anlatan bir film. Vi-
etnam gazisi Hank Deerfield (Tommy Lee Jones) oglunun gérev yap-
tig1 New Mexico'daki iisse gider. Hakikatin izini siirerken oglu ile di-
ger Irak gazilerinin savagta yasadiklarindan kotii etkilendiklerini ve
yurda feci travmalarla dondiiklerini, uyugturucu kullanmaya, agir1 ig-
meye bagladiklarini ve zaman zaman 6fke nobetleri gegirdiklerini 6g-
renir. Iyi kalpli, efendi biri olan oglu bu yasadiklarindan dolay: gok
degismistir, birlikteki diger askerler de 6yle. Hank onlara oglunun
son goriildiigii giin hakkinda sorular sorarken, dnce kibar ve profes-
yonel goriiniirler goziine. Hikaye ilerledikge yalan soyledikleri orta-
ya cikar. Isin daha da dehset verici yani, oglunun asker arkadaglarin-
dan birinin sarhogken onu durduk yere bigakladigi, digerlerinin de
oglunun cesedini pargalayip ¢6le atarak olaya Meksikali uyusturucu
tiiccarlarinin isi oldugu siisiinii vermeye ¢aligtiklar ortaya gikar.

Gergek bir hikdyeye dayanan film Irak'ta yasadiklar seylerin, iyi
huylu Amerikal gengleri nasil altiist ettigini, kendilerine ve bagkala-
rina karg tehlikeli insanlara doniistiirdiigiinii gosterir seyirciye. Film
polisiye filmin geleneksel tarzini izlerken, baba aslen Irak'ta oglunun
bagina gelenleri ve Irak'in Amerikalilar1 ne hale getirdigini arastirir.
Deerfield askeri iisten oglunun cep telefonunu calar ve bir hacker ile
anlagir. Hacker oglunun Irak'taki gorevi sirasinda gekilen goriintiile-
ri kurtarir ve ona gonderir. Parcali ve eksik gedik goriintiiler, Ameri-
kal askerlerin yasadig: kaotik gergekligi yakalar. Bu goriintiilerden
aynca oglunun Irakli mahkiimlara igkence yaptigi, bundan dolay:
ona "Doktor" lakabini taktiklari, oglunun 6zellikle de birligin araci-
nin kazara kiiciik bir Irakli gocuga garpip 6liimiine yol agmasindan
cok etkilendigi ortaya ¢ikar.?4
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Filmin hikayesi karakterler ile olay orgiisiiniin gelisimini aydin-
latan iki ana metafor ¢ergevesinde orgiitlenmis. "Tanm'nmin Vadisi"
metaforu Davut peygamberin Caldt'la savasip yendigi yere gonder-
mede bulunur, Deerfield'in hakikati ortaya ¢ikarmak adina askeri ad-
li sug sistemine ve habis bir devlet aygitina karsi verdigi miicadeleyi
vurgular. Bu miicadelesinde Deerfield'a yetersiz bir polis biirokrasi-
sine ve son derece cinsiyet¢i meslektaglanna karsi miicadele veren
polis miifettigi (Charlize Theron) eslik eder.

Devlet gemisinin simgesi olarak Amerikan bayrag, filmde kulla-
nilan diger ana metafor. Deerfield bir kamu binasina bayragin ters
asildigim goriir, bayrag diizeltip tekrar gondere ¢ekerken oradaki
Salvadorlu isgiye bas asag: asili bayragin SOS'i simgeledigini, halkin
kotii bir krizden muzdarip oldugu ve yardima ihtiya¢ duydugu anla-
mina geldigini soyler. Filmin sonunda Deerfield oraya tekrar gider
ve bayragi bas asag gevirip Salvadorlu isciye bayragin artik bu se-
kilde dalgalanmasi gerektigini soyler, boylece sert savas gazisinin
iilkesinin i¢inde bulundugu biiyiik krizin farkina vardigini anlariz.

Francesco Lucente'nin filmi Badland (2007) Irak Savasi'nin gazi-
leri nasil travmatize ettigini ve savagin bir insan hayatinda nelere mal
oldugunu gozler oniine seriyor. Film Jerry'nin (Jamie Draven) divani
harpte yargilandiktan sonra serefine leke siiriilmiig bir sekilde Deniz
Piyade birliginden atildigin1 s6yleyen bir dig sesle baglar. Jerry'yi bir

24. Baz elestirmenler Haggis'in filminin Irak Savagi kargiti degil, savag kargiti
oldugunu iddia eder. Roger Ebert, filmi Irak Savagi kargit1 bir film olarak gorenle-
rin "dikkatli olmadigini, filmin savagin nerede olduguyla hig ilgilenmedigi“ni be-
lirtir. Bkz. www.rogerebert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/article? AID=/20070913/
REVIEWS/709130304/1023. Oysa In the Valley of Elah'ta Irak'la ilgili belgesel go-
riintiilerin kullanilmasi, filmin hikayesi ile karakterleri ve film boyunca arka plan-
da duyulan George W. Bush'un Irak’la ilgili konugsmalannin ses montaji bunun
ozellikle Irak'la ilgili bir film oldugunu agik¢a ortaya koyar. James Berardinelli de
aym sorunlu iddiada bulunur ve filmin "komik derecede beceriksiz" simgeselligine
saldinr, bkz. www.reelviews.net/movies/i/in_valley.html. Bu elestirilere kargi Da-
vid Denby'yle ayn: fikri paylasiyorum. Denby soyle diyor: "Crash'in yazan ve yo-
netmeni Haggis zekice bir sey yapmig: Dolayl yoldan Irak Savagi'na dair yikici bir
elestiri ortaya gikarmig. Geng bir askerin iggalin kaosunda ne hale geldigini tasvir
etmek yerine, yasanan hayal kirikhigini bir asker babasinin ruhuna yerlestirmeyi
se¢mis." Bkz. www.newyorker.com/arts/critics/cinema/2007/09/24/070924crci_
cinema_denby.
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In the Valley of Elah'ta Tommy Lee Jones ilkenin kriz iginde oldugunu goster-
mek igin bayrad bas agag) asan eski bir askeri canlandiriyor.

benzinlikte pompacilik yaparken goriiriiz. Haksiz yere propan galip
satmakla suglanir ve bu yiizden zaten azicik olan maasindan 60 dolar
kesilir. Eve doner ve kazancim siirekli tirtiklayip faturalari 6deme-
yen kansi Nora (Vinessa Shaw) basimin etini yer. Kansinin kazandi-
g1 paralan istifledigini 6grenen Jerry karisim ve iki oglunu ates edip
oldiiriir. Silahinin tutukluk yapmasi ve kiz1 Celina'nin (Grace Fulton)
yalvaran gozleri onu ve kendisini 6ldiirmesine engel olur. Filmin ge-
ri kalam Montana'daki derme g¢atma karavanlarindan kagiglanni, 1s-
siz bir araziyi agip bir kasabaya yerlesmelerini ve orada yeni bir ha-
yat kurma ¢abalarini anlatir.

Gazete ve televizyon emniyet giiglerinin ailesini 6ldiiren askeri
aradif) haberini geger. Jerry'nin kiz1 Tann'nin onunla konustugu ve
ona annesiyle kardeslerini geri verecegi vaadinde bulundugu bir ha-
yal diinyasina gekilir. Jerry bir giin kiigiik bir restorana girer ve resto-
ranin gekici sahibi Oli (Chandra West) ona is teklifinde bulunur. Oli
Jerry'ye davramslari nedeniyle degerlendiremedigi imkanlan hatirla-
tir, ki bu imkanlan yeniden yakalayacaktir. Oli Jerry'yi Max'le (Joe
Morton) tamgtinr. Max Korfez Savagi sirasinda Irak'a gonderilmis,
Necef'te 18 ay gorev yaptiktan sonra ciddi travmalar ge¢irmig bir ga-
zidir. Max aym zamanda polis sefidir, Jerry'yle arkadas olunca onun
sugunu kesfedecegi bellidir. Bu kagimilmaz karsilagmadan 6nce ikisi
birbirine agilir. Jerry ona birliginin Felluce'de isledigi korkung sugla-
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n, nasil haksiz suglamalara maruz kaldiklarim ve itibardan diigiiriile-
rek askerlikten atildiklarini anlatir. Max ise sugluluk ve utang duygu-
sundan perisan olmugtur, Irak'a neden gonderildiklerini bir tiirlii an-
layamamaktadir.

Badland'in son sahneleri fazlasiyla sarsici. imgeler ile hikayeler
hayatin anlamsizligina ve insanlarin i¢inde bulunduklar: kogullar ne-
deniyle canavarlagtiklarina dair kasvetli bir varolug vizyonu sunar.
Kizin siirekli soyledigi dini sozler, babanin artan inangsizlig1 ve mag-
durlan i¢in Amerikan hayatimin "kotiiliigiin topraklar” haline geldigi
sert ve acimasiz bir evrendeki yapayalmzlig: kargisinda havada asili
kalir.

James C. Strouse'nin filmi Grace Is Gone (2007) karisi Irak'ta or-
duda gorev yapan Stanley'nin (John Cusack) hikdyesi iizerinden,
Irak'in orada gérev yapan Amerikalilarin aileleri ve sevenleri iizerin-
deki etkisini gosterir. Stanley'nin eline kans1 Grace'in bir harekat si1-
rasinda 6ldiigiinii bildiren bir tebligat ulagir ve filmin geri kalam
Stanley'nin kansinin kaybiyla nasil bag etmeye c¢aligtigim anlatir.
Stanley kizlarina annelerinin 6ldiigiinii soylemeye cesaret edemez,
onlarn Florida'daki bir eglence parkina gotiiriir. Kardegine yaptig bir
ziyaret sirasinda Stanley'nin askere alinmak igin goz testinde numara
yaptigim ama ¢ok gegmeden goziiniin bozuk oldugu anlasilinca ¢ii-
riige cikarildigim 6greniriz. Hala annesiyle beraber yasayan ve sava-
sin amacim sorgulayan kardesiyle karsilagmasinda Stanley'nin mu-
hafazakar inanglarim sorgulayamadigi da ortaya cikar. Kizlarinin
kendi adlarina diisiinmelerine bile izin vermez, onlara kendi kati mu-
hafazakarhigini dayatir.

Nefis miiziklerini Clint Eastwood'un yaptig1 bu hiiziinlii, yumu-
sak ve dokunakl film, zor giinlerinde bir baba ve iki kizinin iligkisi-
ni ve sevgisini tasvir ediyor. Ne var ki, belki de farkinda olmadan,
film ashnda ne kadar sinirh oldugunu ve basarisiz bir savasa sug or-
taklig1 yaptigim goremeyen bagnaz bir muhafazakarligin katiligim
gosteriyor. Film aynca, babanin kizlanna nazikge ama inatla goriis-
lerini empoze ettigi sahneleriyle muhafazakar toplumsallagmanin so-
runlu dogasim da gozler 6niine seriyor. George W. Bush'un Amerika-
si'ndaki muhafazakarlar filmde baskanlannin ve onun politikalarinin
neden oldugu yikimi goéremeyen ve kasten inkar eden insanlar olarak
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tasvir ediliyor. Dahasi, filmin amaci aslen esini kaybeden Stanley'ye
kars1 seyircide bir yakinlik olusturmak olsa da, Stanley'nin bir fazile-
ti veya kendi iizerine diisiindiigii falan yok. Kardesinin savag karsit
goriisleri pek ifade bulmuyor ve bu goriigler Donald Rumsfeld'in ar-
ka planda televizyondan gelen cogkulu konusmasiyla dengelenerek
muhafazakarlarin gorevlerinin ne pahasina olursa olsun Bush-Che-
ney yonetimini desteklemek olduguna inanmaya devam etmelerini
saghyor.

Diigiik biitgeli siyasi gerilim filmi Conspiracy (Komplo, 2008),
ABD'ye dondiikten sonra travma sonrast stres bozuklugu yasayan Irak
gazisinin kayip asker arkadasini arayigin1 ve New Mexico'nun bir ka-
sabasinda donen korkung dolaplan ortaya ¢ikarigin1 konu ediniyor.
Arkadagim1 sahtekar polislerin 6ldiirdiigiinii 6grenen savag gazisi
suglularin pesine diisiiyor ve kasabay: yerle bir ediyor. Aym: sekilde
yurda donen savas gazilerinin vatan topraklarindaki yozlagsmigligi ve
kokusmuslugu agiga ¢ikarmalan konusu igleyen Bad Day at Black
Rock (Zafer Madalyasi, 1955) ve Rambo: First Blood'n (Rambo: Ilk
Kan, 1982) tematik evreninde gegen Conspiracy bizi Irak Savagi'na
sokan ve bu savagtan nemalanan kuvvetlere odaklaniyor. Film 2005’
te Irak'ta baghyor. Ozel Operasyonlar yetkilisi Deniz Piyadesi Cavus
MacPherson (Val Kilmer) ile boliigii terorist keskin nisancilar gikar-
mak iizere gehirde bir toplu yerlesim yerine baskin yapiyorlar. Mac-
Pherson teréristlere yardim etmekle suglanan Irakh bir generali kisa
bir sorgudan gegiriyor. Birlik sehirden ayrilirken kucaginda oyuncak
ayisiyla bubi tuzag: kurulmus kiigiik bir kizla kargilagiyor, kizin iize-
rindeki diizenek pathiyor. MacPherson silah arkadaslarindan birini,
Meksika asilli Onbas1 Miguel Silva'y1 (Greg Serano) kurtariyor ama
ikisi de ciddi yara aliyor, MacPherson bir bacagini kaybediyor. Ciddi
bicimde yaralanmalarina ve MacPherson'in travma gegirmesine ne-
den olan katliam geriye doniiglerle tekrar canlandiriliyor.

iki adam rehabilitasyon siirecinde sik1 dost oluyor. Miguel Mac-
Pherson'a ailesini New Mexico'ya getirip Amerikan vatandaghgina
gecirmek igin Ingilizce 6grenip Deniz Piyadesi oldugunu anlatiyor.
Hastaneden ¢iktiktan ve emekliye ayrildiktan sonra MacPherson igki
ve fahigelerle yasadig travmadan kagmaya calisiyor. Bu arada Mi-
guel siirekli onu arayip New Mexico'ya ¢agiriyor. MacPherson so-
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nunda pes ediyor. Meksika sinirina yakin olan New Lago'ya varan
MacPherson hi¢ kimsenin arkadagin1 tamimadigimi anhyor. Kent hal-
ki1 genellikle kotii niyetli ve tehditkar bir tutum iginde, MacPherson'
taciz ediyorlar. MacPherson sonunda Halicorp'un (Halliburton'a agik
bir génderme) CEO'sunun oralardan toprak satin aldigini, taklit bir
Bat: sehri inga ettigini, Meksikal iggileri diigiik iicretle caligtirarak
onlar1 somiirdiigiinii, sonra da onlar1 paketleyip Meksika'ya geri gon-
derdigini, istenmeyen miiltecilerin sinirdan gegmelerini 6nlemek igin
kendi adamlarindan olugan 6zel bir sinir devriyesini galigtirdigini 6g-
reniyor.

MacPherson sirketin CEO'su Rhodes'un (Gary Cole) Miguel ile
ailesini oldiirdiigiinii 6greniyor. Bunun iizerine intikam yemini edi-
yor, kasabay1 havaya uguruyor, ko6tii adamlari bigakla, saldir1 silahla-
riyla, protez bacagiyla ve ciplak elleriyle 6ldiiriiyor. Biitiin bunlan
yapmadan 6nce ABD'nin Irak'la savasim yonlendiren, iilkenin yeni-
den ingasindan nemalanan ve oradan elde ettigi karlar1 ABD'de top-
rak satin almak ve siyasi gii¢ kazanmak i¢in kullanan Halicorp'a s6y-
lemedigini birakmiyor, verip veristiriyor. Diisiik biitceli bir aksiyon
filmi icin sagirtic1 derecede keskin bir politik mesaj bu. Keza film ¢a-
ligma izni olmayan is¢ileri uzaklagtirmakla gorevli 6zel sinir devri-
yeleriyle ilgili bir elestiri de getiriyor.?> Nitekim, aksiyon ve katliam
basladiginda, meselenin "iyi Amerikalilar” ile CEO'nun yozlagmig ve
kotii adamlar ve sirket arasindaki miicadele oldugu anlasiliyor, boy-
lece film gelecekte Bush-Cheney-McCain'e kars1 yiiriitiilecek olan
siyasi savaglan 6ng6rmiig oluyor.26

25. Jason Goes to Hell: The Final Friday (1993) filminin yonetmeni Adam
Marcus'un yonettigi, Internet Movie Database'de bagka bir filmde adi ge¢meyen
Debra Sullivan'la birlikte yazdigi1 Conspiracy sekiz yil iginde bazi insanlarin Bush-
Cheney'den iyice sikildigim ve bu insanlarin onlara yakici bir sinema bombas at-
mak igin her seyi yapmaya hazir oldugu diisiincesini getiriyor insamin aklhina. Film,
Val Kilmer'in New Mexico'daki giftliginde ¢ekilmis ve Val Kilmerin New Mexico
Film Yatimn Programi'm destekleme girigimlerinden biri. Filmin hikayesi, ortala-
ma aksiyon-macera tutkunlan igin biraz fazla sol kagiyor. Filmin DVD'si hemen pi-
yasaya ¢ikmig ve Internet Movie Database'in yorum sayfasinda birgok muhafaza-
kar seyircinin higmina ugramigtir. 31 Mayis 2008 tarihinde siteye gonderilen 15 yo-
rumun 11 filmi siyaseten ve sinema agisindan elestiren yorumlar (bkz. www.
imdb.com/title/tt1043838/usercomments).
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John Cusack'in War Inc.'i (2008) askeri endiistriye, Amerikan kiil-
tiirii ve toplumuna ve tanimlayici bir ihrag iiriinii olarak popiiler kiil-
tiir ve tiiketim kiiltiiriine topyekiin saldiran bir film. War, Inc. Bush-
Cheney yonetiminin Irak Savagi ve 6zellestirme manyaklig: gibi de-
lilikleri ve bunlarin gergekiistii kaosunu yakaliyor. Naomi Klein'in
"sok doktrini"?’ kavramindan esinlenen ve Cusack, romanci Mark
Leyner ve Bullworth'un yazan Jeremy Pikser'in birlikte kaleme al-
diklan senaryoya dayanan film Irak istilas1 ve isgaline, Irak'in eko-
nomisinin 6zellestirilip ticarilegtirilmesine dair keskin bir hiciv. Jo-
shua Seftel'in yonettigi filmde Cusack Halliburton benzeri bir girket
olan Tamerlane adina Turaqistan —Irak olarak okuyun- diye bir Or-
tadopu iilkesine gonderilen suikast¢1 Brand Hauser'i canlandiriyor.
Hauser oraya kendi petrol boru hattin1 kurmay1 planlayan, bu neden-
le Amerikan sirketlerinin Irak' ele gegirmelerinin 6niinde engel olug-
turan Irak petrol bakanim 6ldiirmeye gonderiliyor. Hauser bu girisi-
min "yiizde yiizii 6zel tesebbiise yaptirilan ilk savas" oldugunu sdy-
lilyor. Hauser emirlerini Tamerlane'in CEO'sundan (Dan Aykroyd)
aliyor. CEO "eski bagkan yardimcis1” ve Dick Cheney'ye ¢ok benzi-
yor, emirlerini tuvaletten, klozetin iizerinden goriintiilii telefondan
iletiyor.

Film ABD'nin yiktig1 bir iilkenin yeniden ingasindan kar elde edil-
digini ima ediyor, Hauser'in gorevlendirildigi ve sirketlerin iiriinleri-

26. Seyircilerden biri u yorumda bulunmus: "Bu film ‘halkin, yani bizim' yoz-
lagmig sirketler ve demokrasi kilifina biiriinmiig hiikiimetlerden 6zgiirligiimiizii
tekrar alabilecegimizin bir temsili bence." Bagka bir seyirci sunu yazmig: "Yonet-
meni evire gevire dovecen, tasaklarina indiricen ve pasaportsuz giineye géndere-
cen, film o kadar berbat yani." Bkz. www.imdb.com/title/tt1 043838/usercomments
(erigim tarihi 31 Mayis 2008). Val Kilmer'in tipik aksiyon-macera meraklilannin
Bush-Cheney yonetiminin elestiriimesinden ve gergeklerle yiizlesmekten hoglan-
madiklan agik.

27. Roportajlarda Cusack, Naomi Klein'in "Baghdad year zero: Pillaging Iraq
in pursuit of a neocon utopia" baghkli makalesini okuduktan sonra iginde Irak'taki
Amerikan sirketleri ve Irak ekonomisinin 6zellestirilmesi hakkinda bir film yazma
istegi dogdugunu belirtmistir; Klein'in makalesi igin bkz. Harper’s, Eyliil 2004,
www.harpers.org/archive/2004/09/0080197 (erisim tarihi 1 Ocak 2009). Klein
(2007) Amerikan sirketlerinin Irak veya Katrina gibi felaketlerden —2008 kiginda
yasanan ekonomik kriz igin de diisiiniilebilir bu— kér elde etmesi anlaminda kullan-
dig1 sok doktrini ve felaket kapitalizmi kavramlanyla bu fikirlerini geligtirmigtir.



290 SINEMA SAVASLARI

ni Iraklilara sattig ticari bir gosteride bu konu abartil1 bigimde hicve-
diliyor. Savasta yaralananlardan olugan ampiite takimi Rockettes'in
protez bacaklarini gostererek gergeklestirdigi dans gosterisini izliyo-
ruz. Film siyasi elestirisini gazeteci Natalie Hegalhuzen'in (Marisa
Tomei) goziinden iletiyor. Hauser, The Nation gibi liberal dergilerde
yazan Natalie'ye asik oluyor. Bir yan olay orgiisiinde, Hilary Duff"i
bu ticari gosteride Yonica Babyyeah adli Orta Avrupali bir sarkiciyi
canlandirirken goriiyoruz. Once iki —hatta iig— anlama gelen, "Seni
ucurmak istiyorum" gibi sozleri olan sarkilar sdyleyen siirtiik bir
popgu olarak ¢ikiyor kargimiza. Hauser'i tahrik etmeye caligiyor ama
daha sonra onun menajerler ile ticari pop kiiltiiriiniin yozlastirdigi,
aslinda ¢ok iyi, duyarl bir kiz oldugu ortaya ¢ikiyor. Filmde gazete-
ciler de vahgilesiyor, zira uluslararasi medya mensuplar: savagi sanal
bir "[ligtirilmis Gazeteci Deneyimi" olan Combat-O-Rama adh video
oyunu araciligiyla yasiyorlar. Muhabirler Tamerlane'in bu deneyimi
yogun bir gekilde hissetmelerini saglayan ¢iplerini viicutlarina seve
seve yerlestirtiyorlar. Sanal savasa dahil olduktan sonra sevingle
"Vuruldum!" diye bagiriyorlar ve sirketin savas amaglarini destekle-
mek iizere haber yaparken ¢ok iyi vakit geciriyorlar.

Gelgelelim Hauser ile Hegalhuzen, Felafel adli bir simir otesi
kentteki (Felluce'nin yerine kullanildig: agik, ki Felluce Cusack'i
Amerikan sirketlerinin Irak'taki rolii iizerinde diisiinmeye sevk eden,
bir Amerikan giivenlik sirketi i¢in ¢alisan dort kiginin isyancilar tara-
findan oldiiriiliip asildig1 yer aym zamanda) bazi olaylar1 agiga ¢gikar-
diklar sirada korkung bir savas sahnesi devreye giriyor. Filmde, sa-
vasi sadece Tamerlane gibi 6zel sirketler yiiriitiiyor. Bu gergekiistii
savag sahnesi gercekten iirkiitiicii ve Full Metal Jacket (1987) gibi
filmlerin sahnelerini hatirlatiyor.

Turaqistan'in kukla hiikiimetinin Amerikali genel valisi Walken'
in (Ben Kingsley) Hauser'in CIA'deki egitmeni oldugu anlasiliyor.
Walken islerini Ziimriit Sehir'deki Popeye's Chicken restoraniyla ka-
mufle edilmis bir yerde yiiriitiiyor. Mesa jlarim her saniye Amerikan
popiiler kiiltiiriiniin bir ikonunun (Ronald Reagan, Pamela Anderson,
John Wayne, Fonz vb.) yiiziiniin belirdigi elektronik bilbordlarla ile-
tiyor. Hauser, iilkeyi yoneten ve tipki kendisi gibi CIA tetikgisiyken
sirketlerin oyuncagi olmug bu kiigiik adami ortaya gikariyor.
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War, Inc. konu bakimindan 1997 yapim kiilt film Grosse Pointe
Blank'e (Romantik Katil) benziyor. Bu filmde Cusack (filmin senar-
yosunun yazimina katkida bulunmus ve filmin yapimina yardim et-
migtir) kendi hesabina ¢aligmaya baslayan bir askeri/CIA suikastgi-
sin1 canlandinr. Cusack'in canlandirdig: karakter, eski mezunlarin
onuncu bulugmasinda hayatinin agkiyla yeniden karsilastiginda yap-
tig1 isi sorgulamaya baglar, diigman suikastgilarin saldirisina ugrar.
Bu 1limli hiciv, devlet eliyle yapilan suikastlarin ABD politikasinin
bir pargasini olusturdugu ve X Kusagi yuppilerinin her ne pahasina
olursa olsun ticaret yapmanin ve para kazanmanin Amerikan Riiya-
s’'nin en 6nemli unsuru oldugunu diisiindiikleri Reagan-I. Bush déne-
minin kinizmini yakalar. Grosse Pointe Blank'in degerlerini ve ahlak-
sizligini etkili bir bigimde hicvettigi bir donemin ahmakga kapitaliz-
mi ve agresif emperyalizminin War, Inc.'te delilik noktasina varmasi,
iki muhafazakar yonetim donemi arasindaki siireklilige isaret ediyor.

Nick Broomfield'in filmi Battle for Haditha (2008) yari-belgesel
ve kurgusal yeniden canlandirma tarzlarindan yararlanarak, 19 Ka-
stm 2005'te bir deniz piyadesi konvoyu bombalandiktan sonra deniz
piyadelerinin Irak'taki bir kdyde katliam gerceklestirip 24 sivili 6l1-
diirmelerini anlatiyor. Anlatici olarak 6nemli ve miidahaleci roller
iistlendigi belgeselleriyle (Kurt and Courtney, Biggie and Tupac ve
Aileen: Life and Death of a Serial Killer ve digerleri) taninan Bro-
omfield bu filminde olayin faillerini canlandirmak igin eski deniz pi-
yadeleri ile Irakli miiltecilerden yararlanmig. Broomfield, Amerikan
isgal kuvvetlerinin —masum Iraklilarin ¢atigmalarin ortasinda kaldi-
g1—Irak isyanina karsi savasirken yasanan ¢iplak gergekligi ve sidde-
ti yakalamak igin gergin kamera hareketleri ve titrek goriintiiler kul-
lanmus.

Olay Hadisa'da gegmektedir. Bagdat'in batisinda bulunan ve za-
man zaman isyancilann kontroliine gegen, siirekli catigmalarin oldu-
gu El Anbar "Siinni liggeni"nde yer alan bir sehirdir burasi. Hikaye
Amerikali deniz piyadelerinin bir Iraklinin diikkdnindan DVD satin
almalariyla baglar. Diikkdndan once bir geng ¢ikar, arkasindan Ah-
med (Falah Flayeh) adli yash bir adam. Ikisi el Kaide iiyeleriyle bu-
lusur. El Kaide iiyeleri bolgede devriye gezen Amerikalilar1 6ldiir-
mek iizere yol kenarina bir bomba yerlestirmeleri igin onlara para ve-
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rir. Ahmed'in daha 6nce Irak ordusunda gérev yaptigini ve ailesini
zorluklar iginde gegindirmeye ¢aligtigin1 6greniriz. Ahmed Amerika-
lilarin Irak ordusunu feshetmelerinin biiyiik bir hata oldugu, bircok
silahli Iraklinin sokaga ¢ikmasina ve isyancilarin eline gegmesine
neden oldugu diisiincesindedir.

Sonra Hadisa'ya giden deniz piyadesi konvoyunun yolda ilerledi-
gi sahne girer. Daha yenilerde Felluce'deki ¢atismada altmig deniz
piyadesi olmiistiir. Deniz piyadesi takiminin baginda uyku bozuklu-
gu ceken, becerikli ve hitabet yetenegi olan Onb. Ramirez (Elliot Ru-
iz) bulunmaktadir. Bombanin patlayacagi yolun kenarinda bulunan
ve kiiciik bir gocugun siinnetini kutlayip giinliik hayatlarin siirdiiriir-
ken goriilen kalabalik bir Irakl aile filmdeki ana karakterlerin tigiin-
ciisiinii olugturuyor. Siradan bir ¢iftin agk hikdyesi bu insanlarin insa-
ni taraflarin1 ve aralanndaki konugmalan dramatize ediyor ve bu si-
radan insanlar gapraz ates altinda kaliyor.

Bomba patlar, bir deniz piyadesi oliir, ¢ogu yaralanir ve Rami-
rez'e suglularin pesinden gitmesi emri verilir. Ofkeden deliye dénen
Ramirez bombanin patladig: yerin yakinindaki bir arabada bulunan
bes Irakli gence ates eder ve takimiyla birlikte kdye dalar, iclerinde
kadin ve ¢ocuklarin da oldugu masum ailelere ates eder. Bu sahne
her ne kadar sert ve soke edici olsa da filmde k&tii adam olarak aslen,
Amerikallarin sivilleri 6ldiirdiigiinii gosteren fotograflarin isyanci-
lar igin bir zafer sayilacagini bobiirlene bobiirlene sdyleyen el Kaide
militanlan1 gosteriliyor. Katliamdan sonra Ramirez'i kutlayip onu
madalyayla ddiillendiren, o olayla ilgili gercekler ortaya ¢ikinca da
tamamen yalan bir beyanla sivillerin 6ldiiriilme olayin 6rtbas etme-
ye ¢alisan deniz piyade subaylari ise filmin diger kotii adamlari.

Savagin 6liimciil bir giiniinde yasanan olaylan kurgulayis bicimi
kimilerince elestirilmis kimilerince 6viilmiigse?® de, Battle for Hadit-

28. www.netflix.com/Movie/Battle_for_Haditha/70081082trkid=188469
(erigim tarihi 31 Arahk 2008) adresinde yer alan iiye yorumlan iginde "Bu filme 0
yildiz verdim, giinkii bir yildiz1 bile hak etmiyor. Bir kere Deniz Piyadeleri 'iNTI-
KAM IGIN OLDUR'mez, bdyle bir geyi ileri siirmek icin Amerikan ordusunun, ge-
nel olarak da Deniz Piyadeleri'nin degerlerinden bihaber olmak gerekir. ikincisi,
GERGEKLER'in yanm yamalak anlatildig1 bu pespaye siyasi yalanlardan biri harig¢
diger biitiin deniz piyadeleri akland. Irak'ta iki kere hizmet etmig ve SAYISIZ kah-
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ha Irak Savagr'ni isleyen en kigkirtici filmlerden biri. Yazar ve yonet-
men Kimberly Peirce'in Boys Don’t Cry'dan (Erkekler Aglamaz,
1999) sonra kendini gosterdigi Stop-Loss'u (2008) sarsiciIrak goriin-
tillerini Amerikah askerlerin yurda dondiikten sonra karsilagtiklan
sorunlar ve haksizliklara iligkin derin incelemelerle birlestiren bir
film. Film bir grup geng askerin vakit oldiiriip Irak'ta kendi videola-
rim1 gekmeleriyle bagliyor. Askerlerin bu neseli hallerinden sonra
film birden Saddam Hiiseyin'in memleketi ve Siinni isyancilarin ya-
tag Tikrit'teki bir gatigmaya gegiyor. Geng basgavus Brandon King
(Ryan Phillippe) takimini Irakh saldirganlarin pesinden bir sokak
arasina yonlendiriyor ve orada saldiriya ugruyorlar. Askerlerin birgo-
gu Oliiyor bir¢cogu da ciddi yaralar aliyor. Uzun siiren ¢atigma sahne-
si sehir savaginin acimasizligini gozler 6niine seriyor, keskin nisanci-
lar ve iyi silahlanmig isyancilar takima saldirirken askerler de masum
sivil kadin ve ¢ocuklan oldiiriiyor.

Askerlerin gorevi sona eriyor ve ii¢ eski arkadag Teksas'taki evle-
rine doniiyor. Orada onlara sasaali bir toren yapiliyor, madalya taki-
liyor ve bir partiye gidip bayilana kadar iciyorlar. Eve doniis eglence-
sininardindan agin igkiyle birlikte acimasiz savag ve siddetli patlama
anilan hortluyor. Nasil ki Boys Don’t Cry zivanadan ¢ikmig asir er-
kekligin neden oldugu her an patlamaya hazir barbarlig1 yakaliyorsa,
Stop-Loss da travma gecirmis erkeklerin siddet igeren bir agir1 erkek-
lik hali iginde sosyallesmelerinin hem kendilerine hem bagkalarina
tehlike olugturabilecegini kegfediyor.

ramanliklara tanik olmus biri olarak Hollywood'un bu savagi gergekten kazanan,
kahramanca ve merhametini esirgemeden kazanan askerlerimizin gergek hikayele-
rini gormezden gelip boyle bir ¢opliige izin vermesi beni hayal kinkligina [aynen
oyle] ugratt1” gibi olumsuz yorumlann yaninda §oyle olumlu yorumlar da yer ahi-
yor: "Amerikan ordusunun Irak'ta olmasini savunanlar tehlikeli bir yanilgi iginde-
ler. Bu insanlar George Bush'un dis politikasim savunuyorlar, 0ZGURLUGUMU-
Z( DEGIL. Amerikali askerlerin zuliim yapmayacaklanm diigiiniiyorlar. Nerede
yastyorsunuz siz? Oradakiler bir iggal ordusunun goniilliileri ve igbirlikgilere hiz-
met ediyorlar, bizim 6vgiimiizii veya destegimizi hak etmiyorlar.” Bu filme verilen
tepkiler iilkedeki Irak konusunda ikiye boliinmiisliigii de ortaya koyuyor. Olumsuz
yorumda katliamla ilgili bugiine kadar yalnizca bir deniz piyadesinin suglu bulun-
dugu ve mahkidm edildigi yolundaki tespit dogru ama Hadisa olay: iyi belgelendigi
ve iizerinde gok tartigildig1, olaydabirgok sivilin katledildigi bilindigi halde yalmz-
ca bir kiginin suglu bulundugu da bir gergek.
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Bir¢ok madalyasi bulunan bir savas kahramani olan takimin lide-
ri Brandon tekrar askere yazilmamaya karar verir. Cocukluk arka-
daslarinin Irak travmasi sonrasi stres bozukluguyla bas etmelerine
yardimci olurken, tezkere alamayacagini 6grenir. Dahasi, orduya as-
keri vazifelerini tamamladiktan sonra bile askerleri tekrar savag
alanlarina gonderme imkam taniyan bir politika (kayip telafi emri)
nedeniyle tekrar Irak'a gonderilecektir. Son derece vatansever olan
geng asker 6fkeden ¢gilgina doniiyor ve komutanina "Bagkanin amina
koyayim" deyip firar ediyor.

Filmin geri kalam Brandon'in eve doniis kutlamalan sirasinda
ona bir geye ihtiyac1 oldugunda kendisini cekinmeden arayabilecegi-
ni sdyleyen bir senatorii gormek igin gerceklestirdigi umutsuz ve so-
nugsuz yolculugunu anlatiyor. Brandon'a yolda en iyi arkadag: Ste-
ve'in nisanlis1 Michele (Abbie Comish) eslik ediyor. Steve eve doniig
gecesi iyice sarhos olup kendini kaybettigi bir anda Michele'i dov-
miis, bagka bir giin de askere yeniden gagrildig i¢in evlenemeyecek-
lerini sdylemigtir. Yolculuk sirasinda, Brandon ile Michele kayip te-
lafi emrinden kagan diger askerlerle tamgirken, Amerikan kasabala-
rinin igler acist hali gozler oniine seriliyor. On dort aydir asker kaga-
g1 olan ve iilkeyi terk etmeye hazirlanan bir siyahi asker onlara Ka-
nada'ya kagmalarina yardimci olabilecek New Yorklu bir avukattan
s0z ediyor.

Yolculuk sirasinda Brandon'in birliginden olan 61miis bir askerin
ailesini de ziyaret ediyorlar. Brandon askerin ailesine ogullarinin na-
sil 6ldiigiinii anlatirken "standart operasyon prosediirii" geregi birli-
gin isyancilarin pesinden sivillerin bulundugu bir mahalleye girdigi-
ni soyliiyor. Bunun iizerine olen askerin acili agabeyi Brandon'a as-
kerleri pusunun igine siiriikklemek ve intihar saldiris1 da standart ope-
rasyon prosediirii mii diye sorunca Brandon pigsmanlik belirten bir
ifadeyle yiiziinii burugturuyor. Askerin ailesinin evinden ayrilirlar-
ken Brandon arabasina hirsiz girdigini anliyor ve esyalarini ¢alan
genglerle kargilaginca sanki hala Irak'taymig ve karsisindakiler de is-
yancilarmig gibi bir 6fke patlamasi yasgiyor.

Brandon bagka bir dokunakli ziyaret daha gergeklestiriyor. Has-
tanede kalan sakatlanmig, viicudu yanmis ve kor ampiite arkadaginin
yapay kolunu takmasina yardim ediyor. Bu sahne William Wyler'in
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Stop-Loss'ta Irak'tan evlerine dondiklerini zanneden askerler tekrar Irak‘a geri
gonderileceklerini 6greniyorlar.

I1. Diinya Savasi'na dair bir eve doniis filmi olan The Best Years of
Our Lives'daki (Hayatimizin En Giizel Yillari, 1946) bir sahneyi ha-
tirlatir. Stop-Loss Irak'tan donen savas gazileri i¢in ufukta savagin bi-
tecegine dair en ufak bir belirtinin olmadig: bu yillarin hayatlarinin
en kotii yillar1 oldugunu ortaya koyuyor. Brandon iginde bulundugu
ikilemin kolay bir ¢6ziimii olmadigin1 6greniyor. New York'ta yeni
bir kimlik edinip Kanada'ya kagmasina yardimci olabilecek bir avu-
katla goriisiiyor, ayrica Teksas sinirindan Meksika'ya gegmeyi de ak-
lindan gegiriyor. Filmin son sahnesinde Brandon'in tekrar askere ya-
zildigin, Steve'le bir araya geldigini ve Irak'a gittigini 6greniyoruz.
Neil Burger'in filmi The Lucky Ones (2008) Irak'taki gérevlerin-
den yurda donen li¢ askeri anlatiyor ama film Irak'tan eve doniis fil-
minden ziyade bir baglilik ve dostluk filmi — filmin ii¢ kahramam iil-
kelerinde karsilagtiklan gesitli sorundan sonra tekrar Irak'a doniiyor.
HBO yapimu Taking Chance (Risk Almak, 2009) ise yiten hayatlarin
acisi ve bedelini anlatiyor. Deniz Piyade Yrb. Michael Strobl'un kita-
bindan esinlenen film Strobl'un (Kevin Bacon) 2004'te Anbar bélge-
sinde 6len 19 yasindaki Chance Phelps'in cenazesini ailesine bizzat
teslim etme kararini ve sonrasinda yagananlar isliyor. Kevin Ba-
con'in gozleri ile davraniglan geng askerin fedakarligini ve 6liimiinii
dokunakl bir sekilde tasvir ederken, filmin hikayesi, siradan vatan-
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daslann 6lii askere saygi gosterdigi bolimleriyle, bu Irak'tan doniig
filminde son derece muhafazakar bir kefaret vizyonu sunuyor. Bu
son derece muhafazakar film, geng bir askerin trajik 6liimiinii anlam-
11 gostererek Irak trajedisinin iizerini kefaret yaldiziyla 6rtmeye ¢ali-
styor. Olen askerin ailesi Strobl'un yol boyunca karsilastig1 insanla-
rin Chance'ten nasil etkilendiklerini ve Chance'in onlarin hayatinda
nasil 6nemli degisimlere neden oldugunu 6grenince teselli buluyor.

2008'de hig bitmeyecekmis gibi duran ve yiiz bin Irakh ile dort
binden fazla Amerikalinin canini alan, 2 Haziran 2009 itibariyle ma-
liyeti 863.744.580.496 dolan bulan Irak Savagi'nin besinci yiliydi.?°
Bu savas sayisiz savag gazisinde travmalara neden oldu ve bu gaziler
cogunlukla yeterli tibbi bakim gormediler. 81 binden fazla asker, ka-
bustan kagtigim zannederken kayip telafi emriyle tekrar askere ¢ag-
rildi. Irak't konu alan bir¢ok filmin koétii bir gise hasilati yapmasi
Irak'ta yasananlarn seyircinin yiizlesemeyecegi kadar 1zdirap verici
oldugunu gosteriyor, Hollywood'un bu kétii hasilata ragmen doneme
damgasim vuran bu olaylarin korkungluklarim1 géstermeye ¢aligmasi
ise Ovgiiyii hak ediyor.

In the Valley of Elah, Badland ve Stop-Loss gibi Irak'tan doniigii
anlatan filmler ne kadar iyi filmler olsalar da askerleri boyle anlam-
siz bir savasa gonderen, onlar sivil hayatlarindan alip tekrar savaga
gonderen kayip telafi emri gibi bir emri ¢ikartan ve savastan sonra
onlara yeterli bakimi saglamayanlardan ziyade Amerikali askerleri
kotii gosterme riskini tagiyor. Yine de Hollywood'un Irak filmleri
Irak felaketinin Iraklilar ile Amerikali askerler ve onlar1 seven insan-
lar iizerindeki etkilerine gosterilen ilgisizligin ve bu konuyla yiizleg-
me basiretsizliginin kirilmasina yardimci oldu. Dolayisiyla, Irak Sa-
vasi heniiz devam ederken ve siyasal yapida kapanmayan bir yara
olarak varligim hissettirirken sirket medyas: ile bir¢cok politikaci ve
yurttagin gormezden geldigi bu savasla ilgili konulan isledigi igin
genel olarak Hollywood 6vgiiyii hak ediyor.

29. Toplam maliyeti igin bkz. National Priorities Project (Ulusal Oncelikler Pro-
jesi) www.nationalpriorities.org/costof war_home (erigim tarihi 2 Haziran 2009).
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2000'li Yillarda Hollywood
Sinema Savaslari

Bush-Cheney donemi tarihin en galkantili ve en tartigmali donemle-
rinden biridir. Washington ile Wall Street itibar kaybetmis ve ekono-
mi 1930'lardaki Biiyiik Buhran'dan beri en iirkiitiicii donemine gir-
mis, ABD daha 6nce hig olmadig1 kadar gozden diigmiis ve bu diinya-
dakiitibari iyice yerlerde siiriinmeye baslamigtir, buna karsilik Holly-
wood dik ve onurlu durusunu gorece korumustur. Hollywood'un
20001 yillardaki sinema vizyonunu, Cumhuriyetgi yonetim ile poli-
tika ve ideolojilerini elestiren ¢ok sayida film olusturur. Bu filmler
arasinda ¢ok kaliteli filmler ile o giine kadar yapilmig en etkileyici
belgeseller yer alir. Sag kesim uzun bir siire boyunca Hollywood'u li-
beralizmin yuvasi olmakla suglamistir ama Bush-Cheney asiricilig
ve ¢agdas muhafazakarligin yikilisi kargisinda bu elestiri bir geref ni-
san1 haline gelmistir.!

20001 yillar 1960'larin sonu ile 1970'erin basindaki, Kellner ve
Ryan (1988), Wood (1995) ve daha nicelerinin Hollywood Rénesan-
s1 diye tarif ettigi donemle kargilagtirilabilir. Her zamanki gibi arada
gise yapmayan filmler, i¢ bayic1 devam filmleri ve ¢ok kétii filmler
de yapildi ama genel olarak Hollywood yapimlari aleyhindeki bazi
polemikleri hak etmiyor. Omegin David Thomson'in ¢agdas Ameri-
kan sinemasini yerden yere vurdugu The Whole Equation: A History
of Hollywood'da (Denklemin Tamami: Hollywood'un Tarihi, 2004)
yaptig1 da boyle bir sey. Anlamsiz ve abartili reklami yapilan gise re-
kortmeni filmleri ve filmlerin ¢ogunun vasat olusunu elestirmek ko-

1. Sag kesimin liberalizm gerekgesiyle Hollywood filmlerini hedef alan saldi-
nlan igin bkz. Medved (1993).
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lay ama donemin 6nemli konularini igleyen sasirtici derecede ¢ok sa-
yida elestirel film de var. Thomson gibi elestirmenler belli bir yol
alan Hollywood'u, dolayisiyla da diinya sinemasin1 yakalamaya ¢a-
ligmak yerine, eski Hollywood film tarihini nostaljik duygularla 6v-
miig, buradan hareketle giiniimiiz sinemasinin sunduklarim eksik
bulmustur.2 Dolayisiyla, Thomson Hollywood sinemasi denen "denk-
lemin tamami"yla —film ticareti, yildizlar, basarilar, sanat, seyirci,
bunlarin toplumsal ve kiiltiirel yankilar1 vb.— ilgili genel bir goriis
sunmaya ¢alisirken incelemelerini ABD'deki sinemanin sosyo-politik
tarihi icinde kavramsallagtirmaz ve elestirel ve muhalif sinema viz-
yonlarinin hakim ideolojiler ve siyasal hegemonyaya karsi ¢ikma bi-
cimleriyle pek ilgilenmez.? Keza Thomson genel olarak filmleri ABD
siyasetinin gercevesi dahilinde degerlendirmez, bir tek siyasetin
filmlere digsaridan girdigi McCarthy donemindeki kara listeyle ilgili
bir tartigmaya yer verir. Filmlerin toplum igindeki muhalif diisiince-
leri dile getirmek veya toplumsal ve siyasal fikirleri iletmek baki-
mindan toplumsal miicadeleyle iligkili oldugunu kesinlikle gérmez.
Kitabinda toplumsal cinsiyet ve irk konularina biraz deginse de,
filmde sinif, cinsellik veya siyasal ideolojilerin ¢atigmasi gibi mese-
leler neredeyse hig tartisilmaz. Cagdas Hollywood sinemasi Thom-
son'in estetik-edebi yaklagimini benimsemis, bilhassa da —yine onun
gibi— Hollywood sinemasini elestirel bir bigcimde ele almaktan vaz-
gecmis olanlan arkasinda birakmug gibidir.

ELESTIREL TEMSILLER

Kitap boyunca Hollywood sinema savaslarinin iginde yasadigimiz
donemin kilit olaylannin, miicadelelerinin, krizlerinin ve zorlukla-
rinin elegtirel temsillerini ortaya gikardig: fikrini savundum. Done-

"Chronicle of a backsliding cinephile, or The two Daves", Cineaste 28, 3 (Yaz
2003): 11 vd.

3. The Whole Equation kitabi hakkinda yazdig bir elestiri yazisinda Richard
Schickel (2008: 15 vd.), Thomson'in biitiin Hollywood filmi denklemini filmleri te-
melde edebi agidan degerlendirerek ve belli Hollywood stiidyolan, yonetmenleri
ve filmlerine odaklanip digerlerini disanda birakarak yakalama ¢abasinin yetersiz-
liklerine deginir.
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min ekonomik, siyasal ve toplumsal kriz ve skandallarinin 6ziinii ya-
kalayan filmler oldu. Omegin Tony Gilroy'un filmi Michael Clayton
(2007), 2008 giiziinde patlak veren ekonomik krizde biiyiik rolii olan
Amerika'daki sirket ¢evrelerinin aggézliiliigiinii, yozlagmighgini, aci-
masizligini ve ahlaksizligini tasvir ediyor. 1970'lerin girket komplosu
icerikli gerilim filmleri tarzinda ¢ekilen film, hayatlarim sirketlere
hizmet etmeye adamg ve hig de etik olmayan davraniglar sergileyen
insanlarin ahlaki ve kigisel krizlere girdigini gozler 6niine seriyor.
George Clooney, en pis isleri temizleyen ve sirketin igine girdigi kri-
zi ¢ozmek icin ¢cogunlukla yasanin ve ahlaki sinirlann disinda hare-
ket etmek zorunda kalan, sirketlerin "ig bitirici"si Michael Clayton'1
canlandinyor. Filmin hikayesinde kimyasal tarim maddesi iireten
U/North adh kétii niyetli bir girketi yillarca temsil etmis olan ve ayni
sirketi dava eden Arthur Edens'in (Tom Wilkinson) ahlaki ve psikolo-
jik ¢okiigii de yer aliyor. Sirket, piyasaya siirdiigii ve tarim arazilerini
oldugu kadar insanlar1 da zehirleyen bir pestisit nedeniyle dava edilir.
Dava konusunu yillarca aragtirdiktan ve davayla ilgili bir savunma
hazirlamaya galistiktan sonra Edens yanlg tarafta oldugunu, savunu-
lamaz bir seyi savundugunu anlar. Filmin agilig sahnesinde Edens'in,
kullandig: ilaglan birakmig olmasinin da etkisiyle, Kenner, Bach &
Ledeen adli hukuk sirketi ile bu sirketin miivekkillerinin kotii iglere
bulastigini kavradigini anlariz. Edens U/North'un yoneticileriyle ya-
pilan bir toplanti sirasinda giysilerini ¢ikanp ipe sapa gelmez seyler
soyledikten ve ortalardan kaybolduktan sonra eski arkadagi Michael
Clayton'in onu bulmaya ve onu tekrar sirkete sokmaya ¢alistigini 6g-
renince Clayton'in telesekreterine su ¢arpici mesaji birakir:

Michael. Sevgili Michael. Seni gonderdiler tabii, senden bagka kime gii-
veneceklerdi ki? Artik anladim ki ¢iktigim yer Kenner, Bach & Ledeen'in
kapisi, biiyiik ve gii¢lii hukuk sirketimizin tag kapilar1 degilmig; tek islevi in-
sanlik denen mucizeyi yok etmek igin diger, daha biiyiik, daha giiclii orga-
nizmalara karg: etkili... ze-ze-zehiri digkilamak olan bir got deliginden ¢ik-
misim. Anladim ki, hayatimin en giizel zamanlanni bu bokun iginde heba et-
migim. Hayatimin kalan kismi muhtemelen bu kokudan, bu lekeden kurtul-
maya ¢aligmakla gegecek.

Bu monologa soguk holler, bos ofis odalari, steril toplant1 salon-
lar1 ve girket ortaminin itici i¢ mekénlarindan olugan gorintiiler eslik
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eder. Sirket ortaminin gorakligini ve ahlaki belirsizligini vermek igin
silik renkler ve sis filtresi kullanilmig. Filmin en baglarinda, holiin
sonunda bir temizlik gorevlisi goriiliiyor. Michael Clayton da kendi-
ni girketin biitiin pisliklerini temizleyen —mecazi anlamda- temizlik-
cisi olarak tarif ediyor.

Bu sahneden sonra sabah saatlerine gegilir, ofis hemen dolar ve
sirketin kumazlarindan Marty Bach (rahmetli Sydney Pollack tara-
findan canlandiriliyor, onun son rollerinden biri) sirketin iginde bu-
lundugu kotii durumu 6grenir ve savasa hazirlanmak iizere adamlari-
n1 toplar. Hizh bir kesmeyle bagka bir sirkete veya otel odasina gecer
ve kamera, iiriinlerinin ¢evreye zararl ve 6liimciil etkilere sahip ol-
dugu —Arthur Edens'in deyisiyle "kanser makinesi" oldugu— gerek-
cesiyle hakkinda dava agilmig olan miivekkili U/North i¢in hazirladi-
g1 savunma iizerinde dikkatle ¢alisan Karen Crowder'in (Tilda Swin-
ton)terli koltuk altlarina odaklanur.

Michael Clayton da derin bir ahlaki kriz i¢indedir ve bunun nede-
ni sadece etik oldugu saibeli islerle ugragsmasi degildir. Bosanmustir,
kumar ahigkanhg: vardir, dikbagh kardesinin gevresine de zarar veren
davraniglan yiiziinden geteye borglanmistir ve kardesiyle uzun siire-
den beri hayalini kurdugu, i¢inde bulundugu bataktan ¢ikmasini sag-
layacak bir gare olarak gordiigii bar ve restoranm kaybetmekle karsi
kargtyadir. Gizemli bir sahnede Clayton' tasrada araba kullanirken
goriiriiz. Arabay: durdurup iner ve gevredeki asil, masum, muhtesem
atlar1 seyreder, tam arkasina donerken arabasi havaya ugar. Film bir-
kag giin 6ncesine sararak sirket komplosu tiiriinii kara film tiiriiyle
birlestirir ve ahlaktan son derece yoksun bir sirket evreni tasvir eder.
llaglarindan kurtulan Arthur Edens son derece mutludur, hukuk sir-
ketinin gayri ahlaki iglerinden kurtulmugtur ama U/North'a milyar-
larca dolara mal olacak 6nemli bilgilere sahip oldugundan ve davada
yer alan girket magdurlarini girketi dava etmeleri konusunda yardima
cagirdigindan U/North'un tetikgileri onu oldiiriir ve Michael Clayton'
1n pesine diiger. Karen Crowder biiyiik bir sogukkanlilikla U/North'
un komplolarina ve cinayetlerine yon verir. Karakteri, sirketlerdeki
kadinlarin yasadigi, kadim erkekler kadar soguk ve acimasiz olmak
zorunda birakan, sonugta tamamen yalniz ve etrafina yabanci kilan
bir kriz durumunu temsil eder. Bu arada Michael kisisel sorunlarinin
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Michael Clayton ruhsuz sirket mekaninin imgeleriyle bashyor.

iistesinden gelir, ailesiyle yeniden birlesir ve sonunda dogru olan1 ya-
par, U/North'un dalaverelerini ve suglarini ifga ederek sirketin biitiin
rezilliklerinden kendini kurtarmay: basarir.

Bugiin bakildiginda, film sirket yozlugunun ethos'unu, s6zgelimi
Bush-Cheney yonetiminin ilk evresinde Enron, WorldCom ve etik ve
yasallik sinirlarinin ¢ok 6tesinde hareket eden diger sirketlerin nasil
sug isledigini ¢ok iyi yakalar. Bush-Cheney'nin deregiilasyon politi-
kalarindan gii¢ alan bu yozlagsma, Bush'un ikinci kez bagkan se¢ildi-
gi donemde finansal ve banka sektoriiniin iflasin esigine gelmesine
ve Biiyiik Buhran'dan beri yaganan en berbat ekonomik krizin patlak
vermesine neden olmugtur.

Ekonominin kotii oldugu donemler ve neden oldugu zorluklar
donemin bir¢ok Hollywood filminde 6ngoriilmiis ve belgelenmistir.
Dean Parisot'in yonettigi ve Ted Kotcheff'in 1977'de Jane Fonda ve
George Segal'le gektigi komedi filminin bir yeniden yapimi olan Fun
with Dick and Jane'de (Dick ve Jane igbasinda, 2005) Téa Leoni ile
Jim Carrey bir yuppie ¢ifti canlandiriyor. Aggozlii bir CEO (Alec
Baldwin) kisisel ¢ikarlan yiiziinden Dick'in (Carrey) yonetici olarak
caligtig1 sirketi iflas noktasina getirince, yuppie ¢ift banka soygunu-
na kalkigtyor. Filmin sonunda dénemin Enron, WorldCom gibi skan-
dallarina yer veriliyor ve film 2008'de finans sektoriinde yasanan kri-
zi ongoriiyor. Callie Khouri'nin hicivli komedisi Mad Money'de (De-
li Para, 2007) Diane Keaton, kocasi igini kaybedip biiyiik bir borg yii-
kii altina giren, iist-orta sinifa mensup bir ev kadinini canlandiriyor.
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Kocas! ig aramaktan vazgegince kadin ABD Merkez Bankasi'nda dii-
siik iicretli bir ige girer ve kendisi gibi az iicret alan ig arkadaglariyla
bankada bulunan tomarlarca paray: ¢almak igin plan yapar.

Ron Howard'in Cindirella Man (Kiilkedisi Adam, 2005) adh fil-
mi 1930'lardaki Biiyiik Buhran baglaminda, James J. Braddock'in
(Russell Crowe) doklarda galisan tiikkenmig bir boksérken bolgesin-
deki maglara katilip sonunda diinya boks sampiyonu oldugu yiiksel-
me hikdyesini anlatir. Film seyirciyi agir bir yoksulluk diinyasinin
icine sokar ama genelinde biiyiik bir ¢caba, azim ve yetenekle insanin
icinde bulundugu durumun sinirlarini agabilecegi mesajini verir. Ke-
za Kit Kittredge: An American Girl'deki (Kit Kittredge: Amerikali
Bir Kiz, 2008) insana umut veren genglik-macera filmi hikayesi de
Biiyiik Buhran zamaninda geger. Orta sinifa mensup ailenin, dokuz
yaginda bir kiz1 olan araba saticis1 babasi isini kaybeder ve ig bulmak
icin Chicago'ya gider. Kizin annesi, hayatlarini siirdiirmek ve evleri-
ni kurtarmak igin eve kiraci alir, yumurta satar. Film boyunca Kiigiik
Kit'in muhabir olma hayalini gerceklestirme ¢abasini izleriz. Film
ekonomik buhranla miicadelede liberal bir siyasi giindemi destekler,
igsiz ve talihsiz insanlara sempati gostermeyen, Bagkan Roosevelt'i
ve politikalarim karalayan muhafazakarlara yiiklenir.

Kevin Smith'in Zack and Miri Make a Porno (Garip Bir Ask Oy-
kiisii, 2008) filminde iki aylak arkadagin hikayesi anlatilir. Filmde
Seth Rogen ile Elizabeth Banks iki platonik asig1, faturalarim1 6deye-
meyen iki ev arkadasimi canlandinyor. Mali durumlan iginden gikil-
maz bir hal alinca Zack bir pomo film yapip bunu dagitmanin kolay
ve hizli para elde etmenin en iyi yolu oldugu sonucuna varir. Tam
Star Wars'un pomno taklidini gekmeye hazirlanirlarken, ahlaksiz bir
emlakg¢inin onlara film stiidyosu olarak sattig1 eski bina igin yikim
emri gikarildigimi 6grenirler. Iginde bulunduklan mali krizden gik-
maya cabalarken ¢ift pono filmi ¢aligtiklar: kafede ¢ceker ve ekono-
mik dertlerinden kurtulurlar.

Michel Gondry'nin filmi Be Kind Rewind'da (Liitfen Baga Sarin,
2007) ekonominin kétiilestigi donemde bir video kiralama diikkéani-
n1 iflastan kurtaran iki gen¢ yonetmen adayinin maceralar anlatilir.
Jerry (Jack Black) bir elektrik santralinin yanina park edilmig bir
karavanda yasayan bir oto tamircisidir. Jerry elektrik santraline sabo-
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taj girisiminde bulunurken miknatislanir ve arkadagt Mike'in (Mos
Def) caligtig1 video diikkamindaki biitiin videolan istemeden siler.
Jerry ve Mike siparig vermig olan miisterilere filmleri tedarik etmek
icin Ghost Busters gibi popiiler klasikleri ellerindeki imkanlarla ye-
niden gekmeye baslar. Miisterilere filmlerin Isveg'ten geldigini soy-
lerler ve klasik filmleri "isvegleme"ye baslarlar, igleri tikinnda gider.
Film bu gekilde diisman ekonomik kuvvetlerin cirit attig1 bir ortam-
da insanlarin kendi kendilerine orgiitlenip teknolojiyi yaratici bigim-
de kullanarak hayatta kalma ¢abalarini anlatir.

Dabha ciddi bir tarza sahip Courtney Hunt'in ilk filmi Frozen River
(Donmug Irmak, 2008) bir is¢i sinif1 ailesinin ekonominin kotii oldu-
gu bir donemdeki hayat miicadelesini anlatir. Ray Eddy (Melissa
Leo) kocas tarafindan terk edilmistir ve ¢ocuklarinin ihtiyaglarin
kargilamak igin miicadele vermektedir. New York eyaletinin ABD-
Kanada sinir1 yakinlarindaki kasabas) Massena'da yagsayan Ray yari-
zamanli olarak bir perakendecide ¢aligmaktadir. Sofralarinaancak bir
parga yiyecek koyabilmektedir. Dokiintii bir mobil evde yagayan Ray
hayalini kurdugu iki odali prefabrik ev igin kapora verir ama depozi-
toyu denklestiremezse kaporay: da kaybetme tehlikesiyle kars: kargi-
ya kalacaktir. Ray umutsuzca kumarci kocasini ararken yakinlardaki
bir Mohawk bdlgesinde Lila'yla (Misty Upham) tanigir ve kosullar
onu sinirdan insan kagirmak gibi tehlikeli bir iste Lila'ya yardim et-
meye zorlar. Ray yeni evini garantilemek umuduyla bu isi siirekli
yapmaya baslar. Film boylece tepetaklak olmug bir ekonomide insan-
larin hayatta kalmak icin neler yapabilecegini gosterir.

Kitap boyunca degindigimiz Bush-Cheney yonetiminin dig poli-
tikasiyla ilgili muazzam sayida belgesel ve kurmaca film Irak felake-
tini islemis ve zaman iginde ABD'nin terdrist diigmanlarinin daha faz-
la para ve adam toplamasina, ABD'nin miittefikleri ile diinya halkla-
rindan uzaklagmasina neden olan igkence, "olaganiistii nakil" ve ulus-
lararasi hukuk ile insan haklarinin ¢ignenmesi konularini tasvir et-
mistir.*

4, iskence yapmig ve iskencenin sorgulamalarda pek ige yaramadigini gozlem-
lemis bir Amerikali istihbarat ajani adini vermeden kaleme aldig1 bir kitabinda, is-
kenceyi mesrulagtiran Bush/Cheney y6netiminin bagansizliklarini elestirir ve daha
insani ve etkili sorgulama yontemleri onerir; bkz. Alexander ve Bruning 2008.
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Robert Redford'un Lions for Lambs'i (2007) Bush-Cheney yone-
timi sirasinda benimsenen ABD dig politikasimin ikilemleri ile ag-
mazlarim birbiriyle ¢akisan ii¢ olay orgiisiiyle anlatir. Film Redford'
un California'daki bir iiniversitede gorev yapan liberal bir siyaset bi-
limciyi canlandirdig: boliimle baglar. Siyaset bilimci sabahin erken
bir saatinde o6grenciligi sirasinda gelecek vaat eden, simdi ise cam
kesme igiyle ugrasan eski 6grencisi Todd'la (Andrew Garfield) bulu-
sur. Film buradan eskiden liberal oldugu anlagilan televizyon haber-
cisi Janine Roth'un (Meryl Streep) sahin ve hirsh Cumhuriyetgi Se-
nator Jasper Irving'in (Tom Cruise) ofisinde roportaja hazirlandigi
sahneye geger. Siyaset bilimcinin ofisinde gegen sahnelerde iiniver-
site hayati, 6grencilerin sorumluluklar1 ve ABD politikasinin basari-
sizliklariyla ilgili uzun tartigmalar yagsanirken, muhabir ile senatoriin
sahnelerinde "terorle savas"ta dogru yola tekrar nasil girilecegi tarti-
silir. Film son derece didaktik olmasi ve konudan konuya atlamasi
bakimindan tipik bir Hollywood filminden ayrilir, tabii giincel mese-
leler iizerine yapilan ciddi tartigmalarin boyutu bakimindan da.

Senator, Afganistan'da denetimi ele gecirmek ve terorle savagta
kritik esigi agsmak icin gerillalarla savagsmak ilizere Afganistan'in dag-
lik bolgelerine kiigiik devriye birlikleri gondermeyi igeren bir plan
tasarlamigtir. Bir sahnede Afganistan'da bir askeri ekibin stratejik bir
tepeyi ele gegirmek icin oraya asker gondermeyi planlayarak bu stra-
tejiyi uygulamaya ¢aligtigini goriiriiz. Dagin tepesine 6zel kuvvetle-
re mensup iki asker olan Emest (Michael Pefa) ile Adrian (Derek
Luke) gonderilecektir. Daha sonra geriye doniislii sahnelerden bu iki
askerin California'daki siyaset bilimcinin 6grencileri oldugunu, siya-
si fikirlerinde ciddi olduklarim ve fikirlerine sahip ¢iktiklarim gos-
termek igin goniillii olarak askere yazildiklarim 6greniriz. Iki geng
asker gerilla atesine maruz kalir: Biri vurulup helikopterden diiser,
digeri onu kurtarmak igin helikopterden atlar. Diigman askerleri et-
raflarini sarar ve sonunda onlari dldiiriirler. Onlarin anlamsiz 6liimle-
ri Afganistan ve Irak'ta 6len ¢ok sayida Amerikal askerin 6liimiine
neden olan hatalar silsilesini dramatize eder (bkz. Kellner 2005). On-
larin 6liimleri aym zamanda I. Diinya Savagi'nda Alman bir askeri
yorumcunun Ingiliz askerleri igin sdyledigi su sozii de tasvir eder:
"Kuzularin aslanlar1 yonettigine daha once hi¢ sahit olmamistim."
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Filmin altmetinlerinden biri, siyasete kargi tamamen kugkucu bir
yaklagim sergileyen beyaz 6grenci ile siyasetle yakindan ilgilenen ve
askere yazilarak kendilerine kariyer imkani yaratmaya ¢alisan geng
siyahi Amerikal 6grenci ve Latin kokenli arkadagi arasindaki tezati
ortaya koyar. Bu iki 6grencinin 6liimii, siyasi hirslarin ve politikaci-
lar ile askeri liderlerin hatalarinin kurbaninin yoksullar ile farkl et-
nik kékenlere mensup insanlar oldugunu vurgular.

Mubhabir ile programin yapimcisi arasinda gegen bir miinakasa-
dan yeni askeri plam elestiren bir haberin yayinlanamayacagini 6gre-
niriz. Bu sahne muhafazakarligin, sirketlerin medya denetiminin ve
hiikiimetten korkmanin haber yayinciligini oldiirdiigiinii ima eder.
Filmin sonlarina dogru yeni askeri planin terérle savasta nemli bir
doniim noktas! oldugunu duyuran yaltak¢t mansetler atildig: goriiliir
ama seyirci bunun yeniymig gibi paketlenip sunulan basgka bir bagari-
siz politika oldugunun farkindadir. Bagka bir anlaml sahne bir iinlii-
niin karigtig1 bir skandalla ilgili son dakika haberini konu alir. Habe-
ri uzun sagh, alimh bir kadin spiker sanki ¢ok énemli bir olaymig gi-
bi soluksuz sunar. Bu sekans, eglence ile enformasyon-eglence prog-
ramlarinin ciddi haberin yerini aldigini, ciddi haberleri ekranin altin-
daki bantlardan akan, baglamsiz veya yorumsuz ciliz yazilara indir-
gedigini gosterir.

Lions for Lambs ABD'nin askeri politikasinin basarisizliklarin,
sirket medyasinin korkakligini ve beceriksizligini ve geng insanlarin
siyasi hirslar ve yanlig politikalara nasil kurban edildigini hatirlatir.
Film eglenceye dalmig bir halkin savasin gerceklerine ve tartigmal
kararlara kars1 duyarsiz hale getirildigini de ileri siirer. Gelgelelim
filmin sinirlan ¢agdag liberalizmin cesaret kaybina ugradigimi da
gozler oniine serer. Olay Orgiisiine bagka bir doniim noktasi eklenip
medyanin ABD'nin "yeni" stratejisinin diizmece ve basarisiz olmaya
mahkim oldugunu kesfettigi, hatta sagci senatorii ifsa etmeyi ve kol-
tugundan indirmeyi bile goze aldig1 da tahayyiil edilebilirdi mesela.
1970'lerde gecen All The President’s Men'de (o filmde de Redford
oynuyordu) dogru yoldan sagmayan kahraman bir basin, hatta bir
bagkani koltugundan eden bir basin vardir. 2000'lerin Bush-Cheney
hegemonyasinda ise giicii azalmig bir liberalizmin birakin yozlagmig
politikacilar ile sirket medyasini alagag) etmesini, kusurlu politikala-
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r1ifsa etmesi bile miimkiin degilmis gibi goriiniir.

Lions for Lambs ABD'nin Ortadogu politikasinin bolgede neden
oldugu tehlikeli sonuglan veya orada ortaya ¢ikan terérist diigmanla-
rin dogasini incelemiyor. Gavin Hood'un siyasi gerilim filmi Rendi-
tion (2007) ise, liberal hiimanizmiyle sinirh kalsa bile, ABD'nin teror
sorgulamalarini —yani igkenceleri— fason girketlere yaptirmasi konu-
sunu igleyerek ve teror zanllarinin yakalanmasi, alikonmasi ve kotii
muamele gdrmesini insani agidan ele alarak biitiin bunlar yapiyor.
Filmin hikayesi Misir kokenli Amerikali kimya miihendisi Enver El-
Ibrahimi'nin (Omar Metwally) ABD'de bir havaalaninda kagirilmasi
ve bunun iizerine kansinin (Reese Witherspoon) onun bagina neler
geldigini aragtirip serbest kalmasini saglamasi etrafinda geligiyor.
Filmin Syriana ve Babel'dekine (Babil, 2006) benzer ¢ok karakterli
karmagik olay orgiisii, "olaganiistii nakil"den sorumlu CIA yetkilisi
Corrine Whitman (Meryl Streep), kendini Kuzey Afrika'daki bir is-
kence merkezinde ABD'yi temsil eder halde bulan CIA'in geng vaka
istihbarat gorevlisi Douglas Freeman (Jake Gyllenhaal) ve bir Ame-
rikali senatoriin, kansi ona yardimci olsun diye goreve getirdigi hirs-
11 yaveri (Peter Sarsgaard) arasindaki ¢ekismeye ayna tutuyor.

Paralel bir olay orgiisiinde, Kuzey Afrika'daki iilkenin gizli polis
teskilatimin baginda bulunan kisinin —Israilli oyuncu Igal Naor- ki-
21 geng bir erkekle iliski kurar. Kiz ve seyirci geng adamin islamci
militan oldugunu 6grenir. Geng adam, sevgili kardesinin intikamini
almak icin intihar saldiris1 gergeklestirerek kizin babasini 6ldiirme-
yi planlamaktadir. Film masum sivillerin 6liimiine neden olan tero-
rist bombalamalarin korkunglugunu, teréristlerin fanatizmlerini ve
ABD'nin buna verdigi stratejik karsiliklarin gaddarhigini agikga teghir
ediyor.

Rendition Giiney Afrika'nin (Gavin Hood'un iilkesi) Cape Town
sehrinin giizel goriintiileriyle baglar. Enver bir akademik konferansta
sunum yapmistir, yolculuk yapacag: ugaga dogru giderken meslek-
taglar1 da saygilarindan ona refakat etmektedir. Film hizli bir kes-
meyle Enver'in hamile kansinin Washington D.C.'nin banliydlerin-
den birinde ogluyla oynadig1 sahneye gecer. Enver'in annesi ise ve-
randada oturmus onlar seyretmektedir (asimile olmug bir Arap ko-
kenli Amerikali ailenin huzur dolu bir 4nin1 gosteren bir sahne). Sah-
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Lions for Lambs farkl etnik kokenlere mensup iki gencin gonilll olarak Afganis-
tan'a gitmesini ve trajik bir sonla kargilagmastni anlatiyor.

ne degisir, Kuzey Afrika'ya gecer. CIA ajan1 Douglas Freeman yatak-
tan kalkar ve sevgilisi ve ig arkadagi oldugunu 6grendigimiz aliml
bir Arap kadinin yanina gider. Sahne burada kesilir, araya bagka bir
geng Arap kadin olan Fatima'nin bir pazar yerinde sevgilisi Halid'le
bulustugu sahne girer. Burada birazdan Fatima'nin babasini, Kuzey
Afrikal gizli polis yetkilisini hedef alan bir patlama olacaktir. Patla-
mada polis yetkilisi degil, Freeman'in az 6nce goriistiigii CIA vaka is-
tihbarat gorevlisi 6lecek, 6liimii Freeman'1 "masa baginda pinekledi-
gi" gorevinden ayrilip CIA ajam olarak sahada ¢aligmaya sevk ede-
cektir.

Gavin Hood'un filmin DVD'sindeki harika yorumunda da belirtti-
gi gibi, filmde ii¢ nesille karsilagiriz: Halid ile Fatima'nin —Hood on-
lar1 Romeo ve Juliet karakterleri olarak tasvir eder—temsil ettigi geng
ve edilgen bir nesil, diinyada etkili olmaya baglamis ve hikayede
onemli segimlerde bulunmak zorunda kalan orta yagh bir nesil ve
Enver'in sorgulanmasi emrini veren, filmin ilerleyen sahnelerinde
"olaganiistii nakil"in gerekliligini savunan Kuzey Afrikal polis gefi
ile Washington'daki CIA'li meslektaginin dahil oldugu kinik ve ahlak-
siz, daha yash bir nesil.

Filmdeki igkence sahneleri ¢arpici ve sert. Enver ¢giril¢iplak soyu-
lup déviiliir, viicuduna elektrik verilir ve bagindan asag: su boca edi-
lir; Enver biitiin bunlara daha fazla dayanamaz ve bir teroristle iligki-
si oldugu hikdyesini uydurmak zorunda kalir. Filmin DVD'sindeki
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Rendition masum insanlarin bile terdrist olduklari siphesiyle kagirlip igkence-
den gegirilmelerini anlatiyor.

yorumunda yonetmen Gavin Hood, Enver karakterinin bu gekilde is-
kenceden gegirilmig, sonradan tamamen masum oldugu ortaya ¢ik-
mis ¢cok sayida Arap gencinin bir bilesimi oldugunu belirtir. DVD'de
yer alan Outlawed (Kanun Kagag1) adli belgesel, filmi ¢ektigi sirada
Hood'u etkileyen bir¢ok vakayi konu aliyor. Film teroristleri agikga
bir tehlike olarak gosteriyor ve muhafazakarlarin olaganiistii nakil-
lerle gerceklestirilen sorgulamalar1 yiiksek sesle desteklemelerine
izin veriyor. Bununla beraber filmde olaganiistii nakil ve iskencenin
yasadig1 ve gayri ahlaki boyutlar1 da gosteriliyor, filmdeki karakter-
ler samimi ahlaki segimlerde bulunmaya, seyirci ABD politikas iize-
rine diisiinmeye zorlaniyor.

Freeman sonunda Enver'in sugsuz olduguna inanmaya baglar ve
onu hapisten kagirir. Bu arada yaver Enver'i serbest birakmalar igin
senatoriin CIA'e baski yapmasim saglamaya ¢alisarak Enver'in esine
yardimc1 olur ama bu g¢aba bir sonug vermez. Film ilk sahnesini ha-
tirlatan bir sahneyle sona erer. Burada Miisliiman terorist olarak Ha-
lid'i goriiriiz. Halid meydanda kendini havaya ugurur ve patlamada
polis sefinin kizi oliir. Boylece teror savagi barbarlik derekesine ka-
dar diisen Miisliiman ve Bat1 diinyasinda iyice kontrolden ¢ikan kuv-
vetlerin trajik bir sonucu olarak gosterilir. Ne var ki film ayn1 zaman-
da gegmisin yanlis politikalariyla kopriileri atmaya hazir genglerin
oldugunu da gosterir.
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Ridley Scott'in Body of Lies (Yalanlar Ustiine, 2008) da benzer
metaforlara bagvurur. Terorle savas olarak adlandirilan siirecte yagl,
deneyimli CIA ajanlar iskenceye, yalanlara ve kirli numaralara bas-
vururken, geng ajanlar eski tarz taktiklerin etik olmayan yanlarini ve
etkisini sorgular. Filmde Russell Crowe, ofisinde ve evinde bagka is-
leriyle ilgilenirken, giinliik iglerini yaparken ayn1 zamanda kulaklik-
i telefonuyla Ortadogu'da gerceklestirilen operasyonlar: yiiriiten,
yapilan yanliglarin farkinda olan kilolu, kidemli bir ajan1 canlandirir.
Ondan daha geng olan ajan Roger Ferris (Leonardo DiCaprio) ise sa-
hada gérev yapmakta, insanlarla iligki kurmakta ve terorist tehditleri
ortaya ¢ikarmaya ¢aligmaktadir. Ferris, yeni ortaya ¢ikan bir teror
zanhsim yakalamak icin saglam bir Urdiinlii istihbarat gefiyle tema-
sa gegmeye caligir. Gelgelelim karmakarigik bir Ortadogu politikasi,
yalan ve hileler, biirokratik ajanlarin soguk kayitsizlig1 moralini bo-
zar ve Ferris sonunda gorevinden istifa eder. Film biitiin bu hikayey-
le ABD'nin stratejisi iizerinde yeniden diisiinmesi gerektigini ve yeni
bir istihbarat kurumuna ve ajanlara ihtiyaci oldugunu ima eder.

2008'de ABD hiikiimeti ile "istihbarat" aygitinin ahmakliklar1y-
la alay etmek artik miimkiindii. Coen biraderler Burn After Reading
(Aramizda Casus Var, 2008) adli filmlerinde siddetin ve 6liimiin her
an kapiy: ¢aldig1 tamamen kaotik bir evreni kesfetmeye devam eder-
ler. Iyice zivanadan ¢ikan hikayesiyle acayip bir komedi formuna bii-
riinen, casus filmlerinin absiird bicimde alay konusu edildigi film gii-
niimiiziin Washington'unda istihbarat kurumlarinin absiird hallerini
yakalar ama Bush-Cheney yonetimine dogrudan siyasi gondermeler
icermez. Filmin ilk sahnesinde kamera Langley, Virginia'daki CIA
ofisine dalar. Uzun zamandir analistlik yapan Osbourne Cox'a (John
Malkovich) ¢ok igki igtigi icin gorevine son verildigi haberi iletilir. O
gece diizenlenen partide analistin kans1 Katienin (Tilda Swinton)
yaninda hila tabanca tagiyan eski maliye gorevlisi Harry (George
Clooney) ile agsk yagadigi anlasilir. Katie'nin Harry'yle olan iligkisi
beklenmedik olaylara ve karigikliklara neden olacaktir. Bu sirada
Hardbody spor salonunun ig¢i simf1 ¢evresinden yash spor hocasi
Linda Litzke (Frances McDormand) erkeklere daha giizel goriinmek
icin estetik ameliyat yaptirmak ister ama sigorta sirketi operasyonu
o6demeyi reddeder. Litzke parayi nasil bulacagini kara kara diisiiniir-
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ken salondan bir arkadagi i¢i casuslarin istihbarat bilgisine benzer
bilgilerle dolu bir CD bulur. O ve enerji dolu ama kafasi bos ig arka-
dag1 Chad (Brad Pitt) bir santaj plam hazirlar. iki sakar amator santaj-
c1 once bilgilerin geldigi anlagilan bilgisayarin sahibi olan CIA aja-
nindan para sizdirmaya galigir. Ancak diskteki bilgilerin ajanin bece-
riksizce bir biyografi yazma girigimi ile karisinin bosanma davasinda
isine yarayacagini diisiinerek kopyaladigi mali dokiimlerden ibaret
oldugu anlagilir.

Cox santaja aldiris etmeyince, talihsiz spor hocalarn bilgileri Rus-
lara satmaya galigir. Bu sirada, Cox'u gizlice izleyen CIA'in iist diizey
yetkilileri, kansinin maliyeciyle olan iligkisini ortaya ¢ikarir. Bu ara-
da maliyeci artik Linda'yla birliktedir. Ayrica bogsanma dedektifleri
de sahneyi izlemektedir. Filmde bir¢ok ana karakter bulunsa da hig-
biri neler olup bittigini anlayamaz, ki bu durum hiikiimetin, daha ge-
nel anlamda da Amerikan hayatinin diizensizligine isaret eder. Tama-
men sanssizlik eseri veya yanlighkla karakterler tek tek o6ldiiriilerek
donemin anlamsiz giddeti absiird bir mizahi anlatimla canlandirilir.
Coenler'in nihilist komedisi bu sekilde Bush-Cheney donemine uy-
gun birson ve yenibinyilinilk sekiz yil1 boyunca Amerikan hiikiime-
tini karakterize eden yanhglara ve gaflara artik giilebiliyor olmanin
verdigi bir rahatlama duygusu sunar seyirciye.

TARiH DERSLERi

2008'in sonlarina dogru, yeni bir donemin basladig1 inanciyla iilke
rahat nefes almaya basladiginda, geriye doniip tarihsel doniim nokta-
lanna bakma imkan1 da dogmustur. Bir¢ok film, ABD'nin istisnailigi-
ni, erdemlerini ve zaferlerini teslim eden ideolojik gosteriler bigi-
minde Amerikan tarihini goklere ¢ikarmak yerine, yakin donem ABD
ve diinya tarihinde yasanan kargasay: islemigtir. Bazi filmler Ameri-
ka'nin Richard Nixon —Ron Howard'in filmi Frost/Nixon— ve Geor-
ge W. Bush --Oliver Stone'un filmi W.— gibi 6nemli bagkanlarin eles-
tiren vizyonlar sundu. Gus Van Sant'in filmi Milk, trajik bi¢imde su-
ikasta ugrayan muhalif bir gay ve lezbiyen hareketinin 6nemli bir li-
derini konu alir. Steven Soderbergh'iin Che'si ise devrim ikonu Che
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Guevara'nin hayatin1 anlatan epik bir biyografik filmdir. Biitiin bu
filmlere yakin tarihin elestirel incelemesi, muhafazakar ideolojinin
Amerikan zafer gosteriggiligi konusundaki ortak goriigiinde bir par-
calanma ve rahatlatici bir ideolojik kapanistan ziyade tartigma yara-
tan 6nemli figiir ve olaylarin tartigmali sunumlari damgasini vurmus-
tur.’ Bu siyasi filmler sinemay: tarihsel bir talep, temsil ve elestiri
icin arag olarak kullanabilen Hollywood sinemacilarinin ustaliklari-
na isaret eder.

Oliver Stone'un trajikomik filmi W. Bush'u hararetle elestirenleri
tatmin etmeye yetmese de Bush-Cheney mirasiyla ilgili ciddi sorular
ortaya atmig ve basarisiz yonetiminin son giinlerindeki bir bagkanla
ilgili benzersiz bir tarihsel sorgulamada bulunmustur. Stone belli ki
Bush-Cheney yonetimi ve George W. Bush'un degisken ve kaginil-
maz hayatiyla ilgili ¢ok sayida kitap okumusg, zira W.'da aydinlatici
ve hayli eglenceli bir genel bakis sunuyor. Stone'un hikayesinin ilk
iki boliimii ileriye sigramalar ve geriye doniislerle, bagkanligina im-
kansiz goziiyle bakilan George W. Bush'un bagkan olusunu anlatir-
ken, son bolim Bush'un bagkanliginin ve Bush ailesinin servetinin
¢Okiisii olarak sunulan Irak trajedisini ele alir.

Filmin ilk sekanslarindan birinde George W. Bush'u i¢ sahanin
disinda, hinca hing dolu bir beyzbol stadyumunda havadaki topu ya-
kalamak iizereyken seyircinin kendisine tezahiirat yaptigin1 hayal
ederken goriiriiz. W. bundan sonra Bush'un genglik yillarindan bag-
kanlik koltuguna oturana kadar yasadig: olaylan komik, hicivli, hat-
ta sempatik bir tonda anlatan hikayelere gecer. George W. Bush'u Ya-
le'in Kafatas1 ve Kemik kardesligi demegine kabul téreninde gorii-
riiz. Igki ve escinsel sadomazosizm alemlerine dalan geng Bush'un,
bu gizli cemiyetin yeminli sinifinda mevcut ve gelecekteki evrenin
biitiin "ustalari"nin isimlerini tek tek sayabilen en iyi ¢aylak oldugu-
nu goriiriiz.

Icki igme yanigmalarindan ve Teksash kankalaryla oynadig ka-
g1t oyunlarindan, kadinlarla takildiktan ve girdigi her iste basarisiz

5. McCrisken ve Pepper (2005) filmleri, ABD'nin istisnai oldugunu savunma-
nin ideolojik bir versiyonunu ve/veya ABD'nin baskin ideolojilerini evrensel bir
ilerleme ve liituf olarak sunan filmler ile Amerikan tarihinin ideallestirilmesini sor-
gulayan, elestiren, hatta altiist eden filmler olarak ikiye ayinr.
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olduktan sonra Bush Kongre'ye aday olmaya karar verir. Gelgelelim
Demokrat Kent Hance Bush'u dogu sahilinin elit okullarindan gelip
kongrede Bati Teksas sandalyesi kapmaya calisan firsatgi bir Yanki
olarak tanitarak hacamat eder. Gelen se¢im sonuglanndan kaybede-
cegini anlayan Bush bir daha asla bir Teksasliya yakisanin ve Hiristi-
yanligin digina ¢ikmayacagina soz vererek Crawford, Teksas'taki
"ciftligi" satin alacaginin, kovboy kankalari olacaginin ve bayilinca-
ya kadar igki ictikten —Stone uyusturuculardan bahsetmez— sonra
tekrar Hiristiyan olacaginin igaretlerini verir.

Hayat yolunda ilerlerken George, filmde ondan destegini hig esir-
gemeyen saglam can yoldagi olarak sunulan Laura'yla karsilagir. Boy-
le bir himaye Bush ailesinde 6zellikle gereklidir, zira Jeb ailenin en
sevilen ogludur ve basarili ve asir1 derecede muntazam olan baba
George H. W. Bush dikbagh oglu George'un agiriliklarindan ve basa-
risizliklarindan hi¢ hoglanmamaktadir. Bushie —Laura'nin George
W.'yaya hitap ederken kullandig1 sevgi sozciigiidiir bu— bir sekilde
kendini toplar ve bir beyzbol takimini yonetmeye baslar. Beyzbol he-
vesi de kosteklenince W. Teksas valiligine adayligim1 koymaya karar
verir ve ailenin igine girer. Sivri dilli anne Barbara son derece kugku-
ludur, Junior'in Ann Richards gibi popiiler birini asla yenemeyecegi-
ne inanir. George'un Teksas valisi olma planini babasi da onaylamaz,
once Jeb'in Florida valisi olmasini istemektedir, onu bir an 6nce ulu-
sal diizeyde siyasete hazirlamak diigiincesindedir.

Stone'un biyografik belgeseli George W.'nun Poppy Bush'un 1988’
deki sec¢im zaferinde 6nemli bir rol oynadigini1 ve babasinin 1992'de
Bill Clinton kargisindaki hezimetine igtirak etmis olmanin onda bii-
yiik bir iiziintii yarattigin1 da gosterir. Stone'un bu aileyi merkeze
alan hikdyesinde W. babasinin hatalarim tekrarlamayacagina yemin
ederek babasina kendini kanitlamak igin yola koyulur. Karl Rove'un
yardimiyla 6nce Teksas valisi olur, sonra da ABD'nin 43. Bagkanu.

Komik ve sempatik bir hiciv tarzinda ilerleyen film Bush bagkan
olduktan sonra, 6zellikle de Stone Bush'un Dick Cheney, Karl Rove,
Colin Powell, Donald Rumsfeld, Condoleezza Rice ve CIA bagkani
George Tenet'le iligkilerini resmederken daha karanlik, daha sert bir
tona biiriiniir. Kisa bir sahnede Bush ile Cheney'yi yemekte goriiriiz.
Cheney Bush'un oniine igkenceye izin veren ve insan haklarim ¢ig-
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neyen li¢ sayfalik bir bildiri siirer. Bush bildiriyi okumadan imzala-
mayacagin soyler, boylece filmde hem Bush'un Cheney'nin kuklasi
oldugu hem de yonetimin igledigi suglarda Bush'un tiimiiyle dahlinin
oldugu gosterilir. Ulkeyi Irak'a dogru siiriikleyen miizakerelerde ise
Bush arka planda kalir, Cheney savas secenegini zorlar, Rumsfeld
onu kigkirtir, Rice da basiyla onaylar. Stone'un Colin Powell'1 Irak'a
girilmemesi gerektigi konusunda giiclii argiimanlar ileri siirer ama
Bush ¢ogunluga uyar. Ama sonunda mago Powell da onlara katilir,
hatta Birlesmis Milletler'de yaptigs, Irak'in elinde kitle imha silahlar
bulundugu ve el Kaide'yle baglantilarinin oldugu yolundaki o yalan-
larla dolu iinlii konugmasinda Irak miidahalesini biitiin diinyaya alla-
yip pullayip satar.

W.'nun son boliimiinde Irak'ta bariz bir zafer kazamldiktan, Bush
ve onun "savag kabinesi" bir zafer elde ettikten sonra maceranin ¢o-
ziilmeye basladigini goriiriiz: Kitle imha silah1 bulunmaz, i¢ savas
patlak verir, Amerikan askerlerinin kayiplari artar ve diinya bu sava-
sa ve yonetime karsi cephe alir. W.'nun yapisi bazi agilardan Michael
Moore'un Fahrenheit 9/11'na benzer, filmin ilk sahneleri ayni gekil-
de hicivli ve komik bir tona sahiptir, Irak Savagi'na giden siireg igle-
nirken Bush-Cheney yonetimi ABD'ye Vietnam'in trajik bir tekrarim
yasatma yolunda ilerliyor gibi gosterilir. Vietnam savas gazisi olan
Stone bu son temayi ele alir ve yonetimin 6nemli figiirlerinin ve
2004 segimini kazanmak icin askeri bir zafere ihtiyag oldugunu ileri
siiren Karl Rove'un militarist egilimlerine dikkati ¢ekerek Irak'1 ade-
ta kader gibi resmeder. Ayrica Stone, Bush'u ailesine hapsolmus,
kendini kanitlamak ve Saddam Hiiseyin'i esir alarak babasinin yarim
kalan igini bitirmek i¢in yanip tutusan biri olarak goriir.

Michael Moore gibi Stone da filmlerinde miizigi zekice ve etkili
bigimlerde kullanir. Bush'un yikici igki dlemlerini vurgulamak igin
Freddie Fender'in "Help me make it through the night" adl1 pargasini;
savag kabinesini Bush'un Crawford, Teksas'taki ¢iftliginde horozla-
nirken, Irak macerasina baglarken gosterdigi sirada "The adventures
of Robin Hood" pargasini, hedefi iskaladiklarinda da istihzali bigim-
de "The yellow rose of Texas" pargasini kullanir. Stone, Michael Mo-
ore'un Fahrenheit 9/11'da yaptig: gibi, diinyanin aslinda hi¢ de muh-
tesem bir yer olmadigin1 anlatmak icin "What a wonderful world"
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parcasina bagvurur; filmin sonunda, jenerik akmaya baslamadan he-
men once de Bush'un tekrar dondiigii dini fanatizmini ve mutlakgi
kesinlik anlayigini tasvir etmek igin Bob Dylan'in "With God on his
side" adl1 pargasim etkili bicimde kullanir. Filmin en sonunda bir hag
isareti belirir ve W harfine doniisiir.

Elestirmenler genellikle Josh Brolin'i George W. Bush roliinde
son derece etkili bulurken, kabine iiyeleri ve Cheney, Rove, Rums-
feld ve Rice gibi Bush'a yakin damigmanlarinin canlandirilmas: ko-
nusunda iki ayn goriis vardir, bazilar1 bu karakterlerin Saturday
Night Live skeclerindeki gibi karikatiirize edilmis tiplemeler oldugu-
nu diisiiniir. Dick Cheney'nin Richard Dreyfuss'un canlandirdig ka-
rikatiirden ¢ok daha kurnaz, Machiavelci ve ¢gok daha ko6tii olduguna
siiphe yok. Keza Karl Rove da Toby Jones'un canlandirdig: sakla-
bandan ¢ok daha algak ve tehlikeli biri. Ama bunlar ve diger karika-
tiirler Bush-Cheney-Rove Cetesi'nin ¢izgi romanlara 6zgii kotiiliigii-
nii yakaliyor ve imgelerinin "Ser Ekseni"nin bir pargasi olarak son-
suza dek sabitlenmesini saghyor. Thandie Newton'in canlandirdig:
Condoleezza Rice, biitiin mago erkeklerin savag tacirligini alayci ba-
kiglarla siiziiyor, giiliiyor ve onlar1 onayhiyor, bir tek Colin Powell'1
da ikna etmek gerektiginde belli ediyor savag yanlisi oldugunu. Ri-
ce'in Bush'u ikna ve terbiye etmek konusunda ¢ok daha 6nemli bir
rol iistlendigi kuvvetle muhtemel. Stone Laura'yi ise oldugundan ¢ok
daha sempatik biri olarak sunuyor, ama Bush'un bagkanlik gorevini
son derece yikici bigimde yiiriitmesinde kugkusuz onun da pay: var.®

Stone George W. Bush'un ¢okiigiinii onda alistk olmadigimiz ka-
dar 6l¢iilii sunuyor ve bunu yaparken bilinen tarihsel kayitlara uyma-
ya dikkat ediyor. Stone filmi iki sinematik gosteriyle bitiriyor. Carpi-
c1 bir rilya sahnesinde Baba Bush, kétii sonuglanan Irak macerasi bii-
yiik bir ¢okiise neden oldugu igin ogul Bush'la miinakasa ediyor, ai-
lenin markasina zarar verdigini sdyleyerek onu azarliyor ve W. ter-
den sirilsiklam vaziyette uyamyor. Sonra film Bush'un bir beyzbol
stadyumunda tek basina kendini mag1 kazandiran bir top kurtarisi
yaptigini hayal ettigi sahneye geri doniiyor. Goriintii donuyor ve Sto-
ne'un merhametsiz kamerasi Bush'un o bildik goziine 1s1k tutulmug

6. "Bush kadinlari"nin etkili rolleri igin bkz. Flanders (2004).
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tavsan misali bakiglarina odaklaniyor. Bush'un hiiziinlii g6zleri "Ne
Oldu? Yanlig Olan Ne? Neden?" der gibi bakiyor.

Stone'un yapiti George W. Bush'un hikayesini kisisel ve ailevi bir
trajedi olarak ele alir, Bush-Cheney rejiminin ekonomiyi batirdigina,
¢evre konularindan insan haklarina kadar her meselede asin sag bir
giindem izledigine ve yalmizca Bush Markasi'na degil Amerika Mar-
kasr'na da ciddi zararlar verdigine hi¢ deginmez. Yine de Stone gele-
cek kugaklara Bush-Cheney'li yillarin trajedisinin bir boliimiinii,
Cumbhuriyetgi yonetimin kotiiliiklerini, soytariliklarini, Bush ailesi-
nin sorunlu yanlarim ve George W. Bush'un bagkanlik makamina hig
yakigmayan biri oldugunu agik bir sekilde iletiyor en azindan. Bence
Stone hem George W. Bush'a hem de George H. W. Bush'a ¢ok sem-
patik yaklagmis ama Bush-Cheney-Rove Cetesi ile Bush ailesine y6-
nelik olusturdugu elestirel algiy: popiiler ulusal ve kiiresel seyirciye
iletmek konusunda elinden geldigince ileri gittigini soyleyebilirim.’

Ron Howard, Richard M. Nixon'in o dénemde popiiler kiiltiiriin
iinlii simalariyla havadan sudan roportajlar yapan biri olarak bilinen
David Frost'a roportaj vermek icin nasil pazarhk yaptigin1 anlatan

7. Baba Bush'un sempatiyi veya saygiy1 hak etmemesinin nedenleri igin bkz.
Television and the Crisis of Democracy adh kitabim (Kellner 1990). Kitapta sirket
medyasinin, eski CIA yoneticisi, bagkan yardimcisi ve bagkan George H. W. Bush’
un skandallarla dolu hayatini, CIA y6neticisi oldugu dénemlerde Panama diktatorii
Manuel Noriega'yla ve diger algaklarla iligkilerini, 1980 se¢imi 6ncesinde Ameri-
kali rehinelerin segim sonrasina kadar serbest birakilmamalari konusunda franllar-
la pazarhik yaptigina dair ciddi iddialar, yani Ekim Siirprizi'nde rol oynamis olabi-
lecegini, 1980'lerde Reagan yonetimi tarafindan Saddam Hiiseyin'le goriigmeye
gonderildigini, o sirada iran'la korkung bir savag (1980-88) iginde olan Irak'a kredi
ve gizli bilgi verilmesine yardimci oldugunu ve iran'a yasadigi silah satilip elde edi-
len karin ABD Kongresi ile Birlesmis Milletler'in kinadig1 illegal bir savag yiiriit-
mekte olan Nikaragual kontralara verildigi iran-Nikaragua skandalinda kilit rol
oynadigini aragtirmakta dciz kaldigim anlatiyorum. Amerikan sirket medyasinin
Baba Bush'un dahil oldugu biitiin bu skandal ve suglar ifsa etmemesi dikbagh og-
lunun yiikseligine ve Bush-Cheney yonetiminin neden oldugu korkung olaylarin
ortaya ¢ikigina zemin hazirlamigtir.

8. Nixon yonetiminin iiyeleri 1972 segimi oncesi Demokratik Parti'nin Was-
hington'daki yonetim binasina baskin yaptirmay: planlamis, senatoda bu skandalla
ilgili sorugturma yapildiktan sonra Richard Nixon bagkanlik gorevinden gekilmek
zorunda kalmigtir. Bu hikaye Carl Bemstein ile Bob Woodward'un 1974'te yayim-
lanan All the President’s Men kitabinda anlatilmig, 1976'da bu kitaptan esinlenile-
rek ayni adi tagiyan bir film yapilmustir.
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Peter Morgan'in Frost/ Nixon adli oyununun ¢ok ilgi ¢ekici bir film
versiyonunu yapt1.? Film, Watergate sorugturmasindan sonra Nixon'
1n utang iginde gorevinden ¢ekilmesiyle baglar. Nixon sonra Califor-
nia'ya doner, itibanni tekrar kazanmaya caligir ve bu amagla Frost'a
dorttelevizyon roportaji verir. Film Frost'un bu projeye finans bulma
ugragi, ozel hayatindaki ¢alkantilar ve Nixon'in roportajlar1 kendi
kontrolii altina almak i¢in onu manipiile etme ¢abasina odaklanir.
Frank Langella, Nixon'in tavirlarim ¢ok giizel yakalamig; film Ni-
xon'in erdemlerini ve jeopolitik konulara hakimiyetini comertge ser-
gilerken, paranoyasini, hilekarhigin ve insani zaaflarim da agikga goz-
ler 6niine seriyor. Filmin 11 Aralik 2008'de Los Angeles Arclight Ci-
nema salonunda yapilan 6zel gosteriminde oyun ve senaryo yazan
Peter Morgan olaylan tasvir ederken serbest davrandigini kabul et-
mistir. Morgan, son roportajdan dnce gecenin bir yarisit Nixon'in sar-
hog halde Frost'u arayip diizene hdkim olan ziippeliklerin ve 6nyargi-
larin kurbani oldugunu s6yleyerek onunla bag kurmaya galigtig: (iki-
si de alt siniftan gelmekteydi) sahneyi uydurdugunu itiraf etmisgtir.
Nixon'1 gecenin bir yansi igkili halde telefona sarilan bir figiir olarak
tasvir ederken onun sinifsal 6fkesini ve egilimlerini yansitmay1 amag-
ladigini belirterek sanatsal 6zgiirliigiinii savunmugtur. Ayni giin Ron
Howard da Nixon'1 bir insan olarak tasvir etmeye ve bariz hatalari
kadar erdemlerini de hakkaniyetli bir sekilde yansitmaya ¢alistigini
belirtmis ve George W. Bush'un yaninda Nixon'in daha bir bagkan gi-
bi goriindiigiinii ileri siirmiistiir. Ger¢ekten de, Nixon'in avukat: ve
Watergate sorugturmasinin 6nemli taniklarindan John Dean'in Bush-
Cheney rejiminin "Watergate'ten daha beter” oldugu (Dean 2004) s6-
ziine katilmamak miimkiin degil.

Roportajlarin sonuna yakin Frost, Nixon'in kargisina Watergate
skandalinin patlak vermesine yol acan soygun hakkinda bildikleri
konusunda yalan soyledigini ortaya gikaran yeni bir belge ¢ikarir.
Nixon belge karsisinda ¢oker ve bagkan oldugu igin yasanin iizerinde
oldugunu ve yasal sinirlamalarin kendisini baglamadigini diisiindii-
giinii —Bush ile Cheney'nin de hararetle ve alenen savundugu bir em-
peryal bagkanlik sistemi anlayigidir bu- itiraf eder. Nixon'in Water-
gate skandalinda dahli olduguna iliskin yarim agiz itiraf1 ve bu skan-
dali ortbas etmek igin soyledigi yalanlar, Frost'a roportaj dizisinin
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Oliver Stone'un filmi W.'da bir basin konferansi sirasinda bagkanliginin basari-
s1z oldugu ortaya gikinca Bush yikiliyor.

reklamini yapacak ve basariya ulagmasini saglayacak garpici tanitim
boliimii hazirlama imkani saglar.

Yine o siralarda, Aralik 2008'de gosterime giren Gus Van Sant'in
Milk filmi, San Francisco belediye meclisi iiyesi ve iilkenin escinsel
oldugunu "agikga" dile getiren ilk siyasetgisi Harvey Milk'in hayat
hikayesini konu aliyor. Film polisin bar baskinlarinda tutuklanan ve
protesto gosterilerinde dayak yiyen escinsellerin goriintiilerinin yer
aldig: kasvetli siyah beyaz arsiv goriintiileriyle baslar, sonra da Sean
Penn'in canlandirdigi Harvey Milk'in 1978 yilindaki halini gosterir.
Milk suikasta ugrayabilecegi diigiincesi ve hayat hikayesini kendi
sozleriyle kayda gecirmek arzusuyla hayatini kasete kaydetmektedir.
Film buradan 1970 yilinin New Yorku'na geger. Kirkincit dogum gii-
nii yaklasan Milk, Wall Street'te ¢caligmakta ve egcinselligini gizle-
mektedir. Metroda 6zgiir ruhlu gekici bir gay olan Scott'la (James
Franco) tamigir ve dogum giinii kutlamasina onu da davet eder. Ona o
giine kadar gurur duyulacak higbir sey yapmadigini ve hayatim radi-
kal bir bigimde degistirmek istedigini soyler. Zarif bir montaj sekan-
sinda iki adamin sevistigini goriiriiz ve film hizla San Francisco'ya
gecer. Milk ile yeni partneri Scott Castro'da bir fotograf¢i agmus,
Milk hemen escinsellik politikalariyla yakindan ilgilenmeye basla-
mig, Castro'yu gayler ile lezbiyenlerin mabedi haline getirmig ve
"Castro Caddesi'nin Krali" diye nam salmigtir. Filmin biiyiik bir b6-
limii Milk'in siyaseti, kalabaliklara hitap etmeyi 6grenmesi, kam-
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panyalar diizenlemesi, baz1 meseleleri giindeme getirmesi, iligkileri-
ni genigletmesi ve sonunda segimi kazanmasina odaklaniyor. San
Francisco Belediye Meclisi iiyeligi igin ii¢ kez aday olup kazanama-
diktan sonra nihayet 1977'de segimi kazanir ve konumunu escinsel-
lerin meselelerini dile getirmek i¢in kullanir.

Van Sant Milk'in siyasi yiikseliginin arka planim1 anlatmak igin
Anita Bryant'in ulus genelinde yaptig1 gay ve lezbiyen kargit1 kam-
panyalarin argiv goriintiilerini aralara serpigtirir. Van Sant'in filmi
icin agirhikl olarak yararlandigi Rob Epstein'in 1984 yilinda Oscar
kazanan The Times of Harvey Milk (Harvey Milk'in Zamanlan) adli
belgeselinin odak noktasim1 da Bryant'in bu kampanyalar: olugturur.
Escinsel haklan kargisindaki en biiyiik engellerden biri, California
meclis iiyesi John Briggs'in baglattigi, Anita Bryant'in duyulmasim
sagladigy, gay ve lezbiyen 6gretmenlerin islerinden atilmalarina yol
acacak olan 1978 halk oylamasinin 6. teklif maddesiyle ortaya ¢ik-
mustir. Yapilan anketler segime giden muhafazakarlarin 2'ye 1 ora-
ninda 6nde gittigini gosterir ama Milk maddeyi savunanlarla tartigir,
teklife karst kampanyalar diizenler ve secim gecesi agiklanan sonug-
larda sagirtic1 bigimde maddenin onaylanmadig: anlagilir.?

Milk'in bir yan olay o6rgiisiinde Harvey'nin muhafazakar meclis
iiyesi Dan White'la (Josh Brolin) olan iligkisi islenir. White meclis
iiyeligine sehrin kati1 Katolik etnik bolgesini temsilen segilmistir.
Milk kendisini diigman belleyen White'i etkilemeye ¢alisir ve White'
in gocugunun vaftiz torenine davetinde bunu basarir, ikisi 6nemli
bulduklar konularda igbirligi yaparlar. White filmde ¢cok dengesiz ve
cok igki i¢en biri olarak tasvir edilir. White muhtemelen gizli escin-

9. Milk hakkinda yazan elestirmenler, bu 6. Madde ile, daha 6nce mahkemenin
onayindan gecen escinsel evliliklerini yasaklayan, bu nedenle zorlukla kazanilmig
gay ve lezbiyen haklarimi yok edecek olan 2008 California halk oylamasinin 8.
Maddesi arasindaki tekinsiz benzerlige dikkat geker. Bu sefer, madde giiglii bir mu-
halefetle karg1 kargiya kalmig olsa da, Mormon Kkilisesi ile evanjelistler verdikleri
maddi destekle maddenin kabul edilmesini saglamigtir. Sonrasinda, benim de se-
¢imlerden kisa bir siire sonra San Francisco ve Los Angeles'ta bizzat tanik oldu-
gum, Harvey Milk'in katildig1 eski escinsel haklar1 miicadelelerini hatirlatan pro-
testolar meydana geldi. Milk filminin giicii ve elde ettigi basari, escinsel evliligi
hakkinin tekrar elde edilecegi ve kotii ve 6nyargili homofobiklerin tekrar geri piis-
kiirtiilecegi umudunu besliyor.
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seldir, Milk onun temsil ettigi bolgeyle ilgili 5nemli bir konuda onu
desteklemeyince kizar ve ipleri koparir. White 6fkeyle gorevinden
istifa eder, sonra istifasini1 geri almaya ¢aligir ama Milk'in giiclii bir
miittefiki olarak tasvir edilen vali George Moscone White'i tekrar
goreve almayi reddeder. iginde biriktirdigi ofkeyle korkung planlar
yapmaya baglayan White, Moscone'un pesine diigiip onu oldiiriir.
Sonra Milk'in ofisine yonelir ve onu da 6ldiiriir. Filmin sonunda akan
yazilarda Dan White'in tutuklandig, yargilandigi, adam o6ldiirmek-
ten suglu bulunup hapse atildig1 ve bes yil sonra serbest birakildig:
belirtilir. Ardindan intihar etmigtir. Filmin sonunda yer alan harika
bir montajda Milk'le iligkisi olan insanlarin yiiriittiigii faaliyetleri an-
latan yazilar gegerken, oyuncularin goriintiileriyle gercek karakterle-
rin fotograflan arka arkaya gosterilir; bu insanlarin her biri ilerici si-
yasi davalara adanmig son derece iiretken ve basarili hayatlar yaga-
migtir.

Hollywood siyasi film tarihi dersimizi, devrimci 1960'lara gidip
Steven Soderbergh'iin Kiiba devriminin 6nemli figiirii Che Guevara'
y1 anlatan, iki bolimden olusan dort saatlik epik filmi Che'yi (2008)
inceleyerek bitirecegiz. Filmin "Arjantinli" baghkl ilk b6liimii, 1950’
lerin ortalarinda Che'nin Meksika'da Fidel Castro'yla tanigmasini ve
onun diktator Batista'y1 iktidardan diigiirmek icin Kiiba'da devrim
yapmaya hazirlanan isyanci grubuna katilmasini igliyor. Parca parca,
neredeyse soguk goriintiiler egliginde bu kii¢iik grubun Kiiba toprak-
larina ayak bastiginy, iilke iginde ilerlerken adam ve silah topladigini,
koyliilerle iligkiye girdigini, sonunda da Villas bolgesini ele gegirdi-
gini goriiriiz. Santa Clara savaginda zafer kazanilip da Havana'da ik-
tidar1 ele gegirmenin yolu agildiktan, Batista iilkeden kagip ordusu
silah biraktiktan sonra film muzaffer isyancilarin Kiiba'da yeni bir si-
yasi donem baslatma hikayeleriyle devam eder.

Reflections on the Cuban Revolution'a (Kiiba Devrimi Uzerine
Diigiinceler) ve farkl kaynaklara dayanan, devrim igin verilen savag-
la ilgili sekanslar hikayeyi Che'nin bakig agisiyla anlatir. Onu 6nce
doktor olarak goriiriiz, en sonunda da komandante olarak; savascila-
rin saygisini1 kazanarak Kiiba devriminin en 6nemli temsilcilerinden
biri haline gelmistir.'? Che'yi koyliilere tibbi yardimda bulunurken,
okuma yazma Ogretirken, ¢atigmalarin stratejisinin belirlenmesine
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yardim ederken, silahli miicadeleye katilirken ve devrimin saygide-
ger bir kahramani haline gelirken goriiriiz.

"Arjantinli" adli genel planlara bagvurularak eylem belli bir bag-
lama oturtulur; Che 6zellikle abidevilestirilmez, filmin biiyiik bir bo-
limde yakin ¢ekimi yapilmayan kiigiik bir figiirdiir. Kiiba devrimini
anlatan boliimiin aralarina da Che'nin 1964'teki New York ve BM zi-
yaretinin siyah beyaz argiv goriintiileri serpistirilmistir. Che ABD'de
bir devrim siiperstan olarak kargilanir; ileriye sicramalarla yeniden
iiretilen konugma ve roportajlar1 onun devrim ideolojisiyle ilgili fi-
kirler verir, devrim sirasinda yasanan olaylara géndermede bulunur
ve bu olaylarin Latin Amerika ve diinya genelindeki devrimler iize-
rinde 6nemli etkiler yarattigim1 ima eder. Soderbergh'iin Kiiba devri-
mi tasviri son derece yapisalci bir tasvir, bize olaylar1 ve vakalan, di-
namikleri ve yaganan zorluklar1 ve sonunda kazanilan zaferi Che'nin
ve devrimin hikayesini dosdogruanlatmaz. Dolayisiyla "Arjantinli"
boliimii tam anlamiyla modemist ve seyirciden parca parga ve agik-
lanmadan gosterilen olaylan bir araya getirmesini talep ediyor.

Che'nin "Gerilla" baghikh ikinci b6liimiinde Guevara'nin devrim
baslatmak amaciyla kimlik degistirerek Bolivya'ya girdigini gorii-
riiz. Bu amacinda basarisizliga ugrayacak ve bu girigimi 6liimiine ne-
den olacaktir. Filmin bu ikinci boliimii birinci béliimiinden daha agir
ilerler, Che'nin 1966 ila 1967 yillarinda Bolivya'da yasadig: olaylar
anlattig1 Bolivya Giinliigii'ndeki satirlarini takip eder. Che 6nce Bo-
livya komiinist partisinin onun girigimlerini desteklemedigini ve Bo-
livyalilarin aralarina katilan yabancilara giipheyle yaklastiklarini 6g-
renir. Che tip bilgisini kullanarak ve kdyliilere somiiriiniin ne demek
oldugunu anlatarak bu insanlar1 yanina ¢gekmeye ¢alisir. Ama pek ba-

10. 13 Aralik 2008de Los Angeles'taki Landmark Cinema'da, gosterimden
sonra gegilen soru-cevap kisminda senarist Peter Buchman film igin yaptig: yakla-
sik yedi yillik aragtirmanin dort yili boyunca Che ile ilgili buldugu her seyi okudu-
gunu soyler. Benicio Del Toro, yedi yil boyunca Che'yle ilgili aragtirma yaptigini
belirtir. Kiiba'ya gergeklestirdigi en az alti ziyaret sirasinda Che'yle birlikte ¢arpis-
mig ve onu tantyan insanlarla roportaj yapmig, Che'nin memleketiyle ve Arjantin'de
gegen yillanyla ilgili aragtirmalarda bulunmus. Che'nin genglik yillar1 Soderbergh'
iin filminde degil ama Walter Salles'in The Motorcycle Diaries (2005) filminde ig-
lenir. Andy Garcia'nin The Lost City (2005) adh filminde ise Che'nin Kiiba devrimi
sirasinda yaptiklar tiim giplakhgiyla tasvir edilir.
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sarih olamaz, hatta her sey kotiiye gidiyor gibidir: Hava sartlan yii-
ziinden kiigiik devrimci grubun telsizi, zuladaki silahlarn ve kitaplar
mahvolur, Che'nin yaninda astim ilaglar1 yoktur ve Che Guevara ile
bir grup Kiibali devrimcinin devrim baglatmaya ¢aligtig1 haberi du-
yulur duyulmaz Vietnam'da gérev yapan ABD'nin isyana kargi koy-
ma kuvvetleri orduya egitim vermek iizere Bolivya'ya gelir.

"Gerilla"nin ikinci yansinda Che'nin kuvvetlerinin giderek daha
fazla ates altinda kalmasi, kugatilmasi ve sonunda Che'nin yakalanip
infaz edilisi islenir. Soderbergh'iin iki boliimlii devrim tasviri bir ba-
saril1 bir de bagarisiz devrimin dinamigi, mekanizmasi ve olaylari ile
Che Guevara'nin bu iki devrimde de basrol oynadigini gésteriyor. Bu
iki Che filmi bir arada 1960'lar ile 1970'lerdeki devrim ve karsidev-
rimleri ve Che Guevara'nin bu devrimlere kahramanca, gogunlukla
da gizemli bir bigimde istirakini anlatan olaganiistii bir biitiin olugtu-
ruyor. Sinemacilar Che'nin hayatin anlatan, genis kapsamli ve kolay
anlagilir bir Hollywood biyografisi cekmeye kalkigmazlar. Keza So-
derbergh'iin hayli didaktik anlatis1 da Che'nin hayatindan ziyade
olaylann tarihsel agidan nasil yeniden kurgulanmasi gerektigi, olay-
larin Che'yi nasil etkiledigi, Che'nin olaylari nasil etkiledigi ve Che
Guevara'nin nasil bazilan igin devrim kahramam ve sehit, bazilan
icin kotii adam haline geldigi sorularina odaklanir.

SON DUSUNCELER

Bush-Cheney doneminde film ve siyasetin kesisim noktasi, Ameri-
kan tektaraflilig: ile emperyalizm déneminin sonunu, Cumhuriyetgi
Parti yonetimi ile onun sagci destekgilerinin imparatorluk hayalleri-
nin ¢okiisiinii tasvir eder. 5. Boliim'de belirttigim gibi, Irak'in istilasi
ve iggali kismen, bir Amerikan imparatorlugu kurmay: saglayacak
bir girigim olarak algilandi. Bu girisim ABD'nin Ortadogu petrolleri-
ni denetim altina almasin ve ordusunu bu iilkede konuglandirip mu-
halifleri bertaraf ederek, rejim degisikligi yaparak, Amerikan emper-
yal ¢ikarlarina destek vermesini saglayacakti. Bu fantazi, artik tiine-
lin ucunda 151k gormeyen Amerikal askerlerin kendilerini korkung
bir olaylar silsilesi iginde bulduklar Irak batakliginda yok oldu. Bel-
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gesel sinemaciligin altin cagim yagadigi 2000'1i yillarin filmlerinde
bu felaket tasvir edildi. Kurgusal filmler de Irak halkimin yasadigi ka-
busu ve bunun Amerikal askerler iizerindeki etkilerini gosterdiler,
miidahalenin boyle ters gitmesinin nedenlerini islediler.

Bu dénem aymi zamanda 2008 ekonomik krizinde piyasa funda-
mentalizmi ile neoliberalizmin ¢okiigiine de tanik oldu — Bush-Che-
ney rejiminin sekiz yillik yanhg yonetimi i¢in miikemmel bir sondu
bu. Hollywood ekonomik aggozliiliigii ve yozlagmay: belgeleme —
ayni zamanda teghir etme— gelenegine sahiptir. Belgesel ve kurgusal
filmler sirket ekonomisi, yozlagma ve ahmakligin neden oldugu so-
runlari, Bush-Cheney rejiminin kabahatlerini ve rejimin siizme bece-
riksiz oldugunu gozler 6niine serdi. Yukarida incelenen filmlerin ya-
1 sira Paul Thomas Anderson'in There Will Be Blood'1 kapitalist ata-
erkil iktidar ve hilkkmetme arzusunu perdeye yansitirken, Alex Gib-
ney'in filmi Enron: The Smartest Guys in the Room finans piyasalari-
na giren ve feci yikimlara neden olan sahtekarliklari gosterdi.

Toplumsal kiyamet filmlerinin hepsi, 1. Boliim'de ve kitabin bag-
ka boliimlerinde de dile getirildigi iizere, sosyo-ekonomik sistemin o
cok korkulan ¢okiisiiniin gergeklesecegini ongordiiler. Umit edelim
de iginde bulundugumuz binyilin ilk sekiz yilinda ciddi krizlere dog-
ru olan gidigat tersine donsiin ve donemin Hollywood filmlerinin sis-
temin ¢okecegi ve yikilacagina dair 6ngoriileri gergceklesmesin.

Doneme damgasini vuran bir bagka 6nemli olay da Barack Oba-
ma ile Hillary Clinton arasindaki Demokrat Parti'den bagkan adayl-
g1 yarigl, sonra da Obama ile John McCain arasindaki bagkanlik mii-
cadelesiydi. Hollywood filmleri ile televizyon dizilerinin etnik koke-
ni farkli birinin bagkan segilecegini 6ngordiigiinden, The West Wing
dizisinin tekinsiz bir bigimde Obama/McCain yiizlesmesini ve Oba-
ma'nin segilecegini sezdigindense kitabin Girig boliimiinde zaten bah-
setmigtim.

Bu kitap hazirlanirken, Hollywood filmleri Bush-Cheney yoneti-
minin eglence ve belgesel sinema alaninda hemen goze batan tarafla-
rin1 sert bir bicimde elestiriyordu. Bu filmler 11 Eyliil'le ve giiya te-
rore kars verilen savasla ilgili olarak, Cumhuriyetgi yonetimden ve
anaakim sirket medyasindan daha farkli ve daha elestirel vizyonlar
sundular. Hollywood, o giine kadar goériilmemis sayida belgesel ve
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kurgusal filmle felakete davetiye ¢ikaran Irak macerasina veryansin
etti; cevre felaketini tasvir eden belgesel ve kurgusal filmlerle Cum-
huriyetgilerin gevreyle ilgili ihmalkarliklarini kinads; birgok belgesel
ve kurgusal filmin sundugu alegorilerle kontrolden ¢ikmig yoz sir-
ketler ve devletle ilgili elestirileri dile getirdi; onlarca belgesel, dram,
siyasi gerilim, alegori ve hicivle Bush-Cheney yonetimine sik sik
yiiklendi ve sinif, irk, toplumsal cinsiyet ve cinsellik konusunda mu-
hafazakar rejimden daha farkl goriigler ortaya koydu.

21. yiizyilin ilk sekiz y1l1 yogun siyasi miicadelelere ve rezillikle-
re taniklik etti, Hollywood sinemasi da biitiin bunlarin tam gobegin-
deydi, giiniimiiz seyircisi ile gelecegin seyircilerine s6z konusu do-
nemin kabuslarim kavramalarim saglayacak sinematik vizyonlar
sundu. Yeni bir doneme girerken, kim bilir daha ne krizler, miicade-
leler ve garpici olaylar var bizi bekleyen. Ve bu yeni yeni ortaya ¢i-
kan tarihsel ugrak baglaminda Hollywood filmlerinin nasil gelistigi-
ni gormek harika olacak.
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