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ma dersleri verdi.
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GIRIS

“Her ¢ag ihtiya¢ duydugu vampirleri yaratir”
(“Every age embraces the vampires it needs”)
Nina Auerbach, Our Vampires, Ourselves

Insanin en temel duygu durumlarindan birisi olan korku duy-
gusu, tarih boyunca gesitli formlardaki kiltiirel igeriklerin ¢ikis
noktasi olmustur. Insanlarin hissettigi korkular, hem genetik ola-
rak hem de 6nce sozlii sonra da yazil kiiltiirel igerikler bigimin-
de kusaktan kusaga aktarilmis, boylece insanin ortaya ¢ikisindan
gliniimiize kadar kesintisiz ve siirekli ¢esitlenerek biiyiiyen bir
korku kiiltiirti ortaya ¢ikmuistir.

“Yasayan oli’ olarak nitelendirilen vampir, baslangi¢c noktasi
tam olarak bilinmeyen ve ¢ok uzun siireden beri insanligin kor-
ku kiiltiiriinde yer eden korkung varliklardan biridir. Insanligin
korku imgeleminde vampir, yasayan varliklarin kanini i¢en 6lii
yaratiktir. Tarih boyunca vampirlere olan inancin yaygin olmasi-
nin en 6nemli nedeni, kan ile vampir arasinda kurulan yakin ilis-
kidir. Insanoglunun kana verdigi bityiik 6nem, vampirden duyu-
lan korkunun biiyiikliigti hakkinda agiklayicidir.
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Diinyadaki farkl kiiltiirlerde ¢ok eski zamanlardan beri yer
alan kan icici yaratik figliriine dair inanislar, ¢esitli donemlerde
degisimler gosterir. Ornegin Balkanlar ve Dogu Avrupa iilkelerin-
deki vampir inanislary; veba salgini, Katolik kilisesinin uygulama-
lar1 ve bazi Avrupali siyasi liderlerin katliamlar1 gibi Ortacagdaki
bir dizi ger¢ek olayla birlestirilmis ve doniisiime ugramistir. Ayri-
ca, anemi ve kuduz gibi bazi hastaliklarin fiziksel belirtileri, vam-
pir korkusunun iyice yayginlastig1 Ortacag Avrupasrndaki vam-
pir inaniglarini etkilemistir.

Vampir inaniglari, vampir figliriiniin 17. ytizyildan itibaren
edebiyatta kullanimi ile doniisiimiinii siirdiiriir. Edebiyatta gotik
akim iginde tiretilen romanlarda kullanilan vampir figiirii, matbaa-
nin da etkisiyle popiiler okuyucu kitlesine ulagmistir. Yazilan 6ykii-
ler kurgusal oldugu igin, yazarlar var olan vampir inanislarina bir
takim hayali eklemeler yapmislardir. Boylece bu dykiilerde vampi-
re atfedilen 6zellikler giderek daha imgesel / kurmaca hale gelmis
ve bu sayede vampir inaniglarinda ve vampirin tipolojik nitelikle-
rindeki degisim devam etmistir. Ayn1 donemlerde Avrupada agir-
ligin1 hissettiren Aydinlanmaciligin etkisiyle vampir diye bir seyin
gercekte olamayacag1 savunulmus, vampir imgesinin edebiyattaki
popiiler kurmaca yonii daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir.

Vampir imgesinin kullanildig1 en yaygin iletisim ve eglence
araci, insan korkularinin yansitildigy popiiler kiiltiir araglarina
20. yiizyilin baginda eklenen sinemadir. Insanoglu, magara du-
varlarina ¢izdigi resimlere, sozlii kiiltiir anlatilarina, efsane, masal
ve destanlara yansittig1 korkularini, mitoloji, antik edebiyat eser-
leri, dinsel metinler ve matbaa sonrasi1 popiiler edebiyat iiriinle-
ri ile devam ettirmistir. Sinema ise, insan korkularinin daha dnce
yapilmamis oOlciide gercege yakin olarak yeniden dretildigi ve
simgelestirildigi bir aragtir.
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Bir sanat dali olmasinin yaninda ¢agimiz kiiltiir endiistrileri-
nin en 6nemli kollarindan biri olan sinema, bu endiistrinin ge-
rektirdigi belli ekonomik kaygilarin etkisiyle kendine 6zgii kalip-
lar ve stratejiler gelistirmistir. Bunun sonucunda sinemada fark-
l1 anlaty, estetik ve teknik 6zellikleri olan “tiirler” ortaya ¢ikmus-
tir. Film yapimcilari ve izleyiciler arasinda belirli uzlasimlara da-
yali kaliplar gercevesinde ortaya ¢ikan tiirler, popiiler bir eglen-
ce araci olan sinema i¢in ¢ok 6nemlidir. Bilim-kurgu, melodram,
western, komedi, kara film, miizikal gibi tiirlerin yaninda, kor-
ku tiirii de sinema i¢indeki énemli tiirlerden birisidir. Izleyicile-
rin bu tiirdeki filmlere her zaman ilgi géstermesi nedeniyle sine-
ma enddistrisi i¢inde korku tiirii, yapimcilarin vazgegmedigi bir
tiir olmustur.

Korku filmleri farkli dénemlere ve kiiltiirlere gore tematik, an-
latisal ve estetik olarak bazi degisiklikler gosterirler. Bunun yani
sira korku sinemasinda sunulan belli karakterler ve roller politik
ve toplumsal degisimlerin etkisiyle dontisiime ugrar. Korku film-
lerindeki simgesel temsiller, kiiltiirel anlamda egemen olan ya-
pilarin sorgulandig1 ve yeniden yapilandig1 dénemlerde degisir.
“Korku™nun kendisi sinemada bir tiir olmakla birlikte, korku si-
nemasi kendi i¢inde bir¢ok alt tiirii de barindirir. Eski devirler-
den bu yana insanligin korku kiiltiiriinde yer alan korku figiir-
lerini merkeze alan; vampir filmleri, zombi filmleri, kurt adam
filmleri, seytan-din ¢atismasina odaklanan filmler, bu alt tiirler-
den bazilaridir.

S6z konusu alt tiirlerden vampir sinemasinda 1980’lerden
baslayarak, ozellikle 1990 sonrasindaki bazi filmlerde yer alan
vampir karakterleri daha 6nceki otantik vampir karakterlerden
farkliliklar gosterirler. Calismamda, vampir karakterlerinin 6zel-
liklerini ve bu karakterlerin donemsel ve kiiltiirel olarak nasil bir
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degisim gegirdiklerini son donemdeki 6rnekler tizerinden incele-
dim. Temel iddiam; korku sinemasindaki vampir imgesinin, i¢in-
de bulundugu dénemin toplumsal belirleyicileri tarafindan yeni-
den tiretildigi ve o donemde var olan ideolojik ve kiiltiirel anlam-
larin temsil edildigi bir alan oldugudur.
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KORKU KAVRAMI, KORKUNUN IDEOLOJiSi VE
BiR TUR OLARAK KORKU SINEMASI

1.1. Korku Kavrami, Korkunun Kaynaklari, Korku ve ideoloji

Korku; sagkinlik, sevinme, igrenme, 6tkelenme duygulari gibi,
insanoglunun en temel heyecan durumlari arasindadir. Genel bir
tanimla korku; gercek ya da hayali bir tehlike, bir tehdit karsisin-
da duyulan biiyiik tedirginlik duygusudur ve kosullanma ile ya da
hayal iiriinii olarak simgesel yolla 6grenilerek olusur (Mannoni,
1992; 7). Insanda olugan korku duygusuna yol agan nedenlerin
bir kismi dogal, somut unsurlardan kaynaklanirken diger bir kis-
mi1 dogaiistii nitelikler tasir. Genel olarak insanligin korkular1 su
sekilde siniflandirilabilir: i¢giidiilere bagl olarak olusan korku-
lar (6liim korkusu, ayrilik korkusu gibi), dinlerin ve gesitli inang-
larin yarattig1 kutsal korkular ($eytan korkusu, cehennem kor-
kusu, Tanr1 korkusu gibi), diis gliciinden ve agiklanamayan olay-
lardan kaynaklanan dogaiistii, fantastik korkular (hayalet korku-
su, vampir korkusu gibi), psikolojik korkular (kisilige bagl ola-
rak meydana gelen korkular gibi), tabiat olaylarinin ortaya ¢ikar-
dig1 dogal korkular (deprem, sel, gokytizii olaylarina dayali kor-
kular gibi) ve toplumsal ve politik ortamlarin olusturdugu korku-
lar (savas korkusu gibi).
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Basta kutsal korkular ve dogaiistii korkular olmak iizere, tim
korkular 6liim korkusu ve 6liim sonrasi bilinmezlik ile bir bigim-
de iligkilidir. Oliimden kagis miimkiin olmadig icin, hi¢ kimse
6liitm korkusundan muaf degildir. Oliim tehlikesi karsisinda olu-
san korkunun nabiz ve solunum hizlanmasi, ag1z kurumasi, beniz
sararmasi gibi gozle goriilebilir belirtileri olusur. Insanlar1 korku-
tan asil nokta ise 6liimiin kendisinden ¢ok, onu izleyecek olay-
larin bilinemezligidir. Bilinmezligin olusturdugu bosluklardan
hoslanmayan insanoglu, hayal giiclinii devreye sokarak zengin
bir diis giictiyle donanmis olaganiistii olaylar yaratmis ve bunlar
insanhigin kiiltiirel bellegine kaydedilmistir. Hemen biitiin kiil-
tirlerde 6liim, dogal korkular ile dogaiistii korkularin birlesme
noktasini olusturur.

Oliim ile birlikte, oliiler de insanlar igin korkungturlar. Eski
caglarda ortaya ¢ikmis olan dliimiin bulasici oldugu ve 6liilerin
intikam almak i¢in geri donecekleri gibi inanglar nedeniyle 6lii-
lerden korkulmustur. Insanligin ortak hayal giiciinde yaratilan ve
olitlerin 6liimden sonra biiriinebilecekleri bazi bicimlere; vam-
pirler, hayaletler, periler 6rnek olarak verilebilir. Kiiltiirlerin ¢o-
gunda bu ‘6liim sonras: bi¢imlerine kotiiliik anlami yiiklenmis-
tir. Bununla beraber, onlar yalnizca hizmetkarlar olarak goriiliir.
Ozellikle Hiristiyan kiiltiiriindeki baskin ifadeyle tiim kétii haya-
letlerin arkasindaki gii¢ ise, Tanrrnin ve insanoglunun diismani
olan Seytandir. Tiim bu inaniglar tarih boyunca ve giiniimiizde,
insanlarin kutsallikla ilgili korkularini olusturmustur.

Dinlerin insanlarda yarattig1 korkular, ‘kutsal korkular’ olarak
adlandirilir. Kutsal korkularin i¢indeki en 6nemli figiir olan Sey-
tan, ‘normal’ sayilan davranislarin disina ¢ikanlarin, bilinmeye-
nin pesinde olanlarin, diizeni sorgulayan ve tehlike yaratanlarin
anormalliklerinin simgesi olarak gosterilmis ve aykir1 davranisla-
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rin sembolii olmustur (Abisel, 1999; 137). Kutsal 6gretilerin etki-
siyle insanlarda, her an seytana uyma, baskilanan o6fkeleri ve ar-
zular1 denetleyememe kaygisiyla birlesen bir sugluluk duygusu-
na ulagilir. Boylece insan, kendinden, yani kendi i¢indeki ‘Gteki
insandan korku duyar.

Dinin tiim tarihsel gelisimine bakildiginda, baslangigta ‘kor-
kung’ bir seyin hissedilmesi seklinde ortaya ¢iktig1 saptanabilir.
Hemen her ¢agda Tanrilar, en biiyiik korku olmuslardir. Dinsel
metinlerin tamami insani ilahi giiclerin karsisinda daha asagida
bir yerde goriir. Insanlar bu metinleri okuduklarinda kendileri-
nin her yonden asilmis olduklar: izlenimini edinmekte ve itaa-
te daha egilimli hale gelmektedirler. Goéremedigi ilahi gii¢ karsi-
sinda insanoglu, bir i¢ korku ile inanma gereksinimini hisseder
(Fromm, 1998; 83).

Psikolojik yonii agir basan yalnizlik korkusu, 6lim korkusu
disinda bireyin yasam boyu hissettigi bir diger 6nemli korku tii-
ridiir. Bireyin kendisi disindaki diinya ile baglant: kurma, yalniz-
liktan kagma gereksinimi vardir. Insanin biitiiniiyle yalniz ve top-
lumsalliktan kopuk olmasi, zihinsel ¢okiintiiye neden olur. Insa-
nin en temel korkularindan olan yalnizlik korkusu cezalarla ilgili
uygulamalarda kullanilir. Toplumsal diizeni bozan ve kurulu ya-
saklara kars1 gelen kisi hapsedilir.

Kisilik problemleri yasayan bireylerde sorunlar yaratabilen
fantazm, ozellikle hastalikli bir kisilik bozukluguna eslik ettigin-
de gercekligin bi¢im degistirmesidir ve birgok tiirii siddetli kor-
kular tastyabilecek niteliktedir. Kapali yerlerden (klaustrofobi),
acik alanlardan (agorafobi), isiktan (fotofobi), yabancidan (kse-
nofobi), simsekten (astrfobi), riizgardan (aerofobi) korkma gibi
cesitli bicimlerde goriilebilir.

Bahsi gecenlerin disinda, insanlarin ilkel ¢aglarda tabiat olay-
larindan dolay1 olusmus ‘dogal korkular’1 vardir. Ozellikle, mete-
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or gibi gok cisimleri, yildirimlar, yildizlar, giines tutulmalar: gibi
alisilmamis gokytizii olaylar bityiik korku yaratmistir. Tanrilarin
mekani olarak goriilen gokyiiziinde gergeklesen bu kozmik belir-
tiler, onlarin insanlara hitap etmek i¢in gonderdikleri semboller
olarak yorumlanmiglardir. Bu korkular; bityiiciiler, dinsel seckin-
ler ve siyasal yoneticiler gibi, eski ¢caglarda iktidarda olan kisiler-
ce naif halk kitleleri izerinde kullanilmistir.

Savaslar, salgin hastaliklar, ayaklanmalar ve kitliklar diinya
halklarini endiselendiren toplumsal ve politik tehditlerdir. Gii-
niimiizde ekonomik giiglitkler ve isgaller, insanlardaki giivensiz-
lik duygusunu arttiric1 yonde etki yapmaktadir. Ayrica, 21. yiiz-
yilda bilim ve teknolojide varilan ileri diizey yeni korkulara kay-
naklik etmektedir. Teknolojinin korkuyu kiskirtmasi, bilimin pa-
radoksudur.

Goriiniimleri nasil olursa olsun tiim korkular somut giiven-
sizlige baghdirlar. Bazi korkular, ortaya ciktiklar: ilk donemle-
rin ardindan cesitli doniisiimlerden gecip form degistirerek var-
liklarmn: siirdiiriirler. Diinyanin yok olmasi korkusu, giiniimiiz-
de niikleer silahlanma ve atom bombas: gibi tehlikelerle modern
boyut kazanmaktadir. Kiyamet korkusu her gagda vardir, ancak
eski zamanlarda olas1 kiyametin nedenleri bagka sebeplere bagla-
nirken, modern ¢aglarda bambagka nedenlerin kiyamete yol aga-
cag1 distiniliir. Ortagagda tehlike yaratan cadilarin yerini, bugiin
uzaylilar almigtir.

Insanlik tarihinde korku yaratan nesne ve durumlar, pek ¢ok
kiiltiirel tiriin igeriginde kullanilmistir. Eski donemlerde resim-
de, edebiyatta kullanilan bu nesne ve durumlar, giinimiizde en
gok korku sinemasinin kullandig1 6geler olarak karsimiza gikar-
lar. Genetik degisimlerden uzaylilarin saldirilarina, Seytan / cadi
avlarindan hayalet ya da vampir korkusuna, dogal felaket korku-
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sundan yalnizlik korkusuna kadar tiim korkular, korku sinemasi
icinde sinema dili kullanilarak islenir.

1.1.1. Korku Kiiltiiriiniin Tarihsel Siireci ve
Mitos (Mit) Kavrami

Insan korkularinin kaynaklarini olugturan anlagilamayanlar
ve bilinmeyenler, eski ¢aglarda kayaliklarin {izerine ve magara
duvarlarina ¢izilmis, maskelerle ve isaretlerle simgelestirilmistir.
Bilinmeyenden hem korkan hem de onu merak edip bilinir kil-
mak isteyen insanoglu, tiim tarih boyunca bilemediklerini bilinir
hale getirmis, ancak her ¢agda yepyeni bilinmeyenler ve tehdit-
ler ortaya ¢ikmustir. Ilkel insanlar, yasadiklar1 diinyay: kesfettikce
korkularini da tanimlamaya ve dile getirmeye baglamislardir. En-
diseler ve korkular; destanlagarak, masallarda anlatilarak ve efsa-
neleserek sozlii bi¢cimde insa edilmistir (Scognamillo, 1995; 14).
Bu sozlii formlarda insanoglunun endise ve korkularinin neden-
leri, her ¢ag insanlarinin yeni endiseleri ve hayal gii¢lerinin de ka-
tilimryla anlatilmigtir.

Sonraki agamada ortaya kendi arketipleri ve kaliplari igerisin-
de insanligin korkularin: sistemlestiren mitoloji ¢ikmistir. Ilerle-
yen ¢aglarda {izerine yeni korkular ve endiseler eklenmek {izere
bir temel gorevi goren mitoloji, ayn1 zamanda sozlii gelenekteki
en eski korkular ile sonraki toplumsal korkular arasinda bir kop-
ridiir. Glinlimiiz sinemasinda tematik kokleri mitolojik anlatila-
ra dayanan birgok kahraman, insanligin ortak korku ve endisele-
rini savusturmak i¢in ugras verir. Aynen mitolojik anlatilarda ol-
dugu gibi; bu kahramanlar 6nce kotii duruma diiser, sonrasinda
korkulari ile yiizlesip bir yeniden dogusu gerceklestirerek kotii-
lagii yenerler.
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Korkularin bi¢imlenmesi ve aktarilmas: mitolojiden sonra an-
tik edebiyat eserleri ile devam etmistir. Bir antik edebiyat iirii-
nii olarak trajedi ortaya ¢ikmis ve insanlarin kendi i¢lerinde giz-
ledikleri dehsetleri ortaya sermistir. Daha 6nce diinya insanlari-
nin korku belleklerinde siirekli disaridan gelip tehlike yaratacak
bir ‘6teki’ varken trajedi, 6rnegin katili ararken suglunun kendisi
oldugunun farkina varan Oedipus hikayesinde oldugu gibi, insa-
nin gergek canavarligini yiizeye ¢ikarmistir (Scognamillo, 1995;
16). Ozellikle Eski Yunan ve Romadaki antik edebiyat iiriinleri,
dehset ve korkuyu ifade edebilmek i¢in mitoloji ve destanlara da-
yanir, bunun yaninda oldukga 6zgiin konulara da yer verir; yazi-
l1 kaynaklardaki ilk kurt adam hikéyesi, ilk perili ev 6ykiisii ve ca-
dilar1 konu alan ilk kisa 6ykii bu donemde yazilan antik edebiyat
eserleri arasindadir.

Sozli kiiltiirde, mitoloji ve antik trajedide sekillenen birgok
korku 6gesi, kiiltiirel iirtinler i¢inde ortiik ya da agik olarak yer
almistir. Caglar boyunca Dogu, Uzakdogu ve Batrnin halk anlati-
larinda ve edebi yapitlarindaki korku unsuru, anlaticinin, yazarin
veya dinleyici / okuyucunun hayal giiciinii ve kisisel, irksal, top-
lumsal kébuslarini yiizeye ¢ikartmistir. Aristonun katarsis kura-
mina gore; kabuslari yiizeye ¢ikartma 6zelligine sahip korku anla-
tilar1 yazary, izleyiciyi veya okuru yatistirmakta, arindirmakta ve
kotiliik yapmasini engellemektedir (Aristoteles, 1976; 22).

Antik devirden sonra semavi dinlerin olusmasi sonucu
inang sisteminin degismesi, obiir diinya inancini da degistir-
migtir. Oliimden sonra yeniden dogma fikrini muhafaza eden
semavi dinlerle birlikte yeni korkular tiiremistir. Tek tanrici se-
mavi dinlerde diinya, ‘bu’ ve ‘6teki’ olarak kesin kurallarla ayril-
mis ve ‘Oteki’ diinya da cennet ve cehennem olarak ikiye boliin-
miistiir. Bunun sonucunda insanlarin belleklerine cehennemde
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sorgulanma, yanma, seytana uyma gibi pek ¢ok yeni korku ek-
lenmistir.

[lkel aglar, antik dénem ve tek tanrili inang ¢aglarindaki kor-
ku ve kaygilar, bir zincir gibi birbirlerine eklenerek diinya ¢apin-
da bir korku kiiltiirt olusturmustur. Her toplum bu devasa korku
havuzuna katkida bulunmustur. Ardindan edebi eserler vasitasty-
la korku igeriklerinin kiiltiirel iiretmi devam etmistir. Ingilterede
olusan Gotik akim, Avrupa Ronesans: ve Boewulf destan: gibi
eski tarihli Ingiliz kaynaklarin karigimi iizerine kurulmus ve ede-
biyattaki korku kiiltiiriinti zenginlestirmistir.

20. yiizyilla birlikte insanligin gegirdigi teknolojik evrim, top-
lumsal yasamdaki koklii degisimler ve bilimdeki gelismeler, bam-
baska korkularin ortaya ¢ikmasina ve tarihin en bagindan bu
yana olusturulan korku havuzunun daha da genislemesine yol
agmustir. ki bityiik diinya savasi, kiiresel terdrizm, gevre kirliligi,
uzay arastirmalar1 ve uzaydan gelebilecek olast tehlikeler, genetik
arastirmalarin boyutlarinin gelismesi, kiiresel sicakligin artmasi,
i¢me sularinin azalmasi ve bunlarin yani sira her toplumun kendi
icinde olan ekonomik sorunlar, aile yapisinin bozulmasi, issizlik
gibi modern ¢aga 6zgii tehlikeler karsisinda bugiiniin diinyasin-
daki toplumlar, bir¢ok korkuyu artan bir bicimde hissetmektedir.
Glintimiizde yasayan insanlarin ¢ogu kendilerini giivende hisset-
memekte ve yiiksek diizeyde ‘paranoyak’ egilimler gostermekte-
dir. Kendilerinin diinyadaki yerlerini ve hatta diinyanin kendisini
tanimlayamamakta, gelecege giivensizlik icinde bakmaktadirlar.
Bu ‘korku ve kaygr atmosferi, iktidar sahiplerinin ve diizenden
cikar saglayacak pozisyonda olanlarin isine yaramakta, dolasim-
daki kiiltiirel tirtinlerin etkisi ile diizenin devami saglanmaktadir.

Mitos ya da mit; niifus i¢inde popiiler bir oran olusturacak
diizeyde kabul gormiis olan imaj toplulugudur. Mitler; efsane-
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leri, folkloru, masallari, halk 6ykiilerini, fantazyay1 ve popiiler
inanglar1 da igine alan genis bir yelpazeyi kapsarlar. Mitlerin ba-
zilarinin ne zaman basladig: belli degildir. Bazilar1 ise uydurul-
mus olup olmadig belirlenemeyecek kadar eski donemlere git-
mez. Herhangi bir toplumun efsanelerine, kitaplarina, filmleri-
ne, sanat eserlerine, gazetelerine bakilarak hangi temalarin mitsel
oldugu belirlenebilir (Gilighan, 1999; 133). Bununla birlikte mit-
lerin belirlenmesinden daha 6nemlisi anlamlarini ortaya ¢ikar-
maktir. Mitler bir kiiltiirel toplulugun gergekligi anlamasini sag-
layan oykiilerdir.

Her kiiltiirde egemen mitler oldugu gibi bunlarla ve anlamla-
r1 ile catisan karsi alt kiiltiir mitleri de vardir. Mitler dinamiktir.
Pargasi olduklar: kiiltiirlerin degisen degerlerine uyum goster-
mek i¢in degisirler. Eski kavramlar zincirine yeni halkalar ekle-
nir. ilkel mitler yagam ve 6liim, insan ve tanrilar, iyi ve kotii hak-
kindadir. Giinimuiziin sofistike mitleri ise erillik ve disilik, aile,
basari, toplumsal kurumlar, bilim hakkindadir (Fiske, 1996; 118).
Mitlerde meydana gelen bu tiir degisimler, giiniimiizde medyaya
bagimli halde yasayan toplumlarda reklamcilar, televizyon ve si-
nema yapimcilarinca kullanilir. Mitler anlamlar1 toplumda yay-
ma yoludur ve ilkel toplumlarda mitlerin tek baslarina gordiikle-
ri islevi modern toplumlarda mitleri de igine alacak bir bigimde
kitle iletisim araglar1 goriirler.

Korku kiiltiiriinde de bazi mitler ve hikayeler bulunur. Bun-
lar; korku duygusunun inga edilmesinde, tanimlanmasinda, ne-
yin korkung neyin korkung olmadig1 konusundaki inang ve deger
yargilarini olusturur. Bu mitler her ¢aga ve anlayisa gore farklilik-
lar gostermekle birlikte temelde varolan ideolojik anlamlar gag-
dan ¢aga ve kiiltiirden kiiltiire aktarilir. Glintimiizde bu aktari-
mi saglayan en 6nemli araglardan birisi sinemadir. Korku sine-
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masi tarih boyunca iiretilen mitlerden ilham alir ve onlar farkl
formlarda sunar. En bilinen mitlerden birisi de ‘vampir’ mitidir.
Ne zaman ¢iktig1 konusunda cesitli varsayimlarin oldugu ‘vam-
pir’ miti, filmin yapildig1 anda varolan korkularin bir simgesi ve
ifadesi olarak karsimiza ¢ikar.

1.1.2. ideoloji ve Korku Sinemasi

Ideoloji, diinyayla ilgili belli bir bakis agisin1 yansitan inang
ve degerler sistemidir. Kisiler, diinyanin nasil oldugu veya olmasi
gerektigi konusunda bir bakis acisina sahiptir. Bu bakis acis1 in-
sanlarin i¢inde yasadiklar1 toplumsal yap1 ve kiiltiir tarafindan bi-
¢imlendirilir. Toplumsal dolasima sokulan tiim triinler, diigiin-
celer, sanat eserleri, iletisim araglar1 ve eylemler belli bir ideolo-
jiyi yeniden iiretir ve yansitirlar. Pratikte her ideoloji, bazi anlam
ve gostergeler yoluyla kendini tanimlayan inanglar iiretir ve bun-
lar da kendini o ideolojiye ait goren insanlar tarafindan payla-
silir. Herhangi bir kiiltiiriin anlamlandirma pratiklerine katilan
her tiye, o kiiltiirii belirleyen ideolojinin varligini siirdiirebilmesi-
nin araglarindan biri haline gelir. Ciinkii herhangi bir gostergede
bulunabilecek olasi anlamlar, gostergenin ve gostergeyi yorum-
layan kisilerin i¢inde varolduklar: ideolojiden tiirerler (Thomp-
son, 1990). Kiiltiirel tiretimlerin hepsi insanlarla konusur. Film-
ler, reklamlar gibi kurmaca yapimlar dolayl bir sekilde, haber
programlari ise dogrudan seslenirler. Ideolojinin islevi, bu sesle-
nise yanit veren bireyleri birer somut 6zne yapmasidir. Seslenme
ve verilen yanit, insanlarin kendi toplumsal ve dolayisiyla ideolo-
jik insalarina katilimlaridir.

Toplumda yagayan bireylerin gercekligi anlamlandirmada
kullandiklar: araglar, egemen ideoloji ya da kendilerini i¢inde
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gordiikleri grubun ideolojisi ile bigimlenir. Glintimiiz toplumla-
rinda ana akim kitle iletisim araglari, egemen ideolojiyi yeniden
treterek mesru hale getirirler. Haftalik ya da aylik dergiler ve
bunlarin belirli hedef kitlelere yonelik yayimlari, 1910’1u yillar-
dan itibaren bugiin izledigimiz haliyle uzun metrajl popiiler/ti-
cari filmler, 1920’li yillardan itibaren radyo, 1950’li yillardan iti-
baren televizyon popiiler kiiltiiriin baglica iireticileri ve aktari-
cilar1 olmuslardir. Bunlar i¢lerinde zaman zaman aykiri, ayrik-
s1, muhalif 6geler tasisalar da, genel olarak kapitalizmin deger-
lerini tiretmis ve yeniden tiretmisler ve bu degerleri genis kitle-
lerin benimsemesinde ve onaylamasinda biiyiik bir 6nem tasi-
miglardir (Yilmaz, 2008; 65). Arastirmalar; okunulan gazetele-
rin, seyredilen televizyon kanallarinin, takip edilen dergilerin,
internet sitelerinin, popiiler sinema tirtinlerinin ve 6zellikle ‘tiir
filmlerinin sunduklarinin, egemen ideolojiyi yaydig1 ve yeni-
den iirettigini ortaya koyar.

Herhangi bir toplumsal - siyasal sistem i¢inde iiretilen kiil-
tiirel iiriin, o sistemden bagimsiz bir sey olamaz. Belirli bir sis-
tem i¢inde iiretilen bir film de, o sistemin maddi ¢iktis1 ve dolayi-
styla ayni zamanda ideolojik ¢iktisidir. Ideolojiler, insanlarin so-
mut olarak farkina varamadiklar1 bir diizen icinde etkide bulu-
nan kiiltiirel nesneler araciligiyla kendilerini kabul ettirirler. Bu
kiiltiirel nesnelerin en 6nemlilerinden olan ve gergekligi yeniden
tireten sinema ¢ogu kez, mevcut ideolojileri temsil diizeyinde ka-
rakterize ederek yayginlasmalarini saglar.

Sinemanin bicimsel yoniiniin daha énemli bir ideoloji tasiy1-
cist oldugu yoniindeki bi¢imci diistince, kameranin ideolojik ola-
n1 a¢iga vurdugunu ve bu yiizden de sinemadaki ideolojik oku-
malarin icerik diizeyinde oldugu kadar bi¢cim diizeyinde de bir
galigmay1 icermesinin zorunlulugunu vurgular. Sinematik anla-
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mi olusturan 6gelerden kurgu, 151k, kadraj gibi kodlar 6nemlidir
(Comolli & Narboni, 1976; 25). Hem seyirci hem de filmi yapan-
lar ideolojiye sahiptir ve bunun nedeni, her iki kesiminde biiytik
bir genel ideoloji i¢inde yasamasidur. Bilingli veya bilingsiz bigim-
de bir ideolojinin hizmetinde olan bazi film yapimcilarinin bilin-
caltlarinda, genel ideolojiden kaynaklanan ideolojik bir otosan-
sliriin ortaya ¢ikmasi olasidur.

Bicimcilerin karsisinda olan goriisleri savunan igerikei ba-
kis acis1, kameray1 ideolojik agidan tarafsiz bir mekanizma ola-
rak goriir. Bununla birlikte sinema ideolojik olarak kullanilabilir
ve aslinda her film, ideolojiyi ileten bir aragtir (Lebel, 1996; 35).
Ideolojik etki yaratmada filmin bicim ve iceriginden ¢ok, sinema
sanatinin teknolojik yapisinin daha etkin oldugunu savunan bir
bagska yaklasim ise; seyircinin sinema salonundaki konumu, per-
dedeki aksiyonun gerceklik yanilsamasi yaratmasi ve 6zdesles-
me gibi 6gelerin ideolojiyle ilgi derecelerini irdeler. Bu yaklagima
gore, tiim sinematografik diizenleme 6znenin / seyircinin fantaz-
yasini yaratir ve bu fantazyada egemen ideolojinin pay1 olduk-
¢a fazladir. Sinema sanatina 6zgii tim diizenleme, sinema perde-
sinde olan bitenlerin belirli bir bakis acisinin triinii olan kurma-
ca bir yap1 degil de nesnel olaylarin tarafsizca kameraya ¢ekilmis
goriintiileri oldugu yanilsamas yaratarak, ideolojinin yerlesme-
sine katkida bulunur.

Melodram, miizikal, kara film, korku filmi gibi tiir filmleri,
ideolojinin en etkin araglarini olustururlar. Yinelemeye dayali bir
yapist olan tiir filmleri, bir tanidiklik anlami sunarak nesnel sii-
reklilik duygusu yaratirlar. Ancak tam da bu 6zellikleri nedeniy-
le tiir filmleri, toplumsal degisimlerden en kolay etkilenen film
bi¢cimleridir (Ryan & Kellner, 1997; 118). Uygun kodlar, isaretler
ve simgeler araciligryla egemen ideolojinin toplumda uygun gor-
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diigii davranis ve diisiince bigimleri tiir filmlerinin yapilari igin-
de insa edilir. Toplumsal sartlar degistikgce film tiirlerinin kodlar1
da degisir. Ornegin Japon korku sinemasinda 1970’li yilarda tek-
nolojiden kaynaklanan paranoya filmlerde yer bulmazken “Hal-
ka” (Ringu) veya “Cevapsiz Arama” (One Missed Call) gibi giin-
cel 6rneklerde video ve cep telefonu gibi teknolojik araglar vasita-
styla yaratilan bir gerilim vardir. Bu, giincel teknoloji paranoyasi-
nin sinema dilindeki kodlar vasitastyla aktarimidir. Tiir filmlerin-
deki degisimlere bakildiginda, bu filmlerin toplumsal degisimler-
den en ¢ok etkilenen filmler oldugu sonucuna varilr.

Hemen her film, film yapimcilarinin olumlu veya olumsuz
deger yargilarini, ideal insan davranisi ve rol modelleriyle birlik-
te sunar. Yani her film, kurumlar, davranislar, bi¢imsel diizenle-
meler ve belirli karakterler araciligiyla ideolojik bakis a¢ilar1 ak-
tarir. Ideoloji, filmin i¢indeki diger bir dil sistemi olarak is go-
riir ve gizlenmis olan bu dil kodlarla konusur. Filmler; toplum-
sal yasamin soylemlerini, figiirlerini, temsillerini, bigimlerini sif-
releyerek sinemasal anlatilar seklinde aktarirlar. Seyirci ise, kiil-
tiriin bitinligi icinde sunulan ideolojik degerleri farkinda ol-
madan 6ziimser.

Insanlarin bireysel korkularini en ézgiirce duyumsayabildik-
leri zamanlar, heniiz topluluk yasantisinin olmadig: ilkel ¢aglar-
dir. Dogada yapayalniz ve biiyiik tehlikeler icinde yasayan insan,
icgiidiisel olarak duydugu en biiyiik korku olan 6liim korkusunu
en saf haliyle hissetmistir. Ardindan, doganin acimasizlig1 ve ha-
yatta kalma diirtiisiiyle insanlar bir arada yagamaya baslamis ve
korkular da kollektif bir hal almistir. Insanlarin sosyal olusumu
ilerledikge yonetim gereksinimi ortaya ¢ikmis ve toplum, yoneti-
ci sinif - halk ikiliginden baslayarak kademeli bi¢imde bir takim
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diizeylere ayrigmistir. Bu degisikliklerle beraber toplumsal diizen
kavram1 yerlesmistir.

Anlamlarin olusumunu ve sosyal diizen i¢inde kabul gérmesi-
ni korku kiiltiirii gergevesinde sinirlarsak, ilk caglardaki tiim top-
lumsal diizenlerde biiyticiiler ve yoneticiler insanin en temel duy-
gusu olan korkuyu kullanarak toplumsal mesruiyetlerini sagla-
miglardir. Cok tanrili dinlerin pek ¢ogunda yonetici olan krallar,
tanrilarla esit goriilmiistiir. Krallarin kotii giiglere kars: yaptikla-
r1 miicadeleler sozlii ya da yazili sekilde anlatilar igerisinde dii-
zenlenmistir. Mitlerde ve mitolojide, destanlarda, efsanelerde ak-
tarilan bu hikéayelerdeki kahramanlarin tamamina yakini tanrisal
veya yar1 tanrisal 6zellikleri olan krallar, prensler veya biiytictiler-
dir. Bu hikayelerle halklarin kafasinda, ‘giiglii yoneticilerin insan-
ligin korkularini bertaraf edecegi’ imaji1 yaratilmigtir.

Tek tanrili dinlerle birlikte, insanlarin eski korkularinin tizeri-
ne cehennem, seytan gibi bir¢ok yeni 6ge eklenmistir. Bu korku-
lar1 anlamlandirma isini gorecek kaynaklar ise dini metinler ol-
mustur. Din sinifinin toplumsal mesruiyetini saglayacak ve ayri-
caligini giivence altina alacak pek ¢ok yasak ve cezanin, insanla-
rin 6biir diinyadaki mutluluklar1 i¢in meydana getirildigine in-
sanlar inandirilmistir. Siradan insan igin bir tiir katarsis saglayan
mitolojilerdeki krallarin yerini, seytan ve kara gii¢lerine kars1 sa-
vagan peygamber ve melekler almistir.

Yazinin bulunusundan sonra edebiyat alaninda korkulara yer
veren bircok eser, hem tek tanrili dinlerin 6ncesindeki korku un-
surlarindan hem de dinlerin igindeki olgulardan yararlanmis
ve ¢ogu zaman egemen ideolojiler ¢ercevesinde kiiltiirel {irtin-
ler tiretilmistir. Canavarlar korku edebiyatina ait yapitlarin bir-
¢ogunda krallar, prensler, iyi biiyticiiler veya st siniftan burjuva
gengler tarafindan yok edilir. Béylece egemen ideolojilerin tireti-
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cilerince ‘iyi’ olarak gosterilen din kurumu ve yonetici siniflar ga-
lip gelirler. Genis halk kitleleri ise, eserdeki kahramanlar vasita-
styla korkularini bertaraf ederek rahatlarlar. Bu rahatlamayi sag-
layan anlamlar ve motifler, egemen ideolojinin yeniden tiretilme-
sini saglarlar.

Dogas1 geregi ekonomi ile ¢ok iligkili bir sanat olan sinema,
Bat1 diinyasinin liderliginde gelisen ticari bir etkinlik olmustur.
Dolayisiyla Bat1 diinyasinin bakis acis1 ve ideolojisi, anlatim tek-
nikleri i¢inde gizli bir takim kodlar vasitasiyla diinyaya yayilmis-
tir. Diinyadaki dagitim aginin ¢ok biiyiik kismini elinde tutma-
s1 nedeniyle Hiristiyan Bat1; mitolojiden, destanlardan, efsaneler-
den ve Hiristiyan dininden gelen korku birikimini sinematik for-
ma doniistiirerek diinyaya yayar ve belirli ideolojileri korku anla-
tilar1 i¢inde yeniden iiretir. Mitolojilerdeki krallar ve dinlerdeki
peygamberler gibi korku filmlerindeki kahramanlar da, dinsel ve
siyasal sistemlerce olusturulmus kurulu diizene kars: olusan teh-
ditleri bertaraf ederler. Boylece insanlarin korkular1 savusturul-
makta ve kurulu diizenin devami saglanmaktadir.

I¢inde bulundugumuz 2000’li yillarda ise, sinema ile birlikte
televizyon, internet gibi tiim kitle iletisim araglar1 korku kiiltiirii-
niin 1§ gibi bitylimesine neden olmaktadir. Bilgisayar oyunlar1 ve
oyuncaklar gibi ¢esitli materyallerle korku kiiltiirii tiiketim kiil-
tiiriine doniistiiriilmektedir. Ozellikle 11 Eyliil sonrasinda, diin-
yada egemen gii¢ olan ABD'nin stirdiirdiigii saldirgan politikala-
r1 iyice goriintir hale getirmesi, kiiresel terorizm, dogal yasamin
bozulmas: gibi faktorler kitle iletisim kanallar: vasitasiyla insan-
lik korkularini maksimum seviyeye ¢ikarmistir. Bu durum, in-
sanlarin ¢ogunda giivensizligin ve paranoid ozelliklerin bas gos-
termesine neden olmaktadir. Internet ve televizyonlarda gosteri-
len Cegen direniscilerin ve Rus askerlerinin kafalarinin kesilme-
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si, Irak’ta Amerikan askerlerinin ve sivillerin 6ldiiriilmesi ve esir-
lere Amerikalilarin uyguladiklar: iskence goriintiilerini izleyici-
ler dehset i¢inde izlemektedir. Sinema ise kodlar araciligiyla ide-
oloji tiretimine devam etmektedir. Felaket filmlerinde tiim diin-
ya Amerikalilar tarafindan kurtarilir, dinsel mitlere dayali korku
filmlerinde Isa’ya inanci tam olan kahramanlar veya Isa’nin bizzat
kendisi karanlik gii¢leri yener.

1.2. Korku Sinemasinin Tiirsel Ozellikleri

Hem bir sanat dali hem de endiistri kolu olan sinema, en ge-
nel ifade ile ‘sanat sinemas1’ ve ‘popiiler sinema’ diye ayrilir. Sa-
nat sinemasi kavrami; eglenceden ¢ok belirli konularda izleyici-
lerin diisiinsel kapasitelerini harekete gegirmek isteyen ve genis
halk kitlelerinin begenilerini gormezden gelerek yonetmenin ki-
sisel & entellektiiel ¢abalarina zemin yaratan filmlerin genel ta-
nimidir. Bu sinema anlayisinda gergeklestirilen yapitlar, popiiler
kiiltiire gore daha yiiksek bir diigiince alanina aittir. Her tilkede
bu tarz filmler ¢ekilmekle birlikte makro diizeyde sanat sinema-
s1 daha ¢ok Avrupa sinemasi ile 6zdestir. Popiiler sinema ise, eg-
lenceyi ve vakit gecirmeyi 6ne ¢ikartan, endiistri niteligi tizerin-
den isleyerek ana amaci para kazandirmak olan ve ¢ok sayida se-
yirciye ulasmasi amaglanan, bu baglamda da izleyici beklentileri
dikkate alinarak yapilan filmlerin @ist adidir. Kiiresel bazda popii-
ler sinemanin en biiyiik iireticisi ABDdir.

Popiiler sinemay1 olusturan en 6nemli alt birim ‘tiir’ filmle-
ridir. Korku, miizikal, komedi, erotik, western gibi alt-basliklara
ayirabilecegimiz tiir filmleri, ticari sinemanin odagini teskil eder-
ler. Tiir kavrami sadece sinema igin degil tiim sanatsal faaliyet-
ler icin gecerli bir tanimdir ve sanatsal iirtinlerin belirli 6zellik-
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leri dogrultusunda gruplandig: kategoriler seklinde agiklanabi-
lir (Mutlu, 1991; 35). Kitle tiretiminin arttig1 ve kitle kiltiirtiniin
meydana geldigi 1900’lerin baslarinda ortaya ¢ikan sinemada ge-
kilen kolay anlagilir ve giinliik hayata ait konulari isleyen filmler
‘popiiler / eglence’ filmleri olarak adlandirilmistir (Giighan, 1999;
94). Bu popiiler filmler i¢inde olusan tiir filmleri, popiiler sine-
madaki endiistriyel zincir icinde kalic1 hale gelmistir. Seyircile-
rin ragbet ettigi filmlerin benzerleri ¢ekilmis, seyirciler bu filmle-
re yine ragbet etmis ve bu karsilikli siire¢ devam etmistir. Boylece
filmin dreticileri ile izleyiciler arasinda yinelemelere dayali belir-
li tiirsel kodlar, belirli anlatim gelenekleri olusturulmus ve bun-
lar, daha sonra yapilacak filmler i¢in sablon goérevi gormiislerdir.

Tiir filmlerinin izleyici talebiyle olan baglantisi, bu filmlerin
kiiltiirel disavurum araglar: olarak degerlendirilmesini kaginil-
maz kilar. Toplumsal degerler ve diisiinceler tiir filmleri icerisin-
de agik veya ortiik olarak temsil edilirler. Bazi donemlerde, belir-
li film tiirlerindeki belli temalar sosyal yapidaki siiregler nedeniy-
le daha fazla 6ne c¢ikar. Tiir filmlerindeki karakterlerin temsil et-
tikleri sosyal roller bazi kiiltiirel yargilar: sinema diizleminde so-
mutlastirir. Filmsel anlatidaki miicadele, filmin ¢ekildigi kiiltiirde
yasanan toplumsal ¢atigmalar: temsil eden karakterlerin yiiz yiize
gelmesiyle finalde sembolik bir neticeye ulagir.

Tir filmlerinin yinelemeye dayali yapisi, izleyici gruplarinin
takipgisi olduklar: tiir iginde ¢ekilen yeni filmlere kars: beklen-
ti icinde olmasinin nedenidir. Tiir filmleri, kendi anlatim stra-
tejilerini yine kendi tiir gelenekleri {izerine insa ederler ve her
‘tiir, kendi seyirci imgesine sahiptir. Tiire ait anlatim gelenekle-
rini kullanirken hem dénemin toplumsal siireclerini hem de ki-
sisel sinematik dertlerini anlati yapisi i¢ine yediren tiir filmi yo-
netmenleri, hangi film tiirii i¢inde filmlerini ¢ekiyorlarsa o tii-
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riin seyirci imgesini akilda tutmak zorundadirlar (Ozden, 2000;
188). Popiiler sinemanin en basat tiirlerinden biri olan korku si-
nemasindaki filmler; vampir, zombi, perili ev, hayalet, seri ka-
til filmleri gibi pek ¢ok alt-tiire ayrilir ve benzer 6gelerine gore
siniflandirilmis bu alt-tiirlerde yinelemelere dayal olarak film-
ler tiretilir.

1.2.1. Korku Tiiriiniin Tanimlanmasi

Korku filmlerinde ortak nokta ‘korku duygusudur. Temel kor-
ku ve kaygilara yaslanan korku sinemasi diinyanin her yerinde iz-
leyici bulabilmektedir. Fizyolojik olarak bakildiginda; korkan in-
sanin bedeninde bir takim zincirleme reaksiyonlar olusur. Bu re-
aksiyonlar ‘adrenalin’ salgisinin oranini arttirir. Adrenalinin ar-
tis1 ve azaligi insan bedeninde belirli bir rahatlamaya neden olur.
Bu agidan bakildiginda korku hissi, insanlar i¢in fiziksel anlam-
da bir dereceye kadar faydalidir. Sosyal - psikolojik boyuttan ele
alindiginda ise korku, toplum {izerinde de etkilidir. Toplumsal
diizeyde etkin olan korkular ‘kollektif korkular’ adini alir ve top-
lumsal hayatin stirdiirtilebilirligini saglamak agisindan énemli-
dirler (Mannoni, 1992; 108). Amerikada her yil kutlanan ‘cadi-
lar bayramr’ ya da Tiirkiyede normalde yanindan gegilmesinden
bile korkulan tiirbelerin bayramlarda ziyaret¢i akinina ugramasi
gibi glinimiizde geleneksellesmis halde olan toplumsal korku ri-
tiielleri vardir.

Korku sinemasi, insanlara korkung gelen bazi diisiincelerin
somutlasmis goriiniimlerini igerir. Bu agidan korku filmleri bi-
reysel ve toplumsal korkularin figiirlestirilme zeminleridir. Bu fi-
giirlestirmeler bazi filmlerde agik, bazilarinda ise daha ortiik an-
lamlarin ipuglaridir. Korku sinemas: bir yandan kollektif korku-
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lar1 perdeye tasirken diger yandan popiiler sinema igerisinde ku-
rallarini olusturarak bir tiir durumuna gelmistir.

Giinliik yasamda insanlarin kagindiklar1 bir duygu olan kor-
kunun filmlerde izlenmek istenmesinin en temel nedeni, film iz-
leme deneyiminde olusan 6zdeslesme sonucunda ortaya ¢ikan
bosalma / rahatlama / arinma (katarsis) dir. Izleyici, farkinda ol-
dugu ya da olmadig1 nedenlerle kendisini filmdeki belirli karak-
terlerin yerine koyar. Boylece oykiide yer alan belirli karakter-
lerle 6zdesleserek filmin diinyasina giren izleyici, olay orgiisiin-
den kaynaklanan durumlarda heyecan, tiziintii, 6fke gibi duygu-
sal tepkiler verir. Filmsel karakterler ve seyirci arasinda simgesel
bir diizeyde olusan 6zdeslesme, karakterler vasitasiyla perdede-
ki korku verici durumlar neticesinde korku sinemasinda da ger-
geklesir. Bu korkung durumlardan heyecan duymak i¢in kendi-
ni ikili bicimde konumlayan korku filmi izleyicisi, bir yandan ha-
yaletten, katilden veya vampirden kagan karakterlerle 6zdeslese-
rek kurban roliine biiriiniirken diger yandan kendisini katil, vam-
pir veya hayalet yerine de koyar. Izleyicilerin korku filmlerinde-
ki kurban ya da cellat roliindeki figiirlerle 6zdeslesme tercihle-
ri ve diizeyleri, seyircilerin kisisel 6zellikleriyle iliskilidir. Korku
filmleri ve seyirci arasindaki 6zdeslesmeler araciligiyla filmin bi-
timinde izleyicide olusan rahatlama duygusu, Aristonun agikla-
dig1 arinma / katarsise denk diiser.

Korku filmlerindeki korkutucu durumlarin ve karakterlerin
baslarina gelen olaylarin izleyicide sagladigi 6zdeslesmelerin bir
diger sonucu, perdede korkung eylemler gerceklesirken kendile-
rini bu olaylarin i¢indeymis gibi géren seyircilerin bir yandan da
sinema salonunda olmanin verdigi giiveni hissetmeleridir. Ken-
dini filme kaptiran seyirci, tam olarak farkinda olmadan da olsa
sinema salonunda ya da ekran karsisinda oldugunu bilir. Tiim
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dikkat filme verildiginde korkarak heyecanlanan izleyiciler, film
bitiminde giivenli ortamlarinda belirli bir huzura varirlar.

1.2.2. Korku Sinemasinin Tiirsel Unsurlari

Kendine has bazi yapisal ve igeriksel nitelikleri olan ve ‘6liim
ve yok olma’ temasinin islendigi korku sinemasinda, yok etme
tehdidinin nereden geldigine bagl olarak ‘korku sinemas: alt-
tiirleri’ olugsmustur. Vampir, zombi, kurtadam, hayalet, katil, hay-
van, robot, seytan gibi, bir korku filminde 6liim tehlikesinin kay-
nag1 ¢ok cesitli olabilir. Oliim tehlikesini temsili olarak igleyerek
seyircisine aktaran ve insanoglunun temel korkularini karakter-
ler ve figiirler araciligiyla simgesel diizeyde temsil eden korku
filmleri, gorsel ve oykiisel baglamlar: iginde korku tiiriine 6zgi
ozelliklere sahiptirler.

Oykiideki normal bir durumun veya diizenin bozulmasinin
ardindan gelecek tehlikeler, korku tiirtintin izleyicilerinin te-
dirgin olmalarina ve heyecanlanmalarina neden olur. Sinema-
da korku anlatilar1 genellikle, giris-gelisme-sonug bolimleri-
ni igeren klasik dramatik yap1 ¢ergevesinde olusturulur. Korku
filmlerinin pek ¢ogunun giris boliimiinde film oykiisiiniin ici-
ne oturtuldugu ¢evre ve dykiide yer alan karakterler izleyiciye
tanitilir ve temsil edilen belirli bir ‘normallik’ durumu, gelis-
me bolimiinde ortaya ¢ikan problemle bozulur. Gelisme bo-
limi stiresince iyice artan gerilim ve heyecan, sonug bolimiin-
de tehlikenin kaynag ile ytizlesme ya da bu kaynag: yok etme
ile doruk noktaya ¢ikar. Filmin finalinde ise genellikle heyecan
sonrasindaki rahatlamanin temsil edildigi huzurlu bir sekansa
yer verilir (Abisel, 1999; 160). Korku filmlerinin ¢ogunda olay-
lar kronolojik bir sirayla ve nedensellige dayanarak birbirlerini
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izlerken, olaylarin ardilliginin olmadig1 ya da klasik dramatik
yapinin diginda kalan igeriklere sahip filmler de vardir. Orne-
gin Japonyada Takeshi Schizumi'nin yonettigi “Garez” (Ju on,
2002) adli filmin televizyon i¢in ¢ekilmis versiyonu, serbest za-
man atlamalari iizerinden ilerleyen bir filmdir.

Bazi korku filmlerinde tehdit unsuru figiirler siradan insan-
lardir ve bunlarin i¢inde onlar1 korkung eylemlere yonelten bas-
tiramadiklar1 problemler vardir. Bu filmlerde organlarin yitiril-
mesi ve viicut biitiinliigiiniin bozulmasina iliskin korkular giiglii
bir sekilde somiiriiliir (Abisel, 1999; 152). Herkesin gizil bir akil
hastas1 olabileceginin islendigi ve “Sapik” (Psycho, 1960, Alfred
Hitchcock) ile baglayip devam eden ¢izgide yer alan bu filmler,
insanlarin birbirlerine olan giiven kaybinin perdedeki yansima-
laridirlar. Tiim seri katil ve psikopat kisilik filmleri bu gruba gi-
rer. “Alet Kutusu Cinayetleri” (The Toolbox Murders, 2003, Tobe
Hopper), “Testere” (Saw, 2004, James Wan) ve “Cinnet” (Timber
Falls, 2008, Tony Giglio) bu gruba giren konulari isleyen korku
filmlerinin giincel 6rnekleridir.

Korku filmlerinin bagka bir grubunda ise diinyanin istila edil-
mesi ve kiyamet giinii gibi genis dlgekte yikimlarla ilgili oykiiler
islenmektedir. Bu filmlerde; ¢ogalma, kusatilma ve 6liim temalar1
vurgulanir (Abisel, 1999; 153). Cesitli dogal afetlerin insan uygar-
ligina verdigi zararin anlatildig: filmlerin yani sira, insanlarin av
durumuna diistiigii ve kiyamet sonrasi bir atmosferi tasvir eden
zombi filmleri de bu gruba girer. Yakin dénemden “Oliilerin $a-
fag1” (Dawn of the Dead, 2003, Zack Zynder), “28 Giin Sonra”
(28 Days Later, 2003, Danny Boyle) ve “Canavar” (Clovertield,
2007, Matt Reeves) ornek olarak verilebilir. Bir diger grubu olus-
turan korku filmlerinde ise, kotiiliigiin elle tutulur bi¢imdeki var-
lig1 tehdit unsurudur. Vampir filmleri, seytan odakl: filmler ve
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hayalet filmleri bu gruba girer. “Aynalar” (Mirrors, 2008, Ale-
xandre Aja) en yeni 6rneklerdendir.

Korku filmlerinin onemli yapisal niteliklerinden biri-
si ‘canavar-kurban-kahramandan olusan karakter cercevesidir.
Korku filmlerindeki kahramanlar genellikle, orta sinifa mensup,
ozel bilgilerle donanmamus ancak pratik ¢oziimler iiretebilen s1-
radan kisilerdir (Abisel, 1999; 176). Kahraman karakter genellik-
le; sagduyu sahibi, tehlikeyi sezerek digerlerini uyarmaya galisan
ve teslim olmak yerine tehlike kaynag1 canavarla yiizlesmeyi ter-
cih eden bir yap1 i¢inde sunulur. Korku filmlerindeki ‘canavarlar’
ise; vampir, kurtadam, zombi, uzayly, her tiirlii hayvan, robot, do-
gal felaket gibi ¢ok cesitli olan ve karakterlerin hayatlarini tehdit
eden her tiirlii seydir. Korkunun kaynagi olan canavar, bir kor-
ku filminde en temel ikondur. Frankenstein, Dracula, Hallowe-
en katili Michael Myers, Crystal Lake psikopati Jason Woorhe-
es, Seytan'in oglu Damien ve daha pek ¢ok korku filmi ‘canavar
korku filmi seyircileri arasinda ¢ok popiilerdir. Korku sinemasi,
canavarlarin farkli i¢ diinyalarini ve film i¢indeki alternatif kur-
maca mekanlar1 gergeklestirmek icin, diger film tiirlerine oran-
la daha fazla bilgisayar ve teknik atraksiyona gereksinim duyar.
Korku filmlerinde ‘canavar, kotiiliigiin simgesel diizlemde tem-
sil edilisidir ve temsil ettigi kotiiliikler nedeniyle 6zdeslesilmesin
diye yaratilir. Perdede goriilen canavarlar alt-metinsel olarak in-
sanoglunun ilkel benliginin ve vahsi ‘id’inin figiirlestirilmis ver-
siyonlaridir.

Anlatidaki ‘normal’ dengelerin bozulmasinin sorumlusu olan
‘anormal / canavar), korku sinemasinin tutucu bir tematik niteli-
gini isaret eder. Korku sinemasinda ‘normal’ denge, mevcut siste-
me uymasi imkansiz ve farkli / 6teki olan ‘canavar’ tarafindan bo-
zulur. Egemen toplumsal ve kiiltiirel normlara uyumsuz canava-
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rin ‘Gtekiligi, hem anlatisal hem de sekilsiz bir gériiniimle bigim-
sel olarak vurgulanir. Canavarin bi¢imsel farklilig1 ayn1 zaman-
da, sosyal ve kiiltiirel normalligin disina diisen davranis ve dii-
siinceleri de metaforik olarak yansitir. Izleyicilerin asir1 arzulari-
nin simgesel temsilcisi olan canavar, genellikle diizene uygun ve
orta smiftan bir karakter tarafindan yok edilir. Ayrica, genellikle
korku sinemasinda canavarlarin eylemlerine neden olan unsur,
‘insandir. Bu anlat1 kalib, 6zellikle Hiristiyanliktaki ‘yerytiziinde
dolagan giinahkar insan’ ifadesine gonderme yapar.

Korku sinemasinin karakter sacayaginin {glincii halkasi
‘kurbandir. Genelde ana karakter / kahraman disindaki insanlar-
dan olan kurban, canavarin eylemlerinin nesnesidir ve yok edi-
lir. Kurbanin i¢ine diistiigi durum ve katledilmesi, seyircilerde
sadomazosist bir itkiye neden olur. Seyirci kurbanin katlini iz-
lerken hem korkar hem de zevk alarak heyecanlanir. Korkma ve
heyecanlanmanin dozu izleyicilerin kisisel 6zelliklerine gore de-
gisir. Her cesit sosyal, irksal ve cinsel gruba mensup karakterin
kurban olarak simgelestirildigi korku sinemasinda, kadinlarin
kurban olarak temsil edilmelerinin orani oldukga yiiksektir. Tim
film tiirleri i¢inde kadin diigmanhiginin en fazla ortaya ¢iktig: tiir
korku sinemasidir (Abisel, 1999; 177).

Korku filmlerinin igine oturtuldugu mekan, seyircilerin filme
katilmasi agisindan 6nemlidir. Korku sinemasinin ilk olarak bas-
vurdugu mekanlar satolar, malikaneler gibi eski ve biiyiik yapi-
lar ve bunlarin ¢evresindeki mezarliklar, koyler gibi ortamlardir.
Daha sonra korku filmi mekanlar1 modern sehirlere taginarak ce-
sitlilik kazanmus, boylece kentlerin tekinsiz ara sokaklar1 ve klost-
rofobik etkili mekanlar1 korku filmlerinde goriilmeye baslamis-
tir. Takip eden yillarda sinemada islenen korku ayrintilandik¢a
kullanilan mekanlar da ¢esitlenmistir. Okul, uzay gemisi, hasta-
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ne, otoyol ya da kiigiik bir ailenin yasadig siradan bir ev korkung
olaylarin yasanmasina zemin tegkil etmistir (Abisel, 1999; 169).

Cevre olarak dis mekénlar kullanilsa dahi, karakterlerin fizik-
sel bir yalitilmiglik icinde olmasi seyircinin korku hissini duyum-
samasl i¢in son derece 6nemlidir. “Gizemli Ada” (The Wicker
Man, 1973, Robin Hardy) ve “Lanetli Topraklar” (Ruins, 2008,
Carter Smith) iki farkli zaman diliminden buna 6rnektir. “Kiip
II” (Hypercube, 2002, Andzrej Sekula) ya da “Alien vs Preda-
tor” (2004, Paul Anderson) ise, karakterleri yalitilmis bir atmos-
ferde birakmak i¢in mekanla bilingli olarak oynayan yapimlardir.
Mekan diizenlemesinin tam anlami basarili olabilmesi i¢in uygun
151k ve golge oyunlariyla zenginlestirilen gorsel atmosferle des-
teklenmesi gerekir.

Korku tiiriinde mizansen diizenlemeleri, kamera hareketleri
ve kadraj bi¢imleri, 151k-g6lge oyunlari filmin gerilim ve korkutu-
culugunun artmasina hizmet eden gorsel atmosfer elemanlaridir.
Kamera rejimi, korku filminin alt-tiiriine ve yonetmenin tercih-
lerine gore degisiklik gosterebilir. Ornek olarak; atmosfere agirlik
veren son dénem Japon korku filmlerindeki dingin ve sakin ka-
mera hareketleri, tirkiingliige katki yapmaktadir. “Testere” seri-
si gibi glincel Amerikan 6rneklerinde ise hizli kamera hareketle-
ri kullanilir. Korku sinemasindaki siddetin dozu yiikselen bir gra-
tik ¢izerek giiniimiize gelmistir. Korku filmi treticileri, hem ca-
navarin goriintiisiinde hem de film i¢inde yasanan ¢atigmalarin
ve oOlimlerin gergeklestirilmesinde teknik olanaklara ve bilgisa-
yar destegine daha ¢ok bagvurmuslardir. Her gecen yil izleyici be-
genileri de bu teknik efektlere gore sekillenmis ve teknolojik alt-
yapi ticari bir mantiga uydurulmustur.

Tum gorsel niteliklerinin yaninda ses kusaginda mizik ve ses
efektleri, korku tiirii i¢in ¢ok 6nemlidir. Bir korku filminde mii-
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zik; ritmi, tempoyu, gerilim ve korku noktalarini diizenler, ayri-
ca filmin popiiler anlamda kimlik kazanmasini saglar. “Sapik”,
“Halloween”, “13. Cuma”, “Jaws”, “Seytan / The Exorcist”, “Ke-
hanet / The Omen” gibi filmlerin miizikleri, diinya ¢apinda gok
bilinen ve medyanin diger kiiltiirel {iriinlerinde de kullanilan me-
lodilerdir. Korku filmlerinin ses kusagindaki diger 6nemli 6ge
olan ses efektleri ise, korku filmlerindeki korkutuculugu arttirici
etki yapar. Buna en giincel 6rnek Japon korku sinemasidir. Izle-
yicilerce ¢ok korkutucu bulunan bu filmlerin sessiz izlenmesi ha-
linde korkutuculugun ve dolayisiyla etkileyiciligin ne kadar azal-
dig1 kolayca fark edilecektir. Ayrica bir korku filmi, icerdigi geri-
lim ve soklar1 inga ederken belli bir zamanlama ilkesine bagli ol-
mak zorundadir. Bu anlamda gorsel malzeme ve ses elemanlari-
nin etkili bir sekilde birlestirilmesinde kurgu / montaj siirecinin
biiytik 6nemi vardir.

Korku filmlerinin popiilerligi agisindan anlat1 yapisinin ba-
sitligi onemlidir. Daha once izledigi filmlerden hareketle izleyi-
ci, yeni seyredecegi ayni alt-tiire ait korku filminde varolan baz
kodlarin farkindadir. Her bir seyirci, edinmis oldugu 6ncel asina-
lik sayesinde kendisini heyecan ve duygulara birakabilir. Kork-
ma konusunda istekli olan korku filmi izleyicisi, bildigi kalipla-
rin rahatlig1 icinde kalmaktan yanadir. Bu anlamda korku filmle-
rinin anlatisal ve estetik yapilari, seyircilerin aginalik durumuna
uygun kodlar1 barindiracak bi¢imde diizenlenir. Sinemanin ken-
disinden oldugu kadar, kurban ritiielleri, korkung inaniglar gibi
insanlik tarihi boyunca korku kiiltiirii i¢inde yer edinmis kod-
lardan da kaynaklanan bu uylagimlar, korku filmlerinin yapisi ve
seyircilerin asinalik durumlar1 arasindaki zemini olusturur. Bu
acidan, seyircinin bildigi uylasimlara giivenerek izlemeye koyul-
dugu korku filmlerinde varolan anlatisal ve gorsel kodlarin disi-
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na ¢ikmak ciddi bir risktir. Elestirmenler tarafindan klise ve ken-
dini tekrar etme suglamalarina karsin korku sinemasi, seyirciy-
le bulugsmasini saglayacak popiiler anlat: stratejisini olusturmak
zorundadir. Korku sinemasinda teknik ve dykiisel diizlemlerden
olusan anlaty, izleyicileri hikayesi vasitasiyla giivensizlik ve heye-
cana sevk ederken ayni zamanda; kendi aligilmis, diizenli, bildik
igyapisiyla giivenli ve asinalik tasiyan bir alan olusturur.

‘Olim, korku sinemasinda vurgulanan temel temadir. Olim
sonrasindan kaynaklanan korkunun yaninda ayni siirecin insan
zihninde yarattig1 merak, korku filmlerinin tematik yapisini be-
lirlemistir. Bir¢ok korku filminde sonsuz yasamin pesinden ko-
san kotii karakterler, insanoglunun 6liimsiizliik isteginin meta-
forudurlar. Ancak finalde, insanoglunun diizen yanls: tavri ga-
lip gelir ve kot karakter yok edilerek dengeler yeniden ‘normal’
hale doner. Bu tematik zincirle korku sinemast, genel olarak varo-
lan sistemin devamindan yana tavir koyan ve diizenin bozulma-
sindan kusku duyan bir karakteristige sahiptir. Ornegin bilimsel
aragtirmalar, korku filmlerinde genelde felaket getirici gelismeler
olarak islenir. Bu durum, insanligin varolan diizenden daha bas-
ka bir diizene ge¢me ihtimalinin yarattig1 giivensizligin tetikledi-
gi oliim korkusuyla baglantilidir.

Genel bi¢imde kabul edilen yargi, korku sinemasinin mev-
cut sistemin egemen ideolojisini temsil diizeyinde haklilagtirdi-
gidir. Ancak, geleneksel diizenin kilit noktalari ilerici ve donii-
simcii anlati stratejileri i¢inde ‘kotii’ olarak temsil edildiginde
alternatif ideolojiler korku filmlerinde yer bulur. En bilinen 6r-
nek olarak “Yasayan Oliilerin Gecesi” (Night of the Living Dead,
1968, George A. Romero) filminde, Vietnam savast ve ¢ok say1-
da toplumsal ¢alkanti nedeniyle kamuoyunda zor giinler geciren
muhafazakar / geleneksel siyasetin savunucular1 insan yamya-
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mi1 zombiler olarak temsil edilmislerdir. “Ilahi Yaratiklar” (He-
avenly Creatures, 1996, Peter Jackson) daki geleneksel ve baski-
c1 anne karakteri ya da “28 Giin Sonra” (28 Days Later, 2002,
Danny Boyle) daki, diizenin en giivenilir ve temel tas: ordu men-
suplarinin kurtarici yerine tecaviizciiler olarak temsil edilmeleri,
mevcut diizendeki geleneksel kose taslarinin alternatif goriiniim-
leridir. Korku filmlerindeki temsiliyet tercihlerinin hangi yonde
olacag1 yonetmen ve senaristin insiyatifindedir.

1.3. Korku Sinemasinda Doniisiim

Sinemanin sessiz yillarinda ¢ekilen korku filmleri, insanligin
kollektif kiiltiirel korku birikimine korku edebiyatinin ardindan
eklenen yeni temsiliyet bigimleridir. Sessiz sinema doneminin
korku tiiriine dahil edilebilecek ¢alismalari, Almanyada Faust’ya
da ABDde Dr. Jekyll ve Mr. Hyde’ gibi genelde korku edebiyat:
eserlerinin sinemaya uyarlanmasidir. Bu filmler, edebiyat eserle-
rinde betimlenen ve okuyucularin zihinlerinde tahayyiil ettikle-
ri mizansenleri sinemanin teknik nitelikleri ¢ercevesinde perdeye
yansitma deneyleridir. “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” (Das
Cabinet des Dr. Caligari, 1919, Robert Wiene) ya da “Nosferatu;
Bir Dehget Senfonisi” (Nosferatu; Ein Symphonie des Grauens,
1922, Friedrich Wilhelm Murnau) gibi 6rneklerle disavurumcu
Alman tiyatrosunun gorsel 6gelerini sinemaya tasryarak kendi-
ne has bir ikonografi yakalayan Alman sessiz korku sinemasi, do-
nemin toplumsal ortamindaki otoriteryan egilimlerin metaforik
kargiliklarini beyaz perdeye yansitmustir.

1930’larda ses 6gesinin filmlere dahil olmasiyla korku sine-
mas1, ABDde ¢ok kazang getiren popiiler bir tiir durumuna gel-
mistir. Bu donemde Amerikan korku sinemasini popiilerlestiren
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filmler, “Drakula” (Dracula, 1931, Tod Browning) ve “Frankens-
tein” (Frankenstein, The Man Who Made a Monster, 1931, James
Whale) gibi gotik donem edebiyat eserlerinin sesli ¢ekilmis uyar-
lamalaridir. ABDde 1940’lardan itibaren, sehrin giindelik hayat1
icinde gegen “Kedi Insanlar” (Cat People, 1943, Jacques Tourne-
ur) ornegindeki gibi modern yasamin ¢ikmazlari ve cinsel basti-
rilmigliklar {izerine gondermeleri olan érneklerle korku sinema-
st anlat1 ve gorsellik bakimindan ¢esitlilik kazanmaya baslamigtir.

II. Diinya Savasi, korku sinemasina derin etkilerde bulunmusg-
tur. Savas sonrasi derinlesen kiiresel niikleer korku, teknolojinin
ilerlemesi sonucu artan uzay arastirmalarinin toplumlarda ya-
rattig1 giivensizlik, soguk savas gibi etkenler insanligin kiiltiirel
zihninde yepyeni korkulara yol agmiglardir. Bu anlamda 6zellik-
le ABD korku sinemasinda edebi eserlerden yapilan uyarlamala-
ra olan ragbet azalmis, bu yeni korkularin figiirlestirilmesine ola-
nak saglayan uzay ve kiiresel savas odakl: felaket filmleri egemen
olmustur. Ingilterede ise Hammer sirketi, edebi eserlerdeki gotik
oykiileri korku sinemasina aktarmis ve korku sinemasi — edebiyat
isbirligi devam etmistir.

1970’ler, genel olarak tiim diinyada korku sinemasinin altin
¢agidir. Bu siiregte korku sinemasinda; politik liberalizm, 1rkgilik,
feminizm gibi donemin kiiltiirel ve toplumsal gelismeleri simge-
sel yolla temsil edilmistir. 1980 sonras1 donemde korku sinema-
sinda ise, gesitli alt-tiirlerin birbiriyle melezlendigi farkli yapida
filmler ortaya ¢ikmistir. Ozellikle mekansal olarak degisiklikle-
rin yapildig: alt-tiirsel filmlerde gotik gelenege ait ikonografik ni-
telikler glinimiiz modern sehir hayatina oturtulmustur. Boylece
‘neogotik’ adi verilen akim olusmustur. Ayrica bilgisayar teknolo-
jisinin iyice geliserek giindelik toplumsal hayatin pargasi haline
gelmesi ve genetik bilimindeki ilerlemeler gibi unsurlardan kay-
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naklanan yeni korkular, korku filmlerine yeni malzemeler sagla-
muigtir.

1990’larda neogotik atmosfer tasiyan filmler devam etmis ve
bazi eski korku filmlerinin yeniden ¢evrimleri yapilmistir. Slas-
her tarzi filmlerin yeniden popiiler olmasini saglayan “Ciglik”
(Scream, 1997, Wes Craven) ile birlikte hem genclerin kesici alet-
lerle 6ldiirtildiigii alt-tiir olan slasher tarzinda bir patlama yasan-
misg, hem de korku sinemasinda ‘self reflexive) yani kendi tizerine
diistinen / gonderme yapan doneme girilmistir.

2000’li yillarda orijinal senaryolar iiretmekte zorlanan Ame-
rikan korku sinemasi, bir yandan eskiden basarili olmus filmle-
rin yeniden gevrimini yapmis - “Teksas Katliami” (Texas Cha-
insaw Massacre, 2003, Marcus Nispel), “Tepenin Gdizleri” (The
Hills have Eyes, 2006, Alexandre Aja) - bir yandan da bu yillar-
da ytikselise gecen Uzakdogu korku filmlerinin Amerikan ver-
siyonlarini tiretmistir; “Halka” (The Ring, 2002, Gore Verbins-
ki), “Garez” (The Grudge, 2004, Takashi Schimizu), “Resimdeki
Hayalet” (Shutter, 2008, Masayuki Ochiai). Avrupa korku sine-
masinda ise Fransanin iirettigi “Yiiksek Tansiyon” (Alta Tension,
2003, Alexandre Aja) ve “Igerde” (A Linterieur, 2007, Alexandre
Bustillo & Julien Maury) gibi filmler dikkat ¢eker.

Tiirkiye korku sinemasinda ise, son yillarda miithis bir here-
ketlilik yasanmaktadir. Ardi ardina gekilen korku filmleriyle Tiirk
sinemasinda ¢ok az {iriin verilmis korku tiiriinde ilerleme saglan-
maktadir. Bu filmlere 6rnek olarak; “Biiyii” (2004, Orhan Oguz),
“Gen” (2006, Togan Gokbakar), “Dabbe” (2006, Hasan Karaca-
dag), “Araf” (2006, Biray Dalkiran), “Gomeda” (2007, Tan Tolga
Demirci), “Musallat” (2007, Alper Mestci), “Semum” (2008, Ha-
san Karacadag) verilebilir.
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KORKU SINEMASINDA VAMPIR MITI

Korku filmlerinin bir kismi; kurtadam, zombi, vampir, ha-
yalet gibi korku figiirlerinin izleyici iizerinde olusturdugu
duygusal tepkiler {izerinden isler. Sinema ve edebiyat eserleri sa-
yesinde, bu korku figiirlerinin yerel 6zelliklerinin karigimindan
olusan ve herkesce bilinen iist-versiyonlar olusmustur. Ornegin
Asyada ya da Afrikada ¢ok farkli zombi inanglar1 olmasina rag-
men, Amerikan filmlerindeki zombi figiirleri diinyada daha ¢ok
taninirlar. Bu durum ‘vampir’ i¢in de gegerlidir.

2.1. Vampir Kavram

Glintimiiziin en popiiler korku figiirlerinden birisi olan vam-
pirler, ‘yasayan olirdiirler ve kan igerler. Kan icen canavarlara ilis-
kin inanglara ve efsanelere diinyanin hemen her kosesinde gok
eski caglardan beri rastlanmistir. ‘Mezarindan kalkarak kan icen
oliiler’ seklindeki vampir inanci ise asil olarak Balkanlar ve Dogu
Avrupa kokenlidir. Genel bir tanim yapmak gerekirse; Rusya, Po-
lonya, Orta Avrupa, Yunanistan ve Arap diinyasindaki yaygin
inang uyarinca, yagayanlarin kanini emmek i¢in mezardan ¢ikip
gelen olii, vampirdir (Zizek, 2003; 264). Geleneksel anlatilarda
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¢ogu kez, vampirin kurbani yine bir vampire doniisiir. Tim vam-
pir anlatilarinda ve vampir filmlerinde merkezde olan temel un-
sur ise ‘kandir.

2.1.1. Kan Olgusu

Insan bedeninin biyolojik olarak devamliligini saglamasinda
en 6nemli unsur olan kana ytiklenen anlamlar, ikili karsithiklar:
igerir; olumsuz- negatif agidan ‘pislik’ ve ‘6liim’ ile, olumlu-pozitif
agidan ise ‘enerji’ ve ‘hayat’ ile 6zdeslestirilir. Olumlu agidan ele
alindiginda, insanlik tarihinde kanin mucizevi bir yonii oldugu
diistintilmiistiir; onu igerek, i¢inde yikanarak ve daha sonra nak-
lederek hastaliklardan arinilabilecegi, hatta yaslanmanin engelle-
nebilecegi goriisii cok eski yillara dayanir (Badur, 2003; 85). Az-
tek, Maya ve Inka toplumlarinda insan kan1 igmek serbestti. Daha
eski bazi ilkeller arasinda giictinii kaybetmis sef ya da krallar 61-
diriliir ve kanlari igilip etleri yenirdi. Altay saman torenlerin-
de ise, torene katilanlar tarafindan hayvan kani icilirdi (Erginer,
2003; 188).

Tarihsel perspektiften bakildiginda, istisnasiz tiim toplumlar-
da yerlesmis olan; kan ile ruh, ruh ile can, dolayisiyla da kan ile
can / yasam Ozdesligi inanci, ruhun 6liimden sonra da yasami-
n1 siirdiirdigii inanciyla birlestiginde kana dayali ¢esitli inang ve
uygulamalarin hayatin her alanina girmesi sonucunu dogurmus-
tur. Pek ¢ok toplumda, 6limle sonuglanan kan dokmede tehli-
kenin o6ldiirmeden ziyade kanin akmasinda ve agiga ¢ikmasin-
da oldugu inanc1 hakimdir. Oldiirme sirasinda kanin dékiilmesi,
onda varoldugu diisiiniilen ruhun serbest kalacag: ve bir bi¢im-
de oldiirenden intikamini alacagina inanilir. Bu inancin kékenin-
de, kan-can-ruh 6zdesligi anlayisi yatar. Bunun yaninda, kan ara-
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ciligryla kutsallig aktarma gergevesinde bir tiir isaretlemenin yer
aldig1 ¢ok sayida uygulama bulmak miimkiindiir. Ornegin Bati
Afrika yerlilerinden olan Ashantiler, ruh ve hayat vermek ama-
cryla krallarinin iskeletlerini insan kurbanlarin kaniyla yikarlardi.
Anadoluda kurban bayraminda kurban kesilir kesilmez, kanin-
dan nefes darlig1 ¢eken ¢ocuga bir kagik icirilmesi (Ordu, Kum-
ru, Fatsa) ya da ¢ok i¢ki icen kocaya i¢meyi kesmesi i¢cin kurban
kani igirilmesi (Ankara) gibi 6rnekler verilebilir (Erginer; 184).
Tim bu uygulamalar, beseri alemden kutsal olana hediye edilen
kurbanligin, kurban edildikten sonra kaniyla birlikte kutsallastig1
diistincesiyle baglantilidir.

Ayrica hayvan kani, gida maddesi olarak ¢ok eski zamanlar-
dan beri bir¢ok kiiltiirde sofralarin 6énemli bir pargasidir. Ger-
menler; sarap, bal ve 6kiiz kanindan hazirladiklar: karisimi gii¢
verici bir i¢ki olarak kullanmislardir. Avusturya Alplerinin bazi
avcilari ise, siki gogiis kaslarina sahip olabilmek i¢in pargaladik-
lar1 avlarinin kanini igerlerdi.

Antik¢agda yapilan biiyiilerde kanin hayati 6nemde bir unsur
olarak goriildiigiine dair giinimiize ulagsmis giiglii kanitlar var-
dir. Bir takim kehanetleri bildirmeleri i¢in dliilerin ruhlarini kan
vasitasiyla ¢agirma islemi nekyomantica’, Antik Yunan biiyii ge-
leneginde sik¢a goriilen bir yontemdir. Antik edebiyatta ‘Phar-
salia’ adli kitapta, gece cini olarak tasvir edilen Erichthonun 6lii
uyandirma ayini anlatilir. Buna gore Erichtho, biiyiilii sozler mi-
rildanarak kaynar haldeki hayvan kanini par¢alanmis bir cese-
din gogstindeki yaradan igeri akitir. Bunun sonucunda cesette-
ki pithtilasmis kan bir anda 1sinmis ve damarlardan parmak ug-
larina kadar ulagsarak mosmor olmus yaralara 1s1 getirmistir. Kal-
bi yeniden atmaya baslayarak gecici bir siire ruhuna kavusan ce-
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set, yakin bir zaman sonra olacak savasin sonucunu sdylemistir
(Conticelli&Gabriele, 2003; 124).

Antik dénemde kan, biiyii pratikleri haricinde bagka bir takim
dogaiistii / mistik olaylarda da etkin roldedir. MS IV. Yiizyildaki
‘Prodigiorum Liber” adl1 kitapta kan yagmuru ve kan akan nehir-
ler gibi vakalardan bahsedilmistir. ‘Onirocriticon Libri’ de de; rii-
yada kanin topraga dokiilmesinin 6liime isaret, birinin kan ictigi-
nin goériilmesinin ise amansiz ve kanli bir miicadeleden sonra ha-
yatta kalinacag1 anlamina geldigi belirtilir (Conticelli&Gabriele;
126). Burada kan; kusulup yere aktiginda bedeni terk etmekte
(6liim), i¢ildiginde ise bedene girmektedir (yasam). Kanin ne tiir
bir beden olursa olsun (ister viicut, ister gokyiizii), bedenden ‘cik-
t1gr’ zaman metaforik olarak koétii bir olayin habercisi olduguna
yonelik anlayis eski ¢aglarda yaygindir.

Kutsal dinlerden Musevilikte Musa peygamber, Tevrat tama-
men vahyedildikten sonra su, gesitli bitkiler ile dana ve tekele-
rin kanini karistirarak hazirladig karisimi hem kitabin hem de
halkin {izerine serpmistir. Kan, Tevrat'ta ‘canlilara yasam veren
0ge’ olarak ifade edilir. Hiristiyanlikta ise kan kavrami, dinin tam
merkezindedir: Mesih Isanin infaz1 sirasinda akan kani, diinyay1
ve insanlar1 aklayan bir 6z olarak anlasilmistir. Hiristiyanlikta as-
kin bir temizlenme ve bunun sonucunda gelecek bagislanma an-
cak kanla miimkiindiir. Efkaristiya ayininde Isanin kanini temsil
eden sarabin inanan kisilerce tadilmasi kiliseye aidiyeti ifade eder
ve bu ritiiel, Isa’nin Incildeki su sézlerine dayanir: ‘Size dogrusu-
nu sdyleyeyim, Insanoglu'nun kanini igmedikge, sizde yagam ol-
maz. Kanimi icenin sonsuz yagami vardir ve ben onu son giinde
diriltecegim. Ciinkii kanim gergek igecektir. Kanimi igen bende
yasar, ben de onda’ (Okten, 2003; 151). Béylece kan, Incilde in-
sanlar arasindaki bagliligin simgesi haline gelmistir. Isanin kani-
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nin aklayici 6ziine iman etmemek ise, sonsuz ve korkung bir ce-
zayl getiren bir eylemdir.

‘Carmihta can gekiserek 6len Isanin kanr imgesi, Hiristi-
yanlarin dinsel hayal giiglerini ¢aglar boyu derinden etkileyerek
Rembrandt, Giotto, Velazquez gibi ressamlarin tablolarinda ol-
dugu gibi pek ¢ok sanat eserine ve “Tapinak Sovalyeleri’ gibi gizli /
okiilt tegkilatlanmalara temel olmustur (Okten; 158). Ote yandan
gliniimiiziin ¢agdas sanatlar1 i¢cinde 1960’larda ortaya ¢ikan Viya-
na Eylemciligi ekoliinde yer alan Hermann Nitsch’in sahne goste-
rileri bu temayi isler. Uluslararasi arenada Nitsch, ‘Orgien Myste-
rien Theatre’ sebebiyle ‘kani ¢alismalarinin merkezine alan sanat-
¢r’ olarak taninir. Caligmalarinin kuramsal arka plani, Yunan ve
Maya kurban mitlerinden, Hiristiyan mistisizminin Mesih'in ete
kemige biiriinmesi izlegine uzanir. Nitsch'in tamamen canli ola-
rak diizenledigi performanslarda, oyuncularin igtikleri ve tizer-
lerine doktiikleri kan katiksiz hayvan kanidir (Weiermair, 2003;
245).

Kanin hayat ve enerji verme ya da genglesme sagladigi hak-
kindaki inanglar tibbi amagli ‘vampirizm’ tiiriinden u¢ noktalara
da varmustir. Antik donemde sara hastalarina gladyatorlerin agik
yaralarindan sicak kan emdirmek, etkili bir tedavi yontemi ola-
rak goriilmiistiir. 1492 yilinin Ortagag Avrupasinda ise, on yas-
larindaki ti¢ gocugun kanlar1 hastalanan Papa VIII. Innocentius’a
iirilmistir. Buraya kadar verilen 6rneklerden yola ¢ikarak, kanin
simgesel bir anlam tasiyan maddelerin en giicliilerinden biri ol-
dugu ve tarihsel perspektifte yasam ve oliim gibi olgular1 temsil
ettigi soylenebilir.
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2.1.2. Halk Sdylenceleri ve Sozlii Kiiltiirde Vampir

Olii iken dirilmiglerin bu diinyada yasayanlar arasinda bu-
lunmas: diistincesi, canli insanlar icin korku vericidir. Bu tiirden
‘yagayan 6li’ diistinceleri, her donemde din gibi toplumda baskin
olan sistematik inan¢ dizgelerinin de etkisiyle korkutucu olmus
ve ‘lanetli ve gseytansr’ olarak addedilmistir. Yerel kiiltiirlerin da-
garciginda olan vampir, zombi, mumya gibi figiirlerle viicut bu-
lan ‘yasayan oli" diistincesi, zaman i¢inde sinema endiistrisinde
kullanilarak kiiresel motiflere doniistiirilmiistiir.

Insanoglunun iginde olan &liim korkusu, gesitli biiyiisel ve
dini uygulamalar ve hayat verici sivi kana dair inanglar, vampi-
rizm inancini ve bazi korkularin simgesi olan vampir imgesini et-
kileyerek glintimiize kadar getirmistir.

2.1.2.1. flkel Caglarda ve Yerel Kiiltiirlerde Vampir

Diinyanin farkli kiiltiirlerinde vampire denk diisen kelimele-
rin kabaca bir dokiimiinii yapmak, vampirizmin yayginligini ifa-
de etmenin en basit yoludur. Yunanistanda ghello, lamia, vryko-
laka ya da drakos, Rusyada vieszcy veya upyr, Arnavutlukta
shtriga, Hindistanda vetala, eski frlandada dearg-duls, Polonyada
upiory, Cinde kiang shi, Peruda canchus ya da pumapmicuc,
Bulgaristanda oubur, Tiirkiyede hortlak veya vampir, Romanyada
strigoi, Macaristanda pamgri, Meksikada ciuatateo, Yugoslavyada
dhampir, Malezyada bajang veya langsuyar, Almanyada ise nach-
zehrer kelimeleri vampirik yaratig1 ifade eder (Peker; lostlibrary.
com). Klasik vampir sdyleminin 6zdeslestigi bolge ise, en ¢ok
vampir hikéyesi anlatilan yer olan Balkanlardir. Farkli isimler al-
tinda da olsa vampir, tiim kiiltiirlerde ayn1 davraniglar: gosterir;
insanlarin kanini emerek 6liimlere yol agar.

52



Ulas Isiklar

Tarih sahnesinde insanin oldugu her yerde vampir inanigi-
na rastlanir. Hiristiyanlik 6ncesinde yasayan toplumlarin timi-
niin masal dagarciklarinda mutlaka bir vampir efsanesinin bu-
lunur. Vampir destanina sahip olmayan hi¢bir eski medeniyet
yoktur (Skal; In Search of Vampire History). Ancak giiniimiizde
gorece popiiler olan vampir imgesi, ‘kiiltiirlii, nazik ve Avrupa-
l1 aristokrat’ 6zelliklerini 1800°li1 yillarda yazilan edebiyat eser-
leri sayesinde kazanmistir. Ilkel kiiltiirlerde ya da Ortagag ma-
sallarinda vampir, insanlarin arasinda fark edilmeden dolagma-
s1 miimkiin olmayan igren¢ goriiniislii bir canavar olarak be-
timlenmistir.

En eski vampir inaniginin kanitlar1 Mezopotamyada kil ve tas
tabletlerin {izerine yazilmig Asur yazitlarinda yer alir. Burada ¢i1-
karilan arkeolojik bulgular i¢inde, vampir resimleriyle siislii sera-
mik malzemeler vardir. Vampirlerle ilgili sdylenceler Misir, Eski
Yunan ve Roma uygarliklar1 boyunca da siiregelmistir. Eski Yu-
nanlilar, kiigiik ¢ocuklarin kanlarini igen Strigae veya Lamia’ya
inanmaktaydilar (McGrath; hermetics.org/vampirler).

Nepalde MO 3000 yillarina dayanan magara duvarlarindaki
¢izimlerde, bir kan havuzunun 6niinde duran Nepal mitolojisine
ait ‘6liimiin efendisi’nin elinde kan dolu kafatas1 seklinde bir ka-
deh vardir. Hindistanda ise, MO 1500 yillarindan kalma eski Hint
kutsal yazilarinda, ‘Rakhaslar’ ad1 verilen yaratiklar aynen vam-
pirler gibi betimlenmistir. Eski Hindistan anlatilarinda vampirik
nitelikteki bir bagka yaratik; bir agactan bas asag1 asilmis yarasa-
ya benzeyen ve kendi kanindan yoksun bir canavar olarak tasvir
edilen ‘Baitaldir. MS 6. ylizyildaki eski Hindistanda, kafataslarin-
dan olusan bir kolye ve sivri dislere sahip korkung bir yiizii olan
Kali adindaki bir vampir tanrigaya inanilirdi (Melton; vampire-
temple.com).
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Cinde kurda doniisebilen kan igici canavar ‘Kiang shi’ nin,
Japonyada ise nehirlerde gizlenen ve saklandig: sularin yakinin-
dan gegen yolcularin kanini igen ‘Kabbanin varligi kabul edil-
mistir. Malezyada ‘Penanggalen’ denilen, insan bagli ancak tiim i¢
organlari disarida olan ve uzun dili vasitasiyla kiigiik ¢ocuklarin
kanini igen bir ¢esit vampir inanci vardir. Ayrica Malezya kiiltii-
riinde, dogum sirasinda 6len kadinlarin ‘Langsuyar’ adinda uzun
sacli ve uzun tirnakli ok giizel ugcan vampirler olarak geri gelece-
gi ve cocuklarin kanini igecegine, 6lii dogan bebeklerin ise ‘Pon-
tianak’ denilen kan igici vampirlere doniisecegine inanilirdi. Cin-
genelerde; intihar, kaza, vb. dogal olmayan nedenlerle dliip diri-
len ve insanlarin kanini igen yaratiga ‘Mullo’ denir; bir mullonun
eski karistyla birlikte olmasindan dogan ¢ocuga da ‘Dhampir’ ad1
verilir (Ozkaracalar, 1999; 26).

Aztek kiiltiiriinde bir yarasa-tanrinin yeraltindaki ruhlar-
la beslendigi, eski Peruda ise gen¢ birinin kaninin igilerek sey-
tanin miritlerinden biri haline doniisebilecegi kabul edilmis-
tir. 1928de yazilan ‘Vampir; Akrabalar: ve Yakinlary’ adli kitapta
yer alan Arap Geceleri Hikdayelerinde, Arap yarimadasinda ‘Agul’
diye bilinen ve insan eti yiyen vampir benzeri bir yaratik oldu-
gu anlatilir. Afrika inanglarinda Caffre kabilesi, bir 6liiniin tek-
rar geri donebilecegi ve bir canlinin kaniyla beslenebilecegi inan-
cin1 benimsemistir.

Museviligin kutsal kitab1 Tevrat'ta gecen ve tiim vampirle-
rin anasi olarak kabul goren kisi Lilith'tir. Ibrani gelenegine gore
Lilith, ilk insan Adem’in Havvadan 6nceki ilk esidir. Ancak Li-
lith kendini Ademe esit grmiis ve itaat etmeyi reddetmistir. Ib-
rani inanisinda Adem trafindan kovulan Lilith, o andan son-
ra Seytann tarafina gecmis ve geceleri bir baykus goriintiisii-
ne biiriinerek kan arayan bir canavar haline gelmistir. Adem ve
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Havvanin ¢ocuklarina, yani tiim insan soyundan olanlara saldi-
ran bir vampire doniisen Lilith’in 6zellikle yeni dogmus ¢ocukla-
r1 ve hamile kadinlar1 avladigina inanilmaktadur.

Babasi Adem tarafindan kovularak Lilith'in tarafina gecen
Cain€’in Oykiisii de Lilith efsanesi i¢inde yer alir. Hikayeye gore;
kardesi Abel’i 6ldiiren Caine (Habil ile Kabil 6ykiisii) Tanri tara-
findan lanetlenir ve cennetten kovularak Nod denilen yere siir-
giin edilir. Aglayan, tsiiyen ve karni a¢ olan Caine, karanligin
icinden bir ses duyar. Siyahlar icinde bir kadin Cainee dogru yak-
lagir ve konusur: ‘Ben senin babanin ilk karisiyim. Yukaridaki-
ne karsi geldim ve ozgiirliigii karanliklarda buldum. Ben Lilith'im.
Uyandim ve bu sayede istedigim giicii yaratiyorum. Caine de ayn1
glice sahip olmak ister. Bunun iizerine Lilith, bileginden akatti-
g1 kan1 Cainee igirir. Caine derin karanlik ugurumlara diiserek
zamanin olmadig bir ortamda uyur. Gozlerini agtiginda karan-
lik bir higligin ortasinda yatar haldedir. Michael, Raphael, Uriel
ve Gabriel adl1 dort melegi araciligi ile Tanri, dort kez seslenir ve
Caineden, bagislayicilig1 karsisinda af dilemesini ister. Caine her
seferinde reddeder ve soyle der: ‘Yukaridakinin acimast ile degil,
ancak kendi vicdamimla gurur iginde yasayabilirim. Tanrimin ba-
Sislamas ile degil, kendi bagislamamla yasayacagim. Ben benim.
Yaptiklarimi yaptim. Bu asla degismeyecek. Tanri, meleklerinin
agzindan soyle karsilik verir: ‘Bu diyarda gezdigin siirece sen ve
senin ¢ocuklarin giin dogusundan korkacak. Giinesin 1sinlari sizi
ates gibi yakacak. Git ve giinesin gazabini hissetmemek igin karan-
lik bir yere saklan. Sen ve senin ¢ocuklarin, bu diyarda gezdigi siire-
ce karanlhiga tutunacaklar. Sadece kan icecekler. Sadece kiil yiyecek-
ler. Oliimde olacaklar: gibi olacaklar, ama 6lmeyecekler ve hep ya-
sayacaklar. Son giinlere kadar dokundugunuz her sey yok olacak.
Bu lanetle gozlerinden kan gelen Caine ac1 bir ¢iglik atar ve kani
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bir kabin igine doldurarak iger. Béylece vampirik lanet yerytiziin-
de baslamistir (kayipdunya.com). Vampirizmin baslangicina dair
Lilith ve Caine kaynakl1 bu efsanevi 6ykii, vampirleri temel alan
‘Vampire: The Masquerade’ gibi popiiler kiiltiir oyunlarinda ha-
len kullanilmaktadir.

2.1.2.2. Ortagag Avrupasrnda Vampir

Balkanlar ve Transilvanyada vampirlere ‘Nosferatu’ denir ve
nosferatunun 1sirdig1 kurban da nosferatu olur. Dogu Avrupa
ve Balkanlar kaynakli geleneksel vampir oykiilerine ek olarak;
Ortagagda gerceklesen salgin hastaliklar, bazi siyasi liderlerin
katliamlari, din kurumunun uygulamalar: gibi olaylar vampir an-
latilarryla birlestirilmis ve vampir figiirii bir numarali korku im-
gesi haline gelmistir. Dogu Avrupa topraklari igerisinde vampirik
anlatilara en uygun yer; daglik, birbirinden uzak koylerde yasa-
yan batil itikatli insanlarin {ilkesi olan ve ‘ormanlarin 6tesindeki
tilke’ anlamina gelen Transilvanyadir. Bu bolgede yasayan koylii-
lerin batil inanglar1 giiniimiizde de yogundur.

Yazili bir metinde Slavca ‘upir’ kelimesi Avrupada ilk kez 1047
yilinda Rus prensi Lichy i¢in “‘Upir Lichy’ (Vampir Lichy) olarak
gecer (Trocan; nocturnshow.go.ro). Vampir imgesinin asil bityiik
yayilmasi ise 14. yiizyilda ger¢eklesmistir. Avrupa niifusunun tigte
birinin 6liimiine yol agan ve farelerden yayilan 6ldiiriicii bir tiir
veba olan Kara Oliim’ {in faturasi vampirlere ¢ikarilmigtir. Geg-
misten gelen yogun vampir anlatilarinin etkisiyle veba kaynakli
olimlerin vampirlerden yayildig1 diistintilmiis ve vampir efsane-
si hastaliga neden olan bir fenomen olarak agiklanmistir. Béylece
vampirlerle ilgili giinliik uygulama ve inanislara da vampir / veba
6zdesligi damga vurmustur. Bunun sonucunda vampirleri 6ldiir-
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mek ve vebay1 bitirmek esdeger goriilmiis, bu yonde batil uygula-
malara gidilmistir. Ornegin, vampirlerin mezarlarini belirlemek
i¢in geng bir bakire kizin ¢iplak olarak bir atin iizerine yerlestiri-
lip mezarliga salinmasi gibi metotlar gelistirilmistir. Eger at belir-
li bir mezarin {izerinden ge¢meyi istemezse ya da siyah bir kedi
tizerinden atlarsa, o mezarda yatan kisinin vampir olduguna ina-
nilirdi. Bu gibi inanislar sonucu bir¢ok mezar kazilmis ve vampir
oldugundan siiphelenilen insanlarin viicutlar: tekrar 6ldiirtilmek
tizere ¢ikarilmistir (McGrath; hermetics.org/vampirler).

Veba salgini bagladiginda komada ya da baygin durumda bu-
lunan kisiler de 6liilerle birlikte gomiilmiis veya toplu ¢ukurla-
ra atilmistir. Ancak, bu konumdaki kisilerden bazilar1 daha son-
ra uyanmis ve ¢ukurdan / mezardan ¢ikmaya ¢alismislardir. Bu
tarz goriintiiler ve kulaktan kulaga yayilan séylentiler, halkin ha-
yal giiclinti ve korkularini tetiklemis ve vampir anlatilarina yeni
boyutlar eklemistir. Olii bedenle ilgili bir takim fiziksel tepkime-
ler de, vampirlere atfedilen bazi 6zelliklerle ortiistiigii i¢in vam-
pir inancini etkilemistir. Sagin ve tirnaklarin uzamaya devam et-
mesi yasamin da devam ettiginin, cesedin trettigi cesitli gazlar
nedeniyle bedenin sigsmesi ise 6liintin hala bir seyler yediginin /
beslendiginin gostergesi sayilmugtir. Oliiniin gémiildiigii topragin
kimyasal tipi ile ya da soguk hava ile baglantili olarak viicudun
¢liriimesinin gecikmesi de vampirligin isareti olarak goriilmiis-
tiir. Ortagag Avrupasrnda oliiniin vampirlestiginin en biytik is-
pati ise, yine bedensel bozulmanin dogal bir sonucu olarak ig or-
ganlardan gelen bir miktar kanin agizdan akmasidir. Bu durum,
oliiniin geceleri mezari terk ederek kan ictigine dair kesin bir ka-
nit sayilmistir (Dresser; In Search of Vampire History).

Vampirlerden korunmak i¢in batil inanglara dayali bir takim
yontemler kullanilmistir. Eger bir 6liiniin vampire donistiigiine
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kanaat getirilmisse, kagma girisimine tedbir olarak tabutun alt ta-
rafi yukar1 bakacak sekilde ters olarak gomilmistiir. Bazen de
olimden geri déniisleri zorlastirmak amaciyla cesetlerin kolla-
r1 ve bacaklar: halatla baglanmistir. Bir baska metot, mezardan
kalkmaya yeltenen oliiniin mezarin iizerine dikilen tahta kazik-
lara saplanmasidir. En bilinen vampir 6ldiirme yontemlerinden
birisi olan kalbe kazik saplamanin kokeninde asil olarak, vampi-
ri mezarda tutma diisiincesi yatar. Gogstinden giren kazigin vam-
piri topraga ¢ivilemesi asli niyettir. Daha sonralar1 bu islem, me-
zar diginda herhangi bir yerde olan vampirin kalbine kazik soka-
rak onu yok etme bi¢imine biiriinmiistiir (Melton; In Search of
Vampire History).

Avrupali halklarin vampirlerden korunmak i¢in bagvurduk-
lar1 yollardan biri de kurtbogan ve sarimsak bitkilerini kullan-
maktir. Bityiik olasilikla bu bitkilerin giiglii kokusu, veba salgi-
n1 siiresince oliilerin tiksing kokusuna karst kullanilmigtir. Ilerle-
yen zamanlarda yerlesen vampirin sarimsaktan ¢ekinmesi anla-
yisinin temelinde bu yatar. O donemde ayrica, intiharin da vam-
pirlige yol actig1 inanis1 yerlesmistir. Bukovinian bilgilerine gére
kiil agacindan yapilmis bir kazik, intihar ederek 6lenlerin gogsii-
ne ¢akilmalidir.

Karanlik ¢ag olarak da adlandirilan bu zaman diliminin en et-
kin aktorlerinden birisi, umutsuzluktan ve vampirizmden kendi
konumunu giiglendirmek igin yararlanan din kurumudur. Orta-
¢ag Avrupasrnda Kilise; ekonomik ¢ikar saglamak, kendi niifuzu-
nu arttirmak ve siyasi olarak giiciinii per¢inlemek amaci ile vam-
pirlerin varligini onaylamis ve vampir kavramini kesin bir inanca
bagli olmayan mitlerden alip Seytan'in yaratiklarindan biri oldu-
gu yoniinde degistirmistir (Gemici; vampirdiyari.com). Oncesin-
de vampir, Musevilik kitabinda yer alan Lilith efsanesinde oldugu
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gibi agik¢a kétiiliigiin ve dinsizligin bir pargasi olarak goériilmesi-
ne ragmen o6limden sonra hayat ve bedenin dirilisi gibi Hiristi-
yanlik 6gretilerini destekleyen bir inanilabilirlige sahip olmustur.
Bu 6gretilerin olabilirligini destekleyen, ancak hatali ve korkung
bir kanittir. Kilise'nin vampir inancinin igine aktif olarak girme-
siyle birlikte ise vampir, Seytan ile bir gortlmiistiir (McGrath;
hermetics.org/vampirler).

Vampirlerin varligina iliskin inancin dogrulugunu kabul eden
ve topyekiin vampir avina baslayan Hiristiyan Kilisesi, vampi-
rizmi durdurmak igin gereken yetiyi tamamen iizerinde topla-
yarak iman propagandast yapmustir. Vampir inanci veba salgini
gibi gozlemlenebilir bir olaydan uzaklasarak, daha inangsal / mis-
tik bir ¢erceveye oturmustur. 1484 yilinda, ‘Malleus Maleficarium’
(Cad1 Avaisinin Incili) adli kitapta vampirlerin Seytan’la baglan-
tilarindan bahsedilmis ve onlar1 uzak tutmak igin Incil, kutsal su,
hag gibi Hiristiyanliga ait yontemler belirtilmistir (Ilgiiner, 2002;
40). Bu durum, diger dinlere de aktarilmis ve Miisliiman toprak-
lardaki vampirlerin Kurandan, Uzakdogudakilerin Buda heykel-
lerinden ¢ekindikleri bir inang olarak yerlesmistir. 1645te yazilan
‘On the Current Opinions of Certain Greeks” adl1 kitapta ise, vam-
pirligin aforozun bir sonucu oldugu iddia edilmistir (Melton; In
Search of Vampire History).

O zamana kadar eskiye dayali kiiltiirel geleneklerle korunan
halk, Ortagagda papalik ve Kilise tarafindan Hiristiyan simgeler-
le korunmaya yénlendirilmistir. Boylelikle paganizmden gelen
sarimsak, ates korkusu ve giin 151¢1na ¢itkamamanin yanina hag,
kutsal su ve saf inancin giicii eklenmistir. Bir propaganda araci
olarak kullanilan ‘saf Hiristiyanlik inancr, vampirlere kars1 en ha-
kiki gii¢ olarak én plana ¢ikmistir. Oyle ki, vampirleri 6ldiirmede
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kullanilan tahta kazigin Isa'nin ¢armihinin yapildigi mese agacin-
dan yapilmasi zorunlulugu inanislara yerlesmistir.

Ortagagdaki baskici Hiristiyanligin vampirizme bagka tiir-
den etkileri de olmustur. Bunlarin en 6énemlilerinden birisi cin-
selliktir. S6z konusu dénemde halk, giinliik hayatta bastirdig1 cin-
sel enerjiyi pagan kiiltiirtinden gelme koétii varliklar olan incubus
ve succubus’lara yansitmigtir. Kaynagini eski Babil ve Asur’a ka-
dar giden kadim bir ¢ercevede bulan bu varliklarin, kurbanlari-
n1 uyku sirasinda gegici felg eden ve istemleri disinda onlarla cin-
sel iliskiye giren iblisler olduguna inanilmaktaydi. Bu yaratiklar,
bastirilmis cinsel isteklerin ve din kurumunca agilanmis sugluluk
duygusunun sonucudurlar. Vampirlerin gece gelip kurbanlarinin
kanini igcmeleri ise, donem halkinin bastirilmis cinsel enerjisi-
nin yansimasi olarak incubus ve succubus masallarindan vampir
inanglarina eklemlenmistir (McGrath; hermetics.org/vampirler).

Vampirde cisimlesen bir baska insani arzu ise 6liimsiizliktiir.
Tiir olarak devam etmesine karsin, birey olarak 6liimsiiz olma-
y1 diisleyen ve yiizyillardir bununla ilgili ¢aligmalar yapan insa-
noglu, ulasamadig1 6limsiizliigi vampire yansitir. Yerlesmis dini
inanglara gore 6limlii olmasi gereken insanoglu, bir yandan giz-
li 6lumsiizliik arzusunu vampirde tatmin ederken, diger yandan
olumsiizliigii bir lanet sayarak vampiri yok etmek ister.

Vampirlerin gece dolasarak giindiizleri mezarlarinda kalma-
lar1 ‘astral uyku’ olgusuyla iliskilidir ve bu, fiziksel bedenden ay-
rilan ruhun astral ugusa gecerek ti¢ boyutlu maddesel diinyadan
ayrilmasi ve beden dis1 tecriibelerle seyahat etmesi olarak agikla-
nabilir. Eski dini inanglarda yogun olarak bahsi gecen bu tecriibe,
vampirlerin kan ararken kullandiklar: bir yontem olarak kiiltii-
re yerlesmistir. Vampirler ve kan igici bir hayvan olan yarasa ara-
sindaki 6zdeslik ise, hayal giiciine dayanir. Vampir anlatilarinin
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zirvede oldugu donemlerde, geceleri ugan ve giindiizleri karanhk
yerlerde bas agag1 sarkarak uyuyan hayvanlarin yagsamak i¢in kan
igmelerinin sart oldugunu 6grenen halk, vampirlerle yarasay: es
tutmustur (Altinal; merlinkazani.com).

1700’lerin baglarinda Avrupada yayilan aydinlanmaci ve re-
formist ortamin etkisiyle Paris’teki Sarbonne Universitesi, vam-
pir olduguna inanilan cesetlere yapilan islemlerin temelinde batil
inanglarin oldugunu iddia ederek bu inanca kars1 cephe almstir.
1746da yazilan ‘Hayaletler, Ruhlar ve Vampirler Hakkinda Bilim-
sel Bir Kitap-Hayali Diinya’ adl1 kitapta vampirlerin varlig1 hak-
kinda kesin ve bilimsel kanitlar olmadig1 6ne siiriilmiistiir (Ozka-
racalar, 1999; 27). Bunun yani sira, Avrupanin her yaninda oldu-
gu varsayilan vampir salgininin gergekte neye dayandig1 hakkin-
da analiz ve kritikler de yapilmistir.

2.1.2.3. Ejderin Oglu Vlad Drakula ve

Kanli Kontes Erzsebet Bathory

Ortagag Avrupasrnda Transilvanyada hiikiim siiren iki soy-
lu kisilik, buranin en bilinen vampir bélgesi olmasinda etkilidir.
Bunlar; Kazikli Voyvoda veya halkinin yakistirmasi ile $eytan'in
Oglu ya da Tirklerin taktig ismi ile Seytan Bey diye anilan Ef-
lak Prensi Vlad Drakula ve kan icici Macar Kontes Erzsebet
Bathorydir.

Ortagagda Eflak’ta hiikiim siirmiis bir voyvoda olan III.
Vlad Drakula (1431 - 1476), iktidar1 doneminde gerceklestir-
digi bir takim ceza ve infazlarin halk tarafindan anlatilan sozli
hikayelerde yer almasiyla vampirik inanislarin iginde degerlen-
dirilmistir. Matbaanin bulunusuyla Drakula ile ilgili 6ykiiler tiim
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Avrupa’ya yayilarak onu bir korku kahramanina doniistiirmis-
tiir. Drakulanin 1400’lerde yaptiklarindan etkilenen Irlandali ya-
zar Bram Stoker’in 1897'de yazdig1 kurmaca vampir romanina Ef-
lak Prensinin adini vermesi ve romanin kazandig: basari ile bir-
likte, 20. yilizyilin popiiler kiiltiiriinde vampirlik ile Drakula ismi
esdeger goriilmiigtiir.

Eflak Voyvodasi Vlad Drakula, 15. yiizyildaki hitkiimdarhg:
esnasinda Eflak’'ta korkuya dayali bir yonetim sistemi kurmus-
tur. Sonralar1 Machiavellinin savundugu ‘Senden korkmalari,
seni sevmelerinden yegdir’ gibi kavramlar, Drakula’nin uyguladi-
g1 siyasal felsefenin zeminini olugturur. Ilk olarak 1456'da iilkenin
soylu sinifi olan boyarlarin bir kismini saray avlusunda kaziga ge-
¢irtmistir. Vlad Drakulanin en favori infaz bi¢cimi olan ‘kaziga
gecirme), bir gesit carmiha germe islemidir, ancak kurban ¢armi-
ha asilmak yerine uzun ve sivri bir sirikla alttan kaziga gegirilir
(Florescu & McNally, 2000; 57). Drakulanin en ¢ok tercih etti-
gi ve insanlarin kaziga oturtularak aci iginde 6liime terk edilmesi
biciminde tanimlanabilecek kaziga gegirme yontemi, Asya halk-
larinin birgogu, Tiirkler, basta Bogdanlilar olmak iizere pek ¢ok
Balkan milleti tarafindan uygulanmigtir.

Drakula kaziga gecirmenin yaninda; kelle ugurmus, burun,
kulak, tireme organi, kol ve bacak kesmistir. Ayrica kurbanlarinin
gozlerini oydurmus, derilerini yiizdiirtmiis, onlar1 bogdurtmus,
kazanda kaynatmus, ateste kizartmis, carmiha gerdirmis ya da diri
diri gémdiirmiistiir. Bazi kurbanlarina zorla insan eti yedirtmis-
tir. Toplumsal otorite saglama ve siyasal gozdag1 vermeye yone-
lik iskencelerin yani sira, toplumsal ve kisisel ahlak konusunda da
dehsetli uygulamalar1 vardir. Evlilik dis1 iliskisi olan kadinlarin
disilik organlar1 kesilmis, derileri canli canl yiiziilmiis ve deri-
siz bedenler kentin ana meydaninda halka gosterilmistir. Draku-
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la bir seferinde de kizdirilmig bir demir par¢asinin kadinin vaji-
nasindan sokulmasini, tiim i¢ organlarini delerek agzindan ¢ika-
rilmasini buyurmustur. Daha sonra kadinin viicudunu bir direge
baglatmus, etleri ¢iiriiylip dagilana, kemikleri eklemlerinden dii-
sene kadar birakilmasini emretmistir (Florescu & McNally; 128).
Drakula 1459da rakiplerine destek veren binlerce Eflakliy1 kazi-
ga gegirtmis ve rivatete gore ekmegini kurbanlarin kanlarina ba-
narak yemistir.

Vlad Drakula, Tiirk el¢ilerini tutuklatarak sariklarini kafalari-
na giviletmistir. Macar kralinin da destegini alarak Tuna nehrini
agmis ve Osmanli hakimiyetindeki Bulgar topraklarini yagmala-
mustir. Bu gelismeler tizerine Fatih, 1462'de Eflak seferini baglat-
mistir. Drakulanin bagkentini kusatan Osmanli askerleri, kentin
kuzeyindeki yiiz kilometrelik diizliige ulastiklarinda ‘kaziga gegi-
rilmisler ormany’ ile karsilasmislardir. Burada gesitli boydaki ka-
ziklarda 20 bin kadar tutsagin cesedi yakici giines altinda ve Kar-
pat Daglarr'nin les yiyici kuslarinin saldiris1 sonucu pargalanmas,
¢lirimeye yliz tutmus vaziyettedir. Biitiin bolgeye 6liim ve ¢iirii-
miis et kokusu hakimdir (Florescu & McNally; 176).

Vlad Drakulanin 6limi, tzerinde tartisilan bir meseledir.
Vampir oOykiilerine inananlar, Drakulanin hi¢bir zaman 6lme-
digini ve ruhunun sonsuza dek diinyada dolasacagini 6ne sii-
rerler. Tarihsel bilgiler 1s181nda bakildiginda ise, kimi kaynak-
lar 1476’n1n son giinlerinde Osmanlilar ile savas esnasinda iha-
nete ugrayarak kendi adamlari tarafindan, kimileri de yine ken-
di adamlari tarafindan ama yanlishkla 6ldirtldigint savunur-
lar. Drakula’nin cesedi, rahipler tarafindan Snagov Manastir’na
gomiilmiistiir. 1931 yilinda bu mezar yerinde yapilan kazilarda
ise insan bedeninden kalma herhangi bir artiga rastlanmamus,
yalnizca hayvan kemikleri bulunmustur. Bu durum, vampirlerin
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gercekten varoldugunu savunanlarin baglica kanitlarindan biri-
dir.

Drakulanin katlettigi insanlarin sayis1 yiiz binlercedir ve o
donem Eflak niifusunun bes yiiz bin kisi oldugu diistintildigiin-
de kurban sayisinin korkung boyutlara vardig: goriiliir. Yaptik-
larinin etkisini iki-ti¢c misline ¢ikararak onu bir mite ve bir kor-
ku efsanesine doniistiiren sey ise matbaadir. Prens Drakulanin
Transilvanyadaki gazabindan kagan Alman ve Sakson Katolik ra-
hipler, Drakulanin infaz yontemlerini yaziya gecirmisler ve bun-
lar ‘Drakula Dehgset Oykiileri’ adiyla seri halde basilmigtir. Bu me-
tinlerde Drakula; seytansi bir psikopat, bir sadist, acimasiz bir ka-
til olarak tanimlanir (Florescu & McNally; 230).

Bu 6ykiiler sayesinde daha 6lmeden bir nevi korku edebiyat:
kahramani haline gelen Drakula’nin yaptiklariyla ilgili bir baska
anlati, 1463’te yazilan ‘Efldkli Drakula Adli Kan Dékiicii Bir Deli-
nin Oykiisii’ adli uzun siirdir. Bu siirde, Drakula’nin ekmegini ba-
narak kurbanlarinin kanini igtiginden de bahsedilir. Insan kani
igmekten zevk aldiginin bu siir araciligiyla yayilmasi, Vlad Dra-
kula ile donemin vampirik inanislarinin beraber anilmaya basla-
masina neden olmustur. Ozellikle Alman yayincilarin ‘Prens Dra-
kula Adli Acimasiz Kan Icici Bir Zorbanin Korkung ve Gercekten
Olaganiistii Oykiisii’ gibi carpici basliklarla hazirladiklar1 kitap-
larda yer alan Drakula 6ykiileri, 15. ve 16. yiizyillarin ilk ‘cok sa-
tan’ kitaplar1 durumuna gelmistir. ilk bagta bu kitaplarin kapakla-
rinda Vlad Drakulanin gergek portresi kullanilirken, zamanla sa-
tislar1 arttirmak igin portre tizerinde oynanarak Drakula’nin yii-
ziiniin boyutlar1 abartilmigtir. Ayrica, kaziga gegirdigi insanlarin
ortasinda yemek yiyen Drakulanin oldugu minyatiir resimlerde
kapak olarak kullanilmistir.
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Yiizyillarin getirdigi efsaneler ve anlatilar sonucu, gliniimiiz-
de Drakula Satosu civarinda yasayan Rumen koyliileri satonun
karanligin giiglerinin eline gegtigine ve buralarda arastirma yap-
manin koétiiligiin giiglerini kizdirarak felaket getirecegine inanir-
lar. Drakulanin gomiildiigii Snagov manastirinin gevresindeki
koyliiler de, Kazikli Voyvodanin korkung golgesinin hala kilise-
nin tzerinde dolastigini iddia ederler. Rus anlatilarinda ise Vlad
Drakula, lanet sonucu mezarinda huzur bulamamis ve vampir-
lesmistir.

‘Kanli Kontes’ ismiyle anilan Macar Kontesi Erzsebet Bathory
(1560 — 1614), vampir mitini etkileyen diger bir tarihsel sahsi-
yettir. Karpatya bolgesinde Csejthe Satosunda hiikiim siiren Bat-
hory, ¢cok acimasiz kisilige sahip birisidir. Geng yasta Kont Ferencz
Nadasdy ile evlenen Erzsebet, kocasiyla birlikte hizmetkarlarina
ve esirlere gaddarca bir¢ok iskence uygulamistir. Bu iskence ve
cinayetler; kurbanlarin tirnak altlar1 ya da cinsel bolgeleri gibi
asirt duyarli bolgelere igne batirmak, kis giinlerinde ¢iril¢iplak
kurbanlarin tizerlerine buzlu su dokmek, yaz giinlerinde esirle-
rin iizerine bal doktiirerek arilarin ve boceklerin hiicum etmesi-
ni saglamak gibi, karanlik bir ruha zevk verecek ilging zuliimler-
dir (Peker; lostlibrary.com).

Kocasinin 1604’teki vefatinin kendisinde yarattig1 6liim kor-
kusu nedeniyle bunalima giren Kontes Bathory’nin vahgseti iyice
artmistir. Bu donemde bir hizmetg¢i kizin sakarlig1 sonucu gelisen
olaylar, Erzsebet'in vampirizm i¢inde degerlendirilmesini sagla-
yacak eylemlerini baslatmistir. Geng bir hizmetgi kiz Erzsebet’in
sa¢ini tararken cani yanan Kontes, bir makasla hizmet¢inin sura-
tin1 keser. Bu esnada hizmetg¢inin kani Bathory’nin eline bulasur.
Sigramis kanin derisini tazeleyip genglestirdigi sanisina kapilan
Erzsebet Bathory, sonsuz gengligin ve 6lime meydan okumanin
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sirrinin geng ve bakire kizlarin kani olduguna kanaat getirir. Ba-
kire kaninin tenini tazeledigine tamamen inanan Bathory, gen¢
ve giizel kalabilmek i¢in 6ldiirdiigii geng kizlarin kanlarryla dol-
durdugu kiivetlerde banyo yapmis ve banyolarina kan saglamak
i¢cin 600den fazla gen¢ kiz1 6ldiirtmiistiir (Turan, 2003; 241). Za-
man ilerledik¢e kan banyosu yapmakla da tatmin olmayan Erzse-
bet Bathory, bakire geng kizlarin kanini igmistir.

Erzsebet Bathory’nin usaklar: cesetleri satonun digindaki or-
mana atmiglardir. Viicutlarindan kanlari ¢ekilmis cesetleri goren
batil inangl koyliiler, bu isi vampirlerin yaptigini diisiinmiislerdir.
Bathory’nin iilkesi, bir yandan kéyliilerin yaydig: vampir dediko-
dulariyla ¢alkalanirken, diger yandan Kontes'in hizmetkarlarinin
akibeti konusundaki soylentiler de iyice artmistir. Bu nedenle
yeni hizmetkéar bulmakta zorlanan Kontes, 1609da soylu bir geng
kiz1 6ldiirmiistiir. Bunun iizerine basilan Bathorynin satosunda
bircok kansiz ceset ve can ¢ekisen kiz bulunmugtur. Bu kanitlar
tizerine hapsedilen ve 1614’te 6len Bathorynin hayaletinin, ana-
vatani olan Karpatyada geceleri etrafta dolagarak kan aradigina
dair efsanevi soylentiler giiniimiizde de devam etmektedir (Pe-
ker; lostlibrary.com).

Bathorynin oykiisii, yaklasik yiiz yil sonra Kontes'in satosu-
nun ¢evresindeki halktan bilgi toplayan bir cizvit papazin yazdi-
g1 Macaristan tarihiyle ilgili bir kitapta yer alir. Dogu Avrupadaki
giincel vampir vakalariyla ilgili kayitlarin Batida biiyiik yanki ya-
ratt1g1 bir donemde yayinlanan kitap sayesinde, Bathory kalic1 bir
iz birakmistir (Ozkaracalar, 1999; 34). Ayrica Bathory’nin yaptik-
lar1, Sabina Baring Gould'un yazdig1 ‘Kurtlarin Kitabr” adli galis-
mada Kanli Kontes’ adyla yer alir.

Erzsebet Bathory ve Vlad Drakulanin eylemleri, vampirik
inaniglara ve vampir hikayelerine ilham kaynag1 olmustur. ‘Dra-
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kula’ romant i¢in yaptig1 aragtirmalar sirasinda Sabina Baring
Gould’'un Kurtlarin Kitabr’ na rastlayan Abraham Stoker, burada
okudugu ‘Kanli Kontes’ boliimiinden ‘Kont’ unvani ve kan igtik-
ce genglesme gibi baz1 6zellikleri kendi roman kahramanina ak-
tarmustir. Bathory ve Vlad Drakulanin yasam seriivenleri ve kat-
liamlari, abartilip asil anlamlarindan mitsel anlamlara dogru kay-
dirilarak vampir efsanelerini beslemistir. Vlad Drakula’nin gercek
kisiligi, Stoker’in kurgusal ‘Kont Drakula’sinin arkasinda daha si-
lik kalirken, kan banyosu yapmasi kan i¢mesi nedeniyle Kontes
Bathory pek ¢ok arastirmaci tarafindan gergek bir vampir olarak
gorilir.

2.1.2.4. Medikal Hastaliklar - Vampir Inanislar1 Baglantist

Bugiin bilimin agiklayabildigi bazi tibbi hastaliklarin belirti-
lerinin yeterli bilginin mevcut olmadig1 donemlerde yanlis yo-
rumlanmasi, vampir inanglarini ¢esitlendirmistir. Anemi (halsiz-
lik, soluk beniz, yorgunluk, nefes darlig1), porfiri (1518a kars1 du-
yarlilik, iyilesmeyen yaralar, dislerin 6ne ¢ikmasi, sag gelisiminde
anormallikler), katalepsi (hareket zorlugu) ve kuduz vampir efsa-
neleriyle benzesen semptomlarin goriildagii hastaliklardir (Mel-
ton; vampiretemple.com).

Tarih boyunca ¢esitli hastaliklara yakalanan bireyler sosyal
diglanmaya maruz kalmistir. flkel kabilelerde derisi bozulan ve
gitgide cirkinlesen kisilerin bir gesit kan igici / vampir olduklari-
na inanilirdi. Tag devrinde bile insanogluna musallat olan kuduz
virtisiiniin hasta tizerindeki etkileri de, vampir 6zellikleriyle pa-
ralellik tasir. Kuduz hastas: kiside goriilen ilk belirtiler; yiiz hat-
larmnin donuklasmasi, asosyallesme ve iletisim zorlugudur. Ge-
nelde birbirlerinden korkan ve giivenmeyen vampirler de asosyal
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ve yalnizdir. Kuduz mikroplu kisi, hastaligin ileriki sathalarinda
aynen vampirler gibi giines 15181indan panik derecesinde korkar
ve giin 19181na ¢ikamaz. Urkiing bir fiziksel degisim geciren ku-
duz hastasi, aynaya bakamaz ve yemek yiyemez. Vampir efsanele-
rinde de, vampirler aynadan hoslanmaz veya aynada yansimala-
r1 yoktur. Kuduz hastasinin suya ve yogun kokulara kars: belirgin
bir antipati hissetmesi, vampirlerin yogun koku veren sarimsaga
duyarliliklariyla paralellik tasir.

Kuduz virtisii beyni etkilediginden hasta nin cinsel diirtiile-
rinde agiriliklar ve baska insanlar1 da 1sirarak hastalig bulastir-
ma egilimi goriilir. Vampirin 1sirdigs kisi de vampir olur ve ku-
duz hastaliginda 1siriktan sonra kurbanda meydana gelen degi-
siklikler de aslinda hastaligin bulastiginin birer gostergesidir. Ay-
rica inanislarda vampirler, kuduz viriisiiniin tastyiciligini yapabi-
len kopek, yarasa, kurt ve fare gibi saldirgan karaktere sahip hay-
vanlara doniisiirler (Zartar&Dedeoglu, 2005; 25).

Vampir Oykiilerine etki eden bir diger hastalik, eritropoetik
protoporfiria (Tiirk¢e kullanimiyla ‘porfiri’) adli bir kan hasta-
ligidir. Genetik bir hastalik olan porfiride, asir1 miktarda tireti-
len protoporfirin adl1 madde nedeniyle deri ve gozler kirmizi bir
hal alir. Oliilerdeki ciiriime siirecini hatirlatacak sekilde hastanin
parmaklari ve burnu kopup diisebilir. Hastanin tist dudag: yuka-
r1 dogru ¢ekilir ve disler korkutucu gériiniir. Porfiri hastas: gii-
nes 151¢1na ¢ikamaz ve yalnizca geceleri disarida dolasabilir. Bu
porfiri belirtilerinin, eski donemlerde dogrudan vampirizm igin-
de yorumlanmas: muhtemeldir. Bunun yaninda, eskiden kanla-
rinda bozukluk oldugunu diisiinen bazi porfiri hastalarinin diger
insanlarin kanini igerek iyilesmek i¢in saldirilarda bulunmus ol-
malari da olasidir.
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Katalepside ise, koma haline girip biitiin viicut fonksiyonlar1
minimal diizeye diisen hastalarin eski ¢aglarda bir¢ok defa 6ldii
diye gomiilmesi s6z konusudur. Katalepik hasta, kendiliginden
hareket etme yetenegini yitirerek bir kez aldig1 durusu degistire-
mez ve normal bir insanin rahatsiz olacag: konumlarda hareket-
siz olarak uzun siire kol ve bacaklarini tutabilir. Duyma ve gérme
yetenegi aktif ve bilinci yerinde olan hasta, ¢evresindeki olayla-
r1 algilayabilir. Ancak, kaslarini hareket ettiremedigi icin konus-
mas! imkéansizdir. Ortagagin bilissel karanliginda bu tiir belirtiler
gosteren insanlardan korkan halk, onlarin vampir oldugunu ve
derhal gomiilmesini talep etmistir. Ancak katalepik koma halinin
ge¢mesinden sonra tabuttan kalkmaya calisan ve disar1 ¢cikmay1
basaramayan katalepsi hastalarinin kanli agizlar1 ve soke olmus
yluz ifadelerinden olusan korkung goriintiileri, vampir efsaneleri-
ne yeni hikayeler katmistir. Bir bagka hastalik ¢esidi olan anemi-
nin belirtileri derinin soluklagmasi ve nefes darligidir ki bu, eski
donemlerde vampirizmin kesin isareti sayilirdi.

Ayrica vampir, depresyon ve melankoliyi simgeleyen yaratik-
tir. Beyaz ve solgun ten, geceleri uykusuz gezmek, giindiizleri ya-
taktan ¢ikmamalk, icine kapalilik gibi 6zellikler ve vampirin yasa-
yan 6lii diye tanimlanmasi melankoli ve depresyon metaforuna
denk diiser. Melankolinin taniminin ‘beyninde bir 6lii tagimak’
oldugu diistintildiigiinde yasayan 6lii vampir, bu tanima dogru-
dan uyar.

Bu hastaliklar hakkinda Ilk¢ag'dan itibaren baglayan bu mitos-
lar, kulaktan kulaga gegerek geleneksellesmistir. Bunun yaninda
vampirizmin bu hastaliklarin yanlis yorumlarindan efsanelesti-
gi savina karsit pek cok unsur da vardir. Ornegin Balkan kaynak-
l1 oykiilerde vampirler giindiizleri de dolasir, boylece porfiri ve
kuduz hastalarinin giinesten ¢ekinmesi anlamini yitirir (Sever-
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li; pandora.com). Son tahlilde bu hastaliklarin vampir efsaneleri-
ne etkilerini yadsimamakla birlikte, vampir inaniglarinin temeli-
nin biitiintiyle bu hastaliklara baglanamayacagini soyleyebiliriz.

2.1.2.5. Kayitlara Gegmis Vampirlik Vakalari ve
Vampirizmle fliskili Seri Katiller
Gergek hayatta karsilasilan bazi esrarengiz veya kriminal

olaylar, vampir mitolojisi icinde degerlendirilebilinir. Gergek ha-
yattaki vampirlik hadiselerinin eski tarihli olanlar1 daha efsane-
vi ve vampir mitinin mistik altyapisina uygun bi¢imde, aydinlan-
manin yerlesmesinden sonra ortaya ¢ikmis vakalar ise, katillerin
psikolojik bozukluklar: gibi daha bilimsel yollardan agiklanmis-
tir. Vampir denilen dogaiistii varliktan olabildigince kaginan bi-
limsel goris, cinayetleri vampire yakistirilan metotlarla isleyen
katillerin vampir mitinden asir1 etkilendiklerini vurgular.

Vampir oldugu one siiriilen kisilerle ilgili kayitlara 18. yiiz-
yilda Batili yetkililerin Dogu Avrupada tuttugu ve Batrda biyiik
ilgi yaratan raporlarda rastlanir. Ornegin Sirbistanda 1729 yilin-
da olen Peter Plogojowitz adli bir Sirp koyliisiiniin, 6liimiinden
birkag¢ giin sonra ogluna goriinerek yiyecek istedigi ve mezari
agildiginda gozleri agik, teni canly, tirnaklari ve saglar1 biraz uza-
mis, agz1 kanli ve belli belirsiz nefes almakta oldugunun goriildii-
gl not edilmistir. Plogojowitz’in vampir olduguna kanaat getiril-
mis ve gogsiine kazik ¢akilmistir. Yine ayn1 yillarda Arnold Paole
adl1 bir Sirp kéyliisiiniin, 1727 yilinda Osmanli hakimiyetindeki
topraklarda askerlik yaparken bir vampir tarafindan isirilmis ol-
dugunu ¢evresindekilere syledikten bir siire sonra 6ldiigii ve bu

6liimiin ardindan dort kisinin daha 6lmesi tizerine Paole'nin me-
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zar1 agilarak gogsiine kazik gakildig: bilgisi kaydedilmistir (Mel-
ton / Akt: Ozkaracalar, 1999; 27).

1872 yilinda talyada iki kisiyi 6ldiirerek kanlarini icen Vin-
cenzo Verzeni, ‘kendini vampir zanneden bir cani’ olarak tanim-
lanmustir. 1924’te Almanyada, yirmiden fazla insanin kanini igen
‘Hanover Vampiri’ Fritz Haarmann tutuklanmigtir. 1949da Lond-
ra Vampiri’ olarak bilinen ve dokuz insanin kanini i¢en John Ha-
igh yakalanmigti. ABDde ‘Sacramento’lu Katil Drakula’ olarak
bilinen seri katil Richard Chase 1980de hapishanede intihar et-
mistir. ABDde 1990’larda yasanan bir bagka olayda, kocasinin
kanin1 igerek onu 6ldiiren bir kadin timarhaneye yatirilmistir.
Rusyada, Moskovanin giineyindeki Tula kasabasindan gegen bir
yolcunun boynunu keserek kan emen Andrei Chikatilo 1990da
yakalanmistir. Tahkikat sonucunda toplam elli bes kisiyi boyun-
larindan kan emerek 6ldiirdiigii saptanan Chikatilonun korkung
bir kan tutkusu oldugunu séyleyen uzmanlar, baskalarinin kanla-
rini igen bu tiir insanlarin vampir efsanelerinden etkilendiklerini
vurgulamislardir (Schechter&Everitt, 2004; 10).

Tiirkiyedeki halk inancinda ‘vampir’ figliriiniin yer aldigini
soylemek giigtiir. Dolayisiyla bu tiir bir yaratigin etrafinda olus-
turulmus bir mitoloji de yoktur. Tiirk folklorundaki yaratiklarla
Avrupa ve Balkanlardaki vampir figiirii arasinda 6nemli farklar
vardir (Akgura, 2005; 31). Balkanlardaki yaygin vampir figiiriine
en yakin olay, 1833'de Osmanli hakimiyetindeki toraklarda kay-
dedilmistir. Kan i¢en hortlaklarla ilgili bu olaya gore; Tirnavada
yasanan garip olaylar sonucu iki eski yenigerinin mezarlar1 agil-
mis ve cesetlerin agzinin kanli oldugu, tirnaklarinin uzadig: go-
rilmistiir. Bunun {izerine cesetlerin karinlarina kazik ¢akilmis
ve yiirekleri kaynar suda haslanmistir (Bardakgi; anatoliancraft.
org). Burada hem Tiirk / Dogu folklorunun hem de Avrupa / Bat1
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kiltiirtintin karigimindan olusan melez izler goze ¢arpar. Ola-
yin gectigi yer olan Tirnava vampir sdylencelerinin yogun oldu-
gu Transilvanya’ya yakin bir bolgedir ve oranin yerli Balkan halk-
larinin Tirk niifusunu vampir mitosu konusunda etkilemis ol-
mas1 muhtemeldir. Balkan vampir inanislarindan etkilenme, ora-
larda kalbe ¢akilan kazigin bu 6ykiide karna ¢cakilmasinda sezilir.

Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde kayitlardaki ilk 6nemli vaka,
‘Eyiip Vampiri’ denilen ve 1967de 10 - 14 yas arasindaki dort
erkek cocugunu gecekondusuna kapatarak 20 giin boyunca on-
larin boyun ve kollarindan kan emen Ali Kivrak'tir. 1990da ise
‘Uskiidar Vampiri’ olarak adlandirilan bir giindelik¢i kadin, kan
gormek istiyorum’ diye bagirarak komsunun ¢ocugunun kani-
n1 igmistir. Yine 1990’larin basinda, @inlii bir deterjan firmasi-
nin sahibinin evine getirdigi geng kizlarin damarlarindan sirin-
gayla kan ¢ekerek i¢mesi, gazetelere konu olmustur. 1996da esi-
nin ve babasinin boyunlarini isirarak kanlarini icen Omer So-
ganci, gozaltina alinirken kendisini gotiiren polisleri de 1sirma-
ya ¢alismustir. Soganci bugiin, Manisa akil hastanesindedir (Ak-
cura, 2005; 33).

2.1.3. Edebiyatta Vampir

‘Yasayan oliiler’ olgusu, dinleri oldugu kadar edebiyat: da
mesgul etmis ve Gotik edebiyatta hikayeler genelde bu konu iize-
rine kurulmustur. Ozellikle 1800’lii yillarda en {inlii érneklerini
veren Gotik edebiyat akiminda 6lii birinin yagayanlar arasinda
dolagabilmesi konusunu agiklayabilmek i¢in baslica iki yol kulla-
nilir. Pozitivist bir yaklagim igeren ilk yol, 6lii bedenin teknolo-
jiyle hayata dondiiriilmesidir ve “Frankenstein” bunun en bilinen
temsilcisidir. Daha fantastik bir bakis agisina sahip diger yol ise,
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bir lanet ya da biiyii yoluyla 6liintin yagsama dondiiriilmesidir ve
vampir “Drakula” bu anlayisin en tinlii gotik kahramanidir.

2.1.3.1. Gotik Edebiyat

12. ve 16. ylizyillar aras1 Avrupa mimarisini tanimlamak i¢in
ilk kez Ronesans’ta kullanilan bir terim olan gotik; sekilleri ve
imgeleri ile kiiltiirel bir yaklasgimdir ve bu yaklagim, kendi adry-
la anilan bir yazi tiiriine de yol agmistir. Mimariden resme akta-
rilan gotik anlayg, 19. yiizy1l Aydinlanma Cag1 Ingilteresinde go-
tik mimarisi tutkunu Anglosakson yazarlar araciligiyla edebiya-
ta gecmistir. Neo-klasik ¢ag ile modern zamanlar arasinda ortaya
¢ikan gotik roman, klasizmle modernizm arasindaki uyusmaz-
ligin yarattig1 istenmeyen ucubeleri ve ara tiirleri dile getirmis-
tir (Howard, 2000; 47). Modernligin baskisiyla ortadan kalkmaya
yiiz tutan klasik ¢agin tiim gizemli unsurlar: gotik edebiyat igine
siginmislardir. Gotik akimin kokleri, ‘Boewulf Destani’ gibi kay-
naklara ve 6zellikle de Alman folklorunun hayalet 6ykiilerine da-
yanir. 18. yiizy1l Ingilteresi'nde patlayan ve bir tepki ve kars1 koy-
ma olan gotik akim, degisen beseri sartlar karsisinda soylu sinifin
igine girdigi bunalim ve sikintinin ifadesidir.

Gotik edebiyatin ilk klasigi Sir Horace Walpole'un 1765te yaz-
dig1 “Otranto Satosu” (The Castle of Otranto) dur. Walpole'un
basarisi, betimledigi graviirlere ¢arpici bir ger¢eklik kazandirma-
sinda yatar. Otranto Satosunda cereyan eden olaylarin okurlar
tizerinde gok etkisi yaratmasinin ana nedeni, gotik akimin gele-
neksel altyapisini da ¢izen mimariye ve mekanlara dayali gerilim
anlayisidir. Bir terim olarak gotik, salt bir edebiyat tiiriiniin veya
bir mimari tarzin aldig1 isim degildir. Vurgulanmasi gereken bu
akimin her belirtisi ile ortaya koydugu, hatta abarttig1 duygudur
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(Scognamillo, 1995; 26). Yani insanin bilinmeyene ve dogaiistii
sayilana kars1 besledigi ilgi, bundan aldig1 hazdir. Gotigin temeli,
korku, endise, gerilim uyandirabilmesi igin gerekli olan atmosfer-
dir; 6ykiiniin yapisi etrafinda kurulan ortamin havasidir.

Mary Shelley ise, karanlik satolar ve kanli hayaletleri bir ke-
nara birakip bilim iizerine gitmis ve Dr. Victor Frankenstein ve
yaratiginin Oykiisiinii anlattigi “Frankenstein, Cagdas Bir Pro-
metheus” (Frankenstein, A Modern Prometheus) romanini yaz-
mistir. Romandaki Dr. Victor Frankenstein, mezarliklardan top-
ladi81 ceset parcalarini bir araya getirip olusturdugu yapay insana
yasam vermeye calisir. Bu dehsetli 6ykii, bilime giivenmekle bir-
likte insanin bagka bir canli yaratamayacagini ve Tanrinin yerine
gegebilmesinin imkéansizligini vurgular (Scognamillo, 1996; 50).
[k kez 1818'de yayinlanan “Frankenstein”, korku edebiyatinda
bir doruk noktasi olmasinin yani sira bilim-kurgu tiiriiniin de ilk
gercek orneklerinden biridir.

Gotik edebiyat, tarihsel donemini ve yazarlarinin inangsal ya-
pilarini ve kisisel ¢alkantilarini yansitir. Kisisel ve sinifsal sancila-
r1 fantastik imgelerle ve metafizik yaklasimlarla ortaya koyan bir
edebi tiirdiir. Gotik tiiriiniin baglica 6rnekleri, tipik Ingiliz bu-
nalimi ¢eken varlikli soylularin toplumsal kabuslarini ortaya ko-
yan iiriinlerdir. Gotik edebiyatin sundugu ve okurlar1 hissedilme-
sinden korkulan bazi duygulardan zevk almaya alistiran bir dizi
nlii yapit, yazinsal bir degisimin habercisidir. Cogu ist siniftan
olan yazarlarin gotik edebiyat icerisindeki eserleri, hem elit oku-
yucular hem de toplumun alt tabakasinda yer alan halk kesim-
leri tarafindan benimsenmis ve bu tiir dykiilerin yenilerini talep
eden bir kitle olusmustur. Bu talep dogrultusunda basilan kisa ro-
manlar, 19. yiizyilda Ingilterede altin ¢agini yasayan bir gotik ro-
man piyasasina kaynaklik etmistir (Scognamillo, 1995; 42). Gii-
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niimiizdeki popiiler korku edebiyati ve korku sinemasi triinle-
ri, 18. ve 19. yiizy1l gotik edebiyat eserlerinin devamu sayilabilir.
Amerikan gotik yazar kusaginin en 6nemli ismi ise Edgar Al-
lan Poedur. Bir atmosfer betimleme ustasi olan Poenun bir¢ok
kez sinemaya aktarilan 6ykiilerinden en tnliileri: “Usher’lerin
Cokiisii” (The Fall of the House of Usher), “Geveze Yiirek” (The
Tell-Tale Heart), “Kara Kedi” (The Black Cat), “Morg Sokagin-

daki Cinayet” (Murder in the Rue Morgue), “Kuyu ve Sarkag¢’
(The Pit and the Pendulum) ve “Kuzgun” (Raven) dur.

2.1.3.2. Gotik Edebiyatta Vampir Oykiileri

MO 125teki “Yunan Tarihi’nden Parcalar” ve MO 220deki
“TIyana’li Appolonisun Yasami” adli yapitlarda, Filinium ve
Empusa adli biri erkek digeri kadin iki vampire rastlanir. Antik
Romada senatonun gikardig1 bir yasaya gore ise, kan igen yaratik-
larin eline ge¢melerini 6nlemek i¢in cesetlerin agikta birakilma-
s1 yasaklanmistir. Roma doneminde eserler veren Oratius, Plini-
us, Sammonicus, Ovidius, Serenus ve Propertius gibi kisiler, ger-
¢ek yasamdaki bu olaydan yola ¢ikarak vampirleri anlatmiglardir.

Iskandinavlar’in ulusal destan1 ‘Grettis Saga’'da ve Ingiltere’nin
‘Boewulf Destani'nda vampirlerden bahsedilir. 16. yiizyillda
D’Aubigné, “Evrensel Tarih” adli ¢alismasinda, Fransanin Di-
jon ve Rouen kentlerinde goriilen ‘yasayan kan igici oliilerden
ornekler verir. Girolamo Tartarotti ise, 1575 yilinda yazdig: iig
ciltlik “Lamialarin Gece Toplantilari”nda, bu tiir inaniglarda
masallarin ne derece etkili olduklarina dikkat ¢ekerek vampirin
bir batil inang ve folklorik bir yaratik oldugunu vurgular. Johan-
nes Zopfius 1733’teki “Sirp Vampirleri Hakkinda Deneme”de,
Sirbistandaki vampirlik vakalarini inceler. Floransa piskoposu
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Guiseppe Davanzati 1744’te, “Vampirler Hakkinda Denemeyi,
Isvigreli dinbilimci Louis Lavater ise antik ¢aglardaki vampir ina-
niglarini yazmigtr.

Destanlar, folklorik inaniglar ya da vampirlik olarak deger-
lendirilen gergek olaylarin incelenmesini igeren bu tiir yazilar bir
yana, 18. ylizyila kadar vampirlerden s6z eden kurgusal bir edebi-
yat liriinii yok gibidir (Scognamillo, 1995; 87). 18. yiizyilda ken-
dini iyice hissettiren Aydinlanma diistincesiyle birlikte, vampir-
lerin gergek oldugu inanci Avrupada etkinligini yitirmis ve vam-
pirler kurgusal edebiyat eserlerinde yer almaya baslamislardir.
18. yiizyilin romantik akim sanatcilar: tarafindan siirlerde kul-
lanilan vampir imgesinin yer aldigi ilk siir “Vampir” (Der Vam-
pir) 1748de basilmistir. Goethenin “Korintli Gelin” (Die Bra-
ut von Korinth / 1797), Ludwig TiecKin “Oliileri Uyandirma-
yin” (1800), Kleist'in “O...Markizi” (1805), Lord Byronun “Ga-
vur” (The Giaour / 1813), Keats'n “Lamia” (1820) adli siirlerin-
de de vampir figiirti kullanilmistir (Trocan; nocturnshow.go.ro).
Romantik akima bagli bu sairlerin vampir imgesini kullandiklar:
ve korku edebiyatiyla dogrudan iliskili olmayan bu siirlerde vam-
pirlik, daha ¢ok sevgilisini tiiketip bitiren agiklara iligkin bir me-
tafor olarak yer alir.

Vampir imgesi romana ve korku edebiyatina John Polidorinin
1819da yayimnlanan “Vampir” (The Vampyr) adli kisa oykiisiiy-
le girmistir. “Vampir” in kahramani Lord Rutheven; romantik ve
gotik esintiler tastyan yirtict ve melankolik bir kan icicidir. Kur-
gusal bir kisilik olarak Lord Rutheven, halk inanisindaki sefil, ig-
reng goriiniimlii ve korkung¢ vampirlerden farkl: olarak iyi gorii-
niimli bir aristokrattir ve bu agidan Bram Stoker'in yaratacag:
tiim vampirlerin efendisi ‘Kont Drakula’ tiplemesine giden yolu
agmistir (Ozkaracalar, 1999; 28).
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Polidorinin vampir tiplemesinin gordiigii ilgi ile gotik edebi-
yatta kurgusal vampir karakteri popiilerlesmis ve bir¢ok yazar ken-
di vampirini yaratmistir. Berardin “Lord Rutheven ya da Vam-
pirler” (Lord Rutheven, ou les Vampires / 1820), Hoffmannin
“Cakal” (Hyena), Charles Nodier'in “Smarra ya da Gece Sey-
tan1” (Smarra, ou le Démon de la Nuit / 1821), Gautier’in “Sev-
gili Olii” (La Morte Amoureuse), Prosper Mérimée’in “Guzla”,
Nikolai Gogol'un “Vij”, Alexy Tolstoy'un “Vurdalaklarin Aile-
si”ve “Vampir” (Upyr) adli yapitlar1 bu donemden bazi 6rnekler-
dir. 1840’larda gotik romanlarin ucuza mal edildigi Anglosakson
korku romani dergileriyle birlikte korku piyasasi hiz kazanir. Bu
yayinlar dahilinde ¢ikan James Malcolm Rymer’in 1847'de yazdi-
g1 “Vampir Varney, ya da Kan Séleni” nde (Varney the Vampi-
re, or the Feast of Blood); uzun boylu, ince soluk yiizlii olarak ta-
rif edilen Lord Vampir Varney, sayisiz kez dldiiriiliir ve yeniden
dirilir.

Alexandre Dumas’in 1848de yazdig1 “Soluk Yiizlii Hanim”
da, Moldavya daglarinda bir papazi katleden bir katilin lanet-
lenme sonucu vampirlesmesi konu edilir. Webber’in 1853 tarihli
“Tinsel Vampirizm” (Spiritual Vampirism) nde, ozellikle evli er-
keklere saldirarak ruhlarmni alan ve New Yorklu bir kunduraci-
nin kizi olan korku edebiyatinin bilinen ilk ruhsal vampiri anla-
tilir. Ayni yillarda Fitz-James O’'Brien “Neydi O? Bir Esrar!” adli
oykiisiinde, NewYork'un edebiyat diinyasinin bohem yasantisin-
da uyuyanlara saldiran dazlak bir vampiri konu eder. Yazar bi-
linmeyen 1860 yazimi “Esrarengiz Yabanci” (The Mysterious
Stranger) da, Karpat Daglarini mesken tutmus, soguk bakish ve
kibirli Kont Azzo Von Klatkanin kanli macerasi yer alir (Bhalla /
Akt: Aktiirk; vampir.diyari.com).
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Polidorinin Lord Rutheven’i ile baslayarak, Lord Varney ile
devam eden ve Kont Drakula ile zirveye ulagacak olan soylu-
erkek vampir tiplemesi disinda, lezbiyen vampir temasini isleyen
en 6nemli dykii, Irlandali Joseph Sheridan Le Fanu'nun 1872'de
yazdig1 “Carmilla” dir. “Carmilla”, Laura adli bir kizin alt1 ya-
sinda odasina giren ¢ok giizel bir disi vampir tarafindan 1siril-
masini, bu olaydan on iki yil sonra ayn1 vampir kadinin biiyii-
miis Lauranin evine konuk olmasini ve aralarinda gecenleri konu
eder. “Carmilla”, hemcinsler arasindaki cinsel sehvetin ve vam-
pirizmin cinsel ¢agrisimlarinin altini ¢izen bir 6ykiidiir. Yabanci
bir iilkede yasayan Ingiliz asilli roman kahramani Lauranin bél-
genin yerli halkindan olan Kontes’in kurbani olmasi, Protestan
olan Le Fanunun Irlandada Katolik milliyetsiligin canlanmasi
karsisinda duydugu tedirginligin yansimasidir (Akkus, 2000; 8).
Stenbock imzali “Gergek Bir Vampir Oykiisii” (A True Story of
a Vampire, 1894)nde ise, Macar soylusu Kont Vardalek uzun dal-
gali saglari, kadinsi inceligi, zerafeti ve geng delikanlilara goster-
digi yakinlik ile escinsel yazar Stenbock'un kisisel begenilerinin
metaforudur.

Toplumsal kurallar, sosyal ve 6zel hayati diizenler ve toplu-
mun deger yargilari, sosyal yasami ve ahlaki bakis a¢isin1 bigim-
lendirir. Toplumsal yagamin 6nemli bir kismini belirleyen dinsel
kurallar, belirli bir kiiltiiriin icinde dogan ve cinsel enerjilerini bu
kurallarin izin verdigi yonde kullanan bireylerin yasamini1 ve pra-
tiklerini sekillendirir. Ahlaki kurallarin yasakladigi cinsel arzular
ve egilimler, bireylerde baskilanir. Cinsellik konusundaki bu bas-
tirilmuslik hali, pek ¢ok kiiltiirde en kiigiik yaslardan itibaren bi-
rey tizerinde uygulamaya koyulur. Toplumsal sistemlerin ¢ogun-
da, belirli bir yasa gelen kisi kars1 cinsten birini arzulamak kosulu
ile, evlenme gibi gerekli torenleri yerine getirdigi takdirde cinsel
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iligkiye girebilir. Katolik Hiristiyanlikta evli oldugun halde cinsel
arzu duyma yasaktir ve sadece iireme amagh cinsel iliski gegerli-
dir. Katolikligin ruhani lideri Papa 2005 yilinda; ‘Ureme amagli
olmayan cinsel iligki ginahtir’ demistir.

Ingilterede Kralige Viktoryanin tahtta oldugu 1837-1901 ta-
rihleri aras1 Viktoryen dénem olarak adlandirilir. Bu donemde-
ki Ingiliz toplumu ahlaki yapisini cinselligin tamamen gizlenme-
si lizerine kurmustur. Viktoryen dénemin Ingilteresinde cinsel-
lik yasak ve ayiptir, bundan bahsedilemez, yazilamaz, ancak giz-
li sakli olarak ima edilebilir. Korkulan ve iirkiilen bir ‘6teki’ figiir
olarak vampir, insanoglunun bazi ézlemlerinin yiiklenicisidir. In-
sanlar tim giinahkar duygu ve arzularini ‘6teki’ giinah kegilerinin
tizerine yikarlar. Insanlarin bastirilmig arzulari, cinsel agidan ah-
laksiz, ciiretkér ve sehvetli vampirlerde cisimlesir.

Boyle bir yapi igerisinde korku faktorii, bir¢ok Gotik akim ya-
zar1 tarafindan cinselligi gizlemek i¢in kullanilmis ve biitiin kor-
ku edebiyatinin en seksiiel yaratig1 vampir ortaya ¢ikmistir. Vam-
pirin temel silah1 digleridir ve vampir romanlarinda (daha son-
ra filmlerde) tasvir edilen vampirlerin beslenme / kan emme sah-
neleri oral seksi ¢agristirir. Bu ama¢ dogrultusunda, vampir fi-
gliriniin edebiyata girisinden 6nceki ¢irkin goriintiisii degismis,
Gotik edebiyat eserlerindeki erkek vampirler ¢ok yakisikli ka-
din vampirler ise ¢ok giizel olarak betimlenmistir. Viktoryen do-
nemin cinsel baskilanmighk altindaki insanlar1 seksin vampirler
gibi kot yaratiklar tarafindan yapildigini diisleyerek Gotik vam-
pir romanlarindaki imali tasvirlerle cinselligin tadina varmuslar-
dir.

Gotik korku edebiyatinda vampir temasinin yer aldig1 birgok
oykiiyle cografi mekénlar belirlenmis, genellikle soylulardan olan
kadin veya erkek vampirlerin dis goriiniisii, davranislari, nitelik-
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leri bir kaliba oturmustur. “Dracula” romaniyla 19. yiizyil go-
tik akimina en uzun Omiirlii bagyapitini kazandiran Bram Sto-
ker, ytizyillardan beri varolan bir inanis1 ¢agdas bir mitos hali-
ne getirmistir.

2.1.3.3. Bram Stoker’in “Dracula” Romani

Irlanda asilli yazar Abraham Stoker tarafindan 1897'de kale-
me alinan “Dracula”, gotik edebiyattaki vampir ykiilerinin gor-
kemli bir zirvesi ve Ingiliz edebiyatinin en énemli korku yapi-
tidir. Gotik korku edebiyatinin ¢ercevesi icinde daha 6nce olus-
turulan malzemeden yararlanan ve gelenegini kurmus olan tii-
riin en 6nemli vampir dykiisiinil yaratan Stoker’n romanindaki
Transilvanyali soylu ‘Kont Dracula’, vampir romanlardaki karak-
terler icerisinde en ¢arpicisidir. Giiniimiize kadar popiilerligini
yitirmeyen vampir ‘Dracula’karakteri, popiiler korku kiltiiriinde
“Tiim Karanliklarin ve Kotiiliigiin Tek Efendisi’ olarak kabul goriir.

Stoker’in yarattig1 giiglii Kont Drakula kisiligi ve verdigi ay-
rintilar 1890-1896 arasindaki yogun ¢aligmalarindan kaynakla-
nir. Bugiin Rosenbach Kiitiiphanesi'nde bulunan notlar; Stoker'n
kaynaklari, romanin genel kurgusu ve gegirdigi evrimler hakkin-
da bilgiler icerir. Gotik edebiyat icindeki tiim vampir 6ykiilerini
ve vampir karakterlerini inceleyen Stoker, vampire kazik sapla-
ma ve Ortiik cinsel imalar gibi vampir inanislarina ve edebiyatina
6zgii pek ¢ok unsuru romanda kullanir.

Stoker yaptig1 arastirma dikkatini Transilvanyadaki vam-
pir inaniglar1 tizerine yogunlagtirmistir. Nosferatu adi, kurt-
insanlarin goriinen kopek disleri ve sivri tirnakli, ayalar: killi olan
elleri gibi ozellikler ve vampirlerin ruhlar1 olmadigindan dolay:
aynada akis birakmamalar1 gibi Rumen folkloruna ait bazi bagka
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bilgiler vampir Kont Drakula’ya aktarilmistir. Stoker’in romanda-
ki vampiri bir ‘Kont’ olarak tasarlamasi; hem gotik edebiyatta 6n-
ceki eserlerde oturtulmus olan tipolojinin devami, hem de geng
kizlarin kaninda yikanan 16. ytizyil Macar soylusu Erzsebet Bat-
hory ile ilgili okuduklarindan etkilenmesinin sonucudur.

Romana verilen ‘Dracula’ ismi, Abraham Stokerin eseri-
nin patlama yapmasinda 6nemli etken olan ger¢ekle iliskiyi art-
tirict baslica unsurdur. Ik el yazimi taslakta baglk olarak ‘Kont
Vampir-Oliimsiiz’ (Count Vampire-The Undead) ibaresini kulla-
nan Stoker, 1891'de Eflak Prensi III. Vlad Drakulanin gergek ya-
samini siyasal bir perspektifte anlatan “Account of the Principaliti-
es of Wallachia and Moldavia with Political Observations Relative
to Them” i ve Vladdan ‘Kan I¢ici’ olarak s6z eden bir Alman do-
kiimanini okumus ve eserinin adini ‘Kont Dracula’ olarak degis-
tirmistir (Dresser; In Search of Vampire History).

“Dracula” romani, kahramanlarin yazismalarindan, giincele-
rinden ve ses kayitlarindan olugan bir anlati formundadir. Ro-
manin konusu genel hatlariyla sdyledir: “Ingiliz vatandas: geng
avukat vekili Jonathan Harker, Ingilterede miilk edinmek isteyen
soylu Kont Draculamin Transilvanyadaki satosuna gider. Burada
sert yiizlii, kemerli burunlu, biyikl, ince dudakl, keskin ve bem-
beyaz disli, sivri kulakli Kont Dracula onu karsilar. Harker zaman
ilerledikge, kendisini tutsak hissetmeye ve satoda tekinsiz olayla-
ra sahit olmaya baslar. Ashinda Kont'un hedefi, portresini gordii-
gii Harker’in giizel nisanlist Minadir. Dracula Mina ile tanisir ve
onunla tutkulu bir yakinhk kurar. Harker, uzun ugraslardan son-
ra satodan kagmayi basarir. Mina ise Dracula’min etkisinden kur-
tulamaz ve onunla sevisir. Vampir avcist Van Helsing ve arkadas-
lar1 Kontu sikistirir. Vampir Kont, sadik ¢ingene dostlarimin yar-
dimiyla satosunun yolunu tutar. Ancak pesine takilan Van Helsing
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ve digerlerinden kurtulamaz, kalbine bir kazik ¢akilarak satosun-
da yok edilir”

Vampir imgesinin modern popiiler kiiltiirde yayginlagma-
s1, “Dracula” nin yayinlanmasi ve daha sonra popiiler sinema-
ya uyarlanmasi sayesindedir. Roman, vampir kiiltiiriinde o kadar
etkili iz birakmigtir ki, adeta ‘vampir = Dracula’ formiilii ortaya
cikmugtir. Icerdigi metaforik zenginlik bakimindan sayisiz yoru-
ma tabi tutulan eser, bu metaforlarin igaret ettigi anlamlar agisin-
dan oldukga ilginctir.

Romandaki ¢ekicilik ve ikna edicilik 6zellikleri tagiyan vam-
pir Kont karakteri, Slav folklorundaki igren¢ gortiniimlii kan igi-
ciden ziyade daha ¢ok bir kotii adamdir. Stoker, vampir karakteri-
ni olusturmak i¢in varolan folklorik malzemeyi kullanirken ken-
di de bir seyler katmistir. Romandaki vampir Kont Dracula; hag-
lardan ve kutsal sudan korkan, sarimsaktan igrenen, giindiizleri
glinese ¢ikamayip tabutunda uyuyan, yarasaya ve kurda doniise-
bilen, sis ve duman olabilen, aynalarda goriinmeyen, golgesiz, ce-
sitli hayvanlari kontrol edebilen, yirmi insandan daha giiglii, so-
lugu miithis kotii kokan, avuglar: killi ve teni bir 6lii gibi bem-
beyaz bir yaratiktir. Dracula, 6biir diinya boyutunun soylusu ve
efendisidir, korku ve dehset sagiyorsa bile bilgili, varlikli, kurnaz,
yirticidir ve dort yiiz yilin deneyimini tasir.

“Dracula” da Jonathan Harker ve diger Ingiliz beyefendile-
ri, cehalet ve batil inanclarla 6zdeslestirilen Balkan halklar: iize-
rinde hakimiyeti olan ve uygarligin merkezi Ingiltere'ye saldiriya
hazirlanan Dogulu despot Dracula’y: bertaraf ederler. Siyasal ag1-
dan, 1800’1 yillarin Sanayi Devriminin yol a¢tig1 ilk go¢ akimi-
na ev sahipligi yapan Ingilizlerin yabanci korkusundan kaynakla-
nan Ingiliz sovenizminin hissedildigi “Dracula”, Bati diinyasinin
Dogu hakkindaki 6n yargilarini, korkularini ve iistiinlitk duygu-
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sunu yansitir. Ekonomik a¢idan ise, burjuvazinin feodalizm kor-
kusunu simgeler. Gergek bir aristokrat ve tekelci olan Dracula,
basina buyruk ve despottur, rekabeti kabul etmez. Burjuva kur-
banlarinin fiziksel ve ruhsal giiciinii emerek ekonomik bagimsiz-
l1igin her bi¢imini ortadan kaldirmak ister.

Kadinlarin erkekler tarafindan korunmas: iizerine kurulan
“Dracula”, erkegin kadina kars1 Gistiinliigiinii sergileme cabasi-
nin yansimasidir. Dracula’nin kurbani olan kadinlar, evlilik dis1
iliskiye giren ve boylece ‘kirletilen’ konumundadirlar. Yeni basla-
yan feminist akim karsisinda, kurtarilmay1 bekleyen ve hanime-
fendilige yakismayacak davranislar1 nedeniyle bagini belaya so-
kan kadin tipleri yaratan roman, cinsiyet ayrimci bir bakis agisi-
na sahiptir (Hgﬁner, 2002; 41).

Viktoryen dénemde yasayan Ingilizlerin bastirilmis cinsel
diirtiilerine seslenmeyi hedefleyerek donemine ait en erotik kitap-
lardan birini yazan Stoker, hem Viktoryen dénem Ingilteresinin,
hem de kendi bastirilmig cinselligini yansitir. Kont Draculanin
cekiciligi, Stokerin kisisel arzularinin betimlenmesine olanak
vermistir. Psikanaliz rehberliginde “Dracula” nin cinsel yoni
desildiginde, bir¢ok sahnenin cinsel metaforlar tasidig1 gorii-
lir: Vampir dislerinin kurbanin bedeninin igine girmesi agisin-
dan cinsel birlesmeyi ¢agristirdig 1sirma eylemi, romanda siirek-
li ‘6pme’ seklinde ifade edilir. ‘Kadinlarin erkegi bastan ¢ikarmasr’
sahnesinin tasviri olan Jonathan Harker’in Dracula Satosu'nda iig
kadin vampirle karsilasmasi, hem pek ¢ok erkegin gonliinde ya-
tan gizli bir arzu, hem de Viktoryen ahlaka gore erkek ve kadinla-
ra diisen toplumsal rollerin islerligi a¢isindan bir tehdittir. “Dra-
cula” da buna benzer bir¢ok sahne, cinselligin bastirildig1 bir do-
nemin kosullarinda kurnazca maskelenmis pornografi 6zelli-
gi tasir. Romanda Draculanin kurbanlar;, hem 6liimii hem de
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onun kiigiik bir varyasyonu olan orgazmi doyasiya yasayabilmek
i¢in ona teslim olurlar. Vampir dykiilerinin temeli, insani tiiketen
bir agk kucaklamasi sonunda yasam suyunun bedenden geri ce-
kilmesidir ve vampir, cinsel temasin sonundaki bosalma / kuru-
ma korkusunun simgesidir (Oskay, 1998; 122).

Edebiyatta “Dracula” ile zirveye ¢ikan vampir figiirii, tiyat-
roya ve daha sonra sinemaya aktarilarak popiiler kiiltiiriin ¢esitli
igeriklerinde yer almay: siirdiirmiigtiir.

2.1.3.4. Yirminci Yiizyilda Vampir Edebiyat1

Loring’in 1900de yazdig1 “Sarah’in Mezari” (The Tomb of Sa-
rah) nda, soylu Ingiliz vampiri Kontes Sarah anlatilir. Viereck'in
1907 tarihli eseri “Vampirin Evi” (House of the Vampire) nde
ise, goriintiste tinlii bir yazar ama gercekte vampir olan Reginald
Clarke, sanatg1 ruhlu genglerin kaniyla beslenir. 1923’te, “Kulede-
ki Oda ve Baska Oykiiler” seckisinde E. F. Benson, tiiriin yerles-
mis birgok kuralini hige sayarak, bir kéye yerlesen orta yasl, gii-
le¢ ytizlli, tombul ve sevimli, vamp kadin tipine hi¢ uymayan disi
vampir Bayan Amworth'u betimler.

“Dracula” romaninin miilkiyet haklariin zaman agimi siire-
sinin 1968de dolmasinin ardindan i¢inde Kont Draculanin yer
aldig1 ¢ok sayida eser yaymlanmustir. Stoker'in romaninin por-
nografik versiyonu “Dracula’nin Yetiskin Versiyonu” (The Adult
Version of Dracula, 1970), orjinal romandaki olaylarin 6ncesi-
nin anlatildig1 “Dracula Arsivleri” (The Dracula Archives, 1971)
ve hikayenin Kont Draculanin bakis agisiyla aktarildigi “Dracula
Teybi” (The Dracula’s Tape, 1975) bu donemin bazi 6rnekleridir.
Bu donemde yazilan bazi bagka kitaplarda Kont Dracula, Fran-
kenstein gibi korku kiiltiiriiniin diger popiiler kahramanlariyla
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kars1 karstya getirilmistir. Popiiler korku romani yazari Stephen
King, “Korku Ag1” nda (Salem’s Lot, 1975) vampir temasini kul-
lanir. Ayni yillarda Whitley Strieber “A¢lik” (The Hunger) ile bir
baska ¢agdas vampir romanina imza atmustir.

Anne Ricen 1976 tarihli “Vampirle Goriisme” (Intervi-
ew with the Vampire) adli romaninda olaylar vampirin agzin-
dan, dolayistyla vampirin bakis agisindan anlatilir. Rice’in vampi-
ri 6zne olarak konumlayan oykiileri sayesinde, dnce itici ve kor-
kung bir mahluk olarak folklorda yer alan be ardindan edebiyat-
ta bagkahramanlarin miicadele ettigi ‘koti kisi’ olarak tasvir edi-
len vampir figiirii, ‘nesne’ olmaktan ¢ikip ‘6zne’ haline gelmistir.
“Vampirle Goriisme” ile birlikte ‘Vampire Chronicles’ adl1 seriye
baslayan Anne Rice'in romanlari; “Vampir Lestat” (The Vampi-
re Lestat, 1985), “Lanetliler Kraligesi” (Queen of the Damned,
1988), “Viicut Harsizzmin Oykiisii” (The Tale of the Body Thi-
ef, 1992), “Vampir Armand” (The Vampire Armand, 1998) ve
“Vampir Vittorio” (Vittorio the Vampire, 1999) dur. ‘Romeo ve
Juliet’ in vampirik versiyonu olan “Vampir Vittorio” da okuyucu-
yu Ortacagin Floransasina gotiiren ve donemin tarihi 6zellikle-
riyle de yapitini zenginlestiren Rice, kutsal ve lanetli harikalarla
dolu bir Rénesans Italyas'nda askin ve masumiyetin yitirilis oy-
kiistinii anlatir (Rice, 2000;226).

Vampir edebiyatinda en giincel basari ise kuskusuz “Alacaka-
ranlik” (Twilight, 2005) romaniyla biiyiik bagar1 yakalayan Step-
henie Meyere aittir. Vampir Edward ile insan Isabella arasinda-
ki tutkulu agki anlatan ve 37 farkl dile ¢evrilerek diinya ¢apinda
42 milyon kopya satan roman sayesinde Meyer, USA Today tara-
findan 2008de Yilin Yazarr’ segildi. “Alacakaranlik” romaninin
ayn1 adli film uyarlamasi 2008 yilinda gosterime girdi.
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2.1.3.5. Diger Sanat Dallarinda ve
Modern Popiiler Kiiltiirde Vampir Imgesi

Vampir figiirtiniin kullanildigi bir diger alan tiyatrodur.
[lk vampir sahne oyunu sayilan Charles Nodier'in “Vampir”
(Le Vampire)i 1820de Paris’te sahnelenmistir. Ayni yil igin-
de Martinet'in yazdig1r “Vampir” adli bir melodram, Scribe ve
Melesvillenin “Vampir” adli giilldiiriisii, Désaugiers'in “Vampir
Cadet Buiteux” adli komedisi sahnelenmistir. Bu tiyatro oyun-
larinda bir giildiirii 6gesi olarak yer alan vampir figiirii, edebiyat
eserleri vasitasiyla toplumda vampirlere karsi uyanan ilgiyi alaya
almak i¢in kullanilmistir.

1820de Paul Fevalin “Vampir Ogul”, James Robinson
Planche'nin “Vampir ya da Adalar Gelini”, George BlinK'in
“Vampir Gelin ya da Mezarin Kiracis1” vampir figliriiniin gekici
ve iirkiing olarak temsil edildigi ciddi sahne oyunlaridir. 1897de
Stoker'in “Dracula” romaninin basarisinin ardindan donemin
tnli tiyatro aktorit Henry Irving'in basroliinii oynadig1 “Dracu-
la”, sahneye uyarlanmistir. 1927de ABDde sahnelenen “Dracu-
la” oyununda ise Kont Dracula roliinii, Macar oyuncu Bela Lugo-
si oynar. 1924’ten sonra cesitli iilkelerde elliden fazla “Dracula”
uyarlamasi ve bagka vampirleri konu edinen oyun sergilenmistir.

Miizikal triinlerde de vampir imgesinden yararlanilmistir.
Lindpainter’in “Vampir” (1829) adl1 operasi, ve bir Macar vam-
piri konu alan “Morgano” (1857) adli bale gosterisi gibi klasik do-
nem orneklerinin yaninda, Laurence O’'Dwyer’in “Kont Dracula
ya da Transilvanyadan Gelme Miizikli Bir Saplant1” (1974) ve
Rich Abbott'un “Dracula Miizikali” gibi Brodway tarzi miizikal-
ler mevcuttur. Cagdas rock ve metal tarzi miiziklerde de vampir
temasina rastlanir. Bunlara 6rnek olarak; “Bela Lugosi’s Dead”
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(Bauhaus), “Cruelty and the Beast” (Cradle of Filth) ve “Impa-
led Apocalypse” (Hecatomb) verilebilir.

Korkuya egilen cesitli sanat dallarinda ve gosteri tiirlerinde
azalmayan bir ilginin odag1 olan vampir figiir, 20. yiizyilda ede-
biyat, tiyatro ve miizik disinda bir¢ok popiiler kiiltiirel igerige de
kaynaktir. Bugiin vampir imgesi; fantastik kitap, reklam, oyuncak,
kostiim, makyaj malzemesi, i¢ki, bilgisayar ve masa oyunlariyla
basli bagina bir sektordiir. 1962de Amerikada ‘Kont Dracula Top-
lulugu’, 1965’te ‘Kont Dracula Fan Kuliibii’ kurulmus ve 1970’te
Vampir Arastirma Merkezi’ agilmigtir. 1964’te “The Munsters” ve
“The Addams Family” adl1 poptiler TV sovlarinda vampirik ka-
rakterler yer almistir. En 6nemli TV vampirlerinden biri, 1966
yilinda yayina baslayan ‘Karanlik Golgeler’ adl1 korku dizisinde-
ki Barnabas Collins’tir. Bu karakterlerin TV gibi ¢ok yaygin bir
kitle iletisim aracinda goriinmesi, vampir imgesinin popiilerligi-
ni daha da arttirmistir. 1991'de “Vampire: The Masquerade” adli
masa Ustil role-playing oyunu ve “Blood Lines”, “Legacy of Ca-
ine” gibi bilgisayar oyunlar1 piyasaya stiriilmiistiir (Trocan; noc-
turnshow.go.ro).

Vampirik yaratigin tipolojik niteliklerinin gelisimine bakildi-
ginda, ilk ¢aglardan itibaren ‘igren¢ goriintislii kan icici canavar’
olarak mitlestigi soylenebilir. Kan icen yarasalar ve vahsi kurt-
lar gibi hayvanlarin dogal 6zelliklerinin ve ¢esitli bulasici hasta-
lik belirtilerinin vampirizme katilmasi, dinin vampirik inanisla-
r1 yonlendirmesi gibi nedenlerle Ortagagda vampir inaniglar1 ve
vampirlerden korunma yollar: iyice gesitlenmistir. 18. ytizyilda
baslayan gotik edebiyat tiriinleriyle birlikte, vampirlerin tanim-
lanmasi popiiler 6ykii anlaticilar: eliyle gerceklesmeye baslamis
ve vampirin tasidig1 metaforlar zincirine soyluluk halkasi eklen-
mistir. Eski efsanelerde ¢irkin, kétii kokulu, ¢iirimeyen ceset ola-
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rak tasvir edilen vampir imajy; giiglii, cinsel ¢ekime sahip ve soylu
vampire dogru evrilmistir. Bram Stoker’in yarattig1 Kont Dracu-
la, bu yeni vampir imajinin dorugudur. 20. yiizyilin en etkili 6yki
anlaticisi olan sinema, edebiyattan aldig1 vampir imajin1 daha da
popiiler hale getirmistir. Vampir figiirii, kendi mitlerini yaratan
sanat olan sinemada evrimini stirdiiriir.

2.2. Korku Sinemasinda Vampir

Bir sanat bi¢imi oldugu kadar popiiler bir eglence bi¢imi de
olan sinema, izleyici taleplerini karsilayabilmek i¢in durmaksizin
popiiler figtirlere ihtiya¢ duyar. Sinema, edebiyatta ve diger sanat
dallarinda belirli bir popiilerlik yakalamis olan vampir figiiriinii
bazen edebiyattaki tasvirlere paralel bir bicimde, bazen de ¢ok
degisik sekillerde kullanarak gesitli oykiileri gorsellestirmistir. Si-
nemanin ilk yillarini yasadig: 19. yiizyilin sonlarinda basilan ve
cok popiiler olan Stoker'in “Dracula” romaninin da etkisiyle, ‘si-
nema — vampir’ iligkisi gabucak kurulmus ve vampir imgesi, Dra-
cula filmleri sayesinde popiiler kiiltiirde yayginlasmistir. Sessiz
sinema déneminden giiniimiize dek, ABDden Uzakdogu’ya ka-
dar diinyanin her yerinde 100den fazlas1 ‘Dracula filmi’ olmak
tizere 700’ti agkin vampir filmi ¢ekilmistir.

2.2.1. Vampir Sinemasinda i1k Ornekler

Fransiz yonetmen Georges Méliés'in yonettigi ve Seytan ve
vampir kavramlarini bir arada kullanan “Manastirdaki Seytan
” (La Diable au Couvent, 1899), sinema tarihinin ilk vampir fil-
mi olarak degerlendirilir. Fransadaki Gaumont sirketinin 1915
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- 1916 yillar1 arasinda on boliim olarak gosterilen “Vampirler’
(Les Vampires, 1915) seriyalinde ise, Irma Vep adinda siyah sag-
I1 kot bir kadin kahraman vardir. “Vampirler Kulesi” (La Tor-
re dei Vampiri, 1918, Yon.: Gino Zaccharia ) ve “Vampirin Ok-
sayis1” (La Carezza del Vampiro, 1918, Yon.: Riccardo Bacchini),
Italyan sessiz sinemasinin vampir filmi 6rnekleridir. Bazi uzman-
lar, vampir imgesini mitlere daha uygun bir bicimde islemesin-
den 6tiirii Italyan Zaccharianin “Vampirler Kulesi” ni sinema ta-
rihinin ilk vampir filmi sayma egilimindedir. 1920’lerin baglarin-
da Rusyada ve Macaristanda “Dracula” adinda iki film yapildig:-
na dair olan kayitlarda; Rus film hakkinda isim haricinde hi¢bir
sey yokken, Macar “Dracula” filmini Karoly Lajthay yonettigi yer
alir (Mercan; blueomega.web/sunofvalhalla)

Stoker’in ‘Dracula’ romaninin en eski uyarlamasi, Digavurum-
cu Alman ekoliiniin en basarili 6rneklerinden biri olarak kabul
edilen ve Friedrich Wilhelm Murnauwnun yonettigi “Nosferatu;
Bir Dehget Senfonisi” (Nosferatu; Ein Symphonie des Grauens,
1922) dir. Prana Film’ adl kiigiik bir yapimevi biinyesinde son
derece kisitli olanaklarla cekilen film; basarili kamera kullani-
m1, oyunculuk performansi ve makyaj ¢aligmas sayesinde bugiin
dahi korkutuculugunu muhafaza eden bir korku sinemasi klasi-
gidir. Agik hava sahnelerinde yapay dekor kullanilan o donem-
deki pek ¢ok Disavurumcu Alman filminden farkl: olarak gercek
mekanlarda ¢ekilen ve mitkemmel 151k kullanimryla kendisinden
sonra gelen sayisiz korku filmini etkileyen “Nosferatu”, hem ya-
rattig1 hayali atmosfere ve vampir mitine dogal mekanlarla ger-
ceklik katmis, hem de efektleri ve abartili 1s1klandirmasiyla fan-
tastik boyutu korumustur.

“Nosferatu” daki vampir Kont Orlock, ‘Dracula’ romaninda
tasvir edilen cekici vampir karakterinin tersine; uzun ve sivri 6n
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disleri, patlak gozleri, donuk hareketleriyle korkung, dev bir fare
gibi goriinen son derece itici gortintimlii bir yaratiktir. Bu agidan
gotik edebiyat dncesi vampir inanislarindaki girkin gériiniimli
vampirleri hatirlatir. ‘Dracula’ nin zirveye ¢ikardigi ‘temiz centil-
men goriiniisiin altindaki kan igici’ imajinin disinda bir vampir
olan veba tasiyicist Kont Orlock, kurtlar ya da yarasalarla degil,
farelerle ortaklik kuran ¢irkin bir varliktir.

‘Dracula’ nin telif haklarin1 alamayan Murnau ve ekibinin
izinsiz cektigi “Nosferatu” daki karakterler ve mekanlar roman-
dan farkl isimler tasirlar. Kont Dracula; Kont Orlock, Jonathan
Harker; Hutter, Mina Harker; Ellen, romandaki olaylarin gecti-
gi Ingiltere ise filmde Almanya (Wisborg) olarak degistirilmistir.
Bremen’li emlak¢1 Hutter Avrupali soylu Kont Orlock’un uzaklar-
daki satosuna gider, Hutter Orlock’'un elinden karis: Ellen’in te-
lepatik giigleriyle kurtulur. Orlock, resmini gordiigii Ellene ulas-
mak icin gemiyle Bremene gider. Gemideki fareler sehre yayilir.
Anlat1 yapisi olarak “Nosferatu” nun romandan en ¢ok farklilas-
t1g1 boliim olan finalde; Alman kentindeki 6liimlerden Orlock’'un
gemisinden ¢ikan fare siiriisiiniin yaydig1 vebanin sorumlu oldu-
gu zannedilmesine ragmen, gercegi tahmin eden Hutter’in esi El-
len vampir Orlock’u bir gece evine davet eder. Geng kadin vam-
pirin kurbani olarak can verirken, onun odasinda sabahlayan Or-
lock giinesin ilk 1s1klariyla yok olur. Giintimiizde vampir sinema-
sinin basyapitlarindan biri olarak kabul edilen “Nosferatu” nun
bir sinema tiriinii olarak dykiisii, vampir dykiilerindeki ‘6liimstiz-
lak’ temasini andirir. ‘Draculanin yazari Stoker’in dul esi Floren-
ce Stoker, farkls karakter isimleriyle de olsa romandaki anlati ya-
pisin1 tamamen izlemesi nedeniyle tiim yasal yollar1 harekete ge-
girrek filmin kopyalarini imha ettirmistir. Bir sekilde kurtulma-
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y1 basararak sonralar1 bulunan ¢ok eski kopyalar, restore edilerek
bugiine ulasabilmistir.

‘Olaylarin gergekte oldugu gibi degil de, sanat¢inin i¢ diinya-
sina gore anlatilmasy’ seklinde tanimlanabilecek Disavurumculuk
akimi icinde ¢ekilen “Nosferatu” da Murnau, déneminin sosyal
ortamiyla ilgili gondermeler yapar: 1920’lerde karmasa ig¢indeki
Alman toplumunun hissettigi dis tehdit, Alman kasabasina korku
ve veba getiren vampir Kont Orlock olarak yansitilmistir. Kasaba-
lilar iizerinde yarattig1 baski ve korku nedeniyle Kont Orlock, o
tarihlerde ytikselise gecen Adolf Hitler metaforudur.

Igerik kadar iisluba da énem veren bir yonetmen olan Dani-
markali Carl Theodor Dreyer’in Fransada ¢ektigi “Vampir, ya da
David Grey’in Garip Seriiveni” (Vampyr, ou I'Etrange Aventure
de David Grey, 1932), ilk kadin vampir filmi olarak degerlendiri-
lir. Jenerikte Le Fanunun ‘Carmilla’ adl1 ykiisiinden esinlenildi-
gi belirtilen filmin konusu soyledir: Bir koydeki hana gelen Da-
vid Grey, burada bir takim gizemli ve tirkiing olaylara tanik olur.
Bunun iizerine handa yash bir adamin kendisine verdigi ‘Vampir-
lerin Garip Oykiileri’ adl kitab1 okur. Kitab1 veren adamin has-
ta olan kizina kan nakli yapmak i¢in kanini veren ve bitkinle-
sen Grey, tabut icinde mezarliga gotiirilmekte oldugunu goriir
ve kendi cenaze torenine sahit olur. Mezarliktan kurtulan Grey,
kadin vampirin mezarini agarak gogsiine kazik cakar ve onu yok
eder. Tabutun i¢inde 6lenin goziiyle izlenen ¢ok bagarili cenaze
toreni sekansina sahip “Vampir, ya da David Grey’in Garip Se-
riiveni”, bogucu havasiyla agir tempolu bir filmdir.

Sinemanin sessiz doneminde ABDde Tod Browning'in ¢ekti-
gi “Geceyarist Sonrast Londra” (London After Midnight, 1927)
da bagrolii oynayan Lon Chaneys; siyah pelerin ve sivri disler gibi
edebiyattaki klasik vampirlerin goriintiistine ilk kez biiriiniip be-
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yaz perdede boy gostermistir. Temelde bir cinayet dykiisii etra-
finda donen olaylarin anlatildig: film, anlati olarak bir vampir fil-
mi degildir. Ancak cinayet miifettisi olarak vampir kiligina giren
Chaney’in ilk defa vampirik bir imajla perdede goriinmesi nede-
niyle “Geceyarisi Sonrast Londra”, Hollywood'un ilk vampir fil-
mi sayilir. Yonetmen Browning, “Geceyarist Sonrast Londra” y1
alt1 y1l sonra ve bu kez sesli olarak “Vampirin Isareti” (The Mark
of the Vampire, 1933) adiyla yeniden ¢ekmistir. Sessiz versiyon-
da Chaney’in oynadigi rolii, yeniden ¢evrimde Bela Lugosi oynar.

Yonetmenligini Tod Browning’in tistlendigi Universal yapimi
“Drakula” (Dracula, 1931) daki ‘Kont Dracula’ karakteri ise, tim
diinyada miithis popiiler olmus ve vampir imgesi basroldeki Bela
Lugosinin Kont Dracula tiplemesiyle 6zdeslesmistir. Filmde, rit-
mi tuhaf ve yabanci aksanli bir Ingilizce ile konusan Macar ak-
tor Lugosi, centilmen ve nazik tavirlarla Kont'un ¢ekiciligini, iir-
kiing ve hipnotik bakislarla da korkutuculugunu ¢ok iyi vurgular.
Bu filmden sonra Lugosinin Kont Dracula tiplemesi, sayisiz kere
taklit edilerek bir popiiler kiiltiir ikonuna doniismiistiir. Zamani
geemis aristokrasinin temsilcisi olan Kont Drakula, kiigiik bur-
juva geng¢ emlakgiy aristokrasinin kendisi gibi viranlagmis sato-
sunda tutsak eder. Ekonomik anlamda artik gecerli olmayan ege-
menligiyle Drakula, satoya gelen Jonathana kibirle yukaridan ba-
kar. 1929 ekonomik buhranindan hemen sonra cekilen filmde, bu
buhran yillarinda halk kitlelerinde beliren koktenci egilimler ve
tarihinin en ciddi sarsintilarindan birini yasayan kapitalizm, ka-
rakterle simgelestirilmistir (Oskay; 127).

Ispanyolca konusulan pazara yonelik olarak cekilen ve Geor-
ge Melford’un yénettigi “Drakula” nin Ispanyolca versiyonunda
Kont Dracula’y1 Carlos Villarias adli Ispanyol bir aktér canlandi-
rir. Avrupa ve Amerikan vampir sinemalar1 arasinda bazi anlati-
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sal ve bicimsel farklar vardir ve bu yaklasim farklarini daha belir-
gin bicimde vurgulamak i¢in, ayristirici bir inceleme yapmak ge-
rekir.

2.2.2. Avrupa Vampir Sinemasi1 ve Vampir Karakterleri

Fransada ‘Carmilla’ nin uyarlamasi olan ve Roger Vadim'in
yonettigi “Ve Zevkten Olmek” (Et Mourir de Plaisir, 1960) adl
filmin yani sira, ingiliz Hammer stiidyosu filmlerinde vampir av-
cs1 roliiyle iinlenen Peter Cushing’in oynadig1 “Duygulu Draku-
la” (Tendre Dracula, 1974) ve yine Hammer yapimi vampir film-
lerinin iinléi Dracula’st Christopher Lee’nin son kez Dracula ro-
linde oynadig1 “Drakula, Baba ve Oglu” (Dracula, Pere ét Fils,
1976) gibi komediye kayan vampir filmleri iiretilmistir. Fransiz
sinemas1 ve vampir kavramlar1 beraber diistiniildiigiinde ilk akla
gelen isim ise, erotik nitelikte ve diisiik biitceli bir dizi kadin vam-
pir filmi ¢eken Jean Rollindir.

Jean Rollin’in ilk vampir filmi “Vampirin Irzina Tecaviiz” (Le
Viol du Vampire, 1968) iin konusu séyledir: Koye gelen geng bir
adam, eski satoda yasayan dort kizi vampir olmadiklar1 konusun-
da ikna etmeye ¢alisir. Ancak kizlardan biri adami 1sirir ve adam
yanildigini anlar. {lk boliim, kizlarin ve adamin bir kumsalda &1-
diriilmeleriyle kapanir. ‘Vampir Kadinlar’ adindaki ikinci bo-
liimde, vampirlerin kraligesi ortaya cikar. Ilk boliimde kumsalda
o6len adam ve agik oldugu kiz dirilerek, vampirlikten kurtulmak
i¢in kraligeye kars1 miicadele ederler.

Rollin'in sonraki filmi “Ciplak Vampir” (La Vampire Nue,
1969), oliimsiizligiin sirrin1 ¢ézmek i¢in vampir olduguna inan-
diklar1 bir geng kiz tizerinde deneyler yapan ve kobay olarak si-
rayla intihar eden bir tarikati konu alir. Bu toplulugun lideri-
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nin oglu, denek kiza agik olur ve kizin arkadaslarinin satoya dii-
zenledikleri baskinda onlarin tarafina gecer. 1968 olaylarindaki
anarsist kara bayragini tasiyan hippi goriiniimli genglerin Fran-
s1z Devrimi sirasindaki hapishane baskinlarina benzer bir sekilde
yaptiklar: baskinla a¢ik bi¢imde siyasi metaforlar tasiyan ve siir-
reele yaklagan gorsel tasarimlari ve bagarili kostiim ¢alismasiyla
yurtdisina da dagitilan “Ciplak Vampir”, gisede beklenilen ilgiyi
gormemistir (Ozkaracalar, 1998; 16).

“Vampirlerin Urpertisi” (Le Frisson des Vampires, 1970) de;
yeni evli bir ¢ift balay1 i¢in gelinin ikiz erkek kuzenlerinin sato-
suna gider. Ancak kuzenler, disi bir vampir tarafindan vampirles-
tirilmistir. Ayn1 disi vampir, gelini de bastan ¢ikarir. Damat disi
vampiri oldiiriir, ancak gelin, damada dénmez ve kuzenleriyle
birlikte gilinesin ilk 1s1klarinda 6liir. Filmde vampirligi, evli bir ¢ift
arasindaki normal iligkiyi tehdit eden lezbiyenlik ve ensest gibi
toplumca anormal sayilan iligkilerin metaforu olarak kullanan
Rollin, ardindan gelen filmini yine ayni stratejiyle olusturmus-
tur ki bu strateji; vampirin yok olusunu kati ahlakeilik ¢ergevesin-
de kutlayan Amerikan ve Ingiliz vampir filmlerinin tersine, vam-
pirin liimiinii hiiziinlii ve trajik bir bicimde sunmaktir. Ismiyle
bu stratejiyi agik¢a ortaya koyan “Bir Vampir Icin Agit” (Requi-
em pour un Vampire, 1972) filminde; islah okulundan kagan iki
geng kizin, soyunu stirdiirmek i¢in bakireler bekleyen son vampi-
rin pengesine diismesi anlatilir. Kizlar1 vampirlestirerek simgesel
anlamda onlarin cinsel uyanisini saglayan son vampir, zamaninin
doldugunun bilincinde karanliklara karisir ve Rollin, izleyicilerin
vampirin yok olusundan iiziintii duymasini amaglar.

“Kanli Dudaklar” (Lévres de Sang, 1975) da ise; geng bir
adam, etkilendigi ve belli belirsiz hatirladig1 gen¢ bir kadinin is-
tegiyle mezarlikta bir grup vampiri serbest birakar. Yillar 6nce ba-
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basini vampirlestirdigi icin aileden dislanan bu vampir kadin, et-
kiledigi adamin 6z kardesidir ve annesi tarafindan tabuta hap-
sedilmistir. Finalde iki sevgili / iki kardes, bir tabutun icine ¢i1-
ril¢iplak girerek denize siiriiklenir. “Kanli Dudaklar” da Rollin,
babaya asik olma (elektra kompleksi), annenin kiskanmasi ve 6z
kardese asik olma gibi psikanalitik 6geler cercevesinde vampirlik
metaforunu kullanir. Bir satonun mezbahasinda kan igen 19. yiiz-
yil burjuva kostiimlii tist sinif mensubu kadinlarin 6ykiisiinii an-
latan “Cazibe” (Fascination, 1979), biiyiileyici bi¢imde ¢ekilmis
seks sahneleri ve oldukga kanli goriintiiler igeren bir Rollin filmi-
dir. “Yasayan Olii Kiz” (La Morte Vivante, 1982) da ise Rollin, bir
satoda yasayan vampir kizin bellegini geri kazanarak ge¢misinde-
ki korkung gergekleri hatirlamasini anlatir. Tazelenen anilar gibi
favori Rollin temalarindan birini isleyen film, olduk¢a bagarilidir.

Biitiiniiyle bakildiginda Rollin filmlerindeki sato, kum-
sal, deniz, mezarlik gibi gorsel 6geler, klasik gotik tipolojiye uy-
gundurlar. Gotik vampirlerin trajedisinin islendigi ve stirre-
el denilebilecek Rollin filmlerindeki kadin vampirler, alterna-
tif cinsel yonelimlere génderme yapan anlamlar1 temsil ederler
(Cathall&Tombs, 2005; 206).

Bakire geng kizlarin kaninda yikanan Macar Kontes Erzsebet
Bathory’nin hikayesini tarihsel gerceklere olduk¢a uygun bir bi-
¢imde anlatan “Ahlaksiz Kontes” (Contes Immoraux, 1974, Yon.:
Walerian Borowczyk) te; kdyden toplanan geng kizlarin Kontes’le
lezbiyenlige gonderme yapan erotik oyunlar oynamalar1 ve daha
sonra topluca katledilerek kanlarinda Kontes'in banyo yapmasi
gibi erotik ve kanli sahneler vardir. Alain Robbe-Grillet'in yonet-
tigi “Giizel Esir” (La Belle Captive, 1983) in konusu soyledir: Giz-
li ajan Walter gorevi sirasinda esrarengiz ve elleri bagli bir kadin
bulur. Ona yardim ederek doktorun evine gétiiren Walter ve ka-
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din, bir siire sonra burada sevisirler. Walter sabah uyandiginda ne
doktor ne de kadin ortada yoktur. Walter gazeteden bu kadinin
o gece 6len Korent Kontu'nun niganlis1 oldugunu 6grenir. Daha
sonra Walter, ¢esitli imajlar ve hayaller gormeye baglar. Kadin
vampir Walter’i 1sirarak hayal giiciinii ele gecirmistir. Fantastik
bir elgi olarak kadin vampir, erkegin diinyevi gergekligiyle fan-
tezileri arasindaki sinir1 ortadan kaldirmistir (Cathall&Tombs;
321). Son donem Fransiz vampir sinemasinda “Kanli Mallory”
(Bloody Mallory, 2003, Julien Magnat), ¢izgi film kodlarindan
hareket ederek vampirizm, satanizm gibi temalar1 basarili bir

kostiim ve dekor tasarimiyla kullanir.

Konusu Kontes Bathory'nin efsanesini andiran ve Italyan
vampir sinemasinin modern déneminin baslangic1 olarak ka-
bul edilen Riccardo Fredanin yonettigi “Vampirler” (I Vampi-
ri, 1957), klasik bir vampir filminden ziyade, yaslanmamak i¢in
kana gereksinim duyan bir kadin ve ona kan saglayan bir doktor
ekseninde bilim-kurgu / melodram melezi bir yapidadir. Niko-
lai Gogol'un Vij” (Vampir) adli dykiisiinden uyarlanan ve Mario
Bava'nin yonettigi “Seytanin Maskesi” (La Maschera del Demo-
nio, 1960) de ise; ¢ok bagarili bir sinematografiyle ¢ekilmis me-
zarliklar, gizli gegitler, sato, sisler, cakan simgsekler gibi goriintii-
ler sayesinde miithis bir gotik atmosfer vardir (Ozkaracalar, 1999;
14). Renato Polsellinin yonettigi “Vampirin Sevgilisi” (LAmante
del Vampiro, 1960) adl filmde, firtinada bir satoya siginan iki ba-
lerinin kan i¢en bir Kontesin eline diismesi anlatilir.

Mario Bavanin yonettigi ve ti¢ ayr1 boliimden olusan “Korku-
nun Ug Yiizii” (I Tre Volti Della Paura, 1963) filminde, Tolstoy’un
‘Vurdalak’ (Vampir) oykiisiinden uyarlanan ve Boris Karloff’un
ailesini katleden baba vampiri canlandirdigy tgiinci bolim
‘Vampir’, irkiing bir bigimde goriintiilenen gotik mekan kulla-
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nimi sayesinde ¢ok bagarilidir. Antonio Margherittinin ¢ektigi
“Oliim Dans1” (La Danza Macabra, 1963) nda; yazar Edgar Allan
Poe ile tutustugu bir bahis nedeniyle hayaletli bir villada bir gece
geciren, burada kalbi atmayan bir kadinla karsilasan ve bu esnada
evin gegmisindeki tuhaf bir olay1 yeniden yasamak zorunda kalan
birinin hikayesi iirpertici bir atmosferle anlatilir. 1970de Marg-
heritti, usta oyuncu Klaus Kinsky’li kadro ve “Oriimcegin Penge-
sinde” (Nella stretta morsa del ragno, 1970) ad1 ile “Oliim Danst”
nin renkli yeniden ¢evrimini yapmuigtur.

Italyan - Fransiz ortak yapimi olan ve Amerikali pop-art sa-
nat¢ist Andy Warhol'un da yapime olarak katkida bulundugu
“Drakula igin Kan” (Du Sang pour Dracula, 1973, Paul Morri-
sey), filminin konusu soyledir: Bakire kani igmesi gerekli olan
Kont Dracula (Udo Kier), 1910’larin sonunda Transilvanyada ba-
kire bulamadig1 icin Katolikligin merkezi muhafazakar Italya’ya
gider. Burada dort kiz1 olan ve parasal sikint1 yagayan bir aileye
konuk olur ve aristokrat gelenekler uyarinca bakire bir kizla ev-
lenmesi gerektigini soyler. Ailenin babasi (Vittorio De Sica) ve
annesi, kizlarindan birini Kont ile evlendirip servete kavusma-
ya razidirlar. Ancak kizlarin en biiytigii ve en ¢irkini bir siire bi-
risiyle nisanli kalmistir. Bu nedenle Dracula onunla ilgilenmez.
Diger ok giizel iki kiz kardes ise, geng ve giiglii, yakisikli ve ayni
zamanda Rusyadaki Bolsevik devrimle ilgili Komiinist nutuklar
atan bahgivanla ailelerinden habersiz sevisir ve birbirleriyle lezbi-
yen iliski de kurarlar. Her ikisini de sirayla 1siran Dracula, bakire
olmadiklari igin igtigi kanlar1 kusar. 14 yasindaki son kiz kardes,
vampirlesmis iki ablasi tarafindan Dracula’ya gotiirtilmek istenir-
ken, bahg¢ivan zorla bu kizla cinsel iliskiye girer. Dracula, ancak
yere dokiilmiis bekaret kanini icer. Daha sonra en biiyiik ablanin
bakire oldugunu 6grenen Dracula onun kanini emer. Draculanin
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pesine diisen bahgivan, onu ve vampirlestirdigi en biiyiik ablay1
kazik ¢akarak oldiirdir.

Agikga siyasi simgelestirmeler tagtyan “Drakula Igin Kan” da,
yiizyilin basindaki Sanayi Devrimi, Bolgevik Thtilali gibi gelisme-
lerle aristokratlara ve onlarin bakirelik gibi feodal degerlerine ar-
tik bu diinyada yer olmadig1 mesaji nettir. Cinselligin bastirilma-
sinin imkansiz oldugu (iffetsiz iki ortanca kiz kardes), bastiril-
sa bile biiylik travmalara yol acabilecegi (bir erkekle olabilmek
icin vampirligi dahi kabul eden en biiyiik kiz kardes) mesaji da
vurgulanir. Kont Dracula’y1 aynen aristokrasi gibi; solgun, bitkin
ve ¢okmiis bir ifadeyle oynayan ve bakire kan1 icemediginden te-
kerlekli sandalyeyle dolagan Udo Kier’in vampir tiplemesi, Kont
Dracula’nin en acinasi temsillerinden biridir.

General Franco diktatorliigi doneminde birgok baskiya ma-
ruz kalan Ispanyol korku sinemasinda 1960’1 yillarda yayilan 6z-
glrlitk¢ti kiiltiirel hareketlerin etkisiyle gelisen yenilik¢i girisim-
ler, vampir sinemasina da yansimustir. Ispanya - Italya ortak ya-
pimi1 olan “Karnesteinlar’in Laneti” (La Maldicion de los Kar-
nestein, 1963) filminde, o yillarin Ingiliz Hammer vampir film-
lerinde oynayan {inlii vampir sinemasi yildizi Christopher Lee
de rol alir. Politik mesaj tasiyan ve komedi unsurlarini kullanan
bir bagka 6rnek, Alman bir igverenin iki Ispanyol is¢isini vampir-
lestirdigi “Iki Kisiye Bir Vampir” (Un Vampiro para Dos, 1965)
dir. Amando de Ossorionun yonettigi “Yasayan Oliiniin Disle-
ri” (Malenka, 1969) de, Roman Polanski imzali1 1967 tarihli Ame-
rikan komedi-vampir filmi “Korkusuz Vampir Avcilari” ndan
esinlenmis mizahi bir vampir filmidir.

Ispanyol korku sinemasinda Jacinta Molina’nin canlandirdi-
&1 sinematik karakter, Kont Danisky adinda bir kurtadamdir. Da-
nisky filmlerinin en ¢ok ses getireni, Leon Klimovsky'nin yonet-
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tigi (La Noche de Walpurgis, 1970) dir. Filmde anlatilan &ykii-
ye gore; doktorlarin giimiis kursun ¢ikarttig ceset canlanir. Bu,
kurtadam Kont Daniskydir. Kara biiyii ve tarihteki tinlii kan igici
Kontes Wandesa iizerine 6dev hazirlayan iki geng kiz Danisky’nin
villasina konuk olur. Daha sonra Kontes'in mezarin1 bulurlar, bu-
rada elini kesen kizlardan birinin elinden cesedin agzina kan
damlar. Kontes canlanir. Danisky hem {izerindeki kurtadamlik
laneti ile hem de Wandesa ile miicadele etmek zorunda kalir. Bii-
yik ticari bagar1 kazanan “Walpurgis Gecesi”, 1970’lerin basinda
Ispanyol korku patlamasina yol agmistir (Cathall&Tombs; 105).

Kurtadam Kont Danisky’i bir¢ok filmde canlandiran Moli-
na, Javier Aguirre’nin yonettigi “Kont Drakula’mn Biiyiik Aski”
(El Gran Amore del Conde Dracula, 1972) filminde bu kez vam-
piri oynamistir. Filmde, kendini bir doktor olarak takdim eden
Dracula, asik oldugu kadinin kendisiyle dlimsiizliikte birlesme-
yi reddetmesi tizerine kalbine bir kazik saplayarak intihar eder.
“Kont Drakula’nin Biiyiik Aski1” nda Dracula’yi, sahip oldugu
dogaiistii niteligi kendisine 1stirap kaynagi olan hiiziinlii ve ro-
mantik bir karakter olarak yorumlayan Molina’nin bu yorumu,
ayni1 yillarda Anglosakson Dracula filmlerinde Kont'u tek boyut-
lu bir tavirla ‘saf kotiilik’ olarak canlandiran Christopher Lee’nin
yorumuyla kesin bir tezat olusturur.

Ispanyol erotik korku sinemasinin en énemli yonetmeni Je-
sus Franconun yonettigi vampir filmlerinden ilki, “Kont Dracu-
la” (El Conde Dracula, 1969) dir. Gerek 1931 tarihli Universal’in
Amerikan versiyonu, gerekse de Ingiliz Hammer sirketinin
1960’larda ¢ektigi Dracula filmleri Stoker'n romanini ana ¢iz-
gileriyle bir ¢ikis noktas1 olarak almalarina karsin, olay orgiisii
ve karakterlerde bir takim degisiklikler icerirler. Romanla bire-
bir uyarlama gekecegi onerisiyle Franco, romana tam olarak sa-
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dik kalan bir uyarlamada oynayamamaktan yakinan Hammer
filmlerinin tinlii Dracula’st Christopher Lee’ye kendi filmindeki
Dracula roliinii kabul ettirmistir. Ancak film, romandan farklila-
san bazi ayrintilar ile sadiklik iddiasini yalanlamistir (Ozkaraca-
lar, 2003; 46).

Franconun sonraki vampir filmi “Lezbiyen Vampirler”
(Vampiros Lezbos, 1970); Istanbulda yasayan Batili bir is kadi-
ninin, diiglerinde orgazm olmasina neden olan striptizci baska
bir kadini gérmesi ve bu kadinin, Biiyitkadada gece kuliiplerinde
striptiz yapan gergek bir kisi oldugunu 6grenmesi ekseninde iler-
ler. Striptizci kadin, aslinda Draculanin soyundan gelen Avrupa-
11 Kontes Nadinadir ve diger kadini bagtan ¢ikarir. Finalde Kon-
tes, as1g1 is kadini tarafindan oldiiriiliir. Son karede Kontes’in hii-
ziinlil sesi, gokte ugan bir ugurtma goriintiisii esliginde kadina

seslenir.

Jesus Franconun standart vampir semasinin diginda kullan-
dig1 disi vampir temasini daha da uca tasidigr “Ciplak Gogiis-
lii Kontes” (La Comtesse aux Siens Nus, 1973) filminin konusu
sOyledir: Seks sirasinda kurbanlarina oral seks yaparken 1sirarak
kanlarini emen Kontes Irina, bu durumdan dolay: vicdan azabi
duyar ve bazen mastiirbasyonu sekse tercih eder. Kontes, kendi-
sine agik olan bir sairle sevismekten, onu da 6ldiirecegi korkusu
ile kaginir. Ancak sair, yasamak istemedigini soyler ve oral yoldan
olim gergeklesir. Seks ve 6liimiin 6zdeslestirildigi ve pelerin, ke-
mer ve ¢izmeler harig ¢iril¢iplak olan Kontes'in sisli ormanda yii-
rimesi gibi gotik / erotik sahneler i¢eren filmde Franco, cinsel ar-
zular1 6liimciil sonuglarina karsin tercih edilebilir olarak sunar.

Hem ‘Dracula’hem de ‘Carmilla’y1 bir araya getiren ve Kontes
Karnstein'in, Kont Dracula’nin soyundan geldigini igeren konu-
suyla dikkat ¢ceken “Drakula’nin Kiz1” (La Fillé de Dracula, 1971)
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ve Baron Frankenstein’in kagirdig: seksi bir sarkicinin kanini dev
bir yarasaya aktararak Kont Dracula’y: diriltmesini anlatan “Dra-
cula Frankensteina Kars1” (Dracula contra Frankenstein, 1971)
Franconun bu donemde ¢ektigi diger vampir filmleridir.

Vicente Arandanin yonettigi “Kan Sicratan Gelin” (La No-
via Ensangretada, 1972), Kita Avrupasi’nda o yillarda yayginla-
san lezbiyen temali vampir filmlerinden biridir. Filmde, yeni ev-
lenmis bir ift zifaf i¢in bir otele yerlesir. Otele ilk geldiklerin-
de gelin, soguk goriiniislii bir kadinin kendisini gézledigini fark
eder. Zifafta, adam hoyratca karisinin elbiselerini par¢alar ve cin-
sel iliski gerceklesir. Sonraki giinlerden birinde geng ¢ift ormanda
dolasirken, adam gaka yollu karisinin sagini ¢ekip onu itip kak-
maya baglar. Bu, iyice siddetlenir ve gelin kagarak kendisini bir
yere Kkilitler. Gelin, kocasindan sogumustur. Sonra bir gece, so-
guk goriiniislii kadin ortaya ¢ikar ve gelini 1sirarak ona bir han-
ger verir. Gelin, riiyasinda kocasinin kalbini bu hangerle ¢ikar-
digin1 goriir. Adam hangeri kumsala gomer, ancak kazarken ku-
mun altinda bir camin arkasinda ¢irilgiplak yatan Mircalla’y1 bu-
lur. Yanlarina konuk olan Mircallanin teskinleriyle gelin, kocasi-
na hancerle saldirir, ama basarisiz olur. Iki kadin kacarlar ve or-
manda sevisirler. Mircallanin kollarindaki gelin, kocas1 hakkin-
da; ‘Ondan nefret ediyorum. Beni agagilamak i¢in tenimi deldi.
Beni kélelestirmek icin viicudumun icine tiikiirdi’ der. ki kadi-
nin orgazm benzeri haykirislar1 geceye karisir. Daha sonra adam,
iki kadin1 bir tabutun i¢inde ¢irilgiplak birbirlerine sarilmis halde
bulur. Tiifekle tabuta kursun yagdirir, tabuttan disar1 kanlar akar.
Ardindan, hizmetginin kiigiik kizinin boynunda 1sirik izleri oldu-
gu perdeye yansir.

Temel erkek karakterin siddete diiskiin, hoyrat ve olumsuz bir
tipleme olarak temsil edildigi “Kan Si¢ratan Gelin”, dogal diize-
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ni (evlilik) tehdit eden vampirin sonunda yok edilmesi siirecini
kac¢inilmaz bir dongii ve yasamin bir gercegi olarak sunar. Film,
‘erkek diismanr’ sayilabilecek gondermeleri barindirirken, erkek
dismanliginin altinda kadinlarin bekéretlerini yitirmeye iligkin
korku ve endiselerinin yatiyor olabilecegi énermesini igerir (Oz-
karacalar, 2001; 9).

Ispanyol vampir sinemasinin verimli oldugu 1970’lerde, bas-
ka vampir filmleri de ¢ekilmistir: Kontes Bathoryden esinlenen
ve koyliilerin vahsetinin Kontesten asag1 kalmadigini vurgulaya-
rak insan dogasindaki kétiilige odaklanan “Kanli Ayin” (Cere-
monia Sangrienta, 1972) ve Drakulanin gengliginin mizahi bir
yaklasimla anlatildig1 Juan Fortunio imzali “Zavalli Drakula” (E1
Pobrecito Dracula, 1976) 6rnek olarak verilebilir. Ayrica, 1987de
Ispanyada “Carmilla” adli bir TV filmi ¢ekilmistir.

1920’lerin Disavurumcu filmleriyle korku sinemasinin te-
mellerini atmis olan Alman sinemasinda, II. Diinya Savasi son-
rasinda onemsenebilecek ilk vampir filmi, Harald Reinl’in yo-
nettigi “Kan Iblisi” (Die Schlangengrube und das Pendel, 1967)
dir. Filmde, yillarca 6nce iskenceyle dldiiriilen ve Christopher
Lee’nin oynadig1 Kont Regula, intikam almak igin geri gelir ve
gercek oliimsiizliik i¢in bakirelerin kanini ister. Bu amagla kendi-
sini infaz eden kisilerin ailesinden birilerini satosuna davet eder.
Bu yolculuk sirasinda dallarinda cesetler asili bir ormani agan ko-
nuklar, satoda iskence aletleri, gizli gecitler, sise gecirilmis baki-
reler gibi korkung sahnelerle karsilasirlar.

“Kan Iblisi”, baz1 kurgusal mitlerin ve bir kisim gergeklerin
cesitlemesidir; Kont Regula ismi ve satoya ¢agrilan masum ko-
nuklara uygulanan kétiiliik Stoker'n ‘Dracula’ romanindan, ba-
kire gen¢ kiz kani arama eylemi Macar Kontes Bathory’nin ger-
¢ek yasamindaki takintisindan ve dallara asilmig 6liiler sahnesi
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Eflak Voyvodas1 Vlad Tepesin hayatindan alinmistir. Filmdeki
Kont Regula tiplemesi, klasik gotik vampir tipinin temsilcisidir.

Werner Herzogun ¢ektigi ve 1922 yapimi “Nosferatu” nun
renkli ve sesli yeniden ¢evrimi olan “Nosferatu; Gece Hayale-
ti” (Nosferatu; Phantom des Nacht, 1979) nde; renklerin, 15181n,
golgelerin ve miizigin ustaca kullanildig1 bircok sahne yaratilmus,
ayrica oldukga tedirgin edici bir atmosfer kurulmustur. “Nosfe-
ratu; Gece Hayaleti” nin ilk ¢evrimden ve Stokern romanin-
dan ayrildig1 nokta; finalde Dracula’nin 6liimiinden sonra, Jonat-
han Harker’in vampir olarak Dracula $atosu’na dogru yola ¢ik-
masidir. Herzog'un yeniden ¢evriminde yaratilan vampir karak-
teri, Murnau'nun ilk ¢evriminde oldugu gibi fiziksel olarak ¢ir-
kin ve hasta goriiniisliidiir. Bu agidan, Stoker'm romaninda ve
Lugosinin yorumladig: 1931 tarihli Amerikan filmindeki ¢ekici
vampir nitelikleri Herzog’un vampirinde yoktur.

Belcikal1 yonetmen Harry Kiimel'in yonettigi ve Macar Kon-
tes Bathory’i merkeze alan “Kirmizi Dudaklar” (Le Rouge Aux
Levres, 1971) filminin dykiisti soyledir: Yeni evli bir ¢ift olan Ste-
fan ve Valerie, otelde lezbiyen gériiniimlii Kontes Bathory ve Ilo-
na ile tanisir. Bathory’nin emri ile Ilona, Stefan1 bastan ¢ikarir.
Bathory ise Valerie ile sevisir. Daha sonra Bathory ve Valerie, ka-
nint igerek Stefan1 oldiiriirler. Otelden kagarken yaptiklar: kaza-
da Bathory oliir, Valerie Bathory’nin yerini alarak kan i¢meye de-
vam eder. Safak vakitlerinde gekilen dis ¢ekimleri ile gorsel ola-
rak carpici sahnelere sahip olan “Kirmizi Dudaklar”, igerik ola-
rak feministlerin sahiplendikleri bir yapimdir. Pek ¢ok filmde ka-
din vampir, kadin - erkek arasindaki ‘ideal’ iliski i¢in tehdit ola-
rak gosterilirken, bu filmde tam tersi s6z konusudur.
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2.2.3. Anglosakson Vampir Sinemas1 ve Vampir Karakterleri

2.2.3.1. Ingiltere

1931'de ABDde cekilen “Drakula” nin haklarini Universalden
satin alan Ingiliz film sirketi Hammer, sinemanin gelisen unsur-
larini kullanarak ¢ektigi “Drakula” (Dracula, 1957) ile Dracula
filmlerinde yenilenmis bir tarzin 6nciisii olmustur. Hammer’in
cevriminde; filmlerin renkli ¢cekilmeye baslamasiyla kanli sahne-
lerin ve Kont Draculanin sivri kopek dislerinin gosterilmesi gibi,
1931 Amerikan gevriminde olmayan garpici noktalar vardir. Ay-
rica, Draculanin gelinleri olan kadin vampirler daha dekolte ki-
yafetler giyerler ve Minanin Dracula’y: yataginda bekledigi sah-
ne donemine gore oldukga yogun cinsel atmosfer tagir. Hammer
versiyonu “Drakula”, 1960’lardaki vampir filmlerinde yogun bi-
¢imde kullanilacak cinsellik ve ¢iplakligin bir 6n hazirhigidir. Ay-
rica Kont'un kadin vampirlere daha sert davranmasi ve yiireklere
kazik ¢akma sahneleriyle Hammer yorumu, gorsel siddet yoniin-
den daha ciiretkardir.

Terence Fisher'in yonettigi Hammer versiyonu “Drakula”,
1931 Amerikan versiyonuna kiyasla Stoker'in romanina daha az
sadiktir. Oldukga diisiik bir biitceyle ¢cekimlere girisilmesi; olay
orgiisiinde, karakterlerde ve mekéanlarda ¢ekimleri kolaylastiran
ancak romandan farklilasan bazi degisiklikler yapilmasini zorun-
lu kilmistir. Hammer prodiiksiyonunda Christopher Leenin yo-
rumladig1 Kont Draculada da romana gore bir takim farklar var-
dir. Yarasaya doniismek gibi hicbir dogaiistii niteliginin goste-
rilmedigi Dracula, satosuna gelen konugun ¢antasini tagimasiy-
la daha insani goziikiir. Drakula’y1 uzun boyu, dik durusu ve en-
teresan ses tonuyla canlandiran Lee, sakin ve sogukkanl yiiz ifa-
desiyle vampir Kont'un kibirli aristokrat yanini gosterirken, kan
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oturmus kirmizi gézleri ve kanl1 agziyla onun hayvani ve kan igi-
ci yanin sergiler (Ozkaracalar;7).

Hammer bir devam filmi yapmak istemis, ancak senaryoyu
begenmeyen Christopher Lee’yi ikna edemeyince 6ykiiyl degis-
tirerek Kont Dracula’nin goriinmedigi, fakat ilk filmde Van Hel-
sing roliindeki Peter Cushing’in yine yer aldig1 “Drakula’nin Ge-
linleri” (The Brides of Dracula, 1960) gekilmistir. Filmde, Kont
Draculanin 6ldiigii ancak miritlerinin yasadigi belirtildikten
sonra bir baronesin evine konuk olan geng kiz, baronesin zin-
cire vurulmus oglunu serbest birakir. Baronesin oglu, aslinda
Dracula’ya inanan bir vampirdir ve kanli olaylar baslar. Bu do-
nemde Hammer biinyesinde yapilan bir bagka gotik vampir fil-
mi ise “Vampirin Opiiciigii” (The Kiss of the Vampire, 1962) diir.

Hammer sirketinin yillarca ugrasip ikna ettigi Christop-
her Lee'nin katilimiyla Kont Draculanin goriindiigi devam fil-
mi “Drakula: Karanliklar Prensi” (Dracula: Prince of Dark-
ness, 1966, Yon.: Terence Fisher) nde; bir turist grubu 1ssiz bir sa-
toda gecelemek zorunda kalir. Satodaki usak, turistlerden biri-
ni oldiiriir ve cesedin kesik bogazindan akan kani efendisi Kont
Drakulanin kiillerinin bulundugu tabutun {izerine akitarak Ka-
ranliklar Prensi Kont'u diriltir. Lee’nin canlandirdigi Kont Dracu-
la tiim film boyunca tek bir kelime bile konugsmadan sadece hirlar
ve tislar. Bu canavarca hiriltilar, vampir Kont'un hayvansi ve vah-
si yanin1 vurgular. Ozgiirlesimci kiiltiirel hareketlerin yogunlas-
tig1 1960’larin ortalarinda cekilen “Drakula: Karanliklar Pren-
si”, cinsel ¢agrisimlar1 agisindan 6nceki Hammer vampir film-
lerinden daha yogundur. Ornegin vampirlestikten sonra sehvet-
li ve seksi bir goriiniim kazanan bir kadin vampir, bagka bir ka-
din turisti bagtan ¢ikarmaya ¢alisir. Filmin finalinde buzlarin igi-
ne diigserek dlen Dracula, serinin sonraki halkasi “Drakula Me-
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zardan Kalkt1” (Dracula has Risen from the Grave, 1968, Yon.:
Freddie Francis) da yine dirilir. Hammer’in Dracula serisinin ti-
cari agidan en basarilist olan filmde, Dracula’y: 6ldiirecek olan
karakterin ateist oldugu i¢in gerekli duay bilmedigi sahnede do-
nemin bagkaldiric1 toplumsal hareketlerinden din elestirisi yan-
stmasini bulur.

Christopher Lee'nin Kont'u canlandirdigi dérdiinci Ham-
mer filmi “Drakula’nin Kanini Tat” (Taste the Blood of Dracula,
1969, Yon.: Peter Sasdy) da, bir 6nceki filmin sonunda 6ldiiriilen
Draculanin kani bir grup soyluya satilir ve yapilan ayinle Dracu-
la diriltilir. Bu ayin esnasinda 6ldiiriilen bir gencin intikamini al-
mak isteyen Dracula, katillerin ¢ocuklarini vampirlestirir. Vam-
pirlesen bir kizin ona kars: ensest tutkular besleyen babadan kur-
tulmasi 6zgiirlestirici bir metafordur. Donemin kiiltiirel hareket-
leri gergevesinde degerlendirildiginde Dracula, aslinda kétii olan
aile kurumu kargisinda ozgirlestirici bir tehdittir. Ancak, hi¢bir
zaman Ispanya ya da Fransadaki ornekler kadar alternatif temsil-
ler tiretmeyen tutucu Anglosakson gelenegi uyarinca, filmin so-
nunda gen¢ kiz Dracula’nin haglar karsisinda yok olmasini sag-
lar. Serinin bir sonraki filmi “Drakula’nin Yara Izleri” (Scars of
Dracula, 1970, Yon.: Roy Ward Baker) nde, 6nceki Hammer film-
leri gibi sato ve gevresindeki mekan bagarili olarak gériintiilene-
rek gotik atmosfer ¢arpici bicimde kurulmustur. Dracula’nin ga-
zabina ugrayan bir gencin akrabalarinin bir rahip esliginde sato-
ya gelmelerini ve gelisen olaylar1 konu eden filmde, Kont'un usa-
gin1 kirbagladig sadistik sahneler dikkat ¢ekicidir.

“Drakula MS 1972 (Dracula AD 1972, 1972, Alan Gibson)
de, 1972 yilinin Londrasrnda Dracula, bir genglik grubunun lide-
ri olan torunu tarafindan diriltilir ve kendisini yillar 6nce 6ldiiren
kadim diismani Van Helsing’in torunu olan geng kiz1 yok ederek
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intikam almak ister. “Drakula MS 19727, klasik Dracula oykiisii-
ne ¢agdas bazi temalar, ayrintilar ve daha modern bir anlatim bi-
¢imi getirir. Ornegin, olaylarin 6nemli bir kism, karanlik bir sa-
todan ¢ok, 1970’lerin Londrasrnda gegmektedir. Toplumsal cin-
siyet ve ozgiir cinsel kimlik tartigmalarinin yogunlastig1 bir do-
nemde cekilen filmde, Draculanin torunu escinsel olarak temsil
edilmektedir. Yonetmen Gibson, alisilmis korku filmi miizigi ye-
rine modern caz miizigi kullanmigtir. Kamera, son derece hare-
ketlidir (Dorsay, 1986; 44). Bir diger Hammer filmi “Drakula’nin
Seytani Ayinleri” (Satanic Rites of Dracula, 1973, Alan Gibson)
dir. Vampir kadinlarin sik¢a ¢iplak olarak boy gosterdigi ayinler
iceren ve konusu yine ¢agdas diinyada gecen “Drakula’nin Sey-
tani Ayinleri” nde, zengin bir isadami olan Kont Dracula, 6lim-
ciil bir viriisle diinyay1 tehdit eder.

Mekansal ve atmosferik anlamda giristigi cagdaslastirma
hamleleri izleyici ilgisini arttiramamig ve mali bakimdan duru-
mu giderek kotiilesen Hammer sirketi, vampir mitiyle Uzakdo-
gu doviis sanatlarini harmanlayan ilging bir Dracula filmine imza
atmustir. Hammer ile Hong Kong’lu yapim sirketi Shaw’in ortak-
liginda ¢ekilen ve mekan olarak Uzakdogunun egzotik koyleri-
ni kullanan “Yedi Altin Vampir Efsanesi” (Legend of the Seven
Golden Vampires, 1974, Yon.: Roy Ward Baker) de, vampir av-
cist Van Helsing, oglu ve her biri belirli bir silah {izerinde uzman
Uzakdogulu kardeslerle birlikte ¢evreye korku sagan vampirle-
rin pesine diiser. Sayisiz Uzakdogu doviis hareketi iceren film-
de, olaylarin Uzakdogu kiiltiiriinde gegmesi nedeniyle vampirlere
kars1 kutsal ikon olarak hag yerine Buda heykelcikleri kullanilir.
Finalde, Uzakdogulu yedi vampirin liderinin Kont Dracula oldu-
gu ortaya ¢ikar. Christopher Lee'nin Dracula roliine ¢ikmayi red-
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detmesi lizerine, “Yedi Altin Vampir Efsanesi” nde Kont'u, John
E Robertson oynamustir.

Bela Lugosiden sonra Dracula’y1 canlandiran ve vampir Konta
kendine gore bir yorum getiren Christopher Lee'nin canlandirdi-
g1 Kont Dracula, tipoloji olarak Lugosinin popiiler Kont tipinin
devamidir. Aynen Lugosi gibi Lee’nin Dracula’s1 da; saglar1 geri-
ye dogru taranmus, siyah giysili ve pelerinli, aristoktrat, kibar ko-
nusan, zeki, tedirgin edici, kadinlar tizerinde cazibeli, gotik do-
nemin soylu vampiridir. Lee, yorum ve oyunculuk bakimindan
farkli olsa da, perdedeki tipoloji ve temsil ettigi karakter nitelikle-
ri agisindan Lugosinin tarihsel ardilidir.

1960’larin sonlarinda mali durumu kétiillesen Hammer, film-
lerdeki cinsellik ve ¢iplaklig: arttirarak izleyicinin ilgisini ¢ekme
ugrasisina girmistir. Piyasa rekabeti agisindan ayni yillarda Kita
Avrupasrnda ilgiyle karsilanan Jean Rollin ve Jess Franconun
erotik vampir filmleri, Hammerin cinselligi yogunlagtirmasi-
nin bir diger nedenidir. Le Fanu’nun lezbiyen disi vampir tema-
I1 ‘Carmilla’ 6ykiisiinii merkeze alarak gekilen tiglemenin ilk fil-
mi “Vampir Asiklar” (Vampire Lovers, 1970, Yon.: Roy Ward Ba-
ker), giplakligin yaninda lezbiyen bir takim sahnelere de yer verir.
Kadin giizelliginin ardindaki canavarlig1 yansitarak donemin fe-
minist akimlarina kars1 Anglosakson erilliginin kaygilarini yan-
sitan filmin sonunda, tehdit unsuru disi vampir Carmillanin ka-
fas1 bir erkek karakter tarafindan kesilir. Ancak Carmilla, trilo-
jinin ikinci filmi “Bir Vampir Igin Sehvet” (Lust for a Vampire,
1970, Yon.: Jimmy Sangster) te, kéyli bir kadinin kendisine kur-
ban edilmesiyle yeniden dirilerek yatil: okuldaki geng kizlar1 deh-
sete siiriikler. Son halka “Kétiiliik Ikizleri” (Twins of Evil, 1971,
Yon.: John Hough), tutucu bir cemiyetin ahlaksiz saydiklar1 her
kadini vampir olarak suglamalarini ve idam etmelerini konu eder.
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Gotik atmosferin garpict bicimde verildigi “Kétiiliik Ikizleri”, tu-
tucu cemiyet iiyeleri ve bastirilmis cinselligin agiga vurulma sim-
gesi olarak vampir arasindaki zithig basarihi bir sekilde yansitir.
Cinselligin ve lezbiyen temalarin bu dénemdeki artis1 ve tehdit
unsuru disi vampirlerin eril karakterlerce yok edilmeleri, 70’ler-
de hizla tirmanisa gecen feminist teorilerin Hammer filmlerinde-
ki izdiistimleridir.

Hammer’in ¢ektigi gotik vampir filmleri, tim diinyada vam-
pir sinemasini hareketlendirmis ve bagka tilkelerde bir¢ok vampir
filminin ¢cekilmesine neden olmustur. Hammer filmleri, 1930’lar-
dan sonra unutulan vampir filmlerini yeniden giindeme getirmis
ve vampir sinemasinda patlama yaganmistir. Son dénemde iire-
tilen ve ¢agdas zamanda gegen birkag ticari amagh 6rnek harig,
Hammerin yaptig1 vampir filmleri 19. yiizyil gotik vampir ede-
biyatina uygun ve Viktoryen devrin gotik mekanlarinda gegen
hikayelerdir. Hammer vampir filmlerindeki gotik korku atmos-
feri i¢in, 1800’lii yillarin ve Viktoryen donem ozelliklerinin per-
deye yansitilmasi, Hammer'in vampir filmlerinin basarisinin en
o6nemli sirridir (Konuralp, 2002; 15).

Ingilterede Hammer stiidyosu disinda seks ve siddet igeren
lezbiyen / biseksiiel kadin vampir filmleri iginde en iinliilerin-
den biri “Disi Vampirler” (Vampyres, 1974, José Larraz) dir. Cok
basarili 151k ¢alismasiyla tirkiing bir gorsel atmosfere sahip olan
tilmde, sevistikleri i¢in bir adam tarafindan o6ldiiriilen iki kadin
vampirleserek geri gelir ve bastan ¢ikardiklar: erkeklerin kanini
igerler. Bir adamla sevisirken onun kanini igmeye baslayan iki ka-
din vampir, kanli dudaklarla cesedin iizerinde sevisir ve kurbanin
cevresinde yuvarlanip oral seks yaparlar. O dénem c¢ekilen ¢ogu
vampir filminde varolan seks ve kan, Larraz'in filminde ug bo-
yuttadir. Bunlara ek olarak, Stoker’in ‘Dracula’ romanina en sadik
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uyarlama BBC yapimi “Kont Drakula” (Count Dracula, 1977,
Philip Saville) dir. Ingiltereden ¢ikan giiniimiize daha yakin vam-
pir filmleri ise, “Lilith’in Isareti” (The Mark of Lilith, 1986, Bru-
na Fionda), “Akseden Deri” (Reflecting Skin, 1990, Philip Rid-
ley) ve “Keskin Bigak” (Razor Blade Smile, 1998, Jake West) tir.

2.2.3.2. Amerika Birlesik Devletleri

Universal yapimi1 “Drakula” (1931) nin devami olarak ge-
kilen ve Kont Draculanin 6ldiiriilmesinin hemen ardindan de-
vam eden olaylar1 konu alan “Drakula’nin Kizi” (Draculas Da-
ughter, 1936, Lambert Hiller) da, Draculanin kizi Kontes Mar-
ya Zaleska tizerindeki vampirlik lanetinden kurtulacagini umar,
ancak vampirliginin devam etmesi {izerine geng ve giizel bir psi-
kiyatrist asistanini kagirarak Transilvanya'ya getirir. Vampir ka-
rakterin vampirlikten kurtulmak istedigi ilk vampir filmi olan
“Drakula’mn Kiz1”, diger yandan Kontes Marya ve giizel asistan
bayan arasindaki iligskinin cinsel ¢agrisimlariyla lezbiyen vampir
sinemasina dair erken bir drnektir.

Universal tiglemesinin sonuncusu “Drakulanin Oglu” (Son
of Dracula, 1943, Robert Siodmak), olaylarin Amerikada gecti-
gi ilk Dracula filmidir. Sisler ve orman gibi gorsel 6gelerin basa-
ril1 bigimde kullanildig1 ve Draculanin oglu roliinde sessiz do-
nem Amerikan sinemasinin kiilt korku aktérii Lon Chaney’in
oglu Lon Chaney Jr’in yer aldig1 filmde; Avrupadan bir tabut i¢in-
de Amerika’ya gelen Macar soylusu Kont Alucard, geng bir Ame-
rikan ¢iftine konuk olur. Biiyliye merakli Amerikali geng kadin,
Kont sayesinde 6liimsiiz olmay1 ardindan nisanlisini da dlim-
sliz yaparak sonsuza kadar yasamayi diislemektedir. Ancak erkek
nisanli, bu teklifi reddeder ve bir vampir avcisiyla temas kurar.
“Drakula’min Oglu”, gekildigi II. Diinya Savasi donemindeki top-
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lumsal atmosfere uygun bir alt-metin tagir: Savas nedeniyle sos-
yal hayatta artan kadin etkinligi, filmdeki gen¢ kizin asir1 istekle-
rinde somutlagir. Varolan diizenin devamini saglamak ise, sagdu-
yuyu temsil eden erkek karaktere diiser.

1950’1l yillarda Ingiliz Hammer sirketinin yaptigi Dracu-
la filmleri serisinin tiim diinyada biiyiik ses getirmesi, Dracu-
la filmlerine ve korku sinemasina yonelik ilgiyi canlandirdi-
gindan ABDde, diisiik biitgeli filmler ¢eken sirketler bazi vam-
pir filmleri yapmustir. Bir kadin vampir filmi olan “Drakula’nin
Kani” (Blood of Dracula, 1957, Herbert L. Strock) ve oldurdii-
gl bir adamin kimligine biiriinerek Amerikaya gelen Dracula’yr
konu alan “Drakula’nin Déniisii” (Return of Dracula, 1958, Paul
Lendres) bu tarz filmlerdir. 1960’larda vampir figiiriiniin yer al-
dig1 disiik biiteli filmleri ¢eken yonetmen Al Adamson'un ilk
tilmi, ¢oliin ortasindaki bir satoda yasayan Draculanin pengesi-
ne diisen bir ¢iftin oykisiiniin anlatildigy “Drakula’nin Satosu-
nun Kani” (Blood of Dracula’s Castle, 1967) dir. Filmde, Dracu-
la ve esi mahzenlerinde tuttuklar1 geng kizlarin kanlarini sirin-
gayla cekerek ictikleri ickilere karistirir. Ardindan gelen Adam-
son filmi, bilimkurgu-korku karisimi1 “Kayip Gezegenin Vampir
Adamlart” (Vampire Men of the Lost Planet, 1969) dir. Filmin
konusu, diinyadaki vampir saldirilarinin kaynagi olarak uzayda-
ki bir gezegenin saptanmasi ve bir grup arastirmacinin bu geze-
gene gitmesi lizerinedir. Aragtirmacilar bu gezegende, uzun disli
ve vampirimsi magara adamlariyla savasir. Adamson’'un en inlii
filmi ise; canavarlar, motosiklet geteleri, gen¢ asiklar ve karnaval
gosterilerinin bir karisimi olan “Drakula Frankensteine Karst”
(Dracula vs Frankenstein, 1971) dir (Grainger, 1998; 12).

Toplumsal ve kiiltiirel hareketliliklerin yasandigi 1960 ve
70’lerde gerek Ingiliz Hammer sirketi vampir filmlerinin diinya
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capindaki basarisi, gerekse de dénemin muhalif ruhlu izleyicisi-
nin diisiik biitgeyle yapilan vampir filmlerine gosterdigi ilgi bii-
yik biitceli Amerikan vampir filmlerinin tiretimini kaginilmaz
kilmistir. Bunun o donemdeki drnegi, bazi yapitlar: goreceli ola-
rak korku sinemasinin geperine yerlestirilen ana akim yénetmen
Roman Polansky’nin Amerikada ¢ektigi “Korkusuz Vampir Avci-
lar1” (The Fearless Vampire Killers, 1967) dur.

Feminist tartigmalarin olumlu ya da olumsuz yansimalarin-
dan ve Rollin, Franco, Larraz gibi Avrupali yonetmenlerin yaptik-
lar1 kadin vampir filmlerinden etkilenen Amerikan vampir sine-
masi, 1970’lerle birlikte disi vampirlerin merkezde oldugu filmle-
re imza atmistir. Bu donemde “Seytanin Metresi” (Devil's Mist-
ress, 1966, Orville Wanzer), Tiirkiyede ¢ekilen ve hagli seferlerin-
den kalma bir mezarin agilmasiyla canlanan bir kadin vampirin
oykiistintin anlatildigy “Vampirler Kraligesi” (Hannah; Queen of
the Vampires, 1973, Julio Salvador) ve “Seytanin Kara Diigiinii”
(Satan’s Black Wedding, 1974, Nick Phillips) gibi kadin vampir
tilmleri vardir.

Bir baska disi vampir filmi “Kadife Vampir” (Velvet Vampire,
1971, Stephanie Rothman), tecaviiz tehlikesiyle karsilasan ve as-
linda vampir olan Diana Le Fanu adli bir kadinin tecaviizcii er-
kegi 6ldiirmesiyle baslar. Boylece, 70’lerin giiclii ve erkek tahak-
kiimiinden kurtulmus kadin imgesi, vampir figiiriiyle temsil edi-
lir. Daha sonra Diana, geng bir cifti satosuna davet ederek er-
kegi bastan ¢ikarir. Diananin soyadinin, lezbiyen vampir oykii-
sti ‘Carmilla’ nin yazari Sheridan Le Fanu ile ayn1 olmasi, yonet-
men Rothman’in tematik tercihini en bastan belli eder. Diger bir
onemli Amerikan kadin vampir filmi “Lemora” (1973, Richard
Blacburn), bir rahibin yaninda yasayan on ii¢ yasindaki bir kiz1
icki, dans ve lezbiyen seksle kandiran ve ormana kagmasini sag-
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layan Lemora adindaki disi vampiri anlatir. Filmin sonunda, ma-
sumiyetini yitirerek vamplagmis kiigiik kiz rahiple sevisirek onu
wsirir. Vampirligi geng kizin ig¢inde uyanan cinsel arzularin meta-
foru olarak sunan ve birgok Anglosakson vampir filminin aksine
bunu olumsuzlamayan temasiyla “Lemora”, Avrupa kadin vam-
pir filmlerinin bazilarina yakin durur.

1960’lardan itibaren Amerikanin giindemine oturan konu-
lardan birisi de zenci niifusun politik, sosyal ve kiiltiirel hayat-
ta beyazlarla esit olarak temsil edilebilmek i¢in verdigi miicadele-
dir. Feminist harekette oldugu gibi siyahlarla ilgili tartismalar da,
olumlu ya da olumsuz bigimde filmlerdeki karakterler araciligry-
la temsil edilmistir. 1970’lerin baslarindan itibaren, Amerikan si-
nemasinda ‘blackploitation’ ad1 verilen ve Afro-Amerikalilarin il-
gisini gekme amaci giiden filmlerin tretildigi bir furya baslar.
“Blacula” (1972, William Crain), ‘blackploitation’ furya-
sinin vampir sinemas: baglaminda verdigi en 6nemli filmdir.
‘Draculadan Daha Oliimciil’ sloganiyla piyasaya siiriilen film-
de, vampiri William Marshall canlandirir. “Blacula” nin beyaz-
larin baskiciligina gonderme yapan konusu séyledir: 1780 yi-
linda Afrikali Prens Manuwalde ve esi Luva, Transilvanyadaki
Kont Draculay: ziyarete gider. Dracula ile bu cift arasinda ko-
lelikle ilgili tartiyma baslar. Toplumdaki iistiinliigiinii kaybetme-
ye niyeti olmayan beyaz 1rkin aristokrat temsilcisi Dracula, kéle-
ligin faydali oldugunu diisiinmektedir. Tartisma biiyiiylince Dra-
cula, Prens Manuwalde’yi boynundan 1sirir ve bir tabuta kapata-
rak lanetler. Prense seslenerek; ‘Seni kendi adimla lanetliyorum.
Bundan sonra adin Blacula! Vampir, yasayan iblis. der. 1972 y1-
linda, satoya gelen dekoratérlerden biri, yanlislikla elini keser ve
kanin kokusuyla uyanan Blacula dirilir ve film boyunca pek ¢ok
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Afro-Amerikalinin kanini iger. Filmin sonunda bagka bir Afro-
Amerikali olan Dr. Gordon, Blacula’y1 yok eder.

“Blacula” nin alt-metnine bakildiginda; basta kolecilige kars:
olan Manuwalde, o donemde etnik bilin¢ kazanan siyah Ameri-
kalilarin filmdeki sozciisiidiir. Ancak Draculanin 1sirigryla vam-
pirlesen Prens Manuwalde, kendi aristokrat kimligini 6ne ¢ikarir
ve kendi irkindan olanlarin kanini tipki Kont Dracula gibi em-
meye baslar. Bunu, baskin kiiltiiriin asimilasyonu seklinde oku-
yabiliriz. Aristokrasinin ¢okiisiinii yikik satolar ve kotiiciil aris-
tokratlar metaforuyla gosteren Bram Stokern ‘Dracula’ roma-
nindaki gibi, Dracula’nin 1sir1gryla kendi aristokrat kimligine do-
nen Prens Manuwalde, dénemin 6zgiirliik¢ii Afro-Amerikan iz-
leyicisinin goziinde kotii bir karaktere doniisiir (Yal¢inkaya, 2002;
13). Seyircinin 6zdeslestigi asil Afro-Amerikan karakter Dr. Gor-
don, Blacula’y1 yok eder.

“Teksas Elektrikli Testere Katliam1” (1974) ile biiyiik ¢ikis ya-
pan Tobe Hopper'in popiiler korku romani yazari Stephen King’in
eserinden uyarladig1 “Korku Ag1” (Salem’s Lot, 1978) ndaki vam-
pir karakteri, 1922 tarihli “Nosferatu” daki vampir model alina-
rak olusturulmugstur. Cekicilikten uzak olan bu vampirin goriin-
tiisii, korkung ve cirkindir. “Korku Agr” nin vampiri, edebiyattan
baslayarak popiiler sinemada Lugosi ve Lee ile devam eden ¢eki-
ci vampir tiplemesinden ¢ok, vampir inanislarindaki ghoul’ (asir1
¢irkin ve igreng goriiniislii kan igici yaratik) benzeridir.

Ayni donemde Universal sirketi, Stokern iinli romani-
n1 bir kez daha sinemaya uyarlamistir ve “Drakula” (Dracu-
la, 1979, Yon: John Badham) da, Kont'u Frank Langella can-
landirir. Yakisikli bir oyuncu olan Langella, cinsel agidan ¢ekici

v

bir vampir portresi ¢izmistir. Hopper'in “Korku Ag1” ndaki cir-

kin Nosferatunun aksine Langella’nin canlandirdig1 vampir; sa¢-
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lar1 geriye tarali, aristokrat tavirli ve gekici karizmasiyla Lugosi
ve Lee’nin beyazperde vampir imgesinin devamidir. Universalin
1979 “Drakula” s1, zengin dekorlar ve gorsel efektlerin de deste-
giyle cok yiiksek bir gise basarisi elde etmistir.

Amerikada 1980’lerde degisik biitcelerde ve cesitli tematik
cergevelerde vampir filmlerinin yapimi stirmistiir; “A¢lik” (The
Hunger, 1983, Tony Scott), “Lahit” (The Tomb, 1985, Fred Olen
Ray), “Kayp Cocuklar” (The Lost Boys, 1986, Joel Schumac-
her), “Karanhigin Kiyisinda” (Near Dark, 1987, Kathryn Bige-
low), “Safak Vakti” (Because the Dawn, 1988, Amy Goldstein),
“Carmilla” (1989, Gabrielle Beaumont) gibi 6rnekler verilebilir.

Tiim zamanlarin en yiiksek biitgeli ve gisede basarili olmusg
vampir filmlerinden biri olan ve teknik / estetik nitelikler baki-
mindan gorkemli sahneler igeren “Bram Stokerdan Drakula”
(Bram Stoker’s Dracula, 1992, Francis Ford Coppola); en iyi de-
kor tasarimy, en iyi kostiim ve en iyi miizik dalinda ¢ oskar 6dii-
li kazanmustir. Stoker’in romanina uygun sekilde gotik bir gorsel
atmosfere sahip film, genel olay orgiisii agisindan romana biiyitk
olgtide sadiktir. Ancak Dracula’nin vampirlesmesinin karisinin
o6limii iizerine Tanr1ya isyan etmesine baglanmasi, romandan ay-
rilan en 6nemli dykiisel farkliliktir. 1400’lerde vampirlesen Dra-
cula, 1800’lerde karisinin reenkarne hali olan Mina Harker’in pe-
sine diiser. Dracula ile Mina arasindaki iliskinin yasak ve umut-
suz sekilde gelismesi, filmin trajik ask vurgusunu giiglendiren bir
unsurdur. Ayrica Van Helsing’in Minaya kars1 besledigi tutku-
lar gibi, Stoker'n romaninda iistii 6rtiik olarak yer alan cinsel-
lik temasinin alti ¢izilir. En erotik Dracula uyarlamalarindan biri-
si olan filmin romandan farkli olan finalinde; vampirlesmis olan
Mina, Transilvanyadaki satoda 6lmek iizere olan Dracula ile bir-
likte kalir. Mina’nin, Draculanin bagini keserek acilarini dindir-
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mesi ve din karsisinda yenik bir huzur bulmasi, Anglosakson ba-
kis agisinin kaliplarinin disina ¢ikamayan ve filmin giiciinii azal-
tan bir finaldir. Anthony Hopkins, Winona Ryder, Keanu Reeves
gibi oyuncularin yer aldig1 filmde Dracula roliindeki Gary Old-
man, vampir Kont'un bir¢ok yiiziinii gosterir. Genglestigi zaman
Londra sokaklarinda dolasan son derece karizmatik ve yakigik-
11 Kont, ayn1 zamanda yash ve bembeyaz teniyle de geceleri kan
iger. Ayrica yarasaya, kurtadam benzeri tiiylii ve vahsi bir hayva-
na, sise, farelere doniisiir, riizgarlara hitkmeder. Dért yiiz yil son-
ra yeniden buldugu askina karsi son derece zeki, kibar ve etkile-
yicidir. Filmde, Dracula’nin birbirine karsit vahsi ve nazik ytizleri
izleyicilere agikga gosterilir ve pesinden gittigi umutsuz aski ne-
deniyle 6liimii trajik bir boyut kazanir.

1997de TV dizisi haline getirilerek biiyiik bagar1 kazanan
“Vampir Avcist Buffy” (Buffy the Vampire Slayer, 1992, Fran Ru-
bel Kuzui) 1n sinema versiyonu ve ¢agdas Amerikada yagayan ki-
sacik sagli modern goriiniimlii bir kadin vampiri anlatan “Ma-
sum Kan” (Innocent Blood, 1992, John Landis) ayni1 dénemde ge-
kilen filmlerdir.

Anne Rice'n 1970’lerde bestseller olan ayn1 adli romaninin si-
nema uyarlamasi “Vampirle Goriisme” (Interview with the Vam-
pire, 1994, Neil Jordan) de, ii¢ 6nemli vampir karakteri; Tom Cru-
ise (Lestat), Brad Pitt (Louis) ve Antonio Banderas (Armand) gibi
popiiler oyuncular canlandirir. Vampirin kendi bakis a¢isini te-
mel alan ve Louis’in, glintimiizde bir gazeteciye (Christian Slater)
basindan gegenlerin hikayesini anlatmasini konu edinen film, 17.
yiizyilin kostiimlii balolarindan baslayp tistii agik spor arabalarin
oldugu giiniimiize kadar gelir. Aristokrat ve romantik bir figiir
olarak sunulan vampirin, hemcinslerinden birini 1sirmasindaki
homosekstiel cinsellik gondermesi filmin ana eksenidir: Karisi-
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ni1 kaybetmis ve erkekligi zarar gérmiis Louis, intihar etmek iize-
reyken Lestat tarafindan isirilarak vampir olur. Iki vampir, kiigiik
bir kiz1 da vampirlestirerek ytizyillarca bir tiir aile hayat1 yasarlar.
Acimasizligiyla Lestat baba figiirii, insan kani icmek yerine fare-
lerin ve tavuklarin kanini igen duygusal ve feminen goriinislii
Louis anne figiirtidiir. Louis ve kii¢iik kiz, Lestat1 dldiiriir ve tye-
leri ger¢ek vampirlerden olusan ‘vampirler’ adinda bir oyun dii-
zenleyen vampirlerin basi Armand, Louise asik olur. Ancak Lou-
is, onun agkini kabul etmez. 20. yiizyila gelindiginde bir bi¢cimde
6liimden kurtulan Lestat yeniden ortaya cikar. Icerdigi vampirik
escinsel alt-metinle ilging bir ¢calisma olan “Vampirle Goriisme”,
ticari agidan da basarili olmustur.

Erotik diizeyi yiiksek ve anlat1 yapis1 bakimindan Coppolanin
“Dracula” sina oldukga benzeyen “Vampirin Kucaklayisi” (Emb-
race of the Vampire, 1995, Anna Gourneir), 1931 tarihli “Dra-
kula” nin sahne sahne parodisini yapan “Drakula: Olii Sevgili”
(Dracula: Dead and Loving, 1996, Mel Brooks) ve siyahi oyun-
cu Eddie Murphy’nin vampiri canlandirdig1 “Brooklyn Vampiri”
(Vampire in Brooklyn, 1995, Wes Craven), 1990’larin ortasinda-
ki Amerikan vampir filmleriden bazilaridir. “Vampirler” (Vam-
pires, 1998, John Carpenter) de; James Woods'un canlandirdig:
JacK'in liderlik ettigi bir avci birimi, Meksikadaki siyah hag1 ¢a-
larak gerceklestirecekleri ritiiel ile giin 15181na ¢ikabilme yetene-
gi kazanmak isteyen bir grup vampirle miicadele eder. Panaromik
dis ¢ekimleri, kanli sahneleri ve vampirlerin bagindaki uzun boy-
lu ve karizmatik erkek vampir Valeck (Thomas Ian Griffith) ka-
rakteriyle “Vampirler”, basarili bir filmdir. “Vampirler II” (Vam-
pirler II: Los Muertos, 2000, Tommy Lee Wallace) de, vampir av-
cisin1 rock sarkicisi Jon Bon Jovi oynar ve vampirlerin baginda
kisa sagli karizmatik bir kadin vampir vardir.
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Cizgi-roman uyarlamas: “Blade” (1998, Stephen Norring-
hton), “Blade II” (2002, Guillermo Del Toro) ve “Blade III: Tri-
nity” (2004, David Goyer), vampir imgesini gelismis efekt tek-
nolojileri ve aksiyon sinemasinin gorsel iislubuyla birlestiren bir
seridir. “Giinbatimindan Safaga” (From Dusk Till Dawn, 1999,
Robert Rodrugiez), oyuncu kadrosunda bulunan George Cloo-
ney, Harvey Keitel, Juliette Levis ve Quentin Tarantino gibi isim-
ler ve barindirdig1 komedi 6geleriyle popiiler kiiltiiriin kiilt vam-
pir filmlerinden birisidir. Tamamen bir soygun ve macera tadin-
da ilerleyen filmin ilk yarisinda, iki azili kanun kag¢ag: rehin al-
diklar: bir aileyle birlikte Meksika'ya giderler. Burada Meksika-
l1 gangsterlerle bulusmak i¢in sabaha kadar a¢ik bir kamyoncu
barinda konaklarlar. Ancak bardaki kamyoncularin, motorcula-
rin, fahigelerin, esrarkeslerin, kisacasi toplumda saygi gormeyen
alt-sinif tyelerinin hepsi vampirdir. “Giinbatinundan Safaga 11”
(From Dusk Till Dawn II; Texas Bloody Money, 2000, Scott Spi-
egel) de ise, bir grup kanun kagag1 banka soyma isindedir ve bir
yarasa tarafindan isirilan gete lideri tiim geteye vampirlik bulas-
tirir.

1922 “Nosferatu” nun g¢ekim oOykiisiinii anlatan “Vampirin
Golgesi” (Shadow of the Vampire, 2000, E. Elias Merhige), Anne
Rice'in ayni adli romanindan sinemaya uyarlanan “Lanetliler
Kraligesi” (Queen of the Damned, 2001, Michael Ryner), aristok-
rat vampirlerle hayvani kurtadamlarin miicadelesini konu edi-
nen “Karanliklar Ulkesi” (Underworld, 2003, Len Wiseman),
ana karakter olarak olmasa da iginde vampir figiiriinii barindiran
“Stradisi Kahramanlar Kuliibii” (The League of Extraordinary
Gentlemen, 2003, Stephen Norringhton) ve “Van Helsing” (2004,
Stephen Sommers), 1 ay boyunca giinesin dogmadig: bir Alaska
kasabasinda olanlar1 konu alan “30 Giin Gece” (30 Days of Night,
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2007, David Slade) vampir figiiriiniin yer aldig1 son dénem po-
piiler vampir filmlerinden bazilaridir. Ayrica “Drakula; Karan-
lik Prens” (Dracula; Dark Prince, 2000, Joe Chapella) ve “Vlad”
(2003, Michael Sellers), Eflak Prensi III. Vlad’in gercek yasamina
odaklanan yapimlardir.

1990’larda vampir figiiriine popiilarite saglayan faktorlerden
birisi de, karakterlerin birbiri i¢ine gectigi ve bazi olaylarin kesis-
tigi vampir dizileri “Vampir Avcist Buffy” ve “Angel” 1n, aktardi-
g1 icerikleri miithis bir hizla popiiler kiiltiirde yayginlastiran tele-
vizyonda yayinlanmasidir. Genglere hitap eden bir korku-komedi
dizisi olan “Vampir Avcist Buffy”, siradan bir lise 6grencisi olan
geng bir kizin se¢ilmis vampir avcisi olarak vampirleri yok etmesi
tizerine kuruludur. “Vampir Avcist Buffy” ve “Angel” dizileri, po-
piiler kiiltirde vampir imgesini kendi mitleri dogrultusunda et-
kilemislerdir.

2.2.4. Kadin Vampir Karakterler Baglaminda Avrupa ve

Anglosakson Vampir Sinemalarindaki Yaklasim Farklilig:

Vampir sinemasinda kadin vampir filmleri baglaminda bir-
birine karsit karakter temsilleri olusturan iki ana akimdan s6z
edilebilir: Ingiliz Hammer sirketinin ve Amerikan stiidyolarinin
tirettigi Anglosakson kadin vampir filmlerinde disi vampir; teh-
likeli ve tehdit edici, mutlak kotiilik timsali olarak sunulur. Bazi
Avrupali yonetmenlerin gektigi diisiik biitgeli erotik kadin vam-
pir filmlerinde temsil edilen kadin vampirler ise tehlikeli olmak-
tan ziyade, kadinin 6zgiirlesimci yanlarinin metaforlaridir ve 61-
meleri, izleyici tizerinde mutluluk getirici degil trajik bir etki bi-
rakur.
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Anglosakson filmlerindeki lezbiyen vampir, eril diizenin uy-
sal kadinlarini bastan ¢ikararak toplumun onlara uygun gordii-
gl cinsel rollere meydan okur ve ataerkil diizenin kadin - er-
kek iligkilerini tehdit eder. Cinselligi ile erkek ve kadinlar: etki-
leyen disi vampir / yasayan 6lii, insanlarin oliilere kars: olan 6r-
tilk cinsel egilimlerinin de simgesi konumundadir. Cazibesiyle
erkekleri bastan ¢ikaran, eril cinselligi, ataerkil toplumu ve aile
yapisini tehdit eden, kadin cinselliginin altindaki tehlikeyi sim-
geleyen ve lezbiyen egilimleriyle erkek cinselligine bir alternatif
olusturan kadin vampir, muhafazakar Anglosakson bakis agisina
gore kesinlikle yok edilir. Bu dogrultuda, 1970’lerde Avrupa ve
Amerikada yayilan feminist biling sonrasinda kadinlarin kendi
viicutlar1 iizerinde kontrol, cinsel esitlik talep ettikleri ve birgok
kadinin da lezbiyenlige yoneldigi bir ortamda yapilan Anglosak-
son disi vampir filmlerinde, kadin vampirin erkek avci tarafin-
dan yok edilmesiyle eril kaygilar yatigtirilir. Ornegin Hammer’in
‘Carmilla’ uyarlamas1 “Vampir Asiklar” (Vampire Lovers, 1970)
da, erkek vampir avcisi tarafindan kalbine kazik ¢akilan lezbiyen
disi vampir 6nce yash bir kadina, ardindan kurukafaya doénisiir.
Bu doniistim, fiziksel giizelligin altinda yatan ¢irkinligi eril izleyi-
cilerin zihnine kazir. Anglosakson kanadin diger temsilcisi olan
Amerikan yapimui filmlerden “Drakula” (1979) da da ayni ataer-
kil bakis agis1 goriiliir. Feminist analistlere gore Anglosakson disi
vampir filmlerindeki anlat1 semasi soyledir: Dogal iliskiyi ve dii-
zeni tehdit eden vampir, ¢ogunlukla erkek karakter tarafindan fi-
nalde yok edilir ve olmasi gereken diizen saglama alinir. Bu sema-
da erkek karakter, ‘iyiligi, yani dogal diizenin tasiyiciligini; vam-
pir, ‘kottligl;, yani normal diizene kars: tehdidi, kadin karakter
ise, bu ikisinin hakimiyet miicadelesi verdigi niifuz alanini sim-
gelemektedir (Weiss & Zimmerman, 1999; 9).
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Anglosakson vampir filmlerinin anlat1 sablonlar1 incelendi-
ginde, erkek vampirlerin de hemen her zaman cezalandirildikla-
r1 goriiliir. Kadinlarin zayifligindan yararlanarak onlar1 bastan ¢1-
karan ve 1siran (cinsel iliskiye giren) ¢ekici erkek vampir, bu film-
lerin sonunda 6ldiiriiliir ve tehlikeye diisen kurulu diizen yeni-
den saglama alinir. Ask temasini 6ne ¢ikaran “Bram Stokerdan
Drakula” (1992) filminde, ask: i¢in vampirligi secen Kont Dra-
cula, izleyicilerin goziinde duygusal ve sempatik bir tip haline ge-
lir. Ancak, Kont'un din karsisinda yenildigi ve Anglosakson anla-
t1 kaliplarinin disina ¢ikamayan final boliimii, vampirin yaptikla-
rindan pismanlik duyar halde bittigi icin filmin 6ncesiyle bir tu-
tarsizlik ve havada kalma hissi tasir.

Kita Avrupasi kaynakli Rollin, Franco, Kiimel ve Aranda gibi
yonetmenlerin diisiik biitgeli erotik vampir sinemasina ait bazi
kadin vampir filmleri ise izleyiciyi, aile ve verili cinsel rollerle ta-
nimlanan ‘dogal diizenin’ degil, kadin vampirde cisimlesen dogal
diizene yonelik ‘tehdidin’ tarafini tutmaya yonelten anlat1 yapila-
rina sahiptirler. Agikea erotik 6geler iceren bu filmlerdeki lezbi-
yen disi vampirler, Bat1 uygarliginin kokeninde ytizyillardir ya-
tan, bastan ¢ikarici ama 6liimciil kadinlara dayanan ve kadina yo-
nelik eril korku ve nefretin metaforu olarak temsil edilen imge-
lerdir. Erkegin kanini emen disi vampir imgesi, erkegin ekono-
mik ve sosyal statiisiiniin risk altinda oldugu, kadinlarin sosyal
yasamda ytikseldigi 1970’lere rastlamaktadir (Topgu, 2004; 168).
Bu filmlerde bilingli olarak kurulan anlat1 stratejileri sayesinde,
vampirin yok olusu izleyicide rahatlama ve nefretsel bir bosalma
yerine hiiziin ve keder duygusu birakir. Ornegin kocasinin ¢ag-
risin1 reddeden kadin vampirin kendi kuzenleriyle birlikte giines
1sinlartyla yok oldugu Jean Rollin filmi “Vampirlerin Urpertisi”
(1970), dogal evlilik diizeninin olumlanarak onaylanmasi yerine,
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evlilik kurumuna {i¢lii ensest-vari bir kars1 ¢cikisla sona erer. Bu-
radaki vampir karakterler, dogal diizeni engellemenin tek yolu
olarak trajik bir intihari segerler. Vicente Arandanin filmi “Kan
Sigratan Gelin” (1972) de, vampirin yok olusunu muhafazakar
gortslit Anglosakson filmleri gibi ‘mutlu son’ seklinde vermez.
Tabutun i¢inde birbirine sarilmis olan iki kadin vampirin erkek
tarafindan oldiirtilmesi trajik bir bigimde gosterilir.

Bununla birlikte, hem tutucu Anglosakson kadin vampir film-
leri hem de bu yaklasimdan ayrilan Avrupa kadin vampir film-
leri, igerdikleri kadin ¢iplaklig1 nedeniyle feministlerin higmina
ugramistir. Feministlere gore, kadinin 6zgiirlesimci yanlarinin
tarafini tutsun ya da tutmasin, 70’lerdeki kadin vampir filmleri-
nin hemen hepsi, sergiledikleri ¢iplaklik iizerinden kadin bede-
nini eril zevk lehine sémiiriir. Ornegin Franconun isminden bas-
layarak trajik finaline kadar lezbiyenlige vurgu yapan filmi “Lez-
biyen Vampirler” (1970), bas kadin oyuncu Soledad Mirandanin
giplak striptiz sahnelerinin erkek izleyiciye verdigi gorsel erotik
hazlar nedeniyle elestirilmistir.

2.2.5. Diger Ulkelerde Vampir Sinemasi ve

Vampir Karakterleri

Japonyada ¢ekilen “Vampir Giive” (Kyuketsuki-ga, 1956, No-
buo Nakagawa) ve “Disi Vampir” (Onna Kyuketsuki, 1959, No-
buo Nakagawa) filmlerinde, bilinen anlamda vampirler yoktur.
“Vampir Giive” seri katille ilgili bir gerilimi, “Disi Vampir” ise
17. yiizy1l Japonyasrndaki Hiristiyan bir isyancinin varisi olan
bir vampiri konu alir. Ay 151$1n1n filmdeki vampiri olumsuz etki-
lemesi, vampir sinemasinda ender rastlanan ilging bir noktadur.
Bilimkurgu-korku melezi “Goke - Cehennemden Gelen Ceset
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Hirsiz1” (Kyuketsuki Gokemidoro, 1968, Hajime Sato) filminde,
Gokemidoro gezegeninden gelen kaygan bedenli siimiiksii vam-
pir yaratiklar, insanlarin kafasini yararak iclerine girmek suretiy-
le bedenleri ele gecirir ve diger insanlarin kanini emerler. Filmde-
ki vampirler, ayn1 yillarda perdede boy gosteren Ingiliz Hammer
sirketinin kopek disleri uzun vampirlerinden oldukga farklidir.

Ingiliz Hammer sirketinin yaptig1 vampir filmlerinin tiim diin-
yada ses getirmesinin etkisiyle Japonyada ¢ekilen vampir tigleme-
sinde Bati tarzindaki vampirler tasvir edilmistir. Timiint Mic-
hio Yamamotonun yonettigi ticlemenin ilk filmi “Vampir Bebek”
(Chi O Suu Ningyo, 1970), bir adamin ebedi yasam ugruna be-
bekken ruhu Seytana satilmis vampir bir kadina askini konu alir.
Ikinci film “Kan Biiriimiis Gozler” (Chi O Suu Me, 1971), vam-
pirler kralinin miiritlerinin yok olmamak i¢in Japonya'ya kagisi-
n1 merkeze alan konusuyla ‘Dracula’ mitine agik¢a gondermede
bulunur (Tombs, 2004; 296). Uclemenin son filmi “Drakula’nin
Seytaniligi” (Chi O Suu Bara, 1975) ise, vampirligin Japonya'ya
yabancilar tarafindan getirilmis bir lanet oldugu tizerine odak-
lanir: Filmde, Tanr1y1 inkar ettigi i¢in Hiristiyanlarin iskencesi-
ne ugrayarak Japonyaya gelen Batil1 bir denizci, 6lmek tizereyken
kendi kanini icerek vampirlesir ve hayatta kalir. Ardindan Japon
kizlarinin kanini igerek vampirligi yaymaya baslar.

Hong Kong korku sinemasinda hayalet-kung fu-komedi me-
lezi “Ugursuz Tiirle Karsilasma” (1980) filminin bir sahnesinde,
Hong Kong’a 6zgii geleneksel giysiler i¢inde tepesi diiz bir sapka
takmis olan ve ellerini 6ne uzatarak tavsan gibi kisa ziplamalar-
la yiiriiyen bir yaratik tabuttan ¢ikar. Biiyii yoluyla hayata dondii-
riilmiis olan bu enteresan yaratigin perdede goriinmesiyle Hong
Kong sinemasi kendi 6zgiin vampir tipini bulmustur. “Ugursuz
Tiirle Karsilasma” nin ticari basarisi sayesinde benzer vampir-
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lerin yer aldig1 “Kung fu Zombi” ve “Mezarin Otesinden Kung
fu” gibi birgok komedi-korku-aksiyon filmi ¢ekilmistir. “Meza-
rin Otesinden Kung fu” da, kung fu zombilerle savasan biiyiicii-
ler, kendilerine yardim etmesi i¢in Draculay: ¢agirirlar. Bir do-
lunay goériintiistiniin ardindan, kara ciippesi ve biitiin agzin1 dol-
duran kocaman disleriyle Dracula bulutlarin arasindan ¢ikagelir.
Samo Hung'un komedi vampir filmleri serisinin filmleri; “Bay
Vampir” (1985), “Bay Vampir 2” (1986), “Bay Vampir 3” (1987),
“Bay Vampir 4” (1988), Hong Kong’a 6zgii ziplayan vampir tip-
lemesi devam ettirilmistir. Bu filmlerde siirekli yinelenen anla-
t1 motifi; ¢ok iyi biiyli bilgisine sahip Taocu bilge ve onun bu-
dala asistanidir. Bu karakter semas1 Hong Kong komedi vampir
filmlerini etkileyen Amerkan yapim1 “Korkusuz Vampir Avcila-
r1” (The Fearless Vampire Killers, 1967, Roman Polansky) ndan
alinmadir.

Hong Kong vampir filmi “Cilgin Safari” (1990), Batili vam-
pirlerle Asyali vampirler arasindaki farki anlatan bir belge-
sel béliim ile baslar. Bu béliimde Cinli vampir hag ve Incilden
korkmazken, Hammer filmlerinin vampiri Christopher Lee’nin
taklidi olan bir vampir bu nesneler karsisinda geriler. Bunun
yaninda, Hong Kong'un Cine devredilecegi 1997 tarihi yaklas-
tikca vampir filmlerindeki kotiiliikklerin Cinden kaynaklandig:
metaforu kullanilmigtir. Ornegin “Vampir Terbiyecisi” (1989)
nde, iginde kotii bir biiyiictiniin oldugu bir vazo yash bir baba
ile kizil muhafiz olan oglu arasindaki gerilimin konusudur
(Tombs; 64). Hong Kong’tan ¢ikan en yeni vampir filmlerinden
biri olan “Tsiu Hark’in Vampir Avcilar1” (Tsiu Hark’s Vampi-
re Hunters, 2001, Willson Chin) nda ise, bir grup doviis¢ii avcl
son derce grotesk goriiniimli kadim Asya tarzi vampir / biiyi-
ciiye kars1 savasur.
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Giiney Korede “Kotii Cigek” (Ankea Khots, 1961, Yangmin
Lee) ve “Intikamci Vampir Kiz” (1981, Kim In Soo) gibi vampir
filmleri mevcuttur. G. Kore’ye ait bir baska vampir filmi, bir kizin
pesinden Kore'ye gelen Draculanin Budist rahipler ve kung-fu
doviisciileriyle miicadelesini konu alan “Drakula Tabuttan Kal-
kiyor” (1982) dur. En yeni G. Kore vampir filmlerinden biri ise,
gorsel efektleri Amerikan yapimi “Blade” taklidi olan “Vampir
Cabasr” (Vampire Effort, 2003, Dante Lam) dur.

Sozli kiiltiriinde kan igici vampir tanriga Kali'yi barindiran
Hindistanda vampir sinemasina dair ilk 6rnek, vampir figiirtini
Hint kiltiiriine yerlestiren Ramsay kardeslerin ¢ektigi “Yalniz-
lik” (Veerana, 1988) tir. ‘Seytanin geng ve bakire kizin pesinde ol-
dugu’ sloganiyla tanitilan ve vampirlik ve seks temalarini isleyen
tilmde, ana karakter olan Jasmin seks agisindan gozii doymayan
bir tiplemedir. Jasmin’in ruhunu ele geciren kan igici biiyticii ka-
din, onun erkekleri bagtan ¢ikarmasini ve kanlarini igmesini sag-
lar. Jasmin’in cadiya doniistiigii sahnelerdeki sehveti, vampirligin
tehlikeli cinsellik boyutuna génderme yapar.

Ardindan Ramsay kardesler, “Kapali Kapr” (Bandh Darwa-
za, 1990) adiyla Draculanin Hindistan versiyonunu yapmislardir.
Filmde Kont'u canlandiran oyuncu Anirudh Agarwalin kotiiciil
bakislar1 ve yiiz hatlarindaki derinlik, zekice kullanilan 151k oyun-
lartyla basarili bir bigimde perdeye tasinmistir. Gosterisli dekor-
lartyla goz dolduran “Kapali Kapr” da, Draculanin karanlik zin-
danlarindaki baglanmis kadin kurban goriintiileri ve Dracula
ile miiritlerinin 6niinde ayin yaptiklar1 kirmizi gozli dev yara-
sa heykeli etkileyicidir. Hint sinemasinda yer alan ve tiim zaman-
larin en koétiit Dracula filmlerinden biri olarak kabul goren dii-
stik biitceli “Oliimciil Drakula” (Khooni Dracula, 1992, Harinam
Singh), mayolu kizlarin komik sapkal ve kotii bir canavar makya-
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j1 olan bir adam tarafindan avlandig: sayisiz sahne igerir. Filmin
finalinde Dracula, sarimsak saplariyla kendisini dévenler tarafin-
dan yok edilir. Gen¢ Hint yonetmen Vinod Talwar, geng bir 6g-
rencinin bir vampirle olan miicadelesini konu alan “Su Ayni Kor-
kun¢ Gece” (Wohi Bhayaanak Raat, 1989) yi ¢ekmistir. Bir agk
iliskisinin ortasina Hindistan’a 6zgii reenkarnasyon temasini yer-
lestiren “Su Aynmi Korkung Gece” de, kadinlarin kars: koyamadi-
g1 tatl dilli ve gekici vampir, diskodan ayarladigi mini etekli geng
kizlar1 evine gotiirerek sadistik iskencelerine alet eder.

Filipinler Cumhuriyetinin ¢ekilen ve yerel folklora dayanan
bir 6ykiiyli anlatan “Vampir” (Ang Aswang, 1933, George Mus-
ser) filmindeki vampir, geceleri ugan bir iblise doniiserek kiigiik
bebeklerin kanini igen uzun dilli disi bir yaratiktir. “Kan Igiciler”
(1966, De Leon) ve “Kétiiliigiin Yaratiklart” (1970, De Leon)
tilmleri, Avrupadaki vampir miti ve bu mitin Filipinlerdeki kar-
silig1 olan ‘aswang’ (Filipin kiiltiirtinde kan igici yaratik) efsanele-
rinin bir karigimidir. Filipinler’in Asyadaki tek Katolik iilke olu-
su nedeniyle bu karisim basarili sonuglar vermistir.“Kan Igici-
ler”, vampir Dr. Marconun 6lmek iizere olan sevgilisini kurtar-
mak i¢in, onun ikizinden kalp nakli yapmak istemesi tizerinedir.
Bat1 vampir filmlerinin aksine, finalde sevgilisi 6lse de kotiiliigiin
temsilcisi Dr. Marco sag kalmay1 basarir. Vampir bir kadinin og-
lunu vampirlestirmesini ve oglun da bir geng kizi kagirarak ka-
ris1 olarak vampirlestirmesini anlatan “Kétiiliigiin Yaratiklar:”
da ise, annenin ogluna kars1 duydugu ensest cinsel arzu sonucu
onu 1sirmast ve oglun geng kizi karis1 yapmasindaki 1sirma eyle-
mi, cinsel birlesmenin metaforudur (Tombs; 97).

Endonezyadaki bir¢ok korku filminde, yerel Endonezya ina-
nislarinda yeni dogmus ¢ocuklarin veya kadinlarin kanini igen
bir ¢esit vampir olarak kabul edilen penanggalan’ ler vardir. Bu
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canavarlarin Endonezya sinemasindaki en korkung tasvirlerin-
den birinin oldugu “Bali’nin Gizemleri” (1981, Tjut Jalil) adli
filmde, dogum yapmakta olan bir kadinin vajinasina yapisan
bir ‘penanggalan’ yaris1 ¢ikmis olan bebegi yer. Kiiltiiriinde vam-
pir mitosuna 6nemli bir yer veren ve vampirle ilgili yaygin ba-
til inanglara sahip Asya iilkesi Malezyada ise; “Vampirin Intika-
m1” (Dendam Pontianak, 1957, N. Rao), “Vampirin Oglu” (Anak
Pontianak, 1958, Romon Estela) ve “Vampir Doniiyor” (Ponti-
anak Kembali, 1963, Romon Estela) vampir sinemasinin dnem-
li filmleridir.

Arjantin sinemasinda yakin plan kanli ¢ekimleri ve ¢ok uzun
stiren seks sahneleriyle yillarca yasakli kalan “Bakirelerin Kani”
(Sangre de Virgenes, 1967, Emilio Vieyra) nin ilging 6zellikle-
rinden biri, vampir mitindeki yarasa motifi yerine kirmiziya bo-
yanmis ugan marti goriintiileri kullanilmis olmasidir. Arjantin’'in
komgsusu Brezilyada ise, korku-komedi karisgim1 “Yedi Vampir”
(As Sete Vampiras, 1986, Ivan Cardoso) vampir sinemasina dair

bir ornektir.

Meksika yapimi “Vampir” (El Vampiro, 1957, Fernando Men-
dez), ‘Dracula’ karakterinin bir Meksika ciftligine uyarlanmis ha-
lidir ve Kont Duval adindaki vampiri canlandiran aktor German
Robles; tatl dilli, nazik ve vakur bir Kont tiplemesi ¢izer. Kont'un
uzun kopek diglerinin goériindigii ilk yapimlardan olan filmin
kazandig1 basarinin ardindan; “Vampirin Tabutu” (El Ataud del
Vampiro, 1958, Fernando Mendez) adli bir devam filmi, “Fran-
kenstein, Vampir ve Digerleri” (Frankenstein, el Vampiro y Cia,
1961, Benito Alazraki), Hammer sgirketinin Dracula serisinden
etkilenmis bir yapim olan “Drakula’nin Imparatorlugu” (El Im-
perio de Dracula, 1966, Federico Cruiel) ve italyan Bava’nin “Sey-
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tanin Maskesi” ne cok benzeyen “Ele Gegirilmis Kadin” (La En-
demoniada, 1966, Alfredo Crevenna) ¢ekilmistir.

Meksika'ya 6zgi giirescilerin rol aldig: filmlerden (Lucha Lib-
re) “Santo Vampir Kadinlara Kars1” (Santo vs las Mujeres Vam-
piro, 1962, Alfonso Corona Blake) da, giires¢i Santo ile kadin
vampirler miicadele eder ve yarasaya doniisme, mezarlikta kadin
vampirlerin dirilisi gibi erotik ve gotik atmosfere sahip vampirik
unsurlar kullanilir. “Santo ve Mavi Iblis Drakula ve Kurtadama
Kars1” (Santo y Blue Demon vs Dracula y Hombre Lobo, 1973,
Miguel Delgado) da ise; kahraman giires¢i Santo, kibar Kont Dra-
kula ve emrindeki bir¢ok vampir, kurtadam ve zombiye kars: sa-
vagir. Draculanin Santo ile karsilagtig1 diger film, vampir kadin-
larin sik sik ¢iplak olarak goriindiigii “Drakula’nin Definesi” (El
Tesoro de Dracula, 1968, Rene Cordona) dir. Meksika vampir
sinemasinin en yeni drneklerinden biri olan ve bir antikacinin
sahibine olimstizliikk veren bir cihazi kendi tizerinde denemesi
minvalinde ilerleyen “Kronos” (Le Invencion de Cronos, 1993,
Guillermo Del Toro), 6liimsiizliik temasinin iizerine gider. Insan-
larin uzun yasama arzusuna vurgu yapan vampirizmdeki 6lim-
stizliik, “Kronos” ta trajik bir bicimde islenir.

Tiirkiye sinemasinda tiretilen bir avug korku filmi i¢cinde, vam-
pir mitinin kullanildig1 bazi 6rneklere rastlanir: Ali Riza Seyfinin
kaleme aldig1 ve Bram Stoker'in romani ‘Dracula’ nin 6zet bir
Tiirkge cevirisi olan ‘Kazikli Voyvoda’dan uyarlanan “Drakula
Istanbul'da” (1953, Mehmet Muhtar), orjinal romandaki olay or-
giisiinii gok degistirmeden Istanbul’a yerlestirir. Yazdig1 6zet gevi-
ride Ali Riza Seyfi, bir¢ok Dracula filminde alt1 ¢izilmeyen vam-
pir Kont Dracula ile Eflak Prensi III. Vlad’in ayni kisi oldugu-
nu vurgulamis ve bunun yaninda Bram Stoker’in orjinal eserine
Tiirk kiiltiirtine 6zgi bir takim eklemeler yapmustir.
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“Drakula Istanbul'da” filminin konusu sdyledir; Istanbul-
lu Tirk genci Azmi, Kont Drakulanin Karpatlardaki satosuna
sekreterlik vazifesiyle gider. Satonun civarinda Konttan korkul-
makta ve onun kan i¢ici bir canavar oldugundan s6z edilmek-
tedir. Para biriktirip nisanlisiyla evlenme hayalini kuran Azmi,
Kont'un hi¢ yemek yemedigini, Kur’an ve sarimsaktan korktugu-
nu fark eder. $atonun odalarindan birinde uyuyan ti¢ vampir ka-
din, kanini icerek Azmi'yi uyusturur. Kont ile vampir kadinlari
Istanbul’a gelir ve Kont, geceleri gizlice Azmi’nin nigsanlisinin ka-
nin1 emmeye baglar. Ardindan vampirlerle ilgili bilgi sahibi bir
doktor, yardim i¢in Azmi’lere gelir. Bu arada Azmi’nin nisanlisi
da vampir olup kan i¢cmeye baslar. Satodan giigliikkle kagmis olan
Azmi ve ihtiyar doktor, Drakula’nin kaldigi mahzeni bularak tiim
vampirleri finalde yok ederler.

Sis efekti vermek i¢in ayni anda 30 kisinin kameranin altinda
sigara igmesinden anlagilacag: {izere, diisiik biitge ve kisitli ola-
naklarla ¢ekilen filmde; Kont Dracula’y: Atif Kaptan, Stoker’in ro-
maninda Jonathan Harker’a denk gelen Azmi'yi, ¢cekimler sirasin-
da ayagina kalas distiigi icin filmin bitylik boliimiinde sekerek
oynamak zorunda kalan Biilent Oran, Mina roliinii ise Avustur-
yali aktris Annie Ball oynar. Dracula roliindeki Atif Kaptan'in, ki-
barliginin yaninda tedirgin edici ve sivri képek disli vampir Kont
yorumu son derece 6zgiin ve basarilidir. Draculanin duvardan
bas agag1 inmesini ve kopek dislerinin kan emmek i¢in uzadigi-
n1 gosteren ilk filmlerden biri “Drakula Istanbul'da” dir (Evren,
2004; 16).

Kan igici zalim voyvoda figiiri, ilerleyen yillarda tarihi Tiirk
filmlerinin moda oldugu dénemde yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu
filmlerde temsil edilen voyvoda bir vampir degil, daha ¢ok gad-
dar Eflak Prensi Vlad Tepeg'in gercek tarihi kisiligine gonderme
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yapan bir despottur. “Malkog¢oglu Krallara Kars1” (1967, Siirey-
ya Duru) ve “Kara Murat” (1972, Natuk Baytan), kanli voyvo-
danin yer aldig1 Tirk filmlerindendir. “Kara Murat” da, voyvo-
danin huzuruna ¢ikan Osmanl elcilerinin sariklarini baslarina
civiletmesi gibi, III. Vlad’in gercek hayatinda yaptiklarindan ke-
sitler sergilenir. “Kara Boga” (1974, Yavuz Figenli) da ise, zalim
voyvoda kambur usag: tarafindan bakire kani kullanilarak diril-
tilir. Filmin sonraki bolimlerinde Tiirklere tiirlii zuliimler yapan
voyvoda, bir Tiirk kahraman tarafindan aynen gergek bir vam-
pir gibi kalbine kazik cakilip kafas1 kesilerek oldiriiliir. Kadin
vampirin goriindtgi ilk Tirk filmi olan “Tarkan Altin Madal-
yon” (1972, Mehmet Arslan) da, iizerine kan akitilan iskelet gii-
zel vampir-cadi Gosa’ya doniisiir. Isvegli striptizci Eva Bender’in
oynadig1 vampir-cadi Gosa, bagka bir sahnede ¢iril¢iplak bigim-
de kafatasindan kan icer.

“Oliiler Konugmaz ki” (1970, Yavuz Yalinkilig), lanetli oldu-
gu soylenen bir otelde yasanan cinayetleri konu alir. Cinayetle-
rin sorumlusu, her ayin 15’inde mezardan kalkarak insan 6ldii-
ren bir hortlaktir. Tiirk kiiltiiriinde ‘yiiriiyen 6li” anlaminda kul-
lanilan ‘hortlak’ kavraminin mezardan kalkan vampire denk gel-
digi kabul edilirse, “Oliiler Konusmaz ki” ile vampirizm arasin-
da bir akrabalik kurulabilir. Filmde; vampirlerin kutsal esyalar-
dan ¢ekinmesine benzer bir bicimde hortlak, Kurandan ayetler
okuyan bir hoca karsisinda geri ¢ekilir. Hi¢ vampir kelimesi ge¢-
mese de imamin; ‘Bilirsiniz, bu hikayeler Balkan memleketlerin-
de geger. Biz Varnaliy1z’ s6zii ile baglayan ve yasayan oliilerle ilgi-
li bir anisin1 aktardig1 sahne, vampir olasiligini akla getirir. Buna
ek olarak, Dracula filmlerini hatirlatan agilis sekansinin yani sira,
hortlagin; ‘Duydunuz mu? Bizimkilerin sesi’ repligi de, orjinal
Dracula romaninin iinlii; ‘Dinleyin! Gecenin ¢ocuklar1. Ne tath
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bir miizik yapiyorlar degil mi?’ ciimlesini animsatir. Hortlagin bir
pencere caminin arkasinda durdugu sahne, Alman Murnaunun
“Nosferatu” (1922) sundaki benzer bir sahneyi ¢agristirir (Konu-
ralp, 2002; 1).

“Karanlik Sular” (1993, Kutlug Ataman), lanetli eski bir el
yazmasinin ¢evresinde gelisen olaylar1 vampir mitini de kulla-
narak anlatir; Koklii bir ailenin son iiyesi olan Lamia (Yunan-
ca kan i¢en yaratik anlamina gelen Lamia kelimesinden esinle-
nilmistir), soyunu siirdiirmek i¢in gayr1 mesru bir ¢ocuk yapar
ve adin1 Haldun koyar. Daha sonra Haldun, bir deniz kazasin-
da oliir. Lamia, zengin ve kaba bir adam olan Hasmet ile evlenir.
Hasmet'in amaci, Lamianin yalisin1 kundaklayip arsay: yaban-
c1 yatirimcilara satmaktir. Lamia ise, soyuna verdigi 6nem nede-
niyle yalry1 korumak ister. Giiniin birinde Amerikal1 arastirmaci
Richie, Lamia’ya oglunun 6lmedigini sdyler. Oglunu bulmak i¢in
harekete gecen Lamia, bir el yazmasinin izini bulur. Uluslarara-
s1 orgiitler ve Richie de, lanetli oldugu sdylenen bu el yazmasinin
pesindedir. Lamia’y1 kurtaracak bilgi Haldundadir ve onu 6liim-
siiz yapmustir. Filmde, sekiz yiiz yasindaki Bizans Imparatoricge-
si Thedoranin vampirlesmis reenkarnosyonu olan bir ¢ocuk da
vardir. Cikigsizliga kapilan Lamia, soyunu siirdiiremeyecegi kor-
kusuyla bunalima girer. “Karanlik Sular”, Istanbulda diigiimle-
nen eski kiiltiirler ile yeni / yabanci kiiltiirler arasindaki gerilim-
ler tizerine metaforlar iceren bir filmdir. Lamianin Osmanlryz,
gece kuliiplerinde vampir olarak sov yapan kii¢itk Thedoranin
Bizans’, Richienin emperyalizmi, Lamia’y1 yaliy1 yakmaya zor-
layan Hasmet'in de Tiirkiye Cumhuriyetini simgeledigini soyle-
mek miimkiindiir (Ozkaracalar, 1998; 92).

Tiirkiye vampir sinemasinda film iiretimi, [zmir-Ege Uni-
versitesi [letisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Béliimii biinyesin-
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de ¢ekilen ve klasik vampir ile modern vampiri bir araya getiren
“Shtriga; Bir Vampir Riiyas1” (2004, Ulas Isiklar) gibi kisa film-
lerle devam etmektedir.

2.2.6. Animasyon Vampir Sinemasi ve
Anime Vampir Karakterler

Vampir figiirtiniin kullanildig1 animasyon filmlerin kokenin-
de vampir ¢izgi-romanlar1 vardir ve vampirler, 20. yiizyilin ilk ya-
risinda bazi gizgi-romanlarda yer almiglardir. 1939da ABDde ¢1-
karillan ‘Batman’ 1n 5. sayisinda Yarasa Adam, bir vampirle sa-
vasir. 1950de ise Entertainment Comics adli yayinevinin gikar-
dig1 korku ¢izgi-romanlarinda vampir motifi sik¢a kullanilmis-
tir. 1953’te Eerie adl1 dergi, Stoker'n Dracula’ 6ykiisiiniin ¢izgi-
roman versiyonunu yayimlamistir. 1969da, tiim zamanlarin en
uzun siireli ve popiiler vampir dergisi olan “Vampirella” ¢ika-
rilmigtir. 1970’lerde yayimlanan “Drakula’min Mezar:” (Tomb
of Dracula) adli vampirik ¢izgi-roman serisi, bir¢ok animasyona
ve giiniimiizde popiiler olan sinema serisi Blade®e kaynak olmus-
tur. Amerikada yayimlanan vampir ¢izgi-romanlarinin basarisi,
“Drakula’min Satosundaki Esrar” (Mystery in Draculas Castle,
1973) ve “Drakula” (Dracula, 1976) gibi Amerikan yapimi vam-
pir ¢izgi-filmlerinin tiretimini saglamigtir.

Tiirkiyede ise, 1967de ¢ikarilmaya baslayan ‘Korku Magazin’
dergisinin 7. sayisindan itibaren ‘Dracula’ romani 6zet halinde ya-
yimlanmistir. Le Fanu’'nun lezbiyen vampir oykiisii ‘Carmilla’ nin
gizgi versiyonu da, ayn1 dergide 1969da yer almustir. ‘Korku Ma-
gazin’ in 143. sayisindan itibaren, Amerikan ¢izgi-roman1 “Vam-
pirella” nin maceralar1 yayimlanmistir. Giiniimiizde popilerligi-

ni koruyan vampirik ¢izgi-roman serilerinden birisi de, Bonel-
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li Comics’in iirettigi “Dampyr” dir. Ozellikle Balkan ¢ingeneleri-
nin batil inanglarinda, erkek vampirlerin, bir insan kadinla cinsel
iliskiye girmesinin triinii olarak dogan, yar1 insan / yar1 vampir
yaratik ‘Dampyr’ olarak tanimlanmaktadir. “Dampyr”, vampir
babasini arayan Dampyr Harlan Drakanin maceralarini anlat-
maktadir. Vampir mitolojisi, korku sanatlar1 ve post-apokaliptik
cyber punk edebiyatindan izler tasiyan “Dampyr”, ayn1 zaman-
da, kiiresellesme ¢agindaki kotii niyetli cok uluslu sirketler gibi
giincel politik okumalara da olanak veren bir ¢izgi-evrene sahip-
tir (Kokgeoglu, 2003; 35).

Vampir anime filmleri konusunda esas iiretici ilke Japonyadir.
Japon animelerinin biiyiik gogunlugunda vampir karakterler; ¢e-
kik olmayan biiytik gozlere sahip ve beyaz irki temsil eden tipo-
lojilerine ragmen Japonca konusurlar. Japon animasyonlarinda
kullanilan bu Japonca konusan Batili karakterler, melez anime
tiplerdir. “Vampir Avcist D” (Kyuketsuki Hunter D, 1985, Toyoo
Ashima), kendisi de yari-vampir olmasina karsin vampir avcilig
yapan ‘Vampir Avcisi D’ nin macerasini anlatir. Yari-insan yari-
vampir olan Vampir Avcisi D karakterinin bu ozelligi, Amerikan
‘Blade’ karakterine dayanir ve davranislari agisindan D, Ameri-
kan western filmlerindeki az konusan ve karizmatik kovboy tipi-
ni gagristirir.

Birgok farkli gorsel ve anlatisal stili bir araya getirerek popii-
ler kiiltiiriin degisik motiflerini harmanlayan “Vampir Avcist D”
de, dinozorlarin oldugu bir cografyada karakterlerin kullandig:
geliskin teknolojik silahlar bilim-kurgu janrina génderme yapar-
ken, olaylarin gectigi kasabanin mimari yapist 19. yiizyilin gotik
Avrupasrni animsatir. Vampir Avcist D'nin diigmani, tim vam-
pirlerin efendisi Kont Draculadir ve satodaki ti¢ vampir kadinin
D'nin kanini igerek uyusturduklar: sahne, dogrudan Stoker’in ro-
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manina gondermedir. Draculanin kizinin babasini kiskanmasi
gibi psikanalitik 6gelerle zenginlesen animenin finalinde, Vam-
pir Avcisi D galip gelir. Fiitiiriistik mekanlara gotik bir atmos-
fer veren animasyon “Vampir Avcist D”,  Japon animasyonu-
nun Batida popiilerlesmesinde 6nemli rol oynamustir: 1992de
Ingilizce’ye dublajlanarak Amerikada gosterime girmis, ardindan
Amerika ve Ingilterede video olarak ¢ikarilarak defalarca TV'de
yaymnlanmigtir.

Devam bolimii “Vampir Avcist D: Kan Sehveti” (Vampire
Hunter D: Bloodlust, 2000, Yoshiaki Kawajiri) nin anlati yapisi
bakimindan birinci filmden daha da fazla western tiiriini ¢ag-
rigtiran ilk yarisinda, Meier Link adli vampir, geng bir kizi kagi-
rir. Kizin ailesi, vampirin izini bulmak i¢in Marcus kardesler adli
bir avci grubunu ve D'yi ayr1 ayri kiralar. Westernlerde sik¢a go-
riillen para igin rekabet, ilk yarida ana temadir. Meiere yardim
eden Carmilla adli ¢ok gii¢lii kadin vampirin satosunun goriintii-
leri ve mitkemmel miizik kullanimiyla egsiz gotik atmosferde ge-
¢en ikinci boliimde ise, geng kizin vampir Meiere asik oldugu or-
taya ¢ikar. Vampir Meier ve insan sevgilisinin arasindaki trajik as-
kin bu diinyada yasanmasi1 miimkiin olmayan umutsuz bir iligki
olarak sunulmasi, “Bram Stokerdan Drakula” (1992, F. E Cop-
pola) adli filmi akla getirir. Filmler karsilastirildiginda; vampir ve
sevgilisinin uzay araci benzeri bir gemiye binerek sonsuzluga ug-
masiyla Japon yapimi “Vampir Avcist D: Kan Sehveti”, daha ce-
sur bir finale sahiptir (Ozkaracalar; anime.gen.tr/detay_vampir
avcisi).

“Vampir Prenses Miyu” (Kyuketsuki Miyu, 1988, Toshiki Hi-
rano) da, bir vampir olan Miyu, shimna’ denilen dogatistii ve ko-
tiiciil varliklar1 kontrol altinda tutmakla gorevli bir soydan gelir.
Ailesi, Miyunun bu zor gérevi devralmasini istememis, ancak ai-
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lenin bu tutumu bir¢ok shimnanin insanlarin arasina karigmasi-
na neden olmustur. Ailesinin bu davranisi yiiziinden Miyu, kii-
¢iik bir kiz bedeninde kalmaya ve insanlar arasindaki tiim shim-
nalar1 temizlemeye mahktm edilir. Kiigtik bir kiz bedeni i¢in-
de kalan ve tiim yetiskin insanlardan {istiin bir varlik olan Miyu,
hapsoldugu cocuk bedeninden kurtulmaya ugrasir. Bu ugrasisi
sirasinda Miyunun yanindaki tek kisi, aslinda bir shimna olmasi-
na ragmen Miyu'ya yardim etmeyi se¢mis, maskeli ve kara giysi-
li Larva adindaki geng erkektir. “Vampir Prenses Miyu”, kendisi
vampir oldugu i¢in insan kani da icen Miyu karakteri ve karsisin-
daki shimnalari, basitce ‘iyi’ ve ‘kotii’ olarak kutuplastirmak yeri-
ne, daha karmagik iliskiler biitiinii iginde sergileyen bir animedir.

“Kan: Son Vampir” (Blood: Last Vampire, 2000, Hiroyiki Ki-
takubo), vampir avcist bir geng kizin macerasidir. Aslinda kendi-
si de vampir olan bu gizemli gen¢ vampir kiz, Amerikalilarin em-
rinde galismaktadir. Olaylar 1966da Japonyadaki Amerikan as-
keri issiinde geger. Finalde, Amerikan askerleri Vietnama git-
mek igin iisten ayrilirlar. Bu noktada “Kan: Son Vampir” in fina-
li, ikili bir okumaya meydan verir. Amerika’y: elestiren bir gozle
bakildiginda, Amerikan emperyalizmi ve vampirler esdeger ola-
rak gorilebilir. Amerika’ya karsi korumaci bir bakis acis1 geti-
ren ikinci yaklasimdan incelendiginde, tisse musallat olan vam-
pirler, ABD'nin i¢ ve dig diismanlarinin metaforu olarak deger-
lendirilebilir (Ozkaracalar, 2002; 25). “Kan: Son Vampir” (2009,
Chris Nahon) in sinema uyarlamasinda, animasyon estetiginden
bolca yararlanilmigtir. Bir bagka vampir avcisi Japon animasyonu
“Hellsing” (1998, Kouta Hirano), 1ngiltere kralicesini korumakla
gorevli gizli bir vampir avcist birligini konu alir. Ingiliz kralicesini
koruyan tiim karakterlerin Batr'li gériinmesine karsin, “Hellsing”
te konusulan dil Japoncadir. Internet ortaminda ¢ok popiiler bir
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animasyon olan on boliimliik “Hellsing” in en karizmatik tiple-
mesi, kendisi de bir ¢esit vampir olan ve inanilmaz giiclere sahip
vampir avcist Alucarddir.
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[11. BOLUM
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KORKU SINEMASINDA
VAMPIR KARAKTERININ DONUSUMU

olklorik inanglarin, edebiyatin ve popiiler kiiltiiriin oldugu

kadar, korku filmlerinin de en eski arketiplerinden biri olan
‘vampir, son donem korku sinemasinda farkli formlarda ortaya
¢ikmaya baslamustir. Iginde iiretildigi kiiltiiriin sosyal yapisina
dair simgeleri ve degerler sistemini yansitan vampir figiiri, 20.
ylzyilin son yirmi yilinda ve 21. ylizyilin baslarinda yasanan top-
lumsal, kiiltiirel ve politik degisimden etkilenerek yeniden bi¢im-
lendi ve tiretildi.

1980’li yillardan itibaren diinyada meydana gelen sosyo-
kiiltiirel anlamdaki degisimin vampir sinemasina olan etkisine
bakma amaci dogrultusunda, analiz birimi olarak aldigim filmle-
ri yine sozii edilen degisimi goz oniine alarak inceledim. Burada
filmlerin sinematik 6zelliklerinden ¢ok, daha 6nceki dénemler-
de tiretilen vampir filmlerindeki anlat1 ve karakter yapilariyla ne
oranda benzerlik ve farkliliklar gosterdiklerini vurgulayacagim.
Sanat ve sinemada yasanan en temel egilimlerden birisi olan me-
lezlesmenin analiz konusu olan filmlere nasil yansidig1 ve han-
gi formlarda ortaya ¢iktig1 da tizerinde duracagim noktalardan-
dir. Ikinci béliimde anlatilan klasik anlamdaki vampir miti ve ka-
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rakterinin bu filmlerde nasil ele alinmakta oldugu inceleme igin
onem tagtyan konulardan birisidir.

Orneklem filmlerin analizinde diinyada yaganan bazi toplum-
sal ve kiiltiirel degisimlerin g6z oniine alinmasi gerekir. Alterna-
tif ya da ana-akimin disinda kalan tiirlerin bile titketim kiiltiiri-
niin bir pargasi haline gelerek popiilerlesmesi, korku ve vampir
sinemasinda meydana gelen tiirsel degisimin ana nedenlerinden
birisidir. ‘Korku;, artik toplumun haz aldig1 bir eglence 6gesi ha-
line gelmistir ve bu tiiriin popiilerligini stirdiirebilmesi igin tii-
keticiye farkli formlarda yeni iiriinler sunulmas: gerekir. Iletigim
teknolojilerindeki ilerleme ve teknik olanaklarin gelismesi, sine-
ma sektoriinde yeni anlatim olanaklarini miimkiin hale getirmis
ve yeni gorsel efektlerin yardimiyla sinemada oykiileme, karakter,
mizansen gibi olgularda kokli degisimler olmustur.

Tim diinyada yasanan ideolojik ve kiiltiirel degisim eksenin-
de 1980’1i yillarla birlikte politik ve ekonomik alana egemen olan
yeni-sag ideoloji, Sovyetler Birligi ve Dogu Blogunun ¢6kmesi;
1990’11 yillarda ABD'nin liderliginde belirlenen Yeni Diinya Dii-
zeni; Bosna ve Korfez Savasi gibi krizler ve son donemde 11 Eyliil
ile baglayan Bati-Dogu ¢atismasi; Irak'in isgali gibi olaylar insan-
larin kendileri, ¢evreleri ve diinya ile ilgili anlayislarinda 6nemli
kirilmalari ve degisimleri beraberinde getirmistir.

Tim bunlar1 dikkate alarak yapacagim analizde karakter ve
anlat1 yapilarina génderme yapacak ve bu yapilar i¢inde kullani-
lan teknik ve kiiltiirel kodlar baglaminda yan anlamlara degine-
cegim. Filmlerin anlat1 yapisinda yer alan alt ve iist metinler ve
anlamlar, vampir karakterlerinin doniisimiintin altindaki temel
nedenlerin ipug¢larini vermesi acisindan 6nemlidir.

Filmlerin analizinde gostergebilimin kavramlarindan yarar-
landim. Burada her ne kadar psikanalitik analizi temel olarak al-
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mamis olsam da, bazi filmlerin kullandig1 karakter motifleri ve
anlamlar psikanalitik okumayi gerekli kilmaktadir. Ancak, film-
leri daha ¢ok 80’li yillardan itibaren baslayan sosyal ve kiiltiirel
doniistimiin bir sonucu ve yansimasi olarak degerlendirmek daha
genis bir perspektiften bakmamizi saglayacaktir. Tiim sembolik
trtnlerin analizinde intentional (tasarlanan), conventional (ali-
silmis), structural (yapisal), referential (gonderimsel) ve contex-
tual (baglamsal) olmak {izere birbirini tamamlayan agamalar var-
dir (Thompson, 1990; 137-145). Filmlerin ¢ekildikleri donemde
hangi ilkelerden yola ¢ikilarak tiretildikleri yaratici siireci belirler.
Vampir sinemasinda meydana gelen degisimi incelemek ama-
ciyla popiiler vampir sinemasinin érneklerinden son 30 yillik do-
nemde iiretilmis 7 film se¢tim. Bu anlatilar1 kullanmamin bir ne-
deni, ana-akim sinemada iireten yonetmenlerin daha 6nce basa-
rili olmus ve seyircinin alistk oldugu karakter ve kodlar1 kullan-
ma egilimidir. Bu filmler sirasiyla; “The Hunger” (Aglik, 1983),
“The Lost Boys” (Kayip Cocuklar, 1986), “Near Dark” (Karan-
ligin Kiyisinda, 1987), “Blade” (Bigagin 1ki Yiizi, 1998), “Queen
of the Damned” (Lanetliler Kralicesi, 2001), “Underworld” (Ka-
ranliklar Ulkesi, 2003) ve “Twilight” (Alacakaranlik, 2008) dir.
Sinemada vampir miti ve karakterinin ge¢irdigi degisimi be-
lirgin olarak ortaya ¢ikarmasi agisindan 6nemli veriler sunan bu
filmler, gosterildikleri dénemlerde popiiler olmus hasilati yiik-
sek prodiiksiyonlardir. Ayrica, bu filmlerin yonetmenleri aslin-
da korku sinemasinin i¢inde degil daha ¢ok ana-akim sinemada
‘A’ tipi, buytk biitgeli filmlere, reklam filmlerine ve miizik video-
larina imza atan yonetmenlerdir. Bu da bize vampir sinemasinin
artik yalnizca kendi janrinin icinde degil, daha yaygin ve popiiler
sinemanin kodlarina gore tiretilmekte oldugunu gosterir. Bu an-
lamda bu filmlerin analizi, ana-akim sinemanin vampir sinema-
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sinda var olan geleneksel kodlar1 ve anlamlar1 ne oranda kullan-
dig1 ve ne oranda bagka janrlarin kodlariyla birlestirdigini goster-
mesi agisindan 6nemlidir.

Filmlerin Amerikan yapimi olmasi, son 30 yillik siirecte
Amerikada baskin olan sosyo-Kkiiltiirel egilimlerin de goz 6nii-
ne alinmasini gerektirir. Vampir sinemasinda gozlemlenen degi-
simin arka planinda Amerikan toplumunda meydana gelen de-
gisimlerin pay1 vardir. Amerikan halkinin din ve spiriitiiel olgu-
lara yonelik degisen algis;; evrim, tip ve psikoloji bilimine ar-
tan ilgi; cinsellik ve toplumsal cinsiyetle ilgili degisen bakis a¢1-
lar1 diger kiiltiirel olgular: etkiledigi kadar ‘vampir’ figliriiniin si-
nemada ve diger medyada olan formlarini da etkilemistir (Foun-
tain, 2001; dartmouth.edu). Oncelikle yénetmen ve olay 6rgiisii-
niin ana hatlariyla ilgili bilgi verecek, ardindan tarih sirasina gore
tilmleri analiz edecegim.

3.1. Filmlerin Analizi

3.1.1. The Hunger

Gosterimi sirasinda ne seyirciden ne de elestirmenlerden
olumlu not alamayan ve uzun siire sinirl bir kitlenin deger verdi-
gi bir film olarak kalan “The Hunger” (Aglik, 1983, Tony Scott),
sonradan “Top Gun” gibi diger janrlarda filmler tireten Tony
Scott'in sanatsal anlamda en basarili calismasidir. Son derece sti-
lize bir modern korku filmi ve biiyiik bir metropolde gegen bir
vampir hikayesi olan “The Hunger”, ayn1 zamanda Tony Scott'n
entellektiiel derinlik anlaminda en zengin filmlerindendir.

New Yorkida elektronik-rock ¢alan karanlik ve kasvetli bir bar-
da dans eden insanlarin gostererek hizli kurgulu bir video-klip
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havasiyla baglayan filmde, Miriam Blaylock (Catherine Deneu-
ve) ve John Blaylock (David Bowie) kur yaptiklar1 geng bir cifti
eve gotiiriirler. Miriam ile geng adam ve John ile geng kadin ara-
sinda baslayan ve orgazm 6ncesindeki gibi iyice hizlanan sevis-
meler, Miriam ve John'un ayni anda kurbanlarinin sah damarim
kesmeleriyle son bulurken Blaylock cifti akan kanlari icer. Sakin
bir klasik miizigin eslik ettigi sonraki sekansta birlikte dus alan
Blaylock cifti, klasik miizik dersi verdikleri on bes yagindaki Ali-
ce (Beth Ehlers) ile miizikal pratik yaparlar. Gece uyuyamayan ve
yuzyillardir otuz yasinda olan John, aynaya baktiginda yaslanma-
ya bagladigini fark eder. Kendini son derece kétii hisseden John,
TV'de uzun yagsam iizerine yazdig bir kitabi tanitan ve maymun-
lar tizerinde yashlik ve uzun yagamla ilgili deneyler yapan arastir-
mac1 Dr. Sarah Roberts’1 (Susan Sarandon) goriir. Altmis yasinda
gosteren John hastaneye gider ve Dr. Saraha diin otuz yasinda ol-
dugunu soéyler. Konuyu ciddiye almayan Sarah, birka¢ saat son-
ra John'un seksenine geldigini goriir. Sarah’in 1srarlarina ragmen
hastaneyi terk eden John, yolda bir dans¢iy1 6ldiirmeye kalkisir,
ancak gii¢siizlestigi icin basaramaz. Eve geldiginde, miizik 6gren-
cisi Alice, karsisindaki yasli adami John'un babasi zanneder. John,
genglesebilecegi umuduyla Alice’i 6ldiiriir ve kanini iger, ancak
hicbir sey degismez.

Miriam, neredeyse yiiriiyen bir kadavra gériiniimiinde olan
merdivenlerden diisen John'u bir tabutun i¢ine koyar. Miriam bu-
radaki bircok bagka tabuta John’a iyi bakmalarini soyler ve ger-
¢ekten yaslanmayan tek kisinin Miriam oldugunu anlariz. Diger
tabutlardakiler, John ile ayni kaderi paylasmuis eski esleridir. Has-
tanede John'a kaba davrandigi diisiincesiyle Blaylock'larin evi-
ne gelen ve Miriamdan etkilenen Sarah, her yerde Miriam’ gor-
meye baglar. Miriam'in soguk ve karizmatik tavirlarindan ve kla-
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sik donemden kalma gotik antika esyalarla dolu evin muhtesem-
liginden etkilenen Sarah, Miriam ile sevisir. Sevisme sirasinda
Sarah’in kolundan kan i¢en Miriam, kendi kanin1 da ona igirir.
Hemen sonraki sahnede Sarah’in, sevgilisi olan Dr. Tom Havere
(Cliff De Young) kars1 isteksiz davrandigini goriiriiz. Istahi kesi-
len Sarah’a yapilan kan testinde daha dayanikli bagka bir tip kana
rastlanir. Miriam, geng bir erkegin boynunu keserek kanini viicu-
dundaki doniistim yiiziinden kendini ¢ok kotii hisseden ve ates-
ler iginde yatan Saraha igirir. Sarah, Miriam’in evine gelen sevgili-
si Tom’u kanini igerek dldiiriir. Miriam ve agzindan Tom'un kan-
lar1 siiziilen Sarah Opiisiirken, aniden Miriam'in bigak seklindeki
kolyesini Sarah kendi bogazina sokar. Miriam, can ¢ekisen Sarah’
eski sevgililerinin bulundugu st kata tasir. Bu sirada, tabutlar-
dan ¢ikan cesetler Miriam’in gevresini sararlar. Korkuyla geri ¢e-
kilirken merdiven boslugundan asag: diisen Miriam 6liince, tim
ciirtik kadavralar toz haline gelerek ufalanirlar. Filmin son sah-
nesinde, Londrada liiks bir apartman dairesinde geng ve giizel bir
kizla 6piisen Sarah1 goriiriiz. Bir bi¢cimde hayatta kalmis olan Sa-
rah, olumsuizluk tilsimini devam ettirir.

“The Hunger”, gotik estetik referanslar1 modern sehir atmos-
ferine tastyan yapisiyla ‘Neo-Gotik’ tarzin sinemadaki onciilerin-
den birisidir. Yonetmen Tony Scott, atmosfer yaratma ve mekani
kullanma yoniindeki ustaligiyla filme 6zel bir boyut katmigtir
(Ertan, 2004; 63). 1980’lerle birlikte ¢ekilen birgok vampir filmi;
popiiler ve ticari nedenler, teknolojinin gelismesi ve kiiltiirel ya-
samdaki doniisiimler gibi sebepler uyarinca hem anlati unsurlar:
hem de teknik 6zellikler diizeyinde bagka sinematik tiirlerle bir-
lestirilerek tiir olarak saf korku filmi ¢ergevesinin digina ¢ikma-
ya baglamistir. Bu baglamda degerlendirildiginde kara filme (film
noir) 6zgii usurlar1 yogun bicimde iceren “The Hunger”, vampir
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ve kara film janrlarinin 6zelliklerinin bir arada kullanildig1 melez
bir tiire aittir. Misirli prenses, Avrupali femme fatal ve vampir ka-
din rollerini biinyesinde toplayarak melez bir karakter olarak be-
timlenen Miriam’in bu 6zelligi, filmin anlati yapisina da yansur.
Miriam’in cazibesine kapilan kisiler, kara filmde oldugu gibi fe-
lakete siiriiklenirler. Bu melezlenme, karakter tasvirlerinin yani
sira mekanin kullaniminda ve aydinlatma gibi gorsel unsurlarda
da kendini gosterir. Siirekli ugusan perdeler, panjurlarin arasin-
dan sizan 151k, John'un 1940’larin dedektiflerini ¢agristiran par-
dostilii ve sapkal giysisi kara filmin tipik gorsel unsurlarini ha-
tirlatir.

“The Hunger” daki vampirler Miriam, John ve Sarah, bilinen
vampir tipolojisinin oldukga disindadir; giindiiz giines 151¢1na ¢1-
kabilir, aynalarda akis birakir ve kurbanlarini kopek disleriyle de-
gil, Misirda uzun yasami simgeleyen kiigiik bir bigakla oldiiriir-
ler. Fiziksel olarak giiglii, ¢ekici ve agirbashdirlar. Zihinsel bir ta-
kim giiglere sahip olan Miriam, Sarah’in zihnini etkiler. Modern
diinyanin aristokratlar1 Blaylock ciftinin yasadig1 ev, asir1 zen-
gin ve sanata merakli kisilerin sahip olabilecegi bir mekéandur. Fil-
min gorsel atmosferi, modern diinya ile klasik / gotik akimin te-
zat icindeki birlikteligini ortaya koyar. New York'un genel dis ge-
kimleri ve hastanedeki modern gorsellik, Blaylock’larin evindeki
muhtesem klasizm ile zit kutuplardadir. Bu zitlik filmde duydu-
gumuz miiziklerle pekistirilir. A¢ilis sekansinda ¢alan elektronik
miizik toplulugu Bauhaus'un ‘Bela Lugosis Dead’ pargasinin he-
men ardindan gelen sekansta duyulan Shubert’in hiiziinlii miizigi
“Trio in E Flat’ ve ilerleyen boliimlerde Miriam'in piyano ile ¢al-
dig1 Leo Delibes’in ‘Lakme’ si, filmin gegtigi mekanlar arasi zith-
g1 yansitan miizikal unsurlardir. Yaslanan John'un, Miriam ile ilk
tanistig 17. yiizyil glinlerini diistinmesi kisa flashbackler ile ve-
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rilirken film, vampir mitinin tarih i¢inde gegirdigi evrimi en agik
sekilde mekansal agidan gozler oniine serer. Vampirler, modern
New YorKun orta yerinde klasik dénemden firlamis gibi duran
yuvalarinda yasarlar.

Vampirligi genetik bilimi ve modern tip ile beraber ele alis1
“The Hunger” 1 farkli sekillerde okunmaya agik bir hale getirir.
Filmin ana anlat1 katmanlarindan ilki, dlimsiizliik ve yaslanma
tzerinedir. “The Hunger” da vampirlik insanligin yaslanma ve
6liim korkusundan kagis ¢abasinin bir metaforu olarak sunulur-
ken, bu baglamda insanlarla maymunlar arasinda neredeyse Dar-
winist bir ¢izgi sergilenir. A¢ilista barda tanistiklari ¢iftin bogazi-
n1 kesen Blaylock iftinin goriintiilerinin arasina, baska bir may-
munu vahsice pargalayan kopek disleri uzun bir maymun goriin-
tiisii girer. Daha sonra bu maymunlarin, Sarahin deneylerinde
kullandig1 maymunlar oldugu ortaya cikar. Insanin vahsi yonii-
niin metaforu olarak vampir, Darwine gore insana akraba olan
maymunun vahsetiyle birlesir. Bir baska sekansta, yasli John'un
gortntiileri ve dakikada yirmi yil yaslanan bir deney maymunu-
nun gorintiileri paralel kurguyla verilerek, insan ya da maymun
olsun, yaslanma ve 6liimiin kaginilmazlig1 vurgulanir. Gergekten
yaslanmayan tek vampir Miriam ise, dlimsiizliige mahkim vam-
pirlerin yalnizliginin sembolidiir. Bu yalnizligin acisini tagtya-
mayan Miriam, yaslanan sevgililerinin yerine yenilerini bularak
olimsiizliigiin yalnizligina katlanabilir.

Lezbiyenlik yanlis tavriyla dikkat ¢eken ve 1970’lerdeki kadin
vampir filmlerinin uzantisi sayilabilecek “The Hunger” 1n ikinci
anlat1 katmani, alternatif cinsel yonelimler iizerinedir. Catherine
Deneuve ve Susan Sarandon gibi A-sinifi aktrislerin sevisme sah-
nesi, popiiler kiiltiirde tartigmalara neden olmustur. Beslenme-
nin yaninda ayni zamanda cinsel doyum metaforu olan agilista-
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ki kan i¢me sekansinda, John'un cinsel agidan yetkin bir erkek ol-
dugunun alti ¢izilir. Ancak yaslanmaya baslayinca, fiziksel giicii
gibi cinsel giiciinii de kaybeder. Hastane tuvaletinde, @istii ¢iplak
geng ve giiglil bir erkegi 6ldiirmeyi diistiniir, ancak bagaramaz.
Asansordeki hemsirelerin gogiislerine bakarak i¢ gecirir. Dans¢1
genci yaralar, fakat 6ldiiremez. Sadece kii¢iik Alice’i 6ldiirebilir.
Miriam’in yeni esi olan ve erkek arkadasi Tom'u 6ldiiren Sarah,
son sahnede giizel bir geng kizin dudaklarini 6per. Bu, Sarah’'in
durumunu kabullendiginin ve cinsel olarak kadinlara olan ilgi-
sinin devam ettiginin kanitidir. Ayrica Miriam’in eski sevgilile-
rinin kadin ve erkeklerden olusmasi, onun yiizyillardir bisekstiel
bir cinsel hayat yasadigini gosterir.

Belirtilen mikro anlat1 yapilarinin disinda énemli bir makro
anlat1 yapisi vardir ve bu da hedef kitle olan Bat1 izleyicisi i¢in
yine alisilmis egemen kiiltiirel ve ideolojik kodlarin gevresin-
de kurulur. Film, Bati insan1 i¢in her zaman bir esrar perdesi-
ne sahip ve bilinmeyenlerle dolu Misir kiiltiiriine géndermeler
yapar. Kendini Dogu’ya gore tanimlayan Bati i¢in hem arzu edi-
len, hem de tehlike olarak goriilen bir diyar olan Dogu; mace-
ranin, egzotizmin, erotizmin ve akil disthgin semboliidiir (Said,
2001). Filmde eski bir Misir prensesi olmasiyla Miriam, bir yan-
dan Dogunun gizemini diger yandan da tiim ist siniflarda var
olan acimasizlig1 ve azameti temsil eder. Genetik bilim arastir-
macist Sarah ise, Bat'nin rasyonel ve modernist olan yonleri-
ni tizerinde toplar. Miriamdan etkilenip kendisi i¢in gizemlerle
dolu evine giden ve o ana kadar hep ‘dogru’ ve ‘normlar’ a uy-
gun olani yapmis olan Sarah, toplum tarafindan ‘sapkin’ olarak
nitelenen bir iliskiye dogru siiriiklenir. Arzu ettigi sey onu teh-
likelerle dolu bir yone gotiiriir. Bu, Bram Stoker'in “Dracula” ro-
maninda altini ¢izdigi ideolojik bakis agisinin tekraridir. Roman-
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daki vampir Kont Dracula, uygar Bat1 Avrupa i¢in gizemli, mis-
tik ve merak uyandirici olan Dogu Avrupanin Transilvanya bol-
gesinde hiikiim siirer. Dracula’nin bagtan ¢ikardi elit Ingiliz ha-
nimefendileri, Dogu Avrupali Kont'tan hem ¢ekinir hem de etki-
lenirler. Bu, icinde Dogu’yu barindiran Bati menseli hikayelerin
genel semasidir.

3.1.2. The Lost Boys

“The Lost Boys” (Kayip Cocuklar, 1986) un yonetmeni Joel
Schumacher de yalnizca korku janri iginde filmler ¢eken bir yo-
netmen degildir. Diger film tiirleriyle melezlenme korku tiiriini
ana akim sinemanin merkezine dogru yaklasmis ve boylece ana
akim sinema i¢inde ¢alisan yonetmenler de korku sinemasiyla
daha ¢ok ilgilenmeye baslamislardir.

“The Lost Boys”; kocasindan bosanmis olan Lucy (Dianne
Wiest), iki ogluyla birlikte bir sahil ve eglence kasabasi olan San-
ta Clara adli kasabaya tasinir. Lucy’nin iki oglu; yirmili yaslarin
basindaki Michael (Jason Patric) ve on bes yasindaki Sem (Co-
rey Haim), bir gece lunaparktaki konserde dans eden ¢ilgin kala-
baliga karisirlar. Burada Michael, Star (Jami Gertz) adli geng es-
mer bir kiz goriir ve ¢ok etkilenir. Kiz i¢in kiipe takar ve cete tiye-
leri gibi siyah deri mont satin alir. Michael, Star i¢in motorlu bir
genglik cetesinin lideri David (Kiefer Sutherland) ile motor yari-
s1 yapar. Yarigtan sonra gete tiyeleri Michael kaldiklar1 yere go-
tiirtirler ve ona sarap oldugunu soyledikleri bir siv1 igirirler. Da-
vid ve tiim ¢ete tyeleri, aslinda vampirdir. Glindiizleri siginakla-
rinda tavandan bas asag1 sarkarak uyurlar, geceleri ise avlanarak
kan igerler. Kasabanin her yerinde asili olan ‘kay1p’ ilanlarindaki
kisiler, bu vampir getesinin kurbanlaridir. Filmdeki bir sahnede,
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lunaparkta tagkinlik yapan cete tiyelerini azarlayan polis vampir
cetesince oldiriliir.

Cetenin verdigi siviy1 icen Michael, aksama kadar uyur ve
giin 151¢1ndan rahatsiz olarak evin i¢inde gilines gozligi takma-
ya baslar. Giderek ailesinden kopmaya ve geteyle takilmaya bas-
lar. Bir yandan calisip diger yandan Max (Ed Herrmann) adli orta
yaslh biriyle flért etmeye baslayan annesi Lucy ile diyalogu iyi-
ce azalmistir. Cete {iyeleri, tam olarak kendilerinden biri olmasi
icin Michael'in da insan 6ldiirmesini isterler ve onu da avlanirken
yanlarina alirlar. Ancak Michael, bunu yapamaz. Star, Michael’a
kendisinin de heniiz kimseyi 6ldiirmedigini sdyler. Michael, Star,
Sem ve Senr’in korku filmi meraklis1 arkadaglar1 Edgar ve Allan,
eve saldiran vampir getesinin iiyelerini tek tek yok ederler. Lucy
ve flortii Max, savas alanina donmiis eve geldiginde Max de vam-
pirlesir ve bag-vampir oldugu anlasilir. Max, Lucy’i ve ailesini ele
gegirip, cetedeki kendi vampir ¢ocuklariyla birlikte biiyiik bir
vampir ailesi kurmaktan s6z eder. Ancak Lucy’nin yasli babasi
(Bernard Hughes), Max’i 6ldiiriir ve aileyi kurtarir.

1980’lerle birlikte yayginlasan ve yeni yetme gengleri konu
edinen genglik filmlerinin vampir sinemasiyla melezlenmis hali
“The Lost Boys” (Kayip Cocuklar, 1986, Joel Schumacher) i¢in,
James Dean'in oynadig1 “Asi Genglik” (Rebel Without a Cause)
in vampir versiyonu denilebilir. Filmde genc kiz i¢in iki gencin
motorlariyla yaristiklar: sahne, “Asi Genglik” te yapilan benzer
bir araba yarisi sahnesini hatirlatir. Filmdeki motorlu vampirler,
sinema tarihindeki asil ve kibar vampir tiplemesine uymaz. Ki-
yafetleri ve tavirlariyla tamamen toplum dis1 punk gengleri an-
dirirlar. “The Lost Boys”, bu genglerin toplum tarafindan ‘kayip
kusak] ‘serseri, ‘ise yaramaz’ olarak goriildiiklerinin altini ¢izer.
David ve ¢etesindeki vampirler; koépek dislerinin uzunlugu, uga-
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bilme yetenegi ve bas asag1 sarkarak yarasa gibi uyuma gibi bi-
linen vampir mitinden kaynaklanan 6zelliklerin bir kismina sa-
hip olmalarina ragmen, vampir avcist ekip tarafindan sarimsak,
hag, kutsal su, ayna ve kazik gibi vampir mitine dair yontemlerin
naif ve mizahi kullanimlariyla alt edilirler. Kotiiliiklerinin verdi-
gi iktidara ragmen vampirler; masumiyet, saflik ve iyilik karsi-
sinda giigsiiz kalirlar. Bu, tiim diinyada yeni-sag ideolojinin yiik-
selise gectigi ve Amerikada muhafazakar politikalar1 uygulayan
Reagan'in iktidarda oldugu 80’li yillarda sadece vampir sinema-
sinda degil, Rambo tarzi filmler ya da slasher tiiriindeki korku
filmlerinde sik¢a kullanilan, iyi ve kotiiniin tek boyutlu ve derin-
liksiz bicimde temsil edildigi ve sonunda her zaman iyinin ka-
zandig1 bir anlat1 yapisidir. ‘Iyi, normal olanin ve Amerikan top-
lumunun dayandigi olumlu degerlerin, ‘koti’ ise, toplum ve ah-
lak dist olanin, Amerikan sistemine tehlike olusturan her seyin
metaforudur.

Cetenin siginagindaki dev Jim Morrison posteri, motorlu
genglerin topluma kars1 uzlasmaz ve muhalif olduklarini vurgu-
lar. 1980’lerin muhafazakidr Amerikan toplumu, ¢ilgin motorlu
gengleri ‘Gteki’ olarak konumlar. Vampirlik, kural tanimaz geng-
lige kars1 toplumun korkusunun ve nefretinin simgesi olarak kul-
lanilir. Michael'in durumunda ise vampirlik, Stardan etkilene-
rek coskunlagan geng erkek cinselliginin metaforudur. Filmin
mubhafazakar bakisi, dizginlenmeyen ve diisinmeden pesine dii-
stilen cinselligin insanin basina vampirlik gibi ¢esitli belalar aga-
cag1 6nermesini kodlar. Vampirlerin kan emmeleri, gece kumsal-
da gegen kisa bir sahne disinda pek gosterilmez ve Michael kani
siseden icer. Bu da, AIDS korkusunun toplumsal bir histeriye d6-
niistiigii 1980°li yillarda kanin tiim hastaliklarin sebebi olarak go-
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riilmesi ve yonetmenin de seyircinin korkularina hassasiyet gos-
termesi olarak yorumlanabilir.

Mubhafazakar ideolojinin 70’lerin mubhalif hippi kiltiri-
nii tamamen sildigi 1980’lerde yapilan ¢ogu korku filminde yer
alan tutucu bakis agis1 “The Lost Boys” ta da belirgindir: Film-
de birkag kez gosterilen TV’nin yaninda uyuyan hippi karakter-
ler, 1970’lerin muhalif kiiltiiriiniin de artik uyudugunun goster-
gesidir. Kisa sagli, ogullarina kars1 demokratik davranan ve cali-
san bir kadin olan Anne Lucy karakteri bosanmis oldugu i¢in, ai-
lesi tiim tehlikelere agiktir. Bu tehlikeler, oglunun bagina musal-
lat olan vampir cetesi ve kendisini tuzaga diisiirmek isteyen vam-
pir Max ile gosterilir. Lucy, tiim film boyunca gii¢siiz ve olaylar
anlamlandiramayan bir goériintii i¢indedir. Ailenin baginda baba
olmamasinin tiim sorumlulugu, Lucye yiiklenmis gibidir. Final-
de, ailenin geleneksel erkek otorite figiiri yash biiyiikbabanin
bas-vampir Max’i ldiirerek aileyi kurtarmasiyla ataerkil diizen
saglama alinir. Filmde vampir olarak sunulan ve anlat: igerisin-
de negatif olarak kodlanan kisiler; basinda baba otoritesi olma-
yan ve cinselligin pesinden fiitursuzca giden Michael, kiyafetle-
ri ve yasam tarzlari nedeniyle toplumla uzlasmasi miimkiin ol-
mayan motor cetesinin iiyeleri ve babasiz bir ailenin dul annesi-
ne goz diken Max'tir.

Anlat1 yapisi, mekéni ve vampir karakterlerini kullanmasi
agisindan film, vampir sinemasindaki degisimi net olarak goz-
ler oniine serer. Klasik vampir filmlerinden bu kopus, filmin st
metnini belirleyen muhafazakar anlatiyla tezat igindedir. Filmde
gordiigtimiiz ‘asi’ ‘toplum dist’ ve ‘normalligi bozan’ gengler, gotik
vampir karakterlerinin tersine insanlarin arasindadir. Kendileri-
ni kentten ve toplumdan izole etmezler. Normalligi sadece insan-
lar1 kagirip 6ldiirerek degil, hemen her yerde ¢ikardiklar: kargasa
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ve tehditlerle de bozarlar. Sahilde miizik esliginde dans eden in-
sanlar iyiligi, motorlu vampir cetesi ise kotiiliigii temsil eder. Plaj-
da i¢ki icerek eglenen gengler, arabanin iginde sevisen gift ve sis-
temin temsilcisi polis memuru, vampir getesince 6ldiiriiliir. Poli-
sin katli, gete tiyelerinin toplum ve diizen disiligini vurgular. Go-
riiniiste sakin ve huzurlu olan Santa Clara, Tanrrnin gazabina ug-
ramis gibidir. Vampir ¢etesinin yuvasi, 1906 San Fransisco bii-
yik depremiyle yeraltina gomiilen kasabanin en 6nemli eglen-
ce mekanidir. Vampirlerin barindig1 bu harabe ve gogiik mekan,
gotik donem vampirlerinin yasadig1 sasali ve gorkemli satolardan
farklilig: ile vampirlerin sinifsal konumuna da 151k tutar. Klasik
donemin aristokrat vampirleri satolarda yasarken, filmdeki vam-
pirlerin yuvasi pis ve daginik bir magaradir.

3.1.3. Near Dark

Bagkahramani bir kovboy olan western-vampir filmi “Near
Dark” (Karanligin Kiyisinda, 1987, Kathryn Bigelow), igerdigi
bir¢ok gorsel ve mekénsal referansla western sinemasi ikonogra-
fisine gondermelerde bulunur. Kasvetli ve karanlik bir yapiya sa-
hip film, Tangerine Dreams grubunun miiziginin yogunlastirdig:
atmosferiyle vampir sinemasinin kiilt filmlerden biridir.

“Near Dark”, insan bedeninden kan emen bir sivrisinegin bir
tokat darbesiyle oldiiriilmesiyle agilir. Sivrisinegi 6ldiiren; kov-
boy sapkasi ve mahmuzlu kovboy ¢izmeleri giyen ve babasi Loy
(Tim Thomerson), on iki yasindaki kiz kardesi Sarah (Mercie
Leeds) ile at ve inek yetistirdikleri bir ciftlikte yasayan geng ve
yakigikli Calebdir (Adrian Pasdar). Bir gece Caleb, Mae (Jenny
Wright) adinda giizel bir sarisin geng kiz goriir. Birlikte 1ss1z bir
yere giderler ve Mae, gecenin ve karanligin giizelliginden bahse-
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den gizemli sozler soyler. Caleb 6piismek igin 1srar eder ve tut-
kulu 6piictiklerden sonra Mae, Caleb’in boynunu 1sirarak kanini
emer ve kosarak uzaklasir. Kendini bitkin hisseden Caleb, yakic1
glines altinda sendeleyerek evine ulagsmaya ¢alisirken, bir karava-
nin i¢inden uzanan bir el tarafindan yakalanir. Caleb, karavanin
icinde Maeyi ve onun ailesi olan vampir ailesini goriir; orta yas-
I ¢ift Jesse (Lance Henriksen) ve Diamondback (Jenette Goldste-
in), geng erkek Severen (Bill Paxton) ve onlu yaslarin ilk yarisin-
daki erkek ¢ocugu Homer (Joshua Miller). Giindiizleri moteller-
de ya da karavanin i¢inde uyuyan, geceleriyse avlanan bu hirpani
sokak serserisi gériiniimlii vampir toplulugu Mae’in 1srar1 yiiziin-
den Calebe vampirlik konusunda bir sans vermeye karar verir.
Mae, Calebe kendisini iyi hissetmesi i¢in 6ldiirmeyi 6grenmesi
gerektigini soyler ancak Caleb bunu reddeder. Mae kendi kanini,
orgazm benzeri kasilmalar egliginde Calebe igirir. Issiz bir bara
giden vampirler, barmen dahil herkesi dldiiriirler ve bar1 yakar-
lar. Caleb, barmen tarafindan tiifekle vurulmasina ragmen yine
de insan o6ldiiremez. Babasi Loy ve kiz kardesi, Caleb’i vampir-
lerin kaldig1 otelden kagirirlar. Loy, kendi kanini Calebe aktarir
ve sabah yeniden insan haline doniisen Caleb, babasi ve kiz kar-
desiyle tekrar eski mutlu yasamina doner. Vampirler Caleb’in kiz
kardesi Sarah’1 kagirir. Bunun {izerine atina atlayip 1ssiz bir kasa-
baya giden Caleb Severen’i 6ldiiriir, Homer, Jesse ve Diamond-
back ise sabahin ilk 1s1klariyla yanarak yok olurlar. Filmin finalin-
de Caleb, Mae'ye kan aktarir ve onu yeniden insana doniistiiriir.
Psychodelic western “Near Dark” da tehlikeli sokak serserisi
metaforu olan vampir tiplemeleri, geleneksel vampir imajina ait
ozelliklerin ¢ok azina sahiptirler; ugamazlar, peslerinden kosarak
veya arabayla gittikleri kurbanlarini boyunlarindan isirarak de-
gil, sustali bigak, tabanca ve ¢izme mahmuzu kullanarak 6ldiiriir-

153



Gecenin Cocuklar

ler. Vampirizme ait yegane nitelikleri; kan igmeleri, dldiiriici si-
lahlarla vurulduklarinda yok edilememeleri ve giines 151g1n1n on-
lar igin 6liimciil olmasidir. Bunlar diginda, bilinen otoyol serseri-
lerinden pek farklar1 yoktur. Klasik vampirlerin yasadig: gorkem-
li ve insanlardan uzak bir mekanda yasamazlar. Insanlarin i¢inde
gizlenerek yasayan vampir ailesi, aynen “Lost Boys” ta izbe maga-
rada yasayan vampirler gibi, salas otel odalar1, depolar ya da kara-
vanlarda ikamet eder. Klasik vampir mitinde asaletin altini ¢izen
mekansal 6zelliklere sahip bir barinaklar1 olmayan “Near Dark”
vampirlerinin kaldiklari ucuz ve siradan mekanlar, onlarin sokak
serserisi imajin1 pekistirir.

Gorsel ve anlatisal olarak vampir ve western tiirlerinin kari-
sim1 olan film, Caleb'in ailesinin inek ve at yetistirdigi bir ¢iftligi
olmasi ve onun siirekli kovboy sapkasi takmasi gibi, bu birlikteli-
gin vurgulandig1 pek cok sahne igerir. Final boliimiinde kovboy
sapkal1 Caleb'in at sirtindaki siluetinin riizgarda ugusan ¢alilar-
la boslugu vurgulanan kasaba meydaninda Severen ile ¢atigmasi,
western filmlerindeki diiello sahnelerini animsatir. Giindiiz sah-
nelerinde yakici giinesin hakim oldugu sar1 tonlar ve genis kirsal
alanlar gibi western tiiriine 6zgii gorsel kodlarla olusturulan gor-
sel diizenlemelerin yerini, gece sahnelerinde vampir filmlerinde
rastlanan karanlik, golgeli ve tehlikelerle dolu atmosfer alir.

Korku ve western tiirlerinin birlesimi, anlatisal diizeyde wes-
tern tiiriiniin kodlarinda bir takim farkliliklar yaratir. Klasik wes-
tern anlatisinda basrolii tistlenen ve her zaman kontrolli, giigld,
ahlaki agidan saglam ve kurtarici pozisyonunda olan kahraman
karakteri, ‘iyi, ‘ahlakls, ‘uygar, ‘beyaz, ‘Anglosakson, olarak be-
timlenirken, ‘kotit, ‘vahsi, ‘ilkel” olarak gosterilenler Kizilderili ya
da haydutlardir. Bir¢ok miicadeleden sonra iyi - kétii gatismasin-
dan kahraman galip ¢ikar ve sinemada vahsi Bat1 mitosu bu an-
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lat1 yapisiyla insa edilir. “Near Dark” ta Caleb ve ailesi ‘iyi’ olani,
vampirler ise aynen klasik westernlerdeki Kizilderililer gibi ‘kotir’
ve ‘vahsi’ olani temsil eder. Ancak, westernin kahraman sablo-
nuna ters diisen ana karakter Caleb; zayifliklar1 ve bagimlilikla-
r1 olan, kadin karakter karsisinda kontroliinii yitiren ve onun ha-
yatina uymaya ¢aligan bir konumdadir. Bununla birlikte, western
filmlerindeki kahraman ve kurtarici rolti goz ardi edilmeyerek
biiytik bir oranda Caleb’in babasi Loy’ yiiklenmistir. Oglunu ve
dolaysiyla kasabay: kurtaran Loy, Caleb’in kanini kendi kaniyla
degistirir. Kan degisimiyle bir arinma yasayan Caleb, ailesinin ka-
niyla iyiligin ve ahlakli olanin diinyasina geri doner ve kétii olan-
dan kurtulur. Bu baglamda film, 1980’li yillarin ideolojik iklimi-
ne uygun bir iist metin tarafindan belirlenmistir: Geleneksel de-
gerler yoluyla toplum dis1 olarak gériilen davranislar: yapan kisi-
lere kars yiiriitiilen bir miicadele sonucu “The Lost Boys” ta ol-
dugu gibi aile yiiceltilir.

Mutlak kotiiligii ve acimasizligl biinyesinde toplayan ve
Caleb’in geleneksel Amerikan gekirdek ailesinin ziddina denk
diisen vampir ailesi; anne-baba konumundaki Jesse ve Dia-
mondback, biiyitk agabey Severen, ailenin geng kiz1 Mae ve kii-
¢iik Homerden kuruludur. Vampir ailesinde kii¢itk Homer, sigara
iger ve biiytikleriyle kumar oynar. Anne konumundaki Diamond-
back, barda Jesse'yi kiskanarak hi¢ diisiinmeden kadin garsonun
bogazini keser. Kotiiligiiniin sinir1 olmayan Severen ise film bo-
yunca en sadistik eylemleri gerceklestirir. Finalde tiim vampir-
ler oliir, ailede en ‘iyi’ bi¢imde temsil edilen tipleme Mae ise in-
san haline dontisiir.

Filmin agilisindaki goriintii, cinsel gondermeler agisindan an-
latinin sembolik 6zetini igerir. Ilk karede ¢ok yakin plan gekilen
ve insan derisinden kan i¢mekte olan sivrisinek, vampirligin me-

155



Gecenin Cocuklar

taforudur. Kurbaninin kanini emmek i¢in gosterdigi azim nede-
niyle saldirganligin simgesi olan ve bir¢ok hastaligin yayilmasin-
da etkin rol oynayan sivrisinek i¢in kan, yasam iksiridir ve sivri-
sineklerin yalnizca disileri sokar. Buna gore, “Near Dark” 1n ilk
karesinde kan emerken goriintiilenen sivrisinek disidir. Calebe
vampirligi bulastiran giizel Mae ile s6z konusu disi sivrisinek ara-
sinda paralellik kurulur. ikinci karede, Caleb’in attig1 bir tokat-
la sivrisinegin 6ldiiglinti goriiriiz. Bu sahne, filmin sonunda tiim
vampirleri yok eden Caleb’in yapacaklarina simgesel bir gonder-
medir.

Filmde, Caleb’in cinselliginin uyanisi vampirlikle sembolize
edilir: Geng bir erkek olarak Caleb, hi¢ diisinmeden Mae'yi arzu-
lar ve vampirik 1sirik bu ikili arasindaki cinsel birlesmeyi simge-
ler. Mae'nin ugruna vampirlik gibi bir belaya bulagan Caleb agi-
sindan Mae'nin simgeledigi bir baska unsur ise, hayatinda eksik
olan anne figiiriidiir. Kendisi insan dldiiremedigi i¢in Mae'nin
kolundan kan emen Caleb, bir bebegin annesinden siit emme-
sini ¢agristirir ve aynen bir bebek gibi huzurlu, giivenli ve mutlu
goriiniir. Finalde Mae’yi insana doniistiiren Caleb, hem bir sevgi-
li hem de hayatinda eksik olan anne figiirtiniin yerine koyabilece-
gi bir kadin figiirii bulmus olur.

3.1.4. Blade

1973 yilinda Marvel Comicsten ¢ikan “Draculamin Mezart”
(Tomb of Dracula) ¢izgi roman serisinde Dracula’y1 6ldiirmeye
calisan bir avcilar grubunun iiyesi olarak goziiken ve yari-insan
/ yar1-vampir bir melez olan vampir avcis: ‘Blade, “Blade” (1998,
Stephen Norringhton) filminde ana karakter olarak islenir. Gise-
de kazandig1 basar1 ve popiiler kiiltiirde kendine edindigi yer ile
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sinemada bir seriye dontisen “Blade” filmleri, sinemada ¢izgi-
roman uyarlamalarinin artmasini saglamistir (Kutlu, 2004; 27).

Film, doktorlarin boynundan kanlar akan hamile bir zenci
kadindan Blade (Wesley Snipes) i sag salim ¢ikarmalariyla bas-
lar. Annesinin hamileyken bir vampir tarafindan 1sirilmasi sonu-
cu DNA yapisi etkilenen ve yari-vampir, yari-insan denilebilecek
tuhat bir ¢esit vampir olarak dogan Blade, hem vampirler kadar
glicliidiir hem de insanlar gibi giines 151¢1nda dolasabilir. Bu ytiz-
den vampirler ona, ‘Giindiiz Gezen / Daywalker’ lakabini takmis-
lardir. Ancak vampirik 6zelliginden dolay1 kan igmeye ihtiyag du-
yan Bladei on ii¢ yasinda sokakta bulan Whistler (Kris Krisstof-
ferson), onun kan aghigini bir serum vasitasiyla durdurmayi basa-
rir ve ortak calisan bu ikili, vampirleri avlamaya baslar. Vampir-
lere ait yeralt1 kuliibiinde Blade, kuliibiin sahibi vampir Deacon
Frost'un (Stephen Dorft) sag kolu vampir Quinn (Donal Logue) i
yakar. Hastanede Quinn’in 1sirdig1 kan uzmani zenci kadin dok-
tor Karen’i (N’Bushe Wright) kurtaran Blade, onu eve gotiiriir ve
vampir avinda iig kisi olurlar.

Vampirlerin arasinda safkan, yani vampir olarak dogmus yas-
lilarin olusturdugu yonetici kurulla simgelenen bir hiyerarsi var-
dir ve baskanlar1 Dragonetti (Udo Kier) dir. Takim elbise giyen
safkan vampirler, insan 1rkinin arasinda yiiz yillardir yaptiklar
gibi fark edilmeden yasamak isterler. Insan 1rkini bir et y1gin1 ola-
rak goren Frost'un bagini gektigi geng ve safkan olmayan, yani 1s1-
rilarak doniismiis vampirler ise, “The Matrix’ tarzi lateks kiyafet-
ler icinde asi ve hir¢in gériiniirler. Frosta gore, dogal seleksiyo-
nun olagan sonucu olarak insan nesli titkenecek ve vampir 1rki
diinyaya hitkmedecektir. Bu amagla Frost, vampir tanriy1 uyan-
diracak eski bir torenin nasil yapilacagiyla ilgili sifre ¢6zme calis-
malar1 yapar. Safkan vampir kurulu ise, Frostun kuliipleri nede-

157



Gecenin Cocuklar

niyle ¢ok dikkat gektigini ve vampir irkini tehlikeye attigini dii-
stinmektedir. Bagkan Dragonetti, safkan vampir olmamasindan
otiirti Frost'u agagilayarak onun, vampir irkini temsil edemeyece-
gini ima eder. Kadim téren i¢in satkan vampir kurulunun 12 tiye-
sinin ve Blade’in kani gerekmektedir. Dragonetti'yi 6ldiiren Frost,
kurul iiyelerini ve Bladei torenin gerceklesecegi vampir salonuna
getirir. Blade’in kani, safkan vampirlerin tizerine akitilarak bagla-
yan torende vampir tanri uyanir. Bu sirada vampirlesmis anne-
sinin ortaya ¢ikmasiyla Blade gergegi kavrar: annesini 1siran ve
vampirlestiren kisi Frost’tur. Kapatildig1 yerden kurtulan Karen,
kan kaybeden Bladee kendi kanini igirir. Orgazm benzeri sesler
¢ikararak giiclinii geri kazanan Blade térende ortaya ¢ikan tiim
kotii giicleri biinyesinde toplayan Frost'u yok eder.

Bir film olarak “Blade” i popiiler kiiltiirde basariya ulastiran
ana unsur, sinemasal anlamda icerdigi teknik tercihlerdir. Film,
korku 6gesini bazen kara-film, belirli boliimlerde spagetti wes-
tern, ¢coklukla da aksiyon sinemas1 kaliplariyla birlestirir. Uzak-
dogu doviis sanatlarinin etkilerini tasiyan aksiyon-kavga sahne-
lerinin basarili koreografisi, video-klip estetiginin gramerinden
hareket edilerek ¢ekilmis hizli kurguya ve dinamik kadrajlara da-
yali sahneler, sabit kareler araciligiyla belli boliimlerde yakalanan
gizgi-roman hissi, “Blade” in gorsel olarak ilgi ¢ekmesini sagla-
mistir. Oyuncularin verdigi yapaylik derecesi yiiksek oyun, ¢izgi-
romanvari havay giiglendirir (Kutlu; 16). Kullandig1 samuray ki-
licy, diger teknolojik silahlarin yaninda Bladee 6zgii bir silahtir ve
Uzakdogu doviis sanatlarini hatirlatan saldir1 teknigi, 1990’11 y1l-
lar Hollywood sinemasinda sik¢a goriilen bir egilimin 6rnegidir.

Eski ve yeni vampir filmleri kiyaslanarak diistintildiigiinde,
bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle bircok yonetmenin filmler-
de uyguladig: gorsel efekt teknikleri de degismistir. 1970’lerde-
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ki vampir filmlerinde kullanilan gorsel efektler sinemanin ken-
disinin kisith gorsel hileleri ya da film ekibinin basit ¢6ztimleriy-
le kotarilirken, “Blade” de viicutlarina zerk edilen kimyasal mad-
denin etkilemesiyle siserek patlayan vampirler vardir. Bilgisayar
teknolojisiyle gerceklestirildigi acik¢a belli olan bu abartili sisme
ve patlama sahneleri, filmin ¢izgi-roman uyarlamasi yoniinii gii¢-
lendirici bir etki yaratur.

Sinemasal karakterizasyon agisindan; hayattaki tek amaci
vampirleri yok etmek olan melez avc1 Blade'in kendisi de yari-
vampirdir. Bu a¢idan, insanlara gore farkli ve ‘Gteki’ olarak ko-
numlanan vampirler arasinda bile farkli bir karakter olan ve vam-
pirlerin ‘Giindiiz Gezen’ (Daywalker) diye hitap ettikleri Blade,
hem vampirlerden hem de insanlardan farkli, her iki topluluk-
tan da diglanmus bir ‘6teki’ figlirdiir. Vampirligin ve insanligin si-
nirlarinda ve her iki grubun da dislamasindan dolay: hiiziinli
bir karizmaya sahip Blade’in bu durumu, kimlik anlaminda ara-
da kalmasina sebep olmustur. O, hi¢cbir zaman kendini her iki ta-
rafa da ait hissedemez. Frost tarafindan isirilarak vampirlestiri-
len Blade’in annesi ise, bir insan olarak vampirlerin, bir zenci ola-
rak da beyazlarin tarafina ge¢mis ve dolayisiyla kimlik anlamin-
da taraf degistirmistir. Bu yeni durumu kabullenen annenin aksi-
ne Blade, i¢inde bulundugu kimliksel karmasa i¢inde hem kendi-
siyle hem de vampirlerle miicadele eder.

Aksiyon yonii yogun olan “Blade” de; vampir tanrisi, vampir
mitleri / efsaneleri, vampir toplumu gibi kavramlar kullanilarak
ilging bir vampir fantezisi sunulur. Filmin anlat1 yapisindaki iki
onemli oykii katmanindan ilki, vampir ve insan irklariin top-
lumsal diizeydeki miicadelesidir. Gece kuliipleri ve bankalara sa-
hip olan yasli satkan vampirlerin polis gibi bazi devlet kurumlari
tizerinde kontrolleri vardir. Bu agidan satkan vampir konseyi, ¢e-
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sitli yeralt1 organizasyonlarini elinde tutan mafya teskilatlarinin
metaforudur. Konseyin toplanti yaptigi masa ve buradaki tavirlar,
[talyan mafya toplantilarini hatirlatir. Filmde geng vampirlerin
yasli safkanlara bagkaldirmasi, 1990’11 yillarin toplumsal hayatin-
da zirveye ulagan geng kusak ile yash kusak arasindaki ¢atigma-
nin kurgusal boyuttaki yansimasidir. Gelisen teknolojinin kugsak-
lar arasi bakis agis1 farkliligini iyice derinlestirdigi ginimiizde,
bu sorun devam eder. Filmde Frost ve taraftarlari; yeni zenginli-
gi (new rich), kiiltiirel yozlagmay1 ve bencil gengligi (Me — Gene-
ration) temsil eder. Frost'un eski vampir dilini ve tarihini bilme-
mesi, vampir koklerine yabanci oldugunun ve sonradan vampir-
lestiginin altin1 gizer. Yagh safkan vampirlerin asi ve gen¢ ‘yup-
pie’ vampirler tarafindan alt edilmeleri, eski vampir filmlerinde-
ki soylu Dracula figliriiniin yerini 1980’lerdeki “The Lost Boys”
(Kayip Cocuklar) gibi daha ¢ok ¢ocuklara ve genglere hitap eden
tilmlerdeki vampirlere birakmasina gonderme yapar.

Filmde vampirizme dair bilimsel baz1 yaklasimlar 6ne siirii-
lar: Blade’in kan i¢mesini engelleyici ila¢ gelistiren Whistler ve
hematolojist olan Karen, vampirlikle kan hastaliklar1 arasinda
tibbi bir baglantiya dikkat ¢ekerler. Vampirlik, kan ve bazi has-
talik adlarinin sik¢a vurgulandigi boliimlerde, 1980’ler ve son-
rasinda giderek artan kanla bulasan hastaliklarin yarattig1 sosyal
fobiye ve bu fobiyle yine bilim yoluyla (Bladee enjekte edilen se-
rum Orneginde oldugu gibi) bas edilebilecegine vurgu yapilir. Bi-
limin giiciine dikkat ¢eken film, diger yandan da paganist efsa-
nelere (filmin finalinde yer alan tapinak ve kan akitma torenleri)
yer vererek bilinmez olanin hala insanoglunu cezbettigini goste-
rir. Bilim ve teknolojinin getirdigi avantajlar1 ve bilgiyi kullanan
post-modern insanin giindelik hayatinda dinlerin ve mistik ola-
nin yeri giderek artmaktadir.
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Anlatinin bir diger katmani, Blade ve annesinin psikanalitik
boyuttaki iliskisidir. Babasini taniyamadan dogan Blade’in baba
figiiri olarak buldugu yasl Whistler’in ailesi de vampirlerce kat-
ledilmistir ve ikamesel bir baba-ogul iliskisi kurulur. Annesini
vampirlestirerek kadini yapan ve kendisinin kan agligi ¢ekmesi-
ne neden olan Frosta olan ofkesi iyice artan Blade, kiigiik erkek
gocugun annesini babasina kars1 kiskanmasinda oldugu gibi 6di-
pal bir nefret duyar. Blade, ensest iliskiye benzer bir bi¢cimde ates-
li bir cinsellikle yaklasan vampirlesmis annesini ve her seyin so-
rumlusu olan Frost'u 6ldiiriir. Bu anlati yapisi, sinemadan onceki
kiiltiirel Girtinleri de etkileyen eski Yunan tragedyalarinin izlerini
tagir. Hamlet gibi Bat1 edebiyatinda sik sik karsimiza ¢ikan anne-
ye duyulan ilgi ve nefret Bladede farkli bicimde yeniden iiretilir.

Film; Blad€’in Isa gibi babasinin kimligini bilmemesi, annesi-
nin gergek kimligini 6grenene dek hafizasinda masum (Madon-
na) bir kadin olarak tahayyiil etmesi, Isanin kendi toplumu (Ya-
hudiler) ve Romalilar tarafindan istenmemesinde oldugu gibi
Blade'in de iki toplumun (vampir/insan) arasinda kalmishg: gibi
Hiristiyan mitolojisine ait unsurlari da kullanir. Final sekansinda
torensel olarak Blade’in kaninin akitilmasi, bir anlamda Isanin
carmiha gerilmesine yapilan bir gondermedir. isa gibi segilmis
kisi olan Blade, insanlar1 kotii vampirlerden kurtarmak i¢in mii-
cadele verir. Kan torenini ve konsiildeki 12 yasl vampiri kullanan
Frost (Isa’nin 13 havarisinden Yahuda adli havarinin Isa’ya ihanet
ettigi rivayet edilir), Hiristiyanliga gore ‘Seytan’ ve ‘kotii’ ile isbir-
ligi yapan bir figlirdiir ve sonugta ‘iyi’ olan kazanir, hirs1 ve kotii-
ligiiyle olaylarin baslamasina neden olan Frost yok olur.

Blade, annesi ve Frost iiggeni toplumsal ve ideolojik ¢erceve
icinde degerlendirildiginde, beyazlar ve siyahlar arasindaki ilis-
kinin olasi negatif sonuglar1 hakkinda uyar niteligi tasir. Vam-
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pir/insan, siyah/beyaz, avci/av, katil/kurban gibi zit kutuplar-
daki ikili karsithiklar: yagsayan Blade’in karakterinde, gliniimiiz
Amerikasr’nda melez olan ¢ocuklarin karsilagabilecegi sosyal
kimlik problemleri yansitilir (Gateward; genders.org/g40_gate-
ward). Amerikan toplumunda Afro-Amerikan erkeklerin yasa-
dig1 kimlik problemi, ‘blaxploitation’ (siyah somiirii) kavramiy-
la tanimlanan ve 1969 - 1976 yillar1 arasinda popiilerlik kazan-
muis, siyahlarin basrolde oynadig korku filmlerinde de karsimi-
za ¢ikar. Bu tiir filmlerde siyahlar, bir kimlik problemi yasama-
larina ragmen giiclii, mago ve siyah milliyetciligini 6n plana ¢i1-
karan karakterlerdir. Frost ile miicadele eden Blade gibi, s6zii
edilen filmlerdeki siyah kahramanlar da beyazlara kars1 miica-
dele verirler. Blaxploitation tiirii filmlerde siyah kahraman ka-
zanir ve toplum onunla 6zdeslesir. Ancak bu filmler, beyaz - si-
yah hiyerarsisini reddetmekten ¢ok, tersine ¢evirerek yeniden
inga eder. Filmleri izleyen siyahlar i¢in bir katarsis vazifesi go-
riir. Bu filmler, kentte yasayan siyahlarin kiiltiiriiniin popiiler-
lestirilmesi ve korkunun egzotiklestirilmesine hizmet ederler
(Benshoff, 2000; 31-50).

Gorsel atmosfer agisindan korku sinemas: ikonografisini
daha yogun bi¢imde kullanan devam filmi “Blade II” (2002, Gu-
illermo Del Toro), ilk béliimiin anlat1 yapisindaki temel unsur-
lar1 tekrarlar. Filmin en 6nemli noktasi, vampirlerin lideri yas-
11 Damaskinos ile geng vampirler arasindaki tipoloji farkliligidur:
Damaskinos’un ¢irkin ve itici gériiniimii, 1922 tarihli klasik vam-
pir filmi “Nosferatu” daki vampiri hatirlatir. Eski zaman sultanla-
rinin giydigine benzer uzun kaftani ve vakur tavirlariyla Damas-
kinos, asil ve hitkmeden bir vampirdir. Estetik giizellige sahip dis
goriiniisleri olan geng vampirler ise, siyah lateks kiyafetleriyle fil-
min aksiyon yoniinii vurgularlar. Damaskinos ve emrindeki vam-
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pirlerin tezat goriintiisi, sinema tarihinde degisim gegiren vam-
pir goriintiisiinii ayni film i¢inde bulusturur.

Blade mitine yeni bir boyut katamayan ve bildik 6zellikleri
tekrarlayan “Blade III: Trinity” (2004, David S. Goyer) de ise, ak-
siyon ve miizik kullanimui iyice abartilan birgok boliim video-klip
havasi tasir. A¢ilistaki Suriye sekansi (The Exorcist), genetik mu-
tasyona ugratilarak vampirlestirilmis kopekler (Resident Evil) ve
Abigail'in vampirlere yaptig1 el hareketi (Matrix) gibi gonderme-
ler, filmi zayiflatir. Bununla birlikte, serinin 6énceki béliimlerinde
oldugu gibi karanlik ve kasvetli gorsel atmosfer, modern sehrin
tekinsizligini ve boguculugunu yansitir.

“Blade III: Trinity” nin Suriye sekansi sirasinda bir anlati-
cinin aktardig ilk sozler vampir sinemasinin ge¢irdigi evrimi
ozetler niteliktedir; ‘Vampir filmlerini bilirsiniz... Ortaya ¢ikan
Ingiliz bir moruk, elindeki hag¢ ve kazikla onlari yok eder. An-
cak bunlarin hepsi sagmaliktir. Her sey Blade ile baslad: ve Blade
ile bitti’ Giiniimiizdeki vampir sinemasi, eski Ingiliz Hammer
filmlerindeki gotik atmosferden ¢ok farklidir. Filmin bir bas-
ka sahnesi, vampir mitinin ve imajinin doniistimiinii ortaya ko-
yar: Kadim vampir Drake, modern vampirlerin basi olan ve onu
uyandiran kadina soyle bagirir; ‘Halinize bakin, nerelere diistii-
glintizii gortin. Bu; eski magrur ve asil vampirlerden, avcilar-
dan kose bucak kagan sokak serserisi vampirlere evrilen bir de-
gisimdir. Diger bir sahne, siipheye yer birakmaz: popiiler vam-
pir malzemeleri satan bir ditkkkdnda vampir ¢ikolatalari, vampir
tabaklar1 ve Dracula resimli vampir vibratorlerini géren Drake,
satici kizin boynunu pargalar ve aciyla gokyiiziine dogru hayki-
rir. Tarih boyunca asilligin ve saygin bir tirkiingliigiin sembolii
olan vampirizmin bu denli popiilerlesip bayagilasmasi, Drake’i
hiddetlendirmistir.
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“Blade III” te, kadim zamanlardan gelen Drake ile tezat bir
goriiniim i¢inde olan ve toplumun marjinal kesimini simgeleyen
modern vampirlerin baglantilar1 daha giigliidiir ve vampir olmak
isteyen sempatizanlar araciligiyla; polis, yargi, dev laboratuvar-
lar gibi kurumlari kontrol ederler. Bir sahnede Blade ve polis sefi,
vampirlerin kontroliinde olan ve beyin olarak 6ldiirtilmiis insan-
larin viicutlarinin kan iretmeye devam ettigi bir fabrikaya girer.
Bunlarin kimsenin umursamadig; evsiz kisiler oldugunu ve vam-
pirlere kan iiretmek igin bizzat polis tarafindan toplandiklarini
soyleyen polis sefi, topluma boylece hizmet edildigini de ekler.
Toplumdaki esitsiz ekonomik sistemin magdurlarinin kanlarinin
polis araciligiyla emdirilmesi, olduk¢a manidar bir géndermedir.

3.1.5. Queen of the Damned

Anne Rice’n 1988 tarihli ayn1 adli romanindan beyazperde-
ye uyarlanan “Queen of the Damned” (Lanetliler Kraligesi, 2001,
Michael Ryner), diger Rice romanlar1 gibi bir vampir giincesi
(Vampire Chronicles) dykiisiidiir ve olaylar bizzat vampirin ken-
di agzindan aktarilir.

Filmde; anlatic1 vampir Lestat (Stuart Townsend), yiiz yillik
uykusundan uyanir ve bir rock grubunun stiidyosuna girerek ¢a-
linan sarkiya sesiyle katilir. Soluk derili bir yabancinin varlhigin-
dan tirken grup tyeleri, sarkiy1 kesip yabanciya kim oldugunu so-
rarlar. Vampirin anlatic1 konumundaki sesi ‘O anda sozciikler ag-
zimdan dokiiliiverdi ve tiirtimiin varligini ele verdim’ der ve go-
rintiideki vampir §oyle yanit verir; ‘Ben, vampir Lestatim. Uzun
uykumdan uyandim. Sonraki sekansta, ‘Vampir Lestat’ adli rock
grubunun miithis bir popiiler kiiltiir star1 mertebesine yiikselmis
oldugunu goriiriiz. Basin toplantisinda Lestat, ilk ve tek konserle-
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rini ‘Oliim Vadisinde’ vereceklerini sdyleyerek ekrandan tiim di-
ger vampirlere ortaya ¢ikmalar1 yoniinde ¢agri yapar.

Bir bagka sahnede, geng bir kiz olan Jesse (Marguerite More-
au) rityasinda teyzesi vampir Maharet’i (Lena Olin) goriir. Ma-
haret, Jesse'nin kendi tiirii olan insanlarin arasinda olmasi gerek-
tigini ve her zaman onu koruyacagini soyler. Diisiinden uyanan
Jesse, MTV yayminda Lestat grubunun klibini izlerken Lestat'1n
gercek bir vampir oldugunu ve sarki sozleriyle vampirlerin var-
liginin ve nerede olduklarinin mesajini verdigini fark eder. Jesse
bunu Londradaki dogaiistii olaylar dernegi ‘“Talamasca’ ya iletir.
Dernek iiyelerinden David (Paul McGann), Lestatin gercek bir
vampir oldugunu bildiklerini séyleyerek Jesse'ye Lestat'in glinlii-
guni verir.

Jessenin giinliigii okumasiyla birlikte yapilan flash-back,
Lestat'in vampir olusuyla ilgili bilgileri izleyiciye aktarir: 1788de
Marius (Vincent Perez) adl1 escinsel soylu vampir, aristokrat Lord
Lestat kacirip kanini icer ve kendi kanini da ona icirir. Egcinsel
iki erkegin sevismesini andiran sahnenin sonunda vampir olan
Lestat, insanlardan gizlenmek ve yalniz kalmak istemez. Marius,
bunun en iyi yol oldugunu, vampirlerin bu sekilde yasamas: ge-
rektigini savunur. Bir giin, tahttaki kadin heykel gozlerini agar ve
Lestat, kadinin kolundan kan icer. Bu heykelin tiim vampirlerin
anas1 Misirli Akasha (Aaliyah) oldugunu ve Lestat'in ¢ok tehlikeli
bir is yaptigini sdyleyen Marius, heykelle beraber ortadan kaybo-
lur. Yalnizliga dayanamayan Lestat, uzun bir uykuya dalar.

Giinligii okuduktan sonra Admiral's Arms adli bara giden
Jesse'nin insan oldugunu fark eden dar deri kiyafetler giymis bir-
kag vampir, onun gevresini sarar. Ancak Lestat Jesse’yi kurtarir ve
okudugu giinltigiin de etkisiyle Jesse, Lestat'n karizmasindan ¢ok
etkilenir. Sonraki sahnede Marius, sirlar1 agikladigr i¢in Lestat'n
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vampirler tarafindan yok edilecegini sdyleyerek konserin iptalini
ister. Lestat, korkmadigini soyler ve ekler; ‘Milyonlarca hayranim
var. Benim hayatlarina girmem icin yalvaran ve bana tapan mil-
yonlarca kisi var’ Lestat’in yalnizliga katlanamadigini ve hep tani-
nan biri olmak istedigini sdyleyen Marius, Akashanin uyandig-
n1 ve Lestat icin geldigini soyler. Lestat, konsere ¢ikacagini yine-
ler. Diger sahnede, Admiral’s Arms’taki yuppie vampirler, ¢caglar
oncesi kadim zamanlarin kralice giysisiyle bara gelen Akasha’ya
garipseyerek bakarlar ve ihanet eden Lestat1 vampirlikten ata-
rak kanini kurutacaklarini haykirirlar. Sinirlenen Akasha, barda-
ki tim vampirleri yok eder. Bu arada, konser i¢in Los Angelese
giden Jesse, Lestat'tan kendisini vampir yapmasini ister. Lestat,
bunu kabul etmez ve tiiketen bir yalnizlik iginde kalacagini anla-
tarak Jesse’yi vazgecirmeye ¢alisir. Konserde seyircilerin arasina
karismis olan vampirler, Lestat1 yok etmek i¢in ugarak sahneye
saldirirlar. Lestat ve Marius, bu vampirlere karsi sahnede 6liimii-
ne miicadele ederler. Bu sirada, Akasha ortaya ¢ikar ve tiim vam-
pirleri yok ederek Lestat ile birlikte goge ytikselir. Binlerce seyir-
ci, tiim bu olanlar1 konser sovu zannederek kendilerinden geger.
Lestat etkisi altina alan Akasha, onu yeni krali olarak segtigini
sdyler. Insan soyuna ve yeni vampirlere deger vermeyen Akasha,
cok giiclii ve acimasizdir. Jesse'nin vampir teyzesi Maharet, Ma-
rius ve yanindaki bir grup eski vampir, Akasha’y1 6ldiiriir. Lestat,
kendi kanindan igirerek, 1sirilan Jesse’yi vampir yapar ve oliim-
den kurtarir. Filmin finalinde, vampir sevgililer Lestat ve Jesse,
karanlik sokaklarda el ele yiiriirler. Marius ise, David’i vampir ya-
parak onunla ift olur.

“Queen of the Damned”, eski ve yeni vampir tiplemesini iki
sekilde sergiler. Ilki, 1700’lerde ¢aga uygun giyinmis aristok-
ratken 1990’larda deri pantolonuyla modern vampir goériintiisii
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icindeki Lestat’ta cisimlegen ikili gériiniimdiir. Lestat, bu nokta-
nin altini gizerek ve kendisini uyarmak i¢in gelen Marius’a hala
eski moda giyindigini sdyler. Lestat'n evindeki tiim esyalar gotik
doneme aittir ve bu iki farkli tarihsel diizlem, Lestat'in 6znelinde
vampir tiplemesinin ge¢irdigi evrimi vurgular. Eski zamanlardaki
vampir imajiyla yeni vampir temsili arasindaki farkin ikinci go-
riiniimi, Akashanin vampir barina gittigi sahnede ¢ok belirgin-
dir. Bardaki vampirler; dar siyah lateks giysiler giymis, dovme-
li, hizmaly, bazilar1 dazlak olan tiplerdir. Uzun saglar1 ve yar1 ¢ip-
lak giysisiyle tehlikeli bir disilik sergileyen Akasha ise, Dogu kiil-
tiiriinii animsatan gorkemli ve kadim bir kiyafet giyer. “Queen of
the Damned” deki rock yildizi vampir Lestat, eski aristokrat vam-
pir tipinin gliniimiiz popiiler kiiltiiriine uyarlanmis halidir. Tipk:
eski ¢aglarin ayricalikli aristokratlar1 gibi, belirli bir insan kitlesi
tizerinde hitkmedici bir giice ve ulasilmaz bir konuma sahip olan
zengin Lestat, asi tavirlariyla milyonlarca hayrana sahiptir ve tiim
kadinlar onu arzular.

Filmin elestirel gortindiigi nokta, popiiler kiiltiirdeki “Gnli
insan’ figiirtidiir. Lestatn vampirliginin ve konserdeki katlia-
min izleyicilerce tamamen imaj olarak algilanisi, popiiler kiiltiir-
de yaratilan mitik @inli figliriine elestirel bir yaklasimdir. “Que-
en of the Damned” deki diger agilim noktasi ise, cinsellik boyut-
ludur. Geng ve giizel Jessenin Lestat'tan vampirligi kabul edecek
kadar etkilenmesi, aslinda cinsel uyanisinin metaforudur. Nite-
kim vampirlesen Jesse ve Lestat, finalde cift olurlar. Lestat’1 6nce
Akasha’ya, sonra da Jesse’ye kaptiran escinsel Marius ise, Davidi
vampir yaparak yeni bir sevgili edinir. Her iki durumda da kan i¢-
mek, cinsel iligki simgesidir.

Film, bugiiniin Amerikas’nin kiiltiirel atmosferini yansitir.
Uykusundan uyanan Lestat diinyanin onun biraktig: gibi olmadi-
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gin1, ama daha iyi bir yer haline geldigini s6yleyerek vampir oldu-
gunu gizlemekten ¢ekinmez. Burasi artik siddetin, kétiiligiin ve
gergek ile sanal olanin birbirine karistirildig: bir diinyadir. Film-
deki gengler gen-Xe (X kusagy) aittir. X kusagi miti 1960 - 1980°1li
yillar arasinda dogan, kimlikleri yeni-kapitalist sagin yiikselise
gectigi ve bencilligin norm oldugu bir donemden etkilenen gru-
bu temsil eder. Bunlardan 6zellikle daha geng olanlari; metalci-
lerin giydigi kiyafet ve aksesuarlari tercih eder, alternatif miizik
dinler, egitim ve is diinyasina uyum gosteremedikleri i¢in zaman-
larini evde veya kendi gruplariyla gecirirler. Umutsuzdurlar, kafa-
lar1 karisiktir ve gelecekle ilgili kaygilar: yoktur. Lestat'n uyandi-
g1 zaman karsisinda buldugu rock grubu béyle bir gruptur ve on-
lardan biri olmak onun i¢in zor degildir. Film boyunca Lestat'n
solistligini yaptig1 grup ve hayranlar1 benzer goriintiileri sergiler-
ler. Bu kisiler gercekle sanal olan1 ayiramazlar, Lestat taptiklar: bir
ikon haline gelir.

Vampirlerin en giigliisit Misirli Akasha, her seyi ele geirmeyi
isteyen haris ve sehvetli bir tirandir. Ancak, “The Hunger” daki
Miriamdan farkli olarak Akasha, yeniden dirildiginde Dogu-
lu 6zelliklerini kaybetmez. Bu rol i¢in segilen pop sarkicist me-
lez Aaliyah, Akashanin egzotikligini pekistirir; kiyafeti, viicu-
du ve davraniglartyla bir ‘egzotik sark’ prensesini andiran Akas-
ha, Dogu'nun ‘6tekiligi'ni, zalimligini ve cinsel agidan ‘agiriligini
temsil eder. Bat1 edebiyatinda yer alan; Dogulu kadinlarin tehli-
keli, fakat ayni zamanda cinsel agidan gekici ve arzu edilen temsil-
lerine uyar (Schick, 2000; 12). Akasha’nin Lestat bastan ¢ikarip
gotiirdiigii yer, egzotik bir aday1 andirir ancak her yer Akashanin
zulmiine ugramis insanlarin cesetleriyle doludur. Film bu bag-
lamda Batrnin bilin¢altinda Dogu’ya bakisini yansitirken, bir
yandan da tarihi, egzotik ve mistik kiiltiirel unsurlarin modern
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olanla nasil melezlendigine 6rnek teskil eder. Jesse ve diger vam-
pirlerin yardimiyla Akasha’ya karsi miicadele eden Lestat, sonun-
da kendine yakin ve Batili bir kadini, Jesseyi seger.

3.1.6. Underworld

“Underworld” (Karanliklar Ulkesi, 2003, Len Wiseman), kor-
ku sinemasinin iki 6nemli figiirii olan vampirler ve kurt adamla-
rin birbirleriyle miicadelesini konu edinen bir korku / aksiyon fil-
midir. Genellikle reklam filmleri ve miizik videolar: yénetmenli-
gi yapan Wiseman'in tercih ettigi kamera rejimi, kadraj bicimleri,
miizik ve goriintiilerdeki hizli kurgu anlayisiyla “Underworld”,
gorsel olarak popiiler sinemada ses getirmistir.

Filmde; vampirler ve kurt adamlar arasinda yiizyillardir sii-
ren bir savas vardir. Savasi baslatan olay Viktor (Bill Nighy) ile
Lucian (Michael Sheen) arasinda olmustur. Buna gore, eskiden
glindiizleri uyuyan vampirlerin bekgiligini yapan kurt adamlar,
vampirlerin kolesi olarak yasamislardir. Ancak Viktor'un kizi,
Luciana agik olur ve hamile kalir. Kurt adam-vampir karigimi
bir yaratik fikrine katlanamayan Viktor, hiyerarsinin bozulmasi-
n1 6nlemek i¢in 6z kizini giines 15181 altinda yakar. Zincirlere vu-
rulmus olan Lucian, sevgilisinin 6liimiinii izlemeye zorlanir. Bu,
kurt adam-vampir savasinin baslangicidir. Kurt adamlarin lide-
ri Lucian alt1 asir 6nce vampirler tarafindan 6ldiiriilmiis ve kurt
adamlarin ¢ogu avlanmustir. Agilis sahnesindeki ¢atismada disi
vampir Selene (Kate Beckinsale), kurt adamlarin Michael Cor-
vin (Scott Speedman) adli insani takip ettiklerini fark eder. Vam-
pirlerin yasadig1 gorkemli villada, kurt adamlarin bir insanin pe-
sinde oldugunu ve sivilagtirilmis giines 15181 mermileri kullandik-
larin1 vampirlerin lideri Kravena (Shane Brolly) anlatir. Kraven,
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kurt adamlarin yemek haricinde insanlarla ilgilenmeyecekleri-
ni ve herhangi bir teknoloji gelistiremeyecek kadar ilkel hayvan-
lar olduklarini soyleyerek Selene’i dikkate almaz. Vampirlerin alt1
asir Once Oldiirdiiklerini sandiklar1 Lucian aslinda 6lmemistir ve
vampir-kurt adam melezi bir mahliik yaratmak i¢in Dr. Adam’a
(Wentworth Miller) deneyler yaptirmaktadir. Bu is i¢in en ideal
kan olan 5. yiizyilda yasamis Macar soylusu Corvinus'un soyun-
dan gelen Michael 1siran ve bu kan ile deneyi tekrarlayan Luci-
an, sonucun pozitif oldugunu goriir. Michael, Luciann 1sirigry-
la kendisine gegen ge¢misteki gercek olaylarin flu haliisinasyon-
lar1 gérmeye baslar.

Vampirlerin lideri Kraven, Lucian ile isbirligi icindedir. Alt1
asir once Lucian, ortadan kaybolarak Kraven’in kendisini 6ldiir-
diigii soylentilerine izin vermistir. $imdi ise, kendisine ac1 gekti-
ren en gii¢lii vampir Viktordan 6¢ almak i¢in geri donmiistiir. En
bityiik vampir efendisi olmay1 diisleyen Kraven, kendisinin ye-
nemeyecegi Viktor'u yok etmesi i¢cin Lucian’a destek verir. Kusku
i¢indeki Selene, uzun bir uykuda olan en giiglii vampir Viktor'u
uyandirir. Ardindan Selene, Dr. Adam’ Viktor'un huzuruna ¢i-
kartarak Lucian’n iki tiirtin kanlarini karistirarak ¢ok giiclii me-
lez bir yaratik pesinde oldugunu itiraf ettirir. Dogmadan o6ldiirii-
len ¢ocugu gibi yar1 vampir - yar1 kurt adam bir canavar yarata-
rak intikam almak isteyen Lucian, vampirlerin geleneksel bir t6-
reni i¢in Avrupadan gelen saf kan disi vampir Amelia (Zita Go-
rog) nin kanini1 Michael’a enjekte ettirir. Bu sirada, o ana dek an-
nesinin, babasinin, kiigiik ikiz kardeslerinin kurt adamlarca kat-
ledildigini ve Viktor'un onu kurtararak intikam almas i¢in vam-
pirlestirdigini sanan Selene, tiim bu hikayenin yalan oldugunu ve
ailesinin Viktor tarafindan bogazlandigini 6grenir. Kurt adamlari
tek tek oldiiren Viktor, Selene ve Lucianin hayalini kurdugu ga-
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rip yaratiga doniisen Michael1 bulur. Viktor'un Michael yene-
cegi sirada Selene, kiligla Viktor'un suratini ikiye boler. Selene ve
Michael, karanlikta kagarak gozden kaybolurlar ve film sona erer.

Korku sinemasinin iki 6nemli figiirii olan vampirler ve kurt
adamlarin folklorik kiiltiirlerde eskiden beri siiregelen yakinli-
g1 dikkat cekicidir. Ozellikle Balkan kokenli inaniglarda; bir kurt
adam tarafindan oldiiriilen kisinin vampir biciminde geri gele-
cegi ya da bir kurdun o6ldiirdiigi koyunu yiyen kisinin vampir-
lesecegi gibi diisiincelere rastlanir. Hem baz1 folklorik inanglar-
da, hem de Stoker'n “Dracula” romaninda vampirlerin kurt bi-
¢imine biiriinebildiklerinden bahsedilir. Bircok kiiltiirel igerikte
yakin iligki i¢inde anilan ve insanlara korku veren bu gece yara-
tiklar, “Underworld” iin kendi fantezisi i¢inde kars1 karstyadir.
Filmdeki vampir ve kurt adamlar, kendi i¢lerinde kurallar1 olan
birer toplum halinde yasar ve her iki toplum iiyelerinin kars: tara-
fa duydugu nefret, birbirleriyle ¢atigmalarinda a¢iga ¢ikar. Filmde
korku janrinin alt-tiirlerinden vampir ve kurt adam figiirlerinin
yaninda, bir bagka alt-tiire ait bir unsur; bilimsel yontemler kul-
lanarak korkung yaratiklar yaratan ¢ilgin bilim adamu tiplemesi
de vardir. Kurt adamlarin tarafinda vahsi bazi deneyler yapan Dr.
Adam, ¢ilgin ve tehlikeli bilim adamu figiirtidiir. “Underworld”,
korku ve aksiyon tiirlerini melezlemesinin yani sira, korku janri-
nin alt-tiirlerinden vampir, kurt adam ve ¢ilgin bilim adami mo-
tiflerini de birlestirir.

Vampirlerle kurt adamlar arasinda betimlenen sinif farklilig
ve wrkeilik temalari tizerinden siyasi bir eksende ilerleyen filmde,
saf vampir 1rki cergevesinde vampirlerin bozulmamis kani anla-
t1 merkezindedir. Vampirlerin kanlarinin safligina baghiliklar, ar1
ve Ustiin saydiklar1 kendi irklarinin kurt adamlar karsisindaki hi-
yerarsik {ist konumu sembolize eder. Filmin kurmaca evreninde
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vampirler ve kurt adamlar arasinda sosyal olarak var oldugu teza-
hiir edilen iistiin - diistik zitligy, bircok agidan vurgulanir: Elit ta-
bakaya ait giysileri, bakimli saglar1 ve 6zenli makyajlaryla yiiksek
tavanli ve gorkemli malikanelerde yasayan vampirlere karss; salas
kiyafetleri, bakimsiz ve barbar goriintiileriyle basik, dar ve izbe
mekanlar1 mesken tutmus kurt adamlar tam bir tezat olusturur.
Dis goriiniisleri ve yasadiklar1 mekanlar nedeniyle biiyiik sirket-
lerde yoneticilik yapan yaratiklar gibi goriinen “Underworld” un
vampirleri, vahsi i¢glidiilerini soylulugun ardina gizlemeyi bece-
rebilmis ve aristokrat kokenli iist sinifi temsil ederler. Ustiin 1rk
kavramini kabul etmeyerek vampirlerle savasan ve vahsilikleri-
ni dogrudan kaba bir hayvansilikla yasayan kurt adam toplulu-
gu ise, toplumun kiiltiirlenmemis alt-tabakasinin tiyelerini sim-
geler. ‘Kole olarak goriilen ve somiiriilen kurt adamlarin, efendi-
leri vampirlere baskaldirisr’ biciminde 6zetlenebilecek filmin te-
mel catismasi, kokeninde sinifsal bir miicadeledir.
“Underworld”, vampirizmin klasik mitolojisinden izler ta-
styan ve modernlestirilerek giinimiize uydurulmus karma bir
vampir tipolojisine denk diisen neo-gotik unsurlar1 yansitir. Fil-
min vampirizmin dayandigi soylu kokeni hatirlatan vampirle-
ri, cep telefonu ve lap-top kullanmalariyla giiniimiiz teknolojisi-
ne dayali neo-gotik anlayisa uygundurlar. Yasadiklar: malikane-
de mitin eskiligine gonderme yapan klasik tarzda vampir tabutla-
r1 vardir ve eski devirlere ait gotik mekansal atmosfer, glintimiiz
teknolojisiyle birlestirilerek neo-gotik akima uygun bir karisim
yaratilmigtir. Gorsel ve mekansal anlamdaki sinemasal tercihle-
riyle estetik ve karanlik bir atmosfere sahip “Underworld”, at-
mosfer ve fondaki mimari doku bakimindan neo-gotik gorsel ta-
sarimlara sahip “The Crow”, ve “Matrix” gibi baska janr filmlerini
de akla getirir. Anlatinin merkezindeki disi vampir Selene, giydi-
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gi dar siyah lateks kiyafet, topuklu siyah deri ¢izmeler ve yaptig
akrobatik doviis figiirleriyle dogrudan “Matrix” filminin kahra-
manlarini animsatir. “Underworld” un, gorsel iislup ve neo-gotik
tasarimlar agisindan vampir sinemasindan ilk hatirlattigs 6rnek
ise “Blade” serisidir.

Klasik gotik donemin en onemli vampir Oykiisii Stoker’in
“Dracula” s1 basta olmak iizere, birgok vampir ykiisii ve filmin-
de tasvir edilen; olumsiizligiin getirdigi yalnizligin trajedisini
ve acisini yasayan ve bununla titkenen vampirdir. Klasik vam-
pir tipi denebilecek bu tiir vampirler, 6zellikle kars: cinsten in-
sanlara yakinlasarak yalnizliklarini hafifletme ¢abasindadirlar.
“Underworld” deki vampirler ise, olabildigince kendi topluluk-
lar1 i¢ine kapali kalma ugras1 veren yaratiklardir. Filmde agik do-
gal alanlarin ¢ok az goriilmesi ve insanin varlik olarak yer alma-
mas, bir bilgisayar oyunu havasini hakim kilarak sanal bir diinya
yaratir. S6z konusu bu diinya, son dénemde 6zellikle Matrix’ten,
animelerden ve bilgisayar oyunlarindan etkilenen ve ¢ogunlugu-
nu genglerin olusturdugu izleyici kitlesine tanidik gelen bir diin-
yadir. Eski ve yeni unsurlari bir araya getirip sanal bir evren insa
ederek bu Kkitleyi cezp etmeyi hedefleyen filmde, vampirler ara-
sindaki hiyerarsi yashilik {izerinden isler ve bu siirecin en 6nemli
6gesi hafizadir. Oliimsiiz vampirler icin hafiza ve gegmisteki bil-
gilerin toplandig: anilar, iktidarin en 6nemli aracidir. Bu nedenle
en yasli, dolayisiyla en fazla aniya sahip olan Viktor, vampir top-
lumunun lideridir.

“Underworld” deki bir baska anlati katmani, “Romeo ve Juli-
et” in bir yeniden insasi tizerinden isler. Shakespeare’in oyunun-
daki diigman ailelerin birbirini delicesine seven ¢ocuklari, “Un-
derworld” de birbirine disman vampir ve kurt adam toplumlari-
na uyarlanmistir. Vampir Selene, Lucian tarafindan 1sirilarak kurt
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adamlagtirilan Michael’a agik olur. Kendi toplumunun degerleri-
ne gore imkansiz olan bu agk i¢cin miicadele eder ve finalde, vam-
pir toplumuna sirt gevirerek sevgilisi Michael ile kacak yasamaya
baslar. Selene’in vampir olmayan Michael'i segmesi ve Viktor'un
olmesi, “Underworld” un finaldeki mesajinin degisim yanlis1 ol-
dugunun altini gizer. Vampirlerin saf irk kavrami ¢okis siirecin-
dedir. Goriiniisteki aristokratliklar: ve toplumlari i¢in verdikleri
miicadele, Viktor'un uykusunda yonetimi gecici olarak devrettigi
Kraven'in ¢ikarci ve bencil kimliginde yanliglanir. Var olan savas-
ta degisime ve melezlesmeye direnen vampir toplumu, kaybet-
meye daha yakin goziikiir.

Viktor’u ailesini 6ldiiren kurt adamlarin elinden onu kurtaran
ve vampir yapan kisi olarak, yani bir nevi simgesel babas1 olarak
tantyan Selene ile Viktor arasindaki ilk basta baba - kiz miinase-
beti gibi goriinen iliski ters doner. Selene’in ailesini katleden Vik-
tor, Luciana asik oldugu i¢in kendi kizini dahi 6ldiirmiis bir ba-
badir. Baba-kiz ikiligi iizerinden diistiniildiigiinde ve vampir 1s1-
riginin cinsel birlesme metaforu olarak kullanildig1 varsayildigin-
da Viktor, Selenek kars1 ensest bir cinsellikle yaklagsmis ve onu 1s1-
rarak hem vampir babasi hem de ayni zamanda kocasi olmustur.
Bu agidan, Viktor’un gergek kizina da ayni yonde ilgi duydugu ve
Luciandan hamile kaldig: igin kiskanarak onu 6ldiirdiigii gibi bir
sonuca ulagilabilir. Finalde Viktor’u, fallik iktidarinin simgesi ki-
ligla 6ldiiren Selene, sapkin vampir babasindan intikamini alir.

Gelisen bilgisayar teknolojisinin bir¢ok fantastik sahne i¢in
yogun bicimde kullanilmasiyla son donem korku filmlerinde sik-
¢a karsilagilan bedenin pargalanmasi goriintiileri, sinemanin on-
ceki donemlerinde yaratilmasi miimkiin olmayan bir gorsel zen-
ginlik saglamistir. Son dénem vampir filmlerinden “Blade” ve
“Queen of the Damned” de etkin bir sekilde kullanilan gérsel
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efektler araciligiyla bedenin parcalanmasi, “Underworld” un bir-
¢ok sahnesinde de kullanilmistir. Finalde Viktor'un yiiziiniin ki-
ligla ikiye béliindiigii sahne, bunun bir 6rnegidir.

3.1.7. Twilight

“Twilight” (Alacakaranlik, 2008, Catherine Hardwicke), Step-
henie Meyer’in ayni adl1 ‘best seller’ romaninin sinema uyarlama-
sidir. Film, romanla ayn1 derecede basar1 gostererek 6zellikle er-
genlik ¢cagindaki gengler ve kadin okurlar arasinda fenomen hali-
ne gelmistir. Genglik dykiileri konusunda uzmanlasmis kadin yo-
netmen Catherine Hardwicke'nin yonettigi “Twilight”, diinya ¢a-
pinda ¢ok biiyiik hésilat yaparak seri haline doniismiis ve vampir
imgesini sinemada yeniden popiiler hale getirmistir.

“Twilight”, 17 vyasindaki Bellanin (Kirsten Stewart),
Arizonadaki annesi Renéenin (Sarah Clarke) yanindan
Washinghton'un Forks kasabasinda serif olan babasi Charlienin
(Billy Burke) yanina taginmasiyla agilir. Yilin biiyiik bolimiinde
bulutlarla kapli yagish bir havaya sahip olan Forks'taki liseye git-
meye baslayan Bella ile sinif arkadasi Edward Cullen (Robert Pat-
tinson) adli yakisikli bir 6grenci arasinda ilk karsilastiklar1 an-
dan itibaren ¢ok yogun bir duygusal ¢ekim baslar. Baglarda Ed-
ward, Bella’y1 kendinden uzak tutmak ister. Ciinkii 17 yasinda go-
riinen ama aslinda 108 yasinda bir vampir olan Edward Cullen,
orta yaslarda goriinen ve ayni1 zamanda kasabanin doktoru olan
300 kiistir yasindaki vampir Carlisle Cullen’in (Peter Facinelli) li-
derlik ettigi vampir ailesinin {iyesidir. Cullen ailesinin baba figii-
rii olan Carlisle ve ailenin diger vampirleri, uzun yillar 6nce kurt
soyundan geldiklerine inanan Kizilderililerle bolge ihlali yapma-
mak kosuluyla anlagarak kasabada yasamaya baslamislardir. Ed-

175



Gecenin Cocuklar

ward, ¢ok etkilendigi Bella'y1 bir kez minibiisiin altinda kalmak-
tan bir kez de serserilerin elinden kurtarir. Edward’in asir1 ce-
vikliginin ve giicliniin yan1 sira okuldaki diger Cullen ailesi iiye-
lerinin -higbirinin giinesli havalarda okula gelmemesi gibi- ga-
rip davraniglarindan kuskulanan Bella internette yaptig1 arastir-
malar sayesinde Edward’in ve kardeslerinin vampir oldugunu an-
lar. Ancak Edwarddan o denli etkilenmistir ki, bunu hi¢ umursa-
maz. Vampir de olsa Edward’a delicesine asik olmustur. Bellanin
olumlu tutumu karsisinda Edward, onu ailesiyle tanistirir. Kendi-
lerini ‘vejetaryen’ olarak tanimlayan ve sadece hayvan kani icen
Cullen’lar Bella’y1 aralarina kabul ederler. Hep birlikte beysbol oy-
narken ortaya James (Cam Gigandet), Victoria (Rachelle Lefévre)
ve Laurent (Edi Gathegi) adlarinda 3 gocebe vampir ¢ikar. Go-
¢ebe vampirlerin lideri olan iz siiriicii-katil James, Bellanin ko-
kusunu alarak insan oldugunu anlar. Edward ve diger Cullen’lar
Bella'y1 oradan kagirirlar. Fakat James, telefonda annesinin sesini
dinleterek Bella’y1 kandirir. Kiigiikliigiinde gittigi bale salonunda
Bella'y1 yakalayan James onu 1sirdig1 anda ortaya ¢ikan Edward
ve diger Cullen ailesinin vampirleri James'i pargalara ayirarak ya-
karlar. Edward, James’in 1sirdig1 yerden vampirlik zehrini emerek
Bella'nin vampire doniigsmesini engeller. Finalde birlikte gittikle-
ri yilsonu partisinde dans ederlerken Bella, Edwarddan kendisini
wsirarak vampire doniistiirmesini ister ancak Edward bunu kabul
etmez. Olen James'in sevgilisi vampir Victorianin tehdit edici ba-
kislarinin son karede yer almastyla film biter.

Vampir sinemasinda tiirsel melezlenmenin en son 6rnekle-
rinden olan “Twilight”, korku sinemasindaki vampir imgesiy-
le Amerikan genglik filmi tiiriiniin tematiklerinin bulustugu bir
filmdir. Goriintiide ayni liseye giden iki ergen genc arasinda filiz-
lenen geri doniilemez ask, fondaki tiim klise Amerikan lisesi 6g-
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renci ve 6gretmen karakterleriyle tipik bir Amerikan lise/genglik
filmini ¢agristirir. Okula geldigi ilk giinden itibaren Bellaya ya-
kinlik gosteren kiz arkadaslar1 ondan daha az giizel ve ilgi gekici-
dir. Dogal olarak gruptaki geveze ve daha az yakigikli erkeklerle
sevgili olurlar. Okulun yeni y1ldiz kiz1 olan Bella ise inanilmaz bir
cekiciligi olan, karizmatik ve o ana kadar hi¢bir kiza yiiz verme-
mis Edward ile sevgili olur. Hatta filmin sonunda bir baska geng-
lik filmi klisesini gerceklestirerek yilsonu balosuna giderler. Bu
anlat1 kodlariyla “Twilight”, vampir filminden ziyade bir beyaz
dizi / ask dizisi kivamindadir. Bu minvalde bakildiginda Bella’ya
kafay takan kotii vampir James, genglik filmlerindeki asil ogla-
nin zitt1 olan ve asil kiza sahip olmak isterken tiirlii eziyetler ya-
pan kotii karakterdir. Bir ask ti¢geni olarak tanimlanabilecek bu
durum, finalde asil oglanin kiz1 kurtarmasiyla seyircinin bekledi-
gi yonde son erer.

Filmin genglik & vampir melezi yapis1 kaginilmaz olarak cin-
sellikle baglantili bir takim okumalar gerektirir. Anlat1 yapis: da
bu tiirden okumaya olanak veren sahneler icermektedir. Bellanin
odasinda Edward ile ilk 6piismesini takiben sevismeye dogru
giden durumu Edward kendine hakim olarak bozar. Bella de-
vam etmek ister ama Edward buna izin vermez. Keza finaldeki
dans esnasinda boynunu uzatarak vampirlesmek isteyen Bella'ya
Edward’in cevabi yine ‘hayirdir. Vampirlestiren 1sirigin siklikla
cinsel iliski simgesi olarak okundugu diistiniildigiinde, cinsellik
baglantist agiktir. Edward’in ikisinin bir arada olmasini 6nleme
cabalariyla gecen filmin hatir1 sayilir bir boliimiindeki iliskiye og-
lanin ‘nefsine hakim olma’ gayretiyle kizin ‘sonuna kadar gitme’
hevesi minvalinde seyreden bir genclik atesi hikéayesi olarak bak-
mamak zordur. Filmde hissedilen en yogun anlati katmanlarin-
dan biri, ergenlik ¢aginda bir kizla bir oglanin ilk kez hissettikleri
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o siddetli cinsel ¢ekimle basa ¢ikma ¢abalaridir (Kutlu; 80). Cin-
sellikle ilgili okumalar: tersine ¢evirirsek filmde Bellanin cinsel
¢ekim hissettigi Edward’in bir vampir olusunu, Bellanin ergen-
likte cinsellikle ilgili korkularinin cisimlesmesi olarak da okuya-
biliriz.

Bunun yaninda “Twilight” taki geri doniilemez boyuttaki ask
tigliriinii, “Underworld” dakine benzer modern bir ‘Romeo &
Juliet’ cesitlemesi olarak okumak da olasidir. “Underworld” daki
imkénsiz kurt adam / vampir agkinin yerini bu kez imkénsiz in-
san / vampir agki almistir. Bu imkansizlik irksal agidan bir okuma
diizlemine tasindiginda ise iyimser bir sonuca ulagilir. Bellanin
insan, Edward’in da vampir olusu farkli irka mensupluk olarak
degerlendirildiginde, bu farklilig1 6nemsememeleri farkli irklarin
birbirlerine hosgoriiyle yaklasmalari olarak yorumlanabilir. “Un-
derworld” da kurt adam / vampir iliskisine siddetle kars: ¢ikan-
larin aksine “Twilight” 1n vampileri, insan Bellay: aralarina ka-
bul ederler.

“Twilight” 1n bir sahnesi buraya kadar anlatilanlarin bir 6ze-
ti olmas1 bakimindan 6nemlidir; Bella, internetten yaptig1 vam-
pir aragtirmasi sirasinda Misirdaki kadim vampir inaniglarina,
cok eski tarihlerde Hindistandaki vampir tanri¢a Kali’nin resim-
lerine, Ortagagdaki kan akitmaya dayali ritiiel resimlerine rast-
lar. Hemen ardindan araya “Nosferatu” (1922, F. W. Murnau) ve
“Dracula” (1931, Tod Browning) filmlerinden goriintiiler girer
ve eski vampir karakterleri perdeye yansir. Bir kurgu oyunuyla
“Dracula” daki sahnedeki Bela Lugosi yerine “Twilight” 1n vam-
piri Edward, kurban kadinin yerine de Bella koyulur. Bu sahne
“Twilght” filminin yonetmeni ve senaristinin, vampir imgesinin
¢ok eski zamanlardan baglayarak sinemada devam ettiginin far-
kinda oluglarin1 imler. Ama bu sahne ayni zamanda Edward’in
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sinemadaki 6nciil vampir karakterlerinden farkliligini da isaret
eder. “Twilight”, vampirin ‘dehset verici ama bastan ¢ikaricr’ et-
kisinin ytiz yillik siiregte geldigi nihai noktay: temsil eder. Yani
vampir denen o giiglii imgenin bir terbiye edilme ve miinasiples-
tirilme isleminden ge¢mis halidir bu. Insaniistiiligiiniin korku-
tucu olmaktan ‘siiper’ olmaya dogru evrildigi yolculugun en son
duragidir. Vampir Edward, gergek biri degil de, tamamen paril-
tidan ibaret hale gelinceye kadar cilalanmis bir pop kiiltiir ima-
j1 gibidir. Her anlamda ‘kil¢1g1 alinmig’ ve adeta kolay hazim igin
yaratilmis bir vampir olan Edward nasil ki giines 1s1gindan zarar
gormiiyorsa, glindiizleri kendini tabuta kapatmiyorsa, kutsal su-
dan, hagtan, sarimsaktan kagmiyorsa, insan kani1 da emmez; vah-
si hayvanlarla yetinir (Kutlu, 2009; 77). Ingiliz aktér Robert Pat-
tinson Edward’1 oynarken, Bela Lugosinin Draculasindan ziyade
TV dizisi kahramani Angel’in ekoliinden gelen ‘yalniz ve diisiin-
celi’ gen¢ vampire meyleder. Bu vampir tiplemesi; derinlikli bir
karakter galismasindan ziyade, belli bir havay1 yakalama gabasini
temsil eder (Kutlu; 78).

Filmin hayran kitlesi arasinda ¢ok popiiler olan ve Edward’in
Bella'ya soyledigi “Ve aslan kuzuya agik oldu” sozii dinsel gon-
dermeler tagir. Hiristiyanliktaki kuzu /Isa/masumiyet 6zdeslikleri
diisiiniildiigiinde, aslanin da karsi/kara giigleri temsil ettigi soyle-
nebilir. Bu ciimle ile “Twilight” evreninde iyi ve kotiiniin birles-
mesi ya da iyi ve kotiiniin aslinda 6zii temsil eden tek bir sey ol-
mast gibi, ying yang benzeri daha askin bir Uzakdogu felsefesi-
ne de ulagilabilir. Diger bir agidan, Cullen’larin yasadig1 zengin
malikinenin kasaba diginda olmasi ve Bellanin evine zitlik olus-
turmasi, eski vampir filmlerindeki siradan insanlarin yerlesim
yerinin digindaki asaletli vampir satosunun giincellenmis versi-
yonudur. Zaten hem vampirlerin pop yildizi konumuna ulagtiril-
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mus Ozellikleri ve tiim anlati yapisinin melezligi ile “Twilight” fil-
mi biitiiniiyle, seyircinin giincel popiiler talepleri g6z 6niine ali-
narak gekilmis goriiniir.

3.2. Arastirmanin Temel Bulgular:

Genel olarak degerlendirildiginde 6rneklemi olusturan film-
ler; vampir karakteri, mizansen, anlat1 yapis, tiirsel ve teknik
ozellikler agisindan belli 6zellikleri paylasir. Bu 6zelliklerin yani
sira filmlerin sahip oldugu benzer ideolojik ve kiiltiirel anlamlar,
son yillarda vampir sinemasinda meydana gelen degisimle para-
lellik gosterirler.

Temel ortak ozelliklerden ilki, klasik vampir filmlerinden ay-
rilan tiirsel farkliliklardir. incelenen filmlerin hepsi korku sine-
masinin yaninda; western, bilim-kurgu, film-noir, aksiyon, geng-
lik filmi gibi baska janrlarin kodlarini da kullanirlar. Son yillarda
sinemada goriilen tiirler arasi bu melezlesme egilimi, vampir si-
nemasindaki 6rnekleri de etkilemistir. Tiirsel melezlesmeyle ko-
sut olarak giden bir bagka unsur, vampir karakterinde meydana
degisimlerdir. Alisilmis vampir filmlerinde gordiigiimiiz; aristok-
rat, kiiltiirldi, gizemli ve kibar vampirlerin tersine bu filmlerin ba-
zilarinda vampirler; serseri goriiniimli, siirekli kotiilik diistinen
ve kiiltiirstiz karakterlerdir. Eski ve yeni vampirlerin bir arada ol-
dugu filmlerde bu ayrim daha belirgindir. Vampir, artik her yer-
dedir ve herhangi bir kisinin kimliginde ortaya ¢ikabilir.

Goze garpan ortak ozelliklerden bir digeri, 6ykiilerin mekéansal
olarak kentlerde ya da kasabalarda ge¢mesidir. Vampirler, kentte
ve insanlarin arasindadir. Metro istasyonlari, caddeler, gokdelen-
ler, hastaneler, gece kuliipleri, marketler, lunaparklar gibi kente
ait mekanlar vampirlerin dolastiklar: yerlerdir. Eski vampir film-
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lerindeki gibi satolarinda toplumdan izole olarak yagamazlar ama
yine de zaman zaman geKkilip plan yaptiklar1 ve uyuduklar: yerler
vardir. Ancak bu yerler de; gece kuliibii, hangar, karavan, ev ya da
otel gibi kent i¢i mekéanlardir.

Tibbi agiklamalar, eski vampir filmlerinde yer alan dinsel ve
mistik unsurlara gére daha 6n plandadir. 1960’11 ve 1970li yil-
lardaki filmlerde vampirler; Isanin ve Hiristiyanligin kargisin-
da, mutlak kotiiliikkle ve dinsizlikle donanmus figiirlerdir. Dola-
yisiyla bu filmlerde vampirlerle bas etmenin ilk yolu olarak hag,
Incil gibi Hiristiyanlik sembolleri kullanilir. Din 6gesi tamamen
yok olmamakla birlikte, 1980 ve 1990’lardaki filmlerde kan hasta-
liklaryla ilgili tibbi bilgiler 6ne ¢ikar. Ornegin “The Hunger” da
vampirligin kan icindeki hiicreler {izerinden agiklandig: bir bo-
lim vardir. Benzer sekilde “Near Dark” ve “Blade” de, vampirli-
ge dogrudan bilimsel yolla miidahale edilen sekanslar mevcuttur.

1980’lerle birlikte yapilan vampir filmlerinde kullanilan bi-
limsel ve futuristik 6geler, baz1 egzotik ve arkaik unsurlarla bir-
lestirilmistir. “The Hunger” da Miriam’in eski bir Misir prense-
si oldugu yoniindeki flash-back, “Blade” de kan ayini hakkinda
sozii edilen eski efsaneler, “Queen of the Damned” de Akashanin
antik Misirdan gelme bir vampir-tanriga olmasi, modern diinya-
da gegen bu filmlerin paganist 6gelerle birlikteligini vurgulayan
unsurlardir.

Son donem vampir sinemasinda anlat1 bazindaki tiirsel de-
gisime paralel sekilde, teknik ozellikler agisindan da farkliliklar
ortaya ¢ikmistir. 1970’lerde ¢ogu kez salt korku sinemas: gerge-
vesinde teknik ve anlat1 stratejilerinin kuruldugu vampir filmle-
rinden farkli olarak, 1980’lerden sonra bagka tiirlerle melezlenen
vampir sinemast gorsel tercihlerini de degistirmistir. Ayrica, son
donem vampir filmlerinde kullanilan ve miithis bir ilerleme kay-
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deden bilgisayar teknolojisinin gorsel efektler konusunda yaratti-
g1 yenilik ve kolayliklar, bedenin parcalanmasi ya da degismesini
iceren bir¢ok sahneyi eski vampir filmlerindekilere oranla farkl
kilmistir. Video-klip estetiginin bir¢ok vampir filminde kullanil-
mast da, bu filmlerin ritmini eski vampir filmlerinden farklilag-
tirmistir. Yakin tarihli vampir sinemasinda degisime ugrayan bir
baska unsur ise miiziktir. Eski tarihli vampir filmlerinde genellik-
le yayli algilar ve klavye agirlikli klasik — gotik tarzda miizikler
kullanilirken, son dénem vampir sinemasinda rockn roll, metal,
elektronik ve techno gibi miizik tiirleri tercih edilir. 1980’ler ve
1990’larda ayn1 zamanin ve dolayistyla filmi tiiketen geng izleyi-
cinin dinledigi popiiler miizikler kullanilir. Anlatisal ve mekansal
anlamda modernlesen vampir sinemasi, kullanilan miizikler an-
laminda da daha ¢agdas bir ¢izgiye oturmustur.
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SONUC

an igici yaratiklara dair inanislar hemen her kiiltiirde mev-
Kcut olmasina ragmen, yaygin olarak bilinen anlamdaki vam-
pir inancinin dayandig1 Orta / Dogu Avrupa ve Balkanlar koken-
li folklorik inanislardaki figiirler, 6nce gotik donem Avrupa ede-
biyatina, daha sonra da edebiyat uyarlamalar1 yoluyla diinya sine-
ma endiistrisinin bir numaral: iireticisi olan Amerikan sinema-
sina transfer olmustur. Vampir, baska kiiltiirlerden 6diing aldig:
imgeleri ve 6geleri kendi kiiltiirel mirasiyla harmanlayip, ‘Ame-
rikan tarzr'nda paketleyerek diinyaya ihra¢ eden Amerikan kiil-
tiriiniin en 6nemli korku imgelerindendir. Balkanlar’in karan-
lik yorelerinde yasayan kan igici yaratiklara kars: Bat1 diinyasin-
da hissedilen hayranlik, arzu ve korku, daha sonra yaratilan Bat1
tarzi vampir karakterlerinin olusmasina kaynak olmustur. Ame-
rikan filmlerindeki vampir figiiri, Batidaki kiiltiirel 6gelerin kii-
resellesmesiyle birlikte tiim insanligin ortak mali haline gelmistir.
Ortagag Balkan ve Slav folklorik inanglarindaki vampir; iti-

ci, ¢irkin ve korkung bir mahltktur. Ancak edebiyat ve sinemaya
farkli bir sekilde uyarlanan ve giiniimiiz popiiler kiiltiiriinde bili-
nen vampir imgesi, gotik edebiyat tirtinlerinde ve sinema filmle-
rinde kurgulanmis temsili bir popiiler korku figiiriidiir. Edebiyat
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ve sinemada kurgulanan ve bilinen anlamda canli olmamalarina
karsin yasarken goriindiigii gibi tasarlanan bu vampirler; insan-
lar1 hipnotize edebilen, bir¢ok mistik giice sahip ve cinsel anlam-
da cekicilik tasiyan yaratiklardir. Clirimemis bedeni nedeniyle
hemen taninamayan bu vampir imgesi, hipnotize edici ¢ekiciligi
/ karizmasi nedeniyle insanlarin géziinde folklordaki kokusmus
ceset-vampirlere kiyasla daha korkutucudur.

Edebiyat eserleriyle degisime ugrayan vampir, Bram Stoker’in
1897de yayimlanan romani “Dracula” ile birlikte diger tiim eser-
lerin {izerinde olan ve diinya ¢apinda kabul goren bir popiiler
imaj haline gelmistir. Bram Stoker’in hayalinde dogan ve tirkiitii-
cii bir satoda yasayan Kont Dracula, tarihteki gercek olaylardan
ve Transilvanya halkinin efsanelerinden esinlenilerek yaratilmis-
tir. Gotik vampir romani geleneginin en gii¢li tezahiirii olarak
Stoker’in romanindaki bilgili, kiiltiirli, asil ve karizmatik vampir
Kont Dracula, ¢irkin ve ¢liriimiis bir yasayan oli degil, diger ro-
man kahramanlarinin miicadele ettigi bir ‘kétii adamdir. Ozellik-
le kadinlar igin gekici ve etkileyicidir. Gotik edebiyatta yaratilan
vampir figilirti, hem yazarin hem de okuyucunun cinsellige bakis
agisini tiim celigkileriyle birlikte vampire yansitmasina zemin su-
nar. Vampir imgesinin cinsel boyutu farkli bi¢cim ve dozlarda ro-
manlara yansimigtir.

Gotik edebiyatta betimlenen vampir figiiriinii devralan sine-
ma, vampir imajin1 filmler vasitasiyla yeniden iireterek siirdiir-
miistiir. Edebiyatta oldugu gibi sinemada da vampir 6ykiilerinin
en 6nemli kahramani Draculadir ve romanin anlati diizeyindeki
ilk sinema uyarlamasi olan “Nosferatu” (1922, F. W. Murnau) fil-
mindeki Kont Orlock, daha ¢ok folklorik inanglardaki ¢irkin ve
korkung kan igici yaratigin gorsel karsiligidir. Bu anlamda “Nos-
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feratu”, Stoker'in gotik romaninin 6ykiisel yapisiyla Slav mitin-
deki folklorik vampir imgesinin bir karigimidir.

“Nosferatu” ile korkung ¢irkin bir yaratik olarak betimlenen
vampir figlirii, ABD yapimi “Dracula” (1931, Tod Browning)
da; aristokrat, gekici ama ayn1 zamanda gizemli ve tedirgin edi-
ci Avrupali ‘kotii adam’ a doniismiistiir. Filmde Macar aktor Bela
Lugosinin oynadig1 Kont Dracula tiplemesi, evrensel bir vam-
pir imaj1 olarak popiiler kiiltirdeki yerini almistir. Lugosinin yo-
rumladig1 Kont Dracula; siyah ipek pelerinin altina smokin giy-
mis, papyon takmuis, saglarini geriye dogru tarayarak yapistirmis
soylu bir kan emicidir ve “Nosferatu” daki ¢irkin Orlock’un ter-
sine, eril ¢ekicilige sahiptir. Hem Dracula filmleriyle Dracula fi-
giirli, hem de adlar1 Dracula olmasa da; romantik, dislanmus, ge-
kici ama tehlikeli vampir tiplemesi, uzun yillar boyunca sinema-
da kabul goren vampir imajidir. Bela Lugosiden sonra, Lon Cha-
ney Jr., John Carradine, Atif Kaptan, Christopher Walken, Udo
Kier, Frank Langella ve Hammer sirketinin serisinde tam dokuz
kez Dracula’y1 oynayan Christopher Lee, ‘centilmen, kiiltiirli, ge-
kici” vampir tiplemesini devam ettiren aktorlerdir.

1960 ve 70’lerde Anne Rice gibi vampir romanlar1 yazarla-
rinin vampiri bagkarakter olarak kullanan eserleri ve bunun si-
nemasal karsiliklar1 araciligiyla okuyucunun ve izleyicinin 6z-
deslesme odag1 vampire yonelmistir. Bu gibi roman ve filmler-
de vampir karakteri; i¢ geligkileri olan, ¢ikmazlar yasayan, trajik
ve izleyicinin/okuyucunun 6zdeslesebilecegi bir figiir olarak su-
nulur. “Twilight” (2008, Catherine Hardwicke) filminin vampiri
Edward Cullen bu egilimin uzantisidir. Jean Rollin ve Jess Fran-
co gibi yonetmenlerin ¢ektigi vampir filmlerindeki anlati kodlar:
ise, biitlintiyle seyircinin vampirin yok olusuna tiziilmesi i¢in dii-
zenlenmistir. Onceleri korkung ve cirkin bir yaratik olarak tem-
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sil edilen ve sonradan kiiltiirlii ancak kotii bir karakter olarak ak-
tarilan vampir imaji, bu tarz eserlerle sempati duyulabilecek bir
hale gelmistir.

1970’lerde beyazperdede kadin - erkek, homoseksiiel - lezbi-
yen, Kafkasyali — Asyali — Afrikali, hatta uzayli olmak tizere yiiz-
lerce vampir yer almistir. Sayisi ok fazlalasan bu filmler nedeniy-
le alisilmis ve cok islenmis hale gelen vampir tipi, yenilige doyma-
yan popiiler sinema ve ¢abuk sikilan popiiler izleyici i¢in biktirici
olmaya baglamistir. 1980’lerle birlikte, popiiler sinemada yeni tip
vampirler ortaya ¢ikar: Onceki filmlerdeki soylu vampir Dracula
figiirti yerine, “Kay1p Cocuklar” (The Lost Boys, 1986) da yeni-
yetme vampirler, “Karanligin Kiyisinda” (Near Dark, 1987) fil-
minde ise sokak serserisi vampirler vardir. Gotik tarzdaki sato-
larda yagamayan giliniimiiz diinyasindaki bu vampirlere, popiiler
sinema kiiltiiriinde ‘yuppie vampir’ ad1 verilir. Sosyo-politik ge-
sitli alt-okumalara imkan veren bu tarz yeni vampir tiplemele-
rin yer aldig1 filmlerle beraber vampir sinemasi, soylu vampirler
ve yuppie vampirler olmak tizere iki tip vampir tipinin tizerinden
islemeye baslar. 1990’larda soylu vampir tipi, Coppolanin ¢ekti-
gi “Bram Stokerdan Dracula” (1992) ve Neil Jordanin yonetti-
gi “Vampirle Goriisme” (1994) gibi filmlerle devam eder. Gotik
etkilerin yogun oldugu “Bram Stokerdan Dracula” daki Kont
Dracula, eski Dracula filmlerindeki siyah pelerinli, soluk yiizli
ve 40’1 yaslarinin sonundaki vampir degil, kimono benzeri kiya-
fetler giyen ve mavi gozliikler takan bir vampirdir. “Vampirle Go-
riisme” nin Louis’i de, glinlimiiz diinyasinda takim elbiseyle do-
lagir. Soylu ve gotik vampirleri isleyen filmlerdeki vampir tiple-
meleri, kendi i¢lerinde belirli bir degisim icindedirler. “Twilight”
in vampirleri ise artik canavardan ziyade herkesin gipta edip eri-
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silmez buldugu stiper kahraman / pop yildiz1 karigimi bir merte-
bede temsil edilen figiirlerdir.

“Yuppie’ vampirlerin yer aldig: filmler de ise, 1990’larla be-
raber hizli bir artis yasanir. Bu filmlerin dykiisel anlatilarinda
yok olmasi gereken ‘kotii karakter’ olarak sunulmasiyla, vampi-
rin mutlak ‘kotit’ olarak resmedildigi anlayis yeniden popiilerle-
sir. “Blade” serisi, Carpenter’in yonettigi “Vampirler” ve benze-
ri filmlerdeki soyluluk ve karizmadan yoksun vampirler, bir ka-
raktere sahip olabilmek i¢in fazlasiyla s1§ ve mutlaka 6ldiiriilmesi
gereken kotii canavarlar olarak temsil edilirler. Kont Draculadan,
151k goriip patlayan ve sefil otel odalarinda barinan vampirlere ge-
linmigtir (Tagctyan, 2002; 12). Ozel efekt teknolojisinin geligme-
si ve vampir filmlerinde sik¢a kullanilmasi, sinemanin son déne-
mindeki vampirleri gotik koklerinden uzaklastirip bayagilastir-
musgtir.

Son dénem yuppie vampir filmlerinin bir diger 6zelligi, vam-
pir avcilarinin fazlasiyla 6n plana ¢ikmasidir. Eski Hammer film-
lerinde Draculayr hag ve kazik ile yok eden vampir avcist Ab-
raham Van Helsing’in yerini, her tiirlii teknolojik silah ve arag-
gerece sahip vampir avcilar: almistir. Vampir avcilar: kargisinda
glicsliz ve basarisiz olarak temsil edilen vampirler ise, 1990’larda-
ki popiiler tiiketim sinemasinin kétii adamlaridir. Bu gabuk tiike-
tilebilen vampirler, avcilarin attig1 sarimsak kapsiilleriyle toz olup
ugusarak olen yaratiklardir. Glinlimiiz vampir sinemasinda avci-
larin popiilerligi vampirlerinkinden daha fazladir.

Daha once tiretilmis korku filmlerindeki vampir karakterle-
rinden belirgin farkliliklar gosteren giiniimiiziin sinematik vam-
pir karakterlerinin olusumunu ve neden degistigini analiz biri-
mi olarak secilen filmler tizerinden incelerken, donemin kiiltiirel,
toplumsal, siyasal ve ekonomik belirleyicileri goz 6niine alinmis-
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tir. 1980’li yillardan beri kiiresel diizeyde yasanan degisim sanat
ve kiiltiir Girtinlerini de etkilemis, 6zellikle de kiiltiir endiistrile-
rinde ticarilesme ve popiilerlesme egilimlerini arttirmistir. Korku
sinemasini da etkileyen bu egilimler, vampir karakterinin dénii-
stimiine hiz vermistir. Tiirsel 6zellikler, teknik unsurlar, anlati ya-
pis1 ve karakter 6geleri agisindan getirilen yenilikler, eski vampir
tilmlerinin izleyici i¢in artik titketilmis, alisilmis geleneksel kalip-
larinin ve kodlarinin digsinda farkli olan1 sunma amacini tasirlar.
Bu tarz iginde iiretilen filmler, kar etmeyi oncelikli olarak goriir
ve izleyicinin tuttugu formiilleri yineleyerek uygular.

Son yillarda gerek diinyada gerekse Amerikan toplumunda
yasanan sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ideolojik degisimlerin 15181n-
da incelenen filmlerde yer alan vampir karakterler, satolarda ya-
sayan aristokrat ve egitimli vampirlerin tersine; metro tiinelleri,
3. sinif otel odalari, gece kliipleri gibi izbe ve tehlikeli yerlerde
dolasan ve siirekli kotilitk diisiinen serseri, kiiltiirstiz kisilerdir.
Gizemli olma 6zelliginden uzaktirlar. Bu filmlerde vampirler her
yerdedir ve herhangi bir kisi vampir 6zelliklerine sahip olabilir.

Bunun yani sira yeni vampirler, eski vampirlerden korunmak
i¢in kullanilan dinsel sembollerden eskisi kadar etkilenmez ve
tibbi bilgiler yardimiyla yok edilmek istenirler. Bu filmlerde din-
sel motiflerin 6nemi azalmasina ragmen mistik ve pagan 6geler,
elektronik gorsel efektler ve tekno mekanlarla i¢ ice gegerler. Bir
baska nokta, hem vampir karakterinin, hem de bu tiir filmlerde
yer alan teknik o6zellikler, anlat1 yapisi ve mizansen gibi unsurla-
rin degisimine neden olan tiirsel anlamdaki melezlesmedir. Ar-
tik vampir filmleri salt korku tiiriiniin kodlar: iginde kalmayp,
bilim-kurgu, western, animasyon, film-noir, aksiyon gibi tiirlerin
ozelliklerini ayni filmde bir araya getirir.

Otantik ve soylu vampir karakterlerine gore farkli temsil edi-
len yeni vampir karakteri, popiiler kaygilara ve tiiketim kiiltiiri-
niin dinamiklerine gore insa edilir. Bu karakterlerin temsil etti-
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gi kimlikler, 1980’li yillardan giiniimiize dek siiregelen egemen
kiiltiirel ve ideolojik iklimi yansitirlar. Toplumsal cinsiyet rolle-
ri agisindan ise, bazi filmlerde basrolde olmalarina ragmen kadin
vampirler, erkege gore geleneksel kaliplar i¢inde temsil edilirler.
Kadin hem arzu hem de korku nesnesidir. Ozellikle 1980’1 yillar-
daki bir¢ok filmde, kadin vampirler siradan erkekleri cinsel cazi-
beleriyle bastan ¢ikarirlar.

Ideolojik anlamda egemen olani yansitan bir bagka temsil bo-
yutu bu filmlerde temsil edilen irk unsurudur. “Blade” filminin
bagkarakterini her ne kadar Afrika kokenli bir aktér canlandiri-
yor olsa da, bu karakterin diger karakterlerle iliskisi irksal kimlik-
le ilgili yerlesmis diistinceleri yansitir. Beyazlara kars: savasan si-
yah kahramanin basrolde oldugu bu tiir filmler siyah izleyici i¢in
bir tiir rahatlama aracidir. Boylece, siyah olmak egzotiklestirilir
ve popiiler hale getirilir. “Underworld” tilminde de anlat1 yapisi
sinifsal farkliliklar tizerinden kurulur ve alt siniflara olumsuz de-
gerler atfedilir. Bu filmlerde temsil edilen, 1980’]i yillarda yeni-
den yiikselise gecen muhafazakar, gelenekgi ve yeni-saga ait ah-
laki degerlerdir. ‘Iyi’ olan kazanir ilkesinden yola ¢ikan filmler-
de ahlaksiz, sapkin ve agir1 olan sonunda cezalandirilir. Bireye iyi
olma ve iyiyi bulma yolunda yardimci olan aile ise yiiceltilen bir
deger olarak karsimiza ¢ikar. Bazi filmlerin anlati yapisinda gor-
digiimiiz diger bir ideolojik anlam ise kurulan Dogu-Bat1 kar-
sithgidir. Dogu mistik, arzu edilen ama korkulan, tehlikeli olani,
Bati ise rasyonel, bilimsel ve modern olani temsil eder. Egzotizm,
erotizm ve macera 6gesi Dogu imgeleriyle inga edilir. Batrnin
Dogu’ya olan oryantalist bakis acis1 bu filmler araciligiyla yeni-
den tretilir.

Sonug olarak, son donem vampir filmlerinde goézlemlenen
tiim bigimsel, konusal ve vampir karakterine dair degisimlere
ragmen, yerlesik egemen kodlarin ve bakis agilarinin degisme-
digini ve gerceklesen degisimin sinema endiistrisinin talep ettigi
dinamiklere gore belirlenen bir degisim oldugunu soyleyebiliriz.
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