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ONSOZ/FOREWORD

Istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Sanat tarihi Anabilim Dali
yayini olan Art-Sanat Dergisi, uluslararasi hakemli akademik bir dergi olup TUBITAK-
ULAKBIM DergiPark Acik Dergi Sistemlerinde yayinlanan bir e-dergidir. Dergiye genel
Arkeoloji, Sanat Tarihi, Mimarlik Tarihi, Restorasyon-Konservasyon ve sanatin c¢esitli
alanlaryla ilgili makalelere ve yazilara yer verilmektedir.

Art-Sanat Dergisi’'nin bu sayisindaki makalelerin ve yazilarin igeriklerini Antik
Cag’dan giiniimiize Akdeniz, Anadolu, Avrupa, iran ve Rusya’da yaratilmis sanat eserleri
olusturmaktadir. Bu sayida resim siva analizi, heykel, mimari, minyatiir, sinema, hali, bale,
miizik, gosteri sanati ve resim gibi ¢esitli konularda arkeoloji, restorasyon-konservasyon,
sanat tarihi, mimarlk tarihi ve uygulamali sanat alanlariyla ilgili 6zglin makaleler ve
yazilar yer almaktadir.

Bu makale ve yazilariyla dergiyi onurlandiran akademisyenler ile
degerlendirmeleriyle dergiye katkilar1 olan yayin, hakem ve danisma kurullarindaki
degerli akademisyenlere tesekkiir ederim. Ayrica derginin bu sayisinin hazirlanmasinda
onceki sayilarda oldugu gibi emegi gecen Ars. Gor. Dr. Hande Giindézii'ne ve Ars. Gor. Nazh
Mira¢ Umit’e tesekkiir ederim.

Editér Dog. Dr. ibrahim Cesmeli
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AiZANOI'DAN HOROZLU MEZAR

ELIiF OZER

Prof. Dr., Pamukkale Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi

Arkeoloji Boliimii
eozer@pau.edu.tr

0z
Bu calismada Aizanoi antik kenti kuzey nekropolis’inde bulunan bir mezar ve
buluntular1 degerlendirilecektir. Mezar 2012 yilinda yapilan kazida bulunmustur. Kist
mezar olup, bir erkek ve olasilikla bir kadina aittir. Mezardaki gomii tipi inhumasyon’dur.

Mezar buluntular olan terrakotta bir horoz ve kus figiirini, grotesk bir erkek basi, bir kandil,
demir civiler ve cam unguentairumlar bu makalede degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Aizanoi, horoz, mezar, nekropolis, kus.

A GRAVE WITH A COCK FROM AIZANOI

ABSTRACT

In this study, the grave and grave objects which were found in the Northern
Necropolis of the antique city of Aizanoi will be evaluated in general terms. The grave was
discovered during an excavation in 2012. Being a cist grave, it belonged to a man and
possiblt to a women. The type of burial used in the grave is inhumation. The grave findings
are a terracotta cock, bird figurines, a grotesque figurine of a man, a lamb, iron nails, glass
unguentarium which are also evaluated in this paper.

Keywords: Aizanoi, cock, grave, necropolis, bird.
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GIRIS

I¢ Bat1 Anadolu bélgesinde, Kiitahya ilinin 48 km giineybatisinda ve Cavdarhisar
ilgesinin sinirlar1 icinde yer alan Aizanoi, antik Cag'da Phrygia Epiktetos bolgesinde ve
Rhyndakos Cay1'nin Penkalas kolu tizerinde kurulmustur (Fig. 1). Roma déneminde Phrgyia
bolgesinin 6nemli kentlerinden biri olup, MS. 1. yy.dan itibaren kentte yogun imar
faaliyetleri baslatilmistir. Aizanoi dini ve politik glici sayesinde Roma’nin bélgedeki
topluluklarla iliski kurmasinda rol oynamis gibi goriiniir. Antik ¢cagin simdiye kadar bilinen
tek Ornegi olan ayni aks listiinde tasarlanmis Stadion-Tiyatro kompleksinde olasilikla
cevredeki kentlerin de katildigi oyunlara ev sahipligi yapmistir. 13. yy.da ise
Germiyanogullar1 Beyligi'ne dahil olan Cavdarlar’a ev sahipligi yapmistir. Cavdarlar kendi
yasamlarindan kesitler sunan graffittolar: gerek daha pagan ¢aglarin 6nemli dini merkezi
Zeus tapinagina gerekse kapi tipi mezar taslarina c¢izerek hem sosyal yasamlari hem de
sanatlar1 hakkinda dikkat ¢ekici iirlinler vermislerdir. 19. yy.dan itibaren Anadolu’daki
diger antik kentler gibi Aizanoi da seyyahlarin ilgisini ¢cekmeye baslamis, ancak bilimsel
olarak ilk kez 20. ylzyilin ikinci ceyregi yani 1928-29’larda arastirmalar baslamistir.
1970’lerden itibaren Alman arkeologlar kesintilerle de olsa 2011 yilina kadar kazi ve
arastirmalar1 siirdiirmiis, 2011 yilindan itibaren de Pamukkale Universitesi adina
calismalar yiiriitiilmeye baslamistir.

Bu calismada Aizanoi'da 2012 yilinda kuzey nekropolis’te (Fig 2-3) tespit edilen bir
mezari; buluntulariyla degerlendirip, mezar esyalarinin sembolik anlamlarini inceleyecegiz.
Oliim biyolojik bir siirectir, ancak kiiltiirel bir olgu oldugunu da goz ardi etmemek gerekir.
Oliim ge¢miste, simdi ve gelecekte toplumsal yapinin kurumsallagmis boyutlarindan biridir
(Talas 2009, 59). Oliilerin sergilenmesi, yakilmas, bir kayik iistiinde suya birakilmasi, agag
tizerinde ciiriimeye terk edilmesi ve daha sonra kemiklerinin toplanip gémiulmesi veya
kafatasinin alinip saklanmasi; yikanmasi, siislenmesi, boyanmasi veya mumyalanmasi; ¢ig,
pisirilmis veya ciiriimiis olarak yenilmesi; 6liiniin Ustiine anitsal mezar yapilmasi veya
Uistlinlin sadece cakil, vb. seylerle ortiillmesi; mezarina yiyecek, siis esyalari, av araglari, vb.
birakilmasi gibi 6liime iliskin inanis ve pratiklerin cesitliligi ve farkliligi 6liimin kiiltiirel
yoniini gosterir (Roux 1999; Altuntek 2010: 16; Altuntek vd. 2014: 73). Yapilan
arastirmalara gore, toplumlarda 6liim karsisindaki tutum; dine bagh olup olmamaya, isgal
edilen sosyal statliye, alinan egitime, yas ve cinsiyete gore degisim gosterebilmektedir.
Oliim kaygisina bagh olarak ortaya ¢ikan 6liim karsisindaki tutum insanlar1 bireysel ve
sosyal olarak etkileyebilmektedir. Oliime iliskin tiim inang ve ritiieller sosyal yasamla i¢
icedir ve toplumun kolektif benligindeki kiiltiirel kodlar1 icerirler (Talas 2009: 59). Bu
kiiltlirel simgeler ve dliime dair ritiieller toplumsal yapidaki statij, 1rk, etnik, sinif, toplumsal
cinsiyet farkliliklar1 hakkindaki diisiinceyi de yansitmasi (Altuntek 2010: 17) bakimindan
Oonemlidir.

Oliimle birlikte her seyin bitmedigini diisiinen Aizanoi'un Roma dénemindeki
sakinleri mezarlarina cesitli esyalarla gémiilerek muhtemelen 6liimiin sadece bir mekan
degistirme, bir hayatin sonlanip, baska bir hayatin basladigina inanmislardi. 2012-2014
arasinda kuzey nekropolis'te tespit edilen mezarlarin ¢ogunda bazi esyalarin 6rnegin
terrakotta ya da cam unguentariumlar, kandiller ve sikkelerin standart bulunmasi o
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toplumun ya da dénemin 6liim hakkindaki kollektif benligini isaret etmektedir. Bununla
birlikte mezarlarda tespit edilen bazi hayvan figiirleri ve baz1 diger esyalar mezar sahibi ya
da sahiplerinin statiisii, etnik kimligi, cinsiyeti gibi farkliklar1 yansitmaktadir. Bu makalenin
6znesi olan Horozlu Mezarda da bu tiir bir degerlendirme yapilacaktir.

Horozlu Mezar olarak adlandirarak yapay bir kimlik verdigimiz mezar Aizanoi Kuzey
Nekropolis'te 2012 yilinda D9A ag¢masinda tespit edilmis ve Mezar 3 adi ile
numaralandirilmistir (Fig. 4-5)!. Pismis toprak, kare ebath plakalar ve harc¢la sandik
biciminde o6riilmiis, kapak olarak mavi damarli mermer dikdortgen blok taslar
kullanilmistir. Sandik Mezar (Kist Mezar) formuna giren mezarin zemini sikistirilmis
topraktir. Inhumasyon gémii yapilmis ve ikisi de oldukca kétii durumda olan; sadece birkag
kemik kalmis iki birey iist, iiste dorsal yatirilmis halde bulunmustur. Ust tarafta bulunan
birey 35-40 yaslarinda bir erkek ve daha alt kisimda yatan sadece birka¢ kemigi korunmus
eriskin bireydir, ancak yeterli veri olmadigi i¢in cinsiyeti tayin edilememistir (Fig. 6-7)2
Birey kuzey-giiney yoniinde yatirilmis olup, ayaklari glineye bakar.

Mezarin kuzeyinde 7, gliney kosesinde 4 adet tespit edilen demir ¢iviler iistte yatan
erkegin ya da her iki bireyin ahsap torus listiinde yatirilarak defnedildigini isaret eder (Fig.
8-9). Demir civilerin yiiksekligi 4-5 cm arasinda degisir. Mezarlarda bulunan bu tiir demir
civilerin, 6liinlin yatirildig1 ahsap sanduka ya da sedye icin kullandig diisiiniiliir (Watson
2003: 16). Bununla birlikte bazen mezar esyalar1 veya hediyelerinin kondugu ahsap
sandiklara da ait olabilirler. Kabara gibi yani iri bash kisa ¢iviler genelde deri ayakkabi ya
da botlarla ilgili goriliir (Barber-Bowsher 2000: 137, Fig. 99, T. 132). Alfaye-Villa (2009:
428) mezarlardaki bazi civilerin fonksiyonellikten ziyade baska amaglari oldugunu
Onermistir. Bu tiir civiler ya burkulmus ya da bir sanduka veya kline’ye tutturacak ozellikte
olmay1p ¢ok biiyiik él¢iilerde yapilmistir. Ornegin Olynthos Nekropolis'ndeki mezarlardan
bazilarinda 10-15 cm ebatlarinda ¢iviler bulunmustur (Alfaye-Villa 2009: 428, dn. 7).
Mezarlarda az sayida ve bu tir biiyiik ebatli veya burkularak konmus ¢iviler ya apotropaik
amuletler olarak 6teki diinyada 6leni koti gliclerden korumak i¢in ya da 6lenin geri donerek
yasayana zarar vermesini engellemek icin konulmus olmalidir (Alfaye-Villa 2009: 432).
Glintimiiz Tekirdag yoresinde ise 6len kisinin ardindan yere ¢ivi cakilmaktadir (Artun 1998:
22). Aizanoi Horozlu Mezarda bulunan civilerin konumlarina bakildiginda; mezarin
koselerinde tespiti; ahsap bir sedye (feretrum, torus) ile alakali yani sembolik bir anlamdan
ziyade fonksiyonel olduklarini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte pek cok kiiltiirde
ornegin Tatar Tiirklerinde 6liinlin gogsiine hemen bigak veya makas gibi demir nesne
konulur. Bunun demirin koétii ruhlart kovma niteligine sahip oldugundan kaynaklanan bir
inan¢ kalintis1 ile ilgili oldugu dislniilmiistiir (Cetin 2008: 158). Tekirdag yoresinde
glinlimiizde de 6liiniin karninin {istiine, icine seytan girmesin, ardindan birini gétiirmesin,
sismesin diye bicak, demir, makas vb. konur (Artun 1998: 21). Antik cagda da mezarlarda

11028.470 m kot ile 1027.910 m kot arasinda tespit edilmis 1.14 m derinlikte sikistirilmis zemin topragina
ulasilmasi ile mezarda ¢alismalar tamamlanmistir. Pismis toprak plakalarin dlgtileri: 35.5 x 35 x 34.5 cm, kal:
4.9- 4.3 cm arasindadir. Mezar 6lgiileri 2.70 x 1.51 cm’dir

2 Bu bilgi Dog. Dr. H. Ustiindag tarafindan hazirlanan Aizanoi iskelet Raporundan alinmistir. Sayin Dog.Dr.
Handan Ustiindag’a bilgilerini paylastig1 icin burada tekrar tesekkiir ederiz.
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bulunan demir ¢ivi ve benzeri objeler aslinda Tatar Ttrklerinde ve pek cok kiiltiirde oldugu
gibi kotii ruhlara karsi 6leni korumak icin apotrapaik amacla da yerlestirilmis olabilir.

Mezarin ortasinda bir adet sikke3 bulunmustur (Fig. 10). Sikkenin 6n yiziinde
imparator biistili, solda altta kontrmark olarak Ares biistli vardir ve MS. 2.yy. sonlarina
(Lucius Verus ya da Commodus dénemine) tarihlendirilmistir (Koker 2013: 139, Kat. 9).
Ikinci bir sikke ise mezarin kuzeyinde tespit edilmistirt. Sikkenin 6n yiiziinde IL
Constantius portresi arka yiiziinde ise celenk olup, MS. 355-361 arasina tarihlendirilmistir
(Koker 2013: 143, Kat. 40). Antik Yunan ve Roma 6lii gomme adetlerinde 6liiniin agzina
sikke yerlestirilmesi; Styx Nehri'nden 6liiniin ruhunun ge¢mesi icin kayik¢a kharon’a verilen
kii¢iik bir licret olarak bilinmektedir (Kurtz ve Boardman 1971: 211; Verrmeule 1979: 212,
7). Kharon mitine dair en erken veriler ise Klasik ve Hellenistik ¢aglardandir (Grinder
Hansen 1991: 208). Ornegin Phokis’deki Teithronion’dan MO yaklasik 500’lere tarihlenen
bir yazitta kharon 6liimi ifade eden bir kelime olarak gecer (Peek 1955: 414, no. 1384).
Euripides (Heraclidea, 430-34; Alkestis, 254, 361) ve Aristophanes (Lysistrata, 604-607) ise
Kkaron’u 6lim figiirQi olarak tanimlamistir. Bu kaynaklarda kharon’un yeralt1 diinyasina
gidenlerden para talep ettigine dair bir ifade ile karsilasilmaz. Aristophanes’in MO. 405
yilina ait Kurbagalar isimli komedisinde (140. 270) ise kharon’a verilen iicret iki obol olarak
belirtilmistir (Grinder Hansen 1991: 209). Strabon, Argolis kiyisindaki Hermione
sakinlerinin kharon’a gecis parasi vermedigini; yeraltina bir kanyondan ulastigini
belirtmistir (8. 6. 12). Arkeolojik kanitlara bakildiginda ise kharon ilk kez MO. 5.yy. beyaz
zeminli lekythoslarda bir kayikta Hermes ile gelen 6liiyli kabul eder sekilde tasvir edilmistir
(Kurtz 1975: 63-64, 66, 215, 218, 221, 283). Mezarlarda bulunan kharon sikkelerinin
simdiye kadar bilinen en erken érnekleri ise MO. 5.yy.in 2. ceyregine aittir (Grinder Hansen
1991: 210). Bu sikkeler genelde odliiniin agzina yerlestirilmis bazense eline veya viicudun
herhangi bir yerine konmustur. Bu ritiielin Avrupa’da Ortagag iclerine kadar devam ettigi
bilinir (Grinder Hansen 1991: 215). Antik Yunan ve Roma toplumlari disinda mezarlara
sikke ya da madeni para koyma adeti baska kiiltiirlerde de vardir, 6rnegin Kerdsen Tatarlari
Yer Iyesine diye mezara madeni para atarlar (Cetin 2008: 159). Aizanoi antik kentinin
yakindaki Simav cevresinde gliniimiizde mezar kazilirken veya cenaze mezara konulduktan
sonra kemik ¢ikmasi halinde icine bozuk para atilir. Bu, buray1 parayla aldim demektir
(Bashan 2010: 21).

Aizanoi Horozlu Mezarinda bulunan iki bronz sikkeden biri yukarida da belirtildigi
gibi MS. 2. ve 4. yy. 2. yarisina tarihlendirilmistir (Kéker 2013: 139). Mezarda iki birey ve
iki sikke olmasi; ilk bakista MS. 4. yy. tarihli sikkeyi, iste defnedilen 35-40 yaslarindaki
erkekle, MS. 2.yy. olani ise alttaki eriskinle alakal gosterse de mezardaki diger esyalarin
form ve tislubu, mezar kapagi tas bloklarin parcalamis halde bulunusu ve iskeletlerin ¢ok az
kisminin saglam kalisina gore degerlendirilirse; her iki bireyin de MS. 2.yy. icinde defni
makul olup, 4. yy. sikkesinin mezar soygunu ya da tstteki topraktan gelmesi daha olasidir.
Mezar esyalarinin istteki birey ile ayni kodda tespiti, bizi MS. 4. yy. gémii fikrinden

3 A12.D9A.S08, 6n ylizde imparator biistii, solda altta kmk.: Athena biistti, solda AIZ yazmaktadir, arka yiiz silik
durumda oldugu i¢in okunamamaktadir.
4 Env. No: A12.D9A.S09
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uzaklastirir. Daha detaya inilirse; eger MS. 4.yy.da bu mezara bir erkek gémiilmiis ve sikke
de kharon licreti olarak verilmisse bile, neden 4. yy.a ait baska herhangi bir mezar esyasi ile
karsilasilmiyor? Eger gdmii yapilacak hi¢bir toprak parcasi olmasa, bu mezara yer ihtiyaci
ylziinden defin yapilmis ve evet bir sikke disinda baska bir esya koyulmasi tercih edilmemis
denilebilir, ancak her yer toprak ve bir mezar icin yer sikintisi ¢ekilmesi pek imkan
dahilinde degil gibi. Peki, MS. 2.yy.da bu mezara ¢cok 6zel, belki kutsal biri gomilmiisti;
MS.4.yy.da dahi Aizanoi’da yasayan pek cok kisi ile birlikte 35-40 yaslarindaki bu erkek de
bunu biliyordu ve bu nedenle bu mezara gomiilmeyi istemisti diye diisiinsek. Bu tir
kutsallik statiisiine sahip bazi bireyler toplumlarda hep var olmustur. Mezarlarina veya
hemen cevresine onun kutsalligina saygi ve 6teki diinyada bir arada olma gibi cesitli
sebepler yliziinden goémiilenler olmustur. Ama bu durumda mezara daha fazla bireyin
defnedilmesi daha mantiklidir oysa bizim 6rnegimizde tek bir gomii vardir hatta mezarin
cevresinde de MS. 4.yy. 6zellikleri gosteren baska hicbir mezar ya da esya yoktur. Sonug
olarak yukarida da ileri siiriildiigt gibi bu 4. yy. sikkesinin kaza ile mezara diisme ihtimali
yuksektir. MS. 2.yy. ait sikke ise mezar sahibi/sahipleri icin Hades’e gecisinde Kharon’a
vermesi i¢in yakinlari tarafindan yerlestirilmis olmalidir.

Mezarda 3 adet cam ungentarium parcasi bulunmustur (Fig. 11-12). Ucii de iistte
yatan 35-40 yaslarinda erkegin basina yakin yerdedir. Bunlar mavi-yesil renkli zarif cam
unguentarium parcalaridir. Ag1z kisimlari disa taskin dudakli ince uzun boyunludur. Birinin
govdesi belli olup, torba formludurs. Mezarlara MO. 4.yy.’dan itibaren pismis toprak
unguentariumlar konmaya baslamis, daha erken tarihlerde ise lekythoslar tercih edilmistir
(Kurtz ve Boardman 1971: 164-165.). Unguentarium, giinliik hayatta parfiim, yag, bal, sirke
konulan ve cenaze torenleri sirasinda mezar hediyesi olarak kullanilan kii¢iik sisecikler
olup (Civelek 2006: 49), Roma doneminde serbest iifleme tekniginde cam unguentariumlar
MO. 50 civarinda iiretilmeye baslamis ve MS. 2.-3. yiizyillarda da kullanimi devam etmistir
(Isings 1957: 1-5). Aizanoi Horozlu Mezarinda bulunan cam unguentariumlar form olarak
(Oztiirk ve Can 2007: 117,) MS. Geg 2.-Erken 3. yy. gelenegini yansitirlar. Mezardaki 2.yy.
sonlarina ait sikke de unguentariumlarin tarihi ile uyusur. Muhtemelen icleri giizel kokulu
sivilarla dolu bu zarif cam unguentariumlar 61l ya da 6liilerin (2 birey) listiine sacildiktan
yani libasyon’dan sonra mezara bos birakilmislardir. Anderson-Stojanovic (1987: 121),
mezarlardaki unguentarium sayisinin torene katilan kisi sayisini isaret ettigini énerir. Bu
Oneriye biz de katiliyor ve Aizanoi Horozlu Mezarda defin sirasinda yapilan libasyonun
oliilerin en yakini olan ii¢ kisi tarafindan gergeklestirildigini diisiiniiyoruz.

Terrakotta horoz figiirini (Fig. 13-14) 35-40 yaslarindaki erkegin basina yakin bir
yerde tespit edilmistiré. Gagasi hafif kirilmis, ancak onun disindan saglam bulunmustur.
Kalip teknigi ile yapilan horozun ibigi licgen seklinde dilimlere ayrilmis, kapali kanatlari
yukari kalkik ve ucu asagl dogru kivrik islenmistir. Kuyrugu uzun olup, birbirinden ayrik
bacaklar silindirik kaide iizerinde yiikselir. Basinda, gagasinda, kanat ve kuyrugunda

5 Env. No: A12.D9A.KB08. Eserin h: 7.5 cm, ag1z ¢ap: 1.8 cm, boyun ¢ap: 1 cm, cid. kal: 0.5 mm’dir. Env. No:
A12.D9A.KB09 ve Env. No: A12.D9A.KB10.

6 Env. No: A12.D9A.PT32 Figiirin disk bi¢cimli 1.8 cm. yiiksekliginde bir kaide iizerindedir. Hamuru devetiiyt
renginde, mika ve mineral katkili, ince kumlu, sik dokulu, orta kalitede pisirilmistir. Buluntu Yeri:
A12.D9A.M03, Buluntu Kodu: +1028.280 m. 61§ﬁleri. yik: 10.4 cm., uz: 10.5 cm,, gen: 3.9 cm,, c.k: 0.5 cm.
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kirmizi boya izleri vardir. Mezarlarda sik bulunan terrakotta hayvan figiirlerinden
bazilarinin ¢cocuk mezarlarinda tespiti (Kasapoglu 2012b: 191) yiizlinden bunlar genelde
cocuk oyuncagl olarak disiiniilmiistiir. Bununla birlikte Aizanoi Horozlu Mezarina
defnedilen her iki bireyin de eriskin hatta birinin 35-40 yaslarinda bir erkek olusu; horoz
figlirinin oyuncak olma ihtimalinden kismen uzaklastirir. Ancak bu noktada sunlar da akla
gelmelidir; mezar sahibinin erigkin erkek olmasi mezarina oyuncag ile gdmiilmesine bir
engel midir, oyuncaklar sadece ¢ocuklarla mi ilgili olmalidir, eriskin oldugu andan itibaren
oyuncaklar anlamini yitirir mi? Cocuklugunuzdan kalan 6zel bir oyuncak olarak 6liimden
sonra devam edecek hayatiniza onu gotiirmiis olabilirsiniz. Horozun sadece bir oyuncak
olma ihtimalini unutmaksizin biraz da diger anlamlarini irdelemek gerekir.

Antik cagda Perslerin horoz doviisiine olan ilgisi bilinmekte ayrica Zoroastrian
kiiltliriinde tavuklarin seytana karsi tanrinin koruyucu roltinii oynadigi ileri stiriilmektedir
(Zeuner 1963). MO. 7.yy.da, horoz doviisiinii cok seven Persler, Yunanlilara horozu tanitmis
ve Yunanlilarin sosyal hayat ve mitlerinde goriilmeye baslamistir (Pollard 1977). Roma’ya
ise Giiney Italya’daki Yunan kolonilerinden ve kuzeyden ulastif1 diisiiniiliir (Zeuner 1963).
Horoz doviisiinii bir eglence araci olarak géren Romalilar onu pek cok dini ritiiel ve
kehanetlerinde de kullanmistir (Aldrovandi 1963).

Antik Yunan’da horoz khthonik bir figlirdiir. Saglik tanris1 Asklepios ve sarap tanrisi
Dionyosos’un kutsal hayvanlar1 arasinda olup (Mackay 1994: 155), tanri Mithras’in
gizemlerinde de 6. derecenin semboliidiir (Khashab 1984: 216). Bu {i¢ tanrinin da khthonik
yoni vardir. Asklepios kiiltiinde horoz adaginin giizel 6rneklerinden birini Sokratesin 6lim
aninda Krito’ya soyledigi ctimlede yakalayabiliriz: “Krito, Asklepios’a bir horoz borcum var
(agrisiz bir éliim igin); borcumu ddemeyi unutmazsin degil mi?” (Platon, Phaidon, 118a).
Asklepios’a genelde horoz adanmistir (Tahberer 2005: 12) ve bu acidan giiniimiiz
Tiirkiye’sinde saglikla ilgili adaklarin genelde horoz olmas rastlantisal degildir. Ornegin
Siirt Sirvan’da, goz rahatsizligl yasayanlarin Sirvan’a giden yol iizerindeki bir magaraya
giderek horoz kestikleri bilinir (Karakas 2012: 2156).

Yunanca adi Alektron olan horoz Yunanistan'da ergenlige gecisi de sembollerinden
biridir. Mitolojide ise savas tanris1 Ares’in arkadasi olup, Ares’in tanrica Aphrodite ile olan
beraberliginde goérevi glinesin (Helios) dogmasini ve Hephaistos’a bildirmesini
engellemektir. Ancak Alektron uyuyakalir ve Ares tarafindan bir horoza cevrilerek her sabah
giinesin dogusunu oterek haber vermekle cezalandirilir (Csapo 2006: 16, 18). Antik
Yunan’da sosyal bir statii simgesi (Mackay 1994: 155) de olan horoz ayni zamanda
Erastes’den, Eromenos’a’ bir sevgi hediyesi olarak da bilinir. Elinde horoz ile betimlenen
terrakotta erkek figiirinlerinin hep genc¢ gosterilmesi belki de Eromenos ile alakalidir.
Erastes, Eromenos sevgisinin iyi 6rneklerinden biri de Zeus ve Ganymedes mitidir. Troya
krali Tros’'un oglu Ganymedes diinyadaki en giizel 6liimlii oglan olarak bilinir (Dowden
2006: 49). Zeus zorla kacirir ve babasi Tros’a 6liimsiiz atlar hediye eder. Ganymedes’in rolii,
Olympos’ta Zeus’a sarap servisi yapmaktir. Arkeolojik verilerde 6rnegin Klasik Caga ait bir

7 Erastes: Antik Yunan'da 18 yasin altidaki geng erkekleri (eromenos) hayata hazirlayan, onlara yol gosteren
20’lerin ortasi ile sonlarinda olan olgun erkek demektir bkz: Dover 1978.14: 16.
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krater’'de de Ganymedes genelde horoz ile gosterilmistir (Beazley 1963: 206, 124). Elinde
horoz ile betimlenmis geng erkek figiirtinleri mezarlarda olasilikla mezar adagi olarak sikca
bulunmus olup (Mackay 1994: 155), Boetya’dan da giizel bir 6rnegi vardir (Higgins 1969:
Cat. 874). Bu horozlu genc erkek tasvirleriyle Arkaik ¢agdan itibaren karsilasilir. Ornegin
MO. 6.yy.a tarihlenen siyah figiir amphora’da geng erkek elinde iki horoz ile gosterilmistir
(Beazley 1956: 134).Anlasilan antik ¢ag Yunanistan’inda horoz hem giinesi yani 15181,
aydinligi yeni bir giinii haber veren hem erkek saldirganligini hem de Ganymedes
hikdyesinden yola c¢ikarak sevilene verilen bir hediye ile olasilikla erkek oliimiini
simgelemektedir.

Horozun Tiirk halk inanglarindaki yeri de c¢cok o6nemlidir. Alevilikte, Sema’da
horozlarin piri olduguna inanilir ve zamansiz 6tmesi ise iyi sayilmaz (Kalafat 2004: 3).
Mersin yoOresinde yasayan Tahtacilar arasinda sabaha karsi oOterek insanlara sabah
oldugunu haber veren horozun, bu haberi ayni vakitlerde gokyiiziinde sesini duydugu
Cebrail adli melekten 6grenmis olduguna inanilir ve bu yiizden de horoza “Cebrail” ya da
“Cebrail kurban1” denilir (Ciblak 2005: 159). Bunun nedeni ise mitolojik kutsal bir bilgiye
dayanir. Horozun Cebrail’in teninden damlayan terden olustuguna inanilir(Onal 2013: 355).
Hikayeye gore, “insanlar diinyada yokken Cebrail diinyayt muallakta yetmis bin yil gezmistir.
Yetmis bin yil sonra yorulmus, tutunacak bir dal bulamamuistir. Sadece zeytin agacinin dali
varmis, o dala konmus. Zeytin agacinin kutsalligi buradan geliyormus. Cebrail zeytin agacinda
eglenirken yorgunluktan terlemis, terleri dokiilmiis, dékiilen terler képlik, kdptikten yumurta
olmus. Tavuk yumurtasindan civcivler olmus. Tavuk ve horoz cinsi oradan tiiremis. Horoz
kurbanina Cebrail adi verilir ve onun ruhuna bagislanir”. (Onal 2013: 357). Cebrail’i
simgeleyen horoz kesmek kutsallig1 yenilemek anlamina gelir ve 6zellikle beyaz horoza gok
saygl gosterilir. XVI. yiizyildan kalma iki yazma niishada gecen minyatiirlerde mirac
resmedilirken “ars-1 a’la”da meleklerin saygi gosterdigi beyaz horoz goriiliir. Bu inang bir
yoniiyle Zerdiistliigiin izlerini tasir (Onal 2013: 356). Alevilikte Nevruz yani 21 Mart
diinyanin yaratildigl ve Hz. Ali'nin diinyaya geldigi giin olarak kabul edilir ve kurban olarak
horoz kesilir. Horoz kanath oldugu icin Hz. Cebrail ifadesi kullanilir ve kurbanlarin en
biiyiigii olduguna inanihir (Onal 2000: 7). Aizanoi antik kentinin yakindaki Simav ¢evresinde
glinlimiizde horozun vakitsizce 6tmesi, alisilmadik davraniglar1 6lim belirtisi olarak
yorumlanir (Bashan 2010: 24). Zerdiistliik’te ise horoz 6terek insanlar1 ibadete uyandirdig:
icin kutsal hayvan sayilir (Akman 2012: 5). Yezidilik'te kutsal ve her seyin yaraticisi
durumundaki “Melek Tavus” horoza benzer sekilde tasvir edilmistir (Oktik-Nas 2005).
Cinlilerde de kutsal kabul edilen horozun cenaze ritiiellerinde kullanilmasi (Groot 1901 IV:
227) dikkat ¢ekicidir. Cinlilere gore safak vaktinde dten horoz, giinesi simgeler, ayni
zamanda yang, giiney, ates ile iliskilidir. Cenaze torenleri sirasinda horoz bulundurulur,
¢linkii horozun ruha gii¢ verdigi ve kotiiliiklerden korudugu diistiniiliir. Horozun ibiginden
alinan kanin hayat enerjisi oldugu ve olen kisiyle temas sagladigina hatta bazi ruhlarin
horoza doniistiigiine inanilmistir. Irak Tiirkmenlerinde ise horozun o6tiisii ile gliniin
agarmasi, 15181n karanligi yenmesi anlamina gelir. Horoz o6tiisii ile cinler, kotii ruhlar ortadan
kaybolur. Eger kaybolmazlarsa onlarin 151kl diinyada canli kalamayacaklarina inanilir (Onal
2003: 233-284).



ART-SANAT 5/2016

Hristiyan kiliselerindeki ¢an kulesinin tepesinde genellikle madeni bir horoz,
rizgarin hangi yonden estigini gostermek icin yerlestirilmistir. Riizgarin hangi y6nden
estigini gbrmek burada simgesel anlamda da anlasilabilir: etrafinizdaki isaretlere dikkat
edin demek anlamina da gelmektedir. Diger din ve kiiltiirlerde oldugu gibi horoz giin
dogarken oter, yeni giinlin basladigini haber verir ve Hristiyanlari Tanri’nin armagani olan
zamani iyi ve bilingli kullanmalar konusunda uyarir. incil’de de horozun bir hikdyesi vardir.
Hz. isa, kendisine biiyiik vaatlerde bulunan égrencisi Petrus’a su kehanette bulunur: “Daha
horoz 6tmeden beni ii¢ defa inkdr edeceksin”. (Incil, Matta: 26).

Horozun antik ¢agdan giiniimiize kadar anlamini irdeledikten sonra yeniden Aizanoi
Horozlu Mezarindaki figiirine doniiliirse; mezarda yatan iki kisiden birinin 35-40 yaslarinda
bir erkek oldugunu biliniyor, digerinin cinsiyeti hakkinda sadece yorum yapilabilir. Horoz
yukarida incelendigi iizere tarih boyunca hep erkeklerle anilan khthonik ve haberci bir
figlirdiir. Antik Yunan mitinde Zeus'un tasidigi gen¢ Ganymedes'in elindeki horoz hem
sevilene verilen hediye hem oteki diinyaya gecisi simgeler. Aizanoi Horoz figiirinin de 35-
40 yaslarindaki erkegin mezarina konusu muhtemelen seven tarafindan sevilene verilen ve
oteki diinyaya gecisi sembolize eden bir esyad olmasi ile alakalidir. Gegmisten giintimiize
tlim kiiltiirlerde horozun bir diger anlami 15181n karanligl yenmesidir. Mezara konan horoz
mezardaki bu erkegi gittigi 6teki diinyada kotii ve karanlik gii¢lere karsi korumak adina da
yerlestirilmis olabilir. Peki, yukarida daha 6nce yazdigimiz gibi hi¢bir sembolik anlami
olmaksizin sadece bu erkek icin anisi olan bir oyuncak olmasi yiiziinden 6teki diinyaya
giderken mezarina konmasini vasiyet etmis ve sirf bu ylizden yerlestirilmis olabilir mi? Bazi
durumlarda herhangi bir objeyi detaylandirarak ¢ok fazla anlam yiiklemek bilgiden de
uzaklastirabiliyor ve belki de bu horoz son derece basit bir nedenle mezara konmustu diye
diistintlebiliriz.

Mezarda ve bireyin basinin yakinda bulunan bir diger esya terrakotta giivercin
figlirinidir (Fig. 15-16)8. Kalip teknigi ile yapilan kusun hamuru acik kiremit renginde olup,
tizerinde kirmizi boya izleri vardir. Mika ve mineral katkili, sik dokulu, mat ytizeyli ve iyi
kalitede pisirilmistir. Mezarlara giivercin ve benzeri kus figiirini konmasi, mezar taslarina
kus ¢izilmesi antik Yunan ve Roma diinyasinda yaygindir. Kuslarin hayattan 6liime gegisteki
yolculugu sagladigi diisiiniilmiis hatta 6zellikle cocuklarin 6liimden sonraki hayatlarina
eslik eden arkadaslar olarak goriilmiislerdir. Kuslar 6lenlerin kanath ruhlar ile ucarak,
onlara eslik eden iyi arkadaslardir (Oakley 2003:180). Yunan mitolojisinde Hades’e inmek
icin bir gecitten gecildigi ve gecidin yolunu bulmak i¢in iki giivercinin kilavuzluk ettigine
inanilmaktadir. Eski Misir'da ise insan canini kanatli, ucan bir sey olarak algilanmistir
(Altinkaynak 2003). Erken Orta Cag’da Dogu ve Bat1 Tirklerine ait mezar duvarlarinda ve
mezar taslarinda betimlenen dogal kus figiirlerinin de 6len kisinin ruhunu temsil ettigi ve
6len bir kusa doniisiip goge yiikseldigi diistiniilmistiir (Cesmeli 2015). Tatar Tiirklerinde
atalariin cani kusa benzetilmis, Kazan Tatarlarinda ise 6liiniin caninin, kirkindan sonra
Persembe giinleri kus veya kelebek kiliginda déndiigiine inanilmistir (Cetin 2008: 166).

8 A12.D9A.PT33 Olgiileri: h: 7.6 cm, 6l¢.gen: 4.4 cm, 8lg.uz: 7.1 cm, cid.kal: 0.3 cm’dir
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Gerek antik cagda gerekse giinlimiize kadar olan siirecte pek cok kiiltiirde kus
khthonik bir figiir olarak gecer. Ya dleni 6teki diinyaya tasiyan, ya ona eslik eden ya da ruhu
kusa doniisendir. Aizanoi Horozlu Mezarindaki terrakotta gilivercin figiirini ya 35-40
yaslarindaki erkek ya da mezardaki diger birey icin, o'nun/onlarin ruhunu 6teki diinyaya
tasimak icin bir araci olarak mezar sahiplerinin yakinlarinca yerlestirilmis olmaldir.

Mezara yerlestirilen bir diger esya ise malzemesi yine terrakotta olan grotesk figiirin
basidir (Fig. 17-18)°. Tam bulunan bas bir erkege ait olup, saclar1 geriye dogru atilmis,
basinda kulaklar1 ve alm agikta birakan bir baslik yapilmistir. Kaslari, burnu, elmacik
kemikleri, agiz ve ¢cenesi belirgin ve sivri sekilde islenmistir. Yiizii abartily, cirkin ve giiliiyor
gibidir. Kalip tekniginde yapilmis ve on ile arka kalip daha sonra el yardimiyla
birlestirilmistir. i¢ kisimdaki birlesme yerlerinde parmak izleri gériilmektedir. Koyu
devetiiyll renginde, mika katkili, ince kumlu, sik dokulu hamur yapisina sahiptir. Dis
ylzeyinde kirmizi boya izleri vardir, ancak tahribat nedeniyle dokiilmiistiir. Bu basin da
mezar sahiplerini kotii giiclerden korumak icin bir nevi amulet olarak birakildigini
diisliniiyoruz.

Mezardaki kirik kemik obje ise sa¢ tokasi/ignesi ya da giysi tokasi olmalidir. Sadece
bas ve govdenin bir kismi saglam kalmis, ancak ucu kiriktir (Fig. 19)10. Bu kemik obje
mezardaki ikinci bireyin cinsiyeti hakkinda biraz ipucu veriyor gibidir. Soyle ki bu tiir kemik
objeler kadin mezarlarinda ¢ok daha fazla bulunmustur (Kasapoglu 2012a: 171, 172). Bu
duruma mezara gomiilen 35-40 yaslarindaki kisinin esi olma ihtimali vardir ama bu bilgi
sadece bir olasiligin ilerisine gidemeyecektir c¢ilinkii cinsiyet tespitini kemiklerden
yapabilmek miimkiin olamamuistir.

Son olarak mezarin en tstiinde pismis toprak bir kandil bulunmustur?? (Fig. 20-21).
Kandil Yesil ve Erdogan (2013: 87, Kat.11, Res. 12) tarafindan, MS. 2.yy.sonlarina
tarihlendirilmis olup mezarda bulunan sikkenin tarihiyle de uyusur. Kandilin diskus
kismina li¢ adet mask islenmistir. Mezarin en {ist topraginda bulunmasi bu kandilin defin
islemi gerceklesip iistl toprakla ortiildiikten sonra mezar sahiplerinin yakinlari tarafindan
birakildigini akla getirir. Olasilikla o6lenleri ruhunaa 151k vermesi icin birakilmisti.
Glinlimiizde de Anadolu’'nun bazi yerlerinde mezar basinda ates yakildigi bilinmektedir
(Onal 1998:268-269).

SONUC

Aizanoi’da 2012 yilinda D9A agmasina Mezar 3 numarasi ile tespit edilen mezar iki
yetiskin insana aittir (Fig. 22). Bunlardan biri 35-40 yaslarinda bir erkek olup, digerinin
cinsiyeti tayin edilemese de kadin olma hatta erkegin esi olma ihtimali vardir. Mezara fazla
esya konmamasi mezar sahiplerinin sosyal statiisii gésteren bir ibare olarak degerlendirilir
mi? Bu sorunun cevabini ne yazik ki tam veremeyiz. Kisi ya da kisilerin 6lmeden 6nceki
tercihi ile de mezara ¢cok ya da az esya yerlestirilebilir. Ornegin bir cocuk mezarinda ¢ok
sayida mezar esyasi ve hediyesi ile karsilasmak o ¢cocugun sosyal statiistinli 6rnegin ¢ok

9 Env. No: A12.D9A.PT31
10 A12.D9A.M03.K01
11 Env. No: A12.D9A.PT20
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zengin bir aileden mi geldigini gosterir yoksa cok kiiciik yasta kaybedildigi icin ailesi
tarafindan gittigi 6teki diinyada onu korumasi ve hatta orada oynamasi i¢in mi ¢ok sayida
esya yerlestirilmistir? Her ikisi de miimkiindiir. Epigrafik kanitlar olmadig siirece sadece
hipotez olarak kalacaktir.

Mezarda giivercin figiirini bulunmasi olasilikla 6len ya da o6lenlerin ruhunu o6teki
diinyaya tasimakla alakalidir. Kuslar hem erkek, hem kadin hem de ¢ocuk mezarlarinda
bulunmus olmakla birlikte kadin ve c¢ocuklarinkinde daha yaygindir. Aizanoi’daki bu
mezarda 2 adet hayvan figiirini bulunmustur. Bunlardan horoz erkeklikle her zaman daha
alakali bir semboldiir. Hatta giiniimiiz Tiirkiye’sinde biri fazla dik bashlik yaptiginda
“horozlanma”, “horoz gibi kabarma” ve benzeri sozler kadinlar i¢in degil erkekler hatta en
cok da delikanlilar icin sarf edilmektedir. Eger horoz bu orta yaslarinda dlen erkek ile ilgili
yerlestirildiyse giivercin figiirini de diger bireyle alakali olarak konabilir ve eriskin bu
bireyin bir kadin olma ihtimali bu yiizden daha yiiksek diye diistiniiyoruz. Kirik kemik obje
de olasilikla bir sac¢ tokasi ya da ignesi olup kadin mezarlarinda ¢ikmistir. Terrakotta
grotesk erkek basinin mezara yerlestirilme nedeni ise yine mezara zarar vermek isteyen
oteki diinyadaki kotii gliclere karsi 6lenlerin ruhunu korumak ve kotii giicleri korkutmakla
ilgili yani apotropaik anlamda olmaldir.

Sikkelere gelince; MS. 4.yy.tarihli sikke ¢ok biiytik olasilikla iist topraktan diismiis ve
mezara karismistir. 2. yy. sonlarina tarihlenen sikke Kharon’a verilmek iizere konmus
olmalidir. Demir ¢iviler ise hem mezarin koéselerinde bulunmasi hem sayilarin fazlalig
ylziinden ahsap sedye ile defin yapildigini isaret etmektedir. Mezardaki 3 adet cam
unguentarium pargasi ise defin sirasindaki sivi sunu toreni ile alakali olmalidir. 3 adet
olmasi ise belki de mezar sahiplerinin yakinlarinin sayisi ile baglantilidir. Yakini olan 3 kisi
bu zarif unguentariumlardan sivi hatta muhtemelen hos kokulu bir siviy1 doktiikten sonra
birakmislardir. Daha sonra olasilikla mezarlik gérevlileri tarafindan mezarin kapak bloklari
ile mezar kapatilmis ve son olarak tek bir kandili mezar sahiplerine 151k vermesi icin
birakilarak mezarhktan ayrilmistir.
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Fig. 1 Aizanoi Kent plani.
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Fig. 2 Kuzey nekropolis.

Fig. 3 Aizanoi kuzey nekropolis, D9A a¢masi.
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Fig.4

Fig.5
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Fig.. 6

Fig. 7 Mezar ve buluntular.
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Fig. 8 Mezar 3'den cikan civi. Fig. 9. Mezar 3'den cikan civi

Fig.10 M.S. 2.yy. sikkesi.
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Fig. 11. Cam unguentarium parcasi mezar 3'den.

Fig. 12 Cam unguentarium pargasl.
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Fig. 13 Horoz figiirini

Fig. 14 Horoz figiirini.
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Fig. 15 Giivercin figiirini.

Fig. 16 Giivercin figiirini.
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Fig. 17 Grotesk bas.

Fig. 18 Grotesk bas.
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Fig. 19 Kemik obje.

Fig. 20 Kandil.
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Fig. 21 Kandil ¢izimi.

Fig. 22
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KAPADOKYA BOLGESI, ITHLARA VADISi (PERISTREMA) BiZANS
DONEMiI BAHATTIN SAMANLIGI KIiLiSESI, SAINT GEORGE
(KIRKDAMALTI) KIiLISESI VE DIREKLI KIiLISE DUVAR
RESIMLERININ TASIYICI (SIVA-DUVAR) KARAKTERIZASYONU

HANDE GUNOZU

Aras. Gor. Dr.,, istanbul Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii
Tiirk Sanat1 Tarihi Anabilim Dali
handegunozu@gmail.com
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Bu calismada Kapadokya Bolgesi lhlara Vadisi Bizans Donemi Saint George
(Kirkdamalt1), Bahattin Samanligl ve Direkli Kiliseleri duvar resmi ve tasiyicilarindan alinan
ornekler lizerinde; ESEM-EDX (Philips-FET XL 3D-ESEM-FEG OXFORD X MAX 80 mm?2 Xray
Detector/ INCA software), XRD ( X Ray Diffraction/ X Isinimi Kirinimi), XRF (X Ray
Fluorescence/ X-Isinlar1 Floresans Spektrumu) (XRD-XRF INXITU /DUETTO), FTIR (Fourier
Transform Infrared Spectroscopy) aletli analiz metotlar1 ve Asitle Muamele, Kizdirma
Kayby, Jeolojik Inceleme (ince ve ¢apraz kesit) test metotlari kullanilarak; Ihlara Vadisi Saint
George, Bahattin Samanligi ve Direkli Kilisesinde duvar resmi tasiyicisi ve siva tabakalarinin
statigrafisi ve karakterizasyonunu belirlenerek duvar resimlerinin siva-duvar tasiyici
karakterizasyonu agiga cikartimistir.

Anahtar Kelimeler: Saint George (Kirkdamalti) Kilisesi, Bahattin Samanlig Kilisesi, Direkli
Kilise, kire¢ baglayicili sivalar, duvar resmi.

1 Bu caligma, 1.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Taginabilir Kiiltiir Varliklarim1 Koruma ve Onarim Anabilim Dali,
Koruma Yenileme Restorasyon Bilim Dali'nda Prof. Dr. Ufuk Kocabas danigsmanliginda 2014 yilinda hazirlanmis
olan Kapadokya Bélgesi Bizans Dénemi Duvar Resmi Stvalarinin Korunmasinda Kullanilan Enjeksiyon Harg¢larmin
Arastirilmasi ve Gelistirilmesi bashkl doktora tezimin bir bdliimiinden alinmistir. Bu doktora tezi projesi Getty
Konservasyon Enstitiisii Bilim Boliimii (Amerika Birlesik Devleti-Los Angeles) tarafindan desteklenmis ve Tiirk-
Amerikan {Imi Aragtirmalar Dernegi (ARIT) Ilse Hanfmann, George Hanfmann ve Machteld ]. Mellink Burslari
tarafindan Nisan 2012 tarihinde ddiile lay1k goriilmiistiir.
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THE CHARACTERIZATION OF WALL PAINTINGS OF BYZANTINE
PERIOD ROCK-CUT CHURCHES IN CAPPODOCCIA REGION AT
PERISTREMA, IHLARA VALLEY: BAHATTIN SAMANLIGI, SAINT
GEORGE (KIRDAMALTI) AND DIREKLI CHURCHES

ABSTRACT

This study investigates the characterization of wall paintings of Bahattin Samanligi,
Saint George (Kirkdamalti) and Direkli churches which are Byzantine period rock-cut
structures in Cappodoccia region at Peristrema, Ihlara valley. In order to reveal the features
of the paintings, the stratigraphy and the composition of the carriers and plaster layers are
analyzed through ESEM-EDX (Philips-FET XL 3D-ESEM-FEG OXFORD X MAX 80 mm?2 Xray
Detector/ INCA software), X Ray Diffraction, X Ray Fluorescence, XRD-XRF INXITU
/DUETTO, Fourier Transform Infrared Spectroscopy instrumental methods along with
calcination, acidic treatment and layer chromatography methods.

Keywords: Saint George (Kirkdamalti) Church, Bahattin Samanligi Church, Direkli Church,
lime based plasters, wall paintings.
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GIRIS

Ihlara Vadisi Saint George, Bahattin Samanlig1 ve Direkli Kilisesinde duvar resmi
tasiyicisi ve siva tabakalarinin statigrafisi ve karakterizasyonunun belirlenmesinde; ESEM-
EDX (Philips-FET XL 3D-ESEM-FEG OXFORD X MAX 80 mm?2 Xray Detector/ INCA
software), XRD ( X Ray Diffraction/ X Isinimi Kirinimi), XRF (X Ray Fluorescence/ X-Isinlari
Floresans Spektrumu) (XRD-XRF INXITU /DUETTO), FTIR (Fourier Transform Infrared
Spectroscopy) aletli analiz metotlar ve Asitle Muamele, Kizdirma Kayby, Jeolojik inceleme
(ince ve capraz kesit) test metotlar1 kullanilmistir. Aletli analizlerinin tamami GCI Bilim
Boliimii Laboratuarlari’'nda 2012 yilinda gergeklestirilmistir. Ornek ve yéntemlerin
belirlenmesinde GCI Bilim Bo6limii Baskani Prof. Dr. Giacamo Chiari baskanlik etmistir.
XRD-XRF analizleri Prof. Dr. Giacomo Chiari ile ESEM-EDX analizleri 2012 yi1linda GCI Bilim
Bolimi Genel Mudiiri Dr. David Carson ve FTIR analizleri GCI Bilim Boliimii Asistan Bilim
Insan1 Dr. Lee Lym ile gerceklestirilmistir. Diger analizler ise Istanbul Universitesi
Tasinabilir Kiltir Varliklar1 Kimya Laboratuari'nda 2011 yilinda Dog. Dr. Ahmet Giileg
gozetiminde gerceklestirilmistir. Siva tabakasindaki organik baglayicinin arastirilmasi FTIR
ve spot test yontemleri kullanilmistir.

SIVA ANALIZLERI GERCEKLESTIRILEN KILISELERIN KISA TARIHCESI

Bahattin Samanlig: Kilisesi: Kapadokya'nin Ihlara Vadisi Belisirma mevkiinde kayaya
oyulmus Kkilise, tek nefli bazilikal planh tiptedir. Kilisenin apsisi dogusunda, girisi ise
giineyinde yer almaktadir. Dikdértgen planli naos kismi besik tonoz ile ortiilidir ve
duvarlar kemerli nislerle hareketlendirilmistir. Kilisenin ici duvar resimleri ile siislenmistir.
Duvar resimlerinde; Isa'min Kudiis’e girisi, Isa’nin carmiha gerilisi, Pantokrator Isa, isa’nin
mezara konulmasi ve melek Mikael gibi sahneler yer almaktadir. Kilisenin, muhtemelen 11.
yuzyilin ilk yarisinda insa edildigi diisiiniilmektedir (Restle 1967 I: 41-42, 177-178; Restle
1967 I1I: fig. LXI, 517-520) (Fig.1).

Fig. 1 Bahattin Samanlgi Kilisesi apsis (Hande Giinozi).
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Saint George Kilisesi (Kirkdamalti Kilisesi): Kapadokya'nin lhlara Vadisi Belisirma
mevkiinde kayaya oyulmus Kkilise, tek nefli bazilikal planh tiptedir. Asimetrik naos
mekaninin dogusunda biiyiik apsis boliimi ile kuzeyinde giris yer almaktadir. Naos
mekaninin duvarlarinda kemerli arcosolium nisleri ile altta mezar odasi yer almaktadir.
Naosun tlizeri diiz tonozludur. Kilisenin i¢i duvar resimleri ile siisliidiir. Duvar resimlerinde;
Isa’nin goge yiikselisi, Isa'nin carmiha gerilisi, Isa’nin degisime ugramasi, Aziz Geogre ve
bagiscilar gibi sahneler betimlenmistir. Kilisenin kitabesinde, kilisenin Aziz Geogre’a
adandigy, bagiscilar ile kilisenin tarihi hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Kitabeye gore kilise
Imparator II. Andronikos ve Sultan II. Mesud zamanlarinda yapilmistir. Yapinin
muhtemelen 1282-1304 ya da 1283-1295 tarihleri arasinda insa edildigi diisiiniilmektedir
(Restle 1967 1: 66, 176-177: Restle 1967 11I: fig. LX, 510-516; Kostof 1989: 275) (Fig. 2-4).

Fig. 2 Saint George Kilisesi (Hande Giindzii)

Fig. 3 Saint George Kilisesi (Hande Giindzii). Fig.4 Saint George Kilisesi
Pantokrator Isa, (Hande Giinézii).

28



ART-SANAT 5/2016.

Direkli Kilise: Kapadokya'nin lhlara Vadisi Belisirma mevkiinde kayaya oyulmus kilise,
stitunlu kapali yunan hagi planl tiptedir. Dogusundaki ana apsisin kuzeyinde ikinci bir ufak
apsis ile yine ana apsisin giineyinde bir paraklesion mekani yer almaktadir. Kilisenin girisi
kuzey yoniindendir. Dértgen planli naos kisminin merkezi, dort siitunun destekledigi kubbe
ile értiiliidiir. Ici duvar resimleri ile siislii olup ana apsis ile kuzey apsiste birer kitabe yer
almaktadir. Bu kilisedeki duvar resimleri muhtemelen iki ressam tarafindan farkh
donemlerde yapilmistir. Resimlerde, diesis ve kilise babalar1 gibi sahneler yer almaktadir.
Kitabelerden kilisenin Imparator II. Basil ve VIII. Konstantin zamanlarinda yapildig
anlasilmaktadir. Yapi arastirmacilara gére muhtemelen 976-1025 ya da 979-1025 tarihleri
arasinda insa edilmistir. Ayrica kitabede Isaak isimli bagiscidan bahsedilmektedir (Restle
1967 1:178-179; Restle 1967 I1I: fig. LXII, 520-521; Kostof 1989: 271) (Fig. 5-7).

Fig. 5 Direkli Kilise (Hande Glindzii).

Fig. 6-7 Direkli Kilise Apsis (H. Glinozii).
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ANALIZLERDE KULLANILAN ORNEKLER

Ihlara Vadisi Yapilarindan alinan 6rnekler; Bahattin Samanhg Kilisesi i¢cin BHT-
ornek no, Saint George Kilisesi icin SNG-6rnek no ve Direkli Kilise icin DK-6rnek no seklinde
numaralandirilmistir ve farkli siva katmanlar1 ayrilarak, A-B seklinde gosterilmistir.
Yapilardan alinan 6rneklerden yapilacak analizler icin miktarin yetersiz geldigi ve kiitle
halinde olmayanlar isleme alinmamistir. Siva ve tasiyict karakterizasyonunun
belirlenmesinde yapilacak analizler i¢in yeterli 6zelliklere sahip olan 6rnekler tabloda
gosterilerek ayirt edilmesi saglanmistir (Tablo 1).

TABLO 1: IHLARA VADISI DIREKLI KILISE/BAHATTIN SAMANLIGI KILISESI/SAINT GEORGE KIRDAMALTI
KILISESi ORNEK TANIMLAMALARI

ORNEK ORNEGIN YUKSEKLIGI SIVA SIVA KALINLIGI (mm/cm)
ALINDIGI YER (h) cm/ m TABAKALARI Minimum Maksimum

SNG3 Bati Duvar (Sol Nis) 50 cm L Ksalt/rzan 1.2cm 1.3 cm
Bati Duvar (Orta 1 Katman

SNG4 Nis) Kotta Swa 5 mm 6 mm

SNG5 ngey Duvar (Sol 50 cm 1 Katman 2 mm 5 mm
Nis) Siva

SNG7 Kuzey Duvar 50 cm i KSaltln;an 2 mm 9 mm

Dere Dere kumu 6rnekleri,Ihlara Vadisi icinden gecen Melendiz Cayi, Saint George kilisesi paralelinden

Kumu alinmistir.

Ihlara Vadisi Saint George, Bahattin Samanlig1 ve Direkli Kilisesinde duvar resmi
tasiyicisi ve siva tabakalarinin statigrafisi ve karakterizasyonunun belirlenmesinde; ESEM-
EDX (Philips-FET XL 3D-ESEM-FEG OXFORD X MAX 80 mm?2 Xray Detector/ INCA
software), XRD ( X Ray Diffraction/ X Isinimi Kirinimi), XRF (X Ray Fluorescence/ X-Isinlari
Floresans Spektrumu) (XRD-XRF INXITU /DUETTO), FTIR (Fourier Transform Infrared
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Spectroscopy) aletli analiz metotlar1 kullanilarak karakterizasyonu a¢iga ¢ikarilan érnekler
ve kullanilan analiz metodu, tablolar halinde gosterilmistir (Tablo 2-4).

TABLO 2: IHLARA VADISi BAHATTIN SAMANLIGI KILISESI SIVA KARAKTERIZASYONU ALETLI ANALIZ
SINIFLANDIRMA TABLOSU

ORNEK NO STATIGRAFI GERCEKLESTIRILEN ALETLI
ANALIZLER
Wl iINCE CAPRAZ
KESIT KESIT XRD XRF ESEM/EDX.

BHT 1P Masif siva érnegi \ v \ \ \
BHT 2P Masif siva érnegi \ \ \ \ \
BHT 3P Toz halde siva érnegi \ TH \ \ TH
BHT 4P Masif siva érnegi \ v \ v N/N
BHT 5P Masif siva érnegi \ \ \ \ \
BHT 6P Masif siva érnegi \ v v v N/N
BHT 7P Masif siva érnegi. \/ \ \ \ N/N
BHT 8P Masif siva érnegi \ \ x2 \ \ \
BHT 9P Masif siva érnegi \ v \ \ \
BHT 10-P Masif siva érnegi \ \ \ \ \

Masif siva 6rnegi kism
BHT 11P s halde N y v v NIN
BHT 12P Masif siva érnegi. \ \ \ \ N/N

:Yapildi, N/N:Yapiimadi TH: Ornek toz halde  x2: Iki kez yapild

TABLO 3: IHLARA VADISI DIREKLI KILISE SIVA KARAKTERIZASYONU ALETLI ANALIZ SINIFLANDIRMA

TABLOSU
ORNEK NO STATIGRAFI GERCEKLESTIRILEN ALETLI
ANALIZLER
TANIM INCE CAPRAZ
KESIT KESIT XRD XRF ESEM/EDX.

Masif siva ornegi kismi

toz halde V V N/N N/N V
Masif siva ornegi kismi

toz halde v v N/N N/N v
Masif siva 6rnegi kismi

toz halde v v N/N N/N v
Masif siva érnegi \ \ N/N N/N \
Masif siva érnegi. \ \ N/N N/N \
Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N \
Masif siva 6rnegi kismi

toz halde v v N/N N/N v
Masif siva érnegi \ \ N/N N/N \
Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N \
Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N \
Masif siva 6rnegi T T N/N N/N T
Toz halde. T T N/N N/N T

:yapildi, N/N:Yapilmadi TH: Ornek toz halde
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TABLO 4: IHLARA VADISi SAINT GEORGE KIiLISESi SIVA KARAKTERIZASYONU
ALETLi ANALIZ SINIFLANDIRMA TABLOSU

ORNEK STATIGRAFI GERGEKLESTIRILEN ALETLI
NO ANALIZLER

TANIM INCE GAPRAZ

KESIT KESIT XRD XRF  ESEM/EDX.

SNG 1P Masif siva érnegi N/N \ N/N N/N \
SNG 2P Masif siva érnegi \ \ N/N N/N N/N
SNG 3P Masif siva érnegi \ \ N/N N/N \
SNG 4P Masif siva érnegi \ \ N/N N/N \
SNG 5P Masif siva érnegi. \ \ N/N N/N \
SNG 6P Masif siva érnegi \ \ N/N N/N \
SNG 7P Masif siva érnegi \ \ N/N N/N \
SNG 8P Masif siva érnegi \ \ N/N N/N \
SNG 9P Masif siva érnegi \ \ N/N N/N \
Gl [eR [l Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N N/N
CI\[cREI M Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N \
G\ [cR VIl Masif siva ornegi \ \ N/N N/N \
G\ [cR KM Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N \
G\ [cR VI Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N \
G\ [cR Ll Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N \
G\ [eR [ Masif siva 6rnegi \ \ N/N N/N \
- CIN{ (Bl Masif tasiyici duvar \ \ N/N N/N \

DUVAR ornegi
:yapildi, N/N:Yapiimadi TH: Ornek toz halde

KIZDIRMA KAYBI TAYIiNIi VE ASITLE REAKSiYONA GIRMEYEN AGREGALARIN ANALiZ
SONUCLARI

Thlara Vadisi Direkli Kilise, Bahattin Samanlhig Kilisesi ve Saint George Kilisesi
Kizdirma Kaybi Tayini ve Asitle Reaksiyona girmeyen agregalarin analiz verilerinin
karsilastirmali sonucu su sekildedir;

Direkli Kilise duvar resmi siva orneklerinin %CaCOs; orani; % 61, 78-69, 64
arasindadir. Igerikte biiyiikten kiiciige dogru belirlenen agregalar; feldspat, volkanik kayac
pargalari, siyah ciiruf, kuvartz, muskovit, biyotit ve mikroklindir Genel agrega tanimi kdseli,
1mm elek alt1 krem beyaz renkli feldspat agirlikli volkanik kayag parcalari olup, ortalama
%5-7 oraninda saman katki icermektedir. Direkli Kilise siva orneklerinin igerikleri
birbirleriyle benzer 6zellikte olup DK-5 ve DK-6 2500 p'luk elekten gecen agregalar
bulundurmaktadir. Asitte kalan miktarinin %16,11-21,44 arasinda degismesi ve %CaCO3
oraninin % 61, 78-69, 64 arasinda olmas1 HCL asitte kaybolan agrega ya da katki maddeleri
oldugunu diistindtiirmektedir (Tablo 5-6).
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TABLO 5: IHLARA VADISI DIREKLI KILISE/BAHATTIN SAMANLIGI KILISESI/SAINT GEORGE (KIRDAMALTI)
KILISESi TASIYICI DUVAR/ DERE KUMU/ DUVAR RESMi SIVASI ORNEKLERI ASITLE REAKSIYONA
GIRMEYEN AGREGALARIN ANALIZ SONUCLARI

AGREGA TiPi KATKI

IGERIKTE

eIl AGREGALAR

Taslyicl Parcaciklar kuvars ve feldspat agirlikh olup

BHT 2B F-Q-VK-SC-B-MK-MC Késeli Duvar g o

SNG3 VK-Q-F-SC-B Koseli N/N™ 2 mm elek alt1 agik devetiiyii renkli VK

(%2-3) Saman, 2 mm elek alti acik devetiiyil
renkli VK

(%3-5) Saman,(%5-10) kil ilaveli, kalani 2mm

SNG4 VK-Q-F-SC-B Koseli Saman

SNG5 VK-Q-F-FeO-SC-B-M-MC  Koseli Saman elek alti gri renkli (tiif) VK

— — .
SNG7 VK-Q-F-SC-B Késell o &I /I.,(z 3) Saman, 1mm elek alti devetiiyii renkli
DKM-W VK-Q-F-M-B Koseli-Az Koseli 8mm elek altr tiifik ve diger nitelikli VK.
DKM-A"" VK-F-Q-M-B Koseli -Az Koseli - 8mm elek altr tiifik ve diger nitelikli VK.

""DKM-A:%10 HCL Asit ile muamele edilmis dere kumu.
""DKM-W: Ihlara vadi igi dere kumu. Saf su ile muamele
edilmis.

" VK: Volkanik kayag pargasi. Q: Kuvartz. F: Feldspat. SC: Siyah ciiruf.
M: Muskovit.MC:Mikroklin B: Biyotit FeO Demir oksit
“NIN: Yok-non

Asitte Asitte
%Kalan %Kayip

5.31 69.64 19.40 80.60 5.08 13.31 2259 2119 16.46 19.26

0.77 0.0 2.
E ECEE:]

.94 66.37 19.81 80.19 5.71 1142 18.26 19.63 16.89 28.08

70.28 6.72 93.28 0.0 0.59 6.47 15.88 20.00 21.76 19.41 15.88

6.56 80.83 25.97 74.03 0.57 0.57 843 13.79 17.43 2011 20.31 18.77

3.0 4.34 59.46 26.01 73.99 0.0 0.0 27.08 16.22 14.94 15.84 1277 13.15
.32 10.05 43.01 25.22 74.78 0.0 7.5 14.69 23.78 26.29 24.34
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Bahattin Samanhg Kilisesi kizdirma kaybi tayini sonuglarina gére %CaCOz oran1 %
80, 83-70, 29 arasindadir. BHT-2 6rnegi iki katmanlh olup A-B olarak katmanlarina gore
ayrilmistir. BHT-2A siva BHT 2B Ornegi ise tasiyict duvar katmani icermektedir ve bu
sebeple %CaCOz orani 1,83'tiir. Asitte kalan %96,60 olup 8mm elek alt1 kuvartz ve feldspat
agirliklidir. Tasiyicinin iceriginde goriilen agregalar koseli olup biiyiikten kiiciige dogru
feldspat, kuvartz, volkanik kayag¢ parcalari-siyah ciiruf, biyotit -muskovit ve microclinedir.
Bu veri kilisenin i¢ kisminin oyulmasi sirasinda ¢ikan ignimbiritin 6giitiliap 1-2,5
mm elekten gecirilerek kullanildigini1 akla getirmektedir. Siva iceriginde biiyiikten
kiiclige dogru belirlenen agregalar; feldspat, volkanik kaya¢ pargalari, kuvartz, biyotit ve
muskovittir. Genel agrega tanimi koseli, 1mm elek alt1 deve tiiyii renkli feldspat agirlikh
volkanik kaya¢ parcalaridir ve ortalama %35-40 oraninda saman katki icermektedir.
Bahattin Samanlig1 duvar resmi siva érneklerinin icerikleri birbirleriyle benzer 6zellikte
olup BHT-4 6rnegi 5000 p'luk elekten gecen BHT-2A ise 2500 p'luk elekten gecen agregalar
ihtiva etmektedir (Tablo 5-6).

Saint George (Kirkdamalti) Kilisesi'nin ise SNG-5 6rnegi icerik olarak farklidir ve
ayrica degerlendirilecektir. Diger 6rnekler benzer igerikte olup %CaCO3z orani 43,01-63,17
arasindadir. icerikte biiyiikten kiiciige dogru belirlenen agregalar; volkanik kayag parcalari,
kuvartz, feldspat siyah ciiruf, biyotittir. Genel agrega tanimi koseli, 2Zmm elek alt1 acik deve
tliyi renkli volkanik kayac¢ parcalari olup, ortalama %2-3 oraninda saman Kkatki
icermektedir. SNG-3 o6rneginde organik katki maddesi, saman, bulunmamaktadir. SNG-5
O0rnegi ise analiz sonuclarina gore diger siva orneklerinden farklilik géstermektedir;
%CaC03oran1 45.60'tir ve agregalari koselidir ve volkanik kayag¢ parcalari, kuvartz, feldspat,
demir oksit, siyah cliruf, biyotitt, muscovit ve microcline gozlemlenmistir. Demir oksitin
varligi kontaminasyondan kaynakli olabilecegi gibi, katki ya da baglayici olarak kil
kullanildigini diistindiirmektedir. %5-10 arasinda kil icerdigi diisiiniilen sivada katki
maddesi olarak %3-5 saman icermektedir (Tablo 5-6).

POROZITE TAYINi SONUCLARI

Thlara Vadisi kire¢ baglayicili pilot yapilar1 duvar resmi sivalarinda; % P(V) 28.31-
50.14 arasinda degismekte olup ortalama Saint George Kilisesi siva drneklerinde (SNG) %
P(V) 37.13; Direkli Kilise siva 6rneklerinde (DK) % P(V) 42.20 ve Bahattin Samanlig1 siva
orneklerinde (BHT) % P(V) 46.76' dir (Tablo 7).

Tasiyicinin %P(V) degerleri su ile reaksiyona girerek dagildigindan bu metot ile tayin
edilememistir. Urkiip tiifiiniin porozitesinin %41.3 oldugu goéz éniinde bulundurulursa
sivalarin %P(V) degerlerinin bu rakama ¢ok yakin olmasi duvar resmi ustalarinin tasiyici
duvarin oOzelliklerine uygun malzeme secimi ve teknigi ile tasiyici ile siva arasinda
uyumluluk prensibini gozettigini diisiindiirmektedir. Oldukea yiiksek porozite degerlerine
sahip tasiyici ve siva tabakalarinin enjeksiyon harci dizayn edilirken ytliksek porozite
6zelligi tiim performansa etki edebilecek olmasi goz 6niinde bulundurulmalidir. Glintim{ize
kadar benzer oOzelliklere sahip duvar resimlerinde Kapadokya'da yapilan enjeksiyon
uygulamalarinda enjeksiyon harglarinin uygulanma zorlugunun baslica nedenlerinden biri
yliksek gozeneklilige sahip ve dogru orantili olarak hacimce su emme kapasitesi yiiksek ve
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su ile ayrismaya ugrayan tasiyici duvar ve su emme kapasitesi tasiyici ile yakin degerlerde
fakat su ile ayrismaya ugramayan siva tabakasinin segregasyona ugrayan ve su tutma
kapasitesi yliksek olmayan enjeksiyon harglarinin fazla su miktarinin hizlica duvar ve siva
tarafindan absorbe edilerek enjeksiyon kanalini tikamasi nedeniyle oldugu
diisiiniilmektedir. Bunun yani sira tasiyict ve siva arasindaki bosluklarda yapilan
enjeksiyonlarda da tasiyicinin su ile ayrisarak enjeksiyon kanalin1 tikama olasilig1 géz ardi
edilmemelidir. TLC verilerine dayanarak, icerigindeki su miktari % 59. olan Kazein Harcinin
(C1) Goreme Vadisi kire¢ baglayicili duvar resimlerinde enjekte edilebilir olmasi; Kazein
Harcinin (C1) segregasyona ugramamasi ve su tutma kapasitesinin "0" degerinde olmasi ile
aciklanabilir. Bu veriler orijinal malzemenin porozite degerleri yiikseldikce su tutma
kapasitesi diisiik ve segregasyona ugrayan kire¢ baglayicili enjeksiyon harclarin
uygulanabilirliginin azaldigini ortaya koymaktadir.

HACIMCE SU KUTLECE SU GORUNUR

YOGUNLUK

% P (V) % P (m) Ah (glem?)
SNG3A 32.43 20.97 1.55
SNG3B 28.31 16.38 1.73
SNG4 29.56 17.70 1.67
SNG5 50.14 4113 1.22
SNG7 45.21 36.22 1.25
DK3 49.35 40.23 1.23
DK4 36.47 23.68 1.54
DK5 39.37 27.20 1.45
DK6 43.63 31.78 1.37
BHT1 46.60 37.50 1.24
BHT2A 46.92 37.10 1.26

HARITALANDIRMA/MiKRO YAPI ANALIZLERI (ESEM-EDX, XRD/XRF, FTIR)
SONUCLARI VE DEGERLENDIRME

Thlara Vadisi Saint George, Bahattin Samanlig1 ve Direkli Kilisesinde duvar resmi siva
tabakasi ve tasiyicinin karakterizasyonunun belirlenmesinde: ESEM-EDX (Philips-FET XL
3D-ESEM-FEG OXFORD X MAX80mm? Xray Detector/ INCA software), XRD ( X Ray
Diffraction/ X Isinimi Kirinimi), XRF (X Ray Fluorescence/ X-Isinlari Floresans Spektrumu),
XRD-XRF VE FTIR aletli analiz metotlar1 ve Asitle Muamele, Kizdirma Kaybi, Jeolojik
Inceleme (ince ve capraz Kkesit) test metotlar: kullanilmistir. Aletli analizlerinin tamami GCI
Bilim Boltimii Laboratuarlari'nda, 2012 yilinda asagida ad1 gegen bilim adamlariyla beraber
tarafimdan gerceklestirilmistir. Ornek ve yéntemlerin belirlenmesinde GCI Bilim Béliimii
Baskani Prof.Dr. Chicamo Chiari bagkanlik etmistir XRD-XRF analizleri Prof.Dr. Giacomo
Chiari ile, ESEM-EDX analizleri 2012 yilinda GCI Bilim Boliimii Genel Miidiirti Dr. David
Carson ve FTIR analizleri GCI Bilim Boliimii Asistan Bilim insani Dr. Lee Lym ile
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gerceklestirilmistir. Bu ¢alismada asil amag siva statigrafisinin ve statigrafi de gortilen
kimyasal icerigin, haritalanarak belirlenmesidir. Calismanin ilk asamasi ESEM-EDX ile
statigrafik haritalandirma ve noktasal spektrum taramalardir. Genel kimyasal yapisi
belirlenen 6rneklerden ayrintili alt element gruplarini gérmek istedigimiz 6rnekler daha
ayrintili olarak XRD-XRF ile incelenmis ve organik icerik arastirmasinda FTIR kullanilmistir.
Bahattin Samanlig1 Kilisesi siva 6rneklerinden on iki adet, Direkli Kilise'den on iki adet ve
Saint George Kilisesi'nden toplam on alt1 adet siva ve bir adet tasiyici duvar 6rnegi lizerinde
calisiimistir. Bunlarin disinda Ihlara Vadisi ¢evre kaynaklardan alinan iki adet 6rnek
tizerinde kimyasal icerik arastirmasi yapilmistir (Tablo1-4).

ESEM-EDX analizlerinin gergeklestirilme asamalarinda izlenen yontem séyledir: Bu
analizler Getty Konservasyon Enstitiisii (GCI) Bilim Boliimii Laboratuari'nda, GCI Bilim
Bolimi Laboratuar: Miidiirii Kimya Miihendisi Dr. David Carson ile yapilmistir ve ESEM-
EDX (Philips-FET XL 3D-ESEM-FEG OXFORD X MAX80mm2 Xray Detector) INCA
software ile kullanmilmistir. ESEM-EDX analizlerinde veri tabanini olusturan software
programi olduk¢a 6nemlidir.

Ihlara Vadisi Direkli Kilise, Bahattin Samanlig1 ve Saint George Kilisesinden alinan
mikro boyutta drneklerin statigrafik veri saglayan capraz kesitleri hazirlanmistir. Capraz
kesitlerin hazirlanma asamalari s6yledir; epoksi recinenin reaksiyonu sirasinda a¢iga ¢ikan
1sidan etkilenmeyecek kaliplara dikey olarak yerlestirilmis ornekler, yiliksek poroziteye
sahip olduklarindan, epoksi igerisinde siva halde rec¢inenin kaldirma kuvvetinden
etkilenmemeleri icin cift tarafli bantla kalibin i¢ alt yiizeyine sabitlenmis, ardindan epoksi
recineye gomiilmiis ve desikatorde siva 6rnekleri vakumlanarak gozeneklerin icerisindeki
havanin bosalmasi saglanmistir. Epoksi re¢inenin 12 saatlik polimerlesme siirecinden sonra
ornekler kaliplardan ¢ikarilmis ve statigrafi saglayan iist ylizeyleri parlatilmistir.

ESEM-EDX ile haritalandirma siva tabakasinin stratigrafisinin belirlenmesi ile ayrica
gozenek bosluk dagilimi, tuz icerigi, genel kimyasal yapi hakkinda ayrintili veri
saglamaktadir. ESEM EDX ile haritalandirma yapilan érneklerde ardindan baglayici, agrega
ve kimyasal yapisinin belirlenmesi icin spektrumlar belirlenerek ayrintili data alinmistir.
Cevre kaynaklardan alinan baglayici ya da agrega olarak kullanilmasi muhtemel olan
orneklerin ESEM-EDX ile kimyasal yapilari aciga cikartilmistir.

ESEM-EDX analizinin ilk asamasinda polarizan mikroskop goriintii transfer sistemiyle
orneklerin statigrafik fotograflar1 alinmistir, statigrafik haritalandirma ve spektrumlarin
alinacag noktanin belirlenmesi agisindan son derece 6nemlidir. Kimyasal mikro yap1 ve
haritalandirma islemleri, statigrafik goriintiileme ESEM-EDX ile haritalandirma ile kimyasal
genel yapinin aciga ¢ikarilmasi ve noktasal spektrumlarin alinmasi ve tiim verilerin
yorumlanmasi asamalariyla gerceklestirilmistir. ESEM EDX, FTIR, XRD-XRD analizinden
elde edilen veriler, her yapi i¢in ayr1 yorumlanmistir.

Bahattin Samanligi Kilisesinden toplam 12 adet 6rnek tizerinde ¢alisilmistir (Tablo 2).
ESEM-EDX taramasi yapilan tiim Bahattin Samanlig1 Kilisesi siva érneklerin baglayicisi
kiregtir. Tlim 6rnekler birbirleriyle benzerlik gostermekte olup BHT-9P ve BHT-2P 6rnegi
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¢ katmandan olusmaktadir. Katmanlar siva-boya-gypsum'dan olusmaktadir (Mikroskop
Imaj 1)(Elektron Imaj 1).

Mikroskop Imaj 1: BHT 9P

" E v ey 1
Elektron Imaj 1: BHT 9P

BHT-9P o6rneginde ilk asamada SO42 BHT-2P SKa! olabilecegi yorumlanmis ve
gypsum'un bir katman mi yoksa tuz kontaminasyonu mu olabilecegine dair arastirma icin
XRD-XRF metotlarina bagvurulmustur. Ornekler toz haline getirilerek XRD ve XRF analizleri
gerceklestirilmistir.

ESEM-EDX, XRF-XRD sonuglar1 bir araya getirildiginde; BHT-2P 6rnegi pure kalsit
olup (CaC03);(Sekil 1) kirec tas1 baglayici iceren kireg siva (intanacco) ve neredeyse tamami
pure gpysumdan (CaS042H,0) olan yiizey katmani (intonachino) tabakasindan
olusmaktadir. (Sekil 2-6)
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Sekil 1: BHT-2P, XRD-XRF /Pure kalsit Ca (CO3) dedekte edilmistir.
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Sekil 2: BHT-2P Ornegi gypsum CaS04.2H20 dedekte edilmistir.
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Sekil 3: BHT-9P Gypsum'un kalsite gére dominant oldugu goériiniiyor.
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DBHT_1 2_Red_Dark [A]79-1741 (C) - Hematite, syn

Sekil 4: Karsilastirmali BHT-P 6rneklerinde gypsum CaS04.2H20 dedekte edildi.
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Sekil 5: XRF BHT 1P Gypsum CaS04.2H20 boya igerisinde dedekte edildi.
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Sekil 6: BHT 1P XRF/ boya igerisine gypsum partikiilleri.
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Genel olarak tiim sonuglar bir araya getirildiginde Bahatttin Samanlig1 Kilisesi duvar
resmi sivalar1 CaCOsz (baglayici ve agrega olarak) icermekte ve bu tabakanin tizerinde yiizey
tabakasi olarak gypsum bulundurmaktadir. Gypsum bazi 6rneklerde kontaminasyon gibi
gorilmesine ragmen genel kani boya alt1 yiizey diizeltici katman olarak uygulandigidir.
BHT-10P 6rnegine FTIR analizi yapilmis ve aluminyum hidrat, sodyum oksalat, gypsum ve
kalsit detekte edilmistir. Sodyum oksalat pegmatitte bulunur. Ihlara vadisi ve civarinda
pegmatit yogun olarak bulunmaktadir.(Sekil 7)

Sekil 7: FTIR/ BHT10P kalsiyum karbonat, gypsum, sodyum oksalat dedekte edildi.

Direkli Kilise'den alinan, toplam 12 adet siva 6rnegi ile ¢calisiimistir (Tablo 3). Analiz
sonuclar1 incelendiginde tiim Orneklerin sonuclar1 benzerlik gostermekte olup, siva
tabakasinda kirec ve silika detekte edilmistir. Kirecin baglayicidan ve kireg tasi kirigindan,
silikanin ise silikath agregalardan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Direkli kilise siva
orneklerinden DK-1P'de az miktarda P (fosfat) pure gypsumla karisik halde bulunmustur.
Fosfat sivada kullanilan kazein kaynakli olabilir. DK-2P 6rneginde beyaz kireg tasi agregalar
net bicimde goriilebilmektedir. (Mikroskop Imaj 2-3)(Elektron Imaj 2) DK-2P, DK-4P
orneginde yiizeyde gypsum detekte edilmistir fakat DK-5P, DK-7P, DK-8P 6rneginde boya
tabakasiyla karisik halde goriilmektedir.
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Mikroskop Imaj 2-3: DK 2P.

Elektron Imaj 2: DK 2P, Kireg tas1 agrega; spektrum 1.

BHT 6rneklerinin bazilarinda da durum aynidir bu érneklerde gypsum renk acici
olarak beyaz renk gibi kullanilmis olabilir. Beyaz renk olarak kullanilan boya 6rneginden
alinan spektrumlarda, pure gypsum sonucu goriilmektedir. Baz1 6rneklerde diizgiin bir
katman halinde badana tabakasi gibi bazilarinda ise boya ile karisik partikiiller halinde pure
gypsum bulunmasi duvar resminde kismen pliriizsiiz ylizey elde etmek kismen ise hem
boya rengini acip hem de daha tok bir boya elde etmek i¢in kullanilmis olmasi ihtimal
dahilindedir. DK1 6rneginde gypsum ile karisik olarak fosfat bulunmasi gypsum ve kazein
karisimi kullanildigini diisiindiirmekte olup bu konu tiim vadide alinan farkli 6rneklerin
analiz edilmesi ve karsilastirilmasi ile saglikli bir sekilde ortaya koyulabilir. Tiim veriler bir
araya getirildiginde Direkli Kilise siva 6rnekleri bir kat kire¢ baglayicili kireg tasi kirigi ve
silikath agrega iceren ince siva (intanacco) ve lokal alanlarda yiizey uygulamasi ve bazi
orneklerde renk acici olarak kazein katki olmasi muhtemel gypsum icermektedir. DK 2P
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orneginin FTIR analizi yapilmis ve kalsiyum karbonat, gypsum, sodyum oksalat dedekte
edilmistir. Sodyum oksalat pegmatitte bulunur. Ihlara vadisi ve civarinda pegmatit yogun
olarak bulunmaktadir (Sekil 8).
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Sekil 8: FTIR/ DK 2P Kalsiyum karbonat, gypsum, sodyum oksalat dedekte edildi.

Saint George (Kirkdamalti) kilisesinde ise toplamda 16 siva 6rnegi ve 1 adet boya
ornegi ile calisilmistir (Tablo 4). Saint George Kilisesinin SNG-14P 6rnegi haricinde diger
ornekleri birbirleriyle benzer o6zelliktedir. SNG-14 o6rnegindeki farkli yap1 nedeniyle
karsilagstirmali sonug almak i¢in bir capraz kesit daha olusturulmus ve bu 6rnekler SNG-14A
ve SNG 14B olarak ayrilmistir. SNG-14P 6rnegi disindaki 6rnekler kire¢ baglayicilidir ve
silika, aliiminyum feldspat ve demir dedekte edilmistir. Silika, aliminyum ve feldspat ve
demirin tiifik agrega kaynakli oldugu disiintilmektedir. SNG-14A 6rneginde ise li¢ tabaka
goriinmektedir. Alttan yukariya dogru, 1. katmandan 6nce goriilen tasa baglanma fazi ya da
tuz kristalizasyonu; 1.katman siva Ca;CO3z deniz kabugu agrega goriilebilmektedir. 2.
katmanda ise biiylik miktarda pure CaCO3ve aliiminyum silikat bulunmaktadir. 2. katmanin
badana oldugu ilk asamada diisiintilmiistiir. 3. tabaka ise boya katmanindan olusmustur.
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Mikroskop Imaj 4: SNG14

Elektron Imaj 3: SNG 14B

SNG 14A érneginin devami olan SNG14B 6rnegi de ii¢ tabakalidir. (Mikroskop imaj 4)
(Elektron imaj 3) Alttan iiste dogru birinci katman gibi gériinen -1. seviyede kire¢ suyunu
tasiyict duvarin absorbe etmesiyle az miktarda Ca,CO; tiifik agregalarla birlikte
gorilmektedir bu siva tabakasiyla karistirllmamalidir. 1. katman az miktarda Ca;CO3
dedekte edilen bol feldspat ve kuvartz iceren siva katmani olup 2. katman SNG14 A
ornegiyle ayni sekilde bir kat pure Ca,C0O3z badana ylizey diizelme tabakasi (intonaccino), 3.
katman gypsum ve boya tabakasi olarak goriilmektedir. (Elektoron Imaj 3) Tiim veriler bir
araya getirildiginde kire¢c baglayicili silikath ve tiifik agrega iceren siva ve boya
tabakasindan olusan iki katmanl bazi bélgelerde iki kat uygulanmis siva ve ii¢ tabakal
ylzey diizeltme sivasi igeren siva olarak analizleri yapilan 6rnekler icerisinde iki ayr1 grupta
toplamak miimkiindiir (Sekil 9).
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Sekil 9: FTIR/ SNG 9P Kalsiyum Karbonat, Gypsum, Sodyum Oksalat ,Caput Mortum dedekte edildi.

SNG-9P o6rneginin FTIR analizi yapilmis ve kalsiyum karbonat, sodyum oksalat,
gypsum ve caput mortum detekte edilmistir. Sodyum oksalat pegmatitte bulunur. Ihlara
vadisi ve civarinda pegmatit yogun olarak bulunmaktadir. Kaput mortum; hematite, demir
oksit kaynakli olmalidir (Sekil 9).
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Var edilen bir aciya ortak kilinmakla, var olan bir aciy1 hissetmek keskin bir yol
ayrimudir. 14. yiizyihn baslarinda Isa'min gilesine odaklanan Bati ikonografisinin bu
slirecte tirettigi betim tiplerinden biri de 6lii isa’y1 annesi Meryem’in kucaginda gosteren
Pieta imgesidir. Kutsalliktan gerceklige ya da goksellikten diinyevilife uzanan Pieta
izleginde, sahnenin betimleme anlayisinin evrimi ¢alismamizin hareket noktasidir.
Uretilen aci ile var olan aci, Bati sanatindaki Pieta heykelleri ilizerinden temsil ve ifade
baglaminda tartisiimaktadir.

Anahtar kelimeler: Pieta, Meryem, aci, temsil, ifade.

READING THE SUFFERING: PIETA DEPICTIONS IN THE CONTEXT
OF REPRESENTATION AND EXPRESSION

ABSTRACT

There is a poignant distinction between feeling an existing suffering and being made
a part of a created one. At the beginning of the 14th century, Western iconography focused
on the Passion of the Christ but at the same time, it produced some new types of depiction
and one of them is Pieta, an image of the sorrowing Virgin Mary holding the dead body of
Christ on her lap. The main point of our research is the evolution of the theme of Pieta
which is traced from divinity to reality or from the sacred to the profane. The created
suffering and the existed suffering are argued in the context of representation and
expression with sculptural images of Pieta in Western art.

Keywords: Pieta, Virgin Mary, suffering, representation, expression.

47



ART-SANAT 5/2016.

Gésterilmeye deger sayilan acilar, kaynagi ister
ilahi giicler isterse insanoglu olsun bir gazabin
sonucu olarak kavranan acilardir.

(Sontag 2004: 39)

Acinin imgelesme siireci, Sontag'in degindigi “gazap”a odaklanildiginda izleyenlere
dahil olma daveti icerir. Bu durum ilahi bir s6z temel alindiginda izleyen genel olarak bu
davete cevap vermek zorundadir; ¢iinkii inan¢hdir. Oysa ki insan kaynakli bir “gazap”
izleyenleri ikiye boler, aciy1 ¢ektiren ve aci ¢eken. Aciy1 cektiren eylemi oraninda acidan
uzaklasir, aciy1 ceken ise buna mahkimmuscasina kaderini yasar. Bu calismanin
temellendigi nokta tam da bu tretilen acinin gercek aciyla karsilastirilmasi ve temsil,
iktidarin s6zilinli yayma amaci giiderken, ifadenin ortak bir duygulanim yaratmasidir.

Hiristiyan ikonografisinin imge iiretimi, salt kanonik inciller ve apokrif yazin
gelenegindeki anlatilarla simirh degildir. Incil yazarlarimin sessiz kaldifi ve onlarin
sessizligine yanit veren apokrif metinlerde de karsiligin1 bulmayan betimlere rastlamak
miimkiindir. Bu tiirden temalardan biri olan Pieta betimlerine odaklanan calisma, sz
konusu betim tipini sanat tarihinin temel argiimanlarindan birini olusturan temsil-ifade
baglaminda irdelemeyi amaglar. Carmihtan indirilen 6lii isa’nin bedenini dizleri iizerinde
taslyan ve ogluna yas tutan Meryem imgesini tanimlayan bu betim tipi, Italyanca’da
merhamet, sefkat, dindarlik soézciiklerinin karsiligi olan Pieta ismiyle anilmaktadir. Bu
betimler Almanca’da Marienklage ya da Vesperbild, Fransizca’da Pitié olarak adlandirilsa
da ikonografik terminolojide genellikle Pieta olarak bilinmektedir. (Schiller 1971: 174)

Isa’'nin 6lii bedenini kucaginda tasiyan Meryem'in gosterildigi Pieta betimleri,
kanonik ya da apokrif Incil anlatilarindan kaynaklanmayan bir imge iiretimini 6rnekler.
Ote yandan carmihtan indirilen isa ile annesi Meryem’i bir araya getiren bu betim,
ikonografik gelenekte Olii Isa’ya Agit olarak bilinen ve carmihtan indirilise tamiklik
edenlerin gosterildigi sahnelerin ana figiirlerini olusturan s6z konusu iki figiiriin (Meryem
ve Isa / Anne ve Ogul) ayristirilarak yeni bir imgeye déniistiiriilmesidir.

Bu noktada kronolojik dizge acisindan Carmihtan Indirilis ile Isa’nin Mezara Konusu
anlatilar1 arasina yerlestirilen Oli Isa’ya Agit sahnelerinin de kanonik Incillere
dayanmadigini belirtmek gerekir. 11. ylizyilin sonlarina dogru Bizans sanatinda ortaya
¢ikan ve 13. ylizyilin ortalarindan itibaren Bati ikonografisinde de orneklerine rastlanan
Agit sahneleri (Schiller 1971: 174-175), oglunun 6l bedenini kollarinin arasinda tasiyan
Meryem’in yani anne figiiriiniin acisina odaklanmaktadir. Dogu ikonografisi kokenli olan
bu sahnelerin ortaya cikisi, Aziz Efrayim (306-73), Naziansuslu Gregorius (325-89), Aziz
Romanos (490-556) gibi erken doneme ait Bizansh azizlerin “Tanr1 Anasi’nin agiti”n1 konu
ettikleri ilahilerle iliskilendirilir. Ote yandan ¢carmihtan indirilmenin ardindan isa i¢in yas
tutulmasi ve 6zellikle oglunun cansiz bedenini tasiyan Meryem'’in derin kederi Helftal
Azize Mechtilde (1241-98), isvecli Azize Bridget (1303-73), Sienali Aziz Bernardino
(1380-1444) gibi azizlerin metinlerinde de konu edilir (Forsyth 1953: 177; Finaldi 2000:
128). Dogu ve Bat1 ikonografisinin azizler kiiltiiniin tirettigi bir tema olan Agit, 11. ylizyilin
sonlarina dogru ilk ornekleri Bizans resminde olmak iizere Hiristiyan ikonografisi
programina dahil olmus, 13. yiizyilldan itibaren ise her iki Kilise’nin takvimine de
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eklenerek Isa'min carmiha gerildigi giiniin yortusu olan Kutsal Cuma’nin (Good Friday)
litiirjisinde yer bulmustur.

Olii Isa’ya Agit, hem litiirjik hem de ikonografik baglamda Dogu ve Bati Kiliselerinin
benimsedigi ortak bir tema olarak karsimiza ¢ikarken, bu agit sahnesinden Meryem ve
Isa’nin yalitilmasiyla olusturulan Pieta betimleri salt Bat1 sanatina 6zgii bir imge olarak
seckinlesir. (Tipki Son Yargi sahnelerinden Isa, Meryem ve Vaftizci Yahya'nin
yalitilmasiyla ortaya cikan Deesis sahnesinin salt Dogu ikonografisine 6zgli olmasi gibi.)
Pieta ismi her ne kadar Italyanca olsa da s6z konusu betimlerin en erken érnekleri ge¢
Gotik donem Alman sanatinda goriiliir. En erken 6rnegin 1298 tarihli bir heykel oldugu
kayitlara ge¢mistir (Schiller 1971: 179; Forsyth 1953: 177). Nitekim Kuzey sanatinda
goriilen 14. yiizyila ait Pieta’larda dikkati ¢ceken en énemli unsur, hemen hepsinin heykel
olarak lretilmis olmasidir. 14. ylizyillda Kuzey’'de ortaya cikisinin ardindan 15. ve 16.
ylizyll Avrupa sanatinda yayginlasan Pieta, basta Fransa ve Italya olmak iizere resim
sanatina da konu olmakla birlikte siklikla heykele ickin bir tema olmaya devam eder. Oyle
ki, Hiristiyan ikonografisi icin en temel basvuru kaynagi olan Schiller'in metninde Pieta
baslig1 biitiiniiyle heykel 6rneklerine ayrilmistir (Schiller 1971: 179-181).

Ortagag boyunca Isa’nin vaazlari, mucizeleri, meselleri ve dirilisi iizerine temellenen
Ogretici Isa temsilinin yerini 15. ylizyihn baslarindan itibaren isa’nin cilesi ve 6liimii
lizerine odaklanan Passion imgesi alir (Yiizgiiller 2013: 55). Isa’nin yargilanmasi ve
mezara Kkonusu arasinda gecen Incil anlatilarimin 6nciillendigi bu siirecte, Isa’nin
Asagilanmasi, Isa’min Kirbaclanmasi, Ecce Homo gibi sahnelerin yayginlastigina tamiklik
edilir. Ote yandan Kederlerin Adami (Christus Patiens, Arma Christi) gibi, Isa’nin
cilesinin/acisinin basina takilan dikenli tag, bogriine saplanan mizrak, carmihin ¢ivileri ile
bedeninde acilan biitiin yaralar ve kanla gorsellestirildigi bir imge de bu siirecin iirtintdiir.
Emile Male, s6z konusu déonemin ruhunu “Hiristiyanligin temel 6gretisi, artik sevgi degil,
acidir” (Male 1949: 113) tiimcesiyle 6zetlemektedir.

Ik Pieta imgeleri, Hiristiyan ikonografisinde acinin (pathos / passio) temel izlek
haline geldigi bir siirecte ortaya cikmistir. Carmihtan indirilen 6lii Isa ile annesi Meryem'i,
Hiristiyanhigin en bilinen ikonu Meryem ve Cocuk Isa betimlerini hatirlatacak bicimde bir
araya getiren Pieta, oglunun dogumu ve ¢cocuklugunun ardindan incil yazarlarinin oldukca
sessiz kaldiklar ve carmiha gerilisinin tanikligi ile yeniden ismini andiklar1 Meryem’i bu
kez oglunun 6lii bedeni ile karsilastirmaktadir. incil’de yer almayan bir an’da anne ve ogul
yeniden birliktedir; ancak annenin kucaginda tasidigt oglunun oli bedenidir. Bu
karsilasma aninin imgelesmesi, donemin mistisizmiyle yakindan iliskilidir. Helftali Azize
Mechtilde (1241-98) ve Heinrich Suso (1295-1366) gibi mistiklerin Meryem'’in onlara
goriindigli imgelemleri aktardiklar1 metinlerde anne ve ogulun karsilasmalar1 ayrintili
bicimde dile getirilmistir. Bu anlatilarda oglunu dizleri iizerinde tasiyan ve onun yaral
bedenine bakmakta olan Meryem, isa’nin acilarim kendi yiireginde hisseder. Azize
Mechtilde, Meryem’in merhametle seslenerek kendisinin acisindan ziyade Kurtarici’'nin
yaralarina odaklanmasini sdyledigine deginir (Schiller 1971: 179). Alman mistiklerinin
yani sira Italyan dinsel yazininda da benzer anlatilara yer verilir. Fransisken Aziz
Bonaventura’ya (1221-74) atfedilen Isa’nin Yasami Uzerine Meditasyonlar’da Meryem’in
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acist ve bu aciyr kabullenisi su sozlerle aktarilir: “Meryem dizginlenemez gézyaslariyla
agladi, oglunun ellerindeki ve bégriindeki yaralarina bakti. Yiiziine ve basina bakti, dikenli
tacin izlerini gérdii. Yiizii tiikiiriik ve kanla kapliydi. (...) ‘Oglum, seni 6lii olarak dizlerimde
tasiyorum. Kurtarmak istedigin insanliga sevginden étiirii kendinden vazgectin. Bu kefaret,
fazlasiyla aci. Insanhgin kurtulusu ugruna fedakarhktan kacinmayisin icin memnunum.”
(Finaldi 2000: 60)

Geg¢ Ortagag yazininda mistisizmin etkisiyle de konu edilen bu imgelemler (visio),
Isa’nin cilesine (passio) kosut bicimde, Meryem’in bu aciya ortak olusunu (compassio)
giindeme getirir. Meryem oglunun 6li bedenini tasiyarak yas tuttugu gibi bir yandan da
ogluyla duygudashk yasamaktadir. Isvecli Azize Brigdet'in imgelemindeki sozlerle ifade
edersek, “Isa’nin acilar, Meryem’in acilaridir; [sa’'nin kalbi Meryem’in kalbidir” (Male
1949: 116). Meryem'in acis1 ve merhameti, ogulun acilarinin annedeki yansimasidir.
Acinin Meryem lizerinden liretilen ‘yeni’ tarifi, yeni bir imgenin habercisi olur ve Alman
mistiklerinin imgelemleri yine ayni cografyada dogrudan Pieta imgesine dontistiiriiliir.

Geg Gotik donem Kuzey Avrupa sanatinin yaygin imgelerinden olan Pieta’larin erken
orneklerinden biri, 14. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen Roettgen Pietasr’dir (Fig 1). Bu
anonim ve ahsap heykelde, isa'nin carmiha gerilme sirasinda aldigi yaralar sonucu bir deri
bir kemik kalmis bedeni, bir eliyle oglunun sirtin1 kavrayan diger elini ise dizinin istiine
koyan Meryem’in kucagindadir. Basini hafifce 6ne dogru egmis olan Meryem buz kesmis
gibidir. Basindaki dikenli tagtan, el ve ayaklarindaki civi izleri ve bégriindeki yaraya degin
Isa’ya uygulanan iskencenin biitiin izleri deformasyona varacak bicimde bedeninde
gosterilmistir. Oyle ki, ézellikle civi izleri ve bégriindeki yaradan akan kan ahsaba
uygulanan bir teknikle abartili bicimde goériiniir kilnmigtir. Isa’nin arkaya dogru diismiis
basi cansiz bedenine vurgu yaparken yiiziindeki aci ifadesi ise cilesinin temsiline
dénilismiistiir. Bu betim, Meryem ve Isa’y1 taht benzeri bir kaidenin iizerinde gdstermesi
nedeniyle 6zellikle kucaginda Cocuk Isa’y1 tasiyan Madonna’lar1 ¢agristirir. Oysa Madonna
betimlerinde Meryem, insanligin kurtulusu icin ete kemige biiriinerek diinyaya gelen
oglunu kucaginda tasirken; burada insanligin kurtulusunun kefareti icin ac1 ¢ekerek
diinyadan ayrilan 6li oglunu kollarinda tutmaktadir. Benzer bir karsitlik durumu, giizellik-
cirkinlik baglaminda da s6z konusudur. Madonna betimlerindeki Cocuk Isa,
dokunulmamislik ve mitkemmellik barindiran bir giizelligin, Pieta’daki isa ise iskenceye
ugrayan ve carmtha gerilen ‘bi¢gimi bozulmus bedeni” ile ¢irkinligin temsilidir. 14. ve 15.
ylizyillarda Kuzey'de iiretilen Pieta heykellerinde genel olarak Isa’nin bu grotesk imgesiyle
karsilagihr (Fig 1, Fig. 2). Isa'min bedeninin bicimsizlesmis imgesi, Bati ikonografisinde
Passion sahnelerinin agirlik kazanmasiyla giindeme gelen konulardan biri olmustur.
Hegel'in Estetik lizerine sOylesilerindeki kirbaclanan, dikenle taglandirilan, el ve ayaklar
civilenen, bogriine mizrak saplanan bir beden, Yunan giizelliginin kavramlarina gore
resmedilemez” sézii tam da Pieta’daki grotesk Isa imgesine denk diiser. Hegel, isa’nin
acisinin gosteriminin klasik plastik idealden ayrildigina deginirken bir yandan da isa’ya
iskence edenlerin de tahrik edici bicimde ¢irkinlestirildigini belirtmektedir. Nitekim hem
Isa'nin hem de iskencecilerin grotesklesen imgesine Kuzey sanatinda rastlamak
miimkiindiir. Ancak burada bir ayristirmadan séz etmek gerekir; sa’ya iskence edenler ve
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esasen Hiristiyanhigin ‘diisman’ olarak tamimladig figiirlerin ¢irkin gésterimi, Bat1 gorsel
kiiltiiriinde kotiiliik-cirkinlik bagdasikligiyla ilintilidir. Passion sahnelerinde (konumuz
baglaminda Pieta betimleri 6zelinde) gosterilen Isa'min bicimsizlesen bedeni baska bir
deyisle cirkinligi, ac1 ceken Isa imgesine 6zgii olarak ¢irkinligin bir kabuliidiir (Eco 2009:
49).

Roettgen Pietas1 gibi 14. ve 15. ylizyilin Kuzey sanatinda goriilen Pieta heykelleri,
genellikle sapellerin altarlar igin liretilen ve ibadete yonelik bir islev iistlenen imgelerdir
(Male 1949: 117; Schiller 1971: 179). Olgiileri diisiiniildiigiinde bu heykeller, ibadet eden
kisinin imge ile iliski kurmasini olanakli kilar; Meryem’in 1stirap dolu yliziiyle karsilasan
‘izleyici’, kendisine iletilmesi amaglanan aciy1 deneyimleyebilir. Anne ve ogulun
bedenlerini son kez bir araya getiren o ‘liretilmis an’in imgesi, annenin acisi1 kadar insanlik
icin kefaret 6deyen Kurtarici’'nin yaralarini da biitiin ayrintilariyla ifsa etmektedir.
Dénemin mistik yazininda alt1 gizilen dinsel meditasyon, isa’'min bedenindeki yaralarin
ayrintilar1 lizerinde yogunlasan bu imge araciligiyla ibadet eden kisinin ‘bilingli
meditasyon’u (Burke 2003: 57) olarak bu kez yasama gegirilir. Pieta tam da bu nedenle
ikon geleneginde oldugu gibi ibadete yonelik bir dua imgesi (vesperbild), bir kiilt
nesnesidir. John W. Cook’'un “Ugly Beauty in Christian Art” baslikli makalesinde siirsel bir
dille aktardig1 gibi, isa’nin bedeninin ayrintilarindaki asir1 deformasyon altardaki mum
15181yla birlestiginde grotesk bir imge ortaya c¢ikarir (Cook 1997: 134). Dolayisiyla isa’nin
cirkin imgesi, izleyiciyi asagilanan, kirbaglanan, kurban edilen ve son kertede ‘bicimi
bozulan’ Isa’nin tamg kilar. 15. yiizy1l Italyan sanati iizerine yazdig1 metinde Baxandall,
genel olarak dinsel imgenin tg islevi oldugundan s6z eder: 6greticilik, dinsel anlatilar
bellekte canli tutma, dinsel duygulari uyarma (Baxandall 2015: 69). Bu yaklasimdan
hareket edersek, Kuzey sanatindaki Pieta heykelleri, Meryem ve Isa’nin acilarinin tanig
kildig1 ibadet eden Kkisiyi / izleyiciyi tefekkiire yoneltmeyi amaclayan bir imge sunmasiyla
ozellikle Baxandall'in “dinsel duygular1 uyarma” olarak tanimladigi islevin agik bir
bildirisidir.

Pieta betimlerini heykel sanati iizerinden incelemek konunun odagi olan “aci”nin
imgelestirilmesi seriivenini izlemeyi kolaylastirir. Bunun en biiyiik nedeni heykelin ii¢
boyutlu bir iiretim olarak “izleyici”ye deneyimleme alani yaratmasi ve baska bir nedeni de
resim sanatindaki Pieta 6rneklerinin yalitilmis iki figiiriin yani sira Agit sahnelerinin diger
figlirlerini de icermesiyle 6ykisel bir kompozisyon olmasidir. 18. yilizyilin sonunda Johann
Gotfried von Herder, "resim sanati icin yanilsamaci bir riiya, heykel sanati icinse kaba bir
gerceklik" (Schneckenburger 2000: 407) der. Resim sanatinin yanilsamaci tavriyla heykel
sanatindaki gerceklik durumu ilk kertede boyut sorunsaliyla ilgilidir. Heykelin ticiincii
boyutu kavratan yapisi Ortacag dénemi disinda (Ortagag’da mimarinin bir pargasi olarak
kullanilmaktadir.) izleyicinin hissini giiclendirir. Resimde konuyu odykiisiiyle birlikte
vermek olanakli iken heykel konunun en vurgulu an’ini betimler. Herder’in karsilastirmasi
donemi itibariyle anlasilabilir fakat 19. Yiizyildan sonra heykel kaba gerceklikten ¢ikacak,
an’in Otesinde bir varolus alani yaratacaktir. Bu durumu asan en erken heykel érnekleri
Michelangelo’'nun Pieta betimlerinde goriiltir. Michelangelo’nun 15. yiizyilin sonundan 16.
yuzyilin ortalarina dek yaptig1 heykellerde her zaman bir ayriksilik durumu vardir. Bu
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durum Michelangelo'nun mermeri isleyisiyle belirginlesir; malzemenin dogasini
hissettirircesine tamamlamadig1 ¢ogu heykel, insanin kaynaginin Tanr1 olmasi goriisline
paralel bir bicimde heykelin malzemesiyle kurdugu bagi hissettirir.

Fransiz Psikopos Jean Bilheres’in kendi mezari icin siparis ettigi, 1498-99 yillarina
tarihlenen San Pietro Pietasi (Fig. 3, Fig. 4), bicimsel olarak ¢6zlimlenecek olursa, oranlari
acisindan Ronesans’in idealizasyonunu icermez. Genel planda liggen bir kompozisyon
vardir, fakat Meryem'’in boyutuyla Olii Isa'nin boyutundaki oransizhik Meryem'’i bir kaide
roliine iter. insanlarin giinahlarinin kefaretini é6deyen oglunu “sunan” Meryem’in ogluyla
neredeyse ayni yasta olmasi ve yiiziindeki ifadenin ac1 icermektense dingin bir huzur
tasimasi tesadiif degildir (Fig. 5). Michelangelo, “Namuslu kadinlarin namuslu olmayan
kadinlardan daha geng gériinmesinin nedeni sehvetli bir deneyim yasamamis olmalaridir.”
der (Pope-Hennessy, 1970: 304.) Uretilmis bir tema olan Pieta’yl, dénemi agisindan da
degerlendirmek gerekir. 14. yiizyll kita Avrupa’sinda Katolik Kilisesi trettigi yeni
temalarla (Meryem’in Taclandirilmasi, G6ge Alinisi, Lekesiz Gebelik vd.) Meryem kiiltiinii
gelistirir. Bir diger yandan ayn1 dénemde, kilisenin Seytan’in isbirlik¢isi olarak tarifledigi
“cad1 kadin” suglamalarina ve bunu takip eden cadi avlarina baslanir. Katolik Kilisesinin bu
yaklasimi kadina bir tiirden recete sunmaktadir; ya Meryem ve takipgileri gibi ol ya da
cadi (Yuzgiller-Yavuz 2009: 170). Michelangelo’'nun da koyu bir dindar oldugu gozetilirse,
San Pietro Pietas’'nda kadinlar1 tefekkiire cagirdifi sonucu cikarilabilir. italyan
sanatcilarin sonradan benimsedigi bu betim tipi Fransiz ve Alman sanatcilarin ikonik
Pietalar'indan hem boyut hem de vurgu acisindan daha carpicidir. Diger betimlerde
genelde, aci kavrami hem Isa’da hem de Meryem’de ayr1 ayn verilmektedir. Oysa
Michelangelo 24 yasinda yaptig1 ve lizerinde imzasi bulunan tek heykeli olan Pieta’y,
Merleau-Ponty'nin “diistinmek denemektir, islem yapmaktir, degistirmektir” (Merleau-
Ponty 2006: 28) soziine referansla, alg1 diizleminde farkl bir katmana tasir. Sanat¢inin
daha ge¢ tarihli iki Pietasi’nin, San Pietro Pietasi’ndan en o6nemli farki, doku ve
puriizstuzliiktiir. San Pietro Pietast tamamen parlatilmis ylizeyiyle, her alaninin
islenmesiyle, bitmis ve ideal olan1 betimlerken, diger iki Pieta’da izleyicinin yogun bir
dokuyla karsilasmasi Michelangelo’'nun Pieta imgesine yonelik soziinlin “denemek, islem
yapmak ve degistirmek” noktasinda nasil bir evrim gecirdigini gosterir.. Hegel, insanin
dogayr dontstiirdiigii her olusumun doganin kendisinden daha yiiksek bir asamada
oldugunu savlar. Bu yargi dogrultusunda, “ideal diinya”nin yansimasinin en ayrintili
bicimde insan elinden ¢iktig1 6rnek olan San Pietro Pietasi, diger tiim betimlerden daha
etkili bir bicimde iletisini yayar. O denli ki ¢iplak bedeninde yara izleri disinda herhangi
bir piiriiz bulunmayan isa'nin bedenine annesi bile temas etmemektedir, kutsallik her
yonden korunur.

Rondanini Pietas1 (Fig. 6), Michelangelo’'nun son on dort yilinda tizerinde calistigi
heykeldir. Yarim yiizyili askin bir siire heykeltirasin iiretilen konuyu algilama bigimi de
donlismiis, daha 6znel bir betimle temsiliyeti saglamaya ¢alismistir. Rondanini Pietasi'nda
Isa 6lii olmaktan ¢ikmis neredeyse annesini sirtinda tasimaktadir. Michelangelo, isa’ya
sanki tiim insanlarin giinahlarinin bedelinin yani sira annesinin tiim varolusunu da
tasitmaktadir. ilk Pieta’yla son Pieta arasinda tasiyan ya da kaidelesen figiir degismis

52



ART-SANAT 5/2016.

dolayisiyla tiim anlamsal gondermeler de ters yiiz edilmistir. Bir diger taraftan da
yukarida anilan Hegelyen yargi, Rondanini Pietasi’nin bitmemisligiyle temanin etkisini
azaltarak doniistirmiistiir. Kimi sanat tarihcileri tarafindan ilk modern heykel olarak
anilan Rondanini Pietasi, sanatciyla heykelin 6zne-nesne gecisgenligini de hizlandirir;
izleyici mermerdeki her izde sanat¢inin Isa’nin acisiyla kurdugu 6zdesleyime sahit olur
(Fig. 7). San Pietro Pietasi’'nda izleyici sanat¢i tarafindan konunun yonlendirmesiyle
manipiile edilirken, Rondanini Pietasy, izleyiciyi temsil-ifade araliginda devindirir.

Benzer donemlerde (1500’lerde) anonim iki heykeltrasin yaptigi betimlerde goze
carpan en belirgin 6zellik, erken donem tarihli Alman heykellerine benzer bir bicimde,
6lmiis olan oglu icin ac1 ceken anne imgesidir, farki ise Isa’nin 6lii bedeninde o donemdeki
kadar yaraya odaklanilmamasidir (Fig. 8, Fig. 9). Barok dénem ve sonrasinda Pieta
temasinin 6n plana ¢ikmadigini hatta 19. yiizyil itibariyle, neredeyse kullanilmamaya
baslandigi goriliir. Ancak Barok donemdeki oOrneklerde yukaridaki anonim
heykeltiraslarin iiretimlerine benzer bir durum s6z konusudur. Donemin betimleme
anlayisina da uygun olarak sahne daha da dramatiklesmis ve Meryem ile Isa, diinyevi bir
6li/ac1 temsiline biiriinmeye baslamistir. Heykel sanatinin temsilden ifadeye ge¢me
serliveni resim sanati kadar hizli olmamistir. 19. yiizyilin ortalarinda Daumier’'nin
karikatiir heykellerine dek temsil-ifade ikilisinin birbiri i¢ine gectigi goriilmez, hatta 20.
yuzyila dek bu ortaklasma kii¢iik oranlarda degiserek devam etmistir.

Iki diinya savasinin yasandign doénemde, kamusal alanlarda ve ozellikle
mezarliklarda Pieta betimleriyle karsilasilir. Bu heykeller birer ani nesnesi niteligine
biiriinmiis, Isa, savasta 6len askerlerle 6zdeslestirilirken, Meryem vatan ve milleti
sembolize eden bir betime donistiirtliir (Roter 2016) Bati ikonografisinde Meryem’in
koruyuculuk baglaminda Kilise’yi temsil ettigi diisiiniiniiliirse, savasta 6len askerin Isa ile
0zdeslestirildigi 20. ylizyilin Pieta’larinda Meryem’in vatani sembolize edisi, imgeleri
diinyaya iliskin belli bir bilincin gorsel doniisiimleri olarak yorumlayan séylemi (Leppert
2009: 19) akla getirir.

20. yiizyihn basinda tiim diinyay1 etkisi altinda birakacak savas baslar ve savasin
bitiminde geriye on milyona yakin 6lii kalacaktir. Yalnizca say1 olarak anilmaya baslayan
bu oliiler arasinda heykeltiras Kathe Kollwitz'in 18 yasindaki oglu da vardir. 1914 yilinin
Ekim ayinda kaybettigi gen¢ oglu icin 1937 yilinda eskizleriyle basladig1i 1939 yilinda
tamamladig1 Pieta heykelini yapar. Toplumsal olaylar: elestirirken Hiristiyan gelenegine
iliskin konular1 kullanan ancak kendini dindar bir sanatci olarak tarif etmeyen Kollwitz'in
s6z konusu heykeli 14. yiizyildan beri olusturulmus ve geleneksellestirilmis bir konunun
baglamim degistirir. Oncelikle 1939 yilinda kiiciik boyutlu olarak tamamladig1 heykel,
1993 yilinda Alman heykeltiras Hans Haacke tarafindan aslina uygun olarak biiyiik boyuta
tasinir. Schinkel’in eski Askeri karakolu savas kurbanlari adina merkezi bir anita
dontstiirdiigi yapinin ortasina yerlestirilen heykel, Pieta betimlerinin baglam doniistimi
acisindan ¢oziimlenmelidir. Prusya Sanat Akademisi'nin ilk kadin egitmenlerinden olan
Kollwitz'in Pietas’'nda (Fig. 10) ilk kertede dikkat ¢eken anne ve ¢ocugunun
konumlandirihis bicimidir. Bu heykele dek goriilen Pieta kurgularinda Meryem, 6lii Isa ve
uhrevi bir teslimiyet “ac1”ya eslik etmektedir. Kollwitz bir taraftan heykeline Pieta ismini
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vermesi dolayisiyla Meryem ve Isa’nin da (artik) diinyevi varliklar oldugunun altin cizer.
Heykelin kompozisyonunda anne ve ¢ocugun i¢ ice gecmis bedenleri idealize edilmis bir
jest degil ani bir acinin betimidir. Cocugunun 6li bedenini korumak istercesine
diisinmeden ve planlanmadan yapilan bu jest, “evlat acisi”’nin ifadesidir (Fig. 11).
Herhangi bir temsiliyetle aciklanamayacak ¢linkii genel gecer degil her anneyi kavrayacak
olan bu aktarim bicimi evrensel bir acinin ifadesi olmaktadir. Kollwitz bir yazisinda;
“Baslangicindan beri hepimiz ihanete ugradik ve kandirildik. Bu biiyiik kandirmaca
olmasaydi Peter ve milyonlarca insan 6lmeyecekti. Hepsine ihanet edildi (...) hepsi biiyiik
bir boslukta.” der. (Hennesy 2012: 37-38) Sontag’in yukarida anilan “gazabin kaynagi ne
olursa olsun, gosterilmeye deger acilar” so6zili, Kollwitz'in ciimlesi ve heykelinin
paralelliginde ifade edilir. Kisiselden yola c¢ikarak geneli kavrayan ifadelendirme,
olusturulmus soziin kefaretini ddetenlere de bir isyandir. Kollwitz’in Pietasi, ifadesinde
kendini bulur, aciy1 yasar ve izleyeni de bu aciya ortak kilar.

Calismamizda anilan Ornekler lizerinden Pieta imgesinin izi siiriildiigiinde, San
Pietro Pietasi’nin Kuzey sanatindaki erken tarihli heykellerin groteske varan betimleme
anlayisiyla biitiiniiyle catistignr goriliir. Kuzey sanatinda bicimi bozulan / cirkinlesen
Isa'nin bedeni, San Pietro Pietasi’'nda yaralarinin bile ‘giizel’ kilindig1 bir idealizasyonu
yansitir. Ac1 odakli bir tema olmasina karsin ideal giizelligin temsilleri olan Meryem ve isa
figlirlerinde, diinyasal olan bedenin de tanrisal giizelligin yansimasi kabul edildigi Yeni-
Platoncu anlayis karsiligini bulur. Meryem'’in otuzlarinda bir oglun annesi olamayacak
bicimde genc¢ gosterilmesi, ‘ebedi bakireliligi'nin de bir anistirmasidir. Kuzey sanatinin
Pieta ustalari, izleyicinin aciy1 duyumsayabilmesi icin ¢irkin bir isa imgesi iiretmeyi goze
alarak bedeni bicimsizlestiriken, Michelangelo ayni amac¢ icin Yeni Platonculugun
‘duyumlariistii giizellik’ ideasindan vazgegmeyerek Isa’nin bedenini (ve aym zamanda
Meryem’inkini de!) kusursuz kilmistir. Boylece Isa’min 6lmiis bedeni ve yaralarina
odaklanan Kuzey sanati 6rnekleri acinin kendisini, San Pietro Pietasi ise gecici bir 6liim
aninin bagka bir deyisle 6liimiin ardindan gelecek olan dirilisin bildirisine déniisen isa’nin
kusursuz bedeninin gésterimiyle acinin sonrasini imlemektedir. Ote yandan Michelangelo,
61l oglunun bedenini dingin bir huzur ifadesiyle tasiyan Meryem figiirtiyle acinin bir anne
tarafindan bile nasil yasanmasi gerektigini 6giitlerken -yani séziinii kadin figiirii tizerinden
vurgularken- Kollwitz, Pietasi’'nda herhangi bir 6neri sunmamakla birlikte sanat¢inin
deneyimledigi ve hicbir annenin i¢cinde bulunmak istemeyecegi durumu ifadelendirir.
Sanat tarihinde, Pieta betimlerinin konuyla en 6zdeslesmis tliretimi kabu edilen San Pietro
Pietasi, her haliyle kavrayici ve kapsayici bir s6ziin temsilidir. Temsil, Leppert'in deyisiyle
tamamen politiktir ve yazarin sorusu tartismanin vardigr noktayr belirler; “Temsil
diisiinceyi uyarmak ve boylelikle de fikirler iiretmek yoluyla gercekligin mahiyetini
anlamamizda bize yardim mi eder, yoksa duyular1 uyarmak ve boéylelikle de bilisten
yoksun bir fiziksel tepki lretmek yoluyla ylizeylerin -dis goriiniislerin- kopyasiyla bizi
kandirir m1?” (Leppert 2009: 38) Kategorize edilecek olursa erken donem Pieta betimleri,
tiretilmis s6ziin dogrudan temsiliyken Michelangelo San Pietro Pietasi’nda bu so6zii de
déniistiiriir ve Isa’yla Meryem’in neredeyse esit rollerini Meryem'i vurgulayarak degistirir.
Bu agidan tekil bir ornektir, bu tekillik destegini iki bedenin de gilizel olarak
betimlenisinden alir. Giizel olan akilda kalicidir, rahatsiz etmez. Ronesans'in giizellik
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ideas), 6limi ve aciy1 dissallastirir, izleyen bilmekte oldugu temay: derin bir huzurla
seyretmektedir. Dolayisiyla izleyici de temaya yabancilasir. Leppert’in yukaridaki
climlesindeki “kandirma” stireci boyle isleyecektir.

Meryem ve Isa, anne-cocuk imgesini gercek kilmaz, bu betimleri izleyenler isa’nin
annesi olarak kendilerini konumlandiramazlar; ancak beklenen Meryem'le 6zdeslik
kurulmasidir. Izleyen temanin éngérdiigii siireci yasamaya calisir. Herhangi bir tematik
kurgu olmadan yasanan gerceklikle kurulan bagin bir tiir disavurumu olan “ifade”,
belirlenmemis, kurgusu yapilmamis bir duygu ve hatta refleksin yansimasidir. Aciy
okuyamamak i¢in aciy1 ve acinin séziinii liretiyor olmak gerekir.
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Fig. 1 Roettgen Pietasi, Alman Anonim Heykeltiras, 14. yy.an ilk yarisi,
boyanmis ahsap, Landesmuseum, Bonn (yiikseklik: 87.5 cm).

Fig. 2 Pieta, Alman Anonim Heykeltirag, 1400, boyanmis kirectasi,
Bayerischen Nationalmuseum, Miinih (ytikseklik: 75 cm).
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Fig. 3 San Pietro Pietasi, Michelangelo, 1498-99, mermer, San Pietro Bazilikasi,
Vatikan (ytikseklik: 174 cm).

Fig. 4 San Pietro Pietasi (detay).
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Fig. 5 San Pietro Pietasi (detay)

Fig. 6 Rondanini Pietasi, Michelangelo, 1564, mermer,
Sforzesco Kalesi, Milano (yiikseklik: 195 cm)
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Fig. 7 Rondanini Pietasi (detay)

Fig. 8 Pieta, Anonim Alman Heykeltiras, 1500’ler, mese agaci, St Peter's Church, Rheinberg.
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Fig.9 Pieta, Anonim Ispanyol heykeltiras, 1550’ler, boyanmis ahsap, Szépmiivészeti Mizeum, Budapeste.

Fig. 10 Pieta, Kathe Kollwitz, 1937 /39 (Hans Haacke 1993 yilinda heykeli bugiinkii boyutuna getirmistir),
bronz, Neue Wasche (Savas kurbanlari i¢in doniistiiriilmiis anit yapi), Berlin (Yikseklik: yak. 100 cm).
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Fig.11 Pieta (detay).
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II. Bayezid Donemi'nin etkili siyasi figiirlerinden biri olan Mehmed Pasa, Amasya ve
cevresinde insa ettirdigi yapilar ile énemli bir yerel bani olarak 6ne ¢ikar. Mehmed
Pasa'nin baniliginde gerceklesen mimari tiretimin meydana geldigi II. Bayezid déneminde,
Amasya cevresindeki mimari etkinligin yogunlugu ve yetkinligi, bolgede etkinlik gosteren
donanimli bir mimar/usta toplulugunun varlhigina isaret etmektedir. Mimari ve tarihi
veriler, Mehmed Pasa'nin insa faaliyetlerinde de aym kisilerin gorev aldigim
diisiindiirmektedir. Bu arastirma, Mehmed Pasa'nin farkl kentlerde insa ettirdigi yapilar
ve insa siirecinde gorev almis mimari aktorleri incelemeyi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Mimarisi, Osmanli Mimarlari, II. Bayezid, Mehmed Pasa,
Amasya.

A LOCAL PATRON IN AMASYA REGION DURING BAYEZID II'S
REIGN: MEHMED PASHA THE SON OF HIZIR PASHA

ABSTRACT

Mehmed Pasha, an influential political figure of Bayezid II's reign, was remarkable
with his architectrual patronage around Amasya region. The quality and quantity of
architectural production in Amasya during Bayezid II's reign refer to a group of competent
architects/masters working around. Architectural and historical data indicate that these
architects/masters have participated in the building processs of the monuments
commissioned by Mehmed Pasha, as well. This research aims to analyze the architectural
patronage of Mehmed Pasha with the architectural actors.

Keywords: Ottoman Architecture, Ottoman Architects, Bayezid II, Mehmed Pasha,
Amasya.
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Muhammed Paga veled-i Hizir Pasa sehzade

Sultan Ahmed’e lala olup Amassiye’de vefat itdi fi sene 904/1498.
Amassiye’de bir latif medrese ve hankah yapmisdur

sonra ma’zul oldu fi sene 886,/14811

GIRIiS

Mehmed Pasa, II. Bayezid Donemi'nde etkili bir siyasi figlir olmasinin yani sira
memleketi Amasya ve ¢cevresindeki kentlerde insa ettirdigi yapilar ile 6nemli bir yerel bani
olarak dikkat ceker. Amasya'da cami, medrese, imaret ve tabhane birimlerinden meydana
gelen bir kiilliye ile buraya gelir getirmesi amaciyla ¢evredeki kentlere han, bedesten,
hamam ve degirmen gibi ticari yapilar insa ettiren Mehmed Pasa'nin baniliginde
gerceklesen mimari tretim, II. Bayezid Donemi Osmanli mimarlhiginin énemli érneklerini
icermektedir. II. Bayezid'in saltanatinin ilk yillarinda Amasya ve cevresinde, hanedan
tyeleri ve yonetici elit tarafindan desteklenen mimari liretimdeki yetkinlik, bolgede
etkinlik gosteren donanimli bir mimar/usta toplulugunun varligina isaret etmektedir.
Mimari ve tarihi veriler, Mehmed Pasa'nin insa faaliyetlerinde de aym kisilerin gorev
aldigin1 diisiindiirmektedir.

MEHMED PASA'NIN HAYATI VE SiYASI KARIYERI

Mehmed Pasa, II. Murad'in lalasi, {inlii Yorgilic Pasa'nin kardesi Hizir Pasa'nin ogludur.
Sehzade Sancagl Amasya'da ikamet eden ve II. Murad déneminde Sehzade Alaeddin'in,
Fatih Sultan Mehmed doneminde ise Amasya'da Sehzade Bayezid'in? lalaligini iistlenen
babasi Hizir Pasa'nin 871/1466 yilinda o6liimiinden sonra, sehzadenin yakininda
bulunmustur. Amasya kaynakl rivayetler, Mehmed Pasa'nin Fatih Sultan Mehmed vefat
ettiginde, Sehzade Bayezid ile birlikte istanbul'a gittigini, daha sonra Amasya'da kalan
Sehzade Ahmed'in lalasi sifatiyla geri dondigtint bildirmektedir (Mustafa Vazih Efendi
2011: 72). Popiiler Osmanli tarihleri ise Mehmed Pasa'nin siyasi kariyeri hakkinda farkl
bilgiler vermekte ve onun Bayezid’in saltanatinin ilk doneminde Semendire3 sancak beyi
oldugunu, ardindan Davud Pasa'nin yerine Rumeli beylerbeyligine atandigim1 ve
888/1483'te vezirlige yiikseldigi soylemektedir (Hoca Sadettin Efendi 1992: 115-116;
Mineccimbasi Ahmed Dede: 446). Hoca Sadettin Efendi (1992: 116)'ye gore 890/1485
yilinda vezirlikten azledilerek Sehzade Ahmed’e lala tayin edilmistir. On Altinci ytizyila ait
Anonim bir Osmanl kronigi, Mehmed Pasa’nin Rim Beylerbeyi oldugunu ve 891/1486
yilinda Adana’ya saldiran Memliik emirlerinin iizerine ylirtidiigiini bildirmektedir.* Sicill-i
Osmani (Mehmed Stireyya 1996: 1056)'de, Hersekoglu Ahmed Pasa ile birlikte Memlik
ordusunun elinde esir dustiigii, ancak daha sonra kurtuldugu kayithdir. Anonim Osmanli

1 Nisanc1 Mehmed Pasa'dan alint1 (Yast1 2005: 117).

2 Sultan II. Bayezid

3 Sirbistan'a bagl Smederevo (CmeznepeBo) kenti.

4 “Sultan Bayezid emriyle Anatoli Beglerbegisi Hersek-oglu Ahmed Beg ctimle Anatoli cerisiyle ve Rum cerisin bile
kosup ve Rum Beglerbegisi Hizir Beg-oglu Muhammed Beg bile varup Adana sinurinda Ozbek ve Temrez Beg ile
bulusup azim ceng ve kital olup Ozbek bunlar: girii gafil eyleyiip lizerlerine hiicum idiip Anatoli leskeri miinhezim
olup Hersek-ogluni tutup ve nice begler beliirsiz oldu” [Anonim Osmanli Kronigi 2000: 132].
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Kronigi (2000: 135-136), Mehmed Pasa’nin 894/1489 yilinda halen Rum Beglerbegisi
oldugunu ve Dulkadiroglu Alaiiddevle tizerine yapilan sefere katildigini bildirir.

Siyasi kariyerinin cogu, amcasi Yorgli¢c Pasa ve babasi Hizir Pasa gibi lalalik goreviyle
Amasya'da gecen Mehmed Pasa, 904/1498 yilinda burada 6lmiistiir (Ayvansardyl 1978:
157; Mehmed Siireyya 1996: 1056; Hoca Sadettin Efendi 1992: 116; Yast1 2005: 117).

MEHMED PASA'NIN VAKFIYESI

Mehmed Pasa'nin mimari etkinligi, Amasya’da insa ettirdigi kiilliyesine gelir getirmesi
amaciyla 896/1491 yilinda diizenlettigi vakfiyesi aracilifiyla izlenebilmektedir.5
Vakfiyede, Biiylik Emir Yorgiic Pasa’nin kardesi olan Biiyiik Emir Hizir Pasa’nin oglu olarak
tanimlanan Mehmed Pasa'nin, Amasya'da misafirlerin konaklanmasi icin buk’a ve ibadet
edenler icin mabed olmak lizere bir imaret insa ettirdigi bildirilerek kiilliyeyi meydana
getiren yapilar siralanir. Vakfiyeye gore kiilliye, merkezinde mescidii’l-cami’, iki yaninda
kapilar1 buraya agilan ve dini inanista ileri gidenlerden isteyen herkesin konaklamasina
olanak saglayan birer hiicre (buk’a) ve misafirler i¢cin 6nlerinde sofa bulunan iki kishk oda
(tabhane), matbah (mutfak), mahbez (ekmek firin1), mahzen (depo) ve diger ihtiyaglarin
karsilanmasi i¢in doért oda ve on hiicreden meydana gelen bir medreseden olusmaktadir.
Bu yapilarin tamami bir avlu icinde yer almaktadir. Bu avlunun yanindaki baska bir avluda
ise, ahir, hela gibi yapilar bulunmaktadir. S6z konusu iki avlu ise genis bir bahce tarafindan
cevrelenmektedir.

Cesitli islevlere sahip yapilardan meydana gelen kiilliyede, farkl isleri yiiriitmekle
gorevli cok sayida kisi istihdam edilmis, medresede okuyan 6grenciler himaye edilmistir.6
Yirmi kisilik daimi personel, dort gecici personelin yevmiyeleri, on 6grencinin glinliik
burslari ve kiilliyenin giinliik giderlerinin? kaynagini, Mehmed Pasa’'nin madlikdne hissesine
sahip oldugu 93 kdy ve mezradan elde edilen vergiler,8 Mehmed Pasa’'nin koleleri ve ¢ok

5 Vakfiyenin Arapca orjinali Vakiflar Genel Midiirliigii Arsivi (VGMA) Defter no: 586, Miicedded Ana: 2, s. 57-
65; Tiirkce terciimesi ise Defter no: 1767, s. 34-46'da bulunmaktadir. Vakfiyenin icerigi icin bakiniz: Yediyildiz
1993: 1625-1633. Mehmed Pasa'nin vakiflarina iliskin bilgiler icin Bahaeddin Yediyildiz'in arastirmasindan
yararlanilmistir.

6 Medresede 6grenim goren on 6grenciye egitim verecek olan miiderrise giinde 20 glimiis dirhem, 68rencilerin
her birine glinde 2’ser glimiis dirhem, mescidde gorevlilerinden imama giinde 4, hatibe giinde 5, miiezzine
glinde 2 giimils dirhem, burada Kur’an okumakla gorevlendirilen bes hafiza (ciizhan) glinde 1’er giimiis
dirhem ve ikiser miid bugday, Kur’an ciizlerini korumakla gorevli muarrife giinde 1 glimiis dirhem, Cuma
namazindan énce birer ciiz okumakla gorevli dort hafiza 8 miid bugday, mescidin korunmasi, temizlenmesi ve
kanidllerinin yanmasi ile ilgilienen gorevliye (kayyim) giinlik 1 giimis dirhem, kiilliyeyi a¢ip kapama,
konaklama birimlerinin temizligi ve misafirlere yatak hazirlamakla gorevli olan ferrasa giinde 2 glimis
dirhem, mahzenin korunmasi ve ahirin bakim ile gorevli kilerddra giinde 2 giimiis dirhem, ekmek yapmakla
gorevli habbdz ve yardimcisina ile yemek pisirmekle gorevli tabbdh ve yardimcisina glinde 3 giimiis dirhem ve
2 miid bugday, yemek servislerini diizenleyen imdret seyhi giinde 5 giimiis dirhem ve ona yardim eden nakib
giinde 2 iki glimiis dirhem tahsis edilmisti. Vakfin gelir ve giderleri, 6 giimiis dirhem ve 2 miid bugday yevmiye
alan katip tarafindan kaydediliyor ve senelik olarak vakfin miitevellisine sunuluyordu. Vakfin isleyisinin
kontrolii ile gorevli ndzira ise 5 giimiis dirhem yevmiye ayrilmisti.

7 Imarette, her sabah ve aksam, 7 adet seksener dirhemlik ekmek iiretilerek, 10 giimiis dirhem degerinde
piring, 0.75 kile bugday, 16 giimiis dirhem degerinde taze et ve 1 glimiis dirhem degerinde yesil sebze satin
aliiyordu. Kandil yag1 ve diger ihtiyaclar icin ise giinliik 15 glimiis dirhem ayriliyordu. Ayrica, kutsal giin ve
gecelerin kutlanmasi i¢gin 217 giimiis dirhemlik bir 6denek ayrilmisti.

8 Tamam1 ya da ¢esitli 6lceklerdeki hisseleri Mehmed Pasa tarafindan vakfedilen kdy, mezra’a, bag, bahce ve
tarlalar; Sonisa’da (Ulukdy) Miilk Kéyii, Kiictikhagpazari; Niksar'da Yavdas, Efde, Kavak’ta Narlu; Samsun’da
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saylda bag, bahge ve tarlanin kira ve isletme gelirleri ile bizzat Mehmed Pasa’nin sahip
oldugu han, hamam, degirmen, diikkanlar gibi ticari yapilarin gelirleri teskil etmektedir.

Mehmed Pasa tarafindan insa ettirilen ya da satin alinmis olan ve gelirlerinin timi ya
da bir bolimi kiilliyeye aktarilan ticari yapilar1 Niksar’da iki hamam, Samsun’da bir han,
bir hamam ve iki degirmen, Tokat'ta dort degirmen ve bir hamam ile otuz tli¢ diikkan,
Amasya’da dort degirmen ve Tosya’da kendi adiyla anilan stikii’l-bezzdzin (bedesten) ve
onu cevreleyen diikkanlar teskil etmektedir [Figtir 1].

Vakfin sartlarina gore vakfi idare eden yonetici yani miitevelli Mehmed Pasa’nin
kendisidir.? Vakfin gelirinin beste biri, miitevellinin maasi olarak ayrilmistir. Kiilliyenin,
vakfiyede belirtilen sartlar dahilindeki giderleri ve miitevellinin pay1 disinda kalan gelir
ise, binalarin, su yollarinin ve vakfedilen gayrimenkulun tamirine ayrilmistir.

MEHMED PASA KULLIYESI

Kiilliye, Mehmed Pasa'min vakfiyesinde, genis bir bahce tarafindan ¢evrelenen,
merkezinde mescidii’l-cami’, iki yaninda kapilar1 buraya acilan ve dini inanista ileri
gidenlerden isteyen herkesin konaklamasina olanak saglayan birer hiicre ve misafirler icin
Onlerinde sofa bulunan iki kislik oda, matbah (mutfak), mahbez (ekmek firini), mahzen
(depo) ve diger ihtiyaglarin karsilanmasi icin dort oda ve on hiicreden meydana gelen bir
medrese bir avlu ile yanminda ahir, hela bulunan daha kiiciik bir avlu olarak
tanimlanmaktadir.

Kiilliyeden gliniimiize vakfiyede isaret edilen birimlerden yalnizca, cami, hiicreler
(buk'a), kislik odalar (tabhane) ile vakifyede s6z edilmeyen tiirbe ulasabilmistir [Figiir 2].
Sozli edilen birimlerin tamami, tek bir yap1 meydana getirecek sekilde organize
edilmislerdir. Cagdas literatiirde Mehmed Pasa Camisi olarak adlandirilan yapinin harim
kisminin dogusunda ve batisinda harime acilan birer hiicre ile bunlarin yaninda birer
kislik odanin yeraldigi bes farkli mekandan meydana gelen diizenlemenin 6niinde alti
kubbeli bir revak bulunmaktadir. Tiirbe, bu biitiinlesik yapiya dogudan birlesmektedir
[Figiir 3-4].10

Frenk Sehri, Kortek, Akdegirmen, Megde, Anut, Cagril, Ahilii, Akalan, Kiris, Koymad, U;pmar, Sigalvirani, Haci
Emirlii Catagi, Taylu, Bilicealan, Akalan Beleni, Bayiralan; Milas’da (Mesudiye) Parg¢i, Neclii, Mahmudalani,
Begsekiisti, Cacuy, Arpaalani, Esedlii, Tiirkkéyt, Kislacik, Pazarcik, Cergi, Saray Deresi, Cakirgiftligi, Fisturi,
Mesudalani, Giillediiger, I'k,sara, Tavara, Sunumi, Yasdura, Musali, Ki¢ci, Aruk Musa, Yavsan, Kiibdan, Kotani,
Istavrilii, Anagsa, Karica, Yenicekdy, Sebhéne, Tarucr; Bedirlii'de (Ordu) Sigirobasr; Satilmis’ta (Persembe) Vona;
iskefsir'de (Resadiye) Kotani, Bicenlik, Giingerid, Kecikéy, Cakraz-1 Kiiciik; Tokat'ta Kaferni nahiyesinde Zogri,
Egseri, Golgeci, Kiirek, Gékkédy, Filinse, Omerli, Hanzere; Amasya Geldiklendbad nahiyesinde Yenikdy, Giilyan,
Eymirlii, Yorga, Beymelek (iftligi; Argoma nahiyesinde Nustekin, Behge, Miikrus; Ziinnin6zii nahiyesinde Lefke,
Kayadibi, Biik; Corumlu nahiyesinde Saruhasan, Sagmalca, Ilica, Serefagali, Salikvirani, Hisarcik; Mecidézii'nde
Geyiklik, Tiiliice, Eymir, Korucabayram, Bérekgci; Ladik’'te Sofi, Bogazlulu; Bafra’da Geyik-koyunu, Gegcme,
Merkezler, Imanlu, Corak, Ercek, Kolay, Furender, Kavala'dir.

9 Mehmed Pasa'nin vefatindan sonra ise bu gorev ogullar1 ya da torunlarindan en dindar, gii¢lii ve yetkili
olanina verilerek vakfin idaresi nesilden nesile devredilecektir. Mehmed Pasa’nin neslinin ortadan kalkmasi
halinde, vakfin idaresini azadli kéleleri ve onlarin nesli Gistlenecektir. Onlarin nesli de son bulursa vakfin
idarecisini Amasya kadis1 atayacaktir.

10 Kiilliye hakkinda bakiniz: Gabriel 1934: 42-43; Goodwin 2012: 194, 198-200; Yiiksel 1983: 39-44; Tiirkiye'de
Vakaf Abideler ve Eski Eserler 1972: 224-229.
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Yapinin en gosterisli boliimii alti kubbeli son cemaat revagidir. Revak 4.70 metre
derinligindedir. Dogudan {ciincii kubbe giris boliimiiniin lizerinde yer almaktadir. Bu
kubbe, digerlerinin aksine tonozludur. Revak, sekizer kenarli, basliklar1 her yiiziinde rozet
ve kabaralar bulunan yedi mermer siitun {lizerine oturmaktadir. Revagin cephesi, mermer
ile kaphdir. Mermer cepheyi ¢cevreleyen kemer silmesi, sacak alti silmesi ve kése silmeleri
bordo renkli bordiir ile degerlendirilmistir[Figiir 5].

Yapinin tag¢ kapisi harime agilmaktadir. Giris kapisi, tonoz baslangina kadar ytikselen
dikdortgen profilli mermer gercevenin icinde, sivri kemerli bir niste yer almaktadir. Kaps,
renkli mermerlerden olusturulmus basik kemerlidir. Memhed Pasa'min biiyiik vezir,

an

"vezir’iil-kebir", sifatiyla tanimlandigi kitabe kapinin iizerinde yer almaktadir;

“Bu miibarek imareti, 891/1486 yilinin Muharrem ayinda, biiyiik Sultan, Muhammed Han
oglu Bayezid Han'in -Allah saltanatini ebedilestirsin- yonetimi giinlerinde biiyiik vezir
Mehmed Pasa insa ettirdi” 11

1 metreden biraz daha kalin duvarlara (1.07 ila 1.10 metre) sahip olan harim, 8.70 x
8.60 metre olciilerinde kareye yakin bir mekandir. Tromplar araciligiyla gegilen bir
kubbeyle ortiillidir. Tromplarin arasinda kalan kemerlerin iginde birer, mihrap
duvarinda, altta ve iistte ikiser, yanlarda altta ve listte birer, kuzey duvarinda ise tag
kapinin yaninda altta iki pencere bulunmaktadir. Gliney duvarinda yer alan mihrap beyaz
mermerdendir. Mihrabin batisinda bulunan minber, beyaz ve yesil mermerden, yapilmis
olup, detayl bir isciligine sahiptir [Figiir 6].12 Kuzey duvarinda bir i¢ ta¢ kap1 bulunur.
Giris kapisi, kesme tastan, ic ice iki kemerli bir diizenleme icinde yer almaktadir. Dogu ve
bati duvarlarinda hiicre birimlerine acilan kapilar yer almaktadir.

Doguda bulunan birim, 4.97 x 4.56 metre olciilerinde bir mekan olup kubbe ile
ortiilidir. Giiney duvarinda altta bir, listte iki adet pencere bulunmaktadir. Burada daha
o6nce bulunan bir kap1 sonradan kapatilmistir. Kuzey duvarinda, son cemaat yerine agilan
bir kap1 ve bir pencere yer almaktadir. Dogu duvarinda bulunan kapi ve pencere ise
vakfiyede kislik oda olarak tanimlanan tabhaneye acilmaktadir. 4.42 x 4.56 metre
boyutlarindaki kislik oda, kubbeye ortiiliidiir. Gliney duvarinda altta bir iistte iki pencere
ile bir ocak ile dolap olarak kullanilan bir nis bulunur. Kuzey duvarinda ise bir kapz ile iki
nis yer almaktadir. Tiirbe ile birlesen dogu duvar ise kérdiir.

Harimin batisinda bulunan birim, olasilikla sonradan eklenen minare kaidesini
barindirmasindan 6tirii deformasyona ugramistir. Kuzeydogu kosede yer alan minare
kaidesi ile gliney duvar arasindaki dar alan besik tonoz ile, diger alan ise giiney ve kuzey
yonlerde bulunan derin kemerlere oturan bir kubbe ile drtiilmiistiir. Giiney duvarinda,
tipkt harimin dogusundaki simetrigi gibi sonradan o6riilmiis bir kapi, altta bir ve tistte iki
pencere yer almaktadir. Kuzey duvarinda, son cemaat revagina acilan bir kapi bulunur.

11 Kitabenin Transkripsiyonu:

“Ensee hazihi’l-imdrete’l miibdrekete fi-eyydmi’d-devleti’s-sultani’l-a’zam Bdyezid Hdan ibn Muahmmed Hdn
halleda’llahii sultdnehu vezir’iil-kebir Muhammed Pasa zide kadruhu fi-tdrihi muharrem senete tis’a mi’e” [Yasar
2007:98].

12 Yiiksel 1983: 41; "Fevkalade sanatkaranedir"” diyerek tanimladig1 minberin, “cok ince bir iscilikle islenmis,

basli basina bir monografi mevzuu" oldugunu séylemektedir.
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Bati duvarindaki pencere ve kapi ise tabhaneye acilmaktadir. Giiniimiizde cami
gorevlilerinin odasi olarak kullanilan kislik oda, dogudakinin simetrigi olmakla birlikte,
bati duvarinda altta ve iistte birer pencereye sahiptir.

Tirbe, yapinin dogu kanadinda, tabhaneye bitisik olarak insa edilmistir. Duvar
orgustindeki farklilik, sonradan insa edildigini diisiindiirmektedir (Das 2007: 117). Tiirbe,
basitge dogu yoniine agilan kubbeli, 3.85 x 4.60 metre boyutlarinda bir eyvandir [Figiir 7].
Kuzey, giiney ve bati cepheleri kapalidir. Sekizgen kasnak ilizerinde yiikselen kubbe,
iceriden sekiz dilimli bir yapiya sahiptir. i¢ béliimde tamamen sivali olan duvarlarda,
eyvan kemerini taklit eden birer hafifletme kemeri yer almaktadir. Giiney duvarinda,
dikdortgen bir pencere, kuzey duvarinda ise sivri kemerli bir kap1 bulunmaktadir. Kapz,
kuzey yoniindeki zemine gore yaklasik 80 santimetre kadar yliksektir. Bu nedenle éniinde
¢ basamakli bir merdiven yer almaktadir. Kapi agikligi, 6zgiin tasarimda, giiney
cephesinde oldugu gibi bir pencere olmalidir (Das 2007: 114).

Eyvan kemerinin a¢ildig1 dogu yonii ise tiirbenin zemini ile ayn kotta yer almaktadir.
Gliney ve kuzey cephesinin aksine, genis bir kemerin yer aldig1 dogu cephesi kesme tas
orguliidiir. Diger cephelerden bir kalkan duvari ile ytkseltilen dogu cephesindeki ana
unsur eyvan kemeridir. Profilli {izengi taslarina oturan kemerin tizerinde sivri kemerli bir
silme yer almaktadir. Bu kompozisyon, iki adet dikdortgen silme ile cevrelenmektedir.

Hiiseyin Hiisameddin, caminin dogu tabhane kanadina bitisik tiirbenin Mehmed
Pasa’nin tlirbesi oldugunu, icindeki yazitsiz lahtin de pasaya ait oldugunu bildirmektedir
(Yasar 2007: 124). Tiirbe disindaki lahitlerden birinde 1306/1890 tarihinde yazilmis bir
kitabe yer almaktadir. Tiirkce manzum kitabede, lahdin Bayezid Han'in veziri, Amasya
sehrini ihya eden, 900/1494 yilinda vefat eden Hizir Pasa oglu Mehmed Pasa’ya ait oldugu
ve mezarin onun soyundan gelen Mehmed Bey tarafindan yenilendigi belirtilmektedir.13

Oliimiiniiden yaklasik dért yiiz sene sonra konulan bu yazit, Mehmed Pasa’min,
Mehmed Pasa Tiirbesi olarak anilan yapida medfun bulunmadigin ilan etmektedir. Bu
durum, tiirbe icinde bulunan mezarin, Mehmed Pasa’ya degil, Hizir Pasa’ya ait
olabilecegini diisiindirmektedir (Das 2007: 116). Mehmed Pasa’nin babasini, Hizir Pasa
Kiilliyesi'nin yanina defnetmeyip, kendi insa ettirdigi caminin yanindaki tiirbeye
defnettigini ve bu tiirbenin halk tarafindan sikc¢a ziyaret edilen bir makam haline geldigini
bildiren Mustafa Vazih Efendi‘nin kayitlari da tiirbenin Hizir Pasa’ya ait olduguna isaret
eder (Mustafa Vazih Efendi 2011: 72).

13 “Mehmed Pagsa Ibn Hizir Pasa
Vezir-i azami Bayezid Han’in
Amasya sehrini ihya ediibdiir.

Ki taksim olmada ihsani anin
Dokuzyiizde etmis tarh-i fevti
Refik olsun ana hur-i cinanin
Mehmed Bey de kabrin kildi tecdid
Ki bu evladidir ol hanedanin

Oku gel ruhuna sebii’l-mesani
Olasin lutfuna mazhar Hida’nin
Tamir: sene 1306"

[Das 2007: 116; Yiiksel 1983: 44].
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Kiilliyede bulunan diger yapilar; medrese, mutfak, ahir, hela gibi yapilar giiniimiize
ulasamamistir. 1317/1899 tarihli Maarif Salnamesi'nde otuz sekiz 6grencisi ile egitime
devam eden medrese (ileri 1998: 102), depremden zarar gérmiis, onarilmak yerine
yiktirllmistir (Gabriel 1934: 42). Medrese ortadan kalkmadan dnce gorme firsati bulan
taniklardan Hiiseyin Hiisameddin, avluda bulunan medresenin caminin kuzey ve
dogusunda yer aldigini ve genis odalara sahip oldugunu kaydeder (Yasar 2007: 181; Abdi-
Zade Hiiseyin Hiisameddin 1986: 250). Osman Fevzi Olcay (2014: 65-66), bir dershane ve
on bir odadan ibaret oldugunu bildirmektedir.

934/1528 tarihinde medresenin miiderrisi olan Mevlana Semseddin (Gokce 1996:
165) ve 968/1561 yilinda gérev yapan Mevlana Muslihiddin 25 akg¢e yevmiye almaktadir
(Glrbiiz 1993: 206; Baltact 1976: 84-85). Miiderrislerin aldif1 yevmiye, medresenin
yirmili tabir edilen Hagiye-i Tecrid medreselerinden oldugunu géstermektedir.

Olcay, Mehmed Pasa Medresenin batisinda, Yesilirmak tarafindaki ilk odanin yaninda
bir ekmek hane ile firinin bulunduguna taniklik etmektedir (Olcay 2014: 66). Vakfiyede
bahsedilen ancak giiniimiize ulasamayan mutfak burasi olmalidir. Evliya Celebi (2006:
97)'nin bildirdigine gore, on yedinci ylizyilda kentte isler halde bulunan on imarethaneden
(asevi) biridir.

GELIRLERi KULLIYEYE VAKFEDILEN iKTiSADi YAPILAR

Mehmed Pasa'nin gelirlerini Amasya'da insa ettirdigi kiilliyeye vakfettigi ticari
yapilart Amasya’da dort degirmen, Samsun’da bir han, bir hamam ve iki degirmen,
Tokat’ta dort degirmen ve bir hamam ile otuz ti¢ diikkan, Niksar’da iki hamam ve Tosya’da
bedesten ve onu ¢evreleyen diikkanlar teskil etmektedir [Figiir 1]. Vakfiyede, bahsedilen
yapilarin hicbiri giiniimiize ulasamamistir.14 Bu yapilardan yalmizca Tosya'da insa edilen
bedesten hakkinda detayl bilgiye ulasilabilmektedir.

Vakfiyede, stikii’l-bezzdzin seklinde yer alan ve cevresindeki diikkalar ile birlikte
gelirinin tamaminin vakfedildigi belirtilen bedesten, 1943 yilindaki depremde biiyiik
hasar gérmiis ve belediye tarafindan yiktirilmis (Cezar 1983: 186; Cezar 1985: 249; Ibret
2004: 68), yerine bir hal binasi insa edilmistir (Koker 1956: 232) [Figiir 8].

1314/1897 Senesi Kastamonu Vildyet Salnamesi’nde yanlis bicimde Nisanci Mehmed
Pasa'ya atfedilerek “Nisanci Mehmed Pasa asarindan bir bedesten” seklinde gecen
bedesten, halk arasinda Bezzaziye Carsisi olarak anilmaktaydi (Koker 1962: 267; Kaynar
2011). On yedinci yiizyllda kenti ziyaret eden Evliya Celebi (2006: 93), saglam demir

14 Niksar'da Mehmed Pasa tarafindan insa ettirilen ve gelirlerinin tiimii vakfedilen iki hamamdan
bahsedilmektedir. 937/1530 tarihli, 387 numarlar1 Tahrir Defteri'nde, bu tarihte Niksar’da biri vakif hamam
olmak iizere toplam iki hamam bulundugu kaydedilmistir [387 Numarali Muhdsebe-i Vildyet-i Karaman ve Riim
Defteri (937/1530) 1l 1997: 40-41]. Tahrir Defterinde vakif hamami olarak s6z edilen iki hamamdan biri
Mehmed Pasa'nin vakettigi hamamlardan biri olabilir. Gliniimtizde, Niksar’da tarihi nitelikte bes hamam yapis1
bulunmaktadir: Kale i¢indeki hamam, Cavus Hamami, Pazar Hamami, Biiyitk Hamam ve Yeni Hamam. Bu
hamamlardan, ii¢ eyvanl sicaklik bolimiine sahip Biiyiik Hamam, bu semanin Osmanli déneminden itibaren
gorilldigiindiigiinde hareketle, on besinci yiizyila tarihlenmektedir [Cal 1989: 68, 72]. On besinci yiizyila
tarihlenen Biiyitk Hamam, Mehmed Pasa’nin vakfettigi hamamlardan biri olabilir. Ancak, vakfiyede
hamamlarin yeri belirtilmedigi icin bu hamamin Mehmed Pasa tarafindan insa edildigini kesin olarak kabul
etmek miimkiin degildir.
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kapilarla korunan bedestende her cesit metanin bulundugunu ancak daha ziyade halkin
baslica ge¢im kaynagi dokumacilik oldugu icin kumas alinip satildifindan
bahsetmektedir.!> Yapi, Tosya ekonomisinin merkezlerinden biri olmasinin yani sira,
kentin sosyal yasantis1 bakimindan da 6nemliydi. Ornegin, bedesten icinde halkin
kullanimi i¢in bir kiitliphane kurulmasina yonelik girisimler olmustur (Cunbur 1966: 130).
Ote yandan, yazin baglara taginan Tosya halkinin degerli 6zel ve ticari esyalarim diisiik bir
tcret karsiiginda giivenli bir yap1 olan bedestene emanet etmekteydiler (Koker 1962:
267).

Bedestenin mimarisi hakkinda bilgi veren Koker (1956: 231-232); kargir bir yap1 olan
bedestenin dort demir kapisi oldugunu, iki sira halinde alti kubbeyle ortiilii orta
boliimiinde iki filayag1 bulundugunu, icinde kirk sekiz diikkanin yer aldigini ve disaridan
yliz on iki diikkan ile cevrelendigini bildirmektedir. Yapinin kapilarindan {icii on altinci
ylzyildan itibaren kapali tutulmaktadir. Acik tutulan tek kapinin {lizerinde bedestenin
idarecisi ve muhafizina ait kii¢iik bir oda yer almaktadir (Koker 1956: 233). Bedestenin
belediye tarafindan yiktirildig1 sirada ¢ekilen bir fotografta, heniiz yikilmamis olan ii¢
kubbe, iki fil ayag1 ve bedesteni cevreleyen diikkanlardan bazilari izlenebilmektedir [Figlr
8].

MEHMED PASA'YA iTHAF EDILEN YAPIM FAALIYETLERI

Hiiseyin Hiisameddin (1986: 196), Mehmed Pasa'min kiilliyenin giineyindeki yol
tizerinde Halveti seyhi Habib-i Karamani icin 890/1485 yilinda bir tekke insa ettirdigini
bildirmektedir. Bu yap1 gliniimiize kadar ulasamamaistir.

Ote yandan, Sicill-i Osmani'de Mehmed Pasa'nin Istinye'de bir kiilliye insa ettirmis
oldugu kayithdir (Mehmed Stireyya 1996: 1056). Gerek vakfiye kayitlari, gerek de
Istinye'de boyle bir kiilliyenin bulunmamasi, bu kaydi dogrulamamaktadir.

MiMARi AKTORLER

Mehmed Pasa tarafindan insa edilen yapilar, hayir kurulusu olmalarinin yani sira,
onun siyasi ve ekonomik giiciiniin bir ilanidir. Inga ettirmis oldugu yapilardan giiniimiize
yalnizca kitabesinde 891/1486 yilinda tamamlandigl bildirilen Mehmed Pasa Camisi
ulasabilmistir. Kislik odalari, hiicreleri, harim kismi ve revagiyla biitiinlesik bir yap1 olan
cami, kuskusuz Mehmed Pasa'nin prestijini temsil baglaminda en 6nde gelmektedir.
Pasanin prestiji, yapinin mekan kurgusu, malzeme se¢imi ve bezeme programinda temsil
bulmustur. Mimariye yansiyan isc¢ilik ve 6zen, insa silirecinde usta ellerin gorev aldigini
diisiindiirmektedir. Yapinin herhangi bir yerinde, mimar ya da ustalarin kimligini
aciklayan bir yazit bulunmamaktadir. Bu durum, Mehmed Pasa Camisi'ndeki 6zenli tercih
ve iscilii ortaya koyan mimari aktorlerin kimler oldugunun kesin olarak
belirlenebilmesini olanaksiz kilar.

Mehmed Pasa Camisi, Amasya'nin yerel geleneklerinden esintiler tasimaktadir.
Ornegin, Mehmed Pasa'nin babasi Hizir Pasa'nin tiirbesinin yapiya biitiinlesik olarak insa

15" ve bir demir kapular ile mebni bir kdrgir bind bezzdsistdni vardir. Her giine metd' bulunur. Amma ctimle
halkinin karlart muhayyer dokumaktir. Aningiin bezzastdnda muhayyer bey' [u] sird olunur..."
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edilmis olmasi, Anadolu Selguklu gelenegini yansitan Burmali Minare Camisil¢ ve Gok
Medrese Camisi,!? ile ayni gelenegi siirdiiren Osmanli dénemi uygulamalar1 olan Yakub
Pasa Tekkesil® ve Mehmed Pasa'nin amcasi Yorgiic Pasa'nin zaviyesindekil® tiirbe
tercihlerini izler. Ote yandan cami ile biitiinlesen tiirbe, tipik bir eyvan tiirbedir.2® Anadolu
mimari geleneginde yaygin olarak tercih edilmeyen bu tipoloji, 6zellikle Amasya ve Tokat
civarindaki 6rnekler ile baglantilir. Amasya’da on dérdiincii ylizyila tarihlenen, Sultan II.
Mesud, Sadgeldi Pasa Tiirbesi2! ve Kadilar Tirbesi,?2 Tokat'ta Horozoglu Tirbesi olarak da
bilinen ve on besinci ytizyila tarihlenen Pir Ali Bey Tiirbesi23 ile Niksar'da Melik Gazi
Mezarlig1 girisinde bulunan ve tiirbe olduklar1 kabul edilen yanyana iki tonoz kalintisiz ve
Dogan Sah Alp Tiirbesi?s bolgede eyvan tipinin 6rnekleridir. Hizir Pasa Tiirbesi'nin,
tonozla ortiill bu tiirbelerin aksine, kubbeyle ortiilii olmas1 baglaminda 6zellikle Tokat'ta
bulunan ¢agdasi Sevdakar Murad Tiirbesi?¢ ile yakinlik gosterir.

Hizir Pasa Turbesi'nin Amasya ve Tokat ¢evrelerinde yerlesen mimari gelenegi
kuvvetle yansitiyor olmasi, insa siirecinde gorev almis mimari aktorlerin bolgeyi yakindan
tanidiklarini diisiindiirmektedir. Ote yandan, Mehmed Pasa Camisi'nin 6zenli mekan
organizasyonu ve bezeme programi bu Kkisilerin son derece yetkin olduklarina isaret
etmektedir. Mehmed Pasa Kiilliyesi'nin insa edildigi donemde Amasya ve ¢evresindeki
mimari etkinlik incelenerek, yapida gorev almis muhtemel aktorlerin kimler olabilecegi
hakkinda dneride bulunmak miimkiin olabilir.

Bu baglamda, 6zellikle II. Bayezid donemindeki mimari etkinligi dikkate almak
gerekir. Mehmed Pasa Camisi'nin insa edildigi donemde, Amasya'da yogun bir mimari
etkinligin yiritildigi gorilmektedir. Kapt Agasi (Hiiseyin Aga) Bedesteni (888/1483),27
Kilari Selim Aga Camisi (889/1484),28 Abdullah Pasa/Sofular Camisi ve Dar'iil-Hadisi
(890/1485),22 Ayas Aga Camisi ve Medresesi3® Kap1 Agas1 (Hiiseyin Aga) Medresesi
(894/1489),31 Hatuniye Camisi3? ile cami, medrese, imaret ve tabhaneden meydana gelen

16 Detayli bilgi i¢in bakiniz: Gabriel 1934: 17-20.

17 Detayl bilgi i¢in bakiniz: Gabriel 1934: 20-25.

18 Detayl bilgi i¢in bakiniz: Ayverdi 1989: 26-33.

19 Detayl bilgi i¢in bakiniz: Ayverdi, 1989: 215-226.

20 Anadolu Selguklu Donemi’'nde 6rneklerine rastlanan eyvan tipi tiirbenin en taninan érnegi, Konya’da Gémeg
Hatun Tiirbesi’dir (Kuban 2008: 227). Eyvan tipi tiirbenin Amasya’da sikca tercih edilmis olmasi, M.0. ii¢iincii
ve birinci ylizyilllar arasina tarihlenen Pontus hiikiimdarlarinin kaya mezarlan ile iliskilendirilmektedir
(Cantay 1995: 35).

21 Detayl bilgi i¢in bakimiz: Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 1972: 276.

22 Detayl bilgi icin bakimiz: Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 1972: 276; Cantay, 1995: 35.

23 Detayl bilgi icin bakiniz: Ayverdi 1989: 205-207; Tokat Merkez ve Ilceleri Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat
Varliklar: Envanteri 2010: 92.

24 Detayl bilgi icin bakiniz: Tokat Merkez ve liceleri Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklar: Envanteri 2010: 331;
Cal 2009: 186-189.

25 Detayl bilgi icin bakiniz: Cal 2009: 183-186.

26 Detayh bilgi icin bakiniz: Tokat Merkez ve iceleri Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklart Envanteri 2010: 98.

27 Detayl bilgi icin bakimz: Yiiksel 1983: 52-56; Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 2010: 280-283.

28 Detayl bilgi icin bakimiz: Yiiksel 1983: 37-38; Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 2010: 236-239.

29 Detayl bilgi icin bakimz: Yiiksel 1983: 8-10; Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 2010: 229-231.

30 Detayl bilgi icin bakimz: Yiiksel 1983: 12-14.

31 Detayl bilgi icin bakiniz: Gabriel 1934: 53-56; Goodwin 2012: 187; Yiiksel 1983: 46-47; Kuban 2007: 220;
Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 1972: 261-264.
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II. Bayezid Kiilliyesi (891/1486)33 Amasya'da cagdas yapilar olarak dne c¢ikar. Amasya
yakinlarinda ise, Tokat Hatuniye Kiilliyesi (890/1485),34 Vezirkoprii Taceddin Pasa
Kiilliyesi (900/1495'ten 6nce)35 ve Osmancik II. Bayezid Kopriisii (889-894/1484-1488)36
dikkat ceker.

Mehmed Pasa Camisi, harime acilan hiicreleri ile Tokat Hatuniye Camisi ve
Vezirképrii Taceddin Pasa Camisi ile benzesir. Ote yandan, cami, hiicreler ve kishk
odalarin biitiinlesik olarak tasarlanmis olmasi ve giiniimiize ulasamayan medrese ile ortak
bir avlunun kullanilmasi baglaminda, ibadet mekanlari ile biitlinlesik olarak tasarlanan
farkl islevli boliimlere ve ortak bir avluya sahip olan ¢agdaslar1 Abdullah Pasa/Sofular
Camisi ve Dar'iil-Hadisi, Ayas Aga Camisi ve Medresesi ile Amasya Hatuniye Camisi ile
benzerlik gdsterir. Ayni yillarda insa edilen Kap1 Agas1 (Hiiseyin Aga) Bedesteni 6zgiin
tasarimindaki alti kubbeli yapisiyla Mehmed Pasa'nin Tosya'da insa ettirdigi bedesten ile
ayni plani sergiler.

888-894/1483-1489 yillar1 arasinda insa edilen, Mehmed Pasa'nin insa ettirdigi
yapilarin ¢agdasi olmalarinin yani sira cesitli acilardan benzerleri de olan bu nitelikli
yapilar Amasya cevresinde faaliyet gosteren yetkin bir mimari ekibinin varligina kuvvetle
isaret eder. Ancak, ad1 gecen ¢agdas yapilarin hi¢cbirinde mimari aktorlere iliskin herhangi
somut bir veri bulunmamaktadir.

II. Bayezid Dénemi'nin en énemli mimari tirtinleri kuskusuz sultanin Amasya, Edirne
(889-893/1484-1488)37 ve istanbul (906-911/1500-1505)38 kiilliyeleridir. Ancak, Edirne
ve Istanbul kiilliyelerinde tipki sultanin Amasya'daki kiilliyesinde oldugu gibi herhangi bir
mimar ya da sanatciya ait yazit bulunmamaktadir. On dokuzuncu ylizyll Osmanl
miielliflerinden Tayyarzade Ataullah Ahmed (1225/1810-1294/1877), ya da kisaca Ata
tarihinde, II. Bayezid'in Istanbul, Edirne, Amasya’daki kiilliyeleri ile Edirne, Osmancik,
Geyve ve Saruhan (Manisa)’da insa edilen tas koprilerin de aralarinda bulundugu
donemin biitiin mimari faaliyetlerini mimar Hayreddin’in istlendigini bildirir (Merig,
1958: 6-7). Bir donemin biitiin yapilari atfedilerek Mimar Sinan gibi efsanevi bir figiir
haline gelen Hayreddin adi gecen tiim yapilarda degil, ancak donemin cesitli yapilarinda
gorev alan bir mimardir (Eyice 1998: 56).

917/1511 tarihli bir kayitta cemaat-i mi’'mdrdn adi altindaki mimarlarin sayisi
yedidir. Bu kayitta, Hiidaverdi bin Yakubsah, Ali bin Abdullah ve oglu Hamza, Yusuf bin
Papas, Hizir Bali, Dervis Ali ve Mahmud isimli mimarlarin isimleri yer almaktadir.
Hayreddin'in ise Atd'min belirttiginin aksine mimar degil su yolcu basi oldugu

32 Sehzade Ahmed'in validesi Biilbiil Hatun tarafindan insa ettirilen caminin vakfiyesi 915/1509-1510
tarihlidir (Yiksel 1983: 34-36; Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 1972:242-244).

33 Detayh bilgi icin bakimiz:Gabriel 1934: 33-41; Yiiksel 1983:15-30; Kuban 2007: 195-196; Goodwin 2012:
187-194; Tiirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler 1972: 218-224.

34 Detayl bilgi icin bakiniz: Gabriel 1934:89-91; Yiiksel 1983: 380-389; Goodwin 2012: 195; Kuban 2007: 217.
35 Detayl bilgi icin bakimiz: Yiiksel 1983: 407-410; Kuban 2007: 217.

36 Detayl bilgi i¢cin bakiniz: Yiiksel 1983: 358-359.

37 Detayl bilgi i¢cin bakiniz: Yiiksel 1983: 103-127; Goodwin 2012: 177-186; Kuban 2007: 197-200.

38 Detayl bilgi icin bakimiz: Yiiksel 1983: 184-217; Goodwin 2012: 201-217; Kuban 2007: 200-208.
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goriilmektedir (Meri¢ 1958: 41; Yerasimos 2005: 39). Bu kayit, II. Bayezid doneminde aktif
olan mimari aktorler bakimindan degerlidir.

Rifki Meltl Meri¢ (1958: 6-76)'in yaymladigi belgelerle, Istanbul’daki Bayezid
Camisi'nin, 917/1511 tarihli kayitta adi geg¢en mimarlardan Hiidaverdi'nin babasi
Yakubsah bin Sultansah ile yardimcilar1 Ali bin Abdullah ve Yusuf bin Papas’tan olusan bir
ekip tarafindan insa edildigi ortaya cikmustir. ilk defa, 895/1490 yilinda Kili Kalesi'nin
onarimina iliskin kayitlarda ismine rastlanan Yakubsah, “Ermeni mi’mar” olarak
anilmaktadir (Barkan 1979: 227). 908/1502 tarihli baska bir kayitta “iistdd Ya’kiib Sdh el-
mimdr el-miihtedi” olarak gecen Yakub Sah’in, bu yillarda din degistirerek miisliman
oldugu anlasilmaktadir (Yerasimos 2005: 38, 54). Bayezid Camisi ve Bursa’daki
kervansarayin (Piring Hani) insasi i¢in sultan tarafindan onurlandirilacak kisiler arasinda
dordiincli sirada bulunan Yakub Sah, 909/1503 ve 914/1509 yillar1 arasinda farkh
zamanlarda bir kez 10000 akge, dokuz kez 3000’er akce, on elbise ve bes kiirk ile
odiillendirilmistir (Meri¢ 1958: 30). Dénemin en prestijli yapisinin, istanbul II. Bayezid
Camisi'nin mimari olmasi, Yakubsah’in ¢agdaslarindan daha tecriibeli ve yetkin olduguna
isaret eder. 917/1511 tarihli kayitta, devletten maas alan yedi mimar arasinda isminin
bulunmuyor olusu, onun bu tarihten énce 6lmiis oldugunu diisiindiirmektedir.

Yakub Sah’tan bahsedilen bir diger kayit, yegeninin Sultana getirdigi hediye ile
ilgilidir. 912/1506 tarihli bu kayitta, Yakub Sah'in birdder-zadesinin, yani erkek
kardesinin oglunun, Sultana Amasya’dan elma getirdigini ve sultan tarafindan
odillendirildigi bildirilmektedir (Meri¢ 1958: 28). Yerasimos, bu kayittan yola c¢ikarak
Yakub Sah’in Amasyali oldugunu kabul etmektedir (Yerasimos 2005: 54).

Istanbul’daki Bayezid Camisi’nin insasinda Yakub Sah’a yardim eden mimarlardan Ali
bin Abdullah, 914/1509 tarihinde Amasya’daki Kkiilliyenin onarimi i¢cin Amasya’ya
gonderilmistir (Meri¢ 1958: 31). Onarim i¢in Ali bin Abdullah’in se¢ilme nedeni, kiilliyeyi
yakindan taniyor olmasi olabilir. Glinlimiiz literatiiriinde Acem Ali ya da Acem Alisi olarak
gecen Ali bin Abdullah’in, 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim’in iran Seferi sonrasinda
Tebriz'den getirildigi kabul edilir (Ertugrul 1998: 322). Oysa, donemin kayitlari, onun
heniiz II. Bayezid déneminde, Osmanl iilkesinde cesitli yapilarda calistifin1 ortaya
koymaktadir. Osmanli sarayinda calisan sanatcilara ait bilgilerin yer aldig1 932/1526
tarihli Ehl-i Hiref Defterleri’nde Caldiran Savasi’'ndan énce, II. Bayezid déneminde de iran
kokenli ¢esitli sanatcilarin Osmanl hizmetine girdikleri goriilmektedir (Uzungarsili 2003:
23-76). Kayitlar, Amasya’nin Osmanli iilkesine gelen yabanci sanatcilarin gittikleri 6nemli
merkezlerden biri oldugunu ortaya koyar (Yerasimos 2005: 39). Ali bin Abdullah’in da ilk
duragl Amasya olabilir. Yavuz Sultan Selim dénemine tarihlenen bir belgede, Ali bin
Abdullah, sultana Amasya’da sekiz adet ¢cesme insa ederek, birinin sevabini sultana
birininkini ise II. Bayezid’e ruhuna vakfettigini ancak vakiflarinin ¢esmelerin giderlerine
yetmedigini bildirerek sultandan vakfina birseyler eklemesini dilemektedir (Ongun 1938:
334). Bu belge, onun da bir donem Amasya’da bulundugunu géstermektedir.

886-891/1481-1486 yillar1 arasinda Amasya ve Tokat'ta insa edilen iki kiilliye,
Amasya Bayezid ve Tokat Hatuniye Kiilliyeleri, II. Bayezid’in ilk imar faaliyetidir. Goodwin
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(2012: 201-211), istanbul’daki Bayezid Camisi'nin, II. Bayezid doneminde Amasya, Tokat
ve Edirne’deki denemelerin ardindan ortaya ciktigini ileri siirer. Dogan Kuban, bu
denemelerin ilki olan Amasya II. Bayezid Camisi'nin, Istanbul'da, Fatih Sultan Mehmed
doneminde ger¢eklesen mimari gelismelerden haberi olmayan (yerel) bir mimarin eseri
oldugu kanisindar (Kuban 2007: 196). Benzer bir yorum getiren Yerasimos (2005: 39), II.
Bayezid'in Amasya ve Tokat'ta 1481-1486 yillar1 arasi insa ettirdigi kiilliyelerde calismis
yerel bir ekibin daha sonra Istanbul’a gecmis olabilecegine deginerek, Amasya ve Tokat ile
Istanbul Kkiilliyeleri arasinda insa edilen ve &zellikle Amasya ve Tokat Kkiilliyeleri ile
benzerlikleri dikkat ¢eken Edirne Kiilliyesinin de aymi ekibe atfedilebilecegi soyler.
Yerasimos'un bahsettigi yerel ekip, Amasya baglantilarina dikkat cektigi Yakubsah ve Ali
bin Abdullah’tir. Kuban (2007: 196) da Yakubsah'in Amasya II. Bayezid Kiilliyesi'nin
mimarn1 olduguna katilmaktadir. Yakubsah ve Ali bin Abdullah’in istanbul Bayezid
Camisi'nde gorev aldiklarini belgeler esliginde ortaya koyan Meri¢ (1958: 27) de bu
killiyelerin mimarinin Yakubsah olabilecegine dikkat ¢eker.

[I. Bayezid Kiilliyesi'nin insasinda kimin gorev aldig1 konusu tartismasiz sekilde
belgelenemese de c¢agdas arastirmacilarin Amasya baglantilarindan yola ¢ikarak,
Yakubsah ve Ali bin Abdullah'in yapinin mimarlar1 olduklarina dair oOnerileri kabul
edilebilir.

Mustafa Vazih Efendi (2001:72), II. Bayezid'in, Sehzade Ahmed ve lalas1 Mehmed
Pasa’ya Amasya’da kendi adina cami, imaret ve medrese insa edilmesini emrettigini
bildirir. Amasya kaynakli bu rivayet, sehzadenin hentiz bir ¢ocuk oldugu goéz o6niinde
bulunduruldugunda, kiilliyenin insasindaki en yetkili kisinin Mehmed Pasa olduguna
isaret eder. O halde, Yakubsah ve ekibini, kiilliyenin insasi i¢in gérevlendiren de o olabilir.
II. Bayezid Kiilliyesinin insa stireciyle ilgilenmekle gorevlendirilen Mehmed Pasa'nin
Yakubsah ve ekibiyle bir iligkisinin bulundugu 6ne siirtlebilir. Yapilarini ayni dénemde
insa ettirdigi g6z 6niinde bulundurulursa, Mehmed Pasa'nin Il. Bayezid Kiilliyesi'nin insa
siirecinde iliski kurdugu Yakubsah ve ekibini kendi imar faaliyetleri icin de gorevlendirmis
olabilecegi sdylenebilir.

SONUC

[I. Bayezid Donemi'nin siyasi figilirlerinden biri olan Mehmed Pasa, memleketi Amasya
ve ¢evresindeki mimari etkinligi ile 6nemli bir yerel banidir. 896/1491 yilinda diizenlettigi
vakfiyesinde, Amasya'da cami, tabhane, medrese ve imaretten meydana gelen bir kiilliye
ile buraya gelir saglamak amaciyla Amasya’da dort degirmen, Samsun’da bir han, bir
hamam ve iki degirmen, Tokat'ta dort degirmen ve bir hamam ile otuz ii¢ diikkan,
Niksar’da iki hamam, ve Tosya’da bedesten ve ¢evresine ¢ok sayida diikkan insa ettirdigi
goriilmektedir.

Mehmed Pasa'nin banilik faaliyetlerinde bulundugu yillarda Amasya'da siiregelen
mimari Uretim, burada yetkin bir mimar ekibinin varligina isaret etmektedir. Tarihi
kayitlar, II. Bayezid'in istanbul'da insa ettirdigi kiilliyenin mimar1 Yakubsah'in Amasyal
oldugunu gosterirken, mimarlik tarihi arastirmalarinda Yakubsah'in, aralarinda Ali bin
Abdullah'in da bulundugu bir ekiple II. Bayezid'in Amasya'daki kiilliyesinde de gorev
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aldig1 kabul gérmektedir. Tarih ve mimarlhk tarihi verileri ile desteklenen bu kabulden
hareketle, Yakubsah ve ekibinin II. Bayezid Kiilliyesi'nin insa edildigi yillarda Amasya'da
siiregelen mimari {lretimin yaraticis1 olduklar ileri siiriilebilir. Mehmed Pasa'nin
gliniimiize ulasan tek yapisi olan caminin 6zenli mimarisi, insa siirecinde de aym yillarda
Amasya'da etkinlik gosteren ve Il. Bayezid Kiilliyesi'nin insas1 sirasinda Mehmed Pasa ile
iliski kurduklar1 anlasilan Yakubsah ekibinin gorev aldigini diisiindiirmektedir.
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Fig. 1 Vakfiyeye gore Mehmed Pasa'nin insa ettirdigi yapilar.

Fig. 2 Albert Gabriel (1934)'e gébre Mehmed Pasa Kiilliyesi.
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Fig. 3 Mehmed Pasa Camisi [mescid hiicreler, kislik odalar ve Hizir Pasa Tiirbesi]
plan ve kesiti (Yiiksel'den islenerek).
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Fig. 4 Mehmed Pasa Camisi ortii sistemi.

Fig. 5 Mehmed Pasa Camisi son cemaat yeri revagl.
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Fig. 6 Mehmed Pasa Camisi minberi (Aras Neftci).
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Fig. 7 Mehmed Pasa Camisi dogusunda Hizir Pasa Tiirbesi.

Fig. 8 Tosya'da Mehmed Pasa Bedesteni yikilirken (www.tosya.bel.tr).
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MINYATURLU SURNAME ELYAZMALARI ANLATISININ RESIM VE
EDEBI METIN DILINDE GECMIS TOPLUMSAL GERCEKLIGIN
BETIMLENME OZELLIKLERI VE SINEMA TASARIMI: SURNAME-I
VEHBI ELYAZMASI UZERINDE BiR DEGERLENDIRME

INCI YAKUT

Dog. Dr., Kocaeli Universitesi
iletisim Fakiiltesi

Sinema Anabilim Dali
incyakut@hotmail.com

0z

Bu calismanin amaci, Osmanli Donemi minyatiirlii surname elyazmalar1 anlatisin
olusturan resim ve edebi metin dilinde gecmis donemlerde varolan toplumsal gergekligin
hangi anlayis ve tslupla betimlendiklerinin ve dolayisiyla hangi betimleme 6zelliklerini
tasidiklarinin belirlenmesi suretiyle bu 6zelliklerin 6zellikle sinema tasarimina olabilecek
etkilerini ortaya koymaktir. Calismada oncelikle literatiir degerlendirmesi yapilmis ve
sonra uygulama kisminda Surname-i Vehbi elyazmasinda yer alan iki minyatiirde bulunan
gorsel gostergelere ve bu minyatiirlerle baglantisi olan edebi metinlerde bulunan yazil
gostergelere yonelik sosyal gostergebilimsel analiz yapilmistir. Surname elyazmalari
anlatisinin 6nemli 6zelligi, doneme 6zgii olan gergeklik olan zihniyet, toplumsal yasanti,
sanat ve Uslup anlayislarinin sembolik 6zelliklerini kendisini vareden minyatiir ve edebi
metnin diline ( icerik ve bicimsel) somutlastirma yoluyla sembollestirerek yansitmasidir.
Bu sekilde toplumsal yasantidaki sembolik yapi, surnamenin diline, bu yapinin kavramsal,
vurgulayict ve kliselesmis o0zelliklerini veren bir sembolik anlatim yolu ile
yansitilmaktadir. Ozellikle gecmis donem yasantilarini bir yéniiyle yansitmay1 amaclayan
donem filmleri yada epik fantastik film tasarimlarinda dénem gergekliklerini elde etmeye
yonelik duyulan gereksinim, film tasarimcilarini sanatlararasi etkilesim anlayisina sahip
olarak diger sanat anlatilarinin gercekligi nasil betimlediklerini 6grenmeye zorlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiirlii Surname Elyazmasi, anlati, resim dili, edebi metin dilj,
toplumsal gerceklik, betimleme, sinema tasarimi, Surname-i Vehbi Elyazmasi.
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THE FEATURES OF DESCRIBING OF PAST SOCIAL REALITY IN THE
LANGUAGE OF PAINTING AND LITERARY TEXT OF MANUSCRIPT
SURNAME WITH MINIATURE NARRATIVE AND CINEMA DESIGN:
AN ASSESSMENT ON MANUSCRIPT SURNAME-I VEHBI

ABSTRACT

The aim of this study is to put forth with which meaning and style the past historical
reality is described and has the description features, together with the effects of these
features especially on cinema design in the language of painting and literary text
constituting Ottoman period manuscript Surname with miniature. In the study, firstly,
literature evaluation is made and later social semiotic analysis is applied to miniature
texts as painting and literary texts. The most important feature of Manuscript Surname
narrative is that it shows the symbolic features of the understanding, the mentality, social
life and style of the period in the literary context and in miniatures by symbolisation and
concretisation. By this way, the symbolic structure in social life is expressed in the
Surname language with symbolic narrative way giving the conceptual, highlighter and
cliched features of this structure. The need for obtaining period realities in the period
films and epic fantastic film designs aiming to reflect the past period lifes requires forcing
cinema designers to learn how other narratives of art depict reality by considering the
interaction among art forms.

Keywords: Manuscript Surname with Miniature, narrative, painting language, Literature
text language, societal reality, description, cinema design, Manuscript Surname-i Vehbi.
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1.GiRiS

Bu calismanin amaci, Osmanli Dénemi minyattrlii surname elyazmalari anlatisini
olusturan resim ve edebi metin dilinde gecmis donemlerde varolan toplumsal gergekligin
hangi anlayis ve tslupla betimlendiklerinin ve dolayisiyla hangi betimleme 6zelliklerini
tasidiklarinin belirlenmesi suretiyle bu 6zelliklerin 6zellikle sinema tasarimina olabilecek
etkilerini ortaya koymaktir. Doéneme 6zgili surname anlatisini olusturan resim ve edebi
metin dilindeki betimleme o6zelliklerinin sinema tasarimina (senaryo, mekan-dekor,
kostiim v.s.) katki saglayabilecek yonlerinin belirlenmesi 6zellikle tarihsel gecmisi bir
yoniiyle konu alan filmlerin (dénem filmi, epik fantastik film v.s.) liretiminde dénemin
gercekligini vurgulamak adina oldukca yarar saglayabilecektir.

Calismada oncelikle literatiir degerlendirmesi yapilmis ve sonra uygulama kisminda
Surname-i Vehbi elyazmasinda yer alan iki minyatiirde bulunan goérsel gostergelere ve bu
minyatiirlerle baglantisi olan edebi metinlerde bulunan yazili gostergelere yonelik sosyal
gostergebilimsel analiz yapilmistir. Uygulama c¢alismasi icin, minyatiirler ve metinler,
konu, anlatim o6zellikleri ve sembolik anlatim-gerceklik iliskisi olmak iizere ii¢ bashk
altinda incelenmistir. Calismada Surname Elyazmalar1 dilindeki sinema tasarimina katki
saglayacak betimleme 6zellikleri konusu irdelendikten sonra, konunun uygulamali olarak
incelenmesi icin Surname-i Vehbi Elyazmasindan secilen minyatiirler ve ilgili edebi
metinler lizerinde sosyal gostergebilimsel bir analiz yapilmistir.

2. SURNAME ELYAZMALARI DIiLINDEKi BETiMLEME OZELLiKLERINiN SINEMA
TASARIMINA KATKISI

Gegmis donemlere 6zgii resim ve edebi metin dilinde dis gerceklik unsurlarinin
yansitilmasina olanak saglayan anlayis ve tsluplar dogrultusunda yapilan
betimlemelerde goriilen 6zelliklerden, 6zellikle tarihsel gerceklikleri konu alan giiniimiiz
sanat alanlarinda olusturulacak yapitlar s6zkonusu oldugunda, bu yapitlara dénemin
atmosferini bir yo6niliyle yansitma gerekliligi olacagindan, veri saglama agisindan
yararlanilmasi gereksinimi ortaya ¢cikmaktadir. Bu nedenle glinlimiiz sanat1 olan sinema
tretimlerinde dénemin atmosferini ortaya koyabilmek icin doneme 6zgii resim, edebiyat
gibi sanat alanlarindan yararlanilabilmesi sanatlararasi etkilesim anlayisi ile hareket
etmeyi zorunlu kilmaktadir.

Surname elyazmalari hem resim hem de edebi dile sahip olduklarindan bu iki dilin
olanaklar1 dogrultusunda sunulan konu-tema, 6ykii-olay, karakter, mekan-nesne, zaman
ve kompozisyon diizeni gibi unsurlar, sinema tasarimi ¢alismalarina veri saglayabilecek
ozelliklere sahiptir. Surnamede betimlenen konu ve temanin anlasilmasi, surnamenin
anlat1 yapisinin icerik ve bicim yonlerinin analiz edilebilmesi, tasarim ve estetik bakimdan
irdelenebilmesi ve dolayisiyla bilimsel ve sanatsal acidan saglikli bir degerlendirmenin
yapilabilmesi i¢cin elyazmasi anlatisinin bicim ve igerigini sekillendiren resim ve edebi
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metne hakim olan dilin betimleme 6zelliklerinin bilinmesi 6nem tasiyan bir konudur.
Genellikle Sultan’in ¢ocuklarinin siinnet ve evlilik diigiinleri dolayisiyla yapilan senlikleri
konu alan Surnamelerde senliklerde yapilan tiim etkinlikler, eglenceler ve bunlar araciligi
ile sunulan donemin sosyal, kiiltiirel, siyasi, ekonomik yasantisina dair tiim ayrintilar
minyatiir ve edebi metinler yoluyla sanatcilarca resimli kitap olarak minyatiirlii Surname
el yazmasinda yansitilmaya calisilmistir. Surname elyazmalarinin 6nemli bir 6zelligi,
kendisini vareden minyatiir ve edebi metnin diline icerik ve bigimsel yonden déneme 6zgii
olan zihniyet, toplumsal yasanti, islup ve sanat anlayislarinin yansitilmasidir.

Minyatiirli elyazmalar1 Osmanlh donemine 6zgii geleneksel resim olan minyatiir ve
doénemin klasik edebiyatini olusturan divan edebiyati nazim ve nesir tiirleri ile ele aldig1
konuyu betimlemeye calisan geleneksel Tirk sanati alani1 olan minyatiir sanatinin bir
bicimsel tiirii olup geleneksel resimli kitap sanatlarina 6énemli bir 6rnek olusturmaktadir.
Doneme 06zgli sadece edebi metinlerden olusan elyazmalari {retildigi gibi sadece
minyatiirlerden olusan albiim calismalar1 da yapilmistir. Minyatiirlii elyazmalarinin anlati
alt yapisini, zeminini minyatiir ve edebi metin olusturmakta, konuyu detaylariyla
betimleyen edebi metni yalin anlatimiyla minyatiirler daha da anlasilir kilmaktadir. Ayni
konuyu elyazmasi kitapta kendi sanat alanlarina 6zgl tekniklerle betimlemeye calisan
elyazmasi sanatcilari arasinda yer alan minyatiir ve edebi metin sanatcilar1 kimi zaman
ele aldiklar1 ortak konuya benzer yaklasimlar gelistirerek {iretim yapmislar ve bazen
zaman icinde birbirlerini takip ederek etkilenmisler, kimi zaman da konuyu betimlemede
farkli amag¢ ve yaklasimlar sergilemislerdir. Hangi yolu se¢mis olurlarsa olsunlar
degismeyen nokta, elyazmasi sanatgilarinin doneme 6zgii olan iislup-sanat ile zihniyet ve
toplumsal yasanti anlayislarim ortak olarak minyatiirlii elyazmasi kitapta sergilemeye ve
boylece miimkiin oldugu kadar kitabin konu biitiinliigline ulasmasina olanak saglamaya
calismalaridir. Osmanli Déneminde 6zellikle Fatih Sultan Mehmed Devri'nden itibaren
minyatiir sanatinda Dogu etkileri icinde Siraz lislubunun azalmaya baslayarak Osmanh
donemine 0zgii bir minyatiir kimliginin olusmaya basladigi ve sirasiyla Osmanl
minyatiiriiniin bicimlenmeye baslayarak Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Stileyman
Doneminde yiikselise gectigi, I1.Selim ve II.Murad zamaninda Klasik Osmanl tislubunun
gelistigi goriilmekte olup minyatiirlii el yazmalarinin tiiriinli edebiyat, tarih (sehname-
o6nemli olaylar-, gazavatname-savaslar-), silsilename (Osmanli padisah soyu), surname
(saray siinnet ve evlilik diigiinleri), Peygamberler tarihi,bilim, gosterim amagli, albiimler
(portre) gibi konularin belirledigi anlasilmaktadir (Mahir 2012: 39-50, 97-119 ve 151-
154). Osmanli Doneminde minyatiirlii elyazmalar1 16.yy dan itibaren olusumunda etkili
olan tesirlerin yeni 6zgiin isluplarla sentezlenerek ortaya ¢ikmaya basladigi klasik
donemini yasamaya baslamis ve bu siire¢ 19.yy a kadar cesitli tislupsal o6zelliklerin
gelismesiyle devam etmistir. Minyatiirlii elyazmalar1 icinde surname olarak nitelenen
Osmanh Donemi sanatgilarinin 6zgilin bir alt tiir olarak gelistirdikleri Surname denilen
minyatiirlii ve minyatiirsiiz olarak ortaya koyduklar1 elyazmalari en seckin klasik
orneklerini yine bu doénem icinde vermistir. Minyatiirli surnameler arasinda
donemlerinin en seckin ve klasik 6rneklerini 16.yy’da Sultan 3.Murat'in sehzadesinin
stinnet digiinleri i¢cin Intizami tarafindan yazilan ve Nakkas Osman tarafindan resimlenen
Surname-i Hiimayun adli elyazmasi ile 18.yy’da Sultan 3.Ahmet’in sehzadelerinin stinnet
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diigiinleri icin Vehbi tarafindan yazilan ve Levni tarafindan resimlenen Surname-i Vehbi
adl elyazmasi eserler olusturmaktadir. Iki surname 6érneginde de donemlerinin zihniyeti,
toplumsal yasanti, Uislup ve sanat anlayislart hem minyatiirlerin hem de edebi metinlerin
diline sanatkarlarinca yansitilmistir.

Sanat alanlan icinde resim ve edebiyat, ayn1 gercegi betimlemede veya anlati
yapisini ortaya koymada sahip olduklar: dilin farkli 6zellikleri nedeniyle farkli ifade etme
amag ve yontemine sahiptirler. Resim sanati gorsel olanin dolaysiz ve agik anlatimina
gorece olarak daha ¢ok sahip olurken edebiyat sanati sozel olanin dolayli ve detayh
anlatimini daha ¢ok 6ne cikarmaktadir. Bu ifade etme amac¢ ve yontem farkhiliklarina
ragmen, resim ve edebiyat liretildikleri toplumun sosyo-kiiltiirel 6zelliklerini ve ideolojik
yapisinl yansitma adina birlikte ortak bir anlayisi da tasirlar. Huizinga'ya gére dénemin
sanati olarak minyatiir sanat1 edebiyatin icinde kaynayan mitolojik ve allegorik figtirleri
temsil etmekte, gorinti ile diisiince allegori aracilig ile birbirine baglanmakta; goriintii
diisiinceye tamamen uygun olma adina serbestge yarstilamamakta; disiince de gelisimi
icinde goriintii tarafindan sinirlandirilmakta; déneme 6zgii allegorik goriisii tam olarak
tasvir etme istegi sanatsal tarzin biitiin taleplerinin gézden kacirilmasina neden
olmaktadir. (Huizinga 1997: 408,464-465). Gergegin dolaysiz ve eksiksiz goriilmesinden
daha fazla seylerin olmasi gerektigi anda resimsel ifadenin tstiinliigii yok olmakta;
6zellikle anlam ve ruh hallerinin acik bir sekilde aktarilmasi s6zkonusu oldugunda sdziin
goriintliye olan iistliinliigii ortaya ¢ikmaktadir (Huizinga :443, 447, 462).

Huizinga 15.yy. sanati1 ve edebiyati lizerine yaptig1 bir incelemesinde, resim ve
edebiyatin Ortagag sonu zihniyetinin genel ve esas niteligine ortaklasa sahip olarak her
ayrintiy1 belirtme, her fikir ve imgeyi sonuna kadar gelistirme ve zihnin her kavramina
somut bir bicim verme egilimini gosterdiklerini ifade etmektedir (Huizinga 1997: 408).
Ortacag basta olmak iizere yenicag toplumlarinda da goériilen toplumsal yasantida goriilen
keskin hiyerarsik yapi ile birey, grup , kurum ve yasanti sekillerinin toplumsal yap1 ve
kiltir icinde belli yerlere konumlandirilip deger atfedilmesi durumu ddneme ait bir
anlayis ve zihniyet olarak glinliik yasamin her alanindaki unsurda (giyimin kuralsal yapisi,
mekanin diizeni, zamanin kurgulanisi, kurumsal hizmetlerin isleyisi, yasanti tarzlari,
sanatsal bakis v.s.) yansimasini bulmustur. Bu durum toplumsal yasantinin tiim
unsurlarinin sembolik bir degere sahip olarak konumlandirilmasina yol a¢mistir.
Toplumsal yapidaki bu zihniyet ve anlayisin sembollesmeye yol acan yaklasiminin
yansimalarini, sanat alaninda, 6zellikle de resim ve edebi metin dilinde gercek
hayattakine benzer bir sembolizasyona olanak taniyan tasarim ve uygulama tlisluplarinin
gelistirilmesinde gormekteyiz. Toplumdaki gercekligin sembolik diizeni, sanat alanina,
alanin kendine 6zgii olanaklar1 dogrultunda yansimakta ve ve bdylece donemin dis
gercekligi anlatida hayat bulmaktadir. Osmanli Doneminde de toplumda sembollesmeye
dayali anlayis ve zihniyet toplumun yapisal ve kiiltiirel 6zelliklerine uygun bir sekilde
goriilmiis ve bu durum doénemin resim ve edebiyat alanindaki tslup gelisiminde
yansimasinl bulmustur. Ancak Osmanli Dénemindeki sanat anlayisi icinde dénemin
toplumsal yasantisini vurgulamaya ¢alisma adina siirsellige kaymadan, epik gercekligi 6ne
¢ikaran, toplumsal uzlasinin kabul ettigi sembolleri betimleyen batidaki 6rneklerde
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goriilmeyen bir tiir natiiralist - realist tislup olusmustur. Dis gergekligi sembolize etme
anlayis1 doneme 6zgii resim ve edebiyat dilinde somutlastirmanin gelistirilmesini zorunlu
kilmistir. Osmanli dénemi resmini temsil eden minyatiir sanatinda dis gercekligin yalin,
anlasilir ve belli ayrintilarin1 veren bir iislupla gorsel sanat tekniklerinin kullanilarak
betimlenmesi ve yine ayn1 dénemin edebiyatini temsil eden divan edebiyatinda da
gercekligin yalin, anlasilir ve belli ayrintilarini veren bir iislupla s6z sanatlar tekniklerinin
betimlenmesi s6zkonusu olmaktadir.

Genel olarak islam sanatlarinda sanatcilar matematik soyut diisiinceleri 6ne ¢ikaran
bir silisleme anlayisi ile trettikleri geometrik sekiller sisteminin yaninda hayvan, bitki,
cicek ve insan formlarim1 batida gotik sanattan sonra gecerli olan estetik anlayisda
gorildiigii gibi gercekei bir bicimde canlandimamislar, bunlar1 dogu hayal giicliniin
Ustliinliigiinli gosteren sonsuz zenginligi olan bir plastik dil olusturarak betimlemislerdir
(Bazin, 2014: 233). Benzetme ve mecaz sanatlarinin kullanilmasina dayanan bu tslup
islam sanatlarinin tiim alanlarinda bu alanlarin niteligine uygun bir sekilde ortaya ¢iktig
gibi s6z sanatlar1 olarak islam edebiyati alaninda da bireyin duygu ve diisiince diinyasina
hitap ederek soyut anlatima olanak taniyan bir klasik edebi dil meydana getirmistir.
Osmanh Déneminde edebi metin yazari s6z sanatlarini kullanarak soziin arkasina saklanip
istedigini sOyleme ozgiirliigiine ressamdan daha fazla olmus, ressamin sahip oldugu dil
ozellikleri onu vermek istedigini daha yalin ve acikca ortaya koymaya zorlamistir. Mecaz
ve istiare gibi s6z sanatlar1 yolu ile edebiyat¢1 olusturdugu imajlar1 metne yansitmis,
ressam da dis alemin bir yansimasini bir hayal perdesinin arkasindan gériliiyormuscasina
vermek durumunda kalmistir (Bugra 2000: 55-56). Elyazmalarinda s6zlii kiiltiiriin kolay
hatirlanan deyisleri, Geleneksel Dogu minyatiiriinde gercek nesne ya da figiirler yerine
bunlarin sahip oldugu idealize edilmis kavramlar1 resme yansitilmaktadir. (Akerson
2010:107 ). Burada resmi yapilanin soyut, ideal ve kavramsal t6z olarak betimlenme
durumu geleneksel edebi dilde de yansimasini bulmaktadir. Genel olarak geleneksel Dogu
resmi ve edebiyatinda goriilen nesne ve figiirlerin genellestirilmis, kaliplasmis sablon
betimlemeleri, dykii ve anlati konularinin bir kalip gibi benzer sekilde yinelenmeleri,
geleneksel resim ve edebiyat alanlarini birer dekoratif tasarim ve bezeme anlayisi ile
olusturulan daha ¢ok lirik (siirsel) anlati yapisina sahip sanat alanlar1 haline getirmistir.
Geleneksel Tiurk Sanatlar1 ise islam sanatlarinin nesne ve figiirlere yonelik temel
bakisacisina sahip olmakla beraber bati sanati anlayisinda ve dogu sanati geleneginde
olmayan bir anlayis gelistirmis, dogay1 olusturan unsurlarin (varliklarin); figiir, nesne,
mekan, zaman ve olay gibi dis gercekligi olusturan unsurlarin sembolik anlam tasiyan
islevsel yonlerini ortaya koymaya calisan bir tislup olusturmustur.

Osmanl dénemi resminde gorsel gostergeler ve edebi sanatlarda yazili gostergeler
dis diinya gercekligini goriildiigii sekliyle oldugu gibi yansitmamak adina tikel bir nesneye,
figlire veya olaya gonderme yapmamakta ve bu nesne, figlir veya olaylarin olusturdugu
kiimeleri ,yani tiimeli temsil eden kavramsal gostergeler olarak yer almaktadirlar. Burada
Oonemli olan, resim ve edebi metinlerde birebir dis diinya gercekligini yansitmak yerine,
gercekligin konusu olan unsurun (nesne, mekan, figlir veya olay) 6ne ¢ikan o6zelliklerini
vurgulamak ve bunu benzerlerinde de ayni sekilde tekrar etmek icin kliselere uygun
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olarak sematize ve stilize edilmis bir sekle getirip, yani, kaliplastirarak sembollestirme
yoluyla betimlemesini yapmaktir. Boylece dis ger¢eklik unsurunun resim ve edebi metinde
toplumsal ve kiilttirel uzlasiya dayal bir sembolizasyonu gerceklesmis olmaktadir. Dogu
sanatlarinin anlati yapisinda yogun olarak yer verilen imge ve duygularin varligi hayal
diinyasi ile gercegin ayirdedilmesini zorlastiran bir sembolik yap1 olusturmakta, bu diizen
icinde sembollin ger¢ek hayatta neyi temsil ettiginin farkina varilmas: giiclesmekte ve
gercegin altinda gizlenen alt anlami bulmada giicliik ¢ekilmektedir. Ancak Osmanh
sanatinda dis gerceklik konusu olan unsur kavramsal boyutta da olsa tasvirde onu 6ne
cikaran detaylariyla secilip anlasilabilecek bir sekilde betimlenmektedir. Bir baska degisle
Osmanli dénemi sanatinin anlati yapisinda dis gercgeklik unsuru, onu gercek hayatta
vurgulayan ve toplumsal uzlasiyla belirlenmis 6zelliklerinin resim ve edebiyat dilinde belli
kaliplarla sematize ve stilize edilmis bir sekle doniistiiriilmesi suretiyle olusturulmakta,
semboller araciligl ile temsil edilmektedir. Boylece gerceklikle olan bagi anlasilir bir
sekilde ortaya konarak olusturulan semboller, gercekligi temsil etmekte; imge, hayal ve
duygularin gercekligi Ortmesine izin vermemekte; gercegin altinda gizli alt anlamin
okunmasina olanak tanimaktadir. Osmanli Donemi minyatiirlerinin dilini olusturan gorsel
gostergeler olan bicim, renk, desen gibi 6gelerin yardimiyla tasvir edilen figlir, mekan,
nesne, olay gibi unsurlar, toplumda karsilig1 olan gercekligin stirekli aynm sekilde tekrar
eden Kliselesmis karakteristik ve tipik 0Ozelliklerini yansitacak bir sekilde
sembollestirilmeleri icin ddnemin minyatiir teknikleriyle (tasarim, c¢izim, boyama) stilize
edilip kaliplastiritlirlar. Aynmi sekilde Osmanli Dénemi minyatiirlii elyazmalarinda bulunan
edebi metin tiiriinii yansitan divan edebiyatina 6zgii nazim ve nesir edebi metinlerin dilini
olusturan yazili gostergeler olan kelime, climle, misra gibi 6gelerin yardimiyla tasvir
edilen figlir, mekan, nesne, olay gibi unsurlar da, toplumdaki bir gercekligin siirekli
yinelenen kliselesmis karakteristik ve tipik 6zelliklerini yansitacak bir sekilde
sembollestirilmeleri icin divan edebiyatinda hakim s6z sanatlari teknikleriyle (benzetme,
mecaz, kinaye v.s. ) stilize edilip kaliplastirilirlar. Resim ya da edebi metinde gergekligin
sembollestirilerek betimlenmesi icin dncelikle dis gerceklik unsurunun toplumda islevsel
olan, herkes tarafindan bilinen ve kabul goren, siirekli yinelenen karakteristik ve tipik
ozelliklerinin saptanmasi ve bu o6zellikleri 6ne ¢ikan ayrintilarin betimlenmesine
calisiimasi gerekir. Doneme 6zgi klasik resim ve edebi metin sanatkarlari, dis gergeklik
konusu olan unsurlar1 kalip gibi birbirine benzer sekilde sembolize edip somutlastirarak
ayirdedilebilir hale getirme konusunda ortak bir iisluba sahip olmakta, uygun teknikler
kullanarak gercekligin kliselesmis yoniinii betimlemeye calismaktadirlar.

Resim ve edebi anlati dilinde somutlastirma anlayisi ile yapilan betimlemeler, dis
gercekligin konusu olan unsurun sembolik yonlerini ortaya koyacak tasvirlerin daha agik
ve anlasilir olarak yapilmasina olanak tanimaktadir. Osmanli dénemi minyatiirlerinde
somutlastirma anlayisi, resimlere yalin, naif bir anlatimi baz almak suretiyle ve dis
gercekligin tipik ve karakteristik ayrintilarini verecek sekilde bigim, ¢izgi, renk, desenlerle
sembolize edilmek iizere olusturulan figiir, mekan, zaman, olay gibi unsurlarin dénemin
hiyararsik yapisin1 vurgulayan bir kompozisyon diizenine yerlestirilmesi yoluyla
uygulanmaktadir. Osmanli donemi minyatiirlerine eslik eden divan edebiyati manzum
ve nesir tlrlerinde ise gerek siirlerde gerekse diiz yazida dis gerceklik unsurunu
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betimleyen sembollerin olusturulup metin icinde gdsterilmesinde somutlastirmayi
saglayan sdz sanatlar1 ve bu sanatlarin ortaya cikmasinda etkili olan mecazdan oldukg¢a
yararlanilmistir. Tim bu somutlastirma odakli s6z sanatlari, s6z ile anlam arasindaki
iliskiyi ifade etme bicimleri olarak anlasilmakta, burada gergekligin ve bazen de gercekle
olan bagi olciisinde mecazin sahip oldugu o6zellikler ortaya konulmakta, anlamayi
kolaylastirmaya olanak saglayan s6z sanatlar1 teknikleri ile dis gerceklik unsurlarinin
sembolizasyonu edebi metinde gergeklestirilmektedir. Divan edebiyatinda belagat ilmi
icinde yer alan bir maksati degisik yollarla ifade etmenin metot ve kurallarin1 bahseden
ilime beyan denmektedir. Sozciliklerin gercek anlamlari ile maksadin ifade edilmesi
miimkiin olmakla birlikte benzetmeler ve gercek anlamlarinda kullanilmayan sézctikler
(mecaz) ile de maksat dile getirilebilmekte, s6z sanatlar1 bakimindan benzetme ve
mecazin kullanimi hakikatten bir 6l¢lide ayrilma ve anlasilir bir kapalilig1 getirdigi icin
beyanda daha degerli (belig) goriilmekte ve kabul edilmektedir (Sara¢ 2014: 95-98 ).
Belagat'ta sozii, ses ve anlam yoniinden siisleyen usulleri konu alan ilime ise Bedi olup,
burada konu edilen ifade ve iislup oOzelliklerinin ancak degerli bir soéze giizellik
katabilecegi ifade edilmektedir (Sara¢ 2014: 151-155 ). Bedi’de, ses ve anlam sanatlarina
0zgl tekniklerle soziin giizellestirilmesi icin yaraticilik, 6zgiinliigiin arayisi ile hayal ve
imajlarin yogun kullanimina gereksinim duyulmasi, beyan’a gore nispeten anlam
bakimindan daha fazla kapalilik haline sahip oldugunu gostermektedir. Bu nedenle
donemin edebi metinlerinde yer alan  beyan ilminin konusuna giren o6zellikle
benzetmelerle ve kimi zaman da mecazla maksatin dile getirildigi ifadelerin olusturdugu
betimlemelerde dis gerceklik unsurlarinin somutlasmis sembolik hallerinin daha kolay ve
acik bir sekilde bulunabilecegi sdylenebilir. Benzetme sanatlar1 gergekligin somutlasmis
sembolik hallerinin daha kolay ve acik olarak anlasilmasinda islevsel bir o6zellige
sahiptirler.

Somutlastirma amach s6z sanatlarindan benzetme sanatlarinda yer alan tesbih
sanati, aralarinda benzerlik bulunan biri benzeyen digeri benzetilen olan iki kelimeden
birinin digerine benzetilmesi olup bazen istiare sanati ile benzeyen ya da benzetilen
unsura yer verilmeyerek kismi de olsa mecazi bir anlam olusturulmakta bazen de kinaye
sanati ile kelimenin gercek anlaminin kastedilmesi miimkiin olmakla beraber bunun
disinda zihinde ¢agristirdig1 bir baska anlamin kullanilmasi saglanarak kismi mecazi
anlam olusturulmaktadir. Mecaz-i mirsel sanati ile bir soziin benzetme amaci olmadan
gercek anlami disindaki bir manada kullanilmasi sézkonusu olmaktadir. Teshis sanati ile
insan disindaki canli ve cansiz varliklara, soyut duygu ve diislincelere insana 06zgi
nitelikler kazandirilarak kisilestirme yapilmis; intak ile de konusma 6zelligi olmayan bu
varliklara konusturma o6zelligi kazandirilmistir Klasik edebiyat dilinde bircok kelime
bilinen anlami disinda mecaz olarak kullanilmis, kelimelere bu yolla yeni anlamlar
yuklenerek bazi klise anlamlar meydana gelmistir (Kesik 2015: 405).

3. SURNAME-I VEHBi ELYAZMASINDAN SECILEN MINYATURLER VE iLGILI EDEBI
METINLER UZERINDE SOSYAL GOSTERGEBILIMSEL BiR DEGERLENDiRME

Calismanin uygulama 6rnegini Sultan 3. Ahmet’in sehzadelerinin stinnet diigiinlerini
tasvirlemek i¢in Vehbi tarafindan yazilan ve Levni tarafindan resimlenen Surname-i Vehbi
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adli elyazmasindan secilen iki minyatiir ve minyatiirlerle baglantili edebi metinlerin bir
kismi olusturmus ve bunlar iizerinde sosyal gostergebilimsel bir analiz yapilmistir.
Uygulama icin secilen Levni'nin betimledigi minyatiirlerin elyazmasi esere yazili varak
numaralart 120(b) ve 121(a) olup, bu minyatirlerle baglantili inceleme i¢in secilen
Vehbi'nin yazdig1 edebi metinlerin varak numaralar1 118(b), 119(b)’dur. Ad1 gecen bu
sayfalardaki inceleme birimi olarak se¢ilen minyatiirler, gerek senlikteki gecit torenindeki
esnaf alayinin gosterisini en iyi sekilde tasvirleyen 6rnekler arasinda olmasi, gerekse bu
minyatiirlere bagh edebi metin dilinin de resimlerin ayrintilarini yogun olarak vermesi
nedeniyle secilmistir. Elyazmasindaki minyatiirler lizerinde analiz yapabilmek icin
Levni'nin s6zkonusu minyatiirlerine, Esin Atil'in derlemesini yaptig1 “Levni ve Surname-
Bir Osmanh Senliginin Oykiisii” isimli kitabinda yer alan orijinal minyatiirler {izerinden
yapilan ¢ekimle olusan minyatiir fotograflari yoluyla ulasilmistir (Atil 1999:1554-155).
Elyazmasindaki edebi metinler lizerinde analiz yapabilmek icin bu metinlerin Osmanl
Tiirkcesinden gliniimiiz Tirkiye Tiirkcesine dil ici ¢evirisine, Prof.Dr.Mertol Tulum’un
surname metninin dil ici ¢evirisini yaptig1 “Surname-Sultan Ahmet’in Diiglin Kitab1” isimli
derleme kitabindan ulasilmistir (Tulum 2008 :309-316 ). Uygulama c¢alismasinda,
minyatiirler ve metinler, konu, anlatim 6zellikleri ve sembolik anlatim-gergeklik iliskisi

basliklari altinda sosyal gostergebilimsel analizle incelenmistir.

3.1. MINYATURLU ELYAZMASINDA 120(B) NUMARALI VE 121(A) NUMARALI
MINYATURLER UZERINDE SOSYAL GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME

Bu boéliimde ilgili sayfada yer alan inceleme konusu iki minyatiir metni tizerinde
analiz yapilmistir

3.1.1.120(B) NUMARALI MiNYATUR
3.1.1.1. MINYATURUN KONUSU

120(b) numarali minyatiirde, senlik sirasinda gecit torenine katilan bakircilardan
olusan esnaf alayinin gosterisi ve tdreni iki sehzadesi ile birlikte izleyen Sultan
betimlenmistir. Burada betimleme konusu olan gecit toreniyle ilgili tiim unsurlarin gegmis
toplumsal yasantida karsiligi bulunmaktadir. Betimlemelerde bu unsurlar, téreni izleyen
Sultan ve sehzadeleri, sadrazam, sarayin list diizey gorevlileri (agalar) ve yardimcilarinin
giysileri, aksesuarlari, durus bigimleri ve birbirleriyle olan iletisimleri, iginde bulunduklari
mekanlarin (¢adir, dis mekan) diizeni ve dekor nesneleri (hali, minder , ¢adir ortiisii v.s.),
giysi ve dekor nesnelerinin dokuma ve bezemeleri esnaf alayinin gecit diizeni, bakicilarin
giysi ve aksesuarlari, gdsteri yapan oyuncu bakircilarin giysileri, oyunlar1 ve hareketleri,
oyunlarda kullanilan nesneler, bakircilarin ellerinde tasidiklar1 sembolik bakirdan kale,
oyunu izleyen seyircilerin giysileri ve duruslar gibi konular olarak yer almaktadir.

3.1.1.2. MINYATURUN GORSEL ANLATIM OZELLIKLERI

S6z konusu minyatiirde betimlemeler, toplumsal gerceklik unsurlarinin kavramsal
ve toplumsal uzlasiyla kabul edilen imgesel yonlerini vurgulamak amaciyla minyatiir
tekniklerinin yalin ve acgik anlatimi saglayan tslubuyla yapilmistir. Betimleme teknikleri
olarak tarama, noktalama, kusursuz keskin kontiir, diger boyama bicimlerini (zemin v.s.)
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kullanarak gorsel tasarim 6geleri olan bicim, renk ve desen ile olusturulan unsurlar,
toplumsal gercekligin sembolize olmus sematize edilmis klise yonlerini ortaya koyup
doénemin dis gercekliginde bulunan bir sembolik unsura (figiir, nesne, olay v.s.) karsilik
geldiginden dolay1 anlaml bir hale gelirler.

Asagida, bu metinde betimleme teknikleri ile olusturulan gorsel tasarim 6gelerinin
ifade ettigi unsurlar ve yanlarinda da parantez iginde bunlarin isaret ettikleri dis
gerceklige uygun diisen anlam ve tanimlamalar1 belirtilmistir. Resmin iist, orta ve alt
bolimlerinde gorsel unsur betimlemeleri bulunmaktadir. Resmin st bolimiinden alt
boliime dogru olan betimlemeler sirasiyla;

a- Sultan ve arkada ayakta duran sehzade figiirleri

b-Sultan figiirtinlin giysisi (ici kiirk astarli kaftani, sorguclu sarigi), sehzade figiirlerinin
giysileri (ici kiirk astarh kaftanlar)

c-Sultan figiirliniin lizerinde durdugu satih (hali), satih ylizeyi (bezemeli dokumadan),
arkasinda bulunan dayanak ( taht arkalig1 benzeri yastik) ve icinde oturdugu kapali yer
(mekan olarak ¢adir) ve bulundugu yerin i¢ gériinlimii (bezemeli dokumadan)

d-Sultanin durusu (bir emir vermek iizere oldugunu diisiindiirten bir parmagini ileriye
dogru uzatmasi ), sehzadelerinin duruslari arkada bulunan ellerini birbirine kavusturarak
durus bicimleri (saygi ifadesi olarak)

e-Sultanin hemen yaninda ve ¢evresinde bulunan figiirler (kendisine hizmet eden saray
gorevlileri), gorevlilerin giysileri (gérevlerine uygun birbirine benzeyen renk ve bicimde),
gorevlilerin duruslar1 (birbirine benzer yiiz ifadeleriyle emir almayir bekler sekilde
yanyana durmalari ve saygi ifadesi olarak ellerini birbirine kavusturmalari)

f-resmin ortasinda Sultanin yardimcilarindan iki figiir ( elindeki cavganiyla saray gorevlisi
oldugunu diisiindiirten bir aga ile onunla yanyana duran bir baska aga), figiirlerin giysileri
(saray i¢inde gorev yaptiklarini diisiindiirten resmi giysileri)

g-resmin ortasinin sol tarafinda kapali bir mekan igindeki figiir (sadrazam oldugunu
diisiindiirten konumu ile), sadrazam figiiriiniin giysisi (i¢i kiirkli kaftami), figiliriin
tizerinde durdugu satih (hali) ve satih yiizeyi (bezemeli dokumadan), figiiriin arkasinda
bulunan dayanak (yastik), figiiriin icinde oturdugu kapali yer (mekan olarak cadir)
Sadrazam figliriiniin durusu (¢evresindekilerle konustugunu, emir verdigini diisiindiirten)

h-Sadrazamin hemen yaninda ve c¢evresinde bulunan figiirler (biri 6nemli bir saray
gorevlisi olmak iizere kendisine hizmet eden saray gorevlileri), gorevlilerin giysileri
(6nemli bir saray gorevlisi oldugunu diisiindiirten kaftan giymis figiir disindaki birbirine
benzeyen renk ve bicimde gorevlerine uygun giyinen diger saray gorevlileri), gorevlilerin
duruslar (birbirine benzer yiiz ifadeleriyle emir almay1 bekler sekilde yan yana durmalari
ve saygl ifadesi olarak ellerini birbirine kavusturmalari)

1-oyun oynayan figiirler (yerdeki kili¢ {izerine uzanan bakirci figiliriiniin karninin
tistiindeki bakir levhay1 déven bakircilar esnafindan figiirler), figiirlerin giysileri (yerdeki
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figiir yarigiplak, diger figiirler is elbiseleri icinde), figiirlerin ellerinde tuttuklari nesneler (
cekicler), figlirlerin duruslar1 (ayakta duranlarin ellerini c¢ekici vurmak icin havaya
kaldirmalar1 ve ylizlerindeki zorlanma ifadeleri, yerdeki figiiriin ise sirtiistii ayaklarini
biikerek yatisi)

i-gosteri icin oyun yapan diger figiirler (bakirdan yapilmis kale seklindeki sembolik bir
yapiy1 tasiyan), figilirlerin giysileri (gosteri i¢in yapilmis), figlirlerin ellerinde tuttuklar
nesneler (bakirdan sembolik kale), figlirlerin duruslar1 (goésterinin coskusuyla ellerini
havaya kaldirmalari ve yiizlerindeki giilme ifadeleri)

j-resmin sol alt tarafindaki arka arkaya siralanan figiirler ( torende yiirtiyiis yapan bakirci
esnafi), figiirlerin giysileri (sade toren icin hazirlanmis ), figlirlerin ellerindeki nesneler
(Sultan’a sunulmak f{izere tasinan bakirdan hediyeler), figiirlerin duruslan (ylriyis
sirasinda birbirlerini takip etmek iizere dizilisleri)

k-resmin en altindaki figlrler (gosteriyi izleyen seyirci), seyircilerin giysileri(sade, torene
uygun), seyircilerin durusu (téren hakkinda konusuyor olduklarini diistindiirtecek sekilde
baslarini birbirlerine yaklastirmalar1 ve yiizyiize bakmalari, parmaklariyla toéreni isaret
etmeleri

3.1.1.3. MINYATURDE SEMBOLIK ANLATIM-GERCEKLIK ILiSKiSi

Metinde gerceklik unsurlari, toplumsal yasantida islevsel olan, onu 6ne cikaran,
taninir olan ve biitiin icindeki yerlerini acikca bildiren 6zelliklerinin gorsel olarak
diizenlenmesiyle ortaya konurlar. Surnamedeki gorsel tekniklerle olusturulan metin
6gelerinin olusturdugu unsurlar, dénemin dis gercekliginde bulunan bir sembolik unsura
(figiir, nesne, olay v.s.) karsilik geldiginden dolay1 anlam kazanmaktadirlar. Minyatiirde
goriilen gorsel dgelerin ifade ettigi anlamlar, dis ger¢eklik konusu olan unsurlarin (esnaf
alayi, gecit dilizeni, giysi, ellerin durusu, gosteri oyunu, cadir v.s.) gercek hayattaki
sembolik degerlerine vurgu yaparak anlasilmaktadir. Gorsel metinde betimleme konusu
olan unsurlarin toplumsal yasantida 6ne ¢ikan kavramsal, kliselesmis, sembolik yonleriyle
verilerek bir sembolik anlatim dilinin olusturulmasinda yalin ve acik anlatimin
olusturulmasinin, gerceklik unsurunun biitlin ile olan iliskisinin ortaya konmasinin ve
unsurlarin vurgulayici olan yonlerinin detaylarla verilmesinin énemli rolii vardir.

3.1.2. 121(A ) NUMARALI MINYATUR
3.1.2.1. MINYATURUN KONUSU

121(a) numaral minyatiirde, senlik sirasinda gecit torenine katilan ipek dokumaci,
terzi, miicevherci ve bakircilardan olusan esnaf alaylarininn gosterileri betimlenmistir.
Buradaki betimleme konusu olan gegit tdreniyle ilgili tim unsurlar, gecmis toplumsal
yasantida karsiligi bulunan unsurlardir. S6zkonusu minyatiirde resmin en iist kismindan
alt kismina kadar S seklinde kivrilarak birbiri ardisira devam eden tim bu esnaf
alaylarimin ytriiytsiinde, bu alaylarin gecit diizeni, esnaflarin kendilerine uygun giysi ve
aksesuarlari, gosteri amach islerini uygulamalari ve uyguladiklar1 arabalar, arabalarnin
Onilinde ytriiyen ellerinde Sultana sunulmak iizere hediye tasiyan, calgi calan esnaf alay1
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tyeleri (usta, cirak, kethiida v.s.) ve onlarin giysi-aksesuarlarn ile silahli muhafizlar
betimlenmistir.

3.1.2.2. MINYATURUN GORSEL ANLATIM OZELLIKLERI

S6z konusu minyatiirde betimlemeler, toplumsal gergeklik unsurlarinin kavramsal
ve toplumsal uzlasiyla kabul edilen imgesel yonlerini vurgulamak amaciyla minyatiir
tekniklerinin yalin ve acik anlatimi saglayan iislubuyla yapilmistir. Betimleme teknikleri
olarak tarama, noktalama, kusursuz keskin kontiir, diger boyama bicimlerini (zemin v.s.)
kullanarak gorsel tasarim 6geleri olan bicim, renk ve desen ile olusturulan unsurlar,
toplumsal gergekligin sembolize olmus kliselesmis yonlerini ortaya koyarlar ve dénemin
dis gercekliginde bulunan bir sembolik unsura (figiir, nesne, olay v.s.) karsilik geldiginden
dolay1 anlam kazanmaktadirlar.

Asagida, metinde betimleme teknikleri ile olusturulan gorsel tasarim 6gelerinin
ifade ettigi unsurlar ve yanlarinda da parantez iginde bunlarin isaret ettikleri dis
gerceklige uygun diisen anlam ve tanimlamalar1 gosterilmistir. Resmin {ist, orta ve alt
boélimlerinde gorsel unsurlarla ilgili betimlemeler yapilmistir. Resmin {ist boliimiinden alt
bo6lime dogru olan betimlemeler sirasiyla;

a- ipek dokumaci esnaf alay figiirlerinin gecit diizeni (Resimde S seklinde kivrimli téren
gecit diizenindeki sag iist kosesinde arka arkaya dizilerek toplu ytriimeleri),

b- cirak figiirii (ipek dokumaci ¢iragi), ciragin giysisi (meslegine 6zgi olan), ¢ciragin durusu
(meslegini uygularken bedeninin aldig1 pozisyon), ciragin bulundugu yer (ipek
dokumaciligi isinden elde edilmis iiriinlerle-ipek dokuma malzemeleri ve giysi siisleri ile
donanmis tahta gosteri arabasi, arabanin siislenmesi), ¢iragin yaptigi is (araba icinde
malzeme kullanarak aletle ipek kordon biikme )

c- arabanin 6niindeki ipek dokumaci esnaf alay figiirleri (iplik dokumaci usta ve ciraklari,
kethtidalari, ellerinde hediye tasiyanlar, calgicilar, silahli muhafizlar), esnaf figiirlerinin
giysileri (usta, c¢irak toplulugu icin sade, meslege ve torene uygun giysileri, silahl
mubhafizlarin resmi giysileri, ¢algicilarin mesleklerine uygun 6zel giysileri, ellerinde hediye
tasiyan esnaf iiyelerinin sade, meslege ve torene uygun giysileri ), esnaf figilirlerinin
duruslar1 (Sultan’a saygi ifadesi olarak ellerini birbirlerine kavusturmalar, yiirlyis
sirasinda arka arkaya dizilmeleri, calgicilarin ¢algi ¢alma icin ellerini kullanmalari, silahl
mubhafizlarin silah tasimalari, hediye tasiyanlarin hediyeleri ellerinde tutmalari)

d- Terzi esnaf alay1 figlirlerinin gecit diizeni (Resimde S seklinde kivrimh téren gecit
diizenindeki sol iist tarafta arka arkaya dizilerek toplu ylirtimeleri),

e-cirak figiirii (terzi ciragl), ciragin giysisi (meslegine 6zgl olan), ciragin durusu
(meslegini uygularken bedeninin aldig1 pozisyon), ¢iragin bulundugu yer (terzilik meslegi
ile ilgili lriinlerle-terzi malzemeleri, giysi siisleri ile silislenmis tahta gosteri arabasi,
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arabanin stislenmesi), ciragin yaptigi is (araba icinde malzeme kullanarak kumas tizerinde
dikis dikme )

f- arabanin oOniindeki terzi esnaf alay1 figiirleri (terzi usta ve ciraklari, kethiidalari,
ellerinde hediye tasiyanlar, calgicilar, silahli muhafizlar), esnaf figiirlerinin giysileri (usta
ve ciraklarin sade, meslege ve térene uygun giysileri, silahli muhafizlarin resmi giysileri ,
calgicilarin mesleklerine uygun 6zel giysileri, ellerinde hediye tasiyan esnaf iiyelerinin
sade, meslege ve torene uygun giysileri ), esnaf figlirlerinin duruslar1 (Sultan’a saygi
ifadesi olarak ellerini birbirlerine kavusturmalari, ylirlyiis sirasinda arka arkaya
dizilmeleri, calgicilarin ¢algl ¢alma icin ellerini kullanmalari, silahli muhafizlarin silah
tasimalari, hediye tasiyanlarin hediyeleri ellerinde tutmalari)

g- Miicevherciler esnaf alay: figiirlerinin gecit diizeni (Resimde S seklinde kivrimli téren
gecit diizenindeki orta sag kisimda arka arkaya dizilerek toplu yliriimeleri),

h-cirak figiirii (Miicevherci c¢iragi), ¢iragin giysisi (meslegine 6zgl olan), ¢iragin durusu
(meslegini uygularken bedeninin aldig1 pozisyon), ¢iragin bulundugu yer (miicevhercilik
isinden elde edilen iiriinlerle siislenmis tahta go6steri arabasi, arabanin siislenmesi),
ciragin yaptigl is (araba icinde malzeme kullanarak tezgah iizerinde miicevher yapma)

1- arabanin 6nilindeki miicevherci esnaf alayi figlirleri (miicevherci usta ve c¢iraklar,
kethtidalari, ellerinde hediye tasiyanlar, calgicilar, silahli muhafizlar), esnaf figiirlerinin
giysileri (usta ve c¢iraklarin sade, meslege ve torene uygun giysileri, silahli muhafizlarin
resmi giysileri , c¢algicilarin mesleklerine uygun 6zel giysileri, ellerinde hediye tasiyan
esnaf liyelerinin sade, meslege ve torene uygun giysileri ), esnaf figiirlerinin duruslan
(Sultan’a saygi ifadesi olarak ellerini birbirlerine kavusturmalari, ytriiyiis sirasinda arka
arkaya dizilmeleri, ¢algicilarin calgi calma icin ellerini kullanmalari, silahli muhafizlarin
silah tasimalari, hediye tasiyanlarin hediyeleri ellerinde tutmalar1)

i-bakircilar esnaf alay figiirlerinin gecit diizeni (Resimde S seklinde kivrimli téren gegit
diizenindeki sol alt késesinde arka arkaya dizilerek toplu yiiriimeleri),

j-airak figlirii (Bakirci ¢iragi), ciragin giysisi (meslegine 6zgli olan), ¢iragin durusu
(meslegini uygularken bedeninin aldigi pozisyon), c¢iragin bulundugu yer (bakircilik
isinden elde edilen iiriinlerle-bakir kapla ile siislenmis iki 6kiiziin ¢ektigi tahta gosteri
arabasi, arabanin siislenmesi), ciragin yaptig1 is (araba icinde malzeme kullanarak bakir
esya yapma-bakir déovme isi)

k- arabanin 6niindeki bakirci esnaf alayi figiirleri (bakirci usta ve ¢iraklari, kethiidalari,
ellerinde hediye tasiyanlar, calgicilar, silahli muhafizlar), esnaf figiirlerinin giysileri (usta
ve ciraklarin sade, meslege ve térene uygun giysileri, silahli muhafizlarin resmi giysileri ,
calgicilarin mesleklerine uygun 6zel giysileri, ellerinde hediye tasiyan esnaf iiyelerinin
sade, meslege ve torene uygun giysileri ), esnaf figlirlerinin duruslar (Sultan’a saygi
ifadesi olarak ellerini birbirlerine kavusturmalari, ylirlyiis sirasinda arka arkaya
dizilmeleri, calgicilarin ¢algl ¢alma icin ellerini kullanmalari, silahli muhafizlarin silah
tasimalari)
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I- resmin en altindaki figlirler (gosteriyi izleyen seyirci), seyircilerin giysileri(sade, térene
uygun), seyircilerin durusu (téren hakkinda konusuyor olduklarini diisiindiirtecek sekilde
baslarini birbirlerine yaklastirmalari ve ylizyiize bakmalari )

3.1.2.3. MINYATURDE SEMBOLIK ANLATIM-GERCEKLIK ILISKIiSi

Minyatiir tekniklerinin kullanimi ile gorsel metin dénemin dis gergekliginin islevsel
olan en taninir Ozellikleri ve biitin icindeki yeri hakkinda bilgi verecek sekilde
diizenlenmeye .¢calisiimistir. Minyatiirde goriilen gorsel 6gelerin ifade ettigi anlamlarin,
dis gerceklik konusu olan unsurlarin (esnaf alay, gecit diizeni, giysi, araba, hediye v.s.)
gercek hayattaki sembolik degerlerine vurgu yapilarak anlasilmasi 6énem tasiyan bir
konudur. Gorsel metinde betimleme konusu olan unsurlarin toplumsal yasantida 6ne
cikan kavramsal, kliselesmis, sematize edilmis, sembolik yonleriyle verilerek bir sembolik
anlatim dilinin gelistirilmesinde yalin ve a¢ik anlatimin olusturulmasinin, biitiinii
kapsayan bir bakisla unsurlarin vurgulayici olan yoénlerinin ayrintilariyla verilmesinin
O6nemli roli vardir.

3.2. MINYATURLU ELYAZMASINDA iLGiLi MINYATURLERLE BAGLANTILI EDEBI
METINLER (118(B) VE 119(B) UZERINDE SOSYAL GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME

Bu boéliimde 6nce ilgili sayfada yer alan inceleme konusu metinlerin dili¢i ¢cevirisi
verilmis, daha sonra s6zsel metin lizerinde incelemeler yapilmistir.

3.2.1. 118(B) NO’LU METNIN IiLGiLi MINYATURLERLE BAGLANTILI BAZI
KISIMLARININ TURKCE CEVIRIiSi:

......... Bunlarin ardindan terziler tayfasi kendilerine “yamak” adiyla ayak uyduran ¢aksirc tayfasindan
bir alay baygin bakish ¢apkin ile nazik endamli, ay yiizlii genglerini agir agir salindirarak ayaktas
edip, adimlar makasiyla ince ipleri kestiler ve araba iistiinde yapilip diiziilmiis tezgahlarinda benzeri
goriilmedik renk renk kumagla diigiin alanini bedestene dondiiriip Eski bedesten’i miisterisiz
biraktilar. Ustalar bir top altin telli kumasgi kesip bicip, yirtip dikip sanatlarinin olaganiistii becerisini
sergiledigi gibi, meslek tezgahlarinin stisti olan endamli ¢iraklarindan.

- Ibrisim teli gibi ince beli; siyah béliiklerinin telleri strma teli

nice al giysili selvi boylular, ara sira ve pesi sira seyir alaninda nazl nazl salinmaya ve él¢ciiye gelmez
derecede tatli tath sallanmaya baslayip on bes dakika kadar yiirtiytip yol aldilar ve liile liile saglarini
altin telli yaka seridi edip, pes pese diigme gibi dizilen seyircilerin dilek boylarina naz kaftani diyerek
gecip gittiler.........

......... Dogrusu binbir bicimde ortaya ¢ikan isin o eli ¢cabuk terzisi, géklerin atlasini safak atesiyle
litiilediginden ve aydinlik sabahin ilk beyazligi diigiin giizelinin giinliik elbisesi olan giiniin on iki
endazelik beyaz renkli kumasini giinegsin isin iplikleriyle isaretlediginden beri seving tezgahinda ctimle
alemin begenisini kazanan béyle bir nese perendi dokunmamis ve bu tiir nakisli, pahast cihanca bir
zevkusefa kumagsinin zaman pazarini stisledigi akil kulagina dokunmamigtir.

- Terziler dyle bir kesimle yiiriidiiler ki, seyreden hayran oldu;
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Dostlar igne gézii gibi géziinii dikti; agzint makas gibi agti.

Terziler alaylarina bu sekilde son verip ve diger esnafa endam gésterip ii¢ yiiz yetmis bes dirhem bir
glimiis matara, bir okkalik giimiis samdan ve makas, yiiz elli iki dirhemlik giimiis kahve ibrigi ve iki
yiiz seksen yedi dirhem giimiis giiliiftan ve buhurdan; ¢aksircilar da yiiz otuz iki bucuk dirhemlik bir
glimiis giiliiftan, iki yiiz on dirhemlik buhurdan ve yiiz elli dort dirhemlik bir samdandan olusan
hediyelerini hasmet tezgahi olan adalet kigkiintin éniine ulastirdilar; kethiidalari, yash ustalari ve
senlige katkida bulunanlart Padisah’in bagisiyla meramlarina nail olup misafir ¢adirlarina
gittiler.........
3.2.1.1. METNIN KONUSU

Metinde senlik sirasinda gecit téreninde gosteri yapan terzilerden meydana gelen
esnaf alay1 betimlenmistir. Betimleme konusu olan unsurlar toplumsal gergeklik karsiligi
bulunan unsurlardir. Burada s6z sanatlariyla betimlenen gercgekle ilintili unsurlar, caksirci
tayfasindan alayin gecit dilizeni, terzi ciraklarinin niteligi ve yaptiklar1 isler, terzi
ustalarinin niteligi ve yaptiklar isler, terzilerin araba {istiinde mesleklerini uygularken
tezgahlarinda yaptiklar isler, lizerinde calistiklar1 degerli kumaslar, gecit alayini izleyen
seyirciler, sultana sunulan hediyeler gibi unsurlardir.

3.2.1.2. METNIN SOZEL ANLATIM OZELLIKLERI

S6z konusu metin icinde hem diizyazida hem de nazimda (siir) sozciikler iizerinde
cesitli benzetme ve mecaz sanatlar1 uygulanmistir. Betimleme teknikleri olarak kullanilan
bu sanatlarin kullanimi ile dénemin dis gergekligini, s6ze duygu, canlilik ve etkileyicilik
katarak ve anlami pekistirip gliclendirmeye calisarak vermeye olanak taniyan detaylar
olusturulmustur. Kullanilan bu teknikler ile olusan sézel tasarim 6gelerinin ifade ettigi
unsurlar, gercekligi sembolize olmus sematize edilmis klise yonleriyle verdiklerinde bir
anlam ifade etmektedirler. Bu sanatlarin kullanimi ile dénemin dis gercekligi, sozel
metinde islevsel olan en taninir 6zellikleriyle, etkileyici detaylarin sunumu ile ortaya
konmaya ¢alisiimistir.

Asagida, bu metinde kullanilan ve dis gerc¢eklik unsurlarinin betimlenmesini
saglayan betimleme teknikleri olarak benzetme ve mecaz sanatlarinin belirgin olarak yer
aldig1 sozel tasarim 68eleri olan soz ve ifadeler belirtilmistir ;

a- caksirci tayfasindan bir alay baygin bakish capkin ile nazik endamly, ay yiizlii genclerini
agir agir salindirarak ayaktas edip, adimlar makasiyla ince ipleri kestiler

b- meslek tezgahlarinin siisii olan endamli ¢iraklarindan

c- Ibrisim teli gibi ince beli; siyah béliiklerinin telleri sirma teli, nice al giysili selvi
boylular

d- lile liile saglarini altin telli yaka seridi edip

e- pes pese diigme gibi dizilen seyircilerin dilek boylarina naz kaftam1 diyerek gecip
gittiler

f- ortaya cikan isin o eli cabuk terzisi, goklerin atlasin1 safak atesiyle iittilediginden
g- aydinlik sabahin ilk beyazlig1 diigiin giizelinin giinliik elbisesi olan giiniin on iki

endazelik beyaz renkli kumasin1 giinesin 151n iplikleriyle isaretlediginden beri
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h- seving tezgahinda climle alemin begenisini kazanan bodyle bir nese perendi
dokunmamis

1- bu tiir nakisli, pahasi cihanca bir zevkusefa kumasinin zaman pazarini siisledigi  akil
kulagina dokunmamistir

i- Dostlar igne gozii gibi goziinii dikti; agzini makas gibi a¢t1
j- hediyelerini hasmet tezgahi olan adalet koskiintin 6niine ulastirdilar
3.2.1.3. METINLERDE SEMBOLIK ANLATIM-GERCEKLIK ILISKiSi

Metinde yer alan benzetme ve mecaz sanatlarinin goriildiigii sozler, dis gerceklik konusu
olan unsurlar (esnaf alayi, gecit diizeni, kumas, tezgah, usta, ¢irak, siir v.s.) betimlemekte,
onlarin gercek hayattaki sembolik degerlerine vurgu yapmaktadir. S6z sanatlarinca
olusturulan unsurlar dénemin dis gergekliginde bulunan bir sembolik unsura (figiir,
nesne, olay v.s.) karsilik geldigi icin anlam kazanmaktadirlar. S6z sanatlari ile betimleme
konusu olan unsurlarin toplumsal yasantida 6ne ¢ikan kavramsal, vurgulayici olan
sembolik yonlerini ortaya ¢ikararak metinde bir sembolik anlatim dili olusturmak icin
duygu, cosku ve canlilik veren ayrintilar meydana getirilmigtir.

3.2.2. 119(B) NUMARALI METNIN iLGIiLi MINYATURLERLE BAGLANTILI BAZI
KISIMLARININ TURKCE CEVIRIiSi

......... Hepsinin sonunda zevk ve eglence kumaginin kenarini “son” damgasiyla damgalayan
bezirganlar alayi, keyif tiiccarlarinin Pazar yeri olan diigiin meydaninda senlik yaygisi
dosedi. Miisliiman olanlari, tag ve destar gibi , taninir olma baglarina siis oldu, yani bu
kazang yolu erbabinin éniinde yer aldi; Yahudi, Hristiyan ve Acem olanlar ise elbise etegi gibi
tiiccar alayinin ardina katildi. Bir tahtirevani sirma telli cins cins mallarla ve tiirlii tiirlii zarif
ylizlii, rengarenk kumaglarla siisleyip donatarak diigiin alayinin gectigi alani Ahmetabad
Iskelesi’ne dondiirmiisler, isve satan bir dilberi tahtirevan icinde mal géstererek naz ve niyaz
alisverisi etme isine stirmiislerdi.

- Bir giizellik tiiccart ki, simdi o meslege kumas yiizii oldu,
Onu géren pazarligi uzatmaksizin can nakdiyle satin alir;
Sir metaini bohg¢ayla acip naz kumasini kiilceyle satar,
Sabir sermeyesini tiiketti; gonliimii alip aligveris etti.

Bunlar mehterhane, ceng ve ¢agana, saz ve nagme, kusursuz bezek ve siisler, sasilasi ve
gtiliinesi seylerle gecip gittiler.........

3.2.2.1. METNiN KONUSU

Metinde senlik sirasinda gegit toreninde gosteri yapan bezirganlar (tiiccarlar) alay1
betimlenmistir. Betimleme konusu olan unsurlar toplumsal gerceklik karsiligi bulunan
unsurlardir. S6z sanatlariyla betimlenen gercekle ilintili unsurlar, bezirgan alayinin gecit
diizeni, tiiccarlarin gorevleri, senlik meydani, désenen senlik yaygisi, gosteri icin yiiriiyiis
yapanlarin (Misliman, Yahudi, Hristiyan) nitelikleri ve gecit diizenleri, kumaslarin
niteligi, kumas tasiyan tahtirevanin niteligi, tahtirevanin i¢cinde mal satan satici gibi
unsurlardir.
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3.2.2.2. METNIN SOZEL ANLATIM OZELLIiKLERi

S6z konusu metin icinde hem diizyazida hem de nazimda (siir) cesitli benzetme ve
mecaz sanatlarilarinin uygulandigi goriilmektedir. Betimleme teknikleri olarak kullanilan
bu sanatlar, donemin dis gercekligini s6ze duygu, canlilik, etkileyicilik katan ve anlami
pekistirip giiclendiren ayrintilarla vermeye c¢alismaktadir. Kullanilan bu teknikler ile
olusan sozel tasarim 6gelerinin ifade ettigi unsurlar, gergekligi sembolize olmus sematize
edilmis klise yonleriyle verdiklerinde bir anlam kazanmaktadirlar. Bu sanatlarin kullanimi
doénemin dis gercekliginin s6zel metinde islevsel olan en taninir 6zellikleriyle, etkileyici
detaylarin sunumu ile ortaya konmasina olanak saglamistir.

Asagida, bu metinde dis gergeklik unsurlarinin betimlenmesini saglayan betimleme
teknikleri olarak benzetme ve mecaz sanatlarinin belirgin olarak yer aldig1 sézel tasarim
Ogeleri olan soz ve ifadeler belirtilmistir ;

a- Zevk ve eglence kumasinin kenarini son damgasiyla damgalayan bezirganlar alay1
b- Keyif tiiccarlarinin Pazar yeri olan diigiin meydaninda senlik yaygisi1 dosedi

c- Miisliiman olanlari, tag ve destar gibi, taninir olma baslarina siis oldu

d- Yahudi, Hristiyan ve Acem olanlar ise elbise etegi gibi tliccar alayinin ardina katildi

e- Bir tahtirevani1 sirma telli cins cins mallarla ve tirli tiirli zarif ylizli, rengarenk
kumaslarla stisleyip donatarak

f- isve satan bir dilberi tahtirevan icinde mal gostererek naz ve niyaz alisverisi etme isine
sirmiislerdi

g- Bir giizellik tiiccar ki, simdi o meslege kumas yiizii oldu

h- Onu goren pazarligi uzatmaksizin can nakdiyle satin alir

1- Sir metaini bohcayla acip naz kumasini kiilceyle satar

i- Sabir sermeyesini tiiketti; gonliimii alip alisveris etti

3.2.2.3. METINLERDE SEMBOLIK ANLATIM-GERCEKLIK ILISKiSi

Metinde yer alan benzetme ve mecaz sanatlarinin goriildigi soézler, dis gerceklik
konusu olan unsurlar1 (esnaf alayi, gecit diizeni, kumas, tahtirevan, satici v.s.)
betimlemekte, onlarin gercek hayattaki sembolik degerlerine vurgu yapmaktadir. S6z
sanatlarinca olusturulan unsurlar dénemin dis gercekliginde bulunan bir sembolik unsura
(figlir, nesne, olay v.s.) karsilik geldigi icin anlam kazanmaktadirlar.  S6z sanatlan ile
betimleme konusu olan unsurlarin toplumsal yasantida 6ne ¢ikan kavramsal, vurgulayici
olan sembolik yonlerini ortaya ¢ikararak metinde bir sembolik anlatim dili olusturmak
icin duygu, cosku ve canlilik veren ayrintilar meydana getirilmistir.

4.SONUC

Surname elyazmalar1 anlatisinin 6nemli 6zelligi, doneme 6zgii olan gerceklik olan
zihniyet, toplumsal yasanti, sanat ve iislup anlayislarinin sembolik 6zelliklerini kendisini
vareden minyatiir ve edebi metnin diline ( icerik ve bigimsel) somutlastirma yoluyla

99



ART-SANAT 5/2016.

sembollestirerek yansitmasidir. Bu sekilde toplumsal yasantidaki sembolik yap,
surnamenin diline, bu yapinin kavramsal, vurgulayici ve kilselesmis 6zelliklerini veren bir
sembolik anlatim yolu ile yansitilmaktadir. Doneme 6zgii klasik resim ve edebi metin
sanatkarlari, dis gerceklik konusu olan unsurlar1 ¢ogunlukla birbirine benzer sekilde
sembolize edip betimleme konusunda ortak bir anlayis ve lisluba sahip olarak alanlarina
uygun tekniklerle gercekligin kliselesmis, sematize edilmis, vurgulayici olan yo6nlerini
yansitmaya c¢alismislardir. Surname anlatisinin dis gergeklige 6zgii sembolik anlatimi,
minyatiirlerinde bitiinle olan iliskisini ortaya koyarak daha yalin ve agik bir sekilde,
toplumun uzlas1 sagladigi, kavramsal olarak varolan ana unsurlariyla gorsel olarak
sunulurken; edebi metinlerinde minyatiiriin veremedigi duygu, cosku ve ayrintilar
saglayarak toplumun kabul ettigi, 6ne ¢ikan, kavramsal olarak varolan ana unsurlariyla
sozel olarak verilmektedir. Bu nedenle surname anlatisinda, dénemin gercekligi, onu
meydana getiren gorsel ve sozel sanat alanlarinin kendine 6zgii teknikleri ve sahip
olduklar1 benzer anlayis ve isluplarla gerceklestirilen sembolik anlatim yoluyla
betimlenmistir. Surnamedeki gorsel ve sozel tekniklerle olusturulan metin 6gelerinin
temsil ettikleri unsurlar, donemin dis gercekliginde bulunan bir sembolik unsura (figtr,
nesne, olay v.s.) karsilik geldiginden dolay1 anlam kazanmaktadirlar. Osmanli Déneminin
gorsel ve soOzel metinlerinde toplumsal gercekligi kavramsal ve vurgulayici ana
ozellikleriyle ©one ¢ikaran bir sembolik anlatim dilinin varlig, Bati ve Dogu
toplumlarindan farkl tiirde bir natiiralist -realist anlayisin bu dénemde olustugunu da
ortaya koymaktadir.

Surname elyazmasi anlati yapisinin resim ve edebi dilinde sembol {iretmeye olanak
taniyan ortak anlayis ve lslup, déoneme 6zgii toplumsal yasanti ve bu yasantiya dair
sembollerin tasidigi niteliklere uygun diismektedir. Bu nedenle adeta anlatida olusan
sembolik anlatim, gercek hayattaki sembolik yapinin bir tiir yansimasi olmakta, dis
gercekligin 6zelliklerini tasimaktadir. Buna gore toplumsal yasantinin hakim sembolik
yapisinl sanat alanlarina 6zgi anlatilarda da gérmek olagan bir durum olmaktadir.
Osmanli Donemine 06zgii minyatiirli elyazmalarinin resim ve edebi metin dilinde
olusturulan dénemin toplumsal gercekliginin sembolik yapisinin yansitilmasi ile ortaya
konulan sembolik anlatim dilinden, glinlimiiz sinema {iretimlerine dénemin dis gerceklik
unsurlarinin sembollestirilen 6zelliklerinin yansitilmasi ve sinema anlatisinda kendine
6zgl bir sembolik anlatim dilinin olusturulmasi amaciyla yararlanilabilecektir.

Surname el yazmalar1 anlatilarindan sinema tasarim (senaryo, karakter, mekan,
sinematografik teknikler v.s.) calismalarina veri saglayabilmek i¢in, surname anlati
yapisini olusturan resim ve edebi dildeki doneme 6zgii sembolik anlatim icinde verilen
dis gergeklige 6zgli unsurlarini sanatlararasi etkilesim anlayisi icinde degerlendirerek
sinema sanati bakisacisiyla (icerik ve bicim) yorumlamak ve secebilmek 6nem tasiyan bir
konudur. Sinema anlatilarinda tarihteki ge¢mis donemlere o6zgii gergekliklerin
betimlemesinin yapilmasi s6zkonusu oldugunda, ge¢mis doneme 0zgii diger sanat
anlatilarinda yer alan gerceklik betimlemelerine basvurulmasi daha da o6nem
kazanmaktadir. Gegmis dénem yasantilarini bir yoniiyle yansitmayr amaclayan dénem
filmleri yada epik fantastik film tasarimlarinda dénem gercekliklerini elde etmeye yonelik
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duyulan gereksinim, film tasarimcilarim1 sanatlararasi etkilesim anlayisina sahip olarak
diger sanat anlatilarinin gercekligi nasil betimlediklerini 6grenmeye zorlamaktadir.
Sanatlararasi etkilesim anlayisi, cesitli sanat alanlarinin farkli dénemlerdeki déneme 6zgii
gerceklik, sanat ve tasarim kavrayislarini karsilastirmali ¢alismalar yaparak nesnel olarak
O0grenme olanagini sanat¢ilara taniyan bir yaklasim olarak sinema tasarimcilarinin da
Ontlinii acacak bir anlayis olarak goriilmelidir.
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Surnamede 121(a ) Numarali Minyatiir

Surnamede 120(b) Numarali Minyatiir
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ABSTRACT

The history of Iranian hand-woven carpet dates back to thousands of years and
throughout the time, various changes has been seen in the design and motifs. Like other
applied arts, carpet has been influenced by cultural and social trends and different eras have
seen various designs and weavings. The 19th century is among the times in which Iranian
hand-woven carpet reached a high level of variety in its design and motifs. Some of the motifs
including the pictorial carpets were first created then by the influence of social, cultural and
industrial patterns. The theme of these pictorial carpets was generally taken from Iranian epic
and mythological literature. The characters woven in these carpets distinctly represented ore-
Islam and Islamic cultural features and the whole composition of them was copied from the
popular photo frames of the time and the printing industry. The aim of this paper is to
introduce these 19th century carpets. The content of the pictures in these pictorial carpets
clearly reveals that social, archeological and cultural factors had the greatest impacts on their
formation.

Keywords: Pictorial Carpets, Persian carpet, Iran, Qajar dynasty.
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1. INTRODUCTION

Among the investigated Iranian carpets, the pictorial ones are the least focused ones.
Maybe the fact that they are less in number and that they have different designs have caused
this lack of representation in research fields. From a historic point, these carpets have been
produced since 19t century in Iran and they have been popular since then. It seems this
representation can be attributed to some social evolutions of Qajar! era. Human pictures in
the form of portrait on the carpets have been slower than other arts and maybe the
application position of carpet and its limitations resulted from the lack of special matter
presences. Although, in some special eras, some pictures of persons and kingdoms have been
represented in paintings or photographic tablets are woven on carpets.

In Qajar era, there were royal exhibits and artists made portraits and pictures of their
contemporary kings. Kings’ and princes’ picture simulation was a novel art. 19t can be called
the beginning of picturing movement and its affection on Iranian carpet. Under these
circumstances, pictorial carpets were produced and their installation on walls made an
evolution in carpet utilization and the pictures presentation on carpets were more justifiable.

It seems that these carpets are produced on order because of some limitations like
inappropriate trade dimension, limited design and color, copy of other artistic pictures, lack of
market widespread demand, etc.

2. METHODOLOGHY

This research is of description-analyses kind and the data are collected via library
method. The selected carpets times come back to Qajar era and the geographic place is Iran.

Research Questions: What were the reasons for the formation and popularity of the pictorial
carpets in the 19th century?, and second question: What characteristics in Houshang-Shah
and Rostam brought them into most of these hand weavings?

The main reason for this study is to identify the factors affecting and forming pictorial carpets
in the 19th century and the presence of Houshang-Shah and Rostam in these carpets.

Research Hypotheses: It seems as if developments in industries like photography and
printing along with discoveries in archeology had the greatest impact on the formation of
these carpets, and Houshang-Shah and Rostam have national and Islamic image in epic and
mythological literature.

3. PICTORIAL CARPET

Qajar era is an era of evolution in the history of Iran with a large number of social
industrial and cultural changes. The view of Qajar kings toward western world and the

1 native Iranian royal family of Turkic origin, which ruled Persia (Iran) from 1785 to 1925. The Qajar family took
full control of Iran in 1794, deposing Lotf 'Ali Khan, the last of the Zand dynasty, and re-asserted Persian
sovereignty over parts of the Caucasus and Central Asia.
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numerous visits of artists and craftsmen to west helped them learn new artistic styles and this
introduced styles of western art to Iran. Furthermore, industrial printing and publishing tools
for publication of artistic and literary texts brought publishing into art and influenced all
other forms of art. Archeological discoveries of pre-Islamic era in Iran by western
archeologists, as well, created a new vision toward Pre-Islamic characters of literature and
mythology like Houshang and Rostam among artists in the Qajar era. This artistic point of
view helps carpets with new and special forms, namely pictorial carpets, be woven and
created.

Epic
Personals
Mysticism | Myth
Personals personals
T~ Ppictorial rug
subjects in

gajar period

/N

Romantically Celebrities
Story Personals

Table 1: Pictorial Rug Subjects in Qajar period - 19th

Houshang? Shah and Rostam3 are the most presented personalities on pictorial carpets.
The weavers of pictorial carpets had pictured kings and famous people of Iran history on their
carpets. Although all the carpets have some common principals, each one of them has its
specific feature. The presented personalities are historic persons of mythical kings of culture
like Hushang Shah and Jamshid4, persons of epic history like Rostam and finally the kings of
Qajar era. In every way, the artists of pictorial carpets have borrowed their topic and purpose
from mythical history or epic stories of Iran and then they have combined them with
decorative elements of Qajar era.

2 Hushang(hooshang): was the second Shah to rule the world according to Ferdowsi's Shadhnama

3 Rostam or Rustam is the epic hero of the story, Rostam and his son Sohrab, part of the Persian epic of Shahnameh
in Persian mythology, and son of Zal and Rudaba.

4 Jamshid:is a mythological figure of Greater Iranian culture and tradition.In tradition and folklore, Jamshid is
described as the fourth and greatest king of the epigraphically unattested Pishdadian Dynasty (before Kayanian
dynasty).
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In continuous, we are going to have the introduction of Hushang Shah’s carpets, his
position in Iran literature sources after and before Islam which will reveal culture and opinion
of Hushang Shah. And then we will investigate Rostam.

Rostam
and Sohrab

Rostam

Epic Story £— Figure

Rostam
Fights

—

Pictorial
Rug

Kiumarth

Myth Jamshid
Personals shah

Hushang
shah

Table 2: Name of Myth and Epic Story personals in pictorial Rugs

3.1.1. INVESTIGATING HUSHANG SHAH PERSONALITY IN IRAN LITERATURE

In some of Iranian myths, Hushang is considered the same as Jamshid because there is
no symbol of Hushang in Indian myths. Jamshid is prior to other people and is the first person
and kingdom in Rigvedas. This can be the reason of equal assumption of Hushang and Jamshid.
Then, Hushang has been an independent personality and the first kingdom of Iran (Bahar,
1999). “The mythology of Iranian kingdom begins with Paradate® dynasty and the first
kingdom of them is Hushang. Hushang means someone who makes and gifts nice houses. His
title in Avesta’ is Paradata which means the first person chosen for kingdom and in Pahlavi
and Persian it means; Pishdad. It refers to someone who brings the law for the first time and
in some texts of Pahlavi, Hushang and Veykerd are brothers that one establishes kingdom and

5 The Rigveda is a sacred Indo-Aryan collection of Vedic Sanskrit hymns still being used in India. It is counted
among the four canonical sacred texts of Hinduism known as the Vedas. It is one of the oldest extant texts in any
Indo-European language. Philological and linguistic evidence indicate that the Rigveda was composed in the north-
western region of the Indian subcontinent, most likely between c¢.1500-1200 BCE,though a wider approximation of
¢.1700-1100 BCE has also been given.

The Rigveda contains several mythological and poetical accounts of the origin of the world, hymns praising the
gods, and ancient prayers for life, prosperity, etc.

6 Pishdadian (Paradate) is the first dynasty of Aryan people in the Shahnameh, Avesta and Iranian mythology.

7 The Avesta is the primary collection of sacred texts of Zoroastrianism, and is composed in the Avestan language.
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the other establishes agriculture. Hushang is assumed as the king of 7 countries and the
demons and wizards ran away from him (Amoozgar, 2002)".

Table 3: Figure 1 to 4 is pictorial rug (handmade carpet) with Hushang Shah subject and figure 5- 8 is
pictorial rugs with Rostam subjects - epic story.

Hushang’s guard composed of tamed and untamed animals, extraordinary birds and
creatures. He made extinct of Black Demon’s guard. Myths indicate that Hushang Shah
kingdom has given 3 gifts for human: metal, agriculture and fire (Hinnells, 2004). Hushang
name is shown several times in Avesta, he sacrifices for Gods and begs them for the best
kingdom of all the countries, demons, people, wizards, fairies... He is the first kingdom of
ancient Iran.
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“In another period, splendor is given to Hushang Pishdad (kingdom from God) in order
to establish agriculture and support of the world. Then, Hushang unitized and brought
religious for kingdom and agriculture of the world in order to improvement of Ormazd8 Gods
and its spread and finally he could kill two third of Mazani® demons and seven followers of
anger... (Chiristiansen, 1998)”. The territory of Hushang has been said to be the southern land
of Caspian Sea in Yashta (some part of Avesta) and he is the kingdom of seven countries, the
pioneer of Saddeh!® ceremony and has made clothes from animal fur (Poordavood, 1998),
(Rezaei,. 2002).

In some anecdotes, there are similarities between the primary human pair and Hushang
which is filled by two generations. Arthur Christensen!! has stated: Kiumarth!? is a kingdom in
virtual and Hushang is the real one. He should have some people to rule them so, the people
distribution in all over the world and their division into races and nations should have been
took place in primary pair and the time of Hushang (Chiristiansen,1998).

Sedighian about mythical and epic culture believes that: His title is Pishdad because of
enacting laws and placing fair which in Persian means the first one who enacted the laws of
fair and the first judge among people. Sometimes they have considered Hushang as the son of
Adam?3 or Idris!4 the prophet. They have attributed him the structuring the instruments of
taming, clothes making, irrigation, agriculture, writing, running away of demons and thieves
and some other kingdom ceremonies (Sadighian, 1996). It said that “One day Hushang and his
companions see a snake or dragon and Hushang throws a stone toward this dragon and the
stone falls on another stone and in this way the fire exists” (Curtis, 2004).

8 Ormazd (also known as Ahuramazda, Hourmazd, Hormazd, and Hurmuz, Lord or simply as spirit) is the Avestan
name for a higher spirit of the Old Iranian religion who was proclaimed as the uncreated spirit by Zoroaster, the
founder of Zoroastrianism.

9 Mazandaranis, Tabarian people live in the South Caspian region.

10 Saddeh is a mid winter festival that was celebrated with grandeur and magnificence in ancient Persia. It was a
festivity to honor fire and to defeat the forces of darkness, frost, and cold.

11 Arthur Christensen (1875-1945), Danish orientalist and historian.

12 Kiumarth : Gaydo Maratan (or Gayomard or Gayomart in later Zoroastrian texts) is the Avestan name of the
mythological First Man in Old Iranian culture. The corresponding name in Middle Persian is (Kayomart) Modern
Persian Keyumars .In Ferdowsi's Shahnameh he appears as the first shah of the world. He is also called the pishdad
thus the first man who practiced justice, the lawgiver.The original Avestan name translates to "mortal life". The
name literally means "The mortal alive being".

13 Adam is a figure from the Book of Genesis, also mentioned in the New Testament, the Holy Quran, and the Book
of Igan. According to the creation myth of Abrahamic religions, he is the first human.

14 [dris is a Islamic prophet mentioned in the Holy Qur'an.
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Abu Al-Rayhan Biruni!s> in his book “Aasare Albaghie” has talked about several
ceremonies of Hushang which were annually held such as: Khorram Ruz, 90 Ruz the first day
of winter and Saddeh was a main ceremony because of the existence of fire by Hushang
(Biruni, 1984).

From among Islamic writers, Tabaril6 has stated some quotes over Hushang: The
kingdom of Hushang was 40 years, he was the first person who cut tree, made house, explored
metal mines, weaved carpets of animal fur and judged among the people (Tabari,1996).

In Zein-ol-Akhbar 17 Hushang has been introduced as a person who judged fairly among
the people and would support the weak. He is the first person who explored fire, made use of
cows and sheep meat, improved agriculture with his brother and popularized coronation and
throne ceremony (Gordizi, 2005).

Despite most of the writers, Abolmaali in Bayan-ol-Adyan 18 attributes idolization to
Hushang and states that: “Hushang has a daughter and adored her face. After sometimes she
dies and he orders to make her statue. Hushang saw the statue every day and took it
everywhere and this habit of him has established the idolization in the world” (Abolmaali
Alavi,1997) and Bal’ami?® declares that Hushang invited people to God, Islamic religion and
fair. He established mosques, praying, water canal and carpet. Later writers introduce
Hushang as a moral teacher (Balaami, 1962).

3.1.2. THE FEATURE OF HUSHANG SHAH PICTORIAL RUGS

The character of Hushang Shah is mythical and beyond time and his attributions are
affective in a widespread religious way. His significant presence in pictorial carpets can be
attributed to his humanism, Islamic, valuable and intellectual features. Carpets of Hushang
Shah which are produced around Hamedan and Malayer, show that they follow a unit sample
and common elements. Also, they heve been affected by paints of Bijar, Hamedan and
Kurdestan which have Hushang Shah'’s pictures on them, Such as:

15 Abii al-Rayhan Muhammad ibn Ahmad al-Birini (born 973 in Kath, Khwarezm, died 1048 in Ghazni) known as
Alberonius in Latin and Al-Biruni in English, was a Persian Muslim scholar and polymath from the Khwarezm
region.

16 Abu Ja'far Muhammad ibn Jarir al-Tabari (838-923), Persian historian and theologian (the most famous and
widely-influential person called al-Tabari)

17 - Zein-ol-Akhbar or The History of Gordizi is an old Persian history books covering the creation of human kind to
the end of Ghaznavid era. It was written by Abu-Saeid Abd-ol-Hay Mahmood Gordizi in the 10th century AD.

18 - Bayan-ol-Adyan was written by Ab-ol-Maali Muhammad Bin Obeid-ollah in the 11th century AD.

19 - Abu Ali Muhammad Bal'ami: Mostly known as Bal'ami, was a Persian historian, writer, and vizier to the
Samanids. He was born in Lashjerd in the district of Marv, a city in modern Turkmenistan. His most famous work is
Tarikh-e Bal'ami, which is a translation of Tabari's History of the Prophets and Kings. It contains supplementary
material, some of which is found nowhere else. Having been written in 963.
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Table 4: Features of Hushang Shah Pictorial Rugs
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The features noticed the Rugs have common aspects like:

- Hushang’s kingdom throne is on the shoulders of demons. His throne is similar to Fathali
Shah’s throne that is called Marble Throne. This throne is placed on the shoulders of demons
and fairies and their producers have considered these features in their carpets. Demons’ faces
are ugly and with horn and tail in carpets. Their hands are on their chests show their
obedience to the king and they have clothes made of animal fur.

There is a lion in the bottom part of Hushang Shah’s throne and a sun at the back of his head.
If we deny the motifs of lion and sun in Qajar era, their presence show the high position of his
religious thoughts.

His seating, his manner with the sword and the presence of the lion are very similar to some
religious icons in Iran, And Symmetric compositions, which are represented in religious icons,
are shown in these carpets. Altar form in above Hushang Shah’s head, which is made with two
spiral decorations, can justify his strong religious position.

In most cases Hushang Shah’s picture is larger than others (on the bases of position
perspective in Iran religious tradition) and is located in the center of painting. His clothes are
in red and he has mustache and beard with an inscription above his head on which usually his
name or scarcely the weaving date is written.

His soldiers are similar to Achaemenian; their standing manner, profile, hairstyle, clothes...etc.
Besides these ancient and historic elements, there are people in royal clothes and the guests
of Qajar era in these carpets.

About Hushang Shah'’s carpets it can be said the artists of these carpets only wanted to
imitate a special design or sample. Maybe the first carpet of Hushang Shah were under effect
of myths and religious narrations or the artist has been familiar with Hushang Shah myth by
Qahveh Khaneh painting style (tea house paints) narrations (Pakbaz, 2004:201) and their
paintings and then they have woven this design on their carpets and the others have rewoven
them.

3.2.PICTORIAL RUGS WITH ROSTAM SUBJECT AND THE POSITION OF ROSTAM IN IRAN
LITERATURE

The presence of Rostam as and epic hero of Iran is significant because the stories of
Shahnameh have affected the carpets, other arts and culture of Iran along history. In Islamic
[ran culture, Rostam is the most affective and renowned hero of myths and ancient epics. He is
called the national hero of Iran in Persian literature and art. On the whole, Hushang and
Rostam are human personalities of culture and civilization who have affected carpet art of
Iran. Their presence was limited but it was active in a special period of time. In continuous we
will have some examples of their presence on carpets.
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There are some carpets of Qajar era with Rostam design, 4 cases of them will be
referred in following. These carpets were under the effect of pictorial portraits of Qajar era
and were of equal features to some extent.

Rostam is of Sistan?? heroes and heads dynasty. Ferdowsi is the creator of Rostam. His
living has been unique from his birth. He was so large that they gave him birth from his
mothers’ side. (Tanavoli, 1989). Rostam was the son of Zal?l. He became the focus of
attentions when Iran and Turan??2 are in struggle over gaining kingdom and territory. There is
no reference from Rostam and his son Sohrab23 in Avesta?4. He is descendent of a royal family
in Sistan in Shahnameh and the East and Rostam is supposed to be Sagzi?s and also from
Partian?¢ era. (Curtis,2004).

According to old text shows Rostam is one of the titles of Garshasb2’ so Rostam is the
same Garshasb. But Noldeke?8 and Christensen believe that there is no relation between
Rostam and Garshasb. Rostam is one of Ashkanian(Parthian) head-guards and has become
story personality through coming into national stories. He is the son of Zal, the albino epic
hero of Iran national and Rudabeh?® the daughter of Kabol’s kingdom. (Yahaggi, 1978). In
[ranian myths, Rostam is semi-God because of his support of Iranian race. He is the victor of
seven adventures, the beneficent of kingdom and the enemy of demons. He does
extraordinary actions despite his human appearance. Ferdowsi refers his godliness and his
guards relying on god despite Turanian who did not believe in God.

20 Sistan or Sakastan is a historical region in eastern Iran.

21 7al (An albino) was born with white hair. Because of this, his parents called him Zal. In the Persian language,
"Zaall" refers to those who have albinism. Zal was the son of Sam and the grandson of Nariman, both heroes of
ancient Persia and protectors of "Motherland Iran" or "Iran-zamin.

22 Taran is the Persian name for a region around Central Asia, literally meaning "the land of the Tur". As described
below, the original Turanians are an Iranian tribe of the Avestan age. As a people the "Turanian" are one of the two
Iranian peoples both descending from the Persian Fereydun but with different domains and often at war with each
other. In fact according to the Shahnameh's account, at least 1,500 years later after the Avesta, the nomadic tribes
who inhabited these lands were ruled by Tir, who was the emperor Fereydun's elder son. The association with
Turks is also primarily based on the Shahnameh's geographical account where Turkification of Central Asia was
partially completed during that time.

23 Sohrab or Suhrab is a character from the Shahnameh, or the Tales of Kings by Ferdowsi in the tragedy of Rostam
and Sohrab. He was the son of Rostam, who was an Iranian warrior, and Tahmineh, the daughter of the king of
Samangam, a neighboring country. He was slain at a young age by his father Rostam. Rostam only found out he was
his son after fatally wounding him in a duel. Kaykavous, the king of Iran, delayed giving Rostam the healing potion
(Noush Daru) to save Sohrab as he feared losing his power to the alliance of the father and the son.

24 The Avesta /a'vesta/ is the primary collection of sacred texts of Zoroastrianism, composed in the Avestan
language.

25 Sagzi is a city in the Central District of Isfahan Province, Iran.

26 The Parthian Empire (247 BC - 224 AD), also known as the Arsacid Empire was a major Iranian political and
cultural power in ancient Iran, also known as ancient Persia.

27 Garshasp is the name of a monster-slaying hero in Iranian mythology. The Avestan form of his name is Karasaspa
and in Middle Persian his name is Kirsasp.

28 Theodor Noldeke (2 March 1836 - 25 December 1930) was a German orientalist.

29 Roodabeh is a Persian mythological female figure in Ferdowsi's epic Shahnameh. She is the princess of Kabul,
daughter of Mehrab Kaboli, and later she becomes married to Zal, as they become lovers. They had two children,
including Rostam, the main hero of the Shahnameh.
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Rostam wins some demons like Akvan and Sepid which are woven on carpets. We are
going to investigate 2 stories of Shahnameh Ferdowsi; Rostam and Sohrab story and Rostam
battle with Akvan Demon. Also, in a case, the stages of Seven Adventures of Rostam are
designed in frames. At first we are going to refer to Rostam and Sohrab story.

3.2.1. ROSTAM AND SOHRAB STORY

Sohrab is the son of Rostam and Tahmineh (daughter of Samangan3? king). Sohrab was
stronger than his friends and was in heroic shape. He had not seen his father because Rostam
was in Zabolestan3! and asked his mother about his father. Tahmineh32 said he is the son of
Rostam, the hero of Iran but he should keep it as a secret. And Afrasiab33 should not be
informed because he was the enemy of Rostam.... Sohrab came to Iran in order to conquer
Kavus. In his way to Iran, he encounters many things and Rostam prepares his guards in order
to fight Sohrab without knowing him. Rostam goes toward Sohrab’s tent and Kkills his best
hero at night. The other day, two divisions are prepared and Sohrab was in search of father
and....(Curtis,2004).

The first day of fight was of no conclusion and they came back to their tents. The second
day, Sohrab tumbled Rostam and sat on his chest and Rostam says to Sohrab it is a customary
of them not to cut the head of another hero in the first time of tumbling and Sohrab accepts it.

Rostam prayed God for his strength and finally in another fight he tumbles Sohrab and
draws his sword on Sohrab’s flank. Sohrab groans and says I am sorry for not seeing my
father. Then Rostam knows that he has killed his son. Sohrab dies and Rostam passes out.This
story is a tragedy which is shown in different forms on carpets specially carpets in Qajar era.

In this carpet Rostam and Sohrab are shown that there is a tree between them. This
moment is very quickly passed, the most tragic scene happens before they know each other.
In this carpet, Rostam and Sohrab are similar to each other and the only difference is Rostam'’s
half beard. They are in front of each other symmetrically and have their hands on their knees.
There is a dog under their feet that is unrelated to the scene. Above and under part of the
carpet is damaged and without any margin.

30 - Samangan (previous: Eukratidia; then Aybak or Aibak) is a provincial town, medieval caravan stop, and the
headquarters of the Samangan Province in the district of the same name in the northern part of Afghanistan.

31 - Zabulistan originally known as "Zavolistan", is a historical region based around today's Zabul Province in
southern Afghanistan.

32 - Tahmeena, Tahmina, Tehmina or Tahmineh is a female character in the story, Rostam and Sohrab, part of the
of Shahnameh. Her name is mentioned as the wife of Rostam and as the daughter of Samangan king, the sovereign
of Samangan.

33 - Afrasiab: According to the Shahnameh (Book of Kings), by the Persian epic poet Ferdowsi, Afrasiab was the king
and hero of Turan and an archenemy of Iran. In Iranian mythology, Afrasiab is considered by far the most
prominent of all Turanian kings; he is a formidable warrior, a skilful general, and an agent of Ahriman, who is
endowed with magical powers of deception to destroy Iranian civilization.
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3.2.2. ROSTAM AND BATTLE WITH AKVAN DEMON

This story is weaved on carpets too. Akvan is a demon in the form of a zebra which
attacks king’s herd and shatters horses’ heads. Rostam searches for Akvan for 3 days and in
4t day he sees Akvan in the form of Northern speedy wind which makes the air full of dust
and takes Rostam into sky. Rostam gets away and encounters Akvan along a river. Rostam
throws his belt around Akvan waist and takes mace and strikes it on Akvan’s head and cuts its
head by his sword. This carpet is one of the few carpets which have Rostam design on itself.
Rostam is woven under an altar filled with flower in his strong shape. Its composition is like
the carpets of kings’ pictures. It has most of Rostam’s features such as; mace, head piece of
Akvan skull, half beard, thick arms,.... His position under alter will show his Islamic thought
among others. (Pakbaz, 2004).

This carpet refers to Rostam and Akvan demon. The presence of Rakhsh34, battle of
under part, birds and deer has made special cheerfulness in all the space. Akvan has taken
Rostam into air. Rostam lay down in an octagon space above Akvan head. The carpet is woven
in alter form. Above space of alter is filled with flower and arabesque design. The alter form
maybe shows the religious-national position of Rostam beside Iranian.

The role of national hero, Rostam is woven on the carpet at that time. Rostam was in the
hero of before Islamic era but his presence beside altars show his religious and Islamic
position. The topics weaved around Rostam are limited to the fights and tragedy of Rostam
and Sohrab and Rostam battle with Akvan demon and the total picture of Rostam. Rostam is of
high level of moral and religious bases among other heroes and has affected carpets and other
artistic works. In the whole Shahnameh Ferdowsi, Rostam is of the most affecting case of Iran
art and culture.

3.2.3. THE FEATURES OF ROSTAM PICTORIAL RUGS

Their dependence on epic literature and text of Shahnameh is very much in these
carpets despite carpets of Hushang Shah which have been tampered.

Appearance of Rostam in all the carpets is common. In most cases Rostam is under altar.

The artists of this era try to connect a relation between Iran culture of before and after
Islam. A sample of this matter is in picturing Rostam under altar which has given him a
religious position.

These carpets compositions are symmetrical too.

34 - Rakhsh is the stallion of main protagonist Rostam in the Persian national epic, Shahnameh of Ferdowsi.The
color of Rakhsh is described as "rose leaves that have been scattered upon a saffron ground" and it is first noticed
by Rostam amongst the flocks of horses brought over from Zabulistan and Kabul. In this first encounter Rakhsh is
described as a mighty colt with the chest and shoulders of a lion and it appears to have the strength of an elephant.
He is highly intelligent and his loyalty is legendary. No one but Rostam ever rides Rakhsh, and Rakhsh recognizes
no one but Rostam as his master. Also, he is the only horse ever that Rostam could ride, since his great strength and
weight would kill other horses.
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Table 5: Features of Rostam pictorial rugs.
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4. CONCLUSION

The social and cultural conditions of Qajar era have facilitated the presence of pictures
on the carpets. Maybe the reasons of picture presence on carpets can be attribute to:
lithographic models, illustrated models, picture taking and familiarity with pictures as
portrait at Nasser al-din Shah35 of Qajar, the presence of painters educated in Europe and
their paints from kings and their families.... As three-dimensional pictures in painting and
picture taking of this era, the pictures of Hushang Shah and Rostam were in traditional form
and not perspectives.

Also the artists of carpet inspired the presence of carpets from Qahveh Khaneh painting
style (tea house paints). This kind of painting was out of academic environment and was
depended on traditional literature and narration. This kind of painting was designed in order
to satisfy common people favors and tastes. Some features of this tradition: simplicity, the
name of persons beside their pictures, the largeness of main character in contrast to other
characters and utilization of some conventional elements for emphases of positive and
negative aspects of characters.

The total composition of Rostam carpets are the same as Hushang Shah’s carpets i.e.
under the effect of picturing and lithography portraits.

The dependence of pictorial carpets’ motifs on Iran literature and ancient culture is clarified
in mythical history before and after Islam and also in epic literature.

Hushang and Rostam are of the personalities woven on carpets because of their social
significance and positions. From among Iran mythical kings and peoples, Hushang and
Jamshid (scarcely) are the only personalities woven on carpets.

Pictorial carpets are common in many aspects and of equal purports. Carpets with Hushang
Shah and Rostam have appeared in a special period of history.

They are in common principals like other pictorial carpets. Also, some kings of Afshar and
Qajar and their stories have been designed and woven.

35 Nasser al-Din Shah Qajar was the King of Persia from 17 September 1848 to 1 May 1896 when he was
assassinated. He was the son of Mohammad Shah Qajar and Malek Jahdn Khanom and the third longest reigning
monarch in Persian history after Shapur II of the Sassanid dynasty and Tahmasp I of the Safavid Dynasty. Nasser al-
Din Shah had sovereign power for close to 50 years and was also the first Persian monarch to ever write and
publish his diaries.
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The presence of these famous on carpets cannot be unreasonable. Religious basic of
these epic and mythical characters are affective in a way that it is justifiable after thousands
years.

Qajar era is an era of evolution in the history of Iran with a large number of social
industrial and cultural changes. The view of Qajar kings toward western world and the
numerous visits of artists and craftsmen to west helped them learn new artistic styles and this
introduced styles of western art to Iran. Furthermore, industrial printing and publishing tools
for publication of artistic and literary texts brought publishing into art and influenced all
other forms of art. Archeological discoveries of pre-Islamic era in Iran by western
archeologists, as well, created a new vision toward Pre-Islamic characters of literature and
mythology like Houshang and Rostam among artists in the Qajar era. This artistic point of
view helps carpets with new and special forms, namely pictorial carpets, be woven and
created.
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KIBRISLI ALi RUHI EFENDI VE KIBRIS'TAKI IMAR FAALIYETLERI
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0z

Ali Ruhi Efendi’nin hayati hakkinda pek fazla bilgi bulunmamaktadir. Girne’ye bagh
Gambili (Hisarkdy)’'de dogup bliyiidiigu bilinmektedir. II. Mahmud’un saltanat doneminde,
1826 yilinda Tersane Hazinesi tarafindan Kibris muhassilligl gérevine atanmistir. Aldigi
gorevi basariyla yerine getiren Ali Ruhi Efendi Kibris'ta yaptirdig1 hayir yapilariyla da iin
kazanmigtir. Insa ettirdigi yapilarla bani kimligini de 6n plana ¢ikaran Ali Ruhi Efendi
mubhassillik gérevini siirdiirdiigii siire zarfinda dort cesme, bir cami, bir sibyan mektebi,
bir muvakkithane ve bir kiitliphane yaptirmistir. Yaptirdigi eserlerin devamhiligin1 da
diisinen Ali Ruhi Efendi, bu eserlerin ihtiyaclarinin karsilanmasi icin vakiflar
kurdurmustur. Osmanli imparatorlugunun dagilma siireci yasadig1 boyle bir dénemde,
Kibris gibi farkl etnik gruplarin tlizerinde hayatini stirdiirdiigii bir adada, bu tarz insa
faaliyetlerinin devam etmesi hangi gruba ait olursa olsun halklarin ortak kiiltiir cevresinde
toplanmaya calisildiginin bir gdstergesi olarak kabul edilebilir.

Bu baglamda yapilan arastirmayla, imar faaliyetleri ele alinan Ali Ruhi Efendi'nin
Kibris'taki bani kimligi ortaya konulmaya calisilacaktir. Glinlimiize ulasamayan yapilari da
iceren bu calismada ilk defa Ali Ruhi Efendi’'nin yaptirmis oldugu eserler bir baslik altinda
toplanmistir.

Anahtar Kelimeler: Ali Ruhi Efendi, Kibris, vakiflar
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ALI RUHI EFENDI AND HIS CONSTRUCTIVE CTIVITIES/FUNCTIONS
IN CYPRUS

ABSTRACT

We do not have enough information on Ali Ruhi Efendi’s life. We know that he was
born in Gambili (Hisarkdy) which is a part of Girne. In 1826, during the reign of Sultan II.
Mahmud, he was appointed as the tax collector of Cyprus by Tersane Hazinesi. Ali Ruhi
Efendi fulfilled his service successfully and also in this period he had a lot of social
structures done. During his governorship period he built four fountains, a mosque, a
primary school, a library and a muvakkithane!. Ali Ruhi Efendi became famous on the
island with these building activities. For the maintenance of these buildings he also
established many vakfs.

In a period in which Ottoman empire start to regress, in the island of Cyprus that
host many kinds of ethnical identity, continuation of this kind of activities shows us that all
members of the population tried to come together around the common cultural values.

This study is about Ali Ruhi Efendi’s constructive functions. In this context, all the
constructions that he contributed to are studied for the first time under the same topic and
also we investigate the buildings that could not survive until today.

Keywords: Ali Ruhi Efendi, Cyprus, foundations.

1Muvakkithane is the place where the attendant determine the time for ezan.
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1. GIRIS

18. ylizyilin sonuna dogru Fransiz ihtilali sonucunda Milliyetcilik akiminin ortaya
cikmasiin ardindan, 19. yilizyilin baslarinda Sirp ve Yunan ayaklanmalariyla birlikte
Osmanl imparatorlugu tam bir dagilma siirecine girmis bulunmaktaydi. imparatorlugun
dagilmasini 6nlemek amaciyla bircok yenilik hareketleri yapilmis, sonu¢ olarak Tanzimat
ve Islahat Fermanlar1 yayinlanmistir. Alinan bu kararlarla halkin can ve namus giivenligi
saglanmis, toplumun esitlik, birlik ve biitiinligii hedeflenmistir. Batiy1 daha iyi anlama
cabalar1 sonucunda askeri, idari, sosyal, egitim ve saglik alanlarinda yapilan yenilikler de
bu asamada yetersiz kalmis, 1. ve II. Mesrutiyet'in ilaniyla imparatorlugun omriini
uzatacak daha demokratik bir yonetim siirecine girmek amaglanmistir. Ancak bu
yeniliklerin sorunlar giderecek koklii ¢oziimler icermedigi zaman i¢inde anlasilacaktir.

Osmanh topraklarinda degisim riizgarlari eserken, bu topraklarin bir parcasi olan
Kibris hakkinda 1785 yilinda Divan-1 Humayun’a baglanarak adaya bir muhassil2 atanmasi
karar1 alinmistir(Gazioglu 1994: 125). Adanin bu durumu 1839’daki Tanzimat Fermani'na
kadar devam etmistir. Yenilik hareketleri sirasinda Kibris Rodos Pasaligi’na bagh sancak
olarak yonetilmeye baslanmistir(Gazioglu 1994: 126).

Boyle bir donemde Ali Ruhi Efendi’'nin H. Rebiiilahir 1242 (M. Kasim 1826) tarihinde
Tersane Hazinesi tarafindan Kibris muhassilligina atanma karari alinmistir3. H. 11 Zilkade
1243 (M. 25 Mayis 1828) tarihli diger bir kayitta ise halkin Ali Ruhi Efendi’den memnun
oldugu ve ikinci kez Kibris muhassillifi goérevine atanmasina karar verildigi
anlasilmaktadir (K.S.S. 33, 56/1). 1831 yilina kadar gérevde kalan Ali Ruhi Efendi’'nin
hayat1 hakkindaki bilgimiz oldukga sinirlidir. Aslinda Gambilili¢ olan Ali Ruhi Efendi, kendi
adina kurdugu vakfin bir parcasi olan Lefkosa’daki Laleli Camisinin imamligin1 da
yapmaktaydi (An 2002: 33-38). Kibris'ta daha ¢ok bani kimligiyle 6n plana ¢ikmis olan Ali
Ruhi Efendi'nin ne zaman vefat ettigi ve nereye defnedildigi hususunda bir bilgiye
ulasilamamaistir.

2. ALi RUHIi EFENDI’NiN KIBRIS'TAKi iMAR FAALIYETLERI
2.1. LEFKOSA LALELI CAMi VE CESMESI

Cami, gliniimiizde Ali Ruhi Sokag: lizerinde yer almaktadir. Ser’iyye sicillerindeki
kayitlara gore ise caminin bulundugu mahal Abdi Cavus Mahallesi olarak gegmektedir.

Esasinda bir ortagag sapeli olan yap1 mihrap, minber, minare ve bir de son cemaat
yeri eklenerek H. 1242 (M. 1826-27) yilinda camiye ¢evrilmistir. H. 5 Cemaziyelahir 1243
(M. 24 Aralik 1827) tarihli bir belgede Ali Ruhi Efendi’'nin Lefkosa’da bulunan ti¢ diikkan
ve bahgelerini miistemilatiyla birlikte ve Saraydnii'nde bulunan berber diikkani ile Mofsili
ve Incirli Kéyleri'nde bulunan toplam 130 adet zeytin agacini, caminin gérevlilerinin
Ucretleri ile caminin tamir ve bakim masraflarim1 karsilamak t{zere vakfettigi

2 Muhassil: Tanzimat Déneminden 6nce vergi tahsildar1 anlaminda kullanilmaktaydi. Sancagin en biiyiik idare
amiri olan mutasarriftan kii¢iik, kaymakam ve mudiirler derecesinde bir memur (Devellioglu 2003: 670).

3 Ali Ruhi Efendi’'nin H. Rebitilahir 1242 yilinda goéreve basladig Ser’iyye sicillerinde kaydedilmistir (K.S.S. 32,
72/1)

4 Girne'ye bagl bir koydir.
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kaydedilmistir. Bu vakfin miitevelliligine Hasan Efendi bin Ismail'i tayin edilmistir (K.S.S.
33,27/2; KS.S. Kara Kapl Vakfiye Kaydi 33/1).

Caminin 19. yiizy1l sonlarinda onarim gordiigii bilinmektedir. Ancak bu onarimin
icerigine dair bir veriye rastlanmamistir. Cami 1908 yilinda da bir onarim gecirmistir. Bu
onarim Nikolaki Kalla adli bir ustaya yaptirilmis ve toplamda £17.10 harcanmistir
(Bagiskan 2005: 88).

Kagir cami 12.85x3.30 m. olciilerinde olup enine dikdoértgen bir plan
sergilemektedir (Fig.1). Dogu duvar lizerinde yer alan apsis, cepheden yarim daire
seklinde bir tasinti yapmaktadir. Tek bir mekandan olusan caminin lizeri besik tonozla
ortiilmiis olup, tist ortiisii iic adet kemerle desteklenmistir. (Fig. 2)

Caminin minaresi kuzey cephesinin bati kdsesine konumlandirilmistir. Yapinin
orijinal minaresi tehlike arz ettigi gerekcesiyle 1978-79 yilinda yiktirilmis ve yerine
bugiinkii minare yaptirilmistir (Bagiskan 2005: 88). Minarenin kuzeye dogru yaptigi
cikinti, dogudan bir duvarla karsilanmis, arada kalan kisim ise son cemaat yeri olarak
diizenlenmistir. Son cemaat yeri li¢ ahsap ayagin tasidigr dort sivri kemerle avluya
acilmaktadir.

Caminin girisi kuzey cephesi iizerinde yer almaktadir (Fig. 3). Cephenin
merkezinden hafif dogusuna kaydirilmis giris kapisinin lizerinde kitabesi bulunmaktadir.
Caminin alt1 satirlik, stiliis yazil kitabesinin okunusu su sekildedir:

Kitabenin okunusu Anlami

Ali Ruhi Efendi ol keremkdr-1 ali haslet O cémert ve iyi ahlakl Ali Ruhi Efendi

Aliyy’ul kadr ola her dem o zat-1 mahmidet-i asar ~ Cuma gecesi her an o kisi eserleriyle dviilstin

Vatangah-1 kadim-i Kibris tegrifsaz oldu Kadim vatangdhi Kibris sereflendi

Muhassil olarak enva-1 ihsani olup hubi etvar Muhassil olarak cesitli giizel ihsanlarda
bulunmustur.

Olup vali gelince beldesine mecd-ii rifatle Biiylik bir azametle memleketine vali olarak
gelince

Dediler zulmet-i sami gidiip subh oldu ta ptir-nur  Dediler karanlik gidip, nur dolu bir aydinlik oldu
En evvel hayri oldu bu beldede bu cami-i dil-giisa Bu goniil agict cami bu beldedeki ilk hayri oldu

Nice hayrata bundan sonra tevfik ede Hakk her Hakk bundan sonra her seferinde daha nice
bar hayirlara muvafik eylesin

Dedi tarihini Hilmi dua giiy-u senakari Onu déven Hilmi duayla tarihini dedi

Gelup ruhi hayata nail oldu cami’el envar Ruhi hayata gelip sahip oldu nurlu camiye
Ketebe el fakir esseyid Feyzullah dede Yazicy, el fakir esseyid Feyzullah dede

1242 1826-27

(Cuhadaroglu ve Oguz 1975: 4; Bagiskan: 87)
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Mihrap girisin karsisina konumlandirilmistir. Caminin yarim daire kesitli mihrabi
glinlimiizde tamamen ahsap malzemeyle kaplanmistir.

Caminin minberi 1895 yilinda eklenmistir. Minberin yapimi icin Lefkosali bir
marangoz olan Hac1 Hasan’a £4 6denecegi kaydedilmistir (Bagiskan 2005: 88). Bugiinkii
minber ahsaptan yapilmis olup oldukga sade bir goriiniime sahiptir.

Harimin batisinda bir de kadinlar mahfili yer almaktadir. Ahsap mahfile son cemaat
yerinde bulunan bir kapidan ¢ikilmaktadir.

Caminin avlusu yoldan bir istinat duvariyla ayrilmistir. Duvarin yola bakan kuzey
yuziinde sivri kemerli, sade bir cesme yer almaktadir. Giiniimiizde kullanilmayan
cesmenin iizeri badanayla sivandigindan malzemesi tespit edilememistir. Nis igerisinde
yer alan kitabesine gore cesme Ali Ruhi Efendi tarafindan 1827-28 yilinda yaptirilmistir.

(Fig. 4)

Siiliis hatla yazilmis dokuz satirlik kitabenin Tiirkce okunusu soyledir (Fig. 5):

Kitabenin okunusu Anlami

Ali Ruhi Efendi namdas saki-i kevser Ali Ruhi Efendi sundu bize cennet suyunu

Olunca Kibris'in vali ola kadr-i zi-san Kibris’a vali olunca giicti ve séhreti oldu

Suyun buldu umur-u belde hiisnii reyi fikriyle Giizel fikirleriyle sehirde suyu buldu

Nizamin buldu ehli beldenin hali perisani Perisan sehrin hali diizen buldu

Kadimi ab-1 ruyu beldemizdir zati mes’udu Eskiden beri suyun kalbi olan beldemizi mesut
etti

N’ola rahat bulursa sayesinde ctimle stikkdni Rahat buldu sayesinde biitiin ikamet edenler

Bu dil-cu cesme-i kevser mizaci eyleyiib insa Bu goniil ceken cesmeyi insa eyleyip

Suya kandirdi dest-i himmetiyle ciimle atsani Himmetiyle biitiin susamigslari suya kandirdi

Sevabin valideyni ruhuna tahsis ediib amma Sevabini validesinin ruhuna adadi

Miiheyya eyledi onlar igin esnan-1 gufrant Onlar icin rahmetler silsilesini hazirladi

Heman kabrinde anlar nes’e-yab rahman olduk¢a  Onlar kabrinde negeli olduk¢a

Hiida versin bu zat-1 ekreme dmrii firevani Hiida versin bu c6mert kisiye uzun émrti

Zeban-1 liile israb eyledi atisana tarihin Liilenin dili igirdi susayana tarihin

Revan etti yine Ruhi Efendi mai hevani? 1243 Akitt1 yine Ruhi Efendi algaklik suyunu M.1827-28

(Konur 1946: 83; Alasya 1964: 183; Bagiskan 2005: 407-408)

H. 11 Cemaziyelahir 1243 (M. 30 Aralik 1827) tarihli bir sicilde Kibris Muhassili Ali
Ruhi Efendi’nin, Haremeyn Evkafi’na bagh Ayasofya ve Omeriye Camilerine gelen Lefkosa
Kalesi disindaki su kaynaklar1 ¢evresinde, kazdirmis oldugu kuyulardan ¢ikan toplam on
alt1 lile suyun, on dort liilesini Haremeyn Evkafi'na bagislamistir. Kalan iki liile suyun da
belirli iicret karsihginda Ayasofya Camii su kanallarindan akitilarak Ibrahim Paga
Mahallesindeki maksemden itibaren, kendisinin Abdi Cavus Mahallesinde yaptirdigi
caminin cesmesine ulastirilmasi hususunda teklif vermistir. Yaptig1 teklifin Haremeyn
Evkafi miitevellisinin Kibris'taki Kaymakami el-Hac Ahmed Efendi tarafindan kabul
edildigi kaydedilmistir (K.S.S. 33, 29/1; K.S.S. Kara Kaph Vakfiye Kaydi, 39/2; K.S.S. Kara
Kapl Vakfiye Kaydi, 40/1).
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Cesmenin arka tarafinda su deposu yer almaktadir. Cami avlusunun duvarina bitisik
olarak insa edilmis olan deponun giiney cephesine birer sivri kemerle vurgulanan ii¢
cesme yerlestirilmistir.

2.2. LEFKOSA, LALELI SIBYAN MEKTEBI

Sibyan mektebi caminin yaninda yer almaktaydi. Mektebin kurulusuyla ilgili ayrintili
bilgilere rastlanmamakla birlikte Ali Ruhi Efendi'nin H. 1243 (M. 1826) yilinda mektep
hocasina verilmek iizere giinliik 16 kurusluk bir vakif kurdurdugu bilinmektedir (Behcet
1969: 50). Mektep, 1893 yilinda icerisinde 80 6grencinin egitim gordiigii tek odadan
meydana gelmekteydi. Bu odanin onarilmasi ve genisletilmesi icin Evkaf Idaresi'ne
basvurulmus, Evkaf Idaresi de bu is icin usta Nikolaki Kalla’'y1 gorevlendirmistir. Sonug
olarak odaya bir kemer eklenerek mektep genisletilmistir. 1930°lu yillarin baslarinda
burasinin M. Sadik tarafindan dikis-nakis egitimi vermek ilizere kiralandig1 bilinmektedir.
Bu donemde mektep Debbag Dervis Efendi Vakfi'na ait goriinmektedir (Bagiskan 2005:
89).

Mektepten giiniimtize hicbir mimari kalint1 ulasamamistir. Yapinin planiyla da ilgili
elimizde sinirh bilgiler bulunmaktadir. Sadece kitabesinin 1965 yilinda sokiilerek Mevlevi
Tekkesi Miizesi'ne tasindig1 bilinmektedir (Cuhadaroglu ve Oguz 1975: 4).

Sibyan mektebinin stiliis hatla yazilmis bes satirlik kitabesinin Tiirk¢e okunusu su
sekildedir (Fig. 6):

Kitabenin okunusu Anlama:

Vali-i Kibris Ali Ruhi Efendi kim hiida Kibris valisi Ali Ruhi Efendi ki Tanri

Eylesin ol zat-1 ali sani nail-i metalib 0 ylice kisiyi isteklerine kavustursun

Insirah-1 kalble hayrata ragibdir heman Kalbin agiga ¢ikmasiyla hemen hayrata ragbet
eder

Imtisal etmek ile emr-i celili fariga-be Kiymetli emire uymak ile

Eyledi insa bu dilkes mektebi irfant hem Bu kalbi cezbeden mektebi insa eyledi

Valideyni ruhuna kildi mesubatin hibe Miikdfatlarini validesinin ruhuna hibe etti

Ehli mekteb-i Rabb yesirle duaya baslasin Allah mektebinin dostlari kolayca duaya baslasin

Sahib’iil hayri ede Mevla aliyyiil mertebe Hayir sahibini Mevla yiiksek mertebelere getirsin

Bu diiser layik ki hoca eyleye su tarihi Hocanin bu tarihi diismesi layiktir ki

Oku furkan-1 aziz-i gel bu nazik mektebe 1243 Oku aziz Kur’an'i, gel bu nazik mektebe M.1827-
28

(Cuhadaroglu ve Oguz 1975: 4; Bagiskan 2005: 89)
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2.3. LEFKOSA, SULTAN MAHMUT KUTUPHANESI

Kitliphane Lefkosa'da Surlarici bolgesindeki Selimiye (eski Ayasofya) Camii'nin
dogusunda yer almaktadir. (Fig. 7)

Edirne Antlagsmasiyla 1829 yilinda Mora’da Yunanistan devletinin kurulmasinin
ardindan Osmanli Devleti Ege ve Akdeniz'deki adalarda merkezi bir politika izleme karari
almistir. Bu merkezilesme siireci dahilinde Kibris'ta o tarihe kadar ayn vakiflar ve
mubhtarliklarda bulunan kiitiiphanelerin merkezi bir kiitiiphane sisteminde toplanmasi
karar1 alinmistir (Parmaksizoglu 1964: 8-9).

Kitiiphanenin II. Mahmud'un emriyle Ali Ruhi Efendi tarafindan H. 1245 (M. 1829-
30) yilinda insa ettirildigi bilinmektedir (Behcet 1969: 41; Bagiskan 2005: 352).
Kiitiphanenin insa masraflary, giderleri ve c¢alisanlarin masraflar1 II. Mahmud’un
gelirlerinden karsilanmis ve kiitiiphane giderleri vakiflar1 icinde hesaplanmistir. Buna
ragmen II. Mahmud kiitiiphaneye kendi adini vermemis ve Kiitliphane-i Amire (Devlet
Kiitliphanesi) adiyla anilmasini istemistir. Ancak yerli halk tarafindan kiitiiphanenin adi I1.
Mahmut veya Sultan Mahmut adiyla anilmaktadir (Parmaksizoglu 1964: 9).

Kitliphanenin insasiyla ilgili iki tane kitabe giinlimiize ulasabilmistir. Kibris
Ser’iyye Siciller'inden H. 5 Cemaziyelevvel 1245 (M. 2 Kasim 1829) tarihinde Ali Ruhi
Efendi'nin Lefkosa'da gedik diye tabir edilen bir kahvehaneyi satin alarak gelirini
kiitiiphanenin ferras ve bekgilik hizmetinde bulunacak kisilere verilmek sartiyla vakfettigi
Ogrenilmektedir (K.S.S. 33,172/1).

Kiitliphanenin tas kitabesi giiniimtizde giris kapisinin hemen giineyindeki duvara
monte edilmis sekilde durmaktadir. Kitabenin Tiirkce okunusu su sekildedir (Fig. 8):

Kitabenin okunusu Anlami

Hazreti sultan Mahmud Han ali riitbetinti Yiice riitbeli hazreti sultan Mahmud Han

Ruz-i seb yazilmada hayrat-1 ¢carh-1 atlasa Gece-giindiiz hayirlari atlasin ¢arkina yazilmakta

Hacegan devletinden hanedan-1 beldeden Hocalarin devletinden hanedan memleketinden

Ciin Ali Ruhi Efendi oldu vali Kibris'a Zira Ali Ruhi Efendi Kibris’a vali oldu

Arz idiip dergdhina daru’l kiitiib inga itti Padisaha arz edip kiitiiphane insa etti

Izin alub savb-1 hiimayundan bu hayri akdese Padisahtan en kutsi hayir icin izin alip

Bir kiitiibhane bina ettirdi kim hayran olur Hayran olunacak bir kiitliphane insa ettirdi

Resmini seyr eyleyen erbab-1 fenn-i hendese Hendese(matematik-geometri) biliminin ustalari
resmine ibret almak icin bakar

Evvela her miibtedi kilsun dadi devletin Once devlet ddetinden her yeni égrenci kullansin

Saniyen biid eylesin tahsil-i ilm-i enfese Ikinci olarak diger égrenim gérenler sahip ciksin

Ol makam-1 pake dahil olmaz talib olan Temiz makamda ol yabanci olan giremez

Ta kiisade olmayinca ana bab-1 medrese Medresenin ana kapist agilmadikca

(Bagiskan 2005: 352)
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Hala kiitliphanenin i¢inde yer alan H. 1245 (M. 1829-30) tarihli ahsap kitabenin
Tlrkge metni ise soyledir (Fig. 9) 5:

Kitabenin okunusu Anlami

Sehinsah-1 muazzam Hazreti Sultan Mahmut Han  Sahlarin sahi koskoca hazreti sultan Mahmud
Han

Hatadan hifz ide zat-1 serifin Rabbena el-Mabut Kendisine tapinilan ve bizi besleyen Tanri o
miibarek zat’'in1 hatadan korusun

Kiitiiphane binasiyle edip Lefkosa’yt ihya Kiitiiphane binastyla Lefkosa’yi canlandirdi
Talepkaran-1 ilmi eyledi ¢iin naili maksud [lim isteyenleri amacina kavusturdu.

Kemal-i ihtimamindan ana nazir edip tayin Gayret ve dikkatle ona bir gérevli tayin etti
Tetimmetiyle oldu ol mekdn-1 dil-giisa meshud Tamamlanmasiyla i¢ agici bir mekdn oldu

Ali Ruhi Efendi vali-i maksure-i Kibris Kibris'in valisi Ali Ruhi Efendi

Binasinda olup emri-i emanetle seref efruz Emir lizerine binanin emanetiyle sereflendirildi
Yapub kurbunda bir kasane-i dilcuyi hos nazar Yakininda hos bir saray yapip

Ani nazarlara mesruta kildi ola heman ... Saray1 mesruta® kildl...

Hiida ol padisahin saye-i liitfunda her daim Her zaman padisahin gélgesinde dogru yolda ol
Ede ol zat1 sahibi himmeti eltafiyla piir sud O himmet sahibi kisinin liituflariyla ¢ok sevilsin

Gegip bir kez olup nazir dedim bir sade ruh-i Bir kez bakip bir sade tarih dedim
tarih
Nezarethane yaptirdi serefver Ruhi piir cud 1245  Ruhi cémertlikle serefli bir nezarethane yaptirdi
M. 1829-30
(Bagiskan 2005:352-353).

Kiitiiphane dogu-bati yoniinde uzanan dikdortgen bir alami kaplamaktadir (Fig.
10). Yapinin cepheleri oldukca sade olup giliney ve bati1 cephelerinde {iger, kuzey cephede
ise iki pencere yer almaktadir. Pencere siralarinin iizerine cepheyi ortalayacak sekilde
mermer levhalar yerlestirilmistir. Bu levhalarin tiimiinde 4 ¢l W  “Masallah” ibaresi
yazmaktadir.

Yapinin dogusunda iki birimli giris revagi yer almaktadir. Bu revak birimlerinden
giineydeki sonradan kapatilarak kiitiiphane gorevlileri i¢in ayrilmistir (Eski Eserler ve
Miizeler Dairesi Midirligi 1982: 30). Bu mekan gliney duvari iizerine agilan bir
pencereyle aydinlatilmaktadir. Pencerenin iizerinde Sultan II. Mahmud’a ait H. 1244 (M.
1828-29) tarihli tugra yer almaktadir (Fig. 11). Dikdortgen bir cercgeve icerisine alinan
tugranin ta¢ kismi bir vazo icerisinden c¢ikan yaprak ve giceklerle bezenmistir.

Kittiiphaneye dogu cephesinin kuzeyine kaydirilmis basik kemerli bir agikliktan
girilmektedir. Kapinin tizerinde yer alan levhada 3-4&:‘- G g “Fiha kutubun kayyimeh” (O
sayfalarda en dogru hiikiimler vardir.) (Kur’an, Beyyine Suresi 3. Ayet) yazmaktadir (Fig.
12). Diiz profilli silmelerle cercevelenen levhanin ii¢cgen sekilli ta¢ kismi akant
yapraklariyla, barok lislupta bezenmistir. Kare planh kiitiiphane pandantiflerle gecisin
saglandig bir kubbeyle ortiilmiistiir.

SKibris Vakiflar Idaresinde yeterli eleman olmadigi gerekgesiyle kiitiiphaneyi acacak bir gorevli
bulunamamistir. Bu sebeple yapinin igine girilememistir. Kiitiiphanenin igiyle ilgili fotograflar1 benimle
paylastig1 icin Kibris Vakiflar idaresi Arsiv Sorumlusu Mustafa Kemal Kasapoglu'na tesekkiirlerimi borg
bilirim.

6 Sahibi tarafindan mirasgilara satilmamak sartiyla birakilmis gayr-i menkul. (Devellioglu 2003: 633)
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Kiitliphane tamamlandiktan sonra Kibris idadisinde Arapca ve Farsca hocasi olarak
gorevli bulunan Hasan Hilmi Efendi’den Kibris halkinin siikranlarimi bildirmek igin II.
Mahmud’u 6ven bir manzume yazmasi istenmistir. Hilmi Efendi'nin yazdig1 48 beyitlik
methiye cok begenilmis ve kiitiiphanenin duvarlarina islenmistir (Fig. 13-14). iki satir
halinde, altin yaldizli kabartma seklinde islenen yazi, pencere sirasinin iist seviyesinden
biitlin duvarlar1 dolasmaktadir (Fedai 2000: 11-12; Eski Eserler ve Miizeler Dairesi
Midirligi 1982: 30)7.

Kitiiphanenin cevresi glinlimiizde demir parmakliklarla ¢evrelenmis olup halen
kullanilmamaktadir.

2.4. LEFKOSA, KUCUK MEDRESE CESMESI

Cesme, Idadi Sokag lizerinde yer almaktadir. Giiniimiizde islevini yitirmis olan eser,
bagimsiz bir sekilde insa edilmistir (Fig. 15). Cesmenin kitabesinde mermer, diger
boélimlerinde ise kesme tas kullanilmistir. Eser, nis icerisindeki kitabesine gore H. 1244
(M. 1827-28) yilinda Kibris muhassili Ali Ruhi Efendi tarafindan insa ettirilmistir. Cesme
Arap Ahmet Suyu’'ndan beslenmektedir (Altan 1986: 635).

Cesmenin sekiz satirlik nesih hatli kitabesinin okunusu metni su sekildedir (Fig. 16):

Kitabenin okunusu Anlami

Ve cealnd minel mai kulle sey’in hayy Yasayan her seyi sudan yarattik
Sadakallahii’l-Azim Allah dogruyu séyler

(Kur’an, Enbiya Suresi, 30. Ayet)

Ali Ruhi Efendi mazhar-i feyz-i Huda olsun Ali Ruhi Efendi Allah’'in bereketine sahip olsun
Baharistan-i émr ii devleti behgetniima olsun Omriiniin bahan giizellikler gérsiin

Suyundan diismestin bahr-i safada fiilk-i ikbali Sefa denizinde talih gemisi suyundan diismesin
Muvafik bad ile mersay-i maksuda resa olsun Uygun riizgar ile istedigi seyi elde etsin
Kederden hifz ediip ab-i ziilal-i hatirin Mevla Mevla tath su gibi hatirini kederden koruyup
Muradinca akup cuy-i sa’adet piir-safa olsun Muradinca akitsin saadet nehrin ¢ok safi olsun
Muhassil oldu enva’-i meberrati diyarinda Diyarinda hayir igin gesitli isler yapti

Refiki Ruz-i mahserde Aliy’el-Murtaza olsun Bolluk giinii olan mahserde se¢ilmis kisi ola
Bulup ruhu yeniden oldu eski medrese rusen Eski medrese ruhunu bulup yeniden parladi

Dua olsun ki gesitli vakiflarla stirekli olarak

Suyun buldu, hemise vakf-i enva’i du’a olsun suyunu buldu

Bu ziba cesme-i lezzet-fezayi eyledi icra Bu stislii, lezzet veren ¢cesmeyi insa etti

Ata’ mii’'minin sen Kevser-asd multeca olsun Irrian etmis olanlar bagislansin, Kevser gibi
siginilacak yer olsun

Ziyan liile ile su-i sebuk tarihi israb Ziyan liile ile hafif su tarihi icirdi

Buyur Ayn-i ‘Ali’den ab-i safi ig, sifa’ olsun 1244 ?gggrzfgl nin gozinden saf suyu i¢ sifa olsun M.

(Kirzioglu 1989: 68)

Kitabenin alttaki iki beytin cercgevesi arasinda yer alan “Ketebehu Feyzi Dede”
ibaresi hattatin imzasina isaret etmektedir.

Gilinlimiize ulasamayan Kiiciik Medrese’nin, 6nilinde yer alan kare planlh ¢esme
kubbeyle oOrtilmiistiir. Cesme, su deposunun giiney, kuzey ve dogu cephelerine
yerlestirilmis sivri kemerli nisler icerisindeki musluklardan olusmaktadir. Daha sonraki

7Kasidenin tamami i¢in bkz. Fedai 2000: 86-90
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bir ddnemde kuzey cephedeki nisin ici bosaltilmis ve burasi kapi olarak kullanilmistir.
Cesmenin bat1 cephesinde sadece dikdortgen bir kontrol penceresi yer almaktadir.

2.5. LEFKOSA, KURU CESME

Eser Lefkosa’da Kurucesme Sokagi iizerinde yer almaktadir. Gilinlimiizde
kullanilmayan cesme arkasindaki duvara bitisik olarak, dikdoértgen bir kiitle arz edecek
sekilde insa edilmistir. Cesmenin kitabesinde mermer, geri kalan boéliimlerinde ise kesme
tas kullanilmistir (Fig. 17). Cesme, sivri kemerli nis icerisinde yer alan kitabeye gore 1827-

28 yilinda Kibris Valisi Ali Ruhi tarafindan yaptirtilmistirs.

Cesmenin siilis hatli, dokuz satirlik insa kitabesinin okunusu su sekildedir (Fig.

18):

Kitabenin okunusu:

Vali-i Mahrusa-i Kibris o zat-i ptir-himem
Beldenin ruhu makaminda, aziz ti mefhar
Yani hem-nam-i Ali Ruhi Efendi kim odur
Ruh-bahsay-i riistim-i liitf-ii himmet géstere
Meskat-i re’s-i saadet-efseri olmak ile

Oldu hayratiyle memlii beldenin her bir yeri
Bu mahalle resa-bina su olmamaisg idi revan
Gérmemis gézler bu liitfii min-i fethinden beri
Valideyn-i ehl-i beyt-i iffeti ervahina

Yabdi bu nev ¢cesmeyi miikrim-i mizac-1 bihteri
agirlayan huy iistiin

Biri sadat-i kiramin ekrami Ahmet Aga

Dahi nefise-i Magriife Hanim olmus biri
Bunlarin ervahini tatyib biinyad ediip

Eyledi icra ziilal asa bu...(kazinmistir)
Hiikm-i sihriyet ile icray-i siirut eyleyiip

Her birini kild1 bir ecr-ii sevabin mazhari

Geg bir ihlasiyla tarihin oku ezberleyiip
Hamd ediip Siibhana i¢ Ayn-i Ali’den kevseri
Sene 1244

Anlami:

Biiyiik sehir Kibris'in cok himmetli valisi

Beldenin ruhu makaminda izzetli éviilmelere sebep
Ali Ruhi Efendi dedigimiz odur ki

Suyun kaynagi saadetli bir yer olmak ile

Sehrin her bir yeri hayratlariyla doldu

Bu mahalleye su getiren olmamisti

Fetihten beri gozler bdyle bir sey gérmemisti
Ev ehlinden olan annesinin temiz ruhu igin

Bu yeni giizel huylu agirlayici cesmeyi yapti

Biri serefli biiytiklerinden kisa Ahmet Aga(babasi)
Digeri ise giizel Magrufe Hanim(annesi)

Bunlarin ruhlarini hos bina edip

Hos su veren bir cesme meydana getirdi

Akraba hiikmii ile sartlar eyleyip

Her birini sevabina mazhar kildi

Gectiginde icten bir sekilde tarihini ezberleyip oku
Allah’a hamd edip ig¢ Ali’nin pinarindan kevseri

(Bagiskan 2005: 406).

Cesme, onceleri Karakas Bahcesi icerisinde yer almaktaydi. 1958 yilindaki yol

genisletme calismalari sirasinda yerinden sokiilerek sadece tek cephesi simdiki mahalli
olan Kurucesme Sokagi'na tasinmistir. Giiniimiizde kullanilmayan cesmenin 1980’lere
kadar islevini siirdiirdiigii bilinmektedir (Eski Eserler ve Miizeler Dairesi Mudiirliigi
1982: 39)

8 Hikmetagalar'min verdigi bilgilere gére cesme Karakaszade ibrahim Aga Vakfina ait gériinmektedir.
(Hikmetagalar 1996: 241)
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2.6. LEFKOSA, BUYUK MEDRESE CESMESI

Cesme, Ali Ruhi Efendi tarafindan H.1243 (M. 1827-28) yilinda Biiyiik Medrese’ye
eklenmistir. Medrese 1936 yilinda yiktirilinca ¢esmesi de yerinden Kkaldirilarak ayni
alanda yaptirilan imam-hatip mektebinin arkasina tasinmistir®. 1980°li yillara kadar
varligin1 devam ettiren ¢cesme (Eski Eserler ve Miizeler Dairesi Midiirligi 1982: 38), son
zamanlardal® ayni alana bir depo insa edilince tamamen ortadan kaldirilmistir
(Hikmetagalar 1996: 247)11. Cesme Arap Ahmet Suyu’'ndan beslenmekteydi (Altan 1986:
635).

Bu giin Lefkosa’da Mevlevi Miizesi'nin avlusunda bulunan cesme kitabesi bir¢ok
arastirmaci tarafindan okunmustur (Alasya 1964: 179; Bagiskan 2005:404; Hikmetagalar
1996: 246; Yorulmaz 2009: 100; Oguz ve Cuhadaroglu 1975: 5; Konur 1946: 83-84). (Fig.
19) Tiirkce metni su sekildedir:

Kitabenin okunusu Anlami

Masallah Allah korusun

Ali Ruhi Efendi vali-i mahrusa-i Kibris Kibris sehrinin valisi Ali Ruhi Efendi

Giiruh-u hacegan-1 devlet icre timded’iil-esbah Devletin hocalar giiruhu ...

Kudiimiiyle vatangah-1 kadimin idicek tegrif Gelisiyle kadim vatanina tegrif edecek

Nice efali hayrin masdari oldu bifazlillah Nice fiilleri hayirlara vesile oldu

Bu ziba medrese muhtaci ab-1 liitfidi gayeh Bu giizel medresenin suya ihtiyaci vardi

Getlirdii suyun icra eyledi ol zat-1 alicah Getirdi suyu o yiiksek mevkili zat

Susuzluktan seraser suhte olmus idi siikkani Susuzluktan bastanbasa yanip tutusmustu burada
oturanlar

Yetisti Hizirves atsdn imdat eyledi nagah Hizir gibi yetisti susuzlara yardim etti hemen

Reva cari olursa su gibi halkin lisaninda Insa edilirse su gibi halkin dilinde

Dua-y1 devlet-i feyzi kabule olarak hem-rah Bolluk duasi kabul olarak...

Dedim bir beyit icinde iki tarih-i dilara kim Bir beyit icinde iki giizel tarihi dedim ki

Keramend kdtibine ziver ezkar olsun her gdh Layik yazicisina siislii zikirler olsun her yer

Bu ala ¢cesme-i zemzem niimunu hasebetenlillah Bu ala zemzem ¢esmesine benzer Allah rizasi igin

Ali Ruhi Efendi kild1 inga fisebilillah Ali Ruhi insa kildi karsilik beklemeden

H. 1243 M. 1827-1828

2.7. LEFKOSA, BUYUK MEDRESE MUVAKKITHANESI

Biiylik Medrese’den gilintimtiize hicbir kalinti ulasamamistir. Ancak Kibris Ser’iyye
Sicilleri’'nden Ali Ruhi Efendi'nin Biiyiik Medrese icinde bir muvakkithane yaptirdigini
O6grenmekteyiz. H. 25 Cemaziyelevvel 1282 (M. 16 Ekim 1865) tarihli kayitta Kibris eski
Muhassili Ali Ruhi Efendi tarafindan Lefkosa'daki Biiyiik Medrese iginde yaptirilan
muvakkithanenin muvakkitligine (vakit hesabi yapan kimse) Omeriye Mahallesi’nden

9 Ismet Konur zamanla harap olan ¢esmenin kitabesinin medresenin i¢ tarafinda yeni yaptirilmis olan
¢esmenin tizerine nakledildigini yazmaktadir (Konur 1946: 83).

10 Makale 1990-1993 yillar1 arasinda yazilmistir (Hikmetagalar 1996: 247).

11Tuncer Bagiskan 1932 yilinda Selimiye Meydani'nda yapilan diizenleme ¢alismalarinda medresenin ortadan
kaldirildigini yazmaktadir. Geriye kalan kare planhi c¢esme ise 1980°li yillara kadar Sultan Mahmut
Kiitiiphanesi'nin kuzeydogusundaki binalarin arkasindaki bahgede kalmistir. Mermer kitabesi ise Mevlevi
Miizesine getirildigini aktarmaktadir(Bagiskan 2005: 404). Giinlimizde ¢esmeye dair bir kalinti
bulunmamaktadir.
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Osman Efendi bin Mehmed'in tayin edilmesi karar1 ahinmistir (K.S.S. Kiiciik Vakfiye, 61/1).
Bununla ilgili olarak ser’iyye sicillerinde baska bir kayda rastlanmamaktadir.

Muvakkithanenin kesin insa tarihi ve mimarisi hakkinda herhangi bir bilgimiz
bulunmamaktadir. Eserin Ali Ruhi Efendi'nin muhassilligi déneminde 1826-1831 yillar
arasinda yaptirilmis olabilecegi tahmin edilmektedir. Arastirmamiz sirasinda Biiyiik
Medrese’'nin yikilmadan once ¢izilmis eskizine rastlanmistir. Ancak bu ¢izimde
muvakkithane tesit edilememistir. (Fig. 20)

3.SONUC

Ali Ruhi Efendi'nin 19.yiizyilin ilk yarisinda Kibris muhassillifi gorevine
atanmasina kadar, hayatiyla ilgili pek fazla bilgiye rastlanmamistir. Kibris Ser’iyye
Sicilleri'nde yer alan kayitlardan anlasildigi kadariyla Kibris muhassilligina iki kere
getirilmistir. Goreve ilk baslamasi H. Rebiiilahir 1242 (M. Kasim 1826) tarihinde Tersane
Hazinesi tarafindan atanmasiyla olmustur. Osmanli Devleti'nin buhranl bir déneminde
Kibris muhassillig1 gérevine atanmasiyla baslattigi yogun imar faaliyetleriyle kisa siirede
Kibris halkinin sevgisini kazanmistir. Halkin kendisinden memnun kalmasi {izerine Ali
Ruhi Efendi H. 11 Zilkade 1243 (M. 25 Mayis 1828) tarihinde tekrar Kibris muhassilligina
atanmistir.

Ali Ruhi Efendi'nin Kibris'taki hayir islerinin sosyal hizmet alaninda oldugu
goriilmektedir. Eserlerinin tiimii Lefkosa'nin Surlar ici bélgesinde yer almaktadir. Ali Ruhi
Efendi'nin simdiye kadar bu bolgede dort cesme, bir cami, bir sibyan mektebi, bir
muvakkithane ve bir kiitiiphane yaptirdig: tespit edilebilmistir. Kurdugu vakiflarla da bu
hayirlarin devamliligini saglamistir.
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Fig. 1 Laleli Cami Plani (F. Oguz ve F. Cuhadaroglu’'ndan).

Fig. 2 Laleli Cami harimi.
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Fig. 3 Laleli Cami kitabesi.

Fig. 4 Laleli Cami Cesmesi.
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Fig. 5 Laleli Cami Cesme kitabesi.

Fig. 6 Laleli Sibyan Mektebi kitabesi.
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Fig. 7 Sultan II. Mahmud Kiitiiphanesi.

Fig. 8 Tas kitabe.
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Fig. 9 Ahsap kitabe.
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Fig. 10 II. Mahmut Kiitiiphanesi plani.
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Fig. 11 Sultan II. Mahmut tugrasi.

Fig. 12 Girisin lizerindeki kitabe.

137



ART-SANAT 5/2016.

Fig. 13 Yazi seridi.

Fig. 14 Yazi seridi detay.
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Fig. 15 Lefkosa Kiiciik Medrese cesmesi.

Fig. 16 Lefkosa Kiiciik Medrese ¢esme kitabesi.
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Fig. 17 Kuru Cesme.

Fig. 18 Kuru Cesme kitabesi.
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Fig. 19 Lefkosa Biiylik Medrese ¢cesme kitabesi.

Fig. 20 Lefkosa Buyiik Medrese(M. Hasim Altan’dan).
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ABSTRACT

The Ballet Russes (1909-1929) was the revolutionary Russian ballet company under
the direction of Russian impresario Serge Diaghilev (1872-1929). The Ballet Russes took
an important role as a new art form as rarely taking the old traditions. Before the Ballet
Russes, the costumes were nearly uniformity. Not only costumes and scenery newly
designed but the music was composed as a new music by commissioned composers such
as Stravinsky, Debussy and Ravel. The ballet technique was limited as well. The
revolutionary choreographs of Ballet Russes’, such as Fokine and Nijinsky were employed
and they no longer limited body movements in dance. The choreographers extended those
innovations and brought their modern spirit to large ensemble productions. Ballet Russes
wasn’t just a new type and level of ballet performances that surpassed contemporary
European ballet, but also a unique artistic phenomenon that shaped the development of
Western European in the 20th century. The legacy left by Diaghilev and the Ballets Russes
still has an influence on modern ballet companies today.

Keywords: Diaghilev, Ballet Russes, choreography, Russian Art, The World of Art.

SANATSAL BiR DEVRIM FENOMENI: DIAGHILEV’IN RUS BALESI

0z

Ballet Russes (1909-1929) Rus menejer Sergei Diaghileviin (1872-1929)
yonetiminde devrimci bir Rus balesi grubuydu. Bale Russes eski geleneklere nadir olarak
yer veren yeni bir sanat formu olarak onemli bir rol aldi. Ballet Russes Oncesinde
kostiimler neredeyse tekdiizeydi. Yalniz kostiimler ve sahne yeniden diizenlenmedi; miizik
de Stravinsky, Debussy ve Ravel gibi bestecilerden ismarlanarak yeni bir miizik olarak
bestelendi. Bale teknigi de sinirliydi. Fokine ve Nijinsky gibi Ballet Russes’in devrimci
koreograflarinin istihdami ile dansta siirli viicut hareketleri devam ettirilmedi.
Koreograflar yeniliklerini siirdiirmeye devam ettirdiler ve modern soluklarini daha biiyiik
toplululuk yapitlarina tasidilar. Ballet Russes yalnizca bale gosterilerinde Cagdas Avrupa
balesi olarak yeni bir tiir ve seviye degildi ayni1 zamanda 20. ylizyilin Bat1 Avrupa sanatini
sekillendiren essiz bir sanatsal fenomendi. Diaghilev ve Ballet Russes tarafindan birakilan
miras bugiiniin modern dans topluluklari iizerinde halen etkisini siirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Diaghilev, Ballet Russes, koreografi, Rus Sanati, Diinya Sanat.
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INTRODUCTION

This paper aims to discover and understand the reasons why Diaghilev’s Ballets
Russes was so successful in terms of its ballet productions. It can be seen as an extension
of Garafola’s thesis Diaghilev’s Ballets Russes, one of the few treatises that investigates the
interplay of social and economic forces of what might be called the company’s political
economy - those forces that “help explain key developments in its history: shifts in
repertory and collaborative styles, changes in the status of dancers and choreographers,
the various strategies by which Diaghilev secured and maintained a position in the
Western theatrical world” (Garafola, 1989: 148).

Born in the Russian countryside, Diaghilev came to St. Petersburg at age eighteen
and eventually co-founded an art journal, The World of Art, which introduced new
European art to Russia. He also took Russian art, music and opera to western Europe. At
the urging of the painter Alexander Benois, who had invited him into a circle of young
artists and intellectuals, he brought the Russian ballet to Paris in the summer of 1909,
thereby inaugurating an organization, The Ballets Russes (eventually The Ballets Russes
de Monte Carlo) that is still influencing the arts. Today almost every ballet company with a
20th century repertoire contains at least one Diaghilev ballet( Lille, 2009:1).

The adventure began in 1909, when Diaghilev arrived in Paris with a troupe of
dancers recruited on their summer break from the imperial ballet of St Petersburg. At 37
years of age, Diaghilev was a significant figure in the Russian cultural sphere, having
launched a well-received art review, organised a major exhibition of historical portraits,
and taken parties of opera singers to Paris (Jennings, 2010).

As the political situation in Russia grew unstable, the Russian ballet received less
funding and creative attention. The repressive and bankrupt Russian regime pushed some
of the greatest Russian ballet stars to Paris and to Diaghilev’s productions. This included
the prima ballerinas Anna Pavlova and Tamara Karsavina, choreographers Mikhail Fokine
and Vaslav Nijinsky, and great artists and composers like Léon Bakst and Igor Stravinsky
(Weddle, 2004:22).

The Russian Impresario Sergei Diaghilev came to Paris with a hope to rejuvenate
music, dance, and art while acquiring fame and fortune. In 1909, his first full season in
Paris began with a collection of operas and ballets from his native Russia including Boris
Godunov. His vision brought forth several exoticist trends in music and dance that were
voraciously consumed by the Parisian elite. At the start of a long, successful, twenty-year
career, Diaghilev’s rise into stardom began in the ballrooms and salons of the Parisian
elite. His ability to navigate the complex social scene of Paris provided him with ample
opportunity to infiltrate wealthy aristocratic circles and the crowds of bohemian artists,
from which he plucked individuals with the goal of establishing his own group, which
came to be known as the Ballets Russes (Weddle, 2004:11).

As Janet Kennedy (1977:3) provided a translation of this portion of the The World
of Art’s prospectus, which is currently located in the Benois papers (folio 137, no. 669, p.
12), Manuscript Division of the State Russian Museum:
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He described his goals at the The World of Art’s (Mir iskusstva) future contents as follows:
“1) a section of the fine arts (painting, sculpture, architecture, music, and art criticism), 2)
a section of applied art or industry, 3) a section with an ‘Artistic Chronicle”” reporting on
cultural happenings abroad.

Led by the impresario Serge Diaghilev, the Ballets Russes brought together a
coterie of designers, composers, choreographers and dancers to create ballet pieces. While
today we take this collaborative production process for granted, it constituted a
revolutionary move in the early twentieth century, when ballets subordinated visual and
musical accompaniment to the demands of choreography (Foster, 1996:74).

This period saw the emergence of many new ideas regarding the world and the
human beings who occupied it Fauvism, Symbolism, Cubism, Surrealism, Futurism,
Constructivism, Dadaism. This new energy also produced different leaders whose vision
galvanized the century; Diaghilev stands above all. The twenty years during which The
Ballets Russes existed (1909-1929) witnessed more collaboration and the encouragement
of more artists to compose, choreograph, design or just “create” than in any other previous
or perhaps subsequent time. In 1905 Diaghilev wrote, “We are witnesses of the greatest
moments of summing up in our history in the name of a new unknown culture, which will
be created by us and will also sweep us away” (Lille, 2009: 2)

Previously unseen in the West, the Ballets Russes repertoire juxtaposed class and
ideologically based classical interpretations with raw exotic Russo-Oriental folk cultures
and confrontational modern social idioms led by themes of sexuality. Cocteau, an avant-
garde bohemian and darling of Parisien art circles, collaborated to conjure modern
theatrical visualisations around psychoanalytical archetypes. Front of house showman
Diaghilev promoted, juggled funding, and inspirationally pulled together the artistic genius
of those who could do what he could not. Above all, his Ballets Russes consistently
entertained. (Stell, 2009:2).

The Ballets Russes of Sergei Diaghilev claims a special position, even a unique one,
in the history of the performing arts, in terms of a reawakening of interest in ballet in
Europe and America, in bringing Russian culture to the attention of the rest of the Western
world, and in presenting ballet as an equal partnership of movement, music, and visual
design, in which all of the creative participants -composers, designers, and
choreographers, as well as the inventors of plots and authors of scenarios- exerted an
influence upon other aspects of their collaborative works. While this was an enterprise
that appealed especially to privileged and cultured populations in the largest cities, it
exerted an influence on the future of ballet that extended far beyond those cities and
endured beyond the impressive immediate accomplishment of having presented some
seventy individual ballets that were created and performed through the collaboration of
many of the significant artists of the early years of the twentieth century (Harvard College
Library: 2015).
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CHOREOGRAPHERS IN FOCUS: FOKINE, NIJINSKY, NIJINSKA, MASSINE AND
BALANCHINE

The Ballets Russes was first and foremost a dance company that collaborated with
dancers, choreographers, artists and musicians. The Ballets Russes was a revolutionary
Russian ballet company, which played an important role in the history of music and ballet
during the first decades of the twentieth century. There was no other company. The
Ballets Russes never performed in Russia and had no offical relationship with the country
after 1909. It existed only for twenty years, and yet its influence was great: it transformed
ballet into modern art, reforming and innovating many aspects of the traditional form of
ballet.

Revolutionary choreographers, such as Fokine developed ballet techniques,
influenced by Isadora Duncan (1878-1927) who used total body movements and an
expressive use of hands and arms (Spilsted, 1977) . Imperial Ballet Master and
choreographer Mikhail Fokine and Ballets Russes Regisseur Serge Grigoriev both departed
the Kirov for Diaghilev’s vision.

While Diaghilev was experiencing great success, another of dance was emerging to
rival his productions. This new style of dance was called Free Dance or Modern Dance
According to Gay Cheney (1989:2), “It all began at the turn of the 20th century”.

The ballets presented by the company were not the full-length story ballets
audiences had come to expect, but short, one-act spectacles lasting ten to thirty minutes in
which music, dancing, décor and costumes all united to play a role. (They were largely
unacknowledged as instances of Richard Wagner’s “Gesamtkunstwerke” -total art works
which combined music, narrative, singing and design). Choreographers, casting about for
terms to label their novel creations, came up with such hybrids as “poeme-danse” and
“esquisses-choreographic,” "ballet-pantomime” and “tableau choreographic” Diaghilev had
urged them to “astonish” and they did their best (Grigoriev, 1953:263).

To break the rigid mold into which ballet had fallen at the end of the nineteenth
century, Diaghilev proposed each single piece be set in its own distinct world. The
scenario, the music, decor and choreography all were to be created a new for each unique
ballet. Fokine, Diaghilev’s choreographer, went further. He laid it down as a dictum that a
new movement style should be created for each ballet. Since the goal was to “astonish” the
audience, fulfilling this demand for three or more new ballets each season was a tall order,
but those ballets which “astonished” had an unforgettable impact on the audience
(Lozynsky,2007:84).

Michel Fokine was one of the most influential choreographers of the 20th century.
He was also a talented dancer and teacher. Fokine restored the vitality to these
languishing dialects. Drawing on living sources, he created what came to be known as the
genre nouvea, a form independent of the Academy and identified exclusively with national
and ethnic styles of movement (Garafola,1998:11).
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Alastair Macaulay, chief dance critic of the New York Times (2009), described
Diaghilev’s first house choreographer Michel Fokine as a grumpy old man. Beyond this
personality flaw, Macaulay praised Fokine’s versatility, vivid imagination, theatricality,
and musicality. Fokine’s brand was the high degree of intimacy he created with music, as
well as the unprecedented psychological truth of his choreography. He pulled from his
dancers performances that etch ballet history’s most memorable characters: a dying swan
with undulating arms; a broken puppet-man in Petrouchka; the exotic golden slave of
Scheherazade; and an unattainable femme fetale Firebird.

For all his revolutionary work, Fokine did not actually share the extent of Diaghilev's
vision. There were certain limits that Fokine would not cross, and Fokine eventually
expressed distaste for certain developments of modern dance. Fokine also settled in New
York with his wife and maintained his friendship with Pavlova, choreographing further
ballet commissions for her (Haskell,2009).

Fokine’s creations during the early 1900’s, performed at the Ballets Russes. Some of
them were The Dying Swan, Le Vigne, Le Pavilion d’Armide, Les Sylphides, Prince Igor,
Cleopatra, Carnaval, Firebird, Scheherazade, Le Spectre de la Rose, Petrouchka, Daphnis
and Chloe and Le Cog d’Or.

Nijinsky’s choreographic method began with a definitive posture whose design he
extended to gesture and then to the shapes made by groups as well as the ground patterns
they described in the stage space. Working from the individual to the crowd is a
characteristic of modem choreography which probably derives from the artist creating in
solitude for his or her own body. It is not an opera-house method of devising material for
soloists or corps de ballet, and implied in the method of spinning movement out of oneself
is the notion of discovery finding a new idiom for each dance rather than rearranging
academic steps. No doubt Nijinsky adapted this method from what he knew of Isadora
Duncan's ways of working, and certainly he tried out the method in embryo when he
created Faune on his sister in the front room of their apartment in St. Petersburg (Hodson,
1986:15).

Despite all the favoritism, Vaslav Nijinsky also left the Ballets Russes within a matter
of years. While he did become a successful star and choreographer with the help of
Diaghilev, he eventually ran off to marry the least experienced dancer in the Ballets Russes
(Romola de Pulszky) and cut ties with Diaghilev, hoping to create his own company in
1913. He was not ready for managing, and he found no success.

With Léonide Massine the Ballets Russes ceased to be a classical company; it became
instead a demi-caractere one... Although Diaghilev never abandoned classical technique as
the physical basis of the company's training, with Masinne, te danse d'ecole became
irrelevant to the company's experiments in choreography. What was studied in class had
little organic relation with what was danced onstage, even if elements of the technique
coded the work as ballet. The divorce between studio and stage was all but complete
(Garafola & oth. 1999:185)
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Massine was an “infinitely curious” artist, according to Anderson, who loved
museums and was a keen life observer. He saw in everything fodder for a ballet, including
a bunch of skateboarding kids he watched as an old man. He took on huge themes and
assignments, and pulled them off, most famously in his symphonic ballets of the 1930s.
This was a choreographer unafraid of sweeping emotion. He also had a deft hand with
comedy and character (Anderson, 2009:2).

Bronislava Nijinska (1891-1972) left the company in 1913 along with her brother
and eventually returned to Russia to teach and create her own experimental
choreography. She rejoined the Ballets Russes in 1921 and choreographed numerous
ballets in a neoclassical style including The Wedding (Les Noces, 1923). She also brought
to her choreography an interest in modern culture, with works such as The Blue Train(Le
Train bleu,1924) taking cues from fashion, leisure, and changing gender roles (National
Gallery of Art, 2003:13).

If with Bronislava Nijinska the Ballets Russes launched a major female
choreographer on an international career, the company did little else to accommodate
female talent, even as performers. Indeed, with the partial exception of Tamara Karsavina,
the female star of the company's pre War of the World I years, the ballerina went into
eclipse. She did so not only as an individual but also as a category and an idea. Reversing
the trend of nearly a century of ballet history, the ballerina became a subordinate or an
appendage of the new Diaghilev hero, an absence in the poetics of ballet modernism at
large ( Garafalo, 2005:180).

Diaghilev's dethronement of the ballerina was reflected not only in the diminished
importance and overt misogyny of many female roles but also in the progressive
devaluation of pointe work. It was Bronislava Nijinska who put the women of the Ballets
Russes back on pointe. Yet Nijinska stressed the percussive rather than the aerial qualities
of pointe, an approach that broke with nineteenth-century conventions. Nijinska again put
all the women on pointe; now they were flappers with the prancing strut of mannequins.
This time she also reintroduced the ballerina and the classical pas de deux (Garafalo & oth.
1995:185).

George Balanchine (1904-1983) regarded as the foremost contemporary
choreographer in the world of ballet, came to the United States in late 1933 following an
early career throughout Europe. The son of a composer, Balanchine early in life gained a
knowledge of music that far exceeds that of most of his fellow choreographers. Diaghilev
also had his eye on Balanchine as a choreographer as well, and after watching him stage a
new version of the company's Stravinsky ballet, Le Chant de Rossignol, Diaghilev hired
him as ballet master to replace Bronislava Nijinska. Shortly after this, Balanchine suffered
a knee injury which limited his dancing and correspondingly bolstered his commitment to
full-time choreography. Balanchine served as ballet master with Ballets Russes until the
company was dissolved following Diaghilev's death in 1929. After that, he spent the next
few years on a variety of projects which took him all over Europe.
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COMPOSERS IN FOCUS: STRAVINSKY, RAVEL AND OTHER MASTERS

The Ballet Russes reformed and innovated a ballet. Not only costumes and scenery
newly designed but the music was Diaghilev also featured the next generation of Russian
composers, including Nikolai Tcherepnin, whose Le Pavillon D'Armide was the very first
ballet performed by the company, and who conducted the orchestra for the first several
seasons. A student of both Rimsky-Korsakov and Tcherepnin, Igor Stravinsky had his
international career launched by Diaghilev, and would become the musician most
identified with the Ballets Russes. Between 1910 and 1929 Stravinsky created six ballets,
two opera-ballets and an opera for Diaghilev, including such masterworks as Petrushka,
The Rite of Spring, Fire bird, Pulcinella, and Apollon Musagete. Serge Prokofiev, yet
another student of Tcherepnin, also composed for Diaghilev, creating three ballets-Chout,
Le Pas d'Acier, and Le Fils Prodigue.

The first comission for Stravinsky was to orchestrate Chopin’s Les Sylphides and
Grieg's Divertissement for ballet, which pleased Diaghilev enough to ask Stravinsky
compose based on Russian folk tale “The Firebird”. When Stravinsky finished the music of
“Petrushka” in May, Diaghilev’s company performed it in June at the Theatre du Chatelet,
Paris. In Petrushka, Stravinsky rejects romantic sound, Stravinsky uses mechanical sounds
for his grotesque characters. For example, in Russian Dance scene in the first tableau, his
sound imitate the automatic movements of the puppets. After the first performance of
Petrushka, Stravinsky rerurned to working on The Rite of Spring (1913), which is based
on primitivism. The Rite of Spring was first performed at the Theatre des Champs Elysees,
Paris 29 May 1913. The audience protested against Nijinsky’s avant garde choreography
and Stravinsky’s unconventional style. The fact that this is one of the most famous riots in
music history reveals the revolutionary aspects of The Rite of Spring. In this work,
Stravinsky employs new techniques, particularly in rhythm. More specifically, he uses
mechanical repetitions, percussive rhythm, ostinato, and increasing dynamics.

The ballet “Le Chant du Rossignol” (Song of the Nightingale) was based on
Stravinsky’s opera Le Rossignol (The Nightingale). It was Stravinsky’s teacher, Rimsky
Korsakov, who first encouraged him to consider Hans Christian Andersen’s classic story
The Nightingale (from 1844) as a subject for a stage work. In late 1916 Diaghilev
expressed interest in presenting Le Rossignol as a ballet, shorn of singers. Pulcinella (a
variant of the name Punchinello, or Punch) was a Commedia dell’ Arte-inspired ballet,
composed by Igor Stravinsky, based on music by the Italian baroque composer
Giambattista Pergolesi(1918-1921 season). The ballet “Le Renard”, produced in 1922, was
based on Stravinsky’s 1916 work, Renard. The choreography was created by Bronislava
Nijinska, who often collaborated with Stravinsky, and the costumes and décor were
designed by Mikhail Larionov. “Les Facheux” was first seen in Monte Carlo, in January
1924. The music had been commissioned from George Auric, one of the circle of French
composers referred to as “Les Six”.

Diaghilev had also been impressed with the 1907 performances of a suite (Op. 29A)
Tcherepnin had drawn from his Pavillon d' Armide, and so the impresario programmed
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the complete ballet as one of the company's three offerings in the initial season.With the
acclaimed Paris premiere of Le Pavillon d'Armide, it became clear that Diaghilev's Ballets
Russes was offering the most profoundly important avant-garde theater to be seen
anywhere in the world. The mimetic verity and emotional truth of the cast in interaction
with the exquisite stage settings were something brand new to ballet, adding a dimension
to the extraordinary balletic achievements of Karsavina and Nijinsky. The music was also a
surprise to French connoisseurs. Where cynics had expected a half-witted provincial mish-
mash warmed over from Rimsky and Tchaikovsky, Tcherepnin provided a beautifully
crafted score that recognizably belonged to the same decade as Ravel and Debussy, yet, at
the same time remained Russian and personal (Tcherepnin Society,2015:1).

When it became apparent that Maurice Ravel would not deliver his classical ballet,
Daphnis et Chloé, on schedule, Tcherepnin took on the ballet Narcisse (at first titled
Narcisse et Echo), which was in fact produced more than a year before the premiere of
Daphnis et Chloé (Harvard College Library, 2015).

Falla’s “The Three-Cornered Hat” was first performed in 1917, is translated as The
Magistrate and the Miller’s Wife. The story itself (about a preposterous official who
attempts to seduce a Miller’s Wife) has been adapted many times in Spain, including as the
basis of several films. Diaghilev prevailed upon de Falla to adapt this work as the ballet Le
Tricorne.

This impressive 20 foot square curtain was commissioned as part of the set design
for the Spanish-themed ballet The Three-Cornered Hat (El sombrero de tres picos or Le
Tricorne), choreographed by Leonide Massine (1896-1979) to music by Manuel de Falla
(1876-1946) for the renowned Ballets Russes (Maryanski, 2005:1).

ICONIC DESIGNS: FROM BAKST TO MIRO, BENOIS TO PICASSO, AND CHANEL

Mir Iskusstva (The World of Art, 1898) in which, Diaghilev as a leader of a group of
young artists provided painters and artists with a change for free creation and self-
expression. Diaghilev himself wrote articles on performances that included ballets by the
Art Theatre. Benois and Diaghilev shared the idea that a painter could help ballet create a
more beautiful setting and that more work needed to be done on establishing a connection
between painting and ballet. Painter/designers Alexandre Benois and Leon Bakst followed
Diaghilev from the Maryinsky and St Petersburg salons; Picasso, Matisse, Braque,
Larionov, and others added lasting modernist dimensions. Coco Chanel created costumes
that became iconic. Boris Kochno joined Diaghilev as assistant in 1921 until 1929.

The ballets of this period fell into two styles, each determined by setting. Those set
in Europe (such as “La Sylphide” in Scotland and “Giselle” in the Rhineland) belong to a
fairy tale style; those set in the Orient (“Le Corsaire” in Turkey, “La Bayadere” in India, and
“Scheherezade” in Arabia) follow the Orientalist mode. Ballets with a European setting
were instances of the “ballet blanc” or “white ballet,” while those with an Asian
exemplified Orientalism (Russell & 0th.1990:114 ). And Boyt (2005:91) analysis the
period as a valued and influential member of Diaghilev’s inner circle of collaborative
artists, Bakst designed décor and costumes Ballet Russes productions, particularly those
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with exotic themes such as, Les Orientales (Fokine: 1910) and Schéherézade (Fokine:
1910). As Charles Mayer states in his article, “The Influence of Leon Bakst on
Choreography”, Bakst had, along with Fokine and Nijinsky, been inspired by Duncan’s new
freedom of movement, and he created costumes with the idea of enhancing the ability of
the dancer to move expressively and “naturally” .

A much underestimated figure in Russian art, Leon Bakst is best known for the
decorative art which he created for Sergei Diaghilev and the Ballets Russes. Fired by his
love of colour, his brightly painted sets and richly coloured costumes combined
extravagant designs with refined details to convey a heady atmosphere of Slavonic
orientalism. This mixture of modern art with traditional Russian folk art inspired dancers
and audiences alike. He became artistic director for Diaghilev in 1909, and his stage
designs rapidly brought him international fame. Among his finest creations were the
designs for Tchaikovsky's ballet Sleeping Beauty (London, 1921). Bakst also excelled at
graphic art, indeed his first real success came in 1898 after he co-founded the influential
"World of Art" group, sponsored by Savva Mamontov (1841-1918), and took charge of the
illustration of the group's "World of Art" periodical. His exceptional talent at drawing and
sketching is exemplified by his pen and ink drawing of Isadora Duncan (1908, Ashmolean
Museum, Oxford). Although less well-known than many of his contemporaries, Bakst
remains one of the most influential of Russian artists, and was chiefly responsible for the
visual impact of the Ballets Russes. He revolutionized the design of theatrical scenery and
costumes, and ranks among the most influential modern artists of the early 20th century
(Encyclopedia of Visual Artists, 2015).

As Meyer states; “...already considered an expert on the ancient world.” He was
also dedicated to, and a strong force in the development of, “the symbiosis of music, dance
and art. “...in Hellenic forms and sensibilities” according to Diaghilev’s vision (Meyer 1978:
127).

For L'Apres-midi d'un Faune Ballet, Bakst saw fit to particularly accentuate the
animal/man duality of the character and its association with nature. But the expressive
intimacy of the ballet and its “stripped down” minimalism of movement also offered the
designer an excellent opportunity to integrate all aspects of a performance into an
experiential whole: “..Bakst indicated an interest in developing the costume as a
functional item in dance, capable of extending the range of the body's movement in space
rather than regarding the costume as a kind of disguise, in which the body was concealed
and to which accessories were added as ornamentation, he used the total costume as a
means of adding to the structure of the movement” (Potter 2005: 155).

Léon Bakst designed the costumes and décor for a lavish restaging of Petipa’s
ballet The Sleeping Beauty, which was produced in London (and seen there only) in 1921
and 1922. This production was a departure for Diaghilev—unprecedented and not to be
repeated— not only in that the production was run nightly instead of in repertory with
other pieces, but also in that this was a single full-length work, rather than a program of
several contrasting pieces. The courtly costumes for The Sleeping Princess represented a
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departure for Léon Bakst; they resemble more closely the illustrations of children’s books
than other of his costume designs.

Picasso’s first project for Diaghilev, in 1917, was Parade, an adventurous
collaboration with Jean Cocteau, composer Erik Satie, and choreographer Léonide
Massine. Picasso was able to draw upon his own Spanish heritage in Le Tricorne, with a
lively score by Manuel de Falla and choreography again by Massine, who had developed an
affinity for Spanish styles of dance. The ballet was first produced in London in 1919, and
thereafter it remained in the Ballets Russes repertory as a favorite work.

If there was an artist whose contributions to Diaghilev’s Ballets Russes paralleled
the musical contributions of Igor Stravinsky, it might have been the artist Pablo Picasso.
Although Stravinsky was Russian and Picasso was Spanish, there were striking parallels:
they were almost exact contemporaries, and both were strug-gling young artists,
unproven on the stage, when offered a significant opportunity by Diaghilev. Both
contributed repeatedly to the Ballets Russes over a period of years, and those
contributions have become iconic not only of the Ballets Russes, but of the progressive art
of their time, and have only become more celebrated and better appre-ciated over the
past century (Harvard College Library, 2015).

Catalan artist Joan Miré is born in Barcelona. Miré collaborated with Max Ernst to
create the sets, costumes, and curtain for Romeo and Juliet (1926). This large scene design
by the Spanish artist Mir6 represents the set for this ballet, perhaps the most explicitly
surrealistic of all Ballets Russes designs. The minimalist line drawings for the costumes,
even with their annotations, would have given little guidance to the costume makers.

CONCLUSION

The Ballets Russes (1909-1929) was the revolutionary Russian ballet company
under the direction of Russian impresario Sergei Diaghilev (1872-1929). Diaghilev was
neither a dancer, nor a choreographer, nor a composer, nor did he aspire to become the
great impresario of a Russian ballet company that would take the Parisian audiences by
storm and that would have a tremendous impact on twentieth-century ballet history.

Established in 1909, the Ballets Russes made an extraordinary impact on Parisian
life and monopolized the audiences’ attention for almost two decades. More than simply
being a ballet company, it promoted and facilitated the interaction of some of the most
avant-garde artists of the time. During the twenty-year run (the company disbanded in
1929 after Diaghilev’s death), the Ballets Russes collaborated closely with dancers,
choreographers and visual artists.

The Ballets Russes also served as a bridge dance and other art forms: the arts of
painting, music and avant garde performance, including works by composers such as Igor
Stravinsky, Claude Debussy, Maurice Ravel and Sergei Prokofiev; painters such as Pablo
Picasso and Henri Matisse and the poet-filmmaker Jean Cocteau. Their experiments in
subject matter, choreographic style, music, scene design, costuming and the dancers’
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physical appearance were in fact greatly influenced by these art forms and these
experiments extended the possibilities of expression in ballet.

For artists, as for other members of the public, a key attraction of the Ballets Russes
lay in the way its choreographers tested the limits of the body as an artistic medium
emphasizing its most extreme possibilities and abstract formations. The ballet technique
was limited primarily to the lower torso and entire body movements seldom utilized.
Reacting against nineteenth-century ballet technique, the troupe employed a variety of
unconventional movements: twisting torsos, abrupt shifts of weight, stamping feet and
flexed wrists and ankles. The revolutionary choreographs, such as Fokine and Nijinsky
were employed and they no longer limited body movements. During its twenty years the
Ballets Russes was led by five important choreographers: Michel Fokine, Vaslav Nijinsky,
Léonide Massine, Bronislava Nijinska, and George Balanchine. Each brought to the
company a unique approach to creating ballet for the modern era.

Instead of traditional pink tights, tutu and satin ballet shoes, they adopted realistic
folk toy costumes in Petrushka, and transparent Oriental pantaloons, feathers, elaborate
headgear and long golden braids in The Firebird. All in all, the Ballets Russes created a
new genre of art, combining music, art, and dance.

The Ballets Russes changed the way people viewed dance. The ballets presented by
the company were not the full-length story ballets audiences had come to expect, but
short, one-act spectacles lasting ten to thirty minutes in which music, dancing, set and
costumes all united to play a role. (They were largely unacknowledged as instances of
Richard Wagner’s “Gesamtkunstwerke” total art works which combined music, narrative,
singing and design).

He introduced Paris and London to 19th-century Russian classics, premiering Swan
Lake in Paris and staging a lavish production of The Sleeping Beauty (titled The Sleeping
Princess) in London in 1921, but his fame resides in the one-act ballets created by Fokine,
Vaslav Nijinsky, Léonide Massine, Bronislava Nijinska, and the very young George
Balanchine. These were collaborations. Diaghilev brought Russian music to Paris but also
presented ballets to commissioned scores by French composers, such as Francis Poulenc
and Erik Satie, and by the transplanted Russian, Igor Stravinsky. Major artists—including
Pablo Picasso and Georges Rouault—created sets and costumes. European audiences
were enthralled by Fokine’s sex-and-violence orientalist ballets like Cléopatre and
Schéhérazade (fashion designers copied Léon Bakst's exotic color combinations). They
also loved his windblown Les Sylphides, his fragrant Spectre de la Rose, and his ballets
based on Russian folklore, like Firebird and Petrouchka. Nijinsky’s L’Apres-Midi d’un
Faune (1912) caused a small scandal because of its sexual implications, and his Sacre du
Printemps (1913) ignited an even bigger one because of its pounding, turned-in
movement and Stravinsky’s “barbaric” score. Parade (1917), with Massine’s choreography,
Jean Cocteau’s scenario, Picasso’s sets and costumes, and Satie’s score (featuring, at one
point, a typewriter) put Cubism on the stage.
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Diaghilev also changed the way companies operated—venturing outside the state-
supported system to seek funding and presenters. Each season was more dazzling and
provocative than the last. He did not have direct subsidy at first, but then the Imperial
Theatres loaned him artists, sets, scenery and costumes. Diaghilev raised money for his
productions from private patronage for the arts. He had a tremendous long-term influence
on 20th century ballet, dancers and choreographers.

Under the aegis of Diaghilev’s company, avant-garde artists helped to create visually
and conceptually rich works that adapted modernist styles to the temporal, three-
dimensional and corporeal medium of ballet. With the performer’s body providing the
central pivot of their work, these artists produced new forms of figural art and responded
to modernity’s new forms of embodiment. Given the canonical status of the artists who
worked with Diaghilev, it is surprising that the Ballets Russes still occupies such a
marginal place in histories of the plastic arts. The Ballets Russes cannot be called
“modernist” in the traditional sense neither does the troupe “historical avant-garde,” with
its radical politics and anti-art stance.

Avant-garde artists who designed for the Ballets Russes demonstrated a keen
interest through their experimentation with the themes and aesthetic strategies set forth
in the prewar years. For example, Nijinsky’s ballets with modern forms of technology,
commerce and entertainment, Moving pictures by Pablo Picasso.

In conclusion, the Ballets Russes reformed and innovated the traditional ballet as
well as developing it into a composite art form with the help of other art forms. The
contribution of the Ballets Russes cannot be underestimated in that it helped Russian
artists move on to next step. The Ballets Russes also introduced to Western Europe
Russian music, art, and dance, faithfully fulfilling Diaghilev’s desire to promote the Russian
arts in Western Europe.

After Diaghilev’s death in 1929 the Ballets Russes disbanded. Later companies
appropriated the name and continued some of its traditions. From 1932, a second
generation of companies using the Ballets Russes name attracted much of the talent,
choreographers and brought the repertoire to an ever expanding audience across the
world. Diaghilev’s legacy, however, extends beyond the recreations and reinterpretations
of his repertoire. His influence is also seen in the work of new companies led by former
Ballets Russes dancers and choreographers: Balanchine went on to found the School of
American Ballet and the New York City Ballet; Nijinska moved to Los Angeles and opened
a ballet school where she trained future prima ballerinas, including Maria Tallchief; Fokine
became a founding member of American Ballet Theatre. Diaghilev’s daring spirit of
innovation and collaboration continues to inspire artists of all disciplines.

Ballets Russes was more than just a dance company; it was a creative movement
which, from its inception, drew to itself the greatest musical, theatrical and artistic talents
of the day.
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0z

Bu calisma, Dmitri Sostakovi¢’in 1.Keman Kongertosu icin genel bir miizikal semiyotik
incelemeyi amag¢lamaktadir. Bu sayede kongertonun miizikal karakterini ortaya koyan
birgok isaret, sembol ve onlarin miizik icerisindeki anlamlar1 degerlendirilebilecektir. Uzun
soluklu arkadasi orkestra sefi Yevgeny Mravinsky'nin de belirttigi gibi Sostakovig¢
eserlerindeki maksat ve hedeflerini genelde cok 6zel goriintii ve cagrisimlar kullanarak
yapmistir (Wilson. 1994:139).

Sostakovi¢’in 1.Keman Koncertosu, bestecilik ve miizikal sitilinin olgun ve derin
felsefesi ile birlestigi ayricalikh keman kongertolarindandir. Bir koncerto olarak
degerlendirildiginde formu, sitili, keman yorumu ve miizikal ifadesi oldukga farkli ve dikkat
cekici bir yapiya sahiptir. Bu yapisi ile giinlimiize kadar bircok Keman yorumcusu hatta
miizikolog tarafindan asir1 ilgi gormiis 2.Keman Kongertosu’'nu bile gerisinde biraktirmistir.
Sostakovi¢’in 1947-1948 yillarinda yazdig1 1.Keman Koncertosu’'nda kullandigi miizikal
Ogeler, besteleme sitili ve muzikal ifadesi ile ortaya ¢cikarmak istedikleri semiyotik bir
inceleme 15181nda degerlendirmeye alinmistir.

Anahtar Kelimeler: 1.Keman Kongertosu, Sovyet Rusya, miizikal isaret ve semboller,
semiyotik analiz.
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A SEMIOTIC REVIEW TO A MINOR OP.77 (OP.99) FIRST VIOLIN
CONCERTO OF DMITRI SCHOSTAKOVICH

ABSTRACT

This study attemps for a semiotic review to First Violin Concerto (op.77) of
Shostakovich. Thus, it can be evaluated many signs, symbols that reveal the musical
character of the concerto and also their meanings in the music. His longtime
collaborator Yevgeny Mravinsky said that "Shostakovich very often explained his intentions
with very specific images and connotations (Wilson. 1994:139).

Combined his composition and musical style with his maturity and deep philosophy,
First Violin Concerto of Shostakovich is among the privileged violin concertos. First Violin
Concerto (1947-48) has a remarkable structure as its form, style, violin interpretation and
musical expression. Briefly, Musical materials, composing style from this concerto and those
Shostakovich wants to reveal by its musical expression has been evaluated in the light of a
semiotic analysis.

Keywords: First Violin Concerto, Soviet Russia, Censorship, Musical signs and symbols,
Semiotic analysis.
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1. GIRIS

Dmitri Sostakovi¢'in bestecilik ve miizikal sitiline ait temel estetik yonler, derin bir
felsefe ve ona eslik eden heyecan verici bir entellektiiellite ile sekillenmistir. Sovyet Rusya’si
doneminde yasayan Sostakovi¢, sanat¢ci ve besteci olarak yaraticiigimi toplumsal ve
diistinsel bircok olay ve ideoloji ¢ergevesinde eserler birakarak ortaya koymustur.
Sostakovic eserlerinde ortaya koydugu fikir ve miizikal sitil ile hem elestiriler hem de cesitli
basari ve ddiiller almistir. Bu agidan bakildiginda Sostakovig, Sovyet Rusya’sinda bir besteci
olarak yasamini devam ettirmek icin politik olarak kabul edilebilir miizik bestelemek
zorundaydi (Wieczorek, 2012). Ancak bunu kendince belirli oranda yapmis oldugundan
ortaya boylesine paradoksal bir tablonun ¢ikmasi miimkiin olabilir.

Sostakovig, sanatsal durumunun, bireyselliginin ve sitiline ait karakterin deforme
edilmeye ¢alisilmasindan rahatsiz olmustur. Kendini icine ¢eken bu trajik gerceklige karsi
tepkisini miiziginde agikca belirtmekten ¢ekinmemistir. Hatta bu ugurda eserlerine
yakistirilan “kusurlu” damgasini bile kabul etmis olmasina ragmen onun i¢in miizikal
yaklasimi ve sitilinin degistirilmesi kabul edilemezdi (Wieczorek, 2012).

Semiyotik ya da gostergebilim en genel ve en bilinen tanimiyla gostergeleri ve
gosterge dizgelerini inceleyen bilimdir. Ancak bu tanim, gostergebilimin ele aldig1 konuya
gore yapilmis bir tanimdir. Gostergebilimi kullandigi metoda gore de tanimlayabiliriz. Buna
gore gostergebilim, dilbilimsel metotlar1 nesnelere uygulayan, her seyi (oyunlar, jestler, yiiz
ifadeleri, dini ayinler, edebiyat eserleri, miizik pargalari...) dille tasvir etmeye ve dilsel
olmayan biitiin olgular1 da dil metaforuna doniistiirerek agiklamaya calisan bir bilimdir
(Derviscemaloglu, 2008:1). Semiyotik, anlam bilimi, dil bilimi, psikanaliz, miizik ve sosyoloji
gibi bircok disiplin ve bilim dalinin olusturdugu disiplinler arasi bir sahadir.

Miizikal Semiyotik ise Jean Jaques Nattiez, Kofi Agawu, Roman Jakobson, Eero Tarasti
ve Philipp Tagg gibi miizikologlar tarafindan gelistirilmistir. Jean Jaques Nattiez Fondements
adli kitabinda miizikal semiyotik incelemeyi {i¢ asamali bir yapida degerlendirmektedir
(Chattah, Juan R., 2006:155)

1-Yarati (Poietic) diizeyi: bestecinin eseri yarati stireci
2-Tarafsiz (Neutral) diizey: Ses ya da tin1 yolu ile olan ¢agrisimlar, isaretler
3-Estetik (Aesthetic) diizey: Miizigin algisi ve yorumu

2. BULGULAR

1.Keman Koncertosu’'na ait boliimlerdeki belirli miizikal yapilar ve onlarin sahip
oldugu isaret ve anlamlara dair genel bir semiyotik inceleme yapilmistir. Semiyotik
inceleme ile eserin kompozisyon ve yorumlama silirecinde kullanilabilecek fikir ve
yaklasimlara iliskin bulgulara yer verilmistir.

2.1. Nocturne (1.béliim)

Nocturne (Noktlirn) bashgi, kongertonun daha basinda alisilagelmis birinci boéliim
adetlerini hice sayan sessiz, hayali ve melankolik bir duygusal ifade ortaya koymaktadir.
Nocturne, koken olarak latince Nocturnus-gece kelimesinden gelmektedir (Say 2002:377)
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Nocturne-Gece fikri, orkestra ve solo kemanin kalin rejistirinde baslayan karanlik
enstriimantal renkler ile desteklenmis ayni1 zamanda solo keman derin bir melankolik bir
miizigi baslatmaktadir.
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Fig. 1: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London.

Karanlik atmosferi saglayan kalin rejistirli yaylh calgilar, eser boyunca hakim olan
tema ve ritmik motif yapisini giriste sunmaktadir. Solo keman kontrpuantal yazimdaki bu
girise devaminda ayni temay1 sunarak devam ettirmektedir ancak solo kemanda yeni bir
arayis ve yiilkselme baslarken karanlik hisler ve atmosfer yayl calgilarda hala siirmektedir.
Solo kemandaki adeta bir umut ararcasina devam eden yiikselis aslinda temanin ritmik ve
melodik hareketlerinin ritmik azaltma ve kromatik inisler ile diisiise ugradigi bir dénemin
icine dahil edilmistir.
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Fig. 2: 1.Keman Kongertosu Solo Keman-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London.

Bu hareketler melankolinin artmasimi destekledigi gibi devamindaki kisimda temanin
yeniden ancak farkl sesleniste (orkestrasyon degisimi ile) doniisiinii hazirlayan bir yap1
niteligindedir. Solo keman, Cello ve Kontrabaslar ile temay1 aym1 anda farkli ses ve
duyuluslar ile seslendirmeleri ve devaminda onlarin eserin basinda kemanin giris
melodisini taklit etmeleri adeta kiiglik bir rol degisimi ortaya koymaktadir. Bu kisimda
Klarinet-Bas klarinet, fagot-kontrafagot ve kornolarin eklenmesi ile dramatik yapi
melankoliden daha karanlik ve koétiimser bir atmosfere siiriiklenerek eserin sonuna kadar
hakim olmaktadir.
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Solo Kemanda temanin farkli seslenisi
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Fig. 3: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd. London

Meno mosso ve Tempo 1 degisimlerinin gerceklestigi Interlude! (ara kisim)
karakterinde duyurulan miizikal yapilar farkli dizayn edilmistir. ilk Meno mosso, Solo
kemanin sakin ve umutlandirici melodik yapisi ve orkestranin durgun esligi ile
seslenmektedir. Tempo [ sakin ve p nliansinda baslamis olmasina ragmen devaminda con
sordina? yayl calgilar ve Solo keman, pp niiansi ile girdiginde ortaya cikan dzel bir efekt ve
tin1 sayesinde dramatik akis1 degistirirler. Arp armonik sesler ile duyurulurken celesta
cinlamal sesleri ile dramatik akis1 yeni Meno mosso’daki Solo kemanin neredeyse kendi
basina kaldig1 melankolik, biiyulii, riiyayr andiran bir atmosfere tasimaktadir. Niians
hattinin orkestra ve solo keman partisinde uzunca bir siire pp olmasi ve ayn1 zamanda
surdin (susturucu) kullanilmasi sessizlik fikrinin bu Interlude yapisi i¢in esas karakter
oldugunu diisiindiirmektedir.

1 Interlude birgok alanda kullanilan bir terimdir. Miizikal anlamda iki yapiy1 birbirinden ayiran gecis ya da kopri
ozelligi tasiyan kisim olarak nitelendirilebilir.

2 Yayli calgilarda kdprii kisminin {izerine takilan susturucu bir aparat ile titresimlerin azaltilmasi ile ses tinisinin
degistirilmesinin istedigi miizik terimidir.
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INTERLUDE (ara kisim)
Meno Mosso Tempo I Meno Mosso
-Sakin, melankolik -Sessiz, melankolik, -Sessiz, yalniz, melankolik,
ancak umutlandirici - e
) . belirsiz biiytili
Solo Keman -Yiikselen ezgi hatti N - T , .
(tema -Yiiksek rejistirde - Inici ezgi hatty, iclemeli yapilar
karakterinde) ancak kisik sesli ile yeni bir duyulusa (déntiismis
(tema karakterinde) | tema karakteri)
-Durgun, karanhk -Durgun, belirsiz -Kismen hareketli, kdtiimser,
Orkestra -Statik kontrpuntal | -Statik kontrpuntal karanlk
eslik eslik -Yogun ve koyu tinida bir
kontrpuntal eslik

Tablo 1: Interlude (ara kisim) kismina ait miizikal yapilarin semiyotik yorumlari

Moderato tempo bashigi dogrudan bir yeniden baslangici temsil edercesine
konuldugu goriilmektedir. Interlude kisminda Meno mosso’dan sonra Tempo [ BEE= 92
yazilmis ancak diger Meno mosso’dan sonra Moderato =92 ibaresi kullanilmis olmasi bu
gorusu giiclendirmektedir. Buradan itibaren kalan kisim incelendiginde giristeki gibi
diizenli bir tema ve climle dagilimi olmadig1 hatta temanin ritmik ve miizikal agidan
deforme olmus diger bir ifade ile donlismiis oldugu goriilmektedir. Giriste solo kemanin
sundugu karakteristik araliklar ile baslayan yapi yine bas renkli yayli ve tahta calgi
kombinasyonlarda kullanilmistir.
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Fig. 4: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd. London

Moderato kisminda fagot-kontrafagot ikilisinin ritmik ve melodi olarak doniismiis bir
tema sunmas1 duyulus olarak giristeki kisim ile kiyaslaninca Cello-Kontrabas ikilisinin
yerini aldig1 goriilmektedir. Bu acidan bakildiginda yeniden doniis, degismis ve farklilasmis
hatta duygusal aktarim acisindan da daha yogun ve gergin duyulan melankoliden ve
sakinlikten uzak fikirlerin anlatildigi Meno mosso’yu olusturmustur.

Meno mosso kismindaki doniismiis ve bozulmus tema ile yogun ve gergin duygusal
ifade yerini @=80 baslikli kisimda durgun bir orkestra esliginde eski melankolik atmosferin
yeniden getirildigi gorilmektedir. Bu kisimda dikkat ¢ekici olan Solo kemanin ezgi
hattindaki niians siralamasidir. Oyle ki p nilansinda baslayip pp niiansi ve béliimiin
sonundaki morendo ifadesi son bulan bu kisim sirasiyla p-crescendo-f-diminuendo-mp-
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diminuendo-p-diminuendo-pp-morendo dinamikleri ile dramatik karakterini trajediye kadar
ylkseltmektedir.

2.2.Scherzo

Scherzo kelime olarak saka anlamini tasimaktadir. Ancak bu boliim hayli sert bir
sarkastik saka olarak duyurulmaktadir. Bélimiin tamamina hakim olan bu ruh hali
Sostakovi¢’'in yasadigl Sovyet rejimine karsi alayci bir sekilde kendini savundugu tutum
olarak degerlendirilebilir. Stalin donemi baskici politikast goz oOniine alindiginda,
Sostakovi¢'in donemin sosyo-psikolojik ortamina kisisel diinyasindaki yansimalarindan bir
gonderme olarak degerlendirmek miimkiin olabilir. Sanate1 kimliginin verdigi bireysellik
algisin1 6n planda tutmasi hatta bunun icin adi ve soyadinin (Dmitri Schostakovich)
Almanca yazimda D-S-C-H seklindeki bas harflerini kullanarak-nota yaziminda karsiligi
olan Re-Mi bemol-Do-Si sesleri- olusturdugu motifler ile eserlerinde adeta bir imza gibi
kullanmasi en giizel drnektir. Kongertonun bu béliimiinde sik¢a duyurulan D-S-C-H motifi
ile “bireysellik” vurgusu ve Scherzo karakterindeki sert sarkastik ruh hali ile Stalin ve rejim
karsithigina dair izlenimleri giiclendirmektedir.

Scherzo bo6liimiiniin ilk yarisinda, Bas klarinet ve Fliit'iin hareketli baslangicina Solo
kemanin keskin ve itici aksanlar ile “Sib-sol-do-sib-sol-sib” seslerinden kurulu bir ezgi hatti
sunulmustur. Bu hattinin boliim icerisinde ¢ok kez ve farkl seslenislerde ortaya cikmasi
onun motto bir karakter oldugunu diisiindiirmektedir.
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Fig. 5: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London

Scherzo boliimiiniin diger dikkat ¢ekici yapisi ise D-S-C-H (Re-Mi bemol-Do-Si) motifi
kullanimidir. Ancak motif bu béliimde orijinal ses dizisinden bir yarim ses yukaridan
kullanilmistir. Burada Re diyez-Mi-Do diyez-Si seklinde kullanilan motif baslangictaki
tonaliteden uzak bir hem de orijinal araliklar son iki notada yarim ses aralik iken kullanimda
bir tam ses olarak goze carpmaktadir. Aslinda bu motif, bircok eserinde orijinal ses
dizininde gelmis iken burada tahrif edilerek gelmesi, baskici politikanin bireyselligi
tizerindeki yipratma ¢abalarina bir gonderme olarak degerlendirme goriisiine itmektedir.
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Fig 6: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd.,London

163



ART-SANAT 5/2016

Scherzo boliimiiniin karakteristik miizikal yapisina ait bilesenlerinden biri de, sanat
lizerinde uygulanan baski ve sansiire ragmen, Sostakovi¢’in kullanmaktan g¢ekinmedigi
yahudi halk muizigi (Klezmer) 6geleridir. Klezmer, 6ziinde dans ve eglenceyi barindiran bir
miiziktir (Sokolov, 1999:26). Scherzo miizikal kullanimdaki karakteri itibariyle eglenceli bir
ifadeye sahip olmasi ve kongertonun Scherzo boélimiinde Klezmer miizigi ogeleri
kullanilmasi semantik (anlamsal) ve miizikal acidan drtiisen bir nitelik tagimistir.

Scherzo b6liimiiniin ikinci kismi (42 numara) miizikal olarak degerlendirildiginde,
oncekine nazaran farkli tartimlar barindiran bir 2/4°liikk 6l¢ii gostergesinde ve degismis
tonal bir yapida gelmektedir. Ayrica ilk kisim boyunca hi¢ duyulmayan Tamburin (zilli def)
kullanimi ile atmosferi degistiren bircok isaret ve hareket, Klezmer miizigine ait ritmik ve
melodik 6geler i¢cin uygun zemini hazirlamistir. Tahta kamish ¢algilarin bu kisimda birlikte
duyurdugu noktali siire degerli melodik hat, orkestradaki yayl c¢algilarda duyulan
karakteristik Klezmer ansambl esligi ve vurmali calgilar kombinasyonu ile Klezmer
ambiyansi olusturulmustur.
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Fig 7: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London
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2.3. Passacaglia

Passacaglia, ayni bas motifinin tekrarlanmasina dayanan cesitlemeli bir miizik
formudur. Sostakovig, bagimsiz bir sekilde dogan fikirden, biiyiik bir dini ayinin yavas
boliimlerini olusturmak i¢in harika bir ara¢ olan bas motifi ile bu béliimii olusturmustur
(Steinberg, 2000). Klasik bir Passacaglia’da tiim bas ciimlesi tek basina bir giris gibi
duyurulur ancak burada direngli ve tekrarli sadece bir 6l¢cii ve timpani esliginde tamami
duyurulmadan ilk ¢esitleme olarak gelmistir (Steinberg, 2000). Fa notasi ile baslayip biten
dokuz farkl cesitlemeden olusan Passacaglia boliimii cesitlemeler cercevesinde, orkestra
(bas motifli tema dahil) ile solo keman tizerinden incelemeye alinmistir. Béliimiin sonunda
keman icin yazilmis en zorlayic1 ve uzun kadanslardan biri bulunmaktadir; Solo keman’in
kongertonun tamamina dair yorumundan olusan ve gittikce hizlanarak final bélimiiniin
karakterini hazirlayan neredeyse baslh basina bir boliim gibi diisiiniildiigt séylenebilir.

Passacaglia
Cesitlemeler Orkestra Solo Keman
-Tutarl bir siirekli bas ezgisi
-Uglemeli ritmik yapida korno ile desteklenmis giiclii bir -
1.cesitleme duyulus
(69 numara) -Beethoven 5.Senfonisi'ndeki 3 notali ‘kader motto’suna
benzer gii¢lii bir etkiye sahip tin1 ve duyulus algisi

-Stirekli bas Tuba ve Fagot’'da iken Klarinet-Korangle ve

2.¢esitleme diger fagot durgun bir koral seslendirmekte
(70 numara) -Tahta ¢alg1 koralj, tin1 olarak Korangle'nin melankolik i
baskinligl icinde
-Tahta kamighlardaki koral ve siirekli bas bu kez yayl -Melankoli, Solo keman’in adeta

3.¢cesitleme

(71 numara) calgilarda duyurulmakta ylirek parcalayan melodilerinde
farkl bir boyuta yonlenmis
4.cesitleme -Fagot bu kisimda, Solo keman’in melodisini taklit etmekte -Solo keman ilerleyen ezgi hatti
(72 numara) ile duygusal karakterini
gelistirmekte
-Stirekli bas motifi Korno’da -Duygusal ve miizikal karakteri
-Yayl ve tahta galgilar arasinda degisen koral yap1 ve ¢ello- artiran ve yiikseliste bir ezgi hatti

5.¢esitleme

(73 numara) kontrabas ikilisinde sunulan eslik duygusal ifadeyi yiikselten

bir karakteri siirdiirmekte

6.cesitleme -Duygusal ifadeyi ve yiikselten niians ve miizikal hareketler -Uglemeli yapilarin da eklenmesi
(74 numara) —Svl'irekli bas motifi pizzicato duyulusa uygun ritmik degisime | ile dramatik karakter artmakta
ugramis
7 cesitleme -Boliimiin duygusal zirvesini destekleyen yogun orkestra -Siirekli bas ¢izgisi solo keman’da
(75 numara) esligi ve duygusal karakter olarak zirve
yaptig1 noktada duyurulmakta
-Bir 6nceki cesitlemeden sonra yogun duygusal ifadeyi -Sakinlemeye ¢alisan ritmik
8.cesitleme diisiirmek icin kullanilan sakinlestirici nitelikte bir eslik hareketler esliginde degisimi
(76 numara) -Niians ve dramatik yapi agisindan giderek inici olan ses saglayan ezgi hatt1
hatt1
-Kader motto’suna esligin karakteri, ilk gelisinin aksine, -Baslangi¢ta korno seslenisinin
9.gesitleme pizzicato yayh ¢algilar ile zayif bir karakterde ve stirekli bas aksine Solo keman’da sunulan
' motifinde duyurulmakta. i¢lemeli ‘kader mottosu'nu

(77 numara) andiran melankolik ve ac1 dolu

seslenen ezgi hatti
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2.4. Burlesque

Sarkastik (alayci) ruhun Allegro con brio’da Burlesque basliginda bir geri doniis
sergiledigi dusiiniilebilir. Ancak buradaki ruhun, dncekilere nazaran daha siirtikleyici bir
ritmik ostinato3 yap1 dahilinde hiddetli bir folklorik dans gibi hissettirdigini soylemek dogru
olacaktir.
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Fig. 8: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London.

Burlesque fikri, ciddi ve komik elementlerin ard arda ya da birlikte kullanilarak
grotesk (tuhaf-giiliing) bir etki saglamak amaciyla miizikal calismalarda yer almistir
(Kennedy, 2007:134). Ornegin bu béliimde Passacaglia boliimiindeki ciddi karakterde
sunulan bas motifi klarinet-korno ve silofonda farkl ses ve zaman dizininde alintilanmasi
ile elde edilen duyulus sayesinde tuhaf ve alayci bir yaklasim amagladig1 s6ylenebilir.
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Fig. 9: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London

3 Ostinato terim olarak bir miizik ciimlesinin béliim boyunca ya da bazi kesitlerinde siirekli tekrarlanmasi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak buradaki kullanim ritmik yapinin stirekli bir karaktere sahip olmasindan dolayidir.
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Passacaglia temasi lizerine diger bir alinti, Presto kisminda daha giir bir duyulusa

sahiptir ayni zamanda tempo degisiminden dolay1 benzer etkiyi saglamak adina notasyon
olarak genisletilmistir.
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Fig. 10: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London.

Scherzo boliimiindeki Klezmer etkisi, Burlesque boliimiinde ritmik ve melodik olarak
belirli kesitlerde kendini Solo keman ve orkestrada duyurulmaktadir. Presto kisminda,
Scherzo boliimiindeki Klezmer esligi ve ritmik hareketleri Solo keman ve orkestranin daha
coskulu duyulusunda kendini hissettirmektedir. Klezmer miiziginin eglenceli karakterini
Burlesque boliimiinde farkli bir duyulus ile yansitilmasinin kongertodaki solo keman ve
orkestra seslenislerine grotesk ya da tuhaf bir ruh kattig1 diisiiniilebilir. Bu haliyle
Sostakovi¢’in bu miizik tiiriine olan yogun ilgisini, anlatmak istedigi fikirler icin her firsatta
gizli bir arag gibi kullandig1 hissi 6n plana ¢ikabilir.
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Fig. 11: 1.Keman Kongertosu Partitiir-Anglo-Soviet Music Press Ltd., London
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3.SONUC

Sostakovic¢’in 1947-48 yillar arasinda besteledigi 1.Keman kongertosu, yarati stireci,
miizikal isaretleri ile algi ve yorumlama boyutunda genel bir degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Semiyotik inceleme seklinin prensipleri dahilinde eser igerisinde dikkat ¢cekici
belirli noktalar 6n plana alinmis ve ontolojik (varolussal) degerine katki saglamak amag
edinilmistir. Bu cercevede 1. Keman kongertosu’nun boliim basliklar: kendi igerisinde bir
yoruma alindiysa da genel kompozisyon olarak belirli bir program ve hikaye degeri tasidig
diistintlebilir.

Kongertonun Nocturne-Scherzo-Passacaglia ve Burlesque adli boliim basliklari eserin
birbiri ardina zithk ilkesi diisiiniilerek getirilen bir miizikal karakter cizgisi gibi goze
carpmaktadir.

Nocturne orta hizda, durgun ve melankolik iken Scherzo aksine hizli ve sarkastik
(alayc1) devamindaki Passacaglia yavas, ciddi ve agirbash bir ifadeye sahip, final boliimii
olan hizli ve alayci Burlesque ise kongertonun boliimlerinden alinan bazi fikirlerin karakteri
degistirilerek getirilmis: iste tiim bu programl ilerleyiste adeta belirli zithiklar kullanilarak
dramatik diisiincenin degisim ve hareketliligi saglanmis ve eserde ortaya konulmak istenen
‘tema’nin bu haliyle ‘diyalektik’ bir amag ekseninde oldugunu soyleyebiliriz.

DSCH (Re-Mibemol-Do-Si notalar1) motifi ile ‘bireysellik’ vurgusunu ve bunun sonucu
olarak belirli sebeplerden dolay1 kullandig1 Klezmer miizigi dgeleri ile 1.Keman kongertosu
ve diger bircok eserinde yaptifi gibi, miiziginde adeta “gizli protesto dili” olarak
nitelendirebilecegimiz 6nemli bir aragtan bahsedebiliriz. Sostakovi¢ Klezmer miiziginin
hiiziinli diziler iizerinde neseli melodiler olusturmaya imkan taniyan karakterinden
etkilenmistir (Wilson,1994:268).

Nihayetinde bu esere ka¢ kez donersek donelim ve analitik bakisina ne kadar
derinlemesine dalarsak dalalim her zaman bir kap1 daha kalir ve bu kapi da kapali kapidir.
Ve bu tikenmezlikte sanatin gilici ve 0zel cekiciligi yatar. Bestecinin yaraticiik
psikolojisinin sorunlari o kadar zor ve bireyseldir ki tam bir bilimsel incelemenin miimkiin
olmadig1 s6ylenebilir (Denisov, 1986:10). Yapilan incelemenin amaci belirli bir siireligine
sanatecinin i¢ diinyasina girerek ortaya koydugu sanat eserinin temelinde yatan gizeme
deginmeye yardimci olmaktir.
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0z1

Vernakiiler mimarlik, bir yorenin kendine 0zgii mimari bicimlenme dili olarak
tanimlanmaktadir. Bu mimari bicimlenmeyi anlatan; sivil mimari, halk mimarlig, yerel
mimarlik, geleneksel mimarlik, mimarsiz mimarlik, spontene, indigene, primitif, etnik,
folklorik, anonim, bolgesel mimarlik gibi bir ¢ok kavram bulunmaktadir. Bu ¢alismada bu
kavramlar arasinda en tarafsiz karsiligt oldugu diisiiniilen “vernakiiler mimarlik”
kavraminin kullanilmasi tercih edilmistir. Vernakiiler mimariyi olusturan yapilar
tanimlanirken yapilarin benzerliklerinden hareket edilmekte ve bu benzerlikleri ortaya
cikarmak icin tipolojik siniflandirma yoénteminden yararlanilmaktadir. Bu yontem,
yapilardaki cesitliligi gormemeye ve yapilar1 birbiri ile 6zdes kilmaya yol agmaktadir.
Calismada, vernakiiler mimarhik alaninda kullanilan tipolojik siniflandirma yonteminin
Tiirkiye’de neden gilincelligini korudugu sorgulanacak ve vernakiiler mimarlikta
siniflandirma israrinin nedenleri lizerine savlar ileri siiriilecektir.

Anahtar Kelimeler: Vernakiiler, mimarlik, tipoloji, standart, Tiirkiye.

1Bu cahigma, yazarin, Mardin Artuklu Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisi‘nde, Prof. Dr. Ugur Tanyeli
danismanliginda hazirlamakta oldugu doktora tez ¢calismasindan yararlanilarak olusturulmusgtur.
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AS A TOOL OF STANDARD CREATION VERNACULAR
ARCHITECTURE IN TURKEY

ABSTRACT

Vernacular architecture is defined as a unique language of architectural stylization
in a region. There are various notions such as civic architecture, folk architecture, local
architecture, architecture without architects, spontaneous, primitive, ethnical, folkloric,
anonymous, regional architectures etc. that depict this type of architectural stylization. In
this study, the notion “vernacular architecture”, which is considered to be the most
impartial concept amongst those aforementioned notions, is preferred. When defining the
structures that form the vernacular architecture, the starting point is the similarities of the
structures and in order to reveal such similarities, the typological classification method is
utilized. This method causes the diversity in the structures to be ignored and it renders the
structures identical to each other. This study asks why the typological classification
method used in the vernacular architecture still retains its popularity, and arguments are
forward about the reasons of classification persistence in the vernacular architecture.

Keywords: Vernacular, architecture, typology, standard, Turkey
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GIRIS
Mimarlik alaninda vernakiiler kavrami, yapilardaki benzerlik oOriintiilerini teshis
etmeye yarayan tipolojik yontemin temelini olusturmaktadir. Vernakiiler ve baglantili
kavramlarla, belirli bir yerdeki geleneksel konut yapilar1 tanimlanirken, genelleme
yapilarak o yerdeki tiim yapilarin 6zdes oldugu savi 6n plana alinmaktadir. Bu climledeki
“belirli bir yer” ifadesi, bir sokak kadar dar 6lgekli, kent, yore kadar genis 6lcekli veya
“ulus-mekan” denebilecek kadar da muhayyel nitelikte olabilmektedir. Hepsinde de
“vernakiiler” mimarliktan konusan 6zne, tekil yapiy1 asan bir kapsam genislemesinden ve

bir mimarlik tirtinleri ailesinden s6z etmektedir.

Yapilar birbirine benzeyebilir ve bazi durumlarda bu benzerlikler, dikkat ¢ekecek
kadar belirgin de olabilir. Ancak, benzerliklerin 6n plana ¢ikarilmasi bir diisiinme sekline
dontistiigiinde, cesitliligi gormemeye yol acan bir yontem olan tipolojik siniflandirma
ortaya cikmaktadir. Foucault'nun Kelimeler ve Seyler'de soz ettigi gibi “donanimi olmayan
bir” goz, benzer birkag bicimi yaklastirabilir ve digerlerini de su veya bu farkliliktan 6tiirti
ayirabilir: Fiili durumda, bir fen bilimi deneyi icin bile, kesin bir islemden ve 6nceden
konulmus bir kistasin uygulanmasindan kaynaklanmayan hi¢bir benzerlik, hi¢cbir ayrim
yoktur. Foucault, yapilan gruplandirmalarin, daha taslaklar1 ¢ikartilir ¢ikartilmaz
bozulmakta oldugunu, ¢iinkii onlar1 destekleyen kimlik alaninin ne kadar dar olursa olsun,
gene de istikrarli olamayacak kadar genis oldugunu sdyler. Bu konuda Borges’in bir
metninden alinti yaparak o6rnek verir. Bir Cin ansiklopedisinde hayvanlarin
siiflandirilmasi su sekildedir: a) imparatora ait olanlar, b) i¢i saman doldurulmus olanlar,
c) evcillestirilmis olanlar, d) siit domuzlari, e) denizkizlari, f) masalsi hayvanlar, g) basibos
kopekler, h) bu tasnifin icinde yer alanlar, i) deli gibi ¢irpinanlar, j) sayllamayacak kadar
cok olanlar, k) devetiiylinden cok ince bir fircayla resmedilenler, 1) vesaire, m) testiyi
kirmis olanlar, n) uzaktan sinege benzeyenler (Foucault, 2006,: 11). Cin ansiklopedisinde
hayvanlar icin yapilan bu siniflandirma, siniflandirmalarin mutlakligim1 diistinmek icin
onemli gozitkmektedir.

Mimarlik tarihi yaziminda “Tirk Evi” diye adlandirilan kategoride bu mutlaklik
sorgulanabilir. Birbirinden farkli zamanlarda, farkl insanlarin, farkl hayatlar yasadigi, ¢cok
genis bir cografyaya yayilmis sayisiz konutun hepsinin benzer 6zelliklere sahip oldugunu
soylemek, ancak yapilan tipolojik siniflandirma yontemiyle miimkiin olmustur. Tiirk Evi
ad1 altinda toplanan evler, bu yontem araciligiyla; yere, iklime, plan 6zelliklerine, cephe
diizenine, kat sayisina, yap1 malzemesine, yapim sistemine ya da pencere kapi oranlarina
kadar bir ¢ok ézelliklerine gére siniflandirilmislardir. Ornegin plan 6zellikleri bakimindan;
sofasiz, dis sofaly, i¢ sofaly, orta sofali diye bir siniflandirma yapilmistir (Eldem, 1954: 24).
Bu islemin yapilmasi, evlerin sadece kat planlarina bakilarak —hatta sadece “esas” kat
olarak kabul edilen st katlar1 dikkate alinarak ve ayrintilan silecek kadar uzaktan
bakilarak- miimkiin olmustur. Bu siniflandirmada rastgele bir grubu ele aldigimizda, bu
gruptaki evlerin hepsinin ayni 0Ozelliklerde olmadig1 gorilmektedir. Yapilan
siniflandirmayla, evlerin ortak 6zelliklerinden sadece biri, onlarin 6zdes goriilmesine ve
birbirleri arasindaki farklihklarin goéz ardi edilmesine yol acmaktadir. Ulkemizde
vernakiiler mimarlik alaninda yapilan c¢alismalarda bununla ilgili 6rnekler kolaylikla
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verilebilir. "Safranbolu evleri genellikle iki ya da ti¢ katlidir", "Konya evleri plan 6zellikleri
bakimindan; hayath evler ve sofali evler olarak ikiye ayrilir", "Ankara evlerinin hepsine
avludan girilir" gibi ifadeler, yapilar1 6zdes olarak degerlendiren bir smiflandirmanin
sonucudur. Bu ornekler tiim sehirler i¢in ¢ogaltilabilir. Yapildigi anda bozulabilecek bu
siniflandirmalar, lizerinden yarim yiizylldan fazla zaman da gegse kesinlik liretmeye,
aynen aktarilmaya devam etmektedir. Bu durum, siniflandirmalarin tarihselliginin
goriilmemesi ve yapilan siniflandirmalarin disinda diisiinemez hale gelinmesi seklinde
yorumlanabilir. Tiirkiye’de bircok mimarlik tarihgisi, yiizyillarca sliren ve genis bir
cografyaya yayilan toplumsal yasami, tek bir kiiltiire ve bu kiiltiiriin iiriinii olan tek bir eve
indirgeyerek anlatirken bu siiflandirmalan temel almaktadir. Universitelerin mimarhk
boliimlerinin ¢ogunda, mimarhk tarihi derslerinin iceriklerine bakildiginda bu durum
rahatlikla gortlebilir.

Basta basit bir tasnif islemi olarak goriilebilecek tipolojik siniflandirma yéntemi,
sonrasinda karmasik sorunlari beraberinde getirmistir. Ornegin plan iizerinde sofali ya da
sofasiz olmasi bakimindan kolayca siniflandirilabilen evlerde, bu sofalarin nasil
kullanildig1 ya da her evde hangi farkliliklarla kullanildig1 sorgulanmayacaktir. Bagka bir
deyisle ¢izim {izerinde iki boyutlu olarak degerlendirilen evler, aslinda toplumsal
yasamdan soyutlanmaktadir. Evlerin hepsini ortak 6zellikler cercevesinde ele almanin yol
actigl baska bir sorun ise sanki tek bir dogru mimari ¢6ziim var ve o bulunmus,
cogaltilarak uygulanmis algis1 olusturmasidir ki bu durum, vernakiiler mimarinin hi¢
hatasi olmayan, en dogru ¢6ziimlerin liretildigi yapilar oldugu idealizmini yaratmaktadir.

KONUNUN GUNCELLiGiNi KORUMASINDAKI GEREKCELER

Tiirkiye'de vernakiiler mimari konusunda yapilan calismalara bakildiginda,
konunun "Tirk Evi" kavramindan ayr1 disinilmedigi goriilmektedir. Vernakiiler
mimaride o6nemli bir smiflandirma calismasi olan Tiirk Evi kavraminin ortaya
cikmasindaki gerekcelerin neler oldugu sorusu, aslinda vernakiiler mimarlifin nelere
karsilik geldigini anlamaya ¢alismak a¢isindan da 6nemlidir. Bu baglamda, Tiirk Evi'ni ve
Tiirkiye'de vernakiiler mimarlig1 giindeme tasiyan gerekceler bu béliimde bir arada ele
alinmistir. Bu gerekeeler milliyetcilik, kimlik kayb1 endisesi, mahalle kavraminin yikimi
endisesi, mahremiyet kavraminin yikimi endisesi, cevrenin bozulmasi ve deprem korkusu
olarak diisiiniilmiistiir.

Tiirk Evi terimi ilk olarak Hamdullah Suphi'nin 1912’de yaptigi “her seyin Tiirk
oldugu” bir Tiirk Evi'nin etrafinda sekillendirdigi konusmalarinda gegmektedir (Bertram,
2012: 119). Tiirk sanat ve mimarlik tarihgiligi alaninda ise “Ttlirk Evi” terimi ilk kez 1928
yilinda Celal Esat Arseven tarafindan Tiirk San’ati adli kitabinda kullanilmistir (Tanyeli,
1999: 284). Arseven, ulusal olarak tanimladig1 tiim mimari varligl tarihsellestirmeyi
amacladigl icin “Tirk Evi” adlandirmasimi kullanir. Ardindan Sedad Hakki Eldem
tarafindan “Tlrk Evi” kavrami iizerindeki ¢alisma tamamlanir. Eldem, bir Turk kiiltiiri
tarifi yaparak, bu Tiirkliige ickin bir ev yapma bi¢imi tahayytl etmektedir. Osmanh
sinirlan igerisinde bulunan ve farkli 6zellikler gosteren evleri, siniflandirmasina uygun
olarak secerek, Tiirk Evi adi altinda birlestirmistir. Boylece Tiirk Evi, milliyetgilikle
gerekcelendirilerek hem tarih yazimi alaninda ve hem de pratikte iiretilmeye baslanmistir.
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Vernakiiler mimariyi milliyetcilikle gerekcelendiren giiniimiiz mimarhk tarihg¢ilerinden
biri olan Dogan Kuban, Tiirk evinin tarihsel bir ger¢cek oldugunu soyleyerek; “Tiirkce
konusan, belirgin kiiltiirel nitelikleri ile imparatorluk icindeki diger halklardan ayrilan
insanlarin, Orta Caglardan baslayarak yasadigi bir Tiirkiye var ise Turk evi de vardir’
demektedir. Hatta tersini diislinmenin olanaksiz oldugunu soyleyerek; “Ttirklere evlerinde
bile Turkligi fazla géormek Tiirklere uygarhg fazla gormek demektir. Bu da Tirkleri
barbar ve gocer goren 19. yiizyll ényargisidir. Ev kiiltiirtin ayrilmaz 6g8esidir. Yiizyillarca
ayni topraklarda kendine 6zgii bir dil ve kiiltiir ile yasayip konut kavramini gelistirmeyen
bir halk diistinmek olanaksizdir” diye belirtmektedir (Kuban, 1999:22-23).

Vernakiiler mimarlig1 giindeme getiren diger bir gerekce, kimlik kaybi endisesidir.
Tlrkiye’de kent sorunlarinin degerlendirilmesi, “her kentin kimligi olmali” gibi bir yargi
tizerinden yapilabilmektedir. Eski Osmanli kentlerinde bir kimligin oldugunun
diisiiniilmesinin ardindan, bu kimligi kaybetme endisesi duyulmakta ve bu endise konut
tizerinden giindeme geldiginde karsimiza vernakiiler mimarlik c¢cikmaktadir. Bu tstiin
ozelliklerin bircogu belki de hi¢ mevcut olmamistir. Osmanli’nin son dénemindeki
yayinlara bakildiginda, eski ev ve mahalleleri geri kalmishgin bir simgesi, tez elden
kurtulmak gereken bir kalint1 olarak géren metinler bulmanin kolay oldugu ve eski ev ve
mahalle nostaljisinin kentli orta simifin biiyiik boélimi tarafindan paylasilmadigl
goriilebilmektedir. insanlarin eski mahallelerden liiks apartman dairelerine tasinmaya
calistign eski Osmanli mahalleleri, yok olduktan sonra ideallestirilmeye baslanmistir.
Ancak Osmanl diinyasina atfedilen iistiin o6zellikler "Tirk Evi"'nde aranmaya devam
etmektedir (Sezer, 2009: 116). Balamir ve Asatekin bu konuda soyle soylemektedir: “Dini
ve etnik kokenli bir siniflamanin hayli giic oldugu Anadolu konut geleneginden ¢ikarilacak
bir ders varsa, o da Kkiiltirel kimligin ancak yasanilan ortamin kosullarindan
kaynaklanabilecegidir. Giiniimiizde ise kimlik, baska kaynaklarda araniyor: ya soylu bir
gecmiste; Tirk Evi imaji, ya da kurtaric bir gelecekte; cagdas ve ilerlemeci bir imaj. Bir
anlamda icinde yasanilan 6zgiil giiniin kosullariyla bas edemeyip, ge¢cmisle gelecegin
iliskisini tarihselci bir cizgide algilamanin giivencesine siginiyor, ya yitirilen bir gecmisi, ya
da kurgulanan bir gelecegi idealize ediyoruz. Oysa yasanilan gercekligin 6ziinde, kiiltiirel
stirekliligin kesintiye ugramis olmasi yatiyor” (Balamir ve Asatekin, 1991: 79).

Bu konuda Turgut Cansever de, kiltiriimiiziin kirlendigini séylemekte ve bunu
asabilmek i¢in Osmanl sehir hayatina déonmeyi 6nermektedir. Cansever, bu Onerisini
hayata gecirmek i¢inse konut alanlarinda ve mahallelerde standartlar tesis etmek
gerektigini belirtmektedir: “Konut alaninda bu standartlar, tasarim metodolojisinden
baslayip ¢evre tasarim ve g¢evre elemanlar standartlari, yapi teknigi standartlari, biyo-
sosyal alan, aile yapisi, komsuluk iligkileri vs. gibi talep ve ¢dziim standartlar, tevazu,
sadelik, siikunet, gerceklik vs. gibi bicim ifadeleri ve davranis standartlar1 ve iisluba ait
standart ¢ozlimler ile ¢6ziim standartlari tesis etmek suretiyle; bu ¢6ziim ve eleman
standartlarinin mahalli icaplara uygun bir sekilde birlestirilmesi yoluyla ytliksek diizeydeki
idrak ve ¢ozlimiin genis halk kitlelerine ulastirilmasi saglanabilecektir” (Cansever, 2006:
142). Cansever'in bu sozlerinde mahalle kavraminin yikimindan endise duydugu ve bu
endisesine ¢6zlim olarak vernakiler mimariye yoneldigi soylenebilir.
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Vernakiiler mimarligin giincelligini korumasinda mahremiyet kavraminin da etkisi
vardir. Mahremiyetin mekan olusumuna etkisi genellikle dinle ve mekanda kadinin
konumu ile iliskilendirilmektedir. Tiirk Evi'nde bazi boliimlerin bu anlayistaki mahremiyet
diisiincesiyle olustugunu belirten ve mahremiyet olgusunun ortadan kalkmasindan endise
edenler, bu durumdan rahatsiz olmakta ve mahremiyetin saglanmasi i¢in vernakiiler
mimariyi 6nermektedir.

Vernakiiler mimarlik, siirdiirebilir mimarlik alaninda tretilen ¢alismalarda da
kendine genis yer bulmaktadir. Cevrenin bozulmasina ya da deprem endisesine ¢dziim
olarak vernakiiler mimari drnek gosterilmekte ve vernakiiler mimariye modern 6zellikler
atfedilmektedir.

Hangi gerekgelerle olursa olsun aslinda Tirkiye'de vernakiiler mimarlik konusu ele
alindiginda, bugiin yasadigimiz kent problemlerine her tiirlii ¢6ziimiin vernakiiler
mimarlikta arandigi sdylenebilir. Bu konuda Cengiz Bektas, insanlarin “gercek” ihtiyaclari
oldugunu, bu ihtiyaglarin vernakiiler mimarlikta mevcut oldugunu séylemektedir (Bektas,
2001: .48). Buna gore ge¢miste oldugu gibi bugiin de "gercek" ihtiyaclar bulunmali, buna
gore evler tasarlanmali ve boylece problemler c¢oziilmelidir. Burada sozii edilen ve
vernakiiler mimaride oldugu sodylenen "gercek" ihtiyaglar diye bir sey aslinda yoktur.
Insanlarin ihtiyaclari ¢ok gesitlidir ve bunlarin bir kisminin gercek oldugunun, digerlerinin
ise gercek olmadiginin séylenmesi, bu ihtiyaclara karsilik geldigi dusiiniilen evlerin
digerlerinden iistiin gériilmesinin istenmesinden olabilir. Bu yaklasim, gelenekselin her
acidan bugiin de gidilmesi gereken en dogru yolu gosterdigine duyulan inanctan
kaynaklanmaktadir.

Vernakiiler mimarlik tliriinlerinin benzerliklerini ortaya ¢cikarmak icin kullanilan bir
yontem olan tipolojik siniflandirma, aslinda sadece bir tasnif islemi degildir. Yapilan
siniflandirmalarin bazi gerekeeleri vardir ve bu gerekcelere gore evler degerlendirilerek
siniflandirilmaktadir. Glinlimiizde mimarlik iirtinleri siirekli degismekteyken, geleneksel
diinyada oldugu tahayyiil edilen anonimlige referans veren vernakiiler mimarligin neden
giincelligini korudugu iizerinde diistiniilmelidir. Bugiin, yasadigimiz kentlerle ilgili bir¢ok
problemin ¢6zlimiiniin vernakiiler yapilarda aranmasi, onlari temel alan siniflandirmalar
yapma 1srarindan kaynaklaniyor olabilir. Farkli bir anlatimla, siniflama ve kavramlarin
tahakkiimiinden kaynaklanan bir diisiincenin baskin gelmesinden s6z edilebilir.
Vernakiiler yapilari insa eden ustalarin hi¢ hata yapmamis, ge¢misin insanlarinin her seyin
en dogru ¢6ziimiinii bulmus ve o ¢oziimlerin de bugiiniin diinyasinda hala gecgerli dogrular
tanimladig1 inanci boyle bir dizi tahakkiimiin iirtiniidiir. Bugiinkiinden daha basarili bir
gecmis diinyas1 tarif etmek i¢in elde inanilir gerekceler yoktur. Boyle bir gecmis
yasandigina inanilarak siniflanan evlerin toplumsal yasamdan soyutlanip bugiinii disipline
etmeye yarayan araglara doniistiikleri sdylenebilir. Bu ayni sekilde insanlarin da
toplumsal degil, soyut mimari varliklar olarak diislenmesi demektir. Baska bir deyisle bu,
0zdes nitelikte evlerde 6zdes sekilde yasayan insanlar distiniilmesidir. Ayni zamanda bu,
mekanin ve toplumun biitiin oldugunu varsaymak anlamina da gelir. Vernakiiler mimarlik,
bu biitlinselligi hayal etmenin de aracidir. Vernakiiler mimarligin, dogrunun ta kendisi
oldugu inancini destekleyen tek imkan da yine bu bitiinsellik diisiinden baska bir sey
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degildir. Buna gore vernakiiler mimarlik “dogru” mimarhg liretecek ve insanlar da
boylece “dogru” yasayacaklardir. Bu kapsamda vernakiiler ve baglantili kavramlarin,
herkesin belirlenen kurallara uydugu diisiiniilen totaliter uzanimli bir diinya hayalini
kurmaya yaradigl ve tiim tanimlarinin o6tesinde aslinda bir standartlastirma aracina
dontistiigii s6ylenebilir.
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AKDES NIMET, "OSMANLI TURK HALK MUSIKISI", TURK YURDU, C.
5, S. 30, ISTANBUL, HAZIRAN 1927, S. 605-609 (OSMANLICA’'DAN
CEVIRi/TRANSLATION FROM OTTOMAN TURKISH)

iDRIS CAKIROGLU

Ogr. Gor. Kirikkale Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Miizik Boliimii
cakirogluidris@gmail.com

TURK YURDU
[On Altinci Sene]
Turk Ocaklar1 Merkez Heyeti Tarafindan Nesr Olunur
Numara: 30 Haziran 1927 Cild: 5

Musiki:
Osmanl Tiirk Halk Musikisi

Karakdy Darii’l-Fiinun mithendislerinden "Tadeusz
Kowalskinin "Ttlirk Halk Nizamlarinin Sekillerine Ait
Tetkikler” unvanli eserinden alinmistir.

Lehceden miitercimi: Tiirkiyat Enstitiisii asistanlarindan Akdes Nimet
1- Giiftelerin Melodi ile Miinasebeti 2- Kitabiyat

Kitabimizda tedkik [arastirma] itmis oldugumuz tiirkiilerin hemen hemen hepsi
teganni [sOylemek] idilmektedir. Buna binaen [... den dolayi] tiirkiilerin giifteleri ile
melodileri arasindaki miinasebeti [alaka, iliski] meydana ¢ikarmak bizim i¢in pek mithimdir
[6nem]. Giifte ile havanin [beste, melodi] yek [bir] digerlerine tesir ittikleri stiphesizdir. Bu
suretle [bicim, goriiniis], bestenin musiki nokta-i nazarindan [goris, fikir] tedkiki biitlin
inceligi ile icra idildigi zaman, giiftenin ritmik (vezni) bilinyesinin daha ¢ok anlasilmasina
imkan hasil [meydana gelen] olur.

Maalesef, bazi sayan-1 emniyet [emniyete yarasir, layik] muharrirlerin [yazar]
soyledikleri vechile [nedenle, yiiziinden], bugiinkii Osmanl tirkiilerinin giifteleri
ekseriyetle [cogunluk] bestelerine uygun gelmemektedir. Bir cok zaman misralarin ritmik
biinyesi degistirilmeksizin -bazen bu baskalik cok farkl oluyor- tiirkiiniin sive [tarz, agiz,
iislub] veya bu hava [beste] ile terenniim [sdylemek] edilmesi miimkiin degildir. Bilhiilasa
[6zetle] "ton'larla tilirkiideki hecelerin adedi muhteliftir [¢esitli]. Giiftenin bir hecesi
umumiyetle [genellikle] iki ve pek ¢ok zaman daha ¢ok tonlarla sdylenmektedir. "Takat”
[glic] (vakfe) [durak] umumiyetle [genellikle] ritmik parcalara, duraklara tevafuk [uygun
gelmek] idiyor. Mesela su tiirkiiyii alalim: "Beg oglunun konaklar1 benzer saraya™. Bu Tiirkii
ti¢ vakfeden [durak] miirekkebdir [birlesme, karisma]: "Beg oglunun -konaklari- benzer
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saraya’. Bazen oluyor ki heceden ayrilmis olanlari samitleri [sessiz harf] ayr1 tonla veyahud
nisf [yarim] ve hatta biitiin takatlerle [gii¢, kuvvet] s6ylenir; bu ekseriyetle [cogunluk] titrek
ve burun sadalar [ses] olan ", "1, 'm", "n"nin ve bazen tinan [tinlamak] seslerin geldigi
zaman olur. Bu cins samitlerden [sessiz harf] sonra muavin [yardimci] samitlerin [sessiz
harf] geldigi malumdur. Mesela: "iyi de-ri-vis-ler"(dervisler); "iyi ka-ri-des-ler"(kardesler);
“me-ci-nun” (mecnun); ‘ru-mu-da“(rumda); “ye-si-li* (yesil); "i-ke-ni"(iken) ve ila ahir [ve
bunun gibi]. Bazen sarki séyleyen, besteye uymak icin giifteleri tamamu ile degistiriyor, ki
bu, ayr1 hecelerin tekrarlanmasi yahud degisdirilmesiyle yapilmaktadir. Mesela ide-lim ce-
ve-le-lan "kila-lim- seyra-ran”(idelim cevelan kilalim seyran).

Artik muhtelif [cesitli] ilahilerdeki "Allah™ kelimesinin ne gibi tebdillere [degisim]
ugradigini séylemeye liizum yokdur. Mesela; “il-lal-lahi” gibi sarkinin bestesine gore diger
giiftelerin idhal [almak, dahil etmek] idildigini daha evvelce s6ylemisdik.

Biitiin bunlardan gortliyor ki sarkinin giifteleri melodi ile tevafuk [uygun] itmiyor
ve giiftenin beste ile birlesebilmesi icin az cok degisdirilmesi icab [gerekli] idiyor. Bunu izah
itmek iciin bugiinkii Tiirk bestelerinin eski Tiirk besteleri olmayub hariciden [disariya ait
olan] geldikleri, yani bunlarin Acem ve daha umumi [genel] olarak Acem-Arab havalari
olduklar ileri striilmektedir. Fakat etrafli bir musiki tedkiki [arastirma] yapilmaksizin
ortaya atilmis olan bu fikir, mukayeseli usul [Kkarsilastirma] esaslarina istinad [dayanma,
gosterme] itmemektedir.

Diyebiliriz ki, umumiyetle [genellikle] Tiirk halk musikisi hakkinda malumatimiz
[bilgi] pek noksandir [eksik]; ve elyevm [bugiin] Tiirk (Osmanli) musikisinin hangi kisimlari
esas itibariyla Tiirk ve hangileri hariciden [disar1] gelme oldugu hakkinda hiikiim [karar]
yuriitmemize miisaid [uygun] olabilecek muayyen [belli] ve umumi [genel] esaslar ortada
yokdur. Mesela; "Moskof" tarafindan zabt [yazmak] olunan bir ¢ok "Gagauz” sarkilari bizce
malumdur [bilinen]. Bunlarda giifte ile beste arasindaki miinasebet [alaka, iliski] "Lusan“ve
“Miiller” tarafindan zabt [yazmak] idilmis olan Osmanlh sarkilarindan baskadir; Gagauz
sarkilarinda hecelerin adedi kendilerine tekabiil [karsilikli olma, karsilama] iden musiki
tonlarina ve takatlerin taksimati da ritmik taksimata [bdlme] tevafuk [uygun] itmektedir.

Sarkidaki giifte ile beste beyaninda [a¢iklama] mebsut [genel olarak agiklanan] bir
miinasebet [alaka, iliski] mevcud [var olmak] olan Gagauzlar'in musikisi mi yoksa bu
tevafukun [uygun] mevcud [var olan] olmadigi Osmanl-Tiirk halk musikisi mi esas
itibariyla Tiirklere aid sayilmalidir?

Bir musikisinas olmadigim gibi musikiye aid kiiciik bir malumatimda [bilgi] olmadigi
iciin bu suale hicbir cevap viremiyecegim. Belki istanbul’da ki miitehassislar [usta, bilgin]
buna icab iden cevabu virirler; esasen bunun i¢in bu meseleyi ortaya atiyorum.

Tarihi-medeni nokta-i nazardan [goriis, fikir] Osmanh Tiirklerinin Acem, Arap
musikilerini kabul itmis olduklari kolayca anlasilir bir meseledir. Fakat, sarkilarin metinleri
esas itibariyla Tiirk hususiyetini muhafazada [korumak] devam idebildigi halde musikiye
yabanci unsurlarin dahil olmasi bizi miibhemiyet [belirsizlik] icinde birakabilir.
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2-Kitabiyat. Tiirk musikisine aid mufassal [genis] malumata [bilgi] malik [sahip]
olmayisimizin sebebi, tedkiki [arastirma, inceleme] icab iden malzemenin noksan [eksik]
olmasidir. Filhakika [aslinda], bu sahaya aid edebiyat pek daginikdir. Onun i¢iin burada
sadece bibliyografi malzemesi gostermekle iktifa [yeterli gormek] idecegiz.

Kopriilizade Mehmed Fuad "Tiirk Edebiyati Tarihi'namindaki [adinda] eserinde
(istanbul 1920, 3-5, sahife 85-87) kablel Islam [islam éncesi] Tiirk musikisinden bahs [bir
konu hakkinda konusmak] idilmistir; "Tirk musikisi” tesmiye [isimlendirme] idilen bu
fasilda [boliimde] virilen malumat [bilgi] evvelce "Tiirk Edebiyatinin Mensei” namindaki
[adinda] (sahife 63-69) ve diger iki "Tiirklerde Askeri Musikiler” ve "Kobuz" a aid daha
evvelki tedkiklerine istinad [dayanmak] itmekdedir. Osmanli musikisinden haric [baska,
disinda] olmak tizere diger Tiirk kavimlerinin [millet] bugiinkii Tlirk musikisinden bahs [bir
konu hakkinda konusmak] iden Petersburg da 1867 senesinde nesr [yayin] olunmustur. “B.
Miiller” in "Tiirk Halk Sarkilari” namindaki [adinda] eserine “A. Y. Karimski~ tarafindan
yazilan mukaddimede [giris] Osmanl sarkilar1 ve musikisine aid az ¢ok bibliyografi
malumati [bilgi] mevcuddur [var olmak]. Bu mukaddimede [giris] Karimski bilhassa su ii¢
eserden bahs idiyor; "Tlirkiyede Musiki” (1851, Panteoni repertuar russkoj szeny numara
10, s. 18-22), "Tiirklerde Musiki® (1854 Muskolny Swiet, numara 7, s. 52-53), A. G. ‘nin
“Istanbulda Musikisinaslar Cemiyeti” (Russki Wiestnik. 1867. Numara 9, s. 151-161) miiellif
“"Minorskinin eserinide zikr [anmak, hatirlamak] idiyor. ("istanbul Eglenceleri" Tiflis 1903)
Minorski W.F., bu eserde Osmanli halk musikisine aid epey miihim [6nemli] seyler
toplamisdir.

Simal-i [kuzey] Suriyede, zincirlide "F. Lusan” tarafindan fonografla alinan melodilerin
ilmi kiymeti [deger] daha biiyliktiir. Maalesef burada da amil [yapan, isleyen] iden sahis
Tiirk olmayub Ayintabli [Gaziantep sehri] Avedis oglu Avedis isimli bir Ermenidir. Lusan’in
nakil ittigi musiki metinleri tizerinde iki musikisinas: E. Hornbostel, O. Abraham tarafindan
mubhtelif [cesitli] musiki aletleriyle ilmi bir tedkik [arastirma, inceleme] yapilmisdir.

F. Giese de Anadolu da bulundugu sirada fliitle calinan bir takim parcalari fonograf
yardimiyla kayd itmistir. Bilindigine gére daha bu malzeme nesr [yayin] olunmamisdir.
1917 senesinde Karakdyde mecruh [yarali] Tiirk askerleri bulundugu zaman firsattan
bilistifade [faydalanmak] tarafimdan vaki [olan] olan bir rica lizerine T. Kwiatkowska ve
Profesor K. Krzystalovicz tarafindan on adet Tirkiiniin notalar1 alinmisdi; bunlar1 imla
[yazmak] idende Makedonyali "Rucko Hasan oglu Ali" idi. Bunlarin kiymeti [deger] sudur ki
imla iden halis [saf] Tiirk olub hi¢bir musiki tahsili [egitimi] gbrmemisdir; ve bu itibarla
yabanci tesirlerinin [etki] bulunmasina pek az ihtimal virilir. Maalesef Tiirkiilerin
notalarinin nesrini [yayin] tehir [geciktirmek] itmek mecburiyetinde [zorunluluk] kaldim.

Yukarida zikr [anmak, hatirlamak] itmis oldugum Tirk alimi Képriliizade Mehmed
Fuad’in "Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar’ namindaki [adinda] eserinin nihayetine
[sonu] tekkelerde dervisler tarafindan sdylenen ilahilerden on iki adedinin notalarini
gosteren levhalar konmustur; bu ilahiler Tiirk musikisinaslarindan Seyyid Abdilkadir Beg
tarafindan notaya alinmistir.
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Nihayet bu meyanda [ara] Istanbulda tab [basilan] olunan bir ¢ok “sarki-kanto'lar1
zikr [anmak, hatirlamak] itmek icab ider. Fakat bunlar1 (Minorskinin fikrine gore)
ekseriyetle [cogunlukla] Tiirk havalar: [beste, melodi] olmayub Macar, Roman ve Cingane
havalaridir. Gagauzlarin sarkilari Osmanlilarin sarkilarina pek yakindirlar; onun igin
"Moskof" tarafindan Baserabya Gagauzlari’'nin sarkilarina aid eseri de burada géstermek
icab ider (Moskof, Baserabya Gagauzlari’'nin Lehceleri; Petersburg 1904, cild 2 metinleri ve
Rusca terclimesi). O eserde, "2" ilahi, "24 Tiirki, "12"mani, "29raks havasi mevcuddur. Bu
havalar kemanda ¢alindig1 halde zabt [yazmak] idilmisdir.

Turk musikisi tizerindeki tesirlerini [etki] nazar-1 itibara [dikkate almak] almamiz
iden Acem, Arab musikilerine gelince, bunlara aid eserlerin mebzul [¢ok, fazla] oldugunu
soylemek lazimdir. Bilhassa [0zellikle] su eserleri gosterebiliriz;

Kiesewetter, Die Musik der Araber nach Originalquellen, lepzig 1824 M. Mechaguc-
Makale fi el-Sinaa el-Musikiyye [Suriyede, Beyrutta, Jezoyetler ] tarafindan Arabca olarak
“el-Masrik” namiyla nesr [yayin] idilen mecmuadaki [dergi, gazate] makalelerdir; 1899
senesi bilahire [sonunda] ayr1 bir eser halinde ¢ikan:

Traite sur la musique arabe, par. Dr. Mechaqua, Publie et annote par le P. L.
Ronzevalle.

Land: Recherches sur I'histoire de la gamme arabe, leide 1884

A.Z. idelsohn, Die Makamen der arabischen Musik. Sammelbande d. Intern.
Musikgeseelschaft. Jhrg. Xv. Heft i
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TURK BASININDA KARAGOZ TARIHI ‘1900-1930’ (HISTORY OF
KARAGOZ IN TURKISH PRESS ‘1900-1930’) (OSMANLICA’DAN
CEViRi/ TRANSLATION FROM OTTOMAN TURKISH)

NAZLI MiRAC UMIT

Doktora Ogrencisi, istanbul Universitesi
Tirkiyat Arastirmalar Enstitiisii,

Tiirk Sanati Tarihi Anabilim Dali
nazlimumit@gmail.com

BURSALI MEHMET TAHIR 4 KANUNi EVVEL 1324 SIRAT-I MUSTAKIM
(SEBILUR RESAD) CILT I SAYI: 17, 266-267

HAYAL - KARAGOZ

Havas bininde Hayal, avam ve sibyan meyaninda Karagéz oyunu ki terbiye ve edep
dahilinde oynatilir, bahusus oyuncu olan kimse de ziirefadan bulunursa ezher cihet mucib-
i ibret ve intibah bir oyundur. Hatta ¢esm-i ibretle nazar olundugu halde seyr-i hayalin
cevazine dair Fenari ve Ebussuud gibi ezher cihet sikadan bulunan zevat-1 kiramin fetvasi
bile vardir ki kit’a-i atiye Molla Fenari’'nin fetvasindan miistahrectir:

GG fe 3 gn b are STUL Jls iy
Tab bl gty st ety ot

Havas arasindaki sohretine nazaran bu oyun temsil ve hiddet nokta-i nazarindan
icad edilmistir. Mucidi de Brusa’da Hiikiimet caddesinde medfun Seyh Kiisteri namimdaki
ziirefa-y1 urefadan bir zat imis. Olunan rivayete nazaran Yildirim Bayezid Han Gazi
devrinde Haci ivaz - Haci Evhad, avam lisaninda Hacivad ve Karag6z namlarinda iki nekre-
glinun ala-tariki’l milatafa miinazaralar1 Seyh Kiisteri2 tarafindan perde-i hayalde
gosterilerek meydana gelmistir.
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(Seyh Abdiilganiyyin Nablusi)

2 Bu zatin tiirbesinde “kutb’ul arifin gavs’iil-vasilin cennetmekan firdevs asiyan sahib-i hayal Seyh Mehmet
Kiisteri” ibaresi ve 802 tarihi menkustur.
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Evliya Celebi seyahatnamesinin birinci cildinin 654. sahifesinden itibaren mel’abe-i
hayale dair nev'umma hurafat aktarir. Nakliyatina gére de Hacivad'in Alaeddin Selcuki
zamaninda Mekke ile Brusa arasinda amed i siid eden Brusali bir sa’i olup beyne’l-
Haremeyn askiya-y1 urban tarafindan katl olunarak Bedr-i Huneyn'de defn olunduguy,
Karagoz'iin de Kirkkiliseli olup Imparator Konstantin'nin sa’isi bulundugu ve bunlarin
muhavereleri Yildirim Bayezid Han devri ziirefa-y1 mukallidininden Kér Hasan naminda
bir nekre-gli tarafindan perde-i hayalde gosterilerek huzur-1 Bayezid Han da icra-y1
lubiyyat edildigi anlasilir.

Lakin Imam Saarani El-yevakit vel-cevahir ismindeki eser-i aliyelerinde Seyh-iil
Ekber’in Fiitiihat-1 Mekkiyye'sinin 317. faslindan nakil:“Halkin hicabi arkasinda olarak
cenab-1 hakkin hakikaten fail-i muhtar oldugunu bilmek isteyen “hayal-i sitare” ile
suretlerine nazar itstin” diyerek basladiklar1 babda mel’abe-i hayale sibyanin
inhimaklarin1 ve ehl-i dikkatin bu mel’abeden maani-yi dakika istinbat ettiklerini
mufassalan beyan eylediklerine ve Seyh-iil Ekber’in vefati ise her halde Seyh Kiisteri’den
mukaddem yani 238 tarihi olduguna nazaran bu oyunun Muhiddin Arabi’'nin vatan-1
aslileri olan Endiiliis kitasindaki Araplar bininde dahi sitare ismiyle benam olarak mevcud
eydigi anlasilir.

Her ne hal ise ziirefa-y1 urefa bu oyun hakkinda pek c¢cok temsilat-1 zarifene
yapmislar ve bircok manzumeler yazmislardir. Ez-climle Karagdz'iin mezar1 ki Brusa’da
nazim-1 mevlid nebevi meshur Siileyman Dede merhumun yakininda ve Cekirge'ye giden
yolun sag cehtinde goriilmektedir. Senin mezari lizerine yazilan su yazi:

Naks-i sunun remz eder htisniinde ruyet perdesi
Hdce-i hiikm-i ezeldendir hakikat perdesi
Sireti stirette miimkiindiir temdsa eylemek
Hail olmaz ayn-i irfdna basiret perdesi

Her neye iman ile baksan olur is dsikar

Kilmig istild cihdna hab-i gaflet perdesi

Bu hdyal-i dlemi gézden gecirmektir hiiner
Nice kdra gozleri mahv etti stiret perdesi
Sem-i agka yandirip tasvir-i cismindir gecen
Ademi dmed-siid etmekte azimet perdesi
Hangi zilla iltica etsen fend bulmaz acep
Oynatan iistddi gér kurmus muhabbet perdesi
Dergeh-i Al-i abada miistakim ol Kemteri
Gésterir vahdet elin kalktikca kesret perdesi

Manzumesi ki el-hak sayan-1 dikkat ve im’andir. Seyh Kiisteri’'nin dahi3 urefadan
bulunduklarina “Glilsen” ismindeki eser-i arifanelerinden menkul su: “ademsin ol ademde

3 “Slister” Acemistan’'nin Huzistan eyaletinde bir sehir-i ma’ruftur. Muarrebi Tister’'dir ki kibar-1
mutasavvifadan Seyh Bin Abdullah Tiisteri buraya mensuptur. Osmanhlarin avam-1 meyaninda “Kiister”
kullanilmaktadir.
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sen de sakin, bulunmaz vacibe malum miimkiin” beyti sahittir. Atiyedeki manzume dahi
mel’abe-i hayal hakkinda sdylenmis ibret-amiz eserdendir.

Bu perde cesm-i ehl-i zdhire bir naks-i strettir
Riimiiz erbdbina amma ki temsil-i hakikattir
Cihdna benzediip Seyh Kiisteri bu perdeyi kurmus
Miibadsih eylemis ecndsa tasviri ne dikkattir
Hevddar-i safdya nese bahs eyler bunun seyri
Hakikat-bin olan erbdb-i taba ayni ibrettir

Ne var bilmez verd-yi perdede amma budur tahkik
Lisdn-i hatil ile hdl-i cihdni bir hikdyettir

Eger dikkat olursa Karagéz’'le Havi Evhad’a
Medlin fehm eden ehl-i kemdle baska hdlettir
Nice mand olur melhiiz tahtinda bunun seyr et
Nikdtin anlasin ehli deyii arz-i nezdkettir
Soniince sem’ eshds-1 suver nabiid olur birden
Cihanin bibaka olduguna iste isarettir.

Digeri:

Sema-i sadi yaninca cilve-zadir perdemiz
Pertev-i feyz i safala rusenadir perdemiz

Her dakika calib-i hayret menazir arz eder

Bir temaga hane-i ibret niimadir perdemiz
Semamizdan pertev-i feyz-i hakikat askar
Hiyresaz-i dide-i ehl-i dehadir perdemiz
Cesm-i dikkat perdemizde zill-i mana seyr eder
Boyle bir mirat-1 ulviyyet fezadir perdemiz
Dideler rusen goniiller zevk yab olsun bu seb
Insibat efza-i bezm-i asinadir perdemiz

Gelse ol cesm-i siyahim handeler peyda olur
Cilvegah-1 sahid-i zevk u sefadir perdemiz

Bursali Mehmet Tahir Bey Rif'at

191



ART-SANAT 5/2016.

35 e - s

(,,,emf) el Slawy olye (O ) ity ol g
_dy‘,ﬁu{.‘,’_,«\ P ga>b . 41,.;1,.:._31 aile=ls Olsly o) A{d}j‘.ﬁ :
7 iy e ...;a-,.- KIPPRRS A9y 056 L .;4_...; -
a5\ o J"..s- s oo mad sl L 4;_;\9 R .Ja._;_,u\
s Oy 0388 Sgm a3t (T (agadipl ) (ss) s
._,.a.,.n',.. Sl LY e A..T S S ooy Ay (ol ._u;‘
| ._ . : _,;CJ;:M
gl ;;:m' [pg moh s sS JB Ol ._,,\J |
[v]abs Aiﬂ-u—'é"% 2ETy £ Pty pogat
il_aia' Sy X Ggaly T Li az gt YRR P
oAl mes o ._.»,g- e3he gy €38 g o J:.,_,,.l.h_\ sl .,;..\-_,BS
c sl by sl s b L 5-\#1" (Lsi-fgﬁ) NP RN
il ) 005 3k Ol b ke T im0l
(Gss= o) 5 (o) aalld ¢l ge (a2l - el
_,A_f'ﬁ_-"' & Je bl w5 b e el 5. G Sil e b
e 5 Al 2o S el s s b [Y)
e Neg ) e £y Slatlis b sl L)
.:..,,S’A- & _U.\S-T._gb‘f- Ls_,:;\_s Al dala ‘lJ'L_sl RS
odimo N Ay y 41 S il (dg AV e) iyl
obs sLi2l Gu ol Gy ol Fle s ey Ol sz AT

sne ,.-(1 Sl Jls '..::"‘l_; ‘5)-\;. sekl g1 55 P0 [v]
N L R N e W . "SNP S PO - S ICL ST SR PR

TG Y e 88 EEE Py RO NP
AL ikl Jed se o) R UV [ IR
A ey o gt C3L Ak e e L

Gloim Bl o2 W Gmids 037 OV e i 2 e
W s £l o e e s O s
S 2 Al_, la- GYs o) = W 1 5 A e J_}}"ly_,‘
DB e ety ey € plaih e A
' ‘ S 4 4‘1, Lr k)
ras ._',K‘....a- ;,-«La"l_," Sge oWk ) okim 5 d«\n:y [T]
23050 FON AW eashe (6 ‘7'.12‘- Fa ..,;.:-....;L- ol

192



ART-SANAT 5/2016.

G o3 8555 a5 o (A s) gis adiiie s Goad sl JF G b
AN ys Ay suelow I ((tlaihani ) Labls) gyl Sluk”
(u..,-,_,\"") Oxh A 665 g0 .:;\.i- - b r_,r-ll-r S e\
ok lon -\u\a I ymar .J,M!uu-f Al 25 5 ‘_,..x.,_,b,f'ﬂ_, FETAN
._...1_,.11) Glom=t elel oK L aayn) Sedal Sl (gl e
Sl (A 53 ) DEYIES wai Wl ) Seaie) (alsdls
Gl Godsl snimas Tl clils » 1 DB Hathad £ (FAY)
At (eslwdls) ol Sale Gadyl St Jeb iibe s
Shlawdis Lals sl (s M2 2oams « Haud] L5 4y N se
G Blital aiis Ul Dadeeley S5 Jmby &8
AT el m Al Sl L5V R an sl ol i
(Gerii ) @V ol T aa s 200 (WWA) Gepads B
Gra e s Sedicmanki (LIN1) OV ) s Aslel by b
c 2T Sl 5 g am Gudsl ol ) (elen)
S Bymh sk Oy ol p bs b5 A ldled
55505 A s ARasl Jaagliie Gam ra Aol ale b
Sl (035 O\ ) Lapta a7 Aam BV erdes s KL\~
< ._).'uﬂ_;_;‘n\.;:.‘.v_— 8-& <ly Q-g::(é:,i%—); sl
a2 OMSL ax L)) sl
@-ea s, ._...__,, R BER RS RT P L;.Ea'
caved y b 23031 C N e
AR 55T okl g 3 A
ey, o) A _slipe Sl e
SERL mal sl bbbl Sleal au e
wmes s, s Olys Sl LI abS
EUSRPET ST ¥ P VSN -3
omos g, oo S 32 (355 0 baks
D3 03T 5 el g L Adile et
cswos g, 5 LE eoSE asal 2T
ot U el dann ) Wb STl
PN RCHE N VY JEYC PN U RN TR
(i) '-1_.9‘(:3:«-‘ esle T S_s
sves s SRS LATaRl bl Sy SRS

e oaolaaly CEs O G & geaa ket
(u-—b’) Aoy Oal e s e [V] (‘5"“';(&‘ )
a2 Jaiie O Jabok St Seaier)
c;r—l.- 23y PEVETRS I Elaac »
© N polas 4y S,

« soamls ow

qJQA =25 -._i);-a o ..u:’l_,l .:J‘\:-mj.’;- ;‘_'.l..l&_..ﬂ-t(_;\...:.)l\]
v D gia 410 ((SFS Bl O S ) O30 swia OIS SO AT
. 32 .-ii.i;:ﬂ_]_’i ( _;:.5-’) n.-\.'-:‘.:.a ‘_5’1).. ﬁ):];‘:‘_

193



ART-SANAT 5/2016.

-}‘““T *5.:}'-". -,- o dom Jl_..’- .\.-lo 2 h_"i,,. 5,\_,
| | ' HSTNIR
23D ) s ﬁ_;: o_nll Ju\'f.:::- >y

sa&ide S5 KW bl Sy,
B Soss 8 SIS Y 093038 wle

£

ACEA gy geal auliel 2R aila

(Erm by Jl;‘ AR 0L alis Ll

23S e (e anbk OUV GVl (o Cide-

‘3:35’5 »E A—-Ere).ea_;: slos s Slaa
23Ky 2l Je ! Jo Sl

oj'l__,:\:,_;,-l. a\‘)ﬁ;l; Ay #9130 _;r| '

sl aizl JE Jal oul o Sl

o) gl p oA Lyt dgb i agd

CITNY o ps Jal OsetT S

S5, 239 55k oye R o agi s

@ aulal el an g d B el

e S

e 215 ol A:F.;L &3\ At

yrosy litg, Qe ad y s

ol o Bl S e diSs e

ross 23\ pe Bllal

ST i md 5y esgete

RN N N WS

Ay Oadal ClEas BT R, Jeks

' o3, _;.;L.-T &a_;v sl C_J....n\

o8 s fenls rn.L.. otz Jsl ank”

e e J}lﬂd}d’.‘i Sals .b/_,la-

-u-l’.da _,ﬂl-’ _,.J d_,“,_,

194



ART-SANAT 5/2016.

FUAD REFiK, YENIi KiTAP DERGIiSi, NUMARA: 4, AGUSTOS 1927
TURKLERIN EN ESKi EGLENCESI: KARAGOZ4

Perdenin arkasindan halka Karag6z oynatan bir Karagozcii Mesalenin parlak ve yakici ziyasi®
altinda Karagoz oynatan bu Karagdzciliniin resmi Baha Bey?® tarafindan tersim? edilmistir.

Tlrklerin kendi eglenceleri olarak viicuda getirdigi “Karagdz” sonmek iizere
bulunan bir sanattir. Biz bu makalelerle eski Karagozciiliik hakkinda karilerimize8 bir fikir
vermek istiyoruz.

Karagoz... Bu kelimecik kadar iizerimizde tesirini yapan ne vardir? Karagéz, bize
eski pek eski bir eglenceyi hatirlatiyor... Eski ramazanlarda, kis giinlerinde mahalle
aralarinda biiylikce kahvelerin kosesinde kurulan biiyilik, beyaz bir perdenin iizerinde
muhtelif hareketlerle giiliinglii s6zlerle gocuklari, isten bunalmis olan insanlar1 eglendiren,
onlara bir kag saatlik zevk veren bu eglence saraylarda, pasa konaklarinda, en mutena
yerlerde rakipsiz olarak uzun miiddet hakimiyetini muhafaza etti. Yine maziye ait olan
eglencelerden “Orta Oyunu” ve “Tuluat” da ondan ilham alarak viicut bulmustur.

Karagéz’ iin kendine mahsus bir programi, eshasi, ¢algisi vardir. Onun repertuari da
malumdur. Eski zaman kadinlari, Karagoziin Leyla ile Mecnun, Kanli Kavak, Kerem ile Asli,

4 Fuad Refik'in bu yazisi, Yeni Kitap Dergisi, numara: 4, Agustos 1927’de yer almaktadir. Dergi ile ilgili bkz:
Sahin, S. Yeni Kitab Dergisi Uzerine, TUBAR-XXVIII-/2010.

5 Isik

6 Karikatiirist Mehmed Bahaeddin ya da Mehmed Baha (1881-1928), Karagéz dergisinde de ¢izmistir.

7 Resmini yapmak

8 Okuyucular
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Tahir ile Ziihre’ si oynanirken az gézyaslart mi1 dokmiislerdir? Eski zaman ¢ocuklari derse
calismanin, uslu oturmanin yegane miikdfati olarak bu eglenceyi bulurlardi. Fakat o
devirlerde oynanan Karagédz sanatin bir subesi addedilebilirdi. Karagozciiliikk alelade
insanlarin yapabilecegi bir eglence subesi degildi. Bir Karagdzciiniin evvela iyi bir
mukallid? sonra da gayet cevik olmasi icap ederdi. Karagdz, cansiz mukavva yahut deve
derileri ile oynatilan bir “ orta oyunu” dur. Orta oyunundaki Pisekar vazifesini bu
eglencede Hacivat, Kavuklu’'yu Karagoz ifa eder. Diger eshas!0 aynidir. Aralarindaki fark,
orta oyununda taklitler hep ayr1 ayr1 adamlar tarafindan yapildig: halde, Karagoz'de yalniz
bir adam tarafindan idare edilmesidir.

Bu sanat i¢in ¢eviklik hakikaten miihimdir. Karagozci iki eliyle degnekleri tutarak
perdenin lizerindeki bir¢cok eshasin muhtelif hareketini idare etmeye mecburdur. Gerei bu
hareket pek basit ise de, iki elle idare edebilmek olduk¢ca mesgul bir meseledir.

Eski Karagozlerde istifade edilebilecek cihetler!! mevcuttur. Karagéz'iin sarf ettigi
niikteler, Hacivad’'in bu niiktelere latif mukabelesil2 bu sanat1 faydali sekle koymustur.
Hatta eski Karagozciilerin temsil esnasinda divan parcalardan okuduklari, bu eglence asik
vazifesini ifa eden Rezzaki zade Tar¢in Bey'e edebiyat parcalarindan tiratlar soylettikleri
vakadir. Karagéz diger medeni eglenceler gibi, nezahet ve edep dairesinde halki glildiiren
ve eglendiren bir vasita idi.

Karagoz' in birinci meziyeti garptan taklit edilmis bir eglence olmamasiydi. Karagoz
denildigi zaman hatira tiirkiler gelir, bu eglence diisiiniildiigli zaman Tiirk sanati
hatirlanir.

Karagéz'i ilk defa meydana getiren ve senelerce istanbul’da hakim bir vaziyette
bulunduran eski Karagozciiler ¢coktular. Bunlar bu sanatta fitri!3 bir istidat!* neticesinde
muvaffak oluyordular. Yerlerini dolduracak adamlar ¢ikmadi ve yerini sinemalara terk
etti. Fakat halk, Karagdz'de tiyatro da buldugu zevki, sinemada elde ettigi heyecani
goremiyor ve bulamiyordu. Zavalll Karagdz Istanbul’dan elini ayagini cekti. Simdi yazlar
Gebze, Yakacak, Soganlik gibi kdylerde dolasiyor, sinema bulunmayan, tiyatro binasi
olmayan bu kdylerde Karagoz rakipsiz olarak ragbet goren bir eglence seklini muhafaza
ediyor. Eski Karagozclilerden Katip Salih, Sepetci Ali Riza kalmistir. Dartilbedayi’den
Hazim Bey!s de gayet iyi Karagéz oynatmaktadir. Gecen sene istanbul’a gelen “Komedi
Fransez’1¢ artistlerine Dariilbedayi’'nin verdigi bir miisamerede Karagdéz oynatilmis
Aleksandir!” ve Robin ilk defa gordiikleri bu Tiirk sanatim1 fevkalade alkislamislardi.
Fransa’da nesir olunan tiyatro ismindeki mecmua bir niishasi bu Tiirk sanatina hasir etmis
ve Karagéz'in biitiin tarihcesinden bahsetmistir. Zaten sanat taklitten ziyade, ruhun

9 Taklitei

10 Kisiler

11Yonler

12 Karsilik

13 Dogustan

14 Yetenek

15 Hazim Kormiikeii (1898-1944)
16 Comedie Francaise

17 Alexandre
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dogurdugu bir glizelliktir. Keske kendimizin olan bu sanatlar1 ihmal yerine tekamdil ettirip,
daha bedii ve zarif bir sekle koyabilseydik...

Hic stiphe yok ki bir kag sene sonra Karagdz ancak miizelerde seyredilecek bir hale
gelecektir. Clinkii mevcut Karagozciiler ragbet géormeyen bu eski eglenceye hayatlarini
rabt!8 edemiyorlar.

Karagdéz mazinin kucaginda yasamakla beraber tesirini kayip etmemis, giizel
latifelerini daima hatirlatmis, ismini her an tekrar ettirmistir.

Fuad Refik

18 Baglamak
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BUYUK GAZETE, 23 SUBAT 1928, NUMARA: 70
ESKi TURKLERIN EGLENCELERINDEN: KARAGOZ VE HAYATI

[Resim 1]19

Diigiinler, sinemalar, tiyatrolar yok iken Orhan Gazi zamanindan biri biitiin Tiirkiye
kahkahalarla giildiiren fakat bugiin tamamen unutulan Karagéz'iin hayatini 6grenmek
ister misiniz? Asagidaki satirlar1 dikkatli okuyunuz.

Bugiiniin ¢ocugu hatirlar... Fakat diinkii nesil hi¢ unutmaz. Siif farki gézetmeden
fukarasindan zenginlerin cemaatlerine kadar Orhan Gazi zamanindan beri biitiin
Tiirkiye'yi giildiiren ve ders-i ibret veren Karagéz nereden ¢ikti? Almanca “di vohe”20
gazetesinin Tiirklerin Hayal Oyunu unvanini verdigi Karagéz hakkinda uzun bir makale
yazmis ve bu sahifemizde?! derg?? ettigimiz resimleri nesir etmistir. Bu uzun makalede
maalesef tarihi bir malumat yoktur. Bilakis oynatilan sekil hakkinda izahat vardir. Bugiin
kismen unutulan bu oyun hakkinda eski ramazanlarin en biiyiik senligi olan Karagéz
hakkinda malumat vermegi miinasip gordiik.

19 “Karagdz oyunundaki meshur simalardan Karagéz ile Zenne ve Bektasi”

20 Die Woche: 1899-1944 yillar aras1 Berlin’de basilan haftalik resimli dergi
21 Sayfa

22 Almak, toplamak
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Karagoz Tarihgesi

Karagtz maalesef bir Tiirk menbanindan?3 ¢ikmis degildir. Her ne kadar rivayetler
Salah el-din Eyubi2* viizerasindan?s birinin karikatiirii oldugunu iddia ediyorsa da bunun
Araplar tarafindan icat edildigi ispat edilmektedir. Altinc1 asr-1 hicride Araplar arasinda
biiylik bir séhret temin ve tayf-1 hayal namini alan Karagoz Tiirklerin Karagéz oyununun
ayni degildir. Yalnmiz Karagéz'ii Tiirkiye’de ilk defa nesir eden Seyh Kiisteri’'nin Orhan Gazi
zamaninda Arabistan’dan geldigi muhakkak oldugundan Arabistan’da tayf-1 hayal’i
gordikten sonra Tiirkiye’de bunun naziresini2é icat ettigi pek tabiidir. Mamafih bazi
tarihciler Seyh Kiisteri’'nin bunu karihasindan?7 icat ettigini de iddia eder. Fakat ne olursa
olsun Seyh Kiisteri asirlardan beri Tiirk ruhunu ve Tiirk zevkini yasatan bir adem
olduguna nazaran kuvvetli bir eser ortaya koymustur.

Tirkge olarak Karagdz'e dair nesir edilen bash basina bir eser yoktur. Yalniz Refik
Ahmet Bey Istanbul Nasil Egleniyordu konulu bir kitapta Karagéz'den bir nebze
bahsetmistir. Asagida aynen nakil ettigimiz bu satirlar Karagéz hakkinda layik-1 vechile28
malumati ihtiva2? ettigi icin sayan-1 istifadedirs?.

“Araplarin tayf-1 hayal'inden bizim Karagéz'e muadil olarak oyunun temel diregi
mesabesinde3! hal ve tavr1 garip, biraz patavatsiz, s6zl 6l¢lsiiz, yar1 saf ve bu safiyyet32
altinda mistehzi33 ve taaruzkar tip bunun karsisinda reis tesmiye olunan34 edep ve erkana,
usul-i muaserete vakif, tayf-1 hayal’in hayati tasvir ettigini sdyleyen bir celebi ddem vardir
ki bu da bizim Hacivad’'dan baska bir sey degildir. Bunlarin haricinde dsik vardir. Vaiz,
eczaci, kan alici, udcu, ifiiriikeii, arslanc, filci, kedici, kopek vesaire vardir. Horoz
dovistiiriirler, kadeh tokustururlar, kasaplar hayvanlari keserler, ascilar yemek pisirirler.
Herkes toplanip bedava yemek yer. Calgilar calinir, ickiler igilir, Azrail gelir, asik oliir,
cenazesi yikanir, namazi kilinir. Defin edilir. Tiirli tiirli eshas3> perdede goriiliir. Latife,
ciddi muhavereler, musahabeler3¢ , miilatefeler3” ederler. Seyh Kiisteri bu oyunu adapte
ederken Tirk hayat-1 ictimaiye38 icinde bulunmayan filci, arslanci, kedici emsali tipleri
almamus, yerlerine baskalarini koymustur. Bazen Arap¢asindan muktebis3® muhaverelerin
daha ziyade kendi ibdasiyla?? eserine bir renk vermistir.

23 Kaynak

24 Selahaddin Eyyubi

25 Vezirler

26 Benzeri, dengi

27 Duslince giicu

28 Layik oldugu sekilde

29 [cinde bulundurmak

30 [stifade edilmeye deger.

31 Deger, derece

32 Saflik, saf dillik

33 Alayal

34 Adlandirilmak

35 Kisiler

36 Konusma, soylesi

37 Birbirine latife etmek. Sakalasmak
38 Toplum hayati

39 Faydalanmak tizere aktarilmis
40 Yaratmak
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[Resim 2]#1

Karagozciiliik, sanatinin usul ve adabiyla beraber biraz musikiye vukuf*2 ve bilhassa
ibda kudretini, hazir cevapligi, hos sohbetligi icap ettiren bir oyundur. Karagéz oynatacak
adem icin musikiye vukuf lazimdir zira oyunda hususi makamlardan lahnlar43, tiirkiiler
okumak vardir.

Ibda kudretine ve viisat-i4 karihaya ihtiyac olmasi da Karagéz oyununun muayyen*s eskali
dahilinde oynatanin zarafet ve dirayetine, niikte perdazligina% ihtiya¢ hissettiren bir
tuluat oyunu olmasindan dolayidir.

Karagoz oynatacak ademin ayni zamanda eli ¢cabuk ve maharetli olmasi da lazimdir. Zira
ilk sahnelerde ¢ok defa perde de yalniz Karagdz'le Hacivad goriiniirse de baz1 sahnelerde
eshas fevkalade ta’did ettigi4” icin bunlarin hep degneklerini aynm1 zamanda iki elin
parmaklari ile tutup idare etmek miithim ve nazik bir istir.

Karagoz oynatmak eskiden meslek-i mahsus halini almisti. Meddahlar, mukallidlers,
masharalar#? gibi ayrica bir de Karagozciiler esnafi viicuda gelmisti. Eskiden Karagoz
oynatanlara sabbaz, hayalbaz, hayali gibi isimler verilmis ve sonuncusu son zamanlara
kadar_istimal° edilmistir.

41 “Karagéz arslan olunca”

42 Bir seyi bilme

43 Glizel ve kaideli ses, usuliine uygun okumak
44 Genislik

45 Gorlinen, belli

46 Niikte yapan

47 Hazirlanilma

48 Taklitciler

49 Maskaralar

50 Kullanmak
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Resim 3]51 Resim 4]52 [Resim 5]53

Patava

Karag6z Oyununda en biiytiik

Meddahlar gibi hayalbazlar i¢cinde de hayali s6hret ve ragbet bulanlar vardir.
Yildirinm Bayazid sarayinda nedim ve mukallid olarak kullanilan meddah Koér Hasan
meshur bir Karagézcii idi. Bunun ahfadindans* Bek¢i Mehmed da yedi yasinda tahta ¢cikmis
olan avcu Sultan Mehmed zamaninda Karagozciiliikte sohret kazanmis ve Padisah sarayina
aldirilmistir. 1070 sene-i hicrisinde vefat etmis olan hayalbaz Bek¢i Mehmet'le cedd-i
alasi5> Kor Hasan arasinda bittabi bircok Karagozciiler gelmis ragbet ve servet kazanmis
halk kahvehanelerinde sultan saraylarinda icra-i lubiyyat5é etmistir. Bek¢i Mehmed’'den
sonraki hayalbazlar icinde de Serbetci Emin, vesair nice meshurlar vardir”. Seyh
Kiisteri'nin mezar1 Bursa’da Cekirge yolu iizerindedir.

[resim 6]57

51 “[ste Karagéziin Zennesi”

52 “Patavatsiz Karagéz'e her dakika edep ve erkdn ders-i ibret veren Hacivad”
53 “Karagéz’iin oyununda en biiyiik rolii ifa eden: Seytan”

54 Yardimcilar

55 Soyundan olan, atalar

56 Oyunlar, eglenceler

57 “Karag6z’iin en canli oyunlarindan: Karagéz'iin seyahatnamesi”
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M. SAMi, KARAGOZ INGILTERE'DE! (KARAGOZ IN ENGLAND)
(OSMANLICA’'DAN CEViRi/ TRANSLATION FROM OTTOMAN
TURKISH)

NAZLI MiRAC UMIT

Doktora Ogrencisi, istanbul Universitesi
Tirkiyat Arastirmalar Enstitiisii,

Tiirk Sanati Tarihi Anabilim Dali
nazlimumit@gmail.com

! Sems Matbaast, Istanbul, Seri: Karagéziin Harb Seyahatnamesi
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Allah cok siikiir! Cing6z bendenizi seven ahbap ve asina pek ¢ok imis. Moskoflarin
kafalar: gibi sert seker getirdigimi kismen haber alan, kismen Rusya’daki seyahatnamemi
okuyarak malumat edenin ihvan-i kiram bir tehaciim gostererek seker cuvallarin
Moskoflarin Alman saflar1 6ntlinde erittikleri gibi (helal magazasindan) bitirdiler. Hak
bereket versin. Karag6z bendenizin kirmizi biiytik kesesi doldu. Uzun seyahat masrafi bol
bol cikti. Civa gibi kayan ele avuca sigmayan cing6zii artik tevkif edecek saglam kaziga
baglayacak kuvvet tasavvur olunur mu? Para bu para! insani bastan cikarir, karaya da
carptirir; dniine gelene de ¢attirir. Hele karabatak gibi buldugu suya dalan, ele gecen avlari
yakalayip nefeslerini ekil eden, zevkini vaktinde siiren, sefasini saatinde ceken ve hizmet-i
vataniyesini de dakikasinda ifa eden bendenize acaba neler yaptirmaz! Uzatmayalim uzun
bir seyahat hazirhigi gérmek tlizere evimden Alman cevikligi ile ¢ikarak 6teden beri
kendisiyle ahz u ita ettigim (okunamadi) dostumuza gittim. Mesininden bir yol ¢antasiyla
vapur i¢in bir boyun atkisi aldim. Fakirhanede sevgili bacimin yerlestirdigi kokulu
camasirlarla dolu ve mesafat-i baideye mahsus teferruat-i saire ile miicehhez ¢antacigimi
miisteshaben Ingiltere seyahati icin sefirlerin kabul ve takip ettikleri yolu intihap ederek
Sirkeci garindan dogruca manzarasiyla cigerimin kebab oldugu Selanik sehrine trenle
muvasalat ettim. Limanda miiheyya bulunan Italya acentasinin pek miikemmel ve
muntazam olan Humberto vapuruna, rakiben Londra’ya yola ¢iktim. Bu defa pasaport
gailesinden azadeyim. Zira uzun miiddet issiz lakin mevsum-i icabati (okunamadi)
bulunmadigl i¢in enfiye cekmekle mesgul olacak kavaslardan bir pasaport kiralamistim.
Bildigim kafas1 gozii sarikli Fransizca ile kendimi Ingiltere’de Fransa edibi olarak
satabilecegimi kestirebiliyordum. Huviyeti bilhassa maruf-i cihan olan cing6zlerimi bir
derece setr-i ahfa icin meshur gozliikkcii Paloka’dan (?) tedarik ettigim vapur dumani
gozligli enf-i miibaregime takmis, yumusak Ingiliz yol kasketini iskembe gibi basina
gecirmis, artik nam ve sani olmayan medeniyetten medeni bir insan kiyafetinde yolculuk
etmekte idim. Vapurda kimse ile maarif-i peyda etmemege dikkat ediyor, daima miitalaa
ile vakit geciriyordum, lakin salonda agustos bocegi gibi cayir cayir Oten, hissiyat-i
islamiyeyi ta kalbgdhindan vuran cadi kiyafetli bir Ingiliz karisimin Tiirkler aleyhine
savurdugu tefevviihatiyle beni son derece gazaplandiriyordu. Dikis kaldi agzimdan baklay1
ve termometresi kabaran kafamdan sapkayr firlatacaktim. Lakin sonra da Ingiltere’yi
gormek bana nasip olmayacagini diisiinerek bizzarur siikiit ediyordum. Ama dislerimi de
bu acuzeye karsi gicirdatiyordum. Kart karinin burusmus, porsiimis eti de yenmez Kki.
Bereket versin ki dislerimin tamirati meshur dis tabibi Hiidaverdi'nin c¢ire-i dest-i
maharetlerinden ¢ikmistir. Saglamlig1 da ziyafetlerde kuzu paralarken tecriibe edilmistir.
Malumdur ki vapurlarda i¢gtima-i umumiyetle cay ve taam zamanlari vuku buldugundan
ruhumun hi¢ de hoslanmadig1 bu acuze cay1 ve yemekleri burnumdan getiriyordu. Alnimin
teri ile kazandigim paradan vapur nevli saydigim icin bir cay yerine iki cay bir biftek
yerine iki adet heybetlice et lokmasini yuvarlamadik¢a dogrusu i¢cim rahat etmiyordu. Bu
minval lizerine yolculuga devam eder iken birdenbire vapurumuz tevkif etti. Yliregim de
beraber hopladi. Bir kaza vuku buldu. Miilahazasiyla kutulardan c¢ikan yapili hokkabazlar
gibi kimimiz kamaralarindan kimimiz salondan giiverteye firladik. Denizi yararak
lizerimize dogru ilerleyen bir Ingiliz torpido gecerini gérmeyelim mi? Kendi hesabima
bende hosafin yag kesildi kalbimin ¢arpintis1 demir kiiresine inen gekigler gibi ses husule
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getirmege basladi. Ellerime o dakika da arz olan yesil renkten kanimin cekildigi
anlasilmakta ve biitiin kil ve saglarim Transvaal’deki Boerler gibi isyanda imisler gibi
kiyam etmislerdi. Evet bir Ingiliz torpidosu; miikemmel (okunamadi) var! Bize en ziyade
fenalik ve hiyanetlik eden bir diisman oniinde salabeti diniye ve asabiyet ruhiyesiyle
duran Karag6z bendeniz burnundan koépiikler sagarak gelen torpido gecere bir tekme
urarak kair-i deryaya indirmek istiyordu. Lakin kulagima ¢inlayan bir ses sonra Ingiltere’yi
goremezsen mezarina tas bile diktirtemezsin diyordu. Yoksa kaz parcalar gibi torpidoyu
parcalayacaktim. Ve miikafaten Almanya Imparator hazretlerinden bendeniz de
(okunamadi) nisanina nail olacaktim. Torpidodan indirilen bir filika yanasti. Bende de
asabiyet ziyadelesti. Buhran icinde idim. Giiverteye ilk ¢ikan Ingiliz’i hemen pagasindan
tutup denize firlatacaktim. Sabb-1 emred Ingilizlerin don giymediklerini bildigim icin sonra
da bir sey soylerler diye beray-i nezaket vazgectim. Ne ise bu herifler bitaraf bulunan ve
dostlugu istihsal etmek i¢in ugrastiklar1 bir devletin gemisinde pek nazikdne ve
nevazisgarane muamele ettikten sonra cekilip gittiler. Biz de genis bir nefes aldik. Tekrar
yolumuza devama basladik.

Artik sinirlerim gevsemis, asabiyetim ziyadelesmis miitezil kendi kendime
séyleniyordum. Ingilizleri pek yakindan gérmek ve memleketlerini tetkik etmek meraki
bende arttik¢a artiyordu. Elhasil efrenci tesrinisaninin onuncu giinii alessabah pek sisli bir
hava tabakasi altinda yan yana bir cift kaplumbaga sekil-i vaziyetinde sath-i deryayi isgal
etmis olan Britanya adalar goziiktii. Sahile dogru yaklastik¢a sis kesafet peyda ediyordu.
Miikerrer bu sis mevcudu pek kesir olan fabrikalarin bacalarindan ¢ikan dumanin etrafina
yayllmasiyla hasila gelmekte olmasindan memleketin harici manzarasini seyir etmek
seyyahina her vakit meysir olamazmis. Daha karaya ayagimi atmadan buras1 bana pek
soguk geliyor ve ruhumda bir sikinti duyuyordum . Yukarida arz ettigim tedabire tevessiil
sayesinde bela miigkilat disar1 ¢iktim yani Ingiliz topragina pek agir siiratte ayagimi
bastim. Yeni sekil ve kiyafetimce oradaki insanlara biraz miisabehetim var ise de cildim
onlarin rengini tutmuyor hele vaziyet ve ylriiylisimi bir tirli bu insanlara
uyduramiyordum. Bunlar ne sipsivri mahldkat! Darilmasinlar adeta iskele civileri gibi
dimdik insanlar. Yiiriirler iken ne saga bakiyorlar ne sola. Ha babam segirtiyorlar. Mutlaka
Ingiltere’de neft ithalati pek mebzul ve istimali pek Kkesir olacaktir. Bu kadar siirate baska
ne mana verilebilir? Zaten hep kosmak kacmak sporculugunda yekta olan Ingilizler harpte
de bu sporu pek kolaylikla tatbik ediyorlar. Devam ede dursunlar cing6z bendeniz
Londra’da ilk atladifim tramvayda yliksek sesle savurdugum ihtiramlarla mukabele
gordiikce kabardik¢a kabariyor; baba hindilere déniliyordum. Tramvaydan inerken
yolcular sapkalarim ¢ikararak Karagdz bendenizi selamliyorlardi. Ha soyle Ingilizlere de
girdim. Keyfimden bir pipo satin alarak sisli muhiti biisbiitlin dumanlara bogdum.
Lokantada da biftegin kuvvetlisi, viskinin nefisi verilmekte idi. Kolayini1 buldum. Aziz
miittefikinin lisam1 boru mu bu! Oralarda banknot gibi geciyordu. Rahatim yerinde,
vesvesesiz, tereddiitsiiz cevelan ve deveran yapiyordum. ilk giiniin gecesini otelde
istirahatle gecirdim. Alessabah gazete miivezzilerinin velveleleri ortasinda uyandim.
Caddeye nazir olan kiiciik balkonuma ¢iktigim vakit kendim yelkenli sandal yarisinda
zannettim. Miibalagasiz hemen herkes bir Times gazetesi agmis suratlarindan
anlasildigina gore ctimlesinin keyifleri kagmis, bacaklari bir metreyi asmis pupa yelken
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gidiyorlardi. Bu manzaradan pek keyiflendim. Gayriihtiyari bir iki dakika giildiim. Cing6z
bendeniz de bunlarin aralarina karismak icin hemen giyinerek asagiya indim. Times’a
mukabil Fransizca bir Tan (?) gazetesi aldim. Ben de siiriiye karistim.

Pipo- Cubuk da agzimdan diismiiyordu. Rusya’da tadi damagimda kalan kaymakl
sttciiler ariyorum. Birka¢ cadde dolastim matlubuma muvaffak bir istirahat mahali
bulamadim. Taharriyatima devam eder iken bir destgahin basinda iki giizel destgahtara
tesaduf ettigimden kismet budur diyerek iceriye daldim. Oras1 meyhaneden numune zarif
ve suslii bir meykede idi. Yabanci oldugumu belli etmemek dogrusu boguntuya
ugramamak i¢in kizlarin yanina yaklasip ne istiyorsunuz demeleri {izerine hemen sodali
bir viskiyi kendilerine yapistirdim. Missler (okunamadi) bastirarak birisi sisesi digeri
sifonlu soda sisesi elinde yanima geldiler. Gilizellerinden erkek misafirperverleri
olduklarini istihrac ettiimden fazla yiiz vermiyordum. Keyifle, askla koca bardak sodal
viskiyi bir cektim. O da beni bir cekti pehlivanlarin el ensesi gibi birbirimiz yokladik.
Kuvvetimiz bidayette miisavi gelmisti. Bir ikinciyi ¢ektigim vakit viicudumun sanki birkag
metre yukari cekildigini hissettim. Uciinciisiinde bir aks tavan kafama gkmist.
Denizcilikte maarif olan ! Ingilizlerin bogulmas: gibi bendeniz de bu kizlarin viskileriyle
bogulmustum. On kiyye sekerden kazandigimu ii¢ viskide vermistim. Ingilizlerin yollar1 da
alabildiklerine gittiklerinin esbabini simdi bilfiil kesfettim. Kafalarinin sersemligi hep
viskidenmis. Zira aynm sersemlik bana da arz olmustu. Bahusus aksamlari kimse kimseyi
takip edecek bir halde degil idi. Yarim giin ciddiyetten sonra on sekiz saat viski tesiriyle
hatir ve hayale gelmeyen kepazelikler, yollarda rezaletler vuku buluyordu. Gemiciler ile
bahriye neferat1 kepazeliklerin iistiine tiiy dikiyorlardi. Demek oluyor ki Ingilizlerin biitiin
cihana atip tuttuklan hep viskinin verdigi gurur ve hiilyadan baska bir sey degilmis. Iste
bir insan seyahatinden bundan biiytik bir istifade temin edebilir mi? Bu hakikatimi anlayip
vatandaslarima ilan ettigim dakikadan itibaren biiytlik bir hizmet vataniyede bulundugum
hissiyle cidden mahzuzum. Bu tebsiratimi okuyan kari-yi muhteremenin de siruruma
istirak edeceklerine eminim. Burada bir hafta imtidad eden ikametim hengaminda sayan-1
hayret bir keyfiyyet ve vaktiyle isitip zihinlerimizde pek biiyiittiiglimiiz derecede kudret
ve kuvvet dogrusu gérmedim. O kadar aradimsa da bir tiirlii bulamadim. Thtimal adanin
altinda hususi tersane, havzalar, kiglalar ve diinyalar vardir. Bunu da Ingilizler ve
baliklardan baska kimse bilmiyor. Bu sebepten dolay: Ingilizler denizlerin baliklarindan
bile ihtiraz ve tevahhus ediyorlar. Gemiciler ve balikcilarinin pek ¢ok olmasi bu
miiddedmiza bir delil olabilir. ingilizler evham icinde miicadelelerine muharebelerine
devam ededursunlar. “Misir”1 yakindan gérmek merakiyla bu seferi de icraya karar
verdim.

Haftaya gayet mithim olan Karag6z Misir'da nesir olunacagindan herkesin miitalaa
etmesini Karagoz rica eder.
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MEHMET GULER’IN RESIMLERINDE SOYUT ANLAYISIN iZLERi
UZERINE FELSEFi BiR BAKIS ACISI (TANITIM/INTRODUCTION)

TUFAN ERBARISTIRAN
Yazar
tufan_1921@hotmail.com

Mehmet Giiler’in resimleri soyut anlayisin izlegi tizerine kuruludur. Renk ve leke
agirlikh calisan sanatgl, insan figlirlerini soyutlama teknigi ile hacimsel anlamda eksiltir,
onlar1 kendi kaliplarinin disinda bir gercegin pesinde gosterir. Resimlerdeki figiirler, soyut
bir izlek ile 6ncelikle hiclige, yokluga karisir, ardindan devasa bir boslugun tam merkezine
yerlestirilir. Figiirlerin bedensel yapilariy, arkaik bir tanimsallik igerir, dahasi1 teknik
anlamda torso bir yetkinligin kesismesiyle, edimsel-edilgin bir catiski yaratir. Briit bir
calismanin yetkinligi, bicim-6z arasindaki baglantisal yapiy1 6ne cikarir, sonrasinda
tinselligin 6z-varlik catiskis1 s6z konusu olur. Var olus ve yok olus arasindaki, tinselligin
benlik katmanlari arasindaki yapilanma ile “6z” kendi iginde kaliplarini kirar, bu anlamda
baskalagma siirecini baglatir.

Mehmet Giiler, bicim-6z catiskisini, varligin tinselligi izerinden anlatmaya c¢alisiyor.
Tinsellik varligin 6ziine indikce, varlik ile 6z arasindaki birlesme resimde renk ve leke ile
kendini gosteriyor. Bicim ve 6z arasindaki baglanti ise tinselligin iist benlik ile olan
iliskisin lizerine kuruludur. Resimlerde renklerin akiskanhgi, bir rengin bir diger renkle
olan baglantisal yakinligi, yakalanan bu siire¢te zamanin ve anliksal birikimin donanimi
O6nemlidir. Bicim ve icerik anlamda, bir siirec ilizerinden yakinlasmaya basladikea, bigimin
cizgisel boyutunun kayboldugunu goériiyoruz. Renklerin disavurumu ile olan keskinlik (ya
da buna bir tiir sinirlama 6tesi diyebiliriz), i¢ ice gecme, baska bir “ben” olusturma ve
sonunda tinselligin bigimin iizerine kapsamasi... Var olusun sinirlarini zorlayan, bi¢cim ve
0z tartismasi, sanatcinin resimlerinde var ile yok arasindaki o incecik ¢izgide, dongiisel ve
renksel bir evrim gerceklesir. Lekesel seriivenin optik yaklasimi ile bir tiir canh fotograf
imaji dogdugunu belirtelim. Lekesel seriiven “ben” ile tinselligin ayrismasinda,
birlesmesinde, ortaya c¢ikacak yeni “seylerin” olusmasinda bir rol oynamasi 6nemlidir.
Sanatgl, resimlerinde tinselligi dogrudan degil, renksel ve lekesel anlamda soyutlamalarla
sezdirdigini soyleyelim. Her ikisi de bi¢gim ve 6z lizerinden kurguluyor, akiskan ve ic ice
gecmenin kosullarini birlestiriyor, sonunda resmin odak noktasi olan tinselligin 6ziini
imliyor. Neyin var oldugu ya da neyin var olmadig gibi felsefenin temel sorularini, renksel
ve lekesel bir seriivenin gecisli ve cok katmanli ayriminda buluyoruz. Sorunun yaniti
kisisel olmakla birlikte, ¢ikarimsal bir devinimin ipuclarim1 veriyor. Varligin 6zi ile
tinselligin “ben” lizerinden acilimi, kisinin resme baktiginda, gézden beyne oradan da
kendi yorumuna kadar uzanan bir siire¢ olusmasini eski Yunan’'dan giinii miize kadar
tartisilan bir konudur. G6z ve beyin arasindaki o kisacak fiziki mesafe aslinda epeyce uzak,
goreceli ve karmasik bir baglanti olusturmaktadir. Kisinin egitim seviyesi, genel kiiltiird,
sanat (resim) hakkindaki bilgi birikimi ve gorseli yorumlama yetisi... Tiim bunlar optik bir
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degerlendirmenin, tinsellik lizerinden olusan “ben” ile var olusun soyutu kavrama bilinci
sayesinde gerceklesir. Sanat¢i bu tiirden resimlerinde tinselligi, bicim ve 6z algisini,
renksel ve lekesel bir degerlendirme siirecini baslatan bir anlayisla ¢calismaktadir.

FIGURLER VE SOYUTLAMALAR

Mehmet Giiler'in resimlerinde soyutlamalar kadar insan figiirleri de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Onun figlirleri bazen 6znel ve tek basinalik igeren, cogu kez de topluluk
halinde bir kabile gibi gdsterimsel bir form ifadesiyle karsimizdadir. Figiirlerin hacimsiz,
boyutsuz ve tanimsiz olmalari, ilk basta onlar1 kendimizden uzak, anlamsiz ve salt diissel
tinsel bir varlik olarak goriiriiz. Ancak dikkatli bir goz, elestirel bir bakis, deneyimli bir
yaklasim sayesinde sunu anlariz: Mehmet Giiler, yaptig1 resimlerde, insan figiirlerini
antropomorfizm yetkinligiyle dogrudan bagdastirmaz. Sanat¢i renk ve leke ile deneysel
anlamda yaptig1 figiirlerde, bir tir icsel yalmizligi kapali bir boyuta doénistiiriir, orada
tanimsal bir birikim yaratmaya calisir. Figlirlerin kiitlesel agirliklarinin olmayisi, hacim ve
boyutsal eksiltmeler sayesinde, onlar salt birer diissel figiir olmaktan cikar, Sibirya dini
olan Saman kiiltiiri ile birlesir. Ancak bu birlesme bedensel ve anatomik yapida
gerceklesmez. Sanat¢1 dogrudan fiziki temas, birliktelik iceren, yerel yapinin 6zgiinligi
yerine, bizce dogru olani yapar ve s6z konusu kiiltiiriin derinliklerini, farkliligini1 paylasir.
Saman kiiltiirii ve bolgenin yerel inanglari ile uyumlu bir bilesen icinde kendini gosterir.
Dahasi bu bilesen giderek genis anlamda soyutlama ile sufilik, meditasyon ve kabala gibi
baska 6gretilere de aralanir. Sanatginin figiirleri renk ve leke agirlikli karsimiza ¢ikarken,
onlarin her biri kendi baslarina ya da bir topluluk halinde arayis ve doniisiim iginde
kendini gosterir. Saman kiiltiiriin temel 6zelliklerinden olan yer alti, yer iistii ve gokler
arasindaki uyum, trans ve bicimsel olarak higlige/bosluga karisir. S6ziinii ettigimiz bu
bosluk ve hi¢lik temasi, izleyen iizerinde de belirli bir etki yaratir. Figlirlerin birbirleriyle
benzesmeleri, degrade anlaminda catigkilar, belirgin bir kaos ile gerceklesir. Boyanin
yogunlastirilmasi, figlirlerin bir digerinden ayrilmasi, tiimdengelim ile ayristirici bir
ozellik tasir. Arkaik anlamda bedensel yaklasimlar, bazen primitif bir yorumlamanin ilk
izlerini tasir. Resimlerdeki figiirler arasinda espas bir tlimleme ve ¢6ztimleme vardir. Her
biri bir digerine dolayli baglanir, ayrilik, tek basina kalir ve yeniden bir
tlimleme/ayristirma baslar. Bu s6ziinii ettigimiz dongiisel yapilanma, asagiya yukariya ve
saga sola akiskanlik yaratan bir anlayisin izleridir aslinda.

Insan bedenini sira disi bir yoéntemle, diislerin ve degisik cografyalarin
kiiltiirlerinden beslenerek, evrensel bir temaya biiriindiiriiyor, Mehmet Giiler. Insanin
anliksal yapisinin temeline, biitiinsel bir soyutlama ile hacimsiz, kiitlesiz varliklari, bizimle
konusan, bir seyler anlatmaya calisan konuma getirdigini soyleyebiliriz.

Kadim donemden giiniimiize kadar uzanan, halen ezoterik 6gretilerde gecerliligi
olan, “Kozmik Aga¢” (Kabala’da, Adam Kadmon) denilen bu formiilasyon, Mehmet Giiler’in
resimlerinde mutlak arayis tizerine kuruludur. Mutlak olan nedir? Sabit, yerinde kalan,
degismeyen anlaminda midir? Yoksa 6zii hep ayni olan, hi¢ degismeyen, ancak siireci
yasarken bu mutlakiyet kendi cevresinde yeni degerler mi iiretir? iste Mehmet Giiler'in
resimlerinde bdylesine derin konular, renk ve leke agirlikli olarak karsimizdadir.
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Figiirlerin boslukta salinan, ¢ok katmanl bir form yerine, her yoniiyle yalin, icine doniik,
kaliplagmis 6geler iizerine kurulu bir diizen gelistirdigini sdyleyebiliriz. Ikinci asamada ise,
s6z konusu kaliplarin kirildigini, bosluk yarattigini, hacimsiz ve boyutsuz bir anlayisla
siirdiiriirken, sonucta degrade tiirii bir savunma mekanizmasiyla, yeniden déntisiimiin ilk
tanimsallig1 kendini gosterir.

Mehmet Giiler'in renk ve leke ile tanimladig: figiirler, genelgecer bir yetkinlikle
bazen ¢ogalir, kalabaliklasir, birbirleriyle temas halinde olsalar bile sonugta her biri
hicligin felsefi yorumunda yeniden dogar ve karsimiza gelir. Figiirlerin, elle tutulan, fiziki
gozle goriilen, bilinen deger yargilarindan uzak oldugunu sdyleyebiliriz. Onlarin kapsadigi,
icine kapattigi, renklerin ayrismasiyla kendi gercekligini sezdiren 6zellikleri striiktiir bir
¢6zllmenin ilk imleridir. Nesnelerin olmadig1 bir “ortam’da”, soyut gerceklik sézel bir
anlatimla, sezdirilen ve buna gore yorumlanan 6znel bir degerlendirmedir aslinda.
Sozgelimi, bliyiik usta Vassliy Kandinsky bu konuda sunlari soyler.

Esrarengiz, anlasilmaz, garip, mistik bir sekilde dogar, gercek sanat
yapitt ‘sanat¢inin igcinden’. Ondan ayrilarak bagimsiz bir hayata
kavugur, kisilik haline gelir, bagimsiz, zihin soluyan bir hayat ta
stirer. Demek ki, kayitsizca ve rasgele olusmusg, zihinsel hayatin
icinden de kayitsizca dolasip duran bir gériintii degildir, her varlik
gibi yaratiyi stirdiiren, etkin gii¢clere sahiptir. (Kandinsky 2009: 95)

Mehmet Gliler, resimlerinde figiir kullaniminda bir tiir zihinsel algilama ile imgesel
bir baglanti kuruyor. izleyicinin resme baktifinda, renk ve leke agirhiklh gériintiiniin,
saydam bir yiizeyde akiskanligl, sadeligi, yalinhgi, dinginligi nedeniyle figiirlerin
“duruslar1” ilgi cekicidir. Her biri (topluluk halinde olanlar dahil), ¢ok katmanli yapilarini
kiran, bozan, rengi ve lekeyi bu anlamda ayristiran bir “6z” cekirdek kurar, bunun
cevresini orter ve yeniden acar... Atom ¢ekirdeginin cevresindeki elektronlar gibi. Onlarin
icinde kuarklar, hadronlar, nétron ve protonlar vardir. Aynen resimlerdeki figiirlerin de
cevresindeki renklerin, lekelerin yarattigr atmosfer gibi diyebiliriz. Yani, Mehmet Giiler
resimlerinde, en kiiciik olan ile en biiyiik arasinda bir iletisim kurmaya calisiyor. Demek
istiyor ki, aslinda en kiiciik dedigimiz “sey” ile var olusun gizemi arasinda dolayl bir
baglanti1 vardir. Evrende biiyiik ve kiiglik diye tanimladigimiz her sey, gozle goériinmese
bile (kuantum fiziginde, ‘dolaniklik’ kurami gibi) birbirine baglidir ve tamamen ayrilamaz.
Saman kiiltiirii de bunu cagristirir aslinda. Kutsal doniisiim, tinselligin 6lmedigini cesitli
bicimler icine gecerek degistigini 6ne siirer.

Mehmet Gililer'in resimlerini cizgisel bir biitiinsellik degil, kendi icinde 6gelerin
birbirinden ayristigi, renksel ve lekesel bir izlek halinde goézlemleriz. Bigimlerin
etkisizlestigi, nesnelerin kayboldugu, soyutlamanin iist bilince yo6neldigi bir resim anlayisi
vardir. Orada sonsuz bir gizem, manevi bir 151k, hi¢ligin ve yoklugun yarattig1 devasa bir
bosluk vardir. Bilinen tiim tamimlar, nesneler, kavramlar degerini yitirmistir. Sonsuz bir
dinginlik, yasamin o6teki yiizii belirir, akil ve mantifin yerini duyular alir. Sanat¢inin
vermek istedigi ileti de budur aslinda. Sezgiler ve duyular yoluyla kavranan gergeklik,
insanin st bilincine yoneldiginde, tinselligi var olusun sinirlarini zorlamaya baglar.
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Resimlerdeki soyutlamalar vertikal, 6n kosullu primitif ve A priori baglaminda 6nsel bir
deger bulunur. Figilirlerin 6n kosullu gatiskisi, renksel ve lekesel biitiinliik icermesiyle,
kendi iclerinde bir ayristirma s6z konusu olur. Bicimin 6ne ¢ikmadigi, genel anlamda
rengin ve lekenin katkisiyla/etkisiyle figliriin 6zii, soziinii ettigimiz dis kabugu kirar,
kendini gosterir ve soyutlamanin odak noktasini yaratir. Bigim artik 6ze doniismiistir.
Oradan yeni bir bigim, yeni bir anlayis ¢ikacaktir. Bicim-6z degisimi, saman kiiltiirtinde
meditasyon (davul calan saman rahibin transa gecmesi gibi) sonucu olusan, oteki
varliga/aleme ulasma arzusu ile kendini gosterir. Saman rahibi, elindeki davulu
dondtrerek calar, bir tiir zikir yaparak, kendi benligini 6nce higlige kavusturur sonra da
empati kurdugu 6teki alem ile 6zdeslestirir. Mehmet Giiler’in figiirlerin de, tipki bir saman
rahibi gibi, yokluk ve hiclik temasi ile bilinen diinyadan yitip gitmis, farkl bir aleme gegis
yapmis, trans halinde, ayinsel bir gésterim sunmaktadir.

Bir resmin anlamini tasiyan, tartismasiz, o resmin bicim dedigimiz
yapisidir. Bicim degisirse, elbette anlam da degisir. Iste bu
blitiinliigiin pesinen kabul edilmis olmasi ve bu kabuliin tutuma,
davranisa dénlistiirtilebilir hale gelmesi kaginilmazdir. Yani bicimle
icerigin ayrisamaz, ayristirilamaz biitiinliigiin bilincinde olma ve
birini digerine yeglememe...s.109..Anlam ise ‘bicim’ denilen
yerdedir. Onun icindedir, onunla birliktedir. Bir ¢izgidir, bir renktir,
bir lekedir, ama her durumda da o resimdedir. (Ering 2009: 110)

Mehmet Giiler, resme bakis a¢isinda, felsefi bir “dil” yaratiyor. Resimlerdeki ortak
“dil” insanin temel yapisi lizerine kuruludur. Tinselligin disa vurumu, bilissel siirecteki
tanimlamalar ve algilar, benlik hipotezi ve bunun 6tesinde yeni bir kisilik yaratma istemi
ile olusan figiirler... Sanat¢1 bu figiirleri, eklemleme yaparak ¢ogu kez kendi baslarinda
salinan, i¢i bos bir kabuk goriintiisi ile resmediyor. Aslinda renk ve 15181n, yayvan bir
diizey lzerinde, ustalikla harmanlanmasi sonucu uyumlu bir armoni belirir, tipki Gestalt
kuraminda oldugu gibi parcalar biitiine doniismeye baslar. Her biri parca, biitiiniin kiiciik
bir izi'ini tasidigindan, toplandiginda “ger¢ek” bir anlam kazanir ve ortaya cikar.
Timdengelim ile tiimevarim arasindaki c¢atiski, uyum, birliktelik, bir tiir kuantum
fizigindeki “dolaniklik” savi gibidir. Daha 6nce s6zilinii ettigimiz gibi, atomun icinde ¢ok
biiylik bir bosluk vardir. Her parca bir digerinden 6yle uzaktir ki, inanilmaz! Ancak “6z”
olarak hepsi birbirine baghdir. Sanat¢cinin resimlerindeki ayristirma da boyledir zaten.
Figiirleri renk ve leke ile tiimleme, sonradan bir ayristirma yaratir. Her figiir bagh
bulundugu renk ve lekeden ayrildik¢a, aradaki bosluk duyularla sezinlenen,
anlamdirilmaya calisilan bir felsefi atmosfere doniisiir. Her bir renk ya da leke hem kendi
basina bagimsizdir hem de resim icindeki diger renk ve lekeler bir biitiinliik
olusturmaktadir. Resmin ana temasi tizerinden gidecek olursak, kurgu ve ileti saptamasi,
izleyenin gozlerine dogrudan hitap eden sevimli, dikkatini ¢ceken, albenili bir gosterim
vardir. Ancak daha dikkatli bir bakmayla, bu kez renkler ve lekeler ayrisir, bicimler ise
onlarin izleginde merkez/ben temasinda bir odak noktaya gecer. Nesneler, bigimler,
bilinen tanimlar higlige ve yokluga karisir, gozden kaybolur. Tabloda kocaman bir bosluk
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olusur ve bunun yarattig1 felsefi atmosfer, bir siire sonra varligin kendi algisal yapisini
yeniden insa eder.

Taklit etmek yerine yaratan sanat¢t kendini ifade eder; eserleri
doganin yansimalart olmak yerine doganin kendi gercekliklerinden
asagi tutulamayacak, yeni gercekliklerdir. ...Her sanat eseri — her
resim — deyim yerindeyse 6znel bir ruh halinin lirtintidiir- éznel bir
prizma (beyin prizmasi) araciligiyla gériilen bir olgunun temsilidir.
(Malevich 2013: 31, 42)

Mehmet Giiler, resimlerinde nesnel olani, bilineni ayikliyor, dishyor, bunun yerine
yalinlig1 ve soyutlamayi segiyor. Onun yaraticilifl renksel ve lekesel olmakla birlikte,
nesnel olmayani goriiniir ve bilinir olmaya y6nlendiren yaraticihigidir aslinda.

ZIHINSEL ALGILAMA

Mehmet Giiler'in resimlerinde, lekeler ve renkler cesitli amaclar dogrultusunda
kullanilmistir. Mavi, turuncu, kirmizi, beyaz gibi renkleri, sanat¢1 dogrudan kullanmak
yerine, bazen birbirine karistirarak, bazen de kendi icinde tonlamalar ve akiskanhk
yaparak yeni bir leke yaratmaya calismaktadir. Ayni renkleri dogrudan kullandig1 da
olmustur. Farkli firca modelleri sayesinde, renkleri ylizeye iyice yayar, kendi icinde
ayristirir, beyaz ve gri renkleri agir renklere karistirarak, imlemek istedigi figiirler ve
lekeler tizerinde yaraticiligini daha rahat kullanir.

Mehmet Giiler, yarattig figiirler ve lekeler ile izleyen lizerinde zihinsel bir algilama
yaratmaktadir. imgesel degerlerin, nesnesiz ve bilinen anlamda tanimsiz figiirlerin varlig
tizerine kurgulanmis, renklerin ve lekelerin ustaca kesismeleri, bicimlerin g6zden
kayboldugu, saman ve tinsellik iceren bir kiiltliriin dogdugu bir resim anlayisindan sz
ediyoruz. Samanin davul sesi, zikir yapan bir miiridin bedensel davranisi, husu icindeki bir
dindarin kutsal kitabini okuyusu, bir sufinin bilgece 6gretisi... Tiim bunlarin insan denilen
canlinin kendi bedeninden koptugu, tinsel anlamda baska bir doniisiime gectigi,
transparan bir gecisin degil ama transa doniisen birinin vecd halinin goriintiisiidiir.

Soyut ve soyutlamaya ugramis sanat yapitlariyla ve hatta bir
kavramsal yapit bile, artik sanat¢inin kigisel diinyasi s6ziinii yasama
gecirmeye baslayacaktir. (Eroglu 2013: 134)

Mehmet Giiler’'in resimleri zihinsel algi yaratan, onlar1 imgesel bir tasarimla
soyutlayan, géorme (ve anlama) becerisi sayesinde bunlari renksel ve lekesel bir
baskalasmaya tasiyan bir anlayis i¢cindedir. Renklerin konumlari, akiskanlik kazanmis
lekeler, hacimsiz ve boyutsuz figirler, bi¢cimlerin higlige/yokluga karistigi bir diizlem
onilinde izleyici neler anlayacaktir? Onun bu goriintii karsisinda, beyinsel algilamasi ile
gorme ve tanima becerisi uyumlu bir birlesme gosterirse, iste o zaman algiladig1 imgelerin
teker teker ortaya ciktigini duyumsayacaktir. Nesnesiz bir resmin icinde, belli belirsiz
varliklarin konumu, mistik bir atmosfer, felsefi bir siirecin tanimsallig1 ile kendince bir
yorum yapacaktir. Ancak algilamasi i¢in 6niindeki resmin fonu iizerine yogunlasmali,
algisini oraya odaklamalidir.
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Gérme duyusunun beyine ilettigi duyu basittir, gorsel algilama ise
6grenme ve yasantilardan ayrica dis diinyayr olusturan nesnelerin
gercek 6z niteliklerinden etkilenen son derece karmagik bir siirectir.

(Alpan 2005: 25)

Izleyicinin resme baktiginda, bicim ve 6z arasindaki baglantiyl, tinselilgin “ben”
tizerinden kurgulanmasini anlamasi gerekiyor. Cift odakl bir degerlendirme ile tinselligin
bicim-6z catiskisindan dogan siirecte, kendini yeniden var edebilmesi icin, “ben” ile
yapilanan iist kimligin ¢oziilmesi gerekiyor. Mehmet Giiler’in resimlerinde, genel anlamda
soylemek gerekirse, toplumsal bir olgu yaratmak, siyasi ve dinsel bir amaca yonelik bir
yaptirim goremeyiz. Onun resimlerinde 6ncelikle bireysel bir tanimsallik, sonrasindaki
algilama siirecinde bireyden “ben” ve tinsellik lizerinden tiimevarima uzanan bir soyut
yap1 buluruz. S6ziinii ettigimiz bu soyut yapi, sanat¢inin resimlerinde belirgin bir gerilim
yaratir. Soyutun kendine 6zgii dingin, yalin ve sade yapisi, bu gerilim nedeniyle etki-tepki
kuralimi cagristirir. Teldeki cambazin tehlikeli yiiriiyiisii esnasinda, hem onun hem de
izleyenin ortak tinselligi belirgin bir gerilimin temasini yansitir. Teldeki cambaz saga sola
sallandikea, izleyenin yliregi agzina gelir, lirker ve bir gerilim duygusu yasar. Cambaz ise
telde yiirtirken, kendini 6zgiivende duyumsamaya zorlamasi bile onun benliginde olusan
icsel gerilimin kisa siireli tanimsalligidir.

Mehmet Giiler, yaptig1 soyut resimlerde goz yanilgisi, bir tiir illiizyon yaratmiyor.
Gestalt kuraminda oldugu gibi, parcalarin anlamsal birikimleri tek basina bir hictir aslinda.
Ancak parcalar biitline doniistiiklerinde her birinin katkisiyla, biitiin bir anlam kazanir.
Sanatcinin resimlerinde goéze yansiyan degerlendirme, sanki optik bir bakisin olgusal
sonucudur. ilk bakigin salt anlamsal uzantisi, yapisallig1 ve tanimsallig1 béyledir. Ancak bu
optik bakis goziiyle olan degerlendirme, aradaki “seyin” cekilmesiyle, ¢iplak gozle
bakilinca, bu kez degerlendirme farkli bir anlam kazanmaya baslar.

Zaman ve mekdnin kurgusal oldugu yerde hicbir seyin ashyla
ortiisme hakki yoktur. Sahne tasarimi 6zdeslik ilkesinin iptal
edilmesiyle baglar. Figiir, varliginin zorunlu kosulu olan gseyin
(zaman/mekdn) kurguya teslim oldugu noktada, gercek
yanilsamasini, ancak gergekligin bunu kirmasiyla daha zengin bir
hale sokabilir. Ote yandan illiizyonu kirmaya yénelik béyle bir
cabanin, gergekte biling niteligini sorgulamak iizere bir baska
illiizyonu hedef aldigina kesin géziiyle bakabiliriz. Gergeklik, kendi
somut varligindan stirekli haberdar olmamiz kosuluyla, ucusan bir
bicim liretmistir lizerinde - icerigini, biling niteligine gore
izleyicinin dolduracagi ama bu arada kendisini de onunla
sorgulamak zorunda kalacagi bicim. (Ergiiven 2007: 213-214)

Mehmet Giiler, gercekligin kendi icinde ayrismasiyla olusan kiiciik parcalarin,
renksel ve lekesel seriiveni sonucunda, bireyin tinselligi lizerinde yapacagi etki nedeniyle
ona sert kalipl sorular sorduruyor. Tinselligin “6z” ve bi¢cim arasindaki sikismasi, bunun
yaratacag gerilim nedeniyle, tipki bir miizik notasindaki “es” verme islevinde oldugu gibi,
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renkler ve lekesel gecislerin tanimsalliklar1 bu gorevi iistlenir. Soziinli ettigimiz bu
gecisler, soyut anlamda imgesel bir deger yumag1 gibidir. Her biri rengin ¢ok katmanh
boyutuyla kapanmis, i¢i dolu, tistii ortiliidiir. Ancak soyutla(n)ma sayesinde, renklerin ve
lekelerin birbirleriyle olan yakinliklari, tinsellige yapacagi etki ve gorsel iiretimin
¢o6zlimlenmesi sayesinde, resmin kendini agiga ¢ikaracagini séyleyebiliriz.

Resimlerdeki gorsel tema, kurgu ve ileti bir yerden sonra renklere ve lekelere gecis
yapiyor. Resimdeki saydamligy, ylizeydeki boyanin inceligi ve kalinhigy, cesitli boydaki firca
darbeleri, ressamin odaklandigi belirli kisimlari incelerken, ilk basta sunu goriiriiz: Sanatgi
resimle arasina bir mesafe koymaz hi¢. Renkleri ve lekeleri, bicimin i¢inden siyirir, ¢ikarip
alir, onlar1 oncelikle “6z” ve tinsellik tlizerinden yeniden dongiisel bir yapilanmaya
yonlendirir. Boylelikle izleyici ve sanat¢i arasinda olusan empati, beraberinde bellek
yetisini de giindeme getirir. Resimdeki 6geler, renkler, bicimler, lekeler araciligi ile
bellegin giiclenmesi, disa vurumu, kendi yapisindan kaynaklanan anilarin tazelenmesi s6z
konusudur. Resimdeki tema ve konu, izleyici lizerinde belleginin ac¢ilmasina yarar,
boylelikle kurgusal yapinin endirekt kismini animsar, onunla gorsel anlamda bir iletisim
kurar. Kendi derinliginde bastirdigi, unutmaya calistigi, ayiplar1 ve giinahlar1 yeniden
suyun Uzerine ¢ikarmaya baslar. Resmin tanimsallig ile izleyici arasinda olusan bu tiir bir
itis-kakis, hos bir begeni olmakla birlikte, alt yapida karsilikli bir cekisme, zaman-mekan
tartismasi yaratir.

Bellegi izlenimlerin ve duyumlarin toplandiklart bir yer gibi
diisiinmemek gerekir. Izlenimler ‘bellek bilgileri’ gibi kendilerini
gostermezler. Bu fonksiyonda birlik¢i ruh hayatinin bir kistm giicti
ile, yani, ‘Ben’ ile karsilasmaktayiz. Bunun rolii, tipki alginin rolii
gibi, izlenimleri hazir hayat tarzina uydurmak ve onlardan hayat
tarzina uygun bir sekilde yararlanmaktir. (Adler 2014: 132)

RESIMLERDEKI UST YAPI VE SOYUTLAMA

Mehmet Giiler'in resimlerinde, iki boyutlu tuvalin yiizeyine siiriilen cesitli boyalar,
kullanilan fircalar, yaratilan renkler, bicimler, lekeler... Hepsi belirli bir islevsel
duyarliligin, tutarh ve benlige yonelik bir siirecin temsilidir. A posteriori bir genellemenin
yapisal degeri ile soyutlamanin yarattigl birikimin etkisi kendini gostermektedir. Neden-
sonu¢ ikilemi, etki-tepki catiskisi ve renksel/lekesel biitlinsellik siireci nedeniyle
resimdeki bicimler ayrisir, benzesir, farklilasir, kendi yapisal cizgilerini dongiisel bir
atmosferde varligin O6ziline getirir. Renklerin akiskanlik iceren degrade yapisi, bazi
figiirlerin torso bicimselligi ile ortak bir genelleme s6z konusudur. Bigimin onceligi ile
varligin “6zi” arasindaki dayanisma ve etkisel yapisi nedeniyle, renklerin ve lekelerin
bagimsizlig1 s6z konusudur. Onlarin her biri tipki bir yap/boz gibi kendi baslarinda
hareket eden, mozaigi tamamlayan, izleyene farkli bakis agilar1 sunan, ressamin i¢
diinyasinin dogrudan katki yaptigi bir gésterimsel biitiinliik sunmaktadir. Renklerin dikey
akiskanlig, lekesel izlerin biitiinliik icindeki yapisi tamamlar niteliktedir.

Mehmet Giiler’in resimlerinde, boyanin yedirilerek bazen cilalanmis gibi stiriilmesi,
bazen de ¢ok katmanli izlenimi sayesinde, bir rengin kendi icindeki tonlar1 nedeniyle ayni
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rengin neredeyse sayisiz ¢ogaltimi s6z konusudur. Renklerin ¢cogaltimiyla beraber olusan
lekeler ise yarattiklan iz'ler ile resmin igsel yapisini daha bir iist akla tasimaktadir.
Izleyenin iist akil ya da baska sozlerle sdylemek gerekirse, iist ben ile olusan zirvesine
yonelik bir siire¢ baslamis olur. Sanat¢inin renk kullanimi bize Vassily Kandinsky'i
animsatmaktadir. Biiylik ustanin tinlii bir ticgen tanimi vardir.

Biiyiik, sivri bir iigcgen esit olmayan parcalara ayrilmigs olsun, en sivri
ugtaki en kiigciik parca da yukariya ¢evrilmis olsun - zihinsel hayat
sematik olarak béyle gésterilebilir. Ucgenin kesimleri asagiya
indikce biiytimekte, genislemekte, kapsamlar: ve yiikseklikleri
artmakta olsun.

Biitiin iicgen yavas yavas, gézle pek fark edilmez bicimde éne ve
ileriye dogru hareket eder; ‘bugiin’ en yiiksek ucun oldugu yeri
‘yarin’ bir sonraki resim alir, yani bugiin sadece en list ucun
anlayabildigi ve licgenin geri kalani icin anlasilmaz gevezelikten
ibaret olan seyler yarin ikinci kesimin hayatinin anlam ve duygu
dolu igerigine doniigtir.

En tist ucunda bazen sadece, tek bir insan bulunur.
(Kandinsky 2009: 25)

Mehmet Giiler'in resimlerinde bdyle bir liggen yerine, renklerin akiskanligi ile
lekelerin yarattigl felsefi atmosfer s6z konusudur. Bicimin ve cizgiselligin (sinirlarin)
yerini renkler ve lekeler almistir artik. Kandinsky’nin liggeni, Mehmet Giiler'in soyut
resimlerinde farkli bir anlayisla ancak temelde benzer bir yontemle karsimizdadir. Bicimin
ve cizginin yerini renk ve lekenin aldigi, nesnelerin ve maddi tiim tanimlarin yok oldugu,
felsefi bir higligin ve yoklugun tiim resmi sardigini, bu anlamda izleyen iizerinde derin bir
etki yaptigin1 soyleyebiliriz. Onun resimlerinde insan en yiice varhiktir. Insanin var
olusu ile yaydig1 birikim, inandig1 degerler, sosyal ve politik kosullar sayesinde yasam
siirecinde kendi 6z-benligine yonelik bir arayis icindedir. Bicimin 6ze etkisi degil, 6ziin
bicime yaptig1 etkiyi bilmek ve tanimak ister. O halde, Mehmet Giiler’in resimlerine bir kez
daha bakmaniz gerekiyor.

Resimlerdeki lekelerin ve renklerin birbirine olan yakinliklari, teknik acidan espas
bir yapiy1 ¢agristirmaktadir. Birbirleriyle kesisen, teget gecen, ortak bir deger lreten,
sonucta bir biitiinii tamamlayan gosterimsel bir anlayis sayesinde izleyici yogun bir
duyguya kapilmaktadir. Nesnelerin higlige karistigi, kendi inandig1 bircok degeri ve
kavramin yokluga donmesiyle, izleyen kisi hazirliksiz yakalanir ve dylece resme bakakalir.
Ressamin ne demek istedigini anlamaya calisirken, bir yandan da ayirdinda olmaksizin
kendi icsel diinyasini tanimaya baslar. Bu s6zilinii ettigimiz Ug¢li arasinda, dolayli bir
baglant1 kurulur. Resim-ressam-izleyen arasinda kultiirel agirlikli bir baglanti, vektorel bir
mimarinin yapisal anlami gibidir. Oklarla ¢evrilmis, yonlendirilmis, sayisiz semboliin ve
imgenin esliginde boylesi bir seriiven(e) baslamis olur. Sanat¢inin sadelik ve yalinlik
agirlikli calismalari, kendi icinde yogun bir kiiltiirel birikim olusturuyor. Felsefe, psikoloji,
resim tarihi, saman kiltiirii tizerine donaniml olmaniz gerekiyor. Onun resimlerinde boya
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cesitleri, firca kullanimi, ayrintilar tizerine teknik analiz yapmaniz konunun biitiiniinii
kavrayabilmeniz acisindan eksik kalacaktir. O nedenle, o6zellikle felsefe ve psikoloji
konusunda donanimli, bilgili ve ¢ok dikkatli bir gozlem yetenegine sahip olmaniz
gerekiyor.

SONUC

Mehmet Giiler’in resimlerini izleyen (bakan) birinin {izerinde psikolojik bir etki
yaratiyor. Sanatcinin renk secimi, bicimlerin hiclige ve yokluga karismasini saglayan
lekesel anlayisi, varligin 6ziline yonelik ¢cagrisimlar bu etkiyi daha artiriyor. Felsefi bir dille
soylemek gerekirse, saman kiiltiiriiniin bolca karsimiza ¢iktigi ama baska inanclarin da
kismen yer aldigi, bu anlamda kendine 6zgii bir sanat¢i, Mehmet Giiler. Onun resimlerini
incelerken, sadece resim bilgisini yeterli olmayabilir.

Sanat¢inin resimleri sizin tinselliginize bir aynadir aslinda. O ayna bazen i¢blikey
bazen de dis biikey olarak karsimizdadir. Ona nasil baktiginiz kadar, neden bakmak
istediginiz de onemlidir. Ancak hepsinden dnemlisi sudur: Aynaya baktiginizda gérmek
istediginiz mi vardir, yoksa gormek istemediginiz mi? Soru rahatsiz edici olabilir ama ayna
oradadir ve tam karsinizdadir. Size bir el mesafesi kadar yakindir. Goérece bir uzaklik,
insani ne kadar da uzaga gekiyor, dyle degil mi?

Mehmet Giiler'in resimleri sizi kendinizle tanismaya, ayna tutmaya davet ediyor
hatta kiskirtiyor. Peki, siz buna hazir misiniz?
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YAYIN iLKELERI VE YAZIM KURALLARI
(PUBLICATION PRINCIPLES AND WRITING RULES)

Istanbul Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalari Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal’nin
yayim olarak TUBITAK-ULAKBIM DergiPark Acik Dergi Sistemlerinde yayinlanan “Art -
Sanat” isimli dergiye genel Arkeoloji, Sanat Tarihi, Mimarlhk Tarihi, Restorasyon-
Konservasyon ve sanatin her alaniyla ilgili daha 6nce yayinlanmamis makaleler, bildiriler
ve yazilar (¢eviri, tanmitim, haber...) kabul edilmektedir. Diizenli olarak yilda iki defa
yayinlanan dergi, uluslararasi hakemli bir e-dergidir. Yayinlanmasi istenilen makaleler ve
yazilar derginin e-mail adresine veya A¢ik Dergi Sistemlerine (Open Journal Systems)
gonderilmelidir. Gonderilmis olan makale 6nce editor ve yayin kurulu tarafindan
incelendikten sonra en az iki hakem olmak {tizere ilgili hakemlere gonderilir ve makale
hakkinda en az iki hakemin olumlu karar vermesi durumunda makale yayinlanir. Makale
yazarlarinin isimleri hakemlere bildirilmemektedir. Dergide yayinlanan makale ve
yazilarin igeriginden yazarlar sorumludur.

Dergiye Tiirkge ve Ingilizce kabul edilecek makalelerdeki ve cesitli yazilardaki
(Microsoft Word'de yazilmis) atiflarda ASA (American Sociological Society) stili
kullanilmalidir. Metinde atif parantez icinde; soyad yayin yili: sayfa numaralari, gorsel
malzeme numarasi. Tek kaynak kullanilacaksa (Coomaraswamy 1965: 140, 148-150, fig.
243), birden ¢ok kaynak kullanilacaksa (Coomaraswamy 1965: 140; Hillenbrand 1976: 94,
98-99) seklinde olmalidir. Kaynaklarda kitaplar; Soyad, ad. yayin yil. kitap ismi (italik),
varsa editor (ed.), ceviren (c¢ev.) veya hazirlayanin (haz.,) ismi soyadi, yayin yeri:
yayinlayan, (Coomaraswamy, Ananda K. 1965. History of Indian and Indonesian Art, New
York: Dover Publications,) seklinde yazilmalidir. Kaynaklarda makaleler; Soyad, ad.
yayin yili. makale ismi (iki tirnak arasinda), yaymin ismi (italik), say1: sayfa numaralari
(baslangi¢ ve bitis) (Hillenbrand, Robert. 1976. “Saljuqg Dome Chambers in North-West
Iran”, Iran, 14: 93-102) seklinde yazilmalidir. Kaynaklarda, ¢ok yazarhh bir eserde, ilk
yazardan (soyad, ad) sonra gelen yazarlar, ad soyad seklinde yazilmalidir. Eser iki yazarh
ise metinde soyadlar arasina, kaynaklarda ise iki yazarin arasina -ve- konulmaldir. Eser
licten fazla yazarl ise metinde ilk iki soyad arasina virgiil, liglincii yazardan sonra ise -vd.,-
getirilmelidir (liclinci soyaddan once -ve- olmali). Kaynaklarda ise aralarina virgiil
konularak biitiin yazarlar yazilmalidir (¢oklu yazarlarda, son yazardan oOnce -ve-
gelmelidir). Atifta bulunulan yazarin ayni yilda birden ¢ok yayini varsa, metin i¢inde ve
kaynaklarda, yayin tarihlerinin yanina sirasiyla kiiciik harfler konulmali (1993a, 1993b
gibi) Makalelerde Tiirkce ve Ingilizce bashk ile 6zet (150-200 kelime) ve aym dillerde 3-5
adet anahtar kelime olmalidir. Gonderilecek gorsel malzemenin her biri en az 300 dpi
¢cozunirliikte jpek formatinda olmalidir. Yayinda kullanilacak gérsel malzemelerin basina -
Figiir/Fig.- getirilmeli ve numaralandirilmalidir (Figiir 3/Fig. 3 gibi). Gerektigi durumlarda
gorsel malzemenin altinda agiklamalari olmaldir.
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