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ONSOZ

Resim, heykel ve mimari alanlarinda amnlasilabilir, estetik ede-
biyatimin batagina saplanmadan birseyler derleyebilmek i¢in 6n-
celikle bu kitabin planin1 hazirlamam gerekiyordu. Bunun igin
biitiiniiyle teknik diizeyde kalmak lizere, plastik sanatlarin te-
mel kavramlarn ve terminoloji konularina yonelik bir deneme yap-
may tasarladim.

Amacladigim hedefe biitiiniiyle ulasabildigimi, anlatilmasi ge-
reken her seyi toparlayabildigimi sOylemek gii¢. Bu isin beyhu-
de oldugunu ancak kitaba son noktayr koydugum an anladim.
Herseye ragmen plastik sanatlarin temel kavramlar: ve termino-
lojisi i¢in kiiclik de olsa bir adim atabildigimi saniyorum.

Bu kitabin ingnilmaz bir hizla basimim gergeklestiren Sanat
Tarihi Arastirmalari Dergisi’ne meslektasim ,Ozkan Ertugrul’-
un sahsinda tesekkiir ederim. Eger meslektasim Selda Kalfaza-
de kitabr bastan sona okuyup diizeltmeleri yapmasaydi, bu
calisma zevkle okunan bir eser olmayacakti. Kitabr tamamladi-
Zimda degerli sevecen grafiker dostumuz Tolunay Timugin en
uygun kapak diizenini yaratt: ve boylece kitap soluk alip verme-
ye basladi. Kendilerine en i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.

Fatih, 1989 Selcuk Miilayim
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1. GIRIS

Sanat dedigimiz sey, insanin oteki ilgi alanlarina gore ¢ok da-
ha karmasik yapih ve farkl alanlarin birikimi halinde karsimiza
¢tkmaktadir. Hukuk, ticaret, tarihgilik veya iktisat konularinin
¢ok daha basit oldugunu soylemek istemiyorum. Ama herkes ka-
bul ediyor ki, sanatla ilgilenen insanlarin kafasi ¢ogu zaman igin-
den ¢ikilmaz sorunlarla alabora olmaya hazirdir. Estetik, sanat
tarihi ve ikonografi alanlarinda varilan sonuglara ragmen, her-
sey bir deneme veya yeni alternatifleri pesinden getiren ¢ok bi-
linmeyenli denklemler halinde uzayip gider.

Boyle bir kitab1 yazmaktan amacim; insanin kendi yarattigi
bir alan1 daha yakindan tanimasina yardimci olabilmektir. Ele
almaya c¢ahstigim bir dizi konu veya sorunu, olabildigince_ay-
rintih ve a¢ik tamimlamalarla irdelememin sebebi budur. Boyle
bir kitabi eline alan bir sanat¢i veya sanatla herhangi boyutta il-
gilenen bir kisi, ilgilendigi konularin bir kosesini agikliga kavus-
turan baz satirlari umarim burada bulacaktir. Bu kitap estetik
tizerine bir deneme olmadigi gibi bir sanat tarihi de degildir. Ama
her iki alana sik sik gonderme yapan bir el kitabidir. Yer
yer fazlasiyla basit ve temel bilgileri icermesi, temel kavramlar
ve terminoloji konularini en yahn bir bi¢cimde ¢6ziimleme endi-
sesinden dogmaktadir.

Sanati, insanin sevgileri, nefretleri, asklar1 ve korkularindan
soyutlayip, bir miize vitrinindeki objeyi seyreder gibi seyretmek
miimkiin olmadigindan, bu karmasik fenomeni ¢6ziimleyip ba-
z1 noktalarda yogunlastirmak istedim. Konunun ¢ok yénlii ve
karmasik yapida olmasi temel ¢ikis noktalarindan dogru belirle-
meler yapmay: gerektirdiginden boliimler kendiliginden ortaya
¢ikt1. Genis bir literatiire dayanmasina ragmen bu kitap da di-
gerleri gibi bir denemedir.



Insanhgin, tarih boyunca yasayarak giiniimiize getirdigi sanat
deneylerini birka¢ yiiz sayfa i¢inde 6zetlemek elbette zor bir is-
tir. Nevar ki, kisa deginmelerle de olsa, konuyu irdelemek, plas-
tik sanatlara ait temel kavramlar ve terminoloji iizerinde
diisinmek, en azindan bdylece bir giris yapmak gerekiyor. Sa-
nat, duygu ve diisiinceleri hosa giden uyumlar, oranlar ve bag-
lantilarla anlatabilme yaraticihgi demek olduguna goére, bu
yetenegi gelistirmek isteyenlerin bazi temel kavramlari dogru ola-
rak belirlemeleri gerekir. Bu amagla; sanat kiiltiirii ve dilinin ge-
lismesine katkisi olur diisiincesiyle kii¢iik bir denemeyi ilgililere
sunuyorum.

Cevremizde yer alan’ sekiller hakkindaki diisiincelerimiz, i¢
diinyamizdaki birikimlere gore her defasinda yeniden anlam ka-
zanmaktadir. Bu baglamda bazi sekiller anlamli ve anlasilabilir
hale gelirken, diger bazilar1 bulanik ve esrarh kimliklerini koru-
maya devam etmektedirler. Durumun béyle olmasini da dogal
karsilamak gerekir, ¢iinkii sekiller, 6zellikle sanata konu olan se-
killer, anlasilmasi ve yorumlanmasi bakimindan insanin iginde
bulundugu kiiltiir dairesi ve hayat iislubuna gore her dakika de-
gisken yeni yeni igerikler kazanmaktadir. Bu bakimdan sanata
giris yazmak, her an, her yerde degismekte olan insan yaratici-
ligim anlatan bir el kitab1 hazirlamak, akla gelen en temel soru-
lar ciltler dolusu yazip ¢izmeden cevaplamak gercekten gii¢ bir
istir. Insanlarimizin, uzun uzun yazilms seyleri okumaya vakit-
leri olmadigindan, kisaca degindigimiz konular1 ana basliklar al-
tinda toplayarak kendimizce tartismaya cahstik.

Bu kitapta, sanat eserleri iizerinde yargida bulunma, onlari de-
gerlendirme seklindeki bir sanat elestitisi veya biitiin bunlarin te-
orisi sayilan saf estetikten uzak durmaya ¢ahsilmistir. Benzeri bazi
kitaplarda goriilen biiyiik ve iddiah satirlarin, kafalar1 karistir-
maktan Ote sanat kiltiirimiize fazlaca bir katkilari olmadi.
Amag, kargasa ve bulamikhig: gidermek, temel dogrular iizerin-
de sozbirligi etmek olacakken, her an kayip gitmekte olan oy-
nak bir zemin iizerinde yiriidiigiimiizii anlatt1 bu kitaplar. Elbette’
sanat ve estetik konular1 kolay anlasilabilir ve basitlestirilebilir
konular degildir; ama herhalde bazi temel dogrular1 da olmak
zorundadir. Kendimizce bu temel dogrular belirlemeye ¢ahsa-
rak estetik hayatimizin zenginlesmesi yolunda kii¢iik bir adim
atmaya calhstik.
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Giiniimiizde, sanati artik genis kitleler konusuyor. Dogrudan
ve yiiklii kazanglar getirmeyen bu olgunun boylesine giincellik
kazanmasi ve tartisilmasi sebepsiz degildir. Bugiiniin insani asiri
gelisen teknolojinin sundugu gorsel nimetlerden genisge yarar-
lanmakta, ¢evresinde olusan sanat aktivitesine tanik olmaktadir.
Duvarlardaki gézalc afislerden seriiven filmlerine, ustaca cekil-
mi} fotograflardan nefis baskil kitaplara kadar her alanda sa-
natla icige yasiyoruz. Giiniimiizae agilan resim sergilerinin sayisi
daha 6nceki doniemlerin toplam sergisi sayisindan fazladir. Sa-
natin bu etkinligini kavrayan pek ¢ok cevre; reklam sirketleri,
partiler ve dernekler sanati bir arag¢ olarak kultanmaktadirlar.
Biitiin bu kosullar goz 6niine alindiginda, giiniimizde sanat egi-
timi ve tarihgesine karsi duyulan ilginin nedeni de anlasilmaktadir.

Yeryiiziiniin incelenmesi, cografi kesitler, zaman ve yer kav-
raminda biiyiik degisiklikler yapmustir. Biitiin bu buluslar; ¢ok
“kisa bir zaman oncesinde imkansiz gibi goriinen, insanu uzay
icindeki seyahati, uzak diinyalara sahip olma istegi, bu diinya-
larin ancak 1sik yillan ile 6lgiilebilen mesafeseri vb. Jules Ver-
ne’imsi olaylar, insandaki korku ile birlikte onun gururunu
oksamstir. Kisacasi, daha 6nce sadece diislerimizde yer alaa sey-
lerin gergeklesmesi kiiltiir hayatimizi sekillendiren realiteler ola-
rak onimiizde durmaktadir.

Bir diigmeye basit bir dokunugla, zaman ve mekani birkag yiiz-
yil kisaltabilecek giice erisen insan diisiincesi, yepyeni ve siddetli
korkular da beraberinde getirdi. Bilim, endiistri, teknik, politi-
ka ve din alanlarinda olagelen, birbirine bagh ve siiriikleyici ge-
lismeler, toplumlara 6zgiirliik getirdigi kadar huzursuzluklar da
arttirdi. Ozellikle 1945 sonrasi, insanlarin gokyiiziine tirmanis-
lan, yeryiiziindeki biiyiik sermaye hareketleri, insana yakisma-
yacak katliamlar, endiistriyel ve teknik gelismeler, siddetli ve
yipratici korkulari da beraberinde getirdi. Biitiin bunlar bugiin-
kil insanin sanata bakis tarzini da bigimlendiren gelismelerdir.

Oyle goriiniiyor ki, insanhk tarihinin hi¢bir zaman karsilas-
madig1 bir hiz ve yenilikler ¢cagimi yasiyoruz. Bu ¢agda, birkag
yiizyll adeta birkag¢ yil igine sikistirilmis gibidir. 20. yazyilin so-
nuna gelmis, endiistrilesmeyi ¢ilginhik diizeyine ¢ikarmus, tiyler
urpertici deney ve yasantilardan nasibini almamis bir kusagin
mensubu olarak, sanati, insan toplumunun en duyarhkli doku-
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su olarak tekrar one siirmekten baska ¢6ziim bulamiyoruz. Bii-
tin yozlasmalara ragmen, miizik, resim, edebiyat ve sinema
olmasa, herhalde endiistrilesmekte olan ¢agdas sehir kiiltiirii igin-
de bogulup kalinz.

Bu kitaptaki konulari bir sanat tarihgisi goziiyle ele aldigim-
dan, orneklerde ve tamimlarda bu meslegin geleneksel ¢izgisine
bagh kaldim. Sanat tarihgisinin plastik sanatlar problemini dog-
ru olarak kavrayabilmesi i¢in, zaman zaman esyayi agmasi, se-
killerin temelinde yatan diyalektik olusumlarin anlamini
okuyabilmesi gerekiyor.

Sanat ve estetik konular1 6teden beri siibjektif, yapisi baki-
mindan oldukg¢a akiskan kavramlar 6rgiisiinii de beraberinde ge-
tiren alanlardir. Insanin duygu ve diisiincelerini son derecede
degisik, 0zgiin ve her seyin 6tesinde giizel usliiplar iginde anla-
tan sanat, kolayca analiz edilemeyen, tanimi ve siniflandirilmasi
her zaman miimkiin olmayan bir dizi kavram pesinden siiriik-
ler getirir. Bu gii¢liigii yenmek, ¢ikis noktalari bulmak iizere bu
kitabi bazi ana boliimler halinde hazirladik. Bu boéliimlerin olus-
turulmasinda yalindan karmasiga dogru ilerleyen bir diizen kur-
maya ¢alistik. Bu sistem i¢inde bazi konular birbiriyle siki bir
baglanti i¢inde, bazilar da dolayh olarak aym ilgi alani i¢ine gir-
mektedir.

i1k boliimlerde, sanatin ve giizel’in tammu ile, genel olarak sa-
natlarin durumu; miizik, edebiyat, mimarlhk ve diger plastik sa-
natlarin siniflandirilmast problemleri iizerinde durulmustur.
Burada, sanat adim verdigimiz alanin insan hayatindaki yeri farklh
sanatlarin gelisim g¢izgileri ele ahnmistir. Bu genel degerlendir-
meden sonra asil konumuz olan plastik sanatlarin esasi belirlen-
meye ¢ahisilmistir. Incelemelerimizi yogunlastiracagimiz bu alan
bundan sonraki boliimlerde daha genis ve etrafh olarak s6z ko-
nusu edilecektir. Plastik sanatlari temel ayirici niteligi bakimin-
dan maddeye sekil veren sanatlar olarak kabul ettigimizi hemen
belirtelim.

Sanat olgusunu inceleyen bilim alanlarinin her biri bu olguya
degisik yonlerden yaklastiklarindan bu dallarin herbirini ayri1 ayn
ele almak zorunlulugunu duyduk. Baz farkhiliklar olmasina kar-
sihk sanat felsefesi ile estetik genelde aym anlami tasiyorlar. Her
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ikisi de dogrudan dogruya ‘‘giizellik’’ sorunuyla ilgilenen dallar
halinde felsefenin kollar: sayiliyor. Insanin yaptigi en eski sanat
eserlerinden giiniimiize kadar uzayip gelen yaratma ¢izgisini ‘ar-
keoloji ve sanat tarihi bilimleri inceliyor. Daha ileride ayrintili
olarak ele alacagimiz iizere; bu iki bilim dalimin ayr1 ayr1 mes-
lekler veya yontemler olduklarim séylemek gii¢. Ciinkii bir tek
sanat ve bir tek tarih vardir, o da insanin tarihidir. Yeryiizii sa-
natlarim, Misir, Bizans, Yunan, Tiirk, Islam vb. kategorilerine
ayirmak tamamen bizlerin bulusudur. Bir inceleme kolayhgi ve
is boliimiiniin geregi, diinya uygarhklarimin sanatlarim devirlere
gore ayirmisiz.

Sanat psikolojisi, bireyin sanat eseri karsisindaki duygu ve dii-
siinceleri kadar, sanat¢1 bireyin yaratma siirecinin nasil bir akt
oldugunu anlamaya ¢alisan yeni ve bir ilging bir alan. Bu yoniiyle
hem izleyici hem de yaratici bireyin sanata yonelik psisik meka-
nizmasini ¢oziimlemeye ¢ahsiyor, reklam alanlarindan iletisim bi-.
limlerine kadar uzanan zengin boyutlar tasiyor. Sanat sosyolojisi
ise, sanatla insan toplumu arasinda varhg: bilinen baglantilar
incelemekte. Toplumsal yapi, yonetim, siniflar, patronaj vb. du-
rumlarla sanat olgusunun iliskilerini tartismak sanat sosyolojisi-
nin gorevidir. Bireyden topluma, ulusal 6lgekten kronolojik
boyuta kadar, yaklasim yéntemi ne olursa olsun, sanat1 bilimsel
boyutta inceleyen her ¢aba sanat biliminin kuramsal bir pargasi-
dir. Bazen arkeoloji bazen de sanat felsefesi olarak karsimiza ¢i-
kan bu alanlari aslinda aym bilimin kollan seklinde kabul etmekte
yarar goruyoruz.

Temel kavramlar bashgini tasiyan ikinci boliim, plastik sanat-
larin giindelik sozligiindeki bashca kavramlarin agilmasidir. Co-
gu kez aceleci ve faydac bir tavirla, dogru veya yanhs
kullandigimiz bu kavramlarin uzun uzadiya tartisiilmasini, 6érnek-
lenmesini yararh gérityoruz. Ciinkii, bir sanat nesnesinin ortaya
¢ikisi sirasinda teknik siirecin nerede bitip, iislubun nerede bas-
ladigi, hammadde’nin hangi asamada malzemeye doniistiigii her
zaman kolayca kestirilemiyor. Nokta koymakla baslayip kompo-
zisyon kurmaya kadar gelisen bir yaratma siireci bu boliimde ele
alinirken bir bakima sanat¢inin yaratma siireci tizerinde gozlem
yaptigimizi varsayabiliriz.

Ugiincii boliim, sanatin tarihi gelisme iginde kazandig iislup
kimliklerini kisaca inceler. Burada ¢ok kisa da olsa bir sanat ta-
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rihi 6zeti verdigimiz sdylenebilir. Nevar ki bir tarih¢e sorununa
girmeden Once uygarlk ve kiiltiir gibi, tariflerinde anlasma sag:
lanamayan kavramlan one almak ve boylece sanatin, 6teki in-
san basarilaniyla olan ilintisini vurgulamak zorundaydik.

Elestiri ve Yorum bashgi tastyan son boliimde, resim sanati
orneklenerek, bir sanat eserinin nasil incelenecegi konusunda bir
yontem denemesi sunulmustur. Bu yontemde, resmin grafik dii-
zeni, renk ve kompozisyon kurgusu, konusu ve igerigi hakkinda
diisiiniilebilecek maddeler sira halinde ele ahinmustir.

Her boliimiin sonuna, konuyla ilgili kaynaklardan se¢me ya-
parak ekledik. Tiirk¢e yaymnlarin daha kolay bulunabilecegi dii-
siincesiyle, hem bu dilde hem de yabanc dillerde yayinlanmis
kaynaklan topluca verdik.

Bu kitap, her kitap gibi elestiriye aciktir. Ancak, simdilik ¢ok
simrh olan hacmi ve ele alinan sorunlarin boyutu ile bu-¢alisma-
nin yalnizca bir deneme oldugu unutulmamahdir.
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1.1 Sanat ve Sanatlar

Insanlar siirekli olarak iginde yasadiklari ¢evreyi, ¢evrelerini
kusatan nesneleri kendileriyle iliskileri agisindan algilarlar ve yo-
rumlarlar. Ve bu isi yaparken hep bu iliskilerin 6ziinii kavra-
maya calsirlar. Iste sanat eylemi de, insanin bu tiir birikimleriyle
baglantih bir enerjidir. Sanatgi, s6zgelimi bir ressam, kagidi ka-
lemi eline aldig1 anda hemen resim yapmaz; bu is.¢ok daha 6n-
ceden, birikimlerle zihninde olusmustur. Insann zihni, yasadig
siire igindeki gorsel deneylerin, ¢evresindeki olay ve esyalarin fo-
tografimi kaydeden bir arsiv gibidir. Bu bakimdan, yeni goriilen
bir olayla eski imajlarin ¢akismasi, hatirlama, tanima ve ¢agrisim
gibi olaylarla sanat¢i, fantazyasinda bir canhlik ve tazelik yaratir.

Sanat, bir insan isi, bir insan yaratmasi olarak, yine insanin
kendini anlattug: bir alandir. Bir baska deyimle, insanmn kendini
ifade etme yollarindan biridir. Sanat tarihi ve arkeoloji arastir-
malar1 sunu gosteriyor ki, yazidan once sanat vardi. Heniiz ya-
21y1 bilmezken, insanoglu kendini anlatma yollarindan en evrensel
olanimi ¢oktan bulmustu. Sanat¢ilar ta bastan beri hayat deney-
lerini kisaltip 6zetlemisler; ge¢ ve zor kavranan seyleri kolayca
yasatmis, canlandirmis ve duyurmuslardir. Yerine gore bir tarih
kitabinin sdyleyecegi sayfalar dolusu seyi, bir tek resmin mesa-
jiyla aliveririz. Sanatg¢, insana iliskin mesajlar yine insanlara ak-
tarirken, en basta bi¢gimler, uyumlu bi¢imler yaratma kaygisim
ve endisesini tasimistir.

Gergegin tiirlii goriintiileri, sanat planina aktarihrken estetik bir
siizgecten geger; giizel, ¢irkin, bayagi, yiice, komik, trajik, hasi-
i hayata dair ne varsa sanatin ince eleginden siiziiliir. Biiyiik sa-
nat eserlerinde ask, 6liim, seving, korku gibi insana en yakin olan
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duygulan sik sik tadariz. Sanat, insanin sonu gelmeyen 6zlemle-
riyle sinirli imkanlari arasindaki ¢eliskiden dogmaktadir. Sanat
eserlerinin dogusu sirasinda, insanin ruhsal karmasasi ve iliski-
lerinin dokusunda var olan duyarlik biitiin agirhg ile devreye gi-
rer. Iste, sanat eserlerinde ortaya konan icerik veva temaw
carcabuk ve kolayca kavrayamayisimizin nedeni budur.

Daginik ve ¢ogu kez birbirleriyle gelisen diisiinceleri, bolgele-
rin ve ¢aglarin sanatlarini ayrintilaniyla incelemeyi bir kenara bi-
rakarak, her ¢agda ve her bolgede ortak bir anlatim yolu olan
sanatin ne oldugu sorusuna agirlik vermek durumundayiz.

Asagidaki satirlarda ele alacagimiz konunun varis noktasi, bii-
yiik sanat eserlerinin nasil yaratildigini 6gretmek degildir. Zaten
bu 6gretilemez. Tartisacagimiz konu; sanatin ne oldugu, sana-
tin dogus ve varolus nedenleri {izerinde ortaya konmus hipotez-
lerin bir elestirisi, bir sentezi, yani en genel c¢izgileriyle sanata
giristir.

““‘Sanat’’ kelimesi, zengin fakat o 6l¢iide karmasik ¢agrisim-
lar yapan bir kelimedir. Bu kelime herhangi bir sekilde kulagi-
miza c¢arptiginda; giizel sanatlar, siislemecilik, resim, hattatlik,
miizik, dans, mimarlik, heykelcilik, nakkaslik, dekor, atolye, iis-
lup, eser ve daha bir¢ok kavram diisiincemizde canlanir. Aym
dil i¢inde baska hi¢bir karsihgi bulunmayan bu kelimeyi sik sik
kullaniriz. Bugiin Tiirkg¢e’de iyi yapilan her is i¢in ‘‘sanat’’ keli-
mesinden yararlanip; askerlik sanati, giizel konusma sanat1 gibi
kahplar tekrarlar dururuz. O halde, yapilan bir is veya hareke-
tin, giizel, gelismis ve etkileyici bir bigimde goériinmesi, onu bir
. sanat olarak tamimlamamiza sebep olmaktadir. Bu, su demek-
tir; insan yaptig isi yiceltebildik¢e, ona bir parilti katabildikge
sanat olgusuna biraz yaklasabilmis sayilir. Yani sanatin ayirici
ozelliklerinden biri onun giinliik, basit ve siradan seylerin iistiin-
de olmasidir. Sanati bazen soyle de tarif ederler: Insan akhnin
esya uzerindeki piriltisi. Bu, yiizlerce tariften yalmzca bir ta-
nesidir.

Sanatin halk agzindaki tarifi: ‘“‘giizel olan, hosumuza giden
sey’’ olarak Ozetlenir. Temelde dogru olmakla birlikte ¢ok genel
ve kestirme olan bu tarifin bizim i¢in bir hayli yetersiz oldugu
agiktir. Ciinkii, giizel bir yemek, giinesin batis1 yahut da dalga-
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larin kiyiya vurusu ya da leylek siiriilerinin ugusu, hep giizel sey-
lerdir. Ama biitiin bunlar sanat degildir. Su halde sanatin ne
olmadig1 konusunda baz ipuglarn elde edebiliyoruz. Saydigimiz
orneklerden bir kismi dogada olusan goriintiilerdir. Yani insan
elinden ¢ikmamus giizelliklerdir. Bu tiir bir giizellige ‘‘sanat’’ di-
yemiyoruz. lyi bir yemek ise insan elinden ¢ikmis olmakla bir-
likte, dogruca agiz tadi ve iggiidiillerimize hitabeden bir
kompozisyondur. Derin bir diisiince 6gesi tasimadig: gibi kahci
da degildir. Kisacas, ister insan elinden ¢ikma, ister dogada olu-
san, giizel buldugumuz hersey bir sanat eseri degildir. Bir seyi
giizel bulmak, bir tercih belirtisidir, o seyin bir ¢ekicilik unsuru
tasidigini ifade eder. Bu kisa tartismadan sonra bir isin sanat
olmasi veya bir nesnenin sanat eseri olabilmesi i¢in hangi kosul-
larin gerekli oldugunu belirlemeye ¢alisalim.

1. Sanat, insan isidir, sanat eserini insan yaratr. Ne dogada ne
de hayvanlarin yaptiklari islerde (giizellik olsa bile) sanat ola-
maz. Zeka diizeyi ne olursa olsun hayvanlar sanat yapamazlar.

2. Sanat eseri kalicilik 6zelligi tasir. Rastlantilar ve giinliik kul-
lanima doniik nesnelerde ¢ogu zaman bu 6zellik yoktur.

3. Sanat kesinlikle bir bi¢im yaratir, kendini bi¢im (form) ile ifade
eder. Bi¢im yoksa orada sanat da yoktur. Sanat agirlikh bi-
¢imlere doniistiiriilebilen duygu ve diisiinceler, karsimiza ba-
zen bir tablo, bazen bir sonat, bazen de bir sinema olay: olarak
¢ikar.

4. Sanat bir oyun, oyalanma araci veya bir litks degildir. Gergi
sanatin dogusunda, kaynaginda ve kokeninde oyun’un bir yeri
oldugu ileri siiriiliir. Ancak sanat 6niinde sonunda denge ve
tutarhhk i¢inde bir evrensel bildiri tasir. Bir bakima, felsefi
Oz tasimayan sanat eseri bulabilmek neredeyse imkansizdir.
Birinci derecedeki bir sanat eseri, i¢ten bir yaklasimla islen-
mis, belirli bir ideali dile getiren mesajlarla yiikliidiir. Yerine
gore, ¢ogumuzun oldukg¢a basit gordiigi bir natiirmort bile,
duran-doga’nin dinamik ve canh ¢agrisimlarin: dile getirir. O
halde, belirli bir konu, igerik, 6z veya tema tasimayan giizel-
lik, sanat degildir.

Anlasilacag iizere bu belirlemeler, sinirh bir kiiltiir dairesini
ve bir tarih dilimini asan genis belirlemelerdir. Ozel sanat tiirle-
rinin durumuna daha sonra deginmek iizere, en genel ¢izgileriy-
le bir sanat tamimu verebiliriz: Sanat, duygu ve diisiinceleri hosa
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giden uyumlar, oranlar ve baglantilarla anlatabilme yaraticihgi-
dir. Giizelligin sirlarindan biri de bu baglantilardir. Par¢alari bir-
birine birlestiren baglarin kaldirilmasiyla, giizelik de ortadan
kaldirilmis olur.

Bu tamima gore, sanatin; insan elinde bi¢imlendigi (duygu ve
disiince), giizellik 6gesi (hosa giden uyumlar) tasidig: ve bir an-
lasma araci oldugu, ¢ok Ozet olarak bir tarif i¢inde toplanabilir.
Miizik, bale, roman, yagliboya resim, mimari vb., bunlarin hepsi
de yukarida verilen tarife uymaktadir. Sanat tiirlerinin sayica ¢ok
olmasina ragmen, temeldeki insan yaraticihgim yansitabildigi sii-
rece, hepsini kapsamina alan bir tarif yapmamiz miimkiin oluyor.

Bi¢im verme endisesi biitiin sanatlarda ortaktir. Fark, bi¢im
verilen malzemededir. S6zgelimi heykel, camura veya tasa bigim
verir. Edebiyat, sozlere bi¢im verir. Isledikleri malzemenin farkh
olusu, sanatlar arasinda bir ayinm yapabilmemizi de kolaylas-
tirmaktardir. Bu farkhlasmay: yaratan malzemelerden herbiri in-
sanin bir baska duyum organina hitap eder. Miizik, seslere bigim
verir, kulakla duyulur. Bu sebeple, seslere bi¢im veren bu sana-
ta fonetik sanat adim da veririz. Insan sesi, aletle yapilan sesle-
rin her tirlisi bu gruba girer. Edebiyat ise kelimelere bi¢im
verirken bu isi yazi dedigimiz 6zel bir iletisim yontemi ve alfabe
adim verdigimiz bir kod sistemiyle saglar. Edebiyatin bir dah olan
siir, yazih olmakla birlikte, insan tarafindan seslendirilmedikge
gercek etkisini saglayamaz. Bu ¢zeligi ile sirin fonetik bir yam da
vardir.

Endiistrilesmekte olan bir ¢agin insanlan olarak, birbirinden
ayrilmakta olan iki sanat grubunu belirlemekte yarar var. Bu-
giinkii anlayisa gore, giizel sanatlarla endiistriyel sanatlar ad: ve-
rilen ikinci bir grubu ayirma egilimi vardir. Her iki alanin bashca
fark: ‘‘glizel’”’ kavraminda belirmekle birlikte, endistriyel treti-
min biitiiniiyle ¢irkin oldugu sonucunu ¢ikarmak da yanlistir.

Teknik bir siire¢ sonunda ortaya ¢ikan ve yiizlerce benzeriyle bir-
likte iiretilen esyalara sanat eseri diyemiyoruz. Sanat eseri; iiriin
veya iretim degildir. Ciinkl dretim-tiilketim baglaminda ele ah-
nan seyin tiiketilinesi de sézkonusudur. Mal veya meta gibi, sa-
nat eserinin de bir piyasasi olmakla birlikte, satis endisesi sanat
eserinde o kadar 6nemli degildir. El degistirse bile, sanat eseri
bi¢im degistirmez. Seker, deri, bez vb. maddelerin alim satimin-
da kullanilan 6lgileri sanat eserinde kullanmak, yaraticihg ba-
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site indirgemek ve bir pazarlama olayi i¢inde gormek anlamina
gelir. Daktilo makinesi, ayakkabi, otomobil, semsiye gibi esya-
lara giinliik kullamim egyalar1 adim veriyor, bu tiir esyalar iire-
ten sanatlara ‘‘endiistriyel sanatlar’’ diyoruz.

Giizel sanatlar disinda kalan kunduracilik, duvarcilik, maran-
gozluk vb. meslek dallari i¢in bugiin zenaatkarllk” terimini kul-
lanmaktaylz Fransizca ve Ingilizce’de bu tiir isleri yapanlara

““artist’’ degil; ‘‘artisan’’ denmektedir. Kiigiik ¢aptaki atolyeler-
de, ustadan ¢iraga Ogretilerek kazanilan bu beceri, daha genis
capta, fabrikalarda tekrarlandigi zaman ortaya endiistri olgusu
¢ikmaktadir. Endiistriyel sanatlarla giizel sanatlar arasindaki ilis-
kileri sOylece siralayabiliriz:

1. Endustriyel sanatlarda, genellikle ilk yaratilan 6rnek (proto-
tip) bir tasarima elinden ¢iktig1 icin sanat eseri kategorisine
girebilir. Ancak zenaatkarca bir iiretim, genel olarak yiiksek
bir yetenek gerektirmez. Yaratma yerine, 6grenme yoluyla elde
edilip, tekrarlama yoluyla gelistirilen bir teknik ve el becerisi
yeterlidir. Bu anlamda teknigin rolii biyiiktiir. Sanat eseri her
zaman tek, essiz ve benzersiz (unique) dir. Kopye edilebilir ama
asla tekrarlanamaz.

2. Endiistriyel alan giinliik kullamim esyasi iiretir. Uretilen esya
kaginilmaz olarak piyasaya siiriiliir. Sanat eserinin giinliik kul-
lanmimda bir islev tasimasi1 gerekmez. S6zgelimi giizel olarak
nitelendirdigimiz seyretmeye doyamadigimiz bir vazo,su tasi-
mak icin hi¢ de elverisli olmayabilir.

3. Endiistri veya zenaatkarlik iiriinii cogu kez farkli-ustalarin or-
tak veya zincirleme ¢alismasiyla tamamlanir. Her uzman ve-
ya-teknisyen isini en iyi sekilde yaptigindan ortaya ¢ikan iiriin
fonksiyonel bakimdan miikemmel olacaktir. Sanat eseri, he-
men daima tek kisinin urunudur Cogu kez bir ekip calismast
gerektirmez. \

Oldukga serbest bir goriisle ortaya konan ve genellikle sadece
hayranhk yaratmak amacim giiden sanatlara bagimsiz sanatlar
(artes liberales) da denmistir. Demek oluyor ki, sanatlar genel
olarak; 6nce, ihtiyaci karsilayan sanatlar ve amaci yalnizca ken-
disine doniik olan sanatlar seklinde ikiye ayrilmaktadir. Giinliik
bir ihtiyaci karsilayan iirtinlerin bigimleri, bu triinlerin kullani-
lis amaciyla dogrudan bir baglanti igindedir.
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1.2. Plastik Sanatlar

Plastik sanatlar terimiyle ifade edilen sanatlar, insanin mad-
deye sekil vererek yarattigi‘sanat dallarim igerir. Gozle goriiliip
algilanir, bu bakimdan bu gruba giren sanatlara ‘‘gotsel sanatlar’’ da
«deniyor. Mimari, heykel, kabartma ve resmi iceren plastik sa-
natlar, gercekten maddenin yogruldugu sanatlardir. Yunanca’-
daki “‘plassein’’ (sekil verme) s6zii Latince’ye “‘plastikus’’ olarak
gegmis, buradan biitiin bat1 dillerine yayilmustir. Sekilsiz olan,
daha dogrusu tanimlanabilir bir sekli olmayan (amorf) bir mal-
zemeyi elle veya aletlerle isleyerek, tammlanabilir ve anlaml se-
killer elde edilebilir. Iste boyle bir islemleugrasan sanatlara genel
olarak plastik sanatlar diyoruz. '

0
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Plastik sanatlar i¢inde, yukarida saydigimiz birkag tiiriin bu-
lunusu, insana iliskin tasarimlarin zengin anlatimlarla verilebil-
me endisesinden kaynaklanmiyor. Resim, heykel veya kabartma,
bunlardan herbirinin ayri, 6zel anlatim yollar: ve etki giigleri var-
dir. Her plastik tiiriin kendine 6zgii bir {istiinliigii vardir. Her
sanat kendine 6zgii bir yontem ve teknik kullanarak, bambaska
bir anlatim diline basvurur. Resim, dogadaki zenginlikleri bir diiz-
lem tizerinde verir. Ancak heykelin anlatim giiciine hi¢bir zaman
sahip degildir. Kabartma, resmin olanaklarindan yoksundur. Mi-
mari ise, mekanla ugrasan bambaska bir plastik alandur.

Plastik sanatlarin malzemesinin her zaman hamur yumusak-
liginda olmasi gerekmez. En sert tasa bile sekil verilebildigine go-
re, Ornegin Misir piramitleri de plastik sanatlarmn bir Grinadar.
Heykel, maddeyi oyarak veya dokiim teknigini kullanarak ya-
pildigindan plastik bir iriindir. Resim sanati, genel ozellikleri
ile plastik sanatlar kategorisine girmekle birlikte, plastik sanat-
lar dendiginde 6ncelikle heykel ve kabartma gibi li¢ boyutla, ya-
ni dogrudan hacimle ilgilenen sanatlar akla gelir.

Genel olarak biitiin alanlar igine alan siniflamay1 yaparken
plastik sanatlari ii¢ alt boliime ayirirz.

1. Mimari

2. Heykel ve kabartma

3. Resim

Bu alanlar, mekan yaratan ve biiyiik 6lguleri kullanan mima-
riden, 6teki hacim sanatlarina dogru inmekte, en son maddede
ise bir yiizey sanat1 olan resim gelmektedir. Mimari, dendiginde
her tiirlii insaat ve yapu isleri akla geliyor. Ancak burada s6zko-
nusu ettigimiz mimari, fonksiyonel olmakla birlikte, kendi tek-
nik sorunlarim asmis, plastik endiseler tasiyan ornekler igin
gecerlidir. Yani her yap1 bir plastik sanat eseri degildir. Her g
alan, kullanim amaglari, malzeme ve tekniklerine gére kendi igin-
de baz alt tiplere ayirilabilmektedir. Buna gére mimari: a) Sivil
mimari ve b) dini mimari olmak iizere ikiye ayrilabilir. Sivil mi-
mari, kullanim amaglar bakimindan dini bir islev tasimayan ya-
pilar toplulugunu kapsar. Dindis1 (veya profan) diyebilecegimiz
bu grup i¢inde; konut mimarisi: ev, konak, villa, kosk ve kasr,
saray gibi tiplere ayrilabilir. Bunlar insanlarin, iginde yasamak
i¢in insa ettikleri yapilardir. Yine askeri mimari ayri bir kategori
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olusturur ki; sur, kale, tabya, kisla, potern vb. tipler bu gruba
girer. Bunlar, savunma amaciyla insa edilen yapilardir. Konut
veya askeri yapilarin disinda bir baska grup daha vardir ki; bun-
lar1 kamu yapilan olarak adlandinyoruz. Koprii, han, kervan-
saray, bedesten, medrese, su tesisleri, herkesin ortaklasa
kullandig1 yapilardir. Dini yapilara gelince, bunlar da ibadet ya-
pilar1 ve mezar yapilan olarak ikiye ayrilir. ibadet yapilari; ca-
mi, mescit, kilise, sinagog, tapinak, sapel vb. tiplere ayrilirken
mezar anitlar: tiirbeler, kiimbetler ve mausoleumlar olarak si-
niflanabilir. Bu ayirim her bir alt tiir i¢in plan tiplerine gére ya-
pilan tasnifle devam ettirilebilir.

Heykel ve kabartmay: soyut ve figiirlii olarak iki temel gruba
ayirabiliriz. Figiirliillerde; biist, torso, tam heykel tiirleri s6zko-
nusu olabilir. Kabartma veya heykel bir mimari eser iizerinde ise,
mimari plastik kategorisi icinde degerlendirilirler.

Resim, daha az plastik yani iki boyutlu bir anlatim bi¢imidir.
Bu yiizey sanati, konusuna gore; figiirlii ve soyut olarak ayrila-
bilecegi gibi, ¢izgi resim, boyal resim, baski vb. tiirlere de ayri-
labilir.

Yukaridan beri siniflandirmaya c¢ahistigimiz plastik sanatlar
her zaman yalin ve tek tiir bir anlatimla karsimiza ¢ikmayabilir.
Boyali heykeller ve kabartmalar olabilecegi gibi, tuval resmi iize-
rine rolyeflerin uygulandig: da goriilmektedir. Bu durumda bi-
lesik veya karma tekniklerle daha zengin bir gorsel anlatima
basvurulmustur. ‘

1.3. Sanati Inceleyen Alanlar

Sanatin uygulanmas! ile onun bilimsel bir sekilde incelenmesi
farkli seylerdir. Oyle ki bunlardan birinde basarili olan kisi di-
gerinde o derecede basaril: olmayabilir. '

Atoélye veya stiidyolar, ilgili sanat dalina egilim duyan kisiyi;
malzeme bilgisiyle donatarak, gorme, sekillendirme yetenekleri-
ni gelistirerek egiten uygulamg mekanlaridir. Uygulama sirasin-
da, goriilenin aktarilmasi, kopya becerisi ile baslayan egitimden
sonra, sanat olayinin daha karmasik seriivenlerine; 1s1k, golge,
renklendirme, stilizasyon veya soyutlama islemlerine gegilir.

25



Biitiin bu islemlerin teknik bir yoni oldugu gibi, yaraticili.
isteyen yonleri de vardir. Teknik yon, belirli malzeme ve aragla-
r1 kullanma becerisidir ve ¢ogu kez 6grenme yoluyla elde edilir.
Agiklanmasi daha gii¢ goriinen ikinci yon yaratma siirecidir. Bu
siire¢ sanat¢i tarafindan bile kolayca agiklanamaz.

Sanatg¢inin kendi yaraticiligini agiklayamamasinin nedeni, di-
siinemeyisi veya entellektiiel olmayisi degil; kendisini analiz et-
meye aliskin-olmayisidir. Daha dogrusu, yapisi geregi, sanatgi,
mesaj1 yine kendi diliyle verdiginden, yarattig1 degerleri agikla-
yan sanat teorilerini bilmesi gerekmez. Bu isi, sanat1 konu edi-
nen bilim dallan iistlenifler.

Sanat, temelde entellektiiel bir faaliyet degil; insanin heyecan-
larinin bilincine varmasiyla dogan bir faaliyettir. Kugiik ¢ocuk-
larin cizip boyadig: islerle, Tas Devrinde yapilmis orneklerle, -
psikolojik bir yasanti halidir. Sanatci, heyecan, imaj vb. her tiir-
den duyguyu pratige gevirir, plastik dile aktarir. Bunu yaparken,
icinde yasadid siirecin disina ¢ikip kendini gozleyemez. Bilim ada-
m1 ise sanat eseri yapamaz; o, kisi olarak baska bir ilgi iginde-
dir. Az veya ¢ok basarilt bitmiis eserleri inceler. Sanat konulariyla
ilgilenen bilim adami resim yapmayi 6gretmez, tersine; yapilmis
resmi anlayip, anlatma yontemlerini bulmaya c¢alisir.

Insanlar, ¢ok eski zamanlardan beri sanat olayin1 anlamaya
calismislardir. Bazen romantik ve ¢ocuksu gozle, bazen de ciddi
ve matematiksel yontemlerle bu alana yaklasmislardir. Giiniimiize
dogru yaklastik¢a, sanata karsi duyulan ilgi daha bilimsel 6lgii-
lere kavusmus; bir sanat eserinin veya tslubun incelenmesinde
saglam ve saghkl esaslar ortaya konmustur.

Sanat1 konu alan bilimlerin sayica ¢ok olmasi, sanat olayinin,
icinde barindirdig: sayisiz kavram ve inceliklerin zenginligine bag-
lanabilir. Herbir alan, bunlardan bir veya birkagini esas alarak
¢alismalarinm stirdiiriir. Bu alanlar arasinda ilk akla geleni sanat
felsefesi veya estetik olarak bilinenidir. Sanat tarihi ve arkeolo-
ji, sanat1 tarihsel boyutta incelerler. Sanat psikolojisi; izleyici
veya sanat¢i olarak bireyi, sanat sosyolojisi ise; toplumsal yapi
ile sanat arasindaki iliskileri arastirir.
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1.3.1. Sanat Felsefesi/Estetik

‘‘Neden biitiin kadinlar degil de sadece bazilar giizeldir?”’ so-
rusu tizerinde pek az disinmisiizdiir. Tipk: bunun gibi, sanat
eserleri hakkindaki diisiincelerimiz, begenme ve begenmeme egi-
limlerimiz tizerinde 6nemle durmayi gerektiren bir konudur. Eger
biitiin heykeller, en giizel olan heykeller kadar giizel olsalardi,
onlarn siradan bulur, asil ilgimizi, ortak modelin disinda kalan
azinliga saklardik. Insan dikkatinin yonelisleri ve estetik yargi-
lar ¢ok degisik sebep ve faktorlerin etkisi altinda sekillenir; *‘az
rastlanir’’ olmak bu sebeplerden yalnizca biridir. Iste, insanda-
ki hoslanma duygusu, 6zellikle bu duygunun sanat eserleri tize-
rindeki yogunlasma tarzim ‘‘estetik’’ inceler.

Estetik adim verdigimiz dal; sanat uygulamalari, denemeleri
ve arastirmalarinin berisinde yatan, belki de biitiin bunlarin is-
tiinde yer alan disiince ve duygu planmim kuramsal olarak ince-
ler. Bireyin se¢cme egilimi, ‘‘giizel’’ dedigimiz seyi istemektedir.
Insan psikolojisinin bir begenme veya begenmieme, yani ‘‘secme”’
egilimi vardir. Bu begenide akil, bazen rol oynar bazen oyna-
maz. Giizel’in konusunu estetik alaninda inceleyebilmemiz igin
bu tiir giizelligin sadece sanat eserlerine 6zgii oldugunu da 6nemle
belirtmemiz gerekir. Dogada ne denli giizel gorintiiler olursa ol-
sun sanatla ilgili birsey yoktur. Cevremizdeki giizel kesitler; 151k
ve golgeler, sularin ve yapraklarin hareketleri, hayvanlarin renk-
leri, bigimleri uyumlu olabilir. Ama bu giizellikler sanat degil-
dir. Ciinkii bunlar insan elinden ¢ikma degildir.

*“‘Giizel nedir?”’ sorusu insanlar1 uzun siiredir diisiindiirmek-
tedir. En eski felsefi sstemlerden bugiine kadar filozoflar, sanat-
¢ilar, sanat tarihgileri ve psikologlar tarafindan en ¢ok
tammlanmaya calisilan fakat yine de agikliga kavusmayan sey
“giizel nedir?”’ sorusudur. Iste estetik adini verdigimiz alan asa-
gidaki sorulan hareket noktalar kabul ederek hem giizel olani
hem de sanati tartismaya ¢ahsmustir:

e insanlar, sanat adim alan bu faaliyetleriyle ne istiyolar?

¢ Bu faaliyetler insan i¢in nasil bir anlam ifade ediyor?

¢ insanlarin bu faaliyetlerini belirleyen olgiiler ve prensipler
var mudir?
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"o Sanat bos bir fantazi midir, bir bilgi tirii miidiir, yoksa ka-
¢immilmaz bir ihtiya¢ midir?

Gercekten de ‘‘estetik™ sozii, konunun karmastk ve zengin ol-
masindan otiiri akla pek¢ok-seyi getiriyor. Bu kelime kdken ola-
rak eski Yunana kadar iner. ‘‘Aistheticos’’ duyum, duyulan, alg,
duyu ile algilamak gibi anlamlar: vermekteydi. Estetik kelimesi
ilk kez belirli bir bilim dahim adlandirmak tizere Alman felsefe-
cisi A. Baumgarten (1714-1762) tarafindan kullanilmistir, boy-
lece, felsefeden kesinlikle ayrilan yeni bir disiplin dogmustur. Bu
nedenle, estetigin bir ad1 da sanat felsefesidir.

Duyum, duygu ve algi yoluyla insanin ‘‘giizel’’ olani kavra-
masi problemi Antik ¢agdan beri felsefecilerin konusu olmus-
tur. Yunan felsefesi icinde estetik, politika, etik ve tragedya
sorunlariyla birlikte tartisilir.

Eflatun’un (427-348), cevresindeki sanat eserlerine kars1 ka-
yitsiz kalmasi beklenemezdi. Ciinkii onun yasadig yillarda, bas-
Iica Yunan tapimnaklan ayaktaydi, inli heykeltraslarin eserleri
sehirleri siisliyordu. Unlii tragedyalar ise siirekli olarak anfite-
atrlarda oynamyordu. Diistiniir degisik eserlerinde, giizelligin, iyi-
lik, fayda ve uyum gibi kavramlarla olan iliskisini tartismistir.
Onun 6grencisi olan Aristo (384-322) giizelligin kurallarim maddi
yapida yani bu diinyada arar. Bu diisiiniire gore, giizellik, sanat
nesnesi lzerinde incelenirse baz belirtilere sahip oldugu gorii-
lir. Bunlar; giizel, simetri ve simirliliktir. Bu yaklasim oldukga
matematikseldir. Giizel olan sey, par¢a ve biitiin iliskilerinin 6zel-
ligine bagh olarak giizeldir. Aym sekilde, ¢ok kiiciik seylerle cok
biiyiik seyler giizel olamazlar. Kendi i¢lerinde oranlari uyumlu
bile olsa, onlarin algilanmasi veya kavranmasi zordur. Aristo sa-
nattaki diizen’i toplum hayatinda da buluyor. Ona gére dogada
diizensiz hicbir sey yoktur.

Bu arada, Aristo taklit konusuna da deginir. Insan dogay taklit
eder. Ancak doganin eksik biraktig1 yerleri, olmalan gerektigi
gibi tamamlar. Bu disiincelerle yaratma sorununa girilmis sayi-
lir. Sanat olay1 heyecan olarak insanda, nesne olarak sanat ese-
rinde incelenir. Herseye ragmen, sanat, kendi basina degildir,
egitime ve siyasete baghdir. Yani sanatin amaci kendi degildir.

Yunan estetiginde giizellik, varolan seyin sifatidir. Genel ola-
rak varhgin kendi i¢ diizeni ya da cesitli varliklarin uyumlu top-
lulugu giizelligi verir.
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Plotinos (M.S. 205-270) adh bir Romal felsefeci, giizelligi psi-
kolojik ve metafizik yonleriyle ele alir. Her varhk, bir madde ve
bir bigimden olusur. O, ‘“‘esyay: giizellestiren sey nedir?’’ soru-
sunu baska sekilde cevaplar; ‘‘uyum ayn kaldig1 halde aym yii-
ziin kimi zaman giizel, kimi zaman pek giizel goriinmeyisi,
giizel’in uyum’dan farkl bir sey oldugunu gosterir’’. Ona gore
“‘glizel”’ uyum degil; fakat uyumda parildayan seydir. Madde
ruhun suretidir, bi¢imidir.

Plotinos’un, Eflatun ve Aristo’dan nasil uzaklastigi goriilii-
yor. Bi¢imle birlesen madde giizel oldugu halde, bigimden yok-
sun madde hi¢bir seydir. Bir heykelle bir tas par¢asimin farki
buradadir. Bi¢im, 6nce sanat¢imn diisiincesindeydi, oradan mer-
mere gegti.

Eski Yunan felsefesinin biiyiik isimleri nesnelerdeki giizelligin,
duyumla elde edilen basit bilgilerin ¢ok iistiinde oldugunu his-
setmislerdir. Goriiliiyor ki, sanattaki giizellige bu yaklasim me-
tafiziktir. Bu estetik Yunan diinyasi ile birlikte gd¢lip gitmiyor,
etkilerini ROonesans’a kadar siirdiiriiyor.

Roma ¢aginda, estetigi baslhibasina konu alan ¢calisma yoktur.
Zaman zaman Yunan estetigine doniisler goriilmekle birlikte, sa-
nat lizerine disiinceler gelistirmekten ¢ok uygulamal sanatlar ve
teknoloji 6nem kazanir. Bu nedenle sanatlar iginde mimari en
onde gelir. Mimar bu sanatta en usta kisiye verilen addir ve bu
anlamdaki ‘‘arhitekton’’ onun sifatidir.

Ortacag Avrupasi’nda sanat {izerine diisiinme isi pek dnemsen-
mez; asil anlatilan sey sanatin ele aldig1 konudur. Sonradan hris-
tiyanligi kabul etmis olan Aurelius Augustinus (354-430) adh
diistiniir, yer yer antik felsefenin izlerini tasirken bir hristiyan
estetiginin havasini da tasir. Augustinus’a gore eksiksiz uyum bir-
liktir. Bitiin sanatlarda hosa giden sey, orantidir. Orant1 ve uyum
ise birligi arar. Goriilen seyler, birlige yoneldikleri i¢in giizeldir-
ler ve giizelligin 6lgiisii de bu birligin ne derece gergeklestirildigi-
ne baghdir. Nerede kisimlar arasindaki diizeni bir biitiin halinde
birbirine baglayan sayi varsa, orada diizen ve onun sonucu olan
giizellik vardir.

Sanatgilar eserlerini, hammaddeden, yani agagtan, mermerden,
fildisinden, elleri altinda islenebilen her tiirden madde ile tiret-
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mislerdir. Hersey mutlak giizellikten, ruhlarindaki o yiice bilge-
likten, yani Tanri’dan gelmektedir. Plotinos’un dedigi gibi;
“‘glizellik, -diizen ve orantidan ¢ok, oranti1 ve diizende parilda-
yan seydir’’. Augustinus, orta¢agin esiginde, antik ¢agin Hristi-
yanlikla zenginlesen ilk yankis1 olmustur.

Skolastik felsefenin iinlii temsilcisi Aquinolu Thomaso
(1224-1274), Summa Theologia adli eserinde Yunan estetiginin
kuramsal sonuglarim toplar, bi¢im, gorintii vb. kavramlari tar-
tisir. Estetik olayina yaklasimi ‘‘ilahi ilham’’in mistik etkisi al-
tindadir. 13. Yiizy1l, gotik katedrallerin yer yer yiikseldigi, resim
ve edebiyatin gelistigi bir donemdir. Cok daginik olan felsefe ya-
z1lan i¢inde en Ozgiin gdrisler Thomaso’ya aittir. O’na gore, do-
gada ve sanatta birlik 1s1ldamazsa, eger kisimlar organik olarak
birbirine bagh ve uygun degilse giizellik yoktur. Giizelligi mey-
dana getiren diizendir.

Uzun diisiince ve felsefe tarihi i¢inde estetige deginen daha pek-
¢ok disuniir vardir. Kant, Schiller ve digerleri. Bunlardan biri,
Friedrich Hegel (1770-1831) fazlasiyla dikkat ¢ekicidir. Ona go-
re, sanat, doganin taklidi degil, fakat bir idealdir. Bir ruh tarihi-
nin sanata donistigiini kabul eden disiinir, yalmz giizellik
felsefesi kurmakla kalmamus, giizellik idealini tarihsel gelisimi
icinde gozden gecirmistir. Onun Estetik Dersleri adl eseri 19. yiiz-
yihin estetik diisiincesi tizerinde son derecede etkili olmustur. Bi-
zi ilgilendiren en 6nemli diisiincesi diinya sanat tarihine bakisidir.
Her donemi igeren bu uzun seriiveni ii¢ ana devreye ayirir. Bun-
lan soylece sirahyoruz:

1. Sembolik Sanat: Bu sanatin kaynagi Dogu’dur. Dogu toplum-
lar, diisiincelerini, sembol yapilarla, eserlerle anlatmislardir.
Garip, fantastik ve karmasik olmasi en biiyiitk 6zelligidir (Iran,
Hindistan, Misir sanatlarinda oldugu. gibi).

2. Klasik Sanat: Bu sanatin amaci, ideal olani, yani giizel olam
meydana getiren iki unsurun, ruh ile maddenin ahengini ger-
ceklestirmektir. Bu sanatta ruhu ifade eden bi¢im, ancak in-
san bi¢imi olabilir. Antropomorfizm bu sanatin 6ziidir. Yalmz
insan bigimi, ruhuanlatabilir. Tanrilar bile insan kihginda gos-
terilmistir. Eski Yunan ve Roma sanati bu goriisii esas alr.
Ancak bu sanatlarda soguk ve cansiz bir sey vardir.



3. Romantik Sanat: Tarihsel evrim i¢inde sanatin aldig1 son se-
kildir. Romantik sanatin kaynagi olarak modern ¢ag ve hris-
tiyanhk kastolunmaktadir. Bu sanat sembolik sanatin tam
zitndir. Bu sanattaki oransizhig doguran sey, ruhun karanhk
bulunmas: degil, tersine madde ile ifade olunamayacak ka-
dar derinlesmis ve kendi bilincine varmis olmasidir. Klasik sa-
natlarla romantik . sanatlar karsilastirihirsa, denebilir ki
romantik sanatin temel 6zelligi miizik unsurudur; siirde lirik soy-
leyistir. Plastik sanatlarda da karakter bir soluk gibi kendini
hissettirir.

Tarihsel gelisiminde, sanatin almis oldugu iig¢ temel bi¢im bun-
lardir.

19. Yiizyilin estetigine yeni goriisler getiren bir baska distiniir
Hippolyte Taine (1828-1893)’dir. Onun ¢aginda, daha onceki iki
ylizyithn “*akil’’ kavram yerini ‘‘bilim’’ kavramina birakiyordu.
Manevi olaylarin bilimsel olarak ag¢iklanabilecegine inanilmaya
baslamyordu. Taine’e gore, sanat eserini anlamak istiyorsak,
onun meydana gelisini hazirlayan sartlari bulup a¢iga ¢ikarmak
'gerektir. Bu sartlar i¢ tanedir.

. Sanat eserinin, i¢inde dogdugu fiziksel ve sosyal gevre.
2 Onu yaratan 1rk.
3. Onun yaratlisina tanik olan tarihsel an.

Bu maddeler, sanat eserlerinin de bir bilim diisiincesiyle anla-
silabilecegi, giizelligin nesnel bir ¢6ziimlemeyle mcelenebllecegl
diisiincesinden kaynaklaniyor.

Yukarida saydigimiz isimlerden baska, N. Hartmann, B. Cro-
ce, G. Lucas, Cernisevski ve Pelehanov gibi disiiniirler bu ala-
na katkida bulunan 6nemli kisilerdir. Kisa deginmelerle bile olsa,
guzellik ve sanat hakkindaki insan diisiincesinin hangi evreler-
den gegtigini gordiik. Bu kavramlann insanlara, toplumlara ve
¢aglara gore degistigi ortadadir. ‘‘Renkler ve zevkler tartisiimaz’’
denirken bu gorecelik dile getirilmektedir.

Kesin sonug¢ ve net gizgiler vermese bile estetik, uygulamaci-
nin sanat problemlerini iist diizeyde diisiinmesini saglayan bir alan
olma ozelligini korumaktadir. Ciinkii, konunun baslangicinda
sordugumuz sorulari her sanat¢i kendine en az bir defa soracaktir.
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1.3.2. Sanat Tarihi ve Arkeoloji

Sanat alanini tammmak, bir bakima bu alanin, tarihsel gelisme
icinde verdigi ormekleri bilmek, yani gelisme siireci i¢inde kay-
dettigi asamalari tamimak demektir. Eski ¢aglarin sanatlarini in-
celeyen iki ayn bilim dah oldugunu biliyoruz: arkeoloji ve sanat
tarihi.

Bu iki bilimin birbirleriyle olan iliskisi veya farkhliklar1 ¢ogu
kez yanhs anlamalara yol acabilecek sekilde karistirlmaktadw.
Arkeoloji ve sanat tarihinin ayri ayri bilim dallar oldugunu ileri
stirenler bu ayrilig su noktalarda toplarlar:

1. Her iki bilim, sanatin farkl devrelerini incelerler. Arkeoloji,
oncelikle eski Yunan ve Roma sanatim ele alir. Yunan-oncesi,
prehistorya adi verilen arkeolojinin 6zel bir alanina girerken,
Roma devrinden sonraki sanatlar yani Bizans ve Islam sanat-
larin sanat tarihi inceler.

2. Arkeoloji, insan elinden ¢ikan her tiirlii (estetik deger tasiyan
veya tasimayan) malzemeyi inceler. Sanat tarihi ise bunlarin
‘‘giizel”’ olanlarini inceler.

3. Arkeoloji kendi eserlerini bulmak i¢in kaziya basvurur. Ar-
keolojik arastirmalarda kazi esastir veya 6nemli bir yer tutar.

Gorilecegi lizere, sanatin ¢esitli tarihi donemleri i¢in ayr ayri
bilim dallar1 dogmus gibi bir durum s6zkonusudur. Yunan ve
Roma uygarliklarimin maddi kahintilarim giin 1s1g1na ¢ikarip in-
celeyen arkeoloji, klasik arkeoloji adiyla tammlanmakta, klasik
arkeolojinin kronolojik baslangici yazinin icadina kadar indiril-
mektedir. Gergekte ‘‘eskinin bilimi’’ (arhaios + logos) anlami-
na gelen arkeolojinin, ilgi alanina bir zaman siir1 koymamasi
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gerekirdi. Oteden beri bilim diinyasinda, enstitii ve {niversite-
lerdeki kirsiilerde yerlesmis olan bu yanlislik, arkeoloji bilimi-
nin kurulus yillarindaki arastirmalarin 6zellikle Yunan-Roma
eserlerine yonelik olmasindan kaynaklanmaktadir. 18. yiizyilda
J.J. Winckelmann’in Roma, Pompei ve Herkiilaneum gibi an-
tik merkezlerde yapmis oldugu kazilar, Avrupa’nin hiimanist gev-
relerinde biiyiik ilgi uyandirmis ve bu bilimin yalnizca Yunan ve
Roma sanatini incelemesi gerektigi yolunda yaygin bir kant olus-
mustur. Oysa daha sonralar1 Giiney Amerika’dan Asya’ya, Af-
rika’dan Anadolu’ya kadar yogun bir arkeolojik kazi faaliyetinin
oldugunu goriiyoruz. Bu kazilarda, Ortagag kentleri kazildig gibi
tarih oncesi yerlesme merkezleri de kazilmistir.

Incelenen sanat esyasimin giizel veya ¢irkin olmasi bakimin-
dan bugiin artik ¢ok sey degismistir. Diinya miizelerinin.pek ¢o-
gunda, klasik Yunan heykelleri ile Afrika yerlilerinin masklari
birarada sergilenmektedir. Salonlar gezmekte olan kisiler insanlik
tarihi boyunca giizellik kavraminin hangi asamalardan gegtigini
ilgiyle izlerler. Kazi sorununa gelince; kazi bir tekniktir. Eski eser-
le ilgilenen her bilim bu teknigi kullanir. Bugiin artik, tarihgiler
de, sanat tarihgileri de kaz1 yapmaktadirlar.

“‘Sanat tarihi nedir?”’ sorusunun en kestirme cevabi, ‘‘sana-
tin tarihidir’’ seklinde verilebilir. Ancak bu tanimlama ¢ok kisa
ve kapalidir. Bu bilim-dalinin zenginligini ve ¢ok boyutlu igeri-
gini yansitabilmek iizere su tarif yapilabilir: Sanat tarihi, tarih
kosullarindan dogan maddi kiiltiir esyasini inceleyen bir bilim-
dir. Buna gore, bu bilim dali, bir sanat ya da sanatlar arasinda-
ki iliskileri tarihsel boyutta kurma amaciyla hareket eder; sanati
olusturan 6gelerin, tarih ig¢indeki agirhgini ve dagilim diizenini
saptarken, sayisiz ve karmasik sanat olgularinin hiyerarsisini arar.

Sanat tarihinin malzemesini tarih ic¢inde iireten varlik insan-
dir. Insan ise her ¢cagda degistiginden, bu bilim dali gelisme ve
degismelere ait bilgileri toplar; insanlarin sanat eseri tiretmeleri-
nin itici giicliniin ne oldugunu, bu giiciin sanat bigimlerini nasil
degistirdigini bilmek i¢in ¢aba harcar.

Bugiin bagimsiz bir bilim olan sanat tarihi, yeryiiziiniin gel-

mis ge¢mis biitiin sanatlarini kapsayan bircok konuyu ilgi alan
icine alir. Diinyanin herhangi bir kosesinde, ya da herhangi bir
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¢agin belirli yillarindaki sanat hareketi, 6zetle insanin sanat de-
neyleri olarak yasadig her sey sanat tarihinin ilgi alanina girer.
Bundan da anlasiliyor ki, genel bir sanat tarihi yaninda, yalniz-
ca belirli bir sanata 6zgii sorunlari konu edinen 6zel sanat tarih-
leri vardir: Cin sanati, Tirk sanati, Misir sanati vb. gibi. Belirli
karakteristiklerle birbirinden ayrilan bu sanatlar arasindaki ilis-
kiler kadar, aym sanatin i¢inde yer alan iislup ve okullarin bir-
birleriyle olan iliskileri de sanat tarihinin inceleme alanina
girmektedir. Ozetle, giderek daralan ¢cemberler gibi, en genel an-
lamdan en dar anlama kadar inebilen sanat tarihi, biitiin sanat-
lardaki yonelislerin 6ziinii, bir anlamda insan hayatinin mesajini;
insan hayatimin gidis ve akis yoniinii yorumlamaya c¢ahsir.

Sanat tarihini, insanhgin genel tarihi ile atbasi gotiirmek bu
bilimin takibettigi bir yoldur. Bunu yaparken; sanatin ana sekil-
leri, yap1 ve temalarin gelisme siireglerini zaman ritimleri iginde
inceler. Sanat tarihinin gorevi, yalnizca ge¢mis uygarliklarin sa-
nat eserlerindeki ‘‘giizellik’’leri arayip bulmak degil; bu eserler
arasinda toplumsal, tarihsel degerler yansitan karakterleri sap-
tamaktir.

Sanat tarihi, bir boyutuyla tarihi bilimler simfina girer. Ote
yandan, insanin yarattig: eserleri incelediginden, sosyal bilimler
alanmna da ister istemez katilir. Biitiin bilimler aym sekilde akil
yiiriitme islemine basvururlar. Hepsi de olgularin veya esyalarin
yasalarini, onlara hakim olabilecek tarzda kavramak isterler. Sa-
nat tarihi bir deneysel bilim degildir. Gerg¢i baz1 yasalar ¢ikar-
maya c¢ahsir, ancak bu yasalar onu, fizik ve kimya gibi deneysel
bir bilim haline getirmez. Ciink i sanat tarihgisi nesneler iizerin-
de dogrudan (aktif) eylemde bulunamaz. Ayrica, her zaman ay-
m konumda tekrarlamp, aym nitelikte sonug¢ veren durumlar
sanat tarihi alaninda yoktur. Her sanat eseri bir digerine benze-
meyen sartlarda dogmus, yeni ve 6zgiin bir durumdur. Sanat eseri
tek ve benzersizdir.

1.3.3. Sanat Psikolojisi

Sanat ve yaratma olayimn birkag¢ faktoriin etkisi altinda ol-
dugunu biliyoruz. Bunlardan biri, sanatin dogdugu cevre, yani
sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumsal ortamdir. Nevar ki, yapi-
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lan gozlemler sosyoloji teorilerinin, sanatin bazi yonlerini agik-
lamakta yetersiz kaldigini kanitlamaktadir.

Sanat olayinda, sanat¢i kisi ile onun kavradigi ve dile getire-
rck dislastirdigi bir nesne diinyas: arasindaki ilgi sozkonusudur.
Yani temelde, bu islem siije ile obje arasindaki bir iliskidir. In-
sanin ruhsal yasantisi ile derinden ilgili olan sanat ve yaraticihgi
psikolojik a¢idan ele almak eski bir egilimdir. Fakat bu egilimi
psikoanalitik ve deneysel metotlara oturtan goriisler yenidir. Ki-
sa tarihi boyunca sanat psikolojisi giderek iki konu iizerinde yo-
gunlasmistir; 1) Sanat¢inin  psikolojisi ve 2) Algilayanin
psikolojisi.

Sanatg1 bir bireydir; diisiincesi, davrams bi¢imi ve duygula-
riyla yaratict birey. Psikolojik a¢idan sanat yaraticiligi; kisinin
¢atisma ve sirtilsmelerinden, mutluluk, tutku ve coskularindan
kaynaklanan kaygilara sanat yoluyla ¢6ziim aramadir veya ce-
vap vermedir. Bu agidan bakildiginda; kisi olarak sanat¢1 endi-
selerini yaraticilikla ¢oziimler. Diislerine, hayal ve hiilyalarina
sanat ortami/iginde bi¢im verir. Plastik sanatlarla ugrasiyorsa,
onlari zihnindeki soyutlamalardan kurtarip, gercek ve somut bir
nesneye donistiirilebilir.

Genel olarak her sanat yapitimin altinda kendini gergeklestir-
meye calisan bir insan ¢abasi, her insanin i¢inde bir sanat eseri-
nin tohumlarinin bulundugu séylenebilir. insanda, ¢ocukluk ve
genglik ¢caglarindaki gelisme ve ¢atismalarin yarattigi kaygi ve te-
dirginlikten kaynaklanan yaraticilik vardir. Kisi, kendisiyle top-
lum arasinda bir iletisim ve etki araci olarak sanati kullanmaya
¢ahisir. Elbette ortaya ¢ikan driinlerin sanat degeri tasiyip tasi-
madig1 ayr bir sorundur.

Psikoanalitik ¢alismalar1 baslatan S. Freud (1856-1939) uinli
sanatgilari, onlarin eserleri izerinde tartismalar yaparak inceler.
Psikoanalist goriis, izlenim, riiyalar, biling, fantazya, imajinas-
yon, dikkat problemleri {izerinde yogunlasir. Duygu ve diisiin-
ce, saplanti (idée fixes) gibi sorunlarla birlikte sanata egilen bu
akim, sanattaki tislup sorunundan ¢ok bilin¢altim agiklayan te-
malarla ilgilenir. Ger¢ekten de sanat¢i bir konunun karsisina ge-
¢er ve ¢alismaya baslar. Kendisine ‘‘neden o konuyu se¢tin?”’
diye sorulsa, hemen cevaplayamaz. Bu, onun disiinmeyen bir
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insan oldugunu gostermez. O, kendi faaliyetlerini analiz etmeye
ahsmamstir. Kendisi i¢in yukaridaki sorunun basit ve kisa bir
cevabi yoktur.

Psikoanalist ekole gore, sanat eserinin; istekleri, hayalleri, bas-
tirllmak istenen duygulari, bir baska planda dile getirdigi diisi-
niiimektedir. Psikolojik datalarin, sanat¢i hakkinda bilgi
verdikleri, sanat eserinin bildirisini agiklamaya yardim ettikleri
bir gercektir. Ancak, sanat eserinin degeri ve tarihselligi tama-
men bu yoldan da a¢tklanamamaktadir.

Psikolojik yaklasimin ikinci sorunu algi olayidir. Bu olayi bas-
libasina ele alan psikoloji alani ““Gestalt’’ okulu olarak bilinmek-
tedir. Algilama islemi, ¢evredeki esya ve olaylarin biinyelesmis
biitiinler halinde kavranmasini saglayan psikolojik bir olgudur.
Bununla, bir seyi, bir nesneyi (rengini, hacmini, boyutlarini) duy-
maktan dolayr zihnimizde bir iz meydana gelir. Sanat¢inin do-
gayr anlamaktaki yetenegi bilincinde baz1 tasarimlarin
yerlesmesiyle gerceklesir. Ozellikle plastik sanatlarda gérme, gozle
birseylerin varligini duyma, isin en énemli yanidir. Insan, este-
tik faaliyeti gelistik¢e esyalar, varliklar ve simgeler diinyasinda
yasamaya baslar.- Bes duyumdan biri olan g6ziin kapsadig: du-
yumlar aydinlik, karanlik, renkler, hacimler, bigimler, uzakhk-
lar gibi en temel kavramlarini zihnin estetik perspektifi .cine alir.
Bu kavramlardan olusan bir konuyu, bir sanat¢1 kafasinda olus-
turamamissa, yani sanat¢i bir konuyu tam anlamiyla inccleme-
misse, konuyu kagit izerine ne kadar giizel gizerse ¢izsin, ¢izim
g0Oze ne kadar hos goriiniirse goriinsiin, model saglam algilan-
madigindan ortaya saglikli bir desen ¢ikmaz.

Mizag¢ ve kiltiir bir yana birakilacak olursa her sanatgi diin-.
yayl ayni mekanizmayla seyreder. Dis diinyanin incelenmesi ve bu-
nu izleyen yaraticibk safhasindan once algilama olayr yasanir.
Cunki zihnimizde olusan sey, imajlar, kompozizyon halinde sen-
tez edilmeden Once gercek birer nesnedirler.

Algilama sorununu, en kaba c¢izgileriyle olsun agiga kavustu-
rabilmek igin, once fizyolojik bir problemi, bir baska deyisle, du-
yularla algilanan izlenimlerin hangi yollardan gegerek zihne
isledigini bilmek gerekir. Goriilen nesnelerin, goziin ag tabaka-
sindaki kopyelerinin, ne Ol¢iide gergeklestigi olduk¢a karmasik
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bir fiziksel sorundur. Basta g6z olmak iizere, biitiin cluyu organ-
larimiz bu kayitlan beyine tekrar yollayarak bir yoruma agik tu-
tarlar. Bu duyu aktivitesi, vizyon, renk, form v.b. nin birikmesiyle
uiretilir. Gergekte insanoglu 6nce buldugunu (gordiigiinii) tani-
mis daha sonra diislerini yaratmistir.

Sanat¢i ve izleyicinin gorsel algisinda, goz temel rolii oynadi-
gindan, renk korliigii ve gérme bozuklugunun olmadigim var-
sayiyoruz. Ciinkii bu organdaki kusur dogru algilamay: saptirir.
Insan, alg1 ve duygu tarzlarini, iliskide oldugu gevre ile koordi-
ne etmek iizere, bebekliginin erken aylarindan baslayarak ¢aba
sarfeder, diinyaya goziinii agtig1 andan baslayarak algilamaya,
tamimaya bagslar. Erken aylarda, ilk gordiigii esya ve kisileri he-
niiz anlamh sekiller olarak degerlendiremez. Fakat, yalmzca go-
rintii olarak kaydeder. Zamanla bazi sekil ve goriintiilerin,
uistiiste ve sik sik algilanmasi, tamma olayimi yasatir. Tamima ile
birlikte, belirli kisi ve esyalar, 6tekilere gore ‘‘6zel’’ anlamlar yiik-
lenir. Esyalar, kisi ve nesneler 6zellik ve dnemlerine gore derece
derece bilingaltina girerler. Bu hiyerarsi, tanmima ve kisiligin olu-
sumunda, belirli objeleri, belirli bir biitiin icinde kavramay sag-

-'ladig1 gibi, belirli mekan ve biitiinliikler o biitiin iginde yer alan
figiirleri daha ¢abuk algilamayi saglar.

Cocugun tanidig1 oda i¢inde en sik gordiigii iki kisi, anne ve ba-
basi, yine en sik gordiigii esyalari; siit biberonu ve renkli oyun-
cagidir. Bu nesneleri ve canlilari mekan iginde algilayan ¢ocuk,
mesafe ve derinlik duygusunu giiglendirmektedir. Her nesneyi ilis-
kide oldugu gevre ile koordine eden, gevre diizeni iginde kavra-
yan bir yeti -gelismek iizeredir.

Alg1 ve duyumlar; esyalarin, iliskide olduklarigevre icinde kav-
ranmasl, yalnizca fiziksel bir olay degil; duygu ve heyecanlarla pe-
kisen duygusal bir olaydir. Ozellikle “‘tamma’’ faaliyeti; cizgi ve
renklerin sembolik degerlere doniismesini saglar. Boylece; anne
ve babanin yiiz ¢izgileri, domatesin kirmizi rengi ve ¢ukulatanin
kendi rengi, taninan ve bilindik renkler olur. Cizgi ve renklerin
sembolik degerleri kazanmasi, bunlan birer anlatim araci bigi-
mine doniistiirir.

Dikkatini belli bir nesnede yogunlastiran sanatgida su siireg-
ler olusur: Nesne goriiliir, nesnenin dis cizgileri (silueti, kontq-
ru), kiitlesi ve rengi goz merceklerinden gecerek beyine bir sekil
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imge olarak kaydolur. Burada, gozlenmis olan esyanin hayalleri
meydana gelir, yani beynin bu arada kavrayip kaydettigi sey nes-
- nenin goruntisidiir. Olay siijeyi objeye baglayan iki uglu bir
akt’dir.

Bir “x’’ esyasim alalim, ona karsi duyarlikliyiz ve dikkatimizi
onun iizerine yoneltiyoruz, *“x’’ gorillmektedir, bir genel lekesi,
¢izgisi vardir, kiitlesi, rengi vardir ve biitiin bunlar g6z merce-
ginden gecerek beyin tarafindan imaj olarak tescil edilecektir. “‘x”’
bir'uyarici (stimulus) olmustur, renkleriyle, sekilleriyle goriiniir
hale gelmistir. Bu, anlaml bir kavrayisa doniismek iizeredir. Goz
bu isi yaparken biitiiniiyle bir fotograf makinesi gibi degildir, fa-
kat bilgilerimizle, arzularimizla ve etkilendigimiz oranda butiin-
kisiligimize bagh ¢alisan bir alettir. Bugiin algi olayinin ¢6ziim-
lenmemis bazi yonleri vardir.
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Modern form teorisi (veya Gestaltizm) alginin ayr ayri, parga-
I duyumlarinin bir bilesigi olmadigini; bizzat kendisinin bir toplu
duyum oldugunu ilan eder. Gestalt teorisine gore ‘‘form’’ ayril-
maz bir butindiir; yaprak, dal ve govdeyi ayri ayr degil, fakat
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agaqi bir biitiin olarak algilariz. Ormani da oyle, tek tek agagla-
rin toplam1 olarak degil, fakat biitiin halindeki orman dikkati-
mizin merkezidir. Goziimiiziin ahcihgim deneyelim. Tabloda
farkli dizenlenmis ‘O’ sekillerinden olusan biiyiik bir arti isa-
reti goriiyoruz. Bu farkhihk mesafelerin farkhiligina bagh olarak
algilamyor. Bir fotografta da noktalarin yogunlugu boyledir.
Noktalar birbirine yakinsa fotograf net, degilse siliktir, bulaniktir.

Biyiik sanat eserleri, yalin bir uyarici olmaktan ote grift, kar-
masik ve kavranmasi degisik kavramlarla zenginlesmis tiriinler-
dir. Eser izlenirken yaratcilik, seyirci tarafindan degisik bir
boyutta tckrar yasanir. Bu anlamli kavrayis, bigimle oziin ko-
mpozisyonudur. Tasvir konusu, sanatgi1 ve seyirci arasinda boy-
lece estetik baglant1 kurulur.

Sanat tarihinde, ¢esitli akimlarda, alginin unsurlarn degistiri-
lir, kisisel varsayimlara girisilir. S6zgelimi romantizm akiminda
imge onemli ve baskin bir rol oynamis; gercekgilik ve izlenimgi-
lik akimlarinda ise miimkiin oldugunca imgeye az yer verilmis-
tir. Yizyithmizda ozellikle imgelerin 6zel c¢agnsim siirecleri,
onlarla sasirtici ve 6zgiin mecazlar elde etmek i¢in kullamlmis-
tir. Gergekdistiiciiler 6zgiin ¢agnsim teknigini kullandilar. Bunun
da otesinde yapay algi bozukluklan meydana getiren baz ilagla-
rn da kullanan sanatgilar vardir.

Giiniimiz sanatgilarn bilinci degisime ugratan afyon, meska-
lin ve benzerleri yaninda kloral, benzedrin, bromiirler, barbitii-
ratlar ve LSD (Liserjik asit) gibi kimya biliminin kendilerine
sundugu maddeleri de kullanmaktadirlar. Meskalin alan bir ya-
zar (A. Huxley) kendisini izleyen kisilerin oniinde, i¢inde bulun-
dugu oday: ve esyalan tammlamaktadir. ‘‘Uzay iliskileri nasil?”’
diye soruldugunda, Meskalin deneyindeki yazar soyle anlatir:
“Perspektif ¢ok garip, duvarlar dik agida birlesmiyor (yer ve
uzakhik 6nemini yitirmistir). Kitaplan goriiyor fakat, onlarin uzay
icindeki yerleriyle ilgilenmiyorum. Hepsinin canliisiklarla aydin-
landigr ve bir kisminin digerlerine gore ¢ok parildadigini
seziyorum’’ (uzay iliskileri vardi fakat tistiinliigiini yitirmisti. Zi-
hin once yer ve olgiilerle degil, anlamla ilgileniyordu). Odanin
ortasinda bir daktilo masasi, onun ardinda hasir bir sandalye,
en geride ise calisma masas: vardi. U¢ esya, karmasik bir dikey,
yatay, egik cizgiler diizeni olusturuyordu. Masa, sandalye ve ¢a-
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lisma masasi (nesnel diinyaya iliskin olan fakat derinlik ya da
fotograf gercekligi olmayan) Braque ve Juan Gris kompozisyon-
larini animsatiyordu.

Yapay algt bozukluklart meydana getiren maddeleri alanlarin
gorsel izlenimlerini fotograf haline getirmeye imkan yoktur. Bu,
¢ok Oznel olan goriintiiler ancak resme dokiilebilir. Hatirlama
ve mantikh diisiinme hemen hi¢ yitirilmiyor. Gorsel izlenimleri
yogunlasiyor. Diinya degisik boyutlariyla algilanirken zamana
duyulan ilgisifiradiiser, uzayailgi azalr, renk algilari 6nem ka-
zanir. Biitiin renkler daha giiclenir, kisi her zaman yabanci kal-
dig1 sayisiz renk ¢esidini gormeye baslar. Cevredeki nesnel diinya
olaganiistii parlaklikta renklerle algilanir.

Hangi yola basvurulursa vurulsun, sanat¢i bir gérme ve idrak
etme eylemine girecektir. Algi kavrami sanat¢inin hayal giicii ve
yaraticilikta temel olabilecegi en somut etiit malzemesini yigar.

Yaraticilik, sanatin konusu olmazdan 6nce, insanin psisik ya-
pisinda gergeklesen bir islemdir. Yalniz figiirlii sanat konulari de-
gil, en soyut yaratmalar bile, daha once goriintiisii ve bigimleri
mevcut olan zihinsel malzemeye dayanmaktadir. Tipki sanatgi
gibi, seyircinin de algilama islemi, ¢evredeki esya ve olaylarin, biin-
yelesmis biitlinler halinde kavranmasini saglayan bir psikolojik bir
olgudur. Insan gozi, ¢evresindeki olay ve esyalar algilarken her
zaman fotograf makinesi gibi ¢ahismaz. Ozellikle biiyiik sanat
eserleri, yalin bir uyarici olmaktan ¢ok, karmasik ve kavranma-
s1zor, degisik sembollerle zenginlestirilmis triinlerdir. Eserde (re-
sim yahut heykelde) beliren kiiltiirel faktorin agirhg: izleyici
tarafindan ¢oziimlenirken; dogadaki modele nelerin eklendigi,
nelerin abartildigi veya vurgulandigi dikkatleri ¢eker. Eser, se-
yirci tarafindan bi¢imi aracihgi ile algilanir. Bu durumda, sanat-
¢iyla seyirci arasindaki titresimin agiklanabilmesi, bir bakima,
algilanmakta olan konu ile ona katilan kiiltiirel 6gelerin belirle-
yiciligi arasindaki salimmda ve iliskide digiimlenmektedir.

Hangi ¢agda olursa olsun, sanat¢i da, seyirci de bir gorme ve
idrak etme eylemine girer. Bu bakimdan algi kavrami ve ona ek-
lenen Ogeler sanat psikolojisinin 6nemli sorunlari arasindadir.
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1.3.4. Sanat Sosyolojisi

Sanat’1, insanin kendini anlatma yollarindan biri olarak tanim-
lamistik. Sanat sosyolojisi adi verilen dal, sanatgiy1 yaratan top-
lumla sanat kurumu arasindaki baglantilari inceler. Ciinkii, her
insan gibi sanat¢1 da, oteki insanlarla temas halindedir, ortak bir
yasanti i¢indedir. Onu yaratan toplum, onun hitabettigi kitleler
ve sanat eseri arasindaki sayisiz iliskileri, sosyolojinin bir dal olan
sanat sosyolojisi inceler.

Sanat ve yaratma olayini, birkag faktoriin etkisi ve sonucu ola-
rak distinebiliriz. Bunlardan birkagi: sanatgi kisiligi, kullanilan
malzeme, teknik ve sanat¢inin iginde yasadigi toplumsal ortam-
dir. Insanin yarattiklari incelenirken, onun evrensel bir varlik ol-
masi yaninda, ulusal ve toplumsal bir varlik oldugu da gézoniine
alindiginda, bireyin anlasilabilmesi i¢in, onun bagh oldugu top-
lumsal yapr’nin da anlasilmasi gerekmistir.

Yaratma, sanat ve estetik fenomenlerinin toplumsal pratikten,
yasanan hayattan kaynaklandig1 ve buradan gelistigi yolunda ote-
den beri goriisler ileri siiriilmektedir. ¢‘Sanat ve iislubun, degis-
me ve gelismelerinin temel belirleyicisi nedir?”” sorusunun cevabin
toplumsal yapida arayan sosyoloyk bir goris vardir. "

Sanat dogrudan dogruya insanlara seslendigine gore, sorunun
¢Oziimiinii bir bakima insan toplumunda aramak gercekten ye-
rinde olur. En basit tammlamaya gore; sosyoloji, toplumlari ve
toplum igindeki olaylari inceler. Sanat ise, biitiin toplumlarda
yaygin bir olgudur. Sosyoloji, toplumlarda bdylesine yaygin bir
olaya ilgisiz kalamiyacaktir. Bu belirlemeye gore, sanattaki ge-
lisme ve degismeleri toplum yapisiyla birlikte diisiinmek gerekir.
Iste bu disiinceler 15181nda, sanatin insan toplumuyla olan ilgisi-
ni yorumlayabilme kaygisi, bazi sosyologlar1 ve sanat tarihgile-
rini yeni bir bilim kurmaya yoneltmis, boylece sanat sosyolojisi
dogmustur.

Sanatin sosyolojik boyutlarinin hangi asamalardan gegtigini
gorebilmek lizere, sanat¢inin ve sanatin, tarih boyu, toplumlar
i¢in nasil bir anlam tasidigina kisaca goz atalim.

Ilkel dedigimiz toplumlarin gergek yapisinibugiinigin bilemi-
yoruz. Ancak, insanlarin once avcilik daha sonra tarimcilik yap-
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tigin1, bu siralarda ise sanatin din veya biiyii ile karismis bir halde
oldugunu saniyoruz. Onceleri sanatgl ile biiyiiciiniin aym kisiler
oldugu diisiiniilebilir, daha sonra toplumlarda artan isbolimaii,
ustalasma ve art1 deger, yalnizca sanatla mesgul olan insanlarin
belirmesine yol agmis olmaldir.

Eski cagda, Homeros devrinde (M.O.10. yiizyil) sehir devle-
tinde toplum su kesimlere ayrihyordu:

1. Soylular ve toprak sahipleri

2. Demirgoi (yani memurlar), zenaatkarlar, doktorlar, rapsod-
cular ki bunlarin toplum i¢in ¢ahstiklar1 kabul ediliyordu.

3. lsciler ve iicretliler.

Bu ayinima gore, sanatkarlar ve zenaatkarlar, bir teknik is iret-
tiklerinden orta sinifta kabul edilirler.

Eflatun’un yazilarinda sanatgqilar, ise yarar seyler lreten in-
sanlar olarak yorumlanir. Bu distinir sanatgilari, alt sinif insa-
n1 gibi gormekten ¢ok, bir aristokrat gibi goriir. Ayrica sanatgi
ile zenaatkar arasindaki fark belirlenir. Fakat sanatin adi “‘tek-
hne’’dir. Yani sanat da bir teknik istir. Biitiin antik ¢ag boyun-
ca halk, sanattaki degisme ve gelismelerin temel etkeni olarak
kabul edilmez.

Pek¢ok kaynak, M.O.6. ve 5. yiizyillda, bazi sanatgilara bii-
yitk odiillerin verildigini kaydeder. Ozellikle Biiyiik Iskender do-
neminde.

Periklés ile Fidyas (495-431) arasindaki iliskiler, siradan sanatgi-
patron arasindaki iliskinin ¢ok Otesindeydi. Fidyas, Perikles’in
siyasi diisiincelerini yorumlayan, énde gelen bir sanat¢iydi. Boy-
lece Partenon, hellen birligini anlatan bir eser ve sembol oldu.
Romal yazar yash Plinius (M.O. 3. yiizy1l) Yunanistan’daki re-
sim egitiminin, gilizel sanatlar egitiminin ilk basamagi oldugunu
bildirir. Lucianos’un ise, bir sanat eserinin, farkh toplum kesim-
leri tarafindan nasil degerlendirildigini g tiir halinde gdstermesi
ilgingtir:

1. Siradan halkin yargisi,
2. Teknik kalite arayan yenilikgiler,
3. Karakter ve ifade arayan kiiltiirlii kisilerin yargisi.



Roma toplumunun sanat kiiltiri, liks esya kavrami ile karis-
maktadir. Ayrica sanatin bir 6zelligi de devletin giiciinii ifade et-
mesi ve kutsamasidir. Kolayca anlasilacag iizere burada sorun
sanat eseri yaratmak degil; bir ¢esit kullanim esyasi iiretme veya
bir gevresel faaliyettir. O donemin kayitlarina gore en gozde sa-
natcilar mimarlardir. Romali yazar ve mimar Vitruvius (M.O.
1. yiizyil)’a gore, mimar, heykeltras ve ressamlarin islerini koor-
dine eden Kisi (arhitekton) olarak sosyal bir ustiinliige sahiptir.

Oteki sanatcilar arasinda da bir hiyerarsi vardir. Sirayla:

1. Figiir sanatgilari (imaginarius)

2. Dekorator ressamlar (parietarius)

3. Kaldirimcilar (tesellarius) ve son olarak da
4. Duvarcilar, gelmekteydi.

Bu sanatg¢ilarin sosyal durumu ve aldiklar: iicretler bu siraya
uygundur.

Bizans’ta artistik faaliyet bir organizasyon i¢indeydi ve bunun
basinda ‘‘praefectus operis’’ (invani tasiyan kisi vardi. Bu kisi,
ressam, marangoz ve metal isi yapanlari (bunlara artifices veya
magistri deniyordu) ve iscileri (opifices ve exactores) koordine
ediyordu. Boylece ortaya ¢ikan is ¢ok zaman kollektif ve ano-
nim oluyordu.

Ortacaglarda, sanatgi (artifex) biitiin teknisyenlerin istiindeydi.
Sanatin temalari ve konulari, saray veya kiliseden gelen emirler-
le (docti tarafindan) dikte ediliyordu. Cogu kez iki otoritenin
(dini-siyasi) ¢atismasi, artistik faaliyete yanstyordu.

Gotik c¢aglarda, dini otorite ile sanatin yogun iliskisi siirmek-
te, sanatta dini diisiinceler ifade edilmektedir. Bati uygarliginda
Ronesans, sanat¢inin kiiltiirel ve sosyal prestijinin en yiiksege ¢ik-
t1ig1 devredir. Plastik sanatlar, din, felsefe, bilim ve edebiyatla
esdeger hale gelir. Dini hayatin yerini, siyasi hayatin almasi, sa-
nat¢iyr toplum hayatiyla dogrudan bir iliski igine soktu. Bu do-
nemde, klasik antikitenin mirasina yakinhk duyuluyordu.
Mikelanj, hristiyanlikta antikitenin bir sentezini yapmaya ¢alis-
t1. Diirer ve Cranach. reform yanlisi olmaktan ¢ekinmediler.

15. Yizyilda heykeltras ve ressamlarin atolyeleri birer zenaat
diikkani olarak kabul ediliyordu. Bir yiizyil sonra yardimci isgi-
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lerin yerini 6grenciler aldi. Ama asil yiik ve ilgi mimarlarin tize-
rindeydi. Ciinkii, 6zellikle savaslar yiiziinden sehir savunmalari
onem tasiyordu. Kisa zaman sonra, once italya’da olmak iizere
biitiin Avrupa’da sanat akademileri belirmeye basladi. Bunlar
belirli sanat ilkeleri olan ve sistematik egitim yapan kuruluslard.

Ortacag Islam topluluklarr merkezi bir yonetim igindedirler.
Genel olarak biitiin sanatlarda anonim bir gdriintii gdze ¢arpar.
Soz gelimi bir halida veya bir mimari eserde sanat¢i adina rasla-
mak pek miimkiin degildir. Goriiniise gore, biitiin sanatgilar igin-
de, mimarlarla hattatlarin seckin bir yeri vardir.

Selcuklu ve Osmanh ¢aginda, hemen biitiin sanatgilar bir mes-
lek kurulusu olan loncaya baghdir. Lonca, hem bir sendika, hem
de sanat ve zenaatkarhik islerinin kalitesini denetleyen bir top-
lumsal kurumdur. Genellikle ¢irak-kalfa-usta iliskisi i¢inde hi-
yerarsik bir meslek egitimi s6zkonusudur. Bir sanat¢i adayinin
bu asamalari gegmesi basarisini simgeleyen torenlerle oluyordu.
Osmanl Imparatorlugunun giiclii dsnemlerinde Enderun adi ve-
rilen bir okul hem devlet memuru hem de sanatgilari yetistiren
yiiksek diizeyde bir akademi idi. Burada, 6zellikle merkezi oto-
ritenin sanat¢i kadrosu yetistirilir, hali, minyatiir ve oteki el sa-
natlarini lreten atolyelerin sanat¢r ¢ekirdegi burada
olusturulurdu. Hassa Mimarlar ocagi adli kurulus imparatorlu-
gun bayindirhk islerini tstlenen bir kurum olarak uzun siire var-
ligin1 korumustur.

Goruldiigi gibi, tarih ¢aglari boyunca, her dénemin toplumu,
sanat ve sanat¢iyl, toplumun yapisi ve deger yargilarina gore farkl
bir yere oturtmus, sanat tiiri ve sanatgi, toplumsal yasanti ve
intiyaglara gore yerini bulmustur.

Sosyolojik “‘kitle’” denince, bunun i¢ine, sinif farkina ve bas-
ka ayirdedici Ozelliklerine bakilmaksizin herkes girer. Boyle bir
topluluk iginde sanati belirleyen giigler, farkh bolge ve c¢aglar-
da, degisik agirhkta rol oynamislardir. Zaman zaman sanatin ko-
nularini, hiikiimdarlar, partiler ya da siniflarin belirledigini
bilmekteyiz. S6zgelimi bir diisiinceye gore, sanat da, oteki alan-
lar gibi giicli kisilerin elinde bir ara¢ olmustur (heroist goriis).
Buna gore, ortalama insanla, ortalamanin altindakilerin sanatin
degismesinde paylari yoktur; onlar da giigli kisilerin kullandigi
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araglardir. Sanat ve iislubun bi¢im kazanmasinda giiclii kisileri
biricik etken olarak gorenler, Buda, Musa ve Isa gibi, bir biiyiik
insamin ortaya ¢ikip toplumu ve o arada sanat1 da degistirdigine
inanirlar. Bazy yazarlar da, bir biiyiik kisiyi izleyen seckinlerin
(elit zimre) sanat1 belirledigine inanirlar.

Tarih i¢inde, her sanat, bildirisinin 6ziinii degisik bir toplum
kesiminden almis ve baska kesimlere yoneltmistir. Prensler, soy-
lular, aydinlar ve felsefecilerden kaynaklanan sayisiz sanat ¢igir
gorilmiistiir. Pek ¢ok estetik teoride, ‘‘sanat¢i icinde yasadigi
toplumdan etkilenir, toplumu yansitir’’ diisiincesi ana ¢izgi ola-
rak goze carpar. Son yillarda yeni bir alan halinde genisleyen sa-
nat sosyolojisi, belirli toplum bi¢imleriyle bunlara bagh sanat
tipleri arasindaki iliskiyi arastirmaya yonelmistir.

Sanat faaliyeti, kalic1 ve evrensel degerleri bile amaglasa, her
zaman belirli bir topluma sunulur, arz edilir. Bir artistik faali-
‘yete toplumun verdigi deger; eserin kabulii, onun anlasiimasi,
korunmasi ve elden ele geg¢isi bir toplum i¢inde olmaktadir. An-
cak, biitiin bunlarin disinda sanat¢inin 6zel bir islevi de vardir.
Iste bu noktadan sonra sosyoloji teorilerini sanata aciklamakta

yetersiz kaldigini goriiriiz. Ciinkii, sanatla toplum yapisindan bas-
ka baglantilar da vardir.
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2. TEMEL KAVRAMLAR

Bir durum veya bir esyanin adi bizim terminolojimizde yok-
sa, o seyin kendisi de yoktur. Kuramsal olarak, tarif edilemeyen
seyin varlik sorunu da her zaman bulaniktir. Kelimeler ve kav-
ramlar, diisiincelerin sembolleridir. Diisiincelerin sembolii olan
terimlerle diisiinceler arasindaki baginti bulanik, tutarsiz ve kay-
pak olursa, bilimsel diisiince ve anlasma giiglesir.

- Bugiin herkes kabul ediyor ki 6zel bir sanat dili vardir. Dergi-
Jerdeki elestiri yazilan ve kitaplarda gegen kelimeler, farkh dil-
lerden gelen ve her kullamista biraz daha farkh bir seyi anlatan
kavramlardir. Sanat alanindaki farkl teknikler, baglanular ve
esyalarin anlatiminda standart ve herkesge anlasilabilir bir dile
rastlamak giderek giiclesmektedir.

Sanat, sezilmesi ve duyulmasinin giigliigii yaninda kelimelerle
anlatilmasi gii¢ bir alandir. Bu bakimdan (duy gusal tercihler, hos
sesli veya ideolojik siisii olan kelimelerden kaginarak) plastik sa-
natlar i¢inde kullandigimiz kelime ve kavramlarin se¢iminde da-
ha duyarhkli olmamiz gerekir. Yeni bir terim, ancak yeni bir fikir
~ veya bulus ortaya ¢iktig1 zaman gereklidir. Boyle bir ihtiya¢ yok-
ken, kisisel bir davramisla yepyeni bir terim kullanan kisi ancak
diisiince kararsizligina yol acar.

Her alanda oldugu gibi, plastik sanatlarda da her bir kavrami
acik secik tamimlamak gerekir. Her an belirsizlesmeye yiiz tutan,
tarif edilemeyen bir terimi kullanmadan Once enine boyuna ir-
delemeli, her defasinda ‘‘ne, nasil ve neden’’ sorularim kendi-
mize yoneltmeliyiz.

Kavram ve terimlerin sanat dilindeki rolleri, o dilin zenginligi
ile baglantihdir. Eger bir meslegin terim, kavram ve deyimleri
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netlik kazanmamissa, o alanda konusabilmek neredeyse miim--
tin degildir. Bu bakimdan, bundan sonraki sayfalarda plastik
sanatlarin,temel kavram ve terimlerini tarifleri ve drnekleriyle ver-
meye ¢alisacagiz.

2.1. Hammadde ve malzeme

Biitiin sanatlarda oldugu gibi, plastik sanatlarda da, bir ese-
rin ortaya ¢ikabilmesi i¢in, bir hammaddenin islenmesi, elden ge-
cirilmesi gereklidir. Sanat¢i olarak nitelendirdigimiz bireyin ortaya
bir is koyabilmesi i¢in, bir veya birkag tiir malzemeyi islemesi,
yogurmasi, kisacasi sekillendirmesi gerekir.

Sanatc¢inin elindeki aletlerle, hakim olmak zorunda oldugu
madde arasinda siirekli bir ¢elisme vardir. Bu ¢elisme; hammad-
denin direnisi ile aletin ¢alismasi arasinda belirgin olarak orta-
ya ¢ikar.

Plastik sanatlarin hammaddesini olusturan malzeme ¢ok ¢e-
sitlidir. Ahsap, maden ve tas ¢esitleri, cam, boya tiirleri, pamuk,
yiin ve benzerleri ilk akla gelenlerdir. Goriildiigii gibi bu malze-
me, hayvansal veya bitkisel kokenli olabilecegi gibi, dogrudan
topraktan da elde edilebilmektedir. Kisaca heniiz sanat esyasi ha-
line doniismemis olarak dogada bulunan elverisli maddelere
‘““hammadde’’ adim veriyoruz. Ancak, modern ¢ag i¢indeki ba-
z1 sanat akimlari, ayakkabi, lavabo vb. giinliik kullanim esyasi-
n1 bir hammadde gibi kabul edip, sanat eseri iginde
degerlendirmekte, bu tiir yorumlama tarzina ‘‘ready made’’ adi
verilmektedir.

Cok eski zamanlardan beri kullamilan tas, dayanikliligi sebe-
biyle sik¢a tercih edilmis bir hammaddedir. Dogadaki tiirlii jeo-
lojik olusumlarla farkli goriiniimler kazanan bu madde,
bulundugu yere, miktarina ve niteligine gore segilir ve isleme ko-
nur. Heykel ve mimaride kullanilan tiirlerin ¢ogu mermer, gra-
nit ve bazalttir. Bunlardan baska, tiif, andezit, somaki ve porfir
adi verilen zengin tiirleri de vardir. Kullanilacak tiiriin se¢imi,
tasin doku ve renk ozelliklerinden gelmekte, islenebilirligi kadar
dayanmkhlg: ve gorsel etkisi de bu se¢imde rol oynamaktadir.

Dogada bulunan toprak, uygun nitelikte ise, kaliplanip, gii-
neste kurutularak kerpig haline getirilmektedir. Daha nitelikli top-
raktan kaliplanan bloklar pisirilerek tugla haline getirilmektedir.
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fcinde kil miktannin fazlaca bulundugu bu tiirler, seramik yapi-
mina da elverislidir.

Tas ve toprak kadar dayanikhh olmamasina ragmen, kolayca
islenebildigi i¢in ahsap da sik¢a kullanilan bir malzeme olmus-
tur. Dogada bulunan agag tiirlerinden birinin kesilmesiyle elde
edilen ahsap, secilen agag tiirii amaca uygun olarak, 6nce tom-
ruk, kereste, daha sonra levha, blok veya ¢ita halinde dilinir. Do-
gal yapisi bakimindan Olen agag¢, heniiz yari-islenmis bir
maddedir. Kaba aletlerle islenmis olan bu malzeme, bundan sonra
ikinci bir asamada ince sanat sahibi ustalarin eline geger.

Bazen sanat eserinin malzeme yapisi bir baska malzemeyle or-
tillerek gorintist degistirilir. Esas rengini gostermek {izere, sa-
nat eserine parlaklik veren ve kendisi seffaf olan malzemeye cila
diyoruz. Sanat nesnesinin malzeme rengini tamamen Ortip ka-
payan malzeme ise boya’dir. Renk verici bir madde olan boya
dogadaki topraktan, bitkilerden veya oteki organik yapilardan
elde edilir.

Sanat eseri yapiminda kullamlacak malzemenin se¢iminde pek-
cok faktor rol oynar. Oncelikle, malzemeye uygulanacak teknik
gozoniinde tutulur. Yontma, oyma veya kahplama tekniklerine
elverisli malzemeler ayr1 ayndir. S6zgelimi suluboya resim igin
suda eriyen tirdeki boyalar secilirken, yaghboyada, 6zel eritken-
lerde eriyen boya tiirleri segilir. Buna gore, belirli bir sanat da-
linda bir hammaddenin 6tekilere gore daha yaygin kullanilmakta
olusu, bu hammaddelerin ¢ok degerli olmasindan degil; teknige
uygun veya yatkin olmasindandir.

Her malzeme, sanat nesnesinin gorsel degerini farkh bir bi-
¢imde etkiler. Buna gore tugla ile bir heykel yapilamayacag gi-
bi, yalmzca boya kullanilarak bir mimari eser ortaya ¢ikmaz.

Malzemenin, sanat eserinin fiyat olarak degeri ile olan ilgisi
¢ogu zaman dolayhdir. Yani, pahali bir malzeme, bir nesnenin
fiyatin1 her zaman arttirmayacag gibi, ucuz bir malzeme de, ese-
rin degerini diisirmez. Pek¢ok sanat eserinin malzemesi, satis
fiyatinin binde biri bile degildir. Klasik bir tablo, her zaman kendi
agirhgina esit kilge altindan daha degerlidir. Bir sanat eserinde
malzemeyi gii¢li ve degerli kilan sey, onun kazandigi bigim, ya-
ni sanat¢inin ona verdigi formdur.
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2.2. Teknik Siirec

Teknik, hammaddeyi isleme yoludur. Bu islem i¢in her plas-
tik sanat dalinda amaca uygun alet segilir. S6zgelimi, resim igin,
boyayi siirmek tzere spatiil ve firgalar, bunlarin yassi, yuvarlak,
ince ve genis u¢lularim1 kullanmaktayiz. Resim tarihi boyunca
en az degisen sey bu aletler olmustur. En biiylik devrimlerin ya-
pilmasinda yine geleneksel aletler ve teknikler kullamlmistir. Gi-
numiizde, hava piskirtmeli araglar, mekanik dizenlemeler de
kullanilmakla birlikte, akademik anlamdaki resmin yaygin ve
temel araci fir¢adir.

Sanat, bir yetenek isi oldugu kadar bir beceri ve bilgi isidir.
Sanat yaraticihigi temelde bir i¢ tepi ve yetenekten kaynaklanmak-
la birlikte, eserin somut olarak ortaya ¢ikisi, malzemenin bigim
kazanmasi anlamina gelmektedir. Yani, konu ve igerik belirli bir
teknige gore kurulmus bi¢im halinde kendisini gostermiyorsa, sa-
nat eseri de heniiz ortaya ¢ikmamis demektir.

Her is alaninda oldugu gibi, plastik sanatlarda da birbirine bag-
I iki ayn yon vardir.- Bunlardan birincisi duygu ve diisiinceden
kaynaklanan tasarim hazirlig: yani zihnin siireg; ikincisi ise, tek-
nik yondiir.

Atolye ve stiidyolarda, malzeme kullanarak yapilan deneme
ve uygulamalar, sanatin teknik ve iscilik yoniini pekistiren aras-
tirmalari beraberinde getirir. Bu yon, daha ¢ok, 6grenme ile, tek-
rarlamayla, el becerisi ve goz aliskanhg: ile ilgili olmaktadir. Bu
uygulamalar, malzemeyi ve onun plastik niteliklerini tanimakta
olan sanatgida deney birikimi olusturur.

Bir esyanin ortaya ¢ikisi, olusu ve yapilisi ‘‘teknik’’ dedigimiz
bir siiregle gergeklesir. Grekge’deki ‘‘techna’’, dnce bati dilleri-
ne, oradan da Tiirk¢e’ye ge¢mis bir kelimedir. Genel olarak bu
zenaatkarlik islerini anlatir. Bu anlamda, sadece belirli bir tek-
nik kullanilarak ortaya ¢ikmis olan Uriinler, planlanan bir isle-
mi sardirerek, baslangigta nereye varacagi, hangi sonuca
ulasacag bilinen isler veya esyalardir. Bu tiir islemlerde, 6n bilgi
ustaligin kagimlmaz kosuludur. Boyle bir bilgiye sahip.olmaksi-
zin, sozgelimi ¢odmlek yapilamaz. C6mlek hamurunun niteligi,
firinlama derecesi ve siiresinin 6nceden bilinmesi gerekir. Ozel-
likle giinliik kullanim esyasi1 yapiminda, belirli bir teknigi dog-
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ruca uygulamak yeterlidir, yaraticihga gerek yoktur. Hatta ¢ogu
kez bu tiir tiretimin farklh asamalari, farkh ustalarca yapilir. Bu
bakimdan teknik beceriyle ortaya ¢ikan ve seri liretimi yapilabi-
len esyanin imalati i¢in, yaratma degil, iretme terimini kullani-
yoruz. Endiistri tasariminda, seri liretime esas olacak ilk ornek
(prototip), bir tasarimci tarafindan ortaya konuldugundan bu ilk
ornekte sanat¢a dnemli unsurlar mevcut olabilir.

Bu bilgiyi gerektiren teknik islem, sanat eserinin ortaya ¢iki-
sinda da sozkonusudur. Nevar ki, ne kadar geliskin ve ustaca
olursa olsun, teknik islem, sanatta, sonucun artistik bir deger ka-
zanmasini garanti etmez. Sozgelimi yiiksek teknolojinin eseri olan
bir daktilo makinesi yazi yazmaktan baska, fazladan bazi gorsel
astinliiklere de sahipse, sanat eseri olabilir. Hatta tam tersine;
giindelik hi¢bir ise yaramasa bile bir esya ‘‘giizel’’ olabilir. Yani
sanat eserinde sonucu belirleyen, o esyayi olagan-disi yapan sey,
heyecan ve hayranlik uyandiran asil sey sanat¢i fantazyasidir.

Cézanne’in resimlerinin teknik yonden pek stiinligi olma-
dig1, bu resimlerde yer yer derin ¢atlaklarin olustugu bilinmek-
tedir. Boya ve astar tabakalarinin genlesme farkindan
kaynaklanan bu durum pek¢ok saheserde goriilmektedir. Tek-
nik hatalara ragmen sanat eseri etki giiciinden fazla bir sey kay-
betmez. En azindan resim sanati i¢in bu boyledir.

Biitiin bunlara ragmen sanat eserini teknik problemlerinden
biisbiitiin ayrn diisiinemiyoruz. Sanat eserinin ortaya ¢ikis yani
dogusunu agiklayan gériislerden biri de, sanatin teknik’den gel-
digini ileri siiren teoridir. Buna gore, sepet orgiisiinde gorildii-
gu gibi, her sanat belirli bir teknigim miikemmellesmesi sonucu
ortaya ¢cikmistir. Bu téoriye gore, sanat¢inin yetenegi, teknik de-
digimiz 6zel bir bi¢imi kazanmis olmasi gerekir. Tipki bir zena-
atkar gibi, teknik uygulamayr miikemmellestirenler sanatgi
diizeyine yikselebilirler. Bu goriisii hakli gosteren ornekler bu-
lunmakla birlikte, teori biitiiniiyle dogru degildir. Malzeme, sa-
nat¢inin goziinde plastik bir maddedir. Sanat eserini ortaya
cikaran teknik siire¢, her eserde biraz daha degisip yaratic1 uy-
gulamalar gorecegi icin, biitiin bu asamalarda basit olmayan bir
teknik dizi uygulanir.

Teknik siirec, bir maddeyi, sanat esyasina doniistiiriirken, sa-
natcinin izledigi yol, yontem ve kullandig1 becerilerin timiudiir.
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Bu siireg, elde edilmek istenen bigimsel sonuglara giderken be-
lirli aletelerin kullanilmasimi gerektirecektir.

AM MADDE TEKNIK SUREC

atelye SANAT
ahsap, alet takimi. ESYASI
maden, beceri, yaraticilik T
cam.. fonksiyon, bicim

Iyi ve saglam bir teknik, sanat eseri i¢in gereklidir, ama yeter-
li degildir. Yalmzca teknik beceri sanat¢iy: iistiin kilmaya yet-
mez. Sanatta teknigin rolii biiyiiktiir fakat teknik, uygulanan
ogrenilen bir seydir. Sanat ise dogar. Ayrica pek¢ok sanatgi tek-
nik bakimdan olgun sayilmadig halde, sanat eseri verebilmis-
tir. Yine ¢ok iyi bir teknikle yapilmis iiretim sanat eseri diizeyine
ulasamadan kalabilmektedir.

2.3. Tasanm ve Bicim Problemi

Insanin yarattig: sekillerle, onun diinyaya bakis tarz1 arasinda
yakin iliskiler vardir. Bu iliskiler her toplumda ve her ¢agda de-
gisiklik gosterir. Insanlardaki sekil duygusunun gelismesi, doga-
daki gozlemleri yaninda, kiltirel cevrenin katkilariyla
baglantilidir.

Cevremizdeki canli-cansiz her nesnenin bir sekli vardir. Biz on-
lan bu fizik- sekilleriyle algilariz. Isigin esyaya ¢arpmasi, onlari go-
riinir hale getirir. Bu nedenle gozle goriiliip elle tutulabilir
malzemeyle bicimlendirilen sanatlarin bir adi da “‘gorsel sanat-
lar’’dir.

Gunimiiz Turkge’sinde kullanilan: Sekil, bigim ve form kelj-
meleri, birbirine yakin ve yaklasik anlamlar tasirlar. Bununla
birlikte bu kelimelerin her biri, ince niians ve igerik farklariyla
kullanis yerlerine gore olduk¢a degisik seyleri de ifade edgrler.
Ornegin ‘“form’’ terimini ‘‘futbolcu formda’ seklinde fiil ola-.
rak kullandigimiz oluyor; Ayni kelimeyi ‘‘masanin formu’’ diye
kullanirsak ona ‘‘sekil’’ anlamini vermis oluruz. Begenmedigi-
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miz bir resim i¢in ‘‘bi¢imsiz’’ denebilir ama, ‘‘formsuz’’ dene-
mez. Cinkii form daha ¢ok nesnenin varligim ifade eden bir
terimdir. Genis anlamda, hacimli veya lekesel olan biitiin bigim-
leri kapsar. Kitabi tutmakta olan elimizin bir bi¢imi vardir, bir
de elimizin duvara diisen golgesinin bi¢imi vardir. Elimizin bigi-
mi, i¢ yapisi; kemik, kas, damar ve cilt dokusundan dolayi, farklh
formlardan olusan heykel gibi bir bi¢imdir. Duvara at.,en gol-
gesi ise, plastik ¢ikinti gostermeyen koyu renkli bir lekedir. Bir
tablo veya heykeldeki formlar ise daha 6zel bir igerik tasir. Bu-
rada, plastik malzemeye insan tarafindan verilen yarauc form
anlasilir.

Sanat, en genel tamimiyla bir ¢esit form verme isidir. Yainiz
plastik sanatlar degil; fonetik ve ritmik sanatl. r dua ..endi boyut-
lan i¢inde, duyulan isitilen ve goriilen formlarn kullamrlar. Bu
anlamda form, maddenin belirli bir kiimelenisi, konu ve igeri~i
aktaran bir on'yapidir. O halde hangi alanda olursa olsun, sa-
nat eseri, bi¢imi voluyla somutlasmadik¢a bir tasar1 olmaktan
Oteye gidemez. )

Dogada sonsuz sayida ve ¢esitte form vardir. Maddenin yapi-
simi teskil eden mikroskopik parcalar, kristal modelleri ve kar
taneleri, zaman zaman karsilastigimiz ilgin¢ formlardir. Deniz
kabuklarinda oldugu gibi, bu formlarin bir kismi oldukg¢a diiz-
giin ve geometrik bigim kurgusu gosermekle birlikte, hepsi de
insanin disinda olustugundan, sanat formu sayilmazlar.

Plastik sanatlar, dogadan elde edilen maddeye form/bi¢im/se-
kil veren, yani maddeyi oyan, kesen, biiken, katlayan, dokusu-
nu ve rengini degistiren sanatlardir. Miimarhk alam ise mekani
sekillendirir. Insanin icinde yasadigi alan ve hacimlere bi¢im ka-
zandirir. Amaci bu oldugundan, bi¢im endiselerini de bu amaca
yoneltmek zorundadir.

Isléln degdigi her yerde renk ve bi¢im vardir, 1s5181n ulasmadi-
g1 yerde renkler kaybolur, ama bi¢im baybolmaz. O halde ha-
cimli plastik eserlerde bi¢im bu baglamda renksizdir.

Heykel, etrafinda bosluk olan, tam anlamiyla ii¢ boyutlu se-
killendirme alanidir. Malzemeyi oyarak veya tam tersine, kiitle-
leri birbirine ekleyerek yapilir. Sonunda ortaya ¢ikan eser lig¢
boyutlu bir form olacaktir.
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Resim sanati, en genel anlamda, iki boyut, yani bir yiizey iize-
rinde, renk ve cizgilerle goriintii elde etme yonteminin ustalas-
masi demektir. Malzeme ve teknigi ne olursa olsun, resimde fiziki
bakimdan ii¢iincii boyut gergeklestirilemez. Perspektif ve sfomato
2ibi tekniklerle yaratilan derinlik izlemi gorseldir. Bu tiir bigim-
lendirme resim sanatinin amacina uygundur. Ciinkii resim, ya-
pis1 geregi, mekam degil, alan1 yani yiizeyi bigimlendirecektir.
Yani her seyin iki boyut i¢inde ifade edilmesi gerekir.

Belirli bir sanat daliyla ilgilenmekte olan insanin, ¢evresinde-
ki bazi maddelerin, 6tekilere gore daha yararh oldugunu farket-
mesi, ona yeni disiinceler vermistir. Yaratilmak istenen bi¢ime
uygun gelen malzeme arastirilirken, 6te yandan, elde bulunan
malzeme de bicimin sinirlarini belirlemektedir. iste bu iki faktor
birbirini etkiliyerek bi¢im tarihi i¢inde tiirli denemelerin yapil-
masim gerektirmistir.

Dogadaki malzemeyi veya yari islenmis materyali, oldugu gi-
bi birakmayip, ona bi¢im verme isi tarihin her doneminde insa-
nin temel kaygisi olmustur. Insan deneylerle elde ettigi birikimle,
diizensiz olana bir diizen verir. Bu diizeni sanatta bi¢cim halinde
goriiriiz. '

Plastik sanatin bigimleri belli 6l¢lide malzemenin kosullariyla
bagiantilidir. Her malzemenin, degisik birtakim bigimlere girme-
sine yol a¢an kendine 6zgii yapisal 6zellikleri vardir. Bir kuliibe-
nin sazlardan, tastan ya da topraktan yapilmasi, onun big¢imi
bakimindan 6nemlidir. Malzemenin fiz¢ki yapisi ve yapicinin tek-
nik bilgisi bi¢imi belirler.

Esyanin kullanilacagi amaca uygun yapilmasi halinde ortaya
¢ikan form fonksiyonel, islevsel bi¢imdir. Bir kasigin, bir su ka-
binin veya bir hayvan kafesinin farkli bigimlerde karsimiza ¢ik-
masl, bu esyalarin hangiislere yaradigini bize anlatmaktadir. Su
kaby, i¢ine su doldurulabilecek derinlikte, bir ok ucu saplanabi-
lecek sivrilikte, bir kafes de hayvam tutup goézaltinda bulundu-
rabilecek sekilde; isteklerimizi karsilayabilmek {izere bicimler
kazanirlar.

Bi¢imlendirilmemis seramik hamuru, yontulmamis mermer
blok, bi¢im kazanmamis, amorf kiitlelerdir. Bir hammaddeye bi-
¢im verme isine ‘‘forme etme”’ diyoruz. Bunun tersine; yani, bi-
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linen bir bi¢imi veya modeli, belirli bir 6l¢iide asil bi¢iminden
uzaklastiran sanatsal isleme ‘‘deformasyon’’ adini veriyoruz.
Gorsel sanatlarda 6zgiin bi¢im kazandirma isine dizayn (desing)
da diyoruz. Tasarim da denen bu is, bi¢imlendirme siireciyle ese-
rin kendisini birarada ifade eder. Endiistriyel sanatlarda kulla-
nilan dizayn, asil isin ger¢eklestirilmesine esas olmak tizere yapilan
yonlendirici proje, ¢izim veya makettir.

Sanat eserinde her zaman bir bigim endisesi s6zkonusudur. Oy-
leki, konu veya tema olmasa bile bi¢im vardir. Bir mermer blok,
cansiz olmasina ragmen, mimarin veya heykeltrasin elinde canh
bir sekil alabilir. Sanat eserinin yasayan bir nesne olabilmesi i¢in;
seklin cani, her canlihigin da bir sekli olmasi gerekir. Bu iliskinin
dengelendigi anda sanat eseri dogar. Bi¢imin 6z’le iliskisi bazen
zayiflar ve sadece bi¢cim one ¢ikar. Sanat eserlerinde, bigimleri
gelistirme veya onlara yaklasim tarzi, ele alis Ozellikleri sanatgi-
nin form anlayisini verir. Dogadaki ornek ve modellere siki siki-
ya bagh calisan sanatgilara naturalist veya realist/ger¢ekgi
denmesinin sebebi; var olan bi¢imlere sanatgilarin sadakatlerin-
den otiridir. Resim, heykel ve mimarlikta, bi¢im, 6teki sanat
degerlerinin astiinde tutuluyorsa, yani igerik veya konudan on-
ce Ozellikle bi¢im vurgulaniyorsa bu tutum bi¢imcidir. Bu anla-
yisa ‘‘formalizm’’ diyoruz. Formalizm, bi¢imin biitiin degerlerini,
yapim kurallarini, islev ve konunun istiinde goren bir anlayis-
tir. Bu durumda, estetik hazzin konu Ogesi ortadan kaldirilmis,
bunun yerine renk, ¢izgi ya da hacimlerin uyumundan yararlan-
ma yoluna gidilmistir. Soyut (abstre/miicerret) sanat, eserin 0zii-
ne ait kavram ve fikirlerden ayirdigi bicimlerle calisir. Ozellikle
de figiiratif 6gelerden uzak durur. Bu yiizden soyut sanat deyi-
mi ile non-figiiratif deyimi birbirini karsilar durumdadir.

Antik ¢aglardan bu yana, gesitli sanat dallarinda en uyumlu
bi¢imi bulmak i¢in pek ¢ok deneme yapilmistir. Yunan sanatin-
daki mimari dizenlerin her biri, siis unsurlarimin farklihg ya-
ninda oranlan bakimindan da farkliliklara sahiptir. Yunan
heykeli insan figiiriiniin yapisini iyice arastirmis, basin viicuda
oranini 1/6 veya 1/7 gibi oranlara baglayarak ideal figiirler ortaya:
koymustur. Bu oranlar ‘‘kanon’ adiyla kurallastirilmistir. Ro-
ma devrinde zaman zaman uygulanan bu kurallar, Bizansta biis-
biitiin kaybolmustur.
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Bitin plastik sanatlarda gegerli olmak uzere, form veya bi-
¢im; ortaya konan eserin, temelde algiladigimiz maddi yapisi, ya-
ni, gozimiizi hareket ettiren ¢izgiler ve ylizeyler halinde
algilanmasidir. Mimari ve heykelde bi¢im, derinlik, genislik ve
yikseklikle ilgili; resimde ise yiizey tzerindeki kompozisyonu
olusturan leke, ¢izgi ve noktalarin birbirine olan mesafesiyle il-
gilidir. Konu, ana fikir ve tema gibi 6zelliklerin yansiticisi olan
bi¢im, Olcl ve oranlarla ilgili oldugu gibi, yumusaklik ve sertlik
duygularim da verir.

Bi¢im, taninan veya tanimlanabilen seylerin genel ad1 olmak-
la birlikte, plastik sanatlara konu olan bi¢imler; figir, motif ve
nesne gibi tirlere ayrilmaktadir. Gerek ifade ettikleri degerler,
gerekse birbirine benzememeleri bakimindan, ¢evremizdeki var-
hklan sozkonusu tiirlere ayiriyoruz.

Figiir, genel anlamda ve tek basina soylendigi zaman, sa-
nata konu olan herhangi bir nesnedir: bardak, agag, hayvan, in-
san vb... Ancak, plastik sanatlarda figiir, Ozellikle insam
nitelendirir. Figiir dendiginde oncelikle insan viicudu akla gelir.
I¢inde insan goriintiisiiniin veya tamdigimiz nesnelerin yer almadig
resimlere non-figiiratif denmesinin nedeni budur.
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Plastik sanatlarin anasi resim, resmin anas: da desen’dir. Res-
min temelini teskil eden desenin islevi, formdaki temel dogrula-
rin anlasilmasidir. Biiyik ve karmasik formlarin karakterini ve
acik hareketlerini tam kavrayabilmek i¢in, onlar1 ¢ok yahn geo-
metrik bi¢imlere aktarmak gerekir. Bu yontem ¢ok eski zaman-
lardan beri bilinmekte ve akademisyenler tarafindan
uygulanmaktadir. Resimde bi¢im arayisi, renklerden Once, renk-
lerin altindaki kauhg: ve agirlhigi, girinti ve ¢ikintilar1 incelemeyi
gerektirir. Desen ¢izen bir sanat¢i, konuyu olusturan renklerle
degil; nesnenin ana bigimleriyle ugrasir. Desen, bir diisiinme, ¢O-
ziimleme ve dogru yargida bulunmak i¢in basvurulan yontem-
dir. Bu bakimdan rengin alt yapisinda bulunmas: gereken temel
dogru odur.

2.3.1 Heykel ve Mimari

Heykel sanati, insanin, esyayi ti¢ boyutlu olarak gorme ihti-
yacindan dogdugu gibi, figiirii ti¢ boyutlu olarak tasvir etme gi-
bi estetik bir problemi beraberinde getirmistir. Resimde, dogadaki
i¢ boyutlu obje, ancak bir yanindan, sabit bir pozuyla ¢izilebil-
mektedir. Eski Misirresmi ve baza modern akimlar (Kiibizm, Siir-
realizm) disinda, resim, esyanin bir bakis noktasina gore yapilan
¢izimi, 155k ve renk yardimyla ortaya konan tasviridir.

Bir insanin iki gézii vardir ve bunlar cepheden gorinir, bu-
run ise asil yandan belli olur, ayak da profilden daha belirgin-
dir. insan figiiriinii tam gérmek i¢in birden fazla resmini gizmek
gerekir. Varliklan, biitiin yonleriyle ti¢ boyutlu olarak gostere-
bilmek igin, bir plastik malzeme blogu veya yigimimn her yon-
den islenerek sekillendirilmesi gerekir. Bu yapilabilirse, ¢izgi
sanatlarinda mimkiin olmayan bir ifade giiciine erisilir.

Herhangi bir varhigin, daha ¢ok bir insanmin hacimli olarak ya-
pilmus tasvirine ‘‘heykel’” diyoruz. Heykelin malzemesi; ahsap,
bronz, al¢1, pismis toprak, tasin ¢esitli cinsleri az olarak da cam,
demir, fildisi ve kemiktir. Bu hammaddelerin bir kismu yerli, bir
kismi da ticaret yoluyla, heykelin yapildig1 bolgeye disaridan ge-
tirilmistir. Kullanim yeri ve amacina gore, bu malzemelerden her-
hangi biri tercih edildigi gibi, aym heykel i¢in birden fazla
malzeme de kullamilmis olabilir. Zaman zaman heykelin boyan-
digr da gorialmiistiir.
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Heykel yapiminda kullanilan temel araglar, keskin agizli bi-
caklar, ¢esitli tokmaklar ve yumusak hamuru sekillendirmek tze-
re kullanilan bigaklardir. Oyma endiistrisi ve araglan gelisince,
oymalar da ustaca yapilabildi. Metallurjinin gelismesi, dovme ve
dokiim teknigine yon verdi.

Heykelcinin en buytk gorevi girinti ve ¢ikinulari yice kavra-
maktir. Konusunu her yandan inceleme geregi duyan heykelci,
modelin gevresinde siirekli dolasir. Konunun rengi onu pek ilgi-
lendirmez, ¢iinki onun elinde tek renkli bir malzeme vardir. Hey-
kel icin asil 6nemli olan modiilasyon ve formdur.

ilk heykeller agac kiitiiklerinden yapilan putlar ve fetislerdir.
Heniiz gergek heykelin ortaya ¢ikmadigi bu donemlere anikonik
donem adi verilmektedir.
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Ilkellerin inang¢larinda, i¢inde buyiik ve etkileyici gii¢ tasidigi-
na inanilan esyalara fetis ad1 verilmektedir. Cok eski devirlerde
oldugu gibi, bugiin de Afrika, Giiney Amerika ve Okyanus ada-
larinin bazi halklari; iginde biyiilii bir giiciin ya da bir cinin yer-
lestigine inandiklari heykellere fetis olarak saygi duyarlar. Korku
ile karisik dinsel saygi duyulan bu fetisler hastalik giderici ola-
rak tapilan nesnelerdir. Bunlar, ¢ogu kez insana benzeyen, fa-
kat tuhaf ve grotesk gorinumlii heykelciklerdir. Kullanlan
malzeme, en basta ahsap olmak iizere, kemik, deri, agac¢ kabu-
gu ve bazi metallerle deniz kabuklari ve daha akla gelmedik bin-
bir tiirlii maddedir. Fetislerde, proporsiyonlarin bozuk olmasi,
nesneyi ahsilanin disinda bir gorsel etkiye biiriindiirmeyi amag-
lamaktadir.

Tarihin en eski heykelleri, neolitik ¢agdan kalma ana tanrica
(magna mater) figiirleridir. Cogunlukla bir metreyi asmayan, ka-
baca sekillendirilmis bu kadin figiirleri, Avrupa’dan Uzakdogu’ya
kadar yaygindir. Dogurganlik veya bereketi simgeledigi kabul edi-
len bu kiigiik heykellerin iireme veya kadinhik organlan abarti-
larak belirgin hale getirilmistir.

Cok tanrilidinlerin yayginlik kazanmasiyla birlikte insan kar-
sisindaki doga giicleri kesinlestirilmis, onlarin heykelleri yontul-
maya baslanmistir. Eski Yunan sanati, basarisinin biiyiik kismini
mitolojik kisiler, tanr1 ve yari tanrilarin heykellerine bor¢ludur.
Oyle ki, diinyanin 7 harikasi olarak kabul edilen eserlerden ikisi
antik heykeldir. Yunan heykeli, baslangigta, Misir sanatinin
donuk, kiitlesel ve ciddi etkileri altinda frontal (cepheden) duru-
su benimsemis, sonra giderek hareket kazanmaya baslamis, so-
nunda biitiin hiimanistlerin hayran oldugu, sanat tarihinin uzun
uzadiya tamimladig1 eserler ortaya ¢ikmustir.

Klasik Yunan ¢aginda, heykeltraslar, artik rahip ve krallarin
koruyuculuguna bagh olmaktan ¢ikmis, boylece heykelin de ko-
nulan fazlalasmisti. Kral ve tanr portreleri disinda; 6zel kisiler,
atlet, savas¢i ve yakinlarinin heykellerini yapan sanatgilar bir an-
latim serbestligine kavusmuslardir.

Klasik Yunan heykeli, ol¢ii, durus ve ifade bakimindan ideal-
dir. Bu heykelin duygu: ve psikolojik ifade tasimasi Hellenistik
¢agda ortaya ¢ikar. Mermer yunan heykelleri hakkinda bilinme-
si gereken iki 6nemli nokta vardir:
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1. Orijinal Yunan heykellerinin ¢ogunlugu boyahydi. Yiizyillar
boyunca yagmurlarin yikayip bembeyaz hale soktugu heykel-
ler, eski diinyada bui kadar agirbash degildi. Diisiinmek biraz
sasirticadir ama, Yunan heykeli boyahydi. Kirmizi dudakl, ye-
sil, mavi, san renklerle, takma kirpik ve kiymetli taslardan
gozleriyle bu heykeller bugiinkiinden ¢ok farkhydi.

2. Bu heykellerin bugiin gordiigiimiiz 6rnekleri, ¢ogunlukla Ro-
ma c¢aginda yapilmis kopyelerdir. Orijinal Yunan heykelleri-
nin sayisi sanildigindan ¢ok daha azdir.

Roma heykeli; tanr, yari-tanri ve daha ¢ok sahis portrelerin-
den olusur. Roma ¢aginda heykel sanati, basta idealist ve ger-
¢ekgi olmak iizere ¢esitli ifadeler i¢ine girmis fakat Yunan heykeli
kadar varlik gosterememistir.

Bizans’ta, sanat eseri denebilecek diizeye ulasmis bir heykel
sanati yoktur. Figiirler, giiliing, bodur ve beceriksizcedir. Bu ge-
rilemede ikonoklazma krizinin biiyiik rolii “olmustur. Ortagag Av-
rupasi, heykel alaninda bilyiik ¢ikislar yapamadig gibi annk
heykellerin biiyiik kismini da tahrip etmistir.

Ronesans, her alanda oldugu gibi, heykel alaninda da antik
¢aga donmiis, Yunan orneklerinden yola ¢ikarak buyiik bir ati-
Iim yapmustir. insan viicudunun biikiiliisiinden kumas kivrimla-
rina kadar, herseyin en ince ayrintilarina kadar disiiniliip
islendigi bu heykel, Mikelanj gibi dev bir ustay: yaratabilmistir.
Uzun siire kesintisiz devam eden bu sanat, binalari siisledigi gi-
bi, anitlarda da en giizel ornekleri yasatmstir. .

Cagimizin en giiglii sanatgisi olarak gosterilen Rodin, hem bu
sanatin geleneksel anlatim yollarin: hem de, insanin trajik oykii-
siinii ¢arpici bir yorumla verebilmistir. Giiniimiiziin sanatgist Mo-
ore, formlan yuvarlatarak, ¢akil taslar1 gériintiisiine sokmus;
soyutla somut arasinda kendine 6zgii bir sanat anlaylslm genis-
¢e uygulamistir.

Resim sanatina gore daha plastik ve daha farkl anlatim bo-
yutlar1 olan heykelin, en kii¢iik boyutlarina ““figiirin’> denmek-
te, en bityiiklerine de ‘‘kolosal heykel’” adi verilmektedir. Antik
caglardan giiniimiize kadar gelebilen en biiyiik heykel, Misir’da
Gize sfenksidir.
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Plastik sanatlar icinde, resim ve heykele gore ¢ok daha farklh
" amaclar tasidigindan, mimari ayn bir dal olarak incelenir. Za-
man zaman oteki sanatlarla ayni iislup devrelerini yasamakla bir-
likte, mimari kendine 6zgii kurallari olan bir alandir. Derinliksiz
olamayacagindan mimari, tam bir plastik sanattir. Ayrica belir-
li teknik ve statik zorunluluklar tasidigindan ve amaci ‘‘mekan
yaratmak’’ oldugundan, 6teki alanlar gibi fantastik ve siirrea-
list egilimleri bu alanda géremeyiz.

“Mimari’’ dendiginde, ¢agrisim yoluyla aklimiza; bina, yapi,
insaat, anit ve mimar gibi kavramlar gelir. Bu kavramlarin hep-
si de ayr ayri olus ve durumlan ifade eder. Bina, icinde yasa-
mak veya ¢esitli isleri, fonksiyonlar ger¢eklestirmek i¢in kurulan
yapidir. Ev, okul, cami, kilise binadir. Baz1 yapilara ise bina di-
yemiyoruz. Sozgelimi kopri, bina degil; yapidir. Ayrica yaps,
heniiz insaasi bitmemis yapilar (insaat) i¢in de kullanilir. Kisa-
. casl bu iki kelime birbirinin ayn1 degildir. Anit, ise daha farkli-
dir. Bir binanin, anit olabilmesi i¢in bir anlam tasimasi, belirli
bir olay veya kisiyi anlatan simgesel bir degere sahip olmasi ge-
rekir. Buna gore, bir heykel de anit olabilir.

Biitiin oteki sanatlar gibi mimari her devrin teknigini kullana-
rak, bu teknigi meydana getiren insanlarin isteklerine hizmet eder,
bu yoldaki hedeflerinin gerceklesmesini saglar. Devirlerin istek
ve idealleri farkh olduk¢a, mimari de farkhihik gosterir.

Bu sanat, yerlesik hayatin ilk ¢aglarinda baslamis olup, sanat-
larin en eskisidir. Bu sanat, insanlara barinak ve yasamak igin
mekanlar yapabilme sanatidir. Akibetini diisiinen bir varlik olan
insanin, kendine sikinti1 veren soguk ve sicaktan korunmak i¢in
kendi viicudunu bir mekan igine sokmayi, orada korumay dii-
siinmils olmasi gerekir. Ayrica insanlgr birbirlerini tammayacak
kadar ¢ogaldiktan sonra, birbirlerinden iirkmeye baslamislardir.
Geceleri ansizin, birbirleri iizerine saldirmaktan korktuklari igin,
" bir araya toplandiklar yerleri duvar veya surlarla ¢evirmislerdir.

Korunma i¢giidiisii canli varliklarda dogustan vardir. Dogal
¢evrenin yasama ve gelismeyi etkileyen kosullarina uyabilmek
i¢in, bu i¢giidiiniin zorunlu kildig1 yapi faaliyetlerinde bulunmus-
lardir. Siginmak, ortiilii bir yere girmek, saklanmak ve bir yuva
yapmak evrensel ve dogal oluslardir. Yalmzca insanlar, toplum-
sal evrimlerinin belirli bir diizeyine geldikten sonra, biiyiik 6l¢ii-
de bir yapi iiretimini gerceklestirebilmislerdir.
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Tarihten onceki ¢aglardan da eski, ilk insanin ortaya ¢ikisin-
da siginma ve barinma gibi son derecede hayati bir sorunun ¢6-
zimi olarak, kendiliginden mekan kavrami ortaya c¢ikti.
Baslangicta doga sartlar1 ve dis etkilerden korunmak {izere, in-
sanlar kendilerine uygun, ortiili siginaklar aramislardir. Bir ya-
ni ve dsti ortili dogal kaya siginaklar, aga¢ kovuklan bu isi
gorilyordu. Zamanla kaya kiitlelerini oyarak yapilan magaralar;

-birden fazla mekana sahip, i¢inde oturulan, depo olarak kulla-
nilan ve ibadete ayrilmis kisimlar bulunan biraz daha geliskin
bir mimari asamayi temsil etmektedir. Magara mimarisi, temel-
de bir oyma islemidir. Ger¢ek mimari ise, duvar 6rme ve ortme
islemlerine dayanir.

Bazen birtek kisi bazen de birden fazla kisinin elbirligi ile yap-
tig1 duvar 6orme ve ortme islemleri tarihin akisi iginde insan top-
luluklar arasinda dil farkliliklan gibi énemli bir farkhilasmaya
dogru gitmistir.

Cag ve bolgelere gore gelisen mimari tarzlar zaman 1¢mde her
bolgede ayr tiir ve tipler vermistir. Tarihten o©nceki devirlerden
tanidigimiz, siislemesiz ve 6zgiin bicimler vermeyen bir yapi da
mimari eserdir. Fakat boyle bir yapinin geliskin bir mimari ol-
dugunu ve iislup tasidigini soylemek zordur. ilkel mimariyi (sa-
nat tarihinin ele aldig1 anlamda) mimari olarak kabul edemiyoruz.

Eski ¢agin, Misir ve Mozopotamya mimarilerinin, biyiik ta-
pinaklarin ortaya ¢ikmasi ve bunlarin usta mimarlar tarafin-
dan insa edilebilmesi, toplumlardaki is boliimi ve bu - is
boliimiinde mimarlara diisen pay ile dogru orantili olmustur. Be-
lirli bir boélgede isluplu bir mimarinin ortayagikabilmesi icin, bu
isi yapabilecek mimarlarin artik zaman ve para bulabilmeleri ge-
rekmistir. Mimarhktan baska islerle ugrasmayan insan kadrola-
r1 olan, bu isi biitiin boyutlariyla hesaplayip, uyumlu ve dengeli
eserler yiikseltebilen uygarhklar mimaride ileri gidebilmislerdir.
Denebilir ki, o ana kadar ve belki daha sonralan da, hicbir top-
lum piramit formundaki yalin dengeyi Misirhlar kadar saglamca
belirleyememistir. Eski Yunan ve Roma’da mimarinin, tapinak
ve devlet binalar yapimina seferber edildigini cesitli teknikler ya-
ninda 6nemli tsluplarin da gelistigini biliyoruz. Bu ¢aglarda, bi-
nalarin 6lgii ve oranlari ¢ok incelikli bir bi¢imde saptanmis
birtakim formiiller ortaya konmustur. Bu gelismeleri Romali mi- -
mar Vitruvius, kitabinda (Arkhitektura) ayrintili bir sekilde ele
alir.
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Bizans ¢agi, farkli mimari tipler denemekle birlikte Antik ¢ag

eserleriyle boy ol¢lisememistir.

Batida Korolenj, Oton, Romantik, Gotik ve Barok ¢ag yasa-

nirken, Anadolu’da Sel¢uklu ve Osmanh mimari eserleri Orta-
¢ag’dan Osmanl’'mn sonuna kadar, birbirini izleyerek geliyordu.

Bir mimari eseri sluplu veya kisilikli kilan: baslica faktorleri

soyle siralayabiliriz:

1. Kiitle kompozisyonu: Bir binada ilk farkedilen ana cizgiler,
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biiyiik etkiler yapan girintiler ve ¢ikintilardir. Bazen giiclii, ba-
zen de belirsiz bir sekilde biitiin bedeni saran bu harekete kiitle
kompozisyonu adi veriyoruz.Kiitle etkisini yaratan elemanlar
sadece ii¢ boyutun (en, boy, yiikseklik) ol¢iilerinin biiyikli-
gi degil; bi¢imin organizasyonudur. Osmanli camisinin, gok-
ten yere dogru yayilarak inen bir piramit gibi olusu, statik
kurallara uygunlugu kadar onun ifade giiciinii de arttirir. Kub-
beler, kuleler ve degisik Olciilerdeki pencerelerle her unsur, bii-
yiik kitle kompozisyonu i¢indeki yerini alir.

. Fonksiyon: Diinyada, belirli amaglarla dikilmemis tek bir ya-

p1 bile gosterilemez. insanlar yapilari, giizellikleri yaninda, ko-
nut, tapmnma yeri, depo veya baska bir 6zel amag¢ igin
kullanmak durumundadirlar.

Mimari temelde faydacidir. Binayiolusturan malzemeleri, tek-
nikleri ve plani, istenen amaca uygun olarak segmek o ya-
pinin kullanis amacina gore insa etmek disiincesiyle siki
baglantilidir. Yapinin, gérdiigii  ise uygunlugu, en azindan,
onun bi¢imi kadar 6nemhdir. Her ikisinin de ayni binada go-
riilmesi ise, mimarideki basariyi olumlu etkiler.

Basarili bir mimaride.bazi plastik ayrinti degerlerm de bulun-
masi beklenir. .

Mimari plastik ve bezeme:

Bir mimaride kiitle kompozisyonu ve fonksiyon yaninda, onu
kisilikli kilan unsur bezemesidir. Yapinin elemanlarini anlamli,
bir bakima isluplu kilan mimari plastik; siitun basliklari, per-
vaz, kemerler, konsollar gibi unsurlardan olusur. Bu unsur-
lar daha ¢ok ii¢ boyutlu, statik ve teknik degeri olmasa bile
plastik degeri olan parg¢alardir.



Pekc¢ok mimari yapida, diiz yiizeylerin bos birakilmayip, re-
sim veya bezemeler uygulandigini goriiyoruz. Bu tiir, daha ¢ok
ylizeysel karakterdeki siislemeye ‘‘mimari dekorasyon’ diyo-
ruz. Mimari dekorasyon donemin ve bolgenin sosyo- kulturel
yapisina gore, cesitlilikler gosterebilir.

O halde 6zet ve sonug olarak, mimari sanat1 oncelikle, binayi
istenen amaca gore sekillendirmek, binanin fonksiyonuyla uyu-
san bir kiitle kompozisyonu olusturmak; ve ifade giiciinii artti-
ran bir dekorasyonu se¢mektir.

2.3.2. Ritim ve Kompozisyon

Sanata konu olan bi¢imler, belirli bir diizen i¢inde verilemez-
se, 0 bigimler yeteri kadar ¢ekicilik kazanamazlar. Bir plastik sa-
nat eserinde; bir kabartma veya resimde, konuyu olusturan
nesneler veya anlatilmakta olan olay kadar, bunlarin anlatihs bi-
¢imleri de 6nemlidir.

Sanat eserinin biinyesinde yer alan motif, figiir, siis 0geleri ve
oteki ogelerin ifade edilme bi¢imlerini iki ayn terimle anlatiyo-
ruz. Ifade yollarinin zenginligini yalnizca iki terimde toplamak
sorunu ¢ok basite indirgemek olacagindan yeri geldikce, 6teki
kavramlara da deginecegiz. Su anda baslangi¢ icin ele alacagi-
miz iki terimden birincisiritim, ikincisi ise kompozisyondur. Ger-
cekte, ritim, bir kompozisyon sekli olup, bu diizenleme, sekilleri
belirli arahklarla tekrarlama esasina dayanir. Kompczisyon ise,
diizenleme isinde daha ileri bir asamay: ifade eder. Ritmi asa-
rak, ritimden yararlanarak daha karmasik diizenlemelere giden
bir sanat becerisidir. Grekge ‘‘rythmos’’dan gelen ritim (bati dil-
lerinde rhythm, rhythme) genel olarak, dans ve miizikte, zamanla
ol¢iilen hareketlerdir. Uzunluk ve kisahga gore ayarlanmis bu
hareketlerin Olgiisiine ritim, bu esas iizerinde yogunlasan sanat-
lara da ‘“‘ritmik sanatlar’’ denmektedir. Periyodik tekrarlarla, be-
lirli arahklarla yapilan vuruslara ‘‘ritmik vuruslar’’ diyoruz; kalp
atislan gibi, su damlalarinin diiserken, dalgalarin ileri-geri hare-
ket ederken cikardiklar ses ve hareketler bize bu kavrami en iyi
sekilde 6rnekleyen dogal makinelerdir. insan, bazen teknik zo-
runluluklar sonucu, bazen de bilincine vardig i¢in tekrarlanma-
lardan estetik bir cosku dogacagini anlamistir.

Plastik sanatlarda ritim, sirayi olusturan esdeger parcalarin bir-
biriyle olan iliski ve baglantilarinin diizenli tekrarlanmasidir. Bir’

69



bezeme alan veya bir dekorasyondaki tekrarlama diizenine ri-
tim diyoruz. Bu alanda tekrarlanan lekeler; bir motif, bir figir
veya geometrik bir sekil olabilir.

Plastik sanatlarin bati dallarinda goriilen tekrarlanma diize-
ni, ¢ogu zaman bir giizellik endisesi degil; bir teknik zorunluluk
sonucu ortaya ¢ikmistir. Hasir 6ren veya kilim dokuyan bir ki-
si, ister istemez, atkilar1 veya ilmikleri tekrarlayacaktir. Ozellik-
ie kalip basma tekniklerinde tekrarlama, kaginilmaz bir hareket
ve iiretim bi¢imi halini alr.

Anlasilacag iizere, sanatta ritim, bir konuyu anlatici resim-
den ¢ok dekoratif diizenlemelerde s6zkonusudur. Ciinkii resmin
konusu olan doga’da higbir goriintii veya yasant: birkag kez ay-
nen tekrarlanmaz. Cogu kez nakis veya dekorasyon kategorisi-
ne giren eserlerde goriilen motif tekrari, insanoglunun basvurdugu
en eski siisleme yontemlerinden biridir.

Zaman ig¢indeki ritmin, mekana cevrilmesiyle, aym hareketle-
rin birbirine baglanmasi s6zkonusu olur. Ayni form serileri rit-
mik hareketi meydana getirirler. Bir teknigin kontroli ile
belirlenen ritmik dekorasyon ornekleri biitiin diinya sanatlarin-
da goriliir.

En basit zikzaklar, dalga hareketleri ve spirallerdeki hareke-
tin belirli araliklarla aynen tekrar1 akan bir su izlenimi verir. Bu
baglantih siralanmada tek nesneler bir bakima etkilerini kaybe-
derler. Herbiri, i¢ine girdikleri baglantil diizende 6dylesine kay-
nasmislardir ki, hepsi de sanki tek bir eleman olurlar ve ayni
hareketle titresirler. Bu durumda insanin go6zii tiim gorintiyi
algilamak tizere ayarlanir. Sanatginin, boylesine hareket izleni-
mi verebilmesi i¢in, sekillerin birbirine yanasmasi veya baglan-
masl, birbiriyle oriilmesi veya birbiri i¢inde erimesi gerekir.

Ritmik hareket ¢ogu kez yatay gelisir, saga sola dogru ilerler.
Hareketteki monotonlugu degistirmek isteyen sanat¢i daha kar-
masik ritimlere bagvurur. Dikkatli bir planlama sonucu daha zen-
gin etkili ritimler yaratilabilir.

Dekoratif sanatlarda bi¢im diizenlemede, benzer 6gelerin ve-
ya 0ge gruplarinin birbirini izlemesi (zaman dilimlerinde oldugu
gibi) mekan dilimlerinde tekrarlanarak ritim adim alir. S6zgelis
mi bir yatay zikzak siras1 benzer profilleri siirdiirerek ilerler. Bu-
nun gibi bir mimari yapida farkli biiyiikliikteki pencerelerin
siralamst ritmik bir etki saglar.
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Bir hikaye anlatan, insan yasantisina iliskin ve figiiratif agir-
liklh sanatta ritim 6gesi, yani tekrarlanma, birbirinin aynm olani
tekrarlamaktan ¢ok, benzerlik ve benzerliklerin birbiriyle den-
gelenmesine dayanir. Daha dogrusu ritmin yerini, ritmi de ige-
ren bir kompozisyon endisesi alir. Farkl olgiilerde olmak iizere;
gerek ritim, gerekse kompozisyon, verilmek istenen bi¢imlerin
semasidir, islenis diizenidir.

Kompozisyonda, sekillerin semasi daha az tekrarlanir, simet-
ri gii¢li degildir. Buna karsilik zengin ve az rastlanan baglanti-
lara dayanir. O halde kompozisyon, ritmi de kapsamina alan ve
yaraticilik planinda sanat¢idan bazi ek beceriler bekleyen bir ni-
teliktir. Clinkii, tasarim alanina giren Ogelerin dengeli dagihm
ve iliskilerdeki karmasik yapi1 dogrudan dogruya sanat¢inin bu-
lusuna baghdir.

Kompozisyonu olusturma isi biitiin sanatlarda 6nemlidir, hatta
isin temeli olarak goriiliir. Bat1 dillerinde miizik bestesi yapan
kisiye dogrudan ‘‘composer’’ denmesi anlamhdir.

Latince compositio’dan Bati dillerine gegen bu kelime, en ge-
nel anlamda; pargalarin bir biitiin i¢inde, bir diizen gosterecek
bi¢cimde bir araya getirilmesini ifade eder. Sanat eserinde uyum-
lu ve hosa giden baglantilar aranacagina gore ve bu nitelikler bir
sanat eserii¢in 6n kosul olduguna gore, kompozisyon yapisi, esere
ait butiin bigimsel ozellikleri kapsayan ve kusatan bir yapidir.
Daha aqik ifade edecek olursak, kompozisyon plastik sanatlarin
kullandiz1 anlatim araglari olan (nokta, ¢izgi, renk, 1sik, golge
ve kiitle gibi), biitiin bu 6geleri yoneten onlara estetik bakimdan
anlam veren kisacasi bi¢imlere ruh veren bir giitiir. Oyle ki form-
larin ahenginde, eserin tiimiinde siiren diizenli oranlarda, karsi-
hikli birbirini destekleyen ve birbirine dayanan baglantilarda
kompozisyon giicii kendini gosterir. Kisacas1 kompozisyon, her
«evin verli verine oturdugu tamamlanmshktir.

Oranlardan baslavarak, hareketli bir diizene gecen bi¢im ya-
pis1, giderck parcalar ve ayrintilari biitiinle daha baglantili ki-
lar, boylece birlestirici hareket ortaya ¢ikar. Cogu kez bir resmin,
bir bezemenin hatta bir mimari yapinin kurulusu belirli bir ko-
mpozisyon formiiliine gore yapilir. izleyici tarafindan bu prob-
lem céz‘uldil,mu, sanat- eseri kendiliginden ve daha derinden
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anlasilir. Seyirci, ¢aprasik ve karmasik olan problemin ¢6ziim
yolunu bulur.
Y ukarida deginilen ritim, kompozisyonun basit ve tek boyut-

lu bir uygulamasidir. Kompozisyonda, ritim duygusu, asamalar
halinde zenginlesir.
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Kompozisyon kurmanin bir baska yolu veya basit asamasi si-
metridir. Simetri kurali, yatay ve diisey eksene gore, iki yanda,
birbirine es bigimler gelistirme yontemine dayanir. Simetrik ko-
mpozisyonlar prehistorik ¢aglardan giiniimiize kadar kesintisiz
kullanilmstir.

Simetri dogal bir olgudur. Canlilarin fiziksel yapisi genel bir
simetriye uyar. insanin viicudu, iki yanda iki eli, agaclarin suya
diisen aksi vb. goriintiileri yansimalariyla veya benzerleriyle ve-
ren goriintiilerdir. Dogadaki tek eksenli simetri genellikle az sa-
yida 6geden meydana gelir.

Simetrik kompozisyon diizenlemenin ilk uyandirdigi etki anit-
sallik, torensellik ve gorkemliliktir. Olgiileri ne kadar kiiciik olur-
sa olsun, simetrik bir diizenleme etkileyici ve disiindiiricudiir.
Mimaride simetri, genellikle cephe goriiniisiinde ¢ok etkileyici-
dir ve otoritenin giiciinii, egemenlik diisiincesini anlatir. Ortada
tek ve genellikle yiiksek¢e bir merkez birimin iki yaninda birbi-
rinin ayni olan yan kanatlar tekrarlanarak giiclii bir ifade orta-
ya konur.

Simetrinin bolca kullamldig: alanlar el sanatlar ve dekoratif
sanatlarda; isleme her tiirlii kabartma, hali, kilim ve maden isle-
rinde simetrik tasarim sikhikla karsimiza ¢ikar.

Cogu kez dortgen alanlarda kenarortay veya kosegenler, dai-
rede ise ¢ap, genellikle simetrinin eksenidir. Simetrik diizen bir-
biri lizerine katlanarak tekrarlandig1 gibi, merkeze gore 1sinsal
diizende de tekrarlanabilir. Eksen olarak alinan dogrunun bir ya-
nindaki nokta ve cizgiler, ikinci tarafa, eksene gore aym uzak-
likta tekrarlanir. Boylece ayni diizlem tizerinde birbirinin kopyesi
iki kompozisyon ortaya ¢ikar. Bazen bu esdeger alanlardan biri
ters gevrilerek de kullanilir. Her durumda dakik ve degismeyen
iki yonli metrik baglanti esastir.

Resim sanatinda (pentiirde) kompozisyon her konu veya tiir
igin gegerlidir. Ancak 6zel anlamda ‘‘kompozisyon’’, i¢inde fi-
giriin de yer aldigi konular i¢in kullamlan bir terimdir.

Resimde konunun getirdigi diisiince, konuya uygun bigimle-
rin arastirilmasini, uygun yoéntem ve ¢6ziim yollarimin bilingli ola-
rak bulunmasim gerektirir. Kompozisyonun resim sanatindaki
temel amaci, eserin igerigini, estetik fikrin anlam ve kapsamini
ortaya ¢ikarmaktir. Konunun giidiimiindeki kompozisyon, 6zle
bi¢cim arasindaki denge ve denklesmeyi saglayan, dogrudan sa-
nat¢inin dehasina bagh bir bulus giicii halinde kendini belli eder.
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2.3.3. Resmin Kiiciik Diinyasi

Insanlarin birseyleri resimleyip duvara asmasi, 6nemli hatira-
lan kalic1 hale getirmek veya ilging gorintiileri gelecege ulastir-
mak gibi bir sebebe dayansa gerek. Heniiz fotografin bilinmedigi
glnlerde, soyu kisilerin portrelerini, muzaffer komutanlarin ba-
sarilarim ebedilestirmenin tek yolu ancak ve ancak resimlerin ya-
pilabilmesine baglhiydi. Ama¢ bu olduguna gore resmedilen
diinyanin gergege uygun ve inandirici bir belge seklinde olmasi

on sart idi. ,/
7/

Inandiric1 ve gercege uygunlugu bakimindan heykel sanat1 ¢ok
daha elverislidir. Goren bir g6z gergegin hacmini, insan figiiri-
niin hareketini, etini ve kemigini heykelde daha iyi algilar. An-
cak heykel dahagenis bir alani isgal ettiginden, daha da 6nemlisi
sonsuza uzanan derinlik kavramin veremiyeceginden, her sah-
neyi veya mekani heykellestirmek imkansizdir. Resim sanatinin,
heykele gore gorsel dezavantaji her seyi iki boyutlu bir alan iize-
rinde ¢izmek ve boylece derinlik izlenimi vermek zorunlulugun-
dan kaynaklanir. Tarihin en eski ¢aglarindan beri ressamlar bu
farki kapatmak, resmin bur ezeli eksikligini ortadan kaldirmak
icin ¢abaladilar. Biitiin ugrasmalan iki boyutlu ylizey (magara
veya tapinak duvarlari, ahsap levha veya kagit) tizerinde, ligiin-
cli boyutun derinligini yasatabilmek idi. Bu is kiigiik 6lgekte uy-
gulamyor, insan ve hayvan figi/irleri bir bakima en, boy ve
yiikseklik olarak ¢izilebiliyordu ama, asil aranan sey nesnelerin
uzayip giden mekan icindeki siralanmasi, seyirciye olan yakinli-
g1 veya uzakhigina gore kigiliip biiylimesi, yani gergek diinyayi
taklit edebilen bir resim derinligi elde edebilmekti. Ortagag min-
yatiirleri bu konuya yanasmad)gindan, ilk denemeleri yaghboya
ressamlar1 yapmaya basladilar.

Resim dilinde, yalanciktan derinlik yaratma islemine perspektif
diyoruz bugiin. Gergek bir isleve dayanan, gorsel bir ihtiyagtan
dogdugu acikca belli olan perspektif, 15. ylizyilin baslarinda bir
ihtimale gore Brunelleschi tarafindan ortaya konmus; Alberti,
Uccello ve Piero della Francesca tarafindan islenerek gelistiril-
mistir. En basit tammuyla perspektifli ¢izimde esas, aym1 dogrul-
tuda ilerleyen cizgilerin ilerideki bir noktada bulusmak iizere,
adeta bir koni olusturmasidir. Resmi seyredenler, bu koninin ta-
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ban kisminda bulunurlar. Sanat tarihi kitaplarinda sik sik or-
neklendigi izere; uzak mesafelere dogru daralarak giden yollar,
ufuk ¢izgisine yaklastik¢a kiigiilen agaclar, hayvanlar vs. bu sfs-
teme gore yapilan resmin i¢inde yer alarak yeniden yaratilan kii-
¢iik diinyanin bir noktasinda soluk almaya baslarlar. Sabit goz
noktasindan bakildiginda uzaktaki esyanin kiigiik, yakindakinin
biiyiik goriilmesi, oylece de ¢izilmesi gerekir. Bu durumda bazi
sekiller birbirini orter veya kesisirler. Derinlik ve uzakliklar an-
lam kazanir, bu arada uzaga gidildik¢e cisimler renk kaybeder-
ler. Perspektif gorme algisinin mantigini saglar.

2.3.4. Renk Teorisi

Faydaci ve aceleci bir goz dis gergekleri ihtiyacim karsiladigi
sekilde goriir. Yani giindelik yasamimizda nesneleri plastik ola-
rak, renk, bi¢im ve hacim olarak degil fakat, ayakkabi, daktilo
makinesi, ¢akil tasi olarak goririiz.

Insanin renk olgusuna 6zellikle ilgi duymasi ¢ok eski zaman-
lara kadar iner. Hem tarih o6ncesi topluluklarda, hem de bugiin-
kiiilkellerde, yas, savas, bayram ve ibadetle ilgili olarak insanlarin
viicutlarini boyadiklan bilinmektedir. Temelinde biiyiisel, din-
sel ve cinsel motiflerin yattig1 bu adet ¢ok yaygin ve eskidir. Be-
den boyamada her rengin ayri bir anlami vardir. Bu boyama daha
¢ok yiizle, govdenin (st kisimlarimi kaplar. Ayrica, el, ayaklar
ve tirnaklar da boyanir. Kadinlarin bugiin, dudak, goz, sa¢ ve
tirnaklarini boyamalan bu gelenegin ki¢ulmiis kahintilaridir.

Boyanin plastik sanatlardaki gorsel etkisi renk adiyla ifade edi-
lir. Plastik sanatlarda form, sanat eserinin aldig: bi¢imdir. An-
cak renk olmaksizin, plastik formu gorsel bakimdan algilamamiz
imkansizdir. Form olarak gordiigiimiizii renk olarak da gordii-
gumiizden, bunlari¢ogu kez birbirinden ayiramayiz. Ciinkii nes-
nenin bigimi bize, 1s1nlar yoluyla yansir. Rengin duyularimiza
dogrudan yani fiziksel bir etkisi vardir. Duygularimizda ise ayni
renkler psikolojik bir kimlige biiriiniirler.

Isigin nesne lizerine diismesiyle, 0 madde goriiniir hale gelir.
Boylece goriinen her sekil, hem bi¢imi hem de rengiyle algilanir.
Gozimiiz kapah oldugu halde bir nesneye elimizle dokunarak
onun seklini algilayabiliriz. Bu yolla onun, yiizeyleri, kenar ve
koselerini hissederiz. Elle farkedilen bu duyumlarin iginde,
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sicaklik-sogukluk, sertlik ve yumusaklik gibi ozellikler de var-
dir. Biitiin bu fazlahklar yaninda, seklin tam algilanmasinda eksik
olan birsey vardir: Goriintii.

Ayrica, kapali gozle ve dokunma yoluyla bir seklin algilana-
bilmesi i¢in, o seklin bir cisim olmasi, yani ii¢ boyuthu ve hacim-
li olmasi gerekir. Bir resim veya fotografin bu yolla algilanmasi
imkansizdir. Ug boyutlu bile olsa, bir nesneyi gormeden sadece
ona dokunarak elde edilen bilgi, eksiktir. Bu eksiklik, onun ta-
sidig1 rengin gorillemeyisinden kaynaklanir.

Renk, bir formun, lizerine diisen 151k demetlerine karsi gos-
terdigi reaksiyondur. Cesitli dalga boylarina sahip olan isinlar
cisme c¢arptiklar1 zaman, o cisim tarafindan geriye yansitilrlar.
Iste bu arada, meydana gelen olay sirasinda o cismin sahip ol-
dug goriinis farki ¢gesitli isimlerle ifade edilir; kirmizi, sari, vd...
Bu o6zellik, bizim onu gorsel bakimdan algilamamizi saglar.

Sanat, hosa giden uyumlar yaratma oldugundan, farkh dere-
celerde olmak iizere her sanatta renk 6gesinin yeri vardir. Ozel-
likle yiizey sanatlarinda renk armonisinin 6nemi Otekilere gore
daha biiyiiktiir. Form, mimari ve heykel sanatini tek basina ayak-
ta tutabilir. Tek renkli bir malzemeyle yapilmis heykel yiizyillar-
ca etkinligini koruyabilir. Oysa, renkten nasibini almamis bir
tabloya resim dememiz ¢ok zordur.

Renk ustalig1 oncelikle diiz yiizey tizerinde ¢arpicilik kazanir.
Resimde herbir renk, ¢evresindeki 6teki renklerle deger kazanir
ve onlara baghdir. Sanat¢i’nin bu endisesi renk armonisi kavra-
miyla dile getirilir.

Renk yalmzca leke degeri olarak degil, fakat derinlik kavra-
mini da vurgulayan 6nemli bir elemandir. Arka ve on iliskisi,
derinlik planlar degistik¢e renk ve onun tonlari1da degismek du-
rumundadir. Cinkii gergekgi veya natiiralist bir gézlemde, de-
rinlik ve mesafe arttik¢a, objeyle onu gozleyen sanat¢1 gozii
arasina giren hava tabakalarimin yogunlugu ve derinligi de ar-
tar. Yani derinlik, renklerin cansizlastinlmasiyla elde edilir. On
planlara geldik¢e, renk netligi yani canlihgin arttigim goririz.

Her rengin insan iizerindeki etkisi farkhidir. Goz retinasina ¢ar-
“pan bir rengin hem fizyolojik hem de psikolojik bir etkisi var-
dir. Bizim herhangi bir renkten kaginmamz veya, ondan
"hoslanmamiz, o rengin dalga boyuylailgili oldugu kadar psiko-
lojik yapimizla da ilgilidir.

m



Renkler, dogada ve ¢evremizde bulunus durumlarina gére, biz-
de farkli uyanlar yaparlar. Belirli renkleri sevmek veya sevme-
mek, bu renklerin ¢agristirdiklar1 olumlu veya olumsuz yonlerin
psikolojik etkisi altindadir. Yesili sevenler bunu, ¢imenler, yap-
raklar ve baharla birlikte diisiiniirler; mavi, gokyiizii veya deni-
zi hatirlatir. Kirmizi pek sevilmez, ¢iinkii tehlike isaretidir; kan,
ates, itfaiye araglarim hatirlatir. Beyaz renk, gelinlik ve ambu-
lans$: akla getirdigi gibi, bir soyluluk ve temizlik simgesidir. Yal-
diz, saray1 ve ihtisam anlatir. Siyah, ¢ogu kez karanhgin simgesi
oldugundan korkutucudur. Tiirk¢e’deki ‘‘kara’’ kelimesi, kotii,
ugursuz, asagl, kirlianlaminda kullamilir. Siyah renk, hemen diin-
yanin her yerinde yas giysilerinde kullanlir.

Iste, herhangi bir renkle karsilastigimizda, ondan kaginmamiz
veya onu tercih etmemiz, ilk bakista bilingsiz bir davrans gibi
goriinmesine ragmen, bu davramisimizin altinda giglii bir ¢cagn-
sim mekanizmasinin yattigin1 farkederiz. Ayrica kisinin mizaci
ve i¢ yapis1 bu tutumlarda 6nemli roller oynar.




Giines 15181 cam prizmadan gegirildiginde renkler ayr ayn go-
riilebilir. Aym ayrismay1 gokkusaginda da goriiyoruz. Bu ayris-
mada su yedi rengi se¢ebiliyoruz: Mor, ¢ividi, mavi, yesil, sari,
turuncu, kirmizi. Fakat plastik sanatlarda ii¢ ana renkle, biitiin
oteki renkler elde edilebilir. Kirmizi, mavi ve saridan olusan bu
renklerden, ikisinin karisimiyla otekiler ¢ikar. Oteki renkleri do-
gurduklarindan, bunlara ana renkler diyoruz. Bu ii¢ renkten; sar1
ile mavinin karisimi yesili verir. Karisima katilmayan kirmizi, ye-
silin tamamlayicisidir. Aym sekilde morunki sari, turuncununki
de mavidir. Kisaca, ii¢ ana renkten ikisinin karisimiyla ortaya
¢ikan renk, acikta kalan renk tarafindan tamamlanir ki, bu ren-
ge tamalayic1 renk adi erilir.

Ana rengin ¢esitlerine ton adi verilir. Buna gore; turkuaz, prus-
ya mavisi, ¢ivit mavisi, deniz mavisi ve gk mavisi, mavinin de-
receleri yani tonlandir.

Acik renk, 151kl renk demektir ve beyaz rengin katilmasiyla
elde edilir. Oteki renkler arasinda belirecek kadar kuvvetli olan
renge canh renk adini veririz.

Karanlik renkler, icine, siyahin degisik olgiide katildig: renk-
lerdir ki, bu renkler gri tonlara dogru ilerledikg¢e, soluk veya oli
dedigimiz tonlan kazanirlar.

Renk dizisinde en 6nemli ayirim, sicak ve soguk ayirimlari-
dir. Kirmizi ve kirmiziya ¢alan renk dizisi sicaklari, mavi ve ma-
vimsiler soguk renkleri olustururlar.

Buna gore ‘‘renksiz resim’’ dendiginde, bembeyaz bir yiizey
veya karakalem desenleri diisiinmeyiz. Bu deyimle ifade edilmek
istenen sey, renkleri bariz olmayan, 1s1k ve golgeleri soniik olan
resimdir.

Sanat eserinde rengin amaci, komposizyonu olusturan 6teki
elemanlara uyumlu katkilarda bulunmaktir. Ancak, bir resim,
tek bir renkle de ortaya ¢ikabilir. Bu tiir resimleri monokrom
terimi ile ifade ediyoruz. Bunda, bicimler, 151k ve golge etkindir.
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2.4. Uslup

Sanat dilinde kullanilan biitiin soyut terimler gibi, ‘‘islup’’ te-
rimi de birden fazla anlama sahiptir. Kimi zaman bir elestiri kri-
teri, kimi zaman da tammlayici bir terim olarak karsimiza
¢iktigindan, bu terimi, akiskan yapisini kristalize ederek tanim-
lamak kolay degildir. Bir kisim sanat eserini, sozgelimi ‘‘Lale
Devri tislubu’’ bashgi altinda topluyor, bazen de ‘‘klasik tslup’’
diyerek bir sanat karakterini vurguluyoruz.

“Uslup nedir?”’ sorusuyla karsilastigimizda; donem, bolge, ka-
vim, sanat¢i, bi¢im, malzeme, teknik, dekorasyon, konu ve da-
ha pekgok sey i¢ i¢e girmis olarak ve ¢agrisim yoluyla aklimiza
geliyor.

Insan faaliyetlerinin genel tablosu veya anhk goriiniisleri, za-
man zaman belirli bir karakter kazanarak o6zel bicimler sunar.
Bu ozellesme, yeni bigimi, tiirdeslerine gore farklh hale getiren
bir degismedir. Giinliikk konusmalarimizda kullandigimiz; futbol
islubu, konusma tarzi, hayat islubu vb. ifadeler, aslinda 6zel
olmayan baz faaliyet alanlarimi yeni ve 6zel davrams bigimleri
kazandigimi anlatmak ig¢in basvurulan deyimlerdir. Buna gore,
bir is, bir hareket ya da durumun iislup kazanabilmesi icin; kendi
dogrultusunda yetkinlesmesi, siiziiliip denenerek ayiklanmasi, ki-
saca, Ozellik kazanmasi gerekmektedir.

Insanlar arasindaki davranslarin iislup kazanmasi, kalitim,
biinye faktorii ve ¢evreyle ilgilidir. Tipki bunun gibi, en ilkelin-
den en gelismisine kadar, biitiin insanlarin davranmislarinda es-
yaya sekil verme diisiincesi sezilir. Bu sekil verme kaygisi, yalnizca
bir yenilestirme degil fakat, bir kisilik kazandirma ¢abasimi da
birlikte getirir. Tipki bireylerde oldugu gibi kiiltiirlerde de iislup
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farklilasmalarimi ortaya koyan bir gii¢ kaynagi s6zkonusudur.
Belirli bir insan toplulugunun kiiltiir yapisina tislup kazandiran
ogelerin; teknolojik, sosyolojik ve ideolojik olmak iizere birkag
yon gosterdigi kabul edilmektedir.

Sanat’1; insanin, kendini anlatma yollarindan biri olarak bas-
vurdugu; akil, emek ve yeteneklerini uyumlu iliskiler i¢inde so-
mutlastirmas; plastik, ritmik ve fonetik ifade yollarini yaratmasi,
seklinde tammlayabiliyoruz. O halde bu etkinligin hangi durumda
““lislup” kazanabilecegini de irdelememiz gerekir. insanin biitiin
irettiklerinde bir yap1 ve sekil vardir. Bir sandalye, bir resim,
bir kayik kendine 6zgii bicimleri olan nesnelerdir. Bunlarda bi-
¢im degisikligi her zaman miimkiindiir, ancak ¢ok 6zel iliskiler
i¢inde olursa bir islup kazanabilmektedir. Sanat tarihinde Us-
luplara ad verirken, ¢ag, bolge ve dogrudan sanat eserinin yapi-
sindan gelen ayirnmlar esas alinmakta, zaman zaman bireyin
(sanat¢inin) islubu da s6zkonusu edilmektedir.

Sanat eserlerini belirli bir tarihi donemin adi altinda grupla-
yan iislup adlari olduk¢a yaygin benimsenen bir gruplama sonu-
cu ortaya ¢tkmustir. Erken devir islubu, arkaik islup, klasik
donem islubu, manyerist tislup deyimleri, temelde sanat tarihini
sekillerin degisme tarihi olarak gérme aliskanhginin mantiki bir
sonucudur. Boylelikle, insan elinden ¢ikmis olan sanat eserleri
kronolojik bir siraya dizilmis olur, zaman i¢indeki degisme ve
gelismeler goriiliir, bu anlamda, nelerin tekrarlandigi, nelerin de-
gistigi, yeni gelen ve kaybolup giden anlasilir. Belirli bir tarih di-
limi i¢inde, sanatlarin cogunu kapsayan tek bir tislubun varhgi,
¢ogu zaman bir kiiltiir entegrasyonu ve yiiksek bir yaraticiliga
isaret eder. Gergekten de ¢alkanti donemlerinde, herseyin 6z ve
anlam olarak kavranmasi zorlasmakta, buhranh donemlerde ge-
lismelerin atlama noktalarini belirlemek giiglesmektedir.

Kiiltiirel gelismenin tekdiize olmayisi, ayni yiizyilin veya tarih
diliminin sanatinda, hatta aym sanat iislubunda farklihsmalara
yol acar. Genel olarak kiiltiiriin ve onunla baglantili iislubun bél-
geselligi, gozoniinde bulundurulmasi gereken énemli bir faktor-
diir. Bir yorenin sanat tislubunu belirleyen etkenler arasinda, o
bolgedeki eski/oncii Gslup kadar, iklim, yiizey sekilleri hammad-
de kaynaklari, insan ve toplum yapisi, ekolojik denge ve jeopo-
litik konum gibi 6geleri sayabiliriz. Savaslar ve gé¢ gibi, ani ve
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beklenmedik degismeler disinda, her bolgenin i¢inde bulundugu
6zel konumdan dolay: (genius loci) baglhbasina bir iislup karak-
teri kazanabilecegi, hatta biiyik dinlerin bile bolgesel kimlikler
kazanabilecegi kabul edilmektedir. '

Yoresel tisluplar belirlenirken, sanatin, hangi kosullar altinda
bicimlendigi veya baskalastig1 sorunu da giindeme gelir. Yoresel
tislubun 6zel anlatim bi¢imini, yakin ¢evreden ayiran nitelikler;
hem bir i¢ gelisme hem de yakin ¢evreyle olan sayisiz ahs-
veris’lerin bir sentezi olarak karsimiza cikar.

Uslubu daha nesnel planda belirleyen malzeme ve teknigin is-
levi ayrica ele alinmasi gereken bir yondir. Sanat’, 6teki anla-
tim yollarindan ayiran sey form’dur. Hangi tiirden olursa olsun,
sanat eseri ‘‘form’’ adim verdigimiz nitelikle kendini ortaya ko-
yar. Bi¢cim yaratmayi amaglayan plastik sanat eserinin fiziki ya-
pist ile iislubu arasindaki baglanti 6teden beri tartisiimaktadir.
Bu tartigmalara herhalde hammadde sorunuyla baslamak, daha
sonra da malzemenin islenisi, teknik ve iglev sorunlarim ele al-
mak yerinde olur.

Ham veya yari-islenmis maddenin, sanat tislubundaki roli ve
belirleyicilik sinirlar ne olabilir? sorusu, malzemenin kendine 6z-
gii yapisi ve buna bagh form yaratma ¢abalarini akla getiriyor.
Her malzemenin kendi yapisiyla (fiziksel-kimyasal) ilgili form-
lara izin verdigi ve bu yapiya uygun bigimlerin yaratilabilecegi
aciktir. Isleme teknigi sirasinda her malzeme kendi dilini konu-
sur. Sozgelimi mozaik taneleriyle yapilan duvar resmi ile yaglh-
boya malzemesinin tuval resmi birbirinden tamamen farkh
sonuglar verecektir. iki ayr1 malzeme, sanat eserlerinin ifadesini
de degistirmekte, onlara ayn ayri1 kimlikler vermektedir.

Sanatg1 kullandig1 malzemenin formla iliskisini dogrudan ku-

rabilecegi gibi, dolayli da kurabilir. Giigli bir tislup yaratma s6z-
konusu oldugunda; malzemenin segilisinde tek yonlii bir tutum
yeterli olmayabilir. Ayrica esyanin fonksiyonu (trenin demir te-
kerlekli olmasi, ayakkabinin deriden yapilis1)’nun da oldugu gi-
bi, sanat eserinin tiirii icin de malzemenin dili ile bagdasmak
-durumundadir. Uslup, malzemenin imkanlarin1 sonuna kadar
kullanmak ve hatta onu da asmak istegi duyar. Form yaratmak-
ta olan kisi, malzemeyi zorlar, onun imkanlarin dener, arastirir
ve sonunda aym malzemeyi farkls bir tGslupta isleyebilir. Uslup,
malzemeyi apacik yansittig gibi, saklayip ortebilir de.
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Teknik, belirli bir malzemenin islenisinde, sanat¢inin ortaya
koydugu beceri ve deneylerin tiimii olduguna gore, bu siireg, tis-
lup icinde 6nemle devreye girer. Teknik, bir malzemeyi bi¢im-
lendirirken, yaratma siirecinden gelen insan degerleri ve
endiistrinin belirli yontemlerini kullanmak olduguna gore, figii-
ratif Avrupa resminde de, Dogu halilarinda da belirli bir yapim
siirecinin belirli 6zellikleri iisluba yansiyacaktir. Ozellikle hali've
kilimde teknigin uslup tizerindeki hakimiyeti son derece belirgin-
dir. Soyle ornekleyelim, kilim cicim vb., yatay iplik siralariyla
dokunan yaygilardaki nakislarin kesinlikle geometrik veya geo-
metriklesmis bi¢imlerle oriilii olmasini ¢ok dogal karsiliyoruz. Bu
tir uygulamalarda, teknik formu zorladigindan, iisluba katkisi
tartisilmaz bir sekilde belirginlik kazaniyor.

Sanat eserini iisluplu bir kimlige doniistiiren etkenleri ayris-
tirmanin giicliigii ortadadir. Ozet ve sonug olarak denebilir ki,
plastik sanatlarda iislup, pek ¢ok belirleyici faktore ragmen ba-
gimsiz bir kimlik gosterir. Uslup adimi verdigimiz, anlatim bigi-
mindeki 6zel durumu karakterize eden iki ana ¢izgiyi soylece

"belirleyebiliriz:

1. Uslup bir biitiinliik i¢indedir; iislubu olusturan ve belirleyen
faktorler, biitiin i¢ine katilinca, ilk yapilarindan ayrilarak ozel
bir fonksiyon kazamrlar. Uslubu olusturan ve her biri 6teki-
ne donstiiriilemeyen bu faktorler, katildiklar biitiin i¢inde yeni
ve Ozel bir kimlige biiriiniirler. Bu yeni birlesme, yapay ve me-
kanik bir toplanma ise, iislup ‘‘eklektik’’ bir karakter kaza-
nir. Tersine, siiziiliip ayiklanma sonunda olgun bir senteze
ulasirsa gergek kimligini bulur.

2. Uslubun gelismesi organik bir siire¢ gosterir: baslangi¢ halin-
deki bir uslupta, netlesme siireci yaklasinca, yapiyi olusturan,
onu ayakta tutan elemanlar toptan nitelik degistirirler. Gelis-
me ve yiikselme evresinde netlesme artar, diisiisle birlikte bu-
lanmikhk goriiliir. Her iislubun zirveye ulasmasi beklenmez, ani
kesilmeler olabilir.

Yukaridaki belirlemelerden hareketle, plastik sanatlarda, iis-
lubun bir degisim siireci oldugunu diisiinerek su tamimi verebili-
riz; uslup, sanat eserleri arasindaki ortaklik ya da benzerliklere
kisilik kazandiran tasarim siireci i¢cindeki 6zel bir yogunlasmadir.
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2.5. Stilizasyon ve Soyutlama

Sanat eserlerinin, zaman zaman hem bi¢im hem de konu-igerik
bakimindan dogadaki 6rneklerinden uzaklastigi gorillmektedir.
Nesne ve durumlarin, asil ve ger¢ek goriiniislerinin boylece de-
gistirilmesine stilizasyon; goriiniiglerinin biisbiitiin disina ¢ikila-
rak, yalmzca bir kavram halinde ifade edilmesine soyutlama
(abstraction) adini veriyoruz.

Kaynak veya koken olarak, insanin gevresindeki realiteden ha-
reket eden plastik sanatgilar, bazen ayrinti ve dikkatli bir tak-
lit, bazen de ayrintilarin- 6zetlenip klsaltlldlgl stilizasyon
yontemlerine goére ¢ahismaktadir.

i Baslangiglarim Plaeolitik ve Neolitik ¢aglara kadar indirebil-
digimiz sanat eserlerinde; hem bir taklit, kopye, hem de stilize
etme egilimi bir arada goriilir. Bunu sanat diliyle ifade edecek
olursak; sanat tarihinin baslangicinda bile, natiiralist egilimler
goriildiigii gibi, farkh olgiilerde natiiralizmden uzaklasan egilimler
vardir.

Altamira kaya resimlerinde olduk¢a natiiralist islenmis hay-
van resimleri; bizonlar, domuzlar ve geyikler gérebiliyoruz. Ne-
olitik ¢ag seramiklerinde ise geometrik sekillere déniismiis, son
derecede stilize hayvan figiirlerinden olusan bir dekorasyon var-
dir. Tarih ¢aglan i¢inde hangi tarzin daha eski oldugunu goste-
rebilecek bir kamt yoktur. Cogu kez bu iki tiriin bir arada
kullamldig1 da bir gercektir.

Stilizasyon, yani iisluplastirma, dogal ve gergek sekilleri sade-

lestirerek, tezyini ve sematik bir bigime sokmaktir. Bu islem, do-
gal bicimleri esas alarak, yeni bi¢cimlerle motif ve figiir yaratma

86‘,



yontemidir. Anlagilacag iizere bu islem, sanat¢inin sistematik bir
deformasyon yapmasim gerektirmektedir. Stilize sekil cogu kez
1s1k golge etkisinden soyutlanir, giderek ¢izgi ve leke degerlerin
donisur. :

Dogadaki organik veya canli nesneleri, bilingli olarak degisik
goriiniimlere sokmak, belirli bir grafik sisteme gore 6zel bir tipe
cevirmek icin pek ¢ok neden olabilir.

Stilizasyonun nedenlerinden biri, bicimsel endiselerden kaynak-
lanir. Bir motif veya figiirii belirli bir tasvir ylizeyine yerlestire-
bilmek i¢in, onu belirli bir sekil kalibina sokmrak gerekir.

Cogu kez tekrara dayanan, ritmik ve simetrik diizenlemelerde
ortaya ¢ikan alani esdeger biiyiikliikte ve bigimdeki alanlar: se-
killerle doldurabilmek gerekir. Segilen belirli tip, uygulanacak ala-
nin bi¢imine gore, yeniden bicimlendirilir. Komposizyonun
tema’sim olusturan motif veya figiir, yeni bi¢imini kazanirken
dogadaki aslinin bazi ayrintilarim1 kaybeder, bazilarim1 korur. Ko-
rudugu pargalar ¢ogu kez drnegin en karakteristik unsurlaridir.
Geyik figiiriinan iri boynuzlan, gigeklerin yaprak formlari vur-
gulanarak; oteki hayvanlardan, veya oteki ¢iceklerden dikkatle
ayinlir. Stilize edilmis varhgin, ‘‘ne oldugu’’ bellidir. Ciinkii, ay-
rintilan tasimasa bile, ‘‘karakter’’ tasir. '

Stilizasyonu zorlayan nedenlerden biri de boyutla ilgilidir. K-
ciiltiilen sekillerde baz1 ayrintilar kendiliginden kaybolur veya ta-
ninamayacak kadar ufalir. Bu kigiilmelerin getirdigi gorsel
eksikligi tamamlamak iizere, bilingli bir deformasyonla bazi par-
¢alarin buayiitiilmesi gerekir.

Stilizasyonu gerekli kilan daha dogrusu sonug olarak bigimle-
ri stilize haline getiren islem bazen teknik bir zorunluluktur. Hali
ve Ozellikle kilimierde bunun 6rnekleri pek¢oktur. Bir kilimde
goriilen nakislar, dogadaki organik ve yumusak kivrimlarim kay-
betmis, geometrik formlar halinde goriiliir. Nakislara dikkatle
bakildiginda, dairesel yaylar yerine; zikzaklardan olusan kontur-

Jlar formlara 6zellik kazandirir. Her motif veya figiir teknik bir
zorunluluk sonucu stilize bir goriinim kazanmigstir. Hahda da
benzer bir durum goriiliir. Hali dokusu ilmiklerle gelistirildigin-
den, kilim kadar olmasa bile, sekiller ¢cok kiiciik karelerden olus-
tugu icin ayrintilar koselidir. Cok biiyiik 6lgiili hahlarda, biyiik
formlar dairesel kivrimlara sahipmis gibi goriiniir.

87



Stilizasyonun temel prensibi; ayrintilar1 azaltma, kisaltma ve
‘Ozetleme seklinde formiile edilebilir. Bu islem, nelerin ayiklana-
“cagl, nelerin eklenecegi ve hangi ¢izgilerin vurgulanacagini sap-
- tamak, sanat¢inin duyarhgina, kiiltiirel bazina ve temanin 6ziinde
yatan ruha baghdir. Ciinkii sekil yapisi, dogadaki 6rnekten uzak-
lasirken, onun 6ziine daha ¢ok yaklasir, onun igerik yiikiinii biis-

biitiin iistlenir.

Stilizasyon, varligi bi¢ciminden uzaklastirma, yani bir bakima
ol¢iilii bir soyutlamadir. Gergek soyutlama ise, sanat eseri ile ko-
nu arasindaki bi¢imsel baglar giderek daha da koparir.

Soyutlama kavramini iyice tanimlayabilmek i¢in yine natiira-
lizmden yola ¢ikmak gerekiyor. Plastik sanatlarda natiiralizm,
taklit veya kopye ile 6zdes sayilmakta ve kisi tizerindeki etkisi
bu ozelliginden gelmektedir. Benzerlik, bir cosku kaynag ola-
bilmektedir. Stilizasyon ve soyutlamada ise, sanat eserine konu
olan nesne, az veya ¢ok dogadaki 6rneginden uzaklasir. Konu
ile bi¢imin birbirinden uzaklastirilmasi, sanatg kisinin taklit ve
kopyenin 6tesine gegme isteginin bir sonucudur.

Bati diinyasinda gelismis tiirleriyle resim ve heykelin, konuyla
dogrudan baglantili sekillerden uzaklasmasi Avrupa tarihinde
1900’1 yillara rastlar.

Empresyonizmle birlikte natiiralizmin 6lii noktaya vardig: ka-
bul edilir. Bu noktadan sonra-beliren arayislar; kiibizm, kons-
triiktivizm ve tasizm, form’u form i¢in arastiran, sanat eserinin
etki giiciinii form’a yiikleyen akimlardir. Resimdeki natiiraliz-
min noktalamsinda fotograf makinesinin icadi ¢ok 6nemli bir
~ rol oynamus, ‘‘benzetme’’ kaygusu artik resimde geri plana atil-
mustir. Yeni sanatin onciileri kiibizmi de asarak, konuyla bigim
arasindaki geleneksel baglantilar biisbiitiin yok etmislerdir. Bu
- ¢iginn  onderleri arasinda; Kandiski (1866-1944), Malevig

- (1878-1935), Delavnoy (1885-1941) ve Mondrian (1872-1944), ilk
akla gelenlerdir. Soyut ¢alisan sanatgilar, doga goriintiileri ve do-
ga ile ilgili tasarimlara hi¢ basvurmadan ¢alsirlar, duygu ve cos-
kulann dogada goriilmeyen bicimlerle anlatirlar

Soyutlama, konuda gérmeye ahiskin oldugumuz bi¢im unsur-
larim1 atarak calismak demektir. Figiir kullanmayan bu sanata
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Non figiiratif de denmektedir. Soyut sanat vardir, fakat ‘‘somut
sanat’ diye bir terim yoktur. Ciinkii, somut olan, yani dogada
var olani tasvir eden sanata zaten ‘‘figiiratif’’ sanat denmekte-
dir. Soyut sanat, gercekte birbirinden ayrilmayan seyleri ayirir.
Dis diinyanin gercek bicimlerinden ¢ok, aklin buldugu saf bi¢im-
ler ve renklerle estetik bir heyecan uyandirmaya ¢ahsir. Boylece,
doga ile ilgili tasarimlardan ¢ok ¢izgi, renk ve leke 6n plana ¢ikar.



3. SANATIN TARIHCESI

Sanatin, kesintisiz bir -akis i¢inde, baslangici bilinmeyen za-
manlardan bu yana, sayisiz aslup devrelerini yasayip katederek
giinimiize kadar ulastigi bilinmektedir. Tarih evreni i¢inde ya-
tan sanat birikiminin biitiin katlarim anlamak ve anlatmak mim-
kiin degildir. insanlik sanatinin uzun ve Zzengin kivrimlarla dolu
tarihgesini incelemek veya yeryiziiniin farklh koselerinde gelis-
mis olan sanatlari gozden gegirmek en uzun 6miirli insanin bile
basaramayacagi kadar yiikli bir istir. Bu bakimdan, sanatin ta-
rihgesini incelerken bazi ana devreleri tanitmay: yeterli goriiyoruz.

Ana devreler, bazen birkag¢ bin, bazen de yiiz veya elli y1l sii-
ren anlaml zaman dilimleridir. Bu siirelerin uzunlagu veya ki-
salig1, sanatin 6ziindeki yonelisleri kokten degistirebilen dinamik
faktorlerin hiz ve siddetine bagh oldugundan, bu anlamda, sos-
yal tarihin belirleyici rolii her zaman dikkati ¢ektiginden, devre-
lerin yorumunu da bu agidan yapmay: yararh gordiik. Az veya
cok degismekle birlikte, sanati etkileyen faktorler arasinda, din,
ekonomi, iklim ve segkin kisilerin rolleri olmustur. Devirlere gore:
degisen bu belirleyiciler bir yana birakildiginda goriilen odur ki;
giiniimiize dogru yaklastik¢a sanat iisluplari daha hizli, daha ki-
sa siirelerle-degismektédir.

3.1. Uygarhk ve Kiiltiir

Insanlarin sanat yaraticihgini incelemekte olan biitiin bilim dal-
lari, Gzerinde durduklari 6rnek eserleri, belirli bir uygarlik veya
kiiltiir gergevesi iginde gozoniine alirlar. Ciinki herhangi bir sa-
nat eseri veya akimi, onu yaratan c¢evre iginde gercek degerini
ifade eder ve anlasilir hale gelir. Tek kalan ve ¢evresinden kopa-
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rilarak izole edilen her sanat eseri, dar anlamda esya olarak ta-
rif edilebilse bile, insanhga verdigi mesaj acisindan anlamim
biiyiik ¢apta yitirmis saylhr Bu bakimdan, sanat, sanatgiyl, ya-
raticith@) ve sanat eserinin her tiiriinii filizlendiren, onlara fon tes-
kil eden uygarhk ve kiiltir kavramlarim agmak gerekir.

“Uygarhk’’ denildiginde, ilerleme, ilerilik, medenilik, adam
olmak, yenilik, gelismislik gibi kavramlar akla gelir. Aym an-
lamda kullandigimiz medeniyet kelimesi ise Arapg¢adaki
“medine*’ (sehir) kelimesine dayanmaktadir. Bati dillerindeki
“‘civilization’’ kelimesi sehirde yasayan yerlesikler igin kullanil-
maktadir. Gergekten de, uygarlik, bir bakima kentlesme ile ya-
kindan ilgilidir.

Uygarlik, imsanlarin yiiksek bir hayata kavusmak igin giristik-
leri isler, yarattiklari kurumlar ve eserlerin tiimiidiir. Akil, bilim
ve metot yoluyla yaratilan bilgiler, buluslar, hukuk, din, siya-
set, ekonomi gibi sosyal olgularin hepsi de bu kavrama dahildir.
Uygarlik, gelisen insanhgin varabilecegi en iist durumdur ve da-
ha ¢ok uluslararasinda ortak bir kavramdir.

Tarih boyu gelip ge¢mis uygarliklarin bir kismi yanyana yasa-
mus, bir kismu da kronolojik bir sirayla birbirini izlemistir.

Kiiltiir, ¢ogu kez uygarhkla karistinlmaktadir. Oysa genelde
uygarhktan farkh yonleri oldugu agiktir.

Kiiltiir, insanin ¢evresinde olusturdugu veya kurdugu her sey-
" dir. Nerede ve hangi ¢cagda, olursa olsun insan tarafindan yapil-
mis seyler igin bu terim kullamlir. Insanlarin yetenegi ve
yeryiiziiniin dogal kaynaklari esit olmadigindan, her zaman bir
halk digerinden farkh bir kiiltiire sahip olmustur. Hitit kulturu,
Orta Anadolu kiiltiirii, Balkan kiiltiiri gibi. ‘

Kiiltiir kelimesi kullanildigu yere gore, dar ve genis olmak iizere
cesitli anlamlar tasir.

Latince’de tanmn, topragi isleme anlamina gelen ““‘cultura’’ yzi
dayanan bu kelime sonralar1 Bati Avrupa dillerinde kazandig
“‘yiiksek genel bilgi’’ anlamu ile Tiirk¢e’ye girmistir. Bilimsel an-
lamda ise, yukarida belirttigimiz gibi; bir toplumun duyus, dii-
stiniis birligini saglayan degerlerin tiimi olarak tanimlanir. Bu
anlam, gelenek, gorenek, felsefe ve sanat degerleri gibi topluma
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ait her seyi kapsarken, kiiltiiriin birey tarafindan, 6grenmeyle
elde edildigini vurgulamak gerekir.

Kiiltiir, yani yasanti ve inanglar kalitimla degil; 6grenmeyle
kusaktan kusaga veya etkilesim yoluyla komsu kiiltiirler arasin-
da gegcis yapar. Kural ve gelenekler, diisiince ve hayat tarzlari,
sembol ve ideolojiler kusaktan kusaga aktarilirken, bu yayilma
disa dogru da olmaktadir. Yayilma dag, deniz gibi cografi en-
gelleri asabilir, ¢ok uzak bolgelere varabilir; savas, gog, ticaret
ve iletisim araglariyla hizlanir.

Kiiltiiriin siyasi ve ekonomik yonleri oldugu gibi sanatla ilgili
yonleri de vardir. S6zgelimi belirli bir kiiltiir ¢evresindeki sanat
eserlerinde goriilen dikkat ¢ekici derecedeki homojenlik, bu eser-
" leri yapan sanatgilari harekete gegiren gelenegin sertligini kanit-
lar. Herhangi bir sanat tiiriinde goriilen 6zellikler bir Ol¢lide
toplumun kiiltiir yapisi tarafindan belirlenir. Sanat, kiiltiiriin ve
kiiltiir degismelerinin en hassas gostergesidir. Hayat) tipatip ayni
tarzda algilayan ve duyan iki sanat¢i bulunmaz. Bu durum, sa-
natta bireysel yorumun kag¢inilmaz sonucudur. Fakat, sanat, ko-
nusu, temas: ve formlar1 ile belirli bir kiiltir gergevesinin
karakteristik havasii her zaman tasir.

Her ikisi de, insanin ¢evresini iyilestirmesi esasina dayandigin-
dan, uygarlikla kiiltiir arasinda nitelik farki yok gibi g6ziikmek-
tedir. Hatta bu iki kavramin ayn seyler oldugu konusundaki
tartismalan gereksiz bularak, genis ve zengin kiiltiirler igin uy-
garhk deyimini kullananlar vardir.

Bu konuya agiklik getirmek iizere, uygarlk ve kiiltiir kavram-
lar1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 soylece inceleyebiliriz.

Uygarlikla kiiltiir arasinda bir ¢ap farki vardir. Uygarhk ge-
nel; kiiltiir 6zeldir denebilir. Bir ka¢ toplum veya ulus, yani tiir-
li kiiltiirler ayni uygarlik ¢atisi altinda toplanir. Yunan, Roma,
Osmanli, Bizans uygarlklarinda oldugu gibi. Genellikle enter-
nasyonal bir karakter gosteren uygarhk, biitiin insanhgin ortak
mirasi gibidir. Uygarlik, sanat eserlerini; kusatmakta oldugu genis
topluluklara iletmek isteyen bir ortamdir. Yapist kozmopolit ol-
dugundan, ilettigi sanatsal mesaj kiiltiirleriistii bir anlam ve ice-
rik tasir. Toplumsal organizasyon ve kurumlar gibi sanat ve
sanat¢1 da, toplumsal biinyenin fonksiyonel parcasidir. Bu or-
tamda, her meslek gibi, sanat¢ilik da egitimi ve okulu olan bir
meslektir. Piyasa oldugundan, rekabet ve yaris da vardir.
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Kiiltiir, uygarliga gore daha kiigiik boyutlu, daha dar bir top-
lumun, 6zel duygu ve diisiincelerini sanata yansitir. Toplumsal
yapi asiret, kabile veya en fazla ulus diizeyinde oldugundan, or-
tak inan¢ ve duygular sanat plaminda iyice kristalize olmustur.
(Orta Anadolu veya Kapadokya kiiltiirii gibi), sanat eserlerinin
mesaji, anlam ve igerigi, aym kiiltiir evreni icin gegerlidir, kom-
sularim pek ilgilendirmez. Kiitiir ¢evresi i¢indeki sanatgi, oteki
mesleklerde oldugu gibi, bir gelenegin insanidir. Cogu kez asker
veya din adami gibi rakipsizdir.

Biitiin bu farkliliklara ragmen uygarlik kiltiirden dogar. Hem
uygarlik hem de kiiltiir, kendi tiriinleri olan sanat eserlerinin is-
lubunu belirleyen, onlara kimlik kazandiran yapilardir. Bu ba-
kimdan ele alinan, incelenen her sanat eserinin tslup bakimindan
hangi kiltiir veya uygarhgin trinii oldugunu her 6rnekte yeni-
den gozden gegirmek gerekir.

3.2. ilkel Sanatin Yapisi

Sanatin tarihgesini inceleyen biitiin kitaplarda, ilk bolimler,
““ilkel sanat’’ bashgi ile belirlenen konulara ayrilmistir. Bu tu-
tumla, tarih boyu gelisen sanat esyalarinin, ilk evresi ya da en
eski ornekleri ele alinarak, boylece bir -baslangi¢ yapilmasi ge-
rektigi varsayilir.

Asagida, degisik bilimsel gorisleri sergileyerek, s6zkonusu ¢ag-
larin sanat malzemesinin nasil yorumlandigim tartisacagiz. Fa-
kat, herseyden once, terminolojik bir sorunu aydinlatmak tizere,
sik stk kullanilan ‘‘ilkel sanat’’ teriminin kavramsal yapisim ag-
mayt uygun bulduk.

Prehistorya ve antropoloji, ilkel insan ve kiiltiirden farkl sey-
ler anlarlar. Eger prehistoryaci diliyle konusursak; ilkel sanat,
fosil insandan baslayip homo sapiens’e kadar uzanan gelisme-
nin basamaklar1 boyunca siralanan insan kusaklarinin sanatidir.
Bu alanla ugrasanlar, bu donemi daha ¢ok Magdalenien, Mus-
terien vb. kiiltiir adlariyla anarlar. Prehistorik insanin sanati, ge-
lismenin alt basamaklarin: olusturdugundan ‘‘ilkel sanat’’ adim
alir. Bu adlandirma bir kronolojik belirleme kaygusundan dog-
mustur. Arkeoloji ve etnografya ise, bugiin yasayan, ama uy-
garliktan uzak koselerde ve prehistorik gkolojinin kosularinda
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hayatlarini siirdiiren topluluklara da ‘‘ilkel’’ adini verirler. Gii-
niimiizde ‘Avustralya, Amerika ve Afrika’nin belirli bolgelerin-
de; tren, ucak ve televizyonu bulmus olan 6teki insanlarin disinda
kalan topluluklarin sanatlarina ‘‘ilkel’’ denmesinin nedeni, bu
insanlarin, bizimle aym ¢agda yasamalarina ragmen, bize gore
gelismemis olmalanidir. Goriililyor ki, iki farkh tiirden ‘‘ilkel
sanat’’ vardir. Burada bizi daha ¢ok ilgilendiren, sanat tarihi kro-
nolojisinin baslangicinda yer alan ilkel sanattir.

Ilkel veya daha dogru bir deyisle tarih 6ncesi sanatinin ayir-
dedici niteliginin, yapisindaki doga-iistii 6ge oldugu yaygin ola-
rak kabul edilmektedir. Insan kavrayisinin disinda olan,
anlasilmazlik ve bilinmezlikler, bu sanatin doga-iistii yanlarini
beslemektedir. Bu sanatin, genel olarak, akil ve bilim dis1 birta-
kim tasarimlar barindirdigi anlasiimakta, bugiinkii diisiincemizle,
insan zihninin kavrayamayacagi seylerin bu sanat i¢inde yer al-
dig1 sezilmektedir. Baz1 bilim adamlarina gore, o zamanlarda,
din, doga-iistii ve sanat arasinda, bugiinkii u¢urum yoktu; can-
s1z cisimlerde bile ruh olduguna inaniliyor olmalydi. Bu durum-
larin 1518inda, anlatlamayan seyleri anlatma ve sonsuzluga
yonelme, gibi 6zellikler tasiyan bu sanatin yapisini tartismak, pre-
historyaci ve antropologlar kadar sanat tarihgilerini de ilgilen-
dirmektedir. Ciinkii, sanatin kaynagi sorusunun ipuglari, bir
bakima prehistorik sanatin i¢inde bulunmaktadir.
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Insan elinin ilk ¢cakmaktasini isleyip bir bicak yapabilmesine
kadar ge¢en zamanla, bizim bildigimiz tarihi donemler arasinda
pek biiyitkk mesafenin oldugu agiktir. Tasi eline ilk alan insan-
dan piramitleri yapanlara kadar gegen siirenin uzunlugu zaman
katmanlarinin korkutucu derinligi bir dizi karanhk ¢aglan da i¢ine
aliyor. Bugiinkii 6lgiilerimize gore sanat eseri diyebilecegimiz bir
seklin ortaya ¢ikist giiniimiizden en az 20,000 y1l 6ncesine rastl-
yor. Ama ilk aletin yapilmasiyla 6nemli bir adim atilmistir. Gi-
derek insanin eli daha hiinerli, daha usta olabilmistir. Kazanilan
bigim verme ustahg1 babadan ogula (belki bazen anneden kizina) ge¢mis,
ustalik her kusakta daha da artmistir. insan eli, yalnizca bir ¢a-
hsma orgam olmaktan Gte sanat isleri iireten bir alete doniismiis-
tir. Cahsarak, yeni islere uyarak kaslarin ozel gelismeler
kazanmasi, gittik¢ce karmasiklasan yeni islerde calismasi ve in-
san elinin iyice kusursuzlasmasi, ‘‘sanat eseri’’ denebilecek eser-

leri yaratmaya baslamistir.

Sanat eseri yapan insanin ¢alismasini, operatif bir faaliyet ola-
rak acgiklayabilmek miimkiindiir. Ancak, insana 6zgii bir davra-
nis tarzi olan sanatin, hangi nedenlerle ve hangi ortamda
dogdugu, sorulari, ¢cok daha genis ve etrafh arastirmalar gerek-
tirmektedir.

Ozellikle ilkel sanatin, doga olaylarimi kontrol edebilecegi, dans
ve byl ile bazi1 olaylar istenen sekilde yonlendirebilecegini ileri
siiren bilim adamlari, hem tarih 6ncesi hem de giiniimiiz ilkelle-
rinin sanatlarim1 metafizik denebilecek, daha karmasik bir yo-
rumla ele alirlar. Yine bu akima dahil edebilecegimiz L. Bruhl,
ilkel diisiincenin, neden ¢ok farkl bir yapiyla ¢alistigini yine ¢ok
karmasik  bir yorumla agiklamaya ¢ahsir. Bu yazarlardan son-
ra, Tylor-Frazer teorisinin biraz daha 6zellesmis seklini Freud’-
da goriiyoruz. Psikanaliz yontemlerini sanat¢ilara da uygulayan
Freud, insan fantazyalarinin gerisindeki gercege sanat yoluyla ula-
silabilecegini, sanat¢inin doyurulmamus arzular yiiziinden, ger-
¢eklerden yiiz gevirerek sanata yoneldigini ileri siirer. Freud’un,
sanatgilarin kisilik yapisini esas alan’ goriisleri daha ¢ok sanatin
temalan ile ilgilidir. Yaratma olayinda ise riiya, bastirilmis duy-
gular ve fantazya 6nemli rol oynar, sonug olarak yaraticihik psi-
kolojik gerilimle agiklanir.

Kisa gizgiler halinde degindigimiz goriisler, sanatin kaynagi ko-
nusunda tam ve agik bir fikir vermiyor. Bu goriisler sanatin pek-
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¢ok yoniinden ancak birini a¢iklamakta, sanatin dogusunu,
kaynagin bir biitiin halinde yorumlayamamaktadir. Biitiiniiyle
aciklanamasa bile degisik yazarlarin vurguladigi yonler, sanat ola-
yimin hangi faktorlerle iliskili oldugu konusunda, farkl fikirler
ve soru merkezleri ortaya atmaktadir.

Ilkel sanatin kaynagi veya kokeni nedir? sorusuna birdizi agik-
lama getirmek mitmkiindir. Tarihsel gelisméenin basamaklarin-
da ¢esitlenip zenginlesen bu eserlerin, bugiinkii miize ve
koleksiyonlar siisleyinceye kadar hangi evrelerden gectigi ve nasil
dogdugu agiklanabilirse, sanat tarihinin pek¢ok konusuna aydin-
lik getirebilecek bir baslangi¢ noktasi elde edilmis olacaktir. Bii-
tlin ¢abalara karsin, bu temel sorunun pek az aydinlatildigini da
soyleyebiliriz.

Bilim adamlari tarafindan israrla vurgulanan noktalari ilk or-
neklerde gorebilmek zordur. Bu 6rneklerden biri tizerinde diisii-
nelim. Sekilde goriilen hayvan figiiri, fildisi malzeme Uzerine,
sivri u¢lu bir aletle ¢izilmistir. Bu buluntu, palaeolotik ¢agin so-
nuna dogru tarihlenen Magdalenien kiiltiiriine baglanmaktadir.
O halde 6rnegimiz, M.O. 20 ya da 10 bin yil 6nce yapilmistir.
Bu ornekte somut olarak gorebildigimiz sey, dikkatli bir doga
gozlemciligine dayanarak oyulmus bir mamut figiradiir. Sekil-
de goriilen mamut, bugiinkii fosil arastirmalarindan tamdigimiz
bir hayvan tiiriine tastamam uymaktadir. Uzun hortumu ve di-
si, asin tiyld hantal viicuduyla, bu tasviri oyan kisi, herseyi bir
avci goziyle degerlendirmis gibidir. Goriinen ayrintilar disinda,
tasvirin biiyiik ya da ritle ilgili bir yam gozlenememektedir. Bu
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tasvire bakip, ressamin avci bir topluma mensup oldugunu, ya
da diismani olan hayvanin giiciinii elde etmek i¢in onun resmini
yaptigim vs. soylemek herhalde biraz hayal giiciinii zorlamak
olur. Bu sevimli mamutun, aslinda insanlara kok soktiiren bir
canavar oldugu, bu yiizden; onun serrinden korkuldugu igin re-
simlerinin yapildig), diisiincesini ortaya atmak da kolaydir, ama
bu durumda yine ardarda sorular doguyor. Ote yandan, bu tas-
virin yalnizca siisleyici bir islevi yerine getirdigi de pek akla yat-
kin goziikkmiiyor. Kabileler arasi savaslar, av ve biiyiiden arta
kalan zamanin sanat yaparak degerlendirildigini soylemek ¢ok
zordur. Son olarak su soru akla geliyor; ilkel sanat eserini agik-
lamak ve yorumlamak igin birseyler soylemek zorunlulugu var
mudir? Kanimca yoktur, tarih 6ncesi ¢aglar hakkinda bazi seyle-
ri bilmemizin mimkin olmadigini, bazi seyleri ise, bir Ol¢iide
bilmemizin miimkiin oldugunun diiriist¢e kabul 2dilmesi gerekir.

[Ikel sanatin anlaminin ortaya konmasi, bu sanatin mesajinin
yorumlanmasindaki zorluklar1 birka¢ madde halinde toplaya-
biliriz. ' '

Tarihten Onceki ¢aglar, tarih ¢aglarindan ayiran 6zellik, bu
¢aglarda yazinin heniiz ortaya ¢ikmamis olmasidir. Bu su demek-
tir; yaz1 olmayinca kayit yoktur, yani o ¢aglarda yasamis olan
insanin davranis, diisiiniis ve duyuslarini anlatan belge yoktur.
B;elge, yeri doldurulamayan bir eksikliktir, ama i¢inde bulundu-
gu kiiltiirel basamak geregi tarih 6ncesi insanindan belge bekle-
yemeyiz. Bu durumda, yazidan baska kamtlar aramak, baska

belirtileri ‘‘okumak’’ zorunlulugu doguyor. Bu belki de resim .

olacaktir. Nevar ki resmin anlattigi seyleri ¢6ziimlemek bashba-
sina bir arastirma konusudur, istelik yaniima pay1 da biiyiik-
tir. Bir ani¢in Tas Devri insaninin kendisini resimle, daha genel
soyleyelim, sanat yoluyla anlattigini kabul edelim. Yine bu du-
rumda, mamut resmiyle neyi anlatmak istedigini ¢6ziimleme so-
runuyla yiizyiizeyiz. Bu figiiriin, bir biyi siireci i¢inde resme
konu edildigini diisiinelim. Boyle bir kaygida, majik-olan’in na-
sil olup da estetik-olan’a doniistiigiini acgiklamak gerekiyor. Bu
noktada, ‘‘dikkatli bir doga gozlemciligi ile’” demek yetmiyor,
¢uinki, realist oldugu kadar stilize 6rnekler de vartarih 6ncesinde.

[1kel sanatin yapisini tartisirken karsimiza ¢ikan ikinci sorun,
tarih oncesi ilkelleriyle, bugiinkii ilkeller arasindaki yakinlik ya
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da farklihgin tam olarak belirtilemeyisinden kaynaklaniyor. Gii-
niimiiz ilkelleri tizerinde yapilan arastirmalar, somiirgeci ulusla-
rin, somiirge haklarin1 yonetmek, onlari tanimak, onlar iizerinde
etkili olmak, gibi giincel-pratik bir amagtan dogar, zamanla ciddi
ve bilimsel bir ugrasi olur. Bu siire¢ i¢inde, her bilim adaminin
aciklamalarini i¢inde yasadigi kiiltiir ya da beslendigi toplumsal
diizen baglaminda gézoniine alinmasi gerekiyor. Darvinci goriisle
sOmiirge politikasinin kavsak yerinde dogan antropoloji, tas devri
sanatini agiklarken, bugiinkii ilkellerden hareket eder: Busmen,

Yeni Zelanda ve Okyanusya adalarindaki biiyi, mitoloji ve ge-

lenekleri, tarih oncesi ¢aglara indirger. Oysa, 20 bin yildir ¢cok

seyler degismis olmaly; iklim, ekoloji, flora, fauna, insan niifu-
su vb.

Ayrica, tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize kalabilen eserlerin,
-asil iretimin kagta kag¢i oldugunu hig¢ bilmiyoruz. Ahsap, saz ve
deri gibi dayaniksiz malzemenin bize kadar hi¢ ulasmadigi ke-
sindir. Kazilar sonucu giinisigina ¢ikarilanlardan baska, yeryii-
zii topraginin daha neleri sakladigini da bilmiyoruz. O halde ticbes
ornekten hareketle bir genellemeye gitmek son derece de hatali
degil midir?

Ozet ve sonug olarak, mamut 6rneginin bize soyledigi seyler
en fazla.sunlar olabilir:

1. Tas Devri insaninin, en az bize yakin bir algi yetisi vardir.
Cizdigi figiir dogadaki aslina benzemektedir.

2. Tas Devri insani (ona ‘‘sanat¢r’’ diyebilir miyiz? Buna karar
vermek gii¢) sinirh arag¢ gereglere, elverissiz malzemeye kar-
sin geliskin bir el becerisine sahiptir.

3. Ilkel yaraticiyl, yaratmaya zorlayan nedenleri bilmiyoruz. Ciin-
kii o ¢aglar hakkinda ‘‘kaynak’’ diyebilecegimiz bilgi-vericiler
yoktur.

4. Ilkel tasvircinin ‘‘giizel’’i yaratmak isteyip istemedini ise hi¢
bilmiyoruz.

Goriildigi gibi, ‘‘ilkel sanatin yapisi’’na fazlaca degindik,
¢iinkii (siraladigimiz nedenlerle) bu yapinin biitiiniiyle ¢6ziimle-
nemeyecegine inaniyorduk. Bizim asil vurgulamak istedigimiz dii-
stince; bir yontem ahlaki, bir bilim diristliigiine iliskindir. Yani,
bilinmeyen yanlar bilinen yanlarindan ¢ok daha fazla olan sa-
nat hakkinda uluorta s6z etmeme ahlaki; ne tez ne de antitez ola-
rak kanitlanmasi miimkiin olmayan bir insanlik ¢agi i¢in havanda
su dovmeme ahlaki, diyelim ve nerede bitecegi belli olmayan bu
tartismay1 biz kendi adimiza bitirelim.
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3.3. Masal, Fantazya ve Sanat

En ilkel inang¢lardan en gelismis dinlere kadar; insanin nere-
den geldigi, ruhun Oliimsiizliigii ve oteki diinya hakkinda baz
tasarimlar vardir. Biiyiik dinlerin kitaplarinda, diinyanin ve var-
hiklarin yaratilisi belirli siireler ve asamalara baglanarak anlati-
lIir. Karanhktan aydinhga ¢ikis, ay ve yildizlar, karalarin olusumu,
ates ve suyun belirmesi, bitkiler, hayvanlar ve insanlar, degisik
dini kaynaklarda, sirayla ortaya ¢ikan olusumlardir. Varhgin tiir-
li yonlerini anlatan veya yorumlayan insan disiincesi, bu tasa-
rimlart  ¢ok farkli sekiller halinde somutlastirmis, soyut
kavramlan elle tutulabilir sekillere doniistiirmiistiir. Diisiinen ve
sekil ¢izebilen insan, varhk karsisindaki tavrin tiirli sekillerle an-
latmaya ¢ahsmistir. Bu bakimdan, sanatin bir tanimi da; ‘‘insa-
nin kendini anlatma yolu’’ olarak formiile edilebiliyor.

Sanatin tarihi boyunca, sonsuz sayidaki sekiller repertuvari-
nin iki biyiik ana grupta toplandigini goriiyoruz. Bunlardan bi-
ri; insan veya insana benzer figiirlerdir. ikinci grup ise; insan
figiiriiniin disinda kalan nesneler veya hayvanlar toplulugudur.
[Ik grubun gelismesi, uzun bir siire¢ sonucunda Bati’mn klasik-
figiiratif sanatinin esasi olmus, ikinci gruptakiler ise diinyanin
her tarafinda ornekleri goriilen sembolik bir sanat halinde gelis-
mistir.

Din kitaplarinda ilk insan olarak kabul edilen Adem, baslan-
gicta cinsiyetsiz veya cinsel karsithgr kendisinde toplayan, top-
raktan sekillendirilip canhlik kazandirilan bir kisidir. Havva daha
sonra ortaya ¢ikar. Biiyiik dinlerin kabul ettigi bu sira ile, arke-
olojik buluntular arasinda en eski olan ana tanriga figiirlerinin
durumu yeni bir problemi giindeme getirmektedir. Bu durum,
toplum veya ailede baslangi¢ta hangi cinsin daha hakim oldu-
gu konusunda biiyiik bir soru ortaya koyuyor.
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Sanat tarihi arastirmalari, insan elinden ¢ikma ilk sekiller ara-
sinda basit geometrik sekillerin genis yer tuttugunu gosteriyor.
Kaya resimleri ve seramikler iizerinde sik¢a rastlanan bu motif-
lerin 1srarla tekrarlanmakta oluslari, bunlarin baz1 6zel anlam-
lar tasidiklar: izlenimini vermektedir. Bazen tek baslarina, bazen
de ritmik diziler halinde tekrarlanan bu sekiller, zamanla simet-
rik bir yapiya biiriinerek dekorasyon kavraminin gelismesinde
temel diisiincelerden birini olusturmustur.

Asil ve gercek anlamlan konusunda ¢ok degisik hipotezler ileri
sirillen bu sekillerin, bir kavramin stilize edilmesiyle sekillendi-
gi anlagilmaktadir. Ayrintilar azaltilmus, kisaltilmis ve 6zetlen-
mis halde ortaya konulan bu motiflerin neleri sembolize ettikleri
hususunda ¢ok degisik goriisler ileri siirtiiliir.

En eski caglardan beri gokyiizii cisimleri insanin ilgisini ¢ek-
mis, 6zellikle giinesin resmi kullamlmustir. Bir daire sekliyle an-
latilmak istenen sey herhalde ve 6ncelikle gokyiiziiniin en biiyiik
151k kaynagi, mevsimlerin, yeryiizii degismelerinin en 6nemli et-
keni giines olmalidir. Daire ayni zamanda sonsuzlugun da sem-
bolii gibidir. Bu seklin baslangici ve bitimi yoktur, kesilmeden
ve durmadan devam eder. Misir’da Horus, Babil’de Belmarduk,
fran’da Hursid ve Yunan’da Apollon ile temsil edilen bu kav-
ram tarih o6ncesi ¢aglara kadar iner: ~Hemen biiriin kiiltiirlerde
goriilen giines kiltii, Anadolu Bronz Cagl boyunca en zengin
malzemeyi vermektedir. Yanhs bir adlandirmayla Hitit Giines
Kurslari olarak taninan bu malzeme, genel olarak iki yonden go-
rillmek iizere yapilmis metal levhalardan olusan bir gruptur. Co-
gunlugu Alacahdyiik (Corum) merkezindeki arkeolojik kazilarda
elegegen bu eserler, bakir, bronz veya giimiisten yapilmistir. Tam
daire sekilli olanlar yaninda, yarim daire ve kare formlu olanla-
ra da rastlamr. Genellikle iki ayak ve kafes bi¢ciminde dolgulan-
mis govde kismi, bazen mantar bi¢imli ¢ikintilar ‘ve hayvan
figiirleriyle zenginlestirilmistir. Bu haliye bir kaide veya ¢ubuk-
" lar uizerinde dik duran giines kurslarinin bir egemenlik sembolii
oldugu, zaman zaman boga ve geylk figiirleriyle giiglendirildigi
goruluyor

Temelde daire, i¢ ige iki daire veya 1cl noktah daireden yola
cikan sekiller, uzak doguda karanlik-aydinlik veya iyi-kotii kav-
ram ciftleri (Thai) veya ii¢ bolmeli semboller (Mitsu- Domoe) ha-
lini almaktadir.
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Misir’in halkah ha¢i (Ankh) sonsuzlugun simgesidir, aym se-
kil Kuzey Amerika toplumlarinda da goriiliir. )

Diisey ve yatay iki dogru parcasmin kesismesinden dogan hag
formu tarih 6ncesi insaninin bezemede basvurdugu temel motif-
lerden biridir. Sag-sol, alt-iist simetrisinden kaynaklarmr. Gamali
hag ise, yine prehistorik ¢aglarda ortaya ¢ikan ve muhtemelen
oldiikten sonra dirilis, yani ikinci hayat (reincarnation)’in sem-
boliidiir.

Seramik, ahsap, metal, kemik ve diger malzeme lizerinde go-
riilen, kirik ¢izgi, tarama veya dalgal ¢izlgilerin dolgu motifi ola-
rak kullanildigi diisiiniilebilir. Ancak genelde tek basina duran
ve sik¢a tekrarlanan motiflerin bir kavram sembolii olmalari ih-
timali buyiiktiir. Yazih semboller sistemi demek olan alfabenin,
kokeninde baziresimlere dayandigi bilinmektedir. En dikkat ¢ge-
kici orneklerini Misir hiyerogliflerinde veren sistem, resimle an-
latma (piktogram) esasina dayanmaktadir. Tek tek sekillerin ne
anlama geldigi herkesce kabul edilip anlamlari standart resimler
haline geldikten sonra, kisaltilmis olan kavram ve disiinceler yan-
yana getirilerek toplumca benimsenen bir yazili.anlatim, yeni al-
fabe dogar. Bir yandan; gece, giindiiz, yiirimek, sahip olmak
gibi temel kavramlar, 6te yandan miilkiyet hakkinm ifade eden
miihiirlerdeki simgeler zamanla biraraya gelip yazi siscemini olus-
turmuslardir. Gerek ilk alfabe sayilan Fenike yazisi, gerekse givi
yazisi veya Cin alfabesinin karakterleri koken olarak bu tiir pik-
togramlara dayanmaktadir.

Bugiinkii insamn, ¢evresindeki sanat eserlerini kavrama tarzi,
kisiyi yonlendiren sayisiz faktor ve sebeplerin etkisi altinda ge-
lismektedir. Ozellikle eski sanatin algilanisy, kiiltiir diizeyi dii-
siik cevrelerde yasayanlarda, neredeyse her bir insanda farkh
yasanmaktadir. Bu degiskenlik, iislup ve akimlarin bilinmeyisi
kadar, sanat eserinin anlatmakta oldugu hikayenin bilinmeyisin-
den de kaynaklanmaktadir. Bu durumda sanat eserinde soluk alip
veren O6z’e girebilmenin yontemi, bi¢im’in altinda yatan diisiin-
cenin agiklanmasiyla olumlu bir baslangi¢c noktas1 kazanir. Sa-
nat eserinin yaratildig: giin ile onu incelemekte oldugumuz su an
arasindaki kronolojik mesafe farki, yaklasim ve yorum tarzimi-
21 kokten degistirebilecek en 6nemli faktorleri i¢inde barindir-
maktadir. Sanat eserinin ortaya ¢iktig1 tarih noktasinda gegerli
olan i¢erik goz 6niine alinmadikga, arastirmaci, gérmekte oldugu
seyi kendi ¢ag igin gegerli olan diisiince kaliplar1 veya mantik
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icinde yorumlamaktan oteye gidemez, fazlaca anlamh olmayan
bazi ayrintilara saplamp kalir.

Insanin hayatinda her zaman bir ‘‘masal’’ unsuru olmustur.
Giinumiizde diis ve fantazyanin konulari degismis fakat, binler-
ce yillik gelenegin miras: hep korunmustur. Endiistri devrimleri,
Diinya Savaslar ve niifus artisi, doga-iistii kavramim farkh plan-
lar igine sokmus, ama endise ve bilinmezlikler insanin diisiince
ufkundan disariya ¢ikmamistir. Zamammizdan geriye, eski ¢ag-
lara dogru inildik¢e, masal, diis doga-iistii unsurlarin insan ha-
yatinda biisbiitiin 6nemli bir yer tuttugu; felsefe, edebiyat, bilim
ve sanat alanlarina gii¢lii bir bigimde yansidig1 goriilmektedir.
Eski sanatin konularinda giinlitk hayattan alinma sahneler ¢ok
az yer tutar. Boyle sahneler goriilse bile, asil anlatilmak istenen
sey, herkesce bilinen bir hikayenin genellestirilmis bir modelidir.
Cinkii, asil aranan veya anlatilmak istenen, biitiin insanlari il-
gilendiren onlar1 derinden etkileyen bilinmezliklerin cevabidir.

Varoldugundan bu yana, karmasik bir ¢evre i¢inde yasamak-
ta olan insanoglu, kendi varligimi ve kendisinin disindaki doga
olaylarini kavramak istemis; sasirtici degismelerin ‘‘neden’’leri
tizerinde uzun uzun diisiinmiistiir. Bilimin bugiinkii anlamda ge-
lismedigi donemlerde, a¢iklama tarzlari daha ¢ok hayal iiriinle-
riyle siislenmis; gok giriltiisii, dogum, 6liim gibi olaylar, i¢inde
masal unsunlarinin bolca yer aldig1 hikayelerin olusmasina yol
agmustir. Bu olu$um, var olami agiklama, ona belirli bir anlam
verme, kisacasi biranlamda onu tekrardan yaratmadir. Boylece,
bilinmeyen ve bu yiizden de kendisinden korkulan seyler, bir kim-
lik ve kisilik kazanarak bir bakima artik bilinir hale getirilmis
olur. Naif anlamda da olsa bir ¢esit sebep-sonug iliskisi boylece
yaratilmig olur.

Insanin kendine yonelttigi sorularin sayisi bellidir ve her ¢ag--
da, diinyanin her yerinde bu sorulara bazi ortak cevaplar veril-
mistir. Bu cevaplarin bir kismi farkli tiirler gosteren bazi
hikayelerin dogup yayginlasmasina sebep olmustur. Bu hikaye-
leri topluca inceleyen bilim dalina bugiin mitoloji adini veriyo-
ruz. Kelime Yunancada; uydurulmus soézler, masal, efsane ve
hatta yalan anlamina gelen ‘‘mythos’’dan kaynaklanarak hemen
biitiin Bati dillerine ge¢cmistir. Cogu kez edebiyat ve plastik sa-
nat eserler1 aracilig ile giiniimiize ulasabilen hikaye konularini
derleyip toparlayan mitoloji, mythos’larin tarihini anlatir, onla-
n yorumlar ve agiklar; tanrilari, yari tanrilari, kahramanlari ve
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insan toplumlarim derinden etkileyen her seyin hikayesini ince-
ler. Bu bakimdan, hem ger¢ek disi hem de gercek mitolojinin
konulan icinde kansik halde bulunur. inancla gercek, diisle sa-
hici olan seyler yanyana ve igi¢edir. Bu baglamda, felsefe, bi-
lim, edebiyat ve plastik sanatlar agisindan yaratici diisiincenin
kaynagi mitolojinin i¢indedir.

Miize ve koleksiyonlarda sergilenen eserlerin derin anlamlar
tasimakta olusu, izleyenleri uzun uzun diisiindiirmesi, bir baki-
ma sanat objesinin tasidigi mitik cevherden kaynaklanmaktadir.
Inang sistemleri ve bunlarin sanat eserine aktarilis bicimleri de-
gisse bile, fantazyanin maddeye aktarihs bicimi hemen hi¢ de-
gismeksizin yiizyillar boyu soluk alip vermektedir. Ciinkii sanat
eserinin temelinde yatan sey, insanin (sanatg1 bireyin) sevingleri,
korkulari, asklari ve tedirginliklerinin bir 6zeti gibidir. Yakisti-

‘rilmis veya uydurulmus hikayeler, 6ziinde insan hayatinin temel
gercegini vurgulayan konular halinde goérsel plana ¢iktigindan,
mitoloji ve onun bir uzantisi olan semboller, her seyden 6nce de-
rin bir insanlik 6z tasiyan iletisim sistemleridir.

Sanat tarihinin sekiller diinyasi, anlatilan veya ortaya konan
seylerin gesitliligi bakimindan son derecede zengindir. Bu sekil-
lerin bir kismi siradan, bir kismu ise daha anlamli ve 6nemlidir. insan
figiirli seklinde ortaya konulan formlarin tipolojik ayrimlari mi-
toloji bilgisine gore yapilabilmekte, diger sekiller de yine belirli
bir hikayeye gore anlam kazanmaktadir. Cogu kez yiice ve ls-
tiin olan bir kavram veya giicii anlatan sekillere sembol adin ver-
mekteyiz. Damga, put, arma veya bayrak seklinde ortaya ¢ikan
semboller, yiice ve iistiin olan seyi, insanlar tizerinde etkili olan -
isaret ve resimler haline getirmislerdir. Sembol, hikaye, olay ve
kavramin esya halindeki goriiniisiidiir. Anlasilacag: lizere bun-
lar, konulu sahnelerin yerini alan, olayi veya kisiyi 6zetleyen es-
yadir. Bir Yunan tanrisina ait silah, migfer, yahut bir Hristiyan
azizine ait olan, onun hikayesinde 6nemli yer tutan tek nesne gi-
bi. Degnege sarilmis bir yilan, ¢ift agizh bir kilig, gamal hag,
“bir baykus veya burglardan birinin ne anlama geldigini biliriz.
‘Bu sekillerden herhangi biri, baglantili oldugu kisi, olay ve kah-
ramani ¢agrisim yoluyla aklimiza getirir, boylece biitiin hikaye-
yi bastan sona anlatmaya gerek kalmaz."

Bilindigi lizere antik sanat, insan ve onun kaderiyle olan uz-
lasmaz miicadelesine genis yer verir. Tanrilar da insanlar gibi-
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dir; severler, nefret ederler, mutlu olurlar, kinlenirler. Tanrilarla
insanlar arasinda yer alan yari-tanrilar ve kahramanlarda kuv-
vet ve zaaf belirgin olarak yiizyiize gelir. Birey isteklerinin sinir-
sizhgi ile kendi giicliniin imkanlari arasinda ¢irpinir durur. Yunan
sanat1 bu ozii, tragedyalarda yasattig: gibi insan modellerine da-
yanan heykel sanatinda doruk noktasina ulastirir. Bu durumda
antropomorfizm, kopyecilik, anatomi bilgisi ve insanin viicut 6l-
¢gllerini sanatin esaslar1 haline getirir. Klasik devir (mo. 5. yiiz-
wyil)’in ideal tipteki heykelleri model olarak aldigi insam her
yoniiyle etiit eder. Yunan heykelinde insan kendini goriir ve ger-
ceklestirir. Portrecilik ve individiial yaklasimlar kole olmayan bir azin-
ligin sanatidir. Heykelde oldugu gibi mimaride de mitolojiye bagh-
ik ¢ok belirgindir. Tapinaklar, Yunan evi (megaron) nin
biyiitiilmiis 6rnekleri halinde tanr evi olarak insa edilmistir. Ro-
ma sanatinda mimarhk, oteki sanat dallarina gore biraz daha 6ne
¢ikar. Ciinki giiglii devlet fikri, imparatorlugun maddi gelisme-
si ancak boyle bir sanatla ifade edilebilirdi. Insanin giindelik ha-
yatina doniik, faydaci, biiyiik kitlelere yonelik bir rasyonalizm
esastir. Heykel sanatizaman zaman Yunan ideallerine yonelmekle
birlikte, yine de biiyiik ve gii¢lii devlet fikrine hizmet etmek du-
rumundadir. Hristiyanligin ortaya ¢ikisi ile birlikte sanata ilis-
kin diisiinceler de kokten degisir. Cunki artik, insanlarin
inandiklar1 myth’ler degismis, yasama tarzlar beklentiler ve bii-
tiin bunlarin sanata yansimalari da yeniden sekil kazanmistir.
Tasvirin yasaklanmis olmasi Bizans’da ve Batr’da heykel sanati-
n1 bir hayli gerilere iter. Ronesans sanati antikiteye dondiigiin-
den heykel sanati tekrar canlanmus, hristiyanlikla ruh bulan antik
insan figiirleri yepyeni bir anlayisla ele alinmistir. Bu yeni asa-
madan sonraki donemlerin sanatini incelemek isteyen arastirma-
cilar, hem mitoloji hem de Hristiyanlik ikonografisini birarada
g0z oniline almak zorunda kalmislardir.

Islam sanati pek ¢ok yonden anlamli ve ¢ekici olmakla birlik-
te, bu sanatin bigim anlayisi insan figiiriiniin disindadir. Ciinkii
bu inang sisteminde insanin drami ve tstiinligi géze ¢arpma-
maktadir, insanin giinlilk hayatina ait fotografik gerceklerin ye-
ri yoktur. Insanin i¢inde bulundugu makrokozmoz, diinii ve
bugiinii, zamani ve mekan yogunlastiran yiiksek diizeyde bir so-
yutlamayi da beraberinde getirir. Bu topyekiin (iiniversal) bakis-
da, her par¢a bir biitiine, her biitiin de bir genele aittir. Anlamsiz
ve boslukta duran hi¢bir unsur bulunmayacagindan, bu sanatin
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en giiclii kompozisyonlar1 Batililarin arabesk adim verdikleri dii-
zenlemelerde géze carpar. {slam sanatinin bi¢im repertuvari, fi-
giir’e, yani en genel anlamda insam esas alan bir tasarima yer
vermez. Boyle bir seyi yapmak demek, insan denen varhgin duygu
ve yeteneklerini, kendisini 6teki varliklardan soyutlayacak bigim-
de yiiceltilmesi anlamina geleceginden, hicbir sanat¢ kendisini,
sanatin yalanci aynasinda seyretmek istemez. Bazi Islam devlet-
lerinin sanatlarinda figiire rastlanmasi ve minyatiir’iin varligi yu-
karida Ozetledigimiz ilkelere aykir1 diismiiyor, tersine onu
pekistiriyor.

Hangi kiiltiir ¢evresinde ve hangi tarih kesitinde yer alirsa al-
sin, mitolojik figiirlerin ve sembollerin giicii, onlarla ilgili inang
sistemi ve hikayelerin bilinmesine baghdir. Hikaye bilinmedikge
icerik de okunamayacagindan, sekil, gériinir anlamiyla kahr, bu
durumda sanat eserinin biitiin giicii plastik ve morfolojik plan-
da duraklar. Goriilmekte olan seklin (figiir veya nesne) biitiiniiyle
okunabilmesi, mitolojik veya sembolik kod sisteminin ¢6ziilme-
siyle miimkiindiir. O halde sanat eserinin gergekten kavranabil-
mesi, bicim-6z dengesinin her iki ucundaki yiikiin, ayri1ayr degil
birden kavranmasiyla gergeklesir.

Yaz gecelerinde lacivert gokyiiziinii dolduran, yildizlan sey-
retmekte olan kisi, icinde bulundugu diizeni ve kendisini anla-
maya c¢ahsir. Varolusunun anlamina yonelik bir dizi temel
sorularla o anda yﬁzyilze gelir. Bu sorulann, su veya bu yoldan,
ama kesinlikle cevaplandirilmasi gerekir. Giiniimiizden; herhal-
de birkag¢ yiizbin y1l 6nce beliren agiklama tarzlari giderek bazi
inanglarin ve hikayelerin dogmasina yolagmustir.

Insanin ortaya ¢ikisindan onceki evrede; kainat ve tanrilarin
dogurucusu olan ilk varliklarin ortaya ¢ikisi; hava, toprak ve su
gibi temel unsurlarin olusumu hemen her toplumun mitolojisin-
de baslangi¢ hikayelerini teskil eder. Ilk tanrilarin, doga olus-
tuktan sonra veya aym anda dogduklari anlatilir.

Tannilar, biitiin ve tek olan bir ilkeden ¢ikmislar, kendi ken-
dilerine gelismisler (otojens) veya olusan bir farkhilasma ile or-
taya ¢itkmuslardir. Sekhi ve niteligi tam belirlenemeyen ilk yapi
(kaos), sembolik veya maddi bir sekilde hayal edilir. Yaradilis
kavrami, kaos’a, bir bi¢im ve diizen kazandirma endisesinden kay-
naklanir.
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Bu tiir hikayelerin kaydedilmesiyle, yani yazinin icadiyla kar-
simiza ¢ikan destanlar tarih oncesi ¢aglarin daha sonra, yani ta-
rihi ¢aglardaki yorumudur. Siimer tanrigasi Nammu, adi ‘‘deniz”’
ideogramuyla gosterilen, yeryiizii ve gokyiiziine hayat veren bir
cevherdir. Gokyiizii An adh bir tann ile kisilestirilir, yer veya
toprak ise tanriga Ki ile anlatilir. Onlarin birlesmesinden hava
tannis1 Enlil dogmustur. Babil mitolojisinde, heniiz hi¢ bir sey
ortada yokken tath su okyonusu Apsu ve tuzlu su okyanusu Ti-
amat vardi. Bunlarin birlesmesinden iki tanri1 dogdu. Birbiri ar-
dindan ortaya c¢ikan disi ve erkek tannlar birleserek aileleri
olusturdular. Aym sekilde Misir mitolojisinde, okyanusu temsil
eden Nun’dan Atum dogar. Verimli Atum’dan hava ve nem, yani
Shu ve Tefnut olusur. Bunlarin tirlesmesiyle yer tanris1 Geb, gok
tanrigasi Nut dogarlar.

Japon mitolojisinde evren bir yumurtadir. Bunun i¢indeki to-
humdan gokyiizii, yeryiizii ve ti¢ tanr1 dogmustur. Cin’de, ha-
va'nin. icinde Pen-Gu adli bir yaratik ¢ikmisuir. Bu yaratigin .
solugundan riizgarlar, sesinden gok giiriiltiileri, gozlerinden gii-
nes ve ay, kanadindan irmaklar ve denizler, govdesinden daglar,
saclarindan yildizlar ve terinden yagmurlar olusmustur.

Yunan mitolojisinde tanrilar, diizene girmemis bir yapi igin-
den, khaos’dan, yani bir bakima dogadan kendiliklerinden do-
garlar. Ozetle biitiin mitolojilerde, ©nce cinsiyet yoktur.
Erkek-disi kavram ¢ifti, birlesme ve evlenmeler daha sonraki asa-
malarda ortaya ¢ikar.

Yazininicadiile belgelenerek giiniimiize ulasabilen bilgiler, in-
sanin varlik hakkindaki tasarimlarinin ¢ok soyut bir baslangi¢
noktasindan ¢ikarak somut varliklar halinde ifade edilmeye bas-
landigini gosteriyor. Tarih 6ncesi ¢aglardan bu yana, insanin kut- .
sal kabul edip, yoneldigi varhklar ¢ok gesitlidir. Giibre
boceginden agaclara, kayalardan nehirlere kadar pek¢ok nesne-
ye tapilmis ve saygi gosterilmistir. Arkeoloji biliminin bulgula-
rina gore, insan kavrayisinin disinda olan anlagilmazhk ve
bilinmezlikler, sanat alanina fetisler, figiirinler ve benzeri tas-
virlerle yansimaktadir. '

insan elinin alet ve av silahlan yapabilecek béceriye ulasma-
sindan hemen sonra bazi imajlar ortaya ¢cikmaya baslamistir. {1k
ornekler arasinda yer alan eserler, bugiin sanat tarihi kitaplari-
nin ilk sayfalapinda gordiigiimiiz kadin figiirleridir. Bilinen en
erken caglarda tastan veya mamut dislerinden kiigiik olgiide ka-
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din figiirleri oyulur ya da balgikla, cinsel organlar geliskin (stia
topij) kadin tasvirleri yapilirdi. Genellikle viicut pargalari oran-
siz olan bu heykellerin bir kisminin basi yoktur, fakat cinsel or-
ganlari, gogisler, kalga 1srarla belirtilmistir. Arkeologlar bunlara
“‘veniis’’ adini verirler.

Hemen pekgok kiiltiirde ortaklasa goriilen ‘‘ana tanriga’’ tas-
virleri insanhigin toplum tarihinde, ziraatle ve aile kavramlarinin
gelismesiyle ilgili gibi gozikmektedir. Onceleri, tas, hayvan disi,
mermer, ahsap, daha sonralar pismis toprak ve madenden ya-
pilan bu figiirlerin tizeri ¢ok defa tarama, kirik ¢izgi, basamak-
lar ve i¢ ige daire motifleriyle bezeniyordu. Cizikleme ve hatta
boyama teknikleriyle bezenen bu hacimli tasvirler, birka¢ santi-
metrelik figiirinlerden bir metreyi asan gercek heykellere kadar
cok ¢esitli boyda yapilmislardir.

Bir zamanlar biitiin insanlik; Misir’da, Hindistan’da, Babil ve
Anadolu’da seksiiel karakterli bu heykellere biiyiik saygi goster-
mistir. Ayni tiirden binlerce heykelin yapilmis olmasi, konunun,
dinler tarihi, arkeoloji, estetik, sanat tarihi ve ikonografi acisi-
dan tasidig1 onemi biisbiitiin arttirmistir. Uzun siiredir yapilan
arastirmalar, bu kadin heykellerinin erotik veya miistehcen tut-
kulardan kaynaklanmayip; kadinin ve topragin verimli olmasi-
nin siddetle arzu edilmesiyle ilgili oldugu izlenimini vermektedir.
Ureme ve cinsel organlari asir1 biiyiik, sisman govdeli (ve bazen
hamile) bir kadin seklindeki bu tasvirlere, dogurgan ve bereket
getirici goriiniislerinden dolay:1 genel olarak ‘‘ana tanrica’’ den-
mektedir.

Insanla toprak arasindaki 6zdeslik herseyden once bereket bii-
yiisii ve ana tanriga kiiltii cercevesinde yorumlanir. ilkel insan-
dan giiniimiize kadar toprak, disi olarak distniilmiustiir.
Insanoglunun topraktan dogdugu veya geldigi inanci yaygin ve
evrensel bir inangtir. Bazi kayalarin kadina bebek verdigine ina-
nilir. Bu anlamda, annenin rolii babaya gore daha 6nde gelir.
Fransizca’daki kral kraligenin ogludur’® veya Latincedeki ‘‘Mater
semper certa, pater incertus’’ dikkat cekici 6zdeyislerdir. Roma-
lilar biabasi bilinmeyen ¢ocuklara ‘‘terra filius’’ (topragin ¢ocu-
gu), bugiinkii Romanyalilar ise ‘‘giceklerin ¢ocugu®’ derler.
Topragin ana olarak kabul edilmesi fikrini modern Bati dille-
rinde de (Mother earth, Mutter Erde) goriiyoruz.
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Tarihi Tiirk topluluklarinda, toprak ve ana tanriga kavrami-
nin durumu ilgingtir. Proto Tiirk devirlerinden bugiine kadar ge-
len efsanelerde, gok ve gokten inen seyler erkek; yer, agag, su
ve hayvan kadindir. Buna gore, yerlesik hayatin yaygin oldugu
en cski devirlerde yer tanrigasinin roli biiyiiktiir. Orhun yazitla-
rinda bir tanriga olan ‘“Umay’’dan sozedilerek, onun, ¢ocukla-
nn koruyucusu oldugu bildirilir. Goktiirk hakani kendi annesine
“Umay”’ diyerek, onu tanricaya benzetir. Kasgarh Mahmut, ka-
dinlar i¢in ‘“Umay’a taparsa oglu olur’’ der. Altay bolgesi Ku-
durga nekropoliinde bulunmus olan tastan kadin figiirinlerinin
bu tanrigayi temsil ettigi samhyor. Ancak genel olarak Tiirk mi-
tolojisinde yer tanrigasina sik¢a rastlanmaz. Eski Tiirklerde, en
istiin kutsallik goklerdeydi. Gogebeligin bir hayat big¢imi halini
almas: kisinin yerle ilgisini, ancak atlarinin ayaklan ile, dolayh
saghyordu. Bu sirada Orta Asya cevresindeki biitiin yerlesik kiil-
turlerde toprak onem tasimaktadir.

Etnologlar arasinda, anaerkil toplum diizeninin daha eski ol-
dugu ilk kez J. Bachofen tarafindan bir kavram (Das Mutterech-
te) olarak ortaya atilmistir. (1861). Daha sonralar1 L. Morgan
da ona katilmistir. Kirsche, 1927°de anaerkil diizeninin tarih ger-
¢evesi i¢inde giiniimiizdeki yayginligi konusunda genis bir ¢alis-
ma (Ancient Society) ortaya koymustur. Bir¢ok bilimsel ¢evrede
taraftar bulan bu goriis, 19. yiizy1l ortalarindan itibaren iyice be-
lirginlik kazanmustir.

Arastirmacilara gore ikinci evrede, anne, yiiksek yerinden in-
dirilmis, toplumda ve dini inamista baba iistiin varlik olmustur.
Hint, Yuran, Misir kiitiirleri, Musevilik, Hristiyanhk ve Islam
dininde ataerkil hakimiyet ortam belirgindir. Havva’nin, Adem’-
in kaburga kemiginden yaratldigimi anlatan hikaye ataerkil bir
hava tasir ve kadini ikinci dereceye iter. Bununla birlikte, insan-
oglunun anne sevgisi biisbiitiin silinmemistir. Hristiyanlhkta,
Meryem Ana’min, Ana Tanri¢a’nmin yerini almas: ilgingtir.

Dogum-hayat-6liim’den olusan ¢emberin topraga baglanma-
st hemen biitiin kiiltiirlerde goriiliir. Olen kisinin gomiilmesi ana
toprakla bir biitiinlesmedir. Roma mezar taslarindaki su satirlar
dikkat gekicidir: ‘‘his natus his situs et’’ (o burada dogdu, bura-
da yatiyor); ‘‘his situs est patriae; his quo natus fuerat, optains
erat illo reverti’’ (burasi dogdugu yerdir, donmeyi istedi). Rig
Veda ise ‘‘Kutsal anaya, yere doniilecektir’’ der. Atharva Veda
‘‘Sen, yerin eseri, seni yer i¢ine koydum’’ diye seslenir.
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Terra mater ritleri ve iiretkenlik, kadinin toprakla olan 6zdes-
lesmesi halinde yiizyillar boyu siiregelmistir. Bu yiizden Misir,
Suriye, Anadolu, biitiin Akdeniz gevresi, Ingiltere’nin neolitik
toplumlari, yerlesik Asya toplumlarinda rastlanan 6rnekler, bu
tanrica mitlerinin herhangi bir yaratiktan daha fazla oldugunu
gosteriyor.



Ust palaeolitik devre (MO. 35.000-10.000) ait, Asya ve Avru-
pa’nin ¢esitli istasyonlarinda 60’dan ¢ok ‘‘veniis’’ denen kadin
heykelcigi ele gegmistir. Bazi arkeologlar bunlarin yayilma mer-
kezinin orta Avrupa’nin dogusunda bulundugunu kabul ederler.
Ik ornekler gercekten de Avusturya, Cekoslavakya ve Dogu Al-
manya’da bulunmustur. Ayrica Fransa (Lespuque), Italya (Sa-
vignano) ve Ukrayna (Kostienki) 6teki buluntu merkezleridir. Bu
doneme ait buluntularin en karakteristik 6rnegi, bulundugu yerin
adiyla bilinen ‘“Willendorf Veniisii’’diir. Bugiin Viyana Doga Ta-
rihi Miizesi’nde korunan bu heykelcigin boyu 15 cm kadardir.
Tas Devrinde heykel yok gibidir. Bu bakimdan tam oylumlan-
mis bu kii¢iik kadin figiirii magara devri sanat agisindan seckin
bir yere sahiptir. Bu yiizden Willendorf Veniisii’'ne en eski hey-
kel diyenler vardir. Bu eserde, portre ve kisilik ¢izgileri sdozko-
nusu degildir; o, yalmzca bir disidir. Viicudun iireme organlar
abarulmistir, iri goguslerle karsilastirilirsa yiiz ve ince kollar kii-
guicuk kalirlar. Anatomik abartma bu heykelin bir bereket fetisi
oldugunu adeta yiiksek sesle soylemektedir. Bu dénemin ¢ok iyi
bilinen hayvan resimlerindeki yiiksek ger¢ekgi kalitenin burada
goriilmeyisi rastlanti degildir. Sanat¢i, kendi tanidig1 bir kadini
degil, fakat kadinlik kavramini hatta verimlilik ve dogurganlig:
vurgulamak istemis gibidir.

Mezopotamya, Anadolu ve Ege adalarinda ele gegen sayisiz
ornekler, daha sonraki tarih ¢aglari toplumlarinin tanrigca hey-
kellerine 6rnek olmustur. Uzun baris ve mutluluk devrinin orta-
ya ¢ikardigi anaerkil gorislerin etkisi altinda, tanrigalar 6nemli
bir yer tutmaktaydi. Bu ¢evrede, ikinci bin yilda herseye hayat
veren ve herseyi tekrar kucagina alan bu doga tanri¢asina ‘‘dag-
larin ve hayvanlarin hakimesi’’ olarak rastliyoruz tarihi devir-
lerde; Girit’te Rea, Anadolu’da Kibele adini tasiyan bu tanriga
miihirler, yiiziikler ve baska birtakim sanat eserleri iizerine tas-
vir edilmistir. Rea, tarih¢i Diodoros’un yazilarinda ‘‘meteres’’
yani ‘“‘ana tanrica’’ diye geger. Istar, Demeter ve Seres ¢ok eski
toprak tanrigalarinin olduk¢a ge¢ zamanlarda ortaya ¢ikmis se-
killeridir. Topragin verimliligi onlarin verimliligi olarak goriiliir-
dii. Bu disi tanrilar, Yakin Dogu ve Ege’de ziraatle kadin arasinda
baginti kuruldugunu gosteriyor. Ziraat, insan hayatinin bashca
olayi haline gelince, tanrigalar iistiin egemenlik kurarlar. Bu tas-
virlerin, Neolitik devrimin bir sonucu, ziraat olgusunun estetik
bir sonucu oldugu diisiiniilmektedir.
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Kiklad adalarinda, MO. 2600-1100 arasi tas mezarlari insa eden
toplumlar, boylari birkag¢ santimden 1 metreyec kadar ulasan mer-
mer heykelleri bu mezarlara yerlestirmislerdir. Kiklad ana tanri-
¢alari, en eski dogal boyutlu nii’lerdir. Bir tek mezardan bile
birka¢ tanrigcanin ¢iktigr olmustur. Genellikle idol olarak tanim-
lanan Kiklad figiirleri, viicudu ¢ogu kez frontal verir, cephe go-
riiniisleri esastir, yandan bakildiginda o derecede etkili degillerdir.

Ana tanrica kiltiiniin Kig¢ik Asya’daki yayginligi bilinen bir
husustur. Ilk orneklerden baslayarak, Roma ¢agmin sonucuna
kadar, her asamada benzer 6zellikleri tasiyan bu figiirlerin ¢n es-
kilerinden birine Alacahoyiik (Bogazk 6y yakini)’de rastlanmak-
tadir. Resmini verdigimiz 6rnek, kumlu ince bir hamurun hafifce
pisirilmesiyle sertlestirilmistir. Basi kesik, kabaca keman formun-
da bi¢imlendirilen figiir, ortas: noktali dairelerle bezenmis, bo-
yun kismina ¢entikler halinde ¢izgi bezekler yapilmisur. Boyu 6
cm’yi ge¢meyen bu figirin, Catalhoyiik 6rnegine gore antropo-
morfik tip gelisimini henliz tamamlamamustir.

Yunanllar, olduk¢a geg tarihlerde tanrilar arasinda bir ayi-
rim yaparak, mitolojilerindeki kadinh, erkekli kalabalik aileyi olus-

turdular. Fenike’de Astarte adimi alan Kibele, biitiin Yunan ve
Roma tanrilarinin anasi sayilan bir tanricadir. Bu tanricanin Hitit
dilindeki karsiligi Kubaba’dir. Kibele’nin bilinen en eski adi bu-
dur. Girit’teki Rea, Yunanistan’daki Artemis, ibraniler’in Elo-
ah’1i, Romalilar’in Magna Mater’i, Magna divum’u bu tanricanin
zamanla ve farkl kiltiir ¢evrelerinde aldigi isimlerden baska bir-
sey degildir.

Giiney Amerika’da, Meksika vadisinde bulunan ve MS
1500’lere tarihlenen doguran-kadin heykelleri Tlazolteotl adim
tasimaktaydi. Cocuk dogurmanin tanrisi olan bu heykel, Aztek
kadinlarinin yardimcisiydi.

Ana tanriga, eski ¢cag kadin fikriyle dol fikrinin kaynasik ol-
dugu bir kilturiin eseri olarak, degisik goriiniimlerde uzun. siire
yasadi. En eski zamanlarda bile, erkegin dogumdaki rolii bilini-
yordu. Ama doguran erkek degildi. Erkek kisir bir yaratik, ka-
dinsa, insan soyunun sirdiriciisii sayiliyordu. Bu bakimdan
kadin astin tutuldu, anaerkil kilt tanrilarin disi olmasini ge-
rektirdi. Erkek de, kadinin onurlu durumuna saygi gosterdi. Er-
kegin hakim oldugu sisteme geg¢is uzun bir zaman icinde
sekillendi.
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Babaya baghlik veya onun insan varhgindaki yeri ¢ok degisik
disitnilmistir. Anne, i¢inden ¢iktigimiz yuvadir, dozadir, top-
raktir, okyanustur; baba boyle dogal bir yuva olamaz. Ana tan-
rica kiltii, bir-yasama, biyolojik olarak hamile anneyle cenin
arasindaki baghlik durumunun ifadesidir. Anneyle, onun kar-
nindaki canli iki ayn kisidirler; ama yine de bir’dirler. Birlikte
yasarlar (sym-biosis), birbirleri i¢in gereklidirler. Cenin, anne-
nin bir parc¢asidir; ihtiya¢ duydugu herseyi ondan alir, anne onu
besler. onun evrenidir. Bu baghlik ruhsal olarak da vardir. Ta-
rih ¢aglarindaki mezarlarinda yatan olilerin pek¢ogunun, ana
karmindaki pozisyonda (hocker) durusu, o6len kisinin nereye don-
digini anlatiyor.

Bu heykeller, ayak kistmlarinin kii¢iik ve sivri olmasi yiiziin-
den dik duramazlar. Muhtemelen orijinal duruslarinda sirtisti
yatirilmaktaydilar. Ana tanrica tasvirlerini kadin gizelligi fikri
cercevesinde yorumlamamahdir; karin, gogiis ve kalga ¢ikintisi,
cinsel ¢ekicilik tasimakla birlikte, profilden goriiniis zerafetten
yoksundur. Bu heykelcikler, insan tasviri yapan sanatgilarin elin-
den ¢ikma ilk onemli heykel verileridir.

Y ukaridan’beri 6zetlemeye ¢alisigimiz konu, anatanriga hey-
kelleri ile dogurganlik, bolluk ve bereket kavramlar arasindaki ba-
gintinin insanlarca bir inang sistemine sokuldugu, bu heykellerin
de s6zkonusu inancin somut bir belirtisi oldugu tezini aktarmak-
tan ibarettir. insan elinden ¢ikma her esyayi akilci yollardan agik-
layip, yorumlama endisesi tasiyan arkeolojinin dnimiize serdigi
tablo budur. Ancak, insan aklini kurcalayan sorularin ardi ar-
kasi kesilmiyor. Sozgelimi Willendorf veniisii ve ¢cagdaslan Ne-
olitik cagda degil, fakat palaeolitik devrede yontulmustur. Yani,
topraga bagh ziraat degil, fakat avcihigin gegerli oldugu bir top-
lum diizeninde Willendort veniisiinii yapan avcilarin, ¢ogalma
ve tiremeden yana olduklarim disiinmek zordur. Ciinki onlar
topraktan fazla birsey beklemiyorlardi. Zaten bu ¢agin magara
resimlerinde konular bisbiitiin farkhidir. Bizon, geyik ve oteki
hayvanlarin, ana tanrigalari golgede birakacak kadar bol oldu-
gu dikkatimizi ¢ekiyor. Ozet ve sonu¢ olarak, ana tanrica adi
verilen formlarla ortaya konulan bu sanatin mesajini tam ola-
rak yorumlamak gercekten giigtiir.
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Tarihten Onceki ¢aglari, tarih ¢aglarindan ayiran ozellik, bu
¢aglarda yazinin heniiz ortaya ¢ikmamis olmasidir. Bu su demek-
tir; yazi olmayinca kayit altina alinmis bilgi de yoktur, yani o
¢aglarda yasamis insamin, davranis, disiiniis ve duygularini an-
latan belge yoktur. Belge, yeri doldurulamayan bir eksikliktir,
ama iginde bulundugu kiiltiirel basamak geregi tarih 6ncesi in-
sanindan belge bekleyemeyiz. Bu durumda, yazidan baska ka-
nitlar ve kaynaklar aramak, baska belirtileri ‘“‘okumak”
zorunlulugu doguyor. Bu, belki bir resim, belki de bir heykelcik
olacaktir. Ne var ki, heykelin anlattigi seyleri ¢6ziimlemek bas-
libasina bir arastirma ve inceleme konusudur, tistelik bunda ya-
nilma payi buyuaktir. Bir an i¢in Tas devri ve Neolitik insanin
hayat tarzlari, Gretim bicimlerindeki farkhihgin sanat formlari-
na kesin bir bi¢imde vansidigint diisiinelim. Bu durumda bile,
ana tanrica heykellerinin her iki donemde de goriliisi yeni bir
problem olarak kendini gosteriyor. O halde, gerek ana tanrica
kilti, gerekse oteki sembol ve alegorilerin gerisinde yatan dii-
siince plani, yani ideolojik bazi biitiiniiyle desifre edemedigimi-
ze gOre, yorum ve sonuca gitmeyip; bazi belirlemeler yaparak,
kesin yargilar gelecek kusaklara birakmak en dogrusu olacak-
tir.

Ege ve Akdeniz cevresindeki iilkeler ve adalar Antik ¢agda kiil-
tirel bir butinlik igindedirler. Kigiik Asya’nin bati ve giiney
kiyilar1 Yunanistan aym denizlere kiyilari olan kara pargalari-
dir. Ticaret, gog, kolonizasyon ve savaslar nisbeten kii¢iik olan
Ege Denizi ve Akdeniz’in kolayca asilmasini saglamis, kiyilar-
daki yerlesme merkezlerinde ortak inang ve kiiltirler yayilmis-
tir. Uzun willar stren kiltir absverisleri sonunda Yunan
mitolojisinin baslica figiirleri belirmis; Misir, Anadolu ve Yuna-
nistan’in en eski tanrilari Olympos ailesini ortaya ¢ikarmustir.

Ege-Akdeniz uygarhginin besigi Girit’dir. Neolitik ¢ag Girit
idollerinin 4000 yillarindaki 6rnekleri, Anadolu ile ¢ok yakin bag-
lant1 i¢cindedir. Boylari birka¢ santimden, bir metreye kadar de-
gisen pismis topraktan (Terra cotta) idoller ayni ana tanriga
kavramini siirdiirmektedirler. M..O. 3000’den sonra Girit kiil-
tirit adim adim yizkselmeye baslar. Maden devriyle birlikte yeni
inang sistemleri belirir. Neolitik Devir’in kadinlik organlary abar-
tili tanrigalari, 1600-1200 yillar1 arasinda bir doga tanrigas! ha-
linde kisilik kazanir. Daglara ve hayvanlara hakim olan bu
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tanrica, daha sonraki devirlerde Rea adiyla bilinir, Anadolu’da-
ki Kibele'nin karsihgidir, Yiziik taslari ve mihtrler tizerinde ka-
sinmms olarak tasvir edildigi gibi, heykel seklinde de ortaya ¢ikar.

Knossos’daki kazilarda cle gegen inli **Yilanh Tanriga’ bu
tipin ¢n karakteristik ornegidir. Sirli seramikten yapilmis olan
bu kadin figurd, daha sonralan Isparta’da goriilecek olan Hele-
na Dentritis ve hatta Afrodite’nin prototipidir. Gogiislerini agikta
birakan bir clbise givinmis olarak karsimiza ¢ikan tanriga, iki yan-
da vukan kaldirdigi kollarivla anitsal bir durus sergiler. Her iki
clinde birer vilan turmaktadir. Tanriga yilan motifi dolayisiyla
derin bir anlam tasimaktadir. Yilan motifi, bu doneme 6zgii ol-
mak iizere, oncelikle ver/toprak tanrigasinmn verimlilik sembo-
lidiir, genellikle toprakla olan ilgiyi anlatir. Daha sonraki ¢agda
agaca sarilmis olarak bitkiler diinyasinin, dolayisiyla tip ve te-
davi edici mesleklerin simgesi olmustur. Kurnazlik ve zekd'yr da
anlattigindan seyvtanin simgesi olmustur. Fakat Knossos’lu tan-
ricanm clinde, topraga ve dogava hakim olan giiciin oyuncagi
cibidir.

1000 vdlanna kadar Antik diinyada erkek tanrilarin durumu
sonitktiir. Homeros'un {lvada ve QOdise adli destanlarinda tanri-
lar ve tanrigalar ivice belirginlik kazanmistir. Yunan tanrilari-
nim, adlari, iinvanlan, gorev ve etki alanlarina gore belirleven
kisi Hesiodos dur. Bu destan yazarimin Theogonia adl eserinde
Olvmpos tanrilar ailesi ¢ok sistematik bir tablo halinde ortaya
¢ikar. Buna gore ve daha sonraki destanlara gore, evrenin yara-
tilmasindan onceki bosluk Kaos (khaos) vardir. Evrenin yarati-
cist, disi bir ilke olan Gaia“dir. Gaia, ¢ok eski bir gelenegin devanu
olarak diinva veva toprak ana kavramini temsil eder. Roma mi-
tolojisindeki Tellus onunla bir tutulur. Gaia kozmik bir gugtir.
Kendiliginden dogurarak (parthenogenesis) ikisi de erkek olan
Uranus (gok) ve Pontos (deniz)'u var eder. Sonra bunlarla bir-
lesip, ver ve gokteki bitiin varhklari ve tanrilart meydana geti-
rir.

Uranus, dogan ¢ocuklarindan tiksinir ve hepsini Gaia’nin kar-
nina tikar. Gaia, ogullarindan Kronos'a, babasinin erkeklik or-
ganini kestirir. Oglu tarafindan ihanete ugrayan Uranus tahtindan
indirilince, Gaia'nin torunu Kronos basa geger. Kronos ayni kor-
ku i¢inde ogullarim yutmaya baslar, bunun iizerine Gaia, onun
oglu Zeus'u kagirip kurtarir ve bu kez de onun eliyle Kronos’u
tahttan indirir. Zeus, babasi tarafindan yutulan kardesleri; Hes-
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tia, Demeter, Hera, Hades ve Poseidon’u agzindan geri alir, boy-
lece tanrilar tanrisi olur. Gaia ile Uranus’tan dogan ¢ocuklar 6’s1
kiz, 6’s1 erkek kardeslerdir. Hesiodos’a gore Kronos’la Rea’nin
¢ocuklari; Zeus, Hestia, Hades, Poseidon, Hera, digerleri ise bun-
larin ¢ocuklar; Atena, Hefaistos, Ares, Apollon, Artemis, Her-
mes ve Afrodite’dir.

Kronos’un oglu olan Zeus’u, annesi Girit’de ida Dagindaki
bir magarada dogurur. Bebegi nimfe (peri)’ler yaban bali ve ke-
¢i Amalthea’nin siitii ile emzirerek biiyiitiirler. insanlarin ve bii-
tiin Olympos tanrilarinin yoneticisi, basi ve babasidir. Tanrisal
gii¢ ve fonksiyonlarin hepsi onun iistiinde toplamir. Gokyiizii-
niin tannsi oldugundan havayi o degistirir, yildinmlariyla deh-
set sacar, diismanlarina simsekler firlatarak onlar1 yokeder. Hem
hakim, korkutucu, hem de zayiflar koruyucu ve adaleti sagla-
yicidir. Tanrigalarla ve insanlarla ¢esitli asklar yasamis, onlari
aldatmus, sekil degistirerek (metamorphosys) onlara yaklasmis--
ur. Herkesce bilinen esi Tanrica Hera (Juno)dir. Onun-
la, olan evliligi kutsal sayihr (Hieros Gamos). Bas tanri
oldugundan biitiin tanrilarin hikdyesinde yer alir.

Zeus’un sanat eserlerindeki tasvir bi¢imi olgun yasta, goste-
risli bir erkek seklindedir. Onceleri ahsaptan, daha sonra tas ve
bronzdan yapilan heykel ve kabartmalarinda; basi agik, dolgun
ve giir sakalll soguk ifadeli bir insan goriiniimiindedir. Genel-
likte bir taht tizerinde oturarak, kralhgini vurgular. Bir elinde
hakimiyet sembolii asa’s, diger elinde yildinm demeti tutar. Yil-
dirim demeti, korku, kahredici silah, dinamizm kadar sans, ka-
der ve yaratici diisiincenin ani dogusunu da anlatir. Bu soylu
adamin yaninda ¢ogu kez bir kartal bulunur. Bu hayvan onun
mesajlarim iletir, genis hakimiyet alanini ifade eder. Zeus’un ken-
disiyle birlikte goriilen yildinm demeti, asa ve kartal, kendisinin
goriilmedigi hallerde bile onun varhigimi anlatan belirtiler (atri-
bii’ler) ve onun sahsinin simgesel gorintiileri (personifikas-
yon)dir.

Antik ¢cagda heykeltraslarin 6nemli konularinin basinda Zeus
tasviri gelir. Unlii heykeltras Fidyas’in Olympia sehrindeki Zeus
Tapmag igin yaptig1 iinli heykel diinyanin yedi harikasindan
biri kabul edilir. Ahsap 6z lizerine, altin ve fildisi levhalar kap-
layarak yaptigi bu heykeli goren antik yazarlar eseri hayranhk
dolu uzun ciimlelerle anlatmaktadirlar.
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Bastanr Zeus, inang sisteminin degismesine ragmen Hristiyan-
ik déneminde seklini korumus; isa ve Musa Peygamber olarak
yeni ikonografide yerini almistir. Bizans resminde goriilen Pan-
tokrator Isa tasvirleri ve Mikelanj’in Davut heykeli bunun en iyi
ornekleridir.
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3.4. Giizellik Kavraminin Izinde

Insamin giizellik hakkindaki diisiinceleri 6ncelikle varlk ale-
mine bakis tarziyla ilgilidir. Giizel veya ¢irkin yargilan, kisinin
icinde bulundugu kiltiir dairesi ve diisiinge tarihindeki gelisme
asamasina baghdir. Goriilmekte olan sekillerin her ¢agda ve her
insana gore farkh degerlendirildigi bir gergektir. Bu degiskenlikte
modalar, ihtiyaglar ve kapali toplumlarin fazlaca bilinmeyen ter-
cihleri rol oynamaktadir. Bir seyi ve ayni zamanda onun seklini
“‘giizel’”” bulmamz i¢in pek ¢ok sebep bulunabilir. Bunlardan ilk
akla geleni, 'bir nesnenin veya seyin az-bulunur cinsten olmasi-
dir. Soyle diisiinelim: Neden sokaktaki herhangi bir kadina go-
re Marilyn Monroe’yu daha giizel buluruz; biitiin kadinlar onun
gibi olsalardi acaba onu yine giizel bulurmuyduk; bizi boyle bir
kadin figiiriine sartlandiran nedir? Bu sorularin cevabini, rek-
lamlar, tiirli tanitma kampanyalarn ve sik sik goriintii alanina
getirilen bir kadin figiiriiniin beynimizde yer etmis olmasinda ara-
mak durumundayiz. Surasi bir gergektir ki, boyle bir kadin tipi-
nin sadece az bulunur olmasi begenilmesi icin yeterli sebep
degildir. Ciinkii her kadin benzersizdir ve tamamen bir digeri-
nin aynisi olan iki kadin yoktur. O halde Monroe’da sira-disi
olan sey 6zel sartlari tasiyan bir az-bulunurluluktur. Bu 6zel sart-
lar ise, hosa giden uyum ve oranlan kendi iizerinde toplamasi
ve bunlara ek olarak kendine 6zgii kisiligini de bu biitiine kata-
bilmesidir.

Yukaridaki 6rnekleme pek¢ok kisinin tuhafina gitmistir. Ciin-
kii, boylesine begenilmesine ragmen Monroe bir sanat eseri de-
gildir. Bazen kibarca ‘‘siir gibi kadin’’ dendigi olur, ama daha
sik olarak erkekler kendi aralarinda konusurlarken onu, fistik,
lokum, pili¢ vb. yiyeceklere benzetmeyi tercih ederler. Onun gi-
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biler bir film veya fotograf sanatinin gii¢lii sanat unsurlariyla des-
teklenmedik¢e, bir yemegin lezzetinden ote fazla bir iz
birakamazlar. Bu anlamda bir damak tadiyla cinsel heyecan kay-
nagim kahci bir sanat eseriyle esdeger tutmak miimkiin degildir.
Her ne kadar ender bulunurlarsa da.

Ayni benzetmeyi, yani az-bulunurluk 6zelligini altin kiilgesin-
de de deneyebiliriz. 1 kg. altin az bulunan bir maden oldugun-
dan ve diger degerlere kolayca doniistiiriilebildiginden yiiksek bir
deger tasir. Oysa, bir miizede yer alan yagliboya tablo 250 gr.
bile agirhk tasimazken kiilge altinin birka¢ yiiz misli maddi de-
ger tasiyabilir. Musamba iizerine yaghboya ile yapilan bu res-
min malzemesi son derecede siradandir, ama o resmin anlatim
glici, icerigi ve insanidzii essizdir. Sanat diinyasinda tarih boyu -
tirliit modalar ve akimlar hep var olmustur. Bu akis iginde ayakta
kalabilenlerin sayis1 pek azdir. O halde, zamani asabilenler han-
gileridir, ¢cogu kez ‘‘klasik’’ olarak nitelendirilen bu eserlerin ya-
pisinda gizlenen, onlari dayamkl kilan nedir? Hep sorulan ve
yuzyillardir tartisimakta olan bu sorular tiimiiyle cevaplandiril-
mis degildir. ’

Mimari, heykel, kabartma, minyatiir, resim ve hatta takilar-
da giizel buldugumuz sey onlarin yapilarinda tasidiklari uyum-
dur, sekil ve renklerin toplu etkisidir. Insan bu etkiyi bir anda
ve topluca algilar. Saniyeden daha kiiciik' bir zaman dilimi igin-
de, uzun uzun diisiinmeden, 6l¢iip bigmeden kavranan, bu ob-
jeye kars: duyulan derin ilgi, sempati ve heyecanin i¢inde, hem
duygu hem de akil fonksiyonlari hareket halindedir. Tarih boyu
giizellige konu olan seyler degismis, bazen akil bazen duygu agir
basmus, fakat her zaman giizel’e konu olacak bi¢imleri yaratmak
insanin temel tutkusu olmustur.

Insanin “‘giizel’” hakkindaki bilgisi ve duygulari, toplumsal ev-
rimin biitiinliigi i¢inde olusur. Bu bilgi ve duyguyu giinliik ya-
sam, tarihi kosullar, o giinkii toplumsal yapi i¢inde kendiliginden
olusturur. Ve kisi bazi seyleri ¢irkin, bazilarim soyle-boyle, ba-
zilarim da ‘‘giizel’” bulur.

Eski Yunanllara gore, diinya uyum doluydu, bu yiizden de
giizeldi. Uyum ve giizellik bu estetikte birbirinden ayrnilmaz kav-
ramlardi. Ortacagda ise, yiice ve tanrisal olan degerler 6ne ¢ikar
ve dogal olarak gorsel uyum geri plana itilir. Insan viicudu ortii-
liir, oranlarini kaybeder. Tanri’ya ve 6teki diinyaya ait olan gii-
zeldir. Ronesansta denge tekrar degisir; biiyiik hiimanistler dinsel
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guzellik anlayisina karsidir; yiice olan insandir, 6l¢u, her yoniyle
insandir. Diinyevi gercek estetik ideale esas olur. Klasisizm gii-
zele, akilc1 ve 6lgiiye dayanan olgiiler getirir. Onceden saptan-
mis akilcr normlara denk diisen sey giizeldir. Bunu izlyen
romantik ¢igir ise, ruhsal olana tekrar deger kazandirir, akildan
¢ok ruh ve duygu 6n plana ¢ikar. Daha sonraki gergek¢i sanat-
ta, hi¢bir sey kiicimsenmez, en kaba seyler bile eksiksiz olarak
yansitilir. Ciinkii giizel olan budur.

Goriluyor ki, neyin giizel oldugu konusundaki insan yargila-
1 ve begenileri ¢caglara gore degismistir. Daha ileride ayrintila-
nyla ele alacagimiz bu degisimleri yaratan hazirhgi, yani Bati
iilkelerindeki sanat akademilerinin tarihgesine kisaca deginmeyi
yararl buluyoruz.

Insan i¢in, insanin 6nem kazanmasi, onun viicudunun da in-
celenmesini 6nemli kilmis, boylece plastik sanatlarda; portre, nii
vb. figiiratif konular her yonden ele alinmistir. Ronesans sanat-
¢ilar insan viicudunun biitiin anatomisine dikkat etmisler; Yu-
nan sanatinin parlak donemlerinde goriilen kurak, soguk ifadeli
eserlerinin tersine, adale, cilt ve damarlarin yapisini biitiin ger-
cekligi ile yansitmslardir.

Biitiin resim ve heykel konularinda oldugu gibi, figiirde de cid-
di g6ézlemin geregi olan canh model kullanimi akademilerle bas-
lar.

‘‘Akademi’’ terimi hem bir egitim tarzim, hem de bir kurumlas-
may1 anlatan kapsamh bir terimdir. Akademi, ilgili oldugu bi-
lim veya sanat dalini, belirli dlciilere gore 6grenme ve 6gretme
anlaminda bir diizen ve programi igerirken; bir yandan da bu
tiir egitimin yapildigi kurumlarin 6zelligini belirtir; Askeri Aka-
demi, [ktisat Akademisi, Sanat Akademisi vb.

‘““Akademi’’ kelimesi, eski Yunan’a kadar inmektedir. Aka-
demos, Yunan’lh bir efsane kahramaninin adi olup, Atina yaki-
nindaki bir orman bu kisinin adim tasiyordu. Daha sonra
Eflatun, aym yerde bir okul kurarak, buraya kahramanin adiy-
la ““‘Academia’’ adim verdi. Eflatun’un 6grencileri ile konustu-
gu bu yerin adi, daha sonra ‘‘bilim ve bilgi pesinde kosan kisilerin
toplandigi .yer’’ anlaminda hep kullanilmistir.

Tarih boyu sanatgilar da, baslangigta basit atolyelerde toplan-
muslar, zamanla kendi mesleklerini belirli ve yiiksek olarak yii-
riitmiisler, toplandiklari merkezlere akademi adim vermislerdir.
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Resim ve heykel akademilerinin olusmasi, bu mesleklerin tarih-
¢esine gore oldukc¢a ge¢ zamanlara rastlar.

ilk akademiler italya’da goriilmege baslanmis; tartismalar
yapmak lizere toplanan hiimanist gruplar 15. yiizyilda bu ismi
kullanmaga baslamislardir. Daha 6nceleri, soylu kisiler veya sa-
raylara bagl, basit ve kii¢iik dlciideki atolyelerde siirdiiriilen re-
sim sanati, 15. yiizyildan baslayarak kuramsal tartismalar ve
estetik ilkelerin gelistirildigi kurumlara aktarildi.

ilk akademiyi Leonardo da Vinci (1452-1519)’nin Milano’da
kurdugu yolunda bilgiler vardir. Academia Leonardi Vinci’nin
amaglar ve faaliyetleri hakkindaki bilgilerimiz ¢ok azdir. Bar-
toldo adli bir ressamin, heykel galerisi ve okul gorevi yapmak
izere ‘‘Medici Bahgesi’’ adiyla iinlii bir akademi olusturdugu bi-
linmektedir. Lorenzo de’Medici adli bir kisinin ‘11 Magnifico™
adiyla benzer bir kurum olusturdugu da kayitlara gegcmektedir.
Bu kurumun, gen¢ Michelangelo’nun yetismesinde biiyik kat-
kilan oldugu kabul edilmektedir.

16. yiizyillda, akademik yogunlasma iginde olan gruplar, amag-
larim iyice bi¢imlendirdiler ve ¢calisma tarzlarimn karakterini agik
secik ortaya koymaya calistilar. Bir arada ve aym ilkeleri pavla-
sarak ¢alismayi amaglayan sanatgilar gruplasmaya basladi ve bu
gruplarin sayisi artti. 1531 de Baccio Bandinelli adh kisi kurdu-
gu akademinin subelerini Vatikan ve Floransa’da acar (1550
yillari).

Tam anlamiyla akademi denebilecek bir kurumu Vasari, 1563
de Floransa’da acar. Hem ressam hem de sanat yazar olan bu
kisinin a¢tigt Accademia di Disegno adli kurumun koruyucusu
Biiyiik Diik Cosimo idi. Bu akademinin esas amaci, tinlii klasik
figiirleri (antik ¢agin taminmus heykelleri) geng sanatgilara 6gret-
mek ve iyelerinin sosyal statiisiinii yiiksek tutmakti.

1593 de Roma’da kurulan Accademia de S. Luca’nin baskani
olan Zuccaro, ¢ok heyecanl bir program getirmekle birlikte so-
nu¢ alamad.. italyan akademilerinin bu parlak déneminde, aka-
demilerde toplanan sanatgilar, soylu, aydin, sanata diiskiin ve
varhkli kisilerce korunuyordu. Ilgin¢ bir gelisme olarak; sanat-
¢ilarin ¢iplak modelden ¢izme istegi, 6zel egitim yapan akade-
milerin dogmasina yol acti. Herseye ragmen, devlet eliyle kurulup
desteklenen biiyiik akademilerin vatanmi, 17. yiizyilda artik Ital-
ya degil, Fransa olmustur.



1666’da Roma’da Fransiz Akademisi’nin bir subesi agilir, bas-
langicta yalnizca dili korumak, dil ¢calismalari yapmak amacini
tasiyordu. 1648’de Resim ve Heykel Akademisi kurulur. italyan
orneklerini esas alan bu kurum uzun siire belirli bir varlik goste-
remez. Kurum, Colbert’in kontroliine geger ve durum degisir.
Colbert monarsinin yiicelmesini firsat bilerek, plastik sanatlar
giiclii sekilde devreye sokar ve ona rol kazandirir. Oncelikle egi-
tim islevi kazandirilan bu kurum igin bir sanat programi izlenir.

1966’da Roma’da Fransiz Akademisi’nin bir subesi agilir, bas-
kanligina Poussin getirilir.

Fransiz Akademisi en parlak donemini 1863’de Lebrun’un mii-
diir olmasiyla yasar. Uygulanan sanat konularinin niteligine go-
re kat1 bir hiyerarsi s6zkonusudur. Bu tutumuyla 17. yiizyil igin
ornek teskil eden Fransiz Akademisi, akil caginin onciilerini ken-
dine ¢ekmistir. Fransiz Ihtilalinden sonra gelisen diisiinceler, Av-
rupa insanlarimin kendilerini eski Atina yurttaslan gibi gormelerini
gerektiriyordu, Avrupa’da Neo-klasik sanat kiiltiiriiniin yayilma-
sinda temel baz bu idi.

Bir yandan Fransiz htilali, 6te yandan antik kiiltiire donis,
sonug olarak, soylu idealleri olan bir resim sanatim giindeme ge-
tirmistir. Bunun bir yansimasi olarak, resim ve heykel sanatinin
konularinda, adeta sessiz bir anlasma olmus; pek¢ok kalburiis-
tii sanat¢1 ayni konulara yonelmisti. Bu donemin tablolarini ko-
ruyan galeri ve miizelere gidildiginde bir¢ok tablonun hemen ayni
konular1 ortaklasa isledikleri goze ¢arpar. Konularin agirhgi Kut-

_sal Kitap’tan alinmis hikayeler, azizlerin baslarindan gecenler ve
antik ¢cagin soylu efsaneleridir. Tanrilar arasindaki ask seriiven-
leri, catismalar, soyut kavramlan kisilestiren alegorik konular
bunlan izler.

Neo-klasik ressamlarin en biiyiigii Jacques-Louis David
(1748-1825), Fransiz devrim hiikiimetinin resmi sanat temsilci-
siydi. Onun o6zellikle ‘‘Marat’’ konulu tablosu, devrim kahra-
manini Oldiiriildiikten sonra banyoda gostermektedir.

Bu tabloda ve benzer konulu oteki tablolarda; Yunan ve Ro-
ma sanatinin, viicutlara soyluluk ve giizellik veren adale; kemik
ve hacimlerini, antik modiilasyonlar biitiin ayrintilariyla gorii-
riiz. Adeta antik heykellere can verilerek figiir olusturulmustur.
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Neo-klasik sanatta, temel etkiye gerekli olmayan biitiin ayrinti-
lar ayiklanir ve komposizyonda yalinhk aranir. Renk oyunlari
ve karmasik perspektiften siddetle uzak durulur. }

Akademinin onciiliigiinde yiiriitiillen neo-klasik resimde, insan
figiirii ve insana iliskin degerler esastir, ana temadir. Akademi-
de manzara resminden ka¢inilmis, peysaj ikinci sinif bir tiir ola-
rak goriilmistiir. Bu tutum insana, resim alaninda insan
figiiriiniin 6nemine bagh olarak ¢ok dogal bir sonug olarak kar-
silanmahdir.

Otoriter ve gelenekgi devlet rejimi yiiziinden Ingiltere’deki aka-
demilerin kurulmasi Fransa’ya gore epeyce gecikmis, 1768’de Sir
Joshua Reynolds Royal Academy’i kurmustur. Bu iilkede, daha
onceleri bu tiir kurumlara ihtiya¢ duyulmus, Thornhill ve Ho-
garth Oncii bir akademi kurmuslardi. 1769°da dort tiyenin de ka-
tilmasiyla, Avrupa’nin en gecikmis akademisi sarayin ve
soylularin destegi ile yasayabilmistir. Ozellikle kral 111. George
bu kurumu ¢ok desteklemis, akademi kisa zaman iginde, sergi-
lerine miidahale edilmeyen az¢ok 6zgiir bir kurum halini alabil-
mistir.

18. yiizyihin sonuna dogru aklin istiinligiinden kusku duyan
felsefeci ve sanatgilar, yiizyihn ikinci biiyiik ekolii Romantizm’i
olusturdular. Bu akimin kiiltiir anlayis1 dogrultusunda, akade-
milerin o zamana kadarki resim konularina yeni tiirler katildi.
Akademi geleneginde kiiciik, degersiz ve ikinci simf bir tiir olan
manzara resmi onem kazandi. Manzara resmi, kir evi, park ve
deniz manzaralari, 18. yiizyihn resminde sayginlik kazandi. Bu
tiiriin iki iinli ingiliz sanat¢isi; William Turner (1775-1851) ve
John Constable (1776-1837) farkh yorumlarla dogay: genis ¢ap-
ta resim konularina aldilar. Turner’da, 151k dolu, giizellik panl-
dayan bir diis diinyasimin goriintiileri vardir. Ancak bu goriintiiler
durgun degil; hareketlidir. Gozalici, bazen de korkutucu atmos-
fer olaylar s6zkonusudur. Onun romantizmi siirsel ve dramatik
bir etki verirken, Constable’in resimleri tam tersi yonde bir ro-
mantik etki saglayabiliyordu.

18. Yiizyilin ikinci yarisi Avrupa Akademileri, neo-klasisizm
ve romantizm gibi iki bilyiikk sanat ak.:unmin kavgalarina tanik
olmus fakat, her bakimdan kati gelenekgi tutumlar siirmiistiir.
Akademilerin program biinyesinde sindirilmis olan her iki akim
da, temel resim ilkelerinden 6diin vermeyen iki gii¢li gelenegi
temsil ederek 1900’11 yillara kadar varhigim korumustur. Yakla-
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sik bu tarihlerde, Avrupa disindaki iilkelerde de kurulan akade-
miler kagimlmaz olarak bu iki gii¢lii akimdan birine baglanmistir.
Insanin, hicbir alet kullanmaksizin, nesnelerin ayrintilarina yo-
neltigi gozlem giicii, fotograf makinesinin icadiyla bir bakima
anlamsiz bir ¢aba haline doniisiir. Resim sanatgisinin natiiralizm
anlayisina bagh deneyleri Empresyonizmde noktalanir.

Amerika’da ilk akademi, 6zel bir kurulus olan Peale Muse-
um’un yeni bir sekil kazanmasiyla 1805’de kurulmus oldu.
1826’da ise, Morse baskanliginda National Academy of Desing
kurulur. 19. yiizyilda, klasik akademilerin muhafazakar tutumu
devam etti, akademiler kendi ilkelerini siddetle savundular. Tam
bu sirada yeni tipte akademiler de kuruldu. Ecole des Beeux-Arts
ve Nabilerin kurdugu Academie Julian yeni gelismelere daha agik
kurumlardi.

20. yizyilin, en kokli goriisler getiren akademisi Bauhaus’-
dir. 1919°da Weimar’da, W. Gropius’un kurdugu okul, yeni il-
keler getiren bir kurumdur. Sanat¢ilarin hem “‘giizel’’ sanatlar,
hem de ‘‘uygulamalr’’ sanatlar alaninda egitildigi bu okul, ma-
kine ¢aginin malzeme ve yontemlerini modern ¢agin giindemine
getirir. Sonradan ayni tiirde amaglar giidden Central School of
Arts and Crafts ile Royal College of Art kurulmustur.

Ozet ve sonu¢ olarak denebilir ki, akademiler, sanat egitimi
icin kabul edilen bir program uygulayan kurumlardir. Akade-
mi, kabul ettigi tistiin goriislere uymayan, asag) diizeydeki giri-
simleri bilingli bir sekilde bir yana atar.

18. yiizyildan bugiine kadar, sanat okulu islevi goren akade-
miler, geng¢ Ogrencilerine ge¢misin 6nemli eserlerini inceleyip, on-
larin teknik dstiinligiinii 6ziimlemelerini Onerirler. Her tiirlii
programdan bagimsiz olan 6teki sanat tutumlarindan ayirt et-
mek icin bu tutuma genel olarak klasisizm veya daha 6zel ola-
rak ‘‘akademizm’’ adim veriyoruz. Bu bakimdan ‘‘akademizm’’
terimi, bir yonden tutuculukla es anlamh kabul edilmistir. Za-
man iginde, sanat¢i sayisinin artmasi, biiyiik bir sanatgilar kiit-
lesini akademi disinda birakti ve yeni okullarla akademistler
arasinda biiyiik tartismalara yol acti. Yapisindan o6tiirii akade-
mizm gelenekgi bir tutum takinmak zorundadir. Bu tutumun,
sanat yaraticihgindaki yeri 6teden beri tartisilagelmis, hatta, an-
tik ve nii etiitlerinin yaraticihgi yok ettigi bile ileri siiriilmiistiir.
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Biitiin bu tartismalara ragmen, sanatgi yetistirmek i¢in akademi
egitiminden daha tutarh bir yontem ve egitim tarz1 bulunama-
dikga, gelismis toplumlardaki resim sanatinin entellektiiel kay-
nagmi akademilerde aramak gerekiyor.

Sanat tarihinde, ‘‘neo-klasisizm’’ deyimi, klasik antikitenin ye-
niden degerlendirildigi bir sanat akimimnin adidir. 18. yiizyilin or-
tasinda, Grek, Roma, Etriisk, hatta Misir’in tarihsel konulari,
aradan yiizyillar ge¢gmesine ragmen, bunlarin asla devami olma-
yacak kadar gec bir tarihte tekrar canlanmistir. Milattan onceki
birkag yiizyil iginde dmriinii tamamlayan klasik uygarhk, Avru-
pa’daki birtakim ¢abalarla bir klasisizm hayranhg: seklinde tek-
rar ortaya ¢ikti. Bu tekrar canlanisa neo-klasisizm (yeni- klasiszm)
adim veriyoruz.

Son asamalarini Mannerizm ve Rokoko sanat akimlariyla ka-
patan Avrupa sanati yeni bir qigira girmistir. Ozellikle eski Grek’-
in en parlak ganlerinde (M.®.5.yiizy1l) yaratilmis heykellere
6zenen bu yeni akimin niteligini anlamak igin, ¢agin getirdigi
olaylar bir tarihsel fon icinde ele almak kagimlmazdir. Neo-klasik
sanat hareketinin tarihi kabaca, 1750’den 1850’ye kadar siirmiis-
tiir. Bu dénem i¢inde yasanan ‘‘klasik’e doniis’’ daha ¢ok arke-
olojik yonden olmustur. 18. yiizyil Avrupa’si arkeoloji biliminin
de kuruldugu bir cagdir. Ozellikle, eski Grek ve Roma sehirleri-
nin sistematik kazilmasi ve ortaya ¢ikarilan heykeller tam anla-
muyla bir sok yaratmistir. Basta Roma olmak iizere, Pompeii (ilk
kez 1748’de kesfedilir) ve Herculaneum ilgi toplayan ziyaret mer-
kezleri haline gelir. Bu, Grek sanatinin yeniden bulunmas: de-
mektir. Daha Onceleri yazili metinlerde gecen antik kiiltiir
hayati, esyalariyla, maddeleriyle ve daha da 6nemlisi sanat eser-
leriyle giin 1s1gina ¢ikmustir. Herkes antik heykel toplamak, bun-
larin koleksiyonpunu yapmak i¢in yaris halindedir. iste boyle bir
ortam i¢inde ¢alisan sanat¢i kusag da ortaya koydugu eserleny-
le neo-klasik akim ac¢maktadir.

_Piranesi adh bir ressdm 1740’da Roma’ya gelir ve sehrin bir
dizi gorintiisiinii yapar. Gergekten de Roma’nin ihtisami ve bii-
yukligi yalmzca s6zde kalan birsey degildir, anitlariyla ayakta-
dir. Piranesi:yaptig resimlerde ¢esitli koridor, zindan ve kemerli
mekanlarla Roma mimarisini ¢izmektedir. Zaten bu arada Ro-
ma’nin eski yapilan restore edilmekte, heykeller koleksiyonlar
halinde biraraya getirilmektedir.
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' Avrupa’daki antikite coskusu, Winckelmann, Mengs ve Mili-
za gibi antik sanatin teorisi iizerinde ¢cahisan kisiler tarafindan
yapilan yorum ve aciklamalarla yeni sanatgi kusaginin estetik an-
latimina 151k tutarlar. Boylece arkeolojik malzeme yorumlanmls ola-
rak sanatgiya aktanihir. Ozellikle Winckelmann’in Geschichte der
Kunst des Altertums (Antikitenin Sanat Tarihi, 1764) adh eseriyle teo-
rik bir aciklamaya kavusan antikite giizelligi tamimlanabilir bir
hale gelmektedir. Yazar, ideal bir giizellik kavram iizerinde du-
rarak neo-klasisizme 151k tutan estetik tanimlanmasim soylece or-
taya koyar: ‘‘Doga biitiinityle miikemmel degildir, sanatg1 onun
en giizel kesimlerini se¢meli, geri kalanim da diizeiterek yapmali-
dir. Giizelligin temel ilkeleri, birlik i¢inde biitiinliik, yalinhk ve
‘dogru proporsiyondur. Giizelligi veren ¢izgi kivrimhdir, gercek-
ten giizel olan formlar asla kesintiye ugramazlar, kesismezler, tek-
rarlamalara yer verilmemelidir. Bir sanat yapit1 diisiinceye
dayanmaly, tabiilik i¢inde olmali ve her kismi dikkatle (ama yap-
macik degil) islenmis olmahdir. Renk . cekiciligi ve golge - 151k
oyunlan giizellikte ikinci planda kalir. ifade ve hareketin esasi
narinliktir. Figiirde ¢ok 6zel bir karakter bulunmamah varsa bu
hafifletilmelidir. Cehre ve viicut i¢ diinyay1 disa vurmamalidir;
disa vuran ifade siikunet icinde olmahdir.”’ Iste biitiin bu ilke-
ler, Winckelmann’a gore sanatin en biiyiik iilkiisii olup, ancak
Grek sanatgilan tarafindan gergeklestirilmistir.

Winckelmann’in ¢ok iyi formiile ettigi estetigi bugiinkii dile
cevirérek neo-klasik’in sanat evrenini daha yakindan taniyalim.
Neo-klasik sanat, genel olarak, biiyiik jest ve hareketler i¢inde
olan heyecanl insan konularina yer vermez. Genel etki durgun
ve soylu olacaktir. Konturlar konuya uygun olarak, gozii yor-
mayan kivrimlar yapacaktir. Insan viicudu yapilacaksa model
olarak kadmn viicudunun alinmas: kagimlmazdir. Bigimler ras-

. yonel bir anlayisla sadelestirilmis olup, saf've yalin bigimler ger-
cekei v€ rastlant1 elemanlarina tercih edilmistir. Higbir portrede
kahkahalarla giilen insan, ¢atik kash bakislar, agz1 acik heyecanh

" tipler goriilmez. Kisacasi neo-klasik resim ustasi, bir portrede psi-

kolojik yapty1 vermekten kaginir, isledigi figiirii narin, uyumlu
ve bicimsel bir soyluluk i¢cinde vermeyi tercih eder. Oranlar uyum
icinde olmahdir (Grek heykeli ya da biistii gibi), renk ve 151k fazla
onem tasimamalidir, ¢iinkii her ikisi de duygu ve ¢cosku simgele-
ridir, neo-klasisizm bundan kagar. Mimariyi canlandiran konu-
larda ise Grek ve Roma yapilarinin karakteristik kiitle bigimleri
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aranmaktadir. Her yoOniiyle mode!, konu ve esprisiyle neo-
klasisizm, eski ¢aga, antikite’ye 6zlem bu akimin temel ulkisii-
dir, 6zidiir.

Kuszkusuz, neo-klasik akim ¢aginda ve sonralan siddetli eles-
tirilere de ugrar. Kimi yazarlar bu akimi akademik bir iislup sa-
yarlar. Yaratiao ruhu bir yana birakip {kopye edercesine)
antikite’yi taklit eden, ¢ag1 yasamaktan uzak duran ve teorik il-
keler pesinde kosan bir tutum olarak goriirler. Ciinkii konulari
siradan, diisik, aci ve 1zdiraph sahnelerin disinda tutuldugu gi-
bi, halka ait olaylara da kapalidir. Cirkin ve diisiik buldugu her-
seyi reddeder.

Neo-klasisizm antik ¢agin bir devamcisi degil, daha ¢ok yep-
yeni bir baslangig, tekrardan bulunmus; tazelenmis bir heye-
candir.

Modern ¢ag sanatinda ‘‘Romantizm’’ s6zii, ruhsal olmak, gii¢-
lii heyecanlar (passionlar) halinde beliren duyguyu yaratmak an-
lamina gelir. Sanatta romantizm, yaklasik 1750’lerde baslayip
1900’e kadar siirer. Bolgesel kiiltiir kosullar ve olaylara gore de-
gismekle birlikte, Avrupa ve Amerika’da yasanan bu akim, ede-
biyat, resim, heykel, miizik ve tiyatroda hakim olmustur.

19. Yiizyil baslarina dogru zirveye ¢ikmis olan klasisizm, ar--
tik yeteri kadar kuru ve ruhsuz bulunuyordu. Mantik, tutarlilik,
yalin, basit ve agik ¢alisma tarzi gézden diismege baslamisti. Bu
akim, sosyal bakimdan yeni bir insan tipinin ortaya ¢ikisiyla dog-
rudan ilgilidir. Endstrilesen kapitalist bati toplumu, her seyini
is hayat: ve biiyiik kar hirsina baglamst. iste tam bu sirada or-
taya ¢ikan romantizm kazang ve giinliik islerin asagilaticihgina
kars: “‘yitirilmis diisler’’i tekrar giindeme getiriyor. Bu, bayag-
lasma ve klasisizme kars1 duygularin ayaklanmasidir. Bu yeni ¢igir
insan toplumunun 6zledigi serbest formlara yo6nelir. Diisiince ta-
rihinde hep oldugu gibi, dogruca gerilere, ortagag’a gidildi. Ro-
mantikler parlak ve 1lik 151klarla aydinlanmus bir resim istiyorlarda.

Romantikler, roman okuyucusunun kendi canina kiyincaya ka-
dar derinden duyurmay, bir tablonun, karsisindakileri aglata-
bilecek kadar duygu inceligine sahip olabilmesini basardilar.

Konular degismistir. Klasisizmin, Yunan ve Roma giinlerini
anlatan tablolar yerine Ortacag hristiyanliginin derin dindarhg
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ve sOvalye ruhu anlatihir olmustur. Hayal ve asint duygu oteki
ruh hallerine egemen olur. Ressamlar, gercek diinyanin gerisin-
deki masal iilkesini bir uyku mahmurlugu i¢inde seyrettiriyor-
lardi. Kisi konunun igine dalip, kendini dislerin giiciine
birakiyordu. Sanatgi biitiin giiciini duyarhk yaratmada topla-
mustir. Maddeden uzaklasilmus, ilahi duygulara yaklasilmis, nesne
ve cisim onemini kaybetmis, ruha 6nem verilmistir.

Romantikler, ger¢ege dayanmayan, i¢inde yasanmayan konu-
lar1 yansitarak, insanlari asir1 duygulandirmayi amagladiklarin-
dan, ¢izgiye degil renge 6nem veriyorlardi.

Ingiliz manzara ressamlari, Constable, 6zellikle Turner, mis-
tik dogayi, korku ve gorkemliligi vermeye ¢ahstilar. Piranesi ise
pitoresk ve egzotiktir. Biiyitk mimari mekanlarin resimlerini ya-
parken, korkutucu, dogrudan insanin i¢ diinyasina isleyen bir
atmosferi rahatca kurar. Hareket Fransa’da Delacroix ile zirve-
ye ulasir. Bu sanat¢i, kendisini aristokrat ve iist diizeyde tutmus-
tur. Romantizmin, resim sanatina bir baska katkis1 da, ¢esitli
kisisel egilimler ve tislup yonelislerine imkanlar tanimasi olmustur.

Romantizm, klasisizmi nasil kapattiysa, realizm de onun ye-
rini aldi. Zamanla siibjektif bir yola dokiilen romantizm, karsi-
sinda realizm’’i buldu.

Elestirmenlik ve sanat tarihi dilinde ‘realizm’’ deyimi ¢ok fark-
i anlamlarda kullanilir. Tirk¢e’deki “‘gercekgilik’’ soziiyle kar-
silanabilen bu deyim, sanatta, gercek olana ozellikle yaklasiimasi
gibi bir anlam tasimaktadir. _

19. Yiizyihn ikinci yarisinda felsefe, edebiyat ve sanatta bir re-
alizm kendini gostermege baslar. Bu egilimin ¢esitli yankilari mo-
dern sanatin kuruculari sayilan birka¢ Fransiz ustanin fir¢asinda
somutlasacaktir. Tarihin her doneminde gergegi vermek isteyen
sanat¢ilar goriilmekle birlikte ‘‘realizm’’ denince 19. yiizyil rea-
lizm’i 6zellikle akla gelir.

Gergekgi resim akimi, klasik ve romantik akimlarin idealize
ettigi kavramlara karsi ¢ikarak, giincel hayati, eski sanatin kii-
¢umsedigi, tuvallerine almadig1 horlanmis siniflari giindemine
alir. Bu yiizden felsefi ve politik diizeyde oldugu kadar, sergi sa-
lonlar1 da son derece hararetli tartismalarla bunaliml giinler yasar.

Bu yeni akimin ilk ve 6nde gelen ustasi Gustave Courbet’dir.
Millet ve Daumier onu izlerler. Her ii¢ii de Fransiz olan bu usta-
lar klasik ve romantik resmin sonu ve empresyonizmin baslan-
gic1 arasinda ver alan yepyeni bir a¢ihim cesaretle temsil
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etmislerdir. Realist ustalarin yaptig1 estetik devrim 6zellikle ko
nularda belli eder. Genel olarak,.se¢ilen konular 19. yiizy1l Av-
rupas’nin sanayi toplumuriu yasayan sehir insanlarina yoneliktir.
Konuda yer alan figiirler durgun bir soyluluk i¢inde degil fakat,
cagdas islerle, camasir yikama, tahil eleme ve is yolculuklari iginde -
ele alinmustir. Insanlar reel cevrelerinden soyutlanmadig icin ko-
nu i¢inde yer alan her eleman biitiin halinde gozleme dayanir,
bir belge niteligi tasir ve bu yiizden realisttir. Renk ve 151k do-
galdir.

Aristokrasi ve iist simiflarin begenisine sunulan Ingres klasi-
sizm bir zamanlar Delacroix romantizmiyle ¢atismisti. Biitiin kav-
ga soyluluk yiiziinden ¢ikiyor, Delacroix tablolarinda hareketlilik
ve renk konusunu islerken biraz daha serbest olmayi, heykelsi
durusu bozmayi deniyordu. Gerg¢i bunu basarmisti, fakat konu-
lar hala tarihsel veya soylu sayilabilecek mesajlar tasiyordu. Ne
klasikler ne de romantikler soyluluk ugruna giincel konulara ve
siradan insanlara tuvallerinde yer vermemis, yasanan bir gerge-
ge inmek istememislerdi. Courbet ve yandaslarinin soylu olma-
yan insanlann giinlik davramslar i¢inde gostermeleri biiyiik
kiyametlerin kopmasina neden olmus, fakat degisen ¢ag klasi-
sizm ve romantizmin sonunu hazirlamisti.

Realist sanat 6nce etkisini Fransa’da giiclii bir bi¢imde goste-
rir. 19. yizythn ikinei yarisinda baslayan bu akim biitiin Avru-
pa lilkelerine dalga dalga yayilarak giiciinii kanitlar.

Realizm 6ncelikle konularda devrim yapar. Koylii ve ¢cogun-
lugu olusturan orta ve alt siniflar 6n plana ¢ikar. Soylular ve bur-
juvalar hi¢ goriilmez olur ya da karikatiirlere geger. Denebilir
ki, realizm, sosyal degismeler ¢aginin sanattaki en 6nemli yan-
kis1 olarak konulaniyla karakterize olur. insan figiirii konuya si-
k1 sikiya bagh olarak dogal hareketleri iginde verilir.

Bu yeni akim (konuya bagh olarak) yalin ve nesneleri goriin-
diigii gibi verebilen renkleri secer. Isik ve golge abartisizdir (Tur-
ner uygulamalarinin tersine).

Fir¢a darbeleri yeni bir resim teknigi anlayisinin habercisi gi-
bidir. Realizm’in en 6nemli etkisi empresyonistler {izerinde go-
riillecektir.

19. Yiizyil i¢inde yasanan Neo-klasisizm, Romantizm ve rea-

=3

lizm akimlari, geléneksel eski sanattan ‘‘modern ¢ag’’ sanatina
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gecerken goriilen krizli bir devrin ara asamalandir. Yarim yiiz-
yil iginde, biiyiik zithklarla yanyana iiriinler veren bu u¢ akim,
toplum diisiincesi ve yasama bigimindeki izl degismelerin sa-
nat alanindaki yansimalaridir. Her ii¢ akimin ortaya koydugu
yapitlarla beliren tartismalarin 6zii, akademik ¢alisan, ideal bir
gizelligi gerceklestirmek isteyenlerle, ¢evrede gordiigiinii serbest
ve Oznel bir tavirla ortaya koymak isteyenlerin ¢ekismesi seklin-
de 6zetlenebilir.

Modern sanatin yepyeni agihmlar ve ¢agdas boyutlar kazan-
mas1 Empresyonizm’le belirir. Kelime olarak ‘‘impression’’ (iz-
lenim)’den gelen bu kavram bir grup sanat¢i tarafindan 10-15
yil kadar siirdiiriilmiistiir. Bu yeni tarz resmi savunanlar konu-
lar1, nesneleri, 151kl ve berrak bir atmosfer iginde, bazi izlenim-
lere davanarak vermenin dogru oldugunu iler siiriiyorlardi.

Insanhgin résim sanat tarihinde zaman zaman izlenimlére‘da-
yanan ornekler gorillmiistiir; fakat, bir resim ekolii olarak Emp-
resyonizm, oldukc¢a geg, 19. yiizyihn sonunda ortaya ¢ikmistir.

1874 yilinda' Paris’te, Fotograf¢i Nadar’in stiidyosunda bir
grup ressam bir sergi acarlar. Bu grupta Cézanne, Degas, Pissa-
ro, Renoir, Sisley ve Monet gibi ustalar yer almaktadir. Claude
Monet’nin bir yapiti, ‘‘Impression-giines dogusu’’ adini tasiyor-
du. Iki ayn sozciikten olusan bu tablo bashgin ilk yarisi

" “‘izlenim’’ anlamin tasiyor, ikinci kismi ise konuyu halka daha
iyi aciklamak iizere eklenmis bir isimden olusuyordu. Bu tablo,
hem resim tarihine getirdigi yenilikler, hem de bir resim-akimi-

- na adimi verdigi i¢in biitiin modern sanat ¢alismalarinin en te-

mel hareket noktas) olmustur.

Unlii 1874 sergisinden 6nce de ‘“‘empresyonizm’’ deyimi bazi
sanat elestirmenleri tarafindan kullanilmaktaydi. Charivari adh
mizah dergisinde (Apr. 25, 1874), yazar Louis Leroy yeni resme
actkca karsi gikar ve empresyonistlere insafsizca saldirir. Bazi re-
simler i¢in alay olsun diye ‘‘école impressionniste’’ deyimini kul-
lanir. Kendi igin acidir ki, bu isim sonlari ciddi bir sanat ¢igirinin
ad1 olmus, modern sanatin en temel yapitlarini toplayan bir‘kav-
ram halinde yayinlara ge¢mistir.

Yiizyillar boyu, sanatcilar adim adim esyalarin piniltili goriin-
tiistini, 151kl objeleri vermeye ¢calismislar, bu yolda iirkek dene-
meler yapmislardir. Ancak, 6zellikle 15181 kompozisyonun en
temel eleman: olarak kullanabilenler empresyonist Fransiz usta-
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lart olmustui. Ayrica bir konuyu en belirgin izlenimleriyle, kop-
yeden uzak verebilmek bu akim iginde gergeklestirilebilmistir.
Empresyonist devrimin en temel estetik kurali, bir goriintii-
niin genel izlenimlerini fazlaca ayrintiya girmeden, renk ve isik-
larla vermek seklinde 6zetlenebilir. Bu resim akiminda konuya
sadik kalmak pek 6nemli degil fakat, sanat¢inin konuya yakla-
sim tarzi, konudan aldig1 bazi izlenimler 6nemlidir. Buna gore,
tam ve belirgin konturlar1 vermeyip, 1s1kli ve akigkan bir nesne-:
ler ortami canlandirmak empresyonistlerin genel egilimidir.

Denebilir ki, Empresyonistlerin en ¢ok ilgilendigi sey 1sikt1 kay-
nagi, yansimasi ve pirttilanyla 1s1gin her tiirlisi. Isigin fizik 6zel-
likleriyle tam olarak anlasilmasi 19. yiizyihn sonunda
gerceklesebilmistir. Birtakim bilimsel deneylerin de 6nem kazan-
dirdig1 151k olayi bu tarihlerde empresyonistlerin de temel estetik
kavramlarindan biri olur.

Klasik sanatta isiktan ¢ok clzgl is goriiyordu. Van Eyek’den
Ingres’ye kadar gram gram kullanilan 1s1k, karmasik niianslarla
uygulamyordu: ‘Ortodoks. klasizminin los ya da karartilmis at-

mosferi ancak’ Empresyomstlerce aydinlatilabilmistir.

Empresyonizm’de bir resmin her yam isiklarin iliskisiyle bii-
tinlesir. Zaman: ve onun degisen saatlerindeki 151k biitiiniiyle
formlar belirler. Birer 151k gozlemcisi olan empresyonistler Sei-
ne nehri iistiine diisen giines 1s1klarini, kirlarda parildayan bug:
daylari aydinhk bir atmosfer icinde verdiler. Bu yeni akimla is181n
resmindeki kullanma alani genislemis, hatta isik tek eleman ola-
rak herseyin tstiinde tutulan, goriintilyii yaratan bir kavram ol-
ma Ozelligi kazanmstir.

Resimde 15181n vurgulanmasi palet renklerinin de degismesine
yol acgar. Isik tutkusu i¢cinde olan Empresyonizm klasik- ve Ro-
mantik’lerin tersine parlak, kendine 6zgii renklerle ortaya ¢ikar.
Bir 151k 'sentezi yapilirken yepyeni, canlh renklerin de bulunmasi
kagimilmazdir. Delacroix ve 6teki Romantik ressamlar 19. yiiz-
yilin baslarinda, amaglarina uygun olarak koyu tonlu renkleri
kullandilar. Koyu, golge i¢inde gosterilmek istenen ayrintilar si-
yah katilmis lekeler halinde veriliyor, boylece asiri renk kontras-
lariyla bir cosku saglaniyordu. Empresyonist ustalar siyah’1 ¢cok
az kullanarak goélge ve karanhklar mor, lacivert, kahverengi, ma-
vi ve yesille vermege basladilar. Aydinhk kisimlar ise sar1, pem-
be ve acik yesille veriliyordu. Empresyonistler renk karisimindaki
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ustalig) 6nemsemez; Cogu kez renkleri tiipten ¢iktig1 gibi siirer,
yanyana koymakla yetinirlerdi. Bu yiizden ¢ig sari, aci1 yesil, kan
kirmizi tonlar en sasirtici zithklar halinde kullamilirdi. Ozellikle
renklerin yanyana konusuyla 6zgiin etkiler saglaniyor, mavi ya-
nina konan turuncu, mor yanina konan sar1 en ¢ok basvurulan
leke kompozisyonlari oluyordu. Bu renkleri karistirmadan 1sik,
golge ve hacim etkisi estetik biitiinliigiin saglanmasinda énemli
bir etken oluyordu. Tablolarin ¢ogunda gériilen “‘bitirilmemis’-
’lik karakteri buradan gelmektedir.

Empresyonistler konu se¢iminde ¢agdas ve gergekgi bir tavir
gosterirler. Tarihsel ve mitolojik konular biitiiniiyle empresyo-
nist tuvallerin disinda kalir, soylu, anitsal ya da zengin bir konu
se¢me tutkulan yoktur.

" Hicbir empresyonist Roma &raltanim, Grek diisiiniirlerini ¢izme-
mistir. Tersine konular giinceldir; nehir kiyisi, tiyatro sahnesi,
bar, birahane, at yarnslari, tren istasyonu, bulvar ve kafe’lerde
her an rastlanan alelade goriintiiler 6nem kazanir. Saraylarin ye-
rini kuliibeler, tarlalar, agaclar, soylu kisilerin portrelerinin yeri-
portredir. Postaci, dansoz, ¢ocuk ve kendi portreleri tamidik bir
koleksiyoncular, empresyonistlerin konularini uzun‘siire, avam
ve orta mah olarak nitelediler. Oysa gunliik yasamin gectigi tren
istasyonlar, barlar yalniz empresyonist tuvallere degil Paris in-
saninin hayatina da ¢oktan girmisti.

Deniz ve nehir empresyonistlerin en gézde konularindan biri-
dir. Dalgalarin degisen ritmi, 151k yansimalar1 yeni akimin tek-
nik imkanlarina firsat tamyan konulardi.

Empresyonist ustalarin ¢ok sik basvurdugu konulardan biri de
portredir. Postaci, dans6z, ¢ocuk ve kendi protreleri tanidik bir
ylziin, sanatcida biraktigi en belirgin izlerle tuvale gecmektedir.
Bir fotografin tersine, modelé biitiiniiyle benzemeyen bu tiirden
bir tablo kisisel - psikolojik deneylere de yol agiyordu. Boylece
portrede ‘‘karakter’” 6nem kazanir.

Emresyonizm’in modern sanat evrenine getirdigi en bilyiik
yeniliklerden biri de zengin bir iislup 6zelligi’ne yol agmasidir.
Cizgi ve konturlardan kurtulan objeler, basitlesmis form-
“lar halinde ve renk zitliklari i¢inde bir izlenim birakir. Boyle bir
itslupla, herhangi bir nesne tuvale gegtiginde artik kendisi degil
fakat, bir resim nesnesi olur, ¢iinki bir “‘iislup”’ icinde ele alin-
mistir. Empresyonist ustalar, gercegin her an degisken olabile-
ceginden hareket ederek, bir degisim siireci i¢inde yakaladiklari
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konuyu kisisel iisluplariyla ele alirlar. Kisisel renk tonlari, uzun,
kisa ve nokta halinde firca vuruslari sanat¢i Gslubunun en ka-
rakteristik yanlarini olusturur. Bu ozellikler, ayni konuyu baska
ressamlardan farkli islemek gibi son derece ¢nemli bir asamayi
belirlemektedir.

Ozet olarak denebilir ki, yazilh ilkelerle ortaya ¢ikmayan ve
teorisiz dogan empresyonizm on yildan fazla yasar. Son derece
oznel olan islup karakteri dolayisiyle, ustaya gore bicimlenen zen-
gin anlaum yollari bulur. Ancak ‘‘anhk izlenimlerin tuvale
gecirilmesi’ gibi bulanik bir kavram yiiziinden pek ¢ok yeni akim
empresyonizm omurgasindan ayrilmis, yeni anlaum yollar ara-
maya koyulmustur. Bu yeni akimlar arasinda Kiibizm, Fauvizm
ve Dadaizm’i sayabiliriz.

19. yiizyilin ikinci yarisi, Avrupa sanat kiiltiiriiniin fraksiyon-
lara ayrildigi, sanatta, neoklasik ve romantik okullar arasindaki
gerilimin kendiliginden ¢ozildiagi yillardir. Bu ¢oziilme, degis-
me, daha dogru bir deyisle sanattaki yeni yonelislerin ash kay-
nagi endiistriyel patlamadir.

1800’lerden sonra, giderek daha hizli endiistrilesen sehir top-
lumu bir bakima refah devrine de girmisti. Hizh iiretim vollari-
mn bulunmus olmasi, insanlarin hayat alanlarini genisletiyor,.her-
seyden cok cevrelerindeki esyalarin goriintiisii degisivordu. Ozel-
likle mimari, son derece mekanik bir tiretim i¢indeydi. Konut top-
luluklan1 ve fabrikalar yayilmakta, sehirlerdeki resmi binalar
iislupsuz mekanlar halinde yiikselmekteydi. El' sanatlarinin yok
olusu ¢ok dikkat cekiciydi. Iste biitiin bu gelismeler sanayi dev-
- rminin bir armagam olarak goziikmektedir.

Tam bu sirada, 1890’h yillarda, biitiin Avrupa ve Amerika’-
da yeni bir uslup, Fransizca soylenisiyle ‘‘Art Nouveau’’ kendi-
ni gosterdi. Bu iislup daha ¢ok uygulamali sanatlar alaninda;
mimari, mimari dekorasyon, kiiciik esya tasariminda kendini gos-
terir. Cam yapimi, tipografi, tekstil deseni, miicevher ve metal
isciliginin her alaninda 6nemli 6rnekler veren ‘‘art nouveau’’; gra-
fik sanatlarda da kendini agirca hissettirir. Bir 6l¢iide resim sa-
natinda da yankilanir.

Bu iislubun temel karakteri, formalize edilmis sekiller yerine,
natiiralist kivrimlar yapan bitkisel bigimlerdir. Yeni iislup, bitki
veya ¢icek cagrisimlan yaptiran kivrimlar esasina oturur. Dal-
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gal alev, ¢icek dallari, sarmaslklar veya uzun kadin saglan gibi
kivrimlar 6n plana ¢ikar. Bu yeni formlar adeta tabiatin. Kendi-
sinden ¢ikmis gibidir,

Art Nouevau’nun kaynaklari cesitlidir. Oncehkle, simetriye -
6nem vermeyen Uzak Dogu, 6zellikle Japon sanati ilgiyle karsi-
laniyordu. Bu etki hem resimde hem de kiigiik heykelciklerde ken-
dini hemen belli eder.

Akimin bir baska kaynag: da Ingiltere’deki Arts and Crafts
Movement’dir. Bu hareket 1860 yilinda, William Morris (1834-96)
tarafindan, uygulamali sanatlarda, zenaatkarlarin geleneksel is-
¢ilik tarzlarina doniis, seklinde yorumlanmistir. Bu goriis dog-
rultusunda, o zamana kadar ii¢ boyutlu olarak kullanilan mimari
dekorasyon, plastik etkilerini kaybeder, yassilasir, ¢izgileri bi-
yiik bir zenginlik kazamir. Fabrika dizaym kaybolmakta, elle ya-
pilmis isler belirginlik kazanmaktadir. )

Yine bir baska Ingiliz Aubrey Beardsley, kucuk boyutlarda ca-
lisan bir grafik sapatgisiydi. Bu sanatgi genis alanlan diimdiiz
boyayip, bunlari miikemmel kontur ¢izgileriyle tamamlayarak
baskiya hazirhyordu. Konulari, Fransiz sembolizmi tiiriinden, mi-
tolojik, tarihi, giiliing, diisiindiiriicii bir segimle ele ahnmstir.
Sanat¢i bu akimi Aesthetic Movement adiyla tanimhyordu.

Yine ingiliz Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) asil iinii-
nii mimarhkta yapmus olmakla birlikte, goriisleri ve metotlar bii-
tiin Oteki sanatlar etkilemistir. Ona gore, tasanim, dogal olarak
fonksiyondan ¢ikmaliydi. Dekorasyon ve ayrintiya ihtiyac du-
yuldugunda, en dogal yapilara, yani organik olana yonelmeyi
Oneriyordu.

Kaynak Ingiltere olmakla birlikte bashca art nouveau merkez-
leri biitiin Avrupa’da yaygindi. Bunlardan biri Belgika’da Briiksel
idi. 1892’den sonra gelisen bu merkezin en unlii temsilcisi James
Ensor’du. Bu ressam, zengin ve tath renkleri kalinca siirer, in-
san yiizlerine mask goriiniimi verirdi.

Mimar olan liderleri Victor Horta (1861-1947) ve Henri Van
de Velde idi.

Fransa’da, Paris’te, akima adim veren bir diikkkan a¢ilmis ve
bununla iislubun en parlak donemi baslamisti. Hector Guinard
(1867-1942) adh sanat¢inin metro isiasyonlar hala yasamakta-
dir. Cam ustas: Emilé Galle (1846-1904) Nancy’de bir ekol kur-
mustu. Ozellikle renkli cam ile art nouveau’nun heykelini yaratt.
Nancy iislubunun tipik formu lale bi¢imli vazodur.
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Almanya’da hareket, ilk kez 1896’da basilan *‘Jugend” (gen¢-
lik) adl magazinden dolay: ‘“Jugendstil’’ adim alir. Baslica usta-
lar1 Herman Obrist (1863-1927) ve August Endell (1871-1925)’dir.
Avusturya’da, Adolf Loos (1870-1939) ve Josef Hoffman
(1870-1955) gibi sanatcilar1 goriiyoruz. Bu akim italya’da da
““Liberty”’ tislubu adim alir. Demir is¢iligi ve dekorasyon olaga-
niistii ilerler. Amerika’da Louis Tiffany (1848-1933) karakteris-
tik bir cam islubu gelistirirken, William Bradley, iilkesinin
cigeklerini bu usluba adapte eder.

Art Nouveau’nun baslica alanlarindan biri de miicevhercilik-
tir. Bu alanda diizgiin sekilli taslar yerine tamimlanabilir sekli ol-
mayan taslar secilmistir.

Resim alaninda, 19. yiizyilin bitimine dogru pek ¢ok ressam-
da kivrimlhi desenlere karsi bir sempati belirir. Bu gelismeler Gau-
guin’de, Norve¢li Munch’da ve Alman expresyonizmi’nin
baslangicinda agikga goriiliir. Konular daha sembolik olur. Emp-
resyonizmin 6tesinde giiglii bir stilizasyon duygusu hakim olur.
Konu dogal olmadigindan 151k-gélge problemi natiiralist yakla-
simla ele alinamaz. Ozellikle Munch’un “‘Cighk’’ adli tablosun- -
daki figiirde Gauguin etkileri de olmakla birlikte; agz1 agik,.
kulaklarini elleriyle kapamus olarak, bilinmeyen giimbiirtiilerle
yeryiiziinii sarsan.sestefi korkmaktadir.

Ressam T. Lautrec yaghboya ¢alismalarindan farkh bir iislupla,
her 6geyi yeniden degerlendirerek afisler yapar. Diiz renk alan-
lan ¢izgilerle dengelenir ve gereginde perspektif ger¢ekligini kay-
beder. Ozellikle Lautrec’in afislerinde, Japon sanatinin, Hirosige
ve Hokusai’nin aslubu etkili olmustur.

Gauguin, empresyonizmden yola ¢ikmakla birlikte semboliz-
me ulasir. Manzarada ve figiirde, seyircinin aldigi1 sembolik et-
kiler 6nem tasiyordu. Parlak renkler, hem giiclii heyecanlar
veriyor hem de onlari, nerede durduklari tam anlasilamiyan
renk lekeleri iginde sergiliyordu.

Art Nouveau’nun son bulusundan yarim yiizyil sonra aym aki-
min giiclii bir benzeri olan Pop Art-belirir. 1960’larda yayilan
bu akumdir, illiistratif posterlerde ve reklamlarda yerini alir. Bolca
kullanilan parlak renkler, asiri defermasyonla olusturulan kiv-
rimh hatlar hipi kiiltiiriiniin de 6nemli bir gostergesi olmustur.
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4. ELESTIRI VE YORUM

Sanat elestirisi ¢ok degisik bicimlerde anlasilmis ve tarif edil-
mistir. Bunlardan biri, sinema ustasi Visconti’nin tarifi ilgingtir.
Ona gore elestiri, bir sanat eserini yerli yerine koymaktir. Dik-
kat edilirse, bu tanimlamada olumlu, yapici ve olduk¢a objektif
bir yaklasim vardir.

Elestiriyi yanlis anlayanlar, bunu sanat eserlerini ¢gamura bu-
lamak, insanlarin yiiziine tokat atmak zannetmisler; bu isi pesin
yargilarla giidiimlenmis, zeka oyunlariyla silahlanmis bir saldiri
araci olarak kullanmislardir.

Oncelikle sunu belirtelim ki, elestiri, wistii ortiilii bir reklam ya
da pohpohlama olmadigi gibi mantiksiz bir karalama mekaniz-
masi da degildir. Elestirmenligi, ayaga diismiis bir piyasa mesle-
gi haline getiren sey, kisinin kendisini estetik ilkelerden ve sanatin
soyluluk prensiplerinden soyutlamasidir.

Biitiin sanatgilarin ve sanat yazarlarinin beyninde doniip do-
lasan ‘‘elestiri nasil olmalidir?”’ sorusunun cevaoi ¢ok agiktir.
Eger ard niyet yoksa, eger dogrudan ¢ikar iliskileri yoksa, elesti-
rinin 6{¢i ve siirlarin1 belirlemek o derecede zor degildir.

Elestirmenin ilk basvuracagi sey sanat eserinin kendisidir. Sa-
nat¢inin kisiligi, galericinin isteklerinden once, elestirmen sanat
eserine ¢iplak gozle ‘bakmayi bilmelidir. Bu ise, plastik anlati-
min tahlili ve resmin tabakalar halinde ¢6ziimiine girismek de-
mektir. Konuyu resim sanati i¢inde orneklemeye c¢ahisalim.

4.1. Tablonun Coziimii

Cogu kez farkina varmadan sevdigimiz bir sanat eseri ayrinti-
lariyla incelendiginde yeni boyutlar kazanir. Yeni ilgi alanlarina
agilir. Yeni ve nitelik¢e birbirinden farkli gorme tabakalari ha-
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linde ¢alisan algilama kuskusuz ‘‘bakma’’dan daha tazla birsey-
dir. ““GGérme” olayi, algilama, tamima, kavrama gibi bir dizi
psikolojik siiregleri de icermektedir. Bu yiizden bir tablonun ser-
giledigi karmasik yapiy! yalnizca ‘‘giizel’’ ya da ‘‘kotii’” diye yar-
gilamak, basit ve kisir bir ayirimla yetinmek demektir. Aydin
sayilan kisilerin elestiri anlayisi, boylesine kolayimna kagan bir 6zet-
lemeyle gegistirilmemelidir.

Tablo elestirisinde, problematik noktalara parmak basanlar da
var kuskusuz. Belirli diisiinsel alanlardan kaynaklanan savlari,
kabaca iki kiimede toplayabiliriz; bunlardan biri saf estetikgi tu-
wm, oteki pesin fikirlerle donanmis kavgaci elestiri tavridir.

Estetik onemli bir bilim dah olmakla birlikte, kolayca saptir-
malara yol agiyor. Bir tablonun incelenmesinde saf estetik bir
tavir yeterli olmuyor, boyle bir tutumla, 6rnegin bir tablonun
guzelligi, ya esrarli ve 6liimsiiz kurallara baglamyor ya da acik-
lanamaz bir dehanin yaratmasi olarak sergileniyor. Daha da ko-
tisi bir eseri saplantili bir tutumla degerlendirmektir. Saplantili
diisiince, insani ister istemez bir yani tutmaya zorluyor. Yan tu-
tan kisi, her olgunun degerlendirilmesinde, dogrudan ve agiktan
belirli bir toplumsal kiimenin goriisiinii yansitmaktadir. Sanatin
da tek yanlh bir goriiste degerlendirilmesi yamlticidir. Asagida
spekiilatif ve kaypak olan, ¢aglar boyu durmadan degisen ve yiiz-
lerce tanimu verilen giizellik tizerinde durmayacagiz. Kisir este-
tik dongiiler i¢inde dolasmak ve sozciiklerle oynamak yerine,
gorsel alginin siiregleri ve asamalarini 6zetleyip plastik sanatlara
ozellikle resim alanina uygulanabilir bir yontem sunmaya ¢al-
sacagiz.

Sanatin tarihgesi diisiiniilerek her ¢ag ve yore igin gegerli or-
tak ol¢iiler s6zkonusudur. Biitiin ¢aglarda uretilerek giiniimiize
kadar ulasip yigilan yapitlarin giiniimiiz diliyle anlatimi (desc-
ription) ve yorumu yontem sorunlarimizin basinda gelmektedir.
Kuskusuz her sanat yapitina bakista pek ¢ok a¢i1 vardir, bu agi-
lardan her birinin gerektirdigi yaklasim, yapiti géorme ve kavra-
mada bashbasina bir boyuttur. Bir yapiti bir yoniiyle (yalnizca
konusu ya da rengiyle) tanimlamaya kalkismak, o yapitin tek bo-
yut Ozellikleriyle yetinmek anlamina gelir. Yalnizca resim alani-
n1 bile alacak olsak, yaklasim tiirleri ve yollarinin son derecede
farkli oldugunu goriiriiz.

Bir resmi, sanat tarihi ¢ercevesindeki yerine oturtmak icin be-
lirli kavramlar (figiir, desen, 1sik-golge, renk ve kompozisyon)
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giiniimiiz diliyle kullanmak zorundayiz. Kuskusuz 16. ytizyihk
sanat dili ve sozIliigii bugiinkiinden farkhydi, ama kavramlar yerli
yerindeyd: ve bu kavramlarla plastik bir eseri anlatmak her za-
man miimkindii.

Her tablo, seyredeni farkl bir yoniiyle etkiler; bazilarinda 1sik
ve renk (Rembrandt, Turner), bazilarinda fir¢anmn izleri (Gogh,
Renoir) ya da konu (Bosch, Daumier, Milet, Dali) etkindir. Hangi
yoniiyle etkili olursa olsun, her resim anlatim ve yorumunda bir
diizen ve sira izlemek en tutarh yoldur. Miize ve koleksiyonlari
dolduran binleree sanat iriiniinii temelde ayni olan bir olgiiler
sistemi ya da gorme kategorilerine gore degerlendirmek tizere,
tutarh saydigimiz bir adimi atmak istiyoruz.

Bir tablonun sanat tarihindeki yerine ge¢meden once, onun 6z-
giin durumunu vermek gerekir. S6zkonusu yapit bir tabloysa,
ustasi, yapium tarihi, olg¢iileri, simdi bulundugu miize ya da ko-
leksiyon verilmelidir. Bu bilgiler tablonun kimligi olup, bazi ek-
sikler olabilir; yapim tarihi ya da sanatgisi bilinmeyebilir. Bu
konuda olabildigince tam ve dogru bilgiler elde edilmeli, hatta
tabloyu yaptiran (siparis eden), satin alan (ya da alanlar), sap-
tanmahdir.

Her sanat eseri, mimari yapidan yiiziik tasina kadar, hersey
boslukta bir yer tutar. Baska bir deyimle mekan i¢inde vir ha-
cim (heykel) ya da yiizey (resim) kaplar. Ornegin bir resmia 1s-
lendigi yiizey, kare, dikdortgen, elips ya da daire bi¢iminde
olabilir. Bu bigimler dik, yatik ve ¢apraz kullanilmis da olabilir.
Boyuta iliskin bicimler tablonun sunulusu bakimindan kendine
Ozgli bir duyarhk tasiyabilir, hatta bu 6zellikler oranlar1 dolayi-
styla belirli bir ¢agin degismez ilkelerine bagh olabilir. Ahsap bir
ikon, sasiye gerilmis bir tuval ya da desen kagidinin kullanilis
bi¢imi, o sanat olayinin sunuidugu yiizey, uygulama alaninin bir
ozelligi olarak ilk etkisi bakimindan 6énemlidir. Kii¢iik bir min-
yatiir sayfasiyla, dev olgiili bir yaghboya panonun islevleri ve
etkileri farkhdir.

Sanat nesneleri herseyden once, bir fiziksel varliktir. Bu fizik-
sel varligin hammaddesi insan elinden ¢ikmistir, bu bakimdan
bir resmin neyin istiine ve hangi teknikle yapildigi sorusu bu
yapiyl tamimlayici 6nemli bir konuyu agar. Resim: tuval lizerine
yaghboya ile, kagit iizerine karakalemle, ahsap ya da al¢1 siva
izerine fresk tekniginde islenmis olabilir. Malzemenin se¢ilmesi
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teknik siireci etkili ya da etkisiz kilabilir, bu yiizden sanatin uy-
gulandig1 malzeme agik bir dille ve ayrintili olarak tanimlanma-
hdir. Resmin kendi malzemesi, yani plastik yapisini olusturan
malzeme ¢ok cesitli olabilir: yaghboya, suluboya, guaj, karaka-
lem, fiizen, tas ya da ¢inko baski, tek basina bunlardan biri ya
da karisik olarak uygulanmis olabilir. Malzemenin tiirii ve siirii-
liisii resmin dokusal Ozelligini karakterize eder, ince bir tabaka
olusturdugu gibi (desen ve taslaklarda kullamlan kalem ¢izgile-
ri) katmanlar olusturan boya macunlar da uygulanabilir. Gii-
niimiizde ¢ok yeni bir teknikle yapilan, fir¢a izlerinin engebesini
veren kabartma reprodiiksiyonlar 6zgiin tablo dokusuna yaklas-
maktadir. Kimi zaman yaghboyaya, kum, ¢akil, ip, kumas ve ka-
git yapistirilarak (papiers colles) da uygulamalar yapilmaktadir.
Malzemenin siiriiliis bi¢imi bir yandan plastik etkiyi artirirken
ote yandan gorsel etkiyi zenginlestirmektedir. Boyanin kimyasal
¢oziimlemeleri kirmizi-6tesi 1sinlar, rontgen ve makrofotograf ¢ok
yararhidir, ama su anda bizim yontemimizle dogrudan ilgili de-
gildir. Bizim i¢in ¢iplak gozle goriinenler, herkesin kolayca go-
riip yorum yapabilecegi nitelikler 6nemlidir.

Resmin ‘‘neyi anlattigy’’ sorusunun cevabini konuda bufuruz.
Her resimde konu bulunmayabilir. Oncelikle konulu resimlerin
diisiinelim, eger konu varsa, bir savas ani, kucaginda ¢ocuk tu-
tan bir anne, bir nii, bir ya da birkag esya seyirciye bir olay: ya-
hut da bir durumu anlatmaktadir. Insan resmi bir portreyse (biist
planinda yiizii seyirciye doniik insan resmi), belli bir karakteri
ve kisiyi verebilir. Resmin konusu ¢ogu kez tablonun adi olmak-
tadir: “‘Denizde Firtina’’ Kendi Portresi, ‘“Aygicekleri’’ gibi..

Konuyla igerik farkh seylerdir, aym konuyu isleyen fakat, ¢ok
farkl icerikler tasiyan resimler goriilebilir. Konu portredir, ama
onun melankolik, romantik, gergek¢i ya da idealist bir tutumla
islenmesi farkh seylerdir. Konu, bir durumu bi¢imlendirir, ‘ige-
rik onun arkasindadir ve diisiince siireciyle ulasir.

Konusuz resimler de olabilir. Bu durumda, nonfigiiratif ve so-
yut (dogada gordiigiimiiz bi¢imleri vermeyen) uygulamalar, renk
lekeleri ya da geometrik bolimlenmis alanlar karsimiza gikabi-
lir. Bu tiir 6rneklerde, ressam tablosuna bir ad koymus olsa bile
bu adla, bicimler arasindaki iliski ¢cok dolayh ve yoruma bagh
oldugundan, resim, bildigimiz anlamdaki konudan yoksundur
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Bic¢imsel yonii agir basan bu tiir uygulamalarda, dogrudan insa-
na iliskin bir konu goriilmez, bu yiizden tablolarin adi, sari renkle
¢esitlemeler, yatay ve diisey ¢izgilerle kompozisyon yahut da bu
bi¢cimlerin sembolik degerleriyle ilgilidir. Ancak, konu herseyi
acikca verdigi icin gizli ve sakh olan anlam igerikle ilgilidir.

Bir resme, renklerden ve 1siklardan soyutlanmis olarak, yal-
nizca ¢izgilerin diizeni agisindan bakildiginda ortaya ¢ikan sey
grafik diizendir. Resmin desenini veren bu sema, figiirlerin nes-
nelerin ve biitiin konu 6gelerinin yogunluk merkezleri ve da3i-
lim diizeni ¢6ziimlenmesiyle anlasihr. Grafik diizen etidii,
duygularimizi frenlemekle baslar.

Boylece, bir tablo tek figiirli bir kompozisyon (portre) ola-
bilcegi gibi, ¢ok figiirlii, kalabalik bir kompoziyon da olabilir.
Grafik diizen, perspektif derinlige uygun bir mimari yapilanma
oldugu kadar yahn bir ufuk ¢izgisine gére de ayarlanmis olabi-
lir. Boyle bir sema icinde, varsa mimari perspektifin niteligi vur-
gulanmahdir. Ronesans ve Barok ¢ag resimleri bir problem ¢ozer
gibi matematik orantilari olan bir mimari perspektife 6nem ve-
riyordu. Cevre i¢inde figiirlerin kiimelerimesi ve konumu, 6zetle
tablodaki her esyanin tuttugu yer boyut farkhliklariyla birlikte
ayrintih olarak tammlanmalidir. Yatay, diisey ve ¢apraz ¢izgile-
rin dengesi, tiggenler, dortgenler, dairesel sema yeri geldikce ko-
mpozisyon tasarimi i¢inde anlatilir. Klasik-akademik tarz resimle,
Kiibizm ve sonrasi akimlarin perspektif ve bigim bozma (defor-
mation) grafik diizeni ilgilendiren baslica sorunlardir.

Grafik diizen renksizdir, ama ustalik isteyen bir istifleme si-
nirlandirma i¢ ve dis ¢izgilerle tamamlanir. Klasik resim grafik
diizen bakimindan kapah bir ¢evredir. Giderek resim ¢ergevesinde
bir sinirlamaya 6nem verilmez olmustur. Cagimizin resimleri bir
fotograf gibi agik, asimetrik, hayattan alinmis kesitler halinde
yansitir.

Renk, bir tablonun duygusal yapisinda, gerilimi ya da duy-
gunlugu saglayan en onemli etkendir. Su sorulara agik¢a cevap
verebiliyorsak renk diizeni de anlasiimis olur: Renk kullanilmis
mudir, kullanildiysa tekdiize bir etki mi birakiyor yoksa zengin-
lik mi sgzkonusudur? Kag tiir renk kullamilmistir, egemen olan
renkler ve tonlar hangileridir? Sicak ve soguk renkier nasil kul-
lanilmistir?* Asil renklerle ara tonlarin kullanimi tabloyu bir re
sim ekoliine bagladig1 gibi (klasiklerde kah.~rengimsi tonlar,
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Empresyonistlerde parlak renklerin kullanimi), bir sanatgiya da
baglayabilir.

Renk degerlerinin kullanimi insan anatomisi ve doga olaylari-
n1 canlandirmada son derece etkili olabilmektedir. Renklerin gi-
derek koyulastirilmas: hacimlerin belirtiimesinde en etkili
faktordiir, bir renge ornegin pembeye kahverengi katarak, el, yliz ya da
ayak bicimleri anatomik hacimler kazanir. Renk ¢izgisi bitmis
resmi tamamlamakta, konuyu ‘‘canlandirmakta’’dir. Renk kul-
lanim1 Ortagagda kesin kurallara bagh iken, Empresyonist ku-
sakta bu 6ge yepyeni bir boyut kazanr: Ornegin golgeler, mor,
mavi koyu kirmiziyla, 1sik ise acgik mavi, sari ve agik yesil renk-
lerle verilmektedir. Giderek dogadaki gercek renklerin disina ¢i-
kilmis, agaclar kirmizi, daglar yesil, gokyiizii sar verilir olmustur.
Avyrica rengin katiksiz kullanimiyla sembolik etkiler, kirmiziyla
coskular, sartyla ruhsal sikinti, maviyle mutluluk ve huzur veril-
meye ¢ahisilmistir. Klasik resmin renk ¢oziimlemesiyle modern
resim arasindaki baslica fark, birincide rengin bi¢im ve konuyla
uyumu, ikincisinde ise doga dis1 yapay ve ressamca bir tutumla
verilmesiyle belinginlik kazanir.

Birbirinin tersi olan bu iki kavram kiitleyi ii¢ boyutlu goster-
me kaygusundan dogar. Nesne ¢izgiyle bi¢imlenir, golge-i1sikla
hacimlenir. Bu fizik oyunda doruk noktaya ulasan sanat¢i Leo-
nardo’dur; Basta Monna Lisa olmak lizere biitiin yapitlarinda,
hacimlerin yumusak gegisli olmasi, 151g1n karanlik i¢inde erimesi
(sfomato) biiyiik bir virtiiozite kazanmistir.

Isik ve golge, resim olayi igindeki 151k kaynagina baghdir. Ko-
nu icinde yer alan (ya da kendisi gbozilkmeyen) giines, ay, ates
vb. 1s1k kaynaklar ¢evrelerine derece derece yayilan 1siklar sa-
carlar. Bu 151k, ‘giicii ve yansima agilarina bagh olarak akici ve
degisken etkilerle dagilir. Klasiklerde bi¢ime biisbiitiin bagh ola-
rak, Kiibizinde ise kesin kararh lekeler halinde belirir. Isigin var-
lig1 ister istemez golgeleme sorununu ortaya ¢ikarmaktadir. En
acik beyazla en koyu siyah arasinda, kimi zaman 6teki renklerin
katkisiyla 151k golge oyunu canhlik kazanir. Klasiklerde belirli
bir yonden, Kiibizmde, prizmatik aynadaki yansimalar gibi farkh
acilarla nesneler tizerine diisen 151k ¢ikint: ve derinlikleri yani ha-
cimleri vurgulamaktadir. Renk 1s181n etkisini arttirir ya da azal-
tir, ama renk kullanmadan bile (karakalem ve tek renklilerde)
konu tizerine diisen 151k kendi islevini goriir, derinlik duygusunu
verir.
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Isik-golge cahsmasi en ug degerlerle ele . alindiginda. karsimi-
za ¢ikan teknik, siluet teknigidir. Bu teknikte tam karsidan ge-
len 151k nesneleri agik renkli bir diizlem tizerinde belirtir, ayrintilar
yerine gevre ¢izgilerinin (konturlar) ¢evirdigi biiyiik lekeler 6ne
¢ikar. Klasik resimde 151k-golge’nin renkle uyusmasi, birarada ve
tutarli kullanilmasi uyum’u (armoni) saglayan en 6nemli etken-
lerdi.

Icerik resmin anlatmak istedigi temel davranis ve tutumdur;
bir ¢cagin, bir sinifin, dini ya da felsefi inancin mesaj igerikle ve-
rilir. Her tablo az ya da ¢ok kendi i¢inde bir mesaj bulundurur,
“bir sey’’ anlatmayi amagclar.

Igerik, resmin en az igerisine girilebilen en gizli yamdir. Ko-
nu’da agik secik goriilen durum, igerikte gizli olabilir, bu yiiz-
den de spekiilasyon konusu olmaya en yatkin boyut budur,
konu tartismasiz kabul edilse bile i¢erik uzun tartismalar geti-
rebilir.

Resmin sakladigi anlam, seyircinin kiiltiir ve bilin¢ diizeyine
gore kendini belli edebilmektedir. Ve bu igerik ancak big¢im yo-
luyla (yukaridaki boliimlerin olusturdugu biitiin ) aktarihir. Sa-
nat¢inin, bi¢im igine koydugu canh 6z, eserle, onu algilayacak
seyirci arasinda belirli bir titresim meydana getirir. Icerik ortaya
konamazsa; anlasilmazlik, ¢eliski ve bulanik anlatim ortaya ¢ikar.

Konu, ‘‘neyin sunuldugu’’ igerik ise ‘‘nasil’’ sunuldugu prob-
leminden kaynaklanir. Sanat¢inin, bilerek ya da bilmeyerek, ¢a-
gimin toplumsal ya da ruhsal egilimlerini nasil dile getirdigi tablo
¢Oziimlemesinde 6nemli bir boyuttur. Icerige bakarak, eserin za-
manindaki yeri; ¢agi i¢inde nasil bir yer tuttugu, olumlu ya da
olumsuz karsilanmis olmasi ayr ayn degerlendirilecek noktalar-
diz.Sanat¢inin gevresiyle iliskilerini (toplumsal boyut), kendi ig
geliskilerini (psikolojik boyut) yansitma bi¢imi, farkl sanat an-
latimlarinda, miizik, edebiyat ve sanhe sanatlarinda karsiligim
nasil bulmaktadir sorusu, igerigin bu alanlara da yansiyip yansi-
madigini ortaya koyar. Sanatginin ideolojik tutumunu verir. Ige-
rigin, degisen toplumsal felsefeye bagh olmasi en tutarh goriis
gibi durmaktadir. Ancak o olgiide de spekiilatif yanlar vardir.
Bu alanda yazan elestirmen, birbirine karsit olan sanat okulla-
rindan birini tutar, onun yaninda yer alir. Cogu kez belirli ya-
pitlarin hasiralti edilmesi bu yanh tutumun sonucudur. Ama
bunun boyle olusu, oteki sanat yapitlarim1 sanat tarihi disinda
tutmaz, degerini de kii¢iiltmez. O nedenle igerik, konusundaki
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elestiri ahlakinin mutlakhigin her elestiri olayinda tekrardan ir-
delemek gerekir. Aceleye getirilmis genellemelerden kag¢inilmali-
dir. Bir ¢agin felsefesi sanatin biitiin etkinlik alanlarinda paralel
yansimayabilir; sozgelimi Arap edebiyatinin mimaride karsihigi
olmayabilir, Bizans mozayiklerindeki gelisme heykel sanatini ¢ok
gerilerde birakmis olabilir.

Ayni konudaki portreleri diisiinelim (6rnegin birka¢ Napolyon
portresini alalim) herbiri ¢ok farkli ifadeler tasiyabilir; ayn kisi-
nin resmi kibirli, sevingli, korkutucu ve gururlu verilebilir ki, bun-
larin igerik karsihig yiicelik, zafer, bozgun ya da diisiis olabilir.
Yine Incil’den alinma 6ykiiler resim sanatinin dinsel igerikli ko-
nularim olustururken, sokak ¢ocuklari ve dilenciler, gercekgi res-
samlarda sosyal igerikli olarak verilmistir.

Konu aracilig: ile fakat onun gerisinde ve daha derin bir kat-
man olarak, anlatilmak istenen (verilen mesaj) kahramanlk, si-
nif ¢catismasi ve insan sevgisi olabilir. Mesaj agirhig arttik¢a, sanat
eseri valmzca bir tasiyici olur ve kendi estetik 6ziinden kaybe-
der. 2 +hlonun, bigimiyle igerigi belirli agirhiklarla bir denge or-
taya koydbuiii - uyum saglanabilir. Bi¢imle igerigin celiskisi ise
ya estetik bir bunalum .. da giildiirii unsuru ortaya koyar. Bi-
¢im aragtir, ama ustalik isteyen bir aragtir; Mesaji empoze eden
kisi kilise bile olsa bicimle 6zii sanat¢i birlestirir.

Bir tablonun ¢6ziimlenmesinde en diisiindiiricii ve problema-
tik yan uslup’ta diigiimlenir. Ciinkii bi¢imle 6ziin bagdasmasi
ya da ¢eliskisi ve biitiin kisisel 6zellikler bu sorunun dogru ¢6zii-
milyle agiklik kazanir. Sanat eseri yalnizca gorsel ve disiinsel ta-
bakalardan birine indirgeyerek incelenemez, ¢iinkii sanat eserinin
varlk tarzi komplekstir.

Uslup, genis kapsaml bir deyimdir; kimi zaman bir ¢ag ve bol-
ge Ozelligi kimi zaman da bir grup sanatgiyi niteler. Bizi burada
ilgilendiren ‘‘iislup’® konuyu se¢im ve konuya yaklasim, grafik
diizen, renk, 151k, icerik, fir¢anin kullanimi, gibi her boyutu kap-
sayan bir kavramdir. Daha agik olarak s4yleyecek olursak, iis-
lup arastirmamiz en genis anlamindan (genel resim tarihindeki
yeri), en dar kapsamli anlamina (sanat¢inin en kisisel yanlari)
kadar uzanan bir yol izler. Giderek kiiciilen, kiiciildiik¢e 6znel-
lesen bir arastirmadir bu. Uslubun neleri kapsadigi konusunu sim-
dilik-bir yana birakip, bu kavrami ‘‘sanatg¢inin tavri olarak tislup’’
diye diisiinelim.
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Tablonun iislubunda grup ozellikleri (ayni1 sanat akiminda yer
alan biitiin ustalarda goriilen Ozellikler) genelleme halinde veril-
dikten sonra, s6zkonusu tablodaki bireysel 6zelliklere gecilmeli-
dir. Bireysel iislup biitiin gorsel tabakalarda kendini gosterdigi
gibi konu ve igerikte de yansir. Gorsel algilamalari normal olan
birkag¢ sanatgi, ayni tarzda ayn1 manzarayi bile gizseler, sonun-
da ortaya sanatgi sayisi kadar tablo ¢ikacaktir. Bu farkhilasma
“‘bireysel tslup farki’’dir.

Sanat¢imnin islubu, konu se¢iminde (Lautrec’in, Moulin Rou-
ge dansozleri, Renoir’nin tombul nii’leri) kendini belli ettigi gibi
grafik diizen ve renk se¢iminde de dislasabilir. Fir¢a vuruslari-
nin (tuseler) olusturdugu doku 6zellikleri Gogh da belirgin serit-
ler, Renoir’da tiil hafifliginde yumusak gegisler kisisel iislubun
onemli karakteristikleridir.

Bir iislubun tamimlanabilmesi i¢in s6zgelimi ustasi bilinmeyen
(imzasiz) bir tablonun incelenmesinde stil kritigi yapmak kagi-
nilmaz bir zorunluluktur. Her sanat eseri, benzersiz ve tektir (uni-
que) fakat sanat tarihi i¢inde tek basina kalamaz, bir iiretim
siirecinin pargasi olarak incelenebilir. Ayni sanat donemi ya da
sanat¢inin 6teki tablolan da elestiri giindemine getirilebiliyorsa,
tutarh bir dizi ortaya ¢ikarilabiliyorsa, tipik ve tipik olmayan ka-
rakterler de ortaya konabilir. Uslup kritigi yapilirken tek eserle
yetinmeyip, karsilastirmalar yapmak (analoji) ve konumuz olan
tabloyu bu genelleme icinde ¢esitli boyutlariyla tartismak en tu-
tarh yoldur.

Ozet ve sonug olarak denebilir ki, bir tablonun ¢éziimlenme-
si, bir sira ve diizen isidir. Bu islemle, tabloya ait en nesnel sayi-
lan 6zelliklerden baslayip, en ideolojik ve 6znel katmanlara kadar
biitiin boyutlar ele alinmahdir. Kuskusuz bu boyutlarin birbirin-
den ayirilmasi zordur, ama bir tabloya bakmakla yetinmeyip onu
“‘gormek’’ gerekiyorsa, analitik bir islem de ka¢imlmazdir. Be-
lirli evreler halinde diizenlemege ¢alistigimiz gérme siireci, ba-
zen kuru ve mekanik, fakat bilimsel oldugunu sandigimiz bir
yoldur. Verdigimiz gorme tabakalar asla birbirinin devami de-
gil, nitelik¢e birbirinden farkli boyutlardir, onun i¢in birbirin-
den ayinlmas: da zorunludur.

Yargilarda cesitlilik- olabilir, bu dogaldir. Degerlendirme far-
ki olacaktir, ¢iinkii farkli seylere inaniyoruz. Ama desen, 1sik ve
golgede fark olmasa gerek. Bu diisiincelerin isig1 altinda iki tip
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elestirmenden kag¢inmanin geregini bir kez daha vurgulamak is-
ter; birincisi, bulanik ve kaypak tutumlu saf estetikgiler, ikinci-
si, kati, zorlayici, kisa diisiinceli, yikici ve yan tutanlar. Teorik
onyargilar yapici oldugu kadar yikici da oluyor. Bilimsel estetik
herhalde bir giin 6znelciligi reddedecektir. O zaman, geriye do-
nerek, tizerinden atladigimiz ya da ¢amur atip gegtigimiz pek-
¢ok bas-eser’i tekrar giindeme alacagiz.

4.2. Grafik Diizen

Birkag sayfa iginde Ozetleyerek ele alacagimiz konu, resim sa-
natgisinin, ¢alisma siiresi iginde, gegmek zorunda oldugu bir asa-
manin kisaca incelenmesidir. Ozellikle boyali resim yapan
sanat¢ilar genel olarak aym siiregleri izleyerek ¢alisirlar; once
konu tasarlanir, sonra grafik diizen kurulur, en sonunda renk-
lendirme asamasina gegcilir. Bu asamalari tersinden kateden sanatgi
pek azdir. Bir tablonun iiretimi sirasinda, resme konu olan nes-
nelerin tuval ya da kagit tizerine ¢izilmesi, renklendirme asama-
sindan daha once gelir. Konu, renk ve isiklarla canlanmadan 6nce
yalin bir ¢izgi kurgusu ortaya konur. Zihinde kurulan ya da 1s-
marlanan olay, yahut durum, kagida gegirilirken bir kroki ¢ize-
rek, hatta bazi notlar alarak ise baslanir.

Resimde konu, dogadan, hayali, destans1 ya da herhangi bir
gercegin yansitilmasi olabilir. Bu alanlarin herbirinde, sanatgi,
belirli ol¢iide, ya da biitiiniiyle belleginde yer alan bigimlerden
yararlanir. Seyircinin algilayabilecegi nesnelerin ¢ogunlugu, sa-
nat¢inin uzun gozlem ve incelemeleriyle ¢izgiye doniistiiriillmek
durumundadir. Konu ve bigimler hangi tiirden olursa olsun, re-
sim olay1 kdgida ya da tuvale yansirken grafik bir dile terciime
edilmek zorundadir. Bu asamada, resim sanati, biitiiniiyle aka-
demik bir etiit birikimi, el yatkinligi, gorme ustalhig1 ve anlatim
giiciine dayanan bir islemdir. Diisiince evreninde tasarlanan sey-
ler, iki boyutlu malzeme iizerine gegerken, sanat¢inin elinde bi-
¢im kazanir. Tabloya esas olacak yapinin ideal bi¢imler alabilmesi
icin sayisiz denemeler yapilmasinin nedeni budur. Sanatginin ¢izgi
bigimlerini yerli yerinde kullanmas, figiirlerde anatomik yorum,
perspektif ve bu yolda yapilan her tiirlii denemeler, resim olay-
nin yaratilmasinda en temel asamalardan birini olusturur.
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“Grafik diizen’’ terimiyle anlatmak istedigimiz sey, eski res-
samlain ‘‘istif”’ dedikleri beceridir. Bu anlamda, grafik diizen-
leme, resim desenini olusturan 6gelerin yanyana, iistiiste, ¢apraz
ya da ardarda konulmasiyla ortaya ¢ikar. Belirli bir alan igine
tuval boyutlar, fresk ve mozayigin yapilacag: alan i¢ine, resmin
konusu yerlestirilecekse, bu yerlestirme figiir ve ¢izgilerin birbir-
leriyle olan mesafe iliskisi, belirli denemelerle saptanmak duru-
mundadir.

Desen ve taslak asamasindan yola ¢ikan sanatgy, 1sik ve golge
diizenini hi¢ disiinmeksizin, ¢gizgisel yapiy1 kurar. Resim, konu-
lu ya da figiiratif dedigimiz tiirden ise bu beceri biisbiitiin 6nem
kazanir. Non-figiiratif calismalarda ise, dogadan algilayabilece-
gimiz nesne ve varliklar goriilemeyeceginden, bu tiir resimlerde
grafik diizen, ¢izgi ve renk diizenindeki sembolik uyumda ara-
nir. Hem sanat¢i, hem de seyircinin soyut resimde aradigr grafik
diizen, gorsel deney ve doga kopyeciliginin epeyce disinda yer
alir. Sozgelimi Mondrian’in yiizey boéliimleri, boliinen geometrik
alanlar i¢indeki renklerle, bunlar1 ayiran kalin ve koyu renkli ¢iz-
gilerle, rasyonellik arayan bir ¢abanin iriinleridir. Bu ¢alisma-
larda proporsiyon ve kenar Olgiilerinin birbirine oraninda,
uyumun etkisi aranmaktadir. Aym arayislar, kivrimh ¢izgiler ve
lekelerle ¢ahsan sanatgilar i¢in de s6zkonusudur. Bu tiir resimle-
rin grafik diizeninde, ger¢ek modellerin uzay i¢cindeki durumla-
rindan ¢ok, salt estetik elemanlarin matematiksel iliskileri yoluyla
etki saglanmaktadir. Soyut resimlerin grafik diizeni, bir gézlem-
den ¢ok bir ‘‘duyus’’a dayandigindan, sanat¢i, goriinen gergege
ve modele benzetme kaygusundan ¢ok, akilci bir uyum saglama
¢abasi pesindedir. Bu tiir resimler i¢in doga gozlemi s6zkonusu
olamayacagindan, grafik diizen 6l¢iitiiyle elestirilirken oncelikle
Ol¢ii ve oran ustahig elestirilmelidir.

Resim figiratif ise, grafik diizen biitiin agirhg ile duyulur, go-
riliir. Ciinki bilinen bigim ogeleri bir kurgu iginde yer alirken,
bir durum ya da konunun 6gesi olarak, tabloyu basarih kilar ya
da kilamaz. Akademik resimde uzakhk-yakinhk iliskilerinin te-
mel ilkesi perspektif (Osm: menazir) bilgisine dayanmaktadir.
Uzaktaki bir noktadan baslayip, seyirciye dogru agilarak ilerle-
yen bir mimari perspektif, ii¢ boyutlu mekanr:tuvale aktarabil-
menin tek yoludur. Karakalem taslaklarda sekillenen mekanin
diizeni; uzaktaki nesnelerin kii¢iik, yakindakilerin daha biiyiik

157



ol¢ide ¢izilmesi ve bu siralamanin uzaklik derecesine gore bo-
vut kaszanmasi, grafik diizenin ana sorununu olusturur. Olgii ve
orana dayanan her scyin bu asamada ¢6ziimlenmesi beklenir. Bu

kurgu tamamlaninca, desen rahatlar, ¢inkii kompozisyonun te-
meli dengeye kavusmustur.

Manzara resminde grafik diizeni vurgulayan baslica belirtiler,
ufuk ¢izgisi, genis alanlar iizerinde yer alan aga¢ ve insan gibi
figtirlerin giderek kiigtilmesi ve goriintiiniin derinlesmesidir. Ufuk
¢izgisinin tuvali hangi oranda boldiigii, gokyiizii, deniz ve yer-
yiiziiniin, orman kiitlelerinin tuttugu yer ve bu yiizeylerin ¢izgi-
sel sinirlarla ayarlanmasi grafik diizenin 6ncelikle sorunudur. Bu
sorun ¢oziimlendikten sonra, bu alanlar i¢inde yer alacak olan
kiiciik nesneler, bulutlar, kuslar, kayiklar ve insanlar, yerlerine
konabilir.

Manzara resminde grafik diizen, anlatilmak istenen seyi etkin ki-
labilecegi gibi zayiflatabilir de, sozgelimi bir 1s1k kaynagi olan
giinesin ufuk ¢izgisine yakinhgi son derecede 6nemli olabilir.

Mimari goriintiilerinde, kati bir simetri kullanmak anitsal bir
etki verse bile sikici olabilir. Utrillo’nun 1ss1z caddeleri, Pirane’-
sinin i¢ mekan ¢ahsmalan grafik diizen olarak simetriden genis
Ol¢iide yararlanirlar. Burada, bir mimar kadar bilimsel perspek-
tif kullanmak zorunda olan sanatgi, bir sehri yeniden kurar gibi
cahsir.

Natiirmort alaninda, se¢ilen nesnelerin farkli konumlar i¢in-
de tabloya yerlestirilmesi, bu nesnelerin yer aldigi mekann de-
rinligini yansitabilmek i¢in kullanilir. Meyve, kitap, mum, vazo,
¢icek ve oyuncaklar, bir tabloya konu olmazdan 6nce, ayni ma-
sa tizerinde yiiz defa yer degistirirler. Bu nesnelerin sayilari, bo-
yutlari, konumlar1 ve mesafe iliskileri son durumunu alincaya
kadar degistirilebilir. Masa ortiisiiniin karisikliklar1 nesnelerin bir-
birini ortmeleri ve masanin ¢apraz durusu, mekan hoyutunu gigli
bir sekilde vurgulamak ig¢indir.

Resim konusunun portre oldugu durumlarda, tuval {izerinde
tek figirli bir kompozisyonun ¢ehre kisminin yer alacag agik-
tir. Belirli ideal oranlar, gercekgi gozlemler, bilingli deformas-
yonlar (El Greko, Modigliani) s6zkonusu olabilir. Portre veya
tam insan viicudunun grafik diizeninde, modelin hareket bi¢imi
ile resimdeki figiir arasindaki iliski baslica sorundur. Resimde
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anlatilmak istenen konu ya da duruma gore, donme, burkulma,
biikiilme, belirli ol¢iilerde tuvale yansimistir. Yine insanin ba-
styla viicut arasindaki iliski, profil, ti¢ ¢eyrek ve cepheden du-
ruslar (Frontal), bas, kol ve bacaklarin degisik agilar yaparak
biikiilmeleri, anlatim yolu i¢in zorunlu olarak basvurulan
““‘durus’’ bi¢imleridir. Resim tarihinde, hareket bi¢imlerine geti-
rilen yenilikler ve icatlar, yepyeni acilimlari getirmistir. Insan vii-
cuduna ait kii¢iik parc¢alarin birbirine ve viicut biitiiniine olan
oranlari (proportion), bir ideal anatomik yorum arayis1 olarak
tarih boyu sanat¢iyr sancilandirmistir.

Bir portrenin soylulugu, romantik ya da idealist havasi, 151k,
golge ve renkten once grafik diizen sorunudur. Uzun ve diiz bu-
run, genis alin, hafif¢e acilmis alin, verilmek istenen ifadeye go-
re, tarih boyunca portreci ustalarin virtiozitesinde yogrulmustur.

Birden fazla figiirle diizenlenmis ‘‘insanli’’ komposizyonlar,
¢ok figiirlii olacagindan yeni ve daha karmasik boyutlari getirir-
ler. Birden fazla insanin tablo yiizeyine yerlestirilmesi; ‘bir top-
lulugun yatay, ¢apraz ya da dairesel kiimelenmesi, bu figiirlerin
olay ya da konu ile iliskileri bakimimdan onemlidir. Geleneksel
resimde insan toplulugunun grafik diizeni biitiiniiyle konunun
anlamini yansitmak iizere bi¢imlenir. Konu birseyler anlatmak
ve seyirciyi egitmek durumunda oldugundan, her figiir, konu-
nun bagh oldugu ikonografik veya hiyerarsik diizene uyacaktir.
Isa peygamber ve havarilerinden olusan ‘‘Son Aksam Yemegi’’
tablolarinin ¢cogunda, Isa merkezde, havariler, esit sayida boliin-
miis olarak onun iki yaninda yer alirlar. Genelde belirgin bir si-
metri vardir. Bu simetri anitsal bir goriintii sagladig: gibi, yemek
sahnesinin Hristiyan litiirjisinde torensel bir yeri oldugunu vur-
gular. Isa’nin yasadigi giinlerdeki durum tam olarak bilinemi-
yor, fakat, daha sonralari Hristiyan ressamlari i¢in kliselesen
tablo kurgusu isa’y1 merkeze koyarak, onun hiyerarsideki yeri-
ni 6nemle vurgulamaktadir.

Geleneksel resmin ve Oteki plastik sanatlarin dnemli kisiyi vur-
gulamak izere ¢esitli yapay buluslara yoneldigi bilinmektedir.
Kral, imparator, satrap, sultan ya da emir, ¢ogu kez grup i¢inde
farklilastirthr. Bu farkhilik seckin kisiyi, 6tekilere gore biraz da-
ha biiyiik gostermek seklinde olabilecegi gibi, o kisiye ‘‘farkli’’
duruslar vererek de saglanir. Onemli olan figiir, bagdas kurarak
oturur, Otekiler ayaktadir, onun basi iistiinde bir semsiye tutu-
lur, o at istiindedir vb. Bazi figiirleri o6tekilerden farkh tasvir
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etme isi bir gelenektir, bugiin anladigimiz estetikten ¢ok, anlati-
c1 bir karakter tasir.

Otedenberi goriilen orneklerle grafik diizenin gercek ya da
doga-dis1 Ogelerle zenginlestigi izlenir. Cagimzda bu degisiklik
biisbiitiin farkl bir boyut kazanmistir. Ornegin Siirrealist bir res-
sam, konu olarak ger¢ek-disi, gercek-iistii olaylan ¢izdiginden,
gercek-disi bir grafik diizen uygulamak zorundadir. Olay ya da
konu Gergek-disi ise, onun bi¢imlenisi de gercek-disi bir boyut
kazanmak durumundadir. Ciinkii gergekle, gercekdisi abartili
yanlar bodylece vurgulanabilir. Ancak burada, yine de ¢ok 6nemli
bir nokta var saniriz; her gercek-disi goriintii baz1 gerg¢ek boyut-
lar1 da tasimaktadir. Bir goriintiiniin ger¢ek-disi boyutla, ger¢cek
boyut arasindaki abartih fark ve uzakhg grafik diizenle sagla-
nir, renk ve isikla tamamlanir. Siirrealizm’de fantastik yarat-
manin en zorlu asamasi grafik diizende toplanir, bu asamada,
konuyu akil-disi ya da fantastik kilan boyutlar belirlenir.

Grafik diizen, resim konusunu, bigimlerle aktaran ¢izgilerin
organizasyonudur. Bir tabloyu ¢izgilerle anlatan bu kurulus, 1s1k-
golge ve renk i¢in alt-yapi olusturmaktadir. Grafik diizen kuru-
lusu, bir yandan i¢inde bulunulan tarihsel kesit, bir yandan-da
resmin konu tiiriine baghdir. Portre, kalabalik figiirler, mimari,
manzara, natiirmort, kisaca insan yasamini kusatan biitiin alan-
larin gorintiileri farkh sekil diizenlemelerini gerekli kilarlar. Her
konu, ilgili oldugu nesnelerin, tuval i¢ine oturturken 6zel grafik
diizenlemeler kullanir. Bu diizenlemede, mesafe-uzaklik ve met-
rik iliskilerde, lojik faktor kadar duygusal faktor de agir basar.
Sanat¢inin ilgisi hem sayisal iliskilerde hem de duygusal gerilimi
aktarabilme becerisinde yogunlagsmstir.

Nesneleri sekillendiren ve birbirleriyle iliskili kilan karakter-,
lerin, dairesel yaylar, diiz ve kirik ¢izgiler, acilarla birbirini den-
geleyen uyumlu bir hareket iginde olmalary, grafik diizenin
basarisini saglayabilir. Bu basariya ulasma yolunda, tarih boyu
grafik diizen arayislan ilging degisiklikler gecirmistir. Kimi za-
man ¢ok canli ve zengin, kimi zaman da yalin ve soyut dénem-
ler yasanmuistir.

Paleolitik ¢aglarda, renk ve golgenin (Altamira bizonlari) ol-
dukga ileri bir ustalikla kullanildigina bakarak, bu becerinin al-
tinda onemli bir grafik tasanin oldugu disiiniilebilir. Neolitik
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¢agda ise, yalnizca ¢izgilerden olusan bir tasvir sanati oldugu bi-
linmektedir. Misir, Asur ve Hitit kabartmalarinda ise, anato-
mik yorumdaki zayiflik, gig¢li bir grafik diizenlemeyle
dengelenmistir. Antik diinyada (Pompeii, Herculaneum ve Ro-
ma) giin 1s181ina ¢ikan duvar fresklerinden anlasildigi kadaryla,
anatomik yorum son derecede basarihdir. Fresklerde goriilen Pers-
pektif illiizyon (yalanci derinlik) ¢ok énemlidir. Grek ve Roma
sanatinin insan figiirleri konusundaki basarisi, tanri ve tanri-
¢alarin antropomorfik gelismesiyle ilgili gibi goriinmektedir.

Bizans mozayikleri, freskler ve ikonlarinda goriilen tuhaf pers-
pektif, beceriksiz anatomilerle sematik yap1 dikkat ¢ekicidir.

Sembolik esyalar ve ikonografik semaya uygun insan topluluk-
lar1, bazen ‘‘mekansizlik’’ izlenimi vermesine karsin, o donem
icin ideal sayilan bir semaya uygundur.

Sanat tarihinin biiyiik yapitlar1 arasinda, hi¢ boya kullanilma-
dan yapilmus, 1siksiz, golgesiz ¢izimlerin 6nemli bir yer tuttugu
diisiiniilecek olursa, grafik diizenlemenin resim sanatindaki yeri
daha da iyi belirecektir saniriz.

4.3. Konunun Seginii

Oturupta, ‘‘bugiin ne resmi yapayim’’ diye diisiinen sanatgi
pek azdir. Hemen daima, kalemi kagidi eline alan bir usta, bi-
lingli ya da bilirigsiz, daha 6nceden planlanmis bir konuyu ¢iz-
mege baslar. Sanat¢1 konu se¢mede ne denli 6zgiir goriiniirse
goriinsiin, pek ¢ok yonden bagimhdir, ¢iinkii onun se¢imini be-
lirleyen kosullarin biiyiik bir kismi kendi disinda olusmustur. Bir
toplumun par¢asi olan sanatgi, birey’in konusunu se¢mesinde en
agirlikh rolii para faktorii oynar; Sanatgi, kendisine 6demede bu-
lunacak gevrelerin talep ve kabul edecegi konulara oncelik vermek zo-
rundadir. Konusu begenilmeyen ya da istenene ters diisen bir
resmin reddedilmesi (yani karsihginda bir ticret 6denmemesi) ¢ok
dogaldir. Bu nedenle ¢aglar boyu, sanat¢inin temel sorunu, na-
sil bir konu sec¢ecegini diisiinmek degil diisiiniilmiis bir konuyu
estetik agidan programlamak olmustur.

Tarih oncesi insanin karanlik, bulanik kavramlarla dolu ruh-
sal diinyasi ve bu mentalitenin sanata yansimasi konusunda soy-
lenecek fazla seyimiz yok; prehistorik ve onu izleyen karanlhk .
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caglar boyunca, insanoglunun, sanat konularim segerken hangi
giiclerin etkisi altinda bulundugunu acik se¢ik ortaya koyami-
yoruz. Bu sorun iizerine yazilan hersey bir ¢ok yoniiyle bulanik
ve kopuk bilgilerden olusuyor. Kisith tarihsel - arkeolojik belge-
lerin 1s1ginda ve tartisacagimiz sorunlan belgeleyebilmek zorun-
lulugu karsisinda, milattan sonraki sanat siireglerini incelemeyi
daha tutarh bir baslangi¢ olarak goriiyoruz.

Piyasasi olan her insan faaliyeti gibi, sanat da, belirli bir eko-
nomik baza oturur, belirli bir gelirle islerlik kazanir. Para kaza-
namayan sanatgi, boya, firca vb. malzemeyialmak s6yle dursun,
ekmek bile alamayacagi i¢in 6nemli bir agmazla karsi karsiya ka-
lir; bu noktada sanatgi i¢in hem sanatini icra etmek hem de sa-
natini pazarlayabilmek gibi, birbirine bagh iki sorunu birlikte
¢oziimlemek sorunu ortaya ¢ikar. ‘

Sanat¢inin, konuyu se¢me bakimindan, tarih i¢inde aldigi yol
oldukga seriivenlidir; bu yol kisisel tercihlerle, patronun istedik-
leri arasinda degisen kivrimh bir ¢izgi izler. Resim tarihi, konu
se¢iminde uyanik davranan ustalarla, avangardistlerin yogun ¢a-
balarinin bir tarihidir. Yakindan bakildiginda sayisal ¢ogunlu-
gun, eserini iyi pazarlayanlann . lehine oldugu goriiliir. Ote
yandan,' diizene aristokrasinin bayagi begenilerine karsi baskal-
diran idealist sanatg¢ilarin arkasinda, ¢ogu kez, bir aristokrat des-
tegi ya da yiiklii bir miras serveti bulunmaktadir. Bu durumda
achg tercih edenlerin sayisi bir hayli azalmaktadir.

Asagida sanatginin bir konuyu ‘‘nasil’’ se¢tigi sorununu tarti-
sacagiz. Bu sorunun, sanat.sosyolojisi alani i¢inde farkh bir bo-
yutta incelenmesi geregini de diisiinmekteyiz; konunun bu boyutta
da ele alinacagini umut ederek, sanat tarihi agisindan bir dene-
me yapmak istiyoruz.

Eger bir sanatg, belli bir toplumun i¢inde, ayricalikh bir yer
tutmak istiyorsa kendine diisen toplumsal-ideolojik rolii de oy-
namak zorundadir. Daha somut olarak soyleyecek olursak bu
rol, o sanat¢inin, toplumun gelismesinde s6z-sahibi kisi ya da kii-
melerin istegi dogrultusunda estetik bir faaliyete girmesi demek-
tir. Sanat¢inin tam 6zgiirliigi, heniiz ¢ok yeni zamanlarin bir
kavramidir. Tarih boyu skolastik-totaliter yonetimlerin pengesi-
ne diisen sanat¢i, kendisine verilen gorevi sorgusuz - sualsiz yap-
mak zorundaydi; kendisinden isteneni beceremiyen sanat¢i, aclik,
unutulma, asagilanma, toplum disina itilme hatta 6limle yiiz-
yiize gelehilir Bu mekanizmaya gore, gelenek¢i ortamin resim
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sanatinda konu, sanat¢inin keyfi se¢cimine bagh olmaksizin, yu-
karidan verilen emirle olusur. O halde temel sorun patron-sanatgi
iliskisinde diigiimlenmektedir.

Kisaca adina patron dedigimiz sey, kilise, saray, feodal efen-
di, devlet ve parti olabilir. Kuskusuz, bunlar halk degil fakat,
onun (kamu oyunun) adina hareket eden yo6neticiler toplulugu-
dur. Her tiirlii gii¢, askeri, siyasal, kanun yapiciig1 ve 6zellikle
ekonomik gii¢ bu yonetimin elinde oldugundan, bu giiglii ku-
rum patronun ta kendisi olmaktadir. = . -

Egemen giig, istedigi tablonun konusunu sanatgiya belirtir, ve
bu sanat eserini alirken para éder. Para ddeyerek alacag tablo-
nun konuya iligkin niteliklerini belirten alici bu uyariyla birlikte
tabloyu siparis etmis olur. Bu tiir bir sipariste, en agirhkh ve alt1
cizilerek istenen sey konudur; genellikle, 151k-golge ve renk so-
runlan patronu pek ilgilendirmez. Kardinal ya da kral sunlan
ister sanatgidan: ‘‘Isamz vaftiz edilirken gosterin’’, ya da ‘‘Za-
ferimizi kutsayan biiyiikge bir tablo olsun’’. Siparis verilmistir,
bundan otesi sanatgiya kahyor.

Sanat, bireyin bir faaliyeti olarak, toplum olaylarinin disinda
fakat, asla toplumdan ayrilamayacak kadar gergek ve somut esas-
lara bagh olarak gelisir. Sanatg¢, i¢inde yasadigi toplumun poli-
tik, ekonomik ve kiitiirel geleneklerinin etkilerinden kendisini
styirarak, biitiiniiyle doga ve toplum disi kalamaz.

Hristiyanlik, Bizans sanatinin gelismesinde baslhica faktorleri
yonetmekle kalmaz, yaraticihginda da 6nemli bir rol oynar. Bir
kiliseyi bezemekle gorevli sanatgi, istedigi yere istedigi konuyu
isleyemezdi. Ornegin, Pantokrator isa, Tanrianasi Meryem, Ha-
variler, melekler vs. daha 6nceden belirlenen mimari yiizeylere
kubbenin i¢i, pandantifler, apsis hiicresi vb. kesimlere islenirdi.

Konular genelde Hristiyanhk bile olsa, konuyu olusturan 6gele-
rin (ya da Oykiiler) yapi i¢indeki dekoratif dagihmi kesin bir prog-
rama baghydi. Hellenistik pagan ikonografiyi Hristiyanlastirarak
siirdiiren Bizans sanatinin dekorasyon konularini etkileyen en bii-
yiik depresyon kuskusuz fkonoklazmadir. 726-843 yillar1 arasinda
esen tasvir kiria firtina, sanatgilarin insan resmi yapmasin ya-
sakliyordu. Bu yasaklama sonucu, sanatin konusu da degisti; res-
samlar, insanl Incil 6ykiilerini canlandirmak yerine hag ve bitki
siislemeleri gibi hareketsiz nesnelerin resimlerini yaptilar. Zaman
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zaman kanl ¢atismalara kadar varan bu diismanhgin temelin-
de, manastir-saray rekabeti yatiyordu. Isa, Meryem ve azizlerin
portrelerini anlatan kilise resimleri halk iizerinde etkili oluyor, do-
layisiyla papazlarin otoritesi artiyordu. Durumun farkina varan
saray kiliselerin giderek artan giiciinii kirmak i¢in dinsel cazibe-
nin 6nemli gorsel 6geleri olan ikonlar1 yoketme yolunu tuttu, bin-
lerce tasvir, heykel meydanlarda yakildi1 ya da parcalandi.

Ruhban sinifinin biiyiik kesimi tasvirlerden yanaydi. 787’de
toplanan Iznik Konsili su karan aldi: “‘Bizler, Imparatorun Ka-
tolik kilisesinin kutsal yolunu kabul etmekteyiz, Peygamberimiz
ve Kurtaricimiz Jesus Christ, lekesiz annemiz Teothokos, me-
lekler, biitiin azizler ve inan¢h biiyiiklerin resimlerinin yapihp asil-
masini anlayisla karsihyoruz. Bunun yapilmasim biitiin kalbimizle
onayhyor, dogru buluyoruz... Tasvirlerin saygideger goriintiisiin-
deki kutsallik onu seyredenlere geger, tasviri yiiceltmek onun ko-
nusunu da yiicelitmektir. Katolik kilisenin bu gelenegini giiglii
kilmahyiz’’. Boylelikle, dini konulu tasvirler, hem sembol hem
de o6gretici bir nesne olarak tamimlanip, kabul ediliyordu.

Bizans sanatinin tematik dogrultusunu yiizyildan daha uzun
bir siire saptiran Ikonoklazma bir otorite yarisi; sanatgiy konu-
larini degistirmeye zorlayan bashca neden bir ‘‘patronlar ¢atis-
masi1’’ydi.

Sanatin konusunu degistiren etkiler islam sanatinda da gorii-
liiyor. Bazi hadislerden kaynaklanan ‘‘tasvir yasagr’’ sanatin ko-
nusunu iki yonde etkilemistir: Birincisi, Islim resmi, Bati
anlaminda, biiyiik boyutlu, 151kh-golgeli tablo olma siirecine gi-
rememis; kii¢iik 6l¢iide, dogadaki canlilarin organik 6zellikleri-
ni vermeyen, 1s1ksiz-golgesiz minyatiirlere donistiirmiistiir.
Yalnizca kitaplarin resimlenmesinde kullanilan bu insanh resim-
lerde cansizlik ve kukla diinyasinin naif karakteri belirgindir. Tas-
vir yasaginin ikinci sonucu, 6teki siisleme konularinin gelismesi
bakimindan olmustur. Medrese, kervansaray ve ozellikle cami-
lerin i¢ ve dis siislemelerinde goriilmeyen insan ve hayvan resim-
leri yerine bitki, yaz1 ve geometrik bezemeler agirhk kazanmistir.
Konularinin tiirii ssnirlanan sanatgi, 6lgiilii siisleme alanlar iginde
olaganiistii bir yaraticihk gostermek zorunda kalmistir.

Ozellikle Avrupa Ortacag icin, sanatin konusunu, ekonomik
ve toplumsal hayattan ayri, sanat¢inin mutlak 6zgiirliigiine bagh
diisiinmek hatah olur. Gergi, bireyin, toplumsal hayatla olan il-
gisi biraz dolayli ve karmasiktir ama sanat degisik diizeylerde ki-
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sisel degil toplumsaldir. Ortacag katedralleri, hatta Rafael’in
idealize ettigi konularin tiimii belirli bir toplumsal diizen iginde
¢ahsilmistir.

Leonardo Da Vinci (1452-1519), kuskusuz kendi yiizyilinin bir-
ka¢ dahisinden biridir. 1513 yiinda Papa X. Leo, kendisini Ro-
ma’ya davet eder, 1517°de ise Fransa Krah 1. Frangois’nin
konugu olur.

Onun bu ayricalikli durumu bile, kendisini konu se¢gme’de 6z-
gir kilmiyordu; 6rnegin, Leonardo gibi gozde bir ustanin, efen-
dilerinin goénlini eglendiren metreslerinin tablolarini yapmis
olmasini ¢ok dogal karsihyoruz. Rénesans giinlerinde kilise dog-
malarinin agirhg bir olgiide de olsa kalkabllmlstlr bu degisme
~temelde patronlarin degismesiyle gerceklesmis, kilise biiyiikleri-
nin yerini krallar ve soylu aileler almistir. Bu ailelerin en biiyiik-
lerinden (ve en zorbalarindan) biri, Mediciler olmasaydi bugiinkii
koleksiyonlarimiz epece yoksul kalirdi. Ornegin Muhtesem Lo-
renzo yasadigi giinlerin biitiin tistadlarina is vermistir; Verroc-
hio, Botticelli, Bartoldo ve Michelangelo onun gozde
sanatgilariydi. Bu soylu kisi, yonetimindeki biitiin sehirleri, Sie-
na, Orvieto, Floransa ve Venedik’deki resmi yapilar1 bu sanat-
¢ilarin eserleriyle siisledi.

15. yiizyilda sanat¢i ne soyluydu ne de halktan biriydi, ama
rahat bir yasam siirebiliyordu. Yiizyihn sonuna dcgru ve 16. yiiz-
yilda sanatgilarin ekonomik durumlari oldukg¢a rahattir, Filippo
Lippi zengin olur, Perugino’nun bir¢ok evi vardir. Leonardo,
Rafael ve Titian’in gelirleri biisbiitiin iyiydi ve lordlar kadar yiik-
sek bir hayat dizeyleri vardi.

Ne varki siyasal ¢calkantilar sanatin da kaderini etkiler ve gii¢-
lii italyan sanati bir kez daha allakbullak olur.” -

1494 yilina dogru Floransa’da ortaya ¢ikan bir rahip, Fra Gi-
rolamo Savonarola giigli vaizleriyle, insan elinden ¢ikma akla
gelebilecek her tiirlii esyay: lanetler. Gergek iilkiisii teokratik bir
devlet kurmak olan bu din adami hiimanistlerin sevdikleri bii-
tiin kiiltiir eserlerini meydanlarda yaktirir. Sehrin meydanina yi1g-
dirdig1 odun pramitleri istiine Pulci, Boccaccio, Petrarca’nin en
giizel minyyatiirlii eserlerini koydurur, bunlarin yanina en giizel
yaghboya tablolari1 da yi1gdirip atese verirdi. Kaydedildigine go-
re tablolan ¢ogu nii’lerden olusan Lucretia, Kleopatra ve Fa-
ustina gibi kadinlar1 konu ahyordu. '
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Floransa’daki otorite buhranindan yararlanan bu ¢ilgin rahi-
bin asil hedefi kuskusuz ¢iplak konulu tablolar ve bu tablolar
ismarlayan soylularin egemenligi idi. Sonunda kendisi de bir odun
y1gim iizerinde can verir (1498). Ama resim tarihinin diyalektigi
patronlar diizeninde bir gii¢ degismesinden etkilenmis, sanat da
yedigi darbeyle kisa bir siire korkulu giinler yasamustir.

Yakin ¢aglarin resim konusuna gelmezden 6nce su soruyu tek-
rar sorahm: Patron, neden resmin konusuna burnunu sokar? Pek
¢ok nedeni olabilir; Tanrr’ya inanir, savas kazanmistir, otorite-
sini kalic1 kilmak ister vb. Ve kisi giigliliigiini dislastirmak iste-
diginden ve anlatim yollarinin en etkilisinin de resim oldugundan
ressam gorevli kilar. Resim, miizik ya da konusma gibi bir an-
latim yoludur. TV ve sinemanin olmadig ¢caglarda, aym etkiyi
bigimlerle saglar. Bi¢imlerin toplami konuyu verir, neyin anla-
tilmak istendigini konu araciligi ile anlariz. Konu seyirciyi kendi
diinyasina ¢eker, basarih bir yapimsa patronun istedigi mesaj
da basariyla vurgular.

Sanatgi, kendisine 1ismarlanan konuyu ¢alisirken, bir yoniiyle
is¢idir, tretim siirecini para karsihginda baslatir. Kilisenin ege-
men oldugu caglarda, Isa, Meryem, Havariler ve Mucizeler’i
renklendirirken sofu bir Hristiyan gibi davranir, her seyi dinsel
Oykiiniin havasina gore yerli yerine oturtur. Konu degisimi, impa-
ratorlar ¢aginda yepyeni bir ¢ehre kazanir; imparator, ailesi, met-
resleri ve muzaffer generallerin portreleri agirlik ve 6nem kazanir.
Boyle bir ortamda ressam, sarayin memuru ya da giindelikgi isci
gibi calisir, efendisinin goziine girerse saray ressami olur. Soylu-
larin portrelerini konu edinen sanatgi, kuskusuz goze batan ¢ir-
kinlikleri ortadan kaldirarak, modele benzeyen ama ideal, gor-
kemli ve gururlu giizellemelerle marifetini ortaya doker.

Sanat¢inin, sirtini giiglii patrona yaslamasi eski bir aliskanhk
oldugu kadar bugiin de gegerlidir. Caglar ge¢mis, zaman ilerle-
mis, giin gelmis Almanya’da yasayan sanat¢i, bir anda Nazi Par-
tisi’nin boyunduruguna girmistir; bu andaki gorevi belli bir irkin
niteliklerini yiiceltmektedir.

Hitler ve onun entellektiiel damismanlar totaliter devlet dedik-
leri seyin geleneksel kaynaklarinmi kullanarak, topluma siirekli bir
bi¢im verebileceklerine inamiyorlardi. Bu yiizden Alman Fasiz-
minin muzaffer liderleri sanat ger¢egi karsisinda yari-cahil bir
direnise gectiler, Kiiltiir politikalari i¢inde, gelenek dedikleri sey,
Germanik mitoloji tizerine oturtulmus bir Alman Hristiyanhg
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idi. Alfred Rosenberg partinin estetik islerini yiiriittmekle gorev-
lendirildi, yardimcilari, antropolog Prof. Giinther ve mimar
Schulze-Naumburg’dur. Bu estetik hareket Auslesevorbilder’de
merkezlestiriliyordu. Kendisini biitiin Almanya’nin Praeceptor
Germaniae’si ilan eden Adolf Hitler, 1937°de Almarn sanat Evi’n-
de verdigi bir nutukta, ressamlarin ‘‘normal bir insania doga-
da algiladig1 renklerden baska, farkli renklerin kullanilmasini’’
yasaklar (Hitler’in bu konusmasindan sonra, ertesi sabah Max
Beckmann Almanya’y: terkeder).

Nazilerin Essen’deki tinlii miizesi Volkswang Museum’un mii-
diirii Baudissin 1938’de dejenere sanat olarak mtelednguuzlerce
eseri 6zel ve resmi koleksiyonlardan ¢ikarip yaktirdi (Bu olay is-
vigre’de Rudolf Kirschner’in intihar etmesine neden oldu).

Alman Sanatinin Birinci Sergisi, Miinih’te flama ve bayrak-
larla karsilandi. Caddeler boyunca yiiriitillen prosesyonun oniin-
de, Teuton savasgisi giysileri i¢inde ve elinde dev bir giines tasiyan
figiir yer aliyordu. Bunun gibi, biitiin sanat dallarinda ‘ge¢misi
canlandirmak, heroizm dolu bir ruhu yiiceltmie’” isine agirhk ve-
riliyordu. Sergilerde giincél bunalim ve sorunlara yer yoktu. Bu-
nun yerine, Ispartal, sert, giirbiiz, ¢iplak ayakl flgUrler bas yeri
tutuyordu. ’

1938 sergisinin yildiz heykeltrasi Prof. Thorak, herkiil adaleli
¢iplak viicutlardan olusan bir gigantomania krizine diismiistii.
Mimariye gelince, Hitler halk yapilarinin anitsal olmasini istiyor-
du. Bu yapilar Parti’nin onurunu simgeleyecek, diinya iizerin-
deki baskinligini anlatacakti.

Hitler’in arzusu, Nazi Almanya’sindaki sanati sikica denetim
altina almakti. Empoze edilen artistik ideal, duygu, diisiince, or-
talama vatandasin bilgi ve diinyasini degistirme amacin gii-
diiyordu.

Fihrer i¢in konu, dogaya ve (istenen) gergeklere tam uyacak-
. Baskaldiranlan kuskusuz cezalandirmistir. Braque ve Picas-
so gibi soyutgular ya da Kokoschka" gibi ifadeci sanati
benimseyenler, hemen Alman-olmayanlar kategorisine sokulup,
bunlara yeni Almanya’da yer olmadigi s6yleniyordu. Bazi sanat-
¢ilar degisik yollardan direndiler: Otto Pankok, Hans Grunding,
Otto Dix gizlice anti Nazi konulu resimler yapiyorlardi. Emil Nol-
de ise bir parti iiyesiydi, ama resimlerinde hareketi gii¢clendiren
bi¢im degistirmeleri vardi, sanati soysuzlastirdig: ileri siirtilerek
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sergi agmasi yasaklanir (1941). Bu sanat¢i1 kendi istedigi konula-
1 ¢cahisabilmek igin gizlenmek zorunda kalmistir. Soyut heykelci
Hartung Nazi kovalamas iizerine bir katakomba siginir. Schlem-
mer ise ‘bir ¢iftlik evinin odasinda 1943’de Das Unbekannte in
der Kunst (Sanatta Bilinmezlik) adli eserini yazmaga baslar.

Bu donemde, Nazilige bagh: 42000 kadar ressam, heykelci ve
mimar tek ¢ati alinda toplanmir (1037). Partinin, Otto Andreas
Schreiber gibi memurlar ve gazetecileri, Kunst der Nation ve
Kunstkammer’i ¢ikariyorlardi. Schweitzer (Mjolnir takma adiy-
la) Der Angriff’de Firtina Birlikleri ve Karga Burunlu Yahudi-
ler’i konu alan resimler yapiyordu.

Yine bu donemde, 16000 kadar resim, desen ve heykelin de-
polara kondugu bilinmektedir: 1000 par¢a Emil Nolde, 700 Ha-
eckel, 600’er Schmidth-Rottluff ve Krischner, 500 Beckman, 400
Kokoschka, 300 ya da 400 kadar Fofer, Pechtein, Barlach, Fei-
ninger ve Otto Miiller, 200 ya da 300 tane Dix, Grosz, Gorinth,
.100 Lehmbriick az sayida Cézanne, Picasso, Matisse, Gauguin,
Van Gogh, Braque, Pisarro, Dufy, Chirico, Max Ernst’den sa-
yabiliriz. Bu sanatgilarin eserlerinden toplam 400 kadan Berlin’-
de yakildi. Yakilamiyan tuvaller ise yakit olmak iizere
depolaniyordu.

Konusu begenilmeyenler, tarihin bu kesitinde yalmz aglikla kar-
st karsiya kalmiyor, sonu nasil bitecegi bilinmeyen bir Gestapo
takibati da goriiyorlardi. Once, Alman olmayanlar kendi iilkeleri-
ne dondiiler, biiyiik bir sanatgi gb¢ii basladi: Klee Isvigre’ye, Fe-
ninger Amerika’ya Kokaschka Ingiltere’ye, Beckman
Hollanda’ya, Kirscher Isvigre’ye, Grosz Amerika’ya, Kandisky
Fransa’ya gitti. ) '

Sovyet Devrimi’ni izleyen yillarda, en basta Buharin olmak
tizere, bir proletkult savunuluyordu. Bu kavramdan anlasilan,
em~W¥ai simifin kiiltiirel etkinligidir ve Devrim’i benimseyen. her-
ke~ welirli bir simfin giiciinii vurgulamak zorundadir. Kisacas,
bir k¢z daha sanatgiya konuyu, yasadigi giinlerin egemen giicii -
verm‘gktedir. Daha onceki Rusya’da, prensler, ¢arlar ve papaz-
larin sanat patronlugunu Parti devralir ve bu degisim konularda
da giiglii bir degisiklik yapar. Sanatgi ise, partinin yiiksek kade-
mesinin o andaki (sik sik degisen) yiiksek ¢ikarlarina baghhgini
kantilayacaktir. Gergegi oldugu gibi degil, kuskusuz partinin o
anda gecerli olan hareket ¢izgisine gore nasil bir ‘‘gercek’” ol-
masi gerekiyorsa o bigimde resim yapacaktir. Sanat i¢in taraf tut-
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ma acgik¢a kabul edilir. Stalin i¢in sanat ‘‘sosyalist toplum
sanatinin gelismesi i¢in en 6nemli kosul, biitiin emekgileri ko-
miinist kalkinma i¢in heyecan iginde tutmalari’’ geregidir. Sta-
lin’e ilk karsi ¢ikan kisi Trogki’dir. Trogki, uzun bir siire savasmuis,
sanatin siniflariistii yapisini kesin olarak belirtmis, daha 1920°de
“‘Sanat kendi yolunu kendi yapacaktir. Onun yontemleri, mark s-
¢illigin yontemleri degildir’’ diyebilmistir.

Kasimir Malevi¢ (1878-1935) bir Rus ressamidir ve abstre sa-
natin Onciilerinden kabul edilir. 1922’de Moskova’da uygulamal
sanatlar profesorii iken, rejimin soyut sanata karsi takindig ta-
vir sonucu sergi agmasi yasaklanir. 1925°de Almanya’ya gog¢ eder
ve Bauhaus’da Die Gegenstandlose Welt (Nesnesiz Diinya) adli
kitabi basilir. Malevig ger¢i onurunu kurtarmistir, ama bir bas-
ka iilkede yeni bir ortam igin ¢ahsmaya baslamistir. Ayni kusa-
gin ve ilkenin bir baska sanat¢isi, Aleksandr Mihailovig
Gerasimov (1881-1963), Sovyet hiikiimetinin resmi ressami olmay:i
kabullenir ve Lenin’in Nutuk (1932), Stalin’in Yedinci Komii-
nist Partisinde Stalin (1933) adh tablolarimt yapar. 1947°de Prav-
da’da yayinlanan bir yazisinda biitiin modern Bati sanatini suglar.
Sanat¢t 6diil yagmuruna tutulur, rejimin en gozde adam olur;
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Halk Sanatgisi segilir, K.S.C.B.
Akademisi tiyesi olur ve sanat doktoru-payesi alir. Sanatgi isle-
digi konularla, rejimle biitiinlesmistir, tilkeyi terketmesi icin de
bir neden yoktur.

Cagdas Sovyet heykelcisi Neizvestny’in agtig sergiyi gezmeye
gelen baskan Kruscef bu tinlii heykeciye ‘‘Pislik! Rezalet! Nere-
de bunun sorumlusu?’’ diye bagirmistir. Baskan konuyu begen- |
memis, ahlak disi ve kafa-karistirici bulmustur. Sovyet
Cumhuriyetleri ve Dogu Demokrasilerinde, sanata devlet tara-
findan biiyitk 6nem verilir, yalmz heykel amtlarina yilda yakla-
stk 50 milyon ruble harcanmaktadir. Ama sanatin gelisme yollar
parti tarafindan gosterilir. Cin’de de durum pek farkl degildir.
Ornegm Mao Zedung Yenan Forumu’nda (1942) sunlari soyler:

...ashnda siniflar-iistii sanat, ya da siyasetten kopuk .ve bagim-
s1z sanat diye birsey yoktur. Proleter sanat ve edebiyat tiim pro-
leter davanin bir par¢asidir.”’ Sanat¢idan konulari bakimindan
beklenen sey, belgeci olmasi ve toplumsal degerleri kat1 formiil-
lere basvurmadan vermesidir.
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Ustlerindeki baskilarin agirhgina gore, sanatcilar, konularin
Ozgiirce secebildikleri gibi, sanatsizlik da iiretebilirler. Bugiinlerde
yeryiizii hem bunahm ve sancilar, hem de bi¢im ve renk ciimbii-
sii icinde yiizmektedir. Renkliyi daha renkli kilarak, bunalan in-
sanlara ferahlatici bir pencere agmak kadar insanlan kétiimserlik
icinde bogmak da sanat¢inin, daha dogrusu, siparis verenin elin-
dedir. Sanat¢inin konu se¢medeki 6zgiirlilkk sorunu, her siyasal
rejimde, su ya da bu yamyla tartisiilmaktadir. Kisi, hi¢ kuskusuz
kelebekler kadar hiir degildir. Ama sanat¢inin sonu se¢imini ke-
lepceye vurmak, polisin koruyuculugu altinda sanat yaptirmak
da ahlakg1 bir tutum olmasa gerek. ister begenelim ister begen-
meyelim, giiniimiiz sanatinin konular’daki a¢ihmi, giiniimiiz top-
lumlarinin politik agilimi 6lgiisiinde 6zgiirliigiinii kazanabilmis
sanatcilarin diis giiciinden gelmektedir. Brughel ve Bosch gibi si-
nirh sayidaki (ve kisilik ‘'yapilar1 bakimindan ayricaligi olan) sa-
natgilar disinda, klasik sanat¢imin konulari programlanmusti,
yapilabilecek degisiklikler, grafik diizen, 1s1k-golge ve renk de-
receleri ile oynamakti. Konulardaki ¢esitlenme, agilim ve sapma-
lar caginuza ozgiidiir. ister gercek ister yalandan, psikopatolojik

_yapitlar, harfleri resme katma denemeleri, renkleri yalnizca sem-
bolik degerleri ile kullanmak, hep ¢agdas buluslardir. En son uy-
gulamalarda, konuyla tablo arasindaki baglanti giderek
kaybolmakta, seyirci bilmece haline doniisen tuvallerde kaygu-
lu bir arayis ¢abasina diismektedir.

Sanatin her konusu, toplumsal yapiyla derin bir ilgi i¢indedir
ve toplumsal kosullarla bagdastig: ol¢iide sanatgiyr yasatir. Bu
yiizden bir tablonun estetik ¢éziimlemesi yapilirken, toplumsal bo-
yutun karsihg: olabilecek konu da énemle 6ne alinmahdir. Sa-
natta konu, bir uygarlik damgasi oldugu kadar; bir tablonun ne
zaman, hangi kosullar altinda iretildigini a¢iklayan onemli bir
boyuttur. Tarihsel konumu ve yaraticisinin konuya bireysel kat-
kis1 ¢oziimlenebilen bir tablo, sosyolojik baglanulariyla ele alin-
mis sayihr. Boyle bir arastirmayla ortaya ¢ikarilabilen (ya da
aranan) bir biitiinliigiin organik olmasi da gerekli degildir. Ara-
nan temel baglanti, ddnemin egemen gii¢leri ve onlarin patron
olarak tutumlarimi ortaya koyup, sanat¢inin konuya yaklasimi-
nin nedent’ni arastirmada yogunlastirilmalidir.

Konu sorununa, toplumsal hayatin bir fonksiyonu olarak bak-
tigimizda, baslica iinli tablolarin giinimiizde ve kendi ¢aglan
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icindeki agirhklan ¢ok farkh olarak belirir. Konu se¢imindeki
belirleyici faktorii biitiin devirler i¢in genelleyemeyiz; konu segi-
minde temel olan ilkeyi, yalnizca bir devlet diizeni ya da siniflar
acisindan alirsak, sanatin yiizyillar boyu degisip gelen konu prob-
lemini s1g bir politik ¢izgiyle agiklamis oluruz. Konuyu belirle-
yen etkenler yalnizca koleci-toplum ya da dini idealizm coskusu
degildir. O halde bir kural olarak denebilir ki, sanatin konusuy-
la toplum arasindaki iliskiler tarihsel ortama gore siirekli degis-
mektedir. 20. yiizy1l Avrupa resminin konu standartlariyla Sovyet
sanati nasil olgiilemezse, ayni Olgiileri Tiirk sanatinda kullanmak
da o kadar yanhs olur. Farkl tarihsel-kiiltiirel dilimlerde ¢ok de-
gisik konular gelismekle kalmamus, sanatgi ile toplum arasinda-
ki iliski de ¢ok farkli olmustur. Farkli donemlerin sanatlarinin
nirengi noktalar farkli oldugundan, herhangi bir ¢agin tablosu-
nu konusu bakimindan ¢éziimlemek, oynak boyutlar: olan sos-
yal tarihin de incelenmesini gerektiriyor.

Sonug olarak diyebiliriz ki, sanat eserinde konular siirekli de-
gismektedir. Bu degisim konunun tiiriinii belirleyen temel mo-
tiv’le ilgili gorilnmektedir; bazen papazlar, bazen lordlar, kimi
zaman da devlet ya da partinin giidiimiine giren sanat¢i siirekli
patron degistirmis, buna bagli olarak konular dizisi de degismis-
tir. Bu nedenle bir ¢cagin sanatindaki konulari incelemek, ¢ok yon-
lii, yorucu, fakat saglam bir metodoloji icin kaginilmazdir.
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Bu kitap estetike¢ilerin yaratmis olduklar: karam-
boldan dikkatle uzak durmaya calistigindan, sa-
dece plastik sanatlarin temel kavramlar ve
terminolojisini ele almakla yetinmektedir. Sanat
kuramini, bir yigin giiriiltii ve kargasa icinden
siyirabilmek icin oldukca yalin ve agik bir iis-
lupla yazilmis bir kitap var elinizde. Boyle bir ki-
tabi karistirmakta olan kisi, sanat¢i veya sanatla
ilgili herhangi biri, kendi konularina ait bazi
ipuclarini burada bulabilecektir.
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