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Gliniimiiziin en etkileyici sanat: Sinema’nin, ililkemizde olduk¢a uzun bir
gecmisi vardir. «Ayastefanos Abidesinin Yikilisi» filminden bu yana binlerce
filim cevrildi Tirkiyede. Ancak bu yarim yiizyila yaklasan gec¢misin he-
men hemen biliylik bir boliimii gene ayni1 derecede uzun siliren bir sorum-
suz!lugun kotiit izlerini tasimaktadir. Birkac¢ sinemacinin ve sinema yaza-
rinin iyiniyetli, goziipek cikisi bir yana birakilirsa, iyiyi kotliden ayirabilen,
koklii, siirekli bir sinema sanati ortaminin yaratilamadigl gercektir. Bu
uzun gecmisin iirlinlerinin bile korunmadig1 iilkemizde, hem bu koruma ve
arastirma gorevini yerine getiren, hem de sinema’ya bir sanat olarak ken-
disine en yarasan onurlu, saygideger kimlifi kazandirmaya calisan bir ku-
rumun dogmasi gerekli, hatta zorunluydu. Bu amacla kurulan Sinematek
Dernegli, durumun bilincinde olan biitlin sinema -dostlarinin gereksinme-
lerine cevap vermeye calistifl icin kisa zamanda genis ilgi ve destek kazandu.

«Yeni Sinema», bu ¢ok ydnlii ¢abanin ikinci adimidir. Sinema’nin iilkemiz-
de taninmayan baseserlerinin siirekli gdsterilerde sunulmasmin yanisira bu
eserlerin ve genel olarak sinema sanatinin derinlemesine kavranmasina
yardim edecek, arastirici, elestirici bir kaynak olacaktir. Bu yiizden ele al-
dig1 konularda miimkiin oldugu 0Olclide ilk elden kaynaklara basvuracak,
en yetkili yazarlarin diisiince inceleme ve yorumlarini yaymnliyacaktir. Der-
ginin icerigi Onceden saptanmakta, yazarlardan bu programa godre yazilar
istenmektedir.

Bu sayimizdaki yazilar, bes ana konu cevresinde toplanmaktadir Cagdas
Polonya Sinemasi, yenigercekgilik ve Rossellini, Yeni Dalga, Bunuel, ve
Sinematek. Polonya Sinemas: ile ilgili iki yazi, iinlii iki Polonyali elestir-
men tarafindan «Yeni Sinema» icin hazirlanmistir. Rossellini ve Zavattini
ile ilgili yazilar bu sanatcilarin amacglarim1 ilk elden aciklayici bir nitelik
tasimaktadir. «Yenigercekciligin Senaryoculari» uluslararasi bir kaynak de-
gerindedir. Yeni Dalga ile ilgili yazi, Sinematek gosterileri dolayisiyla iize-
rinde cok tartisilan bir akimin daha iyi anlasilmasma yardim edecektir.

«Fransiz Sinematek»ini anlatan derleme ise, herhangi bir kurulusun ince-
lenmesinin ¢ok otesinde anlamlar tasimaktadir. Bu yazi hem ger¢ek bir Si-
nematek’in ne oldugunu genis &lclide belirtmekte, hem de Sinematek seyir-
cisi'nin bir bakima en olumlu tanimmni yapmaktadir.

Renkli sayfalara gelince... «Yeni Sineman, yedinci sanatla ilgili soyut aras-
tirmalar yapan bir dergi olmiyacaktir. Goriilmeyen filimler konusunda yo-
rumlar yapmak yerine, icerigini, gOsterilen Orneklere uygun bir bigcimde
diizenliyecektir. Bu yiizden elinizdeki dergi ayni zamanda, Sinematek GOs-
terileri icin bir cesit yardime:r kaynak nitelifi tasimaktadir. Renkli sayfalar-
da her aymn «Sinematek filimlerin ile ilgili ayllk programi ve bu filimlerin
6zetlerini, incelenmesini, ybnetmenleri hakkinda genis bilgileri bulacaksiniz.

Derginin son boliimii 15 Ocak-15 Subat tarihleri arasinda Istanbul si-
nemalarinda oynayan filimlerin elestirmelerine ayrilmistir. Sondaki tablo-
da ise biitiin bu filimlerin genel degerlendirilmesi yapilmaktadir. Filimle-
rin yanlarindaki yuvarlaklar «Yeni Sinema»nin yargisini yansitmaktadir.

«Yeni Sineman, yaymlanisini ilgi ve desteklerinize borglu oldugu icin her
yeni sayisiyla daha gliclii, daha olumlu bir caba gosterecek, bu ilgiye yara-
sir bir yayin orgam olmaya calisacaktir.

Bunu basaracagina inamiyoruz.

e yeni sinema =e——
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akilh
davranmaya

baslarsam...

roberto rossellini

Beni gene deli sanacaklar belki, oysa filmimi cekmege bagladigim giin nasil bitirece-
gimi hi¢ diiginmem. Bir korse ile caligmay:r beceremem. Adim adim izlenilecek bir
senaryo, tam donatilmig bir stiidyo, 6nceden hazirlanmig dekorlar, 1siklar. Biitiin bunlar
benim i¢in diinyanin en igreng¢ seyleridir. Nasil m1 calisiyorum? Insan nasil galigti-
gin1 bilir mi hi¢? Emin olun ki yeni bir filme bagladigimda onu izler, beni nereye sii-
riikliyecegini hi¢ disiinmem. Diinyada beni ilgilendiren tek sey Insan ve her birimiz
icin ayrn bir seriiven olan Hayat. Her seyden o6nce bireyciyim. Her insan, bagkasina
benzemekle beraber kendi tiiriinde tek sayilir... Bu biyolojik bir olaydir. Yiiregim,
cigerlerim, damarlarim bagka bir insana uymaz, oysa herkesin bir yiiregi, damarlari
var... Gergeklerden korkmadifim, insanla ilgilendigim icin beni biiylik bir gercekgi
sayiyorlar. Gergekcilik kisiyi alicimin karsisina birakip kendi hikiyesini serbestge an-
latmas1 demekse gercekciyim. 11k ¢ekim giiniinden basglayarak ele aldifim kigilerin
arkasina gecip aliciy1r peslerine takiyorum...

Gegenlerde I.D.H.E.C.’e gittim... Duygulu, gérkemli, layik olmadigim bir téren hazir-
ladilar... Cigekler asip, duvarlara «Yasgasin Rossellini» yazdilar... Geldigimde beni
biiylik bir salona goétiirdiiler, biiyiik, giizel bir koltuga yerlestirdiler... Bir anda, iize-
rime dikilen, igcimi delen, keskin bakiglar1 hissettim...

Sonra biri sordu: «Bay Rosellini’ye birkac soru sorabilir miyiz acaba?» Ben de «ta-
bif, evety» dedim. O zaman enstitiiniin geng, akill1 bir 6grencisi ayaga kalkt1 bana;
Paisa’min bilmem hangi bdliimiinde bir panoramikten sonra neden bir bas plan kul-
landigimi, sonraki iist agl ¢ekiminin hangi sebeple dekorun falan noktasina dikilip
filan noktasina dikilmedigini sordu.

Itiraf edeyim ki bu sorular beni cok gagirtti. Verecek hi¢ bir agiklamam yoktu. Kor-
kuyorum ki bu geng giiniin birinde filim cevirirse sinemay1 cebir ile karigtiracak...
Bakin, sinemanin en biiyiik diismanlar stiidyolar... Zorunlu kalmadikca stiidyoya gir-
mem. Bu makinelerin icine girdigimde belirli bir sekilde giyinmege, bu pantolonu, su
gbmlegi giymek zorunda kaliyorum... Sinemanin iiniformas1 iste!

Sonra makinelerin, tekniklerin gecgit toreni basliyor. Buna da alismak gerek. Artik
akilli davranmaya baslamaliyim, oysa akilh davranmaya basladifim an yandigim giin-
diir... Bakin, Carne’'ye sdylemek istedigim bir sey var: bence kendisi Clouzot ile be-
raber Avrupa'nin en biiylik yoneticisidir, oysa stiidyonun kiskacindan kurtulmasi,
disanya ¢ikmasl, sokagin yliziinii daha yakindan tanimasi lazimdir...

Ingiltereye gitmistim... Londra’da bana en giizel, en modern stiidyolarn gezdirdiler...
Olaganiistii, biiyiik, sasirtic1 seyler... Insan bu kusursuz, dayali dogeli canavarlardan
nasil kurtulabilir?...

Koca bir makineyi kurdular, onu beslemek, yagiyabilmesi igin karnini doyurmak 1la-
zim... Bu ylizden stiidyoda caligan yoneticiler her giin bilmem ka¢ plan ¢ekmek zo-
runda kaliyorlar... Sayet on plan yerine sekiz plan ¢ekerseniz sagini basini yolan, bir
platonun giinde su kadar paraya mal oldugunu kopiirerek anlatan yapimeci ile gati-
sirsiniz... Iyi beslenilmedigi zaman stiidyo 6ciinii alir...

R. R.

«Bcran Francais» dergisinin 2 kasim 1948 giinlit 175. sayisindan.

Ceviren: GIOVANNI SCOGNAMILLO



Yedi ya da sekiz yildir tanirim Rossellini’'yi, Pa-
ris’te cesareti kirilmist1 biitiin biitin; Almanya'da
Stefan Zweig’dan uyarladifi La Paura/Angst1
bitirmisti, sinemay1 da ciddi olarak hirakamy1 dii-
siiniiyordu; L’Amore’den bu yana biitiin filimleri
tecimsel bagarisizhifa ugramiglardi, Italyan eles-
tirmenlerince de basarisizd: bu filimler. Kimi geng
Fransiz elestirmenlerinin son filimlerine — Fran-
cesco Giullare di Dio, Stromboli Terra di Dio, Viag-
gio in Italia benzeri acikca ¢ok «lanetlirlerine —
olan tutkunluklarn avutuyordu onu biraz. Filim
gevirmeye karar veren birtakim genglerin kendisi-
ni usta olarak se¢meleri, aslinda sinirsiz olan gev-
kini uyandird:1 yeniden, onu bu yalmzhktan kur-
tardi.

Rossellini bana yaninda g¢alismay1 bu evrede oner-
di; kabul ettim ve gazetecilik ugrasimin yanisira
bir metre filim bile gekilmedigil li¢ y1l boyunca
yardimcist oldum. Ama ig olmuyor degildi ve ilis-
kimizden ¢ok yararlandim.

Roberto Rossellini bir senaryo yazdig1 zaman hi-
kiye kurmak giicliigliyle karsilagsmaz; ¢ikis nok-
tasi yeterlidir onun i¢in. Rossellini’'nin tasarladi~
g1 kiginin ulusu, dini, yiyip igtikleri, ugras: bel-
liyse ne gibi gereksinmeleri ne gibi istekleri ola-
cagl da kestirilebilir. Bu gereksinmelerle istekler
arasmdaki derecelenme kendi kendine gelisecek
bir geliski dogurur. Yagsadig1 yerin irksal, toplum-
sal, tarihsel ve cografya yoniinden gergeklerini
gbzden 1rak tutmamak sartiyla elbette. Rosselli-
ni i¢in filme bir son bulmak da gli¢ degildir; son
biitiin tarafindan olusturulur iyimser ya da ko-
tiimser, geliskinin tiim 6geleri tarafindan. Ozet-
le Rosselini i¢in 6nemli olan gergek, insam bizden
uzaklastiran egreti ayrintilardan siyrilmak, dos-
dogru belgesel olarak yaklasmayla insani tekrar
bulmak sonra g¢ok diiz bir 6rgiiye dokmek, miim-
kiin oldugunca yalinhkla anlatmaktir.

Bodylece Jacques Flaud'un dedigi gibi Fransiz Ye-
ni Dalga akiminin babasi Rossellini olmustur.

yasami
yegler

francois
truffaut

Rossellini her Paris’e gelisinde bizi bulur, amatér
filimlerimizi goriir, ilk senaryolarimizi okurdu.
1959'da. Fransiz yapimcilarimn gasirarak farkina
vardiklar: biitlin yeni adlar1 Rossellini uzun za-
mandanberi tamyordu: Rouch, Godard, Reichen-
bach, Rivette, Rohmer, Aurel. Beau Serge'le Quat-
re Cents Coups/Ddrtyliz Darbe'nin senaryolarimin
ilk okuyucusu Rossellini idi. Les Maitres fous adl
filmini goérdiikten sonra Jean Rouch’a Moi, un
Noir'in 6zlinli esinleyen de o’ydu.

Rossellini’nin bana derin bir etkisi oldu mu? Evet.
Yeginligi, agirbagliligl, diisinme bigimiyle Ame-
rikan sinemas1 igin besledigim kaygisizca hayran-
ligimi dizginledi. Kurnaz, hileci tamtma yazilarin-
dan, tanitma yazilarindan 6nceki sahnelerden, ge-
riye doniiglerden ve kisilerin ozelliklerini ya da
filmin 6ziinli vermeyen biitliin slislemelerden ge-
nellikle nefret eder Rossellini. Eger filimlerimde
namusluca, yalin olarak yalmz bir kisiyi asag: yu-
kar1 belgesel bir bigimde izlemeyi denediysem sa-
nirim bunu ona bor¢luyum. Vigo ayn tutulursa co-
cukluktan kurtulma d6énemini sulu gézlii bir yu-
musaklifa kapilmaksizin verebilen biricik sine-
macl Rossellini’dlr, Quatre Cents Coups/Dértyiiz
Darbe de onun Germania anno zero’suna ¢ok sey-
ler borg¢ludur.

Rossellini'nin ¢aligma yasamini yorucu kilan, sa-
niyorum ¢ok akilli, ¢ok diri canli bir insan oldu-
gu halde herkese «esit» davranmasi olmustur, hic
acitklamaz, dondiiriip genisletmez, islemez; gabu-
cak birbiri arkasindan aciklar diiglincelerini.
Jacques Rivette’in deyisiyle «belirtmez, gosterirs
o; sezgisinin keskinligi, sasmaz mantig, ola-
ganiistil 6zlimleme yetenegi ¢okluk seyircinin dnii-
ne gec¢mesine, onlardan uzaklagmasina yol agar.
Bu 6zlimleme yetenegi, cagdag sorunlarla ilgili ge-
nel sonuglara varma tutkusu filimlerinin yalin ta-
nmiminda agik seg¢iktir: Roma citta aperta bir ken-
ti ele alir, Paisa giineyden kuzeye biitiiniiyle sa-
vag Italyasidir, Germania anno zero yenik ve yi-



riyilik liltkeyi, Europe 51 ahlakca de-
maddece yeniden kurulan kitamizi goste-

—_

~.:=s21lini'nin son biiylik sinemalik seriiveni Hin-
Z.stan1 bulmasidir. Alt1 ay icinde Hindistan’daki
~=r geyi gordi, salt segme goriiniilerin ya da olay-
:arn sunulusu olmayip diinyanin genel gérimini
veren, yasam iizerine, doga iizerine, hayvanlar
iizerine derin bir diisliniisli dile getiren olaganiis-
ti akilliik ve duruluktaki India’yr yapti. India
obiir filimleri gibi belli bir yerde, belli bir zamanda
gegmez, Rossellini burada belki bu yogun diiglinii-
siin, eksiksiz bir sevincin 6rnegi olan Francesco
Giullare di Dio’yla kyaslanacagl, uzay ve zaman
dis1 bir ézgir siir kurar.

Tehlikeli bir sey s6yleyecegimi biliyorum ama ger-
cek: Rossellini genelde biitlin sanatlan oldugu gi-
bi sinemay1 da hi¢ sevmez. Yagami yegler o, in-
san1 yegler. Hi¢ bir zaman bir roman okumaz, za-
manini bilgi toplamakla gecirir; geceleri hep ta-
rih, sosyologi kitaplari, bilimsel eserler okur. Da-
ha ¢ok bilmeyi sever, gittikge de kendini kiltiir
filimlerine adamay1 diigiiniiyor. Aslinda Rosselli-
ni doymaz bir adam gibi etkin degildir; merakli-
dir, bilgi edinen, kendinden daha g¢ok baskalarnyla
ilgilenen bir adamdir. Nigin yonetmen oldugu, si-
nemaya nasil geldigi sorulabilir; bir kiz1 sevisi yii-
ziinden ya da raslantiyla gelmistir. Yapimecila-
rin dikkatini cekerek bir filim c¢evirmek icin bha-
gimlanan bir gen¢ kiza tutkundu...

Rossellini’'nin ilk filimleri baliklar izerine belge
filimlerdi, saniyorum Magnani’'ye olan tutkunlugu
viizlinden konulu sinemay: kabullendi. Savas Ital-
yasinin bir seyler yapmaya kigkirtan havasinin
da bir itkisi oldu bunda.

Aslinda Rossellini'nin son yillardaki tek basarisi
Il Generale della Rovere de bizi hakli ¢ikariyor,
biiyik sinema seyircisiyle elestirmenler Rosselli-
ni'yi ancak yabanil ve sert savas filimleri yaptig
zaman tutar.

Rossellini’yi seven, ona hayran olan; kendisinin
aile kavgalarini, fransisken papazlarinin ziplayig-
larimi1 (Francisco Giullare di Dio), Bengal may-
munlarini da sokak savaglar: gibi, savag icindeki
ve her zamanki haber filimleri gibi gekmesinde
hakl: oldugunu sanan bizler yamliyor muyuz?
Rossellini'yi son kez gordiigiimde demir {lizerine
yiiz sayfalik bir senaryo okuttu bana. Ogrenciler
icin bes saatlik bir filim, televizyon icin ii¢ saatlik
bir filim, sinema salonlar1 icin de bir huguk saat-
lik bir filim gevirmeyi tasarliyordu.

Biiyiik bir zevkti bu senaryoyu okumak ve filim
herhalde cok giizel olacakti, ama kendi kendime
sormadan edemedim: hergeye karsin, bir giin Bra-
silia, Platon’un konusulari, Sokrates’in 6llimii gibi
asil biyilik tasarilarimi gergeklestirebilecek mi
Rossellini ?

Ceviren: SUNGU CAPAN

cesare
zavattini

Bu yazi Zavattini‘nin bir italyan ga-
zetecisi ile yapti§i konusmadan alin-
mistir ve ilk defa 1951 de «la Ri-
vista del Cinema l[taliano» dergisin-
de ¢ikmistir

Insanlarin giinliik gergek icin styledikleri ilk ve
son en iistlinkoérii séz, hic kuskusuz «giinliik ger-
cegin can sikicl oldugusdur. Ruh ve diigiince tem-
belliklerinden kurtulmay1 basaramazsak, glinlik
gergek bize hep boyle kuru goriinecek... Sinema-
nin, heyecan yaratmak i¢in kaginilmaz bir zorun-
luk olan «konusyu gercege benzetmek istemesine
sasmamali...

Bence, «yeni gerceke¢ilikyin en 6nemli &zelligi ve
yeniligi, «konuy zorunlugunun basgarisizligl mas-
kelemek ig¢in bilincalti tarafindan kulamlan bir
kagamak yol ve hayal unsurunun, yagsayan toplum-
sal gergekleri 6lii formiillerle yamamak icin kul-
lanilan bir teknik oldugunu anlamasidir. Gerge-
gin zenginligi, dogrudan dogruya onu seyretme-
nin yeterliligi ve sanatg gorevinin insanlari ha-
yali olaylarla etkilemek degil, bagkalarinin yap-
tiklarimi, gercek seyleri yansitmak (ve isterse-
niz boylece etkilemek) oldugu artik kabul edilmig-
tir.

Bu benim icin biiyiik bir zafer oldu. Bunu yillar-
ca Oonce basarmayl ¢ok isterdim. Ama bu bhulusu
ancak savasin sonunda kullanabildim. Bu diizene
yonelen bir istekti. Onlimde duran seyleri gérdiim,
«gercek»ten kagcmanin ona ihanet oldugunu an-
ladim.

Ornek: Eskiden bir filim yapmaya karar verince,
bir grev hakkinda diyelim, kendimi hemen bir
«konu» bulmaya zorlardim. Ve grev, filmin arka
planinda kalirdl. Bugiin yapmak istedigimiz «<mey-
dana cikarmaky»tir, Grevin kendisini anlatinz, ku-
ru istatistiklerden aldigimiz olaylardan miimkiin
oldugu kadar beseri, ahlaki toplumsal, ekonomik,
sairane degerler cikarmaya ugrasiriz. Bilingaltin-
da gomiilii olan gergege gilivenmezken (aldatici
bir kacamak) varhklara, olaylara, kisilere karsi



FILIM SANATINDA
YENI GERGEKGILIK

sonsuz bir inan¢ duymaya bagladik. Bu durum, bi-
zi simdiye degin hi¢ diisiinmedigimiz gercegi des-
meye, gliclii bir bicimde gostermeye, yansitmaya
itti. Var olan seylere karsi duydugumuz bu ger-
cek ilgi ,en gizli insanlik degerlerini aramak is-
tegini dogurdu. Iste, bu yiizden, sinemanin, yalniz
akilll Insanlari degil, hergseyden &nce «yasayan»
insanlari, ahlakc¢a zengin insanlarl kendine gek-
mesi geregine inaniyoruz.

II

Sinemanin goérmek, incelemek istegi, gercekten
bikmazligl, insanlara ve olaylara karsi duydugu
saygidan ileri geliyor. Ve hemen s6yliyeyim, «ye-
ni gercekgiligi» Amerikan sinemasindan ayiran
da bu igte.

Amerika'lilarinki bizim tezimizin tam tersi. Biz
cevremizdeki gergekle llgilenirken ve onu &6gren-
meye, anlamaya c¢alisirken, Amerikan filimlerin-
de gercek slizgegten gegirilip «temizleniyors. Ame-
rika’da filimlere konu bulmak bir gii¢litk yarati-
yor. Oysa bizim ic¢in bdyle bir sey olamaz; gerce-
£in bol oldugu yerde konu sikintisi ¢ekilemez.

Giinilin her saatinde, herhangi bir yer, herhangi bir
insan anlatilmaga deger bir konudur; ancak anla-
tanin, bunlarin iginde sakli degerleri arastirmasi,
gorebilmesi ve aydinlatabilmesi gerekir. Oyleyse
konu buhramn diye bir gey s6z konusu olamaz, yal-
mz gercegi anlatabilmenin giigliigli olabilir.

III

Demek ki, hayali olaylar1 «gergege» gevirecegimi-
ze ve «gergekmisgy gibi gostermeye caligsacagimi-
za, olayin Kendi &zelliklerini ortaya cikarmaliyiz.
Hayat «hikiyelersde anlatildifn gibi degildir, ha-

bambaskadir. Onu anlamak, inceden inceye,
ameansiz ve sabirll bir aragtirma ister.

in:me. bu yolla gergege yaklagirsa sorumlulugu-
eriza getirmis olur. Sinemanin sorunu, ger-
= raval cikarmakta degil, gercegi gorebil-

Sinema geg¢mise ydnelmemeli, ¢agdas
alaz se¢cmelidir. Hep bugiinii, bugiinii, bu-
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glinli... Gergegi bir hikaye anlatiyormusg gibi gos-
termeli, hayatla perde arasinda ayrilik olmama-
hdir.

Bir 6érnek vereyim:

Bir kadin bir ¢ift ayakkab1 almak i¢in ditkkana
girer. Ayakkabinin fiyati 7000 lirettir. Kadin pa-
zarlik etmeye kalkar. Sahne bir iki dakika siirer.
Ben bundan iki saatlik bir filim yapmaliyim. Na-
s1l yaparim?

Gergekleri meydana getiren ogeleri, yani o andan
onceki, sonraki ve o andaki olaylar1 ortaya cika-
ririm. Gergek, kendi hikdyesini anlatmaya baglar.
Kadin ayakkab: satin aliyor. O sirada oglu ne ya-
piyor? Bu ayakkabilarla ilgisi olan Hindistan’da-
ki insanlar ne yapiyor? Ayakkabmn fiyat: 7000
liret. Kadin bu 7000 lireti nasil elde etmisti? Bu
paray! kazanmak icin ne kadar calismigti? Kadin
icin bu paranin degeri ne?

Ayakkabiy1 satan diikkdnin sahibi kim? Bu iki
kigi arasinda ne gibi iligkiler var? Ne demek is-
tiyorlar, pazarlik ederken kimin gikarim diislinii-
yorlar? Diikkan sahibinin iki oglu var. Onlar ne
diyor bilmek ister misiniz? Igte burada, dniimiiz-
deler...

Mesele su: gergek bir olayin nasil olustugunu kav-
ramak ve altinda gizlenen seyleri bulmak.

Biylece, «bir cift ayakkab: satin almayil» ¢oziim-
lemek, Oniimiize toplumsal, ekonomik, psikolojik
nedenleri ve degerleri zengin olan bir diinya agi-
yor, bayagilik ortadan kalkiyor. Her an, her kigi
sorumluluklarla yiikliidiir; insan yasayisinda her
anin sonsuz bir zenginligi vardir.

Kazdin mi, her gergek, bir maden gibi ortaya ci1-
kar. Altin arayicilar1 gergegin sonsuz madenini
kazmaya basladiklari giin, sinema toplumun gé-
zlinde biliyiik bir 6nem kazanacaktir.

Bu uydurulmus kisilerle de yapilabilir; ama ben
yasayan gercek insanlari, yasantilarina katilabil-
digim kigileri kullanirsam, yaratilan heyecan da-
ha etkili, daha glicli, daha yararli olur.

Sanatta gercek bir ismi ve soyadi olan kisileri yan-
sitmaktan g¢ekinmemelidir. Hayali kahraman!lar-
dan biktim artik. Giinlik yasayisin gercek kah-
ramanlarinl tanimak isterim, onlarin bigimlerini
gormek isterim, biyig1 var mi yok mu, boyu kisa
m1 uzun mu bilmek isterim, go6zlerini gérmek is-
terim, o kigilerle goriismek isterim.

Onlari, tipki bir sabah telash telash kosusan ka-
labalig1 goriince «Ne oluyor?» diye sordugum an-
ki merakla, heyecanla perdede gormek isterim.
Dogal olmayan kahramanlara karsiyim. Seyirciye,
gergek kahramanlarin kendileri oldugunu séyle-
menin zamam gelmigtir. Gergek kisileri hayali ki-
gilere benzetmek cok tehlikelidir. Kendimizi ken-
dimize benzetelim.

Ceviren: SAKIR ECZACIBASI



Jerzy Jurczynski / Polonya Filim Yapimmda Yirmi Yil

1964 yilinin Polonya sinemasinda 6zel bir
yeri vardir. O yil, iilkenin 6zgiirligiinii ka-
zanmsindan bu yana 200. filmin tamamlani-
s1 kutland. 17 y1l ve 200 filim bu, say1 azim-
sanabilir; ancak 1945’de Polonya sinema-
sinmn hi¢c yoktan bagladig: unutulmamali-
dir. 1947 yilinda Yasak Sarlka cesitli giic-
liikler icinde tamamlanabildi. Teknik ge-
recler yoktu, yapim evleri, sinemalar, yi-
kint1 gériinimiindeydi. Yasayan filim ya-
plcilart  oyuncular, yoneticiler, teknik
adamlar yurt icine ve Avrupanin cesitli y6-
relerine dagilmiglardi. Savas sonra diizen-
sizligi iilkenin politik ve sosyal yasaminda
bir yeniden dogusu olusturuyordu. Bu ko-
sullar Polonya Sinemasinda da yeniligin
hazirlayicisiydi. 1947-52 arasi, hi¢ yoktan
baslamanin ¢egitli ugrasiariyla gecti. O za-
maunlar yi1lda 2-4 filim yapilabiliyordu. Ama
bu filimler Polonya icinde ve disinda giic-
lerini kabul ettirecek nitelikteydi. 1948 de
Wanda Jakubowska'min Oswiecim (Hit-
lerin 6liim kamp1) deki yasamini goriintii-
ledigi Son Sahne sanat yiikii ve cogkun an-
latimiyla diinya sinemasina kendini kabul
ettirdi. Marianski Lazniada bilyiik 6dilil
aldiktan sonra Avrupanin ve diger diinya
ilkelerinin — toplam 43 iilke — sinemala-
rinda oynatildi. Filim yalnizca yaraticisi-
nin degil Naziler tarafindan yiginlarla yok
edilen milyonlarca Polonyalimin, Cek’in
Fransiz'in, Bel¢ikali’'nin, Rus'un ve diger
iilke insanlarmmin savas yasantilarim go-
riintiilemekteydi. Son Sahne bagarilariyla
birilkte Polonya sinemasinin iyi gelecegini
de getiriyordu. Onu izleyen yillar filim yap:-
m1 artarak yilda 25’i buldu. Yabanec: iilkeler-
le yapilacak bir karsilastirmada — ki onlar
yilda 100 filim yapmaktaydilar — bu say1
azimsanabilir. Fakat 56-64 yillar: arasinda-
ki Polonya sinemasinin iiriinleri Avrupanin
ornek alacagi bir diizeyde olduklarim ka-

nitlamiglardl. Polonya filim yapiminin
1/4 i tutarindaki 50 filim Cannes, Venedik,
Moskova, Karlovy Vary, Kahire, San Se-
bastian, Mar del Plata, Edinbourgh, Lon-
dra, Locarno, Rio de Janeiro Uluslararasi
filim genliklerinde 100’e yakin &diil ve man-
siyon almustir. Bu da Polonya filimlerinin
diinya sinemasindaki yerini belirlemekte-
dir: Kanal, Sudaki Bicak, Kiiller ve Elmas-
lar, Sucsuz Biiyiiciiler, Erocia, Nasil Sev-
gili Olunur, Olagan Bir Giin, Baskam Ziya-
ret, Eva Uyumak Istiyor, Yolcu, Tren, Me-
leklerin Jeanne Anasi, Bu Gece Bir Kent
Olecek, Trendeki Insanlar, Niifus Kagdi,
Bogazlanmis, Cinayet Girisimi vb. gibi fi-
limler 40 iilkenin sinema ve televizyonunda
gosterilmigtir. Bunlarla; her biri yerli ve
yabanc: bir ¢ok 6dil almig filimlerle yer-
yiiziindeki cesitli filim elestirmenleri bir
Polonya Sinema Okulundan sz edebilmek-
tedirler. Munk’un 6liimiinden sonra arka-
daglarn tarafindan tamamlanabilen Yolcu
bu giin diinyada cesitli sinemalarda goste-
rilmektedir.

Andrzej Wajda, Jerzy Kawalerowicz, Ro-
man Polanski, Jan Rybkowski, Tadeusz
Chielewski, Stanislaw Rozewicz, Wojciech
Has, Jan Batory, Wanda Jakubowska,
Aleksander Ford, Tadeusz Konwicki, Jerzy
Passendorf gibi filim yoneticileri ve Beata
Tyszkiewicz, Elzbieta Czyzewska, Wien-
czyslaw Glinski, Lucyna Winnicka, Gus-
taw Holoubek, Tadeusz Lomnicki, Vieslaw
Golas, Barbara Kraftowna, Zbigniew
Cybulski gibi oyuncular Polonya disinda
da taninmuglardir.

Bu filimler savag sonras: Polonyasinda in-
san ve topluma Ozgii biitiin sorunlar: isle-
mistir. Ciinkii savas sonras: iilkenin ve sa-
natcilarinin ruhunda derinligine izler bi-
rakmigtir.

Cevirenler : ILKAY ALPTEKIN -ALTAN KUCUKYALCIN



KULLER VE ELMAS/POPOL | DIAMANT (1958)/ ANDRZEJ \W/AJDA

STANISLAW
GRZELECKI

Polonyali taninmig sinema yazarla-
rindan. Cok UnlU gUnlUk Zycie Wars-
zawy/Varsova Hayatl gazetesinde u-
zun ytllardan beri yaztyor. Son yil -
larda Polonya gazeteciler birliginin
filim elestirisi kulUbinUn bundan &n-
ce Jerzy Plazewski, Boleslaw Micha-
lek, Krzysztof Teodor Toeplitz, Alek-
sander Jackiewicz'e verilen Karol Ir-
zykowski armaganini ald:r. 3000 met-
row sensacji/3000 metre dehset
(korku filimleri Uzerine ilging bir
caligma), Dlaczego wlasnie James
Dean?/Ni;in James Dean? (sinema
oyunculugunun  bir mit durumuna
gelisinin  toplumbilim ve ruhbilim
agistndan  incelenmesi) adli basili
sinema kitaplari vardir.

POLONYA SINEMASINDA

YENI BELIRTILER

1965, Polonya filimciliginde bagsarilh ve etkileyici
bir hasat yi1 olmadi. Her ne kadar hiitlin énemli
uluslarasi filim scnliklerine Polonya iriini filim-
ler katildiysa da, ne kisa, ne de uzun filimler her
yerde ilgi gérmedi. Oysa son zamanlarda kisa fi-
limler uluslararasi alanda Polonyay1 temsil etme
sorumlulugunu iizerlerine almig bulunuyorlar.
Polonyanin profesyonel filim yapimecilari ve da-
ha oOnemlisi elegtirmenleri, gene de 1965 yilinin
Polonya sinema sanatinda bir c¢iiriime, bir geri-
leme yil1 oldugunu diiglinmiiyorlar. Polonya fi-
limciliginde uluslararasi ilerlemeyi saghyacak,
Umit verici degigme bclirtilerinin ortaya ciktigina
inaniyoi1lar. Diinya filimeciligiyle karsilastirildi-
ginda, Polonya sinemasimin bugiinkii durumunun
gelecek igin iyi seyler ondeyileyen, seckin bir du-
rum oldugunu sdyliiyorlar.

1965'te Polonya 24 uzun filim, 536 degisik konu-
lu kisa filim, ve 45 televizyon filmi yapt:. Bu ya-
pim sayisini goz oniine alirsak, Polonya filim en-
diistrisinin gecen yil da her zamanki kapasitesin-
de caligtifini, hatti televizyon igin yapilan fi-
limleri de sayarsak bu kapasiteyi bile agtigim go-
riiriiz.

Bu ilimit verici degisme belirtileri filim yapim-
ciigmnin en yaygin alaninda, konulu filimlerde
goriildii. Ozellikle iki tarihsel filimden séz etmek
gerekir. Konwicki ve Skolimowski’nin ¢evirdigi bu
filimlerin konusu kldsik Polonya edebiyatindan
alinmigtir. Yapim biiyiikliigiine oranla alcak go-



niillii birer atilim sayilan bu filimler form yarat-
mada gosterdikleri iistlinliikten otliri ilgi gekti-
ler.

Polonya edebiyatinin klasikleri ancak son zaman-
larda filim yapimecilarini etkileyen bir kaynak ol-
maya basladl. Birkag¢ y1l énce ilk olarak Alexan-
der Ford, Henryk Sienkiewicz’in Polonyada ¢ok
okunan Kryzacy / Kuzey Sdvalyeleri adll romani-
n1 senaryo haline getirerek bu akima &6nciiliik etti.
Sonra Wojciech J. Has, Jan Potochi’'nin Rekopis
znaleziony w Saragossie / Saragossa’da Bulunan
El Yazist adli eserini sinemaya uyguladi. Bir 18.
yiizyil eseri olan bu roman ilk defa Fransizca ola-
rak Fransa'da basilmig ve 19, yiizyilda tiniinii yap-
migtl. Gegen yi1l Andrej Wajda, Stefan Zeromski’
nin romani Popioly / Kiiller {izerine biiylik bir
tarihsel panorama filmi cevirdi. Son aylarda da
Jerzy XKawalerowicz, 19. yizyil Polonya yazari
Bolcslaw Prus'un Faraon / Firavan adli roma-
ninl perdeye aktararak en biyilik eserini yarattl.
Scragossa’da Bulunan El Yazmasr adli filmi ge-
kcerken Wojciech J. Has, yepyeni bir formiil buldu.
Escrin 6zlindeki felsefi bildiriyle, gézalic1 dig go-
riintiileri arasinda ustaca bir denge kurdu. Has
bu filminde, felsefi bir giildiiriiniin 6gelerini, gro-
tesk kostitmleri, balad motiflerini ve romantik
bir peri masali havasim bir araya getirdi. Bdylece
René Clair’in ve Christian Jacque’in bazi eserle-
rinin anlatimiyla bir yakinlik kurdugu sdylenebi-
lir, ama bu agik bir etkilenme degildir.

Has'in filmini hem halk, hem de filim elegtirmen-
leri begendi. Dig basinda da filmi tutan yazilar
ciktl.

Andrzcj Wajda’'nin filimleri ise, koklerini bir bi-
tin olarak Polonyanin biling yapisindan ve ona
ozgli davramsglardan alir. Sanatg1 kendisinin de
bir parcasi oldugu toplumla dialoga girismekte-
dir. Yargilar1 topluma karsi olsa bile, giddetli tep-
kiler uyandirsa bile, gene de bu dialog herhangi
bir aile iginde gegebilecek tartigmanin biitiin can-
Iiigmny, igtenligini tasir. Ve ailenin tarihgesine
dayanan konular iginde gelisir. Wajda'min ilk
onemli filmi Kanal'da da, Lotna’da da durum ay-
nidir. Bu tutum Papiol i diament / Kiill ve El-
mas da daha bir agiklik ve gii¢ kazanir. Ve yal-
nizca ¢agdas sorunlara yonelen Niewinni Czarod-
izcjo / Sugsuz Biiyiictiler de daha da belirgin ha-
le gclmistir.

Kiiller'den once Andrzej Wajda’nin yaratici gii-
cii ve zekas: boylesine genel ve yogun bir tartig-
may1 verchbilecek biliylikliige crigsmemisti. Tam
uzunlukta iki kisimdan meydana gelen Kiiller’in
illk gosteri gecesinden ve g¢ok okunan bir elegtir-
mcden sonra filim konusunda sert bir tartigma
alcvlendi. Kisa zamanda sanatg cevresini de agan
tartisma, toplumun degisik dilizeylerinde ve de-
gisik meslcklerinde heyecanli tepkiler uyandirdi.
Tartigmaya katilanlar arasinda gazeteciler, ta-
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rihgiler, edebiyat tarihcileri, miize biliminden uz-
man olanlar, hattd asker din-bilimciler bile var-
di1. Ve istelik tartigilan konu ¢agdas bir sorun de-
gil, 160 onceki Polonya ve Avrupa tarihinden ali-
nan c¢ok kiiciik bir boliimdii.

Bu tartigmay1 kavrayabilmek icin Napolyon dev-
rinin, Polonyada bugiin bile yagayan bir efsane
yarattigmi unutmamali. Bu iilke ig¢in Napolyon
devri kokli degigimler ¢agidir: Polonya halkl i¢in
tarihsel bir doniim noktasidir; Polonya ulusu bu
politik, toplumsal ve ekonomik degigiklikler dev-
resinden yeni bir lilke olarak c¢ikti. «Tiran», «so-
miirlicli» Napoleon Bonaparte, oltasinin ucuna ye-
niden kurulacak bir Polonya devleti hayalini ta-
karak Polonyalilar1 avlamaya c¢aligti. Sonradan
Polonyanin komsu kuvvetlerinden iigii tarafindan
yok cdilen bu adam, zamanin Avrupasinda ver-
digi s6zli verine getirecek tek kisi gibi goriiniiyor-
du. Ve Polonyalilar onun amaciyla kendilerini bir-
legtirdiler. Ama Imparator sonunda sendeledi ve
diistii. Napolyon devrinin trajik sonuyla birlikte
biitlin limitler dagild1 ve Polonyalilar gene yenil-
gilerini ¢ok pahaliya ddediler. Geriye kalan ulus-
ca verilen kurbanlarin derin, ortiili anisiydi.

Kiiller filminde Andrzej Wajda iste sadece bu ta-
rihsel verileri ortaya koydu. Polonya’da hi¢ kim-
se bunlara kayitsiz kalamazdi. Son iki yiizyil bo-
yunca Polonyalilar durmadan o&zgiirliikleri ig¢in
savagmak ve yanilgilarim1 kanlariyla 6demek zo-
runda kaldilar. Boylece filim egine az rastlanir ge-
nellikte bir tartismaya yol agti.

KANAL (1957)/ANDRZEJ WAIDA



Gene 1965'te Jerzy Kawalerowicz, Boleslaw Prus’
un eserinden uyguladigr Firavun adh filmini bi-
tirdi. Bu, 1965'te yapilan tiglincii gosterigli filim-
di. Boleslaw Prus romaninda hayal iriinii bir fi-
ravunun, Yirmineci Siilaleden XIII. Ramses’in kisa
kralliginl anlatmaktadir. Roman gercek disi bir
iilkeyi hikaye eder ama bu iilke 19. yilizyil Polon-
yasmin gercekleriyle ilgili ayrintilardan kurul-
mustur. Prus eserini 1895'te yazmsti.

Jerzy Kawalerowicz senaryoyu yazarken en cok
romanin felsefi igerigi ve bildirisi tizerinde durdu.
Eserde dile getirilen kuvvet ve kuvvetler catig-
masl Kawalerowicz'i en ¢ok etkileyen dramatik
o6geydi. Firavun Ramses XIIT trajik bir kisiliktir
¢linkli ¢agdaslarimin heniiz bilincinde olmadiklan
veya kavriyamadiklar: diislincelerle toplumun ba-
slna gec¢mis, yeryiiziine ¢ok erken inmistir. Bu
ylzden hep yenilginin acisimi ¢ekmek zorundadir.
Biitiin agiklamalardan Kawalerowicz, Cleopatra
gibi dev bir filim yapmak istemedigini 6zellikle sik
sik belirtti. Ve gergekten Firavun bir goriintii fil-
mi degil, bir diiglince filmidir. Ama bu Kawale-
rowicz'in goriintliye 6nem vermedigi anlamina gel-
mez. Acglk mekanlar1 ve biiyilkk insan Kkitlelerini
sik stk kullanarak gliclii bir ustalikla yaratt1 fil-
mini. Roma Imparatorlugunun Cékiisii gibi filimle-
re 6zgili oldugu sdylenen bu dig etkenlerden istedi-
gi gibi yararlanmay1 da bagardi. Firavun’un dra-
matik 6ziinden gelen garip bir havas: vardir. Ar-
ka plinda da anlatimin goriintiisel giizelligi siire
gider: renk, giiglii kitle sahnelcri, degisik boliimle-
rin bir arada diizenlenisi. Kiiller miiziksiz bir fi-
limdir ama genc de gilizel seslerle doludur. Kug-
kusuz Jerzy Kawalerowicz bu filmiyle sanatinda
ileriye dogru yiirekli bir adim atmigtir.

Yukarida so6zii cdilen yapimlardan bagka 1965,
iddiali ve biiyiik capta li¢ 6nemli filim getirdi. Ama
bunlar para yatirimi bakimindan daha algak go-
niillii sayilabilir. Bu ii¢ filim Tadeusz Konwicki'nin
Saltce’su, geng sincmacl Jerzy Skolimowsk#nin
Rysopis / Hayat Hikayesi ve Walkover / Terk ad-
I1 eserleridir. U¢li de Cannes ve Venedik festival-
lerine katildilar.

Tadcusz Konwicki taninmig, ¢agdasg bir yazardir.
Yazarlik meslcgini bugiin de birakmamistir. Bir
yandan roman ve senaryo yazmakta, bir yandan
da kendi filimlerini ¢evirmektedir. Hem yazar,
hem sinemacy olan iki sanatgl daha var Polonya-
da. Biri Alexsander Scibor-Rylski (filimleri: Ich
dzicn powszedni / Onlarin Giinlitk Isleri, Pozne
popoludnie / Aksam Ustil ve yaklagan olimpiyat

1§ senaryo yazarl Jerzy S. Sta-

4 i: Rozwodow nie bedzie / Bosan-

— 22 Izin Yok, Prczedswiateczny wieczor / Bay-
el K Piztwin Pcaguen).

bl Osiztni dzien lata / Ya-
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Zaduszki / Kryamet Giinii adll eserleridir. Ugiin-
cli filmi olan Salto, Konwicki’'nin s6yledigi gib
gegen yillarin mitoslarindan kurtulmus, arinmig
bir bilin¢ yaratmak, biitiin Polonyalilarin diigiin-
cclerini tutsak cden savas anilarini yenmek ve
savag sonrasi Polonyasinin yeni gerceklerine uya-
bilmek amaciyla ¢evirdigi kisisel bir ac¢iklamadir.
Karmasik, uyarici, aglr bir hava ic¢inde simgesel
gorintiilerle yiik!ii olan bu filim, toresel bir kur-
tarici olarak diislinilmiigtiir. Elestirmenlerin de
yakindig1 ve uzun bir siireden beri hem Konwicki’
nin hem de cagdaslarinin sirtlarinda agir bir ylik
gibi duran gec¢misle ugragma yonetiminden tam
bir siyriligtir.

Jerzy Skolimowski’nin filimleri ise sadece cagdas
sorunlarla ugrasir. Sanki gen¢ bir adamin hikéa-
ycsini anlatirlar. Toplumdaki yerini arar genc.
Gceregek ve canli bir gekilde yasamaya atilmasini
¢nicyen bir toplumdaki yerini bulmaya calisir.
Skolimowski filimlecrinde hem senaryo yazari,
hem yonetici, hem de oyuncu gorevlerini bir ara-
da gergeklestirmektedir. Lodz Sinema Okulunu
bitirmis olan Skolimowski, Polonyanin Jean Luc
Godard’s sayilabilecek giigte bir yaraticidir. Po-
lonyanin filim elegtirmenleri kendisine ve sectigi
yola umutla bakmaktadirlar.

Konwicki ve Skolimowski'nin filimleri, Jan Ryb-
kowski'nin son filmi Sposop bycia / Yasamanin
Gidisi, yapim ¢ap: bakimindan alcak goniilli fa-
kat giiniimiiziin toresel, toplumsal ve ruhbilimsel
sorunlarini derinlemesine isleyen yeni Polonya fi-
limleridir.

1985 Polonya filminin en 6nemli 6zelligi savag ko-
nularindan kurtulmus olmasidir. Son zamanlarda
savagla ilgili yalnizca iki filim cevrildi: Aleksan-
dre Ford’un Pierwszy dzien wolnosci / Ozgiirlii-
gun ilk Giinii ve Jerzy Passendorfer’'m Barwy
walki / Savagin Renkleri adl filimleri. Passendor-
fer aynl zamanda Zamack / Yasama Cabasi ve
Wyrok / Yargr adli eserleriyle de taninmir.

Konulu ve uzun filimlerde gittikge daha basarili
escrler veren Polonya sinemasi, biiyiik iin kazan-
dig1 kisa filimler alaninda tam bir duraklama
donemine girmistir. Poolnya kisa filimleri gegen
yillarda oldugu gibi uluslararasi festivallerde bir
varlhik gdsteremediler. Gene degerli birka¢ yapim
ortaya cikti bu arada: Jaroslaw Brzozowski'nin
Jajko / Yumaurta ve Interpretacje / Yorumlar ad-
11 eserleri, Ludwik Perski’nin Portret dyrygenta
/ Bir Orkestra Yéneticisinin Portresi, Jerzy Po-
mianowski’nin Dialog ve Jan Lomnicki’'nin Spot-
kanie z Warszawa / Vargovayla Karsilasma adl
eserleri.

Son yillarn iirtinlerini tarihlerine gére siralamak
zorunlugu yaziya alisilmig bir bicim verdi. Bu bi-
¢im sinema gibi hareketli bir alanin olaylarim
degerlendirmede belki de ¢ok yararli bir ayrag
olmiyacaktir.

Ceviren : SEVIL KUTLAR
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ANDRZEJ
WAJDA

Wajda 1926’da Suwalki’de dogdu. 1939’da savas
yiizlinden okulu birakarak cesitli islerde calisti.
1842’de Londradaki 6zgiir Polonya hiikiimetinin
emriyle ulusal direnme hareketine Kkatildi.
Kurtulustan sonra bir siire resimle ilgilendi ve
Lodz sinema okuluna girdi. Parlak bir 6grenci
degildi. Okuldan 1952’de y®netmen diplomasiy-
la mezun oldu. Ogrenciyken ii¢ kisa filimle bir
cok senaryo hazirladi. Alexandre Ford'un yar-
dimeist olarak calistiktan sonra kendi filim-
lerini gevirmeye basladi. Filimleri: Pokolenie/
Bir geng kiz konusuyor 1954, Kanal 1957, Po-
pol i diament/Kiiller ve elmas 1958, Lotna 1959,
Niewinni czarodzieje/Sugsuz Bliyliciiler, Sam -
son 1961, Sibirska ledi Magbet/Sibiryal1 leydi
Macbeth 1962, Milosc Dwudziestolatkow/Yirmi
yasinda ask 1962 (bir bdoliim), Popioly/Kiiller
1965.
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neden yeni dalga/kisa bir tarihce ve sinematekteki yeni dalga filimleri

tuncan okan

Hemen her iilkenin sinemasi, tarihsel geligimi igin-
de zaman zaman geng ve yeni sinemaci kusaklari-
na varhifinl duyurabilmek imkanim saglayarak
bir gesit «kabuk degistirmistirs amma filimcilik
tarihinin baslangicindan bu yana Fransizlarn
Yeni Dalgas1 kadar kadar genis, slirekli, hizli ve
dinamik bir genglesme, yenilenme, daha dogrusu
bir silkinme hareketine kolayca rastlanmamistir.
Sinema sanatina gok kokli yenilikler getiren, et-
kileri ¢ok yaygin, okul niteligindeki baz toplu
davraniglar ya da akimlar, 6érnegin Alman sine-
masinin Birinci Diinya Savagin izleyen yillardaki
expressionisme’i, daha sonra yine resim sanatinin
etkisiyle sinemaya yerlegen avant-garde’¢ilik,
Ikinci Diinya Savaginin hemen bitiginden sonra
ftalyan sinemasinin yoneldigi Yeni Gercekeilik
belirli bir silirenin sonunda giiclinli yitirmigken,
Yeni Dalga birka¢ yildir yapim politikasina ha-
kim oldugu Fransiz sinemasinin kaderini daha
uzun bir siire elde tutacaga benzemektedir. Yeni
Dalga'min ilk bakista pek sasirtici, pek sihirli go-
riinen bu &zellifinin nereden geldigini anlayabil-
mek icin, oncelikle nasil ortaya g¢iktigini ve ne
tlir bir anlam tagidigim bilmek gerek.

Yeni Dalga denilince, 1950’lerin ortalarinda ilk
adimlarini atan ve 1958’den bu yana Fransiz sine-
masina el koyan bir gen¢ sinemaci kugagini anh-
yoruz. Yeni Dalga’'nin «yeni»ligi sinemaya bir
okul olarak yenilikler getirmesinden degil, hemen
tamamen yeni sinemacilary, yas ortalamasi otuzu
agmayan istekli ve dinamik bir sinemac1 kusagini
belirtmesinden geliyor. Yeni Dalga yillardir sag-
lam bir sinema kiiltiirliyle beslenmis geng¢ sinema-
c1 adaylarinin topluca Fransiz sinemasin: ele ge-
cirmesinden dogmustur. Bu hareketin yalnmizca
Fransa’dan meydana gelmesi, sinemas: gelismisg
hi¢ bir iilkede Yeni Dalga’yla kiyaslanabilecek
bir geng¢ sinemaci toplulugunun ortaya ¢ikamama-

s1, biraz da Fransiz sinemasinin 6zel sartlarina
baglanabilir. Bunlarin basinda Fransa'min Insti-
tut des Hautes Etudes Cinématographiques — ki-
sa adiyla IDHEC — denilen bir yiiksek sinemaci-
ik okuluna sahip olusu gelmektedir. Yiksek Si-
nemacilik Okulu Yeni Dalga rejisorlerinin gogun-
lugunun yetismesinde biiyiik rol oynamigtir. Bu-
nun yanisira Fransa, Ozellikle Paris, zengin sine-
ma miizelerinde, filim arsivlerine, bir Sinematek’e
sahiptir. Gen¢ sinemaci adaylar1 buralarda eski
ustalarin yapitlarim geregi gibi incelemek, onlar-
dan bir seyler kapabilmek imkanini bulmuslardir.
Dikkati ceken bir baska nokta da, Yeni Dalga re-
jisorlerinden bir kisminin sinemacihiga atilmadan
once sinema sanatimin temel sorunlari {izerinde
calisan elestirmeciler olugudur. lkinci Diinya Sa-
vasindan sonra Fransa'da sinema elestirmeciligi-
nin yogunlastig1 inkar edilmez bir gergektir. Bii-
tiin bunlarin disinda, Fransa'da 1948'den beri uy-
gulanan sinemaya yardim kanununun da etkileri-
ni hatirdan g¢tkarmamak gerekir. Bu kanun, bas-
langigta yalmizca kisa filimleri destekleyen bigi-
miyle Yeni Dalga akiminin temel giiclinii sagla-
makta 6nemli bir rol oynamis, Yeni Dalga’'nin geng
sinemacilarina kisa filimleri kdprii yapmak im-
kanin1 vermistir.

Yeni Dalga’'nin ortaya ¢ikigint bir de Fransiz si-
nemasinin genel goriiniist icinde inceleyelim. 1950’
lere, hatta Ikinci Diinya Savagini hemen izleyen
yillara donmek gerek. Fransiz sinemasl o yillarda
en umutsuz bir ¢agim yasamaktayd:. Savas 6n-
cesinin usta sinemacilar1 eski giiclerini, enerjile-
rini tiiketmiglerken, onlarin hemen ardindan gelen
orta kugak sinemacilar1 da pek dar ve ahgilmig
ticari &lgiiler icinde bocalamaktaydilar. Ote yan-
dan, gevrilen filimlerin maliyeti alabildigine art-
t1g1 halde, yapimcilarin, degil dig pazarlardan ge-
lir saglamalari, giinden giline i¢ pazarlari daha
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tutamaz bir duruma diigmeleri bazi yeni formiil-
lerin bulunmasini zorunlu kiliyordu. Yapim Kko-
sullarinin mali ylikiinii hafifletmek, ¢evirim siire-
sini baz1 rasyonel Olgiiler iginde kisaltmak, hele
astronomik iicretli yildizlarin oymamadig: filim-
lerc de kazang saglayabilmek bu formiiler ara-
sindaydi. Iste yeni dalga bu sorunlara ¢dzim yol-
lar1 bulmak gabasiyla harekete gegmis, ¢dzliim yol-
larn buldukc¢a da Fransiz sinemasina yerlesmis,
zamanla bir ¢1f gibi biiylimiistiir. Su halde, Yeni
Dalga'y: su yiiziine cikaran oncelikle ekonomik et-
kenler olmaktadir. Fransiz sinemas: ekonomik so-
runlarina ¢dziim yolu bulabilen enerjik, dinamik
yeni sinemacilara gercekten muhta¢ olmasaydi,
bbylesine genis bir genglegmeden, kabuk degistir-
meden s6z edilemezdi tabif... Yeni Dalga’cilarin
bulduklar1 formiiller o kadar aligilmamis. sasir-
tic1 ve gekici 6zellikler tasiyordu ki, Fransiz sine-
mas1, eninde sonunda kaderini onlarin eline birak-
maktan baska bir ¢are bulamadi.

Yeni Dalga sinemacilarinin belirli birka¢ kaynak-
tan gelmeleri, siki bir dayanisma sonucunda toplu-
ca ortaya c¢ikmalari bu harekete sosyolojik bir
anlam da kazandirmaktadir. Fakat, Yeni Dalga
sinema sanatina getirdigi yenilikler acisindan in-
celendigi zaman, ayni toplu davramsg karakterine
rastlamak imk&ansizdir. Fransiz sinemasimn bu
reformcu geng sinemacilart daha baglangi¢tan bu
yana, asirl bir kisisellik g¢abasi géstermiglerdir.
Yeni Dalga'da ne kadar sinemaci varsa, o kadar
degisik sinema anlayisl, o kadar degisik sinema
yapit1 vardir.

Yeni Dalga’nin ortaya ¢ikisini Fransiz sinemasi-
nin genel goriiniisii i¢inde izlemeye devam ede-
lim: 1956 yilinda Roger Vadim'in Ve Allah Kadini
Yaratti / Et Dieu Créa La Femme ile ortaya ¢ik-
mas1, 0 yillarda harekete ge¢gmeyve hazir geng si-
nemact adaylarint umutlandiran ilk olay oldu. O
gline kadar rejisér yardimcilig: ve senaryoculuk
yapan gen¢ Vadim bu ilk filminde, dort erkek
arasinda kalmig, toplumun alisilmis biitin kural-
lar1 disinda cinsel sorunlarini istedigi gibi ¢ézlim-
lemek isteyen kimsesiz bir gen¢ kizin hikayesini
perdeye aktarmaktaydi. Ve Allah Kadinr Yaratt:
sonradan Yeni Dalga’'nmin kolayca benimseyecegi
yeni bir kadin tipini, Brigitte Bardot'nun kisiligin-
de ilk defa ortaya koydugu gibi, filim yapimecila-
rina onemli bir gercegi kabul ettirmeye de yeterli
sayilirdi: Genglere giivenmek, genglere para ya-
tirmak... Dogrusu Vadim gibi, rejisorliik alanin-
da adi duyulmamig bir gencin daha ilk filmiyle ig
ve dig pazarlarda yapimcisina inanilmaz bir ge-
lir saglayabilecegi kimsenin aklina gelmezdi. Ve
Allah Kadmi Yaratti sinema tarihgisi Georges Sa-
douYun belirttigine gére, 1957-1958 mevsiminde
Amerikan sinemalarinda, Renault otomobillerinin
Amerika’daki bir yillik satig gelirini asan bir ka-
zan¢ saglamisti.

Her ne kadar Yeni Dalga’dan s6z ederken, Vadim
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CLAUDE CHABROL

ve Ve Allah Kadim Yarattr ile Fransiz sinemasim
genglere dogru ydneltmek bakimindan, bu hare-
ketin ortaya cikigsinda biiyilik rol oynadig1 soyle-
nirse de, Vadim’i kendi basina, Yeni Dalga'mn
gercek cekirdeginin diginda kabul etmek gerekir.

Vadim ashnda filim yapiminin ¢egitli bdlimlerin-
de cok geng yastan beri galisan, bu arada kendi
kendini yetigtirmis, Yeni Dalga'cilarla hicbir za-
man giliclii bir iliski kurmamis, kelimenin tam
anlamiyla «profesyonels bir sinemaciydi. Biitiin
gencligine ve yenilik¢i yanina ragmen, profésyo-
nel bir niteligi vardi. Bu yiizden de Ve Allah Ka-
dmr Yarattrnin ardindan yeni filim teklifleriyle
karsilasti. Oysa yarinin Yeni Dalga’cilar1 hala ig-
basina gegecekleri giinii beklemekte, aralarinda
siki bir dayanigsma yapmaya devam etmekteydi-
ler. Geng sinemacilar basglica iki grup meydana
getirmiglerdi: Cahiers du Cinéma ve Arts dergi-
sinin sinemacilifa yodnelen geng elestirmecileri:
Franc¢ois Truffaut, Claude Chabrol, Pierre Kast,
Jacques Rivette, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer,
Claude de Givray, Charles Bitsch, Jacques Doniol-
Valcroze... ve genellikle, Paris’in Seine irmagiyla
ayrilan sol yakasinda bir araya gelmis geng sine-
macilar toplulugu: Alain Resnais, Georges Franju,
Agnes Varda, Jacques Demy, Chris Marker, Jean
Rouch, Jacques Rozier... Cahiers du Cinéma Pa-
ris’'in sag yakasinda Champs Elysées’de yayinlan-
dig1 icin birinci gruba «sag yaka sinemacilariy,
ikinci gruba «sol yaka sinemacilari» denecekti...

Fransiz filim yapimecilari, Ve Allah Kadim Yarat-
tr'min kazandigl inamlmaz ticari basarimin ardin-
dan genglere giivenmek gerektigini kabul etmele-
rine ragmen, yine de bilmedikleri, tanimadiklan,
profesyonel tecriibelerinden emin olmadiklar: kim-
selere dort elle sarilmadilar. Truffaut olsun, Go-
dard olsun, Chabrol olsun, Resnais olsun, o giine
kadar yalnizca amatdr sinemaya yakin kisa filim-
ler cevirmislerdi. Yapimcilarin giivenebildikleri
gen¢ sinemacilar, yine meslegin i¢cinden yetigmis
oldu. Bu arada rejisor yardimecihigindan gelen yir-
mialti yagindaki Louis Malle Idam Sehpasi / As-
censeur Pour L’Echafaud ile ortaya ¢ikti. Ve Al-
lah Kadim: Yaratti Fransiz sinemasina nasil yep-
yeni bir Brigitte Bardot’'yu getirdiyse, Idam Seh-
past da bugiiniin en ilgi ¢ekici kadin oyuncularin-
dan Jeanne Moreau'yu getiriyordu.idam Sehpasr’
mn ardindan cevrilen Asiklar / Les Amants ile
genc rejisér Malle de, oyuncu Moreau da Fransiz
sinemasina yerlestiler.

Yeni Dalga’nin asil ¢ekirdegini meydana getiren
sinemacilar da Claude Chabrol’iin cesurca bir adi-
mindan yararlandilar. Cahiers da Cinéma’nin
elegtirmecilerinden Claude Chabrol bir mirasim
paraya cevirip kendi adina Yakisikli Serge / Le
Beau Serge filmini gevirmeseydi, Yeni Dalga’cilar
belki uzun bir siire daha beklemek zorunda kala-
caklardi. Yakisitkli Serge’in gerek Fransa iginde,
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GECEN YIL MARiENBAD'DA/L'ANNEE DERNIERE A
MARIENBAD (1962)/ALAIN RESNAIS

KOTU'NUN GOZU/L'OEIL DU MALIN (1961)/
CLAUDE CHABROL
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gerek Fransa disinda biiyiik ilgi uyandirmas: 6n-
celikle Cahiers du Cinéma'nin elestirmeciierine
sinemaciligin yolunu agti. Oneiiliigli yapanlar Pier-
re Kast, Francois Truffaut, Jacques Rivette, Eric
Rohmer, Jacques Doniol Valecroze oldu. Onlarin
arasina son katilanlar da Claude de Givray ve
Jean-Luc Godard’di. Sol yaka sinemacilarinin pro-
fesyonel imkanlara kavusmasi biraz daha yavas
olacakti. Cilinkii Truffaut’lar, Chabrol'lar ilk hi-
kayeli uzun filimlerini gevirirlerken genig 6lglide
kendi mali imkénlarindan yararlanmiglar, ya da
biribirlerine bunlar1 saglamakta yardimeci olmus-
lardi. Ayrica, filim cevirirken, konu seciminden
cevirimle ilgili belli baghh problemlere kadar, kar-
silasilabilecek biitiin konular:1 birlikte ¢dziimleme-
ye calistiklar1 da gézden kagmayacak bir gergek-
ti. Paris’'in sol yakasinda kiimelenen geng¢ sine-
macilarin onderligi Alain Resnais ve Georges
Franju tarafindan yapilmaktaydi. Onlar, daha ¢ok
sinemaya yardim kanununun uzun filimlerle il-
gili desteklerinden yararlanarak profesyonel ala-
na kaymak firsatin1 buldular. Resnais ve Franju’
yii Jean Rouch, Jacques Demy, Agnés Varda, Hen-
ri Colpi izledi.

Yeni Dalga'nin bir okul olmadig1 ortada... Yeni
Dalga’'nin topluca bir davramsg olarak tasidigl an-
lami, daha ¢ok Yeni dalga’cilarin filimlerin ¢evi-
rimiyle ilgili ortak ozelliklerinde, yas ortalamala-
rinin otuzu gegmemesinde, sinemaya gecerken asa-
g1 yukar1 ayni basamaklart kullanmalarinda ve
en Onemlisi aralarinda suk bir dayanigma yapa-
rak hep birden ortaya c¢ikmalarinda aramak ge-
rekir. Yeni Dalga’'mn bu ekonomik ve sosyolojik
yoniiniin disinda sinema anlayig1 ve diinya go-
riisli bakimindan yerlesmis ortak ozellikleri yok-
tur: Yeni Daiga’'cilarin belirli birtakim konular
lizerinde durmalari, bu konular1 ortaya koyarken
ya da yorumlarken zaman zaman aynl paralele
gelmeleri, daha ¢ok ayni kusagin ve aynl gevrenin
insanlar olmalarina baglanabilir. Ve Yeni Dal-
ga sinemacilarimn sinirsiz ozgiirlik tutkusu ve
hele alisilmisin disina ¢ikmak kompleksleriyle,
ellerinden geldigi kadar kisisel olmaya c¢ahstiklan
gozden kacacak gibi degildir. Nitekim Truffaut
da, Louis Malle de, Jacques Demy de, érnegin Jean-
ne Moreau’yu filimlerinde kullanirken, tiplemede
zaman zaman ne kadar ortak cizgilere varirlarsa
varsinlar, genellikle biribirlerinden ¢ok ayrilmak-
tadirlar.

Yeni Dalga sinemacilarinin basglangigtan bu ya-
na, konularini gokluk iginde yasadiklar1 gevreden
ve bu gevrenin gen¢ kusaginin giinliikk yagantisin-
dan aldiklarn dikkati ceker. Fakat Yeni Dalga’ci-
lar ne bunlan ortaya koyarken, ne de yorumlar-
ken, hi¢gbir zaman gergekcilik kaygisina kapilma-
diklar1 gibi, anlattiklann olaylarin ardindaki asil
6nemli toplum sorunlarini eselemek, incelemek yo-
lunda da gitmemiglerdir. Agikgasi, hem karsimiza,
toplumsal bir ¢evreden birtalkim insanlar ve olay-



lar gitkarmakta, hem de topluma sirt gevirmekte,
bir tiir «bogvermek felsefesi» yapmaktadirlar.

Toplumu oldugu ya da olmas1 gerektigi gibi, ken-
di diglerindeki gibi gérmek isterler. T6re kural-
lari, kendine 6zgii bir diizen tasiyan, cinsel sorun-
lar1 kendine 6zgii bir anlayigla ¢oziimleyen, kigi-
sel bir evrenleri vardir her birinin...

Sinematek’in ilk gosteri dizisinde seyrettigimiz
drnekleriyle Yeni Dalganin bu 6zelliklerini anlaya-
bilmek pekild miimkiin oldu. Yeni Dalga gosteri-
lerinin Astruc’'iin bir filmiyle, Duygusal Egitim /
Education Sentimentale ile baslamasini herhalde
cok iyi bir raslanti olarak kabul etmek gerekir.

Burada Yeni Dalga'nin tarih oncesi ¢agindan da
s6z etmek firsatini bulabilseydik, Astruc’lin savas
sonras: Fransiz sinemasina yenilik getirmek igin
nasil bir ¢aba gosterdigine de deginecektik. As-
truc’iin bir yazar ve sinemac: olarak, Yeni Dalga’
nin ortaya clkmasindan once, sag yaka sinemaci-
larina olsun, sol yaka sinemacilarina olsun 11k
tuttugu bir gergektir. Resnais Yeryiiziiniin Tiim
Bellegi / Toute Le Mémoire du Monde ve Chris
Marker Sibirya Mektubu / Lettre de Sibérie ile
belge sinemacilifinin en iyi orneklerini verirler-
ken Varda da Besten Yediye Cléo / Cléo de 5 a 7
ve Mufluluk / Le Bonheur adh filimleriyle Yeni
Dalga icindeki yerini kesinlikle ortaya koyuyor-
du. Sol yakanin en 6nemli sinemacist Resnais ise,
Marienbad'da Gecen Yil / L’Année Derniére A
Marienbad ile Sevgilim Hirosima / Hiroshima Mon
Amour’'un ardindan yoéneldigi yolu agiklikla be-
lirtmekteydi.

Yeni Dalga gosterilerinin en sasirticr filimleri,
ozellikle sag yaka sinemacilarindan segilen or-
nekler oldu. Baslangigta Truffaut'lardan, Chab-

rol’lerden daha hirsli bir sinemac: olarak ortaya
cikan Jacques Rivette, bu iki arkadasimin mali
destegl ile meydana getirdigi Paris Bizimdir /
Paris Nous Appartient de kendi kusaginin gesitli
aktiiel sorunlarina, bunalimina uzaniyor, ama fil-
mi cevirirken seriivenini anlattifi o kisilerden
farkh bir durumda olmadig1 igin, kendini bir yer-
de cikmazdan kurtaramiyordu. Paris Bizimdir’in
yapisindaki saglamliga, degindigi konularin ilgi
cekiciligine ve daha O©nemlisi, bu konular igle-
mekteki ciddiyet ve igtenlige ragmen, yalnizca Si-
nematek gosterisinde degil, bagsta Fransa olmak
izere, hemen biitiin {ilkelerde Yeni Dalga’nin en
sanssiz filmi sayilmas1 da buradan gelmekteydi.

Rivette bu sanssizliginl uzun bir siire igsiz kal-
makla ddeyecekti. Gergi Rivette, 1965’in sonlarin-
da Anna Karina ile Rahibe / La Religieuse filmini
cevirmeye baglayarak sinemaya déndi amma,
Eric Rohmer Aslan Burcu / Signe de Lion'un ti-
cari fiyaskosu yiiziinden Fransiz sinemasindan
silindi. Oysa Aslan Burcu Rohmer’in duygulu, in-
sancil yaninl ortaya koymaya yetebilecek nitelik-
te, ilgi gekici bir caligmaydi. Daha baslangigtan
beri rahat yapim imkanlaryla galigtig: halde asi-
r1 bir orijinalite ve kigisellik kompleksi yliziinden
zamanla Fransiz yapimcilarnnin ilgisini kaybeden
Pierre Kast'in tipik filimlerinden biriydi Giizel
Cag / Le Bel Age... Francgois Truffaut, Louis Mal-
le ve Jean Luc Godard kendilerinden ¢ok sey
kaybetmeden yapimcilarin isteklerine de cevap
verebildikleri halde Chabrol'iin ayakta durabil-
mek cabasiyla bayagihga yoneldigini acikca anla-
yabilmek icin Yegenler / Les Cousins’i seyretmek
yeterdi. Bugilin Kaplan Hafiye / Le Tigre serisinin
anlamsiz filimleriyle rejisorliik seriivenini siirdii-
ren Chabrol Yegenler de ilgi cekici bir kigilikle or-
taya cikiyordu.

JANDARMALAR/LES CARABINIERS (1963)/JEAN-LUC GODARD




marcel martin
LUIS BUNUEL
VE _
FILIMLERI
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Luis Bunuel 22 ocak 1900’de Teruel bolgesinde Ca-
landa k&yiinde dogdu. Ailesi, bu kdyde oldukca ge-
nig bir topragin sahibiydi. Biiylik burjuvaziye
mensup olan ve Saragossa’da oturan aile, gocuk-
larina iyi bir din ve hiimanizm egitimi gérme im-
kani sagladi. Sekiz yasinda sehrin «Cezvit Koleji»
ne giren Luis, parlak bir 6grenci olarak bakalor-
yasini kazandi. Cok dindar bir cocuktu Luis.
Ayinlerde gorev alr, kilise korosunda garki sfy-
lerdi.

— Katolik dini karsisinda tutumunuz ne-

dir ?

~— Béyle bir tutumum olamaz. Ciinkii icin-

de biiyuidiim. Soyle bir karsilik verebilirdim

size: «Tanmya siikiir hep tanrisizzm.» Ben-

ce tanriyr insamn i¢inde aramalr

(«L’Express», 12 mayis 1960.)

Bunuel her yil Calanda’ya uzun yolculuklar yapi-
yor ve bocekler {izerinde arastirmalara girisiyor-
du. Bocek bilimi Luis’'nin 6zel bir tutkusuydu. Ve
Sierra eteklerinde yaptig1 bu arastirmalar iler-
deki filimlerini koklii bir bigimde etkileyecek, bir
cok filimlerinde rastladigimiz bodcek goriintiile-
rinin kaynag olacaktir., Gene Calanda’da, «Kut-
sal Haftay torenleri sirasinda dinledigi bitip tii-
kenmek bilmeyen davul sesleri, Altin Cag / L’Age
D’Or da yankilarini bulacaktir.

1917 yiinda Madrid Universitesi'ne kaydoldu. Og-
rencilerin kaldiklar sitede Federico Garcia Lorca,
Ortega y Gasset, Gomez de la Serna, Jorge Guil-
len, Rafael Alberti gibi gen¢ sanatcilarla tanisti.
Bir siire sonra devam etmekte oldugu Tarim Mii-
hendisligi bolimiini birakti, felsefe ve edebiyatla
ugrasmaya basladi. Ama bocek bilimi ile olan ilis-
kisini kaybetmedi. 1920 yilinda Site’de bir sinema
kulibli kurdu ve 1923’e kadar yonetti.
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«Sinemaya  gitmekten hoslanmam.

Ama sinemay! bir anlatim araci ola-
rak cok severim. Bence her gin de-
kunmak imkanini bulamadigimiz bir
gergedi ondan iyi gdsterecek bir bas-
ka ara¢ bulunamaz.»

LUIS BUNUEL

Luis Bunuel 1923 yilinda Paris’e yerlesti. Bir siire
Jean Epstein tarafindan kurulan Sinema Akade-
misi'nin derslerini izledi. Daha sonra Mauprat ve
La Chute de la Maison Usher (1928) adl filim-
lerinde Epsteinin yardimcisi olarak caligti. Bu
arada Gergekiistiiciiliik-Surréalisme akimim kes-
fetti:
Eskiden gercekiistiiciileri ciddiye almadi-
gmm, onlarla alay ettigim halde simdi yarr
yariya gergekiistiicii olmustum. Bir yil son-
ra gercekiistiicii bir topluluga katildmm.
Sonra da Salvador Dali ile birlikte bu isin
sonuna kadar giderek Endiiliis’lii Bir Kg-
pek / Un Chien Andalou’yu cevirdim.
Bu ilk filmimin biitiin yapim paralarni ben
ddedim. Daha dogrusu annem &dedi. O gtin-
lerin «Yeni Dalga» yonetmeni de bendim.
Ciinkii bu filmi annem bana bes bin douros
(o gtiniin yiz kirk bin frank’r) goénderdigi
icin cevirdim.
(Luis Bunuel ocak 1961)
Endiiliislii Bir Kopek, 1928 yilinda ve onbes giin-
de gevrildigi, Studio 28’de gosterilmeye baglandi-
g1 giinden itibaren hem aydinlar, hem de 6zentili
cevreler lizerinde biliylik bir etki yapti. Filim ba-
sart kazandi.
Endiiliislii Bir Kopek, her bakimdan bir bas-
eserdir: Sahne diizenindeki ustalik, diistin-
sel ve gorsel cagrismmlar konusunda yetkin
bir bilgi, saglam bir diis mantigi, bilin¢le
bilincaltimn hayranlik verici bir bi¢imde
karsilastiriist.
(Jean Vigo, «Toplumsal Sinemaya Dog-
ruy, 1930).
«Basarih bir filim.» Filmi goren herkes boy-
le diyor. Ne yapaymm ben simdi bu yenilik



budalalarma ? Bu yenilik onlarin en derin
duygularina sovdiigii halde begeniyorlar.
Bu satilmrs ve ikiyiizli basma, tutkulu ve
umutsuz bir cinayet c¢agris1 olan bir filmi
gizel ve siirli bulan bu ahmak kalabalga
ne diyebilirim ?

(Luis Bunuel, 15 Eylal 1929).

Arkadan Altin Cag / L’Age d’Or bombas! geldi.
Filim Vicomte De Noailles’in yardimi ile gevrildi
ve 1930 yilinin ekim ayinda Studio 28’de gosteril-
di. Filim herhangi bir sansiir engeline ugramamis-
t1. Ama sagci basin aleyhte giddetli bir kampanya-
va giristi ve filmin yasaklanmasini istedi. 3 Ara-
likta yahudi aleyhtarlari ve fagistler salonu bas-
tilar. Altin Cag 11 arahikta yasaklandi, kopyala-
rina elkonuldu.

Bankalarin iflas ettigi, ayaklanmalarin her
yerde patlak verdigi, fabrikalardan top
namlularinin uzanmaya basladigr su giinler-
de ¢evrilmis olan Altm Cag’r gazetelerde ci1-
kan ve sansiirce g6z yumulan haberlerden
korkmayan herkes seyretmelidir. Bunuel’in
filminin, kutsal Marki’nin hapishane par-
makliklart arkasindan savurdugu kiifiirle-
rin bir yankisi olusu rastlanti degildir.
(Gergekiistiiciiliik Bildirisi / Manifes-
te des Surréalistes.)

Bu filim bugiinlerde benim anladigim an-
lamda toptan bir sevginin Yyiiceltildigi tek
eserdir. Ve Paris’te gosterildigi zaman fil-
me yaprlan siddetli saldmrilar, bende, filmi
daha ¢ok begenmeme yol ag¢an duygular
uyandrrdl.

(André Breton, «L,Amour Fouy, 1937)

Bu skandal’la kangik basari Metro-Golwyn-Ma-
yer'in dikkatini gekti. Bunuel, bir filim c¢evirmek
iizere kontrat yapilarak Holywood’a cagrildi. Bu-
nuel orada hig bir filim gevirmedi. Cunkii her tiir-
i tavizi reddediyordu. Bir siire sonra Avrupaya
dondii. Ve anargist bir Ispanyol igci dostunun pi-
yangoda kazandig1 parayla Ekmeksiz Toprak /
Las Hurdes’i ¢evirdi.

Bunuel’in gercekiistiicii filimlerinin temasr,
insanin, kendisini bogan ve sakatlayan ger-
c¢eklik’le olan savasidir. Las Hurdes’in te-
mas! ise aym gercekligin insan iistiinde ka-
zandigr insafsiz zaferdir. Dolayisile bu bii-
Yiik belge filmini, Bunuel’in 6nceki eserleri-
nin bir devami saymak gerekir.
(Octavio Paz, 1951).
Adaletsizlik, iyi ve kotii gibi en ilkel adalet
kavramlarn {iistiine kurulmus palavralarm
yardinu ile gercek yiizii gizlenen bir diize-
nin iiriiniidiir. Bunuel bu maskeyi alasag:
ediyor ve parmagryla cicekbozugu bir sura-
t1, hiristiyanligm carmiha gerdigi bir yer-
yiiziiniin irinli ,acik yarasim gosteriyor.
(Freddy Buache, «Luis Bunuely, 1960.)

Daha sonraki yillar Bunuel, Paris’te Paramount’
un dublaj iglerinde ¢aligti. 1935 yilinda Ispanyaya
donerek Warner'ln ortak-yapimlarini yonetti ve
dostu Ricardo Urgoiti’nin yardimiyla kendisi ba-
z1 filimlerin yapimecisi oldu. Ispanya savasinin bag-
ladigyr siralarda, Cumhuriyet¢i hiikimet tarafin-
dan Paris’e atege olarak atandi. 1938 yilinda da
Hollywood'da, Ispanya i¢ savas: iistiine ¢evrilmis
filimleri denetlemekle goérevlendirildi. Franco'nun
zaferi, Bunuel'i Amerika’da parasiz ve issiz bi-
rakti. Bir siire New York'ta Museum of Modern
Art'in Sinematek’inde, Nazi aleyhtar1 filimlerin
kurgusunu yapty, ordu igin kisa propaganda filim-
leri gevirdi, Amerikan filimlerinin Ispanyolca kop-
yalarinin dublajinda spiker olarak caligti. 1947 y1-
linda Warner ortaklifginin yapimcis: olarak Mek-
sika'ya gonderildi. Oradayken bir Fransiz yapim-
cis1 tarafindan Lorca’nin Bernarda Alba’min Evi
adhh oyununu filme almasi ig¢in Paris’e gagrildi,
ama bu tasarr gergeklesmedi. Tam bu sirada
Meksikali bir yapimcidan Oscar Dancigers’den iki
filim teklifi aldi. Bu yapimec: icin 1947’de Gran
Casino’yu, 1949'da da El Gran Calavera’yr ce-
virdi.
Unutulmuslar / Los Lovidados’dan énce ba-
z1 kotii filimler cevirdiginiz séyleniyor...
— Evet... Ama hi¢ bir zaman su gercekiis-
tiicii ilkeden ayrilmadim: «Ge¢im zorunlu-
lugu hic bir zaman sanat orospulugunu ba-
gislatamaz.» Yirmi filmimden iki ya da ligii
gergekten kotli olabilir, ama bunlarda bile
sanat ahlaluma ihanet etmis degilim. (...)
Elbette kotii filimler yaptim, ama gene de
haysiyetli kalarak.
(Luis Bunuel, Ocak 1961)

El Gran Calavera’'nin kazandig ticari bagar1 Bu-
nuel’e ayni yapimel hesabina ¢ok sevdigi bir ko-
nuyu filme alma olanagini sagladi: Los Olvidados.
Filim, yonetmenine 1951 Cannes filim senliginde
«En fyi Yonetmeny odiiliinii kazandirdi. Boylece
Bunuel, yirmi yillik bir unutulustan sonra, yeni-
den yeryiiziiniin en biiylik birka¢ sinemacis1 ara-
sindaki saygin yerini kazandi.

Benim igin Los Olvidados dogrudan degruya
toplumsal c¢afismanmn filmidir. Kendime
karst diiriist olmam, toplumsal 6zii olan bir

ENDULUSLU BIiR KOPEK/UN CHIEN ANDALOU (1928)
/LUIS BUNUEL
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ALTIN QAé/L'AGE D'OR (1930)/LUIS BUNUEL

filim cevirmem gerektigine inanryordum.
Biliyorum, yolum bu benim. Ama bunun di-
sinda bir «tez» filmi yapmak kaygisi tasi-
mryordum.

(Luis Bunuel, Haziran 1954)

Ayni yil cevirdigi Susana, bambagka bir filim ol-
du. Tam bir melodram goriinliglinde, garip bir
eserdir Susana. Iyi bir aciklanmasr yapilmadigi
igin de hep ters anlagildi.

Bunuel soyle diyor bu filmi icin: «Susana en
kotii eserimdir.» Eger yonetmeni dikkate
alinmadan yorumlahirsa Susana gercekten
en koti filmidir Bunuel’in. En bayagr me-
lodram ozelliklerinin bir araya geldigi bu
aptalca filimde Bunuel’in yaptagr tek sey bu
aptalligr son noktasina kadar gétiirerek ka-
ra bir mizah yaratmis olmasidir.

(Ado Kyrou)

1951 yilinda gevirdigi La Hija Del Engano ve Una
Mujer Sin Amor adli filimlerin ardindan Subida
Al Cielo geldi. Subida Al Cielo, hafif anlatimli, se-
vimli bir ask masalidir.

Subida Al Cielo’yu cok severim. Hig bir ola-
yin gecmedigi sahnelerini, «Atesinizi verir
misiniz ?» diyen adami ¢ok severim. Bu tiir-
den seyler ilgimi cekiyor. «Atesinizi verir
misiniz» ¢ok ilgimi ¢ekiyor... ya da «yemek
yer misiniz ?», «Saat ka¢?». Subida Al Cie-
lo’yu biraz da bunlar icin yaptim.

(Luis Bunuel, haziran 1954)

Sonra, gene Meksika'da verimli bir ddéneme gir-
di Bunuel. El Bruto, Robinson Crusoe, O / El, Les
Haut de Hurlevent / Rilzgarli Bayir gibi dikkate
deger filimler bu donemin eserleridir.

Robinson Crusoe’yu bir ¢cok baska konular
arasinda bana teklif etmislerdi. Romani sev-
miyordum. Sadece Robinson kisiligini sevi-
yordum, ciinkii bu Kkisilikte ari, temiz bir
yan vardi, bu yiizden kabul ettim. Elimden
geldigince iyi yapmaya calistrm filmi. Ozel-
likle insanm yalmzhigini, toplum disinda ka-
linca cektigi sikintiyr belirtmeye calistim.
Bir de ask konusunu isledim... yani ask-
sizlig1 ,bir dosttan yoksunlugu.
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O / El’in baskisisi, trpkr bir karafatma ya da
bir sivrisinek gibi ilgimi cekiyordu... Bo-
ceklere karsi 6zel bir tutkum vardir. Bocek
bilimi ile cok ilgilendim. (...) Filmi yapar-
ken L’Age d’Or’u diisiinmedim. Bir ask ve
klskang:llk filmi cevirmekti niyetim.
Riizgarlh Bayrr. Bu filmi L’Age D’or’u yap-
tigim sirada cevirmek istemistim. Roman
gercekiistiiciiler i¢in bulunmaz bir firsat-
tir. Oradaki cilgin ask, herseyin iistiine ¢i1-
kan ask duyarligr baska hi¢ bir romanda
yoktur. (.) Eski tasarimda degisiklik yap-
madan filmi cevirdim. Bu yiizden 24 yil ge-
cikmis bir eser ciktr ortaya. Ama gene de
Emily Bronte’'nin diilnyasma sadik kaldi-
gim1 sanryorum.

(Luis Bunuel, Haziran 1954)

1953 ve 1954 yillarinda gevirdigi iki Snemsiz filim-
den sonra (La Ilusion Viaja en Tranvia, El Rio y
12 Muerte) gozkamagtiric: giizellikte bir eser ver-
di Bunuel: Archibaldo De La Cruz’un Suclu Haya-
t1 / Ensayo De Un Crimen.

Bunuel’in biitliniiyle gercekiistiicii cilgmli-
g1 bu filimde sessizligin tepesini attiriyor.
(Ado Kyrou)
Bundan sonra Bunuel’in Fransa doénemi baghyor.
Once Cela S’appelle L’aurore’'u sonra da ortak
yapim bigiminde gerceklegtirilen La Mort En Ce
Jardin ve La Fiévre Monte a El Pao’yu ceviriyor.
Hem temalari, hem de anlatim bigimleri bakimin-
dan birbirinden biitliniiyle ayr1 olan bu ii¢ filmin
tek ortak yam iigliniin de Bunuel'in hemen farke-
dilen damgasini tagsimalandir.
Fransa doénemi filimleri hem bir gelismeyi
hem de bir gerilemeyi belirler. Bunuel acik-
ik yolunda ilerlemistir, toplumsal ve toresel
diisiinceleri bir netlik kazanmis, kedi’ye ke-
di, aynasiz’a aynasiz demeye baslamistir.
Yalinlikla, ama basitlige diismeksizin, ger-
cekten devrimcei, insanligin durumu iistiine
bir filim yapmstir. Gerilemeye gelince, bu
biraz karisik bir sorudur. Bu filimleri sey-
rederken gozyaslarimi tutamadim. Ama ba-
na oyle geldi ki Bunuel, Fransiz seyircisine,
tamtildigan gibi bir yonetmen olmadigini
gostermek istiyor. «Ben sanildigr gibi ¢il-
g, tutarsiz bir sanat¢r degilim» demek is-
tiyor. Bunuel, bu filimlerinde sertligini yi-
tirmemis olsa bile «Siddet»inden bir seyler
eksilmistir.
(Ado Kyrou)
La Fiévre monte a El Pao’daki reformcu,
laik bir ermistir. Demokrasinin giiniin birin-
de yavas yavas, yumusaklikla Fasizm’in is-
tesinden gelecegine inanryor. Cocukca bir
diisiincedir bu. Adam, aptalca idealizm’inin,
diktatorliigiin en buyiik giivencesi oldugu-
nun farkinda bile degil.
(Ado Kyrou)



VIRIDIANA (1961)/LUIS BUNUEL

La Mort ile La Fiévre arasinda Bunuel, baseserle-
rinden birini gercgeklestirdi. Nazarin, diisiince ya-
pisinin derinligi, din karsisindaki kokel tavn ile
Bunuel'in en belirleyici eserlerinden biri oldu.

Artik kiliseye karsy olan bir dindar degil
Bunuel. Diipediiz bir tanrisiz. Sonunda din-
ginligi buldu, kokli bir ba,ska.lillrma yolu-
na girdi, bizi ezen burjuva ve kutsal diize-
nin yalmz iist goriiniimlerinin degil temel-
lerinin de altina dinamit koyarak altiist et-
meye giristi.
(Ado Kyrou)
Insan ancak kendini Tanridan, Kutsal Mer-
yem’den, Ogul’dan, Kutsal Ruhtan, peygam-
berlerinden ve komisyoncularindan kurtar-
dig1 lciide «insan»a dogabilir.
(Freddy Buache)

1960 yilinda Bunuel, yirmidort yillhk bir ayrilik-
tan sonra yeniden vatanina, Ispanya’ya dondii.
Hem c¢ok sevdigi anasini gérmek, hem de Franco
rejiminde hissedilen yumusamadan yararlanarak
bir film gevirmek istiyordu. Filim bir Ispanyol-
Meksika ortak yapimi olacakti. Iste bu tasar,
bir y1l sonra biitiin yeryiizii sinemasinda bir bom-
na gibi patliyacak bir bageserin ilk adimi oldu. Bu-
nuel, en glizel filmini geviriyordu: Viridiana.
Viridiana, benim icin, I’Age D’or gelenegi-
nin bir devamidir. Bu iki filim yirmidort yi
ara ile cevirdigim iki ozgiir filim oldu. Az
c¢ok basarr kazandigim filimlerim oldu, ge-
cinebilmek icin siradan filimler de yaptmim.

Ama taviz vermeyi, ilkelerimden fedakar-
lik etmeyi her zaman reddettim. Ispanya’ya
benim iilkem oldugu ic¢in ve orada ozgiirlilk
icinde calisabilecegim icin gittim.

(Luis Bunuel, Haziran 1961)

Viridiana, 1961 Cannes Filim Senligi’'nde, Ispan-
ya'da politik olaylara yol acti. Ispanyol Sinema
Yonetmeni, isinden atildi. Filim sansiir tarafindan
yasaklandl. Bunuel ise Meksikaya donerek yeni
bir filme bagladi: I’Ange Exterminateur / El An-
gel Exterminador. Bunuel i¢in armaganlar doéne-
mi baslamisti. Bu yeni filmi de 1962 Cannes FIP-
RESCI, 1963 Acapulco ANDRE BAZIN, 1962 Ses-
tri Levante biiylik o6diillerini kazandi.

Goreceginiz filim size anlasilmaz, garip ge-
lirse sasirmaymiz. Ciinkii yasamamiz da
oyledir. Tipki yasamamuz gibi tekrarlarla
doludur bu filim ve gene yasamamiz gibi
bir ¢ok yorumlart yapilabilir. Yonetmen size
bildirmek ister ki, niyeti birtakim simgeler-
le oynamak degildir. En iyi yorum, El Angel
Exterminador’un bir yorumunun olmadigi-
dir.

(Luis Bunuel)

Luis Bunuel daha sonra gevirdigi iki filimle (Le
Journal D’'une Femme de Chambre, Simon del
Desierto) sinemanin yasayan birkag¢ biliyiik usta-
sindan biri olarak seyircilerini biiylilemeye devam
etti.

Ceviren: ONAT KUTLAR
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tom milne

XS e e

Bunuel’in kendi filimlerini rasgele silip atisini
on yil 6nce belki biri ciddiye alabilirdi; ama bir
cirpida c¢ikarilmis erken Meksika donemi filim-
leri usul usul Avrupada yayildikca iyice anlasil-
d1 ki, kimse onun yaptif: herhangi bir ise yan
cizemez. El rio y la muerte bile doktor Kildare-
vari kahramanina «yedi Oliisli, dort cenaze to-
reni ve bilmem ka¢ tane cenaze hazirlifi» na
karsin esasli sahneler tasir. Uygarhigin yararla-
11 lizerine ¢ocuksu bir bildiri getiren senaryoya
sinsi alaym: katarak filme damgasini vurur Bu-
nuel. Bunuel’in boylesine diiriistce konustugu
Susana’nin bitisi de onun renk vermeyen alay-
cihifim gdsterme yolunda en Ozenli ¢alismala

rindan biridir.

Boylece Bunuel mutlu ve moral sonuclar iste
yen ticari kaygilara gtz gfre gbre boyun eger-
ken, arada, Nazarin’in 1iinlii son sahnesi gibi
teoride bir ¢cok anlama gelen, olguda ise kesin
olan sahneler elde eder. Susana’nin burjuva
aile diizenine kasteden cabalari tam meyvasin
verecekken, tam baba, ana ve ogul silahlarim
Susana’ya dogrultmusken bir deus ex machina
gelerek onu 1slahhaneye gotiiriir. Ailenin serefi
kurtulur ve Bunuel epilogunu sakin gokylizii
cekimleri, simdi huzur yaylasinda otlamakta o-
lan Ordek ve kegi goriintiileriyle acar. Uzlasma
sikkin aileyi yemek masasinin basinda bulmus-
tur, yeniden biraraya gelmis efendilerine mut-
luluk icinde hizmet ederken, imani biitiin yash
hizmetg¢i Feliza, Meksika dilinde kabaca karsi-
11f1 «Tanr1 kendi aleminde, diinyada isler yolun-
da» anlamina gelen bir dize mirildanarak filmi
kapatir. Burada insanin aklina hemen terbiyeli
aksam yemegi davetlileri geliyor; L.Age d'Or’da
Gaston Modot bir leydiye tokad: basinca bozu-
lurlar da, av bekgisi kafasi kizip kendi oglunu
bir tavsan gibi vurunca killar1 bile kipirdamaz.
Kurallar gene korunmustur.

Susana’daki aile saf saf birbirlerine giiliimser,
gOkyliziine memnunluk isaretleri atarlarken,
Susana’nin actigl arzu yarigl hald yanibasla-
rinda gernesip durmaktadir. Insan merak edi-
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meksikali bunuel

«Eger farkli bir son yapabilseydim c¢ok daha
ilgi cekici olurdu.»
Bunuel - Susana hakkinda
«Ise yaramaz.»
Bunuel - Abismos de Pasion icin

yor: Bunuel’in istedigi «cok daha ilgi gekici so-
nug» ne olabilirdi?

Bunuel, erken Meksika filimlerinde, Los Olvi-
dados bir Olciide bir yana birakilirsa, genel-
likle smirlanmalari  kabul :etmistir. Cokluk
senaryolar melodramdir, derme c¢atma bitiin-
lenmistir, oyun sarsaktir ve filimlerin ¢cogunun
kisa zamanda az parayla cekildigi besbellidir.
Ancak, bu simirlanmalar hi¢ de onun rahatini
kacirmamistir. L’Age d’Or diinyanin en iyi oy-
nanmis filmi degildir, ne Nazarin, ne de Viri-
diana, Oyledir. Cok kisitli biitgesine karsin
Simon del Desierto’nun da dnceki baseserlerin-
den daha az ustalikli oldugu sdylenemez. Elle
Nazarin'in ilk boliimlerinin kararsiz senoryola-
rindan soz etmeye bile degmez. Ama Abismos
de Pasion’daki yiirekler acisi oyun, Bunuel’in
filmini, Wyler’in parlak, gosterisli Wuthering
Heights'indan daha dogru bir Emily Bronte
yorumu olmaktan alitkoymaz. Subida el Cielo’-
da Bunuel’in gercek ve maket otoblis planlari-
n1 ard arda siralamaktan duydugu seving (oto-
bils maketini gercek bir yokusun iki kati dik
bir bayira tirmandirip, karsithiga basarak) eles-
tirmeye meydan okur. Bunuel’de olan, neyi di-
le getirmek isterse istesin kullandig: isiricit ve
zeki anlatimdir.

«El’de de Meksikadaki alistimis yolumu izle-
dim; bana bir film verilmisti ve biitiiniiyle si-
radan hir tavirla bu filmi ¢evirmektense, ben
de onlara kars: bir sey vermege calistim. Tica-
ri niteli§ine ragmen, bu ortami, beni ilgilen-
diren baz seyleri anlatmakta uygun buldum.»
Ve herzaman bu «bazi seyleri anlatmayi» be-
cermistir. El (1952) bugiin Bunuel’in bas eser-
lerinden biri sayilmaktadir. Susana (1950) ise
yaraticilifin ayn1 asamasina erisememis olsa
bile, gene de El'le ayn1 diizlemde yer almaya
hak kazanmistir. El'in kiskanclik nobetlerini
anlatmadaki carpicilift  Susana’da  yoktur:
(Fransisco’nun karanlikta merdiven basamagi-
na oturup, korkuluklari deli deli tikirdatisi, ya-
nina igne, ip, jilet ve kloroform alarak siiriine



sliriine karisinin odasina gidisi). Buna karsilik
Susana, ele aldig1 temay:r yorumlama bakimin-
dan hepsini asan biiyiik bir tutarliliga sahiptir.
El, bir zirveden oblir zirveye atlayarak gelisir.
Oyle ki, Fransisco'nun bir sosyete erkegi iken
bir kiskanclik heyulas1 haline gelisi sirasinda
gegen ara olaylar1 goremezsiniz. Fransisco’nun
dikkatinin, papazin yikayip, Optiigii ayaktan
Gloria’nin bicimli bacaklarina kaydig1 kilise
sahnesinin harika erotizmi, Fransisco’nun bir
orgili tigm1 anahtar deliginden sokarak, muhay-
yel bir rontgenciyi sislemeye calistifi balay:
sahnesiyle birlesir. Gergekten bastan savma
olan tek sahne, tren kompartimaninda Fran-
sisco'nun mutlulugunun ilk kusku belirtisiyle
bulanisidir. Bunuel, kiskanclhik 6fkesinin nede-
niyle, hangi bicimi alacagi ve nerelere kadar
varacagl sorunuyla ilgili oldugu kadar ilgili de-
gildir. Susana’da, densiz, giizel yosmanin bir
burjuva ailesine girisi besbelli bir kargasaliga
sebep olacaktir. Bunuel’de bu olay: inceden in-
ceye, tadini cikara c¢ikara isler. Film, kilisede
kotil niyetli bir kisiyle baslar ve biter. Islahha-
nenin siganlar ve yarasalarla dolu hiicresine
atilmis olan Susana, parmakliklli pencereden
siizillen ayisiginin yere diislirdiigii hac1 farke-
dene kadar caresizlik iginde kivranir. Kendini
pencereye atip da «Hey adil Tanrim, bir muci-
ze goOster, beni kurtar» diye dua eder etmez
parmakliklar elinde kalir, kendini disarda firti-
nalt gecenin ortasinda buluverir. Ciftlige vardi-
ginda gozli yasli, islak, ezik, camur icinde bir
merhamet objesidir; ve aile bu oltay1 yutar
(I’Age d’Or, Los Olividados, Viridiana ve diger
filimlerinde Bunuel’in geleneksel merhamet ob-
jelerine, korlere kars: duydugu nefret hatirla-
mall). Bir kase ¢orbayla beslenip, yash hizmet-
¢i Feliza’dan anaca bakim gdren Susana, Feli-
za odadan cikana kadar rahat durur. O cikar
¢lkmaz omuzuna konan sali savurdugu gibi
bembeyaz yatak carsaflarinin arasinda kendin-
den gecerek kerkinmeye baslar. Ertesi giin evin
anasl onun «ne de masum, ne de uysal» oldu-
gunu soOylerken, Susana iizerinde terii taze bir
emprime elbise, elinde yumurta sepeti, uslu us-
lu gelir, ambara dogru salinir. Orada yanasma
Jesus’u bir arzu deliligine siiriikliyecektir.
Susana ¢iftlikteki sakin diizene eni konu
‘kastetmistir. Evin erkeklerine her siirtiiniisiin-
de elbisesini siyirarak omuzunu oynatisi Bu-
nuelin ince buluslarindan biridir. Filim boyun-
ca bu hareketin defalarca tekrar edilisi ona ali-
silmig cilve nitelifini asan bir anlam verir. Su-
sana disiligini ortaya koymakta ve ciplak o-
muzlar1 gururlu bir isyan bayrag: gibi dalga-
lanmaktdir. Jesus ve geng Alberto (evin oglu)
kendi yollarinda bu ¢agriya uyarlar. Jesus en
kestirme yoldan onu samanlifa atar, Alberto
ise kitapligini diizeltirken, merdiven devrilin-

ce, kendisine yardim’ eden kizla acemice ve hirs-
la kucaklasmaya kalkisir. Ama, her ikisi de
kurallarla kisitlanmislardir. Alberto babasin-
dan, Jesus da efendisinden korkar. Talihsiz
Jesus ciftlikten kovulurken, Alberto da pence-
resini kusatan parmakliklardan Ozlemle disari-
ya bakakalir.

Susana, alasagi edilecek kuralin ta kendisi olan
ve ylizden de savunma yetenekleri en genis
olan baba Guadelupe ile zafere ulagsmak iizere-
dir. Guadelupe iyice gevseyince, kadinlar or -
man kurallarina bas vururlar: evin hanimi kir-
baci kaptig1 gibi sadistce bir hazla asifteyi
dovmeye koyulur, Susana da eline gecirdigi
orakla yuvasmi korumak iizere son hamlesini
yapan disinin iizerine saldirir. Guadelupe’un
gittikce artan i¢ cgalkantisi her iki kadinla ilis-
kisi cergevesinde ustalikla islenmistir. Uslu
uslu dolanip duran Susana’yl1 babaca bir tas-
viple siizen Guadelupe, birden karisini hirsla
Opmeye yeltenir. Bu ani ¢ikis her ikisini de cok
sasirtir. Guadelupe, «Hava c¢ok sicakn» diye
oziir diler yollu mirildanir ve bir taraftan da
sapkasiyla yelpazelenir. Silah dolabinin Oniine
cOmelip, camlar1 oksar gibi ovan Susana'ya ta-
sali bir hazla gozlerini diker, sonra karisina ki-
zin daha kapali elbiseler giymesi gerektigini
sOyler. Kizin yere diislirdiigli mendilin kokusu-
nu derin derin igine cekerken, karisinin mendil
hakkinda kendisini masum masum sorguya ce-
kisinde hircin bir anlamazlik goOsterir. Ve so-
nugta, bir yandan asklarinin ayan beyan olma-
sim1 goze alarak Susana’yr kucaklarken, Obiir
yandan da Susana’dan onu terk etmesini ister.
Olanlardan hem haz duymus, hem de iirkmiis
oldugundan kosesinin glivenini aramiscasina,
bas: elleri arasinda, yorgun koltuguna coker,
kalir.

Filimdeki giiclii parodi unsuru, 6zel Meksika
durumlarini giiliing uzantilara gotiiriir. Ozel-
likle Susana’nin kiiclik penceresinden sizan 1si-
gm bir isaret feneri gibi avluya dokiildiigy,
baba ve oglun kendi pencerelerinden yiyecek-
mis gibi goézlerini dikdikleri, Jesus’'un disarinin
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karanliginda bir agacin ardina gizlendigi sahne-
lerde. National Film Theatre'da gosterilen, bu-
dandig1 besbelli kopyada bile, (Susana’nin seh-
vetle yumurta akini bacaklarindan asag: sizdir-
dig1 sahne gittigi gibi, Alberto ile kuyuda gecen
sahneden de birseyler kirpilmis) derine isleyen
erotik bir carpicihk var. Oniine gecilmez cin-
sel itilim, Susana’da Bunuel’in Gbiir filimlerin-
dekinden daha soyunuk, daha utanmazcasina
tekrar beliriyor.

L’Age d’Or'un tiimiinde belirtileri sezilen ii¢ te-
ma -cinsellik, politika, kilise- Bunuel’in biitiin
calisma siiresince degisik devrelerini belirler.
'1950:55 arasi filimlerin ana egilimi cinselliktir,
bunun nedeni de belki Meksika piyasasinin Or-
degin suya diiskiinliigii gibi cinsellige diiskiin
olmasidir. Politika egilimi 1957°de  yapilmis
olan Fransiz-Meksika ortak yapimi iicleme’de
- Cela s’Appelle I’Aurore, La Mort en ce Jardin,
La Fievre Monte a El Pao- tekrar ortaya c¢ikar.
(Belki de daha ince eleyip sik dokuyan Fransiz
yapimcilarin daha ayrintili, daha felsefi ve ede-
bi senaryolar getirmeleri yiiziinden.) Din de,
Nazarin’den Simon del Desierto’ya degin uza -
“nan usta eserler dizisinde goziinii’ budaktan
sakinmayan bir elestirmeyle islenir.

(Belki de Bunuel artik tam bir anlatim Ozgiir-
liigline, bir usta dokunulmazligina erismistir.)
Cilgin askin gercekiistii kavranisi bu erken fi-
limlerin tiimiinde biitlin acilariyla ele alimir
kistirtma (Susana), sapiklik (Archibaldo), kis-
kanclik (El). Los Olvidados gibi goriiniirde
suclu genclik sorununu isleyen bir filim bile,
erotik dokuyla giiclenmistir. Hafif bir filim
olan Subida el Cielo'nun temel sahnesi bile ka-
ranlik bir sahnedir: kahraman diigiin gecesi
firtinali bir dag tepesinde, miithis ayartici bir
orospuyla ¢ilgin bir gece gecirir. Subida el Cie-
lo (1951), rahat bir hikiyeye sahip, keyifli, kay-
gis1z bir filimdir. Hikaye, Olmekte olan anasi-
nin vasiyetinde hazir bulunmak iizere bir avu-
kat alip getirmek zorunlulugundaki bir adamin
uzun otoblis yolculugunu anlatir. Filim baz1
sahneleriyle kaba latin komedisine yaklasir.
Ornegin otobiis, traktér ve okiiz siiriisiiniin hep
birden 1rmaga saplandiklart o miithis henga-
menin, bir iple Okiizleri ¢eken Kkiigiiciik bir kiz
tarafindan cOziimlenisini gOsteren sahne.

Bunuel’i her seyden ¢ok ilgilendiren otobiiste-
ki kisa ama coskun sevisme sahnesidir ve asil
giiclik de buradadir, c¢iinkii dylesine ustalikla
islenmistir ki filmin dengesini altlist eder. Ge-
ne cigin ask baslar, Oliverio kendisini sarma-
siklarin kapladig: bir diis otobiislinde orkestra
esliginde sevisirken gorir. Oysa gercekte her
yerden kilometrelerce uzak diinyamin tepesin-
de duran bir otobiiste sevismektedir. Ve disar-
da firtina kudurur. Oliverio’'nun diislinde kari-
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s1 gelinligi icinde terkedilmis, sularin yiiziinde
calkalanip durur. Gergekte Oliverio bu neseli
seriivenden sonra karisiyla yeniden birlestigi
zaman mutluluk duyar. Bunuel’in Oliverio’nun
karisiyla hig¢ ilgilenmedigi besbellidir, bu yiiz-
den kadin ciziktirilmis bir figlir olarak kalir.
Biiyiik bir olasilikla Oliverio o kisa ihtiras de-
nemesini karisiyla asla elde edemiyecektir. Bu-
nuel’in 6zel olarak {istiinde durmadigi bu so-
nu¢ yeterince islenmemistir. Zaten biitiin filim
olduk¢a havada kalmaktadir.

1952’de Subida el Cielo'yla El arasinda yapil
mis olan El Bruto, bir bireyin digerinin insan-
1igin1 yavas yavas kavrayisini gosteren ilging
ama yer yer basarili ilk deneme atilimidir. Son-
ralar1 Robinson Cruso’da Bunuel, bu kavrayisi
Robinsonla Cuma arasindaki iliskide dokunak-
11 ve inceden inceye isledi. El Bruto’yu evvelce
gOrmiis olan Tony Richardson 1954’te Sight
and Sound’daki yazisinda sGyle diyordu: «Kara
horozlar, kasap diikkaninda asili duran lesler
arasinda gecen ayartma sahnesi karakteristik
goriiniiyor ve bir yaftada su c¢ift alimli sdzler
var: «biiylilercesine hayvanca.»

Bunuel salhane dekorunu kullanmada ketum
davranir. Ve filmin giig¢siizliigii de buradadir,
yeterince azgin degildir. El Bruto, .salhaneden
tutulmus kiralik katil, masum bir gen¢ kiza
asik olur. Onu kendi cevresine siiriikliyecegine
o kizin evrenine girer. Pedro Armendariz ro-
liine uymadig: icin salhane kokusunu birlikte
getirmiyor. El Bruto’'nun omuzuna batan ¢iviyi
genc kiz ¢ikarir ve boOylece filim bir glizel’le bir
yabancinin agki olarak baslar. Ama sonucgta ro-
mantik kurala gére gelisir. Ustelik Robinson
Cruso’nun incelik ve esprisinden yoksundur.
Baslangigtaki toplumsal biling hikayesi (El
Bruto, miilk sahibi bir adamin, kizla babasini
ve yoksul kiracilari evlerinden atmak icin kul-
landig1 kabadayidir) pek bastan savma anla -
tilmistir. Ayrintilarin ¢ogu (yaslica miilk sa-
hibinin sehvet diiskiinii metresi Paloma ve mis-
kin moruk babasiyla birlikte yasadig1 ev haya-
t1) Bunuel’in ender raslanan aydinlik tutumu
icinde islenmistir. Bu ylizden El Bruto’ya iha-
net ettikten sonra Palomanin ansizin Oniine ¢i-
kan ve onu dehsete diisiiren kara horoz goriin-
tisi sanki baska bir filimden alinmadir.

Eksik olan El Bruto’'nun askindaki cilginligin
onu ¢lime siiriikleyisidir. Oysa bu duygu Abis-
mos de Pasion’da Alejandro’yla Catalina’yr ke-
sinlikle Oliime siiriiklemektedir. Yetersiz oyna-
nisina karsin Abismos de Pasion (1953) Bu-
nuel’in ¢ilgin aski en ari, en basarili bigcimde
dile getirdigi filmidir. Wuthering Heights sapik,
sayiklayan bir tasarinin romanidir. Heath-
ckliff’e kaslarini cattirip, Cathy’yi fotojenik
bir yaban tavugu gibi salindirmakla olacak is
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degildir bu. Cehennemin solugu degmeli ona,
tipki Bunuel’in c¢atlamis topraklar, kavrulmus
agaclardan kurulu taskesmis dogasiyla verdi-
gi gibi. Bu goriintii Marvell’in iinli beytini ya-
lanliyor: «Mezar Ozel ve hos bir yer ama. Sa-
mrim hi¢ kimse orada kucaklasamaz.»

Filmin basinda ve sonunda kuru dallara tiine-
mis akbabalari havalandiran iki tlifek patlar
ve bdylece Alejandro’ya Catalina’nmin mezarda
son bulan asklarina eslik eden Olim kokusu
biitiin bir filme siner. Bunuel yalnizca son bo-
limleri sevdigini soylerken filme haksizlik et-
mektedir. Alejandro’nun Catalina’nin tiirbesine
girip kendini onun cesedi {izerine atisini ve
cildiran Catalina’nin ruhu sandigi Ricardo ta-
rafindan vurulusunu godsteren son sahne, es-
sizdir. Ama asiklarin hem kendilerine hem de
baskalarma kars: gosterdikleri korkunc zalim-
lik filim boyunca islenmeseydi, son sahne bu
kadar iyi olamazdi. Cilgin ask kendini uzlas-
maz bir bigcimde sOmiirdiigii icin zalimdir. Ve
6lii dogaya egemen olan zuliim budur.: Kele-
bekler canli canli Eduardo’nun resim tahtasi-
na ignelenir, bocekler ayak altinda ezilir, bir
bilyii olarak canli bir kurbaga kazan igine ati-
lir, sinek Oriimcegin agmna diiser. Birisi «Bunu-
el'in hasaratnamesi» demis. Wagner miiziginin
aldatict yumusak vuruslariyla uguldayan Abis-
mos de Pasion’da bu tasvire uyar bir seyler
vok degil. Bu ddnemin kapanisiyla yumusak
bir ara donem baslar. Robinson Cruso’da ol-
dugu gibi yalmzligin ve kirginligin dostluga ye-
nik dustiigil bir ddénemdir bu. Archibaldo de
la Cruz'da kahraman zihnini rahat birakma-
van mizik kutusunu atarak mutluluga erise-
bilece§ini birden farkeder. Bu déneme Fran-
s:z poiitika denemeleri iiglemesinden once ya-
pilan iki filim daha girer. Biri tatli bir filim,
oolird ise acikca yamali bir bohg¢a: La Ilusion
Viajz en Tranvia, El Rio y la Muerte. La
Ilusionn Viaja en Tranvia, Subida el Cielo’nun
Raygisiz sevincine bir doniistiir. Bir vatman
bir de biletci sirketin o glinlerde 1skartaya ci-

kardigr bir tramvay: bir gece sarhos kafayla
calarlar. Tramvay! bir kere yola cikarinca bira-
kip gitmenin ne kadar gli¢c oldugunu anlarlar
ve ertesi giinlin cogunu bu basbelas1 aragtan
kurtulmay: denemekle gecirirler. Tuhaf durum-
larda yoldan almak zorunda kaldiklari yolcu-
lar harika bir tipler koleksiyonu meydana ge-
tirir: dalavera amaciyla ellerinde bir Isa hey-
keli tasiyan iki sevimli kocakari, bir haylaz og-
lanlar gurubuyla birlikte evde kalmis bir okul
dadisi, ikide bir kalbi tutan isgiizar bir tram-
vay sirketi emeklisi, sirtlarinda domuz kelle-
leri, bobrekler, sigir butlar: tasiyan mezbaha
iscileri. Zaman zaman gegici benzerlikleri ol-
makla birlikte Ealing komedilerinin tersine La
Ilusion, giildiirii 6gelerini ne sisirir ne de tii-
ketir. Ornegin bir misir kithgimin dogurdugu
yoksullukla ilgili toplumcu yorum bir diikka-
nin disinda ekmeksizligi gosteren kisa bir
planla anlatilirken, o©bilir yandan biiyiikk bir
karaborsa musir istifi raslantiyla ortaya cikin-
ca biitlin bir Mexico kentinin yagmaya kos-
mas1 miithis komik goriintiilerle verilir. Ayni
sekilde her tiirli duygusallik egilimi de siki
denetim altina alinmistir.: Oksiiz bir oglana ar-
kadaslar1 yol kiyisinda filim c¢eviren dolgun
bir kadin aktristi gOstererek «Bak, iste senin
anan bu» diye alay ederler. Oglanin az sonra
bu sozlere kanarak corabini diizelten kadint
dikkatle slizdiigli goriillir. Bunuel’in yaradili-
sindaki igneleyici yan, yadirgatici karsitliklan
olan goriintiilere yer verir: bir dinsel téren ala-
yt saygisizca kahkahalarla cinlayan bir sen-
lik haline gelir, eczact 6lim durumunda getiri-
len hastaya ki1 kipirdamaksizin «Para &diye-
bilir mi?» diye soruverir.

Bunuel’in zaman ayar:t o kadar giivenlidir ki
en bayat komik Ogelerden bile kaginmaz ve
bunlar1 uygulamada basar1 gosterir. (Ornegin
bir kiz tramvaydan otomobille onu izleyen asl-
gina el kol isaretleri yapar, adam kizla tarti-
sayim derken bir ylik arabasina bindirir.) La
Ilusion Viaja en Tranvia, basinda agiklayici-
nin da belirttigi gibi giiliing¢lii bir fikradan faz-
la bir sey olmak iddiasinda degildir. Uzak bir
Meksika koOylindeki kan davasinin mistik yani-
n1 ele alan El rio y la Muerte’ye (1954) gelin-
ce bu kazaya gelmis iyi bir filimdir. Bunuel’in
en iyi rastgeleci iislibuyla cekilmis olan bu
filim, birinin bir baskasini temizledigi sonra
onun da haklandigl, sonra Obiiriiniin de ol-
diriildiigli sonu gelmeyen bir cinayetler seri-
siyle giiliin¢ bir sekilde baslarsa da giderek
bunun kacimlmazlif: icinde dehset verici hale
gelir. Kan davasi herseyden cok Ofkesizce yii-
riitlilen bir dinsel torendir.

Mistik olanin ortasinda kara bir irmak akar,
bir kiyida koy, obiir kiyidaysa kurbanlarin ¢i-
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cekli kayiklarla gomiilmeye gotiiriildiikleri me-
zarlik vardir. Ve Katiller vurulmadan yiiziip 1ir-
mag1 gecgebilirlerse bu mezarlik onlara kutsal
bir siginak olur. Yarin &biirgiin yakinlarindan
birinin dcinii almak igin birini §ldiirmesi ge-
rekecegini bilen bir kasabali, avim: beklemek
iizere hemen esyalarini toplayip mezarhik kiyi
sina gecer. Oldiiriilen adamin dostlar1 eger
katilin cinayeti tam bir inangla isledigi kani-
sindaysalar o irmaga atladigl sirada silahlar:
m zararsizca havaya bosaltirlar. Olen adamin
cenaze alay1 katilin evine son bir protesto zi-
yareti yapmak icin sokaklarda dolanip durur.
El rio y la Muerte’nin biitlin havasi, iki ka-
tilin kisa bir dostluga kapildiklar1 sahnede ti-
miiyle belirir. Sevilen bir koy ihtiyarinin cena-
ze toreninde, sayg1 durusu sirasinda, karsi cep-
helerden iki katil birbirlerini Oldiirme igini
kisa bir silire icin bir tarafa birakirlar. Ama
sonunda «kurallar» galip gelecek, her ikisi de
taze dostluklarmni unutup istemedikleri oyuna
doénmek zorunda kalacaklardir. Hikaye yazik
ki bir geriye doniis biciminde anlatilir. Doktor
olmak icin koyiinii terkedip Mexico’ya giden
zeki bakisli geng¢ bir kahramandir olayr hatir-
layan. Simdi iyice palazlanmis bir idealist'tir.
Can kurtarmanin can almadan daha cok yiirek-
lilik istedigini kanitlamak icin koyiine doner.
Heniiz gecirdigi ufak bir fel¢g yliziinden has-
tahanededir ve olayi patlak gdzlii bir hemsire-
ye anlatmaktadir. En koyu neo-realist'leri bi-
le irkiitecek agiz dolusu palavra savuran bu
tip’ten otirii filmin baslangi¢c ve kapanis sah-
neleri berbat olur.

Bunuel elbette El rio y la Muerte’de yeniden
bir aciklama gerektiren entellektiiel tartisma
ve fikirlerle tam istedigine erismis degildir.
(Irmagin mistikligi ve mezarligin kutsal bir
yer olusu yorumlamay: zorunlu kilar.) Gene bu
nedenden dolayir sonraki politik filimler {icle-
mesi senaryoyla sinirlanmis gibi goriiniir. Ozel-
likle La mort en ce Jardin'de asil konuya geg-
meden, kisileri belirlemeden &nce bir yigin
gereksiz goriintiiler verir. Bunlarla karsilasti-
rildiginda Abismos de Pasion, Susana ve EI
dogrudan dogruya konunun oziinden baslarlar.
Oyle samiyorum ki Bunuel gibi ¢ilgmlk no-
betlerini isleyen biri icin bu tek ¢tkar yoldur.

Casino (1946) Bunuel'in onu «Sarkili bir filim.
Tangolar ve ne bileyim daha neler soyliiyorlar
her halde bir siirii sey» diye acikladigina baki-
lirsa hos bir acayiplikte olmali; El Gran Cala-
vera (1949) ve Une Mujer Sin Amor (1951)
hakkinda Paris’ten biiyiileyici olduklar1 raporu
geliyor; ve La Hija del Engano (1951). Belki
bir giin yardima kosarlar da ondan sonra tam
bir Bunuel yazisi yazilabilir,

Ceviren: SEZER TANSUG
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Luis Bunuel 22 Subat 1900'da Calanda (Aragon)da
dogdu. Bir burjuva ailesinin gocugudur. Once pa-
pazlarin yaninda, sonra da Madrid Universitesin-
de okudu. Boks yapiyordu ve o gilinlerden bécek-
lerin yasayisina bir ilgi baslamisti kendisinde (bir
b6cek koleksiyonu var o siralar). Okuldayken res-
mi, erkek giizelligine 6rnek diye basiliyor.

Hemen bagtan bir ilgi unsuru olarak ylizyilimizda
en cok nefret ettigi {i¢ kisiyi de sayalim: Bagkan
Truman, Kardinal Spellman ve Adenauer (en say-
dig1 g kisi ise Lenin, Freud ve Einstein).

Bunuel 1925'de Fransa'ya gegti ve siirrealistlerle
baglandi. 1928'de Un Chien Andalow’yu c¢evirdi,
gerisinden de L’Age d’or ve Les Hurdes'i. O
giinden bu yana biitiin sinemanin belki en ilging,
en kisilik sahibi yapit1 zenginlesmekten kesilmedi.
Bir yanda eger Bunuel uluslararasi bir boyut la-
zanabildiyse 6te yanda da biitiiniiyle Ispanyol xal-
mistir, Yapit1 Ispanya anilariyla izlenmistir. (Au-
cak burada s6ziinii ettigimiz iz giines altinda dans
eden cingene kizlarindan, bogalarla giiresen de-
likanlilardan ve Goya’'dan ¢teye bir izdir). Bu 1re-
denle Bunuel'in yapitimi tartismadan 8nce Ispan-
ya'nin, Bunuel terk ederkenki durumundan s6z
agmak gerek.

Yakin komsularnyla kargilagtiriirsa Ispanya geri
kalms bir ililkedir. Toplumsal ve ekonomik alan-
larda biiyitk bir gecikmesi vardir. Siyasal alanda
ise en kotii diktatoérliikler biribirilerini izlemekte-
dirlcr. Geng bir kapitalizm dogmustu. Biiyiik emel-
ler tasiyordu. Ancak gelismesi i¢in gerekli kosul-
lar1 yaratacak giigte degildi. Eski diizen — monar-
si ve din — toplumdaki gii¢li yerine ragmen ar-
tik halk hosnutsuzluklarimi bastiramiyordu. On-
celikle disaridan gelen etkilerle proletarya, bii-
yik bir hizla, giicliniin bilincine varmmsgti. Ancak
o da béliinmiig, kendi hiikiimetini kuramaz durum-
daydi. Geriye ordu kaliyordu. Ordu Ispanya’da en



iyi érgilitlenmis siyasal gligtii. Ancak iktidar kav-
gasinda ordu da iktidarsiz kalmig, Cumhuriyetgi
muhalefeti ezebilmek igin Hitler'in, Mussolini'nin
sug ortakligina ihtiyaci olmustu. Kisacas: Ispan-
ya'da durum hi¢ de parlak degildi. Insafsiz ve
sert kavgalara gebeydi. Kahramanlar ise hayal-
lerle doluydu, ancak hepsi de Ispanya’da bir ¢ikar
yol bulmakta iktidarsizdi.

Bunuel'in biitlin yapit1 boyunca bu hayal ve ikti-
darsizlik ikilisi goriiliir. Bu hayaller ve iktidar-
si1zlik; riiyalarinda daha iyi bir diinya pesinde ko-
san kagit dstd ihtilalcileri siirrealistlere yakinlag-
masinl, 6te yanda, bir etken rol oynamaktan aciz
siyasal partilere neden yazilmadifinmi bize agik-
layabilir. Hayallerden, iktidarsizliktan s6z eder-
ken, bize bu konuda 1sik tutacak bir iki noktaya
deginmek gerek. Bunuel bu hayalciligi, yetersiz-
ligi kendi yasayisinda da tanimig, bu hayaleiligi,
yetersizligi asma sorusunu yasayisinda kendi kar-
sisina da dikmistir. Birinci O©6rnek Bunuel'in
okulda basindan gecen bir olay. Hafta sonlarin-
da okuldan ¢ikmadan 6nce digsarida uslu durma-
lan1 i¢in papazlar Bunuel ve arkadaslarini Mer-
yem Ana heykelinin oniine gétiiriir, onlarn Mer-
yem Anaya bakarak kendi kendilerine cinsel is-
teklerini doyurmaya zorlarlarmig. Ikincisi Bu-
nuel’'in gengliginde boks yapmasi. Buglin Bunuel,
filimlerinde sporu kisilerin dogal yollarda harcan-
mayan erkeklik giiglerinin bosaltilmasi igin bu-
lunmug yapma bir yol olarak tamimliyor. Susana’
da ihtiyar baba ava gidiyor. Kigi bir de geng
olursa av Yyetersiz kaliyor. Le journal d’une
Femme de Chambre'in kahramani bir de odun
kiriyor (bizdeki futbol hastaligi, 6zellikle stadlar-
da ses soluk kesilinceye kadar bagirip tepinmeler
biraz da olsa aydinlaniyor).

Bunuel’in sinemada ilk ¢ektigi sahne bize kendi-
sini elinde bir ustura bir gen¢ kizin goéziinii keser-

ken gosteriyor. Bu insan1 vuran, tedirgin eden bir
gorlintlidiir. Ve bdyle olmas: da istenmigti. Bunuel
skandal c¢ikarmak icin skandal ariyordu. Ancak
bu skandal i¢in skandal yalnizca kendisini gos-
termek, kendisini bilmezden gelen topluma ken-
disini kabul ettirmek istegini doyurabilirdi. Cev-
resiyle uyusmazlifl goze carpiyordu. Ancak bu
uyusmazlik biitiin Ispanyol aydinlarimin ortak ya-
niydi. Cogunlukla burjuvaziden gelen bu aydinlar
yabanc1 kiiltiirle egitilmiglerdi. Fakat Ispanyol
burjuvazisi, 6rnegin Fransiz burjuvazisi i¢in ¢ok
degerli olan aydin yardimina pek kulak asmiyor-
du. Yabanci bir kiiltiirle tarihsel bir édeve hazir-
lanmalar1 ve Ispanyol toplumundaki gdrevlerinin
higligi aydinlarin igine diistiikleri dramin nede-
niydi. Gerceklerden kopmusg Bunuel, aydinlarin ha-
yaldeki cikiglarini filme almigti. Ancak bunun bos-
lugunu sezecek, aslinda 6ldlirmeyi umutsuz, tut-
kulu bir ¢agriy: glizel ve siirli bulan budalalardan
yakinacakti.

Yalniz, Bunuel bu c¢elismeyi ¢abuk atlatacak, da-
ha iiclincd filmiyle olumlu bir tutum kazanacak-
tir. O giinden bu yana Bunuel’in Ispanyol gergek-
leri ya da kisaca gercekler karsisindaki goriisii
hayallerden, iktidarsizlik komplekslerinden siy-
rilmis bir kisinin goriisiidiir.

Ispanya’da i¢ savas heniiz bitmedi. Franko hiikii-
meti ancak bu savasin bir anidir... Bunuel'in bii-
tlin yapit1 bu uzun, araliksiz savasi canlandiriyor.
Bu, bir adamin dikatorlige, insanlarin somiiriil-
mesine, yoksulluga, bilgisizlife savasidir. Yapit1
somiirmenin, diktatorliigiin her bigimine (din, or-
du, polis, vb.) kars: derin bir nefretle doludur. Si-
nemada Eisenstein'in filmleri bir yana boylesine
ihtilalle bir olmus bagka bir yapit bulamazsiniz.
Bunuel, Charlie Chaplin’le lizerine en c¢ok yazil-
mis sinemacl. Elestirmecilerin bu iki sinemacinin
filmleri karsisindaki tutumlarinda birden gok or-
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tak yon var. Biitiin elegtirmeciler, Bunuel ve Chap-
lin'i biitlin zamanlarin en biiyik iki sinemacis: ola-
rak tanitmakta sdzbirligindedijrler. Isimleri gék-
lere cikariliyor. Ancak bu, yapitlarinin 6ziinii da-
ha iyi gizleyebilmek, anlamlarindan soyabilmek
i¢in. Basg vurduklar1 yol da artik bayatlamig bir
yol: Gegmisleri ilizerine biyilik saygi gosterile-
rinde bulunurken son filimlerinin 6nemini kiigiim-
semek. Le Journal d'une Femme de Chambre da
bu kuraldan kacamadi. Bu, bosuna onlari miizelik
esya yapma c¢abalarina ragmen onlar en iyi kavga
araglarl olarak kaliyorlar.

Bunuel’in yapitini1 savunan, ona bagl kalan bir de
siirrealistler var. Ancak Bunuel'le siirrealistlerin
kopusu ¢ok eskidir ve kokliidiir. Bugiin de Bunuel'i
cqilgin agkla aciklamaya kalkismak eksik ve yan-
lig olur. Bugiine kadar ¢ilgin agkin ovgiisii olarak
goriilen 1”’Age D’or gercekte cilgin agskin yikil-
masl ve demistifikasyonudur. El'in mesaji acik-
t1. Bugiin ise, Le dJournal d’'une Femme de
Chambre’den sonra kim Bunuel iizerine gilgin
agktan s6z etmeye yeltenebilir. Bunuel hig¢ giip-
hesiz agktan yana. Biitiin insan gelismesini engel-
leyen herseye karsi oldugu gibi. Ancak amaclari
daha yukarisini gozliiyor. Bu nedenle de elestirme-
leri tehlikeli sayiliyor.

Bunuel’in Tiirkiye’deki kaderi ise daha da garip:
Bilinmemezlikten, tanimamazlktan geliniyor.
Halbuki Bunuel, seyircilerimizin yapitini taniya-
bilmek firsatini buldugu ender kalbur iistii sine-
macilardan bi isi. En azindan dort filmi sinema-
larimizda oynatildi (Susana, El1 Bruto, Robinson
Crusoe, El). Tek filmiyle Bergman iizerine 6vgii-
ler diiziiliirken Bunuel’i unutmanin tek anlami an.
cak yapitinin getirdigi sorunlari1 tartigmaya pek
goniilli olmadigimizdir.

IKI DEV FILIM: ENSAYO DE UN
CRIMEN ve EL.

Bununel'in yapitindaki ilk Meksika déneminde
(1947-1955) iki biiyiik filim oncelikle g&ze carpi-
yor. Ensayo De Un Crimen ve El. Hic c¢ekinme-
den bu iki filim sinemanin gaheserleri olarak gos-
terilebilir. Tki filim biribirini tamamlamaktadir.
Daha dogrusu Ensayo De Un Crimen, Erin acik-
lamasi, yanlig anlasilmalarin ortadan silinmesi-
dir. Iki filim arasindaki yakinhik 6ncelikle filim-
lerin bas kisileri arasindaki akrabaliktan gelmek-
tedir. Francisco, miizik kutusunu atamamis Ar-
chibaldo’dur. Bu yiizden, El daha dnce cevrilmig
olmasina ragmen soze Ensayo De Un Crimen’le
baslayacagim.

Daha filmin basinda kisa bir sahne bize Archibal-
do'yu tamiyor. Simartilmig, zengin bir aile-
nin g¢ocugudur. Yalmzca hdyle bir ailenin co-
cugu oldugu i¢in sevilme ve simartilmasi; kisaca-
sl c¢evresiyle olan ilintilerin kendi ¢abalarimin di-
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sinda bir etiketten gelmesi ilerideki cikmazlari-
nin tohumunu tagiyor. Ilerde de gercege her han-
gi bir etkiden yoksun olacak, etiketleri iginde
kendi kendisini hayranlikla seyretmek zorunlu-
guna diisecektir. Daha o gilinden annesinin elbi-
selerini giyerek cinsel iligkileri de toplumsal ilis-
kilerin bir devami olarak degil kendi billar kos-
kiinde siirdifrmek isteyecektir. Disarida ihtiléal
vardir, ama Archibaldo'nun evinde hayat normal
alusiyla devam etmektedir. Archibaldo toplumsal
gercekten kopmustur. Hayatta ilk istegi de bil-
1ar kdgkiin sorumlusu 6gretmeninin 6liimii olacak-
tir.

Archibaldo biiyliylince bir iktidarsiz olacaktir.
Hayalleriyle yasamaktadir. Bir¢ok kadinla kar-
gilasir ve onlan 6ldiirmek ister: Once Ken-
disine iktidarsizligini hatirlattiklar1 ve sonra sa-
mimi olmadiklari i¢in. Archibaldo kadinlarin ya-
ninda 6zgilrliigi yerine kendisini iktidarsiz yapan
seyleri bulmaktadir. Ornegin rahibe inancinda sa-
mimi degildir. Archibaldo kendisine biran once
Tanrisina kavusturmay: teklif edince korkuya ka-
piliyor. Yine diigiin sahnesinde, kadinlarin kizlig1
iizerlerinde tagidiklari bir etiket, bir elbisedir.
Etiketler gergekleri hapsedebildikleri slirece as-
ker, polis ve papaz hayatlarindan memnundurlar.
Archibaldo da goriintiintin tamamlanmasi igin 61-
diirmeden once geline Ste-Vierge’in oOniinde dua
okutturuyor.

Boylece filimde kadinlar &ldiirmek agk yapmanin
ve davranmanin anlamini tasiyor. Ciinkii bir ka-
din1 6ldiirmek somut bir olaydir. Ancak Archibal-
do bir iktidarsizdir. Toplumsal olarak da ikti-
darsizdir.

Bu, miizik kutusunu (toplumdaki aile bag1) ve
bir kadinin omuzuna dayanmak igin bastonunu
(artik kendi kendisine yetmiyor) atincaya kadar
slirecektir. Ancak hikdyenin burada bitmedigini,
Er'i hatirlamakla, anlamak miimkiin. Archibal-
do’'nun seriiveni Francisco ile siiriiyor.
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EYdeki Francisco miizik kutusunu atamamig Ar-
chibaldo’dur. Yas1 kirki geckindir. Papazin agzin-
dan 6grendigimize gére heniiz hi¢ bir kadinla ilig-
kisi olmamistir. Kisacasi o giine kadar hayal kur-
mug, hayalleriyle doymustur.

Francisco toplumca goérevini yitirmis bir sinifin
kalintisidir. Toplumsal gergekle ilintisi amlarini
hatirlamakla, hayal yoluyla oluyor. Tek isi filim
boyunca, yiizyillar1 agsan eski bir belgeyle kendisi-
ni topluma kabul ettirmek. Fildisi kulesine cekil-
mig, kendi hayalini yagamigtir. Can kulesinde Glo-
ria ile gecen konugmalarindan Obiir insanlara kar-
g1 tutumu aciklaniyor. Once toplumsal iktidarsiz-
1131 kendisini bagkalarimin yaptiklarini seyreder
duruma. itmig. Hem gilindelik yasayisa katilama-
maktan dogan kiskanclik (at yariglar: dolayisiyla
halkin mutlulugunun kendisini rahatsiz ettigini
sdyliiyor) hem de hayale kuvvet ylikselttigi fildisi
kulesine inanc1 (ylice kigilerin egoizminden sbz
ediyor) kendisini, baskalarinin yasayiglarim kii-
ciimseyerek durumunu dogrulamaya gétiiriiyor.
Fildisi kulesinde bir de ideal bir kadin var. Onun
ctrafinda «gilgin agk efsanesi»ni kurarak bos ge-
celerini degerlendiriyor. Toplantida ask konusun-
da sdylediklerinin siirrealistlerin s6ylediklerinin
tipa tip esi olmasli da bize Bunuel'in bu alkim iize-
rine, ¢ilgin ask lizerine neler diiglindiigtinii goste-
riyor.

Filmin baglarinda gegen bir olay bize Francisco’
nun kadinlara olan tutumunu agikliyor. Francisco’
nun diinyast hayaller, diisiinceler, kaliplar diin-
yasidir. Iginde bulundugu toplumun kaliplarini da
birer gergek olarak kabullenmistir. Kisacas1 din-
yasl burjuva ve hiristiyan ahlikina kapanmigtir.
Bu ylizden Francisco'nun bir kadina dokunabil-
mesi i¢in 6nce o kadina asik olmasi, sonra da o
kadinla evlenmesi gerekmektedir. Ancak kendi ka-
fasindan tasan gercek karsisindaki iktidarsizligi
bu gercegi suglamaya gotiiriiyor. Kafasinda ona
verdigi yere uymayan kadin orospudur. Usag1 hiz-
metgiye saldirinca usagt yerine hizmetgiyi kovu-
yor (biz de «disi kdpek kuyruk sallamadikega...»
diye atasozleriyle igin kolayini bulmusuz).

Birgiin idealindeki kadini buldugunu samyor, ama
yanihiyor. Idealindeki kadin bir hayal, bir diistiir.
Yalnizca Francisco'nun kafasinda ve onun igin
yasamaktadir. Mutlulugu i¢in kafasindaki bu ka-
111 karisina uygulamaya calisiyor. Ancak karisi
yasayan bir canlhdir ve bir diise hapsolmuyor.
Bundan sonra hersey Francisco i¢in bir kiskang-
ik konusudur. Karsilasmalarindan once kadinin
bir yasantisi var, bunu kiskaniyor; birlikte olma-
diklar1 anlar karisi yasamaya devam ediyor, bu-
nu kiskanmyor.

Daha ilk geceden bagliyor hikaye. Ortada iki sey
var. Francisco'nun hayal diinyasinin yikilmamasi
icin karisinin asagilanmasi gerek. Boylece bunca
yillik yasayisi, hayal diinyasinin kurallari dogru-
lanmig olacak. Giiciinli kazanabilmek i¢in karisin-

ARCHIBALDO DELLA CRUZ'UN SUGLU HAYATI/ENSAYO
DE UN CRIMEN (1955)/LUIS BUNUEL

dan gegen ask seriivenlerini anlatmasim adeta
yalvaniyor. Ote yanda eksiksiz biitiin kadinlari
hayalinde biyiik bir kolaylikla elde edebildigi
icin aym islem simdi kendisine kargi déniiyor.
Karisinin da ayni ucuzlukla bagka erkeklerle dii-
sip kalkmasi gerekir. Ayrica Gloria gercekte ne
yaparsa yapsin Francisco'nun kafasinda kendisi-
ne takilan davraniglardan sorumlu degildir. So-
nugta Francisco igin karisinin cinsel uzuvlarini
dikmekten bagka cikar yol kalmiyor.

Francisco'nun hayalciligi karisini 6ldiirme oyu-
nunda da devam ediyor. Kafasinda kurulu sahne-
lerin, bir ihtiras cinayetinin, usag1 tarafindan
onaylanmamasl da kendisini iiziiyor.

Filmin sonunda Francisco’'yu gereken yerinde, ha-
yalci ve iktidarsizlarin toplandig1 yerde, manas-
tirda buluyoruz. Papazin Francisco i¢in iyilegti-
gini sdylemesi ancak bize din kurumunu aydinlat-
maya yarar. Yoksa merdivenlerdeki yliriiyligiini
tekrarlamasiyla, cocugunun Raoul’dan olduguna
inancindaki inatla Francisco’da bir degisiklik yok-
tur.

El dolayisiyla Sade’'den cok s6z edildi. Ancak El
biitiiniiyle bir anti-Sade’dir. Mutlak bir isimden
soz edilmek isteniliyorsa bu Dostoyevski (Bagka-
sinin Karisi, Ebedi Koca - bu arada Bunuel_'i.q;p_ir
siralar «Ebedi Kocasyl gcevirmeyi tasarladfélm ha-
tirlatalim) olabilir.

Yalanlarla geriye atilmak istenilen gercegin ken-
di akisini bulmak gabasidir., Karsiligini da ancak
Dostoyevski'nin romanlarindaki kriz béliimlerin-
de bulabiliriz.

Archiba'do ve Francisco iki canavardir. Ensayo
De Un Crimen ve El hasta bir toplumun {iiriini
(buna siirrealizm ve ¢ilgin ask da dahil) kisilere
Bunuel’in amansiz saldiris1 ve gercege doniigtiir.
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HENR! LANGLOIS

yeryiiziiniin
en biyik
sinemateki

Derleyen HUSEYIN BAS

Paris yakininda, Bois @’Arcy'de, beton bir askeri
siginak sanki gizli atom sirlar1 saklarmigcasina
biiyiik bir dikkat ve kiskanclikla korunmaktadir.
Buraya hic bir yabanci adimini atamaz. Igerde
binlerce filim yoneticisi, linli ya da unutulmus
binlerce oyuncu, milyonlarca kilometre uzunlugun-
daki filim secritlcri Ustiine gegirilmis, yeniden Be-
yaz Perde’'ye gikip «oyunsa devam edecekleri gii-
nii beklemektedirler.
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Fransiz Sinematek'i «hazinelerini» 1949°dan bu
yana igste bu beton sig1nakta saklar. Beton siginak-
taki «hazineleriny» sirlari ise Paris’in «Courcelles»
sokaginda bulunan Sinematek’in merkez binasin-
dadir. Zemin katta telefonlar araliksiz iglemekte-
dir., Tokyo, Buenos Aires, Londra aramaktadir.
Mary Meerson on diliyle cevap verir telefonlara
Mary, Alexandre Korda, King Vidor, René Clair,
Jacques Feyder gibi iinlii ustalarla galigmig bii-
ylik sinema dekorcusu Lazare Meerson'un kari-
sidir. Tahta korkuluklu merdivenleri, sinema mii-
zesinin ilk hazineleri olan afisler siisler. Birinci
katta dekor degisir. Sinema tarihinin paha bigil-
mez belgeleri buradadir. Vitrinlerin ardinda Mur-
nau'nun, Ophuls'iin yazdiklar1 orijinal «Scripts»
ler var. Bunu Metropolis’in, Niebelungen'in ve Ca-
ligari’'nin eskizleri izliyor. Az Stede bir kayik de-
seni: «Yer sarsiliyor» igin Visconti ¢izmis. Bu
kat, biraz da, Lotte Eisner’in diinyasi. Arkeolog,
san'at tarihgisi, sinema yazari, ayni zamanda da
inlii bir Alman expresyonizmi uzmam olan Ba.
yan Eisner Sinematek’in gezginei elcisidir. Miize-
yi zenginlestirmek igin diinyay: dolasir yorulma-
dan. Bir bakarsiniz Roma’dan dénmiigtlir: Dagar-
ciginda Giuletta Massina'nin elbiseleri vardir. Bir
bakarsiniz Stockholm doéniisii ¢cantasindan Berg-
man’in, Sjoberg’in el yazmalart ¢ikmistir.

SESSIZ BIR DUNYA

Miize binasinin sonuncu kati Sinematek'in beyni-
dir. Kitaplk, fototek, programasyon, dokiiman-
tasyon, giimriik, muhasebe, tarihsel aragtirma bo-
liimleri bu katta toplanmislardir. Kapilardan bi-
rinin ardinda Jean Epstein’in kizkardesi ve «La
Maternelles adli filmin ortak yodnetmeni Marie
Epstein vardir. Fototek'i yoneten ise sinema yo-
netmeni J. B. Brunius'iin kizkardesi Simone Cot-
tance’'tir. Bitigikte, ¢ift kanatlh kocaman kapimn
ardinda da, Jean Cocteau’nun c<hazinelerimiz ko-
ruyan yedi bash efsane canavari» diyerek yiicelt-
tigi Fransiz Sinematek’inin kurucusu ve genel
sekreteri Henri Longlois'in odasi bulunmaktadir.

«CERCLE DU CINEMA»DAN SINEMATEK’E

Henri Langlois 1914 te Izmir'de dogmus. Ama ya-
sin1 belli etmiyor. Melankolik yiizli daima hareket
halinde...

Henri Langloeis'in biiylik bir tutkusu var: Sinema-
tck... Ondan, biiylik bir agkla sdzediyor. Hayati-
nm adamig ona,

Fransiz Sinematek’i nicin ve nasil kuruldu?

Cok basit bu... Lumiére’in, Meliés'in, Zecca'mmn
ortaya attiklar1 bir sanat vardi: Sessiz sinema...
Ve birdenbire bu sanat Sesli Sinemanin dogusuy-
la kaybolmak tehlikesiyle karsi karsiya kaldi.
Ciné-Club’ler hareketi ise giderek tavsadi. Oncii
filimler gosteren salonlar «Hi¢ oynanmamis» fi-
limler gosteren sinemalar kimligine biiriindiiler.
Bu devirde yagayan ve benim gibi sessiz sinemaya
goniil vermig olanlar bdylece, kendilerini birden-



bire 1ssiz bir Coliin ortasinda buldular...

— O tarihte ne yapiyordunuz?

-— Hig.

-— Sinemay1 seviyor muydunuz?

— Evet seviyordum. Hepsi bu. Sadece seviyordum.
~— Tahsiliniz ?

— Yok... Koti bir 6grenciydim. En gerisindeydim
sinifin. Bitirme imtihanlarinin hi¢ birini de baga-
ramadim. Ama aldirmiyordum buna, viz geliyor-
du. Sadece sinemayla ilgileniyordum. 1935'te Geor-
ges Franju ile Cercle du Cinéma’yi kurduk.

— Bu bir Ciné-Club miiydii ?

-— Evet, Marignan yakininda 150 kisilik bir sa-
londu. Haftada bir sessiz filim gosteriyorduk. Bu
sanatl dzleyen sinemaseverlerin hemen hepsi gel-
diler. Ilk seansa katilanlar arasinda Elie Faure,
André Gide, Simone Signoret, Jacques Becker,
Yves Allégret, Prévert kardesler vardi. Sonra
gengler... Sinema her zaman gencleri ilgilendir-
mistir.

Programda, saniyorum, bir komik filimler se¢me-
siyle «Sept ans de Malheue» yer almisti. Baz
seanslar 5 saat sliriiyordu. Bir aksam hatirliyo-
rum, biri Maudit/Lanetli olmak 1iizere Fritz
Lang'in ii¢ filmiyle, Ayda Kadin'dan bir parca
gostermistik. Lanetli'nin gosterilmesi basladigin-
da saat sabaln 1l'iydi. Uc¢ seyirci gitti sadece.
Otekiler kaldilar. Gercek bir ayindi bu.

— GGosterilerden once agik tartisma yapiliyor
muydu?

— Hayir, hi¢ bir zaman yapilmadi. Bir prensip
meselesi yapmistim bunu. Paramiz azdi ve ben
filimleri kendim takdim etmek zorundaydim. Ke-
limeleri birbirine karigtirip duruyordum. Ama al-
dirmadim... Dogru diiriist konugmay1 hi¢ bir za-
man becerememigtim zaten... Iste asagl yukan
bu siralardaydi. Fransiz sinemasl meslek gazete-
sinde calistyordum. Gazetenin direktorii Harlé,
sessiz filimlerin korunmasi ve bir sinematek’in
kurulmasinin gerekli oldugu hakkindaki diigiince-
lerimle ilgilendi. Bana, bazi kopyalar: satinalma-
ma yardim eden 5000 frankbk bir kredi teklif et-
ti. Sinematek’in edindigi ilk filmi, Doktor Cali-
gari'nin Muayenehanesi'nin bugiine kadar gelen
harikulade bir kopyasi oldu. Boylece, Harlé'nin
yardimiyla, 1936 da Fransiz sinematek’i kuruldu.
— Baz sessiz filimleri bitpazarindan satin aldi-
giniz sdyleniyor?

— Evet, ama bitpazarindan degil. Oralarda ancak
simdi bulunabiliyor. O tarihlerde ellerinde sessiz
filim bulunan bazi kimseler onlardan kurtulmak
istiyorlardi. Ticari niteligi olmiyan filimlerin pi-
yasast da yoktu. Iflas halinde olan sirketler elle-
rindeki kopyalari, aralarinda benim de bulundu-
gum, birtakim kaciklara satiyorlardi.

BANYODA SAKLANAN HAZINE

—— Filimleri banyoda depoladiginiz dogru mu?
— Evet, dogru. Ornegin, Germaine Dullac, Jean

Epstein negatiflerinin yokedilmesi igin yapimci-
lara yetki verdikleri halde, bizim varhgimizi 6§-
renince diisiincelerini degistirerek negatiflerini bi-
ze verdiler. Filimleri nerede sakliyabilirdik, ¢6-
ziimii zor bir meseleydi bu. Ama son derece bii-
yiik olan (10x 6) banyo dairem hatirima geldi. Si-
nemateklerin cogu, Italya’'da ya da Latin Ameri-
ka'dakiler olsun, boyle apartman dairelerinde ise
koyulmuslardlr hep. Sinematek’ler bir bakima,
sessiz sanatin icinden gecip «Oncii Sanati» yara-
tan bir biiyiik dalganin son sigramalari olmuslar-
dir. Sesli sinema ¢olii oniine geldigimizde, sonra-
dan bulup c¢ikarmak icin heykellerini géomen Put-
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1936 yilinda Henri Langlois, Georges Fran-
ju ve P. H. Harlé tarafindan kurulan Fran-
siz Sinemateki devletten yardim goren, onun
kontrolii altinda bulunan ve 1901 kanunu
cercevesinde calisan 6zel bir dernektir. Léon
Mathot baskanligindaki Fransiz Sinemate-
ki, iiyelerinin yarisiyla veznedar iiyeyi dev-
letin tdyin ettigi bir yonetim kuruluyla ida-
re edilmektedir. Kiltir Bakanmi temsilcisi
olan bir hiilkimet komiseri yonetim kuru-
lunda veto hakkina sahiptir. Filimleri top-
Jamak ve muhafaza etmekle gorevli olan
sinematek ayrica bir de sinema miizesi mey-
dana getirmekle yiikiimliidur.

Fransiz Sinemateki elli bini askin filim (kop
ya ve negatif), bes bin ciltlik bir kitaplik,
yiizbin fotograflik bir fototelk bir baski ve
developman laboratuvari, afis, el yazmasr,
maket, dekor eskizlerine sahip bulunmakta-
dir. Sinematek ayrica sinema kilttiriiniin
yayrlmas1 icin tarihsel arastirma, Fransa’
da ve Fransa disinda sergiler diizenleme,
uluslararast festivallere katilma, sinema
tarihi dersleri gibi calismalar da yapmakta
ve siirekli filim gosterileri diizenlemekte-
dir. Sinematek, uluslararasi ikili anlasma-
larla, dis iilkelerden serbestce «filim» Kka-
bul etmek ve degis-tokus yapmak yetkisi-
ne de sahiptir.

Bugiin diinyada otuz kadar sinematek bu-
lunmaktadir. Unlii sinematekler arasimda
Londra’da British Film Institute, New
York’ta George Eastman House ve Film
Libary of Museum of Madern Art Torino
miizesi, Milano Cinemateca Italiana, Rus,
Cekoslovakya, Danimarka Sinematekleri
yer almaktadir.

Fransiz Sinemateki Paris’te Courcelles so-
kagindadir. Filim gosterileri ise Ulm soka-
gindaki Pedagojik miize ve Chaillot Saray:
salonlarmnda yapilmaktadir.




perestler gibi yaptik. Iste uluslararasi degig to-
kuslar problemi o zaman kendisini gésterdi. Bu
meseleyi, 1938 de Paris’te, Londra’nin British Film
Institute, New York'un Museum of Modern
Art ve Berlin'in Reich filmarchiv'i temsilcilerinin
de katildiklar: uluslararas: bir toplantt diizenliye-
rek c¢oziimlemeye karar verdik.

Isgalde, Sinematek zor durumda kaldi: Filimlere
el kondu. Bazilarini Franju’'nun apartmaninda ve
hele giiney bélgesinde Figeac satosunda saklamak
miimkiin oldu. Bunlar kurtulusa kadar kaldilar
orda. Ne yazik ki Almanlarin ahp gétiirdiikleri
filimlerin bir kismi bulunamadi. Bunlar arasinda
onemli 20 kadar pozitif kopyayla Eclair girketinin
sessiz negatiflerinin bir kismi yer almaktaydi.

Kurtulustan sonra Messine Aveniisiindeki binaya
yerlestik. Sinematek sonunda bu yere kavusmus-
tu. Devlet bize yardim olarak ilk defa 100.000
frank verdi. Bu rakam gittikce artarak 1946 da 8
milyon franga yiikseldi. O tarihlerde personel bul-
mak, sinematek’in servislerini organize etmek ge-
rekiyordu. Tek kelimeyle her geyi yeniden yapmak
gerekiyordu. Gengtim, isterseniz saftim diyelim
buna, tehlikelere, zorluklara, engellere, hele iftira-
lartn yol acacagl kdétiiliiklere aldirmiyor, bunla-
rin yaratabilecekleri tehlikeleri diisiinemiyordum.
Bir dostum sdyle diyordu: «Seni anlamiyorum.
Ucurumun {iistiine gerili bir ipte yiiriiyorsun ve
yiiriimekte devam ediyorsun.» Evet iste, sinema-
tek yiiriidii. Boyle yiiriidii. Yillarca bir uyur ge-
zer gihi yiiriidii ve kamu oyuna neler basgarabile-
cegini goésterdi.

KORUMAK SAKLAMAK ESAS

— Bu basgarlar nelerdir?

— Sinematek diisiincesi, higbir cagdasin degeri-
ni gimdiden kestiremiyecegi bu ele avuca sigmaz
«maddeyi», sinematografik sanati1 korumay:, mu-
hafaza etmeyi igerir. Sanatta sadece zaman secer.
Boylece her seyi muhafaza etmek esastir. Ayrica,
elde hala kimlikleri tesbit edilmemis filimler var-
dir. Bu ise filim argivleri yanisira filim digsinda
kalan belgeleri de toplamay: gerektirir (dergi, bel-
ge, fotograf v.b.)

Sinematekin temel meselesi filimlerin muhafaza-
s1 olduguna gore bu ige uygun beton siginaklarin
yapimi imkanlan arastirilmalidir.

— Sizin sigmagimz yeterli mi?

— Bizim beton sifinagimiz harikulade degil ama
«koleksiyony isini geri birakmayacak kadar ge-
nig. Simdilik 6nemli olan da budur. En iyi muhafa-
za gekli i¢in tezim su: Bir soyutlama var... Yani
kuram... Bir de gercek var... Yani deney. Ideal
beton muhafaza siginaklari yapimi icin gerekli
her seyden yararlanan kimyacilar bir geyler unu-
tuyor olmalilar. Zira filimlerin, bozulduklar1 olu-
yor. Bu gercek... Ni¢in? Bilmiyorum. Bana 6yle
geliyor ki, filimlere uygun olmayan bir ortamda
sonip gidecek canlilar gibi davranmayi unutuyo-
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ruz. Filmi ¢alistirmak gerekir. Filim gdésterilmek
icin yapilmigtir. Glinlimiizde filimlerin korunmasi,
onlarin yeni, &zcllikle yanmazs tirdeki pelikiil-
lere gecirilmesiyle yakindan ilgilidir Bu ise kre-
diye oldugu gibi isin 6ne¢mini anlamis olmaya da
baglidir.

— Filimler sinematek’e otomatik olarak nu bhira-
kilirlar?

— Hay1r, her gey dostluk gercevesi i¢inde yapi-
lan anlasmalara baghdir. Ama sinema endilstrisi
her zaman bize yardimci oldu. Bugiin en gok fil-
me Fransiz sinemateki sahip hulunmaktadir Bu-
na ragmen sinematek filim toplama isine biitin
hiziyla devam etmektedir. Depolarimizda 50 bin
filim var. Ayrica 25 bin filim de depolanmak igin
sira beklemektedir.

FILIM SECIMLERI VE MEDYUM'LUK
DENILEN BiR MESLEK

— Filimlerin hepsini gérmeniz elbette ki miimkiin
olmuyor?

-— Olmuyor tabii. Bir bakima «medyum>» rolii oy-
nuyorum. Filimlerin listeleri var. Ama listelerde
bhazen yoneticilerin adi gecmiyor. O zaman filim-
lerin adina bakiyorsunuz. Ornegin bir giin Le
Retapeur de Cervelle isimli bir filme rastladim.

Icimden bir ses, «bu filmi ¢ekip ¢ikarmak gerek»
diyordu. 1909 siralarinda yapilmis tritkajli bir ko-
miktir herhalde diye diisiinliyorduk. Oysa cok
gecmeden filmin Emil Cohl'un saheseri oldugu an-
lagildi. Bunun yamsira elimizdeki filimlerin ne-
gatiflerinden g¢ok sayida fotograflar da gekiyoruz.

Fotograflardan filmin 6nemi hakkinda bir seyler
6grenmek miimkiin olabiliyor.

-— Programlarinizi nasil hazirliyorsunuz ?

— Bir yandan klisik bir siralamaya dikkat edi-
yorum. Obiir yandan da bunun tam tersini yapi-
yorum. Metropolisi gosterirken bilinmeyen «sa-
heseri» de ihmal etmiyorum. Murnau'nun dort
onemli filmini g&stermekten gok onun eserinin tii-
miinii tamitmay1 yeg goriiyorum. Sinematek bir
bakima Louvre'la «Modern sanatlar miizesi» ka-
rigimidir.

— Baz1 y0neticileri sizin ortaya gikardiginiz séy-
leniyor.

— Yoneticilerin yetenegini ya da filmini ortaya
cikaran daha ¢ok Sinematek’in seyircileri olmus-
tur. Bergman ya da Antonioni'yi ortaya cikaran
ben degilim, gengliktir. Antenlerimiz biitiin diin-
yaya gerilidir. Hi¢ bir modaya da kurban etmeyiz
kendimizi. Iste bu yiizden degerli sanat eserlerini
bulup c¢ikarabiliyoruz. Benim diktatérliigiim, ca-
lisma arkadaslarimin ¢ogunda oldugu gibi, hosu-
ma gitmeyen filimlerin gdsterilmesini engellemek-
ten ¢ok programlara zaman zaman «sevdigimy
bazi filimleri dahil etmekten ibarettir.

— Bir ¢rnek verebilir misiniz?
— André Antoine’'nin «Suglu»su, bagka yerlerde



gosterilmesinden utanilan Stroheim’in «Queen
Kelly»i, degeri uzun siire teslim edilmeyen Ital-
yan sessiz sinemasl, baz1 western'ler, Cavalcanti’
nin «Simon le Borne»u.

Ama asil énemli olan slirekli bir bi¢imde ilgili ka-
labilmek, sinemayl aramak, bikmadan arayabil-
mektir. Ornegin Oxbow incident (1943) gibi iin-
1i filimleri olan biliylik Amerikan yoneticisi Wil-
liam Wellman't ele alalim. Iste kimsecikler ¢ikip
da bu Wellman'in eserinin tiimiini tanitmay: akil
etmedi. Bu noktalara beni merak clginhgiyla
suglayanlarla, ince eleyip stk dokumadan filim
gosteriyor diye yerenleri cevaplamak igin degi-
niyorum. Krauss'un «Le Chemineaus, Denola’mn
«Rocambole», Leonce Perret’nin «L/’Enfant de Pa-
risyini sadece isimlerine giivendigim igin «gekip»
cikardim. Simdi kimse bu eserlerin degerini yad-
simiyor... Acaba bu «ince eleyip stk dokumadan
film gostermek» midir?

GELECEGIN TRUFFAUT’LARI

— Seyircilerinizin biitiin bu filimlere sizin duy-
dugunuz ilgiyi gosterdiklerini saniyor musunuz?
— Sinematek’e her hangi bir gosteriye, eglence-
ye gidilir gibi gidilmez. Sinematek’e gitmek sine-
ma'ylr sevmek, bazi riskleri, drnegin, bir Japon
filmini, yazisiz bir Rus filmini, Cek dili kopyasin-
dan seyretmeyi gtze almak demektir.

Ayrica onemli olan seyircilerin sayis1 da degildir.
Bugiin herkesin teslim ettigi bir sey vardir. Si-
nematek gen¢ Fransiz okuluyla 6teki sinema okul-
larinin formasyonunda son derece biiyiik roller
oynamigtir. Nicin? Gayet basit. Zira biz seyirci-
nin sayisindan ¢ok kalitesine énem verdik. Daha
cok sayida seyirci elde etmek igin degil, eserlere
seyirci bulmak igin gosterdik bu filimleri.

Nitekim sinematek seyircisinden sinema yoneti-
cileri son derece memnun. Cegitli iilkelerden en
azindan on kadar1 bana soyle dediler: Bu seyirci-
nin dilnyada esi benzeri yok. Benim i¢in sinema-
tek'in gercek rolii laboratuvar calismasindadir.
Gegen giin kulagima sdyle bir sey ¢alindi. Biri
«Sinematek programlar dylesine ilgi gekici oldu
ki herkes gelecek. Salon tiklim tiklim dolacak.»

Sessiz Sinema Sanatersi Louise Brooks (1958), Gérard Philipe (1960)

Allegret, Antonioni, Autant-Lara, Becker, Bergman, Brown, Bunuel, Capra, Carné,
Cavalcanti, Chaplin, Clair, Clément, Clouzot, Cocteau, Cohl, Cousteau, Delluc, Disney,
Donen, Dovjenko, Dulac, Dreyer, Eisenstein, Epstein, Feyder, Flaherty, Franju, Gan-
ce, Gaumont, Grémillon, Griffith, Hitchckock, Ivens, Keaton, Kelly, Korda, Kurosawa,
Lang, Losey, Lumiére, Méliés, Melville, Mizoguchi, Pathé, Pudovkin, P. Prevert, N.
Ray, S. Ray, Renoir, Rossellini, de Santis, Sennett, de Sica, Sjostrom, Sternberg, Von
Stroheim, Tedesco, Cukray, Tourneur, Visconti, Yutkevi¢, Zeman, Zinnemann.

Sinematek ayrica su aktérler icin de dzel programlar diizenlemigtir:

diyordu. Tikhim tiklim dedikleri 50-60 kisiden iba-
ret. Oysa ¢nemli olan da bu 50-60 kigi. Ilerde mu-
hasebeci, miifettig olduktan sonra, iglerinde hari-
kulidde hatiralar tasiyacak seyirciler yerine, sa-
londa gelecegin Truffaut’sunun Chabrol'iiniin,
Torre Nilsson, Nicholas Ray’inin bulunmasi yeg
degil midir? Oyle samyorum ki Fransiz sinema-
tek’i 6zellikle bu alanda basarili oldu.

BIR SINEMA MUZESI

— Sinematek ayni zamanda bir sinema miizesi-
dir. Bu konudaki diisiinceleriniz nelerdir ? Sinema
miizesini tanimlar misiniz ?

— Sinema miizesi bir girisim gibidir. Sunu demek
istiyorum. Ise basladiktan sonra birtakim evreler-
den gegilir. Son evre ise gésteri salonudur. 1k si-
nema miizeleri teknik hiiviyet tagirlardi. Cesitli
araglarin toplanmasiyla yetinilirdii Benim igin
sinema miizesi tamamen baska bir seydir. Ben-
ce, sinema miizesi teknikle onun disinda kalan
her seyi iceren bir biitiiniin temsil ettigi sinema-
tografik sanatin miizesidir. Sinematografik sana-
t1 kendine 6zgii bir hava, «ambiance,» iginde ye-
niden ortaya koymak hi¢ bir zaman diisiiniilme-
migti. Fransiz sinematek’i 1945 te bunu denedi.
Ve oyle saniyorum Ki Fransiz sinemateki'nin sine-
ma sanatina en orijinal katkisi da budur. Mesele-
nin bu yonii ilk baglarda pek iyi anlasilmadi. Bi-
rini hatirllyorum. «Biitiin bunlar iyi hos, titiz ve
zevkli... Ama Paris'li basit bir kiz ne anlar, bun-
lardan,» diyordu. Sanki Paris’li basit kiz bir Re-
noir’t duyamazmis gibi. Tam tersine, sanata an-
latimla varilmaz; sanata duyu ile varlir. Sine-
matek’te hep bunu yapmak istedim. Seyirciyi her
zaman, su ya da bu filmi kii¢iik semalardan ya-
rarlanmaksizin ve hele ilk gosterildigi tarihte ka-
leme alinmig bir analizini de vermeksizin, yalin bir
anlayls havas icinde, filimle yalmz basina birak-
mak istedim.

Sinematek Berlin'de, Miinih'te, Charleroi’da ser-
giler agti. Bu sergilerde halk salondan salona ge-
cerek sinema tarihini izliyordu. Sinematografik
sanatin biyiili diinyasiydi bu. Esyalar, dekor ve

FRANSIZ SINEMATEKININ 1937'DEN BU YANA YAPTIGI OZEL GOSTERILER
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renk bu harikulade diinyanin yaratiliginda ken-
dilerine diigen 6devleri en iyi bir bicimde yerine
getirmislerdi. Ornegin 1955 Paris’'te acilan sergi-
de Isvec okulu gri-mavi renkle anlatilmak isten-
migti.

Bu bir raslanti degildi. Renklerin esrarli simyasi
icinde mavi-gri, benim icin, o tarihlerde Isve¢ si-
nemasinin ta kendisiydi.

-— Sinema miizesinin uluslararasi bir hiiviyeti ol-
masina taraftar misimz?

— Evet. Onun sadece Fransiz sanatinin miizesi
degil, sinemanin ta kaynaklarindan bagliyarak
biitiin diinyadaki gelismesini adim adim izliyen
uluslararas! nitelikte bir miize olmasm istiyoruz.

ESSIZ BIR SEYIRCI TOPLULUGU

Sinematek gosterilerini Panthéon yakininda, Ulm
sokaginda bulunan ulusal pedagoji miizesinin alt
salonunda yapmaktadir. (Simdi Palais de Chaillot’
da da bir salonu var.)

Pedagoji miizesinin sakin havasi aksama dogru
birdenbire degigir. Sinematek seyircileri gruplar
halinde Ulm sokaginin yolunu tutmuslardir. Mer-
divenlerde kuyruk olanlar bir siire sonra gosteri
salonunun iki sadik ve degigmeyen yiiziiyle karsi-
lagirlar. Biletlerin kesilmesi sona erince kapilar
kapanir. Bay Gion makina dairesindeki gorevine
kogar. Gosteri baglamigtir.

Gion, sinematek seyircilerini herkesten cok tani-
yan adamdir. Burada her geyi ¢ekip c¢eviren odur.
Anilar1 mi dediniz? Elbette var... Korkung Ivan’
in renkli olan ii¢lincii kisminin Fransa’da ilk g&s-
terilisi nasil unutulur?...

Pantheon’un o6niinden basgliyordu kuyruk... 5 bin
kigi 18,30 seans: icin saat 16’dan itibaren kuyru-
ga girmiglerdi. Gion, polis ¢agirmak zorunda kal-
di1. Iki saat siiren bir savag sonunda Korkung Ivan
gosterilebildi. Kalabalik gosterileri geceyarisina
kadar araliksiz devam edilecegi vaadiyle yatisti-
rabilmisti... Ama hepsi bu degil... Eisenstein’den
baskalari da bu serefe nail olmuslardi. Fritz Lang,
Stanley Donen, Alfred Hitchcock, Mack Sennet
ve son Buster Keaton... Gion 270 kisilik kii¢liciik
salonun hemen biitiin koltuklarini teker teker ta-
nirdl. Ve kimler gecmemisti ki bu salondan... Gion
hatirhiyor... Alayci biyiklarn ardindan... Alain
Resnais, Truffaut, Rivette diyor... Astruc, Kast,
Varda... diyor...

Seyircilerin biiyiik ¢ogunlugu dgrenci. Yaslar: on-
dokuzla yirmi arasinda. Ama «eskiler» de var se-
yirciler arasinda. Lumiere’i Melies'i, Max Linder
ya da Chaplin’i hatirliyaniar... Yabancilar da ek-
sik degil tabii... Gegen yillarda Vatican’'dan gelen
bir sosyolog alt1 ay silireyle gsterileri izlemigti.
Ona gore Sinematek’e devam etmek bir ¢ok se-
yahatin yerine gecmisti: Diinya avucunun igin-
deydi orda. Ulm sokaginda aradigimi fazlasiyla
bulmustu.
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BIiR ANKET

Anketi cevapliyanlarin ortalama yas1 24’tii. Ucte
ikisi edebiyat ya da bilim dallarinda 6grenciydi-
ler. Geriye kalanlar ise cegitli meslek sahipleriy-
diler. Yabanci uyruklular da anketi cevapliyanla-
rin beste birini teskil ediyorlardi. Tunus'lu bir 6g-
renciye gore sinemasever «Rusga yazili bir Cin
filmini, hi¢ bir kelime anlamaksizin seyreden ve
bundan zevk alany insandir. Ondokuz yasindaki
bir Fransiz 6grencisine gore ise, sinemasever «sev-
digi ya da tanimak istedigi bir eseri gérmek icin
yagmur altinda bir saatlik bir ylirliylisii gbze alany
kimsedir. Bagka bir 6grenci sinemaseverleri iki
kategoriye ayiriyor: Birinci kisimda biitiin filim-
leri yiyip-yutmak istiyen, tarih meraklis1 barbar-
lar var. Ikinci kisimda ise yedinci sanat1 ciddiye
alan, ince ruhlu, uygar diislinceli seyirciler yer
almakta. Seyircilerin Ulm sokagina gosterdigi il-
gi daima sasirtici olmustur. Sinematek seyircisi
ortalama haftada 2 ila 5 defa Ulm sokagina git-
mektedir.

Haftanin alt1 giinii gidenler de yok degil. Bunun
nedenlerini de iki kategoride toplamak miimkiin.
Bir yoneticinin eserinin tiimiinli tanimak ya da
klasikleri yeniden gdrmek. Anketi cevapliyan si-
nematek seyicileri simdiye kadar gordiikleri
programlardan en cok etkilendiklerini gdylece si-
raliyor: Eisentsein, Fritz Lang, Akira Kurosawa,
Gene Kelly, Hitchcock, Mizoguchi, Bergman, Do-
nen, Wells, Renoir, Stroheim, N. Ray, Rossellini,
Capra, Bunuel, Melville, Buster Keaton. En c¢ok
anilan filimler arasinda, ise Bunuel'in «Altin cag»1
Stroheim’in eserleri var. Bununla birlikte ce-
vaplar oldukga cesitl?, Albert Lewin'in Living
Idoriinden Murnau’'nun Safak’ina, D. W. Griffith’
in Bir Ulusun Dogusu’'na kadar gidiyor.

Sinematek'in gencg seyircileri arasinda eski ve ye-
ni dalgalarin temsilcileri filim yoneticilerine ras-
lamak ta miimkiin: René Clair, Abel Gance, Jean
Renoir, Georges Franju, Francois Truffaut. Bu
inli sinema adamlarinin hepsi de «Sinematek pa-
ramiz1 ebediyen yatirdigimiz bir bankadiry diyor.
Jean Renoir’a gore Langlois ve arkadasglarinin bii-
yukliigli ticari filimlerle ticari olmiyan filimlere
egit bir yer vermeyi basarmis olmalarindadir.

Franju ise bagariyr Langlois'nin manyaklik dere-
cesindeki koleksiyon tutkusunda buluyor. Bir ¢ok
arkadasgi gibi kendisi de sinematek’te yetisen Truf-
faut «Sinematek seyretmeyi 6gretiyor onun sa-
yesinde biiyiikleri tamdik. Ustalarin diizeyine eris-
meye savastik. Bir filim ne kadar cok goriiliirse
nasil yapildig1 o kadar iyi anlagilirs diyor.

Yazinin kaynagi YVONNE BABY ve ELVIRE DE
BRISSACIn 1962 yiinda Le Monde gazetesinde
yayinladiklart «<SINEMA NOTERI FRANSIZ Si-
NEMATEK'l» adindaki réportaj dizisidir.



HABERLER |

ALAIN RESNAIS'NIN
YENI FiLMI

Alain Resnais’nin dordiincii
uzun filmi La Guerre est
finie / Savag Bitti, Paris so-
kaklarinda bir aylik c¢ekim-
den sonra Stockholm stiidyo-
larinda tamamland:. Senar-
yosunu gen¢ Ispanyol yazari
Jorge Semprun’iin yazdigl
La Guerre est finie, Cumhu-
riyet¢ci bir Ispanyol militani-
nin Paristeki {i¢ glinliikk ya-
santisin1  yansitmakta. Res-
nais’nin oyuncular1 Yves Mon-
tand, Ingrid Thulin, Jean
Pierre Kerien ve Anouk Fer-
jac.

BUSTER KEATON OLDU

Sessiz filim caginin iinlii
«mekanik gag» oyuncusu
Buster Keaton Ocak iginde
6ldi. 1895 dogumlu Keaton,
Fatty Arbuckle’la, Mack Sen-
net’le calistiktan sonra «Ma-
lec» serisiyle Metro'nun en
onemli, en ¢ok kazanan oyun-
cularindan olmustu, 1935’e

degin oynadi, sesli filim ¢i-
kineca bazi sesli kisa filimler
yapti, tek tiik filimler cevir-
di. Oyunculugunun ilk yilla-
rinda nicin hi¢ giilmedigi so-
rusuna giilmediginin farkin-
da olmadigm: sodylerdi. 1920
lerde yiizli Lincoln’iin yiizii
kadar yaygindi Amerikada.
Yapist ve oyunu oOylesine ses-
siz filim anlatimina uyuyordu
ki, gilimsemesi karsit bir
tepki dogurabilirdi. Gozoniin-
den gitmeyen, gilizelce ama
gliliingliigli asilamayan, giil-
menin Otesinde bir seyler ve-
ren 0Ozgun ve garip bir yizi
vardi. Ince kenarli sapkas: da
bu donuk giiliingsiiligiinii
pekistiririrdi. Giilmezligini
varyete gosterilerinde edin-
misti. Yogun bir buruksulu-
gun dibinde {irpertici bir me-
lankoli tasird: yliziinde. Bus-
ter Keaton, duyguyu calisma-
sinin disinda birakarak basa-
riya varan tek biiyiik giildii-
riiclidiir. Giildiirmek i¢in fi-
lim cgevirirdi, salt fizik yo-
niinden giildiiriiyii doruguna
gikardi. Onemli filimleri:
1920 -23 aras: «Malec» serisi,
1924 Sherlock Junior, 1927
The General, 1929 Le Figu-
rant, 1935 Le roi de Champs -
Elysees, 1964 Pans dans la
lune..

1964’de Samuell Beckett’'in
yazdigl Film'de oynadi Alan
Schneider’in y&netimiyle. O -
limlinden ©nce Richard Les-
ter’le calisiyordu.

LUMIERE’LERIN
CINEMATOGRAPHE'L
70 YASINDA

Aralik aymin 28inde Lumie-
re'lerin Cinematographe’inin
halka ilk gosterilerini sunu-
sunun 70’inci yildoniimii Pa-
riste ilging gOsterilerle kut-
land:. Napaleon ve Dragon si-
nemalarl1 o giin {icretsiz se-
anslar dilizenlediler. Sabah
10'dan aksam 24’e degin dort
bin seyirci bir ¢cok kisa filim-
le biiylik sinema klasiklerin-
den altisini yeniden gérmek
imkanin: buldu. Bu filimler
arasinda Potemkin zirhlisi,
Roma acik sehir, Mavi me-
lek ve bir de yeni filim bulun-
maktaydi: Geng¢ Ispanyol yo-
netmeni Carlos Vilardebo'nun
Biiyiilii Adalar adli filminin
diinya galas1 o giin yapildl

Fransiz Sinematekiyse o glin-
kii gosterilerine Leon Math-
ot'yla Jean Luc Godard’1 ¢a-
girmigt:. Iki sinemaci 1895

1905 arasinda cevrilmis ilk fi-
limleri kisa agiklamalarla
seyirciye sundular. Aksam
Fransiz televizyonu da bu to-
renlere katildi. Sulanan Su-
cu'yu (Louis Lumiere) gos-
terdi, yararli bilgiler verdi.

ROMAN POLANSKI'NIN
SANSUR’LE BASI DERTTE

Sinematek gosterilerinde Su-
daki Bicak adli filmi Tiirk
sinemaseverlerine sunulan Po-
lonyali gen¢ yoOnetmen Ro-

BUSTER KEATON, BECKETT/SCHNEIDER'IN FiLM'INDE.
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man Polanski, Ingiltere’de
cevirdigi Repulsion adli yeni
filminde, sonunda c¢ildiran
yalniz bir kizin yasantilarim
goriintiillemisti. Filmin baz1
boliimleri Fransiz sansiiriin-
ce cok sert, sinir bozucu bu-
lundugundan Fransada goste-
rilmesi gliclesti. Yapimcinin
bu sahnelerin makaslanmasi-
na razi olup olmayacagl bilin-
miyor.

UCAN HOLLANDALININ
DONUSU

67 yasina giren iinlii Hollan-
dali Dbelge filimcisi Joris
Ivens yeni baseserler cevirme-
ye devam ediyor. Vietnam'in
gercek yiizlinii ortaya koyan
Yerylizii Gokyiizli (Leipzig
filim senligi 6diilii) nden son-
ra simdi de kendi iilkesinde
bir filim yapti. Zuyderzee'yi
cevirdiginden bu yana otuz
yildir Hollanda’'da ¢alismayan
Ivens, Hollanda resmi ma-
kamlarinca pek sevilmiyordu.

Kesin ve sert politik diisiin-
celerini acikca sOylemekten
cekinmeyen 1Ivens, 1946’da
cevirdigi, Burasi Endonezya
adli belge filminde de Hol-
landallara karst Endonezya
bagimsizligim savunmustu.

Bu yil Rotterdam belediyesi,
biitiin buzlar: kirarak Ivens’e
bir filim 1smarladi. Filmin ko-
nusu yeryliziiniin en biiyiik
limani Rotterdam olacak.

Ivens konuyu Ucan Hollanda-
It mitosundan yararlanarak
anlatmay: denedi.

FAHRENHEIT 451

400 Darbe, Pianisti Vurunuz,
Jules’le Jim, Yumusak Ten'-
den sonra iinlii Francois Truf-
faut, Amerikali Ray Brad-
bury’nin romanindan uyarla-
dig1 Fahrenheit 451 adli son
filmini Ingilterede Oscar Wer-
ner ve Julie Christie'yle ce-
virmeye karar verdi.

T Okan, A. Basak, Jacques Robert, O. Kutlar agik oturum’da.

SINEMATEK DERNEGININ
«YENIi DALGA» AKIMI
ACIK OTURUMU

Katilanlar: Onat Kutlar/Sinematek yonetmeni, Jacqu-
es Robert/Fransa sinema kuliipleri federasyonu bas-
kani, Tuncan Okan/elestirici, Affan Basak/cevirmen.
Sinematek Derneginin calismalar: hakkinda bilgi ve-
ren Onat Kutlar tartismali Yeni Dalga akimi agik
oturumunun nedenlerini aciklayarak toplantiy: acti.
Oturumu Jacques Robert yonetiyordu. Ikinci soz
alan Tuncan Okan konunun neden Yeni Dalga olarak
secilisinin gerekcelerini daha bir genisleterek Yeni
Dalga’min tarihgesini anlatt: kisaca. Jacques Robert
de Ozetle sunlar1 sOyledi «1945-50 arasinda Fransiz
sinemasi diinyanin en basarisiz sinemasiydi. Renoir,
Carne, Cayette disinda bircok sinemaci cagin en
kotii filimlerini yapiyorlardi. Fransiz sinemasinin bii-
yiik pazarlari ortadan kalkmisti. Yapilan filimleri
gormek Fransiz sinemacilifn adina utanilacak bir
seydi. Eskilerin yerini alanlar ortaya eser cikarami-
yorlardi. O siralarda bir genc i¢in filim cevirmek im-
kansizdi. Sinemada bir gecmisi, deneyi yoksa, ta-
ninmamissa bir filim ¢evrilemezdi. Yeni Dalga {istiin-
de etraflica tartisabilmek i¢in ilkin sorunu etraflica
ortaya koymak gerek. Bagdasmis iki egilimin; Seine
irmaginin sag kiyisindaki Godard, Truffaut, Chabrol
Rohmer, Rivette’ler boliigiiyle sol kiyidaki Resnais,
Franju, Marker'ler boliigiiniin varligi ¢ok belirgindir,
Yeni Dalga akiminda.» Durumun bdylece ortaya ko-
nulmasindan sonra Jacques Robert dinleyicilerin
cesitli sorularmm cevapladi.

Z. Gilivemli

FERDINAND ZECCA'NIN TURKIYEDE BIR FiLMi
BULUNDU

Yeryiiziiniin ilk sinemacilarindan {inlii Fransiz y&netmen
ve oyuncusu Ferdinand Zeccanin 1902’de cevirdigi La Fée
Printemps adli kisa filim, sinema elestirmecisi Ciineyt $e-
ref tarafindan Istanbulda bulundu. Sinema tarihi bakimin-
dan Onemi biiyiikk olan filmin bulunan kopyasi o c¢agdan
kalan bir ¢ok filimlere gére iyi durumdadir,



GOSTERILER

sinematek dernedi

filim gosteriler
mart 1966
programi

FEDERICO FELLINI
aylaklar
i vitelloni
3, 4, 5 Mart

CHABROL, DOUCHET, GODARD, POLLET,
ROHMER, ROUCH

alti yonetmen goziiyle paris
paris vu par...
7, 8, 9 Mart
ROBERTO ROSSELLINI
' ’
italya’da yolculuk
viaggio in italia
10, 11, 12 Mart
JEAN RENOIR
toni
14, 15, 16 Mart
ROBERTO ROSSELLINI
hemseri
paisa
17, 18, 19 Mart
ROBERTO ROSSELLINI
hindistan
india
21, 22, 23 Mart
FEDERICO ROSSELINI
1
8/
24, 25, 26 Mart
ROBERTO ROSSELINI

almanya, sifir yil

germania anno zero
28, 29, 30 Mart

Gosteriler Sisli Kervan Sinemasi'nda saat 18,30 dadur.
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AYLAKLAR/! VITELLONI

federico fellini

AYLAKLAR

I VITELLONI ybnetmen / FEDERICO
FELLINI senaryo / FELLINI, ENNIO
FLAIANO, TULLIO PINELLI gdriintii-
ler / LUCIANA TRASATTI OTELLO
MARTELLI, CARLO CARLINI miizik /
NINO ROTA dekor / MARIO CHIARI
oyuncular / FRANCO INTERLENGHI,
ALBERTO SORDI, FRANCO FABRIZI,
LEOPOLDO TRIESTE, RICCARDO FEL-
LINI, LEONORA RUFFO yapim / PEG
FILM-CITE FILMS 1953.

TFILMIN KONUSU

ftalya’nin bir kivi kasabasinda yaz mevsi-
mi, aniden kopan firtinanin alt iist ettigi,
bir balo ile kapanir. Gergi baloyu alt iist
eden sadece firtina degil, Fausto’'nun sev-
gilisi Sandra’nin bayilmasidir. Kiz1 muayene
eden doktor Sandra’min hamile oldugunu
aciklayinca Fausto artik eski 6zglir giinle-
rin tarihe karigtifini anlar. Evienmek, bir
yuva kurmak, bir ig sahibi olmak, dizgin
bir hayat slirmek zorundadir artik ve evi-
ne doniince babas1 biitiin bunlari kendisine
oldukga sert bir sekilde anlatir.

Fausto’yu en ¢ok lizen sey yakin arkadagla-
r1 Moraldo, Alberto, Leopoldo ve Riccardo’
dan ayrilmak, aylaklik gilinlerine bir son
vermektir.

Ve Fausto evlenir, balay:1 seyahatine gi-
kar, bir siire sonra doner. Doner ama ka-
yinpederinin ilk isi onu satici olarak dini
egyalar satan bir ditkkdna yerlestirmek-
tir. Artik Fausto sabahleyin erkenden kal-
kyor, diikkan: aciyor ve akgam tstii, diik-
kam kapadiktan sonra, esi ile birlikte eve
d6niiyor. Oysa Fausto’nun bu ilk mesguli-
yeti fazla slirmez; kendini kadin avcis: sa-
nan gen¢ ¢ok gecmeden ditkkan sahibinin
orta yagli, gilizel egine asilir ve isinden olur.
Ociinii almak icin de, arkadaglan ile anla-
sarak, dilkkdndan degerli bir heykel calar

ve satmaga calisir, satamaz, heykel bulu-
nur ve olay biiyiir.

Uzun kig aylarinda aylaklar getesi degig-
miyen yasantisina devam ediyor; hig¢ eski-
miyen sakalar, bog caddelerde, 1ss1z plajlar-
da gezintiler, kahvelerde gegen saatler, ku-
rulan planlar, diigler. Alberto annesinin, kiz
kardesinin sirtindan gecinir, komsularin
hizmetgisine agik olan Leopoldo bir tra-
jedi yazar, Moraldo boyuna kasabadan uzak-
lagacagim sOyler, Riccardo siirliniir, Fausto
da esini, gocugunu, mesuliyetlerini unutup
onlara katilir.

Kasabaya gelen bir seyyar tiyatro kum-
panyas: aylaklar i¢in umut dolu bir olay
olur; Leopoldo yasli bir oyuncunun pegine
takilip yazdif1 eserden s6z agar, oysa son
dakikada adamin cinsi sapik oldugunu an-
liyarak zor kacar; Alberto ve Fausto kum-
panyanin dansé6zlerine asilirlar, bu ylizden
Fausto evine ge¢ doner, iistiinde dudak bo-
yasl bulan egi ile miinakaga eder.

Giinin birinde Fausto’'nun hareketlerinden
usanan Sandra g¢ocugunu alip evi terkeder.
Dehgete diigen Fausto nihayet onu bulur,
barisirlar,

Bu olaydan sonra Moraldo nihayet karar ve-
rip kasabay1 safakta terkeder ve Roma’ya
dogru yol alir, arkadaslarini, siirdiikleri bos,
anlamsiz yagantiyl arkasinda birakir... Bir
bakima Moraldo, onalt1 yasinda lken Rimi-
nl’den kacan Fellini’'nin kendisi, ya da bas-
ka bir yorumla «Tatlh Hayat»in gengligini
bir tasra kasabasinda geciren gazetecisi-
dir...

FILIM HAKKINDA

«Burjuvazinin ¢okilsii ve aylak olmaktan
c¢ok geri kalmis olan, bu tiplerin toplumsal
bir vesikast olan bu filim belki de Yeni-Ger-
cekeiligin saheseridir. Bir hayli bagka filmin,
sikicl olmak pahasina bile, ifade edemedikle-
ri boslugun, usanmanm anlaminr Aylaklar,

38




bu issiz, giigsiiz takimimn davranislarine
tutku ile aciklamak suretile veriyor.»

JEAN MITRY

«Aylaklar cene calarak, ¢ocuksu sakalarr
tekrarliyarak otuzuna merdiven dayatms-
lar. Yaz aylarinda parliyor, yil boyunca o
aylart bekliyorlar. Burjuvazinin issiz taka-
mi, annelerinin kuzulart bunlar. Ayni za-
manda sevdigim arkadaslardir. Flaiano,
Pinelli ve ben bunlardan bahsetmege bas-
ladik, iiciimiz de eski aylaklardan oldugu-
muzdan anlatilacak bir siirii sey bulduk.
Bir hayli eglenceli hikidyelerden sonra, derin
bir hasret havasma kapilip bunlardan bir
filim cikardik.»

FEDERICO FELLINI

YONETMEN

Federico Fellini 20 Ocak 1920 de Rimini'de
dogdu. Onalt1 yasinda iken o tasra kasaba-
sindan kagip Roma'ya yerlesti, lokantalar-
da, kahvelerde karikatlir cizip gecinmeye
bagladi. Bir siire Aldo Fabrizi'nin y6nettigi
tiyatro topluluguna katildi. «Marc’Aurelio»
dergisine girdi, radyo igin skegler yazdi, ni-
hayet sinemaya gecip Fabrizi icin filim hi-
kayeleri, senaryolar hazirladi. Senaryocu ve
yonetici yardimcis1 olarak Rossellini, Ger-
mi, Lattuada ile galigti, bu arada «Roma,

Acgik Sehirs ve «Paisa»nin senaryolarina
katildi. Lattuada ile birlikte ydnettigi «Var-
yete Isiklari»ndan sonra Fellini ozellikle
«Aylaklary da kendini tanitti, on yil iginde
diinya sinemasinin sayiml1 kigileri arasinda
onemli yer kazanmasi bildi.

Fellini, yeni-gergek¢i yoneticiler arasinda,
gergcek bir ortamin iginde giirsel bir ha-
vayl araylp bulan tek sanatgidir. De Sica’
nin giirsel gercgekgiligine karsit olarak Fel-
lini tiim diinyasini, kahramanlarinin davra-
niglarini, estetik denemelerini sadece agik,
samimi, iyimser bir lirizme dayatmaktadir.
«Varyete Igiklarnisndan «Cabiria’min Gece-
lerivne kadar Fellini kahramanlarini olum-
suz tiplerden ¢ikarmakta, en suglanilacak
davranislarda bile bir kurtulus pay: bul-
maktadir. Aslinda zamanla, sair ve mora-
list bir kisilik kazanmakta, insan olmanin
glcliigiinli anlayip daha fazla insanlara
yaklagmakta, duygu ile onlar izlemektedir.
Gergekgilikten siire, siirden moralist bir tu-
tuma ve nihayet kisisel sorunlarina egilip
genel bir sonuca ulagmak gayesi: Fellini’'nin
yolu bu dort safhadan gegmistir. Oysa
aslinda, sanatg¢inin her denemesi ayni nok-
taya ulasmakta — ve bdylece mensup oldu-
gu akima baglanmaktadir —: insan: izle-
mek, tanimak, derinlestirmek, insana inan-
mak, glivenmek.

HiNDISTAN/INDIA

roberto rossellini

HINDISTAN

INDIA yonetmen / ROBERTO ROSSEL-
LINI senaryo / ROSSELLINI, SONALI
SENROY DAS GUPTA, FEREYDOUN
HOVEYDA goriintiiler / ALDO TONTI
miizik / ALAIN DANIELOU yapim /
ANIENE FILM UNION GENERALE
CINEMATOGRAPHIQUE 1957.

FILMIN KONUSU

Rossellini'nin bu ilk uzun metrajli belgesel
filmi Hindistan halkini teskil eden, cgesitli
irklara ,gegitli dinlere mensup bu olaganiis-

ti toplulugu izleyip hem masalsi, hem de
gercek hikayelerle halkin yasantisini can-
landiriyor.

Bombay'in kalabalik sokaklari, biiyiik seh-
rin hizl1 yasantist ve Stelerde yiice orman-
larda inga edilen bir baraj... Bu topraklar-
da fil tek basina agir sanayinin en gelismis
cihaz1 sayilmaktadir ve yashh Hintliler de,
belki bu yiizden ,eski masallardan dogan
inanclara bagli kalmayl uygun goériiyorlar.
Giiney’'in kizgin bolgelerinde ise gergcek Hin-
distan’la kargilasiyoruz, insanlarin, hayvan-
larin seriivenlerine gahit oluyoruz...
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ALTI YONETMEN GOZUYLE PARiS/PARIS VU PAR...

F. Billetdoux, J.-L. Godard, Y Baby
ve J. Douchet

c. chabrol, j. douchet, j-I. godard, j.d. pollet, e. rohmer, j. rouch

Ik defa 1965 Cannes Festivalinde 6zel ola-
rak gosterilen, daha sonra Berlin Festiva-
linin ilk gecesinde yarisma digt programa
konan «Paris Vu Par...» 16 mm. lik negati-
fe cekilmig, renkli alt1 kisa filimden mey-
dana gelmektedir. Kisa filimlerin yapim
kosullarina uygun bir ¢aligma diizeni i¢inde
gevrilen bu skeclerin her biri ayri bir «Ye-
ni Dalga» sinemacisina aittir. Her ske¢ Pa-
ris’in bir yerinde gegmekte ve orada rastla-
nabilecek giinliik bir olayir konu olarak al-
maktadir. Bu sebeptien skeclere o yerlerin
adi verilmistir.

LA MUETTE

Yoénetmen: Claude Chabrol. Senaryo: Clau.
de Chabrol. Oyuncular: Stephane Audrane
(Kadin), Claude Chabrol (XKoca), Gilles
Chusseau (cocuk), Dinah Saril (hizmetgi).
Gorintii yonetmeni: Jean Rabier.

Para ve hizmetc¢i yliziinden slirekli bir kav-
ga icinde bulunan bir burjuva ailesinin giin-
liik yasantisi... Ailenin her kisisi kendi ba-
sina yasiyor. «Cinéma 65»in elegtirmeci-
lerinden Gilles Jacob’a gore filmin en ilgi
cekici skeglerinden...

SAINT-GERMAIN-DES-PRES

Yonetmen: Jean Douchet. Senaryo: Jean
Douchet ve Georges Keller. Oyuncular: Bar-
bara Wilkind (Katherine), Jean-Francois
Chappey (Jean), dJean-Pierre Andréani
(Raymond). Goriintii yonetmeni: Nestor
Almendros.

Amerikali geng¢ bir kizla, Saint-Germain-
des-Prés’'nin tipik delikanlilarindan birinin
agkl... Jean kendini Meksika elgisinin oglu
olarak tanitiyor, fakat ¢ok ge¢meden Ame-
rikali Katherine, sevgilisinin, resim atélye-
lerinde ciplak modelik yapan, kendi halin-
de, meteliksiz biri oldugunu anliyor. «Saint-
Germain-des-Prés’de aksamlart gordiigi-
miiz insanlar giinlerini nasil gegirirler,
gilindiizleri neler yaparlar, bunu gostermek
istedim» diyor Douchet. Paris’'in bu renkli

ve canli kogesinin, maskesi kaldirilinca,
giindiizleri nasil goriindiigiinli ortaya koy-
mak istiyor. Cahiers du Cinéma'min elestir-
mecilerinden Jean Louis Comolli i¢in «Dou-
chet’'nin bu filmi, kigilerinin davraniglarin-
daki tabiilife saygisi ve titizligi, yari-alay-
I1 ve yari-atesli tonu, faydali ve giizeli bir-
legtirmesi...» agisindan ilgi gekici.

MONTPARNASSE LEVALLIOS

Yonetmen: Jean-Luc Godard. Senaryo: Jean
Luc Godard. Oyuncular: Johanna Shimkus
(Monika), Philippe Hiquilly (Ivan), Serge
Davri (Roger). Goriintii yonetmeni: Albert
Maysles.

Parisli bir gen¢ kizin iki as1g1 var... Giiniin
birinde, gen¢ kiz ¢ok ciddi bir hata yapti1f1
kuskusuna kapilir. Birine yazdig1 mektubu
yanhglikla 6tekinin zarfina, 6tekine yazdig
mektubu da yanlighkla birincisinin zarfina
koyup gonderdigini sanir... Hatasim ort-
mek icin iki erkegi de gormek ister. Fakat
sonunda boyle bir hata olmadig: ortaya ci-
kacaktir. Godard'in bu skeci «Cinéma 65’in
elestirmecisi Gilles Jacob'a gtre ‘Pierrot Le
Fou'yu ¢eviren Godard'a yakisir bir am bi-
rakabilecek nitelikte degildir. Jacob ayni
hikayenin Godard'in ikinci uzun filmi ‘Une
Femme Est Une Femme'de ¢ok daha iyi
anlatildigini belirtmektedir. Positif dergi-
sinin elestirmecilerinden Robert Benayoun
da Godard’in skecini yerenlerdendir. Bizce
filmin ilgi g¢ekici yam c¢evirim diizeninden
gelmektedir. Godard, Cahiers du Cinéma’da
bu filmi nasil meydana getirdigini soyle
agiklamigtir: ‘Aklimda kurgu yapmak di-
siincesi yoktu... Ortada bir olay vardi, der-
leyip toparlayip bir hikdye bigimine sok-
tum. Sonra oyunculari ve kameracimi ya-
mma cagirdim ‘Iste hikidye su... Olanlarin
da anlami gu...” dedim... Oyuncular bunu
istedikleri gibi yasatacaklardi. Onlar dekor
olarak sectigimiz bir yerde oyunlarina bas-
laymca, Albert Maysles de bir aktiialite
filimleri kameracis1 gibi ¢alismaya baslad:.



Bir mizansene bagvurmadik. Maysles ile ga-
yet iyi anlagtim. Onda gergekten bir ressam
gozli vardi. Kameray! nerede hareket ettir-
mek igimden geg¢iyorsa, o da orada kamera-
sinl hareket ettiriyordu. Kameranin yerin-
den oynamasi imkansiz olunca oyuncular
kameranin oniinde hareket ediyorlardi...
Onunla ayn: diizende bir filim daha gevir-
mek istiyorum...»

RUE SAINT-DENIS

Yonetmen: dJean-Daniel Pollet. Senaryo
Jean-Daniel Pollet. Oyuncular: Micheline
Dax (fahise), Claude Melki (Léon). Goriin-
tit yonetmeni: Alain Levent.

Paris’ii kaldirim fahigelerinin barindigi
Saint-Denis sokagindaki lokantalardan bi-
rinde calisan bir gencin hikayesi... Delikanl
bir aksam cevresindeki fahigelerden birini
odasina gotiiriir ve beklenmedik olaylarla
karsgilagir... Cinéma 65’in elestirmecisi Gil-
les Jacob bu skeci filmin en iyi skeci olarak
gostermektedir. Jacob’a gore iyl anlatlmis,
iyt oynanmig, rahat, canli ve yer yer alayci
bir anlatimi olan bir filmdir bu... Oysa Ca-
hiers du Cinéma’dan Jacques Bontemps,
Combat gazetesinden Henri Chapier, Arts
dergisinden Jean-Louis Bory filmi bagarisiz-
lhikla nitelemektedirler...

PLACE DE L’ETOILE

Yonetmen: Eric Rohmer. Senaryo: Eric Roh-
mer. Oyuncular: Jean-Michel Rouziére
(Jean-Marc) Marcel Galon (oteki adam).
Kameracilar: Alain Levent ve Nestor Al-
mendros.

L
JEAN DOUCHET SEHRIMIiZDE

A’:: YOnetmen Goziiyle Paris’in yonet-
menlerinden ve Cahiers Du Cinéma ya-
zzrlarindan Jean Douchet, filmini Sine-
matex Dernegi liyelerine sunmak iizere
i 2ula {ic glinliik bir ziyaret yapti. Is-
mouldak! konuklugu sirasinda Douchet,
nematex’te hem kendi filmini hem de
Guitry'nin «Les Perles de la
Tacin Incileri» adli filmleri-
ni sorulan sorulari cevaplandirdi.

O2ir vandan 8 Mart sali glinli Sinematek
Fransiz Kiiltir Merkezi sa-
nunda diizenledigi Gzel bir oturumda
ds Jean Douchet hazir bulundu. Ozel otu-
ramda «sinema sanati bakimindan gelis-
mis Ulkelerdeki ilerlemeler ve az gelismis
lilxelerdeki duraklama’nin nedenlerin
tartisildi. Tartismaya Jean Douchet,

Paris’in Etoile meydan 6zellikle is saatle-
rinde herkesin telagla kosustugu, hareketli
bir yerdir... Jean Marc adl bir genc adam,
igine yetismek isterken birine garpar... Iki-
si arasinda bir kavga gikar, Jean-Marc kav-
ga ettigi adami ¢ldiirdiigiini sanarak, ora-
dan sivigir, iginin bagina déner. Korku igin-
de yasarken, giinin birinde metroda aym
adama rastlar. Bu defa bagkalariyla tartig-
makta, kavga etmektedir. Gilles Jacob’un
pek onemsememesine ragmen, Paris’li si-
nema elegtirmecileri genellikle Rohmer’in
skecini begenmisglerdir.

GARE DU NORD

Yonetmen: dJdean Rouch. Senaryo: Jean
Rouch. Oyuncular: Nadine Ballot (Odile),
Barbet Schroeder (Jean-Pierre), Gilles
Quéant (bir adam). Gorinti yonetmeni:
Etienne Becker.

Odile evlenmek iizereyken, bir yolunu bu-
lup evini terkeder, ne yapacagini bilemez
bir durumda kendini Paris'in Kuzey Gari'n-
da (Gare du Nord) bulur... Burada intihar
etmeye karar vermis bir gen¢ adamla kar-
silagsacaktir. Geng adam Odile’e her iste-
digini verecegini vaad eder. Tek istegi Odi-
le'in ona elini uzatabilmesidir. Odile bunu
kabul etmez, erkek de kendini tren yoluna
atar. Gilles Jacob’a gore «Gare du Nordy
«Cinéma Véritésnin 6nciiliigiinii yapan Jean
Rouch’a yakigtirilamayacak bir basarisiz-
lIiktadir. Robert Benayoun da filmi ilgi ceki-
ci bulmamistir. Fakat Cahiers du Cinéma’
nin yazarlarli Rouch’'un ¢aligmasini kusursuz
bir yapit olarak alkiglamaktadirlar...

Tuncan Okan (Sinema yazari), Giovanni
Scognamillo (Sinema yazari), Rekin Tek-
soy (Sinema yazari), Duygu Sagiroglu
(Yonetmen), Hasan Akbelen (Robert Ko-
lej Sinema Kuliibii Bagkani), Onat Kut-
lar (Sinematek yonetmeni) katildilar.
Fransizca yapllan bu tartismanin tam
metni gelecek sayimizda yayinlanacaktir.

Fransiz KUltUr Merkezinde 8 Mart gini
Douchet'nin y8netti§i oturum,



iITALYADA YOLCULUK/VIAGGIO IN ITALIA

roberto rossellini

ITALYADA YOLCULUK

VIAGGIO IN ITALIA y®netmen /
ROBERTO ROSSELLINI senaryo / ROS-
SELLINI, VITALIANO BRANCATI gb-
riintiiller / ENZO SERAFIN miizik
RENZO ROSSELLINI dekor / PIERO
FILIPPONE oyuncular / INGRID
BERGMAN, GEORGE SANDERS, TONY
LA RENNA, NATALIE RAY, ANNA
PROCLEMER, PAUL MULLER, FRAN-
COISE ARNOUL yapim / ITALAI
PRODUZIONE - JUNIOR FILM - SVEVA
FILM SOC. GEN. CINEMA-TOGRAPHI-
QUE 1953.

FILMIN KONUSU

Sekiz yildan beri evli, bu siire zarfmda esi
ile bir tek defa seyahate ¢ikmiyan, duygu-
suz gibi goriinen, isine fazlasile bagl, latin-
lerden hoglanmiyan, zengin Ingiliz armato-
ri Alex, amcasindan kalan ve Napoli'nin
yakinlarinda bulunan bir villa ile bir arazi-
yi satmak gayesile esi Isabella ile Londra’
da Italya’ya gelir.

Alex bir an once villay1 satip geri dénmek,
Isabella ise bu beklenilmiyen firsattan ya-
rarlanarak not defterine kaydettigi baz il-
ging yerleri ziyaret etmek niyetindedir.

Yol boyunca, bu seyahattan fazlasile rahat-
s1zlik duyan Alex yerli yersiz sikayet eder-
ken, Isabella diisiincelerine dalip, mutsuz ge-
cen evlilik yillarinin muhasebesini yapmak-
tadir. Otelde gecirdikleri ilk gece miinakasa-
ya baslarlar, beraber gegirdikleri yillarin
boslugu, anlamsizligl bir kez daha ortaya gi-
kar. Birbirlerini tanimiyorlar, birbirlerini
anliyamiyorlar.

Ertesi sabah amcalarmin yakin bir arkada-
51 olan Bartolo ile villay1 ziyaret etmege gi-
derler. Isabella viladan cok hosglanir, Alex
ise her seyden, herkesten bir alay konusu
citkarnir. Bir ara yalmz kaldiklarinda Isa-
bella evlenmeden dnce yasadigl bir agsk ma-

cerasindan soz eder, kendisine asik olan,
onun igin giirler yazan arkadasi Charles’
ten bahseder. Bu eski olay aniden Alex’in
kiskangliginl uyandirir. Bu Alex igin yeni
ve gagirticl bir duygudur.

Alex villada iken Isabella yakin bir miizeyi
gezer, doniigiinde 6nemsiz bir neden yiiziin-
den yeniden miinakasa ederler. Aralannda-
ki gerginligi, gittikce siklagan gerilimi gi-
dermek gayesile bir baloya katilmayi1 kabul
ederler. Oysa Alex, esine yapilan iltifatlara
sahit olunca daha da kiskanir, nihayet tek
basina Capri'ye gitmege karar verir.
Capri’de Alex, Maria ile tamsir, bir macera-
ya atilmay: tasarlar, Maria’nin evli ve ko-
casmna bagli oldugunu anlayinca bozulur,
geri doner.

Alex’i, nedenini heniiz bulamadif1 bir has-
retle bekliyen Isabella kocasimin ayrilmak
istedigini duyunca sagirir, ama hig itiraz et-
mez Alex’in kararini makul karsilar.
Pompei'den A6nerken Alex ve Isabella dint
bir torene katilirlar, mucizeye yakin bir
olaya sahit olurlar. Cosan kalabaligin ara-
sinda kalan ¢ift aniden giinlerce devam eden,
onlan iten huzursuzlugun gergek nedenini
kesfeder, belki de ilk defa olarak agk-
larim1 itiraf ederler.

FILIM HAKKINDA
«Cok sevdigim bir filimdir. Italya’yr, Napo-
li’yi gostermek, diinyamizda artik tiimii ile
kaybolan, ¢cok gercek, aragsiz, ¢cok derin bir
duygu olan «sonsuz yasanti» duygusunun
karistig1 o havayr canlandirmak benim ig¢in
onemli bir sey idi.»

ROBERTO ROSSELLINI

«Italya’da Seyahat’in ortaya c¢ikmasr ile
tiim filimler aniden on yil yaslandilar: genc-
lik kadar, cagdas sinemanin bu kesin ara-
ya girisi kadar insafsiz sey yoktur; bir
karisikhigmn iginde beklemekte oldugumuz
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olayla nihayet karsilasiyoruz... Filim ce-
virmeyi 6grenen bizlerin sinemasi iste bu-
dur.»

JACQUES RIVETTE

«Bu ruh hareketlerinin icten gelen, oldukca
hasret dolu analizi ¢cagdas sinemanin en in-
ce tahlillerinden biridir. Entrikalardan ve
romaneskten sryrilip, olaylarn sartlandig:
bir «i¢» seriiveni izleyip, «davrams»m ger-
cek bir tahliline gittikce yonelen ruhbilimsel
sinemanin yeni geklini ilan ediyor.»

JEAN MITRY

«litalya’nin, ‘turist’ goriistiniin kolayca de-
forme ettigi bir Italya’nm, Napoli’nin yakin-
larinda kaynasan, kalabahk sokaklan, icli
insanlan, Capri’'nin denizi ile yasryan bu
Italya’min kesfi, manzaralara hayat ve gliitm
kokan bir hava vermesini bilen Rossellini’
nin en siirsel kesfidir.»

EDOARDO BRUNO

YONETMEN

Roberto Rossellini 8 Mayis 1906 da Roma’
da dogmustur. Lise 6grenimini tamamladik-
tan ve cesitli iglerde c¢aligtiktan, sonra si-
nemaya teknik dekoratdr ve kurgucu ola-
rak girdi. Duce Enstitiisii i¢in doért belge
filmi yoOnettikten sonra 1941'de, Frances-
co De Robertis’in yardimi ile, ilk konulu fil-
mi olan «Beyaz Gemi»yi gekti. 1945’'te «Ro-
ma, Ac¢ik Sehiry ile yeni-gergekegilik akimi-
nin drnek yapitimi verdi. O tarihten bugii-
ne degin gesitli tiirlerdeki denemelerinde
kisiligini ve diinya goriisiinii agikliyan Ros-
sellini savag sonrasi yillarinda ydnettigi ya-
pitlarla yeni bir akimin tarihgesinde 6n
planda kalan, sayisiz gen¢ sinema sanatgi-
sim1 etkiliyen bir kisi olmustur.

Genellikle Rosselini polemikgi bir yonetmen
sayilmaktadir; senaryoya, filmin hazirlani-
sina teknik imkénlara fazla ©nem ver-
mez, dzellikle insanlarla ilgilenir, onlar1 ger-
cek bir sekilde canlandirmaga, yasatmaya
bakar. Gayesi insanlar retorikten kurtarip,
kendilerinde, davraniglarinda, tecriibelerin-
de ,siirsel bir gergekgilik kesfetmektir. Bu
ylizden elestirmenleri sagirtan denemelere
girigmistir. Buna ragmen Rossellini’'nin her
yapiti ayr1 bir ilginglik tasimaktadir. De-
nemelerin her biri, her yonden ve her se-
kilde, ¢agint anlamiya, kesfetmegfe caligan
bir sanatc¢inin endigesinden dogmaktadir.
Yer yer bu endise sanatgiyr uglara itiyorsa
dahi bugiine degin yo6nettigi filimlerden ¢ag-
das toplumumuzda insanlarin evrimini izle-
mek miimkiindir.

FILIMLERI:

1936 — FANTASIA SOTTOMARINA / De-
nizaltt fantezisi — Belge filmi.

1937 — PRELUDE A L’APRES-MIDI D'UN
FAUNE — Belge filmi.

1940 — IL RUSCELLO DI RIPASOTTILE /
Ripasottile Deresi — Belge filmi.

1941 — LA NAVE BIANCA / Beyaz Gemi
Yonetici: Roberto Rossellini — Ko-
nu: Francesco De Robertis — Se-
naryo: Francesco De Robertis, Ro-
berto Rossellini — Goriintii Yonet-
meni: Emanuella Caracciolo — Mii.
zik: Renzo Rossellini — Kurgu:
Eraldo Da Roma — Oyuncular:
Amatérler — Yapim: Scalera.

1942 — UN PILOTA RITORNA / Bir pilot
doniiyor — Yonetici: Roberto Ros-
sellini — Konu: Tito Silvio Mursino
—- Senaryo: Michelangelo Antonio-
ni, Rosario Leone, Massimo Mida,
Margherita Maglione, Roberto Ros-
sellini — Goriintli Yonetmeni: Vin-
cenzo Seratrice — Miizik: Renzo
Rossellini — Oyuncular: Massimo
Girotti, Michela Belmonte, Gaetano
Masier, Piero Lulli — Yapim: A.C.I.

1943 — L'UOMO DELLA CROCE / Hach
Adam — Yonetici: Roberto Rosseli-
ni — Konu: Asvero Gravelli — Se-
naryo ve konusmalar: Asvero Gra-
velli, Alberto Consiglio, G. D’Ali-
candro, Roberto Rossellini — Dekor:
Gastone Medin — Goriinti Yonet-
meni: Guglielmo Lombardi — Mii-
zik: Renzo Rossellini — Oyuncular:
Alberto Tavazzi (Rhoswita Sch-
midt, Alberto Capozzi, Zoia Wene-
da, Doris Hild, Antonio Marietti,
Piero Pastore — Yapim: Continen-
talcine.

1944/45 — ROMA, CITTA’ APERTA / Ro-
ma, Agik Sehir — Yonetici: Rober-
to Rossellini — Konu ve Senaryo:
Sergio Amidei, Federico Fellini —
Goriintii Yonetimi: Ubaldo Arata —
Miizik: Renzo Rossellini — Oyuncu-
lar: Aldo Fabrizi, Anna Magnani,
Marcello Pagliero, Maria Michi,
Harry Feist, Francesco Grandjac-
quet, Giovanna Galletti, Vito Anni-
chiarico, Carla Rovere — Yapim:
Excelsa Film.

1946 — PAISA’ / Hemseri — Yonetici: Ro-

43



berto Rossellini — Konu: Sergio
Amidei, Federico Fellinl, Roberto
Rossellini — Senaryo: S. Amidei,
F. Fellini, R. Rossellini, Alfred Ha-
yes, Klaussmann, Marcello Paglie-
ro — Gorlintii Yonetimi: Otello
Martelli — Miizik: Renzo Rosselli-
ni — Yonetici yardimcisi: Federico
Fellini, Massimo Mida — Oyuncu-
lar: Maria Michi, Gar Moore, Mar-
cello Pagliero, Dots M. Johnson,
Harriet White, Renzi Avanzo, Wil-
liam Tubbs, Dale Edmonds — Ya-
pim: OFI — Rossellini, Rogers.

1944/46 — DESIDERIO / Arzu — Yonetici:

Marcello Pagliero ve Roberto Ros-
sellini — Konu: A.I. Benvenuti —
Senaryo: Santangelo, M. Pagliero,
Mario Monicelli, Giuseppe De San-
tis — Goriintii Yonetmeni: Rodol-
fo ve Guglielmo Lombardi — Oyun-
cular: Elli Parvo, Massimo Girotti,
Carlo Ninchi, R. Smith — Yapim:
SAFIR.

1947/48 — L’AMORE / ASK. (I-LA VOCE

1948 —

1948 —

UMANA: 2 — IL MIRACOLO /
1 — Insan Sesi; 2 — Mucize) — Y6-
netici: Roberto Rossellini — 1) In-
san Sesi: Konu: Jean Cocteau’nun
bir perdelik sahne oyunundan — Go-
riintii Yo6netmeni: Robert Juillard
— Dekor: Christian Bérard — Oyun-
cu: Anna Magnani — 2) Mucize:
Konu: Federico Fellini — Senaryo:
Federico Fellini, Tullio Pinelli —
Gorlintli Yonetmeni: Aldo Tonti —
Yonetici Yardimcisi: F. Fellini —
Oyuncular: Anna Magnani, F. Fel-
lini — Yapim: Rossellini.

LA MACCHINA AMMAZZACAT-
TIVI / Kotiileri Oldiiren Makine —
Yonetici: Roberto Rossellini — Ko-
nu: Eduardo De Filippo, Fabrizio Sa-
razani — Senaryo: Sergio Amidei,
Giancarlo Vigorelli, Brusati, Ferri
-— Miizik: Renzo Rossellini — Go-
riintli Yonetmeni: Pino Santoni, En-
rico Betti Berutto — Oyuncular:
Giovanni Amato, Marilyn Buferd,
Pietro Carloni, John Falletta, Gen-
naro Pisano, Helen Tubbs, Bill
Tubbs — Yapim: Rossellini — Finci-
ne.

GERMANIA ANNO ZERO / Al-
manyanin Sifir Yilt — Yo6netici: Ro-
berto Rossellini — Konu: R. Rossel-

1949 —

1950 —

1952 —

1952 —

1952 —

1952 —

1953 —

lini — Senaryo: R. Rossellini, Carlo
Lizzani, Max Kolpet — Gorintii Yo-
netmeni: Robert Juillard — Miizik:
Renzo Rossellini — Kurgu: Finden-
sein — Oyuncular: Edmund Mes-
chke, Franz Cruger, Barbara Hint-
ze, Ingestraud Finze — Yapim: Te-
ver Film-Sadfi.

FRANCESCO, GIULLARE DI
DIO / Tanrmmin Ozani Francesco —
Yonetici: Roberto Rossellini — Ko-
nu: Aziz Francesco'nun dualarindan
— Senaryo: F. Fellini, R. Rosselli-
ni — Goriintii Yonetmeni: Otello
Martelli — Miizik: Renzo Rosselli-
ni — Dekor: Virgilio Marchi — Yo0-
netici yardimecisi: F. Fellini —
Oyuncular: Aldo Fabrizi, Arabella
Lemaitre ve amatér oyuncular —
Yapim: Amato — Rizzoli.

STROMBOLI, TERRA DI DIO /
Stromboli, Tanrimn Topragr — Yo-
netici: Roherto Rossellini — Konu:
R. Rossellini — Senaryo: R. Rossel-
lini ve Art Kohn — Gériintii Yonet-
meni: Otello Martelli — Miizik:
Renzo Rossellini — Kurgu: Roland
Gross — Oyuncular: Ingrid Berg-
man, Mario Vitale, Renzo Cesana,
Mario Sponza — Yapim: Be-Ro
Film — R.K.O.

L’'INVIDIA / Istek (LES SEPT
PECHES CAPITAUX / Yedi Gii-
nah’'in bir boliimii) — Yonetici: Ro-
berto Rossellini — Konu: Colette’in
«Kedi» hikidyesinden — Oyuncular:
Andrée Debar, Orfeo Tamburi —
Yapim: Filmcostellazione—Franco
London Film.

EUROPA 51 / 1951 Avrupast — Yo6-
netici: Roberto Rossellini — Konu:
R. Rossellini — Senaryo: Sandro
De Feo, Diego Fabbri, Mario Pan-
nunzio, Ivo Perilli, R. Rossellini —
Gorlintli Yonetmeni: Aldo Tonti.

DOV'E LA LIBERTA / Ozgiirliik
Nerede? — Yon: Roberto Rosselli-
ni.

SIAMO DONNE / Biz Kadinlar —
Yon.: R. Rossellini.

VIAGGIO IN ITALIA / litalya’da
Seyahat — Yonetici: Roberto Ros-
sellini — Senaryo: R. Rossellini, Vi-
taliano Brancati — Gorlintii Yonet-
meni: Enzo Serafin — Oyuncular:




1954 —

1954 —

1954 —

1958 —-

1959 —

1960 —

Ingrid Bergman, George Sanders,
Marie Mauban, Paul Muller, Fran-
¢oise Arnoul — Yapim: Italia Pro-
duzione - Junior Film — Sveva
Film — Soc. Gen. Cinématographi-
que.

JEANNE AU BUCHER / Yakilan
Jeanne D’Arc — Yonetici: Roberto
Rossellini — Konu: Paul Claudel’in
sahne oyunundan ve Arthur Honeg-
ger'in oratoryosundan — Oyuncu-
lar: Ingrid Bergman, Tulio Carmi-
nati, Miriam Pierazzini, Mario Pran-
delli, Saturno Meletti — Yapim:
Produz. Cinema Associata.

ANGST / Korku — Yonetici: Rober-
to Rossellini — Konu: Stefan
Zweig’ in hikayesinden — Senaryo:
Sergio Amidei, Franz Treuberg —
Goriintii Yonetmeni: Carlo Carlini
— Oyuncular: Ingrid Bergman, Ma-
thias Wieman, Renate Mannhardt,
Kurt Kreuger — Yapim: Aniene
Film — Ariston Film.

AMORI DI MEZZO SECOLO / Ya-
rim Yiizy1l Asklarnn — Bir bolim —
Yonetici: Roberto Rossellini —
Oyuncular: Antonella Lualdi, Fran-
co Interlenghi — Yapim: Excelsa-
Roma Film.

INDIA / Hindistan — Belge filmi
— Yonetici: Roberto Rossellini —
Senaryo: R. Rossellini, Sonali Sen-
roy Das Gupta, Fereydoun Hoveyda
— Gorilintdi ' Yon.: Aldo Tonti —
Miizik: Alain Daniélou — Yapim:
Aniene Film — Union Générate Ci-
nématographique.

IL GENERALE DELLA ROVERE
/ General Della Rovere — Yoneti-
ci: Roberto Rossellini — Konu: In-
dro Montanelli'nin bir hikayesinden
— Senaryo: Sergio Abimdi, Diego
Fabbri, Indro Montanelli — Goriin-
tii Yonetmeni: Carlo Carlini — De-
kor: Piero Zuffi — Mliizik: Renzo
Rossellini — Oyuncular: Vittorio De
Sica, Hannes Messemer, Sandra Mi-
lo, Giovanna Ralli, Anne Vernon,
Vittorio Caprioli, Lucia Modugno —
Yapim: Zebra Film, Gaumont.

ERA NOTTE A ROMA / Roma'da
Gece — Yonetici: Roberto Rosselli-
ni Senaryo: Sergio Amidei, R.
Rossellini, Brunello Rondi, Diego

1960 —

1961 —

1961 —

1962 —

1962 —

Fabbri — Goriintli Yonetmeni: Car-
lo Carlini — Miizik: Renzo Rossel-
lini — Oyuncular: Giovanna Ralli,
Renato Salvatori, Leo Genn, Sergei
Bondarchuk, Peter Baldwin, Paolo
Stoppa, Enrico Maria Salerno, Han-
ness Messemer, Sergio Fantoni —
Yapim: International Goldenstar —
Films Dismages.

VIVA L’ITALIA / Yagasm Italya —

Yoénetici: Roberto Rossellini — Se-
naryo: Sergio Amidei, Petrucchi,
Pisani — Goériintii Yénetmeni: Lu-

ciano Trasatti (Eastmancolor) —
Miizik: Renzo Rossellini — Oyuncu-
lar: Renzo Ricci, Paolo Stoppa, Ti-
na Louise, Giovanna Ralli ,Franco
Interlenghi — Yapim: Cineriz-Tem-
po Film-Galatea-Francinex.

ANIMA NERA / Kara Ruh — Y0-
netici: Roberto Rossellini — Konu:
Giuseppe Patroni Griffi'nin hikaye-
sinden — Senaryo: R. Rossellini, G.
Patroni Griffi -— Goriintd Yonetme-
ni: Luciano Trasatti — Oyuncular:
Vittorio Gassman, Annette Stroy-
berg, Nadia Tiller, Yvonne Sanson,
Eleonora Rossi Drago — Yapim:
Documento Film.

VANINA VANINI — Yonetici: Ro-
berto Rossellini — Konu: Stendhal’
1n hikdyesinden — Senaryo: Rossel-

lini, Solinas, Trombadori, Gruault
— Gorintid Yonetmeni: Luciano
Trasatti (Technicolor) — Miizik:

Renzo Rossellini — Oyuncular: San-
dra Milo, Laurent Terzieff, Martine
Carol, Paolo Stoppa, Isabelle Corey
— Yapim: Zebra Film - Orsay iFlm.

BENITO MUSSOLINI — Belge fil-
mi — Ydnetici: Pasquale Prunas ve
Roberto Rossellini — Kurgu: Mario
Serandrei, Romeo Ciatti — Miizik:
Roberto Nicolosi — Agiklama: En-
zo Biagi, Sergio Zavoli — Yapim:
Galatea.

ROGOPAG / Bir boliim — Yoneti-
ci: Roberto Rossellini — Senaryo:
Roberto Rossellini — Goriintili Y6-
netmeni: Luciano Trasatti — Dekor:
Flavio Mogherini — Miizik: Carlo
Rustichelli — Oyuncular: Rosanna
Schiaffino — Bruce Balaban — Ya-
pim: Arco Film - Cineriz - Lyre.




jean renoir

TONT{

TONI ytnetmen / JEAN RENOIR senar-
yo / CARL EINSTEIN, JACQUES
LEBERT goriintiiler / CLAUDE RENOIR
miizik / BOZZI dekor / BOURELLY
oyuncular / CATHERINE BLAVETTE,
EDOUARD DELMONT, MAX DALBAN,
JENNY HELIA, ANDREX, CELIA MON-
TALVAN, KOVECHEVITCH, BOZZI ya-
pim / MARCEL PAGNOL 1934.

FILMIN KONUSU

Martigues yakinlarindaki Crau tepelerinden
biri iistlinde, Berre golii kiyisinda parlak
glinesi, sert sicak iklimi ile insana gozii-
peklik ve bezginlik, onurluluk ve zayiflik
gibi ters o6zellikleri ayn1 zamanda veren bir
dogann ortasinda Italyan ve Ispanyol asil-
I kiigiik bir topluluk yasar. Erkekler de-
miryolunda, tag ocaklarinda ya da kiigik
tarlalarinda galisirlar. Kadinlar onlara yar-
dim eder, evlerini pansiyon haline getire-
rek bir ka¢ kurus kazanirlar.

Tag ocaklarinda ¢alisan Toni, aynl zaman-
da oturdugu evin sahibi Marie'nin de sev-
gilisidir. Toni bir siire sonra Josepha adli
geng bir Ispanyol kadimina delice tutulur.
Josepha kolay elde edilen bir kadindir. Tam
bir yosmadir. Oniine gelenle diisiip kalkabil-
mek igin tas ocaginin patronu Albert'i ge-
gitli olaylardan sonra &ldiiren Josepha, To-
ni ile iliskisini siirdirir. Toni, Josepha’y:
¢ok sevmektedir. Bu ylizden kadinin sugu-
nu iistiine alir. Ve hayatim1 feda eder. Jo-
sepha da bir siire sonra sugunu itiraf eder
ve hapsedilir.

Jean Renoir burada kisaca ve kabaca Ozet-

lenen konuyu binlerce psikolojik ayrintiyla
zenginlegtirmistir.

FiLIM HAKKINDA

«Toni oyuncu yonetimi bakimmindan biraz
eskimistir. Ama oyuncular gene de ¢cok ba-
sarili. Toni’nin yapimecrist Marcel Pagnoldu.

Fransiz sinemasinda koti bir anlatim gele-
negini temsil eden Pagnol gene de Renoir’
1 niyetlerini anlanus ve ilk doért filmi ba-
sarill olmayan bu yoénetmene yeni bir sans
vermisti. Filim biitiiniiyle gercege dayan-
maktadir. Goriintiileri ve olaylariyla ilk an-
da dikkati ¢ekmeyen bu al¢ak goniilli fi-
limden bazi sahneler bellegimize kazilmis
olarak c¢ikariz. Durmadan hatirlariz bu sah-
neleri. Toni’de her sey giinliikk yasantimiz-
daki gibidir. Ama ayni zamanda siirle yuk-
liidiir. Zamanla eskiyen bazi yanlarina kar-
s filim, Italyan yenigercekeilik akiminin
ve cagdas sinemanin anahtar filmidir. To-
ni’nin yenigergekeilik ve cagdas sinemayla
olan parelelligini, gercek bir olayr anlatma-
sma, adsiz oyuncular kullanmasma bagla-
mak biraz eksik bir yargr olur. Biyle bir
vargr Toni’nin bir anekdot ve bir oyuncu
Kullanma ydnteminden ibaret oldugu sani-
sim uyandirrr. Oysa gercek olaylar Toni’
nin en giiclii yanr degildir. Bu olaylar ka-
rakteristik olmaktan cok anekdot olarak
kaliyorlar. Filimde gercekei ve gii¢lii olan
yan toplumsal ortam’m aydinliga c¢ikarih-
sidir. Italya’da yenigergekeiligin yeni ba-
sariya ulastigl yillarda Rossellini, De Sica
ve Zavattini’ye ilk sorum suydu: Toni’yi gor-
diiniiz mii? U¢ii de adinx bile duymamislar-
d1. Renoir Italyan yenigercekeiligi tizerin-
deki etkilerini daha sonraki filimleriyle de
gosterecekti. Ama La partie de campagne’
da Renoir’in yardimeiligm yapan biiyiik yo-
netmen Visconti, Toni’den habersiz degil-
di. Gerek Ossessione, gerekse La Terra Tre-
ma, Toni’'yle akraba filimlerdir. Anahtar-fi-
lim Toni ile Italyan yenigercekciliginden de
once, Fransiz gercekciligine giden yol acil-
mgtir. 1934-39 arasinda sanatim en yiice
noktasinda bulunan Renoir, 1939’dan bu ya-
na Toni’yle kiyaslanabilecek bir eser vere-
medi daha.»

GEORGES SADOUL
(Lettres Francgaises 21.6.1956)




Oysa bizim hikdyemizde bir cinayet soz
konusuydu, kan da akryordu. Ceset c¢a-
masirlarin  arasinda gizleniyordu. Biitiin
bunlarr filimden c¢ikarmak gerekti. Ve ya-
z1k oldu. Iyi bir sahneydi ciinkii.

Hikaye konusunu séyle buldum. O yillarda
Martigues’de komiserlik yapan Jacques
Mortier adinda bir dostum vardi. Cok iyi
yazilar yaziyordu. Yesil Maymun adli bir
polis romanr da yazmsti1 hatti. Mortier
Martigues’de Latin asilh azinlik arasmda
gecen ve cinayetle sona eren bir kiskang¢hik
olayryla ilgili her gesit belgeyi topladr Iki-
miz de bu olaylar birbirine baglanmca de-
yim yerindeyse, dramatik olmayan bir dra-
min, giinliitk olaylarm akisr ve dogallig: i¢in-
de gelismesinden ilging bir filim ¢ikabilece-
gine inamiyorduk. Konu iizerinde uzun uzun
diisiindiik. Gercek olaym kahramanlarimn
hayatta kalan yakinlari tammasinlar falan
diye bazi degisiklikler yaptik. Ama olayin
éziine, cevreye, insanlara dokunmadik. Halk
filmi goriince goriinmeyen bir alicimn ger-
cek olaylar meydana geldigi sirada gizlice
oralarda dolastigint ve her seyi oldugu gibi
saptadigmy sansin istiyorduk. Bu tiirden bir
istegi duyan yonetmenlerin ne ilkiydim ne
sonuncusu. Ama bu filimde yapmak istedik-
lerimi bir siire sonra Italyan yenigergekei-
lerinin miikemmellige ulastirdiklarina tanik
oldum.»

JEAN RENOIR

JEAN RENOIR

15 Eyliil 1894'te Paris’te dogan Jean Renoir
iinli empresyonist ressam Auguste Renoir’in
ikinci ogludur. 1919’da savastan dondiigiinde o
da babas1 gibi plastik sanatlarla ilgileniyor ve
Seramike¢i olmak istiyordu. Ancak, o yillarda
gordiigli New York esrari, Kor Ates gibi film-
ler bir de Ozellikle Chaplin’in filmleri genc
Renoir’in yoniinii sinemaya c¢evirdi.

Une vie sans joie/Nesesiz hayat adli filmin
senaryosunu yazdiktan sonra 1924’te La fille
de l'eau/Su Kizi adli filmini cevirdi. 1925
te gordiigii Folies des femmes/Kadinlarin
Cilginhigi, Renoir’i derinden etkiledi., Bu etki
Renoir’in sonraki yillarinda edinecegi biitiin
anlatim araglarina Eric von Stroheim’in dam-
gasinl vuracakfir. Jean Renoir en Onemli fi-
limlerini 1926 1939 arasinda c¢evirdi: Nana
1928, Le Petite Marchande d’Allumetes/Kibrit-
¢i Kiz 1928, La Chienne/ Disi Kopek 1931, La

«Toni bazi béliimlerinin akisimn agir olusu
bir yana birakilirsa ender raslanan nitelik-
tcki bir sinema eseridir. Renoir’in sessiz fi-
limler evresinde elde ettigi ustalik, Toni'de
daha da gelismis olarak ortaya cikar. Hig¢
bir noktayr unutmaz Renoir, hi¢ bir énemli
ayrmtryr da disarda birakmaz. Goriintiiler-
deki i¢ hareketin biiyiik bir giicle verildigi
ve plastik hareketle ses hareketinin ola-
ganiistii bir uyusum icinde birlestigi boyle-
sine bir filim karsisinda duygulanmadan du-
rulamaz,

Renoir, dolaysiz, yalin, arinmus ve heyecan-
I1 bir anlatimla biitiin bu kadinlarm ve er-
keklerin psikolojisini yansitir. Kimileri onur-
lu davranmilanyla, kimileri ilkel hayvansi-
liklartyla kimileri de burjuvazi ve onun ge-
tirdigi diizenin hem sinik, hem de siddetli
baskilarinrn kurbanr olmaya kadar goétiiren
goziipeklikleriyle karsimizda yasamaya
bashyorlar. Bu tepe gercekten inanilmaz
derecede yasayan bir yer oluyor: bu tepe-
nin alinyazismi avucumuzun i¢i gibi bili-
yoruz: hem topografyasini, hem de izlenim-
lerini. Kokularmi biliyoruz, titreyislerini,
zengin 1s1k degisimlerini biliyoruz. Bu sade-
lik cabasi ve dolaysiz anlatma giicii (sine-
macilarm belge-filim diiriistligiu dedikleri
sey) rol kesmeyen oyuncularin da yardimiy-
la biiyiik bir deger kazanryor.»

LEON MOUSSINAC
1935

Nuit du Carrefour/Kavsak Gecesi 1932, Ma-
dame Bovary 1934, Toni 1934, Le Crime de Mon-
sieur Lange/Bay Lange’in Sucu 1935, La Vie
est a Nous/ Hayat Bizimdir 1936, Les Bas-
Fonds/ Ayak Takim:i 1936, Une Partie de
Campagne/Bir Kir Gezintisi 1936, La Grande
Illusion 1937, La regle du Jeu/Oyunun Kurali
1939.

1940’da Amerikaya giden Renoir orada Fransa-
da pek begenilmeyen alt:1 filim cgevirdi. 1950’de
Hindistan’da yaptig1 Le fleuve/Irmak’tan son-
ra 1954'den bu yana gene vatani Fransa’da fi-
limler gevirmeye devam etti.

Jean Renoir bugiin yalnizca Fransiz sinemasi-
nin degil, biitiiniiyle yedinci sanatin en biiylik
yaraticilarindan biri sayilmaktadir. Son filim-
leri: Le Dejeuner sur I'Herbe/Kirlarda Kah-
valt: 1959, Le Testament du Docteur Cardelier -
Doktor Cordelier'nin Vasiyeti 1960, Le Caporal
Epingle Enselenen Onbasi 1962.
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HEMSERI /PAISA

roberto rosselini

HEMSER1I

PAISA ybnetmen / ROBERTO ROSSEL-
LINI konu / SERGIO AMIDEI, FEDER-
ICO FELLINI, ROSSELLINI senaryo /
AMIDEI, FELLINI, ROSSELLINI, ROS-
SELLINI, ALFRED HAYES, MARCELLO
PAGLIERO, KLAUSMANN goriintiiler /
OTELLO MARTELLI miizik / RENZO
ROSSELLINI ses / OVIDIO DEL
GRANDE oyuncular / sicilya b&liumii

ROBERT VAN LOON, CARMELA SAZIO
napoli boliimii : DOTS JOHNSON,
ALFONSINO roma  boliimii: GAR
MOORE, MARIA MICHI firenze b&limii:
HARRIET WHITE, RENZO AVANZO
manastir boliimii: BILL TUBS romagna
bbliimii: DALE EDMONDS, CIGOLANI
yapim / OJF.I. CAPITANI FILM

FOREIGN FILM PRODUCTIONS INC.

FILMIN KONUSU

Alt1 ayr1 béliimde filim Italya’min gegitli
gsehir ve bolgelerinde Amerikan ordusunun
ilerleyisini izliyor.

Birinci boliim :

Sicilya’ya ayak basan bir Amerikan bdligi
Sicilyall bir gen¢ kizin yardimindan yarar-
lamir. Amerikalilar tarafindan, yanhglikla,
ihanetle suclandirilan kiz daha sonra Al-
man kursunlarina kurban gider.

ikinei bélitm :

Napoli’de sarhos bir zenci M.P. sokaklarda
siiriinen bir ¢ocuga rastlar. Zencinin, New
York'un sani ve yliceligi hakkinda, anlam-
s1z, karigtk konusmalarini sabirla dinliyen
cocuk sonunda askerin c¢izmelerini c¢alip
kacar. Ertesi giin ¢ocuga yeniden rastliyan
zenci tehditlerle ¢izmelerinin iadesini ister
ve gocukla birlikte ylizlerce kisinin, hayvan
gibi, korkung bir sefalet iginde yasadiklari
magaralara gelir. Tiyler {irpertici manza-
ramin karsisinda zenci dehset icinde, utana-
rak uzaklagir.

Uciincii béliim :

Roma'nin kurtulugsuna katilan Amerikal

bir asker alti ay sonra izinli olarak sehre
doner. Gayesi Kurtulug Giinlinde tamd:g1 bir
geng kiz1 bulmaktir. Kizi bulur oysa, gecen
siire zarfinda, kiz artik sokaga diigmiistiir.
Geceyi beraber gegirirler. Ertesi sabah, as-
ker daha uykuda iken, kiz ayrilir ve delikan-
liya eski adresini birakir. Ik bulugtuklar:
odaya doniip askeri bekler, Adresi, okuma-
dan, cechine atan asker bagka bir arkadas:
ile bulugur. Kagit pargasi meydana c¢ikinca
arkadas1 lizerindeki adresin kime ait oldu-
gunu sorar. Delikanli «Hig¢, sadece bir oros-
punun adresi» deyip kagit parcasim yirtip
atar.
Dérdiineii boliim:
Ikiye aynlan, bir kism Amerikahlar, bir
kismi Almanlar tarafindan iggal edilen Fi-
renze sehrinde Amerikali bir hastabakici
partizanlarla savagsan sevgilisini ariyor.
Besinci boliim :
Ug askeri papaz — biri Katolik, biri Pro-
testan ve biri Musevi — kiiciik bir dagin
tepesinde bulunan bir manastira gelip gece-
yi orada gegirir ve diger papazlarla tamsir-
lar.
Altmer bolim :
Po nehrinin deltasinda partizanlardan ve
Amerikali komandolardan birlegik bir grup
cephanesiz kalip Almanlar tarafindan sari-
hr. Batakliklarda hepsi Almanlar tarafin-
dan kursuna dizilir, asilir, elleri bagh ola-
rak nehre atilir, ya da intihar ederler.
FILIM HAKKINDA
«Paisa ufak kusurlar1 ve bilyitkk meziyetle-
ri olan bir filimdir. Anlatimu daginik, kur-
gusu kotii, yer yer anlamsiz, ¢ogu béliim-
lerin izlenilmesi gii¢, seyirciden talep et-
tigi katiis sinirsiz. Oysa geriye bir cok sey
kaliyor! Roma béliimiindeki dengeli, tutum-
lu, umutsuz trajedi; manastir boliimiindeki
carpicr insaniyet duygusu ve ozellikle, son
béliimiinde umutsuz oysa sonuna kadar yil-
miyan miicahitlerle bir birlik kuran deltanin
aci, bos, merhametsiz goriintiileri.»
VERNON JARRAT
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federico fellini

SEKIiZ BUCUK

8 1/2 (OTTO E MEZZO) yoénetmen /
FEDERICO FELLINI senaryo / FEL-
LINI, ENNIO FLAIANO, TULLIO
PINELLI, BRUNELLO RONDI goriintii-
ler / GIANNI DI VENANZO miizik /
NINO ROTA dekor, giysiler / PIERO
GHERARDI kurgu / LEO CATOZZO
oyuncular / MARCELL.O MASTROIANNI,
CLAUDIA CARDINALE, ANOUK AIMEE,
SANDRA MILO yapim / CLEMENTE
FRACASSI 1963.

FILMIN KONUSU

Filim y6netmeni Guido’yu hekimler bir kap-
licaya gondermiglerdir. Bilyiik bir karam-
sarlik icinde olan Guido son filmi {izerinde
calisamamaktadir. Ustelik ¢evresini saran
yakinlar1 — karisi, metresi, filim yapimci-
sl, senaryocusu — da anlayish davranma-
maktadirlar. Onceleri bu insanlarin davra-
niglar: Guido’yu uzun boylu tedirgin etmez.
Clinkii bulundugu yer onu durmadan birta-
kim anilara, goriintiilere, dilglere, yar1 ger-
ceklesmis giizelliklere dogru itmektedir.
Bu gériintiiler daha ¢ok yagli ve geng¢ ka-
dinlarin gériintiileridir. Bunlarin gerisin-
deyse bir ana ve kilise saplantis1 Guido'nun
hayal giiciinii etkiler. Diiglerinde anasiyla
karisi1 birbirlerinin yerini tutar, haremde
halayiklar Guido’yu gocuklugunda yikandi-
g1 bir teknede yikarlar, igmelerde ise ka.
dinlar agir1 derecede siislii sapkalariyla,
unutulmug bir ¢agin soluk giysileriyle kut-
sal sudan igerek dolagirlar.

Kiliseye gelince — bu sanatginin portresin-
de de, James Joyce’'un Stephen’inde oldugu
gibi, geng adama kadinlardan korkmasi1 6g-
retilmistir. Guido gocuklugunda papazlarin
yonetimindeki bir okulda okurken arada bir
arkadaglariyla kagip deniz kiyisinda La Sa-
raghina adli dev anas1 gibi bir yosmay1 oy-
natirlar. Guido bu kagamaklarindan birin-
de papazlara yakalanir ve yaptigl isin ne

biiylik bir giinah oldugu kendisine unutama-
yacagl bir yilgiyla anlatilir. Guido artik ye-
tigskin bir erkektir. Ama igmelerde bir kar-
dinale mutlulugu nasil bulabilirim diye sor-
dugu zaman, Kardinal gergege yalmz Kili-
se yoluyla varilacagini sOyleyince ister is-
temez ilirperir Guido. Kilise uzlagmasiz iki
yol gosterir: Tanrinin yolu, Seytanin yolu.
Fellini'nin goriintiilerle ¢agrisim teknigi
burada en basgarili orneklerinden birini ve-
rir: Caesar'in adinin anilmasiyla hamam
boliimiine gegilir, havludan togalarina sarin-
mig§ Romalilarin buharlar igindeki yiizleri
goriniir. Bu goriintii Michelangelo’'nun «Ce-
hennem»ini anigtirarak seyirciyi kardinal’le
kargilasma sahnesine hazirlar. Seytanin yo-
lu ise igmelerdeki stk kadinlarin ve moday:
yansitan sokaklarin pariltisiyla verilir.
Guido seytanin yolunu segmigtir, c¢linki
mutlulugu geng ,lekesiz bir kizin giizelligin-
de bulur.

Proust’'un «Yitirilmis zamani ararkensinde
kiigiik bir «Madeleine» biskiiitinin kendini
neden onca mutluluga bogdugunu aciklaya-
mamasl gibi Guido da mutlu olusunu ancak
«hergey eskiden oldugu gibi... Kendim de
olmak istedigim gibi degil de oldugum gibi-
yim» diyerek aciklayabilir. Filmin sonunda
Guido’nun hayatina karigmig olan biitiin in-
sanlar bir sirk senligi icinde el ele tutusa-
rak bir halka yaparlar. Guido ancak kendisi
de bu halkaya bugiinkii ve g¢ocuklugundaki
goriigiiyle katilarak kendisini yitkimdan kur-
tarabilir. Onun yapacag filim kendisini, ya-
lanlari, korkulari, saplantilariyla — oldugu
gibi — gosteren bir filim olmalhdir.

Mantik dis1 6geler girmelidir ki uydurma
bir simgecilik ag1, zorlama anlamlar orta-
dan kalksin, yalansiz ve igten goriintiiler
belirsin. Karisinin «Yalan da dogru da ayni
sey mi senin i¢iny sorusuna Guido yalanla-
rin ve kagiglarin da biitiiniin bir pargasi,
gergegi aramanin bir pargasi oldugu karsi-
Ligin1 verebilir.
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| ALMANYA SIFIR YILI/GERMANIA ANNO ZERO

. roberto rossellini

ALMANYA SIFIR YILI

GERMANIA ANNO ZERO yonetmen /
ROBERTO ROSSELLINI konu / ROS-
SELLINI senaryo / ROSSELLINI,
CARLO LIZZANI, MAX KOLPET goriin-
tiiler / ROBERT JUILLARD miizik /
RENZO ROSSELLINI kurgu / FINDEN-
SEIN oyuncular / EDMUND MESCHKE,
FRANZ CRUGER, BARBARA HINTZE,
INGESTRAUD FINZE, SANRA MANYS,
ERIC GUHNE, ERNST PITTSCHAU,
HEDY BLANKNER yapim / TEVER
FILM SADFI 1948.

FILMIN KONUSU

Koehler ailesi, Berlin’in harabelerinde giig,
sefil bir yagant: siirdiiriiyor. Baba Koehler
usandirici, oysa kugaginin sorumlulugunu
tasiyan («Biz Almanlar servetimizi enflas-
yona, ogullarimizi da Hitler'e verdik») bir
kimsedir. Biiyiik oglu Karl, cepheden dénen,
tevkif edilmek korkusu iginde saklanan, isi
giicli olmiyan eski bir Nazi; lkiz1 Eva ise
giindiiziin ev iglerile meggul olan, geceleri
eglence yerlerinde kendisini satan, giliglii
oysa uguruma siiritklenmis bir kadindir.
Koehler'lerin bir de kiigiik ogullar1 var: on-
iki yagindaki Edmund. Giinlerini Berlin so-
kaklarinda, harabelerde gegiren, gesitli ig-
lerle, karaborsacilikla ailesine yardim etme-
ge calisan Edmund.

Edmund’'un giig, sefil, anlamsiz, dengesiz
yagsantisini daha da karigtiran bir kimse
var: eski 6gretmeni.

Nazi, cinsl sapik 6gretmenin s6zlerine ka-
nan Edmund giiniin birinde 6z babasim 6l-
diirecektir. Oldiirecektir ¢iinkii, 6gretmenin
degimi ile, baba Koehler gereksiz, hig¢ bir
ise, hi¢ kimseye yaramiyan, ailesine yiik
olan bir yaratiktir.

Cinayetten sonra Edmund, yararli bir is
yapmig olmanin heyecani iginde, 6gretme-
ni ile kargilagtyor; oysa kendisini tegvik
eden, cinayetin nedenlerini agikliyan 6gret-
men ondan kagiyor, onu sugluyor. Yaptigi
hareketin anlamsizligini, kétiiliiglini anli-
yan Edmund harabelerde intihar ediyor so-
nunda.

FiLIM HAKKINDA

«Almanya’nin Sifir Yilt belirli bir yenilik
tasimayip, anlamli bir gelisim cizgisinin en
uygun noktasinda yer alryor. Bundan 6nce-
ki iki filminde oldugu gibi, Rossellini Al-
manlara karsr duydugu derin ilgiyi belirtip,
onlara isgal altindaki Italya’da, olaylarin
kenarmda duran, otoriter nazilerin usakla-
r1 pozunda fasist kuvvetlerinden ¢ok daha
onemli ve faal bir rol veriyor. Bununla Ros-
sellini gercek olaylara karsi hiirmetini bir
kez daha belirtiyor.
Sanatci davayr derinlestirmek, konuyu ge-
listirmek ihtiyacim duyup Almanya’ya gic
ediyor.
Bu karsilasmadan giizelligi zamanla anla-
silacak, bugiine degin cogu elestirmenler
tarafindan tutulmiyan, olaganiistii bir yapit
doguyor.»
GIUSEPPE FERRARA
(Yeni Italyan Sinemasi Firenze, Le
Monnier 1957)

Almanya’nin Sifir Yilr karsisinda duydugum
hayal kirikligmin nedenini kesfettigimi sa-
niyorum: bu bir filim degil, Rosselini’nin
bize vermek istedigi yapitin eskizidir. Hak-
It olarak denilebilir ki ¢ok kisa olan bu fi-
lim, ayn1 zamanda fazla uzundur. Bu gekli
ile, ve Paisa’ya yakisir bir tarzda, bir sine-
ma hikiyesi icin yeterli malzeme tasiyor.
Bu yonden filim bir yogusum eksikligine
kurban gidiyor.»
ANDRE BAZIN
(L’Ecran Frangais No. 189, 1949)

Rossellini yasattigi diinyadan daha acr ve
gerekli bir sekilde kopuyor; gordiiklerini,
gordiigii gibi ani ve emprovize bir sekilde
anlatryor; kisiler yaratmiyor, insanlar: gec-
misleri ve anlamlar ile kabul ediyor. Ros-
sellini gen¢ c¢ocugun cesedini kucaklayip
Avrupa’ya gosteriyor; Roma’li papaz, Sicil-
ya’h krz, Firenze'li partizan gibi zavall1 Al-
man ¢ocugu da bir kurbandir, ayn: diigsma-
mn kurbani. Y1l sifirla kapamyor.»
GIAN LUIGI RONDI
(italyan Sinemasi Bugiin - Roma,
Bertetti 1953)
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KAYNAKLAR

nijat 6z6n e italyan yeni gercekgilik
akiminin sanaryoculari

Italyan yeni gercekecilik akimi iizerine irili ufakli inceleme-
ler yayimlandi; yeni gercekeilik gesitli acilardan ele alinda,
ancak nedense bu akima biiyiik emegi gecen senaryocularin
durumu bugline kadar karanlikta kaldi. Bu ihmal bir de-
receye kadar mazur goriilebilir, nedeni de su: Her hangi bir
yeni gercgekei filmin senaryosunu kimin yazdigini merak
edip de g0z atarsamiz orada bir ya da iki ad degil, asag1 yu-
kar1 yarim diizineye yakin ad goriirsiiniiz. Gergekte bu ye-
ni gercekci akima degil italyan sinemasina 6zgii bir nite
liktir; en eskisinden en yenisine, en koétiisiinden en iyisine
kadar biitiin filimler icin bu boyledir. Dolayisiyle boyle bir
calisma icinde her senaryonun payini degerlendirmek ya
cok giic ya da cok vakit imkansizdir. Ne var ki, biitiin bun-
lara ragmen yeni gercekci akimin senaryocularini topluca
tanitmak yine de yerine getirilmesi gereken bir gorevdir. A-
sagidaki kii¢lik biyo-filmografi notlari bu amacgla hazirlan-
mistir. Burada bu senaryocularin calismasindaki baslica -
zellikleri de belirtmek yerinde olur. Yukarida da belirttigi-
miz gibi, bu senaryocular her filim i¢in kalabalik bir takim
olarak calismaktadirlar. Yine bu takimlar ¢cok kez ayni kim-
selerden meydana gelmektedir. Bunun olumlu yani, boyle
bir takim calismasi sonunda cikan filimlerin birlik, biitiin-
liik gostermesidir. Olumsuz yonii de bazan tekrara yol acma-
sidir. Bir bagka ozellik, 6biir bir ¢ok sinemadakinin aksine
italya’da yOnetmenin senaryo calismalarina mutlaka katil-
masidir. Bazan bu katilis, bir yonetmen-senaryocu ikizine
yol acacak kadar amag¢ ve deyis birligine varabilmektedir:
(De Sica-Zavattini, Visconti-Cecchi d’Amico, Fellini-Flaiano-
Pinelli, De Santis-Puccini, Bolognini-Pasolini...) Yeni ger-
cekei bir senaryocunun gelismesi genellikle su yolu izlemek-
tedir: Sinema elestirisi-senaryo-yonetmenlik. Senaryolardan
cogunun 6zgiin senaryo olusu da bir baska ozelliktir. Ama
bu durum, edebiyat ile sinema iliskisinin ileri bir dereceye
varmasina da engel olmamaktadir. Yeni gercekciligin sine-
ma kadar edebiyat alaninda da yer almasi bu iliskiyi hem
kolaylastirmakta hem de kacinilmaz sekle sokmaktadir.
Moravia, Pasolini, Pratolini, Brancati, Alvero, Fabbri... gibi
yazarlarin yalniz malzeme vermekle kalmayip dogrudan
dogruya senaryo calismalarina katilmalari, hatta bunun di-
sinda yonetmen yardimcligl, oyunculuk, ydnetmenlik yap-
malar:1 bunu acik¢a gOstermektedir. Asagida goriilecegi gi-
bi biitiin bu calismalar1 yapan senaryocular iki diizineyi
zor asmaktadir. Bunlardan da siirekli olarak yeni gercekci
filimlerde calisanlar bir diizine kadardir.

(NOT: Asagidaki filmografilerde yalniz baska yonetmenler
icin yapilan senaryo calismalar yer almaktadir; senaryocu-
larin kendi filimleri ya da kendi filimleri i¢in yaptiklari se-
naryo calismalari bunun disinda birakilmistir. Filimlerde
¢cok kez bes alt1 senaryocu calistifindan, bir filmin biitiin
senaryocular: ancak bir kere gosterilmis, ondan sonra «or-
taklasan soziiyle belirtilmistir. Yeni gercekc¢i akimin disin-
da kalan ya da Onemsiz filimlerde de yine calismanin «or -
taklasan yapidig:r belirtilmekle yetinilmistir. «¥» ydnetmen
kisaltmasi, «S» senaryo kisaltmasidir.)
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ALVARO, Corrado

Yazar, gazeteci, sinema elestiricisi, 15-4-1895'te
San Luca'da dogdu, 11-6-1956’da Roma’da 61dii.
1915’ten basghiyarak siir ve hikaye kitaplari, ro-
manlar yayimladi. Cesitli yazilarinda sinema ve
tiyatro konularini ele aldi. 1938’den sonra doZru-
dan dogruya hem sinemada, hemde tiyatroda ga.
ligmaga bagladi.

FILIMLERI: 1938: Terra di nessunu - Issiz top-
rak (Y: Baffico), 1947: Caccia tragica - Feci av
(Y: De Santis, S: Antonioni, Lizzani, Zavattini,
Barbaro, Pinelli, De Santis), 1950: Patto col diavo-
lo — Seytanla antlasma (Y: Chiarini, S: Amidei,
Cecchi d’Amico, Serandrei, Chiarini), 1952: Ro-
ma ore 11 — Aec1 lokma (Y: De Santis, S: Sonego,
Franchina, Puccini, Petri, Zavattini).
Alvaro’'nun imzasl yeni gercekgiligin yalmz iki fil-
minde (Feci av, Aec1 lokma) yer almakta, listelik
Antonioni, Zavattini, Cecchi d’Amico, Pinelli... gi-
bi usta senaryocularin adiyla birlesmektedir. Bu
bakimdan Alvaro'nun bu calismalardaki paymni
degerlendirmege calismanin remil atmaktan far-
ki1 olamaz. Dogrudan dogruya Alvaro’nun bir ko-
nusundan geligtirilen Seytanla antlasma’nin si-
radan bir filim olmasi bu degerlendirmeyi giigles-
tirmektedir.

AMIDEI, Sergio

Yapimel. 30-10-1904’te Trieste’de dogdu. 1924’te
sinemanin gesitli kollarinda ¢iraklik déneminden
gecmege bagladl. Bir yandan da iktisat ve ticaret
6grenimi yapiyordu. 1938’de senaryoculuga bagla-
di1; Margadonna, Gambino, Malasomma, Campo-
gallini, Gallone, Bragaglia... gibi y6netmenlerin
onemsiz filimlerinde senaryo caligsmalariyla bu
alandaki tecriibesini artirdi. Emmer’in filimlerin-
den bazilarinin ayrica yapimcilifini iistlendi.

BASLICA FILIMLERI: 1938: Pietro Micea (Y:
Vergano, S: Ortaklasa), 1940: Cuori nella tormen-
ta — Firtrnalr goniiller (Y: Campogallini), 1942:
Gelosia — Kiskanclik (Y: Poggioli, S: ortaklasa),
1943: Tristi amori — Kederli asklar (Y: Gallone),
T’amero sempre — Seni hep sevecegim (Y: Ca-
merini, S: ortaklaga), 1945: Roma citta aperta —
Roma ac¢ik sehir (Y: Rossellini, S: Fellini, Ros-
sellini), 1946: Sciuscid — Kaldirim cocuklarr (Y:
De Sica, S: Franci, Viola, Zavattini, De Sica), Pa-
isd (Y: Rossellini, S: Fellini, Haines, Rossellini),
1948: Anni difficili — Gii¢ yillar (Y: Zampa, S:
Brancati, Fulcignoni, Evangelisti), La macchina
ammazzaccattivi — Yaramazlarr 6ldiiren makina
(Y: Rossellini, S: Vigorelli, Brusati, Ferri), Sot.
to il sole di Roma — Roma giinesi altinda (Y: Cas-
tellani, S: E. Cecchi, Margadonna, Tozzi), 1950:
Domenica d’agosto — Agustosta bir pazar (Y:
Emmer, S: Brusati, Macchi, Zavattini, Emmer),
Stromboli, terra di Dio — Stromboli (Y: Rosselli-
ni, S: Rossellini, Art Kohn), 1951: Parigi é semp-
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re Parigi — Paris hep Paris'tir (Y: Emmer, S:
Ortaklasa), 1952: La ragazze di piazza di Spag-
na — Ispanyol alanindaki kiz (Y: Emmer, S: Em-
mer), 1953: Anni facili — Kolay yillar (Y: Zam-
pa, S: Brancati, Talarico, Zampa), Cronache di
poveri amanti — Fakir asiklarin hikayesi (Y: Liz-
zani, S: Dagnino, Mida, Lizzani), 1954: Terza li-
ceo — Lisenin iciincii sinifi (Y: Emmer, S: Ber-
nari, Pratolini, Emmer), La paura/Die angst —
Korku (Y: Rossellini, S: Treuberg), 1955: Rac-
conti romani — Roma hikayeleri (Y: Franciolini,
S: Moravia, Age, Scarpelli, Rosi), II bigamo —
iki karili (Y: Emmer, S: Age, Scarpelli), 1957:
Il momento piu bello — En giizel an (Y: Emmer,
S: G. Amidei, Pratolini), 1959: Il general della Ro-
vere — General della Rovere (Y: Rossellini, S:
Montanelli, Fabri, Rossellini); 1960: Era notte a
Roma — Roma’da geceydi (Y: Rossellini, S: Fab-
bri, Rondi, Rossellini), 1961: Fantasmi a Roma —
Roma’da hayaletler (Y: Pietrangeli, S: Ortakla-
sa), 1962: Il processo di Verona — Verona durus-
mast (Y: Lizzani, S: Pirro), Anni ruggenti —
Ciimbiislii yillar (Y: Zampa, S: Ortaklasa), 1963:
Liola (Y: Blasetti, S: Ortaklasa), 1964: La vita
agra — Act hayat (Y: Lizzani, S: L. Bianciardi’
nin romanindan, Vincenzoni), La fuga — Kagrs
(Y: Spinola, S: Ortaklasa).

Amidei'nin 6nemli ¢agl, Roma nazilerin elindey-
ken Rossellini ve Fellini'yle gizlilik i¢inde hazir-
ladig1 Roma ag¢ik sehir’le basglar, yine Rossellini
ve Lizzani'nin filimleriyle devam eder. Ancak Ami-
dei bu doénemde de ilk senaryoculuk g¢aginin bag-
lica 6zelligi olan 6zl zayif, bigcim ve ritmi giiclid
senaryolarinin biraz daha iyicelerini Zampa ve
ozellikle Emmer’in filimlerinde siirdiiriir. Boyle-
likle Amidei ¢aligmasini bir ayag1 yeni gergekgi-
likte 6bilir ayag1 «senaryocu filmi» denebilecek ve
senaryocu ustaliklarinin yer aldigi filimlerde gii-
niimiize kadar sirdiirmistir.

ANTONIONI, Michelangelo

Yoénetmen. 29-9-1912°de Ferrara’da dogdu. Iktisat
ve ticaret 6greniminden gecti. Ferrara’'da gazete-
ciilk yapti, sonra Roma’ya gitti. Sinemayla gazé-
teci ve elegtirici olarak ilgilendi. Ozellikle «Bian-
co e Nero» ve «Cinema» gibi sinema dergilerinde
yazilar1 ¢iktl. Rossellini'nin Un pilota ritorna’siy-
la senaryoculuga bagladl. Fulcignor{'nin I due
foscari’sinde yonetmen yardimciligi yapti. 1943’
te basgladig1 Gente del Po adli belge filmi ancak
1947°de tamamliyabildi. 1950’de Cronaca di un
amore ile ilk uzun filmini verdi.

FILIMLERI: 1942: Un pilota ritorno — Bir pilot
doniiyor (Y: Rossellini, S: Leone, Betti, Mida, Ghe-
rardi), I due Foscari (Y: Fulcignoni, S: Ortakla-
sa), 1947: Caccia tragica — Feci av (Y: De San-
tis, S: Ortaklasa), 1952: Lo sceicco bianco — Be-
yaz seyh (Y: Fellini, S: Pinelli, Fellini).
1950’den sonra diinya sinemasinin en Onemli sa-



natgilarindan biri olarak ortaya ¢ikan Antonioni’
nin yeni gercgekgilikle ilk iliskisi «Biaco e Nero»
ve «Cinemas dergilerindeki elestirme ve kuram-
sal yazilanyla olmustur. 1943'ten sonraki belge
filimlerinde bu goriigleri uygulamaya geg¢irmistir.
Ozellikle Feci av’a bu iki degigik tecriibesinin agir-
hgin kattigl sSylenebilir.

BARBARA, Umberto

Yazar, sinema kuramcisl, ydnetmen. 3-1-1902’de
Acireale’de dogdu. 19-3-1959°da Roma’da &1dii.
Geng¢ yasta tiyatro caligmalarina bagladi, oyun.
lar yazdi, gazetecilik yapti. 1933'te belge filim-
lerle sinemaya gecti. 1937'de ilk uzun filmi L’ul-
tima nemica’y1 gevirdi. Aym yil «Centro Sperimen-
tale di Cinematografiay adindaki Italyan Sinema
Enstitilisi'nde Ogretmenlige basgladi, galismalari-
nin gogunu sinema egitimine ve kuramlarina ayir-
di. Roberto Longhi ile sanat iizerine filimler ¢e-
virdi.

FILIMLERI: 1940: La peccatrice — Giinahkir
(Y: Palermi), 1941: Paure d’amare — Sevmek
korkusu (Y: Amleto), 1942: Via delle cinque lu-
ne — Bes ay sokag:1 (Y: Chiarini), 1948: Caccia
tragica — Feci av (Y: De Santis, S: Ortaklasa).
Barbaro, senaryolarindan ve filimlerinden g¢ok si-
nema konusundaki kuramsal g¢alismalari, elestiri-
leri ve Ogretmenligiyle yeni gercekgilik {izerinde
etkide bulunmusgtur, hattd bu akimin isim baba-
s1 da Barbaro'dur. Eisenstein, Pudovkin, Balazs
gibi {inlii sinema kuramecilarimin eserlerini Ital-
yancaya kazandirdig gibi kendisi de sinema iize-
rine bir ¢ok kitap yazmigtir. Bunlardan biri de
senaryoculuk iizerine yazilmig «Film: sogetto e
sceneggiaturasdir ve konunun temel kitaplarin-
dan sayilmaktadir. Ancak cok kez rastlandigh gi-
bi, Barbaro da saglam kuramsal gériiglerini aym
giicle uygulayamamigti. Feeci av'in yarim diiziine
senaryocusu arasindan Barbaro’nun payim ayir-
mak imkénsizdir. Yine kendisi kadar giicli bir
kuramec: olan Chiarini’'nin filimlerindeki senaryo
calismalan ise pek parlak sayilamaz.

BRANCATI, Vitaliano

Romanci, oyun yazari. 24-7-1907°de Pachino’da
dogdu. 25-9-1954’te Torinc’da oldi. 1928'de ede-
biyat hayatina atildi, fakat en Onemli ¢aligma.
lari 1941'den sonraki donemdir. 1942’de Freda’nin
Don Cesare di Bazan filminde senaryoculuga bas-
lad.

BASLICA FILIMLERI: 1942: La bella addormen-
tata — Uyuyan giizel (Y: Chiarini, S: Ortaklasa),
1943: Enrico IV — Dédérdiincii Hanri (Y: Pastina,

Ortzaklasa), 1944: Silenzio, si gira — Susun fi-
lim c¢evriliyor (Y: Campogallini), 1948: Anni dif-
ficili — Gig¢ yllar (Y: Zampa, S: Kendi hik4ye-
sizizz. crizkizse), 1950: E'primavera — iste ilk-
bahar Y Cazsteilani, S: Cecchi d’Amico, Zavat-

tini), Vulcano — Kahpenin intikami (Y: Dieter-
le), 1951: Guardie e ladri — Jandarmalar ve hir-
sizlar (Y: Steno ve Monicelli, S: Flaiano, Macca-
ri, Fabrizi, Steno, Monicelli), Signori, in carroz-
za! — Baylar, arabalara! (Y: Zampa, S: Ortak-
laga), 1952: Tre storie proibite — Ug¢ yasak hika-
ye (Y: Genina, S: 1. ve 2. béliimlerin konusu, Pat-
ti, Maccari, De Feo, Perilli, Genina), Altri tempi
— Gegmis zaman (Y: Blasetti), 1953: Anni faci-
li — Kolay yillar (Y: Zampa, S: ortaklasga), 1954:
Dov’é la liberta — Toto kaldirim yosmasi (Y:
Rossellini, S: Pietrangeli, Rossellini), Viaggio in
Italia — Italya’da gezi (Y: Rossellini, S: Rossel-
lini), L’arte d’arrangiarsi — Zamana uymak sana-
t1 (Y: Zampa, S: Zampa).

Yeni gergekegiligin gidisi {izerinde Brancati, sa-
nat yoniinden cok getirdigi ahlak anlayigiyla etki-
de bulundu. Cagdas Italyan edebiyatinin en 6nem-
li kigilerinden olan Brancati, yergici tutumunu
sinemaya da yansitti; alisilmadik durumlari, ki.
sileri romanlarindan perdeye aktardi. Bundan do-
layt Brancati'nin en bagarilh senaryolari, yeni
gercekeilik akiminin yergi ve mizahla karigimin
veren Zampa'nin filimleri igin hazirladiklandir.

CECCHI D’AMICO, Suso (Giovanna)

21-7-1914’te Roma’da dogdu. Taninmis edebiyatgl,
senaryocu ve yapimel Emilio Cecchi’nin kizi. Ro-
ma’daki Chateaubriand Fransiz lisesinde okudu,
Cambridge’te Ingiliz edebiyati 6grenimi yapti, Dig
Ticaret Dairesi’nde calhisirken Ingilizce ve Fran-
sizcadan ceviriler yapti. Savagin bitiminde Viscon-
ti'nin sahneye koydugu yabanci oyunlar1 (He-
mingway'den «Beginci koly, Caldwell’den «Tiitiin
yoluy...) cevirdi. Flaiano'nun yardimiyle gazete-
cilige bagladi. Yine Flaiano ve Moravio ile Théop-
hile Gautier'nin «Avatarsini senaryo bigimine ge-
tirdi, 1946'da Castellani’'nin Mio figlio professore
filminin senaryosuyla sinemaya gecti.

BASLICA FILIMLERI: 1946: Mio figlio profes-
sore — Profesor oglum (Y: Castellani, S: ortak-
laga), Vivere in pace — Yasamak arzusu (Y: Zam-
pa, S: Tellini, Fabrizi, Zampa), Roma citta libe-
ra — Roma o6zgiir sehir (Y: Pagliero, S: Flaiano,
Mercanti, Pagliero), Il delitto di Giovanni Epis-
copo — G. E’nun sucu (Y: Lattuada, S: Fabrizi,
Fellini, Telli, Lattuada), L’onorevole Angelina —
Saygideger Angelina (Y: Zampa, S: Tellini, Mag-
nani, Zampa), 1948: Ladri di biciclette — Bisiklet
hirsizi (Y: De Sica, S: Biancoli, Franci, Gherar-
di, Guerrieri, Zavattini), 1950: E’ Primavera —
Iste ilkbahar (Y: Castellani, S: ortaklasa), 1951:
Miracolo a Milano — Milano’da mucize (Y: De
Sica, S: Chiari, Franci, Zavattini, De Sica), 1952:
Buongiorno, elefante — Giinaydin fil (Y: Francio-
lini, S: Zavattini), Bellissima — En giizel (Y: Vis-
conti, S: Rosi, Visconti), Altri tempi — Gecmis
zaman (Y: Blasetti, S: ortaklasa), Processo alla
cittdh — Sehre acilan dava (Y: Zampa, S: Gianni-
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ni, Fabbri, Vasile, Zampa), 1953: Siamo donne —
Biz kadmlar (Y: Visconti), I vinti — Yenilmisler
(Y: Antonioni, S: Fabbri, Vasile, Antonioni), La
signora senza camelie — Kamelyasiz kadin (Y:
Antonioni, S: Maselli, P.M. Pasinetti, Antonioni),
1954: Tempi nostri — Zamanmiz (Y: Blasetti),
Senso ~ Giinahkar géniiller (Y: Visconti, S: C.
Boito'dan, Visconti), 1955: Le amiche — Kadinlar
arasinda (Y: Antonioni, S: Pavese’den, De Ces.
pedes, Antonioni), 1957: Le notti bianche — Beyaz
geceler (Y: Visconti, S: Dostoyevski'den, Viscon-
ti), 1958: La sfidla — Meydan okuma (Y: Rosi,
S: Provenzale, Rosi), 1959: Estate violenta —
Siddetli yaz (Y: Zurlini, S: Prosperi, Zurlini),
I magliari (Y: Rosi, S: Griffi, Rosi), 1960: Rocco
e suoi fratelli — Diisman kardesler (Y: Visconti,
S: Pratolini, Campanile, Franciosa, Medioli, Vis-
conti), Risate @i gioia ~— Neseli kahkaha (Y: Mo-
nicelli, S: Moravia’dan Incorcci, Scarpelli, Moni-
celli), 1931: Salvatore Giuliano (Y: Rosi, S: Pro-
venzale, Solinas, Rosi), 1962: Boccacio 70 (Il la-
voro — Calisma boliimii, Y: Visconti), 1963: Gli
indifferenti — Kayitsizlar (Y: Maselli, S: Mora-
via’dan), Il gattopardo — Leopar Y: Visconti, S:
Tomasi Lampedusa’'dan, Campanile, Franciosa,
Medioli, Visconti), 1964: Casanova ‘40 (Y: Moni-
celli, S: Age, Scarpelli, Guerra, Salvioni, Moni-
celli), 1965: Vaghe stelle dell’Orso — Bilyiik Ayv’
nin soluk yrdizlarr (Y: Visconti, S: Medioli, Vis-
conti), Giulietta degli spiriti — Ruhlarin Giuliet-
ta’st (Y: Fellini, S: Rondi, Flaiano, Pinelli, Fel-
lini).

Cecchi d’Amico senaryolariyla gerek nicelik ge-
rek nitelik yoniinden Italyan sinemdasinda ve
yeni gergekgilik akiminda Zavattini'ye eg bir yer
tutmaktadir. Filmografisi, savas sonrasi Italyan
sinemasinin en 6nemli yénetmenlerinin ve filim-
lerinin ¢ogunu icine alir. Ozellikle Visconti'nin
1951'den sonraki biitlin filimlerinin senaryosunda
Cecchi d’Amico’'nun imzas1 vardir. Bununla birlik-
te Cecchi d’Amico aym kolaylikla ornegin Bla-
setti, Camerini, Monicelli, Zampa... ile de ¢aligabil-
mektedir. Zaten ilk iinilinii Zampa'nin Yasamak
arzusu ile yapmig ve bir «nastro d’argento — Gii-
mils kusaky kazanmistir. Diizenli galismasi, ka-
dinca inceligi, zekasi ve zevkiyle Italyan sinema-
sinin en ¢ok aranilan senaryocusudur.

CHIARINI, Luigi

Sinema elegtiricisi, kuramec1 ve yonetmeni. Roma’
da 20.6-1900 de dogdu. Hukuk o6grenimi yapti;
edebiyat hayatina atildi, «Quadrivio» dergisini q1-
kardi, edebiyat elegtirileri yazdi. 1935'te «Centro
Sperimentale»yi kurdu, bunun basina gegti. 1935’
te «Cinematografo» adli ilk kitabiyla 6nemli ku-
ramsal ¢alismalara bagladi, birbiri ardindan «Cin-
que capitoli sul filmy, «La regios, «Il film nei
problemi dell’artes, «Il film nella battaglia delle
ideey, «Panorama del cinema contemporaneos...
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kitaplarim yayimladi (1935-1957). 1937 de ftalya’
nin en énemli sinema dergisi olan «Bianco ve Ne-
rovyu kurdu, 1951 e kadar yonetti. 1940 ta senar-
yoculuga, 1942 de yonetmenlige basladi. Son ii¢
yildir Uluslarast Venedik Film Festivali'nl yonet-
mektedir.

BASLICA FILIMLER: 1940: La peccatrice — Gii-
nabkéar (Y: Palermi, S: ortaklasa), 1952: Stazio-
ne termini — Son istasyon (Y: De Sica, S: Zavat-
tini, Prosperi), 1953: Amore in cittd — Sehirde
ask (Y: Antonioni, Lizzani, Risi, Fellini, Lattua-
da, Maselli, Zavattini, S: Zavattini, Ghione, Fer-
reri, Corsi), Siamo donne — Biz kadinlar (Y: Vis-
conti, Guarini, Franciolini, Zampa, Rossellini, S:
Zavattini, Cecchi d’Amico), La fiammata — Ates
(Y: Blasetti, S: Kistemaeker'in oyunundan, Ben-
venuti, Brancati, Mercati, Pinelli), Tempi nostri
— Zamanimiz (Y: Blasetti, S: ortaklasa).

Chiarini de tipki calisma arkadasi Barbaro gibi
Italyan sinemasinin en énemli kuramcilarindan ve
¢gitimcilerindendir, bundan dolayi da savas on-
cesinden sonrasina kadar bir ¢cok sinemacinin ye-
tismesinde dogrudan dogruya ya da dolayisiyla et-
kili olmustur. Goriigleri bakimindan Zavattini'yle
ayni geyleri savunan (bk. Zavattini) Chiarini de
cok vakit Barbaro gibi kendi filimlerinde bunla-
r1 ayn gii¢le uygulayamamgtir.

DE CONCINI, Ennio

9-12-1923 te Roma'da dogdu. Felsefe Ogrenimi
yaptl. 1941.42 yillarinda ti¢ giildiiriisiinii sahneye
koydu. Savagtan sonra gazetecilige basgladi. 1945
te Sciuscid’da De Sica'nin yardimcilifiyla sinema-
ya gecti. Caeccia tragica’nmin senaryosuna katildl.
Bir siire sinemadan uzak kaldiktan sonra 1950 de
yeniden senaryoculuga doéndd.

BASLICA FILIMLERI: 1947: Caccia tragica —
Feci av (Y: De Santis, S: ortaklasa), 1950: 11
brigante Musolino — Hancinin kizi (Y: Camerini,
S: Perilli, Steno), 1951: Sensualitd — Sehvet (Y:
Fracassi, S: ortaklasa), 1952: I sette dell’Orsa
Maggiore — Biiyiilk Ayrnm yedisi (Y: Coletti, S:
ortaklasa), 1953: Attila (Y: Francisi, S: ortak-
laga), Ulisse (Y: Camerini, S: ortaklasa), 1954:
Mambo (Y: Rossen, S: ortaklaga), 1955: La ri-
saia — Kanl pirin¢ (Y: Matarazzo, S: ortaklasga),
La bella mugnaia — Degirmenci giizeli (Y: Ca-
merini, S: ortaklasa), 1956: Suor Letizia — Hem-
sire Letizia (Y: Camerini, S: ortaklasa), 1957:
Il grido — Ci1Zhk (Y: Antonioni, S: Bartolini,
Antonioni). De Concini, Feei av ile Hancimn Kki-
zr'ndan sonra 1957 deki Criglik’a kadar Ponti —
Le Laurentiis yapimi olan bir ¢ok sira filminin
senaryosuna katildi. Bu donemdeki en 6nemli ¢a-
lismalart yeni gercgekgilik diginda kalan ve iistiin
yapim niteligi tasiyan Mambo, Ulisse, Guerra e
pace gibi filimlerdir. De Concini yeni gergekgi-
ligin jkinci derecede senaryocularindandir.



DE SANTIS, Giuseppe

Yonetmen. 11-2-1917 de Fondi'de dogdu. Hukuk
O0grenimi yapti. Centro Sperimentale’nin yodnet-
menlik boliimiinii bitirdi. Gazetecilik yapti. «Ci-
nemay dergisinde elegtiriler yayimladi. 1940 ta
Mastrocinque’'nin Don Pasquale (Y: Mastrocin-
que), 1942: Ossessione — Tutku Y: Visconti, S:
J. M. Cain'in romanindan, Alicata, Pietrangeli,
Puccini, Visconti), 1943-46: Desiderio — Istek
Y: Rossellini), 1946: II sole sorge ancora — Gii-
nes yine dogar (Y: Vergano, S: Lizzani, Vergano),
Ultimo amore — Son ask (Y: Chiarini, S: ortak-
laga), 1951: Il Capitano di Venezia — Venedik’li
yiizbast (Y: Puccini, S: ortaklasa).

De Santis, «Cinemas «Bianco e Nero» dergilerin-
de kiimelenen Puccini, Pietrangeli, Antonioni, Liz-
zani, Visconti... gibi genclerin arasinda Italyan
sinemasinda gercek dist tutumlara karsi en sert
hiicumlarda bulunan bir elestiriciydi. Bu ydnden
yeni gergekgiligin dogmasinda biiyiik pay: vardir.
Caccia tragica, Non c¢’é pace tra gli ulivi gibi fi-
limleriyle de bu akimin en iyi eserlerinden bir
kagini vermistir. Yeni gergekciligin ilk 6rnegi olan
Ossessione’nin  senaryosundaki payr biliyiiktiir;
ayni sey Giines yine dogar icin de sdylenebilir. An-
cak De Santis daha sonraki filimlerinde, en ¢ok da
dis baskilar yiiziinden, ayni niteligi siirdiirememis.
tir.

FABBRI, Diego

Oyun yazari, gazeteci. 2-7-1911 de Forli'de dogdu.
1928-37 arasinda bir gok giildiirii yazdi ve dogdu-
gu sehirde sahneye koydu. Sonra Roma'ya yer-
lesti, tiyatro elestiricilerinin dikkatini ¢eken oyun-
lar yazdi. 1940 ta Katolik Sinema Merkezi'nin Ge-
nel Sekreterligi'ne atanarak sinemayla mesgul ol-
maga basladi. Savastan sonra sinema ve tiyatro
calismalar1 daha yogunlsti. 1945-48 rasinda «Or-
bis Film»in sanat damigsmanhin yapti.

BASLICA FILIMLER!: 1945 La porta del cielo —
Gogin kapist (Y: De Sica, S: Franci, Zavattini,
Musso, De Sica), 1946: Un giorno nella vita —
Hayatta bir giin (Y: Blasetti, S: Chiari, Majano,
Blasetti, Zavattini), 1949: Fabiola (Y: Blasetti,
S: ortaklaga), 1950): La beauté du diable — Sey-
tamn giizelligi (Y: Clair, S: Salacrou, Clair), 1952:
Vecginita — Bakirelik (Y: De Mitri, S: ortakla-
sa), Processo ala citta — Sehre acilan dava (Y:
Zampa, S: ortaklasa), Europa ‘51 — 1951 Avrupa’
s1 (Y: Rossellini, S: De Feo, Pannunzio, Perilli,
Rossellini), I vinti — Yenilmisler (Y: Antonioni,
S: ortaklasa), 1954: Il seduttore — Bastan cikarici
(Y: Rossi, S: Kendi giildiiriisiinden, Benvenuti,
Guerra, Leoni, Prosperi, Radice, Sonego, Rossi),
1957: La diga sul Pasifico — Okyanus’a karsi (Y:
Clément, S: Perilli, Clément). 1959: I1 general
della Rovere — General della Rovere (Y: Rossel-
lini, S: ortaklasa), 1960: Era notte a Roma — Ro-

ma’da geceydi (Y: Rossellini, S: ortaklaga), 1965:
Il magnifico cornuto — Muhtesem boynuzlu (Y:
Pietrangeli, S: Maccari, Scola, Strucchi). Ugo Bet-
ti'den sonra cagdas tiyatrodaki katolik yazarla-
rin en 6nemlisi sayilan Fabbri, bir yandan da tam
anlamiyla katolik bir yazar degildir. Clinkii ge-
nellikle katolikligin kati kaliplarindan siyrilmis-
tir. Bunu yalmz yazilarinda degil, davranislarinda
da gostermis, bu arada fasgizme karsi koymus,
hristiyanhk ile marxism arasinda bir «ortak ze-
min» aramaga koyulmusg, hattd zaman zaman «ko-
miinist katoliklers denilen topluluga yakinhk gos.
termistir. Senaryo calismalarinda da arada bir bu
egilimin etkilerine rastlanmaktadir. Ornegin da-
nigsmant bulundugu yapimevinin, senaryocusu da
oldugu Sehre acilan dava ve Yenilmisler gibi filim-
lerde.

FELLINI, Federico

Yoénetmen, oyuncu. 20-1-1920 de Rimini'de dog-
du. Diizenli hir 6grenim yapamad:. Bir ara evin-
den kacarak at cambazhanesinde calisti. Sonra
gazetelerde resimli romanlar yapti; Roma'ya gi-
derek haftalitk bir mizah dergisinde caligti. 1939-
40 arasinda Macario'nun oynadig1 filimlerde «gi-
liitgiilik» (gag man) yapti. 1941 de senaryoculu-
ga bagladi, 1950 de Lattuada’yla (Luci del varie-
ta'y1 gevirerek ydnetmenlife gecti.

BASLICA FILIMLERI: 1941: Documento Z 3 —
Belge Z 3 (Y: Guarini, S: ortaklasa), 1942: Quar-
ta pagina — Dérdiincii sayfa (Y: Manzari, Gam-
bino, S: ortaklasa), 1943: Campo de’ fiori — Cigek
tarlasi (Y: Bonard, S: ortaklasa), 1945: Roma
citta aperta — Roma acik sehir (Y: Rossellini,
S: ortaklaga), 1946: Paisa (Y: Rossellini, S: or-
taklasa), 1947: II delitto di Giovanni Episcopo —
G. E’nun sugu (Y: Lattuada, S: ortaklasa), 1948:
Senza pietad — Merhametsiz diinya (Y: Lattua-
da, S: Pinelli, Lattuada), In nome della legge —
Kanun namma (Y: Germi, S: Pinelli, Germi), It
mulino del Po — Po degirmeni (Y: Lattuada, S:
Bachelli'nin romanindan, Pinelli, Lattuada), L’
amore (Il miracolo boliimi, Y: Rossellini, S: Pi-
nelli, Rossellini, ayrica oyuncu), 1949: Francesco,
giullare di Dio — Francesco, Tanr’’nin soytarisi
(Y: Rossellini, S: Rossellini), 1950: Il cammino
della speranza — Umut yolu (Y: Germi, S: Pinel-
li, Germi), 1951: La cittd si difende — Suclu geng-
lik (Y: Germi, S: Comencini, Pineli, Mangione,
Germi), 1952: Europa ‘51 — 1951 Avrupa’st (Y:
Rossellini, S: ortaklasa), Il brigante di Tacca del
Lupo — Tacca del Lupo haydutu (Y: Germi, S:
Bacchelli'nin hikayesinden, Pinelli, Tozzi, Germi),
1958: Fortunella (Y: De Filippo, S: Flaiano, Pi-
nelli).

1950 den sonraki sinema sanatgilarinin en énem-
lilerinden sayilan Fellini 1941 den savasin sonu-
na kadar sekiz senaryo yazdi, bunlardan bazila-
rinda Zavattini’yle de ¢aligti. Bununla birlikte bu
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yillarda yesermege bagliyan yeni gergekgilik aki-
mina yabanci kaldi; ancak 1944-45 te Rossellini’
nin Roma agik sehir’iyle bu akimina katildi, fakat
gerek bunda gerekse Paisd’da Rossellini agir ba-
siyordu, L’amore’den sonra ise Fellini agir bas-
maga basladi. Nitekim L’Amore, Auropa ‘51 ve
Francesco'da daha sonra Fellini'nin filimlerinde
rastlanilan dinsel, ahlaki ve mistik 6geler yavas
yavasg beliriyordu. Fakat bu arada Fellini'nin ge-
rek senaryolarinda gerekse La strada’ya (1954)
kadarki filimlerinde ¢ok kez tam bir yeni gercgekgi
olarak c¢aligtigini belirtmek gerekir.

FLAIANO, Ennio

Gazeteci, yazar. 5-3-1910 da Pescara’da dogdu.
Mimarhik 6grenimi yaptiktan sonra gesitli dergi
ve gazetelerde sinema ve tiyatro elestiriciligine
basladi. 1942 de senaryolar yazarak sinemaya geg-
ti.

BASLICA FILIMLERI: 1942: La danza del fuo-
co — Ates dansi (Y: Simonelli S: ortaklasa), 1946:
Roma citta libera / La notte porta consiglio —
Roma 0zgiir sehir (Y: Pagliero, S: ortaklasa),
1948: Fuga in Francia — Fransa’ya kacis (Y: Sol-
dati, S: Musso, Soldati), 1950: Luci del varieta
— Varyete 1siklarnn (Y: Lattuada, Fellini, S: Pi-
nelli, Fellini, Lattuada), 1951: Parigi & sempre
Parigi — Paris hep Paris’tir (Y: Emmer, S: or-
taklasa), Lo sceicco bianco — Beyaz seyh (Y:
Fellini, S: Fellini, Pinelli) 1953: I Vitelloni
— Aylaklar (Y: Fellini, S: Fellini, Pinelli,

Barjavel, Morise) 1954: La strada — Son-
suz sokaklar (YOneten: ZFellini, Senaryo: Pi-
nelli, Fellini), La donna del fiume — Nehir Kizr

(Y: Soldati, S: ortaklasa), Camilla (Y: Emmer, S:
Sonego, Emmer), Peccato che sia una canaglia —
Yan sokaklar kralicesi (Y: Blasetti, S: ortaklaga),
La romana — Roma’ll dilber (Y: Zampa, S: Mo-
ravia’'mn romanindan, Moravia, Zampa), 1955: 11
bidone — Kalpazanlar c¢etesi (Y: Fellini, S: Pi-
nelli, Fellini), 1957: Le notti di Cabiria — C.nin
geceleri (Y: Fellini, S: Pinelli, Fellini), 1958 For.
tunella (Y: De Filippo, S: ortaklaga), 1960: La
dolce vita — Tatlt hayat (Y: Fellini, S: Pinelli,
Fellini), 1961: La mnotte — Gece (Y: Antonioni,
S: Guerra, Antonioni), 1962: Boccacio “70 (Le ten-
tazioni del dottor Antonio boliimii, Y: Fellini, S:
Pinelli, Fellini), 1963: 8 1/2 (Y: Fellini, S: Pinel-
li, Rondi, Fellini), 1965: Glulietta degli spiriti —
Ruhlartn Giulietta’st (Y: Fellini, S: ortaklasa).
Yoénetmen-senaryocu Fellini ile senaryocu Flaino
ve Pinelli'nin meydana getirdigi iiclii, Italyan si-
nemasinin en dikkate deger senaryocu-yonetmen
takimidir. Flaiano'nun kendine &zgii nitelikleri en
¢ok Pagliero'nun Roma ozgiir sehir’inde goriile-
bilir.

LIZZANI, Carlo

Yonetmen, elestirici, sinema tarihgisi. 3-4-1922 de
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Roma'da dogdu. <Cinema» ve ¢Bianco e Nero»
dergilerinde sinema elestirileri yazdi. Savagtan
sonra Vergano'nun Il sole sorge ancora’sinda yo-
netmen yardimeisi, senaryocu ve oyuncu olarak
sinemaya gecti. 1950 de belge filimciligine bagla-
lad:, ertesi y1l Achtung! Banditi! ile uzun filme
gecti.

FILIMLERI: 1946: 11 sole sorge ancora — Giines
yine dogar (Y: Vergano, S: ortaklasa), 1947:
Caccia tragica — Feci av (Y: De Santis, S: or-
taklasa), 1948: Germania anno zero — Almanya
sifir yilr (Y: Rossellini, S: ortaklasa), Riso ama-
ro — Aci1 piring (Y: De Santis, S: ortaklasa), 1949:
Non c'é pace tra gli ulivi — Zeytinliklerin altinda
stkan yok (Y: De Santis, S: Puccini, De Libero,
De Santis), 1961: Orazi e Curiazi — Horas’lar ile
Curias’lar (Y: Baldi, S: ortaklasa).

Lizzani, «Cinemas ile «Bianco e Nero» dergilerin-
de kalem savasglariyla yeni gergekgilige yol acan
geng elegtiricilerdendir. Bir sinema kooperatifi
kurarak meydana getirdigi Achtung! Banditi! ve
Pratolini'nin romanindan aktardigl Cronache di
poveri amanti akimin en dnemli filimlerinden sa-
yilir. Lizzani miicadeleci ve bagimli tutumunu
filimlerinde oldugu kadar katildig1 senaryo c¢alig-
malarinda da gosterdi. Italyan sinemasimi &zel-
likle gergekce acidan ele alan dnemli bir sinema
tarihi («Il cinema italiani», 1953, 1961) kaleme
aldi.

MARGADONNA, Ettore Maria

30-11-1893 te Palena’da dogdu. Iktisat &grenimi
yapti. Gazetecilige basladi, sonra sinemaya gegti.
1932 de «Cinema ieri e oggi» adinda bir kitap
yayimladi. Ayn1 yil Almanya’ya giderek sinema
incelemelerinde bulundu. 1935'te Italya’'ya déne-
rek senaryoculuga basladi.

BASLICA FILIMLERI: 1937: Gli uomini non so-
no ingrati — Insanlar nankér degildir (Y: Brig.
none, S: ortaklasa), 1942: Malombra (Y: Soldati,
S: ortaklasa), 1946: L’ultimmo amore — Son ask
(Y: Chiarini, S: ortaklasa), Il bandito — Haydut
istirabr (Y: Lattuada, S: Biancoli, Pinelli, Telli-
ni, L.attuada), 1947: Sotto ile sole di Roma — Ro-
ma giinesi altinda (Y: Castellani, S: ortaklasa),
Sonza pietda — Merhametsiz diinya (Y: Lattuada,
8: Kendi konusundan, ortaklaga), 1951: Due sol-
di di speranza — Iki parallk umut (Y: Castelani,
S: T. De Filippo, Castellani), 1953: Pane, amore
e fantasia — Ask ve hayal (Y: Comencini), 1954:
Scuola elementare — Ilk okul (Y: Lattuada, S:
ortaklasa).

Otuz yildan beri senaryoculuk yapan Margadon-
na yeni gercekcilik akimina 1946 da Il bandito’yla
baslad: ,alt1 y1l bu akima yardimei olduktan son-
ra Pane, amore e... serisiyle sulandirilmig, pembe-
lestirilmig, vodvillestirilmis bir cesgit popliler ye-
ni gercgekgilik ¢igirina yol agti, ondan sonra da
dikkate deger her hangi bir senaryo vermedi. Mer-



hametsiz diinya ile Iki paralik umut’'un dogrudan
dogruya Margadonna'min tasarladigi bir konuya
dayandigini belirtmek yerinde olur.

MIDA, Massimo

Asil adi Massimo Puccini. Yazar Mario Puccini’
nin oglu, senaryocu ve ytnetmen Gianni Puccini’
nin kardesi. 5-5-1917 de Falconara Marittima’'da
dogdu. Hukuk o6grenimi yapti. Cento Sperimen-
tale’nin ydnetmenlik b6liimiinil bitirdi. «Cinemay
ve «Bianco e Neroyda sinema iizerine yazilar ya-
yimladi. 1942 de senaryoculuga bagladl. Savag si-
rasinda Havacilik Bakanligi'nmin sinema bo6liimiin-
de caligti. Savastan sonra gazetecilik ile senar-
yoculugu birlikte yiiriitti. 1951 de Campione del
monde ile belge filimlere bagladi. Son zamanlarda
kisa belge filimler cevirmektedir.

BASLICA FILIMLERI: 1952: Un pilota ritorno
— Bir pilot dénityor (Y: Rossellini, S: ortaklasa),
1946: Paisa (Y: Rossellini, S: ortaklasa), 1950:
Persiane chiuse — Kapalr pancurlar (Y: Comen-
cini, S: ortaklasa), 1951: Achtung! Banditi! —
Dikkat! Haydutlar! (Y: Lizzani, S: Sonego, Dag-
nino, Giuliani, Lizzani), 1952: Ai margini delia
metropoli — Baskentin kiyisinda (Y: Lizzani, S:
D’Alessandro, Ferrau, Lizzani), 1953: Cronache
di poveri amanti — Fakir asiklarin hikayesi (Y:
Lizzani, S: ortaklasa), 1955: Lo svitato — Kac¢ik-
lar (Y: Lizzani, S: Fo, Lizzani), 1956: Londra
chiama Polo Nordo — Casuslar carpisiyor (Y:
Coletti, S: ortaklaga).

Mida, yalniz senaryoculukla kalmadi gerek Paisa’
da, gerekse Lizzani'nin filimlerinde y6netmen yar-
dimecilifn da yaparak bu c¢alismalara dogrudan
dogruya katildl. «Cinemay ve «Bianco e Nero»
daki yazilariyla oldugu kadar Rossellini iizerine
yazdigl bir kitap ve G. Valdarno’yla Italyan di-
renme hareketinin sinemada islenisini inceleyen
«La resistenza nel cinema italiano» (1958) kita.
biyla da yeni gergekgiligi destekledi.

MORAVIA, Alberto

Romanci, sinema elestiricisi, oyuncu, y6netmen.
Agil adi A. Pincherle’dir. 22-11-1907 de Roma'da
dogdu. Gengligini Italya ve Isvigre’deki sanator-
yumlarda gegiren Moravia kendi kendine okuya-
rak yetigti. 1929 da «Gli indifferentisyle edebiyat
hayatina yankilar uyandirarak bagladi. 1943 ten
sonra sinemada da ¢alismaga basladi.

FILIMLERI: 1943-45: La freccia nel fianco — Bog-
re saplanan ok (Y: Lattuada, S: ortaklasa), 1951:
Ultimo incontro — Son raslasma (Y : Franciolini,
S: ortaklasa), 1952: La provinciale — Askim sa-
tilmaz (Y: Soldati, S: Kendi hikayesinden), 1953:
Tempi nostri — Zamanimiz (Y: Blasetti, S: ortak-
lasa), 1954: La romana — Roma’ll dilber (Y: Zam-
pa, S: Kendi romanindan, Flaiano, Zampa), La
donna del fiume — Nehir kiz1 (Y: Soldati, S: or-
takiaga), 1955: Peccato che sia una canaglia —

Yan sokaklar kralicesi (Y: Blasetti, S: Kendi hi-
kayesinden, ortaklaga), Racconti romani — Roma
hikayeleri (Y: Franciolini, S: Kendi derlemele-
rinden), 1958: Racconti d’estate — Yaz hikayeleri
(Y: Pranciolini), 1960: I delfini — Yunus balik-
lam (Y: Maselli, S: ortaklasa), La giornata ba-
lorda — Aptalca giin (Y: Bolognini, S: Kendi hi-
kayesinden, Pasolini, Marco Visconti, Bolognini),
La ciociara — Kizim ve ben (Y: De Sica, S: Ken-
di romanindan, Zavattini), Risate di gioia — Ne-
seli kahkaha (Y: Comencini, S: ortaklasa), 1963:
Gli indifferenti — Kayitsizlar (Y: Maselli, S: Ken-
di romanindan, ortaklasa), Una domenica d’esta-
te — Bir yaz pazar1 (Y: Petroni, S: Pirro, Baratti,
Magnani), Ieri, oggi e domani — Diin, bugiin ve
yarin (Y: De Sica, S: Zavattini, De Filippo, Zanu.
so), 1964: Le ore nude — Ciplak saatler (Y: Vi.
cario, S: Kendi hikayesinden, Guerra, Vicario).
Moravia, ¢cagdas Italyan yazarlan icinde sinemay-
la en icli dishi olani, Italyan sinemasini en ¢ok et-
kiliyenidir. Once sinema elestiricisi olarak, sonra
senaryocu, bazan oyuncu olarak, bir ara yo6net-
men olarak sinemayla ugrastl. Fakat Moravia'’nin
romanlarinin etkisi daha biiylUktir. Ragist reji-
mindeki Roma’nin yasayigini bilylik bir agiklik ve
giplaklikla anlatan eserleri edebiyattaki yeni ber-
cekeiligin Ornekleri olarak birbiri ardindan sine-
maya aktarildi. Bir yandan Italyan burjuvazisi-
nin boslugunu veren, bir yandan da cinsel sorun-
lar1, 6zellikle yeni yetmelerin ve genglerin cinsel
sorunlarinl agik yiireklilikle ortaya koymasi, 1960
dan sonraki yeni kugak yonetmenlerini de etkiledi.

PASOLINI, Pier Paolo

Yazar, gair, elestirici, yonetmen, oyuncu. 1922 de
Bologna'da dogdu. Babasinin siirekli olarak yer
degistirmesi dolayisiyle Italya’nin bir ¢ok yerini
dolagti. Sonra Bologna Universitesi'ne devam et-
ti. 1943 te savas dolayisiyle annesinin memleketi
olan Casarsa'ya gidip 1949 a kadar burada kaldi.
Aym yillarda edebiyat hayatina atildi. Roma'ya
gitti, «Ragazzi di vita», «Una vita violenta» gibi
yankilar uyandiran romanlarini verdi. 1954 te se-
naryoculuga bagladi. 1960 ta Lizzani’'nin Il gobbo’
sunda oyunculuk da yapti. 1961 de ilk filmini (Ae-
cattone) cevirdi.

BASLI FILIMLERI: 1954: La donna del fiume —
Nehir kizr (Y: Soldati, S: ortaklasa), 1956: Le
notti di Cabiria — C.nin geceleri (Y: Fellini, S:
ortaklasa), 1957: Giovani mariti — Geng¢ kocalar
(Y: Bolognini, S: Franciosa, Campanile), 1959:
La notte brava — lyi gece (Y: Bolognini, S: or-
taklaga), Morte di un amico — Bir arkadasin olii-
mil (Y: Rossi, S: ortaklasa), Il bell’Antonio —
Yakisklt Antonio (Y: Bolognini, S: ortaklasa),
1960: La giornata balorda — Aptalea giin (Y: Bo-
lognini, S: ortaklasa), La viaccia — Toy bir de-
likanhh (Y: Bolognini, S: Pratolini, Franciosa,
Campanile), 1961: La ragazza in vetrina — Cam-
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daki kiz (Y: Emmer, S: Sonego, Martino, Mari-
nucci, Emmer).

Senaryolarindan baska «La sfida» romani F. Rosi,
«Una vita violenta» romani Heusch ve Rondi ta-
rafindan perdeye aktarilan Pasolini, Moravia ile
birlikte sinemayla iligkisi en siki olan bir yazardir.
Zaten Moravia ile birlikte cagdas Roma'll yazar-
larin en biiyligii sayilir. 1957 Cannes Film Festi-
vali‘'nde Genc kocalar'in senaryosu igin en iyi se.
naryo 6diiliinli arkadaslariyla paylagan Pasolini
ozellikle Bolognini ile c¢alismalarinda basari ka-
zanmis, siir dolu diinyasini La notte brava'ya da
vermistir. Pasolini ayn1 zamanda geng¢ kugak yo-
netmenlerinin iizerinde en ¢ok tartisilanidir.

PERILLI, Ivo

Dekorcu, yonetmen. 10-4-1902 de Roma’da dogdu.
Mimarhik 6grenimi yapti. Podrecca tiyatrosunda
dekorcu ve kostiimcii olarak galigti. 1931 de sine-
maya dekorcu olarak girdi, 1933 te senaryoculuk
ve yonetmenlik yapmaga bagladi. Savastan once
Camerini'nin filimlerinden ¢ogunda dekorcu, yo-
netmen yardimici, senaryocu olarak galigti.
BASLICA FILIMLERI: 1933:T’amero sempre —
Seni hep sevecegim (Y: Camerini, S: ortaklasa),
1934: Daro un milione — Bir milyon verecegim
(Y: Camerini, S: ortaklasa), 1938: Batticuore —
Yiirek carpmtisi (Y: Camerini, S: ortaklasa),
1948: Riso amaro — Aci piring (Y: De Santis, S:
ortaklasa), 1950: Il brigante Musolino — Hanci-
nin kizr (Y: Camerini, S: ortaklasa), 1951: Euro-
pa ‘51 — 1951 Avrupa’st (Y: Rossellini, S: ortak-
laga), 1953: Ulisse (Y: Camerini, S: ortaklasa),
1954: Mambo (Y: Rossen, S: ortaklasa), I cava-
lieri della regina — Kralicenin atlilart (Y: Bolog-
nini, S: ortaklasa), 1955: La bella mugnaia — De-
girmeneci giizeli (Y: Camerini, S: ortaklasa), 1956:
Guerra e pace — Harp ve sulh (Y: K. Vidor, S:
ortaklaga), Uomini e lupi — Insanlar ve Lkurtlar
(Y: De Santis, S: Guerra, Le Santis), 1957: La
diga sul Pacifico — Okyanus’a karst (Y: Clément,
S: ortaklasa), 1958 Tempeste — Biiyiik isyan (Y:
Lattuada, S: ortaklasa), 1960: Jovanka e le altre
— Jovanke ve oburii (Y: M. Ritt, S: ortaklasa),
1961: I briganti italiani — Italyan haydutlar1 (Y:
Camerini, S: ortaklasa).

1931 den beri sinemanin cesitli kollarinda calisan
Perilli, senaryoculuk alanminda ¢ok biiyiik bir ba-
sarl gOstermis sayillmazsa da yine de dikkati ge-
ken galigmalar yapmistir. Son yillarda is filimleri-
ne yonelmeden once Aci piring, Hancinin kizi, 1951
Avrupa’si, Insanlar ve kurtlar, senaryo tecriibe-
lerini Camerini’nin basarili giildiiriilerinde edinen
Perilli'nin istedigi vakit yeni gercgekgilige ayak
uydurabilecegini gostermektedir.

PETRI, Elio

Yonetmen. 1929 da Roma’'da dogdu. Teknik 6gre-
nim yaparken politikaya atildi. 1949 da sinema
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elegtiriciligine basladi. 1952 de De Santis’in Act
lokma’sinda senaryoculuk ve yoénetmen yardim-
cilig1 yapti. Belge filimleri gevirdi. 1961 de Assas-
sino ile yonetmenlige basladi.

BASLICA FILIMLERI: 1952: Roma ore 11 —
Acr lokma (Y: De Santis, S: ortaklasa), 1956:
Uom'i e lupi — Insanlar ve kurtlar (Y: De San-
tis, S: ortaklasa), 1953: Un marito per Anna Zac-
cheo — A, Z.ya bir koca (Y: De Santis, S: Za-
vattini, Puccini, De Santis), 1954: Giorni d’amo-
re — Ask giinahlart (Y: De Santis: De Libero,
Puccini, De Santis), 1958: La strada lunga d'un
anno/Cesta duga godinu dana — Bir yillik yol
(Y: De Santis, S: ortaklaga), 1960: Il gobbo —
Kambur (Y: Lizzani, S: Vincenzoni, Pirro, Lizza-
ni), La garconniére — Garsonyer (Y: De Santis,
S: Guerra, Pirro, Giraldi, De Santis), 1963: I
mostri — Canavarlar (Y: Risi, S: Age, Scarpelli,
Scola, Maccari, Risi).

1960 tan sonraki yeni kugsak yoOnetmenlerin en
onemlilerinden biri sayilan Petri, tipki De Santis,
Lizzani gibi «bagimliy sanatcilardandir. Bu yo6-
netmenler i¢in yaptifl senaryo galismalarinda da
aym Ozelligi gosterir.

PIETRANGELI, Antonio

Yonetmen, elestirici. 19-1-1919 da Roma’da dog-
du. Tip 6grenimi yapti, fakat edebiyat ve-sinema
elestiriciliginde karar kildi. 1942 de Visconti’'nin
yaninda senaryoculuga basladi. 1953 te Il sole
negli occhi filmiyle ydnetmenlige gegcti.

BASLICA FILIMLERI: 1942: Ossessione — Tut-
ku (Y: Visconti, S: ortaklasa), 1947: Gioventu
perduta — Kaybolan gen¢lik (Y: Germi, S: or-
taklaga), 1948: Fabiola (Y: Blasetti, S: ortakla-
sa), 1950: Due mogli sono troppe — Iki kan faz-
ladir (Y: Camerini, S: ortaklasa), 1951: Europa
‘561 — 1951 Avrupa’st (Y: Rossellini, S: ortakla-
sa), 1952: Dov’é la liberta? — Toto kaldirim yos-
masit (Y: Rosselini, S: Rossellini, S: Rossellini),
1953: La lupa — Disi kurt (Y: Lattuada, S: Ver-
ga’dan, Malerba, Lattuada), 1961: Il carabiniere a
cavallo — Atlr jandarma (Y: Lizzani, S: ortak-
lasa).

Pietrangeli «Cinema», «Bianco e Neroy dergilerin-
de yeni gergekcilik akimina yol agmak igin mi-
cadele eden geng elestirici kusagin en dnemlilerin-
dendir. Bu akimin ilk filmi Tutku'nun senaryosu-
na katilan Pietrangeli bunu ne kadar biling¢li yap-
tigin1 1948 de Iftalyan sinemasinin toplu bir gorii.
niigiinii veren giizel bir yazisiyla ortaya koymus-
tur. Ancak Rossellini ile Lattuada igin yaptig bir
iki senaryo caligmasi bir yana birakilirsa Pietran-
geli bu bilinci daha sonra ne senaryolarinda ne
de y6netmenliginde gosterebilmig, gittikge daha
cok is filimlerine yonelmigtir.



PINELLI, Tullio

24-6-1908 de Torino’da dogdu. Hukuk 6grenimi
yapti. Bir yandan avukathk yaparken bir yandan
da oyunlar ‘yazdi, 6zelikle giildiiriileriyle dikkati
cekti. Ayrica radyo oyunlari, opera metinleri ha-
zirladi. Savastan sonra senaryoculuga bagladi.
BASLICA FILIMLERI: 1945: L’adultera — Zina
(Y: Coletti, S: Kendi giildiiriisiinden, ortaklaga),
1946: 11 bandito — Haydut 1stirabr (Y: Lattuada,
S: ortaklasa), 1948: Senza pietd — Merhametsiz
ditnya (Y: Lattuada, S: ortaklasa), Amore (Il mi-
racolo boliimil, Y: Rossellini, S: Fellini), 1949:
11 mulino del Po — Po degirmeni (Y: Lattuada,
S: ortaklasa), In nome della legge — Kanun na-
mina (Y: Germi, S: ortaklasa), 1950: Il cammino
della speranza — Umut yolu (Y: Castellani, S:
ortaklasa), Luci del varieti — Varyete 1siklari
(Y: Lattuada, Fellini, S: ortaklasa), Persiane
chiuse — Kapali pancurlar (Y: Comencini, S: or-
taklasa), 1951: Europa ‘61 — 1951 Avrupa’s: (Y:
Rossellini, S: ortaklasa), Il brigante di Tacca del
Lupo — Tacca del Lupo haydutu (Y: Germi, S:
ortaklasa), Lo sceicco bianco — Beyaz seyh (Y:
Fellini, S: ortaklaga), 1953: I vitelloni — Aylaklar
(Y: Fellini, S: ortaklasa), 1954: La strada — Son-
suz sokaklar (Y: Fellini, S: ortaklasa), 1955: Il
bidone — Kalpazanlar cetesi (Y: Fellini, S: ortak-
lasa), 1957: Le notti di Cabiria — C.min geceleri
(Y: Fellini, S: ortaklaga), L’amore in cittd — Se-
hirde ask (Un’agenzia matri — moniale bd&liimii,
Y: Fellini, S: ortaklasa), 1958: Fortunella (Y: De
Filippo, S: ortaklaga), 1960: La dolce vita — Tatlt
hayat (Y: Fellini, S: ortaklasa), Adua e le com-
pagne — Adua ile arkadaslar1 (Y: Pietrangeli,
S: Maccari, Scola, Pietrangeli), 1962: Boccacio
‘70 (Le tentazioni del dottor Antonio béllim, Y:
Fellini, S: ortaklasa), 1963: Violenza segreta —
Gizli siddet (Y: Moser, S: ortaklasa), 8 1/2 (Y:
Fellini, S: ortaklagsa), 1964: Il gaucho — Goso
(Y: Risi, S: ortaklasa), 1965: Giulietta degli spi-
riti — Ruhlarin Giulietta’st (Y: Fellini, S: ortak-
laga), Le bambole — Bebekler (Il trattato di euge-
netica béliimi, Y: Comencini).

Fellini - Flaiano - Pinelli sacayaginin Fellini'nin
filimlerindeki ahlakgl, mistik y6nii daha da bas-
tiran1 Pinelli'dir. Savas sonrasi Italyan sinemasi-
na oldukga kat: bir ahlak anlayisi getirdi.

PRATOLINI, Vasco

Romanci. 19-10-1913 te Firenze’de dogdu. Cagdas
Italyan edebiyatinin en biiylik temsilcilerinden
biri olara kortaya gikti. «Il tappeto verde» (1941),
«Via de' magazzini» (1941), «Le amichey (1943),
«Il quartiere» (1945), «Cronache di poveri aman-
ti» (1947), «Cronaca familiare» (1947), «Il mes-
tiere da vagabondo» (1947), «Un eroe del nostro
tempo» (1949) en taninmig eserleridir. 1946 da
Rossellini'nin Paisd’sinda «gayri resmis olarak ca-
hstiktan sonra 1953 te senaryoculuga basladi.

BASLICA FILIMLERI: 1953: Terza liceo — Li-
senin iiciincii sinift (Y: Emmer, S: ortaklasa),
Tempi nostri — Zamanimiz (Y: Blasetti, S: Bo-
limlerden biri kendi hikayesinden, ortaklasa),
1953: La domenica della buona genta — Sosyete-
nin pazar (Y: Majano, S: Giagni’'yle yazdig1 rad-
yo oyunundan), 1954: Cronache di poveri aman-
ti — Fakir asiklarin hikayesi (Y: Lizzani, S: Ken-
di romanindan, ortaklasga), 1955: La ragazze di
San Frediano — S. F. Iu kiz (Y: Zurlini, S: Kendi

romanindan), 1956: I! momento piu bello — En
giizel an (Y: Emmer, S: ortaklasa), 1959: Un eroe
del nostro tempo — Zamammizin bir kahramanx

(Y: Capogna, S: Kendi romanindan) 1960: Rocco
e suoi fratelli — Diisman kardesler (Y: Visconti,
S: ortaklaga), 1961: La viaccia — Toy bir deli-
kanli (Y: Bolognini, S: ortaklagsa), 1962: Cronaca
familiare — Aile hikayesi (Y: Zurlini, S: Kendi
romanindan, Zurlini, Missiroli). Edebiyatta yeni
gercekeiligin en biiyiik temsilcilerinden olan Pra-
tolini gerek romanlarindan gogunun perdeye ak-
tarilmasindan gerekse senaryo ¢alismalarindan
dolay1 edebiyat ile sinemadaki yeni gergekgiligi
birlestirenlerin basinda gelmektedir.

PROSPERI, Giorgio

Pazar. 1-1-1911 de Roma’'da dogdu. Edebiyat ve
felsefe 6grenimi yapti. Cesitll dergilerde sanat ve
miizik elegtirileri yayimladi. 1946 da sinema eleg-
tiriciligine de basladi. Oyunlar yazip sahneye koy-
du. 1947 de senaryoculuga bagladi.

BASLICA FILIMLERI: 1947: L’ebreo errante —
Serseri yahudi (Y: Alessandrini, S: ortaklasa),
1950: Domani & un altro giormo — Yarin baska
bir giindir (Y: Moguy, S: ortaklasa), 1951: Ver-
ginith — Bakirelik (Y: De Mitri, S: ortaklasa),
1952: Il cappotto — Palte (Y: Latuada, S: Go-
gol’dan, Zavattini, Dalerba, Lattauda), 1953: Mad-
dalena (Y: Genina, S: ortaklasa), La passeggiata
— Gezinti (Y: Rascel, S: Gogol'dan, ortaklasa),
Stazione termini — Son istasyon (Y: De Sica, S:
ortaklaga), 1954: Senso — Giinahkar goniiller (Y:
Visconti, S: ortaklaga), Il seduttore — Bastan ¢i-
karrer (Y: Rossi, S: ortaklasa), Scuola elementa-
re — Ilk okul (Y: Lattuada, S: ortaklasa), 1957:
Amore a prima vista — Yildinnm ask (Y: Rossi,
3: Ortaklasa), 1958: La maja desnuda — Ciplak
Maja (Y: H. Koster, S: N, Corwin), 1959: Estate
violenta — Siddetli yaz (Y: Zurlini, E: ortaklasa).
Centro Sperimentale’de senaryoculuk 6gretmenli-
gi de yapan Prosperi 6zellikle uyarlamalarda ba-
sar1 gostermektedir. Bunun en iyi drnekleri Palto
ile Giinahkar goniiller'dir.

PUCCINI, Gianni

Yonetmen, elestirici. 9-11-1914 te Milano'da dog-
du. Edebiyat ve felsefe Ggrenimi yapti. Centro
Sperimentale’'nin yonetmenlik béliimiinii bitirdi.
Gazetecilife basladi. Sinema elegtiriciligi yapti,
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«Cinemas dergisini yonetti. 1940 ta senaryoculu-
ga basladi. 1951 de I} capitano di Venezia ile y5-
netmenlige gecti.

BASLICA FILIMLERI: 1940: Don Pasquale (Y:
Mastrocinque, S: ortaklasa), 1942: Ossessione —
Tutku (Y. Visconti, S: ortaklasa), 1947: Caccia
tragica — Feci av (Y: De Santis, S: ortaklasga),
1949: Riso amaro — Aecr piring (Y: De Santis, S:
ortaklaga), 1950: Non c¢’é pace tra gli ulivi — Zey-
tinliklerin altinda siikitn yok (Y: De Santis, S:
ortaklasa), 1953: Giorni d’amore — Ask giinleri
(Y: De Santis, S: ortaklaga), Un marite per Anna
Zacchep — A.Z.'ya bir koca (Y: De Santis, S: or-
taklagsa), Donne proibite — Yasak kadmlar (Y:
Amato, S: ortaklasa), 1958: La strada lunga d'un
anio — Bir yilltk yol (Y: De Santis, S: ortaklasa).
Pietrangeli, Lizzani, Antonioni, Visconti... gibi
yeni gercekeiligin dogumunu hazirliyan genc¢ ku-
gsaktan olan Puccini 6zellikle «Cinema» dergisini
bu «dava»nin bir organi olaralt yonetti. Akimin
ilk eseri Tutkuw'nun senaryosuna katildi, Acr pi-
ring'te yonetmen yardimciliginda da bulundu. Her
ne kadar senaryo calismalarl Pietrangeli'ninkin-
den daha <kaliteli» filimlerde olmugsa da, yonet-
menligi onunkinden daha sanssiz oldu.

RONDJ, Brunello

Yonetmen. 26-11-1924 te Tirano’da dogdu. 1946 da
senaryoculuga bagladl. Bir ¢cok belge-filim g¢evir-
di. 1962 de Una vita violenta’yl Paolo Heusch'le
gevirerek uzun filme gecti.

FILIMLERI: 1946: Ultimo amore — Son ask (Y:
Chiarini, S: ortaklasa), 1950: Francesco, giullare
di Dio — Francesco, Tanrrnin soytarisi (Y: Ros-
sellini, S: ortaklaga), 1952: Europa ‘51 — 1951
Avrupa’st (Y: Rossellini, S: ortaklasa), 1959: La
dolee vita — Tatli hayat (Y: Fellini, S: ortak-
lasa), 1965: Giulietta degli spiriti — Ruhlarin Giu-
lietta’st (Y: Fellini, S: ortaklasa).

Rossellini'nin Francesco’sunda ayrica ydnetmen
yardimciligl da yapan Rondi, Fellini'nin yukarida
sayilan filimlerinin yam sira La. strada, Il bidone,
Le notti di Cabiria’nin sanat danismani olarak da
yeni gercgekgilife dnemli katkida bulundu.

ROSI, Francesco

Yonetmen. 15-11-1922 de Napoli'de dogdu. Hukuk
Fakiiltesi'nden ayrilarak sinemaya gegti. Ayrica
radyoda, tiyatroda calisti. Visconti'nin La terra
trema’sinda yonetmen yardimciliginda bulundu;
Antonioni, Emmer, Monicellinin yardimcilifim
yapti. 1950 de Camicie rosse ile yonetmenlige gec-
ti, fakat Bellissima’da basladig1 senaryoculugu da
devam ettirdi.

BASLICA FILIMLERI: 1951: Bellissima — En
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giizel (Y: Visconti, S: ortaklaga), 1952: Processo
alla citta — Sehre acilan dava (Y: Zampa, S: Or-
taklaga), 1955: Racconti romani — Roma hikéa-
yeleri (Y: Franciolini, S: ortaklasa).

La sfida (1957) ile dikkati geken, Salvatore Giu-
liano (1961) ile yeni gercgekgilife yeni bir yon ve-
ren Rosi senaryoculuguyla bu akimi etkilemekten
cok, birlikte caligmak firsatimi buldugu Visconti,
Antonioni’den kendi filimleri icin etkilendi.

TELLINI, Piero

Yonetmen. 16.1.1917 de Firenze'de dogdu. 1935 te
dar filimlerle sinemaya basladi, 1937 de belge fi-
limlere gecti. 1940 ta senaryoculuga basladi. 1953
te Prima de sera ile yonetmen oldu.

BASLICA FILIMLERI: 1943: Quattro passi fra
le nuvole — Bulutlarda dort adim (Y: Blasetti,
S: Zavatini, De Beneditti, Amato, Blasetti), 1946:
11 bandito — Haydut 1stirabr (Y: Lattuada, S: or-
taklasa), 1947: 1l delitto di Giovanni Episcopo —
G. E/nin su¢u (Y: Lattuada, S: ortaklasa), Vi-
vere in pace — Yasamak arzusu (Y: Zampa, S:
ortaklaga), L’onorevole Angelina — Saygideger
A. (Y: Zampa, S: ortaklasa), 1948: Molti sogni per
le strade — Yollar boyu diisler (Y: Camerini),
1951: Guardie e ladri — Jandarmalar ile harsizlar
(Y: Steno, Monicelli, S: ortaklasa), 1950: Crona-
ca di un amore — Bir askin hikiyesi (Y: Anto-
nioni, S: D’Anza, Giovaninetti, Maselli, Antonio-
ni), 1955: Donatella (Y: Monicelli, S: ortaklasa).
Tellini, yeni gergekgiligin ilk déneminde calisan
ikinci derecede senaryoculardan biridir.

ZAVATTINI, Cesare

Yazar, romancl, sinema kuramcisi. 20-9-1902 de
Luzzara'da dogdu. 1927 de kiigiik bir tagra ga-
zetesinde calismaga basladi. 1931-40 arasinda ge-
sitli dergiler yayimladi. «<Bompiani» edebiyat yil-
ligin1 yonetti. Romanlar yazdi. Cocuk ve mizah
dcrgilerinde galigti. 1935 te senaryoculuga basla-
di. 1953 te Amore in cittd’'min bir bolimiinid yo-
netti, 1962 de I misteri di Roma adh bir belge fi-
lim cevirdi.

BASLICA FILIMLERI: 1935: Daro un milione —
Bir milyon verecegim (Y: Camerini, S: ortaklasa),
1941: Scuola dei timidi — Mahguplar okulu (Y:
Bragaglia, S: ortaklasa), 1942: Quattro passi fra
le nuvole — Bulutlarda dort adim (Y: Blasetti,
S: ortaklaga), I bambini ci guardano — Evladima
kiymaymn (Y: De Sica, S: Viola’nin romanindan,
ortaklaga), 1944: La porta del cielo — Gdgiin ka-
pist (Y: De Sica: S: ortaklasa), 1946; Un giorna
nella vita — Hayatta bir giin (Y: Blasetti, S: or-
taklaga), Sciuscia — Kaldirnm cocuklart (Y: De
Sica, S: ortaklasa), 1947: Caccia tragica — Feci
av (Y: De Santis, S: ortaklasa), 1948: Ladri di
biciclette — Bisiklet hursizi (Y: De Sica, S: ortak-
laga), Sotto il sole di Roma — Roma giinesi altin-
da (Y: Castellani, S: ortaklaga), 1949: E’' pri-



mavera — Iste ilkbahar (Y: Castellani, S: ortak-
lasa), 1950: Miracolo a Milano — Milano’da mu-
cize (Y: De Sica, S: ortaklasa), Domenica d’agos-
to — Agustosta bir pazar (Y: Emmer, S: ortak-
lasa), 1951: Umberto D. (Y: De Sica, S: De Sica),
1952: Roma ore 11 — Acri lokma (Y: De Santis, S:
ortaklaga), 1953: Un marito per Anna Zaccheo —
A.Z’ya bir koca (Y: De Santis, S: ortaklasa),
Stazione termini — Son istasyon (Y: De Sica,
S: ortaklasa), L’oro di Napoli — Napoli mace-
ralart (Y: De Sica, S: Marotta, De Sica), Siameo
donne — Biz kadmnlar (Y: Franciolini, Rossellini,
Visconti, Zampa, S: ortaklasa), 1956: 11 tetto —
Yuvasizlar (Y: De Sica), La donna del giorno —
Giiniin kadmmx (Y: Maselli, S: Bemporad, Savioli,
Maselli), 1960: La ciociara — Kizim ve ben (Y:
De Sica, S: ortaklasa), 1961: Il giudizio universale
— Son yarg1 (Y: De Sica), 1962: Boccacio ‘Y0 (Y:
De Sica, Fellini, Monicelli, Visconti, S: ortakla-
sa), 1963: Il boom (Y: De Sica), I sequestrati di
Altona — Altona mahpuslart (Y: De Sica, S:
Sartre’dan, A. Mann), 1964: Ieri, oggi e domani —
Diin, bugiin ve yarm (Y: De Sica, S: ortaklasa),
1965: Controsesso — Karsi cins (Y: Rossi, Fer-
reri, Castelani, S: Leonardi, Benvenuti, Ferreri,
Azcona, Guerra, Salvioni).

Zavattini'nin adi bir yandan yeni gergekgilige,
bir yandan da bu akimin en biiylik yénetmenlerin-
den De Sica’ya ayrilmaz sekilde baglanmigtir. Bi-
siklet hirsizi, Milano’da mucize, Umberto D. gibi
akimin «dorukslari sayilan filimlerde De Sica ka-
dar Zavattini’nin de pay1 vardir. Zavattini ayrica
yeni gercekgiligin kuramsal ydnden gelismesi ve
bu gelismenin uygulamaya doékilmesi i¢in de yo-
rulmak bilmez bir gekilde calismistir. Bu ydnden
onu yeni gercekciligin «fikri babasiy saymak yan-
lis olmaz. Ancak biitin bu ¢alismalarda Zavatt!-
ni'nin gosterdigi celismeleri, akim1 bazan gtkmaza
saplamak tehlikesi tagiyan tesebbiisleri belirtmelk
de gerekir: Zavattini, yeni gergekgilik belirtileri
tasiyan Bulutlara dért adim, Evlddima krymayimn'’
da calismakla birlikte o vakit bu akimin bilincine
erdigi sOylenemez. Denebilir ki yeni gergekegilik
onsuz ortaya ¢ikti. Akimin en dnemli yillar1 sayi.
lan 1945-47 arasinda ancak Kaldirim cocuklarr ile
Feci av’la ufak bir calismasi oldu. Buna karsilik
ayni yillarda Canto, ma sottovoce (Y: Brignone,
1945), Il marito povere (Y: Amata, 1945), L’an-
gelo ed il diavolo (Y: Camerini, 1946), Cronaca
nera (Y: Bianchi, 1946), Guerra alla guerra (Y:
Marecellini, 1946), Il passatore (Y: Coletti, 1946)...
gibi sulu giildiirlilerden agdali melodramlara ka-
dar bir sliri degersiz filmin senaryosunu hazirla-
di. Ancak Bisiklet hirsizr'yladir ki Zavattini yeni
gergekeiligi bilingli olarak benimsedi ve gergegi
sinemada vermek sorunu onu biitiin varligiyla ug-
rastirmaga basladi: «Bugiin bir insanin en 6énem-
li gorevi, gergegi anlamak sorununu en iyi nasil
cobzebilecegini arastirmak, daha iyisi bu sorunu
¢ozebilmektiry (1952). Bu, «<gergegi anlamaky

sorunu Zavattini'yi, savag oncesinde Chiarini'nin
ortaya attigl sinemay1 «temaga» olmaktan kur-
tarmak, yabanci gelerden ayiklamak, salt belge
niteligine eristirmek dislincesine kadar gotiirdii
ve 1920’lerde Vertov'un ortaya attig1 «sinema-goz»
kurami bir kez daha ele alindi. «Cagdas insani,
gliniimiiz toplumundaki insanmin hayatini ¢6ziim-
lemegi derinlestirmek zorunda oldugumu anliyo-
rum: Benim disimda, duygusal bakimdan bana hog
gelen ya da gorlinen yahut pratik bakimdan ge-
rekli goziikenin disinda, beni kendine geken, hat-
td oyalandiranin diginda baslkalart da var. Bag-
kalari... Baskalar1 Onemlidir, en dnemli seydir.
Cevremizde yasiyan insaniar ne yaparlar, nasil
yasarlar, iyi midirler, act m1 c¢ekiyorlar, neden
iyi degildirler, ni¢in aci ¢ekiyorlar?... Cevremiz-
de meydana gelen her sey, uzak olsun yakin ol-
sun en 6nemli olaylarin yani sira sokakta rast-
lanan en basit seyin bile insancil, toplumsal, dra-
matik bir anlami vardir ve ortaya biiyiik sorunlar
cikarir. Bu sorunlar kendi sorunlarimizdir aym
zamanda, ¢iinkl insan oldugumuz, insanligin bir
parg¢asi oldugumuz dl¢iide, cevremizde olup biten-
lerin hig biri bize yabanci degildir. Iste benim bi-
ylileyici, tlikenmez, temel kaynaklarim; ilham,
diislince, yaratici calisma kaynaklarim; bunlar si-
nemada calisan herkesin de kaynag: olmalidir...»
diye yola ¢ikan Zavattini, «<Benim saplantim, si-
nemayl hikayelesmekten kurtarmaktir. Hik4ye-
yi masayla tutup pencereden atmak gereks, «Bi-
siklet hirsizi senaryosunun onda biri, ylizde bi-
riyle bir filim yapmagl kuruyorum. Yolda yiirii-
yen ve hasina hi¢ bir sey gelmiyen bir insam iz-
lemekle yetinmek istiyorum. Filmin doksan da-
kikasinda da adamin basina bir gey gelmesin, do-
layisiyle filmin sonunun ne olacagin kendim bile
bilmiyecegim,s «Yeni gercekcilik terimi en genis
anlaminda, senaryocununki de dahil olmak tizere
her cesit teknik-profesyonel birlik calismanin da
ortadan kalkmasini gerektirir. Kl kitaplarinin, dil
bilgisinin, climle dizisinin artik hi¢ bir anlami
kalmiyacak, artik teknik terimlere yer kalmiya-
cagl gibi. I¢imizden her biri kendi kisisel senar-
yosunu hazirliyacak. Yeni gergekcilik biitiin ka-
liplar1 kirar, her gesgit dogma’yl reddeder. Yeni
gercgekceilikte Onceden tasarlanmig biiyik cekim
ya da sirt ¢ekimi olamaz. Konu, uyarlama, yone-
tim tek bir ¢alismanin ayri ayri lic asamasl olma-
malidir. Bu bugilin bdyledir ama, normal bir sey
degildir bu. Senaryocu ile uyarlamaci ortadan
kalkmalidir: Tek bir yaraticiya, yonetmene eris-
memiz gerekiyor: boylelikle y8netmenin de tiyat-
ro yonetmeniyle artik hi¢ bir ortak yonii kalmi-
yacaktirsa varryordu.

Zavattini biiylik Italia mia tasarisini gercek-
lestiremediyse de bugiin de I misteri di Ro-
ma’yla aynt goriisleri sinemada uygulamakta
devam ediyor, ancak bu calismalarin sinemanin
bir bolimii olmaktan ileri gidemiyecegini an-
lamissa benzemektedir.
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USTUNINSANA KARSI
OLAGAN..

ANI TEHLIKE / THE IP-
CRESS FILE — SYDNEY J.
FURIE yonetiminde c¢evrilmis
bir Ingiliz (Rank Organisation,
Harry Saltzman) yapimi 1965
-— Senaryo / Len Deighton’dan
Bill Canaway, James Doran —
Gortintiiler / Otto Heller (te-
chnicolor-techniscope) — Mii-
zik / John Berry — Oyuncu-
lar / Michael Caine, Nigel
Green, Guy Doleman, Sue Lloyd,
Gordon Jackson.

Nedir Sidney Furie’'nin «The
Ipcress File — Ani Tehlike»si?
Biitiin diinya sinemalarin1 sar-
mis Bond filimleri furyasina bir
ornek mi? Bayag1 bir serliven
filmi mi?

Ylizeyden bakildiginda, bunla-
rin hepsinin toplam: diye gorii-
lir. Oysa degil. Akilii bir se-
naryocu, igini ¢ok iyi bilen bir
fotograf direktoérii ve Furie,
«The Ipcress File / Ani Tehli-
ke»yi ¢izgi digina g6tiurmiisler.
Nedir o sinema diizenlemesi 8y-
le” Her bir gergeveleme, belir-
lenmis sinema oranlamasinin
cok {listiinde. Furie, Bond tiirii
filimleri inceden inceye alaya
aliyor. Aliyor ya, espri, Ingiliz
esprisinde. Yani yavas, sakl,
ortiinmiig. Bond'un {istiininsan
kahramanligl Furie ile Deigh-
ton'in  ortak kahramanlar
Harry Palmer’de zerrece yok.

BASARILI OYUNCU MICHAEL CAINE FURIE'NIN IPCRESS FILE'INDA
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Hatta cokluk Palmer, zavalll
bir kigi. Ozentili. Beline taban-
calar kusaniyor, yeri gelince
yumruklarint  kullamyor ya;
beceriksizin, yansagin biri.
Kendi halinde bir adam. Sira-
dan, alelade. Akll fikri kadin-
larda, parada ve yemekte. Geng
biri.

Bu tiirde bir kigiyi kahraman
yapmaya yonelen Furie, sine-
madaki kahramanlarin 6&lgiile-
rine hi¢ uymayan bir oyuncuyu,
Michael Caine’i segmis. Caine
baglarda seyircisine sevimsiz
ve itici geliyor. Ustelik gézliik-
lii de. Aptal, patavatsiz.
Furie, iste bu kahramanla yo-
la cikiyor ve Ingiliz gizli ha-
ber alma kurumunu biitiin yan-
lariyla alaya aliyor. «Ipcress
Filesda kisgiler devletler arasi
casuslar iierine kendi aralarin-
daki ¢ift yanl caligan ulusal
casuslarla caligiyonlar. IKendi
aralarinda da olsa her cekis-
meye ille de burnunu sokan
Amerikan CIA ajanlari da hi.
kayede boy gosteriyorlar.
Furie asir1 bigimci bir sinema-
y1 seviyor. Bu, ¢ok belli. Hem
genig perdeyi, hem rengi bu ka-
dar ustalikla kullanan az sine-
macilya rastlamigsimizdir. Yal.
niz su gelismeyi de gérmezlikten
gelmemeli. Furie'nin  bigim-
ciligi amlattig1 hikdyeye ters
diigmektedir. Niye bu kadar
gliglii cergevelemeler, niye bu
kadar asirt gaba?



Richard Lester de Beatles'lar-
la ¢evirdigi «A Hard Day’s
Nightyda buna yakin bir agirn
bigimeiligi silirdiiriyordu. Akl
fikri bundayd:. Beatles’lar ol-
masaydilar «A Hard Day’s
Nighty kolay c¢ekilir bir filim
olmazdi.

Furie’de her plan biiyiik bir
6zenin, biiyilik bir ¢cabanin {irii-
nii. Ustelik ag¢1 tekrarlamalari
da yoktur. Ne Otto Heller, ne
Furie bir boélimde ayn:i aglya
yeni bastan donme zorunlugunu
duymuyorlar.

«The Ipcress Files, Bond tiirii
filimlerde one siiriilen iistiinin-
sanli, gergek dis1 olaylar dizi-
sine karsi, alelade'yi, olagan
ve gercegi citkariyor. Fakat su-
yun altinda gezinen Ingiliz uy-
ruklu «espri», gogu seyirciyi ya-
niltiyor. Sinemada gergege
aligmamiglar i¢in, «The Ipcress
File» yaniltici, sagirtan, soguk
bir seriiven filmidir.

tartk kaking

FREUD'A OVGU

HIRSIZ KIZ / MARNIE - AL-
FRED HITCHCOCK yoneti-
minde g¢evrilmis bir Ingiliz-
Amerikan (Universal Inter-
national) yapimi 1964 Senar-
yo / Winston Graham’m ro-
manindan Jay Presson Allen
-Goriintiiler / Robert Burks

Miizik / Bernard Hermann

Kurgu / George Tomasini

Oyuncular / «Tippi» Herden,
Sean Connery, Diane Baker,
Martin Gabel, Louise Latham,
Bob Sweeney, Alan Napier.

Bilmiyorum, bazi Hitchcock
hayranlar: gibi ben de 6kiiziin
altinda buzagi mi ariyorum...
Bu yo6neticinin filmlerine sev-
giyle egildigimden olacak.
Ciinkii Hitchcock, eserlerine
sevgiyle egilinmesi gereken
bir sanatgi, haylaz, muzip bir
sanat¢t oldugu kanisini uyan-
dirmuistir bende. Onun icin,
Hitchcock’un filmlerini, onu
bir baska acidan ylicelten
elestirmecilerin &lgiilii yarg:-
lariyla, kurallara bagli bege-

nileriyle degil, yarattigi ha-
vayla, uyandirdigt hayranlik-
la, biraktigi izlenimlerle de-
gerlendiririm.

Yarattigi hava, dedim. Hitch-
cock'un teknigi, havasidir.
Basarili filmlerinde oldugu gi-
bi, «Marnie» nin havasi1 da
ince bir dokuyla &riilmiis,
hi¢ bozulmadan siiriiyor. Ak-
lin yarattigi degil, duygunun
yarattigi bir hava bu, seyirci-
yi gerceklerin, dogalligin disi-
na itiyor.
«Marnie» nin uzun uzun an-
latilabilecek {istiinliikleri, bir-
ka¢ tane de aksakligi vardir.
Ustiinliiklerinden biri «Tippi»
Hedren’in basarili oyunuysa
aksakliklardan en Onemlisi
Sean Connery’nin yapma oyu-
nudur. Hitchcock’'un Gteki
filmlerindeki erkek kahra-
manlar, adimlarinl saglam a-
tan, ne yaptiklarini bilen kisi-
ler degildir cogu kere. «Mar-
nien de Mark, kendine sonsuz
gliveni olan, {istelik bagska
birini kurtarmak isteyen bir
erkektir. Sean Connery bu isi
sadece kas kaldirarak bece-
recegini  sanmis. Kimbilir,
pelki de Hitchcock yukarida
anlatilan kisivi Sean Con-
nerv'e degil de James Bond’a
oynatmistir

iilkii tamer

SOYGUNUN OTESINDE

SON DARBE / THE KILLING
— STANLEY KUBRICK yoéne-
timinde ¢evrilmis bir Amerikan
(United Artists, Harris-Kub-
rick Film Corporation) yapi-
m1 1956 — Senaryo / Jim
Thompson’dan Stanley Kub-
rick — Goriintiiler / Lucien
Ballard — Miizik / Gerald Fri-
ed — Kurgu / Alexandre Kluge
— Oyuncular / Sterling Hay-
den, Coleen Gray, Vince Ed-
wards, Marie Windsor, Jay O.
Flippen, Elisha Cook Jr.

Bagkasin1 diirtlikleyip bir sey
gosterebilmek Oyle derin bir
avunmadir ki. Hollywood’'da
1960'lerin yeni kusgaginin, gii-

rilltiislizce ortaya koydugu ala-
bildigine kigisel, 5zgiin bir Kil-
ler’s Kiss ile bir Paths of Glory
ile, kdrpe bir diinya goriiglinii
kivrak teknik ustaligiyla kay-
nagtirarak yansitan, Sparta-
cus, Lolita gibi antik ve ¢ag-
dag iistiin yapimlarla tecimsel
kaygilara yuvarlanmazdan o6n-
cesiyle en parlak kigilerinden
sayllan Stan Kubrick’in séyle-
mek istedigi degil de pek, gar-
pintili, kaygan sinemallk bir
dil kullanip, belgeci bir tutum-
la gostermek istedikleri —soy-
lemek’le gostermek cokluk bir-
legen kavramlar sinemada ama
bir ince ayrim duyuluyor gene
de— agir basmakta, ilk uzun
yapit1 Killer's Kiss'te oldugu
henzeri agikg¢a savas sonrasi-
min kara filimlerini ansitan the
Killing’de.

Losey’in the Criminal’de bagka
acilardan aldig1 bir hipodrom
soygununu gosterir salt biitiin
ayrintilarnyla Kubrick, kigileri
¢almaya gotiiren nedenleri, so-
rular1 falan desmeden, salt soy-
gunu 6nemser, énceden hazirla-
nigl, diizenlenjsl, uygulanisi ve
sonrasiyla; filmi Amerikan si-
nemasina o6zgii polis filimleri-
nin o bildik, agir, standartlag-
mi1s kaliplarina ayriksl bir ges-
niyle yerlestirmeyi becererek,
ilerde kisiligini olusturacak yer
yer alaycl, igneleyen, soguk,
cogkunluktan kag¢inan, yetkin
bir anlatiyla. Acar ve gdziipek
USIS’'in tabusuna ugrayarak
Tirkiye’de gosterilmesi engel-
lenen filimlerden biri olan the
Killing’in kurulusu yeterince
saglam, tutarl oturmus, bir ya-
p1. Kisas1 igerigiyle, teknigiyle,
akigiyla yilrekli, saygin bir fi-
lim niteligindeki the Killing'de
Kubrick"in devingen anlatisi-
nin aralarinda gidip geldigi si-
nirlar: piiriizsiiz kaydinlar, so-
luklandiran bir akicilik, yegin-
lik tutkusu, fotografgihifindan
gelen goriintii begenisi vb. 1lgi-
siz denebilecek cevrelerde ya-
gayan gesitll kisilerin olayla
ilintili yasantilarimin bir anla-
tict araciyla kopuk kopuk su-
nulmasina dayanan konuda
ayrintilar doyurucu, her gey 8y-
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lesine hesapli, girdisi cgiktisi
yerli yerince ki, bir yanilti, bir
eksiklik bulamiyorsunuz ko-
layca. (Iyi atic1 Nichi'nin giin-
diiz ortasinda yanig atini vur-
mas:1 falan diginda)

Amansiz Amerikan toplum di-
zeninin siirekli baskisi altinda
ezik, biling¢siz, derinlere ineme-
yen, mutlu olmak igin iyi ya-
gsamanin iyi yagsamak icin de
yiginlarla paraya sahip olma.
nin gerektigini sanan —pek sa-
nan degil— umdugunu bulama-
mig, biiyili bir diizmeceligin
i¢in i¢in kemirdigi kiiclik insan-
lar, biiyttk kentlerde siirdiir-
diikleri kuru yasamalarimin ko-
sullandirdig1 Kkisiler. I¢ yikinti-
nin nedenleri. Nedenler ylizeye
cgiktikta onlar1 kolay'a iter, ko-
lay’a zorlar: calmak. Calmak
bir umut, galmak yeniden bas-
lamak hergeye, ¢calmak yeni bir
yasam, bir anda kazanmak. Oy-
sa ¢almak salt bir asamadir.
Ol¢iilil bigili, oynak, yogun bir
gerilim duyusuyla dallanip ge-
nigleyen the Killing'de gorii-
niirde bir soygun temasindan
c¢ikarak arkada bu insans1 ge-
rekgeleri yiikiimlenen, bu de-
rinlikleri, bu yalin durumlari
belgesel bir gercekgilikle bir
cirpida biraz ylizeysel de olsa
vermeye caligan Kubrick, bun-
lar1 yalnmizca gbstermekte, yo-
rumlamadan, elestirmeden, bir
katkida bulunmaksizin; giderek
diyecegim azicik duygusuzca

bir ustalikla gostermekte, kati
bir bicimde sermekte.
Cikmazlarinin sinirlarini tani-
yan, onlar1 agmak gerektiginde
en azindan olimii kabullenen
bu kigiler, hazirhklar1 filmin
lyarlslm kapsayan, donen, yer
degistiren, durmadan devinen
bir alicinin saptadig1 bu soygu-
nu bagarirlar ama Kubrick'in
eklentisi bir ard o6ykiiyle basg
kigi sona tek kalir, o&biirleri
dlurler.

Bag kisi John Clay'de Sterling
Hayden, bu iri kiyim Irlandali
elverigli yapist ve filmin 6zi-
ne yatkin, yasamini soyguna
yatirmig dolgun oyunuyla du.
ru gorintiiler, garpic1 at yari-
s1 ¢ekimleriyle uyusan Gerald
Fried’in akillica miiziginin ya-
nisira bagarili biitlinliigii sagla-
yan olumlu 6gelerden. Ucgak ala-
n artik seriivenin son evresi-
dir, kacmak. John Clay’in o
denli ugrasip didinip de herge-
yi yitirmesine seyircinin ya-
ziklanasi gelir bu sonda, yagh
kadinin fino kopegine soviildi-
glini bile igitebilirsiniz. Hipod-
rom kasasindan ¢alinan parala-
rin tikildig1 ¢anta orta mali bir
bulguyla, (‘56’dan yillar sonra
Verneuil gibi bir yeteneksizin
Mélodie en sous-sol’da yaptigi
ornegin) ama gene de degigkin-
ce oldugu ileri siiriilebilir bir
bulguyla acgilir, aslinda agzina
degin dolduruldugundan kopga-
lart kopmustur (doyumsuzluk)

THE KILLING'IN SOYGUN SAHNESINDE STERLING HAYDEN
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paralar gece karanliginda tra-
jik bir bicimde alana savrulur,
Clay'le sevdigi de yirtinmadan
gozlerler bu goriinliyli kaskati.
Ve sonra son. «Adaletin pence-
sinden kimse Lkurtulamaz!s
John Clay’in gangstercilik oyu-
nu tiikenmistir. Kovalanmakta.
dir. Omuzlar1 gégik, yikilmis-
tir. Oylecene kalakalir kimil-
tisiz, yani yoOresi sarili. «Kos-
sam neye yarar?» Acili bir bo-
yun egigle bekler, tabancalari-
ni stylrarak ona yanasan sakin-
gan polislere doner. Bu son'da
kendiliginden Truffaut'nun kii-
¢iik kahramanim gagristirirsi-
niz. Yeni yasami yitmigtir. Ve
her seyi yitmisgtir. Oysa insan
venilgiden yilmayan, karam-
sarhiga kapilmayan varhktir
derler

sungu capan

iSTANBUL MASALI

TOPKAPI — JULES DASSIN
yonetiminde gevrilmis bir Ame-
rikan (United Artists) yapimi
1964 — Senaryo / Monja Da-
nischewsky — Goriintiiler /
Henri Alekan — Oyuncular /
Melina Mercouri, Peter Usti-
nov, Maximilien Schell, Robert
Morley, Akim Tamiroff, Jess
Hahn, Ege Ernart.

ki y1l 8nce bir yaz giinii Hilton
otelinin ©oniiden gegenler, bir
Tirk polisinin iriyar1 bir ya-
banciya uzun aciklamalarda
bulunmasini ulusumuza &zgii
bir konukseverlik olay1 olarak
nitelendirmigler, iizerinde dur-
mamiglardir bile. Oysa polisin
Tirk olmayip, ¢ok uzak iilkeler-
den gelen bir <masalci» oldugu-
nu, hele anlattigi «<masalsin yil-
lar sonra Istanbul sinemalarin-
da yi1£1n y1gin seyirciye aktari-
lacagin bilselerdi, herhalde ola.
ya g¢ok baska bir gozle bakma
yoluna giderlerdi... «Masalci»
nin adi, Jules Dassin idi. Ame-
rika'dan kalkmig gelmig, Avru-
pa'ya yerlesmigti. O zamanlar
kendisi icin «masale1» falan da
denilemezdi. Adi1 sani yerinde,
bir sinema ydnetmeniydi. On-
celeri toplumsal gerceklere faz-



la diigkiinliik g&stermig, bu yiiz-
den de iinllt Amerikan Aleyhta-
r1 Faaliyetler komitesi ile gati-
gsarak Hollywood'u terketmek
zorunda kalmigti. En sevdigi
gey filimlerinde heyecanli, us-
taca planlanmig soygun hika-
yelerianlatmakti. Bu igi 6ylesine
ileri gotiirmiisti ki, baz giin-
delik gazetelerde resmi basilip,
altina soyguncularin «akil ho-
casly diye yakinmalar yazilma-
ya baslanmisti... Eric Ambler’
in Topkap: Sarayimndaki bir soy-
gunu anlatan «Gin Isig1» adh
romani eline gegtiginde, dep-
degisik bir «mekin» da oluga-
cak bir soygunun oOzgiinliigii
hemen sarivermis olmalyd:
kendlsini. Bunda belki kapi-
komsumuz Yunanistan’da filim
¢evirmenin, Tiirkiye'ye bir yak-
lasma olana@ dogurmasinin da
pay1 vardl. En 8nemlisi, Istan-
bul'u sevmis, iyiden iyiye be-
nimsemigti. Batih gozliikler
ardinda Istanbul, iki kitanin or-
tasinda bir masal kentiydi. Ba.
tili masallagtirmigt: Istanbul'u.

Istanbul'u anlatmak, masal an-
latmak demekti... Dassin, kagit
kalem yerine kamerasiyla gide-
rek sinema sanatimin araciligly-
la bir masal soyleyecekti. Das-
sin’in masalina igin baginda ayn
bir deger kazandiran nokta, Is-
tanbul’'u her tiirlii 6nyargidan
kurtulup, kendi 6zii iginde kav-
ramak istemesiydi. Tipki «evvel
zaman iginde, kalbur saman
icinde» der gibilerden anlatma-
ya baglhiyordu Dassin, masali-
ni... Dogu masallarina o6zgi
mistik unsurlar1 yazidan sotz-
den daha etkileyici bigimde, si-
nema yoluyla derleyip toparla-
mig, filme 6yle girmisti. Kahra-
manlarini, Bati’'nin en karak-
terize tiplerinden se¢mis, fark-
lilasmay1 daha belirgin bir yo-
la sokmak istemisti. Topkap:
Sarayindaki paha bigilmez tag-
larla siislil bir hangere gozdiken
soygun planini uygulamak igin
gerekli kigileri ¢evresine topla-
yan cetebasi bir kadindi. Bati
toplum diizeninin yasama tut-
kusunu yalmzca para ve seks
iizerine kurmus eylemci kadin
ornegini veriyordu Dassin. Yar-

TOPKAPI'DA M. MERCOURI VE MAX.

dimecilarindan  biri, Bati’'nin
kaynagini bilimden alan soguk-
kanli akileilhigini temsil ediyor-
du. Bir digeri, gelismis teknigin
karikatiirize edilmesine arag
oluyordu. Oteki ikisi ise yal-
nizca fizik yeteneklerinden ya-
rarlanilan birer rohottan fark-
sizdl. Plan yapilmis, yola c¢ikil-
migti. Akdeniz riizgarlarinin si-
cakliginda rastlayip aralarina
kattiklar1 — son gilinlerin mo-
da deyimiyle — bir «ii¢ kagitcy
tip, yalnizea Tiirkiye insaninin,
tam karsit:1 toksozlii, mert ha-
vasinin hemen belirivermesine
'yvaramakla kalmuyor; masall,
birtakim giildiirli buluslariyla
yangelismelere gotiirerek gra-
figine inis qikig saglhyor, tek-
diizenlilikten kurtariyordu...

Dassin, artik masalinin en gii-
vendigi yanina, «mnekans ola-
rak sectigi Istanbul’a gelmigti.
Kameraci Henri Alekan’in fo-
tograflarina bakilirsa, Istan-
bul, renk olarak en giiclii ifa-
desini tiiketim maddelerindeki
canli, yirtik tonlarda buluyor-
du. Batrll Istanbul'u altinda
otomobil nasil tararsa, Dassin
de 6yle tanyordu. Ik kez Asya
ile Avrupa'ya bakan koprii, ah-
sap evler, sonra hamallar me-
rakin verdigi hizla birbiri ardi-
na soluk almazcasina siralani-

SCHELL

yordu. Dassin, bundan sonra
masalina iyi baglamanin, Is-
tanbul’a yerlesmenin verdigi
rahatlikla olaylari mekik do-
kur gibi igleyecek, ikili.ii¢li ge-
lisimlerin altindan ustaca kal-
kacakti. Dassin, anlatimindaki
cabuklugu, Istanbul'u iyi kul-
lanmakla yumusatmig, masal
havasina zarar getirmemisti.
Planin uygulama safhasina gir-
dikten sonra Dassin, masalim
gerilim dozu gittik¢e artan bir
coskunlukla anlatmaga bagli-
yordu. Kahramanlarim Topka-
p! Saraymn damlarinda dolag-
tiran Dassin, ¢ok kere kendini
alamiyor, kamerasiyla kubbe-
leri okgamaga degin gidiyordu.

Planin uygulanigsimi, sonuglani-
sim Dassin, usta masalcilara
yakisircasina anlatmisti. Das-
sin, olayr en cogskun yerinde
«Tam bu sirada...» diyip kesi-
yor, bagka bir gey anlatiyor,
sonra tekrar olaya dontiyor ve
biitiin bu igleri yaparken sine-
manin montaj teknigi ile ddeta
kdse kapmaca oynuyordu. Soy-
gun, Bat1 diigiince ve teknigi-
nin yanilmaz hesaplarina uygun
bigimde sonuglanacak, ancak
masal geleneginin ugan yarati-
g1, bu kez kiiciik bir kus her ge-
yi altiist edecekti...

tanju akerson
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SON DARBE/THE KILLING. Stanley Kubrick diiz, yalin bir soygun hikayesini
teknik ustalifinin destegiyle, belgesel bir gercekgilikle veriyor. Parlak goriintiiler,
iyi oyun, saglam filim. (Sterling Hayden, Coleen Gray)

TOPKAPI. Jules Dassin’in Istanbul'un masal renkleri i¢inde gegen eglendirici ama
cabuk unutulabilir seriiven filmi. Istanbulu 6zliyenlerle amatdér soygunculara it-
haf olunur. (Melina Mercouri, Peter Ustinov, Max. Schell)

HIRSIZ KIZ/MARNIE. The Birds/Kuslar hayal kiriklifindan sonra Hitchcock
severler Marnie'yle avunuyorlar. Filim biitiiniiyle Hitchcock’a ©6zgii inceliklerle
oriilii. Tippi Hedren sevimli, Sean Connery igreti. (T. Hedren, S. Connery)

ANI TEHLIKE/THE IPCRESS FILE. Fleming’den ¢ok daha basarili bir Len
Deighton’un Ipcress File’t Sidney Furie eliyle, Bond tiirii filimlerinin iistlininsan-
.1, gercek disi1 olaylar dizisine karsi, aleldde’yi, olagan1 ve gercegi One siiriiyor.
Rengi, perdeyi bu kadar ustalikli kullanan bir Otto Heller, sinemada dekorun ola-
naklarimi zorlayan bir Ken Adam ve patavatsiz, gozliiklii bir Michael Caine. Fil-
min yapimcisi Harry Saltzman’dir. (Michael Caine, Sue Lloyd, Nigel Green, Guy
Doleman) #T)
KAHRAMANIN SONU/THE MAN WHO SHOT LIBERTY VALANCE. John Ford
gene en sevdigi tlire el atiyor. Western. Klasik bi¢imde baslayan, yiiriiyen filmin
klasik genellemesi: iyiler kazanir. (James Stewart, John Wayne)

MACERA KADINI / LADY L. Paris’li bir camasirciyken aristokrat ve anarsist
bir diises olan Louise’in yasamindaki erkeklerle gegen seriivenleri. Romain Gary’-
den uyarladigi konuyu Ustinov, daginmik bir senaryo ve oyun yonetimiyle vermeye
¢abaliyor. Ustinov'un taslamalarini sevenler igin goriilebilir bir filim. (Sophia
Loren, Paul Newman, Peter Ustinov, David Niven.)

ELMACI KADIN / A POCKETFUL OF MIRACLES. 1930-40 yillarinin iinlii giildii-
rii yonetmeni Frank Capra’nin iyimser, pembe gozliiklii, asinmis anlatimli za-
yif giildiiriisii. Iyi gangsterler, kizim1 Ispanyada okutmak icin sehrin dilencilerin-
den hara¢ kesen yash elmaci kadin, dilenciler, polisler vb.. Eski oyuncularin
sagladig: sicak hava disinda bir sey yok. (Glenn Ford, Hope Lange, Bette Davis)
MATA-HARI / MATA HARI AGENT H. 31. Yonetmen Jean-Louis Richard senar-
yocu Francgois Truffaut'yla birlikte Mata-Hari'nin esrarli casusluk seriivenlerin-
den c¢ok, bir kadin olarak yasayisina egiliyor. Jeanne Moreau’nun oyunu ilgi ce-
kici. (Jeanne Moreau, Jean-Louis Trintignant, Claude Rich.)

ACEMI BALIKCI / MAN’S FAVORITE SPORT. Yorgun ve tiikenik Hawks giil-
diirliyit deniyor. Balikgilikta uzman geg¢inen, ama eline olta almamis biri, bir
balik tutma yarismasina katilmak zorunda kalirsa ne olur? Carpisan trenler bo-
limiiniin disinda tatsiz, yavan, zorlamalarla dolu bir filim. (Rock Hudson, Paula
Prentiss, Maria Perschy.)

TEHLIKELI FISILTI / THE LOUDEST WHISPER. William Wyler, Lilian
Hellmanin otuz yil once yazdigi ve kiiclik bir Amerikan kasabasinda iki 6gret-
men genc kizin dar ve bagnaz cevrenin asilsiz dedikodular1 yiiziinden baslarina
gelenleri anlatan oyununu basgarisiz bir oyuncu yodnetimiyle goriintiiliiyor. (Audrey
Hepburn, Shirley Mac Laine, James Garner, Karen Balkin.)

DENIZDE ISYAN / MUTINY ON THE BOUNTY. Zalim kaptanla insancil ikinei
kaptanin bir uzak deniz seferi sirasinda basgbsteren catismalarini, tayfalarin ayak-
lanmasin: iistiinyapim olanaklar1 i¢inde anlatan, c¢ekici sayilabilecek bir filim.
Lewis Milestone, Frank Lloyd'un 1935te cevirdigi ve o yilin Oscarim1 kazanan
Denizde Isyan’ini yeniden yaparken daha basarili degil. (Marlon Brando, Trevor
Howard, Richard Harris.)

SON KUSLAR / Erdogan Tokatli, zevkli bir goriinti diizeniyle anlayiglh bir
kamera calismasini yansitan filminde yerli filimeilerin pek &zendikleri beylik bir
ask hikayesini ele almasina karsin, bu hikayede gercege uygun kati aliskanlikla-
rindan siyrilmus tipler ciziyor. Hikayenin basarisi genellenmis bir sematizm i¢inde
kisitlanmis oldugundan ydnetmenin teknik c¢alismasina biitiiniiyle uymuyor. Er-
dogan Tokatli bu ilk filmiyle ilerisi icin umut verici. (Selma Giineri, Ediz Hun.)
YASAK SOKAKLAR / Aska Susayanlar’la ilgi uyandiran Feyzi Tuna, bu kez ¢a-
lIimli bir kamera calismasi disinda yeni bir deger getirmiyor. (S. Giineri, S. Giiney)



Ugrak Kitabevi Yayinlari
MARGUERITE DURAS

HIROSIMA SEVGILIM

=Zirosima Sevgilim bir aciklamay: gerektirir mi, gerektirmez mi
zonuasunda dikkatli olunmalidir. Film de senaryo da duyulup ya-
sznan bir $2y olma ¢abasinda goriinliyor ve kullanilan dil bu ama-
w3nelen bir gesit soyutlama niteligi tasiyor. Adeta insan du-
pu Ozglin anlatimda g¢evrenin gdrmiis gecirmis acili ani-

ezik insan anilariyla bir oluveriyorlar. Eriyip giden me-

zIzlzrde savisen, ciftlesen sehirler oluyor.
~:mzzin basindaki senaryo Ozetinde dil bu i¢li dishh olusu kendin-
o ezgin duyarliga uyarak bi¢imlendiriyor. Kirik dokiik
kara kara goriintiilerin bir umut 1sigindan yoksun ol-

-~ gibi.

Ts::zmim nasindan sonuna bir amit dikiliyor Hirosima igin. Nice
oo g2oriin de ezilip yokedilemeyen hayatin yeniden ilk beliri-
badenlerledir. Ve anit biiyliyor Hirosima i¢in, biitiin in-
nelbinde biiyiliyor. Her sevistiginizde Hirosimay: disii-

Sezer Tansug

4 lira

ORSON WELLES

YURTTAS KANE

Ceviren  Nijat Ozén

.zas Kane ile pu stmsiki kapalh kapiyr aralayan, bir top-
viuzinl dinyaya gosteren adamdir. Azcik mazcik. Ol-

Yurttas Kanes senaryosunu okumak neye yarar? Bil-
listiin hir diisleme giicl, yine iistiin bir sinema

¢ekim senaryosunun.
.ailerden misiniz?

Tarik Kaking
Bilgi Yayinevi. 6 lira

LO DUCA - FELLINI

TATLI HAYAT

Cevren Sabiha Serim

- Lo Duca, romanlagtirmug. Teknik yapiyr
uygzulamis senaryonun hikéayesini. Peki

@] Zzzen kimse de balimiyor ona. Ucuz piyasa ro-
~u"madan tath tatll okutmanin sirrmm Lo Duca bili-

Tarnk Kaking
Habora Yayinevi. 5 lira



