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igindekiler

bu sizin sorununuz/yeni sinema

yazilar sinematek arsivinde iki yil/altan yalgin - venedik'te devrim var/engin ayca - bir elestirme anlayisinin
agmazt Uzerine gesitlemeler/altan yalgin - yabanci film sorunu ve baska seyler/sungu capan - bazin ve
3. pesaro yeni sinema senlidi/engin ayga ulusal tirk sinemasi igin alan arastirmalari/onat kutlar -
yeryUziinde kisa film/sungu gapan tirkiye'de belge filmi calismalari/giovanni scognamillo - belge fil-
mi ydnetmenlerimiz/ziya metin sinemada anlatim araglars: oyun/atilla dorsay - henri colpi: filmde
miizidin savunu ve &vgisi/jak salom - potemkin zirhlisimin bilesiminde patetik ve organik birim/
s. m eisenstein/giovanni scognamillo - bergman hakkinda bir iki not/ersan arsever jean vigo ve
hal ve gidis sifir/marcel martin/bertan onaran

haberler

sinematek haberleri

kaynaklar 26 temmuz'dan 1 eylUl'e kadar cevrilen turk filmleri listesi/agah ©6zgUg

elestirme kitap yayimlari/altan yalgin, ziya metin

senaryo yeryUzinin tim bellegi/toute la mémoire du monde

soylesi bir ysnetmen konuguyor feridun erol/feridun ercl, onat kutlar, jak salom

gosteriler ekim 1967 programi, ggsterilecek filmlerin konulari

kapaklar ©n jean sorel ve catherine deneuve, luis bunuel’in belle ce jour 'gindiz gizeli filminde.
arka paolo graziosi, laura de marchi ve glauco mauri, marcc bellochio’nun la cina e vicina/gin
yakindir filminde.

irema — sinematek’in organi olarak ayda bir yayinlanir siaema dergisi — sahibi  sinematek adina sakir eczacibasi — yazi
midird  hiseyin hacibasioglu — teknik sekreter: jak salom —vyazi kurulu  onat kutlar, hiseyin bas, giovanni
salom — kapak duzeni dogan tirker — dergide yayinlanan yazilardaki digsincelerin sorumlulugu yazarlarina
taglamaz — dergiye yazi vermek ve bagka konularda gérismek igin her cumartesi asagidaki adrese basvurulabilir

— mis sokak, 12 serif han, kat3, beyoglu/istanbul — ankara temsilcisi: erdal &z — ankara birosu: mesrutiyet
20 22 — her gesit yazisma: p. k. 307 beyoglu/istanbul — sayisi dért, yilhigi kirksekiz liradir. — dizgi, bask:
ik — baski tarihi 6 ekim 1967



bu
sizin
Ssorununuz

Sevgili okurlarimiz,

Bu sayinin ilkyazisimi sizin sorunlarimiza ayirdik. Tlrkiyenin sinemayla ilglli bitiin konulan 6zellikle sizleri,
yani Tirk seyircilerini ilgilendiriyor da ondan. Biz, bugline kadar sinema alaninda gergeklestirilen her olum-
lu davranisin temelde sizin eseriniz olduguna inaniyoruz. Hig bir kurum, hi¢ bir gaba, eger toplumda on-
lari dogrulayacak, destekleyecek toplumsal giigler yoksa saglikh bir bigimde yasayamaz, varhigini siirdiire-
mez. Ornedin bagh bulundugumuz Tirk Sinematek Dernedi, on bes kisinin kurdugu ve yasattigi bir tiizel
kisilik degildir. Tirk Sinematek Dernedi bu llkede yiliarca kotiu filmleri ithal edenlerin ve yapanlarin saygi-
sizhklarina direnen binlerce sinema seyircicisinin, yani sizlerin orgiitlenmesinden baska bir sey degildir. «Ye-
ni Sinema», bugiin sinema alaninda egemen olanlarin, «halk béyle istiyor» yalani altinda biitiin tartismalarin
disinda biraktiklari Tlrk sinemaseverinin disiincelerine araci olmaktan baska bir amag tagimamaktadir.

Bu érgiitlenmeden ve sorunlarimzin kamuoyu éniinde agik ve diiriist bir bigimde tartisiimasindan rahatsiz,
tedirgin olanlar vardir. Seyircinin bilinglenmesi, nesnzl gergeklerin ortaya konmasi, kaynak sinema eserle-
rinin gosterilmesi ve «Yeni Sinema» aracihdiyla sizlere tamitilmasi kigiik bir azinligin hosuna gitmemek-
tedir. Gerek kotii film ithalinde gerekse kéti filmlerin yapiminda egemen olan dizenin siriip- gitmesin-
de uzak ya da yakin gikarlari olan bu kisiler diisiincelerini yayin organlarinda agikga belirtme gicini gos-
teremediklerinden gizli ve ¢irkin yollara basvurmakta, dedikodular, ihbarlar ve yalanlarla sizin sézciiniiz
olaa kurumlari baltalamaya g¢alismaktadirlar. Yeni Sinema, zorunlu kalmadikga bu anlamsiz ve zavalli yalan-
lar konusunda polemige girmeyecektir. Ciinkii seyircimizin sorunlari gok daha &nemlidir ve bir an &nce
acikhga kavusturulmasi, dtizeltilmesi gereken bir ¢ok konu vardir. Yeni sinema mevsiminin agildigi su gin-
lerde bu sorunlar yeniden én plana gikmislardir. Her yil 400’e yakin film getirten ithalciler'in kimisi, yayinladik-
lari yiizkarasi listelerde ilan ettikleri topu topu bir diizine iyi filmi is yapmaz kaygisiyla gene mevsim sonuna
ya da gelecek yila birakacaklar, Amerikan ve ltalyan ortakhiklarinin zirva yapimlariyla halki uyutmaya ¢ali-
sacaklar, yénetmene, seyirciye ve o llkenin sinemasina en kiigiik bir sayg: gostermeksizin filmleri istedik-
leri gibi makasliyacaklardir. Gene yilda 250'ye yakin film Greten, son yayinlara gére 300 milyon TL.s1 ciro
eden yerli sinema endlstrisi en iyimser seyirciyi bile ¢ileden g¢ikaracak bir vurdumduymazlikla yerli kov-
boylarin, James Bond'larin, Killing'lerin birbirine benzer kopyalarini énimiize sirecekler, vaktiyle kendileri-
ne umutla bakilmis ydnetmenler, senaryocular, oyuncular ve yapimcilar bile bu kosullara kigiliklerinin za-
yifligi élgiisiinde boyun egecekler, boyun egmemekte direnen birka¢ sanatg! ile sinema yazarlarini ve sine-
ma sanati ile ilgili kurumlari akla gelmez yalanlarla suglayarak susturmak isteyeceklerdir.



Bunlar, sinema seyircisinin giinlilkk yasamasina, en az kendi mesleginin isleri kadar karigan 6nemli sorunlar-
dir. Bunlardir énemli olan. Biitin amaci sinema kiltiriini yaymak ve ulusal sinemanin gelismesine yar-
dimci olmaktan ibaret bulunan kurum ve yayin organlarina kapali kapilar ardinda saldiran kisiler énce bu
sorunlar karsisindaki tutumlarini belirlemelidirler. Bunca dovize, gdrinti ydnetmeninden set isgisine kadar
onbinferce insanin emegdine mal olan bu korkung endiistriyi besleyen yizbinlerce sinema seyircisine ne
verdiklerini dirustlikle, acikga ve ¢ikar gézetmeksizin bir daha dusinmeli ve gergeklere kulaklarini tika-
maktan, kendilerini de halki da aldatmaktan vazge¢melidirler.

Bunu yapmayip «Sinematek'i kapattiracagiz», «Salon verdirmeyecegiz», «FIAF'tan attiracadiz», «Film verdir-
meyecediz» gibi kurusiki tehditler savurmaya, kendi gigsizliklerini kapatmak igin kendilerinden ¢ok daha
bilimsel ve koékli bir bigimde karst oldugumuz «Kiltir emperyalizmi» gibi asagilik yalanlarla suglamaya
devam ederlerse derslerini kurumlardan ya da yayin organlarindan degil dogrudan dogruya Tirk sinema
seyircisinden alacaklardir. Anlamsiz tabularin kalkmasiyla son birkag yilda binlerce temel kitap Tirkgeye
gevrildi. Aklibasinda kimse bu yayin olayinin bir «Kiiltiir emperyalizmi» oldugunu ileri sirmedi. Sinema se-
yircisinin kitap okurundan daha az sagduyu sahibi oldugunu sananlar fena halde aldanmaktadirlar. Seyirci
oninde, yani sizin 6niinlizde sevgili okurlar, sorumludur bu kisiler. istiyorlar ki yillarca Hollywood'un en
kéti 6rneklerine tutsak kilinan sizler Eisenstein'in, Renoir’in, Vigo'nun, Chaplin’in, Pudovkin'in, Bergman'in,
S. Ray'in, Mizoguchi'nin, Fabri’nin, Wajda'nin, Bunuel'in baseserlerini gérmeyesiniz, istiyorlar ki geng, yete-
nekli ve bilgili Tirk sinemacilar yetisip rahatlarimi kagirmasin, Bu dizen siirsin diye (birkag sanatgi bir
yana birakilirsa) olanca giigleri ile saldiriyorlar. Ama hig bir sey elde edemeyeceklerini bilmelidirler. Ciin-
kii «daha iyi bir sinema» kavgasinin sahipleri yukarda da soyledigimiz gibi sinema seyircisinin, sinema
okurunun kendisidir. Bu eylem erge¢ basariya ulasacaktir, Izmit'teki llkiicii genglerin ardindan Trabzon'da,
Eskisehir'de, Bursa'da, Ankara'da, Gaziantep'te sinema dernekleri kuruldu. Bir yil iginde bu derneklerin sa-
yis1 15'i bulacaktir, Sonra onlar da kendl aralarinda orgitlenecekler. Cevrelerini editecekler, lyi filmleri,
uyarici, gergekgi filmleri Anadolu seyircisinin ayagina gétiirecekler. Bu derneklerden birini kapattirsalar yeri-
ne birkag yenisinin kuruldugunu gdreceksiniz.

Cinkil, tekrar ediyoruz, bu sorun seyircinin sorunudur. Sizin sorununuzdur «Tirkiyede sinema sanati» sorunu.
Gabayr sonuna kadar sirdiirmek ve basariya ulastirmak sizin elinizdedir sevgili okurlarimiz.



sinematek
haberleri

Tirk Sinematek’i iki yili askin ¢a-
hismalar1 sonucu, edindigi deneyle-
rin 151§inda gosteri dizeninde 1967-
68 déneminde vuygulanmasina girisi-
lecek olan temel bazi degisiklikler
yapmistir, Gésteri ritmini haftada
iki ayr1 filmden tek Ffilme indiren
dedisiklik hemen haber verelim, yil-
da gosterilen film sayisinda herhan.
gi bir eksilmeye yol agmiyacak tam
tersine yine séz konusu degisiklik
iginde yer alacak olan «Toplu gés-
terin dizileriyle daha kaliteli film-
lerin gbsterilmesine imkan verecek -
tir. Yeni gosteri dizeninin ayrinti-
larina gegmeden, bizi bu yénde bir
karar almaya iten ana nedenler i-
zerinde kisaca da olsa durmada ya-
rar gériyorvz. Tirk Sinematek’i
kurvlusunun ilk yillarindan bu ya-
na, biraz da sinemanin temel ya-
pitlarini, herkesge bilinen nedenler-
le, uzun yillar gérmek imkani bu.
lamayan ve bu temel yapitlarin da-
ha gok sayida gdsterilmesinl iste-
yen sinema severlerin, son derece
hakli isteklerini karsilamak amaci
ile ddeta Imkanlarini zorlayarak iki
yil gibi lisa sayilabilecek hir sire
iginde Uyelerine 150 yi aslan film
gostermistir.

Gegen iki yillhik gbsteri déneminde
edinilen deneyler, yapilan gésterileri
izleme oram hesaplari» yihn 35
haftasini kapsayan gésteri dénemin-
de haftada iki ayri film kadansin.
daki bir ritmin ¢ok geg¢meden hem
Uyeler, hem de sinematek agisin-
dan taginmasi gig bir yik oldugunu
ortaya g¢ikarmistir. Béylece bir yan-
dan haftada tki ayri program izle-
menin dodurdugu giiglikler sonucu
olarak diigen «izleme orani» belir-
li giinlerde gosteri salonunun «ne-
redeyse bos kalmasina yol agarken,
6bir yandan filmlerin saptanilan ta.
rihlerde elde edilmesi gerekliligi Si-
nematek’in hemen bitin gésteri dé.
nemi boyunca bir senlik hizi iginde

sinematek derneginin
Yeni gosteri diizeni
ile ilgili bir aciklama

galigmasina yol agmigtir. Filmlerin
hemen timinin yabanc kaynaklar-
dan saglamak zorunda bulunan geng
bir kurulusun haftada iki ayri film
temin etmesinin gUgligli bir yana,
yihn 35 haftasi boyunca sadece be-
lirli tarihlerde belirli filmlere anga-
je olmasimin zorunlulugu nedeni ile
bile bitiniyle iyi, saglikli, tutarli
bir film segimi yapmasina elbette
ki imkén yoktu. Sinematek’in bu
yUzden sayilari bir elin parmaklari
kadar az olsa bile zaman zaman,
her halde programina génil rahatli-
giyla almayacag bazi filimlere yer
vermek zorunda kaldigi bir gergek-
tir.

Haftada iki filim dizeninin bir bas-
ka sakincali yami da, aligilagelen
hizli tempo iginde, bazi temel ya.
pitlarin, gerektigi gibi Ustinde dur-
maya firsat kalmaksizin, gegip git-
mesidir. Gegen yillarin hizh géste-
ri temposu iginde, sirf firsat bulu-
namamasi nedeniyle, bazen farkina
bile varilmaksizin gegip giden temel
yapitlarin sayilari  birden fazla ol-
mustur. O kadar ki, ¢ogu Uyeleri-
miz, zaman zaman, programlarimiz.
da yeterince yer almig olmalarina
8zel bir dikkat gbésterilmesine rag-
men, klasik filimlerin sayilarinin
azhigindan yakinmiglardir.

Dinyanin gegitli Ulkelerindeki Sine-
mateklerin  gbsteri  programlarina
yakindan bakmak firsatini bulmus
olanlar, filimlerin gelisigizel segil-
mediklerini, tam tersine, gerek tir,
gerek alum, gerekse de kaynak o-
larak son derece tutarli bir gizgi iz-
lediklerini gérmiglerdir. Ayrica Si-
nemateklerin, programlarinda yer
verdikleri yapitlari tek baglarina
yapilan bir bigimde gbsterip geg-
mekle yetinmeyip, gosterileri, yar
ywn, konferans, agik tartisma, sergi
gibi araglardan yararlanarak daha da
bir bitinledikleri, giderek tamamla-
diklari da bir gergektir.

Yeni gdsteri dizeninde, haftada bir
filmlik normal ritm yanisira yer a-
lacak «On Toplu Gésterin Sinema
seriveninin biylk dénemlerini, a-
kimlarimi, tanimak firsati  vermesi
bir yana dinyanin gesitli blkelerinde
yedinei sanatin durumunu saptama-
st bakimindan da, son derece ya-
rarhi olacaktir,

Ote yanda, «Toplu Gésterilerne,
Yeni Sinema’da genis yer verilmesi,
gosterilerin konferans, agqik tartig-
ma, sergi gibi araglarla bitinlenme-
si, gosterileri tekdizelikten ¢ikara-
cak, ona yeni bir canliik, apayr:
bir boyut kazandiracaktir.

1967 - 68 gésteri déneminin ayrinti-
larina deginmeden &nce, Uyelerimi-
ze, degisikligin gdsterilecek filim sa-
yisinda her hangi bir eksilmeye yol
agmayacagini, bir kez daha hatir-
latalim. 16 Ekim Pazartesi baglaya-
cak Yeni Gésteri dizeninde iki tir
gosteri yer almaktadir :

1 — Normal gésteriler

2 — Toplu gésteriler

Normal gdsterilerde haftada bir fi-
lim yer alacaktir.

En az ayda bir dizenlenecek Top-
lv Gésterilerde yine en az 4 vzun
ve filim baglarinda gésterilecek kisa
metrajli ya da canh resim filimler!
yer alacaktir.

Normal, «Tek Filimlikn haftalarda
gosteriler Pazartesi, Carsamba 18.45
te, Cuma 21.30 da §$isli Kervan
Sinemasinda yapilacaktir.

Toply gésterilerin dizeni ayhik pro-
gramlarda belirtilmistir. Gosterilerin
timiU derginin igindeki renkli prog-
ram sayfasinda, tarih ve yerleriyle
ayrintili  bir  bigimde verilmigtir.
Toplu gésteri programlari ayrica ga-
zetelerde, tarih, gosteri yeri ve se-
anslariyla yayinlanacaktir. Yeni gés-
teri diizeninde bu kez, Tirk Sine-
masinin, tarihsel gelisimini yansitan
ornekleri Toplu Gésteriler halinde
yer alacaktir.



sinematek
arsivinde
iki yil

altan
yalein

Tirk Sinematek Dernedi’'nin kurulugundan bu yana iki yi-
i askin bir sire gegti. Bir yandan dinya sinemasinin
tanitilmasi igin, programlar dizenlenirken, diger yandan
da temel fonksiyonu olan «Filmlerin saklanmasi ve ko-
runmasi» konusunda gesitli ¢alismalar yapiliyordu. Tirk
Sinematek Dernegi'nin arsiv konusundaki ¢aligmalari bir-
birine bagli iki yonde gelisti 1957 yangininda UriUnleri-
nin blylk bir kismi yok olan Tirk Sinemasinin, kalan
filmlerinin arastirilmast (1914 -1948).

Halen gevrilmekte olan Tirk Filmlerinin Arsive mal edil-
mesi igin imkanlarin arastirilmasi.

Kendi sinemamizla ilgili bu &nemli aragtirmalarin yani-
sira Ulkemizde kopyalari bulunan nemli yabanci film-
lerin arsive mal edilmesi konusunda da bazi galigmalar
yapildi,

1917 - 948 Tirk Filmlerinin Aragtirilmasi :

Gesitli siniflamalarin diginda bir GUlkenin en Snemli sine-
ma &rnekleri elbette baglangigta yapilmis olan filmleri-
dir. Yeni yetisen ve vyetisecek kusaklar eder sinemalari
ile -ilgileniyorlarsa onun baslangic &rneklerini &ncelikle
gérip tanimak istiyeceklerdir, Tirk sinemas) ile yakindan
ilgili meslekten insanlarin kendi kaynaklarini gorip ©g-
renmeleri, hata ve olumluluklarini dederlendirmeleri de
bu ilk &rneklerin korunmus olmasina baglidir. Bunlari
gsz ©nUnde bulunduran Tirk Sinematek’i galisma -
larini  Bncelikle bu ilk UrUnlerin arastirilmasi, sag-
lanmasi ve teknik kosullar altinda korunmasi konularin-
da yodunlastirdi. Arastirilacak ilk alan eski yapim ortak-
liklarinin ellerinde kalabilecek kopyalardi. 1917 den
1948'e yapilmis filmlerin bir listesinin g¢ikarilmasi, yo-
netmenlerinin bulunmasi ilk saptamalar arasinda sayila-
bilir Bu saptamaya gore yapimlarin yillara dadilisi ve
edinilen bilgiler sdyle siralanabilir.

1914 1 be!ge filmi aym zamanda ilk Tirk Filmi sayil-
maktadir  Yénetmen Fuat Uzkinay «Ayestefanos Anit'inin
Yikilisi» (Film’in kopyasi bu gine kadar bulunamamig-
tir. Filmle ilgili bilgiler de oldukga sinirlidir).

1917 2 konulu Tirk Filmi, ayni zamanda ilk konulu

6

Tirk Filmlerinden ikisi Penge ve Casus. Ydnetmen Sedat
Simavi.

Sedat Simavi‘nin bu iki filmi ve 1918 de gevrilmeye bas-
lanan fakat tamamlanamamis «Alemdar Vakast ya da Sul-
tan Selimi Salis» ten ginUmUze higbir belge kalmamistir.
Penge ve Casus‘un konulari bilinmektedir.

1919 2 konulu Tiurk Filmi Binnaz, Murebbiye. Y&net-
men Fuat Uzkinay. Filmlerin negatifleri Ordu Foto Film
merkezinde bulunmustur. (Nijat Ozén, Onat Kutlar. Ordu
Foto Film Merkezi arsivinde galigmalar sonucu), 1 yarim
kalmis konulu film. «Tombul Asigin 4 Sevgilisi» Y&net-
men ismet Fahri Gulung; kopyasi bulunamamistir.

1621 «Bican Efendi Vekilhar¢» konulu uzun, «Bican
Efendi Mektep Hocasi» «Bican Efendi’‘nin RUyasi» Yonet-
men Sadi Karagézoglu. ilk filmin negatif’i Ordu Foto Film
Merkezi Arsivinde. Diger iki kisa filmin kopyalari heniz
bulunamamistir. Ve Muhsin Ertudrul’'un Almanyada yaptidi
Samson adli film (aragtiriimakta) 1922 yilinda 1948°e
kadar yapilan filmlerin bUyUk bir ¢odunlugunu Yénet-
men - Tiyatrocu Muhsin Ertudrul’'un filmleri meydana ge-
tirmektedir Ve yine bu ddnemde Ertugrul’un gevirdigi 28
fiim‘in ancak 10 tanesinin kopyalari bulundugu tesbit
edilmis geri kalan 18 filmin kopyalari konusunda bir
bilgi saglanamamigtir. 1922 den itibaren gevrilen filmler
ve durumlari konusunda edinilen bilgiler sdyle sirala-
nabilir.

1922: 1 belge 2si konulu olmak Uzere Ug Turk Filmi
Istiklal/Belge filmi/Ordu Film Alma Merkezi. Istanbulda
Bir Facia-i Ask/Muhsin Ertugrul/Kopyasi bulunamamigtir.
Nur Baba/Muhsin Ertugrul/Kopyasi bulunamamistir.

1923 4 konulu 1 belge filmi/Atesten Gomlek, Leblebici
Horhor, Kizkulesinde Bir Facia, Stzde Kizlar/Muhsin Er-
tugrul/o ginlerde yayinlanan bazi dergilerde ve gesitli yer-
lerde fotolarina rastlanmakla birlikte filmler yapim or-
takliklarina gdre 57 yangininda yanmistir. Zafer Yolla-
ri/Belge Filmi/Fuat Uzkinay/Film bulunamamigtir.

1923 - 1928 By arada Tirkiyede film yapildigina dair
higbir bilgi yoktur. Ancak Muhsin Ertugrul bu yillarda



SS5.C.B. de 3 film yapmustir. Filmler arastirilmaktadir.
Bes Dakika 1926, Tamilla 1926, Spartakis 1927.

1928 - 1931 3 konulu Tirk Filmi Ankara Postasi, Ka-
cakgilar, [stanbul Sokaklarinda/Muhsin Ertugrul. Kopya-
lari konusunda bilgi edinilememistir.

1932 «Bir Millet Uyaniyor» / Muhsin  Ertugrul /filmin
kopyasi &zel bir arsivde bulunmustur.

1933 Karim Beni Aldatirsa, $6z Bir Allah Bir, Cici Ber-
ber, Nasit Dolandirici, Fena Yol/Muhsin Ertugrul'un bu
filmlerinde «Karim Beni Aldatirsa» ve «Cici Berber» in
kopyalari bulunmustur. Digerleri kayiptir. Ayni yilda ya-
pilan iki filminse kopyalari konusunda bilgi edinileme-
mistir. DU§Un Gecesi/Nazim Hikmet, Yeni Karagdz/Hazim
Kérmikgi./Kisa metraj.

1934  Milyon Avcilari, Leblebici Horhor, Aysel, Batakli
Damin Kizi,/Muhsin Ertugrul/bu filmlerden sadece birl
Aysel Batakli Damin Kizi'nin kopyasi bulundugu tesbit
edilmistir. Bu yilda hakkinda bilgi edinemedigimiz iki
belge filminin kopyalari kayiptir. Bursa Senfonisi ve Is-
tenbul Senfonisi/Nazim Hikmet.

1934 - 1937  Simdiye kadarki arastirmalarimiz bu tarih-
ler arasinda film yapilmadiini g8stermektedir.

1937 1 konulu 1 belge filmi, Ginese Dogru/Nazim Hik-
met, Tirk inkilabinda Terakki Hamleleri/Esther Shaub ve
Kemal Necati Cakus. Bilgi edinilememistir.

1938 Dofan Cavus/Minir Hayri Egeli, Aynaroz Kadisi/
Muhsin Ertugrul. Bu filmler kaybolmustur.

KIVIRCIK PASA / FARUK KENG / 1940

1939  Bir Kavuk Devrildi/Allahin Cenneti, Tosun Pasa
adli 3 konuly film/Muhsin Ertugrul. Bu filmlerin kopya-
lari da kayiplar arasindadir.

1940 Cevrilen 6 filmden 5 inin kopyalari bulunmus
Tas Pargasi, Kiviretk Pasa, Yilmaz Ali/Faruk Keng Seh-
vet Kurbani, Nasrettin Hoca Diginde/Muhsin Ertugrul.
Birinin ise Akasya Palas/Muhsin Ertugrul, Heniz bulu-
namamistir,

1941 1942  Kopyalari ya da negatifleri tesbit edilen
SurtUk, Duvaksiz Gelin, Kerem ile Asli/Adolf Korner film-
lerinin yanisira, Kahveci Guzeli, Kiskang/Muhsin Ertug-
rul’'un iki filmi konusunda bilgi edinilememistir.

1943  Dertli Pinar/Faruk Keng ve On Ug Kahraman/ Sa-
dan Kamil. Bu filmlerin kopyalarinin bulundugu tesbit
edilmistir.

1944 Ug ayri yénetmenin yapti§i ig filmin de kopyalar
bulunmustur. Hasret/Faruk Keng, Hurriyet Apartmani/
Talat Artemel, Deniz Kizi/Baha Gelenbevi.

1945 Cevrilen ya da gevrilmeye baslanarak diger yillar
iginde g¢ekimi tamamlanan 5 filmden Uginin: Yayla Kar-
tali/Mahsin Ertugrul, Genglik Ginahi/Sadan Kamil, Kara-
koyun Kizilirmak/Muhsin Ertugrul’'un kopyalari bulunmus
diger iki filmin kopyalari konusunda bilgi bulunamamis-
tir. Unutulan Sir - Domanig Yolculari/Sakir Sirmalr.

1946 - 1948 Bu yillar arasinda gimdiye kadar tesbit e -
dilebilen 17 film gevrilmistir. Gevrilen bu 17 filmin 9
tanesinin kopyalari bulunmustur. Biyuk tiraf/Refik Ke-
mal Arduman, Senede Bir Gin/Ferdi Tayfur, Sonsuz Aci/



Talat Artemel, Yanik Kaval/Baha Gelenbevi, Yara/Seyfi
Havaeri, Harman Sonu/Muhsin Ertugrul, Ginahsizlar/Fa-
ruk Keng, Toros Gocuju/Sadan Kamil, Kerimin Gilesi/Fer-
di Tayfur. Ve sekiz filmin kopyalari kayiptir: Bir Da§
Masali/Turgut Demirad, Damga/Seyfi Havaeri, Seven Ne
Yapmaz/Sadan Kamil, Yuvami Yikamazsin/Kani Kipgak,
Karanlik Yollar/Faruk Geng, Tuzak/Faruk Geng, Bagda
GUl/-, Kihbtklar/Seyfi Havaeri.

1948 Calismalarin yogunlagtidi bu ddnemin son yilinda
cevrilen 17 filmden ancak 5 tanesinin kopyalari buluna-
bilmistir. Harmankaya/Sami Ayanoglu, istiklal Madalya-
si/Ferdi Tayfur, Efe Aski/Sadan Kamil, Baba Katili/Sa-
mi Ayano§lu, Paydos/Sami Ayanoglu. Kalan 12 filmin
kopyalarinin kayip oldugu anlagilmistir. Cildirtan Kadin/
Baha Gelenbevi, Bir Yabanct/Seyfi Havaeri, Canavar/Ve-
dat O. BengU, Dertli Zeynep, Eski Eglenceler, DUmbUIIU
Macera Pesinde/Sadan Kamil, Diskinler/Vedat O. Bengi,
Ginahim/Vedat O. Bengi, Kanli Taslar/Turgut Demirag,
Keloglan, Silik Gehreler/Getin Karamanbey ve Vedat 0.
BengU, Sizlayan Kalp/Vedat O. Bengi.

Yukarda kisaca &zetini ¢ikardigim 1917 - 1948 ddnemi
Tirk Filmleri konusundaki tesbitler sonucu, gevrilen 100
e yakin filmin 2/5 sinin kopyalart bulunmustur. 1957 yi-
linda kiglk bir ihmal sonucu meydana gelen Belediye
Deposundaki yangin, Tirk Sinemasimin bu ¢ok &nemli
baslangtg irinlerinin bitinlyle ortadan kalkmasina se-
bep olmustur.

Var olduklari tesbit edilen kopyalarin durumlart da tes-
bit edilmekte, negatifleri elde bulunmadigr igin titizlikle
korunmasina ¢aligilmaktadir.

Yangin sonucu bir ¢ok yapim sirketinin dadilmasi galig-
malar; engelllyen etkenler arasinda sayilabilir. ilgili calig-
malar, yanlizca filmlerin tesbiti ve argive saglanmasi ile
kalmamigtir,

Bu dénemle ilgili bitin belgelerin toplanmasi (Fotograf,
afis, brosiir,) ve yasiyan ydnetmenlerin anilarini bir fo-
notekte saklanmasi da galigmalar iginde sayilabilir.

1947 - 1948 arasi filmlerle ilgili bu sirekli galigmalarin
yanisira 48 den giniUmiize kadar gevrilen ve gevrilmekte
olan filmlerin de Argive mal edilmesi konusunda genis
galismalara baglamistir. Her gin yeni bilgilerle gelistiri-
len, ve yeni buluntularla zenginlestirilen Arsiv galismala-
rimin devami gelecek kusaklara giinimiziin sinemasi ko-
nusunda Ilk elden bilgilerin saglanmasina yardimci ola-
caktir.

1948'den glinimize kadar gevrilen filmlerin arastiriimasi
ve toplanmas.

Tirk Sinemasinin flle Grinlerinin tesbiti ve toplanmasi ga-

ligmalarinin  yanisira, baslangicindan bu giine gevrilen
Turk Filmlerinin bir filmografigsipin gikariimasi ve yapim
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sirketleri ile temaslar bu konudaki arastirmalarin teme-
lini tegkil ediyor.

Kuruldugu ginden bu yana gegen iki yillik sire iginde
TUrk Sinematek’i sinemamizin Urinlerinin saklanmast ve
korunmasi konusunda meslekten insanlari (ySnetmenle-
ri, yapimcilari, elestirmenleri) yardima ¢adirmis ve on-
larin bilgilerinden yararlanmayr amag¢ bilmistir. Son yil-
larda yapimi 250 ye ulasan sinemamizin bu UrUnlerini
toplamak ve saklamak gesitli gugliklerle kargi kargiyadir.
Uye odentileri disinda higbir kaynaktan yararlanmayan
Sinematek igin bu toplama ve koruma ancak bazi yapim-
cilarin ve ydnetmenlerin yakin ilgisine baghdir. Bu gine
kadar TiUrk Sinematek Dernedi arsivine Uzun Metraj 15
kisa metraj ve dockimanter 24 film kazandiriimistir.

Sinematek Uluslararasi iligkilerinde Tirk Filmlerinin tani-
tilmasi konusunda da titizlikle ¢ahigarak 5 Ulkede Tirk
Filmleri Toplu gésterisi dizenlemistir. Dizenlenen bu gds-
terilere gdnderilecek Tirk Filmlerinin diyaloglari kigik
geviri komisyonlarinca yabanci dillere gevrilmis ve alt ya-
z) olarak bastirilmaya baglanmistir. Bunun yanisira film-
lerle ilgili butin dokimanlar biyografiler hazirlanmistir,
Boylece haftalarin eksiksiz ve etkili bir bigimde sunulmasi
mUmkUn olacaktir. Ayrica meslekten insanlarin bagka
Ulkedeki meslektaglari ile tartigmalari ve tartismalari da
bu toplu gdsteriler sirasinda mimkiin olacaktir.

Onemli Yabanci Filmlerin Mal Edilmesi

Kendi sinemamizin drinlerinin saklanmas: ve korunmasi
konusunda yapilan temel galigmalarin yani sira, bazt &-
nemli yabanci filmlerinde arsive katilmasi mimkiin ol-
mustur. Kurulugu birinci yili doldurmadan Sinematek U -
luslararasi Film Arsivleri Federasyonu’na «Yazisma Uye-
si» olarak kabul edilmis ve diger uluslarin sinematekleri
ile yakin iliskiler kurmustur. Yeni kurulan bir arsive,
yerlesmis bazi sinematekler siresiz &diingle filmlerini yol-
lamislardir. Bbylece iki yilda Tirk Sinematek’i argivine
34 uzun metraj ve 4 kisa metrajli filmin saglanmasi
mimkin olmustur.

Buna kiglk bedeller &denerek arsive mal edilen kopya-
larda eklenebilir.

Bu gin Turk Sinematek Dernedi film Argivinde 1914 - 48
arasi filmlerden 32 si teknik kosullar altinda saklanmak-
tadir. Bunlar uzun metrajli ve konulu filmlerdir. Uzun
metrajli filmlerin yanisira 34 kisa metrajli Tork filmi
de arsive yerlegtirilmistir.

Kurulusundan bu yana gegen iki yil iginde arsiv yerli ve
yabanci 85 uzun metrajli, 35 kisa metrajli film kazan-
mistir. Bu kazang yalnizca gdrevlerini yapan Sinematekgi-
lerin dedil ayn: zamanda Sinemayla ilgilenen bitin sine-
maseverlerin ve meslekten insanlarin kazancidir,

Ayrica yerli ve yabanci senaryolar, fotograflar, afisler & -
nemli sinema kitap ve dergilerinden kurulmus (500) cilt-
lik kitaphk da sinematek argivine kattlan seyler arasin-
da sayilabilir,



venedik’te
devrim var

Venedik $enligi'nin biitin uluslararasi senlikler arasinda
en &n siralarda geldigi artik hig kimsenin tartismadig
bir konu. Ydneticisi Prof. Chiarini'nin tavizsiz tutumu ile
sanat dederinin korunmasina g¢alisilan senligin, Cannes’in
bitin ticari endigelerinin, Berlin'in ise sosyalist ilkele-
rin senlife katilmayi reddetmelerini doguran, bununla da
senligin uluslararasi niteligini zedeleyen tutumunun Ustii-
ne yUkselmeyi bagarabilmesi de bunu gdsteriyor. Bu sen-
liklerin disinda &nci sinema UrUnlerinin  kargilagtiklari
senlikler de yapilmiyor degil ama Venedik’in, sanat de-
geri olan, sinemaya bir yenilik getiren filmleri sasmaz bir
bigimde bulup ortaya gikarmasi neredeyse bir kural olarak
sinema diUnyasinda yerlesecek. i;te biyik usta Viscontl’yi
iki kez geri geviren (Rocco e i suoi fratelli, lo Straniero)
ama hakettigi &dilG sahibinden bagka kimseye vermeyen
(Vaghe Stelle dell Orsa), iste biyik isimlerin, Bresson-
larin, Truffaut'larin arasinda, Cezayir'in bagimsizitk sa-
vasim bitin canlihiyla anlatan taninmamis bir italyan’a,
Pontecorvo'ya 1966 biyik 8diuliny teslim eden, ve iste
son iki yilin en 8nemli uluslararasi olayini konu alan iki
yénetmenin ortaya koyduklari yapitlara jiri &zel 8duli-
ni veren Venedik S$enligi. Bellochio (La Cina e Vicina)
ve Godard (La Chinoise)’in Cin'deki olaylarla ilgili film-
lerinin her ikisinin de ayni &dili kazanmasi herhalde bir
rastlanti degil ve herhalde Visconti ile son yillarin ken-
disinden en gok s&z ettiren, yeni bir sinema dili ortaya
koyan Pasolini’nin elleri bos ddnmeleri yine Venedik igin
bir rastlanti degildir.
Senligi izleyen italya muhabirimiz Engin Ayga’nin ginU
glnine tuttugu notlari asa§ida bulacaksiniz.

Yeni Sinema

26 Agustos
LES MERES (Anneler)

Toshio Matsumoto bu filmiyle XVIII. Venedik Uluslararas
belge filmi senliginde biyik &dili kazanmis. Film din-
yadaki bUtln annelere ve onlarin gocuklarina olan derin,
sonsuz bagdliliklarina ithaf edildl. «Anne, yalnizca gocufu-
nun okuyabildi§i bir kitaptir... Anne, yalnizca g¢ocufu-

engin ayca

nun tanididi bir sehirdir... Anne, yalnizeca gocugunun ag-
magi bagarabildigi bir penceredir.. Anne, yalnizea gocu-
gunun toplayabildigi bir tohumdur.. Anne, gocugu igin,
bitin insanlar igin bir Ulke, bir kutsal topraktir» diyor
filmin tanitma yazilari.

DUTCHMAN (Hollandali)

Anthony Harvey'in ilk filmi. Film gizel bir beyaz kiz ile
bati toplumuna aligmakta olan bir zencinin kargilagmala-
rin; anlatiyor.

27 A§ustos
ANABELIN SAN (Dus)

Yugoslav yénetmen Dejan Djurkovic'In daha once Berlin
Scnlii'ne de katilan ve XVIIl. Venedik Uluslararasi bel-
ge filmi senligi'nde biylk &dil kazanan filmi.

OTKLONENIE (Sapma)

Grisha Ostrovski yonetiminde gevrilmis bir Bulgar filmi.
Cocukluklafinda birbirlerini sevmis, sonradan ayrilmis ve
baskalariyla evlenerek gocuk sahibi olmus iki kisinin kar-
silagsmalarin; anlatiyor.

O SALTO (Sigrayls)

Fransa adina Senlife katilan ikinci film. Christian de
Chalonge’'un ilk filmi. Bir Portekiz'li gencin hayatini ka-
zenmak igin k&yUni terkederek Paris'e gbgini ve orada
karsilagtigi guglukleri anlatiyor.

28 A§ustos

LE REGARD PICASSO (Picasso'nun Bakisi)

Nelly Kaplan'in filmi. XVIII. Venedik Uluslararasi belge
filmi senliginin sanat Uzerine filmler bdluminde altin
aslan 8dulond kazanmis. Picasso’'nun 85. dogum yilds-
nUmini kutlamak igin Paris'te agilan sergiden segmeler
yeparak Ficasso’'nun 75 yillik galismasini Gzetlemegde ¢a-
ligiyor film.

MAHLZEITEN (K5ti Zamanlar)

Edgar Reltz'in llk wzun konulu filmi. Birbirlerini dell gi-
bi seven ve beraber yasamada karar veren Ikl gencin,
Elisabeth ve Rolf'un &ykisU. Blr gocuklari oluyor, sonra
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BELLE DE JOUR / GUNDUZ GUZELI / LUIS BUNUEL /
CATHERINE DENEUVE

LA CruNUiSE / GINLE KIZ / JEAN - LUC GODARD / JEAN -
PIERRE LEAUD
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bu sayr ikiye, Uge, ddrde ¢ikiyor. Durumlari guglegiyor.
Rolf dayanamayarak intihar ediyor. Elisabeth gocuklariy-
la bagbasa kaliyor. Bir sergide bir Amerikali ile tanisiyor,
evleniyorlar. Elisabeth igin yeni bir yasam bagslayacak, ko-
casi ve cocuklariyla birlikte Amerikaya gidecektir.

29 Adustos
GIACOMETTI

Ingiliz Michael Gall yonetiminde ¢evrilmis kisa metraj.
Heykeltras Giacometti hakkinda bir film. iyi yapiimis,
Giacometti‘nin yapitlarindaki insanlara benzemesi onun,
insan olarak, sanatgi olarak yapitlarinda nasil yansidigi-
ni gdsteriyor. Yapitlari, insan Giacometti’'nin i¢ dinyasi-
dijnya gorisiini, disilincesini baskalarina iletiyor.

TATOWIERUNG (Dévme)

(Bkz. Yeni Sinema 9. Berlin Yil XVII Tuncan Okan)

UTOSZEZON (Mevsim Sonu)

Zoltan Fabri ydnetiminde bir Macar filmi. Oyunculari An-
tal Payer, Klari Tolnay. Fabri‘nin basarili filmleri ara-
sinda sayilmamasi gerekir. Belki gelecekteki filmleri igin
bir kdpri, bir deney olarak ele alinabilir ama bunu bile
sdyleyebilmek igin Fabri‘nin sonraki filmlerini beklemek
gerek. Film bir guldirt. ikinci Dunya Savasina katilmis
ve simdi ihtiyarlamakta olan kusaga ait bes arkadas (Fil-
min iginde alti, yedi, sekiz oluyorlar) ginlerini sagda
solda dalga gegerek oldiirlyorlar. Eichmann’in yargilanma-
st bltin gazete ve dergilerde resimlerle, yazilarla yan-
sitiliyor. Bunun etkisi altinda bes arkadas birka¢ gin-
dir kendilerine pek ugramayan arkadaslari Kerekes’e bir
seka yapmak istiyorlar ve telefonda kendilerini emniyet-
tenmis gibi gdstererek onu bir sorusturma igin ¢agiriyor-
lar. Bu olay Kerekes'in belleginde ge¢mise ait bazi ani-
larin ve kuskularin ortaya ¢ikmasini  doduruyor. Film
bdylece bu kisi ve nokta Uzerinde gelisiyor. ilging bir
konu ve Kerekes'in gegirdi§i dram, filmin g¢ok uzamasi
ve gereken butiinlige erisememesi yuzinden seyirciyi ye-
terince etkileyemiyor. Fabri filminde sessiz guldiry sine-
masinda &zellikle kagma - kovalama sahnelerinde kullani-
lan hizli ¢ekim ve modern sinemanin goklukla kulland:g:
duragan fotograflari kullanarak filmini anlatim olarak
zenginlestirmek istemis. Fakat sonug olarak filmde bulu-
nen seyler birbirine kaynasarak bUtUnluk saglayamamis.

30 Agustos

SPUR EINES MADCHENS (Bir geng kizin izinde)

Gustav Ehmck’in ilk filmi. Jizofrenik bir gen¢ kizin gev-
resiyle olan iligkilerinde ortaya ¢ikan durumlari anlatan
bir film. Hanna’'nin (Carola Wied) gosterdigi tepki’
onun toplum dizenine karsi gelmesi gibi g8rinmesi.
dolayisiyla bu dizenin bir elestirmesi olarak belirmesine
karsihk, ydnetmen kendisine ydnetilen bir soruyu cevap-
landirirken bdyle bir niyeti olmadigini,- onu sadece bdy:
le bir--hastalia tutulmus ‘bir kizin kendisinin ilgilendir-
digini, -topluma -karsi bir elestirme yapmis olmak iste-
riedigini  belirtmesi, filmine ‘karsi gdsterilecek ilgiyi
azalttn



IL PADRE DI FAMIGLIA (Aile Babasi)

Nanni Loy'un italya adina Kkatilan filmi. Oyunculari Nino
Menfredi ve Leslie Caron. Renkli. ikinci Dinya Savagi-
nin sonunda iki gen¢ mimar tanisip evlenirler. Bunlar
sosyalist ilkelere inanmis insanlar Zamanla gocuklart olu-
yor, onlarin yetistirilmeleri, sorunlari sézkonusu oluyor.
Toplumun yapisi dedisiyor Aile ideolojik kriz igine di-
siyor, kadin bu durumdan kurtulmalarini sagliyor Gil-
diri havasinda, basarisiz bir film. Leslie Caron iyi.

31 Agustos
CIAO

Devid Tucker'in ilk filmi. Hemen belirtmeliyim ki bitdn
oyuncular, dzellikle Corina Magureanu ve Henry Nemo
gok basarili. Filmin konusu Amerika'da yerlesmis bir ital-
yan kari - kocanin aile krizini anlatiyor. Saglam yapili bir
film,

NOC NOVESTi (Rahibenin gecesi)

Karel Kachyna yonetiminde gevrilmis bir Cekoslovak fil-
mi, 1950 vyilinda girisilen kollektivizasyon hareketi so-
nucu birgok kdyde meydana gelen olaylar anlatiliyor film-
de. Goruntileri zellikle iyi.

1 “Eylul

CALANDA

BUyUk Bunuel’in o§lu Juan Bunuel’in Tours Kisa Film Sen-
liginde blylk 8duli kazanan filmi. Yarim saatlik. Is-
panya’nin Calanda bdlgesi, ve onun davulu anlatilmak is-
tenmis. BUtUn film boyunca davul sesleri dinliyor seyirci.

DESERT PEOPLE (G&l insanlari)

Uzun bir belge filmi. ian Dunlop Avustralya ¢dlinde bir
ailenin yasantisini yansitiyor. Aile tas devrinde yagiyor
sanki. Dunlop konuyla ilgili olarak, retorige kagmadan
sade ve kuru bir anlatimla gergeklestirmis filmini. ilging
ve dislndirict. Filmin ilk g¢ekimlerinin uzunlugunun da
36 saat oldugunu belirtmek gerek.

LA CiNA E VICINA (Cin yakindir)

Marco Bellochio bu ikinci uzun filminde, ilkinde ulastig
basariya ulasamiyorsa da gugli ve yetenekli bir ydnet-
men oldugunu agikea gdsteriyor. ita[yamn bir tasra ken-
tinde bir kont’'un sosyalist adayi olusunu, bununla ilgili
olarak bu ailenin, sosyalist partisinin durumunu inceli-
yor Bellochio’nun tipleri segisi ve oyuncu ydnetimi ¢ok
basarilr.

SOY MEXICO (Ben Meksika'yim)

Frangois Reichenbach tarafindan gevrilmis, Meksika'nin
kaybolmaga baglayan &zelliklerini yakalamaga, onlari ko-
rumaga galisan bir uzun belge filmi.

OUR MOTHER’S HOUSE (Annemizin evi)

Senlige 'ingi_ltere adina katilan, Jack Clayton'un filmi.
Lendra’min kenar mahallesinde eski bir evde yasayan ye-
di gocuk annelerini kaybediyorlar. Babalari evi terkettigi
igin, gocuklar kendi baslarinin garesine bakmak zorun-
da kaliyorlar. Annelerine ¢ok -bagli olduklariidan oendan
ayrilmamak igin &limini kimseye bildirmiyorlar ve onu
behgedeki kulUbenin igine- gdmiyorlar, Sonradan” babalari

JUTRO / SAFAK / PURISA DORDEVIC / LJUBISA
SAMARDZIC

LA  CHINOISE/GINLI
WIAZEMSKY

KIZ/JEAN - LUC ~ GODARD/ANNE
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UTOSZEZON / MEVSIM SONU / ZOLTAN FABRI

gikageliyor (Dirk Bogarde) ve isler karigiyor, sonunda
gocuklar onu da odldiriyorlar ve evi terkediyorlar. Film
halkin duygularina dokunup basariya ulasabilir ama bu-
nun disinda birgey yapamaz. Clayton gocuk oyunculari iyi
yonetmis ama onlara ait olan sahnelerde fazla kesinti
yapmafa kiyamamis.

3 Eylul
JAGUAR

Jean Rouch’un gok basarili bir konulu - belge filmi. Nijer-
yanin bir bbdlgesinde yasayan Ug arkadas Altin Sahili'ne
gidip para kazanmak istiyorlar ve yola ¢ikarak 40 gin-
ok bir yUrUyUsten sonra denize varip orada birbirlerin-
den ayriliyorlar, herbiri kendi basina kaliyor. Ya§mur
mevsimi gelince tekrar bulusup k&ylerine geri doniyor-
lar ve herzamanki islerine koyuluyorlar. Filmin baslica
olayi bu, fakat Rouch bunu filmi igin bir iskelet olarak
kullamyor. Aslinda, olayin gevresinde gosterdigi seyler-
le, kigilerin karsilastiklari durumlarda g&sterdikleri tep-
kilerle, filmini zenginlestirmis, siirlestirmis. DisUnelim
ki, film sessiz olarak gevrilmis olsun ve filmin kisileri
size gdsteri sirasinda, olan seyleri anlatsinlar yani filmi
seslendirsinler ve olaylari tekrar yasasinlar. 6rnegin $0y-
le bir sahne var; kusbakigi genel bir ddrtyol agzi, gelip
gsgenler var, «bak, beni gdriyormusun? hani su  sas-
kin saskin kogusan, ben’lm o, bir ara kaybolmustums.
Gekim defisiyor, kalabalik bir yol, filmin kisisi yiri-
mektedir: «iste bak ben, kayboldum artik, nerede oldu.
gumu bilmiyorums. Filmin bagindan sonuna kadar, kisi-
ler sizinle sohbet ediyorlar ve siz onlara cevap verlyor-
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sunuz (gergekte bu cevabi filmde baska bir ses veriyor,
bir dordinct arkadas) filmin bu tonu oldukga ilging, ko-
nusmalar esprili.

OEDIPUS REX (Kral Oedipus)

Pasolini bu kez Sofokles’in Unli tragedya’sini sinemaya
uyarlamis. Bagoyuncular Franco Citti ve Silvana Manga-
no. Pasolini filmi giunimizde baslatiyor, sonra gegmise
donlyor ve tragedya’yr Sofokles’e badli olarak bitiriyor,
fakat film devam ediyor ve tekrar ginUmize dénerek
bitiyor B&ylece Pasolini, gegmiste, tragedya'da olan sey-
leri ginUmize, ginUmuizin yasantisina bagliyor. Bu ydn-
den gudimly bir tutumu var Pasolini’nin. Tragedya’nin
gelismesi, Oedipus’'un drami ustalikla veriliyor. Pasolini
filmini meydana getiren her geyi ¢ok iyi dUsinmis ve
kurmus. Oyun, g¢ekimlerin dizenlenisi, uzunlugu, i¢ de-
vinimi filmin en basarili yerleri.

4 Eylil

MOUCHETTE

Bresson bir kez daha Georges Bernanos’un bir romanini
sinemaya aktariyor. (Bkz. Yeni Sinema 6 Haberler).
Her zamanki ustaligi ve stiliyle Bernanos’un bu romanini
da g¢ok basarili bir bigimde sinemaya uyarlamis. Mou-
chette rolinde Nadine Nortier biylik bir dogallikla oy-
nuyor.

LA CHINOISE (Ginli Kiz)

Jean - Luc Godard sinema dersi veriyor herkese, bir takim
filmler dedil sinema yapiyorum, diyor. Filmin konusu
kisaca sdyle r bes geng Mao Tse Tung’un teorik ve pra-



tik metodlarini kendi yasantilarina uygulamak istiyoriar.
Bunlardan Véronique bir felsefe &§rencisi, Guillaume o -
yuncu {(Mao’nun dugincelerini kendi yasantisinda dene-
mesi ona gergek sosyalist tiyatroyu bulduruyor: kapr ka-
p1 dolasan tiyatro), Henri iglerinde en bilimsel olani,
Kirilov bir ressam, Yvonne koylu simifimi temsil eden
bir kiz. GUnUn birinde Véronique, Universite’'ye gelecek
Snemli bir rus’'v &ldUrmeyi Gnerir. Amaci Universitelerin
kapatilmasini sa§lamak bu gesit hareketlerle. Henri, be-
raber baris iginde yagama duslncesini savunur fakat
«revizyonist» olmakla suglanarak gruptan g¢ikarilir Kiri-
lov intihar eder. Véronique 8nemli kisiyi &ldirir. Guillau-
me kapi kap:i dolagarak tiyatro yapar. Sonunda Véroni-
que girisilen bu isin ancak uzun bir yurbybsun ilk ach-
mi oldugunu anlar.

Filmin basinda ya da sonunda tanitma yazilari yok. «Un
film en train de se faire» (Yapilmakta olan bir film)
yezilariyla basliyor film, «La fin d'un début» (Bir bas-
langicin sonu) vyazisiyla bitiyor. Film genel olarak bu
bes kisiyle yapilan bir réoortaj. Bircok bdlimlere
ayrilmis, &rnegin birinci diyalog: Véronique, ikinci di-
yalog  Guillaume, vb. Seyirci herzaman karsisinda gdr-
dibgyu insanlartn oyuncu oldugunu ve kendisi ile onlar
arasinda alicimn  ve y&netmenin bulundugunu biliyor.
Godard seyirciye aliclyl gdstermekten, klaket'i gdstermek-
ten gekinmiyor (zaten klaketi gdsterdigi bir ara filmin
Godard'in filmi, gérintilerin de Coutard’in oldugunu an-
liyoruz}. Oyuncular Anne Wiazemsky, Jean - Pierre Léaud,
Juliet Berto, Michel Semeniako, Lex de Bruijn.

LE MUR (Duvar)

Jean - Paul Sartre’in Unli 8ykisU Serge Roullet tarafin-
dan, Sartre’in dislncesine ve &ykisinin ruhuna tama-
men sadik bir bigimde perdeye aktarilmis (Bkz. Yeni
Sinema 9  Haberler). Bu bakimdan film basariya ulag-
mis sayilir. Michel de Castillo ve Denis Mahaffey’in oyun-
lari iyi. Fakat bunun disinda filmin sinema olarak fazla
jlging oldugu séylenemez.

BELLE DU JOUR (Gindiz Gizeli)

Usta Bunuel bir kez daha gugli bir filmle karsimizda.
Film Sevérine’in 8ykUsiUni anlatiyor. Sévérine evlidir ve
yasantisi dizenli, sade bir bigimde gegmektedir. Kocast,
Pierre, doktordur ve zamanini daha g¢ok hastahanede ge-
girmektedir. Sévérine mazosist duygularin etkisinde bir
randevu evine gidip gelmeye baslar ve kocast tarafindan,
bagkalari tarafindan ddvildigiunt, igfal edildigini, haka-
rete ugradiyim dis'Gnde canlandirarak mazosizm’ini tat-
min eder. Fakat sonunda randevu evine gelen musteriler-
den biri Sévérine’le hep beraber yagamak ister. Sévérine
reddeder ve orayi bUtiunlik terkeder, Fakat misteri &c
almak igin Plerre’i &ldirmek ister, basaramaz, Pierre ya-
ralanir ve fel¢ olur. Bir tanidiklari Pierre’e Sévérine’in
randevu evine devam ettigini sdyler. Sévérine sonrédan
bu duygularindan kurtulur, aile tekrar dizenli, sade ya-
santisina doner. Gok yalin bir anlatim ve kurulus. O-
yuncular Catherine Deneuve, Jean Sorel.

6 Eylil
JUTRO (Safak)

Basarili bir Yugoslav filmi, Purisa Djordjevie ydnetimin-

de gevrilmis. Dort yil savastiktan sonra, barisla beraber
koyUne ddnen Mali, yeni, guzel bir yasam’in baslayacagi-
umar. Fakat barisin da, savas gibi kurbanlari oldugunu
gorir, ihanet etmis olanlar kursuna dizilmektedir. Mali,
baris iginde bile micadelenin sirecegini, gevresindeki-
lerle surekli olarak savasmanin gerekliligini gérir. Rahat
ve dUz bir anlatimi var Djordjevic’in, oyuncular bagsari-
It Milena Dravic, Ljubisa Samardzic, Mija Aleksic.

LO STRANIERO (Yabanci)

Luchino Visconti, Albert Carmus'nin ayni adi tagiyan ro-
manini perdeye basarisiz bir bigimde aktarmrs. Meursa-
ult rolinde Marcello Mastroianni uygun dedil ve zayif.
Filmde Camus‘den ¢ok az sey kalmis. Obiir oyuncu An-
na Karina.

7 Eylil

I SOVVERSIVI (Bagkaldiranlar)

Paolo ve Vittorio Taviani kardeslerin gevirdigi bu film
Togliatti'nin cenaze guny degisik siniflara ait kisilerin
gegirdikleri durumu anlatiyor. Togliatti’nin cenazesi bitin
bu olanlari birlestiren bir olay, o giin bagka olaylarin
patlak vermesine yol agiyor ve sonuca dogru gidiyor
Taviani kardeslerin modern bir anlatimi var.

LES PATRES DU DESORDRE (Bozuk diizenin g¢obanlari)

Nico Papatakis yonetiminde profesyonel olmayan oyuncu-
larla g¢evrilmis bu film buginki Yunanistan'in iginde bu-
lundugu ahléaki, toplumsal, ideolojik krizi birtakim olay-
lari gelistirerek anlatmaga ¢aligiyor.

8 Eyliil

COL CUORE IN GOLA (Nefes nefese)

Tinto Brass, superman, diabolik gibi resimli roman bi-
giminde bir film yapmis. Daha g¢ok bu gibi romanlarin
tekniginden yararlanmis. ici bos bir film.

EZY SZERELEM HAROM EJSZAKAJA (Bir agkin Ug gecesi)

senligin kapanis gecesinde gbsterilen bu film bir traje-
di- mizikal olarak Gydrgy Revesz tarafindan gevrilmis.
Hafif, duygulu, sarkili bir film.

éddaller

XXVII. Venedik Uluslararasi Sinema Senligi’'nin Alberto
Moravia (Baskan), Carlos Fuentes, Juan Goytisolo, Erwin
Leiser, Violette Morin, Susan Sontag, Rotislav Yurenev'den
kuruly juri'si &dilleri su sekilde dagitti:

— Venedik sehri «ilk yapit» birinci dilG  Edgar Reitz'in
Mabhlzeiten/Kéti  Zamanlar filmi.

— En basartli kadin oyuncu (Volpi Kupasi) Dutchman/
Hollandali filmindeki oyunu ile Shirley Knight.

— En basarili erkek oyuncu (Volpi Kupasi) Jutre /
$afak filmindeki oyunu ile Ljubisa Samardzic.

— Juri Ozel Odiili: Marco Bellochlo’nin La Cina E Vicina/
Cin Yalundir ve Jean-Luc Godard'in La Chlnoise/
Cinli Kiz filmlerine.

— Altin Aslan : Luls Bunuel’in Belle de Jour/Giindiz Gii-
zeli filmine.
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haberler

godard...

— BUyUk bir olay ¢ikmaz, sinema-
dan vazgegmez ve uzun yasarsa Go-
dard’'in John Ford‘un rekorunu ki-
racagina muhakkak gézi ile bakma-
1. 1967'deki besinci filminin geki-
mine bagladi bile. Filmin adi «L’al-
ler et le retour andate e ritorno des
enfants prodigues dei figli prodighi
/Harika gocuklarin gidis ve déniisi.
Birbirlerini seven ve evlenmek Uze-
re olan iki gencin (Christine Guého
ve Nino Castelnuovo) &ykisi. Onla-
rin yasantilarina tanik olan iki ki-
si bize bunlart anlatirlar, fakat
gengler bir sire sonra ayrilirlar. Kiz
burjuva bir gevreden gelmektedir;
yine oraya doner. Erkek Devrim ¢o-
cugudur. O da kendi cevresine dé.
ner. Filmin bitin konusmalari bas-
Ikta da oldugu gibi Fransizeca
italyanca karigimi.  Kiz Fransizca
konusurken erkek ona italyanca ce-
vap veriyor. Seyircinin milliyetine
gore bir fransiz-italyan ya da Ital-
yan - fransiz filmi.

samuel fuller...

— Gegenlerde Fransiz Televizyonun-
da kendisi ve filmleri Uzerinde ya-
yinlanan programda Samuel Fuller’in
sdylediklerinden  «Dinyanin birgok
bélgesini dolastim ve gérdim ki in-
sanlarin  gogu gbzénine alinmay:
gok severler.. Baskalarinin kendile-
rinden- aydin olarak stz etmelerini

isterler. Bir kahvede oturup konus--

maya basladiklari zaman, orada bu-
lunan birinin iste aydin bir insan,
diyeceffini beklerler. Bugin Ameri-
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ka'da aydin olmak ¢ok moda olan
bir olaydir. Rusya’da da bu bdyle.»
«Politikayr sevmem». «Pis, ahlak
dist, pismanhgr olmayan, dostu ol-
mayan, iste savas. Ug yIl asker o-
larak italya’da, Fransa’da savagtim.
Terhisimde onbasi idim. Meslekten
asker olanlara hig saygim yok. Sa-
vas kurallarina da inanmam. Cenev-
re antlagmasiymis, yok degilmis, bu
higbir sey ifade etmez. iki kisi kar-
si karsiya geldikleri ve bunlardan
yalniz biri yasayacadi zaman artik
kural diye bir seyden stz edilemez.»

hollanda’dan...

— Bu yiki Pesaro senligi'ni bir
Hollanda filmi «Josef Katus» kaza-
nirken bir bagka Hollanda filmi,
Hollanda'da bazi kipirdanislarin bas-
ladifini ortaya koymaktaydi. Ber-
lin"de g&sterilen, Adrian Ditvoorst'un
Paranoia adli filmi, ayni y&netme-
nin gegen yil Pesaro’da basari ka-
zanan Partir Pour Madra / Madra-
ya Gitmek’in rastlanti olmadigin
dogrulayacak nitelikteydi. Paranoia,
diinyadan el ayak ¢ekmek gibi pa-
tolojik bir olayin inceleme bigimin-
de oldugu denli siirsel olanin da
yer aldigi bir filim. Filmin oyuncu-
su, Josef Katus'taki basarisini kat
kat geride birakan Rudolf Lucieer
Yénetmeni Adrian Ditvoorst 27 ya-
sinda ve sinemanin kendisi igin bir
bilim dedil, bir gesit felsefe oldu-
guny soylUyor. «Herkes bir filmi,
cekim  ¢ekim. parcalayabilir ve ince-
leyebilir. Grkaracadi sonug da bilim-
sel olarak yuzde yUz dogru olabilir,
ama felsefe bakimindan degil.» diyor.
Filmin bir &zelligi de hemen herke-
sin deli olmasi. Senaryoda filmin

kahramani deliydi sadece. Ditvoorst
herseyi tersylz ederek, onu normal,
gevresindeki  herkesi deli  yapt.
«Gergekte de durum bdyle» diyor
yonetmen «insanlar son derece akli
baginda, fakat tamamiyle deli bir
dinyada yasamakta olabilirler. Kaf-
ka'da, Davd'da oldugu gibi».

ve digerleri ...

— 1938’de Amerika ve Hollywood
belki de tarihlerinin en 8nemli film-
lerinden birini yaratiyorlardi  Rijz-
gir Gibi Gegti 1966'da Sound of
Music’in ortaya glkmasina dedin si-
nema tarihinin en gok kazang geti-
ren filmi olarak biliniyordu ve bu
filmin bagrolini Hollywood'daki ilk
filmini gevirmekte olan taninmamig
bir ingiliz oyuncusu  oynuyordu
Vivien Leigh. 1913'te Hindistan'da
dogmustu. 6 vyasinda iken ingilte-
re'ye gogmis, 1931°de Kraliyet Dra-
matik Sanat Akademisi‘'ne girmisti.
iki yil sonra sinemaya gegecek, oy-
nadigi filmlerden birinde tamstigi
Laurence Olivier ile Ug yil sonra ev-
lenecekti. Gone With the Wind'deki
oyunu ile birinci Oscar’ini kazani-
yordu. Bundan sonra Waterloo Brid-
ge, Lady Hamilton, Caesar and Cle-
opatra, Anna Karenina gibi filmlerde
oynuyor, herbirinin arasina bir ti-
yatro eserini sikigtirarak. 1951 de
Kazan, A Streetcar named Desire /
ihtiras tramvayi’'ni  gekince Marlon
Brando’nun yaninda Vivien Leigh
oynuyor ve bu rolle ikinci Oscar &-
dilint kazaniyordu. 1961 e dedin
bir filmde daha oynuyor yalnizca
The Deep Blue Sea. Bitin zamam
tiyatroda gegen Leigh, bu tarihte
The Roman. Spring of Mrs. Stone’-



da ve son olarak 1965'te Kramer'in
Ship of Fools'unda oynayarak sa-
nat sayfasini kapiyordu. Hasta, bo-
sanmasinin etkiledigi Vivien Leigh
8 Temmuz 1967'de Londra‘da &li-
yordu. Gable, Selznick, Howard ve
Fleming'den sonra Rizgar Gibi,
Vivien Leigh de Gegiyordu.

— Free Cinema’cilardan Karel Reisz
1927°'de Nis'te &len UnlU balerin
isadora Duncan’in hayat hikayesi
Uzerine kurulu «isadora» filminin
calismalarina bagladi. Bu vyapitta
bas roli Blow - Upin basarili aktris-
ti Vanessa Redgrave oynuyor.

— Annecy’de vyapilan Uluslararasi
Canli Resim Filimleri $enligi bu tU-
rin son gelismelerinin kanitlanmasi
bakimindan yararli oldu. Bu senlik-
te  Yugoslav  Nedeljko Dragic’in
«Vahgi At Terbiyecisi» filmi bUyUk
8dUlU aldi. Senlikte gdsterilen ingi-
liz filimlerinin sayisi ve Michele
Roudevitch’in  senlik dergisinde ¢i-
kan «What's New Pussy Cartoon»
adli yazisi bes sene &nce ayni yer-
de George Dunning'in «Ugan Insan»
filmi ile bUyUk bir g¢ikis yapmis o-
lan eski ingiliz canlandirma filim-
leri okulunun yeniden dogusunu ha-
berliyor. Dunning bUtin bu bes yil
boyunca Ugan insan filminde kullan-
digr teknigini gelistirmek igin g¢alis-
mis ve sonunda bes dakika sireli
«Merdiven» filmini gevirmistir Sen-
ligin en ilging yapitini  «Sandalye»
si ile Bill Sewell ortaya koydu. Bu
filminde Sewell Chaplinin  «The
Rink» ($arlo Paten Yapiyor) fil-
mindeki paten sahnesini canli re-
simlerle veriyor. ingiliz filmierinin
yani sira Japon filimleri de ilgi
gektiler. Uniy yonetmen Yoji Kuri’-
nin filmi disinda Taku Furukawa,
Sadao Tsukioka ve Tadanori Yokoo
gibi geng ydnetmenlerin yapitlari da
izlendi. T. Yokoo'nun eski bir Ja-
pon efsanesi Uzerine yapmis oldugu
«Catch - Catch - Yama» adli  Pop

Art  uyarlamasinda  canlandirilan
tipler, Bardot, Taylor, Burton gibi
ticari sinemanin tiplerinden esinlen-
mis. Fransiz ySnetmen Manuel Ote-
ro'nun, Kuri‘nin hadiseler yaratan
«Au Fou» filminden esinlenerek ge-
virdigi «Ares Atlasa Kargi» filmi sa-
vaga karsi bir protesto niteligindeydi.

SINEMATEK'TE BU YIL: BEZHINE LOUG / BEJIN CAYIRI / S.M. EISENSTEIN.

SINEMATEK'TE BU YIL UNE PARTIE DE CAMPAGNE /
BIR KIR GEZINTIS| / JEAN RENOIR

SINEMATEK'TE BU YIL L’'HOMME AU CRANE RASE /
KAFASI KAZINMIS ADAM / ANDRE DELVAUX



skandinav mektubu

Sezer Tirkay 23 Ekim 1942'de izmir'de dogdu. Robert Kolej Yiiksek
Okuly i; idaresi ve iktisat B5limi mezunudur. Okul siralarinda Robert
Kolej Sinema Kuliibiinde Yonetim Kurulu iyesi olarak iki yil galisti. Ku-
libin yayin organi «Gorintin dergisinde agiklayicr yazilar ve elestirme-
ler yazdi, Kulibin dizenledigi 1. Hisar Kisa Film $enligi‘nde yargici-
lar kurulu Uyeligi yapti. Ozellikle, edebiyat, gizel sanatlar, psikoloji
ve sosyoloji ile ilgilenmektedir. ilk yanisini agagida bulacaginiz Sezer
Tirkay bundan béyle Yeni Sinema’'min Skandinavya muhabiri olarak,
haber, makale ve elestirmeler gdnderecektir.

ilk mektubum Danimarka Uzerine.
Bundan sonra diger Ulkelere de ge-
gecedim. Kopenhag bir bakima Skan-
dinav Ulkelerinin merkezi. Guzel Sa-
natlar konusunda da ayni szl sGy-
leyebiliriz. Ama «Sinema» deyince
insanin aklina Stockholm geliyor.
1911 den 1916 ya degin sinema
dinyasinin merkezi olan Kopenhag
bugiin ayni galigma dizeninde ve
havasinda gdriinmiyor. Bu yavagla-
ma ozellikle yapim alaninda kendi-
ni gdsteriyor. Bir yilda yapilan film
sayisinin 30°u gegtigini pek sanmi-
yorum.

Carl Th. Dreyer gibi bir sinema dev'i
1920’lerden bu yana g¢odu sinema
klésikleri arasinda sayilan vyapitla-
rini verirken daha ¢ok Fransa'da
calismistir. Adi Dreyer ile birlikte
anilan  Benjamin Christensen ve
sonralari Bjarne Henning - Jensen,
Johan Jacobsen s&zi edilen ydnet-
menlerden Belgeci Jorgen Roos’un
ise ozel bir yeri var Danimarka si-
nemasinda. Ozellikle En by ved navn
Kobenhavn/Kopenhag denilen kent
ve Mit Livs Eventyr/Yagantimin Oy-
kissi ile dikkati gekmis Roos. Belge
filmleri yapimi &nemli bir vyer tu-
tuyor. Sult / Aghk ile tamidifimiz
Henning Carlsen’in Giiney Afrika‘da-
ki irk sorunu ile ilgili yapiti «Di-
lemman, televizyonda da ¢alisan

186

sezer turkay

Mogens Vemmer‘in Gade uden Ende/
Sonu Olmayan Sokak adli filmi,
Knud Thomsen‘in Selvmordsskolen/
intihar Okulu ve Annelise How-
mand‘in  Sekstet/Sekstet’i son yil-
larin en ilging belge filmleri olarak
gosteriliyor.

Konulu film yapiminda ise &nce
Dreyer akla geliyor. Jeanne d'Arc,
Vampyr gibi bagyapitlar veren Dre-
yer son 12 yil iginde sadece iki film
yonetmis Ordet ve Gertrud. Bu a-
landa diger bir ilging ydnetmen ise
Weekend/Hafta sonu Tatili, To/iki,
Sommer/Yaz adli yapitlari veren
Palle Kjaerulff - Schmidt.

1942 de kurulan Danske Filmmu-
seum 10.000 kitaphk kitdphanesi,
Kosmorama adli dergisi, &zel konus-
ma ve gdsteri salonu ile sinema a-
lanindaki  galismalari  destekleyen
bir kurum. Eylil basinda kis g¢alis-
malarina yeni bagladig igin Film-
museum hakkinda baska zaman yaz-
mak Uzere onun yalniz EylUl ayr
programini  vermekle yetinecedim:
Blockade/W. Dieterle (1938) All
the Kings’ Men / R. Rossen (1949),
A Place in the Sun / G. Stevens
(1950), A Farewell to Arms / F.
Borzage (1932). Klasiklercden ise
Fury / F. Lang (1936) ve Tegebuch

Einer Verlorenen / G. W. Pabst
(1929).

Kopenhag sinemalarinda  oynayan
filmlere gelelim. iyi bir segim yapi-
lirsa her hafta ilging 5-6 film bu-
lunur. 6rne§in Persona, La Battaglia
di Algeri, Une Femme est Une Fem-
me, Shock Corridor, Grand Prix,
Seconds bu haftanin filmleri, Gor-
diklerime gelince Godard'in 1964
te yaptigi «Bande & Part» tipik bir
Godard filmi. Pierrot le Fou'dan
sonra yapti§i «Masculin
ise bigim bakimindan degisik bir ¢a-

Fémininy

ligmasi Godard’in. Groulx’un Le Chat
Dans le Sac’imi gagristiriyor. Losey-
in Accident’i zellikle plastik nite-
likleri ydninden ilging. Gordukleri-
min en iyisi olan Blow - up, Antoni-
oni'nin diger filmleri, La Notte ya
da L‘Eclisse kadar gigli degil.

Ug biylk yonetmenin 1966 ve 1967
de yaptiklari bu filmlerde dikkati-
mi g¢eken nokta, Uglinin de bigim
yénindeki titizlikleri ve yenilikleri
oldu. Bu Losey'in diyaloglarinda,
Godard’in alici hareketlerinde ve si-
yah - beyaz kontrastlarinda, Antoni-
oni‘nin renklerinde &zellikle kendini
gosteriyor. Fakat su anda bu yeni-
liklerin y&netmenlerin lehine bir not
olup olmadigi tartigilabilir.



KAYNAKLAR

26 temmuz’dan
1 eylul’e kadar
cevrilen tark
filimleri listesi

agah o6zgig¢

TEMMUZ

116) SEN BENIMSIN  Y&n, Ulki
Erakalin / Sen. Fuat Ozlier
/ Gor. Orhan Kapki / Oy. Ta-
mer Yigit, Selda Alkor, Tur-
gut 6zatay, Ayfer Feray, Suna
Pekuysal / Yap. Barhk Film.

117) RINGO KIiT  Y&n. Zafer Da-
vuto§lu / Sen. Bilent Oran
/ Gor. Kenan Davutoglu /
Oy. Cineyt Arkin, Sevda Fer -
dag, Peri  Han, Oktar Duru-
kan, Cenk Er, Muzaffer Te -
ma / Yap. Sine Film.

118) KARA DAVUT Eser. Niza-
mettin Nazif / Ydn. Tung Ba-
saran / Sen. Sadik Sendil /
Gér. Kriton ilyadis / Oy. Kar-
tal Tibet, Sezer Guvenirgil /
Semiramis Pekkan, Tanju Gir-
su, Nurlan San, Suphi Tek-
niker / Yap. Arzu Film.

119)

AG
120)

121)

122)

123)

124)

125)

126)

127)

AFFET BENI  Y&n. Ertem
Géreg / Sen. Safa Onal /
Gor. Necat Okgugil / Oy. Fi-
liz Akin, Ekrem Bora, Kuzey
Vargin, Mine Sun / Yap. Er
Film.

UsTOS

KIZ KOLUNDA DAMGA VAR

Yén. Halit Refig / Sen. Ha-
lit Refig / Gor. Cahit Engin /
Oy. Fatma Girik, Sadri Alisik,
Sevda Nur, M. Ali Akpinar /
Yap. Ugur Film.

CELIK BILEK  Yén. ve Sen.
Cetin inang / Gor Rafet Si-
riner / Oy. Yildirim Gencer,
Hilya Darcan, Hayati Hamza-
o§lu, Cahit Irgat, Senih Orkan,
Erol GUnaydin, Huseyin Ba
radan, Atilla Ergin / Yap. A-
tadeniz Film.

O SIFRE  Yén. ve Sen. Me-
tin Yilmazbas / Gbr. Fehmi
Eryilmaz / Oy.
Kuzey Vargin,

Figen Say,
Given Erte,
Senih Orkan, Sunay Sun, Ba-
ki Tamer/Yap. Ozaltin Film.

UVEY ANA  Eser. Aka Giin-
diz / Yén. Ulki Erakalin /
Sen. Bilent Oran / Gor. Or-
han Kapki / Oy. Hilya Kog-
yigit Ekrem Bora, Nilufer
Kogyigit, Tamer Yigit, Turgut
6zatay, Ayfer Feray, Nevin
Nuray / Yap. Duygu Film.
SILAHSIZ DOVUSELIM  Yén.
ve Sen. Bilge Olgag / Gor.
Pasa Gindogdu / Oy. Kuzey
Vargin, Gilsin Kamu, Nurlan
San, Sileyman Turan / Yap.
Ark Film.

SEYH SAMIL  Y&n. ve Sen.
Natuk Baytan / Gbr. Mengi
Yegin / Oy. Murat Soydan,
Seving Pekin, Ero!l Tas, Yil-
maz Kdksal / Yap. Saner Film

KOZANOGLU  Y&n. Atf Yil-
maz / Sen. Ayse Sasa / Gor.
Gani Turanli / Oy. Yilmaz Gu-
ney, Suna Keskin, Tuncer
Necmioglu, Hiilya Duyar, Can-
dan isen / Dadas Film.
AKSAM  YILDIZI Yén. ve
Sen. Semih Evin / Go&r. Ve-
dat Akdikmen / Oy. Ekrem
Bora, Selda Alkor, Reha Yur-
dakul / Yap. Roket Film.

128)

129)

130)

131)

132)

133)

134)

135)

136)

HESAP GUNU - Y&n. Necat Ok-
gugil / Sen. Temel Tezol /
Gor. Mehmet Ali / Oy. Yil-
maz Giindiz, Sevda Ferdagy,

Seving Pekin / Yap. Yildiz
Film

OLUNCEYE KADAR  Y&n. Er-
tem Egdilmez / Sen. Bilent

Oran / Gor. Kenan Kurt /
Oy. Kartal Tibet, Selda Al-
kor, Tanju Gursu, Semiramis
Pekkan / Yap. Ak-Un Film
ALP ASLANIN FEDAISI ALPA-
GO  Ybn. Nejat Saydam /
Sen. Sevda Sezer / Gor. Me-
lih Sertesen / Oy. Cineyt Ar-
kin, Zeynep Aksu, Turgut Oz
atay, Reha Yurdakul, Birsen
Ayda, Suzan Avci, Muzaffer
Tema, Atif Kaptan / Yap. A-
car Film,

AYRILIK SAATI  Yén. Tir-
ker inanodlu / Sen. Safa O-
nal / Gbr. Getin Girtop /
Oy. Filiz Akin, Jzzet Gunay,

Onder Somer / Yap. Erler
Film
GALATALI  MUSTAFA Yon.

Aram Gilylz / Sen. Erdogan
Tinas / Gbdr. Memduh Yik-
man / Oy. Ayhan Isik, Sev-
da Ferdad, Reha Yurdakul,
Semih Sergen, / Yap. Melek
Film

BUYUK YEMIN  Yén. Yilmaz
Durv / Sen. Haydar / Gbr.
Ali Ugur / Oy. Yilmaz Duruy,
Figen Say, Erol Tag, Aliye Ro-
na / Yap. Tura Film.

NEMLi GOZLER  Yén. Oksal
Pekmezoglu / Sen. Vecdi Uy-
gun / Gér. Cengiz Batuhan /
Oy. Yildiz Tezcan, Salih GU -
ney, Given Erte, Vahl 62, Su-
na Pekuysal / Okay Prodik -
siyon

KAN DAVASI Yén. Ertem
Géreg / Sen, Safa Onal / Gor.
Necat Okgugil / Oy. Fikret
Hakan, Nilifer Kogyigit, Tur-
gut 6zatay, Suzan Aver, Yil-
maz Ksksal / Yap. Er Film.
KELEPGELI  MELEK  Yén.
Mehmet Dinler / Sen. Osman
Seden / Gor. Necati ilktag /
Oy. Turkén Soray, Ediz Hun,
Tijen Par, Muzaffer Tema, Ali-
ye Rona, Cahit Irgat / Yap.
Kemal Film.
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bir elestirme anlayisinin
acmazi uizerine

cesitlemeler

Sinema elestirmesi nedir? Saplantilarin, duygulanimlarin
bilgi uygulamalarinin bir alani midir? Algak gsnilli bir
aragtirma isi midir yoksa? Belki ne birincisi ne de lkin-
cisi. Ikisinin bir aradalididir belki de. Ola ki bunlardan
hi¢ biri degildir. Bazi konularda «genellemelerin yanilgi-
ya gotUrecedi» genellemesine uyarak gelin biz drneklerimizi
ayikhyalim.

Y1l 1960. Alintimiz 7 sanat Yeni Sinema sayi 3 ten. Der-
ginin genel havasini saptayan basyazidan. Derginin g¢ika-
rictlari iki elestirmeci  Tarik Dursun, Ali Gevagilili.
Yazi «Kahraman Yaratmak» bashigini tagimakta.

* «Sinema Elestirmenlerimizin garip bir tutkusu var; son
bir iki yildir israrla o yilin sinemasina uygun bulduklar
herhangi bir rejisdri «Kahraman» yapma g¢abasi giduyor-
lar. Elbirligi edildiginde bunda bayagi basari da sagliyor-
lar. Bir de bakiyorsunuz kendi halinde bir rejisérimizi
almislar, 8vgli Ustine &vglyle ayagini yerden kesmisler.
S6z konusu edilen, bu glne kadar gizgi diginda sayilma-
mamistir, QUnki ¢izgi disina gikacak gigte degildir. O
cesit bir glce ne din, ne bu giin ve ne de yarin sahip
olmayacaktir. Sinema yazarlarimiz bunu bilmezler mi? El-
bette bilirler. Ama «kahraman yaratmak» gekicidir, Uste-
lik bagkalarinin gézinde kisiyi ylceltip ©nem kazandi-
rir. Bu da az sey olmasa gerek.

En gizel yakistirma da, sinemanin siirini yazma konusun-
da. Giderek TUrk sinemasinin sairleri ¢ogahyorlar, sair
sinemacilarimiza ressam foto direktdrlerimiz de katiliyor-
larmis. Surasini nigin saklamali: Tirk sinemasinda gériin-
tU dizenlemesiyle bir gesit sinema siirinin Ustesinden ge-
recek soylu sinema adamimiz heniz yoktur. O yakistir-
malara uygun fotograf direktdrimizin gelmesi Ise, yillara
baglidir.

«Kahraman vyaratmanin» bitin k&tGligl sonunda yine
kendi sinemamiza dokunuyor. Kahramanlastirilan rejisdr
kisi sonra kendini gergekten kahraman saymaya basliyor:
boyle olunca da ¢izgisinden ayriliyor, kdkli ve oturmus
bir sinema geg¢misinden yoksunlugu bir de bu gizgiden
ayrilmishga eklenince; ne yaptidini bilmezlige dislyor ki
* korkulu olan da zararli olan da budur»

Alintimizin birincisi burada sona eriyor. Higbir satiri
unutmaksizin bellegimize yerlestirdikten sonra diger alin-
tilarimiza gegebiliriz.

Yil yine 1960, ayn: derginin birinci sayisindan ikinci
alintimiz. 2. 1959 -60 sinema mevsimine gdzlerini gevi-
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altan yale¢ein

ren elestirmeci, sinemacilarimizla elestirmecilerimizin vya-
rarli iliskiler t) iginde bulunduklari o giinlerde sunlar
saptiyor

* «Atf Yilmaz'in «Karacaoglan»in Kara Sevdast Ruhi Su-
nun tiirkileriyle nem kazaniyordu. «Yangin Var» ise, bazi
bslimleriyle rejisrinin kendi stilini yaratma yolunda
dev adimlarla ilerledigini gdsteriyordu. Akad, Turgut Oren
gibi igine @dnil vermis bir sanat¢inin sadlam fotografla-
rindan aldigi gU¢le «Yangin Var» a kendi kisisel damga-
sim kuvvetle vuruyordu. 6y|e ki, LUtfo O. Akad"1 «Yalniz-
lar Rihtimi» ndaki birinci sinif mizansen ve oyun y&-
neticiligini de g&z SniUne alarak 1960 Turkiyesinin <«En
BUyUk Rejisdri» diye gosterebiliriz. Gegtigimiz yil bir
«Akad yili» idi.» *

Hemen burada bu yazinin tUminin bir elestirme anlayi-
simin olumsuzlugunu ve yetersizligini kinamak Uzere ya-
zildigint, kisisel sorumlulugu disinda Srnek olarak aldi-
gim elegtirmecinin sinemayla ilgili birgok yazisini olumliu
karsiladigimi  belirtmeliyim.

Ugiinch 6rnedim daha sonraki bir tarihten 10 Mayis 1961.
Yedinci Sanat Yeni Sinema’nin 8-9 uncu sayisi. Elestir-
mecimiz Sinema GUnlUgyu bagligini tasiyan yazisinda eles-
tirmecilikten film yapimina gegmis bir meslekdagini kut-
luyor  * « (Yasak Ask) ta ne var? Bu (bigimsiz) Tirk
toplum yapisinin yaratti§i bir sevgi serUvenidir. Rejisor
Halit Refig ilkin su karisik ortamin bir ¢ogunu dogdaya
ve bazi tip insanlara baktiriyor. Filmin en ustalikli, Us-
tinde galisilmis bdlimleri arasinda yer aliyor bu baglan-
gig. Sonra biylyor gocuk. Bazen bir Visconti, Stroheim
karakteri niteligine biriinen, bir sinema aristokrat hirgin-
Iig1 tasiyan, bazan da agsagdilik bir ayyastan, dekintd bir
sadistten gayri higbir ©zellik tagimiyan bir dayinin ya-
ninda biylyor hem.»

«Dostga kutluyorum Halit Refig’i. 1k denemede yeni ku-
sagin ytizini kara ¢ikarmadi.» ¥

Aradan yillar gegmistir. Onceleri sadece bir aydin gevre
ile sinemacilarin bir kismi arasinda sirUp giden catis-
malar, yUzeyde bir sUrtUsmeyi asarak temel anlagmazlik-
lara ddnusmis, konu biraz daha kamu oyunun yargilari-
ne agilmistir. Elestirmecimizin bu gegen siirede bazi giin-
lok gazetelerde tek tik yayinlanan elestirmeleri de gide-
rek kaybolmaya baslamistir. Dikkatli okurlarin ilgisini da-
gitmamak igin glnlUk gazetelerde yayinlanan ve «Kahra-
man yaratmak» tanimina tipa tip uyan bazi elestirmeler-
den &rnek vermeyi gereksiz gériyorum. «Yeni Dergi» nin



Temmuz 1966 sayisinda elestirmecimizi «Sinema GinlGgi»
baslig) ile yeniden sinema konusuna dénmis buluyoruz. *
«Coktandir yazmayan bir sinema yazariyim. Tirk Sinema-
si igin bir aralar disiUndiklerimizi, yazdiklarimizi bir ani-
yorum da galiba en iyisi her geye yeniden baglamak di-
yorum. T. Kaking’la yayimladiimiz bahtsiz Yeni Sinema
da «yeni bir gsey lUtfen» diye bagliyan &fkeli bildirimizi
unutmadim.»

«Higbir sey anlatmasinlar, ama bize insan’i g3stersinler.
Kendi dogasinda, kendi gevresinde, kendi ortaminda ger-
¢ek yasantisiyla, davranislariyla, ¢atismalari ve yabanci-
lagmasiyla bir kdylUyU, bir isgiyi, bir memuru ya da bir
aydini her an biraz daha ¢ok detaya girerek bitin bo-
yutlariyla 6nUmdize getirsinler. Bize daha kurtulusun yol-
larini gdsteremeseler bile, hig¢ olmazsa gergedin, olanin
yansimalariny versinler,

En kdti sinema diliyle olsa bile raziyim.» *

Elestirme tarihi gok ¢abuk duygulanan ve duygulanimla-
rini, olmayan ya da bagkalarinin asla gdremiyecekleri & -
zelliklerde arayan elegtirmelerin yanilgilariyla doludur.
Ve mayis 1967...

«Hemen higbir filminde kendisini bitiinUyle mekanik bir
isleyise koyvermiyen Akad «MADDELER DUNYASININ BiR
OZANI» olarak, gergedin en sert k&seleri arasinda apansiz
beliriveren siiri yakalamaktaki o biyik kisisel tavrini
«Hudutlarin Kanunu» nda kusursuz bir denge iginde orta-
ya koyars.

«Bu yaniyla «Hudutlarin Kanunu» toplumun alt yapisin-
da beliren yeni bir diyalektigin, yarin adina umutlarla
dolu bir bagka diyalogun filmidir.»

«Akad Maddeler dinyasinin gergek bir ozani olarak, ya-
santinin en yalin yanlariyla, cevrenin dodanin ve her ge-
yin mithis bir cUmbUsini soluk kesici bir ustalikla ve-
riyor.» «Hudutlarin Kanunun» da acinacak hig kimse yok
ve her oyun bir kigik saheser.»

Hgili okurlarin dayanikhgina siginarak biraz daha devam
ediyorum.

«Litfi O. Akad benim icin yilda 250 ye yakin film gevi-
ren Turk sinemasinin, kapilarin diginda biraktidi en yice
sinemacisi ya da Turk Sinemasi’nin sUrgini, KORKUNC
GOCUGU. Fransiz sinemasina Vigo - Renoir ikilisinin yap-
tigi kaynaklik neyse Akad da Tirk sinemasi igin bdyle.»
BUtin bu &rnekleri «Tirk Sinemasi'ni sevmegi Akad'la
ogrenmis bir yazarin coskunlugu'na» vermekle silebilir
miyiz belle§imizden. «Kahraman Yaratmak» baghgini ta-
siyan yazinin yazilmasindan bu yana 7 wzun yil gegti.
Sinemamizda bu 7 yilin akh basinda bir incelemesi bi-
tin ayrintilariyla arastirilmasi yapilmadi. Yergiler ve 6v-
gUler gazetelerin, dergilerin, sayfalarinda eriyip yok olu-
yorlar. Bekledigi yonetmeni ya da bekledigi sinemayt her
gikista coskunca buldugunu sanan elestirmecimiz Sair
Kahramanlar yaratmaktan usanmamig gdriiniyor.

* «Bu hig kuskusuz, Gegen Yil Marienbad'da’min Olimsiz
kadin sorusuyla gizli bir eslik getirir. Soru bir diyalog
kurma gébasndlr aslinda. Bir baslangig igin 6n sunu. Geg-
mis, yeniden biling altinda sarsilacak ve dinden bu gi-
ne ulagsan bir ¢agrisim ya da gegmisin bu gin iginde bir
anlam tagimasini sadliyacak yeni bir ¢6zUm ardinda sa-
vesacaktir. Gerekli midir bu savag? Belki evet, belki ha-

yir. Seriven kisisel kalabilse; evre, siire ve gevre o bas-
déndirlicy diyalektigini bir an UstUmiizden kaldirabilse,
olaya katilip katilmamak bize ait olurdu, Oysa olay disi-
mizda baglamis ve bizi zorlamadadir. Geride kalan, ona
sinirlarini koymak, seylere ve gelismelere bigimlerini ver-
mektir ancak. Olay ile yargi arasindaki &zgir bagdir agik
olan. Degisimin simirt kadar, &zgirligidir de bu. Sezer
Tansud'un kameras:, kadinla erkegin iginde oldugu duru-
mu, kumsali gok degisik bicimlerde verirken kisisellestir-
digi olgide somutlagtirir da. Alain Resnais sinemasi de-
gildir bu. Ne de bir Alain-Robbe Grillet; Bir istanbul
sicaginda kum ayri bir plastikle belirir. Kisi ve gevre ya-
banci olmayan bir duyarligi sezdirirler. Edindikleri g&-
rinUmle. Bu yalniz, uzak ve trajik agilis sarhos adam
yeniden gbrinir ve soru yeniden sorulur : *

Biraz daha modern bir «Divan Kasidesi» diyorum ben bu
yazma bigimine. Yakistirmalar, artistik gagrigimlar, akilla
dengelenmiyen kisisel duygulanimlar.

Bu kendi sinirlari iginde dénUp duran, gelismeler ve kav-
ram harcamalari ile dolu yazilara bagka ne denilebilir
pek kestiremiyorum.
Elestirme bir yidinak degildir elbette. En basitinden bir
8lgululik isidir. Bir algak gonulliluk, yaptigi isin, degeri
ve etkisi konusunda duyulan bir sorumluluk. Nasil bir
elestirme mi? Bunu elestirmeci adimi alanlar daha yakin-
dan bilebilirler. Gdrevim elegtirme adina yillardir siirdiri-
len bir anlayisin incelenmesi. insan yazma cogkunluguna
akil yoluyla da varabilir.
Ele aldigim elestirme anlayigimin ana niteliklerinden rahat-
likla s8z edebilirim artik. Bdylesine bir elestirme anlayisi
kendi igine donUktUr. Bazi kisileri yUceltmek ya da kah-
raman yaratmak amacimi gider. Yankilari ancak aile soh-
betlerinde gorinir ve kaybolur. Daha ¢ok ¢abuk duygula-
nan bir yazarin ileri sUrUmleri ve belki de yanilgilaridir.
Her zaman sinemanin edebiyati, iktisadi, sosyolojisi gibi
nitelemeler igine yerlestirilebilir. Bdylece yaratilan kah-
raman ginUn birinde bu &vgilerin {zerine basarak uyu-
mak Uzere Ust kata ¢ikar ve uyur.
Obir yandan ve en 8nemlisi, bir kavga iginde bdylesi eles-
tiriler yamiltic) olduklary igin yararsiz hatta zararhdirlar.
Yetisen kusaklar igin bu tek yanli coskunluk «gekici bir
aldaticiliktirl»
Ancak sinemasini kurmus Ulkelerde onurlu sinema adamla-
bilgili sinema adamlari tam anlamiyla yetistikten sonra
«bvgii dosenmeler» de diger elestiriler yaninda ¢esni olabi-
lir. iyi bir sinema igin belli bir kavganin, gatigmalarin,
8bir yandan da adam harcama ¢abalarinin alabildigine
sirip gittigi Glkemizde bu kavganin zaferini kazanmis ola-
rak gosterilecek &rnek gok iyi segilmelidir. Aksi halde
kendisini sinemaya adamak {izere olan gen¢ adamlarin
yolu baslangigta tikanmis ve yozlastirilmis olur. Ayrica
daha Once vyaratilmis kahramanlarin eline kullamish bir
silah: severek ve istiyerek vermektir bu.

Yanlizca 8vgicU elestirmelerden sz ediyorum, Elegtirmeci-
lerimiz bize yapilmis ve yapilmakta olan filmlerimiz ko-
nusunda, bilgi yigmalarina, gereksiz duygulanimlara ka-
pilmaksizin hakliya hakkini vererek vyalin, gérebilecegi-
miz seyleri gostersinler. En k&tl elestirme diliyle olsa
bile raziyiz. Biraz 6lgUlilk IGtfen.
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yYabanei film sorunu
ve baska seyler

Agik - kapali sinema salonu sayisinin  ortalama olarak
bin'e ulastigi TUrkiye'de &tedenberi sirdirilen bir ge-
lenektir; yeni bir kis sinema ddnemi baslamadan &nce
yabanci filim getiren sirketlerin nicelik bakimindan hay-
li zengin ama nitelik bakimindan bir diUzeyi tutturama-
yan filim listeleri ardarda yayinlanir gazetelerde. Bu yii
da 8yle oldu. Filim isletmecilerinin, irili ufakl sirketle-
rin, gesitli sinemalarin timiyle birbirinden degersiz bir
alay filmi kapsayan, bUyUk butceli, kof Ustun yapimlar-
la, zevksiz eglence filimleriyle, artik enikonu kabak tad:
veren klise western ve ajan filimleriyle dolusturulmus, ka-
litesizlikte birbirleriyle yarigan listeleri, panayir tiyatro-
lari ¢igirtkanlarinin «oriental» danséz T bizde, «vedet»
dansdz C bizde gesidinden bagrigarak «repertoire» larini
sunarken biUrUndukleri o bayadiligt ansitan bir acelecilik
icinde gene gabuk ¢abuk gazete sayfalarini kapladi. Asiri
iyimser bir ortalamayla bin sinema ve yUzlerce yabanc:
filim. Bir o kadar da yerli filim.

-B8ylesi bir durumda ne gikarsa bahtina tUrUnden rastgele
alinmis Ug bes iyi filim gdsterilme sansina erisir mi, e-
rismez mi onca filim arasinda; bu kadari bilinmez. Bili-
nen yabanci filim g8steriminin Turkiyede yillardir yanhs
isleyen bir kurum oldugu, bu yanlishgin yillardir bdyle
sUrdigy, boyle strdirildigi ve hep bu durumdan yaki-
nildidi, bir sonug g¢tkmadiidir. Sinemanin bu Ulke insa-
ninin yasayisina katilmastnin alabildigine yozlastirildigidir.

Her an yasamaya karisan sinemanin sanat ve dil olgusu
olarak vyapisinda tasidigi 8z niteliginin olumsuz ydnlere
¢ekildigi bu Ulkenin sinema perdelerinde boy g&steren
yebanc) filimler, bu isi tekeline almis birtakim &zel sir-
ketler tarafindan satin alinir, getirtilir, parasini gikarmak
Uzere bUtin Turkiye yUzeyinde isletilirler. Yabanci bir fil-
min alinigini 8ncelikle ucuzlugu, «artiz» leri ve UstUnké-
rU bizim seyirciye gider, gitmez vyargilari belirler. Kimi
zaman bu niteliklerden sadece biriyle de hareket edilir.

Ornegin Tirk seyircisi bir Visconti’nin Rocco’sunu, bir
Antonioni‘nin L’Eclisse’ini Alain Delon oynadigi igin izle-
yebilmek olanagina kavusmustur. Bu &rnekler daha ¢o-
galtilabilir. Yabanci filim getiren sinema ticcarinin ya-
banci filimler karsisindaki tutumu belirli bir sanat g&-
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sungu
capan

rUsine, cagdas bir sinema anlayisina dayanacak degil el-
bette. O da yaptiracad: filimler karsisindaki yerli filim
yapimeisiyla aym ¢izgi UstUndedir. Seyirciyi oyalayacak
nitelikte, avlayicr is filimleri satin alinir, bunlar sUri-
1Gr piyasaya.

Bu sinema tliccarlari kafalarinda «sanat filmi» diye bir
canavar yaratmiglardir, bu kafalarda «sanat filmi» nin hig
para getirmeyecedi inanci kesinlikle yerlesmistir. Cagdas
sinemanin gergek UrUnleriyle uzaktan yakindan higbir il-
gisi bulunmayan filimlerle doldurulmus filim listelerinin
yogun kalitesizligi, bir bakima getir'filen filimlerin godun-
lugunun Amerikan kaynakli olusundan ileri geliyor. Bas-
langicindan beri sinemanin salt para iizerine kuruldugu,
sanata en uzak Ulkede, «sinema fabrikasi» Amerikada top-
lanmis dev sinemacilik ve dagitim tekelleriyle alts veris
eden vyerli isletmeciler, ticari sinemanin filim olarak or-
taya sUrdiklerini Tirk seyircisine ulastiriyorlar. Bu liste-
lerde sinema sanatini yiriten gesitli Avrupa Ulkelerinin
filimleri genellikle hep azinlikta kalmistir. Avrupa disin-
daki, zaman zaman dinya sinemasinin kipirtisiz géri-
nUmini dalgalandirarak adini duyurmus olan baska Ulke
sinemalarindan &rnekier getirtilmesi ise cok enderdir.

Oysa son yillards Senegal’den Brezilya'’ya, Cezayir'den
Arjantin’e varana degin akla gelen birgcok azgelismis il-
ke sinemasi, ksklU, ulusal bir sinema gergeklestirme kav-
gasint basarmaya savasirken ¢agdas duyarlifin simdiden
klasiklesmeye baslamis olan yapitlarini, gelecege donik,
evrensel filimlefini de ortaya koymaktadir. Bu azgelismis
Ulkelerdeki yeni kusaklarin yasami yansitan, canli, uya-
rict filimlerinin g3sterilmesi, ayni kosullar altindaki bas-
ka bir azgelismis Ulke sinemasi kimligini tagiyan Tirk
sinemas) igin, TUrk sinemaseveri igin sonsuz yararlar sag-
layacaktir. Bu bir zorunluluktur. Gelismis ilke sinema-
lariyla oldugu 8lgUde azgelismis Ulke sinemalariyla da
iliski kurmalidir TiUrk sinemasi. Giderek, azgelismis Ul-
kelerin filimlerinin, yabanci filim ticaretini yiritenlerin
programlarina tikistirdiklari gelismis ilke filimlerinden,
sézgelisi dunyanin en ileri Ulkesi sayilan Amerikanin, az-
gelismis bir Ulke igin kolayca afyonlayici olarak nitelen-
dirilebilecek Hollywood tipi filimlerinden yizdeyUz daha
gerekli oldugu savunulabilir. Ama TuUrkiyedeki yabanei fi-



lim ithal eden sinemacilar da, azgelismis baska Ul-
kelerde oldugu gibi gérinmez bir kuvvetin buyrugundaki
ikinci elden patronlardir. Amerikanin dev filim dagitim
ve isletme tekellerinin kurdugu dis pazar egemenligi &y-
lesine gU¢ludir ki higbir agik kapi birakmiyarak azgelig-
mis Ulkelerin sinema endUstrileriyle kedinin fareyle oy-
nadigi gibi oynamaktadir.

Turk sinemasi azgelismis bir Glke sinemasidir. isletmeci,
sinema salonu sahibi, yapimeci Uglisinin ellerindedir. E-
konomik yaplya uygun olarak az gider’le cok gelir ilke-
sini bagta gozetildigi Turkiyede sinema, biUyik bir yatirim
ve vurgun alanidir. Teknik yetersizliklerden, olanaksizlik-
lardan gegilmeyen sinema endistrisi bir raya oturtulma-
mistir. Vb, vb. ithal edilen yabanci filimlerin kalitesiz-
ligi sorunu da temelde yerli sinemanin sorunlariyla siki
sikiya bagliliklar gbstermektedir. Sorunu bir basina ola-
rak de§il de, bu birbirine kenetlenmis, birbirine kosut ka-
litesizlik gorinUmy ¢ergevesinde almak yararli olur. $im-
dilerde «Tirk halkini tanimak» cegidinden temellendirme-
lerle isini yUriitmek zorunda birakilan yerli sinemacinin
meydana getirdigi filimlerle, en. ¢ok seyirci toplayacak,
en ¢ok gelir getirecek filim en iyi filimdir inancini bel-
legine kazimis bulunan sinema ticcarlarinin satin aldik-
lari, islettikleri yabanci filimler arasinda kalite bakimin-
dan bir degdisikligin varolmadigini sdylemek biraz ucuzu-
na bir yargiysa da gergektir. Evet, yurdumuza getirtilen
yabanci filimlerin teknik UstUnlUkleri bir yana, «sanat
degeri» tagimalari ydninden yerli filimlerden ayrilan pek
bir farki yoktur Yerli sinema ve yerli filimler elegtiri
saldirisi altinda bunalirken, sinema tuccarlari ve yaban-
ci filimleri sorunu bir kenarda unutuluyor. Elestirme, a-
girligini koyarak olayin bu yanina da yuklenmelidir. DU-
sunilirse yerli filim kalitesizlijinden daha berbat bir
kalitesizlik yabanci filim kalitesizligi. Degersiz yabanci
filim, sinema olarak bir sey getirmediginden bagka yerli

sinemanin zaten sakat gidisini alabildigine olumsuz y&n-
lere g¢ekip gotirmektedir. Seyirci avina ¢ikmis, bastan so-
na degin cgesitli sadizm, bayad erotizm, vahset ve jid-
det gdsterileri halinde gelisen, kapitalist bati endustrisi-
nin ayni kaliptan Urettigi iyi is yapan, bombos, uyutucu
bu tUr yabanci filimler, her gegen sinema ddneminde,
bUyik bir kargasanin hUkiUm sirdGgu vyerli filim piyasa-
sinda Szenti moda‘lara, birtakim igreti akim’lara yol ag-
maktacir, Korukorune taklit'ten Steye gidemeyen bu te-
melsiz akim’larin bazi gevrelerce savunulan Urinleri, ki-
mi ulusal, yereysel &zellikler, herhangi bir «halk sine-
masi» gelenedinin nitelikleri, vb. filan icermedikleri bir
yana, g¢okluk &rnek alinan yabanci filimlerin baz) yerler-
de plan plan, ikinci kez tekrarlanmalaridir. Bdylece koti
yabanc) filimler salgini, yarattigi bagka olumsuz etkilerin
yanisira yerli sinema iginde bu Ulkenin gergekleriyle hig-
bir ilisigi bulunmayan, birtakim yozlagmis filimler fur-
yasinin dogmasina sebep olmakta, zaman zaman Tirk fi-
limciliginin kortopal gidisine carpik ydnler verdirmek-
tedir.

1967°de, Tirkiyede yerli, yabanci filim g8sterimi kabaca
genellemelerle sdyle &zetlenebilir: RUsum ayrimi dolayi-
siyla kimi zaman birbirleriyle ¢atisir gibi gdrinmesine
katsin ayni kazang pesindeki iki kargit kutup, yabanci
filim igletmecisi tipi ile yerli sinemaci tipi Turkiyedeki
sinema seyircisini yari yariya paylasiyorlar ve sireli ara-
liklarla birbirlerini suglayarak islerini sirdirip miUmkin
olabildigince ceplerini doldurmaya bakiyorlar. isletmeci
getirdigi filimlerle, yerli sinemaci yaptig) filimlerle. Ta-
bii kalite, sanat kaygilari, vb. séz konusu de§il. Bundan
acik segik su gikiyor 1967°'de, Turkiyede Sinema, islet-
mecisinden yapimcisina, ydnetmeninden sendikacisina de-
gin en ufak bir sanatgi kaygisina, ortalama bir yaratici-
liga yer vermeyen, bitUn bitin bir «ticari oyun» olarak
aliniyor.

BU YILIN IYILERINDEN SZEGENYLEGENYEK / UMUTSUZLAR / MIKLOS JANSCO
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83yle keskin bir yargidan sonra isler olacagina varir de-
vin ncktayl vurmak gerekirdi ya, bir de yabanci filim
giderek vyerli, yabanci filim gdsterimini ele al-
rmays amag edinen bir yazida, Uzerinde durulmasim zorun-
kilan dnemde bir seyirci sorunu ile kargilagiliyor. Ge-
nis yi§inlarin sanati olan sinemanin genis yiginlart et-
iledigi ©lglde genis yiginlarin da sinemay! etkiledigi
apagik, bilinen bir gergek. Herkesin bir «sanat alani»
na duyulmas) gereken saygiyla karsilayacagr sinema, bu
yanli etkileme - etkilenme olayinin dengeli bir dizene
sckuldugu toplumlarda hakettigi yeri aliyor. Sorunun en
can alici bélumlerinden biri gibi gériniyor burasi; sine-
ma - seyirci  etkilenmesiyle seyirci - sinema etkilenmesini
dengeli bir dizen igine yerlestirmek.

Sinema seyircisi, sinemanin vyaratici islevinin butinleyici
bir 8gesi olmak durumundayken, Tirkiyede sdzcUgin tam
anlamiyla kul kdle durumuna distrilmistir buglin. Se-
yirci, Tirkiyede yolunu sasirmis bir koyun siUrisinin a-
cikly gorunusi igindedir. Ustelik carki gevirenler, her gse-
yin koyu bir cahillik dizeyinde olup bittiye getirildigi bir
ortamda, bu durumu genis yiginlar adina g¢ikarak, seyir-
ci bdyle istiyor seklinde seyirciyi 8ne sirerek &rtbas et-
meye g¢abaliyorlar. Seyirci boyle istiyor gerekgesi aldat-
macadir. Sinemanin ticcarlari her tirli etkilenmeye agik,
yetismemis seyirci yiinlarina, salt kendi gikarlarina da-
yanan tutucu begenilerini kabul ettirmeyi her zaman ba-
sardiklari igindir ki, azgeligmis bir ilkenin doyurucu bir
kiltor diUzeyine ulagamamig, ¢addag bir genel egitimden
ycksun kalmis seyircisini kendllerine tutsak ediyorlar, a-
labildigine sdmirUyorlar. Seyirci bdyle istiyor gerekgesi
aldatmacadir. Yerli, yabanci filim adalari seyircinin iste-
digini yerine getirir gibi gdrUnUyorlarsa da aslinda kendi
istediklerini seyirciye zorla yutturmaktadirlar. Temel ge-
rekgelerinden biriyle, bizim seyirci anlamaz gerekgesiyle
her yil sinemalara dolusturduklari kagis filimleri, bugin-
ki seyircinin begenisinin olusumunda en biyUk olumsuz
roli oynuyor. Bizim seyirci anlamaz gerekgesi de aldat-
macadir. Seyirci duygularinin «igfal edilmesine» alismis-
tir, bunu yapmayan bir filim geldigindeyse «anlamaz» o-
lur, bu ticcarlarin agzinda. Gitgide kdtu yabanci filimle-
re sartlandirilmaktadir seyirci. Bugiin Tirk sinemaseveri
kalitesiz yabanci filimlere mahkum edlimistir.

Elestirme sorumlulugunun bilincinde olarak gdrevini ye-
rine getirmeye ¢abalamis, gabaliyor ama bUtin su bag-
larinin tutuldugu bir piyasada onun bu gabalayisi devede
kulak 6rnegi olmaktan &teye gitmemektedir. Cinki as-
linda sorun koskoca bir dizenin yenilenmesidir.

Sinema - seyirci, seyirci - sinema etkilenmeleri sinema se-
yircisinin yetigmisligine, yetismemisliine gdre degisir. iyi
sinemanin varolmasinin yetismis sinema seyircisinin var-
Igiyla orantili oldugu séylenir. Kuskusuz, bu ileri stirilir-
ken iyi sinemanin varolmasinda yetiskin seyirci kogulu-
nun ardinda daha bagka temel kosullarin yerine getiril-
mesi gerektigi de unutulmuyor. Gelismis ya da gelismemis
b'r Uikede, iyi sinemanin varlidi yetismis bir sinema se-
yircisinin bulundugunu ya da yetiskin bir seyirci toplu-

iyi bir sinemanin varhgini gdsterir. Bu genelleme
Tirk sinemzsina uygulandiginda dogrulamiyor. Seyirci ge-
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lismemis oldugundan iyi sinema varolmamistir Tirkiye-
de, ya da iyi sinema varolmadigindan seyirci gelismemistir.
Elbette daha baska temel kosullarin yanisira.

Bu durumda seyirciyi suglamak anlamsizdir. Ya da vya-
pimcisiyla, isletmecisiyle sinemactyr suglamak da biraz
isin kolayina kagmak olur. i;letmecisiyle, yapimcisiyla si-
nemac: igin &nemli olan elbette yalnizca paradir. Bir
suglamadan s3z etmek gerekirse yillardir bu alana tagidi-
g1 6nemi vermeyerek, karmakarigikligin surdirilmesine,
birtakim sinema ticcarlarinin jyice gemi aziya almasina,
bu yanlis dizenin yerlestirilmesine firsat veren devlet ak-
la gelebilir ilkin.

Yabanci filim gosteriminin kalitesizligi, ona paralel gos-
terilen yerli filimlerin kalitesizligi, seyircinin yetigmemis-
ligi, yozlagmis yerli filim yapimimin gittikge hizlanmasi,
vb. gibi birbirleriyle inceden inceye ilintili parantezlerin
topluca bir bitin olarak iginde yer aldi§ yerli sinema-
nin, dizenini derinlemesine ele alacak, aydinliga kavus-
turacak bilimsel incelemeler, yapici elegtirmeler, dolgun
aragtirmalar gereklidir.

Tek tik sanatsever, idealist yabanci filim getirticileri g¢ik-
miyor de§il ama simdiki halde yurdumuza ithal edilen
yebanci filimlerin kalitesizli§i Tirkiyedeki sinemanin isle-
yisine paralel olarak aynen siirUp gidecektir, gUnkU ayni
diizenin iginde yer aldigi igin yabanci filim sorunu yerli
sinemanin durumundan ayri dUsinilemez. Yerli sinema
Uzerine yapilacak gesitli saptamalardan sonra, ¢8zim yol-
larinin biylk &lgide Tirkiyenin azgeligmislikten siyrilma
¢abalarina, kalkinma siurecine badli oldugu gdrilir.

Temelde dijzenin ekonomik yapisini olugturan yanhs ko-
ruma sistemi kurcalanmalidir. Yerli, yabanci filimler ko-
nusunda kaliteyi gdzeten bir sistem, k&ti filmin yaninda
iyi filmi daha ¢ok degerlendiren bir sistem ya da iyi
filmin zararing k&ti filmin kazancindan ¢ikaran bir yol,
vb. &nerilebilir. Belki bu sekilde yerli, yabanci filim gos-
teriminin kaliteli bir gorinis kazanmasi saglanabilir, do-
layisiyla sinemanin gidisine olumlu bir yon verilebilmesi
gergeklesir,

Yilda Ug¢ bes gergek sinema eseri seyredilebilen Turkiye-
de sinema sanatinin eski ve yeni en ilgi gekici &rnekleri-
ni sunacak olan sanat sinemalari, sinema kulUpleri ve
benzeri dernekler de yoktur. Bu durumda geri bir sinema-
ya sahip olan azgelismis bir Ulkede varolan sinematek ku-
ruluglarina arsivei niteliklerinin yanisira bilylk gérevler
dismektedir; genis yiginlara sinema kiltiriny tanitmak,
yaydirmak, gergek sinemay sevdirmek, seyirciyi egitmek,
yeni bir sinema seyircisi toplulugu yetistirmek, bu seyir-
ci arasindan kendiliginden ¢ikacak olan yeni sinemacilarin
cahsacagl, iyi filimlerin yapilacag, iyi filimlerin g&ste-
rilecegi bir ortami hazirlamak gibi. Kusatildigi kalitestzlik
zincirini bir dereceye degin kirabilecek olan seyircinin bi-
linglenmesi, ister istemez sinemanin gidisini isleyisini et-
kiliyecektir. Baslangigta agir agir olsa bile sonralari yon
verir bigimde,

Ama?



Kitap
yayimlari

televizyonda yapim ve yodnetim

Tirk yayim hayatinda uzun yillar ihmal edilmis bir alan
son zamanlarda, okurun ilgi artigi ve yayinevlerinin gay-
retlerivle islenmeye basladi. BUylk halk kitlelerinin en
dnde gelen, etkin editim araci sinema ve televizyon ko-
nusundaki yayinlara gosterilen iki yanli ilgi artisi sagla-
makta. Ilkin senaryolar ve filme gekilmis romanlarla bas-
layan yayin dizisi, bu gin kuramsal ve teknik kitaplara
kadar uzaniyor. Yayimlanan kitaplardan pek gogunun ge-
viri ve derleme olmasina karsin, amaca hizmet y&nUnden
biylk yararlari bulundugu da bir gergek. Zamanla okur
ilgisinin bu alandaki yayin politikasini belirleyecegini, U -
mid ederek, heniUz Ulkemizde pratigi bulunmadan yayin-
lanmis bir televizyon kitabinin tanitmasina girelim. «Te-
levizyonda yapim ve yodnetim» adini tasiyan derlemeyi
TRT televizyon dairesinden Guner Sartodlu hazirlamis.
Kisa 6n sozlnde Sarioglu kitabin nigin ve kimler igin
hazirlandigini yalin bir bigimde sdyle saptiyor.! «$imdi
ye dedin «Televizyon» konusunda ne bir dergi, ne de bir
kitap vardi Turkgede yazilmis.. Elinizdeki derleme ya-
yin dinyamizdaki bu bosluk gdzsnine alinarak dizenlen-
di. Hem yakin bir gelecekte yayina basliyacak Tirkiye
Televizyonlarinin gdrevlileri, hem de bu konuyla ilgilenen
okurlar igin bir genel bilgi kaynagi, bir el kitabi ola-
cadr umudundayiz».

Kitabin 9 ana bashk altinda toplanan bdlimleri Tele-
vizyon Kameralari, Aydinlatma, Sahne-Dekor, Makiyaj -
Giyim, Yapim, Yonetim, Grafikler, Televizyonda film Ca-
lismalarr, Kamera karsisinda Konugmaci ve Oyuncu gibi
adlar tasiyor Kitabin sonunda bazi &rnek metinler ve
Nijat Oz6n'n «Sinema Terimleri S&z16§U» nde yararlana-
rak hazirlanmig 650 (terimlik) bir sézltk ile bibliyograf-
ya eklenmis. 50 fotograf ve 30 a yakin sema da konu-
larin daha kolay anlasilmasi igin kitaba serpistirilmis.

Derlemenin ana basliklara ayrilan 9 bdlimin de kendi
iginde dizgin bir sistematiginin bulunmasi dikkati ¢eki-
yor. Godun okuru tedirgin eden ve ilgi dagilmasina yol
agan dip notlarinin olmayisi «Televizyonda Yapim ve Y&-
netim» in daha kolay anlagiimasini saglhiyor. Yanlizca Te-
levizyona 8zgi konularin yanisira, Srnegin : Senaryo, ger-
ceveleme gibi sinemanin ilkel Sgelerine de yer verilmesi,
sinema ile Televizyon arasindaki tamamlayici iligkiler agi-
sindan kitabi bir el alti kitab1 niteligine ulastiriyor.

Kitabin «Televizyon Kameralari» adini tagiyan birinci bs-
iUmi  televizyon kameralarina ana parcalarindan basliya-

rak kamera gesitlerini, kisaca kullanilis yerlerini, nite-
liklerini anlatiyor. Ayni bdlimde mercekler, gesitleri ve
optik nitelikleri konusunda da bilgiler bulunuyor. Bir
televizyon programinda kullanilan kameralarin mercek di-
zenleri, hangi, merceklerle ne tiirden sonuglar elde edile-
bilecegi de bu bdlimin iginde yer aliyor. BslUmin sonun-
da «Kamera kullanmada ydntem» ara bashgini tasiyan
bslimde bir televizyon kamerasinin kullaniimasinda dik-
kat edilmesi gerekli elemanter bilgiler 21 madde olarak
derlenmis.

Programa baslayistan programin bitimine kadar gegen za-
man iginde TV kameracisinin neleri yapmasi gerektigi
Szetlenmis.

«Aydinlatma» adini tasiyan ikinci bdlim gorintide ay-
dinlatmanin Snemi, amaglari ve engelleri konusuna 151k
tutuyor. Ayni bdlimde Aydinlatma araglari, gesitleri, ay-
dinlatma kaynaklarinin &zellikleri, Aydinlatmayi denetli-
yen araglar ve aydinlatmada ysntem konulart islenmis.
Cesitli semalar ve fotograflar anlagilma kolayligt sagliyor.
Bslimin sonunda aydinlatma araglarinin yerlestirilmeleri-
ni cinsini, glcUni, konumunu, ve etkisini gdsteren bir
gizelge bulunuyor.

Aydinlatma bslUminiy izleyen b&lim «Sahne ve Dekor»a
ayrilmis. B8lGmin hemen girisinde «TV programinda kul-
lanilacak sahneler ve dekor konusunda 12 maddelik bir
bilinmesi gerekli seyler veriliyor «Sahneyi gizmeye bas-
lamadan 6nce asa§idaki hususlar hakkinda genis bilgimiz
olmas: gerekir: 1. Gdsterinin 8zU, edebi ve artistik yon-
leri nedir? 2. gdsterinin tiry, iginde bulunduumuz za-
manla mi ilgili yoksa ge¢mis caglara mi aittir. 3. gdsteri-
nin yeri. Daha sonra senaryoyu, sahip oldugumuz yapim
olanaklari iginde incelemeli ve su sorulart cevaplandir-

maliytz 1 — Yapim igin ka¢ kamera gerekecektir?
2 — Ne gibi seslendirme tesisleri kullanilacaktir? 3 —
Kag tane sete ihtiyag vardir vb. gibi. 4 — B&lim oyun-

cularla yakindan ilgili «Makiyaj - Giyim» Makyaj ydnte-
mini etkiliyen unsurlar, Makyaj’'in aydinlatma ile ilgisi,
cevredeki renklerle uyumu, Makiyaj yapma yéntemleri,
makyaj malzemeleri. makiyaj’'in temizlenmesi, giyim., TV
kamerasinin gri tonlarla ilgisi, renkli televizyon, renkli
televizyona gére segilecek kumas ve renkleri, bu bslimin
de§indigi sorular arasinda.

5. BolUmin inceledigi konu «Yapim», dolayisiyla yapim-
cl. Bir sinema yapimcisindan bazi temel noktalarda ay-
rilan TV yapimcisi konusunda su bilgiler veriliyor : «Tele-
vizyon yapimcisi bir gdsteriyi bUtinUyle dizenleyen kisi-
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dir. Coju zaman gdsteriye ait fikirleri bulunur ve son-
ra da yapim igin gereken malzemeyi hazirlar. Her tirli
mali islerin, denetlemenin ve malzeme izinlerinin sa§lan-
masin; Uzerine alir. Elindeki teknik olanaklari ve bu ola-
naklarin sinirini bilir, Prova ve g&steri programlarimi di-
zenler ve gosterisine gerekli reklamin ve destedin yapil-
masini saflar». «Bir yapimer olarak, iyi bir yargilamaya
sehip olmak sarttir. Neyin iyi, neyin k&t oldugunu bil-
mek (burada iyi koti yerine basartli sonug veren, basari-
sizliga yol acan dense daha dodru olurdu) gdrevin basa-
riyla sonuglandirilmasi igin gereklidir. Bu bilgi de genis
Slgide, gdrgl ve tecrilbeve baglidir.»

Yapimin evreleri, yapim giderleri, senaryo, oyuncular, ile
8 kisimda toplanan teknik olanaklar, yapim diizeni ve pro-
valar, reklam ve ilanlar, provalar ve gdsteri «yapim»
bsliminin konulari arasinda.

Derlemenin en genis b3dlimi hakli olarak «Ydnetim» e
ayrilmis 6. bdlim.

Bslimin girisinde Televizyonda ¢alisan elemanlarin yet-
ki ve sorumluluklari konusunda yazar yabancisi olmama-
miz gereken bazi yalin &§utlerde bulunuyor Yanlizca Te-
levizyonda ¢alisan elemanlar igin degil sinemamizda ga-
lisan pek ¢ok yonetmen igin gegerli olabilecek «Y&net-
menin Sorumluluklari’ni birlikte okuyalim: Bir programi
hazirlamaktan, onu televizyona uygulamaktan ve televizyon
seyircisine sunmaktan timiyle sorumlu olan kisi yonet-
mendir. O halde en biylk sorumluluk televizyon seyir-
cisine karsi olanidir. Bunda hitap edilen kitlenin duyus-
lari ile yakin ilgi vardir Bu ise onlarin sagliklari ile
ugrasmaktan da Bnemli bir meslektir. Televizyon ydnet-
meni sadece onlarin isteklerini yerine getirmek degil,
ayrica ve &zellikle ihtiyaglarini da karsilamak zorunda-
dir. Duyan ve gdren insanlarla karst karsiya olundudu
asla unutulmamalidir.

Ayrica ydnetmen, bagli bulundugu sube midirligine ve
basarili bir gosteri yonetebilmek igin gayretlerini ortaya
koyan ve kendisine, givenen gdrevlilere karsi da sorum-
ludur. En son olarak ydnetmen, kaginilmaz olarak ken-
disine karsi sorumludur. Ele aldigi is ne kadar Snemsiz
goérinirse gérinsin onu daima en iyi sekilde basarmaya
calismalidir.

Bir televizyon y®netmeninin iyi ve genis bir dgrenim gor-
mus olmasi gereklidir. Sadece belirli bir sahnenin nasil
cekilecedini bilmek yeterli degildir; ayrica bu sahnenin
neden gekilmek istendigi de bilinmelidir. Yani gizel sa-
natlar, muzik, tiyatro, sinema, resim ve dans hakkinda
bilgi sahibi olmak gereklidir. Bundan bagka edebi anlati-
min temel sekillerine de aliskin olmak gereklidir.

Yonetmen de yapimct gibi bir resim, ses ya da hareket’in
ne zaman iyi ya da kstU oldugunu ve bunun nedenini bil-
melidir.»

«lyi bir yonetmen, herseyi, birlikte galisti§i kimselerden
daha iyi bilen kisi degildir; fakat birlikte ¢alistigi ele-
manlari ellerinden geleni yapmaya dzendirebilen ve onlarin
calismalarini  bir televizyon gdsterisinin  son bitinligi
icinde birlestirebilen kimsedir.»

TV yodnetmenin belirgin gdrevleri 7 maddede siralanmis.
Ayni bslumin iginde yine ydnetmenle yakindan ilgili bu-
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lunan Gorlntiler, dolayisiyla gerceveleme, ¢erceveleme
yontemleri, gekim tanimi ve gesitleri. Gekim dizisi ya da
gorintileme, cekimlerin ard arda gelmesinden dogan
hareket (noktalama), noktalama gesitleri, kesme, zincirle-
me, karartma, bindirme gibi sinemayla ugrasanlarin ya-
kindan bildigi bazi terimlerin tanimlart yer ahyor. Si-
nemadan biraz farkli olarak TV programlarinda hig ih-
male gelmiyen bir konunun aydinlatilmasi da bu b&lim-
de yer aliyor: Zaman. «Bitin TV ¢alismalarinda zaman’in
dogru ve ¢ok cdlakik olarak ayarlanmasi gereklidir. B

r
ginlik TV yayininin her saniyesi &nceden planlanir, uy-
gun bir sekilde verlestirilir BitGn TV istasyonlarinda za-
man ¢ok ©nem'idir «BiUtin TV ¢alismalarinda vakit na-
kittir» Zaman ve ayarlanmasi 2eman’in gesitleri konusun-
daki deginmelerden sonra, TV senaryosu ve &zellikleri ge-
sitleri anlatiimis. BZ!Um prova, provanin agsamalari, gds-
teri, gZster'de gZrevi bulunan elemanlarin Sdevleri, ses
ve kcnusma'arla sena eriyor.
olan «Grafikler» TV de kullanilan
grafi' masina ayrilmis: «Televizyon grafikleri

7 ve kisa bir

cck sayida rzczemsyi igine alir. Tanitma kartlari 8zel
grnekler, harits z» ve tablolar gibi &zellikle televizyon ka-
merasi igin haz:

fik denir.»

Onemli bslumlerden bi

bitin iki boyutlu malzemeye gra-

de 8. bsiUm: Televizyonda film
galismalari. Sinema kamerzs: inemayla televizyon bir-
aradaligi konusunda bilinen seyler s&ylendikten sonra TV
icin filmlerin nasil hazirlandigi, nelere dikkat edilmesi
gerektigi, cekilen filmlerin kurgusuna iliskin ayrintili bil-
giler veriliyor.

Kitabin 9. ve son bdliminde «Kamera Karsisinda Konus-
maci ve Oyuncu»yla ilgili derlemeler yer almis. Yapil-
masi yararh ve zararli olabilecek noktalara isaret edilmis.
Tanitmaya ¢alistifim Televizyonda yapim ve ydnetim bas-
ta da isaret edildigi gibi televizyonla ilgilenenlerin, sine-
macilarin yararlanabilecekleri bir derleme niteliginde.

altan yalgin

bir sinema kitab1 (!)

Yurdumuzdaki sinema yayinlarinin azhigindan yakinir du-
ruruz. Neyse ki son yillarda sinema sanatina karsi artan
ilgiyle birlikte, yayinlar da biraz hizlandi. Bu yayinlar
arasinda ¢ok ciddi galisma Grinleri oldugu gibi, okuru
keyiflendirenler de var. Biz, gok ilging buldugumuz bir si-
nema kitabini, sinema severlere tanitmayi gérev bildik.
1964 yilinda Istanbulda yayinlanmis bir kitap bu.. ki
adet adi var  «Artist Olmak isteyenlere-FiImciliﬁin i;-
ybziin Yazari Meldhat Girses. Orta boy, 112 sayfa, 6 li-
ra. Kapaginda yabanci bir bayan oyuncunun renkli fo-
tografi var. Tabii yart giplak.. icinde sinemanin her dali-
na de§inmeye calisan yazilar biraz diizensiz olarak sira-
lanmis. iki sayfalik 8nséz; «Kitap okumayr sevenlere ha-
yirli olsun.» ciUmlesile bitiyor. «Bir Ffilme baslamak
bilindigi gibi ilk ihtiyag senaryodur.» diye bzs'z.z-

ci bolumde, senaryo yazmak sanatini tez e'ce~

sunuz. Senaryo ile romanin kiyaslamas;

«Senaryoda teferrvat ne kadar yersizse, romanda ildvee-



sayfalarin ¢ogalmasina ve mevzuun siislenmesine sebep o-
lur. Demek ki senarist imkansizliklar iginde galisan insan-
dir»... «Bir senarist senaryo yazmadan evvel, senaryo-
nun bir tasladidim hazirlar. Bu hazirlanigta sahnelerin
birbirine baglanisi ve hikdyenin seyirci Uzerinde kuvvet
ve kudreti &n plinda tutulur, sonra yar1 teknik sekilde
kaleme alinarak 6 tanesi ayri1 ayri dosyalanarak Ankara
Merkez Film Kontrol Komisyonuna génderilir.» Senaryo-
larin 6 nUsha derlenip, Ankaraya gdnderilmesi yolunun
bdyle yayin araglarile 8gretmenin nelere mal oldugunu
bilseniz, acimadan edemezsiniz. Hazir formilleri ele gegi-
rip, hemen senaryo girpistiran birgok sinema seyircisi,
Ankaraya yidinla senaryo g®&ndermekte, hepsini okumak
zorunda olan kontrol komisyonu da devlete epeyce pa-
haliya malolmaktadir

Senaryodan sonra film y&netmeni tanimlanmasina gegili-
yor, - hafifce kafiyeli tarafindan- «Rejisdr, géris kabili-
yeti, kiltird ve en biyik mes'uliyetleri sirtina yikle -
mesini bilen, ayn1 zamanda bu mesailerinden dolay! hat-
td evini bile ihmal eden bir koca, fakat yizlerce artist
ve teknisyenin sdhrete ulasmasini saglayan vefdkér bir ho-
ca olarak taninmaktadir.»

Film ydnetmeninden sonra dnemli &ge olarak fotograf yo-
netmenine yarim sayfa ayrilmis. Gdrev ve yetkileri belir-
tiliyor  «Film ¢ekme makinesinin mes'vly, filmlerin par-
calanarak kasetlere doldurulmasi, filmin ¢ekimi, 1s1ik¢1 ol-
dugu halde 151k tanziminin nezareti ve gekilen filmler
bir kapali kutu mahsuli olduguna gére, bitin emeklerin
mes’uliyeti operatdrin vazifelerinin basinda gelir.» Fotog-
raf ydnetmeninin yardimcisi da unutulmamis. Ondan da
ayrica sozediliyor «Operatér filmi gekmek imkanini bu-
lamazsa, firma sahibi, filmi operatdr asistanina da ¢ek-
tirebilir. Yani acil vakalarda operatériin en yakin yardim-
asidir.» Bir tib kitabindan alinmis gibi olan bu cimleye
simdi siz kafanizdan sunu eklemis olabilirsiniz  «Opera-
tér yardimcisinin ilk &devi hastaya kloroform koklatmak-
tir.»

Bundan sonraki sayfalarda oyuncular, figiiranlar, yapim
gorevlileri ve stUdyolar Ustine sdzler edildikten sonra de-
niliyor ki; «Eger senaryo yazilmasindan stidyoya girin-
ceye kadar gegenleri de anlatsak, zavalli filmin bagina
gelenler, pismis tavugun basina gelmemistir demek ge-
rekir.n Edebiyatta benzeti sanatinin bu kadar yerindesine
az rastlanir hani.

llerdeki sayfalarda en ¢ok film oyunculugu Uzerine du-
ruluyor Diunyanin ddrt bucadindaki sayisiz kisilerin film
oyunculugu hevesinde olduklari belirtiliyor — «Beyaz per-
dede artist olmak isteyenler, sinema deyince bu mesle-
gin yanliz bizde degil, dis memleketlerin en biyik sehir-
lerindeki asilzadelerinden tutun, Afrikanin balta girmemis
ormanlarida yasayan Mau Mavu’lara kadar meraklisi var-
dir.»

33. sayfada film teknigi ile ilgili deyimlerin bir listesi
verilmis.. Bir 8rnek «Fondi Bir sahneden digerine ge-
giste, aradaki geceyi bir karartma ile verilise denmek-
tedir.»

Baska bir bdlimde i3 ahldki konusuna deginiliyor
«... bazi rejisérlerimiz, operatdrlerimiz, teknisyenlerimiz,

film gevirirken filmin ask sahnelerinden ilham almis ola-

cak ki agk hayati yagamaya baslayiverir. i;le, ekmek pa-
rasiyle uvgragirken agki ayirmamiz [azimdir.»

Yazar bayan ayni zamanda yerli film yapimcisi. Yapim-
cihiga baglayisini sdyle anlatiyor «27 Mayis ihtilali ol-
duktan sonra Tirkiyeye déndiim. Ana yurduma yerlestim,

k lazim geldigi igin disindim tagindim, ha-

bir is yaf
rigte de bircok film galismalarini ve stidyolarini, pilato-
laring gérdiigim igin bende filmcilige karst bir muhab-
bet vyandi, keske uyanmasaydi ve filmci oldum.» Yapim-
ciliktan yakinmast, filmcilikten ziyan etmesinden. Diyor
ki; Bircok prodiktérler iste bdylece milli servetle-
rini eritip gidiyor» Kurtulus yolu olarak da devletin des-
tegini gdriyor «in;allah ileride sanli hikimetimizin ata-
caffi serce parmagile bile Tirk filmeiligimizin kalkinma-
st mimkindirs
48. sayfada «Makinists bashkli bdlimde projeksi-
ycnculara gatiliyor. Bazi projeksiyoncular  sinemalarinda
filmi gegerken hoslandiklari gdbek dansi ve agik sagik
sevisme sahnelerini makaslarlar, i¢ ederlermis. Sapsag-
lam kopyaya yazik ediyorlarmis. Bizce tam bir yurtse-
verlik eylemi bu. Seyirciyi en agagilik yonden somiren
o tip sahneler sansiirin gdzinden kagirilinca, bu yurdun
bilingli projeksiyonculari elbette ulusal gorevlerini yapa-
caklar.. Ellerine saghk.. Firsat bulsalar filmin bitUnind
bile yakarlar. Mustehcen yayinin amansiz takipgileri on-
lar.
Kitabin son sayfalarina yazarin 18 adet siiri eklenmis. $i-
irlerin 17’si agk Ustiine
aYarim gizel degildi
Neseliydi kendi
Gizel gbzleriyle
Cihan onu begendin
Cinsinden dizinlerle dolu.. 18. siir ise dogrudan dogruya
temel konuyla ilgili. Onu buraya almak gerek. i;te
«FiLMCILERE
Madem film c¢evirmesini bilmiyorsun
Neye film geviriyorsun
Film senin neyine
Kan iner yiregine
Tuz gibi erirsiniz
Filmlerinizi begenirsiniz
O rezalet filmlerle
Daima 8§Unirsiniz
Sirtimizda  bir agirhk
Beyoglu sinemalar: kalabalik
Bu rezil filmler
Ne kadar kepazelik
Avrupalilarda dekor var
Bizimkilerde argo
Kiymetli senaristlerimizi
Ne kadar kepaze yaparlar
Esere kiymet vermiyorlar
Star sistemi diye tuttururlar
Onbes sinemaya birden korlar
Géozleri doymaz olurlar.»
Evet, bugin vyerli filmcilik Ustine hepsi birer belge bu
|&flarin. Kitaptan aktardigimiz cimlelerde yazarin imlé-
sini da oldugu gibi biraktik.

ziya metin
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bazin
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3. pesaro
yeni sinema
senligi

engin
ayca

Pesaro «Yeni Sinema $Senligi» bu yil bize gok iyi filmler
gostermediyse de, buglnki geng dinya sinemasinin iginde
bulundugu durumu ve gabalari yansitan ilgi gekici film-
ler sundu. Bunlarin en &nemlileri hig kuskusuz Jonas
Mekas'in getirip gdsterdigi «New Amerikan Cinema» (Ye-
ni Amerikan sinemast) nin 8ykilU olmayan gesitli uzun-
luklarda 16 mm.'lik filmleri ile Brezilya’dan, Hollanda-
dan, Macaristan’dan, Yugoslavya’dan, Japonya'dan, ispan-
ya'dan ve difer Ulkelerden gelen gergekgi filmlerdi.
«Gergekgi tutum sinemada ta Louis Lumigre’den, hatta
Marey ve Muybridge’den beri var. Bu tutum gesitli bi-
gimler aldi, fakat bunlar tutumun gerektirdigi bir este-
tik (bilingli ya da degil, hesapli ya da saf¢a) bulusun
(veya kesfin) yasadigi oSlgide var oldular. Bir degil, fa-
kat birgok gercekgilik var. Her devir kendine 8z olani
ariyor, yani, gergekten alinmak istenen seyi en iyi alan,
tutan ve geri veren tekniji ve estetigi... Pankromatik,
ses, renk gorintUye gergekten birgok degisiklikler getir-
diler. Fakat gergekten 8nemi olanlar ve sinema dinyasini
zenginlestirenler hep teknikle gok yakindan ilgili, ve bu
oriun alt yapisini meydana getiriyor» diyor André Bazin.
Yani sinema dilinin ve estetidinin gelismesi, anlatim arag-
lari tekniginin gelismesiyle gok yakindan ilgili ve onun-
la kosut olarak gidiyor. Ayrica bu teknik gelismeler an-
latim dilini de belirliyorlar bir bakima.

«Eder sinema sanatinin &zUnU, gdriuntUnin plastik yapi-
si ve kurgunun belli bir gergege ekleyebilecegi seylerde
kabul edersek sessiz sinema sanati bitUnlenmis, eksik-
siz bir sanattir,» diye yaziyor Bazin, fakat daha sonra
bunun sanildigi gibi bdyle olmadigini, yani sinema sa-
natinin yalmzca kurgudan ve gérintilerin plastik yapisin-
dan meydana gelmedigini, Stroheim, Murnau, Flaherty
gibi ydnetmenlerin kurguya ve gdrUntinin plastik yapi-
sina bas vurmadan da birgok biyik yapitlar verdiklerini
belirtiyor ve bunlarin bagvurduklari anlatim dilinin «se-
mantik birimi ve sentaksi gergeveyle ilgili degil, burada
gorinty gergege ekledigi seyler igin degil fakat ondan ak-
tardi§i, ortaya cikardigi seyler igin Snemli... bu yol igin
sessiz sinema yalnizca eksikliydi  bir &gesi eksik ger-
¢ek» diye ekliyor Bazin.
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Stroheim’in, Murnau’nun, Flaherty’'nin ve diger bazi yo-
netmenlerin olusturduklari «gergekgi tutum» (ki burada
goérinty gergekte olan seyi, higbir sey eklemeden oldugu
gibi godstermeye calisiyor) bugin mithis bir bigimde ge-
lismekte ve ilerlemekte; Oyle ki simdiye dek klasik, ta-
mam, dokunulmaz sanilan bUtin sinema konvansiyonla-
rinin gegerliligini kuskuya diusirip, altist ediyor ve si-
nema dilinde bir devrim yapiyor. Birgok Ulkelerin geng
ydnetmenlerinin filmleri bu durumu agik bir bigimde or-
taya koyuyor. Bu olayin nedenlerini, bence, televizyonda,
direkt ses almakta ve 16 mm.lik, 8 mm.lik alicilarin
kullanilmasinin gok yayilmasinda aramak gerekir. Gergek-
ten bugin, bir yanda «cinéma - verité» alaninda, diger
yanda herturlG sinirlayier kuramlardan kurtularak gerge-
gi yeni ve 8zgir bir bigimde anlatma alaninda aragtir-
malar gelismektedir. Yani bir akim rdportaj filmi, belge
filmi, diger akim konulu, 8ykili film alaninda ilerle-
mekte. Fakat ¢odu zaman bu iki akim birbirinden siki
bir sekilde yararlanmaktadir. Ornek olarak son Pesaro
«Yeni Sinema Senlijinde» (3. Mostra internazionale del
nuovo cinema) gdsterilen ve birincilik 8diliny kazanan
Wim Verstappen ydnetiminde gevrilmis bir Hollanda fil-
mini verecegim  «Josef Katus» Bu bir 8ykuly film, ¢un-
ki belli bir senaryo gergevesinde rol yapan oyuncular var.

Fakat filmin g¢ekim teknidi, belge filmciligi tekniginde
olan roportaj film teknigine tamamen uyuyor. Alici baso-
yuhcunun (Josef Katus) yaptigi seyleri codu zaman adim
adim sonuna dek cergeve dedistirmeden izliyor. Kurgu he-
men hemen hig yok. Filmi gdriirken Flaherty’nin Nano-
ok’uny disinmemek elde de§il. Nanook Flaherty’'nin ali-
cisi dninde hergin yaptidi seyleri yasiyarak tekrarliyor
(&zel olarak alici igin), arada mercede bakip giliyordu;
Katus'ta alici igin gergek kisilerin (oyuncu degil bunlar)
arasinda, sokakta, meydanda deviniyor, oyle ki Katus
senki yonetmene kendisini yapti§r eylemlerde izleyip fil-
me alabilecegine dair izin vermis gibi (&rnegin bir oyun-
cunun kuzey kutbunda, eskimolar arasinda Nanook'u can-
landirmasi gibi birsey).

Katus «Provo» bir kisi ve gergek provolarla bera-
ber 6nemli anma ve kutlama ginlerinde meydan ve so-
kaklarda yapilan protesto gdsterilerinde bulunuyor ve on-
larla beraber yapilan hareketlere katiliyor. 6rne§in, se-
hitleri anma gininde, alici Katus'u halkin arasinda g&s-
teriyor, bir kiz arkadasi geliyor yanina biraz konusuyor-
lar, hoparlérde bir ses halki saygi durusuna cadiriyor,
saygr durusunun sonunda mars calmaya basliyor, kiz Ka-
tus’tan ayriliyor, Katus'ta oradan uzaklasiyor. Oldukga
uzun olan bu sahneyi alici kesintisiz basindan sonuna de-
gin izliyor, Katus'u ve diger insanlari g&steriyor, y®net-
men alici elinde, orada Katus'un yaninda, onu ve o civar-
daki diger insanlari g&sterebildigi kadar g&steriyor; bir
televizyon alicisi da orada yayin yapsaydi ancak bdyle
yapabilirdi. Bir yandan hi¢ (Dziga Vertov'un sine - gdzi)
Sbir yandan bu gergedi bir konu iginde birestiren bir



RUDOLF LUCIEER WIM WERSTAPPEN'IN «JOSZEF KATUS» FILMINDE.

oykii anlatiliyor. Ydnetmen gergek olaylari, anlathg Oy-
kintn inanitlir olmast igin kullanmiyor, &ykiden bir
gergedi ortaya koymak igin yararlaniyor. Gergek, dykinin
konusuna katiliyor, ayni gergek &yki oluyor bir bakima
ve filmin bitiminde varilan sonu¢ ger¢ek durumun agik-
¢a ortaya konmasi ve elestirmesi oluyor.

Bu tip sinema ister istemez, genellikle «plan - sequence»
kullaniyor, daha dogdrusu «plan - sequence», alan derinli-
g1 ile beraber (profondeur de champ) bu tip sinemanin
bir gesit olagan sonucu. Bdylece seyirci daha &zgur ve
aktif kiliniyor  «alan derinligi, seyircinin gdrintUlerle
kendisi arasinda olan ilgisini, onun ger¢ek ile arasinda
olan herginky ilgiye yaklastiriyor, dolayisiyle onun daha
aktif bir kafaya sahip olmasini ve ydnetime olumlu bir
bigimde katilmasini sagliyor.» (Bazin).

«Sinemada 1920 ile 1940 yillari arasinda birbirine kar-
sit iki akim gdze ¢arpiyor: gdrintiye inanan ydnetmen-
ler ve gergede inanan yonetmenler» (Bazin). Bu son akim
bugiin gen¢ dinya sinemasinda gelismektedir 3. Pesaro
uluslararasi «Yeni Sinema Senligin» de gdsterilen en ilgi
¢ekici filmler bu durumu agikga tanithyorlar.

$enlik sirasinda gosterilen «New American Cinema» aki-
minin yalniz bir ydnini temsil eden filmler (&ykili ol-
miyan filmler) bize sinemanin, az &nce sézini ettigim
gergekei ¢alismalar disinda, buna tam karsit bagka bir
yola dogru gitme ¢abasini yansitiyorlardi. Oznel bir ger-
cedin (vérite) aranmasi diyebilece§imiz, «New American
Cinema» ydnetmenlerinin yaptiklari gesitli uzunluklardaki
filmleri (birkag dakika sirenden ddrt buguk saat siren-
lere kadar), gevremizdeki diinyaya yeni bir boyut verme
cabasi igindeler.

Alci ile alinmis gergeklik (réalité) pargalari kurgulaniyor,

fakat amag nesnel bir gergedi (verité) baskalarina duyur-
mak degil, tersine sanatginin itk dnce kendi kendine bir
gergegi (verité) aramasi ve anlatmasi (bir ressamin ken-
disi igin, kendi ruhsal gereksinmesi icin yarattigi tablo
gibi ornegdin), sinemay: ilk dnce bir gésteri olarak redde-
dip yalmizca kisisel bir yaratma olarak almasi bigiminde
kendini gdsteriyor bu c¢alismalar. Nesnel gergegin gdrin-
tilerini oznel, siirli (siirsel) baska bir gergek yaratmak
icin kullaniyorlar

«Yeni Amerikan Sinemasi» nin en dnemli filmlerinden bi-
ri olan «The Art of Vision» hakkinda Fred Campar sdy-
le yaziyor «sinema, diUn dgleden sonra evin arka tara-
findaki kosede olan seyi anlatan bir seyden daha ¢ok,
bigimin, 151§in, yapinin devinimidir diyen Brakhage (fil-
min yonetmeni) birgok giUglUklerle karsilasti... bu filmde
higbir sey gergekgilik adina yapilmadi. Brakhage'in fil-
mindeki her nesne onun kafasindaki dusinilen bir nes-
ne, biling altinin bir hayaletidir Film bizim her gin gdr-
aligumiz seylerin bir kopyasi olmak istemiyor».
Go&zénine alalim ki bu filmlerin hepsi (biri disinda) 16
mm.'lik alici ile gekilmisti.

8 mm.lik alicilarin ¢ok yaygin bir sekilde kullaniima-
Ga baglamasi, seyircinin gevresinde olan seyleri yeni bir
Ligimde g&rmegde alistiriyor ve bu da olagan olarak si-
nema dilinin degismesini sagliyor Bu sonucu agik ola-
rek «Yeni Amerikan Sinemasi» nda gdrebiliriz. Obir -
kelerde sinema daha ¢ok televizyonun etkisi altinda ve
anlatim teknigi ve dili de bu ydnde gelismektedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki buginki geng sinema baslica
iki yonde gelismektedir  biri gergedin (veritéd) gergek-
i bir yolda (réalisme) aranmasi, digeri gergedin (verité)
Sznel bir yolda aranmasi.
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alan arastirmalari: 1

giris

Toplumsal yapi ile sinema endistrisi ortami arasindaki

temelli jliskiler konunun herseyden Gnce toplumun dina-

mik dedisme slreci igindeki yerini belirlememizi gerek-

tiriyor. Boylece sinema sanatgisinin daha kendi sanat an-

layisiny seyircisine iletmeden karsilastidr altyapr engelle-
ya da 8zlenen bir dizen iginde &zgir yaratma olayi-

nin kosullarini saptamis olacadiz.

Toplumun tarihsel gelisme ydni, bu konularda varilacak

her sonucun iki asamada dusinulmesi gerektigini bize a-

¢tklikla gosteriyor

1 Toplum yapisi kesin dénisimlerle degismedigi surece

sinema sanatgisinin i¢inde devindigi ekonomik ortamla ilig-

kileri.

2 Toplumdaki kesin donisimiin sinemaya getirece§i o -

lanaklar.

Daha az karmasik, daha belirli ve daha k&kten sonuglar

getirdigi igin 8nce ikinci agamayi, yani «Devrimin sinema-

si» ni inceleyecegiz.

DEVRIMIN SINEMASI

Bu ortamin yaratiimasi, Glkenin toplumsal yapisimin biti-
niyle degistirilmesi olayina ayrilmaz bir bigimde bagh-
dir. Ulkenin ekonomik yapisi ve buna bagli olarak «kil-
tirel duzenleyiciler» toptan degisince, bugin hem sanat-
¢ly1, hem de seyirciyi kisitlayan, hatta dipediz dilsiz
vz koér birakan baski giUgleri (yapim ve daditim &rgit-
leri, ekonomik ve estetik sémirme ve uyutma dizeni, en
kisa zamanda en ¢ok kari elde etmek igin bagvurulan
bitin ydntemler) ortadan kalkacaktir. Obir yandan dev-
rimin getirecedi egitim olanaklari, buginki kosullar igin-
de daha ortaya gitkmadan ¢uriyUp giden binlerce geng ye-
tenegi sanata kazandiracak, gene ayni egitim olanaklar:
seyircinin burjuva toplumlarina oranla daha kaliteli ve
ileri sanat eserlerini kavramalarini mimkin kilacaktir.

Devrimin sinemasi «populiste» ya da «vulgarisé» bir si-
nema olmiyacaktir elbette. Sergey Mihaylovig Eisenstein,

«Bir Sinemacinin DuUsinceleri» adini tasiyan UnlU anilar
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onat kutlar

kitabinda devrimden hemen sonraki yillar Pudovkin,
Dovgenko gibi &bir geng ve yetenekli sinemacilarla bir-
likte kendilerini nasil birer «rénesans sanatgisi» gibi
gordiklerini uzun uzun anlatir. Devrimin sinemasi, yeni
kurulmakta olan bir «uygarhiin sinemasi» dir. Yeni bir
uygarhidin  temelleri de eskimis burjuva yo&ntemleriyle
atilamaz elbette. Gerek «populisme», gerekse «vulgarisa-
tion», temellerindeki halka ulagma isteklerine ragmen
incelmis burjuva kiltirinin kaba kopyalarindan bagka
birsey degildir. Bu yizden devrimin sinemasi yeni ger-
ceklere yepyeni bir anlatim ve bigimle egilecek, bu yeni
degerleri yaratabilmek igin de Ulkesindeki geleneksel sa-
natin artiklarindan degil butin bir insanlhik kiltGrUnin
genis kalitindan &zgir bir bigimde yararlanacaktir.

Bitin bunlarin ilk kosulu da elbette, toplum vyararina
bir dizenin bitin alanlarda gerceklesmesi, sinema sanat-
gisin; hem vyetistirecek hem de ona dzgir yaratma ola-
naklarini sagliyacak orgitlerin kurulmasidir. Bu sorun ise
bitiniyle politik bir sorundur Ve Ulkemizde sinema sa-
nzti zlenen onurlu yerine ancak bu politik eylem basa-
riya vlastigi gin kesin anlamda oturacaktir. éyleyse ulu-
sal Turk sinemasinin alinyazisi, bu politik eyleme siki
stkiya baglidir Ve Turkiyede sinema sorunlarina egilen

I

er aydin, buyUk yanlislara dismemek, kisileri ve ku-
rumlari dogru bir bigimde dederlendirmek, bulundukla-
ri yeri saptamak istiyorsa dnce biUtin bu kurum ve ki-
silerin toplumsal déniUsimin savagini yiriten eylem kar-
sisindaki tutumlarint agikca bilmek zorundadir. Bir sine-
nmiacinin niyetlerini belirlemekte en kesin ayrag, buginki
sinema ve toplum dizeninin sirip gitmesinden yana olup
clmadigidir. Sinemacinin soyut bir bigimde «ben bu di-
zenden yana degilim» demesinin de hig bir anlami yok-
tur Eylemiyle bu dizenin sUrlp gitmesine yardimer olu-
yorsa en azindan agik savunucular kadar sugludur. Daha
do fazla sugludur, ¢Unky Ustelik «dost gdriinmektedir».
Kisaca, toplumsal ddnisim, bugiinki sinema diizenini bii-
tin «kuyruk» lariyla birlikte sUpUrip gdtirecektir. Ve si-
nemanin kisa tarihi bunun &rnekleriyle doludur



DEVRIM ONCESi SINEMA ORTAMI

Bu asamaya varmadan dnce, buginki dizen devam ettigi
sirece sinema sanatinin ortami konusu daha karmastk bir
ozellik gdstermektedir. Sinema endistrisi, Ulkenin butin
dbir ekonomik alanlarini da asan bir «kolay para kazan-
ma», «kapkaggilik», «halkin begenisini ve parasini s6-
mirme» yontemiyle islemekte, tefeciler, salon ve isletme
sahipleri, kof starlar yUzbinler kazanmakta; «gecekondu
yapim ortakliklari» fazla para kazanamasalar bile enflas-
yonist yapim kogsullarindan yararlanarak «bir ginin bey-
ligini» sUrmekte; vaktiyle bu dizen iginde ileri ¢ikislar
yapmis olan sinemacilardan en dayaniksiz olanlari, kisa
zamanda elde ettikleri maddi olanaklari kaybet-
memek igin butin devrimeci ¢rkislari  daha baslangigta
torpillemeye kalkmakta; «pembe basin» zevk tellalligi ko-
nusunda beyoglundaki meslekdaslarini  kiskandiracak bir
basar| gostermekte, hatta bu konuda ginlik gazetelerin
de agzini sulandirarak sanat sayfalarinda sUtun sUtun Can
Yicel'in deyimiyle yerli mali «yabanji» lerin ne haltlar
karistirdiklarini okumamizi saglamaktadir. Bitin bunla-
rin karsisinda kamu kurumlarinin tutumu nedir? Devlet
bugiinky y®neticilerin &zelliklerine uygun olarak bu di-
zeni kendi organlari araciliiyla tamamlamaktadir. San-
sir kurulu en asadilik filmlere vyesil 1sik yakarken, yil-
da bir ikiyi gegmiyen iyiniyetli filmin yapimecilarini Da-
nistay kapilarina kadar kovalamaktadir. Yeni bir hamle
icin gok onemli olan kisa filmlerle ilgili ydnetmelik hala

MONSIEUR VERDOUX / CHARLES S. CHAPLIN

yillar 8ncesinin etkisiz mieyyideleri dolayisiyla rafta kal-
makta, sinemacilar bu mieyyideleri reklam filmleri ya
da Amerikan Haberler Merkezinin «Johnson’u Dallas'ta bir
inegi oksarken gosteren» aktialite filmleriyle savmakta-
cirlar. Devlet bu konuda da hareketsizdir. 1 inci ve 2 inci
Sinema Danigma Kurullarinin vardiklart sonuglar Turizm
ve Tanitma Bakanhginin arsivinde beklemekte, kaliteye
prim konusunda yapilan gabalar kér burokrasi kuyusunun
dibinden hig bir yanki getirmemektedir. Kurulus amagla-

bakimindan son derece &nemli kurum olan Sinema i;-
gileri Sendikasi, yapimcilarin iddialarinin tersine gok k-
ti kosullar iginde galisan sinema emekgilerinin gUnlUk
haklari y&ninden olsun, &zellikle bu tirden kurumlarin
buginki  kosullar iginde ilk godrevleri olan devrimei ey-
lem yoninden olsun kendisinden beklenen etkinligi gos-
terememekte, hatta zaman zaman yapimcilarla ortak bil-
dirilere (sinema danigma kurulu toplantisinda sinema ya-
zerlarinin  tekliflerine karsi yayinlanan bildiride oldugu
gibi) katilmak suretiyle yanlis bazi adimlar da atmak-
tadir. Genglik kuruluslari ve devrimci yazarlar halkin bi-
lincinde derin etkileri olmasina ragmen bugine dedin bu
alanin sorunlarina egilmemislerdir.

Bitin bu konularda bugine dedin olumlu gabalar goster-
mis olan sinema yazarlari da piyasa kosullarina karsi g¢i-
kacak bir bagimsiz davranisi gogunlukla imkansiz gor-
misler, bu yizden bu alana hemen hemen hig dokunma-
mislardir. Gene sinema yazarlari gogunlukla «TUrkiyedeki
Sinema ortamini» bir kamuoyu sorunu haline getirmek-




STAGECOACH / POSTA ARABASI / JOHN FORD

te, bunun agik ve gdzipek kavgasini yapmakta ellerindeki
olanaklarin sinirlilidr dolayisiyla biraz etkisiz  kalmis-
lardir.

KoklG bir dénisime kadar bu temel kosullarda esash

bir dedisiklik olmiyacaktir Bu durumda sinema sanatgi-

sinin konumu ne olacaktir? Bu ortamda yeri ve olanakla-
nedir sinemacinin?

Herseyden 8nce sinema sanatgisinin yetisme kosullari Uze-
rinde durmamiz gerekiyor. Tirkiyede gergek anlaminda
bir sinema okulu, bundan ©nce olmadigi gibi kisa za-
manda olacada da benzemiyor Cekirdekten yetisme olayi-
na gelince bu konuda da sinema endUstrisinin kosullari
pek parlak degildir Genellikle sinema alanina ydnetmen
yardimeilig: gdreviyle giren geng sinema adami gok hizhi
ve dizensiz gekim ortami ve kendisine verilen gorevle-
rin yUkU altinda, zaten sinema bilgisi olduk¢a kuskulu
olan yBnetmenden psk az sey &grenebilmektedir. Ancak
daha da 6nemli olani, film piyasasinin enflasyoncu gidi-
§i iginde bu geng ydnetmen yardimcisi, birkag filmin
gekimine katildiktan sonra, heniz vyeterli olgunluga, bil-
gi ve kavrama diizeyine erismeden hemen uzun metrajli
bir film igin yonetmen olarak ¢agrilmaktadir. Geng sine-
macinin bundan sonraki sinema serUveni ise, hig bir ye-

bilgi edinmesine firsat vermiyen, nefes aldirmayan bir
«is hayati» durumuna girmektedir.

Oyleyse acleta kaginilmaz olarak su sonuca varacagiz
Tirkiyede sinema sanatgisi, ister piyasa iginde galigsin,
isterse amatSr caligmalarla ise baslasin herseyden &nce
kendi deneyimlerine ve kendi segimlerine dayanacaktir.
Yetisme kosullari yeterli Ulkelerdeki duruma bakmiyacak,
ortamin veremediklerini «igneyle kuyu kazar gibi» ken-
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disi didinerek, kafa patlatarak, maddi sikintilara katla-

.nip bol bol deneyler yaparak ve gerek kendi bilgilerinin

gerekse ortaminin ve ustalarinin dizeyini durmaksizin
asmaya ¢alisarak eserini yaratacaktir.

Bu kosullarin diriUst bir sinemaciya biraktigi U¢ gikis
kapisi vardir Yani Ug temel segim olanag

1 — Uzlasimer tavir
2 — llimli Reformist Tavir
3 — Devrimci Tavir

UZLASIMCI TAVIR

Sinema sanatgisi endUstrinin ve genel anlamda dizenin
fincanc) katirlarini irkitmeksizin son derecede ustaca ve
bilingli davranarak biyUk sinema eserleri yaratabilirler.
Bu konuda iki biUyUk rnek Chaplin ve Ford’dur. Bu ola-
nak daha ¢ok «Tir» filmlerinde ortaya g¢ikar  Guldi -
ri, Western ve Polisiye gibi. Bu durumda sinemaci, ger-
cekte, ortamin butin k&ty ozelliklerini kendi sanati ya-
rarina kullanmaktadir. Ama bunun bitiniyle bilincin-
dedir.

Bu tirden eserlerin ortak ozelligi ¢ift anlamli oluslari-
dir. Ancak bu iki anlam plani son derece organik bir
bigimde icice girmislerdir Chaplin‘in UnlU bagskisisi Mon-
sieur Verdoux, karikatirize edilmis olan katil Landru’dur.
Landru olayini biylk bir heyecanla izlemis olan genis
seyirci yiginlari, filmde, kendilerine bir guldiri bigimin-
de sunulan ayni olayi hig sikilmaksizin, tam tersine bi-
yUk bir ilgiyle izledi. Sarlo’ya gildu, gag'lari seyreder-
ken kahkahalar atti. Ama bu arada belki de ilk olarak,
bu gilling durumlar aracihigiyla verilen biyik insancil
¢agriyla, bilingli ya da bilingsiz karst karsiya geldi. (M.



Verdoux'nun basarisinin katillere biytk &nem ve deder
verilen Amerika’'da de§il, Fransa'da gergeklestigini bura-
da, parantez arasinda sdyliyelim  500.000 seyirci)

Turkiyede hig¢ taninmayan biyUk bir ydnetmenin, Paul
Strand’in yetistirdigi Zinnemann'in Unli filmi «High Noon/
Kahraman S$erif» bu konuda ikinci bir &rnektir. «Gete
Filmi» seyircisi, heyecanla seyreder Kane'in seriUvenini.
Gunku etkili bir kovboy filmidir High Noon. Tipki Sta-
gecoach gibi. Ama cadi kazaninin kaynatildigi, MacCarthy-
cilerin cirit attiklari yillarda, hem haydutlarin hem de
ilgisiz burjuvalarin karsisinda yapayalniz kalan Serif’in
drami bir bagka anlam planini da birlikte getirmektedir.
Kisaca bu tirden filmler, ilk bakista endistrinin istekle-
rine ve seyircinin aligkanliklarina uyar gérindikleri hal-
de, temelde, bu dizenin payandalarini dolayli bir yolla da
olsa dinamitlemektedir. Nitekim bu durum su yizine gik-
ti§1 anda, yukarda &rnek verdigim yBnetmenler igin bir-
¢ok kapilar kapanmistir. Chaplin filmlerini Amerika di-
sinda gevirebilmis, Zinnemann kara listeye yazilmistir.

Bu tavrin &zUnU, belki de en basarili uygulayicilarindan
biri olan John Ford'un su sézlerinde bulabiliriz  «Bir
yonetmenin mutlaka uymak zorunda oldudu ticari yasa-
lar vardir Meslegimizde ticari bir basarisizhk bir mah-
komiyettir. i;in pUf noktasi sudur Halkin hoguna gide-
cek bir film gevirebilmek ve bu filme kendi kisiligini ko-
yabilmek.»

Bu sézlerin dogru anlagilmasi igin bir kosul da ben ekli-
yorum Once kisilik sahibi olmak. Ford bu s&zleri Gazap
UzUmleri‘'ni ve Stagecoach’i gevirdikten sonra sdylemigti.
Yani baseserlerini yarattiktan sonra. Cinki bdyle bir ku-
rami dogrulayacak tek kanit biytk eserlerdir. Bugin Tir-
kiyede de ayni yolu tutan ya da tutmak istediklerini sdy-
liyen y&netmenler var. Bu ydnetmenlerden islerine sayg
duyanlar) sessizce ¢alismakta, yaptiklari ticari filmleri
biuyUk eserler gibi gdstermeye kalkmamaktadirlar. Gug-
W6 bir kisilikleri varsa giniun birinde Ford'un degindigi
anlamda «PUf noktass» ni yakaliyacaklardir. Bir de yayga-
ractlar var. Kendilerini Turk sinemasinin ve Tirk halki-
mn temsilcisi sanip, ortaya dodru dirust bir sey gikar-
maksizin, kot filmlerini Ford kuramiyla dogrulamaya
kalkanlar. Se¢imini yapan geng sinemaci herseyden &nce
bu kisilerin dustukleri giling durumlardan sakinmayi,
kof yalanci - kuramlarla kendisini ve halki aldatmama-
y1, algakgdnilly ama bilgili ve bilingli. bir bigimde ama-
cina ulasma yolunu denemeyi &grenmelidir.

Sonug olarak «Uzlagim Sinemasi» ya da daha agik bir
sOyleyisle «K8priyi geginceye kadar..» sinemas) tehli-
kelidir. Sirat kdprisi gibidir. OlaganiUsti yeteneklerin ge-
nis halk yiginlariyla bulusmasini sagliyabildigi gibi or-
ta - hallileri ham hayallerin pesinden yillarca sirikleyip
sonunda ¢Sp tenekesine atabilir.

Bu yol John Ford’a bile bir gok oyun oynamis, oldukga
pahaliya mal olmustur.

REFORMCU DAVRANIS

Sinemaci igin Ulkemizde benimsenebilecek ikinci gergekgi

tutum, iginde devindigi kosullari elinden geldigince de-
gistirmeye calismak olacaktir. Bu tavir Glkemizde iki uy-
gulama alani bulabilir

A — 1950 sonrasi Turk ydnetmenlerinden bazilari basi-
nin, aydinlarin destegi ve kisisel etkileme gigleri ile
«Yesilgam» piyasasini daha kaliteli bazi filmler Uretme-
ye zorladilar. Obir yonetmenlere oranla sinemayr daha
iyi anlamalari, daha gergek¢i ve Unli yazarlarla birlikte
calismalari zaman zaman olumlu sonuglar da verdi. Ge-
ne bu yonetmenler aralarinda bir gesit dayanisma kura-
rak piyasada belirli bir 8lgiide etkili olabildiler. Bu ¢a-
ba, piyasanin kosullarini thimli - reformist bir anlayisla
igten zorlamak amacini gidiyordu. Ama bu y&netmenler,
piyasanin k&ty kosullarini bastan bildikleri halde bu ¢a-
balarini  sUrdUrmediler. Hatta kendilerine destek olacak
girisimleri (kaliteye prim, devlet yardimi) engellediler.
BiUtUn bunlara ragmen bu yol bugin bile tam anlamiyla
kapanmis degildir.

B — Reformist bir anlayis igin ikinci olanak, yeni yap:m-
cilarin ortaya ¢ikmasidir. Seyirci topluluklarinin adir da
olsa uyanigi, bilinglenisi; Sinematek, sinema kulUpleri gibi
kiltirel kurumlarin etkileri, basinin uyarmalari, iyi y&-
netilen bir televizyonun getirdigi hava Ulkemizde de ka-
liteli filmler igin ger¢ek bir pazar doguracaktir. Kapita-
list ekonominin isleyisi geredi bu alanda kar gdren bazi
yeni yapimcilarin ortaya gikmasi, bu pazarin dogusunun
dogal sonucu olacaktir Sinemaci igin yeni olanak da bdy-
lece «kendi yapimcilarini bulmak» tir denebilir. Tipki
toplumcu yazarlarin ¢ok okunmaya bagladiklarini gdren
bazi kapital sahiplerinin para yatirip ilerici kadrolu ga-
zeteler ¢ikarmalari gibi.

DEVRIMCI TAVIR

Ancak bitin bu olanaklarin agir tavizlerle mimkin ol-
dugu, sanatglya gercek bir 8zgurlUk getirmedigi ortadadir.
Ama 8bir yandan Ulkenin buginky ekonomik ve toplum-
sal kosullarinin bu tirden uzlagimlara zorladi§ini, bu-
nun bir gergek oldugunu yadsimaya da imkén yoktur. O
zaman devrimci, tavizsiz g¢alismak isteyen sinemaci igin
ekonomik baskilarin en az oldugu alani aramak zorun-
lulu§u doduyor. Bu alan bulundugu anda geng sinema-
ci dusUncelerini hi¢ bir taviz vermeksizin filmlerinde yan-
sitacak, kot etkilerden arinmig bir ulusal sinemanin
dogusu yolunda denemelerini yapabilecektir.

Son bir ka¢ yila kadar Tirkiyede sinema piyasasinin a-
damlar) da, sinema yazarlari da, aydinlar da bdyle bir
olanagin bulunmadigini, bulunamiyacagint ileri sUrmis-
lerdir. Bu konudaki yargilari Sylesine kesindir ki, hani
bugiin filmleri perdede seyretseler gene inanmiyacaklardir.
Oysa boyle bir alan vardir. Bdyle bir olanak vardir ve
bu ¢ikis yolunun adi «KISA FiLM» dir. Kisa film dev-
rimci sinemacinin «Molotof Kokteyli» dir. Bazi kisa akil-
lilarin  sandiklari  gibi «zengin gocuklarimin  hobby'si»
degil.

Gelecek yazim «Kisa Film» gerceklesme alani, olanaklari
ve glcy Ustine olacak.



yeryiiziinde
Kkisa film

Sinema kisa filimle baglar. Sinemanin baglangi¢ yillarin-
da gevrilen filimlerin gogunlugu kisaydi, uzunluklari 1914
lere degin eldeki olanaklar &lgUsUnde 20 ile 1800 metre
arasinda degisiyordu.

Sinemanin ginden gine daha genis halk yidinlarini ¢ek-
meye baslamasi, biUylk bir endistri alani olmasinin ya-
nisira sanat niteliklerinin de yavas yavas anlagtimasi, ge-
lismesi ve ozellikle Fransada ortaya ¢ikan bdliikli filim/
film & épisodes ¢idirinin tutunmasi kisa olan filimlerin
daha uzun yapilmasi disincesini dogurdu. Filimler git -
tikge daha uzun olmaya basladi. Kisa filim/court métrage
belirlenmis oldu. Bdylece, belgesel konulara, &gretim ya
da bilime, seyrek de olsa bazi hikédyelere egilen kisa
filim gitgide daha farkli bir yer kazand:.

Kisa filim-uzun filim ayrimi sadece filmin uzunluguna
ya da kisaligina gbre yapilmaz. Kisa filim sinemada ayri
bir alandir, genellikle uzun filimlerin gdsterildigi ticari
sinemanin diginda bir alandir. Sinema sanatini besliyen
bir kaynak durumundaki kisa filmin en &nemli &zelligi
sanatg) kaygilara en ¢ok karsilik verebilmesi, bagimsiz
cikislara, her tiUrlU yeniliklere, onci denemelere agik olu-
sudur. Kisa filim yetistiricidir, bUyUk sinema y®netmen-
lerinin ¢ogu kisa filimden gegmislerdir. Sinemanin her
¢aginda kisa filim Snemini ve niteligini kabul ettirmistir.
Genellikle ortaboy filim/moyen métrage terimini de kap-
samina alan kisa filim, sinema sdzliklerinde, c¢esitli bi-
¢im kaygilarini 8nemseyen, 5 ile 15 dakikalik ya da 15
ile 30 dakikalik ya da daha fazla siresi olan konulu
filim olarak tanimlanirsa da bu tanimlama &ylesine kesin
degildir. 1917'den 3nce cevrilmis 15 dakikalik bir filim
de, 30 dakikayr asan ya da asmayan artistik ya da belge-
sel karakterli bir filim de kisa filimdir.

llk kisa filimler gogunlukla yeni bir anlatim bigimini a-
rastiran aydinlar tarafindan meydana getirilmis deneme-
lerdi. Kalemin vyerini alicinin aldir bu denemeler bu
anlamda birer edebiyat eseriydiler. Aslinda Birinci Dinya
Savasindan sonra edebiyat ve resimde kendisini duyuran
gesitli akimlarin yeni bir sanat alani olan sinemada da
yankilanmasi kaginilmaz bir seydi. Sinemadaki avant-
garcle okulu, futurisme, cubisme, dadaisme, surréalisme
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derleyen :
sungu capan

gibi gesitli 8ncl akimlarin sinemada uygulanmasinin bir
sonucu oldu.

Isvegli ressam Viking Eggeling, Almanyada 1924'teki 6lU-
mine dedin ardarda yapti§i Symphonie Diagonale, Sym-
phonie Paralléle ve Symphonie Horizontale ile degisik geo-
metrik bigimlerin g&rintilerini gbze hitap eden bir sen-
foni halinde biraraya getirmeye ¢alisti. Eggeling’in bu ki-
sa filimlerinden baska Walter Ruttmann da 1922 - 25 ara-
sinda Opus adini verdigi dért kisa soyut filim yapti,
1927°de Berlin, die symphonie einer Grosstadt’i, 1930°da
sesli Melodie der Welt'i ve Week End’'i meydana getirdik-
ten sonra Naziler igin belge filimler ¢evirmeye koyuldu.
Dadaist ressam Hans Richter uzun seritler Uzerine resim-
ler ¢izdi: Prelude (1919), Fugue (1920). Bunlarin ki-
sa soyut filimler olan Rhytmus’lar) izledi. 1927°deki Infla-
tion bitinlyle belgesel bir ¢alismaydi. Richter Hinde-
mith’'in  mizigi esligindeki Vormittagsspuk’la (1928) de-
neysel sinemaya yoneldi. Almanyadaki muizigi, sesi, 1s1-
g1, gorUntileri uyumlu bir butin halinde vermeye daya-
nan bu soyut filim arastirmalari ginUmizde etkisini sir-
dirmektedir, drnedin ¢agdas New York okulunun bazi
sinemacilarinda bu etki gdzlenebilmektedir.

Almanyaya paralel olarak Fransada da 1923'den sonra
dizenli ve surekli bir avant-garde hareketi ortaya ¢ikti.
Ama Almanyadakinin tersine Fransiz avant - garde’cilari
daha gok «ari sinema» nin pegindeydiler. Fransadaki go-
rinUs katiksiz bir sinemanin arastirilmasiydi. Bigim de-
nemelerinden ¢ok siirsel arastirmalara, toplumsal konu-
lara dayanan bir avant - garde akimi, Canudo ve Delluc’iin
cabalariyla sinema elestirmesinin kuruldugu, bir g¢ok si-
nema kulUplerinin, sanat sinemalarinin  agildigr, ilerici
eJilimlere yatkin, canli bir sinema ortamina sahip olan
Fransada on yil kadar etkinligini duyurdu.

Amerikali dadaist fotograf¢i Man Ray’in Retour a la Rai-
son‘undan sonra 1924°te ressam Fernand Léger Le Ballet
Mécanique ile ilk Snemli &nci filmi ortaya koydu. Henri
Chomette’in Cing minutes de cinéma pur'é (1923), Man
Ray‘in Emak Bakia’s) (1927), ressam Marcel Duchamp’in
Abstract’s (1927) ilging denemelerdi. Soyut sanattan ve
cladaisme’den  sonra  gergekiistilige yanasan sinema,



Tzara, Breton ve Picabia’nin yazdiklari, Erik Satie’nin mi-
zikledigi René Clair'in Entracte’iyla (1924) ilk biyUk
surréalist filmi kazandi. Luis Bunuel'in ressam Salvador
Dali ile birlikte meydana getirdi§i Un Chien andalou
(1928) ve L'Age d'Or (1930) surréalisme - sinema yakin-
lasmasinin biylk yankilar uyandiran &rnekleri oldu. Bu
dénemde kisa filimle baslayarak Fransiz sinemasinin en
6nemli sanatgilari olacak geng sinemacilar ardarda s&-
kin ettiler; Autant-Lara, Grémillon, Dulac, Cavalcanti,
Renoir, Vigo, Cocteau, Carné, Epstein, Feyder, v.b. gibi.
Avant - garde kisa filimde ifadeyi arastirdi, sinema dili
gelisti. Kisa filimlerde kullanilan c¢esitli yenilikler ticari
sinemada da kullanildi, tutuldu. Sinemanin degerini her
zaman Onde gbzeten kisa filim, kazang kaclar sanat ama-
cinin da gUdilmesi gerektigi anlayisini yerlestirdi. Bu an-
lemda kisa filim ticari sinemaya ¢ok sey getirdi. Kisa
filim denilince ¢ogunlukla belge filim akla gelir. Kisa filim
deyimi belge filimden baska canli resim/dessin animé,
canlandirma filmi/film d'animation, kurgu filmi/film de-
mohtage, kukla filmi/film de marionettes, reklam filmi/
film publicitaire, vb. tirlerini de igine alir.

Belge filim alicinin dis gergedi kili kilina saptamasidir.
Lumiere’in ilk filimleri belge filim &zellikleri tasir. Sine-
manin ilk yillarinda ingilterede gelisen belge filim, Ame-
rikaya yerlegen Irlandali Flaherty'nin kisiliginde ilk bUyik
ustasini buldu. Flaherty’den sonra belge filmin en &nemli
sanatgisi dinyanin ddrt kdsesine uzanarak cesitli Ulkeler-
de meydana getirdigi filimlerinde ele aldi§i konunun dai-
ma toplumsal yanina a§ir basan «Ugan Hollandali» Joris
Ivens oldu. Sesin sinemaya katilisindan sonra kisa filmin
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yapisinda dikkati gekecek bir evrim basladi. Mizik ve
commentaire/aciklama eserin bitUnleyici &gesiydiler. Egi-
tim filimlerinde gdrintiler ¢okluk ikinci plana atiliyor,
bitin agirlik konusmalara veriliyordu. Sesle birlikte rek-
lam filimleri de ortaya ¢ikti. 1929'dan baslayarak kisa
filimler, ya belgesel filimler ya da &nci eserler oldular.
Fransiz bilgini Jean Painlevé, La Pieuvre (1928), Les Our-
sins, La Daphnie, Le Hyas (1929), Les Crevettes (1930)
L'Hippecampe (1934) gibi filimlerde bilimsel konularini
eflenceli, kimi zaman «gairane» hir anlayisla isleyerek
besari kazandi. O zamanlar sinemada bir masal, hayal
dinyasini yansitma cabasindaki Jean Renoir 1928’de La
Petite Marchande d’Allumettes gibi kisa, siirsel bir bag-
eser verdi. Cavalcanti Paris Uzerine Rien que les heures'U
(1927) cevirdi. Jean Vigo 1929'da, Fransadaki toplum
yasayisini elestiren A Propos de Nice'i yapti. Bunuel
1932'de ispanyamn en yoksul bdlgesinde gevirdigi Las
Hurdes ile Vigo gibi toplumsal elestirmeye olan egilimini
belli etti. Marc Allegret Voyage au Congo’yla seyahat filim-
lerinin &nciUst oldu. Marcel Ichac, Bertrand Flornoy, Reng
Clément alici ellerinde dinyayr dolagmaya ¢iktilar.

Amerikadaki siyasi Time dergisinin sinema eki olan The
March of Time serisi (1935) dinya olaylarini derginin
gbrisiine gdre yansitan bir belge filim calismasiydi. Sov-
yetler Birliginde Dziga Vertov, ortaya attigi kino glaz/
sinema gz kuramiyla, haber ve propaganda filimleriyle
ve ¢esitli belge filimleriyle kendinden sonrakileri biyik
Slglde etkiledi, yillar sonra 1960’larda Fransada Cinéma -
Vérite'nin dogusuna kaynaklik etti.

ingilterede, hikiimetin, biyik sanayi sirketlerinin ve rek-



lamcailigin destegiyle belge filim tutundu. John Grierson’un
gevresinde toplanan Paul Rotha, Basil Wright, Arthur
Elton, Stuart Legg, Harry Watt gibi genglerden meydana
gelen ingiliz belge filim okulu, Vertov'un kino-glaz ku-
ramini, Sovyet gergekgiligini, Flaherty’nin lirizmini usta
bir teknikle birlestiriyor, bir ders filminin kuruluguna dis-
meyen yalin, insancil &rnekler veriyordu. Bu topluluk
Ikinei DiUnya Savasi dncesinin en gig¢li belge filim okulu
oldu.

1937’lerde renk alaninda aragtirmalara rastlandi. Yonet-
menler agik havada calismayi yeglediler Belge filimler,
haber filimleri gitgide yayginlasti, sinema salonlarini kap-
ladi. 1940'da sinemalarda programdan &nce kisa filim
gbsterme yasasi kondu. Kisa filim apayri bir sinema tiry
olarak ©&nem kazaniyordu. Gesitli hileler, objektif degigti-
rimleri, 151k oyunlari, mizik ve agiklama kisa filim yo-
netmeninin basvurdugu kaynaklardt.

tkinci DiUnya Savagl sirasinda belge filmin &nemi anla-
sildi. Savas amaglari igin kullanilan belge filim 1940 - 44
arasinda gok gelisti. ingiliz belge filim okulundan sonra
Amerika da belge filim alaninda harekete gegti. Sava-
sin bitiminde tavsayan Amerikan belgeciligi gene de iler-
de meydana gikacak olan New York okulunun temellerini
atti. Amerikadaki belge filim ¢aligmalarinda Flaherty’nin
son filmi olan Louisiana Story’den (1948) sonra meyda-
na getirilen en Snemli filimler, Sidney Meyers'in The
Quiet One’t (1949), Ray Ashley, Ruth Orkin ve Morris
Engel’in Little Fugitive’i (1953), Lionel Rogosin’in On the
Bowery (1955) ve Come back Africa’si (1959), Ben Mad-
dow, Sidney Meyers ve Joseph Strick’in The Savage Eye’i
(1959) idi. Savastan sonra ingilterede belge filimden ye-
tismis bir sinemaci kugagi ortaya ¢ikmigti ama ingiliz
sinemasina asil canlilik getiren Frée Cinéma/éngr sine-
ma akimi gevresindeki gengler oldu. 1955'lerde baslati-
lan bu hareket geng sinemacilarin maddi engellerle kar-
stlasmadan badimsiz filim g¢evirmelerini sagjlamak amaci-
ni gudUyordu. Lindsay Anderson’un O Dreamland’i (1956)
ve Everyday except Christmas’t (1957), Lorenza Mazzet-
ti'nin Together’i (1956), Karel Reisz ile Tony Richard-
son‘'un Momma Don’'t Allow'y (1956) ve Karel Reisz'in
We the Lambeth Boys'u (1957) bu hareketin ilk ve son
UrUnleriydi. Bu bagarili kisa filimlerden sonra Reisz,
Richardson ve Anderson uzun, konulu filimlere gegtiler.

Sinemanin ilk yillarinda Emile Cohl’in 8nderlik ettigi can-
landirma sinemasi sesli filimle birlikte biyik bir geli-
s.m gosterdi. ilk sesli canli - resim’i geviren Walt Disney
sesli filmin ilk on yilinda kisa canli -resim filimleriyle
cok tutuldu. Cesitli Disney kahramanlari ardarda sinema
perdelerine dolustular. Disney’in basarist baska canlan-
dirici’lart da ortaya ¢ikardi. Ama savagtan sonraki can-
landirma sinemasi Disney’in eskimis deyisine karsi bir
tepki olarak gelisti. Amerika ve Ingilteredeki modern tu-
tum, yeni canlandirma sanatgilarinin ortaya ¢ikmasina
yol agti. Kanadada iskogyall Norman McLaren degisik
canlandirma teknigini yaptigi kisa filimlere uyguladi, bu
ilging denemeleriyle canlandirma sinemasini zenginlegtir-
di. Fransada Paul Grimault gsairane deyisi ve teknik us-
talidiyla canli - resmi bir basina siirdirdi. Cekoslavakya-
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da Jiri Trnka bUtUniyle kendine &zgli canli resim filim-
leri ve kukla filimleri meydana getirdi. Trnka'nin yanisira
Jiri Brdegka, Karel Zeman, Zdenek Miler ve Bretislay
Pojar da canlandirma sinemasinin en ileri &rnekleriyle ilgi
cektiler.

Fransada savas sirasinda ve savas sonrasinda Nicole Véd-
res’in kurgu filmi Paris 1900 (1943), Jean Grémillon’un
Le six juin & I'Aube (1946) ve Georges Rouquier'nin Fran-
siz kdy yasayisini ele alan Farrebique (1946) adli fi-
limleriyle belge filim yaptmi sUrdUrildy. Luciano Emmer’in
yUrittigu sanat Uzerine filimler ¢igiri Fransaya da sig-
rayinca savag sonrasinin en iyi belge filimcilerinden olan
Alain Resnais de bu ise el atti, Van Gogh (1948), Guer-
nica (1949) ve Gauguin’i (1950) gevirdi. Bu sanat Uze-
rine gevirdigi kisa filimlerle taninan Resnais 1952 -53
de Chris Marker’le birlikte Afrikadaki zenci sanatini an-
latan Les Statues Meurent Aussi'yi yapti. Nazi toplama
kamplarini isleyen Nuit et Brovillard (1955), Fransiz U-
lusal kitaphigini yansitan Toute la Mémoire du Monde
(1956) ve 1958°de bitirdigi Le Chant du Styréne’den son-
ra konulu uzun filme gegen Resnais gene biyUk basarilar
kazand,

Georges Franju Fransiz mezbahasini korkung gdrintuler-
le canlandiran Le Sang des Bétes’i 1949'da gevirdi. Ho-
tel des Invalides’de (1951) savasta sakat kalanlart an-
latti. Sinemanin ilk bUyUk sanatgtsini ve yapitlarini Le
Grand Mélies'de (1952) ele aldi, daha baska kisa filim-
ler gevirdikten sonra Resnais gibi o da uzun filme geg-
ti. Savagtan sonra Fransada surekli olarak ¢ikarilan si-
nemaya yardim kanunlari kisa filim yapimini alabildigi-
ne gelistirdi. 1958'lerde Frnsiz sinemasina el koyan geng-
lerin gogunlugu kisa filimden gelmeydi. Dimanche a Pe-
kin (1956), Lettres de Sibérie (1958), Description d’un
Combat (1960), Cuba Si (1961), Joli Mai (1962), La
Jetée (1964), Le Mystére Koumiko (1966) gibi filimle-
rin yonetmeni Chris Marker, Resnais ve Franju’nin yanin-
da yer alir. Etnolog olan Jean Rouch bu alandaki bilgisi-
ni sinemaya uyguladigi filimleriyle Les Maitres fous
(1956), Moi un noir (1960), La Pyramide Humaine
(1961), vb. dikkati ¢ekti. Astruc sinema Uzerine olan
gorUslerinin bir toplami niteligindeki Le Rideau Cramoisi
(1952) ile yeni kusadi etkiledi. Agnes Varda 1954°te yap-
tugr ahisilmamis filmi La pointe courte’la gelecedin ha-
bercisi oldu. Marcel Ichac'in dagcihik filimleri ve Cous-
teau’'nun denizalti filimleri biyUk bir ilgiyle karsilandi.

Albert Lamorisse «gsairane belge filimleri» Crin Blanc
(1953) ve Le Ballon Rouge (1956) ile, Edmond Séchan
da Histoire d’un Poisson Rouge (1959) ile degisik du-
yarlikli eserler verdiler. Resnais, Franju, Marker ve Ro-
uch’un yanisira Frangois Reichenbach, Pierre Kast ve Ma-
rio Ruspoli de belge filim alaninda ilgi gekici filimler
ortaya koydular. Fransiz sinemasindaki bu yeni kusa-
gin daha geng &bir elemanlari da, Truffaut, Godard, Ri-
vette, Demy, Rozier, Pollet, Enrico, Bourguignon, vb. de
kisa filimden yetiserek sinemaya atildilar.

Bugiin yeryUzi sinemasinda kisa filim &nemini ve anla-
mini koruyor Bir Alain Resnais’nin Van Gogh'u, bir Ge-
orges Franju'nin le Sang des Bétes’i benzeri gugli ve
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garpic) kisa filimler, «kisa filim esprisi» ni surdiirUyor-
lar. Olaylarin siirsel gerge§ini yakalamaya ugrasan kisa
filim ybBnetmeni yalnizea ardarda gdrintileri gdstermek-
le kalmiyor, seyirciyi inandirmak igin, olup bitene se-
yirciyi de katmak igin bilinmeyen bir dinyaya sUrukli-
yor onu, ginumizde.

Gesitli Ulkelerde dizenlenen kisa filim senlikleriyle ki-
sa filmin canlihinin, isleyisinin yUrGtilmesi saglaniyor.
Tours, Obserhausen, Hyeres, Krakow, Annecy, Mannheim,
vb. gibi kisa filim senlikleri, kisa filim yarigmalari sine-
ma sanatinin ilerlemesine yol agiyor.

Biutiin Ulkelerde, gagdas sinemanin yeni grinty ve tartim

SENLIK TAKViMi

FRANJU / 1949

arastiricilar), sinemanin canli ve zorunlu bir tiri olan
kisa filim c¢aligmalarini sirdiriiyorlar; gerek belge filim
olarak, gerek canlandirma filmi olarak, gerek canli - resim
olarak, gerekse kurgu filmi olarak. Kisa filim sinemayi
¢ekip gdturiyor (1).

(1) Yararlanilan eserler
Maurice Bessy, Jean - Louis Chardans/Dictionnaire
du Cinéma et de la Télévision. 1. ve |l. Jean - Jacques
Pauvert 1965.
Georges Sadoul/Histoire du Cinéma. Flammarion
1962.
Nijst Ozén/Sinema El Kitabi. Elif Yayilar 1964.

Asagida, ozellikle amatdr sinemacilara yararli olabilir gerekgesiyle eklenen liste, Uluslararasi Sinema
ve Televizyon Birligi'nin (C.I.C.T.) 1967 - 1968 sinema ve televizyon olaylarin: igeren takviminden
¢ok kisaltilarak &zetlenmistir. Yeryiziinde yapilmakta olan bellibagli amatér ya da profesyonel, ge-

sitli vzun filim ve kisa filim yarismalarini, sinema festivallerini, programlariyla, bagvurulacak adresle-
riyle, yapildigi yer ve tarihleriyle birlikte gdstermektedir.

RAPALLO/Uluslararasi amatdr filim gosterileri (ltalya
Ocak)

8 ve 16 mm. lik filimler vyarismasi. Yalnizca ¢agrili
olan ve Ulusal Amattr Sinema Birligi'nin belirttigi filim-
ler kabul edilirler. Amatdr italyan sinemasi retrospekti-

vi ve «iletme araci olarak amatdr sinema» temas: izeri-
ne yuvarlak masa oturumu. (Cine Club Tigullio, Festival
di Rapallo, Rapallo (Genova ltalia)

TOURS / Uluslararasi kisa filim senligi (Fransa, Ocak)
Ulusal Sinemacilik Merkezi'nin koruyuculugu altinda dii-
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zenlenmis dinya kisa filim yapiminin panoramasi. (Asso-
ciation frangaise pour la diffusion du cinéma, 21 rue de
la Tour d'Auvergne, Paris 9, France)

FLORANSA / cesitli Uluslar sinemalari festivali (italya
Subat)

Insanin durumlari Uzerine bireysel olarak ya da topluca
yapilmig kisa ve uzun filimler yarigmasi. Etnografik si-
nema Uzerine uluslararasi seminer. (Segreteria Festival dei
Popoli Via Fiume 14, Florence, italie)

CORTINA D’AMPEZZO / Uluslararasi spor filimleri yarig-
masi (italya, Mart)

Sporun &grenim teknikleri Uzerine kisa ve wvzun filimler
yarismasi. (Concorso internazionale di cinematografia
sportiva Comitato organizzativo, via della Ferratella 51,
Rome, italie)

LONDRA / Amatsr sinema festivali (ingiltere, Mart)

Kongre, sergileme, 8, 9.5 ve 16 mm. lik filimlerin gds-
terilisiyle 8dul dagitimi. (Institute of Amateur Cinemato-
graphers, 8 West Street, Epsom, Surrey, United Kingdom)

OBERHAUSEN / Uluslararasi kisa filim festivali (Bati Al-
manya, Nisan)

Amag  kisa filmin uluslararasi dizeyini gdstermek ve
¢ok ilgi gekici filimleri sunmak. (Westdeutsche Kurz-
filmtage Oberhausen, Schwartzstr., 71
Deutschland)

Oberhausen,

VALLADOLID / insan degerleri ve dinsel sinema uluslara-
rasi festivali (ispanya, Nisan)

Kisa ve uzun filimler yarismasi. Sinema Ustine uluslarara-
si agik oturumlar. (Semana internacional de cine religioso
y de valores humanos, SEMINCI!-Juan de Juni, 2, Val-
ladolid, Espagne)

HYERES / Hyéres geng sinema karsilagmalari (Fransa,
Nisan)
Fransiz sinema kulupleri birligi'nin dizenlemesi. (Fédéra-
tion frangaises des Ciné- clubs, 6 rue Ordener, Paris 8,
France)

MILANO / Uluslararasi sinema elestirmesi haftas) (ital-
ya, Nisan)

Tema Cafdas sinemada elestirme’nin sorunlari, kosulla-
r- ve roli. Konusmalar. Filim gdsterileri. FIPRESCI‘nin ge-
nel toplantisi. (Fédération internationale de la critique
cinématographique, Via Somaini 6, Lugano, Suisse)

CANNES / Uluslararasi filim festivali (Fransa, Nisan)
Amag  Sinema sanatinin evrimini ye§ tutmak, dinya si-
nema endistrisindeki gelisimi ve kaliteli eserleri tanit-
mak. Uzun ve kisa filimler i¢in yarisma. Club Cendritlon-
da gocuklar igin filim g&sterileri. 35 ve 70 mm. lik
filimlere agik. (Festival international du film, 25 rue
d'Astorg, Paris 8, France)

MERANO / Uluslararasi amatdr filim festivali (italya,
Mayis)

8 ve 16 mm. lik amatdr filimler igin. Halka agik. (Fes-
tival internazionale del film a formato ridotto, Corso Li-
berta 106, Merano, italie)
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NEW YORK / Amerikan filimleri festivali (Amerika, Ma-
yis)

16, 35 mm. llk filimler ve her gesit konulu 8 mm. lik
filimler igin yarigma. (Educational Film Library Associa-
tion, 250 W. 57th Street, New York. N. Y. 10019, U.
S A)

HONG KONG / Asya filimleri festivali (Mayis)

Uye Ulkelerin uzun ve kisa filimleri igin yarigma. (Fe-
deration of Motion Picture Producers in Asia, c/o Daiei
Motion Pictures Co., Ltd., 3-2 Kyobashi, Chuo-ku,
Tokyo, Japan)

PESAROQ / Uluslararasi Yeni Sinema festivali (italya, Ma-
yis)

Amag  yeni ydnetmenlerin degerli filimlerini gdstermek.
(Ente Provinciale per il Turismo, Pesaro, italie)

SYDNEY / Sinema festivali (Avustralya, Haziran) Yaris-
mali degil. 16 ve 35 mm. lik her konuda bitin tirler-
deki filimler (uzun filim, kisa filim, belge filmi, TV fil-
mi, amatdr ve profesyonel filimler) igin. Oturumlar, se-
minerler, sergiler, Halk gBsterileri. (Australian National
Advisory Committee for Unesco, P.O. Box 189, North
Sydney, Australia)

KRAKOW / Uluslararasi kisa filimler gsenligi (Polonya,
Haziran)

Kisa filim alaninda ¢esitli tUrlerde yapilan eserleri gos-
termek. (Festival international des films de court- mét-
rage, 6/8 Mazowiecka, Varsovie, Pologne)

SAN SEBASTIAN / Uluslararasi film festivali (ispanya Ha-
ziran)

Uzun ve kisa filimler yarigmasi. Halka agik. (Festival
internacional del Cine de San Sebastian, Bajos del Teatro
Victoria Eugenia, San Sebastian, Espagne)

VENEDIK / VUluslararasi sanat Uzerine filimler sergisi
(]ta[ya, Haziran)

16 ve 35 mm. lik filimler yarisabilirler. Yarigmaya re-
sim, heykel, mimari ya da sehircilik Ustiine olan filimler
katilir (Mostra internazionale d‘arte cinematografica, Ca
Giustinian, San Marco, Venice, ltalie)

ANNECY / Uluslararasi canlandirma sinemasi (film d‘ani-
mation) ginleri (Fransa, Haziran)

Association frangaise pour la diffusion du cinéma ve Asso-
ciation internationale du film d‘animation‘un koruyuculu-
gu altinda. Amag Canlandirma sinemasinin dinya yapi-
minin  bir panoramasini  sunmak. 16 ve 35 mm. lik.
(Association frangaise pour la diffusion du cinéma, Fes-
tival d’Annecy, 21 rue de la Tour d’Auvergne, Paris,
France)

CANNES / Uluslararasi reklém filmleri genligi (Fransa,
Haziran)

Sinema ya da TV igin yapilmis reklam filimleri yarigma-
s1. (Screen Advertising World Association, 35, Piccadilly,
London, W, 1, United Kingdom)

BERLIN / Filim festivali (Bati Almanya, Haziran)
Konulu filimler, uzun belge filimleri ve kisa filimler
igin. 35 mm. lik. (Internationale Filmfestspiele Berlin,
Bundesallee 1-12, 1 Berlin 15, Bati Almanya)



ESTORIL / Amatér filim festivali (Portekiz)

Renkli ya da renksiz, sesli ya da sessiz, 8, 9.5 ve 16 mm.
lik filimler yarigmasi. (Ciube Portugués de cinema de
Amadores, Casino Estoril, Portugal)

MOSKOVA / Uluslararas: filim festivali (Sovyet Rusya,
Temmuz)

«Halklar arasindaki dostluk ve baris igin, insancil bir si-
nema sanati igin». Amag sinema sanatinin en iyi eser-
lerini segmek, gesitli Ulkelerin sinemacilari arasindaki da-
yanigmay: saglamak, halklar arasindaki dostiugu, barigt
peklestirmek. Uzun ve kisa filimler yarigmasi. Yuvarlak
masa oturumu: gergekgilifin modern sorunlari. (Com-
mittee for Cinematography of the USSR and Film Makers’
Association of the USSR, 13, Vassilievskaya Street, Moscow,
USSR)

TRIESTE / «Sclence fictions filimleri festivali (italya,
Temmuz)

Kisa ve orta uzunlukta science fiction/Bnceleme filimleri
yarismasi. (Azienda Autonoma di soggiorni e turismo di
Trieste, Castello di San Giusto, Trieste, ltalie)

VENEDIK / Uluslararasi belge filimleri sergisi (italya,
Temmuz)

Baska uluslararasi sinema gdsterilerine katilmamis 16 ve
35 mm. lik filimler yarigmasi. Belge filimleri (etnografik,
cografi, folklorik, turistik, egitim, kiltir, bilim ve spor
konularinda), konulu kisa filimler (deneysel, canlandir-
ma filmi) ve uzunlugu 60 dakikayr gegmeyen TV igin
yapilmis belge filimleri katilir. Zengin filim satis imkaén-
lari. (Mostra internazionale d’arte cinematografica, Ca
Giustinian, San Marco, Venice, ltalie)

LOCARNO / Uluslararasi filim festivali (isvigre, Tem-
muz)

Uzun ve kisa filimler ve TV programlari igin. Yarismali
degil. Sinema ve genglik konusunda oturum. Halka agik.
(Festival international du film de Locarno, Casella pos-
tale 172, Locarno, Suisse)

BORDIGHERA / Uluslararasi guldiri  filimleri  festivali
(Azienda Autonoma di soggiorno e turismo, Palazzo del
Parco Bordighera, Italie)

MONTREAL / 8 nci uluslararasi filim festivali (Kanada,
Agustos)

Uzun ve kisa filimler ve g¢ocuk filimleri igin. (Montreal
International film festival, 175 Sherbrooke W., Canada)

EDINBURGH / Uluslararasi filim festivali (ingiltere, Agus-
tos)

Konulu filimler, belge filimleri ve deneysel filimler igin.
16, 35 ve 70 mm. lik. Yarismali degil. (Edinburgh film
festival council Ltd.,, 3 Randolph Crescent, Edinburgh 3,
United Kingdom).

BERGAME / «Gran Premic Bergamo» &dill (italya, Ey-
1al)

16 ve 35 mm. lik, vzun ve kisa konulu filimler, belge
filimler ve TV filimleri yarismasi. (Gran Premio Bergamo,
Rotonda dei Mille, 1, Bergamo, Italie)

CORK / Uluslararas) filim festivali (irlanda, Eylul) Kisa
filimler yarismasi, uzun filimler yarigmali degil. Ayrica
uluslararasi TV reklam filimleri yarismasi. (Cork festival
council, 15 Bridge Street, Cork, !reland)

MANNHEIM / Uluslararasi filim haftasi (Bati  Almanya,
9-14 Ekim)

Kisa filimler ve belge filimleri yarigmasi. Tema ¢agimi-
zin insani, (16. Internationale Filmwoche Mannheim, Rat-
haus, E 5, Mannheim, Deutschland)

HUY / Uluslarasi amator filim festivali (Belgika, 14 - 22
Ekim)

8 ve 16 mm. lik filimler yarismasi. (Lions Club, Camera
Club Huy, 22 rue des Jardins, Huy, Belgique)

CHICAGO / 3 ncU uluslararasi filim festivali (Amerika,
11-18 Kasim)
Uzun ve kisa filim, &grenci filimleri, ticari TV filimleri,
endUstri ve egitim filimleri igin. (Chicago Internatinonal
film festival, 235 West Eugenie Street, Chicago, l!llinois
60614, U.S. A.)

LEIPZIG / 10 ncu uluslararasi kisa filimler ve belge fi-
limleri haftasi (Dodu Almanya, 18 - 25 Kasim)
«Diinya barisi igin dinya filimleri». Belge filimler, sine-
ma ve TV igin yapilmis kisa filimler yarismasi. (Interna-
tional Documentary and Short films Week of Leipzig,
Burgstrasse 27, 102 Berlin, Eastern Germany)

LONDRA / 11 nci filim festivali (ingiltere, 20 Kasim -3
Aralik) The British Film Institute’'un The Greater London
Council ile birlikte dizenledigi 16, 35 ve 70 mm. lik fi-
limler gosterisi, Yarigsmali degil. Daha 6nce bagari kazan-
mis filimler de katilabilir. (The British Film Institute,
81 Dean Street, London W. 1: United Kingdom)

TUNUS / Kartaca filim senligi (Tunus, 4-11 Aralik)

Ama¢ Sinemanin sanat olarak gelismesini saglamak. G&s-
terilen filimler {zerine tartismalar. (Secrétariat d‘Etat
aux Affaires culturelles et a I'Information, Tunis, Tunisie)

KNOKKE - LE ZOUTE / 4 nci uluslararas) deneysel filim
yarismas) (Belgika, 25 Aralik -2 Ocak)

Arastirma nitelifinde, &ncy filimler yarismasi. (Cinémat-
héque Royale de Belgique 23 rue Ravenstein, Bruxelles,
Belgique)

MELBOURNE / Uluslararasi filim festivali (Avustralya, 16
ve 35 mm. lik, Melbourne'da ilk kez gdsterilecek uzun ve
kisa filimler igin. Kisa filimler yarigmali. (Melbourne
Film Festivali, 53 Cardigan Street, Carlton, Victoria, Aus-
tralia)

CORDOBA / Uluslararasi deneysel ve belgesel sinema fes-
tivali, (Arjantin)

Amatsr ya da profesyonel, 16 ve 35 mm. lik kisa filim-
ler (belgesel, deneysel, didaktik, reklam filmi, canlan-
dirma filmi, canli - resim, kukla filmi, vb.) igin. (Univer-
sidad catolica de Cordoba Ob. Trejo 323, Cordoba,
Argentine)
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tiirkiye’de
belge filmi
calismalar:

Bilindigi gibi Turkiye'de gevrilen ilk filim kisa uzunlukta
bir belge, bir haber filmi olmustur (Ayastefanos‘taki Rus
Abidesinin  Yikiltgi, 1914 300 metre), ve 14 Kasim
1914 cumartesi giny Fuat Uzkinay'in gektigi bu filimle
Turkiye’'de sinema serUveni, giderek belgesel sinemanin
gileli serUveni baghiyor.

DiUnyanin her Ulkesinde sinema belge filmi, haber filmi,
salt gdrinty ile basliyor, kisa bir sire sonra konulu filme
yoneliyor. Tirk sinemasi da bu kaginilmaz yoldan gelip
gegti ve de gelip gegerken belge filmini, haber filmini
gerilerde birakti, unuttu.

Basta kaginilmaz, sinemanin evrimine, yerlesmesine, tek-
nik &zelliklerine &zgl bir gelenek surdirilUyor Uzkinay’-
dan &nce sinemayi Tirkiye'ye getiren Sigmund Weinberg
de Enver Paga’'min atlarini, yeni dogan gocugunu gdsteren
kisa filimler ¢ekiyor, Uzkinay zamanin &nemli olaylarini
alicisi ile kaydediyor (Svltan Resat’in Cenaze Merasimi,
Vahdettin’in Ciilus Alay), Vahdettin‘in Kilig¢ Alayi, Ordv-
nun listanbula Girigi, gibi). Uzkinay’in yGnettigi Merkez
Ordu Sinema Dairesi de bu tir ¢alismalarin gergek mer-
kezi oluyor Savas yillarinin, istiklal Savasinin bu tarihi
belgeleri daha sonra iki uzun metrajli kurgu filminde bir
araya getiriliyor (istiklal/izmir Zaferi 1922 -Zafer Yol-
lari, 1923).

Aradan on yil gegiyor, sesli filim Turkiye'ye giriyor, Muh-
sin Ertugrul’'un destegile ipek Film az gok sirekli yapi-
ma ydneliyor, bu arada belge filmi, kisa vzunluktaki filim
unutuluyor, ta ki o yillarda ipek Filmde senaryo yazari
ve yonetmen olarak ¢alisan Nazim Hikmet ve ayni girketin
bas oyuncularindan olan Hazim K&rmikg¢t dort ayri ki-
sa filim denemelerine girigiyorlar.

Nazim Hikmet'in ilk denemesi Kavuklu Ali, Nasit Ozcan,
Fahri Guling, Zenne Necdet ince gibi oyunculari bir ara-
ya getiren bir orta oyunu filmidir (Diigin Gecesi/Kanh
Nigar, 1933). Diger iki g¢alismasi da turistik belge tirin-
den (istanbul Senfonisi, 1933 Bursa Senfonisi, 1933).
Hazim Kormikgy ise, kendi oynattig), bir karagdz oyu-
nunu bagtan sonuna kadar tespit ediyor (Yeni Karagéz,
1933).

Ipek Filmden sonra, ve ayni yillarda, baska bir yapim
sirketi (Ha-Ka Film), bu kez uzun metrajli bir belge
filmi hazirlamaga karar veriyor, Ug yil sirece taninmig
Sovyet kurgu - filim vyaraticisi  Es*er Shub’la ydnetmen
Kemal Necati Cakus malzeme toplayip «Tirk inkilabinda
Terakki Hamleleri» (1934/1937) adli filmi meydana ge-
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derleyen :

giovanni scognamillo

tiriyorlar. Bunu da belirtmek gerek ki Shub‘'tan &nce iki
baska taninmis Sovyet sinemacisi (Sergei Yutkevich ve
Lev Oscarovitch Arnstam) Basin-Yayin ve Turizm Bakan-
higinin daveti Uzerinde Cumhuriyetin onuncu yilddnimi
minasebetile «Ankara Tirkiye’nin Kalbidirs (1934) ad-
l1 belge filmini gevirmislerdi.

Her ne kadar buraya kadar saydigmiz galismalar bir baki-
ma gesitli belgesel tirlere deinmigse de (haber filmi,
kurgu filmi, turistik belge filmi, geleneksel temasa sanat-
larinin  incelenmesi ya da sanat filmi genis bir anlam-
da) bunlarin sinirli olugu, ticari yapimcilarin veya res-
mi kurumlarin tekelinde kalmasi Turk sinemasini sirek-
li bir belge filim yapimciliindan mahrum birakmigtir.
Gerek Ordu Foto-Film Merkezinin, gerekse gesitli Bakan-
liklarin  gogunlukla genis seyirci kitlelerine ulagmayan -
¢alismalart devam etmekle birlikte aradan gegen yirmi
yil kadar bu alana hi¢ bir yenilik getirmiyor.

Asil kipirdanis 1950°lerde, &zellikle 1950°lerin son yilla-
rinda bashiyor ilkin, Kore savagi sebebile, haber - savas -
kurgu filimleri akini basliyor, Seyfi Havaeri «Kore Ga-
zilerin (1951) ni, Kenan Erginsoy «Mehmetgik Koreden
(1951) vyi gekiyorlar, bunlarin yapimeiligini yapan Halk
Film de bunlarla yetinmiyerek «Korede Tirk Kahraman-
lari» (1951) ni1 da hazirliyor. Kore savasi bir yana, is-
tanbul’'un 500 nci fetth yili da 6 kisimlik bir belge -
kurgu filmine konu teskil ediyor. Atlas Film'in gevirdigi
«lstanbul’'un 500 iinci Fetih Yili Térenin (1951) nde
torenler, surlar, mizelerdeki tarihi egyalar diziliyor. Es-
ki-yeni belgesel malzeme kullanan baska bir kurgu filmi
de MUnir Hayri Egeli‘'nin «Atatirk Sevgisin (1954) dir.
Bu dénemin ilk bagarili belge filmi ilhan Arakon’un renk-
li gektigi «Bir $ehrin Hikayesin (1954) dir. «Bir Sehrin
Hikayesi» nde Arakon Istanbul sehrinin Bizanstan bu ya-
na panoramik bir tarihgesini dile getiriyordu. 1954 de
Turk Film Dostlari Dernedi’'nin 8dUluni kazanan bu ki-
sa uzunluktaki belge filmi ayni yil Berlin Yarismasina da
katiliyordu.

Yil 1956 Berlin'de ilk defa olarak bir Tirk belge filmi
«Gimis Ayi» 8dUlUini kazaniyor. Ve «Hitit Giinegin ile
Tirk sinemas: sadece ilk uluslararasi 8dilini kazanmi-
yor, aynt zamanda belge filmi sahasinda devamli bir ¢a-
ba gosterecek iki yonetmene kavusuyor : Frof. Sabahat-
tin EyUboglu ve Prof. Mazhar $evket ip;iroglu.

1956'dan bu yana gerek EyUonIu/ip;iroglu ikilisi gerek-
se ayni tUr belgesel sanat calismalarini sUrdirenler ki



ir kalan bir sahaya ilging denemeler veriyor Eyiboglu/
psiroglu'nun «Siyah Kalem», «Anadolu’da Roma Mozaik-
erin, «Karanhkta Renkler», «Anadelu Yollarin, Eyibog-
u/Albek’'in «Aktamar», «Nemrut Tanrilari», gene Eyiibog-
v'nun «Antalya Ormanlari», Adnan Benk'in «Ben Asita-
andas», Albek'in «Eski Antalya Sulari» bunlardan bazi
lari.

Ayni ddnemde profesyonel ydnetmenlerin de zaman za-
man belge filimlerine vyoneldiklerini gdriyoruz Metin
Erksan Ordu Foto - Film Merkezi igin «Diinya Havacilari
Tiirkiye» (1957) yi, $adan Kamil Basin-Yayin ve Tu-
rizm Bakanligi hesabina bir kamyonun Anadolu seferini
anlatan ve 1959 Kariovy - Vary senligine katilan - «Dag-
[rr1 Delen Ferhat» (1959)
kendi hesabina, «Nehir ve Uygarlik/Biyik Menderes Va-
disi» (1959) ni gekiyorlar.

1962/1964 yillari arasinda &zel bir kurum (Eczacibags
Fabrikalari) surekli bir belge filmi yapimini deniyor

gene Metin Erksan, bu kez

«Renk Duvarlarin, «Yasamak Igin», «G&reme», «Kirkpi-
nar» bu denemenin baglica Urinleridir.

1960/67 donemi belge filmi, kisa metrajli filim sayisin-
da hig kuskusuz bir artis kaydediyor, oysa yapim gene
ozel kisiler ve resmi kurumlar arasinda bocalayip esas
Ordu Foto - Film Merkezi
kurgu ve haber filimlerine devam ediyor (Disikler Yas-

bir ¢ikis yolunu bulamiyor

siada’da, 1960), zaman zaman bazi filim yapimcilari ay-
ni tirden denemelere girisiyor (Tirkiin Mucizesi  Mil-
I" Film, 1960), bazi bakanliklar eski gelenekleri sirdir-
mekle bazen basarili sonuglar elde ediyorlar (Orman Ba-
kanhgr ve LuUtfi Akad'in «Orman» filmi) veya turistik
tUry tercih ediyorlar (Turizm ve Tanitma'nin «Tirkiye'de
Tatillerimiz», «Bab-i Ali‘den» ), kimi y8netmenler ya bir

kuruma sidinarak ya da yalmiz baglarina bir sonuca var-

maga galisiyorlar (Kemal inci ve «Keklik ve Yogurtn, At-
tild Tokatli ve «Mezarlar» ).

Son durum bu, ddnemden dSneme uzayip giden, aslinda
biyik bir degisiklik kaydetmeyen, zaman zaman kipirda-
malara, olumlu, ilging -oysa sinirli- denemeleri asama-
yan bir durum, ve bir dizen.

Oysa

«Dokiimanter (belge) filim c¢alismalarinin, bir Ulkenin
yalniz toplum yasayisi, tarihi Uzerine canli bir belge ol-
maktan daha baska yararli yonleri de vardir sinemaci
yetistirmenin en kestirme, en saglam yollarindan biri,
bir sinemanin saglam temellere oturtulmasini en iyi sa§-
liyan dokimanter (belge) filim g¢alismalaridir.» (Nijat
Oz'cin).

TEMEL FILMOGRAFI

1914 — AYASTEFANOS'TAKi RUS ABIDESININ YIKILISI
Yap./Merkez Ordu Sinema Dairesi  Gor./Fuat
Uzkinay

1916 — SULTAN RESAT’IN CENAZE MERASIMI
Yap./Merkez Ordu Sinema Dairesi
Uzkinay

1916 — VAHDETTIN'IN CULUS ALAYI
Yap./Merkez Ordu Sinema Dairesi
Uzkinay

1916 — VAHDETTIN'IN KILIG ALAY|
Yap./Merkez Ordu Sinema Dairesi
Uzkinay

1922 — iSTIKLAL/iZMiR ZAFERI
Yap./Merkez Ordu Sinema Dairesi

1923 — ORDUNUN iSTANBULA GiRiSi
Yap./Merkez Ordu Sinema Dairesi
Uzkinay

Gor./Fuat

G&r/Fuat

Gor./Fuat

Gor./Fuat

RENK DUVARLAR| / PIERRE BIRO / 1962
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AKTAMAR / S. EYUBOGLU, A. ALBEK / 1963

1923

1933

1933
1934
1934

1934

1934

1951
1951
1951
1951
1954
1954
1956

1956

1957

1957
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ZAFER YOLLARI!

Yap./Kemal Film - Gor./Fuat Uzkinay

DUGUN GECESi/KANLI NiGAR

Yap./lpek Film  Y&n./Nazim Hikmet Gor./Cez-
mi Ar  Oyn./Nasit Ozcan, Fahri Guling, Ka-
vuklu Ali, Zenne Necdet ince.

YENi KARAGOZ

Yap./Ipek Film  Y&n./Hazim Kérmikgt
iSTANBUL SENFONiSi

Yap./lpek Film  Yo6n./Nazim Hikmet

BURSA SENFONisi

Yap./ipek Film  Y&n./Nazim Hikmet

ANKARA TURKIYE'NIN KALBIDIR
Yap./Basin - Yayin ve Turizm Bk,
Yutkevich, Lev Oscarovich Arnstam
TURK iNKILABINDA TERAKKi HAMLELERi
Yap./Ha-Ka Film  Yo&n./Ester Shub ve Kemal
Necati Cakus

iSTANBUL'UN 500 UNCU FETiH YILDONUMU
Yap./Atlas Film

KORE GAZILERi

Y5n./Sergei

Yap./Halk Film  Yo&n./Seyfi Havaeri
KORE'DE TURK KAHRAMANLARI
Yap./Halk Film

MEHMETGIX KORE'DE

Yap./Halk Film - Y&n./Kenan Erginsoy
BiR SEHRIN HiKAYESi
vén./ilhan Arakon

ATATURK SEVGisi

Yén./Minir Hayri Egeli

HiTiT GUNESI

Yén./S. Eyibollu, M. S. ipsiredlu
ANTALYA ORMANLARI

Yo6n./S. Eyiboglu

SIYAH KALEM

Y&n./S. Eyiboglu, M. S. ipsiroglu
DUNYA HAVACILARI TURKIYE'DE
Yap./Ordu Foto-Film  Merkezl
Erksan

Yén./Metin

1959

1959

1950

1959

1960

1960

1960

1963

1963

1963

1964

1965

1965

1965

1966

1966

ANADOLU'DA ROMA MOZAIKLERI
Yon./S. Eylboglu, M. S. Ipsiroglu
KARANLIKTA RENKLER

Yén./S. Eyiboglu, M. S. Ipsiroglu
DAGLARI DELEN FERHAT
Yaptm/Basin  Yayin ve Turizm Bk. Yon./ $a-
dan Kamil

NEHIR VE UYGARLIK/BUYUK MENDERES
VADIsi

Yap. Yén./Metin Erksan
ANADOLU YOLLARI
Yén./Eyiboglu, M. §. ipsiroglu
DUSUKLER YASSIADA’DA
Yap./Ordu Foto  Film Merkezi
TURKUN MUCIZESI

Yap./Milli Film
RENK DUVARLARI
Yap./Eczacibasi
YASAMAK iCiN
Yap./Eczactbasi

Gor./Mengl Yegin

Yén./P. Biro - Gor./J. J. Fiori

Y&én./S. Eyiboglu, $. Eczaci-

basi  Gor./i. Arakon
GOREME

Yap./Eczacibast - Yon./P. Biro
AKTAMAR

Y&n./S. EyUboflu, A. Albek
KIRKPINAR

Yap./Eczacibagt  Y&n./P. Biro
NEMRUT TANRILARI

Yo6n./S. Eyiboflu, A. Albek
ORMAN

Yap./Orman Bakanligi
KEKLIK VE YOGURT
Yap./Silifke Mizik ve Folklor Dernei ve Ke-
mal inci - Yén./Kemal inci Konusma metni /
Cengiz Tuncer  Gor./Yilmaz Akay

ESKi ANTALYANIN SULARI

Yén./Azlz Albek
BEN ASITAVANDAS
Ydn./Adnan Benk

Yon./Litfi Akad

Gor./Azlz Albek.



belge filmi

yonetmenlerimiz

Belgesel film yapmis yonetmenlerin kisa biyografilerini
verirken, dort grubu ayri tuttuk. Birinciler, tecimsel si-
nema piyasasinda galisan ve daha ok oyun filmlerile Un-
lenen ySnetmenlerimiz; Lotfi Akad, Sadan Kamil, Seyfi
Havaeri, MUnir Hayri Egeli gibi.. ikinciler; yabaner ulus-
lardan olanlar; Sergey Yutkevig, Lev Oskarovi¢ Arnstam,
Ester Shub, Pierre Biro gibi.. Ugiinciler; yeni yeni belge-
sel film gevirmede baslamis yonetmenler; Attil§ Tokatl:,
Kemal inci, Behlu! Dal gibi.. Dordinciilerse 8 ve 16 mm.
lik pelikille galismalari nedeniyle simdilik seyirci kitlele-
rine ulasamamis olanlar.

Buraya aldifimiz ySnetmenlere dikkat edilirse, ¢oju ya
kameraciliktan gelme, ya da ayni zamanda kameraciligi
da surdirmekte olanlar. Zaten bir belgesel filmi ortaya
gtkaran iki temel &3e kameraci ile ydnetmendir. Senaryo-
cu, oyuncu, dekorcu olmasa da olabilir. Cok kere de
olmaz.

Bir de belge filmi ydnetmeniyle, aktUaliteciler arasinda
ayrtm yapmadik. Oysa vardir ayrim. Belgesel filmde es-
tetik kaygilar ve yaraticilik agir basar. Bu da en &nemli
noktadir,

Aziz ALBEK

Dojumu 1923, Istanbul. Sinematek Dernegi kurucularin-
dan. Asil mesle§i arkeoloji olan Albek, uzun yillardan
beri 1.U. Edebiyat Fakiltesi kiltir filmleri b&limini ida-

ESKI ANTALYA'NIN SULARI / A. ALBEK

ziya
metin

re etmektedir. Bu kurum adina yapnian filmlerin codun-
da kameraci, kurgucu ve ydnetmen olarak galigmigtir.
Kameracilikta edindigi zengin deneyler sonucu «Ben Asi-
tavandas» filminde ustaliyinin doruguna varmistir. Biri
Sabahattin EyUboglu ile birlikte, biri de tek bagina - Es-
ki Antalyanin Sulari (1966) - iki belge filmi ydnetmistir.

ilhan G. ARAKON

Dogumu 1926. Fotograf ydnetmeni olarak 1945 denberi
birgok oyun filmi gekmistir. Yurdumuzda renkli filmin
teknik kosullarini en iyi bilen ve uygulayan kimse olarak
bilinir. Y&netmen olarak gevirdigi Unli «Bir Sehrin Hika-
yesin (1954) adli belge filmi, biraz duruk yapisina rag-
men, gorinty dizenlemesi ve gozlem bakimindan gok o-
lumlu kargtlanmistir.

Adnan BENK

Dogumu 1922, Paris. Sinematek Dernedinin kurucularin-
dan olan Benk, istanbul Universitesi dgretim Uyeligi ile,
tiyatro elestirmeciligini birlikte yUrUtirken, sinemayla ilgi-
lenmege baglamistir. Once 1956 yitlinda DUnya gazetesin-
de ¢evri film elestirmeleri derlemede baslamis, sonra Ede-
biyat FakUltesinin belge filmlerinde danisman, ses ve

mizik dizenleyicisi ve kurgucu olarak galismistir. Yonet-
men olarak ayni kurum adina «Ben Asitavandas» (1966)
adli filmi gevirmistir. Bu film gdrinty diliyle, ses mizik
uyusumunu ustaltkla gergeklestirmekteydi.

BEN ASITAVANDAS / A. BENK
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Kemal Necati CAKUS$

1903 dogumlu. 1923 yilinda Macaristanda kameraciliga
basladi. Sonra Tirkiyeye gelerek, Muhsin Ertudrula yGnet-
men yardimcisi oldu. Kagakgilar, Bir Millet Uyaniyor,
Séz Bir Allah Bir, Leblebici Horhor vb. filmlerinde g¢a-
listi. Asil meslek hayatini uzun yillar Matbuat Umum Mi-
dirligu'ne yapti§i kisa belge ve aktualite filmlerile sir-
dirdi. Sonradan tecimsel oyun filmleri ydnetmenligi de
yapti. En dnemli filmi Rus y&netmen Ester Shub ile bir-
likte hazirladiklari «Tirk inkilabinda Terakki Hamlelerin
(1934-37) dir. Bu film, Cumhuriyetin onuncu yilindan
sonra yurdumuza gelen sovyet kameracilarinin gektikleri
pargalarla, ingilizlerin Canakkaleye saldirdiklari sirada
gektikleri pargalar temel alinarak, kurgu yoluyla yapil-
migtir,

Nusret ERASLAN

Bugiin albay ritbesile «T.C. Ordusu Foto Film Merkezi»
nin basinda bulunan Eraslan, ordu adina birgok kisa ve
orta metrajli belge filmleri yapmis, ayrica emrindeki ku-
ruluslarin genisleyip, ¢agdas teknik olglye varmasi igin
gaba sarfetmistir. Tecimsel piyasa i¢in Ug adet uzun met-
rajli oyun filmi de ¢evirmistir. Bunlarin disinda da, Yas-
sirada durusmalari sirasinda gektigi g uzun metrajli bel-
ge filmi de vardir. ikisi piyasaya gcikmistir: «Dusikler
Yassiadadan (1960), «Distklerin i; Yizin (1960). Film-
leri arasinda sinema dilini kullanmak bakimindan dik-
kati gekeni, ordudaki subaylarin ve ailelerinin ginlik
hayatlarini anlatan «$anli Ordumda Bir Senen dir (1956).

Kenan ERGINSOY

1967 yilinda &len Erginsoy, 1914 den baslayarak «Mi-
dafaa-i Milliye Cemiyeti» adina sayisiz aktialite filmle-
rinin kameracili§ini yapmistir. Ayni gérevi Birinci Dinya
Savasindan sonra Miinih’te, Cumhuriyetten sonra da «Mat-
buat Umum Muidirlogi» niin film bdliminde uzun yillar
sirdirmistir. 1951 yilinda Halk Film adina vyaptidi
«Mehmetgik Kore’de» adli belgesel filmden sonra meslek-
ten gekilmistir.

NEMRUT TANRILARI / S. EYUBOGLU, A. ALBEK

Sabahattin EYUBOGLU

1909 da Trabzonda dogdu. Yiksek &grenimini Fransada
tamamlayan ve Sinematek Derneginin kurucularindan o -
lan EyUboglu, sinemayla bir yazar olarak ikinei Dinya Sa-
vasindan bir sire sonra Paris’ten «Varlik» dergisine gn-
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derdigi yazilarla ilgilenmede baslamistir. Birgok kitaplar
yazip, geviriler yaptiktan sonra, 48 vyasinda iken «Hitit
Giinegin adli Unly filmle ydnetmenlige girdi.Bu devre igin-
de Iistanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Sanat Tarihi
bslumintn bitin kiltir filmlerinin hazirlanmasinda M.
S. Ipsirodlu, A. Benk ve A. Albek ile birlikte &nayak ol
mustur. 10 film gevirmistir. Bunlarin iginde sinema dili-
ni en iyi kullananlar M. $. ipsiroélu ile «SOrndmen
(1959), S. Eczacibasi ile «Yasamak igin» (1963) dir.

Nazim HIKMET

Dogumu 1902 Selanik, 8limi 1963 Moskova. Nézim
Hikmetin sinemayla iligkisi 1932’lerde basltyor. Dublajeci-
lik ve senaryoculukla sUrdirdigu sinema gahismalart si-
rasinda bes filmin de ySnetmenligini yapti. Bunlardan iki-
si tam anlamiyla belge filmleridir. «istanbul Senfonisi»
(1934) ve «Bursa Senfonisin (1934). Bir tanesi de, asil
amaci tarihsel orta oyununu belgelemek olan otantik o-
yunculara oynattigi «DUgin Gecesi- Kanli Nigar» (1933)
dir.

Mazhar Sevket iPSIROGLU

1908 yilinda istanbulda doddu. Sinematek Derneginin ku-
rucularindandir. Uzun yillardir istanbul Universitesi pro-
fesérlerinden olup, sanat tarihgilijindeki Uni yaninda,
Sabahattin EyUboglu ile birlikte cevirdikleri alti kisa met-
rajli belge filmiyle de sinemaya yatkinhi§ini ve sevgisini
ortaya koymustur.

HITIT GUNESI / S. EYUBOGLU, M. §. IPSIROGLU

Fuat UZKINAY

1914 kasiminin onddrdinden baslayarak uzun bir sirede
cektigi «Ayestefanos'taki Rus Abidesinin Yikaligi»  adli
300 metrelik aktialite filmiyle sinemaciliya baslayan Uzki-
nay, kameraciydi. Kameracihini, Cumhuriyetin ilénina
kadar oyun filmlerinde de strdirdi. 1918 de Mirebbiye,
Bican Efendi Vekilharg, Binnaz; 1923 de Nur Baba.. 1922 -
23 yillarinda Kemal Film adina gevirdigi «Zafer Yolla-
rinda» adli orta metreli belge filmiyle ySnetmen olarak
en dnemli eserini vermis oldu. Bu, sonradan temsil edil-
mis bir belge filmiydi. BiylUk taarruzdan kurtulusa ka-
dar gegen olaylar) yasayan askerler tekrar canlandirmis-
lar, Uzkinay da filme g¢ekmisti. «Merkez Ordu Sinema
Dairesi», «Mal0l Gaziler Cemiyeti» ve Cumhuriyet HUko-
metleri adina yaptigi aktualite ve belge filmlerinin sayisi
tesbit edilemiyecek kadar goktur.



bir senaryo :
yeryuzinin
tim bellegi

toute 1a mémoire
du monde

Yonetmen  Alain RESNAIS
Hazirlayan Remo FORLANI
Goruntuler  Ghislain CLOQUET
Muzik Mavurice JARRE

Yapim Pierre BRAUMBERGER
Dagitim La Pléiade (Paris)
Konusan  Jacques DUMESNIL
Orkestra Yonetimi Georges DELERUE
Laboratuar  Eclair

Ses kaydi Studio Marignan
Renk  Siyah - Beyaz

Uzunluk : 604 metre

Tanitma yazilarindan &nce asagidaki yazilar geger

«Bu filmi gergeklestirenler

Ulusal Kitapliga

Genel Yonetmeni Julien Cain’e

Bitin memurlarina

Kitapltk memurlari, yardimcilar, depo memurlari, bek-
giler, iscilere,

GCekim sirasinda kendilerine gosterilen genis kolayliklar
igin tesekkirlerini belirtirler.»

Bir mikrofon ¢ekimi; gevresinde bir an déner sonra oraya
yi§ilmis kitap ve baskilara gegeriz.

Ses, off :
yisiz diginme canavarlari toplarlar.

Bellekleri kisa oldugu igin, insanlar sa-

Alici, gegerken, terkedilmis gazete yiginlari, ya da tika-
basa doldurulmus sandiklar, yahut da kemirilmis kenar-
larinin eskiligini ortaya koyduklari kalin ciltleri gdste-
rerek, mehzen kubbelerinin, 8lgiin bir bigimde 1siklandi-
rilmis algak tavanlarin altindan, bir salondan obirtne ka-
yar. Birden, yukaridan birakilmis gibi bir tel’in ucunda,
alici ile bu dekor arasinda bir mikrofon belirir. Biraz
sonra gegecek sozlerin okunusu siresince biraz korkutu-
cu, devinimsiz, orada kalacaktir.

— Gatlayacak kadar dolu ambarlar 8niinde insan-
lar bu yazi kitlesinin, bu sézcik yigininin altin-
da kalmaktan korkarlar. O zaman b&zgiirliklerini
emniyet altina almak igin, kaleler inga ederler.

Ulusal Kitapligin cam kubbesi iizerine egim.

Ayni gekim, daha yakin,

Cam kubbenin yakin g¢ekimi.

Kitaphi§in, g¢inko levhalarindan yapiimig testere dislerl

gibi dami boyunca ileri saglayan merdivenleriyle, kitapli-
gin kubbesi boyunca safa panoramik.
Kemerlerin altinda, alicinin pesinde ileri kaydirma ile,
kubbenin ¢evresini dolaniriz.
Kitapligin iginde, kargi- ejim olarak, galerilerin birinde
ilerleyen ayaklar altinda ileri kaydirma. Ust galelerinin
demir parmakliklari arasindan, yUriyen adam Uzerine
(kentli giysileri, sapka) egim.
Asanstre biner, ¢ikariz. Biylk okuma salonunun, tepele-
rinden gin 151§ gbren, birbirine es birgok kubbeden olus-
mus tavanina kargi - e§im.
Karsi  edim ¢ekiminin, ylcelik ve sert gorintisini
ortaya ¢ikardig bir merdivenin 8niinden gegeriz.
Hafif karsi - efim’den geri- kaydirma ile, elinde tuttugu
bir sayfayi okumakta olan bir kadin heykeli belirir; &y-
le ki, sanki kadin, okumasini kesmeden, bize yizini gos-
termek istermisgesine, kolunu indirmektedir.
Kitap dolu raflarinin duvarlarini olugturdugu ve aralikh
olarak bagka vyollarin kestigi, kitaplifin dar yollarindan
birinde iki tane ileri- kaydirma.
Yalnizca sa§ yaninin kitap raflariyla dolu oldugu bir ge-
gitte kisa kaydirma. Solda, bir merdiven trabzani. Hemen
sonra, sola blr g¢evrinme ile, e§im olarak, Ulusal Kitapli-
gin biUylk okuma salonunun bir b8lUmini gosterir.
— Paris'te sézcitklerin tutuklu bulunduklari yer,
Ulusal Kitapliktir. Burada, Fransa’'da basilan her-
sey bulunur.
Okuma salonu Uzerine yeniden e§im.

— insan elinin ¢izdl§i bitin im’ler en zengin bé-
limiinde toplanmiglardir : El yazmalar: bélimi.
Dar, vzun, modern dizenli el yazmalari bslimini gdster-
mek igin, aydinlatmanin, iginden yapildi§i tavanda biten
asadi yukari hareketi.
— Giindelikler bsluminin okuma salonunda, her
zaman dedigen bir gdsteri sirUp gider. Burada diin-
ya gazetelerinin gogu okunur.
Acik gazetelerin arkasindaki okuyuculariyla, salon Uzeri-
ne edim olarak, sola gevrinme.
— Basma’lar bélumiinde, bitin resimler; gravir,
tas basmasi, hattd fotograf olsun, saklanir: by
bir mizedirl
Masalar boyunca gegeriz. insanlar resimler Uzerine edilmis-
lerdir,
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— Madalyalar bélimi de miizedir. Buraya ilk ha-
zineleri toplayan XIV. Louis'dir.
Madalyalar bdlUmuni bize gdstermek igin, onu koruyan
parmakli§in demirden motifleri arkasindan alici yavagge
yerden vyukselir.
— Yildizlar, gezegenler, géktaslari, baskentler ve
tagralary, haritalar ve planlar béiiminde elimizin
altindadir.
Alici bir an igin bUtUn perdeyi kaplavan bir yer kiresinin
arkasindan yUkselerek, iki uzun masanin doldurdugu bir
salonu ortaya gikarir Bir adam, masalardan birinin ucun-
da bir belge incelemektedir Yalnizdir. Masalarin UstUn-
de siperleriyle, yUksek lambalar.

— Basim’in az oldugu bir dénemde kurulan Ulusal
Kitaplik, simdi her yiizyil 3 milyon ciltle zengin-
legmektedir.
Disarisi. Bir ingaat santiyesi. G6§U bir ving kaplamakta-
dir. Alici geri- kaydirma ile yeni bitmekte olan beton
binalarin kubbelerinin altina girer.
— Patlamay1 &nlemek igin surekli olarak, toprak-
ta daha derine kapaniyor, gokte daha yiksege ¢I-
layor.
Alict, g6§u dolduran yapi iskelelerini terkederek, gerile-
mesini durdurmadan, sada, karanlhia doner, gegerken di-
kubbede, son bir 51k

kine madensel vyapilar gosterir

deligi.

Birbiri arkasindan cesitli kapilar Uzerincleki asagidaki ya-
zilara karsi - egim'ler

BASKI BOLUMU

CALISMA SALONU

Sonra
BASMA’LAR BOLUMU
Sonra
MADALYALAR
VE
ANTIKALAR

Sonra, gindelikler salonunun agilisint ansitmak igin ha-
zirlanmis bir tabeld.
Sonra
HARITALAR VE PLANLAR
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Sonra

EL YAZMALARI
Bu gekimlerin herbiri, ister sadan, ister soldan olsun,
sirayla, yazilari okumakta olan bir erkekle bir kadinin
yUzleri ile «desteklenir»

— Bu dev bellekten yararlanmanin olanakli ol-
masi igin, igindeki hazinelerin sorumlulari onlari
tanimlarlar. Yéntemli bir bigimde onlari ayirir-
lar, incelerler, simiflandirirlar, numaralarlar.

Fisleri inceleyen gdrevliler Uzerine karsi - e§im. Sonra; fis
dolu bir kutuyu tasiyan geng bir kadini izledikten son-
ra, alici Yunan heykellerine dogru yikselerek, Pallas ya
da Demeter’in gok ari bir profil’i Uzerinde durur.

— Ulusal Kitaphik’ta korunmakta olan 6 milyen
kitapla 5 milyon basma‘’yr saymak igin yizyillar
gerekmistir,
Alici XIV, Louis’nin biUst'Onin gevresinde doner.
— Vazgegilemeyecek bir is, giinki katalogsuz, bu
kale, yolsuz hir Ulkeden baska bir sey olmaz.
Eski bir kitap kapz§i cekimi.
«KRALIN KiTAPLIGINDAKI
KITAPLARIN KATALOGU
—0Qo0—
EDEBiYAT
—o00o0—
Birinci cilt»
— Zamanla yasalara déniisen disiplinler koymak
gerekti.
Alici yeniden XIV. Louis'nin yUzinin 6nunden geger, son-
ra «surimpression» ile sularin yansicdi§i dadinik belgeler
Uzerinde durur.
— Bilgilerimizin biUtinini saymak igin anahtar
sézciklere bagvurmak gerekir.
Alic) ayni bUst'Un ylz gizgilerinde bir daha yUkselir, son-
ra benzer bir devinimle Europe, Eugéne, Ethyle sdzcikle-
rinin yer aldiklari maden gdzleri saptar.
— Zamanla, ézelliinin her zaman ekler yapilmak
oldugu «biyik baski katalogu» dogdu.
Gitgide daha hizli olarak, uzun ciltli kitap siralari gézle-
rimizin 6ninden geger, gorinty bulaniklagincaya dek; son-
ra b8limleme numaralarint okumamizi sa§layacak bigim-
de yavaslar 178, 179, 180, 181.
— Ornek bir bellek olarak, Ulusal Kitaplik, Fran-
sa'da basilan herseyi toplar.
«Surimpression» ile Ulusal Kitapliin bulundugu semtin
havadan gekilmis bir gdrintisi Uzerinde, bir astroloji ki-
tabindan alinmis bir bellek resmi (beyinsi bir kitle, ge-
pegevre gozlerle delinmis) birden, kitaph§in Uzerinde erir
ve kubbesinin ardinda kaybolur.
Kitapligin ana kapist.
Posta Idaresi’nin ¢ memuru omuzlarinda adir g¢antalar,
bize dogru ilerlerler, saga donerler. Onlari bir yeralts mer-
diveninin girisine de§in izleriz. Merdivenden inerler ve
gdzden kaybolurlar.
— Bir tek bélim, giindelikler bélimi, giinde 200
ka. kagit sindirmelidir : Gazeteler, dergiler, belle-
tenler, yilliklar ve almanaklar.
Bir posta gantasinin yakin g¢ekimi.
Bir adam ¢antayr alir, bir masaya bosaltir. iki el dagt-
nik gazeteler! ayirir, simiflandirir.



Alici, paket dolu raflardan bu paketlere benzer bir bas-
kasini yapmakta olan bir memura e§ilir. Bir bagka me-
murun katlarini agtigr ve Ustuste koydugu gazetelerle dop-
dolu bir masa boyunca geri - kaydirma.
— Dagilmig bir kolleksiyon, degerini yitirir. Bu
yizden burada en kiglk dikkatsizlik hatasi yasak-
tir. Eksik bir sayi varsa, istenir.
Birbiri arkasindan &nce bir erkek, sonra bir kadin memu-
run gazeteleri siniflandirmalari, masalar, raflar Uzerinde
dizenlemeleri gorilir.
— Bu baskilarin kimileri tek bir kez bile incele-
necek olsalar, onlari korumak gerekir, bu, oyu-
nun kuralidir |
Fislerin bulundugu gdz ve raflarin genel g&rinisi.
— Bu kolleksiyonlar arasinda Ardennes’lerin ki-
sik bir gazetesinin yayimladig, Rimbaud'nun ilk
yazisi bulundu. Bu sayfalarin, bdyle bir yaziyi ig-
lerinde tagiyip tagimaciklarini kim bilebilir?
Uzun bir masayi kaplayan bir baski yiginina egim. Alict,
bir gazete yi§ininda yukselir.
— Uygarhigimizin  tanikligini, yarin en emin bi-
simde neyin yapacagimi kim bilir?

Alici gazete yigininin tepesine ulagmistir. Bunlar resimli
haftaliklardir. En ari amerikan stilindeki kapagi, iste:
Mandrake, sihirbazlar krali. Ve altinda, Diinyada X boyutlu
savag. Alici daha da yikselerek baska basliklarin ayirde-
dilmelerini saglar: Balinalar Mezarligi, Dick Trac, vb.
— Ulusal Kitaphiin zenginlegmesi igin dért kay-
nak vardir. Bagislar, alimlar, degis - tokuslar ve
baslicasi devlet nishasi.
16. Yizyilda kurulan devlet niishasi sistemi, ya-
yimei ve matbaacilari her yayimlanan yapitin bir-
gok drnegini, Ulusal Kitaplia géndermekle yikiim-
16 kilar.
Kitaphgin, danjsma birosunun camlarinin, perdelerinin
arkasindan alict, omuzunda bir paketle, bir adamin gegi-
sini izler. Ayni adami, alici bu kez biironun iginde, ge-
risinde bir memurun bulundugu bir masanin &niinde vya-
kalar. Adam paketini birakir. Depo kagidini imzalatir,
¢ikar.

Memurun ellerinin agtigi paketin yakin gekimi. 10’a yakin
kigik kitap belirir. Basliklari Mars’tir. Bir geng kad:n
fotografi kapadi resimler.
— Bir kitabin Ulusal Kitaphga girdigini, artik bir
daha ¢ikamayacagini géstermek igin...
Memur bir miUhir alir, kitabin dizin sayfasini damgalar
—_ damgalanir.
Damga numarasi Uzerine yakin g¢ekim. DL — 20 .6. 1956,
7675, Sonra galeriler Uzerine g¢ekim. Alici merdivenleri
iner, sonra kitap dolu masalarin arasina ydnelen bir geng
kadini izler.
Kitaplar Uzerine edim.
Biraz &nce damgalanan kitabi uzatan bir memurun 8nin-
de kapi agilir.
— Birakilan kitap &nce, Fransadaki bitin yayim-
cilarin yer alchgi fisler Uzerinde gdsterilir.
Bir memur kitabi alarak fisini bir gdze yerlestirir, bir
merdiven iner ve bir baska memura verir. (e§im)
— Tirinb belirten fig, dizin'ine gére dizenlenir.
Iki el dizin’in bulundu§u sayfayr agar.
— Sonra, tutvklu, siniflandirma gininiin gelme-
sini bekler.
Bir el, kitabi bir rafin Uzerinde siralanmis bagka kitap-
larin yanina koyar. Parmaklikli bir kapi, izerine kapanir
— Haftada bir kez, kitaplar, katalog servisinin ge-
sitli kisimlarina dagilmak Uzere bir ayirima tabi
tutulurlar.
Bir masanin Uzerinde daginik duran ve tersten gdrinen
birkag kitap Uzerine edim. Kitabimiz (Mars) onlarin ara-
sindadir. Eller ayirir ve siniflandirirlar.
— Bunun gibi, kimileri, kelleksiyon fislerine ya-
zilirlar.
Fis kutusu, iki el, yanda agik kitap. Bir fis yazmakta
olan el.
— Kitap tanimlanir. Hangi bilime bagh oldugu sap-
tanir. Kinyesl ¢ikarilir.
Kitabimizin dizin sayfasinin yakin ¢ekimi. Sunlar okunur:
YON VERME MASASI
SAFAK ZAMANININ PORTAKALLARI
PASKALYA ONCESI MART AYI
X ISINLARI
GUNUN SONU
WELLES'TEN DOMENACH'A vb.
— Fihrist'e eklenir, elektronik olarak, kimli§l ya-
yilir.
Ellerin yaninda, tamamlanmis elyazmasi fis. Galismakta
olan makinelerin silindirleri. Delinmis fisler bir kutunun
igine duserler.
— Onu tanitan yirmi fis cesitli dosyalarin Igine,
bu katalog servisini, Ulusal Kitapligin beyni yapan
8bir milyoenlarca figin arasina eklenir.
Fis dolaplarinin yaninda bir kadin memur. Yakin ¢ekim
olarak saymak ve ayirmakta olan iki el. Kutularinda fis-
lerin yakin gekimi.
Alict fis dolabinin yakin ¢ekiminden yikselerek, buna
benzer dolaplarin siraladigi genis bir salonu ortaya cikarir.
— Bir harf, rakamlar, gézlerin birinde alacag
yeri belirtirlier.
Kitabin sol kdsesine yapistirilmis yuvarlak bir pul Uzeri-
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ne imsel harf ve rakamlar yazan kalemi tutan elin yakin
gekimi.

— Siniflandiktan sonra, kitap, 100 km. uvzunlugun-
daki raflarin labirentinde kendisine ayrilmiz ke-
sin noktayr alir.
Bir memur kitabi, digerlerinin arasinda bir arabanin Uze-
rine koyar.
Merdivenin ddrtkdse ve sert kafesinin Uzerinden edim.
Raflar arasinda arabayi iten memura dénus.
Alici, arabaya bindirilmis olarak, raflar arasinda ileri-
kaydirma.
Alicr memuru yine kargidan alir, gegmesini bekler, bir
sire sirtindan izler, sonra Ust katlarin gegitlerine dogru
yukselir. Orada devinimini g¢ember bigiminde bir merdi-
veninkine uydurur. Ayni zamanda oradan bir kadin me-
mur gegmektedir.
Bir asanstrdeyiz. Yikseliriz. Camin arkasindan tek tek
geride kalan sahanliklar gérilir.
Sahanliklardan birinde, asansdr kafesinin  kargisindayiz.
Asansdr yeni durmaktadir. Memuru ve arabasini, bir kori-
dor boyunca, kargidan izlemek igin geri - kaydirma.
— i;le, kendi dekorv iginde kitap.
Nihayet bir gesit gikmaz. Araba orada, kitap da Uzerinde-
dir. Sagda bulunan raflar oraya degin izledi§imiz gegidi
keser., Goge bakan bir pencereyle son bulan, kisa bir yan
gegitte bulunuyoruz.
— Yakinda bu eski tavanarasi yokolacak, gergek-
ten yirmi yildan beri, sirekli bagkalagimlar, Ulusal
Kitaphg, dinyanin en modern olani yapmaya y&-
neliyor.
Digerlerinin yanina bir rafa konmus olan kitabin iki ge-
kimi.
— Sessiz kale, Ulusal Kitaphik sayilamayacak ha-
zineleri kendinde bulundurur.
Bir pencereden, otomobillerle dolu dar bir sokaga egim.
— Birgoklari burada durulmasini haketmiglerdir.
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Alici sokaktan ayrilir, pencerenin camlari Uzerinde bir

an durarak igeri girer, asagjiya, sokaja bakmakta olan

kasketli bir bekgide durur.
— Burada, en degerli, en gizel, en ender olani
kim sdyleyebilir ki?

Ciltlenmis kitaplarin g¢ekimi.
— Goncourt’larin  heniiz yayinlanmamis ginlikle-
rinin el yazmasi mi?

1511 rakamiyla belirlenmis bir kapi, ciltli ya da ciltsiz,

surada burada yigilmis cesitli el yazmalarimin ve bir ba-

vulun Uzerine agilir,
— Artik kimsenin ¢dzemedigi Codex Peresianus
mu? Harry Dickson’un bugiin bulunamayan anilari
mi? Ancak 1974°te acilacak ©zel defterler mi?
Pascal’in Diigiinceler'inin el yazmasi? Ya da Emile
Zola’nin yazitlarinin timié mi? Bagdad ¢akili ve
onu ¢evreleyen miicevherler? Villard de Honne-
court’'un kroki albimi mii? Ya da; Bir kraliyet
madalyonu? Victor Hugo'nun dev el yazmalari?
Cabot’'nun diinya haritasi? 11. Henri armasi vurul-
mus cilt? Paris’in ilk baskisi bu kitap? Charle-
magne’in’ dua kitab1? Saint Sever’in mahgeri? Buv
Mantegna? Bu Diirer? Bu Redon?

Her kitap, belge ya da sanat yapitinin okunusunda, g&-

rintileri perdeye yakin ¢ekim olarak yansir. Boylece

1974’te agilacak olan &zel defterin Romain Rolland’in gin-

1Ugu oldugu &Frenilir; elle yazilmis ve bir gesit kutuya

yapistirilmis bir etiket bunu dogrular.
-—— Burada heryerde, ender, tek, degerli, bulunmaz
olan sizar.

Kolunun altinda altin kakmali devasa bir ciltle bir me-

mur geger. Bir siire yanyana onu izleriz, sonra sada dd-

ner, ve yUksek kemerlerin altinda agir adimlaria uzaklagir.
— Bu zenginliklerin korunmalari gerekir. Bu yiiz-
den, hava kontrol edilir, atmosferi ayarlanir. Kap-
tan Nemo’nunkinime es bir makine dilzeni 1siy1,



kagitlara, derilere, parggmenlere uygun bir dere-
cede sirekli olarak tutar.
Salonun gevresini, yerden tavana, kaplayan elektrik tabla-
lari Uzerine gevrinme. BiyUk borular, gesitii makineler-
le dolu bir baska bolmenin Uzerine egim.
~— Gece gindiz, denetim sirer. Ne yapip yapip,
«ytkim» yenilgiye ugratilmalidir,
Hizli adimlarla bir isgi geger. Alici aynmi adami, bir yer-
alti galerisinde, elinde bir cep feneri oldugu halde, kar-
sidan alir.
— Yagh bir ila¢ ciltleri korur.
Bir adam, kitaplardan birinin deriden kapagini yaglar.
— Yitik vygarliklarin yazitlart onarilir.
Sami koékinden oldugu anlasilan biylk yazilarin kapla-
digi ve bir elin nazik bir bigimde sayfalarini gevirdigi bir
parsdmen cildi.
— Béocek delikleri tikanir, dagilmis sayfalar bir
araya getirilerekc yapistirilir.
Bu isleri yapmakta olan geng bir kadinin Uzerine pes-
pese iki egim.
— Kitaplar agtlantr.
Saygil bir cildin kapagina buyUk bir enjektdr yardimiy'a
bir sivi dolduran ellerin e§im olarak yakin gekimi.
— Kilifa konur.
Bir kitap kapaginin yizini ovalayan bir kadin memurun
Uzerine egim,
—- Bir plastik koruyucu, harita ve planlari yalitir.
Plastigin parlak yizeyi Uzerine egilmis bir yiz gérintisy.
— Eskimekten korunsun diye dosyalar devinen si-
lindirler Uzerine yerlestirilir.
Karton bir dosyay: yatay olarak, dikkatlice bir gdze yer-
lestirmekte olan bir adam Uzerine karsi - e§im.
Kaymay: kolaylastiran bir silindirin yakin gekimi.

— Odundan yapilmis ké§idinin kendi kendini yok
ettigi gazetelerin ise mikrofilmi ¢ekilecektir.
Basligt olan «Marsilya i;areti» sézlerinin agik olarak okun-

dugu bir gazetenin yakin gekimi.
Ayni gazetenin iki ayri gekimi.
— Bir kere ele gegtikten sonra...
Beyaz galigma giysileri iginde bir adam geger.
— ..bu gériintiler, yokolabilen belgelerin bellek-
lerini sonsuza gdtirecektir.
Bir fotograf atelyesi.
— Ama 6lime karst bu afir savag sirip giderken,
sagrilar salinmigtrr.
Bir kadin memur, bir kagidi kigik bir silindir kaba
yerlestirir ve onu hava ile galisan bir ulastirma borusu-
nun adzindan igeri atar.
— Bu odalarin labirentinde, araliksiz olarak me-
sajlar patlar.
Alici bir hava borusu grubu boyunca gider, aralarindan
birini ayirir, onunla asa§i iner ve varig yerinin agzinda
bulunan kabul sepetine diismekte olan, biraz &nce génde-
rilmis kap Uzerinde durur.
Masasinda oturan, silindir kabin gelmesi ile, sepete yoSne-
len, mesaji okuyan ve gegitler [abirentine giren memurun
gekimi; alici adami izler.
— Bulunan kitabin yerini, bir fig alir. Bu, onun
«hayaleti» dir.
Kitabi raftan alip, igindeki fisi gikaran ve bos kalmis ye-
re birakan bir elin gekimi. Memuru koridordan koridora,

bir merdivene, istenen kitabi biraktigi bir yUk asansori-
nin kafesine dogru izleriz.
Sonra galerilerde dolagarak, bir arabayi itmekte, bir ki-
tabi elde ya da omuzda tagimakta, uzun bir yirdyUsten
sonra bir odanin 151§in1 yakip, ona ayri!mis bulunan yer-
de bir kitabt birakmakta olan memurlarla karsilasiriz.
— Kitap ve figinin kimliklerinin son bir denetimi,
son bir incelemesi.
Kitap yUkli bir arabayr itmekte olan bir adam Uzerine
edim. Bir masaya yaklagir, oradaki memur, kitaplardan
birini seger.
Geometrik bir bigimde yerlestiriimis dolap ve gozler ara-
sinda yol alan adam ve arabasi Uzerine daha yiksekten
egim.
— Ve iste, varolusu igin, aynanin iginden gegmek-
ten daha sonsal bir ¢6zime, en uygun gizgiye dog-
ru yirimekte olan kitap.
Adam ve araba, kitapli§in 1ssiz ve yari gizli gegitler bgl-
gesini asarak, kalabalik ve kimiluli biylk okuma salo-
nuna girerler, orada kaybolurlar.
— Artik ayni kitap degildir : bir an 8nce, soyut,
ilgisiz, bitbn kitaplarin aralarinda esit olduklari,
tanrinin insanlara gésterdigi ilgi kadar buzlu bir
sevecenlikten hep birlikte yararlandiklari ev -
rensel bellegin bir béligini olusturuyordu. i;te,
segilmis, yeg gorilmis, okuyucusu igin vazgegil-
mez olarak...
Okuyucularin, sessiz, baglari egik g¢alismakta olduklari
masalar boyunca uzunlamasina panoramik.
—  kagrt gigneyen, herbiri belli bir ise kosulu
olmakla benzerlerinden zorunlu olarak ayrilan, bu

sahte béocekleri beslemek Igin galerisinden kopa-
rilmig kitap.
Perspektif olarak gdrilen, aralarinda bir bekginin dolas-
hgr masalar Uzerine egim.
Pespese, salonun iki pan’i. Deviniminde alici, bir an bi-
tin perdeyi kaplayan bir diredin arkasindan geger. Son-
ra yeniden, bu kez daha uzaktan ve egim olarak, biti-
nUyle bir katedral’in kubbe alti’sy gibi okuma salonunu
gorir,
— Astrofizik, fizyoloji, dinbilim, sistematik, dil-
bilim, kozmoloji, mekanik, mantik, deyise, teknole-
ji.. Burada bitin bilinmeyenlerin ¢éziimlenecegi
bir zaman kendisini gdsterir...
Alici gevrinmesini sirdUrUr. Salon karinca sUrUsi gibi
sanlarla doludur. Bir direk yeniden gdriuntiiyU orter.

—  bu evrenin -ve kiml bagkalarinin - anahtar.
lartni teslim edecegdi bir zaman.
Ciltli ve &¢zenli bir bigimde siralanmis kitaplarin bulun-
dugu raflar Uzerine kaydirma.
— Ve bu, yalnizca, kendi evrensel bellek pargala-
ri éniine oturmus bu okuyucularin...
Masalar ve bUylk salondaki okuyucularin izerine dikey
edim.
— ... belki de ¢ok gizel bir ad tagiyan, mutluluk
adindaki ayn:i giz'in pargalarimi ue vca koymalari
sayesinde.
Kubbenin en yiksek yerinden, buyik okuma salonu izeri-
ne ilkinden biraz degisik egim.

Geviren : Jak SALOM
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bir yonetmen

Konusuyor :

feridun erol

Polonya’da bir Tirk ySnetmeni var: Feridun Erol. Orada
dogma, 29 yil &nce; orada biyUme. $u anda Istanbul'da
kisa bir sire igin. Ama yine gelecek. Bu kez bitinlik.
Polonya'da bir Tirk ydnetmeninin olmasi &nemli degil.
Onemli olan, bu Tirk y&netmeninin gevirdigi filmle 1967
Uluslararas) Cinestud (Sinema Okullari Ogrencileri Sen-
ligi) senliginde biylk 8dUlG koparmasi. iki yil politeknik
okudu Feridun Erol, sinemaya, Lodz Sinema Okuluna gir-
meden dnce. Dort yil okudu 1966°ya dek. Gérintly ydnet-
menligi bdlUminy bitirdi. Sonra yonetmen'lik b&!Uminin
son sinifina kabul edilis; 1967 de y®netmen olarak me-
zun olma. Aymi yil bir biyUk &dil Bir baglangig olma-
sini dileyelim.  J. §.

— Polonya'nin sinema alanindaki erken ¢ikisini gok iyi
bir sinema okuluna sahip olmasina baglamali bence. Cok
adir bir ¢alisma programi var Lodz'un haftada 56 ders
saati. Sonra, kendilerini kabul ettiren ilk y®netmenlerin
peslerine set cekmeyerek yeni isimlerin ortaya ¢ikmala-
rina yardimec) olmalari da var bir ¢esit sanat mesenligi
yani. Sinema alaninda caligan herkes arasinda son dere-
ce siki bir isbirligi var. Ozellikle &grenciler arasinda.
Polonya’nin sinema alanindaki ¢ikigini bu nedenlere bag-
lamali bence.

— Lodz'da ii¢ bolUm var Birincisi yonetmen'lik bslimu.
5 yil okuma siresi. Her yil okula ortalama 1000 kisi
bagvuruyor. ilk eleme sinavlarindan sonra sayllari 200 e
diugbyor. Bu adaylar bir hafta sire ile Lodz'da yatar kal-
karlar. Bir seri test uygulanir bu adaylara ve sayilari
100 e iner. Son bir se¢me ile de okula 15 kisi kabul
edilir. Bu rakam birinci yil sonunda 7 10 kisiye iner.
Benim donemimde 6 kisi mezun oldu okuldan. 100 kisi
bagvuruyor. Mezun olanlar 6 kisi. Sanirtm ki bu durum
bir seyler soyliyor Lodz'daki okuma kogullari hakkinda.
Yonetmenlik boliminin ilk yilinda &grenci 150 metrelik
bir film gekebiliyor diledigi konuda. Ozgir bir calisma
yapiyor. ikinci yilda .ise 300 metrelik bir belge filmi
yapmak zorunda. Ugiinei yil iginde gdrinty ydnetmenlidi
bsliminde okuyan &grencilerden biri ile beraber galisa-
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rak bir filim yapiyor Bu yilin sonunda diledigi takdirde
ya da okul geredini duyarsa okuldan ayriliyor. Kendisi-
ne, televizyonda ya da ydnetmen vyardimcisi olarak ¢ali-
sabilmesi igin bir belge veriliyor. Okula devam ederse
dérdinci yil sonunda diplomasini aliyor. Ancak, besinci
yil iginde konulu, oyuncu kullanarak bir uzun film g¢ek-
mesi gerekli diplomanin kesinlesmesi igin.

Gorinty yonetmenligi bolumi de 5 yil. Birinci yilin ¢a-
li;malart daha ok fotograf alaninda toplaniyor. Yine de,
gesitli deneyler yapabilmesi icin her &grencinin 1200 met-
re film gekmeye hakk: var. ikinci yil iginde 150 metre-
lik bir film yapmasi gerek. Diledigi alanda galigabiliyor:
canli - resim, &zel effekt’ler gibi. UgUncU yilda, bir tane-
si, ydnetmenlik bdluminde okuyan bir &grencinin y&net-
menliginde olmak Uzere, herbiri UgyUzer metrelik iki bel-
ge filmi g¢ekiyor Dérdincy yilda, ydnetmenlik bslumun-
de oldugu gibi bir kisim &grenci okuldan ayriliyor. Bun-
lar daha ¢ok vasat &grenciler oluyorlar. Disarida televiz.
yonda ¢alisiyorlar Besinci yilda diploma filmi hazirlani-
yer. Ancak bununla birlikte bir de kuramsal galisma ge-
rekli mezun olmak igin. Teknik bir galisma da olabilir
ama genis inceleme bigiminde hazirlanmas:i gerekli.

Ugiiney bslum, filmin yapimi ile ilgili bir b8lum. Bura-
ya iktisat fakiltesi mezunlari aliniyor Stresi iki yil. Bu
b3limi bitirenler filmin yapimi ile ilgili alanlarda galigi-
yorlar. Bir gesit yapimci oluyorlar ama Polonya'da yn-
tem biraz degisik, anlatmasi uzun sirecek.

— Sinema alaninda 5 film ¢ektim. Bunun disinda tele-
vizyon igin programlar hazirliyorum. Bu programlarda, her
keresinde ayri bir meslekte galisanlarin yagantilarini g6s-
teriyorum. Son filmim de bir televizyon filmi. «Mrs. Dally-
nin bir &s1§1 var». 35 yaglarinda bir kadinin 17 yasin-
daki bir gence &sik olmasini anlatiyorum. Aralarindaki
tinbilimsel (psikolojik) ¢atigmay: gosteriyorum. itk filmi-
mi 1963'te gektim: «Kukla Tiyatrosu». Bu tiyatrolarda
calisan adamlarin &ykisU. Perdenin ardinda kuklalari oy-
natanlar hep onlar; bitin hiner, bitin ¢aba onlarin. A-
ma hep sakli kalmak zorundalar. BUtun alkislari kukla-



lari topluyor. Filmin ydnetmeni Antoni Krauze. ikinei fil-
mimde iki alici ydnetmeni vardi. Filmin adi «lIslhevi».

Yine 1963'te ¢ekildi. K&ty yollara sapan genglerin dogdru
yola sokulmalarini gdsteren bir film. Filmin ilging olan
yani konu ile filmin gekildigi yer arasindaki celisik du-
rum. islahevi barok tarzda bir yapi. Genis situnlu, du-
varlarinda melek heykelleri. Bu filmde biraz da cinéma -
vérité yaptik. 6ka|erini anlatan gocuklari daha Bnce hig-
bir hazirlik yapmadan filme g¢ektik. Bu filmin y&dnetme-
ni de K. Wierzbianski idi. Uginci filmim Mira Coopman
adinda bir ingiliz kadin ydnetmeninin «ikinci Ders» adh
filmi oldu. 1965°'te gevirdigimiz bu film de bu yilki Cines-
tud senliginde gdsterildi, bes Ulkeye satildi. Malaparte’nin
Kaputt adli kitabindan hareket edildi ama sonradan epey
degisiklik oldu konuda. Bundan sonraki filmim, Cines-
tud'da birincilik kazanan «Kirk Douglas». Y&netmeni ol-
dugum ilk film. Kirk Douglas’in Lodz sinema okulunu
gezmek Uzere gelisini gosteriyor. Film 7 ayri alici ile ge-
kildi. Elenmek igin film g¢ektigimizi sanan Kirk Douglas
bitin istedigimiz hareketleri yapti. O giin hava gok koty
idi, bu yUzden g¢ektigimiz filmi kisaltarak 10 dakika'ya
indirmek zorunda kaldik. 1966°'da ise «Balik Avi GUnié»
ni gevirdim. Film Ug kisi arasindaki tinbilimse! iligkileri
inceliyor. Bir adamla bir kadin, yikik bir kulUbeye gidi-
yorlar. Kulibe'de yasl bir sarhos oturuyor. Onceleri, a-
damla kadinin sevigecekleri saniliyor. Halbuki adam dok-

tordur ve kadin buraya karnindaki gocugu aldirtmak igin
gelmistir. Gocugun babasi doktorun kendisidir. Ameliyat
bittikten sonra sehre dénerler ama sehrin girisinde dok-
tor kadinla beraber gérinmek istemez. Ona arabadan in-
mesini sdyler. Kadin iner ve ayrilirken de «biliyormu-
sun, gocuk senden degildi» der.

— Filmlerimde buldugunuzu sdylediginiz egilimlerin iki-
si de dogru (Onat Kutlar, Feridun Erol’'un filmlerini sey-
retmigti). Kimi zaman mizah’a kayiyorum, kimi zaman
tinbilim’e. Polonya’da iki tur film yapiliyor bugin. Savas
aleyhtari ve tinbilimsel filmler. Ben daha ¢ok ikinci tiir-
le ilgileniyorum ama her iki unsur da birlesebiliyor ayni
filmde. Marker’in «Joli Mai» filminde oldugu gibi - kiigik
bir kdpek gibidir orada Marker, gdzlerini, burun delikle-
rini dért agmis herkesi, herseyi koklar. Alicisiyla herkese
yaklasip sorular sorar.- ben de yasadigim gevredeki her
seye dikkat ediyorum. Bu yuzden tinbilimsel olaylarla da
ilgileniyorum, mizahi olaylarla da. Heniiz isin baslangi-
cindayim. Donmus dedil heniz dikkatim. Sonra bir film
negeli olabilir ya da tinbilimsel bir durumu ele alabilir;
onemli degil. Onemli olan ilgi gekici olabilmesi.

— «ikinci Ders» te kullandigimiz cinéma - vérité aslinda
bUyuk bir sbzcUk. «Belgesel Sinema» demek daha dogru

FERIDUN EROL, MRS. DALLY HAS A LOVER / MRS. DALLY'NIN ASIG] VAR FILMININ GEKiMi SIRASINDA (ortada)
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olur bence. Cinki bu filmde herseyin diristge ve oldu-
gu gibi verilmesine dikkat ettik. Ayrica cinéma - vérité de
bir modadir. Bugin agildi arttk. Filmde dikkat ettigi-
miz nokta yizlerce savas filmi gekilen bir Ulkede savas
konusunda yeni bir anlatim bulabilmekti. Bu konuda be-
lirli bir bagarimiz oldu sanirim. Film bir g¢ok Ulkeye,
bu arada BBC televizyonuna satildi.

— Bir filmin teknik bakimdan mikemmel olmasi film
yapmanin ilk agamasidir. Sanatginin gicii ve sanatgl kay-
gilari bundan sonra baslar. Teknigi ¢ok iyi olan ama
ne sdyleyecedini bilmeyen bir sinemaci, iyi bir sanatgi
degildir. Ancak teknigi de halletmis olmak gerekir. Orne-
gin ogrencilik filmlerimde, Robbe - Grillet’'nin  filmlerinde
oldugu gibi kulagimi ters elimle gdsterecedime, belki g¢ok
fazla yeni olmayan ama saglam bir kurgu teknigi kullan-
dim. Okul bu konuda gerekli bilgileri elbette veriyor. De-
min sordudunuz bir soruyla ilgili olarak bir sey sdyle-
mek istiyorum. Filmlerimin seyirciden g&rdigi tepkiler
beni ¢ok ilgilendirir. Kapilarin ardindan g&zetlerim. Film-
lerim konusunda hep bir kusku tasirim. «lkinci Ders» i
cevirdikten sonra bu hosnutsuziuk hemen basladi. Bagka
bir filmi disinmeye koyuldum.

— «Yeni Sinema» konusunda &rnegin, Brezilya'nin, Fran-
sa’nin ya da Polonya’nin kogullari birbirlerinden gok ay-
ri. Yénetmenlerin de. Ama «Yeni Sinema» adi altinda
toplanan bitin yonetmenlerde ortak bir yan var: kendi-
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leri hakkinda konusuyorlar. Kendi giUnlik yasantilarini
anlatiyorlar. Cek y®netmenlerinde ve Skolimowski‘de ol-
dudu gibi, ginlik yasantinin her dakikasi yasaniyor. Sko-
limowski‘'nin son filminde bir mezunlar gini anlatiliyor.
BUtUn mezunlar bir araya gelip igiyorlar. Sonra trende
gidiyorlar. Filmin biyUk kismi trende gegiyor. Hepsi si-
yahlar giyinmis mezunlar gesitli konularda bdlik péreik
konusuyorlar. Ama radyodaki gibi degil. Gergekte oldu-
gu gibi. Skolimowski'nin kendi yasantisinda oldugu gibi.
«Création» filmlerinden (Wajda, Visconti) ayriliyor bu.
Ama bu terim igine yalnizca gengleri almak dogru de-
gil. Fellini de ayni geyi yapiyor. Nedir Dolce Vita’da anla-
tilan? Fellini‘nin kendisi. O da «Yeni Sinema» ci. Obir
yandan sunu da sdylemek isterim, kolay degil bu soru-
lari cevaplamak. Heniz bu konuda gok yetkili degilim.

— Ben yonetmenleri ikiye ayiriyorum: 8ykiye Snem ve-
renler, yapiya Snem verenler. Kurosawa, Wajda birinci
b&lime giriyorlar, i;ledikleri konular daima ¢ok kuvvetli.
Oysa Skolimowski, Olmi, Godard, 8yle degil. Yapiyr &n
planda tutuyorlar. Gunlik yasantilari anlatiyorlar, kendi-
lerine 8zgl bir bigimde. Kafka da hep orta adam’i igle-
mistir. Ama kendisine &zgi bir bigimde. Benim igin Snem-
li olan bu, Edebiyatla karsilagtirirsak Wajda edebiyatin
biytk gagidir. Skolimowski ise yeni roman. Arada Po-
lanski var. insanlik dis) olanin insancil olanla birlestigi,
korku edebiyatinin romantizm’le kaynastit y8netmen.
(Feridun Erol'un Onat Kutlar ve Jak Salom’la yapti§i ko-
nusmalardan.)



sinemada
anlatim
araclar: :
oyun

«Bir gin gelecek, san’at, konusan heykel-
lerden meydana gelmis olacak..»

Moussogorsky

—_ —

Sinemanin ilk biylk «oyuncusu», bir lokomotifti. Ger-
gekten de, 1895 yilinin 28 Aralik gecesi, Bd. des Ca-
pucines Uzerindeki Grand Café'de toplanmis olan insanlar,
yeni bir sanatin, yeni bir «isik - gdlge» dininin dogus
téreninde bulunduklarinin bilincine vardilar mi, bilin-
mez... ama, bu insanlarin, perdede gittikge biylyen ve
Uzerlerine dodru gelen lokomotifi gdriince yerlerinden fir-
ladiklari biliniyor Ne, biraz sonra, gara giren trene bin-
mek Uzere yUrUrken, anlamadiklari bir is igin orada bu-
lunan kameraya ¢ekingen bir g&z atarak yakin plandan
gecip giden beyazlar giymis geng kiz ve tagrali sevgilisi
(sinemanin ilk «jénprémiyelerin ), ne de, o giinden beri-
dir, oyunu ne kadar gigly olursa olsun, hig¢ bir oyuncu-
nun, seyirciyi bu denli heyecanlandirabildigi sdylenemez.
Grand Café’'nin seyircileri, gercek yasamadakine benzer bir
devinim’in  perdede yansimasinin ilk taniklartydilar.
«Trenin Ciotat gartna girigin, Marcel L’Herbier'nin
deyimiyle bir «yagami saptama araci» olan ka-
meranin ilk UrinUydU. Epstein’a gdre «devinim, ne res-
min, ne ¢izginin, ne fotografin, ne de baska bir aracin
canlandirabildigi, yalnizca sinemanin bizlere gergek bir
yansimasin; verdigi bu gdrunis, perdedeki imgelerin
(imaj) ilk estetik kalitesini olusturuyordu. Devinimin sap-
tanmasi, sinemanin olus nedeni, ana yetenegi, dehasinin
temel ifadesi oluyordu» René Clair'e gbre ise, «devinim,
heniz esrarli olan kurallari giin gegtikge anlasilan sine-
matografik lirizmin temel tasiydi, ve sinemanin devinimi
saptamak igin yaratildiina kusku yoktu» Peki, bir devi-
mi saptama ve canlandirma araci olan sinemada, ¢ok
daha duruk (statik) bir sanatin, ana malzemesi «séz»
olan tiyatronun kaginilmaz, «sine gua non - olmazsa olmaz»
&gesi olan «oyuncu» nun yeri var miydi, varsa bu yerin
Snemi neydi?

— =

Soru, abartmali Filmlerin
% 99 unun insanlar arasinda gegen &ykileri an-
lattigini, hergiin diinya izerindeki binlerce karanlik sa-
londa, Bardot’larin, Brando’larin, Burton’larin, Belmondo-

gdrilecektir  saniyorum.

atilla dorsay

larin eski zaman Tanrilarini kiskandiracak bir «mirit-
ler» kitlesi bulduklarini g&rmemezlikten gelip, sinemada
oyuncunun yerini tartismak... Ama, gdrintiniin bile bir
filmin temel &gesi olup olmadiginin tartigma konusu edi-
lebildigi diUsiniilirse (gegen sayida, Henri Colpi'nin «Mi-
zigin savunusu» yazisindaki dip - notunu ansiyiniz), oyun-
cunun filmdeki yerinin elbette tartigilabilecegi agiktir. 2
kargit durumu belirtelim once : halk yidinlari igin, &n-
ce «oyuncu» vardir, hatta, hemen yalniz oyuncu vardir.
Sinema seyircisinin bir filmi seyrederken dikkat sirastnin
oyuncu, eylem, konusmalar, mizik, dekor, vs. oldu-
gu saptanmustir. Seyrettigi filmin muizik, fotograf, se-
naryosunun kimin elinden ¢iktii bir yana, ydnetmenini
bilen seyirci parmakla gdsterilir. «Star - yildizs mitosunun
yaratildigi ginden beri, seyirciyi bir filme ¢eken, hemen
yalniz oyuncu olmustur. Bunun tam karsiti bir tutum da,
sinema elestirmecilerinde  gérilmektedir :  ginUmuzin
«sophistiqué» elestirmecisi igin, sinema tamamen «yé&net-
men» sinemasidir, bir filmin oyuncularindan s8z etmek
ise, sanatin doruklariyla ugrasan kimselere yakismayan,
magazin dergilerine |8yik, ucuz bir davranistir. Bu 2 agi-

tutum arasinda, oyuncunun sinemadaki yerini saptamak
igin, dncelikle sinemanin gelismesi boyunca oyun ve oyun-
cunun serUvenine kisaca g&z atmak yararli olacaktir.

— Ml —

Sinemada oyuncuyu &nemsemiyen, «profesyonel» oyuncuyu
ise tamamiyle iten ilk sinemaci, Louis Lumiére’di. Resselli-
ni‘ler, De Sica’'lar, Flaherty’ler, Eisenstein’lar, Lumigre’in
gocugudurlar  Lumiere, kesfettigi aygitin belli bagli gdre-
vinin «gergegi, dogayr, etrafta olup bitenleri saptamak»
olduguna igtenlikle inaniyordu. Sinemast, gdzlemcilige, bel-
gecilige ydnelmisti. Hig bir zaman «mise-en-scéne» yapma-
di, hertirli tiyatro &Jesini reddetti, hi¢ bir zaman aktdr
kullanmadi, senaryolarini (bu kigik olayciklara «bulug»
demek daha dogru) arkadaslarina, ailesine, isgilerine oy-
natti. Sinemaya, Sykily filmi, hayal gUcini getiren Me-
lies oldu. Senaryo, aktdr, giysi, makyaj, dekor, vs. gibi
tiyatro Sgelerini ilk kez sinemada kullandi. Sinemanin bu
ilk 2 bUyUk kisisi arasindaki gdris catigmasi, sinemada
sonralar| ok kereler karsi - karsiya gelecek olan -2 ayri
akimin temelini olusturmustur. Meliés'ten sonra, tiyatro -
sinemanin  bUsbUtin yakinlagmasi, 1908’lerdeki «sanat
fiimi» akimiyla olur. 1908'deki «Duc de Guise’in dldiril-

51



LA PASSION DE JEANNE D'ARC / JEANNE D’ARC’IN GILESI / C. T DREYER / FALCONETTI

mesi» filmi, sonralari Hollywood'un dért elle sarildigi
«bUylUk piyeslerde biyUk oyuncular» formilUny ortaya
atiyordu. 1910°dan baglayarak, Réjane’lar, LeBargy’ler,
Sarah Bernhardt’lar tiyatrodaki giysilerini, makyajlarini,
mimiklerini alarak, geldiler, perdeye yerlestiler. Konusma
olanagindan yoksun olmalari dolayisiyla da, tiyatrodaki
mimik ve jestlerini bisbiUtin abartarak tekrarlamada ko-
yuldular. Sinemada oyunun dogalliktan pek uzak, pando-
mim - tiyatro arasi garip bir yapayhda saplandigi yillar-
dir bunlar,.. Marcel Pagnol, «sessiz film, pandomimi sap-
tama ve yayma sanatidir» derken belki de hakliydi. (Ay-
ni Pagnol’un, sesli sinemay: da tiyatroyu saptama ve yay-
ma sanati olarak tanimliyan stzleri, elbette ki tartisilir).
Bu arada «yildiz» mitosunun ilk tohumlarini ekmek onu-
ru, Danimarka'ya diUsUyordu. Gergekten de, Asta Nielsen,
1911°deki «Ugurum»dan sonra, dinya ¢apinda Un yapan
ilk «yildiz» olmustu. Yogun bir ifadesi olan, sert gizgili
trajik yUzi ile Nielsen, monden dramlarda herkesi hay-
ran birakiyordu. 1912'lerde, italya’da, «Cabirian, «Quo
Vadis» gibi Ustin - yapimlarla, kéti bir dekor begenisi,
abartilmis oyun, sahne dizeninde irilesme (hypertrophie)
ile birlikte, bir «Diva» lar saltanati basliyor, Pina Meni-
chelli, Lyda Borelli, Franceska Bertini gibi «yildiz» lar,
filmin bas kozunu olusturuyor, Sykiler, senaryolar hep
onlara gdre i1smarlama hazirlaniyordu. Sinema, elinden ¢ok
gekece§i bir canavari, «yildiz» 1 kendi elleriyle yaratmisti.
IV —
Ayni yillarda sinemadaki en bUylk evrimleri Amerika ya-
piyordu. Perde sanati, Amerikanin kendisinden sonra dog-
mus ilk sanatti. Avrupa gibi arkasinda entelektiiel bir ge-
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lenegi, kultirel bir gegmisi olmayan Amerika, eski Dun-
ya'nin Sesler, Renkler, Tas sanatlariyla birlikte yodrulmus
uygarligi yerine, kendi uygarligini bu yeni sanatla birlik-
te yoguruyor, sinemaya yeni, taze buluslar, davranislar
getirebiliyordu. Yagh Avrupa’nin iyi sinema yapabilmesi
igin unutmas) gereken ¢ok sey vardi. Amerikanin ise unu-
tacak birseyi yoktu. 1910'larin bUyUk ustasi Griffith, si-
nemaya kazandirdi§i birgok seyin yaninda, ilk kez yakin-
plani kullanan ynetmendir. 1908'de, «Alun hirsi- A love
of .gold» da oyunculardan birinin belli bir andaki yuz ifaa-
desini dylesine begendi ki, bu yuzi seyirciye daha yakin-
dan gostermek geredini duydu. Boylece, oyuna karismak-
sizin, sadece oyuncu - kamera mesafesiyle oynayarak oyu-
nun dramatik etkisini arttirmak yoluna gitti. Yakin pla-
nin kullanilmasinin oyuncunun &zellikle yiziyle ilgili ba-
kis, mimik, yuz ifadesi gibi &gelere kazandirdi§i &nem
agiktir,

Amerikada ayni yillarda olusan «komik» akim ise, komi-
gin en basarih yillarini, en unutulmaz gérintilerini, en
buyiuk oyuncularini kapsar. Fransiz Max Linder'in gelene-
gini sUrdUren Mack Sennett, «gag»lar ve sinema hilelerni
den bol bol yararlanan, commeadia dell’arte geleneinden
yola gikarak, savruklama - burlesque’e dayanan gildirinin
ilk bUyUk ustasi oldu. Sennett’in bir pandomim trupun-
da gorUp angaje ettigi Chaplin ise, ingiliz pandomim ge-
lenegiyle baglattig) kisiligini Sennett’in okulunda geligtir-
mis, bilinen evrensel dorujuna g¢ikarmisti. Bu aralarda,
ilk «kovboy» «William Hart» in yani sira, ilk Amerikan
«star» lari, Mary Pickford (masum geng kiz tipinin ilk
temsilcisi), Lilian Gish, Douglas Fairbanks, Wallace Berry
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ortaya gikttlar

Savag sUresince pek sesi solugu g¢ikmiyan Avrupa sinema-
s:nin savas sonrasi akimlarinin en 8nemlilerinden biri Al-
man disavurumeulugu  (expressionisme) oldu. Robert
Wiene'in «Dr. Caligari‘nin odasi» (1919) ile bagliyan bu
akimda, yenilginin verdigi karamsarlik sinemada yansi-
yor, dis dinya degisiyor, insanlari, esyay: ezip bizen,
garpitan alici devinimleri, sinema hileleri, elle boyanmis
abartmali dekorlara uygun olarak, garip giysili, agir mak-
yajli kisilerin adir, gergek - disi davraniglari dikkati ge-
kiyordu. Disavurumculugun kuramcisi Rudolf Kurtz, bu
akimda oyuncunun gdrevini sdyle tanimliyor; «Disavurum-
culuk, oyuncudan belli - basli bir sey ister halka ulas-
masini sagliyan araci’yr {medium) yoketmesini... Gegmis
deneyler sonucu elde edilmis bir ifade tarzi ve gindelik
bir dil yerine, kendi yeteneklerini alabildigine kullanabi-
lecegi yeni bir oyun tarzi bulmali, alisilmis anlatimlar-
dan vazgegip, ruhbilimsel agiklamasi olmiyan yeni bir
davranis edinmelidir». Oyuncunun oyun tarzini kuramsal
bir deformasyona tébi tutan bu akim, yerini daha gergek-
¢i olan «Kammerspiel» e biraktiysa da, Alman oyunculari
uzun bir sire, disavurumculugun abartilmis oyun tarzin-
dan kurtulamadilar. 1930°lara dogru biyik Un yapan
Emil Jannings’in sadelestirilmis disavurumcu dekorlar igin-
de, yUzinde ginah - pismanlik - orta yas tutkusu ifadele-
ri, aci gUlUsler ve seytani bakiglarla igler acisi dramlar-
da verdigi oyunlari, bu tarz oyunu Jannings hayrani ve
taklitgisi Ertugrul Muhsin‘in uyarladi§i yerli melodram-
larda ve, sonralari «Dar-il-beddyi tarzi» adi altinda yillar-
ca tiyatro ve filmlerde seyretmek zorunda kalan bizim

seyircimiz, Ozellikle ansir.
— VvV —

BUton asiriliklara, yildiz  sistemine, Ustin - yapimlara,
disavurumculugun yapayligina karsi en &nemli gikis, Rus
sinemasindan geldi. Eisenstein‘dan da ®nce, son yillarda
ismi tekrar ¢ok anilan Dziga Vertov'un «Kine Glaz - Sine-
ma - Gézn akiminin temsilcisi olan filmleri, bir yonden,
tekrar Lumiére’e ddnistir. Zira, Vertov da, stidyo - de-
kor - oyuncu - sahne dizeni'ni itiyor, kamerasini alip gor-
diguni saptamak izere sokaga gikiyordu. Ama Lumigre’le
arasindaki 6nemli fark, Vertov'da kurgunun var olusuydu.
1925'te, Eisenstein’in «Potemkin Zirhhisi» adeta bir pat-
layts oldu. Cergeveleme dizeni, ritm duygusu, ileri kur-
gu teknigi ile gbze batan bu filmde, belli-bash oyun-
cular, Odesa sehri ve Potemkin zirhlisi idi. Buna, istenir-
se, bir Uglncl oyuncu daha eklenebilir  halk. Dovgen-
ko'nun «Toprakm | ise, dodanin wunutulmaz gdrintileri
arasinda kdyluleri gdsteriyordu. Kulesov'un yine bu yillar-
da yaptigi Unlg «Mesjukin» denemesi, (gecen sayida G.
Scognamillo’nun «Kurgu hakkinda» yazisina bakiniz) kur-
gunun &nemini gdsterirken, oyuncunun da sinemadaki ye-
rini (isteyerek veya istemiyerek, ama daha ¢ok istiyerek)
kiglmseme yoluna gidiyordu. Ama, bu devir Rus ydnet-
menlerinin  «aktér» G tamamen yadsidiklari s&ylenemez.
Eisenstein, daha sonralari, «Yagam yolu» ve «Korkung
ivan» da taninmis bazi oyunculari (hem de Rus tiyatro
gelenegine en bagli olanlarini) kullanacaktir. Profesyonel
oyuncunun yadsinmasi, savas sonrasina dek, ancak ayrik-
layict (istisnai) bazi gikislarda gdriilecektir. Bunlardan bi-

Flaherty'dir. «Nanook» ta, bir eskimo ailesi alarak ka-
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mera kargisinda kendi yasamlarini tekrarlatmigti Flaherty.
(Bu, Dziga Vertov'un insani kameranin varhigindan hig
kuskulandirmadan, habersizce saptama ilkesine bir hayli
aykiriydi). Ayni Flaherty’'nin daha sonra yaptigi filmler-
de ayni bagariya erisememesinin bir nedeni ise, bazi si-
nema tarihgilerince, amatdr oyuncularin kamera kargisin-
daki belirgin aksamalari olarak agiklaniyor. (Bu, ama-
tér, dider bir deyimle &zenci oyuncu kullanmanin her
zaman basari saglamiyacagina dair ilk &rnektir). Bu ara-
da, oyuncuyu degil, insani bile filmden kaldirarak tama-
men bir «nesne» sinemasina ybnelmedi savunanlar da
gorildi. 1924°te 6ncii «Ballet mécaniquen filmini yapan
Fransiz ressami Fernand Léger style diyordu  «Sinema-
nin yanlhsi, senaryodur. Bu adirliktan kurtulursa, sinema,
hig bilinmeyen seyleri gtsteren dev bir mikroskop ola-
bilir. Yakin planda gbziken ve yavasca kimildiyan bir
kapi (nesne), bence, ekranda normal &lgileriyle gérinen
ve kaplyr kimildatan bir insandan (&zne), ¢ok daha he-
yecan vericidir». Yine ayni yillarda, Abel Ganece’in ilging
kurgu deneylerine giristigi «Tekerlek - La roue» filmi igin,
yazar - yonetmen Germaine Dulac style diyordu «Sinema
pekald kisisiz (yani tiyatroya basvurmadan) heyecanlan-
dirabilir. Raylarin ve tekerleklerin tirkisine kulak ve-
riniz... Bir «tema» gerek, bir dram degil... Sinema asla
Abel Gance’in bu siirindeki kadar kendi kendini agma-
misti. Isik oyunlari, bigim oyunlari, perspektiv oyunlari..
Gigly bir bigimde hissedilen bir seyin gdriniminin ver-
digi yodun heyecan.. Tekerlekler, bir ritm, bir hiz... De-
vinimi kalbin ritmini izleyen bir makine kolu... Gance,
kelimelerle degil, imgelerle yazan bir sairdir». Yine ayni
yillarda, oyuncusuz sinemanin ¢ok ilging bir &rnegini ise,
Almanya’da, Walter Ruttman, Berlin sehrinin 24 saatlik
Oykusliny gérintilerle veren «Berlinn adli  filmle ortaya
koyuyor...
— VI —

Sesli sinemanin bulunusu, sinemayi, bu arada oyuncunun
durumunu &nemli bigimde etkiledi. Sinemanin en biyik
ustalar;  (Chaplin‘ler, Eisenstein‘lar, Vidor'lar, Clair'ler
Murnau’lar) sesli filmi mahkdm ederlerken, sinemaya se-
sin ve mizigin girmesi, bitin bir sessiz sinema estetigi-
ni, kurumlari ile birlikte altist ediyor, ama diger yandan
da, sinemaya gergekligini bitinlemek, mukemmellestir-
mek icin Onemli bir ©&ge kazandiriyordu. Sesini kullan-
maktan korkan birtakim oyuncular ortadan silindi. Ama
kalanlar konusmasini &grendiler, ve seyirciyi etkilemek
yolunda oyunlarini giglendiren, tamamlayan bir olanak
daha kazandilar, Sessiz sinemanin son ginlerinde cevrilen
bir filmden sz etmeden gegmemek gerek bu arada...
Bu, Carl Dreyer’in 1928'de Pariste cevirdigi «Jeanne d’
Arc'in Gilesin filmidir. Dreyer, bu filmde, yakin plén-
lara ilk kez bas roli veriyor, oyuncunun yizini bitin
anlatim olanaklariyla alabildigine kullaniyordu. Falcenetti-
nin (Jeanne d’'Arc) yizini, kahramaninin ruhunun bir
aynas; haline getiriyordu. Dreyer bu konuda sonradan sdy-
le dedi «insan ylzine biytk &nem veririm. Bu, kes-
fetmekten bikilmayan bir alandir. Bir stidyoda, esinin
(ilhamin) esrarli giciine agik bir yizi saptamaktan da-
ha soylu bir deney olamaz. Onu, igten canlanirken, ve siire
donisirken gdrmek...»

Sesli sinemanin sinema igin yararsiz bir yéni, tiyatro -
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sinema iliskilerini alabildigine, sinirsiz bir bigimde art-
tirmas: oldu. Fransada Marcel Pagnol, Sacha Guitry gibi
sanatgilar, sinemay bir cins «tiyatro konservesi» yapmak
icin kullanirken, Hollywood, Broodway uyarlamalarina,
Lubitsch’in 6ncllugiyle (gabucak soysuzlagmakta gecik-
miyen) bir «muzikal» furyasina girigiyor, sesli sinemanin
estetigini kuran biyUk kuramcilar ¢apinda kimse g¢ikma-
diindan, sesli sinema kendine 8zgi kuramlari bulamiyor,
gelisme oluyorsa bile, bilingsiz, yavag, raslantisal bir bi-
gimde oluyordu. Her Ulkede oyuncu &n plana ¢ikmis, tam
bir «yildiz» devri baslamisti. Savas sonrasina gelinceye
dek, sinemada biyUk patlayislar olmayacak, Joris ivens'in
belge - filmleri, André Malraux'nun  «Umut - L ’espoir»,
Rouquier'nin «Farrebiquen filmleri gibi bazi gikiglarin di-
sinda, sinema hemen her Ulkede bir «yildiz» sinemasi
olacakti.
— VIl —

Savasi izleyen okullarin en &nemlisi ofan italyan Yeni - Ger-
gekeiligi'nin belli - bagli  &zelliklerinden biri, bilindigi gi-
bi, profesyonel oyuncuyu reddetmesidir. italyan filminde
oyuncu yoktur, insan vardir. Ozenci oyuncularla gevrilen
bu filmlerde, yine de oyunun mikemmelligi insani sas:r-
tir. Rossellini’'nin oyuncularimi  filmin  gegtigi yerlerden
dogrudan dogruya topladigi, Anna Magnani'yi bir igkili
gazinoda gorip sinemaya getirdigi, «iCaldirim GQocuklarin
nin sahici sokak gocuklarindan meydana ge!digi arttk mi-
toslagmis olaylardir. italyan filmlerinin yildiz kavram:ni
itmesinin baslica nedeni, temsil edilen karakter ile, per-
dede gosterilen kisi arasina ister istemez giren, mesleki
dnyarginin, deneyin, bilincin verdigi belli bir tutumun
yokedilmesi, aradaki 3. kisinin kaldirilmasi istegidir, bu
akimin kurucularina gdre... Bdylece, seyircide de, oyun-
cuyu tamimanin verecedi bir &nyarginin  8niine gegilmis
olur. érneg‘jin seyirci, Brigitte Bardot veya Cary Grant’dan
belirli bir oyun tarzi, belirli bir davranis beklemege alis-
mistir. Rol ¢ok iyi oynansa bile, yine seyircinin biling
altinda, Bardot veya Grant’in eski filmlerinden kalma im-
gesi ile karigacaktir,

italyan yeni-gercekgi‘lerinin sokaktan gegen adami durdu-
rup kamera karsisinda oynatmalari, Ustelik bir hayli ba-
sarili sonuglar almalari, oyuncunun nitelikleri Uzerinde
kuskular uyandirdi. O zamana dek oyuncunun fotejeni,
varligini duyurma (présence), dramatik sanat kurslari
veya sahne ve perde tecriibesiyle gelistirilmis dogal bir
oyun gicii gibi dgelere mutlaka sahip olmasi gere§ine
inaniltyordu.  Yeni - gergekgilik  deneyinin  oyuncularinin
bunlarin ¢oguna sahip o!mamalari, kurallari yikiyor, «aca-
ba herkes bir oyuncu olabilir mi?» sorusunu akla getiri-
yordu. Aslinda, dzenci oyuncunun bir filmde basari ka-
zanmasl, ¢ok ayriklayici (istisnai) bir durumdur. Bu, o-
yuncunun yUzUnUn, davranisinin, ruhsal durumunun, gi-
derek kisiliginin, bir dykideki kisiye ayriklayiei bir ben-
zerligini gerektirir, ve buradan bir genellemeye gidilme-
si kolay degildir. André Bazin'e gore, «Ozenci oyuncular,
fizik veya yasam yoninden oynayacaklari role uygunluk-
lari dolayisiyla segilirler. O zaman bile, basarilar: ancak,
senaryonun «tdrel» kosullar: bir araya geldigi, senaryo,
oyunculardan dramatik yalani en kigilk 8lgide isteyen
bir senaryo oldugu hallerde saglanabilir». Ayrica bu oyun-
cular, bu basariyi ancak bir kez, bir tek filmde elde



edebilirler, Deneye 2. bir kez girisilirse ayni sonug alina-
maz, ¢Unky oyuncunun ilk filmdeki safligr, bilingsizligi
ister istemez bozulmustur «Bisiklet hirsizlari» nin baga-
rili isgi ve oglunun, stidyolari bosuna dolasarak 2. bir
filmde rol aradiklari, «Taboun nun kiUgUk Rari‘sinin so -
nunda Polonya'da fahise oldugu, Bazinn'in verdigi ilging &r-
neklerdir. Murnav’dan baslayarak, Flaherty, ivens, Rouch
gibi belge - filmciler, insanlari kamera karsisinda ginlik
yasamlarini tekrarlamaga cadirmislardir. «Farrebiquen» in
kdylileri, «Moi, un® noir» in, «Come back, African nin
zencilerinin oyunlari, aslinda gergek bir «dramatik oyun»
¢izgisinin gok altinda kalir. «Gercede daha yaklasmak
icin, gergek kisilere kullanmak» disincesi ise tartigma
gotUrir. CUnky sinema, herseye ragmen, gercegin ken-
disi degil, gergedin bir sinema diliyle anlatilmasidir. Ger-
gekle, perdede gdrilen arasinda bitin bir sinema dili
vardir  fotografi, 15181, plénlari, kurgusu... ve, oyuncu-
lari ile. Oyuncu da, (profesyonel oyuncu da, ve ozellikle
profesyonel oyuncu) sinema dilinin bir pargasidir. Sine-
manin gercedi elde etmek igin illd gergek insanlari kul-
lanmasi, bu yizden bir hayli tartisma gotirir. Ama so-
ru tartisiladursun, «insancil gergeklik - authenticité huma-
ine» meraklilari, yine kameralarini sirtlayip, olayl geg-
tigi yerde, gegtigi kisilerle cekme yoluna gideceklerdir.
Marcel Camus’nun «Orfeu Negro» igin Brezilyaya gidip
bas oyuncusunu orada aramasi ve zenci bir futbolcuyu
oynatmasi ilgingtir. Bitin endUstri garkini «yildiz» sis-
temine dayamis bir Amerikada bile, Audie Murphy, gibi
bir savas kahramani kendi yasamini perdede canlandir-
mada ¢agrilmis, Preminger «Anatomy of a murder» de
avukat rolUny gergek bir avukata oynatmistir. (Joseph

Welch). Ornekler codaltilabilir. King Vider'un «Hallelu-
jah» ta bir avuc zenci sarkici - dansdri, Becker’in «lLe-
Troun da gergek mahkOmlari, Malraux’nun «L’espoir» da
gergek koylUleri yBnettigi ansinabilir. Sinemada zaman za-
man ok basarili olmus bu ydntemin pek seyrek kulla-
nilmasinin nedenleri ise, yine Bazin'e gbre «bu y&ntemin
kendi yok olusunu da kendinde tagimasidir. TecrUbesiz-
lik ve saflik, kaginilmaz etkenler oldugu 8lgide, kullani-
so da dayaniksizdirlars.
— VIl —

GUnUmiz sinemasinda, «cinéma - verité, cinéma - direct,
ciné - reportage, ciné - oeil» gibi akimlar, stUdyo vyerine
dogaya, yapay 15tk yerine dogal 151§a, profesyonel oyuncu
yerine Ozenci oyuncuya ydnelmislerdir, Meligs’in  degil,
Lumigre’in gelenedini  sirdUrmektedirler. «Yeni - Dalga»
nin oyunculari, mimigin, durusun, diksiyonun alisilmis
geleneklerini  kurallarini  yrkmagr  basarmiglardir. Oy
kUlg filmler belge - filmlerle yakin bir akrabalik iginde-
dir. Belmonde’nun «Serseri asiklar-A bout de souffle»
daki sasirtici oyun 8zgirliguni dustniniz. Gedard bu
film igin  «Belmondo ve Seberg’'in oynadiklari bir film
olmaktan ok, Belmondo ve Seberg Ustine bir belge - fil-
midir» demisti. Yeni Sinema’nin en ilging ydnetmenlerin-
den Antonioni’'nin ise oyunculardan bekledigi ve onlari yo-
netisi bisbiUtin baskadir. Antonioni, kamera arkasinda
«heklern, oyuncularimin yaptiklarini  degil, yapmadiklari-
ny saptamak i¢in sanki... Gergekten Antonioni'nin film-
lerinde, dikkat edilirse, kisinin eylemden ¢ok, jestleri,
sdyleyip yaptiklarindan cok, sdylemeyip yapmadiklari & -
nem kazanir, (Bu, bir cins «olumsuz sinema» dir.)
Yeni Sinema’nin oyun &zelliklerinden s6z ederken, 1950
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lerde (Kazanin kurdudu «Agtor’s studiom nun ortaya ¢iI-
kardi§i oyun tarzinin, ginimiz sinemasina dek sUrege-
len etkisinden sdz etmemek haksizlik olur. Brando, Dean,
Julie Harris, Karl Malden, Eli Wallach gibi oyuncular ye-
tistiren bu okulun bir bakima «paroxystique» oyunu, Ye-
ni - dalga’nin oyununu genellikle etkilemistir Ayrica, Ja-
pon filmlerinde oyuncularin, geleneksel «Kabuki» tiyatro-
sundan izler tagiyan degisik, &zgin oyunlarindan da séz
edilebilir.
— X —

Oyun - oyuncu’nun sinemanin gelismesi boyunca gegirdigi
degisimleri kisaca inceledikten sonra, oyunun gegirdigi a -
samalarla sahneleme tekniginin gelismeleri arasindaki pa-
ralellik gboze carpar. Burada artik, oyuncudan alinan so-
nucun genellikle ydnetmene bagl oldugundan sz agabi-
liriz. Basta, oyuncuyu ve ydnetmeni merkez olarak alan
2 ayri disUnceye dikkati g¢ekmistik. Aslinda 2 disinceyi
de hakli gdsterecek gerekgeler ileri sirilebilir. Bir film
her ne kadar herseyden &nce ydnetmenin eseriyse de,
yonetmenin disiincesini, anlatmak istedigini, mesajini se-
yirciye ulastiran en somut arag, oyuncudur. Bir filmin
ansinan bir sahnesinde, gdriintUsiinde, ister istemez bir
oyuncunun bir yiz ifadesi, bir bakisi, bir devinimi bulu-
nacakttr.. ister bilinen bir oyuncunun, uzun bir hazirlik
sonucu gekilmis bir yakin plani olsun, isterse kamera & -
ninden raslant; sonucu gegen bir gergek kisinin yizi ol-
sun... Difer taraftan ise, oyuncu, ydnetmen - seyirci ara-
sindaki en somut ara¢ olmakla birlikte, sadece bir arag-
tir, film denen bitinin sadece bir par¢asidir. En dogal
oyuncu bile, sinemanin dizenleri (artifice) olmadan, (ka-
mera, makyaj, 151k, yakin plan gibi), sinematografik bir
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«biyiin den gegmeden seyirciye vulagamaz. Oyuncunun
«hersey» oldugu sanat dali tiyatrodur, sinema degil.. Ti-
yatroda, oyuncu seyirciyle karsi karsiyadir. Perde ag:ld:-
g1 andan itibaren, artik sahneye koyucu, makyajci, hat-
t~ yazar yoktur, oyuncu vardir, roliine girer, seyircisini
alir, basindan sonuna dek gdturir. Sinemada ise oyuncu,
oyununu bir bUtin olarak oynayamaz, oyunun bitining
yonetmen tasariar, her sahneyi (kafasindaki bUtine uygun
olarak) oyuncuya oynatir Oyuncu, her sahnede, y&net-
mene (ve sinema dizenlerine) tabidir. BiUyik kuramci
Pudovkin, bu konuda §8yle diyor  «Oyuncunun gergek
3 boyutlu uzaydaki devinimi, ySnetmen igin, perdeye yan-
siyan gorUntinin ylzeyine tamamen uygun diUsecek, diim-
diiz, gelecekteki gdrintsi kurmak igin gerekli &gelerin
segiminde ancak malzeme olmaga yarar. Ydnetmenin oyun-
cuyla galismasinin 8nemli bir Sgesi de, 1siktir. Isik ol-
madan, nesneler de, insanlar da, baska hi¢ bir sey de,
film Uzerinde var olamaz. Aydinlatilmamis bir oyuncu
hi¢ bir sey ifade etmez... Film oyuncusunun filmsel gérin-
tUsUnU yaratma gabasi, dogrudan dogruya, filme &6zgu,
teknik bakimdan gaprasik kosullara baghidir. Bu kosul-
lari yalmiz yonetmen bilir, ve oyuncu filmi yaratma ¢alis-
masina ancak yapim takiminin siki sikiya kaynamis bir
Uyesi olarak katilabilir.»

Ydnetmen - oyuncu iliskilerinin 8nemini saptadiktan sonra,
bu iliskilerin, degisik 6rneklerde, degisik nitelikler g&s-
terdigine deginelim, Oyuncularina her sahneyi bizzat oy-
nayarak tanimlayandan, herseyi oyuncunun iggidusine bi-
rakana kadar cesitli ydnetme bicimleri vardir. Cek Milos
Forman’in ise, bazt etkiler elde etmek igin, oyuncularin:
isteyerek kot oynamaga yonelttigi  ileri  sUrGImistir,



1930°larin y&netmeni Joseph Von Sternberg, anilarini an-
lathg kitabinda sdyle yaziyor  «Oyuncular, ydnetmence
yogrulacak, bigimlendirilecek plastik pargalaridir. Filmde
kullanilan diger &gelerden belki biraz daha &nemlice par-
gaciklar...» Gilinimiz ydnetmenleri arasinda ¢ok &zel
bir yeri olan Bresson’da, profesyonel oyuncudan nefret e -
der «Oyuncu., iste disman.» Ama Bresson, ayni, za-
manda bir mikemmellik merakhsidir. Oyuncularini, ta-
ninmamiglardan, ama ¢ok gu¢ seger, her gekimini, uzun
tekrarlardan sonra geker Bresson’a gdre «Filmde insan
Snemlidir, aktor dedil... aktér (hele yetenekli aktdr), bir
insanin g¢ok basit, dolayisiyla yanlis bir imgesini verir..
Oyuncularimin bana gdsterdigi degil, sakladigi Snemli..
Bir eller, bakislar, nesneler filmi yapmak, tiyatro olan
herseyi itmek isterdim.» Bresson‘un kullandigi bitin o-
yuncularin (Clavde Laydu, Frangois Leterrier, Martin
La Salle) bUtin alisilmis dramatik sanat kurallarina kar-
sit birer oyun verdiklerini saptamak da, ilging olsa ge-
rektir,

Oyuncuya 8nem veren ydnetmenlerden bazilarinin bu ko-
nudaki disinceleri soyle

Renoir : «Konusmalari oyunculara 8nceden verir, birgok
kereler okumalarini isterim. Béylece sdyleyeceklerinin ru-
huna iyice girerler. Buna karsilik, aktdre «bakin, sah-
neyi oynayacagim.. siz de bdyle yapin» metodundan nef-
ret ederim... Oyuncu, dyununu, yavas yavas, kendi ken-
dine, el yordamiyla bulmali».

Ingmar Bergman «Oyuncu, en degerli aracimizdir. Ka-
meranin baslica amacl, bu aracin tepkilerini kaydetmek
olmalidir. Kamera, karisik devinimlere kalkmamali, eylem’e
uygun, tarafsiz  bir gdzlemci olmali, ancak  sey-
rek firsatlarda eylem’e katilmalidir. ilk gekim, deneyle-
rime gére, en basaril olanidir. ilk gekime, oyuncu, bu-
tin yaratie) gicinl, kendiligini koyar.».

Nicholas Ray: «Oyuncuya biylk &nem veririm. Rolleri
vermeden &nce, yizlerce aktdrle oturur, gevezelik ederim.
Yine de yantldi§im olur. Bu alanda kati ilkelerim de
yok, zira, her oyuncu farkli oldugundan, ydnetmenin oyun-
cuya uymasi gerekir..»

Oyuncu hakkinda daha olumsuz disinen ydnetmenler
sdyle diyorlar

Rossellini : «Aktdrden vazgegmedi yeglerim. iyi, profes-
yonel oyuncular, yaratilmak istenen kisiyi hi¢ bir zaman
veremezler. Dislenen kisiligi yaratabilmek igin, y&net-
men, oyuncusuyla amansiz bir savasa girmeli ve onu,
kisiligine boyun egdirmeli... Bodyle bir savastan kagindi-
gim igin, profesyonel oyuncu kullanmiyorum... Oyuncu-
larima konusmalari son dakikada verir, sahneleri ¢ok az
tekrar ederim. Onemli olan, oyuncuyu, dogalligi, ken-
diligi iginde yakalayabilmektir.»

Antonioni : «Oyuncuyu bir ham madde olarak dustni-
rim. Genellikle, aktdre rolini, canlandirdigi kisiligin ka-
ranlik noktalarini agtklamam. Aktdrin zekisina degil, ic-
gidUstini  vyandiririm. Zeki aktdrden korkarim, ¢lnki
kendi kendisinin y8netmeni olmagda kalkar..»

Bu arada, bir akademik sinemacinin, Hitchock’'un da, bu
konuda Bresson‘lara, Rossellini‘lere yaklastigini gdrmek,
ilgi gekicidir «Sinema sanatinin, etkisini kendi kendisiy-
le elde etmege alismis, (kisilik veya yetenedinin gicine
inanarak) direkt olarak halk igin oynamaga kalkan «bi-

yUk aktdr» e gereksinmesi yok... Aktér, egilebilen, yonet-
menin, kameranin emirlerine uyabilen biri olmali.. En
iyi sinema oyuncusu, hi¢ bir sey yapmamag en iyi bi-
lendir, diyebilirim.»

Godard’in, «cinéma - veritén nin bazi biyik ustalarinin
galismasi hakkindaki nitelemesi de ilgingtir  «Bu cins
sinema, bir «takip», bir «av» olmaktadir. Bu tékip sire-
since, Reichenbach oyuncusunu gdzler, Bresson, sikistirip
eziyet eder, Rouch ise. habersizce yakalamaga galigir».

Yukarda sayilan oyuncu - yBnetmen iliskileri disinda kalan
gok &zel bir durum, «yildiz oyuncu» durumudur. Séz ko-
nusy olan «yildiz» oldu mu, garklar tersine dénmege bas-
lar, oyuncu filmin merkezi olur, ydnetmen, &yki, gekim,
hersey yildiz mitosunu uygun bigimde segilir, hazirlanir.

Daha da 8zel bir durum, «yildiz» la kisilik sahibi ySnet-
menin ayni filmde karsilagmasi olur. ( «Yildiz y&netme-
ne karsi» )... Bdyle durumlardaki gatigmalarda, ya yonet-
men yildiz’'in mitos niteliklerini kabullenir, ya herseye
ragmen, yildiz’1 gelisigizel bir oyuncu gibi kendi yone-
tim ilkelerine uydurmaga kalkar, ya da, karsilikls tavizler-
le bir orta yol tutulur. lyi yonetmenin bu duruma diis-
memesi ye§lenirse de, distigl takdirde yapacagi en iyi
sey, oyuncudan en iylyi elde etmegi, ona kendi kendisini
astirmagr basararak durumu kurtarmasidir. John Hus-
ton’'un  «Uygunsuzlar - Misfits» de Marilyn Monroe’dan,
Clouzot'nun «Hakikat- La Verité» de Bardot'dan, Mike
Nichols’'un «Kim korkar hain kurttan» da Elisabeth Tay-
lor‘dan alabildikleri oyunlar akla gelen &rneklerdir.

«Yildiz» mitosu gergevesine giren, tamamen bu anlayisa
gore cevrilmis filmlerin, genel olarak sinemaya sanat y&-
ninden pek katkida bulunduklari olmamistir. Ama, ayil-
diz» mitosu, sinema sanatina birsey kazandirmamigsa da,
sinemaya buginki efsanevi niteligini kazandirmigtir. Sine-
may1, buluslari ve kuramsal disinceleri ile, Lumiére'ler,
Eisenstein’lar, Pudovkin’ler yaratmiglardir. Ama sine-
manin genis halk yiginlarina malolmasini saglayanlar, bi-
raz da Rudolph Valentino’lar, Douglas Fairbanks'lar,
Greta Garbo’lar, Pola Negri‘lerdir. Yildiz mitosu kinana-
bilir, ama yadsinamaz. GUnimizin gergede, giindelik ya-
sama ydnelen sinemasinda da «yildiz» lar hal§ vardir.
Yalniz dikkati geken, bunlarin efsanevi, erisilmez, esrarli
nitelikleri dolayisiyla degil, kisiliklerinin mitosu ile gu-
nimizin dusinsel ve toplumsal gelismeleri ve egilimleri-
ni kaynastirabilmis olmalar1 dolayisiyla bu duruma eris-
tikleridir Bir Monroe veya Bardoet, Hollywood'un Sunset
Boulevard’inda ehli panteriyle dolagan Theda Bara, veya
vgrunda kirallarin intihar ettigi Pola Negri'ye kiyasla gi-
nimiz insanina daha yakin, ayaklari yere daha saglam
basan kisilerdir. Bir James Dean, ginimizin bunalim igin-
deki asi gengligini temsil ettigi, bir Marlon Brando, psi-
kanalizle beslenen, anti- konformist modern «kahraman»
oldugu, bir Bardet toplumun koydugu tabulari, kaliplas-
mis seks kurallarini iten modern kadina yaklastigi igin
birer «idélen olmuslardir. Yine de, gittikge «insan» &lgi-
lerine indirgenen bugiinki sinema, kameranin (arkasina
oldugu gibi) &nine de, mitos’luktan uzak, basit, sade ki-
silerin gegmesini saglamaktadir. Bunun da, giderek, «yl-
diz» mitosunu da, son «Monstre sacrém leri de &giitecegi-
ne, sinemayi bir «basit insamin, gindelik yasamin sine -
masin haline getirecedine dair belirtiler goktur...

-
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henri
colpi

filmde miizigin
savunu ve ovgisu

Gegen sayimizda ilk dért bélimind yayimladiimiz, Henri
Colpi‘nin bilylilk aragtirmasi «Filmde Mizigin Savunu ve
Ovgiisiin adli kitabinin derlemesini bu sayida bitiriyoruz.

1 — Mavrice Jaubert : Gok kisa bir film mizigi ugras:,
1929 -1939 yillart Jaubert’i bu alanda caligan bestecile-
rin belki de en blUyU§u yapmaga yetti. Film mizigi bes-
tecisinin gdriintinin Uzerine binmemekle birlikte kisiligini
korumasi gerektigini ilk Jaubert ayirdetmisti. MUzigin ni-
celigini filmin gorsel diyalektigi belgilemeliydi. Besteci da-
ha ilk gérUsiinde filmi anlar, cekimden &nce duyard.
1940 ta 6limuyle yitiren film mUzigi oldu. En 8nemli ¢a-
lismalar1 arasinda Vigo’nun L'Atalante ve Zero de Condu-
ite/Hal ve Gidis Sifir'iyla René Clair'in 14 Juillet/14 Tem-
muz ve Le Dernier Milliardaire/Son Milyarder’i sayilmak
gerekir. Jaubert’de sinemayi anlama yetenedi vardi. Daha
iyisi, sinema sezgisi vardi. Sinematografik partisyonun
mizik niteligini yitirmeden de islevsel olabilecegine bir
6rnek Jaubert’dir. Sinemanin bir halk sanati oldugunu
duUslnirdi. Bu yizdendir ki, higbir zaman isin kolayina
kagmadan, herkes tarafindan akilda tutulabilir mizikler
yazdi. 14 Temmuz'daki vals duygulu ve sevecendi. René
Clair'in filmi gibi.

2 — Londra’da miizik : Geleneksel olarak ingiltere beste-
ci bakimindan pek zengin sayilmayan bir Ulkedir. Bu du-
rumun film mozidini de etkilemesi gerekirken; tam ter-
si oldu. ingiliz sinemasinin beklenmedik gelismesi ve yep-
yeni bir besteci kusaginin yetismesi bu olayin nedenleri-
ni yaratti. Grierson’un belge filmi okulu (General Post Of-
fice) sorunu kskiinden ¢dzUmlUyordu. «Gergek yasamdan
alinmis olaylar stidyoda yaratilanlardan daha gizel ola-
bilirdi. 1933’ten 1940a bu anlayisin Grinleri bugin si-
nema tarihinde genis yer tutmakla, Grierson’un disince-
lerini dogrulamis oluyor. 1940'ta G.P.O. silindi ama etki-
si bitUn tecimsel yapimda siUrdy, gitti. «Konulu belge-
cilik» akiminin insancil ve toplumcu baglami iginde bes-
teci de, kendine daha yakin, daha rahat galigmalar vya-
pabilme olanagini bulmus oluyordu. Akim, Honegger, Mil-
haud gibi bestecileri ingiltere'ye gekmekte gecikmedi. Geng
bir orkestra sefi, Muir Mathieson, 23 yasinda, en biyuk
yapimcilardan London Films’in mizik ySnetmeni oluyor-
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derleyen :
jak salom

du. Galismalariyla, yashlik ddnemlerine degin film mo-
zigi yazmamig bestecileri, Sir Arnold Bax ve John Ire-
land’1, altmis yaslarinin Uzerlerinde sinemaya soktu. Mat-
hieson, Ingiliz film miziginin en Bnemli kisiligi olarak
anilmak gerekir

3 — Sevgilim Hirogima : Bu film hakkinda Jacques Rivet-
te; «Resnais’nin sinemada karsilagtigr sorunlar, Stravin-
sky’nin mizikte karsilastiklariyla’® kosuttur» demisti. Ro-
bert Benayoun ise «Bu film, ginUmizin filmidir, ¢inki
Stravinsky ve Bartok'a 6zgl contrepoint kavramlarinin si-
re anlayigsini kendine temel olarak alir» diyerek disin-
cesini agikliyordu. Daha &nce Darius Milhaud, Guy Ber-
nard, Maurice Jarre, Fierre Barbaud ve Hanns Eisler gibi
bestecilerle galisarak mizige verdigi Snemi ortaya koyan
Resnais, bu kez iki besteci ile galigacakti. italyan Giovarni
Fusco ve Georges Delerue.

Sevgilim Hirosima, atom kenti Uzerine, kisa bir film sa-
yilabilecek olan bir gesit 8nszle baslar. Bu 8nséz kesik-
siz bir partisyon tasir. Sevisen bedenlerin gdrintileri her
perdeye yansidifinda kendi mizik temasini da birlikte
getirirler. Kent gdruntUleri ise ayrimlara gore &zel tema-
lar getirirler beraberlerinde. «Japon» mUzigi tuzaklarin-
dan bagariyla kaginilan Hirosima’da, Japon havasi tasiyan
fakat timiyle batili olan valsi, onu en iyi yazabilecek o -
lan Georges Delerue yazmisti. Muzigin ¢alinmasinda kul-
lanilan galgilar ve bunlarin meydana getirdigi topluluk,
aslinda muzigin dnemini ve icranin kesin olma gereklili-
gini ortaya koymaya yetiyordu piyano, flit, pikkolo, klari-
net, alto, viyolonsel, kontrbas, kor ve gitar.

Hirosima konusunda g¢ok sey sdylenebilir. Eslemesinden,
mizik dozajindan, zaman zaman gdrintiyl ydnetisinden,
yer yer silinisinden ama her zaman partisyonun degerini
ortaya koyusundan sdz edilebilir. Ancak butun bunlarla
bile Hirosima degerlendirilebilmis olamaz. Sevindirici olan
1959°da gevrilmis bir filmin mizik bakimindan bu denli
ornek olmasidir.

VI. Genel Bakis

1 — Kisa film Sinema dinyasinda kisa filmin adi sik
stk gegmiyorsa, bu, estetik bakimindan odyo - viziel so-
run‘un, kargisina baska bigimde g¢ikmasi yUzindendir.



Normal film, bir olay'a, insan’a baglanir; oysa kisa film
doga’ya, sanat yapitina, makineye, giinlik yasanti’ya, bel-
ge'ye egilir. Bir olay’'a ya da oyunculara dayanmasi du-
rumunda, mizigi de normal film miziginin alanina girer.
Crin Blanc/Beyaz Yele, Le Ballon Rouge/Kirmizi Balon
bdyle filmlerdir Genellikle, kisa filmlerde ig- monolog e -
gemendir ve mizik bagtan sona kesiksiz strer. Ancak,
filmde bir olayin yer almamasi, dogal olarak ig- mono -
log’'un Snemini arttirdigi igin muzik gdlgeye atilir, orada
gorevini basarmaya calisir. Bdyle mizige «uyutucu giiril-
ti» adi da verilmistir. Oysa kisa filmde mizigin bastan
sona duyulmas: igin &nemli nedenler olmadigini birgok
film gbstermistir. Franju'nin Le Sang des Bétes/Hayvan-
larin Kani ve Hétel des Invalides filmleri bunlara birer
ornektir. Kesiksiz mizigin basariya ulastigi filmlerse son
derece azdir.

2 — lislev ve mizik : Film kisa ya da uzun olsun, mizi-
gin islevsel olmasi gerektigi, su gdtirmez. EB'UtUn dinya-
dan buna ylzlerce &rnek verilebilir. Aralarindan bir ta-
nesi, Satyajit Ray'in Pather Panchali'sidir. Film, sefaleti,
sevinci ve acilariyla basit bir hintli ailenin yasantisini
anlatir, Ravi Shankar’in mizigi, altsilmamis ses tonlariy-
la son 10 yilin en iyi film mizikleri arasinda sayiimali-
dir. Harika bir tema vardir Pather Panchali‘de. Bu tema
dogrudan dogruya kiigik kiza, Durga’ya baglidir. Sonra-
lari Durga’yt, kigik kardesi Apu’yu ve gelismelerini iz-
ler. Son bélimde, g kisiye inmis ailenin Uzerinde, bu-
tin heyecansi degerleriyle duyulur. Durga 8lmistir. Ba-

bas) seyahatten déndiiginde, karisi higbir insansi yoni
olmayan bir haykirma ile karsilar onu. Birkag saniye son-
ra, gergek ses’in kesilmis ve bu haykirigin bir galgiyla
yaratilmis oldugunu anlariz. Bir an sonra orkestra galgi-
nin yerini alir ve tek basina filmi strUkler

3 — Ybénetmek ve bestelemek Hem sonra neden ydnet-
men filminin mizigini de bestelemesin? Bdylece tam vya-
raticihda daha ¢ok yaklasmis olur. Gergekte ydnetmen
besteci’ye gok ender rastlanir Bununla birlikte, film mi-
zigi yazmak igin temel kavramlar yeterli olabilir. Beste-
cilerin ¢odu, muziin genel gizgilerini belirttikten sonra,
dizenleyicilere, orkestra adamlarina birakirlar isi. Buna
karsin yOnetmen - besteci’ler parmakla gdsterilebilir. Noel
Coward, senaryoculugunun, oyunculugunun, y&netmenligi-
nin disinda bestecidir de. Frank Lloyd'un Cavalcade’inin
(1933) temalarini o yazmistir. Ayrica In Which We Serve
(1942) ve The Astonished Heart'in (1950) miziklerini
yazmistir. Renato Rascel ve Henri Gruel'in disinda geri-
ye Ug biyUkler kaliyor Feher, Grémillon, Chaplin.

lyi bir besteci olmasina karsin pek taninmayan Feher’in
imzaladigi filmler arasinda The Robber Symphony/Soy -
guncular Senfonisi, Monsieur Puntila/Bay Puntila ve Il
Suo Bambino/Cocugu yer aliyordu.

Grémillon sinemaya, keman calarak gegti. Mizige son de-
rece yatkin, kolttrld, akilli bir yonetmendi. Filmlerinin
muzikleri, &rnek olmamalarina karsin, ulasiimak istenen
amaca tUmiyle varabiliyorlardi, Ama ¢ok siki bir islev-
sellik onlarin, siir ve mizikalite ydninden zayif kalmala-

HIROSHIMA MON AMOUR / SEVGILIM HIROSIMA / ALAIN RESNAIS
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WEST SIDE STORY / BATI YAKASININ HIKAYESI / R.WISE, J. ROBBINS

doguruyordu. Cevirdigi kisa filmlerin hemen hepsinin
mizigi kendi imzasini tagir.

Chaplin de keman calar  sol elle. City Lights/Kent Isik-
lari (1928) igin uzun sire ¢alisip muzik yazmasina kar-
sin son anda gekinerek vazge¢mis ve UnlU «La Violetera»
yi kullanmisti tema olarak. Chaplin tanitma yazilarinda
ne yardimctlarini ne de esinlendigi kaynaklari gizler. Bir
¢ok filminde Tchaikowsky'den esinlendigini agikga sdyle-
mistir (The Gold Rush, Limelight). New - York'ta bir
Kral igin bir jazz bir de rock yazmis olan Chaplin, bu-
nunla, yeri gelince ne denli genglesebilecedini gdstermis
oluyordu. (1).

Chaplin‘in muziginde Wagner'vari leitmotiv anlayisina ol-
dugu denli, taninmis klasik muzik &rneklerine de rastla-
nir (Gold Rush Tannhauser; The Dictator  Lohengrin,
Brahms). Sinemanin tek ve gergek dahisi olarak nitele-
nen insanin ayni zamanda mizikgi olmasi, heyecan verici
bir olay degilse nedir?

4 — Mizikli Film Oncesi

Clair'in French Cancan’t, Renoir'in Une Partie de Cam -
pugne/Bir Kir Parti’si Carné’'nin Juliette ou la Clé des Son-
ges/Juliette ya da dislerin anahtari, Les Enfants du Pa-
radis/Cennet Gocuklari ve Les Visiteurs Soir/Gece konuk-
lari bir sire sonra bir akim olarak yillarca siUrecek olan
mizikli filmi haberleyen partisyonlar tasiyorlardi.

VIl.  Mizikli Film

1 — Al Jolson ve zenci filmi 1935 yillarinda Hollywood
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istatistiklerine gére bitin zamanlarin en ¢ok kazang geti-
ren. filmi The Singing Fool/Cilgin Sarkici idi. 1lk on sira-
da bulunan filmlerden dérdy mizikal filmlerdi.

Cilgin Sarkici’'nin bir yeniligi, sarkilarin film igin &zel
olarak bestelenmis olmalari idi. Bundan hd&yle sinema
sarkilarin en Snemli sigrama tahtasi olacakti. Ancak Al
Jolson'un ni 1935°ten sonra sdnmede yUz tutar, Televiz-
yonun ortaya ¢tkmasi Jolson’u diriltemez ve 1950°de ger-
¢ekten Slur.

Amerika'daki zenci uygarhginin mizik alanindaki derin
kokleri  klikez King Vidor'un Hallelujah‘inda kendilerini
gostermislerdir. Hallelujah, zenci Amerika Uzerine sasirti-
ci bir belge ve aymi zamanda gérkemli bir mizikal film-
di. Filmde, «Home, Go Home» temasi esliginde, sarkilar,
danslar ve negro - spiritual’lar yer almaktaydi. Ama bun-
lar higbir zaman «mizikal gdsteriler» degildi. Hallelujah-
tan sonra The Green Pastures/Yesil Otlak’lar, ayni gele-
nedi siurdurUyordu. Her iki filmde de oyuncularin timi
zenciydi. Preminger’in Carmen Jones’unda (1954) yine
ayn| olay g6rilUyordu. Merimée'nin konusu zenciler ara-
sinda gegiyordu. Bizet'nin mizi§i korunmus, Oscar Ham-
merstein 1l yeni sozler yazmisti. Film gok elestirildi, ama
ayni Preminger 1958 de Gershwin'in mizidi ile Porgy and
Bess'i cevirmekten sakinmadi. O denli ki, soprano igin

(1). Derleyenin notu Son filmi Hong Kong Kontesi igin
yazdi§i mizidin temasini tasiyan sarkimin (This Is My
Song) bitin dinyada gengler arasinda liste bagi olmasi
buna bir baska ornektir.
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yazilmis ana melodi «Summertime», duo olarak sdyleni-
yordu filmde.

Bunlarin disinda Lionel Rogosin’in Come Back Africa /
Geri Gel Afrika ve Marcel Camus’'nun Orfeu Negro/Siyah
Orfe’si sayilabilir bu alanda. Kisa film alaninda ise ilk
akla gelecek film, kuskusuz Resnais ve Marker‘in Les Sta-
tues Meurent Aussi/Heykeller de 8lir'i olacaktir.

2 — Muzikal : MoUzikal film, amerikan sinemasina &zgi
sarkili ve dansli film tirine denmektedir. Al Jolson'dan
sonra Broadway hicuma ugradi. Burada oynanan yapit
larin ¢odu sinemaya aktarildi, Dev reviler, tahta sahne-
lerden film setlerine gegtiler. Broadway Melody, The Holly-
wood Revue of 1929, Paramount on Parade, Fox Follies
ve digerleri pespese siralandilar Ama mizikal film ilk
dénemeci 1942°'de 42. Sokak’'ta ddniyordu. Lloyd Ba-
con‘un filminde alici, seyircinin koltugundan kalkip, gds-
terinin ta iglerine giriyordu. Bu yeniligin yaraticisi Busby
Berkeley idi. Berkeley, calismasini Gold Diggers (1933)
ve Footlight Parade ile u¢ noktasina gotirmeyi basariyor-
du. TUr tutmustu, somurilebilirdi. «Biiyik Ziegfeld», in-
I¢ sahne adamini ansitiyordu yer yer. The Goldwyn Fol-
lies, George Marshall’in ydnetimi, Ben Hecht'in senaryo-
su ve Gregg Toland'in gdrintleriyle iddiali olma c¢aba-
sindaydi, Gershwin Ugluyi tamamliyordu. Stanley Donen,
'arome Robbins ve Rolanda Petit cesitli filmlerle bu alan.
da adlarini duyurmay: basarabilmislerdi.

Gorkemli gosteriler giglerini tuketiyorlardi yazik ki. Ve
anlayis degisti. 1949 da Berkeley’'in Take Me Out To The
Bail Game/Beni Maca G&tir'inde Frank Sinatra ile Esther

Williams't  y&netenler Gene Kelly, Donen ve Charles
Walters’di. Bu dedisimin en dnemli nedeni ise Minnelli idi
1943 ten bu vana Minnelli, muizikal filme getirdigi sa
nat aiiclvle kendisini kabul ettirmisti. Technicolor sevi
mevebilir ama. muzik, renk, gérinti, dekor, giysi, ke
reografi &gelerini tartimli bir bi¢imde bir araya getirmek
icin belli bir sanat gUcU gereklidir. Bu anlamda, bdyle
filmlerin sinema sanatinin timine en ¢ok yaklasan turly
olusturduklar: sdylenebilir  Sonradan Minnelli, Brigado-
on‘u, An American In Paris’i ve Gigi'yi cevirir gittikge
yozlasarak. Paris'te Bir Amerikali buyUk isimleri bir ara-
ya getiriyordu. George Gershwin‘in mizigini, Alan Jay Ler-
ner senaryolastiriyor, Leslie Caron dansediyor, Oscar Le-
vant piyano caliyor, Gene Kelly ve Georges Guétary sar-
ki sdyluyorlardi. 20 dakikalik final balesini Gene Kelly
denetiyor, Orkestrayi Conrad Salinger y&netiyor, Saul
Chaplin  muzigi uyarliyordu. Gene Kelly koreografi®
yi dizenlerken Minnelli muzikal film tarihinin biyUk bir
filmini yaratiyordu. Gene Kelly ayri bir yenilik getiriyor-
du sinemaya. Kisilerini gunlik yasantinin gergekleri igi-
ne yerlestirmekle onlari tiyatro kulislerinden cekip gika-
riyordu. Donen’le ¢alismasi sonucu ortaya A Day In New-
York/New York'ta Bir Giin Cikti (1949) iki yi! sonra mu-
zikli gUldGrinin bas yapiti Singing In The Rain yaratili-
yordu. Film, sesli filmin baslangicindaki Hollywood'u ve-
niden canlandirmisti. BUtin bir devir yeniden yasiyordu.
sanki. Ancak bu tUr filmler son derece pahaliya gikiyor-
du. Televizyon rekabeti ile de kigik mizikal film yutul-
du, gitti. Ya ¢ok harcamak ya da vazgegmek gerekli idi
simdi. i;te Cukor'un A Star Is Born/Bir Yildiz Dogdu’su

61



bdyle bir disUncenin sonucuydu. Les Girls ve Can Can
ise son girpinislari oldu mizikal filmin.

3 — Beyaz Perdede Jazz : 1930’lara dogru en gozde Jazz
sarkicisi Al Jolson'dy ve ilk sesli filmin adi da Jazz s6z-
cUgunu tastyordu. Sonralari The King Of Jazz/Strike up
the Band (B. Berkeley), Alexander’s Regtime Band, Birth
of the Blues, Jazz miziginin filmin timinde yer aldig
filmler oldular. 1946’da New Orleans, Louis Armstrong’un
yasamini anlatiyordu. Kesin ddnemeg Hollywood'da 1956
da Satchmo the Great ile dénildU. Mili Lerner’in yari ya-
riya belgesel uzun metrajli filmi yine Armstrong’'un ya-
santisim yansitiyordu. 1958'de St. Lovis Blues, bu ti-
rin yaraticisi. W.C. Handy'yi Nat King Cole’un cizgileri
ardinda canlandiriyordu. The Glenn Miller Story ve The
Benny Goodman Story de UnlU Jazz'cilardan ikisinin ya-
sam oykilerini anlatiyordu seyirciye. Bunlar Jazz'in ko-
nu oldugu filmler. Bir de eslik ettigi filmleri gdrelim.
Otto Preminger'in The Man With The Golden Arm/Altin
Kollu adam’t (1955), uyusturucu madde kullanan bir
davulcuyu konu aliyordu. 1957 de ise Miles Davis'in trom-
peti, Ascenseur Pour I’Echafaud/idam Sehpasi'nda, Jazz'in
baska herhangi.bir mizik tUri gibi sinematografik bir
katkida bulunabilecegini gosteriyordu. Susan Hayward'a
1959 da Oscar’i kazandiran | Want To Live/Yasamak isti-
yorum, basarisinin bir kismini Johnny Mandell'in beste-
ledigi, Gerry Mulligan’in caldi§: mizigine borgluydu. Ay-
rica Preminger'in Anatomy Of A Murder/Bir Cinayetin
Tahlili (1958), Marcel Carné'nin Les Tricheurs/Hilekar-
lar (1958) Vadim'in Les Liaisons Dangereuses/Tehlikeli
Alakalar (1960), Godard'in A Bout De Souffle/Serseri A-
siklar (1959)
bilecegine birer 8rnek oluyorlardi.

Jazz'in anlatim araci olarak neler vere-

4 — Mizikal Gildord Filme ¢ekilmis operetlerden, or-
taya g¢ikardiklari tek gergek yapit olmasaydi, s&z etmek
bile gereksizdi. Halbuki Die Dreigroschenoper/ijq Kurusluk
Opera tek basina bile, bir tury kurtarabiliyordu. Film,
hiciv - politik yani ve sasirticit muzigi ile oyunun sahne-
deki basarisini tekrarliyordu. Filme ¢ekilmis operetler bu
kadar.

Miizikal gildiriler ise daha zengin. Ginki bir René Clair
var. Sous Les Toits de Paris/Paris Damlarinin Altinda-
dan Porte des Lilas/Lile Sokagi‘'na dek miizik ve sarki
filmlerinde Gnemli yer tutarlar. Le Million/Milyon'dan
sonra gevirdigi A Nous la Liberté, Georges Auric’in mi-
zigiyle bir basyapit oluyordu. Mizik halkin  mizigiydi,
film halk’a maloldu, simdi sinema sanati ona sahip ¢ikiyor.

5 — Sarlacilar, $arkalar : King Creole (1958, Presley,
Curtiz), Marinella (1934, Tino Rossi, Scotto), Ramona
(1936, Henry King), La Cucaracha (1934, Floyd Corri-
gan), Lilli Marlene (1951, Arthur Crabtree), The Great
Caruso (1951, Richard Thorpe), ve kalabalik.

6 — Opera, Bale, Senfoni Sesli sinema klasik muzik-
ten yararlanmayi da beraberinde getirdi. Damar zengindi,
yUksek nitelikteydi. Her zaman oldugu gibi sinema yine
isin kolayina kagti. Kulaga hos gelen seslerden baslad
calismaga. Ama bugin bile operanin perceye uyarlanma-
sinin sorunlar) ¢dzimlenmis degil. Operanin lirik dura-

ganhigi, sinemanin devingenligiyle tam karsit olmayi sir-
dirtyor. O denli duraganlik ki, Gallone'nin Rigolleto’sun-
da sahneler arasinda perdenin inisi bile yer almisti film-
de. Bugin alici sahneye ¢ikmistir ve repertuar tiiketme-
yi sUrdUrmektedir. Bale filminde ise gikmaz daha derin-
dir Sarki olmadi§i gibi, s6z de yoktur. Dans devinimdir,
sUrekli bir devinim, dinlenmesiz, gdrsel bir yorgunluk do-
guran kisa bir sire sonra. Gergekte bu tir film ancak
kisa metraj olarak uygulanabilmektedir. Ornekler ne ¢ok
ne de 8nemlidir.

7 — Filme ¢ekilmis yasam &ykiileri : Yine bir dolu film,
yine kalabalik. Sinfonia d’Ameore (1956, Schubert, Pelleg-
rini), La Belle Meuniére (1948, Schubert, Pagnol), Lud-
wig van Beethoven (1954, Beethoven, Max Jaap), Mla-
dosc Chopina (1951, Chopin, Alexander Ford), Verdi
(1953, Verdi, Rafaello Matarazzo), Puecini (1953, Puc-
cini, Gallone) ve Rossini, Donizetti, Bizet, Honegger, Han-
del, Mozart ve digerleri.

Her tUrin oldugu gibi filme g¢ekilmis yasam &ykilerinin
de birinci sinif bir &rnedi olacakti. 1941 de Almanya'da
Traugott Miller’'in  gevirdigi Friedmann Bach. Biytk
Bach’in o§lunu konu alan film, mikemmel bir tinbilim-
sel galisma, bunalim iginde bir kisiligin arastirilmasi idi.
Bach'in ¢ifte drami, dahi baba tedirginligi ve devrini asa-
mama Umitsizligi, son derece basarili bir bigimde orta-
ya konmakla bu tUrin bile, az da olsa degerli yapitlar
verebilecegi tanitlaniyordu.

8 — Canh Resim Filmleri Sinematografik turlerin hig-
biri, canli resim filmi kadar gergegin disinda degildir.
Higbir film mizigi de canli - resim filmi mizigi kadar
islevsel degildir. Bu yUzden sinema ile muzigin geomet-
rik yeri, canli resim, kukla, tek kare ydntemi ile gekilmis
biitin film bigimlerinde belirlenir. Odyo - viziel uygunluk
higbir yerde bu degin biUtinlenmis degildir. Higbir yer-
de de muzik filmin bu denli «varolus nedeni» degildir.
Canli resim teknigi partisyonun gdrintiilerden 6nce var-
olmasiny gerekli kilar. Cinky filmin ig tartimt, ses band
tarafindan belirlenir. Bu yiUzden biUtin ses effektleri ses
kaydinda gergeklestirilmis olmalidir. Besteci ile canlandi-
rici arasindaki iliski de ok siki olacaktir. Yontem zin-
cirleme tepki diUsUncesine baglidir y&netmen olay! bes-
teciye anlatir, besteci bir partisyon yazar, bununla ke-
sin senaryo hazirlanir, gilitler ve ©bir ayrintilar sapta-
nir. Kimi zaman mizik ©6nceden hazirlanamaz. Bu kez
esleme daha glg olur Ama yine de kesin ve tam olmasi
gerekir TUrUn babasi, yorulmaz vyenilikgi, belli  Walt
Disney.

1929 daki Steamboat Willie'si ilk sesli Mickey Mouse'uy-
du. Silly Symphony serisi ise gounlukla klasik yapitlara
dayanacakti. Pamuk Prenses (1937-38) Frank Chur-
chill'in muzigiyle ender bir basari oldu. Pinocchio, Uyu-
yan Giizel, Bambi, Dumbo, Kilkedisi, Alis Harikalar Ul-
kesinde, Peter Pan'dan sonra konulu filme gegen Disney,
Polyanna, Davy Crockett ve gesitli belge filmleri gibi film-
ler yapti. Ancak Disney’in ses ve mizik alanindaki kat-
kisi, daha ©nce, Fantasia ile gerceklesmisti. Butin aley-
hinde sdylenenlere karsin filmin olumlu vyanlari vard:.
Disney resim fabrikasi bir yil boyunca bu filme galismis,
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Amerika’'min bir numarali mizik elestirmecisi Deems Tay-
lor danigman olarak gérev almis, Stokowsky ve Philadel-
phia Filarmoni Orkestrasinin yardimlari saglanmis, ses,
ilk kez 3 ses alani Uzerine ¢ekilmis ve 6 hoparlérle ya-
yilmistt, Ama Disney bundan sonra buna benzer bir de-
neye girismedi. Buna hem sevinmek hem de Uzilmek
gerekir

Kukla filmlerinde ise tek isim Jiri Trnka ve tek Ulke
Cekoslovakya. Cin imparatorunun Kanaryasi, Frens Bayaya
ve diderleri son derece uygun ve etkileyici muzikleriyle si-
nema tarihine gegtiler.

Vill. 1960ta Durum :

Ses ihtilalinden bu yana 30 yil gegti. S8zIG sinema ile
birlikte dodan yeni bir yonetmen ve besteci kusagi, olgun-
luk ¢aglarina yaklagiyorlar. Televizyon evleri doldurdu.
Tarih, teknik ve sanat ydninden yedinci sanat bir déne-
mece ulagiyor. Ve onunla da film mizigi. Bu donemeg
gecilmeden 1960'ta film miziginin nerelerde oldugu aras-
tirilmak gerekir

Kuskusuz bir mizikal film krizi var; 1954'teki Carmen
Jones'tan bu yana hig¢hir dnemli film patlamadi perdeler-
de. Denebilir mi ki, mizikal film ne sinemacilari nz de
seyirciyi ilgilendirmemektedir artik? Gergekte durum hig
de Syle degildir. Seyirci daha gig begenir duruma gel-
mistir yalnizca. Herseyi yutmamaktadir artik. Kisisel si-
nemasinin  gorintlleri doyurmaktadir onu ve sinemanin
kigUk butgeli, vasat yapimlarina karni toktur. Demek ki,
en dnemli neden para olmaktadir Bir muzikal film pa-

haliya ¢ikar iyi bir muzikal film ¢ok pahaliya ¢ikar. Bu-
na kargin bize gdre en &nemli unsur bu degildir. Eksik
olan yeni dugUnceler, yeni bulustardir. Mozart, Rigoletto
fikir degil konudur Ama bir Hirogima gibi gig, 10 yil
dnce yapilmasi akla bile gelmeyecek filmler de vardir.
Bu yol da agilmistir sinemada. Muizikal film, herhalde
tum sinemaya en ¢ok yaklasan tir oldugu igin, ayni za-
manda hem sahneye koyus, hem mizik, hem fotograf,
hem koreografi, hem dekor y&ninden kuvvetli, gercek si-
nemacilar tarafindan yapilmasi gerekir. Ancak, sarky,
dans ve mozik susuziugu giderilmis degildir. Bu yizden
muzikal film kolayhkla rafa kaldirilamaz. Sanatin «Her-
seyden 8nce muzik» olacagi bir yonetmen kusagini bekle-
yelim ama gdk kapalidir heniz.

Peki, herseyden sonra, nedir gergekte film mizigi? Bir
Arlesienne’e ya da bir Peer Gynt' ulagamayan yiz binler-
ca nota ne demek isiiyorlar? Bizi ne ile zenginlestirdiler?
Sesli sinemanin buyUk temalari Dreigroschenoper, Stage-
coach, The Third Man nelerdir? Onceden varolan bir ope-
ret, bir folklor havasi, filmden &nce varolan bir melodi.
Ozgiin olan highir sey. Bizi utandiracak, kizdiracak, en
azindan susturacak hersey. Evet ama bu temalar, tedirgin
edecek denli yayilmiglarsa bu, sinema sayesinde, seyircisi
sayesinde olmustur Hem sonra, sinemanin kaderi belki
de Arlesienne’ler yaratmak degildir. Herseyin disinda si-
nema kolaylikla silinemeyecek bir katkida bulunmustur
mizige.

Gergek bir degildir Buraya nokta koyalim ve &nciler ca-
ginin kapanip, filmde mizik cagina gegilmesini dileyelim.

WY
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«potemkin zirnlisi» Nnin

bilesiminde

patetik ve organik birim

«Potemkin Zirhlisi» ndan séz edilirken genel olarak iki
karakteri Uzerinde duruluyor genel bilesimindeki organik
uyum ve patetik.

Organik birim ve patetik :

«Potemkin» in bu en belirli karakterlerini alip bunlarin,
ozellikle bilesim konusunda, hangi imkéanlarla meydana
getirildiklerini izah etmege ¢alisalim. Filmin genel bile-
simindeki organik birimi tetkik edecediz. Patetigi, en Ust
trajik giddetine eristigi bolimde, «Odessa merdivenle-
ri» nde, arastirip sonradan vargilarimizi yapitin timine
genisletecegiz,

Bu arastirmamiz, ayni zamanda, bilesim yollarinin tema-
nin organik birimine ve patetide nasil yardimer olduklari-
ni da agikliyacaktir. B3lim b&lom, bu &gelerin oyuncu-
larin oyununda, konunun genislemesinde, 1siklarin ve renk-
lerin gesitlerinde, manzaralarin ele alinisinda, kalabalik
sahnelerin dizenlenmesinde nasil gergeklestirildigini de
tetkik edebiliriz. Biz burada, filmin genis bir analizine
highir sekilde varmak iddiasinda olmayan, yapitin yapr-
sy ile ilgili dar bir problemle ugrasacadiz. Oysa, organik
yonden birime varan bir yapit'ta, tUmi besleyen Ggeler
her detayr da etkilerler. Tek ve dedismez bir kanun, sa-
dece tumi ve her 88eyi degil, fakat tUmin yaradilisina
katilan her safhayi asar. Ayni temel ilkeler biUtin alan-
lara hayat katacak, her birini 6zel degerlerile renklendi-
recek. Ve sadece bdyle bir durumda yapitin organik bi-
riminden s6z edilebilir; ¢lnki burada organizmayi, En-
gzls'in «Doga’nin Dialektigi» nde tanimladigi gibi, «Ustin
birim» olarak saytyoruz.

Bu diUsUnceler bizi ilk bastan arastirmamizin birinci te-
masina gotiriyor  «Potemkin» in yapisindaki organik bi-
rim sorunu.

Bir varsayimdan hareket edip sorunu ele almagda galisa-
lim yapitin organik birimi, ve vyapitin verdigi or-
ganik birim duygusu, yapitin bilesim kanunu, Lenin’in
acikladig gibi  «Ozel genelin bir fonksiyonu olarak varo-
lur yalmizca. Genel 8zel iginde ancak &zelin varliginda
varolur», doganin organik olayin yapitsal kanunlara uy-
dugu taktirde belli olmali.

(4

S. M. eisenstein

Birinci bir drnekte bu kanunu statik bir gérisle, ikinci
bir drnekte dinamik bir gdrisle inceliyecediz. Birinci &r-
nek filmin dizenindeki terimlerden ve orantilardan, ikin-
ornekte de yapisinin sireginden sdz edeceiz.
«Potemkin» olaylarin bir &ykiUsi gibi gdrinip bir dram
gibi hareket ediyor.
Bunun sirri da bununla agiklaniyor  8ykiunin gelisimi
trajikk bilesimin en siki sekli olan bes perdelik tragedya-
nin kanunlarina uyuyor
Gergedin ¢iplakligindan alinan olaylar tragedyanin bes
perdesinde genisliyor. Ve bu olaylar &yle bir sekilde se-
gilip, mantiken uyusturuluyor ki tragedyanin 3. ile 2.,
5. ile 1. perde arasindaki istenilen ayirimlara uyuyor.
Yizyillardan beri deneme konusu olan bu bilesim, her per-
denin basinda bir agiklamasi da olan, dramimizda daha
da belirtiliyor.
Bu bes perdeyi &zetliyerek hatirlatalim.
Birinci Perde: insanlar ve Kurtlar Giris. Zirhhidaki durum.
Bozuk et. Mirettebatin tepkisi.
tkinci Perde
teye!». Denizciler corbayi igmegi reddediyorlar. Papaz:n

Kig guvertesindeki facia. «Herkes glver-

sahnesi. «Kardegler». Ates etmede yanismiyanlar. Isyan.
Denize atilan subaylar.

Uglnci Perde Kan «intikam» diye bagiriyor. Sis. Odessa
limaninda Vakulintguk’un cesedi. Cenaze. Miting.
Dordiinci Perde  Odessa merdivenleri. Halk denizcilerle
birlesiyor. Erzak dolusu sandallar. Odessa merdivenlerin-
de ates agihyor.

Besinci Perde Filo'nun gelisi.

Bekleyis gecesi. Filo gériniyor. Makine dairesinde. «Kar-
desler!». Filo ates agmagi reddediyor.

Hareket agisindan, dramin her bdlumindeki kisimlar ti-
mi ile birbirlerinden ayriliyor, oysa ikili bir «refrain»
aralarina gegip bir bakima onlari perginliyor.

«Kig givertesindeki facia» da, zirhlinin ufacik bir par-
gasi olan isyanci denizciler idam taburunun tifekleri kar-
sisinda «Kardesler!» diye bagiriyor. Tufekler indiriliyor.
Crganik agidan tim zirhli onlardan yana, isyan eden de-
nizcilerden yana.

«Filo’nun gelisi» nde, filonun ufacik bir pargasi olan,



yan eden zirhli, isyanci gemiye karsi gdnderilen filonun
toplari karsisinda ayni kelimeyi patlatiyor, «Kardegler!».
Toplar indiriliyor Organik agidan tom filo «Potemkin»
den yana.

Zirhlinin organik bir hicresinden zirhiinin organik timo-
ne; filo'nun organik bir hdcresinden filo'nun organik tU-
mine; temanin «crescendo» su iginde devrimci kardeslik
duygusu genisliyor Ayni sey, emekgilerin kardesligini ve
devrim temasini ele alan, yapitin dizenleyisinde var
oluyor.

Tema ve duygu orantisi bakimindan, organik bir birim-
den s6z etmek igin bu kadari yeterli. Oysa biz, daha
kesin bir sekilde, «Potemkin» in bilegsimini agiklamak
tiyoruz,

Temanin yalnizca ydnetici gizgisile bagli olan bes perde,
dis g&rinUslerile baskaca bir benzeyiste bulunmuyorlar.
Oysa, belirli bir orantida, tamamile &zdesdirler: &zellik-
le ikinci perdeden sonra her perde az g¢ok esit iki bo-
ltmden meydana geliyor

— Papazin sahnesi — isyan.

— Vakulintguk'un cenazesi — Miting.

— Kardeslik duygusu — Ates agiliyor.

— Heyecanli bekleyis — Zafer.

Dahasy var, iki b8lUmin arasindaki baglanti daima bir
gesit durakiama, ya da bir kesinti, ile isaretleniyor. Ba-
zen, cenaze ile gazab temalari arasindaki gegiste oldugu
gibi, kapali yumruklarin gérintiist ile veriliyor (3. perde).
Bazen, bir alt yazi — «Ve birden...» — kardeslik sah-
nesini kesip ates agma sahnesine gegiyor. (4 perde).
Ya da 2. perdenin hareketsiz tifekleri, 5. perdenin koca
agizli toplari, ve bekleyisin duraklama noktasini bir kar-
deslik patlamasina devsiren «Kardesler!» kelimesi.

Bunu da belirtmeli ki baglanti yalnizca bagka bir duygu-
ya, baska bir ritime, baska bir olaya degil de, her defa-

sinda, sertgesine ters bir olaya gegisi isaretliyor. Karsit
cegil de gergekten ters, ¢UnkU her defasinda aym tema-
nmn gorintisiini ters bir agidan veriyor, ayni zamanda bu
temanin iginden doguyor.

Tifeklerin kargisindaki korkung bek!eyisten sonra isyanin
patlamasi (2. perde).

Vekulintguk’un halkgl cenaze tdreni temasindan organik
bir sekilde fiskiran gazabin patlamasi (3. perde).
Merdivenlerdeki silah atislari, «Potemkin» in isyancilari
i'e Odessa halkinin kardesce kucaklagsmalarindan dogan
tepkinin organik «sonug» u.

Hareketin bilesimindeki bu kuralin devamhligi, dramin
her perdesinde tekrarlanan bu kurali, yalniz bagina agik-
jayicichr,

Bu devamli kural, «Potemkin» deki topiv bilegimin &zel
karakterini teskil ediyor

Yarisina dogru filim, bir duraklama noktasi, bir kesinti
ile ikiye ayriliyor, bagi siUrikleyen hareket tamamile du-
rup sonradan yeniden hizlaniyor.

Oldurilen Vakulintguk’un  cenazesi, Odessa’daki bo-
1umi, filmin tomi ile orantili olarak bu kesinti goérevini
goriyor,

Bu andan sonra, devrim temasi, isyan eden zirhliyi asa-
rak patlar ve tim sehire yayiliyor; sehir, topografya ba-
kimindan, gemiye karsit, oysa duyguda onunla birlesiyor;
buna ragmen tema yeniden denizdeki drama gegince, as-
kerlerle (merdivenler bd!imi), yeniden zirhiidan kopa-
cak,

Temanin genislemesinin ne dedin organik oldugu gdruliyor.
Ayni zamanda, temanin bu genislemesinden dcgan, «Po-
temkine in dizenlenmesi yapitin timi igin tek, kesirli de
olsa, temel terimleri icin de tek.

Organik birim kanunu bdylece sona kadar uygulaniyor.

Oran sahasinda organik birim, estetik'te «altin sayi» di-



ye bilinen orantidir

Altin sayi'ya gdre yaratilan sanat yapilari gergekten ben-
zersiz bir gigle hareket ederler.

Plastik sanatlarda bu sorun &zel bir sekilde tetkik edilip
derinlestirilmistir

Zaman sanatlarinin tatbikatinda altin sayr daha az tani-
niyor, halbuki burada belki de daha genis bir hareket
sahasina sahiptir.

Sinemada, «altin sayr ile saglama» galiba hi¢ denenme-
mistir. Bu yuzden tuhaftir ki, gdrgul olarak bilesiminde-
ki organik birimi ile taminan, «Potemkin Zirhlisi» tama-
men altin sayr kuralina gore yapilmigtir.

Ayirimin, gerek filmin her béluminde gerekse filmin ti-
minde, yaklagik olarak filmin yarisinda yapildigini sty-
lemistik.

Aslinda, altin sayi'min en sematik yaklastirimi olan, 3/2
orantisina yaklagryor

3/2 kesintisinde, yani ikinci perdenin sonu ile Uginci
perdenin basi arasi, baslica kesim, hareketin bir durak-
lama kaydettigi sifir, yer aliyor.

En tuhafi su ki, hig kuskusuz, Potemkin’de altin sayr sa-
dece hareketin sifir noktasina, izledigi katin en dUsUk
noktasina, vardiginda tatbik edilmiyor. Onu en Ust nok-
tada da buluyoruz. Bu en Ust nokta da, gemide kizil bay-
ragin gekildigi an. Ve kizil bayrak altin sayinin tayin
ettigi noktada gekiliyor. Oysa, bu kez, sondan hareket e -
derek, 3/2 orantisina gére, ilk Ug bslimi son iki b&lim-
den ayiran noktayr hesap etmeli, yani UgincU perdenin
sonu, ¢UnkU kiziIl bayrak dérdinci bdlUmiUn basinda da
gdriniyor.

Boylece, filmin sadece her ayri bdliumi dedil de en ug
noktalarinda filmin timi de - hareketin tamamile durdu-

rulmasi ve yeniden kanatlanmasinda - oranti kuralina, al-
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tin sayr kuralina aynen uyuyor.

Simdi de, «Portemkin Zirhlisi» nin ikinci anahtar &gesini
inceliyelim  patetik ve temanin patetigini filmin patetigi-
ne uygulama bilesimindeki yollar.

Burada patetigin «oldugu gibi» sekli Uzerinde duracak de-
giliz. Yapitin patetigini, sadece seyircinin agisindan, da-
ha dogrusu seyircinin Uzerindeki etkisine gore, ele ala-
cagiz.

Patetik, seyircinin iginde tutkulu bir heyecan duygusunu
uyandiracak seydir.

Patetik bir yapitin dizenlenmesi, tim karekterlerinde, ha-
reketin siddetli patlamalarin ve yeni bir degere sirekli
gegisin sartlarina uygun olmali.

Pek tabii ki, bir sanat yapitinda, bir ayni olayin biitin
degisik bigimleri ele alinabilir tarafsiz tutanak’tan, ger-
cekten patetik bir «ilahi» ye kadar. Burada bizi ilgilen-
diren, olayi patetije kadar yukseltebilecek yolun &zellik-
leridir.

Hi¢ kuskusuz bu, ilk bastan, sanatginin ele alacagi ko-
nuya karsi davranisile sartlandirilmistir. Oysa bizim an-
ladigimiz bilesim ele alinan konuya karsi sanatginin dav-
ranisi ile yapitin seyirci Uzerindeki etki derecesini tayin
eden bir yapidir.

Bu yizden, bu yazimizda, su veya bu «belirli»n olayda
patetigin turU ile ilgilenmiyecegdiz, ¢inki bu tir toplum-
sal agidan daima bagintihidir. $u veya bu olaya karsi
sanatginin davranisindaki patetigin turU Uzerinde de dur-
rmiyacagdiz, ¢Unky bu da toplumsal agidan sartlandiriimis-
tir. Bizi ilgilendiren dava iyice sinirlandirilmistir  «olay-

larin tUrU» ne karsi bu «davranig» patetik bir yapinin
sartlari iginde nastl gergeklestirilmistir.

Seyirciden maksimum bir duygusal hiz almak, «kendisin-
den g¢ikarmak» istenildigi taktirde, yapit ona &yle bir




orgit vermeli ki onu islemekle istenilen havaya girebilsin.
Taklitgilife yakin bu tepkiyi elde edebilecek ilkel «pro-
lotip» pek tabii ki perdede «extase» (esirme) halinde
hareket eden bir kisi olur, bagka bir deyimle patetige
kapilan bir kisi, bir bakima «kendinden ¢ikmis» bir ki-
sidir.

Biz gene &rnedimize, «Odessa merdivenleri» ne ddnelim.
Bu sahnede olaylar nasil gdsteriliyor, nasil birlestiriliyor?
Ele alinan kalabaliin ve kisilerin coskunlugunu bir yana
birakarak, patetigin evrimini yapi ve bilesimle ilgili &zel
bir karakterin Uzerinde tetkik edece§iz hareketin edrisi
Uzerinde.

ilkin 8ne atilan vicutlerin kaos'u (gdgUs g¢ekimi). Sonra
gene kaos halinde atilan vicutlerin bir (genel ¢ekim) i.
Sonradan bu kaos merdivenlerden inen asker ¢izmeleri-
nin ritmik guUriltUst oluyor.

Hareket hizlaniyor. Ritim coguyor.

En Ust noktada inis hareketi birden bir ¢ikis hareketi
oiuyor  kalabaligin (asagiya dogru) ¢ilgin kogusu yal-
mz kalmis, olunun cesedini tagiyan annenin agir (yuka-
riya dogru) ilerlemesine yer veriyor.

Kalabahk. Bir lav akisinin hizi. Asagiya dogru.

Ve birden

Yapayalmz bir insan. Adir bir ilerleyis. Yukariya dogru.
Sadece bir saniye sirer bu. Ve, yeniden, asagiya dogru
bir akis.

Ritim hizlaniyor. Hareket cosuyor.

Sert bir sekilde, kalabahidin kagiss yerini disen gocuk
arabasina terkediyor. Bu yalnizca hareketin hizlandirilisi
degil. Yeni bir anlatim y3ntemine atliyoruz: figUratif'ten
fizige gegiyoruz, ¢1§ gibi bir hareketin anlatisi degisiyor.

Gogls ¢ekimlerinden genel ¢ekimlere gegiliyor. Kaes'u
andiran hareketten (kalabalik), ritmik harekete (asker-
ler). Bir hareket seklinden (kosan, disen, atliyan insan-

lar) bu hareket temasinin sonraki durumuna (digen go-
cuk arabasi). Asagiya dogru kayan hareketten yukariya
agilan harekete. Birgok tUfedin birgok silah atigindan,
zirhlinin tek topunun tek atigina.
Devamli olarak bir buut’tan bagka bir buut'a, bir deger-
den baska bir dedere atlaniyor ve, sonug olarak, bastan
basa degisen sadece yalitilmis (gocuk arabasi) sahne de-
gil fakat tim olayin an]atis yéntemi anlatisal tipten, kik-
reyen (athyan) aslanlarla gagrigimsal bilesim sekline at-
lhyor.
Kademeli olarak bir degerden 8bir degere bu atlamalar,
hareketin asagiya dogru cereyan ettigi merdivenleri iz-
lemekte,
Bu bakima merdivenlerdeki bdlim organik mi? Yapinin
genel karakterine kargit dedil mi? Degil. Patetik yapitin
ozel gizgileri en ug noktaya g&tiriimekle bolim, trajik
yony ile, tim filmin ug noktasini teskil etmekte.
Bir sorun daha kaliyor sanatgi bu bilesim formiillleri-
ni nasil elde edebilir?
Bu formiller kusursuz her patetik yapitta bulunur. Oysa
«a priori» islemlerle elde edilemez. Bilgi ve el aliskan-
hgr yetmez.
Yapitin temasi, maddesi ve 5zU organik ve ayrilmaz bir
sekilde sanatginin dusincelerine, yasantisina ve kisiligine
perginlemis oldugu takdirde yapit organik birime kavusur
ve patetikle dolu olur.
O zaman, ve yalnizca o zaman, yapit gergek organik biri-
me kavusur...

Geviren  Giovanni Scognamillo
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bergman
hakkinda
bir-iki not

Bergman bikmadan usanmadan kendi kendine sorular so-
ran ve sorulara cevap ariyan bir insan. Zaman zaman
bir soru digerlerine gére ayrt bir dnem kazaniyor. Berg-
man'da bu soruyu soyut bir kavram olmaktan gcikarip
gunlik yasantimizda karsi karsiya geldigimiz ve bir dram
olarak hissettigimiz somut bir sorun olarak ortaya ko-
yuyor. Bdylece bir sorudan veya birbirine bagli sorular-
dan bir film konusu meydana geliyor.

Iginde yasadi§i ve kendinin olan drami bize anlatiyor
Bergman ve bizimle paylagmak istiyor bu dramini. Bu,
hem draminin yUkini hafifletmesine, hem de onun dra-
mini paylasmamizla kendi yasantimiz igin bir pay gikar-
mamiza yariyor. Her ne kadar baskasinin yasantisi bize
bir ders olamazsa da, aynt drami biz de yasadifimizda
ona sirt cevirip gérmemezlije gelecedimize daha ¢abuk
olaylarin bilincine varir, cevremizdekilerle kader birligi
yaparaz.

Yagam sanki, Bergman igin, sonsuz bir sorusturma. iyi-
lik, kotilik, inang, bencillik hakkinda sorusturuyor hep.
Sorunlara kayitsiz kalmak istemiyor. Yasadifimiz top-
lumun disiince hayati ve toplumsal dizeni hakkinda so-
ru sormadan ve toplumun sorunlarinin bilincine varma-
dan yasamak yavag yavas Slmektir. Onemli olan soruya
verilecek cevaptan gok soru sormaktir. Zaten Bergman da
soru yagmuruna tutuyor kendini ve ancak bir tek cevap
hakkinda kesin yargiya varabiliyor :0 da hangi soru so-
rulursa sorulsun kesin bir cevap verilemiyece§i. Sordugu
ana sorulara bir cevap bulamayinca Bergman elinde olma-
dan bir soru daha soruyor peki, insan yasantisina ne
anlam verebiliriz? Tabii, ana sorulara bir cevap verileme-
yince yasantimiz da anlamsiz oluyor. Bergman igin bu
karamsar bir sonu¢ degil. Zira yasantimizin anlamli ve-
ya anlamsiz olmasi 8nemli degil. Onemli olan yagamak-
tir. Varsin Tanri sussun, varsin yasantimiz anlamsiz ol-
sun ne g¢ikar, Oltmu yedlemeyip bitin bunlara katlanan
irsana karsi icimizde bir given ve sevgi duygusu dogu-
yor. Bu yasam’i yasiyabilmesi igin insana, &lime si§in-
masi igin gerekli olandan daha fazla cesaret lazim de-
gil mi? Yasiyalim ama kdrler gibi degil. Erkegiyle, kadi-
niyla iginde yasadiimiz dinyanin bilincine vararak vya-
styalim. Higlikte son buldugu ig¢in ne kadar sagma olursa
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ersan
arsever

olsun, edier bunun bilincine varilirsa «yasam» her cep-
hesiyle tam olarak yasanabilir.

Yasantimiza bir anlam vermege gayret etti§imiz sirada
sordugumuz Snemli sorulardan biri de Tanri'min var olgp
otmadigidir. Tanri'nin varli§ini inkér etmiyor Bergman,
fakat onu yasami gibi gériyor bir ¢ol kadar sessiz. «Ha-
yati bir anlamdan yoksun birakan Tanri dini bir sem-
bol olamaz... Tanriya inaniyorum fakat protestan 0_1:
sun veya olmasin kiliseye inanmiyorum. Ben, Tanri dedi-
gimiz, ulu bir disinceye inaniyorum. Boyle istiyorum ve
inaniyorum ki bu gerekli birsey. Tam bir maddecilik
sanligi sadece hareketsiz bir g¢ikmaza gotirebilir.» Evet,
Bergman Tanrinin var olup olmadi§i sorusuna da, O'na
inanip inanmadigina da kesin bir cevap veremiyor. Mad-
de mi? ruh mu? tartismas sUrup gidiyor, Bergman ona
da bir cevap veremiyor. Fakat, bir cevap ararken, nesnel
olarak bu isi yaptigr da savunulamaz zira Bergman Tan-
riya inanmak istiyen fakat karsi tezlerin kuvveti karsi-
sinda bunalan bir insanin dramini yasiyor.

*

Tanry var midir, yok mudur? Buna verilebileceek bir ce-
vap yok. Fakat kusku gdtirmez bir gergek vardir ki o
da insanhdin yikilmamasi igin «Ask» in gerekli oldugu-
dur «Yedinci Mihir» in sovalyesini disindiiren yalniz-
ca Tanrinin varhgi degildir; yasam’in anlamini, dinye-
v seylerin nedenini ©lim perdesinin sakladigi gizliligin
ylregine girerek kavriyabilmektir arzuladigi. Fakat sor-
dugu soru kargisinda &lim bile bu gizliligi bilmedigini
sdyler. Ama Bergman bu sdyleneni bozarcasina bize sa-
natgi aileyi gosterir vebadan kurtulan ve yasamanin se-
vinci igersinde olan kari, koca ve gocuklari. Bu ailedir
bize aydinlik veren biraz. Tanrinin sessizligi karsisinda
«Les Communiants» daki papaz, Marta'nin a;i(lnlykvab_ul
ederek yasamaga devam eder. Bdylece Tanrinin varhiginin
veremedigi anlami, yasantisina «Ask» verir. Eger éynl
filmdeki Jonas intihar ediyorsa bu, ba;l;a[arlyla bir iliski
kuramadigi, bitin ilgiyi papazin temsil ettigi Tanri‘dan
bekledigi ve onun da susmasi yUzindendir. «Sessizlikn te



ise, Tanrinin sususu askla da giderilemez. Giinki ask bu-
rada sadece mekanik bazi hareketler dizeyine indirilmis-
tir., Sonug olarak Tanri ve &lim Uzerine sorulan soru-
lar bizi «askla takdis edilmis yasam» in kabuliine y&nel-
tir Ve boylece ask her soruya cevabi igerir. Higlikten
kurtulan tek deger mutluluk ve yasam veren «Agk» tir,
«Yaban ileklerin ndeklr'isak Borg'un_ yasantisi, mutlu-
Iugu {gln eksik olanin ask oldugunu anladi§i andan iti-
'baren degisiyor. Herﬁ /kendl mutlu  oluyor _ hem de bu
mutlulugu gevresine yaylyor. Isak _Borg, . a;kl lnsan|ar|
sevmede, daha az bencil olup gevresindekilerle ilgilenme-
de buluyo'r Bergmanm dinyasi her zaman boyle iyim-
ser degil. Aranilan mutluluk istenilen yerde bulunuyor
bazen. Gokgasi necen yalnizca dis kosullarin karsi koy-
masi degil de mutlulugu arayan kisilerin i¢ dinyalarinin
bu mutlulugu kabul etmege hazir olmamalaridir. «Gezgin-
ler Gecesin nde Albert de bdyle bir yasanti siirlyor. Fa-
kat, Albert’e bu yasantisini kolaylasttran bir unsur daha
var o da yanhzhgmni paylasabilecek birisinin olmasi ya-
ninda. «Sessizlik» teki iki kizkardes gibi yapayalniz degil.
Hayat bir cehennem bile olsa, iki kisi olundugu zaman
ona daha kolay go&gus gerilebilir.

*

«Gezginler Gecesin, Bergman’in en karanlik g|b| ~g8rinen
yepltldlr Kahramanlari da daima uzaklara, her zaman gi-
debileceklerinden daha uzaklara giden ve bir yere yerles-

memede mahkdm gezginci sirk’in kisileridir.

Filmin basinda Albert’e arabacisi, bundan yedi yil &nce
ayni yerde cereyan etmis bir olayr anlatir. ik gorinis-
te dnemini anliyamadiginiz olay sudur  Sirkin palyagosu
Grost’'un karisi Alma, bir topgu taburunun 8ninde ¢iril-
¢iplak denize girer. Olay yerine gelen kocasi onu denizden
cikarir ve elbiseleri saklandigi igin, karisinin g¢rplak vi-
cudunu, viicudu ve elleriyle saklayarak, ayaklari kayalar-
da parcalana pargalana sirke getirir. O ginden beri Frost
bu, halk &ninde kigik dusirilmenin utancini omuzla-
rinda tasir. Sehre yerlesmelerinden itibaren Albert’in ba-
sindan da onu kigik dusUrecek bir siri olay geger ve
gérolur ki ikisi arasinda bir iligki kurulmak istenir. On-
ce anekdotik gibi gdriinen geriye dénis 6n plana geger.
Sanki Albert ve Anna’min alin yazisini gosterir bize. Bu
da filmin gadrisim ydninid kuvvetlendirir. Filmin basladi-
g1 gibi bitmesi de bu ydni saglamlastirir ve ona zaman
Stesi bir nitelik kazandirir.

Albert, kendini Sldiiremedigi icin bir korkak midir? Yok-
sa duskinlUginu kabul edip yagamaga devam eden bir
cesur mu? Albert ve Anna gifti k&ty talibleri igerisinde
kayip mi oluyorlar? Yoksa bu feldketle dengelerini mi
buluyorlar? Bergman sonucu kesin olarak vermiyor bize.
Fakat diger filmlerinin 151§ altinda diyebiliriz ki  Anna
ve Albert’in diUskinliklerini kabul etmeleri, yasam” si-
nirlarinin bilincine vararak kabul etmeleridir. Yagantila-

sonucunun ne olacagini bilerek surdiriyorlar. BU-
tin ayriliklarina ragmen vyalnizlik karsisinda birlegirler.
Hatta diyebiliriz ki, Albert ve Anna birbirlerini severler.

*

«Yaban Gilekleri» Bergman’in &nemle Uzerinde durdugu
bitin diUsiincelerin gekici bir bigimde toplandigi filmdir.
Hatta bir disiinceler toplamindan fazla birgey vardir bu-
rada Yedinci Mihir» de de vard) fakat bu kez bir orta
ca§ hikayesi cergevesinden® gikip daha belirli bir bigimde
ve modern bir insancillifin ifadesi olarak ortaya ¢ikar.

78 yasindaki, Doktor isak Borg, Lund Universitesinde Fah-

Doktorluk Unvanini alacaktir. Ve, gelini refakatinde
otomobille Stockholm’den Lund’a gider. Yol boyunca, ge-
rek disle gerekse gesitli anilarla gengligine ait bazi olay-
lari yasar. Bu da ona, 8lime yaklastiyi su siralarda ha-
yatinin bir bilangosunu yapmasina ve yasantisinin anla-
min; bulmasina araci olur.

«Yedinci Mihir» deki sovalye gibi, Isak Borg da kendi-
ne sorular sorar, fakat bilingli olarak bir aragtirma yap-
maz. Yasantisinin anlamini, yakin 6limU hakkinda endi-
se verici bir diUs gdrdikten ve yolculuk sirasinda ba-
sina gelen bazi olaylardan sonra farkina varmaga baslar.
Bergman bu disince silsilesini disardan degil de,, isak
Borg’'un i¢ dinyasina ve biling altina girerek igerden an-
latir Filmin yapisini bu ruhsal durumlarin Uzerine otur-
tur ve klasik anlatim bigimi yerini 8znel anilar serisine
terkeder. Istemeksizin bu kurulus bize Proust’u, Joyce'u
hatirlatir. Oznel gerceklere, birinci kiside yapilan dis ve
ani analizleri katilir. Parga par¢a olan filmin kurulusunu
gezi temas) ayakta tutar. Bu tema’nin felsefi anlami &-
nemlidir Gezi bizde gegmisin uyanmasini saglar ve uya-
nan gegmisteki anilarimizda yasadi§imiz andaki disince
eylemini etkiler.

Filmin basinda isak Borg &lUmine ait bir dis gérir. Bu
disin ihtivarin belledinde meydana getirdigi tepki, biling
veya biling - alti hareketlerle belirerek, filmin geri kalan
kismini etkiler. Bu dis, «Gezginler Gecesin ndeki ¢agri-
simsal geriye doniisle, yapitin dramatik gelisimini etkile-
mesi ve hatta kontrol etmesi bakimindan karsilagtirilabilir.
Aradaki &nemli ayrinti sadece dis'in Isak Borg’a ait ol-
mas: degil, metnin birinci kisi'de anlatilmasidir.

Yasl| profesdr, gelini Marianne ile konusmalarindan ve
ocnun suglamalarindan yalnizhigina kendinin sebep oldu-
gunu anlar. Ve bu yanlizifin nedenlerini arar. i;te bu
sirada filmin bigim agisindan vyeniliklerinden biri olan
geriye donise rastlariz. Bu ne bildigimiz aleldde bir geriye
dsnis ne de bir distir Isak gecmiste butiin yasamini
etkilemis olan fakat kendisinin, hazir bulunmadigi bir
clayi yasar ve o zamanki nisanlisi Sara’nin kardesi Sigfrid-
le onun arasinda nasil tereddit ettigini ve daha canli ve
hareketli olan Sigfrid'in 1srarlarina dayanamadagini gdrir.
Sara, isak’in hep yasam ve 38lum hakkinda tartismak is-
temesinden sikayetgidir B&ylece profesér, sessiz bir bi-
cimde gegmiste kendisinin bulunmadig§i bir olaya tanik
olarak, kendisi hakkinda edinilmemis olan fikirleri 3§-
renir. Bu kendi kendini tanimaga ve hatalarini gdrmege
dogru attigr ilk adimdir. Anlatim teknigi y&ninden bu se-
kans mantiksiz fakat meydana gtkarict bir olay olarak gs-
rolor isak kendi anilari yerine bagkalarininkini gorir,
¢UnkyU gegmiste bir agiklama aramaktadir. Ve bu olay
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araciliiyla bitin yasam’inda iz birakan duygu diinyasin-
daki bu yara’nin bilincine varir.

Yolculuk sirasinda bazi &nemsiz olaylar ve arabada g&rdu-
§u dus ona simdiye kadar Uzerine edilmede cesaret ede-
medigi, yasaminin karanlhk kismi Uzerindeki gizliligi yirt-
masini saglar. Gelinine dis'inden bahsederken  «Sanki
isitmek istemedigim bir seyi kendime s&ylemek istiyor-
dum. Ne var? Yoksa yasamama ragmen &ldim mi?» Bu
sdzler Uzerine Marianne da ona kendi bunalimlarindan
bahseder. Bu agilis isak ve Marianne’i birbirine yaklas-
tirir. ihtiyarm etrafinda yUkselttigi bencillik duvari yikil-
mistir, Seyahat biter; artik kendisine sadece baskalarina
yaklagsmak ve onlari sevmek kalir.

Burada ortaya konan &nemli sorun dinyevi mutluluktu.
Ve agrk bir bicimde cevabimi bulur  sevmek. isak Borg
mesleginde bUyUk basariya ulagmis, fakat yagamayr unut-
mustur. Uzun yillar yasiyan bir 8l6 idi. Ayni tarihe kari-
sint, oflunu ve gelinini de mahkdm etti. Fakat alin ya-
zis1 yoktur ve bilinglenme sona erdigi zaman, yalnizlik
hapishanesi, askla yikilacaktir.

Sinema dili bakimindan zengin bir yapit olmasina rag-
men Yaban Gilekleri'nin Yedinei Mihir kadar saglam bir
yapist olmadidi sdylenebilir. Bazan, dialog, gdrintilerin
vetzigi  seylerin altlarimi ¢izercesine gelir. Yine de saf

sinerna ornedi olarak gBsterebilecegim isak Borg‘un
Z'0m g3rdugl dis sahnesi var.
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Bigim arastirmalarinin ise her zaman yerinde ve iyi bir
bigimde kullanildigi noktasi tartigilabilir (&zellikle araba-
daki dus).

*

Teme! disUnce ve bigim arasindaki iiiskiler «cinema d’au-
teur» anlayisinin temelini olusturan karisik bir sorundur.
Herkes kendi kisilijine g&re bu sorunu ¢ézer. Bergman-
da, bigim her zaman temel disinceye baghdir. Sahne-
ye koyus agisindan higbir zaman yenilik getirmedi (bu
konuda Yaban Cilekleri belki bir ayrik durumdur) dev-
rimci bir yaratici da degildir. Bergman sinemadan bir
anlatim araci, diUslnce tagiti olarak yararlanir. Bunun
karsiliginda da sinemaya, zamanini yasiyan bir insan ola-
rak kisisel dinyasini verir.



Sinematografik yaraticilik herseyden &nce bir meslektir.
Bu mesledin ticari gerekleriyle, yaraticiligin ig gerekleri
arasindaki ayrilik ne zorunlu ne de sakinilmazdir. Hosa
gitmek basarinin temeli ise bu adi ybntem ve araglarin
kullanilmasini gerektirmez.

*

Bu agidan Bergman 1958 de bir yazi yayinladi. Bir
senaristle (A) kendisinin (B) karsilikli konusmasidir bu.
A Merhaba!

B Merhaba!l Nedir bu surat?

A Yazdi§im senaryoyu okudun mu?

B Evet. iyi bir calisma, sanat ydninden elestirilecek
yani yok.

A Fakat yapimci tarafindan reddedildi.

B Cok Uzildim buna.

A Ofkemden kuduruyorum. Hele simdi yazilan degersiz
senaryolart disindikge...

B Ofkeni anliyorum, fakat maalesef bu &fkeyi paylasa-
miyacagim.

A Ya, 8yle mil! Tabii anliyorum, sen «yUkseldin» ve §im-
di durumunu emniyet altina aldin.

B Hayir, asla boyle disinmedim. Ben mesledimizin ge-
rcklerini biliyorum. Gozlerimi kapamiyor ve onlari unut-
mus gibi yapmiyorum.

A Gerekler ! Bankalarin, yapim evlerinin ve genellikle
sanattan ve sanatgidan nefret edenlerin kabul ettirdikle-
ri gerekler. Bu kosullari kabul ediyor musun?

B Haklisin, ¢ok zor Hele, daha baglangigta gelecek ku-
saklara degerli yapitlar birakmaga séz verdigimiz zaman.
Oysa gelecek kusak kadar higbir sey bizim meslege ya-
banci degil.

A Cok yanhs bir tutum. Ne olursa olsun, zaten biz sanat-
glyiz.

B Ya, buna gergekten inaniyor musun! Kendi istegimiz-
le bu gagrinin soylulugunu terk etmemis miydik? Sinema-
tograf ordusuna girdigimizde bu oyunun kurellarint kabul-
lenmemis miydik?

A Ama, zaten bundan dolayidir ki «biz» birseyler is-
tiyoruz (hergeye ve herkese ragmen senin de bizden ol-
duguna inaniyorum); onderi olduumuz bu UlkicUligu
kurtarmak igin birlesmeliyiz.

B Boyle hareket edersek higbir sonuca ulasamayiz. Ya-
pimcilarimiza, belki de seyircimize sirtimizi donmis o-
luruz. O zaman, kapilari yUzimize kapali stidyolardan
uzakta bagirmaktan baska ne yapabiliriz?

A Halkin bilincini vyandirabiliriz.

B Yapimcilarinkini uyandirabilecegini saniyor musun?
Unutma ki yapimeinin bilinci bir mimoza yumusakligin-
dadir. Onu sertlestirmede zorlama. Yoksa korkung olur.
A Ne demek istiyorsun? Sagmaliklarin dayanilmaz hal
aldi.

B Biliyormusun, yapimci herseyden once bizden ne
tedi?

A: Evet, yalanlar!

B lIstersen sen yalan de. Ben buna: edlendirme diyorum.

A Eglence?

B Sasirdin fakat bir an igin disin biz kimin igin ¢a-
lisiyoruz? Sadece seyircimiz igin. Kimin isteklerini
min etmemiz |dzim? Seyircinin. Seyircinin memnun c.-
masi igin sirkin yUksekliklerinden, kendi arzusuyla, ~'Um
atlayis1 yapacak olan sanatgi durumundayiz. Biz ce,
nemanin gereklerini tatmin igin UnUmizi ve yasam:m z:
tehlikeye atmaliyiz. 6y|e mikemmel bir bigimde ruma-
ramizi bagarmaliyiz ki, seyirci kendi kendini, ailesini ve
stkinttlarint unutmali, iste ancak bunu elde ettigimiz za-
man degerimizi hak etmis oluruz.

A Peki ama, benim senaryom?

B Demek ki yeteri kadar e§lendirici olamadin. O kadar.
A Cok gergekgiydim.

B  Belki. istedigin kadar gergekgi veya aldatici olabilir-

sin. Yeter ki &lum atlayisinda basarili ol.

A Peki ama ya sen? Sen karar verdin mi?

B Evet, ilkem cok basit.

A Anlatabilir misin?

B Her filmim benim son filmimdir.

A Kendi kendini aldatiyorsun.

B Bir dereceye kadar, evet. Fakat tahmin ettigin kadar

degil. Sayet basladigim filmin benim son filmim oldu-
gu dugincesiyle hareket edersem bu bana bUylk bir ra-
hathk ve given duygusu veriyor.

A Ve, o zaman, sen de herhangi bir kimse gibi eglen-
dirici oluyorsun.

B  Seyirciden nefret ediyorum, ondan korkuyor ve onu
seviyorum. Onun hosuna gitme, onu harekete gegirme,
korkutma, kigUltme, tahkir etme ihtiyaciyla kivraniyo-
rum. Seyirciye bagliyim ve bu cok feci. Fakat bu baglilik
beni harekete gegiriyor, bulanti ve zevk veriyor. Her
yaptigima binlerce g&z, kulak, beyin, yazik ve vicut ka-
tiliyor. Son derece keskinlenmis bir hassasiyetle sahip ol-
dugum, buldugum, caldigim veyahut kesfettigimi sandi-
§im herseyimi veriyorum. Ve, bitin bunlari ancak yap-
ugim filmin en son filmim oldugu inanci igersinde ya-
pabilirim.

A Tuhaf bir ilke.

B  Evet, ilkesini ariyan birgok kisinin bulamadiyi bir
meslekte tuhaf bir ilke.

A Aldatilmislarin vefasizhgi ve orospularin namuslulu-
§u... Gayet Ogretici dogrusu! (5y|eyse, sanatgl bir akro-
battir.

B  Sayet ne hakkinda olursa olsun «Sanat» ve «Sanat-
ci» s6zinU kullanacaksan senin yerin burasi degil. Eles-
tirmeci veya ona yaklagik olan o ¢ocukluk dislerini bas-
kalariyla paylasmak istiyenlerden biri ol.

A Ama herseye ragmen film bir sanat yapiti olabilir!

B Gayet tabiil Hasret ve bekleyis yillarindan sonra bel-
ki herhangi bir zaman ve herhangi bir yerde bir film
sanat yapit: olur.

A Gergekten bu bdyle midir?

B Bilmiyorum, ama herhalde.

A Oyleyse, reddedilen bu senaryodan bir roman yaza-
ccdim. Seni de bu Umitsiz meslekte birakiyorum. Bu ka-
rar i¢in beni tebrik etmen gerekmez.

B  Tebrik etmiyorum.

A Yakinda gorisiriz.

B Gule gile.
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Yasami 26 Nisan 1905te Paris’te dogdu, 5 Ekim 1934
te, yirmi dokuz yasinda, yine orda 8ldU. Baba y8niinden
Sardunya’liydi; atalari, Katalanya’ya yerlegmisti; babasi
Eugéne Bonaventure de Vigo (takma adiyla Miguel Alme-
reyda), ok hareket]i bir hayat yasamis, sonunda, biyik
bir ihtimalle polis tarafindan bodazlanmis, atesli bir anar-
sistti; ugras olarak da, fotografcilik, gazetecilik falan yap-
mistir. Annesi de yaman bir militandi. Jean Vigo, on
iki yasinda bir balyoz gibi tepesine inen babasinin &li-
minden sonra, mahkeme karariyla bir pansiyona yer-
lestirildi. Aubeés ailesi onu, Nimes'de, yatilh bir ilkokula
verdi. 1922'de, annesi Emily’'nin istegiyle Chartres lise-
sine yazildi, Burada yasami sonradan, «Zéro de conduitene
(Hal ve gidis sifir) temel olacaktir. Orta &§renimi, ba-
basinin karanlik gegmisinden &tiri, hep takma adla o-
kudu. Liseden sonra, bir sire, Sorbonne'da felsefe ders-
lerine devam etti. Atadan gelme hastaliga o da yakalan-
di, birkag kez sanatoryoma vyatti. Sinemaya, Aubés'den
aldigr ilk fotografcilik derslerinin etkisiyle, ksklG bir tut-
kusu vardi. Paris'te, Francis Jourdain’in yardimiyla, si-
nema gevresine girmeye calisti. Yeniden hastalandi; sa-
natoryomda, sonradan g¢ok yakin dostlari olacak Claude
Aveline ve Pierre de Saint-Prix ile tanisti (ikisi de ede-
biyatgiydi bunlarin); ayrica, Elisabeth Lozinska Lydou’-
yu da burada tanidi; iyiiesince Nice’e verlestiler ve ev-
lendiler (Ocak 1929). 1928'de, Paris'te, Claude Autant-
Lara ile tanistirilmisti. O zamanlar kendisi de ¢ok geng
olan ve sinemaya yeni yeni baslayan Autant-Lara, yanin-
da ¢alistiramayacagi igin, Vigo'yu Nice'deki bir dostuna
gonderdi. L. H. Burel, Vigo'yu operatér yardimcisi ola-
rak tuttu. Jean, bir siry sikintilar iginde, kayinpederinin
gecimleri igin yolladig parayla bir makina aldi, ve ilk
filmi  cekti  «Nice UstUne». Filmi, 28 Mayis 1930°da,
Paris'te gosterildi, &zel olarak. Epey begenildi. Ama bu,
paraca bagari demek degildi tabif. Sikintiyla dolu yillar-
dan sonra, 1932 temmuzunda, Paris’li bir yapimei ken-
disini gagirdi bu, Hal ve Gidis Sifir'in dojum haberiydi.
«Hal ve Gidis Sifirn

Yapimcinin adi, Jacques - Louis Nounez'di. Elli dért vya-
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sindaydi, Camargue’li UnlU bir at yetistiricisinin ogluy-
du; sinemaya karsi biyUk bir ilgisi vardi, ama yapimci-
liga yeni baslamisti. Avrupa sinema pazarinin ihtiyagla-
rint sorup Sgrenmis, gelir sajlayacagina akli kestigi igin,
iki tur Uzerinde film yaptirmaya karar vermisti  gul-
dizri ve duygusal belge filmleri. Vigo'yu ona, sinema o-
yuncusu René Lefévre salik vermisti; Lefévre, Vigo'yu,
«Nice Ustine» nin bir g(:')sterisinden‘ sonra tanimisti.
llk bulusmalar, 8zellikle iliski kurmaya harcandi (her iki-
sinin de birbirleri hakkindaki izlenimleri iyiydi); iki
tasar; Uzerinde anlagmaya varildi  biri, Camargue ve
atlar konusundaydi, ve bunu Nounez &ne sUrmusti; Vigo
ise, uzun siredir Ustinde dUsindigu, yatili okul 8gren-
cilerinin yasamini 6nerdi. Y&netmen, Nounez'in yegledigi
senaryo Uzerinde ¢alismaya koyuldu hemen  Camargue
hakkinda bilgi topladi, senaryoyu yazmak Uzere, isvig-
re'ye, dinlenmekte olan karisi Lydou’nun yanina gitti. Pa-
ris'e dondy, tasarisini Nounez'e gdsterdi; bu arada, Nou-
nez, belge filmi yapmaktan caymisti. Bunun Uzerine, Vigo,
Kasim basinda, aklindan ¢ikmayan konuyu islemeye bas-
ladi; o kadar uzun zamandir zihninde tagimisti ki, ¢a-
bucak bitirdi; simdilik adi, Les Cancres (Tembeller) idi;
Nounez hemen kabul etti ve filmin ¢ekimi icin, Aralik a-
yinin son haftasinda, Gaumont stidyolarinin emrinde ola-
cagimi bildirdi.
Vigo igin, bu filmi ¢ekmek, bir kurtulus, ruhunu kapla-
yan cinleri perileri kapi disari edisti. Bir «Cinémonde»
yezarina  «Bu film, tipatip benim ¢ocuklugum: onun
icin, her seyden 8nce bunu gevirmek kaginilmaz bir sey-
di» demisti. Evet, onun ¢ocuklugu, daha dogrusu, ozel-
likle yatili okul yasantisi, Millau’da gegirdigi dort yil...
cunky, Chartres lisesindeki yasami, buna oranla, ¢ok
ok mutlu gegmistir. Ayrica, babasinin, 1907'de, «L’'As-
siette au Beurrem de (Yad Tabagi) ¢ikmis bir yazisin-
dan, Petite - Roquette’teki gocuk hapishanesinde uygulanan
yontemi ogrenmis olmasimi da ekleyin bu kisisel yasan-
tiya. Her iki durumda da, sonug, cehennem tabii baba-
sinin yasantisini, tam ergenlik caginda, bilingli ve agik -
secik olarak degerlendirmisti; Millau kolejindeki yasamiy-
on Ugle on alti yas arasi, bigcak gibi ta etine isle-
misti. Hal ve Gidis Sifirt tanitirken, bakin kendisi ne di-
yor «Ne ciliz geliyor gdzime! Nekahat devrindeki bir
hasta bile degil, tipki benim gocuklugum gibi, ama ar-
tik benim ¢ocuklugum olmaktan da ¢ikmis. Gozlerimi
ardina dek agiyorum, ama bosuna. Anilarimi yakalaya-
miyorum onda. Bu kadar mi uzaklarda kaldi ¢ocuklu-
dum? BUylyUp adam olunca, oyun ve galisma arkadasla-
rimdan uzak, tek bagima, nasil cesaret ettim acaba
«Grand Maulnes» Un daracik yollarinda kosmaya? Yaz ta-
tilini geride ekip gelen trenin kompartimaninda okula
ddnen iki dostu buluyorum elbet. Sekiz yillik yatili okul
yasamimin yatakhanesi, o zamanki otuz yatagiyla karsim-
da tabif; ayrica, &lesiye sevcligim Huguet'yi, yanindan
ayirmadigi  Osurukgu’yu, hayalet gibi sessizce dolagan o
dilsiz gdzetmeni de g8riyorum elbet. Yanik birakilmis
gece lambasinin 151§inda, o kiglk uyurgezer bu gece
de bana korkulu dugler gdrdirecek mi acaba? Belki de
onu yine, 1919'da, ispanyol gribine tutulup 8bir dinya-
ya gd¢mezden bir gin 8nceki gibi, yatagimin ucunda di-
kilmis gorirUm? Hey gidi kiglk uyurgezer! tabutu, bi-
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yik teneffis avlusuna indirilmisti; kutsamaya gelen pa-
paz, hepimizin 8dini patlatan iblisi kovmak igin, serpme-
cini sallayip duruyordu.

«Evet, arkadaglarimi, Caussat'yi, Bruel'i, Colin‘i, as¢i ka-
dinin oflunu, ve «kiz» adini verdigimiz, mudurligin ha-
bire géz hapsinde tuttugu, eziyet ettii Tabardt gdri-
yorum... oysa, zavallicigin, annesi sevmedigi igin, bir a-
Jabeye ihtiyaci vard.

«Cagirdim mi, disari ¢ikabildigim ender pazar gunlerinin
kiglk kizi da geliyor hatirima. Piyanonun istine g¢ikisi-
ni, ellerimizi odusturarak, kirmizi balik fanusunu birlik-
te asad sallandirigimizi ne ¢ok severdim, hatirhyor
musun?

«Senin o kocaman bebeklerinkini andiran tombul kalga-
larina bakti§im igin, annenin lavantasina bulagsmis men-
dilini gbzlerime baglardin. Ve sonra, bir hastabakici gi-
bi, bu bayram giini pansumanini ¢ikarirdin gdzlerimden
ve ikimiz, sessizce, kirmizi baliklara bakardik,

«Aksam, ben yine koleje donerdim, hem de kag ayhdi-
nal

«Pazar gUni, birkag saat disari gikabilmek igin ne ka-
dar uslu olmak gerekirdi.» *

Evet dekor ve oyuncular hazir, hava da dyle. $imdi, sira
olaylarda; onlar da iste

«Saat sekiz buguk, herkes yatmis; birden, bir girilti-
niin ardindan, bir giilme baslar... Kimdir acaba gilen?
Ben. Bunun izerine, «Damatasi» yataginin &rtisind  kal-
dirarak bagirir «Gilen kimse gelsin!» Ama! sicacik Isit-
tigim yatagimdan ¢ikmak ne zordur benim igin! Niha-
yet kalkarim, el yordamiyla, «Damatasi» nin yatagina
giderim, Yanina varinca: «Geldiniz mi, Pis Herifler?» der.
- «Evet, efendim.» - «Peki, 11'den &nce burdan ayrilma-
yacaksiniz; isterseniz, simdi de gUlUn bakalim...» Hay

Allah! ne de gizel yatiyordum, saat simdi 9, demek ki
tam iki saat ayakta duracagim, gilme falan kalmaz ta-
bii. Saat 10'a gelince, 11'i &yle bir &zlemle beklerim
ki, saatlar gegmek bilmez. On buguga dodru, yaman bir
karin agrisina tutulurum ve seslenirim: «Karnim agriyor,
efendim, seyim geldi, tutamayacagim artik.» Yine cevap
yok; «Damatasi» uyumaktadir. Bunun Uzerine, kosarak
heldya giderim, ama yari yolda donuma etmisimdir. Geri
dindiigimde, saat 11°i vurur, «Damatasi» uyanir ve
«Haydi, gidip yatin.,» der

Bu, Vigo'nun, 11 Ekim 1918'de, Millau kolejine girisin-
den birkag giin sonra da defterine yazdigr anilardan bir
bdlUmdUr; en az bunun kadar cekici ve «Hal ve Gidis
Sifirn in bazi bdlimlerine kaynaklik etmis daha bir siri
an| vardir bu defterde. Ve bitin bunlar, yizde yiz kisi-
sel anilardir Vigo, yine Hal ve Gidis Sifir'in  tanitma
yazisinda sunlari demektedir  «Cocukluk. Bir ekim ak-
sami, tagranin herhangi bir yerinde, herhangi bir bayra-
gin altinda, bUylk bir okul avlusuna birakilan yavru-
caklar; evden uzak, bir anne sevgisine, eder &!memisse,
bir baba arkadashigina hasret ¢ekilen avlular...» Bu yav-
rucaklar ger¢ekten yasamistir ve filmde kendi adlariyla
canlandirilmiglardir  Caussat ile Bruel Millau’da, Colin
de Chartres’da arkadasiydi. Yalmiz Tabard hayali galiba.
Ama hayir «Cok basit, diyor Salées Gomés, Tabard'in,
Millau’daki Jean Vigo oldugunu anlamak igin uzun aras-
tirmalara gerek yoktur. Ama Tabard, ayni zamanda, Char-
tres'daki kUgUk Mercier'dir azicik; &grencilerin o sevda-
I arkadasligi iginde, Jean Vigo, filmin iki kisisinde de
vardir; ancak, Hal ve Gidig Sifir &zellikle Millauyu can-
landirdigi igin, Tabard, her seyden &nce Vigo'dur.»
Boylece, ¢ok nazik bir noktaya gelmis bulunuyoruz, san-
sirUn yagdirdigi simsekleri ag¢iklayan sey de bu zaten.
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Yalniz, surasi bir gercek ki Vigo, eder bir sug varsa,

bunu, sevecenlikten uzak, kimsesiz birakilmis o zavalli

gocuklara "dedil, cehennem azabiyla onlari korkutan bi-

yUklere yiklemektedir Bununla birlikte, filmdeki gocuk
" dinyast, simdiye dek gorilmemis bir ataklikla cizilmis-
tir. «Perde, ilk kez, ¢ocuklari aligilmisin disinda gdster-
mek cesaretinde bulunmaktadir, diyor Barthélemy Amen-
gual (daha sonra, Clouzot da, Garga’da ayni seyi goze
almistir). (Daha okula basladiklari giin) yaramaz, kav-
gaci (gete reisleri), bozuk olduklari ortaya ¢ikmaktadir
(parlak - gocuk, ®gretmenin saldirisindan  kurtulmakta,
ama bu kez, arkadaslarinin kucaina dismektedir. Ama
ozellikle bazi temalar, mutfak, yemekhane, he!dlar, g¢ip-
lak viicutla gdsteriler yapan itfaiyeciler - yani bedenle ilgi-
li temalar- Vigo'nun temel dramini ortaya vurmaktadir
eti yadsiyls.» (3) Bu ¢SzUmleme, ilk bakista asiri ve
rasgele g6rUnebilir insana ama bir an disindiniz my,
dogrulugunu anlarsiniz. Yatili okulun vyalnizhig iginde,
korkung bunalimlara dusmistor Vigo  anasizlik, baba-
nin 8limy, adini sanini saklama zorunludu, herhangi bir
insana agilamama.

Filmdeki yetiskin insanlar da yasamig kisilerden alinm:s-
tir, ama onlari taniyabilmek daha gigtir: her biri, bir-
kag kisinin bilesiminden meydana gelmistir mutlaka; Sa-
les Gomés’e gbre (bu, Vigo Uzerine en genis incelemeyi
yazan kisidir), en igrengleri olan gdzetmen «Kocaburun»,
Petite - Roque ¢ocuk hapishanesindeki gardiyanlara ben-
zemektedir  bu adamlar, gidiyormug gibi yapip gizlice
geri dénmekte, cocuklari suglstl yakalamakta ustaymis-
lar. Sarlo’vari «Damatagi» Huguet'ye gelince, bu tipin kay-
nad da, Millau'daki sevimli bir gbzetmendir; Vigo, ani
defterinde, onun okuldaki kisa stiren galismasindan sz
etmektedir, Kisa boylu, sakalli midir de, Chartres lisesi
yonetmenini andirmaktadir. Amengual «Hal ve Gidis Si-
firn daki bUtUn tipler gllUngtir, ve film, bir kukla oyu-
nuna, bir soytari tiyatrosuna benzemektedir, diyor. 6yle
tabif, zaten en son yikim sahnesi, bu ydnden, yeterince
anlamhidir: resmi gérevliler, asker, papaz, muidir, itfai-
yeciler, mankenlerin hemen yanibasinda, gesitli seylerle
atese tutulmaktadir. Gilles Jacob, pek dogru olarak «Ye-
tiskinlerin dunyasiyla gocuklarin diinyasi yanyanadir, bir-
¢ok yerde kesisir, ama birbirlerine yabancidirlar, higbir
zaman kaynamazlar» diyor «Fasulya Ana’'min  mutfakta
oynayan oglu Vigo'nun kendisidir; sonradan, filmde, Vigo-
nun yasca en biyilk arkadasi, koruyucusu olan Bruel ki-
hgina girecektir. Unulmaz bir yalmzhik igindedir bu ¢o-
cuk; ayni sekilde, pazar ndbetgisinin suratini gizleyen
gazete de, onu kizindan ve izinsiz birakilan &grenciden
ayiran, dUsman degilse bile, kayitsiz engeli canlandirmak-
tadir. BUyUklere tim yabanci bu gocuklar, Vigo tarafin-
dan civik civik bir duygusallikla degil, onlari her turld
makyajdan uzak bir sadelikle anlatmasina izin veren o
asiri  duygululuguyla canlandirilmislardir. (...) Bu sUs-
ler ne giizel, ne de duygulandiricidirlar, sinemacinin eli-
ne alip yodurdugu, gergekgilikten ayrilmaksizin bigimlen-
dirdigi bir hamurdur bunlar, islenmemis haldedirler. Ve
onlar (yani g¢ocuklar) vyalmiz kendilerinin anladigi ve
Vigo'nun sihirli degneginin kimi zaman bir tagra &yinine
gevirdigi birtakim oyunlar oynuyorlarsa, bu, dedismez ka-
derlerinin yalmzlik olusundandir. O yijzden, bu disman
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yetiskinlerle iliskiler, kendi kendini koruma bigiminde
ortaya ¢ikmakta ve kiraz - galan - gdzetmenin parmaklikla-
rina tutkal siUrmekten baslayip son sahnedeki esya yag-
muruna dek, yogunlugunu arttirarak gelismektedir; bu
arada, daha ®nce s6zUni ettidimiz  «Bokoglu boklar!»

lafin1 da unutmamak gerekir.» (4)

Vigo, mutsuz ¢ocukluk anilari ve gocuk sevgisi ile, bu-
ton kisiligini koymustur filmine. Nounez'in istediyle 1200
metreye indirmek Uzere senaryoyu elden gegirdigi zaman,
gocuk davranislari konusunda yanhs anlamlara yol aga-
cek, hattd kiigicik kahramanlarinin karakterleri konu-
sunda ufacik bir kusku doguracak bdlimleri gikarip at-
mistir  daha dogrusu, Salées Gomeés, birkag &rnek vere-
rek, bdyle yaptigini sdylUyor. Bununla birlikte, bazi uz-
manlarin sdyledigi, bizim de yukariya aldiyimiz birtakim
yargilar, her seye ragmen dogrudur Hal ve Gidis Sifir-
da, Vigo’nun mutlaka farkinda olmadan filme soktugu
bozuk ve kaygi verici bir seyler vardir. «Rahatsizlik, bir
bakima, temel bir pargalanmadan, deyim yerindeyse, var-
clusta ilgili bir sikintidan ileri gelmektedir, diyor Henri
Agel; tenlesmeyi (cisimlesmeyi), varh§in dederden dus-
mesi seklinde gdren ve tiksintiyle geri iten Vigo'nun bu
temizleme meraki, Faulkner’inkine benzemektedir.» Demek
ki filmi, bir bitin olarak, kavgaci ve yakici bagkaldiri-
sinin 1siginda, ama ayni zamanda, igindeki belli belirsiz,
kaygl verici umutsuzluk kirintisiyla ele almak gerekir.
Yine Henri Agel, pek dogru olarak sunlari yazmaktadir:
«Vigo'nun igtenlik sagan dehasi sayesinde, bizim sinema-
cilarin godunun birer yapmacik ustasi oldugu anlagiimis-
tir. Hal ve Gidig Sifir'in dederi, o katkisiz igtenlikte, kor-
kulu digbn agirhdim  hislyanin atilimlariyla bagdastiran
o karmagsik anilardadir. Ama bu derin, biraz da yabansi
bakis, en karanlik kselere bile giren bu bakis, ayn1 za-
manda, bir hayalcinin bakigiydi da».

S6zi, Polonya’li elegtirmen Boleslaw Michalek’in «Ug Port-
re» adli kitabindan alinmis su satirlarla baglayalim

«Vigo'nun durumu, en katkisiz sanatgi - sinemaci efsane-
sini canlandirmaktadir. Bu efsane, sinemayr soylu kilma,
ona, sanatsal yaratisin geleneksel bitin niteliklerini yUk-
lame ihtiyacindan dogmustur. Yani. aclyi, kavgayi, cesa-
bitin sa-
natsal yaratislarda bulunan, ama sinemada, o gine dek

reti, dehdyi, baskaldiriyr, ve nihayet &limu

varolmayan, meslek, aliskanhk, seyirciyi tanima gibi bir-
takim uyduruk sézlerle yer degistirmis kavramlari...

«Jean Vigo efsanesi sinemaya, gergek sanatsal yaratisla
acili bir bigimde ilinti kurmayi getirmistir. Ve iste bunun
igin vazgegilmez bir seydir bu efsane: belki sinemanin
kendisi igin degdil, ama sinemanin sanat olduguna inanan
bizler igin.» (5).

Ceviren  Bertan Onaran

(1) «Positif» dergisinin &zel sayisi, s. 43.

(2) «Positif» &zel sayi, s. 90

(3) «Positif» dergisi «Jean Vigo'nun Yeri Ustiine De-
nemen».

(4) Fransiz Sinemasinda Alisilmamisi Yansitan Ayna -
lar, s. 126.

(5) Trois Portraits
va, 1959).

«La Légende de l'artiste» (Varso-



DIiKKAT

GOSTERILERIN
ASAGIDAKI
SEANSLAR!I IPTAL
EDILMISTIR

24 Ekim Sah 15.30
26 Ekim Persembe 16.30
27 EXim Cuma 18.45

GOSTERILER

sinematek dernegi gosterileri
ekim 1967 programi

SERGHEI MIHAILOVITCH EIiSENSTEIN

BRONENOSETZ POTEMKIN
POTEMKIN ZIRHLISI

16 Ekim Pazartesi Kervan Sinemas1 18.45

17 Ekim Sah Kervan Sinemas1 18.45
18 Ekim Carsamba  Kervan Sinemasi 18.45
20 Ekim Cuma Kervan Sinemas1 21.30

1925 S. S. C. B.

(1958 de simdiye degin cevrilmis en iyi film secildi)
. . . * .o 3 3
ISVEGC FILMLERI TOPLU GOSTERISI

MAURITZ STILLER
HERR ARNES PENGAR
ARNE'NiN HAZINESI
23 Ekim Pazartesi Kervan Sinemas1 16.30
Kervan Sinemas1 18.45
1919 Isveg
*
ALF SJOBERG
FROKEN JULIE
BAYAN JULIE
24 Ekim Sah Kervan Sinemas1 16.30
Kervan Sinemas1 18.45
25 Ekim Carsamba Kervan Sinemas1 16.30

1951 Isveg
(1951 Cannes Senligi Biiyiik Odiilii)

*

INGMAR BERGMAN

GYCLARNAS AFTON

GEZGINCILER GECESi
25 Ekim Carsamba Kervan Sinemas1 18.45
26 Ekim Persembe Kervan Sinemas1 16.30
Kervan Sinemas:1 18.45

1953 Isveg
*

INGMAR BERGMAN

SMULTRONSTALLET

YABAN GiLEKLERI

27 Ekim Cuma Kervan Sinemas1 18.45
Kervan Sinemas1 21.30
28 Ekim Cumartesi Kervan Sinemas1 18.45
1957 Isvec
(1958 Cannes Senligi Biiyiik Odiilii)
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POTEMKIN ZIRHLISI

BRONENOSETZ POTEMKINE Yoénetmen / S. M.
Eisenstein. Yonetmen Yardimcilari / Maxime Stra-
uch, Gregori Alexandrov, M. Gomarov, A. Antonov,
A. Levchine. Senaryo / S. M. Eisenstein, Agadja-
nova Choutko. Gorintiler / Edouard Tissé. De-
kor / Rachals. Altyazilar / Asséev. Almanya igin
miizik / Edmund Meisel. Oyuncular / A. Antonov,
V. Bersky, G. Alexandrov, M. Gomarov. Yapim /
Goskino Moskova. Yapim Yili / 1925. Uzunlugu /
1850 metre.

1958'de 26 Ulkeden oy kullanan bir sinema tarih-
117 oy'dan 100°Gni bu
filme vererek onu «biUtin zamanlarin en guzel fil-

gileri yargicilar kurulu

mi» olarak nitelendirdiler.

FILMIN KONUSU
Baslica b&limler
1 — insanlar ve Solucanlar : Ranzalarina uzanmis
tartisan denizciler; avarya’ya ugramis et’in gelisi;
sakalli kiigUk binbagi’'nin gézlUklerini takarak so-
kimil kimildadiklari ete bakip :

«Bunlar solucan degil, sinek yumurtalaridirs de-

lucanlarin kimil

mesi; ¢orbayl reddedip, konserve satin alan de-
nizciler.

2 — Arka giivertedeki dram : Arka givertede top-
«gorbay1 gizel bulan-

lanti; kumandanin gelisi

lar iki adim ileri g¢iksinlar»; «isyan» cilari, di-
reklere asmakla tehdit; kumanda kulesine hicum;
arka givertede kalmis denizcilerin, kurguna dizil-
mek Uzere bir branda bezi ile &rtUlmeleri; ates
edecek olanlari takdis eden rahip; ates etmek is-
temeyenler; isyancilarin silahlari ele gegirigi; su-
baylarin ve rahibi denize atilmalari; isyam yUrU-
ten Vakoulintchouk’un ikinci kaptan tarafindan ya-
ralanarak denize diigmesi.

3 — Kan, 6c diye bagiriyor : Tan adarirken
siz Odessa; buharli motorun cesedi kiyiya getiri-
si; cesedin rihtimda teghiri; kentin her yerinden
akin akin gelmekte olan halk; bir kadinin nutuk
atmasi; alay eden birinin dévilUsy; isyana ¢adri;
zirhlidaki toplanti.

4 — Odessa merdivenleri : Denizcileri alkiglamak-
ta olan halk merdivenlerde birikmistir. Birden a-
tes baslar;

askerlerin gizmeleri &lUlerin  Uzerle~

rinden geger; &len g¢ocuk; oglunu kollarina al-
mis olarak merdivenleri gikmakta olan anne; mer-
divenin yukarisinda vurulmus bir kadin, gocugu-
gocuk

arabasinin merdivenlerden asagiya dogru yuvarlani-

nun arabasint ileriye dogru iten cesedi;

s1; g6zU kursunla pargalanmig bir kadin; dev ka-

pilari pargalayan Potemkin’in topu; dogrulan tag
aslan.
5 — Filo'nun arasindan gegis : Zirhli'nin gliver-

tesinde toplanti; gemi demir alir; geceleyin endi-
seli ndbetgi; uzakta beliren filo; savag gagrisi; a-
«bizimle olunuz»

tese hazirlanan toplar; isareti;

filo gemilerinin, «kardesler, kardesler, kardegle-

rimiz» diye bagiran denizcileri.
FILM HAKKINDA

«Dinyanin en iyi filmi». Bu baglik altinda Potem-
kin Zirhlisi Paris’te aylarca afiste kaldi. iki kez
1954 ve 1958’de ayni unvani kazandi. Film piya-
saya gikinca «Film Daily» nin sinema yazari Mau-
rice Kenn sunlari yaziyordu  Filmin y&netmeni
Serghei Eisenstein 27 yasinda. Unutulmamasi ge-
reken bir isim. Dogustan sanatgi olan bu adam,
bir filmin nasil yapilacagini biliyor.

«BUtUn zamanlarin en iyi filmi». Bu cUmleyi ilk
sbyleyenin adi Charles S. Chaplin‘di. Fransiz ba-
stni «DUnyada barigin taraftari olan herkes bu
filmin 8ninde saygi ile egilmelidir. Cinki bu film
kardesligin yeminidir... Gergekgi sanatin en biyik
yapitlarindan biridir... Bugine kadar, bitin din-
yada gevrilmis filmlerin en gizeli, en gergedi ve
en insancil olanidir.» derken Alman basini  «Bu
film bir dahi tarafindan yaratildi; hersey o den-
li incelik ve duyarhlikla yapilmis ki insanin yi-
regi zaman zaman duracakmis gibi oluyor. Eisen-
stein, dinyanin gordigu en biyik filmi yapti» di-
ye yaziyordu.

Bugiin Potemkin hakkinda bir yazi yazmak ¢ok
ausg. Onceden yazilanlarin bUtininU bir araya ge-
tirmek daha da gUg. Yuzbinlercesi arasindan yuka-
ridaki satirlarla yetinelim. (Ayrica Bkz. Potem-
kin'de organik ve patetik birim/S.M. Eisenstein,
sayfa 64)

YONETMEN

Serghei Mihailovitch Eisenstein 1898 de Riga'da
dogdu. 1948 de Moskova'da &ldi. Bir sinema da-
hisi, bir
ve kuramci,

rénesans kigisi, ayni zamanda vyaratic

uluslararasi bir kiltire sahip bir
insan. Eisenstein hakkinda sdylenebileceklerin pek
azi. Onceleri 1924 te
Grev'le sinemaya gegti. Potemkin’i gevirdikten son-
ra Avrupa’y:r dolagti. Birkag ay Hollywood'da ¢a-

listi. Sonra Meksika’'ya Que Viva Mexico’yu gevir-

tiyatro’da ¢alisti. Sonra

meye gitti. Ancak filmi bitiremeden yapimei galis-
durdurdu.
higbir zaman ele gegiremedi. Rusya’ya déndigun-

malar| Eisenstein filmin negatiflerini

de Bejin Gayiri‘na bagladi. Siyasi nedenlerle bu
film de yarida kaldi. Kendisine kargi biylk bir
kampanya agilmasina ragmen Aleksandr Nevski’-
nin ydnetimi yine ona verildi. Bu film ilk sesli
filmi oldu. Bu dev yapittan sonra ¢ok gii¢ kosul-
lar altinda Kerkung ivan’ yapti. En biyik yapiti
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olan bu
fvan’la

trajik opera iki bslum olarak gevrildi.
Birkag
yil sonra yeni bir film geviremeden &ldi. (Eisen
stein hakkinda Bkz. Yeni Sinema 2, Sorbonne S&y-
levi/S. M. Eisenstein)

FiILMLER|

1924 Statcha/Grev

sinema yeni ufuklar kazanmisti.

1925 Bronenosetz Potemkin/Potemkin Zirhlisi
1927 Oktiabr/Ekim

1929 Staroie e Novoie/Eski ve Yeni
1931-32 Que Viva Mexico/Yasasin Meksika
1935 Bezhine Loug/Bejin Gayiri

1938 Alexandre Nevsky,

1942 - 44 Ivan Grozny/Korkung ivan

ARNE'NIN HAZINESI

HERR ARNES PENGAR - Yonetmen Mauritz Stiller
Senaryo / Selma Lagerlsf'in bir yapitindan Gus-
taf Molander ve Mauritz Stiller. Gérintiler / Julius
Jaenzon. Dekor / Harry Dahlstrém, Giysi / Axel
Esbensen. Yapim / Svenska Bio, Lidingd. Uzun-
lu§u / 2219 metre. ilk gdsterisi / 28/9/1919.
Oyuncular / Hjalmar Selander (Bay Arne), Con-
cordia Selander (karisi), Richard Lund (Sir Ar-
chie), Mary Johnson (Elsalill), Wanda Rothgardt
(Arne’nin kiz1), Axel Nilsson (Torarin), Stina Berg
(Ev sahibi), Erik Stocklassa (Sir Reginald), Bror
Berger (Sir Filip) Gustaf (yuzbasi),
Dagmar Abbesen (Torarin’in annesi), Gosta Gus-
tafsson (yardimci rahip).

Aronson

FILMIN KONUSU

1574'te isveg Krali 11l. John iskogyall askerleri
arasinda bir isyan'in hazirlandidini &grenir. Ele-
baglarinin yakalanmasini emreder. Aralarindan U -
¢U, hicrelerinden kagmayi basararak, Danimarka-
nin kigUk Marstrand limanina siginirlar. Gemiyle
iskogya’ya kagmak istemektedirler. Ancak mevsim
kistir. Bu vyolculugu yapabilecek gemiler buzlar
arasinda stkisip kalmiglardir. Uc; kagak igin, buz-
larin erimesini beklemekten bagka yol yoktur. Ag-
I.¢1n etkisiyle soylu bir kisi olan Arne’nin giftligi-
ne girerler. Altin dolu bir kasa ele gegirirler. iz-
leri yok etmek igin de herkesi &ldurirler ve evi
a‘cse verirler. Bu kiyimdan tek, Arne’nin yegeni
oian bir geng kiz kurtulur Elsalill. Deniz kiyisin-
da bir kulUbede oturan balikgi Torarin, gen¢ ki-
Katiller
han‘a yerlegirler. Kisa zamanda harcadiklari para-
rin cokluguyla dikkati gekerler. Bahar’in yaklag-

masiyla zaman zaman kiyiya inerek buzlarin ¢o-

21 evine alir. Marstrand’a dénerek, bir

zilme durumunu izlerler. Bu gezintilerden birinde
Torarin’in evinin 8ninden gegerken Elsalill’i g&-
rurler. Onunla konusmaya baslarlar. Aralarindan
biri, Sir Archie gok etkilenmistir. Bir gece Elsalill,
uykusunda kagaklar tarafindan &ldirilen kizkar-
desini gorir. Berghild onu hana gétirir, bulasik¢!
olarak ise girmesi igin onu ikna eder. Ertesi gin,

Elsalill hana gider. Penceresinin altinda onu do-

lagirken gdren hanci kadin kilgUk bir Ucret kar-
sthidinda bulagiklara yardim etmesi igin onu ¢adi-
rir. Kiz kabul eder. ie;eri girerken, igki igmekte
olan Ug yUzbasiyr gérir. Sarhogturlar. Aralarindan
biri icki bardagini Sir Archie’ye uzatir. Sir Archie
igmek istemez. Bunun {zerine adam «Arne’nin
l.azinesi bize &mrUmizin sonuna kadar yeter. is-
sene» diye badirir. Bu sézleri duyan Elsalill, G-
zi'ntUsUny saklamak igin disari kagar. Hanci ka-
cin onu yakalar ve bu davranisinin nedenini so-
rer. Once, duyduklarini kadina anlatir sonra séz-
lerini geri almak ister. Sir Archie'ye hafifge tut-
kadin du-

bildirmistir

kundur. Ama artik ¢ok gegtir. Hanci

rumu kagaklari kovalayan askerlere
bile. Bu arada Sir Archie arkadaslarindan bikmis-
tir. Onlardan ayrilir. Deniz kiyisina iner. Elsalill
onu vyakalar. Kollarina atilarak, herseyi bildigini,

istemeyerek kendisini ele verdigini sdyler, Sir
Archie, sugu Uzerinden atmak igin, o siralar vah-
si hayvanlar gibi hareket ettiklerini sdyler. U;U-
yorlardi ve agtilar. Ne yaptiklarini bilmiyorlard:.
ikisi birlikte Torarin'in kulUbesine saklanirlar. As-
Elsalill'i  kalkan

gibi kullanarak kurtulmaya c¢alisir, disari gikar.

kerler evi sararlar. Sir Archie
Geng kiz, mizrak darbeleri altinda can verir. Sir
Archie kagar, bir sire sonra iki arkadasi ile bir-
likte yakalanir

FiLM HAKKINDA

Selma Lagerldf eserinde polisiye tirini kullanmisg-
ti. Oysa Stiller ve Gustaf Molander epik bigimi se-
gerek OykiyU kronolojik sirasi iginde sundular.
Bugin film seyredildi§i zaman, bastaki birkag sah.
ne disinda - hapishane sahneleri- ilkel olan hig-
Balikgr Torarin’in
kdpegiyle buzlar iginde ilerlemesi de biraz uzun
gibi gézukebilir. Bunun disinda bu elli yillik film,
ozellikle kurgu agisindan essiz bir yapittir. Stiller

bir seye rastlanmamaktadir.

goriintileri olayin yarisinda keserek, devinimi son-
raki gekime aktarir. Ve sahneler de o giin geger-
li olan sovyet kurgu tekniginden ¢ok bagka bir
bigimde birbirlerine kaynarlar, birbirleri
erirler.

iginde

Bengt Idestam - Almquist
«Mavuritz Stiller»
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Filmi gdrdikten sonra Delluc sunlart yazmisti
«Mary Johnson. Gin do§uyor.. 17 yasinda bir kiz.
Arne’nin  hazinesi’‘nin «hazine'si.» Bu geng¢ kizin
biyUleyici varhdinin yaninda, yangina yetisen kdy-
lGlerin yarisi, filmin sonundaki mezarlik sahnesi,
karalar giymis kadinlarin, geng¢ kizin tabutunun
arkasindan yirUmelerindeki gdrinti dizeni Lang,
Nibelungen’lerde; Aleksandr Nevski ve
Korkung ivan'da; Welles, Otello’'da ayni

kullandilar

Eisenstein,

dizeni
unutulmaz bélimleriydi.
Jean Béranger

La Grande Aventure du Cinéma Suédois

YONETMEN
Mauritz Stiller 1883'te dogdu. Kiigiilk yaslarindan
beri muzige biylk yatkinhigi vardi. Mizik tarti-
mi konusunda en yilksek duyarliliga sahipti. Film-
lerindeki budur.
Sjéstrém ile birlikte erken Isvec sinemasinin en
bUyUk ustasidir. Biyik ulusal destanlari sinemaya
uyarlayarak Un yapti. Dekor'un da dram’in kisi-
lerini olusturdugu Skandinav

kurgu muikemmelliginin nedeni

romanlari onu ¢ok

etkiledi. Bunun diginda hafif gildirilerde de gok
bagarili oldu. 1920 de gevirdigi Erotikon daha
sonra Hollywood'u etkileyecekti. Hollywood Stiller-
le ilgilenmekte gecikmedi. Ancak Stiller orada ba-
saril olamadi. Beraberinde getirdigi Garbo'nun
higbir filmini y&netmeden, hasta, isveg’e déndi ve
1928°de &ldi. 16 yilltk sinema ugras: iginde kirk-
tan fazla film gevirdi.

FiLMLERI

En 6nemli sayilabilecek filmleri sunlardir

1912 De Svarta Maskerna/Kara Maskeler

1913 Vampyren/Vampir

1914 Bréderna/Kardesler

1914 Der Réda Tornet/Kirmizi diken

1916 Dolken/Kama

1916 Karlek och Journalistik/Ask ve Gazetecilik
1919 Herr Arnes Pengar/Arne’nin Hazinesi

1920 Erotikon

1921 Johan

1921 De Landsflyktige/Surginler

1924 Godsta Berlings Saga/Gosta Berling Efsanesi

BAYAN JULIE

FROKEN JULIE  Ybnetmen / Alf Sisberg. Senar-
yo / August Strindberg’in romanindan Alf Sjdberg.
Gériintiler / Goren Strindberg. Dekor / Bibi Lind-
strém. Mizik / Dag Wiren. Oyuncular / Anita
Bjork, UIf Palme, Anders Henrikson. Yapim /
Waldekranz / Sandrews. Stre / 91 dakika. Ya-
pim Yili/1951. 1951 Cannes Senligi biyik &duli.

FiLMiN KONUSU

Saint Jean senliklerine hazirlik olmak {zere sa-
tonun hizmetkarlari bahgeye cigeklerle sislenmis
bir direk dikerler. Daha sonra ahirlardan birinde
bir balo dizenlerler. Sikintisini  unutmak igin
Julie onlara katilir. Jean onu dansa davet eder.
Cesaretinden hoslanan Julie dansederlerken kendi-
sini kollarina birakirmis gibi davranir. Jean da-
ha fazla yaklagmak isteyince, kurtulur, kagar. Kiz-
ginhktan deliye dénen Jean, ait oldugu yere, mut-
faga doner. Orada Kristin’e rastlar ve ona «Bayan
Julie tamamiyle delirmis» der; sonra ona Julie'nin
garip davranislarina 8rnek olmak {izere eski bir
olayi anlatir: Bir at gezintisinde, Julie nisanlisin-
dan olmadik hareketler yapmasini ister. Jean bun-
lari anlatirken, Julie mutfaga gelir. ilgilen‘miyor-
mus gibi gdzlkerek ocada yaklasir, bUyik bir tah-
ta kasik alir, bir tencereye daldirir, sonra dol-
durdugu corbanin tadina bakar. Jean sinirlenir, ¢iI-
kar Julie onu izler. Yalmz kalan Kristin agzini
acarak aynada dislerini seyreder.

Julie kopegiyle gezerken, ahirlardan birinden ses-
ler geldigini gdrerek vyaklasir, tahtaperdedeki de-
liklerden birine g&zini uydurarak bakar. igeride
bir ¢ift sevismektedir. Bundan tahrik olan Julie
mutfaga gelir, igki ister. Sonra Jean’a diz ¢derek
gizmelerini 8pmesini sdyler. Arkasindan onu park’a
surikler. Uzaktan balo’'nun gelmektedir.
Jean Julie'ye sarilir, gigeklerle sUsli diregin gev-
resinde dansederler. Kiz ona «Acayip oldugunuzu
biliyormusunuzs

sesleri

der «Hergey acayip. Hersey ve
herkes. Bazan uykumda uzayda, ¢ok yikseklerde
yUrodiogimi  gdrirUm. Asadiya hig inemem. Ba-
sim doner. inmek isterim ama biraz alcalsam,
daha fazla inmek istemem gelirs. Jean ona «Ben
dis kurdugum zaman, bir aacin Uzerine ¢ikmig
oldugumu dusinirim. Halbuki daha yiksege...
yUkseklere ¢ikmak isterim» diye cevap verir. Onu
Sper. Julie karsi koymadan sorar «Hi¢ sevmedi-
niz mi 8mrinUzde?». «Bir kez. Ama g¢ok mutsuz
oldum. Cinki sevdigim kimsenin yizine bakmaya
hakkim yoktu., ¢inki o, sizdiniz». Julie omuz sil-
ker. Jean devam eder: «Herseye alttan bakildig
zaman duyulan acinin biyUklogini bilemezsiniz».
Julie’ye gocukluk anilarindan birini anlatir. Hasa-
ri bir gocukken, hizmetgilere yasak olan bir yere
girdigi igin, babasindan yedigi kirbag darbelerini
anlatir. Anisini bitirirken bir k&ylG grubu onlara
yaklagir. Jean Julie'yi nehre dogru siiriikler «Bi-
zi beraber gdrurlerse sizin igin iyi olmaz» der.

Bir sandala binerler. Bir baska yoldan Jean’in




odasina siginirlar. Disarida eflence en yiksek nok-
tasina ‘varmistir. Yavas yavas girGltiler azalir,
diner. Mutfaga inerler. Daginitk giysileriyle Julie
sorar: «Simdi ne yapacagiz?». «Birlikte kagaca-
giz» der Jean «bir otel agariz biriikten. «ister-
dim ama, imkansiz» diye cevap verir Julie. Sonra
birden Jean’in ne kadar kaba oldu§unu gdriir. Ba-
basina ne sdyleyecektir simdi. Jeana: «Bir usak
daima usak olarak kalacaktirs diye bagirir. Bu
hakaret karsisinda Jean ona vurmak Uzere elini
kaldirir, sonra kendilerini ayiran uzakhg gdrerek
6ziir diler.

Onlari, bUylk salonda tekrar gdrurUz. Julie Jean‘a
gocuklugunu, babasini anlatir. Bir geriye dénis-
le anlattiklarini gérijriiz. BiyGk bir yangin sira-
sinda yanan evlerini, babasinin kendisini arama-
sint, yangin yUzinden iflas edislerini anlatir. Da-
ha sonra, annesinin &s1§1 olan bir adamin baba-
sina para vererek bu kurtulmalarint
sadladigini sdyler. Gergedi &grendigi zaman, kont
intihar etmek ister, yaralanir. «Bu olaydan sonra,
annem herseyi ele aldi. Bana erkekleri kigim-
semeyi o Ogretti» der Julie. Yeniden bir geriye
dénisle geng kiz Julie'yi gdririz. Nisanhsini ta-
nistirirlar ona. «istemediniz mi?» diye Jean so-
rar. «Bunu demek istemedim» der Julie. Jean si-
nirlenir, elindeki bardagi duvara firlatir, bardak
bir tabloya ¢arparak onu dU;UrUr, Jean tablonun
altinda kalir, diz ¢dker. Firsattan yararlanan Julie
kagar, Jean dogrulur, mutfaga déner. Julie panige
kapilmigtir. Babasina ne diyece§ini disinip du-
rur. Mutfaga gelerek Jean’a yiklenir. Sonra onunla
beraber kagmaya karar verdigini sdyler. Ayni an-
da babasi satonun kapisindan igeri
girmektedirler. Jean tekrar «ne yapacaksiniz» diye
sorar. «Julie intihar etmek istedi§ini, ama bunu
yapacak cesareti kendisinde bulmadidini, babasinin
da zamaninda bu cesareti bulatmadi§ini sdyler. Bu
arada babasi ve nisanlisi buylk salona girerler.
Mutfakta zil galar. Jean kulakh§: eline alir, dinler.
Julie’nin babast, ¢izmelerini ve kahvesini istemek-
tedir. Zil bir daha calar. Jean Julie’nin dizlerine
kapanir, oradan ayrilmasini yalvarir. Salonda ko-
nusmakta olanlar, dismekte olan bir vicut sesi
duyarlar.

durumdan

ve nisanlisi

Kont, yan odaya kogar. Julie bogazin:

Yaninda Jean'dan
Yasli adam, kizinin cesedi

kesmistir aldigr ustura durur
bagina diz ¢Bkerek,

aciyla onu bagrina basar.

FILM HAKKINDA

Bayan Julie, 1951 Cannes Film $Senligi‘'nde gdsteri-
lerek Milano Mucizesi ile birlikte buyik 8duli ka-
zandi. BUtin diUnyada, gdsterildigi yerlerde seyirci
yidinlarint  kendine ¢ekerek biyik basari kazan-
di. Bu bagarilardan en biyigi Japonya'daki ol-
du. «Bunda sasilacak bir yan yok» diyor Sjdberg
bu konuda: «Onurunu kurtarmak igin intihar e-
den Julie ile hara-kiri yapan samuray’lar ara-
sinda higbir baskalik meveut degil».
Jean Béranger
La Grande Aventure du Cinéma Suédois

Bayan Julie’de buyikluk, blUyUkligi cagristirir
Buyuk bir konu, biyiik bir yazar, biyik bir oyun
- blyUk bir oyundan zaman zaman buylk bir film
yapilabiliyor -.
Parker Tyler
Classics of the foreign film

YONETMEN

Genellikle isveg Sinemasimin Ug biyU§inin, Sjds-
trém Stiller ve Bergman’dan sonra geldigi kabul
edilen Sjsberg 1903 te Stockholm’de doddu. Bazi
hatalari (Barabbas, Domaren/Yargig) en az Ug
¢ok &Snemli yapit vermesini engellemedi. Kokle-
rini sessiz isveg sinemasindan alan Himlaspelet /
Gék Yolu, o giinin geng senaryo yazari :ingmar
Bergman‘a ilk buyik sansini veren, Hets/Bunalimlar
ve ¢ok basarilt Strindberg uyarlamas: Fréken Julie
/ Bayan Julie. Ayni zamanda tiyatro adami olan
Sjdberg filmlerinde zaman zaman diUrUst toplum-
sal elestirmelerde bulunmustur.

FILMLER|

En &nemli filmleri sunlardir

1941 Den Blomertid/Cigek Zamani
1942 Himlaspelet/Gsk Yolu

1944. Hets/Bunalimlar

1951 Fréken Julie/Bayan Julie

1955 Vidfaglar/Vahsi Kuslar

1956 Sista Paret Ut/Kosan Son Cift.

GEZGINCILER GECESI
GYCLARNAS AFTON
man.

Ydnetmen / Ingmar Berg-
Senaryo / Ingmar Bergman. Goérintiler /
Sven Nykvist ve Hilding Blach. Dekor / Bibi Lin-
dstrom. Mizik / Karl Birgert Blomdahl. Oyuncu-
lar / Ake Gronberg, Harriet Andersson, Anders Ek,

Gudrun Brost, Hasse Ekman, Gunnar Bjdrnstrand,
Annika Tretow, Erik Strandmark. Yapim / Wal-
dekranz / Sandrews. Yapim Yili / 1953. Suresi /
90 dakika.

FILMIN KONUSU

Film besinci sinif bir sirk’in 1900 yillari sirala-
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rinda kent kent dolagmasini konu alir. Palyagola-
ne denli
benzer olduklarini gésterir. Yasam yorucu bir yol-

rin gosteri ve kaderlerinin birbirlerine

culuktur ve insanlar zamanla palyagolara es olur-
lar.

Filmin basinda, toplulugun arabalari tek sira ola-
rak, bitmeyecekmis gibi uzanan bir yolda ilerle-
mektedirler. Arabalardan birinde, sirk’in sahibi Al-
bert Johansson at terbiyecisi Anna ile oturmak -
tadir. Yolda arabacinin yanina oturur. Sikintisini
dagitmak igin bu sonuncusu, ona 7 yil Bnce pal-
yago Teodor'un bagindan gegen bir olayr anlatir.
SuricUniin  hikayesi giderek, kopuk
sessiz film gérUnisl kazanir. Gérintiler beyazim-

tartimlt  bir

si bir ton alir. Bu ortamda, kisiler konusurlar,
ama soyledikleri Dudaklarini  kimil -
datirlar, sylediklerinin anlasiimasinin acisini du-

anlagiimaz.

yarcasina. Tek bagina muzik, bitin &bir sesleri
terbi-
yeci Alma, orada manevra yapan topgular arasin-

bogar. Kayalik bir yerde Teodor'un karisi

da semsiyesiyle dolagir. Ates eden toplar arasin-
da soyunarak ¢irilgiplak denize girer. Subaylarin
bir ¢odu ona katilarak bir ¢ember yaparlar. Bir-
ligin bagi tarafindan haber verilen Teodor kosarak
karisini almaya gelir. Soyunarak o da denize gi-
rer. Karisini yakalar, kiyiya getirir. Ancak kadi-
nin elbiseleri galinmistir. Onu omuzuna yikler ve
gétijrir. Bu utang yoleulugu sirasinda buram bu-
ram terler. Taglar ayaklarini keser. Sirk’e vardi-
ginda yere serilir, kendini kaybeder.

SirGcinin BykUsi sona gelmistir. Kervan kigik
bir kent'e ulasir. Burada
Johansson birden kendisini ¢Skmis hisseder. Bu-
rada, serUven dolu bir yasantiya atilmak igin ter-
kettigi eski karisi Agda yagamaktadir. Daha &n-

temsiller vereceklerdir.

ce bir firtina sirasinda bitin sahne giysilerini
kaybettiklerinden Johansson Anna ile birlikte &-
ding giysi bulmak Uzere belediye tiyatrosuna gi-
der. Tiyatroda prova vardir. Calisma sirasinda ra-
hatsiz edilmekten sinirlenen ydnetmen Sjuberg on-
lara «belki de bitli insanlarsiniz.. Biz sanat yapi-
yoruz, siz maskaralik» der. Bununla beraber an-
lagmaya varirlar. Giysilere kargilik Sjuberg ve o-
yunculari higbir Ucret ddemeden sirk’in gésterisi-
ne gireceklerdir. Bu arada Anna kulislerde dolag-
maktadir. Tiyatronun geng oyuncularindan yakisik-
It Frans, Anna‘yla ilgilenir. Anna Frans'i reddeder.
Kizan Franz «belki de sana fiyatinin ne oldugu-
nu sormaliydim. O denli sefil bir gériniisin var

ki. Bana bir sokak kizini hatirlatiyorsuns der.

Bu arada surekli gugliklerden yorulan Johansson
eski karisint gdrmeye karar verir. Anna «Hergeyi
birakip kagmaya hazirsin degil mi? ihtiyarladlﬁl-
ni, yoruldugunu hissediyorsun ve korkuyorsun.. Ben
sensiz ne yapacadim peki». Johansson onu yatis-
tirmak igin «seni sevdi§imi biliyorsun» der. «Beni
gergekten sevseydin _gidip karini gdrmezdin» diye
karstlik alrr. aglamaya Dayanama-
yan Johansson Agda’ya gider. Agda ilgisizlikle kar-
silar onu. «Aslinda beni birakip gitti§in igin sa-
na ¢ok sey borglu olmam gerek. Gittigin zaman,
sessizligin ne oldujunu gdrdim. $imdi, higbir sey
arzulamiyorum artik.»

Anna baglar.

Kizginhigin etkisinde Anna Frans'in yanina gider.
«Artik sirk’te kalmak istemiyorum» der. Franz bu-
na giler. «Benimle alay ediyorsun» diye ¢ikisir
Anna. Sonra birden «Benimle evlenirmisin» diye
sorar Franz'a. «Ahir kokuyorsun, makyaj yapma-
simi bilmiyorsun» der Frans. «Sirk’te hersey ahir
kokar» diye sdylenir Anna. Frans Anna’ya sarilir,
yere devirir. Anna basta karsi koyar, Frans ona
bir micevher verince gevser. «Bunu satinca» der
Frans «uzun sire rahat yasayabileceksinn.

Johansson‘un karisiyla konusmasi bagarisizlikla son
bulur. Adam dbnerken Anna’yr gdrir. Anna mi-
cevheri rehine vermistir. Sirk’e ddniince kavga e.
derler. Anna tiyatro’ya provalari gérmeye gittigi-
ni sdyler. Johansson onu geng adami gdrmeye git-
mekle suglar. Hatta onunla sevismistir bile. «Seni
oldurebilirdim, der Johansson
Onu gdrmeye gittin,

isteseydim» «ama

neye vyarar. ginki benden
de, bu sirk'ten de brktin». Sonra palyago Teodor-
la birlikte igmeye baslar. «Artik bu yollarda sirt-
mek istemiyorum. Burjuvalagmak, bankada hesap
agabilmek istiyorum.». Bir an Anna‘ya bakar. «Hig-
bir zaman sadik bir ey olamayacaksin» der. Son.
ra birden bir tabanca alir. Teodor'a dogrultur.
«sen de bir sokak kadini ile yagiyorsun. Seni on-
dan kurtaracagim» der. Korkan Teodor «Kafesteki
ayryr oldirsen daha iyi edersin. Hem sonra, kari-
mi da &ldurebilirsin istersen» diye cevap verir.

Johansson «Herkesi &ldirmek gerek» der» en a.
zindan bes altt kisi. Orne§in sen». Tabancay! Teo-
dor'un sakagina dogrultur. «Olimden korkuyor-
musun» diye sorar «ben hayir». iki adam ara-
badan asagiya yuvarlanirlar. Agtk hava Johansson'u
ayiltir. Biraz uzakta sirk’in elemanlari dansetmek-
tedirler. «Aslinda bu yasanti’yi seviyorum ya» der

Johansson. Sonra bagirir «gdsteriye hazirlanin.

80




Seyirci dolu ¢adirda, gdsteri baglamigtir. Sahnede
Teodor’la bagka palyago vardir. Birbirlerine vurur-
larken halk gilmekten kirilir. Sonra, bilgig ayi-
styla Alma gelir. Arkasindan Johansson'la Anna
sahneye ¢ikarlar. Seyirciler arasinda bulunan Frans
«iyi aksamlar, sevgilim» diye bagirir. Bupun -
zerine Johansson’la dévisirler. Sjuberg yerini ter-
kederek «Bu baylar birbirlerine hakaret

Dévislerinde hakemlik yapacadizs. Frans’la Johans-

ettiler.

son dovigirler, kisa bir sire sonra Johansson ye-
re yigilir. Teodor «Gosterimiz sona ermistir. Gel-
diginiz igin tesekkirler» der. Johansson kulise ta-
sinir.

Johansson, arabasina kapanmistir. Tabancasina
mermi sUrer. Anna, kapiyr yumruklayarak, agma-
s1 igin yalvarir, Johansson aynanin kargisina ge-
ger, tabancayi tetije basar. Ta-

banca ates almaz. Kizginliktan deliye dénen Jo-

sakagina dayar,

hansson aynaya ates ederek pargalar. Sonra, korku-
dan sinmis digardakilerin bakiglari arasinda, Alma-
y1 ayinin kafesine sirUkler orada aywy &ldirur.
Alma, gdzyaslari iginde yere kapanir. Johansson a-
hira gider, atlardan birinin nallarini inceler ve
«gidiyoruz» der. Gin agarirken arabalar yola ko-
yulurlar. Johansson’un yaninda

Teodor ona

yUrUmekte olan
aBir gece, garip bir dis g&rdim»
der «karimin karni iginde kayboluyordum. Kigi-
le kigule yok oluyordum.» Arabalarin birinin igin-
den Alma kocasini ¢adirir. Teodor kosarak gider.
Anna Johansson‘a yetigir, gilUmser. Beraberce, a-
rabalarla birlikte gdzden kaybolurlar.

FILM HAKKINDA

«Umutsuz, kara, yalnizca aarmakta olan ginin
soluk 1giklarimin aydinlattigs bir film.»

Simone Dubreuilh
«Filmin kahramanlarinin yapabilecekleri tek sey,
kdti kaderlerine boyun egdip, yollarina devam etme-
ye ¢alismak. Cinayete kurban gitmekten ya da
intihardan kurtulabilirlerse sayet. Filmin degeri ka-
din - erkek iligkilerini gizmekteki acimasiz basa-
risindan ileri geliyor. flk filmlerdeki hasret bu-

rada yerini bitinlenmis bir k&tUmserlige terkec:-
yor.».
Jacques Deoniol - Valceroze

YONETMEN

Ingmar Bergman isveq sinemasinin  kuskusuz en
Unly yonetmenidir. 1918 de Uppsala‘da doddu. Ka-
din - erkek iliskileri arasindaki uyusmazliktan, sey-
tan ve tanri‘dan etkilenerek, ustalari Stiller ve
Sjostrom’Un galigmalarini, anlatimi, lirizmi, yarat-
ti§i hava ve melankoli'si ile gerilerde birakti.
gergekgiligi'nden ve Carné’den et-
kilendi. Uzun yillar tiyatroda g¢alisarak g¢ok sag-
lam bir sahneye koyus teknigi kazandi. 1944°te

Fransiz siirsel

senaryo yazmaya basladi. 1945te ilk filmini ge-
virdi. (Bergman hakkinda Bkz. bu sayida «Bergman
hakkinda bir - iki not» / Ersan Arsever. sayfa ...)

FiLMLERI

Baglica filmleri gunlardir :

1945 Kris/Kriz

1946 Det Regnar pa var
yagmur yagiyor.

1948 Fangelse/Hapishane

1949 Torst/Susuzluk

1950 Sommarlek/Yaz oyunlari

1952 Kvinnors Vantan/Kadinlarin bekleyisi

1952 Monika

1953 Gyclarnas Afton/Gezginciler Gecesi

1955 Sommarnattens Leende/Bir yaz gecesi gulim-

Karlek/Askimiz Uzerine

semesi
1956 Det Sjunde Inseglet/Yedinci mihur
1958 Smulstronstrallet/Yabanci gilekleri
1958 Nara Livet/Yasamin esiginde
1959 Ansiktet/Yiz
1960 Jungfrukallan/Kaynak
1961 Sasom | En Spegel/Aynadaki Gibi
1962 Nattvardsgaterna/
1963 Tystnaden/Sessizlik
1964 For Att Inte Tala Om Ala Dessa Kvinnor/
BUtin Kadinlar:
1966 Fersona

YABAN GILEKLER]
SMULTRONSTALLEY : Yonetmen / Ingmar Berg-
man. Senaryo / Ingmar Bergman. Mizik / Erik
Nordgren. Oyuncular / Victor Sjostrom,
Thulin, Gunnar Bjérnstrand, Bibi Andersson, Bjsrn
Bjelvenstam, Folke

Ingrid

Sundquist, Max von Sydow,

Naima Wifstrand, Gertrud Fridh, Ake Fridell, Gun.
nar Sjoberg, Gunnel Brostrém, Gio Petré, Gunnel
Lindblom, Maud Hansson, Jullan Kindahl, Sif Ruud.
Yaptm/Svenska Filmindustri. Yapim Yili / 1958.
Siresi / 89 dakika. Bu film 1958 Cannes Senligi
biylk &dilini kazanmigtir.
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FILMIN KONUSU

Yash doktor isak Borg bir dis gorUr: Caddeler-
de sabah gezintisini yaparken gdrinurlerde kimse-
ler yoktur. Bos sokaklarda yirirken ileride bir in-
san gordr. Ona vyetisir, omuzuna dokunur. Adam
déner. O zaman lisak Borg adamin yizi olmadi-
gini goriir. Hemen elini geri geker. Ayni anda
yaratik yere yikilir. Yerler kana benzeyen bir si-
vi ile sulanir. Bir an sonra yerde bigimsiz bir giy-
si yiginindan bagka bir sey kalmamistir. ileriki
koseden bir cenaze arabasi gikagelir. Bir sokak
fenerinin yanindan gegerken tekerleklerinden biri
arabadan ayrilir, doktorun Uzerine dogru gelir,
onu ezmek istermisgesine. Doktor geri gekilir, te-
kerlek bir duvara carpar. Cenaze arabasindan bir
tabut diser. Kapadi agilir, igeride doktorun bir
benzeri yatmaktadir. Bu «alter ego» canlanir, isak’i
kolundan tutarak, kendisiyle beraber tabutun igi-
ne sirUklemeye galisir. Ayni anda doktor uyanir.
Ertesi gin, yash doktor otomobille Stockholm’den
seref doktoru Unvamini alacagi Lund. Universitesi-
ne gidecektir. Gelini Marianne onunla beraber ge-
lecektir. Marianne bosanmak Uzeredir. Kocasi
Evald ile uyusamamaktad:irlar. Yolda, Isak‘in am-
calarindan birinin evinin &ninde dururlar. isak bir
gilek tarlasinin yaninda oturur, Marianne komsu
gtle girmede gider. Yavas yavas doktora uyku bas-
tirir, dis gorir. Kigukliginde, yegenleri gevresin-
de dolanip durmaktadirlar. ik sevdigi geng kiz,
Sara, yanina yaklasarak djz ¢oker, ¢ilek koparir.
Yasli adam Sara’nin arkasindan eve girer, bitin
ailenin bulundugu &§le yemegine katilir. O sira-
larda geng isak, sinavlarini gegmektedir ve g¢ev-
resine bakacak pek zamani yoktur. Sara bu yiz-
den Isak’in agabeyi ile evlenmistir. Diplomasini al-
diktan sonra, igindeki yarayi kapatmak isteyen
isak bir baska kadinla evlenir. Ancak meslegin-
de ilerleme hirsi, karisini ihmal etmesine sebep
olur. Karisi onu aldatir.

Kary koca arasindaki kavgalara en kigik vyasin-
dan beri tanik olan Evald, evlendiginde gocuk sa-
hibi olmak istemez. Bu ylizden karisi Marianne ile
gatisir. Yolculuk sirasinda Marianne kayinbabasi-
na «ihtiyar bencil» der.

Yolculuk sirasinda baska olaylar gikagelir. Otostop
yapan iki ge¢ adam’la bir geng kizi (kiz Sara'ya
benzemektedir) isak arabasina alir. Bir araba ka-
za gUglikle atlatihr. Obur araba bir gukura yu-
varlanir. Igindeki Alman kari-koca’ya bir sey olmaz

ama ikisi moUthis bir kavgaya tutusurlar. Digerle-
rini gorince vyatisirlar. Yolculuk devam eder. A-
raba bir benzin istasyonunun &niinde durur. Ben-
zinci Akerman, doktor’un, zamaninda birgok iyilik-
te bulunmus oldugu bir adamdir. Bu yiizden dok-
tor'dan benzin karsihd olarak para almak iste-
mez. Doktor israr edince «Anliyormusun doktor

‘bey» der, «bu dinyada higbir zaman &denemeye-

cek borglar vardir». Bundan sonra isak yash an-
nesinin evinde de bir sire duraklar. Annenin yag
yUze yaklagmaktadir Kadincadiz ogluyla sanki 12
yasindaymis gibi konusmaktadir. Sandalyelerden
birinin UstUnde duran bir kutunun igindeki oyun-
caklari, eski fotograflari gdsterir ona hasretle.

Bitin bu kopuk olaylar birikip birikip, diUslerine
eklenince, yasl doktor, bitin mesleki basarisina
ragmen, yasantisi boyunca yapilmayacak seyler yap-
mis oldugunu anlar. Lund’a varirken kararini ver-
mistir artik. Marianne’la Evald’in barigmalar: igin
herseyi deneyecektir, Zamaninin kisith oldugunu
bilmekte ve bu dinyadaki yolculugunun olumlu
bir davranisiyla son bulmasini arzulamaktadir.

FILM HAKKINDA

Bir varhigin incelenmesinde higbir film bu denli
vzada gidememisti. Ve «Yaban Cilekleri» nin hay-
ranlik uyandiran ruhbilimsel dakikligi hatirlandi-
ginda aklar Proust ve Joyce'un adlari gelir.

Jean Béranger
La Grande Aventure du Cinéma Suédois

GUnimUz isve¢’inde bir yolculuk; ayni zamanda,
gegmis, dusler. Olimunin esiginde bir yash adam,
yasantisinin bilangosunu yaparken kendisine hay-
ran olanlarla, sevenlerle, nefret edenlerle, ona
bencil, ilgisiz, ahmak diyenlerle kargilasiyor. Fil-
min bagindaki dis sahnesi g¢arpici. 50 yillarinin
en iyi Bergman’i.
Georges Sadoul
Dictionnaire des Films

YONETMEN VE FILMLERI

Bergman ve filmleri hakkinda Bkz. bu sayida
«Bergman hakkinda bir - iki not» / Ersan Arsever
sayfa 68 ve sayfa 79.

fiyati 50 kurus




telefon

497735

1967 - 1968 sinema sanati
saheserlerini sunar

— ——

MACAR FiLMLERI

UMUTSUZLAR The Hopeless Ones
Yonetmen : Miklos Jancso — Oyuncular: Janos Gorbe, Ti-
bor Molnar, Andras Kozak, Gabor Agardy, Zoltan Latinovits

CEHENNEMDE IKi HAFTAYIM Two Halftimes In Hell
Yonetmen: Zoltan Fabri— Oyuncular: Imre Sinkovits.

COCUKLAR VE BUYUKLER Grimaces (RENKLI)
Yonetmen: Ferenc Kardos ve Janos Rozsa — Oyuncular
Istvan Geczy, Tiindi Kassai.

CIKMAZ Deadlock
Yonetmen: Tamas Renyi — Oyuncular: Mari Torocsik, Ga-
bor Koncz.

ERKEKLER VE BAYRAKLAR Men and Banner’s
(RENKLI)

Yonetmen: Zoltan Varkanyi— Oyuncular: Maria Sulyok,
Tibor Bitskey, Karoly Mécs, Geza Tordy

POLONYA FILMLERI

KANAL Canal

Yonetmen: A. Wajda — Oyuncular: Teresa Izewska, Ta-
devsz Janczar

BU GECE BIR SEHIR OLECEK Tonight a town will die
Yonetmen: Jan Rybkowski-— Oyuncular: Beata Tyszkie-
wicz, Andrzej Lapicki







