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yeni sinema 10/11
yı! 2 sayı 10 İ l  e y lü l-e k im  1967

iç in d e k ile r

bu sızîn so run u n uz /yen i sinema

ya z ıla r s inem atek arş iv inde  ik i y ı l /a lta n  ya lç ın  - Venedik'te  d evrim  v a r/e n g in  ayça - b ir  e leş tirm e  anlayışının  

açmaz! üzerine ç e ş itle m e le r/a lta n  ya lçın  - yabancı f i lm  sorunu ve başka şey le r/sungu  çapan - bazİn ve 

3. pesaro yeni sinema ş e n liğ i/en g in  ayça ulusal tü rk  sineması iç in  alan a ra ş tırm a la rı/o n a t k u tla r  - 

yeryüzünde kısa film /s u n g u  çapan tü rk iy e 'd e  belge f i lm i ç a lışm a la rı/g io va n n i scognam illo  - belge f i l ­

m i yö n e tm e n le rim iz /z iya  m etin  sinemada an la tım  a raç la rı: oyun/ati11â dcrsay - henri c o lp i: film de  

m üziğ in  savunu ve ö v g ü s ü /ja k  şalom - po te m k in  z ırh lıs ın ın  b ile ş im in d e  p a te tik  ve o rgan ik  b ir im /  

s. m e isenste in /g iovann i scognam illo  - bergm an hakkında  b ir  ik i n o t/e rsa n  arsever jean vigo ve 

hal ve g id iş s ıf ır /m a rc e l m a rt in /b e r ta n  onaran

haberler

sinem atek haberleri

ka yna k la r 26 tem m uz'dan 1 ey lü l'e  kadar çevrilen  tü rk  f i lm le r i lis tes i/agâh  özgüç

e leş tirm e  k ita p  y a y ım la rı/a lta n  ya lç ın , ziya m etin

senaryo yeryüzünün tüm  be lleğ i/ toute la m ém oire du monde

söyleşi b ir  yönetm en konuşuyor fe r id u n  e ro l/ fe r id u n  e rc i, onat k u tla r , jak şalom

gös te rile r ekirr. 1967 p rog ram ı, gösterilecek f i lm le r in  konu la rı

kapa k la r ön ¡ean sorel ve Catherine deneuve, lu is bunue l'In  belle de jo u r 'gündüz güzeli film in d e .

arka paolo graziosi, laura de m arch i ve glaucc m aun , m arcc be llo ch io 'nu n  la cina e v ic in a /ç in  

y a k ın d ır  film in d e .

nema —  s inem a tek 'in  organı o la ra k  ayda b ir  ya y ın la n ır sinema derg is i —  sahibi s inem atek adına şa k ir eczacıbaşı— yazı 

m üdü rü  hüseyin hacıbaşıoğlu —  te kn ik  sekre te r: jak  şalom —  yazı k u ru lu  onat k u tla r , hüseyin baş, g iovanni

şalom —  kapak düzeni doğan tü rk e r —  derg ide yayın lanan yazıla rdak i düşünce lerin  so rum lu luğu  yazarla rına  

bağlamaz —  dergiye yazı ve rm ek ve başka konu larda görüşm ek iç in  her cum artes i aşağıdaki adrese b a ş v u ru la b ilir  

m is sokak, 12 ş e rif han, ka t3 , b e y o ğ lu /is ta n b ’Jİ —  ankara tem s ilc is i: erda l öz —  ankara bürosu : m eşru tiye t

20 22 —  her çeşit yazışm a: p. k. 307 b e y o ğ lu /İs ta n b u l— sayısı d ö rt, y ıllığ ı k ırkse k iz  lira d ır . —  d izg i, baskı

-ık —  baskı ta r ih i 6 ek im  1967



bu
sizin
sorununuz
Sevgili okurlarım ız,

Bu sayının ilkyazıs ın ı sizin sorunların ıza ay ırd ık . Türkiyenin sinem ayla ilg ili bütün konuları ö ze llik le  s îz leri, 
yani Türk se yirc ilerin i ilg ilend iriyor da ondan. Biz, bugüne kadar sinem a alanında gerç ek le ş tirilen  her olum ­
lu davranışın  te m eld e  sizin eserin iz olduğuna inanıyoruz. Hiç b ir kurum , hiç b ir çaba, eğ er toplum da on­
ları doğrulayacak, d estek leyecek  toplum sal güçler yoksa sağlık lı bir b içim de yaşayam az, varlığ ın ı sürdüre­
m ez. Ö rneğin  bağlı bulunduğum uz Türk S inem atek D erneğ i, on beş kişinin kurduğu ve yaşattığ ı b ir tüze l 
k iş ilik  değ ild ir. Türk S inem atek  D erneği bu ü lkede y ıllarca  kötü film le ri ithal ed enlerin  ve  yapanların saygı­
s ız lık larına  d irenen b in lerce sinem a seyirc ic is in in , yani s îz lerin  örgütlenm esinden başka b ir şey d eğ ild ir. «Y e­
ni S inem a», bugün sinem a alanında egem en olanların , «halk böyle istiyor» yalanı a ltında bütün ta rtışm a ların  
dışında b ırak tık la rı Türk s inem aseverin in  düşüncelerine aracı olm aktan başka bir am aç taş ım am aktad ır.

Bu örgütlenm eden ve sorunların ızın  kam uoyu önünde aç ık ve dürüst bir b iç im de ta rtış ılm asın dan  rahatsız, 
ted irg in  o lan lar vard ır. S eyircin in  b ilinç lenm esi, nesnel g erçeklerin  ortaya konm ası, kaynak sinem a es erle ­
rinin gö sterilm es i ve «Yeni S inem a» arac ılığ ıy la  s iz le re  tan ıtılm as ı küçük bir azın lığ ın  hoşuna g itm em ek­
ted ir. G erek  kötü film  ithalinde gerekse kötü film le rin  yapım ında egem en olan düzenin sürüp g itm esin­
de uzak ya da yakın ç ıkarları olan bu k iş ile r düşüncelerin i yayın organlarında açıkça b e lirtm e gücünü gös­
te rem ed ik le rin d en  gizli ve  çirkin yo llara  başvurm akta, dedikodular, ihbarlar ve  ya lan larla  sizin sözcünüz  
olan kurum lan balta lam aya ça lışm aktad ırla r. Yeni S inem a, zorunlu ka lm adıkça bu an lam sız ve  zavallı yalan­
lar konusunda po lem iğe g irm eye cek tir. Çünkü seyirc im izin  sorunları çok daha ö n em lid ir ve b ir an önce  
açıklığa kavuşturulm ası, dü zeltilm esi gereken bir çok konu vard ır. Y eni s inem a m evsim in in  aç ıld ığ ı şu gün­
lerde bu sorunlar yeniden ön plana ç ıkm ış lard ır. H er yıl 400'e  yakın film  g e tirten  ith a lc ile r ’in kim isi, yayın lad ık­
ları yüzkarası lis te le rd e  ilân e ttik le ri topu topu bir düzine iyi film i iş yapm az kaygıs ıy la  gene m evsim  sonuna 
ya da g e lecek y ıla  b ırakacaklar, A m erikan  ve Ita lyan o rtak lık ların ın  zırva  ya p ım larıy la  halkı uyutm aya ça lı­
şacaklar, yönetm ene, seyirc iye  ve o ülkenin sinem asına en küçük bir saygı gösterm eks izin  film le ri is ted ik­
leri gibi m akaslıyacak lard ır. Gene yılda 250'ye yakın film  üreten , son yayın lara göre 300 m ilyon TL. sı ciro  
eden yerli s inem a endüstris i en iy im ser seyirciy i bile ç ileden çıkaracak bir vurdum duym azlık la  ye rli kov­
boyların , Jam es Bond'ların, K illin g ’lerin b irb irine benzer kopyalarını önüm üze sü recekler, vak tiy le  kendileri­
ne um utla bakılm ış yö netm en ler, senaryocular, oyuncular ve  yap ım cıla r b ile bu koşullara k iş ilik le rin in  za­
y ıflığ ı ö lçüsünde boyun eğ ecekler, boyun eğ m em ekte  d irenen birkaç sanatçı ile  s inem a yazarların ı ve  s ine­
ma sanatı ile  ilg ili kurum lan  akla ge lm ez ya lan larla  suçlayarak susturm ak is teyecek lerd ir.
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Bunlar, s inem a seyircis in in  günlük yaşam asına, en az kendi m esleğ in in  iş leri kadar karışan önem li sorunlar­
dır. B unlardır önem li olan. Bütün am acı s inem a kültürünü yaym ak ve ulusal sinem anın ge lişm esine yar­
dım cı o lm aktan ib are t bulunan kurum  ve yayın organlarına kapalı kapılar ardında saldıran k iş ile r  önce bu 
sorunlar karşısındaki tu tu m ların ı b e lir le m e lid irle r. Bunca dövize, görüntü yönetm eninden se t işç is ine kadar 
onbirılerce insanın em eğ ine mal olan bu korkunç endüstriyi besleyen yüzbin lerce sinem a seyirc is in e  ne 
verd ik le rin i dürüstlükle , açıkça ve çıkar gözetm eksizin  bir daha düşünm eli ve gerçek le re  ku laklarını tık a ­
m aktan, kendilerin i de halkı da aldatm aktan va zgeçm elid irler.

Bunu yapm ayıp «S in em atek ’i kapattıracağ ız» , «Salon verd irm eyeceğ iz» , «F İA F'tan a ttıracağ ız» , «Film  ve rd ir­
m eyeceğiz» gibi kurusıkı te h d itle r savurm aya, kendi güçsüzlüklerini kapatm ak için kendilerinden çok daha 
bilim sel ve köklü bir b iç im de karşı olduğum uz «Kültür em peryalizm i» gibi aşağılık  ya lanlarla  suçlam aya  
devam  ed erle rse  ders lerin i kurum lardan ya da yayın organlarından değil doğrudan doğruya Türk sinem a  
seyircis inden alacak lard ır. A n lam sız tabuların  ka lkm asıy la  son birkaç yılda b in lerce te m e l k itap Türkçeye  
çevrild i. A klıbaşında kim se bu yayın o layın ın bir «Kültür em peryalizm i» olduğunu ileri sürm edi. S inem a se­
yirc is in in  k itap okurundan daha az sağduyu sahibi olduğunu sananlar fena halde aldanm aktad ırlar. Seyirci 
önünde, yani sizin önünüzde sevg ili okurlar, sorum ludur bu k iş ile r. İs tiyo rla r ki y ılla rca  Hollyvvood’un en 
kötü ö rnek lerin e  tu tsak kılınan s îz le r E isenste ln 'in , R enoir'in, V ig o ’nun, C haplin 'in , Pudovkin’in, Bergm an'ın, 
S. Ray'ın, M izoguchi'n in , Fabri'nin , VVajda’nın, Bunuel'in başeserlerin i görm eyesin iz, is tiyo rla r ki genç, y e te ­
nekli ve b ilg ili Türk s in em acıları ye tiş ip  rahatların ı kaçırm asın . Bu düzen sürsün diye (b irkaç sanatçı bir 
yana b ırak ılırsa ) olanca güçleri ile  sa ld ırıyo rla r. Am a hiç b ir şey elde ed em eyeceklerin i b ilm e lid irle r. Çün­
kü «daha iyi bir sinem a» kavgasının sah ip leri yukarda da söyled iğ im iz gibi s inem a seyircis in in , sinem a  
okurunun kendisid ir. Bu ey lem  ergeç başarıya u laşacaktır. İz m it’tek i ülkücü gençlerin  ardından Trabzon’da, 
E skişehir'de, B ursa’da, A nkara 'da, G azian tep 'te  s inem a d e rn ekle ri kuruldu. Bir yıl içinde bu dern eklerin  sa­
yıs ı 15'i bu lacaktır. Sonra on lar da kendi arala rında ö rgü tlenecek le r. Ç evre le rin i eğ itec ek le r, İyi film le ri, 
uyarıc ı, gerçekçi film le ri A nadolu seyircis in in  ayağına gö tü recek le r. Bu derneklerden birini kapattırsa la r y e ri­
ne birkaç yenisinin kurulduğunu göreceksin iz.

Çünkü, te k ra r ediyoruz, bu sorun seyircin in  sorunudur. S izin sorununuzdur «Türkiyede sinem a sanatı» sorunu. 
Çabayı sonuna kadar sürdürm ek ve başarıya u laştırm ak sizin e lin izded ir sevgili okurlarım ız.
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sinematek 
haberleri

sinematek derneğinin 
yeni gösteri  düzeni  
ile ilgili bir açıklama

Türk Sinematek'i iki y ılı aşkın ça­

lışm aları sonucu, edindiği deneyle­

rin  ışığında gösteri düzeninde 1967- 

68  döneminde uygulanmasına girişi­

lecek olan temel bazı değişiklikler 

yapm ıştır. Gösteri r itm in i haftada 

ik i ayrı filmden tek film e indiren 

değişiklik hemen haber verelim , y ıl­

da gösterilen film  sayısında herhan­

gi b ir eksilmeye yol açmıyacak tam  

tersine yine söz konusu değişiklik 

içinde yer alacak olan «Toplu gös­

teri»  dizileriyle daha kaliteli f ilm ­

lerin gösterilmesine imkân verecek - 

t ir . Yeni gösteri düzeninin ayrın tı­

larına geçmeden, bizi bu yönde b ir  

karar almaya iten ana nedenler ü- 

zerinde kısaca da olsa durmada ya­

rar görüyoruz. Türk Sinematek'i 

kuruluşunun ilk  y ıllarından bu ya­

na, biraz da sinemanın temel ya­

p ıtla rın ı, herkesçe bilinen nedenler­

le, uzun y ılla r görmek im kânı bu­

lamayan ve bu temel yap ıtların  da­

ha çok sayıda gösterilmesini iste­

yen sinema severlerin, son derece 

haklı isteklerini karşılam ak amacı 

ile âdeta İm kânlarını zorlayarak iki 

y ıl gibi kısa sayılabilecek b ir süre 

içinde üyelerine 150 yi aşkın film  

göstermiştir.

Geçen ik i y ıll ık  gösteri döneminde 

edinilen deneyler, yapılan gösterileri 

izleme oranı hesapları» y ılın  35 

haftasını kapsayan gösteri dönemin­

de haftada ik i ayrı film  kadanam­

daki b ir  ritm in  çok geçmeden hem 

üyeler, hem de sinematek açısın­

dan taşınması güç b ir yük olduğunu 

ortaya ç ıkarm ıştır. Böylece b ir  yan­

dan haftada İk i ayrı program izle­

menin doğurduğu güçlükler sonucu 

olarak düşen «izlem e oranı» belir­

li günlerde gösteri salonunun «ne­

redeyse boş kalmasına yol açarken, 

öbür yandan film lerin  saptanılan ta­

rihlerde elde edilmesi gerekliliği Si- 

nematek'in hemen bütün gösteri dö­

nemi boyunca b ir  şenlik hızı içinde

çalışmasına yol açm ıştır. Film lerin  

hemen tümünün yabancı kaynaklar­

dan sağlamak zorunda bulunan genç 

bir kuruluşun haftada ik i ayrı film  

temin etmesinin güçlüğü bir yana, 

y ılın  35 haftası boyunca sadece be­

lirli tarihlerde belirli film lere  anga­

je  olmasının zorunluluğu nedeni ile 

bile bütünüyle iyi, sağlıklı, tutarlı 

bir film  seçimi yapmasına elbette 

kİ imkân yoktu. Sinematek'in bu 

yüzden sayıları b ir elin parm akları 

kadar az olsa bile zaman zaman, 

her halde programına gönül rahatlı­

ğıyla almayacağı bazı filim lere  yer 

verm ek zorunda kaldığı bir gerçek­

tir.

Haftada iki filim  düzeninin b ir baş­

ka sakıncalı yanı da, alışılagelen 

hızlı tempo içinde, bazı temel ya­

p ıtla rın , gerektiği gibi üstünde dur­

maya fırsat kalm aksızın, geçip git­

m esidir. Geçen y ılların  hızlı göste­

r i temposu içinde, s ırf fırsat bulu­

namaması nedeniyle, bazen farkına  

bile varılm aksızın geçip giden temel 

yap ıtların  sayıları birden fazla ol­

muştur. O kadar k i, çoğu üyeleri­

m iz, zaman zaman, program larım ız­

da yeterince yer alm ış olmalarına  

özel bir dikkat gösterilmesine rağ­

men, klâsik filim lerin  sayıların ın  

azlığından yakınm ışlard ır.

Dünyanın çeşitli ülkelerindeki Sine­

m ateklerin gösteri programlarına 

yakından bakmak fırsatın ı bulmuş 

olanlar, filim lerin  gelişigüzel seçil­

m ediklerini, tam tersine, gerek tür, 

gerek akım , gerekse de kaynak o- 

larak son derece tu tarlı b ir çizgi iz­

lediklerini görm üşlerdir. Ayrıca Si­

nem ateklerin, program larında yer 

verdikleri yap ıtları tek başlarına 

yapılan bir biçimde gösterip geç­

m ekle yetinm eyip, gösterileri, yar 

yın , konferans, açık tartışm a, sergi 

gibi araçlardan yararlanarak daha da 

bir bütünledikleri, giderek tam am la­

d ık la rı da b ir gerçektir.

Yeni gösteri düzeninde, haftada bir 

f ilm lik  normal ritm  yanısıra yer a- 

lacak «On Toplu Gösteri» Sinema 

serüveninin büyük dönemlerini, a - 

k ım la rın ı, tanım ak fırsatı vermesi 

bir yana dünyanın çeşitli ülkelerinde 

yedinci sanatın durumunu saptama­

sı bakım ından da, son derece ya­

ra rlı olacaktır.

Ö te yanda, «Toplu Gösteriler» e, 

Yeni Sinema'da geniş yer verilmesi, 

gösterilerin konferans, açık tartış ­

ma, sergi gibi araçlarla bütünlenme­

si, gösterileri tekdüzelikten çıkara­

cak, ona yeni bir can lılık , apayrı 

bir boyut kazandıracaktır.

1 9 6 7 -6 8  gösteri döneminin ayrın tı­

larına değinmeden önce, üyelerim i­

ze, değişikliğin gösterilecek filim  sa­

yısında her hangi b ir eksilmeye yol 

açmayacağını, b ir kez daha hatır­

latalım . 16 Ekim Pazartesi başlaya­

cak Yeni Gösteri düzeninde ik i tür 

gösteri yer alm aktadır :

1 —  Normal gösteriler

2 —  Toplu gösteriler

Normal gösterilerde haftada bir f i­

lim  yer alacaktır.

En az ayda b ir düzenlenecek Top­

lu Gösterilerde yine en az 4  uzun 

ve filim  başlarında gösterilecek kısa 

m etra jlı ya da canlı resim filim lerl 

yer alacaktır.

Norm al, «Tek F ilim lik»  haftalarda  

gösteriler Pazartesi, Çarşamba 18.45  

te, Cuma 2 1 .30  da Şişli Kervan 

Sinemasında yapılacaktır.

Toplu gösterilerin düzeni aylık pro­

gramlarda belirtilm iştir. Gösterilerin 

tümü derginin İçindeki renkli prog­

ram  sayfasında, tarih ve yerleriyle  

ayrın tılı b ir biçimde verilm iştir. 

Toplu gösteri program ları ayrıca ga­

zetelerde, tarih , gösteri yeri ve se­

anslarıyla yayınlanacaktır. Yeni gös­

teri düzeninde bu kez, Türk Sine­

m asının, tarihsel gelişimini yansıtan 

örnekleri Toplu Gösteriler halinde 

yer alacaktır.
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sinematek 
arşivinde 
iki yıl

altan 
yalçın

T ü rk  S inem atek D erneğ i'n in  ku ru luşundan  bu yana ik i y ı­

lı aşkın b ir  süre geçti. B ir  yandan dünya s inem asının 

tan ıtılm ası İç in , p rog ra m la r düzen len irken , d iğe r yandan 

da temel fonks iyonu  o lan  « F ilm le r in  saklanm ası ve ko­

runm ası»  konusunda çe ş itli ça lışm a la r ya p ılıyo rd u . T ü rk  

S inem atek D erneğ i'n in  a rş iv  konusundaki ça lışm ala rı b ir ­

b ir in e  bağlı ik i yönde ge liş ti 1957 yangınında ü rü n le r i­

n in  büyük  b ir  k ısm ı yo k  o lan  T ü rk  S inem asın ın , kalan 

f i lm le r in in  a raş tırılm a s ı ( 1 9 1 4 - 1 9 4 8 ) .

Halen çe vrilm e k te  o lan T ü rk  F ilm le r in in  A rş ive  mal e d il­

mesi iç in  im k a n la rın  a ra ş tır ılm a s ı.

Kendi s inem am ızla  i lg i li  bu ö nem li a ra ş tırm a la rın  yanı- 

sıra ü lkem izde  kopya la rı bu lunan  ö nem li yabancı f i lm ­

le rin  arşive m al ed ilm esi konusunda da bazı ça lışm ala r 

ya p ıld ı.

1 9 1 7 -9 4 8  Türk Film lerinin A raş tırılm as ı:

Ç eşitli s ın ıfla m a la rın  d ışında b ir  ü lke n in  en önemÜ sine­

ma ö rn e k le ri e lbe tte  başlangıçta ya p ılm ış  o lan  f i lm le r i­

d ir .  Yeni yetişen ve yetişecek kuşak la r eğer sinem aları 

ile  ilg ilen iyo rla rsa , onun başlangıç ö rn e k le r in i önce lik le  

görüp tan ım ak is tiy e c e k le rd ir. T ü rk  sineması ile  yakından 

i lg ili m eslekten insan ların  kend i kayna k la rın ı görüp  öğ­

renm e le ri, hata ve o lu m lu lu k la r ın ı değe rlen d irm e le ri de 

bu i lk  ö rn e k le rin  ko runm uş o lm asına b a ğ lıd ır. B un ları 

göz önünde b u lundu ran  T ü rk  S inem atek 'i çalışm a - 

I arı n ı önce lik le  bu i lk  ü rü n le rin  a ra ş tır ılm a s ı, sağ­

lanması ve te k n ik  ko şu lla r a ltında  ko runm ası k o n u la rın ­

da yo ğu n laş tırd ı. A ra ş tır ı la ca k  i lk  alan eski yapım  o r ta k ­

lık la r ın ın  e lle rin d e  ka lab ilecek kopya la rd ı. 1917 den 

1948 'e ya p ılm ış  f i lm le r in  b ir  lis tes in in  ç ık a rılm a s ı, yö­

n e tm en le rin in  bu lunm ası i lk  saptam alar arasında sayıla­

b i l i r  Bu saptamaya göre ya p ım la rın  y ılla ra  dağılışı ve 

edin ilen  b ilg ile r  şöyle s ıra la n a b ilir .

1514 1 belge f i lm i aynı zamanda i lk  T ü rk  F ilm i say ıl­

m a k ta d ır Yönetm en Fuat U zkınay «Ayestefanos A m f in in  

Y ık ı lış ı»  (F i lm 'in  kopyası bu güne kadar bu lunam am ış­

tı r .  F ilm le  i lg ili b ilg ile r  de o ldukça  s ın ır l ıd ı r ) .

1917 2 konu lu  T ü rk  F ilm i, aynı zamanda i lk  konu lu

T ü rk  F ilm le rind e n  ik is i Pençe ve Casus. Yönetm en Sedat 

S im avi.

Sedat S im av i'n in  bu ik i f i lm i ve 1918 de çevrilm eye  baş­

lanan fa ka t tam am lanam am ış «A lem dar Vakası ya da Sul­

tan Se lim i Salis» ten günüm üze h iç b ir  belge k a lm a m ış tır . 

Pençe ve Casus'un konu la rı b ilin m e k te d ir .

1919 2 konu lu  T ü rk  F ilm i Binnaz, M ürebb iye . Y öne t­

men Fuat Uzkınay. F ilm le r in  nega tifle ri O rdu Foto F ilm  

m erkezinde b u lu n m u ş tu r. (N ija t  Ozön, O nat K u tla r. O rdu  

Foto F ilm  M erkezi a rş iv inde  ça lışm ala r so nu cu ), 1 ya rım  

ka lm ış konu lu  f i lm . «Tom bul Aşığın 4  S evgilis i»  Y öne t­

men İsm et Fahri G ü lünç; kopyası b u lu n am a m ış tır.

1521 «Bican Efendi V e k ilh a rç»  konu lu  uzun, «Bican 

Efendi M ektep Hocası» «B ican E fend i'n in  Rüyası» Y öne t­

men Şadi Karagözoğlu. İ lk  f i lm in  neg a tif'! O rdu  Foto F ilm  

M erkezi A rş iv inde . D iğer ik i kısa f i lm in  kopya la rı henüz 

b u lu n am a m ış tır. Ve M uhsin  E rtu ğ ru l'u n  A lm anyada yaptığ ı 

Samson adlı f i lm  (a ra ş tır ı lm a k ta )  1922 y ılın d a  1948 'e 

kadar yapılan  f i lm le r in  büyük  b ir  çoğunluğunu Y önet­

men - T iya trocu  M uhsin  E rtu ğ ru l'u n  f i lm le r i meydana ge­

t irm e k te d ir  Ve y ine bu dönem de E rtu ğ ru l'u n  çev ird iğ i 28 

f i lm 'in  ancak 10 tanesin in  kopya la rı bu lunduğu  tesb it 

e d ilm iş  geri kalan 18 f i lm in  kopya la rı konusunda b ir  

b ilg i sağ lanam am ıştır. 1922 den itiba re n  çevrilen  f i lm le r  

ve d u ru m la rı konusunda ed in ilen  b ilg ile r  şöyle s ıra la ­

n a b ilir .

1922: 1 belge 2 si konu lu  o lm a k  üzere üç T ü rk  F ilm i 

İs t ik lâ l/B e lg e  f i lm i/O rd u  F ilm  A lm a M erkezi. İstanbu lda  

B ir Facia-i A şk /M u h s in  E rtu ğ ru l/K o p ya s ı b u lu n am a m ış tır. 

N ur B aba /M uhs in  E rtu ğ ru l/K o p ya s ı b u lu n am a m ış tır.

1923 4 konu lu  1 belge fi lm i/A te ş te n  G öm lek, Lebleb ic i

H o rh o r, K ızku les inde B ir Facia, Sözde K ız la r/M u h s in  Er- 

tu ğ ru l/o  gün lerde yayın lanan bazı de rg ile rde  ve çeş itli ye r­

lerde fo to la rın a  ras tlanm ak la  b ir l ik te  f i lm le r  yapım  o r ­

ta k lık la r ın a  göre 57  yang ın ında  y a n m ış tır . Za fe r Y o lla ­

r ı/B e lg e  F ilm i/F u a t U z k ın a y /F ilm  b u lu n am a m ış tır.

1923 - 1928 Bu arada T ü rk iyed e  f i lm  yap ıld ığ ına  d a ir 

h iç b ir  b ilg i y o k tu r. A ncak M uhs in  E rtu ğ ru l bu y ılla rd a
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S.S.C.B. de 3 f i lm  y a p m ış tır . F ilm le r a ra ş tır ı lm a k ta d ır . 

Beş D akika 1926, T a m illa  1926, Spartaküs 1927,

1928 -1 9 3 1  3 konu lu  T ü rk  F ilm i A nkara  Postası, Ka­

ça kç ıla r, İs tanbu l S o ka k la rın d a /M u h s in  E rtu ğ ru l. Kopya­

ları konusunda b ilg i e d in ile m e m iş tir .

1932 « B ir  M ille t U yanıyor»  /  M uhsin  E r tu ğ ru l/ f i lm in  

kopyası özel b ir  arşivde b u lu n m uş tu r.

1939 B ir Kavuk D e v r ild i/A lla h ın  Cenneti, Tosun Paşa

adlı 3 konu lu  f i lm /M u h s in  E rtu ğ ru l. Bu f i lm le r in  kopya­

la rı da ka y ıp la r a rasındad ır.

1940 Ç evrilen  6 film de n  5 in in  kopya la rı bu lunm uş

Taş Parçası, K ıv ırc ık  Paşa, Y ılm a z  A li/F a ru k  Kenç Şeh­

vet K u rban ı, N asre ttin  Hoca D üğünde /M uhs in  E rtu ğ ru l. 

B ir in in  ise Akasya P a las /M uhs in  E rtu ğ ru l. Henüz b u lu ­

n am am ış tır.

1933 K a rım  Beni A lda tırsa , Söz B ir A llah  B ir, C ici Ber­

ber, N aşit D o la n d ırıc ı, Fena Y o l/M u h s in  E rtu ğ ru l'u n  bu 

fi lm le r in d e  « K a rım  Beni A lda tırsa»  ve «C ici Berber»  in 

kopya la rı b u lu n m u ş tu r. D iğe rle ri k a y ıp tır . Aynı y ılda  ya­

p ılan  ik i film in s e  kopya ları konusunda b ilg i ed in ilem e­

m iş tir .  Düğün G ecesi/Nazım  H ikm e t, Yeni K aragöz/H azım  

K ö rm ü k ç ü ./K ıs a  m e tra j.

1934 M ilyo n  A v c ıla rı, Leb leb ic i H o rh o r, Aysel, Bataklı

Dam ın K ız ı,/M u h s in  E r tu ğ ru l/b u  film le rd e n  sadece b ir i

Aysel Bataklı Dam ın K ız ı'n ın  kopyası bu lunduğu  tesb it 

e d ilm iş t ir .  Bu y ıld a  hakkında  b îlg i e d inem ed iğ im iz  ik i 

belge f i lm in in  kopya la rı k a y ıp tır . Bursa Senfonisi ve İs­

tanbul S en fon is i/N azım  H ikm e t.

1934 - 1937 Ş im diye  ka da rk i a ra ş tırm a la rım ız  bu ta r ih ­

le r arasında f i lm  ya p ılm a d ığ ın ı gös te rm ek ted ir.

1937 1 konu lu  1 belge f i lm i.  Güneşe D oğ ru /N a z ım  H ik ­

m et, T ü rk  İn k ılâ b ın da  T e ra kk i H a m le le ri/E s th e r Shaub ve 

Kemal Necati Çakuş. B ilg i e d in ile m e m iş tir .

1938 Doğan Ç a v u ş /M ü n ir H ayri Egeli, A ynaroz K a d ıs ı/

M uhsin  E rtu ğ ru l. Bu f i lm le r  kaybo lm u ş tu r.

1941 1942 Kopyalan  ya da nega tifle ri tesb it edilen

S ü rtü k , Duvaksız G elin , Kerem  ile  A s lı /A d o lf  K orner f i lm ­

le r in in  yan ıs ıra , Kahveci Güzeli, K ıska n ç /M u h s in  Ertuğ- 

ru l'u n  İk i f i lm i konusunda b ilg i e d in ile m e m iş tir .

1943 D e rtli P ın a r/F a ru k  Kenç ve On Uç K a h ra m a n / Şa- 

dan K a m il. Bu f i lm le r in  kopya la rın ın  bu lunduğu  tesbît 

e d ilm iş t ir .

1944 Uç ayrı yönetm enin  yaptığ ı üç f i lm in  de kopya ları 

bu lu n m u ş tu r. H a s re t/F a ru k  Kenç, H ü rr iy e t A p a rtm a n ı/ 

Ta la t A rte m e l, Deniz K ız ı/B a h a  Gelenbevî.

1945 Ç evrilen ya da çevrilm eye  başlanarak d iğe r y ı l la r  

iç inde  çe k im i tam am lanan 5 film d e n  üçünün : Yayla Kar- 

ts Iı/M a h s in  E rtu ğ ru l, G enç lik  G ünahı/Ş adan K a m il, Kara- 

koyun K ız ı lı rm a k /M u h s in  E rtu ğ ru l'u n  kopya la n  bu lunm uş 

d iğe r ik i f i lm in  kopya la rı konusunda b ilg i bu lunam am ış­

t ı r .  U nutu lan  S ır -D o m a n iç  Y o lc u la r ı/Ş a k İr  S ırm a lı.

1946 -1 9 4 8  Bu y ı l la r  arasında ş im d iye  kadar tesb it e -  

d ile b ile n  17 f i lm  ç e v r ilm iş t ir .  Ç evrilen bu 17 f i lm in  9 

tanesin in  kopya la rı b u lu n m u ş tu r. B üyük İ t ira f /R e f ik  Ke­

mal A rdum an , Senede B ir  G ü n /F e rd i T a y fu r, Sonsuz A c ı /

K IV IR C IK  PAŞA /  FARUK KENÇ /  1940
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Talat A rte m e l, Y a n ık  K ava l/B aha  Gelenbevi, Y a ra /S e y fi 

H avaeri, H arm an S o n u /M uh s in  E rtu ğ ru l, G ünahsız la r/F a ­

ru k  Kenç, Toros Ç ocuğu/Şadan K am il, K e rim in  Ç ile s i/F e r­

d i T a y fu r. Ve sekiz f i lm in  kopya la rı k a y ıp tır :  B ir Dağ 

M a s a lı/T u rg u t D em irağ, D am ga/S eyfi H avaeri, Seven Ne 

Yapm az/Şadan K a m il, Y uvam ı Y ıka m a zs ın /K a n i K ıpçak, 

K a ra n lık  Y o lla r /F a ru k  Genç, T u z a k /F a ru k  Genç, Bağda 

G ü l/- ,  K ılıb ık la r /S e y fi H avaeri.

1948 Ç a lışm a ların  yoğun laştığ ı bu dönem in  son y ılın d a  

çevrilen  17 film d e n  ancak 5 tanesin in  kopya la rı buluna- 

b ilm iş t ir .  H arm ankaya /S am i Ayanoğlu, İs t ik lâ l M adalya­

s ı/F e rd i T a y fu r, Efe A şk ı/Ş adan  K a m il, Baba K a tili/S a ­

m i A yanoğlu, Paydos/Sam i Ayanoğlu. Kalan 12 fi lm in  

k o pya la rın ın  kayıp  o lduğu a n la ş ılm ış tır . Ç ıld ırta n  K a d ın / 

Baha Gelenbevi, B ir  Y a b an c ı/S ey fi H avaeri, C anava r/V e ­

da t O. Bengü, D e rtli Zeynep, Eski Eğlenceler, D üm bü llü  

M acera Peşinde/Şadan K a m il, D ü şkü n le r/V e d a t O. Bengü, 

G ü n a h ım /V e da t O. Bengü, Kanlı T a ş la r/T u rg u t Dem irağ, 

Keloğlan, S ilik  Ç e h re le r/Ç e tin  Karam anbey ve Vedat O. 

Bengü, Sızlayan K a lp /V e d a t O. Bengü.

Y uka rda  kısaca özetin i ç ık a rd ığ ım  1 9 1 7 -1 9 4 8  dönem i 

T ü rk  F ilm le r i konusundaki te sb itle r sonucu, çevrilen  100 

e yak ın  f i lm in  2 /5  s in in  kopya la rı b u lu n m u ş tu r. 1957 y ı­

lında  kü çük  b ir  ihm a l sonucu meydana gelen Belediye 

Deposundaki yangın, T ü rk  S inem asının bu çok önem li 

başlangıç ü rü n le r in in  bü tü nü y le  o rtadan  ka lkm asına  se­

bep o lm u ş tu r.

V a r o ld u k la rı tesb it ed ilen  ko pya la rın  d u ru m la rı da tes- 

b it  e d ilm ek te , neg a tifle ri e lde bu lunm ad ığ ı iç in  t it iz l ik le  

korunm asına  ç a lış ılm a k ta d ır.

Y angın sonucu b ir  çok ya p ım  ş irk e tin in  dağılm ası ça lış­

m a la rı engelllyen e tke n le r arasında s a y ıla b ilir . İ lg il i ça lış­

m a la r, yanlızca f i lm le r in  te sb lti ve arşive sağlanması ile  

k a lm a m ış tır .

Bu dönem le ilg i l i  b ü tün  be lge le rin  top lanm ası (F o toğ ra f, 

a fiş , b ro ş ü r,)  ve yaşıyan yöne tm en le rin  a n ıla rın ı b ir  fo- 

notekte  saklanm ası da ça lışm a la r iç inde sa y ıla b ilir .

1 9 4 7 -1 9 4 8  arası f i lm le r le  i lg i l i  bu sü rek li ça lışm a la rın  

yanısıra  48  den günüm üze kadar çevrilen  ve çev rilm ek te  

o lan f i lm le r in  de A rş ive  mal ed ilm esi konusunda geniş 

ça lışm ala ra  b aş la m ış tır. H er gün yeni b ilg ile r le  g e liş t ir i­

len, ve yeni b u lu n tu la r la  ze ng in leş tir ilen  A rş iv  ça lışm ala ­

r ın ın  devem i gelecek kuşakla ra  günüm üzün sineması ko­

nusunda İlk  elden b ilg ile r in  sağlanmasına ya rd ım c ı o la ­

c a k tır .

1948'den günümüze kadar çevrilen film lerin  araştırılm ası 

ve toplanması.

T ü rk  S inem asının ll|e ü rü n le r in in  te sb iti ve top lanm ası ça­

lışm a la rın ın  yan ıs ıra , başlangıcından bu  güne çevrilen  

T ü rk  F ilm le r in in  b ir  f ilm o g ra fiş jp in  ç ık a rılm a s ı ve yapım

ş irk e tle r i ile  tem aslar bu konudak i a ra ş tırm a la rın  tem e­

lin i teşkil ed iyo r.

K u ru lduğu  günden bu yana geçen ik i y ı l l ı k  süre İçinde 

T ü rk  S inem atek 'i s inem am ızın ü rü n le r in in  saklanm ası ve 

korunm ası konusunda m eslekten insan ları (yöne tm en le ­

r i,  y a p ım c ıla rı, e le ş tirm e n le r i)  ya rd ım a çağırm ış ve on­

la rın  b ilg ile r in d e n  ya ra rlanm ayı amaç b ilm iş t ir .  Son y ı l ­

larda yap ım ı 250  ye ulaşan s inem am ızın  bu ü rü n le r in i 

top lam ak ve saklam ak çe ş itli g üç lü k le rle  karşı ka rş ıyad ır. 

Uye ö d e n tile r i d ışında h iç b ir  kaynaktan yararlanm ayan 

S inem atek iç in  bu top lam a ve ko rum a ancak bazı y a p ım ­

c ıla r ın  ve yöne tm en le rin  yak ın  ilg is ine  b a ğ lıd ır. Bu güne 

kadar T ü rk  S inem atek Derneği a rş iv ine  Uzun M e tra j 15 

kısa m e tra j ve d öküm an te r 24 f i lm  k a z a n d ırı lm ış tır .

S inem atek U luslararası iliş k ile r in d e  T ü rk  F ilm le r in in  tan ı­

tılm ası konusunda da t i t iz l ik le  ça lışarak 5 ü lkede T ü rk  

F ilm le ri Top lu  gösteris i düze n lem iş tir. Düzenlenen bu gös­

te rile re  gönderilecek T ü rk  F ilm le r in in  d iya log la rı küçük 

çev iri kom isyon la rınca  yabancı d ille re  çe v rilm iş  ve a lt ya­

zı o la rak  b astırılm aya  baş lanm ış tır. Bunun yanısıra  f i lm ­

le rle  i lg i l i  bü tün  dokü m a n la r b iy o g ra file r h az ır la n m ış tır . 

Böylece h a fta la rın  eks iks iz  ve e tk ili b ir  b iç im de  sunulm ası 

m üm kün  o la c a k tır . Ayrıca m eslekten insan la rın  başka 

ü lkedeki m eslektaşla rı ile  ta rtışm a la rı ve ta rtışm a la rı da 

bu top lu  gös te rile r s ırasında m üm kün  o la ca k tır.

Önemli Yabancı F ilm lerin M al Edilmesi

Kendi s inem am ızın  ü rü n le r in in  saklanm ası ve korunm ası 

konusunda yapılan  temel ça lışm a la rın  yanı s ıra , bazı ö -  

nem li yabancı f i lm le r in d e  arşive ka tılm a s ı m üm kün  o l­

m u ş tu r. K u ru luşu  b ir in c i y ılı do ldu rm adan  S inem atek U - 

lus la rarası F ilm  A rş iv le r i Federasyonu'na «Yazışm a Üye­

s i»  o la ra k  kabu l e d ilm iş  ve d iğe r u lu s la rın  s inem atek le ri 

ile  yak ın  i l iş k i le r  k u rm u ş tu r. Y en i ku ru la n  b ir  arş ive, 

yerleşm iş bazı s inem atek le r süresiz ödünçle  f i lm le r in i y o l­

la m ış la rd ır. Böylece ik i y ıld a  T ü rk  S inem atek 'i a rş iv ine  

34  uzun m e tra j ve 4 kısa m e tra jlı f i lm in  sağlanması 

m ü m kün  o lm u ş tu r.

Buna kü çük  bede lle r ödenerek arşive m al edilen kopya­

larda e k le n e b ilir .

Bu gün T ü rk  S inem atek Derneği f i lm  A rş iv inde  1 9 1 4 -4 8  

arası film le rd e n  32 si te k n ik  ko şu lla r a ltında  saklanm ak­

ta d ır. B un la r uzun m e tra jlı ve konu lu  f i lm le rd ir .  Uzun 

m e tra jlı f i lm le r in  yanıs ıra  34 kısa m e tra jlı T ü rk  f i lm i 

de arşive y e r le ş tir i lm iş t ir .

K uru luşundan  bu yana geçen ik i y ıl iç inde  a rş iv  y e r li ve 

yabancı 85 uzun m e tra jlı ,  35 kısa m e tra jlı f i lm  kazan­

m ış tır . Bu kazanç ya ln ızca g ö re v le rin i yapan S inem atekçi- 

le r in  değil aynı zamanda S inem ayla ilg ilenen  b ü tün  sine­

m aseverle rin  ve m eslekten insan la rın  kazancıd ır.

A yrıca  y e r li ve yabancı senaryo lar, fo to ğ ra fla r , a fiş le r ö -  

nem li sinem a k ita p  ve derg ile rin de n  ku ru lm u ş  (5 0 0 )  c i l t ­

l ik  k ita p lık  da sinem atek a rş iv ine  ka tıla n  şeyler a rasın­

da s a y ıla b ilir .
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Venedik’te 
devrim var

engin ayça

V ened ik Ş e n liğ i'n in  b ü tün  u lus la rarası şe n lik le r arasında 

en ön s ıra la rda  ge ld iğ i a r t ık  h iç  k im sen in  ta rtışm ad ığ ı 

b ir  konu. Y öne tic is i P rof. C h ia r in i'n in  tavizsiz tu tu m u  ile 

sanat değerin in  korunm asına  ça lış ılan  şen liğ in , Cannes'in 

b ü tün  tica ri end işe le rin in , B e r lin 'in  ise sosyalist ü lke le ­

r in  şenliğe ka tılm a y ı redde tm e le rin i doğuran, bunun la  da 

şenliğ in  u lus la rarası n ite liğ in i zedeleyen tu tu m u n un  üstü­

ne yükselm eyi başarab ilm esi de bunu gös te riyo r. Bu şen­

lik le r in  d ışında öncü sinema ü rü n le r in in  k a rş ıla ş tık la rı 

ş e n lik le r de y a p ılm ıy o r değil ama V e n e d ik 'in , sanat de­

ğeri o lan , sinemaya b ir  y e n ilik  ge tiren  f i lm le r i şaşmaz b ir  

b iç im d e  bu lup  ortaya  çıka rm ası neredeyse b ir  ku ra l o la rak  

sinem a dünyasında yerleşecek. İşte büyük  usta V is c o n tl'y i 

ik i kez geri çeviren (Rocco e i suoi f ra te l l i ,  lo  S tra n ie ro ) 

ama h ake ttiğ i ö dü lü  sahib inden başka kim seye verm eyen 

(V aghe S telle deli O rs a ), işte b üyü k  is im le r in , Bresson- 

la r ın , T ru ffa u t 'la r ın  a rasında, C ezayir'in  bağ ım sız lık  sa­

vaşını b ü tün  ca n lılığ ıy la  anla tan  tan ınm am ış b ir  İta lyan 'a , 

Pontecorvo 'ya 1966 büyük  ödü lünü  tes lim  eden, ve işte 

son ik i y ı lın  en ö nem li u lus la ra rası o lay ın ı konu  alan ik i 

yönetm enin  o rtaya  ko ydu k la rı y a p ıtla ra  jü r i  özel ö dü lü ­

nü veren V ened ik  Ş enliğ i. B e lloch io  (La  Cina e V ic in a ) 

ve G odard (La  C h ino iseJ 'in  Ç in 'd ek i o lay la rla  i lg i li  f i lm ­

le r in in  her ik is in in  de aynı ödü lü  kazanması herha lde  b ir  

ras tlan tı değil ve herha lde  V iscon ti ile  son y ı l la r ın  ken­

d is inden  en çok söz e ttire n , yeni b ir  sinema d il i  ortaya 

koyan P a so lin i'n in  e lle r i boş dönm e le ri y ine  Vened ik iç in  

b ir  ra s tlan tı d e ğ ild ir .

Şenliğ i izleyen İta lya  m u h a b ir im iz  Engin A yça 'n ın  günü 

gününe tu ttuğ u  n o tla rı aşağıda bu lacaksın ız.

Y en i Sinema

2 6  Ağustos

LES MERES (A n n e le r)

Tosh io  M atsum oto  bu f i lm iy le  X V II I .  V ened ik  U luslararası 

belge f i lm i şenliğ inde b üyü k  ödü lü  kazanm ış. F ilm  d ün ­

yadaki b ü tün  annelere ve o n la rın  çocuk la rına  o lan  d e rin , 

sonsuz b a ğ lılık la rın a  ith a f e d ild i. «Anne, ya ln ızca çocuğu­

nun o k u ya b ild iğ i b ir  k i ta p t ı r . . .  Anne, ya ln ızca çocuğu­

nun tan ıd ığ ı b ir  ş e h ird ir . . .  Anne, yalnızca çocuğunun aç­

mağı b aşa rab ild iğ i b ir  pencered ir.. Anne, ya ln ızca çocu­

ğunun top la ya b ild iğ i b ir  to h u m du r.. Anne, çocuğu iç in , 

b ü tün  insan la r iç in  b ir  ü lke , b ir  kutsa l to p ra k tır»  d iyo r 

f i lm in  tan ıtm a  yazıla rı.

DUTCHMAN (H o lla n d a lI )

A n thony H arvey 'in  i lk  f i lm i.  F ilm  güzel b ir  beyaz k ız  ile  

ba tı top lum una  a lışm akta  o lan b ir  zencin in  ka rşılaşm a la ­

rın ı a n la tıyo r.

27  Ağustos 

ANABELİN SAN (D üş )

Yugoslav yönetm en Dejan D ju rk o v ic 'ln  daha önce Berlin  

Ş cn liğ i'ne  de ka tıla n  ve X V II I .  V ened ik  U luslararası bel­

ge f i lm i şen liğ i'nde  b üyü k  ödü l kazanan f i lm i.

OTKLONENİE (S apm a)

Grisha O s trovsk i yö ne tim in de  ç e v rilm iş  b ir  B u lga r f i lm i.  

Ç ocu k lu k la rın d a  b irb ir le r in i sevm iş, sonradan a y rılm ış  ve 

başka la rıy la  evlenerek çocuk sahib i o lm uş ik i k iş in in  ka r­

ş ılaşm a la rın ı a n la tıyo r.

O SALTO (S ıç ra y ış )

Fransa adına Şenliğe ka tıla n  ik in c i f i lm .  C h ris tia n  de 

Chalonge 'un i lk  f i lm i.  B ir  P o rte k iz 'i i gencin hayatın ı ka­

zanm ak iç in  köyünü te rkederek  Paris 'e göçünü ve orada 

ka rşılaştığ ı g üç lü k le ri a n la tıyo r.

28  Ağustos

LE REGARD PICASSO (P icasso 'nun B a k ış ı)

N e lly  K ap lan 'ın  f i lm i.  X V II I .  V ened ik  U luslararası belge 

f i lm i şen liğ in in  sanat üzerine f i lm le r  bö lüm ünde  a ltın  

aslan ödü lü nü  kazanm ış. Picasso'nun 85. doğum  y ıld ö ­

nüm ünü k u tla m a k  iç in  P aris 'te  açılan sergiden seçmeler 

yaparak P icasso'nun 75  y ı l l ık  ça lışm asını özetlemeğe ça­

lış ıy o r f i lm .

MAHLZEİTEN (K ö tü  Z am an la r)

Edgar R e ltz 'in  İ lk  uzun konu lu  f i lm i.  B irb ir le r in i de li g i­

b i seven ve beraber yaşamağa k a ra r veren İk i gencin, 

E lisabeth ve  R o lf'u n  öyküsü . B ir  çocuk la rı o lu y o r, sonra
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BELLE DE JOUR /  GUNDUZ GÜZELİ /  LUIS BUNUEL /  

CATHERINE DENEUVE

LA c n iiM U iim  /  Ç IN LI K lZ  /  J tA N  - LUC GODARD /  JEAN • 

PIERRE LEAUD

bu sayı İk iye , üçe, dörde ç ık ıy o r. D uru m la rı güçleşiyor. 

R olf dayanam ayarak in t ih a r  ed iyo r. E lisabeth ço cuk la rıy ­

la başbaşa k a lıy o r. B ir  sergide b ir  A m e rika lı ile  tan ış ıyo r, 

e v le n iyo rla r. E lisabeth iç in  yeni b ir  yaşam başlayacak, ko­

cası ve ço cuk la rıy la  b ir l ik te  A m erikaya  g id e ce k tir.

29  Ağustos 

GIACOMETTI

In g iliz  M ichael Gali yöne tim inde  çe vrilm iş  kısa m e tra j. 

H eyke ltraş G iacom etti hakkında  b ir  f i lm ,  lyî yap ılm ış , 

G ia com e tti'n in  y a p ıtla rın d a k i insanlara benzemesi onun, 

insan o la ra k , sanatçı o la ra k  ya p ıtla rın da  nasıl yansıd ığ ı­

nı gös te riyo r. Y a p ıtla r ı, insan G ia com e tti'n in  iç dünyası- 

dünya görüşünü, düşüncesin i başka larına  ile tiy o r.

TATOVVİERUNG (D övm e)

(B kz . Yeni Sinema 9. B e rlin  Y ıl X V II Tuncan O kan ) 

UTOSZEZON (M e vs im  S onu)

Zoltan Fabri yö ne tim in de  b ir  M acar f i lm i.  O yuncu la rı An- 

tal Payer, K la rî To lnay. F a b ri'n în  başarılı f i lm le r i ara­

sında sayılm am ası g e re k ir. B e lk i gelecekteki f i lm le r i iç in  

b ir  kö p rü , b ir  deney o la ra k  ele a lın a b ilir  ama bunu b ile  

söy leyeb ilm ek iç in  F a b ri'n in  sonrak i f i lm le r in i beklem ek 

gerek. F ilm  b ir  g ü ld ü rü . İk in c i Dünya Savaşına ka tılm ış  

ve ş im d i ih tiy a rla m a k ta  o lan  kuşağa a it beş arkadaş (F i l ­

m in  iç inde  a lt ı, yed i, sekiz o lu y o r la r )  g ü n le rin i sağda 

solda dalga geçerek ö ld ü rü y o r la r . E ichm ann 'm  ya rg ılanm a­

sı b ü tün  gazete ve derg ile rde  res im le rle , yaz ıla rla  yan­

s ıt ı lıy o r . Bunun e tk is i a ltında  beş arkadaş b irk a ç  gün­

d ü r ke nd ile rin e  pek uğram ayan a rkadaşları Kerekes'e  b ir  

şaka yapm ak is t iy o r la r  ve te lefonda k e n d ile r in i em niye t- 

tenm îş g ib i göstererek onu b ir  so ruş tu rm a  iç in  ça ğ ırıyo r­

la r. Bu o lay Kerekes'in  be lleğ inde geçmişe a it bazı an ı­

la rın  ve k u şku la rın  o rtaya  ç ıkm asın ı doğu ruyor. F ilm  

böylece bu k iş i ve nokta üzerinde ge liş iyo r. İlg in ç  b ir  

konu ve K erekes 'in  geç ird iğ i d ra m , f i lm in  çok uzaması 

ve gereken bü tün lüğe  erişem em esî yüzünden se y irc iy i ye­

te rince  e tk ile ye m iyo r. Fabri f i lm in d e  sessiz g ü ld ü rü  sine­

m asında ö ze llik le  kaçm a - kovalam a sahnelerinde k u lla n ı­

lan h ız lı çek im  ve m odern s inem anın ço k lu k la  ku lland ığ ı 

durağan fo to ğ ra fla r ı k u lla n a ra k  f i lm in i  a n la tım  o la rak 

zeng in leş tirm ek istem iş. Fakat sonuç o la ra k  fi lm d e  bulu- 

n fn  şeyler b irb ir in e  kaynaşarak b ü tü n lü k  sağlayamamış.

30  Ağustos

SPUR EINES MÄDCHENS ( B ir  genç kız ın  iz inde )

Gustav E h m ck 'in  İlk  f i lm i.  J izo fre n ik  b ir  genç k ız ın  çev­

resiy le  o lan iliş k ile r in d e  ortaya  ç ıkan  d u ru m la rı anlatan 

b ir  f i lm . H anna 'nın  (C aro la  W ie d ) gösterd iğ i te p k i' 

onun to p lu m  düzenine karşı gelmesi g ib i görünm esi, 

do layıs ıy la  bu düzenin b ir  e leştirm esi o la ra k  be lirm esine  

k a rş ılık , yönetm en kend is ine  yöne tilen  b ir  soruyu cevap­

la n d ırırk e n  böyle- b ir  n iye ti o lm a d ığ ın ı,-o n u  sadece, böy­

le b ir -  hastalığa tu tu lm u ş  -b ir k ız ın  ke n d is in in  i lg ile n d ir ­

d iğ in i, to p lu m a  - karşı b ir  e leş tirm e  yapm ış o lm a k  iste­

m ed iğ in i b e lir tm e s i, f i lm in e  karşı gösterilecek ilg iy i 

azalttı,-
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İL PADRE Dİ FAMIGLIA (A ile  Babası)

Nanni Loy 'un  İta lya  adına ka tıla n  f i lm i.  O yuncu la rı N ino  

M enfred i ve Leslie Caron. R enkli. İk in c i Dünya Savaşı­

n ın  sonunda ik i genç m im a r tanışıp e v le n irle r. B un lar 

sosyalist ilke le re  inanm ış insan lar Zamanla çocuk la rı o lu ­

yo r, o n la rın  y e tiş t ir ilm e le r i,  so run la rı sözkonusu o luyo r. 

Top lum un  yapısı değ iş iyor A ile  İd e o lo jik  k r iz  iç ine  d ü ­

şüyor, kadın  bu durum dan  k u rtu lm a la rın ı sağlıyor G ü l­

d ü rü  havasında, başarısız b ir  f i lm . Leslie Caron iy i.

31 Ağustos 

CIAO

Devid T u cke r'in  i lk  f i lm i.  Hemen b e lir tm e liy im  k i bü tün  

oyuncu lar, ö z e llik le  C orina  M agureanu ve H enry Nemo 

çok başa rılı. F ilm in  konusu A m erika 'da  yerleşm iş b ir  Ita l­

yan k a r ı-k o c a n ın  aile k r iz in i a n la tıyo r. Sağlam yap ılı b ir  

f i lm .

NOC NOVESTİ (R ah iben in  gecesi)

Karel Kachyna yö ne tim inde  çe v rilm iş  b ir  Çekoslovak f i l ­

m i. 1950 y ılın d a  g ir iş ile n  ko llek tiv izasyon  hareketi so­

nucu b irç o k  köyde meydana gelen o la y la r a n la tı lıy o r f i lm ­

de. G ö rü n tü le ri ö ze llik le  iy i.

1 Eylül 

ÇALANDA

B üyük B unue l'in  oğlu Juan B unue l'in  Tours Kısa F ilm  Şen­

liğ inde  büyük  ödü lü  kazanan f i lm i.  Y a rım  sa a tlik . Is­

panya 'n ın  Çalanda bölgesi, ve onun davu lu  a n la tılm a k  is­

tenm iş. Bütün f i lm  boyunca davul sesleri d in liy o r  sey irc i.

DESERT PEOPLE (Ç ö l İn sa n la rı)

Uzun b ir  belge fî lm î . İan D unlop A vustra lya  çö lünde b ir  

a ilen in  yaşantıs ın ı ya n s ıtıyo r. A ile  taş devrinde  yaşıyor 

sanki. D unlop konuyla  i lg i li  o la ra k , re to riğe  kaçmadan

sade ve ku ru  b ir  a n la tım la  ge rçek leş tirm iş  f i lm in i .  İlg inç  

ve düşündürücü . F ilm in  i lk  ç e k im le rin in  uzun luğunun da 

36 saat o lduğunu b e lir tm e k  gerek.

LA CİNA E V İC İN A  (Ç in  y a k ın d ır )

M arco Bellochİo bu ik in c i uzun f i lm in d e , ilk in d e  u laştığ ı 

başarıya u laşam ıyorsa da güçlü  ve ye tenek li b ir  yöne t­

men o lduğunu açıkça göste riyo r. I ta [yan i n b ir  taşra ken­

tinde  b ir  ko n t'u n  sosyalist adayı o luşunu, bunun la  i lg ili 

o la ra k  bu a ile n in , sosyalist p a rt is in in  d u ru m u n u  in c e li­

yo r B e lloch io 'nun  t ip le r i seçişi ve oyuncu yö ne tim i çok 

başa rılı.

SOY M EXİC O  (B en M e k s ik a 'y ım )

François Reichenbach ta ra fından  çe v rilm iş , M eks ika 'n ın  

kaybolm ağa başlayan ö z e llik le r in i yakalam ağa, on la rı ko­

rum ağa çalışan b ir  uzun belge f i lm i.

OUR MOTHER'S HOUSE (A n ne m iz in  e v i)

Şenliğe In g ilte re  adına ka tıla n , Jack C lay ton 'un  f i lm i.  

L on d ra 'n ın  kenar m aha llesinde eski b ir  evde yaşayan ye: 

d i çocuk a nne lerin i kaybe d iyo rla r. Babaları evi te rk e ttiğ i 

iç in , ço cuk la r kend i baş la rın ın  çaresine bakm ak zo run ­

da k a lıy o r la r . A nnelerine  çok bağlı- o lduk larım dan ondan 

a y rılm am a k  iç in  ö lü m ü n ü  kim seye b ild irm iy o r la r  ve onu 

br-hçedekr ku lü b e n in  iç ine  göm ü yo rla r. S o n ra d a n 'b a b a la rı

JUTRO /  ŞAFAK /  PURISA DORDEVIC /  LJUBISA 

SAMARDZIC

LA C H IN O IS E /Ç IN L I K IZ /J E A N -L U C  GODARD/ANNE 

VVIAZEMSKY
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UTOSZEZON /  M EVSİM  SONU /  ZOLTÁN FABRI

ç ıkage liyo r (D irk  Bogarde) ve iş le r k a rış ıy o r, sonunda 

çocuk la r onu da ö ld ü rü y o r la r  ve evi te rk e d iy o rla r. F ilm  

h a lk ın  duygu larına  dokunup  başarıya u la ş a b ilir  ama bu­

nun dışında b irşey  yapamaz. C layton  çocuk o yuncu la rı iy i 

yöne tm iş  ama on la ra  a it o lan  sahnelerde fazla kes in ti 

yapmağa kıyam am ış.

3 Eylül 

JAGUAR

Jean Rouch’un çok başarılı b ir  k o n u lu -b e lg e  f i lm i.  N ije r ­

ya n ın  b ir  bölgesinde yaşayan üç arkadaş A ltın  S ah ili'ne  

g id ip  para kazanm ak is tiy o r la r  ve yo la  ç ıka ra k  40  gün­

lü k  b ir  yü rüyüşten  sonra denize v a rıp  orada b irb ir le r in ­

den a y r ı lıy o r la r , h e rb ir i kend i başına k a lıy o r. Y ağm ur 

m evsim i gelince te k ra r bu luşup  köy le rine  geri dön ü yo r­

la r  ve herzam anki iş le rine  ko y u lu y o rla r. F ilm in  başlıca 

o iayı bu, fa k a t Rouch bunu f i lm i iç in  b ir  iske le t o la rak 

ku lla n ıy o r. A s lında, o lay ın  çevresinde göste rd iğ i şeyler­

le, k iş ile r in  k a rş ıla ş tık la rı d u ru m la rd a  g ö s te rd ik le r i tep­

k ile r le , f i lm in i  zeng in le ş tirm iş , ş iir le ş tirm iş . D üşünelim  

k i,  f i lm  sessiz o la ra k  ç e v rilm iş  o lsun ve f i lm in  k iş ile r i 

size gösteri s ırasında, o lan  şeyleri a n la ts ın la r yani f i lm i 

ses lend irs in le r ve o lay la rı te k ra r yaşasın lar. Ö rneğ in  şöy­

le b ir  sahne v a r; kuşbakışı genel b ir  d ö rtyo l ağzı, gelip  

geçenler va r, «bak, beni görüyo rm usun?  hani şu şaş­

k ın  şaşkın koşuşan, ben 'lm  o , b ir  ara kaybo lm uştum ». 

Ç ekim  değ iş iyo r, ka la b a lık  b ir  y o l, f i lm in  k iş is i y ü rü ­

m e k te d ir: « iş te  bak ben, kaybo ldum  a r t ık ,  nerede o ld u ­

ğum u b ilm iy o ru m » . F ilm in  başından sonuna ka da r, k iş i­

le r s iz in le  sohbet e d iy o rla r ve siz on la ra  cevap ve rlyo r-

sunuz (ge rçekte  bu cevabı f ilm d e  başka b ir  ses ve riyo r, 

b ir  dördüncü  a rkadaş) f i lm in  bu tonu o ldukça  ilg inç , ko­

nuşm alar e s p r ili.

OEDİPUS REX (K ra l O ed ipus)

Pasolin i bu kez S o fok les 'in  ün lü  tragedya 'sın ı sinemaya 

uyarlam ış . Başoyuncular Franco Ç it t i ve Silvana Manga- 

no. Pasolin i f i lm i günüm üzde b aş la tıyo r, sonra geçmişe 

d önüyor ve tragedya 'y ı Sofokles'e  bağlı o la ra k  b it ir iy o r ,  

fa ka t f i lm  devam ed iyo r ve te k ra r günüm üze dönerek 

b it iy o r  Böylece Pasolin i, geçm işte, tragedya'da o lan şey­

le ri günüm üze, günüm üzün yaşantısına bağ lıyo r. Bu yön­

den güdüm lü  b ir  tu tu m u  var P a so lin i'n in . T ragedya 'n ın 

gelişm esi, O ed ipus 'un  d ram ı u s ta lık la  v e r il iy o r . Pasolini 

f i lm in i  meydana getiren  her şeyi çok iy i düşünm üş ve 

ku rm uş . O yun, ç e k im le rin  düzen len iş i, uzunluğu, iç de­

v in im i f i lm in  en başarılı y e rle r i.

4  Eylül 

MOUCHETTE

Bresson b ir  kez daha Georges Bernanos’ un b ir  rom anın ı 

sinemaya a k ta rıy o r. (B kz. Yeni Sinema 6 H a b e rle r). 

Her zam anki usta lığ ı ve s t i l iy le  Bernanos'un bu rom anın ı 

da çok başarılı b ir  b iç im de  sinemaya uyarlam ış . Mou- 

chette  ro lünde  N adine N o rt ie r  büyü k  b ir  d oğ a llık la  oy­

nuyor.

LA CHINOISE (Ç in li K ız )

Jean - Luc G odard sinem a ders i v e r iy o r herkese, b ir  tak ım  

f i lm le r  değil sinem a ya p ıyo rum , d iy o r. F ilm in  konusu 

kısaca şöyle : beş genç M ao Tse T ung 'un  te o r ik  ve p ra ­
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t ik  m e to d la rın ı kendi yaşan tıla rına  uygu lam ak is tiy o r la r . 

Bun lardan V é ron ique  b ir  fe lsefe öğrencis i, G u illaum e  o -  

yuncu (M a o 'n u n  düşünce le rin i kend i yaşantısında dene­

mesi ona gerçek sosyalist t iya tro yu  b u ld u ru y o r: kapı ka­

pı dolaşan t iy a tro ) ,  Henrİ iç le rind e  en b ilim se l o lan ı, 

K lr ilo v  b ir  ressam, Yvonne köy lü  s ın ıfın ı tem sil eden 

b ir  kız. Günün b ir in d e  V é ron ique , ü n ive rs ite 'ye  gelecek 

Önemli b ir  rus 'u  ö ld ü rm e y i ö n e rir . Am acı ü n ive rs ite le rin  

kapa tılm asın ı sağlam ak bu çeşit ha reke tle rle . H en ri, be­

raber barış iç inde  yaşama düşüncesin i savunur faka t 

« rev izyon is t»  o lm ak la  suçlanarak g rup tan  ç ık a r ı l ı r  K ir i ­

lov in t ih a r eder. V é ron ique  önem li k iş iy i ö ld ü rü r. G u illa u ­

me kapı kapı do laşarak t iy a tro  yapar. Sonunda V é ron i­

que g ir iş ile n  bu iş in  ancak uzun b ir  yü rüyüşün  i lk  ad ı­

m ı o lduğunu anlar.

F ilm in  başında ya da sonunda tan ıtm a  yazıla rı yok. «Un 

f i lm  en tra in  de se fa ire»  (Y a p ılm a k ta  olan b ir  f i lm )  

yaz ıla rıy la  baş lıyo r f i lm , «La fin  d 'un  début»  ( B ir  baş­

langıcın sonu) yazısıyla b it iy o r . F ilm  genel o la ra k  bu 

beş k iş iy le  yapılan  b ir  rö p o rta j. B irço k  bö lüm le re  

a y rılm ış , ö rneğ in  b ir in c i d iya log : V é ron ique , İk in c i d i­

ya log G u illaum e, vb. S eyirc i herzaman karşısında g ö r­

düğü İnsan la rın  oyuncu o lduğunu  ve kend is i ile  on la r 

arasında a lıc ın ın  ve yöne tm en in  bu lunduğunu  b il iy o r . 

G odard seyirc iye  a lıc ıy ı göste rm ekten , k la ke t'İ gösterm ek­

ten ç e k in m iyo r (za ten  k la ke ti gösterd iğ i b ir  ara f i lm in  

G oda rd 'ın  f i lm i,  g ö rü n tü le rin  de C ou ta rd 'ın  o lduğunu  an­

lıy o ru z ) . O yuncu la r Anne W iazem sky, Jean - P ierre  Léaud, 

Ju lie t B erto , M iche l Semenîako, Lex de B ru ijn .

LE MUR (D u v a r)

Jean - Paul S a rtre 'in  ün lü  öyküsü Serge R ou lle t ta ra fın ­

dan, S a rtre 'in  düşüncesine ve öyküsünün  ruhuna  tam a­

men sadık b ir  b iç im de  perdeye a k ta rılm ış  (B k z . Yeni 

Sinema 9 H a b e r le r) . Bu bakım dan  f i lm  başarıya ulaş­

m ış s a y ılır . M iche l de C as tillo  ve Denis M aha ffe y 'in  oyun­

la rı iy i. Fakat bunun dışında f i lm in  sinema o la ra k  fazla 

ilg inç  o lduğu söylenemez.

BELLE DU JOUR (G ündüz G üze li)

Usta Bunuel b îr  kez daha güçlü  b ir  f i lm le  karşım ızda. 

F ilm  Sevérine 'in  öyküsünü a n la tıyo r. Sévérine e v lid ir  ve 

yaşantısı düzen li, sade b ir  b iç im de  geçm ekted ir. Kocası, 

P ierre , d o k to rd u r  ve zam anını daha çok hastahanede ge­

ç irm e k te d ir . Sévérine m azoşist d uyg u la rın  e tk is inde  b ir  

randevu evine g id ip  gelmeye başlar ve kocası ta ra fından , 

başkaları ta ra fından  dövü ldüğünü, iğfa l e d ild iğ in i, haka­

re te  uğrad ığ ım  düş 'ünde  ca n la n d ıra ra k  m azoş izm 'in i ta t­

m in  eder. Fakat sonunda randevu evine gelen m ü ş te rile r­

den b ir i  Sévérine 'le  hep beraber yaşam ak is te r. Sévérine 

reddeder ve orayı b ü tü n lü k  te rkeder. Fakat m üş te ri öc 

a lm ak iç in  P îe rre 'i Ö ldürm ek is te r, başaramaz, P ierre  ya­

ra la n ır  ve fe lç  o lu r . B ir  ta n ıd ık la r ı P ierre 'e  Sévérine 'in  

randevu evine devam  e ttiğ in i söy le r. Sévérine sonradan 

bu duygu la rından  k u r tu lu r ,  a ile  te k ra r d üze n li, sade ya­

şantısına döner. Çok ya lın  b ir  a n la tım  ve ku ru lu ş . O -  

yu ncu la r C atherine  Deneuve, Jean Sorel.

6 Eylül

JUTRO (Ş a fa k )

Başarılı b ir  Yugoslav f i lm i,  Purîsa D jo rd je v lc  y ö n e tim in ­

de çe vrilm iş . D ört y ıl savaştıktan  sonra, barış la  beraber 

köyüne dönen M a li, yeni, güzel b ir  yaşam 'ın  başlayacağı- 

um ar, Fakat ba rış ın  da, savaş g ib i ku rb a n la rı o lduğunu 

g ö rü r, ihanet e tm iş o la n la r kurşuna d iz ilm e k te d ir . M a li, 

barış İç inde b ile  m ücadelen in süreceğini, çevresindeki- 

le rle  sü rek li o la ra k  savaşmanın g e re k liliğ in i g ö rü r. Rahat 

vt- düz b ir  a n la tım ı va r D jo rd je v ic 'in , o yuncu la r başarı­

lı M ilena D ravic, L jub isa  Sam ardzic, M ija  A leksic.

LO STRANİERO (Y a ba n c ı)

Luch ino  V iscon ti, A lbe rt C am us'nüh aynı adı taşıyan ro ­

m anım  perdeye başarısız b ir  b iç im de  ak ta rm ış . Meursa- 

u lt  ro lünde  M arce llo  M a s tro iann i uygun değil ve zayıf. 

F ilm de Cam us'den çok az şey ka lm ış . Ö bü r oyuncu An- 

na Karina.

7 Eylül

I SOVVERSIVI ( B a şk a ld ıra n la r)

Paolo ve V it to r io  Tavian i ka rdeş le rin  çe v ird iğ i bu f i lm  

T o g lîa tti 'n in  cenaze günü değ iş ik  s ın ıfla ra  a it k iş ile r in  

g eç ird ik le r i d u ru m u  a n la tıyo r. T o g lîa tti 'n in  cenazesi bü tün  

bu o la n la rı b ir le ş tire n  b ir  o lay, o  gün başka o la y la rın  

p a tla k  verm esine yol açıyo r ve sonuca doğru  g id iyo r 

Tavian i ka rdeş le rin  m odern b ir  an la tım ı var.

LES PATRES DU DESORDRE (B ozuk düzenin ç o ba n la rı) 

N ico Papatakis yö ne tim in de  profesyonel o lm ayan oyuncu­

la rla  ç e v rilm iş  bu f i lm  bugünkü  Y u n an is ta n 'ın  iç inde bu­

lunduğu ah lâk î, top lum sa l, id e o lo jik  k r iz i b ir ta k ım  o lay­

la rı g e liş tire re k  anlatm ağa ça lış ıyo r.

B Eylül

COL CUORE İN  GOLA (N efes nefese)

T in to  Brass, superm an, d ia b o lik  g ib i re s im li rom an b i­

ç im inde  b ir  f i lm  yapm ış. Daha çok bu g ib i ro m an la rın  

tekn iğ inden ya ra rlanm ış . İç i boş b îr  f i lm .

EZY SZERELEM HAROM EJSZAKAJA (B ir  aşkın üç gecesi) 

Şenliğ in  kapanış gecesinde gösterilen  bu f i lm  b ir  tra je ­

d i - m üz ika l o la ra k  GyÖrgy Revesz ta ra fından  çevrilm iş . 

H a fif , d uygu lu , ş a rk ılı b ir  f i lm .

ödüller
X X V II I .  Vened ik  U luslararası Sinema Ş en liğ i'n in  A lbe rto  

M oravia  (B a ş k a n ), Carlos Fuentes, Juan G oytlso lo , E rw in  

Leiser, V io le tte  M o rin , Susan Sontag, R otis lav Y urenev 'den 

k u ru lu  jü r i 's i  ö d ü lle r i şu şekilde  d a ğ ıttı :

—  Vened ik şehri « İlk  ya p ıt»  b ir in c i ödü lü  Edgar Reitz’in 

Mahlzeiten/K ö tü  Zamanlar f i lm i.

—  En başarılı kadın  oyuncu (V o lp i K upası) D utchm an/ 

Hollandalı film in d e k i oyunu ile  Shlrley Knight.

—  En başa rılı e rkek  oyuncu (V o lp i K upası) Jutro /  

Şafak film indeki oyunu ile  Ljubisa Samardzic.

—  Jü ri Özel Ö d ü lü : M arco Bellochlo'nin La Cina E V ic in a / 

Çin Y ak ın d ır  ve Jean ■ Luc Godard'ın La Chlnoise/ 

Çinli K ız f i lm le r in e .

—  A ltın  Aslan : Luls Bunuel'in Belle de Jour/G ündüz Gü­

zeli f i lm in e .
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haberler

godard...
—  B üyük b ir  o lay ç ıkm az, sinem a­

dan vazgeçmez ve uzun yaşarsa Go- 

d a rd 'ın  John Fo rd 'un  rekorunu  k ı­

racağına m uhakkak gözü ile  bakm a­

lı. 1967 'dek i beşinci f i lm in in  çek i­

m ine  başladı b ile . F ilm in  adı «L'al- 

ler et le retour andate e ritorno des 

enfants prodîgues dei fig lî prodighi 

/H â rik a  çocukların gidiş ve dönüşü. 

B irb ir le r in i seven ve evlenm ek üze­

re o lan İk î gencin (C h ris tîn e  Gueho 

ve N ino  C aste lnuovo) Öyküsü. O n la ­

r ın  yaşan tıla rına  ta n ık  o lan ik i k i­

şi bize b u n la rı a n la tır la r , faka t 

gençler b ir  süre sonra a y r ı l ı r la r .  Kız 

b u rju va  b îr  çevreden g e lm e k te d ir; 

y ine  oraya döner. E rkek D evrim  ço­

cuğudur. O da kendi çevresine dö­

ner. F ilm in  b ü tün  konuşm aları baş­

lık ta  da o lduğu  g ib i Fransızca 

İtalyanca k a rış ım ı. Kız Fransızca 

konuşurken  e rkek  ona İtalyanca ce­

vap ve riyo r. S ey irc in in  m illiy e tin e  

göre b ir  frans ız  - İta lyan ya da İta l­

yan - frans ız  f i lm i.

samuel fuller...
—r  Geçenlerde Fransız Telev izyonun­

da kend is i ve f i lm le r i üzerinde ya­

y ın lanan  p rogram da Samuel F u lle r 'in  

söy led ik le rinden  «Dünyanın b irç o k  

bölgesin i do laş tım  ve gö rdüm  k i in ­

san la rın  çoğu gözonüne alınm ayı, 

çok severler.. B aşka la rın ın  kend ile ­

rin d e n ' aydı.n o la ra k  ...söz e tm e le rin i 

is te rle r. B ir  kahvede o tu ru p  konuş­

maya baş lad ık la rı zaman, orada bu­

lunan b ir in in  işte aydın b ir  İnsan, 

d iyeceğ in i b ek le rle r. Bugün A m e ri­

ka 'da  aydın o lm a k  çok moda olan 

b ir  o la yd ır. Rusya'da da bu böyle .» 

« P o litika y ı sevm em ». «Pis, ahlâk 

d ış ı, p işm an lığ ı o lm ayan , dostu o l­

mayan, işte savaş. Uç y ıl asker o- 

la rak  İta lya 'da , Fransa'da savaştım . 

T e rh is im de  onbaşı id im . M eslekten 

asker o lan lara  h iç saygım yok . Sa­

vaş k u ra lla rın a  da inanm am . Cenev­

re  antlaşm asıym ış, yok  d eğ ilm iş , bu 

h iç b ir  şey ifade  etmez. İk i k iş i ka r­

şı karşıya g e ld ik le r i ve bun la rdan  

ya ln ız  b îr i yaşayacağı zaman a r tık  

ku ra l d iye b ir  şeyden söz edilem ez.»

hollanda’dan...
—  Bu y ılk ı Pesaro ş e n liğ i'n i b ir  

H ollanda f i lm i «Josef Katus» k a z a ­

n ırke n  b ir  başka H ollanda f i lm i,  

H ollanda 'da  bazı k ıp ırd a n ış la rın  baş­

lad ığ ın ı o rtaya  koym aktaydı. Ber­

lin 'd e  göste rilen , A d rian  D İtvoo rs t'un  

Paranoia adlı f i lm i,  aynı yöne tm e­

n in  geçen y ıl Pesaro'da başarı ka­

zanan Partir Pour M adra /  Madra- 

ya G itm ek'in  ras tlan tı o lm a d ığ ın ı 

doğru layacak n ite lik te y d i. Paranoia, 

dünyadan el ayak çekm ek g ib i pa­

to lo j ik  b ir  o lay ın  inceleme b iç im in ­

de o lduğu den li ş iirse l o lan ın  da 

ye r a ld ığı b ir  f i l im .  F ilm in  oyuncu­

su, Josef K a tu s 'ta k i başarısın ı kat 

ka t geride b ırakan  R udo lf Lucieer 

Yönetm en i A d rian  D itvoo rs t 27 ya­

şında ve s inem anın kend is i iç in  b ir  

b il im  değ il, b ir  çeşit fe lsefe o ld u ­

ğunu söylüyor. «Herkes b ir  f i lm i,  

çek im  çekim , p a rç a la y a b ilir  ve ince­

le y e b ilir . Ç ıkaracağı sonuç da b il im ­

sel o la ra k  yüzde yüz doğru o la b ilir ,  

ama fe lsefe bakım ından  değ il.»  d iy o r. 

F-iim in b ir  öze lliğ i de hemen herke ­

s in  de li o lm ası. Senaryoda f i lm in

kahram anı de liyd i sadece. D itvoo rs t 

herşeyi tersyüz ederek, onu no rm a l, 

çevres indeki herkesi de li ya p tı. 

«G erçekte de d u ru m  böyle» d iy o r 

yönetm en « insan la r son derece ak lı 

başında, fa ka t tam a m iy le  de li b ir  

dünyada yaşam akta o la b ilir le r . Kaf- 

ka 'da , Davâ'da o lduğu g ib i» .

ve diğerleri...
—  1938 'de  A m erika  ve H o llyw ood  

be lk i de ta r ih le r in in  en önem li f i lm ­

le rinden  b ir in i y a ra tıy o rla rd ı Rüz­

gâr Gibi Geçti 1966 'da  Sound of 

Music'in ortaya  çıkm asına  değin s i­

nema ta r ih in in  en çok kazanç ge ti­

ren f i lm i o la ra k  b ilin iy o rd u  ve bu 

f i lm in  başro lünü H o llyw o o d 'da k i i lk  

f i lm in i  çev irm ekte  olan tan ınm am ış 

b ir  İn g iliz  oyuncusu oynuyordu 

V iv ie n  Leigh. 1 913 'te  H ind is tan 'da  

doğm uştu . 6 yaşında iken In g ilte ­

re 'ye  göçm üş, 1931 'de  K ra liye t Dra­

m a tik  Sanat A kadem is i'ne  g irm iş t i.  

İk î y ıl sonra sinemaya geçecek, oy­

nadığı f ilm le rd e n  b ir in d e  tan ıştığ ı 

Laurence O liv ie r  ile  üç y ıl sonra ev­

lenecekti. Gone W ith  the W ind'deki 

oyunu ile  b ir in c i O scar'ın ı kazanı­

yo rd u . Bundan sonra W aterloo Brid­

ge, Lady Ham ilton, Caesar and Cle­

opatra, Anna Karenina g ib i f ilm le rd e  

oynuyo r, h e rb ir in in  arasına b ir  t i ­

ya tro  eserin i s ık ış tıra ra k . 1951 de 

Kazan, A Streetcar named Desire /  

İhtiras tram vayı'm  çekince M arlon  

B rando 'nun  yanında V iv ie n  Leigh 

oynu yo r ve bu ro lle  .ik inc i Oscar ö- 

d ü Iünü  kazanıyordu. 1961 e değin 

b ir  f ilm d e  daha oynu yo r yalnızca 

The Deep Blue Sea. Bütün zamanı 

tiya tro d a  geçen Leigh, bu ta rih te  

The Roman Spring of M rs. Stone'-
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da ve son o la ra k  1965 'te  K ra m er'İn  

Ship of Fools'unda oynayarak sa­

nat sayfasını kap ıyo rdu . Hasta, bo­

şanm asının e tk ile d iğ i V iv ie n  Leigh 

8 Tem m uz 1967 'de  Londra 'da  ö lü ­

yo rdu . Gable, Selzn ick, H ow ard  ve 

F lem ing 'den sonra Rüzgâr Gibî, 

V iv ie n  Leigh de Geçiyordu.

—  Free C înem a 'cıla rdan  Karel Reisz 

1927 'de  N is 'te  ölen ünlü  ba le rin  

Isadora D uncan 'ın  hayat h ikâyesi 

üzerine ku ru lu  «Isadora» f i lm in in  

ça lışm ala rına  başladı. Bu yapıtta  

baş ro lü  B low  - U p 'ın  başarılı a k tr is ­

t i  Vanessa Redgrave oynuyor.

—  Annecy'de yapılan  U luslararası 

Canlı Resim F iIim le r i Şenliği bu tü ­

rün  son ge lişm e le rin in  kanıtlanm ası 

bakım ından  y a ra rlı o ldu . Bu şe n lik ­

te Yugoslav N ede ljko  D rag ic 'in  

«Vahşi A t T erb iyec is i»  f i lm i büyük 

ödü lü  a ld ı. Ş en lik te  gösterilen  Ing i­

l iz  f i l im le r in in  sayısı ve M iche le  

R oudevitch 'in  şen lik  derg is inde ç ı­

kan «W hat's New Pussy C artoon» 

adlı yazısı beş sene önce aynı ye r­

de George D unn ing 'in  «Uçan İnsan» 

f i lm i ile  büyük b ir  ç ık ış  yapm ış o- 

lan eski In g iliz  canlandırm a f i l im -  

le ri oku lu n un  yeniden doğuşunu ha- 

b e rlîyo r. D unn ing  bütün  bu beş yıl 

boyunca Uçan İnsan film in d e  k u lla n ­

dığı te kn iğ in i g e liş tirm e k  iç in  ça lış­

m ış ve sonunda beş dak ika  sü re li 

« M erd iven»  f i lm in i  ç e v irm iş tir  Şen­

liğ in  en İlg inç  ya p ıtın ı «Sandalye» 

si ile  B ill Sewell o rtaya  koydu. Bu 

film in d e  Sewell C ha p lin 'in  «The 

R İnk» (Ş a rlo  Paten Y a p ıy o r)  f i l ­

m ind e k i paten sahnesini canlı r e ­

s im le rle  v e riy o r. In g iliz  f i l im le r in in  

yanı sıra  Japon f i l im le r i de ilg i 

ç e k tile r. Unlü yönetm en Y o ji K u r i'-  

n in  f i lm i d ışında Taku Furukaw a, 

Sadao Tsukioka  ve Tadanorİ Yokoo 

g ib i genç yöne tm en lerin  y a p ıtla rı da 

iz lend i. T. Y okoo 'nun  eski b ir  Ja­

pon efsanesi üzerine yapm ış o lduğu 

«Catch - Catch - Yam a» adlı Pop 

A r t  uyarlam asında can land ırılan  

t ip le r , B ardot, T ay lo r, B urton  g ib i 

t ic a r i s inem anın tip le rind e n  es in len­

m iş. Fransız yönetm en M anuel Ote- 

ro 'n u n , K u r i'n în  had ise ler yaratan 

«Au Fou» film in d e n  esin lenerek çe­

v ird iğ i «Ares Atlasa Karşı»  f i lm i sa­

vaşa karşı b ir  p ro tes to  n ite liğ in d eyd i.

S İN EM ATEKTE BU Y IL : BEZHİNE LOUG /  BEJİN ÇAYIRI /  S. M . EİSENSTEIN.

S İN EM ATEKTE BU Y IL  UNE PARTIE DE CAMPAGNE /  

BİR KIR GEZİNTİSİ /  JEAN RENOIR

SİN EM ATEKTE BU Y IL  L 'HO M M E AU CRÂNE RASE /  

KAFASI KAZINM IŞ ADAM /  ANDRE DELVAUX



skandinav mektubu

sezer türkay

Sezer Türkay 23  Ekim  1942'de İzm ir'de doğdu. Robert Kolej Yüksek 

Okulu I;  İdaresi ve İktisat Bölümü mezunudur. Okul sıralarında Robert 

Kolej Sinema Kulübünde Yönetim  Kurulu üyesi olarak ik i y ıl çalıştı. Ku­

lübün yayın organı «Görüntü» dergisinde açıklayıcı yazılar ve eleştirme­

ler yazdı. Kulübün düzenlediği 1. Hisar Kısa Film  Şenliği'nde yargıcı­

lar kurulu üyeliği yaptı. Özellikle, edebiyat, güzel sanatlar, psikoloji 

ve sosyoloji ile ilgilenm ektedir. İlk  yazısını aşağıda bulacağınız Sezer 

Türkay bundan böyle Yeni Sinema'nın Skandinavya m uhabiri olarak, 

haber, makale ve eleştirmeler gönderecektir.

İ lk  m ektubum  D anim arka üzerine. 

Bundan sonra d iğe r ü lke le re  de ge­

çeceğim . Kopenhag b ir  bakım a Skan­

d inav ü lk e le rin in  m erkezi. Güzel Sa­

na tla r konusunda da aynı sözü söy­

le ye b ilir iz . Am a «Sinem a» deyince 

insanın  ak lına  S tockho lm  ge liyo r. 

1911 den 1916 ya değin sinema 

dünyasın ın  m erkezi olan Kopenhag 

bugün aynı çalışm a düzeninde ve 

havasında görü n m ü yor. Bu yavaşla­

ma ö ze llik le  yapım  a lanında ke nd i­

ni göste riyo r. B ir  y ılda  yapılan  f i lm  

sayısın ın 30 'u  geçtiğ in i pek sanm ı­

yo rum .

Cari Th. D reyer g ib i b ir  sinem a dev'i 

1920 'le rden  bu yana çoğu sinema 

k lâ s ik le r i arasında sayılan y a p ıtla ­

rın ı v e rirke n  daha çok Fransa'da 

ç a lış m ış tır . Adı D reyer ile  b ir l ik te  

anılan  B en jam in  C hristensen ve 

sonra la rı B ja rne  H enn ing  - Jensen, 

Johan Jacobsen sözü edilen yöne t­

m enlerden Belgeci Jorgen Roos'un 

ise özel b ir  ye ri va r D an im arka s i­

nem asında. Ö ze llik le  En by ved navn 

Kobenhavn/Kopenhag denilen kent 

ve M it Livs Eventyr/Yaşantım ın Öy­

küsü İle d ik k a ti çekm iş Roos. Belge 

f i lm le r i yapım ı önem li b ir  ye r tu ­

tu yo r. S u lt /  A ç lık  ile  ta n ıd ığ ım ız  

Henning C arlsen 'in  Güney A fr ik a 'd a ­

ki ırk  sorunu İle i lg i l i  yap ıtı «Di­

lem ma», te levizyonda da çalışan

Mogens V e m m er'ln  Gade uden Ende/ 

Sonu Olmayan Sokak adlı f i lm i,  

Knud Thom sen 'ln  Selvmordsskolen/ 

İn tihar Okulu ve A nnelise How- 

m a nd 'ın  Sekstet/Sekstet'I son y ı l ­

la rın  en ilg inç  belge f i lm le r i o la rak  

g ö s te riliyo r.

Konulu  f i lm  yapım ında  İse önce 

D reyer akla  g e liyo r. Jeanne d 'A rc , 

V a m pyr g ib i başyap ıtla r veren Dre­

yer son 12 y ıl İç inde sadece ik i f i lm  

yöne tm iş Ordet ve Gertrud. Bu a- 

landa d iğe r b ir  İlg inç  yönetm en ise 

W eekend/H afta sonu Tatili, T o /İk i,  

Sommer/Y a z  adlı ya p ıtla rı veren 

Palle K ja e ru lff  - S chm id t.

1942 de ku ru la n  Danske F llm m u- 

seum 10.000 k ita p lık  kü tüphanesi, 

Kosm oram a adlı de rg is i, özel konuş­

ma ve gösteri salonu ile  sinem a a- 

lan ın d a k l ça lışm ala rı destekleyen 

b ir  k u ru m . Eylül başında kış ça lış ­

m a la rına  yeni başladığı iç in  F llm - 

museum  hakkında  başka zaman yaz­

m ak üzere onun ya ln ız  E ylül ayı

p rog ra m ın ı ve rm ek le  yetineceğ im : 

B locka d e /W . D le te rle  ( 193 8 ) A li 

the  K ings ' M en /  R. Rossen (1 9 4 9 ) ,  

A Place in  the Sun /  G. Stevens

(1 9 5 0 ) ,  A Farewell to  A rm s /  F.

Borzage ( 1 9 3 2 ). K lâs ik le rden  ise

Fury /  F. Lang (1 9 3 6 )  ve Tegebuch

Einer V erlo renen /  G. W. Pabst 

( 1 9 2 9 ) .

Kopenhag s inem alarında oynayan 

fi lm le re  ge le lim , iy i b ir  seçim ya p ı­

lırsa  her hafta  ilg in ç  5-6 f i lm  bu ­

lu n u r. Ö rneğin Persona, La Battag lia  

d i A lge ri, Une Femme est Une Fem­

me, Shock C o rr id o r, G rand P rix, 

Seconds bu ha ftan ın  f i lm le r i.  G ö r­

d ü k le rim e  gelince G oda rd 'ın  1964 

te yaptığ ı «Bande à Part»  t ip ik  b ir  

Godard f i lm i.  P ie rro t le Fou'dan 

sonra yaptığ ı «M ascu lin  Fém inin»  

ise b iç im  bakım ından  değ iş ik  b ir  ça­

lışm ası G oda rd 'ın . G ro u lx 'u n  Le Chat 

Dans le Sac'ın ı ça ğ rış tır ıy o r. Losey- 

ln A cc iden t'I ö ze llik le  p lâ s tik  n ite ­

l ik le r i  yönünden ilg inç . G ö rd ü k le r i­

m in  en iy is i o lan B low  - up, A n ton i- 

o n i'n ln  d iğe r f i lm le r i ,  La N otte  ya 

da L 'Eclisse kadar güçlü  değ il.

Uç büyük  yönetm enin  1966 ve 1967 

de ya p tık la r ı bu film le rd e  d ik k a t i­

m i çeken nokta , üçünün de b iç im  

yönündek i t i t iz l ik le r i  ve y e n ilik le r i 

o ld u . Bu Losey'ln  d iya log la rında , 

G oda rd 'ın  a lıcı h a reke tle rinde  ve s i­

yah - beyaz ko n tra s tla rın d a , A n ton l- 

o n i'n in  re nk le rin d e  ö ze llik le  kend in i 

gös te riyo r. Fakat şu anda bu yen i­

lik le r in  yö ne tm en lerin  lehine b ir  not 

o lu p  o lm ad ığ ı ta r tış ı la b il ir .
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KAYNAKLAR
2 6  temmuz’dan 
1 eylül’e kadar 

çevrilen türk 
filimleri listesi

agâh özgüç

T E M M U Z

1 1 6 ) SEN BENİM SİN Yön. Ü lkü 

E raka lın  /  Sen. Fuat Ö zlüer 

/  G ör. O rhan Kapkı /  Oy. Ta­

m er Y iğ it ,  Selda A lk o r, T u r­

gu t Özatay, A y fe r Feray, Suna 

Pekuysal /  Yap. B a rlık  F ilm .

1 1 7 ) RİNGO K İT  Yön. Zafer Da- 

vu toğ lu  /  Sen. B ü len t O ran 

/  G ör. Kenan Davutoğlu /  

Oy. Cüneyt A rk ın , Sevda F e r - 

dağ, Perl Han, O k ta r D uru- 

kan, Cenk E r, M uza ffe r Te - 

ma /  Yap. Sine F ilm .

1 1 8 ) KARA DAVUT Eser. Niza- 

m e ttln  N az if /  Yön. Tunç Ba­

şaran , /  Sen. Sadık Şendll /  

G ör. K r ito n  ilyad is  /  Oy. K ar­

tal T ib e t, Sezer G üven irg ll /  

S em iram is Pekkan, Ta n ju  G ür- 

su, N urlan  San, Suphi Tek­

n ik e r /  Yap. A rzu F ilm .

1 1 9 ) AFFET BENİ Yön. E rtem  

Göreç /  Sen. Safa Onal /  

G ör. Necat O kçug il /  Oy. F i­

liz  A k ın , Ekrem  Bora, Kuzey 

V arg ın , M ine  Sun /  Yap. Er 

F ilm .

A Ğ U S T O S

120 ) K IZ KOLUNDA DAMGA VAR 

Yön. H a lit Refiğ /  Sen. Ha- 

l i t  Refiğ /  G ör. C ahit Engin /  

Oy. Fatma G ir ik , Sadri A lış ık , 

Sevda N ur, M. A li A kp ın a r /  

Yap. Uğur F ilm .

121 ) ÇELİK BİLEK Yön. ve Sen. 

Çetin inanç /  Gör Rafet Şi- 

r in e r /  Oy. Y ıld ır ım  Gencer, 

H ülya Darcan, H ayati Hamza- 

oğlu , C ah it Irga t, Senih O rkan , 

Erol G ünaydın, Hüseyin Ba 

radaıı, A tilla  Ergün /  Yap. A- 

tadeniz F ilm .

1 22 ) O ŞİFRE Yön. ve Sen. M e­

tin  Y ılm azbaş /  G ör. Fehmi 

E ryılm az /  Oy. Figen Say, 

Kuzey V a rg ın , Güven E rte, 

Senih O rkan , Sunay Sun, Ba­

k i T a m e r/Y a p . O za ltın  F ilm .

1 2 3 ) ÜVEY ANA Eser. Aka G ün­

düz /  Yön. Ü lkü  E raka lın  /  

Sen. B ü len t O ran /  G ör. O r ­

han Kapkı /  Oy. H ülya Koç- 

y iğ it  E krem  Bora, N ilü fe r  

K o çy iğ it, Tam er Y iğ it ,  Tu rgut 

Ozatay, A y fe r Feray, Nevin 

N uray /  Yap. Duygu F ilm .

1 24 ) SİLÂHSIZ DÖVÜŞELİM Yön. 

ve Sen. B ilge Olgaç /  G ör. 

Paşa Gündoğdu /  Oy. Kuzey 

V a rg ın , Gülsün Kam u, N urlan  

San, Süleym an Turan /  Yap. 

A rk  F ilm .

125 ) ŞEYH ŞAM İL Yön. ve Sen. 

N atuk  Baytan /  G ör. Mengü 

Yeğin /  Oy. M u ra t Soydan, 

Sevinç Pekin, E ro l Taş, Y ı l­

maz Koksal /  Yap. Saner F ilm

126 ) KOZANOĞLU Yön. A t ı f  Y ı l­

maz /  Sen. Ayşe Şasa /  G ör. 

Gani T u ra n lı /  Oy. Y ılm a z  Gü­

ney, Suna Keskin, Tuncer 

N ecm ioğlu , H ülya D uyar, Can­

dan İsen /  Dadaş F ilm .

1 2 7 ) AKŞAM Y ILD IZ I Y ön . ve 

Sen. Sem ih Evin /  G ör. Ve­

da t A kd ikm e n  /  Oy. Ekrem  

Bora, Selda A lk o r , Reha Y u r ­

daku l /  Yap. Roket F ilm .

1 28 ) HESAP GÜNÜ - Yön. Necat O k ­

çug il /  Sen. Temel Tezol /  

G ör. M ehm et A li /  Oy. Y ı l­

maz Gündüz, Sevda Ferdağ, 

Sevinç Pekin /  Yap. Y ıld ız  

F ilm

1 29 ) ÖLÜNCEYE KADAR Yön. E r­

tem Eğilmez /  Sen. B ülent 

O ran /  G ör. Kenan K u rt /  

Oy. Karta l T ibe t, Selda A l­

ko r, Tan ju  G ürsu, Sem iram is 

Pekkan /  Yap. A k - Ün F ilm

130 ) ALP ASLANIN FEDAİSİ ALPA- 

GO Yön. N eja t Saydam /  

Sen. Sevda Sezer /  Gör. M e­

lih  Sertesen /  Oy. Cüneyt A r­

k ın , Zeynep Aksu, T u rg u t Öz- 

atay, Reha Y u rd a k u l, B irsen 

Ayda, Suzan A vcı, M uzaffe r 

Tema, A tı f  Kaptan /  Yap. A- 

car F ilm .

131 ) A Y R IL IK  SAATİ Yön. Tü r- 

ke r inanoğlu  /  Sen. Safa Ö- 

nal /  G ör. Çetin G ü rtop  /  

Oy. F iliz  A k ın , izzet Günay, 

Ö nder Somer /  Yap. E rle r 

F ilm

132 ) GALATALI MUSTAFA Yön. 

A ram  G ülyüz /  Sen. Erdoğan 

Tünaş /  G ör. M em duh Y ük- 

man /  Oy. Ayhan Iş ık , Sev­

da Ferdağ, Reha Y u rd a ku l, 

Semih Sergen, /  Yap. M elek 

F ilm

1 33 ) BÜYÜK YEM İN  Y ön . Y ılm az  

D uru /  Sen. H aydar /  G ör. 

A li U ğur /  Oy. Y ılm az  D uru , 

Figen Say, Ero l Taş, A liye  Ro- 

na /  Yap. Tura  F ilm .

1 3 4 ) NEM Lİ GÖZLER Yön. Oksal 

Pekmezoğlu /  Sen. Vecdi Uy­

gun /  G ör. Cengiz Batuhan /  

Oy. Y ıld ız  Tezcan, Salih  G ü ­

ney, Güven E rte , V ah i Öz, Su­

na Pekuysal /  Okay P rodük - 

siyon

1 35 ) KAN DAVASI Yön. E rtem  

Göreç /  Sen, Safa Önal /  Gör. 

Necat O kçug il /  O y. F ik re t 

H akan, N ilü fe r  K o çy iğ it, T u r­

g u t Ozatay, Suzan A vcı, Y ı l ­

maz Koksal /  Yap. E r F ilm .

1 3 6 ) KELEPÇELİ MELEK Yön. 

M ehm et D in le r /  Sen. Osman 

Seden /  G ör. Necati İ lk ta ç  /  

O y. T ü rkân  Şoray, Ediz H un, 

T ije n  Par, M u za ffe r Tem a, A li­

ye Rona, C ah it Irga t /  Yap. 

Kem al F ilm .
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bir eleştirme anlayışının 
açmazı üzerine 
çeşitlemeler

altan yalçm

Sinema e leştirm esi ned ir?  S a p la n tıla rın , d uyg u lan ım la rın  

b ilg i uygu lam a la rın ın  b ir  alanı m ıd ır?  A lçak  gönü llü  b ir  

a raş tırm a işi m îd ir  yoksa? B elk i ne b ir in c is i ne de İk in ­

c is i. İk is in in  b ir  a ra d a liğ id ir  be lk i de. Ola k i bun lardan 

h iç  b ir i  d e ğ ild ir . Bazı konu la rda  «gene llem elerin  ya n ılg ı­

ya götüreceği» genellem esine uyarak ge lin  b iz ö rn e k le rim iz i 

a y ık lıya lım .

Y ıl 1960. A lın tım ız  7 sanat Yeni Sinema sayı 3 ten. Der­

g in in  genel havasım  saptayan başyazıdan. D erg in in  ç ıka ­

r ıc ı la r ı ik i e leş tirm ec i T a rık  Dursun, A li G e vg ilili.

Yazı «Kahram an Y a ra tm ak»  başlığ ın ı taşım akta .

*  «Sinema E leş tirm e n le rim iz in  ga rip  b ir  tu tku su  va r; son 

b îr  ik i y ı ld ı r  İsrarla  o y ı lın  sinemasına uygun b u ld u k la rı 

herhangi b ir  re jisö rü  «K ahram an» yapm a çabası güdüyo r­

la r. E lb ir liğ i e d ild iğ inde  bunda bayağı başarı da sağ lıyo r­

la r. B ir  de bakıyo rsunuz kend i ha linde  b ir  re jisö rüm üzü  

a lm ış la r, övgü üstüne övgüyle ayağını yerden kesm iş le r. 

Söz konusu edilen, bu güne kadar çizgi d ışında sayılm a- 

m a m ış tır . Çünkü çizgi d ışına  çıkacak güçte d e ğ ild ir . O 

çeşit b ir  güce ne dün, ne bu gün ve ne de ya rın  sahip 

o lm a ya ca k tır. Sinema ya za rla rım ız  bunu b ilm e z le r m i?  El­

bette  b il ir le r .  Ama «kahram an ya ra tm ak»  ç e k ic id ir , üste­

l ik  başka la rın ın  gözünde k iş iy i yü ce ltip  Önem kazandı­

r ı r .  Bu da az şey olm asa gerek.

En güzel ya k ış tırm a  da, sinem anın  ş i ir in i yazma konusun­

da. G iderek T ü rk  s inem asın ın  ş a irle ri ço ğa lıyo rla r, şa ir 

s inem acıla rım ıza  ressam fo to  d ire k tö r le r im iz  de k a tılıy o r-  

la rm ış . Şurasını n iç in  sak lam a lı: T ü rk  sinem asında gö rü n ­

tü  düzenlem esiy le  b îr  çeşit sinema ş iir in in  üstesinden ge­

recek soylu sinem a adam ım ız henüz y o k tu r. O y a k ış tır ­

malara uygun fo to ğ ra f d ire k tö rü m ü zü n  gelmesi İse, y ılla ra  

b ağ lıd ır.

«Kahram an ya ra tm an ın»  b ü tün  kö tü lüğü  sonunda y ine 

kend i sinem am ıza d oku n u yo r. K a h ra m a n la ş tırılan  re jis ö r 

k iş i sonra kend in i gerçekten kahram an saymaya b aş lıyo r: 

böyle  olunca da çizgis inden a y rılıy o r, kö k lü  ve o tu rm uş  

b îr  sinema geçm işinden yoksun luğu b ir  de bu çizgiden 

ay rılm ış lığ a  ek len ince ; ne ya p tığ ın ı b ilm ez liğe  düşüyor k i

*  k o rk u lu  o lan da za ra rlı o lan da b udu r»

A lın tım ız ın  b ir in c is i burada sona e r iy o r. H iç b ir  sa tırı 

unu tm aksız ın  be lleğ im ize  y e r le ş tird ik te n  sonra d iğe r a lın ­

tı la rım ıza  g eçeb iliriz .

Y ıl y ine  1960, aynı d e rg in in  b ir in c i sayısından ik in c i 

a lın tım ız . 2. 1959 - 60 sinem a m evsim ine g öz le rin i çevi­

ren e leş tirm ec i, s inem ac ıla rım ız la  e le ş tirm e c ile r im iz in  ya­

ra r lı i l i ş k i le r ! )  iç inde b u lu n d u k la rı o gün le rde  şunları 

saptıyo r

*  « A tıf  Y ılm a z 'ın  «Karacaoğlan»ın  Kara Sevdası Ruhi Su­

nun tü rk ü le r iy le  önem kazanıyordu. «Y angın V ar»  ise, bazı 

b ö lü m le riy le  re jisö rü n ü n  kend i s t i l in i ya ratm a yolunda 

dev ad ım la rla  ile r le d iğ in i gös te riyo rdu . Akad, T u rg u t Ören 

g ib i iş ine  gönül ve rm iş  b ir  sanatçın ın  sağlam fo to ğ ra fla ­

rından  a ld ığ ı güçle «Yangın V ar»  a kendi k işisel dam ga­

sını kuvvetle  v u ruyo rd u . Ö yle k i, L ü tfü  O. A kad 'ı «Y a ln ız ­

la r R ıh tım ı»  ndaki b ir in c i s ın ıf m izansen ve oyun yö­

n e tic iliğ in i de göz önüne a la rak  1960 T ü rk iye s in in  «En 

B üyük R ejisörü» d iye  g ös te reb ilir iz . G eçtiğ im iz  y ıl b ir  

«Akad y ı l ı»  id i.»  *

Hemen burada bu yazın ın  tüm ünün  b ir  e leştirm e  an lay ı­

ş ın ın  o lum suzluğunu ve ye te rs iz liğ in i k ınam ak üzere ya­

z ıld ığ ın ı, k işisel so rum lu luğu  d ışında ö rne k  o la ra k  a ld ı­

ğım  e le ş tirm e c in in  s inem ayla ilg ili b irç o k  yazısını o lu m lu  

ka rş ılad ığ ım ı b e lir tm e liy im .

Üçüncü Örneğim  daha sonrak i b ir  ta rih te n  10 M ayıs 1961. 

Y ed inc i Sanat Yeni S inem a 'n ın  8-9 uncu sayısı. E leş tir­

m ecim iz Sinema G ünlüğü başlığ ını taşıyan yazısında eleş­

tirm e c ilik te n  f i lm  yapım ına  geçm iş b ir  m eslekdaşını k u t­

luyo r *  « (Y asak A ş k ) ta ne var? Bu (b iç im s iz )  T ü rk  

top lum  yapıs ın ın  ya ra ttığ ı b ir  sevgi se rüve n id ir. R ejisör 

H a lit Refiğ i lk in  şu k a rış ık  o rta m ın  b ir  çoğunu doğaya 

ve bazı t ip  insanlara b a k tır ıy o r . F ilm in  en u s ta lık lı , üs­

tünde ça lış ılm ış  b ö lü m le r i arasında ye r a lıy o r bu başlan­

gıç. Sonra büyüyo r çocuk. Bazen b ir  V İsco n ti, S trohe im  

ka ra k te ri n ite liğ in e  bürünen, b ir  sinem a a ris to k ra t h ırç ın ­

lığı taşıyan, bazan da aşşağılık b ir  ayyaştan, dökü n tü  b ir  

sadistten gayri h iç b ir  Ö zellik taşım ıyan b ir  day ın ın  ya­

nında büyüyo r hem.»

«Dostça k u tlu y o ru m  H a lit R efiğ 'i. İ lk  denemede yeni k u ­

şağın yüzünü kara ç ıka rm a d ı.»  *

Aradan y ı l la r  g eçm iş tir. Ö nce leri sadece b ir  aydın çevre 

ile  s inem acıla rın  b ir  k ısm ı arasında sü rüp  giden ça tış ­

m a la r, yüzeyde b ir  sü rtüşm eyi aşarak tem el an laşm azlık ­

lara dönüşm üş, konu b ira z  daha kam u oyunun y a rg ıla rı-  

ne a ç ılm ış tır . E leş tirm ec im iz in  bu geçen sürede bazı gün­

lü k  gazetelerde tek tü k  yayın lanan e le ş tirm e le ri de g ide­

rek  kaybolm aya b aş la m ış tır. D ik k a tli o k u r la r ın  ilg is in i da­

ğ ıtm am ak iç in  g ün lü k  gazetelerde yayın lanan ve «K ahra ­

man ya ra tm ak»  tan ım ına  tıpa  tıp  uyan bazı e le ş tirm e le r­

den ö rne k  verm eyi gereksiz gö rüyo rum . «Yeni Dergi» nîn
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Tem m uz 1966 sayısında e le ş tirm e c im iz i «Sinema Günlüğü» 

başlığı ile  yeniden sinema konusuna dönm üş b u lu yo ruz . * 

«Ç o k ta n d ır yazmayan b ir  sinem a yazarıy ım . T ü rk  S inem a­

sı iç in  b ir  a ra la r d ü ş ü n d ü k le rim iz i, yazd ık la rım ız ı b ir  anı­

yo rum  da galiba en iy is i her şeye yeniden başlam ak d i­

yo rum . T. K ak ınç 'la  ya y ım lad ığ ım ız  bahtsız Yeni Sinema 

da «yeni b ir  şey lü tfe n »  d iye başlıyan ö fk e li b ild ir im iz i 

unu tm ad ım .»

« H iç b ir  şey an la tm as ın la r, ama bize insan 'ı gös te rs in le r. 

Kendi doğasında, kend i çevresinde, kend i o rta m ın d a  ger­

çek yaşan tıs ıy la , d av ra n ış la rıy la , ça tışm a la rı ve yabancı­

laşm asıyla b ir  köy lüyü , b ir  işç iy i, b ir  m em uru  ya da b ir  

aydın ı her an b iraz daha çok detaya g ire re k  b ü tün  bo­

y u tla r ıy la  önüm üze g e tirs in le r. Bize daha k u rtu lu ş u n  y o l­

la rın ı gösterem eseler b ile , h iç  olmazsa gerçeğin, o lan ın  

yansım a la rın ı ve rs in le r.

En kö tü  sinem a d il iy le  olsa b ile  raz ıy ım .»  *

E leştirm e  ta r ih i çok çabuk duygulanan ve d uygu lan ım la ­

r ın ı ,  o lm ayan ya da başka la rın ın  asla görem iyecek le ri ö -  

ze llik le rd e  arayan e le ş tirm e le rin  y a n ılg ıla rıy la  d o lu d u r.

Ve m ayıs 1 9 6 7 ...

«Hem en h iç b ir  f ilm in d e  kend is in i bü tü nü y le  m ekan ik  b ir  

iş leyişe koyverm iyen  Akad «MADDELER DÜNYASININ BİR 

OZANI» o la ra k , gerçeğin en sert köşeleri arasında apansız 

b e lir ive re n  ş i ir i  yaka lam ak tak i o büyü k  kiş ise l ta v rın ı 

« H u d u tla rın  K anunu» nda kusursuz b ir  denge iç in d e  o rta ­

ya koyar» .

«Bu yanıyla  « H u d u tla rın  K anunu» top lum un  a lt yapıs ın ­

da be liren  yeni b ir  d iy a le k tiğ in , ya rın  adına u m u tla r la  

do lu  b ir  başka d iya loğun f i lm id ir .»

«Akad M adde ler dünyasın ın  gerçek b ir  ozanı o la ra k , ya­

şantın ın  en ya lın  ya n la rıy la , çevren in  doğanın ve her şe­

y in  m ü th iş  b ir  cüm büşünü so lu k  kesici b ir  u s ta lık la  ve­

r iy o r.»  « H u d u tla rın  Kanunun» da acınacak h iç  k im se yok 

ve her oyun b ir  küçük  şaheser.»

i lg i l i  o k u r la r ın  dayan ık lığ ına  sığ ına rak  b iraz  daha devam 

e d iyo rum .

« Lü tfü  O. Akad ben im  iç in  y ıld a  250  ye yak ın  f i lm  çevi­

ren T ü rk  s inem asın ın , k a p ıla rın  d ış ında  b ıra k tığ ı en yüce 

sinem acısı ya da T ü rk  S inem ası'n ın  sürgünü, KORKUNÇ 

ÇOCUĞU, Fransız sinem asına V ig o -R e n o ir  İk il is in in  yap­

tığ ı ka yn a k lık  neyse Akad da T ü rk  sineması iç in  böyle.» 

Bütün bu ö rn e k le ri « T ü rk  S inem ası'n ı sevmeği A kad 'la  

öğrenm iş b ir  yazarın  coşkun luğu 'na»  ve rm ekle  s ile b il ir  

m iy iz  belleğ im izden. «K ahram an Y a ra tm a k»  başlığ ını ta­

şıyan yazın ın  yazılm asından bu yana 7 uzun y ıl geçti. 

S inemamızda bu 7 y ı lın  ak lı başında b ir  incelemesi bü ­

tün  a y rın tıla r ıy la  a raş tırılm a s ı ya p ılm a d ı. Y e rg ile r ve öv­

g ü le r gazetelerin , d e rg ile r in , sayfa la rında e r iy ip  yok  o lu ­

y o r la r . B ekled iği yönetm eni ya da bekled iğ i sinem ayı her 

ç ık ış ta  coşkunca bu lduğunu sanan e le ş tirm e c im iz  Şair 

Kahram an la r ya ra tm ak ta n  usanm am ış görünüyor.

*  «Bu h iç  kuşkusuz, Geçen Y ıl M a rie n b ad 'd a 'n ın  Ö lüm süz 

kadın  sorusuyla  g iz li b ir  eş lik  g e t ir ir .  Soru b ir  d iya log 

ku rm a  çabasıdır aslında. B ir başlangıç iç in  ön sunu. Geç­

m iş, yeniden b il in ç  a ltında  sarsılacak ve dünden bu gü­

ne ulaşan b ir  çağrış ım  ya da geçm işin  bu gün iç inde  b ir  

anlam  taşım asını sağlıyacak yeni b ir  çözüm  ard ında  sa­

vaşacaktır. G erek li m id ir  bu savaş? B e lk i evet, b e lk i ha­

y ır .  Serüven k iş ise l kaIab iİse; evre, süre ve çevre o  baş- 

döndürücü  d iy a le k tiğ in i b ir  an üstüm üzden ka ld ıra b ilse , 

o laya k a tı lıp  ka tılm a m a k  bize a it o lu rd u . Oysa o lay d ış ı­

m ızda başlam ış ve b iz i zo rla m a d ad ır. G eride ka lan , ona 

s ın ır la r ın ı koym ak, şeylere ve gelişm elere  b iç im le r in i ve r­

m e k tir  ancak. O lay ile  yargı a rasındaki özgür bağd ır açık 

o lan . D eğ iş im in  s ın ır ı kadar, ö zgü rlü ğü d ü r de b u . Sezer 

Tansuğ’un kam erası, kadın la  erkeğ in  iç inde  o lduğu d u ru ­

m u, kum sa lı çok değ iş ik  b iç im le rd e  ve rirke n  k iş ise lle ş tir-  

d iğ i ö lçüde s o m u tla ş tır ır  da. A la in  Resnais sinem ası de­

ğ ild ir  bu. Ne de b ir  A la in  - Robbe G ri İle t; B ir  İs tanbu l 

sıcağında ku m  ayrı b ir  p la s tik le  b e lir ir .  K iş i ve çevre ya­

bancı o lm ayan b ir  d uya rlığ ı s e z d ir ir le r. E d in d ik le r i gö­

rünüm le . Bu ya ln ız , uzak ve t r a j ik  açılış  sarhoş adam 

yeniden g ö rü n ü r ve soru yeniden s o ru lu r  : *

B iraz daha m odern  b ir  «D ivan Kasidesi» d iy o ru m  ben bu 

yazma b iç im ine . Y a k ış tırm a la r, a r t is t ik  ça ğ rış ım la r, a k ılla  

dengelenm iyen kiş ise l d uygu lan ım la r.

Bu kendi s ın ır la r ı iç inde  dönüp d uran , çe lişm e le r ve kav­

ram  harcam a ları ile  do lu  yazıla ra  başka ne d e n ile b ilir  

pek ke s tirem iyo rum .

E leş tirm e  b ir  y ığ ın a k  d e ğ ild ir  e lbe tte . En bas itinden  b ir  

ö lç ü lü lü k  iş id ir .  B ir  a lçak g ö n ü llü lü k , yap tığ ı iş in , değeri 

ve e tk is i konusunda duyu lan  b ir  s o ru m lu lu k . Nasıl b ir  

e leş tirm e  m i?  Bunu e leş tirm ec i adın ı a la n la r daha ya k ın ­

dan b ile b il ir le r . G örevim  e leş tirm e  adına y ı l la rd ır  s ü rd ü rü ­

len b ir  an layış ın  ince lenm esi, insan yazma coşkunluğuna 

ak ıl yo luy la  da v a ra b ilir .

Ele a ld ığ ım  e le ş tirm e  an lay ış ın ın  ana n ite lik le r in d e n  raha t­

lık la  söz e d e b ilir im  a r tık . Böylesine b ir  e leş tirm e  anlayışı 

kend i iç ine  d ö n ü k tü r. Bazı k iş ile r i yüce ltm ek  ya da kah­

ram an ya ra tm ak  am acını güder. Y a n k ıla rı ancak a ile  soh­

b e tle rin de  g ö rü n ü r ve ka ybo lu r. Daha çok çabuk duygu la­

nan b ir  yazarın  i le r i s ü rü m le ri ve b e lk i de y a n ılg ı la r ıd ır . 

Her zaman sinem anın  edeb iya tı, ik tis a d ı, sosyo lo jis i g ib i 

n ite lem e le r iç ine  y e r le ş tir i le b ilir .  Böylece y a ra tıla n  kah­

ram an günün b ir in d e  bu övgü le rin  üzerine basarak uyu­

m ak üzere üst kata ç ıka r ve u yur.

O bü r yandan ve en ö ne m lis i, b ir  kavga iç inde  böylesi eleş­

t i r i le r  y a n ılt ıc ı o ld u k la rı iç in  ya rarsız  ha tta  z a ra r lıd ır la r . 

Yetişen ku şak la r iç in  bu tek yan lı co şkun lu k  «çek ic i b ir  

a ld a tıc ı l ık t ı r l»

Ancak sinem asını ku rm uş  ü lke le rde  o n u rlu  sinem a adamla- 

b ilg il i sinem a adam ları tam  an lam ıy la  y e tiş tik te n  sonra 

«övgü döşenm eler» de d iğe r e le ş tir ile r  yanında çeşni o la b i­

l ir .  İy i b ir  sinem a iç in  b e lli b ir  kavganın, ça tışm a la rın , 

ö b ü r yandan da adam  harcam a çaba la rın ın  a la b ild iğ in e  

sü rüp  g it t iğ i ü lkem izde  bu kavganın za fe rin i kazanm ış o la ­

rak  gösterilecek ö rne k  çok iy i s e ç ilm e lid ir . A ks i halde 

kend is in i sinem aya adam ak üzere o lan  genç adam la rın  

yo lu  başlangıçta tıkan m ış  ve y o z la ş tır ılm ış  o lu r . Ayrıca 

daha önce y a ra tılm ış  ka h ra m a n la rın  e line  k u lla n ış lı b ir  

silah ı severek ve is tiye re k  v e rm e k tir  bu.

Yanlızca övgücü e leş tirm e le rden  söz ed iyo ru m . E leş tirm ec i­

le r im iz  bize ya p ılm ış  ve ya p ılm a k ta  o lan f i lm le r im iz  ko­

nusunda, b ilg i y ığm a la rına , gereksiz d uygu lan ım la ra  ka- 

p ılm aks ız ın  haklıya  hakk ın ı ve re rek  ya lın , göreb ileceği­

m iz  şeyleri g ös te rs in le r. En kö tü  e leş tirm e  d il iy le  olsa 

b ile  razıyız. B iraz ö lç ü lü lü k  lü tfe n .
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yabancı film sorunu 
ve başka şeyler

sungu 
çapan

A ç ık -k a p a lı  sinem a salonu sayısın ın  o rta lam a  o la ra k  

b in 'e  u laştığ ı T ü rk iye 'd e  ötedenberi sü rdü rü len  b ir  ge­

le n e k tir ; yeni b ir  kış sinema dönem i başlam adan önce 

yabancı f i l im , getiren  ş irk e tle r in  n ic e lik  b ak ım ından  hay­

li zengin ama n ite lik  b ak ım ından  b ir  düzeyi tu ttu ra m a ­

yan f i l im  lis te le r i ardarda y a y ın la n ır gazetelerde. Bu y ıl 

da Öyle o ldu . F ilim  iş le tm e c ile r in in , i r i l i  u fa k lı ş irk e tle ­

r in , çeş itli s inem a la rın  tü m ü y le  b irb ir in d e n  değersiz b îr 

alay f i lm i kapsayan, büyük  b ü tçe li, ko f üstün  y a p ım la r­

la, zevksiz eğlence f i l  im le r iy le , a r tık  en ikonu  kabak tadı 

veren k lişe  w estern ve a jan f i l im le r iy le  d o lu ş tu ru lm u ş , ka­

lite s iz lik te  b îrb ir le r iy le  yarışan lis te le r i, panayır t iy a tro ­

ları ç ığ ır tk a n la rın ın  « o rie n ta l»  dansöz T bizde, «vedet» 

dansöz C bizde çeşid inden bağrışarak « rep e rto ire»  la rın ı 

sunarken b ü rü n d ü k le r i o bayağılığ ı ansıtan b ir  ace lec ilik  

iç inde gene çabuk çabuk gazete sayfa la rın ı kap lad ı. A şırı 

iy im se r b ir  o rta lam ay la  b in  sinem a ve yüzlerce yabancı 

f i l im .  B ir o kadar da y e r li f i l im .

• BÖylesİ b ir  du rum da  ne çıkarsa bahtına  tü ründen  rastgele 

a lınm ış  üç beş iy i f i l im  göste rilm e  şansına e r iş ir  m i, e -  

rişm ez m i onca f i l im  arasında; bu kadarı b ilinm e z . B il i­

nen yabancı f i l im  g ö s te rim in in  Tü rk iyed e  y ı l la rd ır  yanlış  

işleyen b ir  ku ru m  o lduğu, bu ya n lış lığ ın  y ı l la rd ır  böyle 

sürdüğü, böyle  sü rdü rü ldü ğ ü  ve hep bu durum dan  yakı- 

n ıld ığ ı, b ir  sonuç ç ık m a d ığ ıd ır. S inem anın bu ü lke  insa­

n ın ın  yaşayışına ka tılm a s ın ın  a la b ild iğ in e  y o z la ş tır ı ld ığ ıd ır .

Her an yaşamaya karışan s inem anın sanat ve d il o lgusu 

o la ra k  yapısında taşıdığı Öz n ite liğ in in  o lum suz yönlere  

ç e k ild iğ i bu ü lke n in  sinem a perde lerinde  boy gösteren 

yabancı f i l im le r ,  bu işi teke line  a lm ış b ir ta k ım  özel ş ir ­

k e tle r ta ra fından  satın  a lın ır ,  g e t ir t i l i r ,  parasını ç ıka rm a k  

üzere b ü tün  T ü rk iy e  yüzeyinde iş le t i l ir le r . Yabancı b ir  f i l ­

m in  a lın ış ın ı Öncelikle ucuzluğu, «a rtiz»  le r i ve üs tünkö ­

rü  b iz im  seyirc iye  g ide r, g itm ez ya rg ıla rı b e lir le r . K im i 

zaman bu n ite lik le rd e n  sadece b ir iy le  de hareket e d il ir .

Ö rneğ in  T ü rk  sey irc is i b ir  V is c o n ti'n in  Rocco'sunu, b ir  

A n to n io n i'n in  L 'E c lisse 'in İ A la în  Delon oynadığı İç in  İzle­

ye b ilm ek  olanağına kavuşm uştur. Bu ö rn e k le r daha ço­

ğ a ltı la b ilir .  Yabancı f i l im  getiren  sinema tücca rın ın  ya­

bancı f i l im le r  ka rş ıs ındak i tu tu m u  b e lir li  b ir  sanat gö­

rüşüne, çağdaş b ir  sinem a anlayışına dayanacak değil e l­

bette. O da yaptıracağı f i l im le r  ka rş ıs ındak i y e rli f i l im  

yap ım cıs ıy la  aynı çizgi üs tünded ir. S ey irc iy i oyalayacak 

n ite lik te , avlayıcı İş f i l lm le r i  satın  a lın ır , bun la r sü rü ­

lü r  piyasaya.

Bu sinema tücca rla rı ka fa la rında  «sanat f i lm i»  d iye b ir  

canavar ya ra tm ış la rd ır, bu ka fa la rda  «sanat f i lm i»  n in  hiç 

para getirm eyeceği İnancı ke s in lik le  ye rle şm iş tir . Çağdaş 

sinem anın  gerçek ü rü n le r iy le  uzaktan yakından h iç b ir  İ l­

g is i bu lunm ayan f i l im le r le  d o ld u ru lm u ş  f i l im  lis te le r in in  

yoğun k a lite s iz liğ i, b ir  bakım a g e tir t ile n  f î I im le r in  çoğun­

luğunun A m erikan  kaynaklı o luşundan ile r i ge liyo r. Baş­

langıcından beri sinem anın  sa lt para üzerine ku ru ld u ğu , 

sanata en uzak ü lkede, «sinem a fa b rika s ı»  A m erikada  top ­

lanm ış dev s ine m a cılık  ve dağ ıtım  te ke lle riy le  a lış veriş 

eden y e r li iş le tm ec ile r, tic a ri s inem anın f i l im  o la ra k  o r ­

taya s ü rd ü k le r in i T ü rk  sey irc is ine  u la ş tır ıy o r la r . Bu lis te ­

lerde  sinem a sanatım  yü rü ten  çeş itli A vrupa ü lk e le rin in  

f i l im le r i  g ene llik le  hep a z ın lık ta  k a lm ış tır . A vrupa d ış ın ­

d a k i, zaman zaman dünya s inem asının k ıp ır t ıs ız  gö rü ­

nüm ünü d a lga land ıra rak  adını duyu rm uş o lan başka ülke 

s inem a la rından  Ö rnekler g e tir t ilm e s i ise çok e nd e rd ir.

Oysa son y ılla rd a  Senegal'den B rez ilya 'ya , Cezayir'den 

A r ja n tin 'e  varana değin akla  gelen b irç o k  azgelişm iş ü l­

ke s inem ası, k ö k lü , ulusal b ir  sinema gerçekleştirm e  kav­

gasını başarmaya savaşırken çağdaş d uya rlığ ın  ş im diden 

klasik leşm eye başlam ış olan y a p ıtla r ın ı, geleceğe dönük, 

evrensel f î l im le r in i de o rtaya  ko ym ak ta d ır. Bu azgelişmiş 

ü lke le rd e k i yeni kuşak la rın  yaşamı yansıtan , can lı, uya­

rıc ı f i l im le r in in  g öste rilm es i, aynı ko şu lla r a lt ın d a k i baş­

ka b ir  azgelişm iş ü lke  sineması k im liğ in i taşıyan T ü rk  

sineması iç in , T ü rk  sinem aseveri iç in  sonsuz y a ra rla r sağ­

laya ca k tır. Bu b îr  z o ru n lu lu k tu r. G elişm iş ü lke sinem a­

la rıy la  o lduğu ö lçüde azgelişmiş ü lke  s inem a la rıy la  da 

iliş k i k u rm a lıd ır  T ü rk  sinem ası. G iderek, azgelişm iş ü l­

k e le rin  f i l im le r in in ,  yabancı f i l im  tic a re tin i y ü rü te n le rin  

p ro g ra m la rına  t ık ış t ı rd ık la r ı  ge lişm iş ü lke  f i lim le r in d e n , 

sözgelişi dünyanın  en ile r i ü lkesi sayılan A m e rika n ın , az­

ge lişm iş b ir  ü lke  iç in  kolayca a fyon layıc ı o la ra k  n ite le n ­

d ir ile b ile c e k  H o llyw ood  t ip i f il im le r in d e n  yüzdeyüz daha 

g erek li o lduğu sa vu n u la b ilir . Ama Tü rk iyed e k i yabancı f i ­
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l im  İtha l eden s inem acıla r da, azgelişmiş başka ü l­

ke lerde o lduğu g ib i görünm ez b ir  kuvvetin  buyruğundak i 

ik in c i elden p a tro n la rd ır . A m e rika n ın  dev f i l im  dağ ıtım  

ve iş le tm e te ke lle r in in  ku rduğu  dış pazar egem enliğ i öy­

lesine g üç lü d ü r k i h iç b ir  açık kapı b ıra k m ıy a ra k  azgeliş­

m iş ü lke le rin  sinema e n d ü s tr ile r iy le  ked in in  fa rey le  oy­

nadığı g ib i oynam aktad ır.

T ü rk  sineması azgelişm iş b ir  ü lke  s inem asıd ır. İş le tm eci, 

sinema salonu sah ib i, yapım cı üçlüsünün e lle r in d e d ir. E- 

ko n o m ik  yapıya uygun o la ra k  az g id e r 'le  çok g e lir  İlke ­

s in i başta göze tild iğ i T ü rk iyede  sinem a, büyü k  b ir  y a tır ım  

ve vu rgun  a la n ıd ır. T e kn ik  ye te rs iz lik le rd e n , o la n a ks ız lık ­

lardan geçilm eyen sinema endüstris i b ir  raya o tu r ta m a ­

m ış tır . Vb. vb. İtha l edilen yabancı f i l  im le r in  ka lites iz ­

liğ i sorunu da tem elde y e rli s inem anın s o run la rıy la  sıkı 

s ık ıya  b a ğ lılık la r  gös te rm e k ted ir. Sorunu b ir  başına o la­

rak  değil de, bu b irb ir in e  kenetlenm iş, b irb ir in e  koşut ka­

lite s iz lik  görünüm ü  çerçevesinde a lm ak y a ra rlı o lu r . Ş im ­

d ile rde  « T ü rk  h a lk ın ı tan ım ak»  çeşid inden tem e llend irm e- 

le rle  iş in i y ü rü tm e k  zorunda b ıra k ıla n  y e rli s inem acın ın  

meydana g e tird iğ i f i l im le r le ,  en. çok seyirc i top layacak, 

en çok g e lir  getirecek f i l im  en iy i f i l im d ir  inancın ı bel­

leğine kazım ış bu lunan sinem a tü cca rla rın ın  satın a ld ık ­

la r ı, iş le tt ik le r i yabancı f i l im le r  arasında ka lite  b a k ım ın ­

dan b ir  d eğ iş ik liğ in  va ro lm ad ığ ın ı söylem ek b ira z  ucuzu­

na b ir  yargıysa da g e rçe k tir . Evet, yu rdum uza  g e tir t ile n  

yabancı f î I im le r in  te k n ik  ü s tü n lü k le ri b îr  yana, «sanat 

değeri»  taşım a la rı yönünden y e r li f il im le rd e n  ayrılan  pek 

b ir  fa rk ı y o k tu r Y e rli sinema ve ye rli f i l im le r  e leş tir i 

sa ld ırıs ı a ltında  b un a lırke n , sinem a tü cca rla rı ve yaban­

cı f i l im le r i sorunu b ir  kenarda u n u tu lu yo r. E leş tirm e , a -  

ğ ır lığ ın ı koyarak o lay ın  bu yanına da y ü k le n m e lid ir . Dü­

şünü lürse  y e rli f i l im  ka lite s iz liğ ind e n  daha berba t b ir  

k a lite s iz lik  yabancı f i l im  k a lite s iz liğ i. Değersiz yabancı 

f i l im ,  sinem a o la ra k  b ir  şey ge tirm ed iğ inden  başka y e rli

s inem anın zaten sakat g id iş in i a la b ild iğ in e  o lum suz yön­

lere çek ip  g ö tü rm e k te d ir. Seyirci avına ç ıkm ış , baştan so­

na değin çe ş itli sadizm , bayağı e ro tizm , vahşet ve ş id ­

det g ö s te rile ri ha linde gelişen, k a p ita lis t batı e nd ü s tris i­

n in  aynı ka lıp ta n  ü re ttiğ i iy i iş yapan, bom boş, uyutucu 

bu tü r  yabancı f i l im le r ,  her geçen sinem a dönem inde, 

büyük b ir  kargaşanın hüküm  sürdüğü y e r li f i l im  piyasa­

sında özenti m oda 'la ra , b ir ta k ım  iğ re ti a k ım 'la ra  yo l aç­

m a k ta d ır. K ö rükö rüne  ta k lit 'te n  öteye gidemeyen bu te­

m elsiz a k ım la r ın  bazı çevrelerce savunulan ü rü n le r i, k i­

m i u lusa l, yereysel Ö ze llik le r, herhangi b îr  « ha lk  sine­

ması» geleneğinin  n ite lik le r i,  vb. f ila n  içe rm e d ik le r i b ir  

yana, ç o k lu k  ö rne k  a lınan yabancı f iI im le r in  bazı ye rle r­

de plan p lan , ik in c i kez te k ra rla n m a la rıd ır . Böylece kö tü  

yabancı f i l im le r  sa lg ın ı, ya ra ttığ ı başka o lum suz e tk ile r in  

yanısıra  y e r li sinem a İç inde bu ü lken in  gerçek le riy le  h iç­

b ir  iliş iğ i bu lunm ayan, b ir ta k ım  yozlaşm ış f i l im le r  fu r ­

yasın ın  doğmasına sebep o lm a k ta , zaman zaman T ü rk  fİ- 

lim c îliğ in in  kö rto p a l g id iş ine  ça rp ık  yö n le r v e rd irm e k ­

ted ir.

1967 'de, Tü rk iyed e  y e r li, yabancı f i l im  g öste rim i kabaca 

gene llem elerle  şöyle ö ze tle n e b ilir : Rüsum ayrım ı do lay ı­

s ıyla k im i zaman b irb îr le r iy le  ça tış ır g ib i görünm esine 

ka tş ın  aynı kazanç peşindeki ik i ka rş ıt ku tu p , yabancı 

f i l im  iş le tm ecis i t ip i ile  y e r li s inem acı tip i Tü rk iyed e k i 

sinem a sey irc is in i ya rı ya rıya  pay laş ıyo rla r ve sü re li ara­

lık la r la  b irb ir le r in i suçlayarak iş le r in i sü rdü rü p  m üm kün  

o la b ild iğ in ce  cep le rin i do ldu rm aya  b a k ıy o rla r. İş le tm eci 

g e tird iğ i f i l im le r le ,  y e rli sinem acı yaptığ ı f i l im le r le .  Ta­

b ii k a lite , sanat ka yg ıla rı, vb. söz konusu değ il. Bundan 

açık  seçik şu ç ık ıy o r 1967 'de, T ü rk iyede  Sinem a, iş le t­

m ecisinden yapım cısına , yönetm eninden sendikacısına de­

ğ in  en u fak b ir  sanatçı kaygısına, o rta lam a  b ir  y a ra tıc ı­

lığa yer verm eyen, b ü tün  b ü tün  b îr  « tica rî oyun» o la rak  

a lın ıyo r.

iı ı *
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Böyle keskin  b ir  yargıdan sonra iş le r o lacağına v a r ır  de­

y ip  noktayı vu rm a k  g e re k ird i ya, b ir  de yabancı f i l im  

g ide rek y e r li, yabancı f i l im  g ös te rim in i ele a l­

mayı amaç edinen b ir  yazıda, üzerinde d uru lm a s ın ı zorun- 

k ılan  önemde b ir  seyirc i sorunu ile  k a rş ıla ş ı lıy o r. Ge­

niş y ığ ın la rın  sanatı o lan  s inem anın  geniş y ığ ın la r ı et- 

Üediği ö lçüde geniş y ığ ın la rın  da sinem ayı e tk ile d iğ i 

apaçık, b iline n  b ir  gerçek. H erkesin  b ir  «sanat a lan ı»  

na duyu lm ası gereken saygıyla karşılayacağı sinem a, bu 

yanlı e tk ilem e  - e tk ile n m e  o lay ın ın  dengeli b ir  düzene 

sokulduğu top lu m la rda  h ake ttlğ i ye ri a lıy o r. Sorunun en 

can alıcı bö lü m le rin de n  b ir i  g ib i g ö rünüyor bu ras ı; s ine­

ma - seyirc i e tk ilenm es iy le  sey irc i - sinem a e tk ilenm es in i 

dengeli b ir  düzen iç ine  ye rle ş tirm e k .

Sinema sey irc is i, sinem anın  ya ra tıc ı iş le v in in  bü tü n le y ic i 

b ir  öğesi o lm a k  d urum undayken , Tü rk iyed e  sözcüğün tam  

an lam ıy la  ku l kö le  durum una  d ü ş ü rü lm ü ş tü r bugün. Se­

y irc i,  T ü rk iyed e  yo lunu  şaşırm ış b ir  koyun sü rüsünün  a -  

c ık İı görünüşü iç in d e d ir. Ü ste lik  ça rk ı çev iren le r, her şe­

y in  koyu b ir  c a h il lik  düzeyinde o lu p  b it t iy e  g e t ir i ld iğ i b ir  

o rta m da , bu d u ru m u  geniş y ığ ın la r  adına ç ıka ra k , sey ir­

ci böyle is tiy o r şek linde se y irc iy i öne sü re rek  ö rtbas e t­

meye ça b a lıyo rla r. S eyirc i böyle  is tiy o r gerekçesi a lda t­

m acadır. S inem anın tücca rla rı her tü r lü  e tk ilenm eye  açık, 

ye tişm em iş sey irc i y ığ ın la rın a , sa lt kendi ç ık a rla rın a  da­

yanan tu tucu  beğen ile rin i kabu l e ttirm e y i her zaman ba­

şa rd ık la rı iç in d ir  k i,  azgelişm iş b ir  ü lken in  doyurucu  b ir  

k ü ltü r  düzeyine u laşam am ış, çağdaş b ir  genel eğ itim den  

yoksun ka lm ış  sey irc is in i ke nd ile rin e  tu tsak e d iy o rla r, a- 

lab ild iğ in e  sö m ü rü yo rla r. S eyirc i böyle is tiy o r gerekçesi 

a lda tm acadır. Y e r li,  yabancı f i l im  ağaları se y irc in in  iste­

d iğ in i ye rine  g e t ir ir  g ib i g örünüyorla rsa  da aslında kendi 

is te d ik le rin i sey irc iye  zo rla  y u ttu rm a k ta d ır la r . Temel ge­

rekçele rinden  b ir iy le , b iz im  sey irc i anlamaz gerekçesiyle 

her y ıl s inem alara  d o lu ş tu rd u k la rı kaçış f i l im le r i,  bugün­

kü se y irc in in  beğenis in in  o luşum unda  en b üyü k  o lum suz 

ro lü  oynuyo r. B iz im  seyirc i anlam az gerekçesi de a lda t­

m acadır. S eyirc i d uyg u la rın ın  « iğ fa l ed ilm esine»  a lışm ış­

t ı r ,  bunu yapm ayan b ir  f i l im  geld iğindeyse «anlam az» o- 

lu r , bu tü c c a rla rın  ağzında. G itg ide  kö tü  yabancı f i l im le -  

re ş a r t la n d ır ı lm a d a d ır  sey irc i. Bugün T ü rk  sinem aseveri 

ka lites iz  yabancı f i l im le re  m ahkum  e d ilm iş t ir .

E leş tirm e  so rum lu luğunun  b ilin c in d e  o la ra k  görev in i ye­

rine  ge tirm eye  çabalam ış, çaba lıyo r ama b ü tü n  su baş­

la rın ın  tu tu ld uğ u  b ir  piyasada onun bu çabalayışı devede 

ku la k  örneğ i o lm a k ta n  öteye g itm e m e k te d ir. Ç ünkü as­

lında sorun koskoca b ir  düzenin yen ilenm es id ir.

Sinema - sey irc i, sey irc i - sinem a e tk ile n m e le ri sinem a se­

y irc is in in  ye tişm iş liğ in e , ye tişm em iş liğ ine  göre değ iş ir. İy i 

s inem anın va ro lm as ın ın  ye tişm iş  sinem a se y irc is in in  va r­

lığ ıy la  o ra n tılı o lduğu söy len ir. Kuşkusuz, bu ile r i s ü rü lü r­

ken iy i s inem anın varo lm asında  y e tişk in  sey irc i koşu lu ­

nun ardında daha başka temel k o şu lla rın  ye rin e  g e t ir i l ­

mesi ge rek tiğ i de u nu tu lm u yo r. G elişm iş ya da gelişm em iş 

b 'r  üikede, iy i s inem anın va rlığ ı ye tişm iş  b ir  sinema se­

y irc is in in  bu lunduğunu  ya da y e tişk in  b ir  sey irc i top lu - 

iy i b ir  s inem anın v a rlığ ın ı g ös te rir. Bu genelleme 

T ü rk  sinemasına uygulandığ ında d oğ ru lan ıyo r. S eyirc i ge­

lişm em iş o lduğundan iy i sinem a v a ro lm a m ış tır  T ü rk iy e ­

de, ya da iy i sinema va ro lm ad ığ ından  sey irc i g e lişm em iş tir. 

E lbe tte  daha başka temel k o şu lla rın  yanısıra .

Bu durum da  se y irc iy i suçlam ak an lam sızd ır. Ya da ya­

p ım c ıs ıy la , iş le tm ec is iy le  s inem acıyı suç lam ak da b iraz  

iş in  ko layına  kaçm ak o lu r , iş le tm ec is iy le , yapım cıs ıy la  s i­

nemacı iç in  ö nem li o lan e lbe tte  ya lnızca p a ra d ır. B ir 

suçlam adan söz etm ek gerek irse  y ı l la rd ır  bu alana taş ıd ı­

ğı önem i verm eyerek, k a rm a k a rış ık lığ ın  sü rdü rü lm es ine , 

b ir ta k ım  sinem a tü cca rla rın ın  iy ice gem i azıya alm asına, 

bu yanlış  düzenin ye rle ş tir ilm e s ine  fırs a t veren devle t ak­

la g e le b ilir  i lk in .

Yabancı f i l im  g ös te rim in in  ka lite s iz liğ i, ona para le l gös­

te rile n  y e rli f i l im le r in  ka lite s iz liğ i, se y irc in in  ye tişm em iş- 

liğ i, yozlaşm ış y e r li f i l im  ya p ım ın ın  g it t ik ç e  hız lanm ası, 

vb. g ib i b îrb ir le r iy le  inceden inceye i l in t i l i  paran tez le rin  

top luca b ir  b ü tün  o la ra k  iç inde  ye r a ld ığ ı y e r li sinem a­

n ın , düzen in i derin lem esine  ele alacak, aydın lığa  kavuş­

tu racak  b ilim se l ince lem eler, yapıcı e le ş tirm e le r, dolgun 

a ra ş tırm a la r g e re k lid ir .

Tek tü k  sanatsever, ide a lis t yabancı f i l im  g e t ir t ic î le r i ç ık ­

m ıy o r değil ama ş im d ik i halde yu rdum uza  itha l edilen 

yabancı f i l im le r in  ka lite s iz liğ i T ü rk iyed e k i s inem anın iş le­

y iş ine  para le l o la ra k  aynen sü rüp  g id e ce k tir, çünkü aynı 

düzenin iç inde  yer a ld ığ ı iç in  yabancı f i l im  sorunu y e rli 

s inem anın  du rum undan  ayrı düşünülem ez. Y e rli sinema 

üzerine yapılacak çe ş itli saptam alardan sonra, çözüm  y o l­

la r ın ın  b üyü k  ö lçüde T ü rk iye n in  azge lişm iş lik ten  s ıy rılm a  

çaba larına, ka lk ınm a  sürecine  bağlı o lduğu g ö rü lü r.

Tem elde düzenin e konom ik  yapısın ı o lu ş tu ra n  yanlış  ko­

rum a s is tem i k u rc a la n m a lıd ır. Y e r li,  yabancı f i l im le r  ko ­

nusunda k a lite y i gözeten b ir  s istem , kö tü  f i lm in  yanında 

iy i f i lm i daha çok değerlend iren  b ir  s istem  ya da iy i 

f i lm in  za ra rın ı kö tü  f i lm in  kazancından ç ıka ran  b ir  yo l, 

vb. ö n e r ile b ilir .  B e lk i bu şekilde y e r li, yabancı f i l im  gös­

te r im in in  k a lite li b ir  görünüş kazanması sağ lanab ilir, do ­

layıs ıy la  sinem anın  g id iş ine  o lu m lu  b ir  yön ve rile b ilm e s i 

gerçekleş ir.

Y ılda  üç beş gerçek sinem a eseri seyred ileb ilen  T ü rk iy e ­

de sinema sanatın ın  eski ve yeni en ilg i çek ic i ö rn e k le r i­

n i sunacak o lan sanat s inem a la rı, sinema k u lü p le r i ve 

benzeri d e rn e k le r de y o k tu r. Bu d u rum da  geri b ir  sinem a­

ya sahip o lan  azgelişm iş b ir  ü lkede va ro lan  sinem atek ku ­

ru lu ş la rın a  arş ivc i n ite lik le r in in  yanısıra  büyü k  görevle r 

d üşm e k ted ir; geniş y ığ ın la ra  sinema k ü ltü rü n ü  ta n ıtm a k , 

ya yd ırm ak , gerçek sinem ayı sevd irm ek, sey irc iy i eğ itm ek, 

yeni b ir  sinem a sey irc is i top lu luğu  y e tiş tirm e k , bu sey ir­

ci arasından ke nd iliğ inden  çıkacak o lan yeni s inem acıla rın  

çalışacağı, iy i f i l im le r in  yapılacağı, iy i f i l im le r in  göste­

rileceği b ir  o rta m ı h az ırlam ak  g ib i. K uşa tıld ığ ı k a lite s iz lik  

z in c ir in i b ir  dereceye değin k ıra b ile ce k  o lan se y irc in in  b i­

linç lenm esi, is te r istem ez s inem anın g id iş in i iş ley iş in i et- 

k iliy e c e k t ir . Başlangıçta ağ ır ağ ır olsa b ile  sonra la rı yön 

v e r ir  b iç im de .

Am a?
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kitap 
yayımları

televizyonda yapım ve yönetim
T ü rk  yayım  hayatında uzun y ı l la r  ihm al e d ilm iş  b ir  alan 

son zam anlarda, o ku ru n  ilg i a rtış ı ve ya y ın e v le rin in  gay­

re tle r iy le  işlenmeye başladı. Büyük ha lk  k it le le r in in  en 

önde gelen, e tk in  e ğ itim  aracı sinema ve televizyon ko ­

nusundaki yayın la ra  gösterilen  ik i yanlı ilg i a rtış ı sağla­

m akta . İ lk in  senaryo lar ve f ilm e  çe k ilm iş  rom an la rla  baş­

layan yayın d iz is i, bu gün kuram sal ve te k n ik  k ita p la ra  

kadar uzanıyor. Y ayım lanan k ita p la rd an  pek çoğunun çe­

v ir i  ve derlem e o lm asına ka rş ın , amaca h izm et yönünden 

b üyü k  y a ra rla rı bu lunduğu da b ir  gerçek. Zam anla o k u r 

i lg is in in  bu a landaki yayın  p o litik a s ın ı b e lirleyeceğ in i, ü - 

m id  ederek, henüz ü lkem izde  p ra tiğ i bu lunm adan  yayın ­

lanm ış b ir  te levizyon k ita b ın ın  tan ıtm asına  g ire lim . «Te­

levizyonda yapım  ve yöne tim »  adını taşıyan derlem eyi 

TRT televizyon dairesinden Güner Sanoğ lu  hazırlam ış . 

Kısa ön sözünde Sarıoğ lu  k ita b ın  n iç in  ve k im le r  iç in  

hazırland ığ ın ı ya lın  b ir  b iç im de  şöyle sa p tıyo r.1 «Ş im di 

ye değin «Televizyon» konusunda ne b ir  de rg i, ne de b ir  

k ita p  va rd ı Tü rkçede  yazılm ış .. E lin izdek i derlem e ya­

y ın  dünyam ızdak i bu boş luk  gözönüne a lına rak  düzenlen­

d i. Hem ya k ın  b ir  gelecekte yayına başlıyacak T ü rk iye  

T e lev izyon la rın ın  g ö re v lile r i, hem de bu konuyla  ilg ilenen 

o k u r la r  iç in  b ir  genel b ilg i kaynağı, b ir  el k ita b ı o la ­

cağı um udundayız» .

K itab ın  9 ana baş lık  a ltında  top lanan b ö lü m le ri Tele­

v izyon K am era la rı, A yd ın la tm a, S a h ne -D eko r, M a k iya j - 

G iy im , Y a p ım , Y ö n e tim , G ra fik le r , Televizyonda fî İm  Ça­

lışm a la rı, Kam era karşısında Konuşm acı ve Oyuncu g ib i 

ad la r taşıyor K ita b ın  sonunda bazı ö rne k  m e tin le r ve 

N ija t O zön 'ün  «Sinema T e r im le r i Sözlüğü» nde ya ra rlana ­

ra k  hazırlanm ış  650  ( te r im iik ) b ir  sözlük ile  b ib liy o g ra f­

ya ek lenm iş. 50 fo to ğ ra f ve 30 a yak ın  şema da konu­

la rın  daha ko lay anlaşılm ası iç in  k itaba s e rp iş tir ilm iş .

D erlem enin ana baş lık la ra  a y rılan  9 bö lüm ün de kendi 

iç inde  düzgün b ir  s is te m atiğ in in  bu lunm ası d ik k a ti çek i­

yo r. Çoğun o k u ru  te d irg in  eden ve ilg i dağılm asına yol 

açan d ip  n o tla r ın ın  o lm ayışı «Televizyonda Y ap ım  ve Y ö ­

netim »  in daha ko lay an laşılm asın ı sağlıyor. Yanlızca Te­

levizyona özgü ko nu la rın  ya n ıs ıra , örneğ in  : Senaryo, çer­

çeveleme g ib i s inem anın ilk e l öğelerine de ye r ve rilm e s i, 

sinema ile  Te levizyon arasındaki tam am layıc ı i liş k i le r  açı­

sından k ita b ı b îr  el a ltı k ita b ı n ite liğ in e  u la ş tır ıy o r.

K itab ın  «Televizyon K am era la rı»  adını taşıyan b ir in c i bö­

lüm ü televizyon kam era la rına  ana parça la rından  başlıya-

rak  kam era ç e ş itle r in i, kısaca k u lla n ılış  y e r le r in i,  n ite ­

lik le r in i a n la tıyo r. Aynı bö lüm de m ercek le r, çeş it le ri ve 

o p t ik  n ite lik le r i konusunda da b ilg ile r  b u lu n uyo r. B ir 

televizyon p rogram ında  ku lla n ıla n  ka m era la rın  m ercek d ü ­

zen le ri, hangi, m e rcek le rle  ne tü rden  sonuçlar elde ed ile ­

bileceği de bu bö lüm ün iç inde yer a lıyo r. B ö lüm ün sonun­

da «Kam era ku llanm ada  yöntem » ara başlığ ın ı taşıyan 

bö lüm de b ir  te levizyon kam erasın ın  ku lla n ılm a s ınd a  d ik ­

ka t ed ilm esi gerek li e lem anter b ilg ile r  21 m adde o la rak  

d erlenm iş.

Program a başlayıştan p rog ra m ın  b it im in e  kada r geçen za­

man iç inde  TV kam eracıs ın ın  ne leri yapm ası gerektiğ i 

özetlenm iş.

« A yd ın la tm a»  adını taşıyan ik in c i bö lü m  görün tüde  ay­

d ın la tm an ın  önem i, am açları ve enge lle ri konusuna ış ık  

tu tu y o r. Aynı bo lüm de A yd ın la tm a  a ra ç la rı, çe ş it le r i, ay­

d ın la tm a  ka yna k la rın ın  ö z e llik le r i, A yd ın la tm ayı denetli- 

yen a raç la r ve aydın la tm ada  yöntem  ko n u la rı iş lenm iş. 

Ç eşitli şem alar ve fo to ğ ra fla r  anlaşılm a ko lay lığ ı sağlıyor. 

B ö lüm ün sonunda aydın la tm a a raç la rın ın  y e r le ş tir ilm e le r i­

ni c in s in i, gücünü, konum unu, ve e tk is in i gösteren b îr  

çizelge bu lu n uyo r.

A yd ın la tm a  bö lüm ünü  izleyen bö lüm  «Sahne ve Dekor» a 

a y rılm ış . B ö lüm ün hemen g ir iş in d e  «TV p rogram ında  k u l­

lan ılacak sahneler ve deko r konusunda 12 m adde lik  b îr  

b ilinm e s i gerek li şeyler v e r il iy o r  «Sahneyi çizmeye baş­

lamadan önce aşağıdaki hususlar hakkında  geniş b ilg im iz  

o lm ası g e re k ir: 1. G öste rin in  özü, edebi ve a r t is t ik  yön­

le ri ned ir?  2. gös te rin in  tü rü , iç inde  bu lunduğum uz za­

manla m ı i lg i l i  yoksa geçmiş çağlara m ı a it t i r .  3 . göste ri­

n in  y e ri. Daha sonra senaryoyu, sahip o lduğum uz yapım  

o la nak la rı iç inde ince lem eli ve şu s o ru la rı cevap land ır­

m a lıy ız  1 —  Y ap ım  iç in  kaç kam era ge rekecektir?

2 —  Ne g ib i seslendirm e tes is le ri k u lla n ıla c a k tır?  3 —  

Kaç tane sete ih tiya ç  v a rd ır  vb. g ib i. 4 —  B ö lüm  oyun­

cu la rla  yakından  i lg i li  « M ak iya j - G iy im »  M akya j yönte ­

m in i e tk ilîy e n  u nsu rla r, M a k y a j'ın  ayd ın la tm a  ile  ilg is i, 

çevredeki re nk le rle  uyum u , M a k iya j yapm a yö n te m le ri, 

m akyaj m a lzem eleri, m a k iy a j'ın  tem iz lenm esi, g iy im . , TV 

kam erasın ın  g ri to n la rla  ilg is i, re n k li te lev izyon, re n k li 

te levizyona göre seçilecek kum aş ve re n k le r i, bu bö lüm ün 

değ ind iğ i so ru la r arasında.

5. B ö lüm ün ince lediğ i konu « Y ap ım », do lay ıs ıy la  ya p ım ­

c ı. B ir sinema yapım cısından  bazı temel nok ta la rda  ay­

rıla n  TV  yapım cısı konusunda şu b ilg ile r  v e r il iy o r  : «Tele­

v izyon yapım cısı b ir  göste riy i bü tü nü y le  düzenleyen k iş i­
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d ir . Çoğu zaman gösteriye a it f ik i r le r i  b u lu n u r ve son­

ra da yap ım  iç in  gereken m alzem eyi haz ırla r. H er tü r lü  

m a li iş le r in , denetlem enin  ve malzeme iz in le r in in  sağlan­

masını üzerine a lı r .  E lindek i te kn ik  o la n a k la rı ve bu o la­

n ak la rın  s ın ırın ı b i l i r .  Prova ve gösteri p ro g ra m la rın ı dü ­

zenler ve gösteris ine  gere k li re k lâ m ın  ve desteğin ya p ıl­

masını sağlar». « B ir  yapım cı o la ra k , iy i b ir  yargılam aya 

sahip o lm ak  ş a r tt ı r .  Neyin iy i, neyin kö tü  o lduğunu b il ­

m ek (b u ra d a  iy i kö tü  ye rine  başarılı sonuç veren, başarı­

sızlığa yol açan dense daha doğru  o lu rd u )  görevin  başa­

rıy la  sonuç land ırılm ası iç in  g e re k lid ir . Bu b ilg i de geniş 

ö lçüde, görgü ve tecrübeye b ağ lıd ır.»

Y ap ım ın  e v re le ri, yapım  g id e r le r i, senaryo, o yun cu la r, ile 

8 k ıs ım da  top lanan te kn ik  o la n a k la r, yapım  düzeni ve p ro ­

va la r, rek lam  ve ilâ n la r, p rova la r ve gösteri «yapım » 

bö lüm ünün  ko nu la rı arasında.

D erlem enin en geniş bö lüm ü  hak lı o la ra k  «Y öne tim »  e 

a y rılm ış  6. bö lüm .

Bö lüm ün g ir iş in d e  Televizyonda çalışan e lem an la rın  ye t­

ki ve s o ru m lu lu k la rı konusunda yazar yabancısı o lm am a­

m ız gereken bazı ya lın  öğü tle rde  b u lu n uyo r Yanlızca Te­

levizyonda çalışan e lem an la r iç in  değil sinem am ızda ça­

lışan pek çok yönetm en iç in  geçerli o lab ilecek «Y öne t­

m enin S o ru m lu lu k la rı 'n ı b ir l ik te  o ku ya lım : B ir p rogram ı 

hazırlam aktan , onu te levizyona uygu lam aktan ve televizyon 

sey irc is ine  sunm aktan tü m ü y le  so rum lu  o lan k iş i yöne t­

m end ir. O halde en büyük  so ru m lu lu k  te levizyon sey ir­

c is ine  karşı o la n ıd ır. Bunda h itap  edilen k it le n in  duyuş­

ları île  yakın  ilg i v a rd ır  Bu ise o n la rın  sa ğ lık la rı ile 

uğraşm aktan da önem li b ir  m e s le k tir . Televizyon yönet­

m eni sadece o n la rın  is te k le rin i ye rine  ge tirm e k  değ il, 

ayrıca ve ö ze llik le  ih t iy a ç la rın ı da ka rş ılam a k  zorunda­

d ır . Duyan ve gören insan larla  karşı karşıya  o lunduğu 

asla u n u tu lm a m a lıd ır.

A yrıca  yönetm en, bağlı bu lunduğu  şube m üdü rlüğüne  ve 

başarılı b ir  gösteri yöne teb ilm ek  iç in  g a y re tle r in i ortaya 

koyan ve kend is ine , güvenen göre v lile re  karşı da so rum ­

lud u r. En son o la ra k  yöne tm en, kaç ın ılm az o la ra k  ken­

d is ine  karşı s o ru m lu d u r. Ele a ld ığ ı iş ne kadar Önemsiz 

görünürse  görünsün onu daim a en iy i şekilde  başarmaya 

ça lışm a lıd ır.

B ir  televizyon yöne tm en in in  iy i ve geniş b ir  öğren im  g ör­

müş o lm ası g e re k lid ir . Sadece b e lir li  b ir  sahnenin nasıl 

çekileceğin i b ilm e k  y e te rli d e ğ ild ir ; ayrıca  bu sahnenin 

neden çe k ilm e k  is tend iğ i de b il in m e lid ir .  Y an i güzel sa­

n a tla r, m ü z ik , t iy a tro , sinem a, res im  ve dans hakkında 

b ilg i sahib i o lm a k  g e re k lid ir . Bundan başka edebi a n la tı­

m ın  tem el şe k ille r in e  de a lışk ın  o lm a k  g e re k lid ir . 

Yönetm en de yapım cı g ib i b ir  res im , ses ya da h a re k e tin  

ne zaman iy i ya da kö tü  o lduğunu ve bunun nedenin i b i l ­

m e lid ir .»

« İy i b ir  yönetm en, herşeyi, b ir l ik te  ça lış tığ ı k im sele rden  

daha iy i b ilen  k iş i d e ğ ild ir ; fa k a t b ir l ik te  ça lış tığ ı ele­

m an la rı e lle rinden  geleni yapm aya özend ireb ilen  ve o n la rın  

ça lışm a la rın ı b ir  televizyon gös te ris in in  son bü tün lüğü  

iç inde b ir le ş tire b ile n  k im sed ir.»

TV  yönetm enin  b e lirg in  görev le ri 7 maddede sıra lanm ış. 

Aynı bö lüm ün içinde y ine yönetm enle  yakından i lg i li  bu ­

lunan G ö rü n tü le r, do lay ıs ıy la  çerçeveleme, çerçeveleme 

yö n te m le ri, çek im  tan ım ı ve çe ş itle ri. Ç ekim  d iz is i ya da 

görün tü lem e , ç e k im le rin  a rd  arda gelm esinden doğan 

hareket (n o k ta la m a ), nokta lam a çe ş itle ri, kesme, z in c ir le ­

me, k a ra rtm a , b in d irm e  g ib i sinem ayla uğraşan ların  ya­

kından b ild iğ i bazı te r im le r in  ta n ım la rı ye r a lıyo r. Si­

nemadan b iraz  fa rk lı  o la ra k  TV  p rog ram la rında  h iç  ih ­

male ge lm iyen b ir  konunun ayd ın la tılm ası da bu b ö lü m ­

de yer a lıy o r: Zaman. «B ütün TV  ça lışm ala rında  za m a n ln  

doğru  ve çok d a k ik  o la ra k  ayarlanm ası g e re k lid ir . B ir 

g ün lü k  TV yay ın ın ın  her saniyesi önceden p la n la n ır, uy­

gun b ir  şekilde  y e r le ş t ir i li r  Bütün TV  is tasyon larında za­

man çok ö n e m id ir  «B ütün TV ça lışm ala rında  v a k it na- 

k i t t i r »  Zaman ve ayarlanm ası Zteman'ın çeş itle ri konusun­

daki değinm elerden scnra, TV  senaryosu ve ö z e llik le r i çe­

ş itle r i a n la tılm ış . Bölüm  prova, p rovan ın  aşam aları, gös­

te ri, göste r:de görevi bu lunan e lem an la rın  Ödevleri, ses 

ve konuşm a 'e r'a  sena e riyo r.

7 ve kısa b ir  o lan « G ra fik le r»  TV  de k u lla n ılan

gr a fi' masına a y rılm ış : «Televizyon g ra f ik le r i

çek sayıda ma zemeyi iç ine  a lır . Tan ıtm a  k a rtla r ı özel 

ö rne k le r, harita  ar ve ta b lo la r g ib i ö ze llik le  te levizyon ka­

m erası iç in  haz: bü tün  İk i b oyu tlu  m alzem eye gra­

f ik  den ir.»

Ö nem li bö lüm le rden  b; de 8. b ö lü m : Televizyonda f i lm  

ç a lışm a la rı. Sinema kam erası inem ayla te levizyon b ir -  

a rada lığ ı konusunda b iline n  şeyler söy lend ik ten  sonra TV 

iç in  f i lm le r in  nasıl haz ırland ığ ı, nelere d ik k a t ed ilm esi 

ge re k tiğ i, çekilen  f i lm le r in  kurgusuna iliş k in  a y rın tılı b il ­

g ile r v e r iliy o r.

K itab ın  9. ve son bölüm ünde  «Kam era Karşısında Konuş­

macı ve O yuncu» yla İlg il i de rlem e le r ye r a lm ış. Y a p ıl­

ması y a ra rlı ve za ra rlı o lab ilecek nokta la ra  işare t ed ilm iş . 

Tanıtm aya ça lış tığ ım  Televizyonda yapım  ve yönetim baş­

ta da işare t e d ild iğ i g ib i te levizyonla ilg ile n e n le rin , sine­

m ac ıla rın  ya ra rla n ab ile ce k le ri b ir  derlem e n ite liğ in d e .

altan yalçın

bir sinema kitabı ( ! )
Y u rdu m u zd ak i sinema y a y ın la rın ın  azlığından y a k ın ır  du ­

ru ruz . Neyse kî son y ılla rd a  sinem a sanatına karşı a rtan  

ilg iy le  b ir l ik te ,  ya y ın la r da b iraz  h ız land ı. Bu yay ın la r 

arasında çok c idd i çalışm a ü rü n le r i o lduğu g ib i, o ku ru  

ke y ifle n d ire n le r de va r. Biz, çok ilg inç  bu lduğum uz b ir  s i­

nema k ita b ın ı, sinema severlere tan ıtm ayı görev b ild ik . 

1964 y ılın d a  Istanbulda yayın lanm ış b ir  k ita p  bu.. İk i 

adet adı va r «Artist O lm ak İsteyenlere - Film ciliğin İç­

yüzü» Yazarı M elâhat Gürses. O rta  boy, 112 sayfa, 6 l i ­

ra. Kapağında yabancı b ir  bayan oyuncunun re n k li fo ­

toğra fı va r. Tab ii ya rı ç ıp lak .. İç inde s inem anın her d a lı­

na değinm eye çalışan ya z ıla r b iraz  düzensiz o la ra k  s ıra ­

lanm ış. İk i say fa lık  Ö nsöz; «Kitap okumayı sevenlere ha­

y ırlı olsun.» cüm les ile  b it iy o r . «Bir film e başlamak 

bilindiği gibi ilk  İhtiyaç senaryodur.» d iye b=ş 's .‘ = - 

c i bö lüm de, senaryo yazm ak sanatını tez e ce '' 

sunuz. Senaryo ile  rom anın  kıyaslam ası 

«Senaryoda teferruat ne kadar yersizse, romanda Üâre*-*-
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sayfaların çoğalmasına ve mevzuun süslenmesine sebep o- 

lur. Demek kî senarist im kânsızlıklar içinde çalışan insan­

d ır» .. .  «B ir senarist senaryo yazmadan evvel, senaryo­

nun b ir tasladığını hazırlar. Bu hazırlanışta sahnelerin 

birb irine bağlanışı ve hikâyenin seyirci üzerinde kuvvet 

ve kudreti ön plânda tu tu lur, sonra yarı teknik şekilde 

kaleme alınarak 6 tanesi ayrı ayrı dosyalanarak Ankara 

Merkez Film  Kontrol Komisyonuna gönderilir.» Senaryo­

la rın  6 nüsha de rle n ip , Ankaraya gönderilm esi yo lunun  

böyle  yayın  a raç la rile  öğ re tm en in  nelere m al o lduğunu 

b ilsen iz , acım adan edem ezsiniz. H azır fo rm ü lle r i ele geçi­

r ip , hemen senaryo ç ırp ış tıra n  b irç o k  sinema seyirc is i, 

Ankaraya yığ ın la  senaryo gönderm ekte, hepsin i okum ak 

zorunda o lan ko n tro l kom isyonu da devlete epeyce pa­

halıya m a lo lm a k ta d ır

Senaryodan sonra f i lm  yönetm eni tan ım lanm asına g e ç ili­

yo r, -h a f ifç e  k a fiye li ta ra fından  - «Rejisör, görüş kabili­

yeti, kültürü ve en büyük mes'uliyetleri s ırtına y ü k le ­

mesini bilen, aynı zamanda bu mesailerinden dolayı hat­

tâ evini bile ihmal eden bir koca, fakat yüzlerce artist 

ve teknisyenin şöhrete ulaşmasını sağlayan vefâkâr bir ho­

ca olarak tanınm aktadır.»

F ilm  yönetm eninden sonra ö nem li öğe o la ra k  fo to ğ ra f yö ­

netm enine ya rım  sayfa a y rılm ış . Görev ve y e tk ile r i b e lir ­

t i l iy o r  «Film  çekme makinesinin mes'ulü, film lerin  par­

çalanarak kasetlere doldurulması, film in  çekim i, ışıkçı ol­

duğu halde ışık tanzim inin nezareti ve çekilen film ler  

bir kapalı kutu mahsulü olduğuna göre, bütün emeklerin  

mes'uliyeti operatörün vazifelerinin başında gelir.» Fotoğ­

ra f yöne tm en in in  ya rd ım cıs ı da u nu tu lm am ış. Ondan da 

ayrıca sözed iliyo r «Operatör film i çekmek im kânını bu­

lamazsa, firm a sahibi, film i operatör asistanına da çek- 

t ireb ilir. Yâni âcil vakalarda operatörün en yakın yardım ­

cıs ıd ır.»  B ir tıb  k itab ından  a lınm ış  g ib î o lan bu cüm leye 

ş im d i siz kafanızdan şunu eklem iş o la b ilirs in iz  «O pera­

tö r ya rd ım c ıs ın ın  i lk  ödevi hastaya k lo ro fo rm  ko k la tm a k ­

tır .»

Bundan sonrak i sayfa larda o yuncu la r, fig ü ra n la r, yapım  

g ö re v lile r i ve s tüdyo la r üstüne sözler e d ild ik te n  sonra de­

n il iy o r  k i;  «Eğer senaryo yazılmasından stüdyoya girin­

ceye kadar geçenleri de anlatsak, zavallı film in  başına 

gelenler, pişmiş tavuğun başına gelmemiştir demek ge­

rek ir.»  Edebiyatta benzeti sanatın ın  bu kadar yerîndesine 

az ra s tla n ır hani.

ile rd e k i sayfa larda en çok f i lm  oyuncu luğu üzerine d u ­

ru lu y o r D ünyanın d ö rt bucağındaki sayısız k iş ile r in  f i lm  

oyuncu luğu hevesinde o ld u k la rı b e lir t i l iy o r  «Beyaz per­

dede artist olmak isteyenler, sinema deyince bu mesle­

ğin yanliz bizde değil, dış m em leketlerin en büyük şehir­

lerindeki asilzadelerinden tutun, A frikanın balta girmemiş 

orm anlarıda yaşayan Mau M au'lara kadar m eraklısı var­
d ır.»

33. sayfada f i lm  tekn iğ i ile  İ lg il i d e y im le rin  b ir  listesi 

ve rilm iş .. B ir ö rne k  «Fondü Bir sahneden diğerine ge­

çişte, aradaki geceyi b ir  karartm a ile verilişe denmek­

tedir.»

Başka b ir  bö lüm de iş ahlâkı konusuna d e ğ in iliy o r 

« . . .  bazı rejisörlerim iz, operatörlerim iz, teknisyenlerimiz, 

f i lm  çevirirken film in  aşk sahnelerinden ilham almış ola­

cak ki aşk hayatı yaşamaya başlayıverir. İşle, ekm ek pa- 

rasiyle uğraşırken aşkı ayırm am ız lâzım dır.»

Yazar bayan aynı zamanda y e rli f i lm  yapım cıs ı. Y a p ım ­

cılığa  başlayışını şöyle a n la tıyo r «27  Mayıs ih tilâ li ol­

duktan sonra Türkiyeye döndüm. Ana yurduma yerleştim , 

bir iş yapmak lâzım geldiği için düşündüm taşındım , ha­

riçte de birçok film  çalışm alarını ve stüdyolarını, pilato- 

ların ı gördüğüm için bende film ciliğe karşı b ir muhab­

bet uyandı, keşke uyanmasaydı ve film ci oldum .» Y a p ım ­

c ılık ta n  yak ınm ası, f i lm c il ik te n  ziyan etm esinden. D iyor 

k i;  Birçok prodüktörler işte böylece m illi servetle­

rini e ritip  gidiyor» K u rtu lu ş  yo lu  o la ra k  da dev le tin  des­

teğ in i gö rüyo r «inşallah ilende şanlı hüküm etim izin ata­

cağı serçe parmağile bile Türk film ciliğ im izin kalkınm a­

sı m üm kündür»

48 . sayfada «M akinist» b aş lık lı bö lüm de p ro je ks i- 

ycncu la ra  ç a tılıy o r. Bazı p ro je ks iyo n cu la r s inem alarında 

f i lm i geçerken hoş land ık la rı göbek dansı ve açık  saçık 

sevişme sahne lerin i m a kas la rla r, iç ede rle rm iş . Sapsağ­

lam kopyaya yazık e d iyo rla rm ış . Bizce tam  b ir  yu rtse ­

v e r lik  eylem i bu. S eyirc iy i en aşağılık yönden söm üren 

o tîp  sahneler sansürün gözünden ka ç ırılın ca , bu yu rdun  

b il in ç li p ro je ks iyo n cu la rı e lbe tte  ulusal g ö re v le rin i yapa­

cak la r.. E lle rine  sağlık .. F ırsa t bu lsa la r f i lm in  bü tününü  

b ile  ya ka rla r. M üstehcen yayın ın  am ansız ta k ip ç ile r i on ­

lar.

K itab ın  son sayfa la rına  yazarın  18 adet ş i ir i  ek lenm iş. Şi­

ir le r in  17 's i aşk üstüne

«Y arim  güzel değildi 

Neşeliydi kendi 

Güzel gözleriyle 

Cihan onu beğendi»
Cinsinden d iz in le r le  d o lu .. 18. ş iir  ise doğrudan doğruya 

temel konuyla  i lg i li .  Onu buraya a lm ak gerek. İşte 

«FİLMCİLERE  

Madem film  çevirmesini bilmiyorsun 

Neye film  çeviriyorsun 

Film  senin neyine 

Kan iner yüreğine 

Tuz gibi erirsiniz 

Film lerinizi beğenirsiniz 

O rezalet film lerle  

Daima öğünürsünüz 

Sırtınızda bir ağ ırlık  

Beyoğlu sinemaları kalabalık  

Bu rezil film ler  

Ne kadar kepazelik 

Avrupalılarda dekor var 

Bizim kilerde argo 

Kıymetli senaristlerimizi 

Ne kadar kepaze yaparlar 

Esere kıym et verm iyorlar 

Star sistemi diye tuttururlar  

Onbeş sinemaya birden korlar 

Gözleri doymaz olurlar.»

Evet, bugün y e rli f i lm c il ik  üstüne hepsi b ire r  belge bu 

lâ f la r ın . K itap tan  a k ta rd ığ ım ız  cüm le le rde  yazarın  im lâ ­

sını da o lduğu g ib i b ıra k tık .

ziya metin
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bazin
ve
3. pesaro 
yeni sinema 
şenliği

engin 
ayça
Pesaro «Yeni Sinema Ş en liğ i»  bu y ıl b ize çok iy i f i lm le r  

gösterm ediyse de, bugünkü  genç dünya sinem asın ın  iç inde 

bu lunduğu  d u ru m u  ve çabaları yansıtan ilg i çek ic i f i lm ­

le r sundu. B u n la rın  en ö n e m lile r i h iç  kuşkusuz Jonas 

M ekas 'ın  g e t ir ip  göste rd iğ i «New A m erikan  C inem a» (Y e ­

ni A m e rika n  s inem ası) n ın  ö ykü lü  o lm ayan çe ş itli uzun­

luk la rda  16 m m .'l ik  f i lm le r i ile  B rez ilya 'dan , Hollanda- 

dan, M acaris tan 'dan , Y ugoslavya'dan, Japonya 'dan, Ispan­

ya 'dan ve d iğe r ü lke le rden  gelen gerçekçi f i lm le rd i.  

«Gerçekçi tu tu m  sinemada ta Louis Lum iè re 'den , hatta  

M arey ve M uybridge 'den  beri va r. Bu tu tu m  çeş itli b i­

ç im le r a ld ı, fa k a t b un la r tu tu m u n  g e re k tird iğ i b îr  este­

t ik  ( b il in ç l i  ya da değ il, hesaplı ya da sa fça) buluşun 

(veya k e ş fin )  yaşadığı ö lçüde  va r o ld u la r. B ir değ il, fa ­

ka t b irç o k  ge rçe kç ilik  va r. H er d ev ir kend ine  öz olanı 

a rıyo r, ya n i, gerçekten a lınm a k  istenen şeyi en iy i alan, 

tu tan  ve geri veren tekn iğ i ve e s te tiğ i. .. P a nkrom a tik , 

ses, re nk  görün tüye  gerçekten b irç o k  d e ğ iş ik lik le r  g e t ir ­

d ile r . Fakat gerçekten önem i o la n la r ve sinem a dünyasını 

ze ng in leş tiren le r hep te kn ik le  çok yakından  i lg i l i ,  ve bu 

onun a lt yapısın ı meydana g e tir iy o r»  d iy o r A nd ré  Bazin. 

Yani sinem a d il in in  ve es te tiğ in in  çe lişm esi, a n la tım  araç­

la rı te kn iğ in in  gelişm esiy le  çok yakından  i lg i li  ve onun­

la koşut o la ra k  g id iyo r. A yrıca  bu te kn ik  ge lişm eler an­

la tım  d il in i de b e lir liy o r la r  b ir  bakım a.

«Eğer sinem a sanatın ın  özünü, gö rü n tü n ün  p la s tik  yapı­

sı ve ku rgunun  b e lli b ir  gerçeğe ekleyebileceği şeylerde 

kabu l edersek sessiz sinem a sanatı b ü tü n le nm iş , e ks ik ­

siz b ir  sa na ttır,»  d iye yazıyo r Bazin, fa ka t daha sonra 

bunun sanıld ığı g ib i böy le  o lm a d ığ ın ı, yani sinema sa­

n a tın ın  ya lnızca kurgudan  ve g ö rü n tü le rin  p la s tik  yap ıs ın ­

dan meydana ge lm ed iğ in i, S trohe im , M urnau , F laherty 

g ib i yö ne tm en lerin  kurguya ve g örün tünün  p la s tik  y a p ı­

sına baş vurm adan da b irç o k  büyük  y a p ıtla r  v e rd ik le r in i 

b e lir t iy o r  ve b u n la rın  başvu rd u k la rı a n la tım  d il in in  «se­

m a n tik  b ir im i ve sentaksı çerçeveyle i lg i l i  değ il, burada 

görün tü  gerçeğe eklediği şeyler iç in  d eğ il,fa ka t ondan ak­

tard ığı, ortaya çıkardığı şeyler iç in  ö n e m li. . .  bu yo l iç in  

sessiz sinem a yalnızca e k s ik liy d i b ir  öğesi eks ik  ger­

çek» d iye e k liy o r Bazin.

A m erikan  ve scnra Fra-'S z ~e~*=

page» a (k e s îm ) b ıra k tı.  Bugün a r tık  «décc-cage»

m anın k lâ s ik  an la tım ı du rum unda .

S tro h e im 'in , M u rn a u 'n u n , F la he rty 'n in  ve d iğe r bazı yö­

n etm en le rin  o lu ş tu rd u k la rı «gerçekçi tu tu m »  ( k i  burada 

gö rün tü  gerçekte olan şeyi, h iç b ir  şey eklem eden o lduğu 

g ib i gösterm eye ç a lış ıy o r) bugün m ü th iş  b ir  b iç im de  ge­

lişm ekte  ve İle rle m e k te ; öyle  k i ş im d iye  dek k lâs ik , ta­

m am , d okunu lm az sanılan b ü tün  sinem a konvansiyon la­

r ın ın  g e ç e rliliğ in i kuşkuya d üşü rüp , a ltüs t ed iyo r ve s i­

nema d ilin d e  b ir  d ev rim  yap ıyo r. B irçok  ü lke le rin  genç 

yöne tm en le rin in  f i lm le r i bu d u ru m u  açık b ir  b iç im de  o r ­

taya koyuyo r. Bu o lay ın  neden le rin i, bence, te levizyonda, 

d ire k t ses a lm akta  ve 16 m m .'l ik , 8 m m .'l ik  a lıc ıla rın  

ku lla n ılm a s ın ın  çok yayılm asında aram ak g e re k ir. G erçek­

ten bugün, b ir  yanda «ciném a - vé rité»  a lan ında, d iğer 

yanda h e rtü rlü  s ın ır la y ıc ı ku ram la rda n  k u rtu la ra k  gerçe­

ği yeni ve özgür b îr  b iç im de  anlatm a a lanında a ra ş tır­

m a la r ge lişm ek ted ir. Yani b ir  ak ım  rö p o rta j f î lm î, belge 

f i lm i,  d iğ e r ak ım  ko nu lu , ö ykü lü  f i lm  a lanında ile r le ­

m ekte. Fakat çoğu zaman bu İk i ak ım  b irb ir in d e n  sıkı 

b ir  şekilde y a ra rla n m a k ta d ır. Ö rnek o la ra k  son Pesaro 

«Yeni Sinema Şenliğ inde» (3 . M ostra  in te rnaziona le  del 

nuovo c inem a) gösterilen  ve b ir in c il ik  ödü lünü  kazanan 

W im  Verstappen yöne tim inde  çe v rilm iş  b ir  H ollanda f i l ­

m in i vereceğim  «Josef Katus» Bu b ir  ö ykü lü  f i lm , çün­

kü b e lli b ir  senaryo çerçevesinde ro l yapan o yuncu la r var.

Fakat f i lm in  çek im  te kn iğ i, belge f i lm c il iğ i tekn iğ inde  

o lan rö p o rta j f i lm  tekn iğ ine  tamamen uyuyor. A lıc ı başo­

yuncunun  (Josef K a tus) yaptığ ı şeyleri çoğu zaman adım  

adım  sonuna dek çerçeve değ iş tirm eden iz liy o r. K urgu he­

men hemen hîç yok. F ilm i görü rken  F la he rty 'n in  Nano- 

o k 'u n u  düşünm em ek elde değ il. Nanook F la he rty 'n in  a lı­

cısı önünde hergün yaptığ ı şeyleri yaşıyarak te k ra r lıy o r 

(özel o la ra k  a lıcı iç in ) ,  arada merceğe bakıp  gü lü yo rdu ; 

Katus'ta  a lıc ı iç in  gerçek k iş ile r in  (oyuncu  değil b u n la r)  

a rasında, sokakta , m eydanda d ev in iyo r, öyle k i Katus 

sanki yönetm ene kend is in i yaptığ ı ey lem lerde İz leyip  f i l ­

me a labileceğine d a ir iz in  ve rm iş  g ib i (Ö rneğin b ir  oyun­

cunun kuzey ku tbunda , e sk im o la r arasında N anook'u  can­

land ırm ası g ib i b irş e y ).

Katus «Provo» b îr  k iş i ve gerçek p rovo la rla  bera­

ber ö nem li anma ve ku tlam a  gün le rinde  meydan ve so­

kak la rda  yapılan  p ro tes to  g ös te rile rinde  b u lu n u yo r ve o n ­

la rla  beraber yapılan  ha reke tle re  k a tılıy o r . Ö rneğ in , şe­

h it le r i anma gününde, a lıcı Katus 'u  h a lk ın  arasında gös­

te r iy o r, b ir  k ız  arkadaşı ge liyo r yanına b ira z  konuşuyor­

la r, hopa rlö rde  b ir  ses ha lk ı saygı duruşuna ça ğ ırıyo r, 

saygı du ruşunun  sonunda m arş çalmaya b aş lıyo r, k ız  Ka- 

tus 'tan  a y r ılıy o r , K a tus 'ta  oradan uzaklaşıyor. O ldukça 

uzun o lan  bu sahneyi a lıcı ke s in tis iz  başından sonuna de­

ğin iz liy o r, Katus'u  ve d iğe r insan ları gös te riyo r, yöne t­

men a lıc ı e linde, orada K a tus 'un  yanında, onu ve o c iv a r­

daki d iğe r insan ları gös te reb ild iğ i kadar gös te riyo r; b ir  

televizyon a lıc ıs ı da orada yayın  yapsaydı ancak böyle 

y a p a b ilird i. B îr yandan h iç  (Dziga V e rto v 'un  s in e -g ö z ü )  

Öbür yandan bu gerçeği b ir  konu iç inde  b ire ş tire n  b îr
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öykü  a rıla tılıy o r. Yönetm en gerçek o la y la rı, a n la ttığ ı öy ­

künün  in a n ılır  o lm ası iç in  k u lla n m ıy o r, öyküden b ir 

gerçeği o rtaya  koym ak İçin ya ra rla n ıyo r. Gerçek, öykünün 

konusuna k a tılıy o r , ayni gerçek öykü o lu y o r b ir  bakım a 

ve f i lm in  b it im in d e  va rılan  sonuç gerçek d u ru m u n  a çık ­

ça ortaya  konm ası ve e leş tirm es i o luyo r.

Bu tip  sinema İster istemez, gene llik le  «plan - sequence» 

ku lla n ıyo r, daha doğrusu «plan - sequence», alan d e r in li­

ği ile  beraber (p ro fo n d e u r de cham p) bu tip  s inem anın 

b ir  çeşit olağan sonucu. Böylece seyirc i daha özgür ve 

a k t i f  k ı lın ıy o r  «alan d e r in liğ i, se y irc in in  g ö rü n tü le rle  

kendis i arasında o lan ilg is in i, onun gerçek ile  arasında 

o lan hergünkü İlg iye y a k la ş tır ıy o r, dolayısıyfe  onun daha 

a k t if  b ir  kafaya sahip o lm asın ı ve yönetim e o lu m lu  b ir  

b iç im de  ka tılm a s ın ı sağlıyor.»  (B a z in ) .

«Sinemada 1920 ile  1940 y ıl la r ı arasında b irb ir in e  k a r­

ş ıt ik i ak ım  göze ça rp ıyo r: görün tüye  inanan yönetm en­

ler ve gerçeğe inanan yöne tm en ler»  (B a z in ), Bu son akım  

bugün genç dünya sinemasında ge lişm ek ted ir 3. Pesaro 

u lusla rarası «Yeni Sinema Şenliğ in» de gösterilen  en ilg i 

çek ic i f i lm le r  bu du ru m u  açıkça ta n ıtlıy o r la r .

Ş en lik  sırasında göste rilen  «New Am erican C inem a» a k ı­

m ın ın  ya ln ız  b ir  yönünü tem sil eden f i lm le r  (ö y k ü lü  ol- 

m ıyan f i lm le r )  bize s inem anın, az önce sözünü e ttiğ im  

gerçekçi ça lışm a la r d ış ında, buna tam ka rş ıt başka b ir  

yola doğru  g itm e  çabasını y a n s ıtıyo rla rd ı. Öznel b ir  ger­

çeğin (v é r ité )  aranm ası d iyeb ileceğ im iz, «New A m erican 

C inem a» yöne tm en le rin in  ya p tık la r ı çeş itli uzun lu k la rd ak i 

f i lm le r i (b irk a ç  dak ika  sürenden d ö rt buçuk saat süren­

lere k a d a r) , çevrem izdeki dünyaya yeni b ir  boyu t verm e 

çabası iç inde le r.

A lıc ı ile  a lınm ış  g e rçe k lik  ( ré a lité )  parça la rı k u rgu la n ıyo r,

fa ka t amaç nesnel b ir  gerçeği (v é r ité )  başka larına  d u y u r­

m ak değ il, te rs ine  sanatçın ın i lk  önce kendi kendine b ir  

gerçeği (v é r ité )  araması ve anlatm ası ( b ir  ressam ın ken­

d is i iç in , kend i ruhsal gereksinm esi iç in  ya ra ttığ ı tablo 

g ib i ö rn e ğ in ), sinem ayı i lk  önce b ir  gösteri o la ra k  redde­

d ip  yalnızca kişise l b ir  ya ra tm a o la ra k  alması b iç im ind e  

kend in i gös te riyo r bu ça lışm ala r. Nesnel gerçeğin görün ­

tü le r in i öznel, ş i ir l i  (ş i ir s e l)  başka b ir  gerçek yara tm ak

iç in  k u lla n ıy o r la r

«Yeni A m erikan  Sinem ası» n ın  en Önemli film le r in d e n  b i­

ri o lan «The A r t o f V is ion»  hakkında  Fred Cam par şöy­

le yazıyor «sinem a, dün öğleden sonra evin  arka ta ra ­

fın d a k i köşede o lan şeyî anla tan b ir  şeyden daha çok, 

b iç im in , ışığ ın, yapın ın  d e v in im id ir  d iyen Brakhage ( f i l ­

m in  yö ne tm en i) b irç o k  g üç lü k le rle  k a rş ıla ş tı.. . bu film de  

h iç b ir  şey g e rçe kç ilik  adına ya p ılm a d ı. B rakhage 'in  f i l ­

m indek i her nesne onun ka fas ındak i düşünü len  b ir  nes­

ne, b ilin ç  a ltın ın  b ir  h aya le tid ir  F ilm  b iz im  her gün g ö r­

düğüm üz şeylerin  b ir  kopyası o lm ak  is tem iyo r» .

Gözonüne a la lım  k i bu f i lm le r in  hepsi ( b ir i  d ış ın d a ) 16 

m m .'l ik  a lıcı ile  ç e k ilm iş ti.

8 m m .'l ik  a lıc ıla r ın  çok yaygın b ir  şekilde k u lla n ılm a ­

ğa başlam ası, se y irc in in  çevresinde o lan şeyleri yeni b ir

b iç im de  görmeğe a lış tır ıy o r  ve bu da olağan o la ra k  s i­

nema d il in in  değişm esin i sağ lıyo r Bu sonucu açık o la ­

rak  «Yeni A m erikan  S inem ası» nda g ö re b ilir iz . O bü r ü l­

ke lerde sinema daha çok te levizyonun e tk is i a ltında  ve 

an la tım  tekn iğ i ve d il i  de bu yönde g e lişm ekted ir.

Sonuç o la ra k  d iy e b ilir iz  k i bugünkü genç sinema başlıca 

ik i yönde ge lişm ek ted ir b ir i gerçeğin (v é r ité )  gerçek­

çi b ir  yo lda (ré a lis m e ) aranm ası, d iğe ri gerçeğin (v é r ité )  

öznel b ir  yo lda  aranm ası.



ulusal türk sineması 
için 
alan araştırmaları: 1 
giriş

onat kutlar

Top lum sa l yapı ile  sinema endüstris i o rta m ı arasındaki 

te m e lli i l iş k i le r  konunun  herşeyden önce to p lum un  d in a ­

m ik  değişme süreci iç indek i y e rin i b e lir le m e m iz i gerek­

t ir iy o r .  Böylece sinema sanatçıs ın ın  daha kend i sanat an­

layış ın ı sey irc is ine  ile tm eden ka rş ılaş tığ ı a ltyapı engelle- 

ya da özlenen b ir  düzen iç inde  özgür ya ratm a o la y ı­

nın ko şu lla rın ı saptam ış olacağız.

T op lum un  ta rihse l gelişm e yönü, bu konu la rda  va rılacak 

her sonucun ik i aşamada düşünü lm esi ge re k tiğ in i bize a - 

ç ık lık la  göste riyo r

1 Top lum  yapısı kesin dönüşüm le rle  değişm ediği sürece 

sinem a sanatçısın ın  iç inde dev ind iğ i ekonom ik  o rta m la  iliş ­

k ile r i.

2 T o p lum dak i kesin dönüşüm ün sinemaya getireceği o - 

lanak la r.

Daha az ka rm aş ık , daha b e lir li ve daha kökten  sonuçlar 

g e tird iğ i iç in  önce ik in c i aşamayı, yani « D evrim in  sinem a­

sı» nı İnceleyeceğiz.

DEVRİM İN  SİNEMASI

Bu o rta m ın  ya ra tılm as ı, ü lke n in  top lum sa l yapıs ın ın  b ü tü ­

nüyle değ iş tir ilm e s i o layına  a y rılm az  b îr  b iç im d e  bağ lı­

d ır .  Ü lken in  e konom ik  yapısı ve buna bağlı o la ra k  « k ü l­

tü re l düzen ley ic ile r»  toptan değişince, bugün hem sanat­

ç ıy ı, hem de se y irc iy i k ıs ıtlayan , hatta düpedüz d ils iz  

ve kö r b ırakan  baskı güçle ri (y a p ım  ve d ağ ıtım  Örgüt­

le r i, ekonom ik  ve es te tik  söm ürm e ve uyutm a düzeni, en 

kısa zamanda en çok kârı elde e tm ek iç in  başvuru lan 

b ü tün  y ö n te m le r) o rtadan k a lka ca k tır . O bü r yandan dev­

r im in  getireceği e ğ itim  o la n a k la rı, bugünkü ko şu lla r iç in ­

de daha ortaya çıkm adan  çü rüyüp  giden b in le rce  genç ye­

teneği sanata kazandıracak, gene aynı eğ itim  o la nak la rı 

se y irc in in  b u rju va  to p lu m la rın a  oran la  daha k a lite li ve 

ile r i sanat eserle rin i kav ram a la rın ı m üm kün  k ıla c a k tır . 

D evrim in  sineması «popü lis te»  ya da «vulgarise» b ir  s i­

nema o lm ıy a c a k tır  e lbe tte . Sergey M İhaylovİç  Eisenstein, 

« B îr S inem acının Düşünceleri»  adını taşıyan ünlü  an ıla r

k itab ında  devrim den  hemen sonrak i y ı l la r  P udovkin , 

Dovçenko g ib i Öbür genç ve ye tenekli s inem acıla rla  b ir ­

l ik te  ke n d ile r in i nasıl b ire r  «rönesans sanatçısı»  g ib i 

g ö rd ü k le r in i uzun uzun a n la tır . D evrim in  sinem ası, yeni 

k u ru lm a k ta  o lan  b ir  «uyga rlığ ın  s inem ası» d ır .  Venİ b ir  

u ygarlığ ın  tem e lle ri de esk im iş  b u rju va  yö n te m le riy le  

a tılam az e lbette. Gerek «popu lism e», gerekse «vulgarisa- 

tio n» , tem e lle rindek i halka ulaşm a is te k le rine  rağmen 

ince lm iş b u rju va  k ü ltü rü n ü n  kaba kopya la rından  başka 

b irşey d e ğ ild ir . Bu yüzden d e v rim in  sineması yeni ger­

çekle re  yepyeni b ir  a n la tım  ve b iç im le  eğilecek, bu yeni 

değerleri ya ra ta b ilm ek  iç in  de ü lkes indek i geleneksel sa­

natın  a rtık la r ın d a n  değil b ü tün  b ir  insan lık  k ü ltü rü n ü n  

geniş k a lıtın d a n  özgür b ir  b iç im d e  y a ra rla n aca k tır.

Bütün b un la rın  i lk  koşulu  da e lbe tte , to p lu m  yararına  

b îr  düzenin b ü tün  a lan larda gerçekleşm esi, sinema sanat­

ç ıs ın ; hem ye tiş tirece k  hem de ona özgür ya ratm a o la ­

n ak la rın ı sağlıyacak ö rg ü tle r in  k u ru lm a s ıd ır. Bu sorun ise 

bü tünüy le  p o li t ik  b ir  so run d u r Ve ü lkem izde  sinema sa­

natı özlenen o n u rlu  ye rine  ancak bu p o lit ik  eylem  başa­

rıya u laştığ ı gün kesin anlam da o tu ra c a k tır . Öyleyse u lu ­

sal T ü rk  s inem asının a lınyazısı, bu p o lit ik  eylem e sıkı 

sıkıya b a ğ lıd ır Ve T ü rk iyede  sinema so run la rına  eğilen 

her aydın , büyük yan lış la ra  düşm em ek, k iş ile r i ve k u ­

ru m la n  doğru  b ir  b iç im de  değe rlend irm ek, b u lu n d u k la ­

rı ye ri saptam ak is tiyorsa  Önce b ü tün  bu k u ru m  ve k i ­

ş ile r in  top lum sa l dönüşüm ün savaşını yü rü te n  eylem  ka r­

ş ıs ındaki tu tu m la rım  açıkça b ilm e k  zo run d a d ır. B ir sine­

m acın ın  n iy e tle r in i b e lir le m e k te  en kesin ayraç, bugünkü 

sinema ve top lum  düzen in in  sü rüp  g itm esinden yana o lup  

o lm a d ığ ıd ır. S inem acının soyut b îr  b iç im de  «ben bu dü­

zenden yana d eğ ilim »  dem esin in  de h iç  b ir  anlam ı yo k ­

tu r  Eylem iyle  bu düzenin sü rüp  g itm esine  ya rd ım c ı o lu ­

yorsa en azından açık savunucular kadar suç ludu r. Daha 

dc» fazla  suç ludu r, çünkü ü s te lik  «dost görü n m e kte d ir» - 

Kısaca, top lum sa l dönüşüm , bugünkü  sinema düzen in i bü ­

tün  « k u y ru k »  la rıy la  b ir l ik te  süpürüp  g ö tü re ce k tir . Ve s i­

nem anın kısa ta r ih i bunun ö rn e k le riy le  d o lu d u r
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Bu aşamaya varm adan önce, bugünkü düzen devam e ttiğ i 

sürece sinem a sanatın ın  o rta m ı konusu daha ka rm aş ık  b ir  

öze llik  gös te rm ek ted ir. Sinema e n d ü s tris i, ü lke n in  bü tün  

ö b ü r ekon o m ik  a la n la rın ı da aşan b ir  «ko lay  para kazan­

m a», « kap k a ç ç ılık » , «ha lk ın  beğenisin i ve parasını sö­

m ürm e»  yön tem iy le  iş lem ekte, te fec ile r, salon ve iş le tm e 

sah ip le ri, k o f s ta rla r yü zb in le r kazanm akta; «gecekondu 

yapım  o r ta k lık la r ı»  fazla para kazanam asalar b ile  enflâs- 

yon is t yapım  koşu lla rından  ya ra rla n a ra k  « b ir  günün bey­

liğ in i»  sü rm ekte ; v a k tiy le  bu düzen iç inde  ile r i ç ık ış la r 

yapm ış o lan  sinem acıla rdan en dayanıksız o la n la rı, kısa 

zamanda elde e tt ik le r i m addi o la nak la rı kaybet­

m em ek iç in  b ü tün  d evrim c i ç ık ış la rı daha başlangıçta 

to rp illem e ye  ka lkm a k ta ; «pem be basın» zevk te lla llığ ı ko­

nusunda beyoğ lundaki m eslekdaşların ı k ıskand ıracak b ir  

başarı gösterm ekte, hatta bu konuda gün lü k  gazetelerin 

de ağzım su la n d ıra rak  sanat sayfa la rında sütun sütun Can 

Y ü ce l'in  dey im iy le  y e r li m alı «yaban ji»  le rîn  ne h a ltla r 

k a r ış tırd ık la r ın ı okum am ız ı sağ lam aktadır. Bütün bun la ­

r ın  karşısında kam u k u ru m la rın ın  tu tu m u  ned ir?  Devlet 

bugünkü y ö n e tic ile r in  Ö ze llik lerine  uygun o la ra k  bu d ü ­

zeni kend i o rgan la rı a rac ılığ ıy la  ta m a m la m a kta d ır. San­

sü r k u ru lu  en aşağılık f ilm le re  yeşil ış ık  yakarken , y ı l ­

da b ir  ik iy i geçm iyen iy i n iye ti i f i lm in  ya p ım c ıla rın ı Da­

n ış tay ka p ıla rına  kadar kova la m a k ta d ır. Yeni b ir  ham le 

iç in  çok ö nem li o lan kısa f i lm le r le  i lg i l i  yö ne tm e lik  hâlâ

y ı l la r  öncesin in  e tk is iz  m üeyyide le ri do layıs ıy la  ra fta  ka l­

m akta , s inem acıla r bu m üeyyide le ri rek lâm  f i lm le r i ya 

da A m erikan  H aberle r M erkez in in  «Johnson'u D allas'ta  b ir  

İneği okşarken gösteren» a k tü a lite  f i lm le r iy le  savm akta­

d ır la r . Devlet bu konuda da hareke ts izd ir. 1 İnci ve 2 inci 

Sinema Danışma K u ru lla rın ın  v a rd ık la r ı sonuçlar Tu rizm  

ve Tan ıtm a  B akan lığ ın ın  a rş iv inde  beklem ekte , ka liteye  

p r im  konusunda yapılan  çabalar kö r b ü ro k ra s i kuyusunun 

d ib inden  h iç  b ir  yankı g e tirm e m e k te d ir. K u ru luş  amaçla- 

bakım ından  son derece ö nem li ku ru m  o lan Sinema İş­

ç ile r i Sendikası, ya p ım c ıla rın  id d ia la rın ın  ters ine çok kö­

tü ko şu lla r iç inde çalışan sinema e m e kç ile r in in  gün lük  

hak la rı yönünden o lsun, ö ze llik le  bu tü rden k u ru m la rın  

bugünkü  ko şu lla r iç inde i lk  görev le ri o lan d evrim c i ey­

lem  yönünden olsun kend is inden beklenen e tk in liğ i gös­

te rem em ekte, hatta  zaman zaman ya p ım c ıla rla  o rta k  b i l ­

d ir i le re  (s inem a danışm a k u ru lu  top lan tıs ında  sinema ya­

z a rla rın ın  te k lif le r in e  karşı yayın lanan b ild ir id e  o lduğu 

g ib i)  ka tılm a k  su re tiy le  yanlış  bazı a d ım la r da a tm a k­

ta d ır. G ençlik  k u ru lu ş la rı ve devrim c i yazarla r ha lk ın  b i­

lin c inde  d e rin  e tk ile r i o lm asına rağmen bugüne değin bu 

a lan ın  so run la rına  e ğ ilm em iş le rd ir.

Bütün bu konu la rda  bugüne değin o lu m lu  çabalar göster­

m iş o lan sinema yazarla rı da piyasa ko şu lla rına  karşı ç ı­

kacak b îr  bağım sız davranışı çoğun luk la  İm kânsız g ö r­

m üş le r, bu yüzden bu alana hemen hemen h iç dokunm a- 

m ış la rd ır. Gene sinema yazarla rı çoğun luk la  «Türk îyedek i 

Sinema o rta m ın ı»  b ir  kam uoyu sorunu haline g e tirm e k ­
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te, bunun açık ve gczüpek kavgasını yapm akta  e lle rin d e k i 

o la n a k la rın  s ın ır lı lığ ı do layıs ıy la  b iraz e tk is iz  ka lm ış ­

la rd ır.

K öklü  b ir  dönüşüm e kadar bu temel koşu lla rda  esaslı 

b ir  d e ğ iş ik lik  o lm ıy a c a k tır  Bu durum da sinema sanatçı­

sın ın  konum u ne o la ca k tır?  Bu o rtam da  yeri ve olanakla- 

ned ir sinem acın ın?

Herşeyden önce sinema sanatçıs ın ın  yetişm e ko şu lla rı üze­

rinde  d u rm a m ız  gerek iyo r. Türkİyede gerçek anlam ında 

b ir  sinema o k u lu , bundan Önce o lm adığ ı g ib i kısa za­

manda olacağa da benzem iyor Ç ekirdekten  ye tişm e o la y ı­

na gelince bu konuda da sinema e n d ü s tr is in in  koşu lla rı 

pek parla k  d e ğ ild ir  G ene llik le  sinema a lanına yönetm en 

y a rd ım c ılığ ı görev iy le  g iren  genç sinema adamı çok hızlı 

ve düzensiz çek im  o rta m ı ve kend is ine  ve rilen  görevle­

rin  yü kü  a ltın d a , zaten sinema b ilg is i o ldukça  kuşku lu  

o lan yönetm enden pek az şey ö ğ re n e b ilm ek ted ir. Ancak 

daha da ö nem li o lan ı, f i lm  p iyasasının enflasyoncu g id i­

şi iç inde bu genç yönetm en ya rd ım c ıs ı, b irk a ç  f i lm in  

çek im ine  k a tıld ık ta n  sonra, henüz ye te rli o lgun luğa, b i l ­

gi ve kavram a düzeyine erişm eden hemen uzun m e tra jlı 

b ir  f i lm  iç in  yönetm en o la ra k  ç a ğ rılm a k ta d ır. Genç sine­

m acın ın  bundan sonrak i sinema serüveni ise, hîç b ir  ye- 

b ilg i edinm esine fı rs a t ve rm iyen , nefes a ld ırm ayan  b ir  

« iş hayatı»  durum una  g irm e k te d ir.

Öyleyse adeta kaç ın ılm az o la ra k  şu sonuca varacağız 

T ü rk iyed e  sinema sanatçısı, is te r piyasa iç inde  ça lışsın , 

isterse am atö r ça lışm ala rla  işe başlasın herşeyden önce 

kendi d eney im le rine  ve kend i seç im le rine  dayanacaktır. 

Yetişm e koşu lla rı ye te rli ü lke le rdek i du rum a  bakm ıyacak, 

o rta m ın  ve re m e d ik le r in i « iğneyle kuyu kazar g ib i»  ken-

d is i d id in e re k , kafa pa tla ta ra k , m add i s ık ın tıla ra  ka tla- 

..nıp  bol bol deneyler yaparak ve gerek kend i b ilg ile r in in  

gerekse o rta m ın ın  ve u s ta la rın ın  düzeyin i durm aksız ın  

aşmaya ça lışarak eserin i ya ra ta cak tır.

Bu k o şu lla rın  d ü rü s t b ir  sinem acıya b ıra k tığ ı üç ç ık ış  

kapısı v a rd ır  Yani üç temel seçim olanağı

1 —  Uzlaşım cı tav ır

2 —  Ilım lı R eform ist Tavır

3 —  D evrim ci Tavır

UZLAŞIMCI TAVIR

Sinema sanatçısı e nd ü s trin in  ve genel anlam da düzenin 

fincancı k a tır la r ım  ü rkü tm eks iz in  son derecede ustaca ve 

b il in ç li davranarak  büyük  sinema eserle ri y a ra ta b ilir le r . 

Bu konuda ik i büyük ö rnek C hap lin  ve F o rd 'd u r. Bu o la ­

nak daha çok «Tür»  film le r in d e  ortaya  ç ıka r G üldü - 

rü , W este rn  ve Polisiye g ib i. Bu du rum da  s inem acı, ger­

çekte, o rta m ın  bü tün  kö tü  ö z e llik le r in i kend i sanatı ya­

ra rına  ku lla n m a k ta d ır. Ama bunun b ü tünüy le  b il in c in ­

ded ir.

Bu tü rden  eserle rin  o rta k  özelliğ i ç if t  an lam lı o lu ş la rı­

d ır .  Ancak bu İk i anlam  planı son derece o rga n ik  b ir  

b iç im de  iç içe g irm iş le rd ir  C ha p lin 'in  ün lü  başkişîs i M on­

s ieur V erdoux, k a rik a tü riz e  e d ilm iş  o lan k a til L a n d ru 'd u r. 

Landru  o lay ın ı büyük b ir  heyecanla iz lem iş o lan geniş 

seyirc i y ığ ın la rı, film d e , kend ile rine  b ir  g ü ld ü rü  b iç im in ­

de sunulan aynı olayı h iç s ık ılm a ks ız ın , tam  tersine b ü ­

yü k  b ir  ilg iy le  iz led i. Şarlo 'ya  gü ldü , gag 'la rı seyreder­

ken kahkaha la r a ttı. Ama bu arada b e lk i de i lk  o la ra k , 

bu gü lünç d u ru m la r a rac ılığ ıy la  ve rilen  büyü k  insancıl 

çağrıy la , b il in ç li ya da b ilin çs iz  karşı karşıya  geld i. (M .
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V erdoux 'nun  başarıs ın ın  k a tille re  büyük  önem  ve değer 

ve rilen  A m erika 'da  değ il, Fransa'da gerçek leş tiğ in i b u ra ­

da, parantez arasında söy liye lim  500 .000  s e y irc i)

T ü rk iyede  h iç  tan ınm ayan büyü k  b ir  yöne tm en in , Paul 

S tra n d 'ın  y e tiş tird iğ i Z înnem ann 'ın  ün lü  f i lm i «H igh N oon/ 

K ahram an Ş erif»  bu konuda ik in c i b ir  ö rn e k t ir .  «Çete 

F ilm i»  sey irc is i, heyecanla seyreder Kane'in  serüven in i. 

Çünkü e tk i l i  b ir  kovboy f i lm id i r  H igh Noon. T ıpk ı Sta- 

gecoach g ib i. Am a cadı kazanının  ka yna tıld ığ ı, M acCarthy- 

c ile r in  c i r i t  a tt ık la r ı y ılla rd a , hem h a yd u tla rın  hem de 

ilg is iz  b u r ju v a la rın  karşısında yapayalnız ka lan  Ş e rif 'İn  

d ram ı b ir  başka anlam  p lan ın ı da b ir l ik te  g e tirm e k te d ir. 

Kısaca bu tü rden  f i lm le r ,  i lk  bakışta  e n d ü s tr in in  is tek le ­

rine  ve se y irc in in  a lış k a n lık la rın a  uyar g ö rü n d ü k le ri hal­

de, tem elde, bu düzenin payandaların ı do lay lı b ir  yo lla  da 

olsa d in a m it le m e k te d ir. N ite k im  bu d u ru m  su yüzüne ç ık ­

tığ ı anda, yukarda  ö rne k  v e rd iğ im  yöne tm en le r iç in  b ir ­

çok ka p ıla r ka pa n m ış tır. C hap lin  f i lm le r in i A m erika  d ı­

şında çe v ire b ilm iş , Z innem ann kara listeye y a z ılm ış tır .

Bu ta v rın  Özünü, b e lk i de en başarılı uygu lay ıc ıla rından  

b ir i  o lan John Ford 'un  şu sözlerinde b u la b il ir iz  « B ir 

yöne tm en in  m u tlaka  uym ak zorunda o lduğu tica ri yasa­

la r v a rd ır  M esleğim izde tic a ri b ir  b aşa rıs ız lık  b ir  m ah­

k û m iy e tt ir .  İş in p ü f noktası şudu r H a lk ın  hoşuna g ide­

cek b ir  f i lm  çe v ire b ilm e k  ve bu f ilm e  kend i k iş il iğ in i ko­

yab ilm ek .»

Bu sözlerin  doğru  anlaşılm ası iç in  b ir  koşul da ben e k li­

yo rum  Önce k iş il ik  sahib i o lm a k . Ford bu sözleri Gazap 

U züm le ri'n i ve Stagecoach'ı çe v ird ik te n  sonra söy lem iş ti. 

Y an i başeserlerin i y a ra ttık ta n  sonra. Ç ünkü böyle  b ir  k u ­

ram ı doğru layacak tek ka n ıt büyü k  ese rle rd ir. Bugün T ü r­

k iyede de aynı yo lu  tu tan  ya da tu tm a k  is te d ik le r in i söy- 

liyen  yöne tm en ler var. Bu yönetm enlerden iş le rine  saygı 

d uyan la rı sessizce ça lışm akta , y a p tık la r ı tic a ri f i lm le r i 

büyük  eserle r g ib i gösterm eye k a lk m a m a k ta d ır la r. Güç­

lü b ir  k iş il ik le r i varsa günün b ir in d e  Fo rd 'un  değ ind iğ i 

anlam da «P ü f noktası»  nı y a ka lıya ca k la rd ır. B ir  de yayga­

ra c ıla r va r. K e n d ile rin i T ü rk  sinem asın ın  ve T ü rk  h a lk ı­

n ın  tem silc is i sanıp, o rtaya  doğru  d ü rü s t b ir  şey ç ıka r- 

rr.aksızın, kö tü  f i lm le r in i Ford ku ram ıy la  doğru lam aya 

ka lka n la r. Seçim in i yapan genç sinemacı herşeyden önce 

bu k iş ile r in  d ü ş tü k le ri gü lünç d u ru m la rd a n  sakınm ayı, 

k o f ya lancı - ku ra m la rla  ke nd is in i ve ha lk ı a ldatm am a- 

y ı, a lçakgönü llü  ama b ilg il i ve b il in ç li,  b ir  b iç im de  am a­

cına ulaşma yo lunu  denemeyi Ö ğrenm elid ir.

Sonuç o la ra k  «Uzlaşım  Sinem ası» ya da daha açık b ir  

söyleyiş le  « K öprüyü  geçinceye kadar..»  sinem ası te h li­

k e lid ir .  S ıra t köprüsü  g ib id ir .  O lağanüstü ye tenek le rin  ge­

niş ha lk  y ığ ın la rıy la  bu luşm asın ı sağ lıyab ild iğ i g ib i o r ­

ta - h a llile r i ham haya lle rin  peşinden y ılla rc a  sü rük le y ip  

sonunda çöp tenekesine a ta b ilir .

Bu yol John Ford 'a  b ile  b ir  çok oyun oynam ış, o ldukça  

pahalıya mal o lm u ş tu r.

REFORMCU DAVRANIŞ

Sinemacı iç in  ü lkem izde  benîm senebilecek ik in c i gerçekçi

tu tu m , iç inde  dev ind iğ i koşu lla rı e linden geld iğ ince de­

ğ iş tirm eye  ça lışm ak o la ca k tır . Bu ta v ır ü lkem izde  ik i uy­

gulam a alanı b u la b il ir

A —  1950 sonrası T ü rk  yöne tm en lerinden  bazıla rı bası­

n ın , a yd ın la rın  desteği ve kişisel e tk ilem e  güçle ri İle 

«Yeşilçam » piyasasını claha k a lite li bazı f i lm le r  ü re tm e­

ye z o rla d ıla r. Ö bü r yönetm enlere  oran la  sinem ayı daha 

iy i an la m a la rı, daha gerçekçi ve ün lü  yazarla rla  b ir l ik te  

ça lışm ala rı zaman zaman o lu m lu  sonuçlar da ve rd i. Ge­

ne bu yöne tm en ler a ra la rında  b ir  çeşit dayanışm a ku ra ­

rak  piyasada b e lir li b ir  ö lçüde e tk i li  o la b ild ile r . Bu ça­

ba, p iyasanın ko şu lla rın ı ı lım lı - re fo rm is t b îr  anlayışla 

içten zo rlam ak am acını güdüyordu . Ama bu yöne tm en ler, 

p iyasanın kö tü  ko şu lla rın ı baştan b ild ik le r i halde bu ça­

ba la rın ı sü rdü rm e d ile r. H atta  kend ile rin e  destek o lacak 

g ir iş im le r i (k a lite y e  p r im , devle t y a rd ım ı)  enge lled ile r. 

Bütün bun la ra  rağmen bu yol bugün b ile  tam  anlam ıy la  

kapanm ış d e ğ ild ir .

B —  R eform is t b ir  anlayış iç in  ik in c i o lanak, yeni ya p ım ­

c ıla r ın  o rtaya  ç ık m a s ıd ır. S eyirc i to p lu lu k la rın ın  ağ ır da 

olsa uyanışı, b ilin ç le n iş î; S inem atek, sinema k u lü p le r i g ib i 

k ü ltü re l k u ru m la rın  e tk ile r i,  basının u ya rm a la rı, iy i yö­

netilen  b ir  te levizyonun g e tird iğ i hava ü lkem izde  de ka­

lite li f i lm le r  iç in  gerçek b ir  pazar d oğ u ra cak tır . K ap ita ­

lis t ekonom in in  iş leyiş i gereği bu alanda ka r gören bazı 

yeni ya p ım c ıla rın  o rtaya  ç ıkm ası, bu pazarın doğuşunun 

doğal sonucu o la c a k tır  S inemacı iç in  yeni o lanak da bÖy- 

lece «kend i y a p ım c ıla rın ı bu lm a k»  t ı r  d e n e b ilir . T ıpk ı 

top lum cu  ya zarla rın  çok okunm aya b aş la d ık la rın ı gören 

bazı ka p ita l sa h ip le r in in  para y a tır ıp  i le r ic i kadro lu  ga­

zete ler ç ıka rm a la rı g ib i.

D E V R İM C İ TAVIR

Ancak b ü tün  bu o la n a k la rın  ağ ır tav iz le rle  m üm kün  o l­

duğu, sanatçıya gerçek b îr  Özgürlük ge tirm e d iğ i o rta d a d ır. 

Am a ö b ü r yandan ü lke n in  bugünkü e kon o m ik  ve to p lu m ­

sal k o ş u lla rın ın  bu tü rden  uz laşım lara  z o rla d ığ ın ı, b u ­

nun b ir  gerçek o lduğunu yadsım aya da im kân  y o k tu r. O 

zaman d e v rim c i, tavizsiz ça lışm ak isteyen sinem acı iç in  

e konom ik  b ask ıla rın  en az o lduğu alanı a ram ak zo run ­

lu luğu doğuyor. Bu alan bu lunduğu anda genç sinem a­

cı düşünce le rin i h iç b ir  taviz ve rm eks iz in  fi lm le r in d e  yan­

sıtacak, kö tü  e tk ile rd e n  a rın m ış  b ir  ulusal s inem anın 

doğuşu yo lunda  denem e le rin i yapab ilecek tir.

Son b ir  kaç y ıla  kadar T ü rk iyede  sinem a piyasasının a - 

dam la rı da, sinema yazarla rı da, a yd ın la r da böyle b ir  

o lanağın bu lu n m ad ığ ın ı, bulunam ıyacağ ın ı i le r i sü rm üş­

le rd ir . Bu konudak i ya rg ıla rı öylesine k e s in d ir k i, hani 

bugün f i lm le r i perdede seyretseler gene in a n m ıya ca k la rd ır. 

Oysa böyle  b ir  alan v a rd ır . Böyle b ir  o lanak v a rd ır  ve 

bu ç ık ış  yo lunun  adı «KISA F İLM » d ir .  Kısa f i lm  dev­

r im c i s inem acın ın  « M o lo to f K o k te y li»  d ir .  Bazı kısa a k ıl­

lı la r ın  sa nd ık la rı g ib i «zengin ço cuk la rın ın  hobby 's i»  

değil.

Gelecek yazım  «Kısa F ilm »  gerçekleşm e a lan ı, o la nak la rı 

ve gücü üstüne olacak.



yeryüzünde 
kısa film

derleyen : 
sungu çapan

Sinema kısa f i l im le  başlar. S inem anın başlangıç y ı l la r ın ­

da çevrilen  fî lim le r in  çoğunluğu k ısayd ı, u zun lu k la rı 1914 

lere değin e ldeki o la n a k la r Ölçüsünde 20 ile  1800 m etre 

arasında değ iş iyordu.

S inem anın günden güne daha geniş ha lk  y ığ ın la rın ı çek­

meye başlam ası, büyük b ir  endüstri a lanı o lm as ın ın  ya- 

n ıs ıra  sanat n ite lik le r in in  de yavaş yavaş an laşılm ası, ge­

lişm esi ve ö ze llik le  Fransada ortaya çıkan  b ö lü k lü  f i l im /  

f i lm  à épisodes ç ığ ır ın ın  tu tunm ası kısa o lan  f i l im le r in  

daha uzun yap ılm as ı düşüncesin i doğurdu. F il im le r  g i t ­

tikçe  daha uzun o lm aya başladı. Kısa f i l im /c o u r t  m étrage 

b e lir le n m iş  o ld u . Böylece, belgesel konu la ra , Öğretim  ya 

da b ilim e , seyrek de olsa bazı h ikâye lere  eğilen kısa 

f i l im  g itg ide  daha fa rk lı  b ir  ye r kazandı.

Kısa f i l im - u z u n  f i l im  a y rım ı sadece f i lm in  uzunluğuna 

ya da k ısa lığ ına  göre yapılm az. Kısa f i l im  sinemada ayrı 

b ir  a la n d ır, gene llik le  uzun f i l im le r in  gös te rild iğ i t ic a ri 

s inem anın dışında b ir  a la n d ır. Sinema sanatın ı besliyen 

b ir  kaynak d u ru m u n da k i kısa f i lm in  en ö nem li özelliğ i 

sanatçı kaygıla ra  en çok k a rş ılık  ve reb ilm es i, bağımsız 

ç ık ış la ra , her tü r lü  y e n ilik le re , öncü denem elere açık  o lu ­

şudur. Kısa f i l im  y e t iş t ir ic id ir ,  büyük  sinem a yönetm en­

le r in in  çoğu kısa filim d e n  geçm iş le rd ir. S inem anın her 

çağında kısa f i l im  Önemini ve n ite liğ in i kabul e t t irm iş t ir .  

G ene llik le  o rta b oy  f i l im /m o y e n  m étrage te r im in i de kap­

samına alan kısa f i l im ,  sinema söz lük le rinde , çeş itli b i­

ç im  ka yg ıla rın ı önemseyen, 5 ile  15 d a k ik a lık  ya da 15 

ile  30 d a k ik a lık  ya da daha fazla süresi o lan  konu lu  

f i l im  o la ra k  tan ım lan ırsa  da bu tan ım lam a öylesine kesin 

d e ğ ild ir . 1917 'den önce çe v rilm iş  15 d a k ik a lık  b ir  f i l im  

de, 30 dak ikay ı aşan ya da aşmayan a r t is t ik  ya da belge­

sel k a ra k te rli b ir  f i l im  de kısa f i l im d ir .  

i lk  kısa f i l im le r  çoğun luk la  yeni b ir  an la tım  b iç im in i a - 

raş tıran  a yd ın la r ta ra fından  meydana g e t ir ilm iş  deneme­

le rd i. Ka lem in  y e rin i a lıc ın ın  a ld ığ ı bu denem eler bu 

anlam da b ire r edebiyat ese riyd ile r. Aslında B ir in c i Dünya 

Savaşından sonra edebiyat ve resim de kend is in i duyuran 

çeş itli a k ım la rın  yeni b îr  sanat alanı o lan sinemada da 

yankılanm ası kaç ın ılm az b îr  şeydi. S inem adaki a v a n t- 

garde o k u lu , fu tu ris m e , cubism e, dadaïsme, surréa lism e

g ib i çeş itli öncü a k ım la rın  sinemada uygu lanm asın ın  b ir  

sonucu o ldu .

İsveçli ressam V îk in g  Eggeling, A lm anyada 1 92 4 'te k i ö lü ­

m üne değin ardarda yaptığ ı Symphonie Diagonale, Sym­

phonie Parallèle ve Symphonie Horizontale ile  değ iş ik  geo­

m e tr ik  b iç im le r in  g ö rü n tü le rin i göze h itap  eden b ir  sen­

fo n i ha linde b ira raya  getirm eye ça lış tı. E ggeling 'in  bu k ı­

sa f i l im le r in d e n  başka W a lte r R uttm ann da 1922 - 25 ara­

sında Opus adın ı ve rd iğ i d ö rt kısa soyut f i l im  yap tı, 

1927 'de Berlin, die symphonie einer Grosstadt'ı, 1930'da 

sesli Melodie der W e lt l ve Week E nd i meydana g e t ird ik ­

ten sonra N aziler iç in  belge f i l im le r  çevirm eye koyu ldu . 

Dadaist ressam Hans R ich te r uzun ş e rit le r üzerine res im ­

le r ç izd i: Prelüde (1 9 1 9 ) ,  Fugue (1 9 2 0 ) .  B un la rın  k ı­

sa soyut f i l im le r  olan Rhytmus'lan İz ledi. 192 7 'd ek i In fla ­

tion bü tü nü y le  belgesel b ir  ça lışm ayd ı. R ich ter H inde- 

m ith 'in  m üziğ i eş liğ indeki Vorm ittagsspukla (1 9 2 8 )  de­

neysel sinemaya yöne ld i. A lm anyadakİ m üz iğ i, sesi, ışı­

ğ ı, g ö rü n tü le ri uyum lu  b ir  bü tün  halinde verm eye daya­

nan bu soyut f i l îm  a ra ş tırm a la rı günüm üzde e tk is in i sü r­

d ü rm e k te d ir, ö rneğ in  çağdaş New Y o rk  o k u lu n un  bazı 

s inem acıla rında  bu e tk i göz leneb ilm ekted ir.

A lm anyaya para le l o la ra k  Fransada da 1923 'den sonra 

düzenli ve sü rek li b ir  a v a n t-g a rd e  hareke ti o rtaya  ç ık t ı.  

Ama A lm anyadak in in  ters ine Fransız avant - ga rde 'c ıla rı 

daha çok «arı sinem a» n ın  peşindeyd ile r. Fransadaki gö­

rünüş ka tıks ız  b ir  s inem anın a ra ş tır ılm a s ıyd ı. B iç im  de­

nem elerinden çok ş iirse l a raş tırm a la ra , top lum sa l konu ­

lara dayanan b ir  avant - garde a k ım ı, Canudo ve D elluc 'ün  

çaba larıy la  sinem a e leş tirm es in in  ku ru ld u ğ u , b ir  çok s i­

nema k u lü p le r in in , sanat s inem a la rın ın  a ç ıld ığ ı, ile r ic i 

e ğ ilim le re  ya tk ın , canlı b ir  sinema o rta m ın a  sahip olan 

Fransada on y ıl kadar e tk in liğ in i d uyu rdu .

A m e rika lı dada ist fo to ğ ra fç ı M an Ray'ın Retour à la Rai- 

son'undan sonra 1 924 'te  ressam Fernand Léger Le Ballet 

Mécanique i le  i lk  ö nem li öncü f i lm i o rtaya  koydu. H enri 

C h o m e tte ln  Cinq minutes de cinéma pur'ü ( 1 9 2 3 ) ,  Man 

Ray'ın Emak Bakia'sı (1 9 2 7 ) ,  ressam M arcel D ucham p'm  

A bstractl (1 9 2 7 )  ilg inç  denem elerd i. Soyut sanattan ve 

cladaisme'den sonra gerçeküstü lüğe yanaşan sinem a,



Tzara, B reton ve P icab ia 'n ın  ya zd ık la rı, E rik  S a tie 'n in  mü- 

z ik le d iğ i René C la ir 'in  Entracte'iyla (1 9 2 4 )  ¡Ik büyük 

sü rrea lis t f i lm i kazandı. Luis B unue l'in  ressam Salvador 

Dali ile b ir l ik te  meydana g e tird iğ i Un Chien andalou 

(1 9 2 8 )  ve L'Age d 'O r (1 9 3 0 )  surréa lism e - sinema y a k ın ­

laşm asının büyü k  y a n k ıla r  uyandıran  ö rn e k le ri o ld u . Bu 

dönem de kısa f i l im le  başlayarak Fransız sinem asın ın  en 

ö nem li sanatçıları o lacak genç sinem acıla r ardarda sö­

kün e tt i le r ; A u tan t -L a ra , G ré m illo n , Dulac, Cavalcanti, 

R enoir, V igo , Cocteau, Carné, Epste in, Feyder, v .b . g ib i. 

A v a n t-g a rd e  kısa fi l im d e  ifadeyi a ra ş tırd ı, sinema d il i 

ge liş ti. Kısa f i l im le rd e  k u lla n ıla n  çeş itli y e n ilik le r  tica ri 

sinemada da k u lla n ıld ı, tu tu ld u . S inem anın değerin i her 

zaman Önde gözeten kısa f i l im ,  kazanç kadar sanat ama­

cın ın  da güdü lm esi gerektiğ i an layış ın ı ye rle ş tird i. Bu an­

lam da kısa f i l im  tic a ri sinemaya çok şey g e tird i. Kısa 

f i l im  d en ilince  çoğun luk la  belge f i l im  akla g e lir. Kısa f i l im  

dey im i belge filim d e n  başka canlı re s iın /d ess in  anim é, 

can landırm a f i lm i / f i lm  d 'a n im a tio n , ku rgu  f i lm i / f i lm  de- 

mohtage, ku k la  f i lm i / f i lm  de m arione ttes, rek lâm  f i lm i /  

f i lm  p u b lic ita ire , vb. tü r le r in i de İçine a lır .

Belge f i l im  a lıc ın ın  dış gerçeği k ı lı  k ılın a  saptam asıdır. 

Lum ie re 'in  i lk  f i l im le r i belge f i l im  ö z e llik le r i taş ır. Sine­

m anın İlk  y ılla rın d a  Ing ilte rede gelişen belge f i l im ,  Ame- 

rikaya  yerleşen Irlanda lı F la he rty 'n in  k iş iliğ in d e  i lk  büyük 

ustasını bu ld u . F laherty 'den  sonra belge f i lm in  en önem li 

sanatçısı dünyanın  d ö rt köşesine uzanarak çe ş itli ü lke le r­

de meydana g e tird iğ i f i l im le r in d e  ele a ld ığ ı konunun  da i­

ma top lum sa l yanına ağır basan «Uçan H o llanda lI»  Joris 

Ivens o ldu . Sesin sinemaya ka tılış ınd a n  sonra kısa f i lm in

yapısında d ik k a ti çekecek b ir  ev rim  başladı. M üz ik  ve 

co m m en ta ire /a ç ık lam a  eserin bü tü n le y ic i öğesiydi 1er. Eği­

tim  f i l im le r in d e  g ö rü n tü le r ço k lu k  ik in c i plana a tılıy o r, 

bü tün  a ğ ır lık  konuşm alara  ve r iliy o rd u . Sesle b ir l ik te  re k ­

lam f i l im le r i de ortaya  ç ık t ı.  1929 'dan başlayarak kısa 

f i l im le r ,  ya belgesel f i l im le r  ya da öncü eserle r o ld u la r. 

Fransız b ilg in i Jean Painlevé, La Pieuvre ( 1 9 2 8 ) ,  Les O ur­

sins, La Daphnie, Le Hvas (1 9 2 9 ) ,  Les Crevettes ( 1930 ) 

L'Hippocampe (1 9 3 4 )  g ib i f i l im le rd e  b ilim se l ko nu la rın ı 

eğlenceli, k im i zaman «şairane» b ir  anlayışla işleyerek 

başarı kazandı. O zam anlar sinemada b ir  m asal, hayal 

dünyasını yansıtm a çabasındaki Jean Renoir 1928 'de La 

Petite Marchande d'Allumettes g ib i kısa, ş iirse l b ir  baş­

eser ve rd i. Cavalcanti Paris üzerine Rien que les heures'ü 

( 192 7 ) çe v ird i. Jean V igo 1929 'da, Fransadaki top lum  

yaşayışını e leştiren  A Propos de Nice'i yap tı. Bunuel 

1932 'de  İspanyanın en yoksul bölgesinde çev ird iğ i Las 

Hurdes ile  V igo g ib i top lum sa l e leştirm eye o lan e ğ ilim in i 

be lli e tti. M arc A lleg re t Voyage au Congo'yla seyahat f i l im ­

le r in in  öncüsü o ldu . M arcel Ichac, B e rtrand  F lo rnoy, René 

C lém ent a lıcı e lle rin d e  dünyayı dolaşmaya ç ık t ı la r .

A m e rika d a k i siyasi T im e de rg is in in  sinema eki o lan The 

March of Time serisi ( 193 5 ) dünya o la y la rın ı de rg in in  

görüşüne göre yansıtan b ir  belge f i l im  ça lışm asıyd ı. Sov- 

ye tle r B ir liğ in d e  Dziga V e rtov , o rtaya  a ttığ ı k ino  g la z / 

sinema göz ku ra m ıy la , haber ve propaganda f i  I i m 1er İy le 

ve çeş itli belge f i l im le r iy le  kendinden so n ra k ile r i büyük 

ölçüde e tk ile d i, y ı l la r  sonra 1960 'la rda  Fransada Cinéma - 

V é r ite 'n in  doğuşuna ka yna k lık  e tti.

Ing iIte rede, hükü m e tin , büyük sanayi ş irk e tle r in in  ve rek-
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Jâm cıIiğ in  desteğiyle  belge f i l im  tu tu n d u . John G rie rson 'un  

çevresinde top lanan Paul Rotha, Basil W rig h t, A r th u r  

E lton , S tua rt Legg, H a rry  W a tt g ib i gençlerden meydana 

gelen In g iliz  belge f i l im  o k u lu , V e rto v 'u n  k in o -g la z  ku ­

ra m ın ı, Sovyet g e rçe kç iliğ in i, F la he rty 'n in  l ir iz m in i usta 

b ir  te k n ik le  b ir le ş tir iy o r , b ir  ders f i lm in in  ku ru luğuna  düş­

meyen ya lın , İnsancıl ö rn e k le r ve riyo rd u . Bu to p lu lu k  

İk in c i Dünya Savaşı Öncesinin en güçlü belge f i l im  o ku lu  

o ldu.

1937 'le rde  renk a lanında a raş tırm a la ra  ras tland ı. Y öne t­

m enler açık  havada ça lışm ayı yeğ led ile r Belge f i l im le r ,  

haber f î l im le r i g itg ide  yaygın laş tı, sinem a sa lon ların ı kap­

ladı. 1940 'da  sinem alarda p rogram dan önce kısa f i l im  

gösterm e yasası kondu. Kısa f i l im  apayrı b ir  sinema tü rü  

o la ra k  önem  kazanıyordu. Ç eşitli h ile le r, o b je k t i f  değ iş ti­

r im le r i,  ış ık  o yu n la rı, m ü z ik  ve açık lam a kısa f i l im  yö ­

netm en in in  başvurduğu kaynak la rd ı.

İk in c i Dünya Savaşı s ırasında belge f i lm in  önem i anla­

ş ıld ı. Savaş am açları iç in  k u lla n ıla n  belge f i l im  1940 -4 4  

arasında çok ge liş ti. İn g iliz  belge f i l îm  o ku lundan  sonra 

A m erika  da belge f i l im  a lanında harekete geçti. Sava­

şın b it im in d e  tavsayan A m erikan  be lgeciliğ i gene de i le r ­

de meydana ç ıkacak o lan New Y o rk  o k u lu n un  te m e lle rin i 

a ttı. A m e rika d a k i belge f i l im  ça lışm ala rında  F la he rty 'n in  

son f i lm i o lan Louisiana S tory 'den  ( 1 9 4 8 ) sonra meyda­

na g e tir ile n  en önem li f i l im le r ,  S idney M eyers 'in  The 

Quiet One'ı (1 9 4 9 ) ,  Ray Ashley, Ruth O rk in  ve M o rris  

Engel'İn Little  Fugitive'i ( 1 9 5 3 ), L ionel R ogosin 'in  On the 

Bowery (1 9 5 5 )  ve Come back Africa's i ( 1 9 5 9 ) ,  Ben Mad- 

dow , Sidney Meyers ve Joseph S tr ic k 'in  The Savage Eye'i 

(1 9 5 9 )  id i.  Savaştan sonra İng İlte rede  belge filim d e n  ye­

tişm iş  b ir  sinem acı kuşağı o rtaya  ç ık m ış tı ama İn g iliz  

sinem asına asıl c a n lılık  getiren  Free C iném a/O zgü r sine­

ma ak ım ı çevresindeki gençler o ldu . 195 5 'le rd e  baş la tı­

lan bu hareket genç s inem acıla rın  m add i engellerle  ka r­

şılaşm adan bağım sız f i l im  çe v irm e le rin i sağlam ak am acı­

nı güdüyo rdu . L indsay Anderson 'un  O Dreamland'ı ( 195 6 ) 

ve Everyday except Christmas'ı (1 9 5 7 ) ,  Lorenza Mazzet- 

t i 'n in  Together'i (1 9 5 6 ) ,  Karel Reisz ile  Tony R ichard- 

son'un M om m a Don't Allow'u (1 9 5 6 )  ve Karel Reisz'in 

We the Lambeth Boys'u (1 9 5 7 )  bu hareke tin  i lk  ve son 

ü rü n le r iy d i. Bu başarılı kısa f ilim le rd e n  sonra Reisz. 

R ichardson ve Anderson uzun, konu lu  f i l  im le re  geçtile r.

S inem anın i lk  y ılla r ın d a  E m ile  C oh l'ün  ö n d e r lik  e ttiğ i can­

land ırm a  sineması sesli f i l im le  b ir l ik te  b üyü k  b ir  ge li­

şim  göste rd i. İ lk  sesli canlı - re s im 'i çeviren W a lt D isney 

sesli f i lm in  i lk  on y ılın d a  kısa c a n lı- re s im  f i l im le r iy le  

çok tu tu ld u . Ç eşitli D isney kahram an la rı ardarda sinema 

perde le rine  d o lu ş tu la r. D isney 'in  başarısı başka canlan­

d ı r ıc ı la r ı  da o rtaya  ç ık a rd ı. Ama savaştan sonrak i can­

land ırm a  sineması D isney 'in  esk im iş deyiş ine karşı b ir  

tepk i o la ra k  ge liş ti. A m erika  ve íng iIte redek i m odern tu ­

tum , yeni can landırm a sa na tç ıla rın ın  o rtaya  çıkm asına 

yol aç tı. Kanadada Iskoçyalı N orm an M cLaren değ iş ik 

can landırm a te kn iğ in i yaptığ ı kısa f i l im le re  uygu ladı, bu 

ilg inç  denem eleriy le  can landırm a  sinem asını ze ng in leş tir­

d i. Fransada Paul G r im a u lt şairane deyiş i ve te k n ik  us­

ta lığ ıy la  canlı - resm i b ir  başına s ü rdü rd ü . Çekoslavakya-

da J ir i T rnka  bü tünüy le  kendine özgü canlı resim  f i l  i m- 

le ri ve ku k la  f i l  im le ri m eydana g e tird i. T rn k a 'n ın  yanıs ıra  

J ir i B rdeçka, Karel Zem an, Zdenek M ile r  ve B re tis lav  

P ojar da can landırm a sinem asın ın  en ile r i ö rn e k le riy le  ilg i 

çe k tile r.

Fransada savaş sırasında ve savaş sonrasında N icole Véd- 

res 'in  ku rgu  f i lm i Paris 1900 (1 9 4 3 ) ,  Jean G ré m illo n 'u n  

Le six ju in à l'Aube (1 9 4 6 )  ve Georges R ouquîer'n în  Fran­

sız köy yaşayışını ele alan Farrebique (1 9 4 6 )  adlı f i ­

lim le r iy le  belge f i l im  yapım ı s ü rd ü rü ld ü . Luciano E m m er'in  

y ü rü ttü ğ ü  sanat üzerine f i l im le r  ç ığ ırı Fransaya da sıç ­

rayınca savaş sonrasının en iy i belge f i lim c ile r in d e n  olan 

A la in  Resnais de bu işe el a ttı , Van Gogh (1 9 4 8 ) ,  Guer­

nica (1 9 4 9 )  ve Gauguin'i (1 9 5 0 )  çe v ird i. Bu sanat üze­

rine  çev ird iğ i kısa f i l  im le rle  tanınan Resnais 1 9 5 2 -  53 

de C hris  M a rk e r'le  b ir l ik te  A fr ik a d a k i zenci sanatını an­

latan Les Statues M eurent Aussi'yi ya p tı. Nazi top lam a 

k a m p la rın ı işleyen Nuit et Brouillard (1 9 5 5 ) ,  Fransız U -  

lusal k ita p lığ ın ı yansıtan Toute la M ém oire du Monde 

(1 9 5 6 )  ve 1958'de b it ird iğ i Le Chant du Styrène'den son­

ra konu lu  uzun fi lm e  geçen Resnaîs gene büyük  başa rıla r 

kazandı.

Georges F ran ju  Fransız mezbahasını ko rk u n ç  g ö rü n tü le r­

le can landıran  Le Sang des Bêtes'i 1949 'da  çe v ird i. Ho­

tel des Invalides'de (1 9 5 1 )  savaşta sakat ka la n la rı an­

la ttı. S inem anın i lk  büyü k  sanatçısını ve y a p ıtla rın ı Le 

Grand Méliès'de (1 9 5 2 )  ele a ld ı, daha başka kısa f i l im ­

le r çe v ird ik te n  sonra Resnaîs g ib i o da uzun fi lm e  geç­

ti. Savaştan sonra Fransada sü rek li o la ra k  ç ık a rıla n  s i­

nemaya ya rd ım  ka nu n la rı kısa f i l îm  ya p ım ın ı a la b ild iğ i­

ne g e liş tird i. 1958 'le rde  Frnsız sinem asına el koyan genç­

le rin  çoğunluğu kısa filim d e n  gelm eyd i. Dimanche a Pe­

kin ( 1 9 5 6 ) ,  Lettres de Sibérie ( 1 9 5 8 ), Description d'un 

Combat ( I 9 6 0 ) ,  Cuba Si (1 9 6 1 ) ,  Joli Mai ( 1 9 6 2 ) ,  La 

Jetée ( 1 9 6 4 ) ,  Le Mystère Koumiko (1 9 6 6 )  g ib i f  i l im le ­

rin  yönetm eni C hris M a rk e r, Resnais ve F ra n ju 'n ü n  yan ın ­

da yer a lı r .  E tnolog o lan  Jean Rouch bu a landaki b ilg is i­

ni sinem aya uyguladığı f i l im le r iy le  Les Maîtres fous 

(1 9 5 6 ) ,  Moi un noir ( 1 9 6 0 ), La Pyramide Humaine  

( 1 9 6 1 ) ,  vb. d ik k a ti çe k ti. A s truc  sinem a üzerine olan 

g ö rü ş le rin in  b ir  top lam ı n ite liğ in d e k i Le Rideau Cramoisi

(1 9 5 2 )  ile  yeni kuşağı e tk ile d i. Agnes V arda 1 954 'te  yap­

tığı a lış ılm am ış  f i lm i La po in te  co u rte 'la  geleceğin ha­

berc is i o ld u . M arcel Ichac 'ın  dağ c ılık  f i l im le r i  ve Cous- 

teau 'nun den iza ltı f i l im le n  büyü k  b ir  ilg iy le  ka rş ılan d ı.

A lb e rt Lam orîsse «şairane belge f i  I im le r i » Crin Blanc

(1 9 5 3 )  ve Le Ballon Rouge (1 9 5 6 )  ile , Edm ond Séchan 

da Histoire d'un Poisson Rouge (1 9 5 9 )  ile  değ iş ik  du ­

y a r lık lı  eserle r v e rd ile r . Resnaîs, F ra n ju , M a rke r ve Ro- 

uch 'un  yanısıra  François Reichenbach, P ierre  Kast ve M a­

r io  Ruspoli de belge f i l im  a lanında ilg i çek ic i f i l im le r  

o rtaya  ko ydu la r. Fransız s inem asındaki bu yeni kuşa­

ğın  daha genç ö b ü r e lem an la rı da, T ru ffa u t, G odard, Ri- 

ve tte , Demy, Rozier, Pol le t, E nrico , Bourgu ignon, vb. de 

kısa filim d e n  ye tişerek sinemaya a tıld ıla r .

Bugün yeryüzü sinem asında kısa f i l im  Önemini ve anla­

m ın ı k o ru yo r B ir A la in  Resnais'n in Van G ogh'u, b ir  Ge­

orges F ra n ju 'n ü n  le Sang des Bêtes'i benzeri güçlü  ve
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çarp ıc ı kısa f i l im le r ,  «kısa f i l im  espris i»  nl s ü rd ü rü y o r­

la r. O la y la rın  ş iirse l gerçeğini yakalam aya uğraşan kısa 

f i l im  yönetm eni ya ln ızca ardarda g ö rü n tü le ri gösterm ek­

le k a lm ıy o r, se y irc iy i İn a n d ırm ak  İç in , o lu p  b itene  se­

y irc iy i de ka tm ak İç in  b ilinm eyen  b ir  dünyaya s ü rü k lü ­

y o r onu, günüm üzde.

Ç eşitli ü lke le rde  düzenlenen kısa f i l im  ş e n lik le r iy le  k ı­

sa f i lm in  c a n lılığ ın ın , İş ley iş in in  yü rü tü lm e s i sağlanıyor. 

Tours, Obserhausen, Hyeres, K rakow , Annecy, M annhe im , 

vb. g ib i kısa f i l im  ş e n lik le r i, kısa f i l im  ya rışm a la rı sine­

ma sanatın ın  İle rlem esine  yol açıyor.

Bütün ü lke le rde , çağdaş sinem anın yeni gö rün tü  ve ta rtım

a ra ş tır ıc ı la r ı,  sinem anın  canlı ve zo run lu  b ir  tü rü  o lan 

kısa f i l im  ça lışm a la rın ı s ü rd ü rü y o r la r ; gerek belge f i l im  

o la ra k , gerek canlandırm a f i lm i o la rak , gerek canlı - resim  

o la ra k , gerekse ku rgu  f i lm i o la ra k . Kısa f i l im  sinem ayı 

çek ip  g ö tü rü y o r ( 1 ) .

( 1 )  Y a ra rla n ılan  eserle r

M aurice  Bessy, Jean - Louis C ha rdans /D Ic tionna ire  

du Cinéma et de la Télévis ion . I. ve II . Jean-Jacques 

Pauvert 1965.

Georges S a d o u l/H ls to lre  du C inéma. F lam m arion  

1962.

N ija ï O zôn/S inem a El K itab ı. El If  Y a y ın la rı 1964.

ŞENLİK TA K V İM İ

Aşağıda, özellikle amatör sinemacılara yararlı olabilir gerekçesiyle eklenen liste, Uluslararası Sinema 

ve Televizyon B irliğ i'nln (C .I.C .T .) 1 9 6 7 -  1968 sinema ve televizyon olaylarını içeren takviminden  

çok kısa ltılarak özetlenm iştir. Yeryüzünde yapılm akta olan bellibaşlı amatör ya da profesyonel, çe­

şitli uzun filim  ve kısa filim  yarışm aların ı, sinema festivallerini, program larıyla, başvurulacak adresle­

riyle, yapıldığı yer ve tarih leriyle b irlik te  göstermektedir.

R APALLO /U luslararası am atö r f i l im  gös te rile ri ( İta ly a  

O ca k)

8 ve 16 m m . İlk  f i l im le r  yarışm ası. Yalnızca çağrılı

o lan ve Ulusal A m a tö r Sinema B ir liğ i'n ln  b e lir t t iğ i f i l im ­

le r kabu l e d il ir le r . A m a tö r İta lyan  sineması re tro spe k ti-

v i ve « ile tm e  aracı o la ra k  am atö r s inem a» teması üzeri­

ne yu va rla k  masa o tu ru m u . (C in e  C lub  T ig u llio , Festival 

d i Rapallo, Rapallo (Genova Ita lia )

TOURS /  U luslararası kısa f i l im  şenliğ i (F ransa, O cak) 

U lusal S ine m a cılık  M e rke z l'n ln  ko ruyucu luğu  a ltında  d ü ­
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zenlenm iş dünya kısa f i l im  ya p ım ın ın  panoram ası. (Asso­

c ia tio n  frança ise  p ou r la d if fu s io n  du ciném a, 21 rue  de 

la T ou r d 'A uvergne, Paris 9 , F rance)

FLORANSA /  çeş itli U lus la r s inem aları fe s tiva li ( İ ta ly a  

Ş u b a t)

İnsanın d u ru m la rı üzerine b ireysel o la ra k  ya da top luca 

ya p ılm ış  kısa ve uzun f i l im le r  ya rışm ası. E tn o g ra fik  s i­

nema üzerine u lus la rarası sem iner. (S egre teria  Festival dei 

Popoli V ia  F ium e 14, F lorence, Ita lie )

CORTINA D'AMPEZZO /  U luslararası spor f i l im le r i ya rış ­

ması ( İ ta ly a , M a rt)

Sporun öğren im  te k n ik le r i üzerine kısa ve uzun f i l im le r  

ya rışm ası. (C oncorso  in te rnaziona le  d i c inem atografía  

s portiva  C om ita to  o rgan izzativo , v ia  della  Fe rra te lla  51, 

Rome, Ita lie )

LONDRA /  A m a tö r sinem a fe s tiva li ( In g ilte re , M a rt)  

Kongre, sergilem e, 8 , 9 .5  ve 16 m m . l ik  f i l im le r in  gös­

te r iliş iy le  ödü l d ağ ıtım ı. ( In s t itu te  o f A m ateur C inem ato­

g raphers, 8 W est S tree t, Epsom, S urrey, U nited  K ingdom )

OBERHAUSEN /  U luslararası kısa f i l im  fe s tiva li (B a tı A l­

manya, N isan)

Am aç kısa f i lm in  u lus la ra rası düzeyin i gösterm ek ve 

çok ilg i çek ic i f i l im le r i  sunm ak. ( W estdeutsche Kurz- 

film ta g e  Oberhausen, S chw artzs tr., 71 Oberhausen, 

D eutsch land)

VALLADOLID /  İnsan değerleri ve d insel sinem a u lu s la ra ­

rası fe s tiva li (ispanya , N isan)

Kısa ve uzun f i l im le r  yarışm ası. Sinema üstüne u lu s la ra ra ­

sı açık  o tu ru m la r. (Semana in te rnac iona l de cine re lig ioso  

y de va lores hum anos, S E M IN C I-Ju an  de Juni, 2, V a l­

lad o lid , Espagne)

HYERES /  Hyéres genç sinema ka rş ılaşm a la rı (F ransa, 

N isa n )

Fransız sinem a k u lü p le r i b ir i iğ i 'n in  düzenlem esi. (Fédéra- 

tio n  françaises des C in é - c lubs, 6 rue O rdener, Paris 8, 

F rance)

M ILANO /  U luslararası sinem a e leştirm esi haftası ( İ t a l ­

ya, N isan)

Tema Çağdaş sinemada e le ş tirm e 'n in  so run la rı, koşulla - 

r- ve ro lü . Konuşm alar. F ilim  g ös te rile r i. FIPRESCI'nin ge­

nel to p la n tıs ı. (Fédéra tion  in te rna tiona le  de la c r it iq u e  

ciném atograph ique , V ia  Som aini 6 , Lugano, Suisse)

CANNES /  U luslararası f i l im  fe s tiva li (F ransa, N isan) 

Am aç Sinema sanatın ın  e v rim in i yeğ tu tm a k , dünya s i­

nema e nd ü s tris ind e k i g e liş im i ve k a lite li eserle ri ta n ıt­

m ak. Uzun ve kısa f i l im le r  iç in  yarışm a. C lub  C en d rillo n - 

da ço cuk la r iç in  f i l im  g ö s te rile r i. 35 ve 70 m m . l ik  

f i 1 im le re  açık . (Festiva l in te rn a tio na l du f i lm , 25 rue 

d 'A s to rg , Paris 8, F rance)

MERANO /  U luslararası am atö r f i l im  fe s tiva li ( İ ta ly a , 

M a y ıs )

8 ve 16 m m . l ik  am atö r f i l im le r  iç in . H alka açık . (Fes­

tiva l in te rnaz iona le  del f i lm  a fo rm a to  r ld o tto , Corso L i­

berta  106, M erano, I ta lie )

NEW YORK /  A m erikan  f i l im le r i  fe s tiva li (A m e rik a , M a­

y ıs )

16, 35 m m . i lk  f i l im le r  ve her çeşit konu lu  8 m m . l ik

f i l im le r  iç in  ya rışm a. (E duca tiona l F ilm  L ib ra ry  Associa­

tio n , 250  W . 57 th  S tree t, New Y o rk . N. Y . 10019, U. 

S .A .)

HONG KONG /  Asya f i l im le r i  fe s tiva li (M a y ıs )

Uye ü lk e le rin  uzun ve kısa f i l im le r i iç in  ya rışm a. (Fe ­

d era tion  o f M o tion  P ic tu re  Producers in  Asia, c /o  Daiei 

M o tion  P ictures C o ., L td . ,  3 - 2  Kyobashi, Chuo - ku,

Tokyo, Japan)

PESARO /  U luslararası Yeni Sinema fe s tiva li ( İ ta ly a , M a­

y ıs )

Am aç yeni yöne tm en le rin  değerli f  il i m le ri n i gösterm ek.

(E n te  P rov inc ia le  per il T u rism o , Pesaro, ita lie )

SYDNEY /  Sinema fe s tiva li (A vu s tra lya , H az ira n ) Y a rış ­

m alı değ il. 16 ve 35 m m . l ik  her konuda b ü tü n  tü r le r ­

d ek i f i l im le r  (u zun  f i l im ,  kısa f i l im ,  belge f i lm i,  T V  f i l ­

m i, a m atö r ve profesyonel f i l im le r )  iç in . O tu ru m la r, se­

m in e rle r, se rg ile r. H a lk  g ö s te rile r i. (A u s tra lia n  N ational 

A dv iso ry  C om m ittee  fo r  Unesco, P.O. Box 189, N orth  

Sydney, A u s tra lia )

KRAKOW /  U luslararası kısa f i l im le r  şenliğ i (P o lonya, 

H az ira n )

Kısa f i l im  a lanında çeş itli tü r le rd e  yapılan  eserle ri gös­

te rm e k . (Festiva l in te rn a tio na l des f i lm s  de c o u r t - m é t ­

rage, 6 /8  M azow iecka, V arsovie , Pologne)

SAN SEBASTIAN /  U luslararası f i lm  fe s tiva li (ispanya  Ha­

z ira n )

Uzun ve kısa f i l im le r  yarışm ası. H alka açık . (Festiva l 

in te rnac iona l del C ine de San Sebastian, Bajos del Teatro 

V ic to r ia  Eugenia, San Sebastian, Espagne)

VENEDİK /  U luslararası sanat üzerine f i l im le r  sergisi 

( İ ta ly a , H az iran )

16 ve 35 m m . l ik  f i l im le r  y a r ış a b ilir le r . Yarışm aya re­

s im , heykel, m im a ri ya da ş e h irc ilik  üstüne o lan f i l im le r  

k a t ı l ı r  (M o s tra  in te rnaz iona le  d 'a r te  c inem atográ fica , Ca 

G iu s tin ia n , San M arco, Venice, Ita lie )

ANNECY /  U luslararası canlandırm a sineması ( f i lm  d 'an i- 

m a tio n ) gün le ri (F ransa, H az iran )

Association frança ise  pou r la d iffu s io n  du ciném a ve Asso­

c ia tio n  in te rn a tio na le  du f i lm  d 'a n im a tlo n 'u n  k o ru yu cu lu ­

ğu a ltın d a . Am aç C an landırm a sinem asın ın  dünya ya p ı­

m ın ın  b ir  panoram asını sunm ak. 16 ve 35 m m . lik . 

(A ssoc ia tion  frança ise  p ou r la d if fu s io n  du c iném a. Fes­

tiva l d 'A nnecy, 21 rue  de la T ou r d 'A uvergne, Paris, 

F rance)

CANNES /  U luslararası rek lâm  f i lm le r i şenliğ i (F ransa, 

H az iran )

Sinema ya da TV  iç in  ya p ılm ış  rek lam  f i l im le r i ya rışm a­

sı. (Screen A dve rtis ing  W o rld  A ssocia tion , 35, P iccad illy , 

London, W . 1, United K ingdom )

BERLIN /  F ilim  fe s tiva li (B a tı A lm anya, H az iran )

K onulu  f i l im le r ,  uzun belge f i l im le r i  ve kısa f i l im le r  

iç in . 35 m m . l ik .  ( In te rn a tio n a le  F ilm fes tsp ie le  B e rlin , 

Bundesallee 1-12, 1 B e rlin  15, Batı A lm anya )
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ESTORIL /  A m a tö r f i l im  fe s tiva li (P o rte k iz )

Renkli ya da renksiz , sesli ya da sessiz, 8 , 9 .5  ve 16 m m . 

l ik  f i l im le r  ya rışm ası. (C lu b e  Portugués de cinem a de 

Am adores, Casino E s to ril, P o rtuga l)

MOSKOVA /  U luslararası f i l im  fe s tiva li (S ovyet Rusya, 

Tem m uz)

« H a lk la r a rasındaki d os tlu k  ve barış iç in , insancıl b ir  si­

nema sanatı iç in » . Amaç sinem a sanatın ın  en iy i eser­

le r in i seçmek, çeş itli ü lk e le rin  s inem acıla rı a rasındaki da­

yanışm ayı sağlam ak, h a lk la r  a rasındaki dostluğu , barışı 

p e k le ş tirm e k . Uzun ve kısa f i l im le r  ya rışm ası. Y u va rla k  

masa o tu ru m u : ge rçe kç iliğ in  m odern  s o ru n la rı. (C om - 

m itte e  fo r  C inem atography o f the USSR and F ilm  M akers ' 

Associa tion o f the USSR, 13, Vassilievskaya S tree t, M oscow, 

USSR)

TRIESTE /  «Selence fic t io n »  f i l  im le ri fe s tiva li ( İ ta ly a , 

T em m uz)

Kısa ve o rta  uzun luk ta  science f ic tio n /ö n c e le m e  f i l im le r i 

ya rışm ası. (A zienda A utónom a d i sogg iorni e tu r ism o  di 

T ries te , C astello d i San G iusto , T ries te , Ita lie )

VENEDİK /  U luslararası belge f i l im le r i  sergisi ( İta ly a , 

T em m uz)

Başka u lus la rarası sinema gös te rile rin e  ka tılm a m ış  16 ve 

35 m m . l ik  f i l im le r  yarışm ası. Belge f i l im le r i  (e tn o g ra fik , 

co ğra fi, fo lk lo r ik ,  tu r is t ik ,  e ğ itim , k ü ltü r , b il im  ve spor 

k o n u la rın d a ), ko nu lu  kısa f i l im le r  (deneysel, ca n la n d ır­

ma f i lm i)  ve uzunluğu 60 dak ikay ı geçmeyen TV iç in  

yap ılm ış  belge f i l im le r i k a tı l ı r .  Zengin f i l im  satış im kân ­

la r ı. (M o s tra  in te rnaz iona le  d 'a rte  c inem atográ fica , Ca 

G iu s tin ia n , San M arco, Venice, Ita lie )

LOCARNO /  U luslararası f i l im  fe s tiva li ( İs v iç re , Tem ­

m uz)

Uzun ve kısa f i l im le r  ve TV  p rog ra m la rı iç in . Y arışm a lı 

değ il. S inema ve genç lik  konusunda o tu ru m . H alka  açık. 

(Festiva l in te rn a tio na l du f i lm  de Locarno, Casella pós­

ta le  172, Locarno, Suisse)

BORDIGHERA /  U luslararası g ü ld ü rü  f i l im le r i fe s tiva li 

(Azienda A utónom a d i soggiorno e tu rism o , Palazzo del 

Parco B ord ighera , I ta lie )

MONTREAL /  8 nci u lus la rarası f i l im  fe s tiva li (Kanada, 

Ağustos)

Uzun ve kısa f i l im le r  ve çocuk f i l im le r i  iç in . (M o n trea l 

In te rna tiona l f i lm  fe s tiva l, 175 S herbrooke W. , Cañada)

EDINBURGH /  U luslararas ı f i l im  fe s tiva li ( İn g ilte re , Ağus­

tos)

K onulu  f i l im le r ,  belge f i l im le r i  ve deneysel f i l im le r  iç in . 

16, 35  ve 70 m m . lik .  Y a rışm a lı değ il. (E d in b u rg h  f i lm  

fes tiva l council L td ., 3 Randolph Crescent, E d inburgh  3, 

United K in g d o m ).

BERGAME /  «Gran Prem io Bergam o» ödü lü  ( İta ly a , Ey­

lü l)

16 ve 35 m m . lik ,  uzun ve kısa konu lu  f i l im le r ,  belge 

f i l im le r  ve TV  f i l im le r i  yarışm ası. (G ra n  P rem io  Bergamo, 

Rotonda dei M ille , 1, Bergam o, Ita lie )

CORK /  U luslararası f i l im  fe s tiva li ( İr la n d a , E y lü l)  Kısa 

f i l im le r  ya rışm ası, uzun f i l im le r  ya rışm a lı değ il. A yrıca  

u lus la rarası TV rek lam  f i l im le r i  ya rışm ası. (C o rk  festiva l 

co un c il, 15 Bridge S treet, C ork, Ire la n d )

M A NN H EIM  /  U luslararası f i l im  haftası (B a tı A lm anya, 

9 - 14 E k im )

Kısa f i l im le r  ve belge f i l im le r i  ya rışm ası. Tema çağım ı­

zın  insanı. (1 6 . In te rna tiona le  F ilm w oche  M annhe im , Rat­

haus, E 5, M annhe im , D eutsch land)

HUY /  U luslarası am atö r f i l im  fe s tiva li (B e lç ika , 1 4 - 2 2  

Ekim  )

8 ve 16 m m . l ik  f i l im le r  ya rışm ası. (L io n s  C lub , Camera 

C lub  H uy, 22 rue  des Ja rd ins, H uy, B e lg ique)

CHICAGO /  3 ncü u lus la ra rası f i l im  fe s tiv a li (A m e rik a , 

1 1 - 1 8  K asım )

Uzun ve kısa f i l im ,  öğrenci f i l im le r i,  t ic a r i TV  f i l im le r i,  

e ndüs tri ve e ğ itim  f i l im le r i  iç in . (C hicago In te rn a tino n a l 

f i lm  fe s tiva l, 235  W est Eugenie S treet, Chicago, Ill in o is  

6 06 1 4 , U .S .A . )

LEIPZIG /  10 neu u lus la ra rası kısa f i l im le r  ve belge f i ­

l im le r i haftası (Doğu A lm anya, 1 8 - 2 5  K asım )

«Dünya barış ı iç in  dünya f i l im le r i» .  Belge f i l im le r ,  s ine­

ma ve TV  iç in  yap ılm ış  kısa f i l im le r  ya rışm ası. ( In te rn a ­

tiona l D ocum entary and S hort f i lm s  Week o f Leipzig, 

Burgstrasse 27, 102 B e rlin , Eastern G erm any)

LONDRA /  İ l  nci f i l im  fe s tiva li ( İn g ilte re , 20 Kasım - 3 

A ra lık )  The B ritis h  F ilm  In s titu te 'u n  The G reater London 

C ouncil ile  b ir l ik te  düzen led iği 16, 35 ve 70 m m . l ik  f i ­

l im le r  göste ris i. Y a rışm a lı değ il. Daha önce başarı kazan­

m ış f i l im le r  de k a tı la b il ir .  (T h e  B ritis h  F ilm  In s titu te , 

81 Dean S treet, London W . 1: U nited  K ingdom )

TUNUS /  Kartaca f i l im  şenliğ i (Tunus, 4 - 1 1  A ra lık )  

Am aç S inem anın sanat o la ra k  gelişm esin i sağlam ak. Gös­

te rile n  f i l im le r  üzerine ta rtışm a la r. (S e cré ta ria t d 'E ta t 

aux A ffa ires  cu ltu re lle s  et a l'In fo rm a tio n , Tun is , T u n is ie )

KNOKKE - LE ZOUTE /  4 ncü u lus la rarası deneysel f i l im  

yarışm ası (B e lç ika , 25 A r a lı k - 2  O cak)

A ra ş tırm a  n ite liğ in d e , öncü f i l im le r  ya rışm ası. (C in é m a t­

hèque Royale de Belgique 23 rue Ravenstein, B ruxelles, 

B e lg ique)

MELBOURNE /  U luslararası f i l im  fe s tiva li (A vu s tra lya , 16 

ve 35 m m . l ik ,  M e lbourne 'da  i lk  kez gösterilecek uzun ve 

kısa f i l im le r  iç in . Kısa f i l im le r  ya rışm a lı. (M e lb o u rn e  

F ilm  Festiva li, 53 C ardigan S tree t, C arlton , V ic to r ia , Aus­

tra lia )

CORDOBA /  U luslararası deneysel ve belgesel sinem a fes­

tiv a li, (A r ja n t in )

A m a tö r ya da profesyone l, 16 ve 35 m m . l ik  kısa f i l im ­

le r (belgesel, deneysel, d id a k tik , rek lam  f i lm i,  canlan­

d ırm a  f i lm i,  canlı - res im , ku k la  f i lm i,  v b .)  iç in . (U n ive r- 

s idad ca to lica  de Cordoba Ob. T re jo  3 23 , Cordoba, 

A rg en tin e )
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tiirkiye’de 
belge filmi 
çalışmaları

derleyen : 
giovanni scognamillo

B ilin d iğ i g ib i T ü rk iye 'd e  çevrilen  i lk  f i l im  kısa uzun lukta  

b ir  belge, b îr  haber f i lm i o lm u ş tu r ( Ayastefanos'taki Rus 

Abidesinin Y ık ık ş ı, 1914 300  m e tre ) , ve 14 Kasım

1914 cum artes i günü Fuat U zkınay 'ın  çek tiğ i bu f i l im le  

Tü rk iye 'd e  sinem a serüven i, g ide rek belgesel sinem anın 

ç ile li serüveni başlıyo r.

Dünyanın her ü lkesinde sinema belge f i lm i,  haber f i lm i,  

sa lt görün tü  ile  baş lıyo r, kısa b ir  süre sonra konu lu  film e  

yöne liyo r. T ü rk  sineması da bu kaç ın ılm az yo ldan gelip  

geçti ve de ge lip  geçerken belge f i lm in i ,  haber f i lm in i 

g erile rde  b ıra k tı,  u nu ttu .

Başta kaç ın ılm az, sinem anın  e v rim in e , yerleşm esine, tek« 

n ik  ö z e llik le r in e  Özgü b ir  gelenek s ü rd ü rü lü y o r U zkınay'- 

dan önce sinem ayı T ü rk iye 'ye  getiren  S igm und W einberg 

de Enver Paşa'nın a tla r ın ı, yeni doğan çocuğunu gösteren 

kısa f i l im le r  çe k iyo r, U zkınay zam anın ö nem li o la y la rın ı 

a lıcısı ile  kayded iyor (Sultan Reşat'ın Cenaze M erasim i, 

V ahdettin 'in Cülus A layı, Vahdettin 'in K ılıç  A layı, Ordu­

nun Istanbula G irişi, g ib i) .  U zkınay 'ın  yö ne ttiğ i M erkez 

O rdu  Sinema Dairesi de bu tü r  ça lışm a la rın  gerçek m er­

kezi o lu y o r Savaş y ı l la r ın ın , İs t ik lâ l Savaşının bu ta r ih i 

belge le ri daha sonra ik i uzun m e tra jlı ku rgu  film in d e  b ir  

araya g e t ir i l iy o r  ( İs t ik lâ l/ İz m ir  Zaferi 1922 -Z a fe r  Y o l­

la r ı, 1 9 2 3 ).

Aradan on y ıl geçiyor, sesli f i l im  T ü rk iye 'ye  g ir iy o r , M u h ­

sin E rtu ğ ru l'u n  desteğîle ipek  F ilm  az çok sü rek li yap ı­

ma yö ne liyo r, bu arada belge f i lm i,  kısa u zun lu k ta k i f i l im  

u n u tu lu y o r, ta k i o y ılla rd a  İpek F ilm de senaryo yazarı 

ve yönetm en o la ra k  çalışan Nazım H ikm e t ve aynı ş irk e tin  

baş o yuncu la rından  o lan Hazım K ö rm ükçü  d ö rt ayrı k ı ­

sa f i l im  denem elerine g ir iş iy o r la r .

Nazım H ik m e t'İn  i lk  denemesi K avuklu  A li,  Naşİt Ozcan, 

Fahri G ü lünç, Zenne Necdet İnce g ib i oyuncu la rı b ir  ara­

ya getiren  b ir  o rta  oyunu f i lm id i r  (Düğün Gecesi/Kanlı 

Nigar, 1 9 3 3 ) . D iğer ik i çalışm ası da tu r is t ik  belge tü rü n ­

den (İstanbu l Senfonisi, 1933 Bursa Senfonisi, 1 9 3 3 ). 

Hazım K ö rm ükçü  ise, kend i o yn a ttığ ı, b ir  karagöz oyu ­

nunu baştan sonuna kada r tesp it ed iyo r (Y en i Karagöz, 

1 9 3 3 ).

İpek F ilm den sonra, ve aynı y ılla rd a , başka b ir  yapım  

ş irk e ti (Ha-Ka F ilm ) ,  bu kez uzun m e tra jlı b ir  belge 

f i lm i hazırlam ağa ka ra r v e riyo r. Uç y ıl sürece tan ınm ış 

Sovyet k u r g u - f i l im  ya ra tıc ıs ı Ea'er Shub'Ia  yönetm en 

Kemal Necati Çakuş malzeme top lay ıp  «Türk  İnkilâbında  

Terakki H am le le ri»  (1 9 3 4 /1 9 3 7 )  adlı f i lm i meydana ge­

t i r iy o r la r .  Bunu da b e lir tm e k  gerek k i Shub 'tan  önce ik i 

başka tan ınm ış  Sovyet sinem acısı (Sergei Y u tkev îch  ve 

Lev O scarov itch  A rn s ta m ) B a s ın -Y a y ın  ve T u rizm  Bakan­

lığ ın ın  daveti üzerinde C um h u riye tin  onuncu y ıld ön ü m ü  

m ünasebetile  «Ankara Türkiye'nin Kalbid ir» (1 9 3 4 )  ad­

lı belge f i lm in i  çe v irm iş le rd i.

H er ne kadar buraya kadar saydığm ız ça lışm ala r b ir  b a k ı­

ma çeş itli belgesel tü r le re  değinm işse de (h ab e r f i lm i,  

kurgu f i lm i,  tu r is t ik  belge f i lm i,  geleneksel temaşa sanat­

la rın ın  incelenm esi ya da sanat f i lm i geniş b ir  an lam ­

d a ) b u n la rın  s ın ır lı o luşu , t ic a r i y a p ım c ıla rın  veya res­

m i k u ru m la rın  teke linde kalm ası T ü rk  s inem asını sürek­

li b ir  belge f i l im  yap ım cılığ ın d an  m ahrum  b ıra k m ış tır . 

Gerek O rdu  Foto-F ilm  M e rkez in in , gerekse çeş itli Bakan­

lık la r ın  çoğun luk la  geniş sey irc i k ü tle le r in e  u laşm ayan- 

ça lışm ala rı devam e tm ek le  b ir l ik te  aradan geçen y irm i 

y ıl kadar bu alana h iç  b ir  y e n ilik  g e tirm iy o r.

Asıl k ıp ırd a n ış  1950 'le rde , ö ze llik le  1 95 0 'Ie r in  son y ı l la ­

rında  baş lıyo r i lk in ,  Kore savaşı sebebile, haber - savaş - 

ku rgu  f i l im le r i  akın ı baş lıyo r, Seyfi Havaeri «Kore Ga­

zileri»  (1 9 5 1 )  n i, Kenan Erg insoy «M ehm etçik Korede»

(1 9 5 1 )  y i ç e k iyo rla r, b u n la rın  ya p ım c ılığ ın ı yapan H a lk  

F ilm  de b u n la rla  y e tinm iye re k  «Korede Türk Kahraman­

ları»  (1 9 5 1 )  nı da h a z ır lıy o r. Kore savaşı b ir  yana, İs­

tan b u l'u n  500  ncü fe tih  y ı lı  da 6 k ıs ım lık  b ir  b e lg e - 

ku rgu  f i lm in e  konu teşk il ed iyo r. A tlas F ilm 'in  çev ird iğ i 

«İstanbul'un 500  üncü Fetih Y ılı Töreni» (1 9 5 1 )  nde 

tö re n le r, s u r la r , m üzelerdeki ta r ih i eşyalar d iz il iy o r . Es­

k i - y e n i  belgesel malzeme ku llanan  başka b îr  ku rgu  f i lm i 

de M ü n ir  H ayri E gelî'n in  «Atatürk Sevgisi» (1 9 5 4 )  d ir .  

Bu dönem in  i lk  başarılı belge f i lm i İlhan  A ra kon 'u n  re nk­

li çek tiğ i «Bir Şehrin Hikâyesi» (1 9 5 4 )  d ir .  « B ir  Şehrin  

H ikâyesi»  nde A rakon  İs tanbu l şe h rin in  Bizanstan bu ya­

na pan o ra m ik  b ir  ta rihçes in i d ile  g e tir iy o rd u . 1954 de 

T ü rk  F ilm  D ostla rı D erneğ i'n in  ödü lünü  kazanan bu k ı ­

sa u zun lu k ta k i belge f i lm i aynı y ıl B e rlin  Yarışm asına da 

ka tılıy o rd u .

Y ıl 1956 B e rlin 'de  i lk  defa o la ra k  b ir  T ü rk  belge f i lm i 

«Güm üş A y ı»  Ödülünü kazanıyor. Ve «H itit  Güneşi» ile  

T ü rk  sineması sadece i lk  u lus la ra rası ödü lü nü  kazanm ı­

yo r, aynı zamanda belge f i lm i sahasında devam lı b ir  ça­

ba gösterecek ik i yönetm ene kavuşuyor : F ro f. Sabahat­

tin  Eyüboğlu ve P ro f. M azhar Şevket Ipş iroğ lu .

1956 'dan bu yana gerek E y ü b o ğ lu /Ip ş iro ğ lu  İk il is i gerek­

se ayni tü r  belgesel sanat ça lışm a la rın ı sü rdü re n le r kı-
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i r  kalan b îr  sahaya ilg inç  denem eler ve riyo r E yüboğ lu / 

pş iro ğ lu 'n u n  «Siyah Kalem», «Anadolu'da Roma Mozaik* 

eri» , «Karanlıkta Renkler», «Anadolu Y o lla rı» , Eyüboğ- 

u /A lb e k 'in  «Aktam ar», «Nem rut Tanrıları» , gene Eyüboğ- 

u 'nun «Antalya O rm anları» , Adnan B enk 'in  «Ben Asita- 

andas», A lb e k 'in  «Eski Antalya Suları» bun la rdan  bazı 

forı.

Aynı dönem de profesyonel yö ne tm en lerin  de zaman za­

man belge f i lîm le r in e  y ö n e ld ik le r in i gö rüyoruz  M etin  

Erksan O rdu  F o to -F ilm  M erkezi iç in  «Dünya Havacıları 

Türkiye» ( 1 9 5 7 ) y i, Şadan K am il B a s ın -Y a y ın  ve Tu ­

rizm  Bakanlığı hesabına b ir  kam yonun A nadolu se fe rin i 

anlatan ve 1959 Kan'ovy - V a ry  şenliğ ine ka tıla n  - «Dağ­

l ın  Delen Ferhat» (1 9 5 9 )  gene M etin  Erksan, bu kez 

kendi hesabına, «Nehir ve U ygarlık /B üyük Menderes V a­

disi» (1 9 5 9 )  n i çe k iyo rla r.

1 9 6 2 /1 9 6 4  y ı l la r ı arasında özel b ir  k u ru m  (Eczacıbaşı 

F a b r ik a la rı)  sü rek li b ir  belge f i lm i yap ım ın ı den iyo r 

«Renk D uvarları» , «Yaşamak İçin», «Göreme», «K ırkp ı- 

nar» bu denem enin başlıca ü rü n le r id ir .

1 9 6 0 /6 7  dönem i belge f i lm i,  kısa m e tra jlı f i l im  sayısın­

da h iç kuşkusuz b ir  a rtış  kayded iyor, oysa yapım  gene 

özel k iş ile r  ve resm î k u ru m la r  arasında boca layıp  esas 

b ir  ç ık ış  yo lunu  b u la m ıyo r O rdu  Foto - F ilm  M erkezî 

ku rgu  ve haber f i l  im le rin e  devam ed iyo r (Düşükler Yas- 

sıada'da, 1 9 6 0 ) , zaman zaman bazı f i l im  ya p ım c ıla rı ay­

nı tü rden  denem elere g ir iş iy o r  (Tü rkün  Mucizesi M il-  

I' F ilm , 1 9 6 0 ), bazı b a k a n lık la r  eski ge lenekleri s ü rd ü r­

m ekle bazen başarılı sonuçlar elde e d iyo rla r (O rm a n  Ba­

kan lığ ı ve L ü tfü  A ka d 'ın  «Orm an» f i lm i)  veya tu r is t ik  

tü rü  te rc ih  e d iyo rla r (T u r iz m  ve T a n ıtm a 'n ın  «Türkiye'de  

Tatillerim iz» , «Bab-İ Ali'den» ) , k im i yöne tm en ler ya b ir  

ku rum a  s ığ ına rak ya da ya ln ız  başlarına b ir  sonuca va r­

mağa ç a lış ıyo rla r (K em al İnc i ve «Keklik  ve Yoğurt», At- 

tilâ  T oka tlı ve «M ezarlar» ).

Son d u ru m  bu, dönem den dönem e uzayıp g iden, aslında 

büyü k  b ir  d e ğ iş ik lik  kaydetm eyen, zaman zaman k ıp ırd a ­

m alara, o lu m lu , ilg inç  -oysa  s ın ır lı - denem eleri aşama­

yan b ir  d u ru m , ve b ir  düzen.

Oysa

«D oküm anter (b e lg e ) f i l im  ça lışm a la rın ın , b ir  ü lken in  

ya ln ız  to p lu m  yaşayışı, ta r ih i üzerine canlı b ir  belge o l­

m aktan daha başka y a ra rlı yö n le ri de v a rd ır  sinemacı 

ye tiş tirm e n in  en kes tirm e , en sağlam yo lla rın d a n  b ir i ,  

b ir  s inem anın sağlam tem elle re  o tu rtu lm a s ın ı en iy i sağ- 

lıyan d o kü m a n te r (b e lg e ) f i l im  ç a lışm a la rıd ır.»  (N ija t  

O zon ).

TEMEL FİLMOGRAFİ

1914 —  AYASTEFANOS'TAKİ RUS ABİDESİNİN Y IK IL IŞ I

Y a p ./M e rke z  O rdu  Sinema Dairesi G ö r./F u a t 

Uzkınay

1916 —  SULTAN REŞAT'IN CENAZE MERASİMİ

Y a p ./M e rke z  O rdu  Sinema Dairesi G Ö r./Fuat

Uzkınay

1916 —  VA HD ETTİN 'İN  CÜLUS ALAYI

Y a p ./M e rke z  O rdu  Sinema Dairesi G ö r/F u a t 

Uzkınay

1916 —  VA HD ETTİN 'İN  K ILIÇ  ALAYI

Y a p ./M e rke z  O rdu  Sinema Dairesi G ö r./F u a t

Uzkınay

1922 —  İS T İK LA L/İZM İR  ZAFERİ

Y a p ./M e rk e z  O rdu  Sinema Dairesi

1923 —  ORDUNUN İSTANBULA GİRİŞİ

Y a p ./M e rke z  O rdu  Sinema Dairesi G ö r./F u a t

Uzkınay

RENK DUVARLARI /  PIERRE BIRO /  1962
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AKTAM AR /  S. EYÜBOĞLU, A. ALBEK /  1963

1923 —  ZAFER YOLLARI
Y a p ./K e m a l F ilm  - G ö r./F u a t Uzkınay 

1933 —  DÜĞÜN GECESİ/KANLI NİGAR
Y a p ./¡p e k  F ilm  Y ö n ./N a z ım  H ikm e t G ör./C ez-

m i A r  O y n ./N a ş it Ozcan, Fahri G ü lünç, Ka­

v u k lu  A li,  Zenne Necdet ince.

1933 —  YENİ KARAGÖZ
Y a p ./İp e k  F ilm  Y ö n ./H a z ım  K ö rm ükçü

1934 —  İSTANBUL SENFONİSİ

Y a p ./İp e k  F ilm  Y ö n ./N a z ım  H ikm e t 

1934 —  BURSA SENFONİSİ

Y a p ./İp e k  F ilm  Y ö n ./N a z ım  H ikm e t 

1934 —  ANKARA TÜRKİYE'N İN  KALBİDİR

Y a p ./B a s ın  - Y ayın  ve T u rizm  Bk. Y ön ./S erge i 

Y u tke v ich , Lev Oscarovich A rnstam  

1934 _  TÜRK İNKİLÂBINDA TERAKKİ HAMLELERİ

Y a p ./H a -K a  F ilm  Y ö n ./E s te r Shub ve Kemal 

Necati Çakuş

1951 —  İSTANBUL'UN 500  ÜNCÜ FETİH YILDÖNÜMÜ

Y a p ./A tla s  F ilm  

1951 —  KORE GAZİLERİ

Y a p ./H a lk  F ilm  Y ö n ./S e y fi Havaeri 

1951 —  KORE'DE TÜRK KAHRAMANLARI 

Y a p ./H a lk  F ilm  

1951 —  M EHM ETÇİK  KORE'DE

Y a p ./H a lk  F ilm  - Y ö n ./K e n an  Erginsoy 

1954 —  BİR ŞEHRİN HİKÂYESİ 

Y ö n ./ l lh a n  A rakon  

1954 —  ATATÜRK SEVGİSİ

Y ö n ./M ü n ir  H ayri Egeli 

1956 —  H İT İT  GÜNEŞİ

Y ö n ./S . Eyüboğlu, M . Ş. İpş iroğ lu

1956 —  ANTALYA ORMANLARI

Y ö n ./S . Eyüboğlu

1957 —  SİYAH KALEM

Y ö n ./S . Eyüboğlu, M . Ş. İpş iroğ lu  

1957 —  DÜNYA HAVACILARI TÜRKİYE'DE

Y a p ./O rd u  F o to -F i lm  M erkezi Y ö n ./M e tin  

Erksan

1959 _  ANADOLU'DA ROMA MOZAİKLERİ

Y ö n ./S . Eyüboğlu, M . Ş. İpş iroğ lu  

1959 —  KARANLIKTA RENKLER

Y ö n ./S . Eyüboğlu, M . Ş. İpş iroğ lu  

1950 —  DAĞLARI DELEN FERHAT

Y a p ım /B a s ın  Y ayın  ve T u rizm  Bk. Y ö n ./  Şa- 

dan K am il

1959  —  NEHİR VE UYGARLIK/BÜYÜK MENDERES

VADİSİ

Yap. Y ö n ./M e tin  Erksan G ö r./M en g ü  Yeğin

1960  —  ANADOLU YOLLARI

Y ö n ./E yü b o ğ lu , M . Ş. İpş iroğ lu  

1960 —  DÜŞÜKLER YASSIADA'DA

Y a p ./O rd u  Foto F ilm  M erkezi 

1960 —  TÜRKÜN MUCİZESİ 

Y a p . /M ill i  F ilm

1962  —  RENK DUVARLARI

Yap./E czacıbaşı Y ö n ./P . B iro  - G ö r./J . J. F io ri

1963 —  YAŞAMAK İÇ İN

Y ap./E czacıbaşı Y ö n ./S . Eyüboğlu, Ş. Eczacı- 

başı G ö r . / I .  A rakon 

1963 —  GÖREME

Yap./E czacıbaşı - Y ö n ./P . B iro

1963  —  AKTAMAR

Y ö n ./S . Eyüboğlu, A. A lbek

1964  —  KIRKPINAR

Y ap./E czacıbaşı Y ö n ./P . B iro

1965  —  NEMRUT TANRILARI

Y ö n ./S . Eyüboğlu, A. A lbek 

1965 —  ORMAN

Y a p ./O rm a n  B akanlığ ı Y ö n ./L ü tfü  Akad

1965  —  KEKLİK VE YOĞURT

Y a p ./S il ifk e  M ü z ik  ve F o lk lo r Derneği ve Ke­

mal İnc i - Y ö n ./K e m a l İnci Konuşm a m e tn i /  

Cengiz Tuncer G ö r./Y ılm a z  Akay

1966  —  ESKİ ANTALYANIN SULARI

Y ö n ./A z lz  A lbek 

1966 —  BEN ASİTAVANDAS

Yön./Adnan Benk Gör./Aziz Albek.



belge filmi 
yönetmenlerimiz

Belgesel f i lm  yapm ış yö ne tm en le rin  kısa b iy o g ra file r in i 

v e rirke n , d ö r t g rubu  ayrı tu ttu k . B ir in c ile r , tecim sel s i­

nema piyasasında çalışan ve daha çok oyun f i lm le r i le  ün ­

lenen y ö ne tm en le rim iz ; L û tf i Akad, Şadan K a m il, Seyfi 

Havaeri, M ü n ir  H ayri Egeli g ib i.. İk in c ile r ; yabancı u lus­

lardan o la n la r; Sergey Y u tke v iç , Lev O skarov lç  A rns tam , 

Ester Shub, P ierre B iro  g ib i.. U çüncü ler; yeni yeni belge­

sel f i lm  çevirm eğe başlam ış yöne tm en le r; A tt ilâ  T o ka tlı, 

Kemâl İn c i, Behlü l Dal g ib i.. D ördüncülerse  8 ve 16 m m . 

l ik  p e lik ü lle  ça lışm ala rı nedeniyle  ş im d ilik  sey irc i k it le le ­

rine  ulaşam am ış o la n la r.

Buraya a ld ığ ım ız  yönetm enlere  d ik k a t e d ilirse , çoğu ya 

ka m era c ılık ta n  gelm e, ya da aynı zamanda kam eracılığ ı 

da s ü rdü rm e k te  o la n la r. Zaten b ir  belgesel f i lm i ortaya 

çıka ran  ik i temel öğe kam eracı ile  yö ne tm en d ir. Senaryo­

cu, oyuncu, dekorcu  olm asa da o la b ilir .  Çok kere de 

o lm az.

B ir de belge f i lm i yöne tm en iy le , a k tü a lite c ile r  arasında 

a y rım  yapm ad ık . Oysa v a rd ır  a y rım . Belgesel f ilm d e  es­

te t ik  kaygıla r ve y a ra tıc ı lık  ağ ır basar. Bu da en önem li 

n ok ta d ır.

Aziz ALBEK

Doğumu 1923, İs tanbu l. S inem atek Derneği k u ru c u la rın ­

dan. Asıl mesleği a rk e o lo ji o lan A lbek, uzun y ılla rd a n  

be ri İ.U. Edebiyat Fakültesi k ü ltü r  f i lm le r i bö lüm ünü  ida-

ESKİ A N TA LY A 'N IN  SULARI /  A . ALBEK

ziya 
metin

re e tm e k te d ir. Bu ku ru m  adına yapılan  f i lm le r in  çoğun­

da kam eracı, kurgucu ve yönetm en o la ra k  ça lışm ış tır . 

K am erac ılık ta  ed ind iğ i zengin deneyler sonucu «Ben Asi- 

tavandas» film in d e  us ta lığ ın ın  doruğuna v a rm ış tır . B ir i 

S abahattin  Eyüboğlu ile  b ir l ik te ,  b îr i de tek  başına -E s ­

ki Antalyanın Suları ( 1 9 6 6 ) -  ik i belge f i lm i yö n e tm iş tir .

İlhan G. ARAKON

Doğumu 1926. Fo toğra f yönetm eni o la ra k  1945 denberi 

b irç o k  oyun f i lm i ç e k m iş tir . Y urdum uzda  re n k li f i lm in  

te kn ik  ko şu lla rın ı en iy i b ilen  ve uygulayan kim se o la rak  

b il in ir .  Yönetm en o la ra k  çe v ird iğ i ün lü  «Bir Şehrin Hikâ­

yesi» (1 9 5 4 )  adiı belge f i lm i,  b iraz  d u ru k  yapısına rağ­

m en, gö rü n tü  düzenlem esi ve gözlem b akım ından  çok o -  

lum lu  k a rş ıla n m ış tır .

Adnan BENK

Doğumu 1922, Paris. S inem atek Derneğin in  k u ru c u la rın ­

dan o lan Benk, İstanbul Ü niversitesi ö ğ re tim  üyeliğ i ile , 

t iy a tro  e le ş tirm e c iliğ in i b ir l ik te  y ü rü tü rk e n , sinem ayla ilg i­

lenmeğe baş la m ış tır. Once 1956 y ılın d a  Dünya gazetesin­

de çevri f i lm  e le ş tirm e le ri derlem eğe başlam ış, sonra Ede­

b iya t Fakü ltes in in  belge fi lm le r in d e  danışm an, ses ve 

m üz ik  düzen ley ic is i ve ku rgucu  o la ra k  ç a lış m ış tır . Y öne t­

men o la ra k  aynı ku ru m  adına «Ben Asltavandas» (1 9 6 6 )  

adlı f i lm i ç e v irm iş tir . Bu f i lm  gö rün tü  d iliy le , ses m üz ik  

uyuşum unu u s ta lık la  gerçek leş tirm ek teyd i.

BEN ASİTAVANDAS /  A. BENK
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Kemal Necati ÇAKUŞ

1903 doğum lu . 1923 y ılın d a  M acaristanda kam eracılığa  

başladı. Sonra T ü rk lyeye  gelerek, M uhs in  E rtu ğ ru la  yönet­

men ya rd ım c ıs ı o ld u . K açakçıla r, B ir  M ille t  U yanıyor, 

Söz B ir A llah  B ir , Lebleb ic i H o rh o r v .b . f i lm le r in d e  ça­

lış tı . Asıl m eslek hayatın ı uzun y ı l la r  M a tbua t Um um  Mü- 

d ü rlü ğ ü 'n e  yaptığ ı kısa belge ve a k tü a lite  f i lm le r i le  sü r­

d ü rd ü . Sonradan tecim sel oyun f i lm le r i yöne tm en liğ i de 

y ap tı. En önem li f i lm i Rus yönetm en Ester Shub İle b ir ­

l ik te  h a z ır la d ık la rı «Türk İnkılâbında Terakkî Ham leleri»  

(1 9 3 4  - 3 7 )  d ır . Bu f i lm , C um h u riye tin  onuncu y ılın d a n  

sonra yu rdum uza  gelen sovyet ka m era c ıla rın ın  ç e k tik le r i 

parça la rla , 1 ngil iz le rin  Çanakkaleye s a ld ırd ık la r ı sırada 

ç e k tik le r i pa rça la r temel a lına ra k , ku rgu  yo luy la  y a p ıl­

m ış tır .

Nusret ERASLAN

Bugün albay rü tbesife  «T.C. O rdusu Foto F ilm  M erkezi»  

n in  başında bu lunan Eraslan, o rdu  adına b irç o k  kısa ve 

o rta  m e tra jlı belge f i lm le r i yapm ış, ayrıca e m rin d e k i ku ­

ru lu ş la rın  gen iş ley ip , çağdaş te kn ik  ö lçüye varm ası iç in  

çaba sa rfe tm iş tîr . Tecîmsel piyasa îçîn üç adet uzun m et­

ra jlı  oyun f i lm i de ç e v irm iş tir . B un la rın  d ış ında  da, Yas- 

sırada du ru şm a la rı s ırasında çektiğ i üç uzun m e tra jlı bel­

ge f i lm i de v a rd ır . İk is i piyasaya ç ık m ış tır :  «Düşükler 

Yassıadada» (1 9 6 0 ) ,  «Düşüklerin İç Yüzü» (1 9 6 0 ) .  F ilm ­

le r i arasında sinem a d il in i  k u lla n m a k  bak ım ın d an  d ik ­

k a ti çekeni, o rd u d a k i subayla rın  ve a ile le r in in  g ün lük  

h aya tla rın ı anlatan «Şanlı Ordumda Bir Sene» d ir  ( 1 9 5 6 ) .

Kenan ERGİNSOY

1967 y ılın d a  ölen E rg insoy, 1914 den başlayarak «M ü- 

dafaa-i M illiy e  C em iyeti»  adına sayısız a k tü a lite  f i lm le ­

r in in  kam erac ılığ ın ı y a p m ış tır . Aynı görevi B ir in c i Dünya 

Savaşından sonra M ü n ih 'te , C um huriye tten  sonra da « M at­

buat Um um  M ü dü rlü ğü »  nün f i lm  bö lüm ünde  uzun y ı l la r  

s ü rd ü rm ü ş tü r. 1951 y ılın d a  H a lk  F ilm  adına yaptığ ı 

«M ehm etçik Kore'de» adlı belgesel film d e n  sonra m eslek­

ten ç e k ilm iş tir .

NEMRUT TANRILARI /  S. EYUBOĞLU, A. ALBEK 

S abahattin  EYÜBOĞLU

1909 da Trabzonda doğdu. Y üksek ö ğ re n im in i Fransada 

tam am layan ve S inem atek Derneğin in  ku rucu la rın da n  o» 

lan Eyüboğlu, sinem ayla b îr  yazar o la ra k  İk in c i Dünya Sa­

vaşından b ir  süre sonra P aris 'ten  « V a rlık »  derg is ine  gön­

derd iğ i yazıla rla  ilg ilenm eğe b a ş la m ış tır. B irçok  k ita p la r 

yazıp, ç e v ir ile r  y a p tık ta n  sonra, 48 yaşında iken « H itit  

Güneşi» adlı ün lü  f i lm le  yöne tm en liğe  g ird i.B u  devre iç in ­

de İstanbu l Ü niversitesi Edebiyat Fakültesi Sanat T a rih i 

bö lüm ünün  b ü tün  k ü ltü r  f i lm le r in in  hazırlanm asında M. 

Ş. Ip ş iroğ lu , A. Benk ve A. A lbek ile  b ir l ik te  önayak o l­

m u ş tu r. 10 f i lm  ç e v irm iş tir . B un la rın  İç inde sinema d i l i ­

ni en iy i ku lla n a n la r M . Ş. Ipş iroğ lu  île «Sûrnâme» 

( 1 9 5 9 ) ,  Ş. Eczacıbaşı ile «Yaşam ak İçin» (1 9 6 3 )  d ir .

Nâzım HİKM ET

Doğumu 1902 Selan ik, ö lüm ü  1963 M oskova. Nâzım 

H ikm e tin  sinem ayla iliş k is i 1932 'le rde  b aş lıyo r. D ub la jc ı­

l ık  ve senaryocu luk la  sü rdü rdüğü  sinem a ça lışm ala rı sı­

rasında beş f i lm in  de yöne tm en liğ in i ya p tı. B un lardan ik i ­

si tam an lam ıy la  belge f i lm le r id ir .  «İstanbul Senfonisi» 

(1 9 3 4 )  ve «Bursa Senfonisi» ( 1 9 3 4 ) .  B ir tanesi de, asıl 

amacı ta rihse l o rta  oyununu  belgelem ek o lan  o ta n tik  o -  

yuncu la ra  o yna ttığ ı «Düğün Gecesi • Kanlı N igâr» ( 193 3 ) 

d ır .

Mazhar Şevket İPŞİROGLU

1908 y ılın d a  İs tanbu lda  doğdu. S inem atek D erneğin in  k u ­

ru c u la rın d a n d ır. Uzun y ı l la rd ı r  İs tanbu l Ü nivers ites i p ro ­

fesö rle rinden  o lu p , sanat ta r ih ç iliğ in d e k i ünü yanında, 

Sabahattin  Eyüboğlu ile  b ir l ik te  ç e v ird ik le r i a ltı kısa m et­

ra jlı  belge f i lm iy le  de sinemaya ya tk ın lığ ın ı ve sevgisin i 

o rtaya  ko ym uştu r.

H İT İT  GÜNEŞİ /  S. EYUBOĞLU, M . Ş. İPŞİROGLU 

Fuat UZK1NAY

1914 kasım ın ın  ondördünden  başlayarak uzun b ir  sürede 

çek tiğ i «Ayestefanos'taki Rus Abidesinin Y ık ılış ı»  adlı 

300 m e tre lik  a k tü a lite  f i lm iy le  s inem acılığa başlayan Uzkı- 

nay, kam eracıyd ı. K a m era c ılığ ın ı, C um h u riye tin  ilân ına  

kadar oyun f ilm le r in d e  de s ü rdü rd ü . 1918 de Mürebbiye, 

Bîcan Efendi Vekilharç, Binnaz; 1923 de Nur Baba.. 1 9 2 2 -  

23 y ılla r ın d a  Kemal F ilm  adına çe v ird iğ i «Zafer Yolla­

rında» adlı o rta  m e tre li belge f i lm iy le  yönetm en o la rak  

en ö nem li eserin i ve rm iş  o ld u . Bu, sonradan tem sil e d il­

m iş b ir  belge f i lm iy d i.  B üyük taarruzdan ku rtu lu şa  ka­

d a r geçen o la y la rı yaşayan askerle r te k ra r ca n la n d ırm ış ­

la r, U zkınay da fi lm e  çe km iş ti. «M erkez O rd u  Sinema 

D aires i» , « M alû l G aziler C em iye ti»  ve C um h u riye t H ü kü ­

m e tle r i adına yaptığ ı a k tü a lite  ve belge f i lm le r in in  sayısı 

tesb it edilem iyecek kada r ç o k tu r.
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bir senaryo : 
yeryüzünün 
tüm belleği

toute la mémoire 
du monde

Yönetm en Alain RESNAIS 

Hazırlayan Remo FORLANI 

G ö rü n tü le r Ghislain CLOQUET 

M ü z lk  Maurice JARRE 

Y ap ım  Pierre BRAUMBERGER 

D ağıtım  La Pléiade (P aris )

Konuşan Jacques DUMESNIL

O rkestra  Y ö n e tim i Georges DELERUE

Labo ra tuar Eclair

Ses kaydı Studio Marignan

Renk Siyah - Beyaz

U zun luk : 604  metre

Tanıtm a yazıla rından  önce aşağıdaki yaz ıla r geçer

«Bu f i lm i ge rçek leş tiren le r

Ulusal K itap lığa

Genel Y önetm en i Ju lien  Cain 'e

B ütün m em urla rın a

K ita p lık  m e m u rla rı, y a rd ım c ıla r , depo m e m u rla rı, bek­

ç ile r , işç ile re,

Ç ekim  sırasında ke nd ile rin e  gösterilen  geniş k o la y lık la r  

İç in  te şe kkü rle r in i b e lir t ir le r .»

B ir  m ik ro fo n  ç e k im i; çevresinde b ir  an döner sonra oraya 

y ığ ılm ış  k ita p  ve baskıla ra  geçeriz.

Ses, off : Bellekleri kısa olduğu için, insanlar sa­

yısız düşünme canavarları toplarlar.

A lıc ı, geçerken, te rke d ilm iş  gazete y ığ ın la r ı, ya da tıka- 

basa d o ld u ru lm u ş  sa nd ık la r, yahu t da k e m ir ilm iş  kena r­

la rın ın  e s k iliğ in i o rtaya  ko ydu k la rı ka lın  c i lt le r i  göste­

re rek , mehzen k u b b e le rin in , ö lgün b ir  b iç im d e  ış ık la n d ı­

r ılm ış  alçak tavan la rın  a ltın d an , b ir  salondan öbürüne  ka­

ya r. B irden, yu karıd an  b ıra k ılm ış  g ib i b ir  te l 'in  ucunda, 

a lıc ı ile  bu dekor arasında b ir  m ik ro fo n  b e lir ir .  B iraz 

sonra geçecek sözle rin  okunuşu süresince b ira z  k o rk u tu ­

cu, dev in im s lz , orada ka la ca k tır.

—  Çatlayacak kadar dolu am barlar önünde İnsan­

lar bu yazı kütlesinin, bu sözcük yığının ın altın­

da kalm aktan korkarlar. O zaman özgürlüklerini 

emniyet altına alm ak için, kaleler inşa ederler.

Ulusal K ita p lığ ın  cam kubbesi üzerine eğim .

Aynı çek im , daha yakın .

Cam kubben in  yak ın  çe k im i.

K ita p lığ ın , ç in ko  levha larından ya p ılm ış  testere d iş le ri

g ib i dam ı boyunca İle ri sağlayan m erd ive n le riy le , k ita p lı­

ğın kubbesi boyunca sağa p ano ram ik .

K em erle rin  a ltın d a , a lıc ın ın  peşinde ile r i kaydırm a  ile, 

kubben in  çevresin i do la n ırız .

K ita p lığ ın  iç inde, karşı - eğim  o la ra k , g a le rile r in  b ir in d e  

ile rleyen ayak la r a ltında  ile r i kayd ırm a. Ust ga le le rln in  

d e m ir p a rm a k lık la rı arasından, yü rüyen  adam üzerine 

( k e n t li g iy s ile r i, şapka) eğim .

Asansöre b in e r, ç ıka rız . B üyük okum a sa lonunun, tepele­

rinden  gün ışığı gören, b irb ir in e  eş b irç o k  kubbeden o luş­

muş tavanına k a rş ı-e ğ im .

Karşı eğim  çe k im in in , y ü ce lik  ve sert görüntüsünü 

ortaya ç ıka rd ığ ı b ir  m e rd iven in  önünden geçeriz.

H a f if  karşı - eğ lm 'den geri - kayd ırm a  ile , e linde  tu ttu ğ u  

b ir  sayfayı o kum akta  o lan  b ir  kadın  heyke li b e l i r ir ;  öy­

le k İ, sanki kad ın , okum asın ı kesm eden, bize yüzünü gös­

te rm ek  iste rm işçesine , ko lu n u  in d irm e k te d ir .

K ita p  do lu  ra fla r ın ın  d u v a rla rın ı o lu ş tu rd u ğu  ve  a ra lık lı 

o la ra k  başka y o lla r ın  kes tiğ i, k ita p lığ ın  d a r y o lla rın d an  

b ir in d e  ik i tane ile r i - kayd ırm a.

Yalnızca sağ yan ın ın  k ita p  ra fla rıy la  do lu  o lduğu b ir  ge­

ç itte  kısa ka yd ırm a . Solda, b ir  m erdiven trabzanı. Hemen 

sonra, sola b ir  çevrlnm e İle, eğim  o la ra k , Ulusal K ita p lı­

ğ ın büyük  okum a sa lonunun b ir  bö lüm ünü  gös te rir.

—  Paris'te sözcüklerin tutuklu bulundukları yer. 

Ulusal K itap lık tır. Burada, Fransa'da basılan her- 

şey bulunur.

O kum a salonu üzerine yeniden eğim .

—  İnsan elinin çizdiği bütün Im 'le r en zengin bö­

lümünde toplanm ışlardır : El yazm aları bölümü.

Dar, uzun, m odern düzen li el yazm aları bö lüm ünü  göster­

m ek iç in , a yd ın la tm an ın , iç inden yap ıld ığ ı tavanda b iten  

aşağı yu ka rı hareke ti.

—  Gündelikler bölümünün okuma salonunda, her 

zaman değişen bir gösteri sürüp gider. Burada dün­

ya gazetelerinin çoğu okunur.

A çık  gazetelerin  a rkas ındak i o kuyu cu la rıy la , salon üzeri­

ne eğim  o la ra k , sola çevrinm e.

—  Basma'lar bölümünde, bütün resimler; gravür, 

taş basması, hattâ fotoğraf olsun, saklanır: bu 

bir m üzedirl

M asalar boyunca geçeriz, insan la r re s im le r üzerine e ğ ilm iş ­

le rd ir ,
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—  Madalyalar bolümü de müzedir. Buraya ilk  hâ­

zineleri toplayan X IV . Louis'dir.

M ada lya la r bö lüm ünü  bize gösterm ek iç in , onu koruyan 

p a rm a k lığ ın  dem irden  m o tif le r i arkasından alıcı yavaşça 

yerden yü kse lir.

—  Y ıld ız lar, gezegenler, göktaşları, başkentler ve 

taşraları, haritalar ve plânlar bölümünde elim izin  

altındadır.

A lıc ı b ir  an iç in  bü tün  perdeyi kaplayan b ir  yer kü res in in  

a rkasından yüksele rek, ik i uzun m asanın do ldu rduğu  b ir  

salonu ortaya  ç ık a r ır  B İr adam , m asalardan b ir in in  ucun­

da b ir  belge ince lem ekted ir Y a ln ız d ır. M asaların  ü s tün ­

de s ipe rle riy le , yüksek lâm ba la r.

—  Basım 'ın az olduğu b ir dönemde kurulan Ulusal 

K itaplık , şimdi her yüzyıl 3 milyon ciltle zengin­

leşmektedir.

D ışarısı. B ir  İnşaat şantiyesi. Göğü b ir  v inç  kap lam ak ta ­

d ır .  A lıc ı geri - kaydırm a  İle yeni b itm e k te  o lan beton 

b in a la rın  ku bb e le rin in  a ltına  g ire r.

—  Patlamayı önlemek için sürekli olarak, toprak­

ta daha derine kapanıyor, gökte daha yükseğe çı­

kıyor.

A lıc ı, göğü do ldu ran  yapı iske le le rin i te rkederek, ge rile ­

m esin i d u rd u rm a da n , sağa, karan lığa  döner, geçerken d i­

k ine  madensel ya p ıla r g ös te rir kubbede, son b ir  ışık 

de liğ i.

B irb ir i a rkasından çeş itli ka p ıla r üzerindeki aşağıdaki ya­

zıla ra  karşı • e ğ im 'le r

BASKI BÖLÜMÜ 

ÇALIŞMA SALONU

Sonra

BASMA'LAR BÖLÜMÜ

Sonra

MADALYALAR

VE

ANTİKALAR

Sonra, g ü n d e lik le r sa lonunun aç ılış ın ı ansıtm ak iç in  ha­

z ırla nm ış  b ir  tabelâ.

Sonra

HARİTALAR VE PLÂNLAR
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Sonra

EL YAZMALARI 

Bu ç e k im le rin  h e rb ir i, is te r sağdan, is te r soldan olsun, 

sıray la , yaz ıla rı o kum akta  o lan b ir  e rkek le  b ir  kadın ın  

yüz le ri İle «destek len ir»

—  Bu dev bellekten yararlanm anın olanaklı ol­

ması için, içindeki hâzinelerin sorum luları onları 

tan ım larlar. Yöntem li bir biçimde onları a y ır ır ­

lar, incelerler, s ın ıfland ırırla r, num aralarlar.

Fişleri inceleyen g öre v lile r üzerine k a rş ı-e ğ im . Sonra; fiş  

do lu  b ir  ku tuyu  taşıyan genç b ir  kadın ı İz led ik ten  son­

ra, a lıcı Yunan heyke lle rine  doğru yükse le rek , Pallas ya 

da D em ete r'in  çok arı b ir  p ro f i Ti üzerinde d u ru r.

—  Ulusal K itaplık'ta  korunmakta olan 6 milyon 

kitapla 5 milyon basma'yı saymak için yüzyıllar 

gerekm iştir.

A lıc ı X IV . Lou is 'n in  büs t'ün ü n  çevresinde döner.

—  Vazgeçilemeyecek b ir iş, çünkü katalogsuz, bu 

kale, yolsuz b ir ülkeden başka bir şey olmaz.

Eski b ir  k ita p  kapağı çe k im i.

«KRALIN K İTAPLIĞ INDAKİ 

KİTAPLARIN KATALOGU 

— oOo—

EDEBİYAT 

— oOo—

B ir in c i c ilt»

—  Zamanla yasalara dönüşen disiplinler koymak

gerekti.

A lıc ı yeniden X IV . L ou is 'n in  yüzünün önünden geçer, son­

ra «surim press ion»  rie su la rın  yansıdığı d ağ ın ık  belgeler 

üzerinde d u ru r.

—  Bilgilerim izin bütününü saymak için anahtar

sözcüklere başvurmak gerekir.

A iıc ı aynı büs t'ün  yüz ç izg ile rinde  b ir  daha y ü k s e lir , son­

ra benzer b ir  d ev in im le  Europe, Eugène, E thyle  sözcükle­

r in in  ye r a ld ık la r ı maden gözleri saptar.

—  Zamanla, özelliğinin her zaman ekler yapılm ak  

olduğu «büyük baskı katalogu» doğdu.

G itg ide  daha h ız lı o la ra k , uzun c i l t l i  k ita p  s ıra la rı gözle­

r im iz in  önünden geçer, gö rü n tü  bulan ık laşıncaya dek; son­

ra bö lüm lem e n um a ra la rın ı okum am ız ı sağlayacak b iç im ­

de yavaşlar 178, 179, 180, 181.

—  Örnek b ir bellek olarak, Ulusal K itaplık, Fran­

sa'da basılan herşeyi toplar.

«S urim pression»  ile  Ulusal K ita p lığ ın  bu lunduğu  sem tin  

havadan çe k ilm iş  b ir  görün tüsü  üzerinde, b ir  a s tro lo ji k i­

tabından a lınm ış  b ir  be llek resm i (bey ins i b ir  k ü tle , çe­

peçevre gözle rle  d e lin m iş ) b ird e n , k ita p lığ ın  üzerinde e r ir  

ve kubbes in in  a rdında kaybo lu r.

K ita p lığ ın  ana kapısı.

Posta Ida res î'n in  üç m em uru  om uz la rında  ağır çanta la r, 

bize doğru  ile r le r le r , sağa döne rle r. O n la rı b ir  ye ra ltı m e r­

d ive n in in  g ir iş ine  değin İz le riz. M erdivenden in e rle r ve 

gözden ka yb o lu rla r.

—  Bir tek bölüm , gündelikler bölümü, günde 200  

kg. kâğıt sindirm elidir : Gazeteler, dergiler, belle­

tenler, y ıllık la r  ve alm anaklar.

B îr posta çantasın ın  yakın  çe k im i.

B ir  adam  çantayı a lı r ,  b ir  masaya b o ş a ltır . İk i el dağı­

n ık  gazeteleri a y ır ır ,  s ın ıf la n d ır ır .



A lıc ı, paket do lu  ra fla rdan  bu paketle re  benzer b ir  baş­

kasını yapm akta  o lan  b ir  m em ura e ğ ilir . B ir başka m e­

m u run  k a tla r ın ı açtığ ı ve üstüste koyduğu gazetelerle dop­

do lu  b ir  masa boyunca geri - kaydırm a.

—  Dağılmış bir kolleksiyon, değerini y itir ir . Bu 

yüzden burada en küçük dikkatsizlik hatâsı yasak­

t ır . Eksik bir sayı varsa, istenir.

B irb ir i a rkasından önce b ir  e rke k , sonra b ir  kadın  m em u­

run  gazeteleri s ın ıf la n d ırm a la rı, m asalar, ra f la r  üzerinde 

düzen lem eleri g ö rü lü r.

—  Bu baskıların k im ileri tek bir kez bile incele­

necek olsalar, onları korum ak gerekir, bu, oyu­

nun kura lıd ır I

F iş le rin  bu lunduğu  göz ve ra fla r ın  genel görünüşü.

—  Bu kolleksiyonlar arasında Ardennes'lerin kü­

çük b ir  gazetesinin yayım ladığı, Rimbaud'nun ilk  

yazısı bulundu. Bu sayfaların, böyle b ir yazıyı iç­

lerinde taşıyıp taşım adıklarını kim  b ilebilir?

Uzun b ir  masayı kaplayan b ir  baskı y ığ ın ına  eğim . A lıc ı, 

b ir  gazete y ığ ın ında  yü kse lir .

—  Uygarlığım ızın tan ık lığ ın ı, yarın en emin bi­

çimde neyin yapacağını kim  b ilir?

A lıc ı gazete y ığ ın ın ın  tepesine u la şm ış tır . B un la r res im li 

h a fta lık la rd ır . En arı a m erikan  s tilin d e k i kapağı, İşte: 

M andrake , s ih irb a z la r k ra lı . Ve a ltın d a , Dünyada X  b oyu tlu  

savaş. A lıc ı daha da yükse le rek başka b a ş lık la rın  ayırde- 

d ilm e le r in i sağlar: B a lina la r M ezarlığ ı, D ick T rac, vb.

—  Ulusal K itaplığın zenginleşmesi için dört kay­

nak vard ır. Bağışlar, a lım lar, değiş - tokuşlar ve 

başlıcası devlet nüshası.

16. Yüzyılda kurulan devlet nüshası sistemi, ya­

yım cı ve m atbaacıları her yayımlanan yapıtın  b ir­

çok örneğini, Ulusal Kitaplığa göndermekle yüküm ­

lü k ıla r.

K ita p lığ ın , danışm a bürosunun  ca m la rın ın , pe rde le rin in  

a rkasından a lıc ı, om uzunda b ir  paketle , b ir  adam ın geçi­

ş in i iz le r. Aynı adam ı, a lıcı bu kez büronun  iç inde, ge­

ris in d e  b ir  m em urun  bu lunduğu  b ir  m asanın önünde ya­

ka la r. Adam  pake tin i b ıra k ır . Depo kâğıd ın ı im za la tır , 

ç ık a r.

M em urun  e lle r in in  açtığı pake tin  yakın  çe k im i. 10'a yakın 

kü çük  k ita p  b e lir ir .  B aş lık la rı M a rs 't ır .  B ir genç kadın 

fo to ğ ra fı kapağı res im le r.

—  Bir kitabın Ulusal Kitaplığa girdiğini, a rtık  bir 

daha çıkamayacağını göstermek iç in ...

M em ur b ir  m ü h ü r a lı r ,  k ita b ın  d iz in  sayfasını dam galar

—  damgalanır.

Damga num arası üzerine yak ın  çekim . DL —  20 .6. 1956, 

7675 . Sonra g a le rile r üzerine çek im . A lıc ı m e rd iven le ri 

ine r, sonra k ita p  do lu  m asaların  arasına yönelen b ir  genç 

kadın ı iz le r.

K ita p la r üzerine eğim .

B iraz önce dam galanan k ita b ı uzatan b ir  m em urun  önün ­

de kapı a ç ılır .

—  B ırakılan kitap önce, Fransadaki bütün yayım ­

c ıların  yer aldığı fiş ler üzerinde gösterilir.

B ir m em ur k ita b ı a la rak  fiş in i b ir  göze y e r le ş tir ir ,  b ir

m erdiven ine r ve b ir  başka m em ura v e r ir ,  (e ğ im )

—  Türünü belirten fiş, dizin'ine göre düzenlenir.

İk i el d iz in 'in  bu lunduğu sayfayı açar.

—  Sonra, tutuklu, sınıflandırm a gününün gelme­

sini bekler.

B ir el, k ita b ı b ir  ra fın  üzerinde s ıra lanm ış başka k ita p ­

la rın  yanına koyar. P a rm a k lık lı b ir  kap ı, üzerine kapan ır

—  Haftada bir kez, k itap lar, katalog servisinin çe­

şitli k ıs ım larına dağılm ak üzere b ir ayırım a tabi 

tu tu lurlar.

B ir masanın üzerinde dağ ın ık  duran  ve te rsten  görünen 

b irka ç  k ita p  üzerine eğim . K ita b ım ız  (M a rs )  o n la rın  a ra­

s ındadır. E lle r a y ır ır  ve s ın ıf la n d ır ır la r .

—  Bunun gibi, k im ileri, kolleksiyon fişlerine ya­

z ılır la r.

Fiş ku tusu , ik i el, yanda açık k ita p . B ir fiş  yazm akta

o lan el.

—  Kitap tanım lanır. Hangi bilim e bağlı olduğu sap­

tan ır. Künyesi ç ık a rılır .

K ita b ım ız ın  d iz in  sayfasının ya k ın  çe k im i. Şun lar o k u n u r; 

YON VERME MASASI 

ŞAFAK ZA M A N IN IN  PORTAKALLARI 

PASKALYA ÖNCESİ MART AYI 

X  IŞINLARI 

GÜNÜN SONU

WELLES'TEN DOMENACH'A vb.

—  Fihrist'e eklenir, elektronik olarak, kim liği ya­

y ılır .

E lle rin  yanında , tam am lanm ış  elyazması fiş . Çalışm akta 

o lan  m a k in e le rin  s i lin d ir le r i.  D e linm iş fiş le r b ir  ku tunun  

içine düşerle r.

—  Onu tanıtan yirm i fiş çeşitli dosyaların İçine, 

bu katalog servisini, Ulusal Kitaplığın beyni yapan 

öbür milyonlarca fişin arasına eklenir.

Fiş d o la p la rın ın  yanında b ir  kadın  m em ur. Y a k ın  çekim  

o la ra k  saym ak ve ay ırm akta  o lan ik i e l. K u tu la rınd a  f iş ­

le r in  ya k ın  çe k im i.

A lıc ı fiş  d o la b ın ın  yak ın  çek im inden  yükse le rek , buna 

benzer d o la p la rın  s ıra lad ığ ı geniş b ir  salonu ortaya  ç ık a rır .

—  B ir harf, rakam lar, gözlerin birinde alacağı 

yeri be lirtirler.

K ita b ın  sol köşesine y a p ış tır ı lm ış  yu va rla k  b ir  pul üze ri­
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ne imsel h a rf ve ra kam la r yazan ka lem i tu tan  e lin  yakın  

Çekim i.

—  Sınıflandıktan sonra, k itap, 100 km. uzunluğun* 

daki rafların  labirentinde kendisine ayrılm ış ke­

sin noktayı a lır.

B ir m em ur k ita b ı, d iğ e rle r in in  arasında b ir  arabanın  üze­

r in e  koyar.

M erd iven in  dö rtköşe  ve sert ka fes in in  üzerinden eğim . 

R afla r arasında arabayı iten m em ura dönüş.

A lıc ı, arabaya b in d ir i lm iş  o la ra k , ra f la r  arasında ile r i - 

kaydırm a.

A lıc ı m em uru  y ine  karşıdan a lır ,  geçmesini b ek le r, b ir  

süre s ırtın da n  iz le r, sonra üst k a tla r ın  geç itle rine  doğru 

y ü k s e lir . O rada d e v in im in i çem ber b iç im in d e  b ir  m erd i- 

ve n ink ine  u y d u ru r. Aynı zamanda oradan b ir  kadın  me­

m u r geçm ekted ir.

B ir  asansördeyiz. Y ü k se lir iz . Cam ın arkasından tek  tek 

geride  kalan sa ha n lık la r g ö rü lü r.

S ahan lık la rdan  b ir in d e , asansör ka fes in in  ka rşıs ındayız. 

Asansör yenî d u rm a k ta d ır . M em uru  ve arabasın ı, b ir  k o r i­

d o r boyunca, karşıdan iz lem ek iç in  geri - kaydırm a.

—  İşte, kendi dekoru içinde kitap.

N ihayet b ir  çeşit ç ıkm az. Araba orada, k ita p  da üzerinde­

d ir .  Sağda bu lunan ra fla r  oraya değin İz led iğ im iz  geçidi 

keser. Göğe bakan b îr  pencereyle son bu lan , kısa b ir  yan 

geçitte  bu lunuyoruz .

—  Yakında bu eski tavanarası yokolacak, gerçek­

ten y irm i yıldan beri, sürekli başkalaşımlar, Ulusal 

K itaplığ ı, dünyanın en modern olanı yapmaya yö­

neliyor.

D iğ e rle r in in  yanına b ir  rafa konm uş o lan k ita b ın  ik i çe­

k im i.

—  Sessiz kale, Ulusal K itaplık  sayılamayacak hâ­

zineleri kendinde bulundurur.

B ir pencereden, o to m o b ille r le  do lu  d a r b ir  sokağa eğim .

—  Birçokları burada durulm asını haketm işlerdir.

A lıc ı sokaktan a y r ı l ı r ,  pencerenin cam la rı üzerinde b ir  

an d u ra ra k  içe ri g ire r, aşağıya, sokağa bakm akta  olan 

kaske tli b ir  bekçide d u ru r.

—  Burada, en değerli, en güzel, en ender olanı 

kim  söyleyebilir ki?

C iltle n m iş  k ita p la r ın  çe k im i.

—  G oncourtİarın  henüz yayınlanm amış günlükle­

rinin el yazması m ı?

1511 rakam ıy la  b e lir le n m iş  b ir  kapı, c i l t l i  ya da c ilts iz , 

şurada burada y ığ ılm ış  çeş itli el yazm a la rın ın  ve b ir  ba­

vu lun  üzerine a ç ılır .

—  A rtık  kimsenin çözemediği Codex Peresianus 

mu? Harry Dickson'un bugün bulunamayan anıları 

m ı? Ancak 1974 'te  açılacak Özel defterler mi? 

Pascal'in Düşüncelerinin el yazması? Ya da Emile 

Zola'mn yazıtların ın  tüm ü mü? Bagdad çakılı ve 

onu çevreleyen mücevherler? ViFlard de Honne- 

court'un kroki albümü mü? Ya da; Bir kraliyet 

madalyonu? V ictor Hugo'nun dev el yazmaları?  

Cabot'nun dünya haritası? II .  Henri arması vurul­

muş cilt? Paris'in ilk  baskısı bu kitap? Charle- 

m agnein dua kitabı? Salnt Severin m ahşeri? Bu 

Mantegna? Bu Dürer? Bu Redon?

Her k ita p , belge ya da sanat ya p ıtın ın  okunuşunda, gö­

rü n tü le r i perdeye yakın  çek im  o la ra k  yansır. Böylece 

1 974 'te  açılacak olan özel d e fte r in  Romain R o lla n d in  gün­

lüğü o lduğu ö ğ re n ilir ; e lle  yaz ılm ış  ve b ir  çeş it ku tuya  

ya p ış tır ı lm ış  b îr  e tik e t bunu doğ ru la r.

—  Burada heryerde, ender, tek, değerli, bulunmaz 

olan sızar.

K olunun a ltında  a ltın  kakm alı devasa b ir  c ilt le  b ir  me­

m u r geçer. B ir  süre yanyana onu iz le riz , sonra sağa dö-‘ 

ner, ve yüksek k e m erle rin  a ltında  ağır ad ım la rla  uzaklaşır.

—  Bu zenginliklerin korunm aları gerekir. Bu yüz­

den, hava kontrol ed ilir, atmosferi ayarlanır. Kap­

tan Nemo'nunkinlme eş b ir  makine düzeni ıs ıyı,
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kağıtlara, derilere, parşömenlere uygun bir dere­

cede sürekli olarak tutar.

Salonun çevres in i, yerden tavana, kaplayan e le k tr ik  tab la ­

ları üzerine çevrinm e. B üyük b o ru la r, çeş itli m a k in e le r­

le dolu  b ir  başka bö lm en in  üzerine eğim .

—  Gece gündüz, denetim sürer. Ne yapıp yapıp, 

« y ık ım »  yenilgiye uğratılm alıd ır.

H ızlı ad ım la rla  b ir  işçi geçer. A lıc ı aynı adam ı, b ir  ye r­

a ltı ga le ris inde, e linde b ir  cep feneri o lduğu halde, k a r­

şıdan a lır .

—  Yağlı b ir ilâç ciltleri korur.

B ir adam , k ita p la rd an  b ir in in  deriden kapağını yağlar.

—  Y itik  uygarlıkların yazıtları on arılır.

Sami kökünden o lduğu anlaşılan büyü k  yaz ıla rın  kap la ­

dığı ve b ir  e lin  nazik b ir  b iç im d e  sayfa la rın ı çe v ird iğ i b ir  

parşöm en c ild i.

—  Böcek delikleri t ıkan ır, dağılmış sayfalar bir 

araya getirilerek y ap ış tırılır .

Bu iş le ri yapm akta  olan genç b ir  kadın ın  üzerine peş- 

peşe ik i eğim .

—  Kitaplar aşılanır.

Saygılı b ir  c ild in  kapağına büyük  b ir  e n je k tö r ya rd ım ıy la  

b ir  sıvı d o ldu ran  e lle r in  eğim  o la ra k  yakın  çe k im i.

—  K ılıfa  konur.

B ir k ita p  kapağın ın  yüzünü ovalayan b ir  kadın  m em urun  

üzerine eğim .

—  Bir plâstik koruyucu, harita ve plânları ya lıtır . 

P lâstiğ in  p a rla k  yüzeyi üzerine eğ ilm iş  b îr  yüz görün tüsü .

—  Eskimekten korunsun diye dosyalar devinen si­

lind irler üzerine yerleştirilir.

K arton  b ir  dosyayı ya tay o la ra k , d ik k a tlic e  b ir  göze ye r­

leş tirm e k te  o lan b ir  adam üzerine k a rş ı-e ğ im .

Kaym ayı ko la y la ş tıra n  b ir  s i lin d ir in  yak ın  çe k im i.

—  Odundan yapılm ış kâğıdının kendi kendini yok 

ettiği gazetelerin ise m ikro film i çekilecektir.

Başlığı o lan  «M ars ilya  İşa re ti»  söz le rin in  açık  o la ra k  o ku n ­

duğu b ir  gazetenin yakın  çe k im i.

Aynı gazetenin ik i ayrı çe k im i.

—  Bir kere ele geçtikten sonra...

Beyaz çalışm a g iys ile ri İç inde b ir  adam geçer.

—  . . bu görüntüler, yokolabilen belgelerin bellek­

lerini sonsuza götürecektir.

B ir fo to ğ ra f ate lyesi.

—  Ama ölüme karşı bu ağır savaş sürüp giderken, 

çağrılar salınm ıştır.

B ir  kadın  m em ur, b ir  kâğıdı küçük  b ir  s i l in d ir  kaba 

y e r le ş tir ir  ve onu hava ile  çalışan b îr  u laş tırm a  borusu ­

nun ağzından içe ri a tar.

—  Bu odaların labirentinde, aralıksız olarak me­

sajlar patlar.

A lıc ı b ir  hava borusu g rubu  boyunca g id e r, a ra la rından  

b ir in i a y ır ır ,  onun la  aşağı ine r ve va rış  y e rin in  ağzında 

bu lunan  kabu l sepetine düşm ekte  o lan, b ira z  önce gönde­

r ilm iş  kap üzerinde d u ru r.

Masasında o tu ra n , s i lin d ir  kabın  gelmesi ile , sepete yöne­

len, m esajı okuyan ve g eç itle r lab iren tin e  g iren  m em urun  

ç e k im i; a lıcı adamı iz le r.

—  Bulunan kitabın yerini, b ir fiş a lır. Bu, onun 

«hayaleti» d ir.

K itab ı ra fta n  a lıp , iç in d e k i f iş i ç ıka ran  ve boş ka lm ış  ye­

re  b ırakan  b ir  e lin  çe k im i. M em uru  ko rid o rd a n  k o rid o ra ,

b ir  m erdivene, istenen k ita b ı b ıra k tığ ı b ir  yü k  asansörü­

nün kafesine doğru  İz leriz.

Sonra g a le rile rde  do laşarak, b ir  arabayı itm e k te , b ir  k i­

tabı elde ya da om uzda taşım akta , uzun b ir  yü rüyüşten  

sonra b ir  odanın  ışığını ya k ıp , ona a y rılm ış  bu lunan ye r­

de b ir  k ita b ı b ıra km ak ta  o lan m e m urla rla  ka rş ılaş ırız .

—  Kitap ve fişinin kim lik lerin in  son bir denetim i, 

son b ir incelemesi.

K itap  y ü k lü  b ir  arabayı itm e k te  olan b ir  adam üzerine 

eğim . B ir masaya ya k la ş ır, o radak i m em ur, k ita p la rd an  

b ir in i seçer.

G eom etrik  b ir  b iç im de  y e r le ş tir ilm iş  do lap  ve gözler a ra­

sında yol alan adam ve arabası üzerine daha yüksekten 

eğim .

—  Ve işte, varoluşu için, aynanın içinden geçmek­

ten daha sonsal b ir çözüme, en uygun çizgiye doğ­

ru yürüm ekte olan kitap.

Adam ve araba, k ita p lığ ın  ıssız ve ya rı g iz li g eç itle r b ö l­

gesini aşarak, ka laba lık  ve k ım ı lt ı l ı  büyük okum a salo­

nuna g ire r le r , orada ka ybo lu rla r.

—  A rtık  aynı k itap değildir : b ir an önce, soyut, 

ilgisiz, bütün kitap ların  aralarında eşit o ldukları, 

tanrının insanlara gösterdiği ilgi kadar buzlu bir 

sevecenlikten hep b irlik te  yararlandıkları ev - 

rensel belleğin bir bölüğünü oluşturuyordu. İşte, 

seçilmiş, yeğ görülmüş, okuyucusu için vazgeçil­
mez o larak ...

O ku yu cu la rın , sessiz, başları eğ ik  ça lışm akta  o ld u k la rı 

m asalar boyunca uzunlam asına pano ram ik .

—  kâğıt çiğneyen, herbirı belli b ir işe koşulu 

olmakla benzerlerinden zorunlu olarak ayrılan, bu 

sahte böcekleri beslemek için galerisinden kopa­

rılm ış  kitap.

P erspek tif o la ra k  görü len, a ra la rında  b ir  b ekç in in  dolaş­

tığı m asalar üzerine eğim .

Peşpeşe, salonun ik i p an 'ı. D ev in im inde  a lıc ı, b ir  an b ü ­

tün perdeyi kaplayan b ir  d ire ğ in  arkasından geçer. Son­

ra yeniden, bu kez daha uzaktan ve eğim  o la ra k , b ü tü ­

nüyle  b ir  k a te d ra l'in  kubbe a ltı's ı g ib i okum a salonunu 

g örü r.

—  Astrofizik, fizyoloji, d înbilim , sistematik, d il­

b ilim , kozm oloji, m ekanik, m antık, deyişe, teknolo­

j i . .  Burada bütün bilinmeyenlerin çözümleneceği 

b ir zaman kendisini gösterir...

A lıc ı çevrinm es in i s ü rd ü rü r. Salon ka rınca  sürüsü g ib i 

sanlarla  d o lu d u r. B îr d ire k  yeniden görü n tü yü  ö rte r.

—  bu evrenin - ve k im i başkalarının • anahtar­

ların ı teslim edeceği b ir  zaman.

C ilt l i  ve czen li b ir  b iç im d e  s ıra lanm ış k ita p la rın  b u lu n ­

duğu ra f la r  üzerine kayd ırm a.

—  Ve bu, yalnızca, kendi evrensel bellek parçala­

r ı önüne oturmuş bu okuyucuların...

M asalar ve büyü k  sa londaki o kuyu cu la rın  üzerine d ikey

eğim .

—  .. .b e lk i de çok güzel b ir ad taşıyan, m utluluk  

adındaki aynı giz'in parçalarını uc uca koymaları 
sayesinde.

K ubben in  en yüksek ye rinden , büyük okum a salonu üzeri­

ne ilk in d e n  b iraz  değ iş ik  eğim .

Çeviren : Jak ŞALOM
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bir yönetmen 
konuşuyor : 
feridun erol

Polonya'da b îr  T ü rk  yönetm eni va r: Feridun E ro l. Orada

doğm a, 29 y ıl önce; orada büyüm e. Şu anda İs tanbu l'da

kısa b ir  süre iç in . Am a y ine  gelecek. Bu kez b ü tü n lü k . 

Polonya'da b ir  T ü rk  yöne tm en in in  o lm ası önem li değil. 

Ö nem li o lan , bu T ü rk  yöne tm en in in  çev ird iğ i f i lm le  1967 

U luslararası C inestud (S inem a O k u lla rı Ö ğ renc ile ri Şen­

l iğ i)  şenliğ inde büyü k  Ödülü koparm ası. İk i y ıl p o lite k n ik  

okudu  Feridun E ro l, sinem aya, Lodz Sinema O ku luna  g ir ­

meden önce. D ört y ıl okudu  1966 'ya dek. G örün tü  yöne t­

m en liğ i bö lüm ünü  b it ird i.  Sonra yö n e tm e n 'lik  bö lüm ünün  

son s ın ıfın a  kabul e d iliş ; 1967 de yönetm en o la ra k  me­

zun o lm a. Aynı y ıl b ir  büyük ödü l B ir başlangıç o lm a ­

sını d ile ye lim . J. Ş.

—  Po lonya 'nın  sinem a a lan ındaki e rken ç ık ış ın ı çok iyi 

b ir  sinem a oku luna  sahip o lm asına bağlam alı bence. Çok 

ağır b ir  çalışm a p rogram ı va r Lodz'un haftada 56 ders 

saati. Sonra, k e n d ile r in i kabul e ttire n  İlk  yöne tm en lerin  

peş lerine set çekm eyerek yeni is im le rin  o rtaya  ç ıkm a la ­

rına  ya rd ım cı o lm a la rı da va r b ir  çeşit sanat m esenliği 

yan i. Sinema a lanında çalışan herkes arasında son dere­

ce s ık ı b ir  iş b ir liğ i va r. Ö ze llik le  öğ renc ile r arasında. 

P o lonya 'n ın  sinem a a lan ındak i ç ık ış ın ı bu nedenlere bağ- 

lam alı bence.

—  Lodz'da üç bö lüm  va r B ir in c is i yö n e tm e n 'lik  bö lüm ü. 

5 y ıl okum a süresi. H er y ıl oku la  o rta lam a  1000 kiş i 

başvuruyor. İ lk  elem e s ınavla rından  sonra sayıları 200 e 

düşüyor. Bu adaylar b ir  hafta  süre ile  Lodz'da ya ta r ka l­

k a rla r. B ir seri test uygu lan ır bu adaylara ve sayıla rı 

100 e ine r. Son b ir  seçme ile  de okula  15 k iş i kabul 

e d il ir .  Bu rakam  b ir in c i y ıl sonunda 7 10 kiş iye  iner. 

Benim  dönem im de 6 k iş i mezun o ldu  o ku ldan . 100 k iş i 

başvuruyor. Mezun o la n la r 6 k iş i. S an ırım  k i bu d u ru m  

b ir  şeyler söy lüyor Lodz 'daki okum a ko şu lla rı hakkında . 

Y ö n e tm e n lik  b ö lüm ünün  i lk  y ılın d a  öğrenci 150 m e tre lik  

b ir  f i lm  ç e ke b iliyo r d ile d iğ i konuda. Özgür b ir  çalışm a 

ya p ıyo r. İk in c i y ıld a  ise 300  m e tre lik  b ir  belge f i lm i 

yapm ak zorunda. Üçüncü y ıl iç inde  görün tü  yöne tm en liğ i 

bö lüm ünde  okuyan öğrencile rden b îr i ile  beraber ça lışa­

rak  b ir  f i l im  yap ıyo r Bu y ılın  sonunda d ile d iğ i ta kd ird e  

ya da oku l gereğini duyarsa oku ldan  a y rılıy o r. K endis i­

ne, te levizyonda ya da yönetm en ya rd ım cıs ı o la ra k  ça lı­

şabilm esi iç in  b ir  belge v e r il iy o r . O ku la  devam ederse 

dö rdüncü  y ıl sonunda d ip lom asın ı a lıyo r. Ancak, beşinci 

y ıl iç inde ko nu lu , oyuncu ku lla n a ra k  b ir  uzun f i lm  çek­

mesi g erek li d ip lo m a n ın  kesinleşmesi iç in .

G ö rün tü  yöne tm en liğ i bö lüm ü de 5 y ıl. B ir in c i y ılın  ça­

lışm a la rı daha çok fo to ğ ra f a lanında top lan ıyo r. Y ine  de, 

çeş it li deneyler yapab ilm esi iç in  her öğ renc in in  1200 m et­

re f i lm  çekmeye hakkı va r. İk in c i y ıl iç inde 150 m e tre ­

l ik  b ir  f i lm  yapması gerek. D iled iğ i alanda ça lışab iliyo r: 

canlı - res im , özel e ffe k t 'le r  g ib i. Üçüncü y ıld a , b ir  tane­

si, yö ne tm en lik  bö lüm ünde  okuyan b ir  öğ renc in in  yöne t­

m en liğ inde  o lm a k  üzere, h e rb ir i üçyüzer m e tre lik  İk i be l­

ge f i lm i çe k iyo r D ördüncü y ıld a , yö ne tm en lik  b ö lü m ü n ­

de o lduğu g ib i b ir  k ıs ım  Öğrenci oku ldan  a y rılıy o r. Bun­

la r daha çok vasat öğ renc ile r o lu y o r la r . D ışarıda te leviz­

yonda ça lış ıyo rla r Beşinci y ıld a  d ip lom a  f i lm i haz ırla n ı­

yo r. Ancak bunun la  b ir l ik te  b ir  de kuram sal çalışm a ge­

re k li mezun o lm a k  iç in . T e kn ik  b ir  çalışm a da o la b ilir  

ama geniş İnceleme b iç im ind e  hazırlanm ası gerek li.

Üçüncü b ö lü m , f i lm in  yapım ı ile  İ lg il i b ir  bö lüm . Bura­

ya ik tis a t fa kü lte s i m ezun ları a lın ıy o r Süresi ik i y ı l .  Bu 

b ö lüm ü  b it ire n le r  f i lm in  yapım ı ile  i lg ili a lan larda ça lış ı­

y o r la r . B ir çeşit yapım cı o lu y o r la r  ama Polonya'da yön­

tem b iraz değ iş ik , anla tm ası uzun sürecek.

—  Sinema a lanında 5 f i lm  çe k tim . Bunun dışında tele­

v izyon iç in  p ro g ra m la r h a z ır lıyo ru m . Bu p rog ra m la rd a , her 

keresinde ayrı b ir  m eslekte ça lışan la rın  ya şan tıla rın ı gös­

te riy o ru m . Son f i lm im  de b ir  televizyon f i lm i.  «M rs . Dally- 

n in  b ir  âşığı va r» . 35 yaşla rında b ir  kad ın ın  17 yaşın­

d ak i b ir  gence âşık o lm asın ı a n la tıyo ru m . A ra la rın d a k i 

tin b ilim s e l ( p s ik o lo j ik )  çatışm ayı g ös te riyo rum . İ lk  f i lm i ­

m i 1 96 3 'te  ç e k tim : « K uk la  T iya tro su» . Bu tiya tro la rd a  

çalışan adam la rın  öyküsü. Perdenin a rdında ku k la la rı oy­

na tan la r hep o n la r; b ü tün  hüner, b ü tün  çaba o n la rın . A- 

ma hep saklı ka lm ak zo runda la r. Bütün a lk ış la rı kuk la -
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la n  to p lu yo r. F ilm in  yönetm eni A n ton i Krauze. İk in c i f i l ­

m im d e  ik i a lıc ı yönetm eni va rd ı. F ilm in  adı « Is lahevi» .

Y ine  1963 'te  ç e k ild i. Kötü yo lla ra  sapan gençlerin  doğru 

yo la  so ku lm a la rım  gösteren b ir  f i lm . F ilm in  ilg inç  o lan

yanı konu ile  f i lm in  ç e k ild iğ i yer a rasındaki çe liş ik  du ­

ru m . Islahevi barok  tarzda b ir  yapı. Geniş sü tu n lu , d u ­

va rla rın d a  m elek heyke lle ri. Bu film d e  b iraz  da ciném a - 

v é rité  y a p tık . Ö y k ü le rin i anlatan çocuk la rı daha Önce h iç ­

b ir  h a z ır lık  yapm adan fi lm e  ç e k tik . Bu f i lm in  yönetm e­

ni de K. W ie rzb iansk i id i. Üçüncü f i lm im  M ira  Coopman 

adında b ir  İn g iliz  kadın  yöne tm en in in  « İk in c i Ders» adlı

f i lm i  o ldu . 1 96 5 'te  ç e v ird iğ im iz  bu f i lm  de bu y ı lk ı Cines-

tud  şenliğ inde g ö s te rild i, beş ülkeye sa tıld ı. M a lapa rte 'n in  

K apu tt ad lı k ita b ın da n  hareket e d ild i ama sonradan epey 

d e ğ iş ik lik  o ldu  konuda. Bundan sonraki f i lm im , Cines- 

tud 'da  b ir in c il ik  kazanan « K irk  Douglas». Y önetm eni o l­

duğum  İlk  f i lm .  K irk  Douglas'ın  Lodz sinem a oku lunu  

gezmek üzere ge liş in i gös te riyo r. F ilm  7 ayrı alıcı ile çe­

k i ld i.  Eğlenm ek iç in  f i lm  ç e k tiğ im iz i sanan K irk  Douglas 

b ü tün  is te d iğ im iz  h a reke tle ri yap tı. O gün hava çok kö tü  

İd i, bu yüzden çe k tiğ im iz  f i lm i k ısa lta ra k  10 dak ika 'ya  

in d irm e k  zorunda k a ld ık . 1966 'da  ise «B a lık  Avı Günü» 

nü çe v ird im . F ilm  üç k iş i a rasındaki tin b ilim s e l iliş k ile r i 

in ce liyo r. B ir  adam la b ir  kadın , y ık ık  b ir  ku lübeye g id i­

y o r la r . K u lübe 'de  yaşlı b îr  sarhoş o tu ru y o r, Ö nce le ri, a - 

dam la  kadın ın  sevişecekleri sa n ılıyo r. H a lb u k i adam d o k ­

to rd u r  ve kadın  buraya ka rn ın d a k i çocuğu a ld ır tm a k  iç in  

g e lm iş tir . Çocuğun babası d o k to ru n  k e n d is id ir . A m e liya t 

b it t ik te n  sonra şehre d ön e rle r ama şehrin  g iriş ind e  d o k ­

to r  kadın la  beraber gö rünm ek istemez. Ona arabadan in ­

m esin i söy le r. Kadın ine r ve a y rılırk e n  de « b İliy o rm u - 

sun, çocuk senden değ ild i»  der.

—  F ilm le rim d e  bu lduğunuzu söy led iğ in iz  e ğ ilim le r in  ik i ­

si de doğru  (O n a t K u tla r, Feridun E ro l'u n  f i lm le r in i sey­

re tm iş t i) .  K İm i zaman m izah 'a  ka y ıyo ru m , k im i zaman 

tîn b ilİm 'e . Polonya'da ik i tü r  f i lm  ya p ılıyo r bugün. Savaş 

a leyh ta rı ve tin b ilim s e l f i lm le r .  Ben daha çok ik in c i tü r ­

le ilg ile n iyo ru m  ama her ik i unsur da b ir le ş e b ilîy o r aynı 

film d e . M a rk e r 'in  «Jo li M a i»  film in d e  o lduğu g ib i - küçük 

b ir  köpek g ib id ir  orada M a rke r, göz le rin i, bu ru n  d e lik le ­

r in i d ö r t açm ış herkes i, herşeyi k o k la r. A lıc ıs ıy la  herkese 

yaklaşıp  so ru la r s o ra r .-  ben de yaşadığım  çevredeki her 

şeye d ik k a t ed iyo ru m . Bu yüzden tin b ilim s e l o lay la rla  da 

ilg ile n iy o ru m , m izah i o la y la rla  da. Henüz iş in  başlangı- 

c ındayım . Donmuş değil henüz d ik k a tim . Sonra b ir  f i lm  

neşeli o la b ilir  ya da tin b ilim s e l b ir  d u ru m u  ele a la b ilir ; 

önem li değ il. Ö nem li o lan ilg i çekic i o lab ilm es i.

—  « İk in c i Ders» te k u lla n d ığ ım ız  ciném a - vé rité  aslında 

büyük b îr  sözcük. «Belgesel S inema» dem ek daha doğru

FERİDUN EROL, MRS. DALLY HAS A LOVER /  MRS. D ALLY 'N IN  AŞIĞI VAR F İLM İN İN  ÇEKİM İ SIRASINDA (o rta d a )
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o lu r  bence. Çünkü bu f ilm d e  herşeyin dü rüs tçe  ve o ld u ­

ğu g ib i ve rilm es ine  d ik k a t e tt ik . A yrıca  ciném a - vé rité  de 

b ir  m odad ır. Bugün aşıld ı a r tık . F ilm de d ik k a t e tt iğ i­

m iz  nokta yüzle rce  savaş f i lm i çekilen  b ir  ü lkede savaş 

konusunda yeni b ir  an la tım  b u la b ilm e k ti. Bu konuda be­

l i r l i  b ir  başarım ız o ldu  san ırım . F ilm  b ir  çok ülkeye, 

bu arada BBC televizyonuna sa tıld ı.

—  B ir f i lm in  te kn ik  bakım dan  m ükem m el o lm ası f i lm  

yapm anın  i lk  aşam asıdır. Sanatçının gücü ve sanatçı kay­

g ıla rı bundan sonra başlar. Tekn iğ i çok İyi o lan ama 

ne söyleyeceğini b ilm eyen b ir  s inem acı, iy i b ir  sanatçı 

d e ğ ild ir . Ancak tekn iğ i de ha lle tm iş  o lm ak  gere k ir. Ö rne­

ğ in  ö ğ re n c ilik  f i lm le r im d e , Robbe - G r il le t 'n in  fi lm le r in d e  

o lduğu g ib i ku lağ ım ı ters e lim le  göstereceğim e, b e lk i çok 

fazla yeni o lm ayan ama sağlam b ir  ku rgu  tekn iğ i k u lla n ­

d ım . O ku l bu konuda g erek li b ilg ile r i e lbette  ve riyo r. De­

m in  sorduğunuz b ir  soruyla  İlg il i o la ra k  b ir  şey söyle­

m ek İs tiyo ru m . F ilm le r im in  seyirc iden gördüğü te p k ile r  

beni çok ilg ile n d ir ir .  K a p ıla rın  a rd ından  göze tle rim . F ilm ­

le r im  konusunda hep b ir  kuşku ta ş ırım . « İk in c i Ders» i 

ç e v ird ik te n  sonra bu hoşnutsuzluk hemen başladı. Başka 

b ir  f i lm i düşünm eye koyu ldum .

■— ■ «Yeni S inema» konusunda ö rneğ in, B re z ilya 'n ın , F ran­

sa 'nın  ya da Po lonya 'n ın  ko şu lla rı b irb ir le r in d e n  çok ay­

r ı. Y öne tm en le rin  de. Am a «Yeni Sinem a» adı a ltında  

top lanan bütün  yönetm enlerde o rta k  b ir  yan va r : kendl-

le ri hakk ında  konu şu yo rla r. Kendi g ün lük  yaşan tıla rın ı 

a n la tıy o rla r. Çek yö ne tm en lerinde  ve S ko lim o w sk i'd e  o l­

duğu g ib i, g ün lük  yaşan tın ın  her dakikası yaşanıyor. Sko- 

l im o w s k i'n in  son film in d e  b ir  m ezun lar günü a n la tı lıy o r. 

B ütün m ezunlar b ir  araya ge lip  iç iy o r la r . Sonra trende 

g id iy o rla r . F ilm in  büyük  kısm ı trende geçiyor. Hepsi s i­

ya h la r g iy in m iş  m ezun lar çeş itli konu la rda  b ö lü k  pö rçük  

konu şu yo rla r. Ama radyodaki g ib i değ il. Gerçekte o ld u ­

ğu g ib i. S k o lim o w s k i'n in  kend i yaşantısında o lduğu g ib i. 

«C réa tion»  film le r in d e n  (W a jda , V is c o n ti)  a y rılıy o r bu. 

Am a bu te r im  iç ine  yalnızca gençleri a lm ak doğru  de­

ğ il. F e llin i de aynı şeyi yapıyo r. N ed ir Dölce V ita 'd a  anla­

tılan?  F e llin i'n in  kend is i. O da «Yeni S inema» cı. Ö bü r 

yandan şunu da söylem ek is te rim , ko lay değil bu so ru ­

la rı cevaplam ak. Henüz bu konuda çok y e tk ili d eğ ilim .

—  Ben yöne tm en leri İk iye  a y ır ıy o ru m : öyküye önem  ve­

ren le r, yapıya önem  veren le r. Kurosaw a, W ajda b ir in c i 

bö lüm e g ir iy o r la r . İş le d ik le ri ko nu la r dalm a çok k u v ve tli. 

Oysa S ko lim o w sk i, O lm i, G odard, öy le  değ il. Y ap ıy ı ön 

p lânda tu tu y o r la r . G ü n lü k  yaşan tıla rı a n la tıy o rla r, kend i­

le rine  özgü b ir  b iç im d e . Kafka  da hep o rta  adam 'ı işle­

m iş t ir .  Am a kend is ine  özgü b ir  b iç im de . Benim  iç in  önem ­

li o lan  bu. Edebiyatla  k a rş ıla ş tır ırs a k  W ajda edeb iyatın  

büyük  çağ ıd ır. S ko lim ow sk i ise yeni rom an. A rada Po­

lanski va r. İnsan lık  d ışı o lan ın  insancıl o lan la  b ir le ş tiğ i, 

ko rku  edeb iya tın ın  ro m a n tlz m 'le  kaynaştığ ı yönetm en. 

(F e rid u n  E ro l'u n  Onat K u tla r ve Jak Şalom 'la  yaptığ ı ko­

nuşm alardan. )



sinemada 
anlatım 
araçları : 
oyun

atillâ dorsay

« B ir  gün gelecek, san 'a t, konuşan heyke l­

lerden meydana gelm iş o lacak..»

M oussogorsky

S inem anın i lk  büyük  «oyuncusu», b ir  lo k o m o tif t i.  Ger­

çekten de, 1895 y ı lın ın  28 A ra lık  gecesi, Bd. des Ca­

pucines üzerindek i G rand Café'de top lanm ış  o lan  insan lar, 

yeni b ir  sanatın , yeni b ir  « ış ık -g ö lg e »  d in in in  doğuş 

tö ren inde  b u lu n d u k la rın ın  b ilin c in e  v a rd ıla r  m ı, b il in ­

m e z ... ama, bu insan la rın , perdede g itt ik ç e  büyüyen ve

üzerle rine  doğru  gelen lo k o m o tif i görünce ye rle rind e n  f ı r ­

la d ık la rı b il in iy o r  Ne, b iraz  sonra, gara g iren  trene b in ­

m ek üzere y ü rü rk e n , an la m a dık la rı b ir  iş iç in  orada bu ­

lunan kam eraya çekingen b ir  göz a ta rak yakın  plândan 

geçip giden beyazlar g iym iş  genç k ız  ve taşra lı sevgilis i 

(sinem anın ilk  « jönpröm İyelerİ» ), ne de, o günden b e ri­

d ir ,  oyunu ne kadar güçlü  o lu rsa  o lsun, h iç b ir  oyuncu­

nun, se y irc iy i bu den li heyecan land ı rabi Id iğ i söylenemez. 

G rand C afé 'n in  se y irc ile r i, gerçek yaşam adakine benzer b ir  

devinim 'İn perdede yansım asın ın  i lk  ta n ık la r ıy d ıla r . 

«Trenin Ciotat garına girişi», Marcel L'Herbier'nin  

dey im iy le  b ir  «yaşamı saptama aracı» olan ka -

m eranın  İlk  ü rünüydü . Epstein'a göre « de v in im , ne res­

m in , ne ç izg in in , ne fo to ğ ra fın , ne de başka b ir  aracın 

c a n la n d ıra b ild iğ i, ya ln ızca s inem anın bîzlere gerçek b ir

yansım asını ve rd iğ i bu görünüş, perdedeki İm ge lerin  

( im a j)  i lk  es te tik  ka lite s in i o lu ş tu ru yo rd u . D ev in im in  sap­

tanm ası, s inem anın oluş nedeni, ana yeteneği, dehâsının 

temel ifadesi o lu yo rd u»  René C lair'e göre İse, «dev in im , 

henüz esrarlı o lan k u ra lla r ı gün geçtikçe anlaşılan sine­

m a to g ra fik  l ir iz m in  temel taşıyd ı, ve s inem anın d ev in im i 

saptam ak iç in  ya ra tıld ığ ın a  kuşku yo k tu »  Peki, b ir  dev i­

m i saptama ve can landırm a aracı o lan sinem ada, çok 

daha d u ru k  ( s ta t ik )  b îr sanatın , ana m alzemesi «söz» 

o lan tiya tro n u n  kaçın ılm az, «sine qua non - olmazsa olmaz» 

öğesi o lan «oyuncu» nun ye ri va r m ıyd ı, varsa bu ye rin  

önem i neydi?

—  II —

Soru, abartm a lı g ö rü le ce k tir  sanıyorum . F ilm le rin  

%  99 unun insan lar arasında geçen ö y k ü le ri an - 

la ttığ ın ı, hergün dünya üzerindek i b in le rce  k a ra n lık  sa­

londa, B a rd o t 'la rın , B ra nd o 'la rın , B u rto n 'la r ın , Beim ondo-

la rın  eski zaman T a n rıla rın ı k ıskand ıracak  b ir  « m ü r it ­

le r»  k itle s i b u ld u k la rın ı gö rm em ezlik ten  ge lip , sinemada 

oyuncunun y e r in i ta r tış m a k ...  Am a, gö rü n tü n ün  b ile  b ir  

f i lm in  temel öğesi o lu p  o lm a d ığ ın ın  ta rtışm a  konusu ed i­

le b ild iğ i düşünü lü rse  (geçen sayıda, Henri Colpi'nin «M ü­

ziğin savunusu» yazısındaki d ip  - notunu  a n s ıy ın ız ), oyun­

cunun fi lm d e k i y e rin in  e lbe tte  ta rtış ılab ileceğ i a ç ık tır . 2 

k a rş ıt d u ru m u  b e lir te lim  Önce : ha lk  y ığ ın la rı iç in , ön­

ce «oyuncu» v a rd ır , hatta , hemen ya ln ız  oyuncu v a rd ır. 

Sinema sey irc is in in  b ir  f i lm i seyrederken d ik k a t s ırasın ın  

oyuncu, eylem , konuşm a lar, m ü z ik , deko r, vs. o ld u ­

ğu sa p ta nm ış tır. S eyrettiğ i f i lm in  m ü z ik , fo to ğ ra f, se­

naryosunun k im in  e linden ç ık tığ ı b ir  yana, yöne tm en in i 

b ilen  sey irc i p arm ak la  g ö s te r ilir . «Star • y ıld ız»  m itosunun  

y a ra tıld ığ ı günden b e ri, sey irc iy i b ir  f i lm e  çeken, hemen 

ya ln ız  oyuncu o lm u ş tu r. Bunun tam  ka rş ıtı b ir  tu tu m  da, 

sinem a e le ş tirm e c ile r in d e  g ö rü lm e k te d ir : günüm üzün

«soph istiqué»  e leş tirm ec is i iç in , sinem a tam am en «yönet­

m en» s inem asıd ır, b ir  f i lm in  oyuncu larından  söz etm ek 

ise, sanatın d o ru k la rıy la  uğraşan k im selere  yakışm ayan, 

m agazin d e rg ile rin e  lây ık , ucuz b ir  d a v ra n ış tır . Bu 2 aşı- 

tu tu m  arasında, oyuncunun sinem adaki y e r in i saptam ak 

iç in , önce lik le  s inem anın gelişm esi boyunca oyun ve oyun­

cunun serüvenine kısaca göz a tm ak y a ra rlı o la c a k tır .

—  III —

Sinemada oyuncuyu önem sem iyen, «pro fesyonel»  oyuncuyu 

ise tam am iy le  iten i lk  s inem acı, Louis Lum ière'di. Rosselli- 

n i'le r , De S ica 'la r, F la h e rty 'le r, Eisenstein'lar, Lum iè re 'in  

çocuğudurla r Lum iè re , keş fe ttiğ i ayg ıtın  b e lli başlı göre­

v in in  «gerçeği, doğayı, e tra fta  o lu p  b ite n le ri saptam ak» 

o lduğuna iç te n lik le  inan ıyo rdu . S inem ası, göz lem ciliğe, bel- 

geciliğe yö ne lm iş ti. H iç  b ir  zaman «mise-en-scène» yapm a­

d ı, h e rtü rlü  tiy a tro  öğesini re d d e tti, h iç  b ir  zaman a k tö r 

ku lla n m a d ı, senaryo ların ı (b u  kü çük  o la yc ık la ra  «bu luş»  

dem ek daha d o ğ ru ) a rkadaş larına , a ilesine, işç ile rin e  oy­

n a ttı. S inem aya, öykü lü  f i lm i,  hayâl gücünü getiren  Me- 

lies o ldu . Senaryo, a k tö r, g iys i, m akya j, d eko r, vs. g ib i 

t iy a tro  öğe le rin i i lk  kez sinemada ku lla n d ı. S inem anın bu 

i lk  2 büyük  k iş is i a rasındaki görüş ça tışm ası, sinemada 

sonra la rı çok ke re le r karşı - karşıya  gelecek o lan  '2 ayrı 

a k ım ın  te m e lin i o lu ş tu rm u ş tu r. M e liès 'ten  sonra, t iy a t r o - 

sinem anın  büsbü tün  yak ın laşm ası, 190 8 'Ie rd ek i «sanat 

■ ¡im i»  a k ım ıy la  o lu r. 1908 'dek i «Duc de Guîse'in öldürül­
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mesi» f i lm i,  sonra la rı H o llyw o o d 'un  d ö r t e lle  sa rıld ığ ı 

« büyük p iyeslerde büyü k  oyuncu la r»  fo rm ü lü n ü  ortaya 

a tıyo rd u . 1910 'dan başlayarak, R e jane 'la r, LeB argy 'ler, 

Sarah Bernhardt'lar tiya tro d a k i g iy s ile r in i, m a k y a jla rın ı, 

m im ik le r in i a la rak , g e ld ile r, perdeye y e r le ş tile r. Konuşma 

olanağından yoksun o lm a la rı do layıs ıy la  da, tiya tro d ak i 

m im ik  ve je s tle r in i büsbü tün  aba rta rak  tekrarlam ağa ko­

y u ld u la r. S inemada oyunun  doğ a llık ta n  pek uzak, pando- 

m im  - t iy a tro  arası g a rip  b ir  yapaylığa saplandığı y ı l la r ­

d ır  b u n la r .. .  Marcel Pagnol, «sessiz f i lm , pandom im i sap­

tam a ve yaym a sa na tıd ır»  derken be lk i de h a k lıyd ı. (A y ­

ni Pagnol'un, sesli sinem ayı da tiya tro yu  saptama ve yay­

ma sanatı o la ra k  ta n ım lıya n  sözle ri, e lbe tte  k i ta r t ı ş ı l ı r ) .  

Bu arada « y ıld ız»  m itosunun  i lk  to h u m la rın ı ekm ek onu­

ru , D an im arka 'ya  düşüyordu. Gerçekten de, Asta Nielsen, 

1911 'dek i «U çurum »dan sonra, dünya çapında ün yapan 

i lk  « y ıld ız»  o lm u ş tu . Yoğun b îr ifadesi o lan , sert ç izg ili 

t r a j ik  yüzü ile  N ielsen, monden d ram la rda  herkesi hay­

ran b ıra k ıy o rd u . 1912 'le rde , İta lya 'da , «Cabiria», «Quo 

Vadİs» g ib i üstün - ya p ım la rla , kö tü  b îr  deko r beğenisi, 

a b a rtılm ış  oyun, sahne düzeninde ir ileşm e  (h y p e rtro p h ie ) 

ile  b ir l ik te ,  b ir  «Diva» la r  sa ltanatı b aş lıyo r, Pîna Meni- 

chelli, Lyda Borelli, Franceska Bertinî g ib i « y ıld ız»  lar, 

f i lm in  baş kozunu o lu ş tu ru y o r, ö ykü le r, senaryo lar hep 

on la ra  göre ısm arlam a h az ırla n ıyo rd u . Sinem a, e linden  çok 

çekeceği b ir  canavarı, « y ıld ız»  ı kend i e lle r iy le  y a ra tm ış tı. 

—  IV  —

Aynı y ılla rd a  s inem adaki en büyük  e v r im le r i A m erika  ya­

p ıyo rd u . Perde sanatı, A m e rika n ın  kend is inden sonra doğ­

muş i lk  sanattı. A vrupa g ib i a rkasında ente lektüe l b ir  ge­

leneği, k ü ltü re l b ir  geçm işi o lm ayan A m e rika , eski Dün- 

ya 'n ın  Sesler, Renkler, Taş sana tla rıy la  b ir l ik te  yoğru lm uş 

uygarlığ ı ye rine , kendi uyga rlığ ın ı bu yeni sanatla b ir l ik ­

te yoğu ruyo r, sinemaya yeni, taze b u lu ş la r, davran ış la r 

g e tire b iliy o rd u . Yaşlı A v ru pa 'n ın  iy i sinem a yapab ilm esi 

iç in  unutm ası gereken çok şey va rd ı. A m erikan ın  ise unu­

tacak b irşey i y o k tu . 1910 'la r ın  büyü k  ustası G riffith , si­

nemaya kazand ırd ığ ı b irç o k  şeyin yanında, i lk  kez y a k ın -  

p lânı ku llanan  yö ne tm en d ir. 1908 'de, «A ltın  h ırs ı - A  love 

o f,g o ld »  da oyuncu lardan  b ir in in  b e lli b ir  andaki yüz ifaâ- 

desin i öylesine beğendi k İ, bu yüzü seyirc iye  daha y a k ın ­

dan gösterm ek gereğini duydu. Böylece, oyuna ka rışm ak- 

sızın, sadece oyuncu - kam era m esafesiyle oynayarak oyu­

nun d ra m a tik  e tk is in i a r tt ı rm a k  yo luna g it t i.  Y a k ın  p lâ ­

nın  k u lla n ılm a s ın ın  oyuncunun ö ze llik le  yüzüyle i lg i l i  ba­

kış , m im ik , yüz ifâdesi g ib i Öğelere kazand ırd ığ ı önem 

a ç ık tır .

A m erikada  ayni y ılla rd a  oluşan « k o m ik »  ak ım  ise, k o m i­

ğ in  en başarılı y ı l la r ın ı ,  en unu tu lm az g ö rü n tü le r in i, en 

büyü k  o yuncu la rım  kapsar. Fransız Max L in d e r 'in  gelene­

ğ in i sü rdüren  M ack Sennett, «gag»lar ve sinema h ile le rn i 

den bol bol ya rarlanan , commedia dell'arte geleneğinden 

yola ç ıka ra k , savruklama - burlesque 'e  dayanan gü ld ü rün ü n  

i lk  büyük  ustası o ldu . S enne tt'in  b ir  pandom im  tru p u n ­

da görüp  angaje e ttiğ i Chaplin ise, İn g iliz  pandom im  ge­

leneğiyle baş la ttığ ı k iş il iğ in i S enne tt'in  oku lunda  g e liş tir ­

m iş, b iline n  evrensel doruğuna ç ık a rm ış tı. Bu ara la rda, 

i lk  «kovboy» «W illiam  H art»  ın yanı s ıra , i lk  A m erikan  

«s ta r»  la r i,  M ary Pickford (m âsum  genç k ız  t ip in in  i lk  

te m s ilc is i) , Lilian Gİsh, Douglas Fairbanks, W allace Berry
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ortaya ç ık t ı la r

Savaş süresince pek sesi soluğu ç ıkm ıyan  A vrupa sinem a­

sının savaş sonrası a k ım la rın ın  en öne m lile rind e n  b ir i  Al­

man dışavurumculuğu ( express ion ism e) o ldu . Robert 

VYiene'İn «Dr. Caligari'nin odası» (1 9 1 9 )  ile  başlıyan bu 

a k ım da, ye n ilg in in  ve rd iğ i ka ram sa rlık  sinemada yansı­

yo r, dış dünya değ iş iyor, insa n la rı, eşyayı ezip büzen, 

ça rp ıtan  a lıc ı d e v in im le r i, sinema h ile le r i, e lle boyanm ış 

abartm a lı d eko rla ra  uygun o la ra k , garip  g iy s ili, ağır m ak­

y a jlı k iş ile r in  ağ ır, g e rç e k -d ış ı davran ış la rı d ik k a ti çe­

k iyo rd u . D ışavurum cu luğun ku ram cıs ı Rudolf Kurtz, bu 

akım da oyuncunun görev in i şöyle ta n ım lıy o r: «D ışavurum ­

c u lu k , oyuncudan b e l l i- b a ş lı  b ir  şey İs ter ha lka  ulaş­

m asını sağlıyan a rac ı'y ı (m e d îu m ) y o k e tm e s in i... Geçmiş 

deneyler sonucu elde e d ilm iş  b ir  ifade tarzı ve günde lik  

b ir  d il yerine , kendî ye tenek le rin i a la b ild iğ ine  ku lla n a b i­

leceği yeni b ir  oyun tarzı b u lm a lı, a lış ılm ış  a n la tım la r­

dan vazgeçip, ru hb ilim se l açık lam ası o lm ıyan  yeni b ir  

davranış e d in m e lid ir» . O yuncunun oyun ta rz ın ı kuram sal 

b ir  deform asyona tâbi tu tan  bu ak ım , y e rin i daha gerçek­

çi olan «Kam m erspiel» e b ırak tıysa  da, A lm an oyuncu ları 

uzun b îr  süre, d ışavurum cu luğun  a b a rtılm ış  oyun ta rz ın ­

dan ku rtu la m a d ıla r . 1 930 'la ra  doğru  büyük ün yapan 

Emil Jannîngs'in sade leş tir ilm iş  d ışavurum cu d e ko rla r iç in ­

de, yüzünde günah - p işm a n lık  - o rta  yaş tu tku su  ifade le­

r i ,  acı gü lüş le r ve şeytanî b ak ış la rla  iç le r acısı d ra m la r­

da ve rd iğ i o y u n la rı, bu tarz oyunu Jannİngs hayranı ve 

ta k litç is i E rtu ğ ru l M u h s in 'in  uyarlad ığ ı y e rli m e lod ram ­

larda ve, sonra la rı «Dar-ü l-bedâyi ta rz ı»  adı a ltında  y ı l la r ­

ca t iy a tro  ve f ilm le rd e  seyretm ek zorunda ka lan b iz im

se y irc im iz , ö ze llik le  ansır.

—  V  —

B ütün a ş ır ılık la ra , y ıld ız  s istem ine, üstün - yapım la ra , 

d ışavu rum cu luğun  yapaylığ ına karşı en ö nem li ç ık ış , Rus 

sinem asından geld i. E isenstein 'dan da önce, son y ılla rd a  

ism i te k ra r çok anılan  Dzîga Vertov'un «Kino Glaz - Sine­

ma - Göz» a k ım ın ın  te m s ilc is i o lan f i lm le r i ,  b ir  yönden, 

te k ra r Lum ie re 'e  dön ü ş tü r. Z ira , V e rtov  da, s tü d y o -d e ­

ko r - oyuncu - sahne düzen i'n i it iy o r , kam erasını a lıp  g ö r­

düğünü saptam ak üzere sokağa ç ık ıyo rd u . Am a L um ie re 'le  

a rasındaki Önemli fa rk , V e rto v 'da  kurgunun va r o luşuydu. 

1 92 5 'te , Eİsenstein'in «Potemkin Z ırh lıs ı»  adeta b ir  pa t­

layış o ldu . Çerçeveleme düzen i, r itm  duygusu, i le r i k u r­

gu tekn iğ i ile  göze batan bu film d e , b e l l i- b a ş lı  oyun­

c u la r, Odesa şehrî ve Po tem kin  z ırh lıs ı id i.  Buna, is te n ir­

se, b ir  üçüncü oyuncu daha e k le n e b ilir  h a lk . Dovçen- 

ko 'nun  «Toprak» ı ise, doğanın unu tu lm az g ö rü n tü le ri 

arasında k ö y lü le ri gös te riyo rdu. Kuleşov'un yine  bu y ı l la r ­

da yaptığ ı ünlü  «M osjukin» denem esi, (geçen sayıda G. 

S cognam illo 'nun  «K urgu  hakkında»  yazısına b a k ın ız ) k u r ­

gunun önem in i gös te rirken , oyuncunun da s inem adaki ye­

r in i ( is te ye re k  veya is tem iye rek , ama daha çok is tiy e re k ) 

küçüm sem e yo luna g id iyo rd u . Am a, bu d e v ir Rus yöne t­

m e n le rin in  « a k tö r»  ü tam am en ya ds ıd ık la rı söylenemez. 

Eİsenstein, daha so nra la rı, «Yaşam yolu» ve «Korkunç  

Ivan» da tan ınm ış  bazı o yuncu la rı (h em  de Rus tiy a tro  

geleneğine en bağlı o la n la r ın ı)  k u lla n a c a k tır. Profesyonel 

oyuncunun yadsınm ası, savaş sonrasına dek, ancak ay rık - 

layıcı ( is t is n a i)  bazı ç ık ış la rd a  g ö rü le ce k tir . B un lardan bi- 

Flaherty'dîr. «Nanook» ta , b ir  esk im o a ilesi a la rak ka­
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mera karşıs ında kendi yaşam la rın ı te k ra rİa tm ış tı F laherty . 

(B u , Dziga V e rto v 'un  insanı kam eran ın  va rlığ ından  hîç 

ku şku land ırm adan , habersizce saptama ilkes ine  b ir  hayli 

a y k ır ıy d ı) .  Aynı F la h e rty 'n in  daha sonra yaptığ ı f i lm le r ­

de aynı başarıya erişem em esİn in b ir  nedeni İse, bazı s i­

nema ta r ih ç ile r in c e , am atö r oyuncu la rın  kam era ka rş ıs ın ­

dak i b e lirg in  aksam aları o la ra k  a ç ık lan ıyo r. (B u , am a­

tö r, d iğe r b ir  dey im le  özenci oyuncu ku lla n m a n ın  her 

zaman başarı saglam ıyacağına d a ir  i lk  ö rn e k t ir ) .  Bu ara­

da, oyuncuyu değ il, insanı b ile  film de n  k a ld ıra ra k  tam a­

men b ir  «nesne» sinem asına yönelm eği savunanlar da 

gö rü ld ü . 1 924 'te  öncü «Ballet mécanique» f i lm in i  yapan 

Fransız ressamı Fernand Léger şöyle d iyo rd u  «Sinem a­

nın ya n lış ı, senaryodur. Bu a ğ ır lık ta n  k u rtu lu rs a , sinema, 

h iç  b ilinm eyen  şeyleri gösteren dev b ir  m ik rosko p  o la­

b il i r .  Y akın  p lânda gözüken ve yavaşça k ım ıld ıy a n  b ir  

kapı (n e s n e ), bence, ekranda norm al ö lç ü le riy le  görünen 

ve kapıyı k ım ıld a ta n  b ir  insandan (ö z n e ), çok daha he­

yecan v e r ic id ir» . Y ine  ayni y ılla rd a , Abel Gance'in ilg inç  

ku rgu  deneylerine  g ir iş tiğ i «Tekerlek ■ La roue» f i lm i iç in , 

yazar - yönetm en Germaine Dulac şöyle d iyo rd u  «Sinema 

pekala k iş is iz  (ya n i tiya tro ya  başvurm adan) heyecanlan- 

d ıra b il ir .  Rayların  ve te k e rle k le rin  tü rküsüne  ku la k  ve­

r in iz . . .  B ir  « tem a» gerek, b ir  d ram  d e ğ il. . .  Sinema asla 

Abel G ance'in bu ş iir in d e k i kadar kend i kend in i aşma­

m ış tı. Iş ık  o yu n la rı, b iç im  o y u n la rı, persp e k tiv  o yu n la rı.. 

G üçlü b ir  b iç im de  hissedilen b ir  şeyin görünüm ünün  ve r­

d iğ i yoğun heyecan.. Te ke rle k le r, b îr  r i tm , b îr  h ız .. . De­

v in im i ka lb in  r i tm in i izleyen b ir  m akine  k o lu . . .  Gance, 

ke lim e le rle  değ il, im ge lerle  yazan b ir  ş a ird ir» . Y ine  ayni 

y ılla rd a , oyuncusuz sinem anın  çok ilg inç  b ir  ö rneğ in i ise, 

A lm anya 'da , W alter Ruttman, B erlin  şe hrin in  24 saa tlik  

öyküsünü g ö rü n tü le rle  veren «Berlin» adlı f i lm le  ortaya 

k o y u y o r...

—  V I —

Sesli sinem anın  bu lunuşu , s inem ayı, bu arada oyuncunun 

du ru m u n u  ö nem li b iç im de  e tk ile d i. S inem anın en büyü k  

usta la rı ( C h a p lİn 'le r, E isenste in 'la r, V id o r 'la r ,  C la ir 'le r  

M u rn a u 'la r )  sesli f i lm i m ahkûm  ede rle rken , sinemaya se­

sin ve m üziğ in  g irm es i, b ü tü n  b ir  sessiz sinem a es te tiğ i­

n i, k u ru m la n  ile  b ir l ik te  a ltü s t ed iyo r, ama d iğe r yandan 

da, sinemaya g erçek liğ in i b ü tü n le m ek , m ü ke m m e lle ş tir­

m ek iç in  ö nem li b îr  öğe ka zan d ırıyo rd u . Sesini k u lla n ­

m aktan ko rkan  b ir ta k ım  oyuncu la r o rtadan  s ilin d i. Ama 

ka la n la r konuşm asını ö ğ re n d ile r, ve se y irc iy i e tk ilem ek 

yo lunda o yun la rın ı g üç lend iren , tam am layan b ir  o lanak 

daha kazand ıla r. Sessiz sinem anın  son g ün le rinde  çevrilen  

b îr  film d e n  söz etmeden geçm em ek gerek bu a rad a ... 

Bu, Cari Dreyer'in 1928 'de  P aris 'te  çe v ird iğ i «Jeanne d' 

Arc'ın Çilesi» f i lm id ir .  D reyer, bu f ilm d e , yak ın  p lân ­

lara İlk  kez baş ro lü  v e riy o r, oyuncunun yüzünü bütün  

a n la tım  o la n a k la rıy la  a la b ild iğ in e  ku lla n ıy o rd u . Falconetti- 

n in  (Jeanne d 'A rc )  yüzünü, kahram an ın ın  ruhunun  b ir  

aynası ha line  g e tir iy o rd u . D reyer bu konuda sonradan şöy­

le dedi « İnsan yüzüne büyük  Önem v e r ir im . Bu, keş­

fe tm ekten  b ık ılm a ya n  b ir  a la n d ır. B ir s tüdyoda, esin in  

( i lh a m ın )  esra rlı gücüne açık  b ir  yüzü saptam aktan da­

ha soylu b ir  deney olam az. O nu, içten ca n la n ırke n , ve ş iire  

dönüşürken g ö rm e k ...»

Sesli s inem anın sinem a iç in  ya rarsız  b ir  yönü, t iy a tro  -

sinem a iliş k i le r in i a lab ild iğ in e , s ın ırs ız  b ir  b iç im de  a r t­

tırm ası o ldu . Fransada Marcel Pagnol, Sacha Guitry g ib i 

sana tçıla r, sinem ayı b ir  cins « tiy a tro  konservesi» yapm ak 

iç in  k u lla n ırk e n , H o llyw ood , B roodway uyarlam a la rına , 

Lubitsch'in Öncülüğüyle (çabucak soysuzlaşm akta gecik- 

m iye n ) b ir  « m üz ika l»  fu ryasına  g ir iş iy o r, sesli s inem anın 

es te tiğ in i ku ran  büyük k u ra m c ıla r çapında kim se ç ıkm a ­

d ığ ından , sesli sinem a kendine özgü k u ra m la rı b u la m ıyo r, 

gelişm e o luyorsa  b ile , b ilin çs iz , yavaş, ras lan tısa l b ir  b i­

ç im de o lu yo rd u . Her ü lkede oyuncu ön p lâna ç ıkm ış , tam 

b ir  « y ıld ız»  d evri baş lam ış tı. Savaş sonrasına gelinceye 

dek, sinemada büyük pa tla y ış la r o lm ayacak, Joris İvens'in 

belge - f i lm le r i ,  André Malraux'nun «Um ut - L 'espo ir» , 

Rouquier'nin «Farrebique» f i lm le r i g ib i bazı ç ık ış la r ın  d ı­

şında, sinema hemen her ü lkede b ir  « y ıld ız»  sineması 

o lacaktı.

—  V II —

Savaşı izleyen o k u lla rın  en önem lis i o lan İtalyan Yeni - Ger- 

ç e k ç iliğ i'n in  b e l l i- b a ş lı  Ö ze llik le rinden  b ir i ,  b il in d iğ i g i­

b i, profesyonel oyuncuyu redde tm es id ir. Ita lyan  film in d e  

oyuncu y o k tu r, insan v a rd ır. Ozenci o yuncu larla  çevrilen  

bu fi lm le rd e , y ine  de oyunun m ü kem m e lliğ i insanı şaşır­

t ı r .  Rossellİni'nin o yun cu la rın ı f i lm in  geçtiğ i yerle rden 

doğrudan doğruya top lad ığ ı, Anna Magnani'yi b ir  iç k il i 

gazinoda görüp  sinemaya g e tird iğ i, «Kaldmım  Çocukları»  

n ın  sahici sokak çocuk la rından  meydana geld iğ i a r tık  m i- 

toslaşm ış o la y la rd ır . Ita lyan  f i lm le r in in  y ıld ız  kavram ın ı 

itm es in in  başlıca nedeni, tem sil edilen k a ra k te r ile , p e r­

dede göste rilen  k iş i arasına is te r istem ez g iren , m eslekî 

önya rg ın ın , deneyin, b il in c in  ve rd iğ i b e lli b ir  tu tu m u n  

yoked ilm es i, ..aradaki 3. k iş in in  ka ld ırılm a s ı is te ğ id ir, bu 

a k ım ın  ku rucu la rın a  g ö re ... Böylece, sey irc ide  de, oyun ­

cuyu tan ım an ın  vereceği b ir  Önyargının önüne geçilm iş  

o lu r . Ö rneğ in  sey irc i, B r ig itte  B ardot veya Cary G ran t'dan  

b e lir li  b ir  oyun ta rz ı, b e l ir li  b ir  davranış beklem eğe a lış ­

m ış tır . Rol çok iy i oynansa b ile , y ine  se y irc in in  b ilin ç  

a ltın d a , B ardo t veya G ra n t'ın  eski f i lm le r in d e n  ka lm a im ­

gesi ile  ka rışa ca k tır.

Ita lyan  ye n i-g e rçekç i'le rin in  sokaktan geçen adamı d u rd u ­

rup  kam era karşısında oyna tm a la rı, ü s te lik  b ir  hayli ba­

şa rılı sonuçlar a lm a la rı, oyuncunun n ite lik le r i üzerinde 

k u şku la r u yan d ırd ı. O zamana dek oyuncunun  fotojeni^ 

varlığ ın ı duyurma (présence), dram atik sanat kursları 

veya sahne ve perde tecrübesiyle geliştirilm iş doğal bir 

oyun gücü g ib i öğelere m u tlaka  sahip o lm ası gereğine 

in a n ılıyo rd u . Yeni - g e rçe kç ilik  deneyin in  oyun cu la rın ın  

b u n la rın  çoğuna sahip o lm a m a la rı, k u ra lla r ı y ık ıy o r , «aca­

ba herkes b îr  oyuncu o la b ilir  m İ?»  sorusunu akla g e t ir i­

yo rdu . A slında, özenci oyuncunun b ir  f ilm d e  başarı ka­

zanm ası, çok a y rık lay ıc ı ( is t is n a i)  b ir  d u ru m d u r. Bu, o- 

yuncunun yüzünün, d avra n ış ın ın , ruhsal d u ru m u n un , g i­

derek k iş il iğ in in , b ir  öyküd e k i k iş iye  ayrı k lay ıc ı b ir  ben­

z e rliğ in i g e re k t ir ir ,  ve buradan b ir  genellemeye g id ilm e ­

si k o la y  d e ğ ild ir . André Bazin'e göre, «Ozenci o yuncu la r, 

f iz ik  veya yaşam yönünden oynayacakları ro le  uygu n luk ­

ları do layıs ıy la  se ç ilir le r. O zaman b ile , başarıla rı ancak, 

senaryonun « tö re l»  k o şu lla n  b ir  araya g e ld iğ i, senaryo, 

oyuncu lardan  d ra m a tik  yalanı en küçük ölçüde isteyen 

b ir  senaryo o lduğu ha lle rde  sağ lanab ilir» . A yrıca  bu oyun­

cu la r, bu başarıyı ancak b ir  kez, b ir  tek  film d e  elde
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e d e b ilir le r. Deneye 2. b ir  kez g ir iş ilirs e  ayni sonuç a lına ­

maz, çünkü oyuncunun i lk  f ilm d e k i sa flığ ı, b ilin ç s iz liğ i 

is te r istemez b ozu lm uştu r «Bisiklet h ırs ızları»  nın  başa­

r ı lı  işçi ve oğ lunun , s tüdyo la rı boşuna dolaşarak 2. b ir  

film d e  ro l a ra d ık la rı, «Tabou» nun küçük R ari's İn in  s o ­

nunda Polonya'da fahişe o lduğu, Bazinn 'în  ve rd iğ i ilg inç  Ör­

n e k le rd ir. M u rnau 'dan  başlayarak, Flaherty, İvens, Rouch 

g ib i belge - f i lm c ile r ,  insan ları kam era karşısında gün lük  

yaşam ların ı tekrarlam ağa ç a ğ ırm ış la rd ır. «Farrebique» in 

k ö y lü le ri, «M oi, unr noir» in , «Come back, Africa» nın 

ze nc ile rin in  o yu n la rı, aslında gerçek b ir  «dram atik oyun» 

ç izg is in in  çok a ltında  k a lır . «Gerçeğe daha yak laşm ak 

İç in , gerçek k iş ile re  ku lla n m a k»  düşüncesi ise ta rtışm a 

g ö tü rü r. Çünkü sinem a, herşeye rağm en, gerçeğin ken­

d is i değ il, gerçeğin b ir  sinem a d il iy le  a n la tılm a s ıd ır. Ger­

çekle, perdede görü len  arasında bütün  b îr  sinema d il i 

v a rd ır  fo to ğ ra fı, ışığı, p lâ n la rı, k u rg u s u ... ve, oyuncu­

ları ile. O yuncu da, (p ro fesyone l oyuncu da, ve ö ze llik le  

profesyonel oyun cu ) sinema d il in in  b ir  pa rçasıd ır. Sine­

m anın  gerçeği elde e tm ek iç in  illâ  gerçek insan ları k u l­

lanm ası, bu yüzden b ir  hayli ta rtışm a  g ö tü rü r. Ama so­

ru  ta rtış ılad u rsu n , «insancıl gerçeklik - authenticité huma­

ine» m e ra k lıla r ı, y ine  kam era la rın ı s ır t la y ıp , o layı geç­

tiğ i yerde, geçtiğ i k iş ile r le  çekm e yo luna g id e ce k le rd ir. 

Marcel Cam us'nun «Orfeu Negro» iç in  Brezilyaya g id ip  

baş oyuncusunu orada araması ve zenci b ir  fu tbo lcuyu  

oynatm ası i lg in ç t ir .  Bütün end ü s tri ça rk ın ı « y ıld ız»  sis­

tem ine dayam ış b ir  A m erikada b ile , Audie M urphy, g ib i 

b ir  savaş kahram anı kend i yaşam ını perdede ca n la n d ır­

mağa çağrılm ış , Premînger «Anatomy of a m urder» de 

avukat ro lünü  gerçek b ir  avukata o y n a tm ış tır. (Joseph

W e lc h ). Ö rn e k le r ç o ğ a ltı la b ilir . King V idor'un «Halle lu­

jah» ta b ir  avuç zenci şa rkıc ı - dansörü , Becker'in « L e ‘ 

Trou» da gerçek m a h kû m la rı, Malraux'nun «L'espoir» da 

gerçek kö y lü le ri yöne ttiğ i ansı nab iIîr . S inemada zaman za­

man çok başarılı o lm uş bu yöntem in  pek seyrek k u lla ­

n ılm as ın ın  nedenleri ise, y ine  Bazin'e göre «bu yöntem in  

kendi yo k  o luşunu da kendinde taş ım as ıd ır. Tecrübesiz­

l ik  ve s a flık , kaç ın ılm az e tke n le r o lduğu ö lçüde, k u lla n ı­

şa da d ayan ıks ızd ırla r» .

—  V II I  —

G ünüm üz sinem asında, «cinéma - vérité, cinéma - direct, 

ciné - reportage, c in é -o e il»  g ib i a k ım la r, stüdyo yerine  

doğaya, yapay ışık yerine  doğal ışığa, profesyonel oyuncu 

ye rine  özenci oyuncuya yö n e lm iş le rd ir, M e liè s 'in  değ il, 

Lum iè re 'in  geleneğini s ü rd ü rm e k te d ir le r . «Yeni • Dalga» 

n ın  o yun cu la rı, m im iğ in , d u ruşun , d iks iyonun  a lış ılm ış  

ge lenek le rin i k u ra lla r ın ı y ıkm ağı b aşa rm ış la rd ır. Oy - 

kü lü  f i lm le r  belge - f i lm le r le  yakın  b ir  a k ra b a lık  İç inde­

d ir .  Belmondo'nun «Serseri a ş ık la r - A  bou t de souffle»  

daki şaşırtıc ı oyun özgürlüğünü  düşününüz. Godard bu 

f i lm  iç in  «Be lm ondo ve Seberg 'in  o yna d ık la rı b ir  f i lm  

o lm aktan  çok, Belm ondo ve Seberg üstüne b ir  b e lg e - f i l ­

m id ir»  d em iş ti. Yeni S inem a'n ın  en ilg inç  yö ne tm en le rin ­

den Antonîoni'nin ise oyuncu lardan  bekled iğ i ve on la rı yö­

netiş i büsbü tün  başkad ır. A n to n io n i, kam era arkasında 

«bekler», o yun cu la rın ın  y a p tık la r ın ı değ il, ya p m a d ık la rı­

nı saptam ak İçin s a n k i.. . Gerçekten A n to n io n i'n in  f i lm ­

le rinde , d ik k a t ed ilirse , k iş in in  eylemden çok, je s tle r i, 

söyleyip  y a p tık la rın d a n  çok, söylem eyip ya pm a d ık la rı ö -  

nem kazanır. (B u , b îr  cins «o lum suz sinem a» d ır . )

Yeni S inem a'n ın  oyun ö ze llik le rin d e n  söz ederken, 1950
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lerde (Kazan'ın  kurduğu  «Açtor's studio» nun ortaya ç ı­

ka rd ığ ı oyun ta rz ın ın , günüm üz sinemasına dek sürege­

len e tk is inden  söz etm em ek haks ız lık  o lu r. Brando, Dean, 

Julie Harris , Karl Maiden, Eli Wallach g ib i oyuncu la r ye­

tiş tire n  bu o ku lu n  b ir  bakım a «paroxystique»  oyunu, Ye­

n i-d a lg a 'n ın  oyununu g ene llik le  e tk ile m iş tir  A yrıca , Ja­

pon fi lm le r in d e  o yun cu la rın , geleneksel «Kabuki» t iy a tro ­

sundan iz le r taşıyan değ iş ik , özgün oyun la rından  da söz 

e d ile b ilir .

—  IX  —

Oyun - oyuncu 'nun  s inem anın gelişm esi boyunca geçird iğ i 

d eğ iş im le ri kısaca ince led ik ten  sonra, oyunun geç ird iğ i a - 

şam alarla  sahneleme te kn iğ in in  ge lişm ele ri a rasındaki pa­

ra le llik  göze ça rpa r. Burada a r tık , oyuncudan a lınan so­

nucun g ene llik le  yönetm ene bağlı o lduğundan söz açab i­

l ir iz .  Başta, oyuncuyu ve yönetm eni m erkez o la ra k  alan 

2 ayrı düşünceye d ik k a ti çe k m iş tik . Aslında 2 düşünceyi 

de haklı gösterecek gerekçe ler i le r i s ü rü le b il ir . B ir  f i lm  

her ne kadar herşeyden önce yönetm enin  eseriyse de, 

yönetm enin  düşüncesin i, an la tm ak  is te d iğ in i, m esajım  se­

y irc iy e  u laş tıran  en som ut araç, oyuncudur. B ir  f i lm in  

ansınan b ir  sahnesinde, görün tüsünde , is te r istemez b ir  

oyuncunun b îr  yüz ifâdesi, b îr  bak ış ı, b ir  d e v in im i b u lu ­

n a ca k tır.. is te r b iline n  b ir  oyuncunun , uzun b ir  h a z ır lık  

sonucu ç e k ilm iş  b ir  yak ın  p lânı o lsun , isterse kam era Ö - 

nünden ras lan tı sonucu geçen b ir  gerçek k iş in in  yüzü o l­

s u n ... D iğer ta ra fta n  ise, oyuncu, yönetm en - sey irc i ara­

sındaki en som ut araç o lm ak la  b ir l ik te ,  sadece b îr  araç­

t ı r ,  f i lm  denen bü tü nü n  sadece b ir  p a rças ıd ır. En doğal 

oyuncu b ile , s inem anın düzen leri (a r t i f ic e )  o lm adan, (k a ­

m era, m akya j, ış ık , yak ın  plân g ib i) ,  s ine m a to g ra fik  b ir

«büyü» den geçmeden seyirc iye  ulaşamaz. Oyuncunun 

<cherşey» o lduğu sanat dalı t iy a tro d u r, sinema değil.. T i­

ya troda, oyuncu sey irc iy le  karşı ka rş ıya d ır. Perde a ç ıld ı­

ğı andan itib a re n , a r tık  sahneye koyucu, m akya jc ı, hat- 

tr- yazar y o k tu r , oyuncu v a rd ır , ro lüne  g ire r, sey irc is in i 

a lı r ,  başından sonuna dek g ö tü rü r. Sinemada ise oyuncu, 

oyununu b ir  bü tün  o la ra k  oynayam az, oyunun bü tününü  

yönetm en tasarla r, her sahneyi (ka fa s ın d ak i bü tüne uygun 

o la ra k ) oyuncuya o y n a tır O yuncu, her sahnede, yöne t­

mene (ve  sinema düzen le rine ) tâ b id ir. B üyük ku ram cı 

Pudovkin, bu konuda şöyle d iyo r «O yuncunun gerçek 

3 b oyu tlu  uzaydaki d e v in im i, yönetm en İç in , perdeye yan ­

sıyan gö rü n tü n ün  yüzeyine tamamen uygun düşecek, d üm ­

düz, gelecekteki görünüşü k u rm a k  iç in  gerek li öğe lerin  

seçim inde ancak malzeme olm ağa ya ra r. Y önetm en in  oyun ­

cuyla ça lışm asın ın  ö nem li b ir  öğesi de, ış ık tır .  Iş ık  o l­

m adan, nesneler de, insan lar da, başka h iç  b îr  şey de, 

f i lm  üzerinde va r olam az. A yd ın la tılm am ış  b ir  oyuncu 

h iç  b ir  şey ifade e tm e z ... F ilm  oyuncusunun film se l görün ­

tüsünü ya ratm a çabası, doğrudan doğruya, f ilm e  özgü, 

te k n ik  bakım dan  çapraşık koşu lla ra  b ağ lıd ır. Bu koşu l­

ları ya ln ız  yönetm en b i l i r ,  ve oyuncu f i lm i yaratm a ça lış­

masına ancak yapım  ta k ım ın ın  s ık ı sık ıya  kaynam ış b ir  

üyesi o la ra k  k a tı la b il ir .»

Yönetm en - oyuncu i l iş k ile r in in  önem in i saptadıktan  sonra, 

bu iliş k i le r in ,  değ iş ik  Ö rneklerde, değ iş ik  n ite lik le r  gös­

te rd iğ in e  değ ine lim . O yuncu la rına  her sahneyi b izzat oy­

nayarak tan ım layandan, herşeyi oyuncunun içgüdüsüne b ı­

rakana kadar çeş itli yönetm e b iç im le r i v a rd ır. Çek Milos 

Form anın  ise, bazı e tk ile r  elde e tm ek iç in , o yun cu la rın ı 

isteyerek kö tü  oynamağa y ö n e ltt iğ i İle r i sü rü lm ü ş tü r.



1 93 0 'la rın  yönetm eni Joseph Von Sternberg, an ıla rın ı an­

la ttığ ı k itab ında  şöyle yazıyor «O yuncu la r, yönetm ence 

yoğru lacak, b iç im le n d ir ile c e k  p lâ s tik  p a rç a la rıd ır. F ilm de 

ku lla n ıla n  d iğe r öğelerden be lk i b iraz  daha önem lice  p a r­

ç a c ık la r . . .»  G ünüm üz yöne tm en le ri arasında çok özel 

b ir  ye ri o lan Bresson'da, profesyonel oyuncudan ne fre t e - 

der «Oyuncu., işte düşman..» Am a Bresson, ayni, za­

manda b ir  m ü k e m m e llik  m e ra k lıs ıd ır. O yu n cu la rın ı, ta ­

n ınm am ış la rdan , ama çok güç seçer, her ç e k im in i, uzun 

te k ra rla rd a n  sonra çeker Bresson'a göre «F ilm de  insan 

ö n e m lid ir , a k tö r d e ğ il... a k tö r (he le  ye tenekli a k tö r ) ,  b ir  

İnsanın çok basit, do layıs ıy la  yan lış  b ir  im gesin i v e r ir . . 

O yu n cu la rım ın  bana gösterd iğ i değ il, sakladığı ö nem li.. 

B ir e lle r, b ak ış la r, nesneler f i lm i yapm ak, tiy a tro  olan 

herşeyî itm e k  is te rd im .»  Bresson'un ku lla n d ığ ı b ü tün  o -  

yu ncu la rın  (C laude Laydu, François Leterrier, M artin  

La Salle) b ü tün  a lış ılm ış  d ra m a tik  sanat ku ra lla rın a  k a r­

ş ıt b ire r  oyun v e rd ik le r in i saptam ak da, ilg in ç  olsa ge­

re k tir .

Oyuncuya önem  veren yönetm enlerden b az ıla rın ın  bu ko ­

nudaki düşünce leri şöyle

Renoir : «K onuşm a la rı oyuncu lara  önceden v e r ir ,  b irç o k  

ke re |er o kum a la rın ı is te r im . Böylece söyleyecekle rin in  ru ­

huna İyice g ire r le r . Buna k a rş ılık , aktö re  « bak ın , sah­

neyi oynayacağım ., siz de böyle yapın» m etodundan nef­

re t e d e r im ... O yuncu, oyununu , yavaş yavaş, kendi ken­

d ine , el yo rda m ıy la  b u lm a lı» .

Ingmar Bergman «O yuncu, en değerli a rac ım ızd ır. Ka­

m eranın  başlıca am acı, bu aracın te p k ile r in i kaydetm ek 

o lm a lıd ır . Kam era, ka rış ık  d e v in im le re  ka lkm a m a lı, eylem 'e 

uygun, ta ra fs ız  b ir  gözlem ci o lm a lı, ancak sey­

rek  fırs a tla rd a  eylem 'e  k a tı lm a lıd ır .  İ lk  çe k im , deneyle­

r im e  göre, en başarılı o la n ıd ır. İ lk  çekim e, oyuncu, b ü ­

tün ya ra tıc ı gücünü, ke n d iliğ in i koyar.» .

Nicholas Ray : «Oyuncuya büyük  önem  v e r ir im . R olleri 

verm eden önce, yüzlerce a k tö rle  o tu ru r, gevezelik ederim . 

Y ine  de y a n ıld ığ ım  o lu r . Bu alanda katı ilk e le r im  de 

yok , z ira , her oyuncu fa rk lı  o lduğundan, yöne tm en in  oyun­

cuya uyması ge re k ir..»

Oyuncu hakkında  daha o lum suz düşünen yöne tm en ler 

şöyle d iy o r la r

Rossellini : «A ktö rden  vazgeçmeği yeğ le rim . İy i, p ro fes­

yonel oyun cu la r, y a ra tılm a k  istenen k iş iy i h iç  b ir  zaman 

verem ezler. Düşlenen k iş il iğ i ya ra ta b ilm ek  iç in , yöne t­

m en, oyuncusuyla  amansız b ir  savaşa g irm e li ve onu, 

k iş iliğ in e  boyun e ğ d irm e li.. . Böyle b ir  savaştan ka ç ın d ı­

ğ ım  iç in , profesyonel oyuncu k u lla n m ıy o ru m ... O yuncu­

la rım a  konuşm a ları son dakikada v e r ir , sahne leri çok az 

te k ra r ede rim . Ö nem li o lan , oyuncuyu , d oğa llığ ı, ken­

d il iğ i iç inde y a ka la ya b ilm e k tir .»

Antonioni : «Oyuncuyu b ir  ham madde o la ra k  düşünü­

rü m . G ene llik le , ak tö re  ro lü n ü , can land ırd ığ ı k iş iliğ in  ka­

ra n lık  n o k ta la rın ı açık lam am . A k tö rü n  zekâsına değ il, iç ­

güdüsünü u y a n d ır ır ım . Zekî ak tö rden  k o rk a rım , çünkü 

kendi ke nd is in in  yönetm eni o lm ağa ka lka r..»

Bu arada, b îr  akadem ik s inem acın ın , Hitchock'un da, bu 

konuda B resson 'la ra , R osse llin i'le re  yak laş tığ ın ı görm ek, 

ilg i ç e k ic id ir  «Sinema sana tın ın , e tk is in i kend i ke nd is iy ­

le elde etmeğe a lışm ış, ( k iş i l ik  veya ye teneğ inin  gücüne 

ina n a rak ) d ire k t o la ra k  ha lk  iç in  oynamağa ka lkan «bü­

yü k  a k tö r»  e gereksinm esi y o k .. .  A k tö r, eğ ileb ilen , yöne t­

m enin , kam eran ın  e m ir le r in e  uyab ilen  b ir i  o lm a lı.. En 

iy i sinema oyuncusu, h iç  b ir  şey yapm am ağı en iy i b i­

le n d ir, d iy e b ilir im .»

Godard'ın, «cinéma • vérité» n in bazı büyük  u s ta la rın ın  

çalışm ası h akk ın da k i n ite lem esi de i lg in ç t ir  «Bu cins 

sinem a, b ir  « ta k ip » , b ir  «av» o lm a k ta d ır. Bu tâ k îp  süre­

since, Reichenbach oyuncusunu gözler, Bresson, s ık ış tır ıp  

eziyet eder, Rouch ise. habersizce yakalam ağa ça lış ır» . 

Y ukarda  sayılan oyuncu - yönetm en i liş k i le r i d ışında kalan 

çok özel b ir  d u ru m , « y ıld ız  oyuncu» d u ru m u d u r. Söz ko ­

nusu o lan « y ıld ız»  o ldu  m u, ç a rk la r te rs ine  dönmeğe baş­

la r, oyuncu f i lm in  m erkezi o lu r , yönetm en, ö ykü , çek im , 

herşey y ıld ız  m itosunu  uygun b iç im d e  s e ç ilir , h az ırla n ır.

Daha da özel b ir  d u ru m , « y ıld ız»  la k iş il ik  sahib i yöne t­

m enin ayni f ilm d e  karşılaşm ası o lu r . ( « Y ıld ız  yönetm e­

ne ka rş ı»  ) . . .  Böyle d u ru m la rd a k i ça tışm a la rda , ya yöne t­

men y ıld ız 'ın  m itos  n ite lik le r in i ka b u lle n ir, ya herşeye 

rağm en, y ıld ız 'ı gelişigüzel b ir  oyuncu g ib i kend i yöne­

tim  ilk e le rin e  uydurm ağa k a lk a r, ya da, k a rş ı lık lı  tâ v iz le r­

le b ir  o rta  yol tu tu lu r . İy i yöne tm en in  bu durum a  düş­

memesi yeğlen irse de, düştüğü ta kd ird e  yapacağı en iy i 

şey, oyuncudan en iy iy i elde e tm eğ i, ona kend i kend is in i 

aştırm ağı başararak d u ru m u  k u rta rm a s ıd ır . John Hus- 

to n 'un  «Uygunsuzlar- M is fits »  de M arilyn Monroe'dan, 

Clouzot'nun «Hakikat - La V é rité»  de Bardot'dan, M ike  

Nİchols'un «K im  korkar hain kurttan» da Elisabeth Tay­

lor'dan a la b ild ik le r i o yun la r akla gelen Ö rnek le rd ir.

«Y ıld ız»  m itosu  çerçevesine g iren , tam am en bu anlayışa 

göre çe v rilm iş  f i lm le r in ,  genel o la ra k  sinemaya sanat yö­

nünden pek ka tk ıda  b u lu n d u k la rı o lm a m ış tır . Am a, « y ıl­

d ız» m itosu , sinem a sanatına b irşey  kazandırm am ışsa da, 

sinemaya bugünkü efsanevi n ite liğ in i ka z a n d ırm ış tır . S ine­

m ayı, b u lu ş la rı ve kuram sa l düşünce leri ile , Lumiere'ler, 

E isensteİn 'la r, Pudovkin'ler y a ra tm ış la rd ır. Am a s in e ­

m anın geniş ha lk  y ığ ın la rın a  m a lo lm asın ı sağlayanlar, b i­

raz da Rudolph V alentino'lar, Douglas Fairbanks'lar, 

Greta Garbo'lar, Pola Negri'lerdir. Y ıld ız  m itosu  kınana­

b il i r ,  ama yadsınam az. G ünüm üzün gerçeğe, g ün d e lik  ya­

şama yönelen sinem asında da « y ıld ız»  la r halâ v a rd ır. 

Y a ln ız  d ik k a ti çeken, b u n la rın  efsanevi, e riş ilm ez , esra rlı 

n ite lik le r i do layıs ıy la  değ il, k iş il ik le r in in  m itosu  ile  gü­

nüm üzün düşünsel ve top lum sa l ge lişm ele ri ve e ğ il im le r i­

ni ka yna ş tıra b ilm iş  o lm a la rı do layıs ıy la  bu durum a  e riş ­

t ik le r id ir  B ir Monroe veya Bardot, H o llyw o o d 'un  Sunset 

Boulevard'ında ehli pan te riy le  dolaşan Theda Bara, veya 

uğrunda k ıra tla r ın  in t ih a r  e ttiğ i Pola Negri'ye kıyasla gü­

nüm üz insanına daha ya k ın , ayakla rı yere daha sağlam 

basan k iş ile rd ir .  B ir James Dean, günüm üzün bun a lım  iç in ­

deki asi genç liğ in i tem sil e ttiğ i, b ir  Marlon Brando, ps i­

kana liz le  beslenen, an ti - k o n fo rm is t m odern «kahram an» 

o lduğu, b ir  Bardot to p lum un  koyduğu ta b u la rı, ka lıp la ş ­

m ış seks k u ra lla r ım  iten  m odern  kadına yak laştığ ı iç in  

b ire r  «idole» o lm u ş la rd ır. Y ine  de, g it t ik ç e  «insan» ö lçü ­

le rine  ind irgenen bugünkü sinem a, kam eran ın  (a rkasına  

o lduğu g ib i)  önüne de, m ito s 'lu k ta n  uzak, bas it, sade k i ­

ş ile r in  geçm esini sağ lam aktadır. Bunun da, g ide rek, « y ıl­

d ız» m itosunu  da, son «Monstre sacré» le r i de öğüteceği­

ne, sinem ayı b ir  «basit insanın, gündelik yaşamın s in e ­

ması» haline  getireceğine d a ir  b e lir t i le r  ç o k tu r . . .
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Geçen sayımızda ilk  dört bölümünü yayım ladığım ız, Henri 

Colpi'nin büyük araştırm ası «Filmde Müziğin Savunu ve 

Övgüsü» adlı k itabın ın derlemesini bu sayıda bitiriyoruz.

1 —  Maurice Jaubert : Çok kısa b îr  f i lm  m üziğ i uğraşı, 

1 9 2 9 -  1939 y ı l la r ı Ja ub e rt'i bu alanda çalışan bestecile­

r in  be lk i de en büyüğü yapmağa y e tti. F ilm  m üziğ i bes­

tec is in in  gö rü n tü n ün  üzerine b inm em ekle  b ir l ik te  k iş iliğ in i 

korum ası g e re k tiğ in i i lk  Jaubert a y ırd e tm iş ti. M üz iğ in  n i­

ce liğ in i f i lm in  görsel d iy a le k tiğ i b e lg ile m e liyd i. Besteci da­

ha i lk  görüşünde f i lm i anlar, çekim den önce duyardı. 

1940 ta ö lü m ü y le  y it ire n  f i lm  m üziğ i o ld u . En ö nem li ça­

lışm a la rı arasında V igo 'nun  L'Atalante ve Zero de Condu- 

ite /H a l ve Gidiş S ıfır 'ıy la  René C la ir 'in  14 J u i l le t / l4  Tem­

muz ve Le Dernier M illia rda ire /S on  M ilya rd e ri sayılm ak 

gere k ir. Jaube rt'de  sinem ayı anlam a yeteneği va rd ı. Daha 

iy is i, sinem a sezgisi varcfı. S ine m a to g ra fik  pa rtisyonun  

m ü z ik  n ite liğ in i y it irm e d e n  de işlevsel o lab ileceğine  b ir  

ö rne k  J a u b e rt'd ir . S inem anın b ir  ha lk  sanatı o lduğunu 

düşünü rdü . Bu yüzdend ir k i,  h iç b ir  zaman iş in  ko layına 

kaçm adan, herkes ta ra fından  ak ılda  tu tu la b il ir  m ü z ik le r 

yazdı. 14 T em m uz 'dak i vals duygu lu  ve sevecendi. René 

C la ir 'in  f i lm i g ib i.

2 —  Londra'da müzik : Geleneksel o la ra k  İn g ilte re  beste­

c i bak ım ından  pek zengin sayılm ayan b îr  ü lk e d ir. Bu du­

rum un  f i lm  m üz iğ in i de e tk ilem es i g e re k irke n ; tam  te r­

si o ldu . In g iliz  s inem asının bek lenm ed ik  gelişm esi ve yep­

yeni b ir  besteci kuşağının yetişm esi bu o lay ın  neden le ri­

ni y a ra ttı. G rie rson 'un  belge f i lm i o ku lu  (G enera l Post O f­

f ic e )  sorunu kökünden çozüm lüyordu . «Gerçek yaşamdan 

a lınm ış  o la y la r stüdyoda ya ra tıla n la rda n  daha güzel o la ­

b il i r d i .  1933 'ten  1940 'a bu an layışın  ü rü n le r i bugün si­

nema ta rih in d e  geniş yer tu tm a k la , G rie rson 'un  düşünce­

le r in i doğru lam ış  o lu yo r. 1 940 'ta  G.P.O. s ilin d i ama e tk i­

si bü tün  tecim sel yapım da sü rdü , g îtt î. « K onu lu  belge- 

c ilik »  a k ım ın ın  insancıl ve top lum cu  bağlam ı iç inde  bes­

teci de, kendine daha ya k ın , daha rahat ça lışm a la r ya­

pab ilm e  o lanağını bu lm uş o lu yo rd u . A k ım , Honegger, M iI- 

haud gîbî bestec ile ri İng ilte re 'ye  çekm ekte  gecikm edi. Genç 

b ir  o rkestra  şefi, M u ir  M ath ieson, 23 yaşında, en büyük 

ya p ım cıla rdan  L.ondon F ilm s 'in  m üz ik  yönetm eni o lu y o r­

du. Ç a lışm a la rıy la , ya ş lı lık  dönem lerine  değin f i lm  m ü­

z iğ i yazm am ış bestec ile ri, S ir A rn o ld  Bax ve John Ire- 

lan d 'ı, a ltm ış  yaş la rın ın  üzerle rinde  sinemaya soktu . M a t­

hieson, In g iliz  f i lm  m üz iğ in in  en önem li k iş il iğ i o la ra k  

an ılm ak  g e re k ir

3 —  Sevgilim Hiroşima : Bu f i lm  hakkında  Jacques Rivet- 

te; «Resnais 'n in  sinemada ka rş ılaş tığ ı so run la r, S travin- 

sky 'n in  m ü z ik te  k a rş ıla ş tık la rıy la ' ko şu ttu r»  dem iş ti. Ro­

b e rt Benayoun İse «Bu f i lm , günüm üzün f i lm id i r ,  çünkü 

S trav insky  ve B artok 'a  özgü co n tre po in t ka v ra m la rın ın  sü­

re an layışın ı kendine temel o la ra k  a lır»  d iye rek  düşün­

cesini a ç ık lıy o rd u . Daha Önce Darius M ilh a ud , Guy Ber­

nard , M aurice  Ja rre , P ierre  Barbaud ve Hanns E isler g ib i 

bestec ile rle  ça lışarak m üziğe ve rd iğ i önem i o rtaya  koyan 

Resnais, bu kez ik i besteci ile  ça lışacaktı. Ita lyan Gİovannİ 

Fusco ve Georges Delerue.

Sevgilim  H iroş im a , atom  kenti üzerine, kısa b ir  f i lm  sa­

y ılab ilecek  olan b ir  çeşit önsözle başlar. Bu önsöz ke s ik ­

siz b ir  partisyon  taşır. Sevişen beden lerin  g ö rü n tü le ri her 

perdeye yansıd ığ ında kendi m üz ik  tem asını da b ir l ik te  

g e t ir ir le r . Kent g ö rü n tü le ri ise ay rım la ra  göre özel tem a­

la r g e t ir ir le r  berabe rle rinde . «Japon» m üziğ i tu za k la rın ­

dan başarıy la  kaç ın ılan  H iroş im a 'da , Japon havası taşıyan 

fa ka t tü m ü y le  b a tılı o lan va ls i, onu en iy i yazabilecek o -  

lan Georges Delerue yazm ış tı. M üziğ in  ça lınm asında k u l­

lan ılan  ça lg ıla r ve b u n la rın  meydana g e tird iğ i to p lu lu k , 

aslında m üziğ in  önem in i ve ic ran ın  kesin o lm a  g e re k lil i­

ğ in i ortaya koym aya ye tiyo rd u  p iyano, f lü t ,  p ik k o lo , k la r i-  

net, a lto , v iyo lonse l, kon trbas, ko r ve g ita r.

H iroş im a  konusunda çok şey söy leneb ilir. Eşlem esinden, 

m üz ik  doza jından , zaman zaman görün tüyü  yönetiş inden, 

ye r yer s ilin iş in d en  ama her zaman partisyonun  değerin i 

ortaya  koyuşundan söz e d ile b il ir .  Ancak b ü tün  bun la rla  

b ile  H iroş im a  d e ğ e rle n d ir ile b ilm iş  olam az. S e v in d iric i o lan 

1959 'da çe v rilm iş  b ir  f i lm in  m üz ik  bakım ından  bu den li 

ö rnek o lm a s ıd ır.

V I. Genel Bakış

1 —  Kısa film  S înema dünyasında kısa f i lm in  adı sık 

s ık  geçm iyorsa, bu, es te tik  b akım ından  odyo - vizüel so- 

ru n 'u n , karşısına  başka b iç im de  çıkm ası yüzündend ir.
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N orm a l f i lm ,  b ir  o lay 'a , insan'a b ağ lan ır; oysa kısa f i lm  

doğa'ya, sanat ya p ıtın a , m akineye, g ün lü k  yaşan tı'ya , bel- 

ge'ye e ğ ilir . B ir o lay 'a  ya da oyuncu lara  dayanması du ­

rum unda , m üziğ i de norm al f i lm  m ü z iğ in in  a lanına g ire r. 

Crin Blanc/Beyaz Yele, Le Ballon Rouge/K ırm ızı Balon 

böyle  f i lm le rd ir  G ene llik le , kısa f ilm le rd e  iç - m onolog e -  

gem end ir ve m üz ik  baştan sona kesiksiz sü rer. Ancak, 

f i lm d e  b ir  o layın  yer a lm am ası, doğal o la ra k  iç - m ono - 

log 'un  önem in i a r tt ı rd ığ ı iç in  m üz ik  gölgeye a tı l ı r ,  orada 

görev in i başarmaya ça lış ır. Böyle m üziğe «uyu tucu  g ü rü l­

tü»  adı da v e r ilm iş t ir .  Oysa kısa film d e  m üziğ in  baştan 

sona duyu lm ası İçin ö nem li nedenler o lm ad ığ ın ı b irç o k  

f i lm  g ö s te rm iş tir . F ra n ju 'n ü n  Le Sang des Betes/Hayvan- 

la n n  Kanı ve Hotel des Invalides f i lm le r i bun la ra  b ire r 

ö rn e k t ir .  Kesiksiz m üziğ in  başarıya u laştığ ı film le rs e  son 

derece azdır.

2 —  İşlev ve müzîk : F ilm  kısa ya da uzun o lsun , m üz i­

ğ in  işlevsel, o lm ası ge re k tiğ i, su götürm ez. Bütün dünya­

dan buna yüzle rce  ö rne k  v e r ile b il ir .  A ra la rından  b îr  ta­

nesi, S a tya jit R ay'in  Pather Panchali'sidir. F ilm , se fa le ti, 

sevinci ve ac ıla rıy la  basit b ir  h in t l i  a ilen in  yaşantısın ı 

a n la tır . Ravî S hanka r'ın  m üz iğ i, a lış ılm am ış  ses to n la rıy ­

la son 10 y ılın  en iy i f i lm  m ü z ik le r i arasında sa y ılm a lı­

d ır .  H arika  b ir  tema v a rd ır  Pather Panchali'de. Bu tema 

doğrudan doğruya küçük kıza, Durga'ya b a ğ lıd ır. Sonra­

la rı D urga 'y ı, kü çük  kardeşi A pu 'yu  ve ge lişm e le rin i iz­

ler. Son bölüm de, üç k iş iye  inm iş  a ilen in  üzerinde, bü ­

tün  heyecansı değerle riy le  d u ru lu r . Durga ö lm ü ş tü r. Ba­

bası seyahatten döndüğünde, ka rıs ı h iç b ir  insansı yönü 

o lm ayan b ir  h ayk ırm a  ile  k a rş ıla r onu. B irkaç  saniye son­

ra, gerçek ses'in kes ilm iş  ve bu h a yk ırış ın  b ir  çalgıyla 

y a ra tılm ış  o lduğunu an la rız . B ir an sonra o rkes tra  ça lg ı­

nın y e r in i a lı r  ve tek başına f i lm i s ü rü k le r

3 —  Yönetmek ve bestelemek Hem sonra neden yönet­

men f i lm in in  m üz iğ in i de bestelem esin? Böylece tam  ya­

ra tıc ılığa  daha çok yaklaşm ış o lu r . G erçekte yönetm en 

bestecî'ye çok ender ra s tla n ır Bununla b ir l ik te ,  f i lm  m ü­

z iğ i yazm ak iç in  temel ka v ram la r ye te rli o la b ilir .  Beste­

c ile r in  çoğu, m üziğ in  genel ç izg ile r in i b e lir t t ik te n  sonra, 

düzen ley ic ile re , o rkes tra  adam larına  b ıra k ır la r  işi. Buna 

ka rşın  yönetm en - b e s te c ile r  p arm ak la  g ö s te r ile b ilir . Noel 

C ow ard, senaryocu luğunun, oyuncu luğunun , yö ne tm en liğ i­

n in  dışında bestec id ir de. F rank L loyd 'un  Cavalcade'ınm  

(1 9 3 3 )  tem a la rın ı o ya zm ış tır. A yrıca  In Which W e Serve 

(1 9 4 2 )  ve The Astonished H eart'ın  (1 9 5 0 )  m ü z ik le r in i 

ya zm ış tır. Renato Rascel ve H enri G ru e l'in  d ışında g e ri­

ye üç b ü yü k le r k a lıy o r Feher, G re m İllon , Chaplîn .

İy i b îr besteci o lm asına ka rşın  pek tanınm ayan Feher'in  

im zaladığı f i lm le r  arasında The Robber Symphony/Soy - 

guncular Senfonisi, Monsieur Puntila/Bay Puntila ve II 

Suo Bambino/Çocuğu yer a lıyo rdu .

G rem İllon  sinem aya, keman ça la rak  geçti. M üziğe son de­

rece y a tk ın , k ü ltü r lü , a k ıllı b îr  yöne tm end i. F ilm le r in in  

m ü z ik le r i, ö rne k  o lm am a la rına  ka rş ın , u laş ılm ak istenen 

amaca tüm üy le  v a ra b iliy o r la rd ı. Ama çok sık ı b ir  İşlev­

se llik  o n la rın , ş iir  ve m ü z ika lite  yönünden zayıf ka lm ala-

H IROSHIM A MON AMOUR /  SEVGİLİM  HİROŞİM A /  ALAIN RESNAIS
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d oğu ruyordu . Ç evird iğ i kısa f i lm le r in  hemen hepsin in  

m üziğ i kendi im zasını taş ır.

C hap lin  de keman ça lar sol e lle. City Lights/Kent Iş ık­

ları (1 9 2 8 )  iç in  uzun süre ça lış ıp  m üz ik  yazmasına k a r­

şın son anda çekine rek vazgeçmiş ve ünlü  «La V io le te ra»  

yı k u lla n m ış tı tema o la ra k . C hap lin  tan ıtm a yazılarında  

ne y a rd ım c ıla r ım  ne de esin lend iğ i kaynak la rı g iz le r. B ir 

çok film in d e  T cha ikow sky 'den  e s in lend iğ in i açıkça söyle­

m iş t ir  (T he  G old Rush, L im e lig h t) . New - Y o rk 'ta  b ir  

K ra l iç in  b ir  jazz b îr  de ro ck  yazm ış o lan C hap lin , b u ­

nun la , ye ri gelince ne den li gençleşebileceğini gösterm iş 

o lu yo rd u . ( 1 ).

C ha p lin 'in  m üziğ inde W agner'va ri le itm o tiv  anlayışına o l­

duğu d en li, tan ınm ış k lâs ik  m ü z ik  ö rne k le rin e  de ras tla ­

n ır  (G o ld  Rush Tannhauser; The D ic ta to r Lohengrin , 

B ra h m s). S inem anın tek ve gerçek dah is i o la ra k  n ite le ­

nen insanın aynı zamanda m ü z ikç i o lm ası, heyecan ve ric i 

b ir  o lay değilse ned ir?

4 —  M üzikli Film  Öncesi

C la ir 'in  French Cancan'ı, R eno ir'in  Une Partie de Cam - 

pagne/Bir K ır Parti'sİ Carné 'n în  Juliette ou la Clé des Son­

ges/Juliette ya da düşlerin anahtarı, Les Enfants du Pa- 

radis/Cennet Çocukları ve Les Visiteurs Soir/Gece konuk­

ları b ir  süre sonra b ir  ak ım  o la ra k  y ılla rca  sürecek olan 

m ü z ik li f i lm i haberleyen p a rtisyo n la r taş ıyo rla rd ı.

V II .  M üzikli Film

1 —  Al Jolson ve zenci film i 1935 y ılla r ın d a  H ollyw ood

is ta tis tik le r in e  göre b ü tün  zam an la rın  en çok kazanç ge ti­

ren f i lm i The Singing Fool/Ç ılg ın  Şarkıcı id i. İ lk  on s ıra ­

da bu lunan  film le rd e n  dördü  m üzika l f i lm le rd i.

Ç ılg ın  Ş a rk ıc ı'n ın  b ir  y e n iliğ i, ş a rk ıla rın  f i lm  iç in  özel 

o la ra k  beste lenm iş o lm a la rı id i. Bundan böyle  sinema 

şa rk ıla rın  en ö nem li sıçram a tahtası o la ca k tı. Ancak Al 

Jo lson 'un ünü 1935 'ten  sonra sönmeğe yüz tu ta r, Te leviz­

yonun ortaya çıkm ası Jo lson 'u  d ir ilte m e z  ve 1950'de ger­

çekten ö lü r.

A m e rika 'd a k i zenci uyga rlığ ın ın  m üz ik  a lan ındak i derin  

k ö k le r i k like z  K ing V id o r 'u n  Hallelujah'ında ke n d ile r in i 

g ö s te rm iş le rd ir. H a lle lu jah , zenci A m erika  üzerine şa ş ırtı­

cı b ir  belge ve aynı zamanda g ö rke m li b ir  m üzika l f i lm ­

d i. F ilm de, «Hom e, Go Hom e» teması eş liğ inde, ş a rk ıla r, 

danslar ve negro - s p ir itu a l'la r  yer a lm ak tayd ı. Ama bun­

la r h iç b ir  zaman «m üz ika l g ös te rile r»  değ ild i. H a lle lu jah - 

tan sonra The Green Pastures/Yeşil O tlak 'la r, aynı gele­

neği sü rdü rü yo rdu . Her ik i f ilm d e  de oyun cu la rın  tüm ü 

zenciyd i. P rem inge r'in  Carmen Jones'unda (1 9 5 4 )  y ine  

aynı o lay gö rü lü yo rd u . M erİm ee 'n İn  konusu zencile r ara­

sında geçiyordu. B ize t'n in  m üziğ i ko runm uş, Oscar Ham- 

m erste in  II yeni sözler yazm ıştı. F ilm  çok e le ş tir i ld i, ama 

aynı P rem inger 1958 de G e rsh w in 'in  m üziğ i ile Porgy and 

Bess'İ -çevirm ekten sakınm adı. O den li k i, soprano iç in

( 1 ) .  Derleyenin notu Son f i lm i Hong Kong Kontesi iç in  

yazdığı m üziğ in  tem asını taşıyan şa rk ın ın  (T h is  Is M y 

Song) bü tün  dünyada gençler arasında lis te  başı o lm ası 

buna b ir  başka Ö rnektir.
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yazılm ış ana m elodi «S um m ertim e» , d'uo o la ra k  söylen i­

yo rdu  film d e .

B un la rın  dışında Llonel Rogosin 'in  Come Back Africa /  

Geri Gel A frika ve M arcel C am us'nun Orfeu Negro/Siyah  

Orfe'si s a y ıla b ilir  bu alanda. Kısa f i lm  a lanında İse ilk  

akla  gelecek f i lm , kuşkusuz Resnais ve M a rk e r 'in  Les Sta- 

tues Meurent Aussi/Heykeller de ölür'ü o la ca k tır .

2 —  Müzikal : M üzika l f i lm , am erikan sinemasına ö zg ii

ş a rk ılı ve danslı f i lm  tü rüne  denm ekted ir. Al Jolson'dan

sonra B roadway hücum a uğradı. Burada oynanan yapıt­

la rın  çoğu sinemaya a k ta rıld ı. Dev revü le r, tahta sahne­

lerden f i lm  se tlerine  geçtile r. Broadway Melody, The Holly­

wood Revue of 1929, Paramount on Parade, Fox Follies 

ve d iğ e rle ri peşpeşe s ıra la n d ıla r Ama m üzika l f i lm  i lk  

dönem eci 1942 'de  42. Sokak'ta dönüyo rdu . L loyd  Ba-

con 'un  film in d e  a lıc ı, sey irc in in  ko ltuğundan  k a lk ıp , gös­

te r in in  ta iç le rine  g ir iy o rd u . Bu ye n iliğ in  ya ra tıc ıs ı Busby 

Berkeley id i. Berkeley, ça lışm asını Gold Diggers ( 1933 )

ve Footlight Parade ile  uç noktasına götü rm ey i başa rıyo r­

du. T ü r tu tm u ş tu , s ö m ü rü le b ilird i. «Büyük Ziegfeld», ün­

lü sahne adam ını a ns ıtıyo rdu  ye r yer. The Goldwyn Fol­

lies, George M a rsh a ll'ın  y ö n e tim i, Ben H ech t'in  senaryo­

su ve Gregg T o land 'ın  g ö rü n tü le riy le  idd ia lı o lm a  çaba- 

sındaydı. G ershw ln üçlüyü ta m am lıyo rdu . Stanley Donen,

lorom e Robbins ve Rolancı Petit çeş itli f i lm le r le  bu alan­

da ad la rın ı duyu rm ay ı b aşa rab ilm iş le rd i.

G ö rke m li g ös te rile r g üç le rin i tü k e tiy o rla rd ı yazık k i. Ve 

anlayış değ iş ti. 1949 da B e rke ley 'in  Take Me Out To The 

BalI Gam e/Beni Maça Götür'ünde Frank S lna tra  ile  Esther

W ill iam s'ı yöne ten ler Gene Ke lly , Donen ve Charles 

W a lte rs 'd i. Bu deâ is im ln  en önem li nedeni ise M in n e lli idî 

1943 ten bu vana M in n e lli, m üzika l f ilm e  g e tird iğ i sa 

nar nücüvle kend is in i kabul e t t irm iş t i.  Techn ico lo r sev«1 

m e veb ilir ama. m ü z ik , renk , g ö rü n tü , deko r, g iys i, kn- 

reogra fi öğe le rin i ta rtı m İ ı b ir  b iç im de  b ir  araya getirm ek 

iç in  b e lli b ir  sanat gücü g e re k lid ir . Bu anlam da, böyle 

fi lm le r in  sinema sanatın ın  tüm üne  en çok yaklaşan tü r lü  

o lu ş tu rd u k la rı söy le n e b ilir Sonradan M in n e lli, Brigado- 

on'u, An American İn Paris'i ve Glgi'yi ç e v ir ir  g it tik ç e  

yozlaşarak. P aris 'te  B ir A m e rika lı büyük is im le ri b ir  ara­

ya g e tir iy o rd u . George G e rsh w in 'in  m ü z iğ in i, A lan Jay Ler- 

ner sena ryo laş tırıyo r, Leslie Caron dansediyor, Oscar Le­

vant p iyano ça lıyo r, Gene K e lly  ve Georges Guetary şar­

kı sö y lü yo rla rd ı. 20 d a k ik a lık  fin a l balesin i Gene K elly 

dene tiyo r, O rkestray ı Conrad Salinger yö ne tiyo r, Saul 

C haplin  m üziğ i u ya rlıyo rd u . Gene K e lly  ko reogra fi'- 

y i düzen lerken M in n e lli m üz ika l f i lm  ta r ih in in  büyü k  b îr 

f i lm in i ya ra tıyo rd u . Gene K e lly  ayrı b ir  y e n ilik  g e t ir iy o r­

du sinem aya. K iş ile r in i g ün lük  yaşan tın ın  gerçekle ri iç i­

ne ye rle ş tirm e k le  on la rı tiy a tro  k u lis le rin d en  çekip  ç ıka ­

rıyo rd u . Donen'le çalışm ası sonucu ortaya A Day In New- 

Y o rk /N e w  York'ta Bir Gün Ç ıktı (1 9 4 9 )  İk i y ıl sonra m ü­

z ik li gü ld ü rün ü n  baş ya p ıtı Singing İn The Rain y a ra tı lı­

yo rdu . F ilm , sesli f i lm in  başlangıcındaki H ollyvvood'u ye­

n iden ca n la n d ırm ış tı. Bütün b ir  d ev ir yeniden yaşıyordu, 

sanki. Ancak bu tü r  f i lm le r  son derece pahalıya ç ık ıy o r­

du. Televizyon rekabeti ile  de küçük m üzika l f i lm  y u tu l­

du, g it t i .  Ya çok harcam ak ya da vazgeçmek g erek li îdi 

ş im d i. İşte C uko r'u n  A Star Is B orn /B ir Y ıld ız  Doğdu'su
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böyle  b ir  düşüncenin sonucuydu. Les Girls ve Can Can 

ise son ç ırp ın ış la r ı o ldu  m üz ika l f i lm in .

3 —  Beyaz Perdede Jazz : 1 930 'la ra  doğru  en gözde Jazz 

şa rk ıc ıs ı A l Jo lson 'du  ve i lk  sesli f i lm in  adı da Jazz söz­

cüğünü taşıyo rdu . Sonra la rı The King Of Jazz/S trike  up 

the Band (B . B e rke le y ), Alexander's Regtime Band, Birth  

of the Blues, Jazz m ü z iğ in in  f i lm in  tüm ünde ye r a ld ığ ı 

f i lm le r  o ld u la r. 1946 'da New Orleans, Louis A rm stro n g 'u n  

yaşam ını a n la tıyo rd u . Kesin dönem eç H o llyw ood 'da  1956 

da Satchmo the Great İle dönü ldü . AAilİ L e rn e r'in  yarı ya­

rıya  belgesel uzun m e tra jlı f i lm i y ine A rm s tro n g 'u n  ya­

şantıs ın ı ya ns ıtıyo rd u . 1958 'de  St. Louis Blues, bu tü ­

rün  ya ra tıc ıs ı. W .C. H andy 'y i N at K ing C ole 'un ç izg ile ri 

a rd ında  ca n la n d ırıyo rd u . The Glenn M ille r Story ve The 

Benny Goodman S tory de ün lü  Jazz'cılardan ik is in in  ya­

şam ö y k ü le r in i an la tıyo rd u  seyirc iye . B un la r Jazz'ın ko­

nu o lduğu f i lm le r .  B ir de eş lik  e ttiğ i f i lm le r i g ö re lim . 

O tto  P rem inge r'in  The Man W ith  The Golden A rm /A ltın  

Kollu adam'ı ( 1 9 5 5 ) ,  uyuştu rucu  madde ku llanan  b ir  

davu lcuyu konu a lıyo rd u . 1957 de İse M îles D avİs'in  tro m ­

p e ti, Ascenseur Pour l'Echafaud/ldam  Sehpası'nda, Jazz'ın 

başka h e rh a n g i, b ir  m üz ik  tü rü  g ib i s ine m a to g ra fik  b ir  

ka tk ıd a  bu lunab ileceğ in i gös te riyo rdu . Susan H ayw ard'a  

1959 da O scar'ı kazandıran I W ant To Live/Yaşam ak İsti­

yorum , başarıs ın ın  b ir  k ısm ın ı Johnny M a n d e ll'in  beste­

led iğ i, G e rry  M u llig a n 'ın  ça ld ığ ı m üziğ ine  b o rç lu yd u . Ay­

rıca P rem inge r'in  Anatomy O f A M u rd e r/B ir  Cinayetin 

Tahlili (1 9 5 8 ) ,  M arcel C arné 'n in  Les Tricheurs/H ilekâr- 

lar (1 9 5 8 )  V a d im 'in  Les Liaisons Dangereuses/Tehlikeli 

Alâkalar (1 9 6 0 ) ,  G odard 'ın  A Bout De Souffle/Serseri A- 

şıklar (1 9 5 9 )  Jazz'ın an la tım  aracı o la ra k  neler vere­

bileceğine b ire r  ö rnek o lu y o rla rd ı.

4  —  Müzikal Güldürü Film e çe k ilm iş  opere tle rden , o r ­

taya ç ık a rd ık la rı tek gerçek ya p ıt o lm asaydı, söz e tm ek 

b ile  gereksizd i. H a lbuk i Dis Dreigroschenoper/Uç Kuruşluk 

Opera tek başına b ile , b ir  tü rü  k u rta ra b iliy o rd u . F ilm , 

h ic iv  - p o li t ik  yanı ve şaşırtıc ı m üziğ i ile  oyunun  sahne­

deki başarısın ı te k ra r lıy o rd u . F ilm e  çe k ilm iş  o pe re tle r bu 

kadar.

M üz ika l g ü ld ü rü le r İse daha zengin. Çünkü b ir  René C la ir 

va r. Sous Les Toits de Paris/Paris Dam larının Altında-

dan Porte des L ila s /L ile  Sokağı'na dek m üz ik  ve şarkı 

f i lm le r in d e  ö nem li yer tu ta r la r. Le M illion /M ilyon 'dan  

sonra çev ird iğ i A Nous la Liberté, Georges A u r ic 'in  m ü ­

z iğ iy le  b ir  başyapıt o lu yo rd u . M ü z ik  h a lk ın  m üz iğ iyd i, 

f i lm  ha lk 'a  m a lo ldu , ş im di sinema sanatı ona sahip ç ık ıy o r.

5 —  Şarkıcılar, Ş a rk ıla r: King Creole (1 9 5 8 , Presley, 

C u r t iz ) ,  M a rîne lla  (1 9 3 4 , T ino  Rossi, S c o tto ), Ramona 

(1 9 3 6 , H enry K in g ) , La Cucaracha (1 9 3 4 , Floyd C o rr i­

g a n ), L il l i  M arlene  (1 9 5 1 , A r th u r  C ra b tre e ), The Great 

Caruso (1 9 5 1 , R ichard T h o rp e ), ve ka laba lık .

6 —  Opera, Bale, Senfoni Sesli sinema k lâs ik  m ü z ik ­

ten ya rarlanm ayı da beraberinde g e tird i. Dam ar zeng ind i, 

yüksek n ite lik te y d i. Her zaman o lduğu g ib i sinem a y ine 

iş in  ko layına  kaç tı. Kulağa hoş gelen seslerden başladı 

çalışm ağa. Ama bugün b ile  operanın  perdeye uyarlanm a­

sın ın  so run la rı çözüm lenm iş değ il. O peranın  l ir ik  dura-

ğan lığ ı, sinem anın  dev ingen liğ iy le  tam ka rş ıt o lm ayı sü r­

d ü rü y o r. O den il du ra ğ a n lık  k i,  G a llone 'n in  R İgolle to 'sun- 

da sahneler arasında perden in  in iş i b ile  yer a lm ış tı f i lm ­

de. Bugün a lıc ı sahneye ç ık m ış tır  ve re pe rtua rı tü ke tm e ­

yi s ü rd ü rm e k te d ir. Bale fi lm in d e  ise ç ıkm az daha d e rin ­

d ir  Şarkı o lm ad ığ ı g ib i, söz de y o k tu r. Dans d e v in im d ir , 

sü rek li b îr  dev in im , d in lenm esiz , görsel b ir  y o rg u n lu k  do ­

ğuran kısa b ir  süre sonra. G erçekte bu tü r f i lm  ancak 

kısa m e tra j o la ra k  uygu la na b ilm e k te d ir. Ö rn e k le r ne çok 

ne de Ö nem lid ir.

7 —  Filme çekilmiş yaşam öyküleri : Y ine  b ir  do lu  f i lm , 

y ine  ka la b a lık . Sinfonia d'Amore (1 9 5 6 , Schubert, Pelleg­

r in i ) ,  La Belle Meunière (1 9 4 8 , Schubert, P agno l), Lud­

wig van Beethoven (1 9 5 4 , Beethoven, Max Ja ap ), Mla- 

dosc Chopina (1 9 5 1 , C hopin, A lexander F o rd ) , Verdi 

(1 9 5 3 , V e rd i, Rafaello M a ta razzo ), Puccini (1 9 5 3 , Puc­

c in i, G a llone) ve Rossini, D on ize tti, B izet, Honegger, Han­

del, M ozart ve d iğ e rle r i.

Her tü rün  o lduğu g ib i f ilm e  çe k ilm iş  yaşam Ö ykü lerin in  

ds b ir in c i s ın ıf b ir  örneği o la ca k tı. 1941 de A lm anya 'da  

T raugo tt M ü lle r 'in  çev ird iğ i Friedmann Bach. Büyük 

Bach 'ın  oğ lunu konu alan f i lm ,  m ükem m el b ir  t in b ilim - 

sel ça lışm a, bun a lım  İçinde b ir  k iş il iğ in  a ra ş tır ılm a s ı id i. 

Bach 'ın  ç ifte  d ra m ı, dahi baba te d irg in liğ i ve d ev rin i aşa­

m ama ü m its iz liğ i, son derece başarılı b ir  b iç im de  o rta ­

ya konm akla  bu tü rü n  b ile , az da olsa değerli y a p ıtla r

verebileceği ta n ıtla n ıyo rdu .

8 —  Canlı Resim Film leri S inem a tog ra fik  tü r le r in  h iç ­

b ir i ,  canlı resim  f i lm i kadar gerçeğin dışında d e ğ ild ir .

H iç b ir  f i lm  m üziğ i de canlı - resim  f i lm i m üziğ i kadar 

İşlevsel d e ğ ild ir . Bu yüzden sinema ile  m üziğ in  geom et­

r ik  ye rî, canlı res im , ku k la , tek kare yöntem i ile  çe k ilm iş  

b ü tün  f i lm  b iç im le rin d e  b e lir le n ir . Odyo - vizüel uygun luk 

h iç b ir  yerde bu değin bü tü n le nm iş  d e ğ ild ir . H iç b ir  ye r­

de de m üz ik  f i lm in  bu den li «varo luş nedeni» d e ğ ild ir . 

Canlı res im  tekn iğ i pa rtisyonun  g örün tü le rden  önce va r­

o lm asın ı gerek li k ıla r . Ç ünkü f i lm in  iç ta r tım ı, ses bandı 

ta ra fından  b e lir le n ir . Bu yüzden b ü tün  ses e ffe k tle r i ses 

kaydında g e rçe k le ş tir ilm iş  o lm a lıd ır . Besteci ile  canlandı­

rıc ı a rasındaki iliş k i de çok sık ı o la c a k tır . Yön tem  z in ­

c ir le m e  tepk i düşüncesine b ağ lıd ır yönetm en o layı bes­

teciye a n la tır , besteci b ir  partisyon  yazar, bunun la  ke­

sin senaryo h az ırla n ır, g ü lü tie r ve ö bü r a y r ın tı la r  sapta­

n ır . K im i zaman m üz ik  önceden hazırlanam az. Bu kez 

eşleme daha güç o lu r  Ama y ine  de kesin ve tam  o lm ası 

g e re k ir T ü rü n  babası, yo ru lm az  y e n ilik ç i, b e lli W a lt 

Disney.

1929 daki Steamboat W illie 's i i lk  sesli M ickey M ouse'uy- 

du. Silly Symphony serisi ise çoğun luk la  k lâ s ik  yap ıtla ra  

dayanacaktı. Pamuk Prenses (1 9 3 7  - 3 8 ) F rank C hur - 

c h il l ' in  m üz iğ iy le  ender b ir  başarı o ldu . Pinocchio, Uyu­

yan Güzel, Bambi, Dumbo, Külkedişi, Alis H arika lar Ül­

kesinde, Peter Pan'dan sonra konu lu  f ilm e  geçen Disney, 

Polyanna, Davy C rocke tt ve çeş itli belge f i lm le r i g ib i f i lm ­

le r yap tı. Ancak D isney'în ses ve m üz ik  a lan ındak i ka t­

k ıs ı, daha önce, Fantasia ile gerçek leşm işti. Bütün aley­

h inde söylenenlere ka rşın  f i lm in  o lu m lu  yan la rı va rd ı. 

D isney resim  fa b rika s ı b ir  y ıl boyunca bu f ilm e  ça lışm ış,
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A m e rika 'n ın  b ir  num ara lı m üz ik  e leş tirm ec is i Deems Tay« 

lo r  danışm an o la ra k  görev a lm ış , S tokow sky ve Ph iladel­

phia F ila rm on i O rkestras ın ın  y a rd ım la rı sağlanm ış, ses, 

İ lk  kez 3 ses alanı üzerine çe k ilm iş  ve 6 hop a rlö rle  ya­

y ılm ış tı.  Ama Disney bundan sonra buna benzer b ir  de­

neye g irişm e d i. Buna hem sevinm ek hem de üzülm ek 

gerek ir

K ukla  fi lm le r in d e  ise tek İs im  J ir i T rnka  ve tek ü lke 

Çekoslovakya. Çin İm p a ra to run u n  Kanaryası, Prens Bayaya 

ve d iğ e rle ri son derece uygun ve e tk ile y ic i m ü z ik le r iy le  s i­

nema ta rih in e  geçtile r.

V I I I .  1960 'ta  Durum :

Ses ih tilâ lin d e n  bu yana 30 y ıl geçti. Sözlü sinema ile 

b ir l ik te  doğan yeni b ir  yönetm en ve besteci kuşağı, o lgun ­

luk  çağlarına ya k la ş ıyo rla r. Televizyon ev le ri do ldu rdu . 

T a rih , te kn ik  ve sanat yönünden yedinci sanat b ir  döne­

mece u laş ıyo r. Ve onun la  da f i lm  m üziğ i. Bu dönemeç 

geçilm eden 1960 'ta  f i lm  m ü z iğ in in  nerelerde o lduğu araş­

tı r ı lm a k  gerek ir

Kuşkusuz b ir  m üzika l f i lm  k r iz i va r; 1 95 4 'te k İ Carmen 

Jones'tan bu yana h iç b ir  ö nem li f i lm  patlam adı perde ler­

de. D eneb ilir m i k i, m üzika l f i lm  ne sinem acıla rı ne de 

se y irc iy i ilg ile n d irm e m e k te d ir a r tık ?  G erçekte d u ru m  hiç 

de öyle  d e ğ ild ir . Seyirci daha güç beğenir du rum a  gel­

m iş t ir  ya lnızca. Herşeyi yu tm a m a k ta d ır a r tık . K işisel s i­

nem asının g ö rü n tü le ri d oyu rm a k ta d ır onu ve sinem anın 

küçük  b ü tçe li, vasat ya p ım la rın a  ka rn ı to k tu r. Demek k İ, 

en önem li neden para o lm a k ta d ır  B ir m üz ika l f i lm  pa­

halıya ç ıka r İyi b îr m üzika l f i lm  çok pahalıya ç ıka r. Bu­

na ka rşın  bize göre en Önemli unsur bu d e ğ ild ir . Eksik 

o lan yeni düşünceler, yeni b u lu ş la rd ır. M ozart, -R igoletto 

f ik i r  değil ko nu d u r Ama b ir  H iroş im a  g ib i güç, 10 y ıl 

önce yapılm ası akla b ile  gelmeyecek f i lm le r  de va rd ır. 

Bu yol da a ç ılm ış tır  sinem ada. M üz ika l f i lm ,  herhalde 

tüm  sinemaya en çok yaklaşan tü r o lduğu iç in , aynı za­

manda hem sahneye koyuş, hem m üzik , hem fo toğ ra f, 

hem ko reo g ra fi, hem dekor yönünden k u v ve tli, gerçek si­

nem acıla r ta ra fından  yapılm ası ge re k ir. Ancak, şa rk ı, 

dans ve m üz ik  susuzluğu g id e rilm iş  d e ğ ild ir . Bu yüzden 

m üzika l f i lm  ko la y lık la  ra fa  ka ld ırıla m a z . Sanatın «Her- 

şeyden önce m üz ik»  olacağı b ir  yönetm en kuşağını bekle ­

ye lim  ama gök k a p a lıd ır henüz.

Peki, herşeyden sonra, ned ir gerçekte f i lm  m üziğ i?  B ir 

A rlesİenne'e ya da b ir  Peer G yn t' ulaşamayan yüz b in le r­

ce nota ne dem ek is tiy o r la r?  B izi ne ile  ze n g in le ş tird ile r?  

Sesli s inem anın büyük tem aları D reîgroschenoper, Stage- 

coach, The T h ird  Man ne le rd ir?  Önceden va ro lan  b ir  ope­

re t, b ir  fo lk lo r  havası, film d e n  önce varo lan  b ir  m e lod i. 

Özgün o lan h iç b ir  şey. Bizi u tandıracak, k ızd ıracak, en 

azından susturacak herşey. Evet ama bu tem a la r, ted irg in  

edecek den li yay ılm ış la rsa  bu, sinema sayesinde, seyirc is i 

sayesinde o lm u ş tu r Hem sonra, s inem anın kaderi be lk i 

de A rles ienne 'le r ya ra tm ak d e ğ ild ir . H erşeyin dışında si­

nema k o la y lık la  s ilinem eyecek b ir  ka tk ıda  b u lu n m uş tu r 

müziğe.

Gerçek b ir  d e ğ ild ir  Buraya nokta  koya lım  ve öncü le r ça­

ğ ın ın  kapanıp, f ilm d e  m üz ik  çağına geçilm esin i d ile ye lim .



«potemkin zırhlısı» nın 
bileşiminde 
patetik ve organik birim

s. m. eisenstein
«P otem kin  Z ırh lıs ı»  ndan söz e d ilirk e n  genel o la ra k  ik i 

k a ra k te ri üzerinde d u ru lu y o r genel b ile ş im in d ek i o rgan ik  

uyum  ve p a te tik .

Organik b irim  ve patetik :

«Potem kin»  in bu en b e lir li k a ra k te rle r in i a lıp  b un la rın , 

ö ze llik le  b ileş im  konusunda, hangi im kân la rla  meydana 

g e t ir i ld ik le r in i izah etmeğe ça lışa lım . F ilm in  genel b ile ­

ş im in d ek i o rga n ik  b ir im i te tk ik  edeceğiz. Pate tiğ i, en üst 

t r a j ik  ş iddetine  e r iş tiğ i bö lüm de, «Odessa m erd iven le ­

r i»  nde, a ra ş tır ıp  sonradan v a rg ıla rım ız ı ya p ıtın  tüm üne 

genişleteceğiz.

Bu a raş tırm am ız , aynı zam anda, b ileş im  yo lla r ın ın  tema­

nın  o rgan ik  b ir im in e  ve pate tiğe  nasıl ya rd ım cı o ld u k la r ı­

nı da a ç ık lıy a c a k tır . B ölüm  bö lüm , bu öğe lerin  oyuncu­

la rın  oyununda, konunun  genişlem esinde, ış ık la rın  ve re nk­

le r in  çeş itle rinde , m anzara ların  ele a lın ış ında , ka laba lık  

sahne lerin  düzenlenm esinde nasıl g e rç e k le ş tir ild iğ in i de 

te tk ik  e d e b ilir iz . Biz burada, f i lm in  geniş b ir  analiz ine 

h iç b ir  şekilde va rm ak  idd iasında o lm ayan, yapıtın  yapı­

sı île i lg ili d a r b ir  p rob le m le  uğraşacağız. Oysa, o rgan ik  

yönden b ir im e  varan b ir  y a p ıt 'ta , tüm ü besleyen öğeler 

her detayı da e tk ile r le r . Tek ve değişmez b ir  kanun, sa­

dece tüm ü ve her öğeyi değ il, fa ka t tüm ün  ya rad ılış ına  

ka tıla n  her safhayı aşar. Aynı temel ilk e le r b ü tün  a lan­

lara hayat katacak, her b ir in i öze! değerle rile  re nk le n d i­

recek. Ve sadece böyle b ir  duru m d a  ya p ıtın  o rga n ik  b i­

r im in d e n  söz e d ile b il ir ;  çünkü burada o rgan izm ayı, En- 

gs ls 'in  «Doğa'nın D ia lek tiğ i»  nde tan ım ladığ ı g ib i, «üstün 

b ir im »  o la ra k  sayıyoruz.

Bu düşünceler b iz i i lk  baştan a raş tırm a m ız ın  b ir in c i te­

masına g ö tü rü yo r «P o tem kin»  in yapıs ındak i o rgan ik  b i­

r im  sorunu.

B ir varsayım dan hareket ed ip  sorunu ele almağa çalışa­

lım  ya p ıtın  o rgan ik  b ir im i,  ve ya p ıtın  ve rd iğ i o r­

gan ik  b ir im  duygusu, ya p ıtın  b ile ş im  kanunu, Len in 'in  

aç ık lad ığ ı g ib i «Özel genelin b ir  fonks iyonu  o la ra k  va ro ­

lu r  ya lnızca. Genel Özel İçinde ancak özelin  va rlığ ında

va ro lu r» , doğanın o rga n ik  o lay ın  yapıtsa l kanun lara  uy­

duğu ta k tird e  b e lli o lm a lı.

B ir in c i b ir  ö rnek te  bu kanunu s ta tik  b ir  görüşle , ik in c i 

b ir  Örnekte d in a m ik  b ir  görüşle  inceliyeceğiz. B ir in c i ö r ­

nek f i lm in  düzen indeki te rim le rd en  ve o ra n tıla rd a n , ik in - 

ö rnekte  de yapıs ın ın  süreçinden söz edeceğiz. 

«Po tem kin»  o la y la rın  b ir  öyküsü g ib i gö rünüp  b ir  d ram  

g ib i hareket ed iyo r.

Bunun s ırr ı da bunun la  a ç ık lan ıyo r öykünün  ge liş im i 

t r a j ik  b ile ş im in  en sık ı şekli o lan beş p e rd e lik  tragedya­

nın kanun larına  uyuyor

Gerçeğin ç ıp lak lığ ınd a n  a lınan o la y la r tragedyanın beş 

perdesinde gen iş liyo r. Ve bu o la y la r öyle b ir  şekilde se­

ç ilip , m antıken  u yu ş tu ru lu yo r k i tragedyanın 3. ile  2 ., 

5. ile  I. perde arasındaki isten ilen  a y ırım la ra  uyuyor. 

Y ü zyılla rdan  beri deneme konusu o lan  bu b ile ş im , her per­

denin başında b ir  açıklam ası da o lan, d ram ım ızda  daha 

da b e lir t i l iy o r .

Bu beş perdeyi ö ze tliye rek  h a tır la ta lım .

B ir in c i Perde: İnsan lar ve K u r tla r  G ir iş . Z ırh lıd a k i du ru m . 

Bozuk et. M ü re tte b a tın  tepkis i.

İk in c i Perde Kıç güvertes indeki facia. «Herkes güver­

teye !» . D en izc ile r çorbayı içm eği re dd e d iyo rla r. Papazın 

sahnesi. «K ardeş ler» . Ateş etmeğe yan ışm ıyan la r. İsyan. 

Denize a tılan  subaylar.

Üçüncü Perde Kan « İn tik a m »  d iye b ağ ırıyo r. Sis. Odessa 

lim an ında  V a k u lin tç u k 'u n  cesedi. Cenaze. M itin g .

D ördüncü Perde Odessa m erd ive n le ri. H alk  den izc ile rle  

b ir le ş iy o r. Erzak dolusu sanda lla r. Odessa m e rd ive n le rin ­

de ateş a ç ılıyo r.

Beşinci Perde F ilo 'nun  ge liş i.

Bekleyiş gecesi. F ilo  gö rünüyor. M akine  da ires inde. «K a r­

deş le r!» . F ilo  ateş açmağı redded iyo r.

H areket açısından, d ram ın  her b ö lüm ündek i k ıs ım la r tü ­

mü ile  b irb ir le r in d e n  a y rılıy o r, oysa ik i l i  b ir  « re fra in »  

a ra la rına  geçip b ir  bakım a on la rı p e rç in liyo r.

«K ıç  güvertes indeki facia» da, z ırh lın ın  u fa c ık  b ir  par­

çası o lan isyancı d en izc ile r idam  taburunun  tü fe k le ri karr 

şısında «K a rd e ş le r!»  d iye b ağ ırıyo r. T ü fe k le r in d ir il iy o r . 

O rg a n ik  açıdan tüm  z ırh lı on la rdan  yana, İsyan eden de­

n izc ile rden  yana.

«F ilo 'n un  ge liş i»  nde, f ilo n u n  u fa c ık  b ir  parçası o lan,



yân eden z ırh lı ,  isyancı gem iye karşı gönderilen  filon u n  

top la rı karşısında aynı ke lim ey i p a tla tıy o r, «K a rdeş le r!» . 

T o p la r in d ir i l iy o r  O rgan ik  açıdan tüm  f i!o  «Potem kin» 

den yana.

Z ırh lın ın  o rga n ik  b ir  hücresinden z ırh lın ın  o rga n ik  tü m ü ­

ne; f i lo 'n u n  o rga n ik  b ir  höcresinden f ilo 'r .u n  o rga n ik  tü ­

m üne; tem anın «crescendo» su iç inde d evrim c i ka rdeş lik  

duygusu g en iş liyo r Aynı şey, e m ekç ile rin  ka rdeş liğ in i ve 

d evrim  tem asını ele alan, ya p ıtın  düzenleyişînde var 

o lu yo r.

Tema ve duygu o ran tıs ı b ak ım ından , o rga n ik  b ir  b ir im ­

den söz e tm ek İç in  bu kadarı y e te rli. Oysa b iz , daha 

kesin b ir  şekilde, «Po tem kin»  in b ile ş im in i açık lam ak 

tiyo ruz .

Tem anın yalnızca yöne tic i ç izg is ile  bağlı o lan beş perde, 

dış g ö rünüş le rile  başkaca b îr  benzeyişte b u lu n m u yo rla r. 

Oysa, b e lir li b ir  o ran tıd a , tam am ile  özdeşd irle r: Ö zellik­

le ik in c i perdeden sonra her perde az çok eş it ik i bö­

lüm den meydana ge liyo r

—  Papazın sahnesi —  İsyan.

—  V a k u lin tç u k 'u n  cenazesi —  M itin g .

—  K a rdeş lik  duygusu —  Ateş aç ılıyo r.

—  Heyecanlı bekleyiş —  Zafer.

Dahası va r, ik i bö lüm ün arasındaki bağlantı daim a b ir

çeşit du rak lam a, ya da b ir  ke s in ti, ile  işa re tlen iyo r. Ba­

zen, cenaze ile  gazab tem aları a rasındaki geçişte o lduğu 

g ib i, kapalı y u m ru k la rın  görün tüsü  İle v e r il iy o r  (3 . p e rd e ). 

Bazen, b ir  a lt yazı — «Ve b ir d e n . . . » —  ka rde ş lik  sah­

nesini kesip ateş açma sahnesine geçiyor. (4  p e rd e ).

Ya da 2. perden in  hareketsiz tü fe k le r i, 5. perden in  koca 

ağızlı to p la rı, ve bekley iş in  durak lam a  noktasın ı b ir  ka r­

d eş lik  patlam asına devşiren «K a rd e ş le r!»  ke lim esi.

Bunu da b e lir tm e li kİ bağlantı yalnızca başka b ir  duygu­

ya, başka b ir  r it im e , başka b ir  olaya değil de, her defa­

sında, sertçesine ters b ir  olaya geçişi iş a re tliyo r. K arşıt 

cleğil de gerçekten ters, çünkü her defasında aynı tema­

nın görüntüsünü ters bir açıdan veriyor, aynı zamanda bu 

temanın içinden doğuyor.

T ü fe k le rin  ka rş ıs ındak i ko rkun ç  bekleyişten sonra isyanın 

patlam ası (2 . p e rd e ).

V a k u lin tç u k 'u n  halkçı cenaze tö ren i tem asından organ ik  

b ir  şekilde fış k ıra n  gazabın patlam ası (3 . p e rd e ). 

M e rd ive n le rd ek i s ilah  a tış la rı, «P o tem kin»  in İsyancıları 

ile  Odessa h a lk ın ın  kardeşçe kucaklaşm a la rından  doğan 

te p k in in  o rga n ik  «sonuç» u.

H areke tin  b ile ş im in d ek i bu ku ra lın  d eva m lılığ ı, d ram ın  

her perdesinde tekra rlanan  bu k u ra lı, ya ln ız  başına açık­

lay ıc ıd ır.

Bu devam lı k u ra l, «Potemkin» deki topîu bileşimin özel 

k a ra k te rin i teşk il ed iyo r

Y arıs ına  doğru  f i l im ,  b ir  d u rak lam a  noktası, b ir  kes in ti 

ile  ik iye  a y rılıy o r, başı sürük leyen hareket tam am ile  d u ­

rup  sonradan yeniden h ız lan ıyo r.

Ö ldürü len  V a k u lin tç u k 'u n  cenazesi, Odessa'daki bö­

lüm ü , f i lm in  tüm ü ile  o ra n tılı o la ra k  bu kes in ti görev in i 

görüyor,

Bu andan sonra, devrim  tem ası, isyan eden z ırh lıy ı aşa­

rak  p a tla r ve tüm  şehire y a y ılıy o r; şehir, topoğrafya ba­

k ım ınd a n , gemiye karşıt, oysa duyguda onunla b ir le ş îyo r; 

buna rağmen tema yeniden den izdeki d ram a geçince, as­

k e rle rle  (m e rd iv e n le r b ö lü m ü ), yeniden z ırh lıd a n  kopa­

cak.

Tem anın gen iş lem esinin  ne değin o rga n ik  o lduğu gö rü lüyor. 

Aym zamanda, tem anın bu genişlem esinden doğan, «Po­

te m k in»  in düzenlenm esi yapıtın tümü için tek, kesirli de 

olsa, temel terim leri için de tek.

O rgan ik  b ir im  kanunu böylece sona kadar uygu lan ıyor. 

O ran sahasında o rgan ik  b ir im , e s te tik 'te  « a ltın  sayı» d i­
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ye b iline n  o ra n tıd ır

A ltın  sayı'ya göre ya ra tıla n  sanat yap ıla rı gerçekten ben­

zersiz b ir  güçle  hareket ederle r.

P lastik  sanatlarda bu sorun özel b ir  şekilde te tk ik  e d ilip  

d e r in le ş t ir i lm iş t ir

Zaman sana tla rın ın  ta tb ika tın d a  a ltın  sayı daha az ta n ı­

n ıyo r, ha lb u k i burada be lk i de daha geniş b ir  hareket 

sahasına sa h ip tir .

S inemada, « a ltın  sayı İle sağlama» galiba h iç  denenm e­

m iş tir .  Bu yüzden tu h a ftı r  k i, görgül o la ra k  b ile ş im in d e ­

k i o rga n ik  b ir im i ile  tan ınan, «P otem kin  Z ırh lıs ı»  tam a­

men a ltın  sayı ku ra lın a  göre y a p ılm ış tır .

A y ır ım ın , gerek f i lm in  her bö lüm ünde  gerekse f i lm in  tü ­

m ünde, yaklaşık olarak f i lm in  ya rıs ında  ya p ıld ığ ın ı söy­

lem iş tik .

A slında, a lt ın  say ı'm n  en şem atik  y a k la ş tır ım ı o lan, 3 /2  

o ran tıs ına  yak laş ıyo r

3 /2  kes in tis inde , yani İk in c i perden in  sonu İle üçüncü 

perden in  başı arası, başlıca kesim , hareke tin  b ir  d u ra k ­

lama ka yde ttiğ i s ıf ır ,  yer a lıyo r.

En tuhafı şu k i, h iç kuşkusuz, P o tem kin 'de  a ltın  sayı sa­

dece hareke tin  s ıf ır  noktasına, iz led iğ i ka tın  en düşük 

noktasına, va rd ığ ında  ta tb ik  e d ilm iy o r. Onu en üst nok ­

tada da bu luyo ruz . Bu en üst nokta da, gem ide k ız ıl bay­

rağın ç e k ild iğ i an. Ve k ız ıl bayrak a lt ın  sayının tayin 

e ttiğ i noktada ç e k iliy o r. Oysa, bu kez, sondan hareket e -  

derek , 3 /2  o ran tıs ına  göre, i lk  üç bö lüm ü son ik i b ö lü m ­

den ayıran noktayı hesap e tm e li, yani üçüncü perdenin 

sonu, çünkü k ız ıl bayrak dördüncü bö lüm ün  başında da 

görünüyor.

Böylece, f i lm in  sadece her ayrı bö lüm ü değil de en uç 

n ok ta la rında  f i lm in  tüm ü de - hareke tin  tam am ile  d u rd u ­

ru lm ası ve yeniden kanatlanm asında - o ran tı ku ra lın a , a l­

tın  sayı ku ra lın a  aynen uyuyor.

Ş im di de, « P o rtem k in  Z ırh lıs ı»  m n ik in c i anahtar Öğesini 

ince liye lim  p a te tik  ve tem anın p a te tiğ in i f i lm in  pa te tiğ i­

ne uygulam a b ile ş im in d ek i yo lla r.

Burada pa te tiğ in  «olduğu g ib i»  şekli üzerinde duracak de­

ğ iliz . Y a p ıtın  p a te tiğ in i, sadece se y irc in in  açısından, da­

ha doğrusu se y irc in in  üzerindeki e tk is in e  göre, ele a la­

cağız.

Patetik, sey irc in in  iç inde  tu tk u lu  b ir  heyecan duygusunu 

uyand ıracak şeydir.

Pate tik b ir  ya p ıtın  düzenlenm esi, tüm  ka rek te rle r in d e , ha­

reke tin  ş idd e tli pa tla m a la rın  ve yeni b ir  değere sü rek li 

geçişin şa rtla rına  uygun o lm a lı.

Pek tab ii k i, b ir  sanat ya p ıtın d a , b ir  aynı o lay ın  bü tün  

değ iş ik b iç im le r i ele a lın a b ilir  ta ra fs ız  tu ta n a k 'ta n , ger­

çekten p a te tik  b ir  « İlah i»  ye kadar. Burada bîzİ ilg ile n ­

d ire n , o layı patetiğe kadar yükse lteb ilecek yo lun  Ö zellik­

le r id ir .

H iç kuşkusuz bu, i lk  baştan, sanatçın ın  ele alacağı ko­

nuya karşı davran ış ile  ş a r t la n d ır ı lm ış tır .  Oysa b iz im  an­

lad ığ ım ız  b ile ş im  ele alınan konuya karşı sanatçın ın dav­

ranışı ile  ya p ıtın  sey irc i üzerindeki e tk i derecesini tayin 

eden b ir  ya p ıd ır.

Bu yüzden, bu yazım ızda, şu veya bu « b e lir l i»  o layda 

pa te tiğ in  tü rü  ile  ilg ilenm iyeceğ iz , çünkü  bu tü r  to p lu m ­

sal açıdan daim a b a ğ ın tılıd ır . Şu veya bu olaya karşı 

sanatçının davran ış ındak i pa te tiğ in  tü rü  üzerinde de du r- 

mıyacağız, çünkü bu da top lum sa l açıdan ş a rtla n d ır ı lm ış ­

ım  Bizi ilg ile n d ire n  dava iy ice s ın ır la n d ır ı lm ış tır  «o lay­

la rın  tü rü »  ne karşı bu «davranış»  p a te tik  b ir  yapın ın  

şa rtla rı iç inde nasıl g e rç e k le ş tir ilm iş t ir .

Seyirciden m aks im um  b ir  duygusal hız a lm ak, « ken d is in ­

den ç ıka rm a k»  is te n ild iğ i ta k tird e , ya p ıt ona öyle b ir



ö rgü t ve rm e li kİ onu İşlem ekle isten ilen  havaya g ire b ils in . 

T a k litç iliğ e  yakın  bu te p k iy i elde edebilecek ilke l « p ro ­

to tip »  pek tab ii k i perdede «extase» (e s irm e ) halinde 

hareket eden b ir  k iş i o lu r , başka b îr  dey im le  patetiğe 

kapılan  b ir  k iş i, b ir  bakım a «kend inden ç ıkm ış»  b ir  k i­

ş id ir .

Biz gene örneğ im ize , «Odessa m e rd ive n le ri»  ne döne lim . 

Bu sahnede o la y la r nasıl g ö s te riliy o r, nasıl b ir le ş tir il iy o r?  

Ele alınan ka laba lığ ın  ve k iş ile r in  coşkun luğunu b ir  yana 

b ıra ka ra k , pa te tiğ în  e v r im in i yapı ve b ile ş im le  i lg i li  özel 

b ir  k a ra k te rin  üzerinde te tk ik  edeceğiz hareketin eğrisi 

üzerinde.

İ lk in  öne a tılan  vü cu tle r in  kaos'u  (göğüs ç e k im i) .  Sonra 

gsne kaos halinde  a tılan  vü c u tle r in  b ir  (genel ç e k im ) i. 

Sonradan bu kaos m erd iven le rden  inen asker ç izm e le ri­

n in  r i tm ik  g ü rü ltü sü  o luyo r.

H areket h ız lan ıyo r. R itim  coşuyor.

En üst noktada in iş  hareketi b ird e n  b ir  ç ık ış  hareketi 

o lu y o r kalabalığın (aşağıya d o ğ ru ) ç ılg ın  koşuşu yal­

nız kalm ış, oğlunun cesedini taşıyan annenin ağır (y u k a ­

rıya d o ğ ru ) ilerlemesine ye r ve riyo r.

Kalabalık. B ir lav ak ış ın ın  h ız ı. Aşağıya doğru.
Ve b irden

Yapayalnız b ir  insan. A ğ ır b ir  İle rley iş . Yukarıya doğru.

Sadece b ir  saniye sürer bu. Ve, yeniden, aşağıya doğru 

b ir  akış.

R itim  h ız lan ıyo r. H areket coşuyor.

Sert b ir  şekilde, kalabalığın kaçışı ye rin i düşen çocuk 

arabasına te rke d iyo r. Bu ya lnızca hareke tin  h ız la n d ırılış ı 

değ il. Yeni b ir  a n la tım  yöntem ine  a tlıyo ru z : f ig ü ra t if te n  

fiz iğe  geçiyoruz, çığ g ib i b ir  hareke tin  an la tış ı değ iş iyor.

Göğüs çekimlerinden genel çekimlere geçiliyor. Kaos'u

andıran  hareketten  (k a la b a lık ) ,  ritm ik  harekete (a ske r­

le r ) .  B ir hareket şeklinden (koşan , düşen, a tlıyan  İnsan­

la r )  bu hareket tem asın ın  sonrak i durum una  (düşen ço­

cuk a ra b a s ı). Aşağıya doğru kayan hareke tten  yukarıya  

açılan harekete. Birçok tü feğ in  birçok silah a tış ından , 

z ırh lın ın  tek topunun tek atışına.

Devamlı o la ra k  b ir  b u u t'ta n  başka b ir  b u u t'a , b ir  değer­

den başka b ir  değere a tla n ıyo r ve, sonuç o la ra k , baştan 

başa değişen sadece y a lıtı lm ış  (ço cu k  a rabası) sahne de­

ğ il fa ka t tüm  o lay ın  a n la tış  yöntem i anla tısal tip te n , k ü k ­

reyen (a t lıy a n )  as lan larla  çağrışım sal b ile ş im  şekline  at­

lıyo r.

Kadem eli o la ra k  b ir  değerden ö b ü r değere bu a tlam a la r, 

hareke tin  aşağıya doğru  cereyan e ttiğ i m e rd ive n le ri iz ­

lem ekte.

Bu bakım a m erd iven le rdek i bö lüm  o rga n ik  m İ? Y ap ın ın  

genel k a rak te rin e  k a rş ıt değil m i?  Değil. P a te tik  ya p ıtın  

özel ç izg ile ri en uç noktaya g ö tü rü lm e k le  b ö lü m , t r a j ik  

yönü ile , tüm  f i lm in  uç noktasın ı teşk il e tm ekte .

B ir sorun daha k a lıy o r sanatçı bu b ile ş im  fo rm ü llle r i-  

ni nasıl e lde ede b ilir?

Bu fo rm ü lle r  kusursuz her p a te tik  ya p ıtta  b u lu n u r. Oysa 

«a p r io r i»  iş lem le rle  e lde edilem ez. B ilg i ve el a lışkan­

lığ ı yetmez.

Y a p ıtın  tem ası, maddesi ve özü o rga n ik  ve a y rılm az  b ir  

şek ilde  sanatçın ın  düşünce lerine , yaşantısına ve k iş iliğ in e  

pe rç in lem iş  o lduğu ta kd ird e  ya p ıt o rgan ik  b ir im e  kavuşur 

ve p a te tik le  do lu  o lu r.

O zam an, ve ya ln ızca o zam an, yap ıt gerçek o rg a n ik  b ir i ­

me k a v u ş u r...

Çeviren Giovanni Scognamillo
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Bergman b ıkm adan  usanmadan kend i kend ine  so ru la r so­

ran ve soru la ra  cevap a riya n  b ir  insan. Zaman zaman 

b ir  soru d iğ e rle rin e  göre ayrı b ir  önem  kazanıyor. Berg- 

m an'da bu soruyu soyut b ir  kavram  o lm a k ta n  ç ıka rıp  

gün lü k  yaşantım ızda karşı karşıya g e ld iğ im iz  ve b ir  d ram  

o la ra k  h isse ttiğ im iz  som ut b ir  sorun o la ra k  ortaya  ko­

yu yo r. Böylece b ir  sorudan veya b irb ir in e  bağlı so ru la r­

dan b ir  f i lm  konusu meydana geliyo r.

İçinde yaşadığı ve kend in in  o lan d ram ı bize an la tıyo r 

Bergman ve b iz im le  paylaşm ak is tiy o r bu d ra m ın ı. Bu, 

hem d ra m ın ın  yükünü  h a fifle tm es in e , hem de onun d ra ­

m ın ı paylaşm am ızla kend i yaşan tım ız iç in  b ir  pay ç ık a r­

m am ıza y a rıyo r. Her ne kadar başkasının yaşantısı bize 

b ir  ders olamazsa da, aynı d ram ı bîz de yaşadığım ızda 

ona s ır t  ç e v ir ip  görm em ezliğe geleceğim ize daha çabuk 

o la y la rın  b ilin c in e  v a r ır ,  çevrem izdek ile rle  kader b ir l iğ i 

yaparaz.

Yaşam sank i, Bergman İç in , sonsuz b ir  so ruş tu rm a , iy i­

l ik ,  k ö tü lü k , inanç, b e n c il lik  hakkında  s o ruş tu ru yo r hep. 

S orun lara  kayıts ız  ka lm a k  is te m iyo r. Y aşadığ ım ız to p ­

lum un  düşünce hayatı ve top lum sa l düzeni hakkında  so­

ru  sorm adan ve to p lum un  s o ru n la rın ın  b ilin c in e  va rm a­

dan yaşam ak yavaş yavaş ö lm e k tir .  Ö nem li o lan soruya 

ve rilecek cevaptan çok soru s o rm a k tır. Zaten Bergman da 

soru yağm uruna tu tu y o r kend in i ve ancak b ir  tek cevap 

hakkında  kesin yargıya v a ra b iliy o r :o  da hangi soru so­

ru lu rsa  soru lsun kesin b ir  cevap ve rilem iyeceğ i. Sorduğu 

ana soru la ra  b ir  cevap bulam ayınca Bergman e linde  o lm a ­

dan b ir  soru daha so ruyo r pek i, insan yaşantısına ne 

anlam  ve re b ilir iz ?  T ab ii, ana soru la ra  b îr  cevap ve rilem e­

y ince yaşan tım ız da anlam sız o lu yo r. Bergman iç in  bu 

ka ram sar b ir  sonuç değ il. Z ira  yaşan tım ız ın  an lam lı ve­

ya anlam sız o lm ası ö nem li değ il. Ö nem li o lan  yaşam ak­

t ı r .  V a rs ın  Tanrı sussun, va rsın  yaşantım ız anlam sız o l­

sun ne ç ıka r. Ö lüm ü yeğlem eyip bü tün  bun la ra  katlanan 

İr.sana karşı iç im izde  b ir  güven ve sevgi duygusu doğu­

yo r. Bu yaşam 'ı yaşıyab ilm esi iç in  insana, ö lü m e  sığ ın ­

ması iç in  gerek li o landan daha fazla cesaret lâzım  de­

ğ il m i?  Y aşıya lım  ama k ö r le r  g îb i değ il. E rkeğiy le , ka d ı­

n ıy la  İç inde yaşadığım ız dünyanın  b ilin c in e  va ra ra k  ya- 

ş ıya lım . H iç lik te  son bu lduğu iç in  ne kadar saçma o lu rsa

o lsun, eğer bunun b ilin c in e  va rılırsa  «yaşam» her cep­

hesiyle tam  o la ra k  yaşanab ilir.

Y aşantım ıza b ir  anlam  vermeğe gayret e ttiğ im iz  sırada 

sorduğum uz önem li so ru la rdan  b ir i de T a n rı'n ın  var o lup  

o lm a d ığ ıd ır. T a n rı'n ın  va rlığ ın ı inkâ r e tm iy o r Bergm an, 

fa ka t onu yaşamı g ib i gö rü yo r b ir  çöl kadar sessiz. «Ha­

yatı b ir  anlam dan yoksun b ırakan  Tanrı d in i b ir  sem­

bol o la m a z ... Tanrıya  ina n ıyo ru m  fa ka t p rotestan  o l ­

sun veya o lm asın  k iliseye  in a n m ıyo ru m . Ben, Tanrı ded i­

ğ im iz , u lu  b ir  düşünceye ina n ıyo ru m . Böyle is tiyo ru m  ve 

inan ıyo rum  ki bu gerek li b irşey. Tam  b îr  m a dd e c ilik  

sanlığı sadece hareketsiz b ir  çıkm aza g ö tü re b ilir .»  Evet, 

Bergman T a n rın ın  va r o lu p  o lm ad ığ ı sorusuna da, O 'na 

inan ıp  inanm adığına da kesin b ir  cevap ve rem iyo r. M ad­

de m i?  ruh  m u? ta rtışm ası sü rüp  g id iy o r, Bergman ona 

da b ir  cevap ve rem iyo r. Fakat, b ir  cevap a rarken , nesnel 

o la ra k  bu işi yaptığ ı da savunulam az z ira  Bergman Tan­

rıya inanm ak is tiyen  fa ka t karşı tez le rin  kuvveti ka rş ı­

sında bunalan b ir  insanın  d ra m ın ı yaşıyor.

Tanrı va r m ıd ır , yok  m udu r?  Buna ve rileb ileceek b ir  ce­

vap yok. Fakat kuşku götürm ez b îr  gerçek v a rd ır  k i o 

da insan lığ ın  y ık ılm am ası iç in  «Aşk» ın g erek li o lduğu ­

d u r «Yedinci M ühür» ün şövalyesini düşündüren ya ln ız ­

ca T a n rın ın  va rlığ ı d e ğ ild ir ; yaşam 'ın  an lam ım , dünye­

v î şeylerin  nedenini ö lü m  perdesin in  sakladığı g iz liliğ in  

yüreğ ine  g ire re k  k a v rıy a b ilm e k tir  a rzu lad ığ ı. Fakat sor­

duğu soru karşısında ö lüm  b ile  bu g iz liliğ i b ilm e d iğ in i 

söyler. Am a Bergman bu söyleneni bozarcasına bize sa­

natçı a ileyi g ös te rir vebadan k u rtu la n  ve yaşam anın se­

v inc i içersinde o lan k a rı, koca ve ço cuk la rı. Bu a ile d ir  

bize a y d ın lık  veren b iraz. T a n rın ın  sessizliği karşısında 

«Les Communiants» dak i papaz, M a rta 'n ın  aşkını kabu l 

ederek yaşamağa devam eder. Böylece T a n rın ın  v a rlığ ın ın  

verem ediği an lam ı, yaşantısına «Aşk» v e r ir . Eğer aynı 

f ilm d e k i Jonas in t ih a r  ediyorsa bu, başka la rıy la  b ir  i liş k i 

ku ram ad ığ ı, bü tün  ilg iy i papazın tem sil e ttiğ i Tan rı'dan  

bekled iğ i ve onun da susması yüzündend ir. «Sessizlik» te
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ise, T a n rın ın  susuşu aşkla da g iderilem ez. Ç ünkü aşk b u ­

rada sadece m ekan ik bazı ha reke tle r düzeyine in d ir ilm iş ­

t ir .  Sonuç o la ra k  Tanrı ve ö lü m  üzerine soru lan  so ru ­

la r b iz i «aşkla takd is  e d ilm iş  yaşam» ın kabu lüne  yöne l­

t i r  Ve böylece aşk her soruya cevabı iç e r ir .  H iç lik te n  

k u rtu la n  tek değer m u tlu lu k  ve yaşam veren «Aşk» t ı r .  

«Yaban ç ilekleri»  ndeki İsak _ B o rg 'yn_  ya.ŞaQti s_V m u tlu ­

luğu iç in  e ks ik  o lan ın  aşk o lduğunu anladığı andan i t i ­

baren değ iş iyor. Hem kend i m u tlu  o lu y o r _ hem de bu 

m u tlu lu ğ u  çevresine yayıyo r. İsak Borg, aşkı, insanIarı 

sevmede, daha az bencil o lu p  çevres indek ile rle  ilg ilenm e­

de b u lu yo r B ergm an 'ın  dünyası her zaman böyle  iy im ­

ser değ il. A ran ılan  m u tlu lu k  İsten ilen yerde bu lu n uyo r 

bazen. Çokçası neden ya ln ızca dış k o şu lla rın  karşı koy­

ması değil de m u tlu lu ğ u  arayan k iş ile r in  iç  d ün ya la rın ın  

bu m u tlu lu ğ u  kabu l etmeğe hazır o lm a m a la rıd ır . «Gezgin­

ler Gecesi» nde A lb e rt de böyle  b ir  yaşantı sü rüyo r. Fa­

ka t, A lb e rt'e  bu yaşantısın ı ko lay laş tıran  b ir  unsur daha 

var o da ya n lız lığ ın ı paylaşabilecek b ir is in in  o lm ası ya­

n ında. «Sessizlik» teki ik i kızkardeş g ib i yapaya lnız değ il. 

Hayat b ir  cehennem b ile  olsa, ik i k iş i o lunduğu  zaman 

ona daha ko lay göğüs g e r ile b ilir .

★

«Gezginler Gecesi», B ergm an 'ın  en k a ra n lık  g ib i görünen 

y a p ıtıd ır . K ahram an la rı da, daim a uzaklara, her zaman g i­

deb ilecekle rinden  daha uzaklara giden ve b ir  yere yerleş- 

memeğe m ahkûm  gezginci s irk 'in  k iş ile r id ir .

F ilm in  başında A lb e rt'e  arabacısı, bundan yedi y ıl önce 

aynı yerde cereyan e tm iş  b ir  o layı a n la tır . İ lk  görünüş­

te önem in i an lıyam ad ığ ın ız  o lay şudur S irk in  palyaçosu 

G rost'un  ka rıs ı A lm a, b ir  topçu tabu runun  önünde ç ı r ı l ­

ç ıp lak  denize g ire r. O lay ye rine  gelen kocası onu denizden 

ç ık a r ır  ve e lb ise le ri saklandığ ı iç in , ka rıs ın ın  ç ıp lak  vü ­

cudunu, vücudu ve e lle r iy le  sak layarak, ayakla rı kaya la r­

da parçalana parçalana s irke  g e t ir ir .  O  günden beri Frost 

bu, ha lk  önünde küçük düşü rü lm en in  u tancın ı om uzla ­

rında  taş ır. Şehre yerleşm e le rinden  itib a re n  A lb e r t'in  ba­

şından da onu küçük  düşürecek b ir  sürü  o lay geçer ve 

g ö rü lü r k i ik is i arasında b ir  i l iş k i k u ru lm a k  is te n ir. Ö n­

ce ane kd o tik  g ib i görünen geriye  dönüş Ön plana geçer. 

Sanki A lb e rt ve A nna 'n ın  a lın  yazısını g ös te rir bize. Bu 

da f i lm in  çağrış ım  yönünü k u v v e tle n d ir ir . F ilm in  başlad ı­

ğı g ib i b itm es i de bu yönü sa ğ la m la ş tırır ve ona zaman 

ötesi b îr  n ite lik  ka zan d ırır.

A lbe rt, ke nd in i ö ldü rem ed iğ i iç in  b ir  ko rk a k  m ıd ır?  Y o k ­

sa düşkün lüğünü  kabul ed ip  yaşamağa devam eden b ir  

cesur m u? A lb e rt ve Anna ç if t i  kö tü  ta lih le r i İçeris inde 

kayıp  m ı o lu y o rla r?  Yoksa bu fe lâke tle  denge le rin i mi 

b u lu yo rla r?  Bergman sonucu kesin o la ra k  v e rm iy o r bize. 

Fakat d iğe r f i lm le r in in  ışığı a ltında  d iy e b ilir iz  k i Anna 

ve A lb e rt'in  d ü ş k ü n lü k le r in i kabul e tm e le ri, yaşam 'ı sı­

n ır la r ın ın  b ilin c in e  va ra ra k  kabu l e tm e le r id ir . Y aşantıla- 

sonucunun ne o lacağını b ile rek  s ü rd ü rü y o rla r. Bü­

tün a y r ılık la r ın a  rağmen y a ln ız lık  karşısında b ir le ş ir le r . 

Hatta  d iy e b ilir iz  k i,  A lb e rt ve Anna b irb ir le r in i severler.

★

«Yaban Ç ilekleri» B ergm an 'ın  önem le üzerinde durduğu  

bütün  düşünce le rin  çek ic i b ir  b iç im d e  top land ığ ı f i lm d ir .  

Hatta b ir  düşünce ler top lam ından  fazla  b irşey v a rd ır  bu ­

rada Yedinci M ühür» de de va rd ı fa ka t bu kez b ir  o rta  

çağ h ikâyesi çerçevesinden ' ç ık ıp  daha b e lir l i  b ir  b iç im de  

ve m odern b ir  insa n c ıllığ ın  ifadesi o la ra k  o rtaya  ç ıka r.

78 yaşındak i, D ok to r İsak Borg, Lund ün ive rs ites inde  Fah- 

D o k to rlu k  Unvanını a la ca k tır . Ve, ge lin i re faka tinde  

o to m o b ille  S tockho lm 'den  Lund 'a  g ide r. Yol boyunca, ge­

rek düşle  gerekse çeş itli an ıla rla  gençliğ ine a it bazı o lay­

ları yaşar. Bu da ona, ö lüm e yaklaştığ ı şu s ıra la rda  ha­

ya tın ın  b ir  b ilançosunu yapm asına ve yaşan tıs ın ın  anla­

m ın ı bu lm asına aracı o lu r.

«Yedinci M ühür» deki şövalye g ib i, İsak Borg da ke nd i­

ne so ru la r so ra r, fa ka t b il in ç li o la ra k  b ir  a raş tırm a  yap­

maz. Y aşantıs ın ın  a n la m ın ı, yak ın  ö lü m ü  hakkında  end i­

şe ve ric i b ir  düş g ö rdükten  ve y o lc u lu k  sırasında ba­

şına gelen bazı o lay la rdan  sonra fa rk ın a  varm ağa başlar. 

Bergman bu düşünce s ils iles in i d ışardan değil de,, İsak 

Borg 'un  iç dünyasına ve b ilin ç  a ltına  g ire re k  içerden an­

la t ır  F ilm in  yapısın ı bu ruhsal d u ru m la rın  üzerine o tu r ­

tu r  ve k lâ s ik  an la tım  b iç im i y e rin i öznel a n ıla r serisine 

te rkeder. İstem eksiz in  bu ku ru lu ş  bize P roust'u , Joyce'u 

h a t ır la tır .  Öznel gerçeklere, b ir in c i k iş id e  yapılan  düş ve 

anı a na liz le ri k a tı l ı r .  Parça parça o lan f i lm in  ku ru lu şu nu  

gezi teması ayakta tu ta r. Bu tem a 'n ın  fe lse fî anlam ı ö -  

n e m lid ir  Gezi b izde geçm işin uyanm asını sağlar ve uya­

nan geçm işteki a n ıla rım ızda  yaşadığım ız andaki düşünce 

ey lem in i e tk ile r .

F ilm in  başında İsak Borg ö lüm üne  a ît b ir  düş g ö rü r. Bu 

düşün ih t iy a rın  belleğinde meydana g e tird iğ i te p k i, b il in ç  

veya b i l in ç - a l t ı  hareke tle rle  b e lire re k , f i lm in  geri ka lan 

kısm ın ı e tk ile r . Bu düş, «Gezginler Gecesi» ndeki çağrı­

şımsal geriye  dönüşle, ya p ıtın  d ra m a tik  g e liş im in i e tk ile ­

mesi ve hatta  ko n tro l etm esi bak ım ından  k a rş ıla ş tır ı la b il ir .  

A radaki ö nem li a y rın tı sadece düş'ün  İsak Borg'a a it o l­

ması değ il, m e tn in  b ir in c i k iş i 'de a n la tılm a s ıd ır.

Yaşlı p ro fesör, ge lin i M arianne ile konuşm a larından  ve 

onun suçlam a la rından  ya ln ız lığ ına  ke nd in in  sebep o ld u ­

ğunu an la r. Ve bu y a n liz lığ ın  neden le rin i a rar. İşte bu 

sırada f i lm in  b iç im  açısından ye n ilik le r in d e n  b ir i  o lan 

geriye dönüşe ras tla rız . Bu ne b ild iğ im iz  a lelade b ir  geriye 

dönüş ne de b ir  d üş tü r İsak geçm işte b ü tün  yaşam ını 

e tk ile m iş  olan fa ka t ke nd is in in , hazır bu lunm adığ ı b îr  

elayı yaşar ve o zam anki n işanlısı S ara 'n ın  kardeşi S ig fr id - 

le onun arasında nasıl te reddü t e ttiğ in i ve daha canlı ve 

ha reke tli o lan  S İg fr id 'in  ıs ra rla rına  dayanam adağını g ö rü r. 

Sara, Isak 'ın  hep yaşam ve ö lü m  hakkında  ta rtışm ak  is­

tem esinden ş ikâ ye tç id ir  Böylece p ro fesör, sessiz b ir  b i­

ç im de geçm işte ke nd is in in  bu lunm adığ ı b ir  olaya ta n ık  

o la ra k , kend is i hakkında ed in ilm e m iş  olan f ik i r le r i  öğ­

re n ir. Bu kend i kend in i tanımağa ve h a ta la rın ı görmeğe 

doğru  a ttığ ı İlk  a d ım d ır. A n la tım  tekn iğ i yönünden bu se­

kans m an tıks ız  fa ka t meydana ç ıka rıc ı b ir  o lay o la ra k  gö­

rü lü r  İsak kend i an ıla rı ye rin e  b aş k a la rın ın k in i g ö rü r, 

çünkü geçm işte b ir  açık lam a a ram a k ta d ır. Ve bu o lay
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a racılığ ıy la  b ü tün  yaşam 'ında iz b ırakan  duygu dünyasın­

daki bu y a ra 'n ın  b ilin c in e  v a rır .

Y o lc u lu k  sırasında bazı önem siz o la y la r ve arabada gördü ­

ğü düş ona ş im d iye  kadar üzerine eğilmeğe cesaret ede­

m ediğ i, yaşam ının  ka ra n lık  k ısm ı üzerindeki g iz liliğ i y ı r t ­

m asını sağlar. G e lin ine  düş'ünden bahsederken «Sanki 

iş itm ek  is tem ed iğ im  b îr  şeyi kend im e söylem ek is t iy o r­

dum . Ne var?  Yoksa yaşamama rağmen Öldüm m ü?»  Bu 

sözîer üzerine M arianne da ona kend i bun a lım la rınd a n  

bahseder. Bu açılış  Isak ve M arİanne 'î b irb ir in e  yak laş­

t ı r ı r .  ih t iy a r ın  e tra fında  y ü k s e ltt iğ i b e n c illik  duvarı y ık ı l ­

m ış tır . Seyahat b ite r ; a r t ık  kend is ine  sadece başkalarına 

yaklaşm ak ve o n la rı sevmek k a lır .

Burada o rtaya  konan önem li sorun dünyevî m u tlu lu k tu . 

Ve açık  b ir  b iç im d e  cevabını b u lu r sevmek. Isak Borg 

mesleğinde büyü k  başarıya u laşm ış, fa ka t yaşamayı u n u t­

m u ş tu r. Uzun y ı l la r  yaşıyan b ir  ö lü  id î. Aynı ta r ih e  k a r ı­

sın ı, oğlunu ve g e lin in i de m ahkûm  e tti. Fakat a lın  ya­

zısı y o k tu r ve b ilin ç le n m e  sona e rd iğ i zam an, y a ln ız lık  

hapishanesi, aşkla y ık ı la c a k tır .

Sinema d il i  b ak ım ından  zengin b ir  y a p ıt o lm asına rağ­

men Yaban Ç ilekleri'n în Yedinci M ühür kadar sağlam b ir  

yapısı o lm ad ığ ı söy leneb ilir. Bazan, d ia log, g ö rü n tü le rin  

y e ttiğ i şeylerin  a lt la r ın ı ç izercesine g e lir . Y ine  de saf 

sinema örneği o la ra k  gösterebileceğim  İsak Borg 'un  

c ’ jm  gördüğü düş sahnesi var.

B iç im  a ra ş tırm a la rın ın  ise her zaman yerinde  ve iy i b ir  

b iç im de  ku lla n ıld ığ ı noktası ta r t ış ı la b il ir  (ö z e llik le  araba­

daki d ü ş ).

★

Temel düşünce ve b iç im  arasındaki i i işk i 1er «cinem a d 'au- 

teur»  an layış ın ın  tem e lin i o luş tu ran  k a rış ık  b ir  so rundur. 

Herkes kendi k iş iliğ in e  göre bu sorunu çözer. Bergman- 

da, b iç im  her zaman temel düşünceye b a ğ lıd ır. Sahne­

ye koyuş açısından h iç b ir  zaman y e n ilik  g e tirm ed i (b u  

konuda Yaban Ç ile k le ri be lk i b îr  a y rık  d u ru m d u r)  dev­

r im c i b ir  ya ra tıc ı da d e ğ ild ir . Bergman sinem adan b ir  

an la tım  aracı, düşünce taşıtı o la ra k  y a ra r la n ır . Bunun 

ka rş ılığ ında  da sinem aya, zam anını yaşıyan b ir  insan o la ­

rak  k işise l dünyasını v e r ir .

★
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S inem a tog ra fik  y a ra tıc ı lık  herşeyden Önce b ir  m e s le k tir. 

Bu mesleğin tica ri g e rek le riy le , ya ra tıc ılığ ın  iç gerek le ri 

a rasındaki a y r ı lık  ne zo run lu  ne de sa k ın ılm a zd ır. Hoşa 

g itm ek  başarın ın  tem eli İse bu adi yöntem  ve a raç la rın  

ku lla n ılm a s ın ı gerek tirm ez.

★

Bu açıdan Bergman 1958 de b ir  yazı ya y ın lad ı. B îr

senaris tle  (A )  kend is in in  ( B )  k a rş ılık lı  konuşm asıd ır bu.

A M erhaba!

B M erhaba! N ed ir bu surat?

A Y azdığım  senaryoyu o kudun  m u?

B Evet. İy i b ir  ça lışm a, sanat yönünden e leş tir ile cek

yanj yok.

A Fakat yapım cı ta ra fından  redded ild i.

B Çok üzüldüm  buna.

A Ö fkem den ku d u ru yo ru m . Hele ş im di yazılan değersiz

senaryo ları d üşü n d ükçe ...

B Ö fken i a n lıyo ru m , fa ka t maalesef bu ö fkey i paylaşa-

m ıyacağım .

A Ya, öy le  m i! Tab ii a n lıyo ru m , sen «yükse ld in»  ve ş im ­

d i d u ru m u n u  em niye t a ltına  a ld ın .

B H ay ır, asla böyle düşünm edim . Ben m esleğ im iz in  ge­

re k le r in i b iliy o ru m . G öz lerim i kapam ıyor ve on la rı u nu t­

muş g ib i yapm ıyo ru m .

A G erekle r ! B anka la rın , yapım  e v le rin in  ve gene llik le  

sanattan ve sanatçıdan nefre t eden lerin  kabul e tt ird ik le ­

r i  gerek le r. Bu koşu lla rı kabul ed iyo r m usun?

B H ak lıs ın , çok zor Hele, daha başlangıçta gelecek ku ­

şaklara değerli y a p ıtla r  b ırakm ağa söz v e rd iğ im iz  zaman. 

Oysa gelecek kuşak kadar h iç b ir  şey b iz im  mesleğe ya­

bancı değil.

A Çok yanlış  b ir  tu tu m . Ne o lu rsa  o lsun, zaten b iz  sanat-

çıyız.

B Ya, buna gerçekten ina n ıyo r m usun! Kendi is teğ im iz­

le bu çağrın ın  soy lu luğunu te rk  e tm em iş m iyd ik?  Sinem a­

to g ra f o rdusuna g ird iğ im izd e  bu oyunun ku rak la rın ı ka bu l­

lenm em iş m iy d ik ?

A Am a, zaten bundan d o la y ıd ır k i «biz»  b irşe y le r is­

tiy o ru z  (herşeye ve herkese rağm en senin de bizden o l­

duğuna İn a n ıy o ru m ); önderi o lduğum uz bu ü lkücü lüğü  

k u rta rm a k  iç in  b ir le şm e liy iz .

B Böyle hareket edersek h iç b ir  sonuca ulaşam ayız. Ya­

p ım c ıla rım ıza , b e lk i de sey irc im ize  s ırtım ız ı dönm üş o -  

lu ru z . O zaman, ka p ıla rı yüzüm üze kapalı s tüdyo lardan 

uzakta bağ ırm aktan  başka ne ya pa b ilir iz?

A H a lk ın  b il in c in i u y a n d ıra b ilir iz .

B Y a p ım c ıla r ın k in i uyand ırab ileceğ in i sanıyor m usun? 

U nutm a k i ya p ım cın ın  b il in c i b ir  m im oza y u m u ş a c ığ ın ­

d ad ır. Onu se rtleştirm eğe  zorlam a. Yoksa ko rkun ç  o lu r. 

A Ne dem ek İs tiyo rsun?  S açm a lık la rın  dayanılm az hal

a ld ı.

B B iliyo rm usu n , yapım cı herşe /den önce bizden ne

tedi?

A : Evet, ya la n la r !

B İstersen sen yalan de. Ben buna: eğ lendirm e d iyo ru m .

A Eğlence?

B Şaşırd ın fa ka t b ir  an iç in  düşün biz k im in  iç in  ça­

lış ıyo ruz?  Sadece se y irc im iz  iç in . K im in  İs tek le rin i 

m in  e tm em iz lâzım ? S e y irc in in . S ey irc in in  m em nun c.- 

ması iç in  s irk in  yü kse k lik le r in d e n , kendi arzusuyla, " üm

atlayış ı yapacak o lan sanatçı durum undayız . Biz ce,

nem anın g e re k le rin i ta tm in  iç in  ünüm üzü ve yaşam ım  zı 

teh likeye a tm a lıy ız . O yle m ükem m el b ir  b iç im de  num a­

ram ızı başarm a lıy ız  k i, seyirc i kendi ke nd in i, a iles in i ve 

s ık ın t ı la r ın ı u nu tm a lı. İşte ancak bunu elde e ttiğ im iz  za­

man değerim iz i hak e tm iş  o lu ru z .

A Peki ama, ben im  senaryom ?

B Demek k i ye te ri kadar eğ le n d iric i o lam adın . O kadar.

A Çok gerçekçiyd im .

B B e lk i. İs ted iğ in  kadar gerçekçi veya a lda tıc ı o la b il ir ­

s in. Y e te r kİ ö lü m  atlayışında başarılı o l.

A Pekî ama ya sen? Sen ka ra r ve rd in  m i?

B Evet, İlkem  çok basit.

A A n la ta b ilir  m is in?

B Her f i lm im  ben im  son f i lm im d ir .

A Kendi kend in i a lda tıyorsun .

B B ir  dereceye kadar, evet. Fakat tahm in  e ttiğ in  kadar 

değ il. Şayet başlad ığ ım  f i lm in  ben im  son f i lm im  o ld u ­

ğu düşüncesiyle hareket edersem bu bana büyü k  b ir  ra ­

h a tlık  ve güven duygusu ve riyo r.

A Ve, o zaman, sen de herhangi b îr  k im se g ib i eğlen­

d ir ic i o luyo rsun.

B Seyirciden nefre t e d iyo ru m , ondan k o rk u y o r ve onu 

seviyorum . Onun hoşuna g itm e , onu harekete geçirm e, 

k o rk u tm a , kü çü ltm e , ta h k ir  e tm e ih tiya c ıy la  k ıv ra n ıyo ­

rum . Seyirc iye bağ lıy ım  ve bu çok fec i. Fakat bu b a ğ lılık  

beni harekete g eç ir iyo r, b u la n tı ve zevk v e riy o r. Her 

yaptığ ım a b in le rce  göz, ku la k , beyin, yazık ve vücu t ka­

tı lıy o r . Son derece kesk in lenm iş  b ir  hassasiyetle sahip o l­

duğum , bu lduğum , ça ld ığ ım  veyahut ke ş fe ttiğ im i sandı­

ğım  herşeyim î ve riyo ru m . Ve, b ü tün  bun la rı ancak yap­

tığ ım  f i lm in  en son f i lm im  o lduğu inancı içersinde ya­

p a b ilir im .

A Tuha f b ir  ilke .

B Evet, ilke s in i a riyan  b irç o k  k iş in in  bu lam adığı b ir

m eslekte tuha f b ir  ilke .

A A ld a tılm ış la rın  ve fasızlığ ı ve o rosp u la rın  nam uslu lu ­

ğ u ... Gayet ö ğ re tic i doğrusu! Öyleyse, sanatçı b ir  a k ro ­

b a ttır .

B Şayet ne hakkında  o lu rsa  o lsun «Sanat» ve «Sanat­

ç ı»  sözünü kullanacaksan senin ye rin  burası değ il. Eleş­

tirm e c i veya ona yak laş ık  o lan o ço cuk lu k  d ü ş le rin i baş­

ka la rıy la  paylaşm ak is tiyen le rden  b ir i o l.

A Ama herşeye rağmen f i lm  b ir  sanat yap ıtı o la b ilir !

B Gayet ta b ii! Hasret ve bekleyiş y ılla rın d a n  sonra be l­

k i herhangi b ir  zaman ve herhangi b ir  yerde b ir  f i lm  

sanat ya p ıtı o lu r .

A Gerçekten bu böyle  m id ir?

B B ilm iy o ru m , ama herhalde.

A Öyleyse, reddedilen bu senaryodan b ir  rom an yaza­

cağım . Seni de bu üm its iz  m eslekte b ıra k ıy o ru m . Bu ka­

ra r iç in  beni te b r ik  etm en gerekm ez.

B T e b rik  e tm iyo ru m .

A Yakında  görüşürüz.

B Güle güle.
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te, y irm i dokuz yaşında, y ine orda ö ldü . Baba yönünden 

S a rdunyay ıyd ı; a ta la rı, Kata lanya 'ya ye rle şm iş ti; babası 

Eugène Bonaventure de V igo (ta k m a  adıyla  M iguel A lm e- 

re yd a ), çok h a re k e tli b ir  hayat yaşamış, sonunda, büyük 

b ir  ih t im a lle  po lis  ta ra fından  boğazlanm ış, ateşli b ir  anar­

ş is tt i;  uğraş o la ra k  da, fo to ğ ra fç ılık , gazetec ilik  fa lan  yap­

m ış tır . Annesi de yaman b ir  m ilita n d ı. Jean V igo , on 

ik i yaşında b ir  balyoz g ib i tepesine inen babasının Ölü­

m ünden sonra, m ahkem e k a ra rıy la  b ir  pansiyona ye r­

le ş t ir i ld i.  Aubès ailesi onu, N îm es'de, ya tılı b ir  ilko ku la  

ve rd i. 1922 'de , annesi E m ily 'n in  isteğ iy le  C hartres lise­

sine ya z ıld ı. Burada yaşamı sonradan, «Zéro de conduite»e 

(H a l ve g id iş  s ı f ı r )  temel o la c a k tır . O rta  Ö ğrenim i, ba­

basın ın  k a ra n lık  geçm işinden Ö türü, hep takm a adla o- 

kudu . Liseden sonra, b ir  süre, Sorbonne'da fe lsefe ders­

le rine  devam e tti. A tadan gelme hastalığa o da yakalan ­

d ı, b irk a ç  kez sanatoryom a y a ttı . S inemaya, Aubès'den 

a ld ığı i lk  fo to ğ ra fç ılık  d e rs le r in in  e tk is iy le , kö k lü  b ir  tu t­

kusu va rd ı. P aris 'te , Francis Jo u rd a in 'in  ya rd ım ıy la , s i­

nema çevresine g irm eye ça lış tı. Yeniden hasta landı; sa- 

na toryom da, sonradan çok yak ın  d os tla rı o lacak Claude 

Ave line  ve P ierre  de S a in t -P r ix  ile  tan ıştı ( ik is i  de ede­

b iya tç ıyd ı b u n la r ın ) ;  ayrıca , Elisabeth Lozinska Lydou '- 

yu da burada ta n ıd ı; iy ileş ince  N ice'e y e rle ş tile r ve ev­

len d ile r (O cak 1 9 2 9 ). 1928 'de, P aris 'te , Claude A u ta n t- 

Lara ile  ta n ış t ı r ı Im ış tı . O zam anlar kend is i de çok genç 

o lan  ve sinemaya yeni yeni başlayan A u tan t - Lara, yanın ­

da ça lıştıram ayacağı iç in , V igo 'yu  N ice 'dekİ b ir  dostuna 

gönderd i. L. H. B ure l, V igo 'yu  o pe ra tö r ya rd ım c ıs ı o la ­

rak  tu ttu . Jean, b ir  sürü s ık ın t ı la r  iç inde, kay ınpede rin in  

g eç im le ri iç in  yo llad ığ ı parayla  b ir  m akina  a ld ı, ve ilk  

f i lm i çekti «N ice Üstüne». F îlm İ, 28 M ayıs 1930 'da, 

P aris 'te  g ö s te rild i, Özel o la rak . Epey beğen ild i. Ama bu, 

paraca başarı dem ek değ ild i tab iî. S ık ın tıy la  do lu  y ı l la r ­

dan sonra, 1932 tem m uzunda, P arİs 'li b ir  yapım cı ken­

d is in i çağırdı bu, Hal ve Gidiş S ıfır'ın  doğum  haberiyd i. 

«Hal ve Gidiş S ıfır»

Y a p ım cın ın  adı, Jacques - Louis N ounez'd i. E lli d ö rt ya­

ş ındaydı, C am argue'lı ünlü  b ir  at y e tiş tir ic is in in  oğ luy­

du ; sinemaya karşı büyük b ir  ilg is i v a rd ı, ama ya p ım cı­

lığa yeni baş lam ış tı. A vrupa sinema pazarın ın  ih tiya ç la ­

r ım  sorup öğrenm iş, g e lir  sağlayacağına ak lı kestiğ i iç in , 

ik i tü r  üzerinde f i lm  yap tırm aya  ka ra r v e rm iş ti g ü l­

d ü rü  ve duygusal belge f i lm le r i.  V igo 'yu  ona, sinem a o- 

yuncusu René Lefèvre sa lık  ve rm iş t i; Lefèvre, V igo 'yu , 

«Nice Üstüne» n in  b ir  gösteris inden sonra ta n ım ış tı.

İ lk  bu lu şm a la r, ö ze llik le  iliş k i ku rm aya  harcandı (h e r  ik i ­

s in in  de b irb ir le r i  h akk ın da k i iz le n im le ri iy iy d i ) ;  ik i 

tasarı üzerinde anlaşmaya v a rıld ı b ir i ,  Camargue ve 

a tla r  konusundayd ı, ve bunu Nounez öne sü rm üş tü ; V igo  

ise, uzun sü re d ir üstünde düşündüğü, y a tılı o ku l öğren­

c ile r in in  yaşam ını önerd i. Yönetm en, N ounez'in  yeğlediği 

senaryo üzerinde çalışm aya koyu ldu  hemen Camargue 

hakkında  b îig i to p lad ı, senaryoyu yazm ak üzere, İsviç­

re 'ye, d in lenm ekte  olan ka rıs ı Lydou 'nun  yanına g it t î .  Pa­

r is 'e  döndü, tasarısın ı Nounez'e göste rd i; bu arada, Nou­

nez, belge f i lm i yapm aktan  caym ış tı. Bunun üzerine, V igo, 

Kasım  başında, ak lından  çıkm ayan konuyu işlemeye baş­

lad ı; o kadar uzun zam andır z ihn inde  taş ım ış tı k i, ça­

bucak b i t ir d i ;  ş im d ilik  adı, Les Cancres (Tem beller) id i; 

Nounez hemen kabu l e tti ve f i lm in  çek im i İç in , A ra lık  a - 

y m ın  son haftasında, G aum ont s tü d yo la rın ın  em rinde  o la ­

cağını b ild ird i.

V igo  iç in , bu f i lm i çekm ek, b ir  k u rtu lu ş , ruhunu  kapla­

yan c in le r i p e r ile r i kapı d ışa rı ed iş ti. B ir  «C inémonde» 

yazarına «Bu f i lm ,  tıp a tıp  ben im  ço cuk luğum : onun

iç in , her şeyden önce bunu çev irm ek kaçın ılm az b ir  şey­

d i»  d em iş ti. Evet, onun çocuk luğu, daha doğrusu, özel­

l ik le  y a tılı oku l yaşantısı, M illa u 'd a  geç ird iğ i d ö r t y ı l . . .  

çünkü , C hartres lises indeki yaşam ı, buna o ran la , çok 

çok m u tlu  g eçm iş tir. A yrıca , babasının, 1907 'de, «L'As- 

s ie tte  au Beurre» de (Y ağ  Tabağı) ç ıkm ış  b ir  yazısın­

dan, Petite - R oque tte 'tek i çocuk hapishanesinde uygulanan 

yöntem i öğrenm iş o lm asın ı da ek ley in  bu kiş ise l yaşan­

tıya. H er İk i durum da  da, sonuç, cehennem tab iî baba­

sın ın  yaşan tıs ın ı, tam e rge n lik  çağında, b il in ç l i  ve açık  - 

seçik o la ra k  d e ğ e rle n d irm iş ti; M illa u  k o le jin d e k i yaşamıy- 

on üçle on a ltı yaş arası, b ıçak g ib î ta e tine  iş le­

m iş ti. Hal ve Gidiş S ıfır'ı ta n ıtırk e n , bakın  kend is i ne d i­

yo r «Ne c ılız  g e liyo r gözüm e! Nekahat devrindek i b ir  

hasta b ile  değ il, tıp k ı ben im  çocukluğum  g ib î, ama a r­

t ı k  ben im  çocukluğum  o lm ak tan  da ç ıkm ış . G özlerim i 

a rdına  dek açıyo rum , ama boşuna. A n ıla rım ı yakalaya- 

m ıyo ru m  onda. Bu kadar mı uzaklarda ka ld ı ço cuk lu ­

ğum ? Büyüyüp adam olunca, oyun ve ça lışm a arkadaşla­

rım dan  uzak, tek başım a, nasıl cesaret e ttim  acaba 

«G rand M aulnes» ün d a rac ık  yo lla rın d a  koşm aya? Yaz ta­

t i l in i  geride  e k ip  gelen tre n in  ko m pa rtım a n ınd a  okula  

dönen ik i dostu bu lu yo rum  e lbe t. Sekiz y ı l l ık  y a tılı oku l 

yaşam ım ın  yatakhanesi, o zam anki o tuz yatağıyla  ka rş ım ­

da ta b iî; ayrıca , ö lesiye sevdiğ im  H ugue t'y İ, yanından 

ay ırm adığ ı O su ru kçu 'yu , hayalet g ib i sessizce dolaşan o 

d ils iz  gözetm eni de g örüyo rum  e lbet. Y a n ık  b ıra k ılm ış  

gece lam basın ın  ışığında, o küçük uyurgezer bu gece 

de bana k o rk u lu  düş le r gördürecek m i acaba? B elk i de 

onu y ine , 1919 'da , Ispanyol g r ib in e  tu tu lu p  ö bü r dünya­

ya göçmezden b ir  gün önceki g ib i, ya tağ ım ın  ucunda d i­

k ilm iş  g ö rü rü m ?  Hey g id i kü çük  uyurgezer! tabu tu , bü-
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yü k  teneffüs avlusuna in d ir i lm iş t i ;  kutsam aya gelen pa­

paz, h ep im iz in  Ödünü patla tan  ib lis i kovm ak iç in , serpme- 

c in i sa llayıp  d u ru yo rd u .

«Evet, a rkad a ş la rım ı, C aussat'yı, B ru e l'i, C o lin 'i, aşçı ka­

d ın ın  oğ lunu, ve «kız»  adını ve rd iğ im iz , m ü dü rlü ğü n  ha- 

b ire  göz hapsinde tu ttuğ u , eziyet e ttiğ i T aba rd 'ı görü ­

y o ru m ... oysa, zava llıc ığ ın , annesi sevmediği iç in , b ir  a- 

ğabeye İh tiyacı va rd ı.

«Ç ağ ırd ım  m ı, d ışa rı ç ık a b ild iğ im  ender pazar g ün le rin in  

küçük  kızı da ge liyo r h a tır ım a . P iyanonun üstüne ç ık ış ı­

n ı, e lle r im iz i oğuştu ra rak , k ırm ız ı b a lık  fanusunu b ir l ik ­

te aşağı sa lla n d ırış ım ız ı ne çok severd im , h a tır lıy o r  

m usun?

«Senin o kocam an b eb e k le rin k in i andıran  tom bu l kalça­

la rına  b ak tığ ım  İç in , annenin lavantasına bulaşm ış m en­

d il in i göz le rim e  bağ la rd ın . Ve sonra, b ir  hastabakıcı g i­

b i, bu bayram  günü pansum anını ç ık a r ırd ın  gözle rim den 

ve İk im iz , sessizce, k ırm ız ı b a lık la ra  baka rd ık .

«Akşam , ben y ine  ko le je  dön e rd im , hem de kaç ay lığ ı­

na!

«Pazar günü, b irk a ç  saat d ışa rı ç ıka b ilm e k  iç in  ne ka­

d ar uslu o lm a k  g e re k ird i.»  1

Evet dekor ve oyuncu la r hazır, hava da öyle. Ş im d i, sıra 

o lay la rda ; o n la r da işte

«Saat sekiz buçuk, herkes ya tm ış ; b irden , b ir  g ü rü ltü ­

nün a rd ından , b îr  gülm e b a ş la r.. . K im d ir  acaba gülen? 

Ben. Bunun üzerine , «Dam ataşı» ya tağ ın ın  ö rtüsünü  ka l­

d ıra ra k  b a ğ ır ır  «Gülen kim se g e ls in !»  Am a! sıcacık ıs ıt­

tığ ım  yatağım dan ç ıkm a k  ne zo rd u r ben im  iç in ! N iha­

yet k a lk a rım , el yo rda m ıy la , «Dam ataşı» nın yatağına 

g id e rim . Y anına va rınca : «G e ld in iz  m İ, Pis H e r if le r? »  der. 

-« E v e t, e fe n d im .» - «Peki, 11 'den önce burdan  a y rılm a ­

yacaksın ız ; isterseniz, ş im d i de gü lün  b a k a lım ...»  Hay

A lla h ! ne de güzel ya tıyo rd u m , saat ş im d i 9 , dem ek k i 

tam ik i saat ayakta duracağım , gülm e fa lan ka lm az ta­

b iî. Saat 10'a gelince, 1 l ' i  öyle  b ir  özlem le bek le rim  

k i, saatlar geçmek b ilm ez. On buçuğa doğru , yam an b ir  

ka rın  ağrısına tu tu lu ru m  ve ses len irim : «K a rn ım  ağrıyo r, 

e fend im , şeyim  geld i, tu tam ayacağım  a rtık .»  Y ine  cevap 

yo k ; «Dam ataşı» u yum a ktad ır. Bunun üzerine, koşarak 

helaya g id e rim , ama ya rı yolda donum a e tm iş im d ir . Geri 

döndüğüm de, saat 1 İM v u ru r , «Dam ataşı» uyan ır ve 

«H ayd i, g id ip  ya tın ,»  der

Bu, V igo 'n u n , 11 Ekim  1 918 'de, M illa u  k o le jin e  g ir iş in ­

den b irk a ç  gün sonra da d e fte rine  yazdığı an ıla rdan b ir  

b ö lü m d ü r; en az bunun kadar çekic i ve «Hal ve Gidiş 

S ıfır»  ın bazı bö lü m le rin e  ka yn a k lık  e tm iş daha b ir  sürü 

anı v a rd ır  bu defte rde. Ve bütün  b un la r, yüzde yüz k iş i­

sel a n ıla rd ır  V igo , y ine Hal ve Gidiş SıfırMn tan ıtm a

yazısında şunları d em ek ted ir «Ç ocukluk. B ir  e k im  ak­

şam ı, taşran ın  herhangi b ir  ye rinde , herhangi b ir  bayra ­

ğın a ltında , büyü k  b ir  oku l avlusuna b ıra k ıla n  ya v ru ­

ca k la r; evden uzak, b ir  anne sevgisine, eğer ölm eınişse, 

b ir  baba arkadaşlığ ına  hasret çekilen  a v lu la r. . .»  Bu yav­

ru cak la r gerçekten yaşam ış tır ve film d e  kend i ad la rıy la  

c a n la n d ır ılm ış la rd ır  Caussat ile  Bruel M illa u 'd a , C olin  

de C hartres 'da  a rkadaşıyd ı. Y a ln ız  Tabard hayalî galiba. 

Ama hayır «Çok bas it, d iy o r Sales Gomes, Taba rd 'ın , 

M illa u 'd a k i Jean V igo  o lduğunu anlam ak iç in  uzun araş­

tırm a la ra  gerek y o k tu r. Ama Tabard , aynı zam anda, Char- 

tre s 'd ak i küçük  M e rc ie r 'd ir  az ıc ık ; ö ğ renc ile rin  o sevda­

lı arkadaşlığ ı iç inde, Jean V igo , f i lm in  ik i k iş is inde  de

v a rd ır ; ancak, Hal ve Gidiş S ıfır ö ze llik le  M illa u yu  can­

lan d ırd ığ ı iç in , Tabard , her şeyden önce V ig o 'd u r.»  

Böylece, çok nazik b ir  noktaya gelm iş bu lu n uyo ru z , san­

sü rün  yağd ırd ığ ı ş im şek le ri açık layan şey de bu zaten.
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Ya ln ız , şurası b ir  gerçek kİ V igo , eğer b ir  suç varsa, 

bunu , sevecenlikten uzak, k im sesiz b ıra k ılm ış  o zavallı 

çocuklara  değ il, cehennem azabıyla on la rı ko rk u ta n  _bü- 

yü k le re  y ü k le m e k te d ir B ununla b ir l ik te ,  f ilm d e k i çocuk 

dünyası, ş im diye  dek görü lm e m iş  b ir  a ta k lık la  ç iz ilm iş ­

t ir .  «Perde, i lk  kez, çocuk la rı a lış ılm ış ın  d ışında göster­

m ek cesaretinde b u lu n m a k ta d ır, d iy o r B arthé lém y Am en­

gua! (daha sonra, C louzot da, Garga'da aynı şeyi göze 

a lm ış tır ) .  (Daha oku la  baş lad ık la rı g ün ) yaram az, kav­

gacı (çe te  re is le r i) ,  bozuk o ld u k la rı o rtaya  ç ık m a k ta d ır 

( pa rla k  - çocuk, öğre tm en in  sa ld ırıs ından  k u rtu lm a k ta , 

ama bu kez, a rkadaş la rın ın  kucağına düşm e kted ir. Ama 

ö ze llik le  bazı tem a la r, m u tfa k , yem ekhane, he la la r, ç ıp ­

lak vücu tla  gös te rile r yapan itfa iy e c ile r - yani bedenle ilg i­

li te m a la r-  V igo 'nun  temel d ra m ın ı o rtaya  v u rm a k ta d ır  

e ti yadsıyış.»  ( 3 )  Bu çözüm lem e, i lk  bakış ta  aşırı ve 

rasgele g ö rü n e b ilir  insana ama b ir  an düşündünüz m ü, 

doğru luğunu  an la rsın ız . Y a tılı o ku lu n  ya ln ız lığ ı iç inde, 

ko rku n ç  bun a lım la ra  düşm üştü r V igo  anasız lık , baba­

nın ö lü m ü , adın ı sanını saklam a zo run luğu , herhangi b ir  

insana açılam am a.

F ilm dek i ye tişk in  insan lar da yaşamış k iş ile rden  a lın m ış ­

tı r ,  ama o n la rı ta n ıya b ilm e k  daha g ü ç tü r: her b ir i ,  b ir ­

kaç k iş in in  b ileş im inden  meydana g e lm iş tir  m u tlaka ; Sa­

lés Gomès'e göre (b u , V igo üzerine en geniş incelemeyi 

yazan k iş id i r ) ,  en iğ renç le ri o lan gözetmen «K ocaburun» , 

Petite - Roque çocuk hapishanesindeki gard iyanla ra  ben­

zem ekted ir bu adam la r, g id iyo rm u ş  g ib i yapıp  g iz lice  

geri dönm ekte , çocuk la rı suçüstü yaka lam akta  ustaym ış­

la r. Ş a rlo 'va ri «Dam ataşı» H uguet'ye  gelince, bu tip in  kay­

nağı da, M illa u 'd a k İ sev im li b ir  göze tm end ir; V îgo, anı 

d e fte rind e , onun o ku ld a k i kısa süren ça lışm asından söz 

e tm e k te d ir. Kısa boy lu , sakallı m ü dü r de, C hartres lisesi 

yöne tm en in i a n d ırm a k ta d ır. Amengual «Hal ve Gidiş Sı­

f ır»  d ak i b ü tün  t ip le r  g ü lü n ç tü r, ve f i lm , b ir  ku k la  oyu­

nuna, b ir  soytarı tiya trosuna  benzem ektedir, d iy o r. Öyle 

tab iî, zaten en son y ık ım  sahnesi, bu yönden, ye terince  

a n la m lıd ır : resm i g ö re v lile r, asker, papaz, m ü d ü r, i t fa i­

yec ile r, m anken lerin  hemen yanıbaşında, çeş itli şeylerle 

ateşe tu tu lm a k ta d ır . G illes Jacob, pek doğru  o la ra k  «Ye­

t iş k in le r in  dünyasıyla  ço cuk la rın  dünyası yanyanadır, b ir ­

çok yerde kes iş ir, ama b irb ir le r in e  y a ba n c ıd ırla r, h iç b ir  

zaman kaynam azlar» d iy o r «Fasulya A na 'n ın  m u tfa k ta  

oynayan oğlu V igo 'nun  k e n d is id ir ; sonradan, film d e , V igo- 

nun yaşça en büyük arkadaşı, koruyucusu o lan Brueİ k ı­

lığ ına  g ire c e k tir . U nulm az b ir  y a ln ız lık  iç in d e d ir bu ço­

cu k ; aym şekilde, pazar nöbe tç is in in  su ra tın ı gizleyen 

gazete de, onu k ız ından ve iz ins iz  b ıra k ıla n  öğrenciden 

ayıran , düşm an değilse b ile , kayıts ız  engeli ca n la n d ırm ak­

ta d ır. B üyükle re  tüm  yabancı bu ço cuk la r, V igo  ta ra fın ­

dan c ıv ık  c ıv ık  b ir  d uygusa llık la  değ il, on la rı her tü r lü  

m akyajdan uzak b ir  sade lik le  anla tm asına iz in  veren o 

aşırı duygu lu luğuy la  c a n la n d ır ı lm a la rd ır . ( . . . )  Bu süs­

le r ne güzel, ne de d u y g u la n d ır ıc ıd ır la r , s inem acın ın  e li­

ne a lıp  yoğurduğu, ge rçe kç ilik te n  a y rıim aks ız ın  b iç im le n ­

d ird iğ i b ir  h a m u rd u r b un la r, iş lenm em iş h a ld e d ir le r. Ve 

o n la r (ya n i ç o c u k la r)  ya ln ız  k e n d ile r in in  anladığı ve 

V igo 'n u n  s ih ir l i değneğinin k im i zaman b ir  taşra ây in ine  

çev ird iğ i b ir ta k ım  o yun la r oynuyo rla rsa , bu, değişmez ka­

d e rle r in in  y a ln ız lık  o lu şu n da n d ır. O yüzden, bu düşm an

y e tiş k in le rle  i liş k ile r , kendi kend in i ko rum a b iç im ind e  

ortaya ç ıkm a k ta  ve k iraz  - çalan - gözetm enin p a rm a k lık la ­

rına  tu tka l sürm ekten başlayıp  son sahnedeki eşya yağ­

m uruna dek, yoğun luğunu a r ttı ra ra k  g e lişm ek te d ir; bu 

arada, daha Önce sözünü e ttiğ im iz  «Bokoğlu b o k la r!»  

lâ fın ı da unu tm am ak g e re k ir.»  ( 4 )

V igo , m u tsuz ço cuk lu k  an ıla rı ve çocuk sevgisi ile , bü ­

tün k iş il iğ in i ko ym uş tu r f ilm in e . N ounez'in  isteğ iy le  1200 

m etreye in d irm e k  üzere senaryoyu elden geçird iğ i zaman, 

çocuk davran ış la rı konusunda yanlış  anlam lara  yol aça­

cak, hattâ  küçücük ka h ra m a n la rın ın  k a ra k te rle r i konu ­

sunda u fa c ık  b îr  kuşku doğuracak b ö lü m le ri ç ık a rıp  a t­

m ış tır  daha doğrusu, Sales Gomes, b irk a ç  ö rne k  vere­

rek, böyle  yap tığ ın ı söy lüyor. B ununla b ir l ik te ,  bazı uz­

m an la rın  söyled iği, b iz im  de yukarıya  a ld ığ ım ız  b ir ta k ım  

y a rg ıla r, her şeye rağm en d o ğ ru d u r Hal ve Gidîş S ıfır­

da, V igo 'n u n  m u tlaka  fa rk ın d a  o lm adan fi lm e  soktuğu 

bozuk ve kaygı ve ric i b ir  şeyler v a rd ır . «R aha tsız lık , b ir  

bakım a , temel b ir  parça lanm adan, deyim  yerindeyse, v a r­

o luşla  i lg ili b ir  s ık ın tıd a n  ile r i g e lm e k te d ir, d iyo r Henri 

Agel; tenleşm eyi (c is im le ş m e y i) , va rlığ ın  değerden düş­

mesi şek linde  gören ve tik s in t iy le  geri İten V igo 'nun  bu 

tem izlem e m erakı, F a u lkn e r'in k in e  benzem ektedir.»  Demek 

k : f i lm i,  b ir  b ü tün  o la ra k , kavgacı ve yak ıc ı b a ş k a ld ırı­

s ın ın  ışığında, ama aynı zam anda, iç indek i b e lli b e lirs iz , 

kaygı ve ric i um utsuz luk  k ır ın t ıs ıy la  ele a lm ak gere k ir. 

Y ine  H enri Agel, pek doğru  o la ra k  şunları yazm ak ta d ır: 

«V igo 'nun  iç te n lik  saçan dehâsı sayesinde, b iz im  sinem a­

c ıla r ın  çoğunun b ire r  yapm acık ustası o lduğu an laş ılm ış ­

t ı r .  Hal ve Gidiş S ıfır 'ın  değeri, o ka tk ıs ız  iç te n lik te , k o r­

ku lu  düşün a ğ ırlığ ın ı hü lyanın  a tılım la r ıy la  bağdaştıran 

o ka rm aş ık  a n ıla rd a d ır. Ama bu d e rin , b ira z  da yabansı 

bakış, en k a ra n lık  köşelere b ile  g iren  bu bakış, aynı za­

m anda, b ir  haya lc in in  bakışıyd ı da».

Sözü, P o lonya 'lı e leş tirm en  Boleslavv M ich a le k 'in  «Uç P o rt­

re» adlı k ita b ın da n  a lınm ış  şu s a tır la r la  bağlayalım  

«V ig o 'n un  d u ru m u , en ka tk ıs ız  sanatçı - sinem acı efsane­

s in i ca n la n d ırm a k ta d ır. Bu efsane, sinem ayı soylu k ılm a , 

ona, sanatsa! ya ra tış ın  geleneksel b ü tün  n ite lik le r in i y ü k ­

leme ih tiyac ından  doğm uştu r. Yani, acıy ı, kavgayı, cesa­

re ti, dehâyı, b a şka ld ırıy ı, ve n ihayet ö lü m ü  b ü tün  sa­

natsal ya ra tış la rda  bu lunan , ama sinem ada, o güne dek 

va ro lm ayan, m eslek, a lışka n lık , se y irc iy i tanım a g ib i b ir ­

ta k ım  u ydu ru k  sözlerle  yer d eğ iş tirm iş  k a v ra m la rı.. .

«Jean V igo  efsanesi sinem aya, gerçek sanatsal ya ra tış la  

acılı b ir  b iç im de  i l in t i  ku rm ayı g e t irm iş t ir .  Ve işte bunun 

iç in  vazgeçilmez b ir  şeydir bu efsane : be lk i s inem anın 

kend is i İçin değ il, ama s inem anın sanat o lduğuna inanan 

b iz le r iç in .»  ( 5 ) .

Çeviren Bertan Onaran

( 1 ) « P os itif»  de rg is in in  Özel sayısı, s. 43.

( 2 )  « P os itif»  özel sayı, s. 90

( 3 )  « P o s itif»  derg is i «Jean V igo 'nun  Y e ri Üstüne De­

neme».

( 4 )  Fransız S inem asında A lış ılm a m ış ı Yansıtan  A y n a ­

la r, s. 126.

( 5 )  T ro is  P o rtra its  «La Légende de l'a r t is te »  (V a rşo ­

va, 1 9 5 9 ).
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sinematek derneği gösterileri
ekim 1967 programı

SERGHEÎ MİHAlLOVlTCH EİSENSTEİN

BRONENOSETZ POTEMKİN 
POTEMKİN ZIRHLISI

D İ K K A T

G Ö S T E R İ L E R İ N  
A Ş A Ğ I D A K İ  

S E A N S L A R I  İ P T A L  
E D İ L M İ Ş T İ R

24 Ekim Salı 16.30

26  Ekim Perşem be 16.30

27 Ekim Cuma 18.45

g ö s t e r il e r

16 Ekim  Pazartesi
17 Ekim  Salı
18 Ekim  Çarşam ba

Kervan Sineması 18.45 
Kervan Sineması 18.45 
Kervan Sineması 18.45 
Kervan Sineması 21.3020 Ekim  Cuma

1925 S. S. C. B.
(1958 de şimdiye değin çevrilmiş en iyi film seçildi)

★
İSVEÇ FİLMLERİ TOPLU GÖSTERİSİ 

MAURİTZ STİLLER 
HERR ARNES PENGAR 
ARNE'NİN HÂZİNESİ

23 Ekim Pazartesi Kervan Sineması 16.30
Kervan Sineması 18.45 

1919 İsveç

★
ALF SJÖBERG 

FRÖKEN JULİE 
BAYAN JULİE

24 Ekim  Salı Kervan Sineması 16.30
Kervan Sineması 18.45

25 Ekim  Çarşam ba Kervan Sineması 16.30
1951 İsveç 

(1951 Cannes Şenliği Büyük Ödülü)

★
INGMAR BERGMAN 
GYCLARNAS AFTON 

GEZGİNCİLER GECESİ
25 Ekim  Çarşam ba Kervan Sineması 18.45
26 Ekim  Perşembe Kervan Sineması 16.30

Kervan Sineması 18.45 
1953 İsveç

★
INGMAR BERGMAN 
SMULTRONST ALLET 
YABAN ÇİLEKLERİ

27 Ekim  Cuma Kervan Sineması 18.45
Kervan Sineması 21.30

28 Ekim  Cum artesi Kervan Sineması 18.45
1957 İsveç 

(1958 Cannes Şenliği Büyük Ödülü)
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POTEMKİN ZIRHLISI

BRONENOSETZ POTEMKİNE Yönetm en /  S. M. 

E isenstein. Y önetm en Y a rd ım c ıla rı /  M axim e Stra- 

uch, G regori A lexandrov, M . G om arov, A . A n tonov, 

A. Levchine. Senaryo /  S. M . E isenstein, Agadja- 

nova C houtko . G ö rü n tü le r /  Edouard Tissé. D e ­

ko r /  Rachals. A ltya z ıla r /  Asséev. A lm anya iç in  

m ü z ik  /  Edm und M eise l. O yuncu la r /  A. Antonov, 

V . Bersky, G. A lexandrov, M . G om arov. Y ap ım  /  

G oskino M oskova. Y ap ım  Y ılı  /  1925. Uzunluğu /  

1850 m etre.

1958'de 26 ü lkeden oy ku llanan  b ir  sinem a tarih* 

ç ile r i y a rg ıc ıla r k u ru lu  117 oy 'dan  100 'ünü  bu 

f i lm e  ve rerek onu « bü tün  zam an la rın  en güzel f i l ­

m i»  o la ra k  n ite le n d ird ile r .

FİLM İN  KONUSU

Başlıca b ö lü m le r

1 —  İnsanlar ve Solucanlar : Ranzalarına uzanm ış 

ta rtışan  d en izc ile r; avarya'ya uğram ış e t'in  g e liş i; 

sakallı küçük  b in b a ş ı'n m  g ö z lü k le rin i taka rak  so­

lucan la rın  k ım ıl k ım ıl k ım ıld a d ık la r ı ete b akıp  : 

« B u n la r solucan değ il, sinek y u m u rta la r ıd ır»  de­

m esi; çorbayı redded ip , konserve satın  alan de­

n izc ile r.

2 —  Arka güvertedeki dram : A rka  güvertede top ­

la n tı; kum andanın  geliş i «çorbayı güzel bu lan ­

la r ik i adım  ile r i ç ık s ın la r» ; « isyan» c i la r ı ,  d i­

rek le re  asm akla te h d it; kum anda ku les ine  hücum ; 

arka  güvertede ka lm ış  d en izc ile rin , kurşuna d iz il­

m ek üzere b ir  branda bezi ile  ö r tü lm e le ri;  ateş 

edecek o la n la rı takd is  eden ra h ip ; ateş e tm ek İs­

tem eyenle r; isyanc ıla rın  s ila h la rı ele g eç ir iş i; su­

bay la rın  ve ra h ib i denize a tılm a la r ı; isyanı y ü rü ­

ten V a ko u lin tch o u k 'u n  ik in c i kaptan ta ra fından  ya­

ra lana rak  denize düşm esi.

3 —  Kan, öc diye bağırıyor : Tan ağarırken

sız Odessa; b uh a rlı m o to run  cesedi k ıy ıya  g e t ir i­

ş i; cesedin rıh tım d a  te ş h ir i; ke n tin  her yerinden  

ak ın  akın  ge lm ekte  o lan  h a lk ; b ir  ka d ın ın  n u tu k  

a tm ası; alay eden b ir in in  d övü lüşü ; isyana çağrı; 

z ırh lıd a k i to p la n tı.

4  —  Odessa m erdivenleri : D en izc ile ri a lk ış la m a k­

ta o lan ha lk  m erd iven le rde  b ir ik m iş t ir .  B irden a - 

teş baş la r; a skerle rin  ç izm e le ri Ö lü le rin  üzerle­

rinden  geçer; ö len çocuk; oğ lunu  ko lla rın a  a l­

m ış o la ra k  m erd ive n le ri ç ıkm a k ta  o lan anne; m er­

d iven in  yukarıs ında  v u ru lm u ş  b ir  kad ın , çocuğu­

nun arabasını ile riye  doğru  iten cesedi; çocuk 

arabasının m erd iven le rden  aşağıya doğru  y u va rla n ı­

şı; gözü ku rşun la  parça lanm ış b ir  ka d ın ; dev ka­

p ıla rı parçalayan P o te m k in 'in  topu ; doğru lan  taş 

aslan.

5 —  Filo'nun arasından geçiş : Z ırh lı 'n ın  güver­

tesinde to p la n tı; gem i d em ir a lı r ;  geceleyin end i­

şeli nöbe tç i; uzakta be liren  f i lo ;  savaş çağrıs ı; a • 

teşe hazırlanan to p la r; «b iz im le  o lunuz»  işa re ti; 

f i lo  g e m ile r in in , «kardeş ler, ka rdeş le r, kardeşle­

r im iz »  d iye bağıran  den izc ile ri.

FİLM  HAKKINDA

«Dünyanın en iy i f i lm i» .  Bu baş lık  a ltında  Potem ­

k in  Z ırh lıs ı P aris 'te  aylarca a fiş te  ka ld ı. İk i kez 

1954 ve 1958 'de  aynı unvanı kazandı. F ilm  p iya ­

saya çık ınca « F ilm  D aily»  n in  sinem a yazarı M au­

rice  Kenn şunları yazıyordu F ilm in  yönetm eni 

Serghei Eisenstein 27 yaşında. U nutu lm am ası ge­

reken b ir  is im . Doğuştan sanatçı o lan bu adam , 

b ir  f i lm in  nasıl yapılacağın ı b il iy o r .

«B ü tün  zam an la rın  en iyi f i lm i» .  Bu cüm ley i i lk  

söyleyenin adı Charles S. C h a p lin 'd i. Fransız ba­

sını «Dünyada barış ın  ta ra fta n  o lan  herkes bu 

f i lm in  önünde saygı ile  e ğ ilm e lid ir . Ç ünkü bu f i lm  

ka rdeş liğ in  y e m in id ir . . .  G erçekçi sanatın en büyük 

y a p ıtla rın da n  b ir id ir . . .  Bugüne kadar, bü tün  dün ­

yada çe v rilm iş  f i lm le r in  en güze li, en gerçeği ve 

en insancıl o la n ıd ır .»  derken A lm an  basını «Bu 

f i lm  b ir  dahi ta ra fından  y a ra tı ld ı;  herşey o  den­

li in c e lik  ve d u y a r lı lık la  ya p ılm ış  k i İnsanın yü ­

reği zaman zaman duracakm ış  g ib i o lu yo r. Eisen­

ste in , dünyanın  gördüğü en büyük  f i lm i ya p tı»  d i­

ye yazıyordu.

Bugün P otem kin  hakkında  b ir  yazı yazm ak çok 

güç. Önceden ya z ılan la rın  b ü tününü  b ir  araya ge­

tirm e k  daha da güç. Y üzb in le rcesi arasından yu ka ­

r ıd a k i s a tır la r la  y e tin e lim . (A y rıca  Bkz. Potem- 

k in 'd e  o rg a n ik  ve p a te tik  b İr im /S .M . E isenstein, 

sayfa 6 4 )

YÖNETMEN

Serghei M İh a ilo v itch  Eisenstein 1898 de Riga'da 

doğdu. 1948 de M oskova 'da ö ldü . B ir sinem a da­

h is i, b ir  rönesans k iş is i, aynı zamanda ya ra tıc ı 

ve ku ram c ı, u lus la ra rası b ir  k ü ltü re  sahip b îr  

insan. Eisenstein hakkında  söyleneb ilecekle rin  pek 

azı. Önceleri t iya tro 'd a  ça lış tı. Sonra 1924 te 

Grev'le sinemaya geçti. Potemkin'i çe v ird ik te n  son­

ra A vru pa 'y ı d o la ş tı. B irkaç  ay H o llyw ood 'da  ça­

lış tı .  Sonra M eks ika 'ya  Que Viva Mexico'yu ç e v ir­

meye g it t i .  Ancak f i lm i b itire m e d en  yapım cı ça lış­

m a la rı d u rd u rd u . Eisenstein f i lm in  n e g a tifle r in i 

h iç b ir  zaman ele geçirem edi. Rusya'ya döndüğün­

de Bejin Ç ayırı'na başladı. Siyasi nedenlerle  bu 

f i lm  de ya rıda  ka ld ı. K endis ine karşı büyük  b ir  

kam panya açılm asına rağm en Aleksandr Nevski'- 

n in  yö ne tim i y ine  ona v e r ild i. Bu f i lm  İlk  sesli 

f i lm i o ldu . Bu dev ya p ıttan  sonra çok güç koşu l­

la r  a ltında  Korkunç İvan'ı ya p tı. En b üyük  yap ıtı
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o lan  bu t r a j ik  opera ik i bö lü m  o la ra k  ç e v rild i. 1925 Bronenosetz P o te m k in /P o te m k in  Z ırh lıs ı

Ivan 'la  sinem a yeni u fu k la r  kazanm ış tı. B irkaç 1927 O k t ia b r /E k im

yıl sonra yeni b ir  f i lm  çevirem eden ö ldü . (E isen­ 1929 S taro ie  e N ovo ie /E sk i ve Yeni

ste in  hakkında  Bkz. Yeni Sinema 2, Sorbonne Söy­ 1931 32 Que V iva M ex ico /Y aşasın  M eksika

le v i/S . M . E isenstein ) 1935 Bezhine L o u g /B e jin  Ç ayırı

FİLMLERİ 1938 A lexandre Nevsky,

1924 S ta tcha /G rev 1942 -4 4  Ivan G ro z n y /K o rk u n ç  Ivan

ARNE'NİN HÂZİNESİ

HERR ARNES PENGAR - Y önetm en M a u ritz  S tille r  

Senaryo /  Selma Lage rlö f'ün  b ir  yap ıtından  Gus- 

ta f M o lander ve M a u ritz  S tille r . G ö rü n tü le r /  Ju lius 

Jaenzon. D ekor /  H a rry  D ah ls tröm . G iysi /  Axel 

Esbensen. Y ap ım  /  Svenska B io, L id ingö . Uzun­

luğu /  2219  m etre. İ lk  gösteris i /  2 8 /9 /1 9 1 9 .  

O yuncu la r /  H ja lm a r Selander (B ay A rn e ) , Con­

co rd ia  Selander ( k a r ıs ı ) ,  R ichard Lund ( S ir Ar- 

c h ie ) , M a ry  Johnson (E ls a l i l l ) ,  Wanda R othgardt 

(A rn e 'n İn  k ız ı ) ,  Axel N ilsson (T o ra r in ) ,  S tina Berg 

(E v  s a h ib i), E rik  Stocklassa (S ir  R eg ina ld ), B ro r 

Berger (S ir  F i l ip )  G ustaf Aronson (y ü z b a ş ı), 

Dagmar Abbesen (T o ra r in 'in  a nnes i), Gösta Gus- 

tafsson (y a rd ım c ı ra h ip ) .

FİLM İN  KONUSU

1 574 'te  İsveç K ra lı I I I .  John Iskoçyalı askerle ri 

arasında b ir  isyan 'ın  hazırland ığ ın ı Öğrenir. Ele- 

baş la rın ın  yakalanm asını em reder. A ra la rından  ü - 

çü, hücre le rinden  kaçm ayı başararak, Danim arka- 

n ın  kü çük  M a rs tra nd  lim an ına  s ığ ın ır la r. Gem iyle 

Iskoçya'ya kaçm ak is te m e k te d ir le r. Ancak m evsim  

k ış t ır .  Bu yo lcu luğu  yapab ilecek gem ile r buz la r 

a rasında s ık ış ıp  k a lm ış la rd ır . Uç kaçak iç in , buz­

la rın  e rim e s in i bek lem ekten başka yol y o k tu r. Aç- 

I gın e tk is iy le  soylu b ir  k iş i o lan  A rne 'n İn  ç i f t l iğ i­

ne g ire r le r . A ltın  do lu  b ir  kasa ele g e ç ir ir le r . İz­

le ri yok  e tm ek iç in  de herkesi Ö ld ü rü rle r ve evi 

a'eşe v e r ir le r . Bu k ıy ım da n  tek, A rn e 'n İn  yeğeni 

oian b ir  genç k ız  k u r tu lu r  E lsa lill. Deniz k ıy ıs ın ­

da b ir  ku lübede o tu ran  b a lıkç ı T o ra r in , genç k ı ­

zı evine a lı r .  K a tille r  M a rs trand 'a  dönerek, b îr 

han'a y e r le ş ir le r. Kısa zamanda harca d ık la rı para­

nın  çok luğuyla  d ik k a ti çekerle r. B ahar'ın  yak laş­

m asıyla zaman zaman k ıy ıya  ine rek  b uz la rın  çö­

zü lm e d u ru m u n u  iz le r le r. Bu gezin tile rden  b îrind e  

T o ra r in 'in  e v in in  önünden geçerken E ls a lill 'i gö­

rü r le r . O nun la  konuşm aya b aş la rla r. A ra la rından  

b ir i ,  S ir A rch ie  çok e tk ile n m iş t ir .  B ir gece E lsa lill, 

uykusunda kaçak la r ta ra fından  ö ld ü rü le n  k ızka r- 

deşin i g ö rü r. B e rgh ild  onu hana g ö tü rü r, bu laş ıkç ı 

o la ra k  işe g irm es i iç in  onu ikna  eder. E rtesi gün, 

E lsa lill hana g ide r. Penceresinin a ltında  onu do­

laşırken  gören hancı kadın  kü çük  b ir  ücre t k a r­

ş ılığ ında  bu la ş ık la ra  ya rd ım  etm esi iç in  onu çağı­

r ı r .  Kız kabu l eder. İçeri g ire rke n , iç k i içm ekte  

o lan üç yüzbaşıyı g ö rü r. S a rhoş tu rla r. A ra la rından  

b ir i  iç k i bardağın ı S ir A rch ie 'ye  u za tır. S ir A rch ie  

içm ek istemez. Bunun üzerine adam «A rne 'n İn  

hâzinesi bize öm rüm üzün  sonuna kada r ye te r. İç- 

sene» diye b a ğ ırır . Bu sözleri duyan E ls a lill, ü -  

z i'n tüsü n ü  saklam ak iç in  d ışarı kaçar. Hancı ka­

d ın  onu yaka la r ve bu davran ış ın ın  nedenin i so­

ra r. Once, d u y d u k la rın ı kadına a n la tır  sonra söz­

le r in i geri a lm ak is te r. S ir A rch ie 'ye  ha fifçe  tu t­

ku n d u r. Ama a r t ık  çok geç tir. Hancı kadın  d u ­

rum u  kaçak lan  kovalayan askerlere b ild irm iş t ir  

b ile . Bu arada S îr A rch ie  arkadaşlarından  b ık m ış ­

t ı r .  O n lardan a y r ı l ı r .  Deniz k ıy ıs ına  ine r. E lsa lill 

onu yaka la r. K o lla rın a  a tıla ra k , herşeyi b ild iğ in i,  

istem eyerek kend is in i ele ve rd iğ in i söyler. S ir 

A rch ie , suçu üzerinden 3 tm ak iç in , o s ıra la r vah­

şî hayvanlar g ib i hareket e tt ik le r in i söyler. Üşü­

y o rla rd ı ve a ç tıla r. Ne y a p tık la r ın ı b ilm iy o r la rd ı. 

İk is i b ir l ik te  T o ra r in 'in  ku lübesine  sa k la n ır la r. As­

ke rle r evi sa ra rla r. S ir A rch ie  E ls a li ll 'i  ka lkan 

g ib i ku lla n a ra k  ku rtu lm a ya  ç a lış ır, d ışarı ç ıka r. 

Genç kız , m ız ra k  da rbe le ri a ltında  can v e r ir .  S ir 

A rch ie  kaçar, b ir  süre sonra ik i arkadaşı ile  b ir ­

lik te  yaka lan ır

FİLM  HAKKINDA

Selma Lagerlö f eserinde po lis iye  tü rü n ü  ku lla n m ış ­

tı . Oysa S tille r  ve G usta f M o lander e p ik  b iç im i se­

çerek öyküyü k ro n o lo jik  sırası iç inde  sundu lar. 

Bugün f i lm  seyred ild iğ i zaman, baştak i b irk a ç  sah­

ne d ışında - hapishane sahneleri - ilk e l o lan  h iç ­

b ir  şeye ras tlan m a m a kta d ır. B a lıkç ı T o ra r in 'in  

köpeğ iy le  buz la r iç inde  ile rlem es i de b ira z  uzun 

g ib i g ö zü ke b ilir. Bunun dışında bu e lli y ı l l ık  f i lm , 

ö ze llik le  ku rgu  açısından eşsiz b ir  y a p ıtt ı r .  S tille r  

g ö rü n tü le ri o lay ın  yarıs ında keserek, d e v in im i son­

ra k i çekim e a k ta rır . Ve sahneler de o gün geçer­

li o lan sovyet ku rgu  tekn iğ inden  çok başka b ir  

b iç im d e  b irb ir le r in e  ka yna rla r, b irb ir le r i iç inde 

e r ir le r .

Bengt Idestam - Almquist

« M au ritz  S tille r»
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F ilm i gö rdükten  sonra D elluc şun la rı yazm ıştı 

«M ary  Johnson. Gün doğuyor.. 17 yaşında b ir  kız. 

A rn e 'n in  haz ines i'n in  «hazine 's i.»  Bu genç kız ın  

b üyü ley ic i va rlığ ın ın  yanında, yangına yetişen köy­

lü le r in  ya rış ı, f i lm in  sonundaki m e za rlık  sahnesi, 

k a ra la r g iym iş  ka d ın la rın , genç k ız ın  tabutunun 

a rkasından y ü rü m e le rin d e k i gö rün tü  düzeni Lang, 

N ibe lungen 'le rde ; Eisenstein, A leksandr Nevski ve 

K o rkunç  İvan 'da ; W eiles, O te llo 'da  aynı düzeni 

ku lla n d ıla r  unu tu lm az b ö lü m le riy d i.

Jean Béranger 

La Grande Aven tu re  du C iném a Suédois

YÖNETMEN

M a u ritz  S tille r  1883 'te  doğdu. K üçük yaşla rından 

beri m üziğe büyük  y a tk ın lığ ı va rd ı. M ü z ik  ta r t ı ­

mı konusunda en yüksek d uya rlılığ a  sa h ip ti. F ilm ­

le rin de k i ku rgu  m ü ke m m e lliğ in in  nedeni b udu r. 

S jöström  ile  b ir l ik te  e rken İsveç sinem asın ın  en 

büyü k  u s tas ıd ır. Büyük ulusal destanları sinemaya 

uyarlaya rak  ün ya p tı. D ekor'un  da d ra m 'ın  k iş i­

le r in i o lu ş tu rd u ğu  Skandinav ro m an la rı onu çok

e tk ile d i. Bunun dışında h a f if  g ü ld ü rü le rde  de çok 

başarılı o ld u . 1920 de çe v ird iğ i E ro tikon  daha 

sonra H o llyw o o d 'u  e tk ile ye ce k ti. H o llyw ood  S tille r ­

le ilg ile n m e k te  gecikm ed i. Ancak S tille r  orada ba­

şa rılı o lam adı. Beraberinde g e tird iğ i G arbo 'nun 

h iç b ir  f i lm in i  yönetm eden, hasta, İsveç'e döndü ve 

1928 'de  ö ldü . 16 y ı l l ı k  sinem a uğraşı İçinde k ı r k ­

tan fazla f i lm  çe v ird i.

FİLMLERİ

En önem li sayılab ilecek f i lm le r i ş u n la rd ır

1912 De Svarta M a skern a /K a ra  M askeler

1913 V a m p y re n /V a m p ir

1914 B rö de rn a /K a rde ş le r

1914 Der Röda T o rn e t/K ırm ız ı d iken 

1916 D o lken /K am a

1916 K arlek  och J o u rn a lis t ik /A ş k  ve G azetecilik

1919 H e rr Arnes P e n ga r/A rn e 'n in  Hâzinesi

1920 E ro tikon

1921 Johan

1921 De L a n d s flyk tig e /S ü rg ü n le r

1924 Gösta Berlings Saga/Gösta B erling  Efsanesi

BAYAN JULİE

FRÖKEN JULİE Y önetm en /  A lf S jöberg. Senar­

yo /  August S tr in d b e rg 'in  rom anından A lf S jöberg. 

G ö rü n tü le r /  Gören S trindbe rg . D ekor /  B ib i L ind- 

s tröm . M ü z ik  /  Dag W ire n . O yuncu la r /  Anita  

B fö rk , U lf Palme, Anders H enrikson . Y ap ım  /  

W aldekranz /  Sandrews. Süre /  91 dak ika . Y a­

p ım  Y ı l ı /1 9 5 1 .  1951 Cannes Şenliği büyük  ödü lü .

FİLM İN  KONUSU

Saint Jean şe n lik le rin e  h a z ır lık  o lm a k  üzere şa­

tonun h izm e tkâ rla rı bahçeye ç içek le rle  süslenm iş 

b ir  d ire k  d ik e r le r . Daha sonra ah ırla rd a n  b ir in d e  

b ir  ba lo  düzen lerle r. S ık ın tıs ın ı unu tm ak  iç in  

Ju lîe  on la ra  k a tı lır .  Jean onu dansa davet eder. 

C esaretinden hoşlanan Ju lîe  dansederle rken kend i­

s in i ko lla rın a  b ıra k ırm ış  g ib i d av ra n ır. Jean da­

ha fazla yak laşm ak isteyince, k u r tu lu r , kaçar. Kız­

g ın lık ta n  de liye  dönen Jean, a it o lduğu yere, m u t­

fağa döner. O rada K r is tin 'e  ra s tla r ve ona «Bayan 

Ju lie  tam am iy le  d e lirm iş »  d e r; sonra ona Ju lie 'n in  

g a rip  davran ış la rına  ö rne k  o lm a k  üzere eski b ir  

o layı a n la tır : B ir a t gezin tis inde , Ju lie  n işan lıs ın ­

dan o lm a d ık  ha re ke tle r yapm asını is te r. Jean bun­

ları a n la tırk e n , Ju lie  m utfağa g e lir. İlg ile n m iyo r- 

muş g ib i gözükerek ocağa y a k la ş ır, büyük  b ir  tah­

ta kaşık a lı r ,  b ir  tencereye d a ld ır ı r ,  sonra d o l­

du rduğu  çorbanın  tadına bakar. Jean s in ir le n ir ,  ç ı­

ka r Ju lie  onu iz le r. Y a ln ız  ka lan K r is tin  ağzını 

açarak aynada d iş le r in i seyreder.

Ju lie  köpeğiy le  gezerken, ah ırla rd a n  b ir in d e n  ses­

le r ge ld iğ in i göre rek  ya k la ş ır, tah taperdedeki de­

lik le rd e n  b ir in e  gözünü uydu ra ra k  bakar. İçeride 

b ir  ç if t  sev işm ekted ir. Bundan ta h r ik  o lan  Ju lie  

m utfağa g e lir , iç k i is te r. Sonra Jean'a d iz  çöerek 

ç izm e le rin i öpm esin i söyler. A rkasından  onu p a rk 'a  

s ü rü k le r. Uzaktan ba lo 'nun  sesleri ge lm ek ted ir. 

Jean Ju lie 'ye  s a r ı lır ,  ç içek le rle  süslü d ire ğ in  çev­

resinde dansederle r. Kız ona «Acayip o lduğunuzu 

b îliyo rm usunuz»  der «Herşey acayip. Herşey ve 

herkes. Bazan uykum da uzayda, çok yükseklerde 

yü rüdüğüm ü  g ö rü rü m . Aşağıya h iç  inem em . Ba­

şım  döner. İnm ek is te rim  ama b iraz  a lçalsam , 

daha fazla inm ek istem em  g e lir» . Jean ona «Ben 

düş ku rdu ğ u m  zaman, b ir  ağacın üzerine ç ıkm ış  

o lduğum u düşü n ü rüm . H a lb u k i daha yükseğe ... 

yüksekle re  ç ıkm a k  is te rim »  d iye  cevap v e r ir .  Onu 

öper. Ju lie  karşı koym adan so rar «H iç sevm edi­

niz m i öm rünüzde?» . « B ir kez. Ama çok m utsuz 

o ld u m . Çünkü sevdiğ im  k im sen in  yüzüne bakm aya 

h akk ım  yo k tu ., çünkü  o, sîzd in iz» . Ju lie  om uz siI- 

ke r. Jean devam eder: «Herşeye a lttan  bak ıld ığ ı 

zaman duyu lan  acın ın  b üyük lüğünü  b ilem ezsin iz». 

Ju lie 'ye  ço cuk lu k  an ıla rından  b îr in i a n la tır . Haşa­

rı b ir  çocukken, h izm e tç ile re  yasak o lan b ir  yere 

g ird iğ i iç in , babasından yediğ i k ırb a ç  d a rb e le rin i 

a n la tır . A n ısın ı b it ir ir k e n  b ir  köy lü  g rubu  onlara  

ya k la ş ır. Jean J u lie 'y i nehre doğru  s ü rü k le r «B i­

zi beraber gö rü rle rse  s iz in  iç in  İy i o lm az» der. 

B ir sandala b in e rle r. B ir başka yo ldan Jean 'ın
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odasına s ığ ın ır la r. D ışarıda eğlence en yüksek nok­

tasına V a rm ış tır . Yavaş yavaş g ü rü ltü le r  aza lır, 

d in e r. M utfağa in e rle r. Dağınık g iys ile r iy le  Ju lie  

so ra r: «Ş im di ne yapacağız?». « B ir l ik te  kaçaca­

ğız» der Jean « b ir  o te l açarız b ir l ik te » . « İs te r­

d im  ama, im kânsız»  d iye  cevap v e r ir  Ju lie . Sonra 

b ird e n  Jean 'ın  ne kadar kaba o lduğunu g ö rü r. Ba­

basına ne söyleyecektir ş im d i. Jean'a: « B ir  uşak 

daim a uşak o la ra k  ka la ca k tır»  d iye  b a ğ ırır . Bu 

hakare t karşıs ında Jean ona v u rm a k  üzere e lin i 

k a ld ır ı r ,  sonra k e n d ile r in i ayıran  uzaklığ ı görerek 

Özür d ile r .

O n la rı, büyük salonda te k ra r gö rü rüz . Ju lie  Jean'a 

çocukluğunu , babasını a n la tır . B ir geriye  dönüş­

le a n la tt ık la r ın ı gö rü rüz . Büyük b ir  yangın s ıra ­

sında yanan e v le rin i, babasının kend is in i a ram a­

s ın ı, yangın yüzünden iflâs e d iş le rin i a n la tır . Da­

ha sonra, annesinin âşığı o lan  b ir  adam ın baba­

sına para ve rerek bu durum dan  k u rtu lm a la rın ı 

sağladığım  söyle r. Gerçeği öğrend iğ i zam an, kont 

in t ih a r e tm ek is te r, ya ra la n ır. «Bu olaydan sonra, 

annem herşeyi ele a ld ı. Bana e rke k le ri küçüm ­

semeyi o ö ğ re tti»  der Ju lie . Yeniden b ir  geriye 

dönüşle genç k ız  Ju lîe 'y i görü rüz . N işan lıs ın ı ta­

n ış t ı r ı r la r  ona. « İs tem ed in iz  m i?»  d iye Jean so­

ra r. «Bunu dem ek is tem ed im » der Ju lie . Jean si­

n ir le n ir , e lin d ek i bardağı duvara f ı r la t ı r ,  bardak 

b ir  tabloya ça rpa rak  onu d ü ş ü rü r, Jean tab lonun 

a ltın d a  k a lır ,  d iz  çöker. F ırsattan  ya rarlanan  Ju lie  

kaçar, Jean d o ğ ru lu r, m utfağa döner. Ju lie  paniğe 

k a p ı lm ış tır .  Babasına ne d iyeceğ in i düşünüp du­

ru r . M utfağa gelerek Jean'a y ü k le n ir. Sonra onun la  

beraber kaçmaya ka ra r ve rd iğ in i söy le r. Aynı an­

da babası ve n işan lıs ı şatonun kapısından içeri 

g irm e k te d ir le r . Jean te k ra r «ne yapacaksınız» diye 

so rar. «Julîe  in t ih a r  e tm ek is te d iğ in i, ama bunu 

yapacak cesareti kend is inde b u lm a d ığ ın ı, babasının 

da zam anında bu cesareti bu lam adığ ın ı söyler. Bu 

arada babası ve n işan lıs ı büyü k  salona g ire r le r . 

M u tfa k ta  z il ça la r. Jean ku la k lığ ı e line  a lı r ,  d in le r. 

Ju lie 'n in  babası, ç izm e le rin i ve kahvesin i is tem ek­

te d ir. Z il b îr  daha ça la r. Jean Ju lîe 'n în  d iz le rine  

ka pa n ır, oradan ayrılm asın ı y a lv a rır . Salonda ko­

nuşm akta o la n la r, düşm ekte o lan b ir  vücu t sesi 

d u ya rla r. K on t, yan odaya koşar. Ju lie  boğazını

ke sm iş tir Yanında Jean'dan aldığı ustura  d u ru r 

Yaşlı adam , k ız ın ın  cesedi başına d iz  çökerek, 

acıyla onu bağrına basar.

FİLM HAKKINDA

Bayan Ju lie , 1951 Cannes F ilm  Ş en liğ i'nde göste ri­

lerek M ila n o  M ucizesi ile  b ir l ik te  büyük  ödü lü  ka­

zandı. Bütün dünyada, gös te rild iğ i ye rle rde  seyirci 

y ığ ın la rın ı kendine çekerek büyük başarı kazan­

d ı. Bu başarıla rdan  en büyüğü Japonya 'daki o l­

du. «Bunda şaşılacak b ir  yan yok»  d iy o r S jöberg 

bu konuda: «O nu runu  k u rta rm a k  iç in  in t ih a r e -  

den Ju lie  ile  hara - k ir i  yapan sa m ura y 'la r ara­

sında h iç b ir  başka lık  m evcut değ il» .

Jean Béranger 

La Grande A venture  du Cinéma Suédois

Bayan Ju lie 'de  b üy ü k lü k , büyük lüğü  ç a ğ rış tır ır  

B üyük b ir  konu, büyü k  b ir  yazar, b üyü k  b ir  oyun 

-b ü y ü k  b ir  oyundan zaman zaman büyü k  b ir  f i lm  

y a p ıla b iliy o r -.

Parker Tyler

Classics o f the fo re ign  f i lm

YÖNETMEN

G ene llik le  İsveç S inem asının üç büyüğünün , Sjös- 

trö m  S tille r  ve Bergm an'dan sonra geld iğ i kabul 

edilen S jöberg  1903 te S tockho lm 'de  doğdu. Bazı 

ha ta la rı (B arabbas, D o m a re n /Y a rg ıç ) en az üç 

çok ö nem li ya p ıt ve rm esin i engellem edi. Kökle ­

r in i sessiz İsveç sinem asından alan Himlaspelet /  

Gök Yolu, o günün genç senaryo yazarı ingm ar 

Bergm an'a i lk  büyük şansını veren, H ets/B unalım lar 

ve çok başa rılı S trlndbe rg  uyarlam ası Fröken Julie 

/  Bayan Julie. Aynı zamanda tiy a tro  adam ı olan 

S jöberg fi lm le r in d e  zaman zaman d ü rü s t to p lu m ­

sal e leş tirm e le rde  b u lu n m u ş tu r.

FİLMLERİ

En ö nem li f i lm le r i şu n la rd ır

1941 Den B lo m e rtld /Ç lç è k  Zamanı

1942 H lm la spe le t/G ök  Y olu 

1944 H e ts /B u n a lım la r

1951 Fröken Ju lle /B ayan  Ju lle

1955 V id fa g la r/V a h ş i K uşlar

1956 Sista Paret U t/K oşan  Son Ç ift.

GEZGİNCİLER GECESİ

GYCLARNAS AFTON Y önetm en /  Ingm ar Berg­

m an. Senaryo /  Ingm ar Bergm an. G ö rü n tü le r /  

Sven N ykv is t ve H ild in g  Blach. D ekor /  B ib i Lln- 

d s tro m . M ü z ik  /  K a ri B lrge rt B lom dah l. O yuncu­

la r  /  A ke G rönberg , H a rr ie t Andersson, Anders Ek,

G udrun  B rost, Hasse Ekm an, G unnar B jö rn s tra n d , 

A nn ika  T re to w , E rik  S tra n d m ark . Y ap ım  /  W al- 

dekranz /  Sandrevvs. Y ap ım  Y ılı  /  1953, Süresi /  

90 dak ika .

FİLM İN  KONUSU

F ilm  beşinci s ın ıf b ir  s lr k 'ln  1900 y ıl la r ı s ıra la ­
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r ında  kent kent dolaşm asını konu a lır . Palyaçola- 

r ın  gösteri ve k a d e rle r in in  b irb ir le r in e  ne den li 

benzer o ld u k la rın ı gös te rir. Yaşam yo rucu  b ir  yo l­

c u lu k tu r  ve insan lar zamanla palyaço lara  eş o lu r ­

la r.

F ilm in  başında, to p lu lu ğu n  araba ları tek sıra  o la ­

ra k , b itm eyecekm iş g ib i uzanan b ir  yo lda  ile r le ­

m e k te d ir le r. A raba la rdan  b ir in d e , s ir k 'in  sahib i A l­

b e rt Johansson at te rb iyec is i Anna ile  o tu rm a k ­

ta d ır. Yo lda  arabacın ın  yanına o tu ru r . S ık ın tıs ın ı 

dağ ıtm ak iç in  bu  sonuncusu, ona 7 y ı l önce p a l­

yaço Teodor'un  başından geçen b ir  o layı a n la tır . 

S ürücünün h ikâyesi g ide rek , kopuk  ta rtı mİ t b ir  

sessiz f i lm  görünüşü kazanır. G ö rü n tü le r beyazım ­

sı b ir  ton  a lır . Bu o rta m da , k iş ile r  ko nu şu rla r, 

ama sö y le d ik le ri an laşılm az. D udak la rın ı k ım ıl - 

d a t ır la r , s ö y le d ik le r in in  an laş ılm asın ın  acısını du ­

yarcasına. Tek başına m ü z ik , b ü tün  ö bü r sesleri 

boğar. K aya lık  b ir  yerde Teodor'un  ka rıs ı te rb i­

yeci A lm a, orada m anevra yapan to p çu la r arasın­

da şem siyesiyle do laş ır. Ateş eden to p la r arasın­

da soyunarak ç ır ı lç ıp la k  denize g ire r. Subayların  

b ir  çoğu ona k a tıla ra k  b ir  çem ber yapa rla r. B ir ­

liğ in  başı ta ra fından  haber ve rilen  Teodor koşarak 

k a rıs ın ı alm aya g e lir . Soyunarak o da denize g i­

re r. K a rıs ın ı yaka la r, k ıy ıya  g e t ir ir .  Ancak ka d ı­

n ın  e lb ise le ri ç a lın m ış tır . Onu om uzuna y ü k le r ve 

g ö tü rü r. Bu utanç yo lcu luğu  sırasında buram  b u ­

ram  te rle r. Taşlar ayak la rın ı keser. S îrk 'e  v a rd ı­

ğında yere s e r il ir ,  kend in i kaybeder.

S ürücünün Öyküsü sona g e lm iş tir . Kervan küçük 

b ir  ken t'e  u laş ır. Burada te m s ille r ve rece k le rd ir. 

Johansson b ird e n  kend is in i çökm üş hisseder. Bu­

rada, serüven do lu  b ir  yaşantıya a tılm a k  iç in  ter- 

k e ttiğ i eski ka rıs ı Ağda yaşam aktad ır. Daha ön­

ce b ir  f ı r t ın a  sırasında bütün  sahne g iy s ile r in i 

ka yb e ttik le r in d e n  Johansson Anna ile  b ir l ik te  ö -  

dünç g iys i b u lm a k  üzere belediye tiya trosuna  g i­

de r. T iya troda  prova v a rd ır . Çalışm a sırasında ra­

hatsız ed ilm ekten  s in irlenen  yönetm en S juberg on­

lara « be lk i de b it l i  insan larsın ız .. Biz sanat yapı­

yo ruz , siz m askara lık»  der. B ununla beraber an­

laşmaya v a r ır la r . G iys ile re  k a rş ılık  S juberg  ve o- 

yu ncu la rı h iç b ir  üc re t ödemeden s irk 'in  göste ris i­

ne g ire ce k le rd ir. Bu arada Anna ku lis le rd e  dolaş­

m a k ta d ır. T iya tro nu n  genç oyuncu larından  y a k ış ık ­

lı Frans, Anna'y la  ilg ile n ir . Anna Frans'ı reddeder. 

Kızan Franz « b e lk i de sana f iy a tın ın  ne o lduğu­

nu so rm a lıyd ım . O  den li sefil b ir  görünüşün var 

k i. Bana b ir  sokak k ız ın ı h a tır la tıy o rs u n »  der.

Bu arada s ü re k li güç lük le rden  yo ru lan  Johansson 

eski ka rıs ın ı görm eye k a ra r v e r ir . Anna «Herşeyî 

b ıra k ıp  kaçm aya hazırs ın  değil m i?  İh tiy a r la d ığ ı­

n ı, yo ru ld u ğu n u  h issediyorsun ve ko rkuyo rsu n .. Ben 

sensiz ne yapacağım  pek i» . Johansson onu ya tış ­

tırm a k  iç in  «seni sevdiğ im i b iliyo rsu n »  der. «Beni 

gerçekten sevseydin g id ip  ka rın ı görm ezd in»  d iye 

k a rş ılık  a lır . Anna ağlamaya başlar. Dayanama­

yan Johansson Agda'ya g ide r. Ağda ilg is iz lik le  k a r­

ş ıla r onu. «A slında beni b ıra k ıp  g it t iğ in  iç in  sa­

na çok şey bo rç lu  o lm am  gerek. G itt iğ in  zaman, 

sessizliğin ne o lduğunu gördüm . Ş im d i, h iç b ir  şey 

a rzu lam ıyo rum  a rtık .»

K ızg ın lığ ın  e tk is in d e  Anna F rans 'ın  yanına g ider. 

« A r t ık  s irk 'te  ka lm ak is te m iyo ru m »  der. Franz bu­

na gü le r. «B enim le  alay ed iyo rsun»  d iye  ç ık ış ır  

Anna. Sonra b irden  «B enim le  e v le n irm is in »  diye 

so rar F ranz'a. « A h ır kokuyo rsu n , m akya j yapm a­

sını b ilm iy o rs u n »  der Frans. « S irk 'te  herşey ah ır 

ko ka r»  d iye  söy len ir Anna. Frans Anna'ya s a rılır , 

yere d e v ir ir .  Anna başta karşı koyar, Frans ona 

b ir  m ücevher verince  gevşer. «Bunu satınca» der 

Frans «uzun süre raha t yaşayabileceksin».

Johansson'un ka rıs ıy la  konuşm ası başa rıs ız lık la  son 

b u lu r. Adam  dönerken A nna'y ı g ö rü r. Anna m ü­

cevheri reh ine  v e rm iş t ir . S irk 'e  dönünce kavga e- 

d e rle r. Anna tiya tro 'ya  p rova la rı görm eye g it t iğ i­

ni söyler. Johansson onu genç adam ı görm eye g it­

m ekle  suçla r. H atta  onun la  se v işm iş tir b ile . «Seni 

ö ld ü re b il ird im , isteseydim » der Johansson «ama 

neye ya ra r. O nu görm eye g it t in ,  çünkü  benden 

de, bu s irk 'te n  de b ık tın » . Sonra palyaço Teodor- 

la b ir l ik te  içmeye başlar. « A r tık  bu yo lla rda  s ü rt­

m ek is te m iyo ru m . B u rjuva laşm ak, bankada hesap 

açab ilm ek is tiy o ru m .» . B ir  an Anna'ya baka r. « H iç ­

b ir  zaman sadık b ir  eş o lam ayacaksın» der. Son­

ra b ird e n  b ir  tabanca a lır .  Teodor'a  d o ğ ru ltu r , 

«sen de b ir  sokak kadın ı ile  yaşıyorsun. Seni on ­

dan ku rta racağ ım »  der. K orkan  Teodor «K afestek i 

ayıyı ö ldü rsen  daha iy i edersin . Hem sonra, k a r ı­

mı da ö ld ü re b ilirs in  istersen» d iye cevap v e rir .

Johansson «H erkesi ö ld ü rm e k  gerek» der»  en a- 

z indan  beş a ltı k iş i. Ö rneğ in  sen». Tabancayı Teo­

d o r'u n  şakağına d o ğ ru ltu r . «Ö lüm den ko rkuyo r- 

m usun» d iye so rar «ben h ay ır» . İk i adam ara­

badan aşağıya y u v a r la n ır la r . A ç ık  hava Johansson'u 

a y ılt ır .  B iraz uzakta s ir k 'in  e lem anları dansetm ek- 

te d ir le r. «A slında bu yaşan tı'y ı sev iyorum  ya» der 

Johansson. Sonra b a ğ ır ır  «gösteriye  hazırlan ın» .
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Seyirc i do lu  çadırda, gösteri baş la m ış tır. Sahnede 

Teodor'la  başka palyaço v a rd ır . B irb ir le r in e  v u ru r­

la rke n  ha lk  gü lm ekten  k ı r ı l ı r .  Sonra, b ilg iç  ayı­

sıyla A lm a g e lir . A rkasından  Johansson'la Anna 

sahneye ç ık a r la r . S e y irc ile r arasında bu lunan Frans 

« iy i akşam la r, sevg ilim »  d iye  b a ğ ır ır . Bunun ü- 

zerine  Johansson'la dövü şü rle r. S juberg  y e rin i ter- 

kederek «Bu bay la r b irb ir le r in e  hakare t e tt i le r . 

D övüşlerinde h a ke m lik  yapacağız». Frans'la  Johans­

son dövü şü rle r, kısa b ir  süre sonra Johansson ye­

re  y ığ ı lır .  Teodor «G öste rim iz  sona e rm iş t ir .  Gel­

d iğ in iz  İçin teşe kkü rle r»  der. Johansson ku lise  ta­

ş ın ır.

Johansson, arabasına ka pa n m ış tır. Tabancasına 

m e rm i sü re r. Anna, kapıyı y u m ru k la y a ra k , açma­

sı iç in  y a lv a rır. Johansson aynanın karşıs ına  ge­

çer, tabancayı şakağına dayar, tetiğe basar. Ta­

banca ateş alm az. K ızg ın lık tan  deliye  dönen Jo­

hansson aynaya ateş ederek parça la r. Sonra, k o rk u ­

dan s inm iş  d ış a rd a k ile r in  b ak ış la rı arasında, A lm a­

yı ay ın ın  kafesine sü rü k le r orada ayıyı ö ld ü rü r. 

A lm a, gözyaşları iç inde  yere ka pa n ır. Johansson a- 

h ıra  g ide r, a tla rdan  b ir in in  n a lla rın ı ince le r ve 

«g id iyo ruz»  der. Gün ağarırken  araba lar yo la  ko­

y u lu r la r . Johansson'un yanında yü rüm e k te  olan 

Teodor ona « B ir  gece, ga rip  b ir  düş gördüm » 

der « k a rım ın  ka rn ı iç inde  kaybo luyo rdum . Küçü- 

le küçü le  yok  o lu yo rd um .»  A ra ba la rın  b ir in in  iç in ­

den A lm a kocasını ç a ğ ırır . Teodor koşarak g ide r. 

Anna Johansson'a y e tiş ir , gü lüm ser. Beraberce, a- 

raba la rla  b ir l ik te  gözden k a yb o lu rla r.

FİLM  HAKKINDA

«U m utsuz, ka ra , ya ln ızca ağarm akta o lan günün 

so luk  ış ık la r ın ın  ayd ın la ttığ ı b ir  f i lm .»

Simone Dubreuilh

« F ilm in  ka h ra m a n la rın ın  yapab ilecek le ri tek  şey, 

kö tü  kade rle rine  boyun eğip, yo lla rın a  devam etm e­

ye ça lışm ak. C inayete ku rban  g itm ek ten  ya da 

in tih a rd a n  k u r tu la b ilir le rs e  şayet. F ilm in  değeri ka­

d ın - e rk e k  il iş k i le r in i ç izm ek tek i acım asız başa­

rıs ından  ile r i ge liyo r. İ lk  f i lm le rd e k i hasret bu-

rada  yerini bü tün lenm iş  b ir  kötümserliğe  te rkeci- 

yor.» .

Jacques Doniol - Valcroze

YÖNETMEN

Ingm ar Bergman İsveç s inem as ın ın  kuşkusuz  en 

ünlü yönetm enidir .  1918 de  Uppsala 'da  doğdu.  Ka­
d ı n - e r k e k  ilişkileri a ra s ındak i  uyuşmazl ık tan ,  şey­

tan ve tan r ı 'd an  e tk i lenerek ,  us ta lar ı S ti ller ve 

S jö s t rö m 'ü n  çal ışm aların ı ,  an la t ım ı,  lirizmi, ya ra t ­

tığı hava ve melânkolİ's i ile geri le rde b ırak t ı .  

Fransız  şiirsel gerçekçil iğ i 'nden ve C arné 'den  e t ­

kilendi . Uzun yıl la r t iyatroda çal ışa rak  çok sağ­
lam bir  sahneye koyuş tekniği kazandı.  1944 't e  

senaryo  yazmaya başladı.  1945 ' t e  ilk filmini çe­

virdi.  (B ergm an  hakk ında  Bkz. bu sayıda «Bergman 
hakk ında  b ir  - iki not»  /  Ersan Arsever,  sayfa . . . )

FİLMLERİ

Başlıca fi lmleri ş u n la rd ı r  :

1945 K ris /K riz

1946 Det Regnar pa  var  Kar lek /A şk ım ız  üzerine 

yağm ur  yağıyor.
1948 Fange lse /H apishane

1949 T ors t /S usuz luk

1950 S o m m ar lek /Y a z  oyunları
1952 Kvinnors V a n tan /K a d ın la r ın  bekleyişi

1952 Monika

1953 Gyclarnas  Afton/G ezginciler Gecesi
1955 Som m arnat tens  L eende /B ir  yaz gecesi gü lüm ­

semesi
1956 Det Sjunde  Insegle t /Yedinci m ü h ü r  

1958 Sm uls t rons t r a l le t /Y aba nc ı  çilekleri

1958 Nara  L ive t /Y aşam ın  eşiğinde

1959 A nsik te t /Y üz
1960 J u ng fruka l lan /K aynak

1961 Sasom I En Spegel/Aynadaki Gibi

1962 N a t tv a rd sg a te rn a /
1963 Tystnaden/Sessİzlik

1964 For Att Inte  Tala O m  Ala Dessa K vinnor /  

Bütün Kadınları
1966 Persona

YABAN ÇİLEKLERİ

SMULTRONSTALLET : Yönetm en /  Ingm ar Berg - 

m an. Senaryo /  Ingm ar Bergm an. M ü z ik  /  E rik  

N ordgren. O yu n cu la r /  V ic to r  S jös tröm , In g rid  

T h u lin , G unnar B jö rn s tra n d , B ib i Andersson, B jörn  

B je lvenstam , Folke S undqu ist, Max von Sydow,

Naİm a W ifs tra n d , G e rtru d  F rid h , Ake F rid e ll, G un­

nar S jöberg, Gunnel B ros tröm , G io  Petre, Gunnel 

L in d b lo m , M aud Hansson, Ju llan  K ind a h l, S if Ruud. 

Y ap ım /S venska  F ilm in d u s tr î. Y ap ım  Y ı lı  /  1958. 

Süresi /  89 d ak ika . Bu film  1958 Cannes Şenliği 

büyük ödülünü kazanm ıştır.
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FİLM İN  KONUSU

Yaşlı d o k to r İsak Borg b ir  düş g ö rü r: C addeler­

de sabah gez in tis in i yaparken görü n ü rle rd e  kim se­

le r y o k tu r. Boş sokaklarda yü rü rk e n  ile r id e  b ir  in ­

san g ö rü r. Ona ye tiş ir , om uzuna d oku n u r. Adam 

döner. O zaman İsak Borg adam ın yüzü o lm a d ı­

ğını g ö rü r. Hemen e lin i geri çeker. Aynı anda 

y a ra tık  yere  y ık ı l ı r .  Y e rle r kana benzeyen b ir  sı­

vı ile  su la n ır. B ir  an sonra yerde b iç im s iz  b ir  g iy ­

si y ığ ın ından  başka b ir  şey k a lm a m ış tır . İ le r ik i 

köşeden b ir  cenaze arabası ç ıka g e lir. B ir sokak 

fe n e rin in  yanından geçerken teke rlek le rinden  b ir i 

arabadan a y r ı l ı r ,  d o k to ru n  üzerine doğru  g e lir, 

onu ezmek iste rm işçesine . D ok to r geri ç e k il ir ,  te­

ke rlek  b ir  duvara  ça rpa r. Cenaze arabasından b ir  

tabu t düşer. Kapağı a ç ılır , içeride  d o k to ru n  b ir 

benzeri y a tm a k ta d ır. Bu « a lte r ego» ca n la n ır, Isak'ı 

ko lundan  tu ta ra k , kend is iy le  beraber tab u tu n  iç i­

ne sürük lem eye ça lış ır. Aynı anda d o k to r uyan ır. 

Ertesi gün, yaşlı d o k to r o to m o b ille  S tockho lm 'den  

şeref d o k to ru  Unvanını alacağı Lund. ü n ive rs ites i­

ne g id e ce k tir. G e lin i M arianne  onunla beraber ge­

lece k tir. M arianne  boşanm ak üzered ir. Kocası 

Evald ile  uyuşam am aktad ırla r. Y o lda , Isa k 'ın  am ­

ca larından b ir in in  ev in in  önünde d u ru r la r . İsak b ir  

ç ile k  ta rlas ın ın  yanında o tu ru r, M arianne  kom şu 

göle g irm eğe g ide r. Yavaş yavaş dok to ra  uyku bas­

t ı r ı r ,  düş g ö rü r. K üçüklüğünde, yeğenleri çevresin­

de do lan ıp  d u rm a k ta d ır la r . İ lk  sevdiği genç kız, 

Sara, yanına yaklaşarak d iz  çöker, ç ile k  k o p a rır. 

Yaşlı adam S ara'n ın arkasından eve g ire r, bü tün  

a ilen in  bu lunduğu  öğle yem eğine k a tı l ı r .  O s ıra ­

larda genç İsak, s ınav la rın ı geçm ekted ir ve çev­

resine bakacak pek zamanı y o k tu r. Sara bu yüz­

den Isak 'ın  ağabeyi ile  e v le n m iş tir . D ip lom asın ı a l­

d ık ta n  sonra, iç indek i yarayı kapa tm ak isteyen 

İsak b ir  başka kadın la  e v len ir. Ancak m esleğin­

de ile rlem e  h ırs ı, ka rıs ın ı ihm a l e tm esine sebep 

o lu r . K arıs ı onu a ld a tır.

Karı koca arasındaki kavgalara en küçük  yaşın ­

dan beri ta n ık  o lan Evald, evlend iğ inde çocuk sa­

h ib i o lm a k  istemez. Bu yüzden karıs ı M arianne  ile 

ça tış ır. Y o lc u lu k  sırasında M arianne kayınbabası- 

na « ih t iy a r  benc il»  der.

Y o lcu lu k  sırasında başka o la y la r ç ıkage lir. O tostop 

yapan ik i geç adam 'la  b ir  genç kızı ( k ız  Sara'ya 

benzem ekted ir) İsak arabasına a lır . B ir  araba ka­

za g üç lük le  a t la t ı l ı r .  O bü r araba b ir  çukura  yu ­

v a r la n ır. İç indek i A lm an ka rı-koca 'ya  b ir  şey o lm az

ama ik is i m ü th iş  b ir  kavgaya tu tu ş u rla r. D iğerle ­

r in i görünce y a tış ır la r . Y o lc u lu k  devam eder. A- 

raba b ir  benzin istasyonunun önünde d u ru r. Ben­

z inc i A kerm an , d o k to r 'u n , zam anında b irç o k  iy i l ik ­

te b u lunm uş o lduğu b ir  adam dır. Bu yüzden dok- 

to r'd an  benzin ka rş ılığ ı o la ra k  para a lm ak is te ­

mez. D ok to r ıs ra r edince « A n lıyo rm usun  d o k to r 

bey» der, «bu dünyada h iç b ir  zaman ödenemeye­

cek b o rç la r v a rd ır» . Bundan sonra İsak yaşlı an­

nesin in  evinde de b ir  süre d u ra k la r. A nnenin yaşı 

yüze ya k la şm a k ta d ır Kadıncağız oğ luy la  sanki 12 

yaşındaym ış g ib i ko nuşm aktad ır. Sandalyelerden 

b îr in in  üstünde duran  b ir  ku tu n un  iç in d e k i oyun ­

c a k la rı, eski fo to ğ ra fla r ı g ös te rir ona hasretle .

B ü tün  bu kopuk  o lay la r b ir ik ip  b ir ik ip ,  düş le rine  

ek len ince, yaşlı d o k to r, b ü tün  m esleki başarısına 

rağm en, yaşantısı boyunca yapılm ayacak şeyler yap­

m ış o lduğunu an la r. Lund 'a  v a rırke n  ka ra rın ı ve r­

m iş t ir  a r tık . M a rianne 'la  E va ld 'ın  ba rışm a la rı iç in  

herşeyi deneyecektir. Zam anın ın  k ıs ı t lı  o lduğunu 

b ilm e k te  ve bu dünyadaki yo lcu luğunun  o lu m lu  

b ir  davranışıy la  son bu lm asın ı a rzu la m a k ta d ır.

FİLM  HAKKINDA

B ir va rlığ ın  ince lenm esinde h iç b ir  f i lm  bu den li 

uzağa g idem em iş ti. Ve «Yaban Ç ile k le ri»  n in  hay­

ra n lık  uyandıran  ru h b ilim se l d a k ik liğ i h a tır la n d ı­

ğ ında akla^ Proust ve Joyce'un ad la rı g e lir.

Jean Béranger

La Grande A venture  du Cinéma Suédois

G ünüm üz İsveç'inde b ir  y o lc u lu k ; aynı zam anda, 

geçm iş, düşle r. Ö lüm ünün  eşiğinde b ir  yaşlı adam, 

yaşan tıs ın ın  b ilançosunu yaparken kend is ine  hay­

ran o la n la rla , sevenlerle, ne fre t eden lerle , ona 

b enc il, ilg is iz , ahm ak d iye n le rle  ka rş ılaş ıyo r. F il­

m in  başındaki düş sahnesi ça rp ıc ı. 50  y ı l la r ın ın  

en iy i Bergm an'ı.

Georges Sadoul

D ic tio n n a ire  des F ilm s

YÖNETMEN VE FİLMLERİ

Bergman ve f i lm le r i  hakk ında  Bkz. bu sayıda 

«Bergm an hakkında  b i r - i k i  not»  /  Ersan A rsever 

sayfa 68 ve sayfa 79.
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ü s tü n  f î lm
1967 - 1968 sinema sanatı 

şaheserlerini sunar

MACAR FİLMLERİ 

UMUTSUZLAR The Hopeless Ones
Y önetm en: Miklos Jancso — Oyuncular: Janos Görbe, Ti- 
bor Molnar, Andras Kozak, Gabor Agardy, Zoltán Latinovits

CEHENNEMDE İK İ HAFTAYIM Two Halftimes In  Hell 
Yönetmen: Zoltán Fabri — Oyuncular: Im re Smkovits.

ÇOCUKLAR VE BÜYÜKLER Grimaces (RENKLİ) 
Yönetmen: Ferenc Kardos ve Janos Rozsa — Oyuncular 
Istvan Geczy, Tündi Kassai.

ÇIKMAZ Deadlock
Yönetmen: Tamas Renyi — Oyuncular: Mari Töröcsik, Ga­
bor Koncz.

ERKEKLER VE BAYRAKLAR Men and Banner's 
(RENKLİ)
Yönetmen: Zoltán Varkanyı — Oyuncular: Maria Sulyok, 
Tibor Bitskey, Karoly Mecs, Geza Tordy

POLONYA FİLMLERİ

KANAL Canal
Yönetmen: A. Wajda — Oyuncular: Teresa Izewska, Ta-
devsz Janczar

BU GECE BİR ŞEHİR ÖLECEK Tonight a town will die 
Yönetmen: Jan Rybkowski — Oyuncular: Beata Tyszkie- 
wicz, Andrzej Lapicki




