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Yil 2 Ny 12 Kasim 1967

icinde kiler

ikinci cilde baslarken  yeni sinema

haberler italya micktubu  sorrcnto 67; ingiliz sinemast ile kargiiasmalar  engin ayga haberler -
skandinav mektubn tiirkay  sinematek haberleri
sOylesi akhn pencoresinden bakarken  andré delvaux ile sdylesi ibrahim denker,

ver ugur kokden, ferit edgii

kaynaklar 1 eyliil’'den 10 ekim'’e kadar ¢evrilen tiirk filmleri listesi agah ozglg

yazilar gergckisticeliliitk ve psikoanaiiz ayhan  anargist sinema  alan lovell
hir kir gezintisi listiine  jak salom  potocki, has ve saragossa’da bulunan el yaz-

giovanni scognaumillo

elestivmeler king rat nasil tercih edersiniz, Kizarmig ya da haslanmig, ne dersiniz = jak salom - king
rat / savasta robinsonlar tanju akerson  tom jones  vatakla daragaci arasinda
sungu capan

kapaklar fn: luis bunuel

arka: cisensteining potemkin zirhlisi'nda mordiven sahnesi.
yoni sinema sincmiatek’in organi olarak ayda bir yayirlamr dergisi. sahibi: sincmatek adina sakir

cezacihast yazl iglevi sorumlu midiirii: hilseyin hacibasioglu  teknik sckreter: jak salom  yazi kurulu: onat
kutlar, hiiseyin bas, giovanni scognaniillo, jak salomi  kapak: dogan tiirker dergide yayinlanan yazilardaki
diiglincelerin sorumlulugu yazarlarna aittir, derglyi baglamaz  dergiye yazi vermcek ve hagka konularda go-
riismek icin her cumartesi saat 10-12 arasinda asagidaki adrese hagvurulabilir  ydnotim yeri: mis sokak, 12
gurif han, kat 3, heyoglu istanbul tel: 498743  ankara temsileisi: erdal 8z ankara bidrosu: mesrutiyet
caddesi, altin han 20-22, ankara  her cesit yazisima: p.k. 307 beyoglu / istanhul ilan tarifesi arka kapak
ici: tam sayla 1000 TL., yarnm sayta 600 TL. sayisi dort, yilh81 kirksekiz liradir  dizgi: alfube matbhaas
haski  fono mathaas baskir tarihi: 31 ckim 1967
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Sevgili Okurlarimiz,

Elinizdeki sayiyla «Yeni Sinemay 12. nci sayisina ulasmig oluyor. 1966 yimlinin Mart ayinda ilk say1 ¢ik-
t1g1 zaman, daha once yayimlanmis sinema dergilerinin birkag sayidan sonra cesitli nedenlerle omiir-
lerini tiikettiklerini bilenler, «Yeni Sinemasnin da kisa zamanda aym durumla karsi kargiya gelece-
gini, pek de yanlig olmayan bazi verilere dayanarak ileri slirmekteydiler. Ama, 6nceleri iki ayda bir ya-
yimlanan «Yeni Sinemas daha sonra ayda bir gikmaya baglayarak 18 ay icinde birinel cildinli tamam-
ladi. Dilegimiz, okurlarimizin ilgilerinin de yardimiyla ¢ikan ciltlerin sayismni arttirmaktir,

Bu sayida, sinematek goésterilerinde yer alacak olan filmlerle ilgili yazilara daha biyik bir yer ayirdik.
Bunlardan Alan Lovell'in yazdifl «Anargist Sinema» kitapgifinin cevirisi birkag say: slirecek olan bir
yaz1 serisi olarak yayimlanacak. Jean Vigo, Luis Bunuel ve Georges Franju'niin yapitlarim konu ola-
rak alan bu geviride, her li¢ yonetmen de, sinemay: uzun siire etkilemig ve bugiin yeniden kendisinden
56z ettirmege baglayan bir akimin en 6nemli li¢ temsilcisi olarak ele alimyor. Buna yakin bir konuyu da
Ece Ayhanin «Sinema, gergekiistiiclilik ve psikoanalizs baghkll yazisi inceliyor. Gergekiistiici y6net-
menlerin en 6nemlisi bdylece her iki alkimda da degigik yoOnlerine gore degerlendirilerek, bu yazilarla
elinizde eksiksiz denebilecek bir Bunuel dosyayr bulunmug olacak.

«Yeni Sinema» bir sliredir dig iilkelerden haberleri, yazilart ve stylegileri ilk elden saglamak c¢abasl pe-
sindeydi. Bugiin Belgika’da Ibrahim Denker, Italya’da Engin Ayga ve Skandinavya'da Sezer Tiirkay bu
tiir yazilan diizenli bir gekilde Yeni Sinema’ya gonderiyorlar. Sezer Tiirkay’in Skandinav mektubu ile
Engin Aycanin Italya Mektubu'nun yam sira Ibrahim Denker’in, Belgika sinemasinin en énde gelen yo-
netmeni André Delvaux ile yaptig1 sdylesi yine bu sayimizda yer alan yazilar arasinda. iki derleme der-
ginin bu sayisinin yazilarim tamamliyor. Giovanni Scognamillo'nun «Saragossa’da bulunan el yazmasi»
ve Jak Salom’un «Bir Kir Gezintisi» filmlerini konu alan derlemelerinden sonra, yeni sinema mevsiminin
baglamasiyla diizenli olarak yayinlanacak film elegtirmeleri 12 nci sayimn igerigini tamamhyor,




italya mektubu

sorrento 67 :

ingiliz sinemasi

ile karsilasmalar

VIVRE POUR VIVRE / YASA-
MAK ICIN YASAMAK. Yén /
Claude Lelouch. Senaryo / Clau-
de Lelouch, Pierre Ughtherhoe-
ven. Gériintiiler / Patrick Pou-
get. Miizik / Francis Lai. Oyun-
cular / Yves Montand, Annie
Girardot, Candice Bergen, Iréne
Tunc, Anouk Ferjac. Yapim /
Alexandre Mouchkine ve George
Dancinger, Vides Cinematogra-
fla icin, les Films Ariane, Les
Productions Artistes Associés.
(Bkz. Yeni Sinema 4 Haberler,
Yeni Sinema 6 Haberler).

Filmin konusu ¢ok bhasit. Ro-
hert Fransiz televizyonunda «re-
porter» olarak calismaktadir.
Mesleginde uzman. Yasgantisim
cvinde karistyla birlikte, tele-
vizyon igin gezerek ve arada ka-
camak tanmgtig1 kadinlarla dii-
zenli olarak yasiyor. Fakat son
tamgtig1 Amerikal bir kiza asik
oluyor, isler biraz karisiyor. Bir
sire sonra durumu karisina a-
cikhyor. Kans: Robert’i terke-
diyor. Kiz Amerika’ya doéntiyor,
Robert televizyon icin Vietnam’-
a gidiyor. Doéniiglinde karisini
buluyor. Filmin sonunda tekrar
eski yasantilarina déntiyorlar.

Lelouch ait oldugu topluma sa-
dik, onun arzularina gére filim
yapan bir ydnetmen. Bundan
onceki filmi «Bir erkek ve hir
kadin»in elde ettigi ve «Yasa-
mak igin yasamak»in elde ede-
cegi (seyireci sayis1 acgisindan)
bagari buna hir delil olarak gés-
terilebilir. Lelouch «Paris
Matchy»in temsil ettigi bir top-
luma bagh. Bu toplum «tiiketim
uygarhgiymn meydana getirdigi
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«alienés hir kiitle. Paris Match
ve benzeri dergilerin, resimli ro-
manlarin, televizyonun besledi-
gi, kontrol ettigi, birlestirdigi
bir kiitle. Lelouch bu dergilerin
ve TV'un yaptig geyi sinemada
yapiyor. Paris Match'in (Tlrki-
yc'de huna ornek olarak Hayat
Dergisi ve Hiirriyet gazetesi'ni
gosterebiliriz) sayfalarim karig-
tinrsamz i¢inde dlinyada cere-
yan eden en dnemli olaylarin en
iyi roportaj ve fotograflarim,
moda haberlerini, dedikodulari,
meshurlar hakkinda haberleri,
basit olaylarin yankilarini, fa-
cialar, diigiin ve dogumlari, hep-
sini ayni say1 i¢inde bulahilir-
siniz. Aym geye TV'un bir glin-
liik yayininda da rastlanir. Le-~
louch'un filminde de diinyadaki
blitlin «sansasyonel» haberleri
ve ayrica li¢ kisinin arasinda ge-
cen hasit, 4di bir agk hikayesini
buluyorsunuz. Bunlan bir arada
sunusu ¢ok basarihh Lelouch’un.
Film duragan fotograflarla Vi--
etnam savasini, Afrika olaylari--
n1, Giiney Amerika cetecilerini,
Amerika’daki 1rk cgatigmasim,
film artistlerini, devlet adamla--
rinl, Paris Matchin bayragim
vh. géstererek haghyor. Bir an-
lama diinyada o anda olan &-
nemli olaylarin hir 6zeti, bir
panoramasy yapiliyor. Sonra
Robert’in oykiisi baghyor, kah-
ramanlar yalniz ii¢ kisi olan
bir 6ykii. Lelouch bunun altini
ayrica teleobjektif kullanarak
ciziyor. Sdyleki teleobjektifle
netlik alanimm kisaltiyor, kigile-
re gore ayarlanan bu netlik on-
lan c¢evrelerindeki nesnelerden

engin ayc¢a

ayiriyor (yani perdede yalmz ki-
giyi net goriiyorsunuz, diger gey-
ler bulanik goziikiiyor) dikkati
oykiiniin kisilerine, dolayisiyla
onlarin arasinda gecgenlere hag-
lhiyor. Robert’in karist zamanini
televizyon seyrederek, sinemaya
giderek, vitrinleri gezerek geci-
riyor (hi¢ olmazsa filmde bhize
hu sekilde gosteriliyor.) Ameri-
kali kiz model, onu yalmz bir
kez ighasinda goériiyoruz, o ka-
dar.

Lelouch filminde genellikle basg
planmi kullamyor, sectigi objek-
tif dolayisiyla bu pldnlar kisile-
rin i¢ diinyasim disa vuruyor,
yani 6znel planlar. Lelouch hu
gekilde filmin genel tonunu ayar-
ladiktan sonra hunu genel ge-
kimlerle stirdiiriiyor, fakat net-
lik'le oynayarak degil de fotog-
raf kalitesini buna gére ayarla-
varak. Gri ton listiinden biitiin
renkler. Kigilerin cevresindeki
dlinya, kisilerin i¢ diinyalarina
uyuyor. Genel ¢ekimler bu yol-
dan 6znel bhir duruma giriyor.
Lelouch bu o6znellik halini ses
bandinda da siirdiiriiyor. Once
filminde sesleri ortadan kaldi-
rarak soOzcliklerin degerini yok
cdiyor. Olaylarin ¢ok yalin olma-
s1 konugmasiz filmi kolayca iz-
leyebilmemizi saghiyor. Bircok
sahnelerde kigiler agizlarin oy-
nattiklan halde seslerini duymu-
yoruz, ayrica ne konugtuklar bi-
zi pek ilgilendirmiyor, c¢iinki
yiz hareketlerinden ne diyebile-
ceklerini qikabiliyoruz. Sézciik-
lerin goriintliiye natiiralist aci-
dan kattig1 sey boylece ortadan
kaldirilmug. Konusgan hirinin se-



sini duymaga zorunlu degiliz si-
nemada. Sonra Lelouch konusg-
maya, sozciife gercek degerini
kazandiriyor filinde: dancing’de
Robert karisi ve baskalariyla o-
turmus, konusuyorlar, konus-
tuklar1 duyulmuyor yalniz mii-
zik duyuluyor (konusmalar si-
linmis), miizik degisiyor ve yal-
niz Robert'in sesi duyuluyor:
«danseder misin, bunu ben de
heceriyorum.» «hayirs; bu soru
ve cevap bizi Robert ile karisi
arasindaki duruma bagliyor.
Filmde konugmalarin ikinci go-
revi de, belge filmlerinde oldugu
gibi yorum niteliginde olmasi.
Burada konusma bize ne olup
bittigini bildiriyor. Yani Le-
louch konusmalar:t hize yalniz
gercktigi yerde duyuruyor.

Bunlarin diginda filmin kahra-
mani yoluyla Lelouch bize Af-
rikada av sahnelerini, Vietnam’'-
da hir Amerikan birliginin ha-
van topuyla perisan edilmesini
bile gosteriyor. Bu gibi olaylara

)

PRIVILEGE / AYRICALIK.
Yon / Peter Watkins. Konu /
John Speight. Senaryo / Nor-
man Bogner. Goriintlller / Pe-
ter Suchitzky. Miizik / Mike
Leander; Mark London ve Mike
Leander’'in sarkilari. Dekor /
Bill Brodie. Kurgu / John Trum-
per. Oyuncular / Paul Jones,
Jean Schrimpton, Mark London,
Max Bacon, Jeremy Child, Ja-
mes Cossins, Frederick Donner,
Victor Henry, Arthur Pentelow,
Steve Kirby, Yapim / World
Film ve Memorial Enterprises

CANDICE BERGEN / YVES MONTAND

ait fotograf ve roportajlara sik
sik haftalik dergilerde rastlanir,
Lelouch’un filminde de rastlan-
dig1 gibi. Film biitiini ile gok
iyi kurulmus, sesli ve sessiz sah-
nelerin aralarindaki denge, ya-
kin ve genel ¢ekimlerin birbir-
lerini izleyiglerindeki tartum, ali-
c1 hareketleri, goriintiilerin kali-
tesi, oyuncularin basaris1 (ozel-
likle Annie Girardot) filmi giig-
Iendiriyor.

Lelouch'un zaafi filmini biraz
uzatmasinda, bhircok sahneleri
daha kisa yaparak arada tarti-
min diigmesine engel olurdu. Le-
louch’un ikinci zaafi «estheti-
sant» olmasl: hircok hag ¢ekim-
lerinin kompozisyonunda hunu
bulmak kolay, fakat Lelouch
bunur tam O0dlgiisiinii bulmus,
asirihga kagmiyor ve bunu dog-
rulayabilecek sekilde yapiyor.
Bu zaaflar ve filmin diger 6zel-
likleri Lelouch’un stilini, sine-
masinl meydana getiriyor.

icin John Heyman ve Tinmothy
Burril. (Bkz. Yeni Sinema 7,
Cannes Notlar1 / Abidin Dino).
Privilege, Peter Watkins'in kisa
filmi The War Game / Savasg
Oyunu’'ndan sonra ilk uzun fil-
mi. Film Steve Shorter adli bir
garkicinin «yakin bir gelecekte»
Ingiltere’de gegen dykiisiinii an-
latiyor. Watkins’in anlatim tek-
nigi (bu film i¢in) réportaj film,
kurgu filmi tekniginde. Soyle ki,
Watkins, Steve Shorter kariye-
rini bitirdikten sonra, onun hak-
kinda ¢ekilmis nekadar film var-

sa (roportaj, haber filmi, hatta
bir «virtuely alicinin onun 6zel
yasantisinda gecenleri de aldi-
&1 tasarlanarak) hepsini topla-
mig vec onlarl hiraraya getirerek
yapmils filmini. Watkins bizi
yakin bir gelecegin i¢ine soka-
rak orada hize sanki bir masal
anlatiyor, fakat bu masalda,
bizim bugin iginde bulundugu-
muz durumun, bhoyle siirdigi
taltdirde, biliriinecegi sekil gos-
teriliyor.

Film Steve ile yapilan kisa bir
roportajla bashyor, Steve gaze-
tecilere, televizyona, Amerika
turnesinden memnun doéndiigii-
nii soyliyor, sonra Steve'in
Londra'da karsilanigint goriiyo-
ruz: Sehrin ana caddesi, yolun
bir yanindan diger yanina uza-
nan kocaman bez afislerin iize-
rinde Steve'in adi, gokten balon,
konfeti yagiyor, tipki Amerika’-
da cumhurhaskanlarinin, uzay
adamlarinin  karsillams: gibi.
Steve yorgun bir ifadeyle gevre-
sine giilimsemeye galisiyor. Bu-
nu izleyen sahne bir konser sa-
lonu, sahnenin orta yerine de-
mir bir kafes konmus. tki polis
Steve'i elleri kelepgeli olarak ge-
tirip kafese Kilitliyorlar, onu
hirpaliyorlar, salonun her yam
polis dolu, sahne kordon altin-
da. Seyirciler (hemen hepsi geng
ve genellikle kiz) cillgina donii-
vor. Steve kafesin iginde sarki
s0ylemeye basliyor, ozgiirliige
kavusmak istedigini sdyliiyor.
Sarkinin sonunda Steve ite ka-
ka kafesinden gakarihiyor, fakat
seyirciler galeyana gelip sahne-
ye firliyor, polislerle doviisme-
ye hasliyor. Biitiin bunlarin hep-
si ©Onceden hazirlanmig tabif.
Ciinkii Ingiltere koalisyon hiika-
meti genglerin giddet egilimleri-
nin gosteri seklinde sokaklara
doklilmesini onlemek igin bunun
sahnede hosgaltilmasini saglaya-
cak higimde gosteriler diizenlen-
mesini emrediyor. Steve'in ar-
kasinda onu idare eden gok giig-
1i bir orgiit var, hergeye o ka-
rar veriyor, hergeyi o dlizenliyor.
Bu orgiit Steve sayesinde mil-
yonlar kazaniyor.

Diinyada ihtilalei, anarsist vb.
hareketler olmakta, hiikliimet

5



milli biitiinliigdi bozucu olan bu
gibi hareketlerin Ingiltereye de
bulagsmasina engel olmak igin
herseyl seferber ederek dikkati
Steve’in istiine gektiriyor. Ste-
ve filmin bir yerinde, onun sir-
tindan gecinen girketin miidii-
rilne «ya hergeyi yiiziisti bira-
kirsam ne olur ?» seklinde bir so-
ru soruyor, miidiir «gok iiziicli
bir sey olurs diyor ve agiklamak
icin de ona gokdelenin tepesin-
den gehri gosteriyor, «baky» di-
yor «bu gordiigiin varhiklar ilkel
varliklardir, onlarnn diisiinen,
bilingli varhklar olduklan ileri
siiriiliiyor, yanlis, insan hi¢ 6y-
le olmadi. O giidiilmeye zorun-
ludur. Bu is igin vahsice yollar
denendi, Nazi Almanyasini, Rus-
yay:, Cini buna ornek olarak
gosterebiliriz. Biz bunu onun
iyiligi icin yapacagiz. Bu da se-
nin aracihginla mimkiin ola-
cak.»

Bu arada Steve bir reklam fil-
mi ¢eviriyor ve onun resmini
yapan bir kizla da ilgileniyor.
Ortakligin yonetim kurulu top-
lantisinda durum go6zden gegi-
riliyor, ve gidig'in artik degis-
tirilmesine karar veriliyor. Bu-
nun i¢in yeni bir erkek - kadin
giyim modas1 yaratiliyor, yeni
diinya turlan tasarlaniyor. Cilin-
kii genglerin giddet egilimleri
Steve yoluyla kontrol altina
alinmigtir, herkes onu izliyor,
simdi sira bu egilimi 1slah et-
mekte onu istenilen yere gotiir-
mektedir. Bunun i¢in de Steve’-
in tilirind degistirmesi, yani
asi sarkiciliktan, uysal, inang'-
i sgarkicillifa ge¢mesi gerek.
Bobylece kiliseyle anlasmaya va-
riliyor ve Londra Stadyom’un-
da biliyiik bir konser diizenleni-
yor. Bu degisme herkesin lgine
gelmekte. Hlikimet halkin dev-
let iglerine karismasina engel o-
lacak, fakat toplu halde kalma-
larini saglayacak olan bu goste-
riyi destekliyor. Kilise bu olay1
yeni hagh seferi olarak ilan edi-
yor, «¢linklis diyor papazlardan
biri, «pek yakin bir gelecekte ki-
liseye yalmz biz gider olacagiz,
buna engel olmak igin halki tek-
rar kiliseye gekmeliyiz. Bu yol-
da da Steve'i kullanacagiz»..

PRIVILEGE

Digisleri Bakanlig Steve'in diin-
ya turu masraflarini lizerine al-
may1 dneriyor.

Goriilmemis bir gorkemlikte
stadyumda konser yapiliyor.
Kralige'nin izcileri bile buna ka-
tiliyor.

Steve ve ressam kiz birbirlerine
agik oluyorlar. Steve kizin et-
kisiyle yasantisin1 degistirmeye
karar veriyor. Meslek hayatinin
en onemli glinii olan «yilin plak
oscar»1 dagitiminda, plak diin-
yasinin otoriteleri 6niinde biitiin
dinyaya (buglinii TV direkt ola-
rak yayinlamaktadir) kendisi-
nin bir hi¢ oldugunu, herkes gi-
bi kendisinin de insan oldugunu
bildiriyor. Steve bu gekilde kisi-
sel durumunu, diiglincesini sdy-
liyor. Fakat toplumu gelenek-
lerinin iginde tutmak isteyen
resmi diisiince, insanlara kisisel
diisiincelerini sodyletmege yol
acacak boyle bir davranisa ta-
hii izin veremezdi. Bu yizden
Steve'in  yokedilmesine karar
veriliyor.

Televizyon, halkin huzurunu ho-
zucu sekilde konustu diye Ste-
ve'l boykot ediyor. Ortakligin
miidlirii bir soruya cevap ola-
rak, «halkin 6. duyusu kuvvetli,
Steve’e olan hayranligl nefrete
dondii, onu bhir daha affetmez
artik. Steve’in bir daha line eri-
secegini sanmiyorum. Belki da-
ha sonra, 6liince, tatlt bir hatira
olarak amliry diyor.

Bodylece Steve’in yalmz arsivler-

de fotograflari, konugma bandi
silinmig filmleri kalir. Gergekten
de filmin sonunda renksiz ve ses-
siz olarak filmin basinda gor-
diiglimiiz roportaji yeniden go-
riiriiz.

Bu 6zet filmin 6zii hakkinda bil-
gi vermeye yeter. Acikg¢a bir
protesto filmi «Privileges. Bizi
icinde hulundugumuz durumun
bilincine varmaga ve harekete
zorluyor. «Eger» diyor, «igle-
rin hoyle sonu¢lanmasini istemi-
yorsaniz, daha zaman varken
caresine bakalim.» Watkins’in
sectigi anlatim you da 6z’lin bi-
¢imine uygun. GCok iyi bir bulu-
su bu Watkins'in. Oyuncularin
yonetimi ¢ok basarili.

Konu giddetli ve elestirici, bi-
¢im bunu akici bir yolda yan-
sitiyor. Watkins'in anlatim yo-
lu ilgi gekici ya, bigimin yumu-
sak olmasi, 0z ile seyirci ara-
sinda belli olmamaya ¢alismasi,
sOyle bir soru getirebiliyor; aca-
ba bi¢im de 6z gibi, giddetli, car-
pict olsaydi, etki daha cogala-
maz miyd1? Yani bigim yoluyla
seyirciler tedirgin edilip, diiglin-
mege, tepki gostermege zorla-
namaz miydi? Ciinkii biz seyir-
ciler, filmde gosterilen toplum-
dan bir pargayiz ve onun boyle
olmas1 biraz da bizim sayemiz-
dedir. Watkins yalnizca, «igte
toplum buraya gidiyor» demekle
yetinmeyip biraz da tekmelese
bizi daha iyi olurdu kanisinda-
yim.



ACCIDENT / KAZA. Y6n / Jo-
seph Losey. Senaryo / Harold
Pinter. Gorlintiiler / Gerry Fi-
sher. Dekor / Carmen Dillon.
Miizik / John Dankworth. Kur-
gu / Reginald Beck. Oyuncular
/ Dirk Bogarde, Michael York,
Jacqueline Sassard, Stanley Ba-
ker. Yapim / Norman Priggen.
(Bkz. Yeni Sinema 7, Cannes
Notlar: / Abidin Dino).

Filmi bir kaza aclyor ve bir bag-
kas! kapatiyor. Film, bu iki ka-
zanin meydana getirdigi bir pa-
rantez. Losey, Pinter’le beraber
«parantez igindeki igin goriin-
meyen, bilinmeyen yonli goyle-
dir» diyor bir bakima. Bunun di-
ginda yasam goriindiigii gibi,
daha dogrusu bize gosterildigi
bigimde normal olarak akip git-
mekte.

Bir kaza oluyor ve geng bir iini-
versiteli ¢liiyor, yamndaki kiz
kurtuluyor. Seyirei kazanin olu-
sunu gormiiyor, c¢iinki alic1
Stephen (D. Bogarde) 'in gehir
disindaki evini gostermektedir,
bir otomobil sesi duyulur, sonra
bir fren ve kazanin giiriiltiisii,
Stephan kaza yerine gelir, kizi
digar1 cikarip evine getirir ve
durumdan polisi haberdar eder.
Filmin bundan sonrasi bir «geri-
ye doniigs. Olay Oxford’da ge-
cer. Stephen iiniversitede felse-
fe profesdridiir, evlidir ve iki
gocugu vardir. Ozel ders verdigl
iki 6grencisinden William (M.
York) onun ayni zamanda ar-

S. BAKER, J. SASSARD, D. BOGARDE

kadasidir da, Anna (J. Sassard)
ise herkesin ilgisini g¢ekmekte-
dir. Soyleki William ona plato-
nik bir bicimde yaklagmakta, ar-
kadaghgini siirdiirmektedir. Ste-
phen yaglanmakta oldugunu go-
riip geng kalmak istemekte, bu
yiizden de Anna’ya karsi bir tut-
ku duymaktadir. Charley (S.
Baker - Universite’de profestr
ve Stephen’in arkadasi) de son-
radan Anna'yla ilgilenecektir.
Film bu kigilerin aralarinda ge-
cenleri anlatmaktadir. Stephen’-
in evi'nin gehir disinda olmasi,
gegen gergek olaylarin goriin-
memesini saglamaktadir. Ste-
phen’in evinin bahgesinde, biitiin
kigilerin hazir bulundugu bir
dinlenme aninda, Charley s6zde
William’la konusarak, o giinki
bulugmanin gergekte Stephen
tarafindan Anna’ya yakin olabil-
mek icin diizenlendigini sdyler
bunlari orada hazir bulunanlarin
hepsi duyar. Oyun bundan son-
ra acik olarak oynanir. Ste-
phen’in karis1 doguma hazirlan-
mak igin hastahaneye gider, ev
bosalir. Stephen ig igin gittigi
Londra’dan eve doniiglinde Char-
ley ve Anna'y: kendi yatak oda-
sinda bulur. Duygularim gizle-
yerek, kendini kontrol eder, hat-
ta bundan sonra da gelebilmesi
i¢in Charley’e evinin anahtarla-
rin1 verir. William’in bu olanlar-
dan haberi yoktur, Anna'yla
anlasirlar ve evlenmege karar
verirler. Bunu goriismek iizere

Stephen’in evine gelirlerken ka-
za olur.

Anna'y1r arabaya binerken kim-
se gormedigi i¢in, onu kazaya
karigtirmak istemez Stephen.
K1z gok altindayken, onu ‘elde
etmek ister fakat bagaramaz.
Ertesi giin Anna {iniversiteyi
terkeder, igler tekrar goriiniisg-
teki normal seyrine déner. Ger-
cekten filmin sonunda Stephen’-
in evini goriiriiz, ¢cocuklar1 bah-
cede oynamaktadir, biri diiser
aglamaya baslar, baba cikar el-
lerinden tutar, eve girerler; son
derece olagan bir aile sahnesi.
Evin kopegi yola dogru gider,
bir fren sesi ve giiriiltii duyulur.
Film biter.

Goriiniigte her geyin ahlak ve
toplum kurallarina goére diizen-
li olarak geligmekte oldugu bir
toplumda gdriinmeyen ne bozuk-
luklarin, girkinliklerin dolagtigi
gosterilmek isteniyor filmde.
Losey ve Pinter goriiglerini bir-
lestiriyorlar «Accident»ta.
Filmde olaylarin geligmesi iste-
yerek, agir bir ritmde tutulmus.
Cilnki bir rastlant: sonucu olu-
san bir olay degil bu, tam tersi-
ne kokleri derinlerde olan bir
takim bozukluklar, bir araya
geliyor, birbirlerini arayip bulu-
yorlar, yavag yavag geliyorlar.
Go6z acip kapayincaya kadar o-
lan bir sey degil, sindire sindire,
goz gore gore olagan bir gekilde.
William'in dliimiiyle sonug¢lanan
kaza olmasayd: hergey daha ¢ok
zaman gorlinmez bigimde siirlip
gidecekti. Ve belki de bagkala-
rinda bu, boyle siiriip gitmekte.
Yalin, giiglli, etkileyici bir film
«Accidenty

THE MIKADO. Yon / Stuart
Burge. Konu / Anthony Besch’in
tiyatro caligmasi. Senaryo W.
S. Gilbert ve Arthur Sullivan'in
opereti. Gorlintiiler / Gerry Fi-
sher. Miizik / Arthur Sulllvan.
Oyuncular / The D'Oyly Carte
Opera Company Ojyunculari,
Yapim / Anthony Havelock -
Allan, John Brabourne.

«The Mikadoy operetinin, sine-
manin Szellikleri diistinlilmeden
yapilmig bir filmi. Yani filme
alinmig operet. Cekilmez.



OTHELLO. Yon / Stuart Bur-
ge. Goriintiiler / Geoffrey Uns-
worth. Opyuncular / The Na-
tional Theatre of Great Britain
oyunculari: Lawrence Olivier,
Maggie Smith, Joyce Redman,
Frank Finley. Yapim / Anthony
Havelock - Allan, John Brabour-
ne.

Stuart Burge bu kez de Shakes-
peare’in tragedyasinin sahnede
John Dexter yonetiminde Ingi-
liz Ulusal Tiyatro oyunculari
tarafindan sunulan gosterisini
hi¢ miidahelede bulunmadan fil-
me almig. Amag¢ sinema yoluyla
sahnede oynanan bhir oyunu se-
yircilere ulagtirmak. The Na-
tional Theatre of Great Britain’-
in Othello oyununu gérmemigler
varsa, sinemaya gidip gorebilir-
ler.

THE WHISPERERS / FISIL-
DAYAN DUVARLAR. Yonet-
men / Bryan Forbes. Konu/Ro-
bert Nicolson’'un romanindan.
Senaryo / Bryan Forbes. Miizik/
John Barry. Dekor / Ray Simm.
Oyuncular / Edith Evans, Eric
Portman, Nanette Newman. Ya-
pim / Seven Pines i¢in Michael
S. Laughlin ve Ronald Shedlo.
(Bkz. Yeni Sinema 9, Berlin Yil
XVII / Tuncan Okan.)

Forbes'in temiz ve klasik bir
anlatimi var. Film sikilmadan
izlenehiliyor.

MARAT / SADE. Yonetmen /
Peter Brook. Konu / Peter
Weiss'in tiyatro yapiti. Goriin-
tiiler / David Watkins. Miizik /
Richard Pealsee. Dekor / Sally
Jacobs. Giysiler / Gunilla Palm-
stierna - Weiss. Oyuncular /
The Royal Shakespeare Com-
pany oyunculari: Patrick Magee
Ian Richardson, Glenda Jack-
son, Clifford Rose, Brenda Kem-
pner. Yapim / Michael Birkett,
Marat - Sade Production.

«... tiyatronun gorevi, birbirine
zit kutuplarin patlamasindan

8

/ SADE

mcydana gelen, diisiinmeye zor-
layicr bir meydan okumadir.

Bu boyle oldu ve bu giin de yi-
ne héyle. Fakat bugiin hir ¢atig-
manin Ggelerini bir araya ge-
tirmekten ¢ok - 6rnegin, hir ka-
r1 - koca tartisiyorlar ve seyir-
ci onlar seyrediyor - seyireiyi
kendi kendisiyle polemige di-
siirmek gerek. Hic de yiizeyde
olmayan siirekli bir celismenin
icinde yasamaktayiz. Sinema ve
tiyatroda bu celisme patlama
noktasina getirilebilir. Igte bu-
nun i¢cin Marat - Sade seyirciye
meydan okuyarak onu tedirgin
cdiyor, onun evine tedirgin ola-
rak - fakat yalnizca gok yapmis
olmak i¢in degil - doénmesine
galisiyors diyor Peter Brook ve
piyesin sinema aktarilisi igin
sdyle stirdlirliyor: «Olaylardan
duygulanmig hir seyircinin kisi-
sel deneylerini ¢cekme yollarini
aradik ilkdnce. Sinema yakalan-
misg, ele gecirilmis digavurum-
lardan meydana geliyor. Eger
bhir beyni acacak olursak, onun
heyecanli duygulu anlarda «ge-
ncl gekimslere yer vermedigini
ve kiigliclik parcalar: bir araya
getirdigini goririz, tipkl sine-
mada oldugu gibi. Sinemanin an-
latim dili, bireyin heyeecan yoluy-
la verdigi cevahin goériinen dili-
dir.»

PPeter Weiss'in tarihsel gercek-
lere dayanarak yazdigl Jean -
Paul Marat'nin igkence edilmesi
ve katli'nin Marquis de Sade

yonetiminde Charenton akil has-
tahanesinde, hastalar tarafin-
dan oynanmasi kisaca «Marat
/ Sade» 1789 Fransiz devrimi

kahramanlarindan Marat'nin
Charlotte Corday tarafindan bi-
caklanarak odldiiruiliisiinii anlati-
yor. Fakat eser gergekte, iki
karsit tutumu kars) karsiya ge-
tiriyor: Marat ve Sade. Marat
ihtilalei, topluma, toplumsal de-
gisime inanan, fanatik bir man-
tik¢l; Sade highir seye inanma-
yan, herseyi reddeden, anarsist
bir tip, yalmiz kendi kendisiyle
ilgileniyor. Oyun boyunca bu iki
kutup birbiriyle garpistyor ama
sonunda bir cevap elde edilemi-
yor, sorun ¢oziilemiyor. Seyir-
ci, kafasi iyice zorlandiktan son-
ra soruyla bashasa hirakiliyor.
Peter Brook Marat - Sade's, ti-
yatrosunda sahneye koyuyor ve
oynatiyor, sonradan bunu filme
almay: diigtinliyor. Piyesin sah-
ncye konugu filme alinirken de-
gistirilmemis. Iki saat boyunca
Peter Brook'un sahneye koydu-
gu oyunu perdede goriiyoruz, fa-
kat gordiiglimiiz tiyatro degil,
tiyvatronun 6z hir sinema anla-
tinuyla gésterisi. Brook tiyat-
royu nekadar iyi biliyorsa, si-
nemayi da o kadar iyi biliyor ve
bu ikisini birbirine karistirmi-
yor. Boylece sahne diizenleme-
sinde esere verdigi gicliiliigti,
etkililigi sinemayla bir kat daha
arttiriyor. Basarisi tartistlacak
gibi degil. Oyuncularin hepsi
bhirbirinden iyi.



haberler

rakamlar...

— Kuzeyden rakamlar: 1966 da
biitlin Skandinavya’da cgevrilen
filmlerin sayis1 53 (530 ya da
5300 degil). Ulkelere gore da-
gihim ise g6yle: Finlandiya 7,
Danimarka 20, Isvec 20, Norveg
6. Tilrkiye’de 1966 yilinda gev-
rilen film sayist 240 idi.

-— Yine rakamlar: Fransa'da
35 mm. gostericiye sahip 5500
sinema salonu var. Bati Alman-
ya’da bu say1 5200, Ingiltere’de
2000, Belgika - Hollanda - Liik-
semburg’da 1800, 1Italya’'da
10.000 den fazla (sonuncusuna
16 mm. lik salonlar dahil). Bir-
legik Amerika’da ise 9.500 si-
nema salonu ile otomobiller igin
3500 agik hava sinemasi var.
Tiirkiye’de sinema. salonu sayi-
s1 konusunda kesin bir rakam
yok: 700 - 1000 arasinda degis-
tigl sanmilmakta.

— Ve yine rakamlar: Son bir-
kag¢ yildir ticari bakimdan ken-
dini pek iyi hissetmeyen Ameri-
kan sinemas1 (sanat agisindan
kendinti iyi hissettigi gaglar gok
geride kald1 artik) lyilegmek ii-
zere. Seyirci sayis1 gitgide art-
makta. Salon sayis1 ve agikha-
va sinemalar: sayisinda da art-
ma var. 1966 geliri, 1965 inkine
gore % 3 bir artig gostermekte.
Ayni artig 1964 e gore & 6. 1964
ve 1965'te yeni yapilan sinema
salonu say1s1 900 den fazla. 1966
da haftalik seyirci sayis1 45 mil-
yon seyirci civarinda.

tours senligi...

— XIII. Uluslararast Tours
Kisa Film Giinleri 23 - 28 Ocak
1968 tarihleri arasinda yapila-
cak. Senlige katilacak filmler
icin 6zel bir tiir kisitlamasi kon-
manmug. Gegen y1l Luis Bunuel’-
in oglu Juan Bunuel tarafindan
Calanda adl film ile kazanilan
genlige katilacak filmlerin 1 O-
cak 1966 dan sonra c¢evrilmisg
olmalarl1 ve 35 mm. lik olanlar
igin 1000 metreyi agmamalari
gerek. 16 mm. lik filmler, genlik
diizenleme kurulu tarafindan 6-
zel ilgi tasidiklar: takdirde gen-
lige kabul edilebilecekler. Film-
lerin 20 Kasim-3 Ocak tarihleri

arasinda genlik kurulu eline ge-
cecek gekilde postalanmas gart.
Katilacak filmlerden herhangi
bir ilicret alinmiyor. Senlik ku-
rulu ayrica Fransa digindan gen-
lige katilacak filmlere 1;1kh alt-
yazl yontemiyle altyaz hazirlat-
may! icretsiz olarak ilzerine
aliyor. Ancak bundan yararlan-
mak isteyenlerin filmlerini en
ge¢ 15 Aralik tarihine kadar,
Fransizca soézleri hazirlanmig
bicimde kurula yollamalari iste-
niyor. Senlik yargicilar kurulu
1-3 arasinda Bilyiik Odiil ile yi-
ne 1-3 arasinda Yargicilar Ku-
rulu ozel odiili dagitabilecek.
Ayrica ilk filmlerini yapan yo-
netmenler'den birine «llk Ya-
pit Odiilii» verilecek.

LES RISQUES DU METIER/MESLEGIN R1ZIKOSU /
A, CAYATTE / J. BREL.



new cinema
club..

— Sinema diinyasinda c¢evrilen
hemen biitiin filmlerin pazar
hulma olanaginin var oldugu In-
giltere’de bile «Yeni Sinemas»
orneklerini yeteri kadar seyre-
demeyen c¢evreler hunu kendi
kendilerine saglamak yolunda-
lar. Bu alanda kurulan kuliipler-
den hiri New Cinema Club / Ye-
ni Sinema Kuliibii. Yeni sinema
driinlerinin, dagitimcr bulama-
maktan ya da sansiire takilmak-
tan ileri gelen eksikliklerini yok
etmek iizere kurulmus. Yilda en
az yirmi film gosterebilecegini
umuyor. Gosterileri yapabilmek
icin de Londra sinemalar: siray-
la kiralanacak. Ekim - Aralik
donemi i¢inde kuliip iiyelerine
su filmleri sunacak: son Mont-
real Film genliginde biyiik 6dii-
1ii kazanan ve yine son Cannes
gsenliginde gosterilen Warrenda-
le. Filmin yapimcis1 olan CBC,

«8... KENT'INDE» / YOSSIF

yossif heifitz..

- Gegen y1l Sinematek goste-
rilerinde Cehov'dan uyarladi-
£1 Kii¢iik Kopekli Kadin géste-
rilen Yossif Heifitz, yine bir
thov uyarlamasi lizerinde ca-
Iigiyor: Ionytch. Oldiiriilmiisg
bir ask’in, bir yagamin, bir in-
sanin manevi ¢okigliniin, «yal-
mz parlak cisimlerin artik il-
gilendirdikleri asagilik hir hoa
yrlamnins haline kendisini so-
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film hittikten sonra onu gos-
termeyi reddetmis. Film Ingil-
terede sanslire takilmadan gece-
hilmig, ancak BBC filmi TV i¢in
uygun olmadigmi ileri siirerek
gostermemis. Filmin ydnetmeni
ingiliz koken'li hir Kanada'l:
Allan King. Demek ki onlarda
da bir kipirdanma baglamak
iizcre. Ikinei film Cekoslovak-
ya’dan: Baron Munchhausen.
Yonetmeni Karel Zeman. Bos-
ton, Bordighera ve Locarno sen-
liklerinde ddiiller kazanmnig ama
filmi satin alan ¢ikmamis. Ye-
ni Sinema kuliblinilin gostere-
cegi Uglined tilm Wim Verstap-
pen’in Joszef Katus adlt filmi.
(bkz. Yeni Sinema 10-11, Bazin
ve 3. Pesaro genligi / Engin Ay-
ca). Gosterilecek  Amerikan
filmleri arasinda ise John Kor-
Ly'nin The Crazy Quilt, George
Moorse'un Zero in the Universe,
Jonas ve Adolphas Mekas’in
The Brig, Philip Kaufman ve
Benjamin Manaster’in Goldstein
adli filmleri var.

HEIFTZ

kan bir hagskalasunin oykiisiidiir
fonylch. En yetenekli ve en egi-
tilmig olanlarimmn bile bir hig
olduklar1 S. kenti insanlarnin,
19. yiizy1l sonu Rusya'sinin gé-
rintiisidiir. Ve biitlin hunlarin
kapladigr yer, sadece 10 sayfa.
Heifitz film hakkinda: «Ionytch,
Cehov’'un dyklileri arasinda top-
lumsal acidan en belirgin, egi-
limi en agtk olanidir, diyebilirim.
Biltiin bir devir yansitilbyor o-
rada. Ortaya konan sorunlar
arasinda en onemlisi bana go-

re, toplum iginde kisi sorunu-
dur. Toplum bir insan yarata-
hilir ama aym zamanda insan-
c1l duygulardan yoksun, duygu-
suz bir kiiclik hurjuva da gika-
rabilir ortaya. Doktor Startsev
heni kisilik olarak ilgilendiri-
yor. Kaba bir insan degildir. Ug-
ramakta oldugu baskalagimin
hilincine varabiliyor: «yagam iz-
lenimsiz, diiglinceden yoksun,
gecip gidiyor». Ama bu gidisi
dnleyebilecek giice sahip degil!.»
Tilmin adi «S. kentinde».

mihail bogin..

- - II. Ankara Uluslararasi Ki-
sa Film Senligi'nde birineilik
6diili kazanan film Nous Deux
/ Ikimiz'in y6netmeni Mihail
Boguine'in ikinel filmi Zossia
Paris’te yapilan Sovyet Fiimle-
ri haftasi’'nda gosterilerek ¢ok
hiiyiik ilgi topladi. «Ilk Agk»in
oykiisiinii anlatiyor Zossia. Iki
gen¢ subay Mihail ve Victor
dostluklarini hergeyden ileri tu-
tan iki insan. Savagta birgok
kereler olimi kargilarinda go-
recek denli cesur olan iki arka-
dasg gercekte birhirinden ayrilan
kigiliklere sahipler. Viktor ka-
rarlt ve dogrucu, Mihail utan-
gac ve hayalci'dirler. Ancak her
ikisi de giinliik yasantinin ahs-
kanlhiklarim yitirmig ve agk de-
nen duyguya kendilerini hazir-
layamamiglardir, «Iste bu iki-

.lilik, cesaret ve utangaclik, sert-

lik ve seveceklik iizerine kur-
dum filmimi» diyor yonetmen.
«Film agk iizerine, arkadashk
iizerine c¢evrilmis bir filmdir».
Biiyiik bir gergeklik, derinlik
ve giirle iki arkadasin bir Polon-
yah geng kiz'la, Zossia ile kar-
gilagmalar1 anlatiliyor filmde.

Aralarinda dogan ask, savas
gormiig, askeri egitim almg
insanlardan heklenmeyecek saf
hir duyarhlikta, ¢cocuksu bir ba-
sitliktedir. Film Polonyada, Po-
lonya’lh sinema kisgilerinin de
yardimlar1 saglanarak gercek-
lestirilmis.




dutchman..

— Son Berlin Film Senligi'nde
has kadin oyuncusu Shirley
IKKnight'a en iyi kadin oyuncu
odiiliini kazandiran Ingiliz fil-
mi Dutchman / Hollandali'nin
ilging hir cekim hikayesi var.
Film yedi giin igindd ve 20.
000 Ingiliz lirast gibi az bir pa-
ra ile (aym para ile bhizde iki
film cekilebiliyor rahatga) ge-
kilmis. Geng yonetmen Harvey
kendisine saglanan dar olanak-
larla yine de Twickenham stiid-
yolarinda hir New - York yer-
alt1 tren istasyonunun arap sa-
¢inl andiran havasini verebil-
meyi bagarmig. Shirley Knight
ise daha once Sweet Bird Of
Youth / Gengligin tatli kusu
filmindeki oyunu ile akademi 6-
diiliine aday gosterilmisgti. «Hol-
landall» da Lula adinda Ameri-
kall mini - etek’li bir geng kiz1
oynuyor. Karsisinda, gelecegin
sairi, yorgun ytizlii zenci Clay
rolliinde, Amerika'nin onde ge-
len tiyatro oyuncularindan Al
Freeman oynuyor. Filmin konu-
su zenci yazar Lerci Jones'un
aynl adl tasiyan oyunundan alin-
mugtir. Yonetmen Anthony Har-
vey simdi de ikinci filmi olan
ve Mervyn Jones'un John and
Mary / John ile Mary adli ro-
manindan uyarladig: ayni ad ta-
siyan film lizerinde galigmakta-
dir..

geng cek’ler.

— Cek ybnetmen Jan Nemec.
Carlo Ponti tarafindan Roma’-
ya davet edildi. Otelinde 3 giin
bekledikten sonra, Nemec, ya-
puncinin sarayinin kapisinl gal-
maya karar verir. Hosbesten
sonra, yapimclya dis sahnelerin
¢ekim yerlerini saptamak ve
oyuncular:t bulmak igin olanak-
larin  neler oldugunu soran
yonetmen, isin baskasina veril-
digini 6grenince Prag’a dondii.
Aynm1 Carlo Ponti, Forman'in
son filmi Au Feu Les Pompiers
/ Itfaiyeciler Yangma’min ilk

gekim sonuglarini seyredince
filmi ¢ok bolgesel buldu ve u-
zunlugunu bir skec¢'e eklenehile-
cek. Forman'in tepkisi hilinmi-
yor.

chelsea girls..

- Ug buguk saatlik gosteri sii-
resi, ayni perde iizerinc yanyana
ve birbiri pesisira yansitilmak-
ta olan iki goriintl (gergekte
7 saatlik gosteri siiresi), goste-
ri diizeni, yonetmenin Avrupa’-
da bu gosterileri diizenlemekle
ozel olarak gorevlendirdigi bhir
arkadas: tarafindan, makinist
odasindan yonetilen film: Ame-
rikan yeraltli sinemasinin en
tinli yonetmenlerinden Andy
Warhol'un 16 mm. lik son filmi
Chelsea Girls / Chelsea Kizlar.
Warhol aslinda oOzellikle «Pop»
ressamil. Son yapitlari arasinda
inlii Amerikan canilerinin po-
lis figlerinden biiylitlilmiis port-
releri var. Bu film hakkinda 6-
niimiizdeki sayida genis bilgi
verilecek.

ve digerleri.

Luchino Visconti ‘Macbeth’
in modern hir uyarlamasi olan
yeni filmini Almanya'da cgevi-
recek. Bagrolde oyniyacak olan
Marcello Mastroianni zengin bir
Alman fahrikatoriinii canlandi-
racak. Vanessa Redgrave ise
Lady Macbeth roliinde.

—- Jean Luc Godardin yeni

LA MARIEE ETAIT EN NOIR / GELIN KARA GIYIYORDU /

filminin ad1 ‘Weekend’ olacak.
Bu filimde Mireille Darc ve
Raymond Devos, piyangodan o-
tomobil kazanip hafta sonunda
sehir digina gezinmeye ¢ikan
Paris’li geng bir gifti oynuyor-
lar.

--- Orson Welles, Macbeth,
Othello ve Falstaff'dan sonra
‘Jil Sezar' 1 gevirmeye Karar
verdi. Orsen Welles Sezar, Paul
Scofield  Brutus, Cristopfer
Plummer Marc Antonius rolle-
rinde.

—- Roman Polanski Hollywood'-
da ‘Rosemary’'s Baby’ adli filmi
uzerinde ¢alisiyor. Mia Farrow’'-
un oynadif1 bu filimden sonra
Polanski oniimiizdeki kig Avus-
turya Alplerinde Tony Sailer,
Jean Claude Killy ve ayrica hazi
taninmig kayakgllarin da rol al-
dig1 ‘The Downhill Racer’ adli
tilimi c¢evirecek.

Yonetmen Joseph Losey, Eli-
sabcth Taylor, Richard Burton
ve Noel Coward’in oynadig: ‘Go
FForth’ adli filmini g¢evirmekle
meggul. Bu filmin senaryosunu
hazirlamig olan Tennessee Wil-
liams, Kendisinin ‘Man, Bring
This Up Road' adh 6ykiisii ve
‘The Milk Train Doesn’'t Stop
Here Any More’ (Siit Katar: Ar-
tik Burada Durmuyor) oyunun-
dan yararlanmis.

Yves Montand ve Anouk Ai-
mée, André Delvaux'nun ikinci
filmi Un Seoir Un Train (Bir ge-
ce bir tren) filminde rol alacak-
lar. Eser bir Fransa - Belgika

‘ortak yapiml olarak gercekles-

tirilecek

F. TRUFFAUT / J. MOREAU, C. DENNER
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skandinav
mektubu

— 4,5 milyon niifusu olan ve
digsarida alici pek bulunmayan
bir {ilkede sinema sanatini ge-
listirmek igin yapilan c¢aligma-
lar sinemaseverler icin gergek-
ten sevindirici nitelikte. Yaban-
c1 filmlerin piyasayr elde tut-
tuklan ve televizyonun etkileri
de dilgiiniiliirse gabalarin dege-
ri daha iyi anlagilir. Danimar-
ka'nin cografi durumu ve top-
lumsal yapist yabanci filmlerin
bircok bakimlardan istiinliigii-
nii zorunlu kihyor. Televizyon
ve radyo devletin mal. Ikisin-
de de reklam yasak! 1yl hazir-
lanan TV programlarl sinema
iizerinde ¢ok etken oluyor. Or-
negin «Dr. Kimble» adli siirekli
Amerikan filminin gosterildigi
geceler bog sinema salonlarinmin
resimleri ertesi gilniin gazetele-
rinde bag sahifelerde yer ali-
yor. TV da gosterilen filmler
gogunlukla Amerikan filmleri:
Elmer Gantry, Rising of the
Moon. Sonuncusu John Ford'un
1957’de anavatani Irlanda'da
yonettigi filmi.

— 1966 da Isvecte en gok bege-
nilen filmler: Persona / /Ing-
mar Bergman, Har Har du ditt
Liv / Iste Senin Yasamimn / Jan
Troell, Heja Roland / Bir siirii
dert / Bo Widerberg ve Syskon-
badd / Kizkardesim, Sevgilim
Vilgot Sjoman. Son ikisi bilin-
digi gibi Isve¢ Film Enstitlisii
odiillerini de kazanmiglardl,

— Iskandinavya’da yapilmakta
olan yeni filmlere gelince: Jo6rn
Donner «Tvarbalk», Fransiz
Jacques Doniol - Valcroze «Val-
dtakten / 1gfal», Jan Halldoff
«Ola, och Julia / Ola ve Juliay,
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sezer tiirkay

Arne Matsson «Den Onda Cir-
keln / Belali Yuvarlak», Mai
Zetterling «Flickorna / IKizlar»,
Palle Kjaerulif - Schmidt «Den
Gronne Skov / Yesil Orman»
lizerinde c¢alisiyorlar. Sonuncu-
sunda Schmidt yine son beg yil-
dir birlikte gahstigi Klaus Rifb-
jerg’in senaryosundan yararla-
niyor.

— Opynayan ilging filmlere ge-
lelim. Karel Reisz'in Morgan, A
Suitable Case for Treatment /
Morgan adh filmi dogaya deli-
cesine tutkun, ¢aginin dilizenini
benimsemeyen ve ¢evresinin
davraniglarim1 begenmeyen bir
kiginin sosyo - psikolojik bir
incelemesi. Morgan, Reisz’'in
Saturday Night and Sunday
Morning / Sevigme Giinleri'nde-
ki kahramanimn bir benzeri. Ol-
dukga basgarili bir film.,

Donen, Two For the Road /
Yolda iki kisi ile «Singing in
the Rain» ve «It's Always Fair
Weather» gibi miizikallerindeki
havasini yine buluyor. Miizikal
olmamasina ragmen yine de on-
larin giirini, sicakhgini, igten-
ligini verebilmis. Henri Mancini’
nin miizigi yaninda Donen'in rit-
mi ve kurgusu filmin bagarisim
saghyor.

Fantasterne burada gérdiigiim
ilk Danimarka filmi. Miizikli
bir fantezi. Dort kiginin Kopen-
hag’taki yagantilarim anlatiyor.
Kurulugu ve teknigi bakimindan
saglam bir film. Godard ve
Demy (Les Parapluies de Chor-
bourg) etkileri tasimakla bir-
likte 6zentili bir yapit degil. Bas-

kent’te gosterilen 2-3 Danimar-
ka filminden biri sadece. Yonet-
meni Kirsten Stenbaek.

iki yeni Isveg filmi (Jan Hall-
doff'un Livet ar Stenkul / Ya-
sam Cok Giizeldir, bkz. Yeni Si-
nema 8, Haberler ve Yeni Sine-
ma 9, Berlin Y1l XVII / Tuncan
Okan ve Jonas Cornell'in Puss
Och Kram / Sevgiler ve Opii-
ciikler) Isvec'in geng¢ kusaginin
yagantisinl ve toplum igindeki
davraniglarin vermesi bakimin-
dan ilging. Birincisi daha baga-
rili. Yagam gok giizel mi? Hall-
doff hunun lizerinde yorum yap-
miyor. fkincisi yazar - yonet-
men Cornell’in ilk uzun filmi.
flkindeki her giiniinii yagamaya
caligan genglere kargt Cornell
yagama kogullar1 daha iyi olan
yeni evli bir ¢iftin Oykiislinli
duygulu bir gekilde anlatiyor.

Persona, Sonat for to / Persona,
iki kisi icin sonat'da Bergman
bilincalt1 olaylara 6nem veriyor.
(Persona: eski Roma’lilarin o-
yunlarda glydikleri maske ya
da Carl Jung'un psikoanalitik
kuraminin bir unsuru.) Berg-
man Persona hakkinda gunlar
stylilyor: Onceden bir ¢ekim se-
naryosu hazirlamadim. Gekim
sirasinda filmin orkestrasyonu-
nu yaptim. Baz béliimlerde ne
yaptigimi bilmeden gektim. Se-
yircileri, 6nlerine serdifim go-
riintiiler izerinde kendi fantezi
goriiglerine gore degerlendirme
yapmaga gagiriyorum.»

Yine de Persona’da, bigim baki-
mindan olmasa bile (Bergman
cogunlukla yakin ¢gekim’ler kul-
lanmig) 6z ve anlatim yonlerin-
den Bergman’in eski yapitlarin-
da bulunan ozellikler var: dlim
korkusu, yabancilagma, yalniz-
ik gibi. Film ¢ogunlukla iki ki-
gi arasinda geciyor. Toplumdan
ayr1 sizofrenik bir oyuncu ve
hastabakicisi. Tki kisi arasinda
(vampirizm ve sevicilik gibi de
olsa) bir ilginin bulunmasi, yal-
nizhktan, ayrihktan, o6liimden
iyidir demek istiyor Bergman.
Bu yilin en iyi filmlerinden biri
bence.



aklin
penceresinden
bakarken

ibrahim Denker / Sanirini soylesi filmin Istan-
bul’'da gosterilisinden tnce yayinlanacak. Bu yiiz-
den filminizin bir 6zetini yapmak istemez misi-
niz?

André Delvaux / Hayir, giinkii anlatilmas: kolay
degil? Ancak film olarak anlatilabilir ve zaten
film kendiliginden bu basit goziiken fakat birta-
kim uzunluklara girmeden anlatilmasi) miimkiin
olmayan Oykilyili anlatiyor. Ben bugiine kadar
dz'linli kagirmadan bir-iki dakika iginde filmi diiz-
giin olarak anlatabilmisg degilim. Belki hdliim has-
larl olarak anlatmak miimkiin olabilir ama hig-
bir sey sOylenmis olmaz bu kez. Basit olarak de-
nebilir ki film bir tasra avukatinin (Govert Mie-
reveld / Serge Rouffaer) kendisine ayni bigimde
karsiik vermeyen biri igin (Fran / Beata Tsykie-
wicz) gizli ve ige doniik bir agk besledigini, bu ka-
din1 nasil gozden kaybettigini, bununla hig ilgili
degilmis gibi goziikken olaylar1 yasamak zorunda
kaldigini, kadini yeniden nasil buldugunu, nasil
onu 6ldirmiis olabilecegini anlatan bir filmdir de-
nebilir. Ama highir sey kesin degildir. Bagka bir
gey sdyleyemiyecegim sanirim.

I. D. / Belgika radyosu i¢in yaptiginiz bir soylesi-
de filmde baslica iig holim oldugunu sdylemigti-
niz sanirim..

D / Evet, film {i¢ bliyiik b6lim biciminde diizen-
lenmis. Bu holiimler de iki béliimliik hir sonugla
izleniyor. Birinei b8lim bir okulda, bir okul gos-
terisi sirasinda, sonra tasrada bir nehrin kiyisinda
10 y1l sonra bir otopsi boliimil ve bir otel odasinda
gegen iiglincii boliim.. ve sonug, gok agik bir din-
lenme evi ya da modern bir hapishane olarak ta-
nimlanabilecek bir yerde geciyor.

I. D. / Ama, sanirim daha ilk ayrimdan, yani 6diil
dagitimindan 6nce de, herberde gegen Gnemlice bir
sahne vardi.

ibrahim denker ve ersan

arsever’in andre delvaux ile
filmi «kafasi kazinmig adam»

konusunda yaptiklari soylesi
D. / Evct ama haslibagina bir ayrim degil bunlar.
ilk ayrimi hazirlayan dgeler. Sunu diyebiliriz, ilk
ayrim, bir okul miisameresinde, 6gleden sonra ge-
ger, hiz ise milsamereden onceki bir - iki saat bo-
yunca adami izleriz. Evinde goriiriiz onu, berber-
de goriiriiz... Bu kadar. Sanirim siz berberle filmin
geriye kalan bolimii arasindaki iligkiyl soruyor-
sunuz?

I, D. / Daha somut olarak sdyleyeyim: Bu ayrim
parcasinda uzun bir siire bag ¢ekimi olarak gorli-
yoruz Miereveld’i, sonra aletler var, giiriiltiileri,
filan... Bayag1 gerilim yaratan bir sahne, ama
filmin geriye kalan kismina ne gekilde baglandi-
gin1 géremiyorum.

D. / Size sOyledim, filmi iki dakika anlativerme-
nin imkani yok. Isterseniz anlatimm ama o za-
man da anlamini veremem. Nitekim, sordugunuz
soru igin de «adami evinde, sonra bir miisamerede
goriirliz,» demistim. Ama siz kalkip ta, neden ber-
berde, neden evinde gosteriyorsunuz diye sorar-
saniz, bunlar1 gérmek igin bagka nedenler bulma-
ya cgaligmall. Ve berber sahnesi, yalnizca bir ada-
min saglarini kestirmeye gitmesi anlami tagimi-
yor; gene aym gekilde otopsi sahnesi de, otopsi
uzmani bir hckimin bu isten hi¢ anlamayan bir
adamin yardimiyla ¢alisma yapmas! anlamina gel-
miyor, yalnizca. Asll aranmasl gereken, sahneler
arasinda bulunan daha derin baglardir. Ornegin
bir berberde olup nitenler sunlar: bir adam bir
bagkasinin viicudu iistliinde c¢aligir, bir bagkasinin
kafas) istlinde galisma yapar. Bazi aletler yar-
dimiyla galisir. Bir otopside de, bir adam bir bag-
kasiin viicudu iistiinde, hazi aletlerle galigmakta.
Bu caligmanin amaglarl ayri ayr1 goziikiiyor: Buy,
berberde, saclar1 kesmektir, ¢linkii saglar uzar.
Bir otopside ise etleri kesmektir amag, ¢iinkil et-
ler gorilimek istenenin goriilmesine engel olur..
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Kisaca, bunlar birbirine ¢ok benzerler. Birinel du-
rumda, berberde, Miereveld derin bir duyguya ka-
pilir: berbere gitmeyi gok sevmektedir, ¢linkii ona
6yle gelir ki bu bir gesit ahgkanliktir, bir zevk
aligkanlifl. Ve berberi, bunu gok iyi bilmektedir,
bir dizi aletle uzun saglarla kapli deriye masaj
yapar. Oysa o6te yanda, otopsi aligkanlhifi bir deh-
get aligkanlhfidir, bir zevk degil, fakat cok iyi
bilinir ki, dehget ve zevk, bizim igin, ruhsal yon-
den tek bir duygunun iki goriinliglidiir. Iste bu
noktadan basglayarak iki sahne arasinda daha de-
rin ilgiler aranabilecektir. Gen¢ kadinla bulugma-
ya gbre, berber nerede yer alir, otopsi nerede yer
alir? Berber biiyilk sahneden 6nce, onun Fran’i
buldugu biiyiik genlikten &nce; bu genlik, onun icin
son derece giizel bir genliktir, onda biyiik bir iz
birakacaktir. Otopsi ise, Fran'la kargilagmadan
onceye gelir; orada erkek kadinla konugur ve onu
6ldiirlir. Yani otel sahnesine gére otopsli nereye
yerlegiyorsa, tam tamma berber de okullar sah-
nesine gére dyle yerini alir. Ustelik, otopsi sira-
sinda uzmanlarin kullandigl bazi malzemede Go-
vert Miereveld, berberin kullandig malzemeyle bir
benzeyis bulur, ¢zellikle vibro - masdr ve onun al-
ternatif hareketinde. Bu, kafatasim, kafatas: tak-
kesini kesmeye yarayan elektrikli testereyi akla
getirmektedir. Ve onun hareketini. M, tiim bu ben-
zeyiglere kars1 duyarlifa sahiptir ve saniyorum ki,
otopsi sahnesini nasil isledimse berber sahnesini
de dyle isledim. Biri 6tekine ¢ok benzeyen iki ola-
yin soz konusu edildigi andan itibaren kendi ken-
dime dedim ki, bu iki olay: aym bigimde nigin is-
lememeli? Nigin, berberde ve otopside gliriiltiiler-
le 0 «gey» arasinda varolan biiyiik ilgiyi ¢ok ya-
kindan belirterek gostermemeli? Nigin giiriiltiiler
yoluyla tiim bir mekanizmay: diigiindiirtmemeli?
Cok biiyiik olan ayrim su ki, M. berberde bir ce-
git sevingle doludur, olup bitenlerin biiylisii altin-
dadir, oysa otopside, olanlarin ayni biiyiisii icinde
bilyilk bir dehgete kapilir. Otopsi yapan hekimden
ne olgiide kaginabildiyse berberden de o kadar da-
ha az kaginabilmektedir. Bu bana, sonunda, ¢ok
benzer gériiniiyor.

1. D. / Siz biiyiilenmeden s6z ettiniz: ddiillerin da-
gitilmas) sahnesinde de bir biiylilenme vard: sani-
yorum, M'in Fran'la olan baglar1; M, neredeyse
Fran tarafindan biiyiilenmisgti.

D. / Evet, gostermese bile o, Fran’a gore siirekli
bir biiylilenme hali igindedir. Silphe yok, &diille-
rin dagitilmas) sirasinda agagl yukar: tesbit ettim
O halde olabilir ki, M. ayn1 zamanda hem duygu-
larmni bagkalarina gostermek istemeyen birisi gi-
bi, hem de biiyiilendigi kadinin onun hakkinda bes-
ledigi duygular: hesaba katacagini umut eden bi-
risi gibi hareket etsin. Oda sahnesinde, bu tama-
miyle bagka: M, gene Franin etkisi altindadir, fa-
kat odada konusur, 6zgiir bir bigimde konusur, za-
ten bu tiim filmde bir kez olur; 6teki anlarda he-
men hemen asla konusmaz, ancak her giin yapila-
cak konugmalann kii¢liik kirintilandir sézleri.
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i. D. / Zaten bu sahnede konugmaktan hi¢ geri
kalmiyor.

D. / Odada, konugmaktan geri kalmiyor. Uzun
uzun konusmaya baslar, son derece uzun mono-
toglar yapar ve sonra konusan artik Fran'dir. Da-
ha sonra M. yeniden uzun bir monologa girigir, ya-
sam’indan soz ettigi tek an burasidir, burada biz
yagantis1 iUstiine birkag sey ©Ofreniriz. Ve sonra
kadin monologa girisir ve M'in ondan yaptig1 go6-
riintiiyli yikar. Bu anda bitmigtir ve erkek bir s6z-
ciitk bile soylemeyecektir.

1. D. / Seyircilerin tepkisine gelince, ben &diille-
rin dagitilmas: sahnesi gok gercek bir sahnedir.
ki, seyirciler bir gegit seving igindeydiler, gliliiyor-
lardi; denebilir ki, onlar belki de toplumsal bir
taglamanin kargisinda olduklarina inamyorlard
Ve siz kadavra sahnesine gecince, ilk anlardan
itibaren, ortamda ani bir degisme oldu, higbir ge-
¢ig yapmaksizin giiliisten dehgete gegildi. Ikl sah-
ne arasinda bir bicim ayrimi olduguna bile ina-
niyorum..

D./ Seyircilerin odiillerin dagitilmas) sahnesine
giilmelerini gok olagan bulurum - baz1 anlarda,
ki ben bunlar1 ¢ok iyi hiliyorum - fakat sanmam
ki varolan hir tasra ortami hir «taslama» olarak
kabul edilsin. Ben, bu ortami taglama yoluyla an-
latmak istemedim, bu beni ilgilendirmez. Basit bir
gekilde, onlarin olduklar1 gibi gosterildigi bir an-
dan itibaren, o bir taglama tonu kazamyor, ger-
cekten bunlar tagrada giiliingtiir. Eger insanlar gii-
liiyorlarsa, bu olaylarin giiliin¢liiglinden degil: ba-
z1 anlarda filmdeki baz! unsurlarin yiiziinden ra-
hatsiz durumdadirlar ve giiliis rahatlatici bir arag-
tir. 1ki kez giiliis oldu: biri, M. salona girince,
cinkd gosteriyi bozdugunu saniyordu ve dnemli
kisilerin bakiglari onun iistiinde Rtoplanmigti: o
anda ona bakan kisilerin sert, 6te yandan da bi-
raz giiliing bir havalar1 vardi. Giinkil viicut yapi-
lar1 bakilmas1 hogsa giden bir goriiniige sahip de-
gildi; bu durumda bogaltic1 bir gtliltigme dogdu;
uyle bir durum ki seyirci, salondaki elemanlarla M.
arasinda basggdsteren gelenekci bir mekanizmayi
derhal kavramistir ve bu iligkilerden bazi seyler
anladigl icin hognut kalmigtir. Yargic Braanting
sahnede bir armagani kabul ettigi zaman bu da-
ha aciktir, sanirim: iginde bir geylerin oldugu gi-
geyi alir, onu aglp agamayacagin sorar ve agtif1
zaman biiyiik bir sessizlik olur ve sonra o bir el
cikarir; igte bu anda ben dikkat ettim, bunda hig-
bir ayriklayict durum yok, salonlarin daima
canl sikilmigtir, insanlarin kaynagim bilmedikle-
ri bir gidiklanma igindedir. Bu, gariptir, ¢linkil
bir el armagan edilecek bir gey degildir, bir el hig-
bir igse yaramaz. Bu gok ¢ok ilgingtir, insanlar ne
yapacaklarim1 gasinirlar, ve bu el onlara armagan
edilseydi, aym1 derecede can sikic1 olacagindan,
yargicin: «bunu yapmamaliydimzy dedigi anda,
herkes giiler, ¢iinkil herkes bunu kocaman bir sa-
ka diye dilsiinlir: oysa salona kargi bu yapilma-
maliyd1, herhangi bir insanin anlamsiz bir arma-



gan alabilecegi salona gosterilmemeliydi. O hal-
de anlamsizlik yok, tersine psikoanalitik anlam-
larla tika basa doldurulmus: bir el korkung bir
sey, havaya kalknus parmaklarla bu tanrr’nin bir
igareti olabilir, olabilir... nihayet Freud, onda,
herkesin kendi anlayigina birakilmig azimsanma-
yacak nice isaret bulmugtur. Alisilagelmis neden-
lerden biri, 6rnegin el stkmak yahut bir sadakayi
almak icin uzatilmis bir el geklinde olmaksizin
bir el gercekten gosterildigi zaman... o zaman-
dan itibaren, seyirci elin gizli psikoanalitik tiim
anlamlarina kendini hirakmaya zorlamaktadir ve
salonun giiliisli, bu elin verdigi huzursuzlukla kar-
gilastinlirsa rahatlaticl gergek hir giiliigtiir. O hal-
de goriiyorsunuz ya, bu acidan giiligme bhana gii-
Hinc taslamadan degil bagka bir nedenden dogmusg
gorliniiyor.

I.D. / Buna gbre, bu el belki daha sonra goriile-
cek kadavraya baglaniyor ya da M.in berherdeki
duygusal nesesine?

D. / Evet belki bu sonuncuyla, 6zellikle kadavra-
ya degil. Fakat, bununla beraber, bir c¢esit duy-

gularla ilgili bir seving durumu var, muhtemelen.
Bildiginiz gibi, zaten film de bir romandan aln-
migtir ve ilk goriiniiste, gergekten, ben romana
¢ok yakin hulunuyorum; roman bana kurdugum
yapilar igin temeli verdi. Fakat gene de, surda
burda bazi elemanlar degigmigtir. El, 6rnegin, ro-
manda mevcut degildir - romanda, yargi¢ tama-
miyle silik bir armagani alir, bir cakmak, niha-
yet bayag1 ve herhangi bir nesne. Anlami, olabile-
ceginden daha fazla degil. Ancak, filmin o6zellikle
o yerine, balgangi¢ta anlam! yokmus gibi goziiken,
ancak altinda ikinci derecede anlamlar yatan bir
simge koymayl ¢ok uygun gordiim. Bir tabanca
verildigi zaman, birinci planda bir anlami vardir,
bir insani 6ldiirmeye yarayan bir silahtir, ikinci
anlami ise tabancanin cinsel iligkiyi bir bagka y&n-
den yansitmasinda aranmalidir. Hem sonra, bir
ikinci anlam ¢ok daha fazla psikanalitiktir. An-
cak el, miithis hareket hudur, el’in ilk anlam
yoktur, bir el’dir yalnizca.

I.D. / O zaman bir nefis diigkiinliigii anlam1 tasgi-
yabilir belki...

D. / Ikinci anlam da budur iste ve &yle samyo-
rum ki insanlar bu ylizden tepki gosteriyorlar.
I.D. / Ote yandan, Miereveld’in biitiin tutkulan,
daha cok tensel tutkulardir denebilir. Otopsi sah-
nesinde bhile, seyirci tensel bir ylirek darhgl duyu-
yor, yanilmiyorsam..

D. / Belki de daha kangiktir bu ve ben de sizinle
o denli ayni diisiincede degilim; clinkli tensel de-
mek, ten'e zevk saglayan gey demektir, bir gesit
nefse deggin sey; ve sonra tensel, madde olarak
tenle ilgili, zamanla kendini yokeden ve sonunda
toz haline gelecek olan seyi ifade edebilecektir..
Oysa burada, otopside bu iki anlam birbirlerine
karigmig degil, en azindan otopside bu gesgit bir
nefse degginlik diisiinmedim. Bir bagka gesit nefse
degginlik vardir ki o daha ¢ok sadizm’'e yaklasir.
O da sudur: seyircide, bir dehget gidiklanmasi ola-
rak alacagl fakat aslinda kendisine zevk vermek
lzere oraya konmus bir gidiklanma yaratmak.
1.D. / Oyle samyorum ki, bu tensel'lik Miereveld'i
yeterince gergek bir kigilik yapmakta, Fran’in
tersine.

D. / Evet, miimkiindiir. Bilmiyorum, Miereveld’in
gergekligi bu tensel'likten mi ileri geliyor; bagka
seyden de ileri gelebilir, ama dogru dediginiz, Mi-
ereveld’in gergekligi konusunda. Fran konusunda
haklisimiz, gergek bir kisi degildir, Fran daima
Govert'in gozleri arkasindan goriilmektedir. Fran
siirekli olarak, bas kisinin bir yansitihisidir, bu da
kadin oyuncu igin - aym zamanda ydnetmen igin
de - bu kisiyi yaratma konusunda bir giicliiktiir.
Clinkii oyuncu, higbhir zaman gergek bir kigiye atif
yapamaz, Miereveld'in duyarlihg tarafindan yan-
sitilmalidir siirekli olarak.

1.D. / Denebilir mi ki, Miereveld delidir?

D. / Hersey denebilir ama saniyorum ki bunun bir
anlami olmaz. Ciinkii hi¢bir geyi sonuglandirmaz,
¢bziimlemez bir kigiye deli demek, sadece ona ¢ok
uygun bir etiket yapistirmak olur bu.

I.D. / Govert Miereveld’in tutkular1 ozellikle bir
smif toplum igin ¢ok goriinen tutkulardir.

D. / Ne demek istiyorsunuz?

I.D. / ...Bbylesi bir cansikintis1 bir kez toplum-
sal bir agamaya varip insan kendini boglukta duy-
maya gorslin... iste o zaman kendi kendini yik-
mak pahasina hergeyi kendisinin bulmasi gerek-
tigini duyar...

D./ Evet, ama bu anlamda ¢ilgmligin diizmeci ala-
n1 bir yana atildi saniyorum...

1.D. / «Cilginlik» sizin de belirttiginiz gibi bir eti-
kettir. Ama komplekslerden, saplantilardan séze-
dilebilir...

D./ Evet, toplum iginde «ilgings denilen bir du-
ruma vardigl, ve kendi kendini yiktig1 6lciide. Ama
gercekte yikmiyor kendini, yagami boyunca ger-
geklegtrimis oldugu kisiyl yikiyor. Cok igsel bir
geyler bulup, bunlara uygun diismek istiyor. Acik-
¢asi icinde yasatti o diislin pesinde. Bu diige var-
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ma c¢abasl iginde ise, onun diginda kalan hergeyi
yikip atmaya hazir. Goriildiigii gibi biiyiik bir ka-
p1 degildir segtigi, dar bir kapidir. Bu dar kapidan
gecerken, belki yeni bir gey bulacaktir. Bir gesit
mutluluk, bir gegit ering elde edecektir. Burda, bir-
birinin kargity, iki devinimin bulundugu bir ger-
cektir. Miereveld bir yonden toplumsal bir diigiin-
ceye varmigtlr, bir ydnden de bu iginde tagidig:
diisiinceyi yikma saplantisina. I¢inde hesledigi di-
ge uygun dilsmesi igin bdyledir bu. Bu ig-dig so-
runu, gergekte bir gercek-ideal sorunudur. Yaza-
rin bir bagka romanina verdigi adi anarak s@yle-
yecek olursak, tag merdivenle, bulut merdivendir.

1.D / Az 6nce Ersan’la Miereveld ile Yaban Cilek-
leri'nin kahramani Prof. Borg arasinda bhazi hen-
zerliklerin bulunup bulunmadigim tartisiyorduk...

D. / Olabilir. Ama baglangi¢ta sunu unutmamak
gerek: Ersan bir delidir. Oyle degil mi? Tabii siz
de. Ornegin diyelim ki Ersan gergekte imkansiz
haz1 geylere baglanip, hu yalnizca diiste bir ¢6ziim
yolu bulacak seyleri giinliik yagsamda gercgekles-
tirmek icin direniyorsa bhir gegit delilik igindedir
kendisi. Iste Miereveld’in deliligi bu cesit bir deli-
liktir. Bana telefon etmek istiyorsunuz, ama g¢ok
stk yolculuga ciktifim igin konugmamiz miimkiin
olmuyor. Sonunda bir deli gibl davranmaya hag-
lhiyorsunuz, bu da bir gergektir. Sunu demek is-
tiyorum bu Orneklerle: hepimizin bazi alanlarda
hoyle deliliklerimiz, c¢ilginhklarimiz oluyor. Oy-
leyse bunu Govert Miereveld'de goriince nicin ya-
bansiyoruz? Sunun igin: o deliliginin, qilginhginin
sonuna degin gidiyor. Bunu sdylerken ne sizin ne
de benim kendi cilginlarimizin sonuna degin git-
miyecegimizi séylemiyorum.

I.D. / Bilmiyorum biitiin bu séyledikleriniz kafa--
s1 kazinmig Adam’in psikolojik bir filim oldugu-
nu anlatmak icin mi? Eger hoyleyse, acgikga soy-
lemek isterim ki, ben filminizin tam olarak psi-
kolojik hir filim olduguna inanmiyorum.
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D. / Kafasy Kazimmms Adam’in anlami nedir?
Gergekten bhilmiyorum bunu. Psikoloji dediniz,
ilkin bu sozciikten ne anladigfimizi ortaya koy-
maliyiz. Eger psikoloji bir bireyin bagka bir bi-
reyle, ya da bir bireyin toplumla olan iligkileri-
nin, tepkilerinin igleyigini bulmaya ¢aligmaksa,
diyebiliriz ki her filim psikolojiktir. Ornegin az
once gordiigiimiiz Kobayachi’nin Harakiri filmin-
de, nedenler hem toplumsal hem de psikolojiktir.
Bunun igin Harakiri’ye psikolojik bir filim mi di-
yecegiz? Ben hu anlamda psikolojik olmayan bir
filim tanimiyorum.

L.D. / Ama 8yle samyorum ki Kafast Kazmmis
Adam’da, hemen hemen hichir epik 6ge yok. Yani
toplumsal konumlara haglanabilecek olaylar yok.
D. / Tam tersi. Ornegin, okulda birincilik arma-
ganlannn dagitihg:, evdeki birinci sekansin ti-
mii epik bir nitelik tagiyor bence. Filmin Kkigisi
hem durup dinlenmeden kendini gevreleyen top-
lumsal olgulara karg: bir tepki gosteriyor, hem de
distan bunlarla olan yakin iligkilerine devam edi-
yor. Icten ise bireysel sorunlariyla ugrasiyor; ilig-
kileri onlarla. Bu planda epik bir bi¢imin kargi-
Lgimnin bulundugu sdylenebilir filmimde. Ama bel-
ki yamlhyorum. Eger kisinizin dig diinyasindan
¢ok is diinyasim1 yansitmaya c¢alisiyorsaniz, bu
ylizden de yapitiniz epik bir yapit degil demek is-
tiyorsaniz, bunda haklisiniz.

i.D. / Bu nokta iistiinde durmamin nedeni gu: Fil-
mi goérdiikten sonra, not defterime goyle yazmig-
tim: «toplumsal yozlasma.» Ama dyle saniyorum
ki, gimdi bu sdylediklerinize bakarak pek o ka-
dar toplumsal bir kogula bagli yozlagmanin 506z
konusu olmadiginm gériiyorum —- hig degilse dog-
rudan dogruya degil bu. Miereveld'in i¢ diinyasi
kendisini gevreleyen diinyadan daha Snemli.

D. / Ben konuyu biraz degigtirmek, biraz genis-
letmek istiyorum. Miereveld'in toplum icinde ya-
bancilagmig bir insan oldugu digiiniilebilir. Mle-
reveld yabancilasmamn bir kural oldugu bir top-
lumda yagiyor. Bu toplumda insanlar toplum igin-
de kendilerini, kendi kigiliklerini gerceklegtirme-
yi bagaramiyorlar. Bagaramadiklar: i¢in de bagka
tip kurallan olan (6rnegin tiiketim cilginligl, top-
lumsal aligkanlik) bir toplum yapisina uygun bi-
rer insan olabilmek igin kendi bireysel ve ozel
diinyalarim dldiirmeye cabalyorlar. Simdi bunla-
ra marxgl bir goézle hakacak olursak, Miereveld'-
in bir yabancilasma toplumunun verisi oldugunu
sOyliyebiliriz. Ve tabii kendisi de yabancilagmig
hir veri. Burda hemen sunu da belirteyim ki «ya-
bancilagsma» sozciiglinlii her iki anlaminda kulla-
miyorum: hem felsefi anlaminda yabancilagma,
hem de giinliik dildeki, gildirma anlaminda. Az
once ciginhktan soz ettiniz: Miereveld bir cilgin,
hir deli degildir, «yabancilagmig» bir insandir o.
Kendi 6z benliginin disinda bir insan olmugtur..
Onu yikan gercekten toplumdur; bdylesi bir ya-
piya szhip olan toplumdur. Dig yasamini biitiin
bhir burjuva ahlakinin bir burjuva yasaminin igin-



de kurmusgtur. I¢ yasamin ise gizli bir bigimde
saklamak istemektedir. Ornegin Fran'a karsi
duydugu biiylik ask, ailesiyle, karisiyla, gocukla-
riyla, avukat olusuyla, bir tagra sehrinde &6gret-
men olusuyla vb. engellenen bir diigtiir. Bu nok-
tada, Miereveld bu celigikligi ¢6zmeyi basarami-
yor, dolayisiyla kendi kendini yikiyor. Bu nokta-
da bazi Yugoslav, Cek, ya da Rus filimlerinde
kargilagtifimiz iggiler arasindaki yabancilagma
ile ayn1 nitelikte bir yabancilagma séz konusudur.
Yugoslavlar ve Cekler filmimde hem toplumsal,
hem psikolojik bir yabancilasmanin basarnyla gi-
zildigini stylediler. Oylesine ki, Yugoslav ya da
Cek toplumunun bugiinkii durumuna konuyu da-
ha acik bir bigcimde uygulamak istetecek kadar il-
gilendirdi onlari. Belgika'da ise, bagnaz marxgi-
lar (daha dogrusu soziim ona marxgilar) koti
gozle baktilar filme.

1.D. / Oyle saniyorum ki, Miereveld'in bir aydin
olusu da 6nemli bir rol oynad: bu konuda. Ciinkii,
eger Miereveld bir kiigilk burjuva, ya da bir kii-
¢iik tecimen olsaydi, ¢ilginhiginin sonuna degin
gidemezdi, ve olaylarin geligimi belki daha degi-
sik olurdu...

D. / Oyle samyorum ki giderdi. Aydinlarla kii¢iik
burjuvalar — tecimenler arasinda bir ayrim ya-
pilmasinin nedenlerini pek iyi anliyamiyorum
dogrusu. Iginde yagadigimiz toplumda bir ayrilik-
lar1 yok: herbiri degigik iiriinleri satiyorlar, ama
davraniglart ayni. Gergekte Miereveld hem biri
hem de dbiirli: bir aydin evet ama aym zamanda
avukathk ugrasini satiyor, bulundugu sehirde
avukathik goriiniigiinii satryor ve ¢ok ciddi bir kiz
lisesinde Ogretmenlik yapiyor. Miereveld’'in di-
siince achgim gidermesini saglayacak bir kafa
yapisi var. Ne diigiindiigii, ne yaptig1, ne oldugu
listtinde duriuyor. Kendi iistiine kapanmis, kendiy-
le ilgili sorunlar iistiinde araliksiz bir mirildanma
durumunda. Sizin dediginiz gibi aydin olup ol-
mamasl bu konularda pek biiyilk bir seyi degis-
tirmiyor saniyorum.

I.D. / Ama, filmin son sekansinda, Miereveld’in
ilk kez eliyle bir geyler yaptig1 goriiliiyor, eger ya-
nilmiyorsam...

D. / Oyle saniyorum ki bu hem Miereveld'in kur-
tulma simgesi (bunun i¢in kurtulmanin ne oldu-
gunu agiklamak gerekecek) hem de filmin yara-
ticisinin... diyelim ki, burjuva niteliginin bir sim-
gesi. Gergekten el isinde, elle yapilan en basit ig-
lerde, diigiin plaminda galisilmaya baglanildiginda
ya da bagka bir deyigle, diisiince eylemden agir
bastiginda yitirilen bir dengeyi bulmak stzkonu-
sudur. Oysa Miereveld’de eylem hemen hemen si-
fir, digilincelerse araliksiz artiyor. Bu durumda
gok basit, gok giinliik eylemlerle ayaklar1 yere
basmaya, giinliilk yagamin ig¢ine girmeye bagliyor.
Akil saghfinda bu ydntem c¢ok bilinmektedir.
Ama Flaman mistikleri — &zellikle Orta-cagda —
bikip usanmadan gostermislerdir bu yolu. (Bu ko-
nuda ¢ok duyganim, ¢iinkli bir zamanlar ben de

6grendim bunlar.) Insanoglu cogku yoluyla Tan-
rI'y1 varabilirdi — katolik bir diinyadir bu —. Bu
cogskuya varabilmek ig¢in, mistikler ya da bir dize
araliksiz coskuyu saglayacak yollar, ya da in-
sanoglunu siirekli olarak Tann ile iliskide tutma-
y1 saglayacak ¢ile yollarini denerlerdi. Bunun i¢in
insanin ilkin ¢ok etken, cok diizenli bir yagama
sahip olmas1 gerekirdi. Ozellikle toprag siirmek,
bahgesiyle ugragmak, odun yontmak gibi gok ba-
sit igler yeg goriillirdii. Miereveld'in ¢ok giizel de-
digi gibi, Tanr'nin ¢izdigi yazgiya uygun bir bi-
¢im vermek igin yontuluyor agag. Orta-cag’in de-
rinliklerinden gelen mistik bir diigiince.

ERSAN ARSEVER / Yapitin genel kurulugun-
de imgeye ve sese verdiginiz énem nedir?

A.D. / Oldukca 6nemlidir ikisi de.

E.A. / Hangi anlamda?

D. / Basglangigta gegitli sekanslar arasinda iligki-
lerin neler oldugunu 6grenmek i¢in soru soruyor-
dunuz. Bu iligkilerin Oykii iligkileri olmadigini,
sekanslarin goriintii  birligini yaratan, koruyan
¢ok daha derin iligkiler oldugunu goérdiik. Bir fil-
min fotograf birligi gok Onemlidir, ama ne yazik
ki bundan hi¢ s6zedilmez, ¢iinkli genellikle deko-
ratif ve «spectaculaire» bir 6ge olarak diisiiniiliir.
Ornegin, eger bir filmin fotograflar1 ¢ok kesin
siyah-beyaz karsithklar1 tasiyorsa, imgeleri sar-
sic nitelikteyse, ya da doga sekanslarinda ak bu-
lutlar, agaglar, su varsa o filmin ¢ok iyi ¢ekilmig
oldugu soylenir fotograf yoniinden. Seyirci ve jii-
riler igin iyi fotografin hemen hemen eksiksiz bir
tanimlanmasidir bu siraladiklarim. Gergkkteyse,
pir filmin fotograflar1 kendilerini unutturmay: ba-
gsardiklarindan, filmin derin temasinin biitiiniiyle
hizmetinde olduklar1 zaman basarilidir bence.

Bu ydnden Ghislain Cloquet’'nin ¢ekiminin hemen
hemen eksiksiz oldugunu soOyliyecegim. Bence bii-
tiin fillm boyunca konuya hizmet etmigtir goriin-
tiiler. Bu gesit fotograflar bagarilmasi en gilg fo-
tograflardir. Ciinkii laboratuarlar miimkiin bazi
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hatalari giderecek highir olanaga sahip degiller-
dir. Bunun icin ¢ekim tam istenildigi gibi olmali-
dir, yoksa is kokten aksar. Oysa karsithklar1 yan-
sitan bir fotograf ¢ok yaklagtk kosullar altinda
cekilebilir ve geleneksel sarsici gilciinii devam et-
tirehilir.

Buraya degin sdylediklerim fotograf konusunda.
Gelelim ses sorununa. Bu da ¢ok 6nemli bir 6ge,
dyle samyorum ki bir filmin sesi seyirci igin go-
riintli kadar 6nemlidir. Giderek hir anlamda daha
da ¢nemlidir diyecegim, c¢iinki seyirci filmi
daha ciddi, daha gecerli kilmak igin kulla-
nilan yapay sesleri hesaba katmamaktadir. Boy-
icce denebilir ki bir filmin ses ¢arpigmasina kar-
sikoyabilmek i¢in insanmin elinde bhir sey kalma-
maktadir. Biitiin bunlar goz oniinde tutarak sesi
de goriintii kadar agiklikla ele almak gerekir. Bu
alanda bhen dogal sesleri yeg goriiyorum. Dogal
sesler hem cok giizel, hem de lahoratuarlardaki
seslendirmeler gihi «piirtiiklli» degil. Su siralar-
da Pagnol'un eski filimlerini yeniden gdrmemizin
bu yonden faydali oldugunu samyorum. (Biliyor-
sunuz Pagnol'un eski filimleri su siralarda tele-
vizyonda gegiyor.) Bunlar yapildiklari siralarda
cok kotii filimler olarak nitelendirilmiglerdi. Oy-
sa bugiin bu filimlerin kalici bir yanlart oldugunu
goériiyoruz. Hi¢ giiphesiz yer yer gercekten c¢ok
kotli, ama bagtan sona hayranlik verici bir yonle-
ri var: dogal sesin kullamlist. Ornegin Kaynakla-
rimn Manon’u (Manon des Sources) gilineyin riiz-
garinda hi¢ durmaksizin duyulan agustos bocek-
lerinin sesleri arasinda gegiyor. Bu bhence hiiylik
bir derstir, c¢linkii hichir zaman yerinde iyi olarak
alinan dogal bir sesin sicakliim stiidyolarda ba-
sarmanmn yolu yoktur. Tabii seslerin kendi hag-
larina huyruk hir ses evreni olmalarmm 6nlemek
i¢in bazi oyunlara (trucage) basvurulabilir ve go6-
rintii evreninde oldugu gibhi bu alanda da kesin
simirlar c¢izilebilir... Ama biitiin bunlar genel il-
kelerdir...

I.D. / Hitchcock’un bir filmi, Yirtik Perde (Le Ri-
deau Dechiré) iistiine yazilmig bir elestiri okumus-
tum (Jean-Louis Bory'nindi yanilmiyorsam), ya-
zar, «Hitchcock miizikseverler i¢in filim yapiyor,
diyordu. Ciinkii bir filme bakilir, bir filim dinlen-
mez.» Siz ne diisiiniyorsunuz hu konuda?

D. / Ben Jean Louis Bory’ye hayranim, ¢iinkii ¢ok
iyi anlasiyoruz ve konusmalarinin biliyiileyici bir
yanl var. Ama dyle saniyorum ki o da herkes gihi
yanilabilir...

I.D. / Ama bu, dyle saniyorum ki sesli sinema-
dan bu yana olduk¢a yaygin sayilabilecek bir go-
riig. Baz1 kisiler sesin klisik «découpage» 1n igine
okudugunu sdyliiyorlar.

D. / Bir anlam1 yok bunun: bir kadin konustugu
i¢cin giizelliginden bir sey yitirmez.

I.D. / Sizin sinema dili anlayigimz ses ve goriin-
tiyld de igine ahyor mu?

D. / Tabhii tabil, tamamiyle.
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I.D. / Bir filim yaparken, sesten yola cikip go-
riintiyt mi diiglinliyorsunuz, yoksa goriuntiiden
yola ¢ikip sesi mi?

D. / 1kisini de. Sorunuz hiraz kangik gibi gorii-
niiyor, ama aslinda cok basit. Ikisinden yola ¢i-
karak tabii. Her evren (dilinya) i¢inde kendi sesi-
ni de tasir. Kimi zaman, hir sahne sesten yola ¢i-
karak kurulur. Kimi zamanda bir sahne bir goriin-
tiiden yola cgikarak. Cok dogal hir geydir hu ve
ginliik yasamda da bhdyledir. Madem az dnce hir
kadin ornegi verdim onunla devam edeyim: Oyle-
sine anlar olur ki sessizligi hergseyden daha uygun,
daha yararli daha giizeldir. Ama baz: anlar da var-
dir, tam tersine, ilgi ¢ekici tek gey sesidir, soyle-
digi seydir. Zamanina gore degisir tabii, geceleri
ornegin. ..

I.D. / Bu durumda 6nemli olan nedir, sesin safli-
g1, arihifl m1, yoksa yalmz anlasilabilir olmasi ye-
terli mi?

D. / Sesin arilig1 radyocularin ortaya attign buda-
laca bhir kavramdir. Sesin anlhgl, radyolar1 ge-
rektigi gihi caligtirmak, ses gostergelerini olmasi
gereken yerde tutma (dolayisiyla da bazi sinr-
larin iginde) isteminde kendini gosteren merak,
bir hastaliktir,

Aranan ar ses degildir, cevremizdeki sesler, ger-
¢ek zengin, etkili seslerdir asolan.

Bunda arilik kavramiyla bir ilgisi yoktur! Bir
filmin zengin sesinin yapiminda en zararli olacak
radyoda ¢aligan ve orda hasarili olan ses uzmani-
dir. Hemen s0yliyeyim ki, hizler, sinema adamla-
r1 da, radyo yaymnlarn icin g¢ok zararh oluruz. Cok
acik hir seydir bu: ikimizin de varmak istedigi
noktalar kokte ayridir. Gérliyorsunuz ya onlar-
da bhir saygi duygusu vardir, bizde ise saygisiz-
ik duygusu. Bir kadini gebe birakmaksa, sanirim
saygl ile olmaz: bu kigiler radyo alaninda hichir
zaman highir kimseyi gebe birakmazlar demek is-
tiyorum. Ote yandan, gérdiigiiniiz gibi kendilerinf
¢oK seviyorum sahsen!

Cevirenler: Ugur Kokden, Ferit Edgit



139) ZiLLI NAZIFE - Yén. Memduh Un / Sen.
K AYN AKL AR Biilent Oran / Gor. Cahit Engin / Oy. Fat-
ma Girik, Kuzey Vargin, Ayla Algan, Semih

Sezerli / Yap. Ugur Film.
140) HIRCIN KADIN - Eser. Ayhan Giinver /

1 ey1ﬁlden 10 ekimﬂe Yon. Ulkii Erakalin / Sen. Biilent Oran /

Gor. Memduh Yiikman / Oy. Hiilya Kogyigit,

) Izzet Giinay, Salih Giiney, Reha Yurdakul,

kadar gevrllen Nevin Nuray / Yap. Melek Film.
. . ° . . 141) KATIRCIYANI - Yo6n. Yavuz Yalinkihg /
tlll’k fllmlel'l llSteSl Sen. Murat Sertoglu / Gor. Miikkrimin Sum-

lu / Oy. Erol Tas, Nuran Aksoy, Mustafa
Cetin, M. Ali Akpwmar / Yap. Omiir Film.
142) BIR SOFORUN GizLI DEFTER! - Eser.
Aka Glindiliz / Yon ve Sen. Remzi Contiirk
/ Gor. Mahmut Demir / Oy. Clineyt Arkin,
Sema Ozcan, Mine Sun / Yap. Duru Film.
113) UC SEVDALI KIZ - Yén. ve Sen. Sirr Giil-
tekin / Gor. Ali Ugur / Oy. Ekrem Bora,
Sevda Ferdag, Sevda Nur, Turgut Ozatay,
Meri¢ Bagaran, Kenan Pars, Hiiseyin Bara-
dan / Yap. Barlik Film.

agah ozgigc

AGUSTOS

137) HACI BEKTAS VEL! - Y6n. Fikret Ucak /
Sen. Yahya Benekay / Gor. Ozdemir Ogiit /
Qy. Ciineyt Gokger, Sadiye Arciman, Ali Sen,
Giilgiin Erdem / Yap. Dede Film.

138) 501 NUMARALI HUCRE - Yén ve Sen. Alb.
Nusret Eraslan / Gor. Gani Turanli / Oy.
Cilineyt Gokger, Ayten Ka¢maz, Sahap Aka-
in, Semih Sergen, Tekin Akmansoy / Yap.
Kafkas Film.,

KARAOGLAN YESIL EJDER / SUAT YALAZ/
EYLUL KARTAL TIBET

144) KARAOGLAN YESIL EJDER - Y6n ve Sen.
Suat Yalaz / GOr. Mustafa Yilmaz / Oy.
Kartal Tibet, Tiilay Erdeniz, Senih Orkan,
Recep Filiz / Yap. Olcay Prodiiksiyon.

145) KRALLAR DA OLUR - Yo6n. Feyzi Tuna /
Sen. Feyzi Tuna - Tarik Dursun / Gor. Ali
Yaver / QOy. Fikret Hakan, Zeynep Aksu,
Tanju Giirsu, Tugay Toks6z, Erol Tag, Erkut
Tagkin / Yap. And Film.

146) BATININ UC ATLISI - Yén. Kemal Kan /
Sen. Niliifer Badur / Oy. Esref Kolgak, Hiil-
ya Darcan, Kemal Aydan / Yap. Kan Film.

147) BOZKURTLAR GELIYOR - Yén. ve Sen. Ca-
vit Yoriiklli / Gor. Cahit Engin / Oy. Fikret
Hakan, Figen Say, Oya Peri, Gliven Erte,
Ozkan Yilmaz, Cenk Er / Yap. Mii-Ca Film.

148) BOZKURTLARIN INTIKAMI - Yén. ve Sen.

ZILLI NAZIFE / MEMDUH UN / FATMA GIRIK Cavit Yoriikli / Gor. Cihat Engin / Oy. Fik-
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BIR SOFORUN GIZLi DEFTER! / REMZI
CONTURK / C. ARKIN, S. OZCAN

ret Hakan, Figen Say, Sevda Nur, Giiven
Erte, Ozkan Yilmaz, Cenk Er / Yap. Mii-Ca
Film.

149) SEYTANIN OGLU - Y6n. Yilmaz Duru /

Sen. Tiirkdan Duru / Gor. Rafet Siriner / Oy.
. Yilmaz Giiney, Nililifer Kocyigit, Tunc Oral,
Naci Erhun / Yap. Safak Film.

150) KANUN NAMINA - Yon ve Sen. Tung Ba-
saran / Gor. Kriton Iliyadis / Oy. Ayhan
Isik, Yildimm Gencer, Nejat Cetiner, Fun-
da Postaci, Ayton Sert, Necati Er / Yap. Ar-
zu Film.

151) EVLAT UGRUNA - Y6n. Tiirker Inanoglu /
Sen. Fuat Ozliler / Gor. Cetin Glirtop / Oy.
Ekrem Bora, Selda Alkor, Selma Glineri,
Can - Sel, Muzaffer Tema / Yap. Erler Film.

152) AKBULUT MALKOCOGLU VE KARAOG-
LAN'A KARSI - Yon. Mehmet Aslan / Sen.
Mehmet Aslan / Gor. Dinger Onal / Oy. Ta-
mer Yigit, Figen Say, Nuran Aksoy, Tuncer
Necmioglu, Devlet Devrim, Baki Tamer /
Yap. Topkap: Film.

SASKIN HAFIYE KILLINGE KARSI /
N. BAYTAN / M. SOYDAN, N. SAN

153) SASKIN HAFIYE KILLINGE KARSI - Yén.
Natuk Baytan / Sen. Hulki Saner / Gor.
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154)

155)

156)

157)

Manasi Filmeridis / Oy. Sadri Aligik, Mu-
rat Soydan, Nurlan San / Yap. Saner Film.
KILLING CANILER KRALI - Yén ve Sen.
Cetin Inang / Gor. Ali Ugur / Oy. Nihat
Ziyalan, Neriman Kd&ksal, Mine Mutlu, Ha-
yati Hamzaoglu, Figen Han / Yap. Kartal
Film.

HAK ASIKLARI - Yon. Asaf Tengiz / Sen.
Feridun Kete / Oy. Safiye Filiz, Erol Teze-
ren, Serap Sipahi / Yap. Tengiz Film.
GENC ASLANLAR - Yon. Fikret Ugak /
Scn. Tansu Ucgak / Gor. Mengil Yegin / Oy.
Metin Ersoy, Suna Keskin, Suphi Tekniker,
Devlet Devrim, Engin Inal, Orhan Alkan,
Giilgiin Erdem / Yap. Ankara Film.
ZALIMLER DE SEVER - Y6n ve Sen. Ilhan
Engin / G6r. Memduh Yiikman / Oy. Hiil-
ya Kogyigit, Izzet Giinay, Salih Gliney, Se-
ving Pekin, Onder Somer / Yap. Melek Film

KARA DUVAKLI GELIN / M. DINLER /
T. SORAY

153)

159)

E K
150)

161)

KARA DUVAKLI GELIN - Yén. Mehmet
Dinler / Sen. Osman Seden / Gor. Necati 11k-
tag / Oy. Tiirkdn Soray, Efgan Efekan, Se-
zer Giivenirgil, Muzaffer Tema, Reha Yur-
dakul / Yap. Kemal Film.

DUSMAN ASIKLAR - Y6n. Ertem Goreg /
Sen. Safa Onal / Gér. Orhan Kapki / Oy.
fzzet Giinay, Semiramis Pekkan, Senlh Or-
kan, Kenan Pars, Siiha Dogan / Yap. Akiin
Film.
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KORKUNC MUCADELE - Yén. Orhan Ay-
kanat / Sen. Omer Ozgelik / Gor. Fevzi Er-
yilmaz - Yilmaz Ceyladn / Oy. Go6ksel Arsoy,
Figen Say, Nuran Aksoy, Kemal Aydin, Ba-
ki Tamer / Yap. Ozay Film.

KILLING FRANKESTAYNA KARSI - Yon.
ve Sen. Nuri Akinel / Gor. Cezmi Ar / Oy.
Oktay Giirsel, Oya Peri, Giilten Ceylan,
Ferhan Tanseli, Aynur Aydan, Yasar Sener
/ Yap..Omiir Film.



sinema,
gergekiistiictiliik
ve

psikoanaliz

ANDRE BRETON

Yalin bir deyisle yazarsak, Gergekiistliciiliik
(Surréalisme) dil iizerinde yapilan bir ¢alismadan
dogmustur. André Breton Oyle der. Ama orada
kalmadi higbir giin, dallanip sarmasiklanarak bii-
tiin bir imge evrenini sardi, dteki sanatlara da el
attl. QGercekiistiiciilik akinu bir DEVRIM idi
¢linkii, agikgas! bir ayaklanma. Ve giderek, gelmis
gecmisler igerisinde en etkin bir sanat devinimi
olmustur, sonralar1 kendi sinirlarimi da asti, dii-
siince alanina uzandi.

Gergekiistiiciiliik Bildirisi (Manifestc du Surréa-
lisme) 1924 yilinda yayinlamir. Ilk bildiridir bu.
1789 Devrimi oneminde. Kagit iistii devrimcileri.
Bashiyor: «Hayata, hayatin en kirnlip dékiilebilir
yanina inan¢ duyulduk¢a, GERCEK HAYAT KEN-
DINI DUYAR, sonunda bu inang yitip gider.»
«Alinyazisindan her giin biraz daha yakinan in-
sanoglu, dilgten vazgegmeyen o yaratik, kullanmalt
zorunda kaldigl nesneleri bezginlikle goézden ge-
¢irir. Bu nesneleri ona tembelligi ya da ¢abasi sag-
lamigtir. Cogunlukla c¢abasidir onlari saghyan,
cliinkii ¢galismamazlik edememis, talihini denemek-
ten (talih dedigi de talih olsa!') tiksinmemigtir.
Biiyiik bir algakgoniilliiliik diiser paymna artik.
Hangi kadinlar1 elde ettigini, hangi giiliing serii-
venlere dalip giktigim bilir.  Zenginligine ya da
voksulluguna 6nem vermez; bu konuda, yeni dog-
mug gocuk gibidir. Ahldksal bilincinin sesine de
pek kulak asmaz. Hala dogru diiriist diigiinebili-
yorsa, elinden gelen tek sey, egitimcilerin yakip
yikmak istemis olmalarina ragmen goziine yine
de sevimli goriinen gocukluguna ydnelmektir. Co-
cukluk caginda yasaklarin ve smirlarin bulunma-
yisina bakip aym anda cesitli hayatlar yasana-
bilecegini sanir. Bu yanilgiya gittikce sarilir. Her
geyin en kolay yanindan, anlik kolayligindan bas-
ka gey tamimak istemez artik. Her sabah g¢ocuk-
lar kaygusuzca yola koyulur. Highir sey uzakta
degildir. En kotii yoksulluklar bile giizeldir. Or-
manlar ya kara ya aktir; uyumak yoktur artik.»

ece ayhan

«Ama hu kadar uzaklagmak bile elden gelmez. Yol
uzun oldugu igin degil! Tehlikeler ortaya c¢iktigl
igin bbyun egilir; ele gecirilecek topragin bir bo-
liimii birakilir. Sinir tanimayan imgelem'e ancak
keyfi bhir faydalihgin yasaklarina uyarak isleme
izni verilir. Ama imgelem bu degersiz rolii uzun
zaman siirdliremez. Genel olarak yirmi yag su-
larinda insanoglunu 1siksiz alinyazisina birakir.»
«Insanoglu hiitliin yagama nedenlerini elden kagir-
digini, ask gibi olaganiistii bir durumu yasiyacak
yiicelikte olmadiZini gorerek silbastan etmege ga-
hsir ama bhasaramaz bunu. Ciinkili gozden uzak
tutulamiyacak pratik bir zorunlulugun tepeden
tirnaga tutsagi olmustur artik. Davranislarinda
geniglik, dusiincelerinde kavraylg kalmamistir.
Yasadig1 va da yasayabilecegi bir olaym yalmz
hir yanini, yani bhu olayr benzerlerine baghyan ya-
mini gdriir. Oysa bu olayin benzerlerini yasama-
nus, onlart KACIRMISTIR. Hatta yagsadigl bir ola-
y1, henzerleri arasinda sonuglart bhakimindan en
giiven verici olana bagliyarak yargilayacaktir. Ya-
sadig1 olayda, kendi kurtulusunu higbir gekilde
goremiyecektir.»

«Sevgili imgelen, en sevdigim yanin higbir geyi
bagislamayisindir!»

«Beni hala costuran biricik sey salt ozgiirluk s6-
ziidiir. Bu eski insansal bagnazlig1 siirdiirmek
dogru olur saniyorum. Biricik megru 6zlenim 0z-
giirliik bagnazhigidir. Eski kusaklardan bize ka-
lan bir yigin kabaligin yani sira EN GENI§ DU-
SUNCE OZGURLUGU 'NUN bulundugunu da kabul
etmeliyiz. Bunu kotilye kullanmamak bizim eli-
mizdedir. Imgelemi tutsaklastirmak (bu, kabaca
mutluluk diye adlandirilan hali bile tehlikeye so-
kabilir) insanin dzvarliginda huldugu biitiin yiice
adaletten kacinmasi demektir. OLABILECEGI
dile getirip canlandiran imgelemdir yalmz. Kor-
ltung yasagl hiraz kaldirmaga yeter bu. Ote yan-
dan aldanmadan korkmaksizin (sanki insan ken-
dini daha fazla aldatabilirmis gibi) kendimi im-
gelemin isteklerine birakmama da yeter. Imgelem
acaba nerede kotililesmege yiliz tutar, acaba zih-
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nin saglamligl nerede tehlikeye dilser? Oradan
oraya dolagmak, zihin igin, iyiligin bir olanagi de-
gil midir?»

«Kilit altinda tutulan delilik» sdziiyle giizelce an-
latilan delilik kaliyor geriye. Hangi gesitten olur-
sa olsun... Delilerin kilit altinda tutulmasi kanuna
aykin iki li¢ davranis benimsemis olmalarindan
6tiiriidiir; bunu biliyoruz. Bu davraniglar: olmasa,
6zgiirliikleri (daha dogrusu ozgiirliiklerinin bize
goriinen yani) tehlikeye diismez. Delilerin, imge-
lemlerinin kurbani olduklarini, ¢linkii bu imgele-
min onlar1 belli kurallar: ¢ignemege gotiirdiigtinii
(bu kurallarin disina g¢ikilmas: insanoglunu tedir-
gin eder) kabul etmege hazirim. Boyle davranan
herkesin cezalandirildig1 hir gergektir. Ama ken-
dilerini elegtirmemize, hatta cezalandirmamiza zer-
re kadar aldirlg etmemelerine bakip, imgelemleri-
nin onlart doyurdugunu ve gilginliklarimin yalniz
kendileri igin gecerli olmasina dayanacak kadar bu
cilginliktan tad aldiklarini s6yliyebiliriz. Gergek-
ten, sanr1 ve hayalgdrme gibi olaylarin 6nemli
zevk kaynaklar: oldugu bellidir. Duygu ydniinden
en dengeli kigiler bile bu gesit zevkleri tatmiglar-
dir. Taine’in Zeka adindaki kitabinin son sayfa-
larinda kétiiliikler igleyip duran o giizel eli, birgok
geceler oksaylp evcillegtirebilirim. Delilerin sir-
larin1 6grenmek icin biitiin hayatimi1 harcayabili-
rim. Kili kirk yaran bir namuslarl var onlarin.
Masumluklariyla ancak benim masumlugum yari-
sabilir. Amerika’y:r bulmak igin Colombe’un deli-
lerle birlikte yola g¢ikmasi gerekmigti. Bu deliligin
nasil gercgeklestigine ve sliregeldigine bir bakin
hele!»

«Delilik korkusu, imgelemin bayragini ta tepeye
cekmekten alikoyamiyacak bizi'»

Ve.. «Freud diislerle ilgilenmekle yerinde bir ig
yapiyordu. Gergekten, diis gibi onemli bir ruhsal
olaymn dikkati bu kadar az c¢ekmis olmas:1 insant
gsasirtir. Katlusiz diigii bile ele alsak, siire baki-
mindan, uyamkliktan agag1 kalmadigim goériiriiz.
Diis devamli ve diizenlidir. Uyaniklik halinde, bel-
lek onu parcgalara aywrir. Bu yiizden, kesik ve tek
bir diig olmadigini, diisler oldugunu saniriz.»

«... GERCEKUSTUCULUK, «Isim». Sézle, yaziy-
la ya da bagka bir bicimde, diiglincenin gercek ig-
leyigini ortaya koymak igin kullamlan katkisiz
tinsel ozdevimsellik (Automatisme psychique
pur). Akhn hicbir denetlemesi, hicbir ahlaksal ve
estetilk tasa olmadan diiglincenin kendini ortaya
koymasl.»

«.. ANSIK. «Felse». Gergekiistiiciiliik, diigiince-
nin ¢ikargdzetmez oyunuyla diig'iin simirsiz giicii-
ne ve giliniimiize degin bir yana atilmig belli cag-
rigim bicimlerinin iistlin bir gegerligi olduguna
inanmaktir. Gergekiistiiciiliik biitiin 6teki ruhsal
mekanizmalar: kékiinden y1kmaga ve hayatin bel-
1i bagh sorunlarinin gozillmesinde onlarin yerini
almaga yonelir.»

... Gergekiistticliler, mantikg¢1 aklin davulunu pat-
latip yirtigina bakmiya baslamiglardir. Onun igin
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cikiglari Devrim diye nitelendirilir. O durmadan
konusan, geveze ve kakavan biling artik susturul-
mak isteniyordu. Boyle boyle siiri, sanat1 agan kav-
randar olustu. Yeni bir Tinbilim (Psikoloji) ku-
rulmaktadir. Gergekiistiiciiliik diislince akimlari
icinde de yerini aldi. Bir kural olarak Gergekiistii-
ciiler amaclarina ulasmak ugrunda olmadik silah-
lart kullanirlar, adam ddvmeye varincaya dek.
Her cesit denetlemeyi, olciip bigmeyi, kurallart
geri itiyorlardl. Bilingalt1 yeryiiziine ¢ikiyordu ilk
kez;, gulyabani korkunc kerte yadirganacaktir.
Bu hiiylik deney, bu olay hilinmedikge yeni giire
(yeni sanata) nasil girilemiyorsa, sinemanin bir
hliylik holimiine de girilemezdir. Bilinir ki toplu-
mun sinirlar insanin algl simrlarim da ¢izmistir,
ondan o6tesine gegemezsiniz! Ama Gergekiistiicii-
lik biitlin bu korkuluklar1 yikip alagag: etti.
Grercekiistiiciillik Devrimi'nden oncesi de girigim-
ler var. Tek lek ya da toplu olarak. Bellibagh
dnemli adlar soyle gegiyor: Conite de Lautrémont,
Arthur Rimbaud. Lewis Carroll, Alfred Jarry,
Mallarmé, Marquis de Sade, Baudelaire, Saint -
Pol - Roux, Guillaume Apollinaire, Pierre Re-
verdy, Arthur Cravan, Jacques Vaché... Dadaizm,
Letrizm, Fiitiirizm gibi akumlar da gercekiistiicii-
lige hazirhktirlar. Plastik alanda Kiibizm ve Cé-
zanne.

ISTE GENE ENFES BIR HAFTA BASLIYOR!
Pazartesi sabah1 daragacina gotiiriilmekte olan bir
mahkim bhdyle bagiriyor. Mizah baslamigtir iste.
Gergekiistiicii yontemlere kisa bir gtz atig gerek-
li. Ik yéntem Humour'dur. Her kim ki kendine
yeni bir yol ¢izmek ister, 6nce herseyi yikmak ge-
rekirdir. Giilme, her olumsuzlugu yikmak icin en
iyi aragtir. Alay umutsuzlugun maskesidir ama,
nesneler arasindaki bilinen ilintileri koparir, yer-
yiiziiniin biitlin olgularina degisik bir agidan ba-
kilmig olunur. Humour'un gergek iilkesi sinemadir.
11k elde Marx Kardegleri amimsiyoruz.
Gergekiistiicii y6ntemlerin ikincisi OLAGANUS-
TULUK. Olaganiistiiliik, olagan olanla karigarak
tansik’t gerceklestirir.

DUS. Nerval, ikinci hayat diye nitelendiriyor.
Freud'e gore diis evreni, bilingsiz isteklerin, agiga
vurulmamug egilimlerin evrenidir. Gergekiistiiciile-
re gore en kiiglik diig bile bir siirden daha tamdir.
Diis gérmek de tipki diisiinmek gibi bir bilgi ara-
cidir. Gergekiistiiciiliik diig’e uyamkliga verilen
6neme esit bir 6nem veriyor.

CILGINLIK. Freud'a hakan hastalar, i¢c gergekler
lizerine bizden daha ¢ok gey bilirler. Onlarin sa-
pikliklarini incelemek bilgi'nin sinirlarini genigle-
tir. Paranoia, hayali olanla gergek olam uzlasti-
rarak, Gergekiistiiciiliikle ayni amaci paylasir.
Breton, Eluard’la L'Immaculé Conception yapi-
tinda bir yigin akil hastalifinin &zelliklerini ger-
ceklegtirmistir. Bu deneme, insanlarin saglikhy-
ken bile kendilerinde akil hastalarinin diigiincele-
rini gerceklestirebileceklerini géstermektedir. Ger-



L'AGE D'OR / ALTIN CAG / L. BUNUEL.

¢ekiistiiciiligiin amaglarindan birisi de akil hasta-
hgim aratmiyacak bir durumun yaratilmasidir.
GERCEKUSTUCU NESNELER. 1938 yilinda Pa-
ris’de agllan sergideki Gergekiistlicii nesneler hal-
ki yadirgatt: cok. Bilinenlerden ii¢ kat daha hii-
yik hir otomobil, drnegin.

LE CADAVRE EXQUIS. Oyun: Birkag kisi top-
lanir, tizerine her birinin bir sézciik va da bir giz-
gi ckledigi bir kagit clden cle dolastirihir. Sonun-
da garip bhir tiimce ya da her gesit gergeklige ay-
kir1 bir desen elde edilir. Bu yola ilk elde edilmis
olan bir tiimce oyuna da adini vermistir: Le ca-
davre - exquis boira le vin nouveau.
OZDEVIMSEL YAZI. Otomatik yaz. Uygarlik-
tan kazanilan ne varsa kazimak gereklidir. Boy-
lece insan gergekten 6zglir olacaktir. Breton'un P.
Soupault'la yazdig1 Manyetik Alanlar kitab ilk
ornektir. Gergekiistiiclilerin bagkaldirarak ve y1-
karak agtiklarli yolun ucu, her cegit esrikligin
serbest oldugu bir masal lilkesine agilir. Bu iil-
kenin dili ise elbette d6zdevimsel yazi'dir.

IXisaca sonuclandiginda, bilingaltinin arastirilma-
siyla baglamigtir Gergekiistiiciiliik. Breton diyor:
«Rimbaud, binlerce kusagin kaginamadig besbelli
olan tedirginligi sasilacak hir saglamlikla dile ge-
tirmekten baska bir sey yapmadi. Rimhaud’'ya
gelmeden Once, ara sira, bir bilginin yakinmala-
nnda, bir caninin savunmasinda, bir filozofun sa-
pitmasinda, onun parmak hastig1l sasirticl yarayi,
yani o korkung ikiligin bilincini yakaladigimizi
diiglinliyorduk.»

FREUD

Tingoziim (Psikanaliz) Sigmund Freud'un Disle-
rin Yorumu (1899) adh kitabinin yayinlanmasiy-

la ortaya gikar. Ama baglangicta Ting6ziim’in bir
tek amaci vardi; Belirli sinir hastaliklarinin 6zii-
nii kavramak ve bu hastaliklan iyilegtirmek, Jo-
sef Breuer ile Freud'un Isteri Uzerine Incelemeler
(1895) kitahindaki Cathartic Yontem (Aritma
Yontemi) Ting6ziim'lin dnciisiidiir. Freud (ipnoz
yontemi) yerine (serbest gagrisim)i koydu. Hasta-
nin herhangi bir bilingle diiglinceden kaginarak ak-
lina gelen disiincelcre kendisini birakmasi istenir.
Boylece ipnoz yerine serhest c¢agrigim yontemi
konulduktan sonra, Breuerin Aritma Yontemi
Tingozlim haline girdi ve Frcud tarafindan gelis-
tirildi.

Diisler de nevroz belirtileri gibi acayip ve anlam-
siz goriiniirler, ama incelendiklerinde gizli bir an-
lam agiga gikar. Bu ortiik anlam diis gorenin ego’-
sunda bulunan yasaklayici giiglerin etkisi altinda
egilip hilikiilmek zorunda kalmigtir. Goriiniirdeki
diig, diis yasaklanmasina ugradig) icin taninmiya-
cak bhir bigimde egilip biikiilmiistiir. Diig'lin 6zii-
nil en iyi gOyle anlatabiliriz: Diig, bastirilmig bir
istegin kiyafet degistirerek gerceklesmesidir. Dig
hastalikl1 bhir belirti degil, dogal tinsel hayatin
bir drilinidiir.

Diislerin Yorumu kitabr yayinlandiktan bu yana,
Tingozlim iki yanli bir 6nem kazanmistir. Cln-
ki Ting¢dzim, artik, yalnizca nevrozlarin iyilesti-
rilmesinde ise yariyan yeni bir yontem degil, ay-
nl zamanda yeni hir Tinbilim olarak ortaya ¢iki-
yordu. Tingozlimiin ortaya c¢ikardigi en Snemli
kavram ‘Libido’dur. Libido, Ting¢éziim bakimindan
helli bir nesncye gevrilmis olan cinscl isteklerin
giiciinii dile getirir.

Giinliilk Hayatm Psikopatolojisi kitabinda; istemi-
yerek yaptigimiz yersiz davraniglar, dilsiirgmele-
ri, yazarken ve konusurken -diistiigiimiiz yanilgi-
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lar; dalginhiklar ve unutkanhklar; kisacasi, giin-
ik hayatin ayirdedilemiyecek kadar kaypak ve
kagicl olan her sey, Freud tarafindan, cogu kez
masum ama, geleneksel ahlak ile bagdasamadik-
lar1 igin bastirilmaya ugramig bulunan duygula-
ra, isteklere, 6zlemlere ve diiglincelere haglanmak-
tadir.

BUNUEL

Sinemada, Gergekiistiiciiliik denince her geyi atla-
yip Luis Bunuel’e gelinmeli. Bunuel, Breton'la
Freud'un yaninda yerini aliyor. Sinemanin Lau-
tréamont’unudur c¢iinkii. Vigo, Rimbaud’'ysa nasil.
Yasayan sinemanin yalmzca Gercekiistiiciiliik agi-
sindan degil, birkag sanatgisindan biri Bunuel. En-
diiliislit Bir Kopek (1928) bir baslangigtir, sagir-
tir, kagit lstli devrimcileri ak perdeye el atmis-
lardir, tutkulu ve umutsuz bir cinayet cagnisidir.
Bunuel'in Marquis de Sade’'a, Dostoyevski'ye ilgi
duydugu bilinir bir sey. (En sevdigi kisiler Freud,
Einstein ve Lenin).

Altin Cag (1930) pathyor, Gercekiistiiciilik artik
bir elestiridir, toplumsal bir elestiri. Filim Ikinci
Gergekiistiiciilik Bildirisinde M. de Sade’in sov-
gilerinin bir yankisi diye nitelendirilir. Gosteriler
sirasinda rezalet ¢ikmuistir.

Ekmeksiz Toprak / Las Hurdes (1932), Octavio
Paz'in deyisiyle; insanin, kendisini bogan ve sa-
katlayan gercgekle olan savasidir, Gergekiistiicii
bir belge filmi.

Gran Casino (1946), Biyiik $ovalye / El Gran (a-
lavera (1949) filimleri.

Unutulmuslar / Los Olvidados (1950), toplumsal
catigma baslica sorundur, yine de geleneksel aci-
ma duygusundan nefret edis belirtileri. Suclu
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genglik islenmektedir, ama yine de erotizm var.
Sokak Kizr Susana / Susana (1950), bir melod-
ram, en kotii yapiti belki, isi kara mizaha dek
vardirdigl séylenir.

Hirsizin Kizr / La Hija del Engano (1951), Mu-
jer sin Amor (1951); bu filimleri pek géren yok.
Ve ayn yil Goge Cikis / Subida el Cielo; higbir
olayin gegmedigi sahneler, hafif bir filim, kahra-
man diigiin gecesi firtinali bir dag tepesinde oto-
bils icinde bir orospuyla sevisir, orkestra onlara
cslik etmektedir.

Zalim / El Bruto (1952), biiylilercesine hayvanca-
dir, ama yeterince de azgin degildir, kirahk katil
masum kiza agik olur filan.

Rizgarh Bayir (1952), sayikliyan bir tasandir,
Gergekiistiliclilerin bayildig1 bir roman. Cilgin agk.
Rcbinson Crusoé (1952), yalnmizlik, asksizlik ve yi-
ne bhir diis sahnesi.

O / El (1953), kiskanghk ve gilgin ask yine.

La Ilusion Viaja En Tranvia (1953), bir vatmanla
bir hilet¢inin ¢iiriige cikarilmig bir tramvayl gal-
masl, sonra ondan kurtulmaya calismalari, yolcu-
lar biner.. giliin¢lil bir fikra.

Irmak Ve Olim - EI Rio Y La Muerte (1954),
Mcksika koylinde bir kan davasi. bir dinsel to-
rendir adeta kan davasi, dlen adamin cenaze ala-
y1 katilin evine son bir protesto ziyareti yapmak
icin sokaklarda dolamip durur. Yedi 6lii, dort ce-
naze iLoreni.

Archibaldo De La Cruz’un Suclu Hayat: / Eusayo
De Un Crimen (1955), varlikhh bhir ailenin simar-
tilmig gocugu, annesinin elbiselerini giyer, biyii-
ylince iktlidarsizdir, toplumsal olarak da iktidar-
sizdir. Bunuel, hasta bir toplumun biitiin driinle-
rine saldirmaktadir. Filim, El1 gibi bhiiyik ya-
pittr.

UN CHIEN ANDALOU / ENDULUSLU KOPEK / L. BUNUEL
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Buna Safak Derler / Cela S’Appelle L’Aurore
1956). Bu Bahg¢ede Oliim / La Mort en ce Jardin
(1956). bu filimler ‘insanhgin durumu’ iizerinedir,
sertligi incelmistir biraz Bunuel'in.

El Pao’da Ates Yiikseliyor / La Fiévre Monte A
El Pao (1959), iyimser bir ermis var burada, de-
mokrasiye inaniyor.

Nazzrin (1959), artik sonuna dek tanrisizdir Bu-
nuel, bir bagkaldirma, din elestiriliyor yine, bii-
ylik bir yapit daha eklenmistir Bunuel'e.

La Jeune Fille (1960). Ve arkadan da, en iyi filmi
diye nitelendirilen Viridiana (1961), Ispanya’ya
gitmisti, filim Altin Cag geleneginin ¢izgisinde-
dir. Bunuel, Gergekiistiiciiliik’den highir vakit vaz-
gegmemigtir ki.

Ycokedici Melck / L’Ange Exterminateur (1962),
hayat gibi anlagilmaz, garip bir filim.

Le Journal d’Une Femme de Chambre / Bir Hiz-
metei Kizin Giinliigi (1964), altik gilgin ask yok.
Simon Del Desierto / Coliin Simon’u (1965) ve
son Belle de Jour / Giindiiz Giizeli (1967).

Ve JEAN VIGO

Sinemanin Rimbaud'sudur Jean Vigo. 29 yaginda
bcklenmedik bir bigimde gekip gitmis alip kaske-
tini hayattan. Rimbaud gibi bir 6ncii o da. Nice
Uzerine (1929-30), toplumsal bir elestiri, bir bel-
ge filim. Taris Roi de 'Eau (1931), kisa filim.
Hal Ve Gidis Sifir / Zéro De Conduite (1933), kim-
selersiz gecen hir gocukluk (kendisi), savag sn-
nuna dek yasaklandi filim. Ve son yapiti, L’Ata-
lante (1934), gergekle siir elele.

MAN RAY, MARCEL DUCHAMP, ARTAUD VE
OTEKILER. Hemen biitiin Gergekiistiiciiler su ya
da bu bigimde sinemayla ilgilenirler. Man Ray'in,

Duchamp’in filimleri, Antonin Artaud, Desnos,
Aragon, Eluard, Péret, Cocteau, Max Ernst.. Le
Retour 4 La Raison (1923), Emak - Bakia (1927),
Entr’ Acte (1924), Orphée, Le Testament d’Or-
phéc, La Belle et La Béte... Picabio, Dali, Breton
iligkiler i¢inde sinemayla.

Sinema tarihinde Gercekiistiicliliigiin kesin sinir-
lar1 gizilemiyor. Feuillade'dan, Méliés'den, Mur-
nau’dan, Stroheim’dan Renoir'a, Welles’e, Clair’e,
en yeni orneklerden Robert Enrico’ya dek uzani-
yor cizgiler. Rasgele ornekler: W. Dieterle'in Ha-
yal Kadmn / Portrailt of Jennie (1948), Louis
Malle'itn Zazie Dans Le Métro (1960), Albert Le-
win'in Dorian Gray'in Portresi (1945), yine Le-
win’in Pandora, Clair'le Picabia’'min Entr’ Acte
(1924), Stroheim’in Tutku (1923), Torre - Nil-
sson'un Caida (Diisis, -1959), Hitchcock'un Spell-
bound, Welles'in Sanghaylhh Kadin (1948), Fran-
ju'nun Judex (1964), Capra’nin Arsenik Kurbanla-
r1 / Arsenic and Old Lace (1944)...

Dictionnaire dcs Cinéastes - Georges Sadoul (Edi-
tions du Seull)

De Rimbaud au Surrélisme - Georges - Emmanuel
Clancier (Editions Seghers)

Gergekiistiiciilik - 8. Hilav, E. Ertem, O. Kutlar
(De Yayinevi)

Gergekﬁstﬁcﬁlﬁk (Ornekier) - S. Hilav, E. Ertem,
S. Maden (De Yaymnevi)

Le Surréalisme au Cinéma - Ado Kyrou (Le Ter-
rain Vague)

Cinsiyet ve Psikanaliz - 8. Freud (Varlik Yayin-
lar)

NICE UZERINE / A PROPOS DE NICE / J. V IGO
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sinema

«Yeni - gergekgilerin diinyas1 eksik, kuraler ve
akilcidir; fakat siir, giz ve somut gercekligi bi-
tiinleyen, zenginlestiren herseyden yoksundur.y

Luis Bunuel - $iir ve Sinema

Jean Vigo, Luis Bunuel ve Georges Franju sinema-
nin kural digi sanatcilaridir. Cogu zaman adlari
birlikte anilsa bile ilk bakista pek ortak yanlar
oldugu gorilniez. Vigo'nun filimleri sinemanin
klasikleri arasina girmis, kendisi de sinema tari-
hinin yaraticilarindan biri sayilmistir. Bunuel bu-
giin bile bazi elestirmenlerce insanin sapikliklarina
ve siddet duygularina sagliksiz bir saplantiyla bag-
I bir yonetmen sayilmaktadir. Bunuel, Fransa'da
asagl yukar1 Vigo ile aym yillarda ortaya c¢ikmis
olmasina ragmen, filimlerinin ¢ogunu 1945'ten
sonra Meksika'da yapmistir. Franju ise ¢ok daha
cagdas bir yénetmen sayilabilir. I1k filmi «Le Sang
des Bétes / Hayvanlarin Kanmi»m 1948'de, ilk ko-
nulu filmi «La téte contre les Murs / Duvarlara
Carpilan Bas» da 1958'de yapmistir.
Gecmislerindeki biitiin ayrihiklara ragmen Vigo,
Bunuel ve Franju'nun ortak bir yanlar da var. Ugii
de gergekiistiiciiliik akimi iginde yetigtiler. Cahiers
du Cinéma’da yapilan hir konugsmada Bunuel soyle
diyor, «Gergekiistiiciiliik bana hayatta insanin seg-
meye zorunlu oldugu bir ahlak anlayisinin varl-
gin gosterdi. 11k olarak gergekiistiiciiliik yoluyla
insanin 6zgiir olmadigini anladim. Kisinin sonsuz
ozgiirliigline inanirken, gercekiistiiciiliik bana bel-
li bir yagama yolunu izlemem gerektigini goster-
di. Hayatimin en dnemli derslerinden biri oldu bu:
gergekten sasirtici, siirsel, ileri dogru bir adim.»
Vigo, Bunuel’le Dali'nin birlikte yaptiklar: gercek-
iistiicii «Un Chien Andalou / Endiiliis Kopegi» fil-
minden s6z ederken gdyle diyor: Her bakimdan
ok bilyiik hir yapitt1; yonetmedeki sagmaz tutar-
lilik, goriintii ve diisiinceleri bagdastirmadaki yet-
kin bilimsellik, diiglerin saglam mantig, akilla bi-
lincaltinin en iyi bigimde biraraya getirilisi... Ele
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alan lovell

aldig1 toplumsal konu acisindan tutarl ve gdziipek
bir filim.» Franju da 1920’lerde gergekiistiiciiliigiin
ikiz tanrilari Freud'la Marquis de Sade’i nasil ta-
nidigindan soz eder. Gergekiistiiciiliigilin etkisi bu
sanatcgilarin biitiin tilimlerinde goriildiigli gibi bu
filimlerin 6zleri arasindaki ortak nitelikleri de a-
ciklar.

BIR

Jean Vigo bu sanatgilar iginde anarsistligi en tar-
tigilmaz olanidir. Kendisi tam bir anarsist gelenegi
icinde yetigmisti. Babasi, Almereyda anarsist bir
gazetenin bagyazariyken, Birinci Diinya Savasina
kars1 giktig1 igin hapse atilmis ve orada 6!miigtil.
Vigo uzun yillar Nice’de yasadi. Ilk filmi «A propos
de Nice / Nice Uzerine» en iyi béliimleriyle o ge-
hirde oturan her iilkeden gelme aylaklar sinifina
yonetilmis bir saldiridir.

«A. propos de Nice» in genel havasi filmin ba-
sinda alicinin bulvarda 6ne dogru hizli bir kay-
dirma yapmaslyla belirlenir. Insanlar alicinin hi-
zindan sanki iirkiniis, kagar gibidirler. Yoénetme-
nin dikkatimizi aliciya cekmek igin beceriksizce
bir oyunu olarak disiiniilemez bu. Vigo’nun alici-
y1 bir silah gibi kullanmakta oldugunu hemen se-
zinleriz, - kigiler alicinin oniinden kac¢makla iyi
etmektedirler. Filmin sonuna kadar Vigo diisman
kesimindeki bir bozguncu gibi insanlar arasinda
hizla gidip gelir. Segtigi kimseleri, onlar1 kulla-
narak, ne sOylemek istedigini belirtinceye kadar
goriintiiler; o insanlar durumun farkina varinca
da Vigo alicisinl hemen baska bir yone gevirir.
Alicinin bu hizli kullanilmasiyla atbasi giden bir
ayrinti yakalama olanagl vardir Vigo'hun. Sectigi
cirkin, yasli, iyi giyimli zengin kadin ve erkekler
siniflarinl ve bu sinifin 6zelliklerini eksiksiz ola-
rak gosterirler. Bu sinifin yasayisindaki soysuz-
lasmay1 dolayli olarak go6zlemlemesi sasirtici bir
aciklama niteligindedir; yash bir adam karsisinda
oturan genc¢ kKizin bacaklarini dikizler sonra da



kafasinda onu soyar; kumda giineslenen bir adam
alev alev yaniyormus gihi goriiniir; dev bir kukla-
nin kicindaki 1zgara demirleri arasindan bir insan
yizii belirir. Vigo, Nice Karnavali’'nin cilgin hava-
sinl yakalar; kocaman ¢irkin kuklalar, yiizii go-
zli boyali yasgh bir kadina firlatilan c¢igekler, dans
eden kizlarin asir1 hareketleri, Biitiin bu «isteri»-
nin altin1 ¢izmek ig¢in alictyr kalabaligin tam iis-
tiinde tutar. Boylece cerceve icine alinmig hare-
ket bir kat daha anlam kazanir.

Vigo'nun zenginlere karsi giristigi saldirinin gii-
cil biraz da bu zenginlerle sehrin yoksul halkini
kargilagtirmasindadir. Caligan gencler, ayakta du-
rup konugan yagh adamlar, ¢amasir yikayan ka-
dinlar bir inceligi ve temizligi yansitirlar. Ne var
ki, bu karsilastirma basarilh degildir. Iki simf
arasindaki kesim o kadar otomatiktir ki aym diin-
yayl paylastiklart inandirici bir bhigimde ortaya
cikmaz ve bu karsilagtirmanin filme disardan zor-
la konuldugu duygusunu uyandirir. (Anargistler
her zaman biraz da Marksist olmusglardir. <«A
propos de Nice» de kaba hir marksist sinif anlay:-
sin1 yansitir.)

Vigo’'nun elegtirisi yalmz Nice’deki zengin ve ay-
laklar simifina yoneltilmis degildir. Bu smifla top-
lumun yerlegmis bir takim kurumlar: arasinda bir
baglant1 kurarak bu kurumlara da ayni 6fkeyle
saldirir. Papazlar ve cenaze torenleri hizlandiril-
mis hareketle cekilerek giiliinglestirilir. Ordularin
icyliziinli anlatmak i¢in {listten uzun bir gekimle
gegit téreninde yliriiyen askerleri oyuncak asker-
lermig gibi gosterir, huradan daha etkili olsunlar
diye yakin plandan gektigi sitkint1 veren heykeller-
le dolu mezarlik holiimiine geger. Vigo, zengin yag-
I kadinlarn yiizleriyle, duman ve alev kusan uzun
bacalar1 ardarda gostererek bu toplumun kesinlik-
le ¢bkeceginin haberini vermek ister. Kendisi bu
genel saldirlyr hir yazisinda soyle ag:khyor,
«Nice'in genel havasini, orada - ve ne yazik Ki
bagka yerlerde de yasanan degisik hayat tarzla-
rin gozoniine sererek filim, sorumsuzlugu sizi tik-
sindiren ve devrimei ¢oziim yollarina yonelten, bir
toplumun can ¢ekigmesini gosterir.»

Vigo'nun biitin filimleri dogrudan dogruya kendi
0z yasantisindan dogmustur. Zéro de Conduite /
Hal ve Gidis Sifir» bir hakima ¢ocuklugunda aci-
sinl gektigi 6grenim diizeninin gerceke¢i bir eles-
tirisidir. Bu filim aym zamanda toplum iistiine
genel bir yargilamadir da. <A propos de Nice»
gibi hir filmi yapmis bir yonetmenden heklenccegi
gihi gergekei elegtirsel tutum ¢ok kesin olarak hel-
lidir. Okul, sikintih ve pis dersaneleri, tozlu bah-
cesi, kot yemekleriyle sevimsiz bir yerdir. Bir
6gretmeni saymazsak, Ogrencilerle o6gretmenler
arasinda gergek hir iligki kurulmamistir. Basog-
retmen despot hir clicedir. Yardimecis: iistlerinin
karsisinda kopeklesen, okuldaki O6grencileri gizli-
ce gozetleyen hir casustur. Fen dersleri 6gretme-

ni gizli homoseksiiellik egilimleri olan sisman bir
adam, okul hademesi ise siyah gozliiklerinin ardin-
da gizlenen ne idiigi belirsiz bir kimsedir. Cocuk-
lar asi, kugkulu ve delismendirler. Cocuklarin bah-
cede oyun oynadiklari, heldda cigara ictikleri ve
bir takim yaramazca planlar kurduklari bélim
¢ok bhasarihdir.

Bu okul herhangi bir okul degildir. Icinde yasadi-
gmiz toplumu yansitan bir kesit olarak goriir
okulu Vigo. Toplum, onun i¢in, biiyiik bir ugurum-
la yodnetenler ve yonetilenler diye iki sinifa boliin-
miigtiir. Yonetenler zalimce davraniglarla ydneti-
lenleri korkutmak isterler. Ama ydnetilenler, y6-
neticilerin kontrol edemedikleri ¢ok gizli ve cok
zorlu bir takim giicleri temsil eder. Bunun kaci-
nilmaz sonucu da haskaldirma’dir.

Belirtilmek istenilen genel diigiince en ¢ok ydneti-
ci gligler anlatilirken hagart kazanir. Vigo'nun yo-
neticileri hoyle 6zeple gercekci bir diizeyde gos-
termesi onlara dogal olarak genel bir anlam da
yiikler. Inatgi clice, gozetleyen yardimeisy, ne idii-
gi belirsiz hademe, hepsi bilinen ydnetici tipler-
dir. Bir takim garip, gergekiistiicii goriintiiler -
miidiiriin Tabard’'a ansizin tiz bir sesle bagirma-
ya baslamasi, ya da okulda verilen miisamerede
onur kKonuklarinin oturdugu béliimde ikinci sira-
y1 dolduran cansiz mankenler - sadece yonetmenin
soylemek istedigini kesinlestiren Ggelerdir.

Cocuklarnn ise ayni diizeyde ayni 6lglide bagarili
oldugu s6ylenemez. Bu aslinda cok garip birsey-
dir, ¢iinkli Vigo, cocuklar1 yaratirken biitiin cos-
kunlugunu, giildiirii giiclinii ve yaraticihigini orta-
ya koymustur. Bu olanaklari en iyi bir bicimde
gosteren iki bdliimden s6z edebiliriz. Filmin aci-
hg béliimiinde iki gocuk trenle okula dénmekte-
dirler. Iginde bulunduklar1 vagonun cevresini du-
manlar sarmigtir. Cocuklar icerde oyun oynarlar,
balonlar, tiiyler iginde el sakalar1 yaparak egle-
nirler. Cigara icmeye calisirlar. Miizigin de yardi-
miyla biitiin bu olup bitenlerde bir biiyii ve giz ha-
vas1 yaratihir. Tren durunca, kégede sessizce uyu-
yan bir adam hirden yere yuvarlanmr. Cocuklardan
hiri gézlerine inanamiyarak, «Adam &lmlis!» der,
biz de nerdeyse inaniriz ona. Ikinci bdliim ¢ocuk-
larin bagkaldirmasi holimiidiir. James Agee, bu
hélimi ¢ok hasarili bir bigimde anlatmigtir. «Bir
vatakhane kavgasi ve carmiha gerilmisg bir 6gret-
menin ugusan yastik tiiyleri arasindan yavaglatil-
mig§ hareketle gegirilmesi. Katolik ve antik téren-
lerle dinsel coskuyu en hasarili hicimde birlestiren
bir goriintil. Bildigim kadariyla bu basary: bir de
Paris’in kurtulusunu gosteren helge filimleri ger-
¢eklestirebilmistir.»

Biitiin bunlara ragmen c¢ocuklar her zaman bu dii-
zeyde kadar olamuyorlar; c¢iinkii Vigo, c¢ocuklan
hilinmez giliclerin simgesi olarak kullanmaya bas-
layinca, bir diis diinyasina dalmakta; bu da filmin
biitiniinde goériilen gergekcilige uymamaktadir.
Yukarda anlattifimiz iki hélliim de buna érnek ola-
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L’ATALANTE / J. VIGO / M. SIMON

rak gosterilebilir. Ayrica g¢ocuklarin miidiiriin ka-
pisi éniinde durduklar goriintiiden, son ayaklan-
ma olayina kadar olan biitlin bagkaldirma hare-
ketleri geceleri yatakhanede diigsel bir goriinim
icinde gecer. Gergekci olan son bdliimde bile be-
lirgin bir diis 6gesi vardir. Dort gocuk, okul y6-
neticilerine papuglar, oturaklar ve bagka sgeyler
firlatmaktadirlar. Ama bu saldirinin yéneticileri
korkuttugu sdylenemez, yalnmz biraz canlan siki-
Iir. Cocuklar da devrimi tamamlamazlar, damlarin
istiinde sarki sOyliyerek bilinmeyen diigsel bir
gelecege dogru goézden uzaklasirlar. En iyimser
bir deyisle, bunu ancak bir ¢ete savagl olarak
tanimlayabiliriz. Kurulu diizen biraz sarsilmig,
ama yikilmamigtir.

Vigo'nun son filmi, «L’Atalante» ya en iyi filmi,
ya da daha sonra Carné ile Prevert'in somirecek-
leri kotiimserlik tutkusuna dismiis bir filim ola-
rak tanmimlanir. Filim gercekgi bir bicimde uzun
ve yavas bir boliimle, Jean ile Juliette’in diigiiniiy-
le baslar. Diiglin alayr kiliseden ¢ikip, ¢opliikten
gecerek tekneye dogru yol alirken Vigo bize hu
evliligin Juliette’i daha 6nce hi¢ disina gitkmadigl
sik, igice Oriilii bir kdy hayatindan uzaklagtirmak-
ta oldugunu gosterir. Atalante kalkarken alicinin
yavag yavas kiyida toplanmis gozleri yash kala-
balifin iistiine donmesiyle bu kopus olay1 daha iyt
belirlenmis olur. Bu bdlim ayrica giildiirii 6gesin-
den de yoksun degildir: Jules Baba'yla, tayfa, kap-
tanla karist gemiye binerken onlara bir buket ci-
cek vererek karsilamak icin tekneye kosarlar ve
cicekleri suya diigtiriirter.

Tekne koyden uzaklaginca, Vigo bu filminde de
«Zero de Conduite>deki gocuklarin diinyasina ben-
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zeyen bir diig diinyas1 yaratir. Olaylarin ¢ogu kii-
ciik kameralar: ve birkag kisisiyle kendi bagmna
bir diinya haline gelmis olan teknede gecer. «L’A-
talante» nerdeyse bu ozel diinyada gegen bir pe-
ri masahdir. Baglangi¢ yeni evlenmisg iki gencin
arasindaki agkin cogkusuyla doludur. Juliette sa-
bahlar1 uyaninca Jean, Jules Baba, geng tayfa ona
tiirkiiler sdylerler; Jean'la Juliette sakadan giire-
girlerken Jules Baba kendilerine greko-romen bir
oyun gostermeye kalkinca gizlice kaybolurlar.
Hayatin bhir cogkunlugu, bir arinmighg vardir.
Ama sonu gelmeyen bir sevingtir bu, Jean'la Ju-
liette arasinda ¢ok ge¢gmeden kavga ve geg¢lmsiz-
lik haslar.

Dito Parlo'nun g¢ok bagariyla oynadig1 Juliette,
her yeni olay kargisinda heyecanlanan saf bir tip-
tir. Paris’i gorecegini duyunca sevingten akli ba-
sindan gider. Jules Babanin biriktirdigi bir ta-
kim hatiralar ve oyuncaklar Juliette’i hayretler
iginde birakir. Saticinin yaptigl hokkabazhklar:
merakla izler. Jean tam kargitidir Juliette’in.
Giinliik olaylarla ilgili, hayal glciinden yoksun,
veni olaylar ve insanlar karsisinda kugkulu bir
adam. Juliette’in Jean’a insamin suyun altinda
sevdiginin yiliziini gordiiglinli sdylemesi, Jeanin
birgsey gdrmemesi, aralarindaki ayrilif1 belirten
bir sahnedir. Jean'in kiskang¢hg da artmaktadir.
Juliette’i Jules Babayla birlikte goriince, Jules Ba-
banin kamarasini kirip doker. Saticiyla mutlu bir
sekilde dans ederken goriince, kizarak onu gekip
tekneye gotiliriir. Daha sonra, Juliette’i teknede
bulamayinca onsuz yola ¢ikar.

Vigo biitlin bunlan essiz bir giizellik duygusuyla
anlatir. Jules Baba az rastlanmir bir tiptir. Bii-



tiin yashihigina, sapsalligina, diizensizligine, kabha
davraniglarina ragmen bir ¢ocuk kadar saftir. Bu
safitk kedilere olan sevgisi. Okul c¢ocuklar1 gibi
hatira toplamasi ve gramafon asgirmasiyla agikla-
nir. Ama Jules Babanin saflifl en ¢ok Juliette’-
ten ayrilmasi iizerine iizlilip duran Jean’i avuttu-
gu ve sonunda Juliette'i buldugu zaman belli olur.
Satic1 da zamparalifl (Juliette’i Jean’in elinden
alip onunla dans etmesi), yaraticilif1 (sattig sey-
leri sergilemesi, tek kigilik bandosu) ile nerdeyse
ayn: derecede c¢arpicl bir tiptir. Filmin her bélii-
mii, Vigo'nun goriintii inceliklerinin ve yaratici-
hZinin yeni bir kanitlamasidir sanki. Istk ve ha-
reketin birlegimi ile Paris’e varisin heyecanin
yakalamasi; Juliette’in Paris’te kendinden gegmis
bir halde aydinlatilmis bir vitrini seyretmesi; ola-
ganiistli giizellikte bir ndbetlese kurguyla sevgili-
lerin birbirlerinden ayr: yatmaya hazirlanmalarim
gosteren, sinemada ¢ok az basarilmig cinsel yal-
nizhgn acisinl da aktaran, boliim. Jeanin kimse-
siz bir kumsalda bos hir denize dogru kogsmasi ya
da birden suyun altinda ylizerken Juliette’in yii-
ziinii gérmesi.

Biitin bu saflik, hayret, 6zlem, aci cekme
diinyas1 filmin ana konusu ise de, tek konusu de-
gildir. Bir de issizligin, bogusmanin, cirkinligin,
hirsizligin hiikiim siirdligii bir diinya vardir. Bu
ikinci diinyay1 da basariyla yaratir, Vigo. Nehir ki-
yisindaki hayattan goriintiilerle, korkun¢ vincle-
rin belirdigi ruhtimlarla, i¢ karartan, bog tren yol-
lar1 ve kimsesiz ¢orak toprak parcalariyla siirek-
li olarak bu diinyanin varhgim duyurur. En baga-
ril1 bir 6rnek olarak, Juliette’in hirsiza cantasim
caldirdigr bélimii verebiliriz. Juliette bir tren is-
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tasyonunun gigeleri éniinde dolasirken, c¢cokiik yliz-
li bodur bir adam elinden gantayr kapip kagar.
Geng kadin oradaki insanlarin adami bir av yaka-
lamaya calisir gibi kovalamalarini dehgetle sey-
reder. Adam parmakliklarin oniinde kstirihr,
oradan once geri sigrar gibi olur, sonra kalaba-
hk iistliine saldirinca ¢émelir. Kalabahk {istiine
dogru gelirken nerdeyse bir kirilip parcalanma-
nin sesini duyariz. Bunun hemen ardindan hizlan-
dirilnns bir aliel hareketi bir takim parmakhklar-
dan gegerek Obiir yanda hirsizin polisler tarafin-
dan hoyratga siiritklenerek gétiiriilligiinli g6sterir.
Biitiin bunlar c¢ok gii¢lii bir sinema diliyle anlatil-
mg olsa bile, teknedeki hayatla bir ilintisi yoktur.
Her iki diinya bhirlegmeden yanyana var olmaya
devam ederler. ‘Obiir’ diinyadaki hayata en ¢ok
yaklagan Juliette bile, bir seyirci olmaktan &teye
gidemez. Tekneden uzaklagmasi yalniz kisa bir
siire ig¢indir. Filmin sonunda sevgilisine ve tekne-
ye doéner. Filmin sonu igte bu iki diinyay1 hirleg-
tirmedigi igin bizde bir kararsizlik duygusu yara-
tir. «L'Atalante» herseyden &nce geleneksel ama
inandiric1 hir mutlu sonu olan ve iki sevgilinin ye-
niden kavugmasini anlatan bir agk hikayesidir.
Bununla bhirlikte ana hikayede kargimiza ¢ikma-
yan bir alt hikdye daha vardir filimde. Bu daha
cok 'dig' diinya ile iigili goriintiilerde, ya da Jean’-
la Juliette sevisgirken kedilerin onlar1 tirmaladik-
lari, oyunca orkestra ySnetmeninin iirkiitiicli yti-
zli gibi ayrintilarda belli olur. «I.’Atalantesda dig
diinyanin biitiin agirhig: ile bu saf diinyanin iis-
tine ¢ékmekte oldugunu duyariz. Vigo «L’Ata-
lante»in son gdériintiisiinde bize nerdeyse bir 6liim
gemisinin goriintiisiinii verir.
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«Siz de insanlarin her zaman ne yapmak istedigi-
nizi anladiklarim1 mi samyorsunuz? Seyirci sozii
nereye getirmek istediginizi anliyor demek? Ge-
¢en giin hemen hemen hi¢ tanimadigim bir kom-
sumuz sokakta karimi durdurup, «Bayan Franju
sizi tebrik ederim. Regent sinemasinda kocanizin
Notre Dame filmini gdrdiim. Harikaydi, hele bii-
tiin o bog iskemleler. Bay Franju'nun iyi, dindar
bir Katolik oldugu nasil da belli oluyor. O bog is-
kemlelere binlerce kiginin gelip dua edecegini s6y-
lemek istiyor,» demis. Buna ne buyurulur peki?
Katoliklerin sinirsiz bir hayal giicleri var dogru-
sul»

Georges Franju - Cahiers du Cinéma’dan

Georges Franju ¢ogu zaman koklii toplumsal bi-
linci ve sectigi konular yiiziinden sadece toplum
sorunlarinl goz oniine seren bir yonetmen olarak
tanimlanir. Penelope Gilliat, Observer gazetesinde
bu gesit yargilarin en klasik orneklerinden birini
Franju'nun «La Téte contre les Murs / Duvarlara
Carpilan Bas» filmi hakkindaki yazisiyla verdi.
«... yonetmenin g6zii siirsel ve 6fkeli. Ashinda bu
filim bizim Ruh Saglif§1 Kanunu’'nda one siiriilen
kogullarin bagarl bir s6zciisii sayilir. Kamu oyun-
da ne gibhi etkileri olabilecegi konusunda ruh dok-
torlarinin kizmalarim bir tiirlii anlayamadim. Ka-
nunun ¢ikmasim gerektiren nedenlere daha anla-
yislh bir gozle bakmaktan bagka ne yapabilir.»
Boylece Franju da elestirmenle ayn1 boyutlara in-
dirgenmektedir. O da hepimiz gibi siradan bir ile-
rici oluyor. Bu gibi elestirmenlere Franju’'nun top-
lum hakkinda biitiin kurumlara karsi duydugu
nefretten ileri gelen c¢ok tutarlh hir takim yargi-
lara vardiginm soylemek giilling olsa gerek. Bir
mezbaha hakkinda yapilmis Le Sang des Bétes /
Hayvanlarin Kam»nin boyle bir yargilamada bu-
lundugunu sdylemek bu elestirmenlere sa¢mali-
g1n ta kendisi gibi gelmeli.

«Le Sang des Bétesyin neleri sergiledigini gérmek
¢ok kolaydir. Franju, omuz ve hoy cekimlerini kul-
lanarak, diiz ve agik-secik bir anlatimla bir mez-
hahada olup bitenleri canlandinr. O kadar da gii-
zel bir gey oldugu sbylenemez bunun. Bir atin 61-
diiriilmesini biitiin ayrintilaniyla goriiriz: &nce
kafasina dayatilan tiifek, tlifek patlayinca atin
sigramasl, sonra da 06lii olarak diigmesi. XKoyun-
lar boyunlarindan kesilerek &ldiiriiliir. Danalar
kesildikten sonra -ayaklari ¢qirpinir durur. Kesilen
hayvanlarin pompa ile kam hosaltilir, i¢ organlan
gabucak cikartilir.

Bu diizeyde filim yeterince etkileyicidir, ama Fran-
ju yalmz bu diizeyde calismamaktadir. Filim sii-
resince gordiiklerimizin daha genis anlamda ne-
lere degindigini gosterir durur. Filim «Paris Ka-
pllarinda» basghg ile baslar. Degigik bir talum
nesneler goriiriiz; bir semsiye, bir resim, eski bir
gramafon, atilmig bir terzi mankeni, acikhavada
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kocaman bir masanin hasina oturmus bir adam.
Franju bu nesneleri bir kendiligindenlik, bir se-
vimlilik duygusu yaratmak ig¢in kullanir. Paris’in
icine girdigimizde bu kendiligindenlik, bu gekieci-
lik kalmaz. Franju'nun goriintiileri diizenli bir ge-
hirde bu niteliklerin yagayamayacagini gosterir
bize. Alttan goriisle gekilmig bir takim hayvan va-
gonlar1 karanhk ve korkung¢ goriiniisleriyle topla-
ma kamplarina insan tasiyan hayvan vagonlarint
hatirlatir. Kamyonlar ve arabalar da aym lirkiin-
tliyli duyurur. Gokyiiziine yaslanmig kapkara yapi-
lar da bu korku duygusunu arttirir. Biitiin bun-
lardan sonra mezhahaya gireriz. Ama Franju ikide
bir disar1 gikarak bize yaratmig oldugu genel ha-
vay!l hatirlatir. Bu korkunc¢ hava trenin iri slyah
duman bulutlarn arasindan gegip gittigi son go-
riintiiye kadar kendini belli eder.

Hayvan vagonlan ile toplama kamplar arasinda-
ki ilintiyi gosteren g¢ekime filim boyunca yeni ek-
lemeler yapilir. S6zlii agiklamada aym nokta bir
kere daha belirtilir. Koyunlar mezbahaya sabahin
erken saatlerinde getirilir, bu saatler erken saat-
lerdeki polis baskinlarim1 ve idamlar:1 hatirlatir.

Hayvanlarn kesen adamlar herhangi bir 6zelligi
olmayan, iglerini biiyitk bir tek diizelikle yerine
getiren kimselerdir - tipki toplama kamplarindaki
bekgiler gibi. Franju da biitiin bunlarin bizim igin
bir anlam tasidigim acgik¢a belirtir. Bu ¢ekimler-
den birinde hir siginn i¢i degilirken bir saatin vu-
ruglart duyulur. Franju bu goriintliden gehir ha-
yatinin bagka gorintiilerine gecer: ilerleyen ara-
balar, yiiriiyen insanlar. Saatin vuruslar1 ise hala
duyulmaktadir. Boylece bu goriintiiler bundan 6n-
ceki mezbaha goériintiileriyle baglanir. Bu da John
Donne’'un «Hi¢ kimse bir ada degildir.» sdziiniin
tam filimsel bir kargihigidir.

«Hotel des Invalides/Malill Gaziler Yurdu»nda ise
Franju hayat1 sarsan ve yikan bir kurumu ele al-
maktadir. Bu kez ne demek istedigini ¢ok belirli
bir bicimde anlatmaktadir, ¢linkii ele aldig1 kurum
bir savag miizesidir. Filmin 6rgiisi «Le Sang des
Bétes»inkine ¢ok benzer. Sevimlilik ve 6zlem dolu
bir béliimle baglar. Alicr Paris’te dolagir; Eiffel
Kulesini, Concorde Alanim gorliriiz. Geligiglizel
bir takim ayrintilarin {istiinde durur; laterna ca-
lan yagli bir adam, bir mavna Seine boyunca iler-
lerken kiyida oynasan c¢ocuklar. Biitiin bunlar bé-
lime biiyiik bir cekicilik katsa bile, karanlik ve
i¢ kapayicir 1stklandirma bundan sonra gelecekle-
rin hir hahercisi gibidir.

Buradan bir kesimle Invalides’in bahgesinde do-
lagtinlan bir maldl gazi gériintiisiine gecilir. Bun-
dan sonra Franju adamin titreyen yiiziinli yakin
plan gosterince, filmin havasi hirden degigiverir.
Bizi bu savag miizesinde gezdirmeye baglar. Bura-
daki hergey Franju igin duygusal bir nitelik tagi-
maktadir. Oniimiizde alttan gériig cekilmig bir sii-
vari listiimiize atlayacak gihidir; uzatilmg bir



siingli parladikga insanin yliregine korku salar;
derken alic1 on bir yasinda bir ¢ocuk igin yapilmig
bir zirh1 yakalayiverir; hir genel ¢ekimde li¢ kigi
bir ugak modelinin yangin ¢izgisinin yanindan ge-
gerlerken ses kusaginda atilan kursun sesleri du-
yariz; miize gérevlisinin 6viing dolu sesi, «Igte Im-
parator!s derken Napoleon'un insanda acima duy-
gusu uyandiracak kiigiikliikte bir goriintiisii beli-
rir; miizenin bahgesindeki agaglar yapraksizdir,
dallar da kisa kesilmistir; oraya buraya birakil-
mis kapkara toplar ve tiifekler de 6liimii ¢agirig-
tirir; bu arada bir kugun 6tlisi yagamasizhig1 bir
kat daha yogunlagtinir. Biitliin bunlar taptaze, ic-
ten bir yasayisin goriintiileri ile kargilagtinlhr. Kii-
clik bir sinema gostericisinin aynasinda bir geng
kiz saglarini tarar, hemen arkasindan ise Birinci
Diinya Savasindaki insan Kkiyimini gosteren bir
haber filmi geger. Kiiclik bir kiz ziplayarak per-
deden gegip giderken yerini tahta bacakh bir as-
ker alir.

Filmin doruk noktas: Invalides’in kilisesinde ge-
gen boliimdiir. Bu binada oturan maldl gazilerin
katildiklar bir ayini goriiriiz. Papaz sunagn bha-
sinda genel bir ¢ekimle gosterilirken ses kugagin-
da org miizigi duyulur. Béylece Franju bu tdrenin
gosterigini yakalamis olur. Buradan askerlerin
yakin plan gekimlerine geger; birinin yiizli durma-
dan oynamaktadir, bir bagkasinin iki kolu da yok-
tur, gégsit madalyalarla dolu bir adamin yiizii go-
zl pargalanmigtir, tekerlekli arabasindan kimilda-
yamayan bir adam elinde ‘Cennet siivarilerin kili-
cinin golgesindedir’ yazili bir bayrak tagir. Yakin
planlarin g¢arpicthg ve ¢irkinligi ayinin gosteri-
ginin ne denli bos ve Tanri sevgisine aykiri oldu-
gunu ortaya ¢ikarir. Filmin son goriintiisii Fran-
ju'nun ne demek istedigini iyice belirler. Sevingle
sarki sOyleyen bir takim c¢ocuklar topluca aydin-
liktan karanlik bir caddeye dogru ilerlerken iist-
lerinde kuslar dénenip durur.

Franju «Hotel des Invalidessdeki etkileme giiciinii
ayrintilardan almaktadir. En kiiciik bir ayninti-
nin bile filimde 6nemli bir yeri vardir. Alici bir
yerde yapma siivari siralarinin arasinda kaydirma
yapar. Herkesin bildigi bir savag tirkiisii vardir,
«Bak nasil gegiyorlar, koruyucularimiz, su siislii
siivariler.» Franju kelimeleri goriintiinlin altina
altyazi gibi koyar. Biz de tiirkiiyli diglinmeden mi-
rildanacagimiz yerde, birden sozlerin ne oldugunu
anlariz. Miizenin genel havasi icinde, yapma sii-
varilerin anlamsiz yilizlerine kars: tiirkiiniin kay-
gisiz duygululugu 6liimsii bir korkungluga donii-
slir.

Ayrintilara gosterdigi bu dikkat Franju'ya daha
onemli bir sey sdyleme olanaginmi vermektedir.
«Hotel des Invalides» belli bir tarihsel ¢izgi dog-
rultusunda geligir. Belli savaglara, adlara, tarih-
lere yapilan belirli deginmeler bizi Fransiz asker-
lik geleneginin 6ziline daha kolay yaklastirir. In-
valides'in genig salonlari ve bu salonlardaki her-
gsey bu gelenegin ta kendisi olurlar. Aslinda bu ge-

lenek de bog bir gosteris, bog bir tantana, bos bir
téren, en ¢ok da 6limiin kendisidir.

«Hotel des Invalidessle «Le Sang des Bétes» Fran-
ju'nun en iyi belge filimleri oimakla birlikte, &biir
filimleri arasinda sozii edilmesi gereken en agagl
ii¢ filim daha vardir. Demir ve ¢elik fabrikalari-
nin yeryiiziiniin cchennemi oldugunu gosteren, «<En
passant par la Lorraine/Lorraine’den Gegerken».
Tiyatronun bilyiisiinii canlandirmasi bakimindan,
«La Théatre National Populaire.» Bir de yaratti-
&1 izlenim bakimindan Franju'nun savag miizesi-
ni ele ahsini hatirlatan, «Notre Dame, Cathedrale
de Paris».

Franju, konulu filimlcrinde de belge filimlerinde
kullandig1 yontemleri kullanir. Konuyu belgesel
bir hicimde inceleyerek bundan genel bir sonug ¢1-
karir. «<La Téte contre les Murs» ve «Les yeux
sans visage / Yiizii Olmayan Gozler» filimlerinde
hastaneleri zorbalik ve siddete karsi bogugmanin
imgesi olarak isler. Belge filimleriyle kargilastiri-
linca bu iki konulu filmin eksiklikleri agik-segik-
likten yoksun oluglaridir. «La Téte contre les
Murs» Konunun ¢ok daha iyi kavranmig oldugu
boliimleri ylizlinden iki filim arasinda daha iyl
olanidir.

Bir akil hastancsinin havasi biyiik bir gligle can-
landirilmaktadir. Francgois hastanenin yemek oda-
sina ilk girdiginde bir anlamsiz yiizler ve anlagil-
maz sesler diinyasiyla kargi kargiya gelir. Zorla
yemek yedirilen bir adam, ¢ildirmig bir soylu, ken-
di halinde bir sarali, aklim1 kagirmug hir asker, goz-
leri goéren bir koér goriir. Bu hayatin olagan disi
niteligi digardan gelen bir gurup insamn bu garip
sesler, kapali kapilar, bikkin bekgilerin arasina
girmesiyle daha iyi anlasiir. Bu kargithgin en iyi
belirlendigi yer Frangois'min sevgilisi Stephanie’-
nin hastanede oradan oraya dolagirken korkarak
kogelerden doniip, duvarlar: yokhyarak Frangois’-
vi aramasldir. Durumun korkunglugu kadar acik-
hlig1 da hastalarin gilinliik hayatlarindan alinan,
uyumsuz viicut hareketleriyle basketbol oynayan
adam, elele tutusup halka olmug bir takim insan-.
larin acikl bir gekilde donmeleri gibi, goriintiiler-
le helirtilir. «Hiikmetme» duygusunu anlatmak icin
baghekimden yararlanilmistir. Hiikmetme tutkusu
bu adam1 da hastalar1 kadar hastanenin tutsagi
yapmistir.

Filmin en bagarili yoéni 6zgiirlik ve kurumlarin
zorbaligl konusunda vardigl genel yargidir. Belirli
ayrintilar ikide bir bizi ahgtifimiz hastane kav-
raminin disgina gitkmaya zorlar. Frangois'nin ilk
karsilastigl soylu ve eski asker burasinin Fransiz
tarihinin kurbanlarinin bir siginag1 oldugu izleni-
mini uyandirir. Baghekimin kimliginin belirsizligi
ve Francois'nin avukat olan babasiyla o kadar an-
lagsmast bu insani yetkili adam Ornegi haline ge-
tirir. Asistanlarin beyaz Onliikleri iginde. kisilik-
ten yoksun goriiniigleri de yukardaki yargiya var-
mamizda hize yardume: olur. Ozglirliige incelikle
deginilir. Frangois'yla sarali hasta, hastanenin
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bahgesindeki minyatiir trende dolagirlarken alici
gordiikleri yabani otlari, yapraklar: nerdeyse ok-
gar. Frangois babasiyla konugurken ses kugaginda
hastanenin ¢niinden gegmekte olan kiz dgrencile-
rin negeli ve umursamaz garkilar:1 duyulur. Goriin-
tiilerin bigimleri biitiin filim boyunca ©dnemli bir
yer tutar. Ozellikle sik stk yuvarlaklara rastlamr,
projektor duvarlarda yuvarlaklar cizerek dolasir,
havuzlar yuvarlaktir, adamlar beden egitimi yap-
mak igin yuvarlak ¢izerek yiriirler, bir su fiski-
yesi kiiciik yuvarlaklar gizer, bilardo topu deligin
cevresinde doner. Hergeyden oOnce Frangois'min
icinden c¢ikamayacagl bir durumda oldugunu, bu
cemberi yaramadigini filmin dokusundan da seze-
riz.

¢L.a Téte contre les Murs»iin son holimil ayrinti-
lariyla anlatilmaya deger, ¢iinkii bu bdlim Fran-
ju'nun ne yapmak istedigini gdsteren en yetkin
boliimdiir. Ani bir nébet yiiziinden tasarladig1 gibi
hastaneden kagmay1 basaramayan sarali hasta ha-
vuzun kenarinda oturmus, diigiinmektedir. Gorin-
tii hem hastanin denizlere agilma ozlemini, hem
de bunun olanaksizhigin gaginistirir. Kendi ken-
diyle, gemilerle, denizle ilgili seyler anlatir, sonra
bazi1 gemilerin batarak kurtulduklarim mirilda-
nir. Bundan sonraki boliimde hastalarin yiizleriy-
le toérenin gosterisi arasindaki karsithk bakimiu-
dan «Hotel des Invalides»deki ayini hatirlatan bir
hagka ayin goriiliir. Ayinin ortasinda bir kadin
hasta, orada toplanmig biitliin hastalar igin bir
agit okur. Bashekim kiliseden digariya gagrilir.

Ayinin ezici havasi rlizgarda yapraklar: dalgala-
nan agach bir kir yolunda yliriiyen adamlarin goé-
riintiisiiyle hafifletilir. Ama bu yaniltic1 bir goériin-
tiidiir, ¢iinkii ayn1 adamlar biraz sonra hagka bir
binaya girecekler ve orada kendini asmi§ olan sa-
rali hastay: bulacaklardir. Yer olarak burasi diizen-
li hayatin kontrol altina alinmig giddetini yansitir.
Hastanenin elektrik santralindayizdir; Franju da
bize 6zenle elektrik carpmasinin tehlikelerine kar-
§1 uyaricl bir yaziyr bulup gésterir. Baghekim
adamlardan birinin sonuna kadar 6zgiirliigiini siir-
diirmesinden ¢ok sarsilmigtir. Saskin sagkin, «Ic-
lerinde en uysallar1 oydu.» der. Bunu aksamin geg
saatlerinde hastanenin hahgesini gosteren doért
kisa gorintii izler. Bu goriintiilerde canli highir
gsey yoktur. Her goriintiide karanlik biraz daha
artmaktadir. Olen adam igin sdylenmis bir gériin-
ti agitidir bu,

Bundan sonraki cenaze toreninde de 6lilyii g6-
tiiren kiiciik toplulugun degisik -goriintiileriyle
Franju gene dzgiirlik ile kurumlar arasindaki ga-
tismaya deginir. Bu gorintiiler bir tarlanin kena-
rindan alinmigtir; bir takim atlar gergevenin igin-
de ayrninti olarak goriiniirler, alic1 cenaze torenine
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dikcnli tellerden oriilii bir ¢itin arkasindan bak-
maktadir. Mezarbga girince kurumlagmig hayatin
mantiki sonunun oliim olacagini, térene katilan-
larin, diizenli mezarlarin ve mezar taslarinin ara-
sindan yiiriiylislerini yavas gekimle gostererek be-
lirtir. Miizik de bu boliimiin havasini tam olarak
vermekte biiyiik rol oynar. Daha Once sarali has-
ta ile ilgili boliimlerde kullamlan miizik burada
tekrar edilir; bu miizigin birden cenaze ganlari ile
kesilimesi korkung hir ctki yaratir. (Franju'nun
bir gok filminin miizigini Maurice Jarre yapmisg-
tir. Her keresinde de filimlere yaratici bir katkisi
olmustur. Oyle ki Maurice Jarre icin sinemada
caligan en yaratict besteci diyebiliriz,)

Frangois'nin kagisi da bagarili bir alaycihiga da-
yanir. Francgois hastabakiciyr mezara iter. Ne var
ki, hastaneden kagigini gosteren ¢ekim alinyazisi-
ni agikga belirler. Yalniz bir insan karaltis1 ateg
hattindan gegerek kiilrengi bulutlarla kararmig
hir ufka dogru kogar. Paris’e vardigl zaman gl-
venlilk duygusu diye hir sey yoktur. Biiyitk sen-
rin kargagaligl karsisinda duydugu iirkiintii, hiz-
la akip giden tasitlarin, yanip sonen 1siklarin ara-
sinda kalmug kiiclik bir karaltinin ilistten genel ge-
kimleriyle saptanir. Bu arada, Jarrein kulaklan
tirmalayan miizigi duyulur. Bir bilardo salonun-
da, Fraugois, nerdeyse aci geker gibi doniip so-
nunda delige diigerken rahata kavusan bilardo
topiarinl seyreden insanlarin hog yiizlerine bakar.
Delilik yalniz akil hastanelerinin duvarlar1 ara-
sina kapatilmig degildir.

Soununda, Frangois Stephanie'nin evine gider. 1kisi
arasinda gecen (Jean Pierre Mocky ile Anouk
Aimée’nin bagariyla oynadiklari) ask sahnesinin
vumugakhgl 6zgiirliigiin nimetierinden birini ha-
tirlatir. Filimdeki ayrintilarin ne denli ustaca dii-
zenlendigini gosteren kiiclik bir olay vardir bu bo-
liinde. Sevigirlerken, Frangois Stephanie’nin ke-
merini ¢dzer. Franju, aliciy1 sevigen giftten ozel-
likle bu kiigliik olaya yoneltmekle bizim de dikka-
timizi cekmisg olur. Gordiigiimiiziin 6tesinde bir
anlam tasimaktadir bu kiiciik olay. Franju filim-
de bhir gemberin ilk olarak koptugunu gostermek
istemektedir. Bu béliimdeki kurtulug duygusu pek
kisa siirer, Francgois evden gikarken polisler ken-
disini beklemektedir. Hoyratca yakalanarak bir
arabaya tikilir. Projektdor duvarda gemberler ci-
zer, trampet sesleri gelir. Her ne kadar filmin son
goriintiisii hastane kapilarinin Francois'nin iistii-
ne kapandigini gosterirse de, bogugmanmn siiriip
gitmekte oldugunu duyariz.

(devami gelecek sayida)

Ceviren: G. C.



sinematek
haberleri

Tiirk Sinematek Dernegi kurul-
dugu 1965 yilindan bugiine ka-
dar, gosterecegi filmleri sagla-
mak konusunda «Potemkin
Zirhlisisnda oldugu kadar giic
ve heyecanl giinler gegirmemis-
ti. Gegen yillarda birkac kere
ilan ettigi filmleri ¢esitli neden-
lerle gosterememe durumunda
kalan Sinematek (iki yil boyun-
ca gosterilen 160 1 agkin film di-
sinda yalmz 5 film ilan edildigi
halde iiyelere sunulamamigti)
1967 - 68 doneminin daha ilk fil-
minde bu gibi bir durumla kar-
silagmak istemedigi i¢in «Biitiin
zamanlarin en iyi filmini» sag-
lamak i¢in birkag ay 6ncesinden
gerekli temaslarini yapmig hat-
ta filmi gondermesini istedigi
Sovyet Sinematek’i «Gosfilmo-
fond»un buna imkan bulamama-
sl durumunu da diistinerek bir
ikinci kaynaktan Bulgar Sine-
mateki'nden «Potemkin Zirhhi-
s1yni istemisti. Gosfilmofond'dan
gelen cevapta filmin kisa bir sii-
re sonra gonderilecegi bildirili-
yordu. Bulgar Sinemateki’'nden
ise cevap almayan Sinematek
eyliil ayinda biitlin kadronun ta-
tile ¢ikmis oldugunu bilemezdi.

Bu arada gilinler geciyor film
hakkinda en kiigiik bir bilgi ali-
namiyordu. Ekim basinda, ken-
disine verilmis sidzlere dayana-
rak programina «Potemkin zirh-
lisivyn1 da katan Sinematek, da-

ha mevsimin basinda, liyelerinin
iki yi1ldir bekledikleri ve dig iil-
kelerdeki sinematek’lerde yilda
birka¢ kere gosterilen bu filmi
(Fransiz Sinemateki 1966 yilin-
da Potemkin’i ii¢ kere goésterdi)
gosteremeyecek durumda bulu-
nuyordu. Nihayet heklenen ce-
vap Bulgar Sinematek'inden E-
kim ayinin ilk giinlerinde elimi-
ze gegiyordu. Film bir gorevli
tarafindan otomobille yola gika-
rilmigtl. Bu demekti ki iki giin
sonra elimize gegecekti. Aradan
dort gilin gectigi halde filmden
haber alinamamuisti. Ve Sinema-
tek yoneticileri dgreniyorlardi
ki, karisiyla beraber yola ¢ikan
gorevli, onun aniden apandisit
krizi gegirmesiyle Sofya'ya ge-
risin geriye doniliyor Istanbul’a
varisl birkag giin gecikiyordu.
Bu son hirkag giinlik gecikme
filmin gosterilememesi demekti.
Gecenin onbir'inde yalmzca adi-
ni bildikleri bir bagka gérevliyi
evinde bularak bir telefon ko-
nusmasi yapan Sinematek y6ne-
ticileri filmin mutlaka yetigtiri-
lecegini O6grenmekle rahat bir
nefes aliyorlardi. Su var ki film
ellerine gegmeden bir sey séyle-
nemezdi. Ama bu kez film geldi.
Gosteriden bir - iki giin énce.

Yukandaki satirlari, ilan ettigi
filmleri gbsteremeyen bir Sine-
matek'in savunmasi olarak de-
gil, gosteriler i¢in dig lilke sine-

matek’lerinden istenen filmlerin
bazan ne denli gijgliiklerle elimi-
ze gectigini belirtmek igin yaz-
dik. Bundan sonra da program-
larn ilan edildikleri gekilde ger-
geklegtirilmelerine c¢aligacagi-
mz gosterilerdeki zorunlu degi-
siklikleri liyelerimizin hoggoriir-
liikle kargilayacaklarindan emi-
niz.

1965 doneminde Sinematek gos-
terilerini bin kadar lyesiyle yii-
ritmiistii. Bu {liyelerin biiyiik
bir kism1 da, ya dis iilkelerde
Sinemateklerin gordiikleri fonk-
siyonu yerinde izlediklerinden
ya da sinemaya kars1 ilgileri
biiylik oldugundan, Sinematek’e
liye olmuslardi. 1967 déneminde
Sinematek besbin’e yaklasgan ii-
ye sayisiyla gosterilerine basla-
maya hazirlaniyordu. 1967 - 68
calismalarmin basin’a agiklan-
dig1 5 Ekim tarihinde 4962 olan
liye sayist 16 Ekim Pazartesi
aksam: 5400 e yaklagmaktaydi.
Bu rakamlar istense de istenme-
se de bir sinema kiiltliriiniin ya-
vag fakat saglam adimlarla yer-
lesmekte oldugunu, sinema se-
yircisinin bilinglenmesini goés-
termektedir. Uyelik islemlerine
devam edilmektedir ve bu yil
bitmeden iliye sayisinin 6000 i
gegecegi sanilmaktadir. Iyi si-
nema yolunda bu gibi sonuglar
imidimizi kuvvetlendirmekte-
dir.
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«Oyle saniyorum ki sinema, ileri siirildigi
gibi bir endiistri degildir ve milyarlar, gra-
fikler ve yesil guha kaplh masalarla stkiin
eden koca gobekli insanlarin sonunda bel-
leri kirillacaktir. Sinema bir sanattir ve bel-
ki de savunmak igin bir araya gelecek olan
sanatgilardir ki sinemamizi diinyada en bas-
ta geleni yapacaklardir. Bunu bilerek, 6yle
samiyorum ki, o6zgiir olsaydi insanlarn ve
geylerin taninmasinda o kadar yardime ola-
bilecek bir meslekte yapacak daha bir siirii
seyim vardirs,
Jean Renoir
(Le Point, No. 18, Aralhk 1938)

Jean Renoir bu sozleri Nana'dan, Kiigiik Kibritgi
Kiz'dan, Boudu'den, Toni’'den, Monsieur Langer'in
Cinayeti'nden, Bir Kir Gezintisi'nden, Biiyiik Al-
danig'tan, Marseillaise’den, Hayvanlasan Insandan
sonra, Oyunun Kurali, Ayaktakimi, Bir Hizmetgi
Kizin Glinliigli, Irmak, French - Cancan, Elena
ve Erkekler, Cayirda Kahvaltl, Dr. Cordelier'nin
Vasiyetnamesi, Enselenmis Onbasi’dan 6nce soyli-
yordu. Oyle bir liste olusturuyor ki biitiin bu isim-
ler (liste tamam degildir halbuki) Renoir hakkin-
da yazilacak tek bir climlede bile hunlardan hig-
biri unutulamaz, higbirinden vazgegilemez. Oysa
tek bir filmden soz etmeli bu yazida. Yapilahile-
cek tek sey daha Once yazilmis olanlar bir araya
getirme ¢abasinda bulunmak. Oyle yapalim.

-— «Bir Kir Gezintisi» bir denemedir, Kii-
¢lik Kibrit¢i Kiz'in oldugu gibi. Su anlam-
da bir denemedir: Sinema tarihinde uzun
filmler kadar 6zenilerek yapilmig kisa film-
ierin sayis1 gok azdir ve dyle saniyordum ki
35 ya da 40 dakika slirecek bhir film yap-
mak iizere bir oykil yazmak' (sanirim film
40 dakikadir) ve bu Oykiide, ¢cekim’ler, kar-
§1 - g¢ckim'ler, tekrarlar, oyun, ses olmasl,
eglenmis olan highir sey olmamasi, biitlin
seslerin dogrudan dogruya cgekilmesi, uzun
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jak salom

hir filmde oldugu gibi, belki de ilging ola-
cakti.. «On Emirsde oldugu gihi, daha az
insanla, o kadar. «Kir Gezintisi», seriiven-
lerimin ¢ogunda oldugu gibi, biraz da ekiple
yapildi. Oyuncular ve ben, beraberce Loing
kiyisinda yasadik, bir arada galigtik (...)

-~ «Bir Kir Gezintisisnde tamamlanamaya-
nin payi nedir?

—— Yoktur. Bir yapimci1 sonradan, bu filmle,
bir buguk saat siireli bir bagkasini yapmami
istedi. Bir tamlama yazmaya c¢aligtim, ba-
saramadim.

Jean Renoir
(U. R. C. P. 6zel sayis1 - Informations, 1961)

Yukaridaki konusmadan bir yil sonra ayni konu-
da sorulan bir hagka soruya Renoir agagidaki ce-
vah1 veriyordu.

-— Neden «Bir Kir Gezintisi» highir zaman
bitirilemedi?

-— Ne biisbiitiin kisa, ne de biishiitiin uzun,
heniiz sinema salonlarina kabul edilmemis
bir uzunlukta bir film yapmak iizere hare-
ket etmistim. Filmin kurgusu yapildig1 za-
man, yapimcl ve baska kigiler, daha uzun
metrajli bir film yapacak yeterli unsurlarin
elimizde oldugunu diiglindiiler. Senaryo’yu
uzatmaya cgaligtim. Kendileriyle iligki kur-
dugum senaryocular, benim gihi, gegerli bir
¢6ziim bulamadilar. Bu ylizden Prevert’le
uzun uzun tartistiktan sonra, filmi oldugu
gibi birakmaya karar verdik.

Jean Renoir
(Cinémonde, No. 1435, 6 Subat 1962)

Cekiminden sonra yukaridaki evrelerden gecen
film nasil hazirlanmisti acaba? Renoir «Bir Kir
Gezintisiyni gekmeye nasil karar vermisti?

Coklarinca 1900 yillar1 gdniillerde yatan yillardir.
Bu yillar, Marne 1irmag1 kiyilarinda, pazar tatil-



lerini gegirmeye gelen gigekli giineslik’leriyle, ba-
hk oltalariyla Paris'lilerin renklendirdikleri ozel
yillar olmustu. Maupassant da ayn1 yerlere gelirdi
Paris halki ile birlikte. Ve yillar sonra Jean Renoir
adinda biri onu aramaya kalkt1 ayn1 yerlerde. De-
kor yine ayn: dekordu, Renoir adinda bir ressamin
tablolarinda o kadar stk anlattif1 dekor. Yaprak-
lar, gok, ayna gibi bir irmak ve ¢ok hafif bir riiz-
gar. Burada Jean Renoir Maupassant'in yer-
lesgtirdigi birkag varhgl yeniden bulmayr basardi
ve cok bhasit «Bir Kir Gezintisi» 6ykiisiinil kisa
bir film halinde g¢ekmeye karar verdi. Biitiin dig
sahnelerini bitirdikten sonra araya «Biiyiik Alda-
nmg» girdi. Cekim durdu. Film o durumda kurgu-
landi. Savagta Almanlar kurgulu ig kopyasini yok-
ettiler. Henri Langlois - yine o - negatifi bulmay:
bagard: yillar sonra. Renoir'in Amerika’da oldugu
o siralarda yapilacak sey bunu filmin yapimeisina
teslim etmekti. Oyle yapt1 o da. Yapimeci Braun-
herger Renoir'in en yakin calisma arkadagindan,
kurgucu Marguerite Renoir'dan istedi filmi kur-
gulamasini. Ve «Bir Kir Gezintisi» cikt1 ortaya.
Ne fazla, ne de eksik. Tam.

«Renoir'in yaptiginin ve sinemanin en giizel
goriintiilerinden biri «Bir Kir Gezintisivnde
Sylvia Bataille’in, Georges Darnoux'nun
dpiicliklerine kendini terketmek iizere ol-
dugu anin gorintiisiidiir. Alayel, komik, ne-
redeyse yiiklii bir tonda baglayan siir, siire-
bilmek ic¢in ozgiirliife doniigecekti; giilme-
ye hazirlamyoruz ve birden giilimseme ki-
riliyor, Sylvia Bataille'in bakisiyla diinya
ters doniiyor, agk bir qghik gibi figkinyor;
giillimseme dudaklarimizdan silinmeden, yag-
lar gozlerimize doluyor.
André Bazin
(Cahiers du Cinéma No. 8)

Oykil hize Maupassant'in anlattig1 oykii. Paris’li
bir diikkanci ailesi bir Pazar giinlinii «kirda» ge-
¢irmeye gelir. Baba ve diikkandaki yardimecisi,
glinlerini yemek yemek, horultulu bir uyku ve ha-
hk tutmak arasinda pay ederlerken, yasgli biiyiik-
anne sagirhgini ozgiirliikle agitk havada gezdirir.
Ancak anne ile kizi, bilingsiz bir sugortaklhig: ile,
gokten inen 1ginlara, agir bulutlara, otlar arasin-
da deli gibi ylikselen bahara dayanamazlar. Ve
iste ana - kiz tatil yapan iki gen¢ kentli ile -~ ki
hunlardan biri yiiksekten bakigslariyla, hogca za-
man gecirtmek istemektedir kendisine - bir sandal
gezintisine gikmiglardir bile. Ikinci geng bosuna
vazgecirmeye galigmigtir arkadasimm ama soziinii
dinletememigtir. Bir anlik hile zevk icin bu ma-
sim Kizi rahatsiz etmekte ne anlam vardi sanki?
Bununla heraber gen¢ adamin davraniglarinda bir
anlik bir sayg gosterisinden sonra, genc¢ kiz1 sik
yegilliklerin arasina gotlirirken, arkadagi heniiz
yagl gegmemis annesini bagtan ¢ikarmayi kolay-

likla basarir. Ve bulutlarin birbirlerini kovaladik-
lar1 gogiin altinda yiliksek dallar hafifce sallamir-
larken genc kiz kendini erkege verir. Iki yil son-
ra, ayni yerlerde, negesiz hir yiizle, sonradan ko-
casl olmug ve simdi otlar arasinda bir ahmak gi-
bi uyuyan babasinin yardimcisiyla birliktedir.
Gen¢ adam amlarini tazelemek lizere oralara gel-
migtir. Cocuksu bhir bencillikle, gen¢ kadina ken-
disini unutup unutmadigim sorar. <«Her aksam
diigiiniiyorum» diye cevap verir kadin. Ve biitiin
zavallh Oykiisii, gizli atesi ve golgeleriyle, bu bir-
kka¢ s@zciik icinde yazilir, kalir.

-~ Agk onceleri, aralikli kahkahalarla kesi-
len bir kovalamacadir «Bir Kir Gezintisisn-
de. Sonra bir kug otligli, bir diis an'im1 ya-
ratir. Henri onu épmek iizere geng kiza yak-
lagir. Kizin bogaz1 diiglimlenmis, ¢arpan
yiiregiyle, bakislar, aga diismiis bir hay-
vaninkileridir. Renoir'in aligilagelen asirli-
g1, ornek bir basitlikte olan bu sahnede ken-
dini unutturur. Bakiglarimiz, kendilerini kay-
bettiren Opiliclige varincaya kadar yaklasir
gifte; neredeyse ruhlarina kadar yaklasgiriz,
gen¢ adaminkine de («bir aile babas1 ruhus
diye itiraf etmistir arkadasina). Firtina
patlar ve yagmur yagar: damlalar, irmagin
yiizeyini noktalarlar; orada temel hir car-
pint1 var gibidir.

Armand - Jean Cauliez
{Jean Renoir, Ed, Universitaires)

Ancak Renoir, Alman’larin Paris’'e girmeleriyle
birlikte Fransa'y: terkeder. Lizbon’da bir siire kal-
diktan scnra Amerika'ya gider. Bu gidigin Fran-
sizlar {izerindeki tepkisi pek olumlu olmamigtir.

- Onceleri Renoir, Manet, Degas, Monet,
Cézanne denirdi. Yarin, Renoir, Zanuck,
Metro - Goldwyn - Mayer, Cecil B. de Mille,
Paramount denecektir... Auguste'iin yaratti-
g1 tek sahte Renoir ya da Jean...

Jérome Canard
(L Canard Enchainé, 15 Kasim 1958)

Fransizlarin en «Fransiz» yonetmeni bunu mu ya-
pacaktl. Ama gerisinde biraktig1 ve Almanlarin
sevmeyecekleri iki filmi vardi Renoir'in. Ilkini
Fransiz Komiinist Partisi i¢in yapmisti: «La Vie
est & Nous / Yagsam Bizimdirs. Tkincisi daha teh-
likeli idi. Yeralt1 Tegkilati’'nin resmi sinemacisi
Jean Renoir tarafindan gekilmisti. Ad1 da «La
Marseillaise»di. Gidis o gidis. Renoir Fransa'ya
bir daha donmedi. Ara sira bir siire kalmak ic¢in
gclip, California’nin sicak giinegine siginiyor, yeni
vatanina donerek. Ama biitiin bunlara karg sa-
vundugu hir goriigii var Renoir'in, O da su:
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— Safcga ve caligkan bir gekilde, Amerikali
ustalarimi taklit etmeye caligirdim. Insanin,
irkina bagll oldugundan da odtede, kendisi
hesleyen topraga, diiglincesine ve bedenine
bicim veren yasam kogullarina, giin hoyun-
ca gozlerinin altinda akip giden gorii'lere
bagh oldugunu anlamamistim. Heniiz bilmi-
yordum ki Fransa’'da yagayan, kirmizl ga-
rap icen, Paris perspektiflerinin verdigi sar-
hogluk ic¢inde Brie peyniri yiyen bir Fran-
s1z, ancak kendisi gibi yagamis insanlarin
geleneklerine dayanarak degerli yapitlar ve-
rebilir.

Ve Renoir en basanl filmlerini yukaridaki ilkele-
re hagh oldugu siire icinde vermistir,

«Kuvvetli bir kigisel felsefe olmadan iyi si-
nema yapillamaz.
Jean Renoir, 1939

«Bir Kir Gezintisirnden birka¢ yil sonra, daha
dogrusu film piyasaya ¢ikmadan uzun yillar 6nce
sO6ylenen yukaridaki sozler, filmde acaba ne dere-
ceye degin dogrulanmigti? O zamanin elestirme-
cilerinin ¢ogu filmi bir bagyapit olarak alkiglar-
ken, filmin ashinda baba Renoirin filmi oldugunu
ileri slirenlerin sayis1 da az degildi. Gergekten, fil-
min birgok holiimiinde olayin gectigi devir, yer-
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gel ozellikler dikkate alindiginda, Auguste Re-
noir'in tablolarindaki 1sik diizenlemelerine varin-
caya dek benzerlikler bulmak miimkiin olmaktadur.
Hatta kimilerine gore iinlii salincakta sallanan kiz
teblosunun bir esi de «Bir Kir Gezintisisnde yer
almaktaydi. Bu durumla Renoir'in yukaridaki soz-
leri arasinda bir ¢elisme oldugu ileri suriilmiigtiir.
Zaten Renoir sinema diinyasinda en ¢ok ylicelti-
len, ayni zamanda da bir sahtekir olmakla en ¢ok
suc¢lanan yonetmenlerden biridir. Ama:

-— Denecektir ki bu film tutarsizdir, bag-
dagik degildir, icten bir duygusallifa, ge-
leneksel bir toplumsal taglamay: baglamak-
tadir. Sonsuz bir incelikle yaratilmig bo-
limler yaninda, koétii zevk iiriinli biirleks
pargalarin yer aldifi, oyuncularnn agir bir
bi¢gimde kigilerini karikatlirize ettikleri ile-
ri siiriilecektir. Ne énemi var ki. Ciinkii Re-
noir'in filminde egemen olan, kusurlarini
unutturan, her goriintiiden figkiran yagama
agladir.
L’Ecran Francais
(17 Arahk 1946)

Ve Renoir, biitiin Renoir bu son cilimledeki Re-
noir'dir. Bagkas1 degil.



potocki,
has
ve

saragossa’da bulunan

el yazmasi

Anlatilanlara iranmak gerekse Kont Jan Potocki
(1761 - 1815) nin en iinlii yapiti sayilan «Sarago-
ssa'da bulunan el yazmasi» Kontes’in agir bir has-
talig1 sirasinda, binhirgece masallarindan esinle-
nip kendi uydurdugu maceralarin ilavesile, Potoc-
ki'nin egine anlattigi hikayelerden dogmustur.
Fransizca yazilan, 1813 te yayinlanan «El yazma-
s1» ¢egitli kigiler tarafindan anlatilan, igige, bir-
birine karisan, zincirlenen seriivenlerin bir hiitii-
niidiir. Avrupa'da Isik Yizyilinda yaratilan en il-
ging edebhi yapitlarindan biridir, hi¢ kugkusuz.

Ayni gekilde Potocki'nin iinli bagyapitindan uy-
gulanan yonetmen Has'in filmi de sinema tari-
hinde henzeri hulunmiyan bir bagandir. Ustelik
tanimlamas1 gii¢ olan bir sinema yapiti. «Sarago-
ssa’da bulunan el yazmasiy tiir olarak nedir? Kos-
tiime bir giildiirii? Evet, oysa sadece bu degil. He-
yecanh tarihi bir seriiven? Bir dereceye kadar
oyle... Hortlaklar, esrarengiz prensesler, ¢ilginlar-
la dolu fantastik bir hikaye? Bu tammlama da
pek yeterli sayillamaz. Aslinda degisik, olaganiis-
ti bir edebi yapittan ¢ikagelen bu aym tarzda de-
gigik, carpici ve olaganiistii filmi kapsiyacak hir
tamimlamayi, bir tdrii bulmak adeta imkansiz.
Basta bir hiciv var, giiclii ve renkli. Insanhgin
sa¢gmaligina, mitoslarina karsi, insanlarin kusur-
larini, eksikliklerini alaya alan, bir asker, bir fi-
lozof, bir maceraperest ve de XVII. yiizyiln en il-
ging diiglinilirlerden biri tarafindan yazilan bir hi-
civ.

Oysa filim ve filime yol agan uygulama {izerinde
durmadan ilkin hikayeyi 6zetliyelim:

Ispanya Kralinin muhafiz alayr Yiizbagisi Al-
phonse von Worden Sierra Morena'nin vahsgi dag-
larini agarak Madrit'e dogru yol alirken bhir ge-
ce bir han’a ugrar. Orada iki arap prensesile ta-
nigir. Prensesler ona hayatinin esrarini agiklarlar:
yiice hir arap ailesine ait olup biiyiik maceralara
katilacaktir. Bunu delikanliya aciklamadan 6n-
ce esrarengiz prensesler cesaretini, namusunu dii-
ristliiglinii dl¢gmek igin onu bir cesgit imtihana ta-

derleyen :
giovanni scognamillo

bi tutarlar. Béylece van Worden olaganiistii, akla
hayale sigmiyan koca Enkizisyon bile pegine taki-
lir. Sonradan bir sihirbazin satosuna gelir ve ora-
da, gece glindiliz, olaganiistii hikayeler dinler. Her
hikaye diinya olaylari ile ilgili ve her hikayenin
cegitli ve degisik anlamlari, sonuglan var. Hika-
yeleri anlatmaktan hagka sihirbaz, van Worden’-
in ruhunu kurtarmak amacile, rasyonalist mate-
matik¢i Velazquez ile bir tartismali miicadeleye
girisir.

Filmin ikinci béliminii tegkil eden «Madrit ma-
sallarisnda van Worden’in yeni maceralarina ta-
nik oluyoruz. Gene bu gesitli ve ¢cogunlukla eglen-
dirici maceralara yeni yeni kigiler katiliyor.
Pek tabii ki van Worden'in hikiyesi gayet basit
ve olagan hir gekilde hitecek...

Philippe Haudiquet (Bk. «Un autre cinéma polo-
nais», L’Avant - Scéne Cinema, No. 47) ye gore,
yeni Polonya sinemasinda 6nemli bir yer tutan
yonetmen Wojciech Has'in hu uygulamasi tiimii ile
hasarili olmamakla heraber, Polonya’da her bakim-
dan yeni bir deneme sayilmaktadir. Hikayelerin,
ve hazl oyuncularin, secilisi hazan tartigma ko-
nusu olahilir; su var ki ¢ogunlukla Potocki’'nin hi-
civine uygundu. Kawalerowicz'le birlikte sinema-
ya gecen, savastan sonra belge ve egitici filim-
ler ceken Has hu filminde de, gercek Ispanya’dan
daha gercek goriinen bu gercekiistii Ispanya’da
dekor zevkini agitklamakta, sasirtict ve karisik hi-
kayelerin iginde silahgorlerin, hortlaklarin, asi-
lanlarin, seytana tapanlarin, enkizisyon ugaklari-
nin eglenceli balesini yonetmektedir.

Onceki tutumundan kopup Has, Kont Potocki'nin
izinde, seyirciyi eglendirmek, negelendirmek iste-
migtir: filmi kismen dahi hagarisiz ise de, ¢ogu za-
man bizi gasirtiyor, hoglandiriyor. Ustelik eski
«serialy filimlerini, veya Fritz Lang'in ilk dene-
melerini. hatirlatan bir yapita giristigi icin hig
kimse ydnetmeni suclayamaz.

Genel olarak, «Saragossa’da bulunan el yazmasi»
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degisikligi, giysileri, dekorlari, uygun mizigi ve
yo6netmenin tartisilmaz zevki ile ¢agdas Polonya
sinemasinin en ¢arpiel ve yeniligi ile ilging ya-
pitlarindan hiridir.

Filmin aciklanmasi konusunda yonetmen Has ve
oyuncu Cyhulski ile yapilan konugmalardan or-
nekler vermegi uygun bulduk.

Asgagidaki konusmalar kismen Paris’te kismen
Vargova'da Fransiz «Midi - Minuit Fantastique»
dergisinin muhabiri Claude Brelet tarafindan dii-
zenlenmistir.

BRELET - Fantastik ve Fantastik Sinema sizin
i¢in ne ifade eder. Karsiti olan «Cinéma - Vérités
ye gore nasil tanimlarsimz?

HAS -— Sincmada yapilmasi gereken her gey fan-
tastige ¢ok yakin olmal. Pek tabii ki énemli sa-
yilahilecck bir filim muhakkak bhir profesyonel
tarafindan yapilmaldir. Bir ressam’mn, hir ya-
zar'in yonetimine karsiyim... Bu yilizden Cocteau’-
nun sinemada yaptiklarini sevmiyorumn: bunlar fi-
lim degil. Modalar gecer, modalarin etkisinde ka-
lamazsimz, yani mesleklerini iyi bhilmiyen kisile-
rin etkisinde. Fantastik siirler, belki de gercgek-
ustiilikle haghyor. «Cinéma - Vérité» heni ilgilen-
dirmez, hir belge filmi i¢in iyi fakat hir dykiild
filmde kullanilmaz.

BRELET -~ «Saragossa’da hulunan el yazmasi»nin
ohiir filimleriniz arasinda tuttugu yer nedir?

a8

HAS - Bir sanat¢inin hayatinda bag yapit sayila-
bilecek yiice bir filim yapmak iddiasin1 tasiyoruz
hep icimizde. Bu belki de onuncu filimden sonra
yapilabilir. «El yazmasiy ile giirsel bir filim yap-
mag1 denedim. Bence en 6nemli amag bu idi; ulag-
mak istedigim amaca dogru atilan bir adim daha.
Bu filmi gevirirken fikranin, sakanin 6tesine ge-
cip daha ince bir sey yapmak istedim... bu yilizden
ticari felaketin yanindan gegtim. Cervantes’te
oldugu gibi bu bir kahramanin agga vurulmasi-
dir.

BRELET — «Saragoza'da bulunan el yazmasi» ya-
banci iilkelerde gosterildikten sonra yapmak is-
tediginiz nerede en iyi sekilde anlagild1?

HAS —- En hazirlikh seyirci Paris’inki oldu. Paris
seyircisi, «Eh, simdi de size bagka bir hikiye an-
latacagim...» esprisine dayanan dramatik kurulu-
su gayet iyi kargiladi. Seyirci orada kahkahalari
hasiyordu.

BRELET -- «El yazmasiy» nda hakim olan mizah
seklini nasil tanimlarsiniz?

HAS — Devrin havasini vermek benim igin énem-
1i idi: geride kalan ikiyliz yil... Mizah anlayisi
hizimkinden degisik olan bir devir. Uygulama Po-
tocki’'nin romaninin Polonya dilindeki ¢evirisine
dayaniyordu. Belki bu ylizden mizah pek ince de-
gil, detay sakay1 agirlagtirmakta. Hi¢ kugkusuz
Fransizca orijinalin1 okumus olsaydim daha ince
olurdu. Giillit yok, verilen bir durumda varolan
giildiiriinlin bir simgeselligi var. Filimlerimde ve
ozei hayatimda kullandigim mizah sekli de bu.
BRELET —- Wojciek Has'in yonetiminde gevirdi-
giniz «Saragossa'da bulunan el yazmasi» hakkinda
ne diisliniiyorsunuz?

CYBULSK1 Bu filimde isim, giysiler, dekor-
lar, atmosfer seyirciye bir macera film duygusunu
veriyor. Oysa «El yazmasi» ¢ok daha degisik ve bu
ylizden anlagilmas1 gil¢. Has'in kullandigi, aym
isimdeki roman, rasyonalist kahramanin dogdugu
devirde yazilmgtir. Toplumsal gartlarin, felsefe-
nin v.s. nin getirdigi bir dogus. Yarattigim kahra-
man, Yiizbasi Alphonse van Worden, kendisine
anlatilan fantastik ve az ¢ok gizemsel (mistik)
hikayeleri kugku ile dinliyor. Hem konusucu hem
dinleyici oluyor. Hikayeyi kendisi stirdiiriiyor oy-
sa roli tiimi ile gerekli degil. Bu kisinin baglica
degeri, Potocki’'nin yarattig1 ve Has'in filminde
gostermege basardigl, kendine karsi olan mizah
ve alayct tutumudur.

BRELET — Voltaire’e uygun bir kahraman sayi-
labilir mi sizce?

CYBULSKI --- Evet, tiimi ile héyle! Hosuma gi-
den gey de filmin sonunda van Worden'in hatira-
larindan, buldugu el yazmasindan kurtulunca de-
lirip at lstiinde kagmasidir.. Potocki Voltaire’in
Isik Yiizyih ile sonraki Romantizm’in arasinda hir
baglanti kuruyor. Buna da isaret edeyim ki Po-
tocki daha duyumecu, daha icten helki de daha
«naif» goriigll ile Voltaire’e 6zgii felsefeyi degistir-
mistir.



FILIMLER

Nasil tercih edersiniz, kizarmus ya
da haslanmis, ne dersiniz?

KING RAT / OLUM KAMPIL
Bryan Forbes yonetiminde gevril-
mig bir siyah - beyaz Amerikan
yapimi. Senaryo / James Clavell'in
romanindan perde icin yeniden ya-
zan Bryan Forbes. Miizik / John
Barry. Oyuncular / George Segal,
Tom Courtenay, James Fox, Den-
holm Elliot, Todd Armstrong, Pat-
rick O'Neal, James Donald, John
Mills. Yapim / Colombia adina Ja-
mes Woolf. 1965.

Savagtiniz m1 hi¢c? Ben hayir. Sa-
vagin ne demek oldufunu bilmiyo-
rum demek ki. Oysa 8grendim. Iki
saat rahat bir koltukta rahatsiz-
hklar icinde hem de. Savasmadan
ogrendim savagin ne demek oldu-
gunu. Savagmayan insanlarin, sa-
vagmak hakki ellerinden alinmis,
gilinegin altinda 1zgara olmaya
terkedilmis insanlarin 6grendikle-
ri gibi. Savas, savagmamakmig me-
ger. Ve bu savasin yiiceligi, sert-
ligi ve acimasizlign adam dldiire-
rek, can alarak yapilamindan gok
daha &telerdeymis.

Bunu herkes biliyor, soyliiyor ve
yaziyor. Ama bunu gdsterebilen-
ler pek az. Bir tanesi Bryan For-
bes. Bir esir kampi filmi nasil bag-
lar sinemada? Once, ya birliklerin
savagarak esir diismeleri, ya da
kampin tahta, koyu gri barakalar:i
uzun bir kaydirma ya da gevrinme

ile wverilir. Forbes'in filmi bdyle
baglamiyor. Kizgin giinesin altin-
da, altmis derece egimli bir tepe-
nin yamacinda, atalarindan kendi-
sine miras kalmilg agirbaghlikla
dik durmaya caligan bir subayin
kimildamadan oturusunu, kendi
kendisiyle savasgtifimi goriiyoruz
filmin baginda. Sonra son derece
modern bir anlatim diliyle Onbasi
King'le tanigiyoruz. Once kolunda-
ki igaretten, sonra pahali saatin-
den, sonra itiili gicir gileir gom-
leginden, sonra pantalonundan,
sonra boyall ayakkabilarindan ve
yliriiylisiinden taniyoruz onbasi
King'i. Bagkalar: savas kendi ken-
dilerine kars: siirdiiriirlerken o yi-
ne hagkalarina karst sirdiiriiyor.
Biliyor savasin icinde de yasandi-
gin1. Biliyor savagmamanin da sa-
vag oldugunu. Demek ki yasamak
gerek. O denli kesin ve sapmasiz
mantigi. Ne yaparsa yapsin sa-
vas kadar asagilasamayacagini bil-
digi icindir ki gomlegi iitild, mi-
desi dolu. Ayr1 bhir yeri var onbas:
King'in kampta. Kendisine hizmet
edenleri de. Ama bunlarin iicretini
édliyor takir takir. Kimsede hak-
ki1 kalsin istemiyor. Ama «bu ¢i-
kis yolunu ben buldum» diyor, «pa-
yin biiyiigii de bana dyleyse». Kam-
pin yonetim subaylarindan Grey
var kargisinda. Grey savag'in ya-
salarim kabul edenlerden, yasam’-
in degil. Kampta diizen istiyor. Is-
tiyor ki herkes herkese benzesin.
Istiyor ki eg olsun herkes birbiri-
ne. Tipk:t bir ucaktan gekilen fo-
tografta yerdeki binalar gibi bir-
birine es; diiymandan kuru, corak,
belali bir tepe pargasi almak igin
saldiran yiizlerce, binlerce, onbin-
lerce askeri, kumandanlarnin ge-
riden gordiikleri gibi es. Ezmek is-
tiyor King'i ama savastiza King
degil. O da kendi kendisiyle sava-
siyor. Kendi kendisini yokettikten
sonra zafer qigligini atacak. Ama
yakalayamayacak King’'i, boylece
de kendini yokedemeyecek ve fil-
min sonunda kusu elinden kagirin-
ca zafer kazandigini sanip - ya da
kendisini aldatarak - «bu muydu
sevgili dostun» deyince {igliiniin
ligiincli adam1 tegmen Marlowe’a,
kiigiiliiyor, kiiciiliiyor, yine de ken-
di kendini yokedemiyor. Yasayan
bir varhk olarak kalacaktir, iste-

se de istemese de. Yerlesmemig ki-
giligi yonetecektir onu dmrii yettik-
ce. Tegmen Marlowe ise li¢liiniin en
insan kalmig olani. Savagmiyor,
belki de hi¢ savagmad: bugiline dek.
Belki de biitiin birlik, o savagma-
dig1 icin esir diisti. Ama tegmen
Marlowe tammadig bir insan igin
yalan sOyleyebiliyor goziinii- kirp-
madan. Yasamay! her ne pahasi-
na olursa olsun siurdiirmek ama-
cinda olan birini karsisinda huldu-
gu icin yapiyor bunu. Kendi gilig~
siizliiglinii kabul edip, yasama sa-
vasl veren bir onbas1 buldugu igin
yapiyor. Giivenecek bhirini, giliven'e
inanan birini buldugunu sanarak
yapiyor. Oysa King tlicretle ¢alisan
bir isverendir, giiven'le dolu bir
dost degil. Savagsa savag; savagta
savag, esir kampinda savas, barig-
ta yine oOyle. Diizen gerektiriyor
¢inkii bunu. Ve filmin sonunda
kendisini 6liimden kurtaran King'i
G. I’larnin kamyonunda goziinii
kirpmadan uzaklagirken gordiigii
zaman, inanmak istemedigini goz-
leriyle goriiyor ve o da, film de
kalryorlar, seyirci kaliyor. Oysa
her kalis gegicidir. Kararla bozu-
lur, geride kalir. «Iste» diyor For-
bes. Baska bir gey de demiyor.
«Iste, King, Marlowe, Grey. Iste
birlik. Iste, insanlar ve diinyalari.
Iste siz. Isten

Forbes'in sinema gegmiginin yardi-
m kuskusuz biiylik boyle bir filmi
ortaya koyarken. Ama bu denli mo-
dern bir anlatima ulagmak i¢in bir
sinemacinin siirekli olarak kendini
yenilemesi gerekli. Forbes bunu
basarmig. Filminin soluk kesici ilk
on dakikasi daha o6nce kamp film-
lerinin hicbirinde rastlanmamig
dgelere sahip. Bir kamp filmi ki,
gozetleme kulelerinden karanlifi
dclmeye caligan nébetgilerin kafa-
lar1 uzanmiyor; bir kamp filmi ki,
kagmak igin yatak altlarinda ka-
z1lmig tiinelleri saklayan kapaklar
yok. Bir kamp filmi ki esirler ara-
sinda karsi tarafin casuslari yok.
Oyle bir kamp filmi ki, digaridaki
yagsama kavgas igeride de siiriip
gidiyor. Hi¢ olmazsa bir kisi igin.
Ama bu da yetiyor biitiin birlige,
hiitiin insanlara; bir 6rnek olabili-
yor onlar icin. Bu kavgada kopek
eti yeniyor, fare eti yediriliyor (fil-
min en bagarili béliimlerinden biri,
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barig olunca, o giine dek fareleri
yetistirmis, beslemis olan subayin
«ama onlar hensiz ne yaparlar, ka-
ranhikta dogdular onlar, disarisini
ne bilsinler» sozlerine karsi «hele
bir saliver onlar1 digariya, cabuk
ogrenirler ne yapmalar: gerektigi-
niy» diyen King'in bu konusmalari-
n1 yansitan bdliim), bu kavgada sa-
tilan egyanin parasinin ancak dort-
te biri sahibine gidiyor ve bu satis-
tan kazanilan para goéz kirpmadan
tek hir insanin kolunu, belki de ca-
ninl kurtarmak igin elden cikari-
liyor. Bir kavga ki, disaridakinin
cgi. Ama Forbes’in en biiyiik kozu,
o Ingilizlere ozgii sogukkanliligi
icinde sona sakladig1 tek tabancal
Amerikan askerinin biitlin bir Ja-
pon Koruma birligini sildhtan ari-
tarak esir almasi. O ana dek filmin
birgok yerinde soruyor seyirci ken-
di kendine acaba King neden Ame-
rikan askeri de Ingiliz degil. Son-
daki sahne cevabini veriyor bunun.
Yerinde, sasmayan bir cevap. Ame-
rikan askerinin Japon birligini esir
alabilmesi i¢in King’in Amerikali
olmasi sartti. Her yerde oldugu gi-
hi bu filmde de «giizel» le «¢irkin:»
yanyana olmahlydi ¢linkii. Son hir
«glizelsi unutmayalim bitirmeden
once: son yillarin en iyi siyah - be-

yaz gorintileri, filini
igin hir bagka kayip.

Kacgiranlar

Jak Salom

SAVASTA ROBINSONLAR...

«Oliim kampi»ni seyrederken ister
istemez bhenzer cevre - sorun ilis-
Kilerini isleyen sinema tarihinin
iki unutulmaz filmini dlisindiim:
Billy Wilder'in «Stalag 17 - Casus-
lar Kampizda David Lean’in
«Kwai Kopriisii» de birden ¢ok ge-
matik, gok kalipli gorundiiler go-
zlime.. David Lean gibi Ingilizdi
Bryan Forhes. Ama her iki sine-
macinin sorunu  ele alig, igleyis
tarzlarlr on yillhik bir siirenin sine-
mada ne denli biiylik bir kusak
fark: ortaya cikardigini gosteri-
yordu.

«Kwai Kopriisi»nin Alec Guinnes-
s'i adum atacak hali kalmamig as-
kerlerine esir dedirtmemek icin ola-
ganiistii bir diren¢ gosteriyor, Gii-
neydogu Asyanin tropik gortintii-
lerinin sinemaskop ekranda daha
bir ctkileyici kaldigl olaganiisti
hava iginde filmin tiim kahraman-
lar1 daha bir olaganiisti kesiliyor-

lar, hergey seyirciyi de igine aldig
bir olaganistiliikle hallollup gidi-

yordu. Forbes’in bir esir kampi
karsisinda takindigi tavir Lean’-
den de, Wilder'den de ¢ok farkliyd:
oysa! Forbes i¢in bir esir kampi ge-
celeri dev projektdrlerin taradigi,
dikenli tellerin gevirdigi, gdzkirp-
madan adam o6ldiiren silahli nohet-
¢ilerin dolastigr Hollywood stiidyo-
larma 6zgii bir sinematografik me-
kan degildi.

Diinyanin herhangi bir kosgesinde
insanhktan, hayattan kopmus kisi-
lerin degistiremedikleri bir durum
kargisinda icine diistiikleri yaban-
cillasmanin ortamiydl. Ve bu ortam
savas olaymnin hir yam olarak be-
lirli bir ¢evrede belirli kosullar al-
tinda geligiyor, kisiler arasindaki
iligkilerle belirli bir bigimde so-
nuglaniyordu.

Forbhes bu yonden bir incelemeye
girigtiginde birlik komutanlan
Alec Guinness henzeri olaganiistii
kahramanlik gosterilerine kapilan
kisiler olmaktan cikiyorlar, bir bu-
da heykelinin degismez durusunu
andirir dig goriiniimleriyle bitkisel
bir hayati kabullenip siirdiiriiyor-
lardi. Wilder’in «Stalag 17» deki
Leanin «<Kwai Kopriisit» filminde-



ui Amerikalisi William Holden'in
pragmaciigini  Olim Kampinda
George Segal iizerine almigti. For-
bes Segal’i Ingiliz tegmen roliinii
canlandiran Courtenay’in bakiglari
altinda ytiritiirken irili ufakli plan-
lara b6lddgl uzun bir yan kaydir-
mayla filme sokmaktaydi. Segal
ya. da filmdekiki adiyla King
piril piril tiniformas), kendinden
emin hali ile bitkisel hayatin sii-
regeldigi esir kampinda baska
dilnyalardan gelmis bir insan izle-
nimi veriyordu. Kamp ortaminda
akla hayale gelemeyecek herseye
sahipti King. Ustesinden gelmeye-
cegi hi¢ bir is yoktu. Onhas) olma-
sina ragmen kampin «hdkim-i mut-
lak»1 oydu. Riithe farki, disiplin
diye hi¢ bir sey birakmamsti
kampta. Bu denli mucizevi bir var-
hk haline gelmesinin tek bir ne-
deni vardi: Her oyunun kendi ku-
rallariyla oynanmasi gerektigini
biliyordu. Bir esir kampinin kosul-
larmma uymus, bu kosullar altinda
yapilabilecek herseyi yapmisti.
Kumarda, komisyonculukta kazan-
dig1 paralarla zengin olmus, fare
iUreterek komutanlara yedirmis, ar-
kadaslarina domuz niyetine kopek
eti yedirmisti. Ne var ki King
Rat'in kamptaki yabancilagma ola-
yinin diginda kaldig ileri siiriile-
mezdi. Japon nobetcilerine mal
satmak i¢in yanina terciiman ola-
rak aldig1 geng¢ Ingiliz askerini 6-
limden kurtardigi an «Ben Kra-
lim!» diye haykirmasi1 Ratin ya-
bhancilagsmanin karsi kutbunda bu-
lundugunun en acik belirtisiydi. Sa-
vag hittiginde tek bir parasiit¢ii
kamp1r koruyan Japon askerlerini
esir alirken tiim esirler kurtarici-
larmna Robinson’un yillar sonra
adaya yanagan gemiye haktig gihi
bakmiglardi.

Savasla bhirlikte King Rat'in kral-
Lig1 da bhitmisti, siradan bir onha-
gsiydi  artik. Oliimden kurtardigi
ingiliz askeri aralarinda bir arka-
dashk bagr kurulduguna inandig
icin yasama giiclinii yitirmemis,
Rat'in ¢evresindeki diger hir asker
fare besleyerek kendine tutacak
bir dal bulmusg, geng¢ tegmen King
Rat’a duydugu nefretle ayakta du-
rabilmisti. Savas sona erdiginde ye-
ni bir dilzene ge¢menin zorunlugu

doguyordu esirler i¢in! Kampta
kurdugu arkadaglik yeni diizenin
kosullar1 altinda siiregelemezdi
Rat'a gore... Fare besleyicisi as-
ker kamp1 terkederken nasil fare-
ierini hirakmak zorundaysa Ingi-
liz askerle arkadashg1 da bagladig
yerde hitmeliydi.
Wilder «Stalag 17» i casus kim?
sorusu iistiine kurdugu dramatik
gerilim ve bu gerilimi goériintiile.
yen lamba motifiyle siirliiklemisti.
Forbes ise hu tiir gerilim unsurlar-
na bhasvurmadanp belge filmcileri-
ne 6zgii yalin, duz bir anlatim gra-
figi ¢izmisti.. Kampta gecen olay-
lar hep bir degismezligin sinirlari
iginde devinip durdugundan film
dramatik kurulusu yokmus izleni-
mi vermekteydi. Forbes bu yolla de-
gismezligi en etkili, en inandirici
bir bigime sokmustu, Bilingli, usta-
ca diigiiniilmiis bir tutumdu bu. Ya-
bancilagma kendiliginden bhir dra-
matik unsur haline déntisiiyor, sa-
vasgin sona erme olayl ile agiga ka-
vusuyor, noktalaniyordu. Forbes'in
anlatini tarzi ¢cagdas sinema akim-
larinin ortak ozelliklerini tagimak-
taydr; Hareketli, hacimli bir kame-
ra, olaylari kestirmeden baglayan,
fazlaliklarin atildigr kurgu anlayi-
s1 ile Forbes istediklerini en denge-
1i bi¢gimde sinemalastirmigti...
Tanju Akerson

«YATAKLA
DARAGACI
ARASINDA>»

TOM JONES TONY RICHARD-
SON’un filmi. Bir Woodfall yapi-
m 1963 Ingiltere. Senaryo / Henry
Fielding’'in romanindan John Os-
borne. Goriintii yonetmeni / Wal-
ter Lassally. Miizik / John Addi-
son. Dekor / Ralph Brinton. Oyun-
cular / Albert Finney, Susannah
York, Hugh Griffith, Edith Evans,
Joan Greenwood, Diane Cilento,
George Devine, David Tomlinson,
Rosalind Atkinson.

Hayret! Ithalci girketlerin listele-
rinde yillardir yer alan filimlerden
biri olan Tony Richardson’in Tom
Jones'a nihayet gosteriliyor, hem
de gercek adiyla oynatilarak. Sas:-
lacak gey! Getirtilen her filme asil

adiyla ilgisi bulunmayan adlar ya-
kigtirmakta pek usta olan filim it-
halcilerimiz nasilsa hu kez aslina
uygun davranmiglar; kimbilir bel-
ki Tom Jones'un kisa. ve anlagilir
hir 6zel isim olmasindan &tiirii ya
da Fielding’in bu iinlii romaninin
Tiirkgede de hu isimle bhasildigini,
romani okuyanlar1 da kagirmamak
gerektigini diisiinerek ya da ne hi-
leyim haska bir nedenden dolayi.
Belki de hig bu siraladigim gerek-
celeri g6z oniine getirmeden, dyle-
sine. Unutmuslardir filmin adiyla
ugrasmayl. Oysa ciddi ciddi «Ya-
takla daragaci arasinda», «Gapki-
nin sonuy, «Sehvetli Asiky, v.h. gi-
bi bir ad uydurabilirlerdi pekala. Bu
aslina uygun tutumun siirdiiriil-
mesi dilenir.

Bastan belirtilmeli, Tiirk seylrcisi-
nin The Entertainer, A Taste of
Honey ve basarisiz Holywood «ma-
mulii» Sanctuary ile tanidig1 Tom
Jones'daki Richardson’in 1956'larin
ctkmazdaki Ingiliz sinemasim ye-
niden canlandiran Free Cinema /
Ozgiir Sinema toplulugunun kuru-
cularindan, gerceklestiricilerinden
olan Richardson olmadigini. Tom
Jones'daki Richardson alabildigine
kaygisiz, rahat, eglendirme pesin-
de. Free Cinema’nin 6fkeli c¢ikigin-
dan bu yana uzun yillar gecti. Sert
bir karsi ¢ikig hareketini berabe-
rinde getiren Free Cinema cagdas
«6fkeli tavniylay, Ingiliz toplumu-
nun geleneksel torelerine, smif
ayricaliklarina, igreti yagam deger-
lerine saldiran canli toplumsal eles-
tirisiyle bugiin Ingiliz sinemasinda-
Ki yerini belirlemis, yasanmig, ge-
¢ilmis ve eskimis saygin bir do-
nemdir. Ozgiir sinemacilar arasin-
da en hizli filim cevirerek sivrilen
Tony Richardson gimdilerde John
Osborne’la birlikte kurdugu Wood-
fall yapim girketi hesabina durmak-
s1zin yeni yeni filimler yaptig1 gibi
taninmanmis genc Ingiliz sinemaec:-
larinin da cgikiglarim saghyor, on-
lara filim yapma olanaklari taniya-
rak.

Tom Jones, Richardson'in bu filim-
den 6nce gevirdigi The Entertainer,
Look back in Anger, The Loneliness
of the long distance Runner, A
Taste of Honey ve bu filimden son-
ra yaptign Mademoiselle, The Lo-
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ved One gibi filimlerinin yaninda
¢ok kolayindan bir filim olarak du-
ruyor. 18.ci ylizyilin iinlii Ingiliz
romancisl Henry Fielding'in The
history of Tom Jones a Foundling
(1749) adh romanindan uyarlanan
filmin senaryosunu yazan John Os-
horne, koskoca romani1 miimkiin o-
labilecek en iyi bicimde iki saatlik
sinema sliresine aynen sigdirabil-
meyi hagarmis. Filmin basglangicin-
daki sessiz sinemay: ¢cagrigstiran ho-
liimle, ara yerde bir hikdye anla-
tilirmigcasina verilen kimi acikla-
malarla, zorlugu basgtan c¢6zlimle-
migler Osborne’la Richardson. Tom
Jones, Fielding’in gercekc¢i roma-
nina oranla asinn 6zgir davranigl,
neseli, piril piril bir filim, zaman
zaman bhiirlesk, grotesk, satirik ve
parodi kiligina hiiriinen. Fielding'-
in 18. ci ylizyil Ingilteresinin eleg-
tirilmesi gereken yénlerini ac1 bir
gekilde «hicvederkens, ¢agin kimi
ilging tiplerini de karikatiirize
eden, dogrulugun, iyi yurekliligin,
safligin da ergeg takdir edilebile-
cegini anlatmaya c¢alisan romani,
Osborne - Richardson ikilisinin fil-
minde matrak bir tonda, hareketli,
dinamik bhir sinema diliyle verili-
yor, deli dolu, iyi ylirekli, kimse-
siz Tom Jones’un dalevereli, kari-
sik ve giildiiriicii seriivenleri ola-
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rak. Amag iki saatin eglenceli bir
bigimde degerlendirilmesi, Wood-
fall'in hirazeik da para kazanmasi
olursa bu basarihyor.

Konunun geligimi, dereheyi Al-
worthy'nin yataginda bulununca
Alworthy tarafindan biiyiitiilen, av-
cilig1 ve yakigitkhlligiyla c¢evrenin
cn gdzde erkegi olan Tom Jones'u,
Alworthy'nin yegeni Blifil'in git-
tikce kiskanmasiyla, onu yok et-
mek istemesiyle hizlaniyor. Komsu
derebeyi Western’in kiz1 Sophie’-
yi seven bu 18. ci yiizyll «angry
young manyi, hizmetc¢i Molly’den
sonra, Mrs. Waters ve Lady Bellas-
ton’la biiyiik agki Sophie Western’e
kavusmak icin ugragirken, onu ce-
kemeyen BIlifil insan1 sehpaya yol-
layacak bir g¢orap oriiyor Tom Jo-
nes’'un bagina. Ama kahramanin
dlmesi kurallara aykiridir. John
Gay'in Brecht'i esinlendiren Dilen-
ciler Operasi’'ndaki (1728) gibi tam
son anda, gercekleri 6grenen day:
- hahasl Squire Alworthy ve kayin-
habasi Squire Western tarafindan
daragacindan kurtariliyor Tom Jo-
nes. Bu daragaci bgliimiinde Las-
sally'nmin parlak goriintiileriyle, bir
insanin asillmasinl seyre gelen
yoksul, soylu, fahise, asilzade, zen-
gin biitlin insanlarin yiizlerindeki
aym ortak hazz saptarken ger-

cekei bir betimlemeye yoneliyor
Richardson. Ve sonra eglendirmek-
te oldugunu da unutmayan Richar-
dson «mutlu son»u getiriyor.
Cagdas sinemadan, gelisen sinema
tekniginden dilizenli hir yararlamg
goriiliilyor Richardson'un anlatimin-
da; gesitli hileler, helikopterle alin-
mig goriintiiler, donan gériintiiler
oyuncularin seyirciyle konugmala-
r1, miizigin kullanilisi, gérintiiniin
kararma sirasinda bir oyuncuda
dairelenmesi, ustaca diizenlenmis
ses etkileri, vh. gibi. Tom Jones'un
sen sakrak, kopukluga yer verme-
yen, canli ritmi hizli bir kurguyla
pekistirilince niikteli sézlerin, gag’-
larin, davraniglacin, konugmalarin
anlamina varmak i¢in daha bir ken-
dini veriyor filme seyirci. Biiyiik
bir ticari bagar1 kazanmasinin ne-
deni agik bu filmin. Bu akici ritmi-
nin yanisira seyircinin ilgisini bii-
yiik olglide destekleyen, o agik sa-
¢1k hikayelerde rastlamlan gapkin-
ca, eglenceli bir havas! var ciinkii.
Molly, Sophie, Mrs. Waters ve
Lady Bellaston sirayla perdede goz-
leri okguyorlar. Tom Jones bir on-
dan bir 6biiriine atiliyor. Filmin si-
nema dili hakimindan 6zellikle dik-
kati cekiyor, ornekse bagtaki o
vahsgi, Sophie’yi rahatsiz eden sii-
rek avi boliimii, Tom Jones’la Mrs.
Waters'in handa geceledikleri bo-
liim, Tom Jones’un tegmen -Nor-
therton ve Fitzpatrick’le déviigme
sahneleri, sondaki daragaci b6limi,
vb. Bu sahnelerde iinlii Walter Las-
sally’nin goz kamastiran renkli go-
riintiileri kadar oyuncularin ¢aba-
lamasi1 da Richardson’un bagarisini
saglayan ortak etmenler oluyor.
Albert Finney Tom Jones’da Fan-
fan - la - Tulipe’in Gérard Philipe’-
ini akla getiren, atak, giicli bir
oyun cikariyor. Molly’'de carpicl
erotik giiciiyle Diane Cilento, Wes-
tern hala’da yillanmig Edith Evans
ve derebeyi Western’de Hugh Grif-
fith Finney'in yamsira sivrilen
oyuncular.

Kisaca, bir edebi uyarlama sikici-
Ligindan siyrilan, dramatik yapisi
saglam, anlatimi akicl, islek, eg-
lenceli, rahat hir «spectacle» ¢alig-
mast Tom Jones. Ama hepsi o ka-
dar.
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