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anadolu’nun
onciuleri

Derginin bu sayisimn baskida oldugu giinlerde, gazetelerde, ilk bakista dikkati ¢ekmeyen kiiciik bir ha-
berle karsilagacaksiniz: «Tiirkiye Sinema Kuliipleri Federasyonu» kuruldu. Haber, iilkemizde, dzellikle
Istanbul'da, sinema konulanyla daha yakindan ilgilenenlerden bazilarim seving ve umutla, kiigiik bir azin-
hg1 da belirsiz bir kugkuyla iirpertecek: Bir Federasyon kadar oldular mi?

Gercekten bundan birkac yil dnce sayilan ikiyi gegmiyen (ikisi de Istanbul’da) sirema kuliipleri, en
iyimserleri bile sasirtacak bir gelisme gostererek 1968 yilina 8 ilde 12 kurulusla girdiler. Bu on iki sinema
kuliibiiniin sekiz tanesi Istanbul diginda kuruldu. Sinemaseverlerin ydnettigi bu kurumlar koklii bir ge-
reksinmenin sonucu olarak ortaya ¢ikiyorlar. Anadolu sehirlerinin sinirh olanaklarn iginde yasayan ve sa-
nat degeri tasiyan her esere susamig geng¢ aydinlarn derin isteklerini karsilayan bu kuliiplerin onciileri
amaclarin1 hepimizin iyi biliyorlar. Ve bu geometrik artig, bu sinema dostlarinin bilingli isteklerinden do-
guyor. Oyleyse hic bir zaman «Bir Federasyon kuracak kadar oldular m1?» diye gagmamaliyiz. Kurulan
on iki kuliibiin diginda Samsun’da, Yalova'da, Zonguidak’'ta, Eregli'de, Erzurum’da, lzmir'de, Denizli’
de, Burdur’da bir ¢ok aydin, neden heniiz bizim sehrimizde de bir Sinema Kuliibii kurulmad: diye sgasir-
maktadirlar. Federasyonun kurulusgu, bu isteklerin de kisa zamanda gerceklesmesini saghyacaktir.

Bir sinema kuliibii, filmlerin gosterildigi bir salondan ¢ok daha fazla bir yerdir. Kiiciik kentlere bilincin,
gerceklerin 151811 gotiiren kitaplar gibi ¢ok yonlii bir dosttur Sinema Kuliibii. Ve filmler hep bildigimiz gi-
bi kitaplardan daha etkilidirler. Cikargozetmez, heyecanli ve bilgili ellerdeki bir Sinema Kuliibii, gos-
terdigi onemli filmlerle, yayinladif1 biiltenlerle, diizenledigi tartigma ve konferanslarla bir hava yara-
tir. Kiiciik sinema salonlarimin uyutucu filmlerle kararmig perdelerine gercek yiizlerin aydinhgim diigii-
riir. Kuliip cevresinde toplanan yetenekli insanlarin kendi bdlgelerinde yaptiklar1 arastirmalar, topladik-
lar1 bilgiler, c¢ektikleri kisa ama gergek belge filmleri ile {ilkenin yozlagmis sinema merkezlerine dogru
yolu gosterir. Seyircisini egitir. Durmadan gelisen halk bilincini uyarir. Ve biitiin bunlan gosterigsiz,
ama sicak bir ortaklagalik havas: icinde yapar.

Tirk Sinema kuliipleri, bu acidan, sinema ortamimizin 6nciileridirler ya da en azindan dyle olmaya zo-
runludurlar.

Anadolunun olanaklar1 sinirh sehirlerinde bu tiirden ¢aligmalar yapan kuruluslarin her zaman karsilag-
tiklan gligliikleri hep biliyoruz. Bu giiclilkler kuliibii yonetecek sayida yeterli elemanin bulunmasindan
salon ve film bulmaya, itye sayisinin azhigindan cevreden gelen anlamsiz baskilara kadar uzanir. Ancak

3



her baglangicin giigliiklerle birlikte o giiglilkkleri ortadan kaldiracak ¢6ziim yollarim1 da getirdigine ina-
nmyoruz. Hareket baglamistir ve c¢ikus yollar1 hareketin kendi igindedir. Ustelik Federasyonun kurul-
masiyla genel orgiitlenmenin ilk adimi da atilmistir.

Burada Bursa Sinema Dernegi'nin karsilastif1 bir cesit baltalama hareketi ile ilgili olarak bu giicliik-
lerden birini dikkatinize sunmak istiyoruz. Dernegin giosteri yapamaz duruma gelmesine sebep olan bu
olay hakkinda genis bilgiyi, Dernegin yaynladig: bildiriyi ve yankilarim i¢ sayfalarimizda okuyacaksiniz.
1967 yiinda calismalarina baslayan ve bagarili gosteriler diizenliyen Bursa Sinema Dernegi, yasalara
uygun olarak iyelerinden yalmzca odenti aldigl, ticari sinema dizeni ile hi¢ bir ilgisi bulunmadig1 hal-
de Bursa Belediyesi énce Dernekten vergi almak istemis, bu konudaki itirazlar1 dinlemiyerek bir siire
vergi almig, daha sonra dernek yoneticilerinin bakanhiga kadar yansiyan resmi sikayetleri karsisinda
da salon sahiplerine gizli baskilar yaparak sonunda dernegi salonsuz birakmstir.

Bursa biiylik, harcketli nir kentimizdir. Calismalarim siirdiiren iki tiyatro vardir. Kentin valisi daha 6n-
ce gorevde bulundugu Trabzon'da bir Sinema Kuliibliniin kurulusuna tanik olmus ve bu kiiltiirel cahs-
may! olumlu karsilamigtir. Kuliibiin 250'yi bulan liyeleri gercek sinemaseverlerdir. Bursali sinemascverler
lilkemize ticari amaclarla getirilen 6nemli filmlerin hemen higbirini «Anadolu tutmaz» kaygilar1 yiiziin-
den gérememektedirler. Biitiin bu gercekler karsisinda kentin kiiltiir hayatindan sorumlu olan Belediye
Baskaninin béyle olumlu bir calismay: biitiin varhifiyla destekliyecek yerde engeller davranislar gésterme-
st anlagiimaz bir tutumdur. Herseyden 6nce Bursa Belediye Bagkanhginin bir sinema kuliibiiniin ne oldu-
gunu, yararlarini, bir kentin halkina sagladifr olanaklar1 geregince kavramadifgl ortaya cikmaktadir.
Bu yanlis ve yararsiz tutumun bir an 6nce diizeltilmesini, Bursa Sinema Dernegi'nin ¢alismalarina dikkat-
le ve iyiniyetle egilinmesini ve desteklenmesini, Sinema Kuliiplerinin ne kadar yararl kurumlar olduk-
larini bilen biitiin sinemaseverler adina Bursall yoneticilerden istemek hakkimizdir samyoruz.

Yayin organi oldugumuz Tiirk Sirematek Dernegi, {ilkemizde sinema kiiltiirlinlin gercek yayicilar1 olan
Sinema Kuliiplerinin gerek kuruluslarinda gerekse daha sonraki caligmalarinda elincdeki biitiin olanak-
larla yardimer olmaya calismistir. Federasyon kurulduktan sonra da bu siki igbirligi devam edecektir.
Yeni Sinema, bu alandaki calismalara her zaman sayfalarim acik tutacak, kuliiplerin ¢alismalarinda karsi-
Istiklan giigliiklerin ve basarilarinin yansitilmasinda araci olacaktir.

Anadolu’nun onciilerine, onlarla her zaman birlikte olanlardan seldm.




67’ rakamlari..

Tiirk sinemasinin 1967 yl
sonu rakamlari belli oldu: gev-
rilen film sayis1 211. Gegen yi1-
la gore 29 filmlik bir azalma
var. Kiigiik ortakliklarin glin
gectikce ortadan silindiklerine
bir belirti. Ama yenileri tiiremi-
yor mu? Herhalde aym hizla
degil. Biiyiik ortakliklarin renk-
li filme kaymalan ile ekonomik
kriz giin 15121na gk, Seyirei
segcmeye bagladi. Ama heniiz
dogruyu segcemiyor. Simdilik
secim yapmasi gerektiginin bi-
lincine varmasi dnemli. Cegitli
rakamlar cesaret veriyor 1968
yili igin: Tiirker Inanoglu 1967
de 14 film cevirerek peginden
gelen Ulkii Erakalin1 5 film ge-
ride birakti: Zavallh Dreyer,
biitiin sinema hayati boyunca
11 film yapabilmigti, Litfi O.
Akad, Atif Yilmaz, Memduh
Un, Duygu Sagiroglu'nun her-
hiri licer film yaparken, Halit
Refig ve Metin Erksan'in adi-
na pek rastlanmiyor. Senaryo-
culardan Safa Onal kanat ta-
karak gidiyor: Bir yil icinde
yazdig1 senaryo sayis1 23. Orta-
lama 15 giinde bir senaryo.
«Hizlislardan Biilent Oran bu
yil 19da kaldi. Fuat Ozliier'in
yazdiZ1 senaryolarin sayisi 11,
Sadik Sendil'inkiler ise 10. Go-
riintii Yénetmenlerinin ¢ahgtik-
lar film sayis:1 s6yle: Cetin Giir-
top 17 film. Nejat Okgugil 11,
Orhan Kapk 11, Ali Ugur 10,
Rafet Siriner 10. Oyunculara
gelince: rekor Sevda Ferdag’'da
19 film ile. Onu Hiilya Kogyi-

git'le Figen Say izliyorlar 17'ser
filmle. Tiirkan Soray’in oynadi-
g film sayis1 10. Fatma Girik
13, Selda Atlkor 15 film'de oy-
namiglar. Erkeklerde ise Ek-
remi Bora bagta geliyor: 17
film. Onu Kartal Tibet 16 film-
le izliyor. Fikret Hakan 12, Yil-
maz Giiney 14, Ayhan Itk 12
filmde oynamislar. Kendilerinin
bile akillarinda tutmakta glic-
liik cekecekleri rakamlar. Yar-
dimer oyuncu kisirligl egemen-
ligini siirdiiriiyor. Her yardime:
oyuncunun oynadig: film sayi-
s1 15-20 arasinda degigiyor. Or-
taklhklara gelince: Erler film
14 film yapmig 1967’de. Kemal
Film 9, Er film 9, Saner film,
Arzu film, And film 7’ser fllm
yapmiglar. Cevrilen 211 filmden
96’s1 15 ortakhk tarafindan ya-
pilmig. Geriye kalan 115 film i-
se her biri 1-3 film yapan ortak-
liklar arasinda béliiniiyor. Bu-
na gore en iyimser bir bigimde,
calisir durumda olan 54 film
yapim ortakligindan stz edile-
bilir. Oysa gergek rakam 70'le-
rin gok istiinde. Caligmayan ya
da yalnizca igletmecilikle ugra-
sanlar1 sayarsak nereye varaca-
gimiz kolayhkla ortaya ¢ikar.

Her ay yayimlamakta oldugu-
muz Kaynaklar'dan ortaya ci-
kabilecek ilging rakamlar, me-
rakli okuyucularimizin sabirla-
riyla dogru orantili. (Ayni sab-
r1 gostererek bize bu rakamlan
saglayan Agah Ozgii¢'e tegek-
kilr ederiz.)

haberler

tiirkfilm arsivi

— Tiirk Film Argivi 15 - 19 O-
cak tarihlerli arasinda bir Bul-
gar Filmleri Toplu Gésterisi
diizenledi. 6. Varna film senli-
ginde 6diil kazanan filmlerin de
yer aldiklari toplu gosteriye son
anda cikan giiclitkler yiiziinden
Bulgar sinemateki bagkam Sto-
yanov-Bigor ve bir sinemaci he-
yeti katilamadilar. Gosterilerde
yer alan filmler gunlar: En U-
zun Gece / Yon. Vilo Radev /

1967 (Varna film genligi bliyiik
6diilii), Golgedeki Adam / Yon.
Yakim Yakimof / 1967, Badem
Kokulu / Y6n. Lubomir Sarlan-
ciyef / 1967 (Varna Senligi en
iyi kadin ve erkek oyuncu o6-
diilleri), Miifettis ve Gece /
Yon. Rangel Vilganof / 1963,
Toprak / Yoén. Zahari Jandof
/ 1967.

skolimowski..

— Ug¢ aylhk bir «tutuklanmas
devresinden sonra Skolimows-
ki'nin son filmi Haut Les Mains
/ Eller Yukari'mn Polonya'da
gosterilmesine izin verildi: Kii-
ciik degigiklikler pahasina ta-
bii. Yine de, Kiiller ve Elmas’-
tan bu yana Polonya’da gevril-
mig en biiyilk film olarak ad-
landiniliyor. Filmde konu diye
bir sey yok sanki: Algt tor-
balar1 yiiklenmig bir vagonun
igindeki 5 doktorun dykiisii.
Kirk yaglarinda olan doktorlar
diploma ahglarinin yildéniimii-
nii kutlamak {izere bir araya



EN UZUN GECE / VILO RADEV / NEVENA KOKANO-
VA / 1967

gelmiglerdir. I¢lerinde bir oyun
bozan vardir ama: Jerzy Skoli-
mowski’'nin canlandirdif1 bir
doktor. Arkadaslarini vagona
cagirir ve onlari, yitik bir koy-
de doktorluk yapmakta olan be-
sinci bir arkadaslarin1 gérmeye
davet eder. Gergekte hi¢ olma-
yacak bir yolculuktur bu: (Be-
gineci arkadasg diye biri de yok-
tur aslinda) doktorlar sabaha
kadar vagonda kapali kalirlar.
Goriinlige gdre hepsi de mes-
leklerinde basari kazanmig kim-
selerdir. Onemsiz kusurlan
vardir. Ama bu yolculuk sira-
sinda gegitli seylerle suglana-
caklardir: bencillik, tutuculuk,
hainlik. Birkag¢ geriye donligle
ogrencilik wvillarindaki davra-
niglarim §greniriz. Daha o za-
man, bugiinkii kigilikleri, kor-

LOIN DU VIETNAM / VIETNAM'DAN ZKTA

kakhklari, tutuculuklari, hain-
likleri yer etmigtir kendilerin-
de. Suglamadan sonra cezalarl
cikagelir: elde ettikleri geylerin
yitirilmesi, gergek kisiliklerinin
giin 11g1na ¢ikmasi. Iginde bu-
lunduklann vagon, yillar once
kardeslerinin yolculuk ettikleri
vagonlara donligiir birden: 6-
lim kamplarina giden vagon-
larda da panik iginde insanlar
vardi. Sabah olur: vagonun ka-
pis1 agilir. Doktorlar yikanirlar,
arabalarina donerler.

Sert, carpicl, saldirgan, ender
glizellikteki goriintiilerin yer
aldiklanl bir film. Umutsuziuk
iistiine bir taniklik nmu” Daha
dogrusu bir uyarn, toplumsal,
ahlaksal, ruhsal degerlere say-
gida bulunmaya bir gagri.

vietnam’dan
uzakta..

1967 mart'inda bir sinemac
takimi, bir toplum kiltiir mer-
kezi’'nin ¢agrisini kabul ederek,
Besancon kentindeki Rhodiace-
ta tabrikasinin kapisindan ige-
ri giriyordu. Fabrika grev ya-
pudig: icin kapaliydi. Sinemaci-
larla, destekledikleri iggiler ve
sendika yOneticileri arasinda ki-
sa zamanda bir yakinlik, arka-
daslik kuruldu. Artik, iggilerin
davalarina sinema katihyordu.
Ayn1 sinemacilar ve daha bag-
kalar bir slire sonra, buna ko-
sut olarak Viet-Nam savag (-
ezrine bir film yapmaya bagl-
yorlardi. Bu film i¢inde, ve Viet-
Nam'’la dogrudan dogruya bag-
lantili olarak Rhodia grevi ye-
rini buldu. Loin du Viet-Nam /
Vietnam’dan Uzakta tamtma
yazilarina, Jean-Luc Godard’-
in, Joris Ivens’'in, William
Kleinin, Claude Lelouch'un,
Chris Marker’'in, Roger Pic’in
Alain Resnais'nin, Agnes Var-
da’nin ve bagkalarinin adlarinin
yazili oldugu bir film. Son
Montréal ve New York genlik-
lerinde de gosterilerek genis
yankilar uyandirdi. Film ilk
gosterisinde halka gdyle sunul-
du: sinema tarihinde ilk kez,
insanlar inandiklari bir dava
ugruna birlesmek, karsihk bek-
lemeden caligmak geregini duy-
dular. Barig ugruna, adalet ug-
runa, insanlarin kendi kaderle-
rini kendilerinin se¢mekteki 6z-
girliikleri ugruna, Vietnam hal-
k1 ugruna!

langlois...

Fransiz sinemateki aralik a-
yt baginda bugline kadar yer-
ylizi sinemateklerinin diizenle-
dikleri toplu gdsterilerin en bii-
yligiine bagladi. Mayis ayina
kadar araliksiz siirecek olan bu
toplu gosteri Sovyet sinemasi-
nin ellinei y1ldéniimit dolayisiy-
la yapilmakta ve... 350 Sovyet
filmi gosterilmektedir.




knokke-le zoute’68

Belgika’'nin Atlas Okyanusu
Kiyisinda, Knokke le Zoute seh-
rinde diizenlenen 4. Uluslara-
rast Deney Filmleri yargmasi
25 arahk 1967 pazartesi giinii
O6gleden sonra saat ligte yansg-
ma dis1 gosterilen kisa filim-
lerle bagladi. Belgika Kralhk
Sinemategi tarafindan orglit-
lenen bu senligin 6zelligi, is-
ninden de anlagilacagl gibi, si-
«ema sanatinda yeni aragtir-
malarin ortaya ¢tkmasini, bun-
larin degerlendirilmesini ve ya-
yilmasini  saglamak. «Deney
filminden sinema i¢in veya Te-
levizyon i¢in disiiniilmiis, sine-
ma anlatimimin  yenilesmesine
ve yayllmasina caligan yapit-
lar anlagilirs diyor senlik tiizii-
glintin iiglincii maddesi.
Dimitri Balachoff, Yannick
Bruynoghe, Paul Davay, An-
dré Vandenbunder ve Rolan
Verhavert'ten kurulu secim
kurulu 335 film arasindan (ki
bunlar arasinda Sezer Tansu-
gun «Bozkirda Bir Yalmz A-
gac» filmi de vardi) yarigma
icin 90 film secmis. Kurul bu
se¢imi yapabilmek igin 40 kez
toplanmig. Bu filmlerin ¢ogu
ozel olarak bu genlik igin ger-
ceklestirilmis. Bunlardan 59
tanesi Gevaert-Agfa'nin ve
Belgika krallik sinemaiteginin
bos film yardimmm gormiis,
(fakat aralarindan yalmz 24’
yarigmaya kabul edilmig). Or-
giitleyiciler tarafindan jiiriye
empoze edildigi lizere, bu film-
lerin toplam gosterimi 25 saat
stirliyor. Bunlarin diginda 65
yarisma dig1 film ve Gregory
J. Markopoulos filmleri top-
lu gbsterisi vardi.

Yarigsmada 16 devletin fillim-
leri var, (Amerika Birlegik
Devletleri 36, Bat: Almanya
14, Belgika 9 filimle katiliyor-
lardl) 13 milletin filmi yarig-
ma kurulu tarafindan redde-
dilmis.

Yarismamn jiirisi beg kisiden
kurulu: Shirley Clarke (New
American Cinema'nin en &nde
gelen ,yoneticilerinden) Vera
Chytilova (Cekoslovakyamn
tinlii kadin yoneticisi), Valerian
Borowczyk (birgok basarii ki-
sa film ¢evirmig Polonyali y6-
netmen), K. G. Pontus Hulten
(Isve¢ modern sanat miizesi mii-
diirli), ve Edgar Reitz («Mahl-
zeiten» filminin yoénetmeni).

Senlik Knokke «Casino»sunda
yapildl. Bu Kig giinlerinde, yaz-
lik bir gehir olan Knokke sokak-
larinda —Noel olmasina rag-
men— pek az insana rastlani-
yordu. «Casinoy» nun kapisin-
dan icerisi bambasgka bir diin-

engin ayc¢a

yaydi. Hergeyden 6nce sicak ve
diinyanin her tarafindan gel-
mig geng ydnetici, oyuncu, eles-
tirmen, ressam, miizikc¢i... ve
seyirciyle dolu ve genellikle
hepsi de «beaty.

Senligin kigin olmasi, genlige
katilanlarin sehirde dolagmala-
rin1 veya denize gitmelerini en-
gelliyordu; «Casino» nun kapi-
sinda goérevli bir memur igeriye
yalniz kart:i olanlar1 aliyordu,
dolayisiyle genlife katilan 500
den fazla bhir kalabalik sabah-
tan gece yarisina kadar (yemek
saatleri hari¢) hep bir arada
ayni havayr yasiyordu. I¢lerin-
de «yildizs» oyunculara, yoneti-
cilere rastlanmiyordu, fakat
hepsi de yeni bir sinema ya-
ratma g¢abasi icinde ve bu yeni
sinema istegi yeni bir diinya
yaratma istegiyle birlesiyordu.
Bu olay1 sinema tarihinde gim-
diye kadar ortaya cikmig di-
ger o6ncli sinema alimlanyle
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kanstirmamak gerekir, bunun
ulusal bir sinemayla ilgisi yok,
aksine uluslararasi bir hareket,
bir kipirdanig bu ve uluslarara-
s1 bir dlgiide Srgiitlenmekte.
Gosterilen filmlerden yarigma
dist olanlar, yarismaya katilan-
lardan daha ilgi cekiciydiler.
Zaten bu da senligin kapani-
sindan bir gilin 6nce yapilan
aclk oturumda tartisma konu-
su oldu ve fimleri se¢cen Kkurul
elestirmelere ugradi.

Bir hafta boyunca 150 den faz-
la filmi gormek ve degerlen-
dirmek olduk¢a zor ve yorucu

bir isti, ayrica bu filmlerin
ozellikle deneysel olmalari,
yani geleneksel ve aligilmis
sinema  kalplarimn  disina

ciktiklar1 g6zoniine alimirsa du-
rum daha iyi anlasilir. Filmle-
rin ¢ogu bir Oykiiden yoksun
yapitlar ve bir kismi da tama-
men soyut non-figiiratif, elek-
tronik miizikle eslenmisg seyler-
di. Oyleki filmleri sonradan ha-
tirliyabilmeniz ve diger filim-
lerle karsilastirabilmeniz ¢ok
zor bir iglem. Her film lizeriniz-
de bir gsok etkisi yapiyor ve her-
birl i¢inde dikkatinizi uyamk
tutmak zorundasiniz ve bu dik-
katinizi filim iginde siirdiirebil-
mek icin de bir Sykiiden yok-
sunsunuz.

Yarismaya katilan ve katilma-
yan filimlerin birgok ortak yan-
lar1 var, net bir ayrim yapmak
imkénsiz aralarinda. Dolayisly-
la biitiin bu filimleri izledikten
sonra diinyanin bir kisminda
(clinkii bu filimler daha ¢ok
bati Avrupa ve Amerika Birle-
sik Devletlerinin ve Kanadanin
lriinleri, yani ekonomik olarak
¢ok gelismis {ilkelerin) gelis-
mekte olan hakim egilimleri
gormek ve bunlarin degerlerini
incelemek gercekten yararh bir
islem.

Amerika Birlesik Devletlerin-
deki Filmmakers Cooperative’-
in onciiligiinii yaptig1 «Under-
ground» sinemanin bu filmler
Uzerindeki etkisi biiylik. Belki
buna etki demek yanlyg, ¢linkii
bu yoneticilerin gogu Avrupa-
daki bu akimin temsilcileri ve

bunun Avrupa’'da da orglitlen-
mesine caligiyorlar. (daha cok
bu tip filmlerin dagitimim sag-
lamak sézkonusu ve bunun i¢in
ayrica senlik siiresince bir top-
lant1 da yapild1). Film-makers
Cooperative’in  kurucusu ve
New American Cinema'nmin en
onde gelen yoneticisi olan Jonas
Mekas, kendisiyle yapilmig olan
bir sdylegide, yapmak istedik-
leri geyleri agik bir gekilde an-
latiyordu. Ozetlemek gerekirse
bu akim kurulmus diizene, «es-
tablishment»e karsg: bir gikis ve
yeni bir diinya yaratma istegin-
de, dolayisiyle yeni bir estetik
bulma c¢abasinda. Fakat bunun
nasil olacagl, nasil olmas1 ge-
rektigi hakkinda bir diisiincele-
ri yok, bunun aranmas: safha-
sindalar daha cok. Mekas'in de-
digi gibi, diger insanlari kur-
tarmak icin sanatg¢inin ilk kez

SELF-OBLITERATION / JUD YALKUT
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kendi kendisini kurtarmas ge-
rekli, bu ylizden bu sanatgilar
iclerini kabul etmedikleri dii-
zenden bogalttiktan sonra yeni
bir seyle doldurmak istiyorlar.
Sonu¢ olaraik bu, kimi y&neti-
cilerde 6znel bir sinema olarak,
kimilerinde ¢ok bigimsel bir si-
nema olarak, kimilerinde non-
figiiratif, soyut bir sinema ola-
rak kendini gdsteriyor. Dig
diinyadan bir kacis, bir kendi
icine saklanig, bir soyut seylere
siginig icinde genellikle bu yo-
neticiler. Senlikte gosterilen
filmlerin cogunda bunlar bul-
mak milmkiin.

Diinyanin bugiin icinde bulun-
dugu somut bircok sorunlar
kargsisinda bu ydneticiler, soyut,
oznel gabalar i¢ginde ve bunla-
rin yayilmasl, geniglemesi iste-
gindeler; senlik bunlarin s6z-
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ciiliigliinii yapiyor, bunlarin ge-
ligmesine calisiyor bir bakima.
Bu duruma karsi gosteriler
genligin son gilinlerinde kendini
gosterdi ve Bruxelles, bat1 Ber-
lin. Ulm sinema akademileri,
Bruxelles mimarlik ve gorel
sanatiar yliksek okulu 8grenci-
lerinden ve Vietnam Belgika
radyo-televizyon komitesinden
bir gurup genlik yoneticilerinl
ve bu tip filimleri hakli olarak
ve biraz da polemik bir sekilde
protesto etti.

Senlikte gosterilen filimlerin
% 90 ninda cirilgiplak erkek ve
kadina, muhakkak rastlaniyor-
du, hatta kimi filimlerde bu,
pornografi derecesine kadar
getirilmisti. Nigin sinemada da,
resimde ve heykelde oldugu gi-
bi, «nii» olmasin. Fakat bunun
boyle yaygin bir sekilde belir-
mesi, yalmzca kabul edilmis

ahlak ve estetik Kkuralla-
ri. tabular1 yikarak, ozgiir o-
larak kendini disavurma arzu-
sunu asan bir durum oluyor, bir
cesit obsédé-sexuel’lik durumu
bu.

Jiri iiyeleri gosterilen filimler
arasindan deneme olarak ilging
bulduklarimi su sekilde secti.

-— Gevaert - Agfa bliylik 6diild,
4.000 $§ Michael Snow’a (ABD)
Wayvelength (967) adh filmi
igin.

«Wavelength,» diyor yonetmeni
Snow, 66 aralik ayinda bir haf-
ta iginde cekildi ve devam eden
yil iginde film hakkinda birgok
yazilar yazildi, soylentiler oldu.
11k kopyas: 1967 mayis ayinda
gosterildi. Sinir sistemim, din-
sel inanglarim, ve aestetik dii-
giincelerim hakkinda bir ozet
yapmak istedim. Esitligin, gii-

zelliginin, tziintiilerin kutlan-
dig1 bir eser yapmagi, «saf»
film zaman ve mekamm belirt-
meyi, gordiiklerimiz icinde ger-
cek olanlarla hayal olanlar ara-
sinda bir denge kurmay: diisiin-
diim. Mekan alicinin (seyirci)
goziinde, havada, perde iizerin-
de ve daha sonra da perdenin
icinde (kafalarda) bhaslar.
Film devamli bir zoom’dur ve
en genis noktasindan en dar
yerine kadar 45 dakika siirmek-
tedir. Sabit bir ahlic1 ile 80 ft.
uzunlugunda bir odanin Dbir
ucundan, 6biir ucundaki bir si-
ra pencere (4 tane) ve cadde
cekilmistir. Oradaki dekor ve
meydana gelen olaylar ve yapi-
lan eylemler birbirine uygun-
dur.

Qda (ve zoom), biri dliim ol-
mak iizere, dort olayla kesili-
yor. Konugmalar ve miizik elek-
tronik seslerden meydana geti-
rilmistir.

— Bell Telephone 6diilii 2000 $
Lutz Mommartz'a Selbstschiis-
se (1967) filmi icin. (Almanya)
Filmin kisisi aliciy1 elleriyle
kendi yiiziine yoneltiyor ve ken-
dini g¢ekiyor, onu havaya atip
yakaliyor. Filmin kisisi konus-
masinda hayat hakkindaki di-
siincelerini sdyliyor.

— Baron Lambert 6diilii 2000 $
Robert Nelson'a Gratefu! dead
(1967) filmi igin.

Nelson «Grateful dead» isimli
bir hafif miizik orkestrasini
cekmis. Filmin o6zellifi ve ba-
saris1 geklin orkestramn yapti-
g1 tip miizige uygun olmasi.
«Amacim Grateful dead’in mii-
zigindeki seslerin gorel kar-
siligin1 hulmaktis diyor R. Nel-
son.

— Belgika Radyo-Televizyon 6-
diilid 2000 §

Ake Arenhili’e Bestket (1965)
filmi igin (Isveg).

«Film grafik etkisi veren yeni
bir teknikle yapilmigtir» diyor
Ake Arenhill. Herkesin hayati
aradig1 sekilde bilinmeyen ge-
zegenlere soruyoruz: Sizlerde
hayat var m1? Bize elektron-
lar cevap veriyor.



skandinav mektubu

Yeni Sinema: Konugma yapti-
gium ilk Danimarkali y6netmen
olarak sizden biraz da Danimar-
ka sinemasmmn so6zciilligiinil
yapmamaz rica edecegim. Bu
bakimdan coklukla genel soru-
larim var.

Skandinav sinemasinin bugiin-
kil Diinya sinemasi igindeki ye-
ri nedir sizce?
Kjaerulff-Schmidt: Isveg Sine-
masiin yeri gok daha 6nemli,
hem nitelikleri, hem de de-
gisik ve 6zglin konulara, stille-
re sahip olmasi bakimindan. Ne-
deni: yeni yonetmenler g¢ekime
daha c¢abul;, daha kolay, daha
hazir bir gekilde baghyabiliyor-
lar. Danimarka’da Isvec'tekine
egit sayida yeni sinemacilar
yok. Yeniler gelecekte de bu is-
te kalmak konusunda pek emin
degiller. Iki biiyitk sorunumuz
var buglin bence. Birincisi, si-
nemada ileri baz iilkelerde ol-
dugu gibi yogun bir galigma ve
genig bir sinema g¢evresi yok.
Ikincisi, yilda tek bir film ya-
pinca elegtirmenler sizden g¢ok
gey bekliyorlar bu tek filmle ve
daha katt oluyorlar.

Cok iyi belge fimleri yonetmen-
lerimiz var. Bunlar kisa filmler-
de basarili oluyorlar. Sonra ge-
cen yil agtlan sinema okulun-
dan iyi sinemactlar ¢ikacagina
inantyorum. Resim, mimarlik,
siisleme sanatlar1 gevresini ve
yapitlarini begeniyorum. Sine-
ma ig¢in de yakin gelecekte boy-
le olacagini saniyorum.
Oyuncu sorunu da 6nemli. Film-
ler, yénetmenler arttik¢a oyun-
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sezer tiirkay

cu sayisi da artar. Kopenhag’-
taki iki biliylik tiyatro okulun-
dan daha lyisi olan krallhk oku-
luna yazilanlarin sayist 25. Bu
say! niifusu Kopenhag'in begte
biri olan Malmé (Isveg) de 125.
Genel olarak Skandinav sinema-
sinin iyi bir yeri ve etkileri ol-
dugunu, ancak bunda Isveg si-
nemasinin daha bliylik bir pay1
oldugunu séyleyebilirim.

Yeni Sinema: Diger ilkeler si-
nemalarindan ayri, kendi &zel-
likleri olan bir Danimarka si-
nemasindan s6z edebilir miyiz?
Kjaerulff-Schmidt: Su durumda
«halk komedileri» disinda ozel
bir Danimarka sinemasindan
s6z edemeyiz. Henning Carlsen
Danimarka kiiltiiriinlin etkisin-
de olmayan evrensel filmler
yapmaya caligiyor. Ben ise §-
zellikle Danimarka filmleri; Da-
nimarka toplumunu, kigilerinin
davraniglarint anlatan filmler
yapmak c¢abasindayim.

Danimarka sinemasinin digarda
taninmasim istiyoruz. Ornegin,
Bergman Isve¢ filmlerine olan
ilgiyi yaratmasayd: bugiiniin
gengleri disarda pek duyulami-
yacakti. Sonra bir filmin ulusal-
g1 ya da evrenselligi {izerinde
karar vermek zor. Ornegin, Mi-
los Forman'in «Bir Sariginin
Agklany n1 nereye sokabiliriz ?
Bir de ortak yapim, yakmnlk,
dil ve kiiltiirlerinde cok yakin
olmasi dolayisiyle Isveg ile ara-
mizdaki bagintilar gok siki.
Yeni Sinema: «Yeni Sinema»ya
da «Geng¢ Sinema» konusunda-
ki diigiinceleriniz ?

Kjaerulff-Schmidt: Film yap-
mak masrafli bir igtir. Onun
icin geng yoOnetmenlerin film
yapma firsatti bulmalarin1 se-
vingle karsiliyorum. Genglerden
gogunlukla Isveg'lilerin filmle-
rini gordlim. Tekniklerinin sag-
lamhig dikkatimi gekti. Teknik
bakimdan sorunlan yok. Este-
tik bakimdan ise oluyor.

Yeni Sinema: Danimarka'da
yerli fimleri korumak igin bun-
larin belirli sayida gosterilme-
lerini saglayan kota sistemi ya
da huna bhenzer sistemler yok.
Bunlarin yararh olduguna ina-
niyor musunuz?

Kjaerulff-Schmidt: Olsayd1 pek
birgsey degistirmezdi Danimar-
ka'da. Filmlerin ¢ogu tecimsel
nedenlerle yapilir ve elde edilen
kazanclar diigiik degildir. Salon
sahiplerini zorlama da iyi sonug
vermezdi samrim. Bildiginiz
gibi Film Fonu (Filmfonden)
nun senaryo devresinde ve film
bittikten sonra verdigi yardim-
lar ve odiiller var. Bunlar bir
sorunun varhgm onliiyor.
Yeni Sinema: Gegen yil yapti-
ginz «Der Var Engang en Krig
/ Bir zamanlar bir savas var-
di» mn OSCAR armaganina a-
day gosterilmesi konusunda ne
diiglinliyorsunuz ?
Kjaerulff-Schmidt: OSCAR
filmlerin artistik 6zelikleri iize-
rinde pek durmuyor. Ne cesit
bir filmin kazanabilecegi lize-
rinde <«konusulmusg» kurallar
var. Onun igin pek etkilenme-
dim. Filmi kendim sevdim., O-
diil kazanirsa tecimsel bakim-
dan Danimarka sinemas1 igin
iyi olur.

KISA FILMOGRAFI

1962 --— Weekend / Hafta Sonu
Tatili

1963 -— To / Iki

1964 -— Sommerkrig / Yaz Sa-
vas1 (Bir bolim)

1966 —- Der Var Engang en
Krig / Bir Zamanlar
Bir Savas Vardi.

1967 - MHistorien om Barbara’
/ Barbara’nm Oykiisii

1967 -1968 — I den Gronne
Skor / Yesil Ormanda



paris mektubu

L’'UNE ET L’AUTRE

BIR KADIN VE OBURU
Yonetmen ve Senaryo: RENE
ALLIO Gériintiiler: JEAN BA-
DAL. Miizik: SERGE GAINS-
BOURG. Dekor: JEAN - JAC-
QUES FABRE. Kurgu: NiCO-
LE STEPHANE. Yapim' AN-
CINEX. Oyuncular: MALKA
RIBOVSKA, PHILIPPE NOI-
RET, MARC CASSOT, CLAU-
DE DAUPHIN, CHRISTIAN
ALERS, FRANGOISE PRE-
VOST, ALICE REICHEN,
CHRIS RORATO, Yapim yih
1967.

Yakin cekim: Ikl kisi; bir ka-
din, yagh bir erkekle konusuyor.
Yapma bir konugma, sahte.
Birden alic1 geriye c¢ekiliyor.
Alan derinligi genigliyor. Bir
kaydirma iginde iki konugani
bir tiyatro sahnesinin iizerinde
goriiyoruz.

Bunlar Serebriakov ve Elena
Andreevna, Cehov'un «Vania
Dayssinin iki kigisi.

M. RIBOVSKA

gaye petek

ALLIO'nun konusu tiyatro. Ti-
yatro, film’in motoru ve bu mo-
torun cgevresinde bir psikolojik
cember dolaniyor.

Hig¢ caniniz istemedi mi bir glin,
yiiziiniizii ,hareketlerinizi, kigi-
liginizi biran i¢in olsun, tim o-
larak degistirmek? Baska bir
kigilik yaratmak, belki kendi-
nizi bulmak icin, aramak igin.
Pirandello diyor ki: «Kepdisini
yaratmak gerek; yaratmak, an-
cak o zaman kendisini bulabi-
lir insansy.

Allio’'nun yarattig: kigi bir ka-
din, ANNE (Malka Ribovska)
tiyatro oyuncusu, JULIEN’le
(Marc Cassot) evli. Julien de-
gersiz bir moda fotografgisi.
Anne kendini bulamamig, ¢lin-
kil aramamig ve Julien’le yavag
yavas kendinin «aktigini his-
sediyor.» Ondan ayrilmasi ge-
rek. Nasil? Cesareti yok. Her
deneme sonugsuz kaliyor, ciin-
kii kendinden emin degil. Iste-
mekle yapmann arasinda ucu-
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rum var. Istedikleri birden so-
mutlasacak. Londra'dan ablasi
geliyor. Simone, kendini bul-
mug, kendisinden emin. ki u-
cak arasinda, on dakika gorli-
giyorlar.

Anre bir ortii ariyordu, cesaret
verecek bir ortii, kuvvet vere-
cek bir maske. Bu maske kar-
desi olacak. Kardesini drnek o-
larak alip Anne, Julien'le konu-
sacak.

Kendine bir tiyatro eseri kura-
rak Anne, yeni bir devreye adim
atiyor, olgunluga dogru.

Yasgam, bir tiyatro sahnesi. An-
ne’nin oyuncu yasantisi ile 6-
zel yagantis1 arasinda higbir
baglant1 yok. Fakat bu iki ay-
kir1 yasam kirbirine kogut. Allio
seyirciden filmini bdylece gor-
mesini istiyor. Burada tiyatro
yapitinl bir yagsam olarak gor-
miiyoruz, yagam'r tiyatro nite-
liginde gorliyoruz. Allio insa-
nin o kapanma, ortiinme ihti-
yacint  gosteriyor.. Sagimiz,
giysimiz, i¢tigimiz sigara hep-
si bir tiyatro yapitinin dekor-
lari. Allio insanlarin yagantisi-
n1 ufak ayrintilann ile anlati-
yor, kigisel korkular1 ve diisii-
niileri.. Ornegin, Julien aynada
boynunun kirigiklarina bakiyor.
Aligkilary.. 6rnegin, André lo-
kantada salatasim1 hazirlama-
ya bes dakika koyuyor.

Biitiin oyuncular gergekten ken-
dilerini veriyorlar. Hepsinin o-
yunu ¢ok bagarili. Ozellikle Mal-
ka Ribosvska ve Philippe Noi-
ret.

«Bir Kadin ve Obiiril»vniin en
dnemli yonii, gercekle gergek-
iistiiniin yagam'la diiglin arasin-
daki dzdeslik, «Bir Kadin ve
Obiirily icten bir filim. Allio ti-
yatro adam: (Aubervilliers ti-
yatrosunda birgok yapitlarin
dekorlarni  yapmig). Tiyat-
ro oyuncusunun yagantisini
seviyor, yorgunluklarini anli-
yor. Anlatimina belli bir yon
vermig; tiyatroyu sevmiyorsa-
niz, Berthold Brecht'in insan
anlayigini kabul etmiyorsaniz
Allio’'nun film’ini gérmeyin...
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biikres
turk filimleri
haftasi

Biikres'te Tiirk filmleri toplu gosterisi... Sehrin
ana caddesindeki «Republicay sinemasi bugline ka-
dar adim1 duyup varhgim tanimadiklar Tiirk si-
nemasim bu firsatla tamimak isteyen sinemase-
verlerle doluydu acilig gecesi. Romanya Devlet Si-
nemateki bu gosteriyi dilizenlerken Sinemategi-
mizden bazi filmler istemis, ayrica bu filmlerin Ro-
men halkina sunulmasi i¢in bir Sinematek tem-
silcisi, bir elestirmeci ve bir sinema oyuncusu ¢a-
girmis. Pervin Par ve Atilla Dorsay'la birlikte-
yiz Biikreg'te...

Acihg gecesinin filmi Duygu Sagiroglu'nun «Bit-
meyen Yol»u idi. Gosteriden 6nce Roman ya Devlet
Sinemateki’'nin ydnetmeni Marius Teodorescu agi-
lis konugmasini yapti. Tlirk siremasinin Biikreg'te
béylesine ilgi uyandirmasi kargisindaki memnun-
lugumuzu belirtmek de bana diigtli. Sonra, Atilla
Dorsay «Bitmeyen Yoly lizerine baz1 agiklamalar-
da bhulundu. «Bitmeyen Yolyun geng¢ dekoratér
Duygu Sagiroglu'nun ilk filmi oldugunu ve daha
cok bhu acidan belirgin bir tazelik, bir heyecan ta-
sidigim belirtti. Bu, dordiincii seyredigim «Bitme-
yen Yol»u... Ister istemez, her defasinda daha bir
clestirici gozle seyrediyorum. Hatalar1 da var, iyi
yaniar1 da. Fakat, ne denli hatali olursa olsun, ilk
soluk olarak ilging biitliniiyle. Seyirciler de alkig-
liyorlar «Bitmeyen Yolsu... Gecenin Tiirk koloni-
si bagta Biiylikel¢gi Kdmuran Gilirin ve esi olmak
lizere, elgilikk ve konsolosluk erkani. Memnunlar...
Disarida Tiirkiye adina en etkileyici bir tanitma
sayilabilecegini sdyliiyorlar bu tlir sinema goste-
rilerinin...

Ertesi giin bir basin toplantisi... Fotografgilar, si-
nema yazarlarl, sinema habercileri ve radyo ré-
portdrleri... Hayli kalabalikti salon stze basladi-
gumiz zaman... Tiirk sinemasi lizerine cesitli so-
rular... Her zaman, her yabanci sinema igin so-
rulan klasik sorulardan. Fakat cevaplari belli ki
yer yer ¢ok ilging olabiliyor. Baz: istatistisler ver-
mek gerekti 6rnegin: Tilrkiye’de her yi1 200 den
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tuncan okan

fazla film cevrilmektedir. Gegon y1l 240 film gev-
rilmigtir. Kim sasmaz bu agiklama karsisinda?...
Insana «ya sayr saymayl bilmiyorsun ya da...»
derler. Evet «240 film...» diye tekrarladik Ingiliz-
ce ve Fransizea olarak. Tamam mi?.. Peki bu film-
ler arasindaki yeri ne «Bitmeyen Yol»un?... Onu
da aciklamak gerek kisaca Biikreg'li sinema ya-
zarlarina. Tiirk sinemasindaki kigisel c¢abalarn
Szetledik agik ve kisa yoldan. Adi anilan sinema-
cilar: Akad, Yilmaz, Erksan, Reflg, Sagiroglu, Se-
den vb.... Tiirk sinemasindaki geligim ddnemlerini
belirttik. Liitfii Akad altini ¢izdigimiz sanatgi hig
kugkusuz. Onun ardindan gelenler... Ve sonuncu-
lardan Duygu Sagiroglu. 11k filmidir «Bitmeyen
Yol» bilsinler. Bereket versin, son filmi hakkinda-
ki diigiincelerimizi sormadilar bu arada... Tiirki-
ye’de bu tiir sorunlarin sinemacilar tarafindan ele
alinip alinmadiin1 6grenmek istediler ardindan.
Alinabiliyor pekala. Her sinemasi olan iilkenin bir
sanslir derdi oldugu gibi Tiirkiye'de de sansiir der-
di olmugtur amma, genellikle Tiirk sinemacilar
zaman zaman yilirekli yapitlar ortaya koymak is-
temislerdir. Kendi yeterlerince tabii. Kusursuz ya-
pitlar m1 bunlar?.. Amagclarina varmig yapitlar
mi1?... Birakalim, onlar da yargilasinlar. Iste o ge-
ceki film: Erksan’in «Yilanlarin Ocii» ve daha son-
raki «Hudutlarin Kanunus... Bir bagka soru da-
ha: Elegtirmeciler seyirciler Uzerinde etkileyici
olabiliyorlar m1?... Hemen bagka lilkelerdeki ge-
nellemeyi tekrarladik: Ko6tii filmlerin seyircisini
azaltamaz Tirkiye'deki elegtirmeler ama ,iyi fil-
min seyircisini cgogaltabilirler... Son sorular, ya-
nimizda usul usul oturan Pervin Par’a. Bu yil 12
film ¢evirmis Pervin Par, kendi dedigine gore...
Tiirk oyuncularimin maratonunu kimse anlamaz
tabii, cok gariplerine gitti bu agiklama. Tiirk sine-
ma oyunculari hakkinda bir gergcek daha 6grendi-
ler Par’'in agzindan: Bir sinema oyuncusu normal
yasayabilmek i¢in yilda en az sekiz film cevirmek
zorundaymuis...



«Yi1lanlarin Ocii» ikinci geceki gdsteri. Seyircilerin
ilgisi ilk geceki kadar biliyiik. Sehir gezileri, tu-
ristik geziler, resmi ziyaretler, derken son yillarin
ilging Romen filmlerinden pargalar seyrettik. Tek-
nik acidan genellikle bagsarii Romanya sinemasi.
Bazilari senaryo ve sinema dili agisindan carpici
nitelikler tagiyor. «Asilanlarin Ormaniy ve «Alev-
1i Kiz» adli filmleri Cannes'da da seyretmisgtim bir-
kag¢ yil dnce. Uluslararasi bir yarismada dikkati
cekmek, bu iki filmin dig pazarlarda da gansim
arttirmis. Amerika’da da gostermigler bu filmleri.

Daha yenilerden Andrei Blaier'in «Duygulu Bir
Gengligin Sabahlari», Lucian Pintiller'in «Sabah
Saat Altidassi... Ayrica Fransizlarla yaptiklan
ortak yapimlardan «Savasggilarsin iki bobinlik bir
bolimii... Romanya sinemasi son yillardaki teknik
gelisiminin sonucu Batili sinemacilarla ortak ya-
pimlara girigmis. Ozellikle Fransizlar Romenlerin
ortak yapimcilari. Teknik geligimleri de goriilme-
yecek, oviilmeyecek gibi degii dogrusu. Holly-
wood'u anarak bazi sinemacilarin «Buftea Wood»
dedikleri sinema merkezlerini de gezmek firsati-
n1 bulduk. Biikres’e yarini saat 6tedeki Buftea ko-
yilinde kurulu bu merkez... Biribirinden biiyik ii¢
film gekme seti var. En biiyiigii Cinecitta’dakiler-
den daha kiiciik, Almanya’dakiierden daha biiylik,
hcmen hemen Paris’in bellibagl: stiidyolarindaki-
ler kadar... Kullamlan aygitlar da, calisma tek-
nigi de modern... Seslendirme, dublaj, miizik alma
salonlari, laboratuarlari, hep oyle... Yapilarin he-
men digsinda birtakim garip dekorlar dikkatimizi
cekti: Bir kovboy kasabasi drnegin... Ote yanda
bir kale. Hani kizilderililerin solukbenizlileri av-
lamak icin baskin yaptiklari alistifimiz kaleler-
den... Bir oteki yanda birkac yiizy1l oncesinin ka-
leleri, hinalari... Bu dekorlar sinema ya da tele-
vizyon i¢in ya da yabanecilarla yapilan ortak ya-

pilar i¢in kullaniirmig. René Clair'in, Henri Colpi-
nin son filmleri buralarda gevrilmis. Teknik ola-
naklarinin genigligine ragmen yilda 20 kadar film
gevriliyor Romanya’da. 200 kadar film getiriliyor
digardan... Gosterilen yabaneci filmlerin ¢ogunlugu
sosyalist {ilkelerden. D6viz sorunuyla ilgiliymig bu
oran... Romanya'da Tirk filmleri de gostermek
istiyorlar. Satin alacaklari Tlirk filmlerine kargi-
lik, ayni fiatlardan kendi filmlerini de Tiirkiye’ye
satmay1 diisiinmiigler. Fakat simdiye kadar iligki
kurduklar: higbir Tiirk yapimcisi bu kosullara ya-
nasmamis.

Derken, Sinematek'te Tiirk belge filmleri goste-
risi... Bes kisa film bir araya *toplanmig. Yine bir
tanitma konugmasi... Ozledigimiz, geligmesini is-
tedigimiz belge sinemas1 iizerire. «Yagmur duasi-
na ¢ikmaky» gibi birgey bu ashnda. Orada gosteri-
len belge filmleri de olaganiistii ¢abalarin sonug-
lar. Iyi de olsalar, k6til de olsalar, bu acidan de-
gerlendirilmeleri gerek. Yoksa Kemal Inci'nin
«Yogurt ve Kekliky adli kisa filmini 6rnek bir film
diye gostermek olanaksiz. Arkasindan Eyiipoglu
ve Jpgiroglu'nun «Hitit Giinesiy ve «Surnamesleri,
Pierre Biro’'nun «Renk Duvarlarly, Sakir Eczacl-
bast ve Sabahattin Eyiipoglu'nun «Yasamak
Iginyi... Ozellikle son iki film i¢in seyircinin tep-
kisi ¢ok olumlu.

Bragova Biikreg’te kig sporlari merkezi... Bu mev-
sim turist dolu olurmus oralari... Bir Romanyal
sinemacimin yonettigi «Truva Kolonuy adli tarihsel
film gevriliyormus bu sirada Alman ve italyanlar-
1a ortak olarak. Amadeo Nazarrl, Antonella Lualdi
ve Richard Jonhson oyunculari... Igi gegmis Na-
Zarri'nin. Romanya’dan ayrilirken son duragimiz
olmustu Bragova. Sicak bir agirlanigin anillanyd:
Yesilkoy'e getirdigimiz...

A. DORSAY, T. OKAN VE P. PAR, BUKRES'TE DUZENLENEN BASIN TOPLANTISINDA
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kukla mucizesi

Jiri Tranka g¢agdas inemanin en ilgi ¢ekici adlarin-
dan biridir. Forman'larin, Chytilova’larin Nemec’-
lerin, Jires'lerin yeni Cekoslovak sinemasim diin-
yaya tamtmalarindan ¢ok oOnce 1945 1960 do-
nemi icinde canli resim, canlandirma filimleri ve
ozellikle kukla filimleri alaninda verdigi yapitlar-
la Cekoslavak sinemasinin adim duyuran usta Jiri
Trnka oldu. Cekoslavak canli resim okulunun ku-
rucusu ve en biiyiik sinemacis1 olarak nitelenen
Trnka, Cek-Slav folklorundan, Andersen’den, Boc-
cacio’dan, vb. den esinlenerek meydana getirdigi
filimleriyle, canlandirma sinemasina, kukla filim-
ciligine yalnizca yeni bir bigim ve teknik degil,
mizahi oldugu kadar elestirel, devrimeci bir 6z de
getirmistir.

Kukla, Cekoslavakya'nin geleneksel bir sanatidir.
Cekoslavak tarihi iginde orta cagdan giiniimiize
degin, popiiler ve ulusal tek gercek ifade sanati
olarak siiregelmistir. Trnka yalnizca, bu kokli
halk sanatim basariyla siirdiiren bir kuklaci ol-
mayip, aynt zamanda bir sinemacidir. Siradan
sinemanin digina ¢ikan bu Slav ozani, hem res-
sam, hem grafikci, hem kuklaci, hem «meslekten
bir sinemaci»dir.

Trnka, her seyden dnce kendi evreninin, ¢evre ve

JIRI TRNKA CALISIRKEN
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insanlarin, glysilerin ve renklerin Trnka oldugu
bir evrenin yaraticisidir. Trnka sinemasinin belir-
gin ozelliklerinin basinda hareket ve oyuncu yoé-
netimi gelmektedir. Alicinin milimetre milimet-
re hesaplanmig hareketleri ve yonetmenin par-
maklarina boyun egen cansiz oyuncular. Trnka'
nin sinemasinda psikolojiye yer yoktur. Trnka
kigileri Yunan tiyatrosunun maskeli oyunculari
gibi kendine Gzgiidiirler. Trnka kisilerinin goriis-
leri her seyden once toplumsal bir durumu, tore-
sel bir tavr1 verecek sekildedir. En 6nemli, en {in-
lii filimlerinden «Bajajaynin kahramani olan Ba-
yaya, soylu, masallardaki gibi sevimli bir prens-
tir. Cehov'dan uyarladifl «Kontrbas’'in Romani»
ndaki kontrbasci hayalci ve gair ruhlu bir miizis-
yendir. Trnka'min kahramanlari {izerinle &rneke
ler cogaltilabilir. Trnka, bu degigsmez tiplerden
kurulu «kisilikler galerisisyle doga’dan, nesneler-
den, cegitli 6gelerden yararlanarak insanin bii-
tiin yiice duygularina «hitap eder.»

Trnka'min yaptig1 kuklalan oldugu gibi yan yana
getirmek degildir. Filimlerinde tedirgin ve hemen
hemen korkung bir yasamin belirtileri gériiliir.
Insamin ruhsal ve bedensel gizlerini yakalamaya
caligir. Biitiin anlatim «hareket»i verecek bir bi-

ARIE PRERIE / CAYIRIN TURKUSU / 1949



OSUDY DOBREHO VOJAKA SVEJKA / ASLAN
ASKER SVAYK / 1954-55

¢imde diizenlenir. Hiizlin ya da seving, herhangi
bir duygu kurguyla etkili duruma getirilir. Kuk-
lalarda disavurumcu kaygiyla plastik uyum bir-
birine kaynagsmaktadir. Trnka heyecan ve tepki-
ye aynl zamani verir. Bu anlatim dilindeki bir
ozelliktir. Bu yalin dil seyredeni derinlemesine
sarsar. Ciinkii anlatiimak isteneni vermede bu ya-
lin dilden daha dolaysiz olunamaz. Trnka'min fi-
limleri saskinlik verici bir siddet ve giizelligin,
«epik» olabildigi gibi «lirik» de olabilen siirliligi-
ne ulasir.

Trnka’'nin hayranlik uyandiran ince evrenini mey-
dana getiren gizellikleri bir bir saptamak bu si-
nirli derlemenin boyutlarim1 agar. Bu glizellikler-
den biri de miizikle renklerin uyusumudur. Trnka
her filminde rengin yamsira miizige de bilyiik
onem verir. Her filminde beraber caligtig1 Vaclav
Trojan’in Cekoslavak folklorundan, yasayan halk
miiziginden esinlenerek Trnka filimlerine hazir-
ladig1 miizik, goriintiilerle, renklerle igice geger.
Trnka'nin hiitiin eserindeki cgelisiklige de dikkati
gekmek gerekir. Trnka bir yandan donuk, cansiz
kuklalarla halk masallarinin insaniistii kahra-
manlarini, soyut ve efsane olmus kigiliklerini ci-
simlegtirir («Eski Cek Masallarisnda oldugu gi-
bi), geleneksel hikayeleri bagariyla uygular («Ce-
sur Asker Svaykrda oldugu gibi), bir yandan da
Boccaccio’yla, fiitirizm'le ugrasir («Sibernetik
Biiyiikannesde oldugu gibi).

Tranka'nin filimlerinde kuklalarin yerine canh oyun-
cular konuldugunda hi¢ kuskusuz ortaya kotii ti-
yatrodan bagka bir sey ¢ikmaz. Trnka'nin hasari-
simin nedenleri neyededir? Yasamdaki hareketi,
kuklalarla sinema alicis1 arasina kavranilamaz
bir higimde, kendine o6zgii yaraticihgiyla sigdir-
mak ancak Trnka'ya vergidir. «Sinema, siirsel an-
latimin ideali olarak alimirsa filim de siir olacak
demektir ve Jiri Trnka da ilk plastik sairdir.»

Jiri Trnka 24 subat 1912’de Pilsen’de (Cekosla-
vakya) dogdu. Ogrenimini Prag Glizel Sanatlar

CISARUV SLAVIK / CIN IMPARATORUNUN
BULBULU / 1948

okulunda tamamladi. Gengliginde biiyiik kukla us-
tas1 Josef Skupa'nin cirag: oldu. Skupa geng¢ Trnka’
ya kukla sanatim O6gretti. Tiyatro dekorculugu,
ressamlik ve graviirciiliik yapti. Edebi eserleri ve
ozellikle Grimm kardeslerin, Andersen’in, Hrubin’
in, Glazarova'nin Rois'min, Hauff'un ¢ocuk kitap-
larinl resimledi. Tiyatro ve seyirlik oyunlar git-
gide onu gekiyordu. 1936’da bir kukla tiyatrosu
kurdu. Sinemada denemelere girigti. Canlandir-
ma sinemas1 ve canh resim yaratmakla ugragan
«Batri v Triku» gurubunu kurdu. 1945'te ilk canh
resim filmini, 1949’da ilk kukla filmini meydana
getirdi. Filimleri:

Kisa filim (Canl resim): 1945 Zasadil dedek repu
/ Pancar eken biiylikbaba, 1946 Darek / Armagan,
canli oyuncularin da yer aldig1 Perak a SS / SS’ler
(Jiri Brdecka ile birlikte), Zviratka a Petrovsti /
Hayvanlarla Haydutlar, 1947 Liska a dzban, 1950
Vesely Cirkus / Neseli sirk, 1954 O Zlate rbyce /
Altin balik, Biiyiikbabanin gsanssizliklari, 1958 Cok
basit bir hikaye (Unesco i¢in), Bagar1 (Jiri Trnka'
nin desenleri iizerine yoneten Bretislav Pojar).
Kisa filim (Kukla filim): 1949 Arie Prerie / Ca-
yir sarkisi, Roman s bason / Kontrbasin romani,
1950 Certuv Mlyn  Seytan degirmeni, 1954 Cir-
kus Hurvinek / Hurvinek sirki, 1962 Vasen / Tut-
ku, 1963 Zyberneticka babicka / Sibernetik bii-
ylikanne.

Uzun fiiim. (Canlandirma): 1947 Spalicek / Cek
yil1, 1948 Cisavur Slavik / Cin Imparatorunun biil-
biilii, 1949 Bajaja / Prens Bayaya, 1953 Stare po-
vesti Ceské / Eski Cek masallari, 1954 Osudy dob-
reho vojaka Svejka / Cesur asker Svayk, 1960 Sen
noci svatojanske / Bir yaz gecesi rilyasi, 1964 Ar-
chandcl Gabriel a pani husa / Melek Cebrail ve
bayan kaz (Boccaccicnun Dekameron hikaye-
lerinden), 1965 Ruka / El.

Derleyen / Sungu Capan
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Bir kac¢ yil dncesine kadar, Almanya'daki sine-
ma ortami ve endiistrisi bakimindan &teki iilke-
ler arasinda ayricallk gosteren bir iilkeydi. 1920’
lerin sinema tarihinde onemli yerleri olan ‘Cali-
gari’leri, ‘Metropolis’ leri ortaya koyan, Murnau’
larin, Fritz Lang’'larin, Ernest Lubitsch’lerin ye-
tismesini saglayan bir ortamin; sonralari bu iil-
kenin gegirdigi birtakim olumsuz devrelerin so-
nucunda zamammiza kadar, Avrupa sinemas:
icinde silik kalmas1 ve kendisini bir tiirlii yenile-
yememis olmasl bakimindan, Alman sinemasinin
geligimi ve bunu kozullandiran durumlar injee-
lenmeye deger. Alman sinemasi, Ikinei Diinya
Savasgl sonrasindan, 1962 deki ‘Der dJunge
Decutsche Film’ (Geng Alman Sinemasi) c¢ikisina
kadar, 20 yi1llik bir devrede, degismeyen bir gori-
niim i¢inde yasamim siirmeye galigmigtir. 1920’'-
lerin olugturdugu sinema kiiltiirliniin, Hitler dev-
rinin propaganda anlayisi ile yok edilmesi savas
sonraslt Almanya’sindaki ydnetmenlerin sorumlu-
Iugunu tasidiklan bir bir savasa gercekei agidan
egilmek istememeleri, savasin getirdigi yikim ve
bunalim sonucu gergekcilikten kagmalari, Alman
Sinemasinin glecikmesinin bas nedenleri olmus-
lardrr.

1961 yil: mayisinda Almanya’nin iinlii sinema der-
gisi ‘Film Revue’niin 11. sayisinda Alman sinema-
sinin son durumu iizerine bir yazi cikmigti. Yazi-
da «Bugiin sinema diinyasinda bir kriz iizerine
bir tartisma yoktur, fakat Alman sinemasinda
bir krizden s6z edilebilir. Yoksa bir gazeteci Can-
n25 Film Senliginde Alman sinemasinin temsilci-
lerini bir uzay kanferansindaki Kongo delegeleri-
nin durumuyla karsilagtirir miydi, yoksa Alman
sinema sahipleri Amerikan MGM, Columbia, Uni-
versal, Centfox sgirketlerinin kapisi 6niinde sira-
ya girerler miydi?» deniyordu.

Ve yil 1967. Diinyanin sayih politik dergile-
rinden Alman ‘Der Spiegel’ yil sonu 53. sayisinda
‘Alman Sinemasindan’ olumlu hir sekilde séz edi-
yor, Bu 6 yil icinde Alman Sinemasinda ne gibi
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gelismeler olmus, Alman sinemas: bu duruma na-
s11 gelmigti? Bu gelismelere gegmeden dnce sa-
vag sonrasl Alman sinemasindaki baz kigisel ¢1-
kiglardan ve bazl Avusturya asilli ydnetmenler-
den sbz ctmek yerinde olur.

Genc Alman sinemasinin olugumunu hazirlayan-
lar arasinda kimi Avusturyall yonetmenlerin de
onemli bir yeri vardir. 1955 yilinda ¢evirdigi kisa
melrajl filimlerle sinema gevrelerinin ilgisini ge-
ken HerBert Vesely, 1961 yiinda cevirdigi ilk
uzun filim olan ‘Das Brot der friihen Jahre’ ile ce-
sitli odiiller kazandi. Vesely'i diger bir Viyanali
yonetmen Georg Tresler izledi. Tresler gegitll
sdiiller kazanan belge filimlerinden sonra 1256 da
ilk uzun konulu filimi olan Die Halbstarken / Asi
gengler'i cevirdi Bu film «yeni» bir film olma-
makla beraber olaylara bakig agist bakimindan
degigikti. Aym1 yonetmenin 1958 de c¢evirdigi
Endstation Liebe ise filim elestirmeecisi Derek
Hill'in ‘Sight and Sound’da ileri slirdiigii gibi Al-
man sinemasindaki gergekeci belirtilerin izini ta-
siyor. Tlgin¢ konular: filme ceken Tresler’e si-
nemada kriz baslayinca tehlikeye girmek isteme-
ven yapimecilar 1§ vermediler.

1959 yilinda ilk kez bir Alman filmi Almanya di-
sinda hiiyiikk bir ilgi g¢ekti. Bernhard Wicki'nin
Die Briicke / Koprii'si Moskova Film Senliginde
kazandigl 6diiliin yanmisira Amerika’da da ‘Altin
Kiire' 6diillinii aliyordu. 2. Diinya savasinda aske-
re alnan 16-17 yaslarindaki 6grencilerin oykii-
siinii anlatan bu filmin yaraticis1 Bernhard Wicki,
Helmut Kiutner’in 1953 te cevirdifi Die Letzte
Briicke / Son Kiprii filmiyle sinema diinyasinda
iyi bir oyuncu olarak ad yapmsgti. Wicki yonet-
menlik alanindaki ilk basarisinl ‘Warum sind sie
gegen uns? / Neden biza kavsrlar adli belgesel
nitelikteki filmiyle saglamigti, Yonetmen bu ya-
pitinda genclikle ilgili kimi sorunlam gergeklere
uygun ve derinlemesine inerek sinemaya aktar-
migtl. Wicki 1960 da Bruce Marshall'in Das Wun-



MAHLZEITEN / YEMEK ZAMANLARI / E.
REITZ / H. STROH, G. HAUKE

der des Malachias adli roman iizerine ayn adla
cevirdigi filimle 1961 Berlin Film Senligi ‘En iyi
yonetmen’ 6dilini kazandi. Hirshh bir fotograf-
¢l olan ve giiglii bir goriintii duyusuna sahip yo-
netmene Alman Sinemasinin hiiylik umutlarindan
biri olarak bakiliyordu. Kisa siire sonra Holly-
wood'un ilgisini geken yonetmen ‘The Longest
Day’ filminde oObiir iinli y®netmenlerin yanisira
filmin bir boliimiini c¢evirdi. Bu filmi Diirren-
mattin ‘ihtiyar kadinin ziyareti’ oyununun bir
uyarlamasi ve piek bagarili olamiyan, karakter
drami Morituri izledi.

1961 de cevrilen ‘Flucht nach Berlin / Berlin’e ka-
c1s’ filmi yonetmeni Will Tremper'in adim1 bir an-
da genis cevrelere duyurdu. Konusu sik sik biitiin
diinyay: ilgilendiren bu filimde Berlin bu kez bhir
-action film» gergevesi iginde ele aliniyordu. Yo-
netmenin bu filmini izleyen Die endlose Nacht /
Sonsuz Gece igin ‘Filmkritik’ dergisi «buglinkii
Alman gergeginin yeniden godriilldigi bir yapits
dive s6z edivordu. Sinemaya ge¢meden énce Ber-
lin'de cikan ‘Das Tagesspiegel’ gazetesinde galis-
mig olan Will Tremper'in filimlerinde gercekleri
ele alis bicimi en ufak ayrintilariyla gazeteciligi-
nin izlerini tasiyordu.

Ferdinand Khittl'in 1962 de ilkin hig ilgiyi cek-
memig olan Paralellestrasse / Paralel cadde filmi
Belgcika Sinema Miizesinin diizenledigi deneysel
Film Senligi bliyiik 6diilini aldi. Onceleri kisa
filimler ve belge filimleri gevirmis olan Khittl bu
filminde sinematografik belgesel oGgelerle «sozii
edilen bir kisiyi» anlatiyordu .Bicim 6geleri burada
ilk kez kullaniliyordu’ Khittl bu bicimi 1965 de
cevirdigi ‘Der heisse Frieden Sicak bams’ta da
sirdiirdd.

MORD UND TOTSCHLAG / V. SCHLONDORFF
/ A. PALLENBERG

Gen¢ Alman Sinemasimin ilk onciileri diyebilece-
gimiz bu yo6netmenler Alman sinemasinda gercek-
te kazanmis olduklar1 basarlara kavusamadilar.

Oberhausen Bildirisi

Alman sinemasinin bugiinkii iflasi, bizlerin karsi
oldugu bir sanat tutumunun, ekonomik temelini
kaybetmesine yol agmigtir. Boylece Yeni Sinema
canlanma olanagina sahip olmaktadir.

Geng¢ yazarlarin, yonetmenlerin ve yapimecilarin
filmleri, son yllarda uluslarasi genliklerde
6diiller kazanmaya ve uluslararasi elestirmenin
dikkatini iizerlerine g¢ekmeye baslamislardir, Bu
calismalar ve basarilar kanitlamaktadir ki, Al-
man Sinemasinin gelecegini, ancak, yeni hir si-
nema dili gelistirebilmis kisiler kurabilecekler-
dir. Oteki tilkelerde oldugu gibi Almanyada da,
kisa film, konulu filmin bir n okulu ve deneme
glani olmustur.

Biz, yeni Alman Sinemasimi yaratma istegimizi
acikliyoruz.

Bu yeni sinema, yeni ozglirliikleri gereksinmek-
tedir. Alman filminde yerlesmis aligkanliklardan
ozglir olma. Mali gevrelerin etkilerinden 6zgiir ol-
ma. Biz, kendimize yeni Alman sinemasinin yapi-
nunda kesin bicimsel, tinsel (psikolojik) ve eko-
nomik amaglar koyduk. Bizler bu yolda, biitiin
mali rizikolari gbze aliyoruz.

Eski Sinema 6ldii. Biz yenisine inaniyoruz.
Oberhausen, 28. Subat 1962

Bodo Bliithner
Boris v. Borresholm
Christian Doermer
Bernhard Dérries

Heinz Furchner
Rob Kouwer
Ferdinand Khittl
Alexander Kluge
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Pitt Koch

Walter Kriittner
Dieler Lemrael

Hans Loeper

Ronald Martini
Huns-Jlirgen Pohland
Raimond Ruehl
Edgar Reizt

Peler Schamoni

Detten Schleiermacher
Fritz Schwennicke
Haro Senft
Franz-Josef Spieker
Hansf Rolf Strobel
Heinz Tichawsky
Wolfgang Urchs
Herbert Vesely

Wolf Wirth

Buglin goriilen Geng Alman Sinemasinin kurulu-
su bu 28 Subat 1962 Oberhausen Bildirisiyle basg-
lar. Papas Kino ist tot / Baba sinemas dldti sloga-
niyla eyleme gegcen Oberhausen’liler, sinema ya-
zarlar1 ve aydin gevreler arasinda Alman sinema-
s1 icin yeni umutlar dogururken, sinema gevre-
leri bu soézleri giilimsemeyle karsiliyordu. Nor-
mal bir filmin giderlerinin 500 000 DM 1 bulaca-
g1 bilen yapimecilar gercekte gililimsemekte
hakliydilar,

Oberhausen Bildirisinin yayinlanmasindan sonra
Alman sinema endiistrisi ve obir g¢evreler geng
sinemacilara yoneldi. Oysa bu sirada yapim ola-
naksizliklar: yiiziinden geng yonetmenlerin gals-
malarindan hi¢ bir iz yoktu. Kisa metrajli filim-
ler cevirdikleri sjyrada Oberhausen’lilerin Kuzey
Westfalya Kiiltlir Bakanhigindan aldiklar1 yar-
dimlar uzun konulu filimlerin gevrilmesi icin ye-
terli olamazdi. Geng yOnetmenlere karsi olanlar
ve onlarin yaptiklar cikisi duraksama ile karsi-

TATOWIERUNG / DOVME / J. SCHAAF /
C. WACKERNAGEL, H. ANDERS
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layanlar ‘Bubis Kino’' temsilcilerine ‘Obermiinch-
hausenliler’ demeye basgladilar.

Gen¢g yonetmenler olanaksizliklar iginde kLekler-
lerken Subat 1963 te ‘Deutsche Kinemathek’ ku-
ruldu. Genig gevreler bu kurulusun ‘cinematheque
francaise’ gibi gelecegin yoOnetmenlerinin yetis-
nesine yardimer olacak bir kurum olacagr umu-
dundaydilar. Alman sinematekinin kurulusun-
dan iki ay sonra kurulan ‘Freunde der deutschen
Kinemathek  Alman Sinemategi dostlan‘ kulii-
bliniin kurucular1 arasinda Helmut Kautner, Hans
Jirgen Pohland, Carl Wegener, Friedrich Luft,
Karena Niehoff, Reinhold E. Thiel, Ulrich Gregor
ve Gero Gandert'in adlari sayilabilir.

1964 yilinda Walter Hollerer 1963 te Ford vak-
fiyla Berlin'de kurulmus olan ‘Literarische Col-
logium’a, yodnetmenligine Wolfgang Ramsbott’un
getirildigi bir film stiidyosunu ekletti. Geng si-
nemacilardan bir grup da bog durmams kiilti-
rel, siyasal alanda da eyleme gec¢miglerdi. Bu grup
ilkin 1963 ten beri hir tiirli cikmayan ‘Martin
Plan1’ iizerine bazi yeni onermeler getirdiler. Bu
galigmalar zamanin Icisleri Bakam Hécherl tara-
findan dikkate alindi ve bu planin bir sonucu ola-
rak 1965 subatinda ‘Kuratorium junger deutscher
Film’ (Geng Alman Sinemasi Yometim Kurulu)
nun kurulmasini saghyacak clan bir kararname
30 kasim 1964 te cgikarildi. 1965 yilinda bu kuru-
mun kurulmasindan sonra elde edilen 3 500 000
Markla ¢gogu yonetmenler ilk filimlerini cevirebil-

ABSCHIED VON GESTERN / DUNDEN AY-
RILIS / A. KLUGE / ALEXANDRA KLUGE



me olanagina kavustular. Bu durum kiiltiirel po-
litika alaninda etkili gabalar gd&steren grubun,
ozellikle Alexander Kluge ve Hans Rolf Strobel’in
bir bagarisiydi. Kimi koétiimser sinema yazarlar
ise bu yénetmenlerin bu durumda bagimsizlikla-
rin1 devlete satrmg olduklarini ileri siirdiiler.
Alexander Kluge o zamanlar bu suglamalar kar-
sisinda: ‘Taktik, diislincenin pratige doniistiiriil-
mesidir.’ cevabini vererek, amaclarina ulasmak
icin bunun bir taktik oldugunu belirtti.

Devletin yonetmenlere yaptigi bu yardimlara kar-
silik Igisleri Bakanliginin bir gorevlisi «Kurato-
riumy»un 2 iiyeli yénetim kurulu’'nun bagkanhgi-
na getirildi. Bugiin bu kurulusun caligmalarinda
baz1 aksakliklar goze ¢arpmaktadir. Oberhausen’
liler gegen siire iginde basarili olmus ve ¢alisma
o'anaklarina kavusmuglardir. Fakat bugiin yeni
bir kusak sinema alarinda ortaya cikmistir. Bu
yeni sinemacilarda ilk filimlerini cevirmek iste-
mekte ve bunun igin yollar aramaktadirlar. Siip-
hesiz ki «Kuratorium» gen¢ yeteneklere de film
gevirme olanaklan saglamak zorundadir. Bu sag-
lanamazsa Alman sinemasinda dnemli bir yeri olan
bu kurulus amacglarindan ayrilmig ve islemez bir
duruma diigecektir.

1965 yilinda Alman sinemasinin yenilenmesinde
bagka bir a]anga daha, sinema okullar1 alaninda
yeni galismalar yapiliyordu. 1965 yilinadek Ulm

WILDER REITER GmbH / VAHSI SURUCU

ORTAKLIGI / F. J. SPIEKER

sehrindeki Alexander Kluge ve Edgar Reitz gibi
degerlerin ydnetiminde ¢alismalarim siirdiirmiis
o'an ‘Yiiksek Sinema Okulu'nun yanisira haziran
ayinda Federal hiikiimetin ve Berlin Senatosunun
kararlariyle Berlinde de bir Film ve Televizyon
Akademisi'nin kurulmasi yolura gidildi. Bu arada
o yillara degin degerli yonetmenler yetistirmis
c¢lan ve bugiin Alman Film ve Televizyon Akade-
misi adinl alan Miinichteki Aiman Film ve Tele-
vizyon Enstitiisiiniin ¢aligmalarini unutmamak
gerekir.

1966 martinda Ulrich Schamoni'nin ES/0O filminin
ilk gosterisi yapilirken Volker Schiondorff'un
‘Der junge Torless / Genc Tirless'i Cannes da
Uluslararast Sinema Yazarlan Odiliinii kazani-
yordu. Ayni yil igcinde Ulrich Schamoni’'nin kar-
degi Peter Schamoni Schonzeit der Fiichse adli
filimi piyasaya cikarken Alexander Kluge kiz
kardegi Alexandra Kluge ile Venedik'te Abschied
von gestern / Diinden Ayrilis in bagarisim1 kutlu-
yordu.

1966 kasim ay1 icinde ydnetim kuruluna Haro
Senft ve Horst Manfred Adloff’un segilmis oldugu
Arbeitsgemeinschaft neuer deutscher Spielprodu-
zenten / Yeni Alman Film Yapimcilar: Birligi
kuruldu. Birlik Alman film yapimcilar: ile tam
bir ligki kuramamig olan gen¢ yodnetmenlere bu-
nu saglamak ve yeni bir sinema yardim kanunu-
nu kisa slirede c¢ikartmak igin calisacakti.

KATZ UND MAUS / KEDI VE FARE / H. - J.
POHLAND
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Genc Alman yonetmenleri 6zellikle toplumsal
sorunlar, birey-toplum iligkileri lizerinde duruyor-
lar. Yonetmenler konularn geleneksel bicimin di-
sinda ele alip, onlar1 derinlemesine incelemek ve
toplum igin olumlu sonuglara varmak istiyorlar.
Ele aldiklan toplumsal sorunlarda ¢ikis noktalari
kendilerinin kigisel deneyleri. Gergeklerin yerine
konmus kliselere karsi c¢ikan yOnetmenlerden
Edgar Reitz Mahlzeiten’de alisagelmisin disinda
‘anti happy end’ diye nitelendirilen bir ‘mutlu son’a
ulagirken Alexander Kluge Anita G. adli bir &6y-
kiisii ilizerine cevirdigi «Abschied von gestern»
filminde yalmz kiginin kaderini degil, ayrica di-
yalektik bir bigimde birey ve toplum arasindaki
karsiikls degisen etkileri anlatiyor.

Senaryolarini, yukarida belirttigimiz gibi yonet-
melerinin kendi yasamlarindaki, c¢evrelerindeki
olaylara ve gordiiklerine dayanarak yazdiklar: fi-
limler disinda, ¢ok sayida filim de taminmis ro-
manlarin uyarlamalari. Ornegin Jean Marie Straub’
un Nicht Versohnt / Barismamuslar’y Heinrich
Boll'in Billard um halb zehn, Volker Schlondorff’
un Der junge Torless / Geng Torless i Robert Mu-
sil'in, Hans Jirgen Pohlandin Katz und Maus /
Kedi ve Fare’si Giinter Grass'in, George Moorse’
un Der Rindling’i Heinrich von Kleist'in, Herbert
Vesely'nin Das Brot der frithen Jahre’si Heinrich
Boll'iin aym adli1 romarlarimin uyarlamalaridir. Bir
gok filmin roman uyarlamasi olmasi ve ybnet-
menler arasinda Alexander Kluge gibi daha bas-
ka yazarlarin bulunmasi Gen¢ Alman Sinemasina
bazi gevrelerce ‘Yazarlar Sinemas’’ denmesine
sebep oldu. Alman Sinemasinda 1965’e kadar sii-
regelen UFA aligkanligindan, yeni sinema akimi-
ni ayiran belli bagh 6zellik, yonetmenlerin yazar-
lik ile olan iligkileridir. Biitiin bu kigiler, filimle-
rinde hem yazarllk hem yénetmenlik ve hem de
yapimeilik gorevlerini yapiyorlar cokgasi. Alexan-
der Kluge ve Franz Josef Spieker, yeni Alman si-
nemasinin yazar-yonetmenlerine 6rnek olarak
gosterilebilir. Alexander Kluge, ‘Diinden Aynhg’
filminin konusunu, yillarca &nce yazmig oldugu
‘Lebenslaeufe’ (Hayat hikayeleri) hikaye kitahi-
daki Anita G. adli kisa hikdyesinden almigti. Fa-
kat buna ragmen Kluge filminde bu caligmasim
bir 8ykil uyarlamasi olmaktan kurtarmig ve filmj
¢ok ayr1 bir yapr ve bicimde ortaya koymus.

Geng yonetmenlerin Onciisi durumunda olan
Alexander Kluge'nin sinema galismalarina atil-
masimn hikayesi, diger y6netmenlerin de sine-
mayla olan iligkilerini belirtecek 6zelliktedir.
Filmkritik dergisinde kendisi ile yapilan sdylesi-
de, gbyle anlatiyor: «Hukuk 6grenimi yapmigtim.
Bu beni pek agmadig: i¢in 6grenim bittikten son-
ra, hukuktan kagmak icin kendime yeni konular
aramaya basgladim. Tiyatroya karst pek fazla il-
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gim yoktu, edebiyat1 ise yapamiyacagim kanisin-
daydim. Sonra biri bana, bilaz sinemayla ugras-
mami salik verdi. Bir tanidik, Fritz Lang’a beni
yanina asistan almasi ig¢in bir mektup yazdi. Bu
olmad1 tabii. Sadece ¢ekim galigmalarinda seyir-
ci olarak bulundum. Bu siralarda, kantinde kisa
oykiiler yazmaya bagladim. Boylece ‘Lebens-
laeufe’ meydana geldi. Ondan sonra Miinih'te bir
senaryo ¢alismam oldu, ve sinemadan zevk alma-
ya bagladim. Bugiin, sinemanin beni edebiyattan
fazla etkiledigini biliyorum. Bence film siirekli
olarak somut bir dile sahiptir.s

Onceden de belirtildigi gibi biitiin geng Alman
yonetmenleri kisa filim calismalarindan gecerek
konulu film ¢ekimine geg¢mislerdir. ‘Mahlzeiten’
filminin ySnetmeni Edgar Reitz, kisa filim konu-
sunda sunlar1 sdyliiyor:

«Tabii ki kisa filim, kigiyle sinema arasinda bir
ilk iligki gorevini goriiyor. Insana bu yeni anla-
tim dilini, onun ydntemlerini gosteriyor. Hem
mali rizikolarin daha az oldugu kisa filmde yapim
belirli kaliplar iginde sikigmis degil. Cok cesitli
olanaklar var. Eskiden kisa film ile konulu film
arasinda kesin bir ¢izgi vardi. Ya yalniz kisa film,
ya da yalmzca konulu film c¢eken kisiler vardi.
Fakat simdi bence kisa film her ydnetmen icin
bir gereklilik durumunu almistir. Suna inaniyo-
rum ki, bizler biitin bu calismalarimiz arasinda
kisa film cekmeye ihtiya¢ duyacagiz. Kisa film-
de, uzunluk belirli bir kaliba gore ayarlanmamali,
incelenen konunun ozelliginden gelmeli. Eger film
calismalarinda, birtakim ekonomik zorunluklarin
koydugu siire simirlamalar1 olmasa, elde sadece
kisa ve konulu film tiirleri degil, cesitli siireli de-
rece derece olanaklar olurdu. Ornegin, normal
slire olan 90 dakika bence bir romani uyarlamak
igin yetmemektedir. Belki dért, bes saatlik filim-
ler yapmak gerekir. Fakat bunun i¢in ekonomik
ortam yok.»

Gen¢ Alman filimcileri kisa filim gibi koklii bir
okuldan gelmedirler. Elde ettikleri biiyiik olanak-
lar onlara yeni bir alan agti. Calismalarini daha
genig bir konuya aktarmalarim sagladi. Alman
Sinemasinin diizelmesine yol agacak olan bu e¢1-
kisin yerine oturmasi ve soniip gitmemesi igin,
¢ok sayida ydnetmenleri ayni anda ilk yapltlén-
a1 ortaya koymalarinl sagliyan kosullarin siire-
gelmesi gerek.

Kaynaklar :

Die Gescichte des Films (Ulrich Gregor - Enno
Patalas)

Das Buch vom Fillm (Rune Woldekranz, Verner
Arpe)

Filmkritik, 9/66, 11/66, 2/67, 3/67

Der Junge Deutsche Film (Constantin Film)
Der Spiegel, Nr. 53/1967



‘“ alman sinemasi, neredeydin ? ,,

arkadasimiz ibrahim denker’in geng¢ alman sine-
masinin iinlii yonetmeni jean-marie straubile nicht
versohnt/barismamislar konusunda yaptig: soylesi

ibrahim Denker / Bay Straub filminizi Tiirk se-
yircisine nasil tamitirdimz?

J.M.S. / Nazizmden Once, savas sirasinda ve sa-
vastan sonra Koéln'de yasayan bir burjuva ailesi-
nin hikayesini anlatan B&il'lir: bir eserinden ya-
rarlanarak yaptim bu filmi; Brecht’¢i aniamda
epik kisiler yarattim. Bunlar burjuva olduklar:
icin belli bir 6lg¢lide politik bilince variyorlar; na-
zizm'’in politik bilincine, nazizmden, yani 1933'den
cok Once olup bitenler ve savastan sonra nazizmin
ardisira olanlar iizeiine dgrenebildikleri ya da o6g-
renmek istedikleri geylerin bilincine varirlar, si-
nirsizca bilinglenmeleri de bu ylizdendir. 1933'den,
nazizmden ©6nce Bliicher vardi. Iginde nazizmin
filizlenmeye basgladigl burjuva toplumunda Cid-
diyet, Onur, Bagllik, Diizen, Yasalarin Korun-
masl, politik cikarcihk ve antikomiinizm gibi ah-
laki degerler vardi. Oyle ki Bliicher: «Tanm si-
zinle birlikte olacaktir» diyor. Politik c¢ikarcilik
acisindan Kayzer’'in sozleri soyle: «Bundan béyle
hi¢ politik parti olmayacak, aramzda yalmz Al-
manlar bulunacaktir » Bence, savastan sonra
nazizmin yerini alan yine politik gikarcihk ve an-
tikomiinizmdir. Antikomiinizm {istiinde duruyo-
rum, ciinkii, B6ll'iin romam kesin bir olgudan ha-
reket ediyor: 1933'de, Kdln'de, alti geng¢ sehir ha-
pisanesinde idam edilmisti. Kavga sirasinda bir
S.A’y1 oldiirmekten suglu olduklarina karar ve-
ren bir yargilama sonucunda baslan baltayla ke-
silerek idam edildiler... Aslinda bir kisinin 6limii
yizinden alt1 gen¢ idam edilmisgti, bu bir; ikinci-
si, o zamanin gazetelerinin yazdiklarina goére bu
genglerin yasca en kiiciigli sugsuz bulunmustu;
ama, buna karsiik yine de idam edildi: ¢iinkii,
nazi olmayan, gazetelerin yazdiklarina bakilirsa,
bu geng, dbiirlerine gore en akilli olaniydi. Roma-
nin asil ¢ikig noktasi budur. Daha dogrusu Béll’iin
on sekiz yasinda bir liseli olarak yasadiklaridir
bunlar... Filim, bu olgudan bir yapinti1 cikariyor:
filimde, alt1 kisi yerine bir tek kisgi ele alinmistir
ve herhangi bir kisiyi 6ldiirmekten samk degil-

dir fakat 1933'den bu yana S.A/lar yetistiren, te-
ror rejimini, nazi terdériinii kurarak yardimeci po-
lis yontemlerini uygulayan bir beden egitimi 6g-
rctmenine bomba atmaktan suc¢ludur... Filmin he-
men basinda goriilen bir afis, onun idamim haber
vermektedir... Filmin basinda kirk yaslarinda,
sonra on sekiz yasinda goriilen Robert, bu idami
ilan eden afisin Oniindedir, Bundan sonra, bir ara-
lik yardim ettigi arkadas1 Schrella gibi o da Hol-
landa’ya kagmak zorunda kalir.

I.D. / Filmin baginda Brecht'in bir s6zii vard:i sa-
nirim. Ne oldugunu sdyler misiniz ?

J.M.S. / Evet Oyle... Bu aslinda filmin ikinci adi!
Filmin adi «<NICHT VERSOHNT» (Almanca «Ba-
rismamisglar» anlamina gelir)... ya da (oder) <«ES
HILFT NUR GEWALT, WO GEWALT HERR-
SCHT» (siddetin hiikiim slirdiigli yerde yalmz
giddet gegerlidir). Brecht’in «Mezbahalarin Aziz
Janl» adindaki kisisi, on dokuzuncu yiizyil anla-
minda daha geleneksel sayilarin hiristiyan erdem-
lerini ama aslinda gercek hiristiyan erdemler-
le hi¢ ilgisi olmayan erdemleri denedikten sonra
bu gergegi bulur. Oyle saniyorum ki, boyun egme
duygusu on dokuzuncu yiizyihn bulusudur, top-
lumun bulugudur ve ildhi ya da hiristiyan erdem-
lerle hi; bir ilgisi yoktur... o ¢agin toplumunun,
baskl yapmay: saglayacak bir bulusudur...

I.D. / Diin aksam filim istiine tartigilirken, filim-
deki kisilerin yeknesak sekilde konustuklar: soy-
lendi, hattd yanilmiyorsam, birisi bu konu iistiin-
de durdu. Genellikle biitiin kigilerin, &6zellikle ih-
tiyar kadimin monoton, hatta sayiklarmis gibi ko-
nusmalari1 filme bir tamkhk va da «Gercgekei Si-
nemas havast vermek icin mi yoksa baska bir
amagla m1 yapildi1?

J.M.S. / Kigiler Boll'iin sozleriyle Rouch bigimin-
de Kkendilerini ifade ediyorlar; c¢linkii, beni, cok
edebi oldugu i¢in ilgilendiren bu metni hi¢c degis-
tirmeden aldim ve roman, 6zellikle ihtiyar kadi-
nin kigiliginde epik bir karaktere bliriniir, Ben
de eseri gercekei bir agidan ele aldim. Ihtiyar ka-
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dina gelince... evet, o gergekten sayiklarmig gibi
konusur... ¢iinkii bu hanim, kendini gegmise bag-
lamig sizofren bhir kisiyi canlandiriyor. 1933 ile
1945 arasinda olanlari unutamamistir ve bu geg-
mise kapanmigtir. Filim savas sonrasinda gegctigi
halde kadin sanki hala o gecmiste yasiyormus gi-
bi konusur. Ogluna hala: «Savastayiz. Zaman ter-
filere gore Olciiliiyor.» der. Demek ki ge¢mis za-
man icinde yasar ve ancak balkondan o politika-
cinin istiine atesg ettikten ve boylece kendi ken-
dini kurtardiktan sonra bu ge¢misten siyrilip ¢i-
kar. Demek istiyorum ki o sirada yaptig hareket
kigiseldir ve Oyle kalmaktadir. Ama bu hareket
sinirli ve kigisel kalmakla birlikte, politik hir an-
lam da kazanmaktadir. Oglu Robert ve arkadas:
Schrella’nin az dnce soziinii ettigim afig bununla
ilgiliydi ve mahkeme tutanaklarindan aynen aldi-
gim kisimda goyle deniyordu: «Basbakan af iste-
gini reddetmistir ¢iinkii bu tuzak komiinist ser-
serilerinin igidir!» evet bu idama sebeb olan be-
den egitimi dgretmeni Vacano'ya ateg etmek icin
ihtiyar kadin balkona c¢ikar. Savas sirasinda be-
den egitimi dgretmeni olan Vacano simdi polis
komiseri olmustur... Kadin, filimdeki simdiki za-
mani ge¢cmige gotiirerek konusur: «Simdi polis ko-
miseri oldu. Siz bu igi yapmadan 6nce bana sor-
maliydiniz evidadim, Kestane fisekleri &ldiirmez,
barut ve kursun kullanmak gerekir... Simdi polis
komiseri oldu. Aklimi kacirdifimi sanma, duru-
mumuzu gayet iyi biliyorum; savastayiz; zaman
terfilere gore Oolgiilityor; burdan gitmeden once
tegmendin, daha yilizbasi olmadin mi?..» Demek
ki kadin halkona eski bir naziyi dldiirmek niye-
tiyle cikar, Ihtiyar adam onun dikkatini basgka
yana gekip sdyle der: «Vacano'yu unuttum mu
samyorsun? Ama bak asagida eski dostumuz
Nettlinger, Robert’in arkadasi, Nettlinger var.
O, Robert ile Schrella’min yasit1 olup kiiltiir-fizik
O8gretmeniyle ighirligi yapan bit gengle birlikte si-
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nifta ve disarda nazi terdriinlir. kurulmasina yar-
dim etmigti. Hem bu ikisi, Robert'in Kief'de dlen
kardesi Otto'nun inang degistirip nazi olmasina
yol acmiglardir.

Otto'nun annesi, ihtiyar kadin, oglunun 6ciinii al-
mak igin Vacano'yu oldiirmek ister. Ama ihtiyar
adam ona «Eski dostumuz Nettlinger’e bak, mu-
hakkak birini vurmak istiyorsan asil onu &ldiir-
mek gerekir. Ciinkii o, savagtan sonra fikir de-
gistirmis, simdi demokrat oldugunu, hem de inan-
mig bir demokrat oldugunu sodyliiyor.» Vacano
bile onun yola gelemiyecegi inancindadir. Demek
ki her seye karsihk gegmise ait olan bu iki kisi-
den sonra ihtiyar adam yagh kadinin dikkatini bir
onceki sekansta (ya da ondan dncekinde) gordii-
glimiiz kisilerden birinin listiine ¢eker. Bunlar az
cok Breeht'in «Arturo Uis» sindleki {i¢ gangster
tipinde olan politikacilarn canlandirmaktadir ve
secim hesaplariyla meggul olmaktadir. I¢lerinden
bir tancsi «Kampfbund» denilen «eski savagcilar
dernegi» ile iyi iliskiler kurmak ister. Bu sekan-
sin sonunda, kuyruklardan biri ona: «Asagiya gi-
dip alay baskanminin dikkatini sizin balkonunuza
cekecegim. Bakin ne kadar oy toplayacagiz...»
v.b. der. (on bhinlerce oy stz konusudur.) Ihtiyar
lktadin, kimi Alman kimi Fransiz elestirmenlerin
2ziclk acele ederek ileri siirdiikleri gibi eski bir
ncziye degil, ama ihtiyar adamin: «iste, torunu-
nun katili yan balkondas diyerek gosterdigi bir
insana ateg eder. Oysa kadinin torunu, filimde de
gordiigiimtiz gibi hayattadir. Demek ki ihtiyar
adam yasli kadinin tabancasini, simdiki zamana
ait bir insana ydneltir ve bu insanin bir zamanlar
nazi oldugunu ya da nazizm’'le bir iligkisi bulun-
dugunu anlatan hicbir seye raslamayiz filimde.
Sozierinden de bhdyle bir anlam cikmaz ve bana
kalirsa nazi oldugunu sanmiyorum. O yalnizca ca-
gumizin bir politikacisidir... Sec¢im hesaplan ya-
par, politik cikarcihk pesindedir; o da, bugiin Al-
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manya’'nin politik hayatinda atesle oynayan in-
sanlardan hiridir...

Yaslhh kadinla ilgili sOylediklerime gelince... Bu
kadin gec¢miste yasar ama ayni zamanda, zaten
filimde bu belirtilmistir-, kendi sizofrenisine ka-
panmigtir, boylelikle Almanya’'min bilincini can-
landirir. S6ylemesi gereken sozler c¢ok edebidir.
Caglar birbirine karigtirir; bir sekerin bir milyon
oldugu cagdan, bir ekmek almak i¢in cebinde ii¢
kurus olmadig1 zamana atlar birdenbire. Sanki bu-
gin de nazizm varmis gibi ondan sbzeder, yash
kadin icin biitlin bunlar eskimemistir, heniiz sim-
diki zamandadir. Az ©nce dedigim gibi kadimin
sOylemesi gereken sozler, metinler, Almanya’da
«epik» denilen tiirdendir. Yani bunlari dogal bir
bigimde sdyleyemezdi. Filim, miizikal oratoryo ni-
teliginde olmas! icin kadina bu soézleri bir kilise
duasi bigiminde sGylettim. Ayrica, bu metinler
epik oldugu icin ve yasli kadin caglar1 birbirine
karigtirdigi igin. O, belli bir §lglide cahil bir bilin-
ci, ama her seye karsilik iilkenin bilincini temsil
eder. Bundan 6tiirli dogal olmayan bir gekilde ko-
nusur.

I D / Kadin, ates edecekken ihtiyar adam tara-
findan bagka yone c¢ekildigini gdsteren planda, bu
planin plastik giizelliginde, (yalmz kisiler ve ka-
tedral goriilirken) bu agir mimaride basdondii-
riici bir yan var... Filmin geligiminde, tam bu si1-
rada bir doniim noktasi varmig gibi geliyor insa-
na. Bu davranig bir déniim miidiir, her seyin alt-
ust oimasi midir ?

J.M.S. / Evet. Bence filim, o sirada gelecege dog-
ru yo6nelir... Bu aynm zamanda bir diinyanin yiki-
lis;1, bir diitnyanin sonu ve gelecege yapilan umut-
suz bir cikistir. Bu sahnede yash kadin kendini
kurban etmektedir! Bence filmin en son sahne-
sinde, yani en sonunda insan bunun farkina va-
riyor. Kadin ateg ettikten sonra sakince taban-
cayi cantasina koyar; kurban oldugu anlasiliyor

o anda! Ates etmeden once: «51 no. lu maddeye
gliveniyorum.» der Alman yasalarinda bu med-
de delilerle ilgilidir, yani yaptig1 hareketten so-
rumlu tutulmayacaktir, c¢iinkli deli oldugu igin
hafifletici nedenlerden yararlanacaktir. Bununla
birlikte ne yaptigim bilerek kendini kurban etti-
gini gorityoruz... Ondan sonraki ayrim, Koln'de
simdiki Belediye Sarayinin altindaki Roma kalin-
tilarinda ¢ekilmistir, Roma pretoryumu kalinti-
larinda. Orada, bag kaldiris devam ediyor: torun
Joseph, nisanlis1 Marianne’a: «Biitiin bunlari, ba-
bamin dinamitle havaya ucgurma iggiizarhgina
bor¢lu oldugumuzu bhilmiyorsun!» der. «Eski ku-
leyi havaya ugurduklari zaman bir kemer ¢oktii.»;
sonra hemen ekler: «Yasasin dinamit!s Tam bu
sirada ikisi de goriintiiden g¢ikarlar. Bu sahnede
hem Joseph'in sinizmi. hem de, herseye karsihk,
dinamitin olumlu yam belirtilir; yani sahne sem-
bolik acidan ele alinirsa denilebilir ki savastan
sonra Almanya’da birtakim manevi yapilari, di-
zenleri yikmak, birtakim sorunlari yeniden ele al-
mak cesareti gosterilseydi, bugiin durumumuz
cok bagka olur, yerimizde saymazdik. Bundan
sonraki uzun kahve sekansinda kahvenin sahibi
iki gence: «Haberiniz yok mu?» Miithis bir sey
oldu galiba, Biiylik babaniz genlik yapilmasindan
vazgecti!» der. Ayrica filmin son planinda, gele-
cege acgllan sahnesinde yashh adam gbdyle konu-
sur: «Uzgiin olamam. Kadin geri gelecektir...
Adam dldiiriici bir yara almadi!» O anda yalan
mi1 s8yledigini yoksa kendini buna inandirmak mi
istedigini bilmiyoruz. Ama bu ayrim pencerenin
oniinde duran Marianne ve Joseph ile son bulur.
Tam bu sirada perde bembeyaz kesilir. Son go-
riintii, filmin bu béliimiinde ses bandlarina ge-
girdigim «Nun kommt der Heiden Heiland» kan-
tatimin acilig miizigini hatirlatan Bachin miizigi-
nin yardimiyla, gelecege dogru. gerceklegebilecek
bir ‘ileri’ye dogru agilistir... Gelecegin nasil ola-
cagl bilinmez ama bunu 6grenmek son sahnede
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goriilen iki gence diiger. Bence filimde hem bir
endise havasi, hem de gelecek iistiine bir bahse
giris vardir. Bu bahse giris umutsuzca yapilmis-
tir fakat bir umudu anlatir.

I.D. / Gelecek iistiine girigilen bu bahis yiiziinden
filminizin iyimser oldugu sdylenebilir mi?
J.M.S. / Bence filim belli bir 6l¢iide iyimserdir de-
nebilir. Clinkii kigiler, genellikle azicik giiliing ol-
duklarn halde kati degildirler; iglerinde, yonetici-
nin yarattig1 kisilere ya da hi¢ olmazsa birkagina
duydugu gefkati tagirlar. Filmin bir planinda, he-
men degilse bile sonradan farkedilecegi gibi bir
gesit siddet vardir, Ornegin ihtiyar kadinin yekne-
sak konususu yalmz ilk bakista Oyledir glinki
giinliik konugsmada 6nemsiz olan sdzleri vurgular
ve aksini yapar... Kafamdaki belli bir miizik tem-
posuna uymasin istedigim igin kadin1 bodyle hizli
konusturdum. Az once dedigim gibi filim, kigilere
beslenen biiylik bir sefkat duygusu tasir. Gelece-
gin ve bu gelecekte yapilabilecek seylerin uyan-
dirdig1 sabirsizhigl ifade eden geri itilmig belli bir
giddet duygusunu asar bu sefkat. Ayrica bildigi-
niz gibi filmin sonunda perde bembeyaz olur, tip-
ki istiine istedigimizi yazabilecegimiz beyaz bir
sayfa gibi.

IL.D. / Oyle samyorum ki «Machorka-Muffy adl
kisa metrajli filim de Bo6ll'iin bir eserinden alin-
madir. Bu filmin daha ilk saniyelerinde bir gey il-
gimi cekti: Bo6ll'lin eserlerinde cok sik raslanan
ic-monolog’un kullanihisi. Tiirk okurlari, Béll'iin
«Ademoglu neredeydir ?» ve «O higbir sey deme-
di» adli eserlerini tamir. Bunlar da aym hi¢cimde
yazilmistl. Oyleyse filminize Boll'iin siirini, yazi
bi¢imini mi aktardimz ya da ondan etkilendiniz mi
ve B61l'iin deyigine ne dlgiide yaklagtimz?

J.M.S. / Her iki filim konusurda Bo6ll'e cok sey
bor¢luyum, Boll'iin onlar1 sevmemesine karsilik
bana Oyle geliyor ki bu filimler Béll'e ¢cok baghdir.
Boll'iin birkag arkadasina bakilirsa eserin bazi
yanlarimi abartmis, digerlerini ise iglememigim.
Ashinda B6ll, filmin biitiiniind gérmedi, iigte iki-
sini seyretti ama geri kalan iigte biri heniiz cev-
rilmemisti o sirada.

Ama «Machorka-Muffy konusunda soziinii ettigi-
niz i¢-monolog’a gelince ig degisiyor. Bu eser alti
ginliik bir glincedir. Machorka-Muff kendi giin-
cesini yazar: her giin bir parcasini. Ornegin goyle
baglayan satirlar var: «Bugiin Sali, ben... v.b.»
Bu yaziy1 alip ig-monolog sekline soktum. Béyle-
ce biitlin 6yki bir giince oluyor.

ID. / Plastik giizellik acisindan, goriintiilerin
dengeli olmalar1 yiiziinden filimde sik sik nesne-
ler goriiliir, alici, nesnelerin listiinde bir siire du-
rur. Sinema anlayiginizda sizin bu nesnelere bir
ilgi, bir yakinlik duydugunuz séylenebilir mi?..
Ya da az ¢ok tasvir eden bir sinema m1 yapiyor-
sunuz?

J.M.S. / «Tasviry sozciiliigiiyle ne demek istiyor-
sunuz ?

I.D, / Size bir 6rnek vereyim: filimde, kopriiyit
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gosteren bir plan var; bir ses digtan konujurken
alicl, nehri gevrinmeyle gosterir, sonunda geng-
lerin iistiinde durur.

J.M.S. / Somut sekilde konugmak igin verdiginiz
ornegi ele alalim. Bu sahneyi Kdéln'de, yalmz yiik
trenlerinin gectigi bir koépriide ¢ektim. Hatirlar-
saniz filmin ikinci planinda «Schagball» oyunu-
nun oynandigl bir spor alam vardi. Oyle ki Ro-
bert, yalmzca Schrella’ya eziyet etmek igin bu
oyunun oynandiginl anlar o sahnede. Size dedigim
koprii bu oyun alanina yiiksekten bakar. Ikinci
plan bir soruyla sona erer ve ayni soru, sonraki
planin basglangicinda yine sorulur, sizin séziinii
ettiginiz bu plandi. Digtan konugan: «Nigin? Ni-
cin Schrella’ya béyle yapiyorlardl, onu bodrum
merdivenlerinden agagiya itiyorlar, ¢6p tenekele-
rinin, ¢ocuk arabalarinin arasina sikigtiriyorlar-
d1? Yalniz birkag: buna kansmiyorduy» der ve ii¢
isim sayar...

Bundan sonra, filmin basinda bir bilardo topunu
iterken gordiiglimiz kirk yasindaki adam, gev-
rinmenin sonunda on sekiz yasinda goriiliir ve
«Sen yahudi misin?» sorusunu sorar. Bu soru,
1934’de adamin, olup bitenleri aciklama sgeklidir.
Dedigim gibi filmi yiik trenlerinin gegtigi bir kop-
riiden gektim. Goriintiiniin derinliginde, iistiinden
otomobil yolu gegen bir koprii, sagda nehrin ki-
yilari, yogun bir trafigi olan hulvarlar vardi. Pla-
na sagdan bagladim; savagtan sonra yapildig1 ve
yeni oldugu icin otomobil yolu gecen kopriiniin
goziikmesini istemiyordum,Z Bu yiizden plam iist-
ten goriis geklinde gergeveledim. Sahnaenin 1934’-
de gectiginin hemen anlagilmasini istemiyordum
ama aym zamanda elbiseler ve dekor yiizlinden
aykirihga da diismekten kacimiyordum. Boylece
tam karsimdaki képriiyii gizlemek icin aliciyr azi-
cik asagiya egdim koprit tam goriis hizasina gel-
mig oldu, iistiindeki otomobilier goriinmiiyordu
ama seyirci onlarin varhgim tahmin edebilirdi.
Sonra planin bas tarafim kesmeye zorunlu kal-
dim ve Ren nehrinin sag kiyisindaki yogun trafi-
&i gostermemek igin aliciyr yine agagiya dogru
egdim. Sonra gevrinmeyi yaptim. Bu sahnede be-
ni asil ilgilendiren o bombog manzaradir... Sonra-
dan yapilma yenilikleri gostererek aykirnihiga diig-
mekten cekinme g¢abasinin disinda (aykirihk di-
yorum ¢linkii o sirada 1934’de gegen bir sahneyi
cekiyordum) bu yeni geyleri saklamakla aym za-
manda manzaranin bogluk duygusunu vermek is-
tiyordum. Bunu o6nceden diigiinmemigtim. Goriin-
tiiyii gergevelerken yalniz teknik agidan hareket
etmistim. ama sonra bu manzara bana 1954’'de
otostop ile biitiin Ispanya’yr dolastigim giinleri
hatirlatti. Cok kotii bir yolculuk olmusgtu bu be-
nim igin. Ispanya gergekten &lii bir iilke! Bence
Fasizm bhunu ifade ediyor! Olimii! Ben de filim-
de, bog, 6lu bir topragin uyandirdig1 bosluk duy-
gusunu, Olim duygusunu, ayrica bana goére fa-
sizm’e sik1 sikiya bagh olan bir hiiziin havasim
vermek istedim. Ceviren: itah Eroglu



devrimin sinemasti :
cezayir savasi ,,

¢¢

Bir ulusun dogusunun hikiyesi: «Cezayir Sava-
s1» n1 tamimlamak i¢in en ¢ok kullanilan séz bu
olmugtur. Bir de huna yapilacak bir ek var: bir
insanin dogusunun hikayesi. Pontecorvo'nun fil-
minde direnen, déviisen, bir devrim yaratan bir
toplum var, bir de bu toplum 1 yansitan, bu ulu-
sun, bu toplumun temsilcisi olan bir kisi, Cezayir-
li Ali la Pointe. Emekgi, boksér, igsiz, yankesici,
kadin tiiccar1 Ali bir an gelir devrimin en 6nde
gelen kisisi oluyor. Ali'nin ortadan kaybolmasi
ile sdz, binlerce, onbinlerce Ali'lerden bilesik olan
bilinglenen, halka kal:yor.

«Beyaz kent»in, Cezayir’in, karsisina c¢ikan bir
Cashah var, Pontecorvo'nun canlandirdigi tarih-
sel olayda. Bir zamanlar Pepec le Moko gibi ro-
mantik haydutlar1 barindiran, «ekzotik» seriiven-
lerin mekan1 olan Casbah bugiin yalmzca Ceya-
yir'in yerli mahallesi degil. Somiiriilen, ezilen
bir toplum merkezidir. Ali de, yabancilara karsl
savasan bir Cezayirliden gok, egitsizlige ve hak-
s1zliga dayanan bir sisteme karg. ayaklanan egit-
sizligin ve haksizhgin bir kurbamdir. Ustelik Ali-
nin hikayesi, ve tiimii ile «Cezayir Savasi», yal-
nizca Cezayiri ilgilendirmiyor. Belirli bir tarih-
sel olayi, bir belge niteligi iginde, canlandirmakla
tarihse! bir dénemi ele aliyor, genellemege kaca-
rak somiirgecilik sorununu inceliyor. Burjuvazi
ile dogan somiirgecilik, kigiler arasinda var olan
iligkileri toplumlar arasinda yerlestiriyor: en
gliclii, en zengin, en iggiizar olan tiim haklara sa-
hip oluyor.

Yakin, ¢ok yakin tarihsel olaylara yanasan Pon-
tecorvo hunlar1 carpic: bir oykii acisindan izliyor,
veriyor, en 6nemlisi  yorumluyor. Film bir bel-
genin sertligi, sadeligi ile olaylar1 diziyor. Goriin-
tiller sert, kamera hareketleri Ozellikle kalaba-
ik sahnelerde  geligigiizel goriiliyor. Oysa bu
anlatim, bu 6zel bigim teknik basarinin &tesinde
baskaca noktalara erisiyor. Anlatimin sertligi,
sadeligi, salt belge havasi, daha ¢ok bir rdporta-

derleyen:
giovanni scognamillo

ja uygundur. Ve bir roportaj gibi genisliyor, be-
lirli sorulara cevap verir gibi. Devrim nasil basla-
d1? Devrimcilerin basinda kimler vardi? Halk
ile iligkileri ne idi? Terdre neden bagvurdular?
Amacglar ne idi? Ve buna benzer baska sorular.

Bir tiir bir anlatimi1 se¢gmek Pontecorvo’yu kuru
bir didaktizme itebilirdi, «nutukslara itebilirdi.
Gergekten 6yle olmuyor, olaylarin dramatik giicii,
siralanigl, réportaj tekniginin aksamiyan tem-
posu bu tehlikeyi gideriyor. Pagtaki geriye do-
niis bile 6nceki olaylar1 aydinlatan bir cegit ha-
tirlayis olmayip sorusturma, direkt belge toplama
anlamina gelir.

Ayni sekilde kigilerin tamtilmasi1 ve kurulusu psi-
kolojik endiselerden uzak kaliyor. Pontecorvo as-
linda devrimeci harekete katilan kisileri, bu kigi-
lerin diigiincelerini incelemekten ¢ok bir tiim ola-
rak devrim hareketi ile ilgileniyor. Kigilerin tek
degeri bu konuya ek ve agiklayici1 belgeler getir-
mektir., Bu yilizden «Cezayir Savagiy bir «yeni-
den canlandirmas nin hudutlarin agarak giinliik
bir olayin oOykiisi oluyor. Olayin o&nceligini pek
arastirmiyan, Cezayir sorununun oldukga belirli
hir donemini ele alan hir Oykii.

Filmde bir cikis noktasiy var: bir taraftan Cas-
bah, 6te taraftan «beyaz kenty; bir taraftan so-
miirenler, ezilenler, caresiz kalanlar, 6te taraftan
somiirenler, ezenler, ayricahk sahipleri, Yonet-
meni ilgilendiren Cezayir sorununun tarihsel ge-
ligimi, nedenleri degil. Pontecorvo yasadigimiz
tarihsel donemdeki Cezayir sorununun anlamini
belirtiyor: hagkaldirma, bu backaldirmay: gerek-
tiren toplumsal bilinglenme, bu bagkaldirmaya
gok daha genel sorunlara bagliyan durumlar.

Béylece, filmi inceliyerek, «Cezayir Savagi»mn
yalnizca belgesel bir gykiiniin filmi olmadiginm go-
riiyoruz. Oykiiden tarihe gegiyoruz, Cezayir olay-
larim tiim bir dénemin bunalimina baghyarak, Ce-
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zayir olaylarimi bir yorum ve agiklama anahtari
gibi kullanarak. Ali la Pointe iste bdyle bir ama-
cin ugrunda kullanilan Kkisidir Ali halkin iginde,
ortasinda, kalmakla birlikte her zaman hikaye-
nin kahramam gibi goriiliiyor Psikolojik kahra-
man degil, simge de degil. Halkin tiim o6zellikle-
rini, niteliklerini kendi kisiliginde topluyor, ya-
satiyor, toplulugun icinde kaybolmadan, salt bir
gema olmadan. Alji, hi¢ bir zaman bozulmayan bir
ol¢ii icinde, toplum ahlakim kisinin bireyine
baghiyor. Ali bir dé6nemin yarattig1 dramda kisi -
toplum’un gériintiusidir.

Su var ki Ali b6yle bir goriintiiniin odak nokta-
sidir: goriintiiniin tiimii Ben M‘Hidi’'nin, Kader'in,
Halima’nin, haskaca kadinlarn ve delikanlilarin
katilis1 ile daha da agiklamiyor. Bdylece devrimei
hareketin panoramas: daha doyurucu, tamamla-
yic1 6geler kazamyor. Ideolojik ve insancil tutum-
lar, olaylar ve insanlar, hareketler, duyguler, dii-
glinceler bir tiim oluyor: bir belge gibi kurulan
filim sonunda kendi belgelerini elestiriyor, yo-
rumluyor, yaraticinin goriis ac¢isindan dykii tarih
oluyor.

Devrimeci Ali ve halk'in karsisinda varolan «kar-
g1 tarafs> 1n durumu ne oluyor Pontecorvo'nun fil-
minde. Bunun iizerinde durmak gerek. Kars1 ta-
raf (Fransizlar), Cezayirliler kadar inandirici
ve gergek olamiyor. Her ne kadar, gerek Vene-
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dik,te gerek Acapulco senliginde, Fransa filmi
protesto etmisgse ise de aslinda Pontecorvo’'nun
nesnel tutumu Srnegin bir Malraux'nunkinden pek
ayrl gériinmiiyor. Ali la Pointe’a karsit olarak yo-
netmen, Ozetleyici kisi olarak, Albay Mathieu’-
niin lzerinde duruyor. Kars1 taraf’in baslica 6zel-
ligi boylece militarist olugsundar gikiyor. Tehlikeyi
sezen Pontecorvo bu tek ydnli yorumu diizeltmek
amacile Mathieu'yii siyaset diligkiinii bir asker ola-
rak tanitiyor bize. Hi¢ kuskusuz militarzim - Fran-
sanin milliyet¢i gelenegine getirdigi fagist ideolo-
jisile Fransa'mn Cezayirdek¥i tutumunda agir
hasmigtir. Oysa bu sdmiirgecilifin bir nedeninden
¢ok bir sonucu olmustur. Bu bakimdan Albay
Mathieu'niin 6ne ¢ikan kisili§i dengeyi bozmakta,
en azindan sorunu devrimeci Cezayirlilerir tani-
tilmasinda oldugu gibi - aym agikliga getirmekte-
dir. Mathieu’'den hagka hir de gazeteci var, telasa
kapilan, sorunu irkciiga baghyan halk var. OAS1n
zeminidir bunlar, oysa ele alinan dénem OAS1n
patlamasindan oncedir.

Sonug su ki Pontecorvo’'nun filmindeki - yapitin
saglamligm, anlatimin inandincihigini, goriisiin
diriistligilini sakatlanmyan tek dengesizlik kar-
s1 tarafin yorumundan gikiyor. Cezayir sorunu bir
zorunluluk getiriyor: Fransa'nin, giderek tiim bati-
y1 kapsiyan bir sistemi, yorumlamak. Pontecorvo’-
nun nesnelligi boyle bir yorumdan bir cesgit kag:-
nir gihi oluyor......



sinema
kuliipleri

TURKIYE SINEMA KULUPLERi
FEDERASYON ON TOPLANTISI

Saym Okurlarimz,

Sinema Kuliiplerinin sorunlarina ayirdigimiz bu sayfalarin, kuliip calismalarimin artmasiyla orantili ola
rak gittikge daha bilyiik bir énem kazandigr kanmisindayiz. Sinema sanatimun genis seyirei kitlelerine ya-
yilmasmdaki etkileri biitiin yeryiiziinde artik anlasilmis clan sinema Kkultipleri bu aydan bashyarak bir Fe-
derasyonun catis1 altinda birlesmis bulunacaklardir Felevasyon konusundaki ilk tesebLiisler 1967 yili ba-
harinda T.S.D. cevresinde baslamis, Fransa Sinema Kuliipleri Federasyonu yéneticilerinden A. Rieupey-
rout'nun T.S.D. de yaptig1 bir konusma sirasinda basta Robert Kolej ve Izmit Sinema Dernekleri olmak
iizere Tiirk Sinema Kuliipleri de bu konudaki isteklerini belirtmislerdi. Daha sonra Federasyonun ku-
rulmast yolundaki gayretleri Robert Kolej Sinema Kuliibii gelistirdi. Ve son olarak T.S.D.’de yapilan bir
on topalntryla Federasyonun kurulmasi oybirligiyle kararlastirildi. Dergimizin baskida oldugu 27-29 ocak
gunleri arasinda R. Kolej'de yapilan bir kurulus toplantisi ile de Federasyon resmen kurulmus oluyor.
Obiir yandan kuliiplerin sayisi ile birlikte giiclitkklerin sayis1 ve capi da biiyliyor. Kuliiplerin biinyesel giic-
liiklerinin yanrsira yoneticiler bir de g¢evre baskilariyla ugrasmak zorunda kaliyorlar. Devlet makamlar:
ve belediyeler bu cok yararli kurumlarr bazi kentlerde destekler ya da en azindan engellemezken bazi kent-
lerde yipratier, késtekleyici davramslar gosteriyorlar. Bunda, sinema kuluibii kavraminin ne oldugunun he-
niiz geregince kavranmamis olmasinin rolii biiyiikk. Kisa bir siire sonra kuliiplerin iillke sanati yararma
olan varliklarini cevrelerine kabul ettireceklerinden ve saygl, ilgi, destek goreceklerinden eminiz.
Dergimizin kuliiplere ayrilan sayfalarinda, iste bu iki 6nemli olayin yani T.S.D.’deki Federasyon toplanti-
smin ve Bursa Sinema Dernegi’nin karsilastigr iiziicii durumun haberlerini, yankilarim bulacaksimiz.

YENI SINEMA

Tiirkiye Sinema Kuliipleri Federasyonu’nun kuru-
lus calismalarim bugiine kadar birlikte yiiriiten
Tiirk Sinematek Dernegi ve Robert Kolej Sinema.
Kuliibii yoneticilerinin ortak kararlari sonucun-
da Tiirk Sinematek Dernegi’nin Istanbuldaki mer-
kezinde 12 ocak 1967 cuma giinl saat 15.00 Sine-
ma Kulliplerinin temsilcileri ile T.S.D. ve T.F.A.
temsilcilerinin  katildiklar1 bir ioplant1 yapildl.
Federasyon’un kurulmasi1 yolunda ilk ciddi karsi-
lagsma olan bu toplanti'min giindemini, katilan ku-
ruluglar1 ve ahnan kararlart agagida sunuyoruz.

TOPLANTIDA KONUSULANLARIN OZETIi
Evsahibi durumundaki T.S.D. temsilcisinin toplan-
timin amacim ve giindemini agiklayan konusma-
sindan sonra giindemdeki maddeler teker teker ele
alindi.

Sinema Kuliiplerinin karsilagtiklar giigliiklerin
aciklanmas1 sirasinda biitiin kurulug temsilcileri
s0z alarak karsilagtiklan sorunlar1 arkadaslarina
hildirdiler. Yapilan ac¢iklamalar gore derneklerin
lkendi durumlrt hakkinda verdikleri bilgileri asa-
#1da bir c¢izelge bigiminde sunuyoruz:

Dernek Adr Kurulus tarihi  Yonetici sayisi
Bursa S.D. 1967 7
Eskigehir S.D. 1967 10
Ixtisat Fak. S. K. 1968 5
Dariiggsafaka S.K. 1966 2
Gaziantep Sinema D. 1968 7
Robert Kolej S.K. 1964 5
Karadeniz T.U.S.K. 1967 2
Izmit Sinema D. 1966 7
1. 7.U. Mak. Fak. S. K. 1968 6

Uye sayisi Odenti (Tam/6grenci)

230 80 / 40 TL.
260 70 / 40 TL.
(yeni) (kesin degil)
100 — 25 — 15 (as1l iiye) —
(yeni) (kesin degil)
40 (as1 uye)
300 80 / 20 TL.
300 75 / 25 TL.
180 20 / 10

Bu arada temsilciler genellikle dernek yoneticile-
rinin heniiz her bakimdan yeterli olmadiklarini, ha-
herlegsme, 6nemli filmleri gérme ve yayin olanaksiz-
hklan yiiziinden kendilerini yetigtirmekte giigliik
cektiklerini belirttiler. Ayrica gerek daha eski ve
yerlesmig kurumlarin temsilcilerinin gerekse si-
nema yazar ve yonetmenlerinin bu kuliiplerin bu-

lunduklar: sehirlere gicerek seminerler diizenleme-
leri istendi.

Kuliiplerin yoneticilerinin yetigsmesi ve bilgi alan-
larinin genigletilmesi konusunda séz alan kuliip
temsilcileri degigik kentlerdeki derneklerin prog-
ramlarinin ayn diizeyde olmadigini, bu konuda bir
esitlik saglanmas) gerektigim ileri siirdiiler, ay-
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rica sinema yayinlarimm ve gosteriler icin gerekli
teknik figlerin saglanmasi konusunda dileklerini
belirttiler.

Sinema kuliiplerinin en &nemli sorunu olan film
saglanmas! konusunda uzun uzun konusuldu. Top-
lantiya katilanlar, program diizenlemekte karsi-
lagtiklan giigliikleri, filin ortakliklarinin her zaman
destekleyici bir bi¢imde davranmadiklarim, film-
lerin vaktinde gelmesinin bir tiirli geregi gibi sag-
lanamadigini, T.S.D.nin bugiine kadar gbésterdigi
stk ilgiye ragmen film bulmakta gii¢liik ¢ektikle-
rini belirttiler. T.F.A. temsilcisi de argivlerde bu-
lunan filmlerin kopyalarinin elde edilmesindeki
gii¢liik iizerinde durarak kuliipiere gonderilen kop-
yalarin su ya da bu bi¢gimde bir hasara ugramasi-
nin sakincalarini belirtti. Ayrica kuliip yoneticile-
rinin filmin zarara ugramadan gegirilmesi konu-
sunda biiyiik bir dikkat ve dzen gostermelerinin
zorunluluguna degindi.

Bursa Sinema Dernegi'nin gosterilerinin Belediye-
ce engellenmesi olayr konusunu da ele alan kurul
6nce B.S.D.'nin temsilcisini dinledi, sonra da kiil-
tiire! kurumlar olan sinema derneklerinin engel-
lenmek soyle dursun tam tersine biitiin resmi ma-
kamlarca her zaman desteklenmesi gerektigini ice-
ren uyaricl bir bildirinin yay:nlanmasmna karar
verdi.

Giindemin ilk béliimiiniin son maddesi olarak T.S.
D. temsileisi, kuliiplerin iilkedeki sinema diizeni
kargisindaki tutumlari konusunda bir konusma
yaptl. Temsilei bu konugsmada kurulan sinema ku-
liiplerinin arada sirada bir Tiirk filmi gdstermek-
le yetinemiyeceklerini, Tiirk sinemas1 konusuna
dogrudan dogruya girmeleri gerektigini belirtti.
Cinkii sinema kuliipleri ileriye doniik kurumlar
olarak kendi cevrelerinde yeni bir sinema anlayi-
sin1 yaymakla kalmiyacaklar, heniiz bu diizene
varamamis olan yerli sinemanin da degigmesi ve
gelismesi yolunda caba harciyacaklardir. T.S.D.
temsileisi bugiine kadar bu yolda gosterilen her
cabanin, diizenin degismesini istemiyenler tarafin-
dan bir «yabanci miidahalesi» halktan uzak bir
oyun olarak nitelendigini bildirdi ve sinema kuliip-
lerinin bu sug¢lamalar karsisinda kayitsiz kalami-
yacaginl, sorunun gercek sahiplerinin bu oncii ve
devrimei yapidaki kurvmlar oldugunun, halkin da
uyanik bilincinin her zaman daha iyiden ve daha
dogru olandan yana gelistiginin ortaya konmasi
gerektigini sdyledi.

T.F.A. temsilcisinin «bir Tiirk sinemasinin varol-
dugunu» ve «bu sinemanin &rneklerinin degerleri
ne olursa olsun gozden uzak tutulamiyacagini, si-
nemacilarla degil filmlerle iliski kurmak gerek-
tigini» belirten konugmasindan sonra giindemin
obilir konularina gecildi.
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Federasyon’a gidilmesinin bir zorunluluk oldugu-
nu, biitiin kuliiplerin kendi deneyleri ile bu zorun-
iulugu gérdiiklerini belirten ortak konusmalardan
sonra daha ayrintili sorunlara gegildi.

Once yasalar geregince Federasyona yalmzca tii-
zel kigiligi olan kuliiplerin katilabilecekleri belir-
tildi, sonra da tiizel kigiligi olmayan bagh sinema
kollarinin da federasyona bagista bulunarak yone-
time katilmamak sartiyla olanaklardan yararlana-
bilecekleri konusunda goriis birligine varildi.

Bir yildanberi T.S.D. ile birlikte Federasyonun ku-
rulusu yolunda 6zel gaba go6steren Robert Kolej
Sinema Kuliibiinlin temsilecisi, R.K.S.K.'niin 27
29 ocak 1968 tarihleri arasinda asil kurulug top-
lantisina evsahipligi edecegini, Anadolu’dan gele-
cek temsileiler icin kalacak yer saglandigini bil-
dirdi.

Izmit Sinema Dernegi temsilcisi Federasyon tiizii-
gi i¢in bir taslak hazirladiklarimi bildirdi ve hem
hu taslak iizerinde calismak, hem de kuruluga ka-
dar biitiin resmi formaliteleri programlamak ama-
ciyla bir tiizitk komitesi kuruldu.

Daha sonra Federasyonun mali olanaklarn konu-
sunda konugmalar yapildi. Temsilciler her kuliibiin
her yi1 1000 - 1500 TL. bir &denti ile federasyona
katilmalarini, bagh kollarin daha az bir 6denti
odemelerini onerdiler. Kuliiplerin sayis1 arttikc¢a
Federasyonun mali olanaklarinda bir genigleme
olacagl da bu arada belirtildi. Yapilan konusma-
larin agirhik merkezinden anlagildigina gore Fede-
rasyon iiye kuliiplere gonderecegi filmlerden belli
bir iicret alacak bu iicreti yonetim kurulu sapta-
yacaktir.

Federasyon ayrica ilerde baz filmlerin kopyalari-
n1 satin alacak ve bunlari diizenli programlar ha-
linde kuliiplerde dolastiracaktir.

Federasyon kuruluncaya kadar onun gdrevlerini
gecici olarak yerine getirecek bir komitenin kurul-
masiyla ilgili giindem maddesi de gériigiildi ve bu
komite kuruldu.

Bu komite federasyon galismalarina baglaymncaya
kadar biitiin kuliiplerin ortak Istanbul temsilcisi
olarak ¢alisacak, film, biilten vs. sagliyacaktir.

Gilindemin son maddesi olarak T.S.D. ve T.F.A.
kuliiplere saglhyabilecekleri olanaklar: bildirdiler.
T.S.D. temsilcisi, kurumunun, Federasyonun ku-
rulmasina kadar kuliiplere 10 filmlik bir programi
karsiliksiz verebilecegini bildirdi. T.F.A. temsil-
cisi de gerekli teknik kosullar yerine getirilirse
(gosteriler sirasinda T.F.A. teknisyeninin de bu-
lunmasi gartiyla) baz filmleri verebilecegini bil-
dirdi.

Toplant1 27 ocak kargilagmasinda yeniden bulug-
mak iizere saat 21.00’de sona erdi.



TURKIYE SINEMA KULUPLERI
FEDERASYONU ON TOPLANTISINDA
ALINAN KARARLAR

Toplantiya katilan kurumlarin temsileileri

giindemdeki konular1 goriigmiigler ve,

1. Kuliiplerin programlarinin esgit degerde
diizenlenmesi konusunda ortak caba gos-
terilmesine oybirligiyle,

2. Kuliip yéneticilerinin kaynak olarak kul-
lanabilmeleri amaciyla biitiin kuliiplerin
en az iki sinema dergisine abone olma-
larina ve bu konuda Fransada yayinla-
nan Sinema Kullipleri Federasyonu or-
gani «Cinéma 68», Ingiltere’de yayinla-
nan «Films and Filming» ve «Sight and
Sound», Almanyada yaymlanan <«Film»
«Filmkritiks dergilerinin salik verilme-
sine oybirligiyle,

3. Film konular1 ve yoretmenler konusun-
da Nijat Ozén’iin «Sinema Sozliigii» ile
George Sadoul’un «Dictionnaire des Ci-
néastesy ve «Dictionnaire des films» ad-
Ii kitaplarinin biitiin kuliiplerce saglan-
masina oybirligiyle,

4. Kuliiplerin haberlesmelerini saglamak
amaclyla, her kuliibiin en az ayda bir ke-
re caligmalarinl ayrintili bir bigimde yan-
sitan birer biilten yayinlamalarina ve
bu biilteni 6hiir kulliplere yollamalarina
oybirligiyle,

5. Bursa Sinema Dernegi'nin gbsterilerinin
Belediye tarafindan haksiz bir bigimde
engellenmesi kargisinda agagidaki bildi-
rinin yaymlanarak biitiin basin organla-
rina ve yetkili kigilere duyurulmasina oy-
cokluguyla,

6. Federasyon Kkurulus toplantisinin 27-29
ocak tarihleri arasinda Robert Kolej'de
yapilmasina, oybirligiyle

7. Tiiziik Komitesinin H. Giirdal, S. Ya-
Iim, O. Yaren, E. Cagatay, J. Salom’dan
kurulmasina, gecici Istanbul temsileili-
gi komitesinin 0. Yaren, B. Bahadir, H.
Giirdal ve O. Pekmez'den kurulmasina
oybirligiyle,

‘karar vermisglerdir.

Bursa S.D.

Dariissafaka Sinema Kuliibii

Eskisehir Sinema Dernegi

Gaziantep Sinema Dern:gi

iktisat Fak. S.K.

ITU Mak. Fak. S.K.

Izmit Sinema Dernegi

Karadeniz T.U.S.K.

Robert Kolej S.K.

Tiirk Film Arsivi

Tiirk Sinematek Dernegi

YAYINLANAN BILDIRI

Ulkemizde, sinema ki:ltiiriinii yaymak,
Tiirkiye'de ve diinyada cevrilmis bii-
yiik sinema eserlerini halkimiza ta-
nitmak, sinema sanati sevgisini agila-
mak amaciyla kurulmus olan 5 Sine-
ma Dernegi ve 2 Sinema Kurumunun
temsilcileri olan bizler, bu son derece
yararl tegebbiisiin Bursa ilinde en-
gellendigini 6grenmekle biiyitk bir
iziintii duydugumuzu bildiririz.

230 Bursa’li aydin sinemaseveri cev-
resinde toplayan Bursa Sinema Der-
negi’'nin caligmalari, gerekli formali-
teler biitiiniiyle yerine getirildigi, ve
bagari ile film gosterileri yaptig1 hal-
de Belediye’'nin kanuna aykir istek
ve baskilari sonucunda engellenmis ve
dernek film gosteremez duruma geti-
rilmistir. Bursa’lilarin sanat degeri
tasiyan filmleri gorebilecekleri tek ku-
rum olan Bursa Sinema Dernegi’nin,
resmi makamlarca desteklenmesi ge-
rekirken caligmalarina karsi ¢cikilmas:
anlagilmaz bir durumdur.

Ulkede sinema sanatina yakigir bir or-
tam hazirlamak amaeciyla kurulmusg
kurumlarin temsilcileri olarak bu iizi-
cii duruma bir an 6nce son verilmesini
istiyoruz.

Tiirk Sinematek Dernegi

Tiirk Film Arsivi

Hisar Sinema Kuliibii

Izmit Sinema Dernegi

Karadeniz Teknik Universitesi Sine-
ma Kuliibii

Eskigehir Sinema Dernegi

Bursa Sinema Dernegi
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basin toplantisi

iinlii sovyet sinema ya-
zarl rostislav yurenev
ve via artmane’nin sine-
matek merkezinde yap-
tiklar1 basin toplantisai.

Gegen ay Sinematek’in diizenledigi ‘Sovyet siema
klasikleri toplu gosterisi'ne katilmak lizere Istan-
hul'a gelen iinli film elegtirmecisi Yurenev ve si-
nema oyuncusu Via Artmane Sinematek lokalinde
bir basin toplantisi yaptilar. Bir sdylesi havasinda
gecen hu toplantidan agagida bazi notlar bulacak-
siniz.

Yurenev: Sovyet sinemasi ¢ok gesitli cumhuriyet-
lerin sinema merkezlerinde meydana getirilmis
yapitlan bir araya toplayan zengin bir biitlinlige
sahiptir. Filmler yalmzca Moskova’da ve Lenin-
grad’'da cevrilmez. Ozbek filmleri, Ukranya film-
leri, Tirkmen filmleri, Litvanya, Letonya gibi kii-
ciik lilkelerin sinema merkezlerinin filmleri bu ge-
sitliligi saglar. Oyle saniyorum ki, Sovyet Rusya’-
nin baz1 yerlerinde ¢evrilen filmler dil yakinhgi se-
hebiyle Tiirkiye'de de ¢evirimi yapilmadan gosteri-
Ichilir.

Artmane: Cok ilgin¢ bir ugrasun var. Diinyanin
¢esitli yerlerindeki insanlarla tanigmay, iligki kur-
mami sagliyor. Oyunculuk haystimda daha ¢ok ig-
ten, duygulu konular1 sevdim. Litvanya’da calisi-
yorum. Cevirdigim son filmler 'Kimse Olmek Iste-
miyordu’, 'Bizim Kammiz' ve 'Edgar ve Kristin'...
Soru: Sovyet Rusya'da sinema elestirmecileriyle
seyirciler arasindaki iligskiler nasildir? Elestir-
mecilerin ayrica sinema sanatcgilariyla ya da en-
diistrisiyle dogrudan iligkileri var midir? Varsa ne
tiirden etkileri olabiliyor?

Yurenev: Sinema elestirmecilerinin halk Ustiinde-
ki etkileri gesitlidir. Halktan zaman zaman mek-
tuplar alirz. Elestirmecilerle ayni diislincede ol-
mayabilirler. Genellikle bir tilm elestirmeci tara-
findan tutulursa halk elestirmeciye uyar. Ancak,
bir filmi elestirmeci kotiilerse seyirciler elestirme-
cinin tersine o filme olaganiistii bir ilgi de gostere-
hilirler. Kurallasmis degil ama, sik sik raslanabi-
ien bir durum bu. Elestirmeci halki zayif yerlerin-
den yakalayan degersiz filmlere kars: birsey yapa-
miyor her yerde oldugu gibi.

R. YURENEV VE V. ARTMANE BASIN
TOPLANTISINDA

Soru: 'Kendi Kaninuz' Sovyet Rusya'da elegtirme-
ciler taratindan nasil karsilanmigti?

Yurenev: Olumlu karsiland:.

Soru: Sovyet sinemasinin bugiinkii durumunu bi-
raz daha aciklayabilir misiniz? Ozellikle igerigi
agisindan...

Yurcnev: Eisenstein ve Pudovkin genellikle kitle-
lerin hikayesini perdeye aktarcilar. Devrim son-
ras1 yeniden kurulan bir sinema igin bu bir gorev-
di. Bir toplumun gegirdigi biiyiik sarsintilan sine-
ma yonetmenleri de gérmeden gecemez tabii. Bu
dénemde epik filmler dikkati ¢ekiyordu. Ikinei
Diinya Savas sirasinda da ¢ogu propaganda ama-
c1 tasiyan epik filmler gevrildi, Sonra Sovyet top-
lumundaki siirekli degisimler oldu ve bir yere geli-
nebildi. Bireysel konular da sinemacilar tarafin-
dan islenebilir duruma gecti. Sanat simdi kisile-
rin i¢ diinyas: iizerine egiliyor. Biz de yabanci iil-
kelerin bireysel konular1 isleyen yonetmenleri de
sevilebiliyor, 6rnek olabiliyor. Alain Resnais’den
s0ze baslayayim. Bu yonetmen genellikle lilkemiz-
de tutulur. Fakat ben 'Marienbad’da Gegen Yil'ini
hi¢ bhegenmedim. Buna karsibk 'Savas Bitti'sine
hayranmim. Fransiz 'yeni dalga’ yonetmenlerinden
ozellikle belge sinemacilarini begeniyorum. Jean
Rouch, Chris Marker. Frederic Rossif gihi... Bu-
na karsihk Jean-Luc Godard't begenmem. Bizim
ulkemizde de gencler ona tapiyorlar sanki. Gegen
yil Venedik film festivalinde jiiri dyeligi yapar-
ken Godardin biiyiik 6diilii kazanmamas igin ne
gercktivse ona bagvurdum. Bunuel'in 6diil kazan-
masi icin ¢abaladum. Oysa jliri baskani Alberto
Moravia Godardr tutanlardandi.

Soru: Sovyet sinemasimin gen¢ kusagin etkile-
yun hir yahanel iilke sinemasi var mi?
Yurenev: Yeni Italyan sinemzsi... Bence Ponte-
corvo'nun ‘Cezayir Savasl’ ‘Potemkin Zirhlis’’'nin
devamidir. Calisma metodu aymdir: Yeniden
canlandirma...  Jtalyan filimlerinin  Sovyet
sinemacilarimi  etkilendiren daha c¢ok igeri-



gi oluyor. Siradan insanlara sevgi, gergcek yagamin
gosterilmesi ornegin...

Soru: Bir ara kotii filmleri seyircilerin ilgiyle kar-
gilayabildiklerini belirttiniz. Sinemamn kiiltiirel
bir olay olarak kuruldugu ve gelistirildigi Sovyet
Rusya'da topluma bu agidan fayda saglamayan
filmlerin yapimini devlet nasil destekliyor?
Yurenev: Sinema basglangicta devrimei bir halk
kitlesi yaratmak gerekliligini yiikleniyordu. Oysa
bugiin Sovyet toplumu igin bdyle bir gereksinme-
den 56z edilemez.

Soru: Sovyet sinemasinin yeni yonetmenleri gokluk
iinlerini bir filmle yaptiktan sonra bir siire sessiz-
lik iginde kaliyorlar. Ornegin: Kutziev, Tarkovski.
Neden? Yeni filmler gevirmek olanagim bulama-
diklan icin mi? Yoksa merkezei bir yonetim dii-
zeni icinde umutverici kigilikleri yitiriliyor mu?
Yurenev: Sovyet Rusya'da sinema endiistrisinin hi-
Z1 batili iilkelerdekinden gok daha agirdir. Yonet-
menler ortalama ii¢ yilda iki film cevirirler. Cuk-
ray, Tarkovski, Kutziev durmadan filmler geviri-
yorlar. Fakat, yeni cevirdikleri dncekilerden iyi
olmadig1 igin dig iilkelerde bunlar pek bilinmiyor.
Sovyet Rusya'da film yapimi makineli tlifek atig:
gibi degildir.

Soru: Bir film c¢evrildikten sonra hangi tiirden
baski ya da etkilenmelerle degistirilebilir. Orne-
gin Marlen Kutziev'in ‘Yirmi Yagindayim' adh
bagarili hir filmi degistirilmek zorunda kalmis.
Kutziev 'Yirmi Yagindayim’i bitirdikten sonra iki
yil bekleyebilmis gosterilme izpini alabilmek igin.
Ancak, baz1 degisgiklikler yapmasi sartiyla bu iz-
ni almig. Bu tiirden olaylara raslanabiliyor mu?
Yurenev: Sovyet sinemasi partinin ve devletin yo-
netimi altindadir. Baz1 filmleri devlet begenmeye-
bilir ve gosterilmesini yasaklayabilir ya da ydnet-
menini baz1 degigikliklere zorlar. 'Yirmi Yaginda-
yim' tamamlandiktan sonra Krugcof tarafindan
goriildii ve yanhs yargiland:. Kruggof filmin Sov-
yet toplumundaki cesitli kusaklarin iligkilerini
dogru gdstermedigi yanilgisindaydi. Filmi iyi an-
layamamigtl. Degistirilmesini istedi. Bu degigik-
liklerden sonra film idelojik olarak netlegti, fakat
sanat degeri zedelendi.

Soru: 'Life’ dergisinin son sayilarindan birinde
Sovyet sinemasinin buglinkii durumunu ele alan
bir yazi sinemacilarin Amerikan sinemasindan da
etkilendiklerini, ©Ozellikle bu etki altinda istlin-
yapimlar meydana getirdiklerini belirtiyordu. Ne
dersiniz ?

Yurenev: Amerikan sinemasinin Sovyet sinema-
s etkilediginden s6z edilemez. Zira kotii filmle-
rin etkisi altinda kalmak zordur.

Soru: Sovyet sinemas) oyuncularini hangi kay-
naklardan saglar?

Artmane: Cegitli kaynaklardan... Ozellikle Mos-
kova'daki sinema okulundan. Ayrica gesitli cum-
huriyetlerdeki stiidyolarda d= yetigsme olanag
vardir. Ben Riga'da yetistim. Tiyatro ve sinema-
da calimyorum. Yilda ortalama bir film geviririm.

kaynaklar

8 araliktan 31 aralik’a
kadar g¢evrilen tirk
filmleri listesi

agah ozgig¢

203) FANTOMA ISTANBULDA BULUSALIM.
Yon ve Sen. Natuk Baytan / Gor. Manasi
Filinleridis / Oy. Yilmaz Koksal, Cevat
Kurtulug, Hasan Demirtag, Meral Kiigiik-
erol, Diclehan Baban / Yap. Saner Film.

204) KADIN DUSMANI — Ydn ve Sen. lhan
Engin / G6r. Memduh Yilikman / Oy. Ek-
rem Bora, Sema Ozcan Erol Tag, Reha
Yurdakul, Tanju Korel, Nurhan Nur, Sup-
hi Tekniker, Nevin Nuray / Yap. Engin
Film.

205) YAGMUR CISELERKEN -— Yén. Nuri Er-
giin / Sen. Safa Onal / Gér. Nejat Okgugil
/ Oy. Hiilya Kogyigit, Ekrem Bora, Turgut
Ozatav, Giilgiin Erdem / Yap. Er Film.

206) GUL AGACI — Y6n ve Sen. Mehmet As-
lan / Gor. Fevzi Eryillmaz / Oy. Hiilya Kog-
yigit, Tamet Yigit, Necdet Tosun / Yap.
Ozon Film.

207) PASAZADE — Yén. Tiirker Inanoglu /
/ Sen. Fuat Ozliler / Gor. Cetin Glrtop /
Oy. Ciineyt Arkin, Filiz Akin, Hulidsi Kent-
men / Yap. Erler Film.

208) OSMANOGLU — Yoén. Tiirker Inanoglu /
Sen. Fuat Ozliter / Gér. Cetin Giirtop / Oy.
Ciineyt Arkin, Semiramis Pekkan, Onder
Scmer, Miimtaz Ener, Kadir Savun, Necdet
Tosun / Yap. Erler Film.

209) YIKILAN GURUR -— Yo6n. Sirn Giiltekin
/ Sen. Sadik Sendil - Ozdemir Birsel / Gor.
Mustafa Yilmaz / Oy. Ayhan Igik, Belgin
Doruk, Vahi Oz, Mualla Siirer / Yap. Hisar
Film.

210) SINEKLI BAKKAL — Eser. Halide Edip
Adivar / Yon. Mehmet Dinler / Sen. (s-
man Seden / Gor. Kenan Kurt / Oy. Tiir-
kan Soray, Ediz Hun, Colpan Ilhan, Kadir
Savun, Toygar Belevi, Siileyman Turan,
Feridun Karakaya, Nubar Terziyan, Sazi-
ye Moral / Yap. Kemal Film.

211) HIRSIZ PRENSES (Renkli) — Yon., Nev-
zat Pesen / Sen. Suavi Sualp / Gor. Ma-
nasi Filmleridis / Oy. Kartal Tibet, Fat-
ma Girik, Yidinnm Gencer / Yap. Pesen
Film.
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sinematek
haberleri

Tirk Sinematek Dernegi geg-
tigimiz Ocak ay: iginde, ii¢ yla
yakin caligmalar: siiresince kar-
silastig giicliiklerin en onemli
olaniyla dolu giinler yasadi. Dig
iilkelerdeki benzer kuruluslar-
dan ¢ok farkl bir galigma diizeni
yiirlitmek zorunda kalan Sine-
matek, ¢aligsmalarimin en yogun
bolumii olan gosterileri, iki yil1
askin bir siire, kendisine film
saglayan kurumlarla, iligkide
bulundugu resmi kurumlarin,
gormekte oldugu hizmeti goz
oniine alarak gosterdikleri an-
layisli tutum ve kolaylhiklar sa-
yesinde, hemen hemen aksat-
madan yiriitebilmisti. Gosteri-
lerde yer alacak olan filmlerin
Tiirkiye'de pek az bir siire kal-
malari, Ozellikle Sinematek’in
elinde bulunduklar: siirenin ¢ok
kisa olmasi, resmi kurumlarin
anlayls ve yardimlar: sayesin-
de ¢oziim yolu bulunabilecek bir
durum cikarmaktayd: ortaya.
Ve bu anlayls ve yardim gecti-
gimiz Ocak ay: iginde birdenbi-
re kesilerek, Sinematek bugiine
kadar yapmadigt tiirde program
degisikliklerinde bulunmaya
zorland1. Diizenleyecegi Yeni
Cekoslovak Sienmasi Top'u Gos-
terisi ile ilgili filmler gec gel-
dikleri dne siiriilerek sansiir ta-
rafindan incelenmek istenmedi;
birtakim formalitelerin eksikli-
£i bildirilerek giimriik gecikme-
ieri ortaya cikti. Biitiin bunlar
bugiine kadar Sinemateke gos-
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terilen anlayls ve yardimin pek
azl ile ¢bziimlenebilecek durum-
lardi. Ne yazik ki bekledigimiz
¢citkmadi, Cekoslovak Haftas:
ertelendi. Oysa, bugiine kadar-
ki yardim anlayisini dogrulaya-
cak kosullarin hicbiri degisme-
misti. Sinematek’in sansiir edil-
memig filmler gosterdigi konu-
sunda ileri siiriilenler Sovyet
Klasikleri Toplu Gosterisi'nde
yer alan Cengiz Han’in Torunu
filminin de hdyle bir film oldu-
gunun soylenmesine kadar varn-
yordu. Oysa, aym filmin 1931
de Yildiz sinemasinda gosteril-
mis olmasi bir yana, biitiin ge-
rekli formaliteler yerine geti-
rilerek sansiir'den gosterilme
izni alinmist:. Bunun gibi bagka
ornekler de Sinematek calisma-
larindan habersiz bazi kurum-
larin ne denli yanlis verilere da-
yanarak yargida bulunduklari-
n1 gdstermek lizere verilebilir-
ler. Biz, liyelerimize, ancak yu-
karida belirttigimiz anlayigh
tutumun yeniden geri gelmesi
ile alisilmig diizene donmemizin
miimkiin olabilecegini iiziintiiy-
le bildirmek zorundayiz. Engel-
leme olarak adlandiracagimiz
tutum ve davraniglarin ortadan
Kalkmasi, 6000 i agkin iiyenin
aligtiklari diizene doniilmesi, on-
lar1 ve bhizi sevindirecektir.

11an edilen 8biir Toplu Gésteri,
Sovyet klasikleri ile gergekles-
tirildi. Bu haftayr Sinematek
liyelerine sunmak iizere diinya-

ca iinlii Sovyet sinema profeso-
ri Rostislav Yurenev ile goste-
rilerde yer alan Kendi Kammiz
filminin bagkadin oyuncusu Via
Artmane Tiirkiye'ye geldiler,
tilmleri sundular, Prof. Yure-
nev uzmani oldugu Ayzenstayn
konusunda bir konferans verdi.
Aym konuda yazip gonderecegi
bir inceleme Yeni Sinema’nin
ilerki sayilarinda yer alacaktir.

Cekoslovak filmlerinin kisa bir
siire i¢inde geri go6nderilmeleri
gerekli oldugundan, erteledigi-
miz haftay: gerceklestirebilmek
amaclyla programlarimizda bir
tarih ayarlamasi yapmak ge-
regini duyduk. Daha ileri bir
tarihte de yapilmasi miimkiin
o'an yeni Alman Sinemas Top-
lu gdsterisi yerine yeni Cekos-
lovak Sinemasi1 Toplu gosteri-
sini diizenleyecegiz. Alman Si-
nemasl haftas: ileri bir tarihte
yapilacak, ertelenen Cekoslo-
vak haftas1 ise 12-18 Subat
haftasinda yer alacaktir Yeni
cngellemeler ortaya c¢ikmazsa
lyelerimiz ilan ettigimiz hiitiin
filmleri gorebileceklerdir.
Ocak ayinda iiyeliklerini yeni-
lememis olan iiyelerimizle Su-
bat ayinda yenilemek durumun-
da bulunanlarin dernek merke-
zine ugrayarak, liyelik durum-
larmnin devam etmesi ve goste-
rileri izleyebilmeleri i¢in gerekli
iglemi yaptirmalarim bir kere
daha oOnemle rica ediyoruz.



SINEMANIN YUZ AKI

I PUGNI IN TASCA / CEPTEKIi
YUMRUKLAR. Yonetmen ve Se-
naryo / Marco Bellocchio. Goriin-
tiiler / Alberto Marramma. Miizik/
Ennio Morricone. Oyuncular / Lou
Castel (Alessandro), Paola Pita-
gora (Giulia), Marino Mase (Au-
gusto), Liliana Gerace (Anne),
Pier Luigi Troglio (Leone), Jennie
Mac Neil (Lucia), Celestina Bel-
locchio. Yapym / Doria Cinematog-
rafica. Yapim yih / 1965 Siiresi /
105 dakika.

«Politik bir sinema, bir simf ger-
cekligini, onu harekete gegirmek
icin mutlak bir nesnellikle yorum-
layan ve bunu da, bu gerceklikten,
toplumsal kogullara bagl olmayan
iyilesmez bigimde &zel olmakta di-
renen goriiniigleri uzak tutup, yo-
rumu evrensel bir anlasilabilirlik-
te, ayni zamanda onu basit bir di-
daktizm’'den kurtaracak bigimde
yapan bir sinemadir.»
Bellocchio’'nun filmi i¢in yazilabi-
lecek en dogru, eksiksiz ciimleyi
yine kendisi yazdi galiba. Sinema-
sinin nasil bir sinema oldugunu an-
latmak, belki de anlamak i¢in say-
falar dolusu yazi yazanlara ne de-
meli. Bu temel diisiincenin sinema-
tografik bir bigimde nasil islendi-
ginin arastirilmas: ise ayr1 konu.
Temel diigiincenin tartisilabilir ol-
dugu konusunda ileri siiriilenler
ise, sinemanin biitiin 6biir sanat-
lardan ayrilarak  yiginlarn etki-
yen en Bnemli sanat olmasi, hu ni-
teliginin de kendisine bir takim
gorevler yiiklemesi sanat ozgiir-
liginlin biitiin kosullarim1 yerine
getirerek  bir birey fantezisi ol-
maktan cikip, altyapinin yogurdu-
gu bir {istyapr unsurunun iiriinii ol-
mak zorunda bulunmasiyla, 6zel-
iikle azgelismis toplumlarin aras-
tirmak ve yapmakla yiikiimlii bu-
lunduklar bir sinemanin ve getir-
digi sinema anlayiginin biitiiniiyle
karsisinda olan diisiincelerdir. Bu-
nu tartigmayacagiz.

filimler

Italya'nin Avrupa'da smmf bilinci-
ne ulagmis en dnemli lilke olmasi,
tarihinin bu konuyla ilgili biiyiik
orneklerle dolu olmasi, sinemacila-
rinin zaman zaman 6zel bir dikkat-
le egilmek zorunda olduklarini an-
lamalariyla, sinema tarihine g¢ok
onemli donemler yazilabilmistir.
«Yeni - gercekeiliks nasil ki bir alt-
yap1 iriinii sinema akimi, Rosselli-
ni, Visconti, de Sica, altyap: iirlini
yonetmenler iseler, giinlimiiziin
«Yenigercekcilik sonrasi» Italyan
sinemasi donemi ve getirdigi sine-
macilari, Bellocchio, Bertolucci,
Pasolini, Pontecorvo, Olmi, De Se-
ta ve bagkalar, ayni altyapinin or-
taya cikardigi sanatgilardir. Yap-
tiklar filmler kigisel yetenekleri
sonucu yaratilmig olmakla birlikte
toplumsal kogullarin da bir iiriinii-
diir. Hatta daha da ileri gidilerek
«Cepteki Yumruklar» 1n asil yara-
ticisinin, Bellocchio degil, bizi 19.
yiizy1l ortalarina kadar geri gotii-
recek Italya tarihi oldugu séyle-
nebilir.

Bununla, yénetmenin sanatg¢1 yete-
negi kiiclimsenmis olmuyor kus-
kusuz. Tersine boylesi bir malze-
meden bu filmi ortaya cikarmass,
gercek bir yaraticinin varliginin

su gotiirmez kanit1 olarak goriil-
melidir.

Once bir aile koyuyor Bellochio
ortaya. Toplum iyesi kisilerin bir
araya gelerek olusturduklan en
kliclik kalabalik yani. Kisaca, bir
toplumsal iriin. Bu ailenin kigile-
riyle tanisiyoruz. Agabey Augus-
to: biitlin ailenin en aklibasinda
kisisi olarak tanitilir bize. Ama
kardesgiyle kagit oynarken yoklu-
gundan yararlanip kagitlarina ba-
kan yine o. Sonra Giulia: baglarda
sapikligl belli olmaz da ortalara
dogru tanmiriz gercek kisiligini. A-
lessandro ise ne oldugunu ilk go-
riigte anlatir bize. Kiiciik kardes
Leone biitiin bu kisgiler arasinda, si-
lik, zavalll, belki de {izerinde en ¢cok
durulmasim1  gerektiren Dbiridir.
Bunlara goézleri gérmeyen anne’nin
de katilmasiyla sinemada esine az
rastlanir bir topluluk buluyoruz
karsimizda. Bellocchio’'nun bu top-
lulugu toplumdan aritmig olmasi-
nin nedeni de gecerli: buraya kadar
bir toplum iriinii olarak gelmisler-
dir. Bundan sonra kigiliklerini, ilig-
kilerini arastirmak igin toplum ge-
rekli degildir. Bu kigiler toplumun
biitiin etkilerini iizerlerinde tagiyan
birer model’dirler. Iste burada &y-

/ L. CASTEL

I PUGNI IN TASCA / CEPTEKI YUMRUKLAR / M. BELLOCCHIO
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le bir diinya kuruyor ki Bellocchio
kigileriyle Ale ile Giulia arasin-
daki iligkilerde, ozellikle Ale’nin
odasinda Cocteau’nun Les Enfants
Terribles’i ile biiylik benzerlikler
var - bu dilnyanin olaylarin ileriye
ya da geriye ylirlitmek her zaman
i¢in olanakli.

«Cepteki Yumruklarsm  biitiin
Freud’sel yorumlarim bir yana bi-
rakalim. Bunlarin ¢oéziimleme ve
tartismasini yapmanin geregi yok.
Hepsinin dogru ve bu konudaki ku-
rallara uygun olduklar: da besbel-
li. Onemli olan Italya’da kentsoy-
lu siifinin asagilagsmasi sorunu ve
boyle bir sorunu ele almak gere-
gini duyup, onun bilincine erigebil-
mig bir sinemacinin varhgi. «Leo-
par» bu smifin ortaya cikiginin fil-
mi ise, «Cepteki Yumruklar» ¢o-
kiigliniin filmidir. Aralarindaki is-
lenis farki, yaraticilarinin kisisel
anlatimlarinin degisik olmalarin-
dan ¢ok, Viskonti ve Bellocchio'nun
degisik toplumsal kosgullarin yarat-
ti1g1 insanlar olmalarindan ileri ge-
liyor. Bellocchio’'nun gittikge ya-
bansallagsmakta yabancilagmak-
tan ¢ok - olan giinlimiiziin insanini
incelemek icin bir «Leopar» yap-
masl beklenemezdi kuskusuz.

Bir de, cesitli yerel o6zelliklerin o
yerlerde birakilmalar1 gereginin
bir 6rnegini ele alalim. Opera ftal-
ya'da dogmusgtur, orada kalmal,
orada iglenmelidir. Bir opera, an-
cak bir Italyan sinemacisinin elin-
de, onun duyusuyla, sinematogra-
fik bir bicimde kullanilabilir. En
belirgin 6rnekler: «Senso» ve «Cep-
teki Yumruklars. Sinemanin en bii-
yik finallerinden birini, sara kri-
ziyle kivranan bir insan ile «La
Traviata» nin aryalarmnin egleme-
sini yaratmak icin insanin 6nce i-
talyan, sonra Bellocchio olmas: ge-
rekli. Sinema ile miizigin bu denli
kaynastig1, haykirmalarla aryala-
rin, cesitli «contrepoint»lara varin-
caya dek, bdylesi bir biitlinii olus-
turduklar bir ikinci 8rnek, sinema
tarihinde herhalde verilemeyecek-
tir.

«Yenigercekgilik sonrasi» Italyan
sinemas), Brezilya'nin «Cinema
Novossu ile birlikte, bugiin sine-
manin yiizlinii agartabilecek en 8-
nemli alamadir.

Jak Salom

ITALYAN USULU WESTERN..

ORGOSOLO’'DAKI HAYDUTLAR
BANDITI A ORGOSOLO. Yonet-
men / Vittorio De Seta. Senaryo /
Gherardini, De Seta. Goriintiiler /
Vittorio De Seta. Miizik / Valen-
tino Bucchi. Oyuncular / Michele
Cossu, Peppeddu Cuccu, Vittorina
Pisado. Yapim / Titanus adina
Vittorio De Seta. 1961.

Italyan usiilii western dendiginde
akla ilk gelen siiphesiz son yillarin
gise sampiyonu Ringo, Gringo ti-
rii filimler oluyor. De Seta’nin fil-
mine ayni deyimi kullanmak ya-
dirgatic1 gelebilir. Amerikan sine-
masinin geleneksel bir tlirii olarak
gelisen, yayllan «westerny giinii-
miizde uygulanis1 degisik yorum-
lara haglanan degisik 6zl bir ka-
rakter tasiyor artik. Onceden de
belirttigimiz gibi western, 6ziinii
olusturan kosullarin tarihse]l geli-
sim geregi asilmasi, farkh yerlere
gelmesi yiiziinden cagdas bir yoru-
ma baglanmadiginda bildiriden,
yaraticihktan yoksun devrini ta-
mamlamig tiir olma tehlikesiyle
kars1 karsiya.. Ondokuzuncu yiiz-
yil Amerikasinda ilerici bir nitelik
tasiyan bireycilik anlayisi cagimiz-
da aynen siirdiiriildiigiinden ortaya
¢itkan soluksuzlugu, yipranmighigi
sagkinhkla karsilamak, Ford’a,
Hawks'a ne oldu demek biraz an-

lamsiz gelmiyor mu? Ringo’larda,
Gringo’larda western kaliplarim
yer yer karikatiirlestirme yoluyla
girigilen seks, siddet, paraya tap-
ma gosterilerinin Bondizm’le aym
paraleli siirdiirdiigii pek oyle goz-
den kacacak olaylar olmasa gerek.
Peckinpah, Penn gibi cagdasg yo-
netmenlerin westerne yeni bir bo-
yut kazandirma yolunda giristik-
leri denemelerde degigsen kahra-
man anlayis), soruna basgka bir a-
cidan deginmemizi gerektiren ay-
r1 bir nokta. Biitiin bunlardan or-
taya c¢ikan sonu¢ western'in kuru-
iug, islap, anlatim kaliplar1 ola-
rak caginzda gecerli oldugu, buna
karsilik 6ziinde yatan geleneksel-
likten kopmus, ayrilmis bulunma-
Sl..

Western'deki mekan icinde iki an-
layisy, epik ve lirik unsurlarin den-
gelenis tarzi, dig yap: olarak ayni
cekim kosgullarina giren biitiin fi-
limlerde tekrarlamyor. Gelgelelim
De Seta'min «Orgosolo’daki Hay-
dutlarsina..

Koyun kacakcllarinin seriiveni,
kigileriyle, mekaniyla, bir belge
filminin nesne tesbitindeki titizli-
gi, otantik duyarhg, kurgu bigi-
mine hagl kalinarak sinemalas-
tirilmig. Kamerayla birlikte fil-

min yOnetimini lzerine alan Vit-
torio De Seta western’in analtim
kaliplarini, benzer gevre - Kisi ilig-
kilerini igleyen bir olay dizisinde
ister istemez tekrarliyor

BANDITI A ORGOSOLO / ORGOSOLODAKI HAYDUTLAR /

V DE SETA



Ama bu ¢ok kigisel, Amerikanizm-
den iyice arinmig, kendi toplum-
sal kogullarina simsiki oturmus bir
tekrarlama. De Seta, Ford'un go-
riintii gergevelemelerini, plan bag-
iantilarim1 tekrarhiyor ister iste-
mez ama c¢ok digtan, ¢ok sindirilip
gitmis bir havada.. De Seta’nin fil-
minde sarp daglarda koyun ka-
cakeilifina, mahkim edilmis kigi-
lerin yerine kizilderilileri koyun,
jandarmalarin yerine de Amerikan
slivarilerini, fazla bir seyin degis-
medigini goreceksiniz.. Bir yanda
beyaz somiiriiciiler tarafindan top-
raklarindan attlip toplama kampla-
rinda titkenmeye birakilmis kizil-
derililer, 6te yanda tutucu giiglerin
devamini sagladign geri tarimsal
kosullar altinda daglarda koyun
kacakgiligindan baska yapacak se-
yi kalmayan koyliiler.. De Seta
koylii ile geri yapinin dogal gériin-
tisii, sarp daglarn silirekli kars:
karsiya getirir. Koyli agisindan
bir kars: karsiya gelistir bu.. Bi-
linei gelismemisg, sakin, sessiz bir
miicadele gosteren koylii geri ta-
rimsal yapiyla gatigirken siiphesiz
dogay! on plana alacaktir. De Se-
ta filminde diyalektik geligmeyi
bu yonden siirdiiriirken, o sessiz,
sakin miicadelenin epik bir betim-
lemesini yapar. Westernin yalmz
adami1 De Seta’da da ayn1 yalmzl-
g1 slirdiiriir. Ama anlami degigmis-
tir yalnizhigin. Bir seyleri tek ba-
stna, ortaya koyamamammn care-
sizligini yansitir. Ve De Seta da
iyi bir western yapmigtir kendi
usuliince..

Tanju Akergon

ARKADASLIK...

MACERA PESINDE / LES A-
VENTURIERS Y¢netmen / Robert
Enrico - Konu / José Giovanni’'nin
romanindan, Senaryo / José Gio-
vanni, Robert Enrico, Pierre Pel-
legri - Konusmalar / José Giovan-
ni, Pierre Pellegri - Goriintii Yon.
/ Jean Boffety Oyuncular / Alain
Delon (Manu), Lino Ventura (Ro-
land), Joanna Shimkus (Laetitia),
Serge Reggiani (Pilot) - Bir Fran-
siz S.N.C., 1966 yapimi.

Manu, Roland, Laetitia: seriiven
tutkusu, degisim ihtiyac1 ile ha-

LES AVENTURIERS / MACERA PESINDE / ROBERT ENRICO

reket eden li¢ kigidir «Macera Pe-
sinde» nin kahramanlari. Degisik,
oysa bir ortak noktalar1 olan ki-
giler. Yalnizca uzaklagsmak, yaban-
cillagmak, degisik bir yasant: siir-
diirmek, hatta zengin olmak de-
gil amaglar. Bir de gocuvkluk yil-
larindan kalma o salt, o pembe
«maceraperest» lik var iglerinde.

Hiilyalarina, en gizli ve ayni za-
manda en agik diislerine bir renk
katan, bir boyut veren seviiren
tutkusu, ve de yasadiklar1 diinya-
dan kopmak duygusu. Manu'nun
elinden pilot belgesini alan, Laeti-
tia'nin yapitlarini benimsemeyen,
Rolandin rahatin1 kaciran bir
diinya bu. Gergi onun icinde de ya-
sanir, onsuz da yasanm.

Paris kentinin kenar mahallelerin-
de tamsan, kaynasan bu iiclii daha
sonra Kongo sahillerinde daha da
birlesecek, bir kat daha kaynasa-
cak. Engin deniz, dogal bir yagam,
batik bir hazine. Oysa hazinenin
kesfi ile 0, ¢cocuk romanlarina dzgii,
kuskusuz seriiven havasi hbozula-
cak, kotii, daha koti insanlar tii-
reyecek, silahlar konugacak ve
lL.aetitia’'nin cesedi sulara gdmiile-
cek, okyanusun diplerine kadar,
erigilmez bir o6zgiirliik icginde.

Manu ve Roland i¢in diis kopmusg
tur. Zenginlik mutluluklarim yi-
tirmisler, oysa arkadaghklar de-

vam ediyor, daha saglam, daha
din¢. Laetitia’nin 6liimii onlar1 bir
kat daha bhaghyor.

Sonra bir gocuk cikiyor ortaya,
Laetitia’nin yegeni, Laetitia gibi
sarisin, ¢illi, sevimli ve Roland ye-
ni bir amacg buluyor: ¢ocuk ve Lae-
titia’'nin diislerinde kalmis denizin
ortasinda bir kale. ki arkadas ay-
rihr gibi oluyorlar, bir siire igin.
Oysa koti insanlar peglerinde. Ve
sonunda iki arkadas birlegecek, do
viigecek, kotii insanlan ezecek ve
Roland denizin ortasindaki kale-
sinde, diiglerile yalmz kalacak.
Icli, duygulu, diiglere, cilgin hiil-
yalara yakin bir seriiven havasim
getiren buruk bir filim oluyor boy-
lece Robert Enrico’'nun bu «Mace-
ra Pesindes si. Bir macera, bir agk,
bir dostluk filmi. I1kin bizi baglan-
tisiz gibi goriinen olaylarin ardin-
da siiriiklilyor: Manu ve Arc de
Triomphe, Roland ve motoru, Lae-
titia ve soyut heykelleri, Manu ile
alay eden snoblar, Roland’nun ba-
sarisiz kesfi. Laetitia'nin satafat-
11 ve verimsiz sergisi. Sonra olay-
lar, kisiler agir agir toparlaniyor,
hirlesiyor, etkili olmaya baghyor.
Iki arkadas arasinda kalmig Lae-
titia kaybolan umutlarin, gelip
gecmis hiilyalarin, gergeklegmi-
yen diislerin bir simgesi oluyor. I-
kilik iglik oluyor.

Enrico, José Giovanni'nin bir kez
daha «erkek dostlugu» nu anlatan
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bir romani {izerinde - ve Giovanni’-
nin destegi ile - benzeri az rastla-
nan salt, duygulu, «erkekge» bir
hikdyeyi anlatiyor, bazen biiyti-
leyici bir sekilde (Laetitia’nin ce-
naze téreni), bazen carpicr (Ma-
nu'nun 6limii). Her zaman o6lc¢iild,
her zaman i¢li bir bigimle, gériin-
tiilerle, ¢ocukluk yillarinin macera
tutkusunun, genclik yillarinin mut-
lu agk diislerinin havasini kaybet-
meden, unutmadan.

Giovanni Scognamillo

SOYLEYECEK BIR SEY
KALMAYINCA..

HOW TO STEAL A MILLION /
HIRSIZ ASIKLAR. Yénetmen /
William Wyler. Senaryo / Harry
Kurnitz. Goriintii Yonetmeni /
Charles Lang. Miizik / Johnny
Williams. Kurgu / Robert Swink.
Yonetmen yardimecisi / Paul Fey-
der. Oyuncular / Audrey Hepburn,
Peter O'Toole, Eli Wallach, Hug
Griffith, Charles Boyer. Yapim /
Fred Kohlmar, 20th Century Fox,
1965.

Wyler «Ben Hury, «Kolleksiyoncuys
falan derken «Hirsiz Agiklarys a
kadar vardirdy isi.. Hollywood'un
ticari kaliplari, Wyler gibi bir si-
nemacl igin 8yle kolayindan kabul
edilecek bir 6ziir olmasa gerek.
Gegen mevsim «Kolleksiyoncusdan
sozederken filmi Amerikan sine-
masinin tarihsel gelisimi iginde ele
almis, Wyler'i de bu ¢izgi icine o-
turtarak degerlendirmistik. Orada
s0yledigimiz Wyler'in sinematog-
rafik anlatim gticiiniin, {islup 6zel-
liklerinin, bu alanda vardig1 sinir-
larin belli oldugu idi. Onemli olan
artik hu kaliplar icine daha ne gi-
bi bir s6z sOylenecegiydi. Wyler
yirmi y1l 6nce seslendigi gibi artik
neden seslenemiyordu? Neden bir
«Ben Hury geviriyor, neden biiyiik
iddialarla ortaya atildigr «Kollek-
siyoncusda takilip kaliyordu? Bii-
tin bu sorularin cevabi ashnda
Hollywood’'un bir sinema okulu
olarak tiikeniginde yatmaktaydi.
Wyler Hollywood'un tiikeniginine
¢n belirgin sembollerinden biriydi.

Amerikanizm deyimi altinda topar-
ladigimiz Hollywood filmi 6zellik-
leri dig yap: olarak halen gegerliy-
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WILLIAM WYLER

di. Ama bu yapinin igindeki 6z - e-
ger 6z denilebilirse, artik foto ro-
man sayfalarinda boy gosteriyor-
du. Giintimiiz insant Wyler'den ve
onun gibilerden ¢ok uzaktayd.
Wyler'in yalmzca sinematografik
ustalil o insana yaklagmaya, o
insani kavramaya yetmemekteydi.
Ticari kalip dziirii aslinda Holly-
wood c¢okiintiisiinlin bir pargasiy-
di. Yoksa biitiin bu ticari zorlama-
lar1 kaldirip o eski ustalar1 ortaya
saliverdiginizde higbirinin halen
hulunduklari ¢izginin on adim 6te-
sine gececek hali yoktu. Nitekim
Wyler nisheten daha serbest ko-
sullar altinda g¢evirdigi «Kollek-
siyoncusda bliyiik bir teknik gos-
teriye girigirken igin asli esasina
gelindiginde kekeleyip durmus, Sa-
linger’e tutunayim derken mesele-
yi daha bir yiliziine gdziine hulas-
tirmisti.

«Hirsiz Asiklars diipediiz hem se-
yirciyi hem de Wyler’'i aldatma yo-
niinden basanili bir filim. Seyirei
birbuguk saati bogubosuna gegir-
menin getirdigi dinlenisten mem-
nun kalirken, Wyler de mali duru-
mu hiraz daha diizeltme imkiammn
buluyor. Wyler «Roma Tatilisnden
arta kalma Audrey Hepburn'iin
karsisina bu kez Gregory Peck’in
yerine Peter (O'Toole’'y koymus..

Hik4ye olarak anlatilan olay dizi-
sinde Oyle olaganiistii bir yan yok.
Hollywood'un geleneksel soygun
seriivenlerinden biri.. Gerilimi, plan
slirelerinin ayar1 tastamam yerin-
de, saat gibi igliyen bir miize soy-
gunu hikayesi.. Wyler o iinlii «duy-
gusal giildiirii» lislubu icinde Hep-
burn O’Toole ¢iftini sevimli ta-
virlarla sagdan sola kosturup dur-
mus.. Hiciv falan derseniz, tek tiik
saman alevi drnegi parlayip sonii-
yor filimde.. Eli Wallach'in ¢izdi-
gi stardart Amerikan zengini sa-
yesinde bir iki hatirda kalacak
cinsten espriye rastlanabiliyor, a-
ma hepsi o kadar iste. Diyeceksi-
niz ayni konuya, aym dramatik
kaliplar icersinde bir bagka yonet-
men, hani géyle dilnyay:1 daha bir
¢agdas kavrayan ister Avrupalh
ister Amerikah olsun (ama siyah-
heyaz sorununa Cassavettes gibi
hakan, Vietnami «daily life»in 6te-
sinde yiirtiyen yurttaslarinin ayak
seslerinde duyan bir Amerikal1) el
atsa ne olurdu diyeceksiniz.. Her-
halde cok daha bagka olurdu.. Ye-
ter ki hiraz kaliplar agilsin, diinya-
ya gelecegini ds i¢ine alarak bakil-
sin.. Giliniimiiz sinema sanatgis)
dendiginde ne diyelim akla Wyler
gibileri gelmiyor dogrusu.

Tanju Akerson



ROMA’NIN ARKA
SOKAKLARINDA

ACCATTONE / DILENCI. PIER
PAOLO PASOLINI ydnetiminde
gevrilmis bir Italyan (Arco Film,
Gine Del Luca) fiimi, 1961. Senar-
yo ve Konugmalar / Pier Paolo Pa-
solini. Gériintiiler / Tonino Delli
(Johann Sebastian Bach). Kurgu /
Colli. Miizik / Carlo Rustichelli
Nino Baragli. Oyuncular / Franco
Citti, Franca Pasut, Silvano Corsi-
ni, Roberto Scaringella, Adele
Cambria, Paolo Guidi, Adriana As-
ti, Mario Cipriani, Piero Morgia,
Elsa Morante. Yapime1 / Alfredo
Bini.

Pasolini'nin Accattone’sinden cik-
tigimda Franco Citti'nin goriintii-
leri bellegime kazilmigti. «Accat-
to» Sinemanin gordiigii en etkili
kigiliklerden biri. Franco Citti ta-
rafindan yaratilan Pasolini'nin
kahramam; bencil, asalak, bayag,
kurulu diizenden alabildigine uzak-
lagan, kigclik, simirli dilnyasimin a-
ngilmg, bikkinhk verici boliimleri
arasinda sahmp duran yitik biri.
Cagdas bir Dostoyevski kigiligi gi-
bi. Bu orospulardan geginen, ser-
seri anti-kahraman, filmin sonla-
rina dogru bir ise girip ¢aligmaya
karar verir ama sonra hirsizlik da-
ha ¢ekici gelir. Toplumdan iyice
wopar. Giinliik basit eylemleri, pe-
zevenkligi ve bilingsiz atihimlany-
la bombog yasayisinl siirdiiriip du-
rur, ta «herseyin onda tamamlan-
dig1» élilme signnana degin. Oliim,

ACCATTONE / DILENCI / P. P. PASOLINI / F. CITTI

Roma’'nin egri biigrii kenar mahal-
lelerinden, orospulardan, kan-
sindan, c¢ocuklarindan, Stella’sin-
dan tekdiize yasayisindan c¢eker a-
lir onu, bir bakima kurtanr. Fil-
min bu 6lim sahnesinde, motosik-
letten firlamig viicudun c¢arpikli-
g1, kanlar icinde bir yiiz, bulanik
bhakiglar, agizdan kan gelisi vb.
Pasolini'nin saptadig1 ayrintilardir.
Pasolini kahramanrmna, yattag:
yerde Cliirken hirsiz arkadaslari-
na «bdylesi daha iyi» dedirterek bi-
tirir filmi. «Diinyada bir kere var-
olmak ig¢in bir daha hi¢ varolma-
mak gerekir.»

Yeni Italyan sinemasinda Bernar-
do Bertlolucci ile Marco Bellocchio’
nun onderlik etltikleri genc gruba
karst ucu temsil eden Pier Paolo
Pasolini edebiyattan sinemaya gel-
me. Cagdag Italyan edebiyatinin
romanlariyla siirleriyle biiyiik yan-
kilar uyandiran bu Marxist yazari,
yeni kusak sinemacilarmmin kimi
onemli filimlerinin senaryolarini
yazdiktan sonra 1961 de Accattone
ile yonetmenlige baglad.

Pasolini Accattone’de Roma'nin
kenar mahallelerinde yagayanlarin
yagantilarindan kesitler veriyor,
yeni-gergek¢i bir iggiidiiyle hare-
ket ederek. Ele aldig insanlar ara-
sinda bas kisisi olan Accattone'nin
kendisi ve cevresiyle olan iligkile-
rini gésteriyor. Accattone ve arka-
daglarinin konugmalarinda devlet,
kilise, aile, cinsiyet sorunlarina
uzamyor. Bergman'in «Yaban Ci-
lekleri»ndeki ihtiyar Profesor gibi
Accattone de Bach miiziginin es-

iik ettigi gercekiistiicti bir diis sah-
nesinde kendi 6lim toérenine kati-
liyor. Ama Pasolini'nin mistik ger-
cekiistiiciiliigii, 6rnegin bir Bunu-
el’'in gergekiistiiciiliigiinden ¢ok de-
gisiktir: Yumusak, hiiziinlii ve din-
gin.
Pasolini'nin anlattig1 Accatone’'nin
oykiisii, yalin bir olaylar dizisini
izliyor. Toplumsal bir elestirme
yapmak mi, devrimci bir tavir ta-
kinmak mi1 Pasolini'nin istedigi Ac-
cattone’de ? Sanmiyorum. Bag kigi-
si Accattone’nin cevresinde diizen-
ledigi yalin olaylarla, sadece Yeni-
gergekeilik mirasina sahip cikiyor
Pasolini, ¢cagdag Italya’'nin gercek-
ierine tamk oluyor. Kati, kesin,
gozlemei.
Sinemanin degisik bir anlatim ara-
c1 olarak tasidigl dil ve bigim so-
runuyla derinlemesine ugrasmasi-
nin yamsira, ¢evirdigi her yeni fil-
minde sinemanin olanaklarini 6g-
renirken, bu olanaklan da zengin-
lestiren Pasolini ilk filmi olan Ac-
cattone’'de agir, upuzun planlardan,
hareketsiz goriintiilerden, Roma
argosu konusmalardan meydana
gelen bir sinema dili yiiziinden se-
yirciye ters geliyor. Accattone'yi
basariyle oynayan Franco Citti'nin
vahsi cekiciligi de olmasa filmin
sikint1 verebilecegi ileri siiriilebilir.
Pasolini'nin buiup, girkeften cekip
gikardig1 Franco Citti, kendi yasa-
mini bir kez de alic1 karsisinda tek-
rarlarken, Pasolini'nin anlatiminda
pek sezinlenmeyen akic1 gerilimi
filme kazandinyor. Franco Citti,
cocuksulugu, uyurgezer davranig-
lari, zavalllligl ve umutsuzlugu ya
da umursamazligiyla dilinya sine-
masimn efsane olmusg kisiliklerine
bir yenisini ekliyor, degisik bir bi-
vimde. Godard'imm olumsuz kahra-
manini, Michel Poiccard1 cagris-
tirtyor uzaktan uzaga.
Accattone, yonetmen Pasolini i¢in
basanli sinema basglangici. 1960
sonras: yeni Italyan sinemasinin en
ilgi ¢ekici orneklerinden biri olan
bu filim, ideolojik ve politik biitiin
bagimlilifina karsin Pier Paolo
Pasolini’'nin, Italya’da boy atip 8biir
lilkelere de sigrayan evrensel yeni
sinema anlayisinin kendisinden ¢ok
seyler beklenen sinemacilarindan
bri olacagim sezdiriyor.

Sungu Capan
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iJE BONHEUR / MUTLT_j’LUK / A. VARDA / J.-C. DROUOT VE
C. DROUOT
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IZLENIMCILIGE ALKIS..

LE BONHEUR / MUTLULUK.
Yonetmen / Agnes Varda. Senar-
yo / Agnes Varda. Goriintii Y6-
netmenleri / Jean Rabier, Claude
Beausoleil. Miizik / Wolfgang A-
madeus Mozart. Oynayanlar /
Jean-Claude Drouot, Claire Drouot,
Sandrine Drouot, Marie-France
Boyer. Yapim / Parc Film (Fran-
sa) 1965.

Fransiz «Yeni Dalgassinin iinli
kadin sinemacist Agnes Varda
«Mutluluk» ile ilk kez Tiirk seyir
cisinin kargisina ¢ikiyor. Mutluluk,
Varda'min filmografisinde bir asa-
ma. olarak alinabilir. Sinema anla-
tim bakimindan tasidig1 olgunluk,
renklerindeki carpiciik . bastan
sona dengeli bi¢cimliligi ile hikédye-
sinin biitlin «su gotiiriirsliigiine
ragmen, Mutluluk sonugta Varda-
nin en o6nemli eseri niteliginde.
1965 Berlin Filim festivalinde
«Giimiis Ay1» 6diilinii kazanan bu
filim, Agnes Varda’nin sinemaci ki-
siligi acisindan ¢ok belirgin bir ol-
gunluk, bir agirhk ve daha 6nem-
lisi bir biitiinliik tasiyor. «Mutlu-
luk» bir cirpida diisliniilmiig, bi-
cimlenmis, tavizlere yanagmadan
tamamlanmig, tlimiiyle kadin yo-
netmenin kendisini, estetik inanc-
larini, bir sozciikle «sinema»sim
yansitan bir filim. Basindan sonu-
na kadar ahenkli ve zorlamasiz o-

lugu buradan ileri geliyor.

Nasil bir konusu var «Mutluluks»
un? Basit bir marangoz'un bize
mutlu olarak sunulan yagantisi,
xarist ve cocuklar: ile iligkileri,
gercekte oldugu gibi, olaganiisti
olaylarla karsgilagsmadan, izlenim-
ci bir sinema ile veriliyor. Ancak,
marangoz Francois (Jean-Claude
Drouot) postane memuresi Emilie
(Marie-France Boyer) ile taniga-
cak, bu kargillagma yasantisin tii-
miiyle degigtirecektir. Burada so-
yut bir mutluluk kavrami dogar
Francois’da. Hem karisini, hem de
Emilie’yi sevebilecegine, ilkinden
ayrilmadan ikincisi ile olan ilis-
kisini devam ettirebilecegine ina-
nir. Bunu olagan goriir. Saf man-
{1Z1 boyle bir geyin toplum tara-
findan kabul edilemeyecegini seze-
mez. Olaylarin geligimi aym dog-
ruda olur. Frang¢ois’'min karisi in-
tihar eder. O, Emilie ve ¢ocukla-
riyla bagbaga kalir, yeai bir yasa
ma hazirlanir.

Biitiiniiyle «kadinca» bir acidan
ele alimp islenen filimde Varda'
nin vermek istedigi ne? Erkekleri
bencillikle suglamak mi, Cagdas
Fransiz yasayisindan bir kesit
sunmak mi, mutlu bir aile tablo-
su cizerek hikayesini anlattig ai-
senin giinliik yasantilarini oldugu
gibi yansitmak mi, karsiyla olan
iligkisinin zamanla bir aligkanhk
iligkisi haline geldigini sabip bir
degigiklik istegiyle, bir yenilik

tutkusu iginde bagka bir kadinla
iligki kurmak isteyen bir kocanin
durumunu anlatmak mi? Hig¢hiri
degil aslinda. Varda’'nmin géstermek
istedigi soyut bir mutluluk kavra-
mil. Gergekte olmayan, diiste do-
&up biiyliyen bir mutlulugun gés-
terilmesi. Bunda bir yere kadar
bagariya ulagmig sayilabilir Var-
da. Oyuncu yonetimiyle, goriintii
yonetmeninin izlenimeci tablolan
hatirlatan renkli ¢alismasiyla, Mo-
zart'in yerli yerince kullanilmig
barok miizigiyle. Bir cag filmi ola-
bilecek bir cagdag film seyrediyo-
1uz. Duyarli, yumugak. Ama so-
nunda yine de bir sonuca varmak
la yiikiimlii gérmiis olacak ki ken-
disini, yénetmen, Francois'nin ka-
risinl intihar ettiriyor senaryo-
sunda, alisilmisin sinirlar  igine
giriyor. Oysa, biitiin film boyunca
savundugu, onerdigi yolda bitire-
bilirdi bu duygulu hikayeyi. Ken-
di bilecegi ig tabii. Ama bdylece
seyirciyi ve... sansiiri kazanmis
oluyor.

Bir de Varda'nin cagdaslarinda
pek rastlanmayan yoéniine degine-
lim. Filmde ger¢ek bir aileyi kul-
lanmakla (Francgois, Thérése ve
cocuklar1 gergekte Drouot ailesini
meydana getiriyorlar) boyle bir
yagsamda gercekligin disina gikabi-
lecek hareketleri yok etmek iste-
mis. Ortaya Emilie'nin ¢'kmasi,
gergek bir aileye, disaridan hir
ikinci kadinin katilmasi. Buraya
varincaya kadar Frangois ile Thé-
rése’in davraniglar1 tamamen ra-
hat, filme katkida bulunacak
cinsten. Emilie’'nin aralarina gir-
mesi de bir bagka yonden bu bel-
geci anlayigt biitiinliiyor. Sanki
gercekte boyle bir olay cereyan
ediyormus gibi kari-kocanin bir-
birlerine karg1 davraniglar1 degi-
giyor. Burada belgeciligin tam
tersi bir durum meydana geliyor-
sa da Francgois ile Thérése'in ger-
¢ekte de kari-koca olmalari, dav-
raniglarim daha 6lgiilii bir bicim-
de ayarlayabilmelerini sagliyor.
Bu da filme ayr1 bir boyut kazan-
dinyor.

«Mutluluk» bu yilin énemli filmle-
rinden ama gunu da belirtmek
gerekir ki bigim y6niinden olan
zenginligi ozilinin yaminda zayif
kaliyor,



GOSTERILER

sinematek dernegigosterileri
subat 1968 programi

MARIO MONICELLI

L’ARMATA BRANCALEONE
BRANCALEONE ORDUSU
29 Ocak Pazartesi Kervan Sinemas1 18.45
30 Ocak Sali Kervan Sinemas: 18.45
31 Ocak Carsamba Kervan Sinemasi 18.45
2 Subat Cuma Kervan Sinemas1 21.30
1966 Italya
*

JIRI TRNKA
ARIE PRERIE / CAYIRIN TURKUSU / 1949
RUKA / EL / 1965
OSUDY DOBREHO VOJAKA SVEJKA /
CESUR ASKER SVAYK / 1954-55

5 Subat Pazartesi Kervan Sinemas1 18.45

6 Subat Sal Kervan Sinemas: 18.45

7 Subat Carsamba Kervan Sinemasi 18.45

9 Subat Cuma Kervan Sinemas: 21.30
Cekoslovakya

(Edimburg, Londra, Karlovy - Vary, Montevideo, Annecy,
Bergamo, Oberhausen genlikleri &diilleri)

*

YENI CEKOSLOVAK SINEMASI
TOPLU GOSTERISI

JAN NEMEC

DEMANTI NOCI
GECENIN ELMASLARI

12 Subat Pazartesi Kervan Sinemas1 16.45 4
Kervan Sinemas1 18.45
13 Subat Sal Kervan Sinemasi 14.30 ¢
1964
(1965 Pesaro Yeni Sinema Senligl Biiytik Odtilii)

*

EVALD SCHORM

KAZDY DEN ODVAHU
HERGUN IQIN CESARET

13 Subat Sah Kervan Sinemasi 1645 y¢
Kervan Sinemas1 18.45
14 Subat Carsamba Kervan Sinemasi 16.45 4y
1964
Yo
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IVAN PASSER

INTIMNI OSVETLENI
LOS ISIKLANDIRMA

14 Subat Carsamba Kervan Sinemas1 18.45
15 Subat Persembe Kervan Sinemasi 16.45
Kervan Sinemas1 18.45
1965
*

MILOS FORMAN

LASKY JEDNE PLAVOVLASKY
BIR SARISININ ASKLARI

16 Subat Cuma Kervan Sinemasi 18.45 4
Kervan Sinemasi 21.30
17 Subat Cumartesi Kervan Sinemasi 14.30 yr
Kervan Sinemas1 18.45
1965
(1965 Venedik Senligi CIDALC Odiilii)
*
YENI CEKOSLOVAK SINEMASI TOPLU GOSTERISI’'NDE
YER ALAN BUTUN FILMLERIN BASINDA KUKLA FiLM-
LERI YARATICISI JIRI TRNKA'NIN FILMLERI GOSTERI-
LECEKTIR.

*
GILLO PONTECORVO

LA BATTAGLIA DI ALGERI
CEZAYIR SAVASI

19 Subat Pazartesi Kervan Sinemas1 18.45
20 Subat Salr Kervan Sinemas1 18.45
21 Subat Carsamba Kervan Sinemas! 18.45
23 Subat Cuma Kervan Sinemas1 21.30

1966

(1966 Venedik Senligi en iyl film &diilii)
*
ALAIN RESNAIS
GUERNICA

1950 Fransa
ve
JEAN VIGO

ZERO DE CONDUITE

HAL VE GIDIS SIFIR
1933 Fransa

26 Subat Pazartesi Kervan Sinemas1 18.45

2% Subat Salr Kervan Sinemas1 18.45

28 Subat Carsamba Kervan Sinemas1 18.45

1 Mart Cuma Kervan Sinemas1 21.30
*

Not: Cekoslovak filmlerinin geri gtnderilmesi zorunlugu yii-
ziinden ayni tarihler arasinda yapilmasi gerckern Yeni
Alman Sinemas1 Toplu gosterisi ileri bir tarihe ertelen-
migtir.

Y isareti gosteriler Ggrenci iliyelere ayrilmgtir.



BRANCALEONE ORDUSU

L’ARMATA BRANCALEONE. Yoretmen
/ Mario Moniceili. Senaryo / Age Scarpelli,
Monicelli. Goriintii Yénetmeni / Carlo di
Palma. Miizik / Carlo Rustichelli. Dekor ve
Giysi / Piero Gherardi. Kurgu / Rugglero
Mastroianni. Oyuncular / Vittorio Gass-
man, Catherine Spaak, Gian Maria Volon-
té, Maria Grazia Buccella, Barbara Steel,
Luigi Sangiorgi, Ugo Fangareggi, Alfio Cal-
tabiano, Carlo Pisacane, Enrico Maria Sa-
lerno. Yapim / Fair Film - Les Films Mar-
ceau - Vertice Film. Yapim Yili / 1965.

FILMIN KONUSU

1100 yillarinda gtvalye Arnolphe, Aurocast-
ro satosunu ele gegirmek amaciyla yola ¢i1-
kiyor. Yolda pusuda bekleyen haydutlar go-
valyeyi yaralayip nehre atarlar. Haydutla-
rin ele gecirdikleri ganimetler arasinda bir
de Aurocastronun imtiyaz belgesi vardir.
Aralarndan yashh Abacuc sahte bir sévalye
Arnolphe yaratip satoya girmeyi tasarlar.
Ozel bir durumdan yararlanarak bu ige uy-
gun adami da bulur: Brancaleone. Branca-

leone ile olaganiistll serlivenler dizisi bag-
lar: 6rnegin Theophilas ve son Bizanslilarla
kargilagma, vebaya ugramig bir kentin ig-
gali, Aurocastro’ya varig. Kente varan
Brancaleone ve ordusu dinlenmeye firsat
bulmadan Cezayirli korsanlarin saldirisina
ugrarlar. Son dakikada gdvalyelerin yetig-
mesi ile Brancaleone ve adamlar1 kaziga ga-
kilmaktan kurtuiurlarsa da bu kez gbvalye-
ler tarafindan asilmak iizere tutuklamrlar.
Ciinkil, govalyelerin baginda Arnolphe var-
dir. Canmi kurtarmig, Aurocastro’yu ele
gecirmeye gelmigtir. Brancaleone ve arka-
daslan tam asi!lmak ilzere iken, hach se-
ferleri icin adam toplayanlar tarafindan
kurtarlirlar ve Filistin yolunu tutarlar.
FILM HAKKINDA

Ortagagda, Hagh seferleri ncesi Italya’da-
ki gapulculuk olaylarini ve o yillarmn yasa-
yisin1 alaya alan Brancaleone Ordusu, tii-
riinlin en iyi fi'mlerinden biridir. Gildlri
unsurlarim, dekorlar1 ve ozellikle giysilerl
son derece iyi kullanan film, bagarih bir
oyuncu yonetimiyle de Monicelll'nin en iyl
filmleri arasinda sayilabilir.

CAYIRIN TURKUSU

ARIE PRERIE. Yaratici / Jiri Trnka. Se-
naryo / Jiri Trnka, Jiri Brdecka. Miizik /
Jan Rychlik. Uzunlugu / 590 metre. Yapim
Yihh / 1949

1952 Méliés Odiilli - Paris

1955 Britanya Akademisi en iyi hileli film
odulid

FiLM HAKKINDA

«Cayirin Tiirkiisiis Trnka’'nmin, kuklalar: bir
giildiirii unsuru olarak kullandig ilk film-
lerindendir. Senaryosunu, daha sonralar1
Trnka ile siirekli igbirligi yapan Jiri Brde-
cka'nin yazdig: film bir western parodisidir.
Film bagtan sona kovalamacalar, tabanca
atiglar:1 ile doludur. Westernlerin asir1 yan-
larmi, kigileri, kullanilan esgyalar1 ince bir
duyarhlikla karikatiirize eden Trnka bu fil-
miyle sonralari elde edecegi ustaligin teme-
lini atmusgtir.

EL

RUXA. Konu, yjnetim, maketler / Jiri Trn-
ka. Miizik / Vaclav Trojan. Yapim Yili /
1965

1965 Annecy Canlandirma Filmi biiyiik 6dii-
i

1966 Oberhausen Senligi Biyiik Odili
FILM HAKKINDA

Trnka'nin son filmidir. Canl bir el ile bir
kuklanin simgesel oyunu aracilifiyla, kisi
Ozgiirlliglinii kisitlayan her tiirli davrani-
sin karsisindaki tutumunu gosterir. <«El»
uyrukluk tanimaz, her yerde kistyl isteme-
digi gseyleri yapmaya zorlar. Kendi goriisii-
ne goére, ona diinyay1 anlatir, kendisine kris-
tallesmis bir kani sunar. Bundan sonra, hig
kimse diledigi gibi diiglinemez. Kurban geg-
mig ¢aglarin bir kigisi, Galileo Galilei ya da
Oppenheimer olabilir. Bu birgeyi degigtir-
mez,

Film, siddetin baskis1 altinda, saflik ve gii-
venin, inantgl bir bagkaldirmaya nasil dé-
niistiigiinli gosterir. «<El» Annecy genliginde
seyirciler tarafindan ayakta alkiglanmig,
biiylik 6diilii kazanmgtir.

CESUR ASKER SVAYK

OSUDY DOBRAHA VOJAKA SVEJKA.
Jaroslav Hasek'in aym adli romaninin ii¢
bolimii. Senaryo, yonetim, maket / Jiri
Trnka. Resimler / Josef Lada. Miizik / Vac-
lav Trojan. Uzunlugu / I. boliim: 678 m., IT.
bsliim: 618 m., III. bdliim: 915 m. Yapim
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Yili / 1954-55.

1954 Karlovy-Vary Senligi en iyi kukla fil-
mi ddiilii.

1956 Montevideo en iyi kukla filmi oliidd.

FILM HAKKINDA

1954’te Trnka, Jaroslav Hasek'in «Cesur
Asker Svayk» adli romanindan ii¢ bollim
segerek, Josef Lada'ya cizdirdigi tipleri or-
nek alp iki y11 i¢ginde filmi tamamladi. Kuk-
lalarin oyununu dramlagtirmak ig¢in en 6-
nemli sorun, onlarin hareketlerini distan o-

kunan metne uyar duruma getirmekti. An-
cak, Trnka'nin sonunda ulagtif1 bagari, fil-
mi Hasek'in diisiincesine en yakin uyarla-
ma yapmaktadir. Hasek’ten aynldifi1 tek
nokta iiglincii - Putim’den Putim’e - béllim-
diir. Burada perdede hiakim olan tek bagina
kukla'dir.

YONETMEN
Jiri Trnka'nin galigmalanyla ilgili bir yaz
derginin 14 sayfasinda yer almaktadir.

GECENIN ELMASLARI

DEMANTI NOCI. Yonetmen / Jan Nemec.
Senaryo / Arnost Lustig'in «Karanlifin
Golgesi Olmaz» adh 6ykiisiinden Jan Nemec
ve Arnost Lustig. Yonetmen Yardimcisi /
Hynek Bocan. Goriintiiler / Jaroslav Kuce-
ra. Dekor / Oldrich Bosak. Giysi / Zdena
Snarjdarova. Kurgu / Miroslav Hajek. Ya-
pim Yoénetmeni / Milos Bergi. Yapim / E-
rich Svabik - Jan Prochazka grubu, Barran-
dov Stiidyolar.. Oyuncular / (Birircl ka-
cak) Ladislav Jansky, (Ifkinei Kacak) An-
tonin Kumbera, (Kadin) Isle Bischojova.
Siire / 73 dakika 1964.

1964 Mannheim Senligi bliylik 6diilit
1964 Ozgiir Film Senligi bilylik 8dtli
1965 Pesaro Yeni Sinema Senligi biiyiik
odili.

FILMIN KONUSU

Tkinci Diinya Savagi. Yahudi tutuklulan ta-
siyan bir trenden iki gen¢ atlarlar. Adlan
yoktur: onlara Birinci ve Ikinci diyecegiz.
Gestapo'nun adamlarn ilizerine ates acgar-
lar ama iki geng kagmay: basarirlar. Biitlin
giiclerini toplayarak ormana signrlar.
Yorgun ve ac1 ¢gekmektedirler. Giysileri pa-
cavralardir. Ikineci'nin ayaklari kumag par-
calarina sarilmigtir ama bunlar yiiriiyiige
dayanmazlar. Birinci'nin ayaginda ayakka-
bilar1 vardir ama, bunlar ayaklarina c¢ok
dar gelmektedirler. Zaten trenden atlama-

dan 6nce bir lokma ekmek karsiifinda vaz-
gegmistir onlardan. Bu durumda, kagaklar
iki giin boyunca siirlinilirler ve bir agil bu-
lunca geceyi orada gegirmeyi kararlagtirr-
lar. Ama acghk, soguk ve aci, yorgunluktan
kuvvetli seylerdir. Kagaklar yenider yola
koyulurlar. Birinei bir sopaya dayanarak
giicliikkle yiriir: ayaklar1 morarmig ve gig-
mistir. Miithis bir aciyla kivranmaktadir.
Ayaklarn {istliinde zor durmaktadirlar. Ama
yine de birka¢ adim daha atacak kuvvetl
bulurlar. Karabasanlarn etkisi altinda, ev-
lerini, kentlerini, sokaklarim gdriirler...

Ertesi giin, ormanin kiyisindaki calihiklar
ardinda sakll iken, topraginda caligan bir
adama yemek gotiirmekte olan bir kadin gé-
riirler. Doniigiinti izlerler ve ondan yemek
istemegi kararlagtinirlar. Hangllerinin gide-
cegini bulmak i¢in kura ¢ekerler. Giden, ka-
dini sldiirecektir. Kura Ikineci’'ye cikar. Ama
yemek yedikten sonra, kadim oGldilirecek ce-
sareti buimaz artik kendinde. Arkadas: da
gelerek kadinin kendisine verdifi yemegl
yer. Doyduktan sonra giderler. Yollarina,
yorgun ve iimitsizce devam ederler. Kadn,
onlar1 polise ihbar edip etmemek konusun-
da kararsizdir, Bu arada kagaklar uzaga
gidemezler. Birkag¢ yagh adam tarafindan
yakalanirlar ve belediye bagkasinin kargisi-
na cikarihirlar.. Orada, kendilerini askeri
mahkeme Oniine gikaracak olan birligi bek-
lerler. Bir Alman vatandasina saldirdiklar
icin yargilanacaklardir .Beklerlerken, ihti-
yarlar zaferlerini kutlarlar. Sonunda, 6zglir-
liikklerini yeniden kazanirlar ve bir giin ev-
lerine donebilmek umuduyla yola diiserler.




HERGUN iCIN CESARET

KAZDY DEN ODVAHU - Yo6netmen / E-
vald Schorn - Konu ve Senaryo / Antonin
Masa - Goriintii / Jan Curik - Dekor / Jan
Oliva - Miizik / Jan Klusak - Oyuncular /
Jana Brechova, Jan Kacer, Iosef Abrham,
Vlastmil Brodsky, Jirina Jiraskova, Olga
Scheinplufgova, Vaclav Tregl - Yapim yili
/ 1964

FILMIN KONUSU

Orta kugagl temsil eden geng bir devlet me-
murunun hayat hikdyesi Cevre gene bir ka-
sabanin ¢evresidir; herhangi bir kasaba ola-
bilir bu. Insam savaga iten, direnmeye gé-
tiiren bir kasaba ve gen¢ memurun 6zel ha-
yatmi da etkileyen, giiglestiren kigiler ve
tutumlar. Nemeldzimciliga, bilingli ya da

bilingsiz sabotaja, toplumun taslamalarina
kars:y savagan ve gorevinin giligliklerini
benimsiyen, bir insanin drami.

FILIM HAKKINDA

Ulusal elestirmenlerin takdirini (ve 6diilii-
nil) kazanan, aydin kigilerin kayitsiz sartsiz
sempatisini geken bu filim Prag oknlunun
bagkaca tilimlerinin g6z alier parlaklhifin-
dan, igtenliginden yoksundu. Schorm'un bi-
¢imi, bir Jasny’nin gorel coskunlugundan
¢ok, Krecjiki’'n sinemasina yakindir. Schorm
gelenekleri kabul ediyor, hatta arasghriyor.
ve anlattiklarinin yeniligini daha iyi bir ge-
kilde belirtiyor.

Pierre Philippe
«Cinéma 67»

LOS ISIKLANDIRMA

INTIMNi OSVETLENI - Yénetmen / Ivan
Passer - Konu / Jaroslav Papousek, Vaclav
Sasek, Ivan Paaser - Senaryo / J. Papousek,
V. Sasek, I. Passer - Goriintii / Josef Stre-
cha, Miroslav Ondricek - Dekor / Karel
Cerny - Miizik / Oldrich Korte - Oyuncular
/ Vera Kresadlova, Jan Vostrcil, Karel Bla-
zek, Zdenek Bezusek, Jaroslava Stedra,
Vlastimila Vikova, Karel Uhlik - Yapim yil1
/ 19865.

FIiLMIN KONUSU

Sevgilisi ile Prag’dan gelen bir miizisyen,
bir tagra kasabasinda eski bir arkadasina
rastlar. Genglik yillarimin arkadasi artik ev-
lenmig, kisiliksiz bir konforun iginde bunal-
mig, pasif karisi, cgocuklari, kaynanasi ve
kayinpederi arasinda hayat: kaymig bir in-
sandir, Bu birlesmegi gerektiren bir konser-
den de soz ediliyor filimde, oysa seyire! bu
konsere tanik olmuyor. Bir araya gelen bu
alt1 kisi arasindaki gbériiy ayriliklari, yaga-

ma kars: takindiklan ayr: tutumlar, kasa-
bada sikigmig kalmig, algaklif: ile giiliing
eski arkadagin tavirlari bu ruhbilimsel giil-
diiriiniin ortaya attig1 insan arasi gatigma-
nin baglica unsurlar oluyor.

FILIM HAKKINDA
Filimde hi¢ bir olay cereyan etmiyor, bu
yiizden her yerde Cehov’dan, Fransa'da Ar-
land'dan, Cekoslovakya'da ise Sramek'ten-
yani act / tatll bir havanin iginde derin bir
umutsuzlugu, gergek bir yagama hastaligim
belirten yazarlardan s6z edildi... Forman
gibi Passer de, sasirtic: bir iggiidii ile seg-
mesini bildigi, taninmamig insanlann yiiz-
leri, hareketleri karsisindaki tutkusunu
gosteriyor... Passer, olaganiistii noktalan
unutmadan (aptal, biliyiikk annenin jimnasti-
gi), cevreleri ve giinliik igleri iginde harika
bir sekilde ¢izilmig bir tip galerisini sunu-
yor.

Pierre Philippe

«Cinéma. 67»

BiR SARISININ ASKLARI

LASKY JEDNE PLAVOVLASKY. Yonet-
men / Milos Forman. Senaryo / Jaroslav
Papousek, Milos Forman ve Ivan Passer.
Gorintiler / Miroslav Ondricek. Kurgu /
Miloslav Hajek. Miizik / Evzen Illin. Oyun-
cular / Hana Brejohova (Andula), Vladi-

mir Pucholty (Milda), Vladimir Mensik
(Mensik), Jiri Hruby (Hruby), Ivan
(Kheil), Josef Sebanek (Baba), J. Vostrecil
(Albay), Milada Jezkova (Anne), Yapim
Yonetmeni / Rudolf Hajek. Yapim / Se-
bor-Bor, Ceskoslovenky. Siire / 85 dakika.
1965.

1965 Venedik Senligi CIDALC &diilii.
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FILMIN KONUSU

Andula 18 yaslarinda bir geng¢ kizdir. Kii-
c¢iilk bir Cek kentinde yalmiz kizlarin galig-
tiklar1 bir fabrikada iscidir. Geceleri yatak-
hanede bir oda arkadagiyla fisildagsmakta
ve yasamadigl seriivenleri anlatmaktadir
ona. Bu arada kentteki kizlarin sayisi er-
keklerinkinden ¢ok fazladir. Bu yiizden bir
askeri boligiin buraya Lkaydirilmas: s6z
konusudur. Gelen askerlerle kent halkinin
tanigmasi ic¢in bir balo verilir, Ancak as-
kerlerin hepsi de orta yash, evli barkl, ye-
deklerdir. Bunlardan iicli uzun gagkinhklar-
dan sonra, Andula ve iki arkadasin1 masa-
larina c¢agirirlar. Bu arada Andula, piyanist
Milda'yla bakismaktadir., Yedeklerin bece-
riksizlikleri Gteki iki kizin kaldiklar yurda
geri donmelerine yol acar. Piyanist Milda
ise Andula'yr odasina gkmas: igin kandir-
may1 basgarir, O gece Andula yurda dénmez.
Ertesi giin, sokakta, bir siire birlikte cikti-
g1 ve kendisine bir yiliziik hediye etmig olan

Tonda ile kargilagir. Tonda ylizigilinii geri
ister. Oysa yliziik Andula’da degildir. Bir-
likte yurda giderler. Tonda orada olay c¢ika-
rir. Yurttaki kizlar bu gibi olaylar1 arala-
rinda c¢Ozilimlemeye karar verirler. Andula
oradan ayrilir. Milda’'min anne ve babasimn
Prag’'daki evlerine gelir. Bunlar kiz evleri-
ne kabul etmek istemezler. Ancak durum
ortaya ciktiktan sonra yapacaklarl bagka
bir sey de yoktur. Andula bir kégeye kivri-
lir yatar. Milda geg saatlerde eve gelir, Bir-
den iz goriir. Babasiyla tartigirlar. Anne-
si oglunu kizla birakmak istemez. Milda’'y1
kendi yataginda yatirir Orada Milda anne
ve babasiyla kavga eder. Andula kapinin
ardindan konusulanlarin hepsini duyar. Bu
evde istenmeyen bir kigi oldugunu anlar.
Yurda geri dondiigiinde arkadaslarina olayi
bambasgka bir bicimde anlatmigtir, Milda’-
nmin evine budan bdyle stk stk gidecegini
soyler. Oysa degigen bir sey yoktur. Renk-
siz yasam biitiin silikligiyle aym bigimde
slirmektedir.

CEZAYIR SAVASI

LA BATTAGLIA DI ALGERIL. Yénetmen /

Gillo Pontecorvo, Senaryo / Solinas - Gillo

Pontecorvo. Goriintii Yonetmen / Marcello

Gatti. Mizik / Ennio Morricone, Gillo Pon-

tecorvo. Kurgu / Mario Serandrei, Mario

Morra. Oyuncular / Brahim Haggiag (Ali

la pointe), Yusuf Saadi (Saadi Kader), Jean

Martin (Mathieu), Tommaso Neri (Yiizbasi

Dubois), Fevziye El Kader (Halime),

Michéle Kerbash (Fethiye), Muhammed

Ben Kassen (Omer). Yapim / Igor Film,

Casbah Film (Yusuf Saadi, Sergio Merolle)

Yapim Yihh / 1966

1966 Venedik Senligi en iyi film o6diili.

—KONU: .

-— Cezayir'de Casbah'da bir arastirma ya-
pan Fransiz parasiitciileri Ali La Pointe’-
un saklandig1 yeri bilen birini esir edip
zorla konusturuyorlar.

— Ug¢ arkadas: ile Ali La Pointe sakladig1
yerde askerlerin hiicumuna ugruyor. Tes-
lim edilmesi isteniliyordu. Ali cevap ver-
meyip gecmis yillara doniiyor diisiince-
lerinde.

— I Kasim 1954: iic kigitgillk yapan Ali
tevkif ediliyor. Spiker kisaca Ali hak-
kinda bilgi veriyor: daha 6nce Ali renc-

perlik, hammallik yapmis, igsiz dolagmis,
serserilik sugu ile hapise atilmig, fuhusga
tegvilklle yargilanmigtir,

— Hepiste Ali siyasi tutuklularla tanigiyor,
birinin idamina tanik oluyor, FLN (Ulu-
sal QOzgiirliik Hareketi) ne katilmaya ka-
rar veriyor.

— Beg ay sonra Ali hapisten gikiyor. 11k gé-
revi polisi arkadan vurup dldiirmektir.
Oysa Ali polisi yiizylize gelip vurmak
ister. Kendisine verilen tabanca bog ol-
dugundan gii¢ beld kurtulabilir.

— Devrimm hareketinin reislerinden Saari
Kader Ali’ye bu ilk gorevin bir gesit im-
tihan oldugunu, bu yiizden ona bog bir
tabanca verildigini izah ediyor. Kader
FLN'in planlarin acikliyor ona: Casbah’
yt bir merkez olarak kullanabilmek igin
orada barnan tim kanun digi insanlan
temizlemek gerek.

— Suikastlerle ilgili haberleri dikte eden
bir gazeteci demokratik hukuk diizeni-
nin getirdigi glicliiklerden, bunalmig olan
hiikiimetten sgikayet ediyor.

— Fransizlar Casbah’nin giriglerine ndbetgi
koyuyorlar.

— 20 temmuz 1956: polislere karg ii¢ sui-
kast daha yapihiyor. Beyazlarin mahal-

44




lesinde caligan bir ¢opgii suikastg: sani-
lip ling olma tehlikesiyle kargilasiyor, ye-
tigen polis tarafindan kurtariliyor.

— Onceki sahnede gérdiigiimiiz gazetecinin
yonetiminde bir fransiz toplulugu Cas-
bah'ya girip bir evin Oniinde saatli bir
bomba yerlegtiriyor.

— Infilakten sonra sessiz bir kalabalik evin
etrafinda toplaniyor, enkazlardan ka-
dinlarin, ¢ocuklarin cesetleri cikartiliyor.

— Cezayir sorunu ONU'ya getirmek amaci
ile FLN genel grevi ilan ediyor.

— Kader Ali'ye bir gorev veriyor: gegici
Cezayir hiikimetinin 6nemli yoneticile-
rinden biri olan Ben M'Hidi'yi emin bir
yere gotiirmek. Ben M'Hidi Ali'ye grev’-
in nedenini anlatiyor: terdr yalmizea bir
baslangict, artik tiim halki bagkaldir-
maga cagirmall.

— «Champagne hareketi» baglhyor: para-
glitciiler Casbah’ya girip greve katilan-
lan tevkif ediyorlar.

— Bir basin toplantisinda Albay Mathieu
harekat hakkinda bilgi verip iskencenin
hukuki oldugunu savunuyor.

-— 5 gubat 1957: grevin son giinii. Diikkan-
lar zorla aciliyor. Spiker ONU’nun Ce-
zayir sorunu ile ilgilenmemege karar
verdigini bildiriyor. Paragiitgiiler halka
yiyecek dagitiyor.

— Albay Mathieu harekatin bilangosunu ya-
piyor. Bagkaldiranlarin tegkilati gogun-
lukla ezilmis durumunda, yalmzca reis-
ler kalmigtir.

— Baz1 reislerin idam edilecegini ildn edi-
lirken, Ali ve Kader tegkiliti yeniden
kurmaga caligiyorlar. Onlar: bir kuyuya
sakliyan bir kadinin yardimi ile paragiit-
glilerden kurtuluyorlar.

— 4 mart 1957: Ben M'Hidi tevkif edilmig-
tir. Albay Mathieu onu gazetecilerle go6-
riigtiiriiyor. FLM'in girigtigi terér hava-
s1 konusunda Ben M'Hidi’'nin cevabh su

oluyor: «terér dedifiniz Fransizlarin
koéylere attiklam napalm bombalaridiry.
Albay Mathieu konusmay1 kesiyor.

— Albay Mathieu’'niin basin toplantisi. Mat-
hieu hapishanede intihar eden Ben M'Hi-
di'den s6z ediyor, iskence dahil, paragiit-
clilerin uyguladiklari yoéntemi savunu-
yor.

— Paragiitgiiler iki reisin saklandif1 yeri
kugatiyorlar. Mathieu teslim olmalarini
istiyor.

-— 24 eyliil 1957: Kader yaninda bulunan
bir kizla teslim oluyor.

— Mathiew’'nun arabasinda Albay Kader'e
FLN’in artik savasit kaybettigini soylii-
yor, kiz  Dbagirarak Ali'nin heniiz
serbest oldugunu hatirlatiyor.

— Cashbah’da Ali bir suikast hazirlarken pa-
ragiitgliler geliyor. Ali, bir delikanl, bir
geng kiz ve bir cocukla birlikte saklani-
yor.

— Bagtaki sahneye ddniis: paragiitgiiler
Ali'nin saklandig1 yere bir bomba yer-
lestiriyorlar. Etrafta sessiz bir kalabalik
dramin son sahnesini izliyor. Infilakten
sonra, olaya hazir bulunan bir General,
Mathieu'yii tebrik ediyor. Artik uzun
bir siire icin FLN’den s6z edilmiyecektir.

— 10 aralk 1960: Safak vaktinde Cezayir.
Aniden sesler duyuluyor. Her sokaktan,
her cikmazdan bir insan seli Beyaz
Kent’e dogru akiyor. Bir gazeteci Paris’e
telefon ediyor: «iki y1l sonra patladilar.
FLN’in bayraklari yeniden dalgalani-
yors.

—- Gece Casbah’'da bagkaldirma yayiliyor.

— QGiindiiz. Yollarda ¢arpigmalar devam edi-
yor. Fransizlar tanklar kullaniyor, oysa
Cezayir halki yilmiyor.

— 21 arahk 1960: halk yeniden sokaklara
ddkiiliiyor. En 6nde bir kadin Fransiz-
larin yiiziine Cezayir bayragim salliyor.

GUERNICA. Yonetmen / Alain Reshais
Robert Hessens. Senaryo / Alain F.esnais,
Robert Hessens., Goriintii Yonetmeni / Fer-
raud, Dumaitre. Miizik / Guy Bernard. Ko-
nugan / Maria Casares. Metni Yazan / Paul
Eluard. Yapim / Pierre Braunberger. Fran-
sa 1950. (1952 Punta del Este senliginde ki-
sa filimler 6diilii.)

Alain Resnais'nin ilk énemli filmi niteligin-
deki Guernica, Picasso’'nun gegitli resimle-
rinden, heykellerinden yararlanarak Ispan-
ya i¢ savasini an'atmaktadir. Filim Ispanyol
kenti Guernica’nin harabelerini gé&steren
bir goériintiiyle agiliyor ve bu arada agikla-
mada sade bir sekilde 26 Nisan 1937 giinii
yapilan tahribatin ve ayrintilarn agiklani-
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yor. Resnais ve Hessens, Picasso'nun iinlii
tablosunun Paul Eluard’'un giirinin yardi-
miyla savaga karsgi oluglarim, masumlardan
ve barigtan yana olan inanclarim belirtiyor-
lar. Picasso’'nun Guernica tablosu, tiimiiyle
degil de, parca parca, uzay icinde degil de
zaman icinde bir araya getiriliyor. Bu fi-
limde Resnais'nin bigimciligindeki kisisel
6geler daha da belirleniyor: gergegin yeni
bir goriiglinli yaratmak i¢in kullanilar kur-
gu ve goriintli ile edebi metin arasindaki
baglanti.

FiLM HAKKINDA

«Picasso’'nun tablolari ve heykelleri, birkag
cagdag gazete baghigiyla bir araya getirilip,

miizik ve Eluard'in bir giiriyle birlikte, Is-
panya i¢ savasindaki Guernica bombardi-
manini canlandirmak i¢in kullanihiyor.»
Raymond Durgnat
«Plcasso iizerine olmaktan ¢ok, sanatcimin
resimleri ve heykelleri ile ve aym zamanda
cagin belgeleriyle Ispanya savasi hakkinda
bir belge filmi. Bir «sanat filmisnden cok,
kaydirmalar ve kurgu ile canlandirilan plas-
tiklerin, Guy Bernard'in miizigine ve Paul
Eluardn lirizmine karigtif1 bir cegit ope-
ra. Sanat1 ve goriigii ile, «Hirogima Sevgi-
limy»in perspektiflerini agan Resnals’nin ilk
bnemli filmi.
Georges Sadoul

HAL VE GIDIS SIFIR

ZERO DE CONDUITE / JEAN VIGO yone-
timinde g¢evrilmis bir Fransiz (Gaumont
Franco film - Aubert) yapimi 1933. Senaryo
/ Jean Vigo. Yonetmen Y. / Albert Riera,
Henri Storck, Pierre Merle. Goriintii Yon. /
Konugmalar / Charles Goldblatt. Oyuncular
/ Jean Dasté, Robert Le Flon, Du Veron,
Delphin, Larive, Louis Lefebvre, Gilbert
Pruchon, Coco Goldstein.

FILMIN KONUSU

Yaz tatilinden sonra bir yatili kasaba kole-
jine domen ii¢ 6grencinin hikayesi. Koleje
yeni gelen kiigiik bir 6grenci ve yardimel
6gretmenlerden biri ile dostluk kurmalan-
na karsilik kolejin miidiiriline, bagka bir 6g-
retmen yardimcisina kars: ac¢itk savag ilan
ediyorlar. Yatakhanede bir isyan diizenle-
dikten sonra koleji ziyaret eden resm! kigi-
lere (ornegin, Belediye Reisi, kasaba papa-
z1 gibi) saldiriyorlar ve elele verip kolej
damlarinda uzaklasiyorlar.

Yaklagik olarak 44 dakika siiren, ve genel-
likle Fransiz sinemasinin gercek bag yapit-
larindan biri sayilan «Hal ve Gidig Sifirsin
en O6nemli béliimleri arasinda; yatakhanede
ilk gece ve uyur gezen 6grenci, Sarlo’ya ben-
ziyen bir 6gretmen yardimcisinin nezareti
altinda yapilan gezinti, yatakhanedeki is-
yan, kolejdeki téren ve damlarda uzaklagan
arkadaglarin soan goriintiisii yer almakta.
FILM HAKKINDA

Sales Gomez'e gore: «Hal ve Gidig Sifirsda
iki ayr diinya varolmakta; bir taraftan co-
cuklarin ve halkin, kars: taraftan olgun ki-
gilerin ve burjuvalarin diinyalan. Cocuklar

¢izmek icin Vigo gercek bir noktadan hare-
ket etmistir; olgun kigiler konusunda ise
agirt davramp karikatiire yonelmeklen ge-
kinmemigtir... Bu iki diinya arasindaki a-
yirim ve filmin sonucu bize Vigo'nun ideo-
lojisini ve «Hal ve Gidig Sifirsin toplumsal
tutumunu biitiin unsurlan ile acikliyor.
Vigo'nun filmi bir arada, bir Fransiz yatilh
okulu inceliyen bir belge, ¢ocuk ruhbilimini
ele alan bir deneme, Vigo’nun otobiyografik
bir caligmasi ve o&zellikle, sembolleri ile
Fransiz toplumunun amansiz bir elestirme-
sidir. «<Hal ve Gidig Sifir» bu ¢arpici tutumu
yliziinden Fransa’'da yillarca sansiir tarafin-
dan yasaklanan bir «lanetli filim» olmustur.
Ayrica bkz: Yeni Sinema 10/11 S. 72, Jean
Vigo ve Zéro de Conduite...

YONETMEN

26 Nisan 1905 te Paris'te dogdu ve 5 Kasim
1934 te gene Paris’te 6ldii, Babasi, i1k dlin-
ya savag! sirasinda casusluk sucu ile tevkif
edilip esrarli bir sekilde &ldiirillen, anargist
Almerayda idi. Kii¢ilk yasta yetim kalan
Vigo Chartres Lisesinde okudu, 1925 te Pa-
ris Edebiyat Fakiiltesine girdi. Iki w1 bir
klinikte kaldiktan sonra Nice’te yerlegip bir
fotografeinin yaminda galigtl. 1929 da evlen-
digi Elisabeth Lazinska'nin yardim ile ilk
filmi olan «A Propos de Nice» (Nice hak-
kinda) y1 cevirdi. Bir yil sonra gene Nice'de
bir sinema dernegi kurdu, 1931 de Fransiz
Sinema Dernekleri Federasyonunun idare
heyetine secildi. 29 yaginda &len Fransiz si-
nemasinin Rimbaud’su diye tanilan Vigo
adina her yil Fransa’da bir filme armagan
verilmektedir.
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