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yeni sinema1e

yil 2 say: 16 mart 1968

icindekiler

sinematek ve iiyeleri / yeni sinema

haberler italya mektubu / gen¢ venezuela sinemasi / engin ayca paris mektubu / week-end /
gaye petek olay yaratan filmler: bonnie ve clyde / nur deris, merakliyim / sezer
tiirkay, vietnamdan uzakta / david wilson / nur deris - sinema kuliipleri sinematek
haberleri langlois olay:

yazilar basin dosyasi: michelangelo antonioni / giovanni scognamillo deneysel film / nuran
ilken amerikan yeralt: sinemasi / shirley clarke / sezer tiirkay

konugma cekim dncesi: michelangelo antonioni / pierre billard / ahmet arpad godard antonioni
ile konusuyor / jean-luc godard / sungu g¢apan

kaynaklar 1 ocak’tan 9 subat’a kadar gevrilen filmleri listesi / agah 6zgiig
elestirmeler faraun / piramitler altinda iktidar ¢ekigsmesi / sungu ¢apan demanti noci / gecen yil

prag’da ya da yitik bir umudun yitirilisi / jak salom the professionals / profesyonel
olmak / giovanni scognamillo - in like flint / sahane budalalik / tarik kaking

degerlendirme 15 ocaktan 19 subat’a kadar cikan ve sinematekte gosterilen filmlerin degerlendir-
mesi.
kapaklar on: soldan saga ve yukaridan asagiya: lucia bosé ve massimo girotti michelangelo an-

tonioni'nin cronaca di un amore / bir agskin 6ykiisii'nde, franco fabrizi ve eleanora
rossi drago m.a.'nin le amiche / kadialar arasinda’sinda, alida valli ve steve cochran,
m.a.nin il grido / ¢iglik’inda, monica vitti m.a.'nin Yavventura / seriiven’inde, jeanne
moreau ve marcello mastroianni, m.a.’'nin la notte / gece’'sinde, alain delon ve monica
vitti, m.a’nin l'eclisse / batan giineg'inde, monica vitti m.a.’nin deserto rosso / kizil
¢ol'iinde, david hemmings m.a.’nin blow-up / biyiiltme’sinde

arka: barbara brylska, jerzy kawalerowicz’'in faraun / firavun adh filminde

veni sinema - tiirk sinematek dernegi'nin organi olarak ayda bir yayimlamr sinema dergisi sahibi: sinema-
tek adina sakir eczacibagi sorumlu yazi isleri miidiirli / hiiseyin hacibasioglu teknik sekreter / jak salom
vazl kurulu / onat kutlar, hiiseyin basg, giovanni scognamillo, cevat gapan, tuncan okan kapak dizeni /
sungu capan dergide yayimlanan yazilardaki diglincelerin sorumlulugu yazarlarina aittir, dergiyi bagla-
maz dergive vazi vermek ve baska konularda gorlismek icin her cumartesi 10-12 arasinda asagidaki adrese
hasvurulabilir  yvonetim yeri / mis sokak, 12 gserif han, kat 3, beyoglu / istanbul tel: 49 87 43 - ankara tem-
sileisi atdullah nefes ankara biirosu / mithatpasa caddesi, birlik ap. 43/9, yenisehir tel: 120006 - her
gesit vazaisma  p.k. 307 beyoglu / istanbul - ilan tarifesi / arka kapak igi tam sayfa 1000 TL, yarim sayfa
600 TL. sayis1 dort, yillig1 kirksekiz liradir dizgi: alfabe matbaasi baski: fono matbaas1 tel: 27 70 14
kapak baskist san reklam ajansi, tel: 491122 son bask: tarihi 27 subat 1968.



sinematek ve iiyeleri

Tirk Sinematek Dernegi iiglincii caligma yilimin yarisina geldi. Bu aym zamanda Yeni Sinema’'mn da
iiglincii yih. Bu siire bir iilkede, daha 6nce hig bir 6rnegi bulunmasa bile bir kurumun amacmn ne ol-
dugunun kavranmasi igin yeterlidir. Tiirk Sinematek Dernegi li¢ yildanberi «Sinematek»in ne oldufunu
kamuoyuna duyurmak amaglarinl benimsetmek igin yogun hir ¢aba harcamigtir. Sinemaseverlerin, ba-
smin (dzellikle basinin) heyecanhi katkilariyla bu g¢aba nicelik yoniinden hi¢ umulmayan sonuglar ver-
mig, ozellikle Sinematek gosterileri son yillarin biiyiik ilgi géren sanat olaylarindan biri olmugtur. An-
cak ilgli'nin «niteligiy, Sinematek caligmalari kargisinda takinilan tavir ve ozellikle bu cahgmalarnn
iilke kogullan igindeki degerlendiriligi ne yazmk ki ayni bagar ¢izgisi lizerinde degildir.

Burada o6zellikle Sinematek'in film gosterilerini ve bu gosterilerin degerlendiriligini s6z konusu etmek
istiyoruz. Ciinkli agiktir ki kurumun koklli baganlan yalnizca organizasyonun milkemmelligine, segimin
ve sunugun titizligine degil aymi zamanda, hatta belki daha da fazla seyircinin olumlu ve canh deger-
lendirme gabasina baghdir. Bu degerlendirme geregi gibi yapilamazsa, igin esasi unutulur ve birtalum
ayrintilarin konugulmasi 6n plana gegerse biitiin bu caligmalar bir siire sonra gorak topraga ekilen to-
hum gibi yozlagir, «rutin» durumuna gelir, her hafta belirli giin ve saatlerde yerine getirilen bir angar-
ya gibi anlamsizlagir.

Nedir bir Sinematek gosterisi? Bu soruya Sinematek’'in digindaki kurum ya da gevrelerden bilingli bir
kargihk gelmesi ilk anda beklenemez elbette. Aradan ii¢ yi1l gegtigi halde halad kurumun yoneticileri
ornegin Devletin ilgili organlarini, konuyla ilgili kurum ya da kigileri biraz daha aydinlatabilme ga-
basi igindedirler. Ama aci olan ayni1 degerlendirme bhulamkhgimn, aym «temelden ¢ok ayrmntilarla ilgi-
lenme» yanilgisinin Sinematek’in bizzat kendi {iyelerinin bazilarinda zaman zaman ortaya c¢iksidir.
Bundan alti yedi y1l 6nce, yani ililkemizde heniiz hi¢ bir Sinematek ya da Sinema Kulilbil gésterisinin
yapilmadig1 dénemde, film getirticllerinin nasilsa listelerine aldiklart bir 6nemli eser yalmzca o sinema
mevsiminin degil bir ka¢ yilin olayr olurdu. Okuyucularimiz hatirlariar, bundan on yl dnce Visconti'-
nin «Senso / Gilinahkédr Goniillery» adh filmi ya da beg yil 6nce Antonioni'nin «Gece / La Notte» adl
filmi sinemalarda gosterildiginde (izerlerinde aylarca tartigilmig, kaliteli bir sinemadan yana olan se-
yirei birdenbire cikip geliveren bu soylu eserleri geregince degerlendirmisti. Sinema yazarlan giinliik
gazetelerde, haftaliklarda, hatta aylik edebiyat dergilerinde genig yazilar yayinlamiglar, seyircinin eser-
leri daha iyi kavramasina yardimeci olmuglardi. Ug yildanberi Tiirk Sinematek Dernegi, ilyelerine 250
ye yakin 6nemii sinema eseri sundu. Chaplin’den Eisenstein'a, Mizoguchi’de Bunuel'e, Flaherty'den
Ivens'e, Bellocchio’dan Resnais’ye kadar dilzinelerle klasik ya da gagdag biiyllk imzamn eserlerini yan-
sitan, Amerikan Birlegik Devletlerinden Japonyaya kadar hemen blitlin Ulkelerin sinemasim Tlrk se-
yircisine tamitan bu programlar, gercek sinemaseverin yillardir istedigi, ancak diiglerinde bile gére-
medigi bir bliylik olaymn gergeklegsmesiydi.

Ancak. bu degerli sinema eserlerini hi¢ eksilmeyen bir heyecan, kavrama c¢abasi ve ilgiyle izleyen Sine-
matek ilyelerinin yanisira bazi liyelerin érnegin bir Pasolini ya da Pudovkin’i, Saray sinemasinda bir 1tal-
yan vestern'i gibi seyredip giktiklarina, sonra da filmin alt1 dakika ge¢ baglamasindan Kervan sinema-

smin pek uzak oluguna kadar uzanan bir siirii ikinci derecede ayrintiy1 giddetle elegtirerek kendilerini
rahatlattiklarina iiziilerek tanik oluyoruz.



Tiirk Sinematek Dernegi elbette elestirmelere acik bir kurumdur. Elbette bu kurum ta ilk kuruldugu
giinden bu yana biitlin organizasyonun diizenli olmasina, ikinci, hatta besginci derecedeki ayrnntilarin
bile titizlikle iizerinde durulmasina &6zen gdstermistir. En kiiglik bir aksakhig bile savunmaya kalkig-
mamig, tersine bu aksakliklar1 kabul etmis, ilk firsatta diizeltmeye g¢aba harcamigtir. Ancak burada
aciklamak istedigimiz gey, bazi elegtirilerin Dernege, «bir sinematek gosterisinin ne oldugunun bilin-
memesi» ile karigitk bir bigimde yoneltiligi, gosterilen filmi kavrama gabasindan ¢ok gésterinin dig 6ge-
leri ile ugrasmaktaki oransilzik ve geligkidir. Dernege yoneltilen bu tlirden bazi elestiriler teker teker
ele alindiginda durum daha aydinhk olarak goriilecektir:

1.

Bazi liyeler Sinematek’'in film segiminden yakinmakta, gosterilen filmleri begenmemektedir, Bu
konudaki elestirmeler iki ayr1 yonden gelmektedir. Sinema sanati ile daha yakindan ilgili olanlar
pilgilerine paralel bir bigimde su ya da bu dénemdecn, su ya da bu yonetmenden nigin daha fazla film
gosterilmedigini sormakta, bu durumu esasli bir eksiklik olarak gormektedirler. Oysa bilindigi ve
cegitli bigimlerde bir ¢ok defalar belirtildigi gibi Sinematek bu konuda bir plan ¢izmigtir. Elinden
geldigince bu plani uygulamaya caligmaktadir. Ayrica Tiirk Sinematek Dernegi’nin Fransiz Sine-
matek’i gibi onbinlerle &lgiilen bir argivi heniiz yoktur. Ancak bu argiv eksikligi, Dernegin, eline
gecen her filmi gostermesine asla yol agmamakta, sadece belki daha sonraki yillarda gosterilecek
bir programin daha onceye alinmasina, ilk elde gosterilmesi gerekli bazi filmlerin gosterisinin bir
siire gecikmesine yol agmaktadir. Bu durumda eski bir terimle «takdim - tehirs olayr bigimsel bir
aksakllk olmanin 6tesinde bir anlam tagimamaktadir.

Sinema sanati ile ilgileri daha gevgek olduklar halde Sinematek'te gdsterilen filmlerin degersiz ol-
dugunu ileri siirenlere ise bir gercegi hatirlatmak isteriz: Bir film, «hoslandim» ya da «sikildim» s6z-
leriyle degerlendirilecek kadar hafif bir olay degildir.

. Ikinci bigimsel elestirme ise organizasyon konusundadir. Programdaki zorunlu degigikliklerden sa-

lonun uzakhgna, filmlerin bazan bir kag dakika geg¢ baglamasindan gostericideki teknik aksamala-
ra kadar uzanan oldukga genig bir elegtirme yelpazesi. Sinematek bu tiirden aksamalann elbette ra-
hatsiz edici oldugunu kabul etmektedir. Ve bunlarin diizeltilmesi konusunda her zaman olaganiistil
bir gayret sarfetmigtir. Gosterilerin mutfagina bir g6z atmak zahmetine katlanan ilyeler son dere-
ce karmagsik bir sliregten sonra beyaz perdeye yansiyan film i¢in kag gérevlinin ne dlclide gilglilk-
lerin listesinden gelmek zorunda kaldiklarim gormiiglerdir. Geng bir Sinematek béyle bir program
llyelerine sunmakta elbette biiyilk gilgliikler cekecektir. Ancak aksakliklann uyarici ve olumlu bir
yolda elegtirilmesi bagka bir olaydir, gbsterilen filmlerin unutulup durmadan aksakliklardan hoggé-
riisiiz bir bigimde yakinmak bagka bir olay.

Salonun uzaklhifindan ya da elverigsizliginden yakinanlar ise otuz y1lik gecmisi ve milyonlarca frank
biitgesi bulunan Fransiz Sinematek’inin otuz yil siire ile Ulm sokagindaki gosterilerini diizenledigi
300 kigilik tahta iskemleli salonunu hatirlamalidirlar.

Sinematek bilimsel ilkelerle yonetilen bir kurumdur. Onu konforlu, ahgilmig, hi¢ bir glicligii olmayan
liiks bir sinema salonu gibi gérmek istemek, o kurumdan yararlanmay: giiglestirir hatta Imkéansiz k-
lar.




tours’ 68

— XIII. Tours Kisa Film Sen-
ligi 23 - 28 Ocak tarihler! ara-
sinda yapildt ve André Fran-
gois, Valentin Kataev, Alberto
Lodispoto, Macha Méril, Emil
Petrovig ve Volker Schléndorff’-
tan kurulu jiri, bliyik &dlild
Ingiliz gairi Bryan S. Johnson’-
un You're human like the rest
of them / Obiirleri gibi, siz de
insansimz filmine verdi. 18 da-
kika siliren, siyah - beyaz ve
renkli duyarkat'in kullanildign
film, yaslilik, 8liim ve dizelerin
tartimina uyan bir kurgu an-
lavigt lizerine bir deney. Yonet-
meni, Shakespeare’in koguk
(nazim) dilini kullanarak yaz-
dif1 oyunun Royal Shakespeare
Company'de, kisalif1 6ne sirii-
lerek kabul edilmemesi lizerine,
bundan bir film yapmay di-
siinmiigtii. 1k vapit odiilii ise
1967 Cinestud senliginde. Po-
lonya'da Lodz sinema okulunda
okuyan Feridun Erol’la birlikte
Kirk Douglas lizerine yaptik-
lar1 filmle birineilik odiilinil
kazanan Marek Piwowski'ye
filmi Pozar, Pozar, cos nares-
zcie dizieje sie / Yangin var,
vangin var, nihayet birseyler
oluyor adli filmi igin verildi.
Bir itfaiyeci grubunu, yangin
sondiirmeye giderken gosteren
film daha ¢ok bir roportaj ha-
vasl iginde gekilmig. Bununla
birlikte Piwowski filmi Ikinci
Diinya Savasi sonuglarina da in-
ce bir mizah duygusuyla bag-
lamaktan geri kalmamig. Yar-
gicilar kurulu 6zel ddillleri Yu-

nanh Pantelis Vulgaris'e Jimmy
o tigris / Kaplan Jimmy (bir
Yunan erkegi ile bir Alman
kadin gazetecisi arasindaki agk.

Bir gece iginde garip bir uygar-
hgin iginde yasadiklarimi go-
riirler) ig¢in, Japon Yoji Kuri'ye
What do you think / Siz ne dii-
stinliyorsunuz ? (Pop miizigi ile
cevrelenmis olaganiistii bir ev-
renin canli resim teknigiyle aci-
ga vurulmasi) icin ve Amerika-
11 Roberta Hodes’a The Game /
Oyun (kendilerine 6zgil bir to-
ren diizenine gore, birka¢ zen-
ci, bu diizene uymayan bir goz-
lemciyi oyun digi birakiyorlar)
icin verilmig. Kisa film genlik-
lerinin en diiristleri arasinda
yer alan Tours genligi'nde 6diil
kazanan filmlerin genel gorii-
gii, yargicilar kurulunun 6diil-
leri dagitirken, insan degerle-
rini yansitmakta bagta gelen
filmleri on planda tuttugunu

gdsteriyor. Halk arasinda yapi-

haberler

lan bir degerlendirmede ise en
¢ok begenilen filmlerin basinda
Hanoi martes trece / Haneoi, sa-
Ih 13 adli Kiiba filmi geliyor.

tati..

— Jacques Tati'nin son filmi,
Playtime Paris'te gosterilmeye
baglandi. Tati filmi igin «bu
filmi gordiikten sonra, onlarn
ezen modern yasaylsa ragmen
insanlar mutlu olduklarmm duy-
sunlar, canlan giilmek istesin
eve dondiiklerinde, ben kazan-
mis olacagim.» diyor. 5 wyilhk
bir galisma ve 30 milyon lira-
ik bir faturaya malolmusg film.
Siiresi iki saat yirmi dakika.
Bir grup Amerikal1 Paris gel-
diklerinde, kentin aynen ayril-
diklan yer gibi, biiyiik yapilar,
park yerleri, gece kuliipleri,
barlarla dolu oldugunu gérmek-
le diis kinkligina ugrayacak-
lar. ama hergeye ragmen M.




Marcel’in biitlin bu evrensel
yasaylg bigimine adeta kafa tu-
tarak, kisiliklerinl koruduklari-
m farkedeceklerdir. Playtime’-
da hersey bagka, yeni. Ressam
Jacques Lagrange ile yazdifi
senaryonun diginda, teknik de
gimdiye degin kullanmadig1 70
mm. teknigi. Ayrica sesde 5 ay-
r1 ses alani iizerine g¢ekilmis.
Filmde Mon Oncle / Amcam'da
oldugu gibi binbir gillit / gag
arayacak olanlar da sasiracak.
«Playtime’da tek bir giiliit var»
diyor Tati, «o da filmin ken-
disi. 1ki saat yirmi dakika bo-
yunca giildlirebilecekse, kazan-
mi3 olacagim.»

polanski

— Roman Polanski'nin ilk A-
merikan yapim filmi gosteril-
meye baglandi: The Fearless
Vampire Killers - Your Teeth
in my neck / Korkusuz Vampir
Katilleri - Boynumdaki dislerin.
Oyuncular Sharon Tate, Jack
Mc Gowran ve Polanski'nin
kendisi. Unlli vampir aveis:
Prof. Abronsius'la geng yardim-
cis1 (Polanski) Transilvanya’-
nin bir kdyiine gelirler. Konak-
ladiklar1 handa tavanda asili
sarmisak baglar, koyliilerin
vampirlerden s6z agildigr za-
manki korkulari, Profesérle
yardimecisina av alani {izerinde
bulunduklarnm gbésterir. Igreng
bir kambur, hancidan bir siirii
mum satin alir. Vampirin mum-
la aydinlandig1 bilinmektedir
zaten. Kambur adam, yakinlar-
daki satonun sahibi Krolock
kontunun usagidir. Alfred (Po-
lanski) adami izler. Usgak bir
vampirdir. Hana dénen Alfred
bir bagka olayla karsilasir. Han-
cinin kiz1 Sarah bir vampir ta-
rafindan kagirilmistir. Profesor
ve Alfred satoya giderek Sa-
rah't kurtarmaya ¢alhsirlar. Bir
vampir hikayesinin biitin 6zel-
liklerini tagiyan film, daha &n-
ceki filmlerinde de goriildigl
gibi, Polanski'nin olaganiistii’-
ye olan tutkusunu igleyebilmesi
i¢in, bulunmaz bir deneme ala-
n1 olmus.

cirkin ares

— I. Hisar Kisa film yarigma-
sinda 8 mm. olarak gektigi Cir-
kin Ares adl1 filmiyle ikincilik
odiiliinli kazanan Artun Yeres-
in, bu kez daha zengin bir mal-
zeme ile yeniden 35 mm. olarak
cektigi filminin ilk gosterisi,
6dill kazandif1 yerde, Robert
Kolej Sinema Kullibli’niin dii-
zenlemesi ile yapildi. Elestir-
me'sini oniimiizdeki sayida ya-
pacagimiz film, salonu dolduran
begyldze yakin seyirci tarafin-
dan allkiglarla kargilandi. Film-
le ilgili s6zleri bir sonraki sa-
viya birakarak gosteri ve dti-
zeni ile ilgili gordiigiimliz bir-
kag¢ noktay: belirtelim. Robert
Kolej Sinema Kuliibli Tirkiye'-
deki sinema kulliplerinin en es-
kilerinden biridir. Amatéor film
alaninda ilk hareketi yaparak,
bhir kisa film yarigmasi diizen-
lemigtir. Kuliip yoOneticileri iyi
niyetli ve kulllbiin galigmasi ig¢in
gahalarini esirgemeyen kisiler-
dir. Ancak ayni sozleri Cirkin
Ares’le, ondan sonra gosterilen
Arne Mattson’un Hon Dansade
en sommar / Yalmz bir yaz
dansetti filmlerinin seyircisi igin
s6yleyemeyecegiz. Bir filmin
stirekliligini sik sik alkiglar, ba-
girmalar ve perdeye dogru ka-
gtitan ugaklar atarak kesmek,
seyircinin ancak agir1 befenme
ya da nefret duygularimi yan-
sitir; bu gibi davraniglar, se-
yircinin eglence araglar: degil-

CIRKIN ARES / ARTUN YERES

dirler. Ozellikle bir sinema ku-
libil seyircisinin. Bu gibi say-
gisiz davramglarn tekrarlan-
mamasinl dileyelim.

truffaut

-— Son filmi La mariée était en
noir / Gelin karalar giyiyordu
heniiz gosterilmeye baglanma-
dan Francgois Truffaut bir yeni-
sine baghyor: Baisers veolée /
Calinmus Opiliciikler. Senaryo-
yu Truffaut, Claude de Givray
ve Bernard Revon igllisli hazir-
lamiglar. Bagoyuncu Jean - Pi-
erre Léaud. Toplumla siirtligme-
ye baglayan bir gen¢ adamin
goriintiisinii vermek Truffaut’-
nun amacl. Film, 400 Darbe’'nin
cizgisinde olacakmis.

antonioni

Michalengelo Antonioni yeni
filmini Amerika’da Zabriskie
Point denilen yerde, o6zellikie
«Olim Vadisi» adi ile amlan
golde cevirecek. Filmin adi «8-
lim Vadisis Yo6netmenin ilgisi
bir kez daha genclere cevrili.
Giinlimiiz Amerikasimin gergegi
tizerine kurulacak film iki ayr1
goriintigiin dramatik gatigmasi-
n1 konu olarak alacak. Kiigiik
bir kenti darmadagin eden gid-
det dalgalarnn yaninda, komsu
¢0lde yagayan genglerin soguk-
kanli ve sevgi dolu yagantilarn
Antonioni'nin ele alacag: gorii-
niigler.



italya mektubu

«Yeni Sinema»nn Italya muha-
biri olan arkadasmmz Engin
Ayca, ayn1 zamanda Roma De-
neysel Sinema Okulu &grenci-
lerindendir. Gecen ay Sicilya’-
nin gecirdigi deprem feldketin-
den sonra, okul égrencilerinden,
aralarinda arkadasimizin da bu-
lundugu bes kisilik bir grup,
deprem dolayisiyla su yiiziine
citkan sorunlari, depremden za-
rar goren bilgeler yapilmasi
gereken seyleri yerinde incp-
lemek ve bunlam kamu oyuna
film yoluyla ulastirmak icin Si-
cilya'ya bir belge filmi ¢ekmek
iizere gittiler. Kullandiklait
malzeme 16 mm. lik bir Arrif-
lex alier, bir Grundig tasmabi-
lir ses kayrt cihazi, 1000 met-
re ham film ve bir fotograf
makinesiydi. Cekimleri bitir-
mek i¢in 10 giinleri vardr. Hal-
buki iclerinden iicii Italyan de-
gildi (Bir Kostarikaly, bir Bul-
gar, bir Tirk) Cekim 10 giin-
de tamamland: yine de. Zama-
mn azhigr konunun smrlandi-
rilmasina yol acti ama, geng
sinemacilara, bir¢ok kisi yardim
ettiler cesitli konularda. Gele-
neksel anlamda bir ac¢iklama
(commentaire) diigiiniilmiiyor
film i¢in. Halkan konusmalari-
n1, dilsiincelerini, endigelerini...
kendi seslerinden seyircilere
iletmek amac¢ olan. Bu is icin
de on saati askm ses bandsr dol-
durulmus. Film yakinlarda ta-
mamlanacak. Su ana kadar, yz-
ni sinemamn biitiin arag¢ ve ola-
naklart ile gerceklestirilmeye
cahsilan film, bakalim gériin-
tiller perdeye yansidiginda aymx
hesaplara uygun olacak mr?
Bunun icin biraz daha bekleye-
cegiz. Yeni Sinema

engin ayc¢a

I. Gen¢c Venezuela Sinemasi
Gosterileri

«Club del Cinema», gectigimiz
aylarda Roma’da yeni dogmak-
ta olan Venezuela sinemasindan
se¢ilmig ikl uzun film ve onli¢
kisa belge filmi sundu. Goste-
rilerde hazir bulunan ve hazir-
lanmasinda onciiliik yapan geng
Venezuela’h yonetmen Giancar-
lo Carrer’in de sdyledigi gibi bu
filmlerin se¢imi bagar1 oranlar
mzca geng Venezuela sinemas-
nin iginde bulundugu genel du-
rumu yansitacak sekilde yapil-
mis.

Gosterilen birkag iyi belge fil-
mi disinda, 6biir filmlerin dii-
zeyi oldukga diigliktii. 11k uzun
film Racconti per i grandi /
Biiyiikler icin hikayeler iig ay-
r1 konuyu isgliyor: fakir bir
ayakkabicinin dykiisili, meclis’te
gorevli bir memurun kendini
bagkalarina milletvekili gibi
gdstermesinin 6ykiisi, bir grup
gencin bir orkestra kurabilmek
icin yaptiklan gabalarin 6ykii-
si. Gosterilen ikinci uzun film
Entre Sabado y Domingo / Cu-
martesiyle Pazar arast Ispan-
yol yazari Juan Goytisolo'nun
bir yapitindan esinlenmis.

Gen¢ Venezuela Sinemasi
Bildirisi

Venezuela kiiltlir gevrelerinde
sinemacimn hig ilgl uyandirma-
masmn goérmek gergekten aci
bir olay. Oyle ki gimdi Vene-
zuela gevrelerinin en biliylik ek-
sikliklerinden biri sinemac.

Bu yokluk, endilistrinin yeter-
sizligiyle, yaratic1 bir goriiglin
olmayisiyla, aydin gruplarnn il-
gisizligiyle, mesleki egitim ve-

recek sinema okullarinin yok-
luguyla ve koruyucu bir kanun
cilkarmakta ya da yeni dogan
Venezuela S8inemasim degerlen-
dirmede hilkGmetin uyusuklu-
guyla acgiklanabilir yalnzca.
Bu belirsiz duruma ragmen,
iyi teknikgilerin ve giiglii yara-
ticilarin meydana getirdikleri
insan glcl, miitkemmel kuru-
luglar ve laboratuarlar, bizim
gibi aym temellerden c¢ikap,
saglam sinema ortaya koymusg
iilkelerin sinema diizeylerinin
ustiine gitkmaga yeterli bir si-
nema yapma olanaklarini yara-
fiyorlar.

Bu anlamda, agir1 derecede folk-
lora bagliliga ya da gereksiz es-
tetik kaygilarn reddeden, tersi-
ne Ol¢lilli  teknik ve bigimler
kullanarak Venezuela gergegi-
nin karmasik igleyigini ideolo-
jik bir acikhkla aragtiran, ger-
cekten halkgl bir sinema diigii-
niiyoruz.

Ulkemize daha genig pazarlar
kazandiracak, biitiln seyircilert
ilgilendirebilecek, mamuslu bir
teclmsel sinema istiyoruz.

Bir profesyonel sinema ki, ide-
olojik ve estetik bir tutumun
uygun bir kaynagmasi ve gelis-
mesi i¢in kagimlmaz ekonomik
ve endiistriyel destege sahip
olsun. Sinemanin, resmi ve te-
cimsel reklama Aalet olacak gse-
kilde bilingsiz kullamhgina kar-
s1y1z; bu yiizden Venezuela si-
nemasimn ekonomik, killtiirel,
profesyonel temellerini atacak,
dagitimeilar kargisinda ulusal
bir eylem glidecek ve ulusal
sinemadan gergegimizin aynas
olan iletigme alamnda egemen-
ligini slirdliren seriivenci anla-
y1s ve ampirizm’in kokiinli ka-
Z1yacak, ulusal sinemaya uygun
modern bir kanunun hazirlan-
masinda Venezuela hiikGimeti-
nin dncliliiglini hayati bir so-
rumluluk olarak gériiyoruz.
Ulkenin layik oldugu daha di-
namik ve soylu bir sinema ¢a-
hgmasina hz verecek yetenek-
ler igin.»

Venezuela sinemasi daha yolun
baginda. Ama gimdiden o ka-
dar g¢ok yol aldr ki.



paris mektubu

WEEK - END / HAFTA SO-
NU. Yonetmen, Senaryo, kur-
gu, konugmalar / Jean - Luc
Godard. Goriintii Yoénetmeni /
Raoul Coutard. Oyuncular /
Mireille Darc, Jean Yanne,
Jean  Pierre Kalfon, Valérie
Lagrange, Jean - Pierre Léaud,
Virginie Vignon, Paul Gégauff.
Yapim / Bir Fransiz - Italyan
ortak jylapimi: Comacico, Co-
pernic, Lira Films (Parls), As-
cot Cinerald (Roma). 1967.

Week - end bir dizinin dérdiin-
cii filmi. Obiirleri «<Made in U.
S. A.», «Deux ou trois choses
que je sais d'elle / Hakkinda
bildigim iki ya da lig gey» ve
«La Chinoise / Cinli Kiz».. Bu
diziye bir baghk diisiniiliirse
belki «mavi, beyaz, kirmiz1 iz-
lenimi» olabilir, belki de, «Fran-
s1z karakterinden kesitler» ola-
bilir. Gergekte, bu filmlerin ko-
nulann bir hiitiin niteligi tasi-
myorlar. Ozellikle Cinli Kiz ve
Week end'de bu bdyle. Kesit-
leri tek tek alip, yorumlama-
miz gerekiyor.

Her yil week end’e ¢ikan
Farnsizlarin sayisit artiyor. 1ki
giin igin (bir gliniinii yolda ge-
¢irmek sartiyla) koylere «te-
miz havali yerlere», «yesillik
uzaylarina» koguluyor. Godard
bitmez bir kaydirma ile week -
end’e giden arabalan gosteri-
yor. Yiizlerce araha kuyruk ol-
mus... ¢ekimlere siirekli korna
sesleri katiliyor. Bekliyenler de-
gisik higimlerde vakit gegiri-
yorlar. Kimileri kenarda otur-
mus satrang¢ oynuyor, kimileri

yemekle mesgul; otomobilden,
otomobile top oyunlarn bile dii-
zenlenmis.

Bu agir cekimde Godard'in ali-
cist bir arabay: takip ediyor.
(Arabada Jean Yanne ve esi
Mireille Marc tiim olarak orta
Fransiz, kiigiik burjuva tipini
temsil ediyorlar). Tabii karsgi-
dan gelen igin, bu iki kiginin
durumu pek iyimser degil...
Yer veren yok... Hepsi sikisip,
bagirip, ¢aginnyor. M. Drac’a
el kaldiranlar, J. Yanne'r do6-
venler bhile g¢ikiyor. Bu seriive-
nin sonu (savas sonuna benzi-
yor) ve bir bakima baglangici
bir kaza. Birkag araba birbiri-
ne girmis, y1ginla 6lii, kipkizil
olmus yol, yanan arabalarla

birlikte, bir savag sonu dekoru
yaratiyor. Biz J. Yanne ve M.

gaye petek

Darc'in yollarini ve seriivenle-
rini biitiin filim boyunca izle-
yecegiz.

Siddetli bir yagmurun altinda
iki tabancali adam, arabay1 dur-
durup, geri gevirecekler: «Bizi
gotiirlin, biitliin istekleriniz ola-
cak»..

Yirminei yuzyilda iki kiginin
en biiyiik istekleri mnedir?
«Ben, Mercedes Benz istiyo-
rum: Ben de St. Laurent’dan
gece elbisesi, bir de dogusgtan
sarigin olmak Ciimleyi is-
terseniz siz tamamlayin. Film-
de verilen cevap ise su: «Za-
valli budalalary.

Dovilg. Dayak. Kursunlar.

Bir tarlamin ortasinda, 1793
Fransiz devriminden kalma bir
adam  (Conventionnel). Ug
renkli atkili, St. Jist'lin diiglin-

WEEK-END / HAFTA SONU / J.L. GODARD VE M. DARC



celerini okuyor, bagiriyor. Bir
vazi gikiyor - «Fransiz devrimi
ve U. N. R. (buglinkii de
Gaulle hiikGmetinin partisi)
week  end'leri».

Arada Emily Bronte'ye Oinvil-
le’in yolunu soruyorlar. Caglar
degigik, zavalli Bayan Bronté
agacin ve tasin nedenini sorar-
ken, eibisesi ve kendisi alevler-
le tutusuyor. (Geg¢mig zaman-
la, ugrasmak bosunadir: Kib-
riti gakin, J. Yanne.)

Cop arabasinda, bir arap ve hir
Cezayirliyle birlikte yolculuk
devam ediyor. Afrikali, sand-
vi¢'ini ¢ikariyor, J. Yanne iste-
digi zaman ve pek kiiglik bir
parga vzatiyor. Bunu agiklhiyor:
«Verdigim bu parga, Amerikan
biitgesinin Kongo'ya verdigi
parca kadar». Iki monolog yer
aliyor; «Afrikali kardesim be-
nim i¢in konuguyor» - «Cezayir-
li kardegim benim i¢in konu-
sury. Bu iki kigi ¢op topluyor-
lar. Tiiketici bir toplumun ¢op-
lerini. Godard'in filmi dzellikle
tiketici uygarlifin gevresinde
doniiyor. Ornegin, Piknik sah-
nesi yamyamlhga donilgiiyor.
Ormanda yasiyan, Kkizilderili,
«Hippie» miizisyenlerle beraber,
kdy giftliklerine saldiriliyor.

Tiifekler. Tabancalar. Tavuk
lar, domuzlar kesiliyor. Kanlar
aliyor. Iki kisgi, bir mizisyen,

WE

M. Darc bir de vahgi ah¢1 kali-

yor.

Yenilen yemekten: M. Darc
«Fena degily. Yamndaki agik-
hyor: «Kazanda, domuz, ta-

vuk, birkac Ingiliz turisti ve
kocandan birka¢ parga var - ».
M. Darc «Bu pargayr bitir-
dikten sonra yine alirnm -
Biitiin filim olaganiistii gibi ge-
liyor ve ister istemez, André
Breton ve gergekiistileiileri dil-
giiniiyoruz. Godard gercegi red-
dediyor. Week End gergegin
oykiinmesi. Akan kanmn kirmi-
Z1 boya oldugunu biliyoruz ve
Godard, bunu o6zellikle kan ola-
rak degil, kirmiz1 olarak ka-
bul etmemizi istiyor.

Hersey oliimle bitiyor, ¢agdasg
zamanlarin azigim gostermek
igin, 6lim yetmiyor. Onun yeri-
ni bir kiyim alyor. Bazan ken-
dimizi kasapta zannediyoruz.
Ornegin: Tki kahraman miras-
larim1 almak igin kadinin an-
nesini oldiiriiyorlar; bize gos-
terilen, bir tavgan boynunun iis-
tiine litrelerce sahte kan akisi.
Week End’te birgok nesneler
simgesel. En kiiglik nokta kris-
tallegiyor ve gematik bir kari-
katiir olduktan sonra abartili-
yor.

Bunlarn yaninda miizigin ince-
ligini duyuyoruz. Bir koéy ala-
ninda, bir piyanist Mozart'in

EK-END HAFTA SONU J.-L. GODARD MIREILLE DARC

parcasim g¢aliyor.

Yavag bir kaydirma ile biitiln
alanda dolagiyor alici. Saghkan,
saf koyllilere piyanist Mozartl
anlatiyor. Arada, Anne Wia-
emsky ve Fransiz sinema yaza-
r1 Michel Cournot'yu gezinirler-
ken farkediyoruz.

Kesimler sik stk kesiliyor. Bir-
den ve yazilar ¢ikiyor. Anlam-
lan gtli¢ oluyor ¢ogunluk. Ciin-
kil sozciiklerin arasinda bog-
luklar var ve bir sonraki gériin-
tiide tamamlaniyorlar. Degigik
kesiligler bulunuyor.

Ornegin: Ciftci tiifekle lazil-
derililere ates agarken, yazi
«Arizona Jules» Fllmin biitlinii.
daha henliz kurgusu yapilmamig
bir malzemeyi andiniyor.

Week End'in amaci bir top-
lumun, bir hiikiimetin, bir sis-
temin tiikettigi Uretimi glzmek.
Film bir yaz ile baglamigti «<Bu
film bir ¢op tenekesinde, bir
demir hurdasinin i¢inde bulun-
du.»

Gergekiistiiclilere kogut, Week

end 8n yargilara, akademik
dokunulmazliklara karsi bir
film ve bunlan biiyiilterek yi-
kiyor. Week - End politik bir
film. Toplumbilimsel bir film.
Godard ise politik bir yonet-
men( ve gergeklilstiicll bir ozan)
«Ben politikayn sinemada 68-
rendim» Godard1 sevmek giig!
Cinkii Godard kolay bir yonet-
men degll. Godard, etkin bir se-
yirci istiyor. Filmi bir gida gi-
bi kabul edip, seyreden onu he-
men unutan bir seyirei istemi-
yor. Filmin krugusunu seyirci-
nin yapmasi, gergek sandifini
da yeni bir acidan dlgmesi ge-
rek. Godardn renklerinden,
bunlarla yaptigi tablolardan,
firgasimin nitktesinden uzunboy-
lu konusulabilir. Godardin fi-
limlerinde kimi gereksiz gey-
ler, fazlasiyla ozginlilk varsa
etkinliginin sinirlan diiglindiir-
se ve tartigilsa bile, Godard1
kuskusuz, onci, aktilel ve mad-
deci bir yonetmen olarak kabul
etmemliz gerekiyor.



basin dosyasi: michelangelo antonioni

«Seyircilerden bhattid elestirmecilerden ¢ok

korkarm.

Filimlerinden birini gérmeden

once onlara bir siirii seyler izah etmek, .ih-
tarda bulunmak isterdim.»

Michelangelo Antonioni
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1943/47 -—— GENTE DEL PO / PO NEH-

1948

1949

1949

1949

1950

1950

RININ INSANLARI Sen.
Yon. / M. Antonioni, Gor /
Pierro Portalupi, Milzik / Ma-
rio Labroca, Yapim / IL.C.E.T.

— N.U. (NETTEZZA URBANA)
/ KENTIN TEMIZLGI - Sen.
ve Yon. / M. Antonioni, Gbr.
Yon. / Giovanni Ventimiglia,
Yapim / I.CE.T.

— I’AMOROSA MENZOGNA /
ASK YALANI - Sen. ve Yon.
/ M. Antonioni, Gér. Yon. / Gi-

ovanni Ventimiglia  Yapim /
Filmus.
— SUPERSTIZIONE / BATIL

INANIS - Sen. ve Yon. / M.
Antonioni - Gor. Yon. / Giovan-
ni Ventimiglia, Miizik / Gio-
vanni Fusco - Yapim / I.C.E.T.

— SETTE CANNE UN VESTI-
TO / YEDI BASTON BIR
GIYSI - Sen. ve Yon. / M. An-
tonioni, ‘Gor. Yon. / Giovanni
Ventimiglia Yapim / I.CE.T.

— LA VILLA DEI MOSTRI / CA-
NAVARLAR VILLASI - Sen.
ve Y6n, / M. Antonioni Gor.
Yon. / Giovanni De Paoli, Ya-
pim / Filmus.

— LA FUNIVIA DEL FALORIA
/ FALORIA TELEFERIGI
Sen. ve Yon. / M. Antonioni -

derleyen :
giovanni scognamillo

Gor. / Goffredo Bellisario ve
Ghedina, Mizik / Teo Uselli
Yapim / Teo Uselli.

&... Po'nun cocuklari, her geye ragmen, Po'dan
kurtulamadilar. Miicadele ettiler, aci1 cektiler,
daha da miicadele edecekler, aci gekecekler, oy-
sa hi¢ kuskusuz acinin itici karakterini, miicade-
leye iten yoniinii kaldinp, onu olaylarin dogal
dlizenine sokabilirler.»

M. Antonioni
«Po nehri konusunda bir film i¢in», «Cinema» 1940

«Belge filimlerimin iizerindeki bir anlagmazligl
da gidermek istiyorum. (Yalanci Agk) 1 tiim ola-
rak halka doniik bir bigimde yaptim; Emmer ve
Gras'in resimle ilgili belgesele filimlerinin getir-
dikleri bigimsel carpiciligin doneminde (filmim-
de) aristokratik sayilabilecek hi¢ bir gey .yok.
Ya (Kentin Temizligi) sizce soguk, ayn, titiz
mi?»
Michelangelo Antonioni

1950 — CRONACA DI UN AMORE / BiR
ASKIN OYKUSU Konu ve ko-
nugmalar / M. Antonioni - Senar-
yo / M. Antonioni, Daniele D’An-
za, Silvio Giovaninetti, Francesco
Maselli, Pierro Tellini Go&r. Yon.
Enzo Serafin Dekor / Pierro Fi-
lippone Luca Bose'nin giysileri
/ Ferdinando Sarmi, Miizik / Gi-
ovanni Fusco - Yapim Yonet. / Gi-
no Rossi Yoén. Yard. / Frances-
co Maselli Oyniyanlar / Lucia
Bosé (Paola), Massimo Girotti
(Guido), Ferdinanda Sarmi (Fon-
tana), Marika Rowsky, Gino Ros-
si, Rosi Mirafiore, Rubi D’Alma -



Yapim / Villani Film Farnco

Villani ve Stefano Caretta.

«Bilingli olarak duydugum etkiler yalmzca (Bou-
logne Korusunun Hanimlari) ve Pabst'in (Loulou)
su; ve, bag oyuncum, Lucia Bosé gergekten oyu-
nu ve goriiniigli ile Louise Brooks'a gok yakin.
Filmimin bhirgok boélmelerini tek g¢ekim olarak
gekmeyi kendiligimden diisiindiim; buna mecbur
duydum kendimi ve 6yle saniyorum ki, sinemada-
ki evrimin bu doneminde bu temel bir zorunlu-
luktur.

Beni 6biir Italyan ytnetmenlerinden ayiran oyun-
cu ybnetimine tamdifim Onceliktir. Benim igin
onemli olan yalnizca hareket (jest). oyuncunun
tim oyunu bunda O6zetleniyor... Lucia Bosé'nin
akillihigina bagvurmadim, onu (bir kukla gibi)
yonettim.»

Michelangelo Antonioni
Gazette du Cinémas», Ekim 1950

Filmin hikayesi izerinde romantik bir kader
agir basiyor; kigilerden biri der ki: «Bir kapla-
na binen artik inmezy, ve yapitin tiim anlami bu
sozlerde saklidir: Bir yanlislik isgliyen bundan hig
bir zaman kurtulamiyacak, bu yanlighk hep
karsisinda dirilecek, tiim hayatim1 sartlandira-
cak. Yeniden kargilaginca Paola ve Guido bir
arada mutlu olabileceklerini diigiinliyorlar; oysa
onlar1 yalnizca gimdiki zaman ayirmiyor -zengin
bir sanayicinin esi olan kadin ve umutsuz, irade-
siz zavalll ortada kalmis erkek- ozellikle gegmis
ayiriyor; onlari séziim ona birlesgtirir gibi gorii-
nen, onlara Paola'nin kocasimi 6ldiirme tasarnsin-
da gilig¢ veren, aslinda ayiran, mutluluklarina eri-

IL GRIDO / CIGLIK / M. ANTONIONI / STEVE COCHRAN, ALIDA VALLI

sebilecekleri anda tamamen uzaklagtiran Guido-
nun eski niganlisimin trajik o6limiidiir.»

Vittorio Spinazzola
«M. Antonioni y6netmens, «Film 1961»

«Filimde ©6nemli olan: her geyi tartigilmaz
bir bagimsizhk iginde gdrmek istegi, geg-
meleri asgariye indiren bir kaydirma ve panora-
mik birlegmesinden dogan umut verici bir bigi-
min basglangici. Sisli, yagmurlu bir Milano, be-
tondan inga edilen koca binalar, Scala’da bir gos-
terinin bitimi, Lombardiya sayfiyesinin sahilleri,
kanallari: hiitin bunlara bir sanat¢i ruhu ile ba-
kihiyor.»

Mario Gromo
«Cinema Italiano», Mondadori 1954

1952 — I VINTI / YENILMISLER - Konu
/ M. Antonioni Senaryo ve ko-
nusmalar / M. Antonioni, Suso
Cecchi D’Amico, Giorgio Bassani,
Diego Fabri, Turi Vasile - Gor.
Yon. / Enzo Serafin - Dekor / Gi-
anni Polidori - Miizik / Giovanni
Fusco - YOon. Yard. / Franco Rosi,
Alain Cuny Yapim Yo6n. / Paolo
Moffa Oyuncular / Anna Maria
Ferrero, Franco Interlenghi, Edu-
ardo Cianelli, Evi Maltagliati,
Umberto Spadaro, Gastone Ren-
zelli, Peter Reynolds, Patrick
Barr, Fay Compton, Eileen Moore,
Henry Poirier, André Jacques,

Jean - Pierre Mocky, Etchika Cho-
ureau, Annie Noel, Guy de Meu-
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lan, Raymond Lovell Yapim /

Costellazione, S.G.C.

Fransiz béliimil i¢in - en begendigim bdlim
agaclar kesmek, bagka agaglar dikmek, bir aga-
cin yapraklann koyulagtirmak, projektérler sa-
yesinde c¢ekimler inga etmek zorunlugunda
kaldik; kisacasi bir ormani yaktik. Boyle Dbir
gayrete bigimcillk denilebilir mi? Dram orman-
da genigleyip sonuglaniyordu, bu orman cinaye-
tin fonunda kaliyordu ve gorel olarak duruma
uygun olmasi «yapigmasi» gereklyordu.
Bircoklari Ingiliz bolimiini ¢ok iyi buldu-
lar. Biz ozellikle ii¢ Ulkeye ait ili¢ ayr1 atmosfer
elde etmek istedik. Sonugta filmin li¢ y6netmen
tarafindan yonetilmis duygusu verdigini soéyfe-
diler: Biri Fransiz, biri Italyan, biri de Ingiliz.
Renoir'in bile bize Amerika’in inandirici1 bir go-
riintlisinii veremedigini diigiinerek bunu bir il-
tifat sayiyorum...

Bagka bir suglama: Sogukluk., Ug¢ béllimiln kigi-
lerini tanitmakta neden daha sicak davranmam
gerektigini anlamiyorum. Tabancaya sarilan bir
insan sevimli gostermek c¢ok kolay! Hollywood’-
un gangster filmlerine bakin: Ger¢i suclularn
cezalandirilmas: ile  sonuglamyorlpr, oysa ona
gipta edilecek bir san da birakiyorlar. Tam tersi
kigilerime karsi hi¢ bir yakinhk, hi¢ bir anlayig
duymamahydim...»
M. Antonioni
«Cinema Nuovoy 1 Mart 1954

Antonioni'nin en somut neticesi bu kigileri,
bize duygusuz ya da kaba cizgilerle ¢izilmig go-

riinmeden, mesafeli olarak ele almasidir. Oldukla-
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r1 gibi goriiniiyortar, hudutsuz romantizme kay-
madan; ruhen yaglanmig, vaktinden once bilyli-
miig, iradesiz ana babalar1 tarafindan sapiklagti-
rilmig, belirli bir gayeleri olmiyan, yalmzca ola-
gan yasamin renksizliginden ka¢mak istiyen go-
cuklar, Fransiz bolimiinlin son kismi, genglerin
otobiisten inip Virénes ormanlarinda gezinmege
bagladiklar1 andan baghyarak, olagan sayilmiya-
cak giirsel cizgilere, insani manzaraya baghyan
buruk goriintiilere sahiptir... Antonioni tarihsel
anlattmin hudutlarina ermigtir: Inceltilmig hat-
lan ile, zalim ve korkak, duyumcu ve tatminsiz-
likle dolu bu genglerin baglantisiz bir atmosfer-
de yagamadiklarim duyuyoruz; beraberlerinde za-
man iginde yerlegtirilmig, sorumlulugunu tanit-
mak istemiyen bir toplumun suglarini ve karigik-
h&im tasiyorlar.»

Giuseppe Ferrara

«Il nuovo sinema italiano», Le Monnier 957

1953 — LA SIGNORA SENZA CAMELIE
KAMELYASIZ KADIN - Konu /
M. Antonioni, Senaryo ve konus-
malar / M. Antonioni, Suso Cec-
chi D'’Amico, Francesco Maselli,
P. M. Pasinetti - - Gér. Yon. / En-
zo Serafin - Dekor / Gianni Po-
lidori, Miizik / Giovanni Fusco
Yon. Yard. / Francesco Maselli,
Yapim Yo6n. / Vittorio Glori - Oy-
myanlar / Lucia Bosé (Clara),
Andrea Cecchi (Gianni), Gino
Cervi (Bora), Alain Cuny (Lodi!
ivan Desny (Nardo), Monica
Clay, Anna Carena, Enrico Glor:



Laura Tiberti, Oscar Andriani,
Elio Steiner, Nino Del Fabbro
Yapim / Domenico Forges Davan-
zati.

«Daha once bagka bir filim, Visconti'nin (Bellis-
sima) s1 seyirciye sinemanin sirlarini acikla-
may! denemisti. Oz olarak Antonioni da, (Ka-
melyasiz Kadin) 1 ile, Visconti'nin goriis acisina
yanastyor: Sinema, bir cegit sinema, yalnigca
ticari basarilari ariyan sinema, basit bir para
oyunu olan sinema, en iyi duygulari Sldiiriiyor...
Kibar ve sosyetik diplomat da, bir gegit digisleri-
nin kadrolarini dolduran «yillksek sosyete» nin
bos diinyasinin temsileisidir... (Kamelyasiz Ka-
din) ozellikle bir cesaret sinemasidir...»
Tomaso Chiaretti,
«L/’Unitay, Roma 28/2/1953

«... Savagsonrasinin en ¢agdas ve gekici filmlerin-
den biri, bireysel ve toplumsal hikayenin, konu ile
cevre acgitklamasinmin sanat¢inin olgunluga vardigi-
n: kanitlayan bir ton dengesinde kaynastiklar: bir
yapit. Hikdye geng¢ bir kadinmin yagam tarafindan
kendisine empoze edilen role gii¢ alismasinin 8y-
kiislidiir. Clara Manni ilkin yeni gevresi ile bir
armoni kuramiyor, gerek bagkasimin inisiyatifini
karsi koymadan kabul ettiginde gerekse kendi
kisiligini degerlendirmek istediginde, duygusal ya-
saminda ve oyuncu olarak galismasinda bu cgevre-
ye bir kangiklik getiriyor; bdylece arzuladig1 6z-
gir onuru elde edebilmek igin gerekli giice sahip
olamadigmi kabul edecek ve diizene girecektir:
kendisine uygun gelen erotik filimlerde oymiya-
cak, kiigimsedigi erkeklerle sevigecek, diinyanin
ondan istedigini, caresizligini mecbur kildigi igleri
yapacak.

LA NOTTE / GECE / MICHELANGELO ANTONIONI / MONICA VITTI

Vittorio Spinazzola
«Michelangelo Antonioni yénetmens

1953 — TENTATO SUICIDIO / INTIHAR
DENEMESI — L’ AMORE IN CIT-
TA’ / KENT'TE ASK filminin bir
béliimii — Senaryo ve Konugmalar
/ M. Antonioni. Aldo Buzzi, Lui-
gi Chiarini, Luigi Malerba, Tullio
Pinelli, Vittorio Veltroni, Cesare

Zavattini Gor. Yon. / Gianni
Di Venanzo — Dekor / Gianni Po-
lidori — Miizik / Mario Nascim-

bene — Yon. Yard. / Luigl Vanzi
— Yapim Y6n. / Marco Ferreri —
Oyuncular / gergek kisgiler. Yapim
/ Faro Film.

«(Kent'te Asgk) taki bolimiin herkes tarafindan
deger sirasinin sonuncusu olarak goriilliyor. Belki
dogrudur, bana s6z diigmez. Yalmzca Ennio Flaia-
no onu olumlu karsiladi, birazcik da, moral1 ha-
ri¢, Zavattini... Pek kolay bir tema degildi. Ko-
nuyu biraz karigtirdiniz mi giigliikler ortaya gikar.
Sinirli uzunluk olanaklari i¢inde ne yapabilirdim ?
Kigilerin ruhsal boslugunu gostermekle seyircide
intiharin tiksintisini uyandirmak istedim. Dogru-
dan dogruya oOzil, temanin maddesini hedef tut-
tum.»
M. Antonioni
«Cinema Nuovoy», 15 mart 1954

«Bu boliim hic¢ kuskusuz filmin en zayif ve tutar-
si1z olanidir. Yonetmen, beyanatlar: toplamak, ge-
sitli kigileri vicdanlarina egilmege zorlamakla ye-
tinmiyerek birkac¢ intihar denemesinin dig goriin-
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tiilerini yeniden canlandirmak istemigtir. Bunu
yapmakla bir kez daha bigimei bir yonden kame-
ra hakimiyetini teyit etmistir, oysa, bir fikranin
dar cercevesine sigdirmak istenilen, bu hikaye
miisveddeleri gogunlukla aceleye gelmis, psikolo-
jik bakimindan karanhk goériinmektedirler.»

’ Giulio Cesare Castello

«Cinema» No. 123 ,15 aralik 1953

1955 — LE AMICHE / KADINLAR ARA-
SINDA — Konu / Michelangelo
Antonioni, Cesare Pavese'nin «Tra
donne sole» (Yalniz kadinlar ara-

sinda) hikayesinden. Senaryo ve
konugmalar / M. Antonioni, Suso
Cecchi D’Amico, Alba De Cespedes
Gor. Yon. / Gianni DI Venanzo —
Gianni Polidori — Miizik / Giovan-
ni Fusco — Yon, Yard./Luigi Vanzi
— Yapim Yon. Pietro Notarianni
—- Oyniyanlar / Valentina Cortese
(Nene), Yvonne Furneaux (Momi-
na), Bttore Manni (Carlo), Fran-
co Fabrizi (Cesare), Madeleine
Fischer, (Rosetta), Eleonora Rossi
Drago, Gabriele Ferzetti, Anna Ma-
ria Pancani, Maria Gambarelli —
Yapim / Trionfalcine.

Pavese ile dramda bir gegit analojiden stz edildi.
Entelektiiel denemeleri kigisel denemelerile trajik
bir gekilde birlestiler (1955 te intihar etti). Benim
igin aymi sey s6ylenebilir mi? Ben kigilerimi ken-
di gergevelerinde yerlegtirmek, giinlilk dekorlarin-
dan ayrilmamak istedim. Bu yiizden (Le Amiche)

bir tek agL - kar§l agr bulamazsiniz. Teknik isgii-
diiseldir ve, en sakh diisiincelerini agiga vurmak
igin, kigileri izlemek arzusuna baglidir.»
Michelangelo Antonioni
«(Le Amiche) ydnetmenimiz tarafindan bize an-
latilanlara pek az sey ekleyen bir filimdir. Bu kez
de, daha once hassasiyetine yabanci goriilen ve
yalnizca son filimlerinde, (Gece) ve (Macera), ha-
reket ve goriintillerle gerekli sekilde anlatabile-
cegi, yiiksek burjuvazi gevresinde hikiyesini an-
latmak kararile ihanete ugradi.»
Vittorio Spinazzola
«Michelangelo Antonioni ytnetmens
«Film 1961», Feltrinelli 1961

«Denilebilir ki filim burjuvazinin gergek bir (vic-
dan denetlemesi) dir. Kadinlarin durumu, saplan-
diklart toplum gevresi, olagandir, oysa her biri,
Clelia dahil olmak lizere, davanin bir y6niinil agik-
liyor... (Le Amiche) belki bilmeden ulusun kade-
rini elinde tutan bir simfin durgunlugunu ve taraf
eksikliginl adeta agikliyordu.»
Giuseppe Ferrura
«I! nuovo cinema italianoy», Le Monnier 1957

1957 — IL GRIDO / CIGLIK — Konu /
Michelangelo Antonioni — Senaryo
ve konugmalar / M. Antonioni, Elio
Bartolini, Ennio de Concini — Gor.
Yon. / Gianni Di Venanzo — Dekor
/ Franco Fontana — Giysi / Pia
Marchesi — Miizik / Giovanni
Fusco —- Yon. Yard. / Luigi Van-
zi — Yapim Yén. / Donilo Marcia-
ni — Oyniyanlar / Steve Cochran
(Aldo), Alida Valli (Irma), Dorian

L’ECLISSE / BATAN GUNES / M. ANTONIONI / MONICA VITTI VE KALABALIK
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Gray (Virginia), Betsy Blair (El-
via), Gabriella Palotti (Edera).
Lyn Shaw (Andreina), Gaetano
Matteucci, Guerrino Campanili, Pi-

na Boldrini, Mirna Girardi — Ya-
pim / Franco Cancellieri — S.P.A.
Cinematografica.

«Sevdigim temalarin bulundugu (il Grido) da duy-
gu davasim degigik bir gekilde koyuyorum. Daha
once, kigilerim duygusal buhranlarindan zevk alir
gibiydiler. Burada karsi gelen, felaketi uzaklas-
tirmaga c¢alisan bir insanla kars1 karsiyayiz. Bu
kigiyi biiyiik bir acima ile ele aldim.»

Michelangelo Antonioni

«Ruhbilimsel incelemenin i¢inde Italyan yeni
gercgekgiliginin diislincelerini getiren Antonioni ¢1g-
hk ile insan davranisinin arastirmasini yaplyor:
bir emekgi sevdigi kadindan ayriliyor ve ayni an-
da sanki diinya ile hiitiin baglantilarini kesiyor;
Po vadisinde geziniyor; dénilisinde karisimin onu
unuttugunu goriyor; bir fabrikanin kulesine ¢i-
kip. intihar ediyor. Oysa filmin 6zii, insanlik du-
rumunun tim agirhgini yalniz hasma tagir gibi
goriinen kahramanin mutsuz, amagslz, uzun an-
lamsiz dolasimasidir

Jean Mitry
«Dictionnaire du Cinéma», Larousse 1963

1959 — L'AVVENTURA / SERUVEN —
Konu / Michelangelo Antonioni —
Senaryo ve konusmalar / M. An-
tonioni, Elio Bartolini, Tonino Gu-

erra — Dekor / Piero Polleto —

Giysi / Adriana Berselli — Gor.

BUYULTME / M. ANTONIONT

D. HEMMINGS, V REDGRAVE

Yon. / Aldo Scavarda — Miizik /
Giovanni Fusco — Yo6n. Yard. /
Franco Indovina — Kurgu / Eral-
do Da Roma Yapim Yon. / Luciano
Perugia Oymyanlar Monica
Vitti (Claudia), Gabriele Ferzetti
(Sandro), Lea Massari Anna),
Dominique Blanchar (Giulia),
Renzo Ricei (Anna’'nin babasi),
James Addams, Dorothy De Polio-
lo, Lelio Luttazzi, Giovanni Pet-
rucci, Esmeralda Ruspoli, Enrico
Bologna, Franco Cimino, Giovanni
Banesi, Rita Mole, Renato Pinci-
roli, Angela Tommasi di Lampedu-
sa, Vincenzo Tranchina Yapim
/ Cino Del Duca — Produzioni Ci-
nematografiche Europee — Société
Cinématographique Lyre.

«Her giin ideolojik ya da duygusal bir (Seriiven)
yaslyoruz. Dramimiz anlagmazhktir ve bu du-
gu filmindeki Kkigilere hiikkmediyor... Filmim
hem iyimser hem ké&tiimserdir. Son goriintiide er-
kek hir duvarin, kadin ise uzayin karsisindadir.»

Michelangelo Antonioni

«Antonioni o arada ¢ok kotik bir donem gegiriyor-
du. Filmi itaiya’da fena karsilanmisti. Cannes’-
da goOsterildiginde bol 1slik topladi, oysa jiirinin
odiiliinlt kazanip daha sonra Paris'te bilyiltkk rag-
bet gordii ve yonetmenini uluslararasi yiice bir si-
nema sanatgisi olarak tanitti»

Georges Sadoul

«Yeni sinemanin en belirli yapitlarindan biri. An-




BLOW-UP ; BUYULTME / M.

latim dramatiirjiyi asiyor. Cogu zaman olagan-
listii olan bicim, kigileri tarafindan silirliklenen,
sanateinin bu Kkigileri harekete getiren nedenlere
yabanci kaldig1 duygusunu veriyor.»
Jean Mitry
«Dictionnaire du Cinémay, Larousse 1963
«(Seriiven) Antonioni’nin iddiali programinin ger-
ceklegsmesinde ileri bir adim sayilir: geleneksel
anlatim modellerinden bugilne dek kagan duygu-
sal durumlan ele almak, bunu yapmakla «samimi-
yetse diismemek, gergcekten kopmamak, tam tersi
kahraman durumunda olan kiginin yasadig dra-
min toplumsal y6nlerinin altini g¢izmelk;»
Vittorio Spinazzola
«Michelangelo Antonioni y6netmen»
«Film 1961», Feltrinelli 1961
«(Seriiven) en yiiksek toplumsal ve ekonomik nok-
taya varmis olan insanlifin bir incelemesidir; bel-
legi kit olan, vicdan azabi duygusu yetersiz, ko-
layca ihanet eden, uzlagmaga yanagan insamn
incelemesi. Kisiler pasif, yalnizca kaygilarim
bogaltmak istediklerinde aktif olurlar - tek irtibat
ve yakinlasma careleri cinsiyettir. Gercekten yal-
mz olabilmek icin fazla kigiliksiz olan bu insan-
lisiyorlar ve bu sikintiylr bdylece buluyorlar.s
lar sikintilarinl miigterek iligkilerle avutmaga ca-
Pauline Kael
«I lost it at the moviesy Bantam 1965
1960 -— LA NOTTE / GECE — Konu, se-
naryo ve konugmalar / M. Anto-
tonioni, Ennio Flaiano, Tonino Gu-
erra — GOr. Yon. Gianni Di Venan-
z0 — Dekor / Piero Zuffi — Miizik
/ Giorgilo Gaslini — Yén. Yard. /
Franco Indovina, Alberto Pecoso —
Yapim Y6n. / Paolo Frasca — Oy-
niyanlar / Jeanne Moreau (Lidia),
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Marcello Mastroianni (Giovanni),
Monica Vitti (Valentina), Bernhard
Wicki (Tommaso), Rosy Mazzacu-
rati, Maria Pia Luzl—Yapim / Ne-
pi Film — Sofitedip — Silver Film

«Kadinin erkekten daha agik goriigli oldugu bir
¢ift; ¢iinkii kadinin hassasiyeti bagkasindan cok
daha dakik hir slizgegtir; duygular konu-
sunda, erkek c¢ogunlukla gercegi duyamaz durum-
dadir, gercege hiilkmetmek istegi ylizlinden. Erkek
bencilligi, lehine olmak iizere, kadin kigiligirin bii-
tiin bir soyutlamasini tahmin eder.»

Michelangelo Antonioni

«(Seriiven) in direkt devam, hafta ideal bir an-
lamda ikinci yarisy diyebilecegimiz (Gece) ilerlye
dogru atilan kesin bir adimdir. Fizik bir degisime
ugramakla beraber kigiler 6z olarak ayni kaldilar:
onceki hikayenin agiklan Claudia ve Sandro,
Lidia ve Giovanni oldular ve hikayeleri bu kez
kayahk Eolie adalarinda, giinegli Sicilya’da degil
kalabalk Milano'nun gokdelenleri arasinda cere-
yan ediyor; oysa iglerinde yagiyan, bir giin ve bir
gece gibi kisa bir slirede dramatik bir buhrana gi-
ren duygular (Seriiven) in kigilerini harekete ge-
liren, yapitin sonunda sanki gecici bir armoniye
varan, duygulardir.»
Vittorio Spinazzola
«Michelangelo Antonioni yénetmen»
«Film 1961y, Feltrinelli 1961

1962 L'ECLISSE / BATAN GUNES —
Konu ve senaryo / M. Antonioni,
Tonino Guerra, Elio Bartolini, Ot-
tiero Ottieri — G&r. Yén. / Gian-
ni Di Venanzo — Dekor / Piero Po-
letto — Kurgu / Eraldo Da Roma



— Mlizik / Giovanni Fusco — Yon.
‘Yard. / Franco Indovina, Gianni Ar-
duini — Oyniyanlar / Alain Delon,
Monica Vitti, Francisco Rabal, Lilla
Brigone, Rosanna Rory, Mirella
Ricciardi, Louis Seignier — Yapim
/ Interopa Film Cineriz - Paris
Film Production.

«(Batan Giineg) kigi hikayesi degil, bir duygunun
hikayesidir. Belki de varolmayan bir duygunun.»
Michelangelo Antonioni

«(Serliven) ve (Gece) ile bagliyan {i¢liniin son ba-
limi. Iyl kargilanmayan bu film oéncekinden da-
ha iistiin.»

George Sadoul

«Antonjoni'nin ruhsal - deneysel slnemasile Res-
nais arasinda bir baglanti kurmamak imkéansiz.
Su var ki Resnais’'nin filimlerinde olaganiistii bir
sahne gosterisi var. (Batan Giineg) te hi¢ bir gey
yok. Bu inangtan yoksun kétiimserlik hig kugku-
suz bir avug estet kigileri vuracak. Bu filmi ile An-
tonionl gecesinin sinirtna varmamgtir.»

Maurice Cianter

«Bu filim (Kadinlar arasinda) ile bagliyan «duy-
gu» dizisini tamamlamali. Son filimlerde genig-
lettirilen konu gergekten sonuglandi mu? Buna
inanmak imkéansiz. Pek tabii ki, Antonioni'nin ver-
digi anlamda, «glinegin batigi» daha uzun siire
devam edecektir. Oysa burada bir kargilik var:
duygularin artik varolmadiklar: ile siiriildiikten
sonra onlardan s6z edilebilir mi? Antonioni insan-
lara karg: biiylik bir giiven duyuyor, Camus’nun
dedigi gibi ylizyiin aldatmacalarim inkir eden,
sessizligin iginde galigan ve yaratan, 6ldiiriicli kuv-
vetlere kars: yeni bir gergegi inga etmege kararl
olan insanlarin varoldugunu inkar edemez. Belki
onlar1 da yoketmek miimkilin, fakat degigtirmek
imkansiz. Onlar da, hi¢ kugkusuz, «duygu» lara
sahiptirler. (Batan Giineg) in son bolimii her ne
kadar duygunun inkan gibi gériiniiyorsa da as-
linda gergek bir iyimserlik sakliyor, Antonioni'nin
beklediginden gok daha canl bir iyimserlik.»
John Franeis Lane

1964 — IL DESERTO ROSSO / KIZIL
COL — Konu ve Senaryo / M. An-
tonioni, Tonino Guerra — Gor. Yon.
/ Carlo Di Palma (Technicolor)
Dekor / Piero Poletto — Miizik /
Giovanni Fusco -~ Oyniyanlar /
Monica Vitti (Giuliana), Richard
Harris (Corrado), Carlo Chionetti
(Ugo), Xenia Valderi, Rita Renoir,
Aldo Grotti — Yapim / Film Due-
mila — Francoriz Distribution

«BEndiistrinin mitosu herkesin yagantisim gartlan-
dinyor, beklenilmiyen olaylardan soyuyor, igini
bogaltiyor, sentetik mallar hiikmediyor, ergeg,
atlar icin oldugu gibi agaglar1 da antika geylerin
arasina atacaklar.»

Michelangelo Antonioni

«Antonioni'nin en bagarili, belki de en iyi filml.
Bagkadinin dram: dekor’a bagh, plastik ve toplum-
sal yénden yerlegtirilmig. Cogunlukla soyut sanatl
andiran, biiyiik bir resim duygusu ile «duygularin
rengini» veren goriintiiler.»

George Sadoul

«(Kizil Cél) ile Antonioni yeni bir adim atip ye-
ni bir bilimsel dénemin yeni bir moral gorilg ge-
rektigini agitkliyor — bilim yeni bir «doga» bile
yaratacaktir, toplum ise buna uyacak yeni bir mo-
ral tiiziik kurmaldir. Toplum bu yeni déneme yak-
lagmali, varolmak istedigi taktirde, teknolojik ev-
rimden uzak kalamaz... (Antonioni) teknik ve bi-
limsel evreni elverigli gibi gorliyor. Giuliana’mn
hastahini degil de degisen gevreye geregile yer-
legemedigini géstermek istemigtir. Giuliana'nin da-
vasl bir «yerlegmes» davasidir, kendlsine bir tehli-
ke gibi gériinen teknoloji diinyasina uyugamadifi
gibi arkadaglarinin kinik tutumunu da kabul ede-
miyor.»
«Continental Film Review
Mart 1965

1967 — BLOW - UP / BUYULTME — Ko-
nu / M. Antonioni, Julio Cortesar’-
in bir kisa hikayesinden —— Senar-
yo / M. Antonioni, Tonino Guerra
— Gbr. Yon. / Carlo DI Palma
(Metrocolor) — Dekor / Assheton
Gorton — Miizik / Herbert Han-
cock — Oymniyanlar / David Hem-
mings (Thomas), Vanessa Redg-
rave (Jane), Sarah Miles (Patri-
cia) — Yapim / Carlo Ponti — M.
G.M.

«(Biiyiiltme) Antonioni'nin en kigisel filmidir, bu
giline degin. Bir kez daha temas: insanlar arasm-
daki baglant: eksikligidir, heyecan duygularindan
bir boganma, ylizeyde, temellerinde hic bir gey
olmiyan insancil degerlerdir... Antonioni’nin kom-
pozisyonlari harikulade glizel, oysa kurgu teknigi
konusunda, bazi ge¢melerin gereksiz goriildiigiin-
den. ihtiyathh davranmak gerek. Bu ufak bir kusur
¢linkii (Biiyiiltme) sanatc¢inin teknikten ¢ok daha
onemli oldugunu gésteriyor, ¢ofu ydnetmenlerin
teknisyen olduklar1 bugiinlerde. Artistik yonden
¢ok heyecanlandirici bir filim bu. Alcak sesle bu-
nu da ekliyebiliriz ki gayet ticari ve ¢ok ¢ok
erotik.»
Robin Bean
«Films and Filming» Mayis 1967
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cekim Oncesi :

Michelangelo Antonioni film ¢ahgmalarim bilylik
bir gizlilik icinde ylirliten yonetmenlerden biridir.
Neler cektiginin, kendi yapimcist tarafindan bile
bilinmedigi zamanlar olmugtur. Gazetecilerle ko-
nusmasi da ayn 6lgiide enderdir. Caligma yontem-
leri bilinmez. Diisiinceleri konusunda tartigmayi
sevmez. Bu sayfalarda yer alan bir konusma ve
bir soylesi, yﬁnetmeﬁin az raslanan disa acilma-
larindan ikisidir. fikinde, Pierfe Billard'in soru-
larina cevap vererek, ¢aligma yoéntemlerini acik-
lamig, ikincisinde ise Jean — Luc Godard’la ken-
di filmleri konusunda konusmustur. Antonioni'nin
kigiligini biiyiik 6igiide ortaya gikaran bu konus-
malar1 okuyucularimiza sunuyoruz. - —

’ Yeni Sinema

Pierre Billard: Yeni bir film cgevirme fikri na-
stl gelir size?

Antenioni: Yaratict c¢algmalar yapan bir kigi-
nin bu soruya, namuslu bir. cevap vermesi ge-
rektigi kamsindayim. Ack konugmak bana 06z-
gii bir sey degildir. Aldatici davraniglara egi-
limli bir insan olmadigimi da samiyorum. Her
geyi dikkatle izlerim ve cok da dinlerim. Hig
beklenmeyen anlarda gelir, yeni fikirler.

P. -Billird: Senaryo yazmanin sizce anlami ne-
dir? Dramatik c¢izgiyi, filmin go6rintii yanim
dogru vermek, Iisileri gelistirmek.,.?

Antonioni: Bir filmin goriintiileri, bence, konu-
nun goriintiisii ile ¢ok yakindan ilgilidir. Soyle
ki, bir fikir kafamda ©6nce resimler seklinde
canlamr, Senaryoyu yazarken ise, bagka bir so-
run vardir: Bu sayisiz resmin saldingini dnle-
mck, smirlamak, onlan lyice arastirmak ve ko-
nunun o anki durumuna en uygun olanim bulup
cikarmak. fste bu sorunu géziimlerken, biitiin ru-
hLimEa'birj oyunur icindeyimdir. Dogru bir karar
verimem gerekmektedir 6 anda. «Dramatik ¢izgi»
dediklcri de ilgilendirmez beni. Dramatik tiyatro-
nun eski kurallarinin buglin de gegerli olduguna
inanmiyorum. Hikayelerin bugilin, bir bagi ve bir
sonu yolttur, yagsadigimiz hayat gibi. Insanlarla
tamigmak m1 gerekli? Hayir. Insanlar bana ya-
banci degil ki! Onlar benim arkadaglarimdir.

P. Billard: Bir senaryoyu yazarken yardimci kul-
lamir misimz?
Antonioni: Senaryonun bir h6limiinii hagkasina
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pierre billard

verdigim zaman, bunun sonucunda, en iyisi bile
olsa, benim icin ¢ok yabanci olan bir sey ¢ikmis-
tir. Ve bu bana dechsgetli bir duygu verir. Ondan
sonra zorlu bir caligma baslar benim igin, se¢cme-
ler ve diizeltmelerle dolu. Yorucu ve gereksizdir
bu calisma, cinkii kacinamadigim fikir anlas-
mazhklarina sebep olur. Film boylece, yardimci
ile benim zramda kalir ve benim godrmek istedi-
gim de aramizdaki bu dar alandir. Iste bu yiiz-
den, birka¢ denemeden sonra filmlerimin senar-
yosunu da kendim yazmaga bagladim. Cevrem-
dc, benden daha hagka oclan insanlara ihtiyacim
vardir. Onlarla tartismalara girerek canlanirim.
Bir film gevirmeden 6nce bu insanlarla aylarca
konusur, tartisinz. Akla gelebilecek her sey
{izerine konusuruz. Benim séyledigim bir stz on-
larda yansir ve elegtirme, fikir ve sahk verme
olarak bana geri gelir. Belli bir zaman sonra
film ic¢in gereken geyler hazirdir. O zaman ken-
dimi insanlardan ayirir ve tek basima senaryoyu
yazmaga baglarim. Giindn bir c¢ok saatini masa
min basginda gegiririm. Hattd baz giinler, giine-
sin dogusu ile masaya oturur, hatisi ile kalkarim.

P. Billard: Senaryonuz bitmis gekli ile nasildir?
Antonieni: Benim i¢in senaryo, yénetim igin tav-
siyelerde bulunan bir metinden baska sey degil-
dir. Senaryo ile film, daha yeni baglamaktadir.
Benim yazdigim senaryoda, yakin cekim, genel
cekim ,kaydirma, gevrinme vb. gibi teknik terim-
ler yoktur. Alicimin durus bi¢imi, objektiflerin se-
¢imi, alicimin hareketleri: Biitiin bunlar, senar-
yoda olmayan, dogrudan dogruya cekim sirasin-
da diizenledigim geylerdir.

Konusmalar i¢in de ayni seyler séz konusudur.
Oyunculann konusturmalyim, oynayacaklar1 sah-
neden dnce onlarin agzindan duymaliyim konus-
malarl. Ancak o zaman bu sbzlere deger verehi-
lirim. Sonra bir etken daha vardir henim igin. Do-
gac’a inamirim. Igimizden hic biri, kendizi daha
dnccden bir is konusmasina, bir ask rastlantisina
vaya bir dostluk karsilasmasina hazirlamaz.
Olaylar, daha cok geldikleri gibi kabul edilir, ge-
lismelerine uyulur ve goriilmeyen durumlardan
yararlanilir. Iste ben de, film cgevirdigim zaman
avnen bdyleyimdir.

P. Billard: Cekim yerinin ve oyuncularin segimi,
bir film senaryosunu etkiler mi? Bdyle bir etki-
nin sonug¢lar: ne olur?



Antonioni: Dis ¢ekimleri yapacagim yerleri, se-
naryoyu yazmadan once saptarim. Bir filmin gev-
resini, senaryoyu yazmaga baglamadan gozleri-
min oniinde gdrmem gerekir. Bazan da, belli bir
cevicye dayanan film diisinlirim. Daha dogrusu;
motii ya da insanlarin arkasimna saklanmig bir
gevreyi uzun zaman kafamdan gegirmis olabili-
rim. Bu, rastlantilara dayanan ilgin¢ bir oyun-
dur.

P. Billard: Cekim sirasinda dogac¢’a hangi yeri
ayirirsiniz 7

Antonicni: Doga¢ konusunda, biraz Once séyle-
diklerime bir ka¢ gey daha eklemek isterim. Geg-
misi diisiindiigiimde, o glinleri dakikasi dakika-
sina yasadigimi savunabilirim. Buglinkili yasanim
da. boyledir. Glinlin her ani benim icin dnemlidir,
her an yeni bir sey 6grenirim. Iste bu, film ce-
virdigim zaman da degismemektedir.

Cekime baslayacagini giiniin sabahi set’e gelir-
lten, beni bekleyen sahneleri diigiinmem. Ciinkii
o gin hangi sahneleri ¢ekecegimi bilmem. Yar-
dimeim, hana giinlitk programi okuyunca 6greni-
rim. Iste o anda, yalniz olanak gereksinmesini
duyzrim. Herkesi gevremden uzaklastiririm. O
zaman ¢evrenin ortasinda yalniz bagsima kalirim.
Sahneyi gézlimiin Oniine getirir, bu sahnenin ge-
rcktirdigi teknik sorunlari g¢ézlimlemege caligi-
yim.

Bu ¢alisma bigimini severim. Ciinkii o anda, film-
le bir bakire ile kargilagmig gibi sanmirim kendi-
mi. O anda aklima gelen. ilk fikir, en iyisidir.

P. Billard: Cekim sirasinda c¢evrenizdeki insan-
lar ile iligkiniz nasildir?

Antonioni: En milkemmel bicimdedir. Meslek-
daslarim ile iligkilerimin mimkiin oldugu kadar
iyl geligmesine gok dikkat ederim. Cevremde, sa-
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kalagan, giilen ve sorunlari oldugunu belli etme-
yen insanlar gdormeyi sever ve isterim. Sorunlar
igin ben oradayimdir.

Calisma sirasinda ¢ok gii¢ begenir oldugumu bi-
liyorum. Beraber galistifim kisilerin, kendilerine
verilen igi beceremediklerini veya tembel tembel
hareket ettiklerini gérmege dayanamam.

P. Billard: Oyuncular ile araniz nas;ldlr?' Onlar
yonetmekte bclirli hir yonteminiz var mudir ?°
Antonioni: Oyuncularla iliﬁkiler_im diama milkem-
me! olmugtur. Hattd bazan bundan da ileri. Bel-
ki boyle bir iddiada bulunusuma inanmayan c¢ika-
cakfir. Fakat bu bir gercektir. Tersini savunan
Jeanne Moreau ile bile, ¢alismalarimiz sirasinda
hi¢ bir -tekrarhyorum: higbir- anlagmazligimz
olmadi. Bende, artistleri sikan bir sey oldugunu
biliyorum. Cabalarim karsisinda kendilerini '.ra-
hatsiz hissediyorlar. Dogrudur bu. Fakat benim
de caligma ydntemim bSyledir; onlardan da bunu
beklerim, baskasim degil.

Filmi biitiinliyle bilen ve ona egemen olmasi ge-
reken bir kisi vardir; Yonetmen. Cegitli eleman-
lar1 kafasinda bir biitiin olarak toparlayan ve fil-
mi meydana getiren bu kigidir. Bu biitiinden or-
taya ¢ikanin nasil bir sonug¢ verecegini bilebilecek
kigi de ybénetmendir. Oyuncu da, biitiin meyda-
na getiren elemanlardan biridir, hatt4d bazan en
¢nemlisi bile degil. Oyuncu i¢in miimkiin olma-
yan bir gey vardir. Kendi kendini alicinin vizériin-
den gorebilmek. Eger bu mimkiin olsaydi, hare-
ketlerini denetleyebilir, ayarlayabilirdi.
Oyuncudan belirli bir ifade istemenin gegitli y5n-
temleri vardir. Bu ifadenin arkasinda bir ruh du-
rumunun olup olmamasi o6nemli degildir. Genel-
likle yabanci oyuncularla c¢atigtim. Basit neden-
leri vardi bunun: Yapimcilarla anlagmalarim,
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Italyan oyunculannmn kisitlanmasi, vb. gibi. Ba-
zan da, yabancilarin role buradakilerden daha uy-
gun olmalan ytiziinden.

P. Billard: Filmi sesli mi, gekersiniz yoksa son-
radan seslendirmeyi mi yeglersiniz?

Antonioni: Olanaklar oraninda filmlerimi sesli
cekmeyi yegliyorum. Mikrofon tarafindan dogru-
dan dogruya yerinde alinan glrliltii ve seslerin
inandiric1 bir gicii vardir ve bu, sonradan seslen-
dirmede katiyen miimkilin olmamaktadir. Ayrmi-
ca, bugiinkii mikrofonlarin ¢ogu, insan kulagmn-
dan daha duyarhh olduklam igin, duyulmayan ses
ve gliriiltlileri de kaparak, ses bandini zenginles-
tirmektedirler.

Fakat ne yazik ki, buglin hala bu yontemden her
istenildigi zaman yararlanacak kadar teknik bir
ilerleme gostermis degiliz. Sonradan seslendir-
menin de baz1 yararlari yok degil. Baz1 efektle-
rin eklenmesi ya da oyunculann seslerinde degi-
gikllk yapilmasi gerektigi zamanlarda, bundan
yararlanmaktayiz.

P. Billard: Sahneleri diizenleyen ve alicinin hare-
ketlerini denetleyen kimdir?

Antonioni: Sahneleri kimin diizenledigini ve alh-
cinin hareketlerini kimin denetledigini mi soru-
yorsunuz? Bu gorevi bagkasina devredecek bir
yonetmen diiglinemiyorum. Bir ayrntiy1 atmak
ya da kullanmak, alicinin agisi, mercekler, ahei-
nin hareketleri: bunlarin hepsi, bir filmin baga-
rist i¢in olumlu kararlar verilmesi gereken ele-
manlar ve daha once s6z ettifim biitlinin par-
calandir.

P. Billard: Bir sahneyi, sonra kurgu masasinda
biiyiik bir hareket 6zglirliigiine sahip olmak igin,
cesgitli yerlerden ve gegitli merceklerle mi ceker-
siniz ?

Antonioni: 1964 yilinda gevirmis oldugum Deserto
Rosso / Krzil C6l1 filmine kadar tek alici ile ¢ahgs-
tim, yani tek bir yerden gektim sahneyi. «Deser-
to Rosso» filminde ise gegitli mercekli birkag
alicr kullandim, fakat hepsinin acis1 aym idi.
Clinkii olugum, soyutlagtirilmig bir gergegin ka-
tilmasim gerektiriyor, maddeyi renk olarak isti-
yordu. Ben de buna, uzak odakli mercekler ile
ulagtim.

P. Billard: Filmin kurgusuna ne dereceye kadar
kargirsiniz ?

Antonioni: Filmlerimin kurgusunda, yanmimda da-
ima bir yardime1 bulunur. «Cronaca di un amore /
Bir askin hikayesi» (1950) filmi disinda bu yar-
dimei daima Eraldo da Roma olmugtur. Cok tec-
riibeli ve yetenekli bir teknikgidir; igine de ¢ok
baghdir. Filmleri beraber Kkeseriz. Biitiin iste-
diklerimi ona s6ylerim, o da yanhgsiz olarak uy-
gular. Beni tanir, ne istedigimi hemen kavrar.
Her sahnenin 6l¢lisi ve zamani i¢in fikrimiz da-
ima aymdir.
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P. Billard: Filmlerinizde milzigin rolil nedir?
Antonioni: Filmlerde miizik kullanma gelenegi-
nin daima kargisinda oldum. Bence miizik, g6-
rintiinlin  etkisini kaybettirir, uyusturur. Go-
riintiilerin bir operaninmig gibi seslendirilmele-
ri hosuma gitmez. Bunlar, sessizlige yer verme-
mek ve sessiz yerleri miizik ile doldurmak icin
yapllan cabalardir. Bu cgabalar, sessiz filme ka-
dar gider. O zamanlarda da piyano bu igi gorii-
yor ve bir «atmosfers yaratilmaga galisiliyordu.
Bugiin degin bu alanda pek ileri gidilmedi. An-
cak Aleksandr Nevski, miizikle gériintiiyii basa-
riyla birlegtirmesini bilmigtir.

Filmde miizik ancak, tek basina bir anlatim ara-
cl olmaktan g¢ikar ve bunun yerine genel anlati-
min bir elemani olmasini bilirse, kabul edilebilir.
Bu da 6zellikle renkli filmlerde nemlidir.

P. Billard: Film yapiminda halki ve yaratabile-
cegi tepkileri diigliniir miisiiniiz?

Antonioni: Halki hi¢ bir zaman diiglinmem. Film
onemlidir benim igin. Her zaman konugtugum bir
insan vardir. Bu belirli bir kigi degildir, Belki de
kendi benligimin degigik geklidir. Eger béyle ol-
masaydl nereye tutunacagimi bilemezdim. Yer-
yiiziinde, uluslardan séz edilemiyecek kadar ce-
gitli irklar vardir. Halk da boyledir, cesitlidir.

P. Billard: Film yapiminin hangi bdliimlinde en
gok giigliikle karsgilasirsiniz ?

Antonioni: Her filmin kendine gére gligligii var-
dir. Bazisi g¢ekim sirasinda insan (stii c¢abalar
gerektirir, bazisi daha senaryosu yazilirken zor-
luklar yaratir, bir bagkas: ise, istedigimizden ve
imit ettigimizden degisik sonug¢ vermisse, kurgu
ve seslendirme sirasinda sabir ister.

P. Billard: Filmlerde, ozellikle kendi filmleriniz-
de, giiniimiiz toplumunun gelismesinin yansidigim
diigliniiyor musunuz?

Antonioni: Toplum insanlarda her zaman yansi-
migtir. Bir sgeyler aciklamak ve gdstermek igin
samimi olarak yapilan filmler de bdyledir. Bun-
lar, insanin aynasidir. Boylece giinlimiiz toplu-
munun geligmesini anlatmak da miimkiin olmak-
tadir. Gergek olan bir gey de vardir ki, insanin
toplumda  yansiyan benligi ve sonsuz yagsama
kavgasidir. Fakat uzun kuramsal konugmalara
inmek benim gorevim degil.

P. Billard: Film dilinde bir gelisme olduguna ina-
myor musunuz? Sizin bu geligmedeki roliinliz ne-
dir?
Antonioni: Film dilinin gelismesinde bir roliim
olup olmadigini elegtirmeciler bulmalidir. Fakat
giiniimiiz elegtirmecileri degil. Eger film, bir sa-
nat olarak kalir ve benim filimlerim gelecekte
de begenilirse, bunu o giinlin elegtirmecileri sap-
tamalidir.

Ceviren: Ahmet Arpad



godard antonioni

Bu konugma, «on beg yilda on film c¢evirdikten
sonra renkli sinemanin modern ¢agin yasantisi-
nm verebilmek, insanin gerek kigisel duygularim
gerek iginde bulundugu gevreyi yansitmak igin zo-
runlu olduguna inandim» diyen Michelangelo An-
tonioni'nin ilk renkli yapiti olan Kizil ¢ol'iin /
(Il Deserto Rosso) Fransa'daki gosteriligi sira-
sinda Cahiers du Cinéma’nin Kasim 1964 sayisin-
da yayimlandi, sonradan Almanlarin Film'inde ve
Ingilizlerin Movie’sinde de gikti. Antonioni'nin en
atak, en yegin, en katiksiz bigimde bir kez daha
teknigin diinyasinda insanin onulmaz duruma
gelecegini, yozlagacagim gosterdigi Deserto Ros-
so'da digli garklarin, limanlardaki korkun¢ ving
glriiltiilerinin kiskacindaki, fabrika bacalarin-
dan pliskiiren yofun endiistri dumanlarimn al-
tindaki insanin yasamaya, sevmeye giiciiniin yet-
medigi kapkara, pash bir Ravenna’da varolan
Ugo, Giuliana, Corrado iigliisli arasinda diizenle-
nen alaylardan olugur konu.

Kigilerin ruhsal karmagikligini, olabildigince
renklerle veriyor Antonioni; yer yer filmin mii-
zigi lzerine Oriilen renkleri dialog’lar gibi kul-
lanarak, Giuliana'nin gevresiyle olan iligkileri-
nin bozuldugu Oolgiide gevredeki renkleri degisti-
rerek, azaltip gogaltarak, sinemada ilk kez ren-
ge gercek dramatik bir iglev kazandirarak. Or-
negin bir sevigsme sahnesi boyunca hissedilenlere
gore renkler strekli olarak degistirilir. Deserto
Rosso’'nun biitiin 6nemi, pek biitiin 6nemi degil
de oblir Antonioni filmlerinden azicik ayriksilig
bu. Antonioni'nin konugma arkadas: ise «mekanik
yaraticl» Jean Luc Godard.

GODARD: Deserto Rosso’dan odnceki ii¢ filminiz
L’Avventura La Notte, L’Eclisse bizde kimildan-
diriel, arastirici kesin bir izlenim uyandirdi ve
gimdi belki bu kadin igin bir ¢&l olan, kizil ¢6l
diye adlandirilabilecek, ama bir parga bagimlan-
diginiz ve tamamlandiginiz yeni bir agamaya var-
diniz: Deserto Rosso salt bugiiniin diinyas:1 iize-
rine degil, diinyamn biitiinli {izerine bir film...
ANTONIONI: Bu filim lizerine konugmak g¢ok
gii¢ geliyor bana gimdi. Daha ¢ok yeni. Benim igin
sOylediklerinize, kasdettiklerinize katiliyorum,

ile konusuyor..

karar verebilmek igin ne gerekli acikliga, ne de
tarafsizliga sahibim. Sanirim bu kez salt duygu
lizerine bir film oldugu s6z konusu degildir De-
serto Rosso'nun. Daha onceki filmlerimde ulagti-
gim sonuglar -iyi ya da kotl, glizel ya da girkin
olsunlar- Deserto Rosso’ da geride biralilmisgtir,
gecilmistir, hiikiimslizdlir. Amaglanan daha bir
baskadir burada. Simdiye degin birbirleri arasin-
daki insan iligkileriydi beni ilgilendiren. Burada
bas kisi, ayni sekilde, iginde yasanilan toplumsal
cevreyle karst karsiya birakilmigtir,

Benim bu bireyin ezildigi, nevroz'lara itildigi,
endiistrilesmis diinyadan yakindifim birgoklari-
nin sdyledigi g¢ok yalin, kuru bir tanimlama. Ter-
sine, amacim -genellikle nereden ¢ikilacagl cok
iyi bilinir ama nerede yeterli olunacagl hi¢ bilin-
mez- bu diinyanin giizelligini anlatmak, giderek
fabrikalarin bile kendilerince bir cesit giizel ola-
bilecegini gtstermek. Sik sik goriilen hatlar, fab-
rika bigimleri, fabrika bacalari belkl bir aga¢ di-
zisinden daha giizeldir. Canl ve yararl olan zen-
gin bir diinya. Benim deger verdigim, Deserto
Rosso'da gorlildiigli gibi her geyden tnce yagam’a
uyma sorunu olan nevroz'un bu cesidinin saptan-
masidir. Yasam'a uyan insanlar vardir, uyama-
yan insanlar da vardir, simdi bu giderilerek yap1
yva da yasamak diizenligiyle baglanilmaktadir
yasam’'a. Giuliana’'min durumu budur. Zorla ka-
bullendirdikleri duyarliklari, uyanpkhilari, ruh-
sal durum ve diizenlilikleri arasindaki egilimin,
diigiince ayribiklarinin yeginligi, bir kigilik buh-
ram olusturur. Salt renk tonlarimin kalabahgim
algi1ladiklar:, soguk insanlarla kusatildiklar gibi
gevreyle aralarindaki ylizeysel ilgileri lizerine de-
gil, deger sistemlerinin de -egitim, ahldk, inang-
gegersizligini, tasinilmaz oldugunu ortaya c¢ika-
ran bir buhran. Giuliana kadin olarak biitiin bii-
tiin yenilenmek zorunlugundadir oyleyse. Budur
onun yapmaya cabaladigl, hekimlerin ona &giit-
ledikleri. Deserto Rosso degigmez anlamda bu
gabalarin oykisiidiir.

Godard: Buna gore kiiglik ¢ocuga anlatilan ma-
sal bolimii nasil eklendi?

Antonioni: Degil mi ki bir anne ve hasta ¢ocugu
var, anne ¢ocuguna bir masal anlatmali ama her
geyi bildigini gozeterek. Oyleyse bir sey bulma-
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Kizil Col: S"oguk renklerin verdigi korku...

Kizil ¢61: Oyun Odasi...

I anne. Giuliana’nin birine bir seyler vermek is-
teyen saplantisi bana dogal goriiniiyor, Giuliana
icin bu masal -bilingalt1 y6niinden- doganin renk-
lerinden, mavi denizden, pembe kumdan, yasadig1i
cevredeki onu kusatan gergeklik'ten bir kagigtir.
Kayalar bile kendiliginden sarici, yumugakga 1r-
layan insansal bir bigim alirlar.

Corrado’yla gegen oda sahnesini amimsayimnz, du-
vara dayanmis sOyler Giuliana: «Biliyor musun
ne istiyorum?.. Herkesin beni sevmesini.. Bura-
daki herkesin, gevremdeki her geyin, duvarin bi-
le.» Yalniz bagina hagaramiyacagindan korktu-
gu i¢in gergekten yasantisinda ona yardim ede-
cek hiri gereklidir Giuliana’'ya.

Godard: Modern diinya sadece c¢ok biyiik ve de-
rin bir nevroz'a mi yol agti 6yleyse?

Antonioni: Giuliana'nin yasadig1 ¢evre kigilik bu-
nalimlarimi g¢abuklastirir ama insan da kendini
bu bunalima kolaylikla kaptirir. Nevroz'un ko-
kenini ve nedenlerini saptamal kolay degildir;
o, cesitli degisik bicimler ve sizofreni'nin egigin-
de olmakla kendini gdosterir, bunun igin belirtiler
genellikle nevroz belirtilerine benzer. Ama bdoyle
bir insan hastahg: ylizinden durumu kavramayi
ancak bir kisi bagarir. Hastalikla ilgili (patolo-
jik) bir durumu sectigim igin kinanabilirim. Ama
normal uydurulmug bir kadin1 alsaydim drami hig
veremezdim. Dram yasam’a uyamayanlarda or-
taya cikar.

Godard: L’Eclisse’den birinin izleri yok mu Gi-
uliana’da ?

Antonioni: L'Eclisse’deki Vittoria Kkisiligi Giuli-
zna'mn karsitidir. Dingin, suskun bir kizdir Vit-
toria, listelik yaptiklarini sonradan diigiiniir. On-
da nevroz'la ilgili (nevrastik) bir 6ge yoktur.
L'Eclisse'deki ¢ikmaz bir duygu buhranidir. De-
serto Rossa’da duygular duragan bir gercektir.
Giuliana'yla kocas1 Ugo arasindaki iligkiler nor-
maldir. Corrado «kocani seviyor musun?» diye
sordugunda «evety der Giuliana. Intihar deneyi-
ne degin bunalimin hag neden oldugunu belirgin
degildir.
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Bunalimin olustugu gevre degil, iizerinde durma-
ya deger verdigim, bunalim onlar1 yalmzca «ifa-
de eder.s Salt bu cevrenin diginda hi¢ bir buna-
Iim olmadig1 diisiiniilebilir, ama bu dogru degil-
dir. Bizim bile kavrayamilyacagimiz yagsamimiz
endiistrinin egemenligi altindadir. Bu «endiistri»
den fabrikalar anlasilmamali yalniz, tersine ilkin
iglenmis maddeler diistinlilmeli. Bu islenmis mad-
deler her yerde, her yandadir, evlerimize girer-
ler, plastikten ya da ancak hir kag¢ yildan beri
bilinen maddelerden «imal edilmiglerdir», parlak
renkleri vardir, nerde olsak bizi bulurlar. Biling-
alt1 ve ruhsal yagsamimiz gitgide reklamin yar-
dimiyla bu «mamiily lerin bizi kovaladigi duruma
uymaktadir. Sunu soyleyebilirim: Deserto Rosso-
nun Oykiisiinde, sonunda hergeyi suya bogan ve
her yana uzanan bhinlerce kola ayrilmis, binler-
ce i¢ akinticilligl kapsayan bir akinti gibi, yeni-
den yikselen bunaltilarin her cesidinin kaynagi
fabrikalardan meydana gelen bir gevre (diinya)
vardir.

Godard: Ornegin kiiciik ¢ocugun odasindaki ro-
botlarin varhgl iyi ya da kot bir etki saghyor
mu?

Antenioni: Benim goriisiime gore iyi bir etki ya-
plyor c¢linkii ¢ocuk bu cgesgit oyuncaklarla oyna-
diginda ilerdeki yasam'a uymaya daha iyi ha-
zirlanmaktadir. Gene az &nceki konuya ddniiyo-
ruz ama.. Endistrinin «imal ettigi» oyuncaklar
bu bicimde kendiliginden gocugun egitiminde et-
kiii oluyorlar.

Amerikalilarca bir cesit Einstein sayilan, Milano
Universitesi Kyhernetik (*) profesdrii Silvio Cec-
cato’'yla yapmig oldugum bir konusmanin gaskin-
l1igindan kurtulamadun daha. Bakan ve yazan bir
makine bulmug bu adam, bir araba yonetebilen,
estetik, toresel bir goriigle her ¢egit konugsma ya-
pabilen bir makine. Bir elektrobeyin olan bu ma-
kineyi daha TV fildn s6z konusu etmedi. Konus-
mamiz siresincc anlamayabilirim diye hi¢ bir
teknik deyim kullanmayarak olaganiistli sevimli



Klzll Col: Ballm Kar§i§1ndé

«Koru beni: fabrikalardan, renklerden, gokten,
:nsanlardan..»

uyanikligini kanitladi Silvio Ceccato. Tabi deli gi-
bi oldum. Bir an sonra dediklerinden hi¢ bir gey
anlamaz oldum. Benim dilimden konusmaya c¢a-
baladi ama baska bir diinyada bulunuyordu.
Geng, tatli sekreteri stzlerini anliyordu. Italya’-
da elektrobeyin programlan icin diizenlenen ser-
gilerle ugrasan cok geng, cok gosterigsiz, yalmz-
ca siradan bir diplomall kizlar vardir; genellik-
le hagkalari i¢in, Ornegin benim gibi, hi¢ de ko-
lay olmayan elektrobeyin iizerine diislinceler yii-
riitmek onlar icin ¢ok basittir.

Godard: Deserto Rosso’'nun kigileri de nasilsa bu
gorils ve inamiglari tasiyorlar; onlar miihendistir,
bu diinyada paylarn vardir..

Antonioni: Tlimiiniin degil. Richard Harris'in oy-
nadifl Patagonya’ya kagmayl isteyen ve ne yapil-
mas) gerektiginden habersiz, hemen hemen ro-
mantik bir kisgidir. Patagonya'ya kagar ve yasa-
minin sorununu ¢6zdiiginii sanir. Oysa bu ¢dziim
ondadir, onun diginda bir gey degildir. Bu o denli
gergektir ki, bunaltiya diistiiglinde, bir kadinla
biraraya geldiginde kimildayip kimildamayacagi-
n1 hi¢ bilemez, bu konu sasirtir onu. Deserto Ros-
so’yu yaparken diinyaya karsi bir suclama ima
etmek istedim: Giuliana’ya bunalti aninda yar-
dim edecek herhangi biri gereklidir, ondan ve bu-
nalimindan yararlanacak bir erkek bulur o. Bu
kadin eski nesnelerin karsisindadir ve bu eski nes-
nelerdir onu calkalayan ve slirikleyen. Eger ko-
casl gibi birisine rastlamisg olsaydi rastladig kisi
bagka tilirlii davranird:; ilkin Giuliana'ya bakmayi
denerdi, ancak bundan sonra belki... Oysaki bu-
rada kendi dilnyasidir Giuliana'ya ihanet eden.
Godard: Filmin sonunda kocasi gibi bir kigi mi
olacak Giuliana

Antonioni: Saniyorum ki gerceklik’le baglanti
kurmak ic¢in gabalar harcamasi sonunda bir uz-
lagsmaya varir Giuliana. Nevrozlu'larin bir ¢ok bu-
nalimlar1 vardir ya, slirlipgiden yasamalar1 igin-
de dirlik verici duruluk anlar da vardir. O belki
bir uzlasma bulabilir yagsamla ama nevroz onda
kalir.

Bu hastaligin devaminmin verilmesi azicik belirsiz
olan, karmastk bir betimlemeyle verilmeli sanim-
ca: durgun bir donem igindedir Giuliana. Bundan
ne olacak ? Insanin bagka bir filim yapmasi gere-
kirdi bunu bilmek i¢in, bunu 6grenmek i¢in.
Godard: Bu yeni diinyanin kendini tanimasimin
estetik ve sanatginin anlayisl, tasarlayisi iizerine
kargit etkiler doguracagim saniyor musunuz?
Antonioni: Evet Syle saniyorum. Goérmek ve di-
glinmek bicimi degistirir bunu: Her sey degisi-
yor. Pop - Art gosteriyor ki artik bagkaliklar, ay-
kirihiklar arastirlmali. Kiicimsenmemeli Pop
Art. «Ince alayl» bir akimdir Pop - Art ve bu bi-
lindik ince alay'dir énemli olan. Pop - Art ressam-
lar1 yapacaklarinin, meydana getirecekleri yapit-
larin estetik degerlerle, kurallarla bagdasamaya-
cagm c¢ok iyi biliyorlar bir goklar1 arasinda
6blirlerinden ayrilan Rauschenberg diginda.. Ol-
denburg’un «la machine a écrire mollesu ¢ok gii-
zeldir, ¢ok tutuyorum onu. Sanirim biitiin bu aci-
ga cikanlar, gorilinenler iyi. Bu yalmzca soru sor-
ma eylemini ¢abuklastirabilir.
Godard: Ama bir bilgin bizimle aym bilince sa-
hip mi? Diinya bakimindan bizim gibi diislinliyor
mu?
Antonioni: Kimyasal beynin hulucusu Stewart’a
sordum bunu. Bdyle 6zel bir calisma kuskusuz
ailendeki iligkilerine degin 6zel yasamina yansir
diye kargilik verdi.
Godard: Duygular da korunmali mi?
Antonioni: Amma soru. Bunu yanitlamak kolay
midir samyorsunuz? Duygularl s8yleyebildigim
her sey degismeye zorunludur. «Zorunludury, de-
mek istedigim bu degil. Duygular degigir. Aslinda
degigtiler de.
Godard: Science - Fiction romanlarinda hic sanat-
ciy4, ozana filan rastlanmaz...
Antcnioni: Evet, anlagilmaz bir sey bu. Belki ge-
lecekte sanattan vazgecilebilecegini diisliniirler.
Gorilinlise gore sanat yapitlari gibi 6nemsiz olan
seyleri saglayan sonuncu insanlariz biz belki de.
Kisaltarak ceviren: Sungu Capan



olay yaratan filimler

Sinema diinyasinda kimi filmler vardir, «haber-
lery» sayfasinin dar gergevesine sigmayan. Bagli-
bagina birer «olaysdir bunlar. Yeni bir akimin
baglangicina dek genigler etkileri. Bu filmlerin
kimi seyirci y1ginlarina ulagsmalar1 ise yillar alir
bazan. Ornegin Tirkiye’de De Sica'min «Bisiklet
Hirsizlarn» gevrilisinden 10 y1l sonra gosterilebil-
mig, Aldrich’in «Hiiciimyunu goérebilmek igin yine
10 yil beklemek gerekmisgti. Buglinlerde ii¢ film
birbirine katiyor sinema diinyasini. Degigik dlke-
lerin, birbirinden apayr filmleri. Ama l¢ll de
ayn1 seyi ildn ediyorlar. «Yeni Sinema»larin digin-
da kalan sinemalarda da bir uyanma baslamugtir.
Hollywood yavas da olsa degismektedir. «Yeni
Dalga»nin bugiin ustalagmig sinemacilari, yeni ati-
limlar pesindedirler. Kuzey sinemalarinin yagh
yonetmenleri gencler kadar heyecanl filmler yap-
maktadirlar. Ve bu filmlerin Tiirkiye’'ye ulagmasi

yine yillar alacaktir kugkusuz. Belki de hig sey-
redilemiyeceklerdir bunlar. «Yeni Sinema», oku-
yucularina bu «olayslar hakkinda bilgi vermek
icin zaman zaman onemli yeni filmleri ele alan
bir sayfa agmistir. Bu sayida ii¢ filmden s6z ede-
cegiz. «Yiiin sinema olayl» olarak adlandirilan,
68 Oskar’ina gimdiden aday gosterilen, «Time»in
kapak yaptigl, Arthur Penn’in gevirdigi «Bonnie
and Clyde / Bonnie ve Clyde», Skandinav illke-
lerinin bazilarinda, tiimilyle yasaklanmaya degin
ileri giden kisitlamalara ugrayan, nerdeyse sos-
yolojik bir inceleme degerindeki, Vilgot Sjoman’-
in cgevirdigi «Jag ar nyfiken - gul / Merakhyim»;
ve alt1 yonetmenin, Resnais, Ivens, Klein, Lelouch,
Varda ve Godard'in birlikte meydana getirdikleri,
Vietnam savasl {izerine son derece saygl bir ca-
lisma olan «Loin du Viet-Nam / Vietnam’dan
Uzakta». Yeni Sinema.

ledigini incelemek istiyorum.
Penn’in bu filmde amaci gangs-

Sonra sesli sinema baglad,
gangster filmleri de bir kag

bonnie veclyde

Arthur Penn’in Bonnie ve Cly-
der (Bonnie and Clyde) ile Ro-
ger Corman'in Aziz Valentine
Giini Katliama / The St. Va-
lentine’s. Day Massacre film-
lerinin aym1 sirada ortaya ci-
kiglary, ¢ogumuzun 6lii ya da
O6lmekte oldugunu sandigimiz
bir sinema  tiiriinlin yeniden
canlamst oldu: Klasik gangs-
ter filmi. Ikisinin de tutunma-
s1, Ozellikle ilkindeki bagarih
kagig, ilerde bu tiirde daha pek
cok film cevirilecegine iyi bir
igaret.

Bonnie ve Clyder incelemekten
¢ok Penn’in bu filmindeki car-
pik, duygulu, yigitlik tagla-
masl niteligini tasiyan 6zellik-
ten s6z etmek ve bunun nasil,
bir yandan gangster tiiriinti 6-
bilir yandan da Amerikan ha-
yatinin gesitli akimlarim1 etki-

24

ter tiiriinde bir agama yapip,
Amerikan yasamina yararh ola-
cak imgeler yaratmak.

Bonnie ve Clyde, 1930’larda ge-
ciyor, Buhrandan hemen sonra;
goriiniimler hep sehir diginda
bellibaglt kigiler de siirekli ola-
rak hareket halinde; ellerinde
hi¢ bir seyleri yok, icinde ya-
sadiklar arabalar bile kendileri-
nin degil; hepsi saf kan Ang-
lo Sakson Protestanlar, hem
orgiitlenmemisler hem de tec-
ritbeleri yok; eylemlerinin hig-
biri diizenlenmis, 6nceden kurul-
mus degil; yazgilar1 bagarsiz-
Itk. Bonnie Parker'in da karg:
geldigi, igindeki bu bagarisizhk
duygusu. Film bir gegit gercek-
ligin pesinde, anlatimini da tu-
tarli kilan bu arayis zaten.

Ik 6nemli gangster filmi gevi-
rileli ~ (Sternberg’in Under-
world’ii) kirk yil oluyor.

misli artti. Bu filmlerin c¢ogu,
bagta Al Capone’u drnek alarak
gehirlerdeki geteleri anlatiyor-
du. Oysa gehir disinda yagayan
onemli ceteler de vardi. Bonnie
ile Clyde bunlarin arasindadir.

Bunlarin Gogu Amerikanin gii-
ney-batisi ya da orta - batisin-
dan gelmis, ufak tefek suclar
iglemiglerdi. Sonra birden, 933

35 yillar1 arasinda Amerikan
tarihinde goériilmemis bir suc
isleme akimiyla ortaya cikti-
lar. Benzin istasyonlarini, ban-
kalar soydular, dikkatsizce dii-
zenlenmis, gézalict cocuk kagir-
ma olaylarina giristiler. Silah-
lara agiktilar, zor kullanmaya
bayiliyorlardi ve hepsinde kor-
kung bir gosteris meraka var-
di. Kimliklerini saklamaktan
kacinmaz, basarilarimm &ver,
birbirlerinin resimlerini geker
ve basina durmadan bildiriler
yazarlardl.



Aslinda bu zavall akil hasta-
lar1, filmlere konu olan sahici
gangsterlerden c¢ok, filmlerde
efsaneleri yaratilan gangster-
lere benziyorlardi.

Bu kendini begenmiglik esas
hayattaki Bonnie ve Clyde’'da
da agir1 bir bigimde goze garpi-
yordu ,filmde de ashina uygun
bir bi¢gimde yansitilmig bu 6zel-
likleri. Bir araya geldiklerinde
resim ¢ektirirken yapmacik du-
ruslari, Polisteki belgelere tipa-
tip uyuyor; filmde kullanilan
Bonnie Parket siirleri de asilla-
rindan alinma.

Biitiin olarak, Bonnie ile Clyde,
agsagihk gilildiiri ile tragedya
arasinda seksek oynayarak
geligen bir film. Biraz asin
bir havasi var; kigilerin esas
kimlikleriyle de pek ilgilenil-
memis.

Bir c¢ok sahne nerdeyse helge-
cilige kagan bir diiriistliikle su-
nuldugu halde dikkati geken bir
kag¢ degigiklik ya da cikarma
da var. Hsas Bonnie Parker
1933'de, Clyde ile kagmak ize-
re, kocasin terketmisti; doy-
mak bilmeyen bir cinsel tut-
kunlugu vardi ve bir stire ya-
ninda hep bir agigim bulundur-
du. Ne kendisi ne de Clyde, Fa-
ye Dunaway ile Warren Beatty
kadar g¢ekici insanlar degillerdi,
Clyde’in cinsel sapik oldugu bi-

le sOylenir. Bir ihbar ilzerine
arabalarina binip kagarlarken
arabanin bir bayirdan asag yu-
varlanip bir derede son buldugu
sahne, cok iyi bir giildlirli 6ge-
si olarak kullanilabilecekken
citkarilmig. Ayrica asirl giddet
ornegi olarak kullanilabilecek
bir kag gergekten olmus sah-
ne de filmde yok.

Bir bakima filmin, kismen
Bonnie ile Clyde'in kendi ken-
dilerini goriis acgilarindan yo-
rumlanarak yaratildigi, kismen
de diis ile karabasan arasinda
degisen garip, zamansiz, bos-
lukta sallanan bir varolusu yan-
sittug sdylenebilir. Yon verilme-
mig giligleri ile iistliinde durul-
mayan yirticiliklari, duraklamis
bir toplumun en canli 6gesi ola-
rak ortaya cikiyor. Film bo-
yunca arka pldnda kalan biitiin
goriiniimlerde bir durgunluk var
diikkanlar ya kapalh ya da
nilisterisiz; ciftlikleri bankalar
ele gegirip islemez hale getir-
mig; tarlalarda kimseler calig-
miyor; yiik vagonlar: bog arsa-
larda ise yaramaz bir halde du-
ruyor; soyduklar1 bankalarda
yva ¢ok az para var ya da iflas
etmig durumda gogu. Duvarlar-
daki yirtik Roosevelt afigleri
sanki yitirilmekte olan umut-
lar1 belirtiyor. Yardim ve anla
yis gorebilmek igin Barrow'lar
ancak, ellerinden varn yogu a-

BONNIE ILE CLYDE / ARTHUR PENN / FAYE DUNAWAY,

WARREN BEATTY

linmig Kkimselere bagvurabili-
yorlar: Clyde'in tabancasini
alip dnceden kendine ait olan
arazide, bankanin astig1 bir bil-
diriye ates eden, topraklarin-
dan olmus ciftgi; soygun sira-
sinda parasmin kendinde kal-
masina izin verilen isgi, sonra-
dan: «Bana hir zararlar: dokun-
mady, ben de onlarin cenazesine
cigek yollarim,» diyor. Bir giin
kistirilacaklarin biliyor ve bu-
nun diigiincesine katlanamiyor-
lar. Kendilerine durmadan rol-
ler yaratiyorlar c¢linkil gergek
varliklanyla yiizyiize gelecek
kadar goziipek degil ikisi de;
hi¢ durmadan hareklet edip,
sorumsuzca davramglarda bu-
lunuyorlar c¢iinkli ¢ikar yollar:
aragtirabilecek yetenekte degil-
ler — giderek, sonunda hi¢ bir
gitkar yol kalmiyor.

Barrow cetesinin siddet karsi-
sinda biiyiilenigini, Arthur Penn
de paylagiyor. Zaten daha on-
celeri cesgitli yollardan bunun
kokiini aramaya c¢aligmigt:.
Bundan onceki {i¢ filmi de —
Solak Silahsor / The Left -
Handed Gun, Mickey One, Ta-
kip / The Chase — Bonnie ile
Clyde’a dogru bir hazirhiktl. Bu
filmde siddeti: 6ncli atilimlar
gergevesi icinde gecerli; piiri-
tenligin ortaya ¢ikardigi bir
cinsel baskinin sonucu; kokles-
mig bir ulusal buhrandan dogan,
nihilizm’in bir alt akiminin be-
lirtilisi olarak goériliyor yonet-
men. Ama 6nemli olan bu gé-
riigii, hem Dilinger felsefesinin
gimdiye degin gorililmemis bir
bigimde ele alip bir sanat asa-
masl olarak sundugu hem de
cagdas Amerikan hayatimin 6-
nemli bir yanini olagantistii bir

benzetme teknigi ile ortaya
koydugu bir filme katabimig
olmasidir. 1930 yillarina siki

sikiya bagli kalan Bonnie ile
Clyde’in bugiinkii zenci ayak-
lanmalar1 ve Lee Harvey Os-
wald'in ortaya cikisini neden-
leyen ortam {izerine sdyledigi
pek cok gey var.

Kuskusuz filmin degerlendiril-
mesinde daha bagka O6gelerin
uzerinde de durmak gerek — 6-
zellikle teknik yoénli — ama
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burda, bence daha dnemli olan
bir nokta var. Bu tiir filmler-
de kendilerine o6zgii bir sakin-
calihk vardir: anlasilmamak,
daha dogrusu yanhs anlasilmak,
bir ¢ok sanat yapitinin ortak
yazgisidir ama Penn de, téresel
degerleri incelikle igledigi bir
film yaptig1 icin, yanhig yorum-
lara yol agabilir gerekgesiyle,
sugianamaz.

Derleyen: Nur Deris

merakliyim

491 ile kendisinden s6zettigimiz
Sjoman son iki y1l icinde ydnet-
tigi iki film ile hem filmlerinin
niteligi, hem de ¢esitli iilkelerde
sansiir ile gekismesi bakimin-
dan iin kazandi. 43 yasindaki
Sjoman 16 y1l dnce yazdigr ve
Gustaf Molander filme aldigi
yvapiti  «Lektorn / Ofretmen»
ile tanind1 ve 1962 ye kadar yaz-
maga devam etti. 1962 de «AL-
SKARINNAN / SEVGILI» ile
yonetmenlige basgladl. S6z ede-
cegimiz ii¢ filmden haska 1964
te «<KLANNINGEN / GIYSi»
ve 1966 da bir Isveg birlesik ya-
pim olan «STIMULANTIA»nin
bir boliimiinii yapt:.

Sjoman’in yapitlarinda cattign
ve anlatmaga ¢aligtig1 cinsel
ve politik «tabu» lar sansiirler-
le catistify zaman kendisine
karsi olarak ortaya gikiyor. Sjo-
man seyireiyi ¢arpmak igin ah-
silmamig ve «exotiques olaylar
ve goriintiilere yer verdigini
saklamiyor. Sinemanin da Re-
sim gibi her bakimdan bagim-
siz bir sanat olmasim savunu-
yor. Boylece «491» deki cocuk-
larin homoseksiiel davranislari-
n1 ve erkeklere sattiklar kizi
bhir Alsas kopegi ile sevigsmege
zorlamalarini, «Syskonbadd
1782 / Kizkardesim, Sevgilimy
de iki kardesin sevisip ¢ocuk sa-
hibi olmalarini, «Jag ar Nyfi-
gen-gul / Merakhyim-Sar1 bo-
lim» de «cinsel iligki»yi ele al-
maktan hi¢ ¢ekinmemis. En cii-~
retlisi olan sonuncusu simdilik
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sadece Isve¢ ve Danimarka’da
kesintisiz olarak gosteriliyor.

Sjéoman filmin baginda ve so-
nunda «bu filmi satin ahns diye
sesleniyor. Gergcekten evrende
sansiiriin bugiinkit durumu ile
ancak bir kag lilkede oynayahi-
lecek bir film. Fakat pornogra-
fiye kacmiyor. Isveg¢ ve Dani-
marka gibi kapitalist bir temel
iizerinde genis oOlclide «sosyal
refahy calismalar ile tcplum-
sal bir biitiinlige ve refah
devleti» durumuna ulasan iilke-
ler i¢in pek yabanci olmayan
bir tutumla tiirld cinsel iligkile-
ri ele aliyor. Erotizm Skandi-
nav sinemasinda yeni hir konu
degil.

«SYSKONBADO 1782 / KIZ-
KARDESIM, SEVGILIM» Sj6-
mann ilging filmi «491» den
sonra ilk biyiik basarisi. 18 ci
ylizyiin sonlarini se¢mesinin
nedeni olarak o yillarin bugiin-
kii Isveg’e benzemesini gosteri-
yor.

Bu 6nemli filmden sonra. kendi
deyimiyle, «maviy» boliimiinii
cevirmege devam ettigi «Jag
ar Nyfikeny» in «sariy bolimil
«JAG AR NYFIKEN-GUL /
MERAKLIYIM>» ile Sjéman en
iyi yapitini veriyor. Biitiin ya-
pitlaninda oldugu gibi gengligin
vasami ve scrunlarn ile ilgileni-
yor. Filmin has cyuncusu 1svec
ve Diinya'daki politik olaylar

JAG AR NYFIKEN, GUL

tizerinde Vietnam savasi, Fran-
co'nun fagizmi, Isve¢’in nitkleer
silahlara sahip olmasi, Isvec'te
sinit farky olup olmadigl v.b.)
halkin ahnim ve diiglincelerini
ogrenmek icin sorusturmalar
yapar. gosteri yiiriliyiiglerine
katilir Zenci lider Martin L.
King ve sair Y. Yevtusenko ile
de hayli korugmalar yapar. Bu
arada evli bir gencle karsilasip
Bu arkadashk onu bi-
raz degistiria
Sjoman kendisi de biitiin ekipi
ile hirlikte filme girmis. Genig
«improvisation» yapmig ve bu-
nu nasil yaptigin1 da seyirciye
gosteriyor. Filmdeki olaylar
karsisinda kendi goriis ve duy-
gularinm da belirtiyor ve goste-
riyor. Kadin bag oyuncunun fil-
me temel olan sorusturmalari-
n1 tiimiiyle «Cinema-directy o-
larak ¢ekmis. Boylece anlatmak
istedigi seylere koklii belgesel
nitelikler de katmis. Skandinav
iilkeleri gengliginin diinya o-
laylan karsisindaki ¢abuk, ken-
di kendilerini tatmin icin yap-
tiklarn ve gogunluk yapici ol-
mayan tepkileri ve cikiglari
bugiinkii Isve¢ gercekleri icin-
de veriyor. Sevigme bdliimleri-
ni ise ince alaycihgi ile isle-
mig. «Sari» boliimiin basarisi
bizi mavi bélimii sabirsizhkla
beklemege zorluyor.

Sezer Tiirkay

MERAKLIYIM / VILGOT SJOMAN



vietnamdan
uzakta

«Uzerinde Dbirlige vardiginuz
tek diisiince, hepimizin Vietnam
savasma karsr olusu,» diyor
New York'un Yukar:1 Dogu Ke-
siminden bir Leninci. «Geri ka-
lan zaman girtlak girtlaga ge-
ciyoruz. Bir senaryoyu andiri-
yor bu.» Time dergisi 27, Ekim
1967 Washington’daki gosteri
tdzerine.

Vietnamdan TUzakta savasa
karsy bir film. Avrupali bir
grup film yapimecisinin bir ara-
ya gelerek, hem gercekleri hem
de imgelemlerini kattiklarn ve
bilerek ya da bilmeyerek, kar-
$1 gikisin agikg¢a bir belirlenimi-
ni ortaya koyan bir senaryosu
var filmin. Godard ile Resnais’-
den Lelouch ile William Klein'-
a kadar, belirtilen goriigler yo-
netmenlerin  kigilikleri kadar
bireysel ve degisik ama bir ara-
ya geldiklerinde, uzaklarda bir
yerde siiregelmekte olan ve
Amerikan basininin kayitsizhkla
«6ldlirme oranlari» gibi deyim-
lerle soziinii ettigi bir savasa
kargl, biitiinlegen bir tepkiyle
ortaya cikiyorlar. Sirf bu yiiz-
den, Vietnamdan Uzakta, 1967
Londra Film Festivalinin en 6-
nemli olayr sayilabilir; tipki
Kenneth Tynanin iki yi1 6nce
Savas Oyunu / The War Game
icin dedigi gibi, simdiye degin
yapilmig fimlerin en Onemlisi
olabilir. Daha gimdiden bir in-
giliz elestirmeni «yeryiiziiniin
her yaninda bu filmi gorecek-
lerin, yasayislarini altiist ede-
cegini» yazd.

Dogru mu bu ? Dogruysa, ne an-
lamda dogru? Elestirmenler,
clestirdikleri fiimleri gérmeye
giden seyirciler konusunda a-
mansiz bilgisizlikleriyle tanin-
miglardir ama bu filmi gorecek-
lerin gogunlukla karsi koyucu
bir topluluktan kurulu seyirci-
lerin olacagini da giivenle, ra-
hatlikla sOyleyebiir insan (Sa-
vas Oyunu’'nda oldugu gibi in-
sam dehgete diisiiren bir yani
yok bu filmin). Oyleyse amaci
ne? Vietnamin dolayisiz etken

olarak kullanildigi, vicdan - ra-
hatlatict niteligini tasiyan or-
taklasa bir alistirma mi1? Hem
sanat¢l hem seyirei igin bir a-
rinma  mi1 {catharsis) ? Truf-
faut’yu da bu filmin bir bé6li-
miinli gevirmekten vazgecgiren,
bu alistirmanin yararli olup ol-
mayvacagl sorusuydu. Kabaca
belirtmek gerekirse, sinema sa-
lonlarinda bhir kag saatligine
kendimizi rahat bir 6zdes - duy-
gululugun kucagina bhirakiver-
mek Vietnam savasina bir son
vermeyecektir. Hele Mekong
Deltasina Dien Bien Phu den-
meye haslanmasi ve bu sdzci-
glin tutmasi, Truffaut'nun fil-
mi gevirmek istemeyigini daha
da tutarh kiliyor.

Aslinda, filmin de ortaya koy-
dugu gibi, her iki yanin da bir
gercekligi var. Vietnamdan
Uzakta’nin, Amerikay: herkesin
oniinde kirli ¢amasirlarini yi-
karken gormek isteyen bir se-
yirei toplulugunu cekecegi mu-
hakkak Peter Whitehead'in fil-
mi Kuskunun Yararliligs / The
Benefit of the Doubt’da Peter
Brook'un etkileyici bir bigimde
lizerine bastigl bir nokta: s6-
zlin gelisi, anti  semitizm ile
uluslararasicihk maskesi altin-
da saklanan bir cesit anti - A-
merikanizmin arasindaki fark
ancak nitelik yoniindendir. 1-
ki saatlik film boyunca va-
tanperverlik duygularimi uyan-
diracagl umulan bir ¢ok sahne
var. General Westmoreland ana
vatandakileri avutuyor («Sivil-
ler aras1 Oliimler bizim afes
gliclimlizden degil, teknik ari-
zalar sonucu oluyors). Sirtinda
asker ceketiyle bir tepenin ya-
macinda c¢cdémelen Fidel Castro,
en ileri teknoloji ile en iistiin
askeri giiclin bile bir araya gel-
niesinin halkin destegini goren
bir gerilla hareketini bastira-
nuyacagini sdyliiyor.

Hem Resnais’nin hem de Go-
dard’in c¢evirdikleri boliimler
dogrudan dogruya savasin tu-
tarlig i¢inde Avrupalilann giic-
siizliiglinii yansitiyor. Avrupa
gezisi sirasinda her bagkentte
karsi gosterilerle karsilanan
Bagkan-Yardimecisi Humphrey'-

in, doniisiinde onurla, «Goriil-
memi gbir gonence ulagmig bir
Bati1 Avrupa gordiim,» deyisine
tamk olduk. Simdi de, <her-
kesin izleyehilecegi ilk savasa»,
karsi  Avrupalilarin tepkisine
tanik oluyoruz. Godard kendine
6zgi bir tutumla, Vietnam'a
gidebilseydi g¢evirecegi filmi,
bir kameranin arkasmna gecip
anlatiyor.
Resnais, Herman Kahnin «Yiik-
selme ilizerines adli yapitimin
senaryosunu yazmak ig¢in bir
anlagsma yapmis, karst koyusu-
nun ne denli yetersiz oldugunu
itiraf edip i¢ini doken bir ya-
zar gikariyor karsimiza. «<Ma-
quis’ye katilmak hi¢ dert degil-
di... simdi Vietnam hepimizin
iyi vicdanl1 olmasini sagliyor.»
Bunun sagladif1 etki teatral a-
ma hu kisa taglama cok garpi-
c1 ve tartismaz bicimde diiriist.
Bu karsithklar, ¢ok -etkileyici
bir higimde, Amerikayla ilgili
bolimlerde belirgenlesiyor. Gos-
teriler ve kargi-gosteriler, kendi
kendisiyle slirdiirdiigii yikic1 bir
tartismanin tutsagi olan Biiyiik
Toplum. Bir yanda siislii giysi-
leri iginde torenleri  ydneten
kizlar, savasta sakat kalanlar,
«Hanoi'yi Bombalayin» diye ba-
girisan kudurmusg bir kalahalk;
ote yanda kararsiz bir direnigin
dalgalamsg), hippie’ler ve Kara
Gii¢, na-na-napalm diye soyle-
nen saskin bir arap, benzine
batirilmis giysilerini atese ve-
ren Protestan.
Vietnamdan Uzakta'nin 6nemi,
propaganda yapan hir film ol-
mayisl. Ortaklaga hir gaba ol-
duguna bakilacak olursa ina-
nilmayacak bir bigim duyarlh-
g1 var ama insan hig, biling-
li bir higimlendirme oldugunun
farkina varmiyor bunun. Insa-
nmn farkina vardigi bir sey var-
sa o da, o harekete gecirici
«Vietnamy» sozcligiiniin biitiin
gizli kalmig yanlariyla incelen-
digi, bizi dogrudan  dogruya
yapllan propagandadan daha
da derin bir diizeye indirdigi.
Boylelikle, bizi kendi kendimiz-
le tartismaya zorluyor.

DAVID WILSON

Ceviren: Nur Deris

27



sinema kuliipleri

BURSA OLAYI DEVAM EDIYOR...

Gecen saymmizda Bursa Sinema Dernegi'nin gos-
terilerinin, Bursa Belediyesi'nin yasalara uymayan
baskilar1 sonucunda engellendigini, bu durumun
hem Bursa’'nin sinemasever cevrelerinde, hem de
Tiirkiye’'nin 6biir kentlerindeki sinema kurumlari
ve kuliipleri cevrelerinde tepkiyle kargilandigini
belirtmis, bu konuda yayinlanan bir ortak bildi-
riyi de bu siitunlara almigtik. Ancak biitiin bu
tepkilerde, Bursa gibi biliylik bir kentimizin, kiil-
tiir konularina &6zel bir 6nem vermesi gereken be-
lediyesinin, bir sinema kuliibiiniin ne oldugu ko-
nusunda heniiz aydinlanmamig olusunun rolii bu-
lundugu diisiiniilerek 1lmh davranilmig, Bursa
helediyesinin bir an 6nce bu ¢ok anlamsiz duruma
bir son verecegi dilgiiniilmiigtd. Uzlilerek haber
aldigimiza gére Bursa Sinema Dernegi yoneticile-
rinin bu konuda go6sterdikleri biitiin ¢abalara rag-
men Bursa Belediyesi yasanin agik hilikmiine uy-
mayan kararinda direnmekte, bu arada lgisleri
Bakanhgmin ayni paraleldeki bir kararini daya-
nak gostermektedir.
Oysa, 237 sayih Belediye Gelirleri Kanunu'nun
27. maddesi aynen soyledir:
Madde 27 — ...... Agagida yazili eglencelerden eg-
lence resmi alinmaz:
1. Orduevleri, dernek ve sendikalar, spor kuliip-

leri, okullar, halkevleri tarafindan:

A) Tamamen parasiz olmak garti ile gosterilen

filmler...

Gorildigi gibi yasa apagiktir. Derneklerin (ya-
salara gore en dogal haklar olan ve gene yasa-
larla simirlanmis olan yilhk ddentiler diginda) ay-
rica bir para almaksizin yaptiklar: gosteriler be-
lediye resminden muaftir. Oysa Bursa Belediyesi
yasanmin bu emredici hiikmiinii hige sayarak gbs-
terilerden belediye resmi almak istemekle, Dernek
yoneticilerinin direnmesi kargisinda da sinema
salonu sahiplerine baskl yaparak gosterileri engel-
lemektedir.
Artik durum bir yandan bir kamuoyu olay1 duru-
muna gelmis 6blir yandan da diipediiz Tiirk yar-
g1 organlarimin yani Danigtay'in kararina kalmigs-
tir. Ogrendigimize gére Bursa Sinema Dernegi
yoéneticileri en kisa zamanda Danigtaya bagvura-
caklardir.
Biitiin bu olaylarda anlagilmiyan nokta, «orman
idaresinin halkin diktigi bir ¢am fidanini kesmek
istemesine» benzer bir bicimde Bursa Belediyesi-
nin gergekte kendi gorevi olan ve kent halkina
kiiltir degeri yiliksek filmler g&stermekten ibaret
bir calismay: desteklemeyisi hatta tam tersine

28

baltalayisidir. Bursa Belediyesi, bugiine kadar
genel olarak kent yoneticilerinin sanata énem ver-
meyigleri yiiziinden ihmal edilmis bir alam son
derece iyl niyetlerle dolduran Sinema Dernegi'ne
tegekklir etmeliydi.

Ama elbette iilkemizde yapilmasi gereken’e bun-
ca ters davraniglarla ilk kez karsilagmiyoruz. Ve
sunu belirtmek istiyoruz: Ulkemizde sanatin ge-
lismesi, halk kitlelerine diirlist yollarla ulagtiml-
mas1 §u ya da bu yoneticinin keyfine birakilacak
degildir. Bir yandan Tiirk yarg: organlar &biir
yandan kamuoyu bu konudaki kararim verecek
ve bu i§ mutlaka yiirliyecek, amacina ulagacaktir.

GAZIANTEP SINEMA DERNEGI KURULDU

Bir siireden beri 6n ¢aligmalar1 yapilan Gaziantep
Sinemaseverler Dernegi'nin kurularak iiye kayit-
larina bagladigim ve ilk gosterisini Mart ayimin
birinci haftasinda yapacagint sevingle haber al-
dik. Gaziantep’te ilk sinema kulliblinlin kurulugu
bundan birkag¢ yil oncesine kadar gitmektedir. Bu
leuliip, cahsmalarina ii¢ y11 kadar devam etmig
ancak cgesitli olanaksizliklar yiizlinden sonunda
kapanmisti. Bu kez Gaziantepli sinemaseverler
daha yogun bir caligma sonucunda daha etkill bir
kurum meydana getirmislerdir. Dernegin kurucu-
larinin sayist 38'dir ve daha gimdiden 200 iiyesi
vardir. Dernek bagkam Sayimn Fikret Gokoglu bir
y1l iginde iiye sayisinin en az 500 olacagini bildir-
mektedir. Gaziantep’li sinema salonu sahipleri de
bu kiiltiirel olayin dnemini kavramig durumdadir-
lar ve bir kag¢ salonun sahibi binalarini Sinema
Dernegi'ne kargiliksiz verebileceklerini bildirmig-
lerdir. Ulkemizde en iyimserleri bile gsagirtan bir
hizla gelismekte olan Sinema Kuliipleri zincirine
son e¢klenen halkalardan biri olan Gaziantep Sine-
maseverler Dernegi ile ilgili olarak verdigimiz bu
rakamlar, hareketin artik rayina oturmakta oldu-
gunu gosteren saglam belgelerdir.

Gene Sn. Go6koglu'nun bildirdigine gére Dernegin
kurulugu yerel basinda da biiylik bir ilgiyle kars:-
lanmg, tegebblisli destekliyen bir ¢ok yazilar ¢ik-
nugtir. Bilindigi gibi bir Sinema Kullibliniin verim
i caligmalar yapahilmesi o gevrede yaratilan «ha-
varya baghdir. 11k edindigimiz bilgiler bize, Gazi-
antep’te bu havanmin daha gimdiden yaratilmig ol-
dugu izlenimini vermektedir.

Obiir yandan Gaziantep Sinemaseverler Dernegi,
Tiirk Sinematek Dernegi'ne cektigi bir telgrafla
Sinema kuliip ve kurumlarimin Bursa Sinema Der-
neginin gosterilerinin Belediyece engellenmesi kar-
sisitnda yayinladiklarl protesto bildirisine katildi-
g1 aciklamigti.



K.T.U. SINEMA KULUBU CALISMALARI

Trabzonun, dgrenci ve hoca sayisi giin gectikge

kabaran bir Universitesi, dért bes de sinemas1 var-

dir. Ogrencilerle hocalar, ders saatleri diginda bu

sinemalarda kargilasirlar. Universiteyle Trabzon

halkinin iligkileri ise 6zel, resmi, ya da ekonomik-

tir.

Cogu, gosterilerini ikiger yerli filimle diizenleyen

Trabzon sinemalar1 i¢in bir tanesi, bakiml salo-

nu, programina aldigl renkli Amerikan komedile-

ri ve ayricasiz mutlu sonuglara baglanan agir fi-

limleriyle, segkin halkin ve ailelerin ragbetini ka-

zanmigtir. Bir de, turneye ciktikga bazen Trab-

zona da ugrayan bliyilkk kent tiyatrolarinin gos-

terileri vardir. Fakat bunlar genellikle sinav dé-

nemlerine rastlar.

Ozetlemek gerekirse, Trabzon diger Universite

kentlerine gore egitsel eglence ve kiiltiirel uyarma

olanaklarindan yoksundur.

Gecen Nisan aywnda, birka¢ asistanin cabasi ve

Sinemaitiekin destegiyle kurulan Karadeniz Teknik

Universitesi Sinema Kuliibii, iiniversite cevresiyle

kentli aydini, cagin diiglince ve duyarligina bir

yaklasma araci olarak kabul ettigi bir sinema tii-

riiniin etrafinda toplamay: 6ngoriir.

Ancak, kurulusundan bu yana, mali olanaksizlik-

lara, bellibagh merkezlerle baglant1 giicliiklerine

ve benzer dzdeltsel zorlanmalara karsin, gosteri-

lerini belli bir dilizen ve gesitlilik iginde yliriitme-

yi basaran kuliip, bu donemin basinda, yoOneldigi

cevrenin ve bir kisim iiyelerinin olumsuluk ve il-

gisizligiyle karsilagmgtir.

Daha cok, Universite ydnetim ve 6gretim kadro-

sundan gelen bu davranig, su 6ziirlerde 6zetlen-

mektedir:

a) Gosterilen filimler iyi degildir.

b) Bildirilen programa uyulmamistir.

c) Haftada bir kez gidilen bu gosterilerde diigiin-
diirticii filim seyrettirmek yanlhgtir.

d) Altyazih filim seyretmek yorucudur.

e) Cesitli ugraslar nedeniyle sinemaya zaman ay-
rilamamaktadir.

Oysa:

a) Gosterilen filimler arasinda, nitelikleri genel-

likle tartigmayan «Jules et Jim», «Sessizliky, «G6l1-

geler», «Sporcunun hayati» gibi filimler vardir.

h) Programa uymazhk bir kez yer alan bir olay-

dir. Bildirilen filim ertesi hafta gosterilmistir.

¢) Her tirden filmin yer almasina 6zel bir caba

gosterilen programda «Cherbourg semsiyeleriy,

«1964 Olimpiyatlari» gibi gorelikle kolay seyre-

dilir filimler vardi.

d) Bu dziiri 6ne siirenler, kitap okumak zorunlu-

gunda olan 6gretim iiyeleridir.

e) Zamansizliktan kuliip gosterilerine devam e-

demiyenler, haftada en az iki kez piyasa filimleri-

ne kosanlardir.

Kuliip, bu yermelerin gerisindeki ozlemleri ve an-
layig1 saptamak amaciyla bir anket hazirlamakta-
dir. Ancak, daha sgimdiden yiize gitkan baz1 gercek-
ler vardir: «okumus adamy yasadif1 dlinyayr kav-
rarken mesleki bilgisi ve kigisel aligkanliklar1 s1-
mirlarim1 agmaga {iseniyor, yeni algilama yéntem-
lerini yadirgiyor. Oysa, kitlelere ve kigilere imge-
leme, giderek kavrama kaliplar1 getirebilen sine-
manin Tiirkiyenin cesitli ¢evrelerine olumlu etki-
si saglamanin onemi agiktir. Bu ise, Sinematek ve
benzer «olanaklly sinema derneklerinin genel stra-
tejisi i¢ginde gerceklegebilir. Bagka bir deyisle, ken-
di aralarinda orgiitlenen ve igbirligi yapan tasra
kuliipleri merkez kuruluglarla sistematik iligkiler
geligtirmelidir.
Yoksa, Trabzonda oldugu gibi, biiyiik kent gerek-
sinmelerinden kurtulamamig kii¢iik gruplarin zor-
la ayakta tuttugu soluksuz kuliiplerin yagamasi
ve gorevlerini yerine getirmesi raslantilara bagh
kalacaktir.

K. T. U. Sinema Kuliibii

ORGUTLENMEYE DOGRU

Bir sinema kullibiiniin baglica gorevi sinema sa-
natim1 tamtmaktir. Ama sinemada sanat anlayi-
sina varmak icin ne kadar kitap, yazi okursa-
niz okuyun, ne kadar konusmaci dinlerseniz din-
leyin, bu anlaylsa yeterince varmazsimz. Sadece
ylizeyde kalan bir takim bilgilerle kafanizi dol-
durmus olursunuz, ciinkii bunlar tek baslarna
daima eksiktir. Bu bilgileri bagdastirmak icin
ornekler gereklidir. Sinemada en iyi 6rmek fil-
min kendisidir. Ancak bir yénetmenin bir filmini
gordikten sonra sinema sanati ya da yodnetmen
tizerinde konusma ya da tartisma yapilabilir.
Oyleyse sinema kuliipleri belirli diizeyde filmler
gostermelidir. Oysa bu, Tirkiye'de sinema kuliip-
lerinin karsisina cikiveren en biiyilk sorundur.
Senede 300e yakin film yapan yerli sinemanin
arasinda sinema kuliiplerinin gosterebilecegi dii-
zeye varabilenler parmakla sayllmaktadir. Ote
yandan her sene biiyiik giiriiltiilerle ilan edilen
yabanci film igletmelerinin listelerinde bu diizeye
varmis olanlarin sayist pek azdir. Film azhfmin
yani sira teknik gligliikler de vardir. Ornegin iki
sene onceki listelerin kiyisina koégesine sikigtirl-
mug bir filmi gostermek istediginizde ya orijinal
kopyast bulunmaz ya da film eski ve kesik olur.
Robert Kolej Sinema Kuliibii de diger sinema ku-
lipleri gibi film temininde bu giicliiklerle kars:
karsiyadir. Bu giicliigli yenmek igin en iyi care
Tiirkiye’deki sinema kuliiplerinin orgiitlenmesi-
dir. Bu takdirde biitiin sinema kuliiplerinde diizen-
li programlar sunmak miimkiin olacaktir. Robert
Kolej Sinema Kuliibii bu o6rgitiin kurulabilmesi
icin elinden geleni yapmaya hazirdir.
Robert Kolej Sinema Kuliibii
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amerikan yeralt1 sinemasi

«Yeralt1 Sinemasi» diye de ani-
lan New York okulunun en &-
nemli yonetmenlerinden olan
Shirley Clarke son yapit1 «Port-
rait of Jason / Jason’m Kim-
ligi»  filmini, Jonas Mekas’in
onciliigli ile ve New York’taki
yeraltl sinemacilarinin yapitla-
rin1 yeriistiine ¢ikarmak amaci
1le agilan gosteri salonundaki
gosterisinden sonra yanminda
Londra Film Festivaline getir-
di. Film Londra’da genellikle
begenildi. Filmini Paris ve Ams-
terdam’'da da gosteren Clarke
Ocak ay1 sonunda Danimarka
sinematekinde «Jasony iie bir-
likte diger 2 uzun ve 3 kisa
filmini dyelere, sinema okulu
Ogrencilerine ve basin iiyelerine
gosterdi. Agagida Shirley Clar-
ke’in basin toplantisinda basin
iiyelerinin ve bizim sorularimi-
za verdigi karsiliklral bulacak-
siniz.

Kendi filmleri iizerine:

«Simdiye dek filmlerimde perde
ile seyirci arasindaki uzaklgi
azaltmaga, seyircinin hayal
kurmasina engel olmaga calg-
tim. Seyircinin ilgisini devamli
cekebilmek igin perdeyi bolim-
lere ayirip kullandim. «Portrait
of Jason» ile «film yapmaks i-
zerine film yapmak calismala-
rim1 bitiriyorum. Giderek, «Ja-
son» 1n zenciler iizerine yapti-
gim filmlerin sonuncusu olabi-
lecegini de sdyleyebilirinm.»
«The Connection / Araci»y1 960
da yaptim biliyorsunuz. Orada
filmin temeli olan esrar gekme
olayr1 bugiin degisik bigcimlerde
karsimiza gitkmaktadir: LSD ve
benzerleri ve «hippiesler.»
«Portrait of Jason / Jason’in
Kimligisnde kendi yasamin an-
latan Jason artistik vetenekle-
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ri olan bir gergek kisgi. Tele-
vizyonda «show» yapabilecek
glicte.»

«Jason iizerine film yapip onu
iyi ve kotld yonleri ile tanitma-
dan once gok diisglindiim. An-
cak Jason kendi yolunu ¢ok-
tan bulmustu. Benim onda de-
gistirebilecegim birgey yoktu
pek. Ayyrica kendisi de film
icinde mutlu idi ve filmi sevdi.
Devamli kahkahalarla giilmesi
onun igin olagan bir sey. Ancak
filmin sonuna dogru agladifn
zaman kendini biraz zorladigi-
ni saniyorum.s

«Dansetmeyi birakmamin ne-
denleri, anne olmam ve sonmek-
te olan dans sanatim1 sinema
ile korumaya ve yasatmaya
calismak istememdir.»
«Tecimsel sinemaya film yap-
mak igin bana hi¢ bagvurma-
dilar. Ben onlara uygun gel-
medim sanirim. Ornegin, Roger
Corman gibi ¢caligmazsaniz uya-
mazsiniz onlara. Kendim Holly-
wood’'ta New York ydnetmenle-
ri ile ilgilenen birkag¢ yapimel
ile konustum, ama sonug¢ ala-
madim.»

«Gelecek i¢in iki diisiincem var.
Once Isve¢ sinemasimin olanak-
larindan yararlanip bir film
yvapmagi diislinliyorum. Yakin-
da Isveg’e gidip bu konuda gé-
riigmeler yapacagim. Ikincisi
ise «San Francisco Pandomim
Toplulugu» ile yapmak istedi-
gim film.»

Yeraltt sinemasr ve A.B.D.
iizerine:

«Gegen yil «Fox Movietoney’
un kapamsimi  kutladiktan
sonra «New York Film Yapim-
cilar Birligi» adina kiiciik bir
salon actik. Burada New York-
lu yOnetmenlerin giinliik olay-

shirley clarke

sezer turkay

lar lizerine yaptiklar filmleri
bir gilin sonra hi¢ kesmeden
ve niteliklerine bakmadan oy-
natiyoruz. Bugilin biitin A.
B. D. de giinliik gazete gikar-
mak zorlagirken yeralt1 gaze-
teleri gelisiyor.»

«Yeralt1 sinemacilari» olarak
en iyi gelirimiz gegitli sinema
okullarinda verdigimiz dersler-
den geliyor. Yoksa kisa film
yapiml ekonomik yotnden 1iyi
bir ig degil.»

«John Cassavetes’e dediginiz
gibi birseyler oldugunu sanmi-
yorum. O, dnce ¢ok iyi bir o-
yuncudur. New Yoirk sinema-
sinin sesini duyurmak yoniin-
den en biiyiik 6devini «Shadows
/ Golgeler» ile bagarmisti. Sim-
di ise ara sira film yaparak da-
ha cok ta oyuncu olarak de-
vam ediyor. En son filmi «Dirty
Dozen / On 1ki Cirkin Adam»
da ¢ok iyi bir oyun veriyordu.»
«A.B.D. de acikca bir «siyah-
larin devrimis» var. Ben «siyah
kuvvet» e kars: degilim. Bu ger-
cek {iizerinde birgeyler yapma-
nuz gerektigi diislincesinde-
yim. Bu genellikle genclerin 6n-
derlik ettigi bir devrim. Ikinci
uzun filmim «The Cool World /
Soguk Diinya» da (1964) bu
konuya deginmigtim. Amacim
Amerikaya acgikg¢a goriilen ger-
cekleri gostermekti bir baki
ma. Film bittikten iki hafta
sonra biliyiik siyah gosterileri
hasgladi.»

«A.B.D. de deneme okullan a-
rasinda en iyisi UCLA (Los An-
geles Universitesi - California)
dir. TV de birgcok ydnetmen
yetigtirdi sinemaya. Ancak TV
ve Hollywood’'un kokleri tiyat-
rodan gelir. Bu yo6netmenlerin
cogunda (Elia Kazan gibi alici-



y1 iyi kullanmay:1 bilenler di-
sinda) bir sinema temeli, sine-
ma gegmisi yoktur.»

U¢ KISA, UC UZUN FiLMi
ILE SHIRLEY CLARKE

Shirley Clarke dans1 birakip
sinemaya basglayinca (1953) ilk
yaptig1 kisa renkli film yine
dans iizerine olmus: «Dance in
the Sun/Giines Altinda Dans».
Ancak bu sinema yolu ile bir
dans gosterisi degil, anlatim
yolu olarak dansi segen 6zgiin,
bagarili bir «sinema» deneme-
si. Basarnli ve etkili bir boyu-
tu olan renklerinden baska, 6z-
glin bigimi ve gorlintiileri ile
ilging bir film. Iki kiginin bir-
lesmesini, ayn1 hareketleri de-
gigik yonlerden ¢ekip sonra-
dan {stiiste bindirdigi gortin-
tiiler ile anlatiyor. Aradan, bir
saniye gibi kisa bir zaman far-
ki birakip aym geyi yapiyor.

Iki ayr am bir arada gériiyor-
sunuz. Béylece dnemli anlarin
iistiine basiyor ve birbirine ya-
kin iki andaki olaylarm, kisi-
lerin durumlarinin farkini ve-
rebiliyor.

«The Connection / Araci» Clar-
ke'in ilk uzun yapit1 ve bizce
ligii icinde en basarilisi, New
York'un kenarinda, fakir ve

SHIRLEY CLARKE

eski bir yerde esrar cgeken, co-
gunlugu siyah kigiler {istiine
bir film yapmak isteyen bir
yonetmeni is basinda gosteri-
yor. Jack Gelber'in oyunun-
dan yararlanmig Clarke.

On diiglincelerle gelip, gercek
kisilerin esrar aldiktan sonra
yaptiklarim saptamak isteyen
ve onlardan gok degisik, qgil-
ginca seyler bekleyen yoénet-
men (filmdeki), aracinin gecik-
mesi ve kigilerinin beklemedi-
gi hareketleri ile umutsuzluga
diisiip kendi de onlara katilir.
Sonunda istediklerinin ¢ogunu
elde edemez.

Ancak «Dance in the Sun» da-
kine benzer bir anlatim giicii-
ne Clarke’'in gordiigiimiiz di-
ger kisa filmlerinde rastlan-
miyor. Yine de diger iki filmi,
«Bridges - go - round / Xaprii-
ler Geciti» ve «Skyseraper /
Gokdelen», renk ve bigim yo6-
niinden basgarili sayilir.

Buradan c¢ikis yapan Clarke
gergekte araciyr bekleyen ki-
gileri bize gesitli yonleri ile il-
ging bir bigimde gosteriyor.
Filmin biitliini biiyiikge bir o-
danin icinde gegiyor. Ancak
Clarke seyirciye her an varhigi-
m duyurdugu alicdan ile ko-
nunun teatral havasina girmi-
yor. Oyuna da pek bagh kal-
mayip belirli bir konu iginde
(esrar igmek igin bir araya

gelmisg) kisileri kendi istedigi
gibi saptiyor. (Burada Clarke’-
in her filminde yalmz ya da
bagkas1 ile birlikte g®oriintii
yonetmenligini de yaptigim
belirtelim). Tek tek kigilerini
vermekteki basaris1 onlarin
topluluk olarak &zelliklerini
verirken de goriiliiyor.

«The Cool World / Soguk Diin-
ya» siyah delikanlilarin sorun-
larina deginir, onlarin yasam-
larin1 anlatirken Harlem’in 6-
zelliklerini de veriyor. Daha
geleneksel yapida bir film.
Clarke bu kez ¢ogu amatér o-
lan oyuncularla c¢aligmig. On-
lar da bagimsiz oyunlan ile et-
kili oluyorlar.

«The Cool World» ve «The
Connectiony» da kullandign
«Jazzy miiziginin bagamsim
da belirtmek gerek.

«Portrait of Jason / Jason’m
Kimligi» (1967) Clarke'in en
ozgun ve ilging yapiti. Timiiy-
le bir «<One - man Shows» yap-
mis. Filmde goriilen tek canl,
siyah Jason, gerg¢ek bir kigi:
Jason Holliday. «Erkek bir fa-
hise» Jason kendi deyimiyle.
Bencil, duygulu, kigisel sorun-
lar1 olan bir kigi. New York’'ta
ki evinin séminesi o6niinde igki-
sini igerken y®Onetmenin kigi-
ligi, yasantisi, gegmisi ile il-
gili sorunlarina karsihlk veri-
yor uzun uzun. GCogunlukla
kendi istedigi olaylar1 anlati-
yor, taklit yapiyor, c¢ekinme-
den siirdiirdiigli meslegini a-
cikhiyor.

Clarke bir gece 12 saat iginde
durmaksizin ¢ekmis ve bun-
dan iki saatlik bir film gikar-
mis. Gergek bir «cinema - veri-
té» yapmig. Bu arada 12 saat
siirekli igki i¢ip konusan ve
gercekte oyuncu olmayan Ja-
son'in basarisina da deginmek
gerek. Jason «yasiyor» alici
kargisinda ve filmin sonuna
dogru bosaliyor. Clarke da Ja-
son'in yeteneklerinden iyi ya-
rarlanmig. Tek dlizelige kag-
mamayl bagariyor.
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deneysel film derleyen: nuran iilken

Yirminci yiizy1ll bagt plastik sanatlarin deneysel
alanda gosterdigi en gligli gelisim devresidir.
Ozellikle resim dalinda kullamlmaya baslanan ye-
ni teknikler film sanatinda etkilerini hemen gos-
termeye basladilar. Zincirleme bir esinlenme idi
bu. Yeni tekniklerin uygulanmasiyle sinema di-
linin smirlarinin alabildigine genigllyecegini se-
zen bircok sanatci bu dalin olanaklarindan yarar-
lanmak amac ile sinemaya yonelmeye bagladilar.
1920 lerde plastik sanatlarin biitiin ekol ve ay-
rintilar1 sinemaya girmistl bile. Deneysel sinema
ise daha baglangicta gok yonlii ve ilging bir ge-
lisim gosterdi. Yeni bigimler ortaya atildikca, ko-
nular gériilmemis tekniklerle bambagka agilardan
ele alinmaya baslandi.

Sanatciyl, her yeni alanda oldugu gibi biiyiik glig-
likkler bekliyordu. Kendini yapitina adamakla bit-
miyordu sanat¢inin isi. Bugiine dek siiregelen bi-
cimde, sanat¢1 filminin biitiin yiikiini omuzlarn-
da tasimaktaydi. Bu para demekti, zaman demek-
ti. Ham film boyadan ve tualden pahahdir. Filmin
yikanmasi, basilmasl, gogaltilmasi ise ¢ok daha
pahalidir. Ote yandan, birgok deneyci, film yap1-
m1 sanatinin, teknik agidan, goriindiiglinden daha
karmasik oldugunu &grendiler. Film zaman: kav-
ran ve hareketin akicihgl sorunlan ile ilgili 6g-
renilecek cok gey vardi. Ozellikle zaman unsur-
larm etkili olarak kullanabilmek i¢in kavramin
temeline inmek gerekiyordu.

Yiirekli fakat kisa siiren bir ¢abadan sonra bir-
cok sanatc¢i palet ve fircalarmin bildik gevresine
dondiiler. Bunlarin arasinda Fransa’'dan Picasso,
Braque, Cocteau, Italya’dan Ricciardi, Russoli,
Severini, Almanya’dan Moholy -Nagy, Hirschfeld-
Mack, Kandinsky, Amerika’'dan Alexander Calder
ve Man Ray vardi. Biitiin giigliiklere karsin de-
neylerini siirdiirenler ise Fernand Léger, Bertold
Bartosch, Alexandre Alexeyev (Fransa), Oskar
Fischinger, Hans Richter (Almanya), ve Len Lye
(Yeni Zelanda) idi.

Léger, Richter ve Fischinger, sinemaya, daha 6n-
ce resimlerinde basan ile uyguladiklan, fakat o
giine dek filmin akicihigl igcinde goriilmemis olan
bir bigimei soyutluk getirdiler. Ozellikle Fisch-
inger'in geometrik bilesimleri sinemanin kazandi-
g1 yeni bigime ¢ok uygundu. OPUS 11, MAVi
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SENFONI ve MACAR DANSLARI'nda Fischin-
ger, bicimci soyut goriintiilerle miizigi akis1 ara-
sinda yakin bir baghlik kurarak, ses ile goriintii-
niin ayn1 yénde gelismesinin getirdigi uyumluluk
iizerine kuruyordu yapitlarmm ve soyut goriintii
- ses eglemesine dayanan bdyle bir filmin yamn-
da, geligimi yillar yih hareket - ses uyumu iizeri-
ne kurulmus olan baleye 6zenci ve ham bir sa-
nat goziiyle bakilmaya baglaniyordu.

Canlandirma (animasyon) teknigini 8k olarak
Macar asili mimar Bartosch kulland. L’'Idea adh
filminde Bartosch seyirciyi derinlemesine etkili-
yecek dramatik bir duyarlik tasiyan anlatim bi-
¢imini denedi. Cizgileri de konusu da gelenek di-
51 idi. Zamaninda ¢izilen giiliing tipler yerine sert,
kaba ¢izgili graviir kigiler kullandi. Kendine 6z-
gii bu ¢izgi bicimi seyircide giigll, sarsic1 bir dra-
matik etki birakiyordu.

Alexandre Alexeyev ise deneysel sinemaya gerek
teknik gerek konu secimi yoniinden bityiik bir
yenilik getirdi. Bartosch’'un tutumunun tam ter-
siydi Alexeyev'inki. Konuya degil bigime dnem
veriyordu. Moussorsgski’'nin miizigine dayanarak
hazirladig1 Ciplak Dagda Bir Gece / Nuit Sur le
Mont - Chauve aligilmig siyah - beyaz basit ¢iz-
giler yerine ton ve gélge ayrintilan temeli iize-
rine yapilan ilk canlandirma filmi idi. Gértintii-
ler siirekli bir eriyigle yeni bigimlere giriyor, bu
kesintisiz gegisgler ile doku zenginliginin siirekli-
ligi saglanmyordu. Alexeyev, resimlerini {izerinde
onbini agkin toplu ignenin bulundugu bir tahta
iizerinde hazirhyordu. Igneleri ileri geri oynat-
makla hem hareket - ses uyumuna hakim oluyor
hem de resme istedigi ton degerini veriyordu. Top-
lu ignelerin biitiin hareketleri tek kare olarak
cekiliyordu.

Anthony Gross ve Hector Hoppins Yagsama Sevin-
ci / Joie de Vivre adl filmleriyle canlandirma si-
nemasina Steinlen ve Vertés’in cizgileriyle aym
paralelde bir duyarlik getirdiler. 1930 larda Cas-
sandre ve Jean Colin afig sanatina soyut resimli
parlak ve uyumluluk goézetilmeksizin kullanilan
renkleri ve imgesel bilesimi getirerek Fransiz gra-
fik sanatlarini1 yeniden canlandirmakta idiler.



Deneycilerin gogu 6biir giizel sanatlar dallarn-
dan sinemaya, ge¢mis kigiler idi. O zamana dek
film yapimecist olan kigilerin deneysel sinemaya
gecigleri olagan olmamakla beraber Kanada, Ulu-
sal Film Kurulundan Norman McLaren deneysel
sinemanin sayil dnciilerindendlr. Ozellikle, dog-
rudan dogruya film {izerine gizmekle elde ettigi
gercekiistli hareketle iin yapmigtir McLaren. Fil-
min doku smmirlarin1 genigletmesi ve gizgiyle sag-
ladig1 hareket ile ses arasinda ¢ok yalun bir bag-
lant1 kurmasi diger 6nemli katkilarindandir. Ses
bandin1 da filmde oldugu gibi gizerek elde etmesi
sinemanin yanisira miizik alaninda genig yanl-
lar uyandirmagtir.

Bir diger 6nemli bulugsu «kare atlama» teknigi-
dir. Bu yolla canli gekimle elde edilen bir hare-
ket, kare eklemek ya da gikartmakla istendigi ka-
dar yavaglatilmakta ve hizlandirnlmaktadir. Boy-
lelikle filmdeki kigi yer gekimi, agirhik gibi fizik
kurallar diginda hareket etmektedir. McLaren
filmin bir sanat ortami oldugu kadar bir teknik
gere¢ oldugunu bilen c¢agdag sanatgi azinhigin-
dandir. Teknigin bilim ve matematik bilgisi lize-
rine kurarken filme bir sanatgi tutumuyla egili-
gini hi¢ bir zaman yitirmemigtir. Filmlerindeki
canlandirma ve koreografi bilimsel ve matematik
kurallarca hesaplanmistir. Caligmalarinda teknik
ve sanati beraber yiirlitmesinin seyirciyi doyuru-
cu niteligi ile deneysel sinemacilann tutumuna
yon ¢izmigtir.

Ozellikle tanitma yazilari diizeni ve ¢ekimi iize-
rine galisan Arcady of Paris deneysel sinemada
ilk olarak katod 1§inl1 osilograftan yararlanmg-
tir. Arcady soyut goriintliler elde etmek igin kul-
landig1 bu aragla hareketin akicilifini denetleye-
bilmekte idi. Arka plinda kullandif1 tek veya
¢ok kademeli fantastik gorilintiiler iizerinde 6zel
151k oyunlar1 uygulayarak ilging sonuglar elde
ediyordu. Isik kaynagl olarak kullandif renkli
spotlardan elde ettigiiginlar kirllarak bir sallamm
aynasina verilmekte, bu ayna ise 1sinlar1 yan

saydam bir perdeye yansitmakta idi. Burada, per-
denin arkasindaki goriintii ile kaynagan 151k oyun-
larim tek kare teknigiyle filme almakta ve birbi-
ri icinden olugan kesintisiz bir soyut goriintiiler
geligimi elde etmekte idi. Arcady 151k kaynagimn
tam oniine yerlegtirdigi perde, maske, filtre ve
benzeri araglarla filmlerinin doku zenginligini da-
ha da arttirmayi bagarmigtir.

Giinilimiizde deneysel sinema, canli fotograftan
film iizerine gizmekle elde edilen harekete, can-
landirilmig bebeklerden ii¢ boyutlu malzeme ani-
masyonuna kadar genig bir alam kapsamakta-
dir. Bu arada optik tekniglnin biitiin yenilikleri
sinemaya uygulanmakta ve her giin beklenmedik,
etkili sonucglara varilmaktadir. Yiizlerce teknisyen
ve sanatginin ortak c¢aligmalarina ydn ¢izenler
arasinda ressamlardan Robert Lapoujade, Peter
Foldes, Carmen d’Avino, animatdrlerden John
Hupley, George Dunnlng, grafik sanatcilardan
Jan Lenica, Morton Goldsholl ve Walerian Borow-
czyk'i sayabiliriz.

Son yillarda b6zellikle Foldes resim sanatini si-
nemaya uygulamakta, Goldsholl teknik deneyler-
de ve Borowcezyk ii¢ boyutlu malzemenin canlan-
dinlmasinda ilging sonuclar elde etmektedirler.
Foldes sinemaya bir ressam goziiyle bakmakta-
dir. Cizgi ve renklerine hareketi katmakla goriig-
lerin daha etkileyici bir bigimde verecegine inan-
mugtir. Insanoglunun kaderi ve kadin - erkek ilig-
kileri temalarini igledigi filmlerinden biri olan
Kus Istam / Appetit D’oiseau cinsiyet temasim
soyut grafik gizgilerle iglemekte, konu iizerinde-
ki yorumunu kesinlikle iletmeyi bagarmaktadir.

Deneysel sinemada gilinlimiiziin en ilgin¢ galisma-
larini yapanlardan biri Borowczyk’tir. Filme getir-
digi gergekiistli duyarhk ile canlandirma sanatinin
sinirlarinl genigletmigtir. Canlandinlmig eski gra-
viir ve fotograflan {i¢ boyutlu malzeme ile bir-
likte kullanarak gelenekleri, uyumluluk kuralla-
rin1 ve bunlar gerekli goren inanci ytkmigtir. Bu

THEATRE DE MONSIEUR ET MADAME
KABAL / WALERIAN BOROWCZYK

RHINOCEROS / GERGEDAN / JAN LENICA
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BLINKETY BLANK / NORMAN McLAREN

gligli karsy ¢ikiginin basari nedenini kugkusuz,
yapitlarinda agikga goriilen teknik bilgisine ve
bunu uygulama yetenegine baglamamiz gerekir.

Iiginctir ki kisa bir siire 6nce fazlasiyle devrim-
ci ve alisagelinmisin diginda olmalan yiliziinden
reklam ve endiistriyel filimlerin safdisi biraktik-
lar1 bir¢cok deney bugiin bu tlirlerce benimsen-
mektedir. McLaren’'in kare atlama teknigi bun-
lardan biridir. Oznel kamera bir digeridir. Elek-
tronik sesler ve miizik te fazlasiyle kullanilmak-
tadir. Ne yazik ki bu teknikler ya gereginden
fazla ya da yanhs kullanldiklarindan etkileri yi-
tirilmektedir. Oznel kamera teknigi olgun  bir
konu gelisimi bilgisi gerektirir.

Giiniimiizde deneysel sinemasinda genel akim,
koklerini 1920’lerdeki dadaizm ve fiiturizm hare-
ketlerinde arayabilecegimiz, soyut gercekiistiicii-
liiktiir. Bu akimin baglangic: olarak Jean Cocte-
au’'nun Bir Ozamin Kani / Le Sang d'un Poete.
1929 ve Man Ray’in Film Calismas: / Film Study,
1926 adh yapitlarimi gosterebiliriz. Salvador Da-
li'nin yapti deneyleri ise basarisiz olarak nite-
leyecegiz. Bu alanda, ¢agdas sanatgilarin basin-
da Carmen d’Avino ve Jan Lenica’yl sayabilirsek
te, Alman asilh Helmut Herbst gen¢ kusagin en
umut verici ¢alismalarimi yapmaktadir.

Bir baska kol ise ii¢ boyutlu glindelik malzeme-
nin diizenli bir hareket icinde canlandinlmasidir.
«lki boyutlu malzemenin ve dokularin parcalan-
masl, bicim ve yerlerinin degistirilmesi» bir di-
ger deneysel diizeydir. Bu dalin cikig noktasi olan
kiibizm, bilindigi gibi, dogal malzemenin analitik
olarak pargalanmasi ve dogayla ilgisi olmiyan,
boyali bir yiizeyde yeniden yaratilmasi demektir.
Bugiin bu alanda Norman McLaren (Kanada),
Philip Stapp, John Whitney (A.B.D.), Vladmir
Lenky (Romanya), ve Emanuele Luzzati (Italya)
calismaktadirlar. Bu sanatcilar deneylerinde tiir-
li mercek ve aynalar, buzlu cam, saydam plastik-
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COSTANCE / ALEXANDRE ALEXEYEV

ler, kimyasal bilegik ve boyalar, filtreler gibi ge-
sitli araglar denemektedirler.

Son olarak, deneysel sinemacilar igin en ilgi ge-
kici volan ses hareket uyumu ya da hareketin
seslendirilmesi diye adlandirabilecegimiz konuya
deginecegiz. Biitlin film yapimcilari, sanatgilar ve
filmle ugrasan kisileri bekliyen bu sorun «hare-
keti zamanlama» ya da hareketi bir sese veya mii-
zige uygulama sanatidir. Ise zaman unsurlarimin
temel kavramindan baglamak gereklidir. Insan-
oglu gergekte dort boyutlu bir evrende yasar.
Dordiincii boyut, yani zaman, varolugsumuzun ge-
rekgelerinden biridir. Fizik gelisimimiz zamanin
egemenligi altindadir. Oysa zaman, resim ve
yontuda yapmadir. Filmin ise bir baglangieci, bir
sonu ve dolayisiyle bir yagam c¢izgisi vardir. Za-
man film sanatinin ana unsurudur. Bir filmin ya-
samint zaman o filme 6zgii temposu ile seyirciye
iletir. Ayn1 seyi miizik i¢in de sdyliyebiliriz. Bu
iki unsurun birlikte fakat yerinde kullanmilmalari
sonsuz olanaklar ve bilegimler dizisi mustulamak-
tadir.

Deneysel sinema, sanatglya ticari kaygulardan
arinmig olarak gozlem ve deneylerini filme aktar-
ma Ozglrligilinii tamr, goriintii sanatlarimn el
degmemis yorelerini arastirma olanaklar1 saglar.
Tidm yollar1 yitirilmis olan akilci dykiileme bi-
¢iminden ¢ok daha cekici ve genistir deneysel
sinema. Ustelik, gecmisteki denemeler sinema ve
televizyon grafiginde gercek bir geligme ancak
akildigi ve bhilingalt1 yollaryla varildigini géster-
mektedir.

Deneysel sinema evcillesme ve siradan film yap-
ma egilimlerine karsi cikan saghkl bir bagkal-
dirmadir.
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kaynaklar

1 ocaktan 9 subat’a
kadar ¢evrilen tirk
filmleri listesi

agah ozgii¢

OCAK

1)

2)

3)

4)

5)

6)

)

8)

ISTANBULU SEVMIYORUM Yon. Ulkii
Erakalin / Sen. Biilent Oran / Gor. Orhan
Kapk: / Oy. Belgin Doruk, Murat Soydan,
Tugay Toksoz, Nedret Giliven¢ / Yap. Koksal
Film.

KURSUNLARIN YAGMURU Yoén. Ertem
Gore¢ / Sen. Safa Onal / Gor. Nejat Okgugil
/ Oy. Clineyt Arkin, Sevda Ferdag, Mine So-
ley, Cahit Irgat / Yap. Er Film.

SAFAK SOKMESIN Yon. Ertem Goreg /
Sen. Safa Onal / Nejat Okgugil / Oy. Ciineyt
Arkin, Selda Alkor, Pervin Par, Devlet Dev-
rim /Yap. Er Film.

ALTIN AVCILARI Yoén. Zafer Davutoglu
/ Sen. Sefa Onal / Gor. Litbnanh bir opera-
tér / Oy. Goksel Arsoy, Semira Ahmet, Nec-
ma Evad, Adil Adham, Hasan Mattar / Yap.
Pinar Ticaret.

NILGUN Eser Refik Halid Karay / Yon.
Ertem Egilmez / Sen. Burhan Bolan / Gér.
Kriton Ilyadis / Oy. Kartal Tibet, Fatma Gi-
rik, Onder Somer, Oya Peri, Miiniir Ozkul /
Yap. / Arzu Film.

KIRMIZI FENER SOKAGI Yon. Natuk
Baytan / Sen. Suavi Sualp / Gr. Mengli Ye-
gin / Oy. Hiilya Kogyigit, Sadri Ahgik, Etil-
la Ergiin, Renan Fosforoglu / Yap. Saner
Film.

SEYTAN KAFESI Y&én ve Sen. Suat Ya-
laz / Gor. Mustafa Yilmaz / Oy. Fikret Ha-
kan, Orhan Giinsiray, Tilay Erdeniz, Ero]
Tag / Yap. Olcay Prodiiksiyon.

TURANOGLU - Y5n. ve Sen. Cetin Karaman-
hey Gor. Fethi Miirenler / Oy. Tamer Yi-
git, Oya Peri, Yildinm Gencer, Birsen Ay-
da, Cenk Er Yap. Ugrag Film.

9) TOPRAGIN GELINI Yén. ve Sen. Yilmaz
Giiney / GO6r. Gani Turanh / Oy. Yilmaz Gii-
ney, Nebahat Cehre, Hayati Hamzaoglu,
Danyal Topatan / Yap. Giney Film.

10) BIR KADIN INTIKAMI Yon. ve Sen. II-
han Engin / GO6r. Memduh Yiikman / Oy.
Tiirkan Soray, Ekrem Bora, Onder Somer,
Reha Yurdkul, Engin Inal, Funda Postaci /
Yap. Engin Film.

11) ESKIYA HALIL,  Yén. ve Sen. Alp Zeki
Heper / Oy. Ciineyt Arkin, Piraye Uzun,
Erol Tas, Aliye Rona, Hasan Ceylan / Yap.
Sinema Film.

12) DAGLARI BEKLIYEN KIZ Eser. Esat
Mahmut Karakurt / Yon. Siireyyan Duru /
Sen. Suavi Sualp / Gor. Manasi Filmeridis
/ Oy. Hillya Kogyigit, Murat Soydan, Yilmaz
Koksal, Seyfi Havaeri, Cahit Irgat, Kayhan
Yildizoglu, Leman Oztiirk / Yap. Saner
Film.

13) PIRE NURI Yén. ve Sen. Yilmaz Giiney /
Gor. Gani Turanlh / Kaya Ererez / Oy. Yil-
maz Giiney, Nebahat Cehre, Nihat Ziyalan

Yap. Giiney Film.

SUBAT

14) RACON OMER Yo6n. Aram Giilyiiz / Sen.
Fuat Ozliier / Gor. Cetin Giirtop / Oy. Sad-
ri Algik, Sevda Ferdag, Reha Yurdakui,
Sevda Nur, Vhi Oz, Serpil Giil, Tevhit Bil-
ge / Yap. Erler Film.

15) MAFIA OLUM SACIYOR Yon. Mehmet
Aslan / Sen. Biilent Oran / Gor. Feridun
Kete / Oy. Kartal Tibet, Zeynep Aksu, Ati-
14 Ergiin, Talat Gozbak, Giiven Erte, Derya
Tanyeri, Aynur Aydan / Yap. Fatih Film.

ESKIYA HALIL / ALP ZEKI HEPER

35



sinematek
haberleri

Bir siire once Tiirk Sinematek
Dernegi Genel Kurulu, Nebil
Varuy'un bagkanliginda ola-
ganilisti  toplanarak tiiziikte
degigiklik yapmastir) Glindem
geregi, Yonetim Kurulunun sun
dugu tiiziitk tadil tasams: iize-
rinde tartisma acgilmig ve so-
nu¢ olarak alti maddenin de-
gigtirilmesi ve tiizlige gegici
bir madde konmasina karar ve-
rilmigtir.

Degigen ve yeniden tiiziige ko-
nan madde ve fikralar1 sunu-
yoruz:

Madde 7/C — Dernek amaci-
na uygun caligmalar yapmak
isteyen ve Cemiyetler Kanu-
nundaki sartlan haiz ve en az
iki y1l siire ile Dernek amacla-
rina ve Sinematek caligmala-
rina olumlu katkida bulundu-
gu saptanan Izleyici Uyeler,
bagvurmalan {izerine Dernek
kurncularindan veya Yonetim
Kurulu iiyelerinden en az iki
kiginin tavsiyesi ve Yonetim
Kurulu'nun karan ile Asil Uye
olabilirler.

Yonetim Kurulu gerekli gor-
diiglt durumlarda bu iki yilluk
sireyi kisaltabillr ya da kal-
dirabilir.

Dernege iiye olacaklarin me-
deni haklara sahip ve 18 yasgi-
ni bitirmig olmalan lazimdir.

Madde 10 — Genel Kurul’'un
toplanmas1 ve toplant1 yeter
sayisi:

Genel Kurul toplantisina Der-
neZe Asil Uye olarak yazili o-
iup da odenti borcunu ddemis
olan Asil Uyeler cagnlir. Ge-
nel Kurul'un toplant: yeter sa-
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yi1s1 Dernege Asil Uye olarak
yazih olup da &denti borcunu
6demig olan iiyelerin yarisin<
dan bir fazlasidir.

En az iic giin Onceden Genel
Kurul toplantisimin giinii, sa-
ati, yeri ve giindemi en az iki
gazete ile ilan olunur ve hii-
kiimete bildirilir. Genel Kurul
toplantisi, ilan olunan ve Hii-
kiimete bildirilen giin ve saat-
te ve muayyen yerde yapilir.
1k toplantida yeter say: elde
edilmeyip toplant1 geri bira-
kildig1 takdirde en az ii¢ giin
evvel Asil Uyeler yeniden cag-
riir ve birakilma sebepleri ile
yeni toplantinin tarihi, saati ve
yeri gilindem ile beraber iki ga-
zete ile ilan olunur ve hiikiime-
te bildirilir. Bu toplantiya ka-
tilan Asil Uyelerin sayis: ne o-
lursa olsun Genel Kurul top-
lantisi yapilir. Genel Kurul top-
lantisinin birden ziyade geri
birakilmas1 caiz degildir.
Madde 13 — Genel Kurul'un
yetkileri:

Genel Kurul Dernegin en yiik-
sek orgam olup, Medeni Ka-
nunun, Cemiyetler Kanununun
ve Oblir yasalarin tamdigr bii-
tiin yetkileri kullanir.
Asgagida yazilh hususlara Ge-
nel Kurul tarafindan karar ve-
rilir:

a - Ana Tiizl\giin tadili,

b - ¥Yonetim Kurulu, Onur Ku-
rulu ve Denetgilerin secimi,

¢ - Hesaplarin tetkiki ve Yo-
netim Kurnlu’'nun ibras,

d - Biitgenin tasdiki,

e - Dernegin feshi,

f - Tlziikte belirtilen ve yetki-
li kihnan diger konular.

Madde 14 — Genel Kurul ta-
rafindan alinan kararlar top-
lantida bulunmayan Asil U-
yelere bir mektup ile bildirilir.
Dernek Lokalinde ilan tahtasi-
na asilr, miimkiin olursa basin
yolu ile duyurulur.

Madde 33 — Dernek, merkez
ve subelerinde asgagida yazih
defterleri tutar:

a - Uye defteri: Dernege gi-
renlerin  kimlikleri, dernege
girig tarihleri, ayhk veya yl-
ik para taahhiitleri bu defte-
re yazilir.

b - Karar defteri: Yonetim Ku-
rulu’'nun kararlari, tarih ve nu-
mara sirasi ile bu deftere ya-
zilir ve kararlarin alt: iiyele-
rin imzalan ile tasdik olunur.
¢ — Gelen ve giden evrak def-
terleri: Gelen ve gonderilen ev-
rak tarih ve numara sirasi ile
bu deftere kayit ve gelen evra-
kin asillar1 ve gonderilen evra-
kin miisvetteleri bu tarih ve
numaralar altinda dosyalarn-
da saklanir.

d - Gelir ve gider defterlert:
Dernek namina alinan biitlin pa
ralarin alindiklar1 ve sarfolu-
nan paralarin da verildikleri
yerler sarih olarak bu defter-
lerde gosterilir. Dernek ,gelirini
dip koganli ve numaralan zin-
cirleme giden makbuz mukabi-
linde alir ve masraflarnnm miis-
bit evrak mukabilinde yapar
ve makbuz dip koganlarim ve
miisbit evrak: saklar.

e - Bilango ve kesin hesap,

f - Demirbasg defteri.

Madde 34 — Dernegin feshi,
genel olarak Medeni Kanun
hiikiimlerfne baglidir. Su ka-



dar ki, Dernegin kendi kendi-
ni feshe karar verebilmesi igin
toplanacak Genel Kurulda A-
g1l Uyelerin en az licte ikisi-
nin huzuru garttir.

Bu suretle cokluk elde edilme-
digi takdirde ikinel defa top-
lanmak i¢in ilk toplantida ol-
dugu gibi Tiiziiglin onuncu
maddesine gore liyeler c¢agri-
Iir. Bu cagn iizerine toplana-
cak iiyelerin sayist ne olursa
olsun fesih keyfiyeti goriigiile-
bilir. Ancak bu suretle yapilan
toplanma ve goriigme sonunda
fesih hakkindaki karann mev-
cut liyelerin ligte iki oyu ile
verilmesi garttir,

Fesih halinde Dernek mallan
Tirk Sinematek Dernegi ile ay-
m amacit giiden ve Genel Ku-
rulca kararlagtirnlan bir der-
nege gecer.

Dernegin feshi, Yonetim Kuru-
lu tarafindan beg giin iginde
Cemiyetler Kanununun doér-
dlincii maddesinde yazili Ida-
re Makamlarina bildirilir.
Gegici madde — Tiizliglin be-
ginci maddesinin (d) bendinin
ilgili hiikmii Bakanlar Kuru-

lunca izin verildiginde yliriir-
lige girer.
*

Gegen ay ertelenen Yeni Ce-
koslovak Sinemasi1 Toplu Gos-
terisi, gectigimiz gubat ay1 i-
cinde yapildi. Ne var ki, bu
haftayr Sinematek iiyelerine
sunmalar1 gereken Cekoslovak
Film Enstitiisi Bagkam Bo-
humil Brejcha ve sinema ya-
zarl, Broz, Tiirkiye'ye girme-
ieri igin gerekli vizeyi alama-
diklarindan Istanbul ve Anka-
radakl gosterileri sunamadi-
lar. Daha once de, Tiirk Film
Arsgivi'nin  diizenlemis oldugu
Bulgar Filmleri Toplu Goste-
risini sunmak iizere Tiirkiye’-
ye gelmeleri gereken Bulgar
Sinemateki Bagkam ve Bul-
gar sinemacilarina, ayni neden
ileri siiriillerek «bu yilki kiiltlir
programinda, bdyle bir faali-
yetin bulunmadigi» gerekgesiy-
le vize verilmemigti.

Nisan ayinda Sinematek’in ku-
rulugundan bu yana ilk kez,
bir yonetmen adina Toplu Gds-
teri diizenleyecegiz. Roma’
daki Cineteca Nazionale Yo-

netmeni, Prof. Leonardo Fiora-
vanti'nin Sinematek iyelerine
sunacagl bu gosteriler Miche-
langelo Antonioni'ye ayrilmig-
tir. Yonetmenin «orta dénem»
inin filmlerini icinde bulundu-
ran programin uygulanmasi
ve Prof. Fioravanti’'nin Tilrki-
yeye gelerek filmleri sunmasi,
daha 6nce Cekoslovak filmle-
rini ertelememizi gerektiren
glgliiklerin  yeniden ortaya
¢ikmamasl halinde miimkiin
olabilecektir.

Bu konuda yaymm orgam bu-
lundugumuz Tiirk Sinematek
Dernegi adina bilitiin iiyeleri-
mize, gegirdigimiz gli¢ déne-
min her giliniinde, bize goster-
dikleri ilgi, anlayig ve hogg6-
riirliikk icin tegekkiir etmek is-
tiyoruz. En ¢ok ihtiyacimz
oldugu glinlerde, liyelerimizden
bekledigimiz dayamgma ve
destegi bulmamuz, 6500 iiyeli
dernegimizin yarmm1 konusun-
da bize emniyet vermigtir. I-
leriki galigmalarnmzi, bu gibi
bir iiye toplulugu adina ve on-
lar ig¢in bagsarmaya c¢aligaca-

g1z.

langlois olay:

Fransiz Slnemateki’'ni 1936’da
kuran ve bugiine kadar yonet-
menligini yapan Henri Langlois
Kiiltiir Bakanliginin emriyle ye-
rinden alindi. TiUrk Sinematek
Dernegi'nin de kurulmasinda
biiyilk o6lclide yardimecl olan ve
bir numarali onur iyesi bulu-
nan Langlois'mn y&netmenlik-
ten alinarak yerine Pierre Bar-
bin'in atanmas: sinema diinya-
sinda biiylik olaylara yol agti.
Bagta Fritz Lang, Joseph Lo-
sey, Nicholas Ray, Vincente
Minnelli, Roberto Rossellini, Ro-
bert Florey, Charles Spaak ve
Nico Papatakis’in  bulundugu
bircok sinemaci filmlerinin Si-

nematek’te gosterilme haklarnm
karar protesto etmek amaciy-
la geri aldilar. Bunlarin digin-
da Fransiz ve yabanci sinema
oyuncularindan Marlene Diet-
rich, Simone Signoret, Delphine
Seyrig, Alain Delon, Yves Mon-
tand, Jean - Claude Brialy, Mi-
chel Simon ve Sami Frey de
karan protesto ederek filmleri-
nin bundan bdyle sinematekte
gosterilmemesini istemiglerdir.
Polis, Sinematek gosterilerinin
boykot edilmesi i¢in Jean
Luc Godard, Frangois Truffaut,
Claude Chabrol ve Jacques Do-
niol - Valcroze'un diizenledikle-
ri olaylarn bastirmakta giigliik
gekmig, itigip kakigmalar ol-
mugtur.

Yeni sinematek yonetmeni Bar-
bin, gosteri salonlarin gegici o-
larak kapatmgtir. Gerekce ola-
rak «yeniden diizenleme» hazir-
hiklarinin ileri sliriilddgii  bu
karara ek olarak, sinematekin
60 kadar personeli islerinden

gikarilmiglardir. Langlois'nin
sinematek iginde bagka bir g6-
reve atanacagl, bu gorevin dig
iilkelerde Fransiz filmleri gos-
terileri diizenlemek ve geng ele-
manlarnn egitilmelerini sagla-
mak olabilecegi bildirilmekte-
dir Langlois’'nin yerinden alin-
masina gerekg¢e olarak ise sine-
matek'in ulusal bir énem ka-
zandigl, yonetiminin de buna
bagh olarak yiiriitiilmesi gerek-
tigi gosterilmigtir. Langlois'min
kendine o6zgi yo6ntemleri her-
kesge bhilinmesine ragmen, 30
yili agkin bir siiredir, diinyanin
en biiyilk sinematekini kuran
ve yagatan bir adamin yerinden
alinmasinin bagka nedenlerden
ileri geldigi samlmaktadir. O-
lay herhalde kapanmig degil-
dir ve ilerki giinlerde yeni ge-
ligmeler beklenmelidir.

Tirk Sinematek Dernegi de
Henri Langlois'ya bir telgraf
gondererek destegini bildirmig-
tir.
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PIRAMITLER ALTINDAKI
IKTIDAR CEKISMESI

FARAUN / FIRAVUN. Yénetmen
/ Jerzy Kawalerowicz. Senaryo /
Boleslaw Prus’un romanindan Ta-
deusz Konwicki ve Jerzy Kawale-
rowicz. Goriintli Yonetmeni / Jerzy
Wojcik., Miizik / Adam Walacins-
ki. Kurgu / Wieslawa Otocka De-
kor / Jerzy Skrzepinski. Oyuncular
/ Jerzy Zelnik, Barbara Brylska,
Krystyna  Mikolajewska, Piotr
Pawloski, Leszek Herdegen, Jerzy
Buczacki, Wieslawa Mazurkiewicz,
Stanislaw Milski. Yapim / «Kadry
Film Birligi, Film Polski, Polon-
ya 1966.

Siyah zemin {izerinde kirmiziyla
sunulan tanitma yazilari. Eski
Misirhilarca kutsal sayilan, kizgin
kumlarda oynagan iki bok hdcegi-
nin yakindan cekilmig goriintiisii.
Bu goériintiiyle birlikte verilen ses
etkileri. Iki bocegin dinsel inanis-
lar yiiziinden yolunu kestikleri Mi-
sir ordusu. Sonra seyirciyi tedirgin
eden uzun, nefis bir holiim; biitiin
ayrnintilariyla bir kogsma hareketi-
nin verilmesi. Boceklerin Onlerine
ciktigini rahiplere bildirmek icin,
biltliin orduyu yarip gegerek soluk
soluga kosan onciiniin ayak sesle-
ri. Dinsel inamglarin yolunu de-
gistirttigi kizgin giines altindaki
Misir ordusu. Basrahip Herhor’un
buyruguyla, bir 6miir boyu slirmiis
bir «emeginy bir ¢irpida harcanma-
s1: yeni yol lizerindeki bir kanalin
ordunun gegebilmesi i¢in askerler
tarafindan doldurulmasi. Biitiin

filimler

omriinii kanali tamamlamaya ver-
mig yoksul kélenin §liimi. Ya da
iki bocek yiliziinden feda edilen bir
insan. Bu olgu veliaht olan geng
prense adamakilli «koyary; Fira-
vun’un ilk bilinglenisi. Askeri ma-
nevralardan sonra ordunun sara-
ya doniigii. vb. vb. Unlii Polonyali
sinemaci1 Jerzy Kawalerowicz'in
Firavun’u bdyle baghyor.

Polonya sinemasinin Wajda ve
Munk ile birlikte ii¢ biiylik yonet-
meninden biri olan Jerzy Kawale-
rowicz duygulu, insancil filimle-
rinden sonra bu iddiali arastirma-
sinda {istiin yapim tiiriindn ola-

naklarini kullanarak Marxist 6g-
retinin 15181 altinda elindeki tarih-
sel malzemesiyle toplumsal hir e-

FARUAN / FIRAVUN / JERZY KAWALEROWICZ

lestiriye girigiyor. Tiirkiye'de gos-
terilen ilk Polonya filmi olan Ka-
walerowicz’in Firavun'u ilk bakis-
ta Hollywood tarzi ticari iistiin
yapiumlara karsi ortaya gikarilmig
bir filim olarak alinabilir. Bilinen,
kligelesmis iistiin yapim kural-
larina sirtinl ¢eviren Kawalero-
wicz’in, genel anlamda {stiin

yapim tiiriine karsit bir tutumla
ele alip igledigi filmin bu niteli-
ginin yamsira tasidigi1 bagka Dbir
onemli niteligi daha var ki, sonug-
ta agir ve yavan kurulusglu bu e-
seri, o beylik deyigle «kurtardigi»
bile ©ne siiriilebilir: Kawalero-
wicz’in  kusursuz plastik zevki.
Geng firavun XIII Ramses ile A-
mon rahipleri arasindaki «iktidar
¢ekigmesininy verilmesinde bu




plastik zevk her sahnede, her an
kendisini duyuruyor.

Giinlimiizden gerilere giden Ka-
walerowicz, eski Misir uygarligi-
na, firavunlarin altin g¢agina do-
niiyor. Ama onun firavunu bir gii-
nes olarak kabul edilen, sdyledi-
gi iki edilmeyen o masallardaki
mistik firavunlardan degil, sira-
dan insanlar gibi miicadele eden,
sevigen kanli canli, «maddeci» bir
firavun. Tarihsel olaylardan gika-
rak kendi yorumunu getiren Ka-
walerowicz’in filmi, sinemada ta-
rihi filimler tiirlinde gimdiye de-
gin rastlamilmamig ayriksi bir or-
nek.

Kawalerowicz’in kahramani, ta-
rihe sadik kalan gosterigli, goza-
lier  biiyiik dekorlarin ortasinda
cagina tamk olan, gittikge biling-
ienen, halkinin nasil sémiiriildiigi-
niin, nasil ezildiginin farkina va-
rinca kararsizlifl aman vermez
bir saldirganhga doniigen geng
pir firavun. Kargisinda Ulkenin ¢i-
karlarina aykir: igler gevirip ya-
bancilarla igbirligi yaparak duru-
munu slirdirmek istiyen, belirli
bir sinifin temsilcisi basrahip Her-
hor. Bir yanda genglik, cogkunluk,
sevgi ve kuvvet, bir yanda teerii-
be, kurnazlik ve ¢ikarcihk. Filim-
deki ana catismanin bag kigileri
olan bu iki tipin ¢izilmesinde Ka-
walerowicz hi¢ bir kaypakhga
meydan birakmiyor. Insanlik ta-
rihiyle beraber sonsuza degin siir-
git varolacak olan bu siirekli ga-
tigmanin kigilerini agik segik, ke-
sin kesin ortaya keyuyor. Dekor
olarak da tarihsel verilere daya-
narak biitiin zenginligiyle, géz ka-
magstiriciligiyla, piramitleriyle, ta-
pinaklariyle eski Misir uygarligi-
ni segiyor.

Sonraki yilizyillara {iniinii, salta-
natim1 tagiyacak dev bir piramit
yaptirtmaktansa yoksul halkinin
daha iyi bir yasama diizeyine yiik
selebilmesi i¢in ¢lrpinan geng
Ramses ile tutucu gelenekleri, go-

renekleri savunarak ¢ikarlarini
koruyan yoénetici sinif durumun-
daki rahiplerin ¢atigmalarina

Marxist bir tavirla egilen Kawale-

rowicz, filmin dramatik kurulu-
sunu bu olgu lizerine yogunlagti-
riyor .Bu arada din adamlarm
«teghir ederek» toplumsal gorlig-
lerini, diiglincelerini de sergiliyor.
Geng firavun gitgide halkin ya-
ninda yer almakta, diiglinceleri a-
cilkliga kavusmaktayken rahipler
karsi oyunlara girismekte gecik-
miyorlar. Halkin sevgisini kaza-
nan geng firavunun diislindikle-
rini, tasarladiklarini gercgeklegti-
rebilmesi ancak Amon tapinagin-
daki gizli labirentte bulunan ra-
hiplerin hazinesine sahip olabil-
mekle miimkiindiir. Gen¢ Ramses,
rahipleri devirebilmek, halktan
yana bir yonetim kurabilmek, dig
iilkelere karsi gilivenligi koruya-
bilmek i¢in paranin ne kadar o-
nemli oldugunu kavramigtir. Mi-
sinn cikarlart adina labirentteki
rahiplerin hazinesine zorla el koy-
mak istemesi agir gelismekte o-
lan filmin gerilimini ansizin ug¢
noktasina ¢ikariyor. Firavunun
zorla da olsa paraya sahip olmak
isteyisi filimde bir doniim nokta-
sidir, bundan sonrasi gorap sokii-
gii gibi kendiliginden g¢oziilip so-
nuglamyor. «Bugday tarlasindaki
bagaklary, hazineyi elde etmek ii-
zere tapinaga saldiriyorlar, ama

giineg tutulmasi onlar1 panige ug-
ratiyor. Olaylarin gidigi rahipler-
den yana doner gibi oluyor. Su-
susu, Yyenilgiyi kabullenmeyen
geng firavunu artik trajik sonu
beklemektedir.

Renklerin bu kadar iyi kaynag-
tig1 goériintiiler, sinemada degisgik
bir bi¢im anlayisini goézeten Ka-
walerowicz’in anlatiminda  birin-
ci derecede etmen olarak ortaya
cikiyor. Algilmig iistiin yapim
havasindan siyrilmak igin Kawa-
lerowicz degigik, vurucu deyis o-
yunlarina bag vuruyor, giderek
konunun tasidigi hantallif), ya-
vanligl parlak anlatimiyla ort-
bas ediyor. Bu asin bicim kaygisi
Marxist tavriyla celigiyorsa da
gergekte Kawaleorwicz’'in sinema
dili hareketli olmamasina karsin,
gok carpict ve soluklu. Barbara
Brylska gibi bir oyuncunun var-
hg1, Kawalerowicz’i kimi yerde
ilging erotizm gosterileri diizen-
lemeye itiyor. <Ramses» de Jerzy
Zelnik kusursuz bir oyun veriyor.
Ayrintilara inmeden kesmek ge-
rekirse bir sodzclik de 6zetliyebilir
Kawalerowicz’in Firavununu; ti-
tiz, diiriist, soylu hir galisma.

Sungu Capan

GECEN YIL PRAG'DA ya da YITiK BiR UMUDUN YITIRILISI

DEMANTI NOCI / GECENIN EL-
MASLARI. Yonetmen / Jan Ne-
mec Senaryo / Arnost Lustig'in
«Karanlifin Golgesi Olmaz» adh
Uykiisiinden Jan Nemec¢ ve Arnost
Lustig Yoénetmen Yardimcist /
Hynek Bocan Goriintiiler / Ja-
roslav Kucera Dekor / Oldrich
Bosak Giysi / Zdena Snarjdaro-
va Kurgu / Miroslav Hajek Ya-
pum  Yonetmeni / Milos Bergl.
Yapim / Erich Svabik - Jan Pro-
chazka grubu, Barrandov Stiidyo-
lar1 Oyuncular / (Birinci Kagak)
Ladislav Jansky, (Ikinci Kacak)
Antonin Kumbera, (Kadin) Isle
Bischojova Siire / 73 dakika
1964.

Giinlimiiz sinemasi devinen bir si-
nema (olmal1) dir. Boyle oldugu i-

¢in de rahatsiz edicidir. Clinkii:
a) Yenidir. Alisilmamist doker
gozler oOniine. Toreye aykiridir.
«Gilig» yanlar1 vardir ¢ogu kez.

b) Daha 6nce yapilana yeni bir
yorum getirir ya da oncesel bir
malzemeden yararlanir. Buradaki
yenilik igleyig bicimindedir, gérii-
niigte degildir. Bu incelik ¢ogu za-
man ayirdedilemez kolayca. Bu
filmler 6ncekilerden daha «giic»
filmlerdir.

Seyirci, (zaman zaman elegtirme-
c¢i) bu yiizden filme sirt gevirir.
«Goriinlise aldanir», her konuda
oldugu gibi. «Goriiniisiiy yorumlar,
hilmeden.

(Girig) .

«Gecenin Elmaslariy
girer.

(b) sinifina
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«Gecenin Elmaslarliy n1 Resnais,
Robbe Grillett Bunuel, Kafka
etkilemigtir.

«Gecenin Elmaslarliy, Resnais,
Robbe - Grillet, Bunuel, Kafka de-
gildir.

Buffet’'yi  Picasso etkilemistir.
Buffet Picasso degildir.

Boulez'i Debussy etkilemistir. Bo-
ulez Debussy degildir.

(Girig'i dogrulama):

Oncesi: 1) amlar. renk: ¢ok agk
gri. ¢ekimler: kisa (kdti amlar
gibi). Dokiimii.

a) Umut: Ghetto (bos). Bog so-
kaklarin dolmasi. Kapal diikkan-
larin agilmasi. Gece elbiseli ka-
dinlar her yerde. Sikisikhgin si1-
nirlarim asmak. Ileri dogru. Bir
tramvayda. Isitk. Aydinlik. Ne
pahasina olursa olsun. Sicak, kug-
tiiyli bir yatak. (Beni bekleyene
kavusma) ya da (pencereden ba-
kan, soyunan): kadin. Hep merdi-
venin bittigi yerde. O kapinin ar-
dinda. Ne pahasina olursa. (Daha
oncesi) karda kizak kaymak.

b) Umutsuzluk: (a) da yazih o-
lanlarin tersi. Fazladan: Bir par-
ca kuru ekmege karsilik ayakka-
bidan (bir giin boyali giyilmesi
miimkiin olabilecek) yoksun kal-
ma.

2) Bastinlmig arzular: Renk: ay-
nm. g¢ekimler: gittikge daha uzun
(diisler gibi). Dokiimii: Kadin, bo-
yali ayakkabilar, (belki de) birlik-
te giilecegim bir kiz.

Simdi: Gergek olaylar. Renk: Si-
yah beyaz. Cekimler: Cok uzun
(gergekte oldugu gibi).

Dokiimii: a) yiiriimek, b) yine dy-
le, ¢) yagmur, d) yemek, e) yliri-
mek, f) yakalams, g) bunlann
tekrari.

3a) Yiriimek: Birini yiiriirken, ko-
sarken, izlemek. Yiizii nasildir a-
caba. Diigliniir mii? Neyi? Kork-
masl. Bu korkunun yasanmasi
(uzun). Ileri dogru (umut). Ka-
¢l (ama nereye). Bu olaylar si1-
rasinda dislinillen ilerisi degildir.
Bir yere varilacagl zaman yapila-
cak geyler degildir. Anilar geger
gozler oniinden (benzer: bu yiiri-
ylise, duyulan ozgiirliige).

DEMANTI NOCI / GECENIN ELMASLARI / JAN NEMEC

b) Degisen bir gsey yok.
¢) Yagmur: bir olay. Benim ya-
ratmadigim bir sey. Bana disim-
can gelen. Baska bir sey yapabi-
lirim. Durabilirim 8rnegin. Duya-
bilirim yagmuru. Islanabilirim.

d) Yemek: yeni bir sey. Bir fir-
sat. Bir gereksinme. Dogal yasa-
larin {istiinliigli. Herseye. Herke-
se.

¢) Yiiriimek: Insan iliskileri (bii-
tiin filmde ilk kez), bir parca ku-
ru ekmege karsi ayakkabinin yi-
tirilisinden &6te, omuza dayanan
bir el. (Biitliin filmde, ikinci ka-
cagmn varlifn hep maddesel'dir.
Diislinmez. Rahatsiz eder arkada-
sim (seyirciyi de). Zaman gibidir.
Acl.)

f) Yakalanig: Burada Nemec'in
kigiligi yer alir. Daha o6nce yal-
mz Resnais'nin Muriel'inde gore-
bildigimiz bir «eskiliky» olaymnin
maddelesgtirilmesi (Delphine Sey-
rig’in konusmalari, giysileri, o-
turdugu ev gibi). Bir «ihtiyarlar»
tarihi okur gibiyiz teleobjektifin
yardimiyla. Kravatli yikintilarnn
insan avinl izliyoruz. Burada Ne-
mec en az ii¢ kez bu ihtiyarlan,
cokiintiilerini, erimekte oluslarim
s6z konusu ediyor:
1) Sunus: Iki geng
bile genglikleri belli oluyor.

kagarlarken
Ko-

valanmaktadirlar ama diridirler,
hareketlidirler. Bir takim ihtiyar-
lar tarafindan, bir elleriyle dayan-
diklan baston yetmiyormus gibi,
6ldiirmek icin, vurmak igin onlara
teslim edilmis tiifeklerini &biir el-
lerine destek yapan ihtiyarlar ta-
rafindan kovalanmaktadirlar.

2) Intiyarlarin ayaklan artik bir-
birleriyle dansetmek, yerde daire-
ler cizmek igin yaramaktadir on-
lara. Kollan, dansederlerken egle-
rini sarmak igin dolanmaktadir
bellerine. Aym ayaklar bir insam
Ozglirlige gotiirmege de yanya-
bilmektedir oysa. Ayni kollar, ya-
rali bir arkadasa yardim etmek
icin dolanabilmektedir onun beli-
ne. Aym organlarin degigik be-
denlerde gordiikleri gérevin karsi-
lagtirmasi, iki kusak arasindaki
kargilagtirmayl, biri yavan bir so-
rumsuzluk iginde eriyip gitmeye
hazirlanan, dbirii ise en verimli
caginda kagmak zorunda kalan i-
ki kusagin karsilagtirmasini biitiin
acik segikligiyle ortaya koyuyor.
3) Ihtiyarlarin biralar1 yuvarla-
mak igin ag¢ilan dudaklari, geng
bedenlerde kana kana su i¢cmege.
6llimden kurtaracak suyu igmeye
yarayabiliyordu.

Sorunu acgik olarak koyuyor Ne-
mec ortaya. Ihtiyarlara: Oliimiin



variyoluna gelmisg sizler, oénlerin-
de yasamak igin biitlin bir dmiir-
leri olanlann kovalamak, yakala-
mak, 6ldiirmek hakkim kimden a-
liyorsunuz ? Kald: ki, bu genglerin
kagmak zorunda olduklar diinya
yillar dnce sizlerin temellerini kur-
mug oldugunuz diinyadan bagka
bir gey degildir.
9) Tekrar: Son'un bag'a déniigiimii.
Iki gencin yola diigmeleri, filmi
yeniden basglatan tanitma yazilan-
dir belki de.
Nemec’in filmi olgun bir sinema-
nin, bilingli bir Grlintidiir. Hikaye-
si tam, bagi sonu olan, biitiiln 6-
blir hikdyeler gibi bir siirecin i-
c¢inden alinmig bir anlatim araci-
dir. Sinemasi gercekiistiiciillikten
Robbe - Grillet’ye kadar etkiler
tasiyor c¢esitli akimlardan. Bu et-
kileri, filmi «yaraticiliktan yoksun
olarak tanimlamak i¢in kullanmak
da bir yoldur tabii. Kolay'a, kii-
climsemeye, gilbisizlige giden.
Jak Salom

PROFESYONEL OLMAK

THE PROFESSSIONALS / PRO-
FESYONELLER - Yon. / Richard
Brooks Konu / Frank O'Rour-
ke'un romanindan Senaryo /
Richard Brooks - Gor. Yon. / Con-
rad Hall (Panavision ve Techni-
colar) - Dekor / Edward S. Ha-
wort - Kurgu / Peter Zinner - Mii-
zik / Maurice Jarre - Oyniyanlar
/ Burt Lancester (Dollwort), Lee
Marvin (Fardan), Robert Ryan
(Ehrengard), Jack Palance (Ra-
za), Claude Cardinale (Maria),
Ralph Bellamy (Grant), Woody
Strode (Jake), Joe De Santis (Or-
tega), Rafael Bertrand (Fierro),
Marie Gomez (Chiquita) Yapim
/ Pax Enterprise - Columbia. 1965.
Yonetmen Brooks’un onceki yil iz-
ledigimiz «Lord Jim» i tutanlar
hi¢ kuskusuz bu «Profesyoneller»
in karsgisinda bir hayli sasirdilar,
oysa sagiracak hi¢ bir gey yok,
filmin ve de bdyle bir filmin gerek-
tirdigi caligmianin, mteligi adip-
da belirtilmigtir. Tiimii ile profes-
yonel igidir Brooks’'un bu son ya-
pit;, hem profesyonel caligmanin
getirdigi tiim diriistliik, carpici-
ik, olumluluk &rnekleriyle.

THE PROFESSIONALS / PROFESYONELLER /
RICHARD BROOKS

Ustelik Brooks'un onceki filimle-
rine, ve «Lord Jim» e, 6z olarak
da bagh: «Profesyonellers in te-
masl bir «se¢cme» davasidir. Lord
Jim gibi Dollwort, Fardan, Ehren-
gard ve Jake seriivenlerini sonun-
da, Yiizbagt Raza ile Maria'yi pet-
rol krali derebeyi Grant'a teslim
etme ani gelince, bir secim yap-
ma zorunlugu ile karsgilagiyorlar:
Profesyonel olmanin «raconu» na,
diriistliigiine, moral katiligina uy-
gun bir se¢im. Gergegi ¢igneyip al-
tinlarm almak ya da Grant’a rest
cekip iki sevgiliyi serbest birak-
mak. Ve pek tahii, profesyonel-
ler, bu son ve kacinilmaz gareye
baglamyorlar, onlarca gecerli ve
gerekli sayillan tek gareye. Uste-
lik Grant’a karg: diiriist davrana-
rak, gorevlerini sonuna kadar, en
uygun, en bagarih sgekilde, hayat-
larin1  tehlikeye atarak, dliimle
kumar oyniyarak yiiriittdkten son-
ra.

Sozle anlatilamiyacak kadar diz
hatli bu hikdyeyi Brooks, drnek
bir senaryo c¢alismasindan sonra,
kusursuz bir sekilde anlatiyor, in-
celiklerine inerek, temposunu bir
saniye dahi durdurmadan, heye-
canl bastan sona kadar siirdiire-
rek, western havasi iginde, wes-
tern kurallarina bagh kalarak.
Seyirci ile oyun oynandiZim da
saklamiyarak, tim gerekli unsur-

lar1 onceden iyice yerlegtirip &-
ninda kullanarak, siirpriz etkisi
lizerinde 06lc¢iili bir sekilde basarak.
Ve Brooks'un bu filmindeki baga-
ris1 yalmzca siiriikleyici bir serii-
ven hikayesini, olaylari, efektleri,
mekanlari, oyuncular1 degerlendi-
rerek, anlatmasindan gkmiyor
yalnizca. Maria’ya, Meksikal kiza,
zorla sahip olmak istiyen Grant
agamn, oOzgiirlik savasini cete-
siyle siirdiiren Villa’'nin eski adam-
larindan Yiizbag1 Raza'nin, Kiiba-
da, Filipin’'de, Raza’'min yaninda
savagan profesyonel asker Farda-
nin tesinde, hattd tek ilgisi atlar
olan Ehrengard'in, zenci Jake’in
Otesinde bugiline kadar siiriip ge-
len davalara yanasiliyor. Brooks-
un anlattig1 olay hi¢ kusgkusuz bir
«fiction» olayi, oysa bu olaya ka-
risan Kkigilerle, bu kigilerin davra-
mglariyle, genel anlamda dahi ol-
sa, bir toplumun, bu toplumu ya-
gatan ideolojilerin, diizenin, diize-
nin, diizeni kurup yagatan insan-
larin her yo6nii ile cagdas bir pa-
norama ciziliyor. Amerikanin pa-
noramasi, bilyiik sermaye sahip-
leriyle, zorbaliklariyle, irkgihig ile,
dig politikasiyle, kirallk askerle-
riyle ve de diirist kalmasini bi-
len Kkigileriyle, ya da gergegi kav-
ramasinl bilen. «Profesyoneller»
in profesyonelligi de burada...
Giovanni Scognamillo
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«SAHANE BUDALALIK»

IN LIKE FLINT / KAINATI
KURTARAN ADAM. Yonetmen /
Gordon Douglas, Senaryo / Hal
Fimberg, Goriinti Yonetmeni /
William Daniels, Miizik / Jerry
Goldsmith, Oyuncular / James Co-
bun, Lee J. Cobb, Jean Hale, An-
drew Duggan, Anna Lee. Yapim /
Twentieth, Century Fox, Ameri-
ka 1966.

Majestelerinin «ziyadesiyle iinlii»
gizli ajani James Bond, yazan
Fleming’in kitaplarinda savundu-
gu budalaligl, aym agik segiklik-
le beyaz perdeye de getirmigti.
Hi¢ kugkusuz soylenebilir, Bir dii-
zen, o diizenin sagladif1 uygarhk
ve gagirtici bireycilik ancak bu
denli savunulabilirdi.

«Adamimiz Flint», sozde Bond tasg-
lamasiymig! Aynm  budalaliklarn
daha bir {istiinliiklere vardirarak
savunmanin adi nigin taglama o-
luyor? Burasini kestiremezsiniz.
Flint’lerde diig glicli, artik alabil-
digine zorlanmaktadir. Gergekte
Flint - ABD'li gizli ajan Flint -
kargiti Ingiliz Bond’a olan istiin-
liglinli ortaya koyuyor. Bu, biraz
ABD ile Biiyiik Britanya'min be-
yaz perdede kars1 karsiya gelme-
si, olanca giiglerini ortaya koya-
rak yine kargsihkli gekigmeleri.
Taglamanin getirip oniinlize koy-
ma zorunda oldugu giiliingliigli a-
riyorsamz, asil bu anlamsiz ge-
kismede bulacaksiniz onu. Birin-
ci Dllnya Savasina kadar siyasal
sahnede ve Avrupa kitasinda bii-
tin agirhgim duyurup kabullen-
diren Biiyiik Britanya; Ikinci Diin
ya Savagindan sonra artik yok-
tur, silinmisg siiplirillmiistiir. Ye-
rini her tiirlii egemenligi ile ABD
almgtir.

Bond her tilirli davrams: ile top-
lumla ilgili her seye karsi gikar:
Ustiin 1rkan, ileri uygarlhigin, bi-
limsel yiiceligin, para gliciiniin ve
ekonomik iistiinliikle bireyciligin
yamindadir. Masallardaki gibi
bir basina ne igler yapmaz? Cete-
lerle degil, cetelerden ¢ok devlet-
lerle, iilkelerle savasir. Bu iilkeler
ikiye bdoliiniirler. Ya toplumculuk-
tan yana ve hireycilige kars iil-
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IN LIKE FLINT / KAINATI YARATAN ADAM /
GORDON DOUGLAS

kelerdir, ya da geri kalmig yok-
sul iilkeler. Ayrica kotiiler de be-
yaz 1rkin  digindakilerdir, genel
likle Asyalilar.
Flint, Bond'un izini siirer. Bond’la
alay etmek, hele hele onu tasla-
mak aklinin kosesinden bile geg-
mez. Nigin geg¢sin hem? Ayn1 gey-
leri savunacak, aym gligliige erig-
me c¢abasi gosterecek olduktan
sonra.
Yalniz su kiicllk ayrintilara ozel-
likle 6nem verilmigtir: Majeste-
lerinin gizli ajan1 Bond ne de ol-
sa yar1 ayaklan yerde bir kisgidir.
Ya da goyle diyelim: Bond, yar
siipermendir. Yenilmez, vurulmaz,
dldiiriilmez ama az ¢ok, yine de
insan yonlerine dikkat edilmistir.
Ornek mi? Bilmem ka¢ milimet-
re capinda tabancasi, filan mar-
ka otomobili, zirhli celik yelegi
falan.
ABD’li Flint, bu 6zelliklerin hep-
sinin istiine gikar. Biiyiik Britan-
ya Olgiileri icinde ayagi yar1 ya-
riya yere degen Bond’a karsihikg
Flint, ABD’'li olmanin iistiinliikle-
rini elbet iizerinden eksik etmiye-
cektir. Seksen beg tiirlii ise yara-
nan «cakmak»'l, seksen altinci ig
olarak sigara da yakar. Bunun o-
tesinde Flint, tam bir tipik siiper-
mendir.
Gordon Douglas’in «In Like Flint
Kainati Kurtaran Adam»'in bir
paska yani daha var: Film, acik-
tan agiga kadinlan da alaya al-
yor. Hayir, alaya almiyor, erkegin

kadinlara olan mutlak istlinligli-
nii highir gedik vermeden ylizliiyor
pekistiriyor. «Sahane Yiiz» adasi-
ra toplanmig glizellik uzmanlan
kadinlar, diizenledikleri bir {istiin
plan geregince diinyanin yoneti-
mini erkeklerin elinden alacaklar,
bir baslarina egemen olacaklar.
Flint bunu duydugunda gillmek-
ten kiriiyor. Tabii erkek seyirciler
de. Alttan alta siirdiirlilen kadin
diismanligl, o anda suyun yiiziine
cgikariliyor. Kadinlarin diinyamzi
yonetmeleri 6yle mi? Hayir. Ka-
dinlar yalnizca hizmet ederler er-
keklere; erkeklerin iistiinliikileri-
ni, yiiceliklerini kabullenmek zo-
rundadir, cinsel iligkilerinde yine
erkeklerin giigsiiz aracilaridirlar.
Diinyayr ydnetmek onlarin nesi-
ne”?
Siipermen Flint, kadin 6zgiirligli-
nii de bir yumrukta yere serdik-
ten sonra, erkek diismanlarina
donliyor. Bu defa uzaya gitmek
zorundadir. Ciinkii uzaydaki iki
astronot kadina ABD’li iistlin er-
kek gilelinli ispatlamakla gorev-
lendirilmistir.
«In Like Flint» de neler yok ki?
Saymakla bitecek gibi degil. Bu-
dalahiga sinir taninir mi1? Gordon
Douglas, senaryocular1 ve oyuncu-
lar1 James Coburn, Lee J. Cobb,
Andrew Duncam ve Jean Hale ile
birlikte bunun olaganiistii ornek-
lerini sunuyor.
Alkiglamas sizden tabii.

Tamk Kaking



sinematek dernegigosterileri
mart 1968 programi

JEAN RENOIR
LES BAS-FONDS

AYAKTAKIMI
4+ Mart Pazartesi Kervan Sinemas1 18.45
5 Mart Salr Kervan Sinemas: 18.45
6 Mart Carsamba Kervan Sinemas: 18.45
8 Mart Cuma Kervan Sinemas: 21.30

1936 Fransa

*
CLAUDE CHABROL

LA LIGNE DE DEMARCATION
DIRENME HATTI

11 Mart Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
! 12 Mart Sah Kervan Sinemas1 18.45
13 Mart Carsamba Kervan Sinemas1 18.45
15 Mart Cuma Kervan Sinemas: 21.30

1966 Fransa

*

JIRI MENZEL, JAN NEMEC, VERA CHYTILOVA,
EVALD SCHORM, JAROMIL JIRES

PERLICKY NA DNE
KUQUK INCILER

18 Mart Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
19 Mart Sali Kervan Sinemas: 18.45
20 Mart Carsamba Kervan Sinemas1 18.45
22 Mart Cuma Kervan Sinemas:1 21.30

1965 Cekoslovakya

*
JIRI TRNKA

CISARUV SLAVIK / CIN IMPARATORUNUN
BULBULU / 1948
; BAJAJA / PRENS BAJAJA /1949

25 Mart Pazartesi Kervan Sinemas: 18.45
26 Mart Salr Kervan Sinemas: 18.45
27 Mart Carsamba Kervan Sinemas1 18.45
29 Mart Cuma Kervan Sinemas1 21.30

GOSTERILER S

Mart ayr programinda yer alan filmlerin ¢zetlenmis konulan,
gisterimden 6nce salon kapisinda ve dernek merkezinde bu-
lundurulacaktir.
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