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MELIES ICIN

Yeni sinema elinizdeki sayinin bir bélimind. Turk Sinematek Dernedi'nin
aralik ayinda dtizenledigi gdsterilerden biriyle ilgili olarak sinema sanatinin
gercek oOncilisi Georges Méliés'e ayirdi. Caddaslari 1930 yillarinda, yapmis
olduklari filmlerle klasikler arasina girerlerken, Méliés Montparnasse garin-
da cukulata satiyordu. Oysa, Louis Lumiére’den de ¢ok, sinemanin olanaklari-
ni, sinemada neler yapilabilecegini ilk kesfeden, Méliés'ten baskasi degildi.
Gergekten de, hareket eden goriintiilerin yalanciliklarindan bir «eser» yarat-
ma yolunda ilk yararlanan, gercek ditnyadan g¢ok daha ilgi gekici bir «yalan-
ci» dinya yaratmayi inatgi bir galisma sonunda ilk basaran, Louis Lumiére
degil, Georges Méliés olmustur. Bugiin sinemanin ne oldugu, ne olmasi ge-
rektigi konusundaki tartigmalar gok daha bagka ydnlerde yapilmakta olabi-
lir. Ancak «sinema klasikleri» adi verilen filmler bir bir eskirken, her seyre-
diste yeniligini, ¢ekiciligi bir daha kazananlar, Mélies’in filmleri olmaktadir.
Sinemanin bir «dil», bir «anlatim» oldugunu ilk kez Méliés dgretmistir Sjost-
rom’lere, Griffith’lere, Chaplin’ler ve Feyder’lere.. Ve sinemanin neler getire-
bilecegini ilk anlayan o oldudu igindir ki, 1895'te Lumiére kardeglerin «sine-
matograf» godsterilerden hemen sonra Antoine Lumiére’e «makinanizi sa-
tin ahyorum. 10.000 frank veriyorum size» diyen de Méliés olmugtur. «Geor-
ges Méliés: ilk «yeni» sinemaci» baglkl yaziyi, bliylik éncli'/niin torunu olan
ve TSD gosterilerini sunacak Madame Madeleine Malthéte-Méliés’in hazir-
ladigi «Georges Mélies Sinematografik godsterinin yaraticisi» adh kitapgik-
tan derledik.



LK “YENI, SINEMACI

Yesil gézlerinin zeki bakiglar, her sabah 6-
zenle dlizelttigi sivri sakal, onu hastahane-
deki yataginda durmadan resim yapmaya
iten sonsuz calisma glcili, oda arkadagini
kahkahalarla glldirmesi, biitin bunlar, fi-
limlerinde ¢ok kez canlandirdigt Seytan gibi
onun da dokunulmaz, yenilmez oldugu kant-
sini uyandirabilirdi. Oysa Georges Méliés ya-
kinmadan yasadigi hayati 21 Ocak 1938'de
cesurca veda etmesini bilmisti.

1929'da, René Jeanne, «Ciné - Magazine»
dergisinde sbyle yazar «Amerikali olsayd,
G. Méliés Edison gibi bitlin vatandaslarinin
saygisinl ve biraz da asin baghhgim kazan-
mig sekilde yasardi. Fransiz oldugundan kim-
se onu tanimiyor. Bu yilizden de ekmek pa-
rasi i¢in, Sen nehrinin kiyisinda bir oyuncak-
ci ve gekerci dukkani isletmesi gerekiyor-
du»...

Bu gazeteci c¢ok iyimserdi ¢unki D. W.
Griffith ve Mack Sennett'in hastanede tam
bir yoksulluk iginde &lmesi, bu gelenegin
herkes i¢in gecerli oldugunu gésterir.

Tipki bizde Emile Raynaud ve EmileCohl’'un
bagina geldigi gibi. Kendi kusagi disinda kim
Mélies’i hatirlardi? Yalnizca Blaise Cendrars,
1920’lerde, «Aya yolculuk» filminin «biyi-
leyici» Oneminden sozeder.

1929 yili, Birinci Dlinya Savagindan beri ki-
misine gore 6lmiis sayilan Georges Méliés
icin blylk bir «dirilis» kampanyasinin bas-
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madeleine malthéie - méiiés

langicidir. Méliés lstine buyuk yankilar u-
yandiran yaziiar yayinlanir 16 Aralk 152%'da
«Studio 28y, Fieyel Salonunda «Figaron ve
«L’Ami du peuple» gazetelerinin de katildig:
biyilk bir gala gecesi dlizenler 931 Ekiminde,
Guzel Sanatlar Bakani Mario Roustan Méli-
és’e «Légion D'Honneur» nisanini verir 1932'-
de ise Orly Sato’sunda gergcekten hak ka-
zandidi bir dinlenme devresi baglar. G. Méliés
ve karisi;, Montparnasse garinda pazarlari
bile sabahin 7’sinden aksamin 10’una kadar
acik tuttuklari oyuncak diikk&nini birakip
Orly’'ye gegerler.

Diinya Sinema Endistrisini elinde tutan G.
Méliés nasil bir duruma diismistir? Basin-
dan .neler gegmistir, talthi nigin, nerede dén-
mistir? Iste burada bunu anlamaya calisa-
cagiz.

AILES| VE GENGCLIGI

Georges Méliés’in bliyuk babasi Francgois
Méliés tekstil ticareti yapardi. Ogullarindan
biri olan Louis 1814’te doddu, gencliginde
yolculuk etmek hevesine kapildi. Paris’e yer-
lesti, bir ayakkab: atélyesi agti ve kendi bu-
lusu sayesinde cabucak zengin oldu. 1834°-
de, Hollanda Saray: ayakkabicisinin kiziyla
evlendi. Cok iyi bir gekilde yetismis olan
gen¢ kiz kocasina fabrikay: yonetmesini 63-
rettigi gibi kendini egitmesinde de yardimci



oldu. Karikocanin Henri, Gaston ve Georges
adh ¢ oglundan sonuncusu 8 Aralik 1861'-
de Pariste dogdu. Lise Ogrenimini o©nce
«Lycée Impérial de Vanves» da sonra «Lycée
Louis-le-Grand» de yapti. Bu lisede Maurice
Donnay ile sinif arkadasgiydi. Biri durmadan
siir yazar, digeriyse karikattr yapardi. Méli-
és, arkadaslarinin ve dzellikle hi¢c basar gos-
teremedigi matematik dali 6gretmeninin gok
bedenilen karikaturlerini gizerdi. Bir giin ayni
ogretmen, sinifta gizlice kendisinin portresi-
ni yapan bu kétd 6drencisinin basina dikil-
di, onu sug iisti yakalaywverdi. Ogretmen
hi¢c beklenmeyen bir davranigla «Mo6sy6 Mé-
liés, eder bu resim kotl olsayd: sizi kapi di-
sari ederdim, ama onu c¢ok iyi buldugum igin
ben aliyorum...» dedi. Ve mesele de bdylece
kapandi.

G. Mélies 1881'de liseyi bitirir ve askerlik go-
revini yapmak Uzere Blors'ya gider. 1884°te,
babasi onu Londra’da biyiik bir konfeksiyon

VOYAGE DANS LA LUNE / AYA SEYAHAT FILMI ICIN MELIES'IN YAPTIGI RESIM

ditkkan: igleten bir arkadasinin yanina gén-
derir. Saticilar, ingilizceyi korkung bir siveyie
konusan bu «kiigik fransizra kotl bir oyun
oynayip onu korse boliimiine verirler ve mig-
terilerle bagbasa birakirlar. Zavally cocuk tam
bir «sok» gegirir, hanimlarin karsisinda hep
kizarir bozarir, eli ayadi dolasir  Tiyatro o-
yunlanyla ilgilenebilecek kadar ingilizce bil-
medigi icin Unlu illizyonist Maskeline’'nin
yonettigi «Egyptian Hallha gitmeye baslar
orada hokkabazhgi 6grenir. Paris’e, Glizel Sa-
natlar Okuluna yazilip ressam olmak amaciy-
la déner ama babasi bu diiglinceye siddetle
karsi koyunca kendini baba ocaginda, ayak-
kab! fabrikasinda bulur. Fabrikada o6zellikle
makinalarla, onlarin onarimiyla ya da iyi ca-
ligmalarim saglamakla ugragir. Sonralar isi-
ne ¢ok yarayacak olan makina uzmanhgini
orada 6grenir. Ama babasi isten cekilince di-
ger iki erkek kardesiyle ortak olmayi redde-
der. Payina diisen paray ilerde tiyatrosunu



L’HISTOIRE D'UN CRIME / BIR CINAYETIN OYKUSU

satin almaya harcayacaktir.

1885 de, annesinin ailesini taniyan Hollanda
soylu bir geng¢ kizla evlenince yiikli bir dra-
homa alir. O siralarda Grévin Miizesinde ve
Vivienne Galerisinde hokkabazhk gé&sterileri
diizenler, otomatlar yapar. Ayni zamanda
«Théatre d'l Husionsndaki oyunlari hig kagir-
maz. Bu tiyatro 1852 de iinlii hokkabaz. Ro-
bort Houdin tarafindan kurulmus ve o tarih-
te gelini Emile Robert Houdin’e aittir. Kadin
1888 de Tiyatro'yu satisa c¢ikarinca Méliés
hemen satin alir.

Daha o yillarda bile Méliés'in biitiin hayati
boyunca siirecek cogkunca galisma istegi ve
bliyllk bir caligma glici g6ze carpar.

1889 ile 1890 yillarinda hem Robert-Houdin
tivatrosunda yénetmenlik hem de amca oglu
Adolphe Méliés'in yazi igleri yonetmenligini
yaptidi General Boulanger ditgmani «La Grif-
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fen mizah gazetesinde Geo-Smile takma adi
altinda gazetecilik ve ressamhk gdrevierini
birlikte ytrutir. Bu konuda gdyle der: «Eger
General Boulanger isteklerini gergeklestire-
bilseydi, en azindan sirgiine giderdim ¢inki
halk ozani Paulus'un dedigi gibi kendi yoluna
bas koymus olan bu Sezar-adayini giiliing-
lestiren bir stru karikatiir yaptim».
Hayalgiici ona, Robert-Houdin Tiyatrosun-
da dekorlu, giysili, senaryolu kiigiik hokka-
bazlik oyunlari sunma olanagdini saglar. Bun-
lardan ilk hatira gelenlerden «lranh Stroubay-
kan ve «Dikkafali Kesik Basm sayabiliriz. O
sirada gdsteri programlarinda yer alan «De-
korlar, aldatmacalar, senaryo, yonetim: Ge-
orges Méliés» sézleri sonralari bol bol filim-
lerinin bagliklarina gegecektir.

Bu oyunlar makinist Eugene ve sahne yar-
dimcisi Marius’'in yardim ettikleri Legris ta-



rafindan sunulurdu. Séylenilenin aksine Mé-
lies, Robert-Houdin Tiyatrosunda sahneye
¢tkmazdi. Tiyatroyu yénetmek ve oyunlan
sahneye koymakla yetinirdi.

1891 de kurdugu Hokkabazlik Akademisi
1904 de hokkabazlik sendika merkezi oldu
ve Méliés 40 yil boyunca bu drgiitiin bagkan-
ligim yapti. 1890 ile 1896 arasi tiim vaktini
Robert-Houdin Tiyatrosundaki calismalarina
ayirdi. Simdiki Richelieu-Drouot yol-agzinda
bulunan Tiyatro, 1924 de Haussmann Bul-
varinin agilmasi icin yikilmigtr.

Hokkabazlik ve illizyonizm gb6sterileri hep
cam Ustine basiimig fotograf projeksiyonla-
riyla biterdi. Bu yiizden 28 Aralik 1895 te
Lumieré Kardegler tarafindan ilk Sinematog-
rafi gbsterisine gagnldigr zaman Méliés bu
bulugun iyi bir gosteri kaynadi olabilecegini
hemen anladi ama Auguste ve Louis Lumié-
re’'in babasi Antoine Lumiére makinay! ona
satmayi reddetti.

Bu duruma ¢ok ziilen Méliés ilk kamerasini
disardan alamayinca kendi kendine yapti. 5
Nisan 1896 tarihinde Robert-Houdin Tiyatro-
sunda ilk filimlerini g&stermeye baglamisti
bile. Bunlar, tipki Lumiére Kardeslerin filim-
leri gibi agik havada c¢ekilmisti ve aynt konu-
lar Ustineydi. Sonra hemen filimlerinin turi-
nl degistirdi.

1896 da Georges Méliés’in gevirip halka gos-
terdigi sihirli ve fantastik goriintilerin i¢inde
ilk kalemde sunlar sayabilirizz «Tabarin'in
Sapkasi ve Hokkabaz» - «Bir Bayanin Kay-
bolugu»  «Fakir, Hint Esrarm «Biiyili
Otel» - «Seytanin Evin (bu sonuncusu gele-
neksel 17 metrelik filim uzunlugunu 60 met-
re ile ilk agsan filimdi).

DUNYANIN [LK FILIM YAPIMEVi

Biitlin filimler agik havada cekildikleri igin
hersey hava durumuna baglydi. O siralar si-
parigler artinca hava nasil olursa olsun her
giin gekim yapmak gerekiyordu. Mélies fo-
tografci atélyelerinden ve babasinin fabrika-
sindan esinlenip 1896 da, Montreuil-sous-
Bois'daki topraklarinda, orali bir marangoza,
her yani camh bir bina ismarlar ama iskelet
ortaya ¢ikinca pek saglam olmadigini gorir
ve tim destek noktalarina ayri bir demir is-

kelet ekletir. Yapt 80.000 franga ¢ikar. O gag
icin cok ylkli bir paradir bu, gelecegdi bilin-
meyen bir endistri dalinda tehlikeli bir yati-
rimdir.

Burada, Georges Sadoul gibi en iyi sinema
tarihgilerinden biri olan Maurice Noverre'yi
anmak gerek. Noverre, «Nouvel Art Ciné-
matographique» dergisinin Temmuz 1929 sa-
yisinda Montreuil-Sous-Bois'daki yapimevi
istiine ¢ok iyi bir inceleme yayinlamisti. Ya-
zida oradan géyle stzeder: «Yapimevinin do-
semesi tahtayla, i¢ ylizii buzlu camla kapliy-
di. Yalmz giinesin az olacag! gunler ige ya-
rasin diye, sahnenin kargisina diisen lg¢ ke-
mer gbzi saydam camla kaphydi. Bu goézle-
re sonradan, fazla giin i1s1gina engel olmasi
igin Usty kumas kanh gercevelerin takildig
pancurlar eklendi. Cok iyi diizenlenmis bir
makara sistemine bagl bu gergeveleri hemen
kapatip agmak igin bir kisinin tek kabloyu
cekip birakmasi yetiyordu. Kabloyu g¢ekince
cerceveler tavana yapisiyor, birakinca agir-
hklan yiziinden aciliyorlardi... Sahnenin ar-
kasinda 4X5 metre boyutlarinda bir oda, bas-
langig devresinde kalabalik olmayan oyuncu
kadrosuna ayrilmisti. Bu ilkel yapimevi, giin-
diiz saat 11 ile 15 arasi 1g1k sahneye dikey
gelecek bigimde oturtulmusgtu... Simdiki de-
yimle bag ¢ekimleri gerekince bunlar ayrica
cekilmezdi. Oyuncu, yerde sinirlan gizili tab-
lodan ¢ikar ve basi neredeyse tablonun uUs-
tiine dedecek kadar kameraya yavasga yak-
lagirdi... Bir siire sonra Méliés, sahneye ay-
rilan yere 3 metre derinlikte bir cukur kaz-
dirmisti. Ayrica, dekor direkleri, dégeme ka-
pisi, ¢esitli tuzak oyunlari icin geregler, ya-
pimevi gok dar oldugundan digariya kurulan
vingler ekletmigti.»

Uzunlugu 17, genisligiyse 10 metre olan ve
yapimi 1897 de biten bu ilk yapimevi Méliés’-
in Montreuil-sous-Bois'daki 8 00 metrekare-
lik topraginda kuruldu ve Méliés bu yapiya
usinematografik cekimler atélyesin adini ver-
di.

«Diinyanin ilk yapimevi» adina gelince, Edi-
son’un West Orange’daki «Black Mariansinin
ve bagkalarinin Méliés’inkinden 6nce kurul-
dugunu unutmamak gerekir. Ama Montre-
uil'deki yapimevi, oyunculu, senaryolu, de-
korlu filimler gevirmek igin gerekli tim arag
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ve gereglere sahip ilk yapimevi olmustur. On-
cekiler sinemanin gelisimindeki evrenleri
meydal.a getiriyorlardi ve hepsi birer deneme
odalan niteligindeydiler. Boylece halka goés-
termek amaciyla yapilan filimlerin ¢ekimi igin
ilk kez yaptmevi kuran Méliés olmustur.

GEORGES MELIES’IN YARATICILIG!

Georges Méliés bu yapimevinde ve 1905 te
Gallieni sokaginda kurulan ikinci yapimevin-
de, baslangicta 17 ya da 20 sonunda 600
ya da 800 metre uzunlugunda tahminen 500
kadar filim gevirdi. Basta Mélies'in Reulos
adinda bir ortad: vardi ama 1897 de ondan
ayrildi. Filimlerinin sayisi 1896 da 78 iken
1897 de 54 e diiser. 1898 de ise sahibi oldu-
gu Star-Film Yapimevi, «Diinya basucunuz-
da» slogani altinda ancak otuz kadar filim si-
riyordu piyasaya. 1899 da ilk cinli perili oyu-
nu «Sinderellany! gevirdi.

1897 nin ilk aylarinda, General Boulanger
devrindeki eski hasmi sarkici Paulus’un elek-
trik 1s1ginda filmini cekmeyi denedi. Bu is
icin Robert-Houdin Tiyatrosunda kullandid

elektrik arkindan yararlanmisti. Sarkici Pau-
lus’'un dort kiclik filimde oynamasi, sesin
harekete uyarak eslik etmesinde ilk adimdt.
Mélies 1897 de baglamak lzere, o giinden bu
yana sinemada kullanilan tim aldatmacalari,
ornegin bindirmeyi, Ustliste c¢ekimi, gibileri-
ni icadetti. Bindirme hilesini ne sekilde
buldugunu kendisi sOyle anlatir: «Bir gin
Opera Meydaninin filmini cekerken o siraiar-
da kullandigim makinanin tutukluk yapmasi
umulmadik bir sonug verdi. Filim seridini ¢6-
zlip makinay! yine isletebi'mck igin bir daki-
ka kadar ugrastik. Bu siire i¢inde tabii yaya-
lar, otoblisler, arabalar, hersey yer degistir-
migti. Cekilen sahneleri seyrederken seridin
takildigr noktaya gelince birden Madeleine-
Bastille otoblisiiniin cenaze arabasina, erkek-
lerin kadina doénilstigunu gérdim.»

O yillar hileli ve cinli perili filmler bir-
birini kovalamaktadir. Igte bunlardan birka-
cinin adi: 1899: Le Diable au Couvent - Je-
anne d’Arc - Réve de Noel, le Brahmane et
le Papillon - 1901: Le Petit Chaperon Rouge,
Barbe Bleue, L'Homme a la tete de caoutc-
houc 1902: Le Voyage dans la Lune, les

MONTREUIL STUDYOSU (DIS GORUNUS)

8



MONTREUIL STUDYOSU (i¢ GORUNUS)

Voyages de Gulliver... Bu tempo son filimle-
ri olan «Le Chevalier des Neiges» ve le Voya-
ge de la Mamille Bourrichonnun cevrildigi
1913 yilina dek sitrdid. Matmazel Thuillier ve
Madam Chaumotun denetledikleri ytz ka-
dar ig¢i kiz, bu filimlerin her gériintiisiini te-
ker teker elde boyarlardi.

Mélies'in sinemacihk hayatinin basglangicin-
da, profesyonel oyuncular onun filimlerinde
rol almay: reddettiler. Onlarca boylesine gos-
teriler sanlarina 1ayik degildi. Bu ytizden Mé-
ligs'in ilk filimlerindeki oyuncu kadrosunda
cevresindeki iyi niyetli insanlar, 6rnegin Ro-
bert Houdin tiyatrosunda g¢alisanlar, komsu-
lart, akrabalari yer aldilar. Sonra Chatelet
Operasi dansézlerine basvurmak geldi akh-
na. Odenen Ucretin bir Louis altini ve esash
bir 6gle yemegdi oldugunu 6grenen dansoéz-
ler gelip filimlerde rol aldilar. Bunu goren
profesyonel oyuncular da topluluga katildi-
lar. Ama sinemaya uymalari icin tiyatro o-
yuncularinin 6zel bir egitime ihtiyaglar var-
di. Mélies bu konuda sdyle der: «lyi konus-
maya aligtiklari igin, tiyatroda hareketi ancak

s6zlin yardimci 6gesi gibi kullaniyorlar, oysa
sinemada s6ziin higbir degeri yoktur, ama ha-
reket hersey demektir...»n. Méliés filimlerinin
godunda taninmiyacak sekilde makyaj yapa-
rak bas role c¢ikardi. Hem oyuncularini y6-
netmek icin kameranin arkasinda hem de
filimlerindeki rolii geregi onlarin arasinda bu-
lunmaliydi. Cesitli kiliklara biriintp birbirin-
den c¢ok dedisik tipleri canlandirmaya bayi-
lirdh.

Her tiirden filimler yapmusti: belgesel, cinli-
perili, tarihi filimler (Dreyfus Olayi, VIl Ed-
ward’in ta¢c giyme toreni), sinema hilesine
dayanan haber filimleri (Pele Yanardaginin
patlamasi), fantastik yolculuk, opera, dram,
vodvil filimleri gibi. Reklam filimlerinin de bu-
lucusu o olmustur: B Hardah, P Sa¢ Losyo-
nu, D viskisi gibisinden. Bu konuda, 1932 yi-
linda bir reklam girketi igin verdigi konferans-
ta bakin neler soyliliyor: «5 yagindaki oglu-
nun yine hosuna gitmeyen baska bir besin
maddesini ona istahla yedirebilmek igin gok
inld bir besin unu rekldaminda, tipki Borni-
bus rekldaminda oldugu gibi gukulatali kra-



madan yararlandim. Perdede c¢ok hasta bir
cocuk annesi ve hastayi ziyarete gelen bir
doktor goriliir. Doktor, ciliz ve hastahkh co-
cugun iyilesebilmesi igin tnli K unundan
yemesi gerektigini soyler. Un bir kapta su-
landinlir, gocuk onu yer; doktor bir ay sonra
yine geldiginde c¢ocugu besli, tombul, Ca-
dum bebek gibi bir canak dolusu o undan ya-
pilmis corbayi istahla kasiklar bulur. Ama
seyirciler bu sahneyi cevirirken o c¢orbanin
yerine sekerli, nefis bir krema koydugumuzu
bilmiyorlardi, bdylece gocugun corbay! bi-
ylik bir heves ve istahla agzina burnuna bu-
lagtirarak yerken goérinlsii ¢ok komik olu-
yordu.»

Desinator, dekorator, illuzyonist, senaryo ya-
zari, sahneye koyucu ve oyuncu Méliés her
glin sabah saat 8 de Montreuil'deki evinde-
dir. Paris'te Chauchat sokaginda oturur ve
Robert Houdin Tiyatrosunda yine hokkabaz-
ik numaralanyla dolu oyunlar sunar. Sik sik
dig tlilkelere gider. 1900'de ¢alismalarina Ro-
bert Houdin Tiyatrosunda baslayan ilk sine-
matografik yayincilar sendikasini kinar. 1908
ve 1909 da bagkanlik ettigi ilk iki Uluslara-
rasi Sinema Kongresinde (bu kongreye o
siralarda devaml filim yaptiklar icin yalniz
Fransa, ltalya, Ingiltere, Rusya, Almanya,
Birlesik Amerika ve Danimarka katildilar) fi-
limlerin boy ve bicimlerinde dis deligi agil-
masini énerir ve onaylatir. 1909 kongresinde
filimlerin artik satilmayip kiralanmasi karar-
lagtinlir, giinkii o tarihe kadar filimler kira-
lanmaz, metreyle satiirdi. Herkes istedigi gi-
bi filim yapar, diledigi gibi satardi. Sinema
o cagda zanaat dénemindeydi. Mélies sik
sik: «sinema oncelikle bir el sanati oldugu
icin ilgingtiry derdi. Guinimizln sinemacilari
bu konuda acaba ne disunirler?

Filimlerinin Amerika’da hep kopye edilmesine
kizan Mélies, New York'ta, filimlerinin telif
hakkini koruyacak bir sube agar ve kardesi
Gaston Méligs’i yonetmen yapar. Lumiére
ve Pathé ile birlikte Fransiz filimlerini Birle-
sik Amerika’da tamtir ve 1908 yilinda, bu l-
kenin sinema endiistrisini tekeline alan Edi-
son tréstliyle birlesmeye zorunlu kalir.

Ne yazik ki sinema gercekten bir endistri
dal olmaya yiiz tuttugu zaman, hergeyden
gok sanatci ve yaraticl olan Georges Méliés
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bu para babasiyla boy élgiisecek capta bir
is adami degildir. 1910’a dogru filimlerin kira
karsih@ dagitilmast ona miithig bir darbe in-
dirir. Bodylesi bu ise hazirlikli degildir, filim-
lerinin satigi birden diiger. Ote yandan ha-
simlar belgesel filimler, disarda acik havada
cekilen filimler yapmada yonelmiglerdir. O
ise yapim evine kapanmakta, dliizmece or-
manlar, kontraplaktan evler géstermekte is-
rar eder. Kendi buluglarindan, aleminden vaz-
gecmek istemez. Pathé ve Gaumont'nun
«yeni dalga» elemanlari olan Zecca, Nouguet,
Velle, Henzé ve 6zellikle Max Linder onu ge-
cerler. 1910'da durumu iyice kotlye gider.
Tam o sirada New-York'da Star-Filmi isle-
ten kardesi Gaston, bir dizi western filmi ce-
virdikten sonra belge filimciligine heves etme
yanilgisina diiger. Bu tur filimler belli segkin
bir seyirci toplulugunun hosuna gitmesine
karsilik, halkin gosterdigi ragbet, filmin ger-
ceklesebilmesi igin yapilan yolculugun mas-
raflari karsilamiyordu. Boylece Amerika Su-
besi kapilarini kapatir.

1911’'den sonra Georges Méliés, Charles
Pathé ile birlesir ve filimlerinin dagitimi Pat-
hé'ye geger. Bu aslinda, onu kiskanan ve hi¢
cekemeyen, Pathé yayimevinin gedikli ele-
mani Ferdinand Zecca’'in pencesine teslim
olmaktir. Gergekten Zecca, Mélieés’in filim-
lerinin dagitimini hep baltalamistir. Ayrica o
sirada filim modasinin baska tiirlere dodru
kaymasi ona bu gabasinda ¢ok yardimci ol-
mustur.

Méligés her turlt filim yapimima 1913'de son
verdi. Ayni yilin Mayis ayinda kansini kay-
betti ve 1888'de dodan kizi Georgette (ben
onun kiziyim) ve 1901'de dodan André ile
bagbasa kaldi. 21 yasindan kiclk bir oglu
oldudu icin parasini istedidi gibi harcayami-
yordu. 1914'de savas ciktiginda mali durumu
¢ok bozuktu. Sinema olan Robert Houdin Ti-
yatrosu da, savasin ilk glinlerinde polis em-
riyle kapatildt.

VARYETE TIYATROSU

Bunun iistiine, Georges Méliés, Montreuil-
sous-Bois'daki cekim stlidyosunu tiyatroya
cevirdi. 1915'den 1923'e dek galisan Artis-
tik varyete tiyatrosu bu sekilde ortaya cik-
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«CIFTE GORUNTU» HILESINIi KULLANDI

t1. «Dokuz yasindan beri babasinin filmlerin-
de yer alan ve her halde film ¢ekip oynatan
ilk kadin olan kizi, Georgette bu tiyatronun
yonetmenligini ve igletmeciligini tGzerine ald.
Hem miizik yénetmeni, hem de sarkiciydi ve
biitin lirik basrolleri oynadi (Manon, Thais,
Hérodiade, Tosca, Faust'un «Marguerite»i
gibi) ilk komiklerden olan kardesi André, ko-
mik operada basan g&steren sarkici karisi,
Georgette’in bariton olan kocasi Pierre- Ar-
mand Fix ve 6zellikle her c¢esit role ¢ikan ba-
ba Mélieés, Georgette'in sirekli ig arkadasiy-
dilar. Tiyatroda, opera, komik opera, operet,
dram, vodviller gibi her tirden oyunlar su-
nuldu. Georges Méliés bile basari kazanan
bir strli oyun yazdi. Bliylik sahne dizeni is-
teyen oyunlar ya da kiyi bucakta unuiulmus
operalari oynamaktan c¢ekinmediler.

Giintin birinde dért kisilik orkestra esliginde
ve «evde» yapimis dekorlu «Paul ve Virgi-
nie» oynanacag! duyurulur. Seyircileri azicik
surat asar, oyunun tutmayacagini sanarlar.
Mélies, Ustiinde «iki sahnede Bambaula'yi
baba Mélies ve oglu dansedecekler» yazil
duvar afisini hazirlar. «Paul ve Virginien gds-
terilerinde salon tika basa doludur
«Herodiade» icin Méliés gok glizel bir dekor
hazirlar ve uzaktan Iskenderiye'nin 1giklari-
nin panltus) gorilir. Her aksam seyirciler
ikinci sahnede daha perde agilirken alkisla-
maya baslarlar. Baba ogul Méliés’lerin yap-
tiklari butiin dekorlar, glzellikleri, ¢ok degi-
sik olusglari ile seyircileri sagirtmaktadir.

31 Ekim 1921 de «Les Saltimbanques» oy-

nanir, «programda (gilincli perdede sirk at-
raksiyonu Gigoletti'ler, Georges Méliés tara-
findan» ibaresi okunur 23-34 Temmuz 1921
programinda da su ilan g6ze carpar: Chan-
teur amateur» operet, Yazan M. Fix - «La
Malle des Indes», Robert-Houdin‘in biiytk
numarasl. Sunan M. Mélies ve hintli Delhi-3
«La resurrection de Cléopatren, M. Mélies
ve Mlle Renée'nin biliyilk numarasi-4. «lLes
Noces de Jeannetten, Victor Massé'nin ko
mik operasini oynayanlar M. Fix (Jean), Geo
Mélies (Thomas), Mlle Mélies (Jeanette),
Renée (Petit Pierre).

2 Nisan 1922 de «La Cocarde de Mimi Pin-
son» oynanir. Oyuncular Fix, David, Geo
Mélies, Geo André (André Méliés) ve ba-
yan Mélies-Fix tir.

André’'nin ve Georgette'in kizlari, bu mutlu,
kaygisiz yasayan aileye katilirlar, ama lon-
casindan olmayan bir alacakl, yalmz o ala-
cagd! ylzinden kovusturma agtinir ve mgzh-
kemeden Montreuil-sous-Bois'daki toprakla-
rin satilmasi kararini gikartir. Bu topraklar
cok az bir fiatla elden gider.

Aile topragini birakip gitmenin ve yirmi yil-
dan fazla kullandi§) ara¢ ve gereglerin ecki-
cilerin eline dismesini gérmenin Gsorges
Méliés’i ne denli Gizdiigii tahmin edilir. Butiin
ugaklar, helikopterler, tramvaylar, otomobil-
ler, lokomotifler, merdivenler, hergey vyiter
gider.

MELIES MONTREUIL'U TERKEDiYOR

Tiyatro da kapanir. 1923 de Méliés ailesi
Montreuil’i terkeder. Topraklar parga parca
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satihr. Dinyanin ilk yapimevi bir siire daha
yerinde kalr, sonra 1947 de o da yiktinlr,
kurtarmasi igin hi¢ bir gaba gdsteriimez.
Ici film dolu kasalar satilir ve yitirilir. Méliés’-
in kendisi de bir kizginlik aninda Montreuil’-
deki stoku yakar. Diinyada simdi bu kiyam-
dan kurtulan ancak elli kadar film kalmigtir.
1916 da umutsuzluga diisen Mélies sdyle
demistir «Gengler savas Oncesi sinemay!
hi¢ tanimiyorlar. Benim cevirdiklerim arasin-
da ancak dort yil 6nce Dufayel koleksiyonun-
dan arta kalan bir ka¢ cinli perili filmi tani-
yorlar, Bu ylizden beni bir yandan 6verken,
ote yandan saflikla sucglandinyorlar. Clinkd
muhakkak ki, her tiirden film yaptigimi bil-
miyorlar.»

Mélies 1924 de, Sarre madencileri tarafindan
isgal edilmisg olan Sarrebrick’'e gaginlir. Al-
manlar cekilirken yikilmig bir tiyatronun a-
ra¢ ve gereclerini yeni bastan meydana ge-
tirmekle gorevlendirilir. Oglu ile birlikte 5
ayda bltlin makine bolimini kurar ve de-
korlary hazirlar.
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MONTPARNASSE GARINDA

1925 de ne yapsin? Ev yok, tiyatro yok, ki-
z1 kocasinin ailesi ile ogiu da karis:nin ailesi
ile birlikte oturmaktadir. Yorgundur, yalniz-
dir, evsiz barksizdir, 64 yasindadir.. O sira-
da, 1888 de Robert-Houdin TViyatrosunu sa-
tin aldid1 sira kadroda calisan eski oyuncu-
larindan birine Johanne d'Alcy’ye rastlar.
Alcy 1888 de 23 yasinda geng¢ bir duldur ve
ufak yapili oldugundan bitiun hileli kaybol-
ma oyunlarinda yer alir Cunki gok kiguk
bir gizli yere sigismasi gerekir. (La Sibylle
de Cumes) (La Fée des fleurs), (Le Calife),
(La Poupeé de Nurenberg), gibi blylk sah-
ne dizeni isteyen hileli oyunlara ¢ikmistt.
Sonralan kendiliginden Mélies’in ilk filmlerin-
de oynamis, béylece dinyanin ilk kadin o-
yuncusu olmustu. 1956 da, 92 yasinda 6lun-
ceye dek Méliés'in filmlerini korumaya, tinii-
nl yaymaga ve hakki olan ilgiyi uyandirma-
ya calismistir,

1914, elli yaslarina yakin, 6nce kaldirnmda



bulunan sonra Montparnasse garinin igin-
de yer alan bir kiigiik dikkanin igletmesini
Ustline almigti. Burda cgukulata seker ve
oyuncaklar satardi. Gardan iki adim &tede,
parlak gecmisini hatirlatan bir ka¢ parca es-
ya ile dosenmig bir dairede otururdu. Méliés
onunla 10 arahk 1925 de evlendi. Leon Dru-
hot, Montparnasse garinda bulur Mélies'i.
Birisinin «M. Mélies» diye cagirdigini duyan
Druhot, kulak kabartir ve ona: «Siz savas-
tan 6nce film ceviren Georges Méliés’in ya-
kinimisiniz?» diye sorar. Obiirii de «Georges
Méliés’in ta kendisiyim» der. Bu olay 1928 de
gecer ve savas sonrasi kusagi, Méliés’in adi-
ni ve yapitlarindan arta kalanlan tanimay:
bu rastlantiya borg¢ludur. 28 Haziran 1926 da,
kendisinin «cinématographie» sendikasina
onur Uyesi secildigini bildiren bir mektup al-
masi Méliés’in sinema dlinyasinda biitiini
ile unutulmadigin gosterir. 23 Mart 1927 de,
Louis Albert ona «Legion D'Honneur» nisani-
nin verilmesini énerir ama, 6nerisi kabul edil-
mez.

Mélies'in kizy, 1930 da Mascara ve Oran’a
yapilan bir tiyatro gezisi sirasinda Cezayirde
tutuldugu amansiz ve uzun bir hastalik so-
nucu 42 yasinda 6ldi. Damadi operada sar-
ki sbylemeye devam ettiinden Méliés ki-
¢k kiz torununu yanina, Montparnasse ga-
rindaki oyuncaker dikkanina alir.

Kiglik kiz buylikbabasinin 6limine dek ya-
ninda kalmistir, ve bu satirlarin yazandir.
Yil boyunca kigik kiz oku'a diterieride gar-
daki diikkanlarina giderler ama Eyldl ayin-
da dukkan kapatilir ve Britanya'ya gidilirdi.
Trebeurden ya da Ploumanache’in en biyik
otellerinde mirasyedi hayati siirebilmek igin
11 ay para biriktirilirdi. Bliyiik annem sabah-
lar1 yatakta keyif sirerken, biliyiik babam
benimle plaja gelir, ben kumda oynerken, o
da hep cebinde tasidigi kucglk bir deftere
¢gizistirir dururdu. Onu bir an bos kalmis gér-
medim. Hep resimler, karikatiirler yapmaliy-
di. Bir kdsede bos bir kagit parcasi bulmasin:
«Olim ya da dugin kartlari, faturalar, hatta
elinin altinda birakirsam okul defterlerini bi-
le siradan gegerdi.

ORLY'DE

1932, «La Mutuelle du cinéma» kurumu Mé-

liés'in Orly satosunda hayatinin geri kalan
yillarint her tirli Gziintli ve kaygidan uzak,
rahat bir sekilde gec¢irmesini sagladi. Burda
Fransiz Sinemateki'nin kuruculan Langlois
ve Franju gibi, Lo Duca, René Jeanne, Paul
Gilson gibi gen¢ sinema tutkunlarini kabul
ediyordu. Bu arada anilarini, gazeteler igin
makaleler ve bol bol mektup yaziyordu. Olii-
miinden sekiz ay énce, 17 mayis 1937 de
yazdigi mektubunda sdyle der: «Druhot ar-
tik gercege ve tarih sirasina uymaga dikkat
edecedine sz verdi, yani Lumiére, Méliés,
Pathé ve Gaumont sirasina.

Gaumont bizden lg¢ yil sonra, Pathé ise ben-
den iki buguk ay sonra sinema diinyasina
atildilar. Coissac, Sinema Tarihini yazarken
biylk yapimevlerine yagcilik edince bunu

*

MELIES’IN CizDIGi RESIMLERDEN BIRI
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MELIES'IN TORUNU BEYAN MADELEINE
MALTHETE-MELIES

kinayan Noverre'in ona yolladi§i mektupta
icine doganlar yillar sonra, simdi gergeklesi-
yor. Noverre mektubunda «Gaumont ve Pat-
hényi Méliés'in zararina goéklere ¢ikarmakla
ve onu sirada dordiincti géstermekle yanili-
yorsunuz. Sinemay! icad eden Lumiére'den
sonra tek yer vardir Méliés igin, o da birin-
ciliktim» der. Olaylar bakalim nasil gelisecek.
Ben tabii olanlar «izzeti nefis tatmini» agi-
sindan ele ahyorum ama daha once kikirda-
mak budalaliginda bulunmazsam &yle sani-
yorum ki «adalet saati» nin caldigini duya-
cagimi».

Orly’de Méliés resim ve karikatir yapmaya,
herkesle sakalagmaya devam eder. lyi giin-
lerinde oldugu kadar kéti gilinlerinde de ne-
sesinden hic bir sey yitirmeyen Méliés’in ag-
zindan aci bir s6z ya da pismanhk ifadesi
asla ¢itkmamigtir. Kelime oyunlarina bayilir-
di, hep ding ve hareketliydi. 75 yasinda bile
iki ayaklan bitisik, bir iskemlenin lstiine si¢-
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rayarak cikabilirdi.

Bir tek nota bilmedigi halde g¢ok iyi piyano
calardi. Gengliginde konuklzrimi bitin gece
boyunca dans ettirirdi. Yaglhginda, karsina
birden «La Belle Heléne'deki o nagmeyi
hatirlar misin?» (Offenbach en sevdigi bes-
tekard)) dedi@i olur ve ikisi birden gece ya-
risi operet'den parcaiar soylemede koyulur-
lardi. Cok sikir komsularimiz yoktu! Ama
bu durum, ertesi giinli okula gidecek kiigiik
kiz1 azicik rahatsiz ederdi! 21 Ocak 1938'de
Paris’de Léopo!d-Bellau Hastahanesinde kan-
serden 6ldi. Yalmiz 3 ay hasta yatti ama gok
aci gekti. Durumundan hig¢ yakinmadi. Haya-
tt boyunca ¢alisti, didindi, onun diinyasi
meslegiydi. Batin varligini sinemaya adayan
Mélies, bu sanat dalinin i¢ ylzini kesfetti:
bulusu, hareketi ve siiri. Ilk yapimcilar ara-
sinda zengin olmayan yalniz Méliés'di, ama
hayal glcunin ona gosterdigi yolda yiiri-
miistii. Oliminden bu yana, anisini tazele-
yen bir téren ya da gé6steri diizenlenmemis
bir yil gegmedi. Ad:m bilenlerin sayisi giin
gectikce artiyor ve simdi genig seyirci kitle-
leri onu taniyor.

19 Ocak 1939 da Montreuil Belediye Meclisi
karariyle kentin bir sokagina Méliés adi ve-
rildi. 1944 de, yalniz hayatin1 ve yapitlarin
inceleyen Bessy ve Lo Duca’nin yazdiklan
«Georges Mélies, mage» adl kitap yayin-
land..

1946 da Paris'te eski Robert-Houdin Tiyat-
rosunun hemen ayni yerinde «Le Mélies» Si-
nemasinin acihisi yapildi.

Yine 1946 da, yakinlarinda oturmadid ya da
calismadig halde bir Paris bahg¢esine onun
adi verildi.

1950 de Montreuil Sinema-Kuliibi kuruldu
ve «Georges Mélies Sinema Kulubii» adin
ald.

1953 te Georges Franju, Madame Georges
Méliés ve André Mélies’in de isbirligiyle «Le
Grand Méliés» adh 30 dakikalik orta uzun-
lukta bir filim vapti.

1954 te Pére-Lachaise'deki mezarina biisti
dikildi ve zamanin Ticaret ve Endistri Ba-
kan agiligta bulundu.

1956 da André Méliés Sorbonne Universite-
si Filmoloji bélumiinde gosterili bir konferans
verdi.



1957 de Mike Todd «80 ginde devrialem»
filmini bdtun Ulkelerde gosterirken basta
Mélies’in «Le Voyage dans la Lune»i yer
aliyordu.

Bagkanhdinda diinyanin ilk yapimevinin ve
Mélies’in evinin bulundugu yere anma yazi-
lari tagiyan tabelalar koymakla Mélies’in
adina parlak bir anma téreni dizenledi. Bu
gOsteriye baskanlik eden Frangoise Rosay,
Abel Gance ile, Daniel Renoult ve Montreuil
Belediye Baskani s6z aldilar. Kiz kardesi
Louise La Grange ile birlikte Méliés'in ikinci
«Cendrillon»unda rol almis olan Marthe Pier-
re Blanchar ¢ok ilging anilarini dile getirdi-
ler.

1958 de Roland Petit ve Zizi Jeanmaire, Pa-
ris'te Alhambra Tiyatrosunda, Mélies’i an-
mak amaciyla muzigini Jean Frangoise'nin
yazdidi bir baleye «La Dame dans la Lune»
admi verdiler.

1961, Yizyillinci anma térenleri.

Georges Méliés'in ylziinci dogum yildoni-
mi kutlandigr glinden bu yana onun onuru-
na dizenlenen gb6steriler, 1961 de kurulan
«Méliés ‘i Sevenler Dernegi» sayesinde git-
tikge artti. Bu dernek merkezi Paris'te Bel-
zunce sokagi 11 No. dadir, onur bagkani
Fransiz Akademisinden René Clair'dir. Der-
nedin amaci Mélies’in yapitlarini ve hayatini
daha iyi tanitmaktir. Yuzincl yildéntimdiniin
kutlandig1 yildan bu yana yeryliziinde Ge-
orges Méliés ile ilgili gdsterilerin gogunlugu
bu dernek himayesinde diizenlenir.

FRANSA'DA

Posta ve Telefon Bakanhgi Georges Méliés
pullari basti. (Mart 1961) Montreuil-sous-
Bois kenti, Mélies’in ylziinci dogum yild6-
niminlu Bay ve Bayan Pierre Blanchar bag-
kanhginda ve kalabalk bir davetli kitlesinin
hazir bulundugu torenle kutladi. Davetli ha-
nimlar arasinda Orane Demazis, Louise Lag-
range, Gina Manés, beyler arasinda ise Al-
bert Dieudonné, Emile Dralin, Maxime Fa-
bert, Joris lvens, Jean Marc Tennberg, Noel
Noel, Jean Weber ve Montreuil Belediye
Baskani André Grégoire vardi. Bu anma t6-
reninde gosterilen filimlere, 1900 yillarindaki
gibi piyanoda lnli sanatgi Jean Wiener eslik

GEORGES MELIES

ediyordu. (23 Nisan 1961).

(Georges Mélies 8 aralikda dogdugu igin)
9 Aralk guni Tours Uluslararasi Kisa Filim
Senliginde Méliés anildi. 10 Araliktaysa Ro-
ger Régent Fransiz Radyosunda «Siz kimdi-
niz Georges Méliés?» adinda bir program ya-
yinlarken o saatlerde Paris’de Fransiz Turing
Kulibiiniin bir gezi vapurunda, René Clair’in
de katildi§i «Georges Méliés’i Sevenler Der-
nezi» buiyiik bir senlik diizenledi.

Seghers Yayinevi «Gunimizin Sinemasm
dizisine Georges Sadoul'un «Georges Méli-
es, giris ve filmografi  secilmis metinler,
mektuplar ve dislinceler senaryolar; izle-
nimler ve anilar bibliyografi» adl bir kitap-
la baglad..

Fransiz Sinemateki 1949 1950 yillarinda
Messine caddesindeki salonlarinda bir ser-
gi ve 1956°da «Mélies’e saygm» toreni diizen-
ledikten sonra, «Union Centrale des Arts
Décoratifs» ile birlikte Temmuz ve Ekim 1961



aras! Paris'te Dekoratif Sanatlar Miizesinde
ylzyihinct anma sergisini acti.

1962'de, Méliés’in son yillarint gegirdigi Orly
kenti, Belediye Sarayinin yanindaki parka
onun adini vermegi kararlagtirdi. Bistlinlin
acgilis1 24 Temmuzda oldu. Birgok Bakan tem-
silcisi, Seine bélgesi Genel Kurulu ve kalaba-
lik bir seyirci toplulugu téreni izlediler.
«Georges Mélies’i Sevenler Dernegi,» Fran-
siz Sinema Kliipleri Federasyonunun tertiple-
digi agik oturumlara katildi, radyo ve tele-
vizyonda bir¢cok yayinlar hazirlad:.

1963'de, Dernegin galigmalari 6zellikle Geor-
ges Méliés’in yapitlarinin tanitilimasi yéniinde
gelisti. (Bu konuda Madeleine Malthéte-
Méliés’in Studio-Montparnasse’da, Ulm so-
kadindaki Pedagoji Miizesinde, Paris'te «Les
Batignolles» sinemasinda, Montreuil-sous-
Bois'da, Boulogne-Brillancourt'da ve bagka
yerlerde verdigi konferanslar; ayrica Mélies’-
in damadi Fontaine-Fix'in Lyon'da, Vichy'de,
Clermont-Ferrand’da, St-Etienne’'de, St-Hila-
ire-du-Touvet; de Lorient'da, St-Brieuc'de ve
Paris'te verdidi konferanslar sayilabilir.
1964'de bu caba hep basariyla devam etti.
«Versailles, Stains, Villepinte, Amiens, Vin-
cennes, Paris, Nancy, Les Sables-d'Olonne
ve bagka yerlerde; 1965 ve 1966°da ard: hig
kesilmedi: Chambery’'deki «Georges Méliés»i
Sevenler Dernegi, Madeleine Malthéte-Mé-
lies ve kentin bellibagh kiltlir derneklerinin
de katildigr bir gece tertipledi.

Bu dernegin elindeki belge ve filimleri Fran-
siz Televizyonuna 6diing vermekle yardimci
oldugu Jean-Christophe Averty «Montreuil'-
in Biyticlisi Mélies» adl bir program ha-
zirladi ve bdylece televizyonun biyilk yayim
glict aracihgiyla 3 Ekim 1964 giinii Méliés
adi Fransa'nin en kigtuk kéyune kadar ulas-
mis oldu.

DI$ ULKELERDE

Digigleri Bakanhg: Kiiltiirel ve Teknik lligki-
ler Genel Mudirligiu kanahyla diinyanin dért
bir yaninda, Meksika, Tlirkiye, Portekiz, Fas,
Kanada, Rusya, Brezilya’da resim, maket
ve fotograflardan kurulu sergiler diizenlendi.
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Bunlarn ilki Locarno’da (lsvigre) 14 cii U-
luslararasi Filim Senligi sirasinda agilan ser-
giydi.

Madeleine Malthéte-Méliés’i konferanslar
vermesi ve Georges Méliés’in filimlerini gos-
termesi icin 1949 da Isve¢ ve Danimarka’ya
yollayan Disgigleri Bakanhgi, bu kez kendisin-
den dis ilkelerdeki Fransiz Enstitlleri hima-
yesinde, ozellikle italya’da (Torino Sinema
Mizesi), Birlesik Amerika’da (New York,
San Fransisco, Washington, Boston, Har-
vard Universitesi, Berkeley Universitesi),
Kanada‘da (Monreal ve Quebec, Polonya’'da
(Varsova), Ingiltere’de (Londra), Hollanda'-
da (Amterdam), Belgika’da (Briiksel), A-
vusturya'da (Viyana), Rusya'da (Moskova),
konferanslar vermesini istedi. Bu konusma-
lar genellikle televizyona alind:.

Yuzincli dogum yildéntimiinin  kutlandid:
1961 Ekim ayinda Macaristan'daki Uluslara-
rasi Filim Arsivleri Federasyonu 17 ci Kong-
resi sirasinda ve Aralik ayinda Norvecg'te ya-
pilan ¢ok 6nemli iki anma tdrenini hatirlat-
mak yerinde olur.

Digigleri Bakanhgr Kdiltiir ve Teknik iligkiler
Genel Mudurlaguntn isbirligi sayesinde «Ge-
orges Mélies'i Sevenler Dernegi», agilan ser-
gilerde bulunamayan konusmacilarin yerine
gondermek amaciyla, Mélies lstline bir bel-
ge filmi ¢evirmeye basladilar.

Mélies’i tanimiyanlar sonradan onun hakkini
verdiler, taniyanlar ise onu sevdiler, ona hay-
ran kaldilar. Bu tanitma yazisini Georges
Mélies’in sahne arkadasi Henri Jeanson‘un
sozleriyle bitirmek isterim: «Ince marangoz,
gazeteci, ressam, fotografci, hokkabaz, illiz-
yoncu, makinist, yazar, karikatircli ve ozan
Méliés, onceden hazirlikli olarak ya da olma-
yarak, ister ihtiyac karsisinda ister raslanti
sonucu, kendi kendine renkli filmi, zincirleme
kararmayi, bindirmeyi, yapimevini, omuz ce-
kimini, hizlandirimis ya da yavaslatiimis ha-
reketi, 6rtii ve maketlerin kullanihgini, ken-
dinden sonra gelen agikgdzlerin isine yara-
yan bin tlrli sinema hilelerini icad etti...
Méligs bir Insandi, Biyiik bir Insandi ve ha-
yati boyunca kiglk bir cocuk kalmayi bildi».

Nisan 1966



BIR KONUSMANIN YANKILARI :
LUIS BUNVEL - GLAUBER ROCHA

Venedik'te, San Marco sarayinin kargisinda
birkag km. ¢tede bir ada var Saint-Cypri-
en... Ve Ustlinde sakin, yalniz bir otel... Son
filmi «Belle de Jourmun senlikte sunulusu
dolayisiyla Venedide gelen Luis Bunuel, 4
gliniinli bu ada Ustiinde, bu otelde gegirdi...
Yeni Brezilya sinema hareketinin en 6nemli
yonetmenlerinden Glauber Rocha, bir sine-
ma senligine juri Uyesi olarak katildigi Mont-
real’den Venedige Bunuelle konusabilmek
icin gelmisti. Bunuel, Rocha'nin sondan bir
Onceki yapiti olan «Kara Tanr ve sarigin
seytan - Le Dieu noir et le diable blond»i son
yillarda gérdiigi en dnemli filmlerden biri sa-
yiyordu. Rocha ise, Bunuel igin séyle demis-
ti  «Kisisel, latinamerikal, ispanyol, Iberya-
Ii, kendine 6zgl bir «dil»i olan, orta sinif ah-
laks, i¢ gelismesi, ruhbilimsel gatismalari, in-
sanlarin akilsal bozulmalari hakkinda derin
bir elestirel goriis sahibi bir sinemacr. .»
Birka¢ karsilasmadan sonra, senligin sonug-
landiinin ertesi gilinli, Saint-Cyprien'de Bu-
nuel ve Rocha son kez bulustular. «Ugiinci
diinya» sinemasinin bu 2 temel diregi (Bu-
nuel glcla latin Amerika burjuvazisinin en
iyi analizcisi, ve Rocha acligin estetigini ya-
ratan) arasindaki konusma Ispanyolca ola-
rak, ve dostga bir hava i¢inde gecti. Bazt ki-
clik aksilikler (Aragonya’linin  sagirhdi ve
Brezilyalinin  sivesi) ve ikide bir Bunuel
kutlamada gelenlerin sebep oldugu durak-
lamalarin diginda...

Bunuel bu kutlamalan sevmiyor, rahatsiz olu-
yor, ne cevap verecedini bilemiyor.. Rocha

augusto m. torres

bir gazete gOsteriyor Bunuel'i armagan alr-
ken gosteren bir fotograf... Bunuel goyle bir
bakiyor.. Insani ¢epecevre saran ve flagla-
riyla kor eden fotografgilardan yakiniyor...
lyice serseme dénmiis... ve, bir ara soyle
seslenmigler «Kiza yaklasin («Hollandal»
filmindeki sasirtici oynuyla en iyi kadin o-
yuncu oOdulini alan  Shirley Knight) ve
opiin»... Buna ragmen Rocha 6dil dagitimi-
ni izleyen geceden (Bunuel'in ¢cagnl oldugu
halde gitmedigi) s6z ettigi zaman, yakimyor
ve birgey bilmediginden, kimsenin kendisine
haber vermediginden, ¢ok kibar davranan
Chiarini'yle (senligin yonetmeni) kot aynil-
maktan korktugundan dem vuruyor... Iki ga-
zeteci disinda kimsenin kendisini gérmeye
gelmedigini, yalnizca «L’Europaondan tek bir
gazetecinin miilakat istedigini soyliyor. Bu-
na karsilik, fotografeilarin  ¢ilginh@in tekrar
s6z konusu ediyor ve «ustelik bunlarin gogu
basilmaz bile...» diye ekliyor.

Bir saniye disiindiikten sonra, Venedige ge-
leli beri ve yalnizca 3 vesile ile (gelisi, basin
toplantis1 ve 6dil dagitimi) 80.000°e yakin
resmini cektiklerini hesapladigini anlatiyor

GODARD !

Bunuel de, Rocha da, «Cinli kiz- La Chinoi-
senin koyu hayranlari, senlikten Bunuel'in
gordigu tek film... Ve Bunuel, kendi ismini
taglyan ve bir grup 6zgir Ispanyol elestir-
menince verilen 6diliin «Cinii kizna gitmesin-
den duydudgu memnunlugu belirtiyor... «Bu
filmi gordigimde, diyor.. kendimi rahatsiz
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hissediyor ve salonu terk etmek istegi du-
yuyorum.. ama gosteri bitince (stiinde dii-
slintyor, ve biyik bir film oldugunu anlyo-
rum»... Rocha filmi, kendi devrinin «Yeni-
Dalga»nsinin doruk noktasi olan «Altin Cag-
L'age d'or» ile kiyaslama olanagina degini-
yor Bunuel katlmiyor buna buglinki
Fransiz yonetmenlerinin aksine, onlar bir
«esthetisme» bicimi ariyor dedillerdi... tek
onemli sey, yeni bir ahlak goriisu, aileye, ev-
lilige, kiliseye karsi bir ¢ikisti... Buna rag-
men, bir noktada anlastyorlar Bunuel ve Roc-
ha Godard, giinimiiz Fransiz kusaginin ger-
cekten ilging tek sinemacisidir -Truffaut’'nun
da bazi seylerini unutmamak gerekir, diye
ekliyor Bunuel... Rocha Godard'in «Cinli kiz»n
dan sonra «lncil 70» filminin bir skecini yap-
tgin1 ve filminin senlikte gdsterilmesinin er-
tesi giini «Hafta sonu-Week end» filminin
cekimine basladigini anlatiyor. «Ben.. diyor
Bunuel, boyle bir filmi 15 glinde yapabilirim..
8 glinde senaryoyu yazar, «l’'Humaniténden
gerekli yazilari keserim... birkac sosyoloji
kitabi seger ve bolumleri kisilere dagitirim..
sonra bir haftada cekerim.. En zoru ton'u,
stil'i bulmaktir  bir kez bulundu mu, filmi
yapmak c¢ok kolaydir..» Bunuel filmin uzun
plénlarint cok seviyor, ve «Kara Tann ve sa-
risin seytanninkilerle benzerlikler buluyor...

| COLUN SIMEON'U

Glauber Rocha birkag¢ yildir Bunuel'in bir¢ok
filmlerinde asistanlk yapan oglu Juan Luis’-
le iyi dostmus. «Coélin Simeonu’u-Simeon
du desert»in ¢ekimi sirasinda Rocha Meksi-
ka'da imis ve birgiin Juan Luis’ye kendisini
platoya gotirerek babasiyla tanistirmasini
rica etmis... Filmin son bolimiu cekiliyor-
mus bir gece kuliibiinde danseden gengler...
Juan, Rocha’y1 babasma tanistirmis, o da
kim oldugunu fildn pek anlamadan kendisine
figlranlarin arasina girmesini sdylemis...
Bunuel bunu hatirlamiyor. Bu sahneyi, ¢e-
kim sirasinda dogan maddi olanaksizliklar
ylziinden geviriyormus... ve film, istedigi gi-
bi 9 yerine sadece 4 bobin olmasina ragmen
bitirmede karar vererek bu sahneyi tasarla-
mis. O nedenle ¢ok dalginmis... Once filmin,
Simeon’un sltunun tepesindeki yasamini an-
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latmasi ve sonunda azizlige ermis olarak ol-
mesini gostererek bitmesini tasarliyormus.
Sonra, dans sahnesini sokarak, seytanin tu-
zaklarindan birine kanip glinah icinde dlen ve
stitunun tepesindeki yeri seytan tarafindan
alinan Simeon‘un disilistini gostermeye ka-
rar vermis. Bu vesileyle Bunuel filmin getir-
digi teknik zorluklardan sz edivor oykiiylu
agirlagstirmadan, siitunun tepesinden kimil-
damiyan bir Simeon’'u nasil gostermeli?
Rocha, filmi, Rio'da bir senlik sirasinda gor-
mis. 800 kisilik kiuglk bir salonda gosteri-
liyormus ve 3000 kadar insan gdrmek isti-
yormus. Seans geciktirilmis, ¢tinki filmin
ne oyuncusu, ne de yapimcisi gdziikmis-
ler Bu arada millet kapilari kirarak salona
girmis ve gosteri ayakta veya yere oturmus
insanlarla dolu bir salonda yapilmis...

MEKSIKADAKI BASLANGIC GUNLERI

ispanyada «Ekmeksiz toprak-Terre sans pa-
in» ve Meksikada «Grand casinonnun cev-
rilisi arasinda gegen 15 yil boyunca Bunuel
film cevirmedi. Saenz de Heredia veya Luis
Marquina taarfindan yonetilen ikinci derece-
de filmlerin yapimcisi olarak ispanyada, kur-
gucu olarak ta Amerikada calisti. «Meslek
yagsamimin bittigini samyordumn». Garcia Lor-
ca’nin «Bernarda Alba'nin evinni cevirmesi
onerilince Amerikadan ayrildi, ama bu proje
gerceklesmedi. Boylece Meksikaya giderek
Jorge Negrete ve Libertad Lamarque ile bir-
likte «Grand Casinonyu yapti. Bu mizikal
filmi, aslinda «Bakalim kim daha gok sarki
soyleyecek» diye adlandirmak istiyordu.
Ama yapimcis!, alayin kor kér parmagim go-
zline anlasilacagini disinerek izin vermedi.
Film ticari bir bozgun oldu ve Meksikali ya-
pimcilar 3 yil Bunuel'e ig vermediler. Sonun-
da «Eglence duskiinii-El gran Calvera»yi ge-
virebildi ve filmin biyik basarisi onu kur-
tardi. Bu sayededir ki, 1950'de, «Ekmeksiz
toprakntan beri ilk kisisel calismasi olan
«Los olvidadosnu yapabildi..

Rocha gegenlerde Paris'te Bunuel'in ilk Mek-
sika filmlerini gérmis ve pek sevmis... Bu-
nuelse bunlarin sézlinl bile etmek istemiyor.
Rocha dayatiyor, bunlarin Paris'te siirekli
olarak oynatildigini soyliyor. Bunuel'e bu



filmlerin ké&rina hi¢ katihp katilmadigini so-
ruyor katilsa bugiin milyoner olurdu... Ama
Bunuel'in ne eski, ne de son filmlerine higbir
ticari ortakhgl olmamis... «Giindiiz yosma-
smna bile... «3 yil 6nce ancak 8 ay yasaya-
cak kadar param vardi simdi yeteri kadar
var» diyor...

Laf oradan Bunuelin 1953'te Riizgarh tepe-
ler-Les hauts de hurlevent»a dayanarak yap-
g1 «Abismos de pasion»a geliyor. Sinema
tarihinin en kot rol dagitimi belki de :Jorge
Mistral, bir ispanyol, iresema Dilian, bir po-
lonyali, ve Lilia Prado, bir meksikali... Bu,
aynr olmakla kalmayip ustelik gatisan tiplerin
arasinda aile baglari olacak bir de...«Bana
onerdikleri bir muzikaldi, diyor Bunuel.. ama
bunu yapmasini bilmiyordum.. lstelik de is-
temiyordumm.. Akilli bir adam olan yapimci-
ya Paris'teki gergek-Ustiici cagdan kalma
bir senaryo géstermis.. (Bir «Rlzgérh tepe-
ler» uyarlamasi..) adam buna bayilmis...
Rocha, mezarlktaki son sahnenin giiciine
isaret ediyor, ve kendi gérisine gore, rol
dagitiminin muhtemel bir «romantisme»i pe-
sinen dnlemek yoninden yararina deginiyor.
Rocha «Bu safaktir-Cela s’appelle I'aurore»
filmini de gérmiis (Bunuel'in sevecenlikle
hatirladii) ve «El Pao‘da isler kizigiyor-La
fievre montre a El Pao»yu da... Rocha bu
son filmin latin Amerika’nin sorunlarini agik-
hkla ortaya koymasi bakimindan mukemmel
bir yapit oldugunu sdyluyor. Bunuel, gergek
bir iilkede gegen olaylari anlattigi zaman, ha-
yali bir yerde gegenlere kiyasla kendini da-
ha bir glicli hissettigini belirtiyor.

GUNDUZ YOSMASI

Iki kez, Champs-Elysées’den gegerken ve bir
kahvede otururken, Bunuel filmde goziiki-
yormus Hitchcock usulii bu «Gérinme»ler-
den Bunuel daha énce hi¢ yapmamis, «En-
diliis kopeginndeki kigik roli disinda...
Bunuel énce bu «figuration»u hatirlamiyor

sonra bdylesine kiigiik ayrintilara dikkat edi-
lebilmesine hayret ederek giilimsiiyor. San-
surun filminde yaptigi iki kigiik kesintiye ge-
liyor sbz... Georges Marchal'in oynadid
Dik’iin oldugu bolim en c¢ok zarar géreni...
Kesilen planlar satonun kiglik kilisesinde

6liim ayinini veren kisim, sonradan Catherine
Deneuveniin gérinecegdi tabut, mihrabin 6ni-
ne yerlesgtiriimis.. (ve papaz roilinde, senar-
yoculardan Jean-Claude Carriére). Sonra,
bas hademenin Severine’e sikintih ve ciddi
bir tavirla tdren icin gerekli bilgileri verdigi
sahne damildamayin yavas¢a nefes
alin..» Rocha Bunuel’'e diuk bélimiinin ger-
¢ek mi, yoksa geng kadin tarafindan goériilen
bir dis mi oldugunu soruyor. Bunuel'in hig
bir fikri yok bu konuda «landon» yiiziinden
(bir ath araba) bunun diissel oldu:gunu sa-
niyorlar ama pek ala gergek de olabilir.
Diger kesinti ise, dogulunun randevu evinden
¢ikmasindan sonra yer aliyor kadin adamin
merdivenden inigini gdzlerken ayni anda kizi
cikar. Bunu, Severine’in odasinda kanh bir
havlunun go6sterilmesi izler muhtemelen
dogulunun getirdigi bdceklerin akittigr kan...

OYUNCULAR

Bir jiiri Gyesi, Rocha’ya Genevieve Page’e
olsun, Pierre Clementi‘ye olsun, en iyi oyun-
cu armadanini kazandirmak igin 2 oy eksik
kaldigin1 anlatmig... Oyuncularla gok calisip
calismadigini soran Rocha'ya Bunuel bunun
en ¢ok ilgilendigi sey oldugunu séyliiyor. On-
ce birka¢ deneme yaparmig (fazla degil, ¢ln-
ki gok hizlh calisirmis  6ngdrilen zamandan
2 hafta erken bitirmig filmi, ve yalnizca
18.000 m film kullanarak...), sonra onlara
hareketi gosterir, ve bazi gézlemlerde bulu-
nurmus. ..

«Giindiiz yosmasm i¢cin bu yeterli olmus,
ginkd c¢ok iyi oyuncularla galigmis. Ama
Meksika’'da yaptud1 bazi filmlerde herseyi
kendisinin yapmasi gerekmis, her hareketi
gostererek... Oyuncuya sadece kendisini
taklit etmek kalasiya dek... «Cahstigim en
iyi kadin oyuncu, Jeanne Moreau’dur, di-
yor. Biiyiik bir giicii var, birkag s6z yeterli..»

Her ¢ekimi, en gok 3 kere tekrarlarmis.
«Gundiz yosmasmnda gériinti ydnetmeni
Sacha Vierny (ki enfes bir galisma yapti)
bazen daha gok ¢ekim yapmak isterdi.. ama
ben, halkin kabul edemiyecedi bir yanhglik
olmadigi bir diizeye geldi mi, tamam der-
dim... Bir plan bitti mi, hemen gelecek plani
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disinmeye baslarim... Kameranin nereye
yerlestirilecegini herzaman bilirim. Aslinda
ben bir yonetmen-kurgucuyum. Fazla pléan
¢ekmem, bazen cekmedigim planlara gerek-
sinme duydugum olur, ama herzaman cevi-
rirken kurgularim, cok yiksek bir bitceyle
caligsam bile.

Yine béyle yapardim. llk filmlerimden beri
edindigim bir aligkanlik bu, benim igin bir ku-
ral artik.. Sonra is kurguya gelince kolay
«klaketnleri kesmek ve yapistirmak kalr
«Glndiiz yosmasmni 12 saate kurguladim,
giinde ikiser saatlik seanslar halinde... Ce-
kimleri énceden segmigtim. Planlari birbiri
ardina goriyordum, nerede kesmek gerekti-
gini soyliyordum, kurgucu kiz yapistiriyor-
duy,

i

INCIL

«Glndlz yosmasmni bitirince, bunun son
filmi oldugunu séylemis... ama gsimdi tekrar
sinema yapacagindan hemen hemen emin (1)
Serge Silberkan «Papaz-Le moine»i gevirme-
sini istiyormus bir zamanlar Ustiinde calis-
11g1, ama bugiin artik ilgilenmedigi bir senar-
yo...» 3 gun once bir sey geldi aklima, di-
yor... Bu, Luis Bunuel tarafindan anlatilan
«Saint - Jean’a gbre incil» adini tastyabilir.
Pasolini'nin filmiyle bir ilisigi olmayacak el-
beite... Bu, iki ¢ag arasinda bir kargilagsma
olacak Isaninki, ve bugiinku. isa, kilise ta-
rafindan sunulagelen geleneksel cizgileri ta-
siyacak stilize bir ylz, sakal, kalkik eller,
kararli, sakin bir durus. Bir siriu ayrinti ola-
cak, onu bir gercek insan olarak gosterecek,
ama belki saygisiz bulunacak...»

Ve bunu anlattigi sirece, kendisinde ol-
madig: sanilan bir canlihk gézilikiyor heye-
canlanmig, sandalyesinden kalkmug, Isa'nin
hareketlerini taklit ediyor  Anlasihyor ki bu,
onu costuran, cevirmeyi istedigi ve belki de
bir bageser yapacagi bir konu

| YENI SINEMA

Bunuel «Yeni Brezilya sinemasmn hareketinin
hayrani, bu sinemadan yalnizca ¢ok etkilen-
digi «Kara Tanr: ve sarigin geytan» gérmus
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olmasina karsilik... «Bazi kisiler, drnegin
madalyali adam, simdiye dek en gok etkilen-
digim sinema tiplerinden idi». Ayrica Ruy
Guerra’nin «Oz Fuzisninden bazi bélimler
gérmis (Paris'te tamamini gdrmeyi tasar-
liyor), ve Nelson Pereira dos Santos’un «Vi-
das Secas»ini... «Yalnizca bazi bdlimlerini
gorebildim... ama her 2 filmin de kisiligi ve
glicl hakkinda fikir verdi bunlar».

BLOW-UP

Konugma Antonioni‘nin son filmine geliyor.
Rocha filmin bir milyon dolara ¢iktigini soy-
liyor (Bunuel'e ¢ok fazla gozikiyor bu) ve
Antonioni'nin calisma bigciminden s6z edi-
yor... Her gun tek bir plan yapar, cepheleri,
duvarlari, g6du, makinalari boyarmig... ama
hosuna gitmezse sonug, pek ala bagtan bas-
hyabilirmis... Bunuel, sonu, topsuz tenis
oyniyan «arlequin»li sahneleri sevmedigini
sbyluyor. Rocha ise, Antonioni'nin filmi bi-
tirmedigini, son kurgunun yapimcinin elinden
ctktigini, «Blow-up»in aslinda fotografcinin
uzaklagmasiyla bittigini ve simdiki son sah-
nenin filmin baska yerinde bulundugunu soy-
liyor.

Bunuel, Rocha’y1 gegirmek tzere kalkiyor
Yolda Rocha hala Meksika'daki yasami hak-
kinda sorular soruyor «Okuyorum, ama ¢ok
fazla degil. Silaha merak sardim, kugilik
capta bir koleksiyonum var ama 6&zellikle
bos olimaga bayiliyorum. Saatler boyu, hig
bir sey yapmadan oturabilirim.» El sikistik-
lari anda, Bunuel konugmalarinin leit-motiv’-
ine tekrar donlyor Venedik piskoposunun
senlige karsi bir gosteri dizenledigini duy-
mus... Rocha’ya birgey bilip biimedigini so-
ruyor, bu konuda

Glauber Rocha Venedige donmek tzere mo-
torlu sandala bindigi anda, Luis Burnuel ote-
line dodru uzaklasiyor(2)

(Ceviren  Atillda Dorsay)

(1) Yazi lglerinin Notu :Luis Bunuel bugiin-
lerde La voie Lactée / Samanyolu'nun
cekimlerini bitiriyor.

(2) Bunuel'in okuyup onayladig) metin.



ALTIN CAG: SENARYODAN BIR BOLUM

Gergekustiicli (Siirrealist) bir filmin konusu-
nu anlatmak kadar gii¢ bir is yoktur. Gene de
Altin Cag'in konusunu sodyle 6zetleyebiliriz
«Olaylarin ters gidigi ve insanlarin hainligi yu-
ziinden bir tirlli birlesmeyen iki sevgilinin
oykilisi. Bu genel temay: islerken Bunuel
hayir kurumlarina, dine, kiliseye, uygarhga,
gelenek ve goreneklere, kisacasi toplum dii-
zeninin hemen hemen her yoniine gengliginin
olanca siddet ve sabirsizligryla saldirmaktan
geri kalmiyordu. Bunun sonucu ask bile, ka-
basaba hareketlerle cinsel duygularini doyur-
maya c¢alisan, doyurdugu zaman da hayal ki-
rikhgina ugrayan vicutlarin ¢irpinisi olup ¢i-
kiyordu. Tiriinde bir bagyapit olarak kabul
edilen Altin Cag siradan sinema seyircisini
bir hayli kizdirmigti. Filmin ilk gdsterisinin ya-
pildigi «Studio 28nde bagirip ¢adiranlara, is-
teri krizine tutulup cighk atanlara, giderek
protesto anlaminda (ya da bir silirrealizm
gosterisi olarak) gdzyasi bombasi firlatip
ortaigi kangtiranlara rastlaniyordu. Film bu
kosullar altinda iki ay oynatildiktan sonra
Fransiz hiikiimeti gosterilmesini yasakladi ve
polis biitiin kopyalarini toplayip yoketmekle
gorevlendirildi. Zaten Altin Cag’in oynatiima-
s1 biitiin avrupa ulkelerinde (bu arada ispan-
ya ve Sovyet Rusya’da) yasaklanmisti.
Gegen ay Sinematek gosterilerinde yer alan
Luis Bunuel'in Altin Cag’inin senaryosunun
baslangi¢ bdliimiini, filmin hazirlanig ve ger-
ceklestirilisi arasindaki bagin kurulmasma
yardimci olmasi agisindan yayimliyoruz.

No. 1 — (Noktali agilma) Yassi bir kaya
Uzerinde (yakin plan) bir akrep. Agilma de-
vam eder, akrebe dogru onu tutmak ister-

mis gibi uzanan bir eli goririz. Akrep teh-
ditkar bir sekilde zehirli kuyrugunu kaldi-
rir.

ALT YAZILAR, — AKREP GENELLIKLE
TASLAR ALTINDA YASAYAN BIR DEV
ORUMCEK CESIDIDIR.

No. 2 — Akrebin degisik bir agidan gori-
niisti, elden uzaklasir ve bir tagin altina giz-
lenir. Tam gizlendiig bir anda da el tasi kal-
dirir ve akrebin goérlinmesini saglar.

No. 3 — (Yakin cekim) Akrebin &nden
goriintist, oyle ki kuyrugunu kaldirdizi za-
man biitin bogdumlar goériilebilmektedir.
Kararmadan &nce bu plana, hayvanin (yakin
cekim) zehirli kuyrugunu gosteren resimle-
rin lzerine su alt yazilar konur:

ALT YAZILAR — AKREBIN KARNI BO-
GUMLUDUR VE KUYRUGUNUN UCUN -
DA ZEHIRLI IGNESI VARDIR, SOKMASI
OLDURUCU OLABILIR.

No. 4 — El, bir ¢6p yardimiyla akrebin sir-
tina dokunur. Akrep ani bir hareketle ¢copl
sokar.

ALT YAZILAR — BU GUNE KADAR DOG-
RULUGU PEK TANITLANAMIYAN BIiR EF-
SANEYE GORE AKREP ATESLE CEVRIL-
DiIGINI GORUNCE INTIHAR EDERMIS.

No. 5 — Akrebin yukaridan gorinist
(egim cekimi). Hareketsiz duran hayvanin
tek yasama belirtis karninin devamli ha-
reketidir.

Akrebin degisik bir agidan ayni yerde gérii-
niigi, fakat bu kez etrafi ategle cevrilmi~
tir. ‘

ALT YAZILAR — AKREP GENELLIKLE CO-
RAK VE HIC BIR BITKININ YETISEMIYE-
CEGl KAYALIK YERLERDE YASAR.

No. 6 — On planda biitiin ayrintilariyla gé-



rilen akrep bir kayanin yamacina tirman -
maktadir. Aynt anda da alici hizli bir kay-
dirmayla akrepten uzaklasir. Ve sonunda
uzakhgin etkisiyle hayvan gériinmez olur.
Hizlin dolu aysi bir manzara goriilur. Kay-
dirma durur ve ilkin hersey odak ayari ya-
piimadan gérinir.

Org. Dinsel miizik. Resitatif.

Ayni manzaranin bu kez baska bir agidan
gene odak ayarsiz gorinligsi. Odaklama ya-
pilir ve yalniz o zaman 6n planda bir kaya-
ya trmanmis haydut ylzli bir siri seyle
kusanmis bir adamin agagida yarin dibin-
de denize yakin bir yerde dikkatle bir seye
bakmakta oldugunu goriiriz.

(Genis acili mercek). Haydutun acaip ve
korku yaratan sefil ve a¢ gorunusii. Haydut
dikkatle asagiya dogru bakmaktadir. (No.
7). Bakigi cabuk ve sinirlidir, tipki arkadas-
lart tarafinca iyi bir avi gézlemek lizere 6n-
cli gonderilmig bir nobetgi gibidir. Son bir
kez daha bakar. (Bu numarayi birkag kez
cekmek, kurgu sirasinda gerekirse bunlar-
dan birini kullanmak iyi olur).

Birden miuzik yiikselir.

No. 7 — Haydutun géris acgisi. Hemen de-
niz kiyisinda toren elbiseleri giyinmis dort
papaz sanki bir kilise korosundaymislar gi-
bi durduklari acik secik olarak gorilir.

No. 8 — (Papazlar Papazlardan biri seyir-
cinin de farkedebildigi bir gsekilde haydutun
kendilerini gdzetledigini goériir.) Cepheden
alinmiglardir. Ayaklarinin dibine dek gelen
denizi ve dalgalari da biraz goririiz. Papaz-
lar ilahi sdylemektedirler.

Yatay gevrinme. Alici papazlar dik ¢ekimin-
de cerceveler. Bu dort papazdan sonuncu-
sunun, en kiglk olaninin uglart kivriimig bi-
yiklari vardir. Bu durumundan rahatsiz go-
rinmemektedir. Butlun hepsi bir katedral
korosunda soylerlermis gibi uykulu ve hiril-
il bir bicimde ilahi soylemektedirler. Biri-
si arada bir ilgisiz bir bigimde elindeki dua
kitabina g6z atmaktadir; 6tekiler dua kitap-
lamm kapal tutmaktadirlar. Ama bir par-
maklarim kitaplarinin icine sokmusglardir.
No. 9 — No. 6 daki yakin cekimden biraz
daha biiyiicek bir ¢ekim. Hald bakmakta
olan haydut arkadaslarin haber vermek igin
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birden karar vermigtir. Kayadan atlarken
son derece bitkin olusu yuziinden tokezler.
Ama hemen kendini toparlar ve alictya dog-
ru hizla yaklagir. Yiizii actnacak bir durum-
dadir, sanki inanilmaz bir geyden tedirgin-
mig gibidir, bu bir cok sey olabilecegi gibi,
ACLIK da olabilir. Haydut goris alanindan
ciktiktan sonra alici 160 derecelik bir cev-
rinme yaparak onu tekrar bulur ve yalpa-
layarak hizla uzaklagmasini izler.

No. 10 — llahi sdylemekte olan papazlarin
yeni bir goriiniisi. On planda biyikll papaz
vardir. Papazlarin uyur durumda denizin se-
sini dinlerkenmis gibi gekilecegine ¢ekim si-
rasinda karar verilecektir.

No. 11 — Ayni manzaranin herhangi bas-
ka bir gériniigti. Haydut bitkinliginin el-
verdigi dlciide hila aligiya dogru egiklen-
mesine yaklagsmaktadir. Elinde bagtan beri
gériilen tufedi vardir.

Kayalik bir yokustan asagi dogru inmekte-
dir.

Bir kag adim attiktan sonra duraklar ve te-
rini siler. Sinir krizine tutulmak Uzeredir san-
ki. Bir bas donmesi gelir, ama kendini to-
parlar ve kosmasini sirddriir.

No. 12 — Toplu ¢ekim Haydutlarin sigi-
na§i harabelerin ya da bir kulibenin pek
uzak olmaayn gérinusl. Haydut ¢ekim ala-
nina sirti aliclya doniik olarak girer ve ha-
rabelere dogru ilerler.

No. 13 — Harabelerden ya da kuliibeden
gériindiigt bicimde, haydut yakin cekime
dek yaklasir. On plana dek. Oniine ¢ikan
bir hendegi atlamasi gerekmektedir, ama o
denli bitkindir ki kivranarak yigihr. Diisiisii-
nin sertligi sagmadir ve agsmasi gereken
hendekle bir orantis1 yoktur. Aci iginde to-
palliyarak yoluna devam eder.

No. 14 — Harabenin ya da kulibenin 6n
planda toplu cekimi. Haydut sirti aliciya
dénuk olarak cekim alanina girer. Ve hara-
belere dogru ilerler

Giris kapisinin gériintsu.

Icerisi. Bombog bir yerdir. Tavanin yarikla-
rindan gokylizii goérlinmektedir. Sonmiis
ocak ve oraya buraya dagimis kirk san-



dalye parcalariyla sefil bir géruniigii vardir
ve terkedilmise benzemektedir. Bir ot yi1di-
ni haydutlarin yatak olarak kullandiklarinin
belirtisidir. iclerinden biri, Péman (Pierre
Prévert) bir késede otlarin (izerine uzan -
migtir. Bir digeri bir ekmek parcasini  ke-
mirmektedir. Otekilerin ne yapud: ise ¢ekim
sirasinda belirtilecektir. Orta yerde Elebagi-
nin oturdudu gordlar.

No. 15 — Diz ¢ekimi. Elebagi (Max Ernst).
Yiz anlatimi ndbetgi gdzcli haydutunkine
benzemektedir. Ama ondan daha canh ve
saglam goriinmektedir. Oteki haydut gibi
acaip ve vahsidir. Kaslarini ¢gatmig, korkung
bir bicimde 6niine bakmaktadir.

No. 16 — Bir kdsede can c¢ekisir bir du-
rumda ot yiginina uzanmig Péman vardir.
Diz cekimi, edik. Kapali gozleri yavasga agi-
lir, gbrmeden bakar ve sonra tekrar kapa-
nir.

No. 17 — Baska iki haydut. Onlarin da du-
rumu oOtekilerden asadi dedildir. Hareketli
olarak, aghk ve korku arasi belirsiz bir ifa-
deyle bosluga bakmaktadirlar. Tam o sira-
da kapi vurulur, hepsi yerlerinden hoplar-
lar (No. 18). Iglerinden biri Elebagmin buy-
ruguna uyarak yerinden yavasca kalkar ve
kapiyr agmaya gider. Kararsiz ve sallantili
ylriiylisiinden iginde bulundugu acikli du-
rum bir bakista anlagilmaktadir.

No. 18 — Kapinin vurulusu Ulzerine Elebasi
yerinden hoplar. Ve gozleri kapiya dikili ola-
rak kalir. Onceden kararlagtinlmig bir paro-
la varmigcasina kapi tekrar vurulur. Elebasi
sag yanina dogru kapinin agilmas: igin isa-
ret verir.

No. 19 — On planda kapinin i¢c yani. Ag-
mak igin yerinden kalkmis olan haydut ka-
piya yaklasir. Abartilmis, osarilmis bir bi-
cimde sol elinde tabancasini tutarken sag
eliyle kapinin sirglisiini ceker. Kapi acihr
ve egikte gbzci haydut belirir.

No. 20 — Haydutu goriince biraz canlanan
Elebagi'nin goriinlisi. Kasglarini catarak ona
bakar. Poz (21). Soru kargisinda Elebagi-
nin yiz ifadesi allak bullak olur. Ve gozleriy-
le arkadaglarina danigtiktan sonra kargilik
verir.

{ KITAPLIGINIZA DEGER KATACAK
YENI BIiR Dizi

ALTIN KLASIKLER

lkinci Kitap Cikt

Edebiyat tarihinin 6lumsiz saheserle-
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CIN YAKIN M !

MARCO BELLOCCHIO ILE KONUSMA

Son doért bes yil iginde ltalyan sinemasinda
yeni bir yonetmenler toplulugu ortaya cikti.
Bu toplulugun en cok umut veren iki yénet-
meni, Marco Bellocchio (1 Pugni in Tasca ve
La Cina & Vicina) ile Bernardo Bertolucci
(La Commare Secca ve Prima della Rivolu-
zione) dir. Bu iki yoénetmenden Bellocchio
daha 6nde geliyor; simdiye dedin yaptigr iki
filim onu, gen¢ Avrupa sinemasinin en dnem-
li yénetmenlerinden biri durumuna getirdi.

Simdi yirmi sekizinde olan Bellocchio, I Pug-
ni in Tasca’'y! yirmi bes yasindayken yapt.
Bir ailenin yok olusu Ustiine zorlu, rahatsiz
edici bir filimdir | Pugni in Tasca, muhteme-
len de Godard'in A Bout de Souffle’'undan bu
yana en ozgin «ilk-filmndir. Ana temasi,
dengesiz bir aileden gelme saral bir gencin,
yetkin olma cabalarindaki basarisizhgidir.
Urkaticii hastah@i nedeniyle yasamla basa
cikmakta kendini gligsiiz bulmaktadir bu
geng; bir slire intihan disltnir. Ama intihar
etmez de ilkin kor annesini sonra da yar:
«katatonik» kardesini oldlriir. Bu iki hasta
varhk ortadan kalkinca belli belirsiz cinsel
duygular besledigi kiz kardesiyle birlikte da-
ha iyi bir yasam surecegine inanmaya caligir,
estetik bir guzellik idealinden hareket ede-
rek. Her iki cinayeti de basarr ama yaptik-
lannt sbyleyince kiz kardesi giddetle sarsilir.
Yar felgli bir duruma gelir (gergcek ya da sa-
ni). Kisa bir siire sonra delikanlt ciddi bir
sara nobetine yakalanir. Hald yatakta yatan
ve onun kendisini de 6ldirmeyi disundugi-
niin farkinda olan kiz kardesi, bu sara nébe-
tinde onu yerde 'yatar, baginr gagirir ve ag-
zindan burnundan képiukler sagilir bir durum-
da birakir. Bu ¢ok gli¢lii bir sona-eris sahne-
sidir; Verdi'nin La Traviata'sindan «Sempre
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libera» aryasi bu sahneyi 6limsiizlestirir.

I Pugni in Tasca bir hastalik anemnezi dedil-
dir. Evrensel bir sorunun (yetkinlesmek) ele
alinarak, asin bir durumun Bellocchio'nun
saglam sinema anlatimiyla gdsterilmesidir.
Marco Bellocchio'ya 1967 Venedik filim fes-
tivalinde rastladim, filimleri (zerine sorular
sordum.

— Neden ilk filminizi sarali bir aile Ustiine
yaptiniz?

— «Bir filim kimi zaman simgelere (sem-
bollere) gereksinme gb6sterir. Sara, gencler-
de coklukla karsilastian, bltiin o dis kirik-
hklarini, bilitin o gli¢lik ve zayifhklar sim-
geler nitelikte gériindt bana. Bazilari bu filme
tibbi bir hastallk anemnezi olarak baktilar,
filmin yapilmasina baslamadan 6nce farkin-
daydik bu tehlikenin. Konuyu mimkiin ol-
dudunca nesnel ve alayli bir agidan islemeye
caligtim. Ne denli bicimi dnemsemis gibi go-
rinityorsam da, hikayenin, konunun da o &l-
ciide kendini belli ettigine inaniyorum. Se-
yircilerin, filmimin bas kisisine bir hasta ola-
rak bakip gecmiyeceklerine, onun bitiin
genglerin yagamindaki belirli bir donemi dile
getirdigini hissedeceklerine inaniyorum.»
~— | Pugni in Tasca’nin otobiyografik oldugu-
nu sdylemistiniz bir glin. Siz. kendiniz nere-
sindesiniz filmin?

— «Filim, belli bir durum ya da kiside kendi-
mi buluyorum anlaminda otobiyografik de-
gildir. Bundan kaginmaya galistim. Ote yan-
dan ben de bir burjuva ailesinden, filimde ta-
nimlanan tirden bir tasralh gevrede yetistim.
Bunlarin hepsi kendi 6z yasantimdan geliyor,
biitin yagamim burjuva ve katolik gengligi-
me bir tepki olarak geligti. | Pugni in Tasca’-



daki delikanli gergegdi kabul etmedigi igin yok
olmaktadir. Kagma gabalari yalniz diigints
ozelliklerini degil, yari fasist niteliklerini de
ortaya koymaktadir. ltalyanin fasist déne-
minde kurulan genis bir aileden yetismis;
babam fasist partinin bir lvzsi degildi ama
partinin politikasiyla duygusal yénden bag-
lantihydi saniyorum. | Pugni in Tasca, yasa-
yabilmek icin uzaklagsmak zorunda kaldigim
bir ¢evreyi tanimlamaktadir ve bu anlamda
otobiyografiktir.»

— Kimi ltalyan Parlamento tyeleri filminizi
siddetle protesto ettiler. Filmin nesine kar-
siydilar?

~— «Hristiyan Demokrat Partisinin kirk bir
tyesi filmin yasaklanmasini istediler. Filmi
ltalyan ailesine, dzellikle de ailedeki annenin
roliine bir saldir olarak gériiyorlard. italya’-
da aile hemen hemen kutsal bir kurulustur,
toplumun temel diregdidir, aileyi elestirmek de
cirkin ve ayip sayllmaktadir. ltalyan filimleri
devletten yardim gorir maddi olarak. Sanat

degeri olan ama ticari basar saglayamayan
filimlere de &zel odiller verilir. Politikacilar
benim bu paray! almama engel olmaya calig-
tilar.»

Politikacilarin kars! oluslarina karsin | Pug-
ni in Tasca, yilin en 6zglin senaryosuna ve-
rilen «Nastro d'Argento» (ltalyan Oscar’)
oduliint kazandi. Bununla birlikte Bellocchio’
nun ikinci filmi La Cina & Vicina da cesitli
tepkilerle kargilandi. 1967 Venedik festiva-
linde Godard'in La Chinoise’iyla birlikte jliri
ozel 6dulind ald: La Cina & Vicina. Ama yine
de Italya'da yasaklandi, ¢iinkii Bellocchio
bu filminde de kiiglik Italyan burjuva ailesini
kiyasiya elestirmesini siirdikmekteydi.

«La Cina €& Vicina/Cin Yakindiry, Cin egili-
mi ltalyan marksistlerinin duvarlara ve ilan
yerlerine boyalarla yazdiklari bir slogandir.
Yorel politik durumun ofkeli bir yorumunu
yapmak icin, kisileri arasinda cok giliing ve
karmasik birtakim politik ve cinsel iligkileri
kullanan Bellocchio bu slogani filmine ad ola-

LA CINA E VINCINA / CiN YAKINDIR / MARCO BELLOCCH!O
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rak secmistir. Filim ayr zamanda politikada-
ki ¢iirlimiisliik ve ideoloji yoksunlugu ile 6zel
yagsamdaki ahlak ve dirlstlik yoksunlugu
arasindaki badintiyr gdésterir. Filmin konusu
ayrintilara inilemiyecek olgtide karigiktir; bu
nedenle birkag érnekle yetinecegiz.

Bas kigiler, tasra orta sinifindan ikisi erkek,
biri kiz {ic kardestir. En kugukleri Camillo,
aileyi protesto amactyla Cin egilimli kigik
bir gbsterici gurubuna katilmigtir. Vittorio ve
Elena burjuva ahlakini, orta tabakanin du-
stince seklini temsil ederler. Bununla birlikte
Vittorio, Sosyalist parti icin aday olmasi yo-
lundaki ¢agriy1 kabul eder. Parti orta tabaka-
y1 da gekecek bir aday istemektedir; Vittorio
sosyalist olmadigr halde kibrini tatmin igin
adaylidr kabul eder. Bu iki burjuva temsilci-
sine karsit olarak iki de proleter tanitilir: Vit
torio'nun sekreteri Carlo ve Carlo’nun nigan-
lisi Giovanna. Giovanna Vittorio'nun metre-
si olur, proleter Carlo da burjuva Elena’nin
asi olunca igler daha da kansik. Filmin
alayi buradadir: her iki proleter de igveren-
leriyle cinsel iligkidedirler ve bazi gebelikler-
den o6tirl proleterlerin bastan savulmasi u-
muldugundan daha kolay olur.

Filimdeki en ince sahne, nisanli ciftin ayni
anda burjuva evinin yatak odalarindan disari
siiziilmeleridir herhalde. Burada ve daha bas-
ka sahnelerde Bellocchio'nun toplumsal eles-
tirisi Bunuel'i akla getirir: aym geytanca kur-
nazhk ve ustalikh yergi. Bellocchio'yu, ken-
dinden dnce gelen marksist Italyan sinema-
cilarindan ézellikle aywran da bu sert alay, bu
igneli mizahtir iste.

Hangi siyasi partiden oldugu soruldugunda
sdyle cevap vermektedir Bellocchio Hig bir
resmi partiye iye degilim ama yiiregim ltal-
ya'daki komiinist Cin egilimli kigiik gurup-
larla birlikte atiyor, onlarla dayanisma halin-
deyim. Ne yazik ki bir siyasal glice sahip de-
giller bunlar daha, sol kanat partilerine de bir
alternatif teskil etmiyorlar ¢linkii daha yeter-
i bir bicimde orgiitlenmis degiller. Yine de
Mao guruplan ¢ok dinamik, Vietnam konu-
sunda ¢ok laskirtict goésteriler yapiyorlar,
ltalya'daki resmi giicleri tedirgin etmeyi ba-
sardilar. Ama belli de inandiklari diisince-
nin otomatik olarak Avrupaya uzatilmayaca-
ginin tam bilincinde degiller. Cin ve Avrupa
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oyle degdisik yerler ki, Cin kiiltir devrimi de-
gisiklikler yapilmadan Avrupaya aktarilamaz;
Avrupanin kosullarina uydurulmalidir. Ideo-
lojik diizeyde Avrupa’daki Cinli guruplar ¢ok
daha bilin¢gli olarak calismalilar ama somuz
eylemde gercek 6neme sahip duruma geldik-
lerine inaniyorum.»

— La Cina & Vicina'dan hareketle bir yargi-
ya varacak olursak, caligan sinifin kapitalist
toplumu degistirme ve bir devrim yaratma
olanagina pek inanmiyorsunuz. Caligan si-
nifi, degistirmesi gereken toplum tarafindan
az ¢cok yok edilmis olarak géstermiyor musu-
nuz?

— «La Cina & Vicina'yi yapmayi uzun za-
mandir istiyordum ve filimin sinirlarini ince-
lemistim. Once ulusal bir anlami olan bir fi-
limdir bu. ltalya’'nin siyasal durumunu tar-
tismak, bir emekg¢i partisinin burjuva partile-
riyle igbirligine giremiyecegini sdylemek is-
tedim. Boylece bir sey olursa emekgilerin
partisi kacinilmaz olarak diisiincelerini vyiti-
recektir, bu da ltalya’da olanin tipatip ayni-
dir. Hristiyan Demokrat Parti ile sosyalistler
arasindaki igbirligi, sosyalist partinin herse-
yi yitirmesine yol acmistir. Calisan sinif ve
burjuvalar arasindaki anlasmalar yalnizca ku-
rulu diizenin yararina isler ve bundan kagnil-
malidir; boyle isbirlikleri ancak (lke, savas
ve ortak bir diismana karsi direnme gibi, ay-
rik durumlardaysa ki 1940-45 arasinda du-
rum bodyleydi mimkindir.»

—La Cina & Vicina'y1 gordiigim zaman fi-
lim bana sik sik Joseph Losey'in The Ser-
vant'ini animsatti; ¢linkii, bana 6yle geliyor
ki, siz de Losey’in soyut ve sematik bir bigim
verdigi konuyla ilgileniyorsunuz  kapitalist
bir toplumda calisan sinif burjuva idealleri-
ni ve ahlak yargilarini nasil benimsiyor. Fil-
minizde Carlo ve Giovanna igverenleriyle ay-
ni ideallere sahipler en ¢ok para ile ve top-
lJumda belirli bir yere sahip olmakla ilgileni-
yorlar, bdylelikle de hi¢ bir seyi degistiremi-
yorlar.

—«losey’le  karsilastirmaniz ¢ok yerinde,
yalniz The Servant benimkinden ¢ok daha
iyi bir filim elbet. Losey’in filimlerini her za-
man alkiglarim, ama La Cina & Vicina’nin ko-
nusunu sectigim zaman, benim konuya yak-
lasisimin onunkiyle ayni olamiyacagini anla-



dim. Losey evrenseldir, oysa ben kendi iil-
kemdeki kesin ve somut bir durumdan hare-
ket ederim, ¢linkii ben bir ltalyanim ve ltal-
yanlarin durumu dogrudan dogruya anlama-
larim saglamak igin, gunimizdeki siyasal
durum (stline diislincerni sdylemek istiyo-
rum. Losey’in stili bir yonden eski sayilabi-
lir, ama bu s6z bir asagilama anlaminda alin-
mamalidir. Losey, sik sik 6n plana ¢ikarilan
bir siirti ayrintilarla yakindan ugragir. Deko-
run simgesel roliyle ¢ok ilgilenir, 6te yandan
benim i¢in herhangi bir sey olabilir dekor, bos
bir duvar bile. Benim icin énemli olan filim-
deki kisiler ve onlarin sorunlaridir yalniz.
Carlo ve Giovanna burjuva ideallerini benim-
sediklerinden siniflarinin  temsilcisi olarak
glglerini yitiriyorlar, demekte haklisiniz. Ama
benim kisilerim normal kimselerdir; Losey'in
ko6t olan ve cgalisan sinifi temsil ettikleri
ancak dolayl olarak soylenebilen kisilerine
benzemezler.»

— Madem sorunlari béylesine dolaysiz orta-
ya koyma yolunu sectiniz, filminizin aslinda
siyasal bir 6neme sahip olduguna inaniyor
musunuz? Filmin seslendidi insanlarin tutum-
larini dedgistirebilecegine inaniyor musunuz?
— «Bir filmin herhangi bir siyasal durumu
degistirebilecegine  inanmiyorum. Yine de
boyle bir filim yapmak gerekli. Yapim beni
iktidardakileri kiskirtmaya, elestirmeye zor-
luyor. Emekg¢i partilerinin tutumlariyla uyus-
madigimi mimkin oldudu kadar glgcli bir
bir bicimde géstermem gerekli. Filmime kar-
g1 gosterilen tepki de umdugum gibi oldu.
Insanlar ofkeli ve onurlar kirkk. Onlara ne
Olclide kotli davrandiysam, o olglide koti
bir tepki gosterdiler. Bu da boéyle olmal is-
te. Sanatg kendini ne denli giigsiiz duyarsa,
kigkirtma ihtiyaci o denli artar.»

— Filimin adi, Cin Yakindir, Bu bir umut mu,
yoksa bir korku mu?

— «Bir umut elbet. Ote yandan gergek olay-
larin, umudu ne 6lciide canh tuttugunu séy-
lemek gic. Paradokslu olarak, Cin’i yakin
bulanlar i¢in Cin‘in uzak oldugu, Cin'in uzak
oldugunu disiinenler icin ise Cin'in hemen
koseyi doniince oldugu sbdylenebilir. Vittorio
ve Elena’ya gére Cin yakindir. Bunlar &zel
miilkiyete dayanmalan ve burjuva yasanti-
lar1 yoniinden kolayca rahatsiz edilebilir kim-

selerdir. Bu, gerilemeye baslayan bir yasanti
bicimidir; kalintlarint  gimdiden gdrebilirsi-
niz.»
— Hangi ltalyan yoneticilerine kendinizi ya-
kin buluyorsunuz?
— «Rossellini’nin ilk filimlerini cok bedenirim
elbet, ama artik izlemiyorum onu; ¢linki ona
gore filim egitimle ilgili bir sey haline geldi,
filme belgesel acidan yaklasisi da benim go-
risimden ¢ok ayri. Antonioni'nin ¢ogu fi-
limlerini, Visconti'nin ilk filimlerini, Ossessi-
one’yi, La Terra Trema’y! ve Senso’yu sevi-
yorum. Ama, Visconti’ye iligkin Uzlintl verici
durum su ki, Viscoti on yil 6nce gergekten
analizini yapip elestirebilecedi burjuva ya-
santisinin bugiin bir parcasi oldu. Yeni filim-
leri sagma, dnemsiz seyler. Ossessione ger-
¢ekten devrimci bir filimdi; Veghe Stelle dell’-
Orsa ¢ozik ve gerici. Fellini'ye gelince kato-
liklik kompleksleri benim hi¢ mi hi¢ izleye-
medigim bir yone iteliyor onu. Bir Fellini fil-
minin on dakikadan sonrasi hep sikiyor beni.
Tdm bu yagh yoneticiler bir filimle yapmak
istediklerimden busbliitiin ayr seyler Ustlinde
calisiyorlar.
Geng kusaktan ltalyan filim yapimcilarina
gelince, bizim sorunumuz, ayni diisiinceler
ve kavramlar Ustliinde calisan tek bir grup
olmayistmizdir. Bu da belki biz ltalyanlarin
egosantrik  karakterlerimizden ileri geliyor.
Bertolucci'yi ¢ok bedenirim Prima della Ri-
voluzione cok siirsel ve etkileyici bir filim.
Ama ote yandan da bu 6znel siirsellik benim
niteliklerimden uzak. Bertolucci'nin 6znelligi
Fransiz yeni dalgasiyla iligkilidir, ben ise ken-
dimi daha ¢ok Bunuel ile baglantili buluyo-
rum. Demek istedigimi gergekisticl filim-
lerle anlatmak yoniinde kendimde bir etki
duymamakla birlikte, onun kigkirtic, kifir.
It filme ahg tarzi bana cok gekici gelir. Bu-
nuel’in harikulade yani, gliniimiizde bile gen¢
olmayi bagaran ve her zaman kendine ve dii-
siincelerine bagl bir eski yénetmen olugu-
dur. On ya da on bes yil énce Hollywood'ta
Hawks, Minnelli ve Aldrich gibi kisiler dnem-
li seyler yaptilar, ama bugiin Amerikan si-
nemas! 6ldi artik. Sorunlan hald acgiklikla
tanimlayabilen tek Amerikali yénetmen Billy
Wilder'dir.»

Ceviren Nazar BUYUM
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kaynaklar

4 kasim'dan 25 kasim'a

kadar cekilen tiirk
filmleri

125)

127)

133)

136)

agah ozgiic

TURKIYEY| KURTARAN ADAM - Yon.
ve Sen. Mehmet Aslan / Gor. Cahit
Engin / Oy. Tanju Korel, Nebahat Ceh-
re, Erol Tas, Yilmaz Koéksal / Yap.
Alpay Film

VAHSI BIR ERKEK SEVDIM (Renkli)
Yon. Niyazi Mustafa / Sen. Abdullah
Ecip / Gor. Gani Turanli / Oy. Hilya
Kogyigit, Murat Soydan, Ferit Sevki /
Yap. Saner Film

YEDI KOYUN ZEYNEBI (ikinci Cevi-
rim)-Yoén. ve Sen. Kemal Kan / Gér.
Fevzi Eryilmaz / Oy. Nazan Soray, Tu-
gay Toksoz, Kadir Savun, Kadzim Kar-
tal, Devlet Devrim / Yap. Topkapi Film
EFELERIN OCU Yén. ve Sen. Cevat
Okcgugil / Gor. Mehmet Ali / Oy. Yil-
maz Gundiiz, Tansu Sayin, Talat Goz-
bak, Sadettin Duzgiin, M. Ali Akpinar
Yap. Ozaltin Film

KASIM

139)

140)

141)
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SABAH YILDIZI (Renkli) Eser. Mu-
azzez Tahsin Berkant / Yon. Tirker
inanoglu / Sen. Biilent Oran / Gér.
Cetin Glrtop / Oy. Ediz Hun, Filiz A-
kin, Nubar Terziyan / Yap. Erler Film
YAKILACAK KITAP (ikinci Cevirim)-
Eser, Etem izzet Benice / Yon. Sirey-
ya Duru / Sen. Remzi Contirk / Gér.
Mahmut Demir / Oy. Nazan Soray, Ek-
rem Bora, Tanju Girsu, Muzaffer Te-
ma, Fatma Karanfil, Ali Sen / Yap.
Duru Film

KADIN SEVERSE (Renkli-lkinci Cevi-
rim) Eser. Esat Mahmut Karakurt /
Yon. Ulku Erakalin / Sen. Safa Onal /
Oy. Tirkan Soray, Ekrem Bora, Mine

142)

143)

144)

145)

146)

147)

148)

149)

Mutlu, Meral Sayin, Mine Soley / Yap.
Aklin Film

KARA PENCE Eser. Oguz Ozdes /
Yén. Mehmet Aslan. Sen. Oguz Ozdes
Gor. Manasi Filmeridis / Oy. Tamer
Yigit, Figen Say, Yidirnm Gencer, Mel-
tem Mete, Atilla Ergiin, Yiimaz Koksal
Yap. Pesen Film

CEHENNEMDE BOS YER YOK Yén.
ve Sen. Yavuz Figenli / Gér. Rafet Si-
riner / Oy. Esref Kolgak, Nil Kutval,
Turgut Ozatay, Sami Tung / Yap. Sa-
fak Film

KARAKASLI HATICE (Renkli) Yén.
Memduh Un / Sen. Biilent Oran /
Gor. Cahit Engin / Oy. Fatma Girik,
Berkant, Oya Peri, Feridun Karakaya,
Vahi Oz, Sevgi Can / Yap. Ugur Film
SON MEKTUP Yon. Ertem Egilmez /
Sen. Burhan Bolan / Gér. Kriton ilya-
dis / Oy. Hiilya Kogyigit, Kartal Ti-
bet, Gilsin Kamu, Onder Somer /
Yap. Arzu Film

SEVMEKTEN KORKUYORUM  Yon.
Nejat Saydam / Sen. Erdogan Tunas /
Melih Sertesen / Oy. Murat Soydan,
Mine Mutlu, Sezer Givenirgil, Tanju
Giirsu / Yap. Acar Film

KARA GOzZLUM EFKARLANMA-Yo6n.
Sy Giiltekin / Sen. Sadik Sendil /
Gor. Yilmaz Girbuz / Oy. Gonil Ya-
zar, Murat Soydan, Muhterem Nur,
Minir Ozkul / Yap. Fesen Film
YEDIM ADIM SONRA Yon. ve Sen.
Yiicel Uganoglu / Goér. Dinger Onal /
Oy. Ugur Giigli, Sema Ozcan, Ozcan
Tekgil, Turgut Ozatay / Yap. Anadol
Film

KARA BATTAL'IN ACISI-Y6n. ve Sen.
Alp Zeki Heper / Gér. Cengiz Batu-
han / Oy. Fikret Hakan, Fatma Karan-
fil / Yap. Sinema Film

NOT: Eylul ve Ekim aylarinda gekilen 125,

127, 133 ve 136 nolu filmler gegen sa-
yida atlanmig, ‘Yara' adh film ‘Efelerin
Ocii’ ve Rejisorii de Umit Utku yerine
Safa Onal olarak dizilmigtir, dizeltiriz,



FEDERICO FELLINI ILE KONUSMA

Federico Fellini'nin geng bir ltalyan yazar
olan Mario Devena ile yaptigi bu sdylesi Al
man «Film» dergisinde ¢ikmistir. Soylesi ya-
pildigi sirada Fellini Poe’nun  dykiilerinden
derlenen «Olaganiistii hikayelern adh filmin
kendisine diusen bolimiiniin ¢ekimini (Non
scomettere la testa con diavolo) yeni bitir-
mis bulunuyordu. Bilindigi gibi De Laurentiis
ile aralarinda anlasmazlik ¢tkmasmna yol acan
«ll viaggo di G. Mastornan (G. Mastornanin
yolculugu) adh film taslag bagka bir yapim
evi tarafindan gergeklegtirilecekti. Fellini bu
konusmasinda soylediklerinden c¢ok sdyle-
medikleriyle kendisini ortaya koymaktadir.
Bazi seyler lizerinde acik bilgi vermekten ka-
¢inmasi sirasinda, verdigi cevaplardan daha
anlaml olmaktadir. Filimleri karsisinda du-
yulan biitiin hayranliga ragmen diinyaya ya-
banci «zenaatkarhgm kendisini giinimiiz si-
nemasinin fosillegsmis bir kigisi haline getir-
mektedir.

Devena: Son filminiz 1965 de cevrildi. Acaba
susmanizin nedeni sanatsal mi, yapim gig-
liklert mi, yoksa baska engeller mi var?

Fellini: Susmamin derininde yatan nedenleri
ben de bilmiyorum. Bir sanat¢i hi¢ bir za-
man yaratici Uretiminin  durgunlasmasinin,
giderek biisbutiin durmasinin gergcek neden-
lerini bilmez. Bu uzun aravermeye yol acan
bir takim dis olaylar oldu. «Mastorna'ym»
kastediyorum. Bu filmi De Laurentiis ile ya-
pacaktim: uzun sire susmama yapimcilarla
aramizda basgtsteren anlagmazliklar, benim
calisma bicimime pek de uymayan atmosfer
yol acti. De Laurentiis aleyhine bir gey soy-

lemek istemem. Kendisi ¢ok sevimlidir ve
birbirimize saygimiz vardir. Arkadagiz bile
diyebilirim. Saniyorum, De Laurentiis’in bir
fikri gerceklestirmek icin ona vermeyi diisiin-
digld bigcim benim gorisime pek uymad.
Bu yuzden sonug¢ hayal kinci oldu. Birbirine
sayg! duyan insanlar olarak bir takim tatsiz-
liklara ve hayal kiriliklarina -yani bir filimden
bagka herseye- yol acan bu baglantiyi ko-
parmaya karar verdik.

Devena: Sustugunuz devre sizce kaybedil-
mis zaman midir?

BU SORUYU GECELIM

Fellini: Aslinda baskalarini yargilamaya pek
merakl degilim... kendimi hele hi¢. Bilemiyo-
rum... «Kaybedilmis zaman» derken bu yil-
larin hi¢ bir ise yaramadigini mi kastediyor-
sunuz? Bakin, ben diyorum ki, insan hi¢ bir
zaman ‘zaman’ kaybetmez. Olaylar bodyle ge-
listi, bagka turlisi de beklenemezdi.
Devena: Italyan sinemasinda savas sonrasin-
dan beri yenigergek¢i akim hiikim siriyor.
Sizse ilk filminizle bile bu akimin disinda kal-
diniz. Kendine 6zgii bir tutumunuz vard..
Tiim ltalyan kaltiriinii bu derece etkileyen
bu akimdan uzak kalmanizin nedenini agik-
layabilir misiniz?

Fellini: Cevap vermek istemiyorum. Bu soru-
yu gegelim.

Devena: Filimlerinize bigim verirken sizi et-
kileyen ne olur? ldeolojik nedenler mi, ras-
lantilar mi, yoksa gliniimiiz yasaminda orta-
ya ¢ikan su ya da bu olay iizerine okudugu-
nuz kitaplar mi?

Fellini: Eger bir itiraziniz yoksa bu soruyu da
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gecelim.

Devena: Yazik. Her tirlii angajman ve ideo-
lojiye kars! oldugunuzdan bu soruyu cevap-
landirmak istemeyisinizi anlhiyorum.

Fellini: Evet, bu noktay! gegelim.

Devena: Arada bir sanatsal yapitlarinmizin ka-
tolik bir anlayisla yogdrulmus olduklari séyle-
nir. Siz ne diyorsunuz?

Fellini: Bu soruyu da gecgelim.

Devena: lyi ama, bir seylerden konugmamiz
gerekir. Kisiliginiz hakkinda bir gseyler &gren-
memize yariyacak bitiin sorulan gecersiniz,
size yasinizi sormakla yetinmek zorunda ka-
lacagim.

Fellini: Bunu da gegelim.

SANATCI SECMEZ

Devena: Sizce yapitlarinizdaki yaratici geli-
sim diz bir ¢izgi halinde midir, yoksa -kok-
ten olmasalar da- bazi donim noktalariniz
var mi?

Fellini: Bir yetenegin tarihcesini gelisim diye
tanimliyabilecegimizi kabul edelim, benim
ozelliklerimin, tembelligimin, ¢alisma bigimi-
min sinirlari iginde diz bir ilerleme c¢izgisi
gostermektedir. Ama yine de az 6nce baska
bir sorunuza verdigim cevabi tekrarlamak zo-
rundayim: kendi kendimi yargilamayi bece-
remiyorum, hem de kendimi yargilamak iste-
miyorum. Basgka bir sey yapamadigim igin
birbiri ardindan film yaptigimi saniyorum..
Devena: Film &yle boyutlar ve anlamlar ka-
zandiki, toplumun fikirleri, bilinci ve aligkan-
liklari (izerine etki yaptid1 herkesce kabul edi-
lir oldu. Calismalarinizda bu etkeni gézdniin-
de bulundurur musunuz?

Fellini: Bilingli olarak -hayir- diyebilirim. Bir
yapita baslarken, gerceklestirmek niyetinde
oldugum seyin ne gibi Urkitiict etkiler ya-
pacagini, neler asilayacagini disinip, bunun
sorumlulugunu istime almaya kalkmam.
Saniyorum, sanatgl kafasini boyle seylere
yormamalidir. Yoksa isin kendiligindenligi 6-
lir. Bana 6yle geliyor ki bazi seyleri sanatgi
se¢mez, daha cok bazi geyler sanatgly se-
ger. Bir kere de «segilince» sanatginin asil
odevi, bu sgeyleri olanaklar oraninda, baska
seylere ve birbirlerine karistirmadan yansit-
makdtir.
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Devena: ltalyan yapimeilarinin biyik kismi-
nin Amerikali yapimcilara bagh olduklarini
ve onlarin hikm{ altinda olduklarini biliyor
musunuz?

PARALARI AMERIKALILAR VERIYOR...

Fellini: Ben bunlari hi¢ bilmem, dogrusunu
isterseniz de ilgilenmedigim igcin. Arada bir
bazi toplantilar yapildigini, bu toplantilarda
dolar'a, Amerikan'in italyan filim piyasasina
ve ltalyan yapimcilara karigmasina karsi ¢i-
kildizini kulaktan dolma biliyorum. Bilmem..
Amerikan dolarinin etkisi apacik ortada: Be-
genileri, 6zellikle yatirimlar belirliyor. Ayni
zamanda, codunluga seslenen herkesin ho-
suna giden yapimlara egilim duyulmasina
yol agiyor. Bir kaliplagsma sz konusu bura-
da. Filimlerimizin tuzu biberi, 6zginligli kay-
boluyor. Ama yine de bu olguya karsi gik-
mak icin ne saghk varebili:im, bilmiyorum.
Devena: Bu dodru

..BlZ DE FILIM YAPIYORUZ

Fellini: Ama gine de insanin -genel olarak-
en kotld en kisith kosullar altinda bile her du-
rumdan elinden geldigince yararlanmast ge-
rekir, diye dlistiniyorum ben. Bunu géz 5-
niinde bulundurarak davranmaliyiz: Amerika-
lilar paralari veriyor, biz de filmlerimizi kendi
anlayigimiza gére yaptyoruz. Bagska ne ya-
pabiliriz bilmiyorum aslinda.

Devena: Yeni filminiz Uzerine neler séylemek
istersiniz?

Fellini: Onceden de séylendigi gibi film Poe’-
nun bir 6ykusi (zerine. Serbest, ama olduk-
ca serbest bir degerlendirme: dykl beni yal-
nizca isteklendirdi Fransiz yapimcilarla iligki
kurmanin bana 6zgurligimu, dogal calisma
ritmimi yeniden bulmami sagliyacagini his-
setmistim. Nitekim de Oyle oldu. Onun igin
bu isi Gzerime aldim.

Devena: Bunu daha énce de soOylemistiniz.

GOZ ONUNE ALDIGIM SEY

Fellini: Evet, ama De Laurentiis'ten kurtul-
mak istiyordum. Bunu biraz da Uziilerek séy-
liyorum, clinki dedigim gibi iligkilerimiz son



FELLINIi, RUHLARIN GIULIETTA'SININ QEKiMiNE BIR OYUNCUYU YONETIYOR

derece iyiydi. Beraber gok galigstik: «La Stra-
da (sonsuz sokaklar)», «Le notti di Cabiria
(Cabiria geceleri)». Aradan on, oniki yil
gecti, ikimiz de degistik: De Laurentiis belli
bir bigcimde galismak istiyor, oysa benim fi-
lim yapabilmek igin égrencilere 6zgli bir he-
yecan duymam, sergiizestgi bir tutkuya ka-
pilmam gerek. De Laurentiis Amerikan usu-
li sinema yapiyor, dnceden programlanmig
yapttlarin n kosullarimi buyuk bir titizlikle
yerine getiriyor, sonra bunlarla bliylik yapim
sirketlerinin gabalarini vuruyor, sinirlandin-
yor. Cesitli nedenler var. Tekrar ediyorum...
Devena: Evet, hep kendinizi tekrarliyorsunuz.
Fellini: ...bu kisa filmi yalnizca bu sebeple
gevirdim. Ama simdi, ¢ekim caligmalari bit-
tikten sonra, Poe'nun bana c¢ok uygun bir
yazar oldugunu soyliyebilirim. Onun kadar
hicbir yazan kendimi yakin bulmamigtim.
AVANSIMI ALMAKTIR

Fellini: Herseyden 6nce De Laurentiis yapim-

larindan ayrilmaya karar vermistim, nitekim
de bunu basardim. Cogunlukla bir film ya-
parken, baska amaglarim yoktur. S6z konusu
olan hikayeyi yansitmayi, dogal olarak orta-
ya cikan esinlenmeleri gerceklestirmeyi, ce-
sitli tipleri anlatmayi kendime gorev edinir,
avansimi ve sonra da sozlegsmeye uygun ola-
rak parami alinm. Otekiler, «baska seyler
yapmaya niyetli olanlar» ...bltin baska
amaglar «entellektliel» tirdendir, o ylizden
de sabhici degillerdir.

Devena: Yani sizin goriisiiniize gére bitln
ideolojiler sahici olmaktan uzaktir.

Fellini: Ben éyle diistiniyorum. ldeolojiler,
genelfikirler bazi yazarlara yardimci olabilir-
ler, hi¢ degilse basglamak igin yardimci olur-
lar-bazilari baglamak igin bir ideolojinin tim
gli¢ verici etkisine gereksinme duyar, baska
birisi asik olmalidir, bir lglincisiiniin borg-
lari olmalidir, ancak béylece... drnedin be-
nim yatkinhdm Ugiinclsiine, yeni filme bag-
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lamama yol acan bir ideolojiden, herhangi bir
ideolojiden g¢ok borglarim olur.

Devena: Son zamanlarda sinemanin «gerge-
gin her tiirlistinden sirekli kagma» gibi so-
runlari iglemekten cekindigi soyleniyor. Bu
gozlemi dodru buluyor musunuz, Poe'ya don-
memiz bu goézleri sizin kisiliginiz agtsindan
hakli gikarir mi?

Fellini: Hi¢ bir sekilde. Bir kere: Poe bir da-
hi, buyiik bir sanatgi ve gergek bir ozandir.
Bu yiizden, bu denli buyik bir sanaigiya egil-
mek nasil gergeklerden kacgis olarak tanim-
lanir anlamiyorum. Bir ozan-eger s6z konu-
su olan boyle biriyse-herzaman salt ve canh
gergegin kendisidir. Genellikle, yani endistri
agisindan, filmin sorunlardan siyrilmak iste-
mesi dogru olabilir. Buna karsilik, yazarlar-
yani yazar olarak nitelendiriimeye gergekten
hak kazananlar-hic bir zaman kendileri ol-
maktan kendileri ve 6zel sorunlari ile ilgilen-
mekten vazgecemezler. Bu sorunlar her ya-
zarin kendi isteksizlikleri, ruhsal durumu,

FELLINI, RUHLARIN GIULIETTA'SININ CEKiMI SIRASINDA
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umutlari, huylari oraninda az ya da cok de-
rinlestirilecektir, ama bana &yle geliyor ki
uluslararasi sinemanin insani hayal kirikhgi-
na ugratmiyan, inandirict bir gii¢le ve «me-
deni cesaretle» kendisini ortaya koyan bir
dlzine yazar var.

Devena: En ¢ok baglandiginiz ve en biyilk
basartyr kazandiginiz film hangisi sizce?
Fellini: Bakin, bu gesit sorulara nasil cevap
verecedimi gergekten... sizi hayal kirikhgina
ugratmamak icin bitin iyi niyetimi kullandi-
gim halde gercekten nasil cevap verecedimi
bilemiyorum.

Devena: Su ya da bu filim arasinda hig bir
segme yapmaz misiniz?

FELLINI, FELLINI, FELLIiNI

Fellini: Evet, duygusal segimlerim vardir: film-
lerin gekimi bazt anilarla iligkilidir ¢linkii, &r-
negin bir arkadagla, ya da bir kadinla ya da
bazen bir kentle karstlagsma gibi.. yada.. ama



bu secimler hi¢ bir zamean filmin sznatsal ya-
pisiyla ilgili degildirler

Devena: Kendinizi ¢agdas  y&netmenier
hangisine daha yakin hissediyorsunuz? -ba-

21 belirgin benzerlikler ve konu segme agisin-
dan?

Fellini: Fellini'ye. Federico Fellini'ye. Fellini’-
ye.

Devena: italyan filimlerinin cok degerli ve
anlamli oldugu sdylendi. Bu gorise katiliyor
musunuz, katihyorsaniz, nigin?

SINEMAYA COK SEYREK GIDERIM

Fellini: Distiniyorum, evet disindyorum..
ama bu konuda yeterince bilgi sahibi degilim.
Genel olarak ele alirsak, ltalyan sinemasi-
nin, savas sonrasi doneminde, birtakim Gzel
durumlar ve raslantilar sonucu, &ykileri re-
simlerle anlatma alaninda yeni, canli, otantik
ve kendiligindenligi olan bir bigim buldugu
kanisindayim. Savag éncesi déneminin yal-
nizca bir edlence ve tiiketim maddesi olan
Amerikan filmleriyle bir kargilastirma yapar-
sak bunu sdyliyebiriz. ltalyan filmleri yaza-
rin bir filmde kisiligini ortaya koymasinin
mimkiin oldugunu meydana ¢ikardi. Bu yiz-
den italyan sinemasinin sinema tarilinde
cok belirli bir yeri vardir.

Devena: Seyirci olarak hangi filmleri tutar-
siniz?

Fellini: Burada sizi biraz sasrrucak bir itivai-
ta bulunmaliyim: Ben sinemzya cok seyrek
giderim-belki lic dort yilda bir.

Devena: Yani aslinda sinemaya incnmiycr-
sunuz?

HERSEY HOSUMA GIDER

Fellini: Inaninm, hem de nasil! En sonunda
ben de filim yapiyorum aslinda. Ama sinema
beni gekmiyor. Ben de niye oldugunu iyi bil-
miyorum, hi¢ bir zaman bu soruyu ¢6zeme-
dim. Belki de bunun nedeni isin ‘merasim’
yanini sevmeyisimdir: evden c¢ikmak, araba-
yi park etmek, bilet almak, paltomu birak-
mak ve sonra orada oturmak. Oysa kirk yil-

da bir gittigim zamanda da hergey hosuma
gider. Kasadaki kiz, yer gbsterici, reklamlar,
etrafimda oturan insanlar hosuma gider. Ben
bir seyirciyim... Sinema salonunda, fuayede
olan hergey, beni neselendirir, yalniz resim-
lerin anlatti@i degil. Bakin, bilemiyorum, size
diyemem ki... eger ille de belli bir tirdeki
filmleri segmem gerekirse, saniyorum idda-
Ih filimleri, cansikici olanlari, sorunlaria dolu
olanlari, ve insanlarin birbirleriyle anlasma
kuramamas lizerine olanlari segmezdim. Bel-
ki de ¢ok bilingsiz ve 6nemsiz bir seyirciyim,
ama komedileri secerdim.

Devena: Bize son, ve en son filmler (izerine
ne sdyliyebilirsiniz?

Feliini: Bir tekini bile gormedim.

Devena: Biitlin olarak ele alinirsa, sinemadan
ve Ozellikle bagkalarinin filmlerinden soézet-
meyi sevmiyorsunuz.

FiLIM BENiI CEKMIYOR

Fellini: Yoo, niye?

Devena: Aslinda ilging olan sinemadan bhu
denli uzak olusunuza ragmen birdenbire filim
yapmiya karar vermeniz, ve bu ise inanilmaz
bir bicimde yeteginiz olmasi.

Fellini: Yoo, anlamiyorum. Baskalarinin kitap-
larin1 okumayan yazarlar da vardir.

Devena: Hi¢c zannetmiyorum.

Fellini: Yoo, niye? Ben Simenon’u ¢ok bege-
nirim, blyik bir yazar olduguna inaniyorum.

Simenon hi¢ kitap okumaz, yalnizca mahke-
me tutanaklariyla gazete okurmus. Ama bu-
nu sdyleyerek kendi bilgisizligimi ve tutumu-
mu savunmak istemiyorum. Sinema beni
cekmiyor, bir arkadasla konusmak, bir gezin.
tiye ¢cikmak daha cok hogsuma gidiyo:: bir
sanatgi igin yasamin cok glze! bir oyun, ti-
yatro olduguna inaniyorum.

Devena: Bunu hic duymamigtim!

Fellini: Olabilir. Ama surasi kesin ki, dnceden
belirlenmis ya da bagkalar tarafindan yorum-
lanmis bir yasam degil. Béylesi ¢ogunlukla
reddedilir, ya da fazla ilgi gekmez... Sinema-
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ya gitmiyorum, ne yapalim, sinema iizerinde
konusamam.
Devena: Eskiden
migtiniz, degil mi?
Fellini: Evet, hald da resim g¢izerim, ama yal-
nizca filmlerimdeki kulis ve kostiimleri. Das-
72 gey gizmiyorum.

Devena: Zaten coktan terkettidiniz sincma

karikatiirist olarak calis-

salonlarini degil de sinemayi, yani kamerayi
terkedecek olsaniz, ne yapardiniz? Faizleri-
nizle mi yagardiniz-ama zaten borglariniz ol-
dugunu soéylemistiniz-yoksa karikattristlige
mi dénerdiniz?

Fellini: Belki kahvelerde ve lokantalarda do-
lagip karikatiir yapardim.

Ceviren Fatma AKERSON

Tirk Sincrnatck Dernegi Aralik ayi goste-
rilerine Marco Beliocchio’'nun 1967 Vene-
dik Senliginde Jiri Ozel Odiilini kazanan
filmi La Cina & Vicina / Cin Yakindrr ile
bagliyacakken filmin sansir tarafindan ya-
saklanmasi Uzerine, daha dnce programda
olan ve gosterilemeyen Damiano Damia-
ni‘'nin Il Giorno defia Civeita / Baykugun
Gind adh filmi gosterilmesine galigild
ama bu filim de sanslr tarafindan yasak-
landu.

9-13 Aralik tarihleri arasinda sunacagimiz
Georges Mélies Toplu Gosterisi ¢ 6nemli
olayi biraraya getirecek. Filmlerin yaninda,
biyik &nciniin torunu Bayan Madeleine
Malthéte-Méliés'in 9 Aralik Pazartesi giinii
saat 21.30" da Isik Lisesi salonunda, 10
Aralik Sali gunu ise saat 18.45'te Kervan
sinemasinda yapacagi konugmalar dizen-
lenecek «Georges Méliés Sergisin haftay:
bitunleyecekler. Ayni filmler 11 Arahk
Carsamba giinii saat 19 da Kadikdy Ope-
ra Sinemasinda gé6sterilecek.

Aralik ay gosterileri Luis Bunuel'in 1958
Cannes Senligi'nde Ozel Odiil kazanan fil-
mi Nazarin ile sirecek ve Luchino Viscon-
ti'nin biyik yankilar yapan filmi Lo Stra-
niero/Yabanci ile sona erecek.

Ocak ay1 gosterilerinde ise bilyitk sinema
klasikleri dizisinden Charles S. Chaplin‘in
City Lights / Sehir Igiklarn yer alacak. Yine
klasikler arasinda sayilan Luis Bunuel'in

SINEMATEK HABERLER|

Viridiana adli filimi (1961 Cannes Senligi
Buyiik Odiili) ile birlikte genc Macar yé-
netmeni Miklos Jancso’nun Szegenyle-
genyek/Umutsuziar'i, Mauro Bolognini'nin
La Corruzzione/Curiime adh filmleri de
Ocak ay! icinde gosterilecek.

Sinematek’in bundan sonraki gésterileri
arasinda sinemada yeni bir anlatim ¢aba-
sinda bulunan Gnli italyan yazan ve sine-
macisi Pier Paolo Pasolini Toplu gosterisi,
Geng Alman Sinemasi Toplu Gésterisi ve
ingiliz Ozgiir Sinemasi Toplu gosterisi yer
aliyor. Bu son hafta icinde British Film
Museum yoéneticilerinden, lnlit sinema ya-
zan Colin Ford TSD konudu olarak Istan-
bul ve Ankara‘'ya gelecek ve filmleri su-
nacaktir. Yine aym aylarda Polonya ve
Macar film haftalari dizenlenmesi de ta-
sarlanmakta.

Kadikdy yakasindaki gosteriler de Kasim
ay! sonundan beri Istanbul yakasindaki
diizen ile yuritiliiyor. Istanbul'da géste-
rilmekte olan film ayni haftanin Cargsamba
giini de Opera Sinemasinda Kadikoylu
tiyelere sunuluyor.

Ankara gosterileri ise her ayin ilk ve son
haftalarinda, haftada ikiger film, geri kalan
haftalarda ise birer film dizeni ile yuru-
tullyor. Gosteriler As sinemasinda Sah ve
Persembe giinleri 16.30 ve 18.45'te yapil-
makta.
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GECEN YIL, ISPANYA'DA...

BiR YAZ GECESI 10.30'DA
/ 1030 P. M. SUMMIER.
Yoénetmen / Jules Dassin.
Senaryo / Marguerite Du-
ras'nin 6yklsiinden Margu-
erite Duras ve Jules Das-
sin.  Goruntiler / Gabor
Pogany. Mizik / Dimitri
Shostakovicz. Oyuncular
Melina Mercouri (Maria),
Peter Finch (Paul), Romy
Schneider (Claire), Julian
Mateos (Palestra). Yapim
/ Jovilie ve Argus films
(UNITED ARTISTS-1966).
Renkli

Heybetli kisraklari dzerinde
gururlu heykellerle doludur
Madrid  kirallar, sdvalye-
ler, devrimciler, sanatgilar

Barok, sislii yapilarla gev-
rili sokaklar havuzlu yesil
meydanlara acilir... Liks
otellerde kalan yabancilar,
geceleri kiiguk, dumanh ku-
luplere dolusup gitarlar es-
ligindeki Ispanyol danslari-
na «ole» cekerler... Beyaz

filimler

badanali evlerin siralandigi
dar sokaklarindan dev oto-
mobillerin toz firtinalari sa-
vurarak gectigi Ispanyol ka-
sabalarinda turist mevsimi-
nin en hizli aylarinda kori-
dorlarda istiiste yatar tu-
ristler... Paranin, konforun,
rahatin, agkin, tim degerle-
rin posasini ¢ikarmig bik-
kin kisilerdir bunlar.. Ispan-
yol giinesi, tuzlu Akdeniz,
paso-doble, matadorlar, es-
mer yiizler, yanik flamenko-
lar, savrulan etekler, yere
vurulan topuklar, sevmesi-
ni ve oldirmesini bilen ger-
cek insanlar arasinda Yyit-
mis insanhklarini  bulmaya
caligirlar... Bir avuntu mu-
dur bu, bir kag yaz giini
siiriip gidecek? Ne yaz yag-
murlarn yagar bazen, kire-
mit damlarin {stiine, baz
geceler saat on bugukta,
bardaktan bosanircasina.

Alkolik, arzulu, doygun ama
a¢ yabanci kadinlar yalniz
erkeklerle dolu barlara girer-
ler tiim disilikleriyle... Bir
sey ararlar, uyusmus heye-

yecanlarini, yitmis duislerini
diriltecek, geri getirecek...
Bir katil de olur bu, bir Is-
panyol erkegi, kiskandigi
karisini asigiyla birlikte ya-
kalayip oldlren... (uygar
Avrupa’da ask cinayetleri
olmaz uzunca zamandir...)
Hayranlikla seyrederler bu
etten, kemikten «gercek»
insani, saklarlar, korurlar...
Ve bir gece, Madrid’in mag-
rur yuzli sokaklarinda yiter-
ler kendileri de...

Maria... Maria... Maria...

Bir tglunlin oykusldir Mar-
guerite Duras'nmin anlattigs,
Fransiz «yeni-roman»indan,
sinemayla da sik sk alig-
verigi olan.. (En &nemlisi
Resnais’nin «Hiroshima,
mon amour»udur bunlarin,
Duras’'nin dykiisi ve senar-
yosuna dayal.) Paul ve Ma-
ria kari-kocadirlar, biri Ingi-
liz, biri Yunanl... Ispanya-
dadirlar, Claire adl geng,
glzel bir Fransiz kiziyla bir-
likte... «Karisik» bir gezidir
bu... («Jai visité I'Espagne
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BIR YAZ GECESI 10.30 DA / R. SCHNEIDER,

M. MERCOURI P. FINCH / J. DASSIN

d’'une fagon complexe» tir-
kuslint dilinden diistirmez
Paul..) Garip bir iligkidir a-
ralarindaki, odak noktasi
Maria'dir, o6tekilerin kisiligi
onun aynasi olmaktan ote-
ye gitmez (6ykide)... Ma-
ria  alkoliktir, durmadan
icer.. (neyi unutmak is-
ter?).. kocasiyla aralarinda
artik tiikkenmis olan sevgi
yluzinden mi? Tikenis kar-
stliklidir, Maria da artik onu
istemez, «arzuy» 6Imistir..
Claire geng, taze, cekicidir,
Paul'un onu isteyecegi bes-
bellidir, onu birlikte yolculu-
ga slrlkleyen ise Maria ol-
mustur.. (askin bin yizi
vardir). Paul Claire'le yat-
malidir (yatacaktir), Maria’-
nin bundan bekledigi nedir?
Paul’'un pismanhk duyarak
kendine dénmesi mi, Paul'-
un duygular igin bir kuvvet
asisi mi, basit bir «cinsel
karmagiklik», bir «vice» mi,
yoksa erge¢ olacak birseyi
kendi bilgisi, bilinci altinda
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yaptirmak gururu mu? (Ka-
dinlar anlasilmaz yaratiklar-
dir)... Polisge aranan geng
katil, Maria’'nin uyusmus
duygularint uyandirir bir an
igin... (Ugli dértliye mi
donisecektir?) Ama hayrr,
Palestra cabucak cikar 6y-
kiiden (ollir), Maria’ya u-
nuttudu bazi geyleri hatirla-
tarak etten kemikten in-
sanligiyla, heyecani, arzu-
yu, macerayl, koruma duy-
gusunu... Ve bir gece, Ma-
ria ile Paul tekrar yatarlar,
uzun zamandan sonra...

Ama ¢dziim yolu olmaz bu..
(biri Claire'i, oburu Palest-
ra'yr disunir belki yatar-
ken). Ve sik, zengin, mutlu,
tatilde 3 turist kimligine bu-
rinerek flamenko seyret-
mege gittikleri gecenin so-
nunda, Maria, ¢aresizligi an-
layarak yiter Paul ve Claire’-
in dinyalarindan, Madrid’in
magrur yiizli binalarla gev-
rili sokaklarinda.

Maria... Maria... Maria...

Cvet, Dassin artik bitik bir
ybnzimendir, evet Mac Car-
hy'nin cadi kazani devrin-
( .marika’dan kovulduk-

sonra ayni kisili§i sir-
Cirernomigtiy, evet, «bu fa-

10'dan buglin alni acik
cezcnilecelt biri varsa  Lo-
exsdiry (J. Salem, gegen
savi). Ama kag ydnetmen
vardir, sanat yasami bo-
yunca ayni giclu gdstermis,
ayni direnisi  surdurmiis?
Dassin bageser vermek id-
diasinda olmiyan bir «eski
ustandir artik, sinemayi bi-
len yine de... Oyalayici bi-
rer fantezi olmaktan ileri
gitmiyen «Pazarlan asla»da
en azindan Pire'yi ve Melina
Mercouri'yi, «Topkap» da
en azindan (biz ne denli
«hamallar» diye feryat et-
sek de) lstanbul'u kullan-
mistir, anlayarak, severek...

Ve de ispanya'yl, Bir yaz
gecesinnde... Gri-mavi ton-
larla verilen bir ispanyol k&-
yi sokaklari, bu denli kas-
vetli (ve gergek), Madrid
bu denli gorkemli, 1ss1z ve
yutucu, Mercouri bu denli
yasayan, tutkulu ve ilgisiz
olmamisti hic... Ne de fla-
menco bu denli blyidleyici,
bosaltici, sona erdirici... Ha-
tirlanacak bir giris ve final
arasinda ise, yukardakiler-
den baska pek birgeyler de-
gildir kalan, Duras’nin her-
kesin kendine gére yorum-
layacag! oykiisiinden... Bu-
kadari Dassin’i alkislamaya
yetmez kuskusuz... ama
mahkim etmeye de hig...

Atilla DORSAY



BONDIZM YA DA TARIH
ONCESI INSANIN
SERUVENI

YILDIRIM HAREKATI /
THUNDERBALL

Baskan Kennedy'nin «Rus-
ya'dan Sevgilerle» igin «bir
atom savasinda kurtaraca-
gim on eserden biri» dedigi
siralarda kaatili Oswald se-
hir kitaphigindan Fleming’in
bitlin romanlarini evine ta-
siyordu(1) Soguk savasin
en kizisti§1 ddénemde ken-
disine adam &ldiirme lisan-
s1 veren numaray), 007’
alan Mr. James Bond ka-
pital imparatorlugunun ef-
sanevi govalyesi olarak yi-

ginlarin  «gdntllerini fethe-
derken» bir devlet bagkani
ile suikastcisini ayni cizgi-
de bulugturan dram da git-
tikce daha evrensel bir nite-
lik kazanmaktadir. Olayi
yalmzca beyazperde gorin-
tilerinin sanatsal sinirlan
icinde ele alip yorumlamaga
kalkigmak herseyden énce-
nin sinema sanatinin tarih-
sel islevine sirt gevirmek,
gérmemezlikten gelmek o-
lur. NATO'nun kacirlan a-
tom bombalarini bulmak igin
calisan Bond'un sualt se-
rivenlerini anlatan «Yildi-
rnm Harekatmni ancak yu-
karda s6zlinu ettigimiz dra-
min sinematografik boyut-
lart icinde didiklemek sure-

tiyle akilc bir elestiri dize-
yine oturtabiliriz. Geligsmis
sualtt  cekim  tekniginin
«spectacular»  goriintlleri,
Hollywood'a 06zgi anlatim
kaliplari icinde devinip du-
ran Bondizm’e digyapisini
gliclendirmek igin yapilan
bir «dopingnden bagka bir-
sey degdildir. O Bond sb6z-
cugintin sonuna «izmy» eki-
nin takilmasina yolacan ya-
pt «Yildinm harek&timnda
bir kez daha tekrarlanmak-
tadir. «Eski masallardan sk-
tarilan arketipik unsurlar
gene sahnededir. Birbirleri-
ne karsit olarak ortaya ¢i-
kan tipleri biran gdzden ge-
girelim: M bir kral ve Bond
kendisine bir gérev verilmig
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s6valyedir;, Bond hem g6-
valye hem de c¢apkin bir
kanath ejderdir;, Kadin ve
capkin sovalye tipki glizel
ve hayvan gibi birbirlerine
karsittirlar. Kadinin ruhunu,
duygularini uyandiran Bond
Uyuyan Guzel'i uyandiran
prenstir. Hir Diinya ile Sov-
yetler Birligi, Ingiltere ile
anglsakson olmayan lilke-
ler arasindaki ilkel epik ilis-
ki, tstlin irk ile asad irk, si-
yah ile beyaz iyi ile koti
arasindaki iliskinin esidir.
Fleming, seytani tasvir e-
derken ona boynuzlar takan
her tasvirci gibi irkgidir.
Tipkt gocugunu korkutmak
icin cadidan stzeden anne
gibi! Fleming’in antinazi ya
da anti germen oldugu 6l-
cude antikomiinist olmas:
ilgingtir. Bunun nedeni ya-
zarin yerine gére gerici yeri-
ne goére demokrat olmasi
degildir. Taktik nedenlerden
otlri bir Maniheli (Bir iyi-
lik ve bir kotiluk ilahina
inanmaktan ibaret olan Ma-
ni mezhebinden bir kimse
gibi) gibi davranmaktadir.
Fleming elemanter karsithk-
lar pesindedir. likel ve genel
giiglere bir gérinis kazan-
dirmak igin kligelere sarilir.
Aradigr kligeleri genellesg-
mis gorisglerde bulur. Ulus-
lararasi gerilimin belirli bir
déneminde komuinist tipk:
cezasiz kalmis bir nazi gibi
kétlylt simgeleyen bir klise-
dir. Fleming her ikisini de
ayni sepete koyarak kulla-
nir.

Fleming bir gerici olarak ta-
nimlanacaksa bu nedeni
kendisinin sematik rolleri bir
Rus‘a ya da Yahudiye ver-
mesinde aranmamaldir. Se-
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KUMARIN BUOYUGUNU OYNAMAK... MR. BOND IS
BASINDA / THUNDERBALL / YILDIRIM HAREKATI

ma kullandigt icin gericidir
Fleming. Sematize etme,
manihelist  ikincilik (dua-
lizm) herzaman dogmatik-
dir, hoggoériistizdir. Demok-
rat olan semay! bir tarafa
atar, nlianslari  kabuleder,
ayrim gozetir, geligkileri
haklt goriir. Fleming, her ma
sal gibi, her masalin kokii-
nin gerici olmasi gibi geri-
cidir. So6zkonusu ettigimiz
sey, basit bir gdlge-isik
oyunu ile kurulan ve agikla-
nan bir elemanter bilgi ak-
taricts1 durumundaki masal-
larin ve mitlerin eskidenberi
sltrlipgelen statik dogmatik
tutuculugudur. Ve bu ma-
sallar ve mitler elegtirici bir
ayrim yapmaya izin verme-
yen, tartisma gdtiirmez mo-
tiflerle anlatilirlar. Eger Fle-
ming igcin fasist diyorsak
bunun nedeni mitolojiden
akilct diistinceye gegmekte-
ki yetersizliginin, mitler ve
fetiglerin yardimiyla hare-
ket etme egiliminin fagizmin
tipik 6zellikleri olmasindan-

dir»(2)

Siddetin  gizlenmesi  igin
dlizmece bir siddetin yaratil-
masi gerekir. Roma impara-
torlugunda hipodromiari,
stadlart dolduran yiginlar
kapital imparatorlugunda
karanlik salonlarda o6nlerine
konan siddet gdsterileri ile
«bosalarak» tarihsel nesnel
kosullarin insanoglu Uzerin-
deki siddetine yabancilas-
maktadirlar. Bondizmin si-
nematografik boyutlari bu
alanda kapital imparatorlu-
gunun bilyik bir basarisidir.
Ama iginde ¢okusiind hazir-
layan celigkiyi de belirgin
kilan bir basart:

«Fleming'in psikolojisi bin-
lerce yanki bulmustur, ¢iin-
ki problematigi «uygar» in-
sanin biliyik c¢ogunlugunun
problematigidir. Binlerce
korkudan, binlerce zindan-
dan ¢ikip kurtulmay sagla-
yacak yol nasil bulunacak-
tir? Sokaktaki adam ken-
disini zorlayan, bastiran, acs
gektiren i¢ fantasmlardan



anlamaksizin vazgegcmesini
saglayan kurtarici, avutucu
bir simge olarak gdrmekte-
tedir Bond’'u. Elbette psisik
yénden gelismis, olgun bir
insan 007 nin serlivenlerine
kargl yalnizca elestirel agi-
dan ilgi duyacaktir. Bond'-
un basarist aslinda kollektif
psisenin  imdat cagnsidir.
Bu cadn Uzerine sevgi ile
egilmeli, ona katilmali, sirt-
cevirmeyi biryana birakip
{izerinde distnilmelidir.
Yasayan bir 6zgirlige ka-
vusmak igin yapilan, gecik-
tirilemeyecek bir imdat cag-
risidir bu; bu yiizden de ya-
sayan doganin yagama tut-
kusunu dilegetiren her icten,
derin digsavurum gibi kutsal-

dir»(3)
Yirmibirinci yiizyihn insani
Bondizmin gergeveledigi in-
sanin ortadan kaldmimasiy-
la yaratilacaktir. Bond film-
leri kuruluglariyla, teknikle-
riyle, anlatim bigimleriyle
insanin tarih oncesi serlve-
ninin beyazperde goérinti-
siinden bagka birgey dedil-
dir.

Tanju AKERSON

(1)Lietta Tornabuoni «Ja-
mes Bond»-Eine Modeersc-
heinung.

(2) Umberto Eco (Die er-
zahlerischen Strukturen in
Flemings Werk.»

(3) Fausto Antonioni «Psy-
choanlayse von 007».

MASALSI GERCEKGILIK

BONNIE AND CLYDE / BO-
NI VE KLAYD. Yonetmen
/ Arthur Penn. Senaryo /
David Newman ve Robert
Benton. Goéruntld Yonetme-
ni / Barney Guffey (Tech-
nicolor). Sanat Yo6netmeni
/ Dean Tavoularis. Dekor-
lar / Raymond Paul, Kurgu
/ Dede Allen. Muzik / Char-
les Strouse. Yodnetmen
Yardimcisi / Jack. N. Re-
diish. Giysiler / Theodora
van Runkle, Andy Matyasi,
Norma Brown. Ozel etki-
ler / Danny Lee. Oynayan-
lar / Warren Beatty (Clyde
Barrow), Faye Dunaway
(Bonnie Parker), Michael
J. Pollard (C. W. Moss),
Gene Hackman (Buck Bar-
row), Estella Parsons
(Blanche), Denver Pyle
(Frank Hamer), Dub Tay-
lor (lvan Moss), Evans

Evans (Velma Davis), Ge-
ne Wilder (Eugene Griz-
zard). Yapm / Warner
Bros (Tatira-Hiller) adina
Warren Beatty. 1967, A. B.
D. Siiresi / lll dakika.

Bir gangster filmi gelenegi
vardir Amerikan sinemasin-
da. Avrupali y&netmenler,
kirk yillk Western'lerin pa-
bucunu Ispanya yaylalarn-
da cirpistirdiklart  filmlerle
dama atmayi pekala basar-
dilar da, gangster filmine
ilismek bile miimkiin olmadi
onlar icin. Bir tek Godard
belki, «A Bout de Souffle»
ya da «Pierrot le Fou» ile
gangster filmine yeni dgeler
katabilmistir  diyebiliyoruz
bugiin. Ancak sunu da ka-
bul etmeliyiz ki, Amerikali
yonetmenlerin 1930 da ce-
virdikleri bir gangster filmi
ile kisa bir siire ©ncesine

kadar cevirdikleri gangster
filmleri arasinda en ufak
bir bagkallk yoktur. Arada
Scarface ve St. Valentine's
Day Massacre g¢ikacakt
kugkusuz. Hatta «Some Li-
ke it Hot» da ¢ikacakti. Ama
gangster filmi geleneginin
uc noktasina ulagmasi igin,
bu uzun ve saygili ¢gabadan
bir sonug elde etmek igin,
Yeni Dalga'nin kaginilmaz
etkisini tasimasina ragmen
Bonnie ve Clyde’i beklemek
gerekiyordu.

Bonnie ve Clyde’'t gangster
filmi diye adlandirirken, bu
terimi en genis anlamda
kullandigim unutulmasin.
En genis anlam derken, o6r-
nedin, Robin Wood, Fals-
taff ve Cleopatra’y da ice-
ren bir anlam veriyor gang-
ster filmine. Robin Wood
kadar coskun bir bigimde
dedilse bile Bonnie ve Cly-
de’i, getirdikleriyle ele al-
maya calisacadim.

Film bitiniiyle, Penn’in en
onemli o6zelligini de yansi-
tarak, gangster filminin se-
yircide uyandirdigi etki ge-
lenegini yikmakla basliyor
ise. Seyirciye, varolan top-
lumun «sorumlu» bir Uyesi
olmaktansa, Bonnie ve Cly-
de gibi olma cesaretini ve-
riyor sanki. Penn’in filmin-
de Bonnie ve Clyde, kag
banka soymus olurlarsa ol-
sunlar, kag¢ kisi oldirmis
olurlarsa olsunlar yine de
canayakin ve cekici kisiler
oluyorlar seyirci icin. Penn’-
in en dnemli 6zelligi demis-
tim. Buraya yeniden don-
mek lizere bir érnek vere-
yim yalnizca Teksas'li se-
rif Frank Hamer, Barrow
cetesinin eline diiglip Bon-
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nie tarafindan &pulince ilk
tepkisi seyirci igin ¢ok ya-
dirgatici oluyor. TukiirGyor
Hamer Bonnie'nin yizine
olanca giiclyle. Penn’in 6-
zelligi Bonnie'nin dpictgiy-
le Hemer'in tikirigu ara-
sinda ¢ok kisa bir zaman b:-
rakmasi. Seyircinin gok ca-
buk «intibak» etmesini is-
temesi yani. Penn’in film-
lerinde hazirlayici gekimierin
sayisi ¢ok az. Her gey «o-
rada» oluyormus duygusu
uvyantyor seyircide. Filmin
nasil gelisecedini distinmek
izin en kigik bir zaman si-
resi bile verilmis degil ona.
Binlerce olasilik iginde bir
tanesini rahatga dusilinebi-
lecedi «Who's Afraid of Vir-
gina Woolf»un tam tersi ki-
saca. Bunu saglayan filmin
dipediiz «anlatimm»  degil
yalnizca. Insan davranisin-
daki «siresely 6zellikleri ya-
sayan yodnetmenlerden hig-
birinin yapamayacadi bir bi-
¢imde Penn’in kavramasin-
da aramallyiz bunun nede-
nini.

Bonnie Parker'le Clyde
Barrow'un gergek Kkisilikle-
ri ile filmde gordagumiz ki-
siliklerinin ¢ok farkli oldugu-
nu sdylemenin geredi yok.
Penn’in kigileri, toplumun
ya hicbir zaman ya da pek
gigliikle elde edebilecedi ic-
glidusel bir canhlikla devi-
niyorlar. Ovle ki, bu i¢giidi-
sel canlihk neredeyse «top-
luma kargi» degi de «top-
lum disi», «ahlaksiz» degil
de «ahlak dis» diye nite-
lendirecegimiz bir kisilik ka-
zandinyor ikili'ye. Ozgurliik-
leri «toplum digindir Bonnie
ve Clydein. Sorumsuzluk-
lari «ahlak digimdir. Penn’in
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«romantizm»inden burada
s6z etmek gerekir kanimca.
Bu «romantizm» geleneksel
anlamiyla ele alinamaz kusg-
kusuz. Onu daha ¢ok, filmin
sonunda makineli tifekleriy-
le yemyesil galiliklar arasin-
dan ¢ikan polislerin rahats:z
ettikleri  kuslarin  ansizin
ugusglarinda aramak gerekir
sanirim. Insan’la doda ara-
sindaki karmasgik iliskide ya-
ni. Ayni iliskinin sinematog-
rafik yansimasinin en glizel
orneklerinden birini Penn'in
ikinci filmi «Karanhgin igin-
den / The Miracle Worker»
de, doga-Helen’le insan-An-
nie Sullivanin ¢atismasin-
da gormemis miydik? Ka-
ranh@gin Iginden de «roman-
tik» bir filimdi. Ama birgo-
gunun «filimi géren herke-
sin ¢ok agladig igin» ro-
mantik saydiklari tirden de-
gil. Biraz daha «soylu» bir
duyarlilk aramak gerekir,
o filmin elestirisinde de
sylemigtim sinemanin bu
biyldk ozaninda.
ilk bakista Penn’in filmi top-
lumsal 6z agisindan, Roose-
velt'in «New Deal» politika-
sina ¢ok dolayli bir bigim-
de egildigi igin  yerilebilir
belki ama derinlemesine bir

cdziimleme bunun yanlsh-
gini kolaylikla kanitlar. Oy-
lesine ki, en kugik ayrinti-
lar ve en 6nemsiz rol dadi-
timina kadar, Bonnie ve
Clyde, higbir filmin veremi-
yecegi bigimde, 1929 buh-
raniyla calkalanan Amerika-
nin  kesitini gozler o6niine
sermektedir. Birkag «&nem-
siz» bolim  siralayacagim
ornek olsun diye Banka-
nin kapi disan ettigi ciftci
ailesinin, hizmetkarlarina
kadar - ki hizmetkar'dan g¢ok
bir dosttur artik ihtiyar Da-
vis buna sebep olanlara
kargi duyduklar kini gos-
teren bolim; Blanche Bar-
row’un kisiliginin arkasinda
gizli, korkak, kendine giive-
ni olmayan, yeri gelince kal-
les Amerikan kadini genel-
lemesi; yarali Bonnie ve
Clyde'in su almak igin ugra-
diklari gdogebe kampinin se-
faletini gosteren ¢ekimler;
Bonnie'nin annesi ve akra-
balari; Teksasl sgerif Ha-
mer; Clyde'in soydugu ban-
kada parasini almadidi yok-
sul ¢iftei; ve hatta, Bonnie'-
ile Clyde'in ilk tamstiklan
anda ugradiklann  kahvede
Clyde'a g6z kirpacak kadar
kendini «gen¢» sayan elli-
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29. Sayi Cikti
Tekrarin Tekrari / Mehmet Dogan
4.1.1968 / Muzaffer Buyrukcu
Nazim Hikmet'in Siiri / Nermin Menemencioglu
Yesilcam / Onat Kutlar
Acgikta Kalan Kilise / Demir Ozli
Ercimend Behzat / Dogdan Hizlan
Siirler / Melih Cevdet Anday
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FAYE DUNAWAY VE WARREN BEATTY, ARTHUR

PENN'IN BONIE AND CLYDE FILMINDE

lik garson kadin. Toplumsal
yanin daha «dogrudan» bir
bicimde verilmeyisini, Penn’
in ozellikle Bonnie ve Cly-
de (zerine bir film yapmak
isteyisinde aramali bence.
Filmin siireci konusunda
seyirciye pek az bilgi veril-
mistir. Zaman ve mekan’in
onemi ikinci derecededir
Penn igin. Olaylarin nere-
lerde gectigi, iki olay! ayiran
stirenir uzunlugu codu za-
man bilinmez seyirci tara-
findan. Kaginilmasi gereken
sey Bonnie ve Clyde' bir
«cag» filmi olarak gérmek-
tir. Bonnie ve Clyde «iste
A. B. D. 1930 yillarinda
buydu» demek istemeyen
bir filmdir. Zaman disi, me-
kdn digi, insan yapisi gibi
«surekli» bir filmdir Bonnie
ve Clyde.

Bonnie ve Clyde geri it-
tikleri bir gevrenin  Grlinu-
dirler. Hayat gorisleri kar-
s1 ciktiklan toplumun deger
ve davraniglarina aykiridir.

Yapilari o denli degisiktir ki
toplumun yapisindan, bas-
kaldinglarinin  olumlu  bir
yon almasi olanakli degildir.
Yine de biitiin film boyunca
her ikisinin de kigilikleri
kuvvetli bir olumluluk tasir
seyirci igin. Burada «halk
kahramani» kavrami cikar
oriaya. Bir mit yaratma ko-
nusunda Penn’in higbir agi-
ri cabasina rastlamadigimiz
fiimde Bonnie ve Clyde,
halk masallarindaki kahra-
manlarin énemli niteliklerini
tastirlar kendilerinde  iggu-
dileriyle yasarlar, kurallas-
mig bir ahlak ya da bilingli
bir davranig aramamak ge-
rekir onlarda. Bolumleri a-
yirmak igin kullanilan miizik
de bunu pekigtirerelc verir.
Seyirci, kahramanlarn dav-
ramiglarindaki 6zgurliige bit-
mistir, ama aym ozgirlik
ikili'yi hem baskalari hem de
kendileri igin yikici olacak
donligstiz davraniglara si-
rikler. Birinci hirsizhgin se-

vinci, her siddetli davranisg-
ta adirlasan bir kusku’ya,
bir  tedirginlige donistr.
Bznkanin kapidigar: ettigi
¢fici allesi  boliminde
«doiru» olmayan bir yet-
ke'ye, «dogru» olmayan bir
toplumsal dizene tam bir
kardeslik havasi iginde irk
avirmi bile bu kardeslik ha-
vastit bozmak igin gikmaz
ortaya  karst gikiir. Ama
Bonnie’niin «biz banka so-

varzy  edrleri iizerine ¢'i*-

cinin takindidt sessizlk,
li'yi hambaska b'r ko~um'a
getiviv. Ciitgl, Fendicini

kan icy'umsa! diizenz ha--
seye ragmen badhdir, ko-
pamaz ondan, o bltinlin
bir parcasidir. IflAss eden
bankay! soyma tegebbiisiin-
den sonra siddet hareketleri
gitgide artar. Bakkal diikka-
ninda kendisine satirla sal-
diran bakkal yaralayan Cly-
de artik donisii olmayan
bir yola girdigini anlamis-
tir. Yine de kabul etmek is-
temez bunu. «Ben kotili-
glint  istemiyordum ki o-
nun» der «niye saldirdi ba-
na boylesine?». Sonraki
banka soygununda, otomo-
bilin basamaklarina atlayan
memur, alninin ortasina ye-
digi kursunla yere serilir.
Ve bu kademeli siddete yo-
nelme, seyircide mithis bir
gerilim yaratr. Tabii, kendi-
mizi onlarin davranislarin-
dan kurtarmak, sucortak-
lari olmamizi reddetmek igin
fazla yakiniz Bonnie ve Cly-
de'a. Seyirci, bu sugortad
olma duygusu tuzagdina ka-
pilmaktan kurtulamaz. Cly-
de'in «iktidarsizhidgi» seyirci«
ye bu tuzaktan kurtulmasi
icin ayira¢ icinde sunulan
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bir durumdur. Halk kahra-
manlarinin ortak &zellikleri
degildir bu, genellikle.

Clyde'in cinsel giigliikleri,
Bonnie'yi kardesi Buck’a
¢ok daha bagska bicimde
tanitmaktan alikoymaz onu.
Seyirci bunu da hosgérir.
Clyde'in sorumsuzluguna
oylesine kaptirmistir ki ken-
dini, «iktidarsiz» o!dugunu
6grenmesi, ona kargi duy-
dugu yakinh@ higbir sekil-
de etkilemez. Ikili'yi higbir
zaman nevrotik tipler olarak
gérmez seyirci. Bonnie de
Clyde da, toplumun biilin
tyeleri gibi, kisisel komp-
leksleri olan insanlardir. Ki-
sisel bozukluklarr aslinda
toplumumuzun bozuklukla-
ndir, seyirci icin. Clyde'in
iktidarsizli§: ile sug igleme-
ye olan edilimi arasindaki
baga da deginilmistir film-
de. Silahi erkekligidir Cly-
de’in. Bonnie gli¢siizdiir bu
durumu degistirmeye. Cly-
de, la birlikte yapabildigi tek
sey, banka soymaktir.

Bonnie ve Clyde’in «herkes
gibi» olduklari iki énemli bo-
limde gésterilir. llkin, cena-
ze kaldinicisi Eugene’le sev-
gilisi Velma’'nin kacgirilisi ve
bunu izleyen sahneler, igin-
ci olarak da Bonnie'nin an-
nesi ile akrabalarini ziyaret.
ilk ayrimda, olay gelistikce
Eugene’le Velma ilk sikil-
ganlklarint  kaybederler. O
kadar ki, Eugene kolunu
Buck’'in boynuna dolar, Vel-
ma bos bulunup Bonnie'ye
gergek yasini séyler. Halbu-
ki Barrow cetesinin bu go-
riintigti aldaticidir. Aralarin-
da sik sik catigmalar olmak-
tadir (6zellikle Blanche ile
Bonnie arasinda). Eugene'le
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Velma’'ya kargi davraniglar
aslinda kendi kendilerine bir
sey tanitlamak icindir Hem
korkung Barrow cetesidir-
ler, hem de «herkes gibi» in-
sanlardir, onlar da. Eugene’-
in cenaze kaldincisi oldugu-
nu 6grenen Bonnie'nin tav-
r dedisir. lkisini de araba-
dan attinr. Ertesi giin anne-
sini gérmek icin dayanilmaz
bir istek duyar. Eugene’le
Velma'da «toplumdan ge-
len» birgeyler bulmusgtur,
bilincaltina yerlesen birsey-
ler vardir artik.

Bonnie'nin annesiyle bulus-
ma ayrimi bastanbasa bir
digsel cerceve icinde ger-
ceklestirilmigtir.  Bulugma
yeri toplum ile toplum di-
s’'hk arasinda bir «insan-
siz bélgendir. Bonnie'nin an-
nesi tagra kasabalarinda sik
sik rastlanan, modern ya-
santinin gereklerine bir tlr-
[i uyamayan insan tipidir.
Kendi kimligi ile «sey»ler
arasindaki iliski konusunda
belirli belirsiz birgeyler duy-
maktadir, bilmekten gok.
Ne ¢ok sevebilen, ne de ¢ok
sevilebilen bir kadindir Bon-
nie'nin annesi. Halbuki Bon-
nie'nin 6zlemi gergektir, aci-
Iidir.  Seyirci ayni dzlemi
paylasir onunla, ve diissel-
lik etkisini onun lizerinde de
yurutir ayni anda. Barrow
cetesinin agisindan bakildi-
dinda, gergek digi géziiken,
onlar degil, toplumun ken-
disidir.

Filmin bundan sonraki gelis-
mesi Bonnie ile Clyde ara-
sindaki iliskiye gére yén a-
lir. Bonnie'nin Clyde‘a olan
baghligi arttikga, artk du-
rulmak gereksinmesi de git-
tikce kendini  duyurmaya

baslar. Clyde icinse, en &-
nemli sey, halkin géziindeki
kigiliginin ne pahasina olur-
sa olsun korunmasidir.
Banka soyguncusudur, ban-
ka soyguncusu kalacaktir.
Kimligi olmadan yasayamaz
Clyde, bu kimlik sahte olsa
bile. Nitekim C. W. Moss'-
un babasinin evinde biraz
olsun rahata kavustuklarin-
da bile, «bir sehirde oturup,
oblirinde banka soymak»
vardir kafasinda. Bonnie'yle
hangi bakimdan olursa ol-
sun «birlegsmesi» olanakh
degildir. Evet, yatagini pay-
lasmistir onunla; ama ayni
odada C. W. Moss da ka-
liyordu. Ve uyuyamayan
Bonnie dogrulup kendi lize-
rine egildiginde uyuyormus
numarasi yapmasi, seyirci-
nin bugline dek kargilagtig
en anlamli  goruntilerden
birini olusturuyordu. Bon-
nie'nin kendisine «benimle
hi¢ yalniz kalmak istemez
misin?» diye sordugunda
verdigi kagamak cevap
(«ikimiz hep yalnizmigiz gi-
bi hareket ederim ben») yi-
ne glgsizltigiine karsi hig-
bir sey yapamayan insanin
trajik goéruntislini ulastin-
yordu bizlere.

Bembeyaz giysilere kan bu-
lastig1 zaman, bir basak tar-
lasinin sessizligini bozarak,
ve cansiz bir beden, seyirci-
de bir térene katiiyormug
duygusunu veren adir ha-
reketlerle yercekiminin kar-
sl koyulmaz  Gstlnligind
son bir kez kabul ettiginde,
bitiin filmin  karmagikhgi,
yénetiminin  yasam konu-
sundaki trajik duyarliligin-
da baglaniyor, bitiyordu.

Jak SALOM



GOSTERILER

sinematek dernegi gosterileri
aralik 1968 programi

FRANCOIS TRUFFAUT
LES 400 COUPS

400 DARBE
Isitk Lisesi Kervan Sinemas:
2 Arvalik 21.30 3 Aralik 18.45
3 Aralik 21.30 5 Aralik 18.45
5 Aralhk 21.30 Kadikdoy Opera
6 Aralik 21.30 4 Aralik 19.00

1959 Fransa

*

GEORGES MELIES TOPLU GOSTERISI

Isik Lisesi Kervan Sinemasi
9 Aralik 21.30 10 Aralik 1845
10 Aralik 21.30 12 Arahk 1845
12 Aralik 21.30 Kadikéy Opera
13 Aralik 21.30 11 Aralik 19.00

(Yonetmenin c¢esitli yillarda gerceklestirdigi filmlerden
alinmig ilk fantastik sinema programi)

Fransa
*
LUIS BUNUEL
NAZARIN
Isik Lisesi Kervan Sinemasi
16 Aralik 21.30 17 Aralik 1845
17 Aralhik 21.30 19 Arahk 1845
19 Aralix 21.30 Kadikdy Opera
20 Arahx 21300 18 Arahk 19.00

1957 Mekstka
(1958 Cannes Senligi Jarl Ozel Odald)

*



Estk Lisesi

23 Aralik 21.30
24 Arahk 21.30
26 Aralix 21.30
27 Aralix 21.30

LUCHINO VISCONTI
LO STRANIERO

YABANCI

¥ ervan Sinemas:

24 Aralik 18.45
26 Aralik 1845
Kadikoy Opera
25 Aralik 19.00

1067 italya

*

LUIS BUNUEL
VIRIDIANA
Isik Lisesi Kervan Sinemas)

30 Arahk 21.30 31 Aralik 18.45

31 Aralik 21.30 2 Ocak 1845
2 Ocak 21.30 Kadikoy Opera
3 Ocak 21.30 1 Ocak 19.00

18€1 Meksika

(1981 Canres Senligi Buytk Odiili)
Y

Not Igilc Lisesi goOsterileri 6grenci olmayan Uyelere
ayrilmigtir.

Yeni Sinema dergisinin ekidir. Ayrica satiimaz



DE YAYINEVI SUNAR

NAZIM HIKMET

OGLUM
CANIM EVLADIM
MEMEDIM

Nazim Hikmet'in cezaevinden Memet Fuat'a yazdid
mektuplarin timi. Sonuna kadar okumadan elinizden
birakamayacadiniz bir kitap. 7.5 lira.

*

TOPLANMIS OLAN

DORT HAPISANEDEN

SERBEST BIRAKILDI

Nazim Hikmet'in bu guze! siirlerini bir araya getircn

ve bir yildan beri yargilanmakta clan «Dort Hapisanc-

den» beraat ederek serbest birakilmistir. Bitin kitap-
¢ilarda arayiniz. 6 lira.

&

DE YAYINEVI, VILAYET HAN, CAGALOGLU







