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Seker Ahmet Pasa

Plastik sanatlarimizin ancak 19. yiizyiin ikinci yarisindan sonra bagladigini,
daha uzaga giden bir ge¢misi olmadigimi biliyoruz.

Daha evvelki yiizyillarda; askeri, dini ve sosyal ihtiyaglarla mimarlikta ve siis-
leme sanatlarinda sahaserler meydana getiren Tiirk Milleti, resim ve heykel sanat-
larinda da aymi derecede degerli eserler verebilirdi. Fakat, zaman zaman, iktidarda
bulunan hiikiimdarlar arasinda giizel sanatlar1 seven genis goriislii kimseler bulun-
dugu halde Tiirk Milletinin bu miistesna kabiliyeti kendini gosterememistir.

Selguklu Tiirklerinde gordiigiimiiz heykeller ve figiirlii ¢iniler, yakin tarihlere
kadar gelen minyatiirler, ecdadimizin pléstik sanatiardaki yiiksek yaratici kudretini
ispat eden degerli belgelerdir.

Fatih Sultan Mehmet gibi uyanik bir hiikiimdarin daveti ile Istanbul’a gelen
Gentile Bellini’nin bir y1l memleketimizde ¢aligmasi, her halde gevresinde ve Tiirk
sanat¢ilar: arasinda bir etki yapmus olmasi ldzim gelirdi. Fakat bize o giinlerden
hi¢ bir iz kalmig degildir. Nasil kalabilirdi ki, biiyiik Fatih’in meshur portresini
bile elimizden kagirmig bulunuyoruz.

Hangi tesir altinda olursa olsun, plastik sanatlara karsi bu kayitsizlik boylece
devam ederken, Uglincii Selim zamaninda baglayan batililasma ve yenilesme hare-
ketleri arasinda, 1793 de (Miihendishane-i Berri’i Hiimayun) da ve Ikinci Mahmut
zamaninda 1835 yilinda (Harbiye Mektebi) nde resim derslerinin de programa kon-
mas1 kararlastirilmigti. Bu resim dersleri ile bugiinkii anlamda bir resim sanati,
ogrenciler yolu ile Tiirk evlerine, daha genis bir halk tabakasina yayilacakti. Batiy:
ornek alan bu okullarda resim derslerini gosterecek elemanlara ihtiya¢ goriildiigiin-
den bu maksatla yetistirilecek istidatli genglerin Avrupaya, hassaten Fransa’ya gon-
derilmesine baglandi.

Bat1 sanat anlayis1 ile yetisen bu gengler, ister istemez, resmi gorevleri yaninda
sanat¢1 hiiviyetleri ile de resim sanatinin halk tabakalarina yayilmasimi saglayacak-
lardu.

Plastik sanatlarimizin baslangicini bu hareketten sonra incelemek lidzim gel-
diginden, pek hakli olarak, ii¢ devreye ayirmak adet haline gelmistir. Ciinkii mem-
leketimizde sanat nesilleri arasinda ¢ok genis mesafeler bulundugundan kesin si-
nirlarla birbirinden ayrilmis, zincirin halkalar1 adeta kopmus gibidir. Sanat telak-
kileri arasinda tabii bir olustan ziyade, biiyiik zikzaklar, atlamalar goze ¢arpar. Bu
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aciklar1 Istanbul resim ve Heykel Miizesinde gérmek miimkiindiir. Bazilarinin isim-
lerini dahi tesbit edemedigimiz ilk ressamlarimiz birinci, Seker Ahmet Pasa ile ar-
kadaslarinin tegkil ettikleri ikinci devreden sonra, Mesrutiyet devrinin yetigtirdik-
leri ve onlar1 takip edenler gelmektedir ki, aralarinda yetisme bakimindan ok
zaman fark: ve netice ile diislince ve zevk ayrihif1 g@riiniir. Daha sonraki
nesiller i¢in de boyledir.

Iste bu ayirima gore ikinci devreyi; miihendishane ile Harbiye mektebinden
yetisenlerden tahsillerini Fransa’da yapmis olanlar ile bu grupa katilan ve aym an-
lay1s icinde eser verenler tegkil etmektedir. Fakat bu nesli daha evvelkilerle birlikie
(birinci devre) olarak incelemek de miimkiindiir ve belki de daha dogru olur. Realist
bir goriisiin en iyi orneklerini veren bu nesil; tabiat sevgisi, sanat heyecani ve saf
bir ruh haleti ile aleladelikten kurtulmustur, bir tabiat kopyacis: olmaktan ¢ok &te-

ye gidebilmisler; seyircilerine hakiki bir sanat zevkini tattirmuglardir.

Bu devrin 6nde gelen birkag iistadindan biri de Ahmet Ali Paga’dir. 1841 yilin-
da Uskiidar’da dogmus ve 1906 da vefat etmistir. Babasi Ali Efendi bu cocugu bes
yasinda iken Uskiidar’da bir okula baslatmisti. Dokuz yil siiren bu ilk tahsil dev-
resinden sonra, 1855 yilinda bir imtihan gecirmek suretiyle (Tibbiye Mektebi) ne
girdi. Smuflar: pek iyi bir derece ile gegen ve bu arada resme karg: gosterdigi iistiin
kabiliyeti anlasilan delikanli, heniiz onsekiz yasinda iken, talebesi bulundugu Tib-
biye mektebinin resim 6gretmenligi yardimciligina tayin edilmisti.

Meydana getirdigi eserleri ile; giizel sanatlarla ilgili olan Sultan Ahdiilaziz’in
dikkatini ¢ekmekte gecikmedi. Pehlivanlar1 sevdigi kadar giizel sanatlar1 da ¢ok
seven ve koruyan batili diisiinceli bu padisahin emri ile 1864 yilinda Paris’e gon-
derildi. 1871 yilinda memlekete dondiikten sonra yiizbag: riitbesi ile tibbiye mek-
tebinin resim o6gretmenligine tayin edilecekti. (*)

1869 ve 1870 yillarinda Paris’te acilan resim salonlarinda teshir ettigi eserleri
begenilen geng sanat¢inin oradaki tahsilini tamamlamis oldugu kabul edilmis ve bir
miikéfat olarak ii¢ ay da Roma’da ¢alismasi uygun goriilmiistii.

Paris’te tahsilde bulundugu yillarda evvela Gustave Boulanger’nin, daha sonra
da Paris Giizel Sanatlar Mektebinde Gérome’un talebesi olan Ahmet Ali, Renoir
ile ayn1 yilda dogmus, Cézanne’den iki yas daha kiigiik bir delikanl olarak Paris’
te, sanatin en ihtildlci sayabilecegimiz bir devrinde yasiyordu. O giinlerde Ingres’
in klasisizmine karsi Delacroix’nin miicadelesi tesirini gostermis, diger tarafta,

(*) Bu satirlan yazarken faydalandigimiz (Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi) nde nesredilen
Serif Abdiilkadir zade Hiiseyin Hasim tarafindan yazilan makalede Ahmet Ali Pasanin Istanbula déniig tarihi
1287 olarak gosterilmektedir ki, 1871 yiina rastlamaktadir. Baz: tarihciler ve Ansiklopediler ise 1870
de Istanbula déndiigiinii yazarlar. Seker Ahmet Pasanin 6lim yili da cok defa 1907 olarak kabul edilmistir.
Halbuki adi gegen makalede (1322 mayisinin besinci giinii) vefat ettigi ve Eyiipsultan tiirbesi civarinda
metfun oldugu yazilhidir. Béyle olunca &lim yili 1906 dir. Sami Yetik ise 1907 de vefat ettigini ve Eyiipte
Sokullu Mehmet Pasa tiirbesi civarinda metfun oldugunu yazar.
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atelyeleri birakarak tabiata kosan, giines 1s1gina asik genglerin getirdigi yeni fikir-
ler sanat diinyasim sarsmaga baglamisti. 1870 harbinden uzakta kalmak isteyen
Cézanne Marsilya civarinda Estaque’da saklanmus, en giizel eserlerini vermekte
idi. Bir miiddet sonra da kiibizme yol agacak fikirler ortaya atilacakti.

Degas (1834-1917), Manet (1832-1883), Monet (1840-1926), Pissarra (1830-
1903), Sisley (1839-1899), gibi Empresyonist ressamlar yeni sanat kaygilarini tahak-
kuk ettirmege baglamuslar ve en verimli ¢aglarini yastyorlardi. Tiirkiye’de esash
bir sanat diisiincesine varamadan Paris’e gitmis bir gencin bu kaynagsmanin i¢inde
ileri hareketlere katilmasi, onlarin yolunu se¢mesi beklenemezdi.

Memleketimizde o tarihte gen¢ sanatgilara 11k tutacak ne bir bilgin, ne de bir
sanat¢1 vardi. Batinin yeni sanat hareketlerini degil, eski sanatini, gegmis devirlerin
sanatim inceleyen yazilara rastlanamazdi. Bu gibi yayinlar: ancak Atatiirk devrim-
lerinden sonra gormekteyiz.

(Hayat) mecmuasimin 1927-1928 de ¢ikan sayilarinda Akademinin eski Sanat
Tarihi Hocas1 Vahid Bey’in (Empresyonizm) ve Goya’mm 6liimiiniin yiiziincii
senei devriyesi miinasebetiyle yazilmis makaleleri ve Halil Vedad (Firatly) min (Sa-
natta ihtilal), (Sanatta [nkildp) gibi bashklar tagtyan yazilar: ile zamamn sanat da-
valar1 soz konusu olmaga baslamisti. Binaenaleyh 1864 yilinda Paris’e resim tah-
siline giden bir gencin kendine dogru bir yol bulmasi, zamanin hakiki sanatin1 gor-
mesi kolay degildi. Bu tarihten ¢ok daha sonra Cumhuriyetimizin ilanim takip eden
yillarda Avrupaya tahsile gonderilenlerin ¢ogu buradan noksan bilgilerle ayrilmslar
ve orada (klasik) resim yaptiklarim1 zannederek, gittiklerinden daha kapali bir
anlayisla geri donmiislerdi. Konumuzun disinda goriinen bu miitalealari, o devrin
genglerinin fikri seviyelerinin daha iyi anlagilmasi igin kaydetmek mecburiyetini
duydum.

Ahmet Ali’nin yirmi {i¢ yaginda iken Paris’e gittigi giinlerde Dolacroix (1798-
1863) 6leli heniiz bir yil olmustu. Courbet (1819-1877) nin, Corot’nun (1796-1875),
Daumier’nin (1879-1808) en parlak devirleri idi. Yeni dogmakta olan bir sanat aki-
mini sezmesi ve igine katilmasi, yukarida izahina ¢alistigim sebeplerle ve gosterdi-
gim Orneklere gore zaten beklenemezdi. Amma; isimlerini saydigimiz on dokuzuncu
yiizyilin heniiz hayatta bulunan iistatlarini1 tanimasi ve sevmesi miimkiindii. Nite-
kim baz1 eserlerinde, (Orman) ve (Geyikli Peyzaj) larinda Courbet’nin belirli bir
tesiri gorildlmektedir. '

Yukarida dokunuldugu gibi, memlekette bat1 resim sanat1 alaninda saglam ve
dogru bir bilgi alamamis bir kimsenin, sadece yaradilisinin icabi kendini resme ve-
ren bir gencin, Paris gibi biiyiik bir sanat sehrinde, 6grenmek aski ile ilk bagvura-
cagl yer, hic siiphesiz resmi veya hususi bir atelyenin taninmis hocalar1 olacakti.
Hakli buldugumuz bu diisiincenin zoru ile olmalidir ki, bu temiz ahlakli ve miildyim
tabiath geng 6grenci, o zamanin pek taninmig hocalar1 olan Boulanger’nin ve Gérom’
un atelyesini segmisti. Bu iki ressamin da sark kiyafet ve adetlerini konu olarak ele
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almis olmalar1 da bu yumusak mizagli Tiirk ¢ocugunun ilgisini ¢ekmis olabilir.

Jean-Leon Gérome (1824-1904) ve Gustave Boulanger (1824-1888) bugiin adi
san1 pek gecmeyen Fransiz sanatgilaridir. Kiiciikk Larousse’un son baskilarindan
isimlerinin ¢ikarilmis olmasi, miizelerde eserlerinin eski yerlerinde goriilmemesi,
bu iki sanat¢inin zamanin Gtesine gececek bir kudrette olmadiklarini gostermekte-
dir. :
Unutulmaga mahk(im kimselerin yaninda yetismis olmasi bir talihsizlik sayilsa
bile, Seker Ahmet Pasa’y: kiigiiltmez. Sanat tarihinde bu gibi talihsizlikler cok go-
rilmiistiir. Cezanne, Aix de bir resim mektebinde Gibert adinda birinden ders
almisti, Renoir’da Gleyre’in talebesi idi. Hocalarinin isimleri bugiin ancak bu bii-
yiik sanat dehalarinin biyografileri vesilesiyle ge¢mektedir. Bunun gibi, Gérome’
un ve Boulanger’nin isimleri de bizim sanat tarihimizde Seker Ahmet Pasa ve Os-
man Hamdi Bey dolayisiyle amlacaktir.

Seker Ahmet Pasa, Fransa’da kaldigi uzun yillarda, bir tarafta son klasiklerin,
diger yanda yeni bir akimin en kudretli insanlarinin yasadigi havay: teneffiis etmis
oldugu halde bu kuvvetli akimlardan habersiz kalmis gibidir. Fakat o, Akademik
bir anlayis i¢inde dahi; kuvvetli sezis kabiliyeti, tabiata olan sonsuz agki ve tertemiz
ahlak saflig1 sayesinde kisiligini bulmus, Tiirk sanati tarihinde yiiksek yerini almistir.

Tibbiye mektebindeki hocaligindan maada; Bayezit, Zeyrek, Kaptan Ibrahim
Pasa Riistiye mekteplerinde, Sultanahmet Sanat Mektebinde de resim Ggretmen-
ligi yapmusti. Bu gorevleri ile memleket ¢ocuklarina sanat zevkini asilamaktan geri
kalmiyordu. Genglere verilen bu zevk tabiatiyle ailelere de sirayet edecek, meydana
getirdigi eserleri ile gevresine batili manada resim zevkini tattiracakt.

O, Tiirkiye’ye dondiigii zaman, Istanbul’da heniiz bir Giizel Sanatlar Mektebi
acilmamis bulunuyordu. Abdiilaziz’in himayesine mazhar olmus bir Fransiz res-
samm Guillemet Beyoglunda hususi bir resim mektebi agmist: ki, sonra bu zatin ilk
defa 1876 da agilan (Sanayi-i Nefise Mektebinin) ilk miidiirii ve hocas: oldugu séy-
lenirse de, bugiinkii Giizel Sanatlar Akademisinin (Sanayi-i Nefise Mektebi alisi)
ad1 ile, Osman Hamdi Bey (1842-1910) tarafindan Ikinci Abdiilhamid zamaninda
1883 yilinda agilmasina daha on iki yil vardi. Bu mekteplerin de agilmasinda gene
Seker Ahmet Paga’min biiyiik rolii oldugu anlagiliyor. Memleketimizde heniiz re-
sim tahsili yapilan bir okulun bulunmadigi bir devirde, 1872 de Tiirkiye’nin ilk
resim sergisini Seker Ahmet Pasa agmigti. Sultanahmet’te sanat okulunda agilan
bu ilk sergi hakkinda Hiiseyin Hasim §oyle diyor. ‘“Miisariinleyh asar1 latifesini
bu sergide.teshir ederek Osmanlilarin nasilsa ragbet etmedikleri fenn-i miistahsen-i
tasvir hakkinda celbi anzara ve su suretle memleketimizde resim muhabbetini isa-
ra himmet eyledi”.

Hakikaten bu serginin agilis1 sanat tarihimizde ¢ok Onemli bir yer almalidir.
Diisiinelim bir kere; bundan doksan yil 6nce, Istanbul’da, resim sanat1 ile hig bir
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ilgisi olmayan bir gevrede, bat1 teknigi ile yapilmis yagliboya tablolarla bir sergi
aciliyor.

Ahmet Ali Pasa’nin bu ilk sergisi ve onu takip eden, 1873 yilinda Sultan Mah-
mut tirbesi yanindaki (Dariilfunun) binasinda agian ikincl sergi ner haide devrin
aydin insanlar1 arasinda ilgi ve heyecan uyandirmis olmalidir. (*)

Sami Yetik bu sergilerden s6z ederken: “Seker Ahmet Pasa’y1 sanatinda seker-
lestiren, dimaglarda, ruhlarda tatli bir hatira birakan en giizel eseri 1874 de Istan-
bul’da ilk Tiirk resim sergisini tertip edisidir. Sanat yoksuzlugu, sanat karanligi
icinde bir lem’a, bir 151k halinde hayatiyet ifade eden bu sergidir ki onun gozleri
kamastiran, sohret piriltilarinin intisarina hizmet etmistir.”*

Halkin ¢ogunlugu bu hareketlere yabanci kalmis olsa bile, zamanin hiikiimdar:
bu gayretlerin degerini takdir edebiliyordu. O yil riitbesi derhal kolagaliga (kidemli
yiizbag1) yiikseltilmis ve Sultan Abdiilaziz’in yaverligine tayin edilmisti.

Ahmet Ali Pasa’nin saraya girmesi Avrupanin taninmig ressamlarindan eserler
satin alinmasina yol agmisti. Diisiincesini padisaha kabul ettiren yaver ressam, bu
isle de gorevlendirildi. Gérome ile mektuplasarak, o zamanin taninmig tablo tiic-
carlarindan Goupile vasitasiyle tedarik edilen tablolar sarayin uygun goriilen yer-
lerine Kolagas: Ahmet Ali Efendi eli ile asiliyordu. Bu eserlerin satin alinmasi 1875
tarihine kadar devam ewmisti. .

O zaman saraya giren eserler: Ivon, Gérome, Chaplin, Boulanger, Harpignies,
Daubigny gibi Fransiz sanatcilarin tablolar1 idi. Halbuki o tarihte Delacroix’lerden,
Ingres’lerden ve diger biiyiiklerden eserler alinmis olsaydi, bugiin diinyaca sohretli
olan bir miizeye sahip olabilirdik.

Yaver olduktan sonra manzara resimleri yapmak iizere disar1 ¢ikamayan ressam
Ahmet Ali Mercan’daki konaginda ¢aliymaya bagladi. Bugiin dahi ressamlarimizin
pek azina nasip olan genis bir atelyede biiyiik dlciide natiirmortlar yapmaga koyul-
du. O devirde hi¢ bir Tiirk ressamu figiirlii konularla biiyiik kompozisyonlar yap-
may1 diisiinemezdi.

Ahmet Ali Pasa; ikiser iiger yil ara ile askeri riitbeleri asarak nihayet 1884 de
Mirliva (Tuggeneral) 1890 da Ferik (Tiimgeneral) riitbesine kadar yiikseldi ve 1895
yilinda yabanci misafirler tesrifatciligina getirildi. Elimize gecen bir fotografinda
da goriildiigii gibi, omuzlarindan beline kadar gogsii ¢esitli madalya ve miirassa
nisanlarla ortiiliidiir. Bu riitbe ve nisanlar1 bir asker olarak muharebe meydanlarin-
da degil, atelyesinde yaptig1 eserler ile, miitevazi fircasiyle kazanmis olmasi, o za-
manki devlet idaresinin biitiin kusurlarina ragmen sanatciya verilen degeri goster-
mesi bakimindan 6nemlidir.

Ahmet Ali Pasa son derecede sevimli ve hos sohbet bir insandi. Bu miistesna
yaradilis1 ile arkadaglarinin sevgisini ve (Seker) lakabini kazanmisti. Bu lakabin na-

(*) Bu satirlarda gine bir tarih aynlhg gériil mektedir. Hiiseyin Hasimin yazisinda ilk serginin Rumi

1288 (1872) tarihinde, ikincisinin de 1289 (1873) tarihinde acildig: yazl:dir.
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sl yerlestiifine dair bir fikra anlatihr: Bir aralik, pasanin bu lakabini bilen
Yusuf Izzettin Efendi’nin yaminda gorevlendirilmisti. Bir giin Sultan Abdiilaziz
“Yaver Ahmedi ¢agirin’ dedigi zaman bu emri alan zat tereddiit ederek orada bu-
lunan Yusuf [zzettin Efendi’ye bakar. O da bos bulunup “Seker Ahmedi” diye
tasrih edince, Padisah kahkahalarla giilmeye baslar ve o giinden sonra bu lakabi
her tarafta yayilir.

Biiyiik bir miisahede kudretine sahip olan Seker Ahmet Paga, Minyatiirciiliigiin
tam aksi bir sanat teknigi ile ¢aligirdi. O devrin bat1 anlayigina uygun olarak valorcii
bir ressamdi.

Avrupaya gitmeden evvel yaptigi anlagilan miizemizdeki iki kiigiik eserinde:
(Tepe Uzerinde Kal’e) ile (Talim Yapan Erler) de ¢ok naif bir anlayis géze garpar
Bu tablolarin eski minyatiirlerimizin etkisi altinda yapildigi da kabul edilemez. Bu
tablolar, yaradiligtan ressam olan bir insanin, tam bir safiyetle, hi¢ bir bagka eser-
den ve sanatgidan faydalanmadan yapabilecegi, ok sahsi eserler olduklar: tesirini
uyandiriyor. Bunlar1 herhangi bir ekole baglamak miimkiin degildir. Bu iki tabloyu;
bugiin revagta olan ve ¢ok begenilen Giimriik¢ii Henri Rousseau ve daha sonra
emsalini takdirle seyrettigimiz diger (Naifler) ile hi¢ ¢ekinmeden mukayese edebi-
liriz.

Seker Ahmet Pasa’min bilhassa natiirmortlari, golge-isik diisiincesiyle, klasik
ve realist bir anlayisla icra edilmistir. Rahat ve sakin bir 151§1in kavradig1 egyalar
ve meyvalar, icra kudretinin verdigi bir kolaylikla modle edilmektedir. Renkler
de olduke¢a tazedir, modle zoru ile dldiiriilmemistir. Elimizdeki en iyi eserlerinden
biri olan (Orman) ise Courbet’yi hatirlatan olgun, kemalini ve sahsiyetini bulmus
bir tablodur.

Natiirmortlar1 daha piiriizsiiz (Lis) bir modle tarzinda oldugu halde bazi pey-
zajlarinda, bilhassa (Orman) da, zaman zaman dallarin ve yapraklarin formunu be-
lirtmek, yapraklardaki isik pariltilarini degerlendirmek ve siddetlendirmek gayerti
ile, ampate bir ¢aligma tarzini tercih ediyor. Bu bakimdan Courbet’nin teknigini
kabul etmis gibidir. Bu kalin boya tabakalarmi spatiil ile koydugu anlagiliyor.

(Orman) da birinci planda goriillen odun yiiklii esek ile ardindaki koyliiniin,
resimde perspektif isteyenler i¢in, gevresine gore kiigiik nispettedir. Fakat bunu
iltizami bir deformasyon olarak kabul edebiliriz. Kalin govdeli agaglar arasindaki
bu kiigiik figiirler, agaglarin ihtijamini ve ormanin siiklinetini daha ¢ok ifadelen-
dirmektedir. Vakia ne Seker Ahmet Pasa’da, ne de o devrin diger ressamlarinda
diisiiniilerek, istenerek yapilmis deformasyonlara, stilizasyonlara, yer degistirme-
lerine rastlanmaz. Biiyiik sanat devirlerinin iyi eserlerinde gordiigiimiiz bu gesit
diigiinceler ve sanat eserinde geometrik bir nizamin aranmasi, bizim sanatimzda
ancak, son ¢eyrek asirda diisliniilmeye baslanmugtir, diyebiliriz. Seker Ahmet Pasa
neslinde ise; objektif olmayan, hem tabiata uygun, hem de resim kurallarina yakin
buldugumuz i¢in begendigimiz taraflar, bu tablolar1 yapan ressamlarin samimi-
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yetlerinden, duygulu oluslarindan ileri geliyor. Bu eserleri natiiralizmin adiligin-
den kurtaran, sanat plan1 igine alan bu meziyetleridir. Bu tiirlii bir anlayis sanatgty
her zaman seldmete ulagtirabilir. Geleneklerden, samimiyetten ayrilanlara, gosteris
seven ressamlara karst Renoir, eski devirleri gibta ile anarak “eskilerin eserlerine
baktigumiz zaman hakikaten kurnazlik yapan yok. Her seyden cvvel bu adailar,
ne harikuldde iscilerdi. Sanatlarm biliyorlardi. Mesele orada. Resim sanati ham
hayal degildir. Evveld bu bir el sanatidir ve onu iyi bir ig¢i gibi yapmalidir. Fakat
her sey sarsildi. Ressamlar kendilerini cidden harikuldde mahliklar zannediyorlar,
mavinin yerine siyah koymakla diinyanin ¢ehresini degistireceklerini tahayyiil edi-
yorlard:” diyor. Renoir’in eskilere olan bu hayranligi yeni bir anlayisa, yeni bir
zevka varmasina engel olmamustr.

Seker Ahmet Pasa’nin ve o neslin resimlerini seyrederken, Renoir’in bu diisiin-
cesine uyan Albert Diirre’in bir soziinii hatirliyorum; o da asag: yukari goyle diyor:
?Allalin yaratugindan daha giizelini yapmanuza imkdn yoktur. Bir ressam tabiati
aynen yapmayr isteyerek ¢alhismahdir. Israrly ve samimi caligmakta tken, sayed icinde
bir seyler varsa, gene de yemi bir eser yaratacaktr.”

Seker Ahmet Pasa neslinin kargisinda, eserleri gok farkh olmakla beraber, gene,
Renoir hatira geliyor: Tabiatin taklidi olan bir tabloda durulacak noktay: dogru
olarak bulmak ne kadar giig, resmin sadece modele benzemesi laizum degildir. Bununla
beraber tabiat hissedilmelidir. Bir tablo bir zabit varakas: degildir. Tablolari, bir peyzaj
1se, iginde dolagma arzusunu verdifi zaman, bir kadin ise elini gogsiinde veya swrtinda
gezdirme arzusu verirse severim.”

““Bir resmin objektif veya siibjektif olmak mecburiyetinde olup olmadigim bana sor-
maymz. Buna pek aldirmadigvm itiraf ederim’.

Seker Ahmet Paga’nin sanatini, Corot da oldugu gibi, tabiat sevgisinde toplaya-
biliriz. Tabiata 4sik olan Corot, tabiati seyrederken heyecanlanirdi. “Cok giizel
olan bu tabiat: bir miiddet beraber seyrederiz. Onu arayan herkes igin o kadar giizel
ve sayam hayret bir sekilde goriiniiyor ki...”” diyor. Bu sozleri Seker Ahmet Paga’da
soylemis olabilirdi. Fakat yazimin basinda da isaret ettigim gibi, ressamlarimizdan
bize kalan sadece birkag¢ tablodur. Bu satirlarda onlarin diisiincelerini izah edece-
gini sandigim birka¢ Fransiz ressaminin sozlerini nakil etmekten kendimi alami-
yorum.

Mesrutiyet devrinde yetisen ressamlarumz, memlekete empresyoizm’e bagh
bir sanat goriisii getirmigler ve serbest firga oyunlarina karst duyduklar1 hayranhgin
neticesi olarak ta Seker Ahmet Paga ve arkadaslarmnin temkinli ve samimi goriis-
lerini bir gerilik saymislardi. Bu itibarla aralarinda bu grupun sozciisii mevkiini
alan, degerine inandigim bir sanat¢i ile bu yiizden miinakasa etmistim. Senelerce
yeni nesillere hocalik etmis ve resmi halka yaymakta biiyiik bir rol oynamis olan
bu zat, Seker Ahmet Pasa’nin ressam bile sayilamayacagim soylemekten ¢ekinmemis-
ti. Belki bu sozleri, mizacinin icabi bir paradox idi. Amma, gene de hakiki diisiin-
cesini aksettiriyordu.

~



Seker Ahmet Pasa’y1 atelyesinde ziyaret etmek firsatin1 bulan Sami Yetik de
onun sanati hakkinda “Ressamlarmmuz’ da soyle diyor: “Seker Ahmer Pasa ahldk -
adesesiyle bakilinca benim goriisiimden gok biiyiik bir insandir. Fakat sanat mikroskopu
ile tahlil ve tetkika girisilince sohreti nispetinde agrandize edilmesi miimkiin olamayan
bir istidattwr.”

“Ne yapalun ki krallar wve kral zadelerle hembezm olmak firsatvu veren zaman,
sanat talamm bahsetmekte oldukca hasis davranmugtr.”

?Fransa’da ¢alistigr (Fontenblo’dan bir. kise) iinvanl genglik mahsulii olan tablosu
ile Feriklik zamamna kadar meydana getirdigi eserler mukayese edilince ilk eserlerle
son resimler arasinda bir sahika ile derin ugurumlar mevcut oldugu goriilebilir. Pasa
zaten bu genglik mahsulii ile sonradan yaptigr resimler arasindaki fark: kendisi de his-
sertigi igin 1lk eseri goziiniin Oniinden aywamanustir.”’

“Sanat askimn act mahrumiyetlerimin riitbe ve nisanla teskin edilemedigini ok 1yi
duyan Seker Ahmet Paga’mn biiyiikliigii firca ve boyamn vefasiz dostluklarindan si-
kayet etmeksizin - resmi mesguliyetler iginde ¢alismasi, daima ¢ahsmasidir. Fakat,
ne yazik ki Avrupadan avdetini miiteakip yaptigr tablolar tedricen sénen heyecammin,
uful eden kudretimin ddeta tarth numarasi ile swralanmus biver hiiziinlii mersiyelerini
soylerler. Hoca Seyid’in ve Zekati Pasa’vun yamnda Seker Ahmet Pasa oldukca soniik
ve ruhsuzdur.”’

Tamamen katilamayacagimiz bu goriiste ufak bir hakikat varsa da, o da Seker
Ahmet Paga’nin orneklerini bagka sanatgilarimizda da gordiigiimiiz gibi gerilemesi,
duraklamas: heyecamimi kaybetmesidir. Sanat¢inin gelismesi i¢in ii¢ bes yillik bir
tahsil kifi gelmiyor. Cevreye, arkadasa, miizelere ihtiya¢ vardir. Aliciya, tenkitlere
ihtiya¢ vardir. Seker Ahmet Pasa Riitbe ve nisanlarla taltif ediliyor, refaha kavu-
suyorsa da buna kars1 resmi gorevlerle pek az ¢aligma firsatini buldugu gibi, sanat-
tan anlamayan bir ¢evrede yasamakta idi. Boyle bir istidadin duraklamasinda, ken-
dini tekrar emmesinde baska nasil bir sebep olabilir? (Orman) m1 yapabilmis bir sa-
natginin batili sanatgilarda oldugu gibi; giin gectikce daha olgun ve daha yeni
eserler vermesi, bulundugu sartlar iginde miimkin degildi.

Iste, sanatimiz1 zedeleyen, ileri gitmesini giiclestiren miisait sartlarin bulunma-
mas1 kadar bu tiirlii inkir ve anlayigsizlik hareketleridir. [lerlemek, yeni akimlara
katilmak i¢in, daha evvelkileri ret ve inkar etmeye hi¢ de liizum yoktu.

Seker Ahmet Paga’min degerini ancak Istanbul Resim ve Heykel Miizesi kuru-
lurken anlamistik. Bize ondan ve arkadaglarindan hi¢ bir zaman s6z edilmemis,
tanitilmamusti.

Her eseri, sanat¢inin yasadig: sartlarin icinde degerlendirmek 14zim gelir. Biiyiik
sicramalar ise pek az kimseye nasip olur. Herkesten bir 6nder olmas: beklenemez.
Nesli i¢inde zamamn sanat anlayisina gore bir varlik gostermek az bir sey degildir.
Megrutiyet devrinde yetisen ve asir1 fir¢a darbelerine meftun bir neslin insafsizca
tenkit ettikleri Seker Ahmet Pasa’ya bu agidan bakilacak olursa, Tiirk sanati igin-
deki yeri ¢ok biiyiiktiir.
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