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Atilla Dorsay Hakkinda,

izmir Karsiyaka’da dogdu. Galatasaray Lisesi ve DGSA
(simdiki Mimar Sinan Universitesi) Yiksek Mimarhk béli-
mand bitirdi. 1966’da Cumhuriyet Gazetesi‘'nde basladig
sinema yazarhgini ayni gazetede araliksiz 1993’e kadar sur-
durdi. Sonra Milliyet ve Yeni Yuzyil’da yazdi. Simdi Sa-
bah’ta yaziyor. Bugiine kadar 31 kitabi yayinlandi. Bunlarin
arasinda “Sinema ve Cagimiz” (iki cilt), “Yonetmenler,
Filmler, Ulkeler” (2 cilt), “Sinemay: Sanat Yapanlar”, "Yil-
maz Gtney Kitabi”, "Yizyize”, “O isimler, O Ytizler”,
“Yiregimin Orta Yeri Sinema”, “Beyazperdede Kirmizi
Filmler”, Turkan Soray Uzerine yazdigr “Stmbdl Sokagin
Tutsak Kadimi”, “Hayatimizi Degistiren Filmler”, “Sinema
ve Kadin”, “"Disen Yapraklar, Gegen Yillar” gibileri var.
Turk filmi elestirilerini  “Sinemarmizin Umut Yillari”, 712
Eylil Yillari ve Sinemamiz” ve en son “Sinemamizda Co-
kis ve Ronesans Yillar” kitaplarinda, kent mimarligi ve is-
tanbul Gzerine yazilarim “Benim Beyoglum” ve “istan-
bul’da Devr-i S6zen” kitaplarinda, denemelerini “Ajda Pek-
kan’in Yiziu“nde, yemek kultira Gzerine yazilarim “Agiz
Tadiyla” kitabinda topladi. Sinemanin 100. yili dolayisiyla
hazirladigr “100 Yilhin 100 Yénetmeni”, “100 Yilin 100 Fil-
mi” ve “100 Yilin 150 Oyuncusu” ve ayrica kisisel bir 20.
ylzyil pop-muzik tarihi olan “Ne Surup-Seker Sarkifardi
Onlar” kitaplarini yazdi. 1970’lerde ‘Yedinci Sanat’ sinema
dergisini yayinlayan Dorsay, sayisiz dergiye de yazilar yaz-
di. Turhan Gurkan’la birlikte “Ttrk ve Diinya Sinemasi An-
siklopedisi“ni hazirladi. Sinema Yazarlari Dernegi’ni kurdu,
kuruldugundan beri de baskanhgini yiritti. istanbul Film



Festivali‘'nin 1982'de baslamasindan beri yurtutme kurulu
icinde gorev aldi, simdi danismanligini yapiyor. TRT ikinci
Kanal’‘in 1985’deki acilisindan beri sirekli olarak film ku-
saklari sundu, halen “Sinema Buytisi” kusagini sunuyor.
Dorsay’in Tirk Dil Kurumu-Basin Dil Odiili, Fransizlardan
aldig1 Légion d’Honneur- Palmes Académiques nisani, s-
tanbul Festivali emek odula gibi, Antalya Festivali onur
odild, izmir Festivali Altin Artemis 6dili bulunuyor.
Birgok yerli ve yabanci festivalde jiri tyeligi de yapan Dor-
say, evli ve iki gocuk babas.. ingilizce, Fransizca ve italyan-
ca biliyor.
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SUNUS

Sinema ile iliskili olarak en sevdigim sozcuklerden biri
‘blyd’ sozcugidir. Cunkt malum, gorselligin ve gorsellik
keyfinin ancak sinema salonlarinda doyuruldugu yillardan
stzulup gelen kusaklardanim ben... Ve bizim kusaklarin o
buylk ve genelde tiklim tiklim dolu salonlarda kolektif bi-
¢imde yasadiklan, belki ancak buyu s6zciglyle anlatilabi-
lir. Biz o gocukluk-genclik yillarinda gordugiumiz filmlerle
sanki buyulendik. Bu biya hali hala sarip gidiyor.

Bu acidan, bu kitabin adi boyle oldu: “iste Biyi Zama-
n” Ama bu adin tam agiklamasi igin, lutfen Billy Wilder
yazisina bir g6z ativerin!...

Buyu, evet. Ama bagska sozctikler de akla geliyor, sine-
ma deyince... Bunlardan biri, tutku... Her seye tutkuyla
baglanmak gerekir belki de... Baglanirsan, tutkuyla olsun...
Ama sinema tutkusu baska seye benzemez. Clinki ancak o
bize her biri 6burinden farkh, higbiri digerine benzemez
sayisiz dinyay armagan edebilir. Her film bir bagka kapali
kutudur, her film kimi zaman 6mur boyu bize eslik edecek
gizemli bir armagan olma olasihigi tagir. Ve tim bu arma-
ganlar bir araya gelir, adina sinema denen ve o hig bitme-
yen tutkuyu yaratirlar.

Ama bunlara belki bir tglnci sozcik eklemek gerekir.
O da bilgi elbette... Ciinki sinema biraz da bilgi isidir. Tut-
kuyla baglandigimiz, bayusina hissettigimiz her sey gibi -
bir sevgili, bir merak, bir hobi- sinema hakkinda da olabil-
digince bilgilenmeliyiz. Onun hakkinda 6grenecek oyle
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¢ok sey var ki... Ve bilgiyle desteklenmemis bir merak, bir
tutku, bence gok eksiktir ve verebilecegi zevkin ancak k-
clk bir bolimint verebilir.

iste bu kitap; sinemanin gecmisi, bugiind, yapisi, 6zel-
likleri ve guzellikleri, yaraticilar, yildizlari ve baska seyler
Uzerine tutkuyla yazilmis, ama ayni zamanda sayisiz bilgi
iceren yazilardan olustu. Hemen hepsi buyuk keyifle yazil-
di. Umarim okurken sizler de ayni keyfi alabilirsiniz.

Yazilarin hemen hepsi 2000'li yillarda yazildi. Ug bo-
[imden ilki olan “Sinemada Tiirler, Akimlar ve Kahraman-
lar”, sinema tarihini temel tirler ve de en tipik kahramanlar
agisindan soyle bir tariyor. Bu yazilarin ¢gogu Milliyet Sa-
nat'ta yayinlanmisti. Beni bu genel gergeve iginde sinema-
ya egilmeye ve boylece adi konmamis bir mini sinema tari-
hi yazmaya tesvik eden Tugrul Eryilmaz, Alin Tasgiyan ve
Filiz Aygundiz Gglustine ozel bir tesekkdrle... Yazilarin bir
diger bolumu Sinema dergisinden geliyor. Ama Sabah ga-
zetesi veya Haftalik dergisinden gelenler de var.

ikinci bolim olan “Kimi Kult Yonetmenler, Kilt Film-
ler” boliminde, olumleri ya da toplu-gosterileri vesilesiyle
yeniden andigim bir avug 6nemli sinemaci var. Kimileri
icin ilk kez kapsamli bir yazi yazabilmisim: Stanley Kramer,
Alan Pakula veya Andre de Toth gibi... Kimileri ise zaten
“100 Yilhin 100 Yonetmeni” kitabimda ele aldigim sanatgi-
lar. Ama bu yazilar o kitaptakilerden gok farkli. Tumuyle
bastan, yeni bir bakisla yazilmis. John Cassavetes lzerine
yazim ise, sozini ettigim kitaptakinden daha iyi, daha kap-
samli ve kalici oldu bence...

Bu bolimde 6zellikle Douglas Sirk melodramlari ve
Roger Corman’in Edgar Allan Poe uyarlamalari Gizerine yaz-
digim kapsamh yazilari da kendi adima ¢ok 6nemsiyorum.
Ayrica bir avug kult-film Gzerine yazilar var. Sonda yer alan
Atom Egoyan ve Ararat Dosyas! ise bu film Gzerine bulabi-
leceginiz her tirlu bilgiyi iceren genis ve uzun bir yazi.

Uctinci bolimdeyse belki ‘pastanin kremasi’ var. Yani,
tartisma ve polemik... Bundan gizeli olur mu? 2000'li yillar
ne kadar ¢ok polemikle gegmis... Ve bunlar ancak bir bolu-
mu: diyelim ki o unutulmaz Yilmaz Guney tartismasinin
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tum yazilari, Yilmaz Giney, Kitabi’min yeni basimina gir-
misti. Ozellikle Tirk sinemasi Gzerine kimi tartismalar ise
bugtnlerde gikan “Sinemamizda Cokus ve Ronesans Yilla-
n”nda yer ald.

Ama bu kitaba girenlerin yeri ve 6nemi bambagka.
Gunku bu kitaptaki yazilarda, bir yandan benim temel sine-
maya bakis ve elestiri anlayisimi agiklama gabam var (6rne-
gin “icimizi Acitan O Drama Yikli Filmler” yazisi). Ote
yandan, farkh elestiri tarzlari ve film yorumlari tizerine yine
oldukga genis ve onemli oldugunu sandigim yazilar var:
“Genglere Benden Farkl Tavsiyeler”, “Yeni Elestirmenler,
Farkh Tavirlar”, “Sanatcilar Uzerine Merak Edip De Sorma-
ya Cesaret Edemediginiz Her sey” ya da “Sinema Yazarligi-
nin Basindaki Tutkulu Amatorleri” gibi yazilar...

Bu yazilarin, aralarina serpistirilmis kimi bilgi veren ya-
zilarla ("SIiYAD Odiilleri: Gegcmisi Amimsama” gibi) ve de
cesitli konulardaki polemiklerle birlikte (asiri DVD tutku-
sundan magazin basinindaki Hilya Avsar hayranligina,
Tark usuli televizyonculuktan son Antalya Festivali‘ne), so-
nug olarak 2000’li yillarin baslarinda Turk basininin ve
medyasinin sinema ve de kdltir alanlarina yaklasim bigimi
ve bizim bunun Gzerine kurdugumuz tartismalar konusun-
da ¢ok ilging bir belge-bolim olusturduguna inaniyorum.
Bu bolumdeki yazilarinsa yine Sinema ve Milliyet-Sanat
Dergileri‘/nden, ama ayrica Sabah Gazetesi, Tiyatro Dergisi,
bir ara donemde yazdigim Superonline sinema sitesi gibi
farkli kaynaklardan geldigini de merakhlar igin belirteyim.

Bu arada, diger iki boliumdeki yazilar artik her zaman
okunacak genel ve uzun vadeli yazilara donusttugiunden,
altlarina tarih koymadim. Polemik ve tartismalarda ise do-
nem onemlidir, onun igin her yazinin altina yazihs tarihi
kondu.

Bu kitabin, okurlarina sinema tizerine biraz daha tutku
ve bilgi verecegine olan inancimla...

Atilla Dorsay
Kasim 2004
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Son dénemin kimi filmlerinin isiginda
SINEMADA EROTIZM VE PORNOGRAFi:
SINIR NEREDE?

Sinemada pornografi ve erotizm ayrimi ve siradan film-
lerde son dénemde gorilen ‘pornografik sinirlara yaklagsma’
denince, 6nce, izin verilsin, bu konudaki birka¢c animi ve
izlenimimi hatirlayayim. Daha dogrusu, birlikte hatirlamaya
calisalim.

Geride biraktigimiz ytzyl iginde, ahlak anlayisi ve bu-
nun gindelik yasama ve kdltire yansimasi, elbette ¢ok il-
ging gelisimler gosterdi. 20. yuzyila sadece “agik-sagiklik
ve cinselligin kaltirde ve pop-kiltirde yansimasi” agisin-
dan bakan kapsamli galismalar sanirim artik gerekli. Kisa
bir yazida, sadece benim igin donim noktasi olan birkag
seye deginmek istiyorum.

Once, tam 1970 yili. Danimarka’nin baskenti Kopen-
hag’da ilk kez bir “Seks Fuari” agilmis. Ben, rastlanti sonucu,
bircok Avrupa Ulkesini kapsayan bir kis gezisindeyim. Prog-
ramimi biraz degistirerek Kopenhag’daki fuara denk getiri-
yorum. Cinselligi zaten uzun zamandir gesitli tabulardan
arindirmis, normal-anormal cinsellik ayrimlarini alabildigine
yumusatmis, her turla iliskiyi kolaylastinci ve guzellestirici
mekanlari, barlar, lokaller, escinseller igin 6zel kultpler,
seks ticaretini alabildigine estetize eden “vitrinli sokaklar”,
vs. gtindelik hayatin ayrilmaz pargasi saymis Kuzey toplum-
lari, yine bir yenilige, hatta bir devrime onctiliik ediyor.

ilk ‘seks fuarr’

Fuar ¢ok genis bir sathta kurulmus gesitli sokaklardan
olusuyor. Sayisiz dikkan, gtinimuz toplumlarinin artik ya-
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dirganmayan 6geleri olan sex-shop’larin ilk 6rnekleri olarak
siralaniyor. Akla-hayale gelecek her tirlti agik-sagik dergi-
ler, fetisizme hizmet eden esya, kiskirtici giysiler... Ve be-
yaz satihlara, 8 mm.’lik projeksiyon makinelerinden yansi-
yan pornografik filmler (unutmayin: hentiz video kesfedil-
memisti. O, 1980’lerin bulusu). Kimisi sadece seks yapan
kadin ve erkekleri gosteriyor, kimileri konulu, ama ara yer-
de, yine cinsel eylem gorunttleri yer aliyor.

Etkilenmistim dogrusu... Bizim yillar boyu sinemada
ancak kagamak olarak gorebildigimiz cinsellik, koca duvar-
lara yansiyan bir gerceklige dontsmustu. Turk sinemasinda
kadin ve erkegin 6pusmedigi, yabanci filmlerin acimasizca
kesildigi, escinselligin -hasa- ima bile edilemedigi, yatak
eylemiyle iliskili hi¢bir sahnenin var olamadigi gorinta sa-
nati, sanki tim zincirlerinden bosanmis, tim yasaklardan
styrilmisti. Bati uygarligi, hosgort ve haz toplumuna giden
yolda dev bir adim atmisti. Yanimda daktilo yoktu, oturup
elle birkag sayfa doldurdum, oradan sagladigim resimlerle
birlikte gazetem Cumhuriyet'e yolladim. O yazinin ne ol-
dugunu hi¢ bilemeyecegim. “Ciddi” gazete Cumbhuriyet,
seks fuari hakkindaki yaziyi kullanmamisti. Hem de sanat-
kualttrin basinda, bu konulara buyuk bir rahathkla yaklasan
¢agdas insan, rahmetli Adnan Tahir oldugu halde... Adnan
Bey o yaziyi hi¢ almadigini iddia etti. Ve olay, o yillarda di-
sarida pek muhabir bulundurmayan Turk basininda hemen
hi¢ yer almad:. Oysa kuskusuz, ahlak ve hosgori tarihinde
bir devrim yasaniyordu. Nitekim bunun hemen ardindan
pornografi sinemasi ve sex-shop’larin mantar gibi bayiumesi
geldi. Sadece bir-iki yil iginde dinyada koskocaman bir
wcks endustrisi dogmustu.

Cannes’da ilk porno-film

B dliger anim, Cannes 1972 senliginden... Senlikte res-
ik alarak degil, ama Pazar bolumu filmlerinin yer aldigr An-
thee Solaprndaki Star Sinemasi’‘nin éniinde inanilmaz bir
boyealk B Amerikan firmasinin sundugu bir “blue mo-
viee yani pormo i oynayacak. Adi, yanilmiyorsam, “Mo-
o Tam Cannes, siyah gozliklerinin arkasina saklanmig

At



saygin elestirmenler, yanik tenli dilberler, kiskang yapimcilar
ve on reklamla iyice meraklandinlmis Cannes ahalisi, kuy-
rukta. Kavga-dovus igeri giriliyor, film biraz rotarla baglhyor.
Mona adl dilber, birkag erkekle seks yapiyor, sonra birini
secip evlenmeye karar veriyor. Bu arada annesi cinsel tat-
minsizliklerle kivranmakta, aygir gibi damat adayina géz
koymus bulunmaktadir. Damat onu da memnun ediyor.
Ama bu arada Mona yeni fetihler pesindedir ve cinsel istiha-
si tikenecek gibi degildir, vs, vs... Cannes segkinleriyle tika
basa dolu tim salon adeta nefes almadan bu yeniligi izliyor,
ara yerde birkag kahkaha patlasa da, temelde olay son dere-
ce ciddiye alimyor. Kolay degil, seks ilk kez genis perdeyi is-
gal ediyor ve kitle halinde ilk kez seyrediliyor.

Kopriilerin altindan akan sular

Sonra koprilerin altindan ne gok su akt!... Pornografik
filmler gundelik yasamin pargasi oldu, muazzam bir seks
sanayii dogdu, pornografinin etkisiyle sinema da en azin-
dan cinsellige ¢ok daha rahat ve gergekgi bigimde yer ver-
meye basladi. Turk sinemas! bile sansur, denetim, ahlaksal
onyargilar ve toplumsal baskilar gibi degismez sanilan fak-
torleri asarak, 1974-80 arasi fiskiran Gnli seks filmleri do-
nemini yasadi. Videonun kesfiyle birlikte porno film sanayii
hemen tumuyle video-filmlere kayd, sayisiz film arasindan
se¢im yapabileceginiz video dukkanlar agildi, rontgencile-
re, pornograflara, mastirbatérlere giin dogdu. insanlar tek-
nolojiyle birlikte bir anlamda daha ¢ok artan yalnizliklar
icinde, kisisel ve bireysel sekse gitgide daha ¢ok duser ol-
dular. Bilgisayarda ve genelde teknolojik iletisimdeki dev-
rimlerle birlikte, artik seksin bir baska trliisii, sanal seks de
ortaya ¢ikti. Festivalde gosterilen “Thomas Agik” filmi ve
oradaki timiyle ige donik yasaminda seks olayini da sanal
olarak ¢oziimleyen gen¢ adam hikayesi, saninm uzak bile
degil, ok yakin bir gelecekte siradan bir olay haline gele-
cek, hatta geldi bile... (Sinemada cinselligin tarihine 6zel il-
gi duyanlar, bu konuda “Sinema ve Kadin” kitabimin ‘Sine-
ma ve Cinsellik’ bolimundeki yazilardan yararlanabilirler).
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Nagisa Oshima: “Duyular Imparatorlugu”

Tum bu kendimce 6zeti yapmamda temel bir amag var.
En azindan sinemada, bildigimiz haliyle ticari sinemada
(buna kitle sinemasi, ‘main stream cinema”, salon sinemasi
vb. adlar bulmak da mimkin), son birkag film 1siginda por-
nografiye uzanan egilimleri ve sinemada cinselligin ge|ece-
gini tartismak igin birkag temel noktayl veya dayanag sap-
tamak. Sorun, zaten 6zellikle Fransiz kadin yonetmeni Cat-
herine Breillat'nin bizde de (kesilmeden) gosterilen “Ro-
mans” filmiyle ortaya ¢ikmis, ardindan gelen “Baise — Moi”
(kibarcasi ‘diiz beni!’) gibi filmlerle gelismisti. Boylece
Fransizlar (aslinda Amerikalilarin gerisinde kalmakla birlik-
te), en azindan “Emmanuelle” serisiyle sinemada cinselligin
gelisimine 1970'lerde bulunduklari katkiyi, 1990 sonlarin-
da ve 2000’lerde yinelemis olmaktaydilar!...

Porno’nun temel ozellikleri

Neydi so6z konusu filmlerin ézelligi? Ozetle, oyuncula-
rn perdede gergekten seks yapmalari, kadin-erkek bedenle-
rinin ‘tevil gotirmez’ bigimde birlesmesi ve de ereksiyon ha-
lindeki crkek organlari... Oysa tim bunlar, yillar boyu ero-
tizmle pomograliyi ayiran ince ve hassas sinirin temel farkli-
liklarrydi. Ve simdi bu sinir tehlikeli bigimde bozuluyordu.
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En son Berlin Senligi‘nde gordugumaz iki film, bu 6zel-
likleri yinelediler. Biri Patrice Chereau’nun “Intimacy
Mahremiyet”, obirt ise yine Catherine Breillat'nin “A Ma
Soeur / Fat Girl” adh filmi. Breillat, yine kadin agisindan
gorunen cinselligi son derece gozu pek ve provokator bi-
¢imde anlatirken, Chereau soruna ¢ok daha incelikli yakla-
styor ve filmdeki yogun cinselligj, iki kahramaninin i¢ buru-
cu iliskilerinin aynlmaz bir pargasi olarak sunuyordu. Nite-
kim filmi ¢ok begenildi ve Berlin’de Altin Ayr’'yi alip gitti.
Kendi adima ben de bu filmi gok sevdigimi belirtmeliyim.

Ama filmleri sevelim ya da sevmeyelim, sorun degismi-
yor. Acaba sanatgilarin gergeklik konusundaki sinirlanamaz
kaygilari ve modern ahlak anlayisinin habire zorladig eski
kaliplarin yikilmasi, sonunda ticari filmlerin de pornografik
ozellikle donanmasini normallestirecek mi? Yarin-6bur gun,
hepimiz bir ask veya sertiven filmlerinde oyuncularin agikca
seks yapmasini normal mi karsilayacagiz? Gel de yanitla!...

‘Performans’ meselesi!...

Elbette konuya oncelikle mizahi bigimde yaklasmak
mumkan. Ben, 6zellikle erkek bakis agisindan, erkek oyun-
cularin performans konusunda ne denli zorlanacaklarini
disunidyorum. Oyle ya, sanatsal filmler bunlar... Cinsel bir-
lesme de olsa, sahnenin tek bir kerede cekilmesi mimkin
degil. Farkli agilar olacak, 1sik sorunlari olacak, oyunculuk
problemleri yasanacak. Ve birkag dakikalik bir seks sahne-
sinin gekimi belki en azindan tim bir gin sirecek. Peki,
zavalli erkek oyuncu, hem de kalabalk bir ekibin gozleri
onunde, saatler boyu, hatta kimi zaman tim bir gin ayn
‘performansi’ nasil verebilecek? “Romans”ta bu ise alisik
olan unlt porno aktort Rocco Siffredi’nin bile ne denli zor-
landig1 yazildi, gizildi. Asil isi her seye ragmen farkli olan
aktorler, bunun altindan nasil kalkacak? Yoksa zaman igin-
de, ozellikle erkek oyunculardan oyun gictnin yani sira
seks yapma gicinin de talep edildigini mi gérecegiz? Or-
negin Oscar’larda, oyuncularin bu agidan basarili olmalari
da mi 6lgit olarak alinacak? Tam Selahattin Duman’lik ko-
nular yani...
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Ama asil sorun, saninm insan karakterinde ve insanin
sekse bakisinda gizli. Hepimiz, ne denli ¢agdas oldugumu-
zu iddia etsek de, seks olayina farkh bigimde bakiyoruz.
Kendi adima, diinyada ne kadar insan varsa o kadar cinsel-
lik olduguna inanmisimdir. insanlan bircok seyde kolayca
bulusturabilirsiniz. Ama tipatip ayni cinselliklerde, asla...
Kolektif izlenen ve o 6zelligini de daha uzun yillar strdtre-
cege benzeyen sinemada, bir filmin, tim gorsel kesinliglyle
belli bir cinselligi ve belli bir seks yapma turtnu kalabalik
bir kitleye ayni bigimde kabul ettirmesi zor, giderek olanak-
sizdir. Erotizmin belirsiz ve flu sinirlarinda bulusabilen kit-
leler, pornografinin kesin, agik ve tevilsiz diinyasinda sagki-
na ugrayacaklardir. Gergek seks olayi, gercek cinsel birles-
me, insanlarin ¢ok buyulk bir bolimince izlenmesi hos bir
deneyim olsa da, bunu evlerinin veya karanlik hicrelerin
mahremiyetinde yapmayi yegleyecekler, yani bagslarinda ta-
nimadiklari insanlarin oturdugu karanhk ve dolu bir salon-
da, belli bir anonimlik iginde bile olsa, bu deneyimi paylas-
may! kolay kolay kabullenemeyeceklerdir.

Karari kadinlar verecek

Cinsellik hala her birey igin 6zel, mahrem ve sakh bir
olaydir. Onu kitlesellestirmek, vulgarize etmek ve siradan-
lastirmak girisimleri her toplumda yapildi, gagimizda teghi-
re ve kiskirtmaya dayali bir medya anlayisiyla da, 6zellikle
ivme kazandi. Ama bunun son agamada basarili olacagina
inanmiyorum. O yok edilemez ‘mahremiyet’ duygusu, ben-
ce agir basacak ve hepimiz ruhumuzun derinliklerinde ya-
tan utangachga er-gec geri donecegiz. Ozel video veya
DVD porno sanayii hep varolacak. Kugtk topluluklar igin
Ozel seyler gosteren 6zel ekranlar da... Ama buytk bir sa-
londa, genis perdede, buyik bir kalabalik 6ninde, agik ve
korkusuzca birlesmeleri, insanlik bugtinden yarina kabule
hazir degil. Ben kendi adima 6yle distntyor ve “Mahremi-
yet” gibi dizeyli bir filmde (bile) karsimiza gelen bu tutu-
mun, daha bir sire bir istisna olarak kalacagini saniyorum.
Bakalim, zaman ne gosterecek.

Ancak... Bir notum daha var. Benim distincelerim, her
seye karsin, erkek dustnceleri, bir erkegin bakis agisi. Yani,
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perdede kadin cinselligi ve ¢iplakligi gormekten hig rahat-
siz olmamis, ama pervasiz erkek ¢iplakligi ve ‘is baginda’
erkek gormekten dogal olarak rahatsiz olan cinsin bakis
acisi. Kadinlarin bu yeni akima nasil baktiklarini merak edi-
yorum. Ve ayrica kadin sinema seyircisinin bu olaya bakisi-
nin, onu yorumlayisinin, kabul veya reddedisinin erotik-
pornografik sinemanin ve kisacasi sinemada cinselligin ge-
lecegini saptamada ¢ok etkili olacagini disanidyorum.

2001
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Hayal giiciine kapilarim tiimiiyle acan tiir
FANTASTIK SINEMA: GENIiS, SONSUZ VE
DAVETKAR BiR ALAN...

Fantastik sinema dedigimiz sey kusku yok ki zeka-
nin bir tdradar. Baska bir deyisle, hayal guctnun... Hayal
gucu dedigimiz seyin, yani etrafimizdaki ¢iplak ve hemen
kavranabilir gergeklikten ¢ikip baska seyleri -baska hayatla-
ri, baska kitalar, ufuklarin ardinda kalan ulkeleri, belki
uzak gezegenleri ve ‘yabanci’ varliklari- hayal etme olay-
nin da insani insan yapan 6zelliklerden biri oldugu sanirim
ki soylenebilir. Hentz bilingaltlarina girmedik, dislerine
kadar uzanamadik ama hayvanlarin hayal kurduklarini, dis
gorduklerini, gortlenin 6tesinde olan seyleri ‘tasavvur ettik-
lerini” hig sanmiyorum!...

Ama bu, her insan hayal kurar, her insan ¢iplak gergek-
ligin oOtesine uzanmaktan hoslanir, her insanin zaman ve
mekan icinde sonsuza dek uzanan dusleri vardir anlamina
gelmez. Hatta bir dus sanati olan sinemaya gonul vermis
elestirmenler arasinda bile: ben bu tir filmlere hig ilgi duy-
mayan, hemen hepsini ayni kefeye koyup mahkum eden az
sinema yazari tanimadim!...

ilk bastaki ayrim

Sinema, hep bilinir, bastan beri iki temel anlayisin pesi-
ne dustd, iki farkli yonde gelisti. Genelde sinemanin ilk mu-
cidi oldugu kabul edilen Lumiere Kardesler’den Louis Lu-
miere, onu sadece etrafinda gordiklerini saptamak uzere,



SINEMA TUTKUSU

bir kaydetme, bir saptama araci, bir ‘tanik’ olarak kulland..
Ne var ki birkag yil iginde “sinemanin gelecegi olduguna
inanmiyorum” diyerek bulusunu ucuza birilerine devretme-
si bile, aslinda bu yolun ne kadar ¢ikmaz oldugunu goster-
meye yeterdi. Ctinki sinema elbette tanik olabilirdi, elbette
tarihi ve gergegi saptayabilirdi. Hatta bunlarin onun temel
ve asil gorevi oldugu da savunulabilirdi. Ama yalnizca bu
islevi yerine getirmeye mahkum edilmis bir teknik bulusun
bir sanat katina gikamayacag, dolayisiyla geleceginin gok
parlak olmadigi 6ylesine agikti ki...

Buna karsilik, bir bagka Fransiz, yeri cennet olasi Geor-
ges Melies, daha o ilk gtinlerde bile hayal gictne sigindi,
uzak yolculuklari,”aya seyahat”leri, sirk ve sihir oyunlarini
on plana aldi. Sanki Lumiere’in gergekgiligiyle onun hayalci-
ligi, yeni dogmakta olan bir sanatin iki temel yonelisini haber
veriyorlar ve zaman iginde bu iki bagliligin bir uyum ve zen-
ginlesme degil, neredeyse bir rekabet, hatta kavga konusu
olabileceginin ilk isaretlerini veriyorlardi. Anlayana elbette!...

100 yillik yol

Ve aradan 100 yil gecti. Sinema her iki alanda da ina-
nilmaz yol aldi. Sadece gergegi, olup-biteni saptama tawvri
zaman iginde adina belgesel, aktualite, haber sinemasi ya
da cinema-verite denen alanlari meydana getirdi. Bu tavir,
ayni zamanda bir hikaye anlatma sanati olarak gelisen sine-
manin, kitleye dontk ya da ticari sinema denen alanin da
icine girdi. Ozellikle ve 6ncelikle gercekgi tavirlaryla ilgi
ve Ovgu toplayan filmler ve yonetmenler ortaya gikti. Bu-
gin elbette tim bir Sovyet Sinemasi, tim bir italyan Yeni-
gercekgiligi, Carl Dreyer’den Lars von Trier’e Danimarka
Sinemasi, Murnau’dan Lang’a, Fassbinder'den Wenders’e
Alman Ustalari, Amerikan Sinemasi’nin Griffith’den John
Ford’a, John Cassavetes’ten Sidney Lumet’e, Arthur
Penn’den Sidney Pollack’a birgok ustasi, Satyajit Ray’den
Mrnal Sen’e Hint ya da Naruse’den Ozu’ya Japon Ustalari,
David Lean’den Tony Richardson’a ingiliz Yonetmenleri,
gercekgilik denen ekolin degisik zamanlarda ¢ok farkh ve
onemli orneklerini vermislerdir.
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Gegcenlerde bir kanalda Anthony Mann’in “The Far Co-
untry - Alaska Fatihi” adli bir Klasik Western’ini izliyordum
(iste geng sinemaseverlerin, hatta genc elestirmenlerin asla
yapmayacaklari bir sey: bir klasik western izlemek!).
Mann’in her zamanki sapasaglam anlatimi, karakter yarat-
madaki ustaligi gibi seylere hayran olurken, sunu fark ettim:
Film bana 19. yuzyil sonlarinda Alaska’daki yasam tzerine
Oylesine dopdolu bilgiler veriyordu ki... Her Mann filmin-
deki gibi, ‘dokiimante’ bir senaryo anlattigi insan ve tarih
gercegini iyiden iyiye irdelemis, o zamanki insanlarin ya-
samlari, beslenmeden cinsellige sorunlari, tutku ve hirslar
zerine ¢ok 6gretici bir malzeme ortaya koymustu. iste as-
linda bir aksiyon tiri olan Western’in gergekgilik konusun-
daki azimsanmayacak 6nemi...

Ve de fantastigin tad....

Ama hayal gictnan sinirlari sonsuzdur ve fantastik si-
nemanin tadi da bambaskadir kuskusuz... Fantastik sinema
bizi alir, giindelik hayattan ve onun siradanlasmis, sikicilas-
mis sorunlarindan ¢ok uzak alemlere goturir. Bu alanda
onunde sonsuz zengin bir malzeme vardir. Kimi zaman in-
san karakterinin temel kotaltuklerinden yola g¢ikarak korku-
yu, dehseti 6n plana alan filmler yapar, Ve bazen bunlari
edebiyatin kimi temel yapitlarina dayandirir: “Golem”,
“Nosferatu”, “Dracula”, “Frankenstein”, “Goérinmeyen
Adam”, “Doktor Moreau’nun Adasi”, vs. Ya da hic¢ korkuncg
olmayan “Dorian Gray’in Portresi”, “Ziyaret”, vb. fantezi-
ler... Kimi zaman bilimsel verilerden yola gikar ve bunlara
engin hayal glici ogeleri katarak adina bilim-kurgu denen
turd olusturur. Kimi zaman masallara dayanir, insanoglu-
nun en eski zamanlardan beri yarata geldigi, bol dis 6gesi
katilmis bu sdylencelere modern sinemanin teknolojisini ve
buyusint katar. Kimi zaman siiri ve sinemayi 6zgtin bigim-
de birlestirir: Ozellikle Marcel L’Herbier, Marcel Carne, Je-
an Cocteau, Jean Vigo vb. Fransiz sanatgilarinin yaptig ya
da Hollywood’da “Ug¢ Arkadas”, “Peter Ibbetson”, “Hayal
Kadin” vb. ayriksi filmlerde ortaya ¢iktig gibi...

Kimi zaman fizik-otesine gegerek telepati, kehanet, pa-
ra-psikoloji vb. égeleri kullanir: “Karanhgin Golgesi”, “Pe-
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ter Proud Kag Kere Yasadi?”, “Ginah Tohumu”, “Gizli Kuv-
vet”, “Kotu Ruh”, en son ornekleri “Altinci His” ya da
“Ugiinct Goéz”  Kimi filmler hayvanlari bilinen 6zellikle-
rinden siyirarak karsimiza garip, komik ya da trking hay-
van hikayeleri getirir: “King Kong”, “Konusan Katir Fran-
cis”, “Dev Tohumu”, “Jaws”, “Hayvan Ciftligi”, “Bebe”, vs.
Kimileri dinsel inanclara el atarak karsimiza cennetli-ce-
hennemli dykiler getirir: insanlarin cennette ya da Araf'ta
bekledigi, meleklerin ya da seytanin yerytiziine indigi fante-
ziler anlatan “Cennet Beklesin”, “Omzumdaki Melek”, “Ya-
samak Guzeldir”, “Meet Joe Black”, “Melekler Sehri”, ya da
cok daha korkung olan “Seytan”, “Kehanet”, “iblisin Kur-
banlar”, “ifrit”, “Seytanin Avukati”, “Disi Seytan”, vs... Ki-
mileri tarihin ve saygisizca uygulanan arkeolojinin yeniden
ginisigina ¢ikardigi lanetleri anlatir: “Mumya”, “Olim Pira-
midi”, “Kutsal Hazine Avcilari”, “Dirilis”, “Buyl ve Seks”
vs. Kimileriyse cesitli nedenlerle birer canavara dénusen
zavalli bireylerin dykusudur: “Dr. Jekyll ve Bay Hyde”, “Ku-
duz”, “Kedi Kiz”, “Kurt Adam” “Sinek”, vs.

Fantastik giizeldir...

Fantastik glizeldir, fantas-
tik insani zenginlestirir, fan-
tastik insanin onidnde yeni
ufuklar agar. Hig siphe yok
ki sinema dogasi geregi fan-
tastige uygun bir sanattir ve
Ozellikle teknolojinin olaga-
nustl gelismesi, artik bu alan-
da sonsuz olanaklar getirmis-
tir. Stanley Kubrick “2001”i
yaptiginda, yalnizca bilimin
aya yolculuk, uzay istasyon-
lari, bilgisayardaki gelismeler
gibi dev adimlar attig1 bir do-
neme bilimsellikle mistisiz-
min karistigi bir damga vur-
makla kalmadi. Belki sinema- Fritz Lang: “Metropolss”
nin yonunu degistiren ve mo-
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dern sinemaya eksiksiz bir basyapit olusturan bir kilometre
tagl armagan etti. Ama onun da eski filmlere, ornegin Fritz
Lang’in blyik kehaneti “Metropolis”e ne kadar ¢ok borglu
oldugu yadsinabilir mi?

Steven Spielberg ise tGninl, sinemaya hep bir gocuk
gozleriyle bakmasi ve bizlere eski seriyal filmlerden klasik
masallara birgok seyi modern teknolojiyle harman eden
filmler sunmasiyla kazandi. Bir “E.T.”nin giinimuzn en et-
kili gorsel masal oldugu gergegi yadsinabilir mi? Ne garip-
tir ki iginde bulundugumuz su tuhaf 2001 yili, Kubrick’in
anla filminin amilmasiyla birlikte, bizlere bir Kubrick mira-
sinin, onun yarattig ve yillar boyu film yapmay: tasarladig
bir projenin Spielberg tarafindan yapilmis yorumunu getir-
di.”Yapay Zeka””son donemde fantastik sinemanin ve bi-
lim-kurgusal masallarin bize beyazperdeden yansiyan en
parlak 6rnegiydi. Bu filmin yeterince izlendigi ve geregince
anlasildigi kanisinda degilim.

Ne olursa olsun, gelecekte de bu iki tir film ve bu iki
temel tavir hep varolacak. Ama fantastik sinemanin 6n, bi-
limdeki ¢ok hizli gelismeler nedeniyle daha da agik gozu-
kuyor. Bakalim, yeni ytzyilda hangi dahi sinemacilar ¢ika-
cak ve bizlere hayal glicimizin heniz ulasamadigi yepye-
ni dinyalarin gizemli kapilarini agacak? Gorecegiz.

2001
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Romantik filmler tarihine bir bakis
AH MIN-EL ASK, YA DA iNSANLAR YASADIKCA

Belki ilk duyguydu o... ilk insanlarin 6nce yagmurdan,
simsekten, gok gurultisinden korkmayi mi, yoksa hemcins-
lerine karsi ilgi duymayr mi daha 6nce tattiklarini elbette
hi¢ bilemeyecegiz. Ama belki de karsi cinse istek, ¢ok k-
¢lk yaslarda daha masum bigimde de olsa ortaya ¢ikan ilk
duyguydu. Yani, Gnlu filmin dedigi gibi, temel i¢gidu... Bu-
nun Gzerine yalnizca insan turinin devami igin tim bir ya-
sam mekanizmasi binmekle kalmadi ayni zamanda, adina
zaman iginde sanat dedigimiz tim etkinlikler de, en unlu
adiyla Ask’t hemen tim insan yaratislarinin odagina ve yi-
regine yerlestirmekte hig duraksamadilar.

Ve boylece tum bir ask edebiyati dogdu. Tim bir ede-
biyat, siiri, destani, romani ve dykustyle ona adandi. Sarki-
larin gok buyik bolimu de dyle... Sinemada ilk film belki
bir ask filmi degildi: “Trenin Ciotat Garina Girisi” adli bir
mini-belgeseldi bu... Ama hemen ardindan Gnli “The Kiss -
Opusme” adli film geldi ve daha 1895 yilinda skandal pat-
lak verdi. Bir erkekle bir kadinin 6plsmesini yakin plandan
gosteren film kiyamet kopardi. Ve Chicago Tribune’de Her-
bert ). Stone soyle yazdi: “Normal buyuklikte oldugu za-
man bile hayvani bir sey bu. Bir de perdede gok daha bii-
yuk olarak ve tekrar edilen bigimde karsiniza geldigini du-
sinin... Igrenc... Sanat hi¢ bu kadar bayagi olmamisti”

Romantik sinemanin dogusu
Demek ki insanoglunun en dogal davranislarindan, us-

telik tirimazan devami igin Tann ya da doga tarafindan bi-

33



ISTE BUYU ZAMANI

ze bahsedildigi ileri strtlen temel igglidimazin bu masum
tezahurt, 19. yluzyil sonunda boylesine tepki alabiliyordu.
Aslinda bu konuda o gtinden beri temelde ¢ok sey degis-
medi. Elbette sinemada sansur surekli geriledi, her sey gos-
terilir hale geldi, tim bir porno sanayii dogdu. Yine de, be-
yazperdede birakiniz gergek anlamda seksi, bir erkekle bir
kadmnin tutkulu ve gergek hayattakine benzer 6pismesi, ha-
1 sayisiz kiside en azindan bir utanmaya, en gogundan
tepki ve yasaklama feryatlarina yol agabiliyor. insanoglu-
nun ruhunda utanmazlikla sikilganligin inanilmaz bir iki-
lem biciminde varoldugunun bir diger kaniti...

“Kazabl..nka": Dooley Wilsan, Humphrey Bogart ve Ingrid Bergman

Ne olursa olsun, sinema ask ve onun ifadesi icin ideal
bir alan oldu. Romantik sinema 20. yuzyilla birlikte dogdu
ve Mary Pickford ya da Lillian Gish’in 6lumstz geng kizla-
rindan bagslayarak, Theda Bara, Vilma Banky, Greta Garbo
gibi tanngalari yaratti. Bunlar etraflarina ask duygulan sa-
¢an ve erkeklere en buytk zevkle en sonsuz duisusi birlikte
sunan tehlikeli, ama tanrisal yaratiklardi, sanki... Tum
1930’lu yillarda ask, sinemanin temel yonelislerinden biri
olacakti. Marlene Dietrich, Carole Lombard, Myrna Loy, Jo-
an Crawford, Merle Oberon, Bette Davis gibi ask tanrngala-
rina 1940’larda birgok giizel kadin daha eklenecekti: Ingrid
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Bergman, Vivien Leigh, Rita Hayworth, Hedy Lamarr,
Yvonne de Carlo, Michele Morgan, Arletty, Viviane Ro-
mance... Ask filmlerinin en krallari ortaya gikacakt: “Riz-
gar Gibi Gegti”, “Kazablanka”, “Cennetin Cocuklan”, “Sis-
ler Rihtim1”, “Waterloo Koprisi”, “Hayal Kadin”, vs.

Unutulmaz ciftler ,

Unla giftler olusacak, filmden filme ayni ikilinin agkin
cesitli asamalarini bir katalog olustururcasina yaratmalari,
buyuk kitleler tarafindan dogal karsilanacakti. Gergi en tn-
I giftler, bir kereligine biraraya gelenlerdi: “Rizgar Gibi
Gegti”nin Clark Gable - Vivien Leigh, “Kazablanka”nin
Humphrey Bogart - Ingrid Bergman, “Cennetin Cocukla-
rn”nin Arletty - Jean Louis Barrault, “Olmeyen Ask”in La-
urence Olivier - Merle Oberon, “Kanli Ask”in Gregory Peck

Jennifer Jones, “Samson ve Dalila’nin Victor Mature
Hedy Lamarr, “Unutulmaz Sarki”nin Merle Oberon - Cor-
nel Wilde, “insanlar Yasadik¢ca”nin Burt Lancaster - Debo-
rah Kerr, “Roma Tatili”nin Audrey Hepburn - Gregory Peck,
“Bazilari Sicak Sever”in Marilyn Monroe - Tony Curtis,
“Bonnie ve Clyde”in Faye Dunaway - Warren Beatty, daha
yakin tarihten “Hayalet”in Demi Moore - Patrick Swayze,
“Melekler Kenti”nin Nicolas Cage - Meg Ryan, “Ucuz Ro-
man”in John Travolta - Uma Thurman gibi giftleri bir daha
bir araya gelmediler. Ama yarattiklar giftler sinema tarihin-
de o6lumsizlesti.

Ama seyircinin hep birlikte gormeyi istedigi ve bu iste-
gine karsilik aldigr sanatgilar da oldu. Greta Gabro - John
Gilbert, Jeanette MacDonald - Nelson Eddy, Janet Gaynor -
Charles Farrell, William Powell - Myrna Loy, Bette Davis -
George Brent, Fred Astaire - Ginger Rogers, Greer Garson -
Walter Pidgeon, Errol Flynn - Olivia de Havilland, Danny
Kaye - Virginia Mayo, Humphrey Bogart - Lauren Bacall,
Katharine Hepburn - Spencer Tracy, Rita Hayworth - Glenn
Ford, Jean Gabin - Michele Morgan, Sophia Loren - Marcel-
lo Mastroianni, Alain Delon - Claudia Cardinale, Yves
Montand Simone Signoret, Richard Burton - Elizabeth
Taylor, Shirley MaclLaine - Jack Lemmon, Woody Allen
Diane Keaton, Woody Allen - Mia Farrow... vs...vs.
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Ve ask hala siirdiyor...

Ve ask surdi, hala da strtyor. Tim bir Misir Sinemasi
gelenegi, Uzakdogu’nun gizeminden stizilup gelen birgok
film, tim bir Yesilgam ekolu bizlere hep en gtgld, en acih,
en arizal asklar anlatip durdular. Melodrama dénidsmis
asklar, sanatin her zaman en kolay ve ¢abuk basvurdugy,
kitleleri etkilemede en givenceli tirlerden biri olarak kald.
Ve bu tir filmler hep varolacak: insanlar yasadikgal... Bir
ask filminde en azindan hayatinda bir kez aglamamis, goz-
yaslarinin bosanip gitmesine izin vermemis, mendil 1slat-
mamis bir sinema meraklisi distintlebilir mi?

Ve simdi de, ¢ok uzun sirmus koyu bir sinema meraki-
nin birikiminden stzulip gelen, elbette alabildigine kisisel,
ama yine de kimi kilometre taslarini belirleyen bigimde,
sizlere sinema tarihinin en iyi ask filmleri listemi sunmak is-
tiyorum. 10 ya da 20’ye indiremedigim igin 30 sayisina
bagladigim bir liste... Bakalim, nasil bulacaksiniz...

Sinema tarihinin en iyi 30 ask filmi:

Sunrise - Gunbatimi / F. W. Murnau-1927

Queen Christina - Kralige Kristin / Rouben Mamoulian-1933
Peter Ibetson / Henry Hathaway-1935

Wauthering Heights - Olmeyen Ask / William Wyler-1939
Gone with the Wind - Riizgar Gibi Gegti/ Victor Fleming-1939
Now Voyager - Ask Yolculari / lving Rapper-1942
Casablanca / Michael Curtiz—1942

Les Enfants du Paradis - Cennetin Cocuklan / Marcel Came-1945
Brief Encounter - Kisa Bulusma / David Lean-1945
Duel in the Sun - Kanh Ask / King Vidor-1946

A Place in the Sun - insanlik Sugu / George Stevens—1951
Viaggio in italia/ italya’da Yolculuk / Roberto Rossellini-1953
Senso- Gunahkar Gondller Luchino Visconti-1953

Les Amants - Asiklar / Louis Malle-1958

Verligo - Oliam Korkusu / Alfred Hitchcock-1958

I liroshitma Mon Amour - Hirosima Sevgilimy Alain Resnais—1959
A Bout de Souffle - Serseri Asiklar / Jean-Luc Godard-1960
Splendor in the Grass - Ask Bahgesi / Elia Kazan-1961

I ove Story - Ask Hikayesi / Arthur Hiller-1970

Instana - Seni Sevmeyecegim / Luis Bunuel-1970

Last Tangoinarks - Paris'te Son Tango / Bemardo Bertolucci-1972
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L'important c’est d’aimer - Onemli Olan Sevmek / Andrzej
Zulawski-1975

The French Lieutenant's Woman - Fransiz Tegmenin Kadini / Karel
Reisz-1981

Passione d’Amore - Ask Tutkusu / Ettore Scola-1981
Betty Blue / Jean-Jacques Beineix—1986

The Ghost - Hayalet / Jerry Zucker-1990

Leaving Las Vegas - Elveda Las Vegas / Mike Figgis—1995
The English Patient - ingiliz Hasta / Anthony Minghella-1996
Sous le Sable - Kumun Altinda / Frangois Ozon-2000
Hable con Ella - Konus Onunla / Pedro Almodovar-2001

2003

37






Sinema yillar boyu tarihten neler aldi, neler verdi?
SINEMA TARIHE BAKIYOR: KiMi ZAMAN SASI
GOZLERLE DE OLSA!

Sinema tarihe hep bakti. Tarihte yasanmis bin bir seru-
ven, adlar zaman iginde adeta viimsizlige ulasarak do-
nup kalmis onca kahraman, sayisiz kan, siddet, gerilim ige-
ren maceralar, savaslar, kiyimiar, devrimler, zaferler ve ye-
nilgiler tarihi yaratmis krallar, kraligeler, silahsorlar, lider-
ler, oncller, peygamberler, baskanlar, diktatorler, sanatgilar
ve yaraticilar, sinema igin her zaman egsiz zenginlikte bir
malzeme olusturdular. Ve daha sessiz sinemanin ilk yilla-
rindan baslayarak sinema tarihe hep egildi. Kimileri buna
‘yagmaladr’ deyimini daha ¢ok yakistirsa da...

Bu yazida, bu elbette ¢ok genis alana, en azindan bir
kitabi hak eden bu zengin malzemeye sadece ¢ok genis bir
panoramik bakis getirmeye ve birkag satir bagi sunmaya ¢a-
hsacagim.

Mitoloji ve Roma tarihi

Mitoloji ve antik ¢ag, sinemaya belli 6igtde ilging kahra-
manlar sundu. Homeros’tan esinlenmis kimi filmlerde karsi-
miza c¢ikanlar arasinda, “Kral Ulis’in Maceralari”nda tnli
kahramani canlandiran Kirk Douglas, “Guzel Helen”de He-
len, Paris ve Asil’i canlandiran Rossana Podesta, Jacques Ser-
nas ve Stanley Baker vardi. Sonuncu 6ykd, yani Truva Savas-
lari en son “Truva” filminde Diane Kruger, Orlando Bloom
ve Brad Pitt’in varliklariyla karsimiza geldi. Antik ¢ag kahra-
mani Bliyiik iskender’i ayni yillarda gekilen Robert Rossen fil-
minde Richard Burton oynadi. Yakinda izleyecegimiz Oliver
Stone filmin'deyse Colin Farrell canlandiracak.
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Roma tarihinin ne ¢ok fil-
me konu oldugunu soylemeye
bile gerek yok!... Ornegin Jul
Sezar, Cecil B. De Mille’in
1934 yapimi “Kleopatra”sinda
Warren William tarafindan
oynanirken, Kleopatra’yr Cla-
udette Colbert, Mark Antuan’s

ise Henry Wilcoxon canlan- §

dirdilar.  Joseph  Manki-
ewicz’in 1953 yapimi anlu
“Jul Sezar”indaki yash Sezar,
Louis Calhern’di. Mark Antu-
an ise Marlon Brando. Ayni
adh 1969 yapimi filmde im-
paratoru Jason Robards oyna-
di. Sonra Mankiewicz’in 1963
yapimi tnlt “Kleopatra”sinda
ise Sezar’t Rex Harrison, Mark
Antuan’t Richard Burton ve
Kleopatra'y: ise Elizabeth Tay-
lor oynadilar. Sinema tarihi-
nin en dedikodulu filmlerin-
den biri olan bu ¢ok pahal
yapim, lanetli bir film oldu,
ama aslinda hig de fena degil-
di.

Roma tarihi elbette say-
makla bitmez filme esin kay-
nag) oldu. “Quo Vadis”, “Ben
Hur”, “Roma imparatorlu-

" n

gu’nun Cokust”, “Spartakis”,
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Gumus Kupa”, “Gladyator”
gibi sayisiz film hatirlanabilir. Bunlarin bir bolimu ise Ro-
ma egemenligi altinda dogan Hiristiyanlik dini ve onun kut-
sal kitaplardan gelen kahramanlariyla iliskiliydi. Tipki iki
kez filme alinan “Ben Hur” ya da ilk Hiristiyanlara yapilan
iskenceyi tasvir eden “Quo Vadis” gibi... Sonuncusunda
buytk oyuncu Peter Ustinov'un Roma’yi atese veren ¢ilgin
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Kral Neron kompozisyonu kolay unutulmaz... “Ben Hur”da
filme adini veren hayal trinu kisiligi Charlton Heston can-
landinrken, Anthony Mann’in gosterisli epigi “Roma impa-
ratorlugu’nun Cokisi”nde Roma imparatoru Mark Orel
(Marcus Aurelius) ve oglu Kommod gibi kisilikleri Alec Gu-
inness ve Stephen Boyd oynadilar. Ridley Scott’un “Gladya-
tor”unde yine aymi kisiler vardi: Mark Orel’de Richard Har-
ris, Kommod’'da Joaquin Phoenix, Proximo’da Oliver Reed
ve dussel bir kisilik olan Maximus’ta Russell Crowe...
“Spartakus”un-tarihin ilk buytk isyanini baglatan Gnla kole-
si, elbette Kirk Douglas’ti. Filmde yine hemen hepsi gercek
Romali kisiliklerine Peter Ustinov’dan Charles Laughton’a,
Laurence Olivier'den Tony Curtis’e Gnli oyuncular yazleri-
ni verdiler.

Dinler tarihi sinemada

Dinler tarihi de Hollywood’'da hep gozde bir alan ola-
rak kaldi. Belki en ¢ok bir donemin Gstin yapimlarinin ra-
kipsiz yaraticisi Cecil B. De Mille filmlerinde... De Mille,
Musevilerin tarihini iki kez ¢ektigi 10 Emir“de dile getirdi.
En ¢ok bilinen 1956 yapimi olaninda Charlton Heston Mu-
sa’yl, Yul Brynner ise onu Misir'dan kovan firavunu oynadh.
1970’lerde cekilen oldukca uzun “Musa” adlt TV dizisinde,
peygamberi Burt Lancaster oynamisti.

Ama Hiristiyanlik tarihi ¢ok daha fazla filme konu ol-
mustur. Hazret-i isa’nin kendisi, suret yasag olmayan bu
dinin hoggorisi iginde birgok kez filme alindi. Sessiz do-
nemden en ¢ok yine De Mille’in gektigi “Krallar Krali” ha-
tirlanir. Ozellikle 1960’larda yenidenh giindeme gelen
isa’nin hayati, George Stevens’in “Diinyanin En Biyiik Hi-
kayesi” ve Nicholas Ray’in “Krallar Krali”na konu oldu.
isa’yr ilkinde Max von Sydow, ikincisindeyse Jeffrey Hunter
oynadilar. Ayni yillarda biiyiik italyan sinemacist Pier Paolo
Pasolini, bu hikayeye ¢ok daha kisisel bir yorum getirdi:
“Aziz Matya’ya Gore incil”le. Onun isa’si ise Enrique Irazo-
qui idi. Yine o yillarda Bunuel’in “Saman Yolu”nda isa’y
Renaud Verley canlandirdi. 70’lerde “Nazareth’li isa” adli
tam 6 saatlik bir TV dizisi yapildi. 1988’de Martin Scorse-
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se’nin “isa’nin Son Bastan Cikisi” filminde Willem Dafoe
isa oldu. 2000’lerde Mel Gibson’un “Tutku- Hazret-i isa’nin
Cilesi” filmindeki isa ise, bilindigi (izere Jim Caviezel'di.
1973 yilimin unlt muzikali “Jesus Christ Superstar”i ve
onun ’hippie’ kilikl isa’si Ted Neeley de unutulmamali.

Ayrica “Hazret-i Davud ve Saba Melikesi”nden “Ester
ve Kral”a, “Zincirli Kéle”den “Demetrius ve Gladyatorler”e,
“Gumis Kupa”dan “Barabbas”a, “Sodom ve Gomor”dan
“The Prodigal- Gunahkar Mabude”ye dek sayisiz filmde
kutsal kitaplardan gelen efsaneler islendi. Bunlardan ikisini
oyunculariyla birlikte hatirlatmak istiyorum: yine De Mil-
le’in “Samson ve Dalila”sinda bu kisilikleri Victor Mature
ve Hedy Lamarr oynadilar. 1953 yilinin Charles Vidor im-
zah “Salome”sinde ise, sessiz donemde tam 7 kez filme
alinmis bu hikayenin incil’den gelen kahramanlarindan
Kral Herod’u Charles Laughton, dansz Salome'yi ise Rita
Hayworth oynadi. Ama, incil’e ve kutsal hikayelere son de-
rece alayci yaklasimlar da oldu. Ozellikle ingilizlerin Gnli
Monty Python ekibini ve onlarin “Monty Python ve Kutsal
Kase” filmlerini hatirlamak gerekir.

Kral Arthur efsaneleri

Tarihin akisi durmadi elbette... Ve tarih hep efsaneler
ve kahramanlar yaratmayi surdirdi. Aslinda gok seyi basa-
ran, kitleler ve onlarin ortak cabasi olsa da, tarih bu basari-
lari bireylere ve segilmis kahramanlara yiklemeyi her za-
man ¢ok seviyordu ¢lnkd... Boylesi daha romantikti, daha
etkileyiciydi. Ve sinema da bunlari hep bize anlatt.

Diyelim ki ingiliz tarihi... Bu tarihten beyazperdeye gel-
memis kral ve kahraman mi kaldi? Ornegin Kral Arthur...
Varligi ve donemi tam anlamiyla tarihin iginde kaybolup
gitmis bu yari-gergek, yari-efsane kral, ancak 12.-13. yiz-
yillardan itibaren adi gevresinde bir gizem ve gekicilik ha-
resi olusmaya baslanmis bir isimdi. Ama asil Arthur’un 5.
ya da 6. yluzyillarda yasadigi Gzerine de ciddi savlar var,
var ki... Her neyse, sinemada Kral Arthur’u isleyen birgok
film yapildi. 1942’de “Kral Arthur Bir Centilmendi”de (!)
Arthur Askey, 1949’un Bing Crosby fantezisi Kral Art-
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hur'un Sarayinda”da Cedric Harwicke, 1954’in “Yuvarlak
Masa Sovalyeleri“nde Mel Ferrer krali canlandirdilar. So-
nuncusunda Lancelot ve Kralice Guinevere rolleri, Robert
Taylor ve Ava Gardner’e dismusti. “The Black Night”, “Si-
ege of Saxons”, Disney yapimi canlandirma “Tagstaki Kilig”
gibi 6nemsiz filmlerden sonra, 1963’tin “Lancelot ve Gu-
inever”inde krali eski donemden usta oyuncu Brian Aherne
oynadi. 1967’de efsane “Camelot” adiyla muzikal haline
geldiginde, Richard Haris Arthur oldu, Franco Nero ve Va-
nessa Redgrave ise Lancelot ve Guinevere. Nero ve Redgra-
ve'in (hala suren) bir evlilige giden iliskisinin bu filmle bas-
ladig rivayet olunur...

1970’lerde Fransizlar da konuya egildiler, Robert
Bresson “Lancelot du Lac”, Eric Rohmer ise “Perceval” film-
lerini gevirdiler. 1980 vyilinda John Boorman’in
“Excalibur”u kimilerine gore hepsinin en iyisiydi, kimileriy-
se filmi agir bicimde elestirdiler. 1995'te efsane “ilk Séval-
ye”de yeniden canlandi, bu filmin krali Sean Connery idi.
Simdiyse karsimizda yepyeni bir yorum var. Antoine
Fugua’min “Kral Arthur”unda kahramani Clive Owen can-
landirmis. Lancelot ve Guinevere’de ise loan Gruffud ve
Keira Knightley var.

Ne krallar gordiik!...

Baska ingiliz krallari da gordiik perdede...”Biyik Alf-
red”de krali David Hemmings oynadi. 2. Henry, “Beckett”
ve “Kis Arslani”’nda Peter O’Toole tarafindan canlandirildi.
Unliu Aslan Yirekli Richard’i canlandiranlardan en akilda
kalam Rex Harrison’du, “Kral Richard ve Hacl Seferleri”
adli filmde...

2. Richard ve 5. Henry’nin 6ykilerini anlatan ayni adli
filmlerde, ikisini de unutulmaz Laurence Olivier oynadi. 8.
Henry, etek duskinu bu eksantrik kral, sinemanin en ragbet
ettiklerinden biri oldu: “8. Henry’nin Ozel Hayati” adl iin-
It 1933 yapimi filmde Charles Laughton oynadi ve hemen
Oscar aldi. Sonradan “Giil ve Kiligc”ta James Robertson Jus-
tice, “Her Devrin Adami”nda Robert Shaw, “1000 Gunlik
Mutluluk”ta Richard Burton da ayni kahramani oynadilar.
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Stuart’lardan. Charles’t “Cromwell” de Alec Guinness,
“Nell Gwyn”de I. Cedric Hardwicke, “Amber”de George
Sanders, “Surgin”de Douglas Fairbankrs Jr., “Restoras-
yon”da Sam Neill oynadilar. 3. George, “Beau Brummel -
Capkin Prens”te Robert Morley, “Kral George’un Deliligi”
adli filmdeyse Nigel Hawhtorne tarafindan canlandinld.

Ve de kraliceler

Ya inli ingiliz kraliceleri? Elizabeth, 6nce taninmis ka-
rakter oyuncusu Flora Robson tarafindan canlandirild: “in-
giltere Atesler iginde” filminde... Ama onunla en ¢ok 6z-
deslesen oyuncu Bette Davis oldu: “Elizabeth and Essex-
Kralige Elizabeth” ve “The Virgin Queen - Kralsiz Kralige”
filmleriyle... ilkinde biiyik aski Essex kontu roliinde de Er-
rol Flynn vardi. Sonraki yillarda Irene Worth, derken “Eliza-
beth”le Cate Blanchett ve de “Asik Shakespeare”le Judi
Dench de, ingilizlerin biyiik kraligesini cok iyi oyunlarla
Olmezlestirdiler. Elizabeth’in genglik yillarini canlandiran
“The Young Bess - Korkusuz Kralige” adli 1953 yapimi
filmde onu Jean Simmons, ilk buytk aski Tom Seymour’u
ise Stewart Granger oynadi. Unli Kralige Victoria, bir do-
nemde tim ingilizler icin Anna Neagle’in yiizini tasiyor-
du: tam Ug filmden sonra... Ama sonra Irene Dunne, Fay
Compton ve en son “Mrs. Brown” adl filmde Judi Dench
de onu yakisir bicimde oynadilar. Talihsiz iskog¢ Kraligesi
Mary’nin beyazperde yuzleri ise Katharine Hepburn, Va-
nessa Redgrave ve Fanny Ardant oldular.

ingilizlerin upki Kral Artur gibi efsaneyle gercegin karis-
ug bir de Robin Hood sdylenceleri var. iste bu halk kahra-
maninin sinema yuzleri: 1938’deki Gnlt Michael Curtiz
klasigi “Vatan Kurtaran Aslan”da Errol Flynn, sonrasinda ise
John Derek, Jon Hall, Richard Todd, Don Taylor, Richard
Greene, onun ve sevgilisi Marian’in 20 yil sonraki hallerini
anlatan “Robin ve Marian”da Sean Connery (yani basinda
Audrey Hepburn olmak tizere). Son yillarda ise Kevin Cost-
ner ve Patrick Bergin... Elbette son iki filmin giktig) siralarda
efsaneyle alay etmek igin yapilmis Mel Brooks filmini, “Ro-
bin Hood: Men in Tights”i da unutmaksizin...

44



ATILLA DORSAY

Rus ve de Orta Asya tarihinden

Kuskusuz baska uluslarin tarihleri de sinemaya geldi.
Ve de buyiik énderleri, krallan ya da yéneticileri... Ornegin
Rus tarihinden Bulyik Katerina perdede en ¢ok canlandiri-
lan kisilerden biri oldu: Pola Negri, Elisabeth Bergner, Tal-
lulah Bankhead, Bette Davis ve Marlene Dietrich gibi ¢ok
anlt oyuncularca... Bizim Deli Petro, Ruslarin ise Buyik
Petro diye adlandirdiklari Gnld krallari 1937’de bir Sovyet
yapimina konu oldu, krali Nikolay Simonov oynadi. Eisens-
tein’in Unla filmi “Korkung lvan” ise bu taninmig 16. yizy!l
carinin hikayesiydi ve bu muhtesem filmde Ivan’i yine
muhtesem bir oyunla Nikolay Cerkassov canlandiriyordu.
Devrimden 6nceki son gar ve garigenin hikayesi “Nicholas
ve Alexandre” filmine konu oldu. Carin silalesinden gelen
gizemli prenses Anastasia’nin dykustnde ise Ingrid Berg-
man oynadi ve ikinci Oscar’ini aldi. Yine devrim dncesinin
eksantrik figura, “sefih papaz” Rasputin ise birgok filme ko-
nu oldu.

Orta Asya’dan kimi tarihsel isimler de, az da olsa sine-
maya yansidi. Ornegin Hun imparatoru Attila’nin 6ykisd,
1954’deki bir italyan filmine konu oldu: Anthony Quinn ve
Sophia Loren’in oyunlariyla... Ayni yil “Sign of the Pagan”
adli Amerikan filminde de Douglas Sirk, Attila’nin Ro-
ma’yla savasini anlatti. Bu kez Jack Palance’in oyunuy-
la...1964’de sira Cengiz Han’a geldi. Henry Levin’in sira-
dan filminde Gnli krala Omer Serif'in yizi yakistirilmist.
Ama Cengiz Han daha 1928’de V. Pudovkin imzali sessiz
bir Rus filmine konu olmustu: “Asya Uzerinde Firtina / Cen-
giz Han’in Hazineleri”

Fransiz tarihi ve Jeanne d’Arc

Fransizlarin tarihi de sinemaya yansidi. Jeanne d'Arc
hikayesinin igerdigi romantizm, onu zaman zaman perdeye
tasidi: 1928 yapimi tnli ve sessiz Carl Dreyer klasiginde
Falconetti, 1948 yapimi Victor Fleming filminde Ingrid
Bergman, 1957 yapimi Otto Preminger filminde Jean Se-
berg, 1963 yapimi Robert Bresson filminde Florence Car-
rez, 1994 yapimi ve iki bolimli dev Jacques Rivette filmin-
de Sandrine Bonnaire, 1999 yaptmi Luc Besson filminde
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Milla Jovovich nli “Orleans Bakiresi”ni oynadilar. Done-
min krali 7. Charles’i da degisik sanatgilar oynadi: En Gnli-
st Fleming’in filminde Bergman’in yani basinda yer alan Jo-
se Ferrer olmak tzere...

“Glnes Kral” 14. Louis bircok filmde gézikti. Ozellik-
le Fransiz filmleri olmak izere... Unli tiyatro adami Sacha
Guitry’nin 1950’lerde gektigi iki dev tarihsel film, ”Si Versa-
illes m’etait Conte- Versailles Sarayi’'nin Dili Olsaydi” ve
“Si Paris nous etait Conte- Paris’in Dili Olsaydi” tim Fran-
siz tarihinin birer 6zeti gibidir. Fransiz Devrimi’nin giyotine
gonderdigi soylu kral ailesi, yani 16. Louis ve Marie Anto-
inette de sinemada canlandirildi. 1938 yilinin gosterisli bir
Hollywood yapiminda John Barrymore ve Norma Shearer
tarafindan... Fransiz Devrimi’ni konu olarak alan kimi film-
lerde ise ikinci plandaki figtrler olarak goziktiler. Robert
Morley ve Pierre Renoir, 16. Louis’nin sinemadaki diger
yizleri arasinda idiler. ikincisi Jean Renoir'in anli filmi
“Marsilyali Kiz”da olmak uzere... Alexander Dumas fante-
zisi “Ug Silahsoérler”in sayisiz yorumunda, fonda tarihin
sizgecinden gelmis gercek kral ve saray mensuplari vard.
Basta unutulmaz devlet adami Kardinal Richelieu olmak
Gzere...

Bagli basina bir konu: Napoleon

Napoleon Bonaparte bambagka bir hikayeydi. Tim Av-
rupa’ya savas agan bu tnli 18. yizyil sonu / 19. yizyil basi
imparatoru, hareketli yasami ve trajik akibetiyle sinemanin
cok ilgisini gekecekti. Sayisiz film arasinda 6zellikle Abel
Gance’in bagyapiti 1927-28 yapimi “Napoleon” (Albert Di-
eudonne oynamisti), 1937 yapimi “Conquest - Kontes Wa-
lewska” (Charles Boyer oynamisti), 1953 yapimi “Napole-
on” (diktatortn gencligini Daniel Gelin, yashgini ise Ray-
mond Pellegrin oynadi), ayni yillarda ¢ekilen Amerikan ya-
pimi “Desiree - Napolyon’un Sevgilisi” (Marlon Brando oy-
namist)) sayilabilir. 2002’de Fransizlar uzun bir TV dizisin-
de onun yasamini yeniden sinemalastirdilar. Basrolt Chris-
tian Clavier yuklendi. Fransiz Devrimi’nin kahramanlarin-
dan Danton, Robespierre, Marat gibi isimler de kimi film-
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lerde go6zukti. En 6nemlisi Andrzej Wajda'nin “Danton”uy-
du ve unli ihtilalciyi Gerard Depardieu oynamisti.

Baska ulkelerin tarihleri de yansidi perdeye... Ama da-
ha az. Ornegin Alman Kral Ludwig, aykir yagam oykdsty-
le Visconti’nin ayni adh filmine konu oldu. isvec Kraligesi
Kristina’yr “Kralige Kristin” adli filmde Greta Garbo oynad::
tim Hollywood tarzi romantizm tullerine buriinmus ola-
rak... italyan tarihinden 6zellikle Borjia’larin dénemleri,
Ronesans ve kimi Papa’larin donemi ve kisilikleri, tarihsel
yaklasimlara konu edildi. Bir 6rnek vermek gerekirse, Carol
Reed’in “The Agony and the Ecstasy”si Papa 2. Julius’la Mi-
kelanj’in iliskilerini konu ediniyordu. Charlton Heston ve
Rex Harrison’un oyunlariyla...

Amerikan tarihi ve western

Amerikan tarihinin buyukleri de birgok filme konu ol-
du. Abraham Lincoln “Bir Ulusun Dogusu” adli tnlu Grif-
fith bagyapitinda gorinda. Yine Griffith, 1930’larin basinda
bu kez sesli olarak gektigi “Abraham Lincoln”da da bu ku-
rucu lideri isledi. Usta oyuncu Walter Huston’un oyunuy-
la... George Washington yine ABD’nin kurulusunu anlatan
filmlerde bir yan karakter olarak gozikti. Thomas Jefferson
ise James Ivory’nin “Jefferson Paris'te”sinde ve Nick Nolte
gorinimunde karsimiza geldi.

Amerikan Bati'ya gogunun, toprak savaglarinin ve ig sa-
vasinin kahramanlari, General Grant’dan General Custer’a,
Wyatt Earp’ten Doc Holliday’e, Billy the Kid’den Buffalo
Bill’e, Calamity Jane’den Belle Starr’a, Cochize’den ‘Oturan
Boga’ya, bircok western’de karsimiza geldiler. Western turi
zaten sonug olarak Amerika’nin 18.-19. yuzyillardaki tari-
hini anlatan 6zel bir tur degil midir? Ve bu konuda, yani
western’lerde anlatilan Amerikan kahramanlari konusunda
ayri bir incelemeye gerek vardir.

Gegen ytizyil kahramanlar:

Ve de gegen yulzyil. Bir savaslar, devrimler, soykirnim ve
kiyim tarihi olan 20. yuzyil. Bu yuzyili bigcimlendirenlerin
oykiler de anlatildi. Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ni basla-
tan Adolf Hitler ve Benito Mussolini ve bu savasin karsi
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cephesinde yer alanlardan Amerikan bagkani Franklin Ro-
osewelt, ingiliz basbakam Winston Churchill, Yugoslav su-
bayi, sonraki yillarin devlet baskan Maresal Tito, cephede
savasanlardan General Eisenhower, General Patton, Mare-
sal Montgomery, Hirosima’ya atom bombasini atan askeri
pilot Paul Tibbets vb. irili-ufakli sayisiz kisiligin hikayeleri
anlatildi. Higbiri de gergekten hatirlanan buyik bir filme
pek donusmeden... Rus cephesinde, devrimin liderleri olan
Lenin, Stalin ve Trogki Gzerine biyografik filmler yapildi.
Belki en haurlanani, Joseph Losey’in “Trocki’nin Oldaril-
mesi / Meksika’da Cinayet” olan... Richard Burton’un ku-
sursuz canlandirmasinin da katkisiyla...

Gegen yuzyilin baska kahramanlari da filmlere konu
oldular. Ornegin Meksikali devrimci Sancho Villa “Viva
Villa”da ve Wallace Beery’nin oyunuyla, Emiliano Zapata
ise “Viva Zapata”da Marlon Brando’nun oyunuyla hatirla-
nir. Latin Amerika’da devrim riizgarlar estiren Che Gueva-
ra tzerine yapilmis bir Amerikan filmi, Richard Fleischer
imzali ve 1969 yapimi “Che”, Guevara ile Fidel Castro’nun
dostluklan Gzerineydi ve Omer Serif’in Che’yi, Jack Palan-
ce’in ise Fidel’i oynadigi bu film oldukga kéti bulunmustu.
Allah’tan Walter Salles’in o nefis “Motosiklet Gunlukleri”
geldi de bu boslugu biraz giderdi. Yakin zamanda Steven
Soderbergh’in “Che” biyografisinde ise rol Benicio del To-
ro’ya dusecek. Arjantin’in efsane kadini Eva Peron’u da
unutmamak gerekir: Alan Parker’in “Evita” adli tnlu filmin-
de onu, bilindigi Gzere Madonna canlandirmisti: herhalde
hayatinin roll olarak ve sonugta pek de koti olmayan bi-
¢imde... O yillarda yapilan “Eva Peron” adli bir Arjantin fil-
mini ise TRT'nin listelerinde bulup Sinema Buyusi kusa-
gimda gostermistim.

Hindistan’in bagimsizlik mtcadelesinin buyik adi Ma-
hatma Gandi, Richard Attenborough’un mikemmel filmi
sayesinde yeniden haurlandi. Libyali devrimci Omer Muh-
tar ise Mustafa Akad'in filmine konu oldu. Mata Hari'den
Arabistanli Lawrence’e, ‘Ankara Casusu’ Cicero’dan ‘Rus
Kostebegi’ Smiley’e kadar unli casuslar da unutulmad:.
Mata Hari'ye Greta Garbo, Jeanne Moreau ve uyduruk bir
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filmde Sylvia Kristel, Lawrence’e Peter O'Toole, Cicero’ya
James Mason, Smiley’e Alec Guinness yuzlerini verdiler.

Baska tiirlii kahramanlar

Elbette bagka tur kahramanlar da sinemaya konu edildi-
ler. Ornegin tarihin Gnli gezginleri ve kasifleri: Amerika’yi
bulan Kristof Kolomb, en azindan dért filme konu oldu ve
onu Fredric March’tan Gerard Depardieu’ye tnli sanatgilar
oynadi. Ayni bigimde, Marco Polo’nun, Kaptan Scott’un,
Amundsen’in, Afrika kasifleri Richard Burton veya Dr. Da-
vid Livingstone’un ve baskalarinin da oykdleri anlatildr.

Yine insanhk tarihinin mali olmus sanatgilara, yani ya-
zar, besteci, ressam, heykeltiras 6ykulerine, tnli sinema yil-
dizlarinin ya da sporcularin (futbolcu, atlet, boksor, her
alanda olimpiyat sampiyonlari, vs.) yasam oykulerini anla-
tan filmlere ise girmiyorum bile... Keza bilim adamlarinin
da... Cunkid sinema, 6zellikle de Hollywood her seyi alip bir
‘glamour’ perdesiyle sarip sarmalama huyu sayesinde, en ol-
madik oykdleri bile konu edindi: radyumu bulan Pierre ve
Marie Curie’nin dykusiinden (Greer Garson - Walter Pidge-
on ikilisinin oynadiklari “Madame Curie”), zlhrevi hastalik-
lara kargi ilk astyr bulan Dr. Erlich’e kadar (Edward G. Ro-
binson’un oynadigi “Dr. Ehrlich’in Sihirli Kursunu”)... Son
orneklerden biri de Gnli matematikgi, yasami boyu sizofre-
niyle bogusan John Nash’in yasam Oykistuni anlatan Ron
Howard filmi “A Beautiful Mind - Akil Oyunlan” idi ve bi-
lim adamini Russell Crowe oynamisti. Bu son bolimde an-
digim turdeki adlar artik baska bir yazinin konusu olsun...

Goruluyor ki, sinema igin sohret bagh basina bir ilging-
lik 6gesidir ve herhangi bigimde tin yapmis, gazetelere, he-
le tarihe gegmis kim olursa olsun, ginin birinde bir filmin
konusu olmaktan kendini kurtaramaz... Sinema tarihe hep
bakmistir, her zaman da bakacaktir. Kimi zaman biraz sasi

2004
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Bize cok uzak... Ama yine de etkileyici bir cag
SINEMA ANTIK YUNAN TARIHINE NASIL BAKTI?

Her seyin basinda Homeros vardi. Yani edebiyat / yazi
alaninda demek istiyorum. Daha kutsal kitaplar ortada yok-
ken, yazi ve yazma aliskanligi sadece Ortadogu’nun Misir
ve Mezopotamya gibi birkag biytk uygarligina 6zgu bir ey-
lem olagelmis iken, Homeros denen dev, M.O. 9. ya da 8.
yuzyillar iginde, antik ¢ag tarihinin derinliklerinden stizu-
lip gelen tim destanlardan, efsanelerden, mitlerden ve ma-
sallardan aldiklarini kendi uygarligi iginde bir senteze ka-
vusturdu ve bize olaganusti insanlik serivenleri anlatti.
Onun eserleri, edebiyat denen coskun pinarin kaynagi ve
buyuk yapitlarin 6ncasudur.

Homeros demek elbette eski Yunan uygarligi demektir.
insanhiga demokrasiden olimpiyatlara, tiyatrodan miizige,
sanat, politika ve yasam sertiveni alanlarinda kimi 6nemli
uygulamalari ilk kez sunmus olan o biytik ve derin uygar-
lik... Homeros bize bu uygarhigin ilk buytk masallarini an-
latt. Ama bunu yaparken, onun 6nem verip saygi gosterdi-
gi, kimilerine taptigi tim degerleri de 6nimtze getirdi: ce-
saret ve kahramanlik, macera ve kesif zevki, rekabet ve ya-
risma, insanlarla tanrilarin iliskileri, onlardan hem korkup
hem boy 6lgtsme igglidisu, sevgi ve tutku, nefret ve ¢, sa-
nat yoluyla en gizli 6zlemleri, en derin duygular disa vur-
ma egilimi... Son derece insanca, ama sanki insanlarin tan-
rilar alemiyle temsil edilen ¢ok daha gucli bir iktidar ayna-
sinda kendi glicini sinamasini ve gergek kimligine ulasma-
sini anlatan bir baytk eser... Timiyle ona ait oldugu bili-
nen “llyada” ve ondan baska katkilar da igerdiginden, hatta
kolektifliginden stiphelenilen “Odysseia”
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Ve sinema da ondan ve Antik Yunan’dan yararland. El-
bette Odysseia ve llyada gibi iki dev destani oldugu gibi
alip sinemalastirmak dusanilemezdi. Malzeme goktu, ayik-
lamak zordu. Bu agidan Homeros ve onun diliyle eski Yu-
nan uygarhginin hikayesi, aslinda beklendigi kadar ¢ok fil-
me kaynaklikta etmedi. S6yle bir hatirlayalim...

Mitolojik kahramanlar gegcidi

Daha sessiz sinema doneminde “Odysseia” adl bir
filmde, bu dev yapitin ana gizgileri perdeye aktarildi. Sesli
donemde bir sire eski Yunan mitolojisi pek ilgi gormedi,
ancak dolayli olarak anildi. Ama 6zellikle 1950’lerde sine-
manin renklenmesi ve genis perde teknikleri, tim tarihsel
filmler arasinda eski Yunan’i da yeniden gincel hale getir-
di. Yunan mitolojisinin birgok kahramani, epik filmlere ko-
nu oldular: 6rnegin Herkul’in Maceralari, oncelikle kimi
italyan Filmleri‘nde islendi, sonra Amerikan Sinemasi’'na
sicradi. Amerikah viicut krali Steve Reeves, 6nce italyanla-
rin kesfi olarak birkag filmde oynadi ve perdenin ilk ve en
anlt Herkal’a oldu. 1970 yilinin “Herkil New York’ta” adli
Amerikan fantezisi ise Arnold Schwarzenegger’e (filmin je-
neriginde adi Arnold Strong olarak gegiyordu!) ilk 6nemli
cikisini saglad.

1954 yilinda Mario Camerini’nin yonettigi “Ulysess -
Kral Ulis’in Maceralar”, Homeros’tan yola gikarak bizlere
Truva Savasi’'ndan sonra evine ve sadik esi Penelope’ye
donmeye savasan kahramanin dykustni anlatti. Ulis’i Kirk
Douglas, Penelope’yi Silvana Mangano oynadi, ayrica Ant-
hony Quinn ve Rossana Podesta da rol aldilar. Ertesi yil,
gosterisli Hollywood yapimi “Helen of Troy - Guzel He-
len”i emektar Robert Wise yonetti. Truva Savasi’na yol
acan gizel Helen’de italyan Sinemasi’nin yeni kesfi Rossa-
na Podesta, Paris’te Jacques Sernas oynadilar. Ayrica Stan-
ley Baker ve.Brigitte Bardot da vard, bu ilgi gekici filmde...

Ayni yillarda, Gnli Makedonya Krali Biyik iskender’in
yasam! da ilk kez ele alindi: “Alexander the Great”i ilging
ve kisilikli bir yonetmen olan Robert Rossen yonetti. Buna
karsin, film siradan bir epik olmaktan 6te gidemedi. Oysa
iskender’i ‘Richard Burton, babasi Philippe’i Fredric March,
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annesini ise Danielle Darrieux oynamisu. iskender’in hika-
yesi yillar sonra, 1980 yilinda, buytk Yunanli Sinemaci
Theo Angelopoulos’un “Mega Alexandros - Biiyik isken-
der” adh filminin de konusu oldu. En son Oliver Stone’un
iddiali ve hayli gorkemli “iskender”ini izledik ve basrolde
bambaska bir irktan, irlandali Colin Farrell’in oyununa hay-
ran kaldik...

1963 yilinda Don Chaffey’in yonettigi bir mitolojik ef-
sane uyarlamasi, “Jason and the Argonauts” 6zel efektleriy-
le buyuk ilgi gekti. Don Chaffey’in yonettigi filmde, alanin
uzmani Ray Harryhausen’in yarattigi efektler bugtn bile
asilmamis sayiliyor. Yakin zamanda bunun yeni bir uyarla-
masi da yapild.

Yunan trajedileri sinemada

Eski Yunan’a bu ilgi, Unla trajedilerin de uyarlanma ga-
balarini getirdi. Yunan tiyatrosunun g buyik adindan biri
olan Sophocles’in (M.O. 5. yiizyil) en (nli eseri olan “Kral
Oidipus”, 1957’de bir Kanada yapimi olarak gekildi. Ama
bu Gnld yapit en iyi uyarlayicisini Pier Paolo Pasolini’de
bulacakti: onun 1967 yapimi “Kral Oidipus”u tam bir bas-
yapit sayihr. Bagsrollerde Franco Citti, Silvana Mangano, Ali-
da Valli ve Carmelo Bene oynamislardi. Pasolini ise bizzat
‘buydk rahip’ kihginda karsimiza geliyordu!... Oyun bir yil
sonra ingiltere’de Philip Saville yonetiminde filme alindi.
Christopher Plummer, Orson Welles, Lili Palmer ve Donald
Sutherland’li bu uyarlama insana gérme arzusu veriyor!...

Sophocles’in diger trajedilerinden “Antigone” ve “Elect-
ra” oldukca ¢agdas igeriklerine karsin modern sinemadan
pek ilgi gormediler. Ancak Yunan Sinemasi zaman zaman
bunlarin gesitli uyarlamalarini yapti. Eski Yunan’in tg bu-
yik ozanindan ‘trajedinin babasi’ diye anilan Asil - Akile-
us’un yapitlari pek uyarlanmazken, digeri olan Euripides’in
“Medea” ve “Helena”si da zaman zaman uyarlandi: yine
Pasolini’’nin Maria Callas’la Turkiye’de gektigi “Medea”
onemli bir filmdir (1970). Yine Euripides’in “Truvali Kadin-
lar”1 1971’de Yunanh yonetmen, “Zorba”nin yaraticisi Mic-
hael Cacoyannis tarafindan uluslararasi bir yapima donus-
turalda, bas rollerde de Katharine Hepburn, Vanessa Redg-
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rave, Genevieve Bujold ve ‘'olmazsa olmaz’, Yunan sinema-
sinin buyuk yildizi ve trajedilerin kahramani Irene Papas
oynadilar. Onun Hippolites adli yapiti ise kahramani olan
Phaedra-Fedra’nin adiyla 1961 yilinda bir Jules Dassin fil-
mine konu oldu: “Phaedra”da ‘yonetmenin karisi’ olan Me-
lina Mercouri, Anthony Perkins ve Raf Vallone oynadilar.

Tdm bu filmlerin sonug olarak pek basarili olmamasi ve
Yunan trajedilerini uyarlamanin kolay yenilemez guglugu,
bu uyarlamalari azaltti. Ve eski Yunan, artik sinemada ara-
nilan bir esin alani olmaktan ¢ikti. 1997 yilinda unlt Rus
yonetmeni Andrei Konchalovsky, dogrudan dogruya Home-
ros’a dayanan “Odysseia” adli bir TV dizisini gergeklestirdi.
Onemli bolimi Tirkiye’de, Antalya yoresinde cekilen bu
yeni uyarlamada, Armand Assante Odysseus’u, Greta
Scacchi karisi Penelope’yi oynuyordu. Ayrica tanriga Athe-
na roliinde Isabella Rossellini, Circe’de Bernadette Peters,
Anticlea’da Irene Papas, Tiresias’ta Christopher Lee, vb. n-
|t oyuncular vardi. Kendi Glkemizde gekilen bu 6nemli di-
ziyi ne yazik ki bizim rating esiri kanallarimiz ekrana getir-
medi. Oysa dizi stuphe yok ki gortilmeye degerdi.

Dev bir prodiiksiyon: “Truva”

Ve sonra “Troy Truva” geldi. Amerikan Sinemasi’nin
parlak ve alimh yeni mitolojik kokenli oyuncagi... Truva
Savagsi’ni yeni sinema teknolojisinin tim olanaklarn ve zen-
gin bir kadroyla perdeye getiren dev bir proje...

Yapimcilar bu buyik proje igin higbir seyi rastlantiya
birakmamisglardi. Buyuk bir bitge, binlerce figtran, Ege De-
nizi’ni agip Anadolu sahillerine yaklasan ylzlerce eski tarz
gemi, Truva’nin eteklerinde uzanan genis ovada birbirlerine
giren binlerce asker ve kanli savaslar... iceri birakilip kentin
sonunda diismesine neden olan Gnli Truva Ati...

Ve de parlak bir kadro... En son “Kusursuz Firtina”daki
becerisini takdir ettigimiz Alman kokenli Wolfgang Peter-
sen yonetiminde ve Roger Pratt’in kamerasiyla saptanmig
kimler, kimler yoktu ki filmde... Aski yiztunden bu buyuk
savasl baglatan Isparta Kraligesi Guzel Helen’de Diane
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Kruger... Ona asik olup Truva'ya kagirarak savasi baslatan
Truva prensi Paris'te Orlando Bloom... Helen’in kocasi Kral
Menelaus’ta Brendan Gleeson... Menelaus’un kardesi, Mi-
sene Krali kahraman Agamemnon’da Brian Cox... Tru-
va’nin yagli Krali Priamos’ta Peter O’Toole... Kahraman
Truva dovisglsu Prens Hector’da Eric Bana... Ve nihayet,
savasin kaderini tayin eden, ‘en buyulk savasgl’ diye anilan
yenilmez Asil-Akileus’ta Brad Pitt. iste tarihin efsanelerden
stzllup gelen bu biytk savasinin hikayesini perdede bu ki-
siler canlandirdi. Ve film, kimileri burun kivirsa da, Gstin
yapimlar tarihinin son buytk halkalarindan biri olarak tari-
he gecti. Ustelik bizim topraklarimizda olmus bu biyiik ta-
rih olayi bir 6lgtide Turkiye’yi de glindeme getirdi.
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Ngredg o qski korsan _filmlefi.... ve otesi
BIR DUS SINEMASI ORNEGI OLARAK
KORSAN FiLMLERI

Hayatimda ilk gordigium filmlerden biri “Kara Korsan”
olmali. Dur-durak bilmeyen bu ‘technicolor’ seriiven, go-
cuk ruhumda oylesine heyecanlar ve firtinalar yaratmigsti
ki... O gtinden beri korsan filmlerinin tutkunu oldum. Ve bu
tutkum galiba hig eksilmedi, derinden derine strdu.

Arada hemen bir not: O filmi yillar boyu unutamadim,
ama hangi film oldugunu bilmiyordum, gercekten de ¢ok
eski anilanmin sisi iginde yitip gitmisti. Bir aralar, kimi TV
kanallan Henry King imzali “The Black Swan - Kara Kugu”
adli bir korsan filmi gostermeye basladilar. Tyrone Power,
Maureen O’Hara, George Sanders, Thomas Mitchell, Ant-
hony Quinn gibi Gnlu adlarin oynadigi, gercekten son dere-
ce surlkleyici bir filmdi. Ama onu izlerken de kafamda bir
seyler canlanmadi. Neden sonra fark ettim ki, kanallarin
“Siyah Kugu” diye done done oynattigi o film megerse be-
nim gocukluk disim “Kara Korsan” degil miymis?

Bu arada, benimle yasit birgok sinemaseverin de “Kara
Korsan”a bayildigini ve fellik fellik onu aradigini 6grenme-
yeyim mi? Aslinda yalniz bize ait oldugunu sandigimiz kimi
anilar ve izlenimler, ne denli ¢ok paylasihyor, bilseniz sa-
sardiniz...

Sessiz donem ve 1930’lar

Korsan filmleri bastan beri sinemanin gozdesi olup ¢ik-
ti. Sessiz donem sinemasinin bir numarali aksiyon yildizi
Douglas Fairbanks, benim bayildigim “Kara Korsan”in ilk
cevrimini daha 1926’da yapmisti bile... Ve kaynaklara gore
bu film renkliydi!... Gergek renkli sinemanin bulunmasin-
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Eniinlii korsan: Errol Flynn

dan ¢ok 6nce, iki ya da Ug renkle gekilen ilkel Technicolor
denemelerinden biri... Bu ve daha bircok korsan filmi, ti-
rin gozde roman yazan Rafael Sabatini’nin eserlerinden
uyarlanmisti. 1875-1950 arasi yasayan bu italyan yazarn
kiigimsemeyin: “Deniz Sahini”, “Kanli Kaptan” gibi baska
anla korsan filmleri kadar, tarihsel-aksiyon sinemasinda be-
nim kisisel zirvelerimden olan George Sidney’in tnli “Sca-
ramouche - intikam Kilic” filmi de bu verimli yazardan
uyarlanmistir.

Sesli sinema, korsan filmlerine, basta garpisan kiliglarin
sakirtisi olmak Uzere gok sey ekledi. Ve 1930’larla birlikte
turtn bagyapitlari ve anlu yildizlari dogmaya bagladi. Bun-
larin basini kuskusuz ki Errol Flynn gekiyordu. Tasman-
ya’da dogan bu yakisikl ve kendine 6zgi ingiliz oyuncusu,
yine Sabatini uyarlamasi ve ilk 6nemli filmi olan “Captain
Blood Kanli Kaptan”la bir yildiz oluverdi. Yil 1935'ti.
Flynn zaman zaman korsan filmlerine dénus yapti: 1940 yi-
linin “The Sea Hawk - Deniz Sahini” filmi bunlardan biri-
dir. Flynn, biraz yaslanmis olarak 50t~ erde de kimi korsan
filmleri gekti: “Kaptan Fabian’in Maceralar”, “Against All
Flags - Denizler Hakimi”, vs. O, Leslie Halliwell’in dedigi
gibi, “yanim bir hayatin iginde birgok hayati birden yasayan
ve hepsinin de hakkini veren bir kisilikti” Macera sinemasi,
onsuz 6ksuz kald.
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Gable, Power ve baskalar:

Ama bagkalan geldi elbette... Clark Gable de 30’larda
az deniz macerasi gekmedi: “Mutiny on the Bounty - De-
nizde isyan”, “China Seas - Cin Denizleri” Alfred Hitch-
cock’un “Jamaica Inn - Kanli Meyhane” adli 1939 yapimi
filmi, bir zamanlar ingiltere kiyilarinda acimasiz korsanlarla
is birligi yapan saygin bir adamin oykusina anlatiyordu ve
basrolde blyik oyuncu Charles Laughton’la Maureen
O’Hara vardi. Bu arada, ingiliz hamim yazar Daphne du
Maurier'nin korsanlara kargi olan ilgisine de isaret edelim.
Gunkd “Kanli Meyhane”de, anacagimiz filmlerden “Korsan
Aski”da birer Du Maurier romanindan uyarlanmisti.

1940’larin en unlu korsani, yakisikli Tyrone Power’di.
Bir kusagin unutamadigi oyuncu, benim ¢ocukluk anilarimi
dolduran “The Black Swan - Kara Korsan”1 1942 yilinda ge-
kip tim dinya ¢ocuklarina armagan etmisti. Onun diger
deniz filmleri arasinda “Lloyds of London - Londra Postasi”,
“Captain from Castile - Kiliglarin Golgesinde” sayilabilir. O
yillarda gorip unutamadigim bir diger film, “The French-
man’s Creek - Korsan Aski” idi. Yillar yillar sonra yeniden
izledigimde, Joan Fontaine’in hala gok glizel, erkek oyuncu
Arturo de Cordova’nin ise son derece eski moda kaldigini
ve filmin agin romantizminden baska pek bir 6zelligi olma-
digim gormastam.

Gergek ‘korsanlar kralicesi’

1940’larda kagis filmleri modaydi ve korsan filmlerinin
bunlarin arasinda 6zel bir yeri vardi. Bu filmlerin erkek
oyunculan degisiyordu, ama kizil sach ve irlanda kékenli
gtzel Maureen O’Hara’nin ideal korsan sevgilisi oldugu
yadsinabilir mi? Hala hayatta olan bu essiz oyuncu, “Kara
Korsan”in yani sira, Paul Henreid’le birlikte “The Spanish
Main - Korsanlar Krali”, Douglas Fairbanks Jr’la birlikte (ef-
sanevi Fairbanks’in oglu) “Sinbad the Sailor - Sehzade Sin-
bad”, John Payne’le birlikte “Tripoli Bingazi Korsanlar”,
Errol Flynn’la birlikte “Against All Flags - Denizler Hakimi”
gibi filmlerde oynad. Eger sinemanin bir ‘Korsanlar Kralige-
si” varsa, bu kusku yok ki O’Hara’dan bagkasi degildir.
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Esmer glizeli Maria Montez de savas yillarinin Gnli ve
‘technicolor’ kacis filmlerinin kimilerinde korsanlara krali-
celik eder: 6zellikle “White Savage” ve de “Pirates of Mon-
terey - Monterey Korsanlan” gibi filmlerde... 1951 yilinda
32 yasinda olip gidecek olan bu giizel kadina filmlerinin
¢ogunda Jon Hall, Turhan Bey, Sabu gibi egzotik oyuncular
eslik etmistir.

1940’larda buyik oyuncu Charles Laughton, bu kez
anla bir korsana yuzini ve yetenegini verdi. 1944 yilinda
¢ekilen “Captain Kidd” filminde bu dussel korsani Laughton
oynuyordu. Laughton, 1952’de aymi rolu bir Abbott - Cos-
tello (iki Agikgozler) komedisinde de oynamayi kabul etti:
“Abbott and Costello Meet Captain Kidd iki Acikgozler
Kaptan Kidd'e Karsi”.

Yine o yillarda (yani 1940’larda) korsan filmlerinin pa-
rodisi de yapildi. 1944 yilinin Gnli komedisi “The Princess
and the Pirate - Prenses ve Korsan”, korsan filmlerinin tim
kliseleriyle alay eden, ¢ok hos bir Bob Hope komedisiydi
ve sanatgiya glzel Virginia Mayo ile aralarinda Victor
Mclaglen, Walter Slezak, Walter Brennan gibi adlarin da
bulundugu parlak bir karakter oyunculari kadrosu eslik edi-
yordu. Vincente Minnelli’'nin 1948 yapimi Gnli muzikali
“The Pirate - Kara Seytan” ise perdenin hemen hemen tek
korsan mizikalidir. Onceki yizyilda bir geng kizin, kendi
halindeki bir gezginci aktorde hayallerini stisleyen bir kor-
sani aramasini anlatan film, korsan filmlerine hos gonder-
melerle doludur ve Gene Kelly - Judy Garland ikilisinin sar-
ki ve dans numaralan essizdir.

1950’lerin yeni korsanlan

1950’lerde yeni isimler ve yeni yaklasimlar gelir. Sirk
cambazligindan gelen Burt Lancaster, atletik vicudu ve
tim dislerini gosteren tebessumuyle, elbette ideal bir kor-
sandir. Ve bunu o6zellikle “The Crimson Pirate - Korsanlar
Krali” filmindeki harika atletik numaralariyla kanitlar. Ro-
bert Siodmak’in bu ¢ok sevilmis filminde Lancaster’e sirk-
ten alip sinemaya getirdigi cok marifetli arkadasi dilsiz Nick
Cravat eslik eder. “Prince of Pirates - Korsanlar Krali” ve
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“The Golden Hawk - Altin Sahin”, yeni oyunculari bize ta-
nitirlar: ilkinde John Derek ve Barbara Rush, ikincisinde ise
Sterling Hayden ve Rhonda Fleming...

Ve de elbette Gregory Peck... Bu yakisikli oyuncu,
50’lerin baginda iki deniz filminde Gnli kaptanlari canlan-
dirir ve korsanlara karsi koyar: “Captain Horatio Hornblo-
wer - Kahraman Kaptan” ve “The World in his Arms - Kol-
larindaki Dinya” Elbette, edebiyatin en Gnli deniz cana-
vari Moby Dick’e karsi, yaninda bir avug sipheli deniz
adamiyla birlikte savasa giren Kaptan Ahab rolini oynadig)
John Huston filmi “Moby Dick - Deniz Ejderi”ni de unut-
madan...

“Blacbeard the Pirate - Karasakalli Korsan”, tam bir ka-
rikatdr kisisidir ve bu rolde taninmis ingiliz karakter oyun-
cusu Robert Newton harikalar yaratir, hem trking hem de
komik bir korsan olmayi basararak... 15 yil sonra, 1967’de
devam filmi yapilir: “Blackbeard’s Ghost - Karasakalin Ha-
yaleti”. Ve rol bu kez tinli ingiliz oyuncusu Peter Ustinov’a
nasip olur. 1951 yihnin “The Double Crossbones” adli bir
komedisinde ise gegenlerde 6len Gnli komedi yildizi Do-
nald O’Connor beceriksiz bir korsani oynar.

1950’lerde “Anne of the Indies” adli bir film, kadin kor-
san Anne Bonney’in hayatini anlatir: perdenin ¢ok sayili ka-
din korsanlarindan biri... Jacques Tourneur imzali ve Jean
Peters, Louis Jourdan, Debra Paget gibi donem yildizlarinin
oynadigi bu film, oldukga iyi kargilanir.

Son korsanlar...

Hayati filmlere konu olan Fransiz korsani Jean Lafitte
Uzerine birkag film yapilmigtir. Bunlardan ikisini Cecil B. de
Mille cekmistir, “The Buccaneer - Korsan”adiyla... ilk cev-
rim 1938 tarihini tagir ve Fredric March’in oyunuyla ilgi go-
rar. Yonetmen, tam 20 yil sonra filmi renkli ve zengin kad-
rolu bir Gstin yapim olarak yeniden ¢ekmeye kalkigir, ama
yar yerde 6lur ve filmi, o sirada damadi olan Anthony Qu-
inn bitirir. Bu film, Yul Brynner, Charles Boyer, Charlton
Heston, Claire Bloom’lu gosterisli kadrosuna karsin, hig de
basarili sayllmaz.
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Sonraki yillarda korsan filmleri demode sayildi ve
60’lar 70’ler boyunca buzdolabina kondu. Belki o yillarda
bu tar filmleri onca 6zlemle anip en degerli bir ani gibi ya-
detmemiz bundan kaynaklanir. Ctinki o filmler, agik deniz-
ler gibi sonsuz bir macera alanina, yasa disihgin cesaret ve
gozu peklikle atbagi gittigi sinirsiz bir 6zgurlik kavramina
ve her dakika tehlike iginde yasanan hayatlara dair oldukla-
rindan, gocuk ya da geng ruhlarimizin gereksinme duydugu
hemen her seye sahiptiler. Uzun yillar sinemanin bu ilging
turinden yoksun kalmak, sanirim birkag kusagi ciddi bir
ozlem psikolojisine soktu. 1965 yilinda dahi ingiliz yénet-
meni Alexander McKendrick’in yonettigi “High Wind in Ja-
maica - Jamaika Ruzgar”, o filmlere saygiyla taslama arasi
bir bigimde yaklasan ilging bir gabadir. 1976’da James
Goldstone’un yonettigi “The Swashbuckler / The Scarlet
Buccaneer” adli bir film de, eski korsan filmlerine bir sayg
durusu gibidir.

En (inlii korsan romam

Bu arada, edebiyatin en tnlt korsan romanlarinin ba-
sinda gelen Robert Louis Stevenson romani “The Treasure
Island - Define Adasi” da sayisiz kez filme alinmistir. Gi-
zemli bir hazine haritasina sahip olan yash korsanla geng
¢ocugun oykdaleri, kusaklar boyu yeni-yetmelere dusler gor-
darar. 1934’deki ilk filmde Wallace Beery ve Jackie Cooper
oynarlar. 1950’de Robert Newton ve Bobby Driscoll,
1971'deki uluslararasi cevrimde Orson Welles ve Kim Bur-
field, 1990’daki Amerikan yapiminda ise Charlton Heston
ve Christian Bale, iki bas kahramani canlandirir. 1991’de
aykiri Fransiz yonetmeni Raul Ruiz’in modern ve deneysel
lezzetteki uyarlamasinda ise, Martin Landau ve Melvil Po-
upaud izlenir.

Korsan filmlerine doniis

Ve sonunda, 80’lerle birlikte korsan filmlerine belli bir
donus baglar. 1982 yilinda Gilbert and Sullivan ikilisinin
inlt muzikali “Pirates of Penzance - Penzance Korsanla-
r“nin Wilford Leach yonetiminde ilging bir uyarlamasi ya-
pilir. Ayni yil Avustralya’da “The Pirate Movie” adiyla bir
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baska ve dolayli uyarlama daha gekilir. 1983 yapimi “Yel-
lowbeard - Sari Sakal”, Mel Damski yonetiminde bir korsan
filmi taslamasidir, ama amacina pek ulagamamistir.
1986’da, bu tur filmleri 6zleyen kusaklardan olan Roman
Polanski, yillardir istedigi filmi geker: “Pirates - Korsanlar”
Ama bu ¢ilgin ve denetimsiz komedi, basroldeki Walter
Mathhau’ya karsin tam bir fiyasko olur: yonetmenin kariye-
rindeki tek fiyasko. Anlasilan korsanlar kimi filmlerde goste-
rildigi gibi, ugur getirmeyen bir tardar!...

Nitekim Steven Spielberg de 1991’de kendine 6zgu bir
Peter Pan uyarlamasi yapar: “The Hook - Kanca” Bu film-
de, eli kancal, koca burunlu, hem tehlikeli, hem de guling
korsani oynamak Dustin Hoffman’a dasmustur!... Bu da
Spielberg’in parlak basarilarla dolu meslek hayatinin en ko6-
ti filmlerinden biri olarak kalir. 1995’de Renny Harlin’in
esi alimh Geena Davis'’i yeni bir korsanlar kraligesi yapmak
icin ve yanina Matthew Modine ve Frank Langella’y: alarak
cektigi iddiali ve yuksek butgeli filmi “Cutthroat Island
Korsan Adasi” ise yine giselerde basarili olmaz. ‘Korsanin
laneti’ sanki strup gitmektedir. '

Johnny Depp’in essiz korsani

Ve buradan geliriz, bu yazinin yazilis nedeni olan yeni
korsan filmi “Pirates of the Caribbean: The Curse of the
Black Pearl - Karaip Korsanlari: Siyah incinin Laneti” filmi-
ne... Gore Verbinski yonetimindeki filmin, son donemdeki
korsan filmini canlandirma gabalarinin en iyisi oldugunu ve
belli bir noktaya dek basarili oldugunu hemen soyleyelim.
Ama ne yazik ki bu film de o eski korsan filmlerinin tadini
verecek gibi degil. Hele bizim kusaklara... Yine de, Johnny
Depp, hi¢ gormedigimiz ve olasilikla da bir daha géreme-
yecegimiz bir korsan... Ve her ne kadar Errol Flynn, Tyrone
Power, Burt Lancaster vb. korsanlari bize unutturamaz olsa
da, Depp bu filmde gergekten de gormelere seza...

2003
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Sinema tarihindeki en ilging is birligi 6meklerinden biri
CIZGi-ROMAN VE SINEMA ILISKiSi TARIHINE
BiR BAKIS

Cizgi-roman da birgok
sey gibi cagimiza Amerikan
kdltarandn bir armaganidir.
Ama aslinda bu olayin ta-
rihsel kokenleri elbette cok
daha derindedir. Daha 17.
yuzyilda, Almanya, Hollan-
da gibi ulkelerde devam
ede gelen savaslar, gesitli
efsaneler ve onlarin kahra-
manlari, matbaalarda basilip Gg kurusa satilan ilk gizgi-ro-
manlara konu olusturdular. incil sahneleri, Yedi Oliimciil
Gunah, 10 Emir gibi Ogretiler, ilk dinsel-mistik romanlara
konu edildiler. italya’da da ayni yonde ilk baski eserler or-
taya ¢ikti. ingiliz William Hogarth, 18. yizyilda bu olayi
¢ok daha estetik gizgilere kavusturdu. 19. yizyilda Cenev-
reli sanatgi Rodolphe Topffer'in galismalar Avrupa ¢apinda
izlendi. Fransa’da ayni yillarda Cham, Gustave Dore ilging
seyler gizdiler. Alman Wilhelm Busch ise 19. ytzyil sonla-
rinin en ¢ok etki yapan sanatgisi oldu. Onun Fransa’daki
uzantisi olan Caran d’Ache, Le Figaro Gazetesi’nin Pazar
eklerinde gizgi-romani hayli gelistirdi.

Ama gizgi-romani bugtinkt kapsaminda kullanma fikri,
Amerikan basininindir. 19. ylzyil sonlari /20. yazyil basla-
rinda, okuma-yazmasi olmayan ve ingilizce bilgileri kuskulu
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onemli bir gogmen kitlesine sahip olan ABD, gazete satisla-
rini arttirmak igin mimkun oldugu kadar az yazi igeren ve
daha ¢ok karikattr sanatinin evrensel diline siginan gizgi-ro-
manlari, Amerikan deyimiyle comic-strip’leri kullandi. Ve
ustelik bunlari, ginimuzin TV dizisi anlayisinin kokenlerini
olusturan ve yine gazetelerdeki 'tefrika roman’ diye andigi-
miz her gun yeni bolima merakla beklenen anlatilara ben-
zer olarak, her gin izlenen, kimisi ayri ve bagimsiz macera-
lara, kimisi ise devamliligi olan bir sertivene dayanan bigim-
de pazarladi. Daha 1894 yilinda Joseph Pulitzer'in Gazetesi
New York World’da her giin tam bir sayfa renkli gizgi-ro-
man yayinlanmaya baslandi. William Randolph Hearst’in
rakip gazetesi Morning Journal hemen ardindan haftalik bir
cizgi-roman eki vermeye bagsladi. Yellow Kid adl bir kahra-
man, ABD’nin ilk strekli gizgi-roman kahramani oldu. Ar-
dindan bagkalari geldi ve 6zellikle 1907-1920 arasi yarati-
lan gesitli kahramanlar, Amerikan kamuoyu Gzerinde buyuk
etki sahibi olan karakterlere donustii.

Sinema cizgi-romana egiliyor

Sinema, bu serlvenlerin ve kahramanlarin yakindan ta-
kipgisi oldu ve erken yillardan baslayarak bunlar perdeye
geldi. Krazy Kat adli bir gazete gizgi-romani, 1916’lardan
baslayarak gesitli kisa canlandirma 6rneklerine konu edildi
1918-19 yillannda “Dinozor Gertie”nin maceralari kisa giz-
gi-filmlere donugstt. 1923-28 arasi The Gumps denen popii-
ler roman yine kisa filmlere aktarildi. “Bringing Up Father -
Babami Yetistirmek” adli aile gizgi-romani 1916’da canlan-
dirma, 1920’lerde oyunculu kisa filmler, 1928’lerde ise do-
nemin popller oyunculari Farrell McDonald ve Marie Dress-
ler'in oyunlariyla birer seriye donusti. Ayni gizgi-roman,
1945'lerde de bambagka oyuncularla yeniden sinemalasti.

1922’lerde, gizgilerini o donemin modern kentli kadi-
nindan alan romanlardan “Ella Cinders” adli kahraman Co-
leen Moore’un, “Tillie the Toiler” ise Marion Davies’in
oyunlariyla perdeye geldi. 1930’da ve artik sesli donemde,
“Skippy” adh gizgi-roman, ¢ocuk yildiz Jackie Cooper’in ki-
siliginde sinemalasti. “Kiglk Yetim Annie”de Mitzi Green,
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“Joe Palooka”da Stu Erwin, derken 1938’den itibaren
“Blondie”de Penny Singleton oynadilar. Sonuncusu bizim
icin de 6nemliydi, guinki Chic Young'in yarattig) “Blondie”,
Hurriyet gazetesinin tim Turkiye’ye tanitip sevdirdigi ve ya-
kin zamana dek serlvenleri izlenen “Fatos” adl gizgi-ro-
mandan bagskasi degildi. Seri 1938’den 1950’ye tam 12 yil
12 bolumle devam etti. Ama 50’lerdeki TV serisi girisimleri
nedense basarili olmadi. Zaten bu 12 sayisi, bu tir seri
filmlerde sanki kutsal bir saylydi. Ornegin nli bilim-kur-
gusal macera serisi “Buck Rogers”da 1939’da bagslayan 12
boluamlik bir seriyal film haline gelmis, sonra ortadan yok
olmustu. 1979 yilinda “Buck Rogers 25. Yuzyilda” adli tu-
haf bir filmle yeniden donis yapincaya kadar...

Unutulmaz kahraman: Tarzan

1930’larda Amerikan basinini yogun olarak isgal eden
ve yalniz komedi degil, cok ciddi aksiyon hikayeleri de an-
latan gizgi-romanlar, hemen ayni yillarda seriyal film denen
ve her hafta yeni bir bolimu izlenen kisa ya da orta uzun-
lukta filmlere konu edildiler. Bunlarin arasinda bizde de
cok iyi taninanlari vardi: Unli sihirbazin éykdlerini anlatan
“Mandrake”, ayni gizgideki “Chandu”, kovboy oykadleri an-
latan “Lone Ranger” -ya da bizdeki adiyla “Maskeli Stivari”-
, “Red Ryder” Ya da bilim-kurgu soslu Usttin-adam 6yku-
leri sunan “Flash Gordon”, “Batman”, “Superman”, “Ylz-
basi Marvel” gibileri. Veya dedektif 6ykuleri anlatan “Dick
Tracy”, “Sherlock Holmes”, “Nat Pinkerton” gibi diziler ha-
tirlanabilir.

Belki onceligi, vahsi ormanlardaki Gstin beyaz adam
“Tarzan”a vermek gerekir. Edgar Rice Burroughs’un kale-
minden ve hayal gticinden ¢ikan bu kahraman, sinemanin
en uzun omurli kisiliklerinden birine dondsti. Sessiz bir-
kag uyarlamasi da var, ama en Unli olanlari 1930’lardan
sonra geldi. ilk kez 1913 yilinda yayinlanan bu cizgi-roman
daha 1918’de film olduy, ilk Tarzan da Elmo Lincoln idi. Ar-
dindan sayisiz uyarlama geldi. Ama 1932’deki “Tarzan
Maymun Adam” sinemaya en Uunli ve 6limsiz Tarzan’ini
armagan etti: Olimpiyat yizme sampiyonu Johnny Weis-
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mauller. Weismiiller, 1948’e dek bir diizine kadar filmde bu
ilging kisiligi canlandirdi. Ama sonra timuyle gekilmedi, yi-
ne bir orman kahramani olan “Jungle Jim” serisine gegti: 16
film... Ayni kahramani uzun émdrla bir TV dizisinde de oy-
nadi. Sonraki Tarzan’lar arasinda Bruce Bennett, Gordon
Scott, Lex Barker, Johnny Sheffield, Mike Henry, Ron Elly,
Jock Mahoney gibi adlar oldu, ama higbiri Weismuller’in
antne erisemedi. 1990’larin sonlarinda “George of the
Jungle” filmi, Brendan Fraser’in kisiliginde kahramani ko-
miklestirdi, ama devami da gelen bu seri ve bu kahraman
ABD’nin disinda ilgi gormedi.

Hos Memo, Temel Reis ve digerleri

1930’larla birlikte, artik bizde de taninan baska kahra-
manlarin donemi gelecekti. ABD’nin son derece poptiler ve
bizde de Abdi ipekci’'nin Milliyet Gazetesi’'nin “Hos Me-
mo” adiyla tanitigr kahramani, Al Capp’in gizgileriyle ilk
kez 1934’de hayat bulmus olan “Lil Abner”, 6nce 1949,
sonra 1959 yillarinda iki ayn filme konu oldu. Ozellikle
vaktiyle bizde de oynayan ikincisi hatirlanir. Bizde “Temel
Reis” diye yayinlanan ve Elzie Crisler Segar’in gizdigi “Po-
peye”, 1919 yilindan beri gazetelere geliyordu. Ama daha
sonra sayisiz kisa filme konu oldu: Max Fleischer’in engin
hayal guctyle... 1980 yilinda Gnli yonetmen Robert Alt-
man, oyunculu bir filmde ayni kahramani isledi. Ama “Te-
mel Reis” Robin Williams gibi parlak bir oyucuya ragmen
(onun ilk filmiydi), film begenilmedi, hatta biyik bir fiyas-
ko sayildi. Bu arada Max Fleischer’in ayni zamanda “Betty
Boop”, “Koko” gibi baska tnltu kahramanlarin sinemadaki
yaraticisi oldugunu da burada hatirlatalim. 1930’larin ta-
ninmis sarkicisi Helen Kane’den esinlenen “Betty Boop” ka-
rakteri, ilk kez 1932’de yaratlmis, 1935’teki bir “Betty Bo-
op” kartonu ise donemin sansirinin hismina ugramisti!...
ilk sanstr kurbani olan gizgi-film kahramani olmak onuru-
na erisen “Betty Boop”, bitmesinden yillar sonra, 1970’ler-
deki ‘compilation’ (derleme) filmleri sayesinde yeniden tne
kavustu.

Televizyonun olmadigi bir gagda, sinema salonlarinda
adeta diuzenli bigimde gosterilen bu dissel karakterler ve

68



ATILLA DORSAY

hayal aleminden firlamis seriivenler, o uzun savas, yokluk,
yoksulluk yillarinda kitleleri oyalayarak ayakta tuttular. Bu
dizilerin hemen hepsi 1940’lara da tagindilar, 40’larin son-
larinda ise birden Amerika’nin ve giderek Bati'nin yeni ileti-
sim mucizesi TV tarafindan emilerek yok edildiler.

Uzay kahramanlar ve iistiin-adamlar

25. yuzyil kahramani Flash Gordon’un maceralari,
1936-40 arasi Ug ilging filme konu oldu. Alex Raymond’un
yarattigi kahramani hepsinde de Buster Crabbe oynadi.
1980 yilhinin Michael Hodges imzali “Flash Gordon” filmiy-
se cok elestiri aldi, ama zaman icinde kultlesti. “Batman -
Yarasa Adam”, 1943’ten itibaren 15 bolumluk bir seriyal
oldu, 1948'lerdeyse “Batman ve Robin” adh 25 bolumlik
yeni bir dizi bagladi. 1966’da yeniden canlandinimaya gali-
silan bu kahraman yine unutuldu, ama 1989’da baslayan
ve simdilik dort filme ulasan seri, filmleri sanki dontstmla
olarak geken Tim Burton ve Joel Schumacher’in de katkisiy-
la, ¢agimiz populer sinemasinin unutulmaz figurlerinden
birine dontsti. Kahramani Michael Keaton, Val Kilmer,
George Clooney gibi ¢ok farkl aktorler oynasa da...

1960’larda gizgi-roman kahramanlari yine gézdeydi.
Bir “Batman” denemesi pek sonuca ulasmadi. Joseph Lo-
sey, disi ve seksi casus “Modesty Blaise”in sertivenlerini
dergilerden perdeye tasiyan ayni adh filmde, Antonioni
oyuncusu Monica Vitti'yi kullandi ve tam ‘pop-art’ gilginh-
gina yakisir bir film ortaya koydu. Roger Vadim’in “Barba-
rella”si ise 1968 yilinin atmosferine ve siyasal ortamina ol-
dukga uygun go6zikti, son derece seksi ve neredeyse uzay-
da strip-tease yapan bir Jane Fonda ile birlikte!...

“Superman” serisinin yeri yine de ayriydi. Jerry Si-
egel’in metnine ve Joe Shuster’in gizgilerine dayanan bu
kahraman, surekli dinyay: felaketlerden kurtaran iki yuzla
bir kisilikti. Yine 1948’de baslayip toplam 15 bolime erisen
bu seri, 1978 yilinda ve Richard Donner’in yonetimiyle ol-
dukga parlak bir bilim-kurgusal fantezi olarak hayata geri
dondui. Ve Christopher Reeve’i de bir anda meghur etti. Ar-
dindan dort film daha geldi. Farkli diizeylerde, ama hepsin-
de Reeve’in oynadigi ve etkileyici birer gorsellik igeren
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filmler. Boylece bu dizi, 1970’lerin baslarinda eski gizgi —
roman kahramanlarini sinemada yeniden ele alma modasi-
nin dnclsd oldu. Reeve’in gegirdigi bir kaza sonucu perde-
den uzaklasmasiyla dizi de bitti. Belleklerimizde unutulmaz
kimi sahnelerle birlikte, Reeve’in acikli sertiveniyle iliskili
hizunlt anilar da birakarak... Ama bu anilar bir yana, 2004
sonlarinda yapimcilar “Superman”in yeni maceralarini ha-
ber verdiler ve hatta yepyeni ve gencecik bir oyuncu da
buldular...

70’lerden 90’lara: eski-yeni kahramanlar

Bronz gagl kahramani Doc Savage’in maceralari, ayni
adli ve 1975 yapimi filme konu oldu. Yine 70’lerde Willi-
am Gaines’in yarattigi “Tales from the Crypt - Yeraltindan
Opykiiler” sinemaya uyarlandi. Freddie Francis’in 1972'deki
ilk filmini uzunca bir aradan sona, 1990’larda iki film daha
izledi. Bir ingiliz gizgi-romani olan Tiffany Jones da o yillar-
da bir filme konu oldu, ama ¢ok basarisiz bigimde... R. H.
Crumb imzali kedi Fritz’in sertiveni, 1971 yilinda canlan-
dirmanin 6zgln yonetmenlerinden Ralph Bakshi’nin “Fritz
the Cat” filmine konu oldu. Ama film Oylesine erotizm ve
argo igeriyordu ki, cok yerde kiguk yastakilere yasaklan-
di!... Bakahm, 2004 yazi iginde beklenen bir diger tnli ke-
dinin, Garfield’in sinema seriivenleri nasil olacak!...

1986°da yetiskinler icin bir cizgi-roman olan “Ordek
Howard”da Steve Gerber’in gizgilerinden kagip bir filme
donasti. ilk cag kahramani “Conan”, 1980’ lerde birkag bé-
limlik bir seri oldu ve Arnold Schwarzenegger’in ytikselen
Unlne tn kattl.

1990 yilinda, “Dick Tracy” adli eski hafiyenin oykuleri-
nin tozunu silkeleyen Hollywood, Warren Beatty’nin basa-
rili oyunu ve yonetimiyle parlak bir gizgi-roman / sinema
evliligi gerceklestirdi. Cizeri Chester Gould’un ruhu rahat
etmis olmalydi. Charles Addams’in kaleminden ¢ikma Ad-
dams Family, 90’larda Barry Sonnenfeld imzali iki filme ko-
nu edildi: “Addams Ailesi” ve “Adams Ailesi-2"

Hank Ketchum’un yarattigi ve alti yaslarindaki bir vele-
din maceralarini anlatan “Dennis the Menace”, yine 90’lar-
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da sinemalasti. Hanna-Barbera’nin bir gizgi-romandan TV
icin canlandirmaya uyarladiklari “The Flintstones- Tas Dev-
ri”, 1994 ve 2000 yillarinda iki sempatik filme dénasta. iki-
sini de Brian Levant yonetti. James O’Barr'in “The Crow”
gizgi-romani da sinemalasmak igin 1990’lar bekledi ve iki
ilging filme konu oldu.

Yeni ‘Oriimcek Adam’ geliyor, geldi!...

1990’larda daha birgok aksiyon gizgi-roman kahramani
sinemalasti. Ornegin “hasin polis” Judge Dredd’in gelece-
gin siddet toplumundaki sertivenleri, ayni adli bir Sylvester
Stallone filmine konu edildi. Lee ralk’un yarattigi “Phan-
tom”, ayni adli bir 1996 yapiminda Billy Zane’in oynadig)
bir kahramana donusti. Dave Stevens’in “Rocketeer” dizisi
de ayni adli ve bizde “"Roket Adam” diye gosterilen bir fil-
me konu oldu, kahramani Bill Campbell oynadi. Alan Mar-
tin - Jamie Hewlett imzal ingiliz fitirist komik romani
“Tank Girl”, Rachel Talalay’in ayni adli ve 1994 yapimi fil-
minde izlendi, Lori Petty’nin oyunuyla...

Ve gizgi-roman alaninda en ilging kahramanlardan biri
elbette “Spiderman” Yani “Orimcek Adam” Stan Lee -
Steve Ditko ikilisinin elinden ¢ikma bu taninmis gizgi-ro-
man, 2002 yilinda Sam Raimi’nin yonetimiyle film haline
geldiginde, yalnizca ABD’de ’ilk g gin’ hasilat rekorunu
kirmakla kalmadi. Her yastan fantastik meraklisini tatmin
edecek bir dizeye ulasti. “Oriimcek Adam - 2” ise ilkini
aratmayacak bir dizeye ulasti, hata kimilerine gére ondan
da iyiydi.

Diger iilkelerden 6rekler

Bu konu elbette burada bitmez. Ornegin Avrupa Sine-
masi’ndan gelen ornekleri de s6z konusu etmek gerekir.
Ozellikle gizgi-romam ¢ok gelismis bir ilke olan Belgi-
ka’dan... Boylece, Rene Goscinny - Albert Uderzo ikilisi,
yarattiklari “Asterix” adli gizgi-roman 1967’den baslayarak
bizzat kendilerinin yonettigi iki gizgi-filme donasturar-
ler.1986’da Belgika yapimi bir bagska filmi, yine aym yillar-
da Fransa - Almanya ortak yapimi olarak gekilen tg filmlik
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bir seri izler. 1998’de Claude Zidi yonetiminde “Asteriks ve
Oburiks Sezar’a Karsi” gekilir: bu kez, hem de Gnli oyun-
cularla gekilen bir biytk prodiksiyon... Basarisi tizerine
2002'de Alain Chabat yonetiminde “Asteriks ve Oburiks
Kleopatra’ya Karg” gekilir.

Yine Belgika patentli ve Herge’nin elinden ¢ikma “Tin-
tin” adh kahraman da 1961’den itibaren yapilan filmlere
konu olur. ilk ikisi oyunculu filmlerdir, sonraki ikisiyse can-
landirma sinemasi 6rnekleri. Morris imzali ve bizde “Red
Kit” olarak bilinen “Lucky Luke” gizgileri ise 1971’de bir
Belgika - Fransa ortak yapimi olarak ve gizgi-film formatin-
da gekilir, basan tzerine ardindan iki bolim daha gelir.
1991 yilinda ise italyan Sinemasi’nin popiiler oyuncusu Te-
rence Hill, basrolt de ustlendigi oyunculu bir “Lucky Luke”
filmi ceker.

Fransa da bu alanda kimi ¢abalara sahne olmustur. Or-
negin Unla gizer Roland Topor’un “Planete Sauvage - Vahsi
Gezegen” adh gizgi-romani, 1973’de Rene Laloux’nun yo-
nettigi parlak bir filme donusir. Son yillarda ise Enki Bilal
gibi modern gizerlerin yapitlari da zaman zaman ilging
filmlere esin veriyor.

Elbette bir de Japon olay: var: gizgi-romani kendine 6z-
gu kahramanlarla son derece geliskin bir kitle ttketimi hali-
ne getiren, ‘manga’ denen ve genis bir kesim tarafindan
vazgegcilemez bir aliskanlik olarak izlenen tefrikalari yara-
tan ve son donemde bunlari tium diinyada izlenen filmler
haline donustirmeye baglayan... Tek bagina, Tarantino’nun
“Kill Bill” filminde yer verdigi Japon tarzi canlandirma bo-
[imu bile bu sanatin 6zellikleri Gzerine fikir veriyor. Ama
ne yazik ki bu konuda ne yeterince bilgi birikimim ne de
Ozel bir merakim var. Konunun bu boyutunu baska bir sine-
ma yazarinin tamamlamasi umuduyla...

Ve de Tiirk usulii cizgi-roman uyarlamalar:

Bu arada, bu iliskinin cok az da olsa bizde de bir-iki or-
negiyle varoldugunu hatirlatmak isterim. Cok eskileri bilmi-
yorum, ama bizde gizgi-romanin asil 6nctstintn Gnla kari-
katircimtz Cemal Nadir Giler oldugunu ve onun “Amca
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bey” tipinin hala hatirlarda oldugunu soylemek, bilmem
yanhlis olur mu? Ayni bigimde, yanilmiyorsam Ramiz’in
“Tombul Teyze”si, Sururi’nin “Can baba”si da ¢ok sevilen
tipik Turk gizgi-romanlari oldular. Bedri Koraman’in bir d6-
nemde ¢ok popller olan “Cicican” adli gizgi-romam, 1963
yilinda Ertem Goreg’in yonettigi aym adl bir filme donastd,
kahramani da Goksel Arsoy oynadi. Sezgin Burak’in “Bi-
zimkiler” adli sevilen gizgi-romani, 1971’de Lale Oralog-
lu’nun yonettigi “Hudaverdi” adh filme konu oldu. O yillar-
da Ayhan Basoglu’nun “Malkogoglu” adli gizgisi Clineyt
Arkin ve birkag filmde de Serdar Gokhan’in oyunuyla sine-
malasti ve bir seriye donugsti. Ayni seyler, Suat Yalaz’in
“Karaoglan” ve Sezgin Burak’in “Tarkan” adl serileri igin
de soylenebilir. ikisinde de Kartal Tibet'i izledik. Rahmi Tu-
ran’in yazdigi “Kara Murat” adh bir roman, Sahap Ayhan’in
cizdigi “Kara Orkun” da birer seri filme donasta. ilkinde
Cuneyt Arkin, ikincisinde Serdar Gokhan oynadi, ama
obdrleri kadar uzun 6mdrli olamadilar. Yine alanin ustala-
rindan Turhan Selcuk’un uzun émirli “Abdilcanbaz” film
degilse de bir sahne uyarlamasi oldu ve hos bir tiyatro yapi-
tina dondstu.

Sinemamizin asin sayida film gektigi 1960 sonlari / 70
baslarinda kimi yabanci gizgi-romanlar da filmlerimize ko-
nu edildi: “Hos Memo”, “Kizil Maskenin intikami”, “Korku-
suz Kaptan Swing”, “Killing Olim Saciyor”, “Siiper Adam”,
“Super Adam istanbul’da”, “Zagor Kara Bela”, “Kaplan Ka-
din Dehset Adasinda”, “Bedmen” gibi filmler var. Bu unu-
tulmus filmleri bulup izlemek ne kadar hos olurdu!...

2004






Politik filmler biiyiik odiilleri de kapiyor
SiYASAL SINEMA YENIDEN PARLARKEN...

Dogrusu su iginde bulundugumuz 2002 yilinda siyasal
sinemanin boylesine gorkemli bigimde bas kaldiracagini ve
boylesine parlak orneklerle karsimiza gelecegini ummuyor-
dum.

Aslinda siyasal konjonktir buna uygun olmadigi igin
degil. Elbette ki uygun... Ctinkt, yeni bir ytzyihin su ilk yil-
larinda, dinyamizdaki siyasal sorunlar hi¢ de ¢ozulmuse
benzemiyor. Tam tersine, giderek artiyor, karmasiklasiyor,
icinden ¢ikilmaz hale geliyor. Avrupa’nin gobeginde patla-
yan savas ve Irk¢ilikla gecen 1990'lardan sonra, yeni ylzyil
ABD denen ¢agdas Roma’nin kendi evinde, kendi ytiregin-
de vurulmasiyla, terérizm denen olayi en Ust boyutlarda ya-
sadi. Durulur gibi olan Ortadogu sorunu yeniden ve artik
bir umut kalmamacasina patlak verdi. irlanda’da terér olayi
gercek anlamda bir tiirlii bitmiyor, ispanya’da BASK terérii-
nin sonu gelmeyecek gibi gozukuyor, Korsika Adasi ba-
gimsizlik taleplerinden vazgegecek gibi durmuyor. Avru-
pa’nin gobegi boyle de dinya daha mi sakin? Afganis-
tan’dan Afrika Ulkeleri’ne, Latin Amerika’dan Bali Ada-
si'na, Hindistan’dan Tibet’e, diinyanin hemen yer yoresinde
yasanan, savas, kiyim ve terérdir. Ve siradaki de olasi Irak
Savagi’dir. Insanlk sanki ¢ildirmis gibi sonu belirsiz bir ge-
lecege dogru kendi kuyusunu kaziyor. Sanki en kot bilim-
kurgularin kehaneti gerceklesecek, yer kiremiz kendi ken-
disini yok edecek ve gelecek kusaklar killer ve enkaz ara-
sinda bir yasam umudu aramaya baslayacak gibi...
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Bir keyif ve haz yiizyih

Ama, 6te yandan, tim bu savas kiyim ve 6lim olaylan,
gelismis tlkelerde -hatta az gelismis olanlarinda da- aksam-
lari karsisina kurulunan TV ekranlarindan bir saat boyu
yansiyan ve yerini hemen eglence, bilgi yarismasi, magazin
ve kahkaha programlarina birakan birer dolgu malzemesi
haline gelmis durumda. TV ekram sanki her seyi kigulti-
yor, asil boyutlarindan siyirarak normallestiriyor, siradan-
lastiriyor. En tahammiil edilmez olaylar bile -en iyi olasilik-
la kimi goruntulerin Gzerini karartarak- kabul edilir hale ge-
tiriyor. Artik ne en buyuk saldirlar, ne kitlesel dlimler, ne
¢ilginca komplolar bizi gergek anlamda urpertiyor. Ctinki
bir yandan 21. yizyil, gegen ylzyildan da daha gok bir ti-
ketim, haz ve keyif yiizyili olmaya dogru gidiyor. Ote yan-
dan ise, medyanin ve tim haber verme kanallarinin en tra-
jik olaylar bile siradan haberlere dontstirme gticti ve yete-
negi, insanoglunun gergek tepkilerini torpultyor, hassasiye-
tini korlegtiriyor. Ve bu hay-huy iginde, adina siyasal sine-
ma dedigimiz tir de goktandir kugunun sarkisini soyltyor.

Ya da biz oyle saniyorduk. Ama degilmis. Festivallerde,
gitgide siyasal bir bilince sahip geng sinemacilar, her turli
zevk ve keyif sinemasindan, hatta sanatsal arayislardan bile
vazgegcerek, tlkelerinin, toplumlarinin ve ¢aglarinin gergek
ve de siyasal-toplumsal nitelikli olaylarini yansitan filmlerle
karsimiza ¢ikmaya basladilar. Sanki siyasal sinemanin ge-
cen yuzyil igindeki zirvelerini olusturan o altin dénemler
yeniden gindeme gelir gibi oluyor. Diyelim ki, Grifitth’in
filmlerinde beliren o yadsinamaz irkgilik ve zenci digsman-
lig1 tzerine bina edilmis bir 1910’lar Amerikan Sinemasi,
1925’lerden itibaren Sovyet Devrimi’ni sinema yoluyla ta-
nitmaya yonelik ve bagini Eisenstein’in gektigi Rus Sinema-
si, 1930’larda yukselen sosyalizmin Avrupali aydinlar nez-
dindeki itibarini yansitan Avrupa solu filmleri, 1940’larda
savasan hemen her ulkenin kendi propagandasina yonelik
savas filmleri, 1950’lerde bir yandan komunist blokta siste-
mi savunmaya yonelik devrimci filmler, 6te yandan soguk
savas psikolojisiyle kominizme karsi pengelerini ¢ikarmis,
MacCarthy damgali sagci yapimlarla ortaligi ideolojik bir
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savag alanina geviren en ilging donemler ve en asir kulla-
nim ornekleri, 2000’lerin basinda sanki yeniden hortlad.

Jim Sheridan: “Babam Igin / In The Name Of The Father”

ingiliz “Kanl Pazar”1...

Tdm bunlar bana dusindiren, son ganlerde disarida
yapilan ve sans eseri artarda tlkemize de gelen bir avug
film. Paul Greengrass’in Berlin 2002 Altin Ayi sahibi “Kanl
Pazar”1 ornegin... Cannes Senligi‘'nde gosterilen ve sonra
bize de gelen son filmi “Sweet Sixteen - Afili Delikanli”da
da geng emekgi destanlari anlatmayi sirdiren, perdenin
belki son buylik Marksist yonetmeni Ken Loach’un izinden
giderek son yillarda 6zellikle irlanda olaylarini dile getiren
“Babam Adina”, “Some Mother’s Son - O da Bir Ana”, “The
Informant” gibi filmler yapan ingiliz Sinemasi, belgecilikten
gelen Greengrass’in filmiyle belki zirveye gikiyor ve sinema
tarihinin en etkileyici politik filmlerinden birini yaratiyor.
30 Ocak 1972’de Kuzey irlanda’da bir yasay: protesto yii-
riylist yapmak isterken, ingiliz Hikimeti’'nin beceriksizli-
gi, yoneticilerin aymazhg ve birkag sorumlu komando as-
kerinin kiyiciligi sonucu bir katliama hedef olan sivil irlan-
da halkinin hikayesi, bu filmde kusursuz bir sinemasal kar-
silik buluyor.



Cunku, Greengrass’in sectigi ve aslinda bir sinemasever
icin yadirgatici, giderek dehset verici yontemler, bu olaya
ve bu tir bir filme tam anlamiyla cuk oturuyor: Karartma-
larla baglanan kisa gekimler, stirekli hareket halinde bir
omuz kamerasi gekimleri, amator oyunculuk ve filmin ta-
mune sinmis, bir belgeselden de 6te, bir haber film, eski
deyimiyle bir aktualite filmi, bir TV roportaji havasi... Belki
konulu, dramatik, klasik bir film igin en azindan yorucu.
Ama bir sokak gergegi, sokakta yazilmis bir tarih ve kitlenin
icinde yasanmis bir biyuk dram igin, ne denli uygun bir
anlatim... 13 6lim ve 14 yarali. Hem de kendi ulkelerinde,
kendi askerlerinin kursunuyla... Yani, kendisine uygar de-
mekle kalmayip uygarhigin oncisi rolint de pek sevmis bir
toplumda olusmus bu trajedi igin, gercekten de ne uygun
bir anlatim ttirt ve ne 6nemli bir film...

Bir israil’den, bir de Filistin’den...

2002 Cannes Senligi, yarismal bolimune bir Arap (Fi-
listin), bir de israil filmi almakla, sanki Ortadogu sorununda
tarafsiz oldugunu ve ayrica bu konuda iki tarafin da sanat
sozculerine 6zel bir yer vermeyi amagladigini simgelemek
ister gibiydi. Ama, iki filmi de gordukten sonra, genel kani
su oldu: Bu filmler, sirf bir siyasal denge kurmak ve kucak-
layici bir blytk sanatsal kurum olarak gozikmek igin segil-
mis siradan filmler degillerdi. Tersine, ikisi de ¢ok basarili,
¢ok onemliydi. Ve Ortadogu trajedisi karsisinda insana za-
yifta olsa tek teselliyi, belki boylesine hasin bir ortamda bile
sanatin kendine 6zgu gereklerini, buyulu dilini ve yaratic
gucunu hi¢ ihmal etmeyen gergek sanatgilarin gabalari geti-
riyordu.

Israilli Amos Gitai, kusku yok ki tam da bu sanatgilar-
dan biriydi. Yahudi davasina adanmis siyasal filmlerinde
asla kendi halkina, irkina ve kdltirine donik bir soveniz-
me dismeyen, olaylara tam bir gagdas aydin gibi bakmasi-
ni hep bilmis yonetmen, son filmi “Kedma”da da bu temel
tavrini koruyordu. 1948 yilinda, israil’in kurulus sirecinde,
vaat edilmis topraklara dogru yola ¢ikmis kigik bir gemi-
nin adiydi Kedma. Ama ne bu gemi Exodus’tt, ne de film o
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tarz bir siyasal - dinsel-tarihsel epik... Gitai, iginde farkh al-
kelerden israil’e dogru yola gikmada birlesmis, hepsi savas-
ta kisisel ve ailesel trajediler yasamis, kurbanlar vermis,
olumlerin arasindan kayip gelmis gileli insanlari bir araya
getiriyordu. Kimi zaman konusacak ortak bir dil bile bula-
miyordu bu insanlar... Ama geldikleri yeni tlke, bunca aci-
dan sonra onlar karsilayan sicak bir yuva, donip gelinen
bir ana rahmi gibiydi.

Bir duvar gibi kalacagz...

Ama gercekten oyle miydi? Topraga ayak basar bas-
maz, yillardir yasadiklari tlkelerinin, harita tzerinde, ytz-
yillardir vaat edildigi gibi Yahudilere armagan edildigini go-
rip ¢ilgina donen Araplar ve bu devir teslime sogukkanli
bir tanik olma gorevini ifa etmeye ¢alisan ingilizler... Top-
raktan sicakla birlikte fiskiran dismanlik, her calinin, her
kayanin ardinda, her evin balkonunda olas bir disman, bir
silah, parlayan bir ates... Savagstan, 6limden, kiyimdan, is-
kence odalarindan ve toplama kamplarindan sizulip gel-
mis, hayatlari kaymis, ama direngli ve kararli Yahudiler,
birgogunun kaginilmaz 6limune karsin, bu topraklarda kal-
maya kararliydilar. Ama Filistinliler de 6yleydi... Gitai, bu-
yuk bir hakkaniyetle filmine yerlestirdigi Araplarin, 6zellik-
le de yash bir giftin agzindan, bu davanin oteki yuzine de
1stk tutuyordu. Yaslh Arap soyle diyordu: “Size ragmen bu-
rada kalacagiz. Bir duvar gibi yerimizden kimildamadan...”
50 yil sonra bugtin, bu kehanet dogrulanmis degil miydi?

Yine filmin sonunda, ¢ok gile gekmis bir Yahudi genci-
nin, hareket halinde bir birligin oniindeki uzun tiradi da,
yalnizca sinema sanati agisindan ¢ok usta isi bir bolim ola-
rak kalmiyor. Olasilikla yonetmenin kendi fikirlerini yansi-
tan geng adam, kendi irkinin tarih boyunca ugradig felaket-
lerden neredeyse zevk alan, zafer yerine yenilgiyi, hikmet-
me yerine ezilmeyi, yerlesmek yerine strtilmeyi tercih eder
bir toplum haline geldiginin altini giziyor. “Yahudi halki al-
kesinden kovuldu ve o andan itibaren tarihi olmayan bir
halk haline geldi”. Musevi ruhunun 6zinde yatan kimi 6zel-
likleri, icerden gelen bir aydin bakisiyla saptayan bu aman-

79



ISTE BUYU ZAMANI

stz ve ddiinsiiz tahlil, elbette 6nemli ve cesur bir tavir ve de
bu ilgiye deger filmin en 6nemli yanlarindan biri.

Ve “Kutsal Direnis”

Ama bitmedi. Ardindan bu kez Filistin cephesinden
olaylara bakan Elia Sileyman’in “Kutsal Direnis”i geldi. Fi-
listinli bir yonetmenden boylesine 6zgin bir film beklemi-
yordum sanirim. Cannes Festivali’nde yayinlanan ve benim
de hem yildizlarim, hem de minik yorumlarimla katldigim
Moving Pictures Dergisi‘'nde soyle yazdim: “Tati ve losseli-
ani’nin Arap bir yegenleri oldu. Ne keyif!”...

Bu filmde, askeri birliklerle aynlmis sinirin iki yaninda
yasayan iki sevgilinin kavusmak igin verdikleri ugrasi, sinema
tarihinin Keaton, Tati, losseliani gibi en 6zgin gulduri usta-
larini aratmayan bir abstird komedi duygusu iginde izlerken,
bu kez Araplarda Yahudilere karsi birikmis kompleksleri ve
korkulan, Arap halkinin sefaletini ve ytceligini, Ortadogu so-
rununun ¢6zuimanun temel insan karakterindeki zaaflar yi-
ziinden nasil zor oldugunu farkh bigimde kavradik.

Gergekten de Suleyman, biri Kudis’te, oburd Ramal-
lah’ta yasayan iki geng Filistinlinin agkini anlatirken, sava-
sin gobeginde cekilmis olmasina karsin surekli taze bir mi-
zahin besledigi, yasami kigik ayrintilarla kavrayan ve yer
yer gercek usticulige kayan bir film yapmaktan gekinmi-
yor. Filmi, abstrd’e dontsmus bir savasi ve o yoredeki giin-
delik yasami oylesine alayla betimliyor ki, sasmamak elde
degil. Ornegin, kimin tarafindan birakildigi belli olmayan
ve tzerinde kocaman bir Arafat resmi bulunan dev balon
tam israilli askerlerin gozetimindeki gecis karakolunun ize-
rinde belirdiginde yasanan panik... Coplerini strekli komsu
bahgeye atmak aliskanligindaki birinin komsusu onlar geri
atinca kapildig: 6fke krizi... Ya da iptal edilmis bir hatta her
gun otobis bekleyip duran kasaba sakinleri...

Evet, iste boyle... En 6nemli ve yasamsal konulara bile
mizahin ve gilmecenin taze rizganyla ve zekanin tiyden
hafif kanatlariyla yaklasmak mumkun. Sileyman bize bunu
yeniden hatirlatti. Hem de en gerekli zamanda...

2002
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Politik sinemanin son ve parlak 6rnekleri
SIYASET, TARIH VE HER SEYIN MERKEZINDE iNSAN...

Cannes 2002... Ve geriye kalan benim agimdan 50’ye
yakin filmin anisi... Kimileri émir boyu kalacak ve sik sik
gindeme gelecek, kimileriyse bir aynadaki bugu gibi ¢abu-
cak silinip gidecek anilar... Bu yazida, bu yil Cannes’a
damgasini vuran birkagi Gzerinde durmak istiyorum. Ortak
bir noktalari olan filmler: hepsi de, adina tarih ve siyaset
dedigimiz toplumlarin hikayelerine ve bu agidan kimi
onemli dénim noktalarina deginen ve insanin kendi gecmi-
siyle hesaplasmasini anlatan filmler...

Bunlardan biri kusku yok ki “Ararat” Ele aldigi donem,
diger filmlere kiyasla en eskisi: 1915’ler ve o donemde
Van’daki Osmanl - Ermeni ¢atismasi sirasinda olup biten-
ler. Ama “Ararat” bunu dogrudan dogruya yapmiyor. Yo-
netmeni Atom Egoyan, basindan izlediginiz gibi, “Ermeni
soykirimi” Gzerine bir film yapmak istememis, ama gesitli
baskilar karsisinda yapmak zorunda kaldiginda dolayli bir
yol se¢mis.

Boylece karsimiza birkag katmanda gelisen bir 6yka ¢i-
kiyor. Babasi vaktiyle bir Turk diplomatini 6ldtrmis bir ka-
til olan Raffi adli 18 yasinda bir gocuk... Raffi, babasini hep
bir terorist olarak gormus, onun eyleminin ardindaki dugtn-
ceyi bilmek bile istememis. Annesi Ani ise 1910’larda Tur-
kiye’den ABD’ye go¢ edip orada iin yapan ekspresyonist Er-
meni ressami Arsil Gorki Gizerinde uzman bir kadin.

Bu arada yash yonetmen Edward Saroyan, Ermeni,
Ozellikle de Van olaylar Gzerine bir film yapmakta. Filmde
“Van katliami”ni gerceklestiren ittihatci subay Cevdet Bey’i,
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Kanadali bir Turk oyuncu, Ali oynuyor. Bir escinsel olan
Ali, Kanadali Philip’le yasiyor. Philip’in yash babasi David
emekliye ayrilmak tzere olan bir gimrikgi. O sirada Raffi,
bu konulara ilgi duymadigi halde kalkip Turkiye’ye gitmis,
Agri ve Van'i gormus ve belki filmde kullanilacak gekimler
yapmistir. Ama donusinde David’e takiliyor, yasl adam
ona ¢antasindaki filmlerin hesabini soruyor, Raffi de ona
tum hikayeyi anlatiyor. Seyircinin konuya girmesi ve bu
karmasik yapiy! yavas yavas ¢ozmesi, Raffi’nin gimrikgtye
itiraflar araciligiyla oluyor.

Zaafa doniisen erdemler

Basta Egoyan’in temel dugstncesi anlasilir goztkuyor.
Egoyan bir tarih ve kiyim destani yapmak istemiyor. Bu
onun tarzi degil. O, kaderleri i¢ ice gegmis iki aile ve onun
degisik yastaki bireyleri araciligiyla, ginimtzdeki geng Er-
meni kusaklarinin bu tarihin derinliklerinde kalmis olayla
iliskisini, bu olayin birkag kusak sonra bile onlarda yarattig)
travmay irdelemeye ¢alisiyor. Belli ki burada 6z yasamsal
kimi ogeler isin igine giriyor. (Egoyan kendisini en ¢ok Raf-
fi'yle 6zdeslestirdigini soyledi). O Kanada’da buytyen Er-
meni kokenli bir Kanadali aydin, tarihle pek iliskili degil.
Ama ozellikle Kanada Ermeni cemaati ve kimi baska cevre-
ler, onu glnimizun en Gnlt Ermeni yonetmeni olarak ra-
hat birakmamislar. O da bir tir bu isten siyrilmak igin do-
layh bir hikayeyi ve metoforik bir anlatimi se¢mis.

Ama tum bunlar filmin erdemi degil, zaafi olmaya dog-
ru gitmis. Bu karisik hikayeyi, tarihe ve bu olaylara 6zel bir
ilgi duyanlarin disinda kimsenin izlemesi kolay degil. Erme-
ni sempatizani olan kimi gevreler, 6rnegin Fransiz solunun
onemli gazetesi Liberation soyle diyor: “Daha ilk goruntler-
den itibaren bir seyler yanlis gozikiyor. Gegmisin canlandi-
riimasi ile simdiki sertiven arasinda bolinen senaryo, bellek
ve unutus Uzerine metaforun gurtklugu, kayip kimlik ve ki-
sisel travmalarin yulkselisi Gzerine karisik imalar, filmi kisa
zamanda bir sisirilmis temalar zincirine donustirtyor. Erme-
ni kiyimi elbette anlatiimali, filmi de yapilmali. Ama nasil?
Aznavour’un oynadig Saroyan ‘buyuk bir yonetmen’ olarak
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tlanitiyor, ancak gevirdigi filmde, bir araba tzerinde bir Os-
manli askeri tarafindan irzina gegilirken kigtk kizinin elini
tutan kadin goruntasind, Ustelik bunu yeterli bulmadigi igin
sahneyi izleyen bir oyuncunun gozlerinde beliren yaslari ve-
ren yakin plani, sinema saymaya olanak var mi?”.

Unla meslek dergisi Variety ise soyle dedi: “Egoyan’in
bilgiggce ders veren anlatimi, filmi zahmetle izlenir hale ge-
tiriyor. Saroyan’in gektigi film igindeki film ise, 1950’lerin
kimi donem filmlerini hatirlatan 6zellikle yapay ve gergek
disi setlere dayaniyor. Bugtin boyle bir film gercekten yapil-
sa, stidyoda degil sahici dis mekanlarda gekilirdi”

Bilindigi gibi, Egoyan’la konustum. Bu ¢ok sevdigim sa-
natginin sikintih, Gzantald psikolojisine tanik oldum.”Ara-
rat” kuskusuz bize gok dersler getiriyor. Biri de su: Bir sanat-
¢inin istemedigi, inanmadigi bir konuda film yapmasi, onun
sanatina ciddi bigimde zarar veriyor. Bu gibi gorev-islere
kalkismadan 6nce gergekten de iyice distinmekte yarar var.

Polanksi’nin anit-filmi

Roman Polanski de aslinda Egoyan’la ayni konumda bi-
raz... Onu da, belki baskalari degil ama kendi ¢ocukluk
antlari, ¢ok kiglkken gorup yasadiklari ve sonradan bunlar

Roman Polanski: “Piyanist”
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hakkinda okuyup ogrendikleri, ilk kez boylesine bir savas
ve kiyim destani yapmaya itmis. Yahudi olmasindan gayn
konuyla higbir iliskisi olmayan ylizde yiz Amerikal Spiel-
berg’e kiyasla, savasi Polonya’da yasamis Polanksi’nin ”Pi-
yanist” gibi bir film yapmaya elbette daha ¢ok hakki var.

Ama yine de insan “keske Polanski elini gabuk tutsayd
da bu filmi “Schindler’in Listesi”’nden once yapsaydi” de-
meden duramiyor. Clinku sanat taklide ve kopyaciliga hig
tahammuli olmayan bir alan. Gergekten sanatsal bir seyler
yapacaksaniz, bunun 6zgin ve yenilik getirici olmasi gere-
kiyor. “Piyanist” 10 yil 6nce bile yapilsayd, etkisi bambas-
ka olurdu. Ama yine de ¢ok dizeyli bir film bu...

1933 dogumlu Polanski, bu 16. filminde unutulmus bir
romandan yola gikarak, Warsova’li Yahudi bir piyanistin
savasta ve Nazi isgalinde gektiklerini anlatiyor. Wladislas
Spzilman, toplama kamplarina gitmemek igin kagiyor ve
saklaniyor. O klasik anlamda bir kahraman degil, korkak ve
urkek, sadece hayatta kalmaya gabalayan biri. Yani gercek
bir insan. Bir dehset ¢aginda, yeniden radyoda Chopin ¢a-
lacagi gunleri hayal ederken (ki o glinler gelecek ve gercek
Spzilman 2000 yilina dek yasayacaktir), canini disine tak-
mis, bir av hayvani gibi yasama iggtdusinin pesine takil-
mis biri. Ve Polanski, finale dogru, sanatin ve muzigin en
korkung bir ortamda bile birlestirdigi karsit cephelerden iki
insanin iliskisi sahnesiyle, sinema tarihinin en gtizel bolim-
lerinden birini yaratarak seyircisinin sabrini 6dullendiriyor.
David Lynch gibi bir aykiri sinema ustasinin baskanhginda-
ki jurinin, her seye karsin boyle klasik yapida bir filmi birin-
ci segmesinin disinda, olayda fazla strpriz unsuru yok.

2002
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“Collateral” dolayisiyla kara-film tarihine bir bakis
AMERIKAN SINEMASININ SEFALET VE YUCELIGi

Michael Mann’in “Collateral” filmini izlerken, Ameri-
kan Sinemasi’ni ne denli sevdigimi distindim. Aslinda gok
Ozel bir durum degil bu, ¢ok kisi Amerikan Sinemasi’ni se-
ver. Bu yazida onu savunmaktan 6zel bir gurur duyuyor de-
gilim: 6rnegin Filipin ya da Pakistan Sinemasi’ni savunsay-
dim, belki bu daha 6zgtin olurdu!...

Ama ¢ok kimse bu sinemayi sevse ve kitleler ona dogru
1s1gin cazibesine kapilmis kelebekler gibi kossa da, kimi ya-
zarlarin ve de seyircinin nezdinde bu sinemanin nasil k-
¢umsenip asagilandigi da gozlerden kagacak gibi degil. Bu
yazida biraz bunu desmeye calisacagim.

“Collateral”in daha hemen
baslarinda, zenci kadin avukat,
taksiye binip de ‘melekler seh-
ri‘'ne yaklasmaya basladiginda,
film aldi basini sanki sahland.
Bir yandan, hemen higbir tlke-
nin kolay beceremedigi, alabil-
digine dogal, siir gibi, ama siir
gibi oldugunu hissettirmeyen
diyaloglarla, bir taksinin iginde
ilk ve olasilikla son kez karsila-
san iki yabanci, ruhlarini birbir-
lerine agtilar, sempatilerini pay-
lastilar, sanki birbirlerine, tim
sinif, kaltir ve meslek ucurum-
larinin 6tesinde birer gonul ku-

. Michael Mann: “Collateral’de
su yolladilar. Onlarin yeniden Tomn Cruise
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karsilagsmasi igin higbir neden yoktu, ama biz seyirciler his-
settik, yeniden bulusacaklarini... Ve nitekim oyle oldu. Bu
bir ask filmi degildi, hi¢ degildi. Ama bir gerilim 6ykastuntn
farkh sinirlar iginde de olsa, avukat ve taksi sofori yeniden
ve ¢ok daha zor kosullarda bir araya geldiler ve filmi, so-
nug olarak, ayni zamanda bir ask filmine de donustarduler.
Adi konmamis, ama degme ask filmlerinden (Avrupali olan-
lari dahil) daha etkileyici bir ask filmine hem de...

Amerikan kara-filmi

Dogum yeri Fransa olsa da film-noir'in en ¢ok ABD’de
gelismesinin nedenleri ¢ok agiktir. Amerikan toplumu ilk
sanayi ve sonra sanayi otesi toplumu olarak, kapitalizmin
tim i¢ celiskilerini de en gugli bigimde hissetmis ve yasa-
mis olan toplumdur. Yani sug, 6rgttlt sug, ona karsi gelisti-
rilen glglu polis, bireysel bigimde ortaya ¢ikan yasa uygu-
layicilari, yani 6zel dedektifler, sugun gagdas silahsorlar
olan gangsterler ve gevrelerindeki ‘mesum kadinlar’, para-
nin insan ruhunu kirleten giict, neredeyse onlenemez olan
sermaye-iktidar iliskileri... T4m bunlari bol bol kullanan ve
daha 1920-30’lardaki gliglt gangster ve sug olaylarini konu
edinen Dashiel Hammett, Raymond Chandler, James Had-
ley Chase, William lIrish gibi yazarlar, onlarin bir bolimunu
Hollywood’a alip senaryo yazari olarak kullanan ve ayni
olay, kisi ve kahramanlari perdeye getiren bir Amerikan Si-
nemasi... Besik hazirdi, zemin ¢ok uygundu. Ve bu uygun
zemin Gzerinde Amerikan kara-filmi gabucak yukseldi. Bel-
ki bu sinemanin en ilgiye deger ve 6limstz filmlerini yara-
tarak...

Tuhaftir ki Amerika bu alanda 6nct olmay surdaruyor.
Gergi Fransiz Sinemasi da diyelim ki Jean-Pierre Melville
gibi bir ustanin ya da sayisiz kiguk bezirganin gabalanyla,
kara film tirinde ornekler vermekten, Delon, Belmondo,
Ronet gibi oyuncular modern gangsterlere gevirmekten ka-
¢inmadi. Godard bile Yeni Dalga’nin manifesto-filmi “Ser-
seri Asiklar”da kara filmi yeniden okumayi denedi. Chab-
rol’dan Malle’e, Truffaut’dan Rivette’e Yeni Dalga’cilarin ilk
filmleri, cokluk Amerikan yazarlarindan 6ding alinmis ola-
rak, kara filmi modern bigimde okuma deneyimleridir.
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Cagdas kara-film

Ancak cagdas kara filmi yine Amerikan Sinemasi yarati-
yor. Cagdas megapoller onindeki sug, iktidar ve yozlasma
hikayelerini, kapitalizmin bagrinda ve sermayenin kirli des-
tegiyle olusan turli-gesitli oyunlari, ¢ikar iliskilerinin 6gut-
tigu kuguk insan yasamlarini, acimasiz bir diizenin garkin-
da un ufak olup giden hayatlari, yine Hollywood anlatiyor.
Essiz ve tercihen sarisin ‘femme fatale’lardan (Kim Basin-
ger’den Sharon Stone’a onlardan dizinesiyle var!), Manhat-
tan ya da Chicago siluetlerinden, has bir caz muiziginden
de destek alarak...

Tumuyle Amerikan olan bu sinema, belki yalnizca sug
oykulerine degil, megapollerden hizli trafige, buyik sirket-
lerden yuppie’lere, fuhustan Mafya’ya, siyasetten globalles-
meye, blyik kent yalmzligindan yok olan aile baglarina,
cagdas toplumlarda gindelik olarak yasanip hissedilen sa-
yisiz olay, olgu ve soruna en iyi bicimde parmak basabil-
dikleri igin boylesine evrensel olabiliyorlar. O tipik Ameri-
kan goziiken filmlerin en azindan bazilarinda sanki diinya-
nin ylregi atiyor.

Nicin bu dismanhk?

Ne var ki, bu sinemanin neredeyse yeminli diismanlari
da var. Ve onlar sanki Amerikan olan her seye pesinen kar-
si. Ornegin son Venedik Senligi'nde (ben yolculuktaydim,
dis basindan izledim) Fransiz basinina yansiyan su cimleye
bakiniz: “Collateral”daki tirkiing kiralik katil rolindeki Tom
Cruise’in taskinliklarina, Michael Radford’un statik “Vene-
dik Taciri”ndeki bunalmis Al Pacino’nun karizmasina, Mark
Forster’in “Finding Neverland”inde bir kelebek gibi olan
Johnny Depp’e ragmen, Venedik’te su ana dek Arnaud
Desplechin’in “Krallar ve Kralige” adli harika filmi diginda
pek bir sey yok”.(). L. D. -Le Monde, 7 Eylil)

Anilan filmlerin “Collateral” disindakilerini gormedim.
Ama Arnaud Desplechin’in diger filmlerini gordim, ne mal
oldugunu bilirim!... Yalnizca kendi gobegini goren, seyirci
diye bir kavrami aklina bile getirmeyen, bir mastirbasyon
sinemasinin yorulmaz uygulayicisi!... Siphem var idiyse bi-
le Venedik’ten yeni donen sevgili Alin, filmin ne mal oldu-
gunu bana acikga belirtti. Peki, ama hi¢ de oyle g6zikme-

87



ISTE BUYU ZAMANI

dikleri halde son zamanlarda boylesine ulusalci olan ve
“Fransiz olsun da ne olursa olsun” diyen bir elestiri anlayisi
iginde, bir donemin tnlu, ciddi ve saygin Fransiz elestirisini
nerede arayip da bulacagiz? “Mahrem Seyler” gibi bir fil-
min, Yeni-Dalga’nin yaraticisi Cahiers du Cinema tarafin-
dan “yilin filmi” (dikkat: yilin Fransiz filmi degil, yilin filmi!)
secilebildigi bu tGlkeden artik umudu keselim mi? O Fransiz
elestirisi ki, bir donemde Amerikan Sinemasi’nin en iyi
aranlerini ilk kez kesfetmenin, Howard Hawks’tan Sam
Peckinpah’a, Douglas Sirk’ten Nicholas Ray’e, Delmer Da-
ves'ten Samuel Fuller’e, Alfred Hitchcock’tan Vincente
Minnelli’ye sayisiz sinemaciyi ilk kez ciddiye alarak buytk
usta sinifina yikseltmenin onurunu tagimistir?

Bizden bir ‘diisman’...

Ama Fransizlar bu alanda yalmz degil. Bakiniz, Vene-
dik’ten yazan Mehmet Basutgu da 4 Eylul tarihli Radikal’de
ne diyor: “Steven Spielberg ve Jonathan Demme, Ust Uste
yaptiklari sinemanin ne kadar yizeysel, ne kadar ticari kay-
gilarla kotarilmis oldugunu kanitladilar. Alisilmis gerilimleri
bilinen regetelerle kotarmaya galisan, iyilerin galip geldigi,
kotulerin yenik dastigu masallar anlatan bu filmler, kusku-
suz belleklerde iz birakmadan unutulup gidecek. Ornegin
“Terminal”, aci gergeklerden yola gikarak mutlu sonla nok-
talanan, Rusya’nin hayali bir bolgesinden gelen saf, ama si-
cak kalpli adami kalin gizgilerle yorumlayan Tom Hanks'in
sirtina ytklenmis kaba bir guldurdydu. Alabildigine 6zgin
farkli sinema dilleriyle dikkat geken iki Avrupa yapimi,
mutlu degil mutsuz sonla noktalanan gergekgi yapitlardi.”
(Yazara gore bu iki film, Fransiz Frangois Ozon ve Yunanli
Nikos Panayotopulos’un son filmleridir). Ve de yazar son
darbeyi vuruyor: “John Boorman ve aralarinda bagimsiz
Amerikan Sinemasi’'nda basarili olduktan sonra Hollywo-
od’a yumusak inis yaptigindan bu yana ge¢misteki taze so-
lugunu yakalamayan zenci yonetmen Spike Lee’nin de bu-
lundugu juri Gyeleri, aslinda sevinmeliler. Ne mutlu ki ya-
risma disi gosterilen Amerikan Sinemasi’nin agir toplarini
izlemek zorunda degiller”!... (Elbette burada yazara “peki,
sen zorunda misin?” sorusunu sormak akla gelmiyor degil!).
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iyiler ve kétiiler

Bir filmin iyi olup olmadigini hemen sadece mutlu ya
da mutsuz sonla bitmesine baglar goziken bu satirlara ne
diyecegimi bilemiyorum. Hepimizin sevdigi Frangois
Ozon’un ya da Yunanh dostumuzun filmleri olasilikla iyi
filmlerdir, belki Spielberg veya Demme filmlerinden de us-
tindirler. Onemli olan o degil. Onemli olan, bu satirlardan
tasan Amerikan tarzi sinemaya dusmanhk. Gergi Mehmet
Basutgu yillardir Fransa’da yasiyor, onu artik Fransiz saymak
gerekir...diye dusunebilirsiniz!... Ama bizde de Amerikan Si-
nemasi’'na oylesine karsi olan bir elestirmen gurubu var.

Sonugta diyecegim, iyi veya kotu filmler var elbette...
Amerikan Sinemasi da onlimize bir suri pislik atip duru-
yor. Ama bu ¢ok genis ve zengin bir sinema ve iginde ba-
gimsizlardan ‘auteur’ dizeyindeki sinemacilara 6nemli ya-
raticilar ve gok iyi filmler var. Tipki Avrupa Sinemasi’nda
da oldugu gibi... illa da birini ya da ébarind tutmak akil
yolu degil. Birakiniz bir sinema yazarina, bir sinemasevere
bile yakismayan ve sporda korl korine takim tutmayr akla
getiren bir yol bu. Kendi adima kimseye tavsiye etmem.

2004
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Brian de Palma’min “Femme Fatale” filmi dolayisiyla:
NEREDE O ESKi KOTU KADINLAR?

‘Femme Fatale’: uluslararasi literatire Fransizca olarak
gecmis bir deyim... Yani, gizel, gekici, gizemli, seksi, er-
kekleri pervaneleri geken 151k huzmesi gibi ¢eken... Ama
ayn olgude kotu, bencil, entrikaci, onlara felaketten baska
sey getirmeyen 6lumcul kadin tipi... Bir zamanlar kullandi-
gimiz deyimle “mesum kadin” Yani erkegin kadina bakisi-
nin 6lumsuz arketiplerinden biri, belki de birincisi. “Aile
kadini”nin, temiz ve namuslu kadinin hemen yani basina
konan, ama erkegin hayatinda belki daha-gok etkin olan,
ona kolay girilemez uzak zevk bahgelerinin kokusunu, eri-
silmez yasak cennetlerin tadini vaat eden ve bu vaatlerini
ne yazik ki cogu zaman ¢ok yuk-
sek bir bedelle ddeten tanrisal ya-
ratiklar...

Brian de Palma’nin son Can-
nes Senligi'nde bir gece yarisi se-
ansinda gosterilen yeni filmi
“Femme Fatale” bizde de gosteri-
me ¢ikti. Bu film vesilesiyle sine-
manin ve de kadin-erkek iliskileri-
nin bu efsanevi arketipine biraz
egilmek ve sinemanin en unutul-
maz mesum kadinlarini 6zetle ha-
tirlamak istedik.

Kuskusuz ki bu deyim bir
bagka tipik sinema deyimi olan
‘'vamp’la da ortlstyor. Vamp, ya-




ni vampir sézcugunin kisaltlmisi. Ve benzer bigimde, ama
belki biraz daha guglu olarak, erkeklere zevkle birlikte ko-
tiluk dagitan, giderek onlarin ‘kantni emen’ kadin tipinin
bir 6zeti... Deyimin ilk kez 1910’larin Gnli oyuncusu The-
da Bara igin kullanildigi séylenir. Bu oyuncu, 1915’te bas-
ladigi kariyerinde kisa zamanda inanilmaz diizeyde kotalik
iceren kan emici kadin tipiyle doneminde buyuk etki yap-
misti. Hakkinda tarlu-gesitli efsaneler uydurulmasi, bu gi-
zem haresini arttirdi. Bir yazar soyle demisti  “O, disi seh-
veti adeta giklet kadar kolayca tiketilen bir Amerikan 6zel-
ligi haline getirmeyi basarmisti” Sonraki yillarin tGnli oyun-
cusu Bette Davis ise soyle diyecekti: “O; tanrisal, histerik ve
¢ilgin bigimde kotuydu”

Marlene ve Garbo

Ne var ki Theda Bara Oylesine abartili bir kotuluk tagi-
yordu ki, kisa zamanda guling olmaktan kurtulamad.
1925-26'lardaki filmleri, ilk ve asil sinema kisiligiyle dalga
gecen, onu taslayan filmlerdi. Ama sesle birlikte mesum ka-
din tipolojisi yeni ve unutulmaz yizler kazandi. Marlene
Dietrich’in tam 1930’daki “Mavi Melek”le bagslayan 6ldu-
ren kadin kimligi, Hollywood tarafindan cilalanarak bir 10
yil boyunca surdurdldia. Ve Marlene, “Fas”, “Sangay Eksp-
resi”, “Kizil imparatorige” gibi filmlerde bu imaji degisik
kimliklerle yasatti. Zaman zaman igine hafif cinsel sapkinlik
(lezbiyenlik, vs.), iktidar tutkusu, kimi zaman aniden beli-
ren annelik ve vefa gibi olumlu 6gelerin de katildigi farkl
yapilarla...

Donemin bir diger efsane-kadin figlri olan Greta Gar-
bo da kimi filmlerinde bu olimcul kimlige yaklasti.”The
Temptress”, “Flesh and the Devil”, “The Kiss”, “Mata Hari”,
“Camille” gibi sayisiz filminde... Elbette tim bu filmlerde,
bu Gnli oyuncularin star kimligi korunuyordu: yani ne ka-
dar ‘fatal’ olsalar da sonunda -veya arada bir yerde- onlarin
da insancil ve yumusak yanlari beliriyor, cellat olduklari hi-
kayelerde ayni zamanda birer kurban olduklari da en azin-
dan hissettiriliyordu. Elbette, Garbo ve Marlene’in devasa
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kimlikleri, onlarin siradan bir Theda Bara kotulagune indir-
genmesine ciddi bir engel olusturuyordu. Yine o yillarda,
yani 30’larda Hollywood'da Jean Harlow, Claudette Col-
bert, Myrna Loy, Carole Lombard gibi oyuncular kimi film-
lerinde unutulmaz ‘femme fatale’lar yaratirken, Fransa’da
da Viviane Romance, Ginette Leclerc, Mireille Balin gibi
oyuncular donemin seyircilerini hayli etkilediler. Yine do-
nemin nli mesum kadini Mae West ise 6limcul olmaktan
cok esprili, felaketlere yol agmaktan ¢ok kahkahalara yol
acmakta usta, kendine 6zgi Bir vamp idi.

Jane Russell

‘Femme fatale’ ve kara-film

Ozellikle kara-film turinin 6n plana ¢ikmasiyla birlik-
te, bu kadinlar mantar gibi gogaldilar. Cinki kara-film (ve
elbette onun esinlendigi kara roman) turintn temel tasla-
rindan biriydi, bu kadinlar... Esmer de olabilirlerdi, ama go-
gu zaman gizemli sarisinlardi. Gelip erkegin aklini basin-
dan alir, ona felegini sasirtir ve onu sonsuz felaketlerin ku-
cagmna atarlardi. Boylece diyelim ki “Cifte Tazminat”ta Bar-
bara Stanwyck, “Postaci Kapiyi iki Kere Calar”da Lana Tur-
ner (ve yillar sonraki ¢evriminde Jessica Lange), “Damgali
Kadin”, “Mektup” ya da “Mr. Skeffington”da Bette Davis,
“Katiller”, “Buyuk Gunah” ya da “Pandora”da Ava Gardner
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(esmer vamplarin belki en dnlisd), “Criss Cross - Yanlis Se-
¢im”de Yvonne de Carlo, “Niagara”da Marilyn Monroe
unutulmaz vamplar oldular. Rita Hayworth birgok filminde
vamp standartlarini oldukga ytkseltti: “Blood and Sand -
Kanli Meydan“dan “Gilda”ya, “Sangayli Kadin”dan “Salo-
me”“ye...

Buyuk Alman ustasi Fritz Lang, Hollywwod doneminde
stkca yaptigi melodramlarda kimi kadin oyunculari gérkem-
li vamplara gevirdi: “Woman in the Window - Penceredeki
Kadin” ve “Scarlet Street - Kirmizi Fener“de esmer gtizeli
Joan Bennett,”The Big Heat” ve “Human Desire”da ¢ok iyi
bir oyuncu olan sarisin Gloria Grahame, unutulmaz koti
kadinlar oldular. Ama yine belli 6lgiide kurban yanlariyla
birlikte: 6rnegin “The Big Heat“te Lee Marvin’in Graha-
me’in yuzine sicak kahveyi bosalttigi sahne, gangster filmi
gercekgiliginde bir doruk noktasi sayildi. Biraz da bundan
20 yil oncesinin gangster klasigi “The Public Enemy - Halk
Dusmani”“nda James Cagney’in Jean Harlow’a yaptigi gibi...

Tarihin vamp’lan sinemada

Tarihin Gnlt vamp kadinlar da o yillarda filmlere konu
olmaya basladilar. Ornegin “Cleopatra”nin daha 1930’lar-
daki ¢evriminde Claudette Colbert bu kisilige tipik Ameri-
kan bir bayagilikla karisik bir Avrupal sofistikasyon kazan-
dirdi. Hedy Lamarr’in Gnli “Samson ve Dalila”daki Dali-
la’si yillar boyu unutulmad. italyan Sinemasi ise 6rnegin
Roma imparatoricesi Messalina’nin hayatinda Meksikali yil-
diz Maria Felix’i bizlere tanitirken, kimi modern dramlarda
gorkemli vamp kadinlar getirdi karsimiza: “Sensualita” ile
Eleonora Rossi Drago’yu, “Aci Piring”le Silvana Manga-
no’yu, “Nehir Kadini”yla Sophia Loren’i tanidik ornegin...
Yazin tarihinin en tnla fettan kadinlarindan Carmen ise de-
gisik filmlerde degisik oyuncularca oynandi: Fransa’da Vivi-
ane Romance, ABD’de Rita Hayworth, yine ABD’deki ope-
ra uyarlamasinda zenci oyuncu Dorothy Dandridge, Fran-
sa’da Marouchka Detmers, italyan yénetmeni Francesco
Rosi’nin opera uyarlamasiiida Soprano Julia Miguenes, ona
yuzlerini verdiler.

94



ATILLA DORSAY

Hanim-hanimcik vamp’lar

Femme fatale’lik 6ylesine modayd ki, aslinda bununla
hig ilgisi olmayan hanim-hanimcik oyuncular bile zaman
zaman bu rollere soyundular. Ornegin “Rizgar Gibi Geg-
ti”“nin unutulmaz Melanie’si Olivia de Havilland, Daphne
du Maurier’den uyarlanan “My Cousin Rachel - Kader Yol-
culari”nda gencecik Richard Burton’u serseme gevirdi!...
Ingrid Bergman bile “Doktor Jekyll ve Mr. Hyde” veya “Za-
fer Abidesi”nde birer sokak fahisesi oldu!... Kim Novak,
Hitchcock’un “Vertigo - Olim Korkusu”nda kendine 6zgi
bir ‘femme fatale’d:: alabildigine gizemli, erkege yolunu sa-
sirtan, ama sonunda kurbana donismekten kurtulamayan
bir 6ltm kadini... Simone Signoret ise Clouzot’un “Les Di-
aboliques - Seytan Ruhlu insanlar“inda hatirlamasi bile in-
sanin taylerini Grperten bir kott kadini 6limsuzlegstirdi.

Ozel Bond kadmnlari

60’larla birlikte James Bond filmlerinin kotd kadinlariy-
la tanistik. Alabildigine glizel, ama erkege heyecan kadar
tehlike, risk ve hatta 6lim vaat eden netameli kadinlar: Ur-
sula Andress’ten Honor Blackman’a, Jane Seymour’dan
Barbara Bach’a, Barbara Carrera’dan Maryam d’Abo’ya,
Grace Jones’dan Michelle Yeoh’a, Diana Rigg’den Luciana
Paluzzi'ye, Sophie Marceau’dan Halle Berry’ye, son 40 yi-
lin en gizel kadinlari Bond’u bastan gikarmaya ve ondan
ait olduklan orgut igin yararlanmaya kalktilar. Bunca yildrr,
bunca kadina karsi savasan zavalli Bond'un tam dort erkek
oyuncuyu eskitmesine sasmamak gerek!...

Fransiz vamp’lan

1960l yillarda parlayan Avrupa Sinemasi da karsimiza
cesitli mesum kadin tiplemeleri getirdi. Ornegin Fransiz Si-
nemasi’'nda iki Gnlt oyuncu iki farkl tipi gelistirdiler: Brigit-
te Bardot, “Ve Allah Kadini Yaratti”yla baslayarak, delis-
men, ugari, gekiciliginin pek farkinda olmadan erkegin akl-
ni bagindan alan ve ona olmadik isler yaptiran gocuk-kadin
tipini gelistirdi. Ki yine o yillarda Stanley Kubrick, Nabo-
kov'un Unlt romani “Lolita”yi filme alarak Sue Lyon’un ki-
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siliginde unutulmaz bir gocuk-kadin kimligi yaratacakti.
Ayni sey, Elia Kazan’in Tennessee Williams’tan uyarladigi
“Baby Doll - Tas Bebek” ve onda Caroll Baker igin de soy-
lenebilir.

Ote yandan Jeanne Moreau, ¢ok daha disi ve giiciiniin
¢ok daha bilincinde bir mesum kadin oldu ve bu kimligi
Ozellikle Joseph Losey’in “Eva - Aldatan Kadin” ve Roger
Vadim’in “Les Liaisons Dangereuses - Tehlikeli iliskiler” gi-
bi filmlerinde doruklara tasidi. Fransiz sinemasinin en usta
burjuva oykdileri anlaticisi Claude Chabrol da “La Femme
Infidele- Vefasiz Kadin”dan “La Ceremonie - Seremoni”ye
dek sayisiz 6lumcul kadin' 6ykdleri anlatti ve bunlarda Step-
hane Audran’dan Isabelle Huppert’e degisik oyunculari ka-
riyerlerinin doruklarina gikard.

Modern zamanlarin kétii kadinlar:

Yakin yillarda farkh mesum kadin kimlikleri izledik.
Ornegin Bob Rafelson “Kara Dul”da Theresa Russell’a ger-
cek bir 6lim melegi roli verdi. Russell zaten kimi Nicolas
Roeg filmlerinde de aymi kimligi strdirecekti. Faye Duna-
way kimi filmlerde siki bir mesum kadin oldu: eski bir ingi-
liz klasiginin yeniden gevrimi olan “The Wicked Lady - Yi-
lan Kadin” ya da “Ug Silahsorler”in yeni cevriminde, vak-
tiyle Lana Turner’in unutulmaz bigimde oynadigi 6lim me-
legi Lady de Winter rolt... Cocuk-kadin kimligi “Lolita”nin
yeni ¢cevriminde Dominique Swaim ya da “Rambling Rose -
Ugan Gul” filminde Laura Dern’in kisiliklerinde perdeye
geldi. “Thelma ve Louise”de Susan Sarandon eline tifegi al-
di ve ‘tecaviizci erkegi’ en ilkel bigimde cezalandird!!...
“She-Devil Disi Seytan”“da Meryl Streep agikga seytansi
gugleri olan bir kadini oynadi. Ama senaryo geregi sisman
ve sakar Roseanne Barr’a yenilmekten kurtulamad!...

“Sea of Love - Ask Denizi”nde Ellen Barkin, “Crush -
Carpisma”da Deborah Kara Unger, “Damage - Olesiye”de
Juliette Binoche unutulmazlastilar. Bence yeni Lana Turner
olan Sharon Stone, “Les Diabolique Seytan Ruhlu insan-
lar”in yeni ¢evriminde Simone Signoret'nin yerini alirken,
“Temel icgidi”yle cagin en etkili mesum kadinini yaratt.
Ustelik cagdas soslara bulanmis olarak: yani alabildigine
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kistah, pervasiz, bisekstel ve 6limcul yatak oyunlarina
dugkin bir 6lum melegi... Onunla asik atabilecek tek isim,
elbette Glenn Close’du: “Fatal Attraction - Oldiren Cazi-
be“de fiilen 6ldiren bir disiydi. “Tehlikeli iliskiler”in yeni
cevrimindeyse, cinselligi bir silah, aski bir oyun gibi kulla-
nan ve dokundugu her seyi mahveden 18. ytzyil disi-cella-
di Merteuil markizi olmayi gok iyi becerdi.

Kimi fantastik filmlerde ise masal-kadinlar izledik: Or-
negin “Batman” serisinde Kim Basinger, Uma Thurman, Ni-
cole Kidman gibi oyuncular anabiliriz. Ama serinin en ba-
sarthisi, icerdigi ‘miktan kafi’ sayilabilecek “kitsch” dozuyla
birlikte ’kedi-kadin’ Michelle Peiffer’di!... Tuhaftir, bu ka-
rakterden yola ¢ikip onu basrole getiren Pitoff imzah ve
2004 yapimi “Kedi Kadin” ise Halle Berry’nin varligina kar-
sin tam bir fiyasko sayildi. Bu arada “Dick Tracy”deki Ma-
donna’yr da unutmayalim... Madonna demisken, onun Uli
Edel’in “Body of Evidence - Kanit: Vicutlar” filmindeki ka-
rikature yaklasan ¢agdas vamp’ini da hatirlamakta yarar
varl...

Ve bizim vamp’lar

Bizim sinemamizda kotu kadinlar apayn bir kategori
olustururlar. Vaktiyle rahmetli Cahide Sonku, “Mavi Me-
lek”in yeniden gevrimi sayilabilecek olan “Sehvet Kurba-
ni”“nda Ertugrul Muhsin’e az gektirmemisti... Sonraki yillar-
da adlan Uftade Kimi, Neriman Koksal, Leyla Sayar, Sevda
Ferdag, Devlet Devrim, Diclehan Baban, Suzan Avci, Oya
Peri, Lale Belkis vb. olan kadinlar, erkekle masum kiz arasi-
na girdiler, entrikalar yarattilar. Ama sonunda hep yenilgiye
ugramaktan kurtulamadilar. Koti kadin veya mesum kadin,
Turk Sinemasi’'nda asla ana kahraman olmadi, enine boyu-
na ele alinmadi, hep klasik ask oykulerinin bir dekoratif,
ama ‘olmazsa olmaz’ yan unsuru olarak kaldi. Ve bellegi-
mizde hemen higbir oyuncu, boyle bir rolle limsizlege-
meden kald.

2002
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‘Tehlikeli kadinlar’dan sonra tehlikeli erkekler
SINEMANIN MACOLUK VE MACOLAR TARIHINE
BiR BAKIS

Gosterime yeni giren kimi filmler, erkek oyuncularin
‘macgo’ karakteriyle dikkati gektiler, olasilikla ayni nedenle,
ozellikle kadin seyircilerden ilgi gorecekler. “Collateral”da
Tom Cruise’in canlandirdig) karanlik, kapal, ice donik ve
son derece tehlikeli kiralik katil tiplemesi, sinemanin gok
sevip sikga kullandigi “tehlikeli mago” imajinin parlak bir
ornegiydi. “Yazi - Tura”da ise Kenan imirzalioglu’nin kimli-
gi yine ayni sozcuklerle ifade edilebilir: karanlik, kapall,
her an patlamaya hazir bir bomba kadar siddet iceren, ama
ayni zamanda yakisikli ve cinsellik sacan bir erkek imaji.
Belki bu iki giincel drnekten yola gikarak, sinemada mago
erkekler tarihine kisa bir goz atmanin yeridir.

Sinemada ¢ok oyuncu erkeklik niteliklerini 6ne gikara-
rak Unld oldular. Bu da dogaldi: tim insanlik tarihi bir
“cinsler-arasi iliski ve savas tarihi” degil midir? Madem ka-
dinlar, hayatta ve elbette onun bir yansimasi olan sinemada
disiliklerini 6ne c¢ikararak, Theda Bara’dan Barbara
Stanwyck’e, Jean Harlow’dan Marilyn Monroe’ya, Brigitte
Bardot’dan Sophia Loren’e, Lana Turner’dan Sharon Sto-
ne’a, Mae West'ten Kim Basinger’e sayisiz beyazperde ido-
lu yarattilar, erkekler de son tahlilde siksenin, gekiciligin
ve giderek bagarinin ayrilmaz kosulu sayilan cinsiyet ve
cinselliklerini bir arag, hatta bir silah gibi kullanmaktan ni-
ye kaginsinlardi ki?

Ve boylece “cinsler savasi”’ndan erkekler de kendileri-
ne ayrilan yeri doldurmayi basardilar. ilk Gnli oyuncularin

99



ISTE BUYU ZAMANI

¢opu mago degildi. Onlar, deyim yerindeyse zamanin ‘met-
rosekstel’ erkekleriydi: John Barrymore’dan Douglas Fair-
banks’a, William Powell’dan Cary Grant’a, Gary Co-
oper’den James Stewart’a, Tyrone Power’dan Spencer
Tracy’ye, Henry Fonda’dan Gregory Peck’e birgok tinli
oyuncu, tipik macera filmleri gevirseler de aslinda ‘kent er-
kekleri’ idiler: her zaman bakimli, gogu zaman iyi giyinen,
genelde tirash, kibarligi ve kadinlara kargi koruyucu bir tav-
n hig ihmal etmeyen...

‘Kotii cocuklar’ ve Bogart efsanesi

Ama bu iyi gocuklarin yaninda kot ¢ocuklar da vardi
elbette... Rudolph Valentino, erkeklik cazibesinin simgesi
oldugu 1920'li yillarda magolukla metro sekstelligin ince-
likli bir karisimini sundu seyircisine: donem geregi asin bo-
yanmis, makyaji asikar, ipeklere burinmis, ama yine de
mago!... Kimi filmlerindeki agsin erkekge pozlar bugin gu-
ling gozukebilir, ama o donemin kadinlari onu “Seyhin
Oglu” ya da “Mahserin Dort Atlisi” gibi filmlerinde izlerken
“Allahim ne erkek” deyip bayginhklar gegiriyorlardi. Valen-
tino’nunki incelikli ve denetimli bir magoluk gosterisi idi.
Ama asil koti cocuklar gelmekte gecikmedi. Ozellikle
gangster filmlerinin unutulmaz kahramanlarini canlandiran
James Cagney, Edward G. Robinson gibi oyunculann ka-
ranlik bir cazibesi ve 6limcdul bir gekiciligi vardi.

Humphrey Bogart, bu karakterin krali oldu kuskusuz...
Onun magolugunda her zaman yumusak ve duygusal bir
yan vardi. “Kazablanka”da zirvesine ulasan yalniz, gizemli,
gormus gegirmis ama aslinda sitlag kadar yumusak yurekli
karakter tiplemesi, bar sahibi Rick’i sinema tarihinin en
duygusal magosu yapmaya yeterli oldu.

‘Clark cekmek’ ve Glenn Ford tokad\!...

O yillarin, yani 30-40’larin belki en ilging erkek tiple-
mesi Clark Gable idi. Hem tam bir magoydu, hem de bir
metrosekstel onculi... O bir yildiz oldugu halde bir karig
uzamis sakalla gezebifir, kadinlara olmadik hasinlikler ser-
gileyebilir, hatta onlar dovebilirdi de... Ama asla gergek
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anlamda ’kotd’ olmaksizin... “Bir Gecede Oldu” filminde
(ytl 1934) birkag sahnede kisa kollu atlet fanilayla goztkti-
gunde kryamet koptu, magazalarda fanila satiglart patladi!...
Yani modaya da oncilik eden bir davranis... Gable, “Ge-
mide isyan”dan “Rizgar Gibi Gegti”ye, “San Fransisco”dan
“Petrolciiler”e, “Mogambo”dan “Uygunsuzlar”a bu kisiligi
olimune dek cesitli nianslarla strdirdi. Ve her filminde
Clark Gable olarak kaldh.

Ama 1940’larin belki en hatirlanan mago erkek imajt o
denli 6nemli olmayan bir oyuncununkidir: Glenn Ford.
Gunkd bu biraz silik oyuncu, kaderin cilvesi, sinemanin
gelmis ge¢gmis en seksapelli kadinlarindan birine partner
olarak yakistirldi: Rita Hayworth. Ve “Gilda”daki tnlu to-
kattan baslayarak, birlikte oynadtklart tim filmlerde kadinin
canina okudu: “Karmen’in Asklari””ndan “Trinidad Asikla-
rn“na dek... Oyle ki, “Trinidad Astklart”nin oynadig
1950’lerin baslarinda biz sinema tutkunu veletlerin dilinde
“Sana Glenn Ford gibi bir tokat atarim gorurstin” camlesi
adeta gundelik hale gelmisti!...

Sonraki yillarda en buyik mago kuskusuz John Way-
ne’di. Yuruyusinden kadinlara davranisina, canlandirdig
hasin karakterlerden ilkel ve “brit” erkek 6zeliklerine, John
Wayne magoluk tarihinin 6zel bolumlerinden biridir kugku-
suz... Arkasindan kokenleri karistk magolar geldi: Rus kant
tastyan Yul Brynner, Meksika ve Kizilderili kanlarn tasidig
sOylenen Anthony Quinn gibi... Onlar, asla saf mago ola-
mayacak kadar nazik Anglo-Sakson erkegine gerekli sertligi
getirdiler.

1950’lerin yeni macolan

1940 sonlart / 50’lerde 6zellikle Amerikan Sinemast’na
yeni bir kusak geldi. Ornegin Burt Lancaster ve Kirk Doug-
las, o yillarda ortaya ¢ikan iki yeni mago karakteri oldular.
Douglas, sert ve hasin gangster filmleriyle ise baslayip ada-
leli viicudunu da sergiledigi “Vikingler”, “Spartacus”, “Kral
Ulis’in Maceralart” gibi tarihsel filmlere de kayarken, Lan-
caster de sirkten ve ip cambazligindan gelmesinin avantaj-

larint kusursuz bedeniyte birlestirerek “Aslanlar Kalesi”
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“Kahraman Korsan”, “Trapez” gibi filmlerde sergiledi. Ama
onun en maco kisiligi, “insanlar Yasadikca”daki cavus Mil-
ton Warden rolt olmalidir. O filmde subay karisi Deborah
Kerr’i bastan gikarirken veya kumsalda sere serpe 6pusdr-
ken, erotik sinema tarihine de, mago erkek tiplemesine de
paha bigilmez bir armagan birakmis oldu. Yine o yillarda
parlayan bir Robert Mitchum uykulu gozleriyle dévistp se-
visirken, gercek ve rol icabi olmayan bir magolugu sergiledi
sanki... Hem de yillar boyu.

Ayni yillarda gelen bir Montgomery Clift ve ardili James
Dean, kadinlarda daha ¢ok koruma istegi uyandiran gocuk-
erkeklerdi. Nitekim ikisine de escinsellik iddiasi yakistirildi.
Clift'in escinselligi artik agikga biliniyor, James Dean iginse
bisekstellik iddialari hep varoldu. Yine o yillarda William
Holden “Piknik” filminde, disaridan gelip tagrali dilber Kim
Novak’in gonltnd bir dans boyu galan, yontulmamis mace-
ra adami rolinde magoluga yeni bir gesni katti.

Brando’nun getirdikleri

Ayni  kusaktan Marlon
Brando’nun da bisekstel oldu-
gu yazilip gizildi. Hatta yakin
zamandaki oliumunden sonra
da... Ama ne olursa olsun, o
1950’lerde sinemaya baslayan
kusagin en mago erkegi olarak
anilacak. Yalnizca gok yakisikli
ve seksi oldugu igin degil, ama
ayni zamanda birgok filminde
ezilmis, zayif ve teslim olmaya
hazir kadinlara yaptiklari igin:
“Arzu Tramvay”inda Vivien Le-
igh’e, “Rihimlar Uzerinde”de
Eva Marie-Saint’e, hatta ileri
yasinda “Paris’te Son Tango”da
Maria Schneider’e... Belki
Brando’nun buyukltga, tim bunlar yaparken bile o kadin-
lara ve elbette seyircisine iginde baska bir kimlik de oldu-
gunu, kadinlara bagka kosullarda ¢ok iyi de davranabilecek

* Marlon Brando
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karmasik ve sorunlu bir kisilik sahibi oldugunu da hissettir-
mesindeydi. Clift ve Dean’in de sahip olduklari bir ikilemli
karakter yansimasi idi bu... Belki biraz Actor’s Studio’nun,
biraz -basta soguk savas- o yillari bir tur kolektif nevroz ha-
line getiren gesitli 6gelerin de katkisiyla...

Ki bunlarin arasinda, o donemde sinemay: da etkileyen
anli Amerikan tiyatro yazarlarinin katkisi da vardi: William
Inge, Carson McCullers ve 6zellikle Tennessee Williams.
Escinselligi bilinen Williams’in sirtini Freud’e dayayarak ya-
rattigr karmasik erkek karakterleri modasi, 6rnegin Bran-
do’yu “Piriltih Gozler"de emir eriyle yatan escinsel bir su-
bay ya da ardillarindan Paul Newwman’i “Kizgin Damdaki
Kedi”de iktidarsiz bir koca roliinde oynamaya ittiginde kim-
senin kili kipirdamamig, bu mago erkeklerin farkli kompo-
zisyonlari tersine oldukga 6viImusti. Ne tuhaftir ki o yillar-
da sinemaya baslayan bir diger oyuncu olan Rock Hudson,
adini andiran bigimde ‘kaya gibi’ karakterler canlandirdi..
Oyle farkh ve sipheli kimliklere birinmedi. Ama yillar
sonra asil onun escinsel oldugu ortaya gikmasin mi?...

60’h yillarin magolan

60'larla birlikte yeni magolar arzi endam etti. Charlton
Heston eski gtinlerden kalmaydi, ona kiyasla Robert Red-
ford, Warren Beatty, Al Pacino, Robert de Niro ¢ocuk sayi-
lirlardi. Ama hepsinde belli 6lgiide macgoluk vardi, yaslar
ilerledikge belki daha da artip agik secik hale gelen... Ama
birden James Bond filmleriyle giindeme gelen ingiliz oyun-
cusu Sean Connery’yle kimse astk atamadi. Bir diger tnlu
ingiliz oyuncusu, Albert Finney de Ozgir Sinema’nin ilk
gunlerindeki filmlerinde, yani gencecikken az mago degil-
di, ama zaman onu oldukga yumusatti. Jack Nicholson ise
magolugunu hep 6zel bir giysi ya da aksesuar gibi sirtinda
tasidi, yillar gegse de hig gikarmadan...

Bir diger Amerikan oyuncusu, Clint Eastwood ise asil
Gnana italya’da, Sergio Leone’nin spagetti-western’leriyle
yapti. “Bir Avug Dolar”dan baslayarak tim bu filmlerde ya-
ratug) cok az konusan, gizemli ve karmasik, eylemi konus-
maktan ¢ok daha fazla seven, sert ve dlimcul yalniz kov-
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boy kimligi, tum bu 6zellikleriyle tam bir magoydu ve ka-
din seyirciler bu karaktere bayildilar. Onun western filmle-
rinde yarattig) kisiligin buytk kent diizeyindeki benzeri ise
Charles Bronson oldu ve megapol serserilerine adaletin sil-
lesini tatirmak gorevini, filmden filme ve buyuk bir keyifle
yerine getirmeyi hig savsaklamad..

70ler ve yeni magolar

Ve yeni kusaklar geldi. John Travolta bir seks objesi
olarak basladigi sinemada, bedeninin gelismesi ve belinin
kalinlasmasina kosut olarak biraz kimlik degistirdi ve ol-
dukca maco kisiliklere buriindi. Harrison Ford, Mel Gib-
son, Richard Gere macolukla metroseksuellik arasinda ince
dengeler kurdular. Brad Pitt ve Nicolas Cage de 6yle...

Johnny Depp veya Tom Hanks ise hemen hi¢ mago ol-
madi, ama Bruce Willis denince akla hep mago kimlikler
geliyor. Bir temel farkla: O ne denli hasin, sert, hatta 6lim-
cul erkekleri oynasa da, dudaklarinin kenarina yerlestirdigi
bir tebessiim, agzindan beklenmedik bir kursun gibi firla-
yan bir espri, onu yine kent erkeklerinin arasina dahil edi-
veriyor.

Kimi oyuncular da bize bir ya da iki filmlik unutulmaz
maco kimlikleri ciziyorlar: “Dirty Dancing ilk Ask, ilk
Dans”ta dans yetenegiyle zengin geng kizin gonlinu ¢alan
sokak serserisi rolindeki Patrick Swayze’nin yaptigi, 30 yil
once “Piknik”te William Holden’in yaptigindan farkli mi?
Ya da eski ve Gnli Latin asigl efsanesini devam ettiren
oyuncular var: bir zamanlarin italyan jonlerinin gercek bir
stara donusmus ornegi olan Marcello Mastroianni‘den gu-
nimuzan Latin stari Antonio Banderas’a dek... Fransizlar-
dan Alain Delon ve Belmondo yaslandikga mago kisiliklere
kaydilar. Gerard Depardieu ise sonsuz rol yelpazesi iginde
herhangi bir kategoride dondurulmayi hak etmiyor.

Ve de biyonik magolar!...

Ama bir tir ¢gagdas maco tiplemesi var ki, eski filmlerde
hi¢ yoktu: Sylvester Stallone ve 6zellikle Arnold Schwarze-
negger’in son derece gelismis kaslarla. adeta yarinin erkegi-
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ni ya da uzaydan gelen 6zel yaratiklari canlandirdiklari rol-
ler. Ki onlara igimden “biyonik mago” demek geliyor!... iste
bu tipin eski sinemada 6rnegi yok. O modern sinemanin ve
bilim-kurgunun yeni ve 6zel bir yaratigy...

Ya bizim oyuncularimiz ve onlarin magolugu? O apayn
ve sanirim hayli uzun bir yazinin konusu olurdu!...

2004
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Sinemaya ve miizige unutulmayan adlar armagan
etmis yillar
OLUMSUZ iKONLAR CAGI : ‘SWEET LiTTLE FiFTIES"...

1950’ler bana hep ¢ok 6zel bir donem olarak gozukta.
Oncelikle kendi kisisel tarihimle baglantili olarak kuskusuz:
1950-60 arasi yillarda ben Amerikalilarin ‘teen’ dedigi
10’lu yaslarimi strdyordum. Hep bilindigi gibi insanin ve
bireyin her agidan uyanisinin 6zel yillaridir 10’lu yaslar:
duygusalligimiz, zekamiz, cinselligimiz, kisiligimiz, ama
ayni zamanda adina genel olarak ve kabaca popdiler kultir
dedigimiz olayin trtinlerinden en yakin ve siki bigimde et-
kilenmemiz o yillarda olur. Eger olacaksa, sinema tutku-
muz, edebiyat tutkumuz, mizik tutkumuz, resim tutkumuz
o yillarda baslar ve zaten o yillarda baslamayip ge¢ kalan
tutkular, bence gergek tutkular degildir ve insan hayatini o
denli etki altina alamaz.

Evet, 1950’li yillar... Vaktiyle bir Fransiz aylik sinema
dergisi (La Revue du Cinema) o yillari ve olaylarini animsa-
tan bir koseye sahipti: “Sweet Little Fifties” adiyla... 70l yil-
lardi bunlar ve benim son donemde gelistirdigim bir hipote-
ze gore, 50’lerin en ¢ok anildigi ve glindeme geldigi yillardi
onlar... Cuinkl, yine benim hipotezime gore, popiler kaltar
olaylar bir sire moda-karsi moda gelgitlerine bagh olarak
unutuluyor, eskiyor, gozden dustiyor. Ama ortalama 20 yil
sonra o donem yeniden hatirlaniyor, moda oluyor ve hemen
tim urunleri yeniden kapis kapis gidiyor. Nitekim 40’larin
gindeme gelisi 60’larda olmustu: ikinci Dinya Savasi film-
leri yeniden gozde olmus, Amerikan Gniversitelerinde ¢ok-
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tan unutulmus goziken “Kazablanka” filmi yeniden kesfedi-
lerek kdlt stattstine yukseltilmis, o yillarin Marlene Dietrich,
Humbhprey Bogart, Judy Garland, Glenn Miller, Vera Lynn
gibi popduler kultar ikonlan yeniden hatirlanmis ve eger ha-
yatta iseler onurlandirilmiglardi. 70’lerde sira 50’li yillara
gelmisti. Gunumuzde 6zellikle 80’lerin hatirlandigini, o do-
nemde cok kicimsenen kimi muzikcilerin (ABBA, Modern
Talking, tim disco’cular takimi, vs.) peynir ekmek gibi satti-
gini gozden kagirabilir miyiz?

iki énemli yil déniimii

50’li yillari bu aralar hatrlamama iki neden var. ilki be-
nimle iliskili: gecen aylarda, pop muzikle iliskili anilarimi
yazarken, ayni zamanda bir tur kisisel “20. Ytzyil Pop mi-
zik Tarihi” olusturmayi amacladigim kitabimi “Ne Surup-
Seker Sarkilardi Onlar” adiyla bitirip yayinevine teslim et-
tim. Ve bu kitap vesilesiyle, 1940’lardan baslayip 50-60’la-
rin Gzerinde iyice durarak 70-80 ve 90’lar da tarayan bu
kisisel ve bir olgtide nesnel egilmeyi yaparken, 50’lerin
onemini bir kez daha hatirladim. Diger neden ise agikga
nesnel: 2002 yili Agustos ayi iginde Marilyn Monroe’nun
tam 40., Elvis Presley’in ise tam 25. 6lum yildonumleri anil-
di. Ve temelde 50’lerin énemli ikonlari arasinda bulunan
bu iki sanatginin nasil, ne denli 6lumstzlestigi ve gecen
yizyila nasil damga vurduklar bir kez daha hatrland. iste
50’lere genel bigimde yeniden egilmek igin bir firsat...

Evet, 1950’ler... Belki bircok acidan, ama 6zellikle 20.
yuzyil pop kiltirine katkilari nedeniyle gergek anlamda
olumsizlesen yillar... Savas sonrasi bozgun atmosferinin,
yoksulluk, yikilmishk ve perisanligin hemen her Glkede ar-
tik belli olgtide ¢ozimlendigi, savas yaralannin sarildig,
her tlkenin yeni ve heyecan verici kalkinma projeleriyle
cag yakalamaya giristigi, yikilmis diktatorliklerin, krallikla-
rin ve kirli ittifaklarin yerine, (komunist rejimin disinda ka-
lan) hemen her toplumda gagdas demokrasiye erisme ¢aba-
larinin filiz verdigi yillar... Sinemanin birden renklendigi ve
genis perde yontemleriyle gok daha buyuk etki gtict kazan-
digi, televizyonun ayricalikli kesimi asarak hemen tim sa-
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nayi toplumlarinda kitleye mal olmaya bagladigi, haber al-
ma ve kitle iletisiminin dev boyutlarda gelistigi, edebiyatin
birden bestseller kavramini kesfedip tartismaya basladig,
mimaride yepyeni dehalarin ¢iktigr donem... Ve elbette mu-
zikte de Amerikan damgali bir yeni olayn, bir biyik devri-
min, ondne her seyi katip strukleyecek kadar radikal bir
degisime dogru yelken agmasi. Bir diger deyisle, o unla
rock’n roll patlamasi ve bunun 20. yizyil pop mazigini ge-
riye donist olmayan bigimde degistirip donustirmesi...

Degisen giizellik anlay:si

Bu yillar kendi ikonlarini tretti elbette... Kendi alani-
min disina tagip 6rnegin edebiyati, Franstz varolusgularini,
Saint-Germain’de filizlenen tartismalari ya da ABD’de ufuk-
ta goziken ‘beat generation’i filan s6z konusu etmek iste-
miyorum. Ama o yillarin bu agilardan da mutlaka dikkate
alinmasi ve irdelenmesi geregine inantyorum. Ben daha
¢ok ilgi duydugum iki temel alanda, sinema ve pop mizik-
teki gelismeleri ve isimleri kisaca anmak istiyorum.

50'li yillar pop ikonlarinin yetismesi agisindan gergek-
ten ¢ok verimli bir zemin olusturdu. 50°li yillarla birlikte
degisen seyler arasinda iki temel 6ge de vardi: kadin ve bir
Olgude erkek gtizellik anlayislan. Ve de birden 6nem kaza-
nip refahin kitlelere yayginlasmasiyla birlikte 6n plana ¢i-
kan moda. Kadin ve erkege bakistaki zevk kriterleri o yillar-
da ciddi bigimde degismis, 30—40’lardaki uzun (ve genelde
takma) kirpikli, htlyal bakish, ytzlerini garip sapkalar veya
ince tiller ardinda saklayan gizemli kadin imajinin yerini,
renkli sinemanin da olusmasina yardim ettigi daha gagdas,
daha etten kemikten, cinselligi daha belirgin kadin tipleri
almisti. 50’lerde kimi eski yildizlar bir olgtde varliklarini
strdarseler de meydan artik yenilerindi. Ve adlar Marilyn
Monroe, Grace Kelly, Jayne Mansfield, Doris Day, Ava
Gardner, Elizabeth Taylor, Audrey Hepburn, Shirley Mac-
Laine, Jean Simmons, Kim Novak, Jean Seberg, Romy
Schneider, vs. olan sahane kadinlar, o yillarda gindeme gi-
recek ve bir daha gikmayacaklardi. Cok talihsiz birer yasam
Oykusl surtip gok geng yasta dlenler bile... Hatta belki
ozellikle onlar...
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Yeni erkek imaji

Erkekler igin de ayni sey sOylenebilir. Onlar da eski
filmlerdeki o abartili, ylzleri bir karis pudra altinda kaybo-
lan yapay ve romantik yaratiklar degildiler, kanl canl er-
keklere donismuslerdi. 50’lerin erkekleri daha bir erkek,
daha bir seks objesiydiler sanki... Elbette tarihin en buytk
erkek ikonu Rudolph Valentino kadar etkili olamadilar: o
sinemanin gocukluk yillarina
0zgu bir efsane, bir daha tekra-
rina olanak olmayan bir kolek-
tif ¢ilginhk nesnesiydi. Ama
50’lerin basinda itibaren, adlari
Marlon Brando, Burt Lancaster,
Montgomery Clift, Kirk Doug-
las, Charlton Heston, James
Dean, Paul Newman, Rock
Hudson, Tony Curtis, Steve
MacQueen, Dirk Bogarde, Yul
Brynner, Richard Burton, Ant-
hony Perkins vb. olan geng er-
kekler geldiler ve modern er-
kek imajini 20. yuzyildaki en .
koklta degisimine ugrattilar. ahan
Bunlardan biri, kuskusuz ki en
talihsizi olan James Dean, sohretin zirvesine ulasmak (ze-
reyken, ardinda riizgar gibi gegmis 24 yilini ve g filmi bi-
rakarak olup gitti. Ve boylece yine klasik bir 50’ler kilti ve
bir 20. ylizyl ikonu olarak, belleklere yerlesti.

50’lerin ortaya getirdigi bu kadin ve erkeklerin ortak
imaji, 50 yil sonra hala gegerliligini koruyor ve anilan sa-
natgilarin higbiri -en azindan simdilik- zamanin getirdigi bir
guling goziukme, komiklesme, cag disi kalma deneyimine
ugramadan kolektif bellekteki varligini sirdurtyor. Modala-
rin her yil, hatta her gtin degistigi cok hizli yasanan bir yiz-
yilda, bu alti gizilecek kadar 6nemli bir olay.

Avrupa’nin katkilar

Elbette 20. ylzyilin sinema figurleri yalnizca adini an-
digim Anglo-Sakson (Amerikali veya ingiliz) sanatgilardan

110



ATILLA DORSAY

ibaret degildi... Fransa da o yillarda kitleleri gok etkileyen
adlar gikardi. Modern kadin kimligi, bir yanda Brigitte Bar-
dot (ve sayisiz taklitgisi), 6te yandan ise Jeanne Moreau (ve
hemen ardindan gelen Annie Girardot) tarafindan saglam
bigimde seyirciye sunuldu. Erkek oyuncularda ise Gerard
Philipe ve bir sonraki kusaktan Alain Delon, Jean Paul Bel-
mondo, Maurice Ronet gibi isimler, 20. ytzyil ikonlar ara-
sina yerlesmekte ¢ok zorlanmadilar.

italya’nin katkisi ise daha ¢ok kadinlariyla oldu. Ve vyi-
ne 50’lerin bagindan itibaren Sophia Loren ve Gina Lollob-
rigida gibi Latin dilberleri birkag kusagin duslerini stsledi.
Bir 6ncesindeki Silvana Mangano ve hemen sonrasindaki
Claudia Cardinale’nin arasinda kalarak... Bu tg¢ yildizin ol-
dukga yaslanmalarina ragmen, hala gtizel, etkili ve adlarin-
dan soz edilen kisiler olmalar bir rastlanti olabilir mi?

Rock’n roll firtinasi

Muzik alani ise ayrn ve uzun bir konu... ‘Rock’n roll’
patlamasi sayisiz muzik kisiligini gindeme getirdi ve bunla-
rin bir bolimu, daha dogrusu ¢ogu yizyihn olimsiz ikon-
lari arasindaki yerini aldi. Kimileri erken 6lamleri ve talih-
siz Oykuleriyle: Buddy Holly, Ritchie Valens, Ricky Nelson,
Gene Vincent, Eddie Cochran, Frankie Lymon, Ivory Joe
Hunter, Johnny Horton, Jim Reeves, Bobby Darin, Patsy
Cline, vs. Kimileri daha uzun yasadilar, ama eninde sonun-
da gelen trajik ya da en azindan beklenmedik bir 6lim, on-
larin efsane katina yukselmesine yardimci oldu: elbette El-
vis Presley, ama ayni zamanda Lavern Baker, Jackie Wil-
son, Earl Grant, vs... Ve sonraki yillarin ikonlarindan Jim
Morrison, Janis Joplin, Jimi Hendrix, John Lennon, vb. Ama
sadece 50’leri dikkate alirsak, o yillardan kalan kdlt isimler
ve etkileri hala siiren sanatgilar sayilamayacak kadar ¢oktur
ve sadece bu bile, o yillarin 20. ytzyil pop kiltirine yapti-
g1 katkiyr kanitlamaya yeter.

Oyle yillardi ki onlar, yarattigi deprem gibi etkiyle ola-
ya bulasan herkes biraz 6limsizlesti. Ornegin gecenlerde
Digiturk’de Alan Freed’in yasami Gzerine “Mr. Rock’n Roll”
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adh bir film izledim. Alan Freed, bir sanat¢i degildi, bir Dj
idi. Ama rock’n roll’'un 6nemini tam zamaninda kavramis
ve calistigi radyoda surekli bu mazigi ¢alarak akimin yolla-
rini agmisti. Ve bu benim Alan Freed Gzerine izledigim tam
dguncd filmdi!... Fazla s6ze gerek var mi2

Marilyn ve Elvis

Evet, 2002 Agustos’unda, dnemli 6lim yil donimlerin-
de hemen art arda anilan unutulmaz Marilyn Monroe ve
Elvis Presley... Sizler o buyult yillarin anilara yerlesmis mi-
rasgilar ve 20. ylzyihn ortak gorintistinin 6nemli ‘puzzle’
parcalarisiniz. Sizler, 20. yuzyih bigimlemede en etkili ve
ihmal edilmemesi geregine inandigim bir alanin, poptler

Marilyn Monrce

kaltar alaninin kilometre taslari olarak, 50’lerdeki diger bir-
cok adla birlikte ytzyil tarihindeki yerinizi aldiniz. Biz siz-
leri tam zamaninda, ilk elden taniyip sevmenin inanilmaz
keyfini yasadik. Bu neredeyse bir ayricalikti. Ama yeni ku-
saklar da size erismekte zorlanmiyorlar: filmleriniz sarekli
gosteriliyor, plaklariniz galiniyor, hatta listelere giriyor. Ve
tim bunlar, o 50°li yillari bizim igin daha da 6nemli, gide-
rek sanki kutsal bir donem haline getiriyor.

2002
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35 cm. boyunda, 4 kiloluk heykelcik diinyanin en
kiskanilan odiildi
OSCAR: DUNYANIN MERAK ETTiGi ODULLER

Her sey 1920'li yillarin sonlarinda basladi. 20. ytzyihn
yeni sanat bigimi, baslarda timuyle bir fuar eglencesi ve
emekgi sinifin aglayip guldigu kisa filmler olarak gelisen,
burjuvalarin ve yuksek siniflarin kiigimsemeyle baktig si-
nema, Birinci Dunya Savasi’'ndan hemen sonra biyik pat-
lama yapmis, Amerika’da yonetmen D. W. GCiriffith sinema
dilinin bugtine dek gelen temellerini atmis, ilk starlar ortaya
¢tkmis, film sureleri uzamis, butgeler artmis, her yerde
mantar gibi sinema salonlan bitmeye baslamisti. Fransa’da
sanatsal ve deneysel filmler, italya’da 6zellikle Roma tarihi
Uzerine kalabalik ve gosterisli Ustin yapimlar, Almanya’da
Disavurumculuk denen akimi sinemaya da tagiyan ve 6zel-
likle bigimle ugrasan parlak filmler yapiliyor, Rudolph Va-
lentino’nun 6lama iletisimin gelismedigi o ¢agda bile diin-
yay! etkileyen bir matem haline geliyor, Chaplin’in Sarlo
donemi ve onu izleyen uzun filmleri sinemanin ilk kez bir
sanat oldugunu dusiandurtyordu. Sinema bebeklik-gocuk-
luk donemini geride birakmis, masumiyetinin bir bolimin
yitirirken, artik genglik donemine adim atmisgti.

Ve sinemay ulkenin dogusundan batisina tagiyan ve
Hollywood’u kuran ABD’de de bu yeni sanata uygun bir
kurumsallasma duslncesi dogdu. 1927 Mayis’inda bir ara-
ya gelerek ‘film alaninin sanatsal kalitesini ylkseltecek ve
¢ikar dustncesi olmayan bir kurum’ kurdular. Kurumun adi
Academy of Motion Pictures and Sciences idi. Ve 36 Uye-
nin arasinda, baskan olan dénemin wnla yildizi Douglas Fa-
irbanks, Mary Pickford. Richard Barthelmess gibi oyuncu-
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lar, Raoul Walsh, Henry King, Frank Lloyd gibi yonetmen-
ler, Louis B. Mayer, Irving Thalberg gibi sirket yoneticileri
vardi. Kisa adiyla Akademi, hemen ardindan yilhk bir 6ddl
sistemi kurmaya karar verdi. Ve iki yil sonra, 1929 Ma-
yis‘inda Hollywood Roosewelt Hotel'te verilen yemekte, ilk
Akademi Odiilleri dagitildi. Odiil verme sadece bes dakika
sUirmustl: ¢lnku 7 dalda verilen odillerde konusma yapma
gelenegi hentiz yoktu.

Her yil artan adiil sayisi

En 6nemsenen odiiller, en iyi film, yonetmen, kadin ve
erkek oyuncu olarak dort taneydi. Bunlar, bugtine dek en
onemli dort 6dul olmay surdirdi. Ama hep yenileri ekle-
nerek... Ornegin 1931’de ses, 1934’de miizik, sarki ve de
kurgu, 1936’da yardimci oyuncular eklendi... 1939’da “The
Rains Came - Hint Riyasi” filminin gorkemli deprem ve su
baskini sahneleri nedeniyle ilk kez 6zel efekt odulleri kon-
du. Ayni yil, birden patlama yapan renkli filmler nedeniyle
gorintl yonetmeni 6dulu siyah beyaz ve renkli dallarda ay-
rn ayn verildi ve bu, birkag yil boyle strdi. 1941’de belge-
seller igin ayri 6dul kondu. 1948'de kostim 6dulu yaratildi,
vs... 1956’da o zamana dek bir 6zel 6dil biciminde verilen
yabanci film 6ddlleri de resmi kategoriler arasina girdi. Ve
ilk 6dult alma onuru, “La Strada - Sonsuz Sokaklar” ile Fe-
derico Fellini’ye nasip oldu. Gunimuzde tam 25 dalda ve-
rilen odullerle, Oscar’lar sinemanin tim alanlarini kapsar
hale geldi. ilk bastaki 36 Akademi iiyesi sayisi ise, meslegin
degisik dallarindaki uzman, sanatgi, teknisyen ve emekgi-
lerle birlikte artik birkag bini buluyor.

Oscar adi nereden cikti1?

Amerika’nin diinyadaki glictine ve de Hollywood'un
gitgide daha da artan etkisine kosut bicimde 6nemi artan
odiller, uzun yillardir Akademi Odilt degil, Oscar 6dili
diye aniliyor. Bu konuda birkag soylenti var (biri bu adi
Bette Davis’in yaptigi bir benzetmeye bagliyor), ama genel-
de kabul goreni su: 6duller kararlastirildiginda, donemin
anlt sanat yonetmeni, 1929-1956 arasinda tam 11 kez bu
odulu alan Cedric Gibbons'tan bir heykelcik gizmesi isteni-
yor. O da unli heykelini birkag gizgiyle cirpistiriveriyor. 35
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santimetre ylksekliginde, altin kaplama bakir ve gimus ka-
nsimindan, 4 kilo kadar geken ve bir film pargasi tzerinde
kilig tutmus bir sovalye heykelcigi... 1931 yilinda, sonradan
Akademi’ye baskan olan yonetici Margaret Herrick heykeli
gorunce “ne kadar da Oscar Amcama benziyor!” diyor. Bir
gazeteci bunu duyup yaziyor ve o yil basinda heykelin adi
Oscar Amca olarak geciyor. isim giderek yerlesiyor, 6zellik-
le Walt Disney’in 1934 yilindaki konusmasinda 6dtlden bu
isimle s6z etmesinden sonra... Ama Akademi’nin ismi resmi
olarak kabullenmesi ancak 1939 yilinda oluyor.

En iinlii mekan ve sunucular

iginde bulundugumuz 2003 yilinda tam 75. kez verile-
cek olan oddller, 25 kez Pantages Tiyatrosu’nun Dorothy
Chandler salonunda, 10 kez Los Angeles Oditoryumu’nda,
sekizer kez Baltimore Hotel ve Santa Monica Oditoryu-
mu’nda, 6 kez Ambassador Hotel’de, 3 kez tarihi Grauman
Cin Tiyatrosunda, bir-iki kez de baska otellerde verilmis. Bu
yil ise, eski Hollywood’un onarihp gizellestirilerek dtinya-
nin dikkatine sunulmasini amaglayan buyik plan gergeve-
sinde yeni yapilan Kodak Tiyatrosu’nda dizenleniyor.

Sunucular da her zaman dikkat geker. Bu zor, ama po-
puler gorevi tam 18 kez Bob Hope yuklenmis. 1939’dan
1977’ye uzanan yillar iginde... (1903 dogumlu Hope, 100
yasina girdikten bir sire sonra 6lerek diinyanin en uzun ya-
sayan oyuncusu unvanini aldi). Billy Crystal 7 kez, Johnny
Carson 5 kez, Jack Lemmon ve Whoopi Goldberg dorder
kez, David Niven ise (¢ kez téreni sunmuslar.

Unutulmaz anlar

Oscar torenleri hep olayli olmus, her zaman dikkatleri
toplamig, sinemaseverler igin unutulmaz anlara vesile ol-
mustur. ilk dénemdeki kimi unutulmaz geceleri soyle bir
hatirlatalim... 1935’de modern sinemanin kurucularindan
D.W.Griffith’in onur 6duli alirken, Oscar tarihinde ilk kez
dakikalarca ayakta alkislanmasi... 1937’de komedinin altin
¢agr onculerinden Mack Sennett’in bir onur 6dulini yine
anld komedyen W.C.Fields’in elinden almasi... 1939'da
Hattie McDaniel’in “Riuzgar Gibi Gegti”yle heykelcigi ku-
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caklayan ilk zenci olarak tarihe gegmesi ve gozyaslarindan
konusamamasi... 1940 yilinda térenden hemen 6nce, bas-
kan Roosewelt’in 6 dakikahk bir radyo konusmasiyla sine-
ma alanina cesaret vermesi ve onu savas igin film tretmeye
cagirmasi... Ayni yil ilk kez sonuglarin mahurla zarflara ko-
nulmasi ve 6nceden kesinlikle agciklanmamasi...

1946’da “Hayatimizin En Guzel Yillan” filminde rol
alan gergek savas kahramani, iki elini de savasta yitirmis ve
yerine madeni eller takili olan Harold Russell’in 6zel odl
alarak sahneye ¢ikmasi ve konusmasiyla herkesi aglatma-
sl... 1952’de ilk kez torenin TV’'de yayinina gegilmesi...
1958’de Ingrid Bergman’in 9 yil 6nce evliligini birakip bir
italyan Yoénetmeni‘ne kagtigi icin kendisini aforoz eden
Hollywood’a donisi ve ikinci Oscar’ini almak igin sahne-
ye ¢ikmasi... Yine ayni yil toren bittiginde, NBC’nin Jerry
Lewis’e daha 20 dakikalan oldugunu soyleyerek sanatgiyi
zoraki komiklik yapmaya zorlamasi ve Lewis’in gektigi si-
kinti... 1966’da Unlu Fred Astaire - Ginger Rogers ciftinin
bir 6dul vermek igin giktiklari sahneye dans adimlariyla
gelmeleri ve ayakta alkislanmalari...

Oscar ve zenci sanatcilar

Yillar boyu ne garip ya da irkiltici anlar yasandi Oscar
torenlerinde... Basoyuncu dalinda zencilere verilen ilk Os-
car, Sidney Poitier’ye nasip oldu ornegin... Yil 1963'ti ve
Amerika itk olaylanyla sarsiliyordu. Odiiliin gercek bir top-
lumsal-siyasal mesaj anlami vardi. Ne yazik ki bu olay ge-
leneksel hale donismedi ve Hollywood’da gitgide daha
onemli yer tutan zenci oyuncular, uzun yillar unutuldu.
Gemberi yeniden kirmak, Denzel Washington’a diisecek ve
bu degerli oyuncu, tam bes kez aday oldugu 6diillerde iki
kez heykeli kucaklayacakti: 1987’de “Glory Zafer” ve
2002’de “The Training Day - ilk Gin” filmleriyle... 2002
zaten gergek anlamda kara derililerin yili olacakti: ayni yil
kadin oyuncu dalinda da Halle Berry’nin “Monster’s Ball -
Kesisen Yollar”la 6dili almasi, ABD’de 11 Eylal 2001 sal-
dinsinin ardindan etnik bir baris ve huzur ortami saglamak
cabasina baglanacakti. Berry’nin sahnede gozyaslarina bo-



gulmasiysa, artik tim danyanin izledigi naklen yayin saye-
sinde herkesin belleginde...

Unutulmaz duygusal anlar

Torenler turli-gesitli olaylara tanik oldular. 1971'de
Charlie Chaplin, bir onur 6dalt almak igin, 1952’de terk et-
tigi ABD'ye geri dondu ve tarihteki en uzun alkisla karsilan-
di. Jack Lemmon’un sahneye ¢ikip ona unli sapkasi ve bas-
tonunu sunmastysa unutulmaz bir an oldu. Hollywood bir
donemde komunist diye suglayip kovdugu Sarlo’yu affet-
misti. Daha da 6nemlisi, o da Amerika’y affetmisti. 1970
yilinda sessiz sinemadan kalan buyik oyuncu Lillian Gish,
sonunda Akademi tarafindan hatirlandi ve bir onur odul
aldi. Tam 77 yasinda... 1975te “Guguk Kusu”yla 6dal alan
Louise Fletcher, ana-babasinin sagir olduklarini soyledi ve
onlara isaretle tesekkdurlerini yolladi. Tim salon gozyaglan
icindeydi kuskusuz...

1978’de John Wayne en iyi film odulinia vermek igin
¢iktiginda, herkes onun kanserden 6lmek tizere oldugunu
biliyordu. Kovboylar Krali uzun sire ayakta alkisland, bir-
kag ay sonra da 6ldi. 1982’de Henry Fonda neredeyse 50
yili bulan kariyerinde “Altin Gol” filmiyle ilk kez Oscar al-
diginda, hasta yatagindaydi ve 6dalu filmde birlikte oyna-
diklari kizi Jane Fonda aldi. Henry Fonda ise kisa stre sonra
oldu. 1986’da ise gelmis-gegmis en buyik oyunculardan
Bette Davis, tg yil 6nce gegirdigi kalp krizinden sonra ilk
kez ortaya ¢ikti ve bir 6dul verdi. 78 yasindaki oyuncu 6y-
lesine kigulmusta ki zor taniniyordu.

fradenin yih

1992’de Al Pacino yillardir alamadigi 6dula “Kadin Ko-
kusu” filmiyle aldiginda dylesine duygusal konustu ki, salon
yine gozyaslarina boguldu. 1993 yilinda, bir yandan Aka-
demi’nin yillardir i1srarla aday gostermeyi reddettigi Steven
Spielberg’in “Schindler’in Listesi”yle sonunda odiile ulas-
masi, Ote yandan “Philadelphia”’yla odult alan Tom
Hanks’in geceyi AIDS kurbanlarina adayan konusmasi, tim
dinyada buytuk ilgiyle izlendi. 1995 ise iradenin yihydi,



Dev oyuncu Kirk Douglas onur 6dultna almak igin geldi-
ginde, yakin zamanda gegirdigi felcin etkisiyle zorlukla ko-
nusuyordu. Odli alirken, kamera salondaki dért oglunun,
ozellikle de Michael Douglas’in yaztindeki yaslari gosterdi.
Ayni torende, kisa zaman 6nce attan duserek felg olan ‘Si-
permen’ Christopher Reeve’in sirpriz olarak sahnede belir-
mesi, yine ¢ok duygusal bir hava yaratti.

Politik gosteriler

Oscarlar politik gosterilere de sahne oldu. 1970’te Ge-
orge C. Scott, Oscar’lari “anlamsiz, yaldizli bir ‘et gegidi t6-
reni” olarak niteledi ve kazanirsa almayacagini ekledi. Aka-
demi buna karsin “Patton”la 6dili ona verdi. Ama Scott,
Oscar tarihinde 6duliu reddeden ilk sanatgi olarak heykeli
almadi. 1972 yilinda Marlon Brando “Baba”yla kazandig
ikinci Oscar’i almaya gelmedi. Anons edildiginde, Kizilderili
kihginda bir geng kiz sahneye ¢ikti ve Brando’nun film sana-
yinin Kizilderililere karsi olumsuz tavrini protesto ettigini ve
bu nedenle 6dil almaya gelmedigin soyledi. Ortalik karisti.
1973'teki torende salona nasil girdigi anlagilmayan bir geng
¢irilgiplak sahneye ¢ikti ve baris ¢agrisinda bulundu. Duru-
mu espriyle kurtarmak da sunucu David Niven’e distd!...

1977'deyse “Julia”yla yardimci oyuncu 6duliu kazanan
Vanessa Redgrave, israil’e ve uluslararasi Siyonizm’e catan
Filistin yanlisi konusmasiyla kiyametleri kopardi. Hemen
sonra sahneye gelen ¢ Oscar’li yazar Paddy Chayevski bu
‘politik konusma’ nedeniyle gok tizgiin oldugunu soyledi ve
Akademi adina oziir diledi. Bakalim, bircok kisinin savas ve
de ABD’nin lrak politikasini protesto etmesi beklenen bu
2003 yili torenlerinde nasil bir siyasal hava egemen olacak!...

Oscar rekorlari

Oscar elbette gesitli rekorlara sahip. William Wyler, en
¢ok aday gosterilen yonetmen: tam 12 adayligi var ve
Ggunde almis. John Ford daha az aday olmus, ama daha
¢ok kazanmigs: tam 4 Oscar’i var. Oyuncularda en gok
adayhk Katharine Hepburn’un: tam 12 kez... Ama bu yil
Meryl Streep yeni adayligiyla bu rekoru esitledi. Ne var ki
Hepburn’i yakalamasi zor: glnki Streep’in biri bas, oburi
yardimci dalindaki iki 6diline karsin, Hepburn tam 4 kez
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en iyi oyuncu secildi. Ustelik ilk édiliyle sonuncusu ara-
sinda neredeyse 50 yil var: “Morning Glory - Sabah Zaferi”
(1933) ve “Alun Gol” (1981). inanilmaz, degil mi? Hep-
burn’tn (ki 2002 yili iginde 6ldi) Akademi tarafindan sine-
ma tarihinin en iyi oyuncusu segilmesine sasmamak ge-
rek!... Hemen ardindan 11 adaylikla Bette Davis (iki kez al-
di), 8 adaylikla Geraldine Page (bir kez aldi), yediser aday-
likla Ingrid Bergman, Greer Garson ve Jane Fonda geliyor.
(Bergman tg, Fonda iki, Garson bir kez kazandilar)
Erkeklerdeyse rekor Jack Nicholson’da: tam 11 adaylik
ve de g 6dul... Laurence Olivier 10 (bir kez aldi), Spencer
Tracy 9 (ikisinde aldi), Paul Newman, Marlon Brando, Jack
Lemmon ve Al Pacino sekizer kez aday oldular. Brando ve
Lemmon’un iki, Newman ve Pacino’nun birer heykeli var.
En talihsiz olanlarsa ingiliz sanatgilari Peter O'Toole ve Ric-
hard Burton: yediser adayliga karsin, hi¢ kazanamadilar...
Richard Burton goktan 6ldu, yapacak bir sey yok. Ama
Akademi sonradan unutulmaz “Arabistanli Lawrence”
O'Toole’a bir onur 6duili vererek gonlina almaya galisti.

Kimi ilging rekorlar

Baska ilging rekorlara bakalim: Oscar kazanan en yasli
oyuncu Jessica Tandy: “Bayan Daisy ve Sofort”yle 6duilu al-
diginda 81 yasindaydi... Gloria Stuart ise “Titanik”le en yash
Oscar adayi oldu: 87 yasindaydi!... En geng galip, Tatum
O’Neal: 1973'te “Paper Moon”la yardimci oyuncu segildi-
ginde 10 yasindayd. ki kez art arda 6dil kazananlar gok
degil: Luise Rainer 1936 ve 37’de, Spencer Tracy 1937 ve
38’de, Katharine Hepburn 1967 ve 68’de, Jason Robards
1976 ve 77’de (yardimci aktor olarak) kazandilar. Tom
Hanks ise bu mucizenin son kahramani: 1993 ve 94'te “Phi-
ladelphia” ve “Forrest Gump”la art arda kazandi. Oscar’li en
uzun filmler, “Ruzgar Gibi Gegti”, “Arabistan’li Lawrence”
ve “Ben Hur”: hepsi de (i¢c bucuk saatin {zerinde... ingiliz-
ce’den baska bir dille en iyi oyuncu segilen sadece iki kisi
var, ikisi de italyan: Sophia Loren ve Roberto Benigni. Ka-
dinlarin hi¢ 6dul almadigi sadece iki dal var: gorinti ve
ses... En onemli bes dalda (film, yonetmen, senaryo, kadin
ve erkek oyuncu) birden kazanan sadece ug film var: “Bir
Gecede Oldu”, “Guguk Kusu” ve “Kuzularin Sessizligi”

Ve nihayet yabanci filmlerde rekor su tlkelerde: Fransa
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ve ltalya on ikiser kez aldilar. Rusya 4, Japonya, Cekoslo-
vakya, isvec, ispanya ve Hollanda cer kez, isvigre ve Da-
nimarka ikiser kez. Birer kere kazananlarsa Almanya, Ar-
jantin, Bosna-Hersek, Cezayir, Fildisi Sahili, Macaristan ve
Tayvan.

En uzun konusma

Oscar toreninde kazananlarin konusmalar da ayn bir
tarih olusturur. 1942’de “Bayan Miniver”le Oscar alan Gre-
er Garson Oylesine uzun konustu ki, salondakiler neredeyse
bayginlik gegirdi. Ve o yildan sonra téren konusmalarina si-
nir geldi: 45 saniye... Ama bu stre yeterli miydi? 1994’de
Martin Landau, 1996’da Cuba Gooding Jr., ikisi de yardim-
c1 oyuncu dalinda 6dul alan bu iki degerli oyuncu konusur-
ken, daha laflari bitmeden orkestranin muizik galmaya bas-
lamasi ¢ok koti karsilandi. Landau, “Ed Wood” filminde
canlandirdigi Gnli korku filmleri oyuncusu Bela Lugosi‘den
soz eden konusmasini yarida kesti. Siyahi oyuncu Gooding
ise, sesini ylkselterek konusmasini sonuna dek tamamla-
maya c¢alisti. Ve basard.

Baska unutulmaz anlar

Kuskusuz baska unutulmaz konusmalar var. 1948’de
“Hamlet”le 6dul alan Laurence Olivier’in soyledikleri ¢ok-
tan unutuldu, ama tam 30 yil sonra bir onur 6dulu aldigin-

Michael Caine, Angelina Jolie, Hilary Swank ve Kevin Spacey
Oscar’lanyla
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da yaptigi konusma, Oscar tarihinin en gizel konusmasi
olarak hatirlaniyor. 1977’de bir onur 6dila alan, Oscar’i
hi¢ kazanmamis dev oyuncu Barbara Stanwyck’in, 1979’da
Oscar’lara karsi oldugu bilinen Dustin Hoffman’in, 1991'de
¢ok ileri yasta bir yardimci oyuncu 6dula alan Jack Palan-
ce’in, 1999'da ikinci kez yardimci oyuncu segilen Michael
Caine’in konusmalari ya da 1976’da “Rocky”yle aday olan
Sylvester Stallone’nin sahnede Muhammed Ali’yle karsilas-
masi ve Stallone’nin ovicu sozleri de unutulmadi.

Dort Oscar sahibi Katharine Hepburn, térenlere yan
cizmesiyle inlt. Ama 1973 yilinda bir 6zel 6dil vermek
icin gelip konusmasi ve hemen sonra ayrilmasi, hala hatir-
lanan bir an. Yine torenleri hig sevmeyen ve “Annie Hall”la
kazandig gifte 6dulu bile almaya gelmeyen Woody Al-
len’in 2002 yilindaki strprizi ve sahnede 11 Eylul saldin-
sinda perisan olan sevgili sehri New York hakkinda konus-
masi da olay olmustu.

Sicak, komik y a da duygusal anlar

1989’da uinlii “Over the Rainbow” sarkisi Michelle Pfe-
iffer ve Diana Ross’un basini gektigi bir koro tarafindan ve
6 baska ulkedeki korolarla birlikte s6ylendi. Ayni yil, onur
oduld alan buytk Japon ustasi Akira Kurosawa’nin Steven
Spielberg ve George Lucas’in esliginde sahneye gelmesi
olay yaratti. 1993'te, tam 6 kez aday olup iki filmiyle yo-
netmen 6dulinu kazanan Federico Fellini’ye onur odula
verildiginde, sevgili oyunculari Sophia Loren ve Marcello
Mastroianni’nin de onu yalniz birakmamalari ¢ok etki yap-
misti. Sanatgi odulden birkag ay sonra 6ldi. 1997°de, Os-
car’'in 70. yilinda, gegmis yillarda 6dal alan birgok isim bir
araya gelmisti: Luise Rainer’den Shirley Temple’e sayisiz ef-
sane sohret... Ayni yil, “Yagmur Altinda”nin yaraticisi bi-
yuk muzikal yonetmeni Stanley Donen onur 6dalt almaya
gelirken, sahneye ‘tap dansi’ yaparak ve sarki soyleyerek
¢tkti. Tam 73 yasindaydi!... 1998’deyse Roberto Benig-
ni‘nin hem en iyi yabanci film, hem de en iyi oyuncu segil-
mesinden sonra yaptigi ‘show’ ve hoplayip ziplayarak sah-
neye gelmesi, Oscar’lardan hatirlanan belki en sicak ve ko-
mik an.

2003
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Oscar Taorenleri Uzerine llging Notlar

ilk Oscar 6dalleri 1928 yilinda bir otelde verildi. Ve t6-
ren sadece 4 dakika sirdi. Radyodan da yayinlanmad. ilk
t¢ yilin basansizhgindan sonra, édilleri veren segici kurul
dagitildi ve odullerin Amerikan Film Sanatlari Akademi-
si’nin tum Uyelerince verilmesi karara bagland:.

1935 yilinda buylk oyuncu Bette Davis’in “Of Human
Boundage” filmindeki roli ile Oscar’a aday bile olmamasi
buyuk bir skandal sayildi ve ddller ciddi bigimde tartigil-
maya baslandi. Akademi ise ertesi yil 6nemsiz bir filmle
Davis’e Oscar vererek adini temize gikardr. Ve Oscar’lar o
yildan itibaren stidyolarin baskisindan kurtarilarak daha
ciddi bir tabana oturdu.

1940 yilinda “Ruzgar Gibi Gegti” igin o kadar ¢ok rek-
lam yapilmisti ki, filmin 8 dalda odul almasi kimseyi sasirt-
madi. Ama o yil “Gulmeyen Kadin”, “Bay Smith Washing-
ton’a Gidiyor”, “Oz Buylcusu”, “Posta Arabasi” gibi klasik-
leri timuyle devre disi birakan bu téren de g¢ok elestiri ald.

1941 yilinda Orson Welles’in basyapiti “Yurttas Kane”
basin krali William Hearst’tn hismina ugradi ve agir bigim-
de elestirildi. Oscar 6dullerinde ise sadece senaryo heykeli-
ni aldi. Akademi sinema tarihinin en iyi filminin yanindan
gegip gitmisti.

1942 yilinda Greer Garson 6duli kazaninca mikrofonu
aldi ve tam sekiz dakika birakmadi!... Bu olaydan sonra Os-
car yonetmeligine konusmalarn en ¢ok 2 dakikayla sinirla-
yan madde kondu.

1948 yilinda ingiliz filmi “Hamlet” en iyi film segilince
biyik sirketler “bir ingiliz sanat filmine” en biyik 6dala
verdigi icin Akademi’den mali desteklerini gektiler. Olusan
kriz ancak 1953’de NBC sirketinin toérenin yayin hakki igin
100 bin dolar 6nermesiyle asilabildi.

1960’larda odiiller ciddi bigimde elestirilmeye baslan-
di. Art arda Kubrick’in “Dr. Garipagk”inin “My Fair Lady”,
”2001”inin ise “Oliver” adli klasik muzikallere yenik dus-
mesi, “The Graduate - Ask Mevsimi”, “Bonnie ve Clyde” gi-
bi ¢igir agan filmlerin 6dul disi kalmasi baytk elestiri ald
ve Oscar’in 6nemini azaltti.

1970’de George Scott “Patton”, 1972’de ise Marlon
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Brando “Baba” filmleriyle aldiklari odulleri reddettiler.
Scott “yarismalari ve odulleri kisiligine uygun bulmadig”,
Brando ise “Hollywood’un Kizilderili karsiti irk¢i tutumu
nedeniyle” 6dule karsi giktilar.

1978'deyse ingiliz oyuncusu Vanessa Redgrave 6diili-
nu alirken Filistin davasi lehinde konustu ve Siyonizm’i ki-
nadi. Tum Amerikan Yahudileri ayaga kalkti. Oscar’a siya-
setin golgesi iyice dismustu.

1984’de “Amadeus” filmi tim Oscar’lari toplayarak
Mozarti yeniden giincel kildi. ikinci biyiik aday “Hindis-
tan’a Bir Gegit”le ancak muzik dalinda 6dul alan Maurice
Jarre soyle dedi: “iyi ki Mozart mizik dalinda aday degildi.
Yoksa ben de nal toplardim!”

Akademinin unlt oyuncularin yénetmenlige soyunma-
sina ¢ok iyi bakugi kesin... Boylece birgok tinli yonetmen
hi¢c 6dil almamisken, Robert Redford ve Kevin Costner ilk
filmleriyle (“Siradan insanlar” ve “Kurtlarla Dans”), Warren
Beatty ve Mel Gibson ise ikinci filmleriyle (“Kizillar” ve
“Cesur Yurek”) odulin sahibi oldular. Woody Allen, Ric-
hard Attenborough ve Clint Eastwood'un da oyuncu olarak
degil, ama yonetmen olarak aldiklari Oscar’lar var.

Gocuklar iyi oyuncu sayihr mi2 Kag yasindan itibaren?
Onlar egitim gormus profesyonel oyuncularla ayni kulvar-
da yaristirabilir misiniz? Bu hep ve her yerde tartisila gel-
mistir. Daha 1930 yilinda ¢ocuk yildiz Jackie Cooper’in
aday gosterilmesiyle baslayan tartisma, gelmis gecmis en
anlt gocuk yildiz sayilan Shirley Temple’in daha alti yasin-
da bir 6zel Oscar almasiyla alevlenmis, ama sonuca bag-
lanmamistir. 1993 yilinda “Piyano”nun kigik oyuncusu
Anna Paquin’in yardimci oyuncu olarak heykeli kucakla-
masi ornegi hatirlardayken, 1999 yilinda “Altinci His”te
olaganisti oynayan Haley Joel Osment de aday oldu, ama
odula alamad..

En uzun sareli téren 2002 yilinda yasandi: tam 4 saat
18 dakika surdu.
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Gorkemli Liste: Hig Oscar Alamayanlar...

Oscar odiilleri icin tarusmali demistik. iste bugiine dek
odaltu hi¢ alamamis olan unlu yonetmenlerden bazilari:
Charlie Chaplin, Alfred Hitchcock, Orson Welles, Robert
Altman, Michelangelo Antonioni, Robert Bresson, Marcel
Carné, John Cassavetes, Stanley Donen, Sergey Eisenstein,
Fassbinder, Howard Hawks, Joris lvens, James Ivory, K. Ki-
eslowski, Stanley Kubrick, Emir Kusturica, Akira Kurosawa,
Fritz Lang, Sergio Leone, Joseph Losey, Ernst Lubitsch, Sid-
ney Lumet, Louis Malle, Rouben Mamoulian, Kenji Mizo-
guchi, F. W. Murnau, Max Ophuls, Yasujiro Ozu, P. P. Pa-
solini, Sam Peckinpah, Arthur Penn, Roman Polanski, Nic-
holas Ray, Jean Renoir, Alain Resnais, Eric Rohmer, Rober-
to Rossellini, Carlos Saura, Ettore Scola, Martin Scorsese,
Douglas Sirk, Preston Sturges, Andrei Tarkovsky, Taviani
Kardesler, Frangois Truffaut, King Vidor, Luchino Visconti,
Andrzej Wajda, Raoul Walsh, Wim Wenders...

Oyunculari siralamaya ise yerimiz yetmez. Ama Greta
Garbo’dan Marlene Dietrich’e, Ava Gardner’den Hedy La-
marr‘a, Richard Burton’dan James Mason’a, Judy Gar-
land’dan Marilyn Monroe’ya, Kirk Douglas’tan Cary.
Grant’a, Peter O’'Toole’dan Dirk Bogarde’a, Jean Gabin’den
Michel Simon’a, Yves Montand’dan Alberto Sordi’ye, o ka-
dar ¢ok tnli ve yetenekli oyuncu da Oscar’i alamadilar.

Nasil, Oscar Odiilleri’nin hala sinemanin en biyik ve
ciddi odulleri oldugunu distntyor musunuz?
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Yabanc: filmlerdeki Tiirk oyuncularma bir bakis
TURKLER BATI KAPILARINDA YA DA
PLATOLARINDA...

Geleneksel ve irkimiza 6zgl gog meraki elbette sinema
alaninda da kendini gostermis ve sanilandan ¢ok daha fazla
Turk veya Turk kokenli oyuncu ya da yonetmen, Bati ya da
Dogu sinemalarinin kapisini zorlamistir. Bu yazida onlara
bir g6z atmaya galisalim.

Konuyu aklimiza dusguren, kusku yok ki su ginlerde iz-
ledigimiz ilgi ¢cekici Amerikan filmi “Buffalo Soldiers - Ace-
mi Askerler”de Haluk Bilginer’in dort dortlik bir Turk baba-
si roluyle karsimiza gelmesi oldu. Bilginer’in ilk vukuati de-
gildi bu... Degerli tiyatro — sinema-TV oyuncumuz, 6zellik-
le ingiltere’de cesitli TV dizileri ve ayrica “Half Moon Stre-
et”, “Ishtar”, “The Bill” gibi filmlerde boy gostermisti.

Olay aslinda oldukga eskilere gider. Turk tiyatrosunun
devi Muhsin Ertugrul’un 1920’lerde Almanya’da egitim al-
digi yillarda birkag filmde gozuktigu, hatta birini yonettigi
soylenir. Ama bu filmler bir turlt gtnisigina ¢ikip bize dek
ulasmamistir. 1930’larda ise kiglk ¢apta bir Muhsin olan
Vedat Orfi Bengii mesaleyi devralir, Misir’a gider ve orada
sonraki yillarin gelismis Misir Filmciliginin temellerini atar.
Yonetmen, yapimci ve de oyuncu olarak... Bu filmler de as-
la bize ulasamamis sinema tarihinin kayiplari arasindadir.

Hollywood’da bir Tiirk: Turhan Bey

1940’larda Hollywood’daki medari iftiharimiz olan
Turhan Bey devreye girer. 1920 yilinda Viyana’da Turk bir
babayla Cek bir anneden dogan ve tam adi Turhan Gilbert
Selahaddin Saultavey olan bu yakisikli geng adam,



-

Hollywood'daki en tinlii Tiirk: Turhan ey

1930’larda ABD’ye gelmis, oyunculuk egitimi almis ve Pa-
sadena Playhouse’da sahne deneyimi yasadiktan sonra,
1941 yilinda Hollywood'a transfer olmustur. Egzotik gori-
nimi onu kisa zamanda gizemli ya da seytani kimlikleri
oynamaya itmis, daha sonra gogunda Maria Montez, John
Hall ve Sabu’yla oynadig egzotik filmlerde Dogulu seyh
veya prensleri oynamistir: “Col Akincilar”, “Burma Konvo-
yu”, “Kongo Davullan”, “Mumyanin Mezari”, “Arabistan
Geceleri”, "Ali Baba ve 40 Haramiler” gibi filmleri,
1940’larin gocuk seyircilerinin duslerine giren unutulmaz,
¢ogu technicolor macera filmleri olmustur. Sohretinin doru-
gundayken, 1945’te Gnli Cin kokenli yazar Pearl Buck’in
“Dragon Seed - Canavar Tohumu” adli romanindan uyarla-
nan ayni adli filmde Katharine Hepburn, Walter Huston,
Akim Tamiroff gibi oyuncularla birlikte ve basrollerden bi-
rinde oynamasi olay olmustur. Son filmini 1953’te geviren
Turhan Bey, o yillarin egzotik soslu kagis filmlerinin bas
isimferinden biridir. Sonra yeniden ana vatani Viyana’ya
donup fotografgilik yapmustir. Viyana Film Festivali saniyo-
rum 2000 yilinda ona bir 6zel gosteri adadi. Ben bulunup
izleyemedigime hala yanarim.
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Sans deneyen starlar

1950’li yillar, belki Turhan Bey’in de verdigi cesaretle,
kimi Tark yildizlarinin Hollywood kapilarini asindirmasiyla
sonuglandi. Ornegin Ayhan Isik kalkip gitti, ama bir seyler
yapamad. Isik sonralari, 60’larda italya’da kimi filmlerde'
rol alabilecekti. Muzaffer Tema ise daha sanshydi, en azin-
dan Frangoise Sagan’dan uyarlanan “A Certain Smile - Aci
Tebessim” filminin bir parti sahnesinde gozikip donemin
anla yildizi Joan Fontaine’i kollarinda tutabildi. Film bizde
oynadiginda, yeni agilmis Konak Sinemasi’nda seyircinin
alkislarini hala duyar gibiyim!... Rahmetli karakter oyuncu-.
muz Feridun Colgegen de yine o yillarda Hollywod’a gide-
rek birkac filmde kuctk roller almisti.

Dansézlerimiz yabanci filmlerde

Belki hepsinden basarilisi, Tirk Dans6zi Necla Ates ol-
du. O yillarin bu ¢iti piti ve isini ¢ok iyi yapan kadini,
ABD’de Turk usuli gobek dansini tanitmakla kalmadi, ya-
nm duzine kadar filmde de oynadi. En 6nemlisi, 1954 yilin-
daki “Selahattin Eyyubi ve Hagh Seferleri” adli tarihsel film-
de, Selahattin’i canlandiran Rex Harrison’un oniinde yapti-
g1 uzun gobek dansiydi ve bizler burada Amerikahlarin tak-
tg isimle ‘Turk lokumu’nu adeta husu iginde izlemistik!...
Yine 50’li yillarda Turkiye’de ¢ok Gn yapan bir dansoz, Ay-
se Nana daha sonra italya’yi secti ve orada kimi filmlerde
oynadi. En Unlist 1960 yihinin Gnlt Federico Fellini filmi
“Dolce Vita - Tatll Hayat” olan... italya’da bunu izleyen yil-
larda belli 6lglde taninip kimi filmlerde oynayan bir diger
Turk oyuncusu da Romali Perihan oldu.

Tiirkiye plato olunca...

Yabanci filmlerin Turkiye’yi dogal ve tarihsel bir plato
alarak kullanmalariyla birlikte, Turk oyuncularina yeni bir
sans kapisi agildi: Bati'ya filan gitmeden, yerlerinde kalarak
yabanci filmlerde rol almak... 1962’de taninmis Fransiz ya-
zan ve yonetmeni Alain Robbe-Grillet’in istanbul’da kendi
romanindan ¢ektigi “L’Immortelle - Olimsiiz Kadin”da bir-
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¢ok Turk oyuncusu irili ufakli roller aldilar. Biri de o done-
min star oyuncusu Sezer Sezin’di. Jules Dassin’in 1964 yi-
linda Ulkemizde gektigi “Topkapi” filminde iki rahmetli ka-
rakter oyuncumuz, Danyal Topatan ve Senih Orkan buytk
bagari gosterdiler.

Ardindan 1968'de Ankara yakinlarinda gekilen ”Hafif
Savari Alayinin Hicumu”nda da birgok Turk figtram ve ki-
mi kuguk rollerde Turk oyunculari oynadi. 1970 yilinda yi-
ne tlkemizde gekilen ve gesitli nedenlerle oldukga garalta
koparan “You Can’t Win Them All - Parali Askerler” filmin-
de, bagsrollerdeki Tony Curtis, Charles Bronson ve Michele
Mercier’'nin yani sira Fikret Hakan ve Salih Giney de oyna-
dilar. Ama Peter Collinson’un filmi dinya ¢apinda dogru
darist gosterilmedi ve bu iki yakisikh oyuncumuza dinya
sinemasinin kapilarini agamad..

Ortak-yapimlarla disa acilma

1970’lerde Cuneyt Arkin degisik isimler altinda kimi
Misir, Libnan ve italyan filmlerinde oynadi. Yine 1970’ler-
de Ayten Kuyululu adli tiyatro sanatgimiz, yapimciliga so-
yundu ve Tirkiye’de gekilen bir ortak yapimda Fikret Ha-
kan’i basrollerden birinde oynattigi gibi, daha sonra gidip
yerlestigi Avustralya’da yillar boyu kisa-uzun gesitli film
projeleri yapti, kimilerini gerceklestirdi. Aslinda dis doktoru
olan Tung Okan, 1970’lerde yasadig isvicre’yi merkez ala-
rak (nli “Otobiis” filmini isveg’te cekti ve bu ortak yapim-
da kendisi ve Tuncel Kurtiz bagrolleri ytklendiler. Okan da-
ha sonra da “Cumartesi Cumartesi” ve “Sari Mercedes” gibi
ortak yapim olan filmlerde Turk oyuncular kullandi: Adalet
Agaoglu’nun “Fikrimin ince Guli”nden alinan ikinci filmin
basroliinde ilyas Salman vardi.

Tuncel Kurtiz ise o yillardan baslayarak giinimuize dek
uluslararasi bir oyuncu olma niteligini strdirdi ve pekistir-
di. Ozellikle bir israil filmi olan “Smile of the Lamb - Kuzu-
nun Gulumseyisi” filmindeki Arap roltyle Berlin Festiva-
li'nde aldigi 6zel odul, sinemanin evrenselligi konusunda
hos bir 6rnek olsa gerektir. Yine 70’lerde Tirkan Soray,
Sovyetler Birligi’'ndeki biyik popiilerligi sonucu, Ejder ibra-
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himov’un yonettigi Nazim Hikmet uyarlamasi “Ferhat ile
Sirin”deki Mehmene Banu Sultan rolint yuklendi ve buytk
basariyla oynad..

Almanya’daki Tiirkler

Almanya’daki Turklerden de hatiri sayilir oyuncular
cikti. Ornegin Ayse Romey ve Renan Demirkan, bu iilkede
iyi tanminan Tark oyunculari. 1980’lerden itibaren Alman-
ya’da dizeyli bicimde calisan Erden Kiral, Tevfik Baser, Is-
met Elgi gibi yonetmenler, gogu Alman - Tirk ortak yapimi
olan filmlerinde Turk oyuncularn basariyla kullandilar.
Ozellikle Erden Kiral’'ln Osman Sahin uyarlamast “Ayna”
Venedik’e bir Alman filmi olarak katildi, basrollerde ise Nur
Surer, Suavi Eren ve Hikmet Celik vardi. Tevfik Baser’in
“Sahte Cennete Veda”sinda Zuhal Olcay gatir gatir Alman-
ca konusan bir Turk kadinini ustalikla canlandirdi. Yine
Tevfik Baser’in bir Alman filmi olarak Cannes Senligi’'ne ka-
tilan “Elveda Yabanci” filminin basroliinde ise Musfik Ken-
ter oynuyordu. Ama film boyunca inatla tek bir kelime bile
Almanca konusmadan... Belki Almanlarin bu filmden onca
nefret etmesine ve neredeyse Bager’in Almanya’daki yonet-
menlik yasamini bitirmesine bu olay neden olmustur!... Yi-
ne Almanya’da bir Alman yonetmeni, Hark Bohem tarafin-
dan gekilen “Yasemin” filmiyse Sener Sen’i Almanlara da
tanitt.

80’li yillarda Almanya’da taninmis turkicimiz Niza-
mettin Ari¢, ‘Kirt Filmi’ olarak lanse edilen bir film cekti.
ismet Elci’nin folklor damgal ve kimilerinde Almanyali
Turk oyuncularin rol aldigi ¢abalar ise pek bir sonuca ula-
samad.

Yine 80’li yillarda Yilmaz Guney'in son filmi olarak ka-
lan “Duvar” da Fransa’da gekilmis bir Fransiz filmiydi ve bu
filmde de Tuncel Kurtiz, Ayse Emel Mesgi, Ahmet Zeyrek,
Ali Berktay gibi birgok Turk oyuncusu oynadi. Kurtiz’inki
basrol olarak...

Yeni kusaklar, yeni sanatcilar

90’li ve 2000’li yillarda ise yeni bir kusak geliyor. Artik
disarida yasayip calisan ve filmlerinde ustaca bir kultur sen-
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tezi olusturan taninmis yonetmenlerimiz var. Almanya’da
Fatih Akin ve onun tanittig geng oyuncu Mehmet Kurtulus
vardi. Akin’in son filmi, 2004 Berlin festivali Altin Ayi sahi-
bi “Duvara Kargi” ise iki ‘Alamanyali’ oyuncuyu, Birol Unel
ve Sibel Kekilli’yi birden tim dinyaya tanitti. Ayni zaman-
da Meltem Cumbul ve 6zellikle Giiven Kirag’a da dis tlke-
lerde yepyeni kapilar agarak....

italya’da Ferzan Ozpetek ve filmleriyle cok popiiler kil-
digi degerli oyuncu Serra Yilmaz var. Onunla birlikte yine
italya’da taninan bir diger Tirk oyuncusu ise Mustafa Ugur-
lu. Bir ayag hep disarida olan Kutlug Ataman var. Ve de or-
tak yapimlar var. Bunlardan biri olan Yunan - Turk ortak
yapimi, Yunanca adi “Tirk Mutfagl”, ingilizce adi ise “A
Touch of Spice - Bir Tutam Baharat” olan ve 2005 yilinin
Oscar’larina Yunanistan adina katilan filmde, bizden Basak
Koklikaya ve Tamer Karadag oynuyor ve ¢ok iyi oyunlar
veriyorlar.

Hollywod'da bir Tiirk yonetmen mi?

Zaman zaman gelip tlkemizde film ¢eken ve oyuncu-
larimiza bayuk firsatlar getiren kimi yabanci yonetmenleri
de unutmayalim. Ornegin Tirkiye’de cekilen “Dervis” adl
italyan filmi ve bu filmde oynayan bir dizi degerli oyuncu-
muz. Ya da Amerikali geng bir yonetmenin tlkemizde gek-
tigi ve ABD’de bir festivalde o6dul alan “Crude - Firsat” adh
film ve oradaki kimi Turk oyunculari... Simdilerde bizim al-
kemizde gekilecegi soylenen “Gilgamis” adh Ustin yapim
ise, basta Kenan imirzalioglu ve ardindan sanirim Zuhal OI-
cay, Hande Ataizi gibi isimlere dis kapilari agabilecek.

Ve de yepyeni ve beklenmedik bir gelisme... Osman Si-
nav “Deli Yirek” adli TV dizisi ve filmindeki c¢alismasini
begenen kimi Hollywood yatirimcilari tarafindan sinemanin
baskentine davet almis ve orada benzer bir hikayeyi anla-
tan bir film ¢ekecek. Basrollerden birinde yine Kenan imir-
zalioglu oldugu halde... Eger gergeklesirse, sinemamiz igin
ne hos bir olay...

Iste Turk sinema oyuncularinin ve yonetmenlerinin ge-
¢en yltzyildan ginimize uzanan bir gizgi tGzerinde, Bati ve
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kimi zaman Dogu ulkelerinde sinema sanatina katkilarinin
bir panoramasi. Unuttuklarimiz olduysa bagislasinlar. Go-
ruldugu gibi, bu toplam hig de fena degil. Ama 70 milyon-
luk dev bir tlke igin yeterli de degil. Umalim ki yeni ytzyil,
sinema sanatina Turklerin evrensel katkisini ciddi bicimde
arttiracak firsatlar getirsin...
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Festivalde filmlerinin gosterilmesi nedeniyle
WILLIAM WYLER: KLASIK SINEMANIN
TEMEL DIREKLERINDEN BIiRi

ilk konustugum biyiik yénetmendi. 1970 yilinda ilk
kez Cannes’daydim. Oylesine amatérdim ki, bir teybim bi-
le yoktu. Ve de fotograf makinem son derece ilkeldi. Ama
onu Carlton Oteli’nin Unlu terasinda gorince dayanamayip
yanasmis ve soylesi rica etmistim. O, “The Liberation of
L.B. Jones” adh filminin galasi igin oradayd: (Bu film onun
uzun kariyerinin son filmi olarak kalacakti). Algak gonul-
likle kabul etti, konustuk, resimlerini ¢cektim (bu resimler
bende yok, olasilikla Cumhuriyet arsivindedir). Ve konus-
manin bir yerinde, incinmis bir halde bana soyle dedi: “Bi-
liyorum, geng kusaklar beni 6nemsemiyor, onlarin ‘auteur’
teorilerine uymuyorum. Ama ben eserimle iftihar ediyor ve
bir gtin anlagilacagimi biliyorum”

Karsimdaki adam tam 68 yasindaydi (11 yil sonra,
1981’de olecekti). O bir zamanlar Hollywood'un John Ford
ve Frank Capra’yla birlikte en iyi t¢ yonetmeninden biri sa-
yilmis, her filmi basarn kazanmis, tam 12 kez yonetmen ola-
rak Oscar’a aday gosterilip bunlardan tginde (“Bayan Mi-
niver”, “Hayatimizin_En Guzel Yillar”, “Ben Hur”) heykel-

T cigi kucaklamisti. Peki, niye boyle aciliydi, kirgindiz Séhre-
tin ve basarinin hep siregelen bir sey olmadigini bilecek
kadar olgunlasmis degil miydi?

Wyler kusku yok ki Klasik Amerikan Sinemasi’nin en
buyuklerinden, temel direklerinden biriydi. 1902 yilinda
sonradan Alman toprag olan Fransa’nin Alsace yoresinde
dogup buyumdis, Lozan’da is idaresi okumus, sonra PParis’te
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keman dersleri almisti. Orada tanistigi Universal’in basla-
rindan Carl Laemmle, bu parlak geng adami Hollywood’a
cagirmisti. Cesitli islerden sonra, yeni dogan sinema bas-
kentinde daha 23 yasinda ilk filmini yonetmisti. iki yilda 40
kadar iki bobinlik westernler gekerek meslegi 6grenmis,
1930’larla birlikte dikkat geken filmler yapmaya koyulmus-
tu. Sonra efsanevi yapimci Samuel Goldwyn’le uzun stre-
cek is birligi gelmisti. Lillian Hellman"in tarismal oyunun-
dan cekilen “These Three - Ug Arkadas” onun degerli edebi
eser uyarlamalarina adim atisiydi. Bu filmde birlikte galigti-
g1, sonradan Orson Welles’le “Yurttas Kane” mucizesini ya-
ratacak olan gorunti cambazi Gregg Toland da onun sine-
masinin temellerinden birini olusturacakti.

Wyler, sanki tiyatrodan gelmisgesine uzun gekimleri
tercih edecek ve oyunculari, uzun provalarla, dakikalar su-
ren gekimlerde belli bir devamlilik iginde oynamaya yonel-
tecekti. Toland’in gelistirdigi “deep focus - alan derinligi”
teknigiyle, bir sahnede en uzakta kalan kisilerin bile mimik-
lerine kadar g6zikmesi, onun filmlerine gértilmemis bir bo-
yut kazandiracak ve taninmis Fransiz sinema tarihgisi And-
re Bazin’e 6vgl dolu Wyler incelemesini esinleyecekti.
Alan derinligine dayali uzun gekimler, o yillarda Hollywo-
od’daki en onemli teknik uygulamalardan biriydi ve ilerde
Welles kadar Antonioni, Bergman, Angelopoulos, Tar-
kovsky gibi buyukleri de derinden etkileyecekti. Mikem-
mellige ulasmak icin o kadar gok gekim yaptiriyordu ki, adi
”90-take Wyler - 90 gekimlik Wyler”e gikacak, bu teknik-
ten yorulan oyuncularla, érnegin Bette Davis’le surekli taki-
sacakti. “Ben Hur”dan sonra Charlton Heston soyle demisti:
“Wyler'le ¢alismak, Turk hamamina girmek gibi. Neredeyse
boguluyorsunuz, ama sonra gul gibi kokarak disari ¢ikiyor-
sunuz”

Festivaldeki filmleri

Bu kisa yazida Wyler gibi bir devin tim veriminden s6z
etme olanag yok. istanbul Festivali'nde gosterilecek 7 fil-
mini izleyerek gitmek en iyisi. Oncelikle bunun iyi bir se-
¢im oldugunu ve sanatginin gesitli donemleri igin oldukga
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temsil edici gozuktuguna soyle-
mek gerekir. Ug filmde birlikte
calistig) Bette Davis, onun ge-
nelde melodram tarzi edebi ya-
pitlari uyarlama donemini sim-
geler. “Jezebel”, siikse yapmis
bir piyesten uyarlanmistir ve ti-
pik bir i¢c Savas dramidir. “Riiz-
gar Gibi Gegti”de oynamayi
¢ok isteyip segilmeyen Bette
Davis’e Warner Sirketi’nin bir
teselli armagani gibi yorumlan-
mistir. Ernest Haller’in gorkemli
siyah-beyazi iginde gegen ates-
li, barol.< bir melodramdir bu... William Wyler

Ve Davis’e Henry Fonda, Geor-

ge Brent ve zengin bir yardimci oyuncu kadrosu eslik eder.
Az gorulen bir film, bu agidan sinemaseverler igin gergek
bir firsattir.

“The Letter - Mektup” zaman zaman CNBC-e’de ekra-
na gelen bir Somerset Maugham uyarlamasidir. Maug-
ham’in avucunun igi gibi bildigi Uzakdogu’da bir kauguk
ciftligi sahibinin karisi bir adami oldurir. Ve sorusturmada
bir tutku hikayesi ortaya ¢ikar. Tam bir klasik sinema sole-
ni, melodram turindn anit filmlerinden biridir. (Davis’le di-
ger filmse yine kiguk ekrana zaman zaman gelen Lillian
Hellman uyarlamasi, gorkemli aile ve kapital melodrami
“The Little Foxes - Oldiriinceye Kadar”dr).

Aradaki “Dodsworth”, “Dead End - Cikmaz Sokak”,
Emily Bronte klasiginin hala en iyi uyarlamasi olarak kalan
“Wuthering Heights - Olmeyen Ask” gibi filmlerden sonra,
Wyler stregelen savasa egilir ve ¢ok unlt “Mrs. Miniver”
filmini geker. Film, savasin cephede degil, evlerde, aile
icindeki yansimasini vermesi agisindan oldukga 6zgtindur.
Ama bunun disinda ustaca gekilmis, hafifce yapay bir duy-
gusal yapim olmaktan pek ileri gitmez. Yine de inanilmaz
derecede basar kazanir, finaldeki nutuk tim dlkeleri, tim
halklari, bu arada elbette ABD’yi stiregelen savasa katilma-
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William Wyler “Olmeyen Ask“a Laurence Olivier ve Merle Oberan

ya ¢agirmak agisindan biytk bir propaganda islevi ytkle-
nir. Film odullere, ovgtlere ve Oscar’lara bogulur. Ve Gre-
er Garson - Walter Pidgeon ciftini doneminin en Gnld ikilisi
haline getirir.

Wyler bu filmden sonra savasa bizzat katilir ve belge-
seller geker. Deneyimi, 1946’daki “Hayatimizin En Guzel
Yillari”na yansiyacak ve savastan donen farkh sosyal kesim-
lerden g arkadasin oykisl, savas sonrasi tim bir tlkenin,
giderek savasmis dinyanin yansimasina donusecektir.
Wyler bu filmde gok goérilmus bir savas sonrasi karamsarli-
gina kapilmaz. Romantizmi de bir yana iter ve olabilecegi
kadar gercekgi bigimde, savasin bireyler tzerindeki yikici
etkilerini dile getirir. Film onun uzunca bir ayriliktan sonra
yeniden Gregg Toland’la bulusmasini da simgeler. (Yete-
nekli Toland ne yazik ki 1948 yilinda, heniz 44 yasinda
olup gidecektir).Yine sayisiz 6dil ve buyuk bir basari. Yilla-
rin otesinden, igtenligi ve insancil mesajinin gucuyle bu fil-
min Wyler’in en kalici yapiti oldugu da belki sdylenebilir.

Sonra yine gesitli ve hepsi parlak tur filmleri gelir. “The
Heiress - Miras” perdenin en unutulmaz kadin filmlerinden
biri, “Detective Story Karakolda” ¢ok usta isi bir oyun
uyarlamasi, “Roma Tatili” 6zlemle animsanan bir duygusal
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komedidir. Arada westerne doner ve artarda “Friendly Per-
suasion - Kan Dokmeyeceksin” ve “Biiyiik Ulke”yi ceker,
Festivalde gorecegimiz ikincisi, western turtyle buyuk aile
melodramini harman eden usta isi bir psikolojik aksiyon-
dur. “Ben Hur” ise 1959 yilinda, onun biraz solmus olan
Ununu tazeler ve 10 dalda aday olup 9’unu aldigi Oscar
Odiilleri’nde benzeri gorilmemis bir basar elde eder.

Belki son gercek anlamda kisisel filmi, 1965te gektigi
“The Collector - Korkung Koleksiyoncu”dur, John Fowles’in
Taninmis romanindan uyarlanan film dylesine zamanina uy-
gundur ki, Wyler’deki bu genglesme olayr saskinlik verir.
Biraz uguk bir kelebek koleksiyoncusunun hogsuna giden bir
kizi kagirip tutsak etmesi ve ona da kelebek muamelesi
yapmasi, i¢ burucu bigimde hazindir. Ama ayrica film, bir
biyiik 6zgurlik manifestosuna da dénismeyi basarir. ikisi
de o yil Cannes’da 6dul alan Terence Stamp - Samantha Eg-
gar ikilisiyse artik yeni bir ¢agin yeni oyuncularidir.

Ve sonrasi, bir-iki film daha... Sanki benim onu tani-
mam igin yapiimis gibi duran son bir Cannes yolculugu...
Ve 10 yillik bir sessiz donemden sonra, o uzak aleme yol-
culuk... 35 filmiyle artik sinema tarihinin mali olmus bu
onemli ustanin filmlerini nerede bulursaniz gormek gerekir.

139






ATILLA DORSAY

Yeni-Gergekgilik akiminin babasiydi
VITTORIO DE SIiCA: SEVGI YA DA SiiR

Vittorio de Sica deyince akla hemen ”Bisiklet Hirsizla-
n” ve de tnli Neo — Realismo / Yeni-Gergekgilik akimi ge-
liyor. Tuhaftir, o cok uzun yillar italya’da yonetmenligiyle
degil, aktorliguyle taninmis bir sanatgiydi. Ve oynadigi
filmlerin, hatta ilk yonettigi filmlerin, yeni veya eski, ger-
cekgilik denen seyle hig ilgisi yoktu. Ama bir sanatginin za-
manla nerelere, hangi ufuklara yonelecegi, hangi okyanus-
lara yelken agacag bilinmez ki!...

Vittorio de Sica
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Napolili bir orta sinif aile-
dendi. Bu gunesli, neseli ve ge-
veze ortamda genis bir ailenin
icinde buyiddu. 1902 dogumlu
sanatgl, ilk kez sahneye gikti-
ginda 16 yasindaydi. Ama ger-
cek anlamda oyunculugu
1923’lerden itibaren, Tatiana
Pavlova adli Rus kokenli bir
sanatginin tiyatro grubuna gir-
mesiyle basladi. Yakisikli bir
italyan genciydi, kizlarin gén-
lint ¢almada usttine yoktu. Ki-
sa zamanda un yapti, kendi ti-
yatrosunu kurdu. Ve 1930’lar-

. . . Vittorio de Sica
Eian !tlbaren sinemaya gecti, e T S
ozellikle komedilerin aranan
bir jonu oldu.

itk yonetmenlik cabalan

Savas sirasinda yonetmenlige merak sard. ilk filmleri
“Rose Scarlatte”, “Maddalena Zero in Condotto”, “Teresa
Venerdi” gibi zararsiz guldurtlerdi (Hemen hepsi yakin za-
manda TRT'de gosterildi). ilk énemli filmi, 1943'de gektigi
“| Bambini_Ci Guardano - Cocuklar Bize Bakiyor” sayilir.
Bu filmde ilk kez bir yazarla, Cesare Zavattini'yle is birligi
yapti. Bu, sinema tarihinin en hayirli ve verimli is birlikle-
rinden biri olacak ve birgok basyapita yol agacakti.

Savastan sonra yikik, yoksul ve yorgun italya’da, Ros-
sellini’/nin “Roma Agik Sehir”le kapisini agtigi, toplumun ve
tlkenin “hali perisanini’ yansitan filmler yapma modasi bag-
lamisti. De Sica - Zavattini ikilisi hemen bu akimin icinde
yer aldilar.”La Sciusca - Kaldinm Cocuklarl”, toplumda en
cok cocuklart vuran derin yoksullugun ,”Ladri bi Bicicletto
- Bisiklet Hirsizlan” _issizligin ve bunun yarattigi dramlarin
yansimasiydi.

Ozellikle “Bisiklet Hirsizlan” igerdigi yogun hiimanizm
ve adeta batakligin iginden fiskiran siir duygusuyla kitleleri
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buydledi. insanlar, hatta Hollywood bile, geleneksel Ameri-
kan tarzi anlatimin, ‘glamor’ ve guzellik gibi 6gelerin disin-
daki seylerle de ¢ok iyi filmler yapilabilecegini, sinemanin
dinyanin sefaletine, ezilmisligine, yoksulluk ve somdriye
ayna tutabilecegini, guzel bir film yapmanin yalnizca gu-
zellikleri gostermek demek olmadigini anliyordu.

Chaplin’den beri en biiyiik sevgi mesaji

Ve o filmlerden fiskiran siir duygusu... Andre Bazin’e
bir kez daha kulak vermekte yarar var: “Onu anlatmak igin,
kaginilmaz bigimde, sanatinin temel 6geleri olan duyguya
ve aska yuzunu donmek gerekir. Tim bu filmlerin ortak
noktasi, yonetmenin kisiliklerine karsi olan buytk sevgisi-
dir. Onun Napolili sevecenligi, Chaplin’den beri sinema
araciligiyla verilmis en genis sevgi mesaji olup ¢ikar. Sevgi
dedim... Aslinda siir de diyebilirdim. Siir, bazen agkin aktif
ve yaratici bir bigimi, diinyaya yansimasi degil midir?”

De Sica’nin etkili filmleri stirdi.”Milano’da Mucize”,
iginde petrol ¢iktig igin arazilerini ellerinden almak isteyen
bir zengine karsi yoksullari ayaklandirmaya galisan bir halk
adaminin dykusaduar. Ve yoksullar basarlya ancak gokyi-
ziinden inen meleklerin yardimiyla erisirler!... Toplumsal te-
malardan yola gikip fantastik-mistik bir finale ulasan bu film,
soyut bir devrim dustncesini tasisa da, bu kimi yerlerde ya-
saklanmasini engellememistir. (Ornegin 15 yil kadar énce,
yani cevrilmesinden neredeyse 40 yil sonra, TRT’de !).

“Umberto D” ise yashhk lzerine hiizinli bir dramdir.
Bu, De Sica’nin tim filmleri icinde en cok begendigr olarak
bilinir. Ve yonetmen filmi soyle anlatir: “Olusmasina katil-
diklari bir dinyadan dislanan bu insanlarin trajedisi, boyun
egme ve sessizlik bigiminde kendini gosterir. Ama kimi za-
man da patlamalara ve intihar gibi asirn ¢éztumlere yol agar.
Geng bir insanin intihari segmesi elbette korkung bir seydir.
Ama zaten olume iyice yaklasmis birinin intihari? Bu daha
da korkungtur. Buna izin veren bir toplum, yitik bir toplum-
dur”. Zavattini ise bu dort filmi bir batin olarak gorur ve te-
mel islevlerinin halki dayanismaya ve birlige ¢agirmalarn ol-
dugunu soyler.
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Gergekgilikten pembe-gercekgilige

Bu film, De Sica’nin Yeni-Gergekgilik donemini kapar.
Gergi bu ekole geri donecek ve basarili filmler yapacaktir,
ama o dénemin ve o dort filmin inanilmaz etkisine bir daha
erisemeden... Bu alanda, evsizlik sorununu isledigi ”ll Tetto

Yuvasizlar” ve bir Alberto Moravia romani araciligiyla sa-
vasin korkuncluguna egildigi “La Ciociara - iki Kadin” yine
de anilmasi gereken 6rneklerdir. ilki yine neredeyse amatér
oyunculara dayanan, ikincisi ise Sophia Loren’e Oscar geti-
recek bir performans yaratma imkanini veren...

De Sica, 1950lerin ikinci yansinda oyunculuga agirhk
verir. Luigi Comencini’nin “Ekmek, Ask ve...” serisinde Gi-
na Lollobrigida’nin koylu dilberine kur yapan o iflah olmaz
zampara jandarma gavusu odur!... Rossellini’nin “Generale
della Rovere”sindeki general ya da Charles Vidor'un He-
mingway uyarlamasi “Silahlara Veda”daki yash asker de...
Arada “L’Oro di Napoli Napoli Altnm” ya da David
O’Selznick hesabina cektigi Amerika - italya ortak yapimi
“Termini istasyonu” gibi filmler yonetir.

60’larda ise artik daha gok ‘pembe-gercekgilik’ diye ad-
landirilan son derece sevimli italyan usulii komedilerin yo-
netmenidir: ikisi de Sophia - Marcello ikilisine dayanan
“Diin, Bugiin ve Yarin” ve “italyan Usulii Evlilik”, anli
Amerikali oyuncularla gektigi “After the Fox - Sevimli Mah-
kum”, “Woman Times Seven - Yedi Kadin”, “A Place for
Lovers - Tehlikeli Arzular”, “Brief Encounter - Kisa Bulus-
ma”, son filmi olarak kalan “The Voyage - Yolculuk”. Bu
filmlerde Peter Sellers, Shirley MacLaine, Faye Dunaway,
Richard Burton ve elbette vazgegilmez Sophia’si gibi Gnlu-
ler rol alir. Filmler hostur, sevimlidir, cilalidir. Ama sanki
iglerinde bir 6z, bir gekirdek eksik gibidir.

Son iyi filmleri

Ancak hakkini yemeyelim. Usta arada yine iyi ve farkh
isler yapar. “Altona Mahkumlar”, Jean-Paul Sartre’in tnli
oyununun taninmis oyuncularla yapilan parlak bir uyarla-
masidir.”The Sunflower - Gunes Cigekleri” yine Sophia -
Marcello ikilisine dayali ve vaktiyle Glkemizde gok sevilen
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bir savag drami... 1971'de ¢ektigi “Finzi Contini’lerin Bah-
cesi” sanki onun gercek veda filmidir. Bu filmde yeniden
ciddi ve yasamsal temalara déner ve savas sirasinda italyan
fasizminin baskisina ugrayan bir buyik Yahudi ailenin oy-
kdsuna anlatir. Bu film Gzerine soyle diyecektir: “O donemi
yasadim. Ve unutamadigim izlenimleri filme aktardim. Bu
zaten sanatin ve sanatginin tanimlamasi degil midir?” Film
cok begenilir ve Hollywood, “Kaldinm Cocuklari”, “Bisiklet
Hirsizlari” ve “Dun, Bugin ve Yarin“dan sonra dordinci
kez yabanci film Oscar 6dalini ona verir. Ug yil sonra,
1974’te De Sica cigerlerindeki bir ameliyat sirasinda olur.
72 yasindadir.

Larousse du Cinema, oyuncu olarak 100’u agkin, yo-
netmen olarak 30 kadar film imzalamis De Sica lzerine
soyle diyor: “O, italyan Sinemasi’'min en énemli isimlerin-
den biridir. Hatta onu, geliskileri, tutkusu, cesaret ya da ce-
saretsizlik ¢ikislariyla, bu sinemanin 1930’lardan 70’lere
olan gelisimi iginde donemin en 6nde gelen temsilcisi say-
mak yanhs olmaz” Daha ne eklenebilir ki?
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Sinemast hi¢ eskimeyen bir 6ncii
JOHN CASSAVETES: BAGIMSIZ SINEMANIN GERCEK
BABALARINDANDI...

Adina gok genel bigimde bagimsiz sinema denen sine-
ma tarzinin gergek babasi kimdir? Elbette soru soruyu geti-
rir. Belki oncelikle bagimsiz sinema denen seyin ne oldugu-
nu bulmaya galismak gerek. Nelerden bagimsiz, nigin ba-
gimsiz, nasil ve hangi arag-gerecle, sanat anlayisiyla, gekim
yontemleriyle yapilan ve kitleye ulasmasi nasil saglanan
filmler?

Elbette boylesine en-
gin bir tartismaya dala-
cak degiliz. Ama ¢ok ge-
nel ve 6zlu bicimde, ba-
gimsiz sinemanin, 6zel-
likle Hollywood’un sine-
mayla esanlaml kildigi
bayuk yapimevleri, ba-
yuk sermaye, ticari sine-
manin konu seciminden
senaryo yazimina, star
sisteminden dev taniti-
ma, ‘cinema de genre
tur sinemasi’nin kalplari-
na varincaya dek tum
Ogelerini belli olgude
reddeden, buylk serma-
ye ve onun geri cevrilemez talepleri yerine daha bagimsiz
kaynaklardan gelen ¢ok daha kiglk paralarla yapilan, el-
bette starlarla degil, yuzleri ve oyun guigleri istenen kisilere

John Cassavetes



yakin duran oyuncularla gekilen, basina buyruk, 6zgtr bi-
cimde yapilan filmler oldugu soylenebilir.

Kusku yok ki bu tavrin atalar da sinema tarihinin kar-
masik dehlizleri iginde ayirt etmesi kolay olmayan sayisiz
sanatgidir. Daha sessiz donemden baslayarak 6zgurlukleri-
ni her zaman her seyin Gzerinde tutmus sanatgilar varola
gelmistir: Erich von Stroheim’dan Orson Welles’e, Dziga
Vertov’dan Eisenstein’a, tim Yeni-Gercekcilerden Yeni-
Dalgacilara, Cinema Novo’dan Free Cinema’ya, tim Ame-
rikan ‘underground’cilarindan hemen tim belgeselcilere...

Hem setlerde, hem sokaklarda calismak

Yine de John Cassavetes tim bunlarin arasinda 6zel bir
_yer tutar. Cunkd sistemin_hem disinda kalip_hem de onu
“icerden ele gecirme cabalarini ustalikla yuratmas, hem ta-
ninmis isimlerle hem amatorlerle calismis, hem sokaklarda
hem de kusursuz setlerde Tilm cekmis ve ne yaparsa yapsin,

~“hemen her Zamam OZEUr ve bagimsiz kalmasini bilmistir.
" Bu az sey mi¢_,

Cassavetes, 1929’da New York’ta Yunan kokenli bir is
adaminin oglu olarak dinyaya geldi. Onceleri aktorlige
merak sardi ve American Academy of Dramatic Arts’ta egi-
tim gordu. Bir tiyatro trupuna girip Amerika’yr dolasti ve
belli bir isim yapti. 1960’tan itibaren “Johnny Staccato” adli
populer bir TV dizisindeki bag kahramani oynadi. Ve bura-
dan aldigi parayla, “Shadows - Cidlgeler” adli ilk filmini fi-
nanse etti. Beyaz bir ¢ocukla siyah renkli bir kigtuk kizin
askini anlatan ve hemen tumiyle dogaglama olarak 16
mm’lik filmle gekilen bu kiguk yapit, sadece 40 bin dolara
mal olmustu. Ama 1960 yilinin Venedik Senligi’'nde FiP-
RESCI 6diiliu aldi ve sanatglyi bir anda inli kildi.

Soyle diyecekti: “Tumuyle dogaglama galisiyorduk. Her
sahne en basit bigimde gekiliyordu. Sorunlu kisilere sorun-
larini kamera 6ntinde yasatiyordum. Her bolumin sonunda
baska bir sorun ortaya gikiyordu ve bu kez onu isliyorduk”
Sinema sanki ilk ginlerindeki gibi sokaklara ve kati gercege
donmustu. Dziga Vertov’'un, hemen ayni donemde basla-
yan Fransiz cinema-verite’cilerin ya da bir diger deyisle
‘candid cinema’ tutkunlarinin ruhunu rahatlatircasina...
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Biiyiik oyuncularla calisma

Cassavetes “Golgeler”den sonra aldigi onerileri deger-
lendirerek artarda iki bayuk oyunculu film yapti: “Too Late
Blues”, Bobby Darin ve Stella Stevens’in oynadiklari ve bir
caz muzisyeninin sanati ve aski arasindaki gel-gitlerini an-
latan sempatik bir yapimdi: belli bir caz ve ‘blues’ duygu-
suyla donanmis... “A Child is Waiting - Bekleyen Cocuk”sa
handikaph cocuklarin’ bakim ve egitimi Gzerine cok gercek-
i ve 6dunsiz bir dramdi. Burt Lancaster ve Judy Garland
gibi iki dev oyuncudan da destek alan...

Ama ozellikle ikinci film sirket tarafindan oylesine de-
gistirildi ki, Cassavetes yeniden tumuyle bagimsiz yapima
donmek zorunda kaldi. O aralar oyunculukla yonetmenligi
kosut bigimde yurtitmeye koyuldu. Bir yandan “The Killers
- Katiller”, “The 12 Dozen 12 Ofkeli Haydut”, “Rose-
mary’nin Bebegi” gibi filmlerde unutulmaz kisilikler gizi-
yordu (hatta “12 Ofkeli Haydut”la bir Oscar adayhg bile
aldi!”), ote yandan eline gecen parayla bagimsiz filmlere
devam ediyordu. Art arda gektigi “Faces - Yuzler” ve “Hus-
bands - Kocalar”, 6zellikle evlilik sorunlarina, kadin-erkek
iliskilerine, kadin 6zgurligune adanmis son derece odun-
sz, gergekgi, insan ruhunun derinliklerine cesur bir tavirla
egilen énemli filmlerdi. ilki (¢ dalda Oscar adayi olurken,
ikincisi tam 154 dakikay! bulan uzunluguyla seyircilerin
sabrini sinava soktu.

Dogaclamanin 6nemi

Daha ¢ok dogaglamadan ve yonetmenin oyuncularina
tumuyle o6zgurlik tamimasindan kaynaklanan bu o6zellik,
Cassavetes filmlerinin sonugta seyirciye bir anlamda mey-
dan okuyan, ama kahramanlarini daha iyi tanitmak amacini
mukemmel yerine getiren bir buylk 6zelligi olarak kalacak-
t. Ve de artik onun hemen tum filmlerine katilmaya bagla-
yan ve hayatinin sonuna (6lumtne) dek baglanacagi kadin-
la, buyuk oyuncu Gena Rowlands’le olan is birliginin de
baslangi¢ ginleri olacakti.

1971’deki “Minnie ve Moskowitz” bir dinlenme, ara
verme filmiydi sanki... Dekor New York’tan Los Angeles’e
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tasiniyor ve Gena Rowlands’le Seymour Cassel’in oynadik-
lari iki yasi gegmis bohemin olanaksiz iliskisi anlatiliyordu.
Hos, ama biraz amacsiz bir karakter komedisi... Ardindan
birgok yazara gore basyapiti olan “A Woman Under the Inf-
luence - Etki Altindaki Bir Kadin” geldi. Sanatginin belki ilk
kez tumuyle yazilmig, ayrintilara dek belirlenmis bir senar-
yoya dayali olarak gektigi film, karsimiza evliliginde sorun-
lar yasayan ve yavas yavas gercek dinyanin disina kayan
bir kadinin 6ykastni getiriyordu. Tam 155 dakikalik uzun-
luguyla ve Peter Falk esliginde Gena Rowlands’in katkisty-
la, perdede yaratilmis en gugli, en aynintili, en etkileyici
kadin portelerinden biri, unutulmaz bir gergekgi-psikolojik
sinema ornegi.

Bas malzemesi: insan

Tumayle sanatgilarin kendi koydugu parayla yapilmis
bu sistem disi film, belki de Cassavetes sinemasinin doruk
noktasiydi. “Ben filmden gok birlikte galistigim kisilerle ilgi-
leniyorum” diyen sanatgi, sanki filmlerini essiz insan port-
releri yaratmak igin gekiyordu. Sonra yine Gena Row-
lands’a ve de tiyatro sanatina esit 6lgide adanmis gok kisi-
sel bir film: “Opening Night - Acilis Gecesi”. Bu kez, sinir
krizinin esigindeki bir biiytik tiyatro oyuncusunu irdeleyen
yine uzun (144 dakikalik) bir ruhsal arastirma. Ama ne gor-
kemli bir sinemayla... Benim onu Gena’yla birlikte ilk ve
son kez bizzat gorme firsatim buldugum Berlin Senligi’nde
o yil Gumus Ay alan ve onun sinemasini uluslararasi du-
zeyde ilk kez onurlandiran film... Cassavetes de bizzat oy-
namisti bu filmde...

Ardindan en az bilinen filmlerinden “The Killing of A
Chinese Bookie - Cinli Bahisginin Olimi” geldi. Cassave-
tes tarzi bir gangster kisiligi sergilemesi. Ve sonra artarda yi-
ne iki 6nemli film, iki bagyapit. “Gloria” (1980), yine bir tir
gangster filmiydi: gercekgilikle parodi arasinda gidip ge-
len... New York’un gobeginde kendi halinde bir ev kadini-
nin hayatina karisan bir kigik gocuk ve kadinin onu gangs-
terlerden korumak igin onlarin yontemleriyle, eline silahi
alip savasima girmesi... Time Out’un deyimiyle “yari sanat
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filmi, yari kagip kovalamaca gerilimi. Ve onun tum filmleri
gibi soylu, ama ofkelendiren turden”

Venedik ve Berlin odiilleri

“Love Streams - Ask Irmaklari”ni ilk kez yine Berlin
84'de’izlemistim. Filmin yaratugi buytik hayranlig diin gibi
hatirhyorum. Uzun gekimlerden, suratli ama inanilmaz de-
recede etkileyici kamera hareketlerinden olusan film, 6zun-
de bir buylk ask ve garesizlik ¢ighgiydi sanki... Gena Row-
lands’e eslik eden, yine bizzat Cassavetes’in kendisiydi.
Ama tuhaftir, hayatinin kadiniyla basrolt paylastigi bu film-
de, onunla iki kardes olmayi segmisti!... Esinden ve yuva-
sindan kopmus, buytk bir yalmzlik igindeki kadinla, kendi
sorunlari iginde bogulmus erkek kardesi ve ikisinin birlikte
yasama deneyimleri, insanin igini Grperten bir buyuk ve
gercekgi drama donisuyordu.”Gloria” Venedik'te, “Ask Ir-
maklar1” Berlin’de en blyuk odlleri aliyor ve muhaliflerine
karsin, Cassavetes’in 6nemini perginliyorlard.

Esi ve oglu siirdiiriiyor

Ve iste, asagi-yukari hepsi bu kadar... Saninm ¢ok ig-
menin getirdigi siroz denen hastalik midesini kemirirken o,
1986’da son bir film daha yapti. “Big Trouble” adl filmde
Cassavetes sanki hafif, ticari bir film yapabilecegini de ka-
nitlamaya ¢ahsir gibiydi. Bu zararsiz komedi, bir buyuk si-
gorta sirketini kandirmayi amaglayan iki tgkagitginin oyka-
sunu anlatiyor ve sanatginin buytk dostu Peter Falk’un hati-
r igin yapilmis gibi duruyordu. Bu son filmden g yil sonra,
1989’da 6ldu Cassavetes... 60 yasindaydi. Ardinda belki
sayica az, ama onemi gok buyuk bir avug film birakarak...

Gena Rowlands kariyerini surdurdi. Ayni zamanda ko-
casinin onuruna yapilan birgok gosteriye katilmayi ihmal
etmeksizin... Ug cocugundan sadece Nick Cassavetes ciddi
olarak sinemayi segti. Birkag ilging filmden sonra, 1997'de
babasinin bir senaryosu tizerine “She’s So Lovely - O Cok
Sevimli” adh filmi gekti. Bir film boyunca sanki Cassave-
tes’in ruhu geri gelmis gibi oldu: film onun gozde temalari-
na Qylesine yakindi ki. ..






Hollywood’un bir cinari devrildi
ALAN PAKULA 70 YASINDA OLDU

Yale universitesi mezunuydu, tiyatro bolimunde oku-
mustu. Yonetmen ve aktor olarak sahnede calisti. Ama sine-
manin cazibesi baskaydi. 1940 sonlarindan itibaren asistan-
likla ise basladi. Daha sonra yapimci oldu. 1950 sonlarin-
dan itibaren yonetmen Robert Mulligan’la gok iyi anlastigini
fark etti. Birlikte yarim duzine film yaptilar. Hepsi de belli
bir dizeydeydi.”Fear Strikes Out - Yenilen Korku”, “Come
September - Sonbahar Hatiralan”, “To Kill a Mockinbird -
Ugursuz Kus”, “Baby the Rain Must Fall - Kaderin Oyunu”
gibi filmler, sinema tarihine gegti. Pakula’dan ayrildiktan
sonra yonetmen Mulligan’in ayni basariy! bir daha gostere-
memesi, bu is birliginde yapimcinin katkisini belirler.

Ama Pakula’nin asi sl -
istedigi yonetmenlikti. Sa-
natci 1969’da Liza Min-
nelli'yi sinemaya kazandi-
ran “Pookie” ile bu done-
mine baslad. ikinci filmi
olan “Klute - Fahise”, Jane
Fonda’ya bir Oscar kazan-
dinrken, yonetmenin yeri-
ni de saglamlastird.

Alan Pakula bundan
sonra hep ok iyi yazilmig
senaryolari biraz Avrupa
Sinemasi’'ndan esinlenen
uzun planlar, ayrinti titizli-
gi ve iki yanh gizemli kisi- Alan Pakula




lik tasvirleriyle besleyerek Gnla filmlerini yapti. Uyarlama
veya 6zgun senaryo ayrimi yapmiyordu. Tek istedigi, konu-
yu ve hikayeyi sevmesi, kendine yakin bulmasiydi. Ancak
psikolojik oykuler kadar, belli bir siyasal yapiya dayah geri-
limler en gok sevdigi tiriu olusturuyordu.

Kolay unutulmaz filmler

Boylece, ust Uste Unla filmleri geldi. Kennedy cinayeti
Ustine “The Parallax View”, Watergate Skandali Gzerine
“All the President’s Men - Baskanin Adamlari”, William
Styron uyarlamasi savas drami “Sophie’nin Se¢imi”  Tdm
bu filmlerdeki oyuncu yonetimi ¢ok basariliydi: ilkinde
Warren Beatty, “Baskanin Adanilari“nda Dustin Hoffman -
Robert Redford ikilisi, “Sophie’nin Segimi”nde ise Meryl
Streep ve Kevin Kline’in oyunlan biyik ilgi goriyor, kimi-
leri Oscar adayi oluyor ve Streep, Pakula’nin Oscar kazan-
dirdig ikinci kadin oyuncu oluyordu.

Arada Jane Fonda ile is birligi hep surdi. Ama pek ba-
sarth olmayan “Comes A Horseman - Eve Gelen Ath”, “Rol-
lover” gibi filmlerle... “Dream Lover”, “Orphans”, “See You
in the Morning” gibi filmleri de pek basari kazanmad.. Pa-
kula iyice yorulmus muydu?

Pakula 90’ yillarda oyle olmadigini gosterdi.”Presu-
med Innocent - Siphe Altinda”, Harrison Ford’lu gok iyi bir
hukuk gerilimi, “Consenting Adults - Komsunun Karis1” bir
aile kurumu elestirisinden yola gikan bir polisiye idi.

Ve ‘Pelikan Dosyasr’

Son onemli filmi ise bir John Grisham uyarlamasi olan
“The Pelican Brief Pelikan Dosyasi” oldu. Benim kendi
adima turunun gok iyi bir 6rnegi olarak selamladigim filmi,
bizim elestirmenlerimiz pek tutmadilar. Oysa film, parano-
yak bir devlet komplosunu gok iyi anlatan yapisi iginde Pa-
kula’nin 70’lerdeki tnlu politik gerilimleriyle gobek bag ta-
styordu. Ve ornegin Larousse Sinema SozlGgd, bu film igin
soyle diyordu: “Torensel agirligi ve dekoratif disa vurumcu-
lugu iginde buytleyici bir anlatim”

Evet, artik tim bunlar geride kaldi. Ve tam yarim yiz-
yildir ‘bilfiil” sinemanin iginde bulunmus bir Hollywood ¢I-
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nari devrildi. Alan Pakula 1998 yilinda, 70 yasinda hayat-
tan ayrildi. Bir avug filmini belki simdi daha sogukkanli bir
tavirla ele alip irdelemek mumkun olacak. En azindan bu
gerekli...
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Stanley Kramer en iinlii yildizlarla calismisti
BiR AMERIKAN LIiBERALI OLDU

Berlin Festivali notlari mi, yoksa yine Berlin’deki 6nem-
i Fritz Lang retrospektifi mi derken, kiyida kenarda kalmig
bir 6lim haberi. Stanley Kramer’in 6limi. Olim bir kez ve
son kez gelir ve o insandan soz etmek igin artik mazereti
olmayan bir gerekge olusturur. Hele bu kisilik Kramer gibi
zamaninda zirveye ¢ikmis, sonralari ise neredeyse unutul-
mus bir sanatgi ise... O zaman, digerlerini kenara koyup
biz de Kramer’in oykusune dalalim. Hele yakin zamanda
bir kanalda, en 6nemli filmlerinden sayilan “Nurenberg
Durusmalari”ni sicag) sicagina izlemisken...

Stanley Kramer 1913’de dogdu, 2001 yilinda 88 yasin-
da dinyamiz terk etti. Coktandir unutulmustu, hatta bir ve-
sileyle FIPRESCi Genel Sekreteri Klaus Eder dostum bana
telefon agip hayatta olup olmadigini sormustu. Son 20 ki-
sur yildir film yapmiyordu, 1991'de Amerikan Yapimcilar
Birligi - The Producer’s Guild’in David O’Selznick odulina
aldig térenden sonra da hi¢ umumi yerlerde gozikmemisti.

Kramer New York City Universitesi’/nde okudu. 20 yas-
larinda Hollywood'a gitti ve sinema isine girdi. Konu aras-
tirmacilig), yazarhk ve kurguculuk dallarinda g¢alisti.
1940’larin baglarinda tim parasini ortak yapimci olarak
filmlere yatirmaya bagladi: “So Ends Our Night” adli Erich
Maria Remarque uyarlamasi ve Anti-Nazi Savas Filmi, res-
sam Gauguin’in hayatindan esinlenen Somerset Maugham
uyarlamasi “The Moon and Sixpence”...



Gergekgi filmler yapimcisi

Savasa denk gelen askerlik hizmetinden sonra, Screen
Plays Inc. adl bir yapimevi kurdu ve kuguk filmlere para
yatirdi. Bunlar konulari dikkatle segilmis, sosyal mesajlar ve
humanist tezler igeren filmlerdi. Mark Robson’un yonettigi
iki film ornegin: Kirk Douglas’in oynadig! tnlu boks filmi
“The Champion - Sampiyon” ve Hollywood'un ilk irkgilik
karsiti filmlerinden olan “Home of the Brave”

Marlon Brando’ya dayali savas kargiti Fred Zinnemann
filmi “The Men - Erkekler”...Diuzeyli edebi uyarlamalar: Gn-
|t Edmond Rostand oyununun Jose Ferrer’e Oscar kazandi-
ran gevrimi “Cyrano de Bergerac”, tnlG Arthur Miller oyu-
nunun cok kaliteli uyarlamasi “Saticinin Olimi”  Hepsi
sayginlik ve 6dul kazanan bu filmler, ne yazik ki gisede is
yapmiyordu.

Doniim noktasi: “Kahraman Serif”

Basarisi, Gnli “High Noon Kahraman Serif”le geldi.
Kramer bu yapima bagstan dort elle sanldi. Carl Foreman’in
senaryosunun, komdinist aviyla allak-bullak bir Amerikan
toplumunda ne ifade ettiginin ¢ok iyi farkindayd:r. Onun da
gayreti ve elbette Fred Zinnemann’in kusursuz yonetimiyle,
film Oscar’lara boguldu ve tum zamanlarin en iyi western-
lerinden biri olarak sinema tarihine gegti. Kramer’in yapim-
cihigi ilk kez gergek anlamda oddllendirilmisti.

Ardindan yine 6nemsiz kimi filmler geldi. Arada Avru-
pa ile yapilan ve diinyaya agilma istegini simgeleyen ortak
yapimlar: ingiliz Rex Harrison - Alman Lilli Palmer ciftiyle
Avrupa’da gekilen unli bir oyun uyarlamasi, “The Four
Poster - Bir Yatakta” ya da Kirk Douglas’la birlikte taa isra-
il'e gidilip gekilen “The Juggler - Kahraman Hokkabaz” Bu
arada Columbia igin yaptigi son iki film, gisede para getiren
basarili filmleri arasinda yer aliyordu: Brando’yu deri mont-
larla 6limsizlestiren “The Wild One - Vahsi Hicum” ve
Unlu roman uyarlamasi, zengin kadrolu “The Caine Mutiny
- Denizde isyan”
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Yonetmenlik seriiveni basliyor

Sonra, Kramer yonetmenligi de denemek istedi. Fred
Zinnemann, Edward Dmytryk, Laslo Benedek gibi yonet-
menlerle is birligi iyiydi, ama artik timuyle geminin kaptani
olmak istiyordu. Yonettigi ilk film, tip dinyasina dalan bir
bestseller'den uyarladigi “Not As A Stranger - Bir Yabanci
Gibi” oldu. Robert Mitchum, Frank Sinatra, Olivia de Ha-
villand gibi starlanyla gisede ¢ok basan kazandi, ama kus-
kusuz en kotu filmlerinden biriydi.

Ardindan yine gok gosterisli, ama oldukga kota bir film
geldi: Napolyon donemi savaglari Gzerine gorkemli epik
denemesi “The Pride and the Passion - Gurur ve ihtiras”. Bu
kez kameranin 6ninde Cary Grant, Sophia Loren ve Frank
Sinatra vard.. Film para yapti, ama yine ¢ok elestirildi.

Kramer’in asil kimligine, yani ilerici ve sosyal temalar
iceren filmlere donusu, bu filmlerin getirdigi mali glivence
sayesinde oldu. 1958’de belki en iyi filmi olan “The Defiant
Ones - Kader Baglayinca”yi gekti. Irk sorunu Gzerine yapil-
mis en gucla filmlerden biriydi bu ve Tony Curtis - Sidney
Poitier ikilisinin oyunlari muhtesemdi.

Ardindan gelen “On the Beach - Kumsalda”, Nevil Shu-
te’un bir romanindan yola gikan karamsar bir futdrist ya-
pimdi: atom savasiyla yok olmus bir dinyada kalakalmis
bir avug kazazedenin oykusu... Gregory Peck, Ava Gard-
ner, Fred Astaire (ilk dramatik rolt), Anthony Perkins gibi
oyunculariyla hala hatirlanan dizeyli bir film...

Unlii ‘mahkeme filmleri’

Sonra iki “mahkeme filmi” yapti. “Inherit the Wind
Ruzgann Mirasi”, Amerika’da ‘maymun davas!’ diye bilinen
ve 1920’lerde bir mahkemenin Darwin teorilerine karsi aci-
lan davay reddetmesiyle sonuglanan tarihsel hukuk olayini
perdeye getiriyordu. Spencer Tracy, Fredric March, Gene
Kelly’nin bas rollerini tstlendikleri film, yine ilerici bir 6z
tasiyor ve gericiligi, bagnazligi mahkum ediyordu.

“Nurenberg Durusmalari” ise daha iddiali ve daha dra-
matikti. 1947-48 yillarinda Nurenberg Kenti’'nde Nazi sug-
lularin yargilanmasi ve mahkum edilmelerinin 6ykuisunu



anlatiyordu Kramer... Filmi, mahkeme kayitlarindan yola
¢ikmisti. Bu malzemeden bir film yapilabilecegi belki on-
dan baska kimsenin aklina gelmezdi.

o=

“Kader Baglayinca”d aSidney Poitier ve Tony Curtis

Kramer filmde, mahkemenin en can alici noktalarini bi-
ze gosteriyordu (Buna ragmen film 3 saatten az stirmuyor-
du). Sucun o kadar taze ve acilarin heniz diri olmasina kar-
sin, hemen herkes olayin ortbas edilmesini istiyordu: Alman
halkini canavar damgasindan kurtarmak isteyen eski yoneti-
cilerden, o halki kargisina almaya ¢ekinen Amerikan ylksek
diuzey subaylarina, yerel basindan Amerikan medyasina
dek... ABD’nin kiguk bir kentinden gelen bolge yargici,
vicdaninin sesini dinliyor ve tum suglulan mahkum ediyor-
du. Birkag yil sonra ne yapip edip serbest kalacaklarini bile
bile...

Bir ‘casting’ ustasi

Kramer, bir kez daha nasil inanilmaz bir ‘casting’ ustasi
oldugunu gostermisti. Deneyimli Spencer Tracy, mahkeme
baskaniydi. Ama savcida, genelde macera filmlerinin oyun-
cusu Richard Widmark’i, savunma avukatinda gencecik bir
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Maximilian Schell’i kullanmayi nasil akil etmisti? Ya da
uzun meslek yasamlarinin tam o doneminde, son derece
uygun fizikleriyle rollerine eldiven gibi uyan sanatgilar: 6la-
munun yaklastig: yillardaki yorgun ifadesiyle, Nazilerin ki-
sirlastirdig1 bir zavalliyr oynayan Montgomery Clift, bezgin
ve sismanlamis ytzlyle son derece patetik bir Judy Garland
ya da Nazilerin aklanmasina gabalayan dul general esi ro-
linde Marlene Dietrich...

Kramer, en 6nemli anlarda kameranin oyuncularin gev-
resinde donerek konusmalarini 6zenle saptadigi uzun plan-
larla, mahkeme sahnelerini gergek bir gerilime donustiurme-
yi basanyordu.

Sonrasi daha az 6nemli. Parlak kadrolarina karsin biraz
hantal olan filmler: komedinin ‘slapstick’ gagina bir saygi
durusu olan uzun ve dev guldiri denemesi “It's A Mad,
Mad World - Cilgin Dunya”, gemi seriveni “Ship of Fools -
Cilginlar Gemisi”, bir italyan kdyl masali olan “The Secret
of Santa Vittoria - Kasabanin Sirr”  Arada, Katharine Hep-
burn Spencer Tracy giftini son kez biraya getiren ve
Tracy’nin son filmi olarak kalan liberal ve anti-irkgi mesaj
filmi “Beklenmeyen Misafir” Kimsenin farkina varmadig
“R.P.M.”, "Bless the Beasts and the Children” ve “Oklaho-
ma Crude - Kara Altin” adl filmler... Ve belki de son basa-
rnisi olarak kalan 1977 tarihii, ilgi gekici casusluk filmi “The
Domino Principle - Oliim Oyunu”

Bagimsizlarin atasi

Kramer buyuk bir anlatim ustasi degildi. Ama o, Ameri-
kan ve de Dinya Sinemasi’nin sayih gergek liberallerinden,
sinemay bir sanat alanindan gok toplumsal, ilerici ve ¢ag-
das tezler yaymak igin bir medyum olarak kullanmay: de-
neyen vicdan ve biling sahibi aydinlardan biriydi. Belki bu
aydin liberal tavri, yonetmenliginden daha 6nemlidir.

Ama bu saptama, onun filmlerini kigimsemekle de so-
nuglanmamali. Tam alti filmi en iyi film dalinda Oscar ada-
yi oldular: “Kahraman Serif”, “Denizde isyan”, “Kader Bag-
layinca”, “Nurenberg Durusmalan”, “Cilginlar Gemisi” ve
“Beklenmeyen Misafir” Filmleri ayrica gesitli dallarda tam
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80 adaylik aldilar, bunlardan 16’sinda Oscar’i kazandilar.
O Hollywood disi bagimsizlarin da atasiydi ve bu alandaki
oncilugu de saninm kolay kolay unutulacak gibi degil...

Ve de, Robert Enrico

Kramer’in yanisira, ilging Fransiz yonetmeni Robert En-
rico’yu da birkag satirla analim. 1931 dogumlu sanatgi,
1960’lardan itibaren etkin olmus, 6zellikle Alain Delon -
Lino Ventura’li “Les Aventuriers - Macera Pesinde”, Brigitte
Bardot’lu “Boulevard du Rhum - Koéti Yol”, Romy Schne-
ider - Philippe Noiret'li “Le Vieux Fusil - Savas Kurbanlar”
yillarca unutulmamisti. Son yillarda pek galismayan Enrico,
2001 yilinda ve 70 yasinda dunyamizdan ayrild.
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Andre de Toth ve Antonio Bardem’in ardindan
iKi iLGINC VE AYRIKSI YONETMEN OLDU

2002 sonbaharinda kimi élumler Ust iste geldi. Ozel-
likle birkagindan Fransa’da haberdar oldum ve gazetelerin
sinema-kultur sayfalarindaki genis yansimalari beni busbu-

tun etkiledi.

Once Andre de Toth. Sine-
manin gogmen ve ¢aliskan yo-
netmenlerinden biri. Kendi adi-
ma, son aylarda iki kez andim
onu: biri Kanal D’nin geg saat-
lerde oynattigl “House of Wax -
Mumyalar Muzesi” adli 6nemli
korku filmi nedeniyle... Digeri
de Digiturk, MGM’de oynayan
“Monkey on my Back - Sirtim-
daki Maymun” adl film dolayi-
siyla...

Olince farkina vardim:
tam 90 yasindaymis... 1912
Macar dogumlu sanatci,
1931’de sinemaya giriyor ve
yazarliktan oyunculuga, ikinci

Andre deToth,
esi eski yildiz VeronicaLake ile

ekip yonetmenliginden kurguculuga her alani deniyor. Ul-
kesinde yaptig1 5-6 film, zamanina gore son derece mo-
dern sayilan yapimlar. Savastan hemen 6nce ingiltere’ye,
oradan ABD’ye gegiyor. 1943 yilinda “Suveys’e Pasaport”
adli sertven filmiyle Hollywood donemine bagliyor.

De Toth, tam bir klasik donem yonetmeni olarak her
turde film gekti. Belki Western’ler basta gelir, 6zellikle de
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Randolph Scott’la yaptigi yanm duzinesi... 1953 yilinda
cektigi “Mumyalar Muzesi” bir kaynaga gore “¢ boyutlu
filmlerin en iyisi” idi. Ama bu filmi korku filmleri tarinan
en iyileri arasinda da saymak mumkun. Ayrica Vincent Pri-
ce’t da bir korku ustasi olarak tanitti bu film... 1955’deki
Kirk Douglas’li westerni “The Indian Fighter - Asi Cenga-
ver” turanin en iyilerinden sayilir. (Yine Digiturk’te yer
alan bir film). “Sirtimdaki Maymun” adh siyah-beyaz filmse
o zamana dek yasak bir konu olan uyusturucu aliskanhgini
yureklilikle inceler ve kadri bilinmemis bir oyuncu olan Ca-
meron Mitchell’den azami yararlanir.

De Toth 1960’lardan sonra Avrupa’ya geri dondi ve
ozellikle tarihsel yapimlar yonetti. ileri yasina karsin geng
kaldigi bilinir: daha 10 yil 6ncesine dek California’da Maz-
da’siyla asin hizdan tutuklaniyor ve yeni film projeleri yapi-
yordu!... Uzun sure donemin vamp sarisini Veronica La-
ke’le evli kalmisti. Martin Scorsese onun “degeri anlagilma-
mis bir kahraman” oldugunu soyler ve ozellikle “Play Dirty
- Kirli Oyun” adh 1968 yapimi savas filmini ¢ok begenir.
De Toth’un ayrica Hollywood’un efsanevi dort tek-gozli-
stinden biri oldugunu da eklemek gerekir. Digerleri John
Ford, Raoul Walsh ve Fritz Lang olmak tzere...

Ispanyol sinemasinin énciisii.

Ekim 2002 sonlarinda élen bir sanatgi, ispanya’nin bi-
yuk yonetmeni Juan Antonio Bardem’di. Sevgili Onat’in da
cok sevdigi yonetmenlerden... 1922 dogumlu sanatg, Is-
panyol Sinemasi’'nin buyuklerindendi: Pedro Almodovar ve
kusaginin babalarindan yani... Ana-babast oyuncuydular,
ama o tarim muhendisligi okudu. Ama kader, Tarim Bakan-
lig1’'min onu haber filmleri bolimine atamasiyla degisti. Bir-
den sinemaya ilgi duydu ve egitimini aldi. Yakin dostu Ber-
langa’yla birlikte bir kisa filmle ise basladilar. Yil 1948'di.
Berlanga’nin Gnla politik filmi “Hos geldiniz Bay Mars-
hall”in senaryosunu birlikte yazdilar.

1953’ten itibaren Bardem tek basina yonetmenligi de-
nedi. “Komikler”, “Mutlu Paskalyalar” derken, Gnla “Bir Bi-
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sikletcinin Olumi” geldi. Daha 1943'te ispanyol Komiinist
Partisi‘'ne tye olan Bardem, bu filmde Gstt kapali bigimde
de olsa General Franko’nun rejimine agir elestiriler getiri-
yordu. Bu film 1955 Cannes Senligi’'nde, sonraki filmi “Cal-
le Major - Ana Cadde” ise 1956 Venedik senliginde FIPRES-
Cl oddallerini aldi. Cegsitli siyasal baskilara karsin, Bardem
hep calisti. “Intikam”, “Masumlar”, uluslararasi bir kadroyla
cektigi “Mekanik Piyanolar”, “Savasin Son Gund”, “Varye-
te” Son filmlerinden biri “Lorca: Bir Sairin Oluma” adini
tasiyordu. Adi ispanyol Sinemasi’nin énciisii olarak hep
anilacak.

2002

165






ATILLA DORSAY

Yasayan en biiyiik sinema ustas: 6ldii
BiLLY WILDER: KESKiN ALAYIN ARDINDAKI HASSAS
YUREK

Sinemanin yaslariyla hayret
uyandiran unltlerinden biriyd.:
1906 dogumlu olduguna gore,
tam 96 yasinda... Yaklasik 10
yil once Berlin Senligi’nde basi-
nin karsisina ¢cikmis, demek ki
85 yasinin usttinde oldugu hal-
de cok keyifli bir sohbet yap-

ce gazeteciligi segmis, cicegi
burnunda olarak geldigi Ber- 1
lin"de bu isi surdurtrken, gece- .| “‘z
leri kendi ifadesiyle “yash ba- "

yanlara kavalyelik, gerektiginde
de jigololuk” yapmisti. Kafasi
bin bir fikirle kaynayan geng adam, yapacag en iyi isin si-
nema oldugunu gabucak kavramis ve senaryo yazari olarak
ise baglamisti. Ama Hitler'in iktidara geldigi 1933 yilinda,
Yahudi kokenli Wilder en dogru segimi yaparak ulkeyi terk
etmis, once Paris, sonra da Hollywood’da efsanevi kariyeri-
ne baslamist.

y
A .
misti. ‘ \
Viyanal otelcinin oglu, 6n- '

Billy Wilder

iIk filmi, siibyancilik iizerineydi!...
Wilder, ABD’ye geldiginde ingilizce bilmiyordu. Sonra-
dan 6grendigi de supheli!... Alman aksanini olsun, Avrupali

167



ISTE BUYU ZAMANI

bakisini olsun hig yitirmedi. Bu ona, seksin hentz tabu ol-
dugu bir sinemada, ahlak konularinda gok elastik olmak,
cinselligin her turlusuyle alay etmek ve incelikli bir mizahi
hep surdirmek olanaklarini tanidi. Lubitsch, Leisen, Hawks
gibi ustalarin klasik komedilerinin senaryolarindan sonra si-
ra bizzat yonetmenlige geldiginde, ilk filmi “The Major and
the Minor - Ktigtik Kiz”, kendisini 18 yasindan kuguk olarak
tanitan delismen bir geng kiz ve ona abayi yakan bir subay
Uzerineydi. Yani, agikgasi, sibyancilik!...

Bir biiyiik karamsar ms?

“Cifte Tazminat”ta kara-filmlerin belki en karasini yap-
ti. ¥Biyuk Karnaval”da medyanin, “Sunset Bulvari”nda star
efsanesinin yapila gelmis en acimasiz elestirisini gergekles-
tirdi. Tam bu filmlerde adina ‘insanlik durumu” denebile-
cek sey Uzerine yaptg gozlemler, gorinuste son derece
acimasizdi. Wilder sanki insan irkindan umudunu kesmis
bir kotumserdi, islerin asla iyi gitmeyecegine, insanhgin as-
la ‘duzelmeyecegine’ inanan bir asin karamsar.

Ama acaba gergekten 6yle miydi? Tum filmlerini dik-
katle incelemek, sonunda onun daha ¢cok tam bir hiimanist
oldugunu, insanin daha iyi bir yola doneceginden umudu
kesmedigini ve bunu sinema ve de filmleri yoluyla yapma-
ya ¢ahistigini gosterir. Hem de kesinlikle...

iste biiyii zamanu...

“Sabrina”, “Ogleden Sonra Ask”, “Garsonyer”, son de-
rece sempatik duygusal komedi goriintiimleri ardinda Ame-
rika’daki sinifsal ve cinsel ayrnimcihigi, galisma yasamini ve
baro hayatini radikal bigimde taslayan filmlerdir. “Beklen-
meyen Sahit” Agatha Christie’ye, “Serlok Holmes’in Ozel
Hayati” Sir Conan Doyle’e yapilmis en iyi saygi durusudur.
“Bazilari Sicak Sever” ve “Yaz Bekan” Marilyn’in gergek
oyun glcinl en iyi gosteren filmlerdir. Ayrica ilki sinema
tarihinin en Gnlu travesti filmidir. Jack Lemmon ve Walter
Matthau ile tanismasindan sonra ise, bir avuc filmini sanki
onlara adamigtir: “Blyuk Tasan”, “Avanti”, “Bas Sayfa”

Ozellikle Jack Lemmon’la iliskisi apayr bir inceleme,
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hatta kitap olusturacak dizeydedir. Nitekim Wilder Gzerine
yazilmis tom kitaplarda bu iliskiden uzun boylu s6z edilir.
Bu konuda bir anekdot... Yillar 6nce Peter Sellers, “Kiss me
Stupid”deki rolt konusunda kaygilarini belirttiginde, Wilder
ona soyle demis: “Jack Lemmon gibi yap. Cekim oncesi
gozlerini kapar ve “iste biyii zamani” der. Ve her seyi unu-
tup kendini roltne verir”.

“Garsonyer”d e Shirley MacLame ve ]ack Lanmon

Yukanidaki dclii bulusma

Wilder, samirim ki yukarda Matthau ve Lemmon’la ¢ok
keyifli bir bulusma gergeklestirmistir. Herhalde o ikisi usta-
larin uzun suredir bekliyorlardi ve birlikte belki eski filmle-
rindeki egsiz sakalari anmis olabilirler. Bu arada, bu blyuk
ustanin filmlerinden bir bolimuntn Digiturk - MGM'de su-
rekli gosterildigini hatrlatmakta yarar var: “Ogleden Sonra
Ask”, “Beklenmeyen Sahit”, “Bazilan Sicak Sever”, “Gar-
sonyer”, “Bir iki Ug”, “Sokak Kizi Irma”, “Buyik Tasar”,
“Op Beni Budala” ve “Avanti”.

2002
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Unlii y6netmen 94 yasinda éldii
TURKIYE DOGUMLU ELIiA KAZAN, SINEMANIN
EN BUYUK USTALARINDANDI

Sinemanin en buytkleri arasinda Turkiye dogumlu olan
tek isimdi: Rum bir aileden 1909'da Elia Kazancioglu adiy-
la dogmustu. Ailesinin kokenleri ise Kayseri gevresindendi.
Daha 4 yasinda ABD’ye goc eden, babasinin yolundan gi-
dip hali ticcar olmak yerine Yale Universitesi’nde tiyatro
okuyan, ¢ok geng yasta Group Theatre grubunu kurup oyun
yonetmeye baslayan Elia, kokenlerini hi¢ unutmadr. Sik sik
Turkiye’ye geldi: film gevirmek igin, son doneminde sivan-
digi romanciligr adina esin aramak igin, aile izlerini stirmek
icin, istanbul Festivali’nden 6diil almak icin, dénemin bas-
bakan ve bakanlari tarafindan kabul edilip iltifatlara bogul-
mak icin...

/\

,’/
L
4

Elia Kazan
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Ama aile kokenlerine kimi aci hatiralar da karismisti.
ilk dinya savagindaki kusatilmis ve kistirilmis Osmanl’nin
Bati tahrikleriyle azinhklara karsi yazyillardir surdurdig
‘musamaha’nin sekteye ugramasi, onun ailesinde de aci
anilar birakmisti. Ama onun kisiligi Anadolu’yla dylesine
yogrulmustu ki, o acinin galip gelmesine izin vermedi.

1962’de 6nemli boliimini istanbul’da, Halig kiyilarin-
da gektigi “Amerika Amerika”, Kazancioglu ailesinin seru-
venini anlatir. Bu filmde yer yer “korkutucu Osmanli” imaj
olsa da filmin timi Anadolu’ya ve o doneme siirsel bir
agitir. Benzer seyleri 1982’de yazdigi “The Anatolian
Anadolulu” adl GnlG biyografik romanda da kullanmistir.
Birgok filminde bu Anadolu duyarlihg: vardir: 6rnegin ken-
di romanindan uyarladigi “The Arrangement - Kader Degis-
mez” adl filminde... Bir de, bir Berlin Festivali‘nde ona ko-
kenlerinin Rum mu, yoksa Ermeni mi oldugunu soran bir
yabanci gazeteciye verdigi yamti unutmuyorum: “Higbiri...
Ben tek sozctkle bir Anadoluluyum”  Tum bunlar, Ka-
zan’a bir donemde yakistinlan “Turk dismani” unvaninin
hig de dogru olmadigini kanitlar.

ilk dsnemdeki Gniini parlak tiyatro ya da roman uyar-
lamalariyla yapti: “ihtiras Tramvayi”, “Viva Zapata”, “Cen-
net Yolu”, “Tas Bebek”... Ozellikle Tennessee Williams’i en
iyi anlayip uyarlayan sinemaciydi. Ama ilk déneminde bile
tiyatro / roman uyarlamalarinin sinirlayici diinyasindan siy-
nlp belgesel tadinda dis mekan filmleri de ¢ekmisti: “Bo-
omerang - Geri Tepen Silah” ya da “Sokaklarda Panik” gi-
bi... Az bilinen filmlerinden “Kalabalikta Bir Yiz”de med-
yanin bireyi ezici etkilerini, ilk kez giglu bigimde isleyen
filmlerden birini yapmusti.

Tumuyle biyografik filmi “Amerika Amerika” en gozde
yapiti olarak kaldi. Hollywood'un parlak donemini anlatan
kiymeti bilinmemis “The Last Tycoon - Son Buyik Pat-.
ron“dan sonra (1976) bir daha film ceviremedi. Ama cevir-
digi toplam 20 film, onun Amerika’nmin 20. yuzyildaki en
onemli meselelerine degindigi, bir avug en unlt yapiti
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uyarladigi ve ayni zamanda, gosterisli, barok, ama 6z ola-
rak da gok zengin bir sinema dilini kurdugu bir toplam ola-
rak yeterince 6nemlidir.

1947'de Lee Strasberg'le birlikte kurdugu Actors’ Studio
adli oyunculuk okulundan yetisen o ofkeli geng adamlara
sinemadaki en iyi rollerini Kazan verdi: Marlon Brando,
Montgomery Clift, James Dean, Warren Beatty... James De-

~Ask Bahgesi“nde Warren Beeatty ve Natalie Waxd

an efsanesinin onun Steinbeck uyarlamasi “Cennet Yo-
lu”yla basladigi unutulabilir mi? Brando ise 6zellikle 6zgun
bir senaryoya dayali “Rihtimlar Uzerinde”yle ilk Oscar’ini
aldi ve efsaneye dogru giden yolda en biyuk adimi att.
Katharine Hepburn, Jeanne Crain, Vivien Leigh, Carroll Ba-
ker, Lee Remick, Natalie Wood, Deborah Kerr onun kadin
oyuncular galerisinden kimi portrelerdir. Karl Malden, An-
tony Quinn, Rod Steiger, Eli Wallach, Jo Van Fleet, Eva Ma-
rie Saint ise Une kavusturdugu karakter oyunculari...

Elia Kazan, hayatinin en zor yillarini 1950’lerde yasadi.
O donemde ¢ilgin ve demagog senator Joseph Mac-
Carthy’nin etkisiyle Amerikan Kongresi’'nin giristigi sorus-
turmalarda sira Hollywood'a geldiginde ve kurulan komite-
ler tim GnlG sanatgilar “solcu etkinlikleri” konusunda ifade
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vermeye ve ihbarda bulunmaya zorladiginda, Kazan ilk pes
edenlerden biri oldu. Komunizmi lanetlemek ve solculuga
ilgi duydugu genglik yillarini yadsimakla kalmadi. O yillar-
daki kimi arkadaslarini da ihbar etti. ilerici Amerikan ve
dinya kamuoyu bunu hig affetmedi ve Kazan yillarca
‘muhbir’ etiketini sirtinda tasid.

Kisa siire sonra “Rihtimlar Uzerinde”yle Oscar’lara bo-
gulmasi ya da yine o siralarda “ipteki Adam” adh giiling
bicimde anti-komunist bir film yapmasi, hep bu olaylara
baglandi. Ama ne olursa olsun ve hayatinin bir doneminde
ahlaken yanlis bir is yapmis da olsa, o ¢ok blyuk bir yonet-
mendi ve sinema tarihine dyle gecti. Ve Kazan, 2003 yilin-
da, 94 yasinda oldugu halde hayata veda etti.

2003
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“HER SEY SENIN ICiN”: SIRK’IN BASYAPITI VE IKi UNLU
YENIDEN YORUMU UZERINE

Douglas Sirk’in kimi sine-
maseverler ve yonetmenler
tarafindan son derece 6nem-
senmesi, bu konuda tam bir
konsensis olusmasina yetmi-
yor. Bakiniz: sanatginin bas-
yapiti sayilan ve gegenlerde
Sinema Buyusu kusaginda
gosterdigimiz “All That He-
aven Allows - Her sev Senin.
Icin” adli filmi, Leslie Halli-

“well’in ¢ok unla Film Gu-
ide’inda hala “yildizsiz’ ola-
rak duruyor (yani tek bir yil-
diz bile verilmemis). Elbette
filmi cok énemseyen kaynak- Douglas Sirk
lar yok degil: ornegin Time
Out, Yuzyilin Yz Filmi arasina almis ve ozetle soyle diyor:
“Yizeyde gosterisli bir melodram: orta siniftan, hala gekici
bir dul kadin ve ondan ¢ok daha geng, bohem tawvirli bahgi-
vani arasindaki iliski. Ama aslinda film, Amerikan Riyasi
denen seyin ¢ok degerli bulunan hemen tim cephelerine
saldinyor. Zenginlik, snopluga ve hosgorusuzltuge yol agi-
yor, ailede birlik denen sey yabanci dusmanligina ve oltler
kultine donugstyor, gindelik nezaket sagsirtict bigimde bu-
yurgan olabiliyor ve materyalizm, en dogal duygulardan
uzaklagsmay: getiriyor”




“Her Sey Senin l¢in”de Rock Hudson veJane Wyman

Dogrusu ben de filmin gok buyuk hayranlarindan degil-
dim. Birgok sinemasever, son derece sakin ve algakgonullt
bu filme Sirk’in daha atesli ve barok melodramlarini tercih
eder: “Written gn the Wind - Ask Rilzgarlan?, “Magnificienl
Obsession - Sahane Tutku” ya da “Imitation of Life - Zehirli
Hayat” gibi. Ama filmi bu kez gosterdigimde dikkatle izle-
yip kaydederken, gergekten o sakin ve neredeyse ‘banal’
gorunumun altinda yanan atesi kavradim. Bu yazida bun-
dan s6z etmek istiyorum.

Bir ‘bahcivan’ oykdisii

Film, kicuk ve sevimli bir kasabada, orta siniflardan,
iki yetiskin gocuguyla dul kalmis bir kadinin, bahgedeki
agaclari budamaya ve bakmaya gelen bir bahgivanla iliskisi
dzerine kurulu. Bahgivan aslinda zaten bildigimiz bahgi-
vanlardan degil: Gniversitede tarim ve agag bilim egitimi al-
mis, cevrede bir dogal bitkiler merkezi isleten ve babasin-
dan miras kalmis kimi ev bahgelerinin bakimini da yuru-
ten... Yakin zamanda bu kuguk isleri terk edip, daha yarati-
ci etkinliklere agilmak tzere. Yani sosyal agidan o denli de
ugurum yok.

Ama ne olursa olsun, o sonug olarak bitki ve agaclarla
ugrasiyor ve bundan para kazaniyor. Kadin ise, partilerde
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sarhos olup en yakin arkadaslarinin karilarina sarksalar ve
strekli dedikodu uretseler de, gorunta olarak orta sinif sayi-
lan bir gevrenin seckin bir Gyesi. Yakin arkadaslar var, ye-
tiskin iki cocugu var, sik giysileri, son model bir arabasi ve
kendini adadigi sosyal etkinlikleri var.

Ama oyle olmuyor, geng kadin bu kendisinden en az
15 yas kuguk, en az 15 santim de uzun, irikiyim ve yasam
bilgisiyle yukla erkege tutuluyor. Adamin Rock Hudson ol-
masi isleri kolaylastiriyor elbette: Ronald Reagan’dan bo-
sanmis Jane Wyman (gergek hayattan s6z ediyorum!), bu si-
nm gibi ve adi hentiz escinsele gikmamis erkege nasil da-
yansin ki? O da dayanamiyor. Gonul eglendireyim derken,
bir de bakiyor, adam ciddi, ona evlenme oneriyor.

Uzun duraksamalardan sonra kabul ediyor. Ama gevre-
yi hesaba katmamisur. Oncelikle cocuklari karsi cikiyor:
6len babalarinin anilariyla dolu evi birakip bagka bir yere,
geng adamin evine yasamaya gitmek fikri karsisinda adeta
cildinyorlar. Sonra komsular, yakin arkadaslar ve ‘dost gev-
resi’ geliyor. Hemen herkesin bu birliktelige karsi ¢ikmak
icin gecerli nedenleri var. Kadin duraksiyor, direnmeye ¢a-
listyor. Ama sonra boyun egiyor ve adami birakiyor.

Sade ve inanilir olaylar

Film elbette boyle bitmiyor. Ciinki Douglas Sirk’in ola-
ya bakisi, biraz sonra s6z edecegimiz, Rainer Werner Fass-
binder’in (20 yil sonraki) bakisindan ¢ok farkh degil. Sirk,
boyun egmeyi ve mutsuz sonu degil, isyan etmeyi, konvan-
siyonlari yikmayi ve boylece mutlu sona ulasmay: segiyor.
Gunku her akh basinda insanin bildigi gibi, sonug olarak
hayatimizi biz insa ederiz, kaderimiz kendi ellerimizdedir
ve mutluluk yolundaki yapay engellerin silkelenip atilmasi
sarttir.

Film, son derece yalin, sade ve gergekgi bir yaklasimi
izliyor. Ornegin “Sahane Tutku”daki tim o kolay inanilmaz
gelismeler, kadinin kor olmasi ve buna sebep olmus ada-
min da onu ameliyat edip iyilestirmek igin okuyup ‘doktor
¢tkmasi’, sonunda ameliyat... ve mutlu son... ya da “Ask
Ruzgarlari”nda ginimuzan Dallas, Hanedan ya da sayisiz



Brezilya dizilerini andiran kansik ve karmasik gonal entri-
kalari, gizli tutkular, yogun arzular ve ihtiraslar...

“Her sey Senin igin”de bunlarin higbiri yok. Sadece te-
mel bir sey var: iki insan, kimseye zarar vermeden, yasalari
cignemeden, birlesip mutlu olmak istiyorlar. Ama ¢agdas
bir sanayi toplumu olan Amerika’da bile bu mamkin olmu-
yor ve her sey, herkes onlara aynlmalarini sanki emrediyor.

Bundan daha biiyik bir dram, daha sarsici bir toplum /
birey iliski ve geliskisi olur mu? Ortada ahlak disi bir sey
yok, topluma kargi gelen temel bir davranis yok. Sadece, o
kadar da asilmaz olmayan yas ve sosyal statt farklarn var.
Ve bir sey daha: herkesten yansiyan inanilmaz bir bencillik
ve de kiskanclik.

Annenin evlenmesine en sert bicimde karsi cikan iki
cocuk, ¢ok kisa zaman sonra kendi hayatlarini yasamak
icin evden uzaklasiyor ve anneyi tek basina birakiyorlar.
Cevrenin, yani tim o dost ve arkadaglarin tavri ise, kendile-
rinin sahip olmadig bir mutluluga birden erisme sansini ya-
kalayan birini engelleme iggtidisinden kaynaklaniyor, bas-
ka seyden degil...

Melodram, trajedinin torunudur

Douglas Sirk’in o essiz estetik dinyasinin disinda, fil-
min bunca 6nemsenmesinin gizi burada yatiyor. Melod-
ramlar trajedinin torunlaridir. Nasil trajedilerde insanoglu-
nu asan buyuk engeller, ornegin tanrilarin buyruklari, kade-
rin yazdiklari, 6nlenemez imkansiz ikilemler gibi seyler
varsa, melodram kahramanlarinin 6ninde de kolay asila-
maz engeller vardir.

Bu filmdeki engeller ise oyle buyik gozikmuyor. Ha-
yatin gergekleri, gevremizi olusturan insanlarin genel psiko-
lojiye son derece uygun davraniglari. Ama sanki asil agil-
maz olanlar bunlar... Finalde kadinin ¢6zime ulasmasi icin
kiguk bir olay, bir kaza yetiyor... Rock Hudson kadina ye-
tismek Gzereyken bir tepeden kayip dustyor ve gozde bir
melodram mekani olan hastaneye yatirihyor. Basucunda
bekleyen kadin artik kararlidir: gergi agikga belirmiyor, ama
onun hikayeyi mutlu sona goturecegi kesin gibidir.



Boylece Sirk onemli bir seyi basariyor. Tum gelisimle-
riyle hayata yaslanan, higbir abartma igermeyen, adeta ger-
cekgi bir melodram kuruyor ve hikayesine herkesi yizde
yuz ortak ediyor. Belki melodram tirindn yeni bir gergek-
cilik kodu kazanmasinin bir isaretidir bu ve her halde, yapi-
la gelmis en soylu melodramlardan biri vardir karsimizda...

Fassbinder’in yaklasimi

Filmin 6zellikle iki onemli sanatgiyi, Fassbinder ve de
yakin zamanda Todd Haynes’i niye boylesine etkileyip yeni
yorumlara yol agtigi da anlagiliyor. Cinkl burjuva ya sana-
yi toplumlarinin, sadece statilerin korumasina, diizen de-
nen seyin aynen sirip gitmesine yonelik tavirlari, Fasssin-
der gibi isyanci ve bas kaldiran bir sanatgi igin ideal bir
malzeme.

Hele ozellikle escinsellerin gok sik yasadiklar, cinsel
partnerleriyle yas farki ya da sosyal sinif geliskisi, escinsel-
liklerini saklamamis her iki sanatgi igin de ayr bir ‘cazibe
merkezi’

Gergi Fassbinder olay: escinsel bir gergeveye tasimiyor.
Ama 1950’lerin ABD’sindeki 20 yil iginde eskimis noktalari
da aynen korumasi mimkin degil. Ne de olsa artik
1970’lerin yeni ve Cinsel Devrim denen seyi yasamis ahlaki
gegerli. Boylece, onun “Fear Eats the Soul - Korku Ruhu Ke-
mirir” (ya da diger adiyla “Hepsinin Adi Ali’ydi”) filmindeki
kadin, 60 yaslarini stren, temizlik islerine giden bir emekgi
Alman kadini, ‘bahgivanimiz’ ise ondan 20 yas kadar ki-
¢k Fash gogmen Ali oluyor.

Bir Alman ve bir Tiirk

Emmi, bir barda tanistigi adama ilgi duyuyor, onu evine
aliyor, yataga giriyor ve sonra evlenmeye kalkisiyor. Tipki
Sirk’in filmindeki gibi, bu evliligi erkek istiyor: ¢inki yine o
filmdeki gibi, etraf ne derse desin, her iki geng erkek de
yash kadinlara g¢ikar igin degil, serseri ruhlarini dinleyip an-
layan kisilikli ve guvenilir birer ruh ikizi bulduklar igin ya-
nasiyorlar.

Elbette Emmi’nin evli U¢ gocugu, ayrica komsulari ve
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yakinlari da bu birlesmeye karsi ¢ikiyor. Aralarinda bu kez
dil, din, kaltar ve de 20 yilhk yas farki var elbette... Emmi
de 6nce boyun egiyor, ama Sirk’in filmini gormis olmasa
da, sonunda dogru yolu buluyor!...

Fassbinder soyle diyor: “Bu gergek bir hikayeden esin-
lenmisti. 60 yagslarindaki dul bir Alman kadini, kendisinden
geng bir Turk isgisiyle tamisir ve evlenirler. Gunan birinde
kadin 61t bulunur. Katilin koca mi, yoksa civardan Turk ve-
ya Alman baska biri mi oldugu hi¢ bulunmaz. Ama ben hi-
kayeyi aynen ¢ekmedim. Yani kadin temelde bu birliktelige
karsi ¢ikan toplum tarafindan yok edilmisti, falan filan...
Simdilerde bireylerin her seye ve de topluma kargi direnme-
sini ve her seye karsin basarmasini anlatmay: daha ilging
buluyorum. Bu, ayni zamanda filmi seyredenleri uyarma ve
bilinglendirme gabasi da sayilabilir”

Ve giiniimiizdeki uyarlama

1973 yapimi bu uyarlamadan 30 yil sonra, bu kez
Todd Haynes yeni bir uyarlama yapti: “Far from Heaven -
Cennetten Cok Uzakta” Ama artik cok sey degismisti. Ola-
y1 1957 yilina yerlestirerek, Sirk sinemasini hatirlatan bir
renk cumbusi ve estetik duzey yakalayarak o filmi yenile-
mek yeterli degildi. Savasilacak seyler degismis, toplumla-
rin ahlak anlayislari hayli yol almis, geleneksel ‘burjuva ah-
laki‘'nda ciddi gedikler agilmisti. Artik kimse dul bir kadinin
yeniden ve daha geng biriyle evlenmesine filan karsi gika-
mazdi: mutluluk ve haz arayisi sanki bir hak, hatta bir go-
rev haline gelmisti. Bireycilik ¢agiydi bu ve birey, sanki kut-
sal bir varlik olarak, her seyin merkezindeydi.

Haynes de gerekli degisiklikleri getirdi. Kadin dul degil,
hala evli oldu. Ama onun ‘ihaneti’ne biraz hak vermek icin,
koca escinsel yapildi ve kadin onu bir ‘erkek arkadasi’ ile
koklasirken bizzat yakaladi!... Bu durum karsisinda teselli
amaciyla sigindig1 yine bahgivandi, ama adam bu kez bir
zenciydi. Ve elbette yil 1957 idi ve bu iliskiyi onaylamak
kolay degildi.

Ama tim bunlar, filmin bir yonetmenin basyapitina ya-
pilan gorkemli bir sayg durusunun otesinde de gok iyi bir
film olmasini engellemedi. Gergi Halliwell Guide (ve onu
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ginimuzde surdiren John Walker) bu filmi de es gegip yi-
ne ‘yildizsiz’ birakmaktan kendilerini alikoyamadilar. Ama
tum ciddi sinema yazarlari, filmi bir bagyapit olarak selam-
ladilar.

Goruldugu gibi, aynntlar degisiyor, hatta kimi zaman
asil olan da... Ama gok temel seyler degismiyor. Bunlardan
biri, bir basyapittan esinlenerek yeni basyapitlar yapilabile-
cegi gergegi ise, oteki de bireyin mutluluga erismesinin
onunde hala gok engeller oldugu ve hala toplumsal tutum-
larin buna kolay kolay izin vermedigi gergegi...
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ROGER CORMAN’IN POE UYARLAMALARI:
KORKUNUN KENDINE OZGU TADLI...

Edgar Allan Poe benim igin hep gok gizemli bir ad ola-
rak kalmistir. Onun Melih Cevdet Anday’in essiz gevirisiyle
dilimize kazandirilan “Annabelle Lee” adli siirini herkes gi-
bi ben de gocukluk yillarimda okudum ve hayran kaldim.
Hikayelerini okumam yine ayni yillara rastladi. Sanirnm Do-
gan Kardes kitaplarindandi: cirlak renklerle bezeli tuhaf bir
kapagi olan “Altin Bocek” kitabi, yine gocuk yasimda beni
saskinhiga didsurmustl. Evet, karsimda bir korku-gerilim hi-
kayeleri yazari vardi. Ama digerlerinden ne denli farkli...

Poe, edebiyatta “gotik tarzi“nin yaraticisi ve de klasik
detektif dykdlerinin atasi olarak biliniyordu. iki cok énemli
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nitelik!... 1809 yilinda dogup sadece 40 yil yasadiktan son-
ra 1849'de 6len Amerikali yazar, ingiliz kokenli bir aktrisle
Baltimore’lu bir aktérin gocuklariydi. Aslinda tipik ingiliz
tarzi bir yazi tarzinin atasi olmasi, kuskusuz bu kokenler-
den de kaynaklanmusti!... icki tutkusu yiiziinden birgok is-
ten atilmisti. Bir kadeh likor bile onda hayaller dinyasina
girme surecini baslatiyordu. Tum o garip, ayriksi, drking
oykilerin esini, bu igkiye teslim donemlerinde mi geliyor-
du? Bilinmez ki... Ama 20 yasindan baglayarak onemli sey-
ler yazmaya koyuldu. Aylik bir dergiye yazdigi ilk hikayele-
ri olan “Arthur Gordon’un Hikayesi”, “William Wilson”,
“Usher Evinin Cokusa”, ondaki buyuk hayal gicini ve dili
kullanma 6zelliklerini tumuyle haber veriyordu.

ilk Poe uyarlamalar:

Poe’nun oykileri ilk bastan beri sinemanin dikkatini
cekmis ve sessiz donemden baslayarak gesitli uyarlamalar
yapilmisti. Griffith 1909’da bir “E. A. P.’/nun Hayati”ni gek-
mis, “The Raven - Kuzgun” adh siiri 1912’den itibaren bir-
kag kez filme alinmis, 1942’'de “E. A. P.’nin Asklari”(!) ya-
pilmisti. 1951’de ise benim ¢ok iyi hatirladigim “The Man
with A Cloak - Pelerinli Adam” adl bir filmde Poe, Joseph
Cotten’in oyunuyla, bir esran ¢ozen bir yazar-detektif ola-
rak perdeye gelmisti. Fransa’da, ingiltere’de, Almanya’da
cekilen baska filmler de var.

Ama Poe’ya sinemada asl degerml veren, deylm yerin-

dogumlu bu Gnlt Amerikali bagnmsnz yapimci-yonetmen,
1953 yilinda yazar-yapimci, iki yil sonra ise yonetmen ola-
rak bagladigi uzun meslek yasamindaki en 6nemli asamay:
Poe uyarlamalariyla gergeklestirdi. Bunlardan ilki olan “Us-
her’lerin Evi”’ni yaptiginda yil 1960’ti ve Corman’in arkasin-
da 5 yilda yonettigi tam 25 film vard!... Filmleri ¢ok gabuk
(“The Raven”in dekorlarinda gektigi “The Terror” filmini bir
hafta sonunda bitirdigi soylenir!) ve ¢cok ucuza ¢ikarmasiyla
taninan yonetmen, belki Poe’ya el atmasayd sinemada bir
baska Ed Wood olarak kalmaktan 6teye gidemeyecekti.
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Poe yazar, Corman tamamlar!...

Corman, 1960’tan 1965’e sekiz tane Poe filmi cekti.
Corman’a Poe’nun kisacik bir oykusi yetiyordu. Tum bu
filmleri yapan American International Pictures adli sirketin
baskani James H. Nicholson’u dedigi gibi “Poe ilk bobini
ya da son bobini yazar. Gerisini Corman tamamlar!” As-
linda Poe’nun zaten tipik bir kisa 6yku yazari oldugunu be-
lirtmek gerekir. Su siralar onun ithaki yayinlarindan ¢ikmig
cevirilerini okuyorum: “E. A. P. - Biitiin Hikayeleri” Orne-
gin Gguncih ciltteki “Oval Portre” sadece dort sayfa... Bir
satoya gelen bir yabanci, olaganustu canli bir kadin portresi
karsisinda saskinhga dugsiyor. Sonra bir kitapta buldugu
notlan okuyor. Yillar 6nce, tnla bir ressam dinya gtzeli bir
kizla evlenip onu satoya gelin getirmistir. Ve karisini ginler
boyu sogukta poz vermeye ikna etmistir. Resim bittiginde
oylesine gergektir ki, ressam haykirir: “Ama bu canh” An-
cak ona dondigiunde, kadinin goktan 6lmus oldugunu go-
recektir. Nasil, dort sayfadan gikan ne sasirtici bir 6ykd, de-
gil mi? Ve Oscar Wilde’a “Dorian Gray’in Portresi” igin
esin vermis de olabilir!...

Corman, “Oval Portre”yi filme almadi. Ama filme aldig
hikayeler, Poe’nun en ilgingleri arasinda sayilir: “Usher’le-
rin Evi” “The Pit and the Pendulum - Debset.Seal”, “The
Premature Burial - Olmeden Gomadilenler”, “Tales of Horror

Korku Hikayeleri”, “The Raven - Kuzgun” “The Haunted
Palace - Lanetli Ev”, “The Masque of the Red Death - K;zjl
Olimiin Maskesi”, “The Tomb of Ligeia - Ligeia’nin Meza-
r” Bu filmler lilki disinda) su gunlerde Digiturk - MGM'de
gosteriliyor. Bana bu yazi esinini veren de zaten bu oldu.

Ortaya cikan Poe temalar:

Bu filmlerde kimi motifler agik bigimde ortaya gikiyor.
Encyclopedia Britannica’da dendigi gibi “Poe’nun eseri
¢okluk romantizmin buyu ve satanizme karsi ilgisine daya-
nir. Onun atesli duslerine de: gergekten de, kolay kavrana-
mayacak bir malzemeyle akilci ve anlasilir oykiler yarat-
masi ¢ok ustacadir” Ayni zamanda Poe’daki ikilemler de
ilgingtir. O bir yaniyla akilci, oteki yaniyla romantiktir. Bir
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yaniyla hayati seven, yumusak ve iyi huylu bir adam, 6bar
yaniyla ise olum disuncesini saplanti halinde tasiyan, ha-
yatin 6tesine merak duyan ve kafasindan korkung 6lim bi-
cimleri gtkmayan hastalikh bir beyin...

Filmler genelde ayni tarzda baglar. Bir adam (bazen bir
kadin) gizemli bir satoya gelir. Sato hep heybetli ve trkiing-
tur. Ama hep uzaktan gosterilir: Corman tarzi, resim olduk-
lari belli gorantimlerle.. Doga hep korkutucudur: garip se-
killi agaclar, topraktan fiskiran bembeyaz sis, terkedilmis
bahgeler... Sato da alabildigine kasvetlidir, arkangtir. Cor-
man i¢ ¢ekimlerde kiglk butgelerini oldukga zorlayarak,
inandinici dehset mekanlari yaratmay: bilmistir. Filmler,
icerdikleri estetik diizey ve sanatsal tasarimlarla, Poe’nun
gotigin Oncusu titrine layiktirlar.

Ev sahipleri: cellat ya da kurban...

Sato sahibi genelde cellat, kimi zaman kurbandir. Geg-
misinde ¢ogu zaman olumcul bir sir gizlidir. Ya 6lmus-oldu-
rdlmas bir kadin... Ya mahzenlerde yatan bir tutsak... Ya ai-
leden gelen ve asirlardir stiren korkung bir lanet... Ya da ona
karsi kurulmus haince bir tuzak... Tim evlerin-satolarin, do-
nem geregi mutlaka ylksek merdivenlerle inilen bir mah-
zenleri vardir. Oradan ¢igliklar, iniltiler yikselir, orada gi-
zemler, dramlar, trajediler gizlidir. Sonunda esrar ¢ozular ve
bedelini ya giinahkar ev sahibi, ya da hain entrikacilar 6der.

Olim, Poe icin yasamdan daha énemlidir, daha gok
meraka deger. Poe kahramanlari hep anormal 6lumlerin
korkusuyla yasarlar. “Usher’lerin Evi“nde ailenin son miras-
cis1, erkek kardesi tarafindan diri diri gomulmastur. Canka
‘katalepsi’ denen hastaligi vardir ve bir kriz aninda 6ldu sa-
nilmistir. Sonra intikam igin satoya geri doner.

“Olmeden Goémiilenler"de de cok benzer bir 6yki an-
latilir. Olmeden gémiilme korkusuna sahip sato sahibi, ka-
risinin sefkatinden medet umar. Ama acaba kadin onu ger-
cekten sevmekte midir ve beklenen son énlenebilir mi? Son
uyarlama olan ve ucuz dekorlardan ¢ikip sasilacak kadar
etkileyici gercek iskog dekorlarina ve dogasina siginan “Li-
geia’nin Mezari”nda sato sahibinin 6lmas karisi ona geri
donmeye ¢abalar: 6nce bir kara kedi, sonra da yeni esi ola-

186



rak... Poe / Corman’da 6lum g¢ogu zaman agiklar ayirmstir,
ama onlar buna karsilik birlesmeye ¢abalarlar.

Diri gomiilme saplantisi

‘Lanetli Ev”de eski bir malikdnenin mirascisi olarak her
seye sahip ¢ikmaya gelen bir kari-kocayi, satonun 6lmus
sahibinin hayaleti rahat birakmaz!... En iyi uyarlamalardan
biri olan “Dehset Saati”nde, cellat gibi goziken yari-gilgin
sato sahibi, aslinda kurbandir: karisi sevgilisiyle birlikte onu
delirtmeye galismaktadir. Adamin 6fkesi masum ziyaretgiye
yonelir ve zavalli John Kerr, ylzyillar 6ncesinden kalma bir
“iskence odasi”nda iplerle bagh yatarken, vicuduna dogru
buyuk devinimlerle ve gitgide algalarak yaklasan keskin
sarkac-bicak karsisinda ecel terleri doker.

“Kuyu ve Sarkag” adli asil hikaye, sadece, kim oldugu
pek belli olmayan kahramaninin bu engizisyon iskencesi
karsisinda duydugu saf dehseti anlatir. Bunu bir iliskiler yu-
maginin odagina oturtmak, Corman’in ve de senaryoyu ya-
zan Richard Matheson’un basarisidir kuskusuz... Canli canh
gomulme, tabutta dirilme gibi gzde Poe motifleri, bu film-
de en uygun gorsel karsiliklarla verilmistir ve film ttrinde
kiguk gapta bir doruk sayilabilir.

Sanki korkung bir Bergman filmi...

Benim hi¢ bilmedigim “Kizil Olimin Maskesi” yedi
sayfalik kisa bir oykuye dayanir. Disarida dolasan ‘kizil
olum’e karsi davetlileriyle birlikte satosuna kapanan Orta
cag prensi Prospero’nun oykusudur bu... Ama 6lum elbette
davetliler arasindadir ve kendini gostermekte gecikmeye-
cektir.

Bu etkili hikaye, Poe’nun bir diger ¢ok kisa hikayesinin
(“Hop Frog”) de eklenmesiyle boyutlanir. Bir gece boyunca
olume karsi eglenerek direnmeye calisan, arada sik sik ko-
nusup felsefe yapan kisileriyle, film sanki korku alanina
kaymis bir Bergman yapiti gibi durur.

Time Out soyle der : “Ligeia’nin Mezari“ndan belki da-
ha az cilali, ama yine de serinin en iyisi. Jane Asher her biri
farkli bir renkle dekore edilmis odalari gezerken onu izle-
yen Nicolas Roeg’in kamerasi, sasirtici bigcimde beyazdan
sarilya, mordan siyaha kayiveriyor. Ve zekice bir senaryo,
bu ‘diaboliklik’ temasina incelikli bir yaklasim getiriyor”
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Siirden alinan film

“Kuzgun” bir Poe siirinden alinmadir. Ve yonetmen bu-
rada gok sasirtict bigimde, beklenmedik bir mizah duygusu
gosterir. Kanisini galmis olan buydctler kralinin satosuna gi-
dip onunla bilek yarisina girisen sihirbazin 6ykusu, son de-
rece komik bir filme yol agar. Filmin bir boliminde kuzgun
kihginda (1) dolasan Peter Lorre ve birbirlerine madik atma-
ya ¢abalayan Boris Karloff - Vincent Price ikilisi, Poe - Cor-
man birlikteligini bir kereligine glilmeceye dogru yoneltirler.

Ug 6ykiden olusan “Korku Hikayeleri” de ilgingtir.
Ozellikle ortadaki “Kara Kedi”de tipik bir Poe tema’si beli-
rir: kara kedilerin seytansihgi. Karisini asigiyla birlikte oldi-
rip, ordugu bir duvarin arkasina gomen sarhos (essiz bir
Peter Lorre), sonunda yakay: ele verir. Cinkl kara kediyi
duvarin ardinda unutmustur!... Lorre’nin bu filmdeki basari-
si olasilikla “Kuzgun”a giden yolu agmis ve o filmdeki efsa-
nevi Vincent Price - Boris Karloff - Peter Lorre bulusmasini
saglamistir.

Gorkemli oyuncu: Vincent Price

Olim cevresindeki saplantilari ve filmden filme yinele-
nen Urkiing anekdotlariyla, sanki hep ayni oykanan gesitle-
meleri gibi duran bu filmlerin bir diger ortak ve temel 6gesi,
kuskusuz essiz oyuncu Vincent Price’dir. “Olmeden Gémii-
lenler” disinda hepsinde oynayan Price, ister cellat olsun is-
ter kurban, filme gok sey katar. Buglnin standartlariyla bi-
raz asiri ve abartili gozuken rol tarzi, kotinan igindeki iyili-
gi ve giderek insanin igindeki temel iyi-kota ikilemini en
kestirme yoldan disa vuracak diizeydedir.

Price ylzunu bir duygular paleti gibi kullanir ve bizlere
insanoglunun en asiri, en keskin, en drking, en sira digi
duygu ve disuncelerini sanki tek bagsina iletir. Onsuz Cor-
man filmlerinin ne olacagini, neye benzeyecegini dusin
mek bile istemiyorum...

Roger Corman, biliyorsunuz, birkag yil énce gelip Is-
tanbul Festivali‘'ne katilmisti. Ne yazik ki o donemde onun
sinemasini bu denli iyi tanimiyorduk (tesekkirler Digiturk)
ve ondan geregince yararlanamadik. Ne ayip!...

2002
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Kubrick neleri ne dogrulukta ngormiistii?
2001 YILINDA “2001”DEN NE KALDI?

Stanley Kubrick, sinemanin temel turlerini ve onlarin
klasiklesmis kodlarini yeniden ve baska bir gozle ziyaret et-
me hevesi iginde bir bilim-kurgu yapiti gekmeyi disundu-
gunde, kafasindaki fikirlerle birlikte bu alanin ilgi gekici ya-
zan Arthur C. Clarke’a bagvurdu. Birgok projesinde oldugu
gibi, Kubrick ana dustnceleri, kafasindakileri temel vizyo-
nu sunuyor ve senaryoyu olusturma isini givendigi bir ya-
zara birakiyordu. Filmden sonra, Artur C. Clarke, ayni isim-
le bir roman yayinladi. Ama bu 6nceden varolmayan ve fil-
min senaryosu temel olarak alinmis bir galismaydi. Sinema-
edebiyat iliskilerinde kimi zaman goraldagu gibi...

Arthur C. Clarke yillardir Tayland’da yasiyor. Bangkok
civarinda bir ciftlik evinde... Unli yazar, bu ilkeyi iklimi
icin sectigini soylemisti: yil boyu sicak ve rutubetli bir hava.
(Kendi adima: beni Allah korusun!). Ama, hatirlayanlar ha-
tirlar, birkag yil 6nce Gnlu yazarin gevredeki kiigik oglanla-
r taciz ettigi ve belki de bu ulkeye seks iliskilerindeki ko-
laylik nedeniyle yerlestigi ileri suralmugstid. Herkese kendi
gunah!...

Bilim-kurgu aslinda cagim anlatir

Her neyse... Clarke, en son 2001 yilina girildiginde basi-
na konustu ve filmde / romanda ongorilen seylerden hangi-
lerinin gerceklestigi, hangilerinin gergeklesmedigi konularin-
da agiklamalarda bulundu. Gergekten de 2001’e girilmesiyle
birlikte Kubrick ve anld filmi yeniden gindeme gelmisti.
Tum dinyada bir yeniden gosterimi beklerken, film Gzerine
tarismalar ve kiyaslamalar da bagladi. Saninm bu ay kimi
dergilerde bu konuda uzun ve ayrintili yazilar bulacaksiniz.
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Bir yerde de yazildig gibi, Anepicdramaof
tum romanlar, hatta bilim-kur- adventureand exploration
gusal olanlar bile sonug olarak
gelecekten gok gindnd yansi-
tir, yazildig kosullarin agik ve
sonsal bir yansimasi vardir on-
larda... Bu agidan, yine yazil-
di, diyelim ki George Or-
well’in “1984” romani, 1984
yili tGzerine kimi varsayimlar
icerse de, aslinda yazildigi yil-
lardaki totaliter rejimlerin, bir
yandan Nazilerin, 6te yandan
Sovyetlerin (o zamanlarda gok
iyi bilinmese de sezilen) baski
ve kiyim rejimlerinin etkisiyle yazilmisti.

“2001”de de, istenirse arastirilip tasarinin ortaya ¢iktig
yillardan, yani 1960’larin sonlarindan kalan seyler buluna-
bilir. Ornegin uzaya ve Jipiter'e yolculuk, acik bicimde o
yillarda hizlanan ve ancak filmin gosterime gikmasindan bir
yil sonra, 1969’'da gergeklesecek olan ‘aya yolculuk’ tasari-
larindan etkilenmisti. insanhgin koékeni Gzerine yapilan
arastirmalarin ulastigi nokta, Kubrick’e 4 milyon yil nce,
maymunlarin ilk kez aleti bulup kullanmayi 6grenmesiyle
iliskili “insanligin Safag” adh bolimi esinlemisti.

HAL 9000 adli dev bilgisayar, o yillarda bilgisayar ve
robotlar tzerindeki gelismelerin bir Grindydd. Filmde gos-
terilen uzayda Amerikan - Rus is birligi olayi ise, soguk sa-
vagin tam ortasinda elbette bir uzak goruslalukti. Ama artik
o kadar bilim-kurgusal yatirim da olsun!...

Yolculuk nicin aya degil de Jiipiter’e?

Peki, ama Kubrick / Clarke ikilisi, Ay ya da Mars varken
nigin Jupiter Gezegeni’ni yolculugun son hedefi olarak seg-
mislerdi? Yunanllarin verdigi adla Jupiter’in tim evren igin-
de 6zel bir konumu var. Bir kez, en bilyugu: uzaydaki tum
gezegenlerin toplamindan daha buytk!... Dinya ile birlikte
manyetik ¢ekiciligi olan tek gezegen ve boylece gokyuzin-
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de avare dolasan taslari kendisine gekerek, dinyamizi su-
rekli felaketlerden koruyor. Tam 12 uydusu var (kutsal bir
say!)...

ilk 6nemli resimleri 1965 yilinda cekilebilmis (Kub-
rick’in segimini agiklayabilir). 1989’da gonderilen bir uydu
ise oraya alti yilda varmis ve gektigi resimler radyo ile alin-
mis, uydu da sonra gezegenin asin sicakligindan pargalanip
gitmis. Jupiter alev, ates, lav ve radyasyonla kaph bir ce-
hennem. Yasam olasihg hig yok...

Ama Kubrick / Clarke ikilisi, filmlerinin basina may-
munlan sasirtan o dizgin kenarl siyah tasi yerlestirdikleri
gibi, milyonlarca yil sonra ayni tasi Jupiter’e de koymaktan
cekinmiyorlar. Bu garip tas, bu ancak insan eliyle yapiimis
olmasi gereken dizgin ve sade anlamli anit, sanki geze-
genden gezegene geziyor ve kendisini oraya koyan mechul
‘gu¢’ tarafindan bir tir mesaj gibi kullaniliyor.

Tas neyi simgeler?

O tas, ya da o anit, en vahsi, ilkel, urking bir ortamda,
ilkel bir dinyadaki maymunlar cehennemi ya da ateglerle
kaynayan bir Jupiter’de birden ortaya gikiyor ve insan elinin
yaratabilecegi her seyi simgeliyor sanki... Belki bilinci, ze-
kay ya da sanati... Belki guzelligi, estetigi, dizeni ve uyu-
mu... Belki de insani yaratmis olan Tanr’yi degil ama insa-
nin kendi kafasinda yarattigi, evrendeki bu kargasanin igin-
deki temel dizenin sorumlusu olarak gordigu bir Tanri di-
stncesini simgeliyor. Bilinmez ki...

Elbette bu filme egilirken, yuzeysel ya da ayrintisal go-
zuiken yaklagimlarda bulunmak da 6nemli ve gerekli. Cin-
ki her temel sanat yapitinda oldugu gibi, “2001” de igerdi-
gi sanatsal uyumun, anlatim mukemmelliginin ve sanki ku-
sursuz sanat yapiti olma ozelliklerinin yani sira, zamanina
ve de gelecege bakisiyla da dikkate alinmaya deger. Bu agi-
dan, yapilabilecek her tirden kiyaslamaya ve tartismaya
saygim var.

Adi kusku yok ki IMF’den esinlenen (¢iinki HAL ad\, al-
fabede IBM’den bir onceki harflerin alinmasiyla olusmus)
HAL 9000’in, filmdeki deyisle “insan beyninin faaliyetlerini
milyonlarca kez daha hizli ve guvenilir hale getiren ve ‘hata’
ve ‘aciz kalmak’ sozcuklerini bilmeyen” bu dev bilgisayarin,
gunumuz bilgisayarlar yanindaki inamilmaz bayukluga ve
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hantalligi s6z konusu edilebilir. Gortntula telefonlarin ek-
ranlarinin da agin buyuklaga tartsilabilir. Elbette uzay yol-
culugu, Kubrick’in 6zenle segip fon muzigi olarak kullandig
Johann Strauss’un “Mavi Tuna” valsinin esinledigi rahatlik,
given ve mutlulugu iceren siradan bir olay haline gelme-
mistir ve Uzay - Hilton Oteli hentiz bir dustur. Vs, vs....

Asil 6nemli ongoriiler

Ama filmin yine de onemli ongordleri var. Film bence,
bilim ¢aginin sonunda gelip gattigi belli bir duraksamanin
sanki aynasi. Gergekten de, her seyi bilimle agiklayip her
seyi bilime baglayan bir anlayis, 20. ytzyilin sonlarinda
ciddi bigimde yara aldi. Bir yandan ideolojik sistemlerde,
ozellikle en akilci ve insana mutluluk vaad edici ideoloji
olarak goziken kominizmin iflasiyla birlikte beliren genel
¢okus havasi var.

Ote yandan, bilimin tek basina insana mutluluk, refah
ve ilerleme getirip getiremeyecegi yoninde kuskular belir-
di. Ozellikle genetik alanda yaratlan ilerleme ve yakinda
insanin bile kopyasinin yapilmasi olasiligi, yalnizca kimi
etik tartismalar gindeme tasimakla kalmadi. Bu ‘klonlama”
teknolojisinin ve bu insana yeniden hayat vermek gibi sim-
diye dek insanoglunun disinda bulunan guctn ve yetkinin
nasil, ne bigimde kullanilabilecegi konusunda tartismalar
basladi. Sanirim artarak da devam edecek.

HAL ve Daisy sarkisi

Once su HAL’e bir bakahim. Kusursuz dev bilgisayar,
filmde yoldan ¢ikarak kendi basina kararlar almasinin ve
astronotlari 6lime gondermesinin cezasini hazin bigimde
odeyecektir. 12 Ocak 1992’de dinyaya gozlerini agmisg
HAL 9000, gitgide kisilan sesiyle itiraflarda bulunur: “Kor-
kuyorum Dave... Beynimi yitiriyorum... icimden akip gidi-
yor sanki... Hissediyorum bunu... Elveda beyler” Ve HAL,
‘cocuklugunda’ ogrendigi “Daisy, senin igin ¢ildinyorum”
sarkisiyla veda eder.

Gankd insanin yerini almaya baglayan makine, tehlike-
lerin en buyUgudir ve bu yeni Frankensteinlara hosgoriyle
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bakmak s6z konusu degildir. Burada asin makinelesmenin
ve teknolojinin 6lgusiiz kullaniminin hedef alindigi agiktir.
Ki bu hedef hala elestiriye ve uyariya agik gozukayor.

Yeni yiizyilin esiginde

Yeni bir ylzyilin esiginde “2001”in ¢agnistirdigi temel
seyler ve onlarin ginimuzun kimi temel kaygilanyla tasidi-
g1 kosutluk, gesitli agilardan onemlidir. Kubrick, 1950’lerin
¢izgi romanlardan esinlenmis ucuz bilim-kurgusal fantezi-
lerinin tersine, bu alanmi bir fantezi-avantur alani olarak de-
gil, temel bir sorular sorma ve dusinceye dalma alani gibi
kullanmayi segmistir.

Ayrica, hem de uzayla iliskili bilimsel arayislarin hiz
kazandigi ve ¢ok yakinda aya yolculukla doruga g¢ikacag
bir donemde, meseleye daha genel, daha felsefi bir planda
bakmay: yeglemistir. Uzaya yolculuk, evet. Ama neyi bul-
mak igin? Bir gezegende, milyonlarca yil 6tesinden kalma
ya da henlz yeni goturilip konmus, insan elinden ¢ikma
ya da tersine tanrisal bir isareti bulmak igin mi?

Zamani ve onun sinirlarini asip ebedi hayati, bir diger
deyisle olumsizlugu bulmak igin mi? Evrenin olusturdugu
kaosun ardinda yatan inanilmaz uyumu ve dizeni simgele-
yecek kimi ‘buytk gergeklere’ ulasmak igin mi?

iste “2001”in her yeni izlemede akla getirdigi ya da ge-
tirebilecegi sorulardan birkagi. Kuskusuz bu filmi goren
herkes kendi sorularini sorabilir ve kendi yanitlarini araya-
bilir. Hem de yaratilmasindan 30 kusur yil sonra, boyle so-
rular sordurtabilen kag film, kag sanat yapiti var?
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Efsane yillar sonra geri doniiyor
YILDIZ SAVASLARI: YiNE YENi YENIDEN...

Sinema tarihinin en 6nemli filmlerinden ve her seyiyle
bir efsane olan “Yildiz Savaslar1” serisinin dordiinca filmi,
ABD ve de tum dunya ile ayni anda Turkiye’de de gosteri-
me giriyor. Galasi ABD’den bile 6nce tlkemizde yapilarak,
bu alanda bir ilk olusturdu. Duinya ile ayni anda gosterilme-
si icinse, Cuma olan film baslama gunu bir giin 6ne alind.
Ve boylece, iste serinin begsinci filmi tim gorkemiyle karsgi-

mizda...

“Star Wars: Bolum 2
Klonlarin Saldirisi”, serinin
besinci filmi. Ama aslinda
tim maceranin ikinci bolu-
mi. Bu nedenle, besinci film
oldugu halde Bolum 2 adini

tasiyor. Ilk g filmde yildizlar 8
galaksisinin savaglar, mica- &

deleler, siyasal entrikalar,
hirs ve dismanliklarla dolu
tarihinin hareketli bir done-
mini anlatmisti bizlere Geor-
ge Lucas. ilk filmde yapimci-
yonetmen olarak, diger iki-
sinde sadece yapimci ola-
rak...

“Yildiz Savaglan”; Carrie Fisher

“American Grafiti - Genglik Yillar1” filminin inanilmaz
kazanciyla kendisine tam bir imparatorluk kuran Lucas, ilk
“Yildiz Savaglari“nin buytk basarisindan sonra yonetmenli-
ge elveda demis ve diger bolimlerin yonetmenligini sirasiy-
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la Irvin Kershner ve Richard Marquand’a birakmisti. Ama
yapimci olarak sinemayla iliskisini hig kesmemis ve yakin
dostlar Spielberg ve Coppola’nin birgok filmine katilmisti.
Ayrica Industrial Light and Magic adl sirketi, perdede 6zel
efekt yapimini tam bir sanayiye donlstiren ve yepyeni im-
kanlar yaratan ayn bir imparatorluk olup gikti.

Efsanenin dondisi

Ama Lucas efsaneye eninde sonunda donecekti. Bu
onun kaderiydi sanki, alninda yazili gibiydi. Nitekim 1997
yilinda, son derece akilli bir kararla, serinin ilk tg bolumu
dijital bigimde yenilenmis olarak tekrar sinemalara geldi.
Ve yepyeni kusaklar da, kimi zaman ana-babalarindan duy-
duklari, kimi zaman TV ya da video kanallarinda izledikleri
bu eski filmlerin tadina vardilar. Ve yeni bolum gecikmedi.
1999 yilinda “Star Wars: Bolum 1 - Gizli Tehlike” filmi tim
dunyada gosterime girdi.

Serinin hayranlari igin ne heyecandi bu... Cocukluk ef-
saneleri canlanmsg, evlerin kose-bucaginda sakli eski Star
Wars oyuncaklan da sinemasal anilarla birlikte yeniden or-
taya sacilmisti sanki... Ustelik onca sevip g film boyunca
sertvenlerini izledikleri kahramanlarin, bu kez gegmisleri-
ne ve genglik yillarina donulayordu. Yani suyun kaynagina
ve her seyin baslangicina...

1. Boliimy’de neler gordiik?

Boylece ilk filmlerin korkutucu karakteri, Kralige Leia
ve ciftci oglu (ya da oyle oldugunu sanan) Luke Skywalker
ikizlerinin babasi olan Darth Vader’in gocuklugunu, yani 9
yaslarindaki haliyle Anakin Skywalker’i tanidik. Naboo Ge-
zegeni’nin ¢ok sevilen kraligesi Padme Amidala’yi, galaksi-
nin sonradan kotu imparatora donusecek olan karanlik ni-
yetli politikacisi Darth Sidious’u (senator Palpatine oldugu
yillarda), ilk tglemenin Gnlu bilge Jedi Sovalyesi Obi-Wan
Kenobi’nin gencecik halini tanidik.

Onun, kotd Darth Moul tarafindan éldirialen hocasi
Qui Gon Jin’in ogudu tzerine Anakin’i egitmesini ve onu
basarili bir Jedi Sovalyesi yapmasinin ilk gtnlerini gordik.
Jedi’lerin degismez egitimcisi Yoda Usta’yi, o karikatur go-
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ranumayle Jar Jar Binks'i tanidik, ilk Gglemenin sevimli ro-
botlar R2D2 ve C3PO'’yu yeniden karsimizda bulduk.

Yeni macera ne anlatiyor?

Ve geldik yeni maceraya... Bu kez, ilk bolimden beri
10 yil gegmistir. George Lucas’in “Batun ‘Yildiz Savaglary’
serisi, onun hayatinin hikayesidir” dedigi Anakin Skywalker
buyumustar, artik 19 yasinda parlak bir Jedi Sovalyesi‘dir.
Kralice Padme Amidala artik galaksinin yonetiminde etkin
bigimde yer alan bir senatordir. Ama dizeni bozmak iste-
yen kotalerin de bas hedefidir. Onun koruyuculugunu, ilk
bolume gore biraz yaslanmis olan (kolay mi, aradan 10 yil
gecmistir!) Obi-Wan Kenobi ve Anakin yuklenmislerdir.
Amidala ile Anakin arasinda yavas yavas bir ask gelismekte
ve ilk Gglemedeki Kralige Leia ve ‘halk gocugu’ Han Solo
arasindaki aska benzer romantik bir iliski dogmaktadir.

Anakin’in bir diger derdi de 10 yildir gormedigi anasi
Shmi’yi bulmaktir. Onun evlendigi adamdan aynldigini ve
‘kum adamlar’in elinde tutsak oldugunu 6grenir ve annesini
bulmaya gider. Amidala da yanindadir. Bu arada Obi-Wan,
serinin yeni kot adami Kont Dooku ile micadeleye girer.

Isinl silahlarla yapilan bu 6lumcil micadelede, Je-
di’lerin 8 yuzyildir hocasi olan Yoda 6grencisinin yaninda-
dir. Ama s6zim ona galaksinin guvenligi igin kurulan deh-
set verici Klonlar Ordusu saldiriya hazirdir. Ve kahramanla-
nmiz kendilerini gergekten esi gorilmemis bir savasin igin-
de bulacaklardir...

Teknoloji harikalar:...

iste yeni bolim bize bunlar anlatiyor. Onemli bslimi
George Lucas’in hayal gucinden gikma yeni aygitlar ve
araglar var filmde: kum sarangenleri, Pod Racer‘ler, Mille-
nium Falcon adl dev uzay gemisi, Droid’lerin, Jedi’lerin, is-
yanci guglerin birbirinden farkh Starfighter ugaklari, impa-
ratorluk guglerinin tek kisilik Starfighter’lari... Naboo, Tatto-
ine, Coruscant Kentleri’nin, biylk Jedi Tapinagi'nin eski ve
yeni kentlerden, mitolojik ve gercek sehirlerden esinlenmis
sagirtici goranamleri...
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Bu yeni bolumin belki en 6nemli 6zelligi, bayuk bola-
munun dijital kameralarla gekilmis olmasi... SONY’nin ya-
pimi olan Gnld HDW-900 model kameranin daha da gelis-
tirilmis bir bigimi, birgok sahnede kullanilmis. Bu kameray-
la gekilen goruntiler maliyeti buylk olgide dugsiriyor, ge-
sitli teknik hilelere olanak veriyor ve ustelik normal kame-
ralardan kalite olarak daha diisiik degil. Unli ‘mavi fon’
kullanimi ise bu filmde maksimum diizeyde. Ozellikle do-
viis ve diello sahnelerinde...

Eski-yeni oyuncular

Oyunculara gelince... Gegen bolumin gencecik surpriz
oyuncusu Natalie Portman yine kralige rolinde... O gabu-
cak buyudu ve aradaki 10 yil seyirciyi sasirtmayacak bi-
¢imde kapatti. Obi-Wan Kenobi'yi de yine Ewan McGregor
oynuyor. Anakin’in gengliginde Kanadali gencecik bir
oyuncu, Hayden Christensen var.

Jedi konseyi tyesi Mace Windu’da gegen filmde ¢ok az
goziken Samuel Jackson’u, senator Palpadine’de yine lan
McDiarmid’i izleyecegiz. Yeni filmin koti adami ise perde-
nin gergekten de en iyi kotilerinden olan Christopher Lee.
istanbul Festivali’nin tam zamaninda 4 filmiyle andig ve
“Yuzuklerin Efendisi“nde de Saruman roluyle ilgi ceken 80
yasindaki buyuk oyuncu, Kont Dooku roliinde bu yeni fil-
min onemli kozlarindan biri.

Peki, tim bu bilgilerden sonra, film nasil, neyin nesi
derseniz... tek gare gidip gormek...

2002
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Bir basyapit yeniden dogdu
KIYAMET: BiR EFSANENIN PERDE ARKASI

Francis Ford Coppola, tum ailesiyle birlikte 1 Mart
1976'da Filipinlere dogru yola gikti. Orada en fazla 14 haf-
ta kalip, “Apocalypse Now” adli yeni filminin tim dis ge-
kimlerini bitirmeyi planhyordu. Sanat yonetimi sorumlusu,
efsanevi Dan Tavoularis daha 6nce gitmis, Lugon Adasi de-
nen yorede dekorlari saptamisti. Cekimler ¢ok iyi planlan-
misti ve Vietnam’da ¢ekilemeyecek olan bu Vietnam filmi-
nin ayni iklimdeki bu yorede gekimi, sorun ¢ikarmayacak
gibi gozukuyordu.

Ama sonra her sey ters gitti. iklim kosullari felaketti, ki-
sa sure sonra havalar bozdu. Nakliyat isleri biyuk sorun ¢i-
kardi. Coppola, asistanlarini ilk birkag gin iginde kovdu,
yerine yenileri geldi. Kimse ne yapacagini, kimden emir
alacagini bilemiyordu. Coppola tim servetiyle ve filme ya-
tirdigi tim umutlariyla, inanilmaz bir mirasyedi gibi davra-
niyor ve parayla her seyi ¢ozumleyecegini saniyordu. Para,
gercekten de su gibi akiyordu.

Basoyuncu Harvey Keitel, kisa zamanda sorun ¢ikard
ve Coppola tarafindan kovuldu. Yerini Martin Sheen aldi ve
o gekimler yeniden yapildi. Sanatginin degismez script-
girl’d Nancy Tonrey sonradan soyle anlatacakti: “Coppola
sanki tamuyle kisilik degistirmisti. Ezebilecegi herkesi ezi-
yordu. Canini sikan kimse, hemen kovuluyordu. Surekli in-
sanlar gidip geliyorlardi. Ve durum yayild:g igin, her gelen
eskisinin iki misli maas istiyor ve aliyordu”
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Doga ve siyaset de karsu...

O sirada Filipinli Maslimanlarin diktator Marcos’a kar-
st isyanlari basladi. Sonra da tayfun ve ardindan araliksiz
yagmurlar... Cekimlere ara verildi, Coppola Haziran’da
evine dondu. Parasi suyunu ¢ekmisti. Kisisel mallarini rehi-
ne koyarak 3 milyon dolar para buldu. Ve Temmuz’da ye-
niden Filipinlere dondi. Ama isler yine kolaylasmiyordu.
Dennis Hopper, sarhos ve bitik olarak geldi. Marlon Brando
ise dort ay gecikmeyle sonunda adalara ayakbasti. Romani
ve senaryoyu okumamisti, ne oynayacag! iizerine higbir fik-
ri yoktu...

“Kiyamet”: Marlon Brando

Coppola, ona filmin esinlendigi Joseph Conrad romani
“Karanhgin Yuregi”ni sayfa sayfa okumak, sonra da Bran-
do’nun senaryoya hi¢ uymayan ve ani esinlerinden izler ta-
siyan tiradlarini sineye gekmek zorunda kaldi. Bu arada
Martin Sheen kalp krizi gegirdi, ama finansgilar panige ug-
ratmamak icin bu son derece gizli tutuldu.
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Coppola esrara baghyor!...

Tum bu kargasa icinde, yonetmen hi¢ adeti olmadig
halde esrar gekmeye baslamisti: “Orasi Vietnam’di. Herkes
kullaniyordu. Ben de basladim. Fikirlerim berraklasiyordu,
ama daha da paranoyak oluyordum”

Gekimler, 1977 yilina sarkti. Ve Subat 1977’de tamam-
landi. Ama sona dogru Coppola bir kriz gegirdi. Hayaller
gorayor, filmin adi gibi “kiyamet yakin” diye inliyordu. Bir
kriz sirasinda, olurse George Lucas’in gagrilmasini ve filmi
onun bitirmesini sayikladi. Ama sonra iyilesti, ancak bir
hafta yatakta kalmasi gerekti. Bu arada kiguk sinema maki-
nesinde izlemek Uzere en sevdigi filmin, Lubitsch’in “Ol-
mak ya da Olmamak”inm bir kopyasini getirtti ve oturup
onu izledi!...

Ve Coppola, bu gekimlerden 50 kilo kaybetmis, 14 mil-
yon dolar borglanmis ve uyusturucu tutkunu olarak giktu.
Artik ne yapip edip bu filmi hayata gegirmesi gerekiyordu.
Nisan 77’de gosterime gikmasi planlanan film, 6nce, Nisan
78’e, sonra da Agustos 79’a ertelendi. Filme para yatirmis
olan herkes kaygiliydi. Coppola ise her seyini yitirmek tze-
re bulunuyordu.

Buna karsin, sanki bir hayal dleminde yasiyor, kurgucu-
lara uzun uzun sinema sanati ya da ahlak tzerine soylevler
veriyor, sanki ayaklari bir turlG yere basmiyordu.

Ve Cannes basarisi

Ama sonunda “Kiyamet”, kaba montajiyla ve deyim ye-
rindeyse ayaginin tozuyla Cannes 79’a yetisti. Basart muaz-
zamdi. Coppola Altin Palmiye’yi (“Teneke Trampet”le or-
taklasa da olsa) aldi. Bu onun “The Conversation”dan son-
raki ikinci Altin Palmiye’siydi. Ve Cannes tarihinde bu ilk
kez oluyordu.

Film, 40 milyon dolara yaklagsan maliyetini ancak ¢ikar-
di. Ama ciddi bigimde kara gegemedi. Sanatsal ve mali ag-
dan filme katkida bulunan John Milius’dan George Lucas’a
ve bankalardan U-A firmasina herkes dus kirikhigina ugrad:.
Ama, ’‘lanetli’ de olsa bir basyapit dogmus ve sinema tari-
hindeki yerini almisti.
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“Kiyamet” - Director’s cut tizerine notlar

“Kiyamet”in kimi gekim anekdotlarini ve gekimin perde
arkasini okudunuz. Ama ne énemi var? “Muihim olan neti-
ce” ve nasil, hangi kosullarda gekilmis olursa olsun, bu fil-
min apayn bir 6nemi var.

20 yil sonra bu filmi yeniden izlerken, bunu bir kez da-
ha kavradim. Cilgin subay Kilgore’un yagan bombalar altin-
da emrindeki askerlere ‘surf yarismasi’ diizenletmesi... ina-
nilmaz bir cehennem gortinimu veren bir helikopter saldi-
risina Wagner’in “Die Walkure”sinin eslik etmesi... Asker-
leri eglendirmek Gizere getirilen tavsan kizlarin birden ag ve
ofkeli bir erkek strasianun saldirisina ugramasi...

Sanki kutsal kitaplardaki ya da Homer’deki masallara
benzeyen bir yolculugun sonunda ulasilan tropikal ormanin
derinliklerinde, agaglarin dallarindan ¢irimus meyveler gi-
bi sallanan cesetlerin, gozleri hala korkuyla agik kesik kafa-
larin ortasinda, kendisine bir ¢ilginlik, korku ve 6lim impa-
ratorlugu kurmus olan eski parlak asker Kurtz’un deliliginin
ardinda birden siritiveren zeka pinltilari... Aslinda belki bir
deha olan bir zihnin, yasadigi inanilmaz olaylarla, insanl-
gin ogrettigi hicbir kurala, ogretiye ve felsefeye uymayan
vahsi bir savasla, onulmaz bir delilige kaymis olmasindaki
korkuncluk...

70lerin iinlii parcalar:

Ve de, tum bunlarin Gzerine binen dayanilmaz bir
1970’ler havasi... Jim Morrison’un “This is the End”iyle agi-
lip Rolling Stones’dan “I Can’t Get no Satisfaction”u, Le-
onard Lee’den “Let the Good Times Roll”u ya da yine The
Doors’'un “L. A. Woman”ini (baba Carmine Coppola’nin
6zgun muzigine ek olarak) tam yerinde kullanan bir film
icin sasirtici olmayan...

Evet, gevrilmesinden 20 kasur yil sonra, “Kiyamet” hala
ayakta, hala mithis heyecan veren bir film... Ustelik tam
50 dakikalik yeni bélimlerin eklenmesiyle... Oncelikle,
Willard’in Kurtz’a erismesinden hemen 6nce, Kambogya ig-
lerinde rastladigi Fransiz aileyle olan uzun (25 dakikalik)
sekans... Burada Fransiz aile, Willard’a kendi Vietnam de-
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neylerini anlatiyor ve kendilerinin savasa, yenilgiye ve giin-
delik olum tehlikesine ragmen niye kaldiklarini agikhyorlar.

Cunku onlar birkag kusaktir burada yasamislar, toprag)
ekip bigmisler, zenginlikler yaratmiglardir. Peki ama tim
bunlari yapmamis olan ve Vietnam’la Fransizlar kadar bile
iliskisi olmayan Amerikalilarin burada isi nedir? Bu soru
filmde agik bigimde soruluyor.

Altin Palmiye’nin 6nemi

Ayrica Willard ve arkadaglarinin tavsan kizlarla alem
yaptiklar veya ¢ilgin Kilgore’un ‘sorf tahtasini yurattikleri’
sahneler. Ve de Kurtz’un etrafindaki kliciik cocuklara TIME
dergisinin Vietnam mudahalesini elestiren bir yazisini oku-
masi... Tum bunlarla, film daha bir butinlige kavusmus.
Francis Coppola, basin toplantisinda, 1979’daki ‘panik ha-
linde montaj’dan uzak sakin bigimde yapilan yeni kurguy-
la, filmin ¢ok daha anlam kazandigini soylayor: “Sanirim
film daha komik, daha seksi ve daha tuhaf oldu”

Sonra 1979'daki Altin Palmiye’nin kendisini belki yok
olmaktan kurtaran onemine deginiyor. Bu arada, filmin
kendilerini (o bolimler timuyle kesildigi icin) perdede hig
gormemis olan Fransiz yildizlarindan Aurore Clement da
basin toplantisina katiliyor ve yillar sonra gikagelen bu bek-
lenmedik armagandan duydugu heyecani anlatiyor.

Bize de bu 6nemli filmi, yeni hali ve tim uzunluguyla

Ulkemizde de gormeyi dilemek kalyor.
2001

Not: “Kiyamet” bu yeni haliyle Turkiye’ye hi¢ gelmedi:
ne sinemalara, ne TV’ye, ne de DVD dtikkanlarina...

203






ATILLA DORSAY

Paris’in tinlii gece kuliibii yine giindemde
“MOULIN ROUGE”: DEGIRMEN YiNE DONUYOR!...

Pierre LaMure’in “Moulin Rouge” romani 1950’lerde
Yildiz Romanlar’dan yayinlandiginda, alip keyifle okumus-
tum. 19. yazyil sonunun Paris'te kiimelenen o bohem res-
samlarindan, resim sanatina hepsi birer zirve armagan eden
buytk artistlerinden biriydi o... Ama hayati ne denli sorun-
lu, acinacak kadar dramlarla dolu gegmisti...

Gocuklugunda gecirdigi iki kaza sonucu iki bacag da
gelisememis, gtdik kalmis, bedeninin geri kalani sapasag-
lam oldugu halde, bu zayf bacaklar tzerinde, bir metreyi
zor bulan boyuyla bir ciice gibi dolasmak zorunda kalmisti.
Soylu ana-babasinin tim umutlanini dis kinkligina gevire-
rek, onlara bekledikleri mirasgiyi asla veremeyerek, kendi-
sini Paris’in en parlak ve en sefih eglence merkezlerinde su-
rekli dolasmaya, fahiselerin, pezevenklerin, dansozlerin,
musterilerin resimlerini ¢izmeye adamisti. Adina bohem
denen her seyi kendisinde 6zimlemis bir talihsiz yaratici
olarak...

John Huston’un ‘degirmeni’

Moulin Rouge efsanesini, benim kusagim o romanla ve
ondan John Huston’un yaptigi ayni adli filmle tanidi. Birden
0 19. yuzyil sonu / 20. ylzyil baglari kabaresi, bizim igin
olumune eglenmenin, hayati adeta tiketircesine yasama-
nin, kadinla ve cinsellikle iliskili her turli zevki sanatin,
dansin ve mizigin yumusak tillerine barindtrerek sunma-
nin ve satmanin simgesi haline gelmisti.
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Adina Belle Epoque - Altin Cag denen o kaygisiz ve hu-
zurlu donemin, herkesin sanayi devriminin gorkemine, sa-
vaslarin artik birer tarih olduguna ve yasami oldugu gibi ya-
samak geregine sonuna dek iman ettigi bir cagin altin tapi-
naklarindan biriydi, Moulin Rouge...

Paris’te Moulin Rouge’u gormek

Ve onun 6ninde surekli donen kirmizi degirmen, artik
Paris’le iliskili duglerimizin de ayrilmaz bir pargasi haline
gelmisti. Nitekim Paris’e ilk kapag attigim 1957 yazinda, il-
la da gidip gormek istedigim (ve elbette gordigum) yerler-
den biri de Moulin Rouge Kabaresi’ydi. O yillarda bile artik
Gnund yapan o ilk 6zelliklerden uzaklasmig, alabildigine
turistiklesmis, her seyi kategorize edip belli tarifelere bagla-
mis, tuketimi edepli, duzenli ve makul kilmis bir anlayisla
yonetilen...

Ama sanatginin belleginde elbette ki hep o asil Moulin
Rouge vardi ve olacakti. Huston, kabarede egemen olan eg-
lence havasini Unld filmin 6zellikle ilk yarim saatindeki
parlak ‘cancan dansi’ sahnesiyle ve birbirinden ilging kadin
tipleriyle perdeye aktarmisti. O filmden sonra, hastalkli da-
hi Toulouse - Lautrec kadar La Goulue, Jane Avril gibi dan-
sozler de sinemasal ani dagarcigimizin degerli pargalari ha-
line gelmislerdi.

Jean Renoir “French Cancan”da ayni seyi yine ustalikla
ve daha Fransiz bigimde yapacak, 1960'taki “Can Can” adli
bir mizikalde ise tunlt kabarenin mudavimleri arasina
Frank Sinatra, Maurice Chevalier ve Shirley McLaine de ka-
tilacaklard:.

Efsaneler kolay bitmez...

Ama Moulin Rouge efsanesi bitmemisti. Nitekim yeni
yuzyilda, bu kez Baz Luhrmann adh ¢ilgin ve dahi Avust-
ralyali sanatgi gelecek ve karsimiza yepyeni bir “Moulin
Rouge” ¢ikaracakti. Video-clip estetigiyle, alabildigine hizh
ve adeta bas donduricu bir kurguyla olusturulmus, 1900
yilinda gegtigi halde 20. yizyilin en 6nemli pop muzik ve
de pop sanat simgelerini utanmasiz ve gekinmesizcesine
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yapisina dahil eden, her seyi kari-
katur duzeyinde abartilmis olarak
veren ve kendisine 6zgu bir esteti-
gi gurultuyle, sasaayla, adeta gu-
rurla karsimiza getiren...

Bu yeni “Moulin Rouge”, kus-
ku yok ki sinema tarihindeki sayi-
siz cabadan ve akimdan destek
aliyor. Ken Russell’in “Tommy” ya
da “The Boy Friend” gibi muzikal-
leri kadar, “The Music Lovers -
Yalniz Kalpler”de belli ve bilinen
bir muzige tumuyle hayal gucun-
den ¢ikmis goruntuleri eslik etti-
ren anlayisi da bu filmin 6ncille- (
rinden sayilabilir. “Moulin Rouge”

Dans sahnelerini eski, klasik Nicole Kidman ve Ewan McGregor
muzikallerdeki gibi degil, alabildigine bolerek ve pargala-
yarak verme tavri, ¢oktan unutulmus énemsiz bir filmde,
Sylvester Stallone’nin yonettigi John Travolta’li “Staying Ali-
ve - Yasiyorum”da da belirgin degil miydi? Ama o film de
elbette Travolta’nin “Cumartesi Gecesi Atesi””“den cok etki-
lenmisti.

Ya da Alan Parker’in “The Wall - Duvar”1 da Luhrmann
estetiginin bir diger 6ncust degil miydi? Elbette dans bo-
limlerini yine hizli bir kurguyla kirip, klasik estetik merakh-
larini cileden cikaran Lars Von Trier’in “Karanlikta Dans”
da hatirlanabilirdi.

Toulouse-Lautrec ikinci planda

Ustelik o film, dans estetigi bir yana, mizikle i¢ ice
orulmus son derece hiiziinlt, adeta melodram yiikli bir hi-
kaye anlatarak, bu agidan da Luhrmann’a esin vermis olma-
liydi. Canki bu “Moulin Rouge” da sonug olarak bir me-
lodramdi. Ama bu kez melodramin ana kahramani, clice
dahi kont Toulouse-Lautrec degildi. Lautrec, filmin yan kisi-
lerinden biriydi sadece... ilging, canli bir figire donismiis-
tu, John Leguizamo’nun da katkisiyla... Ama ana kisilik ol-
maktan son derece uzakti.
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Bu kez ana kisilik, giizel ve magrur fahise Satine’ydi.
Adeta goklerden inerek seyircinin karsisina gikan, onu ger-
cekten satin (ya da ipek) gibi gorinimuyle biytleyen, upu-
zun bacaklari kadar sarki ve dans yetenegiyle de tam bir
muzikhol kraligesi olan Satine... Paris’in en unld, en pahali
fahisesi... Cok zengin bir kontla kendisine deli gibi asik, ya-
kisikli, ama bes parasiz Ingiliz sairi arasinda hi¢ duraksama-
dan kontu tercih eden ezeli ve ebedi disi Satine...

Satine Marilyn'i soyliiyor!...

Ama Satine de her kadin gibi sirlarla ve gizemlerle do-
luydu. Bunlardan biri, onun sonunu hazirlayan gizli ve
amansiz hastaligiydi. Bir digeriyse onun da tim para avcisi
gorinumu ardinda, aslinda aski, sadece agki arayan yalniz-
lig1 ve sevgiye olan ihtiyaciyd.. iste size en hasindan me-
lodram ogeleri...

Ve Luhrmann, Satine kimligini olustururken, 20. Yuzyi-
lin pop kaltarinin kimi en 6zgtn 6gelerini de alip kullan-
maktan kaginmamigti. Satine, Marilyn Monroe efsanesinin
kilit taglarindan “Diamonds Are A Girl’s Best Friend”i soyle-
mekte duraksamiyordu. Tipki filmin diger kahramanlarinin
da turli-gesitli pop ikonlarinin en Gnla sarkilarini (Julie
Andrews’den “The Sound of Music”, Nat King Cole’den
“Nature Boy”, Queen’den “The Show Must Go On”, Randy
Crawford’dan “One Day I'll Fly Away”, Beatles’den “All
You Need is Love”, vs.) yeri geldiginde soyledikleri gibi...

Boylece, 1900’larin bir Paris kabaresi, oniinde uzanan
yizyihin en unutulmaz sarkilarina essiz bir sahne oluyor,
adina pop kultir dedigimiz o engin umman, tim gorkemiy-
le canlaniyor ve karsimizda belki yeni yizyilda ¢ok daha
egemen olacak, kipir kipir, taskin ve parlak bir estetik can-
laniyordu.

Yine de Toulouse-Lautrec’in hikayesine ilgi duyanlar ve
bu hikayeyi daha bir 20. yuzyl estetigi iginde izlemek iste-
yenler, su gunlerde Digiturk’in gosterdigi “Lautrec” adl
Fransiz filmini kacirmasinlar...

2001
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“Azinlhk Raporu”nun diisindiirddikleri
SPIELBERG VE GELECEKTE TANRI ROLU
OYNAMAYA KALKANLAR...

Bilmiyorum, gegen sayida Spielberg tizerine dusinduik-
lerini yazan ve “Gines imparatorlugu”nu en azindan be-
nim icin -ve saninm c¢ok kisi icin- sasirtici bicimde ilk sira-
ya yerlestiren sevgili Mehmet Agar onun yeni filmini bege-
necek mi? Ben kendi adima gok sevdim ve bir ilk izleyisten
sonra, sicag) sicagina aklima gelenleri yazmak istedim.

Oncelikle bir gézlem... Dikkat ediyorum, geng sinema-
severler sinema deyince bilim-kurguyu sevdikleri tirlerin
en basina koyuyorlar. Diger turlerden belki biraz kara-film
veya eskiden polisiye dedigimiz tur ilgi gortyor: o da, sag
olsun, “Pulp Fiction” ve Tarantino’nun yarattigi sok sayesin-
de... Ama komediler, dramlar, aksiyon veya savas filmleri
ciddiye alinmiyar. Oysa bu tirlerin de ¢ok saygin oldugu-
nu, gegcmiste bagyapitlar trettigini ve hep kendilerini yeni-
leme sanslari oldugunu disaniyorum.

Ama genglerin 6zellikle bilim-kurguya olan meraklarini
da ¢ok iyi anliyorum. Nasil anlamam ki, bir yandan kendi
sinema deneylerimi ve o yillarda, bu tirin gorece olarak
gudukltigine karsin beni nasil heyecanlandirdigini hatirli-
yorum.

Yenilige en acik tiir

Ote yandan, yine son donemde izledigim bilim-kurgu
ve fantastik sinema 6rneklerine bakiyorum ve tirli-gesitli
ucuzluklara, somurilere, bayagililiklara, ‘gore’ ve siddet
gosterilerine karsin, genelde bu tirin insana en farkli dene-
yimler yasatmaya, sinemayi en ¢ok yenilemeye aday film
turd olduguna karar veriyorum.
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Bir komedide, dramda veya savas filminde pek bir ye-
nilik yapilamiyor. Ama dogasi geregi ileriye, uzak ufuklara
aclk olan bilim-kurgu turi ve insan dusincesinin ve akilla
kavranabilenin otesine gegen fantastik, farkh ve urkdticu
filmlere, insani derinden sarsan, hatta allak-bullak eden ta-
sarimlara daha agik oluyor. Gengler igin bundan daha geki-
ci ne olabilir, beyaz perdede?

Philip Dick’ten perdeye

Tum bunlari dusindim, Steven Spielberg’in son filmi
“Azinhk Raporu”nu izlerken... Film, bilim-kurgunun gozde
yazari Philip K. Dick’in bir dykisiunden alinma. Mehmet
Acar onun igin “Spielberg ile eslestirdigim bir yazar degil”
diyor. Ben bunu sdyleyemem, ¢unku Dick’i hi¢ okumadim.
Ama en azindan bu film igin, yazarla yonetmenin uyum
sagladigini ve guzel bir hikayenin kusursuz bigimde anlatil-
digini dusdndyorum.

Film, belki bilim-kurguyu tumuyle yenileyen, donustu-
ren bir bagyapit degil. Bir 2001, bir “Maymunlar Cehen-
nemi” (ilk versiyonu), bir “Blade Runner”, bir “Alien” (veya,
zevkinize gore “Alien-3") degil belki... Ama 6nemli seyler
soyltyor, insam dusinmeye cagiriyor, gelecegimiz uzerine
her kendini bilen bilim-kurgu gibi belli iyimserlikler igeren,
ama ayni zamanda koyu kotimserligi de ihmal etmeyen bir
kivama ulasiyor.

Klasiklere gondermeler

Hikaye, bircok modern yapit gibi klasiklere gonderme-
ler yapiyor, hatta klasiklerin Gzerinde oturuyor: antik traje-
dilerden Homeros, Dante veya Cervantes gibi yazarlara
dek... Bir kez daha, anlatilan temelde bir aile dykusudur,
bir baba, anne ve ogul arasinda gegmiste yasanmis ve ze-
hirli otlarini gelecege de salmis bir facianin mirasi... Baba
kiguk oglunu birlikte olduklan sirada yeterince koruyama-
mig, onu yitirmistir. Onun dlumunden kendisini sorumlu
tutmaktadir. Anne kocasinda hep 6len oglunu gordugu igin
onunla yasamaya dayanamamis ve ayrilmistir.
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Ama unutmamali, tim bunlar 2054 yilinda gegmekte-
dir ve dinyamiz hayli degismistir. Su¢ orani Oylesine art-
mistir ki, modern toplumlar -yani anlayiniz: Amerika- bir
orgut ve bir sistem gelistirmistir: islenecek suglar, 6zellikle
de cinayetleri 6nceden haber almak ve dnlemekle yukimli
Suc Onleme Merkezi...

Bu sistem soyle calismaktadir: gesitli nedenlerle yetis-
mis olan bir ‘duslerinde gelecegi goren gocuklar” neslinin
en segme (¢ temsilcisi, adalet bakanhgi tarafindan ‘resmi
kahinler’ olarak segilmis, hem beslenmelerini hem de ‘gele-
cekle ilgili goruntilerin zihinlerine akisini’ saglayan bir ha-
vuzun igine kapatilarak surekli denetim altina alinmistir.
Gordukleri dusler -daha dogrusu karabasanlar- modern tek-
nolojiyle saptanmakta, gelecegin katil ve maktulleri dev ek-
ranlarda belirmekte, boylece cinayetler 6zel ekiplerce 6n-
lenmektedir. )

Sistemin sakincalan

Sistem iyi isler aslinda... Ve alti yil zarfinda buyuk kent-
lerde su¢ % 90, hatta % 100 oraninda diiser. Ama her sis-
tem gibi bunun da sakincalari ortaya ¢ikmustir: her cinayet
ya da tecaviz dugslincesi gercek suca donismez ki... Sade-
ce hayallerimizde kalan ne suglar isleyip dururuz!... Ama
sistem bu ayrimi yapamamakta, potansiyel suglular da ya-
kalamp 6mur boyu kalacaklar trktng htcrelere kapatil-
maktadir. Ayrica bir kum tanesi sisteme sizip tim ¢arki bo-
zabilir de...

Sozund ettigimiz baba, bu dnleme birliklerinin gozu
pek memuru John Anderton, rakibi ve yerinde gézu olan
geng polis Danny Witwer'in pesine dismesine neden olan
bigimde, kahinlerden tek disi olani Agatha’nin kabuslarina
malzeme olur. Hi¢ tamimadigi bir adami 6ldurecektir gu-
ya... Geng adam 6nce gtiler, ama daha sonra kendisini git-
gide daha sikilagan agin iginden kurtarmaya cabalar. Yer-
lesmesine onca yardim ettigi ve yararina timiyle inandig
sistem, simdi kendisini kapana kistirmistir. Ve o artik koke-
nini anlamadigi bu tuzaktan kurtulmaya galisan tipik bir
Hitchcock kahramanidir...



iyimserle kétiimser karisim

“Azinhk Raporu”, klasik metinlerden 6ding aldigi mo-
tiflerle zenginlestirilmis dykusini, gelecek Gzerine iyimser-
likle kotumserligin karigimi bir tabana oturtur. Suglularin
dustncelerini okuyacak kadar modernlesmis bu diinya, ne
yazik ki hala yoksulluk, sefalet ve duskianlagin egemen ol-
dugu, hayatini bocekler gibi kirli, izbe mekanlarda yasayan
insanlarin kitle halinde var oldugu bir dinyadir. Filmde
gosterilen Washington semtlerinin, sokaklarinin, o pislik
yuvasi evlerin acikli gorianamu, gelecekten her turli korku-
yu duymamiz igin yeterlidir.

insan kimliklerinin goz-
lerden okundugu ve merkezi
bir denetimin hayatin her
asamasina yayildigi bu din-
yada, sistemden kagmak igin
gozlerini degistirmeye karar
veren Anderton’un ameliyat
sahnesi, bu acidan filmi doru-
ga cikarir. Ameliyat yeri oyle-
sine pistir ki anlatilamaz.
Ameliyati yapacak doktor,

. AZINLIK '}
Peter Stormare’nin suratini ta- SEESESTHE \_.,

siyan ve Ustelik Anderton’a s

hapiste gecirdigi yillar nede-
niyle dlesiye kin tutmus bir
manyaktir. Yardimcisi Slav
hemsire, tipki Hilya Avsar gibi yakaladigi erkek popolarini
elinden birakmaz. Bu pislik ve dehgset evinde gegen ameli-
yattan sonra, Anderton’un yepyeni gozlerle hayatina devam
etmesi olmayacak seydir. Ama olur...

Meraklilan icin ‘gadget’ler

Filmdeki gelecek, ‘gadget (teknik bulus) meraklilarini
zevkten urpertecek buluglar igerir. Kentlerde “Metropolis”i
hatirlatan Ust tste binmis yollar vardir, yogun trafik ufak ve
her yonde gidebilen, ustelik havaya da yukselebilen arag-
larla saglanir. Buyik cam panolara donismis saydam bilgi-
sayarlar, haberleri strekli degisen elektronik gazeteler, 15inli
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ultra-modern silahlar, sipheli mekanlarin aranmasi igin
kullanilan elektronik érimcekler, insani havalara firlatan
sirta takilmis kiciik motorlar... Daha neler de neler... Yakin
bir gelecek igin fazla yadirgatici olmayan, ama yine de sa-
sirtan parlak teknik-gorsel buluslar...

Bu ultra-modernle gotik filmlere 6zgt urking dekorlar
kanisimina ‘eski kaltirden kalma kimi 6geler katlir. Orne-
gin cilgin doktor duvardaki dev ekranda “Zoro’nun isare-
ti”ni izler: Tyrone Power’in oynadigi siyah-beyaz gevrimini
hem de!... Heryerde ‘huzur verici’, genglerin “lounge” de-
digi mazik galmaktadir: inli Mancini bestesi “Moon River”
gibi... Ve konusmalarda kimi kult yazarlarin adi anilir, en
azindan edebiyatin 6lip gitmediginin kaniti olarak...

‘Miispet diisiince’ dinsel inanca kars:

Spielberg kimi parlak sinema bélamleri yaratir. Orne-
gin andigim ameliyat bolumu trkangtir. John Anderton’un
kagarken igine dustigu araba montaj fabrikasindaki dovus
sahneleri ya da finalde ‘biytk sir'rin ortaya ¢iktigi kalabalik
parti sahneleri de oldukga gorkemlidir.

Ama bu garip ve buydleyici filmin belki en ilging 6zelli-
gi, yazarinin temel izleklerinden birini yansitmasi ve bilimle
mistisizmi, ‘muspet diusince’ ile dinsel inanci karsilastirma-
daki basansidir. Filmin bir yerinde soyle denir: “Bilim, muci-
zelerimizin buytk boliminit bizden galdi” Yani, bilimin
inanca Ustin gelmesinin, giderek onu yok etmesinin simge-
si... Hikayede anlatilan sistem, sanki yitirilen kutsalin yerine
konmus olan sey gibi durmaktadir. ideolojilerden sonra
inanglarin da timdyle yitirilmesi sonrasinin hikayesidir bu...

Sug¢ Onleme Merkezi, sanki inanglar yitirildikten, kutsal
kitaplar okunmaz olduktan sonra, tanrisal adaleti saglama-
nin, sugu onlemenin tek yolu olarak kurulmus gibidir. Ke-
hanet denen ve ok eski gaglardan beri bilinen yontem ve
bunun savasgilari, yani her seyi -bu filmde 6zellikle cinayet
ve tecavuzleri- bilmek durumunda olan kahinler, hikayenin
temel figurlerine donusmustur. Bunlardan birinin suglarin
kurbanlarindan birinin kizi olmasi, yani sugu kendi kimli-
ginde yasamis olmasi neyi degistirir? Belki Agatha’nin siste-
me inancinin pekismesini ve kendisini bu misyona adama-
sini kolaylastirmis olabilir.



Tanrynin adaletine secenek

Daha da o6tesi, sistem sanki kaybolmus-kaybedilmis
inangtan daha etkili bir yontem bulmus gibi gézukdr. Tan-
r’nin yarattigi dinyada hicbir zaman gergek anlamda ada-
let, hak ve iyilik egemen olamamstir ki... inanca gére bizi
yaratan, elbette tum kotdlukleri, suglari, cinayetleri, savas
ve kiyimlari 6nceden gérmekte ve bilmektedir.

Ama, o tipik Hiristiyan bir isyana ve suglamaya konu
olacak bicimde, bunlari 6nlemez, durdurmaz. Ctunki O, in-
sanogluna irade denen gucu de vermistir ve kotdlukleri in-
sanoglunun kendisinin durdurmasini bekler... Su¢ Onleme
Merkezi ise bu konuda artik insana glivenmez, kehanet yo-
luyla saptadigi suglan kaba gigle dnlemeye galigir. Yani
Tanr’nin yonteminden farkli bir yol...

Ama, aslinda Tanri’'ya dusen bir gérev insanogluna
yuklenebilir mi? Onun degismez ve eksilmez zaaflari, enin-
de sonunda sistemi korlestirmez mi, beklenen ve 6zlenen
adaleti engellemez mi, asil suglular dururken zavallilarin
hayatiyla oynar hale gelmez mi?

Belki de Philip Dick kitaplarinin temel sorunsallarindan
olan bu kaygilar, filmin dokusuna ustalikla yedirilmistir. Ve
belki de, bu filmi klasik Spielberg sertvenlerinden ayirarak
ek bir boyut ekleyen, bu sorulardir.

2002
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“Ararat”: nasil ortaya cikti, neler getirip, neler gotiirecek?
ATOM EGOYAN VE ARARAT DOSYASI

Cannes’in en unlu ve soylu oteli Carlton’un festival si-
rasinda sanatcilara tahsis edilen dev balo salonunda, saba-
hin onunda hemen hemen kimseler yok. Sadece ben, resim
cekmek icin gelen degerli gazeteci dostum Gungor Deniza-
san, Charles Aznavour ve ortagl M. Sayan’dan baska... Ama
biraz sonra “Ararat” filminin ekibi de sokun ediyor. Yuzler
asik, kaslar kalkik, belli ki sinirler gergin... Clnkii o sabah
Liberation Gazetesi ve Variety, Moving Pictures gibi sinema
dergilerinde gikan elegtiriler 6ylesine olumsuz ki...

Ve bu hemen tavirlara yansiyor. Bir gtin 6ncesine dek,
Croisette’e bakan liiks Imperatrice (imparatorice) rezidan-
sinda kurulmus olan Alliance Atlantis adli dagitim sirketinin
burosunda, gazetecileri neredeyse tartaklayan, roportaj igin
basvuranlara kan kusturan, hele Tirk gazetecilere diisman
gibi davranan tavirdan eser yok. Hatta ben Aznavour’la ko-
nusurken igeri giren Atom Egoyan yanima geliyor, ben ¢i-
kanlan zorluklardan s6z edip onunla roportajdan vazgegti-
gimi soyleyince 6zur diliyor, gonlumu aliyor. Ve ertesi gin
igin randevulasiyoruz.

Peki, arada neler olmus ki? Daha dogrusu bu “Ararat”
projesi ne, neyin nesi, nasil ortaya ¢ikmis? Once biraz bun-
lara bakalim.

Egoyan’in yasam oyhkdisti

1960 yilinda Kahire’de Ermeni bir aileden dogmus Ego-
yan... Cocuk yasta ailesiyle birlikte gocmenler Glkesi Kana-
da’ya gelmisler. Egoyan 18 yasinda Toronto Universite-
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Atom Egoyan

si‘nde uluslararasi iliskiler ve de klasik gitar egitimi almus.
Uzerine sinema egitimi de gelmis. Ciinkii geng adam, sine-
manin ¢agin en dnemli sanati oldugunu anlamis ve kendisi-
ni buna adamaya karar vermis.

Parlak bir kariyer

Sonrasi biliniyor. 1984’deki ilk filminden bagslayarak,
farkh bir dil olusturmaya, 6zellikle iletisim ve onun eksikligi,
teknolojinin getirdigi yalnizlik duygusu, kuguk bir gevrede ki-
sisel ve toplumsal sorunluluk gibi temalara ilgi duyan sanatgi,
“Family Viewing”, “Speaking Parts”, “The Adjuster” filmleriy-
le Gndnd arttinyor. Sonraki filmleri artik Turkiye’ye de sine-
malara gelen buyik basarilardir: “Exotica”, “The Sweet Here-
after - Bir Bagska Dunya”, “Felicia’nin Yolculugu”. Ayrica kisa
filmler, tiyatro ve operada sahneleme gabalari.

Ama tim bunlar, geng Egoyan’i misyonuna adim adim
yaklasmaktan kurtaramaz. Dunyadaki 6 milyon Ermeni’nin
100 bin kadarini binyesinde toplayan Kanada’da, bu ce-
maat guclu, hirsli ve tarihe karsi kirgindir. Ailelerinden din-
ledikleri kimi oykuler, kusaktan kusaga buyutilerek aktari-
lan kimi sdylenceler, geng kusaktan kimi hassas beyinleri
zorlamaktadir.

Genel istek, Ermeni Soykirimi diye adlandirdiklari ola-
yin sinema yoluyla perdeye aktariimasidir. Ve dinyada Er-
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meni kokenli sayil birkag yonetmenden biri olarak (digerle-
ri gecen yil 6len Fransiz yonetmeni Henri Verneuil, emek-
tar Amerikali Richard Sarafian ya da gunumuizin gézde
Fransizi Robert Guediguian (Gedikyan) sayilabilir), Egoyan
bu 6nemli isin kendisine dustagiuni hissetmektedir. Hem
de bu tur tarihsel bir filme karsi higbir istek duymamasina
karsin...

Sonunda Egoyan gareyi bulur: kendi yazdigi senaryoda
‘soykinm’ bir yan motif olacak, daha ¢ok bunun tzerine
¢ekilen bir film araciligiyla duyurulacak, 6n planda ise
geng kusak Ermenileri, kimi Kanadallar ve de bir Tark’tn
olusturdugu ¢agdas kahramanlar yer alacaktir. Boylece hem
Ermeni kiyimi Gzerine bir film (hem de ilk kez) yapilmis
olacaktir, hem de asil konunun ¢evresinden dolanilmis olu-
nacaktir.

Yardim edenler

Film icin, cesitli Ermeni Orgiitleri’nin, Kanada Hiiki-
meti’'nin ve kendi sirketinin parasiyla oldukga yuksek bir
bitge olusturur Egoyan... Yapimciligi diger filmlerde de bir-
likte calistiklari Robert Lantos yiklenir. 2001 Mayis ayinda
¢ekimlere baglanir. Hemen timu Toronto gevresinde yapi-
lan cekimler 10 hafta sirer. Ara Run adli Gnli bir Ermeni
kuyumcu miucevherleri, George Yeremian adh Gnlt halic
halilari ve diger aksesuarlari saglar. Uluslararasi bir kadro
olusturulur: Charles Aznavour, Christopher Plummer, Elias
Koteas, Eric Bogosian, Bruce Greenwood, Egoyan’in esi Ar-
sine Hanciyan... Ve film ortaya gikar.

Sonug ne yazik ki bu, neredeyse yuzyillik beklentiyi
dogrulayacak dizeyde degil. Biz Turkler, filmi elbette tu-
muyle nesnel olarak izleyemeyiz. Irkimiza ve halkimiza ya-
kistirlanlar, tarihin gok ¢alkantli bir doneminde gegmis ol-
manin mazeretine siginsa da, savasta her sey olur, herkes
yapar denilse de, bizim igin o vahsi 6ldirme, irza gegme,
hatta geng kadinlari tzerine benzin dokerek yakma sahne-
leri yenilir-yutulur seyler degildir.

Peki, ama Fransizlara ne oluyor? Hem de Ermeni Dava-
si‘nin en ¢ok yandas buldugu, diinyada Ermeni Soykirimi
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olayini resmen tanimis ve 24 Nisan’t matem gunu ilan et-
mis tek parlamentoya sahip Fransa’da? Hem de bu davaya
Ozellikle sahip gikan sol yayin organlarinda?

Agir elestiriler

iste Liberation Gazetesi’nin elestirisinden bir boltim:
“Daha ilk goruntulerden itibaren bir seyler yanlis gozikua-
yor. Gegmisin canlandirilmasi ile simdiki sertiven arasimda
bolinen senaryo, bellek ve unutus tzerine metaforun gu-
ruklGgu, kayip kimlik ve kisisel travmalarin yukselisi Gzeri-
ne karisik imalar, filmi kisa zamanda bir sisirilmis temalar
zincirine donusturtyor. Ermeni kiyimi elbette anlatilmali,
filmi de yapilmali. Ama nasil? Aznavour'un oynadigi Saro-
yan ‘blytk bir yonetmen’ olarak tanitiliyor, ancak cevirdigi
filmde, bir araba tizerinde bir Osmanli askeri tarafindan ir-
zina gegilirken kugik kizinin elini tutan kadin goruntisana,
ustelik bunu yeterli bulmadigi igin sahneyi izleyen bir
oyuncunun gozlerinde beliren yaslari veren yakin plani, si-
nema saymaya olanak var mi?”

Unli meslek dergisi Variety’ye gecelim simdi: “Ego-
yan’in bilgicce ders veren anlatimi, filmi zahmetle izlenir
hale getiriyor. Saroyan’in gektigi film igindeki film ise,
1950’lerin kimi dénem filmlerini hatirlatan 6zellikle yapay
ve gercek-disi setlere dayaniyor. Bugtin boyle bir film ger-
cekten yapilsa, stidyoda degil sahici dis mekanlarda geki-
lirdi”

Yine tnli meslek dergisi Moving Pictures'te esprili izle-
nimler yayinlayan bir situnda yer alan yazi ise daha da aci-
masiz: “Bu film tam bir felaket ¢ikti. Egoyan hayrani bir ha-
nim elestirmen, filmden ¢ikarken “simdi gidip kendimi 6l-
direcegim” diye soyleniyordu. Acaba yanlis giden ne ol-
mustu? Egoyan’in tarihsel destanlara yakin olmadigi belliydi -
zaten... Ve bir rakip yapimci keyifle soyle diyordu: “Ben
onu zipir bir serseri oldugu zaman daha gok seviyordum!”
En inanilmazi ise Toronto Havaalani‘'nda gegen bolimda.
Burada, Turkiye’den donen delikanliyla emekliye ayriimak
uzere olan yasl gimrik memurunun karsilasmasi, geng ¢o-
cugun hayat hikayesini anlatmasi igin bir firsat olarak kulla-
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nilmisti. Ama bu bitmek-tikenmek bilmeyen bélim boyun-
ca, seyircide soyle bir istek uyaniyordu: kamera yavasca so-
la dogru kayar ve sirada bekleyen, uzun bir kuyruk olustur-
mus yolcular bagirmaya baslarlar: “Hello? Biraz bakar misi-
niz? Acaba biz ne zaman gegebilecegiz?”

Goruldugu gibi, ciddi elestirmenler olsun, poptler ka-
lemler olsun, “Ararat”i pek dvmediler. Elbette olumlu bir-
ka¢ yazi da gikti: 6rnegin Le Monde Gazetesi’‘nde... Ama
filmin bir fiyasko olacagi hemen hemen kesin.

Peki, filmin yaraticilari ne diyorlar, filmi nasil acikli-
yor, nasil savunuyorlar?

Aznavour, 20 yildir ilk kez Turk basiniyla konustu. Kar-
simdaki ufacik-tefecik adam, 40 yildir benim muzik idolle-
rimden biri... Onun sarkilariyla biyuduk, duygulandik, sev-
dalandik biz... Onunla konusmayi yillardir arzu ederdim.
Bugin tam 78 yasindaki Charles Aznavour’la Cannes’da
konusmamiz, ne yazik ki “Ararat” filminin ve agtig tartis-
malarin golgesinde oluyor. Sanatgi, 20 kusur yildir ilk kez
bir Turk gazetecisiyle konustugunu soyltyor ve neredeyse
benden heyecanli gozikuyor!...

Charles Aznavour
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Aznavour ailesi, Adapazan yo6resindenmis. 1915 olay-
larinda annesi istanbul’daki biyiik babasini ziyarette imis.
Sonradan ailenin kimi fertlerinin oldartldugu haberleri gel-
mis. Babasi Rus’mus, Rus pasaportu varmis. Sonra aile
Fransa’ya go¢ etmis: “Biz Fransa’da dogduk. Ben kendimi
hep Fransiz saydim. Oncelikle Fransiz... Ailemin iki irktan
olmasi nedeniyle ve Fransa’ya olan sevgim nedeniyle, ben
belki de Ermenilerin en ilimhisiyim”

“Annem bize Turkiye’yle iliskili hep iyi seyler anlatirdi.
Evde Turk dasmanhigi hic yoktu. Osmanli’da irk-din farki
gozetmeden olusan komsulugu, sevgiyi, yardimlasmay: an-
latirdi. Arap harfleriyle Turkge yazardi. Bana hep Turk mut-
faginin dinyanin en iyisi oldugunu, Turk kadinlarinin gu-
zelligini anlatir dururdu”

Aznavour’un annesi 30 yiIl kadar 6nce Tirkiye’ye don-
mus, Adapazari ve gevresini ziyaret etmis. Ama ogluyla de-
gil, aile dostlari Ferda Kahraman’la... Aznavour, Ferda
Bey’in Turkiye’deki en iyi arkadasi oldugunu soyluyor:
“Ama onunla ancak ingilizce anlasabiliyorduk. Ne tu-
haf!”

Annesi memnun kalmis miydi ziyaretten? “Evet, birgok
seyi degismemis olarak bulmustu. Yakin zamanda Adapa-
zari depremde yikilinca, bizim ailede matem yasandi. He-
pimiz o yorenin asil yuvamiz, vatanimiz oldugunu biliyor-
duk, cok uzuldik”.

Tiirkiye’ye gelememek...

Ama Aznavour bugin dinyada Ermeni cephesinin 6n-
de gelen liderlerinden biri olarak gorultyor. Peki, bu nasil
olmus? *

“Ben asin milliyetgi degilim. Bakimz, her yil 24 Ni-
san’da tim dinya Ermenilerinin yaptigi torenlere bir kez bi-
le katilmadim. Bir arkadasimla birlikte bir kitap hazirlyo-
ruz. Orada Ermeni olaylari sirasinda Ermenilere yardim
eden, onlari kurtaran Tarklerle iliskili anilar olacak. Oylesi-
ne kaynasmis iki halktik ki... Bakin esim isvecli. Ama co-
cuklarimiz hep Dogu’ya gider: Urdin, Suriye, israil... Bu al-
keler gekiyor onlari, Kuzey Avrupa degil”.
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Ama ne yazik ki gocuklar heniiz Turkiye'ye gelememis-
ler. Niye?” Ctinkii Aznavour soyadini tasiyorlar. Ve bu so-
yadiyla babalarinin ana vatanina gelmeye gekiniyorlar”
Evet, iste bu gercekten aci... Gunin birinde tim Aznavour
vb. Ermeni soyadlari tasiyanlar elbette bu tlkeye rahatga,
korkusuzca gelebilmeli, basta Ermeni anitlari, kiliseleri, ka-
lintilari, tim tarih ve doga zenginliklerimizi gezebilmeli...

Ermenistan’a yardim eli

Aznavour ogullarina gegmisten hi¢ s6z etmemis. Ama
suna inaniyor ki, gengler simdi kendi kokenlerini eski ku-
saklardan ¢ok daha fazla merak ediyor ve gegmisle ilgileni-
yorlar. Ogullar isvicre’de okurken, en iyi arkadaslari
Turk’mus. Kendisinin Ermenilere yakinlik duyup bu dava-
nin sozculigand yuklenmesi ise 1988’de Ermenistan’i yerle
bir eden biiyiik depremden sonra olmus: “Oyle aci tablolar
giziliyordu ki... Kendimi sorumlu hissettim, kalkip ilk kez
Ermenistan’i ziyaret ettim. Sonra yardim kampanyalarinda
basi ¢gektim. Bana diplomatik pasaport verdiler. Asil ama-
cim, buyuk yoksulluk iginde bulunan bu tlkeye yardim et-
mek. Bunun bas kosullarindan biri de Turkiye’nin bu tlke-
ye uyguladigi ambargoyu kaldirmasi”

Aznavour, Ankara’nin Ermeni Soykirimi’ni tarihsel bir
gercek olarak kabul etmesi gerektigini soyliyor. Ozellikle
Ermeni Diaspora’sinin (dinyaya dagilmis Ermeniler) buna
¢ok onem verdigini, bunu bir irk, tarih ve onur sorunu yap-
tgini belirtiyor. Ama kendisinin asil amacinin bu degil, Er-
menistan’a yardim etmek oldugunu belirtiyor: “Tekrar edi-
yorum, ben politik bir amag pesinde degilim. Tamuyle in-
sancil bir amag pesindeyim. Diaspora gok talepkar olabili-
yor. Ama Ermenistan Ermenilerinin asil amaci, Turkiye’yle
ve Turklerle iliskileri diizeltmektir, emin olun” Konusma-
miza katilan yakin dostu ve is ortagl Bay Sayan da ayni du-
stincede oldugunu soylayor.

Zeki Miiren 6ldii mii?

Aznavour TIME dergisinin ylazyihn mazikgileri arasina
aldigi gorkemli bir mizik adami... Sayisiz sarkiyi bestele-
yen, birer siir guzelligindeki sozlerini de yazan... Bunca



sarkisi arasinda en ¢ok hangilerini begeniyor: “En sevdikle-
rim “Hier Encore” (Yesterday When | Was Young), “La Bo-
heme” Ve de escinsellere baski yapilan bir donemde yaz-
digim “Comme IIs Disent” Ben aslinda tim ezilenler igin
sarkilar yazdim. En azindan iki sarkim da cinsel baskiya
karsiydi ve bunlar dinya escinsellerinin ulusal marglarina
déniisti”.

Aznavour gegmiste Turkiye’de iki konser vermis. Seyir-
cimizin sicakligini unutamiyor. Ama dyle uzun zaman ol-
mus ki... “Yeniden gelmek isterim elbette... Ama bu resmi,
en azindan yari-resmi bir davet olmali. Ornegin Kiiltir Ba-
kani'nin aracihgiyla bir davet alsam ve bir dernek yararina
gelip konserler versem... Ne kadar iyi olur”

Aznavour’un sarkilarinda sik sik caz motifleri vardir.
Caz ve chanson birlesebilir mi? “Elbette” diyor. “Ben her
alanda sentezlere inaninm” Ama gunumuzde artik kliple-
rin her seyi yonettigini, tanitimin ve reklamin bir zamanlar
yuregimize yerlesen guzel melodilerin yerini aldigim soylu-
yor. Turk muzigi deyince bir tek isim aniyor: Zeki Muren...
Mdren’i hayatta saniyormus, 6limini benden 6greniyor ve
azuluyor.

Aznavour Turk mutfagini en iyi Turklerin yaptigina ina-
niyor. Ben de “bizlerse Ermenilerin ¢ok iyi as¢i olduguna
inaninz” diyorum. Ona gore Diaspora, Ermeni yemeklerini
unutmus. Ermenistan’da ise yemek filan yapacak halleri
yokmus: “Tek cgare tlkenize gelmek galiba”

Dikkafa... ve diger Tiirkce sozciikler

Aznavour bize bildigi Turkge sozcukleri siraliyor: dik-
kafa, iki tane kahve pisir, cok guizel, ne olur ne olmaz!...
Kiclikken evde onun anlamamasi icin Tlrkce konusurmus
ana-babasi...

Peki, Aznavour béyle sert bir filmle Tiirk - Ermeni
dostlugunun onarilacagina inaniyor mu?

“Filmde anlatilan her seyin kitaplardan alindigini soylu-
yor Egoyan... Biliyorsunuz ki her halkin tarihinde boyle ki-
yim olaylari vardir. Ayni seyleri Almanlar, Ruslar, Ceza-
yir'de Fransizlar ya da Vietnam’da Amerikalilar yapti. Kaba-
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hat yoneticilerin, komutanlarin, liderlerindir. Halklar kotd
olamaz. Ben Tirkleri asla elestirmedim. Kimi gergekleri ka-
bule hi¢ yanasmayan Ankara Hiktimetleri’ni elestirdim”

Aznavour son olarak bize Turkiye’ye baglihgini ve Tur-
kiye icin de gesitli konularda galisabilecegini belirtiyor:
“Ornegin Tirkiye’'nin Avrupa Birligi'ne alinmasini destekli-
yorum ve bunun igin galisabilirim. Ayni bigimde Turki-
ye'deki Ermeni anitlarinin onarimi igin UNESCO nezdinde
bir kampanyada gorev alabilirim. Yeter ki talep edilsin”

Egoyan filmi kabul edilirse iilkemize gelmek istiyor:

Atom Egoyan... Dinya sinemasinin artik en parlak yo-
netmenlerinden, en yaratici gagdas isimlerinden biri. Filme
kargi gosterilen tepkilerden sinmis, yilmis bir hali var. Anla-
silmamis ya da yanlis anlasilmis sanatgi psikolojisi iginde,
belli...

“Film iyi anlagilmadi. Belki kabahat bende: ¢ok yonla,
cok katmanl bir film yapmak istedim. Sogan soyar gibi sa-
birla soyulmasi gereken, gercek anlamlarini kolay ele ver-
meyen bir film... Bir yandan soykirima dogrudan deginmek
istemiyordum. Ote yandan, ilk kez bu olayi perdeye tasi-
mak, blyik bir sorumluluk getiriyor. Herkes filmden bir sey
bekliyor. Ben karmasik bir senaryoyla, beklentilerin buyuk
bolimind karsilariz diye disinmistim. Oyle olmadi. He-
men hemen kimseyi memnun edemedim”

Egoyan, Ozellikle filmlerini hep savunan, Ermeni Dava-
si’'na hep yakin duran Liberation’un elestirisinden gok go-
cunmus: “Filmi bir kez gorip mahkum ettiler. Ben ancak
birkag kez izlenince anlasilacak bir film yaptim saniyorum.
Ama bu denli insafsiz olmayabilirlerdi”

Yonetmen, filmde ‘buytk yonetmen’ diye tanitilan Ed-
ward Saroyan’in gektigi ‘soykirim filmi‘yle iliskili elestirileri
de haksiz buluyor: “Saroyan 75’lerinde bir adam. Belli ki
en parlak donemini 60, bilemediniz 70’lerde yasamis. Artik
yaslanmis. Cektigi film de o donemde kalmis. Bu dogal. Ay-
rica o filmdeki ‘koti Tirk’ aslinda bir karikatir. Birgcok film-
deki kotu Tuark kliselerinin bir toplami. O soykirim filmi
boyle kliselerle dolu. Ama bunu anlatamadim galiba” Niye
escinsel Turk?
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Boylece Egoyan buyuk bir kurnazlik 6rnegi gosteriyor
bence... Film igindeki film Turkleri ya da elestirmenleri ra-
hatsiz mi etti? “O benim degil, Saroyan’in filmi” deyip isin
iginden siyrilmak... Ne rahat!...

Yonetmen bana o vahset sahnelerinin kaynak alinan ki-
tapta (Amerikali Doktor Clarence Ussher’in anilart) aynen
varoldugunu soyliyor. “Ama tam kitabi filme almadiniz
ki... Belli bir segim yaptiniz. O sahneleri, érnegin diri diri
yakilan kadinlari gostermek, bu filmin Turk - Ermeni diyalo-
guna hizmet etmesini bastan 6nlemiyor mu?”.

Egoyan filmin gergekgi bir film olmadigini, bir tir ig ice
gecmis panolardan olusan bir yapi oldugunu tekrarliyor.
Filmdeki tek Turk karakterinin bir escinsel olmasini da elesti-
riyorum: “Bu bir aydin olarak beni hig rahatsiz etmedi. Ama
Turkiye’de sokaktaki adam soyle distinecek: ‘Adam bir Tark
koymus, o da o bigim’ Buna firsat vermeseniz daha iyi ol-
maz miydi2”. Bu konuda hakh oldugumu séyliyor.

Tirk halkina mesaj

Sanatgi, Turklerle diyaloga biyik dnem verdigini ve l-
kemize gelmekten seving duyacagini soyltuyor. “Ben Turki-
ye'ye dostga davranmaya, onunla Ermenistan arasindaki so-
runlar igin araci olmaya hazinm. Ama Tirk basini da lttfen
bana biraz iyi davransin. Bu film ytzinden tlkenizde ba-
sinda kopan firtinayi, ling ¢igliklarini bana anlatiyorlar. Bu-
nu hak ettigimi sanmiyorum. Sizler de benim sanatgi ola-
rak, yaratici olarak kimi haklarima ve ozgurligime saygi
gosterin lutfen”

Devam ediyor: “Turk halkina karsi higbir kisisel dus-
manlik tasimadigimi ve bu buyuk ulusa ¢ok saygi duydugu-
mu belirtin lutfen... Benim icin onemli olan, Turk halkinin
da tarihle ve kendi tarihiyle iliskili gercekleri bilme hakk.
Bu hakki talep etsinler. Yoksa Tirk halki ve de higbir halk,
gecmiste farkli yonetimlerde ve 6zel kosullarda olup biten-
lerden sorumlu tutulamaz. Modern Tirk Toplumu ve Cag-
das Turk Yonetimleri, gegmisle iliskili seylerden sorumlu
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sayllamaz. Ben de, eger filmim kabul edilirse gelip gorusle-
rimi halkiniza daha iyi anlatmak isterim”.

Bir modern Lady Macbeth

Sonra Egoyan’in karisi Arsinee Khanjian (Hanciyan) ile
konusuyorum. 1958 Lubnan dogumlu bu uzun boylu, alim-
Ii kadin, zaten basin toplantisindaki sert tavnyla dikkatimi
¢ekmisti. O da ailesinin kimi fertleri ‘soykinm’da 6lenler-
den... Ve anlasilan hep bunun nefretiyle biyamus.

Cunka hislerini kibarca secilmis sozcikler ardinda sak-
lamaya ¢alissa da, biz Turklere hi¢ de iyi gozle bakmadig
seziliyor. Ornegin Ermeni sorununu asip gecgen yiizyilda
Rumlara ve de simdilerde Kdrtlere yaptiklarimizdan s6z
ediyor, kibarca “siz zaten sicilli bir halksiniz” demeye geti-
riyor. Acik ki Arsine Hanim, Tarkleri sevmiyor. Ne yapalim,
ona kendimizi zorla sevdirecek halimiz yok!

Hanciyan zaten Ermeni Davasi’nin uluslararasi planda
en bulyik savunucularindan biri sayiliyor. Baska isleri ya-
ninda, kendisini Ermeni olaylarinin soykinm olarak kabuli-
ne adamis, belli.

Ve ben 6nce gekingen, hayalci ve sanatgi Egoyan’la,
sonra bu hasin ve iradeli kadinla konusurken, sanki karsim-
da Lord ve Lady Macbeth’i gorilyorum. Evet, Arsine tam bir
Lady Macbeth. Ve buytk olasilikla “Ararat”i Atom’un bagi-
na bela eden de o...

Peki, ne yapmali?

Peki, tim bunlardan sonra, ne yapmali? Turk Hiktume-
ti'nin “Ararat” dolayisiyla 6nce Kanada Hukumeti’ni, sonra
da Cannes Senligi’ni uyaracag ve de dava agacagi haberle-
ri yayildi Cannes’da... Ve herkes de buna sasti. Cagimizda
artik boyle seyler olanaksiz. Osmanli doneminde miyiz?
Turkiye nasil uluslararasi bir yonetmeni dava edebilir, fil-
min yasaklanmasini talep edebilir?

Boyle seylerin sadece ve sadece filmin ve bu tarz giri-
simlerin ekmegine yag strecegi, hikimet-devlet diizeyinde
protestolarla, hele bu iletisim ve teknoloji ¢aginda higbir
yere varilamayacag agik degil mi?
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Bence ¢ok daha hosgorilu ve dikkatli davranarak ve
uzun vadeli bigimde bakarak bu olayla ve benzerleriyle sa-
vasabiliriz. Oncelikle iilkemizde tam bir demokrasiye bir an
once gegmek ve sanatin, sanatginin ve distncenin oninde-
ki engelleri bir an 6nce kaldirmak gerekiyor. Ctinkl ulusla-
rarasi planda bu konular tartisirken hala bizdeki yasaklama-
larin temcit pilavi gibi 6nimize getirilmesinden biktik. Bu
ayak bagindan kurtulmali, filmleri, kitaplar, dustnceleri ya-
saklayan bir tilke konumundan acilen gikmalyiz.

Aznavour’u onore etmek...

Sonra sanati daha c¢ok tesvik etmeliyiz. Cannes
2002'de, kimse farkinda degil ama tam iki Zeki Demirku-
buz filmi vardi ve dolu salonlarda izlendiler, haklarinda iyi
yazilar ¢ikti. Distnin ki “Ararat”1 elestiren gazetede Turk
filmleri Gzerine iyi bir elestiri yayinlandi. Kotu filme iyi
filmle karsi ¢ikmak ve Turkiye’nin adini sanat yapitlariyla
duyurmak... En iyi ¢ozum degil mi?

Ben ayrica Egoyan ve Aznavour’un sdylediklerine de
kulak verilmesine taraftanim. Belki su anda Egoyan degil,
ama ailesi bu topraklarda dogmus, Turkiye’ye duygusal ola-
rak hala ¢ok bagh, artik 80’ine yaklasmis Charles Aznavo-
ur'u biraz onore etmekle Turkiye higbir sey yitirmez. Tersi-
ne ¢ok sey kazanir. Onu Ermeni konusundan ayirip ¢ok bu-
yuk bir sanatgi kimligiyle yeniden tlkemize ¢agirmak, bir
hayir konseriyle karsilamak, inaniniz ki tim dinyada buytik
etki yaratacaktir.

Ayrica Turkiye’deki Ermeni anitlarini, basta “Ararat” fil-
minde Ermeni kultarintin en onemli eseri olarak sunulan
Van'daki Aktamar Kilisesi ve de Ani Harabeleri olarak onar-
mak ve bunun igin belki gercekten de Azvavour’un basini
cekecegi bir uluslararasi kampanya olusturmak ilging olabi-
lir.

Kendi deneyimimle 6grendim: basin toplantisinda ben
“Bu filme karsiyim. Ama yine de istanbul Festivali’'nde gos-
terilmesi igin elimden geleni yaparim” deyince, basta Erme-
niler, tum salon tarafindan alkislandim. Bu olay Le Monde,
Liberation gibi gazetelerde de ¢ikti.

226



ATILLA DORSAY

Demek ki size diismanca davranana belli bir hosgoriy-
le bakarsaniz, tim dinya sizi alkishyor. Turkiye buyik ve
guglu devlet olmanin glveniyle, bu davanin kimi énderleri-
ni dostca davranarak kendi yanina gekebilir. Bu mamkdn,
hatta bence gerekli...

2002
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Elestirmen ddiilleri tarihine toplu bir bakis
SiYAD ODULLERi: GECMIiSi ANIMSAMA

Sinema yazarlan her llkede ve her donemde genel-ge-
cer seyirciden ayr ve farkl bir gurup olusturmuslardir. Ade-
ta degisik bir seyirci kategorisi: bu alana sira disi bir ilgi du-
yan, normal bir insandan ¢ok daha fazla film izleme gerek-
sinmesi iginde bulunan, sinemayi sanki hayatinin en temel
amaglarindan ve keyiflerinden biri haline getiren, hatta ki-
mi asirt durumlarda, sinemayi sanki gercek yasamin yerine
koyan... Sinema yazarlarinin ayaklarn timuyle yerden kesil-

Gegmigte bir SIYAD 6dul toplantist
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mis degildir kuskusuz... Ama onlarin, bunca filmden ve
bunca goruntiden sonra, timuyle siradan bir insan gibi ya-
sayip dustundukleri de soylenemez!... Onlar, onulmaz go-
rntu tiketicileri, bikip usanmadan filmler araciligiyla farkli
yasamlari kesfetmeye kosan merakli kumkumalar, hayatin
¢ogu zaman aci, sikici ve Gzticu gergeklerinin yerine sine-
manin egzotik, uzak ve bir kaleidoskop gibi degisik gorin-
tulerini koyan riya yolcularidir.

Ve sinema yazarlari, dinyanin her yerinde bir araya ge-
lip en iyileri segmeye meraklidirlar. Bu isi yapan bagka gu-
ruplar da vardir: 6rnegin festivaller ya da sinemanin profes-
yonelleri. ilk grup, Cannes, Venedik, Berlin basta diinya yu-
zlindeki sayisiz festivali ve her birinde biraz da ‘hasbelka-
der’ kurulan sayisiz jiriyi akla getirir. ikincisi ise Oscar, Ce-
sar ya da BAFTA - ingiliz Film Akademisi gibi daha buyik
caph orgutlenmeleri...

Yazar odiillerinin farki

Ama sinema yazarlarinin segimi farkhdir. Yalnizca kri-
terleri agisindan degil. Bu segimler birkag agidan daha sag-
hikh, diizenli ve sareklidirler. Ornegin festivallerde cok fark-
I1 kokenlerden, biraz rastlantilar sonucu bir araya gelmis bir
surd film yanistirilir. Oysa bir Glkenin sinema yazarlar, o ul-
kede her yil tretilen ve gosterilen tim filmleri, higbirini
unutup kenarda bucakta birakmaksizin dikkate alir ve hak-
kaniyete en yakin panoramayi olustururlar. Olgitleri ise el-
bette siradan seyircininkinden farklidir. Ama zaman iginde
ve ozellikle ginumuzde, sinema yazarlari da oylesine farkli
begenileri olan, dylesine degisik, giderek zit yargilarda bu-
lunan kisiler oldular ki... Boylece, en azindan 20-30 (bizim
SIYAD édiilleri), en ¢ogundan 50-60 (Hollywood’un Altin
Kure’sine galiba o kadar kisi katiliyor) sinema yazarinin
yaptigi segimler, tim bu farkh begenileri ve geliskili yakla-
simlan bir senteze kavusturur. Ve sonug olarak sinemaya
en genis kapsamli, en hakkaniyetli ve en uzmanca bakan
odillendirme sistemi olusmus olur. En azindan ben dyle ol-
dugunu dugindyorum.
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Su dergiyi elinize aldiginizda, SiYAD - Sinema Yazarla-
ri Dernegi’'nin 6dulleri verilmis ve basinda duyulmus ola-
cak. 1 Mart gecesi Emek Sinemasi’nda ust Uste Uglncu kez,
gorkemli olmasina galisigimiz bir gece dizenleyerek 6dul-
leri dagitmis olacagiz. Bu yil kimi arkadaslarimizin maze-
retleri nedeniyle katilamadigi segimler, 20 sinema yazari-
mizin oylariyla ortaya ¢ikmis olacak. Ama burada bile farkh
bakislarin ve degisik zevklerin olusturdugu bir sentez s6z
konusu.

SIYAD gecelerinin mantigi

SiYAD édiillerini, yillardir siregelen bir édillendirme
sisteminin son asamasi ve Turk Sinemasi igin ciddi, agirbas-
h, yararli ve yapici bir gaba olarak distintyor ve bu nitelik-
leri korumasi igin surekli zihinsel faaliyette bulunuyoruz. Bu
odullerde, Turk Sinemasi’nin gegmisine ve o parlak dénemi-
ne de egiliyor, o donemin 6nde gelen ya da biraz unutulmus
emekgi ve sanatgilarina onur ve emek odlleri veriyoruz.
Yonetmenler ve star oyuncularin yaninda, bu odllerin ka-
rakter oyuncularindan gorunti yonetmenlerine, sinema ya-
zari ve arsivcilerinden sinemaciligin adsiz kahramanlarina,
oldukga genis bir yelpazeye yayilmasina 6zen gosteriyoruz.
Yine de bu amaglara tam olarak eristigimiz henlz soylene-
mez. Yesilgam’in gegmisi, unutulmus sayisiz emek ve gaba
iceriyor. Ve bunlardan kimilerini unutulmuslugun ve kadir
kiymet bilmezligin pengesinden alip kitlelere yeniden hatir-
latmak gabasi, hig de gorindigu kadar kolay degil...

Ayrica bunu yaparken Yesilgam nostaljisini ¢ok abart-
mamak, kimi kanallarin ve kimi programlarin yaptig gibi,
asiri ve gereksiz bir ylceltme, siblimasyon, hatta neredeyse
tapinma olayindan da kaginmak gerekiyor. Burada ince bir
denge s6z konusu ve biz bunu yapmaya galisiyoruz.

Ve SiYAD édiilleri, 6zellikle son (i yilin basarili galala-
riyla birlikte, medyadan kimi sorulara muhatap oluyor: bu
oduller ne zaman basladi, kaginci kez veriliyor diyerek...
Bu sorulara yanit veremiyoruz, ¢iinkli orada da ayn bir
emek gerekiyor: gegmise egilmek, belgeleri ve basini tara-
yarak bu 6dullerin bir tarihgesini olusturmak... Bu isi geng
bir sinema yazari arkadasin yiklenmesini hep umutla bek-
ledim. Hala da bekliyorum!...
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Ama beklerken, bu yil artan bu tur sorular karsisinda
kendim kuguk bir aragstirma ve bir bellek tazelemesi yaptim.
iste vardigim sonuglardan birkag kirnnt...

Sinema yazarlari secimleri nasil basladi?

Sinema yazarlari yillik segimlerini 1960’larin sonlarin-
dan itibaren yapmaya bagsladilar. Daha onceleri gesitli der-
neklerin (Turk Sinema Dernegi, Gazeteciler Cemiyeti gibi)
yaptigi yilhk degerlendirmeler olmus. Ama higbiri strekli
ve diuzenli olmamis ve higbiri 6zellikle sinema yazan kate-
gorisine bagh kalmamis. ilk kez, 1965 yilinda kurulan Sine-
matek Dernegi yazarlardan yillik listeler istemis ve bunlarin
sonuglarini bir ortak listeye donustirmis. Dernegin yayin
organi olan ve hala gok ilging bir sinema dergisi olarak ka-
lan Yeni Sinema’da ilk kez bu tarz bir secime Haziran
Temmuz 1968 sayisinda rastladim. 19. ve 20. sayilarin bir-
lesmesiyle olusan dergide, Tanju Akerson, Sungu Capan,
Atilla Dorsay, Ali Gevgilili, Tarik Dursun K., Tuncan Okan,
Giovanni Scognamillo ve Jak Salom’un oylariyla yilin ya-
banci filmleri segilmis. Liste soyle:

1- Firavun - Jerzy Kawalerowicz

2- Mutluluk - Agnes Varda

3- Lola - Jacques Demy

4- Karanhgin icinden - The Miracle Worker - Arthur Penn

5- Profesyoneller - The Professionals - Richard Brooks

6- Askin Kurbanlari - Francesco Maselli

7- Aci Hatiralar - Muriel - Alain Resnais

8- Fahrenheit 451- Francois Truffaut

9- Tath Ginler - Les Demoiselles de Rochefort - Jacques Demy

10-Yedi Yuzli Adam - Family Jewels - Jerry Lewis.

Ote yandan, Agah Ozgiic, Turhan Girkan, Erman Se-
ner, Tanju Akerson, Sungu Capan, Atilla Dorsay, Ali Gevgi-
lili, Tark Dursun K, Tuncan Okan, G. Scognamillo ve Jak
Salom’un segimiyle yilin yerli filmleri Akad’in “Kizilirmak -
Karakoyun” ve Giney’in “Seyyithan”i olarak saptanmis.

iste size tarihsel bir bilgi ve ayni zamanda, sinema ya-
zarlari segimlerinin kokenlerine kigulk bir yolculuk... Olay
bundan sonra yine Sinematek gatisi altinda stirmis. Sonra,
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1970’lerin ikinci yarisinda bizler biraya gelerek ilk kez Si-
YAD’1 kurmusuz. Sag olsunlar, beni baskan se¢gmisler. Ve o
yillarda, bir kez Agikhava Tiyatrosu’nda, bir kez Emek Sine-
masi’nda dizenlenen gecelerde, odullerimizi gorece olarak
kamuoyuna mal edecek bigimde vermisiz. Bunlardan en
azindan Acgikhava’daki toreni yine Sinematek Dernegi’yle
ortak olarak duzenledigimizi hatirliyorum.

12 Eyliil’'den sonrasi

Sonra 12 Eylil 1980. Ve sayisiz dernekle birlikte hem
Sinematek Dernegi’nin, hem de SiYAD’in kapatilmasi...
Oylesine sasirmisiz ki: 12 Eylil ve asker iyi geldi, hos geldi.
Ama sanatsal amagh derneklerden ne ister diyerek... Bu
saskinhk ve buruklukla, SIYAD"1 timiiyle unutmus ve yeni-
den kurmayi disinmemisiz. Ama ddullerimiz dizenli bi-
¢imde verilmis: sinema yazarlarinin bir araya gelmesiyle
olusan listeler, genelde yaz baslarinda basina verilmis ve
sanati kollayan gazetelerde ¢ikmis. iste tam bir tarihge icin,
basini tarayarak tum bunlarin kayda gegmesi ve bir kitaba
aktarilmasi gerekiyor.

Sonra, 1990’lardan sonra cesaret bulup SIYAD"I yeni-
den hayata gegirmis ve segimlerimizi yine kendi aramizda
yapmisiz. Ama basindaki yankilar giderek artan bigimde
umutlarimizi asan bir dizeyde olmus. Biz de oddilleri, yine
yaz baslarinda, bir sinemada (Alkazar, Emek, Fitas) duzen-
lenen bir film galasi 6ncesinde, bilet alip film izlemeye gel-
mis seyircinin onunde vermeye baslamisiz. Ama basindan
yine yakinmalar: bir sey goremedik, resim gekemedik, nigin
bu 6dulleri iyi bir gece halinde diizenlemiyorsunuz diye...

Torenlere nasil gelindi?

Bunun tzerine, ddullerimiz igin gorkemli bir geceyi ta-
sarlayip gerceklestirdik. Ama bunu yaz ortasinda yapma
imkani olmadigindan, geceyi Ocak ayina aldik ve Turk Fil-
mi secimlerimizi de sezon bagindan yil basina aldik. ilk yil,
yani 1999’da farki kapatmak igin bir buguk yillik bir sureyi
dikkate almak zorunda kaldik. 2000’den itibaren bu norma-
le, yani bir yilin drinlerine donustt. Simdi, 2001 yilinda
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verdigimiz odullerde de Turk Filmleri olarak yine 2000 yi-
linda gosterime gikmis filmleri temel aldik.

Demek ki, kabaca bir hesapla, bu 6dlleri 33 yildir ve-
riyoruz (daha ince bir hesabi gelecek yila yaparz insallah!).
Saninmki bu odller derli-toplu bir kitapgikta toplandigin-
da, sinema yazarlan segimlerinin hep Turk Sinemasi’nin ya-
rarina, iyi ve dogru sinemanin lehine isleyen oduller oldugu
ortaya gikacaktir. Buna inaniyor ve gliveniyoruz. Umarim-
ki, gelecek yil belki Altin Kire’ye benzer bir isim de verme-
yi dastndigumiz bu odiller, gergekten de tim sinema sa-
natinin gelecegine yonelik daha da yararli ve giglu bir ku-
rum haline gelir.

2001
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NEFRETIN GAZETECISi

Bir gazetede bir ‘kadin yazar’ bana nefret kusan bir ya-
z1 yazmis. Kim ve hangi gazete mi? Sabah sttunlarini rek-
lam igin mi kullanacagim? Yagma yok!...

Yazara gore: 1- Ben bunamisim. 2- Ama zaten eski ya-
zilarim da ‘cumburlop’ ve ‘yalapsap’ seylermis. 3- Bir de
utanmadan kitap ve ansiklopedi yaziyormusum. 4- Zaten
yeni elestirmenler de ‘zirr cahil’, ‘tembel’ ve ‘kifayetsiz
muhteris” imisler.

Boylece bu ‘yazar’, bir kalemde 34 yildir surekli treten
bir Atilla Dorsay’t mahvedecek ve ustelik tlkede saglam
elestirmen de birakmayacak. Ne zeki kalem, ne muthis ka-
din! Vallahi 6dim koptu!

Elbette Turkiye’yi ‘kitap ve ansiklopedi yazmanin’ bile
elestirilebildigi bir Glke haline getirenler ve cehalete boyle-
sine prim verenler utansin. Cinki bu ‘yazar’ nasil olsa yu-
zlne tukurseniz de utanmaz.

Bu yazida elestirmenler harcandi. Baska yazilarda bas-
ka isimler ve meslekler harcaniyor. Bayan yazar igin marji-
nal, muhalif ve kifirbaz olmak bir meslek, bir ekmek kapi-
s, bir yasam tarzi gtinkd...

Merak ediyorum: bu ‘yazar’ boylesine nefreti nereden
buluyor? Bunca nefret hangi acilarin, hangi deneyimlerin,
hangi tatminsizliklerin sonucu?

Ve bu kadini yazar diye situnlarina oturtanlar, onun bir
kez de olsa ‘muessesenin doktoru’ tarafindan ciddi bir ruh-
sal muayeneye tabi tutulmasini hig diginmuyorlar mi2
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Cok saldiriya ugradi, ama...
SERVANTIE, ASLINDA TAM BiR TURK DOSTU

Turk kamuoyu onu birden ve garip bigimde tanidi. Av-
rupa Konseyindeki Tiurk Masasi'nin sefi olan Fransiz diplo-
mati Alain Servantie, gerci bir Turk’le evliydi, Turkiye'yi
cok iyi taniyor, Turkgeyi ¢ok iyi konusuyordu. Ama inanil-
maz bir gafin da kahramani olmus ve PKK orgttini resmen
muhatap alip “saygilarini belirterek” Turkiye’nin sorunlarin-
dan s6z eden bir mektuba imza atmisti.

Ve hemen kiyamet koptu. Olay gergekten tam bir gafti.
Kurumun ast makamlari da Servantie’yi kinadilar, hatta aci
bicimde elestirdiler. Servantie en hafifi ‘budalaca’ olan s6z-
ctiklere muhatap oldu. Ve su satirlar yazdigimda heniz de-
gil, ama yakin zamanda isinden olmasi da ¢ok olas.

Tam kamuoyumuz bu olayla galkalanirken, ben Ser-
vantie’nin adina rastladim. Hayr, gazete sttunlarinda degil,
ama elimdeki ¢ok hos bir kitabi karistirirken... Kitap, 1998
yilinda Institut Frangais d’Etudes Anatoliennes - Anadolu in-
celemeleri Fransiz Enstitusu tarafindan yayinlanan Fransiz-
ca bir kitapti: “Istanbul Réelle, Istanbul Revée - Gergek Is-
tanbul, Hayal Edilen istanbul” Bu kitap tasarisindan bana
once Le Monde’un istanbul muhabiri sevgili dostum Nico-
las Monceau s6z etmis ve benden de bir yazi istemisti: si-
nemada istanbul Gzerine...

Ben de arastirdim, sinema tarihini kanstirdim. Ve istan-
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bul’da cekilmis filmler Gizerine “istanbul ve Sinema: Olanak-
siz iliski” baglikli bir yaziyr Fransizca olarak yazip verdim.
Kitap yayinlandi, bana da bir adet yollandi. Ama Timur Mu-
hiddin ve Nicolas Monceau’nun redaktorlagana yaptiklari
ve Cevat Capan’dan Ferit Edgii'ye, ilhan Berk’ten Onay So-
zer'e, Sait Faik’ten Furazan’a, Nedim Girsel’den Orhan Du-
ru’ya, Karine Thepot’dan Henry Miles’a birgok yazarin yazi-
sim iceren bu glzel kitaptan Tirk kamuoyunun hig haberi
olmadi (Bu arada benim o yazimin “Dusen Yapraklar, Ge-
cen Yillar” kitabima girdigini burada hatirlatayim).

istanbul asig1 yabanci

Evet, iste bu kitabi bir vesileyle kanstirirken birden Ala-
in Servantie’nin yazisina rastladim. Kitaptaki en uzun yaziy-
di bu: 20 sayfaya yakin... “Turistik Rehberlerden Cizgi Ro-
manlara: istanbul’'u Gezmek” adini tasiyordu. Servantie,
uzun yazisina ara basliklar koymustu: “Rtyanin Labirentle-
ri”, “Erisilmez Kadin”, “Tirk Erkegi”, “Olimle Randevu”,
“Keske Turkler Modernlesmeseler”  Yazar, 20 sayfa bo-
yunca, Guide Bleu ya da Gallimard gibi rehber-kitaplardan
Claude Farrere, Pierre Loti, Le Corbusier, Liman von San-
ders, Anna de Noailles gibi sanatgilarin seyahat anilarina,
Eric Ambler, Agatha Christie, Maurice Dekobra, lan Fle-
ming, Panait Istrati, Graham Greene, ismail Kadare, Geor-
ges Simenon vb. romancilarin eserlerinden Tintin, Becassi-
ne, Jeromba gibi ¢izgi roman kahramanlarinin sertivenleri-
ne, icinde istanbul gecen sayisiz edebi yapittan s6z ediyor
ve alintilar yapiyordu. Alain Servantie, gergek bir Turkiye
ve istanbul uzman, bilgili ve kltirla bir Tark dostu idi.

Osmanli’dan Cumhuriyet'e

Servantie yazisina soyle bagliyordu: “1923 6ncesi Tur-
kiye, bes yuzyildan fazla bir zamanin gelenekleri iginde do-
nup kalmis kozmopolit Osmanli imparatorlugu idi” Yazar
sonra bu tarih ve gelenekler biitiini icinde istanbul’un oy-
nadig) role ve yuzyillar boyu Batiyi ve Batiliyi dislere yo-
nelten istanbul, Topkapi Sarayi, harem vb. mitoslara degini-
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yor. Bu efsanelerin kimi zaman Batilinin zihninde nasil
abartilli bigimde sekil degistirerek yer aldigini ve yuzyillar
boyu seyahatnamelerden romanlara yazil sanata nasil yan-
sidigini da irdeliyordu.

Servantie, daha sonra gizemli Turk kadinini, Turk erke-
ginin mago olarak nitelenen tavrini ve modernlesmeye kar-
sin zorluklarini koruyan kadin-erkek iliskilerini ele aliyordu.
Yazarin sonunda genis bir bibliyografyada adini andigi bir-
cok eseri okudugunu ve hatirladigini hissediyordunuz. O,
konusunu ¢ok iyi biliyordu.

Ve Servantie uzun yazisini soyle bitiriyordu: “Turist
modernlesme denen sey karsisinda kordir: o bunu gérmeye
gelmemistir ki... Egzotizm, Dogu’ya yolculugu dogrulayan
baslica seydir. Hissedilen bir farklilik, akil disina kaysa da
bir tir mucize gibi yasanan bir deneyim... Globallesme ve
tuketimin tekdizelesmesi caginda, hamburgerden Hollywo-
od filmlerine her sey her yerde tipatip ayni olmaya dogru
giderken, tarihsel bilingaltimizda farkliligin degismez isaret-
leri olarak hemen yalnizca camilerin minareleri kaliyor.
Evet, camiler ve gevrelerindeki dis ve inang dinyasi 6gele-
ri... Ki yizyillar boyu yasamlarini Dogu’yu kesfetmeye ada-
mis bekar seyyahlarin anilarindan bize intikal etmis harika-
lardir”

Bu yaziy1 hayatimda yuztuni gormedigim Fransiz yazari
ve diplomati Alain Servantie’yi savunmak igin yazmadim.
Servantie bir hata islemis, olasilikla da cezasini gorecek.
Ama o, en azindan bu yazidan anlasildigina gore, Turk
olan her seyi incelemis ve irdelemis, Dogu’nun ruhunu san-
ki yakalamis bir aydin, bir Dogu, Tirkiye, istanbul dostu,
bu globallesme gaginda her toplumun kendi kiltir ve gele-
neklerini sirdirme hakki tGzerinde 6zellikle duran gagdas
bir distndr... Onu ilk hatasi yuzinden tlke, devlet ve ka-
muoyu olarak gozden g¢ikarmaktansa, bu olay tzerinde bi-
raz daha serinkanhlikla distinelim derim. Belki bizim icin
daha yararli olur.

2000






Yakin tarihin klasik filmlerini izlerken diisiindiiklerim
TURK SEYIRCiSiNiN UGRADIGI iHANET

Digiturk aboneligimden ne kadar mutlu oldugumu Sa-
bah’ta yazmistim. Birkag kanalda bol film, sinema tarihin-
den gesitli surprizler, ginimuz sinemasindan hos ornek-
ler... Elbette su anda “iki aylik tcretsiz deneme donemi”
iginde oldugumuzdan, tatli geliyor. Paralari 6demeye basla-
yinca ne olacak, bilmiyorum!... Ama ben artik soyle dusu-
nuyorum: yakin donemin TV alaninda, iki temel gidis ola-
cak. Biri, rating kaygisiyla duzeyi gitgide dusen, ‘gecekondu
kiltdrd’nu hedef olarak alan, 24 saat boyunca izlenecek he-
men higbir dogru durust program sunamayan kitle kanallari.
Ve belli bir 6deme kolayhig olan kitlelere, yani orta ve st
siniflara yonelik, gesitli merak, ilgi alanlarini ve yuksek du-
zeyde bir kultir birikimini gozeten 6zel paral kanallar. in-
sanlarin sinema, muzik, spor, teknoloji, doga, belgesel, tarih
vb. ilgi alanlarnini doyurmaya yonelik, ama bunun bedelini
kaginilmaz bigimde talep eden 6zel seyir olanaklart...

Digiturk’u izler ve her gun birkag filmi kaydedip arsivi-
me mal ederken kimi gozlemlerde de bulunuyorum. Bun-
lardan en 6nemlisi su: son 30-40 yil iginde, sinemaciligi-
miz nasil bir kérebe oyunu oynamis, nasil kendisinin gor-
medigi seylerin yok oldugunu farz eden bir devekusu siya-
seti guitmdus!... Sinemacilanimizin, film getirticisi, isletmeci-
si, salon sahibi ve de elbette sansur kurumuyla tam is birligi
halinde yaptiklari, ancak ihanet s6zcuguyle tanimlanabilir.
Turk seyircisine ihanet, sinema sanatina ihanet, toplumsal
tarihimize ihanet...
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Korkak ve pisirik bir zihniyet

Gunku dar gorugsla, korkak, pisirik bir zihniyet, dinya
sinemasinin birgok énemli filminden bizi yoksun birakmis.
Onemli filmden vazgectik, Tirkiye’nin kendisiyle, kendi
gecmisi ve tarihiyle iliskili, dinyadaki kendi yerini anlama-
sina yardimci olacak filmler inatla ve cehaletle getirilme-
mis, gosterilmemis. Turk seyircisi, Turk sinemaseveri, Turk
elestirmeni yillar boyu en 6nemli akimlari, filmleri ve yo-
netmenleri hep uzaktan izlemis, onlari tam zamaninda tani-
manin getirecegi cesitli zevkleri, bilinci ve deger dlgutleri
skalasini hep kagirmis. Yazik!...

Digiturk ve kimi zaman da CNBC-e kanallarini izler-
ken, bu konuda saptamalar yapiyorum. Ornegin gecenlerde
ikincisinde, Costa-Gavras’in “Z - Olumsiz” filmi oynadi.
Ben bu filmi hasbel kader 1969 kisinda yaptigim Avrupa
gezisinde gormus ve hayran kalmis, gazetemde de yazmis-
tim. Ama film Ulkemizde yasaklandi, ancak 1980’lerde gos-
terilebildi. Oysa o film yalnizca bir siyasal sinema basyapiti
olarak degil, Turkiye’de o yillarda olup biten kimi seyleri
anlamak agisindan da ¢ok onemliydi. Bizde de 12 Mart
1971’deki Askeri Ultimatom, 12 Eylil 1980’daki Askeri
Mdudahale, “Z” de anlatilan siyasal-toplumsal kosullarin gok
benzeri olan bir zemin tzerinde yasandi. Turkiye ile Yuna-
nistan’in ve daha birgok az gelismis tlkenin kosullari, hele
o yillarda, birbirine mathis benziyordu, ¢tinkt... Eger "Z”
zamaninda gosterilmis olsaydi, ben aydinlarin o filmden
alacaklar derslerin ulkenin gidisinde bile etkili olacagini
dastuntyorum.

Ulkede cekilen filmlere kars: korku

Digiturk’de yine Glkemizde hi¢ oynamamis bir filmi,
Tony Richardson’un “Hafif Stvari Alayinin Hicumu”nu iz-
ledim. Bu filmi sanstr mi yasakladi, yoksa filmciler mi ge-
tirmedi, su anda bilmiyorum. Ama bir bélimua Glkemizde
cekilen 1968 yapimi film, bizi 6yle yakindan ilgilendiriyor-
du ki... Cinka 19. yazyihn Kinm Savasi’‘ni ve ingiltere,
Fransa ve Rusya’nin ‘hasta adam’ Osmanli’yi nasil samar
oglanina cevirdigini anlatiyordu. Bir ingiliz yénetmen, ken-
di tarihini ve ulusunu alayci ve aci bigimde elestiriyor, sa-
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vasin ve Ozellikle de bu savasin anlamsizligini agiga ¢ikari-
yordu. 30 kusur yil sonra bu filmi izlemek de ilgingti. Ama
zamaninda izlesek daha iyi olmaz miydi?

“¢": zamamnda Tiirkiye'ye ugramadt.

Zaten Turkiye, kendi ulkesinde gekilmis filmlere hep
korkuyla, kompleksle bakmistir. Yabancilarin hep koti ni-
yetli oldugu, bizi farkli bir gozle gormenin hep kotu bir
gozle gormek anlamina geldigi dasiunilmistir. Oyle olma-
saydi, vaktiyle ¢cekimi kiyamet koparan Charles Bronson ve
Tony Curtis’li “Parali Askerler” ya da Elia Kazan’in “Ameri-
ka, Amerika”sini goktan gormis olmaz miydik? Sonuncusu,
dikkat ¢ekerim, son donemde iki kez CNBC-e’nin progra-
mina alinds, ikisinde de son dakikada vazgegildi. Sanki ki-
mi buyulu eller, Kazan’in bu 6nemli ve bence higbir bigim-
de "Turk dismani” olmayan filmini Turk kamuoyundan
inatla gizlemeyi marifet sayiyor.

Bize tamtilmayan ustalar

Birgok onemli yonetmenin onemli filmleri zamaninda
Turkiye'ye gelmemis. Buradaki 6rnekler artik sansurle iligki-
li degil. Sadece ticari bulunmadigi, anlasilmaz sayildig
icin... Ornegin Digiturk’un mini Richard Lester toplu goste-
risinde, bu ingiliz Yonetmeni’nin 1960’larin ortalarinda én-
cultk ettigi o taptaze, biraz absird ve kivrak mizahin or-
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nekleri sunuluyor. 1965’te Cannes’da Altin Palmiye alan
“Knack... and How to Get It”, “Erkekler Arasinda” diye gos-
teriliyor. Bu film, 60’lardaki ‘swinging London’un, farkh ve
radikal genglik arayislarinin ve degisen bir dinyanin bir
yansimasi sanki. Ve bir agidan, 1968 olaylarinin habercisi.
Onu zamaninda gormus olmayi isterdim!... Keske Digiturk,
Lester’'in Beatles gurubuyla gevirdigi ve gurubun tnine rag-
men yine de Turkiye'ye getirilmeyen o tnlu filmleri, “Help”
ve “A Hard Day’s Night”1 da programina alsa...

Bir Stanley Kubrick toplu gosterisi, hem insanin agzini
kulaklarina vardiriyor, hem de tzuyor. “2001” ve “Lolita”
zamaninda nasilsa bizde gosterilmisti. Peki, ama “Katilin
Busesi”, “Barry Lyndon”, “Cinnet - Shining” nasil oldu da
Turkiye’ye hi¢ ugramadi? “Otomatik Portakal” ve “Full Me-
tal Jacket”, gevrilislerinden uzun yillar sonra, Warner
Bros’un himmetiyle getirilip gosterilmislerdi. Geg olsun da
guc olmasin!... Boylece Kubrick denen c¢agin belki en
onemli yonetmenini de ¢ok geg ve dizensiz bigimde tanid
Turkiye... Yazik degil mi?

Fellini ve Bergman’i es gecmek...

Fellini’nin de “Satiricon”, “Roma” gibi en 6nemli film-
leri bize gelmedi, simdi Digiturk programinda... Pier Paolo
Pasolini’yi ise hi¢ tanimadik. Piyasada oynayan tek filmi (o
da kusa cevrilerek) “Dekameron Geceleri” olmustu. Simdi
bu film ve Uglemenin diger iki yapiti olan “Bin bir Gece
Masallari” ve “Canterbury Hikayeleri” Digiturk’de. Ustelik
yakinda, sanatginin ve belki de tim sinemanin en lanetli fil-
mi sayilabilecek olan “Salo”yu gostermeye hazirlaniyorlar.
Oysa Pasolini’yi zamaninda gormek, belki 6rimcek kafala-
rimizin igini daha erken aydinlatabilirdi!...

ik birkag filmiyle Amerikan tarzi ‘tir sinemasi’nin toz-
larini iyice silkeleyen Robert Aldrich’in bu siyah beyaz
filmlerini, “Hicum!”, “Op Beni Oldiresiye” ve “Biyik Bi-
cak” yillar sonra da izlemek ¢ok keyifli. Biri séyle bir oyna-
yip kaybolmus, ikisi hi¢c gelmemisti. “Sessizlik” disinda hig-
bir filmi ticari sinemalarimiza asla gelmemis olan Ingmar
Bergman’insa g filmi gosteriliyor: “Anna’nin Tutkusu”,
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“Persona” ve “Kurtlarin Saati”. Steven Spielberg’in onu yu-
celten sozlerinin katkisiyla... Umarim sira bu ¢ok verimli
sanatginin diger filmlerine de gelir...

Ya Woody Allen?

Ya Woody Allen? Yukaridaki buytk isimlerle kiyaslan-
mayacak kadar hafif ve eglendirici goziiken sinemasiyla (bu
bir aldatmaca bile olsa!) en azindan belli bir seyirci kitlesi-
ne hep ve her yerde sahip olan Allen de ¢ok uzun bir stre
ihmal edilmisti. ilk filmlerinden sadece “Sleeper — 200 Yl
Sonra” nasilsa tlkemize gelmis, ama sonraki verimi israrla
Turk aydinindan uzak tutulmustu. Oysa onun nevrotik
Manhattan’lilarinda bizim nevrotiklerimizle ne cok benzer-
likler vardir!... Sonradan Allen’le getirticilerimizin ve de se-
yircimizin yildizi bansti, birgok filmini gorebildik. Ama sa-
nirnm ki simdilerde Digiturk’te oynayan “Annie Hall”,
“Manhattan”, “Seks Hakkinda Sormak istediginiz Her sey”
gibi filmler zamaninda tlkemizde oynasaydi, Woody hay-
ranlar daha gok ve daha yerlesmis olurdu. Ustelik son film-
leri de nedense dizenli bicimde getirtilmiyor. Ornek ola-
rak, yeniden siyah-beyaza dondugu kalabalik kadrolu
“Celebrity Sohret”i ilk kez Digiturk’de izleyebilirsiniz.

ingiliz ‘kurbanlar’...

ingilizlerden John Schlesinger veya Ken Russell da
getirticilerin kurbanlarindan. ilkinin “Sunday, Bloody
Sunday - Kanli Pazar” ya da “Yankiler” adli nemli ve kisi-
sel filmlerini, Russell’in ise “Asik Kadinlar” basta kimi film-
lerini, simdi yillar sonra kiguk ekranda kesfedebilirsiniz.
Lawrence uyarlamasi “Asik Kadinlar” gibi bir filmin zama-
ninda (1970’lerde) getirilip gosterilmesi, Glkemizde de sine-
ma estetiginden modern ahlaka, edebiyat uyarlamalari tar-
tismalarindan perdede ¢iplakliga bir seylerin belki daha
farkli gordlmesini ve yargilarin daha 6nce degismesini sag-
layabilirdi. Ama olmadi.

Tekrar ve 1srar ediyorum: sinemacilarimiz, 6zellikle de
bir zamanlarin astigi astik, kestigi kestik ithalci sirketleri, si-
nema sanatina ve de Tirk halkina ihanet etmisler, kimi en
onemli filmleri Turk seyircisinden adeta bilingli ve sistemli
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bicimde kagirmislardir. O agidan ben, yabanci sirketler
1989’dan itibaren Turkiye’ye gelip kendi subelerini agtikla-
rinda, bunu olumlu karsiladim. Hi¢ olmazsa tasra tiiccari
kafasiyla film segme olayi sona erecekti. Nitekim erdi de...

Benzer bir ihaneti de yakin yillarda Turk televizyoncu-
lugu gerceklestiriyor. Anli-sanli buytk kanallarimizda her
sey var, ama ciddi ve duzenli bir sinema politikasi yok.
Boylece, yeni filmlerin ancak en kotileri bin bir reklamla
bolinmus olarak zaman zaman karsimiza gelse de, sinema
tarihinin klasikleri veya Turkiye’nin 1ska gegtigi o 6nemli ve
guzel filmler asla ekrana gelmiyor. Bir kitle kanalinin, hig
olmazsa haftada bir kez ve de prime-time’in disinda, sine-
ma sanatinin ge¢mis birikimini ekrana getirmesi gerekmez
miydi? Sinemaya bu kadarcik saygi ve sevgi gostermek ge-
rekmez miydi? Simdi, gegmisin birikimine ciddi bigimde
yer veren bu (parali veya parasiz) 6zel kanallar sayesinde,
Turk halkinin ugradigi bu gifte ihanet, tim boyutlariyla or-
taya ¢ikiyor. Ve bu da iliskili kisi ve kurumlara onur kazan-
diracak bir olay degil...

2001
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Bir genel yaymn miidiiriiniin yazisi dolayisiyla
GENCLERE BENDEN FARKLI TAVSIYELER

Bu yaziyr Cannes 2001’in kimi genel izlenimlerine
ayirmak istiyordum aslinda... Ama bagka olaylar 6n plana
gecti. Ozellikle Gizerinde durmak, hatirlatmak ve belgele-
mek istedigim bir yazi. Ve aslinda Cannes Festivali'yle de
baglantili.

Cannes 2001, bizim basinda yansidiginin tersine gok
basanli bir senlik oldu. Yarisma bolimunde yer alan film-
ler, bir-iki istisnasiyla hep olumlu karsilandi, tartisildi. Bu
senlikten ve yarismadan ¢ok sayida filmin batin bir yil bo-
yunca adindan s6z ettirecegini ve bizde de keyifle izlene-
cegini saniyorum.

italyan, Amerikan, Fransiz ve Uzakdogu Sinemalari
senlige yine damgalarini vurdular. Nanni Moretti’nin gok
duygusal, ama kesinlikle melodrama sapmayan filmi “Ogul
Odas1”, genel bir onayla Altin Palmiye aldi. Avusturyali
Michael Haneke’nin Fransiz yapimi filmi “Piyano Ogretme-
ni” jari 6duld ve kadin-erkek oyuncu gibi tam 3 odille
dondu senlikten... Tum Haneke filmleri gibi tartisilacak bir
filmdi bu... Ama 6nemi ve etki giici yadsinamazd.

Amerikan Sinemasi’nin yenilikgi ve oncu tavr, David
Lynch ve Joel Coen ustalarin filmlerinde somutlagmisti. Bu
acidan ikisinin de en iyi yonetmen 6dulina ortaklasa ola-
rak almalari sasirtici olmadi. Canlandirma sinemasi ornegi
ve bu dalda 1970’lerdeki “Kedi Fritz”den beri ilk kez yaris-
maya katilan “Shrek” ise harika bir filmdi. Cok yakinda bi-
zim de gorecegimiz.

Asya’dan Tayvanli Tsai Ming-Ling’den Japon Shohei
Imamura’ya, yine Tayvanh Hou Hsiao Hsen’den iranl
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Mohsin Makhmalbaf‘a kadar kimi unutulmaz filmler geldi
karsimiza... Ve Asya Sinemasi’nin yukselisine taniklik et-
meyi surdurduler.

Yararh ve pratik bir is birligi

Yaziya gelince... Hirriyet basyazan Sayin Ertugrul Oz-
kok’in 24 Mayis tarihli ve “Bir Kokteylin Perde Arkasi” bas-
hkl yazisiydi bu... Gorlinliste masum ve zararsiz bir yazi...
Sayin Ozkok’in zaman zaman (ve artik Pazar ganlerini de
beklemeden) yazdig, politika disi, sanat, kultir ve pop-kiil-
tur Gzerine yazilardan biri... Ama bakin, ne ¢ok yan ve art
anlam ve mesaj igeren...

Ozkok yazisini, Bahcesehir Universitesi’nin Sinan Ce-
tin’in Plato Film Sirketi’yle yaptigi bir anlasmanin agiklan-
ma kokteyli nedeniyle yazmis. Bu anlasma geregi, s6z ko-
nusu okulun iletisim fakultesi 6grencileri, Plato Film’de staj
nitelikli galismalar yapacak, daha mezun olmadan sinema
ve reklam piyasasini taniyacak ve boylece is bulma olanak-
larina kavusacaklar.

Ozkok gibi ben de universitelerin var olan kuruluslarla
pratige yonelik bir is birligine gitmelerine taraftarim. Ogren-
cileri hayata hazirlamak ve onlara ulkenin gergek kosulla-
riyla 6nceden tanismak olanagi vermenin ne zarar var?
Olasilikla da buyuk yarati var.

Bir Sinan Cetin gtizellemesi

Ama bakiniz, Sayin Ozkék buradan yola ¢ikip nerelere
ulasiyor... Once Sinan Cetin icin kimi saptamalar: “Cetin
sadece sinemayi iyi bilen bir yonetmen degildir. Ayni za-
manda iletisim piyasasini da ¢ok iyi bilen bir isletmecidir.
Yesilcam gergegini seven bir insandir. Cesurdur. Sinema
alaninda uzman geginen, karlilig) kigimseyen ve bu kafa-
lariyla piyasa tzerinde teror estiren zihniyete karg fikirleri-
ni korkmadan savunur”

Bu yagli-balli Cetin 6vgusinden ve Sinan Cetin’i tam
anlamiyla kahramanlastirma ve genclere ornek gosterme
gayretkesliginden sonra, Sayin Ozkok hizini alamiyor ve
bakin neler diyor: “70’li yillardan itibaren Yesilgam’a sirtini
donen, onu kiugimseyen yeni bir zihniyet Turk Sinemasi’'na



hakim oldu. () ideolojik ézelligi agir basan sikici filmler pi-
yasaya girdi. Bu zihniyet, Yesilgam musterisini kagirdi. Si-
nema salonlari bosaldi” Ve bu durum sonucu, “son derece
dramatik” bir donem baslamis: Yonetmenler, yillarca
agir elegtiriler yonelttikleri devlete gidip para istemeye bas-
ladilar. Ama bu parayla yine sikici filmler yapmaya devam
ettiler”

Ozkoék bundan sonra eski Yesilcam’a évgiiler yagdiri-
yor, bunlarin hala kimi kanallari kurtardigini soyliyor ve
simdi “tekrar is yapan filmlerin piyasaya girdigi yeni bir do-
nemin bagsladigini” majdeliyor.

Yillardir séylenen sozler

Ertugrul Ozkok'in tim bu sézlerinin, bir baska birisi-
nin, Sinan Cetin’in yillardir katildigi sayisiz TV Show ve
Magazin Programi’nda dile getire geldigi distincelerinin ti-
patip aynisi oldugunu, bu isleri biraz izleyen herkes elbette
fark etmistir. Demek ki, Hurriyet grubunun son zamanlarda
tum ‘is yapan'’ yerli filmleri kendi binasinda, kendi mensup-
larina izlettirme operasyonu, bu sonucu verdi.

Eger Hurriyet gurubu biraz daha sinemasever olup, bu
gosterilerde diyelim ki son donemin odul tzerine 6dul alan
geng yonetmenlerinin, ornegin Nuri Bilge Ceylan’in, Zeki
Demirkubuz’un, Dervis Zaim’in filmlerini izlese ve filmlerle
birlikte onlari gagirip biraz da onlarin sinema tzerine go-
ruslerini dinleseydi, Turk Sinemasi’na bakiglari da, Sayin
Ozkok’un yazisi da belki timiyle farkh olurdu.

Ozkok bir bilim adami degil. Bir gazeteci. Ama karma-
stk olaylar boylesine basitlestirmeye nasil eli variyor, hay-
ret... Ornegin “ideolojik 6zelligi agr basan sikici filmler”
lafina dikkat ediniz... Hangi filmler bunlar? O yillarda “ide-
olojik ozellikleri agir basan” baslica yonetmenimiz Yilmaz
Guney’di. Guney filmleri igin her sey soylenebilir, ama ‘si-
kic’ olduklar bugtine dek hi¢ soylenmedi. Buna karsilik,
dogrudur, 6zellikle 1980’lerden sonra, bireye, insanin de-
rinliklerine egilmeyi deneyen, psikolojik agirlikli gabalar ol-
du. Onlar genelde Yesilgam’in, piyasanin ve genel-gecer
seyircinin beklentilerine uymayan, agir tempolu filmler
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yaptilar. Belki ‘sikic’’ s6zcugi onlar igin sdylenebilir. Ama
tim o filmlerin de ideolojik olmakla en ktguk bir ilgisi yok-
tu kil...

Karmasik bir siireci basitlestirmek

1970’ler sonrasi Yesilcam’in ¢cokust, Ozkok’in “ide-
olojik ozelligi agir basan sikici filmleri”yle agiklanamaya-
cak kadar ¢ok yonlu ve karmasik bir olgudur. Bunda,
1974’de bagslayan TRT yayinlari, ayni yil yapilan Kibris M-
dahalesi sonucu dogan ve hemen Hollywood filmlerini de
kapsamina alan Amerikan ambargosu, biraz da bunlarin
yan sonucu olan tnlu seks filmleri gibi ¢ok gesitli olgularin
etkisi vardir.

Ama temel etken, 1960-70’lerle birlikte patlayan Trki-
ye'nin blyik degisiminin sinemaya yansimasidir elbette...
Sizler, bugin ekranlarda izledigimiz suya-sabuna dokun-
mayan kliselesmis Yesilgam filmlerinin, o masal ve kuklalar
dunyasinin, 1970’lerden bu yana 6ylesine degisen, hatta al-
lak-bullak olan bir tlkeyi beslemeye devam edebilecegini
nasil hayal ediyordunuz ki?

Yonetmenlerimiz, dogrudur, hep devletten yardim iste-
miglerdir. Ama bunun utanip sikilacak ya da “son derece
dramatik” bulunacak nesi var? Dinya lzerinde, neredeyse
devletten de gugli olan Hollywood disindaki tim ulusal si-
nemalar, hem de yarim yizyildir, kendi devletlerinden yar-
dim almaktadirlar. Hem de istemeden, talep etmeden...
Devletleri onlarin bu yardimi hak ettigini hep distinmis ve
bu yardimi yapa gelmistir. Cinkl ulusal sinemalar, bir tlke-
nin, bir halkin en buylk tamtim aracidir, ulusal kimligin ev-
rensel dizeydeki en genis ve buylk yansimasidir. Devlet bu
olaya niye yardim etmesin, niye sinemaya arka gikmasin ki?

Her sey ‘is yapmak’ demek mi?

“is yapan filmlerin geri dénmesi”, herkesi, hepimizi
memnun etmektedir kugkusuz... Turk Sinemasi’nin seyirci-
siyle yeniden iliski kurmasi, daha dogrusu kendisine yeni
bir seyirci yaratmasi son derece olumlu bir olaydir. Ama,
kag kez yazdik ve soyledik... Sinema genis ve ¢ok yonli bir
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alandir. Bu alanda sadece genis bir kitleye yonelik, is yap-
ma amaciyla yola ¢ikmis ve gergekten de is yapan filmler
vardir, ama bagka amaglarla yola ¢ikmig, baska tar filmler
de vardir ve olmalidir. Sinemayi nasil olur da yalnizca bir
yatinim, bir ticaret ve bir Gretim alani olarak dustnebilirsi-
niz? Sinemanin sanat yani ne oldu peki? Bosuna mi -ve
bunca tartismalardan sonra- ona Yedinci Sanat dediler?

O yedinci sanat ki, elbette ilk basta genis bir kesime hi-
tap etmeyen, yenileyici, 6ncl, avant-garde, farkli ve cesur
filmlerle kendisini yenileyecek, bir yaratis alani ve bir 6z-
gun dil olarak varhgini koruyacak... Ne Picasso’nun ilk re-
simleri, ne Le Corbusier’nin ilk projeleri, ne Prokoviev'in ilk
besteleri, ne Henry Moore’un ilk yontulari biyik kesime
seslendiler. Tium bu sanatcilarin anlasiimasi, kabul edilmesi
yillar aldi. Ama onlar olmasaydi, resim, heykel, mimarlik
veya muzik sanatlari bugtinkt zenginlik ve 6zgtnlige ulas-
mis olabilir miydi?

70 lerde bitmedi, yeni baslad:

Turk Sinemasi 1970’lerde bitmedi, bir anlamda yeni
basladi. Milat tarihi de Yilmaz Guney’in “Umut” filmidir
(1970). Bu filmden baslayarak sinemamiz disarida taninma-
ya baslamis ve 6dil tsttine 6dul almistir. 1970 sonrasi Tark
Sinemasi’nin dinya Gzerindeki 6dul sayisi herhalde 100G
bulmusg, belki de asmis olmalidir. Yalnizca Nuri Bilge Cey-
lan’in “Mayis Sikintisi” son 2 yil iginde bir dizineyi askin
onemli uluslararasi 6dulin sahibi olmugtur. (Oysa ondan
onceki donemde sinemamizin tek 6nemli 6diili, “Susuz
Yaz”in 1964 Berlin Altin Ayi’sidir. Ama bu Metin Erksan
basyapitinin da 6zlemle anilan klasik Yesilgam’dan ne den-
li uzak oldugu bilinir)

Peki, ama tiim bu donem koéti midiar? Tam bu filmler,
oduller ve basarilar hayal midir, dis madur? Yoksa, kimile-

_rinin sandig: gibi, kollarini tim diinyaya yaymis bir sanat
mafyasinin, bir ‘solcular’ ya da ‘enteller’ organizasyonunun
eseri midir? insan gercekten sasip kalyor!...
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Cannes’1 da ciiriitmek...

Ama Ozkok, yazisinin daha basinda, bu uluslararasi
oduller dayanagini guritmeyi deniyor. Aynen soyle demis:
“Bu yil Cannes Film Festivali'ni kazanan italyan yonetme-
ne, bu ddultn sirf Berlusconi’ye karsi duyulan tepkiden ve-
rildigi yorumlar yapiliyor. Bu beni hig¢ sasirtmadi. Cannes
Film Festivali’ni kazanan filmlerin piyasada neden hig is
yapmadigini gok glizel aciklayan bir olay!”

Bu tespitin neresine egilip hangi ctmlesini elestirelim,
sasirdim... Cannes Festivali’ni kazanan filmler hangi piya-
sada hig is yapmiyor? Disarida mi, Amerika’da mi, Fran-
sa’da mi, bizde mi? Amerika’da yapmadigi dogru, ¢lnku
kendi igine donuk bir buytk ada olan ABD’de genel geger
seyirci Cannes’t duymamis bile olabilir. Ama bundan bize
ne? Fransa ve Turkiye dahil geri kalan ulkelerde ise, is ya-
pan Cannes galibi filmler var (“Ucuz Roman” gibi ), is yap-
mayanlar var...

Diinyada ilk kez boyle elestiri yapiliyor!

Daha otesi, bir basyazar, Cannes Festivali gibi bir bu-
yuk kultar platformunun gergek anlamindan bu kadar ha-
bersiz olabilir mi2 Cannes ve de baska festivaller ve odul
sistemleri (ki bunlara bir 6lgiide Oscar’lar bile dahil edilebi-
lir), en ¢ok is yapan / yapacak filmleri secmek igin dizen-
lenmiyor. En iyi, en sanatsal nitelikte filmleri se¢mek igin
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dizenleniyor. Saygin Cannes (ya da Berlin, Venedik vs.) ji-
rilerine hep elestiri gelir. Ama bunlar hep en iyi filmleri seg-
medikleri igindir. En ticari filmleri segmediler diye bir eles-
tirinin herhalde diinyada ilk kez Ertugrul Ozkok’in kale-
minden yapilmis olmasi ilgingtir.

Ayrica, Sayin Ozkok’e sormak gerekir: tim Avrupa‘da,
italyan secimleri dolayisiyla, gercekten de tam Cannes
2001’e denk gelen bir aydin tavn ve tepkisi olusmustur. O
gunlerde Fransiz Gazeteleri'ni izledigim igin ¢ok iyi biliyo-
rum. Silvio Berlusconi gibi bir medya kralinin, birgok Avru-
pa aydinina gore bir medya saklabaninin ve de duriustlugi
izerinde ciddi kuskular dolasan birinin italya’da basbakan-
lik koltuguna oturmasi, ciddi Avrupa kamuoyunu gergekten
rahatsiz etmistir.

Ozkok bu Avrupah aydin tavrina karsi midir? Boyle
olaylarda bu tir ortak tavirlarin Avrupa’da aydin olmanin
namusu geregi oldugunu, Turkiye’nin Avrupa ile buttnles-
mesini ve onunla ayni degerleri paylasmasini savunan bir
tavrin sahibi goziken Ozkék’in bilmemesi ve bu tavr kii-
ciimsemesi disunulebilir mi?

Ama daha vahimi de var... Sayin Ozkék, yazisinda,
Turkiye’deki tum iletisim fakultelerinde okuyan genglere de
seslenmekte ve onlara bizce gok gerici ve tutucu, giderek
tehlikeli bir mesaj vermektedir: “Turkiye’deki iletisim fakdl-
telerinin gogunda iletisim sektorinin ekonomik bir is alani
oldugu gercegi dikkate alinmaz, hatta bu piyasaya ¢ok ds-
manca bakan bir zihniyet hakimdir.

() Bu zihniyetle mezun olan gocuklar, meslek hayatla-
rinin ilk 10 yilinda gok mutsuz olurlar. Oysa ‘piyasaya dus-
man’ insan yerine ‘piyasayi iyi yonde degistirmek’ arzusu
olan insan yetistirilse, hem 6grenci meslek hayatinda mutlu
olur hem de iletisim sektori karl cikar”

Aman gencler... Tam tersini yapn!...

Bunun Turkgesi sudur: Aman, siz gencler!... Okulda ya
da is hayatina daldiginizda, sakin ola ki muhalif, piyasa
karsiti ve bozguncu tavirlar benimsemeyin. En iyisi, diizen-
le hemen anlagsmak ve piyasa kosullarina boyun egmektir.
Bunu yapip da, benim kusagimin basina geldigi gibi, ilk 10
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yilimzi kaybetmeyin. Dizenle bastan anlagin, statikoyu he-
men kabullenin. Ornegin Sinan Cetin Amcanizin sirketine
girip ondan feyiz alin, onun gibi is yapan filmler gekin...
Karlilik, kazang ve kazanmak bas amaclariniz olsun...

Kusura bakmayin, ama ben de, elbette Hurriyet'in bas-
yazisindan ¢ok daha az okunan bu kdsede, tam tersi bir
seyler sdylemek istiyorum genglere... Sizler, bu tlkede kimi
seylerin degismesi igin son ve artik tek umudumuzsunuz.
Bizler yorulduk, yaslandik, diizenle uyum saglamak zorun-
da kaldik.

Sizler, genglik heyecanlarinizi daha yillar boyu yitirme-
yin, hep muhalif ve dik bash olun ve oyle kalin, stattikolari
sarsmaya, degistirmeye, donustirmeye galisin. Sizler de tes-
lim oldugunuz andadir ki, bu gorev yeni kusaklara, yarinin
genclerine kalacak. Ama sizleri, daha okul ¢ag bile bitme-
den, her turli baskaldinyr bir yana birakarak uslu ve uysal
¢ocuk olmaya, boyun egen, uzlasmaci ve stattkocu tavirla-
ra davet eden higbir ¢agriya kulak vermeyin... Anl-sanl

basyazarlardan da gelse...
2001
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Tiirk basimnin sasirtici ve sas1 Cannes yorumlar (izerine
CANNES, HULYA AVSAR VE BASINIMIZ

Cannes Festivali‘'nden donip gazetelere bakarken sagir-
dim kaldim. Bu yil gok parlak olan festivalden ve yarisma-
daki birbirinden gtizel filmlerden higbir sey yoktu basini-
mizda... Sanki diinyanin belki Oscar’lardan sonra ikinci ve
Avrupa’daki birinci onemdeki sinema olayi, Turk okurunu
ve sinemaseverini hic ilgilendirmiyordu. Oradan yansiyan
tek olay, “Hilya Avsar’in Cannes Cikartmasi” idi.

Cannes’la son derece dolayli bir iliskisi olan, her yil
festival sirasinda Cannes civarindaki Mougins tepelerinde
yapilan ve Elizabeth Taylor'un baskanlik ettigi bir AIDS’e
karsi mucadele igin bagis toplama yemegine, parasini 6de-

yerek katilmisti Hilya Avsar...
Ve anli-sanli gazetelerimiz bu is
icin oraya 6zel muhabirler yol-
lamislardi. Onlar da kendilerini
oraya goturen sponsorlara karsi
gorevlerini yapmak igin, Av-
sar’in nasil ilgi uyandirdigina,
ortaligi yakip yiktigina dair ha-
berler diizmuslerdi.

Her yil Hilya Avsar kadar
guzel sayisiz kadinin ortalarda
fink attigi, plajlarda soyunup
dokundugu Cannes’da asil ola-
yin ne oldugunu artik sokaktaki
adam bile biliyor. Ama anlagi-
lan gazetelerin bagindakiler bil-

HulyaAvsar



miyor. Cannes’da asil olay elbette sinema... Orada sinema-
nin yuregi atiyor, bir yildir 6zenle hazirlanmis ve diinyanin
her bir yanindan gelen filmler ilk kez diinya kamuoyu 6nu-
ne ¢ikiyor, sinema konusuluyor, sinema tartigiliyor. 12 gin
boyunca her sey sinema igin yasaniyor.

Ve biiytk gazetelerimiz oraya bir sinema yazarn degil,
magazin muhabiri yolluyor, koca Turkiye'yi “Hilya Avsar
Cannes’i fethetti” yalanina layik gortyor, dinya ¢apindaki
bir olaya bir kez daha alaturka gozliklerle bakarak sanki
Turkiye’nin Avrupa ile battnlesmesine engel koyuyor, Tur-
kiye'yi 6nemli bir sanat platformundan timuyle habersiz
birakarak onun yalnizhigini arturniyor.

Her neyse... Ben bu yil da oradaydim ve Cannes’i
bastan sona izledim. izlenimlerimi merak edenler, Milliyet
Sanat Dergisi’nin 1 Haziran sayisini alip bakabilirler. Ayrica
bu izlenimler saninm gelecek sayilarda da surecek.

2001
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Kadmlari koruyalim derken basimiza gelenler...
PEKi, ERKEKLERI KiM KORUYACAK?

Hatirliyorum da bir dénemde, uygar, cagdas, kadin se-
ver ve de ‘mago olmayan’ bir erkek yazar olarak kadinlari,
kadin filmlerini ve de basinimizdaki kadin kalemleri nasil
Ozel bir dikkatle izler, yeri geldiginde 6n plana gikarrr, sa-
vunur ve desteklerdim...

Ama kadinlarin artik boyle savunulmaya ihtiyaci yok.
En azindan-medyadaki kadinlarin yok... Onlar, tersine,
gugla, atilgan, hadi sozctklerden kaginmayalim, kimi za-
man saldirgan ve kistah olmasini, hatta savunmadan saldi-
riya gegmesini oyle iyi 6grendiler ki... Ellerinden kimse
kurtulmuyor: basinimizin en kidemli ve saygin, ya da en
siddet sacan kalemleri bile...

Birkag yil 6nce Sayin Metin Toker, Milliyet'te kimi ka-
dinlara soyle bir dokundurmustu da, Zeynep Oral ve Ayca
Atikoglu gibi hi¢ de saldirgan sayilmayacak kalemlerden
oyle bir zilgit yemisti ki...

Ama su gunlerde olanlar ona tas gikartir. Hifzi Topuz
bir anilar kitabinda Melih Cevdet, Cetin Altan ve Mine Ki-
rikkanat arasinda olan gok 6zel bir olaydan s6z ettiginde,
Mine olayi kendi cephesinden ballandira ballandira anlatti,
Anday ve Altan’in giklan bile ¢gikmadi... Emin Colasan, bir
sOylesi nedeniyle Ayse Arman’a giydirdi. Ama Arman oyle
bir yanitladi ki askolsun!... Rahmetli Ozal sag olsayd, o
pek sevdigi deyimle “kig Usti oturttu” der gikardi!...

Sonra Perihan Magden’le Fatih Altayh atismasi yasandi.
Magden’le basa ¢ikmak kolay degildi, agresif Altayl bile
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bunu basaramadi. Ve benim gordagum kadaryla, ‘son sz’
Magden’de kaldi. Donatella Pia olayinda da galip gelen, el-
bette bu hanim yazar oldu. Once herkes ona pek bir kiz-
misti. Sonra kadin yazarlar arasi dyle bir dayanisma olustu
ki, aleyhte yazan Hakki Devrim ve onu Radikal’den kovan
ismet Berkan esekten dismis karpuza déndiiler, bir kifir
yemedikleri kaldi. Signora Pia ise ‘terfien” Milliyet’e alina-
rak odullendirildi.

Evet, kadinlar artik basinda ve medyada yavas yavas
tim mevzileri ele gegiriyorlar. Kendi adima ¢ok memnu-
num: gizel ve akilli kadinlarla galismay! hangi akli basinda
erkek istemez?

Ama yine de dikkat: galiba yakinda erkekler arasi bir
dayanisma platformu kurmak ve birbirimizi kollamak zo-
runda kalacagimiz gunler hizla yaklagiyor!...

2001
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TV yarismalarimin hatirlattigi klasik film
ATLARI DA VURURLAR, EVET...

1930’larin Amerikasi... Kapitalizmin ana vatani olmaya
ve 20. yuzyila ekonomi destekli siyasal gticiyle damga vur-
maya hazirlanan bir toplumun, birden beklenmedik ve ben-
zersiz bir ekonomik ¢okinttyle sarsilmasi, borsanin ¢oku-
siyle birlikte bir giinde degersiz pacavralar haline gelen
onca hisse senedi ve tahvil, birden sifira inen servetler, yok
olan aileler, intiharlar, sefalet ve yoksulluk oykiileri, dram-
lar ve i¢ burucu hikayeler...

Ekonomik ¢okisli yasayan her toplumda oldugu gibi,
burada da durumdan yararlanmaya ve ¢oken yasamlari kul-

Sydrey Pollack: “Atlan da Vururlar”
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lanmaya kalkisan bezirganlar, agikgozler, hayat tacirleri
¢ikti. Ve de, kisa zamanda koca Amerika’nin gozdesi haline
gelen dans maratonlari... Yani, “caz ¢agi”nin hemen erte-
sinde, dansa ve eglenceye alismis bir toplumu bu kez in-
sanligin sinirini zorlayan yarismalarda bulusturmak ve in-
sanlar, fiziklerini sonuna dek zorlayan, kimilerinin pistte
dustp kalmasina yol agan acimasiz bir yarismanin kobayla-
r olarak kullanmak...

Tum bunlar gergekten yasandi. 1930’larin Amerikasi,
masum bir yarisma gorinimi altinda gunlerce stren ve
odula almak isteyenlerin kendilerini tikettikleri maratonlar
duzenledi: dizinelerle insani 6ldiren ya da sakat birakan
acimasiz modern ¢ag gladyator dovisleri sanki... Bu olay-
lar sonradan kitaplara konu oldu. Gazetecilikten gelen Ho-
race MacCoy’unki en ilginciydi. Ve liberal yonetmen Sid-
ney Pollack’in elinde, bu kitap, 1969 yapimi unutulmaz bir
filme donusti: “Atlar da Vururlar”

Odiil pesindeki genc cifti Jane Fonda - Michael Sarra-
zin ikilisi, tum rezaletin farkinda olan, ama ne pahasina
olursa olsun oyun strmeli kuralini uygulayan organizator-
takdimciyi Gig Young oynad. Yan rollerde Susannah York,
Bruce Dern, Red Buttons gibi iyi oyuncularla birlikte... Ve
film 7 dalda Oscar adayi oldu, bunlardan sadece Gig Yo-
ung’a odulu kazandirdi.

Bu unutulmaz film bulunsa da bir kanalda gosterilse...
Gunkt eminim ki, su bunalim gtnlerinde kimi kanallarin
bize reva gordugu kimi yansmalarin zihniyeti, bundan hig
farkli degil. insan onuru ve kisiligi benzer bicimde cigneni-
yor ve katilanlarin saghg, hatta hayati tehlikeye atiliyor. Ve
tim bunlar, “bir avuc dolar icin!”  Filmi izlesek, belki her-
kes kendine gore ders alir ve olay lGzerinde biraz daha du-
sinme firsati dogardi.
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TRT’nin ve genelde kanallarin sinemaya verdigi yer
dolayisiyla
BiR MEKTUPTAN BOLUMLER

TRT 2’ye acildigi 1985 yilindan beri gesitli sinema ku-
saklari hazirladim. Once “Dinya Sinemalarindan” adl bir
kusakta cesitli Glkelerin sinemalarindan 6rnekler sundum.
Ama gonluimde sinema tarihine ve unutulmaz klasiklere
egilen kusaklar vardi. Daha sonra,”Sinema Tarihinden Bir
Yaprak“ta buna daha gok yaklastim.

Kisa bir ayriliktan sonra, bu kez 1995 yilinda, yani tim
dinyada sinema sanatinin 100. yihnin biyik bir coskuyla
kutlandigi donemde, ben, Murat Ozer ve Jale Atakan’la bir-
likte “Sinema 100 Yasinda” kusagina basladim. Bu kusag)
nasil heyecanla hazirladigimizi anlatamam. TRT’nin elinde-
ki gosterilebilecek tim filmleri seferber ediyor, yeni paket-
ler alinmasini saghyor, filmlerimizi 6zenle segiyorduk. Boy-
lece, bir buguk yila yayilan bir stre iginde, sinema tarihinin
gercekten de sayisiz 6nemli filmini gosterdik. Olgiit olarak
1996’da c¢ikan “100 Yilin 100 Filmi” adli kitabimi alirsak, o
kitaba giren filmlerden 35 kadarini bulup gosterebildik. Ya-
ni Ugte birden ¢ogunu... Ve ayrica sayisiz 6nemli filmi.

“Sinema Biiytisii” nasil dogdu?

Boylece sinemasevere “Hosgorisiuzlik”ten “Son
Adam”a, “Aluna Hicum”dan “Potemkin”e, “General”den
“Metropolis”e, “Napoleon”dan “Frankenstein”a, “Atalan-
te”den “Serseri Asiklar”a, “Yurttas Kane”den “Malta Sahi-
ni”ne, “Korkung Ivan”dan “Gilda”ya, “Kahraman Serif”ten
“Johnny Guitar”a, “Cifte Tazminat”tan “Olim Korkusu”na,
“Fil Adam”dan “Pulp Fiction”a sayisiz basyapit sunduk.
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Kusak sonra “Sinema Buyusii”ne donusti. Ve 6nce Mu-
rat Ozer, simdi de Alin Tas¢iyan’la birlikte sundugumuz
program, o isim ve format’la surtyor.

Ne yazik ki son donemde film sorunlari basladi. Klasik-
ler ortalarda yoktu, TRT’nin elindeki paketlerde yer almi-
yordu. Yakin tarihli filmlerse yeterince kaliteli degildi. Ama
her filmin ilging bir yani vardir, en azindan bir-iki oyuncu-
su ya da yenilik getiren bir yani diyerek, biz yine kusag sa-
birla strdurduk.

Ne var ki artik sanirim dibin dibi gozikti. Uzun yillardir
ilk kez, iginde bulundugumuz Kasim ayinin filmlerini ne ba-
sina gondermeye, ne de taniimini yapmaya gonlum elver-
medi. Hatta sunuslar hazirlarken bile zorlandik. Ctinki bun-
lar, adinda ve jeneriginde Sinema, Buyu, Tarih, Klasikler, Sa-
nat vb. seyler tasiyan bir kusaga yakisan filmler degildi.

Ozel bir mektup, ama...

Ben, zaman zaman yaptigim gibi, TRT Genel Muduru
Sayin Yucel Yener’e bir mektup yazdim. Her dakika Anka-
ra’ya gidip gorusmek mumkun olmuyor, telefondaki konus-
malar ise kalici ve yeterince rahat olamiyor. Bu nedenle, tg
sayfalik bir mektup yazip gondermeyi daha uygun buldum.

Bu mektup, aslinda kusku yok ki kisiye 6zeldir. Ama
sonra baktim, o kadar da degil. Sonug olarak, mektubun
hemen hemen timd, benim kusagim igin TRT’den bekle-
diklerimi anlatiyor. Bunda ne utanacak, ne saklanacak bir
yan var. Mademki TRT kamunun parasiyla dénen ve bu
agidan, her programinda bir 6lgtide kamunun denetimi al-
tinda olan bir kurumdur. Ben de TRT ile olan sikintilarimi
ve kurumdan beklentilerimi siz sinemaseverlere yansitmayi
uygun gordim.

Biliyorum, bu derginin okurlar arasinda gok sayida has
sinemasever ve bizim kusaga ilgi duyan TV seyircisi var. Is-
te onlara, TRT ile benim ve kusagimiz arasindaki iliskilere
1stk tutacak bir belge. Sayin Yicel Yener’e yazdigim mektu-
bun basindaki genel gorusleri ve girizgahi atarak, kusakla
iliskili talep ve dilekleri igeren bolim:
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Niye kiiltiirden habere gegis?

(...) “TRT 2’yle ilgili kimi itirazlanim oldu, hala da var.
Bunlan o gunlerde gazetemde de yazmistim: bagindan beri
bir kultur-sanat kanali olarak planlanan ve bu agidan Turki-
ye’de benzeri olmayan bir kanal, benzerleri bulunan bir
haber kanalina donugstirmek, ne derece dogruydu? Ama
bunun da, kimi 6zel kanallardaki haberciligin 6zellikle son
donemde ortaya gikan sova, abartmaya, adeta felaket tellal-
ligina ve kimi zaman kisisel-kurumsal gikarlara dayal nite-
ligine karsi bir alternatif gelistirmek arzusuna dayal oldu-
gunu dusunerek, olaya bir 6lgtide ben de sahip giktim. He-
le kanal, bir ‘bilgi kanali’ niteligiyle sanat ve kultirt de bel-
li 6lgtide sahiplenen bir nitelige kavustuktan sonra...

Bu arada bizim (yani Alin Tasgiyan’la benim ve de Re-
kin Teksoy’un) kusaklarimiz da yeni diizenleme iginde yer
aldi. Ama nasil... Eskiden biz, TRT tarafindan 6nimuze ge-
tirilen gesitli yabanci film paketleri iginden rahatga bir seg-
me yapar, programimiza uygun buldugumuz filmleri isaret-
lerdik. Sinema tarihinden gelen, birgok doneme ve llkeye
ait zengin paketler olurdu. Son dénemde ise bunlar yok.
Bizler, segimine higbir bigimde karismadigimiz, sinema sa-
nati agisindan oldukga da yoksul toplamlardan, film seg-
mek bile degil, bize empoze edilen filmlerle yetinmek zo-
runda kaldik. Ve saninm ki kusaklarimizin neredeyse yillar
boyu 6zenle, gabayla, emekle olusan sayginligi da ciddi bi-
¢imde yara almaya baslad.

Sayin Yener. Ozellikle TRT-2’nin hep gercek ve has si-
nemaya yonelik olagelmis kusaklarinin, Sinema Buysu ve
Sinema ve Edebiyat’in sayginlklarini yitirmesinden kimse-
nin bir yarar saglayacagina inanmiyorum. Hatta bunun, ga-
gin en gucli sanati sinemaya gonul vermis belli bir seyirci
kitlesi agisindan ¢ok zararli olduguna ve TRT’nin hele su
donemde yaptigi toptan atihm ve hamlelere tuhaf bir istisna
teskil ettigine inaniyorum.

Nigin programci-yazarlara damsilmiyor?

Kitleye donik olmayi 6zellikle TRT-1’e birakan, diger
kanallarini farkli amaglara yonelik daha 6zel ve yararli is-
levlere tahsis eden TRT kurumu, en azindan Atilla Dorsay,
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Rekin Teksoy, Alin Tasgiyan, simdilerde Ali Hakan gibi si-
nema yazarlari ve ayrica sinemaya gonul vermis olan sayi-
siz yapimclyi barindiran kadrosundan, nigin sinema sanati-
nin tanitilip sevdirilmesi yontunde daha iyi yararlanmaz?
Niye daha iyi ve duzeyli filmler segip almayi, niye 6zellikle
bu iki sinema kusagini sinemasever igin vazgegilmez birer
program kilmay: denemez?

Bakiniz, CNBC-e adh kanal, Nuri Colakoglu’nun attig
temeller tzerinde, bitin gin ekonomiyle iliskili haberler
verdikten sonra, aksam 19.00’dan itibaren gosterdigi ya-
banci film ve dizilerle azimsanmayacak bir kesim igin vaz-
gecilmez bir sinema kanali oldu. Kaliteli film, ¢agdas dizi
ve her tir mizigi iceren konserlerle, bu kanal su anda Tark
aydinlari igin vazgegilmez bir nitelik tasiyor. Bilmiyorum,
rating hesaplarina ne derece yansiyor? Ama bu kanalin ya-
rattigi havayr TRT-2 yillar 6ncesinden yaratabilirdi. Hala da
yaratabilir.

Bekledigim liste

Ben, gerden-gopten filmlerle gegirdigim son aylara kar-
sin, Dis Kaynakh Alimlar boliminde bekleyen film paketle-
rinden sadece bir tanesine son donemde asilmis ve MCA

Orson Welles: “Bitmeyen Balay1”
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adli sirketin genis listesinden 30 filmin ilk agizda getirilme-
sini dnermistim. Bu listeyi getirtip bir goz atiniz litfen: sine-
mayla ¢ok yakindan iliskisi olmayan birisi igin bile heyecan
verici bir liste bu... Aralarinda josef von Sternberg, Cecil B.
de Mille, Ernest Lubitsch, Fritz Lang, Max Ophuls, William
Wyler, Douglas Sirk gibi klasik donem ustalarinin, Orson
Welles’in “Touch of Evil” bagyapitinin, ayrica “American
Graffiti”, “Carlito’s Way”, “Missing”, “Monthy Python”,
“Rollercoastar” gibi siyasaldan bilim-kurguya daha yakin
bir yakin donemin kilometre tagi filmlerinin yer aldig bir
kiguk liste... Ama, bizim kusaklarnimizi en azindan alti ay
boyunca besleyecek ve rahatlatacak bir liste...

Ve bu liste bir turlt alinamiyor. Bu filmler aylardir, hat-
ta yillardir bir tarla getirilemiyor. Pahali bir liste oldugunu
da sanmiyorum (gergi isin o yanlarini bilmem), ¢tinki ¢o-
gunlugu nispeten eski filmler olusturuyor.

Latfen, en azindan su kiguk listeyi bir an 6nce hayata
gegirin...

TRT -2'yi haftada tig-dort filmle bile ciddiye alinan bir
sinema kanali haline getirelim. Az, ama gok iyi segilmis 6z
filme dayal iki-U¢ kusak bile, emin olun, bu gortntiyi ve
bu izlenimi saglamaya yeter. Bizler kusaklanimizin sayginli-
gini yeniden kazanalim, TRT de 6zel kanallarin el atmadig
bu alana, yani has ve dizeyli sinema eserlerine egilmek gi-
bi zaten bence asli gorevleri arasinda olan bir isi savsakla-
mamis olsun”

Diinyadakinin tam tersi

iste sizlere ilging oldugunu sandigim bir belge. Bakiniz,
bizler kusaklarimizin dizeyini korumasi igin ne kaygilar
besliyor, ne girisimlerde bulunuyor, neler yazip giziyoruz.

Dunyanin 6nde gelen ciddi TV kuruluslarinin sinema
programlarini inceledim. Hemen hepsinin basinda danis-
man olarak calisan sinema uzmanlari var ve filmlerin alimi
onlara danisilarak yapiliyor. Bizde de boyle olmamasi igin
bir neden yok. En azindan, bizim kendi kusaklarimizdaki
filmler igin, TRT’ye gelmis listelerden tercih ve film se¢me
hakkimiz olmal.
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Bakalim, TRT talebimize ne yanit verecek? istegimiz bir
Olgide de olsa saglanacak mi? Yoksa biz, yeni donemde
boylesine vir-zivir filmler sunmamak igin, kusaklarimizi bi-
rakip gitmek zorunda mi kalacagiz? Hep birlikte bekleyip
gorecegiz.

2001
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Murathan Mungan sinemanin anlatim giiciinii
kiiciimstiyor mu?
YENI ELESTIRMENLER, FARKLI TAVIRLAR

Sinema giindemi cesitlendi, zenginlesti. Ust (iste goste-
rime giren onemli ve farkli filmlerin ardi gelecek ve perde-
lerimiz yakinda yine sirprizlere agilacak. Yalnizca “iki Ku-
le”, "Harry Potter” gibi merakla beklenen kitle filmlerini
kastetmiyorum. Farkli sinemalardan gelen “Donis Yok”,
“Hayatimin Calimi1”, “Uzak” gibi filmler tartismalar agmaya
ve degisik tepkiler toplamaya aday.

Bu arada basinda sinemaya ilgi de buyiyor. Ve hemen
herkes sinema tzerine kalem oynatiyor. Bunun bir sonucu
olarak sinema yazarlari artti ve biz de SiYAD’a yeni iiyeler
aldik. Son haftalarda sinema yazarlari dernegine alinan dort
yazarin Uglinun kadin olmasi, benim igin ayri bir seving ne-
deni oldu. Cunkl bu alanda da, digerlerinde oldugu gibi,
kadin duyarliligina ve bakisina gereksinmemiz var.

Boylece, Asli Selguk, Yesim Tabak, Banu Bozdemir ve
de Sinema Dergisi’'nin yorulmak bilmez yazan Engin Ertan
yeni Uyelerimiz oldular. Yakinda onlara uzunca zamandir
bu konuda yazan Mevlut Tezel, Ferhan Baran gibi adlarin
eklenmesi, bizi daha da gtiglendirecek.

Ama sinema Uzerine yazanlar yalnizca sinema yazarla-
r degil. Birgok kalem, kimi zaman iki cumleyle, kimi za-
man ise bizim yazilarimizi asan uzunlukta, gorduikleri film-
ler izerine yaziyorlar. Buna ilke olarak cok olumlu baktig)-
mi, herkesin her sey tzerine yazma hakkina saygi bir yana,
filmler Gzerine ne kadar yazilirsa sinemanin o denli ilgi ce-
kerek guclenecegini dusiniyorum, bunu birkag kez de
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yazdim. Tam 35 yildir sinema tzerine bikmadan yazmis ve
de gengleri kendi alaninda her zaman desteklemis kidemli
bir elestirmen olarak, bu konudaki gorisimun igtenligine
sanirim inanirsiniz.

Haricten okunan gazeller

Ama kimi noktalar da dikkatimden kagcmiyor. Oncelik
ve ozellikle, bu ‘harigten okunan gazeller’ arasindaki nitelik
farki. Ozetle, kimi ¢ok yiizeysel ve kolayci bigimde baki-
yor. Kimiyse alabildigine entelekttel ve seckinci bigimde...
Ornegin ictenliginden asla kusku duymadigim bir Hincal
Ulug, yine meseleyi ‘bu benim zevkim, kim karisir’ gatisi
altinda oldukga popdilist bir duzeye ¢ekiyor ve kitle filmleri
disinda olup bitenlere hem ilgi duymuyor, hem de ilgi du-
yanlari kiniyor. Ornegin Soderbergh’in “Cok Ozel” filmini
gormus (niye bu filmi se¢mis ki... Film Gzerine tim yazilar-
da, bunun adi gibi gok 6zel bir film oldugu belirtiliyordu),
begenmemis. Ben gormedim, ama okuduklarima gore sani-
rim ben de begenmezdim.

Ancak Hincal bununla yetinmiyor, yine geleneksel tav-
riyla filmi begenen tum elestirmenlere gatarken, elestiri ku-
rumunu bir kez daha harciyor. Haksiz yere, haksiz bigim-
de... Cunku sinema yazarlarinin yildiz tablosuna bakiyo-
rum, bu filmi gergcek anlamda begenip *** veren tek bir kisi
cikmis. Obdirleri ise * ya da ** vermisler. Bu da haklar de-
gil mi? Herkes bu filmi cok begenip **** verse ne yazar?

Hincal, daha 6nce de yazmistim, her konuda gosterdigi
ve yine igten olduguna inandigim hosgoruyl sinema eles-
tirisi konusunda gostermiyor, farkli dustnen elestirmenleri
surekli kimyor, hatta hakaret ediyor. Basindan elestiri
kurumu timuyle kalksa -ki zaten sinema disinda pek kal-
madi- acaba sevgili Hincal gok mu memnun olacak? Ve sirf
kendi yazilari ve yargilariyla bas basa kalmak onu ¢ok mu
mutlu edecek?

“Déniis Yok” tartismasi

Ayni Hincal, Filmekimi’‘nde gosterilen “Donus Yok”
konusunda Radikal basyazar ismet Berkan’la giristigi tartis-
mada ise bence ilke olarak haklydi. Gergek bir sinema sev-
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gisi ve tutkusu, hatta sirff meraki, perdede bizi isyan ettiren
seyleri de gorebilmemize yol agmali. “Donts Yok”un tim
itici yanlarina karsin aslinda 6nemli ve ilging bir film ol-
dugunu disiantyorum, bunu da film gosterime ¢iktiginda
yazacagim.

Ama ayni Hincal elestirmenlerin bu film konusunda
niye yazmadiklarini sorarken, son derece haksizdi. Elestir-
menlerin her gin, Bekir Coskun’un deyimiyle ‘otopark gibi’
yerleri yok, Hincal gibi... Haftada bir, ilanlarla ve film yag-
muruyla bogusarak, aktialiteyi izlemek zorundalar. “Donus
Yok”u da ancak sinemalara geldiginde yazacaklar. O
zaman benim de Hincal’a son aylarin o tartusilan filmlerini,
”Kanli Pazar”1, “Konus Onunla”yi, “Kutsal Direnis”i, “Taraf
Tutmak”1, “Yeni Baslayanlar igin italyanca”yi, “Azap
Yolu”nu niye yazmadin diye sorma hakkim dogar. Oyle
degil mi?

Retorik elestiriler

Elbette baska populer yaklasimlar da var. Ama acaba
cok gerekli mi? Ornegin reklam filmleri tzerine yazdigi
yazilar buyuk bir keyifle okunan, ¢ok sempatik ve zeki
goziken bir yazar, simdi yeni kosesinde filmlere de
deginince sanki bir seyler eksik kaliyor. Bir ytzeysellik, bir
kavrama eksikligi s6z konusu. Elbette sinema tzerine her-
kes yazabilir, ama bunu oldukga uzun ve kapsamli yazilara
donasturince, bilgi ve deneyim eksikligi meydana gikiyor.
En azindan o severek okunan yazar konusunda bunun bir
ilerleme olmadigini dugtniyorum.

Ama ornegin Nur Cintay ya da “Konus Onunla”
konusunda yazdig1 zaman Balgigek Pamir gibi yazarlarin il-
ging oldugunu ve kadinca yorumlariyla bize bir seyler kat-
tiklarini disindyorum. Bu elbette bir kadin-erkek meselesi
degil, ama algakgondilli olmakla daha iddiali olmak arasin-
daki fark... Hemen hep ilk tavri benimseyenlerin lehine
calisan...
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Tuna Erdem ve Fatih Ozgiiven

Bu, konunun bir yani. Ote yanindaysa sinemaya ve
filmlere son derece ust dizeyden yaklasan ve yazilarinda
sinema sevgisinden ¢ok makro dizeyde bakma, retorik
yapma, Uslubu 6n plana g¢ikarma ve hadi adini koyalim,
kendini gosterme arzusunu saklamayan yaklagimlar var. Bu
yazilar siradan ve klasik film elestirisi degil, filmler tGzerine
birer deneme gibi duruyor. Elbette herkes ayni kaba
konulamaz ve bu tir yazilarin arasinda da farkhliklar var.

Ornegin bir zamanlar Tuna Erdem’in yazilar bu tir-
dendi. Biraz “agir elestiri” turinden... Kilt kirk yaran ve
filmlere bir toplum bilimci tavriyla yaklasan... Biraz ken-
dimi zorlayarak da olsa o yazilan keyifle okurdum. Ama
sonra kesildi. Simdi ayni Tuna Erdem’in bir TV programin-
daki film yorumlanni dinlerken hayretler iginde kaliyorum.
Yazarken kaleminden ates damlayan Erdem, nedense
konusurken son derece genel ve ylzeysel yargilarla
yetiniyor.

Fatih Ozgiiven de baska seylerin yani sira sinema
Uzerine yaziyor. Bilgisine ve analizlerine bir diyecegim
yok. Ama onda da temel bir eksiklik seziyorum: sinemayi
gercek anlamiyla sevmiyor. Sevgi yihisikhgi yapacak
degilim, ama bir sanata temelde onu sevmeden yaklas-
manin yararina da inanmiyorum. Bugtine dek okuyabil-
digim Ozgiliven yazilarindan onun bir tek filmi sevdigine
tantk oldum: “isaretler”. Filmin -tarismali- degeri bir yana,
biraz az degil mi?

Ama ne yazik ki bu Pauline Kael tavri bizde gitgide
yayginlasiyor ve filmlere sevgiyle, 6zenle, dikkatle, hatta
sayglyla yaklasma tavn yerine, tGslubun ve zekanin 6n
plana giktigi bir elestiri tird ortaya gikiyor. Cok degerli bir
geng yazar olan Yesim Tabak’ta da benzer bir tavir var.
Onun da biraZ daha anlasilir olma ve Uslup gosterisi yerine
filmi kavrama gabasina girmesini yeglerdim, kendi adima...

Murathan Mungan: yazar tavri
Bana bu ay igin bu konuyu asil ilham edense Milliyet-

Kultdr’'de Murathan Mungan’in bir sayfasi oldu. Sayfasi,
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Murathan Mungan

¢lnki Mungan’in bir kosesi degil, bir tam sayfasi var. Bir
de basinimiz sanat-kiltire yer vermez deniyor... Tam sayfa
koparmak bugtine dek hangi politika-ekonomi yazarina
nasip oldu ki? Cok da iyi oluyor. Boylece sevgili Mungan o
hafta ne yapmis, nereleri gezip neler okumusg, kiminle dert-
lesip sOylesmis, ne yiyip icmis gibi konularin yani sira, han-
gi kitabi basiliyor, hangisi yaziliyor, kapaklari kim yapiyor,
dis iliskileri nasil gidiyor, hangi llkede hangi yayinciyla an-
lasiyor gibi ayrintilan sicagi sicagina izliyoruz.

Hakki Devrim’le Hincal Ulug’un aralarina Ayse Ar-
man’i da alarak giristikleri, yazarin kendi taniimini yapip
yapmamasi konusundaki tartismada, bence asil Murathan
Mungan ornegi unutuldu. Ciinki o bu isin dik alasini yapi-
yor ve ¢agimizin gergekten bir “kendi reklamini kendin
yap” ¢ag, artik ‘donusu yok’ bir narsisizm donemi oldugu-
nu kafamiza vurarak bize anlatiyor. Helal olsun!...
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Murathan Mungan’i aslinda ¢ok severim, o da bunu
bilir. Birkag yil 6nce Zulfu Livaneli’'nin “edebiyatimizi
basan escinseller”” temali yazisina -o dénemde ayni
gazetede yazdigimiz halde- nasil karsi gikmistim, Mungan
¢ok iyi hatirlar. Yukaridaki alayimi da, umarim bu kanitlan-
mis dostlugun i1siginda okur ve alinmaz.

‘Hikaye sinemasindan yorulmak'...

Mungan, 7 Kasim tarihli Milliyet-Kulttr'de Filmeki-
mi’nde gordigu Ug film Gzerine uzun uzun yazmis: “Konusg
Onunla”, “Taraf Tutmak” ve “Askin Biyisia” ilk iki filmi
belli 6lgtide begeniyor, ama o denli degil. Gerekgesi ise
Ozetle ve kendi sozleriyle su: “Galiba ben artik hikaye sine-
masindan yorulmusum. ‘Giris-gelisme-sonug’ Gzerine kuru-
lu geleneksel dramatik gramer, seyir hevesimi eksiltiyor”
Mungan, Istvan Szabo’nun sinemasini ise “eski” buluyor:
“sinemasal olarak heyecanlanmadim, ¢inki benim igin es-
ki, yasli bir sinema bu”

Ote yandan Mungan, Godard’in Bati'da oldugu gibi
bizde de seyirciyi ikiye bolen ve kimilerini salondan kagir-
tan son filmi “Askin Blylst”ni ovgilere boguyor. Ve de
ayrica Peter Greenaway'le yaptigi konusmay: hatirliyor: “...
Sinemanin hikaye anlatmadaki israri Gzerineydi. Greena-
way sinemasinin kendini hikayeden uzaga savurma gayreti-
ni her gegen giin biraz daha anliyorum”

Ortaya ¢ikan sonug su: Mungan klasik hikdaye anlatma
sinemasini sevmiyor, deneysel ve hikayeyi ortadan kaldiran
acik bigimde entelektiel gabalara saygi duyuyor. Yani, bir
agidan Hincal Ulug’un temsil ettigi populere prim veren
anlayisin 180 derece zidd...

Tam bir edebiyatgi tavr

Murathan’in Godard, Greenaway gibi sinemayi surekli
yenilemeye ¢alisan, bu ugurda ‘seytanin avukatligi’'na
soyunmus deneyci, arastirmaci sanatgilara duydugu saygiya
benim de saygim var. Ama ayrintilar bir yana, bu sonug
olarak bana tipik bir edebiyatgi tavn gibi gozikiyor. Has
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edebiyatgilar, asil isi yazmak olan aydinlar, sinema eles-
tirisine soyunduklari zaman, genelde ortaya ¢ikan bir
durum bu...

Gunka onlar, hayatlarini adadiklari alanin, yani yazinin
herhangi bir yetkisinin, otoritesinin ve 6zelliginin elinden
alinmasina karsi ¢ikiyorlar. Bilingli ya da bilingalti bigim-
de... Bu yuzden, hikdaye anlatmanin hala edebiyatin isi ol-
dugunu dusundyorlar, bu isi sinemaya kaptirmak istemiyor-
lar. Bir tir mesleki savunma iggtduist, bir 6mir adanmis
bir ugrasin korunmasi...

Oysa sinema, ne denirse densin, bir yazyildir temelde
bir hikaye anlatma araci -olarak ortaya ¢ikti, oyle gelisti.
Tum oteki 6zellikler ve belgeselden deneysele tim oteki ve
cok saygin ugraslar, hep alternatif ¢abalar olarak kaldilar.
Sinema, burada anlatilmasi ¢cok uzun olacak nedenlerle,
once tiyatronun, sonra bir 6lgtide edebiyatin yerini aldi ve
20. yuzyihn kusursuz hikaye anlatma araci ve alani olarak
belirdi.

Bu tarihsel gelismeyi yadsimak ve sinemayi ancak
ktguk bir azinhgin ilgisini ¢ekebilecek deneysel ¢abalara
indirgemek? Bu elbette yapilabilir, ama bunun gergek
sinema sevgisi ve tutkusuyla, hatta sadece gergekgi olmakla
iliskisi olabilir mi? Bu sadece asiri aydinca bir tawir,
edebiyatin temel dayanaklarini korumaya ve “sinemanin
kotalukleri”nin 6ctunlt almaya dayal tipik bir edebiyatgi
tavri ve gorusu degil mi? Ben dyle oldugunu saniyorum.

Godard dvgtisti

Zaten Murathan da Godard filmi yazisinin bir yerinde
“O, bir kitle sanati olan sinemay: edebiyat kadar kisiselles-
tirmisti” diyerek bunu itiraf ediyor. Evet, sinema ¢agimizin
en buytk kitle sanatidir. Onu timdyle kisisel cabalara in-
dirgemek ise orwin 6limu, en azindan kitle sanati olma
Ozelligini yitirmesi demektir. Murathan’a kendimce ceza
veriyorum: Cine 5’in yayinladigi Greenaway filmi “Sekiz
Bucuk Kadin”1 st Uste bes kere izlemek!...

Elbette bu denli zit goruslerin, hem de dergilere gerek
birakmayan bigimde gtindelik basinda dile gelebilmesi, as-
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linda son derece ilging. Biz sinema yazarlari, hayatini
sinemaya adamis elestirmenler iginse, bu iki zit gérigin or-
talarinda bir sagduyu noktasinda mevzilenmek, sanirim yal-
mz en akillica degil, aym zamanda tek gerekli ve de mim-
kin olan tavir.
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Video-kaset biiyii eseri imiscesine ortadan yok olurken...
NEREDEN CIKTI DVD DENEN BU BELA... YA DA
SINEMASEVER NEDIR, NASIL OLUNUR?

Bir DVD’miz eksikti, o da tamam oldu. Giiniin modasi
bu: herkes birbirine su ya da bu DVD’yi aldin mi diye
soruyor. Gazetelerde garsaf gibi DVD haber-koseleri,
strelerinin neredeyse yarisini DVD haberlerine ayiran TV
sinema programlari... Ve de, benim gibi hentz bu ¢agdas
bulusun nimetlerinden yararlanmayanlara kargi buruk, icten

ice alayci bir gtlimseme...

Teknik-teknolojik buluslar konusunda biraz -eski
deyimiyle- temkinli oldugumu itiraf edeyim. Her yeni
icadin Gzerine saldirmam, tersine belli bir tereddutle, stp-

henin uste ¢iktigi bir durak-
samayla yaklasinm. Oncelikle
her yeni bulus, benim pek us-
tasi olmadigim yeni ve kar-
masik kullanim bicimlerine,
kimi zaman zor pratiklere, 6g-
renilecek bir siri seye ve
edinilecek bir hayli beceriye
ihtiyag duyacaktir.

Ayrica ben teknik-tek-
nolojik aygitlarin insanoglu
icin teknigi asan bir yakinlik,
neredeyse bir duygusallik
nedeni olduguna inanmigim-
dir. O yulzden, eski dak-
tilolarini yepyeni ve gagdas

foutn iina W9 Lrat c2s6k of the now decage wiid
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bir bilgisayar i¢in birakmayanlara, hala CD yerine ‘album’
alanlara, betamaks videolarini hazine gibi saklayanlara
buytk sempati duyarim. Cunki onlar igin her yeni teknik
asama, eski bir aygitin, eski bir cihazin, yillarca kullanilmig
tiketim uUrunlerinin toptan terk edilmesi, hatta yok edilmesi
anlamina gelir.

Nasil vaktiyle pikaba gectigimizde eski gramofon-
larimizi ve tas plaklarimizi atip sattiysak, nasil o eski al-
biamler ve 45’likler kapanin elinde kaldiysa, nasil evimizin
ayrilmaz pargalan olmus tim o guizelim aygitlar, o borulu
gramofonlar, o mobilyaya gomulmus pikaplar, o makaral
teypler, o kasetler ve onlar igin yaptirdigimiz zarif dolaplar,
o gorkemli kitapliklar ve baska seyler artik neredeyse
isimize yaramiyorsa, simdi de son donemde olusmus o
video-kaset arsivlerinin hallag pamugu gibi atilmasi zamani
gelmistir. Ctinkd yeni hakim-i mutlak DVD’dir.

Teknolojiye evet, ama...

Boyle soyledigime bakmayin: ben de elbette gagdas
teknolojiden ve onun nimetlerinden biraz rétarla da olsa
yararlanan biriyim. Bilgisayara gegisim, dogrudur, biraz
gecikti. Ama simdi onsuz bir yasami dustinemiyorum bile...
Eski albumlerin resimlerini, boyutlarini, renk ve kokularini
Oylesine severdim ki, CD’ye gegcmekte de zorlandim. Ama
simdi CD’siz bir mizikal hayat da distinemiyorum.

Ne var ki DVD konusunda ¢ok tereddttlerim var. Evet,
teknik agidan ustin ve dijital gorunta kalitesi mikemmel.
Ama hemen hemen ayni mukemmellik, dijital yayin yapan
TV kanallarinda da var. Ornegin tim Digiturk kanallarin-
da... Ve ben, bir sire iyice yavaglattugim filme alma olayini,
Ozellikle Digiturk evime girdikten sonra yeniden hayata
gegirdim ve sonugtan da son derece memnunum.

“Ydnetmenin kurgusu” tuzagi

Ama DVD'ler asil baska 6zellikleriyle reklam ediliyor.
Bunlardan biri, filmin ¢gogu zaman yonetmenin kurgusu
diye anilan daha uzun bir kopyasini igermeleri... Peki, ama
filmler zaten yonetmenlerin eseri degil midir? Fransiz
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sinema elestirisi ‘auteur’ kuramini ortaya atip filmlerin
sonu¢ olarak yonetmenlerinin imzasini, damgasini
tasidigini kanitladigindan, yani soyle-boyle 40 kisur yildan
beri, biz karsimiza gelen filmleri yonetmenleriyle aniyoruz.
Kimse filmi yapimcisinin ya da sirketinin adiyla anmiyor ar-
tik, hemen herkes yonetmenleri biliyor, taniyor. Onlar
sonug olarak isimleri, sayginlklari ve birgogunun tasidig
reklam gtcuyle, zaten filmlerin asil sahipleri ve sorum-
lularr...

Elbette kimi asiri ve aykiri ornekler gostermek, iste RKO
Welles”in “Muhtesem Ambersonlar”ini, Fox Mankiewicz’in
“Kleopatra”sini, Paramount Cimino’nun “Heaven”s
Gate”ini nasil dogramisti diye yakinmak mamkin... Ama
basina boyle felaketler gelen kag film var? Bazi 6nemli ve
ilging yapimci-yonetmenlerin bizzat kendi elleriyle kestik-
leri kimi filmleri bir stire sonra eklenen-ekledikleri sahneler-
le kamuoyuna sunmalari da anlagilabilir. Boylece diyelim
ki Ridley Scott’un “Blade Runner”, Coppola’nin “Apocalyp-
se Now”, Jean-Jacques Beineix’in “Betty Blue” gibi film-
lerini, kimi zaman yarim saate varan eklerle izliyoruz. Ama
bunlar yine ¢ok azinlikta...

Ekler illa da yararl ms?

Ayrica bu denli uzun eklemelerin filmin lehine galis-
tigini, daha once kesilmis sahnelerin illa da ¢ok onemli
olup filme ¢ok sey kattigini soylemek dogru mu? Kimi
zaman yonetmenin bizzat filmini belli bir kivama ve den-
geye kavusturduktan yillar sonra, kosede-bucakta kalmig
bolumleri ekleyerek o filme illa da iyilik edildigini ileri sir-
mek mantikli mi? Bu is sizce sinema sanatina dontik olarak
mi galisiyor, yoksa DVD sektorini yepyeni bir reklam
kampanyasinin rizgariyla gelistirmek amacina mi yonelik?

Bir de ekler var. Ozellikle yakin tarihli filmler icin...
Bunlarin ancak c¢ok az bir bolimi filmle ve filmin cekim
zamaniyla iliskili. Kimi set gekimleri, kullanilmayan boltim-
ler, cekim sirasinda yapilmis soylesiler gibi... Bunlarin da
belki filmle direkt bir iliskisi yok. Ama yine de 6zellikle o
filmi cok sevenler igin belli bir 6nem tasidigi soylenebilir.



Peki ya gekimden yillar sonra, sirf DVD paketini buydt-
mek ve zenginlestirmek igin yapay olarak eklenen bolimler?
Yonetmenle, goruntid yonetmeniyle, senaryo yazariyla,
bulunursa eseri filme alinmis yazarla, oyuncular, muzikgiler,
istkilar vb. ile yapilan konusmalar? Giderek asistanlar, vak-
tiyle film gekilirken oradan gegenler, yonetmenin karisi, bal-
diz1 ve filmi ¢ok seven kiziyla da konugmalar... Maksat
gontller sen olsun ve DVD'iyle kasalarimiz dolsun...

Onemliolan cok film izlemek

Buradan yola gikarak temel bir soru akla geliyor elbette...

Sinemaseverlik nedir, nasil sinemasever olunur?
Kimileri ne kadar ¢cok ve bol DVD izlenirse o kadar
sinemasever olunur diye dusinayor sanki...

Oysa bence bu sorunun temel bir yaniti var.
Sinemasever olmak igin bol bol film izlemek gerekir. Ne
kadar cok film izlerseniz, o kadar ¢cok sinemasever olur-
sunuz. Elbette zaman iginde abur-cubur filmlerden, 6rnegin
Quentin Tarantino’nun vaktiyle bir videocuda ¢alisirken
bol bol izledigi tirden filmlerden (her turli kan, siddet,
‘gore’ filmleri, ucuz B filmleri, sefil bilim-kurgular, vs.) daha
ciddi filmlere kayilmasi tercih edilir.

Ama unutmayin ki Tarantino bile onca koétu filmden
sonra “Pulp Fiction” diye bir basyapit yapmistir. Ve
inaniyorum ki o filmin yapisi iginde sayisiz B filminin
kiguk ve gorilmez katkilar vardir. Ama yine inaniyorum
ki, Tarantino zamaninda DVD olsaydi ve o da modaya
kapilip birgok kotu film yerine ‘birkag iyi film’ ve onlarin
tum takim-taklavatiyla omur tiketseydi, belki “Pulp Fic-
tion”u yapamazdi, hatta belki sinemaci bile olamazd.

Gereksiz zaman harcamalar:

Demek ki bu DVD olayi, aslinda bir film, tek bir film
icin bize gereksiz zaman harcatiyor. Filmi izlemenin
Otesine gecip sonradan eklenen ve ¢ogu zaman gereksiz
olabilecek pargalari ve bir strt vir-zivir roportaji izliyor-
sunuz. Oysa bunun yerine, belki ayni zamanda 2 veya 3 fil-
mi izleyebilirsiniz. Eee, hayatimiz da sonsuz degil ve vak-
timiz gitgide daraliyor. Oyle degil mi?
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Elbette her sinemaseverin hayatinda gok 6nemli olan,
adeta taptig) birtakim filmler vardir. Eger ¢ikan DVD o film-
le iliskiliyse, nicin olmasin? Belki o film Gzerine her seyi,
mumkan oldugu kadar ¢ok seyi 6grenmek ve bilmek sizi
zenginlegstirecek, sinema tutkunuzu boyutlandiracaktir.
Buna itirazim yok. Ama her giin piyasaya ¢ikan sayisiz fil-
min hepsi bu tarife girer mi? Ve size aslinda, gereksiz olan
birgok seyin yutturulduguna dair hi¢ mi siphe uyanmiyor
icinizde?

Bence asil sinemasever olanlar illa da DVD tuzagina
dusenler degil. Bu karmasik ¢agdas teknoloji iginde ve su
kisir televizyonculuk ortaminda sunulanlari en iyi bigimde
degerlendirenler. Oncelik elbette sinemalarda ve artik giini
gunune gelen filmlerde olmali. Gergek bir sinemaseverin
asla “ben bunu sinemada gormeyeyim, DVD'sini veya ucuz
olsun diye kagak VCD’ sini bekleyeyim” diyecegini
distinemem, diisiinmek istemem.

TV kanallarin iyi izlemek

Gogalan kanallari ve oralarda sunulanlari da en iyi
bigimde degerlendirmek gerekir. Bir aralar heyecan verici
bir diizen kuran CNBC-e, artik stirekli tekrarlar ve inanil-
maz reklam yogunluguyla gekiciligini bir 6lgtde yitirdi.
Simdi en 6nemlisi Digiturk ve orada sunulan filmler. Benim
icin, 6zellikle MGM kanalinda sunulan klasikler.

Ben gergek bir sinemaseverin DVD hevesi yerine MGM
kanalindan ornegin bir Truffaut, Pasolini veya Taviani Kar-
degsler filmlerine, bir Roger Corman’in Edgar Allan Poe‘dan
uyarlama korku filmlerine, su aralar gosterime giren ingiliz
Free Cinema Klasiklerine yogunlasmis ¢abalarini ve belki
bu ¢abadan ¢ikacak kimi inceleme yazilarini bekliyorum.
Ama galiba Godot’yu beklemekten farksiz bigimde...

Ben hangi sinemaseverin Kanal D’nin kimi zaman
sabaha karsi gosterdigi klasiklerin, 6rnegin o unutulmaz
korku filmi “House of Wax - Mumyalar Muzesi”, melodram
basyapiti “That Forsythe Woman” veya tutku Gzerine film-
lerin doruk noktasi “Pandora”yr kesfettigini merak
ediyorum (Ben ettim: o saate kadar oturup onlar kaydettim
ustelik). Ve elbette Alin’le bizim Sinema Buyusu

281



ISTE BUYU ZAMANI

kusagimiz... Daha 6nce de yazmistim: bu kusaga kimileri
1930’lara dek inen 6nemli klasikler aldirmay: basardik.
Aralarinda Lubitsch, Ophuls, Sirk, Wilder gibi ustalarin
filmleri de olan...

Ve bunlarin kimilerini alt yaziyla, Mae West, Marlene
Dietrich Claudette Colbert, Gary Cooper, Marilyn Monroe,
Meryl Streep gibi sanatgilarin gercek sesleriyle oynatmay:
da sagladik. Bu filmlerin bir bolimi sadece bir kez gosteril-
mek kaydiyla alindi. Dolayisiyla benzersiz Mae West'in
“Ben Melek Degilim”, Lubitsch’in “Mavi Melegin 8. Karisi”,
Ophuls’un “Surgtin” gibi filmleri, bir daha asla ekrana gel-
meyecek. Levent Kirca’nin dedigi gibi ‘tekran yok bunun!’
Ustelik bu filmlerin heniz DVD'’si filan da yok. Bilmem
tum bunlarin farkinda misiniz, sevgili sinemaseverler?

2002

Not: Bu yaziyi simdi okurken bir kez daha altini ciz-
mek istiyorum: bu DVD’ye ve avantajlarina karsi bir yazi
degildi. Nitekim o gtinden beri ben de DVD edindim ve
DVD koleksiyonumu yapmaya basladim. Yazi, birden bir
seye yogunlasip tim oteki olasiliklari ve olanaklari birden
unutuveren gocebe bir zihniyete karsi elestiriydi. Nitekim
DVD’ye gecmeme ragmen ne iyi filmleri TV'den izlemeyi
unuttum, ne tdm videokaset koleksiyonumu ¢ope attim, ne
de videoya kayidi timdyle biraktim.
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“Bebekler”, “Ogul” ve kimi baska ornekleriyle
iCiMiZi ACITAN O DRAMA YUKLU FiLMLER

Sinema eserlerini degerlendirme olgutlerimiz ne denli
farkli, ne kadar geliskili... Boyle olmasi da dogal. Hepimiz,
her birimiz sinemaya farkli bigimlerde bakiyor, ondan farkli
seyler bekliyor, farkh tatmin, doyum, zevk ve keyif alma
stregleri umut ediyoruz. Kimimiz daha ¢ok akilli ve akilci,
serinkanh ve sogukkanh bigimde bakiyor. Kimimiz duy-
gusalhgini yenemiyor ve daha ¢ok yuregiyle bakiyor.
Kimimiz hesapli, milimetrik, ¢ok iyi imal edilmis filmlere,
kimimiz dogal bir irmak gibi kendi yolunda rahatga akan
giden yapimlara duskin... Kimimiz sadelik, ciddiyet ve
tutarlihk, kimimiz olgustzlik, ¢ilginlik ve cosku ariyor.

Kimimiz modern mimarinin yalin gizgilerini, kimimiz
barok sanatin sonsuz kivrimlarini tercih ediyor. Kimimiz
gulmek, kimimiz aglamak, kimimiz disinmek, kimimiz tar-
tismak istiyor. Kimimiz igin sinema bir 6gleden sonrasini
veya hafif ickili bir aksami patlamis misir esliginde tamam-
layacak bir toplu eglence... Kimimiz igin bir tapinaga gider
gibi, tum inang ihtiyaglarimizi seferber ederek yapilan bir
ziyaret... Kimimiz iginse bir agik oturuma gider gibi, tim
dustnce yeteneklerinin hazir tutuldugu bir distnsel alan...
Bir film kimimiz igin hazza yonelik bir doyum araci,
kimimiz iginse kendi basina bir nesne, bir amag, bir soylu
yaratis... Gel de orta yolu bul...

Yine de, deger olgutlerimizin farkhliklarina deginmek
ve kimi ortak noktalar saptamaya g¢alismak eglenceli bir is
gibi gozukuyor. Aylar 6nce, Murathan Mungan’in artik
konulu, hikayeli filmleri pek sevmedigini yazmasi tzerine
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kaleme aldigim bir yazida buna biraz deginmistim. Simdi
geride kalan istanbul Festivali’nin sinemalara da gelecek
birkag filminden yola gikarak, bu konuda yeniden biraz
fikir jimnastigi yapmak istiyorum.

Festivaldeki ‘en iyilerimiz’

Festival sonrasinda Sinema Gazetesi ilging bir sey yap-
mis. Sinema yazarlarina festivalin g flas filmini sormus.
Farkh seyler ¢ikmis dogallikla... Ben kendi adima, 6nceden
bildigim, gordagum filmleri kale almadan, festivalde kesfet-
tigim filmlerle sinirladim kendimi ve ortaya Bebekler / Ogul
/ Balzac ve Cinli Terzi Kiz’dan olusan bir tc¢li ¢ikti. 13
yazarin andigi filmlerde, “Tanrkent” 7 kere, “Bebekler” ve
“Rus Hazine Sandig1” dorder kere, “Gegmisi Olmayan
Adam” 3 kere, “Tokyo Hikayesi”, “Daima Lilya”, “Ya Hep
Ya Hic¢” ve “Karanlik Sular” ikiser kere anilmis.

Ben, elbette klasiklerle yeni filmlerin, dramatik yapim-
larla belgesellerin birbirine karistigi ve 200’e yakin boyle
bir toplam iginde ‘en iyiler’ listeleri yapilmasina karsiyim,
Bu agidan, sonuglarin gergek anlamda ciddilik tasidigi soy-
lenemez. Yine de kimi filmler agik bigcimde o6n plana
¢ikiyor ve belki bize ilging bir tartisma konusu getiriyor.

Kendi kendime, aslinda ikinci kez gordtgim (ama bu
kez birgok yeni ve garpici yanini daha kegfettigim) Takeshi
Kitano filmi “Bebekler”le Dardenne Kardeslerin 6nceki
Cannes’dan beri kagirdigim ve nihayet bu kez gorebildigim
filmleri “Ogul”u niye bu denli sevdigimi sordum. Ugiinci
filmim olan ¢ok sevimli Cin yapimi “Balzac ve Cinli Terzi
Kiz”in yerine aslinda bagka filmler de olabilirdi: 6rnegin
“Guguk Kusu”, “Sinirsiz Kentte”, “Asik”, “Kisisel Surat” ya
da sasirtici korku-gerilim filmi “Ug” de olabilirdi bu... Elbet-
te “Gegmisi Olmayan Adam” da en ¢ok sevdigim filmler-
den biriydi, o da olabilirdi. Ama ilk iki filmim sanirim
degismezdi.

Benim gozde tiiriim

Cunk ben sinemada daha birgok tir film arasindan bir
tur filmi ¢ok seviyorum. O da insana degin gok dramatik,
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cok heyecan verici, ¢ok duygu yukla yeni ve farkl bir
acgthmi getiren filmler. Bu tur filmler 6ncelikle insan tzerine
yapilmis gugla, saglam bir gozleme dayanirlar. Ama bu
gozlem elbette bir psikoloji ya da insan bilimi dersi gibi
bilimsel ve nesnel bicimde verilmez. O bir bilimsel arastir-
ma olurdu, bir sanat yapiti degil.

Ama insan davranislar ve insan karakteri (izerine bize
yeni ve carpici seyleri gligli bigimde hissettirerek soyleyen
filmler, beni hala ¢ok heyecanlandiriyor. Belki de sanatin
ana ve de tek konusunun insan olduguna ve olmasi gerek-
tigine dair o temel ve belki biraz eski moda kalmis inancim
yuzunden... Ben hala gok deneysel, ¢ok arastirmaci, ¢ok
bigimci, cok hesapli-kitapli, gok mamul filmleri o denli sev-
miyorum. Cunk( aslinda hepsi kendi basina ¢ok saygin
olan bu 6zellikler, bir filmi sonuc olarak insana ve insanin
yuregine, 6zine yonelmekten biraz uzaklastinyor gibi
geliyor bana...

Tal eshi Kitano: “Bebekler”

“Bebekler”i sevdirn. Ciinkii bu elbette adina Takeshi
Kitano denen 6zglin sanatginin Japon kukla oyunlar;ndan
da esinlenen son derece estetik ve inanilmaz gorsel zengin-
likler iceren dunyasinin bir yansimasiydi. Bilmiyorum, o ilk
ve de sonbaharlar neden yalniz Japon filmlerinde boylesine
olaganustu renkler giyinirler?

285



ISTE BUYU ZAMANI

O sarilar, kirmizilar, morlar ve turuncular niye yalnizca
Japon filmlerinde yapraklar, agaglar ve orman gorinttleri
aracihgiyla bir resim sergisinin cimbusiu gibi perdeden bize
dogru yansirlar? Her biytk Japon ustasi, Kurasawa’dan
Kitano’ya ve siyah-beyaz estetigi icin de olsa Ozu’dan
Mizoguchi’ye oncelikle bir ressam midir? Bilmem ki...

Askimn inanilmaz yiizleri

Ama bu ‘giysi‘nin ardinda asil 6z ve ruh vardi ki,
olasilikla beni “Bebekler”e asil hayran birakan o olmustu.
Birbiriyle ig ige ortlmus tg ask hikayesi dustnun... Birinde,
daha iyi bir evlilik ugruna terk ettigi geng kizin intihar
girisiminde bulunmasi ve aklini yitirmesi sonucu, bir dervis
gibi her seyi -isini, parasini, duzenini, gelecegini- geride
birakarak onunla birlikte simgesel bir yolculuga ¢ikan ve is-
ledigi buyuk ginahi, bu tam anlamiyla ‘kendini adama’
yoluyla 6demeye galisan bir geng yuppie’nin 6ykisi vard.

Obiiriinde, yillar 6nce parkta kendisine hazir yemek
getiren bir geng kizi terk edip Gnli bir Mafya babasi olan
bir adam, onca yil sonra kadinin her gin ayni parka gelip
hi¢ gozikmeyen erkegine yemekler getirdigini 6greniyor ve
bu gecikmis davete icabet ediyordu. Ama hala o geng kiz
havasini tagiyan kadin onu tanimiyordu bile...

Bir Uglncusunde ise, idol bir sarkiciya hayran ve agsik
olan bir geng adam, onun gegirdigi bir kaza sonucu
yuzinin zedelenmesi karsisinda, kendi gozlerini kor et-
meyi segiyordu. Cunku yizi yaral sanatginin kendisini bu
halinde gormeyen bir hayraninin karsisina ¢ikmayi ve
onunla olmayi daha kolay kabul edecegini distintyordu.

Sinemanin en iyi ask filmlerinden...

Evet, ask. Ve askin yarattigi mucizeler, askin kendisini
kanitlama ve gosterme bigimlerinin hi¢ duyulmamis tirde
olanlari... "Bebekler”de oncelikle ve 6zellikle bu vardi.
Onun igin bu filmi bu dergide gegen aylarda verdigim En
Unutulmaz 30 Agsk Filmi arasina dahil etmeyi disinmds,
son dakikada sigmadig icin ¢ikarmigtim.
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Hata etmisim. Kitano’nun filmi boyle bir listede mut-
laka yer almali. Cinkl askin hig bilinmeyen yuzlerini anlat-
mak gibi ¢ok zor bir isin Ustesinden geliyor. Ve bunu 6y-
lesine bir tslupla veriyor ki, hikaye ve anlatim tarzi, yani 6z
ve bicim burada essiz bir 6rnek olusturacak sekilde bir-
lesiyor.

Cok 6zel ve aykir: bir hikaye

“Ogul” da aynt bigimde ¢ok 6zel, gok yogun, ¢ok
dramatik bir olay anlatiyor bize... Bir i1slah evinin sorum-
lusu olan heykel yuzli, sanki tim duygularint gémmus
Olivier, Francis adli o melek yizli gocuga niye boylesine
ilgi duyar, onun pesinde dolasir? Bir saptk midir o? Filmin
neredeyse ortalarina dogru bir cimle, Olivier'in mutsuz-
lugu yuzine yansimis esinin tek bir cimlesi, gercegi bize
bildirir: Francis, Olivier ve esinin tek cocuklarinin katilidir.

Olivier geng ¢ocuktan yok olan bir mutlulugun in-
tikamint alma pesinde midir? Yoksa yasamt, kaderi ken-
disine birakilmis bu zavalli kicik katil konusunda vic-
danint mi surekli bir sinava sokmaktadir?

Bu son derece dramatik konu, yine son derece alt
dizeyde islenir. Her turli klise sahne digina itilir: bu ne bir
aile faciast, ne bir intikam 6ykusudir. Sadece kaderin bir-
birlerine kenetledigi arayis igindeki Gg insanin karmagik Oy-
kastdar. Butin dram, filme ustaca yerlestirilmis ve tam
sirast geldiginde ortaya dokulen tg cimleyle verilir.

Gerisi, son derece iyi dustnulmis modern bir
sinemanin kusursuz yapitsina ve ritmine, uzun gekimlerin
icinde bir ylzden obirine hizla gidip gelen oynak bir
kameraya birakilmis ve boylece klasik, soylu bir dram olan
konusuyla modern ve son derece iyi hesaplanmis anlatimi
arasinda mdthis bir denge kurmus bir filmdir. Bence bu Bel-
cikal kardes sinemactlarin Altin Palmiye 6dulli “Roset-
ta”larindan da daha iyi olan...

Drama hep vard....

Evet, ¢lnki adina dram ya da drama sanatlari denen
sey, insanligin basindan beri vardi. Antik tiyatro, Homeros,
Dante veya Cervantes bize bu turden 6ykuler anlattilar.
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Tipki Dede Korkut Hikayeleri ya da Bin bir Gece Masallari
gibi... Drama sanatlari, insanlik durumu denen seyi ele alip
yansitmada, bize onun bin bir ylzinu gostermede, bize
kendimizi, kendi turimuzu, karakterimizi ve kisiligimizi
yansitmada oncu ve araci oldular.

Ve zaman icinde bu, sanatin temel islevi haline donus-
tu. Bugln yeni bir yizyilin ve yeni bir gagin esiginde, bu is-
levin bittigine dair herhangi bir belirti ya da kanit mi var?

O yuzden, ben filmlerin hikayelerini hala 6nem-
siyorum. Elbette bu tek kural degil: 6rnegin bir David Lynch
filminin, diyelim ki “Mulholland Cikmazi”nin hikayesi
yizinden 6nemsenmesi mimkin ma? Ki ben o filmi bir
basyapit saymis ve gecen yilki filmler listemin tepesine
oturtmustum.

Demek ki, bicim de 6nemli, sinema dilini bir sihirbaz
gibi, bir buyicu gibi kullanmak ve 6zgtn bir dinya yarat-
mak da 6nemli. Ama bdylesine bir Gslup ve anlatim ustalig
etkili bir hikayeyle, insana donuk, insani anlatan bir dramla
birlesirse, bence daha daiyi. Hatta en iyisi o...

Bizi ilgilendiren ya da ilgilendirmeyen meseleler

Elbette bu dedigim herkes igin gegerli degil. Dramdan,
dramatik konulardan, ‘biyuk’ hikayelerden hoslanmayan
bir seyirci ve de elestirmen kitlesi var. Yillar 6nce, ustelik
¢ok da sevdigim bir elestirmen arkadasimin Spielberg’in
“Schindler’in Listesi” igin yazdigini hatirhyorum. $oyle bir
seydi: “Bu mesele dogrusu beni ¢ok ilgilendirmiyor, ama
film...” Vs. vs. Filmin anlattigi dram, bu elestirmen arkadasi
‘cok da ilgilendirmiyordu’, onun ‘meselesi’ degildi.

Yani Nazilerin ikinci savasta 6 milyon Yahudi’yi yok et-
mis olmalari, tarihin en uygar ulusu diye geginen bir mil-
letin boyle bir soykirimi 20. yizyilin ortasinda yapmis,
yapabilmis olmasi, insan karakterini ve insanoglunun en
girkin, igreng, zayif ve zavalli yanini gorkemli bigimde or-
taya cikartan bu en biyik insanlik sugu, bu arkadasimizin
ilgi alani iginde kalmiyordu. Eee, o zaman elbette ‘buyulk’
konulara, ¢agdas trajedilere, insan dramlarina ilgi duy-
mayan bir kusagin yetismesi kaginilmaz. Cunkd artik her
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turden film yapiliyor, her tarz begeniye seslenen gesitli
yapimlar var.

insanoglunun yiiceligi ve zavallihg

Ama insanoglu tzerine aslinda belki bilinen, ama hatir-
lanmasinda yarar olan seyler soyleyen filmler, bir kez daha
onun glcund ve zaafini, yuceligini ve zavallihgini, gor-
kemini ve pespayeligini bize hatirlatan genis boyutlu bir
hikaye iginde, hikayenin ‘crescendo’ halinde yukseldigi ve
bir noktada sanki insanin igini ciz ettirecek, yuregini
acitacak kadar yuksek bir dram yogunlugunun adeta pat-
ladigi o filmler, benim hala gozdem.

Ben hala hikaye anlatan bir sinemaya inaniyorum ve
hele o hikaye, “Bebekler”, “Ogul”, “Konus Onunla”,
“Uzak” vb. filmlerdeki gibi ideal bir 6z ve bigim uyumunu
gerceklestiren bigimde anlatilmissa, onu bir basyapit olarak
selamhyorum.

iste benim tavrim ve filmlere bakisim bu... ilgilenenlere
duyurulur.
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Berlin galibi Tiirk-Alman ortak-yapimmm
yaraticilan anlatiyor
ONCE YARISMAYA ALINMADI,
SONRAALTIN AYI ALDI

Bir Turk yonetmenine Metin Erksan’dan 40 yil sonra,
bir Alman yapimina ise 1986’dan beri ilk kez Altin Ay geti-
ren “Duvara Karsi”nin yonetmeni Fatih Akin, sadece 31 ya-
sinda, Avrupa Sinemasi’nin en umut verici geng yonetmen-
lerinden biri artik... 1995'te kisa filmlerle baslayan sinema-
cihigir, bu Hamburg dogumlu Alman vatandasini gift-kaltar-
luligun en gorkemli basar orneklerinden biri haline getir-
mis durumda. Cunkl o, kusursuz Tirkgesinden Turkiye'yle
olan siki gondl ve akil baglarina kadar her seyiyle kokenle-
rine baghiligini koruyor. Ve bu iki kiltirden de yeterince
beslenerek 6zgiin ve yaratici olmayi bagsariyor. Berlin Festi-
vali‘'ne katilan iki Alman filminden biri olan “Nightsong-
Gece Sarkisi” kendi ulkesinde adeta hakaretlerle karsilanir-
ken, bir Alman-Turk ortak yapimi olarak sunulan “Duvara
Karsl” ovgulerle ve de gorkemli bir Altin Ay ile karsilani-
yor. Az sey mi bu?

Yillar 6nce, o daha sadece “Kisa ve Acisiz” (1997) adl
ilk uzun filmiyle dikkat cekmisken,.Strasbourg’da Faruk Gu-
naltay’in duzenledigi Turk Sinemasi Gunleri'nde bir masa
etrafinda baglayan arkadashgimiz, bu kez Berlin’de “Duva-
ra Kars1”nin yarattigi heyecan dalgasi iginde pekisiyor.
Akin‘in tam kisileri gibi hayati 180 kilometreyle yasayan,
iki farkh kultirin catismasi icinde ezilmekten sert cikislarla
kurtulmaya savasan, 6zgun ve kisilikli kahramanlarn olan
bir hikaye bu... Hamburg’da baslayip istanbul’da noktala-
nan bir ask hikayesi...Aile baskisindan kurtulup hayatini is-
tedigi gibi yasamak, ‘bol bol seks yapmak’ isteyen bir Turk
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kizi... Alman kansini yitirdikten sonra yasam zevkini de vyi-
tirmis ve alkolik olmus, hayati kaymis bir Turk... Bir forma-
lite evliligiyle baslayip gercek bir aska, giderek tutkuya do-
nusen bir iliski... Asin durumlar, genel-gecer ahlaka mey-
dan okuyan bir bagkaldiri, Almanlara atlmis ince fiskeler
ve en ¢ok onlari guldiren igneli satasmalar... Hepsi dur du-
rak bilmeyen bir sinemayla anlatilmis olarak karsinizda...
iste Berlin 2004’de aralarinda Angelopoulos, Ken Loach,
Eric Rohmer gibi devler de bulunan ustalarin filmleri arasin-
dan sivrilerek Avrupa sanatinin en buyuk 6dullerinden biri-
ni kapan “Duvara Karsi”nin bir ozeti...Fatih’in coskusu ve
ofkesi

Fatih icten bir coskuyla konusuyor. ister basin top-
lantisinda dinya medyasinin karsisinda, isterse aramizda
olsun... Bu filmi ve bu hikayeyi yillarca iginde tasidigini,
gunun birinde bunun derisini delen bir sivilce gibi patladi-
gim soyluyor. “Hep deneylere agigim, sanatta klasik kalip-
lari kirmak isterim” diyor. Oyuncularina hep givendigini ve
onlari oldukga 6zgur biraktigini, boylece ¢gekimde kimi sey-
lerin degistigini anlatiyor.

Fatih kendisinin de geleneksel bir gevreden geldigini,
amacinin o gevreyi timiyle elestirmek olmadigini soyli-
yor: “O gevrede ¢ok iyi, ok insanca seyler var. Ama elesti-
rilecek yanlari da var.” Bu ve benzeri filmlerle birgok tabu-
nun yikildigini ve kusaklarin birbirini anlama sansinin dog-
dugunu belirtiyor. Akin’a gore Ug tip insan var onun filmle-
rinde... Turkler, Almanyali Turkler ve de Almanlar. Alayla
“en mutlu Tirkler, istanbullu Tarkler” diyor. Basin toplanti-
sinda istanbul’un biyileyici hareketliligini 6ve éve bitire-
miyor. Turkiye’nin de dinyanin en hizla degisen, en dina-
mik toplumlarindan biri oldugunu agikliyor.Bir Alman “Ne
zaman Almanlari anlatacaksiniz?” diyor. Fatih 6fkeleniyor:
“Ben zaten Almanlari anlatiyorum. Bizler burada dogduk,
Alman vatandaslyiz. Ama bizleri hala “misafir isci” gibi go-
renler var. Bu ve benzeri deyisleri kabul etmiyorum ve pro-
testo ediyorum” diyor. Salondan bir alkis kopuyor. isin tu-
hafi alkislayanlar yabanci, hatta ¢ogu Alman... Bu ‘yaban-
c'nin Almanya’da hala gecger akge olan azinhk ve farkh
kdltar dasmanhgim boylesine elestirmesi, buna karsi savas-
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masi aydin Almanlarin da hosuna gidiyor. Fatih, Almanlara
kiziyor, onlarin her seyi kategorize etmeye merakli oldugu-
nu, sol entelektiellerde bile irksal onyargilar oldugunu soy-
liyor. Kendisinin hem Alman hem de Turk oldugunu, ama
Almanlarin bunu bir tirli kabul edemediklerini belirtiyor.
Filmi once yarismaya alinmamig, ancak 10 gin kala kabul
edilmis. Filmdeki seks sahnelerinin Turkiye’de belki elestiri-
lecegini, ama bu hikayeyi baska turli anlatamayacagini
soyluyor. Turkiye’deki tepkilere ok 6nem veriyor, tim
elestirileri izliyor. Ve bu filmin de bizde nasil karsilanacag-
ni gok merak ediyor. Hemen soyleyelim: film satin alindi ve
bir-iki ay icinde seyircimizin karsisina ¢ikacak. Odiil 6ncesi
yapilan satisin 50 bin dolar civarinda oldugu soyleniyor.
Odil sonrasina kalsaydi, kuskusuz daha yiksek olur-
du.Oyuncular ne diyor?Birol Unel, Almancasi Tirkgesin-
den iyi olan bir sanatgi. Biz hig tanimiyoruz, ama Alman-
ya’da oldukga popdler. Uzun yillardir Almanya’da olan sa-
natgi, ciddi bir tiyatro egitimi almig, gesitli sahnelerde boy
gostermis. 1988’den beri sinema yapiyor, Turk ve Alman
yonetmenlerin filmlerinde oynamis. Fatih’in de tam filmle-
rine katilmis. Pahal savas filmi “Kapidaki Disman”da bir
Alman subayini oynamasi hatirlaniyor. Filmdeki Cahit kisi-
ligini kendisine benzetiyor, kendinden ¢ok sey kattigini
soyliyor. Filmde bir sahnede birden ingilizce konusmaya
baslamasi niye? “Biz Almanyali Turklerde dil sorunu var.
Ana dilimizi biraz yitirdik. Bazen farkinda bile olmadan bir
dilden &biriine geciyoruz. O sahne bunu anlatiyor”. Unel,
¢ok-kulturlulik denen olayin aslinda bir armagan oldugu-
nu, bunun Almanlar igin bir nimet oldugunu soyliyor. Ama
tum Almanlarin bu nimetin farkinda olmadigini ekliyor. Ta-
bii ki bizim igin belki'en ilginci Sibel Kekilli. 1980 dogumlu
bu gencecik Turk kizi, higbir oyunculuk egitimi almamus,
Essen’de bir buyik magazada galisirken ‘kesfedilmis’. Buna
karsin filmde ¢ok iyi oynuyor, adeta tim filmi Gzerinde tasi-
yor. Ve de rol geregi bol bol soyunuyor, sevisiyor. Peki, Al-
manyah Turk gevresi ve 6zellikle ailesi bunu nasil karstla-
yacak?Fatih Akin, Sibel’i 250 aday arasindan segtiklerini,
varoslardan gelen birgok yetenekli Turk kizinin ‘soyunma
sorunu’ nedeniyle geri donduginu soyluyor. Sibel’e kolay-
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hk olsun diye filmi hikayenin akigina gore kronolojik olarak
cektiklerini ekliyor. Sibel ise biraz utangag, ama kendine
guvenli bigimde konusuyor. Her seyi rol igin yaptigini, tep-
kilere gogus gerecegini soyllyor. Aileden sadece dayisi gor-
mus. Annesinin zaten hep arkasinda oldugunu soyliyor, ai-
lesine gliveniyor. Ayrica filmin yararina inaniyor: “Aileler
gorecekler, cocuklarina arka gikmazlarsa neler olabilecegi-
ni anlayacaklar. Bu bir mesaj olacak” Sibel filmi ¢ekerken
cok olgunlastigini, hayati daha iyi tamdigini soylayor. “Bir
film ¢ektim, hayatim degisti” diyebilir artik... O, Yunanl
profili, zarif guzelligi ve igten oyunuyla 6nt ¢ok agik bir
oyuncu, gelecegin parlak bir sanatgisi...iste mucize gibi go-
ziken bir basarinin ardindakiler... Ben, hele Yunanli Ange-
lopoulos’sin filmi Altin Ayi icin en biy(k aday olarak goste-
rilirken alinan bu 6dulin siyasal uzantilan bile olduguna ve
Turkiye’'nin AB igin 6nunl birazcik daha agtigina inaniyo-
rum. Bu filmden sonra eminim ki Almanlar yani baslarinda-
ki Turklere biraz daha farkli, daha olumlu bir g6ézle baka-
caklar.
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Gel de Nanni Moretti’yi hatirlama!...
O ELESTIRMENI BIR ELIME GECIRSEM!...

Sinema elestirisi konusund. elbette olabildigince
demokrat ve 6zgurlikgtuyum. Dedikleri gibi, ‘meslegin
duayeni’ olarak zaten bagka turli yapamam. Bu konuda
Voltaire’in unlu sozlerini biraz degistirerek rahathkla kul-
lanabilirim: “Elestirinize timuyle karsiyim, ama onu 6zgur-
ce yazabilmeniz igin hayatimi bile veririm”

Yine de 6zellikle son gunlerde sagirmiyor degilim. Kimi
zaman benim ve kimi arkadaglarin so6z ettigi film, sanki ay-
ni film degil. “Farkli bakmak” gibi ¢ok dogal olan bir sey
degil bu... Sanki timuyle tersten bakmak ve aki kara, karayi
ak gibi gormek...

Nagizane soylemeliyim: tehlikeli buldugum bir egilim,
filmi tek basina olarak degil, elestirmen olarak da degil,

Nanni Moretti
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sanki bir kulupgulik tavriyla ele almak. Yani filan veya
falan yonetmenin her yaptigina, her dedigine olumlu gozle
bakip 6vme gereksinmesi duymak...

Boylece, kimi yerli veya yabanci yonetmenler hig
yanilmaz, hig kotu isler yapmazlar, her yaptiklari harikadir.
Yerlileri bir yana birakayim, alinanlar olur. Ama 6rnegin
Michael Haneke’nin her filmini 6vmek sart mi2 Son filmi
disarida onca farkli ve ¢cokluk olumsuz, hatta cok olumsuz
elestiriler almisken, "o benim yonetmenim” tavriyla, sirf
mubhalif, tedirgin edici ve kigkirtici bir sinemanin sam-
piyonu oldugu igin, bu yeni filmini de goklere gikarmak illa
gerekli mi?

Elestiri, kulupgulik veya amigoluk gibi yapilmaz, her
filmde yeniden dustnilip s6z konusu edilmesi gereken
sinema sanatinin kendine 6zgu degerleri ve olgutleriyle
yapilir.

Bir de su son )apon isi kanli-bigakh film Gzerine
yazilanlari okurken, nedense birden Nanni Moretti'yi ve
bizde de gosterilen harika filmi “Sevgili Gunlaguam”a hatir-
ladim. O son derece 6z yasamsal filmde Moretti, yazin
Roma’da neredeyse tek basina kalmistir ve vakit gegirmek
igin, bir gazetede yagli-balli 6vilen bir Amerikan korku fil-
mine gider. Sinemadan ¢iktiginda surati allak-bullaktir ve
dustnceleri yonetmenin sesiyle soyle yansir: “Ah, bana bu
filmi 6ven o elestirmeni su anda bir elime gegirsem!”...
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Demek herkesin basina gelebiliyormus!...
HINCAL’A DA GECMi$S OLSUN!

Sevgili Hincal Ulug gegenlerde bizim elestirmenlerin
burun kivirdigi gerilim filmi “Hayatin Benim”i begendigini
yazdi. Ve boylece bana katild.

Ama daha da 6nemlisi, elestirmenlerin hemen hepsinin
cok begendigi, seyircininse pek ilgi gostermedigi cok ozel

Hincal Ulug

297



bir filmi, “Hayatin icinden”i de ¢ok sevdi ve o6vdi.
Amerikan Bagimsiz Sinemasi'nin bu ¢ok hos ornegini
begenip okurlarina da tavsiye etmesi asil giizel olan...

Ama sen misin bunu yapan!... Hemen okurlarindan
tepki gelmis. Hatta biri “hafta sonumu mahvettin” tirinden
bir seyler yazmis. Hincal’i bu gizel filmi de begendigi igin
elbette ve igtenlikle kutluyorum.

Ama boylece, o da biz elestirmenlerin konumuna dustu
ve dersini.aldi. Alisilmadik, normlara uymayan, insan ger-
cegini dogallikla ve igtenlikle yansitan birgok filmin basina
geldigi gibi, bu film de herkese, her nabza gore degil. Ne
var ki siz eger boyle bir filmi begeniyorsaniz, tepki alma
pahasina da olsa bunu yazacaksiniz. Kufir de yeseniz, teh-
dit de alsaniz, begendiginiz seyi savunacaksiniz.

Hincal’in, bir kerelik de olsa, zaman zaman oldukca
sert bigimde elestirdigi biz sinema yazarlarinin konumuna
dusmesi, acaba bir takdir-i ilahi midir? Ve de bizi daha iyi
anlamasini saglar mi dersiniz?

2004
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Sanatci biyografileri onlarin yaratma gizlerini verebilir mi?
SANATCILAR UZERINE MERAK EDIP DE SORMAYA
CESARET EDEMEDIGIMIZ HER SEY!...

Fatih Ozgiven’in Radikal’deki “Sylvia Plath sahiden
yasadi mi?” adh yazis, tipik bir Ozgliven yazisi. Yani, bir
filme klasik elestirmen tavrinin disinda bakarak, cok daha
‘makro’ duzeyde yaklasmak, bunu yaparken edebiyat, sanat
ve toplumbilim agisindan oldukga ‘yukli’ oldugunu hisset-
tirmek, ayni bigimde yaziy: olabildigince zekice yazilmis
halde sunmaya galismak ve bunu da basarmak... Daha ne
istenir?

Gergek Sylvia Plath ve esi
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Tum bunlar kendi adima gok olumlu buldugum seyler:
Uslubuna o©zen gostermekten zekasinin parlakligini
sinamaya ve filmler Gzerinde genel-geger olmayan yeni
seyler soylemeye dek... Kim bunlara karsi ¢ikabilir? Ama
tum bunlar Fatih’in tim yazilarini sonug olarak dogru ve
hakl kilmaya yetmiyor. Tipki bu yazida oldugu gibi...

Aslinda derdim “Sylvia” gibi benim de ¢ok matah (Lale
Muldur, dikkat: matrak degil, matah!) bulmadigim bir filmi
savunmak ya da dvmek degil. Ama bu vesileyle sanatgi,
Ozellikle de yaratici sanatgi biyografisi denen tir ve giderek
sinemanin buyuk sanatgilarla olan iliskisi s6z konusu
edilebilir ve Fatih’ten ¢ok farkh sonuglara ulagilabilir gibi
geliyor bana... Bunu yapmaya ¢alisacagim.

Gergekler acidir, saymn seyirciler!...

Ozgiiven yazisinda ozellikle séyle diyor: “Sylvia”,
Amerikali sair Sylvia Plath’in kocasi tarafindan boynuzlan-
maktan, ¢ocuk bakmaktan ve kavga etmekten ne zaman
vakit bulup da siirlerini yazdigi konusunda en ufak bir
ipucu vermeyen bir sair biyografisi. (Filmin koti adami Ted
Hughes’in da baslica mesgalesi karisini boynuzlamak,
¢ocuk bakmamak ve karisinin kavgalarina maruz kalmak
olmusg). yimser bir ihtimalle filmin iddiasi Sylvia’nin tam da
bu yuzden bir kurban haline geldigi, ama her hayati boyle
iki ya da ug kaleme indirgediniz mi, arka ¢gikma iddiasinda
oldugunuz hayata en once siz haksizlik etmis oluyorsunuz.
() Mezar yazitina indirgenmis bu biyografik fotoroman, as-
linda sinsi sinsi suna oynuyor galiba: Sylvia Plath’la ayn
Ozlemlere ve dezavantajlara sahip olan (ya da oldugunu
sanan) seyirciye “iste ben de ayni acilar igindeyim, iste ben
de bu ytizden yazamayacagim” dedirtmek... Oysa gergekler
acidir, sayin seyirciler. Sylvia Plath, butin o ¢amagir
bulagikla birlikte mikemmel siirler yazmis. Nasil oluyor da
oluyor? Bu tir filmlerin asla sirrina varamayacag) iste tam
da bu”
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Sinemadan beklenen ve de beklenmeyen

Sinema sonug olarak tum sanatlardan yararlanan, bir
anlamda hepsinin bileskesi olan ve ayrica teknolojiden de
buyuk 6lgtde destek alan muhtesem ve muazzam bir sanat
dali olabilir. Cogumuzun dustndigu gibi... Ama tim bun-
lar bile, sinemaya yapabildiklerinin 6tesinde daha buyuk is-
levler yiklemek, bir diger deyimle ondan yapamayacak-
larini talep etmek igin bir neden degil. Yapamayacaklarin-
dan biri de bence bir buyik sanatginin dehasini, yaratis
stirecini ve eserini aciklamak.

Nasil bunu yapsin ki, bir buyik sanatginin kimligi ve
de eseri temel birkag 6geden olusur. Bunlardan biri onun
beynidir, beyninin kivrimlarinda sakli olan yaratma
yetenegidir. Bir baska adla deha dedigimiz sey... Sinema
dehayi nasil anlatsin, beynin igine nasil girsin, yaratis streci
denen seyin baslangi¢ noktasina, o ¢ok az insana Tanr ya
da doga tarafindan bagislanmis buytk gicin kaynak
pinarina insin?

Soru sdyle de sorulabilir elbette: hangi film ya da kitap
bunu yapabildi bugine dek? Konumuz sinema olduguna
gore onunla sinirlarsak, hangi filmi izleyerek o sanatginin
dehasina ulasabildik?

Ressam, yazar ve bestecilerin gizi

Michelangelo, Rembrandt, Van Gogh, Gauguin,
Toulouse-Lautrec, El Greco, Goya, Picasso, Modigliani
Uzerine, Ustelik oldukga kot filmler izleyerek onlarin resim
dehasinin dogasi, yapisi, kaynaklari ve temelleri Gzerine en
kigik bir fikir sahibi olabildik mi? “inci Kapeli Kiz” gibi
cok “jantiy” ve sempatik bir film bile, bize Vermeer’in
yaratig streci Gzerine gergek bir ipucu verdi mi?

Ayni ve benzer bicimde, diyelim ki Shakespeare, Omer
Hayyam, Edgar Allan Poe, Jack London, Eugene O’Neill,
Mark Twain, Emile Zola, Victor Hugo, Gustave Flaubert,
Marcel Proust, Bronte kardegler, Oscar Wilde, Hemingway,
Scott Fitzgerald, Henry Miller vb. Gnlt yazarlardan han-
gisinin sanatini, gesitli biyografik filmler sayesinde gergek
yluzlyle taniyabildik?



Benzer seyler elbette Beethowen’den Mozart’a, Cay-
kovski’den Rimsky-Korsakov’a, George Gershwin’den Cole
Porter’a, Elvis Presley’den Chuck Berry’ye sayisiz mizik-
cinin hikayesini anlatan filmler igin de s6ylenebilir.

Sinema emegi nasil versin ki?

Bu unli sanatgilarin sanatinin, dehanin yani sira bir
diger ayagi da elbette emektir: sonsuz ve bitmez tikenmez
bir emek... Bir siirin, bir romanin, bir senfoninin, hatta bir
pop-sarkisinin kimi zaman ginlere, hatta aylara-yillara
yayilan o yipratici, yorucu, ruhu ve bedeni koreltici yaratig
stireci... Peki, sinema bunu nasil verebilir ki?

Genelde iki saatlik bir sure iginde baslayip bitmek
gelenegine sahip sinema sanati (bunu bir TV dizisi olarak
kabul edip “2 saat” faktorini devreden gikarsaniz bile), bu
kahredici ¢abayi, damla damla ter dokmeye dayali bu
emegi nasil verebilir ki? Ne kendi yapisi, ne seyircinin sabri
ve aliskanliklari bunu vermeye yeterlidir. Kisacasi, sinema
dehayi ve ylce yaratiglari anlatmaya uygun bir alan degil-
dir. Ondan bunu beklemek haksizlik olur.

Ama, asil 6nemlisi bence su: biyografi denen tir zaten
dehanin kokenlerine inmek veya emegin ginlik ve tekdize
raporunu vermek igin yola ¢ikmaz. Biyografilerin -kitap ol-
sun, film olsun- bence temel amaci sudur: o sanatginin
sanatgi / yaratici yonlerinin disinda kalan insan yonlerine
egilmek... O yaratis surecinin disindaki normal, siradan,
bizim gibi insani bize tanitmak...

Cunki sanatcilar ne de olsa birer insandirlar: siradan,
zayif, kusurlari, hatalar olan, hatta buyik, gok bayik yan-
lislar yapabilen... O yanlarini bilmek de ilgingtir, ilging ol-
makla kalmaz, o yanlar belki de ve hatta mutlaka onlarin
yapitlarinin, yaratislarinin, eserlerinin tzerine apayri bir
1stkla egilmemizi saglar.

Sanatg lizerine tiim bilmek isteyip de sormaya cesaret
edemedikleriniz!...

Sanatlarini ister aydinlatsin, isterse aydinlatmasin,
diyelim ki Michelangelo, Caykovski, Oscar Wilde, Marcel
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Proust, Andy Warhol ya da Cole Porter’in escinsellikleri,
Ezra Pound, Drieu la Rochelle veya Gabriele d’Annun-
zio’nun ‘fasistlikleri’, Montherlant, Mayakovski, Virginia
Woolf veya Hemingway'i intihara iten nedenler, Van Gogh,
Edgar Allan Poe veya Camille Claudel’in ‘deliligi’, beni son
derece ilgilendiriyor.

Bunlar, onlarin insan yanlari: elbette sanatgi yanlariyla
ve sanatlariyla batinlesen, onun olusmasina 6nlenemez
bigimde katkida bulunan... Ama bir biyografide bunlar 6ne
¢ikarsa -ki bu hem kaginilmaz hem de ayrica bana go6re son
derece ilgingtir- nerede bu besteci, yazar veya heykeltirasin
sanati, bir kitabi, senfoniyi veya heykeli yaratis streci diye
feryat etmenin ¢ok anlami var mi?

Ve ben, kendi adima, 6rnegin buylk Fransiz disanari
Louis Althusser’in ginin birinde ¢ildinp karisini 6ldur-
mesinin hikayesini anlatan bir filmi merakla bekliyorum!... O
filmde elbette Althusser’in derin felsefesini ve gagimizin an-
lamini yorumlayan disincelerini bulmak umuduyla degil...

Ama boylesine bir zekanin, bu tur bir ‘insanlik sugu’nu
nasil, hangi kosullar altinda ve kendisine gore hangi gerek-
celerle isledigini gormek igin... O film yapildigi gtin, kosa
kosa gorup izleyecegim. Tipki sayisiz buytk sanatginin
‘0zel’ noktalarina, gizli hayatlarina ve zaaflarina egilen
diger biyografik filmlerde oldugu gibi...
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Bir tartismadan yola cikarak
BRiC: “SOSYETE OYUNU” MU, ZEKANIN
SINIFLAR-USTU
EVRENSEL CALISMA ALANI MI?

Tatil gtnlerimde, her zamanki gibi ve her gazeteci gibi
yine gazetelerden vazgegemedim. Ve ben de tim SABAH
okurlar gibi gazetemizin igindeki karsilikli atigmalari iz-
ledim. Bir gazetede farkli, hatta timuyle celiskili gorusler
olmasi ve bunlarin giincel polemiklere dontsmesi, eskiden
cok rastlanan bir sey degildi. Simdi bol bol var. Ben de bir-
¢oklari gibi bunun sonug olarak, bir fikir gesitliligi ve bir
demokratik gosterge olduguna inaniyorum.

Bu tir polemiklere karismak huyum yok. Oncelikle
gazetedeki “sanat yazari” konumum buna elvermiyor, ay-
rica yer de vermiyor. (Bunu bir yakinma gibi alanlar,
olasilikla hakhdir).

Brig: Yillardir vazgecemedigim oyun
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Ama Ahmet Hakan-Hincal Ulug arasindaki polemikte
deginilen bir konu oldu ki, buna ne olursa olsun yanit verme
geregini duydum. Ustelik kimse de deginip iki satir yazmad..

Bu konu, bri¢ konusuydu. Hincal Ulug’un brig ve sat-
rancin kendi yasamindaki yerine ve énemine deginen bir
yazisi, Hincal’la Ahmet Hakan arasinda unlu “Cezayir
sokag / Fransiz sokag)” atismasinda Hakan’a aynen sunlari
yazdirtti: “Bazilari her ne kadar ‘dinyanin en sikici oyunu’
dese de, Siar Yalcin bric dersi vermesi icin ikna edilecek ve
boylece iyi bir kose yazari olmak igin ilk adim atilacak”
S6z konusu cumle, Hakan’in “aylakhk gunlerinde kendisi
icin hazirladigi rehabilitasyon programi”nin maddelerinden
biriydi ve yazinin genel ruhuna uygun olarak, Hakan’in
‘halk gocugu’ kimligiyle karsi oldugu, ona ters disen bir
diziisin veya ugrasin arasinda sayilmigti.

Ismet Pasa da brig tutkunuydu.

Ahmet Hakan’in yanilgisi

Bakiniz, Ahmet Hakan’i Gnlta Batili deyimiyle ‘Tete de
Turc - Turk kafasi’ gibi gortp bir yumruk da benden diye
vurmaya hazirlananlardan degilim. Ahmet Hakan’i ilke
olarak severim, yazilarini durtst ve igten bulurum. Onun
bizim gazetede en azindan AKP’ye oy veren genis bir kit-
leyi temsil ettigini bilirim, onun son donemde bu partiye
yakistirllan sosyolojik deyimiyle “Anadolulu olmak” 6zel-
ligine soyunmasini anlayisla karsilarim.

Ama sunu da belirtmek, Ahmet Hakan’dan yasi hayli
buyuk bir meslektasi olarak, benim goérevim: Hakan zaman
zaman fazlasiyla demagojiye siginiyor. Gergi yazilarinda,
seslendigi kitleye 6zellikle hos gorinmeyi amaglayarak
demagoji yapmayan kose yazar artik yok gibi bir sey.

Yine de, diger konular bir yana ama Hakan’in brig
konusundaki demagojisi fazlasiyla.siritiyor. Hakan sanki
brigi ‘Batili tarz yasamin’ ya da ust siniflarin, laik kesimin,
sosyetenin, ne bileyim ben, tim bu ona ters gelen kesim-
lerin bir simgesi-Gzelligi olarak ele aliyor.

Acaba gercek oyle mi? Ya ben de bambaska bir
demagojiye siginarak “bri¢ Turkiye’de 6zellikle askerin
oyunudur” desem... Bu oyunu rahmetli ismet Pasa’nin da
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Kurtulus Savasi’'nin en civcivli gunlerinde, hatta ondan da
once cephe gerisinde sik stk oynadigini ve kafasini savasin
geriliminden boyle kurtardigini hatirlatsam...

Bu oyunun, Encyclopedia Britannica’daki bilgiyle, 18.
yizyil baslarindan beri ingiltere’de ortaya ciktgini,
1970’ler itibaniyla dinyada birkag yiz bin kisi tarafindan
oynandigini, sadece Kuzey Amerika’da 6000 brig kulubi
oldugunu, bri¢ tzerine 5000'i askin kitap yazildigini ve
bunlarin yilda toplam 1 milyon satis yaptigini soylesem...
Brigin turlerinden biri olan Hidiv adli bir oyunun 1870’ler
oncesinde istanbul’da popiiler oldugunu da eklesem...

Sans degil, akil oyunu

Benim bri¢ tutkumun dykiisii

Ben de bir brig tutkunuyum. Daha universitenin ilk yil-
larinda oyun bizim gruba Faruk Sar¢ arkadasim tarafindan
takdim edildi, kisa zamanda benimsendi. Balikesir Ordonat
Okulu’ndaki askerligim sirasinda aksamdstleri koguslarda,
yataklarin ustinde oynardik. Sonra hayata atilinca da brig-
ten hi¢ vazgegcmedik. Belli bir gurubumuz vardi, Allah’a
stkur hala da var. Zaman zaman yeniler katildi, girip ¢ikan-
lar oldu. Kimi arkadaglarim Turkiye’de de mantar gibi biten
kultuplerdeki turnuvalara katilmak ve oyunu daha dizenli
bir yarisma atmosferi igcinde oynamak yolunu segtiler.

Bri¢ temelde yalnizca bir sans oyunu degildir. Sansin
rolu vardir elbette: elinize iyi kagitlar gelmesi gerekir. Ama
asil is dusunmektedir: iyi diusinme, gerekli bigimde oy-
nama, kartlari en iyi bigimde degerlendirme. Bu oyunda ih-
tiyatlilikla atilganlik, guvenle cesaret, zekayla tedbirlilik en
uygun bicimde dengelenir. Ne ¢ok guvenceye siginmak
iyidir ne de buyuk risklere atilmak... En iyisi ideal ‘bir
karisim kurmaktir: tipki hayatta oldugu gibi... Brigte asla
blyuk paralar donmez, bu agidan poker ya da rulet gibi
‘aile mahveden’ oyunlardan degildir. Brigi tst siniflarin,
‘sosyete’nin oyunu sanmak, yalmz o siniflarin zeki ol-
dugunu iddia etmekle es anlamhidir. Ve Tanri’nin ya da
doganin zekay! ve de yetenegi insanlara sosyal siniflarina
gore dagitmadig gercegini yadsimak demektir.
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Mekanimiz artik ENKA

En buyuk 6zelligi, insanin kafasini dinlendirmesidir. Bu
oyunla tim gutndelik yasam dertlerinizden uzaklasir ve sonra,
her seye yeniden baslamak igin giiven ve moral kazanirsiniz.

Yillar boyu evlerde oynadigimiz brigi, son yillarda EN-
KA’nin Istinye yokusundaki sosyal tesislerinde oynuyoruz.
Artik aramiza basta Sarik ve Lale Tara olmak lGzere EN-
KA’cilar ve baska dostlar da karisiyor. Biz onlarla gok mut-
luyuz, ama bilmem onlar bizim biraz guraltici ve tartig-
maci gurubumuza nasil bakiyorlar?

Ve brigi herkese tavsiye ediyoruz. Ahmet Hakan’a da...
Bir kez ogrensin (ben gonulli olarak ogretirim), biraz oy-
nasin, bunun ‘dinyanin en sikintili oyunu’ olmak bir yana,
dinyanin sikintisina gare olan tek oyun oldugunu sanirim o
da kabul edecektir.
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Yillar énce onlara 6zel bir odiil vermistik
SiNEMA YAZARLIGININ BASINDAKi TUTKULU
AMATORLERI

insanlar ikiye ayrnlir: sinemaya gidenler ve gitmeyen-
ler... diye dusinmuyoruz elbette!... Ama yine de sinemaya
gidenleri ¢ok seviyoruz. Ve bu alani meslek segmemis ol-
salar da, gabalar algakgonulli olsa da, sinema igin bir sey-
ler yapanlari ya da ara sira da olsa situnlarinda sinemadan,
filmlerden s6z edenleri de seviyoruz.

Ote yandan, sinema yaczarlari ilgi goériyor, sinema
yazilan okunuyor. Bunu 6zellikle genglerden gelen tep-
kilerden anhyoruz. Yine eskisiyle kiyaslanmayacak kadar
cok sayida geng, bu alanda bir seyler yapmak istiyor, film
yapmak isteyenler kadar filmler tzerine yazmak isteyenler
¢tkiyor. Tum sinema kurslarinda artik elestirmenler de

Bir zamanlar (1980 yihinda) S [YAD odiilii verdigimiz iinlii isimler: Rekin Tek=oy,
Halit Refig, Oktay Akbal, Burhan Arpad, Vehbi Belgil, Hiisamettin Bozok, Tank
Dursun K, Sakir Eczaaibagi, Salah Birsel, Tuncan Okan ve Prof. Alim Serif Onaran
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gorev aliyor, elestirmenlik ve sinemaya bakis konularinda
ders veriyorlar.

Kendi adima, sinema uzerine yazanlara higbir zaman
“harigten gazel okuyorlar” diye bakmadim. Sinema gebi
cagimizin en etkili iletisim alani, en gelismis sanati, en
poptler eglencesi olan bir alana gok kimsenin ilgi duymasi
ve eger bir situn veya kogeleri-varsa zaman zaman filmler
tzerine de yazmalarn normaldi. Hatta bu sinema igin bir
nimetti, bir avantajdi, bir ayricalikti. Bir sinema yazarinin
bundan yakinmaya hakki olabilir miydi?

Eski bir resimde birlesenler

Gegmiste kalmis bir téren

Bakiniz, kurucusu ve (artik son bir-iki yil igin) bagkani
oldugum SiYAD’in tam 1980 yilinda Emek sinemasinda
duzenledigi torenden kalan sararmig, ama tarihi degeri olan
bir resim... Benim fikrime uyarak, sinema yazarhgina emegi
gecmis unlu kisilere, 6zellikle de edebiyatgilara 6zel bir
odul vermisiz. Halit Refig gibi bir yonetmen, Oktay Akbal,
merhum Burhan Arpad, Hisamettin Bozok, Tarik Dursun
K., merhum Salah Birsel gibi edebiyatgilar, Rekin Teksoy ve
hicbiri artik yasamayan Vehbi Belgil, Tuncan Okan, Prof.
Alim Serif Onaran gibi sinema yazarlari...Sakir Eczacibasgi
gibi bir fotograf ustasi ve Orson Welles hayrani... Baskalari
da vardi onurlandirmak istedigimiz: Metin Erksan veya At-
tila ilhan gibi. Ama nedense katilmamislard.

Biz ki geyrek yuzyil 6nce boyle disunmiisiz, boyle bir
toren dizenlemisiz. Edebiyatgi, gazeteci veya kose yazar-
larinin sinema Uzerine kalem oynatmasina nasil karsi
¢ikabiliriz2 Tum o yazilar, kimi zaman yuzeysel de olsa,
sonug olarak ancak yararlidirlar. Ctinkd kimi filmlere dikkat
cekerler, kimi cabalara 1sik tutarlar. Ve sinema biraz da o
yazilar sayesinde hep gtincel kalir.

Giiniimiiz basinindan isimler

Giiniimiiz basim ve sinema

Gunumuz basininda da birgok gazeteci-yazar sinemay-
la ilgileniyor, film izliyor ve zaman zaman da olsa bunlar
izerine yaziyor. Ornegin ‘Gineri Civaoglu gercek bir
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sinema tutkunu: zaman zaman bana telefon agip oynayan
filmler Gzerine fikir soracak kadar... Milliyet'ten Hasan
Cemal da meraklidir: ama esi Ayse Sozeri’yle gozleri gibi
baktiklar kuguk kizlar yedi yasinin tim ilgi ihtiyaci igin-
deyken, belki de ¢ok vakti kalmiyor olabilir... Meral
Tamer’le Osman Ulagay tam birer festival kusudurlar.
Hasan Pulur’sa Turk filmlerini kagirmaz ve sik sik da yazar.

Hurriyet'ten Hadi Uluengin de sik sik filmlere deginir.
Dogan Hizlan’insa eli mahkumdur: yoksa haftada bir Os-
man Giritli kostimunu giyip film elestirisini nasil yapacak?
Cumbhuriyet'ten Ali Sirmen ve Oral Calislar, ama ozellikle
artik elestirmenlige de soyunan sevgili Doktor Erdal Atabek
sinemaya giderler. Vatan’dan Ruhat Gungor Mengi ve
Okay Gonensin de iyi filmleri kagirmaz. Ayrica Radikal’den
Can Barslan ve Elgin Yahsi, Posta’dan Yazgulu Aldogan,
sinema yazarlan igin 6zel olarak yapilan basin gosterim-
lerini de diizenli bicimde izlerler.

Hmcal Ulug - Emre Akéz farki

Sabah’a gelince... Hincal Ulug herkesin bildigi gibi siki
bir sinema izleyicisidir.. Sinema Gizerine yazmay: bileginin
hakkiyla almistir o... Ahmet Hakan da zaman zaman
sinemadan ilging referanslar veriyor. Ama kusura bakmasin,
Emre Akoz bir yazi yazarak “ben yillardir sinemaya git-
miyorum” itirafinda bulunup g giin sonra bir filmi begen-
medigini yazarsa, kimse bunu ciddiye almaz. Cunku
sinema bir gigek gibidir, tim meraklara benzer bigimde...
Devamli sulanmast, 6zen gosterilmesi gerekir. Birakilan,
terk edilen, gelismeleri izlenmeyen bir merak, kurur gider.
Susuz kalmis bir gigek gibi...

Genel yayin mudurlerini sona biraktim: ¢ok 6nem ver-
digim igin... Sabah’ta Ergun Babahan, Hurriyet'te Ertugrul
Ozkok, Milliyet'te Mehmet Y. Yilmaz, Radikal’de ismet
Berkan gibi ‘kaptanlarin’ sinemaya yakin olmalari ve firsat
buldukca film izlemeleri, bizim icin de, okurlar icin de ne
sans!...
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Degisim... Ama nasil, ne tiir bir degisim?
41. YILINDA ANTALYA’DA NELER OLUYOR?

Hey gidi gunler hey... Antalya Festivali bu yil tam 41.
kez yapiliyor. 41 buguk kere masallah!... Turk Sinemasi’nin
son 40 yilinda onunla alabildigine i¢ ice olmus, onun
basari ve eksiklerine, sahlanma ve disuslerine tanikhik et-
mis, Yesilgam’la ayrilmaz bir bag kurmus bir etkinlik...
Benim kisisel tarihimde ise sayisiz aniyla, deney ve iz-
lenimle dolu bir olay...

Tamiyle Umit Utku’nun etkisi ve yonlendirmesiyle,
zayif juriler ve son derece tartisilir kararlarla gegen ilk
dokuz yilindan sonra, 1974’den baslayarak yine sinema
sektorinin derin etki ve denetimiyle, ama ¢ok daha saglikh
bigimde gelisti festival... O 1974 yil bir donim noktasi ve
benim igin de unutulmaz anilarla doluydu. Juri soyle olug-
mustu: Dr. Arsevir Alyanak, Recai Akgaoglu, Melih Basar,
Atilla Dorsay, Berker inanoglu, Prof. Alim Serif Onaran,
Mahmut Tali Ongéren, Sami Sekeroglu, Semih Tugrul. Oy-
sa tam bir yil 6nceki juriye bakimz: Mahmut Baler, Nihat
Akcan, Oguz Ozdes, Ahmet Ustel, Cahit Giirbiizen, Vasil
Anas, Metin Cakallikli, Zeki Ozer, Kenan Deger, Auf Bas-
kan. Tanidiginiz isim var mi?

Sonuglar da ona goreydi elbet... 1973 yilinda sinema-
mizin ¢oktan unutulmus melodramlarindan “Hayat mi Bu?”
birinci segiliyor, ertesi yil ise gurur verici bir film, Lutfi
Akad ustanin “Digin“i Alun Portakali kucakliyordu. Si-
reyya Duru’nun “Bedrana”siyla Safa Onal’in “Umut Diinya-
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s1”’na ikincilik-ugunculik vermekten neredeyse uzuluyor-
duk: oylesine iyi filmlerdi onlar da... Antalya’da bir devrim
olmus ve festival sinemanin gergek anlamda hizmetine gir-
misti, artik hep de 6yle kalacakt..

Unutulmaz jiiriler ve anilar

Sonra birgok kez gittim. Bu bilgileri aldigim sevgili
Agah Ozgii¢’in “Antalya Festivali’nin 40. Yili” (2003) adli
kitabi beni 7 kez juri uUyeligiyle bu alanda rekor sahibi ilan
etmis!... Ama onun disinda da gazeteci kimligiyle cok kez
bulundum.

Ne ¢ok anim var... 1974 jurisinde merhum Berker ina-
noglu’yla neredeyse disman gibi baslayip buyik dost ola-
rak ayrilmamiz... 1976’da juri toplanirken, sonuglar duyul-
masin diye kapiya dikilen polisler... 1986’da juri baskani-
nin bir milletvekili (ANAP’li Stha Tanik) olmasinin getirdigi
rahatsizhk ve Tanju Gursu’yla yontem Uzerine gekismeleri-
miz... 1989’da unlu yapimcimiz Hiurrem Erman’in yemek
davetinin sonra hesabi bolismemizle sonuglanmasi; benim
biyutk 1srannmla “Hanim” igin Halit Refig’e verilen yonet-
men 6dili nedeniyle Yavuz Ozkan’in bana savas agcmasi;
Yavuz Turgul’la kurdugumuz gonul dostlugu...

Birzamanlar (1989 yilinda) Antalya Jiirisi
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1993'te “Mavi Surgun” igin savasmam, Hilya Kogyigit,
Engin Cezzar, Nedim Otyam, Tung ve Jale Basaran’la igten-
lik dolu beraberligimiz... 1999’da “Salkim Hanim / Mayis
Sikintisi” tartismalari; Colpan ilhan’in kisiligi; Prof. Unsal
Oskay’in nutuk-konusmalari; festival basladig) gin ¢ikan
olumsuz “Harem - Suare” elestirim nedeniyle yapimci fir-
manin aleyhimde bildiri dagitmasi... Hepsi oya gibi islen-
mesi gereken ve umarim ilerde islenecek unutulmaz anilar.
Acl ya da tatl...

Ya bugiin neler oluyor, festival nereye gidiyor?

Bu kadar anidan sonra ginimuze gelelim ve soralim:
Antalya’da neler oluyor? Anlatacak ¢ok sey var, ama iste
yapabildigim kadar bir 6zeti.

Antalya’da 40 kusur yil sonra ¢ok seyin degismesi gere-
kiyor. Buna kimsenin itiraz1 yok. Nitekim son aylarda, ko-
nuya ilgi duyan Kultir ve Turizm Bakani Erkan Mumcu’nun
direktifleriyle, bakanhga bagh Telif Haklari ve Sinema Ge-
nel Madurt Dr. Abdurrahman Celik ve Antalya’nin yeni be-
lediye baskani Menderes Turel’in bagini gektigi bir dizi top-
lanti yapildi. Birine beni de (son dakikada) ¢agirdilar, ertesi
gun tatile ¢iktigim igin ancak bir saat kalip gortslerimi agik-
ladim.

Evet, degisim... Ama nasil ve ne amagla? Kendi adima,
anlu kortejden jurilerin olusumuna, galalarin canlandiril-
masindan kaltarel etkinliklere ¢ok sey dustnidyordum,
onemli bolimint de orada agikladim. Ayrica bizden, yani
SiYAD - Sinema Yazarlari Dernegi’'nden ciddi ve kalici bir
yazi, bir rapor istenmedigini de eklemeliyim.

Karmakarisik bir sistem

O toplantida “Neredesin Firuze” filmiyle tamdigimiz
yonetmen ve reklamci Ezel Akay son derece garip seyler
onerdi. Ozetle, klasik jurilerin diyelim ki géranti, mazik,
1stk gibi seylerden anlamadigini, onun igin her alanin
emekgilerinden olusan ayr ayr juriler olusturulmasini ve
Antalya Odiilleri’nin ‘sinema sektéri édilleri” haline gel-
mesini onerdi. Yani dinyanin higbir yerinde var olmayan
karmasik bir 6dul sistemi. Higbir festivalde olmadig: gibi,

315



sonu¢ olarak sektor odulleri sayilabilecek olan ve
sinemacilarin sinemayi odullendirmesi olan Oscar’larda
bile yok: orada da diyelim ki goruntid odaltnit yalnizca
gorunti yonetmenleri degil, diger dallarin tyeleri de
veriyor: yonetmenler, oyuncular, yazarlar, vs. vs.

Boylece, dinyanin higbir yerinde var olmayan karisik,
karmasik, pahal ve pratik agidan zaten uygulanamaz bir
oneriydi bu... Ben ve ayrica Afif Yilmaz ve Kadri Yurdatap
buna siddetle karsi ¢iktik.

50-60 kisilik jiiri!...

Ama sonra ne oldu? Bu kez, bes kisilik bir icra Komitesi
olusturulmus: Menderes Turel’in bagkanligi altinda Dr. Ab-
durrahman Celik, AKSAV - Altin Portakal Kiltir ve Sanat
Vakfi‘'ndan Cengiz Haydar Barut, sektorden ise SESAM
Genel Baskani Kadri Yurdatap, TURSAK Genel Bagkani En-
gin Yigitgil ve de Ezel Akay.

Ve sonunda Akay’in onerileri biraz yumusatilarak kabul
edilmis. 8-10 kisilik juriler ‘yetersiz’ bulunup tam 50 kisilik
bir juri tasarlanmis... Evet, yanhs okumadiniz. Antalya’da
bu yil tam 50 kisilik, olasilikla da daha kalabalik bir juri
toplaniyor. Nerede ¢okluk, orada hosluk... diye dustinmus-
ler herhalde... Sanki 50 kisinin tartisip saglikli bir sonuca
varmasi mimkinmus gibi... Ya da belki bu 50 kisiyi ayri
jurilere boltup degisik odulleri farkh jurilere verdirmeyi mi
amaghyorlar? Meghul...

Kisacasi, degiselim derken Antalya iginden ¢ikilmaz bir
karnisikliga itiliyor. Hem de bir tek kisinin, Ezel Akay’in
onerileri dogrultusunda... Akay’in kimilerinin sandigi gibi
bir dahi olup olmadigini ise zaman gosterecek. Hem de gok
yakinda...
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Bir Tiirk sinema yazarimin 24 saati
SINEMAMIZ DISARI ACILIYOR... BiRAZ DA
YAZARLARIN KATKISIYLA...

Gengler merak ediyor: bir sinema yazarinin 24 saati
nasil gecer? Bizler sinemayla mi oturup kalkar, onunla mi
nefes alir veririz? Bu sanatla iliskimiz nasildir, hayatimizin
kacgta kagini doldurur, herkesin hafta sonu eglencesi olarak
yaptigi is, bizim igin neredeyse bir yagama bigimi mi olur?

Aslinda baska seylerden s6z edecegim, ama bu bir
‘girizgah’ olsun... Cok ozetle, giinimizde bizde ya da
disarida basin, TV veya internette bu isi yapanlarin prog-
rami birbirine benzer. Artan film sayisiyla birlikte haftanin
bes, hatta Cumartesi sabahlarinin da katilmasiyla alti
gunind biz basin gosterimlerinde gegirir ve filmleri 6n-
ceden izleriz. Cumartesilerimiz gitti, umuyorum ki Pazar
sabahlarimizi da doldurmaya kalkmazlar!...

Sonra o filmler Gzerine yazihr, gizilir. Tim sinema
tarihi konusundaki merak TV programlari, video, simdilerde
DVD turunleriyle giderilmeye, o muthis birikim kosesinden-
bucagindan kesfedilmeye galisilir. Kitaplar, anilar, biyog-
rafiler, incelemeler izlenip okunmaya galisilir. Ayrica basin-
da, medyada baska isi olanlar, dergi veya sayfa yonetenler
zaten goktur. Bir koltukta birkag karpuzu olanlar, bu mes-
lekte az degildir.

Dis dilkelerde cabalar

Diger karpuzlarini bosaltip kendisini hemen timuyle si-
nemaya adamis olan bir azinlik, rnegin bendeniz ise kamu-
oyunun pek gorip bilmedigi, ama yine sinemayla iliskili is-
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ler yapanz. En 6nemlisi, dis tlkelerdeki kuruluslar, organi-
zasyonlar ve yayin organlanyla iliskidir. Ttrk sinemasini bir-
¢ok kurulus nezdinde temsil eder, yil boyu birgok yazi ya-
zar, yenilikleri duyurur ya da festivallere film éneririm. ingi-
lizce ve Fransizca yazdigim yazilar, birgok yerde yayinlanir.

Birkag ornek vermek gerekirse, 1980’lerde sinemami-
zin ilk kez disarida tanindigi yillarda birgok Fransiz sinema
dergisine yazilar yazdim. Yine o yillardan beri sinemamizi
genel olarak ya da yonetmen bazinda tanitan festivallerin
kataloglarina genel bakis ya da biyografiler kaleme aldim.
ABD’nin en ciddi sinema dergisi olan Film Quarterly, Asya
Sinemasi’'nin platformu Cinemaya Dergisi, zaman zaman
yazdigim dergilerdir. Bir donemde Larousse Sinema Ansik-
lopedisi’nden italyanca bir ansiklopediye Tirk sanatgilari
maddelerini yazdim, Hacettepe yayini ingilizce bir “Cum-
huriyet Dénemi Turkiye’si” kitabindan “The Cinema of
Asia” adli bir kitaptaki Turk sinemasi maddesine, birgok ka-
lici yayinda yer aldim.

10 kusur yildir, sinema aleminin baslica bilgi kaynak-
kitabi olan IFG - International Film Guide’daki Turkiye
maddesini yaziyorum, bu yilin yazisini yeni yolladim. Fran-
sa’dan Belgika’ya, ingiltere’”den ABD’ye kimi (lkelerde
sinemamiz Gzerine konusmalar yaptim. France Cul-
ture’den BBC’ye gesitli radyolar da zaman zaman telefonla
benden bilgi ve izlenim alirlar. Vs, vs.

Butin bunlari kamuoyu bilmez, zaten bilmesi de gerek-
mez. Ben de bunlardan hi¢ s6z etmem: bugline dek et-
medim. ilk kez bir yazida bunlari acikhyorum, giinki yeri
geldi. Ayrica en azindan kdltir insanlarinin ve kaltirimaza
yonetenler, érnegin Kiltir Bakanhigi, Dis isleri Bakanlig
Kaltar Dairesi gibi kurumlar bunlardan haberdar olmali
diye dusuntyorum. Gergekten uygar bir tilkede zaten olur-
lardi, ama bizde?

Granada’da Tiirk Sinemasr'm anlatmak

Son ginlerde bu tarz iki etkinlige katkida bulundum. il-
ki, Madrid Universitesi’nde Sinema Tarihi dgretmeni olan
dostum Prof. Alberto Elena’nin davetiyle katildigim bir is-
lam Ulkeleri Sinemasi sempozyumu oldu. ispanya’nin en
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biyk universitelerinden olan Granada Universitesi’nin yaz
programlari gergevesinde duzenledigi dort gunlik etkinlik-
te, Magrip Ulkeleri (Tunus, Fas, Cezayir), Turkiye ve iran Si-
nema’lar1 tGzerine birer bildiri, ikiser film ve tartisma ortami
vardi. Disaridan ben Tirk Sinemasi’ni, iranl bir yazar ise
iran Sinemasi’'ni tanitmak Gzere cagrilmistik. ingilizce ko-
nusmalarimiz aninda geviriyle ispanyolcaya cevrildi.

3
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Nuri Bilge Ceylan: “Uzak”

Bizden secilen iki film, “Guinese Yolculuk” ve “Uzak”ti.
“Glinese Yolculuk”tan sonra bir de tarisma yapildi. Ozel-
likle geng Ggrencilerin ve de 6gretim Uyelerinin Yesim Us-
taoglu’nun filmindeki cesaret ve olgunluga hayran kaldikla-
rini belirtmeliyim. Kendisi de bizdeki Kurt ve PKK sorununa
benzer bir Bask sorunu ve ETA teroriyle bogusmakta olan
Ispanya, bu konudaki bu cesur Turk filmini buyuk ilgiyle
karsiladi. Hatta bir 6grenci aynen soyle dedi: “Bize ‘ibra-
him Bey ve Kuran’in Cigekleri’ geliyor, ama bu film ve ben-
zerleri gelmiyor. Niye?” Ona en azindan “ibrahim Bey”in
Turk filmi olmadigini, bunlarin kiyaslanamayacak ¢ok farkli
filmler oldugunu ve filmlerin bir tlkeden 6bdirine seyahat
etmesinin basta ticari ¢ok sayida kosula bagl zor bir is ol-
dugunu anlatmaya galistim.

Sinemamiz New York'ta

Sinemamizin birden disarida gormeye basladigi buyuk
ilgi, baska turlu etkinliklerle de somutlasiyor. Bunlardan bir
digeri de, Moon and Stars Project adli, ABD’de Turk kultu-
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rind tanitmaya yonelik bir kurulusun gabasiyla bu yil 6.
kez yapilacak olan New York Tirk Filmleri Festivali. Gegen
yil katldigi istanbul Festivali’'nde tanisugim Mevlut Akka-
ya’nin yoneticiligi altinda yapilan festivalde yilin en segkin
filmleri gosterilirken, kiguk toplu-gosteriler de yapiliyor.

Ornegin bu yil bir Erden Kiral filmleri gosterisi, ilk Film-
ler boliimiinde Canan Gerede, Yonetmenler Dis Ulkelerde
boliminde Almanya’da galisan Seyhan Derin ve Yuksel
Yavuz'un filmleri var. Guntimuizin Turk Sinemasi’ndan da
“Vizontele Tuuba”, “Okul”, “Bekleme Odasi”, “Camur”,
“insaat”, “Karsilasma”, “inat Hikayeleri”, “Neredesin
Firuze?” filmleri, ayrica belgeseller ve kisa filmler var. Hep-
si 2-13 Ekim arasinda 32. Cadde’deki Film Arsivleri
binasinda yer alacak olan... Bu festivalin katalogu igin de
benim yazilarimdan yapilan geviriler kullanildi ve bundan
buytk onur duydum.

Iste size bir yandan bir sinema yazarinin yogun giin-
demi, 6te yandan sinemamizin gitgide nasil disari agilmak-
ta olduguna dair birkag bilgi ve izlenim... Umarim ilginizi
cekmistir.

2004
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Gelinen son nokta gercekten de sasirtici
TV HABERCILiGi: PERHIZ VE LAHANA TURSUSU

Gundelik basin iginde asil yaptigimiz isin disinda kalan
cesitli seyleri de kimi zaman sevingle, ama ¢ogu zaman
aciyla, ofkeyle, hatta isyanla gozlemliyoruz. Ama bunlar
Uzerine yazmak mumkun olmuyor: bizim isimiz, bizim
alanimiz degil... Ayrica bizim yazdigimiz gazetenin, bizim
ait oldugumuz yayin gurubunun elestirilmesi de kolay
degil.

iste bunlardan biri. Beni son zamanlarda en ¢ok rahat-
siz eden seylerin basinda geleni. Yani haber bdltenlerimiz.
Ozellikle biyiik kanallarin, aksamiizerleri cok kisiyi ekran
basina toplayan ve buytk kitlenin dis diinya ile hemen tek
iliskisini olusturan haber saatleri.

Gok kisi hatirlar: bu tlke yillar boyu haberleri TRT’den
aldi. Devletin bir numarali kanah, uzun yillar boyu TV
haberciligini tekelinde tuttu. 1989 yilindan itibaren 6zel TV
yayinciligi basladiktan uzun sure sonra bile, TRT haberciligi
rakipsiz sayildi ve saat 20.00’de ekran basina gegilip haber-
ler izlendi, ondan sonra ilk 6zel kanallarin cicili-bicili prog-
ramlariyla avunmaya donuldu.

Son dénemde gelisen habercilik

Ama bu durum, 6zellikle 1995-96 ‘dan baglayarak
degisti. Ozel kanallar, birer-ikiser ve belki de cok is-
temeden 6zel haberctligi gelistirmek zorunda kaldilar. is-
temeyerek, ¢inki habercilik gok buyik yatirim isteyen
pahali bir alandi. Ve ustelik bunun direkt getirisi de yoktu:
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haberlere reklam alamiyordunuz guinkd... Allah’tan bu hala
stregelen (ve arada bir buiytik kanalin degistirme ¢abalarina
karsin degismeyen) temel bir ilke olarak kald. ilkesizligi il-
ke edinmis bir medya diinyasi igin ne buyik olay!...

Ozel kanallar bu pahali ise sivandi, ciinkii haberin ve
haberciligin yatirimini gikaran bir altin madeni oldugu kes-
fedilmisti. Seyirci haberleri genelde izliyordu, ama ondan
sonra da ayni kanala takili kaliyor ve sonraki programlari
da izleme sansi yiksek oluyordu. Boylece, seyirciyi ekrana
baglayan iyi haberciligin para harcamaya deger bir yatirm
oldugu anlasildi. Haberin 6ncesinden baslayan ve haberin
icinde de soyle veya boyle tamitimi yapilacak eglence prog-
ramlariyla bir kanal, seyircisini tim prime-time’da ekrana
baglama imkanina kavusuyordu, en azindan yaklasiyordu.

Boylece haberler de mantar gibi gogaldi, gicek gibi
acildi, cesitlendi ve zenginlesti. Ustelik TRT’nin devlet
kurumu olmasinin getirdigi onlenemez protokol haberciligi
Oylesine sikicilasmisti ki, boylesine kayit-kuyut icermeyen
ve haberleri gercek 6nem sirasina gore verme 6zgurliugine
sahip 6zel TV haberciligi, birden herkesin pek hosuna gitti,
uzun stre rakipsiz kalan TRT-1’in haber saati bile ikinci,
Gglncu veya daha geri planlara dugsti ve 6zel habercilik
patlad.

En son gelinen nokta

Peki, bundan neredeyse 10 yil sonra hangi noktaya gel-
dik? Hemen ve agikga soyleyeyim: o begenmedigimiz TRT
haberciligini bile 6zleyecek bir konuma, biyik kanallarin
daha dune kadar iyi-kotu izledigimiz haber saatlerini artik
izleyemeyecek ve ya TRT, ya da 6zel haber kanallarinin
haber biltenlerine kendimizi zar-zor attigimiz bir psikolojik
ortama gelmis durumdayiz. 10 yildan bile kisa bir sure igin-
de TV haberciliginin geldigi bu noktayr alkislamak mi
gerekir?

Nasil dyle olmasin ki, haber bultenlerimiz artik polisiye
olaylara, eski deyimle adli vakalara bas yeri veriyorlar. Size
dinyamizin ve lGlkemizin en 6nemli, én genel ve en yasamsal
haberlerini, tlke olarak, halk olarak ve elbette birey olarak



hayatimizi en gok etkileyecek glincel veya gelecege doniik
olusumlari ve gelisimleri vermek yerine, kim kimi vurmus,
hangi kanli cinayetler islenmis, kim kimle kavga etmis, hangi
trafik kazasinda kag kisi olmus, bu tir ¢cok daha sonra veril-
mesi gereken siradan olaylarla baslatiyorlar, haber saatlerini...

Genelde tatsiz, i¢ karartan, insani pasif bir umutsuzluga
yonelten haberler... Ancak sabredip bu gindelik siddet,
kaza, olum-kiyim raporlarina dayanabilirseniz, ardindan
gercekten onemli haberler geliyor: butin dinyanin ilk
haber olarak izledigi 6nemli siyasal, ekonomik gelismeleri,
siz ancak 15-20 dakika sonra ve 6zet halinde izlemeye
baslayabiliyorsunuz.

Daha basta beliren ‘konuklar’

Kimi baska kanallarda, daha ilk andan itibaren bir
konuk beliriyor: haberler onunla birlikte izleniyor. Araya
onun yorumlari giriyor ve haber bdlteni, bitmek bilmeyen
bir soylesi programina donustyor. O kisi bagbakan, disisleri
bakani, anakent belediye baskani vb. dizeyde ¢cok 6nemli,
¢ok sorumlu bir kisi olsa bile, bu durumu yadirgiyorum:
haberlerin kanalin kisiligiyle, egilimleriyle iliskili bir bagim-
sizligi, bir 6zel kimligi olmal. O konuk, basbakan bile olsa,
ancak belli bir yerde ve kisa sire igin konuk olabilir ve
yorum getirebilir.
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Kaldi ki bu konuklar, genelde o anlamda VIP de ol-
muyorlar, Tarkiye’nin ¢ok hizl degisen giindeminin o an
icin ilging kildig1 herhangi biri oluyorlar: bir sporcu, bir
hakem, bir oyuncu, bir TV sahsiyeti, bir dizi kahramani, bir
manken, vs.

Kimi kanallarda, bir ara en dnemli haberi arada
duyurup “az sonra” demek huyu vardi. Simdiyse bunun
farkli ve ¢ok daha yorucu bir uygulamas: bagladi. Haber-
lerin baslamasiyla birlikte alttan strekli en ‘flag’ bulunan
haber veya konugun adi gegmeye basliyor. Hig ara ver-
meden, dur-durak bilmeden... Siz dinyanin en 6nemli
haberlerini izleseniz bile, alttaki yazi durmuyor, strekli
olarak kafamiza kakihyor. O duyuru aralikh olarak yapilsa
anlarim. Ama surekli olmasinin ne anlami var? Seyirciyi an-
cak boylesinden anlayacak geri zekal yaratiklar konumuna
koymaktan bagka?

Bol bol dizi reklam...

Artik her kanalin o eglence programlarinin, yaris-
malarin, reality showlarin ve de dizilerin -kendilerine ait
olanlarinin elbette- reklamini haber programlarina
tasimasindan, t¢lnci-besinci sirada onlar reklam etmesin-
den, TV oyuncularini, yarismalarin gencecik adaylarini ve
baskalarini surekli konuk etmesinden s6z bile etmiyorum.
Bunlara oylesine alistik ki... Gergi kendi adima ben galiba
alisamadim, onlar gikar gikmaz kanal degistiriyorum.

Simdi... Tum bu TV kanallarinin ait olduklari medya
guruplarinin gazeteleri de var. O gazetelerin hemen hepsin-
de, Turkiye’nin AB’ne girmesi konusunda ¢ok buyuk
cabalar harcaniyor. Hem de yillardir... Birkag sivri, gerici,
muhafazakar ve asiri milliyetgi kalemin disinda, basin bu
konuda ¢ok caba harciyor. ilerde Tirkiye gercekten de
AB’ye kapag atarsa, bunda basinimizin buyik onur ve
gurur payi olacak. Bu kesin...

Peki ama, ayni guruplarin TV haberciligi konusunda
yaptiklarini, bu Avrupa Birligi'ne girme g¢abalarinin
neresine oturtacaksiniz? O Avrupa Ulkelerinin hangisinde
boyle bir TV haberciligi anlayisi var? Kimi kanallardan Av-
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rupa usult haberciligi izliyoruz. Hatta kablolu TV ya da
¢anak antenler sayesinde, Bati diinyasi kadar kimi Dogu al-
kesi TV’lerini de...

Baylesi hicbir yerde yok!...

Ben gittigim her tlkede TV haberlerine g6z atiyorum.
Higbir Glkede boylesi bir habercilik anlayisina, hatta onun
golgesine bile rastlamadim. Rastlayacagimi da sanmiyorum.

Bu habercilik anlayisinin, bu kanallarin baginda olan
kisilere bunu soyleseniz, yanitlari hazir: burasi Turkiye kar-
desim, bizim halkimiz farkli, o boyle seyler istiyor. Peki,
ama sevgili dostlar, bizi AB’ye almamak igin ¢irpinan ve
sesleri her gin biraz daha fazla gikar hale gelen yeminli
Turkiye dismanlari da ayni seyi soylemiyor mu? “Onlar
farkh, onlar bize benzemiyor, onlar Batili degerlere yaban-
a” deyip durmuyorlar mi2

Peki, ama habercilik gibi 6nemli bir konuda onlara
boyle dustunup konusmak hakkini veren bu durumu yaratip
inatla sirdirmeniz de, o zaman biraz ayip olmuyor mu?
Gazetenizle TV kanaliniz arasinda sizin yarattiginiz bu
uguruma bakip da “bu ne perhiz, bu ne lahana tursusu?”
diyenler haksiz mi?

2004

325








