GUZEL SANATLAR VE SPOR LISELERI

CAGDAS DUNYA SANATI
12

YAZARLAR
ismail Samil YAMAN
Tahir EKIM
Serpil SUNGUR
Ceyhan OZER

)

MEB

DEVLET KIiTAPLARI
BiRINCi BASKI



MILLT EGITIM BAKANLIGT YAYINLARL ...ttt ettt e e eeeeseeeeees e sneseneeeeseseneeeenanes : 5695
YARDIMCI VE KAYNAK KITAPLAR DIZISI ..veeeeeet oot eeeesneseeee e 401

12.7.Y.0002.4208

Her hakki saklidir ve Milli Egitim Bakanlgina aittir. Kitabin metin, soru ve sekilleri
kismen de olsa hicbir suretle alinip yayimlanamaz.

Editor : Meryem UZUNOGLU
Dil Uzmani : Hilal SARIKAYA ER
Program Gelistirme Uzmani : Talip AYDEMIR
Olgme ve Degerlendirme Uzmani : ismail SENER
Rehberlik Uzmani : Serap 0ZUDOGRU
Gorsel Tasarim Uzmani : Duygu SARI

ISBN 978-975-11-3651-0

Milli Egitim Bakanhgi, Talim ve Terbiye Kurulunun 03.11.2011 glin ve 7668 sayil yazisi ile egitim araci
olarak kabul edilmig, Destek Hizmetleri Genel Mudirliginin19.03.2012 giin ve 3398
sayil yazisi ile birinci defa 1.745 adet basiimigtir.



ISTIKLAL MARSI

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun {iistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, cehreni ey nazli hilal!
Kahraman irkima bir giil! Ne bu siddet, bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal...
Hakkidir, Hakk'a tapan, milletimin istiklal!

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.

Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin afakini sarmigsa celik zirhli duvar,

Benim iman dolu gogsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imani bogar,
"Medeniyet!" dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas! Yurduma al¢aklari ugratma, sakin.
Siper et govdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va'dettigi guinler Hakk'in...
Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri "toprak!" diyerek gecme, tani:
Diisiin al};lndaki binlerce kefensiz yatani.

Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atani:
Verme, diinyalari alsan da, bu cennet vatanu.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stiheda fiskiracak topragi siksan, sitheda!
Cani, canani, biitiin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

Ruhumun senden, [lahi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine nimahrem eli.
Bu ezanlar-ki sahadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun tstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tagim,
Her certhamdan, Ilahi, bosanip kanli yagim,
Figkirir ruh-1 miicerred gibi yerden na'sim;

O zaman ytuikselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanl hilal!
Olsun artik dékulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyen sana yok, irkima yok izmihlal:
Hakkidir, hiir yasamis, bayragimin hirriyet;
Hakkidir, Hakk'a tapan, milletimin istiklal!

Mehmet Akif ERSOY



ATATURK'UN
GENCLIGE HITABESI

Ey Tark gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Turk
cumhuriyetini, ilelebet, muhafaza ve midafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu
temel, senin, en kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni, bu
hazineden, mahrum etmek isteyecek, dahili ve harici,
bedhahlarin olacaktir. Bir gun, istiklal ve cumhuriyeti midafaa
mecburiyetine dlisersen, vazifeye atilmak ic¢in, iginde
bulunacagin vaziyetin imkan ve seraitini disinmeyeceksin!
Bu imké&n ve serait, cok namusait bir mahiyette tezahar
edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek dismanlar,
bltin dinyada emsali gérilmemis bir galibiyetin mimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin, bitln kaleleri zapt
edilmis, butln tersanelerine girilmig, battun ordulari dagitiimig
ve memleketin her kosesi bilfiil isgal edilmis olabilir. Butln bu
seraitten daha elim ve daha vahim olmak tzere, memleketin
dahilinde, iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta
hiyanet icinde bulunabilirler. Hatta bu iktidar sahipleri sahsi
menfaatlerini, mistevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler.
Millet, fakr u zaruret icinde harap ve bitap dismus olabilir.

Ey Tirk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde
dahi, vazifen; Turk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir! Muhtag
oldugun kudret, damarlarindaki asil kanda, mevcuttur!



MUSTAFA KEMAL ATATURK
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KITAPTA KULLANILAN
SIMGELER VE ANLAMLARI

Dikkat

Ogrencilerin derse ilgi ve dikkatlerini gekmek igin kullanilan vurgulayici séz ve bilgiler bu ,
béliimde yer alir.

- Uniteye Baslarken

Unite konularina zemin hazirlayan toplumsal ve siyasi gelismelerin toplum ile sanata etkile-
rini 6grencilerin kavrayabilmesi icin genel bilgilerin verildigi bolimdur.

Anahtar Sozcukler
Anlatilacak konunun kavranmasinda etkili olan sézciikler bu bolimde yer alir.

Ulasilmasi hedeflenen kazanimi élgcmeyi veya dgrencinin anlatilan konuyu yorumlamasini saglaya-
cak ara donut niteligindeki sorulari kapsar.

- @ Hazirlik Galismalari

Ogrencilerin 6nceden edindigi bilgileri kullanmasini, arastirma, inceleme, géz-
lem yapma, distinme ve fikir yiritmesini saglayacak calismalar bu bélimde yer alir.

p QD Etkinlik

Ogrencilerin, derse etkin katilimlarini saglayan ve kazanimlari destekleyen sinif
icinde yapilacak uygulama galismalari bu bolimde yer alir.

B @ Ders Digi Etkinlik

Ogrencilerin sinif disinda bireysel veya grup olarak yapacagi inceleme, arastir-
ma, gézlem ve uygulama galismalarini iceren uzun veya kisa sireli galismalari kapsar.

N @ Okuma Metni

Konuyu desteklemeye yonelik bilimsel bilgiler, ani, olay veya makaleler bu bo-
Iimde yer alir.

F @? Bilgi Notu
Konulari destekleyen, yeni, bilinmeyen veya ilging bilgileri icerir. Merak uyandi-
rici, guduleyici ve bilissel gelisimi destekleyici bilgileri kapsar.

- @ Bunlan Ogrendim

Unite sonunda tiim konulari igeren 6zet bilgileri kapsar.

- @ Olgme ve Degerlendirme Galigmalari
®

Ogrencilerin bilgilerini siniflandirma, karsilastirma, bilgiler arasinda iligki kurma,
yorumlama ve kendilerini degerlendirme galismalarini kapsar.

-@ Proje Caligsmasi

Ogrencilerin bireysel veya grup olarak dersle ilgili yapacagi galismalari kapsar.



Sanat, insanhgin var olusundan bu yana stirekli olarak degisim gegirmekte ve insanin ihti-
yaglarini dile getirmektedir. insan, sanatla birlikte geliserek sanati, kendini ifade etme araci olarak
kullanmaktadir.

Sanat, bir arama ve sorgulama bigimi ya da bir dil olarak tanimlanirsa bu dilin insanogluyla
paralel olarak degistigi sdylenebilir. insan ve sanat iligkisi, sanayi devrimiyle geri déniilmez bir yola
girmistir. Cagi1 yakalama ve ¢agdas olma, sanatin da sorunu olmustur.

Gagdas dinya sanatini kavrayabilmek igin 6ncelikle cagdas, sanat ve gagdas sanat terim-
lerinin anlasiimasi gerekir. Cagdas, sdzcik anlamiyla “Bulunulan ¢agdin anlayisina, sartlarina uygun
olan, ¢agcil, uygarca, modern, asri (TDK Buyuk Tirkge Sozlik).” demektir. Ancak bir kavram, salt
sozcuk anlamindan ¢ok daha fazlasini icermektedir ve zamanla ona pek gok anlamlar yiklenir. Cag-
daslik kavrami da s6zclk anlaminin 6tesinde bir anlam tasimaktadir. O halde ¢agdaslk neyi ifade
etmektedir? Cagdaslik, ayni gagda yasamanin 6tesinde kiiltliri ve uygarlik diizeyini de anlatmakta-
dir. Cagdas denince yaklasik ayni uygarlik diizeyinde olan, kiiltirleri birbirinden farkli da olsa ayni
temel degerleri paylasan kimseleri anladigimiz sdylenebilir.

Tarihsel anlamda sanat kavraminin tartisilmasi 19. yizyil sonlarinda glindeme gelmistir. O
zamana kadarki bilimsel teorilerde oldugu gibi sanatin sinirlandinimig kesin bir tanimini yapmak
kolay degildir. Gegmisteki disunir ve estetikgiler, sanatin 6ziine iliskin somut verilerden 6te, varsa-
yim ve tartismalar tzerinde yogunlasmistir. Sanatin evrensel nitelikleri s6z gelimi 6zgunligd, teklidi,
yeniligi genel bir tanima gitmeyi hakl olarak engellemektedir. Ayrica, tarih boyunca her kaltir dénemi
ve alani kendine 6zgU, bir daha yinelenemeyen bir sanat ortaya koymustur.

Gagdas sanat i¢in de gadin kosullarina uymak ve bu kosullari yansitip gelistirmek endise-
si s6z konusudur. Cagdas sanatin ayirici 6zelligi; sanatin boy atmasi, gelismesiyle olan dogrudan
iliskisidir. Sanatin kendiliginden gelismesi beklenemez. Bu gelisim, cesitli diistinsel stregleri gerek-
tirir. Cagdas sanat; dilini, varligini, ortamini ve amacini sorgulayarak kendini strekli gelistirmektedir.
Plastik sanatlarin gelisim surecine bakildiginda, sanatgi ve zanaatkarlarin ¢gagin gereklerine uyan
eserleri, sanatin gelismesinde ve surekli Uretmesinde etkili olmaktadir.

Sanatin genis kitlelerce daha rahat anlasilabilmesi, hayatin iginde olmasi ve kavranabilmesi
icin sanat egitimi dustincesinin baslamasi, yaygin ve érgin egitim icinde yer alma surecini baglatmistir.

Sanat egitimi, gorsel dislnceyi gerektirir. Distlince bigiminin aktarilma sekillerinden biri dil
ise digeri de sanatsal faaliyetlerin sekil buldugu ¢izgi ve formlardir. Bu nedenle insanlar konugsma
dilinden baska iletisim ve aktarim yolu olarak sanata ihtiya¢ duymustur. Birey karsilastigi problemleri
¢ozmede, yasami kavramada, goérduklerini hissetmede ve olaylara kargi tepki géstermede sanat
egitiminin gerekliligini anlamalidir. Clnki sanat egitimi, bireyin estetik duyarliligi, zekasi, fiziksel ve
toplumsal yagsaminin gelisiminde énemlidir.

Elinizdeki Cagdas Diinya Sanati Kitabi, Milli Egitim Bakanhgi Talim Terbiye Kurulu Baskan-
hginin 11.09.2009 tarih ve 156 sayili karariyla kabul edilen “Cagdas Diinya Sanati Dersi Ogretim
Programi” uyarinca “6grenci merkezli egitim yéntemi’ne gére hazirlanmistir. Ogrenci merkezli egitim
icin yontem ve tekniklerin belirlenmesi ve bunlarin sinifta uygulanmasi planlamanin en énemli bo-
Iimleridir. Ogrenme siirecinde 6grenci derse aktif olarak katiimaktadir. Ogretmen égrencinin dgren-
me surecini kolaylastirmak, yol géstermek ve ortam hazirlamak icin rehber konumundadir. Konular;
hazirhk calismalari, etkinlikler, bilgi notlari, ders disi etkinlikler, proje ¢calismalari, bulmacalar, okuma
metinleri performans gorevleri ve dikkat basliklar altinda sunulmustur. Bu ¢alismalar, ¢ok sayida
gorselle zenginlestirilerek desteklenmistir.

Programda yer alan konular, ana hatlariyla ele ainmistir. Farkli kaynaklardan ayrintili bilgi-
lere ulasilabilir. Cagdas diinya sanati icinde degerlendirilen akimlar, sanatgilar, eserler ile sosyal ve
siyasi gelismelerin anlatildidi kitabimizdan yararlanmaniz dilegiyle.

ismail Samil Yaman, Serpil Sungur, Ceyhan Ozer
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MODERNIZMi DOGURAN
NEDENLER

1. SANAY| DEVRIMININ TOPLUMA ETKISI
2. SANAYIi DEVRIMININ SANATA ETKISI




MODERNIZMi
DOGURAN
NEDENLER

F @Haz.mk Galigmalad .

1.Sanayi devriminin ingiltere’de baslamasinin nedenlerini arastiriniz.
2. Buhar makinesinin icadi ve etkileri hakkinda bilgi toplayiniz.
3. Fotograf makinesinin icadinin resim sanatina ve sanatgilara etkileri hakkinda bilgi toplayiniz.

- Uniteye Baslarken _

Anahtar Sozcukler
modernizm, ¢agdas, burjuva, derebeyi, sdmuirge, mutlak, filozof, bilimsel gelisme, komun,
parlamento, insan haklari bildirisi, yeni klasik, romantizm, oryantalizm, avangart (6ncu) hareket

Modernizmi doguran nedenlerin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Sozlik anlamiyla “gagdas” anlamina gelen modern, daima simdiyi temsil eder; yasanan za-
mani ve yeniyi gosterir. Modernizm terimi ise “gagdaslik” ve “yenicilik” anlaminda geri donisslz, tek
yonlu ve ilerlemeci sanat akimi i¢in kullaniimaktadir.

Anne ve babanizin genclik yillarindaki “modern” anlayislariyla sizin “modern” anlayisinizi
karsilastirdiginizda ne gibi fark ve benzerlikler gértiyorsunuz?

Modernizm, Avrupa’da 17. ylzyilda ortaya ¢ikan, zamanla tim dinyaya yayilan toplumsal
degerler sistemine ve organizasyona verilen addir. Genel anlamda gelenege karsi durus ve ondan
kopusu ifade eden; bireysel, toplumsal ve politik yasam alanlarinin tamamindaki dénisim ya da
degisimdir. Modernizmin sanata yansimasi 19. yuzyiln ikinci yarisinda baglamig, 20. yuzyihn ilk
ceyreginde ise tam ifadesini bulmustur.

16. ylzyilda Avrupa’da cografya bilgisinin artmasi, pusulanin icadi, agik deniz yolculuguna
uygun gemilerin yapilmasi ve yeni kitalarin kesfi, ticaretin gelismesini saglamistir. Bankacilik ve
sigortacilik gibi sektorler de bu donemde geligsmistir. Kentlerde yasayan burjuva sinifi, bu gelismelerden
faydalanarak zanaat ve ticaretin gelismesine yon vermis ekonominin kurallarini ve toplumsal yapiyi
etkileyecek kadar zengin olmustur. Yeni ticaret kurallari, kapitalizmin hakimiyetine neden olmus,
buna paralel olarak ticaretin hammadde ihtiyaci ise sdmurgeciligi baslatmistir.

Avrupa’da 17. yuzyilin ikinci yarisinda burjuva sinifinin guglenmesiyle birlikte baslayan
bireycilik, ahlak, inangta serbestlik, kilise baskisina direnme ve baskaldirma gibi dustnceler 19.
yuzyillin ilk ¢ceyregine dek devam etmistir. Bu donem Aydinlanma Cagi olarak adlandiriimistir.
Matbaaciliktaki teknik gelismeler daha o&nceleri pahaliya satilan kitaplarin ucuzlamasini ve
yayginlagmasini saglamigtir.

Aydinlanma Caginda filozoflar, “aklin kullaniimasi ile dogru bilgiye ulagilabilecegini” ve
“sorunlari ¢gdzmede sagduyunun énemli oldugunu” belirtmistir. Baskici dislincelere karsi gikarak
egemenligin halka ait oldugunu savunan filozoflar, demokrasinin dogusuna ve gelismesine katkida
bulunmustur.

Devlet ydnetiminde burjuva sinifinin soylular ve din adamlari kadar s6z sahibi olma ve halkin
da egemenlik istegiyle 1789°da Fransiz Devrimi yasanmigtir.



UNITEYE BASLARKEN

Halk ve burjuva sinifinin farkli amaclarla ortaklasa bir devrim gerceklestirmesi hakkinda
neler sdyleyebilirsiniz?

Fransiz Devrimi sonrasi “insan ve Yurttag Haklari Bildirisi” kabul edilerek 1791°de ilk anayasa
ilan edilmistir. Bildiri ile birlikte 6zgurlik ve esitlik kavramlari giindeme gelmistir. Bireyler ve devlet
arasindaki monarsik iligkinin bagindaki kral, Fransiz Devrimiyle ortadan kaldirilinca ortaya ¢ikan
boslugu ulusal egemenlik dislincesi doldurmaya baslamistir. Bu gelismelerin yasanmasinda burjuva
sinifi her zaman etkili olmustur.

< :: Fransiz Devriminin topluma etkilerini sdyleyiniz.

18. ylzyihn baslarinda burjuva ve aristokrat sinif disinda Avrupa toplumunun g¢ogunlugu
“koyli”dar. Koyla sinifin gok gaba harcayarak ilkel araglarla topragi islemesi nedeniyle Urlnler de
yetersiz kalmistir. Bu yizden ekonomik glglik ¢eken koyll sinifi, toplum tabakalarinin en altinda yer
almistir. Ulasimda hayvan gucinin kullaniimasi nedeniyle gidilen mesafeler kisith kalmis ve halkin
¢ogu, yasadigi yerin digina pek ¢ikamamistir.

Okuryazarlik oraninin disik olmasi, yalnizca azinhdin kaltirli olmasina olanak tanimis,
yazilan kitaplar ve sanat, bu ayricalikli gruba ait olmustur.

Artan nufusun ihtiyaglarini karsilamak, hammadde gereksinimi, kimya alanindaki yeni
buluslar ve bilimsel gelismeler sonucu makinelerin yapilip yayginlasmasi, Avrupa’da sanayilesme
surecini baslatmistir.

18. ylizyllda Osmanli imparatorlugu’'nda ve Avrupa llkelerinde halklarin yagam sekillerini
karsilastirarak aralarindaki farkliliklar sdyleyiniz.

P @93@ Notu T

18. Yiizyilda Fransa

Bati uygarliginin gelisiminde 18. ylzyil her bakimdan 6nemlidir. “Akil ¢adi” olarak da
nitelendirilen 18. yulzyilda, felsefeden edebiyata kadar “akil” egemen olmustur. 18. yuzyilda
Avrupa’da ornek llke konumundaki Fransa, tim batinin yildizidir. Avrupa kitasinin en kalabalik
ve refah seviyesi yuksek Ulkesi olan Fransa, yazarlarindan sanatgilarina kadar takdir ve hayranlk
konusudur. Prusyali bir prens, “Yasamimin yarisini Paris’i gérmeyi arzulamakla gegirdim; 6teki
yarisini da bu gecikmeye esef etmekle gegirecegim.” demistir.

Avrupa’nin hemen butin lkelerinde soylular, zengin sinif burjuvalar, toplumun butiin ay-
din gevreleri Paris’i “inceligin ve zekanin” baskenti olarak gormustir. Fransizca, uluslararasi bir
dil haline gelmis, gazeteler dahi Fransizca ¢ikariimistir. Akademilerde tutanaklar Fransizca yazil-
mis, bazi Alman yazarlar, eserlerini Fransizca kaleme almigtir. Modadan saraylara dek her yerde
Fransiz zevki taklit edilmis, Lizbon’dan Saint Petersburg’a degin Fransiz kitaplari, sanat eserle-
ri, sanatgilar ve edebiyatcilari ragbet gérmustir. Fransa’'nin satolari, Paris bulvarlari, Versailles
(Versay) Sarayi taklit edilmis ve Fransiz mimarlara binalar yaptiriimistir. Saraylardan bahgelere
dek tim Avrupa’ya yayilan bu eserler, “klasik sanat’tan esinlenmistir.

Uluslararasi ticaretten zenginlesen kentlerde klasik sanatin etkilerini tasiyan saray ve
konaklar insa edilmistir. Klasik sanatta; simetri, stisleme, yalinlik, zariflik ve orantilarda yetkinlik
hakimdir.

Fransa, heykel ve resim sanatinda sahip oldugu merkezi otoriteyi muzik alaninda kura-
mamistir. Basta Johann Sebastian Bach, Haydn ve Mozart olmak Uzere diinya ¢apinda beste-
cileriyle Almanya ve Avusturya muzik dehalarini ortaya koymustur. Tim Avrupa’da “oda muizigi”
gelismis, 17. ylzyilda ise “opera” en gozde muzik olayr olmustur.

17. yuzyildaki sanat olaylari soylularin ve burjuvazinin yagsamina renk katmis; degisen
sosyal yasamin yeni bir pargasi olan kulip ve kafeler, aydinlar ve burjuvanin sdylesi mekanlari
haline gelmistir.

Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, s. 104,106, 2006.

13




MODERNIZMi DOGURAN
NEDENLER

1. SANAYi DEVRIMININ TOPLUMA ETKIiSi

Sanayi devrimi, insan yasaminin yazili belgelere ge¢cmis tarihteki en koklii ,
déndsamdud(ir,
Eric Hobsbawn (Erik Habsbavn), Sanayi ve Imparatorluk, s.13, 2005.

Anahtar Sozcukler
devrim, maden, isci, mekanik, gog, fabrika, kalifiye, cocuk is¢i, sosyalizm, kominizm, libera-
lizm, kapitalizm

Sanayi devriminin topluma etkisinin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

18. ylizyilda ingiltere’de baslayan sanayi devrimi, zamanla diger Avrupa (lkelerine ve tim
diinyaya yayillmistir. Sanayi devriminde gergeklesen eneriji, tekstil, demir, celik Gretimi ve ulastirma
alanlarindaki gesitli buluslar, gelistirilerek 19. ylizyilda da devam etmistir. Sanayi alanindaki gelismeler,
toplumsal yapinin degismesinde ve sanatin gelisiminde de etkili olmustur.

Rl ™
| & Fm e
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Dokuma fabrikasinda caligtirilan is¢i cocuk, 1885, ingiltere Kagit fabrikasindan bir gériiniim, 1807, Ingiltere

Asagidaki tabloda iki ddnemde incelenen sanayi devriminde yasanan gelismeler ve dnemli
olaylar 6zetlenmistir:

Madencilik gelismis, kémarin kullaniimaya baslanmasi dokuma ve metalUlrji
/. | | alanlarinda ilerlemeyi saglamistir.

BI_BINCI James Watt (Ceymis Vat), buhar makinesini gelistirmis (1765), buhar gucu gesitli
1ol 12 \BY alanlarda kullaniimaya baglanmustir.

(S ERD 19, yizyihin ilk yarisinda ingiltere bagi gekmistir.

19. yuzyilin son yarisinda demir ve kdmdar yataklarinin zenginliginden dolayi Almanya
basa gecmistir.

iKiNCI Maden kdmrt 6nemini korurken elektrik ve petrol 6nem kazanmaya baslamistir.
DONEM Kimya sanayi gelismistir.
Ucak ve otomobil yapiminda 6nemli olan mekanik endustri de gelismistir.
(1896:1928) © oWy Avrupa, sanayideki egemenligini kaybetmeye baglamis, ABD basa gecmistir.
Rusya ve Japonya yeni rakipler olarak ortaya ¢ikmistir.
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Iplik fabrikasinda calistirilan is¢i cocuklar, 1801, ingiltere Iplik fabrikasi, 1895, Ingiltere

Sanayi devriminin ingiltere’de baglamasinin nedenleri konulu aragtirmanizin so-
nugclarini sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

Daha 6nce insan ve hayvan glcline dayali olarak yapilan isler, sanayi devrimiyle birlikte ma-
kinelerle yapilmaya baslanmistir. Buna gore var olan sistem yetersiz kalmis, Gretimin sekli ve mekani
asagidaki semada gosterildigi gibi degismistir:

Uretim igin yeni

Uretim zanaat

diizeyindedir.

18. ylzyil basla-
rinda dokuma isgi-
leri, imalatgi tacirler
hesabina evlerinde
calismigtir.  Demir-
ciler siparigleri do-
kiimhanelerde Uret-
mistir.

mekan arayiglari
baglamigtir.

18. yuzyil sonlarinda
yasanan talep artisi, Uretim
ihtiyacini dogurmustur. Bu-
yuk makineler evde Uretime
uygun olmayinca makine-
lerin bulundugu ve iscilerin
gittigi buyuk binalara ihtiyag
duyulmustur.

Fabrika sistemi

dogmustur.

Makineler gelismis ve
maliyetleri yikselmistir. Bu-
harin kullanimi, makineleri
bir araya getirme, bina igin-
de toplama zorunlulugu ge-
tirmistir. Ekonominin verileri
ve gunluk yasamin gerceve-
si degismistir.

Fabrika sistemi, Uretim hizini artirsa da sosyal acidan birtakim olumsuz sonuglara sebep
olmustur. Fabrika sahipleri ve isciler arasinda eskiye gore farkl sosyal iliskiler dogmustur. Tekdtize,
basit, mekanik hareketler yapabilen herkes, makineleri g¢alistirabildigi icin kalifiye iscilerin normal
Ucretlerle is bulabilmesi olanaksiz hale gelmistir. Erkek iscilerden daha az ticret 6dendigi icin fabrika-
larda ¢ocuklar ve kadinlar ¢alistiriimistir. Glnlik ¢alisma surelerinin 20 saate kadar ¢ikmasi, kadin
ve gocuklarin is hayatinda ezilmesine neden olmustur.

Fabrika sisteminin ortaya ¢ikmasiyla olusan is¢i sinifinin yasaminda sizce ne gibi degisik-
likler olmustur?
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llk dokuma makinesine bir 6rnek, 1770, Ingiltere Buhar makinesiyle ¢alisan ilk itfaiye araci, 1860, Ingiltere

Sanayi devrimi, zincirleme olarak birgok bulusa yol agmistir:
1850°de petrol aritiimistir.
1860'ta i¢ten patlamali benzin motorunun patenti alinmigtir.
1885'te ilk motorlu kara tasitlari ortaya ¢ikmistir.
1870'te elektrigin kesfedilmesiyle yasam, buyuk 6lglide buglinkiine benzemeye baslamistir. Bu
buluslar, insanin Uretimdeki cabasini derece derece azaltmistir.

Buhar makinesinin icadi ve etkileri hakkinda topladiginiz bilgilerden yola ¢ikarak hangi
C alanlar etkiledigini sdyleyiniz.

Elektrik; telgraf, telefon, radyo gibi haberlesme; tren, asansor, tramvay gibi ulasim araglari-
nin enerji kaynagi olmustur. Sanayi devrimi, daha ilkel yasam kosullarinin strdiigi tlke ve bolgeler
de dahil olmak tzere tim dlinyay: etkisi altina almistir. Yasam kalitesinin yikselmesi ve dogum ora-
ninin artmasiyla nifus patlamasi yasanmistir.

Sanayi devrimi sonucunda pek ¢ok yeni meslek dogmus, is yerlerindeki yapilanma kokten
degismis, insanlar ciftliklerden ayrilip merkezi yerlerdeki fabrikalarda galismaya baglamistir. Uretim-
de etkin bir yeri olan aile, bir Griiniin tamamini tiretemez duruma gelmistir. Is béliimiiniin gok karma-
sik olmasi, is makinelerini kullanabilmek igin teknik egitime gereksinim duyulmasi gibi nedenlerden
dolay aile, is egitimindeki rolini kaybetmigtir.

1869’da Siiveys Kanali, 1914’te Panama Kanalr’'nin agilmasi ve deniz ulagiminin cazip hale
gelmesiyle ticaret gelismistir. Sanayi devrimi sonucunda toplumda yeni siniflar ortaya ¢ikmistir. Bun-
lar; sanayici, fabrikator, isletmeci gibi konumlar elde eden, aristokratlar gibi sato ve arazilere sahip
olan zengin sinif burjuvalar, daha algak gonilli kiiguk isletmeleri olan orta burjuvalar ve kdyden gog
etmek zorunda birakilmig, sehirlerde olumsuz kosullarda yasamak zorunda kalan emekgi grup, isci
sinifi olarak ayrilmistir. Burjuva ve isci sinifinin yasam kosullari arasinda blyik ugurumlar olmasi,
bazi aydinlarin elestirilerine sebep olmus ve “sosyalist dislince” dogmustur. Komunizm, liberalizm
ve kapitalizm gibi ekonomik sistemler de bu sirada tanimlanmaya baslanmistir. Sanayi devrimine Av-
rupa ile ayni zamanda katilamayan Osmanli Devleti’nin ekonomisi ise tim bu gelismelerden olumsuz
etkilenmistir.

Avrupa’da sanayi devrimi yasanirken Osmanli imparatorlugu’nun buna dahil olamamasinin

nedenleri hakkindaki fikirlerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Sanayi devriminin topluma olumlu ve olumsuz etkilerini tartisiniz. Yaptiginiz tar-
tismadan hareketle “sanayi devriminin topluma etkileri” konulu bir makale yazarak okul
gazetesinde yayimlayiniz.
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2. SANAYi DEVRIMINiIN SANATA ETKIiSi

Dénemin (nli fotograf¢isi Felix (Feliks) Nadar, 1862°de Paris’in havadan fo- ,
tograflarini gekmis ve ressamlara yeni bakis acisi saglamigtir.
Simona Bartolena, Art Book Empresyonistler, s. 81, 2002.

Anahtar Sozciuikler
toplumsal tabaka, burjuva, is¢i, sanatgi, teknoloji, bilim, fotograf, afis, arts and crafts hareketi

Sanayi devriminin sanata etkisinin ele alindig1 metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Avrupa’da, 18. ylzyilda yasanan sanayi devrimi sonucunda burjuva ve is¢i sinifi olmak tGze-
re yeni toplumsal tabakalar olusmustur. Sanata ve sanatgiya bakis da bu toplumsal dénusumler
Is1Iginda degismistir. 19. ylzyilda burjuva sinifi; resim, heykel, eski ve yeni kitap, dekorasyon susleri,
muzik ya da tiyatro g0sterileri icin dnemli élgide para harcamistir. 19. ylzyila kadar bu alanlara bu
derece para harcayan bir gruba rastlanmamigstir. Sanatcilar, yaptiklari eserlerle burjuva sinifi igin
pahal ve liks hizmetler sunan dnemli kigiler olarak kabul gérmustur.

Sanayi devrimiyle beraber yasanan teknolojik ve bilimsel gelismeler, bazi sanat tirlerini ucuz
maliyetle ve daha énce hig gorilmemis miktarda yeniden tretme olana@i saglamistir. Uretim sekli
farklilasan ve sayica artan sanat eserlerine déneme uygun ¢agdas bir gérinim kazandirilmigtir.

Birbiri ardina yasanan teknolojik gelismelerden fotograf makinesinin icadi, sanat dinyasinda
farkli gérus ve tartismalara neden olmustur. Fransiz Bilimler Akademisi ile Glizel Sanatlar Akademisi,
1839’da dizenledikleri ortak toplantida, Daguerreotype (Degarotip) teknigiyle elde edilen fotografi
desteklediklerini ilan etmiglerdir. Bu arada Hippolyte Bayard (Hipolit Beyar), 1837°de bagladigdi, k&gt
Uzerine fotograf elde etme calismalarini 1839’da pozitif baskiyi icat ederek sonuglandirmistir. Ayni
yil 30 adet fotograftan olusan ilk sergisini agmigtir.

Fotograf makinesinin icadinin resim sanatina ve sanatgilara etkileri hakkinda topladigniz

bilgilerden yola ¢ikarak bu konudaki distincelerinizi sdyleyiniz.

Fotografcilik, hizla geliserek 1850’lerde ticari bir is haline gelmistir. Gunlik yasamdan sa-
nata, tarihsel izleme bicimlerinden bilimsel ¢alismalara kadar pek ¢ok alanda etkili olan fotograf,
sanatsal bir nitelik kazanmistir. Burjuva sinifinin portreye ilgi duymasi, fotografin sanatsal gelisimine
zemin hazirlamistir. Bazi sanat ¢cevreleri, resim sanatina katkisi olacagini savunurken bazilari da ye-
rini alacagi kaygisiyla fotografa siddetle karsi ¢cikmis, nesnelerin mekanik kopyasi olan fotografin hig-
bir zaman resim sanatiyla karsilastirilamayacagini belirtmislerdir. 1862’de, Paris’te bir firma, korsan
fotograf basmaktan mahkemelik olmustur. Mahkeme, korsan fotograf basiminin, “sanatsal mulkiyetin
¢ogaltiimasi” anlamina geldigi ydniinde karar vermis; boylece fotografcilik, mahkeme karariyla sanat
dali ilan edilmigtir.

1862’de, Paris’te mahkeme karariyla fotografin sanat dali olarak kabul edilmesini ginimiz-

de Ulkemizdeki sanat eseri ve sanat¢inin korunmasini da dikkate alarak yorumlayiniz.

Temple Bulvarr’nin fotografi, Daguerre, 1838, Fransa Kontes ve kizinin fotografi, 1864, Fransa
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Sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan teknolojik gelismelerin dnemli sonuglarindan biri de
telefon, posta, telgraf gibi kitle iletisim araglarinin yayginlagmasidir. Gunlik ve periyodik yazil basinin
haber iletimi ve bilgi aligverisiyle daha énce hi¢ gorilmemis tlirden bir enformasyon agi olusmustur.
iletisimin yayginlasmasi, sergilerin duyurulmasini ve sanat diinyasindan haberlerin yayilmasini
saglamistir. Yeni olusan reklam sektériine sanatgilar hakim olmustur. Reklamcilik, 1890’larda afis
sanatinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Strekli cogalan ve muazzam cesitlikle ortaya konan tiiketim
mallarinin tasarimi ve pazarlamasinda énemli bir arag olan afis, sanat¢i ve zanaatkarlarin yeni gelir
kapilarindan biri haline gelmistir.

Sanatin, tek merkez kabul edilen Paris’ten uzaklasip bircok yerde farkli alanlarda gelismesi-
nin sanat Uretimini nasil etkiledigini distiniyorsunuz?

Ik fotograf stiidyosu, 1893, Fransa Bir dergi sayfasi, 1862, Ingiltere

Ulasimda yasanan gelismeler, sanatin uluslararasi bir nitelik kazanmasinda etkili olmustur.
Sanat artik tek merkezden degil, bircok merkezden gelismeye baslamistir. 18. ylzyilda Avrupa’da
gelisen oryantalizm, diger kultir ve toplumlarin da taninip merak edilmesini saglamis, kuguk ya da
kenarda kalmis Ulke ve bdlgelerde de sanat gelismeye baslamistir. Ayrica, merkezlerde de o gine
kadar pek canlanamamis sanat kollari gelismistir. GinUmuUzde Avusturya sinirlari iginde yer alan
Bohemya’da gelisen, tim diinyayi etkileyen kristal ve cam sanati, Britanya’da drama ile bestecilik ve
Viyana’da ise resim sanatinin gelismesi buna drnek goésterilebilir.

Bazi sanatcilar, sanayi devrimiyle gelisen teknoloji sayesinde Uretilen bazi Grunlerin kalip-
lasmis, birbirinin tekrari ve el emeginden yoksun oldugunu, sanatsal niteligi olmadigini ileri sirmus,
geleneksel zanaatkarlarin isini sanayinin yapmasindan rahatsiz olmuslardir.

1897’de ingiltere’de enduistri Uriinlerine sanatsal icerik katmay! amaglayan arts and crafts
(sanatlar ve el sanatlari) hareketi William Morris (Vilyim Moris, 1834-1896)’in 6nculiginde basla-
mistir. Sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan diizene ve teknolojik gelismelere bagl olarak sanatin insan
dogasindan uzaklasip makinelesmesine ve kapitalizme karsi ¢ikan arts and crafts hareketi, glindelik
yasam alanlarini gizellestirmesini saglayacak el sanatlari, dekoratif 6geler, kumas tasarimlari gibi
c¢alismalari kapsamaktadir. Bu hareketin hedefi esas olarak “uygulamali sanatlar’i ya da gercgek ya-
samda kullanilan sanati Uretmektir.
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Sanayi devrimi, 18. ylizyillda Avrupa’da yeni teknik ve sektorlerin ortaya ¢gikmasina
neden olmustur. Fotograf, afis ve reklam bunlardan en 6nemlileridir. Bu sektorlerin sanata
etkisini tablodaki ilgili alanlara yaziniz.

Sanata etkisi

Fotograf

Afis

Reklam

Fotograf sanatinin baslangici, optik icatlar ve goriintii sabitleme Uzerine gelistirilen ilk
buluglara dayandirilabilir.

Leonardo da Vinci, 1500’1U yillarda “Karanlik bir odanin duvarina agilacak bir delige, bir
mercek yerlestirildigi takdirde disaridaki manzaranin gorintisa karsi duvara ters olarak yansir.”
diyerek en basitinden en gelismisine kadar bitiin fotograf makinelerinin optik kurallarini ortaya
koymustur.

1727°de Alman Profesor Johann Heinrich Schulze (Yohan Haynrih Sulze), tebesir tozu ve
gumus nitrat surdimus bir ka&git Gzerine bir sekil konulup gunese tutuldugunda bu seklin gérun-
tistinin kagit tzerinde olustugunu ispatlamistir. O zamana kadar gimus tuzlarinin i1sik etkisiyle
degil 1siyla degisime ugradigi dustnuluyordu.

1813’te Joseph Nicephore Niepce (Josef Nisifa Nips), 1siga duyarli bir levha Gzerine ka-
lici géruntuler elde etmeyi basarmigtir.

1837’de Louis Jacques Mande Daguerre (Lui Jak Mond Dage) gumius kaplanmis bakir
levhalari kuguk bir kutu icinde iyot buharina tutarak i1siga hassas olan iyotlu guimus tabakasi elde
etmistir. Bu tabakanin tzerine fotograf ¢ekilmis, daha sonra kiigiik bir kutu iginde civa buharina
tutularak cekilen resim meydana cikarilmis ve hipo-
sulfit ile sabitlestiriimistir. “Daguerre yontemi” olarak
adlandirilan bu yontemle bir tane fotograf elde edi-
liyor ve kopya edilemiyordu. Daha sonralari iyotlu
gumus yerine bromlu gumus kullanilarak poz suresi
kisaltiimis ve bu yonteme “Daguerreotype” adi ve-
rilmigtir.

1839-1940’'ta William Henry Fox Talbot
(Vilyim Henri Foks Talbit) adli bir ingiliz fizikgi, ne-
gatif kagit resimleri, balmumuyla yari gegirgen hale
getirmis ve klorlu gimus kagitlara pozitif baski al-
mistir. Genel anlamda bu yontem, bugiinkii baski
teknigiyle aynidir.

www.defot.org/dosyalar/makinalar. ppt it gallf(rglae\j(l‘;i;gig, ngegce, Gemsheim
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F @D Drgy EGIRITE T

Yeni klasisizm, romantizm, oryantalizm, realizm ve arts and crafts sanat akimlarini
arastirmak lizere bes gruba ayriliniz.

Arastirdiginiz akimin sanatgilarini ve eserlerini tanitan ¢galismanizi sinif panosuna
asiniz.

B @Buman grondim e

» Sanayi devrimi, 18. yluzyilda baslamis ve 19. ylzyilda doruk noktasina ulagmistir.

» Fransiz Devrimi, Avrupa’da toplumsal yagsami ve siyasi yapiyl kokten etkilemigtir.

» Sanayi devrimiyle gerceklesen cesitli buluslar, tekstil, demir, gelik Gretimindeki gelismeler;
enerji ve ulastirma alanlarini etkilemistir.

+ Sanayi devrimi, énce ingiltere’de daha sonra Fransa ve diger Avrupa llkelerinde yasan-
mistir.

» Sanayi devriminin birinci ddneminde agirlikli olarak dokuma, metallrji ve madencilik gelig-
migtir.

» Sanayi devrimiyle birlikte Uretimde sistemi degismis; fabrikalar yapilmaya baslanmistir.

» Sanayi devriminin ikinci déneminde demir ve kdmur yataklarinin éneminden dolayi Alman-
ya basa ge¢mistir.

» Sanayi devrimiyle toplum; zengin burjuva, orta burjuva ve is¢i sinifi olmak lGizere tabakalara
ayrilmistir.

 Burjuva sinifi i¢in sanatgi, pahali ve liks hizmetler sunan énemli bir kigidir.

» Burjuva sinifi; resim, heykel, eski ve yeni kitap, dekorasyon susleri, mizik ya da tiyatro
gosterileri icin tarihte gértilmedigi kadar ¢cok para harcamistir.

 Burjuva sinifinin portre resimlerine ilgi duymasi, fotografin sanatsal gelisimini desteklemig-
tir.

» 1839'da Fransa’daki akademiler, ortak toplantilarinda, Daguerreotype teknigiyle elde edi-
len fotografi desteklediklerini ilan etmistir.

 Bir grup sanatgi, fotografin resim sanatini olumsuz etkileyecegini dugtnirken bagka bir
grup da aksini savunmustur.

» 1850’lerde ve sonrasinda petrolle ¢alisan motor, motorla ¢caligsan kara tasiti ve elektrik icat
edilmistir.

 Teknoloji ve bilim sayesinde bazi sanat turlerinin ucuz maliyetle tretilmesinin teknik agidan
olanakli hale gelmesi, sanatin genis kitlelere hitap etmesine katki saglamistir.

» Ev atdlyelerinde verilen egitim yetersiz kalmigstir.

» 1862’de mahkeme karariyla fotografcilik, bir sanat dali olarak kabul edilmistir.

» 1890’larda reklam sektort olusmustur.

» Sanatcilarin reklam sektoriine hakim olmalariyla goérsel sanatlarda yeni dallar olusmustur.

« Afig, yeni bir sanat dali olarak ortaya ¢cikmistir.

» Telefon, posta, telli telgraf, radyo gibi kitle iletisim araclari glinlik yagsama girmistir.

» GUnluk ve duzenli olarak galisan yazili basinla haber iletimi ve bilgi aligverisi daha 6nce hig
gOrulmemis tirden bir bilgi ag1 yaratmistir.

« iletisim ve ulagsimdaki yenilikler, sanati tek merkezli olmaktan gikarip gok merkezden gelis-
mesini saglamistir.

+ 1897’de ingiltere’de William Morris’in énciiligiini yaptig teknolojik gelismelere bagli ola-
rak sanatin insan dogasindan uzaklastigi iddiasiyla arts and crafts hareketi dogmustur.

» Farkh kdltarlerin sanat ve yasamlari Avrupa’da ilgi cekmeye baglamigstir.

 Avrupa ulkelerinin gesitli merkezlerinde muzik, resim, drama gibi sanat dallari gelismistir.
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1830

1700-1830 yillari arasinda diinyada gergeklesen toplumsal,
sanatsal, teknolojik gelismeler ve olaylar kronolojisi

1704 —

1707 —

1709 —

1712 —

1727 —

1727 —

1763 —

1783 —

1789 —

1791 —

1793 —

1796 —

1800

1803 —

1804 —

1812 —

1814 —

1827 —

Isaac Newton, “Optik” adli kitabini yayimladi. —————ingiltere

Kok kémuirli yapma yontemlerinin bulunusuyla demiri

eritmede kémurden yararlanma olanagi dogdu. Ingiltere
Abraham Darby, kok komurd kullanarak ingiltere
pik demir elde etti.
Thomas Newcomen, buhar makinesini icat etti. —————— Ingiltere
Johann Heinrich Schulze, bir levhayi 1sida duyarli
maddeyle kaplayarak bir nesnenin kalici gorsel kay- Almanya
dini gergeklestirdi.
Istanbul'da ilk matbaa kuruldu. ————— Osmanli imparatorlugu
ingiltere; Hindistan, Kanada gibi deniz asiri -
. T . . Ingiltere
Ulkeleri sdmurgesi yaparak kesin zafer kazandi.
Marquis de Jouffroy d’Abbans ilk buharli Fransa
gemiyi yuzdurda.
Fransiz ihtilali gerceklestirildi. Feodal diizen kaldirildi. Fransa
insan Haklari Bildirisi ilan edildi. Yakin Cag baslad!.
Nicolas Jacques Conte, kursun kalemi icat etti. ———————— Fransa
Paris’teki Louvre Sarayi miize haline getirildi. ————— Fransa
Alois Senefelder, litografi (tas baski)yi icat etti. —————— Almanya
Alessandro Volta, pili icat etti. italya
Nicholas Louis Robert, keten ve pamuklu pagavralardan
yapilan kagidi seri sekilde Ureten makineyi icat etti. Fransa
Richard Trevithick, buharli lokomotifi yapti. ingiltere
Silindir baski makinesi icat edildi. The Times gazetesi -

; Ingiltere
bu makineyle basiimaya baslandi.
George Stevenson, ilk demiryolu hattini insa etti. ————— ingiltere
Joseph Nicephore Niepce, ilk fotograf cekimini Fransa

gerceklestirdi.




MODERNIZMi DOGURAN
NEDENLER

Oz Degerlendirme Formu

“Modernizmi Doguran Nedenler” tnitesinin sonunda neleri ne kadar 6grendiginizi anlaya-
bilmek ve kendinizi degerlendirebilmek igin size uygun siitunu (v ) isaretleyiniz.

Bunlari Ogrendim Cok iyi Biraz Hic

18. ylizyilda sanayideki gelismelerin toplum ya-
pisina etkilerini agiklayabilirim.

18. ylzyilda sanayideki gelismelerin sanata
etkilerini agiklayabilirim.

Degerlendirme sonunda her ikisini de “biraz” ya da “hi¢” isaretlediyseniz bu konulari
tekrar okumali, soru ve etkinlikleri yeniden yapmalisiniz.

- @ Olgme ve Degerlendirme Caligmalar -

Asagidaki coktan segmeli sorulari cevaplayiniz.
1. Sanayi devriminin birinci déneminde hangi alanda gelisme yasanmamistir?

A) Madencilik

B) Dokuma

C) Metallrji

D) Borsa ve bankacilik
E) Mekanik endustri

2. Sanayi devriminin ikinci doneminde asagidaki Ulkelerden hangisi 6ne gikmistir?
A) ingiltere B) Fransa C) Almanya D) ABD E) Hindistan
3. Fabrika sisteminin olusma nedeni asagidakilerden hangisi degildir?

A) Cocuk ve kadin iscilerin calistiriimasi B) Biiyik makineler
C) Buhar giictiniin kullaniimasi D) Uretim maliyetlerinin artmasi E) Talep artisi

Asagidaki ciimlelerde verilen bosluklari uygun soézciiklerle doldurunuz.
1. 19. ylizyilda sanayi devriminin de etkisiyle aristokrasiye karsi zafer kazanan burjuvazi ve onla-

ra emegini satan ................ sinifi olmak tzere iki ayri toplumsal tabaka olugsmustur.

2. 18. yuzyihn ikinci yarisi ile 19. yuzyilin baglarinda enerji, tekstil, demir, gelik ve ulagtirma Ure-
timlerini etkileyen cesitli buluslarin yodun yasandigi ................coveeeeeeens gerceklesmigtir.

3. Sanayi devriminin etkileri sonucu, teknolojik gelismelerin sanati insan dogasindan uzaklastir-
digi distincesiyle William Morris’in 6nctligini yaptigh ......ccccovveeeeienennn... hareketi dogmustur.

Asagidaki ifadelerin sonuna dogru ise (D) yanhs ise (Y) yaziniz.
1. Sanayi devriminde yasam standartlarinin yiikselmesi toplumu olumsuz etkilemistir. ()
2. Fotograf makinesinin icadi ressamlar arasinda tartismalara neden olmustur. ()
3. Dahadnce insan ve hayvan gucune dayali isler, sanayi devrimiyle birlikte makinelerle yapiimaya

baslanmistir. ()
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CAGDASLASMA
YOLUNDA LK
ADIMLAR

- @ Hazirlik Calismalari _

1. Klasik kavrami ve akademik resim anlayisini arastiriniz.
2. Gunes renkleri ve boya renkleri hakkinda arastirma yaparak bilgi toplayiniz.
3. 19. ylzyilda etkili olan 6nemli sanat akimlarinin adlarini 6greniniz.

Anahtar Sozciikler
Paris, bulvar, akademi, Barbizon Okulu, fotograf, elestirmen, Reddedilenler Salonu

Cagdaslasma yolunda ilk adimlarin anlatildigi metinleri okuyarak ilgili sorulari yanitlayiniz.

19. yuzyilda, cagdaslasma yolunda ilk ve énemli adimlardan biri Ill. Napolyon’un belediye
baskani Georges Haussmann (Cor¢ Hausman)'i Paris’i olaganisti bir sehir olarak yenilemesi igin
gorevlendirmesidir. Clinkl Avrupa kultir yasaminda ¢ok dnemli bir yeri olan, Fransiz Devrimine ev
sahipligi yapan Paris’e goglin artmasiyla nifus patlamasi yasanmis ve issizlik sorunu baslamistir.
Nifus yodunlugunu kaldiramayan sehir; bakimsiz, pis ve hastaliklarin kol gezdigi bir yer haline gel-
mistir. Paris’i modern bir metropol haline getirme galismalari yirmi yila yakin sirmis, Orta Cagdan
kalan yerlesim bdlgelerinin arasina yapilan blyUk, zengin apartmanlar ile sehri gevreleyen genis
bulvarlardan olusan bir ag olusturulmustur. Boylece, sehrin 151k ve temiz havayla temasi saglanmis-
tir. Bulvarlar boyunca yer alan tiyatrolar, opera salonlari ve populer magazalar, yeni gelismekte olan
burjuva sinifinin bir araya gelmesi icin firsatlar yaratirken isci sinifi, sehir merkezinden disari gég
etmek zorunda kalmis; Paris’te i¢ ice yasayan sosyal siniflar, zamanla birbirinden ayrilmistir.

Haussmann’in Paris igin yaptigi calismalar, 19. ylzyilin en kapsaml ve etkisi en yaygin
sehir planlamalarinin basinda sayilmaktadir. Paris, bu yeni ylizuyle burjuva hayatinin merkezi olmus,
egdlencenin ve kent yagsaminin cazibesine kapilarak dinyanin dort bir yanindan gelen sanatgilarin
sehri haline gelmigtir.

19. ylzyilda yeniden planlanarak modern bir sehir haline getirilen Paris, Avrupa’nin en cazip

sehri olmustur. Benzer bir galismayi bugiin, Ulkemizde yapmaniz istense hangi sehri seger-

diniz? Nedenleriyle aciklayiniz.

Paris’teki Guzel Sanatlar Akademisi (Academie des Beaux-Arts/Akademi d6 Bo-Art))’nin
1725’ten, 18. ylizyilin sonuna kadar resmi olarak duzenledigi Paris Salonu (Salon de Paris) sergileri,
sosyal yasamin 6nemli bir parcasi ve diunyadaki en onemli sanat etkinligi kabul edilmistir. Yeni
sanat drunlerinin sergilendigi, Fransiz Devriminden sonra yabanci sanatcilarin da katilabildigi, geng
sanatcilarin kendilerini tanitabildigi Paris Salonu, ¢ok sayida izleyicinin ziyaret ettigi buyuk capl
sanat etkinliklerinin yapildigi yegéne mekan olarak dbneme damgasini vurmustur.

1851'de Londra’da, 1867°de Paris’te acilan Evrensel Sergiler, Paris Salonu sanatin tek
otoritesi konumundan uzaklastirmistir. Dinyanin dort bir yanindan gelen sanatcilarin ve gesitli sanat
eserlerinin bulustugu buytk c¢apli ilk fuarlar olarak tarihe ge¢gmistir.

Fransa'da Paris Salonu ya da Londra’daki Kraliyet Akademisi (Royal Academy) resim
sergilerinin benzerlerinin Avrupa ve ABD’nin belli bash kentlerinde ¢ogalmasi, sanat galerilerinin



UNITEYE BASLARKEN

yayginlagsmasiyla pek ¢ok ressam ve heykeltiras eser vermeye baslamistir. Ancak siparis usulinin
yerini alan sergi ve galeriler, sanatgiyla burjuva arasinda kopukluga neden olmustur. Bu dénemde
fotograf da resim sanatina bir anlamda buytk bir darbe indirmis ve pek ¢ok konuda resim sanatina
rakip olmustur. Yine de belirli bir kesim portre siparisleri vermeyi strdirmustir. Manzara, dénemin
estetik kuramlarini ¢ok iyi yansittigi icin 6zellikle sevilen bir konu olmustur. Sanatgcilar yeni gelisen
tekniklerle Urettikleri baski resimlerini gazetelerin ve sireli yayinlarin gogalmasiyla genis kitlelere
ulastirabilmistir.

19. ylzyilda yasanan degisimler, akademinin otoritesinin sarsilmasina neden olmustur.
Sanatgilarbireysel cabaicine girmig, Paris Salonu sergileriicin gazetelerde yayimlanan yazilar, cagdas
sanat elestirmenliginin baslangi¢ noktasi olmus, elestirmenler sanata yon vermeye baglamistir.

Klasik sanat ve akademik anlayis hakkinda yaptidiniz aragstirmadan yola ¢ikarak bu kavram-
larin sanat egitimindeki 6nemi ve gerekliligi konusundaki disuncelerinizi paylasiniz.

1830’lara dogru Fransa’da, Theodore Rousseau (Teodor Russo) ve Camille Corot (Kamil
Koro) 6nculuguinde toplanarak ¢alismalar yapan ressamlar grubu, “Barbizon Okulu” adiyla anilmigtir.
Bu sanatgilar, resimde konularin dogadan secilmesi ve duygularin resme yansitiimasi gerektigini
savunmuslardir. Bilimsel gelismeler ve yenilik arayislari dogrultusunda izlenimcilik akiminin dogusuna
zemin hazirlayan sanatgilar, 19. ylzyilda ¢gagdas diinya sanatinin baglangicini olusturmuslardir. 19.
yuzyilda diger sanatgilar; konularini tarih, mitoloji, dini sahneler ve isci kesimin ginlik yasamindan
almiglardir.

T @Okuma Metn .

Akademi ile tim sanat yasami boyunca micadele eden sanatgilardan Edouard Manet
(Eduvar Mane,1832-1883), Parisli burjuva bir aileden geliyordu. Bu durum, sanatginin sehirli bir
anlayisla eser vermesinde ve modern hayati konu edinmesinde énemli bir etken oldu.

Manet; Frans Hals, Velazquez ve Goya’'nin Louvre’daki eserlerini inceleyerek usta sa-
natcilarin 19. yuzyildaki takipgisi olmaya gayret etti. Yeni bilimsel kuramlari ve cisimlerin agik
havadaki halini inceledi. Gergekgilik akimindan izlenimcilige gegiste dnemli bir rol oynadi.

Sanatcinin basyapitlari arasinda yer alan “Kirda Kahvalt’” (Le Dejeuner Sur I'herbe),
1863 Paris Sanat Fuari jurisi tarafindan kabul gérmeyince Reddedilenler Salonu’nda sergilenerek
biyuk bir skandala yol agti. Eserdeki modellerin, mitolojik figir degil de guinlik hayattan gercek ki-
siler olmasiI mustehcen bulunarak resmin sanata layik olmadigi iddia edildi. Akademinin reddettigi
bu eserin fazla elestiri almasi, Manet’nin gabuk taninmasini sagladi. Ressamin sanat yasamina
cagin énde gelen yazari Emile Zola ile dostlugunun etkilesimleri katkida bulundu. Zola’nin 6vgu
dolu yazilarinin da Manet’nin taninmasinda énemi buyuktdr.

Manet’'nin 1881-1882 yillarinda yaptigi “Folies Bergeres (Foli Berjer) Bari” adli eseri,
Londra’da sergilenerek “Courtauld institute (Kordalt instit(i)” koleksiyonuna alindi. Bu eser, sanat-
¢inin batin sanat deneyimlerinin bir potada eritilmis hali gibiydi. Bu nedenle s6z konusu eserin
oneminin anlasiimasi, Manet’'nin sanat anlayisi ve gelisiminin anlasiimasi sayilabilir. “Folies Ber-
geres Bari”, gcaginin ve tim Avrupa resim sanatinin dnemli kavsaklarindan biri kabul edilir.

Simona Bartolena, Art Book, Emprestyonistler, s. 104, 2002.

Japon Sanati ve Avrupa

19. ylzyilda Japon kulturt, Fransa’da buyuk bir hizla yayilmistir. Bu Usluba duyulan ilgi
ve begeni, gunlik yagsamda sanattan modaya toplumu tim yonleriyle etkilemigtir.

Japon sanatgilar Hokusai ve Utamaro, hic beklenmeyen bir basari kazanmis; Japon
ustalarin ¢izgi yalinhdini sahiplenmeye ¢alisan bircok ressama érnek olmusglardir. Dogu sanatinin
etkileri, Degas (Doga) ve Mary Cassatt (Mari Kasa)'nin kadin figrlerinde, Manet'nin yalinliginda,
Van Gogh ve Gauguin’in eserlerinde gorilmektedir.

Simona Bartolena, Art Book, Emprestyonistler, s. 104, 2002.
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CAGDASLASMA YOLUNDA
ILK ADIMLAR

1. YENi AGILIMLAR VE iZLENIMCILIK (EMPRESYONIizM)

Eugene Boudin: “Dogrudan dogruya doga karsisinda boyanan tuvaller, canli ,

firga sdiriiglerine yol agar ki; bunlar atélyede elde edilemez.” ®
Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 33, 1992.

Anahtar Sozciikler

izlenim, glines renkleri, gin dogumu, Seine (Sen) Nehri, bella epoque (bella epok, glizel
dénem)

Yeni acilimlar ve izlenimciligin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

izlenimcilik akimi, 1860-1900 yillari arasinda Fransa’da ortaya ¢ikmis, daha sonra tim
Avrupa'’yi ve diinyay! etkilemistir. Bircok sanat akiminda oldugu gibi izlenimcilik akiminin da adi bir
rastlanti sonucu ortaya ¢ikmistir.1874’te Claude Monet (Kulod Mone, 1840-1926), bir grup ressamla
birlikte fotograf sanatgisi Nadar’in galerisinde bir sergi agmistir. Claude Monet, bu sergiye “glinesin
dogusundan alinan izlenim” anlamina gelen “impression-Soleil Levant (impiresyon-Soleyl Levon)”
adini taslyan eseriyle katilmistir. Sergiyi izleyen sanat elestirmenleri, bu eserin ilk kez karsilastiklar
adlandirihs bicimine takilip, diger ressamlarin eserleriyle de bu adi kullanarak alay etmistir. Sonra-
lari “impresyon” s6zcugul, sergideki ressamlarin ortaya
koydugu yeni sanat goérisinu ifade eden ve dénemin
kultirina belirleyen genel bir kavram olmustur.

“Bir olayin baslangicindan bitimine kadar ge-
¢en suredeki her somut veya soyut kavramdan edinilen
izlenimleri anlatma bigimi.” anlamina gelen “impression”
(ing.) s6zcugu Turkgede “etki, izlenim” anlamindadir.
Ressamlar icin izlenim, bigcimin gézde biraktigi etkidir.
izlenimciler, yeni estetik ve obje anlayislarini ifade et-
mek icin 1sik ve hareketi; daginik, seyrek firga darbe-
leriyle acik tonda ve parlak renklerle uygulamis, ¢izgiyi
devre disi birakmislardir. izlenimci sanatgilar, yeni este-
tik kaygilarina bagli olarak ¢izgi perspektifi ve klasik de-
sen kurallarindan uzaklagsmislardir. Rénesans’tan beri
kullanilan gizgisel perspektifin yerini; renkle elde edilen
hava perspektifi almistir. izlenimcilik akimi sanatgilari,
glinesin yedi rengini esas almis, glneste bulunmadigi
icin siyah ve beyazi yardimci unsur olarak kullanmig-
lardir. Resimlerde nesnelerin golgesini ise zit renkler-
le ifade etmislerdir. Anlik gorintiyl tuvale aktarmada
gereken gabukluk igin ressamlar, klasik anlayistaki ay-
rintilardan uzaklasarak resmin butlnine odaklanmis,

o Ny Ny . . Nadar’in Des Capucines Bulvari’ndaki atélyesi,
dogayla dogrudan bag kurmak igin agik havada calig- p7860’ Paris Y

miglardir.

izlenimcilik akimi sanatgilarinin paletlerinde boya renkleri yerine glines renklerini kullanma-
larinin nedenlerini yaptiginiz arastirmaya dayanarak soyleyiniz.

izlenimcilik akimi adina gercek devrimi yapan Edouard Manet, atolyelerde yapilan resimlerde
1s1gin yanhs kullanildigini iddia etmis, gergekci gérinmesi icin resmin digarida yapilmasi gerektigini
savunmustur. Manet, tam olarak izlenimci gruba dahil olmamigtir.

Resim yapmak Uzere agik havaya c¢ikan ressamlarin gevresel etkiler nedeniyle ne gibi
zorluklar yasamis olabileceklerini sdyleyiniz.
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YENI AGILIMLAR VE
IZLENIMCILIK (EMPRESYONIZM)

Modern resim sanatinda ilk buytk devrimci hareketi gergeklestirmis sayilan izlenimci sanat-
cilar, basta Paris ve ¢evresi olmak Uzere, Mang Denizi, Kuzey Denizi kiyilari, Seine (Sen) Nehri ve
onun iki yakasindaki ki¢uk kdylerin resimlerini yapmislardir.

izlenimciler, 1874’teki ilk serginin ardindan 1876, 1877, 1879, 1880, 1881, 1882 ve 1886
yillarinda yedi sergi daha dizenlemiglerdir. 1886’da dizenlenen son sergiye on yedi sanatg¢i katil-
mistir. Fransiz ressam Claude Monet (Kulod Mone, 1840-1926), izlenimciligin éncisi kabul edilir ve
izlenimci grubun lideridir.

izlenimcilik akimini benimseyen baslica sanatgilar; Edgar-Hilaire Germain Degas (Edgar-
ilea Jerman Déga, 1834-1917), Pierre Auguste Renoir (Piyer Oglst Rénea, 1841-1919), Camille
Pissarro (Kamil Pisaro, 1830-1903), Gustave Caillebotte (Gustav Kalibo, 1848-1894), Alfred Sisley
(1839-1899), Mary Cassatt (1844-1926), Auguste Rodin (Ogust Roden, 1840-1917)'dir.

Claude Monet, ustasi Eugene Boudin (Ojen Buden)'den dogayi gézlemleme ve agik havada
resim yapmayi 6grenmis, 1862’de, Pierre Auguste Renoir (Piyer Oglst Renoa), Frederic Bazille
(Firederik Bezil) ve Alfred Sisley ile doga ressamlarinin mekani olan Barbizon’da resimler yapmigtir.

Monet’nin 1872’de yaptigi “izlenim-Giin Dogumu” adli eserini kompozisyon, renk,
1sik ve firga darbeleri agisindan inceleyiniz.

Izlenim-Giin Dogumu, Claude Monet, 1872, Marmottan Miizesi, Paris

Monet, 1873’te “Sanatcilar, Ressamlar, Heykeltiraglar, Gravirctler Dernegi’nin kurulmasin-
da ve Degas (Ddga), Renoir, Sisley’in bu dernege lye olmasinda 6ncl olmustur.

Monet, izlenimci anlayisla nesnelerin dogadaki gercek gorinuslerini degil strekli bir degisim
icinde bulunan renk ve isik akisini gostermis; izleyici ve obje arasindaki bagi izlenim yoluyla kurmay!i
amagclamistir. Bu amagla yaptigi ilk resim olan “impression-Soleil Levant”, kendinden énceki hicbir
manzara resmine benzemez. Resimde kullandidi renkler, firca darbeleri ve hareketlilik nedeniyle
Monet, elestirmenlerden agir elegtiriler almistir.

Monet, gunun farkli saatlerinde degisen isik degerlerini yakalamaya calistigi eserlerinde
ayni bigim ve sabit durusa sahip nesnelerin, 1s1k-golge etkisiyle donlistiime ugrayarak gértnuslerinin
degistigini kanitlamak istemistir. 1888’de basladigi “Saman Yiginlari” ve “Kavaklar”, 1892-1895 yillari
arasinda, “Rouen (Ron) Katedrali” serilerini bu amagla yapmistir.
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Farkli zamanlarda nesnelere yansiyan giin isigi ve hava etkileri onlarin rengini,
goriintiisiinii dolayisiyla algilanmasini etkiler. izlenimci sanatgi Claude Monet de bu anlayisla
gozlemler yapmis ve ayni goriintilyii giiniin farklh saatlerinde defalarca resmetmistir.

Claude Monet’nin asagida verilen eserlerini izlenimcilik akiminin anlayigina
uygunlugu agisindan inceleyiniz. Diisiincelerinizi sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

_—E e E—

Giinesli Bir Glinde Saman Yigini,
Claude Monet, 1891, Giizel Sanatlar
Miizesi, Boston

Firtinali Bir Glinde Parlemento Binasi,
Claude Monet, 1904, Giizel Sanatlar
Miizesi, Paris

Ogle Vaktinde Rouen
Katedrali, Claude Monet,
1893, Orsay Miizesi, Paris

Bir Yaz Sonu Sabahinda Saman Yigini,
Claude Monet, 1891, Louvre Miizesi,
Paris

Sisli Bir Glinde Parlemento Binasl,
Claude Monet, 1904, St. Petersburg
Glzel Sanatlar Galerisi, ABD

Bulutlu Bir Havada Rouen
Katedrali, Claude Monet,
1894, Ruen Giizel Sanatlar
Miizesi, Fransa

Karli Havada Saman Yigini, Claude Glinesli ve Sisli Bir Glinde Parlemento
Monet, 1890, Giizel Sanatlar Miizesi, Binasi, Claude Monet, 1904, Orsay
Boston Miizesi, Paris
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IZLENIMCILIK (EMPRESYONIzZM)

izlenimci grubun 1882 digindaki tiim sergilerine
katilan Edgar-Hilaire Germain Degas, izlenimcilerin guin
IsIgin takip ederek yaptidi genis manzaralar yerine,
anlik bir zaman kesitinin fotografini ¢ekip onun resmini
yapmistir. Degas, “Higbir sanat benimkinden daha anlik
olamaz.” sozleriyle resimlerinin amacini ifade etmistir.

Sanat tarihgileri tarafindan, baska sanat ha-
reketleri iginde de degerlendiriimesine ragmen en ¢ok
izlenimci olarak tanimlanmigtir. Aldi§i i¢ mekan gorin-
tulerini ahsiimamis bir bakis agisiyla galismis, Japon
baski sanatindan da etkilenmistir. Ylksek kent soy-
lu sinifin temsilcisi olan sanatgi, sosyetenin bulusma
yeri olan hipodromlari ve at yariglarini, Paris eglence
dinyasindan gézlemledigi balerinleri, dans hocalarini,
okullari, kafeleri ve orkestralari resimlerinde konu edin-
mistir. Resimlerinde, yumusak gecislerle renklerin birbi-
rinin iginde eridigi gortlmektedir. Sapkacinin Evi, Edgar Degas, 1881, Metropolitan

Miizesi, ABD
- @ Etkinlik

Edgar Degas ve Sodoma’nin asagida verilen eserlerini konu, kompozisyon, renk
kullanimi, firga darbeleri ve isik etkisi bakimindan karsilastiriniz. iki eserin farkli yonlerini
belirleyiniz. Edgar Degas’nin “Dans Sinifi” adli eserinin izlenimcilik akiminin hangi 6zel-
liklerini tagidigini nedenleriyle agiklayiniz.

Dans Sinifi, Edgar Degas, 1874, Orsay Miizesi, Tapinaga Sunulan Kiz, Sodoma, 1517, San Bernardino
Paris Kilisesi, Siena

1873’teki Paris Salonu sergisinden renkleri kullanma yontemi yizinden reddedilen Pierre
Auguste Renoir, Fransiz resminde “neseyi en iyi ifade eden, isik ve renk ustasi” olarak nitelendiril-
mistir. Burjuvanin kaygisizca yasamin tadini gikarttigi “gtizel dénem (bella epoque)” olarak anilan
zamanin sanatgisi olan Renoir; seving, mutluluk ve rahatlama duygularini tablolarina yansitarak
insan figlirleri kullanmay: tercih etmistir. italya’ya yaptidi yolculuk sonrasi izlenimci anlayistan uzak-
lasarak yeni klasikgilik akimina yonelmistir.
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Auguste Renoir’nin asagidaki eserlerinden hangilerinin izlenimcilik akiminin renk
ve firga darbelerini kullanma anlayisina uymadigini belirleyerek nedenleriyle agiklayiniz.

Moulin de La Galette’de Balo, Auguste Renoir, 1876, Képekli Kadin, Auguste Renoir, 1880, Ozel
Orsay Miizesi, Paris Koleksiyon

Aile Portresi, Auguste Renoir, Dans, Auguste Renoir, Sisley ve Esi, Auguste Renoir, 1868,
1866, Ulusal Galeri, Isveg 1883, Orsay Miizesi, Paris Wallraf-Richartz Miizesi, Almanya

Madam Charpentier ve Kizlari, Auguste Renoir, 1877, Sandal Partisi, Auguste Renoir, 1881, Phillips Sanat
Metropolitan Miizesi, ABD Galerisi, Washington
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Paris Salonu sergilerine birgok kez kabul edilmis sanatg¢i olarak Gnlenen Camille Pissarro,
Reddedilenler Salonu’nda yer alan ressamlari destekleyerek 1874’ten itibaren izlenimci gruba
katilmis ve tum karma sergilerde yer almistir.

izlenimci ressamlarin ilk (¢ sergisine katilan Alfred Sisley, Paris ve civarinin lirik gériintilerini
tablolarina aktarmis basarili bir manzara ressamidir. izlenimci resmin gelisiminde énemli bir rolii
olmustur.

Morett Képriist, Alfred Sisley, 1893, Orsay Miizesi, Fransa Bulvarda Kis Sabahi, Camille Pissarro, 1897,
Metropolitan Miizesi, ABD

1876’daki izlenimcilik sergisine sekiz tablosuyla katilan énemli bir koleksiyoncu ve ressam
olan Gustave Caillebotte (Gustav Kalibo), ayni zamanda izlenimci sergilerin diizenleyicisi olarak da
taninmistir. Resimlerinde yenilik¢i kompozisyon oél¢uleri, cesur perspektif kagislari ve ilging konula-
riyla dikkat gekmistir. Bagyapitlarindan biri kabul edilen “Parke Rendeleyenler” adli eserinin konusu
bazi elestirmenlerce bayagdi bulunmustur.

Parke Rendeleyenler, Gustave Caillebotte, 1875, Orsay Yatakta Kahvalti, Mary Cassatt, 1897, Huntington
Miizesi, Fransa Kiitiiphanesi ve Sanat Koleksiyonu, California

Sanatin merkezi Paris’e diinyanin farkli iilkelerinden oldugu gibi italya’dan gelen sanatcilar
da izlenimcilerle calismis ve onlarin 1879'dan sonraki sergilerine katilmislardir. italyan elestirmen-
lerin etkisiyle izlenimcilik italya’da da taninmistir. 1879, 1880, 1881 ve 1886'da acilan sergilere ka-
tilan diger bir yabanci sanat¢i da, ABD’li Mary Cassatt (1844-1926)'dir. Sanatgi, fotografik olguler
kullanmis, cagdas topluma bakisini yansitan eserler vermistir. Ayrica Uslubunda Japon sanatindan
esinlenmelerle 6grencisi oldugu Degas’nin etkileri agikga gorilmektedir. Sanatgi, o6zellikle cocuk
portreleriyle dikkat cekmistir. Sanat taciri Durand Ruel (Duran Rul) i¢in diizenledigi sergi, ABD ile sa-
nat aligverisinde etkili olmustur. Mary Cassatt; Berthe Morisot (Morizo), Eva Gonzales (iva Gonzale),
Marie Bracquemond (Mari Bargemon) ile izlenimci dort kadin ressam iginde yer almistir.
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izlenimci akim, 1883'te Boston’da agilan ve Fransiz izlenimcilerine adanan biiyiik bir sergiy-
le ABD’ye ulagmistir. Manzara, zarif kadin ve sevimli gocuk figlrlerinin konu olarak islendigi Ameri-
kan izlenimciliginin bdylece dogdugdu sdylenebilir.

19. yiizyilin sonlarina dogru ingiltere’de de etkili olmaya baslayan izlenimcilik akimi tim
dinyay: etkilemistir.

izlenimci sanatgilardan Monet, Renoir ve Degas, izlenimi kendi yorumlariyla tuvallerine

yansitarak 6zgln eserler vermistir. izlenimci bir ressam olsaydiniz bu sanatgilardan

hangisinin tarzina uygun c¢alisirdiniz? Nedenleriyle sdyleyiniz.

Asagidaki Ronesans Donemi ve izlenimcilik akimina érnek gorselleri perspektif
kurallarinin uygulanigi bakimindan inceleyiniz. izlenimci gorsellerde hangi perspektif tii-
riiniin uygulandigini belirleyiniz.

Kutsal Ailenin Gelisi, Cornelis Massys, 1543, Berlin Devlet Mlizesi, Portre, Calcar, 1520, Ozel Koleksiyon
Almanya

Sales Bl

Balkondaki Adam, Gustave Caillebotte, Karli Yol, Alfred Sisley, 1874, Ozel Koleksiyon
1880, Ozel Koleksiyon
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izlenimci Heykel Sanati

izlenimci ressamlardan Degas ve Renoir heykel sanatiyla da ilgilenmis ve bu alanda eser
vermislerdir. Degas, 1881’den itibaren c¢izimlerine katki saglamasi icin heykel ¢alismistir. 1878'de
kirmizi balmumundan yaptigi “14 Yasinda Kiguk Dans¢i Kiz” adli heykel, sanat¢inin en taninmis
eseridir. Renoir, heykel sanatiyla daha ge¢ yaslarda tanismis; 1912’de elleri romatizmadan felg olan
sanatc¢i Richard Guino (Rigirt Guyno)’nun yardimiyla karisinin bistind yapmistir.

19. ylzyil heykel sanati, farkli ressamlarin ¢calismalari disinda tam anlamiyla yeni bir soluk
getiren Fransiz sanatgi Rodin’le ifadesini bulmustur.

Rodin, Paris’te dogmustur. 1850’de resim, 1855’te heykel ¢alismalari yapmaya basglamistir.
1864°’te Antoine-Louis Barye (Anton Lui Bari)den aldigi derslerle heykel konusunda teknik bilgisini
gelistirmistir. ilk calismalarindan “Kirik Burunlu Adam” adl eseri, 1865'te, Paris Salonu tarafindan
kabul edilmemisgtir.

Rodin, heykel sanatcisi Carrier Belleuse (Kariyi Bel6z), Fransa ve Belgika’da dekoratif isler
Uzerinde calismig, 1873’te heykeltiras Antoine-Joseph van Rasbourg (Anton Yosif van Razburg) ile
ortak galismalar yapmistir.

1880’de Fransiz HukUimeti Paris Dekoratif Sanatlar Mlzesi igin Rodin’e bir kapi ismarlamis
ancak muze agiligsinda kapinin heniiz tamamlanamamasi skandala neden olmustur. “Cehennem Ka-
pisI” adini verdigi eser igin 10 yil boyunca ¢alisan sanat¢i; Gzerindeki 200 figurd, birbirinden bagim-
siz galisarak sonradan bir araya getirmistir. Bu eserde, “Dustinen Adam” adl figur, kapi kanatlarinin
lizerindeki bélime; “Adem ve Havva” ise kapinin kanatlarina yerlestirilmistir. Kapi, ancak Rodin’in
Olimidnden sonra bronz kaliba dékulerek tamamlanmistir. Fransiz hikdmeti, Rodin’in “Tuncun Cagr”
adl eserini de satin almistir. 1891°de Edebiyatcilar Birligi (Societe des Gens de Lettres), ona “Balzac
(Balzak) Aniti’ni siparis etmistir. Sanat ¢cevreleri, bu eseri begenenler ve elestirenler olarak ikiye bo-
IinmUs ve Edebiyatcilar Birligi, tartismalara neden olan bu ¢alismayi teslim almamistir.

1895'te “Calias (Kaliya) Burjuvalar1” adli galismasina baglayan Rodin, 1898’de Paris’te aci-
lan Diinya Fuarinda (Galirie des Machines) “Balzac” ve “Opiiciik” adli eserlerini sergilemistir. 1900’de
“Place de I’Alma’da Pavilion (Piles d6 Selma Pavilyon) Rodin” adli 150 eserden olusan bir sergi ag-
mis ve bu sayede uluslararasi bir Gine kavusmustur. 1901’de Venedik Bienali ve 3. Berlin Secession
(Sezesyon) sergisine katilmistir.

Rodin; 1903’ten sonra Berlin, Londra, Venedik ve New (Niv) York’ta sergiler agmistir. New
York’taki Metropolitan Mizesi, birgok eserini koleksiyonuna almistir. 1916’da eserlerini Fransiz hiku-
metine bagislamistir.

Cehennem Kapisi, Rodin, 1880-1917, Fransa “Kirtk Burunlu Adam” heykeli, Rodin, 1863,
Philadelphia Rodin Miizesi, ABD
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Rodin, heykel sanatina yeni bir soluk getirmigtir.
Temelde klasik dlgulere bagl oldugu halde akademizm-
den uzaklasmis, heykeli suslemelerden arindirmistir.
Anitsal ifade yerine insani géruntlyl kullanan Rodin,
dramatik gerilimi, insan trajedisini, duygu ve tutkularin
yogunlugunu eserlerine yansitmasi ve anlatimci olmasi
yonleriyle heykel sanatina farklik kazandirmistir. Heykel
sanatina 6zgl sorunlar, teknikler, gizimler ve bigimlen-
dirmelerle bogusurken yarattigi kisiliklerden, éykilerden
asla vazgegcmemistir.

Rodin, “dlistinceyi mermere isleyen usta” olarak
tanimlanmigtir. “Diglnen Adam” adh yapitiyla bunun en
yetkin 6rnegini vermigtir.

izlenimci resim sanatindaki isik etkisinin bu aki-
min heykel sanatina nasil yansitildigini soyleyi-
niz.

T QZj Euiniik

“Diisiinen Adam” heykeli, Rodin, 1902, Rodin
Miizesi, Fransa

Asagida verilen Auguste Rodin ve Bernini’ye ait eserlerin detaylarini teknik, ifade
ve malzeme bakimindan karsilastirarak birbirinden farkli yonlerini soyleyiniz.

Rodin Miizesi, Fransa

- @ Ders Disi Etkinlik

¥

Pierre de Wissant heykelinden detay, Rodin, 1884, David heykelinden detay, Bernini, 1624, Borghese

Galerisi, Roma

Tiirk resim heykel sanati dersinin “1914 Callh Kusagi, izlenimcilik ve sanatgilan”
konusunda o6grendiginiz bilgileri de hatirlayarak izlenimci Tiirk ressamlarn ve eserlerini

arastirip bir sunum dosyasi hazirlayiniz.
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izlenimci sanatgilardan resim ve heykel dallarinda eser verenlerin adlarini ilgili

alanlara yaziniz.

Ressamlar

e Qz-jakm.ik

Heykeltiraglar

Asagida Ronesans Donemi ve izlenimci sanat akimina 6rnek birer gorsel veril-
mistir. Maddeler halinde ifade edilen Ronesans Donemi resim sanatinin genel 6zelliklerini
dikkate alarak izlenimci sanat akiminin resim sanatina getirdigi yenilikleri bos birakilan

alana yaziniz.

Miijdeleme, Andrea del Sarto, 1512, Palazzo
Pitti Palatina Galerisi, Floransa

Ronesans Donemi resim sanatinin
genel 6zellikleri

* Antik Yunan sanatinin, él¢i ve oranlari kul-
lantlir.

* Canli modelden gizimler yapilr.

» Kompozisyon piramidal dizenlenir.

 Kapali kompozisyon kullanilir.

* Cizgisel perspektif kullanilir.

* Yizde duygu ifadesi bulunmaz.

*Isik tek bir noktadan gelmez, tablonun her
tarafina esit dagilir.

Kumsalda Geng Kizlar, Claude Monet, 1871, Ulusal
Galeri, ingiltere

izlenimci sanat akiminin resim
sanatina getirdigi yenilikler
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2. ILERI iZLENIMCILIK (POSTEMPRESYONIiZM)

Van Gogh: “Glinesgin, i1sigin 6yle bir rengi var ki; bagska sézciik bulamadigim-
dan sari deyip geciyorum. Soluk silfiir sarisi, soluk limon, altin rengi... Sar1 o kadar
glizel kil”

Ingo F. Wolther, Oncii Ressamlar, s. 23, 1997.

Anahtar Sozciikler

geleneksel, kuramsal, elestirmen, obje, melankolik, dramatik, kip, silindir, koni, bigim boz-
ma, ritmik kompozisyon, sanat simsari, misyonerlik, etlit, depresyon, sentetizm, uygarlik

ileri izlenimciligin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

ileri izlenimcilik akimi, 19. yizyilin sonlarinda Fransa’'da izlenimcilik akimina tepki olarak
ortaya gikmustir. ileri izlenimci sanatgilar, sanat yasamlarina izlenimcilikle baglamis ancak bu akimin
sinirlarini asmay! ve resimlerinde 6zgiin anlatima ulagsmayi amaglamislardir. izlenimciligin canl ve
parlak renklerini kullanarak farkli teknik ve bakis agilariyla calismiglardir. ileri izlenimcilik, hem ku-
ramsal dizeyde hem de uygulamada 20. yuzyil resim sanatina bir¢ok baslangi¢c noktasi saglamis-
tir.

ileri izlemcilik terimi, 1910’da ingiliz elestirmen ve sanat kuramcisi Roger Fry (Racir Firay)'in
dlen sanatgilarin anisina diizenledigi “Manet ve izlenimcilik Sonrasi Ressamlari” adli sergiden sonra
kullaniimaya baglanmistir.

ileri izlenimciler, renk kullanimi agisindan izlenimci sayilmalarina ragmen doga izlenimlerin-
den hareketle hissettiklerine uygun bigimler olusturarak izlenimcilerden ayrilmistir. izlenimi kullan-
mak amacini ileri izlenimciler bir araca dontismustir. Bu durum, her sanatc¢inin kendi kisiselligini ve
sanat Uslubunu ortaya koyabilmesini saglamistir.
ileri izlenimci sanatgilarin resimlerinde 6zgiin (s-
luplar ve kisisel 6zellikleri net bicimde hissedil-
mektedir.

ileri izlenimcilik akiminin en taninan sa-
natcilarindan Cezanne (Sezan,1839-1906), Van
Gogh (Goh,1853-1890) ve Gauguin (Gogen,
1848-1903), sanata yaklasimlari ve uyguladiklari
yeniliklerle 20. ylzyil sanatina yon vermislerdir.

Paul Cezanne da 1862'de donemin tim
ressamlari gibi Paris’te Academie Suisse (Aka-
demi Sus)e girmig, Renoir, Pissarro ve Sisley
gibi sanatcilarla tanismistir. Pissarro ile tanisma-
sI, daha 6nceki melankolik ve dramatik Uslubun-
dan uzaklasmasinda etkili olmustur. Kalin renk
katmanlari kullanmaktan vazgecerek hafif firca
vurusglarina ydénelmis, pihtilasmis gibi gérinen
yuzeyler kullanmistir.

1872-1882 yillarinin Cezanne’in izle-
nimci dénemi oldugu sdylenebilir. “Asilmis Ada-
min Evi, Kirmizi Koltukta Bayan Cezanne” ve
“Maincy Koéprisu” gibi eserleri bu déneme ait-
tir. izlenimcilerin 1874’te diizenledigi ilk sergiye
Uc, 1877°'dekine ise on yedi tablosuyla katilan
Cezanne’in sanati, her iki sergide de anlagilama-

mis ve sanatginin eserleri alayla karsilanmigtir. Kirmizi Koltukta Bayan Cezanne, Paul Cezanne, Boston
Guzel Sanatlar Miizesi, ABD

36



ILERI iZLENIMCILIK (POSTEMPRESYONIZM)

Asilmis Adamin Evi, Paul Cezanne, 1873, Orsay Meyveli Oliidoga, Paul Cezanng, 1895, Barnes Vakfi,
Miizesi, Paris Pennsylvania

Cezanne, izlenimciligin kurallarindan uzaklagarak yapiya énem veren bir tarz gelistirmigtir.
Esyalara kup, silindir ve koni olarak bakilmasi gerektigini savunmustur. Ona gore esyalar, birer incele-
me konusudur. Amaci bigimleri bozmak degil, ulagsmak istedigi etkiyi elde edebilmek i¢in bigimlerdeki
bazi ayrintilari kaldirmaktir. Dis giclnden ve gézlemlerinden faydalanmig, desen guicu ile renklerin
anlatim duyarhihdini birlegtirmigtir. Sanatginin, “Elmalar ve Portakallar, Sodanli Kompozisyon” gibi
natirmortlari, bu anlayigla ¢calistii eserlerindendir. Sanat¢inin eserlerinde kiibizme 6zgl yaklasimin
belirtileri, “Sainte Victoire (Sen Viktori) Dagi, Annecy (Anisi) Golu, Kara Sato” ve “Bibemug’taki Kaya-
lar ve Dallar” adli tablolarinda goértlmektedir. Klasik perspektif kurallarina pek uymayan Cezanne’in
bu tutumu, sonradan buytuk dlgtide etkiledigi kiibistlere dncllik etmistir.

< : Cezanne’in izlenimcilikten uzaklagarak resimde yapiya yonelmesinin nedenleri ne olabilir?

Cezanne’in sanatinin son, on yili “lirik ddnem” olarak bilinir. Bu dénemde belirgin bir sekilde
lirizme ve daha 6zgur firga vuruslarina yonelerek gosterisli ve cesur eserler vermistir. Yagsami bo-
yunca eserlerini nadiren sergileyen sanatgi; sakin bir hayat yagsamig, belli bagli birka¢ konuda resim
yapmay! tercih etmigtir.

Cezanne, izlenimcilerle bagladidi sanatinda yeni ifade bigimlerine ulasmis; sanati farkli yon-
lere tasiyarak kendinden sonra gelen sanatgilara yeni kapilar agmis, ileri izlenimciligin en buyutk
ustasi olmustur. 20. yuzyil modernistlerine gére Cezanne, “modern resmin babasi” sayilmaktadir.

Paul Cezanne’in form ve renkleri resminde nasil yorumladigi ve izlenimcilikten han-
gi yonleriyle ayrildigi hakkinda diisiincelerinizi asagidaki gorselleri inceleyerek sdyleyiniz.

Sainte-Victoire Tepesi, Paul Cezanne, Baltimore Provence’ta Ev, Paul Cezanne, 1883, Ulusal Sanat
Sanat Miizesi, ABD Galerisi, Washington
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ileri izlenimci sanatgilardan biri olan Vincent Van Gogh'un, sanati ve hayatiyla ilgili bil-
giler, kendisinden doért yas kuglk kardesi Theo (Teo)ya yasami boyunca yazdidi alti yiz elliden
fazla mektuptan anlasiimaktadir. Van Gogh, 1879'da Belgika’da madenci bolgesi olan Borinage
(Borinaj)ya yerlesmis; buradaki madencilerin kot yasam kosullarindan etkilenerek ¢izim yapmaya
baslamistir.1880’de kardesi Theo’nun tavsiyesine uyarak resimde kariyer yapmaya karar vermis,
sanat egitimi almak icin Briksel'e gitmistir. Briksel Glzel Sanatlar Okuluna basvurduktan sonra
vazgecgerek kendi kendini yetistirmistir.

Van Gogh, 1881-1883 yillarinda Lahey’de yasamis, ¢ok sayida resim yapmis daha son-
ra Nuenen (Nunin)'daki ailesinin yanina giderek komsularini, tarlada galisan iscileri, kullbelerinde
kumas dokuyanlari resmetmistir. Burada yaptigi resimlerde dogal, karanlik renkler, basit ve kalin
gizgiler kullanmigtir. Van gogh’un bu dénemine “cileli karanlik gergekgilik” adi verilmistir.

1885'te, Paris’te Van Gogh’un resimleri ilgi gekmeye baslayinca 1886’da Paris’e gitmistir.
Bir stire ressam Fernand Cormon (Fernon Kormon)'un atélyesinde ¢alismis ve burada édrenci olan
Emile Bernard (Emil Bernar) ve Henri de Toulouse Lautrec (Anri do6 Tulus Loétrek) ile arkadas olmus-
tur.

Aycicekleri, Van Gogh, 1888, Yeni Pinakothek Sanat Teras Kafe, Van Gogh, 1888, Kréller-Miller Miizesi,
Miizesi, Almanya Hollanda

Japon sanati, Paris sanat ortaminda buiytik ilgi gorirken Van Gogh'u da etkilemistir. Japonla-
rin renkli ahsap baskilarindan etitler yapmistir. Bu sirada Paris’te, izlenimcilik ve heniiz baglamakta
olan yeni izlenimcilik akimi hakimdir. Kardesi Theo, miidurlik yaptigi sanat galerisinde izlenimci res-
samlarin eserlerini satarak bu akimin sanatgilarini desteklemistir. Burada Monet, Sisley, Degas ve
Camille Pissarro ile tanigsan Van Gogh, izlenimci sanatgilarin eserlerini isiltili fakat biraz da yuzeysel
bulmustur. 1887°de Danimarka’dan Paris’e yeni gelen ressam Paul Gauguin (Pol Gogen) ile tanig-
mistir.

1888’de Paris’ten ayrilarak Guney Fransa’daki Arles kasabasina, sanat kolonisi kurma ha-
yalleriyle yerlesmistir. “Aycicekleri” adiyla bilinen bir dizi resmini ve “Teras Kafe” adli eserlerini burada
yapmistir. Paris’te gegirdigi iki yil boyunca, yaklasik iki yiiz resim yapan Van Gogh’un burada yaptigi
manzara resimlerinden Ugl, Paris Bagimsiz Ressamlar Toplulugunun o yilki sergisinde yer almistir.
Gauguin’i de Arles’e davet eden Van Gogh, onunla degisik resim teknikleri ve anlayislari Gzerine
uzun tartismalar yapmistir. iki ressamin da dengesiz duygusal yapisi nedeniyle giderek kizisan re-
sim tartismalari, Van Gogh’un, sinir krizi gegirerek bir kulagini kesmesiyle sonuglanmis; bu durum-
dan Urken Gauguin ise Arles’ten ayrilmistir. Van Gogh, depresyon ve krizler yasamaya devam etmis,
bir ddnem akil hastanesinde yatmistir.
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Van Gogh, tim yasadiklarina ragmen resim yapmayi birakmamigtir. Hastaliginin ilerlemesi-
ne paralel olarak resimlerinde de siddetli renkler kullanmay!i artirmistir. Sari rengin egemen oldugu,
birbirine zit kombinasyonlarin agir bastigi resimler yapmistir. Renk kullanimi, 6zgur firca darbeleri ve
farkli konulariyla fovizm ve disavurumcu sanat akimlarina zemin hazirlayan Van Gogh, kendinden
sonra gelen sanatgilara yeni ufuklar agmistir.

Van Gogh’un boyay! katmanlar héalinde kullanmasi resimlerinde rengin algilanigini nasil

etkilemistir?

Bugday Tarlasi ve Kargalar, Van Gogh, 1890, Van Gogh Mlizesi, Amsterdam

Asagida verilen Van Gogh ve Cloude Monet’nin eserlerini renk kullanimi, 1gik yonii
ve firca darbesi yoniinden karsilastiriniz.

Irisler, Van Gogh, 1889, California J. P. Getty Gékkusaginda Irisler, Monet, 1914, Ozel Koleksiyon
Miizesi, ABD

Karsilastirmaniz sonucunda Van Gogh’un eserinde belirlediginiz, izlenimcilik aki-
mindan ayrilan 6zellikleri agsagida verilen alana yaziniz.
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Paul Gauguin, Parisli izlenimci ressamlarin resimlerini alip satarken resim yapmaya bagla-
yan, ileri izlenimci ressamlardan biridir. Gauguin, 1876’da izlenimci grubun bagini ¢eken Pissarro ile
tanisarak onun égrencisi olmustur.

1883’te Paris Borsasi kapaninca issiz kalan sanatgi, cesur bir karar vererek kendini resme
adamistir. Bu karari nedeniyle 6zel yasaminda blylk sorunlar yasamistir.

izlenimci ressamlardan Monet, Sisley ve Pissarro’nun etkisinde birgok resim yapan Gau-
guin, 1880-1886 yillari arasinda diizenlenen izlenimci sergilerin dérdiine katilmistir. 1886’da Kuzey
Fransa’nin Pont-Aven bolgesine yerleserek birgok dnemli eserini burada yapmistir. Resimlerinde
koylu portreleri ve k@y yagsamini konu almistir.

1887'de Fransa’dan ayrilarak kariyerini gelistirmek icin Panama yakinlarinda Martinique
(Martinik) Adasi’na gitmis, buradan ¢ok sayida desen ve bir diizine yagli boya eserle Fransa’ya don-
mustlr. Paris’te birka¢ ay yasamis ancak istedigi sanat ortamini burada bulamayinca Pont-Aven’e
gitmistir. Martinique’te yaptidi resimler, halk sanati ile ilkel sanata duydugu ilgi ve Uslubunda gelistir-
digi yeni yaklasimlar, onu izlenimcilikten uzaklastirmistir.

Sanatgl, geng ressam Emile Bernard ile Pont-Aven’de “sentetizm (kluazonist)” adini ver-
dikleri yeni bir teknik gelistirmistir. Bu teknikte; kalin gizgilerle sinirlanmis alanlarin igi diz renklerle
boyanmistir. Gauguin kullandigi bu teknikle sanat anlayisini ortaya koymustur. Gauguin’den ders
almak icin Pont Aven’e gelen Paul Serusier (Sorisi) ve onu izleyen diger geng ressamlarin olustur-
dugu grup, daha sonralari “Pont-Aven Okulu” olarak anilmistir. Geng nesil ressamlar onu, resimde
“sembolizmin ustasi” kabul etmistir.

C Gauguin’in gelistirmis oldugu teknigin resim sanatina katkilarini degerlendiriniz.

La Belle Angele, Paul Gauguin, 1889, Plajda, Paul Gauguin, 1891, Orsay Miizesi, Paris
Orsay Miizesi, Paris

1888’de Arles’e giden Van Gogh, Paris’te tanistigi Gauguin’i yaninda ¢alismaya davet etmis,
onunla dokuz hafta boyunca resim yapmiglardir. Ancak Van Gogh ile aralarinda ¢ikan tartismalar,
buyuk bir krizle sonuglaninca buradan ayrilmistir. Gauguin, Paris’te sanat cevrelerinde taninan ve
Onemsenen bir ressam olmustur. 1889’da yaptidi1 “La Belle Angele (Madam Satre’nin Portresi)” adli
eserinde Japon baski resimlerinin etkileri gértilmektedir.

Uzak dinyalara yeniden karsi konulmaz bir 6zlem duymaya baslayan Gauguin, 1891°de
Tahiti'ye gitmek lzere Fransa’dan ayrilmistir. Tahiti'de uygarliktan uzakta, yerlilerle i¢ ice yasamis;
onlarin resimlerini yapmistir. ileri izlenimci tsluba yaklagan sanatci, en taninmis eserlerini burada
yapmistir. Tahiti'ye ilk gittigi zamanlarda yaptigi resimlerinin en ayirt edici 6zelligi sari-pembe ve
leylak-kirmizi arasindaki ince iligkidir. Bu resimlerde beyazla vurgulanan dekoratif renklerin uyumu
da oldukga dikkat ¢cekicidir. Burada kaldidi surede yaptigi “Nereden Geliyoruz, Kimiz, Nereye Gidiyo-
ruz?” (1897) adli eserde sanatgi; yasamin kékenini, agkin ve 6lumudn anlamini sorgulamistir. Ayrica
Tahiti’'nin ilkel sanatindan etkilenerek birgok ahsap heykel de ureten Gauguin, 20. yuzyil sanatini

derinden etkilemistir.

40



ILERI iZLENIMCILIK (POSTEMPRESYONIZM)

Taperaa Mahana, Paul Gauguin, 1892, St. Petersburg Pazar Gind, Paul Gauguin, 1892, Basel Sanat Miizesi,
Miizesi, Rusya Isvigre

Paul Gauguin’in ilkel sanatlarla ilgilenmesi ve bu alandaki arastirmalan sentetizm
teknigini gelistirmesinde etkili oimustur. Paul Gauguin’in bu teknigi uyguladig! eserlerin
izlenimcilik akimindan hangi yonleriyle ayrildigini agsagidaki gorselleri inceleyerek agikla-
yiniz.

Otoportre, Paul Gauguin, Ulusal Galeri, Washington Vaaz Sonrasi, detay, Paul Gauguin, 1888, Ulusal
Galeri, Edinburgh
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Asagidaki ileri izlenimcilik akimini tanitan ifadeleri okuyunuz.
Akademik anlayisa karsi ¢ikilmistir.
Ana renkler kullaniimigtir.
Japon sanatindan etkilenilmistir.
izlenimci sanatgilar perspektif kurallarini kendilerince yorumlamiglardir.
Her sanatcl, eserine kendi karakterini yansitmigtir.

Yukaridaki bilgilere gore asagidaki gorsellerden ileri izlenimcilik akimina 6rnek
olanlan \/ isaretleyiniz.

Jeanne Samary Potresi, Auguste Renoair, Yildizli Gece, Van Gogh, 1889, New York
1877, Pushkin Glizel Sanatlar Miizesi, Modern Sanatlar Miizesi, ABD
Rusya

Besik Sallayan Madam Roulin, Van Gogh,

Etretat Kayaliklari, Claude Monet, 1886,
1889, Chicago Sanat Enstitiisi

Metropolitan Miizesi, New York
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3. YENI iZLENIMCILIK (NEOEMPRESYONizZM)

“Sanat elestirmeni Charles Blanc tarafindan tasarlanan renk diyagrami,
izlenimci arastirmada renk ve isik etkilerinin algilanmasinin incelenmesi sonucu
olusmustur. Ancak noktacilarin bilimsel ¢6ziimlemesinde daha 6nemli ve belirgin bir

rol oynamistir.”
Simona Bartolena, Art Book Empresyonistler, s.126, 2002.

Anahtar Sozcukler
algilama, optik, es zamanli renk kontrastlari, puantilizm, stil, mozaik

Yeni izlenimciligin ele alindi§i metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

izlenimcilerin 1886°da diizenledikleri sergide bazi sanatgilarin farkli anlayislara yoneldigi ve
akimdan kopmalarin basladigi fark edilmistir. Georges Seurat (Jorj Stra,1859-1891) ve Paul Signac
(Pol Sinyak,1863-1934) ise yeni gelistirdikleri Gsluplariyla dikkat cekmistir.

Georges Seurat, optik bilimindeki yeni gelismeleri incelemis, “es zamanh renk kontrastlari
kurami” hakkinda bilgisini gelistirmek icin fizikgi Chevreul (Sevrtl) ile gérismustir. Seurat, resim
sanatini bilimsel bir disipline oturtmayi amaclamis, izlenimciligin “icgudtsel bir deneyim” oldugunu
sdyleyerek bu akima karsi ¢ikmistir. izlenimcilerin de ilgilendigi 1s1§in pargalanmasi sorununun bi-
limsel yollarla ¢ézillebilecegdini ileri sirmustir. Resimde daha genis bir renk batinliga elde etmek
icin boyalari karistirmak yerine temel renkleri kiiglik noktalar halinde yan yana kullanarak tabloya
uzaktan bakildiginda g6ziin kendiliginden bu noktalari karistirabilecegdini savunmustur.

Seine Nehri Kiyisi, Georges Seurat, 1884, Ulusal Galeri, Londra

1884’te Paris’'te Seurat ile tanisarak onun sistematik ¢alisma metodundan ve renk bilgisin-
den etkilenen Paul Signac, ilk resimlerini yaparken Monet gibi izlenimci ressamlardan etkilenmistir.
Daha sonra Seurat’in etkisiyle izlenimcilere 6zgi kisa firca darbeleri yerine noktaci stili benimse-
mistir. Cesitli yerlere yaptigi gezilerde galistigi sulu boya resimlerini donuste stiidyosunda noktaci
yontemle tuvallere aktarmistir. 1900’den itibaren stilini degistiren ressam, renk noktalari yerine daha
blylk karelerden olusan mozaik resimler yapmaya baslamistir.
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Bir Pazar Giinii, Paul Signac, 1888, Ozel Koleksiyon Biiyiik Venedik Kanali, Paul Signac, 1905,
Toledo Sanat Miizesi, ABD

Seurat, saf renkleri yan yana kugik noktalar halinde kullanarak “puantilizm” teknigini uygu-
lamistir. Bu teknige gore yesil gérinti elde etmek i¢in ¢ok sayida mavi ve sari nokta birlikte kullanil-
maktadir.

Puantilizm teknigini basariyla uygulayan diger ressamlar arasinda Camille Pissarro, Theo
Van Rysselberghe (Teo van Riselberg) ve Henri-Edmond Cross (Kiros) sayilabilir.

Georges Seurat’'nin bilimsel gelismeler ve fizik bilgilerinden hareketle ortaya koydugu nokta-

C cilik akiminda sanatcl, nokta yerine bagka dgeleri kullanmayi distnseydi bunlar ne olabilir-

di? Bu 6gelerle de ayni etkiyi elde edebilir miydi? Nigin?

Cagnes’da Serviler, Henri-Edmond Cross, 1908, Diimendeki Adam, Theo Van Rysselberghe, 1892,
Ulusal Modern Sanatlar Miizesi, Fransa Orsay Miizesi, Fransa

Cesitli malzemeler (boya, kumas, kagit vb.) kullanarak noktacilik yontemiyle eser
veren sanatgilarin kullandigi teknige uygun bir gcalisma yapiniz. Nokta boyutundaki iki ren-
gin bir arada kullanilmasinin tek renk gibi algilanisi hakkindaki diigiincelerinizi soyleyi-
niz.
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Asagida verilen gorsellerin altinda birakilan bosluklara hangi sanat akimi
(izlenimcilik veya noktacilik)na ait oldugunu yaziniz.
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e @omma Metn - .

1880’li yillarin basinda bircok sanat akimi pes pese giindeme gelmis, her biri birbirine zit
fikirlerle ayni ortamlarda kendine bir zemin bulmustur. Bu zitliklar, sanayide yasanan degisimlerin
hiziyla birbirine karisarak yeni “izmler” ortaya ¢ikmistir. Bu duruma verilebilecek en dikkat ¢ekici
ornek, 1886’da Georges Seurat ve noktacilik (puantilizm veya divistyonist) teknigidir. Sanat eles-
tirmeni Charles Blanc (Carls Bilank), “Susleme Sanatlari Kitabi’nda 19. ytzyilin optik kavram-
larindan “rengin isiga etkilerinin algilanmasi”’ni anlatmistir. Seurat da renkleri bu yénteme goére
kullanmis ayrica renk ve c¢izginin insan beynindeki etkisini, bunun da muzikle ilgisini arastirmis,
yeni psikoloji bilimiyle ilgilenmistir.

Sanatin Yeni Tarihi, Julian Bell, s. 351, 2009.

Chevreul, renge iliskin bircok arastirma yapmistir. Bir hali fabrikasinda boyama muduirt
olmasi ve hali ressamlarinin yun boyalarindaki cesitli ton istekleri onun bir ton ¢izelgesi hazirla-
masina yol agmistir. Renklerin 6zelliklerini belirleyen bu parametreyle ton, aciklik ve doygunluk-
lari arastirmis, yan yana kullanilan renklerin algilanmasi konusundaki karsitliklar yasasini 6ne
surmustir

Chevreul, renklerin kontrastiyla ilgili olarak buldugu kanunda asagidaki sonuglari elde
etmigtir.

Chevreul yasasina gore her renk, daima yaninda bulunan rengin tiimler

rengiyle renklenir ve ona calar.

Mavi renk, ya-
nindaki sari rengin
timleri olan mora

Sari ile mavi yan
calar.

yana geldigi zaman
sari renk, yanindaki
mavinin timleri olan
turuncuya galar.

Renk tayfina gore sari rengin timleri mavi, mavi rengin timleri de saridir. Bu iki
renk yan yana getirildigi zaman mavi renk, kendi timleri olan sari ile sariyi, sari renk de
kendi timleri olan mavi renk ile maviyi aydinlatir. Bu renklerin aydinlattigi alanlarda renkler
“sari+sarl” ve “mavi+mavi” ¢akisir. Ust (iste binen iki rengin etkisi birbirini kuvvetlendirir.
Bu kuvvet, normalde rengin kroma (berraklik) degerlerinin toplami kadardir. Bu iki rengin
kroma degerinin toplami, maksimum kroma degerinden fazla olursa bu kez renk, renk
tayfinda kendi dalga boyundan buyik olan en yakin ana (birincil) renge dogru bir gecis
sergiler, yani fazla olan kroma miktarini diger ana renk ile dengeler.

Seref Bigall, Resim Sanati, s. 237-238, 1999.
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* 19. ylzyihn en kapsamli ve etkili sehir planlamasini Georges Haussmann, Paris i¢in yapmis-
tir.

» Paris, 19. yuzyilda burjuva hayatinin merkezi olmus, diinyanin dért bir yanindan gelen sanat-
cilarin sehri haline gelmistir.

* Theodore Rousseau ve Camille Corot, dnclluiginde toplanan ressamlar grubu, Barbizon
Okulunu kurmustur.

* 19. yuzyil, fotograf ¢cagi olmustur.

* 19. yuzyilda Fransa ve Londra’daki akademiler, sanata yon vermedeki yetkinliklerini kaybet-
meye baslamistir.

» Avrupa ve ABD’nin belli bagli kentlerindeki sanat galerilerinin yayginlagsmasiyla ¢cok sayida
sanatgl artik sergiler ve genel sanat pazari igin eser Uretmeye baslamistir.

» Gazete ve sureli yayimlarin cogalmasiyla gelisen baski resimler, en énemli toplumsal protes-
to araclarindan biri haline gelmistir.

» 19. yluzyilda yasanan yenilikler toplumsal hayati etkilemis; bazi kurallar yikilmis veya esne-
tilmistir. Bu degisimler sonucu akademinin geleneksel tavrina karsl bazi sanatgilar, bireysel
sanat goruslerini cesurca ortaya koyabilmistir.

» 19. ylzyilda Avrupa’da etkili olan Japon sanati ve kilturd, sanati ve burjuva sosyal yasamini
etkilemistir.

» 1860-1900 yillari arasinda Fransa’da dogan ve tum sanat dallarini etkileyen izlenimcilik aki-
mi, en fazla resim sanatinda kendini géstermistir. izlenimci ressamlar; dogayt, “edinilen izle-
nimlerin fircayla boyanmasi” olarak ifade etmistir. GlUnesin yedi rengini ve renkle elde edilen
hava perspektifini kullanan izlenimci sanatcilar, anlk goéruntiyl elde edebilmek igin ayrin-
tidan vazgegmis; glnes 1sigini ve gunun farkl saatlerini dikkate alarak agik havada resim
yapmisglardir.

+ 1874teki ilk grup sergisinde yer alan, Claude Monet'nin “izlenim: Gin Dogumu” adl eserini
sanat elestirmeni Louis Leroy’nun asagilamak igin kullandigi “izlenimcilik” terimi, daha sonra
bu akimin adi olmustur.

» Claude Monet, izlenimcilik akimini benimseyerek galismalarinda gun 1sigini takip etmistir.
Sanatcl, gindn farkh saatlerindeki 1s1din, nesnelerin rengi Uzerindeki etkisini gosteren resim
serileri yapmistir.

» Edgar Degas, Paris yasaminda g6zlemledigi eglence dinyasini resimlerinde konu edinmis,
fotograf makinesinin sagladigi imkanlari kullanarak, anlik zaman kesitlerini tuvallerine aktar-
mistir. Dis mekan konulu ¢calisma yapmamistir.

» Pierre Auguste Renoir, orta sinifin “giizel dénem” olarak adlandirdidi hayati yansitarak ne-
seyi resmetmistir. Isik ve renk ustasi olan sanatci, daha sonralari, izlenimcilikten uzaklasarak
akademik egilimde galismalar yapmistir.

» 19. ylzyilin sonlarinda Fransa’da bazi sanatcilarin izlenimciligin sinirlarini asmak ve resimle-
rine kisiselliklerini de katmak istemesiyle ileri izlenimcilik akimi ortaya ¢ikmistir.

+ lleri izlenimcilik akimi, 20. yiizyil sanatina hem kuramsal diizeyde hem de uygulamada birgok
yol acmistir.

» Paul Cezanne, calismalarinda geometrik formlara yer vermis, “kiibizm akiminin ve ¢agdas
sanatin babasi” kabul edilmistir.

* Vincent Van Gogh, 6zgur renk ve firga kullanimiyla fovist ile disavurumcu akimlarin dogma-
sinda etkili olmustur.

» Paul Gauguin, gelistirdigi “sentetizm” tekniginde calismalar yapmis, ilkel toplumlarin sanat
ve yasamindan etkilenmistir. Gaugin’in calismalarini sembolist ressamlar, Nabiler ve fovistler
benimsemistir.

* 19. yuzyilda Rodin, heykel sanatina yeni bir soluk getirmistir. Temelde klasik dlclilere bagli
olan sanatgi, akademizmden uzaklagmistir.

» 1886’dan sonra Georges Seurat ve Paul Signac’in bilimsel gelismeleri dikkate alarak gelistir-
dikleri farkli bir Gslup olan noktacilik dikkat gekmistir.
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1800-1875 yillari arasinda diinyada gergeklesen toplumsal,
sanatsal, teknolojik gelismeler ve olaylar kronolojisi

1800

Katsushika Hokusai, Fuji Dagi géruntilerinin resim

1823 —1= serisini alti renkli olarak agag baski teknigiyle yaptr. Japonya
Theodore Rousseau, énciliginde Barbizon Okulu
1830 —— kuruldu. Fransa

1833 —1— Buyuk Britanya’nin yonetimindeki tim ulkelerde kolelik kaldirildi.

1836 —— Munih'te Alte Pinakothek Miizesi acildi. Almanya

1839 —— Louis Daguerre, bir tir fotografik gortnti elde etme

N : S ) F
yontemi olan “daguerrotype” teknigini icat etti. ransa

Ressam John Goffe Rand’in katlanabilir ginko
1841 —— boya tiiplinii icat etmesiyle dis mekanda resim ———  ABD
yapmak kolaylasti.

1842 —— W|r_1d_sor & Newto_n_adll firma, _tl_J_p poy_/a_ icin tipa ingiltere
geligtirerek patentini aldi ve seri Uretimini baglatti.
ilk ylrilyen merdiven, turist gekmek

icin New York’ta kuruldu. ABD

1848 —
Karl Heinrich Marx, gittikge yoksullasan is¢i ve emek-

cilerin bir devrimle toplumsal sorunu ¢oézecekleri di-
stincesini ortaya attl.

——— Almanya

| Tim dinya sanatgilarina agik olan “Evrensel

1851 — Sergi” dliizenlendi.

ingiltere

1851 —— Sir Joseph Paxton, evrensel sergi icin butlinlyle cam ingiltere
ve demirden olusan Crystal Palace’l yapti.

Kolelik kaldirildi. ABD
1863 —-|:

ilk metro agildi. ingiltere
1864 —— Louis Pasteur, “pastérize” ydntemini kesfetti, ——————— Fransa

1870 —— Metropolitan Mizesi kuruldu. ABD

1871 —— Frejus Tuneli agildi. Fransa-italya arasi

1875
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Asagida karisik olarak verilmis sanatci ve eserlerinin adlarini eslestiriniz.

1 Paul Signac Bugday Tarlasi
2 Pierre Auguste Renoir Yatakta Kahvalti
3 Paul Cezanne Sen Nehri Kiyisi
4 Paul Gauguin Dans Sinifi
5 Van Gogh Sandal Partisi
6 Claude Monet Parke Rendeleyenler
7 Edgar Degas Asilmig Adamin Evi
8 Alfred Sisley Bulvarda Kisg Sabahi
9 Mary Cassatt Plajda

10 Gustave Caillebotte Bir Pazar Giinii

1" Georges Seurat Saman Yigini

12 Camille Pissarro Morret Kopriisi

Oz Degerlendirme Formu

“Cagdaslasma Yolunda ilk Adimlar” Ginitesinin sonunda neleri ne kadar égrendiginizi anla-
yabilmek ve kendinizi degerlendirebilmek i¢in size uygun sutunu (\/) isaretleyiniz.

Bunlari Ogrendim Cok lyi Biraz Hic

izlenimciligin resim sanatina etkilerini agiklayabili-
rim.

izlenimci resimlerin klasik resimlerden farkliliklarini
saptayabilirim.

ileri izlenimciligi izlenimcilikten ayirt edebilirim.

Yeni izlenimcilikte algilamanin bilimsel yénunu
aciklayabilirim.

Noktacilik akiminin ressamlarinin eserlerini izlenim-
ci ressamlarin eserlerinden ayirt edebilirim.

izlenimci sanatgilarin heykel calismalarini taniya-
bilirim.

Degerlendirme sonunda ikiden fazla “biraz” ya da “hi¢” isaretlediyseniz bu konulari tekrar
okumall, soru ve etkinlikleri yeniden yapmalisiniz.
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- @()Igme ve Degerlendirme Galigsmalari _
[

Asagidaki coktan se¢meli sorular yanitlayiniz.

1. Barbizon Okulu, asagidaki sanat akimlarindan hangisinin olusumuna zemin hazirlamigtir?

A) Realizm B) Neoklasisizm  C) Romantizm D) izlenimcilik E) Puantilizm
2. Asagidakilerin hangisinde sanat akimlari kronolojiye uygun siralanmistir?

A) leri izlenimcilik - izlenimcilik - yeni izlenimcilik

B) Yeni izlenimcilik - ileri izlenimcilik - izlenimcilik

C) izlenimcilik - ileri izlenimcilik - yeni izlenimcilik

D) izlenimcilik - yeni izlenimcilik - ileri izlenimcilik

E) Yeni izlenimcilik - izlenimcilik - ileri izlenimcilik

3. Asagidakilerden hangisi ressam degildir?

A) Vincent Van Gogh B) Georges Seurat C) Paul Cezanne

D) Paul Gauguin E) Nadar
4. Asagida verilen sanat akimi ve temsilci sanat¢isinin adlari eslestirmelerinden hangisi dogru
verilmistir?

A) izlenimcilik-Alfred Sisley B) izlenimcilik-Georges Seurat

C) izlenimcilik-Paul Cezanne D) ileri izlenimcilik-Claude Monet

E) Yeni izlenimcilik-Auguste Renoir
Asagidaki ciimlelerde verilen bosluklari uygun sézciiklerle doldurunuz.

1. Tahiti'de uygarliktan uzakta, yerlilerle i¢ ice yasamis; onlarin resimlerini yapmistir. ileri izlenim-

cilik Uslubuna yaklasan ..........ccccccceeeeennnne , en taninan eserlerini de burada yapmistir.

2. s , Fransiz resminde nese ifadesini basariyla islemis, isik ve renk ustasi olarak
nitelendirilmistir.

3. Gergekgilik akimindan izlenimcilige geciste énemli bir rol oynayan ......................... , tam olarak
izlenimci gruba dahil olmamistir.

4, o , ISIk-gblge sayesinde nesnelerin gérundslerinin degistigini gdstermek igin
gunun farkli saatlerlndekl 1sik degerlerini yakalamaya calismistir. Bununla ilgili bir dizi seri resim-
ler yapmistir.

Asagidaki ifadelerin sonuna dogru ise (D) yanhs ise (Y) yaziniz.

1. izlenimci sanatgilar, resimde ideal giizelligi amaclamistir. ()
2. izlenimci sanatgilar, resimlerinde genellikle mitolojik konulari ele almistir. ( )
3. Cezanne, dogadaki nesnelere kip, silindir ve koni olarak bakilmasi gerektigini

savunmustur. ()
4. izlenimci ressamlar, eserlerini genellikle giin 1s1ginda calismistir. ()

5. Puantilist ressamlar, saf renkleri noktalar halinde yan yana kullanarak resim yapmistir. ()
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20. YUZYILA BASLARKEN
SANAT ORTAMI

1. NABILER
2. LAUTREC ve AFIiSLERI
3. YENi SANAT (ART NOUVEAU)

BAS:.

Maristide

N BRUANT

. dans 4=



20. YUzYILA BASLARKEN
SANAT ORTAMI

- @Hazwhk Calismalan _

1. Pont-Aven Okulu hakkinda arastirma yaparak bu grubun Nabiler’in olusumuna etkilerini 6greniniz.
2. Grafik sanatinin tarihsel gelisim sirecini arastirarak dokiiman toplayiniz.
3. Yeni sanat (art nouveau) hareketinin Avrupa ve ABD’deki gelisimi hakkinda bilgi toplayiniz.

Anahtar Sozciikler
on Raffaelloculuk, slogan, sembolizm, gergekistlculik, koleksiyoncu

20. yuzyila baglarken sanat ortaminin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Avrupa’da 18 ve 19. yuzyillarda teknoloji alanindaki yeni buluslar, izlenimcilik, ileri izlenimci-
lik akimi, 6n Raffaellocular, arts and crafts hareketi ve sembolizm akimi 20. ylzyil sanatinin sekillen-
mesinde etkili olmustur.

1800'lui yillarda Ingiltere’de én Raffaellocular olarak taninan bir grup sanatci, dogayi objektif
bakis acisiyla verme amaciyla eserlerinde ingiliz siir ve efsanelerini konu edinmislerdir. Raffaello’dan
onceki Erken Ronesans sanatinin naifligine yeniden ulasmak igin resimlerinde parlak renkler kullan-
mis ve ayrintilarda yalinliga 6nem vermislerdir. Bu grubun sanati, arts and crafts hareketinin ortaya
cikisinda etkili olmustur. Bu hareket, “el sanatlarina déniis” sloganiyla ingiltere’de giizel sanatlar
egitimi veren okullarin agilmasi ve genel egitimin icine “is egitimi” derslerinin girmesiyle amacina
ulasmistir.

On Raffaellocular, 19. yiizyil sonunda ortaya gikan yeni sanat (art nouveau /jugentstil/ secce-
sion/modern style) ve sembolizm akiminin hazirlayici etkenlerinden sayilmaktadir.

19. ylzyilin ikinci yarisinda gercgekgilik (realizm) ve idealizm akimi, sanat ortaminda geliski-
lere neden olmus ve bu da 20. yuzyil modernizminin gelisiminde énemli olmustur.

< :: Tartisma konusu olan realizm ve idealizm, sizce sanatta nasil bir ¢eligkiye sebep olabilir?

20. yuzyilda endustri ve teknolojideki ilerlemelerle insanlarin yasam kosullari; iletisim
olanaklarinin artmasiyla da ufuklari gelismistir. Sanayi toplumunda sanatgilar, kapitalist sistemin
gercekleriyle yiiz yize gelmis; meslegini icra ederken ekonomik sikintiya diismusttr. Degerleri hizla
degisen toplumun bir par¢asi konumundaki sanatgilar, istekleri disinda yer aldiklari bu yeni duruma
tepki gostermislerdir.

19. ylzyihn ikinci yarisinda Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat hareketlerinin ana felsefesi; sanayi
devriminin toplumdaki olumsuz etkilerini, sanayilesmeyi ve onun sonuglarini reddetme, ge¢cmis ile
onun degerlerine éykiinme ve 6zlemdir. 19. ylzyil sanatinda ¢esitlilik ve ilerlemelerin yaninda geriye
donusler de gorilmektedir.

19. ylzyilda sanatgilarin 6zgur galisma ortamlarinda 6zguin eserler vermeye baslamalari
sanat akimlarinin olugsmasini nasil etkilemistir?

19. yuzyil sonunda Fransa’da ortaya ¢ikan sembolizm akimi, ézellikle Alman romantik gii-
rinde goérilen sembolik anlayisin benimsenmesinin bir sonucu olarak 20. ylUzyil sanatini etkilemigtir.
Sembolist sairlerin géziinde her sey semboldir ve doga, ¢ozimlenmesi gereken blyik bir metin-
dir. DUnya ise sesler, kokular ve renkler arasindaki bir uyum sisteminin mekéanidir, bu kavramlarin



NABILER

sozclklerle benzesmesi ve basit imalari amaclanmaktadir. Sembolizm akimi, resimdeki gergekgilik
veya edebiyattaki dogalcilik akimina karsi ¢ikarak izlenimcilik akimindan farkli, 6zgin bir anlatim
kullanmistir.

Sembolist sanatgilar, eserlerinde toplum ve dogayla ilgili konulara yer vermemis, isik de-
gisimleri ve bicimsel manzara degerleriyle ilgilenmemistir. Sembolist sanatgilar, duygularini ifade
ederken gergek nesneleri kullanmak yerine bunlari sembollerin ardina gizlemeyi tercih etmistir.

Sembolizm akimini benimseyen sanatgilarin temel amaci, doganin gergek gorintisini de-
gil ic anlamini ortaya ¢ikarmaya calismaktir. Sembolist ressamlar; eserlerinde melankoli, cinsellik
ve tedirginligi hissettirmek istemistir. Odilon Redon, Jan Toorop (Turop), Paul Gauguin ve Gustave
Klimt (Gustav Kilimt)’in eserlerindeki farkli sembolizm anlayiglari, s6z konusu sanatgilarin tablolarina
0zgun degerler kazandirmistir. Bu sanatgilar; bal mumu, ¢ini mirekkebi, sulu boya, pastel, fizen gibi
malzemeleri ve rétuslu fotograf, ahsap gravir, tas baski gibi gesitli teknikleri kullanmislardir. Sembo-
lizm akimi, 20. ylzyilda disavurumculuk, Dada ve gercekUsticuligun de i¢cinde bulundugu bazi énct
egilimlerin dogusuna zemin hazirlamistir.

‘ j: Resim sanatinda soyut ve somut ifadeler igin sizce hangi semboller kullanilabilir?

1. NABILER
Paul Gauguin: “Sanat kendini semboller ile anlatan evrensel bir dildir.” ,
Ingo F. Wolther, Oncii Ressamlar, s. 41, 1997. \

Anahtar Sozcukler
gelenek, dini, felsefi, esrarengiz, sentetizm, sembolik, dekoratif, manifesto

Nabiler grubu ve sanatcilarinin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

1890’ yillarda Pont-Aven Okulundan etkilenen ve Gauguin’in dgretilerini devam ettirmeyi
amaglayan bir grup ressam, Nabiler (peygamberler) grubunu kurmustur. Japon baskilarindan, Fran-
siz simgeciliginden, Van Gogh, Cezanne ve Seurat gibi sanatcilardan da etkilenmislerdir.

Nabiler, soyut sanatin 20. ylzyil baglarindaki gelisimine giden yolu agmistir. Desen ve renk
tonunu sadelestirmek, derinligi ortadan kaldirmak ve kompozisyona énem vermek yoluyla dekoras-
yonda yenilik yapma amacinda olan Nabiler, ortaklasa ilk sergilerini 1891’de dizenlemislerdir.

Maurice Denis (Moris Doni), Paul Serusier (Pol Sériyi, 1865-1927), Pierre Bonnard (Piyer
Bona), Edouard Vuillard (Eduard Vuliya) ve Ker Xavier Raussel (Ker Zaviye Rusel), Nabiler grubun-
da yer alan sanatgilardir. Paris burjuva yasaminin bir pargasi olan Nabiler, bu sehrin atmosferini
eserlerine basariyla yansitmistir.

Nabiler, dogadaki figur ile formlarin renk ve bigimlerini 6znel bir degisiklige ugratmayi amag-
lamig, sembolist bir yaklagimla ¢alismislardir. 1886’da yayimlanan sembolizm manifestosunda: “Sa-
natin amaci, gorunur olani, gérinmez olanin yani biylk gercekligin hizmetine sunmaktir.” denilmis-
tir. 1890°da Nabilerin bildirisini yayimlayan Maurice Denis, eserlerinde dini konulari iglemistir. Ayrica
Denis, Fransiz kilise sanatinin yenilenmesi i¢in “kilise sanati atélyeleri” kurmustur. Sanatla ilgili ya-
zilari, resimlerinden daha etkili olan sanat¢i, sembolizm akimi ile Nabilerin kuramcisi ve sdzcusu
olmustur.

‘ Z: Nabiler grubunun bir Gyesi olsaydiniz dinT kavramlari hangi simgelerle ifade ederdiniz?

Paul Serusier, 1886'da Academie Julian (Akademi Julyan)'da 6grenciyken Pont-Aven’de
Gauguin ile sentetizm teknigi Uzerine ¢alismalar yapmigtir. “Agk Ormani Tilsimi” adl ilk sentetizm
denemesi, sanat ¢cevresinde buylk bir yanki uyandirmistir. Daha sonraki eserlerinde de ana renkler-
den fazla uzaklasmamis, figrlerinde belirgin konturlar kullanmistir. 1921'de Paris’e dondiikten sonra
Gauguin’in etkisinden kurtularak konturlarini yumusatmig ve farkli renk kombinasyonlari denemistir.
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Ask Ormani Tilsimi, Paul Serusier, 1888, Orsay Gizemli Paskalya, Maurice Denis, 1891,
Miizesi, Paris Chicago Sanat Enstittisii, ABD

Pierre Bonnard (1867-1947), Gauguin ve Japon gravdirlerinin etkisiyle dekoratif tablolar yap-
mistir. Bu arada Paul Verlaine (Pol Verlen)'in kitaplarini resimlemis, Alfred Jarry (Jari)'nin “Kral Ubu”
adli tiyatro oyununa dekor yapmistir.

Bonnard, 1912°de, ic mekéanla dis dinyanin uyumuna yodunlasmis, ev igi konulu resimler
yapmistir. Paris burjuvalarinin yasadigi evlerin igini betimlerken kumas, dantel gibi sus 6gelerini
agirlikh olarak kullanmigtir. Diz, yumusak tonlu boya dokulariyla blyUk boyutlu resimler yapmistir.
Bonnard, tablolarinda ¢ogunlukla 6n planda bir masa ve yaninda bir insan, arka planda ise agik bir
teras kapisindan goriilen yaz ginii manzaralari betimlemistir. Onun resimlerindeki masalar, zaman
zaman resmin iginde bir resim, insanlar da kompozisyonun aksesuarlari gibidir.

Edouard Vuillard (1868-1940), Nabiler grubuna katiimig, agirlikli olarak dekoratif 6gelere yer
verdigi resimler yapmistir. Kismen Japon baskilarina benzeyen, sadelestiriimis bicimlerle olusturdu-
gu kompozisyonlarini genis renk alanlariyla boyamistir. Notr renklerle sessizligi ifade etmeye galisan
Vuillard’nin resimlerinde bazi dini sembolleri kullanmasinda din egitimi almis olmasi ve Nabiler gru-
bunun sanat gérisine uymasi etkili olmustur.

Pont-Aven Okulu ile ilgili arastirmanizin sonuclarina dayanarak Gauguin’in sanati ve eserle-
rinin Nabiler grubunun sanat anlayisini nasil etkiledigini séyleyiniz.

Cigekli Elbise, Edouard Vuillard, 1891, Yemek Odasli, Pierre Bonard, 1913, Minneapolis Sanat
Sao Paolo Miizesi, Brezilya Enstiitiisi, ABD
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Nabiler grubu sanatgilarinin eserlerinin konulari, uyguladiklari yontem ve teknikler
asagidadir.
1. Dini konulara yer verme
2. Bigim sadelestirme
3. Doku ve dekoratif 6geleri kullanma
4. Simgesel anlatim
5. Mekan olarak ev igini kullanma

Gorsellerin altinda bos birakilan yerlere sanat¢inin isledigi konu, yontem ve/veya
teknigi yaziniz.

Nabiler grubu sanatgilarinin ortak ve birbirinden farkh yonleriyle ilgili diistinceleri-
nizi paylasiniz.

Pencerenin Oniindeki Geng Kadin, Pierre Bonnard, 1898, Mijdeleme, Maurice Dennis, 1913, Ulusal Modern
Ozel Koleksiyon Sanatlar Miizesi, Fransa

( ) J

Ders, Paul Serusier, Orsay Miizesi, Paris Yatakta, Edouard Vuillard, 1891, Orsay Miizesi, Paris

( ) C )
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2. LAUTREC ve AFISLERI
Jane Avril: “Hi¢ kusku yok ki su keyfini sdrddgim Gnidmdi, °

benim igin yaptigi afisin ortaya c¢iktigi ana borgluyum.”
Mattias Arnold, Toulouse-Lautrec, s.35, 1997.

Anahtar Sozciikler
stldyo, tas baski, muhafazakar, poster, kluazonist (sentetizm)

Lautrec ve afiglerinin anlatildi§i metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Fransiz ressam Henri de Toulouse Lautrec (Anri do Tuluz Lotrek, 1864-1901), soylu bir ale-
nin gocugudur. Genetik bir kirilgan kemik hastaliyi nedeniyle strekli hastalandigi icin okulu birakmak
zorunda kalmis, ¢ocuklugundan beri ilgilendigi resme yonelmistir.

1881'de annesiyle Paris’e yerlesen sanat¢i, burada babasinin ressam arkadaslariyla tanisa-
rak ressam olmaya karar vermis; Rene Princeteau (Ren Pirinsitu)’nun stiidyosunda ilk resim dersle-
rini almistir. Henliz 17 yasindayken cizimlerinin sayisi 2400’0 bulmustur.

Princeteau’nun stlidyosunda, birgok ressamla tanismistir. 1882’de (inli sanat¢i Leon Bonnat
(Buna)’'nin ve Fernand Cormon’un atélyelerinde galismistir. Emile Bernard ve Van Gogh’la da burada
tanismistir. Van Gogh’la tanismasi, onun igin bir déniim noktasi olmustur. ileri izlenimcilik akimina
katilan Lautrec, akimin énemli temsilcileri arasinda yer almistir.

1884'te ilk defa karma bir sergiye katilan Lautrec’in gizimleri, 1886’da ¢esitli dergilerde ya-
yimlanmaya baslamistir.

Lautrec, Moulin de la Galette (Mulen d6 la Gale), Mouilin Rouge (Mulen Ruj) gibi Paris’in
Unli pavyon ve kabarelerinin diizenli muasterisi olmustur. Gece hayati, kentin varoslari, dansgilar ve
hayat kadinlari onun resimlerinin ana konularidir. Dansgilar ve hayat kadinlarinin resimlerini yaptigi
icin muhafazakar kesim tarafindan sik sik elestirilmistir.

C Lautrec’in afisleri size o donem Paris’inin yasayisiyla ilgili neler dasindurtyor?

Lautrec, 1891°’de ilk tas baski afiglerini Urettiginde tas bas-
kinin hendz yaz yillik bir ge¢gmisi vardir. Lautrec’in tas baski yaptig
dénemde baski teknikleri birgok yénden gelismis, fotografin da kulla-
nilabildigi yeni ve ucuz ydntemler gelistiriimeye bagslanmistir. Paris’in
dinyaca Unli pavyonu Moulin Rouge igin tasarladigi afis, “Moulin Ro-
uge: La Goulue (La Gul)” ilk tas baski eseridir. Bu afig, olaganusti bir
basari kazanmis ve Lautrec’i meshur etmistir. 1892’de “La Goulue ile
Kiz Kardesi Moulin Rouge’da”, “Moulin Rouge’daki ingiliz” ve “Reine
Joie” (Roéne Joy) adli kitap icin yaptigi afis, bagyapitlar arasinda sa-
yilmaktadir. Lautrec, afiglerde kullandidi el yazilariyla gérsel imgelerin
uyumuna dikkat etmistir.

ilk afigini yaparken Japon baski sanatinin etkileri ve Gauguin’in
“kluazonist (sentetizm)” anlayisini -renkli kalin dig gizgilerle ayriimig
genis alanlarin saf renklerle boyanmasi teknigini- kullanmistir. Agik
kompozisyon kullanarak sira disgi gérinumler elde etmis, figurleri yalin
veya siluet halinde ¢izmisg, belirgin dis gizgiler kullanarak gérintdleri
etkili kilmistir. Cizgi, bosluk, renk ve yazilarin kullanimindaki tutarli
yaklagim, tim afislerinde temel 6zellik olmustur. O dénemlerde bas-
kiyla cogaltilabilen, kopyalari gikarilabilen, basit bir reklam araci ola-
rak goérllen afis; Lautrec’in géz dolduran tasarimlariyla ucuz bir baski

nesnesi olmaktan ¢ikarak sanat dal olmustur. Yvette Guilbert, Henri T. Lautrec,
1894, Lautrec Miizesi, Fransa
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Grafik sanatinin tarihsel gelisimiyle ilgili arastirmanizdan edindiginiz bilgilere dayanarak
Lautrec’in afiglerinde kullandidi teknikle ilgili diglncelerinizi soyleyiniz.

Lautrec, gece hayatinin Unli sarkicisi Yvette
Guilbert (Yiv Cilbe)'ye adadidi iki seriden olusan, siyah-
beyaz tas baskilar yapmistir. ilk tas baski albimii 1894'te
Paris’te, ikincisi 1898'de Iingiltere’de yayimlanan sanatci,
afislerinde konu edindigi birgcok sahne sanatgisini 6lim-
suzlestirmis; hatta Gnll olmalarina da katkida bulunmus-
tur. Aristide Bruant (Aristit Buryan) ve Jane (Jen) Auvril
buna 6rnek verilebilir.

1893'te ilk kisisel sergisini agcan Lautrec, 1894-
1897 yillari arasinda Avrupa’yi dolasarak pek ¢ok sergi
duzenlemigtir.

Lautrec, modern grafik sanatinin simdiki konu-
muna erismesinde cok etkili olmustur. insanlara ve kent
yasaminin canli yuzlerine yer veren sanatginin dénemi-
nin gorsel glnligund tuttugu sdéylenebilir.

. Qz-yakmnk

Moulin Rouge, Henri T. Lautrec, 1895, Chicago
Sanat Enstiitiisii, ABD

“Lautrec’in 1892’de Moulin Rouge igin yaptidi afis, sanatginin basyapiti sayilmaktadir.
Lautrec’ten dnce ayni kullp icin yapilanlarin hi¢birine benzemeyen bu afigsin 6nemi, 1889'da
Jules Cheret (Jul $6re)’nin yaptigi afisle karsilastirilinca degeri ¢ok daha iyi anlasiimaktadir.”

Verilen 6n bilgi ve grafik tasarimi dersindeki afis konusundan edindiginiz bilgileri
kullanarak Jules Cheret ile Lautrec’in afisini kompozisyon, renk kullanimi ve konuyu ele
alis yontemi agisindan karsilastiriniz. Lautrec’in afis sanatina getirdigi yenilikleri soyleyi-

niz.

Moulin Rouge, Jules Cheret, 1889, Los Angeles
Glizel Sanatlar Miizesi, ABD

LA GOULUE —

Moulin Rouge-La Goulue, Henri T. Lautrec,
1892, Milano
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3. YENi SANAT (ART NOUVEAU)

“Genel anlamda sanat (liriindi, bir deha driindd(ir ve bir seyi kurallarina uygun ,
olarak yapma anlamindadir. Bilgi ve deneyim kazanmak icin en etkili ara¢ sanattir. |
Gorsel yetiye sahip olmadan lretken diisiinme olmaz. Dolayisiyla sanat, bilimin ge-
lismesine bliylik katki saglar.”

Tamer Kavuran, Sanat ve Bilimde Gercek Kavrami adli makalesinden, Sosyal Bilimler Enstitii-
st Dergisi, Sayi: 15, s. 225-237, 2003.

Gorsel sanatlar iginde yer alan dallari hatirlayarak “dekorasyon”un gorsel sanatlar
icinde degerlendirilip degerlendirilemeyecegini tartisiniz. Tartisma sonunda dustinceleri-
nizi aciklayan bir makale yazarak okul gazetesinde yayimlayiniz.

Anahtar Sozciikler
artnouveau, modern style, jugendstil, secession stil, dinamik, dekorasyon, organik, illistrasyon

Yeni sanatin ele alindi§1 metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

19. ylzyil sonu ve 20. yuzyil basinda etkili olan yeni sanat (art nouveau) hareketi, uluslara-
rasi nitelikte, dekoratif bir Usluptur. Mimarlk, i¢c mekan, endustri, grafik gibi tim tasarim sanatlarini
kapsayan bu stilin gorsel dzellikleri; cicek motifleri, organik bicimler ve akici yuvarlak cizgilerdir.

Yeni sanat, her Ulkede 6zglin bir karakter gostermistir. Temelde akademizme karsi ¢ikarak
onun sanati sinirlama istegini degistirmeyi amaclamistir. Tasarim devrimi niteligindeki yeni sanatin
esin kaynaklari arasinda Kelkit stslemeleri, Rokoko stili, arts and crafts hareketi, 6n Raffaellocu re-
simler, Japon dekoratif tasarimi ve tahta kalip baskilari yer almaktadir.

Yeni sanat, uluslararasi bir hareket olmasina ragmen her llkede farkl alanlarda farkl teknik-
lerle sanati etkilemigtir.

ingiltere; 1895'te William Morris’in baslattigi arts and crafts hareketi, sanat ve zanaati birles-
tirme g¢abasiyla zanaatgilara is imkani saglamistir. Bu hareket, birgok sanatg¢i tarafindan benimsen-
mis ve el sanatlarina dayali bir sanat akimi olusmustur. Endustriyel gelismeler sonucunda el yapimi
artnlerin pahali kalmasi, bu hareketin eserlerinin yoksul is¢i kesim yerine zengin koleksiyonculardan
ragbet gérmesi tUzerine William Morris, endUstriye yenik dismustir.

William Morris’in zanaati 6n plana ¢ikarmak istemesi, sanatin gelisimini nasil etkilemis ola-
bilir?

il S 4
{ T

Arthur'un Olimda adl kitaptan bir Bir duvar kagidi érnedi, William Bir kitap kapadi, Arthur
illiistrasyon, Aubrey Beardsley Morris, 1896, Ingiltere Mackmurdo, 1883

58



YENI SANAT (ART NOUVEAU)

Yeni sanat hareketinin temsilcilerinden sayilan, illistrasyon sanatgisi ve yazar Aubrey Be-
ardsley (Borsli), 1892’'de Thomas Malory (Tamis Malori)nin “Artur'un Olimi (Mort d’Arthur)” adh
kitabini resimlemistir. Aiisilmamis bigcimde, dissel, abartili bir uzunlukta tasarlanmis insan figurleri
ve siyah boyanmis bigimlerin yer aldigi bu kitaptaki illistrasyonlarda Japon kalip baskilari ile William
Morris’in Uslubu yeni bir sentez olusturmustur. Yeni sanatin 6rnek eserleri sayilan illistrasyonlar,
1893'te tim Avrupa’da okunan “The Studio (D1 Sitlidyo)” adli derginin ilk sayisinda yayinlanmis ve
mevcut sanat ortamini 6nemli élglide etkilemisgtir.

Tasarimci ve mimar Arthur Mackmurdo (Makmurdo)' nun “Londra Kiliseleri” adli kitabin ka-
pagdi icin yaptigi calisma, yeni sanatin dekoratif-grafik 6zelliklerini yansitan baski 6érnegi sayilabilir.
Sanatcl, dogal motiflerin yeni stildeki dekoratif gériinislerini ifade etmistir.

Fransa; yeni sanatin olusumunda 18. ylizyil Fransiz rokoko Uslubu da 6zel bir kaynak olug-
turmustur. 1895’te Samuel Bing, gen¢ sanatgilarin sanat ve el sanatlari ¢alismalarini sergilemek
Uzere “Art Nouveau” adiyla bir galeri agmis; yeni sanat hareketi Fransa’da bu adla anilmistir. Devlet
salonuna kabul edilmeyen sanatcilarin yeni sanatla ilgilenmeye baslamasiyla hareket giigclenmis ve
akademi karsiti bir nitelik kazanmistir. Mimari ve grafik alanlarinda etkili olan yeni sanat hareketi
zamanla gunluk hayatin igindeki her nesneyi etkilemistir.

Grafik tasarimi alaninda galisan sanatgilardan Jules Cheret (Jul Sére), Eugene Grasset
(Gjen Girase) ve Henri Toulouse Lautrec, yeni sanatin gigek motiflerini hemen benimsemistir.

Yeni sanat hareketinde afis, basli basina bir sanat dali olarak ele alinmistir.

Mimari alanda birgok yenilik gerceklesmistir. Demir; metro giriglerinde, yapilarin degisik
bolimlerinde, glinlik yasam ara¢ ve objelerinde hem fonksiyonel olarak hem de stisleme amagli
kullaniimistir. Demirin yapi malzemesi olarak kullaniimaya baslamasiyla 1889’da, Paris Fuari igin
yaptirilan “Eiffel (Eyfel) Kulesi”, mimaride énemli bir devrim hareketidir. Fransiz mimar Violet de
Duc (Viyole do6 Du), demiri yapi disinda ve suslemede de kullanmayi énermistir. Victor Horta (Viktor
Hort)'un tasarladigi “Tassel Oteli” (1892-1893) yeni sanatin ilk ve en yetkin érneklerinden biridir. Bu
binada demir; gizlenmeden, bir siis unsuru olarak fazlaca kullaniimistir. Binanin stislemeleri, yeni sa-
natin karakteristik 6gesi olan organik cizgilerle gerceklestirilmistir. Bu gizgiler, tim duvarlara 6zellikle
merdiven duvarlarina ve yerdeki mozaiklere uygulanmistir. Ayni motifler dis cephede de uygulanarak
mekan igiyle disi arasinda bir batinlik saglanmistir.

N
¥

Eiffel Kulesi, Stephen Sauvestre, Eskiden magaza olarak kullanilan bir Jane Avril afigi, Lautrec, 1893, Lautrec
1887, Fransa Ingiliz binasi, Paul Saintenoy, Belgika Miizesi, Fransa

Yeni sanatin karakterini belirleyen cam ve vitrayin mimaride yogun kullanimi, 1sik ve aydin-
latma ¢dzumlerini de beraberinde getirmistir. Aydinlatmanin 6nem kazanmasiyla pencerelerle aydin-
latilan merdiven veya hollerin merkez alindigi yeni bir mimari plan olusturulmustur.

Yapilarda tas, tugla yerine cam ve metal gibi malzemelerin kullaniimasinin sehrin gérinttisine
olan etkisini sdyleyiniz.
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Almanya ve Orta Avrupa; 1896’da Munih’te yayimlanmaya baslayan “Jugend” adl bir der-
gi, Yeni sanat icin kullanilan “jugendstil (genglik stili)” adinin kaynagidir. 1907°’de mimar, endustrici
ve yazarlarin kurdugu “Alman is Federasyonu (Der Deutsche Werkbund)”, ingiliz arts and crafts ha-
reketiyle olgunlasan reformlari uygulamayi amaglamistir. Ancak “crafts (el sanatlan)” yerine endustri
esas alinmistir. Endustrideki seri Uretime standart getiren bu yeni yaklagim, Alimanya’da coskuyla
benimsenmistir. Bu durum, siislemenin az oldugu Urtnlerin daha ¢ok insana ulastigi, basitlestirilmis,
islevsel tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Cek asilli ressam ve dekorator Alphonse Mucha (Alfons Musa), 1895- 1900 yillari arasinda
yeni sanata en genis kapsamli ifadeyi kazandiran sanatc¢ilardandir.

- RN § AT
LEL]

5

Jugend dergisinin kapagi, 1892 Meyveler, Alfons Mucha, 1897, Bir afis 6rnedi, Will Bradley, 1896
Ozel Koleksiyon

Amerika Birlesik Devletleri; yeni sanat, “modern style”
adiyla benimsenmistir. Onceleri Avrupa’dan siparis edilen yeni
sanat Uriinleri gemilerle ABD’ye tasinmistir. Daha sonra Ingiltere
ve Fransa’'da egitim goren sanatcilarin go¢ etmesiyle ABD’de de
yayginlk kazanmaya baslamistir. Yeni sanatin gelistigi bitin Ul-
kelerde tartismasiz esin kaynagi olan Japon etkisi, 1870’li yillarda
Amerikan dekoratif sanatlarini da etkisi altina almistir. Cam obje-
ler ve vitraylarda kullanilan aga¢ govdesi, lale ve gonca bigimleri
yeni sanatin tipik formlari arasinda yer almistir. Lois Comfort Tif-
fany (Luis Kamfirt Tifani), bu etkiyle lambalar ve camdan susler
Uretmis 6nemli bir sanatgidir. Yazyillardir pencerelerde kullanilan
vitray sanatina farkl boyut getirmistir.

ABD’de yayin endustrisi tarafindan benimsenen resimli
afis alaninda eser veren Will Bradley (Vil Biredli)nin ¢alismalari, Vitray sanatina Grnek bir masa

) - - lambasi, Lois C. Tiffany, 1902,
ABD’deki yeni sanatin baslangi¢ noktasi sayilmaktadir. Metropolitan Miizesi, ABD

Avusturya; yeni sanat igin “ayrilma (secession stil)” veya “Viyana secession stil” adlari-
ni kullanmistir. Secession grubunu olusturan sanatcilar, geleneksel tutumla Fransa, ingiltere ve
Almanya’dan gelen yeni duslinceler arasinda ¢atisma yasamistir. Bu da Viyana Yaratici Sanatgilar
Birligi (Kinstlerhaus)nden yonetimi protesto etmek icin ayrilmalarinda etkili olmustur. Bu bagkaldiriyi
yoneten, secession’un ilk baskani Gustav Klimt'tir. Kurucu Uyeler arasinda ise mimar Joseph Maria
Olbrich (Olbrih), Josef Hoffmann ve Koloman Moser (Moze) yer almistir. Secession stil Gyeleri, yeni
sanatin Fransa ve Almanya’da gelisen gicek motifli Gslubunu benimsememistir. Diger Ulkelerdeki
yeni sanat hareketiyle tek baglantilari ingiltere’dekinden de giiglii bir baskaldir niteligi tasimasidir.
Avusturya’daki bu hareketin diger ulkelerden farki tutumlarindan biri de ciddiyetidir. Clnku secession
sanatgilari planli olarak ve tam anlamiyla devrimci bir yasam bicimi geligtirmistir. “insanin giindelik
yasamda karsilastigi her nesne, tam anlamiyla secession’un ideal anlayisina gére tasarlanmalidir.”
gOrusind benimsemiglerdir.
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YENI SANAT (ART NOUVEAU)

Secession Binasi, Joseph Maria Olbrich, 1897, Viyana Ver Sacrum igin bir illiistrasyon, Josef M.
Auchentaller, 1901, Viyana

Secession sanatcilari, kendi sergi saraylari ve “Kutsal Bahar (Ver Sacrum)” adindaki der-
gileri araciligiyla sanat anlayislarini Viyana’da yaymaya calismiglardir. Josef Hoffmann’in yoneti-
minde gelisen uygulamali sanatlar; yayin ve sergilerle, Viyana’daki resim atdlyelerini buyuk olgtide
etkilemistir. Oscar Koskoschka (Kokoska)'nin, yazdigi ve resimledigi siir kitabiyla, “Dus Kuran Oglan
Cocuklar” adli resmini de bu topluluk yayinlamistir.

Gustav Klimt, resimlerini dekoratif ve stilize yluzeyler olusturarak islemis, renkleri tipki bir
mozaik gibi yerlestirmistir. Simge ve sus kullanarak giglu bir anlatim kullanan basaril sanatgilar-
dan biridir. Mimar Wagner'in Viyana Metrosu igin tasarladigi Karlsplatz istasyonu ve Joseph Maria
Olbrich’in Viyana Secession Binasi, secession’'un Avusturya’daki en tipik mimari eserleridir.

Yeni sanat hareketinin Avrupa ve ABD’deki gelismiyle ilgili topladiginiz bilgilere dayanarak
C oryantalist 6geleri kullanmanin sanat eserlerine katkisiyla ilgili digtncelerinizi soyleyiniz.

Asagidaki tabloda yeni sanat akiminin tlkelere gore gelisme gdsterdigi alanlar verilmigtir.

inceleyiniz.
Yeni Sanat
ingiltere Fransa ABD Avusturya glrttna'zya ve
modern style art nouveau modern style secession stil oria Avrupa
jugendstil
+ illistrasyon « El sanatlar « Miicevher o Mimari » Enddstri
» El sanatlari galerisi « Vitray * Resim aranleri
okulu * Mimari » Dekoratif » Dekorasyon * Resim
» Dekorasyon Objeler * Basim » Dekorasyon
Yayim

Yeni sanat hareketinde mimari, grafik, endiistri ve dekorasyon iiriinlerinde kullani-
lan teknik ve malzemeleri arastirarak bir sunum dosyasi hazirlayiniz.
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Asagidaki bulmacayi ¢oziiniiz.
1. Avrupa ve ABD’de mimari, mobilya, dekorasyon, grafik, metal ve sis esyalarina kadar sanat ve
gunlik yasam objelerinde etkili olmus sanat akimina Fransa’'da verilen ad.
2. Gauguin’in sanat goriisiinu ve 6gretilerini benimseyen grubun adi.
3. Pont-Aven Okulunun lider sanatgisi (soyadi).
4. 19. ylzyilda sanat ve eglence hayatinin merkezi durumundaki Avrupa sehrinin adi.
5. Grafik ve baski sanatinin gelisiminde énemli bir yeri olan sanat¢i (soyadi).
6. Almanya ve Orta Avrupa’da Yeni sanat hareketinin adi.
7. Yeni sanat hareketinde mimari ve ev esyalarinda kullanilan, ABD’de 6n plana ¢gikmis cam sanatinin
adl.
8. Secession grubunun kurucusu ve ressam olan sanatci (soyad).
9. Henri de Toulouse Lautrec’in bir gece kultbi igin tasarladigi ve meshur olmasini saglayan eserinin
sanat dali.
10. “Ask Ormani Tilsimi” adl eseriyle sanat ¢cevresinde biyuk bir yanki uyandiran sanatgi (soyadi).

v
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* 1890’da Gauguin’in sanat gorustinden etkilenen ve onun 6gretilerini devam ettirmek amaciyla
bir araya gelen Nabiler grubu kurulmustur.

» Nabiler grubu sanatgilari; Pierre Bonnard, Edouard Vuillard, Maurice Denis, Ker Xavier Raussel
ve Paul Serusier’dir.

» Henri de Toulouse Lautrec; izlenimciler, ileri izlenimciler ve Nabilerle ayni ddnemde yagamis ve
onlardan etkilenmistir. Resimlerinde konu olarak Paris edlence hayatinda yer alan sarkici ve
hayat kadinlarini iglemis, yaptidi tag baskilarla grafik sanatinin gelisimine katki saglamistir.

» 1896’da yeni bir gorus olan yeni sanat hareketi ortaya ¢ikmistir.

* Yeni sanat hareketi; Avrupa ve ABD’de mimari, mobilya, dekorasyon, grafik, metal ve sis esya-
larina kadar sanat ile guinliik yasam objelerinde etkili olmustur.

+ ingiltere ve ABD’de “modern style”, Almanya ve Orta Avrupa’da “jugendstil”, Avusturya’da “se-
cession stil’, Fransa’da “art nouveau” yeni sanat akimi igin kullanilan adlardir. Fransizca adiyla
guinumuze kadar etkisini surddrmustur.

» Yeni sanat hareketinde bitkisel motifler, uzun salinimlarla gdsterilen dalgalar, sarmasik filizleri,
uzun sach kadin figurleri ve kivrilan bikulen gizgiler, hareketin etkiledigi her alanda kullaniimigtir.

» Gustave Klimt, Avusturya’da, “secession” adiyla anilan yeni sanat akiminin dnemli resim sanat-
cilarindandir.

* Yeni sanat; Nabileri, Pont-Aven Okulu tyelerinin bir kismini ve kendilerinden sonra gelen akim-
lari etkilemigtir.
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1900

1870-1900 yillan arasinda diinyada gergeklesen toplumsal,
sanatsal, teknolojik gelismeler ve olaylar kronolojisi

1876 —— Alexander Graham Bell, telefonu icat etti. ABD
1879 —1— Thomas Alva Edison, ampulu icat etti. ABD
Mustafa Kemal Atatlirk dogdu. Selanik
1881 ——|:
Picasso dogdu. ispanya
1882 I Sanayi-i Nefise Mektebi (Mimar Sinan Guzel Osmanli Imp
Sanatlar Universitesi) acild. '
Heykeltiras Bartholdi ve Gustave Eiffel'in yaptigi
1886 —— Ozgurlik Heykeli, Fransa’dan ABD'’ye hediye olarak ———— ABD
gonderildi ve New York limanina yerlestirildi.
1887 —}— Emil Berliner, gramofonu icat ederek patentini aldi. = ——— Almanya
Fransiz Devrimi'nin 100. yil kutlamalari gergevesinde
1889 —— Gustave Eiffel'in danismanlik ve insaat sirketi firmasi Fransa
tarafindan Eiffel Kulesi insa edildi.
1888 —Il— George Eastman, ilk tasinabilir fotograf ABD
makinesini yapti.
“Kokka (Ulusal Cicek)” adli akademik sanat
tarihi dergisi kuruldu. Japonya
1889 — Tokyo Guizel Sanatlar Okulu agild1. Japonya
Edison’un yardimcisi Charles Batchelor, sinema
. . iy N ABD
filmlerinin seslendirilmesi Gizerine deneyler yapti.
1894 —}— Limuere Kardegler, ilk sinema makinesini icat etti,. ————— Fransa
1895 —— Wilhelm Rontgen, “X” isinlarini kesfetti. Almanya
1898 —}— Valdemer Poulsen, teybi icat etti. Danimarka




20.YUZYILA BASLARKEN SANAT
ORTAMI

Oz Degerlendirme Formu

“20. Ylzyila Baslarken Sanat Ortami” Unitesinin sonunda neleri ne kadar 6grendiginizi
anlayabilmek ve kendinizi degerlendirebilmek icin size uygun olan situnu () isaretleyiniz.

Bunlari Ogrendim Cok iyi Biraz Hic

Nabiler olarak adlandirilan burjuva ressamlari-
nin resim anlayisini sorgulayabilirim.

Henri De Toulouse Lautrec’in grafik sanatina
katkilarini belirleyebilirim.

Yeni sanat dslubunu taniyabilirim.

Degerlendirme sonunda ikiden fazla “biraz” ya da “hi¢” isaretlediyseniz bu konulari tekrar
okumali, soru ve etkinlikleri yeniden yapmalisiniz.

F @o.gme ve Degertendire GANGHEIRN .
[ ]

Asagidaki coktan se¢meli sorular yanitlayiniz.

1. Asagidaki sanatgilardan hangisi Nabiler grubu tyesidir?

A) Paul Cezanne B) Leon Bonnat C) Victor Horta
D) Paul Serusier E) Van Gogh

2. Pont-Aven Okulu, asagidaki ressamlardan hangisinin dnciliginde olusmustur?
A) Maurice Denis B) Leonardo da Vinci C) Paul Cezanne
D) Paul Gauguin E) Van Gogh

3. Gustave Klimt, asagidaki sanat hareketlerinden hangisinde yer almistir?
A) Yeni sanat B) Realizm C) ileri izlenimcilik D) Nabiler E) On Raffaellocular

4. Asagidakilerden hangisi Henri de Toulouse Lautrec’i unlii olmasini saglayan afisin adidir?

A) Barda Oturanlar B) Kursuna Dizilenler C) Moulin de la Galette
D) Gece Kahvesi E) Moulin Rouge-La Goulue

Asagidaki cumlelerde verilen bosluklari uygun sézciiklerle doldurunuz.

. Henri de Toulouse Lautrec’in afiglerinde ...........ccccccoiiiiieiiiiiiieieiiiieen s sanatinin izleri gorulur.
. “Art nouveau’nun TUrkge anlami .........ccccuviiiiiiiiee e, tir.

. Secession stil hareketinin KUrUCUSU ............cccoeiiiieiiiiiiiiic e dir.

. Maurice Denis, .......ccccoviiiieiiiiiiiiee e grubunun sanatgilarindan biridir.

A OON =

Asagidaki ifadelerin sonuna dogru ise (D) yanhs ise (Y) yaziniz.

. Sentetizm teknigini Gustave Klimt gelistirmigtir.

. Paul Cezanne Pont-Aven Okulunun éncu sanatgisidir.

. Lautrec, resimlerinde Paris eglence hayatinin ginltigind tutmustur.
. Yeni sanat hareketi ABD’de ortaya gikmistir.

. Gustav Klimt, grafik sanatinin gelisimine yon vermistir.

A b ON -
—_~ o~~~ —~
N N N S N
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1945 ONCESI SANAT AKIMLARI
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. SOYUT SANATIN DOGUSU

. SOYUT RESME KATKISI OLAN HAREKETLER

A. Soyut Disavurumculuk (Soyut Digsavurumculuk)
B. Siiprematizm
C. Yapicilik (Konstruktivizm)

. DADA HAREKETI
. GERGEKUSTUCULUK (SURREALIZM)
. 2. DUNYA SAVASI SURECINDE RESIM SANATININ

ABD’DEKIi YANSIMALARI



1945 ONCESi SANAT
AKIMLARI

- @Hazwhk Calismalan _

1. Olasi bir diinya savasinin sanati nasil etkileyecegi konusundaki diiglincelerinizi paylasiniz.

2. 19. ylzyila gelene kadar sanatcilar gérinen gercekleri resmetmislerdir. 20. ylzyilda ise sanat-
cilarin kendi gergeklerini resmetmeye yonelmesinin nedenlerini arastiriniz.

3. Bauhaus Okulu hakkinda arastirma yapiniz.

4. 20. yazyihn ilk yarisinda yasanan teknik gelismeleri de dikkate alarak heykel ve mimaride kul-
lanilan malzemelerdeki farkhliklari arastiriniz.

Anahtar Sozciikler
natdralist, disavurum, estetik, yapisalci

1945 dncesi sanat akimlarinin anlatildigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

19. yuzyilda yasanan siyasi ve bilimsel gelismeler, toplumsal yapiyla birlikte deder yargilarini
da degistirerek 20. yUzyilin sanat ortamini hazirlamigtir. Yunan sanatindan beri siregelen “ideal”
olani verme amaci, Rénesans Déneminde de devam etmis; bu gelenekgi resim anlayisinin kendini
tekrar ettigini dislnen sanatgilar, 19. ylzyilda yeni arayiglara yénelmislerdir. 20. ylzyilla birlikte ise
sanat, bir amag¢ olmaktan ¢ikarak ara¢ konumuna gelmistir. Artik resmin varlik nedeni, kendinden
bagka hicbir seye baglanmamaktadir. Resmin 6z, igerik ve bicim o6gelerine bagimhhgr s6z konusu
degildir.

19. yuzyil sonlarinda Rontgen, X iginlarint bulmus, 1911°de atomun kesfedilmistir. 20. yuzyl,
fizigin babasi sayilan Albert Einstein gibi bayUk bir dehayi ve psikanalizin yaraticisi Sigmund Freud
(Firoyt)'u yetistirmistir. Ayni zamanlarda Emile Durkheim sosyolojinin temellerini olustururken 20.
yuzyll insani da yavas yavas bicimlenmeye basglamistir. Madde, enerji, uzay ve zaman gibi birgcok
kavram, bu ylzyilda insanlarin Gzerinde durup dusundukleri konular arasina girmistir.

20. ylzyil baglarinda insanlarin yeni gergeklerle karsilasmalarinin sanata ve sanatgiya olan

etkilerini soyleyiniz.

Avangart sanatcilarin degisiklik arayisi, onlari Avrupa disi kulturlerin sanatlarina yoneltmistir.
Pablo Picasso (Pikasso), Henri Matisse (Matis), Andre Derain (Déran) ve Modigliani, Afrika zenci sa-
natindan; Paul Klee (Kili), Kuzey Afrika Musliman sanatindan; George Rouault (Jorj Ralli), Matisse,
Fernand Leger (Leje) ise Bizans sanatindan etkilenmislerdir.

1905'te Matisse’in; esinin portresini gergekci olmayan renklerle boyamasi herkes tarafin-
dan yadirganmistir. Ginimuzde hi¢ de garipsenmeyen bu resim, o zaman buylk bir tepkiyle karsi-
lanmistir. Sanattaki koklu degisimler, sanatgilarin ¢evreleri tarafindan asagilamalarinin Ustesinden
gelmesiyle gergeklesmektedir. Matisse’in eserinin sergilenmesinden iki yil sonra Picasso, “Avignon
(Avinyon)lu Kizlar’ adli eseri nedeniyle elestirilmistir. Bu resimde renkler gergekgi kullaniimamis;
bicimler ise deforme edilmistir. Picasso, bu eserle alisilagelmis guzellik anlayisini sorgulamistir. Ayni
doénemlerde Georges Braque (Birak) da resimlerinde dogal gérinimu bisbitin yok etmeden, bigim-
leri yalin geometrik formlara donustirmustur. Bu ¢alismalarla kiibizm akiminin temelleri atilmistir.

Resim, artik goériinen gergeg@i yansitmaktan uzaklagsmis ama gerceklerden busbutin soyut-
lanmamistir. S6z gelimi gazete gunlik, gergek bir nesnedir ve resimde bir malzeme olarak kullanildi-
ginda resim de bu yolla gergeklige baglanmistir.



UNITEYE BASLARKEN

20. yGzyilin hareket, hiz, enerji ve dinamik yasam ¢agi olmasi, insanin i¢ diinyasini yansit-
mayl amag edinen fiitlrizm akiminin italya’da ortaya gikmasina yol agmistir. Makinelegsen modern
hayati goklere ¢ikaran futUristlere gore “Bir yaris arabasi, Somothrake (Somotrake) Adasi’ndaki Nike
heykelinden daha guzeldir.”

Almanya’da dogan disavurumculuk, diger sanat akimlari gibi yalnizca bir dénem veya gruba
verilen ad degil bir yagsam bigimidir. Bu sanat akiminda duygular, dlgtisiiz bigimde kendini géstermek-
tedir. insanin ruh halinin éne gikarildigi bu akimda sanatgilar, kendine ézgl bigim bozmaci bir tavir
sergilemiglerdir.

1913’te Mondrian; yaptidi resimlerde, naturalist betimlemeyi en aza indirerek yalnizca ¢izgi
ve renk dizenlemesi yapmistir. Bu; uyumlu, dengeli ve sanatsal bir dizenlemedir. Mondrian’a gore
“Resim kendisinden bagka hicbir seyi animsatmamalidir. Resmin iki ana 6gesi vardir: Cizgi ve renk.
Sanatgi bunlarla yetinmelidir.” Mondrian, daha da asiriya gitmis, ¢izgiyi yalniz yatay ve dikeylere,
rengi katisiksiz U¢ ana renk; kirmizi, sari ve maviye indirgemistir. Birgok kisi, bu tarzi resim olarak
kabul etmemektedir. Fakat resim, “Cizgi ve renklerle saglanan dengeli bir uyum.” bigciminde tanimla-
nirsa “En katkisiz resim, bu tir bir resimdir.”

“Resim kendisinden baska hicbir seyi animsatmamalidir. Resmin iki ana dgesi vardir: Cizgi
C ve renk. Sanat¢i bunlarla yetinmelidir.” s6ztyle Mondrian’in ne anlatmak istedigini aciklayi-
niz.

1909'da Almanya’da Emile Nolde (Emil Nolt), resimlerinde abartili renk ve firga kullanimiyla
disavurumcu bir anlatima ulasmistir, 1910°da Vassily Kandinsky (Vasili Kandinski), konuya uygun saf
renkler kullanarak sade bir anlatimla soyut resimler yapmaya baslamistir.

1911’de Kasimir Malevich (Kazimir Malevig), “Stiprematist Kompozisyonlar” adli resim dizi-
sinde gorlnene benzeyen, idealize edilmis imgeleri yok etmis; resim dizlemi sanki boslukta ylzen,
cesitli bigim, renk ve ylzey parcaciklariyla kaplanmistir. Sanatgi, bu ¢calismalariyla stiprematist resim
anlayisinin éncusu olmustur.

1920’lere dogru dikkat ceken akimlardan biri de Rusya’da ortaya ¢ikan konstriktivizm (insa-
cilik ya da yapisalcilik)dir. Akim, daha ¢ok heykel ve mimari alanlarinda etkili olmustur.

1. DUnya Savasi, Avrupa’da blylk bir karmasaya neden olmustur. Bazi sanatgilar savas-
tan kagarak Isvicre’nin baskenti Zirih’te bir araya gelmislerdir. Savas nedeniyle biiyiik bir insanlik
kiyiminin yasandigini belirten sanatgilar, énceki batin sanat akimlarini iglevini yerine getirmemekle
suclayip yok saymislardir. 1. Dinya Savasi slresince, olusan degerler bunaliminin dogal sonucu
olarak Dada hareketi ortaya ¢cikmistir.

Dada hareketi, gergekusticulik akiminin dogmasinda da énemli bir yer tutmaktadir. Ger-
cekistlcllik akimi, gercekle dusleri bir araya getirisiyle dikkat cekmektedir. Freud’un psikoanaliz
kurami, gercekistlici sanatgilarin Gnem verdigi konular arasinda yer almaktadir. Freud’un inceleme
alanini olusturan bilingalti, sanat eserlerine disavurumcu anlayisla yansitiimigtir.

1. Dlnya Savasi sonlarinda endustriyel sorunlar 6nem kazanmaya baslamistir. Bauhaus,
1919'da enddstrinin sorunlarina ¢éziim arandigi dénemde kurulmus bir yiiksek okuldur. Dénemin en
onemli sanatgilari, bu okulda bir araya gelerek endustrilesmeyle ortaya ¢ikan yeni yasam bigiminde
sanat ve sanatginin alacagi yer igin birlikte ¢calismiglardir.

Bauhaus Okulu, endustrinin gereksinimi olan tasarim, el sanatlarinin korunmasi ve gelig-
tirilmesi sorunlarini ele almistir. Bauhaus’ta el sanatlari becerisi Ustiine endustri Urlnleri tasarim
metotlari adapte edilmeye calisiimistir. Sadece estetik kaygilar, teknik mikemmellik ve icerik yeterli
gorilmemis, tasarlanan herhangi bir Grtindn bicimlenmesinde sosyal igerik ya da ihtiyagtan hareket
edilmesi esas alinmigtir.

Bauhaus, 1933’te Naziler tarafindan kapatiimis, on iki 6gretim elemani toplama kamplarina
gonderilerek orada oldurtlmastir. Nazilerden kurtulabilenler ise yurt disina kagarak galismalarina
devam etmistir.

Bauhaus Okuluyla ilgili yaptiginiz arastirmanin sonuglarina dayanarak bu okul giinimuze
kadar devam etseydi sanat ve sanatcilari nasil etkileyebilecegini sdyleyiniz.

Genel olarak bakildiginda gelisen endustri, 1. Dinya Savasi’'nin topluma etkileri, hizla de-
gisen dinya dizenine paralel olarak sanatgilarin yenilik arayisina girmesi ve bilinen gergekleri sor-
gulayarak goériinmeyen i¢ gergekligi yansitma anlayisina yonelmesi, 1945 6ncesi sanat akimlarinin
ortaya cikisinda etkili olmustur.
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1945 ONCESI SANAT AKIMLARI

Henri Matisse: “Bir tabloya bakarken onun neyi géstermek istedigini unutmak ,
gerekir.” °
AdnanTurani, Diinya Sanat Tarihi, s. 566, 1992.

Anahtar Sozcukler
vizor, drama, retrospektif, feyyum

Fovizmin adlandirilis 6ykiisiinii agsagida verilen basamaklan izleyerek sinif orta-
minda canlandiriniz.
1. Etkinlige hazirhik
2. Isinma
3. Canlandirma
4. Degerlendirme

1. Etkinlige Hazirhk
+ Sinif, atolye veya okulunuzun uygun bir yerinde Henri Matisse’in “Sapkali Kadin” adli eseri-
nin gorseli ile klasik, empresyonist, fovist sanatcilarin eserleri ve antik heykel gorsellerinden
olusan bir sergi ortami hazirlayiniz.
» Doénemin (1905) ozelliklerini hatirlatan obje, aksesuar veya o an yapilan basit bir takvimi
uygun bir yere yerlestiriniz.
» Fovizmin adlandirilis 6ykisuni okuyunuz.

Fovizmin Adlandiriig Oykiisii

Paris’te Sonbahar Salonu’nun 1905 sergisinde Henri Matisse, Georges Rouault, Mau-
rice Vlaminck (Moris Vilamink) ve baska ressamlarin resimleri sergileniyordu. izlenimci akimla
birlikte degisen sanat anlayisina yeni yeni alisan sanat izleyicisi, sergilenen resimleri gérince
saskinliklarini gizleyemiyordu.

Salondaki parlak, siddetli ve ¢ig renklerin arasinda “Floransa Okulu” tarzindaki bronz
bir cocuk heykeline hayran kalan elestirmen, sergideki ¢ig renkli resimleri begenmedigini ifa-
de etmek icin Rdnesans’a gbnderme yaparak “Vahsi hayvanlarin arasinda bir Donatello!” diye
bagirdi. Boylece “vahsi hayvan-yirtici kus” anlamina gelen “fov” s6zciigi “fovizm”e doniserek
sanat tarihinde bu akimin adi olarak kullaniimaya baslandi.

Norbert Lynton, Modern Sanatin Qykiisii, .26 1982

Sergide resmi olan geng sanatgilar, sanat elestirmeni Vauxcelles (Voksel) ve sanat-
severler sergi acilisindadir. Resimler incelenir ve empresyonist anlayisa bile yeni alismis olan
izleyiciler gordukleri eserler karsisinda saskinliklarini gizleyemez. Resimlerlerdeki siddetli renk-
lerle ve gergekligin yakinindan bile gegmeyen bazi acemice (!) ¢alismalar yapan sanatgilarla
alay ederler. Bunlara maruz kalan fovist sanatgilar da sergi sirasinda galeride bulunmaktadir.

2. Isinma

Siniftan bir 6grenci siireci yuritmek tizere lider segilir. Lider, tim sinifin ayaga kalkma-
sini ister ve sinifa su yonergeleri verir:

- Uyandiginiz andan sinifa gelene kadar gegirdiginiz zamani dlisiinerek yliriyiin. Simdi enerji-
nizin en Ust seviyede oldugunu diistinerek dinamik bir sekilde yliriydn. Bugdn sizin igcin énemli
bir sergide resminiz sergilenecek, resim galerisine yetismek icin hizli adimlarla yliriiyorsunuz.

Lider, gruptan bir sire normal ylrimesini ister ve asagidaki yonergeyi verir:

- Simdi dénemin énemli sanat elestirmenlerinden biri oldugunuzu diisiiniin, yetismeniz gereken
bir sergi var ve hizli adimlarla sergiye dogru yliriiyorsunuz.
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Lider, gruptan tekrar bir siire normal ylrimesini ister ve asagidaki ydnergeyi verir:
- Simdi de sergilenen resimler hakkinda pek bilginiz yok ama glizel olacagini diglindigiiniiz bir
sergiye izleyici olarak agir adimlarla gidiyorsunuz.

Lider, gruptan gember olmasini ve herkesin neler hissettigini anlatmasini ister.

Sapkali Kadin, Henri Matisse, 1905, Ozel Davut heykelinden detay, Donatello, 1446, Ulusal
Koleksiyon, San Francisco Miize, Floransa

3. Canlandirma

Canlandirma igin siniftan goénulli iki 6grenci belirlenir. Gonulltlerden biri Henri Matisse
(A), digeri sanat elestirmeni Vauxcelles (B) olur.

AKkisisi icin yonerge: Resminizin sergilenmesi, sizin igin bir onur ve bu onurlu anin tadini
sonuna kadar gikarmaya niyetlisiniz. Galerideki diger resimleri izlerken sizin resminizin yaninda
adamin biri bagirarak bir seyler sdylemektedir. Hizli adimlarla resminizin yanina dogru gelirsiniz,
resminizi elestiren kisi Unlu elestirmen Vauxcelles’den baskasi degildir.

B kisisi icin yonerge: Galeride sergilenen resimler arasinda bir resim vardir ki: “Boyle
bir rezalet olamaz!” dedirtecek cinstendir. Floransa Okulu tarzindaki heykelin yanina kim bu ¢ig
renkli, ¢irkin resmi asmis olabilir ki? “Vahsi hayvanlarin arasinda bir Donatello!” diye bagirarak
konusmaya basladiginizda uzaktan birinin yaniniza dogru geldigini goérirsuniz. Bu kisi resmin
sanatgisi Matisse'tir.

A kisisi; A metnini, B kisisi de B metnini canlandirmak Gzere yerlerini alir. B rolinu Ustle-
nen kisinin “Vahsi hayvanlarin arasinda bir Donatello!” s6zliyle dogaglama baslar. A ve B roltnu
ustlenen kisiler, sergi sirasinda gectigini tahmin ettikleri olaylari canlandirir.

4. Degerlendirme
Canlandirma sonucu saglanan grup etkinligiyle fovizm sanat akimina iliskin plastik veri-
lerin ve akimin adlandirihis hikayesinin yoneltilen sorular ve alinan cevaplarla pekistiriimesi sag-
lanir.
1. Olay nerede ve ne zaman gergeklesmistir?
2. Olayda adi gegen karakterler kimlerdir?
3. Olayda szl edilen heykelin plastik 6zellikleri nelerdir?
4. Matisse ve grubunun resimlerindeki renk anlayisiyla daha énceki sanat akimlarinin renk an-
layisi arasindaki farklar nelerdir?
5. Louis Vauxcelles, resimleri neden “vahsi” diye nitelemistir?
6. Sergideki resimlerin klasik donem resimlerinden farklari nelerdir?
7. “Fovizm” s6zcugu size neyi ifade ediyor?
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Fovizm akimi ve sanatgcilarinin ele alindigr metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Fovizm, 20. ylzyilda modern sanatin yolunu belirleyen sanatsal karmagada, geleneksellik
ve yenilik arasinda dnemli 6lgctide uzlagsmaci bir kopri islevi gérmusttr. Ancak fovizm, bir resmin do-
ganin gercgekgi bir betimlemesi olmadigi, yalnizca tuval ve boyadan olustugu konusunda direten ilk
sanat akimidir. Fovizmle baslayan ve ardindan kibizm, disavurumculuk, gergekisticuluk, fatarizm,
Dada akimlariyla stiren, modern yaklasima egemen olan duslnce, nitelikli sanatin “gergegdi” betimle-
mek zorunda olmadigi ama yeniligin ve 6zgunlugin pesinden giderek ilerlemesi gerektigidir. Fovist
sanatcilarin en dnemli hedefleri; farkli olmak ve yeni sanatsal yollar aramak olmustur. Akimin temel
ilkelerinden biri de dnceki butlin sanat akimlarindan uzaklasabilmek icin var olan butlin geleneksel
sanat bigimlerinden vazgegmek olmustur.

Fovlar, sanat yapitlarinin her seyden dnce 6zgin olmasi ve izleyiciyi sasirtmaktan geri kal-
mamasi gerektigini savunmustur. Resimlerin kendi adina var olmasi ve 19. yuzyil sanatinin biyuk
bdliminin hedefledigi gibi gergegi tam olarak temsil etmek yerine kisisel bir gergek anlayisi ve duy-
gusal dalgalanmalari aktarabilmesi igin saf, ana renklerden yararlanmiglardir.

Otoportre, Andre Derain, 1903, Ulusal Galeri, Tahiti Manzarasi, Paul Gauguin, 1893, Minneapolis
Avustralya Sanat Enstitlisti, ABD

Cezanne, Gauguin, Van Gogh ve Seurat, daha dnceden boyanin renk ve rengin uygulama
yontemi araciliiyla gucli bir ifade bigimi olabilecegini gdstermiglerdir. Fovlar, bu kurali daha da ge-
listirerek resimlerinde “taklitci” yerine “digavurumcu” renkler kullanmiglardir. Ornegin; bir agag yesil
olabilecegi gibi izleyicide uyandirmak veya sanat¢inin aktarmak istedigi duyguya gbre mavi ya da
kirmizi da olabilir. Dolayisiyla fovizm, modern sanatta renk kavramini kdkten degistirmistir. Matisse,
bu yeni sanatsal amaci, daha sonra modern sanatin kdse taglarindan biri olan “Tam ve dogru olmak,
dogruyu aktarmak degildir.” ifadesiyle agiklamistir.

( : Resim sanati her zaman gortunen gercegi mi yansitmahdir? Duglncelerinizi syleyiniz.

Fovlar, devrimci nitelikte bir renk kullanimiyla yalnizca geleneksel sanat ilkelerine karsi ¢ik-
makla kalmamis, izlenimcilerin kullandigi renk anlayisini da kirmislardir. izlenimciler, giiniin degisik
saatlerinde ya da farkli mevsimlerde ayni yerin isik nitelikleriyle degisen atmosferini yansitmak ama-
ciyla renkleri karnigtirarak degisik tonlar elde etmistir. Fovlar ise degisik duygulari yansitabilmek ve
canl bir gorsel etki yaratabilmek i¢in ana renkleri kullanmistir. Yogunlugu ve ifade glicii nedeniyle
secilen renklerin farkh bir bicimde uygulanmasi, fovist resimlere patlamaya hazir bir bomba etkisi;
canl gizgiler ve firga vuruslari ise basit ama dramatik imgelerle lirik bir canlilik kazandirmistir. Fovist
sanatgilara gore sanat, duragan degil devingen olmali ve yalnizca gegici duygulari aktarmanin ote-
sine ge¢cmelidir.
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( : Fovist sanatgilar, renk siddetini vurgulamak igin hangi plastik égeleri kullanmistir?

Fovizmi izlenimcilikten ayiran bir bagka nokta da duygulari ifade etmede birer arag olarak
kullanilan gizgi ve formlarin daha ham olmasidir. Fovist resimlerde gergek, i¢ gorinimiin aktarilabil-
mesi amaciyla bilingli olarak ¢carpitilmistir. Fovistler de izlenimciler gibi dogrudan dogadan ¢alismistir
ama fovlarin resimlerinde betimlenen konu, gicli bir disavurumcu tepkiyle yuklidir. Boya, genellikle
tipten sikilarak dogrudan ve saldirgan bir tavirla uygulanmigstir. Resimlerindeki bitmemislik izlenimi,
geleneksel resim anlayisina meydan okurken dodayla dus guict arasindaki denge arayislari yizin-
den fovlar; uzaklik, mekan ve hacimlendirme kaygilarindan uzaklasmistir.

Fovlar, bireyselliklerinden hicbir sey yitirmeden, akimi kurallar ve bildirgelerden ¢ok dost-
luga, mesleki iliskilere ve ortak dustncelere dayandirmistir. Fovizm baslangicta, daha onceki bi-
tin sanat akimlarina karsi ¢ikmakla birlikte gegmisin
ve icinde bulundugu dénemin sanatsal etkilerinden
tam anlamiyla bagimsiz degildir. izlenimcilik ve ileri
izlenimcilik akimlarina karsi ¢ikarken her ikisinin de
zenginlik ve cesitliligini zimsemistir.

Fovizmin 6nemi, temelde geleneklere karsi
gelmesinde, esin verme glcunde ve 6zgurlestirici et-
kisinde yatmaktadir. Fovizm, birgcok acidan 20. yGzyil
sanatinin evriminde énemli rol oynamis, gelenekleri
asma konusunda pek ¢ok ¢cagdas sanatgiya isik tut-
mustur. Gegmisteki sanat akimlarinin anlasiimasina,
0zimsenmesine ve asilmasina yardimci olan fovizm,
yeni dustnceleri kdkten irdeleme ydntemi, sanatsal
6zgurlik ve 6zgunluk konusundaki israrli tutumu ve
rengi “6zgur” kilistyla, modern sanata dnculik etmis
ve sonraki kusaklarin daha ileriye tagiyabilecegi guc-
IU bir sanat mirasi birakmistir. Matisse’in dedigi gibi
“Fovizm her sey degildir ama her seyin temelidir.”

Bu akimin énemli sanatcilari; Henri Matisse,
Raoul Dufy (Rol Dafi), Andre Derain, Albert Marquet
(Alber Mark(), Maurice Vlaminck, Othon Friesz (Fi-
riz), Van Dongen, Georges Rouault’dir. Kibizmin
kurucularindan Braque da kisa bir donem fovist de-

Bayan Matisse, Henri Matisse, 1905, Statens Sanat
nemeler yapmistir. Miizesi, Danimarka

Henri Matisse (1869-1954)

Sanatcl, renk ustasi sayilan Poussin (Pusen) ve Chardin (Sarden)den yaptidi kopyalar
ve c¢iplak figur etutleriyle resim calismalarina baslamistir. 1898’de Londra’ya gitmis, orada Turner
(Toérnir)in sulu boya resimlerinden etkilenmis, yeni izlenimcilerin resim anlayisini kendine yakin bul-
mustur. Cezanne, Van Gogh ve 6zellikle Gauguin’in rengi diz ylzeyler halinde kullanmasi ve ¢izgiyi
kontura donUstlrip birakmasi, Matisse’in resim anlayisgini olusturmada énemli rol oynamistir.

Renk, bicim ve cizgi, Matisse’in resimlerinin ana unsurlaridir. Resimlerinde yogunlastiriimis
saf ve temiz renklerle dyle bir denge olusturmustur ki hicbir renk digerini etkilemez. Renk duygusu
son derece gelismis olan sanatcinin eserlerinde bicim ve derinlik ortadan kalkmig, renk, ana 6ge
olarak resimlerinde yerini almistir. Birgok kez Dodu’ya seyahat eden sanat¢inin eserlerinde Dogu
halilarinin arabesk etki uyandiran izleri gortulmektedir.

Nese, ferahlik ve renk, Matisse’in ¢cogu resminin ana 6zelligidir. Sanatci, resimle ilgili go-
ruslerini su sozlerle anlatmigtir: “Bir resimde, kelimeyle belirtilebilen ya da daha 6nce bellegimizde
kalan hicbir sey olmamalidir. Bir resim, kendine 6zgu bir organizmadir; ben onun tasvir ettigi seyi
unuturum. Onemli olan hatlar, bigimler ve renklerdir.”

“Kirmizi Uyum, Dans, Kirmizi Balikli Oliidoga, Pembe Ciplak, Kemanl Oda” ve “Miizik”,
Matisse’in dnemli eserleri arasinda sayilabilir.
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Miizik, Henri Matisse, 1939, Albright- Knox Kirmizi Oda, Henri Matisse, 1908, Hermitage Miizesi,
Galerisi, ABD St. Petersburg

Raoul Dufy (1877-1953)

1877°de Le Havre (L6 Av)'da dogan Fransiz sanatgl, ilk resim bilgilerini burada edinmistir.
1900’de Paris’e gelmis ve Ecole des Beaux-Arts’ta 6grenimine devam etmistir. Dufy, 25 yasina kadar
Degas’nin etkisinde resimler yapmistir.

1900’14 yillar, yenilikgi akimlarin pes pese ¢iktidi bir ddnemdir. 1901’de Van Gogh'un ilk ret-
rospektif sergisi agiimig, Vassily Kandinsky soyut eserler vermis, 1905’'te Alimanya’da Kopri Grubu
(Die Brucke) kurulmustur. Ressamlar, yavas yavas dogunun suslemeci etkisine girmeye ve akade-
mik disiplinleri kirmaya baglamistir.

Dufy, izlenimci resim anlayisindaki Monet, Manet ve Pissaro’nun resimleriyle ilgilenmis ve
yeni arayislara yonelmistir. 1903’te katildigi bagimsizlar sergisinde ise Matisse'in resminden etkilen-
mistir.

izlenimci gelenekleri bir kenara birakan sanatgi; “Ben, arastirmalari empresyonistlerden
daha ileri gétirmek istiyorum. Onlar, renk lekelerinin birbiriyle iliskilerini aradi. Bu iyi bir seydi. Bizim,
sadece gérmekten daha gergek bir seye ihtiyacimiz var. insan, goézleriyle géremedigi enerji diinyasi-
ni yaratmalidir.” diyerek kiibist tarzda resim denemeleri yapmistir. ik eserlerini kolaylikla satan Dufy,
fovist doneminde ekonomik zorluk ¢ektigi icin seramik ve kumas tasarimlari yapmistir.

1920’den sonra yaptidi buyuk boyutlu Vence (Vens) sehri manzaralari, onun karakteristik
Ozelliklerini yansitmaktadir. Temiz ve saf renklerle Dogu’nun arabesk motiflerini kullandigi kompo-
zisyonlarinda plajlar, kayiklar ve at yarislarina yer vermistir. Dufy, kendisine “tatil ressami” adini
takmistir. Bunun nedeni dinyayi bir dinlenme ve tatil yeri olarak gérmesidir.

Dufy’nin 6nemli eserleri arasinda “Kayik Yarisi, Eiffel Kulesi” ve “At Yarisi Alani” gosterilebilir.

Kayik Yarisi, Raoul Dufy, Ulusal Galeri, Washington Kayik Yarisi, Raoul Dufy, 1934, Ulusal Galeri, Washington
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Andre Derain (1880-1954)

Andre Derain, Academie Carriere (Akade-
mi Kariye)'de tanistigi Matisse ile Guney Fransa’da
birlikte calismistir. 1901'de bir sergisini izledigi Van
Gogh’tan etkilenmistir. 1902-1904 yillar1 arasinda
askerlik yapan Derain, Van Gogh’un etkisiyle yap-
tig1 eserleri ancak 1905’ten sonra sergileyebilmistir.
1905'te Matisse, Rouault, Marquet gibi ressamlarla
fovizm akimini baglatan Sonbahar Salonu’nun ser-
gisine katilmistir. 1910'da Picasso ile ispanya’da
calisan sanatgi, 1. Dinya Savasi’ndan sonra Rus
bir bale toplulugunun Paris’teki gosterileri icin dekor
ve kostimler tasarlamistir. 1921°de Roma’ya giden
Derain, 1928'de “La Chasse Pittsburgh” adli tablo-
suyla Carnegie (Karnaji) Odlling almistir. 1937'de
Bagimsiz Ressamlar Salonu’nda bir retrospektif ser- Charing Cros Kopriisti, Andre Derain, 1906,
gi actiktan sonra késesine gekilmistir. Ulusal Galer, Londra

Derain, baslangicta oteki fovist ressamlar gibi geleneksel resmin perspektif, hacimlendirme,
aclk-koyu diizenlemesi gibi kompozisyon 6gelerini diglamistir. Gauguin ve Van Gogh’un renk alanin-
daki deneyimlerinden yola ¢ikarak, hizli ve kirik firga darbeleriyle parlak katisiksiz renkleri kullanarak
carpici etkiler elde etmistir. Sonralari Cezanne’in ve erken kiibizmin etkisinde eserler verdiyse de
¢ok gecmeden doga taklidine yaklasan anlayigsina geri donmustir. 1910-1912 yillarinda Poussin,
italyan primitifleri, zenci masklari ve feyyum portrelerinden etkilenmistir. 1921'deki Roma gezisinden
sonra erken Rénesans ve Pompei duvar resimleriyle ilgilenmistir. Ozgiin manzara, dliidoga ve figirlii
resimlerinde Fransiz resim sanatinin klasik gelenegini yasatmistir.

Seramik, heykel ve gravir galismalari da olan sanatginin dnemli resimlerinden bazilarr;
“Collioure (Koliye), Hyde (Hayd) Park’tan Bir Kdse, Westminster (Vestministir) Képrisi’nden Parla-
mento Binasi, Londra Képriisii, Cagnes (Kan) Képriisi, iki Kiz Kardes, Kopenhag, Harlequin (Harli-
kuin) ve Pierrot (Piyero)’dur.

Kees van Dongen, Georges Braque ve Georges Rouault’niin agagida verilen eser-
lerini, fovizm akiminin renk anlayisina uygun olup olmadigini ve sanatgcilarin Gsluplari ara-
sindaki farklari belirleyiniz. Ulagtiginiz sonuglari arkadaglarinizin diistinceleriyle karsilag-
tirniz.

Gelincik Cicegdi, Kees van Estaque’ta Zeytin Agaci, Georges Braque, Iste Insan, Georges Rouault,
Dongen, 1919, Giizel Sanatlar 1906, Modern Sanatlar Miizesi, Paris 1937, Modern Sanatlar
Miizesi, Houston Miizesi, Paris.
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2. KUBIZMi HAZIRLAYAN SANAT ORTAMI

Pablo Picasso: “Ispanyolca’da bir s6z vardir: ‘Ask somut verilerle kanitlanir,
bahanelerle degil.” Insanin neye niyet ettigi dedil, neyi yaptigi 6nemlidir.”
Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 56, 2008.

Anahtar Sozcukler
yapli, hacim, analitik, litografi, gravur

Asagida verilen Barok Dénemi sanatgisi Pieter Claesz ile kiibizm akiminin énciile-
rinden Cezanne’in eserlerini renk diizenlemesi, hacimlendirme, sicak ve soguk alanlarin bo-
yanmasindaki renk iligkisi bakimindan inceleyerek iki resim arasindaki farklari séyleyiniz.

Balikh Oliidoga, Pieter Claesz, 1636, Van Beuningen Oliidoga, Paul Cezanne, 1907, Ozel Koleksiyon,
Miizesi, Rotterdam Paris

Klbizmi hazirlayan sanat ortaminin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

20. yuzyilin baslarinda Avrupa disi kilturlere buyuk bir ilgi uyanmistir. Fovistler, Kuzey Afrika
ginilerine, iran minyatiirleri ve halilarina ilgi duymustur. Georges Braque ve Pablo Picasso ise zenci
plastigine ilgi duyarak masklar toplamis, Afrika sanatiyla ilgilenmistir.

ileri izlenimci sanatgi Cezanne, resim sanatinda yapi sorunu {zerine ¢calismis ve hacmin
yapisini arastirmistir. 1904’te Emile Bernard’a yazdigi bir mektupta “dogada her seyin kire, koni ve
silindire uygun olarak” bigimlenmis oldugunu yazmistir. Cezanne’in resimleri incelendiginde kdire, koni
ve silindirler gérinmese de Bernard’'a yazdi§i mektuptan ve yaptigi resimlerden de anlagilacagi gibi
onun dogada geometrik formlari aradigi sGylenebilir.

ispanyol Pablo Picasso ve Fransiz Georges Braque, Cezanne’in anisina saygi igin, élimiin-
den bir yil sonra 1907’de Paris’te acgilan bir sergiyi izlemiglerdir. Cezanne’in olgunluk donemi resimle-
rinden etkilenerek gesitli deneyler yapan geng sanatcilardan Braque’in 1908'de yaptidi “L'Estaque’ta
Evler” adl resmi, elestirmen Vauxcelles “kiibik acayiplikler’ olarak nitelendirmis, “Bunlar ev degil,
kip!” diyerek asagilamistir. Ayni yil Picasso da Cezanne’in etkisiyle kubik bigimlere yer verdigi re-
simler yapmistir. Braque ve Picasso, bu calismalariyla kiibizmin temellerini atmiglardir.

Picasso ve Braque, birbirini tanimadan 6nce biri la Ville de Bois’de, digeri Fransa’nin diger
ucu olan L’Estaque’ta kiibizmle ilgili ilk denemeleri yapmistir. iki sanatginin ayri yollardan giderek ayni
sonuca ulastigi gérulmektedir. Bu sanatgilarin yaptidi bazi resimler birbirine o kadar benzer ki digerin-
den ayirmak kolay degildir.
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Picasso ve Braque’in birbirinden habersiz kiibizm g¢alismalari yapmalarinin temelinde ne

olabilir?

Picasso’nun 1907°de yaptigi “Avignonlu Kizlar” adli resminde kibizmden ¢ok disavurumcu
egilimler gorinse de kubizmin temellerinin bu resimle atildig1 sGylenebilir. Bu resmin 6zelligi, estetik
glzelligin ne olduguna iligkin alisilagelmis kaliplari yikmasi, guzel ile girkin arasindaki geleneksel
ayrimlari yok etmesi ve kendi kurallarini koymasidir.

Braque ve Picasso’nun 1908-1909’da yaptigi manzaralar, kiibizme daha yakindir. Bu resim-
lerde iki sanatgl da nesnelerin dig gérinumuanun yapisal 6zelliklerini vermekten 6teye gitmemistir.
Picasso ve Braque, 1910°’dan sonraki ¢alismalarinda Cezanne’in cismin hacim yapisini verme kaygi-
sinin disina ¢ikarak duyulardan arinmis, distinsel hacim verme kaygisini éne gikarmigtir.

Cezanne, dogadaki her seyin kiire, koni, ve silindir seklinde bigimlendigini savun-
mustur. Cezanne’in bu diisiincesini savunmak iizere sinif ortaminda bir konugsma yapiniz.

3. KUBizm

Apollaniere: “Kiibizm &yle zannedildigi gibi her seyi kiip klip resmetme sanati
degildir.”
Ahu Antmen, 20 Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 75, 2008.

Anahtar Sozcukler
kibizm, yapi, hacim, analitik, sentetik

Asagida verilen Juan Gris, Fernand Leger, Andre Lhote (Lot)’a ait eserleri daha
once 6grendiginiz izlenimcilik akiminin kompozisyon, renk, perspektif, bicimi ele alma ve
konu anlayisina uygun olup olmadigini belirleyiniz. Bu eserlerdeki yeni anlatim bigimi hak-
kindaki diistincelerinizi paylasiniz.

Jaluzi, Juan Gris, 1916, Tate Miizik, Andre Lhote, 1913, Modern Demiryolu Gegidi, Fernand Leger,
Galeri, Londra Sanatlar Miizesi, Paris 1919, Chicago Miizesi, ABD
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Kibizm akimi ve sanatgilarinin anlatildigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Kubistler, erken Rénesans sanatgisi Giotto’dan bu yana kabul edilen tek bakis noktasini kir-
misg, resim sanatinda hacmi, objeyi cesitli agilardan gdstererek elde etmiglerdir. Kibistler, hacmi énce
dusuncelerinde farkli geometrik pargalara bolmus ve bunlari paralel planda yan yana ve (st Uste
yerlestirerek yeniden kurmustur. Kibizm, yapisal bir sanat anlayigidir. Kubistler igin bi¢im, konudan
daha 6nemlidir, nesnelerin ayrintilardan arindiriimig goérinidsund ve degismeyen yapisini vermeyi
amagclamiglardir.

Cezanne, gerektiginde bir objeyi resmine yerlestirmek icin onu saatlerce incelemistir. Picas-
so ve Braque'in resimlerinde konuyla ilgili buna benzer bir kaygi yoktur, onlar icin dnemli olan resmin
dilidir.

Picasso ve Braque, resmettikleri her nesnenin kendine 6zgu kacis noktasini kullanmiglar-
dir.

Bambu Sandalyeli Oliidoga, Georges Braque, 1912, Ulusal Gitar ve Akordiyon, Georges Braque, 1908,
Miize, Paris Ozel Koleksiyon, Fransa

Picasso ve Braque’in 1909 ile 1911 yillarinda yaptidi resimlerde betimlemeye karsi soyut-
lama sorunu ilk kez ortaya ¢ikmistir. Buna dayali olarak kiibizmde 1909'da “analitik (¢6zimsel)”,
1912’de ise “sentetik (biresimsel)” déonem yasanmistir.

Analitik kiibizm déneminde yapilan resimlerin konulari genellikle ic mekan, objeler ve figir-
lerdir. Bu eserlerde ¢ogunlukla cansiz doda, esya ve insan resimlerine yer verilmistir. Analitik kibizm,
klasik anlayistaki gorunta kaygisiyla alisiimis mekan kurgusunun yerine yeni bir bicimsel dil koyma
isteginden dogmustur ve doga resminin tamamen reddi anlamina gelmektedir.

Objeyi tek bakis noktasindan resimlemek, kibistler igin yeterli degildir. Bu nedenle doga bigimlerini
resim ylUzeyinin dizeni icin g¢esitli parcalara ayirmiglardir. Egyanin ¢evresinde dolasarak nesneleri
akla gelen formlarla birlestirip resmetmislerdir.

1912’de Picasso ve Braque’in galismalarinda 6nemli degisimlerin gdzlendigi “sentetik (bire-
simsel) kiibizm” déneminde resimler, dogadan degil sanatin kendisinden veya yapay nesnelerden
kaynaklanan égelerden olusmustur. Resim sanatinin geleneksel s6zlik anlami, “Bir ylzeyi boyama
sanati.”dir. Sentetik kiibizm galismalari iginde k&gdit yapistirmalari, kolajlar ve birbiri Gzerine diizen-
lenmis planlar yer almistir. Afisler, gazete, kumas, metal hatta ayna pargalari resim ylizeyine girerek
onu zenginlestirmistir. Bu malzemeler, sentetik kilbizmde gercek materyallerle soyut formlar arasin-
da gerginlik yaratmak amaciyla kullaniimistir.

Resim sanati, sentetik kiibizmle o gline kadar olmadigi kadar 6zgurlige kavusmustur. “Dogda
vardir ama benim tuvalimde.” diyen Picasso, resmin tamamen dogadan ayri bir organizma oldugunu
kesin olarak belirtmigtir.

C Kubist sanatgilarin resim sanatina getirdigi yenilikler neler olabilir?

Kubizmin sanat tarihini ¢cok etkilemesinin nedeni, resme birtakim 6zgurlikler getirmesidir.
Kubistler, gercekligi belli bir 6l¢ctide, dolaysiz yansitma isini bir kenara birakip diinyayi yepyeni acilar-
dan yansitmak i¢in yeni anlatim yollari bulmusgtur.

76



T sz etk

Kiibizm, bir nesneyi yalnizca gozle goriildiigii gibi degil, o nesneyi insan aklinin
algiladigi gibi yani her agidan ve bir biitiin olarak resmetmeyi amag¢lamistir.

Kemanli Oliidoga, Pablo Picasso, 1912, Modern Sanatlar Miizesi, New York

“Bir nesneyi dustinelim, érnegin bir kemani. Bu nesne, usumuza bedenimizin gozleriyle
gordigumuiz gibi gérinmez. Cunklu ayni anda, onun degisik yonlerini dislnebiliriz. Bu yonler-
den bazilari o denli bir belirginlik kazanir ki; onlara dokunabilecegimizi sezeriz. Baska yanlari ise
su ya da bu bigimde, golgede kalmistir. Ama yine de imgelerin bu garip karisimi “gergek” kema-
ni, herhangi bir sipsak resimden veya kili kirk yaran bir tablodan daha iyi betimler. Saniyorum,
Picasso’nun kemanli élidogasi gibi tablolara yol agan distince bu oldu. Bu tablo bir bakima,
“Misir ilkeleri” dedigimiz seye bir donus olabilir. Bu ilkelere gore bir nesne, onun érneksel bigimini
en acik belirtecek gorls agisindan ciziliyordu. Bir salyangozu ve akor vidasini, bir kemani disu-
nince onlari nasil tasarliyorsak o bicimde yandan gértiyoruz. Kemanin gévdesinin deliklerini ise
karsidan goriiyoruz; hem yandan goriinemezdi zaten. Egik kenar gizgisi ¢ok abartiimis. Nedeni
su: Kemanin kenarindan elimizi kaydirirken aldigimiz duyumu dustnerek kimi egik cizgilerin
egim derecesini abartmaya yatkinizdir. Yay ve teller boslukta dalgalaniyor. Hatta telleri iki kez
gOruyoruz; 6nce karsidan, sonra salyangoza dogru, sirttan. Baglantisiz bigimlerin bu goériiniirde-
ki karisikhigina karsin tablo karisik degil. Sanatcl, tabloyu oldukga tek bigim pargalardan kurmus.
Bu ylzden, butinin verdigi izlenim, kimi ilkel sanat yapitlari, 6rnegin Amerikal yerlilerin totem
singi gibi tutarhdir.”

Ernest Hans Gombrich, Sanatin Oykiisi, s. 454, 1992.

Metninden hareketle Picasso’nun “Kemanli Oliidoga” resminde yer alan nesnele-
rin hangi agilardan betimlendigini ve gergcek goériiniimiine uygun olup olmadigini belirle-
yiniz. Diislincelerinizi sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.
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Pablo Picasso (1881-1973)

25 Ekim 1881’de Malaga’da dogmustur. Miize muaduirlt-
gu yapan babasi, ayni zamanda resim 6gretmenidir. Babasinin
da etkisiyle ¢ok gen¢ yasta, desen ve boyada insani hayrete
disuren bir olgunluga erigsmis, henliz 14 yasindayken taninmis
bir sanat okuluna kabul edilmeyi bagsarmistir.

1895-1896'da yaptidi ilk biyuk boyutlu yagh boya tab-
losu, Barcelona’da 6nemli bir sergide yer almistir. Aile gegmi-
siyle ilgili olan bu resim, bir yandan akademik begenilere sesle-
nirken gercekgi yaklasimiyla da geleneksel beklentilere karsilik
vermigtir.

1897’de Ispanya’nin en taninmis sanat akademilerin-
den biri olan San Fernando Akademisine girmistir. Egitiminde
akademiden daha ¢ok Prado Muzesine yaptigi geziler etkili ol-
mustur. Orada yaptigi sayisiz kopyalar, onun 6zgln resimleriigin
bir temel olusturmustur. Sanatg¢inin Madrid guinleri, yakalandigi
kizil hastaligi nedeniyle kisa siirmis ve tedavi igin Barcelona'ya
dénmdustir. Burada sikilan Picasso, arkadasi Manuel Pallares Ik Komiinyon, Pablo Picasso, 1896,
ile birlikte kiiglik bir dag kasabasi olan Horta de Ebro’ya gitmis, Picasso Miizesi, Barcelona
calismalarina orada devam ederek resimsel kimligini bulma yo-
lunda 6nemli adimlar atmistir.

1900’lerde Paris’e geldiginde Toulouse Lautrec, Paul Cezanne, Edgar Degas ve Pierre
Bonard gibi ressamlarin eserlerini incelemistir. Picasso igin Paris, aligkanliklari ve geleneklerinden
kopabilecegdi ve 6zgurligine kavusabilecegi bir yerdir. Hentiz kendi 6zgiin bigimine ulasmamis olan
Picasso, diger ressamlarla iliskilerini yavas yavas azaltmistir. Ozgiin sanatgi kimligi, “mavi” ve “pem-
be” donemleriyle baslamistir.

Picasso, yillar 6nce Paris’e birlikte geldigi, Paris’in renkli yasaminin saskinhgini paylastigi
arkadas! Carlos Casagemas’in ani 6luminden derinden etkilenmis ve Casagemas’in topraga veri-
lisinin G¢ resmini yapmistir. Bu resim, Picasso’nun mavi déneminin baslangici kabul edilir. Picasso,
duydug@u UzlntliylU ve yasadidi kederi bu eserde yansitmak igin mavi rengi uygun bulmustur. Mavi
renkten yaklasik dort yil vazgegmeyen sanatginin resimlerinde renkler, gittikge azalmis ve neredeyse
tek renkli hale gelmistir. Bu dénemde kullandidi renkler, 6zgun tarzinin bagimsiz bir 6gesidir ve artik
gercgekgilikten uzaklasmistir. Mavi donemdeki resimlerinde yalnizlik ve sevgisizligi 6n plana gikar-
mistir. Onun Unidnin duyulmasinda énemli pay sahibi olan Apollinaire, onun mavi dénem resimlerini
“Nemli bir ugurum gibi mavi, gézyasi islakligina sahip bir sanat.” olarak degerlendirdigi bir yazi ya-
yimlamistir. Picasso’nun mavi dénemi, 1904’e kadar devam etmistir.

Annesinin Portresi, Pablo Picasso, 1896, Casagemas, Pablo Picasso, 1901, Picasso Miizesi, Paris
Picasso Miizesi, Barcelona
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Picasso’nun pembe déneme gegisinde Fer-
nande Olivier ile iligkisi 6nemli bir etken olmustur.
Ressamin iki ddnemi arasindaki ayrimini belirleyen
¢izgi, oldukga nettir. Bu ayrim, yalnizca bigimsel
Ozelliklerle sinirl degildir; secilen konular da 6nemli
Olcide degismistir. Bu dénem resimlerinde yalnizlik
ve tek basinalik dgelerine rastlanmaz. Resimlerin-
de yoksullugun, bunalimin, kér ve sakatlarin yerini
soytarilar, ip cambazlari ve palyagolar almig, daha
canli ve karsit renkleri kullanmistir. Picasso’nun re-
simlerindeki degisimin bir nedeni de ilerici edebiyat
cevreleriyle iligkisinin artmasidir.

Picasso’nun sanatinin énemli dé6num nokta-
larindan biri de kiibizm dénemidir. 1907°de yaptigi
“Avignonlu Kizlar” adli resim, bu dénemin isaretlerini
vermistir. Cezanne’dan aldidi esinle formlari geomet-
riklestirmis, Ronesans’tan beri kullanilan mekénsal
perspektifi birakarak sanatinda yeni bir ddnim nok-
tasina gelmistir. 1908’de Braque’la birlikte ¢calisma-

Panayir Cambazlari, Pablo Picasso, 1905, Ulusal Sanat
Miizesi, ABD

ya baslayinca resminde yer alan objeleri pargalamis; meyve tabaklarini, siseleri, cam bardaklari,
muzik aletlerini 6lidogda resimlerinde kullanmiglardir. Bu tarz ¢alismalarla dogadaki nesneler, sanat
eserinde sanatginin Uslubuna uygun gorintulerle verilmeye baslanmistir. Picasso, 1912-1914 yillari
arasinda cam pargalari, gazete kagitlari, odun parcgalari vb. materyalleri resimlerinde kullanmistir.

Picasso, insani hayrete dislren bir hayal guclyle gesitli Uslup degisikliklerine girismistir.
Yeni klasik dénem, yeni romantik dénem ve fanteziler dénemi bu degisikliklere érnek verilebilir.

Picasso, resim kadar heykel, grafik ve seramik gibi diger sanat dallariyla da ilgilenmigtir.
1950-1960 yillari arasinda Ozellikle grafik sanatina ydnelerek afisler hazirlamis; litografi, gravir ve
desenler yapmistir. Sanatgl, kendi sanat kariyerini yari alayci bir Uslupla “Ressam olmak istemistim;
Picasso oldum.” diye tanimlamistir. Picasso, 1973’te Glney Fransa’da dlmustar.

Yasli Gitarci, Pablo Picasso, 1903, Gitar, Pablo Picasso, 1912, Keman ve Gitar, Pablo Picasso, 1913,
Chicago Sanat Enstitiisti, ABD Modern Sanatlar Miizesi, ABD Hermitage Miizesi, St. Petersburg

- @ Ders Digi Etkinlik

Kiibizm sanat akiminin Tiirk resim sanatindaki temsilcilerini ve eserlerini aragtirarak
bir sunum dosyasi hazirlayiniz. Hazirladiginiz dosyayi sinifta arkadasglarinizla paylasiniz.
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T @Eoma etn s

Picasso’'nun en {nlii ve énemli resimleri arasinda “Guernica” yer alir. ispanyol hiikii-
meti, 1937°de Paris Diinya Fuari kapsamindaki “Modern Hayatta Sanat ve Teknik” sergisi igin
ispanya’ya ayrilan béliimde sergilenmek (izere Picasso’ya biiyiik bir duvar resmi siparis etmistir.
Bu sirada Guernica kasabasi, fasist Franko rejimi tarafindan Almanya’nin da destegiyle ucaklar-
dan atilan bombalarla 45 dakikada yerle bir edilmistir. Guernica’nin bombalandigi haberini alan
Picasso, kigisel yaraticiligini yuceltecek bir anit yapmaktan vazgecmis, bunun havadan sudan
konusmak gibi bir sey olacagini dusunmustir. Sanatgiya gore, bu kasabada islenen sug¢ gérmez-
likten gelinecek turden degildir. Picasso, sayisiz taslak ve ¢izim yaptiktan sonra tarihsel bir gerce-
gi kisisel gorusuyle bicimlendirmistir. “Guernica” adli eserini resim dilinin kurallari iginde, 6znel bir

cozumlemeyle ve yasanan korkung olayin kendinde biraktigi derin izleri sorgulayarak yapmigtir.
Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii, s. 192, 1992.

"\t Etkinlik

Guernica, Pablo Picasso, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid

Picasso’nun “Guernica” adli resmi “simgesel” anlatimin en giizel 6rneklerinden-
dir. Asagida Guernica’dan alinan iki simgesel ayrintiyi inceleyerek agiklamalarini okuyu-
nuz.

ispanya’nin kiiltiir Gazete  sayfalari-

gelenegine gore bogda, gu-
reste matadora karsi yenik
disendir. Resimdeki boga
curetlidir ama onun vahsi
zaferi gegcicidir. Boganin
tim olan bitenden baska
yone cevrilmis basi, acaba
ileride bir giin halkinin ye-
niden canlanip glglenecegi
glnu beklemek Uzere gug
toplayacak Ispanya midir?

na donusmekte olan at, kitle
katliamindan geriye kalandir.
insanlar, bu katliam olayindan
ikinci elden, yani basin ve diger
cagdas iletisim araclarindan
bilgi edinebileceklerdir. Kat-
liami saklamaya galismanin
bosunaligini ya da ¢agdas in-
sanin, teknolojisiyle yapilan ko-
tuliklerin saklanmasini olanak-
siz kildigini betimlemektedir.

Okuma metnini dikkate alarak siz de resimde yer alan akkor flamanl lamba, gaz
lambasi, sag arkadaki ¢iglik atan kadin, sol kenardaki kucaginda bebek olan kadin, 6n orta-
daki kopuk kol ve kirik kili¢ gibi simgesel 6gelerle ne anlatiimak istendigini tahmin ediniz.
Kendi tahminlerinizle arkadaslarinizinkini karsilastiriniz.
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KUBizM

Georges Braque (1882-1973)

Braque, 1882'de Argenteuil’de dogmustur. Askerligini
yaptiktan sonra Paris’te sanat egitimi almistir. Sanatgi, bir donem
Othon Friesz (Uton Firiez) ile birlikte galismis, bu dénemde fovist
anlayista resimler yapmistir. Daha sonra Cezanne’in eserlerinin
etkisiyle geometrik cizim arastirmalarina yonelmistir. 1907°de ta-
nistigi Picasso ile kiibizmin temellerini atmigstir.

1914’te 1. Diinya Savasli basladiginda savasa giden Bra-
que, ve 1915'te agir yarali olarak geri donmastir. Tekrar resim
yapmaya ancak 1917’de baslayabilmis, 1920’den sonra kibizm-
den uzaklasan Braque icin resmin amaci, bir esyanin kopyasini
yapmak degil aksine ressamin gorustine ve anlayisina gore bir
“resim objesi” yaratmaktir. Resimde esyanin bilinen gorintisin-
den kurtulmasini ve esas gorintisine ulagsmasini amaglamistir.
1948'de Venedik Bienali resim odulind almistir. Resim yapmayi

yetmis bes yasinda birakan sanatgi, daha sonra sanat gorislerini  Mandolin ve Samdan, Georges Braque,
yazmistir 1910, San Francisco Modern Sanatlar

Miizesi

F @omma Vetn .

Georges Braque’in sanat lizerine gorislerini yazdigi makalesinden alinan boliim,
sanat hakkindaki diisiincelerini agik bir sekilde ifade etmektedir.

Resim sanatinin goérevi, hikaye edilecek bir olayi degil yalniz resme uygun bir olay yarat-
maktir. Insan, dogada var olan seyi tekrar yapmak istememeli. insan yeni bir sey liretmek isterse
taklit etmemelidir. Yaptigi resimlerle insani sasirtmayan, heyecanlandirmayan bir ressam, ne yap-
mak ister? Sanatta degerli olan tek sey, insanin ne oldugunu agiklayamadigi seydir.

insanin kolayca igine diistiigii tekrarlama, biitiin gergek bigimlendirmenin 8limi demektir.
Benim boya resmim icin bence 6nemli olan yeni olanaklari verimli yapmaktir. Ne zaman kendimi
ihtiraslarima kaptirsam daima en iyi buluglar aklima gelir. Ben, bir nesnenin kendi islevini yerine
getiremeyecegdi zamani beklerim. Nesnenin kullaniima siniri bitip de artik ¢cope atilmasi gerektigi
zaman, onu resimlerimde kullanirim.

Ancak o zaman esya bir sanat dgesi olur ve evrensel bir kaliteye ulasir. insan, bigim ve
rengi birbirine karistirmamalidir. Bunlar bir arada bulunur. Yeni araclar, yeni bigimler ortaya koyar
ve igimizde yaraticiigi uyandirarak yeni bir Gslup ¢ikarir. Sanatta ilerleme, bir seyin sinirlarini
genisletme degildir. Aksine o seyi daha iyi tanimaktir. Ben resmi boyamadan énce kesin olarak
tasarlamam. Diger taraftan resmin bittigine, kendisiyle ilgili fikirlerimi tamamen bigimlendirdigimde
inanirim.

Gergekte resimde renk yoktur, yalniz iligkiler vardir. Ben bir resim gordiiysem, onun ren-
gini hemen hemen hi¢ hatirlamam. Hatirladigim yalniz o resmin iligkileridir.

insanin sanatgidan, onun verebileceginden fazlasini beklemeye hakki yoktur. Elestirmen-
lerden de onlarin vermeye glcu olduklarindan fazlasi istenemez. Eger biz, halki distindirmeye
baslatabilirsek memnun olmaliyiz. Halki ikna etmeyi denemeyelim. Sanat heyecan vermek igindir;
yalniz ilim, dokimana dayanma zorunlulugu ile yukamladdr.

Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 586-587, 1992.

Juan Gris, Fernand Leger, Albert Gleizes, Jean Matzinger gibi kiibist ressamlarin
eserlerinden olusan bir sunum dosyasi hazirlayiniz. Hazirladiginiz bu dosyayi sinifta arka-
daslarinizla paylasarak kiibist eserleri inceleyiniz.
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4. GELECEKGILIK (FUTURIiZM)

Umberto Boccioni: “Kosan bir atin dért degdil yirmi ayagi vardir.”
Adnan Turani,Diinya Sanat Tarihi, s. 601, 1992.

Anahtar Sozciikler
devinim, hiz

Hizla kosan ve normal hizla yiiriiyen canlilarin fotograflarini ¢gekiniz. Hizli ve normal
hareket eden canlilarin fotograflarinda hareket halini ifade eden farkliliklari sinifta arkadas-
larinizla paylasiniz.

Futarizm akimi ve sanatgilarinin ele alindigi metin- ‘ .:-"'
leri okuyarak sorulari yanitlayiniz. gx

Futlrizm, Paris’te yayimlanan Figaro gazetesinin
20 Subat 1909 tarihli baskisinda, italyan sair ve yazar Fi-
lippo Tommaso Marinetti’'nin yazdigi bir bildiriyle diinyaya
duyurulmustur. Marinetti, bildirisinde hizi ve saldirganhgi,
yurtseverlik ile savasi ylcelterek ge¢cmigle bitin baglarin
yok edilmesi gerektigini savunmustur. “Su mdizelere bir
bakin mezarliklardan ne farki var?” diyen futuristler, bittin
mduzelerin, kutiiphanelerin ve her gesit akademinin yerle bir
edilmesi gerektigini savunmuslardir. Bu distnceleri, onla-
rin anlayiglarinin tersini yani Eski Yunan ve Roma sanati-
nin énemini ve gerekliligini savunanlara karsi ¢ok ciddi bir
protesto niteligindedir. Sair ve oyun yazari olan Marinetti'nin
¢agrisi, genc sanatcgilari heyecanlandirmistir. Fakat geng &
sanatgilar Marinetti'nin 6gretilerine uyum saglamakta glic- Zirhli Tren, Gino Severini, 1915, Ozel
lUk ¢cekmistir. Koleksiyon, New York

Marinetti; hizi, saldirganhgi ve savasi yucelten bildirisinde, barutla ¢calisiyormus gibi gériinen
bir yaris otomobilinin Antik Yunan heykelinden daha gizel oldugunu savunmustur. Bu gorus
hakkindaki dusuncelerinizi sdyleyiniz.

Futdrizm akiminda devinim ve hiz kavramlari Gzerinde durulmustur. Yasamin hizinin anlatil-
digi resimlerde Ust Uste saydam gegislere yer verilmis; uzak, yakin, hareketli, duran ve gortinen nes-
neler birbirine karistirilmistir. Resimlerde canlilik ve saldirganhigi 6n plana ¢ikaran futlrist sanatgilar,
saydamlik ve canlilik elde etmek igin izlenimcilik akimindan égrendikleri bélme teknigini kullanmistir.
Boccioni, Carra ve Russolo, bigimi bdlmeyi ve pargcalamayi 6grenmek icin Paris’e giderek kibizmi
incelemistir.

( : Hareket halindeki bir modeli resimde nasil ifade edebilirsiniz?

Fitdrizm akiminin bitin dinyaya duyurulmasi, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacomo
Balla, Luigi Russolo ve Gino Severini gibi sanatcilarin actiklar sergiler ve sergi sirasinda okuduklari
bildirilerle gerceklesmistir. Bu sergiler sirasiyla Londra, Berlin, Briksel, Minih ve Viyana gibi Avrupa
sehirlerini dolastiktan sonra Chicago’da diizenlenmistir. Flturizm akimi, gorsel sanatlar ve diger sa-
nat dallariyla iliski kurarak siyaset ve toplum konusunda da goérUgler ortaya koymustur.
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Futlrist sanatgilar, ayni anda gerceklesen olaylar ve derinlik kavramlarina ilgi duymuslardir.
Ayni anda gergeklesen olaylar, optik kanununu ilgilendirdigi halde futlrist sanatgilar; disincelerin,
ruh hallerinin ve ¢esitli heyecanlarin birbirine girdigi andaki yaratici hareketi ele almistir. Gz énun-
den blyUk bir hizla gegen hareket halindeki goérintiyd, birkag defa Ust Uste ¢ekilen fotograf kareleri
gibi Ust Uste bindirerek ayni ylizey Uzerine resmetmislerdir. Fltarist hareketin ilgilendigi diger bir
sorun da seyircinin resme dahil oldugu dordiinci boyuttur. Ancak bu sorun yeterince irdelenemeden
1. DUnya SavasI’nin baslamasiyla futtrizm akimi sona ermistir.

Bu akimin énemli sanatgilari; Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Luigi Russolo ve Gino
Severini’dir.

Umberto Boccioni (1882-1916)

italyan ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni, 1898’den sonra yasamaya basladig
Roma’da bir afis ressamindan ve akademide canli modelden galisarak resim egitimi almistir. 1900°’de
tanistigi Severini ile 1907°de Giocoma Balla’nin atdlyesinde c¢alisirken yeni izlenimcilik konusunda
onemli bilgiler edinmigtir. 1902’'de, Paris’e oradan da 1904’te Rusya’ya gitmistir. 1906 ve 1908 yilla-
rini Venedik’te gecirdikten sonra Milano’ya yerlesmistir. 1909’da Marinetti ile tanisan Boccioni, Carra
ve Russolo ile birlikte ilk futurist bildirgenin yayimlanmasinda dnemli rol oynamistir.

Esneklik, Umberto Boccioni, 1912, Ozel Kalkinma, Umberto Boccioni, 1913, Ozel Koleksiyon, Milan
Koleksiyon, Milan

Boccioni, yalniz futuristlerin etkinliklerine katiimakla kalmamis, onlarin giduleyici guglerin-
den biri olmustur. Fatdristlerin amaclarinin kuramsal agidan bigcimlenmesinde ve sanatsal uygulama-
larinda 6nemli rol oynayarak dinamizm ve devinimi ifade etmeyi basarmistir. Sanatgl, rengi prizmatik
parcalara ayirarak yogun bicimde kullanmigtir.

1911’de Paris’e giden Boccioni, Picasso ve Braque ile tanismistir. Kibizmden edindigi bil-
gilere de yer verdigi eserlerinde cosku ve duygusalligi ifade edebilmistir. Resimlerinde nesnelerin
gbvdelerini ve olaylari dinamik gizgilere indirgemesi, Boccioni’yi soyut resme yaklastirmigtir. 1912 ve
1914 yillar arasinda yaptigi heykellerde figlrleri ve nesneleri belli bir dinamizmle vermeyi amaglayan
sanatgl, futlrizmin hareket ve hiza verdigi 6nemi adeta elle tutulur hale getirmistir. Calismalarinda
soyut sanatin sinirlarina yaklastigi dért heykel serisinden biri olan “Boslukta ilerleyen Tekil Streklilik
Bigimleri”, gelecek duygusunun sanatsal diisinceye donismesinin ip uglarini vermektedir. Sanatg,
1916’da attan duserek dlmustar.

Giacomo Balla (1871-1958)

italyan ressam Giacomo Balla, 1871’de Torino’da dogmustur. Sanatgi, on dért yasina kadar
bir litografi atdlyesinde galismig, ayni zamanda aksam sanat okuluna devam etmistir. 1895’te an-
nesiyle birlikte Roma’ya tasinan sanatgi, burada kendi basina galismaya devam etmistir. Buradaki
galismalarini gonderdigi 1899'daki Venedik Bienali’nde resimleri sergilenmeye degder gérilmemigtir.
1900’de kisa sureligine gittigi Paris’te yeni izlenimcilikle ilgilenmistir. 1901°de, Boccioni ve Severini
ile deneylerini paylastigi Roma’da yagli boya teknigini gelistirmistir.
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1910’da ilk futdrist bildiriye imza atan sanatgilardan biri de Balla’dir. Sanatgi, bundan sonra
futlrizmin en 6nemli savunucularindan biri olmustur. Cok sayida bildiri yazarak grubun birgok et-
kinligine katilmistir. 1912’de, Disseldorf'ta bir keman sanatgisinin evi igin yaptigi duvar resimleri,
Balla’nin geometrik diizenlemelerinin gelismesine dnemli katki saglamistir. Sanatgi bu déneminde
hareketi bir anda verebilmek icin mekdnda yan yana konmus imgeleri birbiri Ustline yerlestirerek
devinim ¢ézimlemeleriyle ugragsmistir. Resimdeki hareketli objenin sabit durumda resmedilmemesi
gerektigini savunan resimler yapmistir. Sanatgi, 1958'de Roma’da dIlmustir.

Tasmali Képek, Giacomo Balla, 1912, Modern Sanatlar Stirat, Giacomo Balla, 1913, Modern Sanatlar Miizesi,
Miizesi, New York New York

Fitlrizmin kurucusu ve teorisyeni Umberto Boccioni'nin 1909'da Figaro gazetesinde ya-
yimlanan manifestosu:

Her turla taklit hor goérilmelidir.

“Ahenk” ve “yluksek begeni” gibi esnek terimlerin hakimiyetine baskaldirmak sarttir, boy-
lece Rembrandt, Goya ve Rodin’in yapitlarini yok etmek kolaylasir.

Sanat elestirmenleri bir ise yaramaz ve zararhdir.

Daha énce ele alinmis tim konular bir kenara itilmeli; ¢elik, gurur, ates ve hiz dolu girdapl
yasantimizin ifadelerine yer agilmahdir.

Batun kasifler icin sdylenen “deli” adlandirmasi, bir onur Gnvani olarak degerlendiriimeli-
dir.

Siirde serbest vezin, muizikte ¢ok seslilik ve igsel bitlnlik nasil varsa, resimde de buitiin
bunlara mutlak bir gereksinim vardir.

Doganin gortinir kilinmasinda ilk ve en 6nemli mesele, i¢tenlik ve safliktir.

Hareket ve 1sik, bedenlerin sabit gériinimunt yerle bir eder.

Ahu Antmen, 20 Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 75, 2008.

Gelecekgilik akimi sanatgilarindan Carlo Carra, Umberto Bocioni, Giacomo Balla
ve Gino Severini’nin eserlerinin gorsellerini bularak dosyalayiniz. Gelecekgilik akiminin
dosyaladiginiz gorsellerdeki etkilerini sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.
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Asagida verilen gorselleri kiibizm ve gelecekgilik akimlarinin sanat anlayiglarina
uygunlugu a¢isindan inceleyiniz.

Futiirizm ve kiibizm akimini temsil eden eserlerde hiz ve hareketin nasil ifade edil-
digini agsagida verilen bos alana yaziniz. Bulgularinizi sinif icinde arkadaslarinizla paylasi-
niz.

Eiffel Kulesi, Robert Delaunay, 1912, Guggenheim Aglayan Kadin, Pablo Picasso, 1937, Tate Galeri,
Miizesi, New York Londra

Sl L L i -
- i i -
Bisiklet, Umberto Boccioni, 1913, Ozel Koleksiyon Hizlanan Otomobil, Giacomo Balla, 1913, Trento ve

Rovereto Modern Sanatlar Miizesi, Italya
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5. DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)

Edvard Munch: “Bir ¢ighk duydum ve o zaman bulutlarin kan oldugunu
dusinerek kirmiziya boyadim ve renklere de ¢iglik attirdim”.
Art Book Ekspresyonistler, s. 211, 2002.

Anahtar Sozcukler
soyutlama, psikolojik, politik, estetik, antinatiralist

Asagida verilen izlenimcilik akimi sanatgisi Alfred Sisley ile digavurumculuk aki-
mi sanatgisi Edvard Munch (Munk)’'un eserlerini renk, doku, isik kullanimi ve perspektif
acisindan karsilastiriniz. Bulgularinizi agsagida bos birakilan alana yazarak arkadaslarinizla
paylasiniz.

Argentiul’de Yaya Kopriisi, Alfred Sisley, 1872, Kopriide Dért Kiz, Edvard Munch, 1902,
Orsay Miizesi, Paris Ulusal Galeri, Norveg

Disavurumculuk akimi ve sanatgilarinin ele alindigr metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Ekspresyonizm teriminin Almanya’da yayimlanan “Soyutlama ve Etki” adli kitabin yazari
Worringer tarafindan ilk olarak 1911’de kullanildigi ileri strtlmektedir. Buna karsilik ilk olarak 1910’da
Paul Casier (Kasiye)'ye yoneltilen bir soru izerine Pechstein (Pestayn)’in resmi igin “ekspresyon” ifa-
desini kullandigi da séylenmektedir.

Ekspresyonizm terimi, gelenekgiler ve yenilikciler arasindaki gekismeyle kesin bir anlam ka-
zanmistir. izlenimci egilime karsi ¢ikan herkes ekspresyonist olarak tanimlanmistir. Artik yalnizca
gorunen gercegi tanitmak, tipkisini aktarmak ve taklit etmek istemeyenler disavurumcu olarak nite-
lendirilmigtir.
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Gozle gorulen nesnel gerceklige her tarlt baglilik egilimini reddederek kendisine ait hissettigi
seylerin anlatimini yegleme, sanatcinin iki temel 6gesi anlam ve ylrek gicini géz énunde tutmasiy-
la gerceklesmistir. izlenimcilikte dnemli sayilan gérme, dokunma gibi duyular disavurumculukta éne-
mini yitirmig, ifadede anlam ve yirek gicundn kullaniimasi, farkh anlatim olanaklarinin dogmasina
neden olmustur.

Disavurumculuk; izlenimcilik, fovizm, kiibizm ya da gelecekgilik gibi yalnizca bir sanat aki-
mina verilmig bir ad degildir. Bir sanat akimi olmasinin yani sira 6zellikle Germen Ulkelerinde sosyal
krizler ve dusunsel gelisme ¢aglarinda ortaya ¢ikmis bir yasam anlayisidir.

Sanayilesmenin getirdigi yabancilasma, yalnizlagsma ve bireysellesme, izlenimcilige ve daha
genel anlamiyla akademik gercekgilige karsi baskaldiris, disavurumculuk akiminin estetik anlayisi-
nin kilit noktasi olmustur. Bir diinya gorisu ve yasam bigimi olan disavurumculuk, insanin i¢ diinyasi-
na yonelmistir. Sanat yapiti, artik dis dinyanin degil sanatginin gergegini konu edinmeye baglamistir.
Disavurumcu sanatgl; ¢aginin, psikolojik, politik, ahlaki ve dini sorunlarini, insan ile insanin yagsam
dramini, higbir teknik ve estetik kurala bagli kalmaksizin dile getirme ¢abasi igine girmistir. Disavu-
rumcularin amaci, dinyanin goéruntilerini arinmig, lekesiz hale getirerek duygu yukli insanlari en
derin yerinden yakalayan eserler tUretmektir. TUm bunlar ise yalniz sanat¢inin iginde yer almaktadir.
Sanat¢l bundan bdéyle, bagkalarinin giizel gérdigu ya da disunduigu seyi vermek yerine bunun tam
tersine sadece kendisi icin dnemli olani anlatmaya yonelmigtir.

C Sanatcinin i¢ diinyasini, isteklerini, dislerini ifade etmesinin kurallari olabilir mi? Nigin?

Kubistler ve futuristler gozlerini dogadan daha 6nce ayirmistir fakat disavurumcular, dogaya
gOzlerini tamamen kapatmis ve resimlerini tam olarak akildan boyamistir. Her sey sanatcinin kisisel
gOrusune gore resmedilmistir. Tamamen kendi i¢ diinyasina yénelen disavurumcu sanatginin heye-
canlarini ifade ettigi eseri, kendiliginden, siddetli ve kendinden gegerek yapilmis izlenimi yaratir. Sa-
natcisinin ilkel benliginin bir Grind oldugu igin disavurumcu bir eserin taslagi bile anitsal bir nitelik tasir.

( : Ekspresif tavir sizce ne anlam ifade etmektedir?

Disavurumcu sanatginin paleti, fovistlerinki gibi clretlidir. Resimlerde son derece siddetli
renklerin yaninda koyu siyahlar ve kahverengilere de yer verilmistir. Kullanilan renk ve gizgiler, disip-
lin altina alinmamis dramatik etkileri cagristirir.

Disavurumculuk akimi sanatgilarindan James Ensor (1860-1949), kimilerinin
dugu maskeli yiizler ve hortlaklar yapmistir. ice do-
nuk bir kisilige sahip olan Ensor, resimlerini yaparken
icinden fiskiran diis gliciiniin dirtistiyle hareket et-
mistir. insanlara ve diinyaya yabancilasmis bir kisi
olarak kendi ruhsal durumunu dogrudan yansitan re-
simler yapmasi Ensor’u, Van Gogh ve Munch’a yak-
lastirmistir.

Disavurumculuk akiminin énemli sanatgila-
rindan Edvard Munch (1863-1944), Paris’te, edindigi
izlenimlerini duygusal agidan resimlerine yansitmig-
tir. Munch eserlerinde, karanlik etkilerle yogrulmus
insanlari, korku, nefret, yalnizlik ve 6lim gibi konula-
ri islemistir. Onun sanatinin bu kadar etkili olmasinda
acilarla dolu yagsaminin etkisi 6nemlidir.

Disavurumcu akim sanatgilarindan Emil Nol-
de (1867-1956), resimlerinde diis giiciinden kaynak-
lanan gergeklstu varliklara yer vermigtir. Nolde’un
eserlerinde dogadaki her sey asiri bir coskunlukla
siddetli renklere donismdistir. Sanatgi, kendi diistin-
sel ve ruhsal sezgilerini disavurumcu bir dille resmet-
mistir.

igren¢” bul-

Disavurumculuk akimi  Almanya’da Die
Brucke ve Der Blaue Reiter gruplarinin kurulmasiyla
geliserek etkili olmustur.

Ciglik, Edvard Munch, 1893, Ulusal Galeri, Oslo
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Asagida verilen izlenimcilik ve disavurumculuk akimina ait eserlerde konu, isik,
renk, doku ve firga kullanimini karsilastiriniz. Aralarindaki farklari belirleyip arkadaslari-
nizla paylasiniz.

C izlenimci eser drnekleri ) CD|§avurumcu eser 6rnekleri)

Bot Partisi, Gustave Caillebotte, 1877, Ozel Kayikgi, James Ensor, 1883, Anvers Kraliyet
Koleksiyon Miizesi, Belgika

Semsiyeli Kadin, Claude Monet, 1875, Potsdamer, Ernst Ludwig Kirchner, 1914,
National Galeri, Washington Modern Sanatlar Miizesi, New York

Bale Provasi, Edgar Degas, 1874, Orsay Miizesi, Paris Aile, Max Beckman, 1920, Moma, ABD
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Kopru (Die Briicke)

1905'te Almanya’nin Dresden kentinde, dort mimarlik égrenci, disavurumcu Koépra grubu
kurulmustur. Almanya’daki kdltir yasaminin degisiminde donim noktasi kabul edilen grubun Gyeleri;
Ernst Ludwig Kirchner (Kirsner), Fritz Bleyl (Firitz Bilayl), Erich Heckel (Erik Hekel) ve Karl Schmidt
Rottluff (Simit Rotluf)'tur. Bunlardan yalnizca Kirchner, kisa bir stire sanat egitimi gérmustir. Gruba
daha sonra Emile Nolde, Max Pechtein ve Otto Muller de katilmistir.

Grup, adini Nietzche’nin “Hedef degil kdpri olmak gerek.” séziinden esinlenerek eski ile yeni
sanat anlayisi arasinda bir kdpri olma ¢abasindan almistir.

Die Brlcke sanatcilarinin amaci, avangart Alman sanatcilariyla diger sanatcilari, akademik
resme ve heykeltiragliga karsi direnmeye ¢agirmak, atihmci ve yenilikgi sanatgilar arasinda bir képru
kurmak, Alman sanatinda heyecan ve forma bagl bir estetik kurmaya caligsmaktir.

Model ile Birlikte Kendi Portresi, Ernst Ludwig Cantali Kadin, Karl Schmidt Rottluff, 1915, Tate Galeri,
Kirchner, 1910, Kunsthalle Miizesi, Hamburg Londra

Grubun kendi ayaklari Gizerinde durabilmesi igin birkag yil gegmesi gerekmistir. Kirchner ve
arkadaslari evlerini kendi imkanlari ile dekore etmis, ¢alismalarinda arkadaglari onlara modellik yap-
mistir. 1910’dan sonra 6zgun bir Gslup gelistirmislerdir. Kirchner’in blyuk bir enerjiyle yaptigi “Model
ile Birlikte Kendi Portresi’nde zit renkler en siddetli halleriyle kullaniimistir. Bu eser, bicimleri ortaya
cikarmak yerine ylzeyleri kabaca doldurmak amaciyla boyandigi izlenimi vermektedir. Grubun ku-
rucularindan Kirchner, aralarinda belki de en yetenekli olandir. Savasta yaralandiginda ruhsal bir
bunalim gecirmis ve tam olarak saglhgina kavusamamistir. Alman disavurumculugunun éncusu olan
grup, 1913’e kadar bir arada sergiler agmistir.

Kopru uyeleri, natliralist anlayisa karsi ¢ikarak canli renkler kullanmis ve serbest fir¢ca vu-
ruslariyla resimler yapmistir. Afrika sanatini gagristiran ahsap heykeller de yapan grup Uyeleri, ahsap
baskiyla da ilgilenmis ve bu sanatin yayginlik kazanmasinda dnemli rol oynamistir. Die Briicke ma-
nifestosunu ahsap baskiyla gogaltarak yayimlamiglardir.

Die Bricke sanatgilarinin akademik egitim anlayisina karsi durmalarinin nedenleri ne ola-

bilir?

“Yeni bir sanat” arayisini misyon edinen grubun bir manifestoyla yola ¢ikmis olsa da- re-
simsel olarak belirli ilkeleri olmamistir. Die Briicke Uyeleri, Van Gogh ve Gauguin’le aralarinda bir
benzerlik oldugunu ileri sirse de sanatin resimsel niteliklerine Gnem vermeleri onlari bu diisiinceden
uzaklastirmistir. Képri grubu uyeleri, doganin derin varligini abartarak salt bigimle ilgilenmis, bu
yonleriyle soyut sanatin baslangicina oncilik etmigtir.
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Mavi Ath (Der Blaue Reiter )

1909’da geng avangart sanatgilari bir araya toplayan “Minih Yeni Sanatgilar Dernegi” kurul-
mustur. Dernegin kurucu Uyeleri Vassily Kandinsky, Alexei von Javlensky (Aleksei fon Jovlinskay),
Alexander (Aleksandir) Kanoldt, Adolf Erbsloh ve Gabriele Mlnter’dir. Bu sanatgilar, uluslararasi bir
kimlik kazanma amaciyla gesitli sergilere katilmigtir.

Dogaclama 7, Vassily Kandinsky, Soyut Bas, Alexei von Jawlensky, Mavi At, Franz Marc, 1911,
1910, Tretyakov Galerisi, Moskova 1928, Ozel Koleksiyon Stadtische Galeri, Miinih

Dernegin 1910’da duzenledigi uluslararasi sergide Georges Braque, Pablo Picasso, Georges
Rouault, Andre Derain, Maurice De Vlaminck ve Kees van Dongen (Kis fan Dongin)’in resimleri de
yer almistir. Franz Marc (Mark) ve August Macke (Make) ile bu sergiyle tanismislardir. Dernege bagl
sanatgnar dogadan aldiklari izlenimlerin yani sira kendi i¢ diinyalarini resmetmiglerdir.

Uyelerinin soyut resme sicak bakmamasi nedeniyle 1911'de dernekte catlaklar meydana
gelmeye baslamistir. Ayni yil gruptan ayrilan Kandinsky, Marc ve Miinter, sanat tarihgilerinin “20.
yuzyilin en 6nemli olaylarindan biri” diye s6z ettikleri, Der Blaue Reiter (Mavi Atl) grubunu kurmustur.
Grup, adini Franz Marc ve Kandinsky’nin atlara olan sevgileri ve Marc’in ruhani bir renk olarak goérd-
gu maviden aldigi distintilmektedir. Der Blaue Reiter grubu, yalnizca iki sergi agabilmesine ragmen
farkli egilimlerden, akimlardan ve Ulkelerden pek ¢ok sanatgiy bir araya toplamayi basarabilmistir.
Die Bricke’'ten ayrilan en énemli 6zellikleri Der Blaue Reiter grubunun farkli egilimlere agik olmasi
ve gekirdek kadronun figlir resminden ¢ok soyut disavurumculuga yénelmesidir. Bu iki grubun da
beslendigi kaynaklar birbirine ¢ok yakindir. 1912’de yayimlanan Der Blaue Reiter yilliginda cesitli
halklarin sanatlarina érnekler, Afrika ve Okyanusya’dan objeler, Japon baski resimleri ve Orta Cag
heykelleri yer almistir.

Tek bir sanatginin mi yoksa sanatgi gruplarinin mi sanat ortamini etkilemede daha 6nemli
olabilecegini sdyleyiniz.

Disavurumculugun gelismesinde etkili olan Vassily Kandinsky ve onun gevresindeki Jaw-
lensky, Franz Mark ve Paul Klee, resmin nesneden kokten koparilmasini amaglamistir.

August Endell, 1898’de timiyle yeni bir sanatin baslangicinda olduklarini belirterek “Bu yeni
sanatta higbir seyi tanimlamayan, bize higbir seyi animsatmayan bigimler, ruhu ancak bir mizigin
notalarinin etkileyebilecegi kadar derin ve gugclu etkiler.” demistir. Der Blau Reiter’in kurucularindan
Kandinsky ise renkle muzige kosut olabilecek uyumlar yaratma istegini, 1912’den sonra gergekles-
tirebilmistir. Sanatgi, resim ve muzik arasindaki iligkiyi inceleyerek renklerin muzikal 6zelliklerine
odaklanmis ve butiin bunlarin sonunda soyut disavurumcu eserler vermistir.

Ritim, denge, bosluk, doluluk kavramlarini da duslnerek resimle muzik arasinda ne gibi
iligkiler olabilir sdyleyiniz.
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6. SOYUT SANATIN DOGUSU

“Atomun pargalanmasi, benim ruhumda ayni blitiin diinyanin dagilivermesi
gibi bir etki yapti. Birden bire en kalin duvarlar yikildi. Her sey glivensizlesmig, sal-
lantiya girmis katiligini kaybetmigti. A¢ik havada bir tas géziimiin éniinde eriyip yok
olsaydi sasirmazdim artik.”

Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, s.12, 1993.

Anahtar Sozcukler
soyutlama, 6zdesleyim, antinaturalist, misyon, manifesto

Asagida verilen metni okuyunuz.

Kandinsky, 1910’da soyut resim yapmaya baglamistir. Daha énce Moskova’da izlenimci-
lerin bir sergisini gérmus ve sanatcilarin buyuk firga vuruslariyla olusturdugu renk ve 1sik doku-
sundan ¢ok etkilenmisgtir.

Monet'nin sonradan un yapan “Saman Yigini” adli resminden aldigi izlenimleri soyle
anlatir: “Resmi yapilan seyin saman yigini oldugunu katalogdan 6grendim. Ne oldugunu anlaya-
mamis ve tedirginlik duymustum. Fakat sagkinlik igcinde resmin beni sarmakla kalmayip bir daha
silinemeyecek gibi bellegimde yer ettigini ve tim ayrintilariyla birden bire her an gézimun 6nun-
de canlandigini fark ettim. Paletin, o zamana kadar gizli kalmis giicind anlamistim. Resimden
ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan konunun artik Gnemi kalmamisti benim igin.”

Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 592, 1992.

Metinden hareketle Kandinsky igin resimde konunun 6nemini kaybetmesinin ne-
denini soyleyiniz.

Asagida verilen Kandinsky ve Kupka’ya ait eserleri konu, tarz ve ifade bigcimi agi-
sindan karsilastirarak diisiincelerinizi arkadasglarinizla paylasiniz.

Kompozisyon 7, Vassily Kandinsky, 1913, Tretyakov Galerisi, Dikeyler Arasinda Kupka, Frantisek Kupka,
Moskova 1911, Moma, ABD
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Soyut sanatin dogusunun anlatildigr metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Soyut sanatin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktigi ginimuizde de tartisma konusudur. Soyut
sanat eserlerinde dogadaki nesneler betimlenmez; bicim ve renkler, herhangi bir kavrami temsil et-
meyecek sekilde kullanilir.

Richard (Riyhart) Avenarius, 1908'de yayimladigi “Yeni Bir Dil” bashkli yazida Pragl Katha-
rina Schaffner (Safner) adli bir sanat¢inin 6fke, tutku, uyusukluk gibi duygulari ¢izgi karalamalariy-
la dile getirmeye calistigini yazmigtir. Avenarius, ayrica ¢evrede gorllen bicimlere bagvurmaksizin
sadece renk, cizgi ve isikla ruh héallerini veren bu tir resmin, o zamana kadar denenmedigine de-
ginmis ve bu yeni dilden ileride pek ¢ok sanat¢inin yararlanacagini sdylemistir. Ayni yil yayimlanan
“Soyutlama ve Ozdesleyim” adli kitabinda Wilhelm Worringer (Vilhaym Voringer); gizginin, gizen sa-
natcinin gerilim ya da denge ve uyum iginde bulunmasina gére degisecegini sdylemistir. Worringer,
bu gbzlemin buyuk Usluplarin -Gotik ve klasik Yunan sanatinin- anlasiimasi ve yorumlanmasina bir
ipucu olabilecegini savunmustur. Battiin bunlar, yizyilhin basinda soyut resmin gelismesine elverisli
bir ortamin hazirlandigini géstermektedir.

Soyut ¢alismalar yapan sanatgilar, bir araya gelerek De Sijl (D6 Sitel) grubunu kurmustur.

Bir resim sadece tanimlanabilir nesneleri gostererek sanatginin istedigi etkiyi verebilir mi?
Nigin?

De Stijl

1. Dinya Savasi’ndan sonra Almanya, Hollanda ve Rusya’da tim plastik sanatlarda birey-
cilige karsi ¢ikilmis, bireyin evrensellikle micadelesi kendini géstermistir. Bu durumun olusmasinda
1. Dlnya Savas! sonrasinda yasanan sosyoekonomik nedenler 6nemlidir. Yeni sanatin bireycilikten
kurtarilarak toplumsal bilince ulasilmasi adina ilk ¢galismalar, Teo Van Doesburg (Fan Duzbork)’la
Hollanda’da baglamistir.

Hollanda’da Van Doesburg ve Piet Mondrian énculiginde ressam Van Der Lee, heykeltiras
Georges Vantongerloo (Cor¢ Fantogelu) ve mimar Johannes Pieter (Yohannes Piter) Oud ve Gerrit
Rietveld (Geri Riytfelt) bir araya gelerek De Stijl adli bir topluluk kurulmustur. “Uslup” anlamina gelen
De Stijl, ayni zamanda bir kuramci ve ressam olan Theo Van Doesburg’un 1917°de yayimlanmaya
basladigi derginin adidir.

De Stijl grubu uyeleri, bltin sanat alanlarini birlestirebilecek bir arayisiyla 1920’de fikirlerini
savunduklari “Neoplastisisizm” adli bir broglrde bu terimi ilk kez kullanmiglardir. Neoplastik anlayisa
gore resimde, dik agilar elde etmek i¢in diz gizgilerden yararlaniimaktadir. Buna gére butin dizen-
sizlik ve rastlantilari konu diginda tutan dikdértgen formlar, yatay ve dikey cizgilerle olugturulmalidir.

De Stijl grubunun lideri Mondrian (1872-1944), sanat egitimine Hollanda’da baslamis ve
Cezanne’in resimlerini incelemistir. Kendi gelisimi i¢in natiralizm, izlenimcilik ve sembolizmden son-
ra kiibizmi incelemek, Fransiz resminin gelisim serlvenini takip edebilmek igin Paris’te kalmistir. Ki-
bizmi inceleyip ve ¢dzimlemesi, onu dogay! kopya eden resim anlayisindan uzaklastirmistir. Paris’te
kaldigi slre igcinde Picasso ve Braque’tan etkilen sanatgi,
kibizmin dik ve duz gizgi hareketlerini kendisine ¢ikis nok-
tasi edinmistir. 1911-1914 yillar arasinda kubist resimler
yapan sanatci, ayni dénemlerde doganin bir pargasi olan
agdaclari soyutladidi, bir dizi aga¢ resmi yapmistir.

Mondrian, daha sonraki resimlerinde, yalniz birbiri-
ni kesen, dik ve diz gizgiler kullanmis, dik agilardan olusan
kare ve dikdortgenler ortaya koymustur. Bunlarin aralarinda
kalan bosluklari sari, kirmizi ve maviyle ve renk olmayan
beyaz, siyah ve grilerle kapatmistir. Kapladidi bittn ytzey-
de rengi ayni tonda kullanmistir.

De Stijl grubu, her yerde gecerli, somut ve birgok
uygulamada kullanilabilecek bir ¢esit evrensel dil gelistirme
arayisina girmis; yalnizca resimde degil, mimarlik, ic mekan,
mobilya ve her turll form tasariminda etkili olmustur.

De Stijl grubu Uyelerinden biri olsaydiniz ne tir
eserler Uretirdiniz? Sari-Mavi-Kirmizi, Piet Mondrian, 1942, Tate
Galeri, Londra
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7. SOYUT RESME KATKISI OLAN HAREKETLER

Soyut resme katkisi olan hareketlerin anlatildigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

a. Soyut Disavurumculuk (Soyut Ekspresyonizm)

“Bliyiik sanat artik figliratif degil.” ,
Andre Malraux, Modern Sanat, s.21, 2009.

Anahtar Sozcukler
varolusculuk, soyut, agresivite, paradoksal, protest, tasist

Asagida verilen soyut sanat gorsellerinde bu giine kadar 6grendiginiz sanat akim-
larindan farkli olarak ilk kez karsilastiginiz 6zellikleri belirtiniz.

No 57, Robert Motherwell, 1957, Moma, ABD Bas, Franz Kline, 1950, Moma, ABD

Disavurumculuk, 1905’'te Aimanya’da ortaya ¢ikan ve 1925’e kadar devam eden bir akimdir.
Soyut disavurum tanimlamasinda “disavurum” s6zciiginin agiklanmasi gereklidir. Soyut disavurum-
culugun alt yapisini, disavurumculuk sanat akiminin olusturdugu séylenebilir. Her iki akimin da en
belirgin ortak noktalarindan biri, icten gelirligi ve protest yapilanmayi bunyelerinde barindirmasidir.
Soyut disavurumculugun ¢ikis kaynaklarindan énemli bir
nokta da Vassily Kandinsky’nin temsil ettigi estetik anla-
yistir. 1920’li yillarda New York’ta gindeme gelen soyut
digsavurumculuk tanimi, ilk olarak Kandinsky’nin soyut re-
simlerinin agiklanmasinda kullaniimistir.

Soyut disavurumculuk, hem Avrupa, hem de
Amerika kaynaklarindan beslenen ilk sanat hareketidir.
Akimin gelismesinde Avrupa’dan Nazilerden kagarak
ABD’ye siginan Max Ernst, Roberto Matta ve Andre Ma-
son (Meysin) gibi sanatgilar etkili olmustur. Soyut disavu-
rumculugun kokleri, Van Gogh, Kandinsky, Paul Klee ve
Matisse gibi sanatgilara dayandirilabilir. Bir Gsluptan ¢ok
bir tavir olan soyut disavurumcu sanat, 2. Diinya Savasi
Oncesi ve sonrasini kapsayan 1940-1950 yillari arasinda  Siyah Spot, Vassily Kandinsky, 1912, Hermitage
olgunlagmistir. Miizesi, St. Petersburg
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Soyut disavurumculuk akiminin temel kuramcilari Clement Greenberg (Kilement Girinberk)
ve Harold Rosenberg (Herilt Rozenberk), Alman disavurumuyla olasi bir karisikligi dnlemek igin
farkli adlandirmalara yonelmistir. Soyut disavurumculuk i¢in Greenberg, “Amerikan stilli resim” ve
“resimsel soyutlama”yi, Rosenberg ise “aksiyon resmi” tanimini kullanmistir.

Soyut disavurumculuk kdklerini, romantik manzara ressami Turner’dan almis, Monet gibi
bir izlenimciden gecirmis, fovist ve disavurumculardan etkilenmis, gergekusticllere yaklasmis ve
1940’ yillarda birinci kusak soyut disavurumculuk olusturmustur. Sonrasinda da bu akim ikinci ku-
sak soyut disavurumcularla zamanimiza dek varligini korumustur.

2. DUnya Savas! nedeniyle Avrupa’dan ABD’ye gdcln sanatcilarin yasamina olan etkilerini
soyleyiniz.

Birinci Kusak Soyut Disavurumculuk: Birinci kusak, soyut disavurumculugun temelini ku-
ran sanatgilardan olugsmustur. Franz Kline (Firenz Kilayn), Robert Motherwell (Madirvil), Mark Tobey
(Tabiy), Hans Hofmann (Hofmin), Mark Rothko (Rotko)’nun da aralarinda oldugu ¢ogu ABD’li sanatgi
ile Hollandali Williem de Kooning (Vilyim dé Kuning) ve Fransiz Jean Fautrier (Cin Futhiye) ilk akla
gelenlerdir.

Birinci kusak soyut disavurumculuk, basini Jin Paul Sartre (Can Pol Sartir)'in gektigi varo-
lusculukla temellenmistir. Varolusguluk felsefesinin 6nemli ve manifesto nitelikli ¢ikislarindan biri olan
“Yalnizca insan, var olanin (kendisinin) sinirlarini asip varliga adim atabilir.” gérisini benimsenmis-
tir. Buna bagli olarak butiin soyut disavurumcular, malzemeleri yanlarina alarak yaptiklari resimlerle
bas basa kalmis ve dzglir isteme baglh yapitlar ortaya koymuslardir. Ozellikle aksiyon sanatina yakin
duran sanatgilar, tim saldirgan davranislarini disavurarak olaganca 6zgurlikle dogal davranabilmis-
tir. Sirme, pUskurtme, akitma, leke atma, boya degdirme vb. uygulamalarla sanatlarina i¢selliklerini
yansitmislardir.

Isimsiz, Sam Francis, 1958, Londra Cagdas Sanat Galerisi, ingiltere Karmasik Yol, Paul Klee, 1929, Ozel
Koleksiyon

ikinci Kusak Soyut Disavurumculuk: Soyut disavurumcuga gére sanat yapitini anlaya-
bilmenin yolu, insani anlayabilmekten gegmektedir. Soyut disavurumcu her sanatgi, calismalarinda
once kendini bulmaya ¢alismistir. Bir disUnir gibi yaptigi resimlerde felsefi bir dil olusturmustur.

Gagdas sureg icinde soyut disavurumculugun nasil kabuk degistirdigini gosteren ve calis-
malariyla farkliliklarini ortaya koyan Sam Francis (Sem Firensis), Joan Mitchell (Con Migil), Elaine
(Eleyn) de Kooning, Helen Frankenthaler (Helin Firenkentilir), Gerhard Richter (Rihter) ve Markus
(Markus) Lupertz ikinci kusak icinde yer almistir.

ikinci kusak sanatgilarindan Jackson Pollock (Ceksin Polok) kendiyle ézdeslesen ve “aksi-
yon sanati” adi verilen Uslupta damlatma, akitma, sirtme gibi plastik eylemler kullanmistir. Sanatgi,
boya ile doku olustururken kompozisyonlarinda beyaza tanidigi olanakla hem beyaz disindaki renk-
leri hem de beyazi éne ¢ikarmistir.
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Almanlarin, 6nemli soyut disavurumcu sanatgilarindan biri Markus Lupertz ise ¢alismalarin-
da farkh bir ylizey degerlendirmesine yonelmistir. Sanatgi, serbest firca sirutsleriyle duygularini disa
vurmustur.

Kendinizi ifade ederken geleneksel ve toplumsal degerler nedeniyle kontrol ettiginiz bazi
distnce ve davranislarinizi g6z ardi ederek resim yaptidinizi digtnirseniz nasil Urtnler
ortaya c¢ikarabilirdiniz?

Hayal iginde, Ernst Wilhelm Nay, 1951, Ozel Koleksiyon Biiyiik Ig Mekan, Markus Liipertz, 1985, Ozel
Koleksiyon

20. yGzyll Alman sanatindan Paul Klee (1879-1940), birinci kusak disavurumcularla ikinci
kusak arasinda bir kdpru niteligindedir. Sanatgi, Almanya’nin 20. ylzyil sanatina damgasini vurmus
bir Bauhauslu olarak dikkat gcekmistir. Genellikle insaaci bir tavirdan yana goriinen sanatgi, zaman
zaman i¢ coskusunu da yansitmistir. Klee'nin Van Gogh ve Cezanne gibi “disavurum” ve “yapi” an-
layislariyla 6n plana ¢ikan iki sanatgiyr benimsemesi de énemlidir.

Soyut disavurumcu tavrin ikinci kusak yapitlarinin sergilendigi ve gogunlugu 1950 sonra-
sina ait tim calismalarda Klee’den bir esinti bulmak mimkunddr. Bu yaklasimin ipuglarini Werner
Haftmann’in eserleri vermektedir.

Birinci kusak disavurumculuktan ikinci kusak soyut disavurumcu disipline giden yolda énemli
bir yapi tasi da Ernst Wilhelm Nay (1902-1968)'dir. Sanatgi, yeni disavurumcu disipline hizmet eden
calismalarinda soyutlamalar yapmistir. Sanatgi, sik dokusal boyutlari kullanarak kendince ilging bir
tasist yapilanma ortaya koymustur. Renkgci yapisi, kimi yapitlarinda “Delaunay Estetigi’ni hatirlat-
maktadir. Hatta “Edward Munch estetidi’ni de severek degerlendiren sanatci, disavurumculuga ne
kadar yaklastiginin ipuglarini vermistir. Schimidt Rottluff'tan da etkilenen Nay; soyut, kibist ve disa-
vurumcu degerler Uzerinde yogunlagmistir.

Soyut disavurumculugun bir akim ve tavir olarak hem yeni disavurumculuk akimina hem de
gunUmdizde etkin olan sanat anlayigina yakin oldugu sdylenebilir. Bir akimin iginde bir bagka akim,
Uslup ve tavrin etkisi her zaman hissedilmektedir. Yani ¢ogullasmanin yani sira 6zellikle akim ve
Usluplarda birbirinin etki alanlarina giris ¢ikislar s6z konusudur.

Soyut disavurumcu ve digsavurumcu sanatgilarin eserlerine 6rnekler bularak iki
akimin konuyu isleyisinde gordiigiiniiz farkhliklar arkadaslarinizla paylasiniz.
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b. Siprematizm

Kasimir Malevich: “Gergekte nesne diye bir sey yoktur. Her seyin hig¢ oldugu ,
distincesinden hareket ediyorum, ta ki insan tiim tasavvurlari, diinyayi tanima de-

nemelerini biraksin.”
Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 188, 1992.

Anahtar Sozciikler
nonobjektif, imge

T Qz‘j etk

1915'te Petrograd (Rusya)da agilan bir resim ser-
gisini gezenlerde saskinliktan ¢ok, 6tke uyandiracak bir

resim asiliydi. Bu eser Kasimir Malevich’in “Sifir-Bigim”
adli resmiydi. Sanatgi, bu resmi sergileyerek seyirciyle
alay mi ediyordu? Bu eserin bir resim olup olmadigi bile
tartisihyordu. Bir seyin degil, higbir seyin resmiydi bu. Ka-
simir Malevich, yapitina “Sifir-Bicim” adini vererek yeni
sanatin gecmisle bitln iligkilerini koparip sifirdan, higten
baslamasi gerektigini sdylemis oluyordu.

Beyaz zemin iizerinde yer alan siyah karey-
le olusturdugu “Sifir-Bi¢cim” adli resmiyle sanatginin
neyi anlatmaya c¢alismis olabilecegini yanda verilen
gorseli inceleyerek soyleyiniz. Diislincelerinizi sinifta

arkadaslarinizla paylasiniz.

Slprematizmde goérinen dinya, tek basina bir
anlam ifade etmez, énemli olan duygudur ve duygu, onu
uyandiran gevreden bagimsizdir. Siprematizme gére ama-
c1 gortinen dinyayi betimlemek olan izlenimcilik ve kiibizm
akimlarinin sanatla higbir ilgisi yoktur. Bir sanat yapiti han-
gi doneme ait olursa olsun gercek degeri sadece verdigi
duygudan ibarettir.Sanatgi eserini Uretirken bilindik sanat
formlarini, dugtnceleri, kavramlari ve imgeleri bir kenara
iterek saf duyguya ulagsma gabasi iginde olmalidir. Gegmis-
te din ve devletin hizmetinde olan sanat, yeni bir dinyanin,

saf duygu dunyasinin insasini ifade eden siprematizmle
kendini bulacaktir.
Malevich, stiprematizmi ilk uygulayan sanatgi ka-
bul edilirken 1915’te onun varligindan habersiz iki sanatgl .
da ayni geometrik dgelerle soyut kompozisyonlar yapmis-
tir. Bunlardan biri, Zarin’te Hans Arp digeri Floransa’da
Magnelli’dir. Daha ileri yillarda Sophie Taeuber (Sofi Tobi),
renkli kalemlerle bir seri kiiglik eser ortaya koymustur. Bu
arada Hollanda’da Mondrian ve Theo van Doesburg da
ayni ogelerle galismistir. Ayni zamanlarda, dinyanin dort

bir yaninda ve birbirinden habersiz benzer ¢alismalar ya-

pan ba§ka sanatgllar da vardir Siprematist Kompozisyon, Malevich, 1915,

Glizel Sanatlar Miizesi, Tula
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Bir sanat eserinden bilindik sanat formlarini, disinceleri, kavramlari ve imgeleri ¢ikardigi-
mizda geriye neler kalir?

Sliprematist anlayisa gore sanat, kendini her tirli bagdan kurtarip objeden kopmali ve artik
yalnizca kendisi icin var olmalidir. Stiprematizm ile sanatta gériinene benzetme, idealize edilmis
imgeler, kendisini ele veren her tiirlii boya resmi yok edilmelidir. insanoglunun hissettigi duygular,
insanin kendinden bile gl¢ludur ve ne olursa olsun bir ¢ikis yolu bulmak zorundadir. Batin bunlar
sanat yapiti aracilgi ile gergeklesebilir.

Malevich, “Sifir-Bicim” adli eserini sergilediginde elestirmen ve izleyiciler, “Sevdigimiz her
seyi yitirdik, bir ¢oldeyiz sanki.” ortak goristinde birlesmistir. Bu eserdeki “kare”, elestirmenler ve
kamuoyunda bilinmezligin verdigi tehlikeli bir yolculuk izlenimi uyandirmigtir.

“Benim sergiledigim ‘bos bir kare’ degil, nonobjektiflik duygusudur.” diyen Malevich, bunu
ifade ettigi “Sifir-Bicim” adli calismasinda kare ile duyguyu, beyaz ile ise bu duygunun 6tesindeki
boslugu anlatmistir. Karenin anlami degistirerek yeni bigimler yaratmayi amaglamis; yeni bigimlere
onlarin olusumuna neden olan duygulari temsil etme islevi ylklemistir. Sanat ¢evreleri, bu resimdeki
nonobijektiflik ifadesinde duygunun farkli bir bicime kavustugunun farkina varamamis; sanatin 6ldi-
gunu distnmustar.

Beyaz Uzerine Beyaz Kare, Kasimir Malevich, 1918, Siyah Daire, Kasimir Malevich, 1913, Rus Devlet Miizesi,
Modern Sanat Miizesi, New York St. Petersburg

Malevich, “Nesne ve kavramin yerini duygunun aldigini gériince irade ve dusince dinyasi-
nin sahteligini fark ettim.” diyerek Rafaello, Rembrandt, Rubens gibi sanatgilarin objektif gortintlyu
¢ok iyi verme kaygisiyla sanatin gergek degeri olan duygulari gizleyerek hayranlik uyandirdiklarini
iddia etmistir.

Slprematizm, sosyal ya da maddesel olan her seyden bagimsizdir. Ne kadar 6nemli olursa
olsun, her sosyal disunce aglik duygusundan dogar; her sanat yapiti resimsel ya da plastik duygu-
dan kaynaklanir. Siprematizm sayesinde kendine ait saf, islevsellikten uzak bi¢imini kazanan ve no-
nobjektif duygunun Ustinligind tasimaya baslayan sanat, gergek bir diinya dizeni, yeni bir yasam
felsefesi ortaya koymaktadir.

Slprematist resimler, daha dnceki sanat akimlarinin aksine ne dykisel ne de toplumsal bir
yorum tasir. Siprematist sanatgilar, peyzaj ya da élidoga gibi geleneksel sanat tirlerinin higbiriyle
ilgilenmemisgtir.

Malevich, kendi yapitlarinin sanatin ruhuna uygun oldugu kadar sanatsal gelenege de karsi
durduguna inanarak bu ézgurlesmeyi “yeni gergekgilik” olarak ilan ederek soyut sanatin sinirlarini
belirlemistir.
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c. Yapicilik
(Konstruktivizm)

Aleksander Rodchenko: “Her seyin ortasinda ve herkesle g¢alismak gerek; o
manastirlar, enstitiiler, atlyeler ve adalar olmaz olsun. Farkindalik, deneyim, amag,

konstriiksiyon, teknik ve matematik, cagdas sanata eslik eden iste bunlardir.”
Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 109, 2008.

Anahtar Sozcukler
rotasyon, komitern, uzam, distn

Konstriiktivist sanatgilar, konstriiksiyon, matematik, fizik ve teknikten yararlanarak
calismalarina yon vermislerdir.

Asagidaki gorsellerde bilim ve teknikten nasil yararlaniimis olabilecegini agiklayi-
niz. Kendi dlistincelerinizi arkadaslarinizinkilerle karsilastiriniz.

Proun 19 D, El Lissitzky, 1922, Modern Uzaysal Konstriiktivizm, Naum Istk Uzam Modiilatérii,
Sanat Miizesi, New York Gabo, 1943, Amerika Sanat Evi, Moholy Nagy, 1930, Van
ABD Abbe Miizesi, Hollanda

Sanat ve yasam iliskisi butliin Avrupa’da oldugu gibi Rusya’da da temel sorun olarak gorul-
mustlir. Rusya’da da sanatin yasama girmesi ve yasamdan uzak kalmamasi istenmis, sanatin taklit
etmesi degil gergegi vermesi beklenmistir. 1914’te Moskova ve Petrograd yogun ve verimli bir sanat
merkezi haline gelmistir.

Gergegdi vermesi beklenen sanatin teknige kayitsiz kalmasi beklenmemelidir. Macar sanatgi
Moholy Nagy’'nin Bauhaus dergisindeki bir yazisinda “Teknige karsi degil, teknikle beraber.” sloga-
nini kullanarak teknigi nasil kullanacagini bilen insanin, onu yerinde kullanabilecegini savunmustur.
Moholy Nagy’ye gore endustri toplumunun yasamina giren sanatin, yeni sorunlara teknikle birlikte
cevap aramasi gereklidir. Ginimuz sanatgisi, yasami bigimlendiren bir kurgucu ya da bir mihendis-
ten farkli olmamalidir.
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Gelisen teknolojiyle birlikte sanata da yeni ufuklar agil-
mistir. El Lissitzky (Lisiztki), Vladimir Tatlin, Georgy Stenberg (Ge-
orgi Sitenbdrk), Vladimir Stenberg, Exter ve Moholy Nagy (Mohol
Nagi) gibi konstrlktivistler, uzay araclarinin tasarimlarini andiran
ve bir tir teknik resim niteligi tasiyan Urtnler vermistir. Sanatgila-
rin konstruktivist calismalarinda, hareket ve zaman kavramlarinin
birbirinden ayrilamayacagi gértlmus ve galismalara dordiinct bo-
yut olan zaman boyutu da girmek durumunda kalmistir.

Zaman boyutu, konstruktivistlerin iki degisik yola gitmele-
rine neden olmustur:

Mondrian ve De Stijlcilerin duragan resimleri; hacim, uzam
ve zamandan arinmis olan disun formlari vermektedir.

Rus konstruktivistler ve onlarin gizgisinde gidenler ise du-
suin formlari, dinamik uzay kompozisyonlarina déntismustir. Bu
kompozisyonlar, dokunmayla ya da hava titresimleriyle hareket
eden mobillerin kurulmasi ya da elektrikle ¢alistirilarak bigim de- [
gistiren, ses veren, renk ve 1sik yansitan heykel makine karigimi Ugtincii Enternasyonal Binasinin

otomatlarin yapilmasina ve daha birgok farkli galismanin olusma-  maketi, Viadimir Tatlin, 1921, Modern
sina yol agmigtir. Bunlarin ilk érnedi Moholy Nagy’nin “Isik-Uzam Sanat Miizesi, New York

Modulatord” adh eseri sayilabilir.

Rus sanatgilar, yasamin icindeki bir sanatin toplumda devrim niteligi tasiyan olusumlara
neden olacagini savunmus, nesneden arinan sanatin, insani yaratma 6zgurligine kavusturacak
yegane yol olarak gérmuslerdir. Konstriktivizm, insanlarin esitlik ve kardeslik igcinde yasayacagi bir
dinyanin habercisi olarak gérilmustir. Rus Devriminin ilk yillarinda, sanatta da devrim yapan ve
oncu saylilan konstriktivistlerin sanati, Rus devriminin sanati kabul edilmistir. Rus Devriminde, Mos-
kova Akademisine profesdr olarak atanan Malevich, Tatlin’e Rus devrimini simgeleyecek ve Paris’teki
Eiffel Kulesi’ne misil olacak bir yapit ismarlamistir.

Tatlin ve arkadaslari 1920’de Petrograd ve Moskova’da sergilenen bir model yapmis ancak
“Uglincli Enternasyonal Aniti” sadece maket olarak kalmis ve tamamlanamamistir. Tatlin’in tasarla-
dig1 “Uglincii Enternasyonal Aniti’nin hem diinya ¢apinda birligin glicii ve ézlemlerini simgelemesi
hem de komiternin merkezi olmasi amaglanmistir. Tatlin’in Rus Devrimi ve konstriktivizme inancinin
simgesi sayilan anit; resim, heykel ve mimarinin benzersiz bir birlesimi niteligi tasimaktadir. Tatlin,
bu eserinde gelecegdin uzay ¢ag! dinamizmini yansitmak igin dev spiral yapinin igindeki silindir, kiip
ve kureyi rotasyonla hareket ettirmeyi planlamis, bdylece kinetik heykel ve mimari fikrinin de éncu-
IGgund yapmistir. Sanatin bir propaganda araci oldugu bu dénemde devlet yapilarinda gérkemlilik
ve anitsallik aranmigtir. Tatlin’in kule tasarimiyla sanatla teknolojinin el ele vererek yeni bir ¢cehre
yarattigi Sovyet Rusya’nin ilerici bir Glke oldugunu vurgulanmistir.

Tatlin’in “Uglincii Enternasyonal Binasi” nin maketi gérselinden yola gikarak “konstriiksiyon”
terimini kendi dislncelerinizle tanimlayiniz.

Konstriiktivizm akiminin onciilerinden Vladimir Tatlin, Naum Gabo ve Antoine
(Antuan) Pevsner’in heykellerinin gorsellerini bulunuz. Bu eserlerde uzay, mekan, zaman,
kiitle ve hacmin ele alinisini konstriiktivizm akiminin sanat anlayisinin 6zelliklerine gore
inceleyiniz. Konstriktivizm akiminin sanata getirdigi yenilikleri tespit ediniz. Bulgularinizi
sinifta arkadaslarinizla paylaginiz.

ilhan Koman ve eserlerini arastiriniz. Sanatginin konstriiktivist tarzdaki eserlerini
dosyalayip hazirlayarak sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.
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8. DADA HAREKETI

Picabia: “Baslarimiz dlstinceler yén degistirebilsin diye yuvarlaktir.”
Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisi, s. 125, 1991.

Anahtar Sozciikler
absurt, hiyerarsi, koktenci, rasyonel

Dadaizmde “Sanat 6ldii, yasasin sanat!” sloganiyla sizce ne ifade edilmek istenmis
olabilir? Arkadaslarinizla tartiginiz.

Dada hareketi ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

1. Dinya Savasr’'nin yikiciligiyla birlikte geleneksel sanatin islevini yerine getirmedigi fark
edilmig ve birtakim insanlarin tekelinde olusan bir sure¢ haline gelen sanat, hayattan baglarini nere-
deyse koparmigtir.

Tarihsel surecte yasanan olaylari 6grenmek, bireyin yagsama ve sanata bakisini degistire-
rek diinyaya daha duyarli bir gbzle bakmasini saglamaktadir. Buna bagh olarak 1. Dinya Savasi
surecinde aydinlar birbirine dusmustir. Kimi, bati ktltirind korumak amaciyla savasin gerekliligini
iddia ederken kimi de savasin ve savas sonrasinin getirecedi sefaletin gereksiz oldugunu, masum
insanlarin 8lumundn sadece bazilarinin ¢ikari icin kullanildigini savunmustur.

Avrupa’nin neredeyse her llkesinde aydinlar kendi devletleriyle bir catisma igine girmistir.
Siki denetimler yiiziinden aydinlarin her tirli galismasi (gazetecilik, edebiyat, mizik, resim vb.), ne-
redeyse imkansiz hale gelmistir. Savasin bu baskici etkisiyle birgok aydin, baska Ulkelere siginmistir.
Bu dénemde Isvicre, Avrupa’daki merkezi konumu ve geldikleri iilkelerin makamlarinin siginmacilari
izlenmesine izin verilmemesi nedeniyle ideal bir siginma Ulkesi olmustur.

< : Savasin insan Uzerindeki etkileri neler olabilir?

Almanya’dan gelen Hugo Ball, 5 Subat 1916’da
Zlrih’te “Cabaret Voltaire (Kabare Volter)” adini verdigi bir
kabare acmistir. Hugo Ball, Emmy (Emi) Hennings, Tristan
Tzara, Richard Huelsenbeck (Husinbek), Walter Serner (Vol-
ter Sérner), Hans Arp ve Marcel Janco gibi siginmaci sanat-
¢ilar, buradaki gosterilere etkin olarak katilmigtir.

Kabarede toplanan sanatgilar, tavirlarini adlandi-
rirken Dadaist bir yaklasimla sézlikten yararlanmistir. Sair
Tristan Tzara’nin Larousse (Larus) s6zliginden rastgele bir
sayfa acarak buldugu ve Fransizca ¢ocuk dilinde “tahta at”
anlamina gelen “Dada”, sanatgilar tarafindan benimsenmistir
(Subat 1916) ve hareketin adi olmustur.

ABD'li yazar Ernest Hemingway (Ornist Heming-
vey) savasl, “Dlnyada yasanmis en blyUk, en olimcil, en
kotl idare edilmis kiyim.” olarak nitelendirmistir. 1. Dilnya
SavasI’ni burjuvanin gic¢ ve maddi hirsi olarak géren Dada-
cilar, sdylem ve sanata yaklagimlarinda anarsist, elestirel ve
ironik bir tavir sergilemigtir.

Dada Biilteninin Kapagi, 1920
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Dadacilar, diinyayi sagma bir savasa surukle-
yen dusincelerin gergekte ne kadar akilsiz oldugunu
go6zler 6nline sermek istemistir. Dadacilar, aklin tiken-
migligini ifade etmek adina rasyonel aklin kargisinda
denetimsiz bir akildigina 6ncelik vermis, kendi absurt
eylemlerine aklin tkenmisligini yansitmak istemistir.

Dadaizm; ydureklilik, kigimseme, Ustlnlik,
devrimci karsl koyus, egemen mantik ile toplumdaki
hiyerarsinin yok edilmesi, tarihin yadsinmasi, koktenci
bir 6zgurlik ve burjuvanin yok edilmesi anlamina ge-
lir.

Aslen Romanyali sanatgi Tristan Tzara (1896-
1963), Zurih’teki en 6nemli Dada temsilcilerinden biri
olmustur. italya’daki fitdristlerle gok iyi iligkileri olan
Tzara, kabare etkinliklerinin coguna bildirileriyle katil-
mistir.

Tristan Tzara (Zara)’ya goére “Onur, ulke, ah-
lak, aile, sanat, din, 6zgurlik, kardeslik gibi kavram-

larin i¢i bosalmis; bu degerlerden geriye anlamsiz bir
maktadir. Dadacilar, sanati bu tar tepkilerin dile getirildigi bir
Ozgurlik alani olarak algilamistir.
Bir diger Dada temsilcisi taninmis bir heykeltiras
olan Hans Arp (1886-1966), Paris’te Picasso’nun gevresin-
de bulunmustur. Savasin basindan beri Dada etkinliklerine
helm Almanyasi’'na Zirih’teki sanatcilardan ¢ok daha blylk Miizesi, New York
bir nefret beslemektedir. Savas doéneminde askerlik hizme-
tini kisisel yasam planlarinin bozulmasi olarak goéren diger
Uyelerden farkli olarak politik gortisinden dolayi savasa kar-
sI olmustur. Huelsenbeck, Dadacilarin gosterilerinde daha
selen pisuvari “Cesme” adi ve “R. Mutt” imzasiyla bir sergi-
ye gondermistir. Dizenleme grubu, bitin sanatcilara agik
olmasina ragmen bu parcayi sergilemeyi gdéze alamamis;
bu hazir yapit nesne, sergi salonuna getirildigi halde halka
gOsterilmemistir. Bu parganin varligi; Duchamp’in arkadasi,

kurallar silsilesi kalmigtir.”
Fil Karavan performansindan bir sahne, - .
Hugo Ball, 1917

katilan esi Sophie Taeuber ile isvigre’de yasamistir.

Kabarede cgalisan sanatgilara sonradan katillan ve
saldirgan bir tutum takinmalarina ve Dada’nin gorislerini
topluma duyuran bildirilerinin yazilmasina énayak olmustur.
fotograf¢i ve galeri sahibi Alfred Stieglitz (Sitiglitz)in cek-
mis oldugu bir fotograftan bilinmektedir. Bu nesneye verilen

Marcel Janco (Marsel Cenko) ise ayni durumu “Ken-
li

gOsterilere belirleyici bir yon veren Richard Huelsenbeck

Marcel Duchamp (Marsel Disamp, 1887-1968),

“Cesme” adi ve yeni konumundan bu parganin amacinin da

di kdltirimize olan glivenimizi yitirmistik.” seklinde agikla-

(1892-1974), Berlinli bir tip 6grencisidir. Huelsenbeck, Wil- Kolaj, Hans Arp, 1917, Modern Sanatlar
New York’ta 1917°de Mott Works firmasinin yaptigi bir por-

degistirildigini anlagiimaktadir.

Ve Resim, Kurt Scwitters, 1919,
Staats Galerisi, Stuttgart
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Duchamp aslinda sanatgi-sanat nesnesi-halk iligkilerini degistirmeyi amaclamistir. Sanatci,
dis ya da iggldulerine dayanarak belli bir nesneyi ele alip, ona herhangi bir anlam vererek, yaraticili-
g1 ve ustaligi kullanacagi yerde, rastgele bir nesne se¢gmistir. Bu nesne, yeni ve benzeri olmayan bir
esya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu ortaya ¢ikan bir Griindir. Bu nesnenin tek yeniligi
sanatcinin ona sagladigi yeni konum ve bu degisimin getirdigi anlam degisikligidir.

Dada grubu 12 Nisan 1917°de Berlin kamuoyu ile tanismistir. Huelsenbeck, yaptidi toplan-
tilardan birinde yasadiklarini sdyle dile getirmistir: “Raoul Hausmann, George Grosz, Jung ve ben,

kontluk salonunda ilk buyuk Dada gecesini dizenledik.
Ben, henlz yeterince insan o6ldurilmedigini anlattigim
bir giris bildirgesi okuyordum. Polis konugmayi engelle-
mek istedi, cocuklar aghyordu, erkekler ayaklarini yere
vurarak gurllti yapiyordu. Her sey karmasikti ve son
derece Dadaci bir olay sdz konusuydu.” ik evre toplanti-
larinin hepsinde burjuva sanat ve kultlr gelenegine kar-
sI gosterilen tepki egemen olmustur.

Dada, her seyin dniine ve 6tesine dncelikli ola-
rak su sb6zcugu koyar: Kusku. Dada her seyden kusku
duyar. Her sey fazlasiyla Dada’dir. Dadaizm karsithgi bir
hastaliktir; kendinden ¢alma hastaligidir, insanin olagan
hali Dada’dir. Fakat gergek Dadacilar Dada’ya karsidir.

Bu akimin diger Onemli sanatgilari arasin-
da Andre Breton, Paul Euard, Philippe Soupault, Kurt
Schwitters ve Franz Picabia sayilabilir.

Savastan olumsuz etkilenen sanatgilarin Dada
hareketini baslatmistir. Glinimuizde bdyle bir
hareket, diinyanin neresinde ve ne sebeple or-
taya cikabilir?

- @ Ders Disi Etkinlik

Cesme, Marcel Duchamp, 1917, Indiana Sanat
Miizesi, Bloomington

Dada hareketinin olusum siirecinde etkili olan sanatgilardan Marcel Duchamp,
Tristan Tzara, Hugo Ball ve Richard Huelsenbeck’in eserlerine érnekler bularak sinifa ge-
tiriniz. Gorsellerden hareketle Dada hareketinin sanat anlayisini belirleyiniz.

Dadaist bir siir yazmak igin;
* Sinifa bir gazete getiriniz.
* Gazeteden bir yazi seginiz.
» Yazacaginiz siir igin sozciikler kesiniz.

* Kestiginiz butiin sézciikleri bir sapka veya torbanin igine koyunuz.

» Sozciikleri gelisi glizel birer birer ¢ikariniz.

e Cikardiginiz siraya uyarak sozciikleri bir kagida yapistiriniz.

Siiriniz tamamlandi. “Kendiniz gibi”, esi ve benzeri olmayan bir siir yazdiniz. Birgok
insan sizi anlayip takdir etmeyebilir ama siz hos, duyarli, sinirsiz ve 6zgiin bir sair oldu-

nuz.
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9. GERGEKUSTUCULUK (SURREALIZM)

“Gergekdstiicliliik: Aklin, insan hayatinin ve kiiltiiriin apayri, bambagka sal-

tanati; hayatin icinde gergek bir segenek; her seyi sarip sarmalayan bir kavram.”
Timothy Baum, Yirminci Yiizyil Sanati, s. 146, 2000.

Anahtar Sozcukler
mitoloji, biling ,bilingalti

Hatirladiginiz bir riiyanizi sinifta resim kagidina gizerek panoya asiniz. Arkadaslari-
nizin resimlerini inceleyerek gergcek yagsamda yeri olmayan 6geleri belirleyiniz. Bilingaltini-
zi ortaya gikaran bu resimler hakkindaki diisiincelerinizi paylasiniz.

Gergekusticulik akimi ve sanatgilarinin anlatildigr metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Dada hareketi, strrealizm akiminin dogmasinda énemli bir etkendir. Dadaizm gibi strrealizm
de sanatta her seyi yok etmeyi amagclamistir. Akima adini Apollinaire vermistir. Srrealizm, bilimsel
bulgulardan hareketle bilingaltinin sirlarla dolu diinyasini inceleyerek yeni bir yol yaratma g¢abasina
girmistir. SUrrealizme gére Avrupa’nin siyasi, ahlaki, dini bltin degerleri yok edilmeli ve mantigin
yerini Freud’un bilingalti, dis, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir.

1924’te bilingaltini islemeyi kesfeden gergekusticilikle birlikte hayal glcl, ice dogma ve
bilingalti 6nem kazanmis, resim icin yeni bir yol, kesfedilecek bir diinya bulunmustur. Bilindik ob-
jeler, alisilmis mekanlarin disinda ve farkl sentezlerle kullanilarak ender goérulebilecek etkiler elde
edilmistir. Gergekistlctu manifesto, Sigmund Freud’tan etkilenen Andre Breton tarafindan yazilarak
yayimlanmistir.

Gergekusticulik akimina gore gergek, duyu organlarimizia algiladigimizdan ¢ok daha de-
rinlerde yatmaktadir. Aklin dederlendirmesi disinda kalan, bilinmeyen gtgler, insani yénlendirebil-
mektedir. Bunun igin yapilacak sey bu gizli glgleri ortaya gikartmaktir. Akil verileriyle yagsamin ger-
¢ekleri arasinda kalan insan, bu bilinmeyen giclere ancak uykuda ulasabilir. Cinkl uyku neredeyse
insan yasaminin yarisini kapsamaktadir. Bu yolla bilingalti ve biling arasinda bir birlik ve etkilesim
kurma alani dogacaktir. Surrealizmin sanatsal ilkesi, iradenin higbir katkisi olmadan, zihnin gergek
g¢alismasini yansitmaktir. Slrrealist sanatgilar, bilin¢g ve bilingaltini, gergek ile rliyay! birlestirerek
“gergekistine” ulagmistir.
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Bir Kugu Tiiyiiniin Atom Igi Dengesi, Salvador Dali, 1947, Arinma, Rene Magritte, 1953, Menil Koleksiyonu, ABD
Ozel Koleksiyon
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Gergekustiicu resimde énemli bir rol oynayan bilingaltinin disavurumu, acayip bigimli radyo
digmelerinde ya da sik sik s6zu edilen “bir semsiyenin dikis makinesi ile, tesadifen bir ameliyat
masasinda karsilagmasi’nda ortaya gikmaktadir. Max Ernst (1891-1976), “Ogeler, ne kadar keyfi
olarak bir araya gelebilirse esyanin kismen ya da tam olarak bagka bir bicimde anlatiminin o oranda
olanakli oldugunu” yazmistir.

C Bilingaltinin insanin yasamina ne gibi etkileri olabilecegini sdyleyiniz.

Gergekustuculik akiminin bigimlenmesinde sanatgilarin yasadiklari travmalarin da etkili ol-
dugu bir gergektir. Ornegin: Max Ernst alti yasindayken kendisine ve diger kardeslerine veda dpiici-
gu verdikten sonra 6len kiz kardesi nedeniyle sonsuzluk duygusunu ¢ok erken yaslarda hissetmis;
yasadigi higlik duygusu, i¢ diinyasinda derin etkiler birakmistir. Ayni yil yakalandigi atesli hastalik,
korkung hayaller gérmesine neden olmustur. On bes yasindayken bir sabah uyandiginda ¢ok sevdigi
papaganini 6lu buldugu sirada babasi yanina gelerek bir kiz kardesinin oldugunu soylemistir. Ernst,
yeni dogan bebegin saskinligindan bayilmisgtir. Bu iki olay arasinda iligki kurmus ve dogan bebegi
Olen papaganin hayatindan sorumlu saymistir. Bitlin bunlar seri krizlere ve kuvvetten dismesine
neden olmus, yagsaminda kusglar ile insanlar arasinda iliski kurmustur.

Odipus, Max Ernst, 1922, Ozel Koleksiyon Atesten Melek, Max Ernst, 1937, Ozel Koleksiyon

Kibizm akimindan bu yana modern resimde yer alan kolaj teknigi, Max Ernst’e yeni olanak-
larin yolunu agmistir. Kataloglardan, renkli dergilerden ya da farkli kumaslardan kestigi parcalari bir
araya getirerek calismalar yapmistir. Max Ernst icin sanatginin gérevi, kendi icinde ne goéruyorsa
koparip disari ¢gikarmaktir. Sanatginin son dénem resimlerinde madenler, akla gelebilecek her tarlt
bitkiler, mercanlar, bécekler ve hayvan burunlari yer almistir. Max Ernst’in surrealist resimlerinde
dussel gizli dinyalar, gehreler ve buluslar, yabanci bir diinya havasi iginde yer almistir.

Yagmurdan Sonra Avrupa Il, Max Ernst, 1942, Ozel Koleksiyon, ABD
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Sdrrealizm akiminin taninmig sanatgilarindan Joan Miro (1893-1983), 1917°de Barcelona’'da
heykeltirag Pablo Gargallo’nun atdlyesinde ¢alismaya baslamistir. Ayni zamanlarda Andre Mason,
onu gevresindeki sairlerle tanistirmistir. Miro’nun siire dogustan var olan ilgisi, ressamlardan daha
¢ok sairlerle ilgilenmesine yol agmistir. ABD’li yazar Ernst Hemingway de Miro’nun dostlari arasinda
yer almistir. ABD’li dostlari, New York’ta ¢cikan “Little Revue (Lidil Revi)” dergisinin bir sayisini 6zel
olarak Miro’ya ayirip yayimlamislardir.

Miro’nun ¢alismalari baslangigta gergekgi anlayistadir ve sanatginin kiibizmin prensiplerini
inceleyip arastirdigi1 gorilmektedir. Bunu surrealist izler tagiyan “hallsinasyon dénemi” izlemistir. Sa-
natcl, “Bu dénemde ben ginde birkag¢ kuru incir ile yasiyordum. Meslektaslarimin yardimini isteme-
yecek kadar gururlu idim. Aclik, benim sayiklamamin esas kaynagi idi.” demigtir. Asinda onun haya-
tinda sasirtici bir durum yoktur. Miro, eserlerinde acaipliklere veya sansasyon yaratacak égelere yer
vermemigstir. Sanatgi, eserlerini tanitmak igin ne bir yazi yazmis ne de bir agiklama yapmistir. Sessiz
bir insan olan Miro’nun eserleri, hayranlari tarafindan goklere ¢ikarilirken bile o, kendi diinyasinda
sakin yasamina devam etmistir. Miro, bu sessiz ve pasif durusuyla diinyay fethetmistir. Miro’yu bu
kadar buyUk kilan, eserlerindeki sihir giicidir. Hemen hemen higbir anlamli bigim bulunmayan resim-
lerinde yalnizca dgeler vardir. Sanatginin eserlerinde ¢gocuklarin duvarlara yaptigi resimleri ve tarih
dncesi insanin magara duvarlarina ¢izdigi tasvirleri animsatan desenler gériilmektedir. ispanya’nin
Hornos de la Pena Magarasi’'nda Eski Tag Cagina ait resimler bulundugunda arkeolog ve bilim insan-
lari, bu resimlerin yalnizca cosku ile heyecanin yansimasi oldugunu aciklamigtir. Miro’nun eserleri de
tarih dncesi insaninin heyecanli, hayat dolu ruhunu tagimaktadir.

Miro’nun resimlerinin gekiciligi, birka¢ temel rengi kullanmasinda yatmaktadir. Kompozisyon
anlayisinda ise ¢izgi ile lekeleri, ylzey ve derinlik iligkilerine aldiris etmeden, keyfi bir tutumla tuvali-
ne aktarmistir. Andre Breton, 1928’de “Muhtemel olarak Miro, en surrealist olanimizdir.” demistir.

2. Dunya Savasr’nin ardindan yalniz bir hayat siren sanatgi, resimlerinde boyanin diginda
farkli malzemeler (k&git, kaba elyaf vb.) de kullanmistir. Birgok resme ayni anda baslayan Miro, ilk
heyecanini kaybedince, resmi bir kenara birakip, aylar sonra ayni resme geri ddndtginde ihtirassiz,
mantikli ve kompozisyon kurallarina gére ¢alismistir. Herhangi bir sey Miro’ya esin kaynagi olabil-
migtir. S6zgelimi; tuval Uzerine damlamis boya kalintisi, yemek yerken masaya dusen ketcap lekesi,
onun resimlerinin ¢ikis kaynagi olmustur. Miro igin asil sorun, bigimlerin bilingli dizenlenmesi ve son
asamada da kompozisyonun tamamlanarak zenginlestiriimesidir. Calisma sirasinda buldugu bigim-
leri bir kus ya da herhangi bir seye donustirmustur. O, bigimi higbir zaman soyut bulmamis aksine
herhangi bir seyin simgesi saymistir.

Diinyanin Dogusu, Joan Miro, 1924, Modern Mayis, Joan Miro, 1968, Joan Miro Vakfi, spanya
Sanatlar Miizesi, New York

105




1945 ONCESI SANAT AKIMLARI

Gergekustuculik akiminin diger bir énemli
temsilcisi Salvador Dali (1904-1989), egitimini ta-
mamladiktan sonra 1928’de gittigi Paris’te surrealist-
lerle tanismis ve onlara katiimistir. Yasami boyunca
cilginliklariyla taninan Dali, GnUnun artmasiyla bir-
likte aristokrat bir diinya gdértsunt benimsemis, bu
da fasizmi desteklemesine neden olmustur. 1938’de
Breton ve cevresindekiler, Dali’'yi sUrrealistler birligin-
den atmislardir.

Dali, gergekusticulige “paranoiakritik” deni-
len anlayisi getirmis ve saskinhgdin sistematize edilisi
ile gercek dinyanin timden gézden dismesine yar-
dim etmistir. Dali icin obje, kendi bilindik anlaminin
disinda resmedildiginde gergekustlici amaca hizmet
etmektedir. Eriyen Saatler, Salvador Dali, 1931, Modern Sanatlar

Yorgunluk, hastalik gibi nedenlerle mantigin Mizesi, New York
zayifladigr durumlarda insanlar, gérdigini tam ola-
rak secemez. Salvaor Dali’nin amaci da dodru ya da normal sayilan seyleri resimlerinde gdste-
rince insanlarin onlardan kuskulanmasini saglayacak kadar yanilsama yaratmaktir. Sanatgi; insan
anatomisini, cisimleri ve bigimleri garpitarak kayalari ete déndstirmus, saatleri eritmis, bosluklari
katilastirarak izleyicide saskinlik ve tedirginlik yaratmistir. Dali’'nin sanati, 6limle hayat, gercekle
dissel, gecmisle gelecek, iletilebilenle iletilemeyen arasindaki ¢eligkinin ortadan kalktigi zihinsel bir
anlayistir.

Dali, sonsuz ¢dle benzeyen ovalari Yves (Yiv) Tanguy’dan, perspektif Ustline resimleme tar-
zini De Chiricco (D6 Siriko)'dan, etten tasa olan gegisi de Max Ernst'ten almistir. Raphael ya da
Vermeer’in boyama teknigini kullanan Dali, igerigin tuhaf devrimcisi sayilmaktadir.

Dali, yagh boya resimlerin yani sira baski resimler de yapmistir. insan anatomisini derinle-
mesine inceledigi gorllen eserlerinde bile gergekustlculik dgeleri agir basmaktadir.

.

Paronayak Sima, Salvador Dali, 1935, Ozel Koleksiyon

Tiirk resim heykel sanati dersinin gercekiisticiilik konusunda edindiginiz bilgi-
lerden hareketle bu akimin Tirk sanatindaki temsilcilerini ve eserlerini arastirarak elde
ettiginiz dokiimanlari sinif panosuna asiniz.
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iki ve ii¢c boyutlu eserlerin sizde biraktig: etkiyi karsilastirarak aralarindaki farklari
soyleyiniz.

Cagdas Heykel Sanati

Cagdas heykel sanati ve sanatgilarinin anlatildigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Cagdas heykel sanatini geleneksel heykel sanatindan ayiran en dnemli 6zellikler arasinda
konularin daha 6zgirce secilmesi ve teknolojideki gelismeler sayesinde olanaklarin gelismesi sayi-
labilir. Heykel sanatinda bilinen doga formlari 6zgur bir bicimde islenmis ve sanatginin i¢ dinyasini
da yansitan form bozmalara yénelinmigtir. Geleneksel heykel anlayisinin digina ¢ikan formlar, nere-
deyse tanimlanamaz héle gelmis, yepyeni 6z ve bicimler ortaya ¢ikmistir. Beklenmedik gorunttlerle
karsilasan sanat izleyicisi, baslangicta yadirgasa da eserler Uzerinde disinmek zorunda kalmistir.
Sanatsal birikim ve deneyimler arttikca sanat eserleri izleyicisini bulmustur.

Heykeltiraslar, tas, mermer, aga¢ ve bronz gibi geleneksel temel malzemelere tel, demir
cubuklar, metal levhalar, pleksiglas ve cam gibi maddeler eklemis; hatta bunlar, geleneksel malze-
melerin yerini almistir. Cagdas heykel sanatini incelemeye resim sanatinda oldugu gibi empresyonist
sanatcilar incelenerek baslanabilir.

C Geleneksel ve cagdas heykeli birbirinden ayiran 6zellikleri sdyleyiniz.

Auguste Rodin (1840-1917), ele
alinmadan modern heykelden s6z edile-
mez. Dinyaca taninmis Fransiz sanatgl,
Ozellikle modelli galismalarinda is1d1 bilingli
kullanarak elde ettigi dinamik bi¢im ve yu-
zeylerle geleneksel heykel sanatina yeni bir
yon vermistir. O, gagdas ve izlenimci ekole
bagh oldugu halde ayni zamanda simgeci
bir sanatcidir.

Bir dénem Nabiler grubunda yer
alan heykeltirag Aristide Maillol (1864-
1944), agac yontu heykelcikleri ve pigsmis
kilden figlrleriyle 6énemli ¢alismalar yap-
mistir. Geleneksel olani kendi distincesine
gbére yorumlayan Maillol'un sanati 6zgin
niteliklere sahiptir.

Qal|§ma!ar__|nd§ .konu 9|arak ele Calais Burjuvalari, Auguste Rodin, 1995,
aldigi geng kiz figurlerinin hepsi de ¢iplak Rodin Miizesi, Phildelphia
oldugu halde belli bir kisilik tagsimadigi igin
erotik degildir. Form, sanatg igin duslnceyi ifade eden bir aragtir. Bir gen¢ kiz formunu kompoze
ederken butln geng kizlari tasvir ettigi sdylenebilir.

Ressam Pablo Picasso, zaman zaman heykeller de yapmistir. Analitik kiibizm etkisinde yap-
tig1 “Anne ve Cocuk, Mandolin”; sentetik kiibizm etkisinde yaptigi “Figuratif Adam ve Koyun, YUKk,
Keci” heykel alanindaki galismalarina énemli érneklerdir.

Raymond Duchamp-Villon (Vilyon), Julio (Hulyo) Gonzales, Constantin Brancusi (Konstan-
tin Birankusi), Pablo Gargallo (Gargalyo), Henri Laurens (Lorin), Alexander Archipenko (Aleksandir
Arsipinka), Jacques Lipchitz (Jak Lipsitz) ve Ossip Zadkin (Asip Zatkin), diger 6nemli kibist heykel
sanatgilaridir.
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Raymond Duchamp-Villon’un “At” heykeli, kiibist heykelin en giizel ve anlamli 6rnekleri ara-
sinda sayilmaktadir. Eser, bir havyan-makine gibi tasarlanmistir. Formda egrilerle dogrularin sentezi
yapilmistir. Hayvanin bagi yana dénuk, 6n ve arka o6geler biyikce sekillendirilmig, 6n ayak tirnagi
Uzerinde toplanmistir. Sanatgi, boylece guglu bir figlir Gzerinde organik, dinamik, kaynasmis bir go-
rintl meydana getirmistir.

Sl

i g

Keci, Pablo Picasso, 1969, Modern Sanat Miizesi, At, Raymond Duchamp-Villon, 1914, Baltimore Sanat
New York Miizesi, ABD

1920’li yillarda heykelde mekan probleminin degisik acgilardan ele alindigi gérulmektedir. Ge-
leneksel heykeldeki somut hacim, yerini bir takim kuvvet gizgilerine ve gerilmelere birakmistir. Soyut
heykel alaninda eser veren konstriktivist sanatgilardan Antoine Pevsner ve kardesi Naum Gabo, sa-
natin kullanilabilir ve islevsel olmasi gerektigini savunmustur. Eserlerinde kutlesel gortintiden uzak;
bosluk ve mekani temel yapisal 6geler saymayl amaglamiglardir. Onlara gére mekani hacim degil
derinlik vermektedir. Bu sanatgilar, eserlerinde malzeme olarak cam, plastik, bakir, bronz ve sentetik
iplik gibi islenebilir ve bigimlendirilebilir malzemeler kullanmigtir.

ilk calismalarinda soyut ézellikleriyle islevsel olmayan eserler Gireten Gabo’nun heykellerinin
yoénu, 6nu ve arkasi yoktur.

Yiiriiyen Adam, Alberto Insan, Ay, Hayalet, Hans Arp, 1950, Aile Grubu, Henry Moore, 1950,
Giacometti, 1961, Baden Avusturya Botanik Parki, New York

Modern sanat akimlarinin hemen hemen hepsinin icinde yer alan Dada akiminin kurucula-
rindan ve daha sonra aktif olarak surrealist tarzda ¢alismalar yapan heykel sanatgisi Hans Arp, mey-
venin dalinda biyumesi gibi sanatin da insanin iginde blyidigine inanmistir. Soyut tarzda birgok
heykel ve kabartma yapan sanat¢inin heykellerinin gogu acgik formlar veya yogun kitleler halindedir.
Grafiker ve sair olarak da taninan Hans Arp, calismalarindaki bilingalti vurgulamalarindan dolayi
surrealist kabul edilir. En 6nemli galigmalari arasinda “Akvaryumda Kus” ve “Naum Gabo Cesmesi”
sayilabilir.
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isvigreli heykeltirag ve ressam Alberto Giacometti (1901-1966) Paris’te Bourdelle’in yaninda
calismistir. Giacometti, dnceleri kiibist tarzda eserler vermis, 1930’larda surrealizme katilmis ve dus-
lerini heykele donustirmustir. Sanatgi, 1935-1945 yillari arasinda kendine 6zgu eserler vermistir.
Sanatgl, kendi gergegini arama yollarina girmis ve figurt baylk dl¢iide deforme etme yoluna gitmis-
tir. Bunun sonucunda abartili incelik ve uzunlukta heykeller Ureten sanatgiya gore insan, gugsiiz ve
anlasilmaz bir yaratiktir. Kursundan, boylari élglstiz derecede uzatilmig, inceltilmis, ylartyen, duran
kadin ve erkek figtrleri yapmistir.

Henry Moore (1898-1986), Braque ve Picasso gibi sanatgilarla tanismis ve baslangigta so-
yut surrealist tarzda denemeler yapmistir. Sanatgl, insan formunun dogal formlara benzedigini, yu-
varlak formlarin olgunluk ve verimlilik ifade ettigini belirtmistir. Bundan dolayi sanat¢inin ¢alismala-
rinda insan, 6nemli bir yer tutar. Dogal ¢akil taglarini, agaclari ve bitkileri inceleyerek “form ve ritmin
kurallarini” buldugunu belirtmistir. Bir tas ya da kayada dogal olarak bulunan oyuk ve delik onun igin
¢ok 6nemlidir. Sanatginin tek ya da grup halindeki birgok eseri oyulmus, i¢i bos formlar bigimindedir.
Bos dolu sentezi ve asimetri, onun kompozisyon 6geleridir.

Cagdas heykel sanatinda belki de en buyuk yenilik, hareket dgesinin heykele sokulmasidir.
Heykel sanatinda daha 6nceki ddnemlerde de hareket algisi yaratilmak istenmigtir. 20. ytzyilda kine-
tik sanatin ortaya ¢ikisi da buna baglidir. ABD’li heykel sanatgisi Alexander Calder (Kalder), bir denge
icinde hareket eden heykelleri ve dogal formlardan taklit edilmis, hareket eden kus figirleri yapmistir.

Fatdrizm akiminin 6nemli temsilcilerinden, resim ve heykel alaninda eser veren Umberto
Boccioni (1882-1916), “Mekanda Tek Form Surekliligi” adli eseriyle futlrist heykelin en guzel ve en
anlamli érneklerinden birini yapmistir. Eserde formu birgok plana ayiran sanatgi, bitin figlru hele-
zon gibi kivrilan bir yapiya dondstirmistur. Boylece kitle agirlidi gitmis, heykelde hiz ve enerji havasi
yaratiimistir.

Uzaydaki Siirekliligin Benzersiz Formu, Uyku, Ernst Barlach, 1912, Berlin Galerisi, Almanya
Umberto Boccioni, 1913, Modern Sanat
Miizesi, New York

Alman sanatgi Ernst Barlach (Barlah, 1870-1938), disavurumculuk etkisinde eserler vermis-
tir. Calismalarinda gok belirgin sematik ifadeler ve kubist etkilere de rastlanmaktadir.

Barlach’in heykel figurleri, kalin ve genis planlanmis giysiler iginde, tiknaz gértnasliddr. Tek
ve grup halinde yaptigi calismalarinin hemen hemen timinde dramatik bir anlatim ve buna uygun
bir hareket vardir. Sanatc¢inin “Uyku” adli iki figuirli bronz ¢calismasinda bu genel 6zellikleri gérmek
mumkuanddr.

Yoksulluk, sefalet, 6lim, intikam, dilenciler ve mizisyenler gibi konulari isleyen sanatginin
ifadesi gucll, betimlemeleri gercekgi ve anlamlidir. Malzeme olarak sadece bronz kullanmistir.

Disavurumcu heykelde Lynn Chadwick (Lin Cadvik, 1914-2003) geometrik figurler, Eduardo
Paolozzi (1924-2005)'nin makineyi andiran canlilar, Eduardo Chillida (Cilida,1924-2002), demir par-
calarini 6rerek yaptigi calismalariyla dikkat gekmistir. Ayrica Pietro Consagra (Konsagra,1920-2005)
ve Arnaldo Pomodoro (1926-...)'nun maden levhalar Uzerine yaptidi calismalar da énemlidir.
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20. yuzyihn heykel devrimini Romanya asilli heykeltirags Constantin Brancusi (1876-1957),
gergeklestirmistir. Onun eserleri, modern heykelin gelisimini simgeleyen, tim figlratif akimlari red-
derek olaganiisti ve tutarli bir sekilde gelisen plastik soyutlamanin habercisi sayilmaktadir. ilk ¢alis-
malarinda Rodin’in etkileri gérilse de daha sonraki galismalarinda 6zgunligunu ortaya koymustur.
1918’den sonraki ¢alismalarinda soyutlamalarin giderek arttigi géralur. O, heykellerine insan ya da
hayvan formuyla baslamis, sonra kademeli bicimde niteligi gelistirmistir. Eserleri, isledigi varligin
temel ozelliklerini iceren kusursuz formlara indirgenmistir; bas, vicut, kalga, omuz gibi.

Uyuyan, Constantin Brancusi, 1909, Chicago Miizesi, ABD Uzay Atigi, George Rickey, 1972, Minih

1930’lu yillarda Barbara Hepworth (Hepvort, 1903-1975), soyut heykelleriyle taninmigtir.
Onun heykelleri insanlastirilan geometrik figlrleri gagristirir. Picasso ve Gonzales’in 6nculik ettigi,
Calder ve David Smith (Deyvit Simit, 1906-1965)'in strdurdugu, cesitli bicim ve buyuklikteki metal
parcalarinin heykelde kullaniimasi, 20. yuzyildaki heykeltiraslarin da zevk ve tarzlarina uygun gel-
migtir.

Alexander Calder, David Smith ve George Rickey (Rikiy, 1907-2002), hareket sanatinda
da heykel Ureten sanatcilardir. Rickey, 1965-1981 yillari arasinda yaptidi ¢alismalarinda hareketli
yaklasimi dikkate alarak mimari mekani da tasarima dahil etmistir. Bir tir gosteriyi andiran, anitsal
calismalariyla dikkat cekmigstir. Onun heykelleri herhangi bir aygitla degil en kiiguk bir hava akimiyla
hareket edecek bicimde tasarlanmistir.

Rodin, Boccioni, Giacometti, Jean Arp ve Naum Gabo’nun eserlerinin gorsellerini
bularak slayt sunumu hazirlayip sinifta izleyiniz. Bu gorsellerden hareketle sanatg¢ilarin
hangi sanat akiminin 6zelliklerini yansittigini nedenleriyle séyleyiniz.

.

Heykel sanati, ilk gaglardan ginimuze degin varligini strdirerek dnemini korumustur.
Buna gore asagidaki islem basamaklarini izleyerek elde edeceginiz bilgilerle bir
sunum dosyasi hazirlayiniz.
1. Tarih 6ncesi ¢aglarda nigin heykel yapilmis olabilecegini arastiriniz.
2. Misir, Simer, Yunan ve Roma Doénemlerinde yapilan heykellerin iglevini ve kullanilan
malzemeleri arastiriniz.
3. Giiniimiiz heykelinde kullanilan malzemeler ile heykellerin yapilis ve kullanihg amaglari
ni arastiriniz.
Arastirmalariniz sonucunda elde ettiginiz bilgilere dayanarak gelecekteki heykel-
lerin nasil olabilecegini hayal edip 6rnek ¢aligsmalar yapiniz. Yaptiginiz galismalari okulun
uygun bir yerinde sergileyiniz.
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Duinya savaslari nedeniyle yerle bir olan tlkelerin yeniden yapilanma strecinde teknolojik
gelismelerden de yararlanilarak giinUmuzde de énemini koruyan birgok bina inga edilmistir.
* 2. Diinya Savasi’ndan sonra diinyada yapilmig belli bagh mimari yapilarin gorsellerini
toplayiniz.
* Topladiginiz gorsellerden hareketle bu binalarin malzeme, teknik ve iglevini soyleyi-
niz.
* Elde ettiginiz dokiimanlar sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

Cagdas Mimari

Cagdas mimari ve sanatgilarinin anlatildigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

ilk ve Orta Cag mimarisinin genel ézellikleri kilise, mabet gibi dini yapilardan izlenmektedir.
Roénesans ve Barok Dénem mimarisinin genel 6zellikleri ise dinf yapilarin yaninda saray ve satolar-
da gorulmektedir. 19. yuzyilda sanayi devrimindeki gelismelere bagl olarak fabrikalar, istasyonlar,
garajlar, ugak hangarlari gibi binalar 6nem kazanmis, mimaride hizl bir gelisme gdzlenmistir. Bu
gelisme resmf binalar, ey, tiyatro ve kiliseler i¢in de gecerli olmustur.

1919'da Walter Gropius (Kopiyus, 1883-1969) tarafindan Almanya’nin Weimar (Vaymar)
kentinde kurulan mimarlik ve guzel sanatlar okulu Bauhaus, 20. yuzyil modern mimarisinin olusma-
sinda etkili olmustur. Bauhaus, sanatsal yetisi olan insanlari, yaratici sekillenmeyi basaracak mimar,
ressam ve el sanatgisi olarak yetistirmeyi amaglamistir. Bauhaus’ta mimarlik, resim ve heykel ala-
ninda egitim verilmigtir.

iki diinya savas! arasindaki zaman, modern mimarhgin baglangici kabul edilir. Bu durum,
gunumuz insaninin ¢alisma ve yasam kosullarinin teknik duzeyine uygun yeni mekan anlayigi gelis-
tirme ihtiyaci ve mimarlarin yalin “gercek” bicimler aramalari olarak iki nedene baglanabilir. Mimarlar,
butun tretim ydntemlerini ve yeni yapi malzemelerini kullanarak sayisiz uygulama olanagi bulmustur.
19. yuzyilda yeni sanat hareketinde demir ile cam, yapi malzemesi ve sis 6gesi olarak kullaniimasi-
na Paris’te yapilan Eiffel Kulesi 6rnek gosterilebilir. Demir konstruksiyonlar, cam, prefabrik yapi 6ge-
leri ve betonarmenin kullanimi mimaride adeta bir devrim baslatmistir. Bu yeni malzeme ve teknikler
sayesinde agir duvarlar terk edilmis, yapiyi celik iskelet Gizerine insa etme yontemi gelistirilmistir.

< : Modern mimarinin iki dinya savasi arasinda gelismesinin nedenleri sizce neler olabilir?

Saydam disg cephe tasarimlari, yani cam duvarlarin uygulanmaya baslanmasi mimarlhigin
duglerinden birini gergeklesmistir. Bu ydntemle aynen heykel sanatinda oldugu gibi binanin digi i¢
mekéana baglanmis ve agir kitle etkisi azaltilmistir. 19. yizyil sonunda demir ve camdan bagka mima-
riye Gglncu bir yapi unsuru olarak giren beton, 20. yuzyil mimari sanatinda énemli bir yer tutmustur.
Kum, su ve ¢imentoyla karistirilarak elde edilen beton, birka¢ saatte sertlestigi ve énemli bir tagima
glcune sahip oldugu icin dnceleri yalnizca yapilarin temellerinde, sonralari da yatay kirisler ve ta-
vanda kullaniimaya baglanmistir. Zamanla demir ve beton, mimarinin vazgegilmez dgeleri olmus, bu
sayede dunyada sayisiz farklilikta tasarimla binalar insa edilmistir.

Sidney Opera Binasi, 1973, Avustralya Grand Palas’in i¢ mekéni, 1900, Fransa
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Cagdas mimarinin bir diger dnemli 6zelligi de yapinin gevresiyle iliskisinin distnulerek ta-
sarlanmasidir. Toplumsal yasamda 6nemli bir yer tutan yapinin ¢gevreye uygun olmasi disundlmis-
tir. Mimaride gergeklestirilen yenilik ve gelismeler, dogal olarak mobilya tasarimi ve endustriyel seri
Uretimi de etkilemisgtir.

20. yiizyilin mimarisinde yaptigi bina tasarimlariyla yeni bir ¢igir acan isvigreli mimar Le
Corbusier (L6 Korbuziyi), villalar ve 6grenci yurtlari yapmistir. Tasarimlarinda kutlesel insa teknikleri-
ni uygulayan mimar, kentsel sorunlara ilgi duymustur. Tim yerlesimlerin bloklarinin parklarin etrafin-
da ve ¢ok katli olarak kurulmasini planlamistir.

Cagdas mimari tarihinde en ¢ok Uzerinde s6z edilmesi gereken mimar, Alvar Aalto (Alto),
mimaride akilcihgin kati kurallarinin gecerli oldugu dénemde yumusak, dogaya yakin bigimli ¢alis-
malar yapmistir. Onun eserlerinin siirsel ve gizemli bir tarzi oldugu sdylenebilir. Viipuri (Finlandiya)
Kltiphanesi, Paimio (Paymiyo) Sanatoryomu ve Saynatsalo belediye binasi 6nemli ¢alismalaridir.
Vuoksenniska Kilisesi’'nde, birbiriyle hi¢ baglantisi olmayan pargalarla organik bir butlinlik olustur-
may! basarmistir. Sanat¢inin galismalari uluslararasi alanda etkili olmustur.

Notre Dame du Haut Kilisesi, Le Corbusier, 1954, Fransa Caglayan Uzerindeki Ev, Frank Lioyd Wright, 1937,
Pensilvanya

ABD’li mimar Frank Lloyd Wright (Firenk Liloyd Rayt)'in 1937°de yaptigi “Caglayan Uzerin-
deki EV”, en Unlu eseridir. Bina, sahibinin romantik yapisini ortaya koyacak bi¢cimde tasarlanmistir.
Yesillikler arasindan akan bir gcaglayan Gzerine yatay bi¢imde insa edilen yapida mekéanlar, yatay yan
kanatlara yerlestiriimis, doganin hareketliligine uyulmustur. Sanatgi, bu eserinden dolay! “modern
mimarinin romantigi” olarak Unlenmistir. Aslinda doga tutkusu da onun bdyle tGnlenmesinde etkili
olmustur. ClnkU o, dogaya anlam kazandiran bir peyzajci gibi calismistir.

20. yuzyllda dunyanin gesitli merkezlerinde eserleri bulunan, iskandinavya’dan Arne
Jacobsen (Arni Yakopsin), italya’dan Giuseppe Terragni (Cliseppe Terranni), Gio Ponti (Co Bonti),
Japonya’dan Kenzo Tange, Venezuella’dan Carlos Villanueva (Karkos Vilanuva), Brezilya’dan Lucio
Costa (Lugyo Kosta) ve Oscar (Oskar) Niemeyer, ABD’den Philip Johnson (Filip Cansin), modern
mimarinin dnemli temsilcileridir.

C Mimari bir yapinin sanat eseri niteligi tasimasi icin gerekli 6zellikler neler olabilir?

insanlar tarih boyunca toplumsal hayatlarini kurmak ve diizenlemek amaciyla yasadiklari
cevrenin kosullarina uygun sehirler kurmustur.

Buna gore yasadiginiz sehrin mimari 6zelliklerini belirleyiniz.
1. Yasadiginiz gevrenin sehir planlamasini dikkate alarak mimari 6gelerin diizenlenmesin-
deki olumsuz yonleri belirtiniz.
2. Toplumsal degisimlerin ve yeni arayislarin mimariye etkileri nelerdir? Yasadiginiz sehir-
den ornekler vererek goriislerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.
3. Bulundugunuz sehrin neresinde ve nasil bir mimari yapi iginde yasamak istediginizi
soyleyiniz.
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10. 2. DUNYA SAVASI SURECINDE RESIM SANATININ
ABD’DEKI YANSIMALARI

“2. Diinya Savasi yillarinda uluslararasi sanat ortaminda yasanan en garpici
degisim, sanat merkezinin Paris’ten New York’a tasinmasidir.”
Ahu Antmen, 20. Ylizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 28, 2008.

Anahtar Sozciikler
1929 bunalimi, 6ncl, modernizm

2. Dinya Savasi surecinde resim sanatinin ABD’deki yansimalarinin ele alindigr metinleri
okuyarak soruyu yanitlayiniz.

2. DUnya Savasi’nda Avrupa’da yasanan yikim, sanat ve sanat¢inin yasam olanaklarini boz-
mus ve sanatgilarin olduklari yerlerden ayrilmalarina neden olmustur. Avrupa, 6zellikle Paris, diinya-
nin sanat merkezi olma 6zelligini kaybetmistir. Savas ve baska nedenlerle birgok 6nemli sanatgi ile
aydinin ABD ve ingiltere’ye gog etmesi, sanatin geligimi agisindan bu (lkelerde yeni firsatlar dogma-
sina yol agmistir.

1929 bunalimini asan ABD, énemli bir ekonomik gtice ulasmis, 1940’tan sonra siyasal ve
ekonomik alanda diger gelismis Ulkeler arasindan 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu strecte diinya-
nin birgcok farkli tlkesi dolayli veya dolaysiz olarak ABD’nin etkisi altinda kalmigtir.

C Avrupali sanatgilarin go¢ etmek icin 6zellikle ABD’yi segmelerinin nedenleri neler olabilir?

Savas yillari boyunca Avrupali bircok sanatgi, il
ABD’deki sanat yasamini kendi egilimleri dogrultusunda
urettikleri eserleriyle etkilemistir. Fernard Leger, Piet Mond-
rian, Max Ernst, Marc Chagall, Moholy Nagy ve Salvador
Dali gibi Avrupa’nin bircok 6nemli sanatcisi ABD’ye gitmis
ve kendilerinden dnce yapilanlara katkida bulunmustur.

Sanat dinyasinda “soyut disavurumculuk” ola-
rak adlandirilan akimin énculugind ABD’li ressamlar de-
gil ABD’ye go¢ eden Avrupali sanatcilar yapmistir. Soyut
disavurumculuk akiminin merkezinde, anahtar niteliginde
birka¢ sanatgi ve onlarin yaninda akima fazla katkisi ol-
mayan unlu isimler de vardir. Sanatsal gelisimle ilgilenen
yazar, elestirmen ve sairlerin olusturdugu cevre, tartisma-
larin daha da derinlesmesine, daha genis bir gevreye ya- Kompozisyon 8, Moholy Nagy, 1924, Ulusal
yilmasina yol agmistir. Galeri, Beriin

Soyut disavurumcu sanatgilarin ilk anda karsilastigi sanat sorunlari; kiibizmin bigimsel so-
nuclar ve gercekUstuculuk akiminin ilkel temalaridir. ABD’li sanatcilar, Meksika duvar resimleri ve bu
resimlerin toplumsal mesajlariyla ilgilenmistir.

Federal Sanat Projesi 1933'te, sanatcilari desteklemek igin Yeni Dizen (New Deal) Progra-
mi uyarinca baslatiimistir. Sanat projesi toplumun ginlik hayatiyla, sanati bitinlestirmeye yonelik
calismalari amaclamigtir.

Fernard Leger, Piet Mondrian, Max Ernst, Marc Chagall, Moholy Nagy ve Salvador
Dali’nin 6nemli eserlerini kapsayan bir sunum dosyasi hazirlayarak arkadaslarinizla pay-
laginiz.

113




1945 ONCESI SANAT AKIMLARI

Cagdas Amerikan yasaminda politik agidan belirgin bir gergekgilikle resim sanatina egilme,
kent ve kir yasamini resimleme yolunda yapilan atilimlari gézlemleyen sanatgilar, Avrupa moder-
nizminin bir élglide islenmemis konularina da ilgi gdstermistir. 1929°da agilan Modern Sanat Mizesi
ile Guggenheim Muzesinde yer alan eserler de sanatgilar etkilemigtir. Modern Sanatlar Mizesin-
de sergilenen Henri Matisse’in “Kirmizi Stidyo” ve Monet'nin “Nillferler” adli eserleri, o gune de-
gin higbir sanatcinin islemedidi konulari ele almasi bakimindan énemlidir. Guggenheim Muzesin-
de, 1920 Oncesine ait ¢ok sayida Vassily Kandinsky tablosuna yer verilmistir. New York’a tasinan,
Avrupa’daki sanat akimlarini yakindan izleyen, Henri Matisse, Robert Delaunay, Pablo Picasso ve
Vassily Kandinsky gibi sanatgilar hakkinda kigisel bilgi sahibi olan Hans Hoffman, hem ressam hem
de dgretmendir. New York’a yerlesen bir baska 6gretmen sanatgi da Marcel Duchamp’tir. Sanatginin
Avrupa’yla en son iliskisi, gergekustuculik akimiyla olmustur. Marcel Duchamp, savas sonrasinda
dizenledigi uluslararasi gergekustlicu sergilere kisisel olarak da katilmistir. Sanatgi, modernizmin
bazi bulgularini onlarin alayci ve mantiksal yargilarina gétirmdas bir yenilikgi olarak tanimlanabilir.

Dunya Uzerinde sahip oldugu glcln bilincine varan ABD, New York’u modern sanati sahip-
lenen, kendi kendine yeten bir kiltir merkezi yapma ¢abasina girmistir. Yeni bir baslangi¢ yapabi-
lecegine, kesfedilecek yeni alanlarin agilabilecegine inanarak ABD’ye go¢ edip orada blyuUyen ve
kendini ABD’li saymakla birlikte Avrupali koklerinin de bilincinde olan sanatgilar, bu degisimlerin en
¢ok farkina varan kisilerdir. Batiin gelismeler ve daha pek ¢ok olusum, ABD’nin benzersiz bir yogun-
luk kazanan sanat alanini desteklemistir. Sanat olusumu, ilk destegi New Yorklu birkag elestirmen
ve sanatg¢idan gérmuis; sonra ayni zamanda elestirmenlik de yapan ileri goérisli pek ¢ok sanatginin
gabasiyla gelismistir. Bunu daha sonra Amerikan toplumunun giderek artan destegi izlemistir. 1950’li
yillarin sonlarinda Amerikan sanati, yoneticiler tarafindan gt¢ olusturan énemli bir dig satim araci
olarak degerlendirilmis ve sanata dinya genelinde destek olunmustur.

ABD’nin gagdas diinya sanatinin gelisimine etkisini arastiriniz.
Elde ettiginiz bilgi ve gorsellerden olusan bir sunum dosyasi hazirlayarak arkadas-
larinizla paylasiniz.

Soyut disavurumculugun onculeri; eserleri, yayimladiklar bildiriler ve bir 6lglide kendi ya-
samlarindaki asiri tutumla sanat anlayislarini ortaya koymuslardir. Oncii sanatgilarin cogu diger sa-
natcilarin onayini alirken bazilari da ¢atismalara neden olmustur. Bu noktada Marcel Duchamp,
eylemleriyle direnen bir sanatgi olarak 6n plana ¢ikmistir. Soyut disavurumculugun éncileri; Mark
Tobey, Barnett Newman, Clyfford Still, Franz Kline, Jackson Pollock, Willem de Kooning, Robert
Motherwell, Arshile Gorky (Arsil Gorki) ve Mark Rothko gibi birbiriyle iligkileri olan sanatcilardir. ABD’li
Tobey ve Motherwell, ortak 6zelliklere sahip sanatgilardir.
Motherwell, Fransiz siirini ve estetigini ¢ok iyi bilmektedir,

Tobey ise 1920-1930 yillari arasinda bir slire Avrupa’da | c ‘1*__1 |
yasamis, Cin ve Japonya'ya giderek Uzakdogu'daki Zen - Y i
Budizm’ini arastirmistir. [ |
Robert Motherwell, yeni arayisi “Gergege 6zgii 6ge- . '\%}
- )
L

lerle kesin bir savas vererek bilinmeyen bir tekneyle kimse-
nin bilmedigi bir yere, karanlikta yolculuk etmek.” bigiminde
ifade etmistir. Burada dnemli olan “yolculuga inanmak ve bir _j‘l__ 1
sonuca varma g¢abasinin kesinligidir.” Bu yolculuga inanan
sanatgilarin tasidigi Avrupa’nin sanatsal birikimi, Amerikan n
sanatinda kendini etkin bir bicimde gdéstermis ve New York Robert Motherwell, Duvar Ill, Smithsonian
merkezli sanat siirecinin olusumunu baslatmistir. Galerisi, ABD
Amerikalilik “ABD’nin yabanci koklerden olustugunun bilincinde olmayi ve hatta kultirel ka-
risimin yalitimi” olarak tanimlanirsa gé¢men sanatcilar daha gok Amerikali sayilabilir. Bu sanatcilar,
“bir dlciide maddeci bir toplum sisteminin sinirlamalarina karg! tutkulu bir direngten kaynaklanan yeni

bir sanatin dogmasi gerektigi” ortak disiincesini paylasmistir.

il
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Cezanne, Gauguin, Van Gogh ve Seurat, resim sanatinda boya ile rengin gucli bir ifade araci
olabilecegini gostermis, 20. ylzyil sanatina yeni ufuklar agmis ve gagdas sanat akimlarina
zemin hazirlamigtir.

Fovizm sanat akiminin 6nemli temsilcileri arasinda Henri Matisse, Raoul Dufy, Andre Derain
ve Maurice Vlaminck sayilabilir.

Kibizm sanat akiminin olusumunda Paul Cezanne’in, dogadaki formlarin geometrik bigcimle-
rinden hareket ederek resim yapma anlayisi etkili olmustur.

Kibist sanatcilar, klasik perspektif anlayisini terk etmis ve hacmi géstermek icin objeyi degisik
acilardan gosteren gizimler yapmislardir.

Pablo Picasso ve Georges Braque, Fransa’nin farkli yerlerinde yasamalarina ragmen ayni
zamanlarda birbirlerinden habersiz olarak kibist ¢alismalar yapmislardir.

1908’'de Georges Braque’in Cezanne’dan etkilenerek yaptigi resimleri, elestirmen Vauxcelles,
“kibik acayiplikler” biciminde nitelendirerek kiibizm sanat akiminin adini belirlemistir.
1909'da kiibizm sanat akimi icin ikinci bir dénem olan “analitik kiibizm” baslamistir. Doganin
bire bir goriintisinun reddedildigi bu dénemde doga bigimleri, resim ylzeyinin dizeni icin
parcalanmistir.

1912'de “sentetik kiibizm dénemi” ile resim ylizeyine boya disinda baska malzemeler de ek-
lenmistir.

Fltlrizm akiminin baglangici, 1909'da italyan sair ve yazar Filippo Marinetti'nin yazdigi bir
bildiriyle duyurulmustur.

Futdrizm akimini benimseyen sanatcilar, hizla ilerleyen yasamin pargalanarak gogaltilmasi
esasina dayanan eserler tUretmislerdir.

Umberto Boccioni, Carlo Carra ve Giacomo Balla, fitlrizm sanat akiminin énemli sanatgilari
arasinda yer almistir.

1910’da “ekspresyon” s6zcigu Paul Casier tarafindan bir resim igin kullaniimistir. Disavurum,
sanatta duygularin ifadesinin 6n planda olmasi gerektigini savunan ve bu anlayista eser veren
sanatgilarin gérusuddr.

Disavurumculuk, sanat akimi olmakla birlikte donemin siyasal ve sosyal yapisina gére bir
yasam bicimi olmustur.

1905-1913 yillarinda eski ve yeni sanat anlayisi arasinda képri olma disuncesiyle Alman
disavurumcu sanatgilar, “Die Bricke” adli bir sanat gurubu kurmustur.

1909'da Minih’'te “Der Blaue Reiter” adli disavurumcu bir grup kurulmustur.

1914’te Rusya’da Petrograd sanat merkezi olmasiyla sanat ve yasam iligkisi temel sorun ola-
rak gorilmas; sanatin taklit etmesi degil gercedi vermesi beklenmistir. Geometrik bigcimler, en-
dustriyel malzemeler, heykel ve mimari égeler bir arada kullanilarak konstriktivizm akiminin
dogmasina zemin hazirlanmigtir.

1915-1925 yillar arasinda soyut disavurumculuk akimi etkili olmustur.

1915’te Malevich “Beyaz zemin Uzerine siyah kare” adli resmiyle sanatin gecmigle olan butin
iliskilerini koparmis ve siprematizm sanat akimini baglatmistir.

1916’'da 1. Dunya Savasr’nin yikiciligi sanatgilari derinden etkilemis; Hugo Ball ve bir grup
sanatginin “Sanat 61du, yasasin sanat!” sloganiyla o gline kadar yapilmis sanata karsi ¢cikma-
siyla Zurih’'te Dada hareketi baslamistir.

1917’de aralarinda Mondrian, Van Der Lee, Vantongerloo’nun da bulundugu ressam, heykel-
tirag ve mimarlar, Theo Van Doesburg tarafindan yayimlanan De Stijl dergisinin adini alarak
bir grup olusturmustur.

1. Dinya Savagi’ndan sonra bazi sanatcilar, tekrar doga formlarina dénerek hayal giic, bilin-
calti ve gercek olmayan dinyanin resimlerini yaparak surrealizm akimini baslatmistir.
1940’tan sonra savas ve baska nedenlerle sanatci ve aydinlarin goc¢lyle sanatin yeni merkezi
ABD olmaya baslamistir.

19 ve 20. yuzyillarda resim sanatina paralel olarak digsavurumculuk, soyut sanat ve konstrik-
tivist akim, heykel ve mimariyi de etkilemigtir.
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1940

1900-1940 yillan arasinda diinyada gergeklesen toplumsal,
sanatsal, teknolojik gelismeler ve olaylar kronolojisi

1900

1901

1903

1903

1904

1907

1908

1908

1910

1912

1914

1915

1920

1923

1926 —

1930

1938

1939

1939

Frank Brownell, bir dolara satilan “Brownie” adl
fotograf makinesini yapti.

Sigmund Freud, “Rayalarin Yorumu” adli kitabi-
ni yayimladi.

ABD

Avusturya

ABD

— ilk kez okyanus asiri radyo yayini yapildi.

| Alfred Stieglitz, “Camera Work” adl dergide sanat fo-
tografini basti.

— Wright Kardesler, ilk motorlu ugagi ugurdu.

ABD

ABD

— Albert Einstein, gdrecelik teorisini gelistirdi.

ABD

Auguste ve Louis Limiere, otokrom teknigiyle kulla-
— nilmaya baslanan ilk renkli fotograf baski yontemini
uyguladi.

Fransa

ABD

—— Henry Ford, ilk seri Gretim otomobilini yapti.

—— Amerikan realist hareketinde Ashcan Okulu kuruldu.

L George Claude, neon lambasini yapti.

ABD

Fransa

L Misir'da bulunan Nefertiti bustl Berlin’e goturild.

— 1. Dlinya Savasi baslad!.

—— Alex Samuelson, coca cola sisesini tasarladi.
— Duzenli radyo yayinlari yapilmaya baslandi.
—— Turkiye Cumbhuriyeti kuruldu.

| Avrupa-Amerika arasinda radyotelefon siste-

Almanya

ABD

Fransa

ABD

miyle haberlegsme gerceklesti.

—— Wallace Carothers, ilk naylonu uretti.

ABD

ABD

—— Chester F. Carlson fotokopi makinesini yapti.

— 2. Dinya Savasl! basladi.

ABD

—— Golden Gate Uluslararasi Fuari agildi.
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Oz Degerlendirme Formu

“1945 Oncesi Sanat Akimlari” tinitesinin sonunda neleri ne kadar 6grendiginizi anlayabil-
mek ve kendinizi degerlendirebilmek igin size uygun olan siitunu ( v ) isaretleyiniz.

Bunlari Ogrendim Cok lyi Biraz Hic

Fovizm akimin adlandirilis hikayesini yorumlayabili-
rim.

Fovizm sanat akiminin éncu sanatgilarini taniyabili-
rim.

Geometrik formlarin resme girisini sorgulayabilirim.

Kibizm sanat akimini agiklayabilirim.

Kibizmin 6ncl sanatgilarini ve eserlerini taniyabilirim.

Gelecekgilik akiminin sanatgilarini ve eserlerini taniya-
bilirim.

Gelecekgilik ile kiibizm arasindaki farkhliklari belirleye-
bilirim.

Sanatcinin i¢ dinyasini eserlerine yansimasini diga-
vurumcu anlayis iginde sorgulayabilirim.

Disavurumcu ve izlenimcilik akimi arasindaki farklilik-
lari tespit edebilirim.

Soyut sanatin ortaya cikisini sorgulayabilirim.

Kopru, Mavi Atl ve De Stijl gruplarinin soyut sanatin
dogusuna etkilerini belirleyebilirim.

Soyut disavurumculugun, digsavurumculuk sanat aki-
mindan farkliigini saptayabilirim.

Soyut sanatta siramatizm akimin yerini belirleyebili-
rim.

Yapicilik akiminin mimariye ve heykel sanatina etkile-
rini belirleyebilirim.

Dada hareketinin olugsum strecini, 6ncu sanatgilarini
ve eserlerini taniyabilirim.

Gergekisticulik akiminin dodusunu ve o6zelliklerini
aciklayabilrim.

Gergekustlcllik akiminin temsilcisi sanatgilari ve
eserlerini taniyabilirim.

2. Dunya Savasi sirecinin Avrupa’daki sanata etkilerini
ve sanatin ABD’deki yansimalarini sorgulayabilirim.

Cagdaslasma hareketlerinde heykel sanatinin éncu
sanatgilarini taniyabilirim.

Cagdas heykel sanatgilarini yorum farkliliklarina gére
siniflandirabilirim.

Toplumsal degisimlerin ve yeni arayiglarin mimariye
yansimalarini tespit edebilirim.

Degerlendirme sonunda ikiden fazla “biraz” ya da “hi¢” isaretlediyseniz bu konulari tekrar
okumali, soru ve etkinlikleri yeniden yapmalisiniz.
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- @C)Igme ve Degerlendirme Calismalari _
[

Asagidaki ¢oktan se¢meli sorular yanitlayiniz.

1. Dogadaki formlarin kip, koni ve silindir seklinde algilanarak resmedilmesini savunan sanatgi
asagidakilerden hangisidir?
A) Braque B) Lautrec C) Gauguin D) Picasso E) Cezanne

2. Asagida verilen sanatcilardan hangisi futlrizm sanat akimin sanatgilarindan dedgildir?
A) Umberto Boccioni B) Luigi Russolo C) Giacomo Balla
D) Carlo Carra E) Edvard Munch

3. Asagida verilen sanatgilardan hangisi Képru grubu sanatc¢ilarindan degildir?
A) Kirchner B) Kandinsky C) Rotluff D) Heckel E) Bleyl

4. Asagida verilen sanatgilardan hangisi Mavi Atli grubu sanatg¢ilarindan dedgildir?
A) Kandinsky B) Javlensky C) Kanoldt D) Mark E) Minter

5. Sanat yapiti artik dis diinyanin gerceklerini konu olarak ele almak yerine sanatginin gergegini
ele almalidir.” diyen sanat akimi agsagidakilerden hangisidir?
A) Fovizm B) Kiibizm C) Disavurumculuk D) Fitdrizm  E) Dadaizm

6. Agaclari, bitkileri ve ¢akil taglarini inceleyerek mekéan ve bosluk kavramlarini irdeleyen sanatgi
asagidakilerden hangisidir?

A) Alberto Ciacometti B) Henry Moore C) Auguste Rodin

D) Aristide Mailol E) Raymond Duchamp-Villon
7. Asagidakilerden hangisi konstriktivizm akimi sanat¢ilarindan degildir?

A) Naum Gabo B) Tatlin C) Lissitsky D) Malevich E) Moholy Nagy
8. Asagidakilerden hangisi Dada sanatgilarindan degildir?

A) Duchamp B) Tristan Tzara C) Hugo Ball D) Henry Moore E) Hans Arp
9. Asagidakilerden hangisi cagdas heykel sanati temsilcilerinden degildir?

A) Maillol B) Picasso C) Duchamp D) Kirchner E) Brancusi

Asagidaki cumlelerde verilen bogluklari uygun sézciiklerle doldurunuz.

1. Rus Devriminin ilk yillarinda, sanatta devrim yapan ...............c........ akimi dncu olarak gorulmus
ve Rus devriminin sanati olarak kabul edilmistir.
2. e anlayisa goére resimde, dik acilar elde etmek icin diz gizgilerden yararla-

nilmaktadir. Bu uygulama dikddrtgen bicimli formlarin batiin dizensizlikleri ve rastlantilari konu
disinda tutan yatay ve dikey cizgilerin kullanilmasi anlamina gelmektedir.

3. Bir diinya goérusu, yasam bicimi olan ............c..ccccoeeiees , insanin i¢ diinyasina yénelmistir.

4, i , bildirgelerinde hizi ve saldlrganllgl yurtseverlik ile savagi yuceltmis,
gecmigle batin baglarin yok edilmesi gerektigini savunmustur.

Asagidaki ifadelerin sonuna dogru ise (D) yanhs ise (Y) yaziniz.

1. “Vahgi hayvan” anlamina gelen “natlralizm” adi, bir elestirmen tarafindan sergilenen bir eseri

asagilamak amaciyla kullaniimistir. ()
2. Kubizmin dogmasinda énemli bir yeri olan Cezanne, ele aldigi konularda cisimleri kitlesel
varliklariyla ve bu cisimlerin aralarindaki mesafeleri tam olarak vermek istemistir. ()
3. Avrupa’nin siyasi, ahlaki, dinf buttn degerleri yok edilmeli ve mantigin yerini Freud’'un bilingalti,
dis, saylklama ve c¢ildirma hali almalidir diyen sanat akimi “Dadaizm” dir. ( )

4. Suprematizm, “sanat kendisini her tirli bagdan kurtararak objeden kopmalidir” gérisuni sa-
vunur. ()
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1945 ve SONRASI TEMEL
EGILIMLER

. POP SANATI ( POP ART)

. OLUSUM (HAPPENING) SANATI

. FOTO GERGEKGILIK (HIPERREALIZM)

. OPTIK SANAT (OP ART)

. HAREKET SANATI (KINETIK SANAT)

. MINIMALIST SANAT

. KAVRAMSAL SANAT

. VUCUT SANATI (BODY ART)

. GOKLUK (FLUXUS) SANATI

. GOSTERI (PERFORMANS) SANATI

. ARAZI SANATI (LAND ART)

. VIDEO SANATI (VIDEO ART)

. YENi GERGEKGILIK (NEOREALIiZM)

. DUVAR - GRAFITi SANATI

. YERLESTIRME (ENSTALASYON) SANATI

. YENi DISAVURUMCULUK (NEOEKSPRESYONIZM)

. MODERNIZM SONRASI (POSTMODERNIZM)
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1945 ve SONRASI
TEMEL EGILIMLER

- @ Hazirhk Gahgmalari _

1. 1945 yili ve sonrasinda diinyada sanati etkileyen 6nemli siyasal gelismeleri arastiriniz.
2. 1945 ve sonrasi sanatsal egilimlere iliskin yazi ve gorseller derleyerek sinifa getiriniz.
3. Bilgisayar ve internet gelisiminin sanatsal eylemlere etkileri nelerdir? Arastiriniz.

Anahtar Sozciikler
2. Dunya Savasl, go¢, sanat merkezi

1945 ve sonrasindaki temel egilimlerin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

1939-1945 yillar arasinda Avrupa’yl kasip kavuran 2. Dinya Savas’’nin sona ermesiyle
insanlarin icinde her seye yeniden baslama arzusu uyanmistir. Tim diinyada insanlar, baris ve refah
icinde yasamak, savasin vahsetini unutmak istemistir. Ozellikle Almanya’nin fasist uygulamalari ne-
deniyle yasanan soykirim, butlin ahlaki degerleri kdkiinden sarsmistir. 2. Dinya Savasi’nin sonunda
(1945) ABD’nin Hirogsima ve Nagazaki’'ye attigi atom bombalari yuziinden on binlerce insanin 6limi
ve etkisi uzun yillar siirecek bir facia ile teknolojideki gelismelerin olumsuz sonuglari ortaya gikmistir.

1945'ten sonra dunyada super gii¢ konumuna gelen ABD ve Sovyetler Birligi’nin aralarindaki
rekabet, uzlagsmaz tutum ve diinyaya egemen olma disuncesi, diinyayi adeta ikiye bélmastur.

Daha Once arastirdiginiz 1945 yili ve sonrasinda dinyada sanati etkileyen énemli siyasal

gelismelerden yola g¢ikarak 2. Dinya Savagi sirasinda ve sonrasinda ABD ve Sovyetler

Birligi’nin yapisini distnerek hangi Ulkedeki sanatcilarin daha 6zgur ¢alisabildigini sdyleyiniz.

2. Dinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da énce bir bocalama devresi yasanmistir. Aimanya ve
italya gibi Avrupa Uilkelerinde siyasal sisteme egemen olan baskici giiglerin sanata ve sanatgiya ba-
kisindaki ¢carpik tutum ve yikici faaliyetler epey tahribat yaratmistir. Marc Chagall, Marcel Duchamp,
George Grosz, Max Ernst ve Salvador Dali’'nin de aralarinda oldugu 6ncu sanatgilar, baskici yone-
timden ve savastan kagmak icin siper gu¢ durumundaki Ulkelerden ABD’ye go¢ etmistir. 1929°daki
bunaliminin ardindan ABD ekonomisinin duzelmesi, yeni sanat okullari ile galerilerin agiimasi, sana-
ta ve sanatgiya artan destek, Avrupa’dan géglin nedenleri arasinda sayilabilir. G¢ eden yenilikgi ve
ABD’li sanatgilarin eserlerinin sergilendigi mekéanlara sanat izleyicisi yaninda elestirmenler, gazete-
ciler, galerici ve sanat tliccarlarinin da girisi, sanatin dogrudan ya da dolayl olarak desteklemisgtir.

Uluslararasi sanat arenasinda ABD, Avrupa’nin sanattaki gelisimini, izlenimcilik akiminin
dogusuyla dinyanin tartismasiz sanat merkezi konumuna gelen Paris’i geriden izlemek zorunda
kalmistir. Modern sanat akimlarini desteklemek amaciyla kurulan New York Modern Sanat Muzesi,
glinimizde de 6nemli ve saygin sergi mekénlarindandir. Daha sonra kurulan Guggenheim (Gu-
ginhaym) Muzesi, 6zel ya da kurumsal girisimler, sanat ve sanatciya yapilan yatirimlarla Paris’in
sanattaki etkisi azalmig, Avrupali gégmen sanatgilarin da etkisiyle ABD, diinya sanatinda en énemli
bir konum edinmistir. Onceleri figiratif ve yerel bir Gislupla eser verilen Amerikan sanatinin 1940’tan
sonra soyut ve disavurumcu akimdan etkilenmesiyle sanatcilar tarafindan tercih edilmesinin teme-
linde sanatsal gelismeler, siyasi ve ekonomik nedenlerin yaninda gé¢ olgusu yatmaktadir.

Mduzelerin sanata ve sanatcilara etkileri hakkinda dusincelerinizi séyleyiniz.

ABD’ye gb¢ eden sanatcilardan Andre Breton, Andre Mason, Roberto Marta, Yves Tanguy,
Piet Mondrian, Fernand Leger ve Moholy Nagy gibi birgcok énemli sanatgi, calismalariyla ABD’li geng
sanatgilari etkilemis ve 1945 sonrasi diinya sanatina yon vermistir.



POP SANATI (POP ART)

1. POP SANATI (POP ART)

Richard Hamilton: “Pop sanat; poplilerdir (Kitleler i¢in tasarlanmistir.), gegici-
dir (Kisa vadeli bir ¢b6ziimdiir.), harcanabilirdir (Hemen unutulur.), ucuzdur, seri dretil-
mistir, genctir (Hedef kitlesi gencliktir.), esprilidir, seksidir, numaracidir, gésteriglidir ve
ticaretin blytgudddr.”

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s.159, 2008.

Anahtar Sozciikler
popduler, kiltar, endlstri

Popiler sézciigiiniin anlamini arastiriniz. Yagaminizdan ve g¢evrenizden popiler
olarak nitelendirebileceginiz mekén, sanatgi, film, kitap ve/veya nesnelere 6rnek veriniz.

Pop sanati ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Pop sanati, énce ingiltere’de, ardindan da ABD’de birbirinden bagimsiz olarak ortaya gikan,
var olan malzeme ve nesneleri kullanarak tiketim diinyasina géndermede bulunan bir akimdir. Pop
sanati ¢alismalarinda toplumda taninan, ilgi duyulan kisi ve nesnelere yer verilmistir. Pop sanatinda
Uretilen eserlerin gogunda popduler kilttir nesnelerinden oldugu gibi yararlanilirken genellikle tuval
Uzerine yagli boya teknigi kullanildidi igin fotograf benzeri gorintiler elde edilmistir.

“Pop” terimi, ilk defa Bagimsizlar Grubu'’nun 1953-1958 yillari arasinda gergeklestirdigi top-
lantilarda dile getirilmistir. Bu terim, Eduardo Paolozzi ve Richard Hamilton gibi sanatgilar ile Law-
rence Alloway (Lovrins Elovey), Toni del Renzio ve John McHale (Con Makheyl) gibi elestirmenler
tarafindan film, reklam, bilim kurgu ve miuzik gibi kent kulttirG Grinler tanimlanirken kullaniimigtir.
Alman sanat kuramcisi Andreas Huyssen (Huysin), pop sanati “Protest ve elestirel bir akim.” bigi-
minde tanimlamistir.

Pop sanatin ilk dénemi sayilan 1953-1958 yillarinda, ingiltere’de endistriye iliskin temalar
figuratif bir anlayigla islenmistir. Pop sanatin en énemli temsilcilerinden Eduardo Paolozzi, imgelerini
popiiler kiiltiir ve insan enddistri iliskisinden hareketle bigimlendirmistir. insan-makine iliskileri (izerin-
de duran Richard Hamilton ise otomobil ve mekanik ev aletlerini insan imgesiyle birlikte kullanarak
kolajlar yapmistir.

Kabuk, Richard Hamilton, 1954, Queensland Sanat Galerisi, Sidney
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Pop sanatin 1958-1961 yillarinda yasanan ikinci doneminde figuratif anlatim, yerini soyut
anlatima birakmistir. Sanatgilar, birinci ddnemde insan imgesini populer arag ve gereglerle betimler-
ken ikinci dénemde kitle iletisim araclarinin etkisiyle degisen gevresel kosullar ve diinyayi algilama
bicimi 6ne ¢ikmistir. Bu dénemin énemli sanatgilari Peter Blake (Pitir Bileyk), Roger Coleman (Racir
Kolmin), William Green (Vilyim Girin) ve Robyn Denny (Rabin Deni)’dir.

Pop sanatin (glincl dénemi ise ingiliz Kraliyet Sanat Yiiksek Okulundan bir grup égrencinin
1961’de agtigi “Geng Cagdaslar” adli sergiyle baslamistir. Derek Boshier (Bosiye), Patrick Caulfield
(Petrik Kolfiyild ), David Hockney (Hakni), Ronald B. Kitaj (Kitec) ve Peter Phillips’ten olusan tg¢lncl
kusak pop sanatgilari, kentsel gevrenin sundugu urtnlere ve kitle iletisim araclarina ilgi duymustur.
Bu dénemde gergeklestirilen pop sanati calismalarinda tekrar figiratif anlatima doniimustur. Peter
Philips, yapitlarinda otomatik eglence makineleri ve deri ceketleri kullanirken Derek Boshier, kah-
valtilik besin paketleri ve hava haritalarini, David Hockney ise gocuk resimleri ile duvar yazilarindan
yararlanmistir. Bu donemde Uretilen islerde grafik anlatim yontemi agirlhk kazanmistir.

< :: Pop sanatin Amerikan tuketim kulturdyle iliskileri hakkinda dislncelerinizi soyleyiniz.

Calismalarinda bayrak, atis tahtasi gibi nesneler kullanan Allen Johns (Elin Cons) ve giindelik
bir nesneden yararlanarak olusturdugu “Yatak” adli galismasiyla Robert Raushenberg (Rozenberk),
1960’h yillarin baglarinda New York'ta gelismeye baslayan pop sanatin ABD’deki 6nculeridir. Roy
Lichtenstein (Lihtnistayn), James Rosenquist (Ceyms Rozinkust) ve Jim Dine (Cim Dayn), 1962’de
actiklar sergilere “Yeni Dada”, “Siradanlik”, “Pop Kdltir” gibi adlar vermis olsalar da bu etkinlikler,
pop sanatina dahil edilmistir.

ABD’li pop sanatgilari igin izleyicinin gindelik yasaminin bir pargasi olan reklam, dergi ve
gazete resimleri, fotomodeller, film yildizlari, gizgi romanlar, giysiler, kola sisesi, konserve kutusu gibi
her tirlu siradan tiketim nesnesi, esin kaynagdi olmustur. Tom Wesselmann (Vesiiman), Claes OI-
denburg (Kileyz Oldinbérk), Robert indiana, George Segal, Mel Ramos, Ed Ruscha (Rasa), Wayne
Thiebaud (Veyn Tibod) ve Joe Goode (Co Gud) pop sanatin diger dnemli sanatgilaridir.

Goblen deseni tasarimi, Eduardo Paolozzi, 1996, Ozel Koleksiyon

Pop sanati, 6zellikle ABD ve ingiltere’de en dzgiin yapitlarini vermistir. Bunun yaninda bazi
Avrupali sanatcilarin da galismalarinda pop sanati imgelerine yer verdikleri gérilmektedir. Bu sanat-
gilar arasinda Fransiz Daniel Spoerri (Danyel Sipori), isvegli Oyvind Fahlstrém, Alman Sigmar Polke,
Gerhard Richter (Rihter) ve Wolf Vostel (Volf Fostel), italyan Valerio Adami, Enrico Baj (Enriko Bay)
ve Mimmo Rotella sayilabilir.
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Pop sanatinin 6nemli sanatgilarindan
Andy Warhol (1928-1987), akimin dnculerindendir.
Resimlerinde seri Uretilmis tiketim nesnelerine sik-
¢a yer veren Andy Warhol'un dnderliginde kullani-
lan serigrafi baski yontemi, pop sanatin en dnemli
teknigi olarak 6ne g¢ikmistir. Sanatci, “Gelecekte
herkes on bes dakikaligina Gnli olacak.”, “Her sey
poptur.”, “Pop, her seydir.” gibi sdylemleriyle de ta-
ninmigtir.

Andy Warhol, Marilyn Monroe vd. film yil-
dizlarini ya da gazete sayfalarindaki olay fotograf-
larini seriler hélinde ele almig, Amerikan yasam
tarzina ayna tutmustur. Boylece kitle kaltdrinin
cesitli ydnlerini yansitmigtir. Ayrica sanatgl, siradan
eylemler ya da gérintilerden olusan bir dizi film
de c¢ekmistir. Renkli kisiligiyle Unlenen sanatginin
New York'taki “Fabrika” adini verdigi sanat atdlye-
si, avangart sanat ¢evresinin ugrak yeri olmustur.
Andy Warhol, gosteri dunyasinin da ilgisini ¢geken
yasam tarziyla ABD’nin sansasyonel sanatgilarin-
dan biri haline gelmisgtir.

- ' b Etkinlik

POP SANATI (POP ART)

Cicekler, Andy Warhol, 1966, Warhol Sanat Miizesi, ABD

» Klasik kiltdr; kendi iginde tutarlihk, soyluluk, akilcilik, uyum, aciklik, sinirlilik, evrensellik,
idealizm, denge, olcululik, guzellik, gérkemlilik ve kompozisyon birligidir.

» Populer kultur; kitle iletisim araclarina dayanir, kitleler igin tasarlanmigtir, strekliligi yoktur,
endustri Grinudur, ticaridir, degiskendir, sayisal fazlalik ve niteligi tartisma konusudur.

Yukaridaki bilgilerden yararlanarak klasik ve popiiler kultiriin sanata etkilerini iki
gruba ayrilarak tartisiniz. Tartismanizin sonunda ortaya ¢ikan disiinceler dogrultusunda
klasik kultiriun gliniimiizde de gecerliligini korumasinin yanisira popiiler kultiriin ortaya
cikis sebeplerini belirleyerek sonugta toplum kiltiriinii nasil etkilediklerini agagida veri-

len alana yaziniz.

Pop sanatina katkisi olan sanatgilardan Richard Hamilton (1922), Bagimsizlar Grubu’'nun
“Bu Yarindir” adli pop sanati sergisi icin afisler hazirlamistir. 1965-1966’da Marcel Duchhamp igin
“Buyuk Cam” rekonstriksiyonu, 1966’da Bliylk Britanya Sanat Konseyi i¢in Marcel Duchamp ser-
gisinin dizenlemesini yapmistir. Daha sonra Londra, Milano, New York, Hamburg ve Berlin’de ulus-
lararasi nitelikte sergiler agmistir. Geleneksel alt kiltir, Ust kiltir, el yapimi, seri tretim, imge gibi
konulari dislayarak kitle kaltiranun populer imgelerini kullanan sanatgi, reklam estetigini vurguladigi

eserleriyle pop sanatinin sekillenmesinde énemli rol oynamigtir. 1956’da sergiledigi

GUnimiz Evle-

rini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?” adli kolaj galismasini bazi sanat tarihgiler, pop

sanatin ilk drnegi olarak degerlendirmigtir.
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Oda I¢i, Richard Hamilton, 1964, Tate Galeri, Londra Bogulan Kiz, Roy Lichtenstein, 1963,
Modern Sanatlar Miizesi, New York

Pop sanatinin énemli temsilcilerinden Roy Lichtenstein (1923-1997), dikkat ¢eken, etkili
eserler vermistir. Populer reklam ve ¢izgi roman 6gelerini eserlerinde kullanarak Gn kazanmistir.
Cizgi romanlardan sectigi bir kareyi buyuten sanatgi, giincel ve popler olay kahramanlarini biyutk
bir yalinlikla ve 6zgun teknigiyle yeniden olusturmustur. Kendini ve yapitlarini “yapay” olarak deger-
lendirmistir. Sanatginin yorumladigi basit ve canli pop sanati, soyut disavurumculugun hakim oldugu
doénemde radikal bir degisimin gostergesi kabul edilmistir.

Kitle iletisim araclari kullanarak glnlik tiketim esyalarinin sanat objesi olarak kullaniimasi-

C nin gerekgeleri neler olabilir?

Asagida ifadelerden pop sanatiyla ilgili olanlari isaretleyiniz.
Gegicidir.
Popdlerdir.
Akilcidir.
Kitle iletisim araclarina karsidir.
Ticari amaci vardir.
ilk 6nce Fransa’da ortaya gikmistir.
Her tarld tiketim malzemesi konusudur.

e e R e R e e
~_— O~ ~— ~— O~  — ~— ~— ~—

Evrenseldir.

Andy Warhol en taninmis sanatgisidir.

idealizm ve klasizm esin kaynagidir. (

Pop sanati, bazi elestirmenler tarafindan film, reklam, bilim kurgu ve muzik gibi kent kaltara trdn-
lerini tanimlarken ortaya ¢ikmistir. ( )
Pop sanatcilar eserlerinde klasik kilttir nesnelerinden etkilenmistir. ( )

Tiiketim kiiltiiriiniin olumsuz etkilerini betimleyen renkli bir karikatiir veya resim
calismasi yapiniz. Tiiketim kiiltiiriiniin topluma olumsuz etkilerine dikkat cekmek amaciy-
la galismalarinizi okulun uygun bir yerinde sergileyiniz.
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2. OLUSUM (HAPPENING) SANATI

Allan Kaprow: “Bu gliniin geng sanatgilari artik ‘Ben ressamim, sairim, dans- ,
ciyim.’ demeyecekler. Onlar yalnizca sanatcidir. Hayatin tiimi onlarin éniinde agiktir.
Sira disi seylerle siradan olanin anlamini kesfedecekler. Onlari olagantsti géster-
meye calismayacak yalnizca olagan anlamini géstermeye ¢alisacaklardir.”

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 233, 2008.

Anahtar Sozciukler
soyut disavurumculuk, hareketli soyut, viicut sanati, hareket resmi

Olusum sanatinin onemli orneklerinden sayilan Claes Oldenburg’un “Diikkan”,
Robert Rauschenberg’in “Harita Odasi II”, Robert Whitman’in “Amerikan Ay’1” ve Allan
Kaprow’un “Cagn” adh etkinliklerin video ve gorsellerini konu islenirken kullanmak lizere
sinifa getiriniz.

Olusum sanati ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

1950’li yillarin sonlarina dogru Avrupa ve ABD’de ilk 6rnekleri gérulen olusum sanati, za-
manla yayginlagsmaya baslamistir. Olusum sanatini resmi olarak tanimlayan higbir bildiri, makale
veya manifesto olmadigindan farkli ve belirli disiplinlerden uzak bigimlerde uygulanabilir. Olusum sa-
natinin dinyanin birgok boélgesine ¢ok hizl bicimde yayilmasinin nedenleri arasinda uygulanisinda
sanatciya tanidigi serbestlik veya tirtiin kendine 6zgu bir 6zendiriciliginin olmasi sayilabilir.

Olusum sanatinin edebiyat, tiyatro, sinema, mizik, dans ve daha bir¢cok sanat dalindan etki-
lendigi séylenebilir. Soyut disavurumculuk ve hareketli soyut gibi akimlar, Yves Klein (Yiv Kilayn)'in
vicut sanati uygulamalari, Jackson Pollock’'un resimleri ile 1950’lerdeki sanat etkinligini gésteriye
dénustirme istedi, bu akimin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur.

Imha, Ralp Ortiz ve Paul Pierrot ikilisi, 1966, Londra
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Olusum sanati, uygulanigi bakimindan tiyatroya benzese de farkli 6zelliklere sahiptir. Sa-
natcinin tasarladigi bir olusum, dekorlarla olusturulan bir tiyatro sahnesinde, kapali alanlarda veya
sokaklarda gerceklestirilebilir. Cesitli duyusal etkileri (ses, isik, goruntl, koku vb.) kullanarak ger-
ceklestirilen bir olusum etkinligi, olaylar arasinda akilci bir iliski kurma amaci gutmez fakat dusun-
sel bir anlam tasimaktadir. Gérlinliste rastlantisal oldugu izlenimi verse de énceden planlanmis bir
senaryoya gore hazirlanan olusumlar, prova edilir ve sunulur. Etkinliklerde, disince ve planlama
anahtar konumdadir ancak bazen dogaglama yoluna da gidilebilir. izleyici ve sanat yapiti arasindaki
etkilesimde izleyici, sanat yapitinin bir parcasidir. Olusumlar ile fluxus genelde birbirine benzemekle
birlikte fluxus sanat hareketi, sahnelenen iglerin tekrar sahnelenebilmesi ve izleyicilerin bu etkinlige
ya hi¢ katilmamasi ya da sinirli katilimi yonleriyle olusumlardan ayrilir.

Olusum etkinlikleri strecinde izleyicinin de bu etkinlie dahil olmasinin sanat eserine katki-
sini yorumlayiniz.

Allan Kaprow (1927-2006), tarafindan 1959’da izleyicilere acgik olarak Reuben (Ribin) Ga-
lerisinde gergeklestirilen, “6 Bélumde 18 Olusum (18 Happenings in 6 Parts)” adli etkinlik, olusum
sanatinin ABD’deki ilk uygulamasi kabul edilmektedir. Sanatin seyirlik bir olgu olmaktan ¢ok bir
deneyim olmasi fikrinden hareket eden Allan
Kaprow, sanatin malzemesini “beden’e; sana-
ti ise “beden’in eylemlerine donlUstirmastar.
Bdylece sanat, sanat¢i ve kurumlarin egemen-
liginden ¢ikarak herkes igin ortak bir paylasim
haline gelmistir.

Allan Kaprow; olusumlari “Farkli za-
manlarda ve yerlerde tamamlanan ya da algi-
lanan bir tdr eylem kolajidir, eylemin sanatgi
acisindan acik secik higbir anlami olamaz.”
seklinde agiklamistir. Allan Kaprow, sanat gale-
rilerini “modasi ge¢mis bir ortam” olarak deger-
lendirmis ve alternatif olarak sinif, spor salonu
gibi mekanlari kullanmistir. K¢tk gruplar igin
etkilesim ortami saglayan olusum etkinliklerin-
de sira digi gOsteriler ve 6zgin anlatim yon-
temlerinden yararlanmistir. 6 Boliimde 18 Olusum, Allan Kaprow, 1959, Reuben Galerisi,

New York

Allan Kaprow, olusum etkinliklerini diizenlemek igin neden sanat galerileri yerine farkli

mekanlari tercih etmistir?

Claes Oldenburg’un New York kentinin Dogu Yakasr’nin yoksullugunu yansitan “Sokak” ve
Jim Dien’in “Ev” adli ¢evresel olugumlari, Washington Meydanrndaki Judson Memorial Kilisesi’nin
bodrumunda Judson Galeri adiyla olugturulan alternatif sergi mekaninda izleyiciye sunulmustur.

Jean Tinguely (Tinguley)'in hareketli
U¢ boyutlu calismalari, John Cage’in mizigi
ve Robert Rauschenberg (Rausinbdrk)’'in re-
simleri, 1960’h yillarda olusum sanatina yakin
bir anlayis iginde gergeklestiriimistir. Claes
Oldenburg’un “Dikkan (Store, 1961)”, “Oto-
bedenler (Autobodies, 1963)”", ve “Yikamalar
(Washes, 1965)”, Robert Rauschenberg’iin
“Harita Odasi Il (Map Room II, 1965)”, Robert
Whitman’in  “Amerikan Ay’ (The American
Moon, 1960)” ve Kaprow’un “Cagri (Calling,
1965)”, Yoko Ono’nun “Bir Parga Gokyluzu”
adh etkinlikleri dnemli olusumlar arasinda sayi-
labilir. Joseph Beuys ve Wolf Vostell de olugsum
sanatinin Avrupa’da yayillmasinda etkili olmug-
tur.

Bir Parga GoéKkytizt, Yoko Ono, 1965, New York
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Jiro Yoshihara, Akira Kanayma, Sabu-
ro Murakami, Kazuo Shiraga tarafindan 1954’te
Osaka’da olusturulan, Japon Gutai Sanat Birligi,
gercgeklestirdigi bazi olusumlarla 2. Dinya Sava-
sI sonrasi Japon kdltiriinde 6nemli bir yer tutar.
Grup, 1972’de Yoshihara’nin 6limune kadar etkin-
liklerini strdtrmustar.

Olusum uygulamalarinin amag ve uygu-
lanisi, Ulkelere gore farklihklar gostermektedir.
Olusum etkinliklerini agiklayan herhangi bir bildir-
ge ya da duyuru olmadigi i¢in gercek bir olusum
grubu higbir zaman ortaya ¢ikmamistir. Olusum
sanatgilari, genelde Allan Kaprow’un tanimlarina
da katilmamislardir. Sanat diinyasi, bu sanatgila-
rin eylemlerine benzer etkinlikleri olusumlar adiyla
tanimlamistir. Olusumlarin 1960’li yillarda sanat
ortamina getirdigi degisim, daha sonra resim ve
heykel sanatlarina; kavramsal ve ¢evresel sanata
yeni 6zgurltkler saglamistir.

T Qz-jmnk

OLUSUM (HAPPENING) SANATI

Bir Anda Alti Delik Agma, Saburo Murakami, 1956, Japonya

Olusumlan igeren bir video gorselini sinifta izleyerek sizde biraktigi izlenimlerinizi

arkadaslarinizla paylasiniz.

T Qz-jmnk

Olusum sanatinin geleneksel tiyatro (trajedi, komedi ve dram)dan farkli yanlarini

asagidaki alana yaziniz.

- @ Proje Calismasi
)

Bir olusum gercgeklestirmek i¢in asagidaki islem basamaklarini izleyiniz.

1. Arkadaslarinizla birlikte sosyal icerikli bir konu belirleyiniz.

2. Belirlediginiz konuyla ilgili bir senaryo hazirlayiniz.

3. Planladiginiz olusum etkinligi i¢in siniftan gonalluler belirleyiniz.

4. Gondullulerle olugsum etkinligini gerceklestiriniz. Etkinligi gerceklestirirken dogaclamalara da
yer verebileceginizi, senaryoya bagli kalmak zorunda olmadiginizi animsayiniz.

5. Gergeklestirdiginiz olusumu fotograf makinesi, video kamera gibi araclarla kaydediniz.

6. Proje calismanizin belgelerini okulunuzun uygun yerlerinde sergileyiniz.
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3. FOTO GERGEKGILIK (HIPERREALIZM)

“Niteligi ve detaylariyla gercek fotografi neredeyse geride birakan foto gercek- o
¢i resimleri fark eden izleyici, gergek diinya hakkinda diislinecek, onun yiizeyselliginin
bilincine varacaktir.”

Anna Carola Krausse, Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Qykiisii, s. 115, 2005.

Anahtar Sozcukler
grid, air brush

T @D Dre1 TN - .

1960’h yillarin ve giiniimiiziin tiiketim kiltiiriinii yansitan nesnelerle ilgili yazi ve
gorseller toplayarak konu islenirken sinif panosuna asiniz.

Foto gercekcilik akimi ve sanatcilarinin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

1960l yillarda ABD’de ortaya gikan foto gergekgilik akimi igin hiper gergekgilik (hyper re-
alism), sliper gercekgilik (super realism), keskin odak gercekgiligi (sharp focus realism) gibi adlar
da kullaniimaktadir. Sanatgilar, Uzerinde galistiklari fotografi hi¢ degistirmeden, herhangi bir yorum
katmadan resim ylizeyine aktardiklari igin akima foto gercekgilik adi verilmistir.

Foto gergekgi calismalarda konu, teknik ve uygulama agisindan farkliliklar olsa da sanatgi-
lar; endUstri, kapitalizm, tiketim toplumu kultirt ve gevredeki simgesel nesnelere ilgi duymaktadir.
Yalnizca fotografik goriintliyl tuvale aktarmay1 amaglayan ve nesnenin asliyla ilgilenmeyen foto ger-
cekci sanatcilar, bu yonuyle yasami oldugu gibi vermeyi amaclayan gercekci sanatcilardan ayrilir.

Foto gercekgilik akiminin ilk érnekleri, 1969'da galerilerde izleyiciye sunulmustur. 1970’te
New York’'taki Whitney Sanat Mizesinde diizenlenen sergiyle foto gergekgilik akimi etkisinde eser
Ureten sanatcilar tanitilmistir. ABD’de diizenlenen sergiler sonucunda kabul gdren foto gergekgilik
akimi 1970’ten itibaren hizla yayginlagmigtir.

Plaza, Richard Estes, 1991, Louis-Meisel Galerisi, New York
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Foto gercgekgilik, minimalist sanata tepki olarak degerlendirilse de 1960’ yillarin sonunda
etkisi azalan ancak bazi sanatgilarin bireysel ugraslariyla surdirilen pop sanatin yeniden dogusu
olarak tanimlanabilir. Genellikle dénemin populer kiltirinden secilmis nesne ve mekanlari kullan-
masi, fotograf ile reklam afiglerinden yararlanmasi, foto gergekgcilik akimiyla pop sanatinin ortak
yonleri oldugunu gdstermektedir.

Fotograf¢cihdin gelismesi foto gergekgilik akimini dikkat gekici boyutta etkilemistir. Bazi foto
gercekgci sanatgilar, 6zellikle fotografin gérsel mesaji tzerine yogunlasmis, fotografi gercegin kendisi
gibi degerlendirerek mesaja donustirmustir.

Bir fotografi alip aynen resmetmenin resim sanatina katkisi sizce ne olabilir? Dislncelerinizi

soyleyiniz.

Foto gercekgi sanatgilardan Ralph (Ralf) Go-
ing, calismalarinda yer verdigi plastik egya ve cesitli
arabalarla ABD’nin tasra yasamini yansitmistir. Ric-
hard Estes, c¢esitli kent gérinumlerini, vitrinlerin cam-
larini ve bu camlara yansiyan goruntileri betimlemis-
tir. Robert Cottingham (Kodinghem) ise eserlerinde
reklam panolarindan bayatulmuas ayrintilari, 1sikli ta-
belalari konu edinmistir. John Salt, hizli tiketim top-
lumunun nesneleri olarak terk edilmis araglari; Don
Eddy, pariltil krom ylzeyleriyle otomobilleri calismis;
David Parrish (Peris), motorlari resimlemistir. Chris
Cross (Kiris Kiros) ve Thomas Blackwell, yapitlarin-
da konu olarak ABD halkinin tiketim nesnelerine ba-
kis acisini islemistir. Robert Neffson, yogun gozleme
dayanan ve klasik resim 6gelerini de dikkate alarak
gerceklestirdigi kompozisyonlarinda kent mimarisi ve
gunluk yasam goruntulerini calismigtir.

Barnie’nin Kahve Molasi, Tom Blackwell, 2009,
Louis-Meisel Galerisi, New York

Trafalgar Meydani, Robert Neffson, 2008, Louis-Meisel Galerisi, New York

Foto gercekgilik ile pop sanatinin ortak ve farkli yénlerini sinif ortaminda arkadas-
larinizla belirleyiniz.
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Janet Fish (Cenit Fis) ve Charles Bell'in yapitlarinda betimlenen konu, blyik bdlima tuvalin
disinda kalmis, tuvale sigmamis bir batiinin pargasi gibidir. Dev boyutlardaki portrelerinde, halk
arasindan segilmis kigilerin fotograflarini kullanan Chuck Close (Cak Kiloz), duygusalliktan arindiril-
mis resimsel bir nesnellige ulasabilmek igin fotograftan yararlanarak gesitli konulari isleyen heykel
alanindaki yapitlariyla John de Andrea ve Duane Hanson (Duveyn Hensin), akimin 6énde gelen sa-
natcilaridir.

Foto gercekgeilik akimi, kendi icinde konu ve teknigin uygulanisi bakimindan farkliliklar gos-
termektedir. Foto gercekgi sanatgilar, ABD’nin yagam bicimini yansitan resimlerinde konu olarak ken-
dilerine yol Ustu restoranlari, otomobilleri, motosikletleri, renkli sekerlemeleri, i1sikli tabelalari, gece
kulUplerinin giriglerini ve dénemin insanlarinin fotograflarini segerek tuval tGzerine yagli veya akrilik
boyayla uygulamistir. Ayrica fotografi projeksiyon makinesiyle tuval Gzerine yansitarak tGzerinden
boyama teknigini ve tuvali gridlere ayirarak galismayi tercih etmislerdir. Fotografin tamamen nesnel
bir tutumla ele alinmasi, duygusuz firga vuruslari veya air brush (havali boya tabancasi) kullanarak
saglanan parlak, kontrast renkler foto gercekgi calismalarin genel dzellikleridir.

Foto gergekgilik akiminin etkisi 1970’li yillarin sonunda azalmistir. Fotograf makinesiyle sap-
tanan anlk gortntilerin 6zenli bir galismayla tuvale aktarimi giinimuzde de ¢esitli tekniklerle strdi-
rulmektedir. Resim sanatinda foto gercekgilik akimina bagl olarak fotografin kullaniimasi, gercekgi
anlatimlarin ¢ogalmasinda etkili olmustur.

Foto gercekgilik akiminin kurucularindan Malcolm Morley (Malkim Morli, 1931-... ), 1960’larin
ortalarindan itibaren magazin dergilerindeki fotograflar dikkatlice ve en ince detaylarina kadar tuval-
lerine kopya etmistir. Sanatci hipodromu betimleyen “Yaris Pisti (Racetrack)” adini verdigi afiste ger-
cekei goruntlyu Uzerine ¢izdigi gapraz kirmizi renkli iki gizgiyle iptal etmistir. Calisma, foto gergekgilik
akiminin en ilging yapitlarindandir. Bu resimde Guney Afrika’da ginegli bir giinde dizenlenen bir
yarisin fotografi vardir. Uzerine tehdit edercesine kan kirmizisi renkte capraz iki ¢izgi gekilmistir.
Sanatginin resimleri, ylizeydeki bicimden ¢ok anlamda segicilige 6énem verdigini disiindirmektedir.
Kopya ettigi renk ve ton degismelerinin verdigi anlamdan kagabilmek ve ylzeysel 6zellikler tzerinde
dikkatini yogunlastirabilmek icin Malcolm Morley’nin resmi tersinden yaptigini ileri sirmektedir.

south africa

Yarig Pisti, Malcolm Morley, 1970, Ludwig Miizesi, KéIn
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Foto gercekgi ressamlardan Alman sanat¢i Gerhard Richter (1932-...), surekli yeni bigimler
aramis, 1960’ yillarda pop sanata ilgi duymustur. Sanatgi, daha sonra geleneksel anlatim bigimle-
rinin digina ¢ikilabileceg@i dusuncesiyle fotografa ilgi géstermis ve foto gercekgi resimler yapmistir.
Fotograftan hareketle degisken anlatim bicimleri gelistirmis, hem figuratif hem de soyut galismistir.
Tartisma yaratan eserlerinden biri de kizi Betty’nin fotografik ayrintilarla yaptig portresidir. Sanatcil,
ayrica 1980 ve 1990’ yillarda bulut, manzara vb. konularini flu fotograflar animsatan seri eserlerin-
de islemistir.

Asagida verilen foto gercekgilik akimi sanatgilarindan Gerhard Richter ile gergek-
cilik akimi sanatgilarindan Gustave Courbet’nin eserlerini insani ele aliglari bakimindan
inceleyiniz.

Betty, Gerhard Richter, 1977, Ozel Koleksiyon Otoportre, Gustave Courbet, 1845, Ozel Koleksiyon

Bu eserlerden ve daha 6nce gercgekgilik akimi hakkinda edindiginiz bilgilerinizden
hareketle gercekgilik ve foto gergekgilik arasindaki farkliliklari asagida bos birakilan alana
yaziniz.
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4. OPTIK SANAT (OP ART)

“Renklerle bigimlerin insan lizerindeki etkilerini irdeleyen ressamlar, optik o
biliminden yararlanarak g6z éniinde uguyor ya da dans ediyormusg izlenimi uyandiran
calismalar yapmis ve resim sanatina yeni bir pencere agmislardir.”

Anna Carola Krause, Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisi, s. 111, 2005.

Anahtar Sozciikler
optik, informel, retina

Optik sanat ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Optik sanat, 2. Dinya Savasi sonrasinda Avrupa’da geg resimsel soyutlama akimina karsi
ortaya c¢ikan ve optik yanilsamaya dayali anlatim bigimidir. Akimin ilk hareketleri, bazi sanatcilarin
Dadaizm akiminin canlandiriimasini énlemek ve informelin 6tesine gegmek adina ileri sirdigi 6ne-
rilerle bagslamistir. Optik sanat, 1965’te New York Modern Sanatlar Miizesinde diizenlenen “The Res-
ponsive Eye (Yanitlayici G6z)” adli sergiyle izleyicinin karsisina gikan, gorsel algida ikilige olanak
veren, soyut geometrik kompozisyonlari igeren yapitlarla taninmistir.

.
Jefrf=

]

Igilt, Bridget Riley, 1962, Tate Galeri, Londra Tetcie, Victor Vasarely, 1980, Doubletake Galeri, ABD

Optik sanat 6ncelikle gdzde olusan etkiyle ilgilenmektedir. Gorsel mekanizmayi harekete ge-
girmeyi ve uyarmayi amagclamaktadir. Resimde Uglinci boyut etkisi verebilmek icin renk ve gizgileri
yan yana kullanarak optik etkiler elde edilmektedir. Optik sanatta es zamanli ya da art arda gelen
kontrastlardan, rengin gittikce acilmasi veya koyulastiriimasindan yararlanilir. Renk ile ¢izgi, daire,
kare vb. geometrik 6geler arasinda kurulan iligkilerle de betimleyici anlatima yer verilmez. Ritmik ola-
rak diizenlenen geometrik bigimlerle gdézde hareket ve titresim yaratiimaktadir. Optik sanatta gérme
ve algida aldatmalar yaratmak igin bilimsel ydntemlere basvurulmaktadir.

Optik sanatgilarin blylk bolima dogrudan ya da dolayl bigimde soyut geometrik sanattan,
konstriiktivizmden ve De Stijl’'den yararlanmistir.

C Hareket izlenimi uyandirmanin resim sanatina katkilariyla ilgili dislncelerinizi sdyleyiniz.

Optik sanat galigmalari yapan Victor Vasarely (1908-1997), 1950’li yillarda optik yanilsama-
ya dayali soyut yapitlar tretmistir. Calismalarini matematik keskinlige dayandiran sanatgi, en etkili
eserlerini 1960’larda vermistir.
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Vasarely, optik yontemlerle hareket yanilgilari ya da izlenimler yaratan “Zebralar, Satrang
Tahtalar” adli galismalarinda gézde titresim yanilsamasi uyandirmistir. Vasarely’nin kullandigi ge-
ometrik sekiller, gittikge kabariyormus, disari firlayacakmis ya da geri plana ¢ekiliyormus izlenimi
uyandirmaktadir. Vasarely, canli renkleri, geometrik sekilleri, cizgileri ve degisik bigimleri Ust Uste
bindirerek veya renkli yuzeyleri yan yana getirerek olusturdugu calismalariyla dikkat cekmisgtir.

'r" L AP,

A

Zebralar, Victor Vasarely, 1960, Vasarely Karnaval, Bridget Riley, 2000, Nicholas Galerisi, Belfast
Miizesi, Fransa

Bridget Riley (1931-...), optik sanatin diger énemli bir temsilcisidir. Riley’nin eserlerinde,
George Seurat’nin noktaci anlayisina dayali, optik etkiler ve duygusal izlenimler uyandirma gabasi
gOrulmektedir. Riley’nin sanat yasami; 1950'li yillarda, “siyah-beyaz dénem” ve 1967°den sonra “renkli
dénem” olmak Uzere ikiasamada incelenmektedir. 1979-1980’de Misir’a giden sanatgi, Nil Vadisi'ndeki
mabet resimlerinde kullanilan renklerden etkilenmistir. Sanatg¢i, bundan sonra sade formlara ve renkli
anlatimlara yonelmistir. 1980’li yillardaki ¢calismalarinda renkleri, gizgisel formlar olusturacak sekilde
yerlestirmis ve 1s1gin etkisini artirmistir. Daha sonraki ¢alismalarinda ise yatay, diyagonal ve birbirini
kesen cizgiler kullanmistir.

Fransa'da Yvaral (ivaral) ve Jean Pierre Vasarely, ispanya’da Grup 57, italya’da Grup N.
sanatgilari bireysel olarak optik sanat ¢calismalari yapmistir. Ayrica Jesus (Hesus) Rafael Soto, Fran-
cois Morellet ve Josef Albers de optik sanat yapiti olarak kabul edilebilecek eserler Uretmistir.

Optik sanat yapitlarina gdsterilen ilgi kisa sureli olmustur.

Bilgisayar programlar yardimiyla optik sanat calismalarini gerceklestirme olanak-
larini arastirarak optik sanat ¢calismalari yapiniz ve ¢aligsmalarinizi sinif panosunda sergile-
yiniz.

Bridget Riley’'nin eserleri disinda optik sanat Grtinlerinden sanat yapiti olarak kabul edi-
lebilecek nitelikte calisma ¢ok azdir. Riley, 1960’ta gugclu etkiler birakan siyah-beyaz resimler
yapmak icin bilim insanlarinin algilama sirecini inceledigi gizelgeleri eserlerine uyarlamaya bas-
lamistir. Bu alandaki ustaca girisimlerinden sonra yapitlarinda diger renkleri de kullanmistir. Salt
optik uyari yapmak ve optik uyaridan yararlanmak higbir zaman Riley’nin amaci olmamistir. Bir
manzara resminin 6gesi olan agaglar, bulutlar, tepeler ve irmaklarin doganin pargasi olmasi gibi
Riley de resimde kullandigi dgeleri dodanin bir pargasi olarak gérmustir. Bigimsel ve renksel
islevlerin toplamindan daha fazla sey ifade edecek yolda bu dgelerden tilsiml gériiniimler elde
etmeye calismistir. Sanatci, boylece resimlerinde bilimsel degil lirik ve siirsel bir etki yaratmistir.

Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s. 311-312, 1982.
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Asagida verilen Victor Vasarely ve Bridget Riley’nin eserlerini renk, hacim, gizgisel
etki bakimindan nasil algiladiginizi ve eserlerin sizde nasil bir etki biraktigini bos birakilan
alana yaziniz.

Optik sanat anlayisina uygun bir ¢calisma yapmak i¢in asagidaki islem basamakla-
rini izleyiniz.
1. Nokta, ¢izgi, geometrik bigim vb. 6gelerle bunlarin biiyukliik-kiigiikliik ve renk etkilerini
de dikkate alarak ¢izimler (Bilgiyasar programlari veya pergel, cetvel gibi araglar da kulla-
nabilirsiniz.) yapiniz.
2. Yaptiginiz caligmalardan uygun bir tanesini segerek A4 boyutunda bir kagida doku ta-
sarimi yapiniz.
3. Tasarladiginiz caligmayi optik sanat anlayisina uygun hale getiriniz.
4. Calismalarinizi sinif panosunda sergileyiniz.
5. Sergilenen g¢aligsmalari izledikten sonra optik sanat hakkindaki goriislerinizi paylasiniz.
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5. HAREKET SANATI (KINETIK SANAT)

“1932’de ‘Devingen Cisimler’ diye adlandirilan Paris’teki sergide alisiimamis ,
heykeller, tavana asiliydi ve sabit degildi. Heykel ilk kez yer ¢ekiminden kurtuldu. Bu
tuhaf cisimler, en ufak hava akiminda harekete geciyordu.”
Michel Ragon, Modern Sanat, s. 197, 2009.

Anahtar Sozcukler
devinim, dinamik, mekanik, sibernetik, telemagnetik, lazer, mobil

Hareket sanati ve sanatcilarinin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Bilimsel bir terim olan “kinetik”, glizel sanatlarda ilk defa 1920°de Naum Gabo ve Antoine
Pevsner’in ortaklasa yazdigi “Gergekgi Bildirge”de kullaniimistir. Daha 6nce ise resim ve heykeldeki
hareket ifadesi, “dinamik” terimiyle karsilanmistir. 1950’den sonra sanat kavram ve terimleri arasina
giren hareket (kinetik) sanati tanimlamasi, glinimize kadar ¢ok degisik Uslup ve teknikleri karsilaya-
cak bicimde kullaniimistir. Frank J. Malina, “Kinetic Art: Theory and Practice (Kinetik Sanat: Kuram
ve Uygulama)” adli kitapta hareket sanatini “pargalari mekanik yontemle hareketli kilan G¢ boyutlu
nesne ve yapilar’| kapsayacak bicimde tanimlamis, ayrica cekilen filmlerle elde edilen resimleri de
bu kavram iginde degerlendirmistir.

Fizik dersindeki bilgilerinizden hareketle sanat eserinde kinetik konusunun uygulanmasi
hakkindaki disuncelerinizi sdyleyiniz.

1930’a kadar hareket sanati Ornegi
¢ok azdir. Bu dénemde sadece gelecekgilik
akimi sanatgilari, dinamik harekete bagh bazi
yapitlar Uretmistir. Giacomo Balla ve Nando
Fortunato’nun tiyatro icin yaptigi G¢ boyutlu
mekanik isler ve Alexander Archipenko’nun
ahsap, cam, tel ve metal kullanarak drettigi
eserler kinetik sanatin ilk drnekleri sayilabilir
ancak bu ¢calismalarda hareket, estetik bir dge
olarak kullanilmamistir. Marcel Duchamp’in bir
mutfak sandalyesine tutturulmus bisiklet teker-
ledi olan “Bicycle Wheel” (1913) adli galisma-
slI, hareket sanatinin ilk 6érnegdi kabul edilmek-
tedir.

Sanatgilarin hareketli ¢calismalar yap-

madaki amaci sizce ne olabilir? DG-

suincelerinizi sdyleyiniz.

Hareket sanati o&rnekleri arasinda
Robert Delaunay’in “Diskler” adh etkinlik di-
zisi, Naum Gabo’nun “Kinetik Konstriksiyon
No:1” adl galismasi ve Vladimir Tatlin’in “3.
Enternasyonal Aniti” projesi hacim yanilsa-
masi yaratan ¢alismalardir. Moholy Nagy’nin
1920°’li yillarda elektrikli makine yardimiyla
Isik etkileri yarattigi calismalari ve Alexander
Rodchenko’nun konstriksiyonlari 1940 6ncesi Bisiklet Tekerlegi, Marcel Duchamp, 1951,

icin 6nemli yapitlardir. Modern Sanatlar Mizesi, New York
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Hareketi estetik ve anlatimsal bir 6ge olarak kullanma egilimi daha énce Dadacilik, gerge-
kustuculik ve yapicilik akimi sanatgilarinda gortlmustar. Hareket kavramini galismalarinda isleme-
ye baslayan Bruno Munari, 1930’larda “kullanissiz” makineler tasarlamis ve 1940’larda hareketli
nesneler yapmistir. 1950’lerde Pol Bury (Bori), istendigi zaman dondurilebilen “hareketli dizlemler
(plans mobiles)” ile hareket olgusunu bir anlatim araci olarak kullanmistir. 1960’h yillarda Avrupa ve
ABD’de en yaygin anlatim bigimi haline gelen hareket sanatinda Mary Martin ve esi Kenneth Martin,
Francois Morellet (Firansuva Morili), Julio Le Parc (Hulyo Le Park), Jean Tinguely ve Vassilakis Ta-
kis, bilimsel ilkelerden yararlanarak yaptiklari gcalismalarla 6zglin érnekler vermiglerdir.

Meta-Matik No 6, Jean Tinguely, 1959, Jean Tinguely Galerisi, Basel

Macaristanli sanatgi Nicolas Schof-
fer (Nikolas $offer, 1912-1992), hareket sa-
natinin temel malzemesi sayilan mekan, isik,
zaman, dinamizm ilkelerini ortaya koymustur
ve akimin kurucusu kabul edilir. Temas, hava
akimi ya da izleyicinin nefesi gibi etkenler-
le hareket eden eserler Uretmistir. 1948'de
“mekéansal dinamik” adini verdigi konstrik-
siyonlar yapmaya baslamistir. Bu yapitlar,
ISIg1 yansitan ince metaller ya da sert plas-
tiklerden (pleksiglas) yararlanarak dikleme-
sine olusturulmus, acik kuleler bigimindedir.
Sanatgl, eserlerine 1950’de devinimi,1954’te
ses dgesini eklemistir

Nicolas Schoéffer'in 1957°de New
York Merkez Garrnda dizenledigi “Isinsal-
Dinamik” adli gdsteri, deneysel sanat anla-
yisini toplumsal yasama katma gabasinin bir
ornegidir. Sanatginin 1961’de Belgika’'nin Lie-
ge (Liyej) kentinde yaptigi 52 metre yuiksekli-
gindeki kule; devinen, ses veren ve mekansal
Ozellikler tagiyan 6énemli eserlerinden biridir.
1959’a kadar mekanin degisik ozellikleriyle
birlikte 151k, mizik ve film gibi égeleri eser-
lerinde kullanan sanatci, son déneminde za-
man faktériine odaklanan eserler vermistir.
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Hareket sanatinin énemli temsilcilerinden Alexander Calder (1898-1976), 1925'te ilk heykel-
lerini telden yapmis; 1927°de ise elle gekilebilen, itilebilen ve devinen ahsap oyuncaklar Uretmistir.
1934’te ince teller ve levhalardan olusan, kendi agirliklarina bagh olarak salt hava akimiyla hareket
eden konstruksiyonlar Ureten sanatgi, ABD ve Fransa’da Unlenmistir. Mondrian’dan etkilenerek figu-
ratif olmayan ilk hareketli konstriksiyonunu yapmistir. 1950’lerde “Kuleler, Duvar Mobilleri ve Can-
lar” adl “ses mobilleri” Gretmistir. Bu yapitlarda
ayni zamanda devinime bagli olarak degisen
Isik etkileri de yaratmistir. Sanatgi, hareketli ve
duragan caligsmalarini 1970’li yillara dek sur-
dirmustar.

Optik sanat ile hareket sanati arasin-

daki farkhliklari sdyleyiniz.

Avrupa’da hareket sanati o6rnekleri-
nin sergilendigi ¢esitli grup sergileri aciimistir.
Yapitlarda ¢ok farkli nesne ve teknigin yani
sira bilgisayar da kullaniimigtir. Hareket, bazi
yapitlarda yavas bazilarinda ise ¢ok hizlidir.
Sistemli ve dizenli yapitlar kadar rastlantisal
olanlar da yapilmistir. Hareket sanati, yavas
isleyen yapitlar, zarif sekilde sallanan metal

objeler, endustri Grtnleri ve yeni tekniklerinin
de ku||an||d|g| ag|k hava heyke”erine kadar Akustik Bulut, Alexander Calder, 1953, Merkez Universitesi,
Venezuela

cok cesitli eserleri icermektedir.

Hareket sanati kapsaminda sayilabilecek sanat etkinlikleri sdyle siralanabilir:

Optik yanilsamadan yararlanarak izleyicide optik hareket ve etkilesim yaratan galisma-
lar.

izleyicinin mekan icinde yer degistirmesiyle bicim degistiren calismalar.

Neon 1sikli tabelalarda oldugu gibi bir isin agsamali olarak aydinlatiimasiyla elde edilen,
Isik akisindan yararlanarak olusturulmus hareket yanilsamasi ifade eden yapitlar.

Hareket saglayan bir aygit olmaksizin kendiliginden hareket kazandirilan ¢ boyutlu nes-
neler.

Bir aygit araciligiyla hareket kazandirilan ¢ boyutlu nesneler.

Edindiginiz bilgiler dogrultusunda hareket sanatinin 6zelliklerini agsagidaki bos bi-
rakilan alana yaziniz.
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6. MINIMALIST SANAT

“Minimalistler, bir kare, dikdértgen ya da dairenin temel formlarinin izleyicide ,

belirli duygular uyandirdigina inanir. Bazi soyut disavurumcu resimlerdeki bitiinliige
sahip olacak bir yapi gelistirmeyi ve bu biitiinliigii heykelin (i¢ boyutunda kesfetmeyi

amacliyorlardi.”

Stephen Little, izmler Sanati Anlamak, s.138, 2006.

Anahtar Sozciuikler
Oznel, nesnel

Minimalist sanat ve sanatgilarinin ele alindi§i metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Minimalist sanat terimini ilk kez Alman distnlr Richard Wolheim, “igerigi en aza indirilmis,
sadelestiriimis sanat” anlaminda 1961°de, Art Magazin adli dergide yayimlanan makalesinde kullan-
mistir. 1960l yillarda son derece basitlesip yalinlasan heykeli ifade eden minimalist sanat, ABD’de
pop sanatin en gorkemli giinlerini yasadigi donemde sanat ortamini kitle kiltGrinin bir baska yiziy-
le tanistirmistir. Minimalist calismalar, cogu zaman birbirinin aynisi égelerin bir arada kullaniimasiyla
olusturulmaktadir. Minimalist sanatgilar, birim 6gelerin dizisel tekrarina dayal simetrik bir dizenle-

meyle saglanan butlinligli dnemsemislerdir.

Minimalist sanatcilar, calismalarinda ¢ boyutlulugu ifade ederken geleneksel heykel sa-
natinin yontem ve malzemelerini kullanmamislardir. Tasarima uygun olarak kullanilacak malzemeyi
sectikten sonra isi teknik elemanlara birakan sanatgilar, calismayi direktiflerle yonlendirmis; yapit,

endustriyel yontemlerle Uretilmistir. Sonug¢ olarak mini-
malist sanatcilarin yaratma surecini bliylk 6lgclide tasa-
rim ve kavramsallastirma asamasina kadar indirgedigini
sOylemek mimkinddr.

Minimalist sanatin hangi plastik sanat dallariyla
C iliskisi olabilir?

Minimalist sanatcilardan Dan Flavin (1933-
1966), 1961°de ampullerden yararlanarak kompozisyon-
lar yapmaya baslamis, 1963’ten sonra floresan lamba-
larla minimalist kompozisyonlar olugsturmustur. Sanatgi,
hazir malzemeler kullanarak 1s1gin sanatsal 6ge olarak
etkili oldugu diizenlemeler yapmigtir.

Flavin, 1964'te, “Tatlin Margo igin Anit” adli yapiti-
ni sergilediginde sadece Tatlin’e degil, Kasimir Malevich’e
de bir géndermede bulunmustur. Flavin’in bu yapiti flore-
san lambalardan olusan bir dizenlemedir. Sanatgi, flore-
sanlara herhangi bir midahelede bulunmamis, yalnizca
belli bir dizende bir araya getirmistir. Yapitin goérinise
bakilirsa herhangi bir seyi temsil etmemekte ve bir sey
anlatmamaktadir. Yalnizca vardir. Flavin’in bu ¢alismasi,
minimalistlerin “Sanat, ne goriyorsan odur; 6tesi yoktur.”
gOrusunu dogrular niteliktedir. Minimalistlerin kullandigi
gundelik, endustriyel malzemenin tek 6rnegi Flavin’in
floresanlari degildir. Tugla, sunta, kontraplak, celik, gal-
vanizli demir, perdahh bakir, aliminyum, fiberglas, cam
elyafi gibi malzemeler; endustriyel yontemler ve teknolo-
jiden de yararlanilarak minimalist sanatta kullaniimakta-
dir.
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MINIMALIST SANAT

Minimalistler, bicimsel benzerlikler tasima ve hazir malzeme kullanma ilgilerine karsilik sa-
nati iglevsel tasarima yonelik bir deney olarak gérmemeleri yoninden yapicilik akimi sanatcilarindan
ayrilmaktadir. Hazir nesneyi Marcel Duchamp gibi sanat karsiti bir anlatimla kullanmadiklari igin
aralarinda belirgin fark vardir.

Minimalist sanat¢ilardan Richard Serra, mekani yeniden tanimlamak, insanin fiziksel varli-
gini duyumsatmak tzere buyik metal levhalar kullanmigtir. Donald Judd, yinelenen geometrik birim-
lerin alandaki batinsel algisina odaklanmigstir. Sol LeWitt, sanatini bigcimsel sadelige indirgemis ve
zihinsel tasarim slrecine geometri olgusunu da katarak mekani algilanabilir kilmigtir.

r. 1-

Zaman Sorunu, Richard Serra, Isimsiz, Donald Judd, 1990, Tate Galeri, Isimsiz, Dan Flavin, 1977, Ulusal
2005, Guggenheim Miizesi, Londra Sanat Galerisi, Washington
New York

Minimalist sanatta Donald Judd, Carl Andre, Sol LeWitt, Richard Serra, Frank Stella ve Ro-
bert Morris, sanatsal eylemlerinde bireysel hareket etmistir. S6z konusu sanatgilardan bazilari, g
boyutlu nesnelerin kurgusuyla ilgilenmemis, alisilagelmis anlatim bigimleri diginda bir sanatsal anla-
timi amaclamistir.

Minimalist sanatgilar, 1960’ yillarda yerlestirme gibi sanatsal etkinliklerin sekillenmesinde
de rol oynamistir. Onlarin 6zglin yaklasimlariyla yogun bir gesitlilik iceren akim, 1970’li yillara degin
Ozellikle ABD’de pek ¢ok sanatg¢inin paylastigi bir egilim olmustur.

q

Flin Flon, Frank Stella, 1970, Es Deger 8, Carl Andre, 1966, Tate Aclk Kiip, Sol LeWitt, 1974, Virginia
Ulusal Galeri, Avustralya Galeri, Londra Universitesi Sanat Galerisi, ABD

Endiistri iiriinii bir nesne seginiz. Nesneyi ayrintilarindan arindiriniz (Ornegin kava-
noz segtiyseniz etiketlerini sokmek, kutu ise diz renk bir kagitla kaplamak gibi.). Sec¢tiginiz
nesneyi ¢ok sayida kullanarak birim, bi¢cim ve renk tekrari olusturarak minimalist sanata
ornek olacak bir kurgu hazirlayiniz. Galismanizi okulun uygun bir alaninda sergileyiniz.
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7. KAVRAMSAL SANAT

“Bir kavramsal yapitin ahsap ya da tuval lizerinde calisiimasina bakilmaz.
Gergek yapit; onu kuran, isleyen, arastiran fikir ve dildir. Sanatgi, izleyicinin tepkisini
yapitin bitiinleyici pargalarina cekmeyi hedefiler.
Stephen Little, [zmler Sanati Anlamak, s.132. 2006.

Anahtar Sozcukler
kavramsal, fetig, koktenci, istatistik, gdsterge bilimi

Kavramsal sanat alaninda galisan sanatgilar ve eserleri hakkinda yazi ve gorseller
derleyerek dokiimanlarinizi konu islenirken sinif panosuna asiniz.

Kavramsal sanat ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

1960’ yillarda sanatta nesneyi betimlemekten vazgegip diisiinceyi 6n plana gikaran yeni bir
sanat gorlsu ortaya ¢ikmistir. Buna gore sanat eserinin maddi varligi ve bigiminin yerini kavramsal
distince almistir. Kavramsal sanat, ilk kez 1960’'ta Sol LeWitt tarafindan bir akim olarak tanitiimistir.
Kavramsal sanat, sanati kuramsal dizlemde ¢d6zimlemeyi, anlam ve amag¢ agisindan sorgulayan
yeniden tanimlamayi amaglayan, felsefe ve mantik gibi zihinsel streclerle yakindan iliskili bir egilim-
dir.

Resim Cizme, Sol LeWitt, 2007, Massachusetts Hal Galeri, ABD

Kavramsal sanatin baslangici Marcel Duchamp’a dayanirken surekliligi ginimuze kadar
uzanmaktadir. ilkelerinin belirlendigi asil olusum déneminde, Avrupa ve ABD’de acilan sergiler kadar
“Gorsel Olmayan Yapilar”, “Felsefe Sonrasi Sanat” ve “Davranislar Bicime Donustligunde” gibi eles-
tiri yazilari da kavramsal sanatin anlam ve igeriginin anlasiimasini saglamistir.
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KAVRAMSAL SANAT

Kavramsal sanatgilar, akimin ilkelerini belirlerken 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupali sa-
natcilarin ortaya koydugu soyut disavurumculuk akimi ile ideolojik ve toplumsal icerikli eserlere karsi
cikmislardir. Kavramsal sanat akilcidir ve disinceyi temel alir; amaci duyguyu temelden reddet-
mektir. Akimin ilgi alani sadece gergekliktir; gercege ulagsma yolunda sistemler gelistirilir ve var olan
drneklerden yararlaniimaz.

Sanat olgusuna bakisi ve sanat eserinin iglevini degisime ugratan kavramsal sanat, kendin-
den 6nceki, izlenimcilik, kiibizm, Dadacilik, pop sanati, foto gercekgilik ve minimalizm sanat akim-
larinin gérislerinden yararlanmistir. izlenimcilik ve foto gergekgilik akimlari, gerceklik lizerine bir
sorgulama girisimi sayildigindan kavramsal sanat da bu akimlardan etkilenmistir. Kavramsal sanatin
geleneksel sanata kokten karsi ¢ikisinin temelinde Marcel Duchamp ve Dadacilar vardir. Sanatin
gercek yasamdan kopukluguna karsi ¢cikan Dadacilar, sanatin toplum yasaminda ayricalikli konum-
da olmamasi gerektigini ileri stirip sanati halkin arasina, sokaga indirmiglerdir.

Marcel Duchamp; sanat kavramini, “6zel bir sekilde Uretilmis nesne” disincesinden uzak-
lastirmig, 6zel sekilde Uretilmis sanat eserinin yerine hazir nesneyi koymus ve ona herhangi bir
anlam yuUklememistir. Marcel Duchamp’in hazir nesnesi daha sonra yeni bir “dil” olusturmus ve do-
nemin sanat anlayigina egemen olmustur. Sanat ile hazir nesne arasindaki iligki, bir bigim sorunu
olmaktan ¢ikip islev sorununa déonismustir. Kavramsal sanatgi Joseph Kosuth’a gére bu dénisim,
kavramsal sanat akiminin baglangicidir.

Marchel Duchamp’in 1917°de “Cesme” adini verdidi pisuvar ile kavramsal sanat arasindaki

iligkiyi sdyleyiniz.

Popduler kiltdr imgelerine ve tuketim nesnelerine yer veren pop sanat ve Andy Warhol'un, im-
geleri gcogaltma yéntemiyle olusturdugu eserler de kavramsal sanata katkida bulunmustur. Minimalist
sanat ise icerigi arindiriimis, sdéylem dili sadelestiriimis isler Gretmesiyle kavramsal sanatin nesne-
yi ortadan kaldirma dusuncesine yeni yollar agmistir. Minimalizm ve kavramsal sanatta “nesnenin
Onemsizligi” ortak bir anlayistir. Sanatsal islevi ve dunyay! kavramaya ydnelik etkili bir eylem olan
kavramsal sanatta distinceyi gorinur kilabilmek icin kullanilan her tirla “dil” bu sanatin kapsamin-
dadrr.

Kavramsal sanat, “dil bilim” ve “nesne”ye dayal anlayisi énemseyen iki gruba ayrilarak
1960’h yillarda, en etkin dénemini yasamistir.

Kavramsal sanatin kurucusu ve sozculerinden Joseph Kosuth (1945), eserlerinde distn-
cenin 6nemli oldugunu iddia etmis, goriinenin yalnizca birer ara¢ oldugunu soylemistir. 1960’larda,
dili esas alan uygulamalar yapmistir. Sanatgi, eserlerinde sanatta anlamin iglevi ve Gretimini sorgu-
lamistir. Ozellikle “Bir ve Ug Sandalye” ile “Bir ve U¢ Cam” adli galismalarinda nesnenin kendisini,
fotografini ve s6zlik anlamini bir arada sergileyerek ayni anlami veren farkh gdstergelerin, farkl
gercekliklere sahip oldugunu kanitlamak istemistir. Sanatin “Marcel Duchamp dncesi ve sonrasi” ola-
rak iki ddneme ayrilabilecegini savunan sanatgiya goére cagimizda sanat degil ancak sanat felsefesi
yapilabilir.

Bir ve Ug Sandalye, Joseph Kosuth, 1965, Modern Sanatlar Mizesi, New York
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Kosuth, cogunlugdu ingiliz ve ABD’li sanatgilardan olusan Sanat ve Dil Grubu’'na katilarak dil
bilimsel agidan sanati ¢6zimlemeyi ve akimin sanat kuramini olusturmayi amaglamistir. Sanat ve Dil
Grubu Uyeleriyle yazili ve s6zli metinler, belgeler, istatistikler ve fotograf kullanarak kavramsal ¢a-
lismalar yapmistir. Kavramsal sanatta gosterge olarak “nesne’yi kullanan Marcel Duchamp, sanatin
gorsel bir dil sistemi olabilecegini kanitlamigtir. Farkli gdstergeleri kullanan iki grup birlikte gelismistir.

Badminton Topu, Cleas Oldenburg, 2006, Siyah Market, Robert Rouschenberg, 1961,
Kansas, ABD Ludwig Miizesi, Kéin

Kavramsal sanatin dnemli temsilcileri ve kavramsal sanat kapsaminda degerlendirilen gesitli
etkinliklerine 6rnekler asagida verilmigtir:

» Robert Rauschenberg, “Silinmis” adli etkinliginde Unlu sanatgi William De Kooning’in yapitini
silerek kendi yapitini olusturmustur.

+ Besteci John Cage, 1954'te 4’ 33” (Dort Dakika Otuz Ug Saniye) adli sessiz miizik pargasini
yorumlamigtir.

» Ad Reinhardt, 1954’te “Saf, soyut, nesnesiz sanat nesneleri.” olarak tanimladigi siyah renkli re-
simler yapmistir.

+ Yves Klein’in Paris’te iris Clert Galerisini bosaltarak “Bosluk” adl bir sergi agilisi yapmistir.

+ Armand Pierre Arman, 1960'ta iris Clert Galerisini tavana kadar atik malzemelerle doldurarak
“Doluluk” adli bir sergi dizenlemisgtir.

» Claes Oldenburg, 1961’de actigi “Dikkan”inda, eserlerini sinirsiz sayida ¢ogaltip satarak sanat
yapitinin metalagmasini elestirmistir.

+ Stanley Brouwn, 1962’de kaldirimda yuriyen Kisilerin, bilerek veya bilmeyerek katildigi, “Kagit
Uzerine Yaya Adimlari” adli etkinliginde, insanin siradan davranisi olan yirime eylemini gérinGr
kilmigtir.

» On Kawara, etkinliklerinde, zaman kavramini igleyerek gittigi degisik yerlerden, sanat gevresin-
den kigilere bilgi veren (6rnegdin, sabah 9.37°de uyandim ve héla yasiyorum.) kartpostallar yolla-
mistir.

» Daniel Buren, sectigi mekanlari renkli bantlarla sararak distnceyi bir kilif icine alip korumayi
amaclamistir.

Kavramsal sanat calismalari yapan Joseph Beuys’un “l Like America and America
Likes Me (Ben Amerika’y1 Seviyorum Amerika da Beni)” veya “A Social Sculpture (Sosyal
Bir Heykel)” adli videolarindan birini sinifta izleyiniz. Kavramsal sanat ¢galismalarinin sizde
biraktigi etkiyi arkadaslarinizla paylasiniz.
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Duvarda Ug Isikli Kutu, Daniel Buren, Riizgar Cantalari, Daniel Buren, De Haan, Belgika
1989, Krakow Galeri, Boston

Sol LeWitt, 1967°de “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’, 1969'da “Kavramsal Sanat Uze-
rine Tumceler” adli iki makale hazirlamistir. LeWitt, “kavram” s6zcigunu “yeni bir sanat tretmek ve
var olan sanata karsi yeni bir tutum gelistirmek” anlaminda kullanmistir. Ayni yillarda yaptigi bir kiipd,
acilan bir hendege gdémerek bunu belgelemistir. Birgok etkinliginde galerilerin i¢c duvarlarini kaplayan
cizimler yapmig, eser-mekan iligkilerini, yizey ve ¢ boyutlu yanilsama ac¢isindan sorgulamistir.

——

Catida Sergi, Sol LeWitt, 2005, Metropolitan Miizesi, Paket, Joseph Beuys, 1969, Tate Galeri, Ingiltere
ABD

Joseph Beuys, toplumsal olgulari irdeleyerek sanatsal eylemleri toplumsal ve siyasal olay-
larla iliskilendirmistir. Sanati “bilgi aktarim yolu” olarak gérmus ancak bilginin kullanilan nesnelerle
degil “kendisinden”, “duslinceden” geldigini savunmustur.

Kavramsal sanat, 1970’li yillardan sonra butiin degiskenleriyle, hatta bitin degiskenlerin
birlesimiyle giinimize kadar “kavramsal sanat sonrasi (post conceptual art)” adiyla sirmustur.

Kavramsal sanat anlayisina ornek olabilecek bir ¢calisma yapmak tizere ¢evre, ¢o-
cuk, sevgi, savas vb. bir konu belirleyiniz. Sec¢tiginiz konuyla ilgili bir calisma yaparak oku-
lunuzun uygun bir yerinde sergileyiniz. Arkadaslarinizin ¢galismalarini izleyerek kavramsal
sanatla ilgili goriiglerinizi sinif ortaminda belirtiniz.
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8. VUCUT SANATI (BODY ART)

“Viicut sanatinda sanatgi kimliginin sahnelenmesi de s6z konusudur. Kizil- ,
derili sanat¢i James Luna’nin bedenini bir ‘kiiresel nesne’ olarak San Diego Miize-

sinde sergilemesi akla gelen 6rnekler arasindadir.”
Ahu Antmen, 20. Ylizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 225, 2008.

Anahtar Sozciukler
edilgen, hippi, psikanaliz

- @ Ders Dig1 Etkinlik -

Viicut sanati alaninda ¢alismalar yapan sanatg¢ilar ve eserleriyle ilgili yazi ve gor-
seller (resim, video) bulunuz. Elde ettiginiz dokiimanlari sunum dosyasina doéniistiirerek
arkadaslarinizla paylasiniz.

Vucut sanati ve sanatgcilarinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

1965'te ifadenin dnemli bir 6gesi olarak insan vicudunun kullanilmaya baslanmasi, “vicut
sanatl” olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya gikmasina yol agmigtir. Vicut sanati, 1970’li yillar-
dan itibaren “gésteri sanati’nin icinde erimeye baslamistir.

Vucut sanatinin kdkeni; soyut disavurumcu sanatgilarin resim uygulamalarindaki gosteri-
lere, yeni gergekgilik akimi sanatgisi Yves Klein'in boya sirdigu kadin vicutlarinin izlerini tuvale
aktarmasina, Dadacilarin gosterilerine ve Sigmund Freud’un ¢alismalari Gzerine kurulan psikanalize
dayandirilabilir. 1960’ yillarda insan vicuduna yapilan resimler ve dénemin hippi olgusu da viicut
sanatinin olusumunda etkili olmustur.

Vucut sanatl, 1965’ten sonra
Avrupa ve ABD’de yayginlik kazanmaya
baslamistir. ABD’de yayimlanan “Ava-
lanche (Evilenc)” adli sanatsal dergi, vU-
cut sanatinin etkinlikleriyle ilgili yazi ve
gorsellere yer vererek bu sanata ilginin
artmasinda etkili olmustur.

Vicut sanati, sanatgilarin hem
kendihemdebagkainsanlarinbedenlerini
bir sanat nesnesi olarak kullandigi,
insanin psikoljik ve c¢evresel olgular
icindekiedilgenligini,tutumunu,toplumsal
ve estetik anlamlarini  sorgulayan
ve bunu cesitli gdsterilerle sunan bir
sanat anlayisidir. Vicut sanatinda bazi
sunumlar izleyici 6nlnde, sanat¢inin
eylemiyle gerceklestiriimektedir; bu
yonden “gdsteri sanati’na ¢ok yakindir.
Bazi vlcut sanati tirlerinde ise cesitli
tekniklerden, Ozellikle de fotograftan

yararlanihr  ve sanatgl, seyirciyle Cesme Olarak Sanatgi, Bruce Nauman, 1970,
dogrudan karsilasmaz. Castelli Galerisi, New York
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VUCUT SANATI (BODY ART)

Vicut sanati galismalarinda sanatgi, vicudunu dogrudan ortaya koyabilir ya da viicudunun
fotograflarini gekip seyirciye ulastirir; sonugta kavramsal sanatin seyirci Uzerindekine benzer bir etki
saglanir. Psikolojik yonden tedirgin etmek, bunu agik ya da gizlice belli etmek igin vicudu kullanis
bigiminde ¢odu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en zorlu ve son hali anlatiimak istenmistir.
Amag seyirciyi savunmaya cekildidi ilgisizlik ortamindan koparmaktir.

Vucut sanatinda sanat yapiti ile yaraticisi 6zdestir. Yagli boya resim, kitap, film, televizyon
etkinlikleri de yapan Stuart Brisley ve George Passmore’un calismalarinda somutlasan 6zdeslik,
sanatcilarin canh heykellerinde gozlenmektedir. Sarki sdylerken, yirurken, yemek yerken, saatlerce
hareketsiz kalip kendilerini heykel gibi sergileyen sanatgilar, bu eylemleriyle sanatin metalagmasini
elestirmis, ysanat eserinin toplumsal ve gevresel anlamlarini sorgulamisglardir.

Fransa’da yayimlanan Frangois Pluchart Artitudes (Firansuva Pulusar Artitli) dergisi, Michel
Joumiac (Jumiak), Gina Paneentim (Jina Paniyentem) ve Urs (Ur) Luti’'nin etkinliklerine yer vermis
ve vucut sanatinin kuramsal temelini tanimlamaya
calismistir.

Vicut sanatinin énemli temsilcileri ve vi-
cut sanati kapsaminda degerlendirilen gesitli et-
kinliklerine érnekler asagida verilmistir:

* Vito Acconci, vicudunda isirik izleri olustur-

mustur.

 Larry Smith, kolundaki uzun bir yara izini ser-
gilemistir.

* Bruce Nauman, yiz burusturma etkinlikleri
yapmistir.

» Arnulf Rainer, el ve ayaklarina srdtigu boya-
larla resim yapmistir.

* Rebecca Horn, “Parmak Eldiven” adli bir et-
kinlik diizenlemistir.

* Gina Paneentim, vahsi sayilabilecek ilging
eylemler yapmigtir.

» Chris Burden, simgesel eylemler gergekles-
tirmistir.

* Denis Openheim, “Konferans Parcasi” ve
1970'te gerceklestirdigi “ikinci Derece Yanik
icin Okuma Pozisyonu” adli performansiyla
¢agdas sanat tarihinin en bilinen islerinden
birine imza atmistir. Vicudunu ve glnes
IsIgint  sanat malzemesi olarak kullanan
sanatgl, Ustd ciplak hélde New York'un
Jones (Cons) Plaji’'ndaki kumlara uzanmis
ve gogslne acik bir kitap koyarak bes saat
kizgin gunesin altinda yatmustir. Etkinligin
sonunda Oppenheim’in gégstinde beyaz bir
kitap izi olusmustur.

Ikinci Derece Yanik Igin Okuma Pozisyonu, Dennis
Oppenheim, 1970, Sonnabend Galerisi, Paris

Vicut sanatini uygulayan sanatgilar, izleyicide uyandirmak istedigi etkiyi elde etmek igin ug
noktalarda sayilabilecek eylemler gerceklestirmislerdir. Sanatcilari insan viicudunu kullan-
maya yonelten sebepleri sorgulayiniz.

Olusum ve viicut sanatlarini tanitan kartlar hazirlayarak sinif panosuna asiniz. Kart-
lari inceleyerek olusum ve viicut sanatinin benzer ve farkli yanlarini séyleyiniz.
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9. COKLUK (FLUXUS) SANATI

George Maciunas: “Fluxus, sanat nesnesinin islevsel olmayan bir nesne ol-
masina, sanatgiya gelir kaynagi olmak (izere Uretilmesine kesinlikle karsidir. Gegici
olarak insanlara sanatin gereksizligini gretmek gibi iglev tasiyabilir. Dolayisiyla ka-
lict olmamalidir.”

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 204, 2008.

Anahtar Sozcukler
manifesto, zen, betimleme, ego, avangart

Fluxus hareketinde yer alan sanatgcilar ve ¢alismalariyla ilgili yazi ve gorseller top-
layiniz. Dokiimanlarinizi daha sonra kullanmak lizere fon kartonu iizerine diizenleyiniz.

Fluxus hareketi ve sanatcilarinin ele alindid1 metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Fluxus, 1960Q’larin basinda onceleri mizikle baslayip diger sanat dallarini da etkileyen, New
York‘ta ortaya ¢ikmis sanat hareketidir. Daha sonralari Avrupa ve Japonya’ya yayilmistir. Latince “ak-
mak” anlamindaki s6zclik, ABD’li sanatgi George Maciunas tarafindan John Cage ve gevresindeki
sanatgl ve muzisyenleri tanimlamak igin kullanilmis uluslararasi avangart bir gruba verilen addir. En
etkin eserlerini 1962-1978 yillari arasinda veren grup, varligini ginimuzde de surdirmektedir.

Fluxus; gorsel sanatlar, mizik, edebiyat, mimari ve tasarim alanlarinda etkili olmus, daha
once ortaya ¢ikan estetik akimlari birlestirerek yeniden yorumlamistir. Tim sanat akimlarinda oldugu
gibi fluxusun da genel bir tanimi ve kabul gérmis somut bir ifade sekli yoktur. Fluxus; Bauhaus, Dada
ve Zen akimlari gibi kar amaci gitmemistir. Sanat karsiti anlayisla yola ¢ikan fluxus sanatgilari,
¢alismalarinda ellerindeki tim malzemeyi kullanmislardir.

|
.
1
L
1
.
1
|

Tuzak Tabla Basligi ve Nezaket, Daniel Spoeri, 1965, Harlem Robotu, Nam June Paik, 1989,
Modern Sanat Galerisi, Torino Chrysler Miizesi, Harlem
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Fluxusun manifestosunu yazan George Maciunas, hareketi tanimlarken “Somutluk ve gurdlta
fikrini futlrizm ve Russolo’dan aldik. Hazir nesne fikrini Marcel Duchamp’tan, kolaj fikrini Dadacilar-
dan. Bunlarin hepsi John Cage’le sonuglandi.” diyerek hazir nesneyi hazir eyleme dénustirdigind
soylemistir. Ayrica Maciunas, fluxusu gercekten de herhangi bir sanat akimi olarak gérmedigini be-
lirtmistir. Dada ile iliskilendirilebileceg@ini ancak Dada’yla olan benzerliklerine ragmen “yeni bir Dada
kulibl” olamayacagini George Maciunas birgok agiklamasinda dile getirmistir. Fluxus hareketinin
amaglari insani ve maddi kaynaklarin tiketimine “dur” demek arzusuyla sekillenmisgtir.

Fluxus; muzik, edebiyat ve farkli gorsel sanat dallarini harmanlayarak elde edilen yeni bir
karisim seklinde tanimlanabilir. Fluxus, sanat nesnesinin iglevi olmayan, sanatgi i¢cin gecim kaynagi
olsun diye alinip satilan bir ticaret araci olmasina karsidir. Fluxus, profesyonel karsitidir ve sanatin
sanatcilarin kendi egolarini beslemek ve tatmin etmek amaciyla yapilmasina kargidir. Bir gin
glzel sanatlar yok olup islevini yitirinceye kadar ve sanatcilar da baska isler bulana kadar fluxus’un
gelip gecici gosterileri slrecektir. Fluxus sanatgilari bu dusuncelerden hareketle sokak gdsterileri,
elektronik muzik konserleri, ses yerlestirmeleri (enstalasyonlari) ve performanslar gergeklestirerek
1960’h yillarin kaynayan toplumsal ortaminda gengligin ruhsal durumunu ifade etmeyi amaglamistir.

C Tuketimi destekleyen pop sanati ile fluxus hareketinin en belirgin farkini sdyleyiniz.

Geleneksel sanati dislayan, kalicilik yerine gegiciligi felsefi bir tavir olarak benimseyen, su-
reci ve ani betimleyen, bugiin daha ¢ok fotograflarindan izlenebilen fluxus érneklerinde sanatgilarin
genellikle atik malzemeleri kullandiklari gériimektedir.

Alman ressam, heykeltiras ve happening sanatgisi Wolf Vostell (1932-1998), fluxus
hareketinin 6nde gelen tyeleri arasindadir. 1954°te afigleri yirtarak gerceklestirdigi ve “Dekolaj” adini
verdigi calismalariyla adini duyurmustur. Bunun yani sira televizyon ve araba pargalarini kullanarak
yaptigi heykelleriyle tiketim kaltlrant elestirmistir. Vostel, 1960-1970’li yillarda fluxus hareketinde
etkin olarak yer almistir. Bu yillarda tim yasadiklarini otuz bine yakin gorsel ve yazili belgeyle kayit
altina alan sanatgi, “Vostell arsivi’ni kurmus, hem fluxus hareketi hem de sanat tarihi agisindan
geleceg@e kalabilecek temel bir kaynak olusturmustur.

Beyin Egzersizleri, Wolf Vostell, Vostellfran Miizesi, spanya

Litvanya dogumlu ABD’li sanat¢l, George Maciunas (1931-1978) ise fluxus hareketinin 6n-
cusudur. 1962'de Almanya’nin Wiesbaden kentinde Nam June Paik, Wolf Vostell, Alison Knowles
gibi sanatcilarin katildidi ilk fluxus festivalini dizenlemistir.
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Hareket sanatinin merkezini Alimanya’dan New York’a tagiyan Maciunas, 1963’te bir mani-
festo kaleme almis; fluxusu kendi yayinlari, galerisi, ortak yasam alanlari olan ve tim sanatgilarin
anonim birer fluxus isgisi olarak yer alacag bir kolektif haline getirmeye calismistir. Manifestosunda,
burjuva icindeki profesyonelce ticaretlesmis, hasta aydin kiltirind temizlemek, dinyanin dlmas,
¢urimdas, yapay, taklit, soyut, diizenbaz sanatlarini silmek, sanata hakim olan Avrupaliligi atmak,
sosyal, politik ve yenilik¢i kilttrel hareketlerle kaynagarak yasayan gergek sanatta ilerlemeyi hedef-
lediklerini agiklamistir. 1963’ten sonra performans filmlerini vs. bir kutuya koyarak “Fluxus Kutusu”
ismiyle satmaya baslayan sanatc¢inin bu hareket Uzerinden para kazanma girisimi grup iginde tepki
gormastar.

- =. 8

Karisik Ortam, George Maciunas, Ozel Koleksiyon, Terramoto, Joseph Beuys, 1981, Guggenheim Miizesi,
Detroit New York

Alman heykeltiras ve performans sanatgisi Joseph Beuys (1921-1986),1962’de fluxus ha-
reketine katilarak, gerek heykellerinde gerekse performanslarinda bal, altin tozu, kege, demir, canli
ya da 0lU hayvanlar gibi ¢ok ¢esitli nesneleri kisisel mitolojisinin simgeleri olarak kullanmis ve sanati
toplumsal ideallerini dile getirebilecegi alternatif bir alan olarak gérmustar. 1970 ve 1980’li yillarda
Avrupa’da avangart sanatin baslica temsilcileri icinde yer almistir.

Nukleer silahlarin protestolarinda da yer alan sanatgi, gevreci olusu ve bu yondeki ¢calisma-
lariyla da taninmigtir.

Bu akimin diger énemli sanatcilari; George Brecht, Robert Filliou, Ken Friedman, Geof
Hendricks, Dick Higgins, Ray Johnson, Alison Knowles, Charlotte Moorman, Yoko Ono, Nam June
Paik, Robert Watts, La Monte Young, Jackson Maclow, Ben Vauter, Daniel Spoerri'dir.

Fluxus hareketiyle ilgili daha 6nceden hazirladiginiz dokiimanlari sinif panosuna
asiniz. Buradan edindiginiz bilgilerden hareketle asagidaki sorulari sinif ortaminda yanit-
layiniz.

1. Fluxus hareketine ait gorsellerle ilgili dislncelerinizi sdyleyiniz.

2. Fluxus hareketinin bagka hangi sanatlarla benzer yanlari vardir?

3. “Fluxus, sanat nesnesinin islevi olmayan, sanatgl i¢in gecim kaynagi olsun diye alinip satilan
bir ticaret araci olmasina karsidir."géristniin gorsellerde yer buldugunu sdyleyebilir misiniz?
Acliklayiniz.

4. Bir fluxus sanatgisi olsaniz nasil bir galisma yapardiniz?
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10. GOSTERiI (PERFORMANS) SANATI

ABD’li sanatgi Vito Acconci, kendi kendisini isirarak S
damgaladigi “Tescilli Markalar” baslikli performansinda, ka-
pitalist ekonominin insani tiiketime ydnelten etkenlerini dii-

stindirmeyi amaglamistir.
Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 220, 2008.

Anahtar Sozcukler
kapitalist, deneysel, dogaglama, islev, rasyonellesmek

Gosteri sanati hakkinda bilgi edininiz. Bir gosteri sanatgisinin yagsamini ve eser-
lerini arastiriniz. Elde ettiginiz dokiimanlardan yola ¢ikarak daha sonra gerceklestirmek
lizere bir performans tasarlayiniz.

Gdsteri sanati ve sanatcilarinin ele alindigr metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Gosteri sanati, 1960’1 yillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikip 1970’lere kadar kavramsal sanat-
la baglantili olarak devam etmistir. Gosteri sanatinin kokleri; 20. ylzyilin bagindaki Dada hareketinin
anarsist, 1920-1930’lu yillarin surrealist ve futurist performanslarina hatta Jackson Pollock’un aksi-
yon resmine kadar gitmektedir.

Sahne ve g0steri sanatlariyla ortak yonler tasisa da bunlardan farkli olarak goérsel sanatla-
rin iginden gikmig, éncil bir akim olarak kabul ediimektedir. izleyici kitlesi dniinde, miizik, dans, siir,
tiyatro ve videodan yararlanarak gerceklestirilen gosteri sanati; olusum, fluxus ve vicut sanatiyla
da yakindan ilgilidir. GOsteri sanati, mekana, belirli bir sireye ve yazili metne bagl olmaksizin ger-
ceklestirilmesi yonleriyle tiyatro sanatindan ayrilmaktadir. Etkinliklerin anlik olmasi, tekrarlansa bile
farkhliklarin olusmasi, gdsteri sanatinin 6zgunligund gostermektedir. Gosteri sanatinin birgok disip-
lini bir arada barindirabilen, istedigi malzemeyle olanaktan yararlanabilen, kuralci ve kesin tanimi
olmayan bir yapisi vardir.

Provasi ve tekrari olmayan gdsteri sanati, gergcek yasami en iyi ifade eden sanat akimlarin-
dan biridir; genis kitlelere, sokaktaki insana ulagmayi hedeflemektedir. Geleneksel, bigimci sanat an-
layisina karsi ¢ikan akim, sanat yapitini bir meta durumuna getiren, mizelerde koruma altina alinip
saklanan gelenekgi anlayisa tepkilidir.

Gdsteri sanatcilari, dénemin genel sosyolojik sorunlarina dogrudan egilen eserler ortaya
cikarmig; cinsiyetciligi, irkciligi, savaslari, AIDS’i, ¢esitli kiltlrel ve toplumsal tabulari degisik yollarla
irdeleyip sorgulamistir.

Gosteri sanatinin amaci izleyiciyi sadece seyreden pasif konumdan; aktif, Greten, sanata
dahil olan bir konuma getirmektir. Gdsteri sanatgilari bu nedenle etkinliklerini halka agik mekéanlarda,
Ozellikle sokaklarda yapmaktadir bdylece sanat, sokak yasaminin bir parcasi haline gelmeye bas-
lamistir. Gosteri sanati, 6zel higcbir beceriye gerek duymadigindan 6zel bir ifade ve iglevi de yoktur.
Sanatginin belirledigi kavram, etkinligin yapilabilecedi uygun bir alanda izleyicilerin de aktif olarak
katilimini saglanarak gerceklestiriimektedir.

Gosteri ve enstalasyon sanatgisi Chris Burden (1946-...), bedensel dayanikliligin sinirlarini
sorguladidi etkinlikleriyle taninmigtir. Burden, ¢alismalarini; “Sanatim araciligiyla sapkin durumlar
kurgulayarak daha yUksek bir gerceklik duygusu iginde, farkh boyutta var olan bir sanat yapiyorum.
Ben, iste o anlar igin yagiyorum. intihar etmeye calismiyorum. Yaptigim sanat, sorgulamakla ilgilidir.
Sanatimin biramaci yok. Toplum i¢inde istedigim her seyi yapabilecedim bir 6zgurlUk alani olugturuyor
o kadar. Performanslarim belli yanitlar getirmiyor, yalnizca sorular soruyor, dolayisiyla ucu acgik isler.
Ama soru isaretleri uyandiriyor, orasi kesin. ” sdzleriyle aciklamistir.
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Sabit Trans, Chris Burden, 1974, California

Viicut Dansi ve Eros, Marina Abromovig, 2007,
Venedik Bienali

C Gdsteri sanati ile vicut sanatini izleyici Gzerinde biraktigi etki bakimindan karsilastiriniz.

Son yillarda daha ¢ok yerlestirme galismala-
ri yapan Sirp sanatgi Marina Abromovi¢ (1946-...),
1970’lerden itibaren insan bedeninin ve aklinin daya-
nikhlik sinirlarini irdeleyen gdsterileriyle taninmistir.
Sanatgl, 1988'den sonra bireysel olarak gergeklestir-
digi gosterilerinde fiziksel ve zihinsel potansiyelin si-
nirlarini zorlayarak arastirmistir. Abromovig’in sanatsal
etkinliklerinin temelinde insanlari 6zgurlestirmek adina
hirsli ve derin bir niyet besledigini gérmek mimkunddar.
New York Modern Sanatlar Mizesi, 2010’da Marina
Abromovig icin bir retrospektif sergi dizenlemisgtir.

Gosteri sanatinin 6nemli sanatgilari arasinda
Allan Kaprow, Joseph Beuys, Jim Dine, Vito Acconci
(Ekongi), Carole Schneemann (Kerili Sinimin), Lauri
Anderson (Lorey Endirsin), Eleanor Antin, Stuart Bris-
ley (Sutirt Bizizliy), Karen (Kerin) Finley, Joan Jonas,
Tom Marioni, Gina Paneentim, Rebecca (Rebeka)
Horn, Jiro Yoshihara, Akira Kanayama, Saburo Zimma-
moto, Yasuo Simi, Atsuko Tanaka, Tsuroko Yamazaki,
Sadamasa Motonaga, Gilbert George ve Stelarc sayi-
labilir.

u sz ek

Balerin, Eleanor Antin, 1974, Forma Galerisi, ltalya

Daha 6nceden hazirladiginiz gosteri tasarimlarinizi arkadaslariniza tanitiniz. Tasari-
larinizdan sinifta uygulamaya uygun bir tanesini secerek gercgeklestiriniz.
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11. ARAZi SANATI (LAND ART)

Walter De Maria: “Bence dogal afetlere bakis agimiz yanlistir. Gazeteler, hep
bunlarin kéti oldugunu yazar. Ben dogal afetleri seviyorum ve bunlarin, bir deneyim
bigimi olarak en yiiksek sanat bicimi olduguna inaniyorum. Bir kere kigisellikten
uzaklar. Bana gére sanat, dogayla yarisa bile giremez. Bildiginiz en iyi nesneyi Blytik
Kanyon’un, Niagara Selalesi’nin, Kizil Orman’in yanina koyun. Gérkemli varliklar her
zaman kazanacaktir.”

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s.256, 2008.

Anahtar Sozcukler
yoksul sanat (art povera), uzam, jeoloji, irdeleme, minimalizm

Arazi sanati alaninda galisan sanatgilar ve etkinliklerini hakkinda yazi ve gorsel
derleyerek dokiimanlarinizi konu islenirken sinif panosuna asiniz.

Arazi sanati ve sanatcilarinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Arazi sanati, 1960’1 yillarin sonunda ABD’de ortaya ¢ikmig, 1970’li yillarda tim bati tlkelerini
etkilemis, “kus ugmaz kervan gegmez” genis arazilerde hayata gegirilen, avangart bir sanat taridar.
Cagdas sanatin icinde degerlendirilen arazi sanatini sanatsal “izm”lerle agiklamak mumkin degil-
dir. Sanatgilarin yGzyillardir resimlerinde konu olarak kullandigi doga goérinumleri, 1960’tan itibaren
gercek bir meké&na dénisen “manzara”, arazi sanatgilarinin uygulama alani olmaya baglamistir. Tas,
toprak gibi birgok dodal malzemenin kullanildidi arazi sanatinda dogada hendekler agma, secilen
objeyi topraga gdbmme vb. degisik uygulamalar yapilmaktadir.

Arazi sanatinin dnculerinden Robert Smithson’in dedigi gibi “firga yerine buldozer” kullanan
sanatgilar, genellikle gelip gegici olanlarin yaninda uzun sire hatta binlerce yil kalmaya aday calis-
malarin da oldugu birgok ilgin¢ ¢calisma gergeklestirmistir. “Arazi sanati”, “yerytzi sanati”, “cevre sa-
nati” ve “toprak sanati” gibi degisik adlarla da anilan akimin temelinde, ¢evreci hareket ve geleneksel
galeri mekanlarina tepki yatmaktadir.

Arazi sanatinda galismanin bitmig halinden ¢ok yapitin olugsum slreci dnemlidir. Arazi sana-
tin1 diger akimlardan ayiran 6zellik; dogada, genis alanlarda, mekanin ézellikleri g6z éninde bulun-
durularak gergeklestirimesidir. izleyicinin gogu zaman gidip géremeyecegi yerlerde gerceklestirilen
projelerin izleyiciyle bulusmasinin tek yolu fotograf, calismalari kalici da kilmaktadir.

Bilgi, teknik ve malzemeyi yeniden yorumlayan arazi sanati, guinimuzde de gecerliligini
surdirmekte, uygulayacak sanatci ve ilgilenecek seyirci bulmaktadir. Sonsuz gesitlilikte ve sinirsiz
sayida materyal, ustalikla doga yizeyine konumlandirilip dizenlenmektedir. Sanat eseri zaman
icinde gézden kaybolsa da sanat, asla kaybolmaz. Yikilan kumdan kaleler, eriyen buzlar ya da kirilan
agaclar, baska bir eser icin yeni bir malzemeye déntusmektedir.

Sanat eserini alinip satilan bir meta olmaktan kurtarmayi hedefleyen arazi sanatgilarinin
gunumuzde bu hedeflerine ulasip ulasamadiklari ydnundeki gorislerinizi sdyleyiniz.

ABD’li heykeltiras ve arazi sanati sanatgisi Robert Smithson (1938-1973), 1968’den itibaren
galeriler yerine acik alanlar ve genis arazilerde galismayi tercih etmistir. 1970’te arazi sanatinin en
Onemli 6rneklerinden biri kabul edilen “Sarmal Dalgakiran”i gerceklestirmistir. Bu eseriyle sanat-
¢ilarin yapitlarini nesnelere ya da ylzeylere nasil dénustirdigund, dis dinyadan kopardigini ve
gecmisin anilari olarak kutsallastirdigini géstermistir. Smithson’a gére sanat, tipki doga gibi dogrusal
ve sureklidir degildir. Smithson, 1973’de ¢alismakta oldugu bir projesini denetlerken gecirdigi ucak
kazasinda geng yasta olmustr.
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Sarmal Dalgakiran, Robert Smithson, 1970, Utah

Buyuk bir doga hayrani olan ABD’li sanat¢i Michael Heizer (1944-...), jeolog ve arkeologlarin
bulundugu bir aileden gelmektedir. Sanat¢inin galismalari meké&n-uzam, manzara-dogal gérinim ve
jeolojik zamanlarla ilgilidir. BlyUk tas kutleleriyle devasa ¢alismalar yapan Heizer, antik uygarliklara
goéndermede bulunma ve doga gui¢lerinin olanaklarini irdeleme amacini gitmektedir. 1969’da yaptigdi
“Cift Negatif’ adli calismasinda Ug buytk granit par¢asini Sierra Daglar’'ndan 100 kilometre uzaklik-
taki Nevada Coli’ne tasimis ve bunlari zeminde agtigi betonla sivali gukurlara yerlestirmistir.

Cift Negatif, Michael Heizer, 1969, Nevada Yiirtiyds, Richad Long, 1967, Ingiltere

ingiliz heykeltirag ve arazi sanatgisi Richard Long (1945-...), calismalarinin gogunu uzun
doga yuruyusleri sirasinda gergeklestirmistir. Sanatgi, bu uzun yiriylislerde defalarca gegctigi yer-
lerde olusturdugu ayak izlerini belgelemistir. Long, yanina aldigi sicim, kursun kalem, defter, kamera,
pusula, harita, eldiven, su sisesi ve eski cizimlerle, Biiyiik Sahra, irlanda, ingiltere, Japonya ve Boliv-
ya gibi birgok yerde uzun yiriyUsler yapmistir. Sanatgi, yol boyunca buldugu nesnelerle olusturdugu
heykellerin fotograflari, haritalar ve metinlerle yirtyUslerini belgelemistir. Tas, ahsap, akarsulardan
topladigi kil, balgik vb. malzemelerden olusturdugu bazi ¢calisma ve diuzenlemelerini de galerilerde
sergilemigtir.

ABD’li heykeltiras ve yerlestirme sanatgisi Walter De Maria (1935), arazi sanatinin baslica
temsilcileri arasindadir. Genis dogal arazilere yaptigi miidahalelerin yani sira sanat galerilerini toprakla
doldurup gerceklestirdigi yerlestirmeleriyle taninmistir. 1977°de “dramatik” olarak nitelendirilen
“Yildinm Alani’ni insa etmistir. New Mexico'nun guneyindeki ¢ok buyuk bir havza icine 400 adet
paslanmaz c¢elik kazidi dikey olarak birbirinden 67 metre aralikla yerlestirerek 16’ya 25 sira kaziktan
olusan bir 1zgara sistemi olusturmustur. Zemin engebeli olmasina ragmen kaziklarin Ust noktalari
ayni hizadadir. Uzaktan ve ancak tan vaktinde, glines battiginda ya da 1sik oyunlariyla algilanabilen
bu calismadaki gergek olayi izleyiciler ancak fotograflardan izleyebilmistir.
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Arazi sanatinin énemli sanatcilari arasinda
Alice Aycock (Alis Eykok), Christo (Kiristo), Nancy
(Nensi) Holt, Mary Miss, Michael Singer (Singir), Mel
Chin (Cin) ve James Turrell (Toril) sayilabilir.

Arazi sanatiyla ortak 6zellikleri olan akimlar
ve benzerlikleri agsagidaki tabloda verilmistir:

Sanat akimi Benzer yonleri

Sade, geometrik sekillerin agik alan-

Minimalist sanat
lara uygulanmasi.

Olugsum sanati Eserlerin gelip gecicici olmasi.

Sanatgilarin dogaya bizzat midahale

Gosteri sanati etmeye odaklanmasi.

Projelerin zaman zaman atik malze-

Kavramsal sanat . .
melerle olusturulup sergilenmesi.

Tas, toprak gibi dogal ve atik malze-

Yoksul sanat meleri kullanmasi, siregsellik ve sa-
(arte povera) nat eserinin alinip satilmasina karsi
tutum. Yildirnm Alani, Walter de Maria, 1977, New Mexico

Robert Smithson, sanat Uretimine de yansiyan ¢evre duyarliligini 1979'da yaptigi su
aciklamayla dile getirmistir: “Ulke capinda ¢ok sayida madencilik alani, artik kullaniimayan tas
ocaklari, kirlenmis goller ve nehirler var. Boylesi zarar gérmus yerlerin yeniden islev kazanabilme-
si i¢in onerilebilecek pratik cozuimlerden biri de arazi sanati kapsaminda topragi ve suyu geri ka-
zanmanin yollarinin aranmasidir. Yakin donemde, Hollanda’da yeniden islenip kullanilir duruma
getirilmek istenen bir kum ocaginda c¢alistim. Hollandalilar, fiziki cografya konusunda son derece
duyarlilar. Madencilikle topragin yeniden kazanilmasi arasinda diyalektik bir iliskinin kurulmasi
gerekir. Sanat¢i ve madenci, doganin farkli agilardan temsilcileri olmali ve kendi konumlarinin
bilincine varmalilar. Bu tur bir biling, madencilige ve endustriye yansiyacaktir. Madenci teknoloji-
nin soyutlamalari nedeniyle yaptigi seyle ilgili farkindaligini yitirdiginde, pratik gereksinimleri goz
ardi edecektir. Dinyanin yollara ve komure ihtiyaci var; o halde komir madenciliginin ya da yol
yapiminin kirli atiklarina da bir ¢are bulmali. Ekonomi, diinyadan soyutlandiginda, dogal sureg-
lere kordir. Sanat, cevresiyle endustri arasindaki iletisimi saglayan bir kaynaga donustirulebilir.
Cevre bilinci ve endistri iki ayri gcikmaz yol gibi degil, birbiriyle bir noktada kesisen yollar gibi
disinudlmelidir. Sanat, ikisi arasindaki gerekli diyalektik iliskiyi saglayabilir. Kizilderililerin kayalik
meskenlerinden ve toprak hoyuklerinden ders alinmali. Onlarda, doganin ve gereksinimin uyum-
lu birlikteligine tanik oluyoruz.”

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 258, 2008.

Bir arazi sanatgisi oldugunuzu kabul ederseniz nereye ve nasil bir galisma yapardi-
niz? A4 boyutunda kagida taslak bir ¢izim yaparak diisiincelerinizi paylasiniz.
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12. VIDEO SANATI (VIDEO ART)

Nam June Paik: “Almanya’da konustugum, savags sirasinda radar operatér- °
1agd yapmisg birisi, bana radar ekranindaki dalgalardan ¢ok ilging resimler ¢ikaraca-
gini anlattiginda, kendi kendime ‘Tamam. Ben elektronik ressam olacagim.’ dedim.”
http://www.guggenheim.org/exhibitions/past_exhibitions/paik/paik_top.htm

Anahtar Sozcukler
bienal, imge, medya, diyalog

- @ Ders Digi Etkinlik _

Bulundugunuz degisik ortamlarda sizi ilgilendiren bir durumu, bir siireci veya bir
olayi (video veya fotograf kamerasi vb. ile ) kaydediniz. Bu goruntiileri sinifta arkadaslari-
nizla paylasiniz.

Video sanati ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak sorulari yanitlayiniz.

Video sanatinin kokleri daha gerilerde olsa da esas olarak dinyada medyanin etkisi ve
onunla ilgili elegtirilerin arttigi 1960’larda ortaya ¢iktigi sOylenebilir. ABD ve Avrupa’da fluxus hare-
ketine bagl olarak ortaya ¢ikan video sanati, kaliplasmis televizyon gorintisind tartismaya agma
isteginden kaynaklanmigstir. 1960’larda Amerikalilarin giinde ortalama yedi saat televizyon izlemesiy-
le reklama ilgi gosteren yeni bir tiketici toplumun yeni yasam bicimi neredeyse yalnizca televizyon
programlari ve reklamlariyla belirlenmistir. ilk video sanatgilari da genelde medya toplumunu elestir-
mistir.

Video sanatinin evrensel bir dil olusturmasinda iletisim aginin giinimuzde ulastigi gtcin

| bk
bilj &

etkisini aciklayiniz.

Ogleden Sonra Greenwich Caddesi, Vito Acconci, 1969, Londra
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Video sanati; Marchel Duchamp, Robert Rauschenberg, John Cage vd. geleneksel sanatin
uygulama ve tekniklerini alt Gst eden sanatgilarin acgtigi yolda gelismis; Paris, New York ve diinyanin
birgok yerinde kultiru etkilemistir.

Video sanati, televizyon ve sinemadan farkl olarak hareketli imgelere dayali sanatsal is-
lerin bir alt tirtddr. Sinemanin birgok temeline dayanmasina ve aralarinda birgok agidan benzerlik
bulunmasina ragmen video sanati film degildir. Oyuncu, diyalog, konu, senaryo gibi 6gelere sahip
ve eglence amagli olsa da farkhligi sinemada bulunan &ézelliklere bagiml olmamasidir. Temel olarak
sinemanin asil amaci egdlendirmek iken video sanati, izleyicinin aliskanliklarina saldirida bulunmayi
amaclamistir. Video sanatgilari, gériintl ve sesleri kaydetmeye yarayan manyetik bantlardan yarar-
lanmistir. Elektronik bir kamera, video ve gekilen gérintiyu yansitan bir televizyon ekrani bu is igin
yeterlidir.

Bu sanat, en etkili zamanlarini 1960 ve 1970’lerde yasamigtir. Ginimuizde de uygulanan
video sanati, kaliplasmig televizyon goruntisinu tartismaya agmayi amaglamaktadir.

Video sanati ile toplumsal problemleri
hakkinda farkindalik yaratmak amaci
gudulmis olabilir mi? Géruslerinizi séy-
leyiniz.

ABD’li heykel, fotograf, video, ¢izim ve
performans sanatgisi Bruce Nauman (1941- ),
matematik, fizik ve resim alaninda akademik egi-
tim almistir. Fotograf ve video alanlarinda c¢alis-
malar yapan sanatgl, ilk baslarda minimalist tarz-
da heykeller ve vicut sanati alanina girebilecek
calismalar yapmistir. 1968’de New York'ta acgtigi
sergide plastik, stinger, kege, yag gibi siradan
malzemeler kullanarak yaptigi carpik ve tuhaf
bigimli heykelleriyle dikkat ¢cekmistir. 1970’li yil-
lardaki ¢calismalarinda neon isiklarini kullanmis;
1980'li yillarda ise video sanati alaninda eserler

vermigtir. Renk Kaymasi, Bruce Nauman, 2001, Grenoble Miizesi,
Fransa

Video sanatinda genellikle li¢ kategoride calisma yapilmaktadir:

Bir performansin, konserin ya da bir happeningin video kaydi: Burada video bir tanik,
bazen de eyleme katilan canli bir bellektir.

Deneysel video (Bicimsel video olarak da anilmaktadir.), gérintilerin elektronik olarak
hazirlandigi bu tir calismalar yapay renklendirme, bicim bozma, geri besleme, film
hilesi gibi cesitli islemlere olanak tanimaktadir.

Video yerlestirmeleri (video enstalasyonlari): Video heykelleri, cok sayida televizyon
gOstericisinin baska bir diizenin nesneleriyle birlikte kullaniimasindan olusmaktadir.

Nam June Paik veya Bruce Nauman’in video sanati gcaligmalarindan birini izleyiniz.
Bu gcalismalardan edindiginiz izlenimleri arkadasglarinizla paylasiniz.
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Video sanatinin dnemli temsilcilerinden
Nam June Paik (1932-2006), televizyonun orta- !
ya clkmasiyla dinyada birgok seyin degistigini
yine araci kullanarak vurgulamistir. Gorintileri
bozma denemelerini ilk kez deneyen sanatgl,
izleyici Uzerinde etkili olmustur. Mlzik, video g6-
rintlleri ve heykeli bir arada kullanarak video-
nun sanatsal bir ifade bigimi olmasinda 6nculik
eden Paik, 6zel bir sergi sanati yaratmistir.

Paik, 1963’te Almanya’da duzenledigi
video sergisiyle bir sanat hareketi baglatmigtir.
1965'te Papa VI. Paul’'lin New York’taki gegcisi-
ni kamerayla kaydederek ayni gin Greenwich
Village Cafe (Girinvi¢ Vilic Kafe)de izleyiciye
sunmasi, sanat¢inin video alaninda ilk ¢alisma-
sidir.

Vito Acconci, Juan Downey, Gary Hill,
Paul McCathy, Bill Viola, Andy Warhol ve Peter
Weibel de video sanati alaninda calismalarda
bulunmus diger sanatgilari arasindadir.

Gertrude Stein, Nam June Paik, 1994, James Cohan
Miizesi, New York

Elektronik Otoban, Nam June Paik, 1995, Alaska Sikistirilmis Yem, Nam June Paik, 1994, James Cohan
Galerisi, New York

Gorunti kaydetme teknolojisindeki gelismeleri kullanan video sanatgilarinin olanaklari da
genislemis ve bunu ¢alismalarina yansitmislardir.

Gunumiuz dijital goriinti teknolojisi ile kasetli videoyu teknik, goriintii ve ses kali-
tesi, kullanim kolayhgi, saklama siiresi, maliyet vb. bakimdan karsilasgtirarak diisiinceleri-
nizi paylasiniz.
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13. YENi GERGEKGCILIK (NEOREALIZM)

Pierre Restany: “Biz, gercedin kendisini 6neriyoruz. Kavramsal ya da dissel %
streclerin prizmasindan yansiyan gercegdi degdil, gercedgin kendi tutkulu macerasini
6neriyoruz. Nedir bunun igareti? iletisimin temel evresinin sosyolojik siirekliliginin dev-
reye sokulmasidir. Sosyoloji; nesneler se¢mek ya da afigleri yirtmak, ¢éplerin ya da
yemek masasinin artiklari olsun nesnelerin cazibesine kapilmak, mekanik hassasi-
yetleri salivermek, duyarliligin algilanabilenin de étesinde yayilmasini saglamak gibi
farkli sekillerde bilincin ve rastlantinin yardimina kosacaktir.”

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s.178, 2008.

Anahtar Sozcukler
dussel, sureg, prizma, mekanik, melankoli, asamblaj

- @ Ders Digi Etkinlik _

Yeni gergekgilik akiminin ingiltere, ABD ve Fransa’daki uygulamalari, sanatgilari
ve eserleri hakkinda yazi ve gorseller derleyerek dokiimanlarinizi konu islenirken yarar-
lanmak tizere sinif panosuna asiniz.

Yeni gercekgilik akimi ve sanatcila-
rinin ele alindidi metinleri okuyarak soruyu
yanitlayiniz.

2. Dunya Savasi sonrasindaki yillar-
da Avrupa sanatinda Dada hareketinin de-
vami ve mirasgisi kabul edilebilecek cesitli
akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu akimlarin Dada
hareketinin ruhunu tasiyip tasimadigr hala
tartisma konusudur.

Yeni gergekgilik akimi da pop
sanati gibi cagdas dunyanin énemini kabul
etmektedir. Yeni gergekgilik, bir yandan
pop Ote yandan kavramsal sanatin cgesitli
Ozelliklerini  blnyesinde barindirmaktadir.
Yeni gercgekgiligin tim etkinlikleri en genis
kapsamiyla varolusla ilgilidir. Dinyaya bakis
acisl, karsi c¢ikis, gelip gegciciligin bilincinde
olug, teknolojiden yararlanma, yasanilani
sahiplenme ve gunluk yasantinin siirselligi
yeni gergekgilik akimi sanatgilarinin ele
aldigi baslica konulardir.

Yasaminizi ve varolusunuzu sorgu-
layan bir calisma yapmaniz istense

bunu hangi gorsel sanat alaniyla na-
sil ifade edersiniz? Mavi, Yves Klein, 1956, Monstrocity Galeri, Almanya
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Yeni gergekgilik akiminin ¢ikis noktasi modern ¢agin akisinin tersine ¢evrilemeyecegi inan-
cina dayanir. Gergeklik olgusunun yeniden kavranmasi amaglandigi i¢in akimin sanatgilari, birbirin-
den ilging malzeme ve yontemlere ydnelmistir.

1960’ta Fransa’da Yves Klein, Arman, Francois Dufrene (Dlfreyn), Raymond Hains (Rey-
mint Heyns), Martial Raysse (Marsil Reys), Daniel Spoeri, Jean Tinguely ve Jacques Villegle (Jak
Vilylig)’ten olusan bir grup geng ressam, “yeni gercekgiler” adiyla hayatla gercek arasindaki sinirlari
yok etme amaciyla yola ¢ikmistir.

Yeni gercekgi sanatgilarindan Yves Klein (1928-1962), grubun diger Uyelerini etkilemis, sa-
natginin eserleri adeta kutsal bir miras kabul edilmigtir. “Klein mavisi” olarak tanimladigr mavi rengi
kullanarak resim ve heykeller yapan sa-

natcl; 1958’de, Paris’te bir galerinin igine ol p
higbir sey koymadan “Bosluk” adiyla bir " g s W ;
sergi dizenlemis ve bilylk sansasyon o IIIl,--'-'f":il.l';".“"'T- 3
. : 5 |
yaratmistir. Sanatgi, benzer etkinliklerle d ! Ry o T e

sanat dinyasinin igleyisini tim gercekli-
giyle g6z dnuine sermigtir. Klein’in 1960’ta
gerceklestirdigi bir dizi performans, bu
akimin ilk Orneklerinden sayilmaktadir.
Klein, performanslarinda tek notadan olu-
san “Monoton Senfonisi” adli kendi bes-
tesi esliginde, tek ton mavi ile boyanmig
¢iplak modelleri tuvaller tizerinde yuvarla-
yarak resim yapmistir. Klein, atesten hey-
kel yaparak ya da yeni bitmig bir tabloyu
yagmur altinda gezdirerek insan ve diinya
arasindaki surekli iligkiyi vurgulamigtir. Mavi Yamyamlik, Yves Klein, 1960, iris Clert Galerisi, Paris

Yeni gercekgilik akimi temsilcilerinden Arman, Klein'in sergiledigi bos galeriyi 1960'ta ti-
muyle hi¢ bosluk kalmayacak sekilde tika basa ger ¢ople doldurarak yeni bir sansasyon yaratmistir.
Arman calismalarini ¢gok sayida gundelik esyay! bir araya getirerek olusturmustur.

Uzun Vadeli Otopark, Arman, 1982, Paris Sari, Baldaccini Cesar, 1961, Thyssen Miizesi, Madrid

158



YENi GERGEKGILIK (NEOREALIZM)

Yeni gercekci sanatgilardan Cesar, atik malzemelerle 6zellikle de otomobil hurdalariyla ger-
ceklestirdigi ve “Kompozisyon” adini verdigi heykelleriyle taninmistir. Fransiz heykeltirag Niki De
Saint Phalle ancak kisa bir ddnem yeni gercekgiler icinde yer almistir.

Yeni gercekgilik akiminda Bernard Buffet (Blfe), serbest desen ve boya anlayisiyla ¢ikis
yapmis, “Jeanne D’Arc (Jan Dark)” adli kompozisyonlariyla kisisel bir anlatim tarzi bulmustur.
Sanatginin resimlerinde i¢ buruklugu ve melankoli sezilmektedir.

g w

Adem ve Havva, Niki de Saint Phalle, 1972, Vurus teknigiyle yapilmis kompozisyon, Niki de
Missouri Botanik Parki, ABD Saint Phalle, 1963, ABD

Fransiz sanat¢i Martial Raysse (1936-...), yeni gercekci gruba katilarak 1960’larin seri Gretim
mallar1 ve plastik nesneleriyle ilgilenmis, bunlarin renk zenginliginden ve bollugundan etkilenmigtir.
Renk cimblstnl kimi zaman iki boyutlu yapitlarla kimi zaman da ¢evre dizenlemeleriyle yansitmayi
amaclayan Raysse, istedigi gosterisli etkiyi saglamak i¢in neon lambalari ve floresan boyalardan ya-
rarlanmigtir. Konularini daha ¢ok reklamlardan alan ve yapitlarinda reklam dinyasinin aldatici par-
lakhgdini yansitan sanatci, kendine 6zgl boyalari bagka ressamlarin tablolari Gstine de sirmustdr.
Raysse’in resim eylemi, “belli bir gérsel anlatim tzerine dinamik bir disiince” olarak 6zetlenebilir.

Romanya dogumlu isvigreli sanatgi Daniel Spoerri (1930-...), yeni gercekgilik akiminda
Ozellikle yiyecek iceceklerin atik ve ambalajlarini resim ylzeyine yapistirarak yaptigi ve duvara astigi
resim-heykel arasi yapitlariyla taninmigtir.

Kiigtik, Orta, Byik, Martial Raysse, 1963, Paris Kichka’nin Kahvaltisi, Daniel Spoeri, 2007,
New York Modern Sanatlar Miizesi, ABD
Spoerri’nin bir¢ok ¢alismasinda gunluk yasantinin siirselligi, yasanilan anin sahiplenilmesi,
gelip geciciligin bilincinde olma durumu goérulmektedir. Anlik goérintistinde bir masa veya sandalye-
nin uzerinde duran esyalarla gesitli anilari canlandirmistir. Tablolarinda yemek artiklarinin olusturdu-
Ju rastlantisal kabartmalari ve bagskalarinin ona hazirladigi ya da biraktigi 6geleri bir ylizey tstiune
tespit ederek sanatginin eyleminin sinirli oldugunu ortaya koymustur.
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Yorumlar, Jean Tinguely, 1987, Liverpool Modern Tate Miizesi, ABD

Paris’teki Iris Clert Galerisi, 1950°lerden 1960’lara uzanan siiregte iki ilgin¢ enstalasyo-
na sahne olmustur. Birincisi Yves Klein’in bos galeriyi sergiledigi “Bosluk”, ikincisi de galerinin
Arman tarafindan buluntu nesnelerle tika basa doldurulmasiyla yapilan “Doluluk’tur. izleyicinin
galeriye giremeden, vitrinden goriinen yigilmis nesnelerle kendi gelip gecici varliginin bir yan-
simasini bulmasi amaglanmistir. Arman, bu enstalasyonda ortaya koydugu biriktirme merakini
cerceveli vitrinler igcinde ¢ok cesitli nesneleri bir araya getirerek gergeklestirdigi asamblajlarinda
da surddrmustiir.

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s.176, 2008.

Yeni gergekgilik akimi; yéntem teknik ve uygulama bakimindan ingiltere, ABD ve
Fransa’da farkli ele alinmistir.

Yukaridaki bilgiden ve daha dnce derlediginiz dokiimanlardan hareketle yeni ger-
cekgilik akiminin lilkelere gore farkliliklarini belirleyerek arkadaslarinizla paylasiniz.

Gergekgilik ve yeni gergekgilik akimini diisiince, teknik, malzeme, uygulama gibi
acilardan karsilastirarak goriislerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.
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14. DUVAR - GRAFITi SANATI

Ozgiin Tanglay: “Gegmisten giiniimiize insanoglu varligini 6liimsiiz kilmak
igin zaman ve mekana hiikmetmeyi hedefleyerek duygularini, giindelik yasamini du-
varlara aktarmistir. Kent kilttirti ile yakindan iliskilendirilen duvarlar; eski dénemler-
den beri ressamlarin ilgisini ceken yiizeylerdir.”

Planlama Dergisi, s.10, 2005.

Anahtar Sozcukler
Vandalizm, Pompei, radikal, tag, logo, kaligrafi

Yasadiginiz ¢cevreden grafiti 6rnekleri bularak fotograflarini ¢gekiniz ve sinifta arka-
daslarinizla paylasiniz.

Duvar sanati ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Grafiti, duvarlara yapilan resim ve yazilarin bazen birlikte bazen de ayri kullanildigi bir sa-
nattir. Grafiti, Yunanca “graphein” (yazma) s6zcigunden turemistir. Grafiti, kimi gevrelerce bir sanat
dal olarak kabul edilirken bir baska bakis agisi da grafitiyi “Vandalizm” olarak degerlendirmektedir.

Tarihsel olarak grafitinin cok eskilere dayandigi hatta Pompei’de yapilan kazilarla ortaya ¢i-
karilan duvarlardaki yazilarin grafiti oldugu kabul edilmektedir. Eski Misir'daki duvar ve kayalarda yer
alan cesitli sekil ve yazilar ilk grafiti isaretleri sayilabilir. GinimUizdeki anlamiyla grafitinin ilk ortaya
cikisi 1940l yillara rastlamaktadir. 2. Dinya Savasi sirasinda Almanya’yl dogu-bati olmak Uzere
ikiye bolen Berlin duvarinin her iki tarafi da protesto amaciyla yazi ve sloganlarla doldurulmustur.

Glnumizde gelismis 6rnekleri gorilen grafitinin kendi ticari sektorl, giyim ve yasam tarzi da
olusmus; “Hip Hop” kiltirinin yayginlasmasinda da etkili oimustur. Dinyada yeni yeni taninan ve
glnumuzde revagta olan grafitinin destekgileri oldugu gibi pek ¢ok da karsiti vardir.

Duvarlara, trenlere ve daha pek ¢ok yere yasak olmasina ragmen yapilan yasal veya yasal
olmayan cizimler, grafiti icinde degerlendiriimektedir. Sprey boya ve cesitli araglarla uygulanan
grafitinin genel olarak yasa disi olmasi, bu konudaki yasa eksiklikleri; tarihi eserler, 6zel konutlar
dahil, herhangi bir yeri rastgele boyayarak grafiti zemini olarak kullananlar hakkinda yasal islemler
yapilmigtir.

Yikilmadan énceki Berlin Duvari’nin grafiti yapilmis Grafiti galismasina bir 6rnek, Chicago
goriintmii
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1960l yillarda ABD’deki politik gruplar, goruslerini duyurmak amaciyla grafitiyi kullanmig-
tir. Genglerden olusan sokak ceteleri, kendi denetimleri altindaki sokaklarin duvarlarina yazmaya
baslamis, daha sonralari da bagdimsiz bireyler grafitiyi gelistirmistir. Sosyal icerikli mesajlar diginda
bireysel g¢alismalari da kapsayan grafitiler, giderek renklenip ¢ogalmistir. 1970’lerde sokaklardan
metrolara oradan da ABD’nin tamamina yayiimigtir. 1980’li yillarda grafiti sanatgilari igcin mesaj ver-
me kaygisinin yani sira gorsellik de 6nem kazanmistir.

Grafiti uygulayicilari, kendilerini “sokak ressami” olarak tanimlamaktadir. Grafiti, gelisimsel
surecini hizli yasamistir. Bu gelisim sonucunda grafiti sanatcilari “tag” adi verilen imzalarina sem-
boller, ilgi ¢ekici resimler eklemeye baslamis, bazilari sayisal simgeler, bazilari da logo vb. sekiller
kullanmistir. Zamanla yazilan harflerin boyutlari biyimds, harflerin i¢i desenlerle sislenmeye bas-
lanmis, herkes kendi yazim tarzini belirleyerek kendine 6zgu renklerini kulanmis hatta bu durum
kaligrafi sanatinin bir yansimasina déntugmustar.

C Sergi galerilerinde grafiti 6rneklerine yer verilmeyisinin nedenlerini sdyleyiniz.

Taxi 183, ABD'li grafiti sanatgisidir. 1960’larin sonlari ve 1970’lerin bagsinda New York’ta kur-
ye olarak ¢alisirken rumuz olarak kullandig “Taxi 183”0 grafitiyle New York caddelerine yazmistir. 21
Temmuz 1971°de, New York Times gazetesinde hakkinda ¢ikan “Taxi 183" baslikli makale ile Gnlen-
mis ve kitlelere ulagsmistir. S6z konusu makale, sanat¢inin merak uyandirmasina ve grafiti heveslisi
bircok gencin bu sanata yonelmesine yol agmistir.

Banksy (Benksiy) adl grafiti sanatcisinin gercek kimligi hakkinda herhangi bir bilgiye ula-
silamamaktadir. “Banksy”, onun eserlerinde kullandigi imzadir. Son yillarda basta ingiltere olmak
Uzere farkli Ulkelerde yaptidi ¢arpici duvar resimleriyle taninmistir. “Gerilla Artist” olarak anilan sa-
natc¢i, calismalarinda savas karsiti, gcevreci, hayvan haklarini savunan ve tiketim ¢ilginhgini elestiren
mesaijlar vermektedir. Banksy’nin mizahi distnseldir, ironik protestolara ve kara mizah 6gelerinin
kullanmaktadir. Duvarlara bir tuvalmis gibi 6zen gostermesiyle, benzerleri arasinda kolayca fark edi-
lecek bir yetkinlige ulasmistir. Calismalarinda diis glici ve ince zekayi bir araya getiren Banksy, kisa
sayilabilecek bir ddnemde ¢ok sayida takipci ya da fan edinmistir.

Banksy, istediginin yalnizca iyi resimler yapmak oldugunu ve kimligini hicbir zaman
aciklamayacagini ifade etmektedir.

Kimligini gizleyerek var olan dizene karsi ¢ikan grafiti sanat¢ilarinin ¢calismalarinda guttik-

leri amaglari tahmin ediniz.

Banksy'nin bir grafiti calismasi, Gillet Meydani, Londra Banksy'nin bir grafiti calismasi, Banksy, ABD
Grafitinin bilinen diger 6nemli sanatgilari arasinda Alone (Elon), Abe Lincoln (Eyb Linkiln),

Cas (Gaz) 2, Akay, Cycle (Saykil), Atom, Blek Le Rat (Bilik L6 Ra), Bo 130, Buff Monster (Baf Mans-
tir), Pure (Pur), Evil (ivil), Turbo, S2K (Shot to Kill) sayilabilir.
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Asagida verilen alana istediginiz bir boya malzemesini kullanip sizi simgeleyecek
bir imza (tag) olusturarak grafiti calismasi yapiniz.
Grafiti sanati hakkindaki diisiincelerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.
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15. YERLESTIRME (ENSTALASYON) SANATI

Sherrie Levine: “Diinya tika basa dolmus durumda. insan her yere izini birak- ,
mus. Her s6zclik, her imge kiralanmis ve ipoteklenmis. Resim, hi¢biri orijinal olmayan
bir sdrti imgenin i¢ ice gegip pargalandigi bir bogluktan ibaret olmus. Resim, kiltiiriin
sayisiz merkezlerinden ¢ekilmig bir alintilar agi haline gelmis. Sonsuz kopyacilar Bo-
uvard (Buvar) ile Pecuchet (Piikse) gibi biz de resmin tam da hakikati olan o derin
sacmaliga isaret eder hale gelmisiz.”

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 283, 2008.

Anahtar Sozcukler
montaj, Uslup, potansiyel

- @ Ders Digi Etkinlik _

Yerlestirme sanati, sanatcgilari ve eserleri hakkinda bilgi ve gorseller toplayiniz.
Dokiimanlarinizi konu islenirken yararlanmak iizere sinif panosuna asiniz.

Yerlestirme sanati ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Fransizca “enstalasyon” (l'installation) s6zcugu dilimizde genellikle “yerlestirme, doseme”
anlaminda kullaniimaktadir. Yerlestirme sanatinda ¢alismalar, geleneksel sanat eserlerinin aksine
cevreden bagimsiz degildir. iginde bulunulan mekanin ézelliklerini kullanip izleyicinin de katihmi-
nin saglandigi bir ortamin olusmasi gerekliligini savunan bir sanat anlayigidir. Kapal veya agik
mekanlarda uygulanabilir.

Yerlestirme sanatinin baslangicinin “kavramsal sanat” oldugu sdylenebilir. Sanatgilar,
20. yuzyilin baslarinda resmi U¢ boyutlu hale getirmek amaciyla farkli yollar denemistir; Marcel
Duchamp’in hazir yapimlari ve Kurt Schwitters’in kolaj calismalari buna érnek gosterilebilir. 1942’de
New York'taki gergekustticl bir sergide Duchamp, resimlerini yerlestirdigi paravanlarin etrafini telle
cevirip bir labirent kurarak izleyicilerin eserine aktif olarak katilmalarini saglamistir.

Yerlestirme kavrami, ABD ve Avrupa’da sadece eserin sergilenme sekli yani eserin duva-
ra ne sekilde, nasil bir diizenle asilacagini ifade etmek igin kullaniimistir. Zamanla sanat eserinin
mekandan bagimsiz olarak sergilenme-
mesi gerektigi dislncesinden hareket-
le yerlestirme sekli ve mekén 6n plana
cikmistir. Pop sanatgilari, George Segal,
Claes Oldenburg ve Tom Wesselman’in
icinde oturulabilir sekilde duzenledigi
montajlar, Allan Kaprow, Jim Dine, Red
Grooms (Gurums)’'un olusum g¢alismalari
icin “cevre” s6zcigu kullaniimistir. Eserler
sergilendigi mekanla birlesmis, izleyen-
ler de esere dahil edilmistir. Bu yonuyle
yerlestirme sanati hizla populer olmustur.
1960’lardan itibaren yerlestirme sanati,
farkli yollarla farkh Glkelerin farkli sanatgi-
lari tarafindan gelistirilmigtir. Yaratici sergi
ortami olusturma amaci, yerlestirme sa-
natina ilgi duyulmasinda etkili olmustur.

Mil Dizisi, Marcel Duchamp, 1942, New York
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YERLESTIRME (ENSTALASYON) SANATI

1970’lerden itibaren dinyanin her yanindaki ticari sanat galerileri ve alternatif mekéanlar yer-
lestirme sanatini desteklemigtir. Ayrica diinyada énemli blylk mizeler de bu sergilere yer vermistir.

Sanatgilar, 1980-1990 yillari arasinda yaptiklari galismalarinda Uslup, mekan ve yerlestirme
sanatini birlestirmiglerdir. Sanatgilar; yerlestirmelerinde video, ses, performans, bilgisayar ve internet
gibi yenilikleri de kullanmistir.

Yerlestirme sanatgcilarinin geleneksel tuval resmi yapan sanatgilardan farkli olarak sanata
getirdigi yenilikler nelerdir?

Robert Gober, Mona Hatouna ve Barbara Kruger (Barbira Kurugir), yerlestirme sanatinin
potansiyelinin son derece ylksek oldugunu kanitlayan galismalar yapmistir.

Barbara Kruger (1945-...), aslinda postmodern bir sanatc¢i olmasina ragmen yerlestirme
sanatl alaninda da calismalar yapmistir. Sanatgi genellikle reklam sektorl icin hazirlanmig etkili fo-
tograf ve sloganlarin birlikteliginden yararlanmaktadir. 1980’li yillarda siyah-beyaz fotograflar Gizerine
yazdidi slogan niteliginde yazilarla olusturdugu, 6zgiin ¢alismalariyla 6n plana ¢ikmistir. Daha sonra
eserlerinde siyah, beyaz, kirmiziy1 da kullanan sanatgi, sozler ve harflerle grafiksel dgeleri birlestir-
mistir.

Feminist géndermeler ve tlketici toplumuna dair mesajlar iceren galismalarinda kullandigi
fotograflari genellikle cok satan dergilerden almistir. Kruger'in amaci; resimlerine bakarken izleyiciye
yazilari da okutmak, erkek egemen toplumda kadin olmanin anlamini ve tlketim toplumunu
sorgulatmaktir. Sanat ¢evrelerinde onun igin; “Yarattigi imajlarin, Grtinlerin degil fikirlerin reklamini
yapiyor.” denmektedir.

Duvar, Chiristo ve Jeanne Claude, 1999, Hon, Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely ve Olof Ultvedt’in ortak
Almanya calismasi, 1966, Stockholm Modern Miizesi

Barbara Kruger, Mary Bone Ga-
lerisindeki 1991 tarihli yerlestirmesinde
duvarlari, tavani, yer désemesini kadin-
lara ve azinliklara uygulanan siddete dair
metin ve goruntllerle kaplamis, ziyaretgi-
leri kusatacak sekilde dizenleyip onlarin

¢ighk atmalarina sebep olacak bir ortam —

yaratmistir. vi n{.ﬂ .__E_":“-_'!l
Kanadali yerlestirme sanatgisi -'leﬂn'l'f_li_lf_.’-‘!

Claude Simard (Kulud Simar, 1943-...); : B =
figuratif resimler, heykeller, nesneler - 1 : ="

ve performans Ogelerini ayni gdsteride
bir arada sunmustur. Simard, belirli bir
Uslup ya da ortama baglh olmaksizin
dizenledigi  sergilerinde  her  tirld
malzemeyi kullanmistir. Kurulum, Barbara Kruger, 1991, Mary Bone Galerisi, New York
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ABD’li fotograf sanatgisi Spencer Tunick (Sipensir Tunik, 1967-...), binlerce ¢iplak modelle
gerceklestirdigi yerlestirme fotograflariyla taninmaktadir. Fotograflarda ¢ok sayida kisi yer aldidi igin
¢iplak bedenler tek tek algilanamaz. TunicK’in ¢galismalari, soyut bir desen, bir doku fotografi gibidir.
Sanatgi yerlestirme calismalarini diinyanin énemli kentlerinde gergeklestirmistir. Ornegin; 1 Ocak
2007°de Meksika’'da 18 binden fazla Meksikalinin katilimiyla gergeklestirdigi calisma, bugtine kadar
yapilan en bilyiik enstalasyondur. Ayrica “Sehrin Otesinde” adli orman ve sahil enstalasyonlar ya-
pan sanatgl, bazen kiguk gruplar ve bireylerle de ¢calismaktadir.

18 Bin Kisi, Spencer Tunick, 2007, Mexico City Spencer Tunick'in bir enstalasyon ¢alismasi,
2007, New York

Yerlestirme sanatcisi James Turrel (1943-...)'in ¢alismalarinda 1sik 6n plandadir. “Isiktan
oyuncak yapan ¢ocuk.” olarak taninmaktadir. Sanat¢inin amaci; 1s1g1 temsil etmek ya da kaydetmek
degil 1s131n kendisini kullanmaktir. Son yillarda Arizona’daki binlerce yillik Roden Krateri'nde 400 km
karelik bir alanda gines, ay ve diger gezegenlerden gelen 151§ “yakalamak ve kavramak” amaciyla
bir calisma yapmaktadir. 20 milyon dolara mal olmasi tahmin edilen projenin 2012’de tamamlanmasi
beklenmektedir.

Site iginde Isik, James Turrel, 1999, Giizel Sanatlar Miizesi, Isik Sergisi, James Turrel, 1968, Glizel Sanatlar
Houston Miizesi, Houston

Yerlestirme sanatinin diger énemli sanatcilari arasinda Massimo Taccon (Takon), Lee (Li)
Bul, Mischa Kuball (Misa Kubal), Diller Scofidio (Dilir Sikafidyo), Chiristo, Junichi (Cunigci) Kakizaki,
llya Kabakov, Wim Delvoye (Vam Delvua), Wolf Vostel, ve Judy Chicago (Cudi Sikago) sayilabilir.

T @D Drgy Sl .

Yerlestirme sanatina ornek olabilecek bir ¢alisma yapiniz. Calismalarinizi okulunu-
zun uygun bir yerinde sergileyiniz.

Yerlestirme calismasinda kullandiginiz objelerin glinliik yasamdaki isleviyle
yerlestirme icinde kazandigi anlami arasindaki farkhliklar hakkindaki goruslerinizi
arkadaslarinizla paylasiniz.
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16. YENi DISAVURUMCULUK (NEOEKSPRESYONIizZM)

Georg Baselitz: “1968’e gelene kadar geleneksel resimde yapilacak ne varsa °
yaptigimi hissetmeye baglamistim. Fakat geleneksel resme inanmadigim igin zaten
aldigim egitim de geleneksel resme inan¢ duymami engellediginden 1969°da sira-
dan, standart motifleri tepe taklak resmetmeye basladim. Ben, resimlerimi icerikle
olan baglantisi agisindan anlamdan bagimsiz distinmisimdir hep. Ayrica ¢agdri-
simlardan da bagimsiz.”

Ahu Antmen, 20. Ylizyilda Bati Sanatinda Akimlar, s. 270, 2008.

Anahtar Sozciukler
kaba sanat (art brut), soyut karsiti, figiratif, yabanil, cagrisim, mitolojik

Yeni disavurumcu anlayisgla ¢alisan sanatgilari ve eserlerini arastirarak bilgi edini-
niz. Elde ettiginiz dokiimanlari daha sonra kullanmak iizere dosyalayiniz.

Yeni disavurumculuk akimi ve sanatgilarinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitla-
yiniz.

Yeni digavurumculuk 1970’lerden itibaren Avrupa’ da ve ABD’de gliindeme gelen yeni re-
simsel yaklagimlarin timuinu tanimlamak icin kullaniimigtir. Akimin 6ztinde, 1960-1980 arasi surece
damga vuran kavramsal yaklagimlara tepki vardir. Yeni disavurumcular, kaba sanattan etkilenmis
ve kendilerinden 6nceki disavurumcular gibi sanat ve toplumu bigimlendirmede “primitif’ duygularin
roliine hayranlik beslemislerdir. Aimanya ve italya’da dikkat gekmeye baslayan bir grup ressamin
sanat cevresinden gordugu ilgi “tuval resminin geri ddondugunin isareti” olarak yorumlanmistir. Birbi-
rinden ¢ok farkli birer imge diinyasi yaratan yeni disavurumcu ressamlarin temel ortak noktasi, figiire
olan egilimleridir.

Yeni disavurumculuk; yeniden
resim, yeniden boya, yeniden figr, yeniden
anlati, yeniden tarih gibi kavramlara geri
donlst hedeflemistir. Hem modern sanatin
hem de kavramsalci egilimlerin disladigi
birgok geleneksel sanat unsurunu yeniden
sahiplenmigtir.  1970’li yillarin  sonunda
en guclu ifadeye ulasan akimin onculeri,
siddetli duygularini  yansitan figuratif
g¢alismalarin savunuculugunu yapmistir.
Sanatgilarin amaci, sanatla insan ruhunun
iliskisini yeniden kurmaktir.

Yeni disavurumculuk akiminda
eser veren sanatcilar, neden figU-

ratif resme dénme ihtiyaci duymus
olabilirler? Kafe, Jorf Immendorf, 1990, Ozel Koleksiyon, Diisseldorf
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1980’li yillarda akima ilginin artmasinin ne-
deni gorsel ve duygusal olana 6zlemdir. 1981’de
Londra Kraliyet Akademisinde agilan bir sergide
farkli kusaklardan pek c¢ok sanatginin figlratif
tarzdaki calismasina yer verilmis, “figuratif resmin
geri donusl” blyuk bir coskuyla kutlanmistir.

1980’lerden baslayarak 6zellikle Almanya,
italya ve ABD’deki yeni kusak sanatgi grubu, yagh
boya resme dénus yapmistir. Renkgi bir resim an-
layisi ve kalin boya katmanlarini serbest bir firga
Uslubuyla uygulayan; bireysel, mitolojik, dykusel
anlatima yonelen Almanya’daki sanat¢i grubuna
“yeni disavurumcular” ya da “yabanillar” adi ve-

Yarik, Francesco Clemente, 1983, Bruno Galerisi, Isvigre rilmigtir_ Alman d|§avurumcular, bir anlamda Jo-

seph Beuys’un actigi yolda daha geleneksel olan

resim aracihgiyla kendi gecmisleriyle hesaplastiklarini diisiindiiren imgeler yaratmislardir. Ozellikle

Georg (Giyorg) Bazelitz, Anselm Kiefer (Anzelm Kifa), Jérg (Yérk) immendorf ve Markus Liipertz’in

eserleri incelendiginde yasadiklari ortak ulusal gegmisten ve kilttrel cografyadan beslendikleri go-
rulmektedir.

italya’da yeni disavurumculuk; Sandro Chia (Kiya), Francesco Clemente (Firangesko Kile-
mente), Enzo Cucchi (Kuki) ve Mimmo Paladino’dan olusan bir grup geng¢ sanatginin ¢alismalariyla
gelismistir. Bu sanatgilarin ortak 6zelligi, figuratif resimlerinde kendi kisisel diinyalarini yansitan im-
gelere yer vermeleridir.

Yeni disavurumculuk akimini benimseyen Enzo Cucchi (Kukki, 1949-...), italya’da resimden
once siirleriyle dikkat cekmistir. Sandro Chia (Kiya) ve Francesco Clemente (Firangesko Kilemente)
ile birlikte calismalar yapmistir. Daha sonra siiri birakarak sadece resim c¢alismalarina agirlik veren
sanatgl, 1977'de ilk kisisel sergisini agarak adindan s6z ettirmistir. Birbirini tekrarlayan motiflerle
olusturdugu, manzarayi andiran soyut mekanlar icindeki figlrlerle yerel gelenekler ve efsanelerden
beslenen simgeci tarzda eserler vermistir.

Evde, Georg Bazelitz, 1996, Baden Miizesi, Alimanya Kalbim, Enzo Cucchi, Cagdas Sanat Galerisi, ltalya

Yeni disavurumculuk, Avrupa’da oldugu gibi ABD’de de 1980’lere sanatsal Uslup olarak dam-
gasini vurmustur. Amerikan yeni disavurumculugunun en ¢ok dikkat geken sanatgisi Julian Schnabel
(Culyin Sinebil), resimlerine yapistirdigi kirik tabaklarla 6zgun bir Gslup gelistirmistir. Ayni dénemin
diger bir ressami David Sale de Julian Schnabel’in tarzini benimsemistir.

Alman ressam ve heykeltiras Georg Bazelitz (1938-...), 1960’ yillardan itibaren yaptigi sid-
det ve cinsellik iceren yeni disavurumcu resimleriyle taninmistir. Sanatinin ilk dénemlerinde yaptigdi
resimlerinden bazilari yasaklanmistir. 1969’tan itibaren resimlerindeki rakam, agag, ev, hayvan, in-
san vb. figurleri bas asagi goruntulerle resmetmistir. Dikkati, konudan ¢ok tuval ylzeyindeki ham,
disavurumcu enerjiye gekmeyi amaglamistir. Resimlerinde konu olarak Nazi Doneminden arta kalan
acilari ve sirtlarinda tasidiklari ylkin altinda ezilen genglerin sikintilarini iglemistir.
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Yeni disavurumculuk akiminin diger dnemli sanatgilari arasinda Rainer (Reynir) Fetting,
Jean Michel Basquiat (Jan Misel Baskiya), Jonathan Borofsky (Canitin Borofski), Sue Coe (Su Ko),
Robert Longo, Susan Rothenberg (Suzin Rothenberk) ve Nancy Graves (Nensi Gireyvs) sayilabilir.

Yeni digsavurumculuk akiminin insan ruhuyla iligkisini ve duygularin resimlere na-
sil yansitildigini daha 6nce bularak dosyaladiginiz ve asagida verilen gorsellerden yola
cikarak soyleyiniz.

Goruslerinizi agsagida verilen bos alana yaziniz.

Hazirhk galismalarinda derlediginiz yazi ve gorselleri kullanarak 1945-2000 yillari
arasinda etkili olan sanatsal egilimleri bir tarih seridi lizerinde gosteriniz.
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17. MODERNIZM SONRASI (POSTMODERNIZM)

Cindy Sherman: “Ben, resimlerimde kendimi degil kendiliginden dile gelen o
duygularin cisimlesmis hélini géstermeye calisiyorum.”
Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 282, 2008.

Anahtar Sozcukler
egilim, doktrin, hiyerarsi, sentez, sdylem

Modernizmden baslayarak modernizm sonrasini da kapsayan siiregte cagdas diin-
ya sanatinda yapitasi sayilabilecek sanatgilarin eserlerinden olusan kronolojik bir slayt
hazirlayiniz. Sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

Modernizm sonrasinin ele alindigi metinleri okuyarak soruyu yanitlayiniz.

Postmodern kavrami, tarihgi Arnold Toynbe (Arnilt Toynbi) tarafindan ilk defa 1939'da kulla-
nilmistir. 1940 ve 1950’lerden beri edebiyat, gérsel sanatlar, mizik, mimari, felsefe vd. alanlarda go-
rulen ve hala devam eden sureci tamamlanmamis ilerlemeleri ve degisiklikleri kapsar. “Modern” sdz-
cugu, “tam simdi” anlamina gelen Latince kokenli “modo”dan tlremigtir. Bu sézctugun 6nune “post”
kelimesi gelince “simdiden sonra gelen” anlami kazanmaktadir.

icinde birden fazla akim, hareket ve gériisii barindiran postmodernizmi ¢oklu yapisindan do-
layi aciklamak, tanimlamak zordur. Postmodernizm kimilerine gére bir donemin adidir, ayni zamanda
yeni bir felsefi diistincenin, Uslubun, yeni bir sdylemin adidir. Kimlerine gére de 1943 yili, modernite-
nin bittigi varsayilan tarihtir. Clinki temel olarak postmodernizm olarak anilan diistince ve pratiklerin
tamaminin 2. Dinya Savas! sonrasinda ortaya ¢iktigi gorulur. Kesin bir ddnem vermek yani tarihsel
olarak baglangi¢ ve bitis belirtmek dogru dedgildir.

Glzel sanatlarda postmodern olarak degerlendirilen sanatgilar arasinda Marcel Duchamp,
Simon Diirr Gilbert, George Wang Guangyi (Venk Vangyi), Res (Riz) ingold, Donald Judd Agnieszka
(Danilt Cad Egnigka), Olivia Juszczyk (Olivya Yuszcizk), Buruce Nauman, ilya Kabakov, Jeff Koons,
Sigmar Polke, Gerhard Richter, Cindy Sherman ve Andy Warhol sayilabilir. Jean Francgois Lyotardd
(Liytar) ve Roland Barthes (Rolind Barts) ise postmodern disunurlerdir.

Modern, tarihsel olarak her zaman kendinden dnce gelenle bir savas icinde olmustur. Bu
acidan degerlendirilirse aslinda modern, her zaman “post” bir kavramdir. Modern olanin kendi
kendisiyle savasip postmodern halini almasi kacginilmazdir. Postmodernizm s6zcigu kullanildidinda
artik modernizmin sona erdigini ve yeni bir ddnemin bagladigini anlamak gerekir.

Postmodernizm ne demektir? Postmodernizm kavramini kendi sézclklerinizle tanimlayi-

niz.

Postmodernizmi belirli bir estetik ve sanat goérisi ya da egiliminden ziyade aynen moder-
nizm gibi birden fazla anlayisi gosteren (modern kaliplara sigmayan) ¢agdas akimlari kapsayan bir
Ust baslk olarak degerlendirmek dogru olacaktir. Genel bir durumu (dénemi, anlayisi) ifade eden
postmodernizm, blinyesinde birden fazla akim ve egilimi barindirir: Gergekusticulik, soyut disa-
vurumculuk, pop sanati, foto gergekgilik, kavramsal sanat, yeni disavurumculuk akimlarinin hepsi
“modernizm sonrasi’ni yani postmodernizmi yansitmaktadir. Postmodern denen belli bir sanat akimi
ve egilimi yoktur. Herhangi bir tanima indirgenemeyecek karmasikliga ve dizensizlige sahipse de
Oncelikle modernizmle bir hesaplasma anlamina geldigi icin modernizmi ve modernizm karsithgini
barindirmaktadir.
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Kopek Heykeli, Jeff Koons, Almanya Sari Balondan Képek Heykeli, Jeff Koons, Metropolitan Miizesi,
ABD

1970’li yillarda mimaride meydana gelen modernizm tartismalari, postmodernizmin gelisimi-
ne yol agmistir. 1980’lerdeki toplumu elestiren gorsel sanatlar da “postmodern” olarak degerlendirilmistir.

Postmodernizmin gelismesinde 6nci roll tGstlenen mimarlar, modern mimarinin uluslararasi
Uslubunu sert, islevsel ve fazla bigcimsel olmakla elestirmistir. Cinku uluslararasi Gslubun baskici bir
doktrine sahip oldugunu distnmuslerdir. Uluslararasi Uslup, sirketler diinyasi tarafindan sahiplenil-
mis ve toplumsal bakis agisini yitirme pahasina somurtlmastar.

Postmodernist mimarlar, sectikleri malzeme ve Usluplari 6zgtrce kullanarak énceki tslupla-
rin guliing taklitleri niteliginde ve baskin bir postmodern 6zellikte galismalar yapmistir.

Gorsel sanatlarda postmodernizm 6zellikle “yeni kavramsalcilik’la i¢ igedir. Higbir toplum ya
da kulttrin bir digerinden daha 6énemli olmadigina inaniimaktadir. Az sayida postmodern sanatgi,
katiksiz canlandirmaci olsa da sanatlarini toplumun geleneksel bir kilttirel degerler ve anlamlar
hiyerarsisi olusturmak, kabul ettirme yontemlerini arastirmak ve zayiflatmak igin kullanmistir.
Postmodernizm, ekonomik ve toplumsal gliglerin, bu glict bireylerin ve buttn kultirlerin kimliklerini
bicimlendirerek kullanmasini da incelemektedir.

1-3-5-9-11, Sol LeWitt, 1994, Esit Denge Tankinda Ug Top, Jeff Koonz, 1985, Tate Modern Sanat
Atkins Mtizesi, Kansas Miizesi, Londra
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Cindy Sherman, 1970’lerde bagladig “ isimsiz Film Kareleri” adli galismalarinda, her karede
farkl bir kihga barinen aktristi ikinci sinif Hollywood filmlerini animsatan géruntiler iginde gostermis-
tir. Cindy Sherman’in kendi ¢ektigi bu gortntuler, popduler kiltirin sekil verdigi kadini sorgulamakta-
dir. Bu galisma, kimligin ne kadar degisken ve bozulan bir olgu oldugunu da dustndirmektedir.

Modernistlerin tersine postmodernistler yaratici ve kigisel 6zginligun kaynagi olarak bilin-
¢altina ya hi¢ inanmaz ya da ¢ok az inanir. Sanati, evrenselligi ve zaman 6tesi olusuyla degil kusurlu,
siradan, ulasilabilir, elden ¢ikarilabilir, yerel ve gecici olmasiyla dederlendirirler.

Postmodernizm; dogayi, 6zgurlidin sinirlarini, otoriteye karsi boyun egme zorlugunu
sorgularken igine distigu karamsarlik nedeniyle ¢ogu kez de elestirmektedir fakat elestirdigi seye
olumlu bir bakis agisi ya da yeni bir tanimlama getirmekte de ayni derecede basarisiz oldugu
soylenebilir.

Isimsiz Film Kareleri No 17, Cindy Sherman, 1978, Ozel Koleksiyon

Postmodernizmin genel 6zellikleri
+ icinde birden fazla akim, hareket ve gorisi barindirir,
* Modernizmin dldurdigune inandidi insani degerleri sorgulayarak ise baslamigtir.
* Postmodernizm bitun ideolojilere karsidir.
* Genel gecerliligi olan é6nermeleri reddeder.
» Soylem farkliliklarini benimser, farklilik ve gesitliligin vurgulanmasini benimser.
» Evrensel butunlik yerine her turli gcodulculuk ve yerellikten yanadir.
* Gelip geciciligi esas alir.
» Her alanda kural, dizen, ilke, yasa ve adalete karsi bozucu, ihlal edici bir tavri savunur.
» Tek bir dogru, tek bir gercek olduguna degil cok anlamli, cok gercek olduguna inanir.
» Sentez ve bitiinlesme yerine pargalama, kargasa ve sureksizligi benimser.

Daha once izlediginiz slaytlardan hareketle modernizm ve modernizm sonrasi
akimlarinin sanat anlayislari, teknik ve yontemleri arasindaki farkhliklari belirtiniz.
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- @Bun.an Barendin .

« Sanatgilarin yapitlarinda popliler kiiltiir 6gelerini kullandigi pop sanati, 1945 sonrasinda ingil-
tere ve ABD’de birbirinden bagimsiz ve es zamanli olarak gelismistir.

 Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, Derek Boshier, Patrick Caufield, David Hockney, Sigmar
Polke Roy Lichtenstein ve Andy Warhol pop sanatin en 6nemli sanatcilaridir.

« Bilinen tiyatrodan nitelikler tagsimakla birlikte olusum, gesitli duyusal etkileri kullanan ve sahne
niteligi olmayan bir alanda gergeklestirilir.

+ ik olusum etkinligi Allan Kaprow’un “6 Béliimde 18 Olusum (18 Happenings in 6 Parts)” adli
calismasidir.

» Allan Kaprow ve Robert Rauschenberg, Claes Oldenburg, Joseph Beuys ve Wolf Vostell gibi
sanatgilarla Japon Gutai sanatgilari Snemli olusumlar gergeklestirmistir.

* 1960’ll yillarda ABD’de ortaya gikan foto gergekgilik akiminda goérintiler, konunun kendisin-
den ¢ok olasi bir fotografina benzetilmistir.

» Foto gercekgilik akimi sanatcilari, fotograftaki gérintiyt hi¢c degistirmeden ve herhangi bir
yorum katmadan resim yilizeyine aktarmigtir.

» Foto gergekgilik akiminin énemli sanatgilari Malcolm Morley, Richard Estes, Robert Cotting-
ham, John Salt, Chris Cross, Janet Fish, Chuck Close, John de Andrea, Gerhard Richter’dir.

» Foto gercekgilik sanatcilari yapitlarinda endustriye, kapitalizme, tiketim toplumu kaltirintn
simgelerine 6zel ilgi gdstermistir.

» Optik sanat yapitlarinin temel amaci gézde hareket yanilsamasi yaratmaktir.

» Optik sanatta renkler, bigimler ve cizgiler gorsel etki yaratmak amaciyla sistematik olarak
arastiriimistir.

* Optik sanat yapitlari cogu kez endustriyel yontemlerle olusturuldugu igin sanat yapitinin sa-
natci tarafindan olusturulma zorunlulugu ortadan kalkmistir.

» Optik sanat yapitlari, her bireyin géztiinde ayni algilamayi yaratir.

» Optik sanat yapitini kavramasi igin izleyicinin belli bir kilttrel birikime gereksinimi yoktur.

* Victor Vasarely, Bridget Riley, Yvaral (Jean-Pierre Vasarely), Jesus Rafael Soto, Frangois Mo-
rellet ve Josef Albers optik sanatin énemli sanatcilaridir.

» Hareketi estetik bir 6ge olarak kullanan Marcel Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi” adli yapiti ha-
reket sanatinin ilk 6rnegidir.

» Hareket sanatinda bazen optik yanilsama ve gorsel ikilikten yararlaniimistir.

» Bazi hareket sanati yapitlari igcinde izleyicinin yer degdistirmesiyle bicim degistiren, neon isikl,
kendiliginden hareket kazandiriimig veya aygit aracilidiyla hareket kazandirilanlar olabilir.

» Pol Bury, George Rickey, Nicolas Schoffer, Vassilakis Takis, Frangois Morellet, Nicolas Schof-
fer, Julio Le Parc, Alexandre Calder, Jean Tinguely, Mary Martin ve esi Kenneth Martin, hare-
ket sanatinda 6zgun érnekler vermislerdir.

» Minimalist sanat, 1960’1 yillarda baslayan ve sanat yapitinda her turli g6z yaniltici gorintiyu
yadsiyan, sade, yalin bir anlatimi igeren sanatsal egilimdir.

» Minimalist sanat yapitlari, birim dgelerin dizisel tekrarina dayali simetrik bir dizenlemeyle
olusturulur.

* Minimalist sanat yapitlarinda kisisellikten uzaklasarak bicimsellige 6nem verilmektedir.

* Frank Stella, Dan Flavin, Richard Serra, Donald Judd, Sol LeWitt, Robert Morris, Agnes Mar-
tin, Ad Reinhard ve Robert Ryman minimalist sanatin 6zgun sanatgilardir.

» Kavramsal sanat, sanatin distnsel bir sture¢ oldugunu ve gérintr olmak icin bir nesneye ge-
reksinimi olmadigini ileri sirmektedir.

» Kavramsal sanatin en 6zgln yani “diistncenin yapita Gstlinlugu” ilkesidir.

» Kavramsal sanatin baglangici Marcel Duchamp’a, dayanmaktadir.

» Joseph Kosuth, On Kawara, Robert Rauschenberg, Joseph Beuys, Ad Reinhardt, Piero Man-
zoni, Armand Pierre Arman, Claes Oldenburg, Stanley Brouwn ve Daniel Buren surekliligi
glinimize uzanan, kavramsal sanatin en énemli sanatgilardir.
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» Kavramsal sanatgilar, yapitlariyla kavramlar ve ¢éziimlemeler 6nermis; izleyiciyi bunlari anla-
maya, yorumlamaya, kendi distincesiyle tamamlamaya ¢agirmiglardir.

» Vlcut sanatinda insan vicudu bir sanat nesnesi olarak kullaniimaktadir.

» Vucut sanati etkinliklerinde insanin psikolojik ve gevresel olgular igindeki durumuyla toplum-
sal, estetik degerleri sorgulanmaktadir.

» Vicut sanatinda sanatci, kendi viicudu yaninda cesitli teknik araglari (fotograf, video, bilgisa-
yar vb.) da kullanabilir.

» Vicut sanatinda sanat yapiti ve yaraticisi bir butiindur. Sanatgilar eylemlerinde sok etkisi ya-
ratmak i¢in vicutlar Gzerinde ¢ok farkh uygulamalara girismistir.

* Rebecca Horn, Arnulf Rainer, Gina Paneentim, Chris Burden, Vito Acconci, Hermann Nitsch,
Bruce Nauman, Denis Oppenheim, Stuart Brisley ve George Passmore viicut sanatinda ey-
lemler gergeklestiren sanatgilardir.

» Video sanatl, televizyona bir tepki olarak ortaya ¢ikmis, hareketli imgelere dayanan bir sanat-
tir.

* 1960-1970 video sanatinin en etkili oldugu yillardir ve hélen devam eden sanatin en 6nemli
temsilcisi Nam June Paik'tir.

» Arazi sanati, genis ve ugsuz bucaksiz arazilere dozerler, kamyonlar, gekiciler vb. kullanarak
tas, toprak gibi malzemelerle uygulanan avangart bir sanat tirtdur.

» Arazi sanatini uygulayan sanatgilar, galeri mekanlarina karsidir. Akimin temeli gevreci hareke-
te dayanmaktadir. Seyirci arazi sanati ¢alismalarini ancak fotograflardan goérebilir.

» Arazi sanati, bazi yénleriyle minimalizm, yoksul sanat, olusum ve goésteri sanatiyla iligki igin-
dedir.

* Yeni disavurumculuk, 1970’lerde ortaya cikan, 1980’lerde daha cok ilgi géren modern resim-
deki soyutlama ve kavramsal yaklasimlara bir tepki olarak dogmustur.

* Yeni disavurumculukta boya, resim, figur, anlati, tarih kavramlarina 6zlem vardir ve akimin
resimlerinde duygu 6n plandadir.

* Yerlestirme sanati, 1960’larda ortaya c¢ikip 1970, 1980 ve 1990’ yillarda devam eden hem

acik, kapali mekanlarda uygulanabilen bir sanattir.

Yerlestirmelerde son yillarda ses, video, bilgisayar ve internet gibi araglar da kullaniimaktadir.

izleyici de ortamin iginde ve pargasi durumundadir.

Bazilarinin Vandalizm olarak degerlendirdigi, 1940’li yillarda duvarlara yazilan sloganlarla

baslayan grafiti, sonradan getelerin denetimi altindaki sokak duvarlarina yaptigi grafiti ¢alis-

malariyla yayginlagmistir.

Grafiti sanatinin ginimuzde bir sektort ve giyim tarzi olusmustur.

» Dunyaya bakis agilari, karsi gelisleri, gelip gegiciligin bilincinde oluslari, teknoloji, yasanilani

sahiplenmek ve siirsellik yeni gercekgilerin ilgi alanidir.

Yeni gergekgi sanatgilar, her tirli malzeme, atik olan her sey ve buluntu nesneleri kullanmig-

lardir.

* Fluxus sanati, 1960 ve 1970’li yillarda etkili olmus toplumsal bir sanattir. Manifestosunu Ge-

orge Maciunas yazmistir.

Geleneksel sanata karsi olan fluxus sanatgilari, maddi gereksinimlerini karsilamak igin gecici

isler yapmistir.

* Fluxus sanat tarihine bagh degdil bagimsiz, 6zgur, yaraticiliga dayanan bir harekettir.

» Gosteri sanati, tiyatro ve dramaya benzeyen, seyirci 6niinde gergeklestirilen dnci bir sanattir.
Kurali, yazili metni ve suresi yoktur, gelenekgi degildir.

» Gosteri sanati, sanat eserinin mizelerde korunmasina karsidir. Her yerde uygulanabilir, gés-
teriler anliktir ve seyirci de etkinligin bir par¢gasi durumundadir.

* Postmodernizm, modernizm sonrasi gorsel sanatlarda, edebiyat, mimari, muzik, felsefede
meydana gelen gelisim ve degisimleri kapsar.

* Postmodernizmin icinde modernizm kargitligi vardir. Bir akim veya hareket degil birden fazla
egilimi icinde barindiran bir bashktir.
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1945-2000 yillari arasinda diinyada gergeklesen toplumsal,

m sanatsal, teknolojik gelismeler ve olaylar kronolojisi
1945 Birlesmis Milletler 6rgitu kuruldu. ABD, Hirogima ve Nagazaki'ye atom
bombasi att.
1947 —4— Unli ressam Pierre Bonnard 6ldd. Fransa
1949 —4— Nato kuruldu. Belgika
Samuel Beckett'in yazdigi “Godo’yu Beklerken” Fransa
1953 — adli oyununun galasi Paris’te yapildi.
_[ Renkli televizyon yayinlari basladi. ABD
1955 —4— Albert Einstein 6ldi. Almanya
1956 —f— Unli ressam Emile Nolde 6ld(. Almanya
1957 —4— Unli ressam Diego Rivera 6ldii. Meksika
John F. Kennedy baskan segildi. ABD

1961 — Yuri Gagarin ilk insanli uzay yolculugunu yapti. ————o— SSCB

Berlin Duvari inga edildi. Almanya

1962 —

ilk haberlesme uydusu uzaya firlatildi. ABD

“Kleopatra” filminin ilk gosterimi yapildi. ABD
1963 —

Marchel Duchamp retrospektifi gergeklestirdi. ABD

_[ Federico Fellini “ Sekiz Buguk” adli filmi gekti. italya

Klbist ressam Georges Braque oldu. Fransa

1964 —— Jean Paul Sartre Nobel edebiyat 6dllini reddetti. =—————— Fransa

1968 —4— Stanley Kubrick “2001” filmini yapti. ABD

1971 Sylvia Plath’in “Sirga Fanus” romani yayimlandi. ——— Almanya

1972 —F— John Berger’in “Gérme Bigimleri” yayimland).—————— ingiltere

1973 —4— Ressam Pablo Picasso, 91 yasinda oéldu. ispanya

1976 —f— Fotokopi makinesi piyasaya suraldua. Japonya
1986 —— Los Angeles’ta Cagdas Sanatlar Mizesi agildi. =————— ABD
1987 —+— Van Gogh’un “irisler” adli resmi 53.9 milyon dolara satildi. —— ABD

Jasper Johns’un bir resmi 17.1 milyon dolara satilarak yasa-

1988 —1— yan bir ressama ddenmis en yuksek fiyat rekorunu kirdi . ABD
1993 —F— Iinternet kullanimi yayginlagsmaya bagladi.
2000 —f— Tate Modern Miizesi agild1. ingiltere
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1945 ve SONRASI TEMEL
EGILIMLER

Oz Degerlendirme Formu

“1945 ve Sonrasi Temel Egilimler” Ginitesinin sonunda neleri ne kadar 6grendiginizi anla-
yabilmek ve kendinizi degerlendirebilmek icin size uygun olan siitunu (v ) isaretleyiniz.

Bunlari Ogrendim Cok lyi Biraz Hig

Pop ve klasik kulturin sanata olan etkisini gor-
seller Uzerinde ayirt edebilirim.

GuUnluk tiketim esyalarinin, kitle iletisim araglari
ile sanat objesi olarak ifade edilmesinin gerekce-
lerini agiklayabilirim.

Olusum sanatinin geleneksel sahne sanatlarin-
dan farkini belirleyebilirim.

Foto gercekgilik ile gercekgilik arasindaki farkli-
liklari belirleyebilirim.

Optik sanatin insan Uzerinde biraktig etkiyi kes-
fedebilirim.

Kinetik sanatin ézelliklerini sorgulayabilirim.

Bigcim ve renk tekrariyla formun en yalin halini
ortaya c¢ikararak minimalist bir uygulama yapa-
bilirim.

Sanat yapitinda kavramin nesneden neden daha
onemli oldugunu agiklayabilirim.

Kavramsal sanati 6rneklendirerek aciklayabili-
rim.

Vicut sanatini etkinliklerinden taniyabilirim.

Cokluk akiminin 6nci sanatgilarini ve eserlerini
taniyabilirim.

Gosteri sanatini galismalarimda uygulayabilirim

Arazi sanatinin genel Ozelliklerini aciklayabili-
rim.

Video sanatinin degisik kavrama bigimlerini be-
lirleyebilirim.

Yeni gercekgilik akimini ve énemli sanatgilarini
actklayabilirim.

Grafitinin surecini nedenleriyle sorgulayabilirim.

Yerlestirme sanatini uygulayarak nesneleri kendi
amacina uygun olarak diizenleyebilirim.

Yeni disavurumculuk sanat akiminin insan ru-
huyla iligkisini sorgulayabilirim.

Postmodernizm icinde yer alan yeni arayiglari
aciklayabilirim.

Degerlendirme sonunda ikiden fazla “biraz” ya da “hi¢” isaretlediyseniz bu konulari tekrar
okumali, konunun soru ve etkinlikleri yeniden yapmalisiniz.
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T @o.gme ve Degerlendirme Galigmaian B
®

Asagidaki coktan segmeli sorulari yanitlayiniz.

1. Asagidaki sanatsal egilimlerden hangisinin yapitlarinda populer kultur imgeleri, kisisellikten
uzak bir sekilde kullaniimigir?

A) Minimalist sanat B) Olusum C) Pop sanati D) Video sanati E) Optik sanat

2. Pop sanatinin ilk érneklerinden biri olarak degerlendirilen “Ginumuz Evlerini Bu Denli Farkl,
Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?” adli kolaj calismasi asagidaki sanatcilardan hangisine aittir?

A) Patrick Caufield B) Richard Hamilton C) Eduardo Paolozzi
D) Tony del Renzio E) Derek Boshier

3. Fotografi hi¢ degistirmeden ve herhangi bir yorum katmadan resim yiizeyine aktaran sanatci-
nin yapiti asagidaki sanat akimlarindan hangisinin iginde siniflandirilabilir?

A) Foto gercekgilik  B) Olusumlar  C) Pop sanati D) Minimalist sanat  E) Arazi sanati

4. Her izleyende ayni gorsel alginin olugsmasi ve yapiti yorumlamak igin belli bir sanat kulturtine
ihtiyac duyulmamasiyla digerlerinden ayrilan sanat egilimi asagidakilerden hangisidir?

A) Olusum B) Foto gergekgilik  C) Minimalist sanat D) Pop sanati  E) Optik sanat

5. Sanati kavramsal diizeyde ¢6zimlemeyi ve sanatin anlamini, amacini sorgulayarak yeniden
tanimlamay! amaglayan sanat akimi asagidakilerden hangisidir?

A) Pop sanati B) Minimalist sanat C) Foto gercekgilik D) Kavramsal sanat E) Olusumlar

6. Kér amaci gutmeyen, sanat karsiti olan, her turli malzemeyi kullanan sanat hareketi asagi-
dakilerden hangisidir?

A) Gosteri sanati B) Cokluk sanati
C) Yeni disavurumculuk D) Yerlestirme sanati
E) Grafiti

7. Televizyona gikmak amaciyla 6zel bir islev ve ifade yuklemedigi eserlerini kayit altina alan
hareketi asagidakilerden hangisidir?

A) Duvar sanati B) Cokluk sanati C) Yerlestirme sanati
D) Gosteri sanati E) Video sanati

8. Eserlerinde kirik tabaklar, kumaslar, cali ¢irpi gibi dogal malzemeleri kullanan sanat¢i asagi-
dakilerden hangisidir?

A) Julian Schnabel B) Georg Bazelitz C) Enzo Cucchi
D) Gerard Garouste E) David Salle

9. Grafiksel 6geleri birlestirerek eser veren ve feminist gondermelerde bulunan elestirel yerles-
tirme sanatcisi asagidakilerden hangisidir?

A) Spencer Tunnick B) Massimo Taccon C) Barbara Kruger D) James Turrell E) Gary Hill
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10. Gozde optik yanilsamayla hareket duygusu ve titresim yaratmayi amaglayan akim asagida-
kilerden hangisidir?
A) Foto gercekgilik  B) Minimalist sanat C) Optik sanat D) Kavramsal sanat E) Grafiti

11. Yapitlarinda devinime bagh olarak degisen isik etkileri yaratan sanatgi asagidakilerden han-
gisidir?

A) Jean Tinguely B) Richard Hamilton =~ C) Derek Boshier D) Naum Gabo

E) Alexandre Calder

12. Sanat yapitinin Uretimini timduyle terk etmeyi hedefleyen sanatsal yaklasim asagidakilerden
hangisidir?

A) Pop sanati B) Kavramsal sanat C) Olusumlar
D) Minimalist sanat E) Foto gergekgilik

Asagidaki cumlelerde verilen bosluklari uygun sézciiklerle doldurunuz.
1. Daha ¢ok serigrafi teknigini kullandigi yapitlarinda Marilyn Monroe’nun yiizinu bir dizi i¢inde

tekrarlayarak onu ikona donastiren ..............coco o, dur.

2. Olusum sanatgiS! ........coeveven veveenenen. , ilk kez 1958'de Reuben Galerisindeki “6 Bélumde 18
Olusum” adli gosterisiyle sanat tarihine girmistir.

3. Foto gercekgilik akiminin kurucularindan ...............c. oo , olan sanatgi hipodromu

betimleyen “Race-track” adini verdigi bir afis yapmistir.
4. Sanatgi Marcel Duchamp’in bir mutfak sandalyesine tutturulmus bisiklet tekerlegi olan “Bicy-

cle Wheel (1913)” adli calismastilk ..........cocoveiiiiieiiinnnnn. sanati 6rnegidir.
5. Kavramsal sanat ilk kez 1960'da .............c. coieiiinannnn. tarafindan akim olarak tanitiimigtir.
6. Video sanatinin en énemli temsilCiSi ..........cccccvees cieeiiiinnne. "tir.
7. George Maciunas, ........cccccceeviuvennnnn. hareketinin manifestosunu yazan sanatgidir.
8. izleyici kitlesi éniinde miizik, dans, siir, tiyatro ve videodan yararlanarak canli olarak gergek-
lestirilen eylemlerine ...........ccccceeviiiienn, sanati denir.
9. Yves KIein, ...ccooeeveviiiiies e, akiminin en 6nemli temsilcilerinden biridir.

10. Adini Fransizca “I'installation” s6zctugunden alan sanat akimi, dilimizde ...........c.ccccoceeeiiinen.
adiyla bilinmektedir.

11. Provasi ve tekrari olmayan ...................o.eee. sanati, hayata en yakin sanat akimlarindan
biridir.
12. Cesitli endustriyel nesneler ...................... akimi sanatgilar tarafindan birim tekrarina da-

yali olarak simetrik dizenlenmisgtir.

Asagidaki ifadelerin sonuna dogru ise (D) yanhs ise (Y) yaziniz.
1. Kavramsal sanat akilcidir ve disunceyi temel alir, duyguyu temelden reddeder. (
2. izleyicinin mekanda yer degistirmesiyle bigim degistiren igler optik sanat trinleridir. (
3. “Parmak Eldiven” etkinligiyle taninan sanat¢i Rebecca Horn’dur. (
4. “Bir ve Uc iskemle” adli galisma Joseph Kosuth’a aittir. (
5. Andy Warhol, sanat ¢evresinden kigilere “Hala yasiyorum.” kartpostallari yollamistir. (
6. Video sanati, ilk baslarda televizyona bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. (
7. Arazi sanati, sadece ABD’de uygulamalari gortlen bir sanat akimidir. (
8. Grafiti, baslangi¢ta yasa digi bir sanat hareketi olarak degerlendirilmigtir. (
9. Yeni disavurumcu ressamlarin ortak noktalari hepsinin de figure olan egilimleridir. (
10. Yeni gercgekgilik akimi sanatgilarindan Arman, mavi renkte boyadigi resim ve heykeller
yapmistir. ( )

~— O O O~ ' ' ' ~— ~—
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SOzZLUK

airbrush: Sikistirilmis hava kullanarak iyi ve kaliteli bo-
yama sivisi Ureten resim aleti.

akademi: 1. Bilginler, yazarlar, sanatgcilar kurulu. 2. YUk-
sek okul.

aksesuar: Bir aletin, bir makinenin iglevine katilmayan
ancak kendine 6zgl ayri bir yarari bulunan alet, arag
veya nesne.

algilama: Bir olayl veya bir nesnenin varligini duyum
yolu ile yalin bir bicimde biling alanina almak, idrak et-
mek.

analitik: C6ziimlemeli.

aristokrasi: 1. Ekonomik toplumsal ve siyasi guiciin soy-
lular sinifinin elinde bulundugu tarihi yonetim bigimi. 2.
Soylular sinifi.

avangart: Oncu.

betimlemek: Bir nesnenin kendine 6zgu belirtilerini tam
ve aclk bicimde s6z veya yazi ile anlatmak, tasvir et-
meKk.

bienal: Yl asiri, iki yilda bir olan.

bireycilik: Bireylerin yararlarini toplumsal yararlardan
daha Ustin veya daha énemli sayan ogreti, tutum veya
politikalarin genel adi, ferdiyetgilik, individualizm.
bulvar: Sehir icinde agacli, genis cadde.

burjuva: 1. Sehirlerde yasayan, 6zel imtiyazlardan
yararlanan sehirli. 2. Orta siniftan olan kimse, kent
soylu.

dekoratif: Dekor olarak kullanilan, stislemeye yarayan,
susleyici, tezyini.

demokratik: Demokrasiye uygun.

deneysel: Deneye dayanan, deney yoluyla olan, deney-
le ilgili, tecrubf.

derebeylik: Ozellikle Bati Avrupa’da topragi ve {zerin-
de yasayan koyluleri tek bir kimsenin mali sayan Orta
Cag siyasi diizeni, feodalite.

devinim: 1. Devinmek isi, hareket. 2. Duragan bir
noktaya gore devinmekte olan bir nesnenin durumu,
devim, hareket.

devrim: 1. Belli bir alanda yapilan hizli, kokli ve nitelikli
degisiklik. 2. Inkilap. 3. Diinya gérisiinde, felsefede, bi-
limde, sanatta vb. birden bire olan degismeler, eskimis
olani kaldirip yerine yepyenisini koyma.

dinamizm: 1. Devimselcilik. 2. Davraniglari canli ve ha-
reketli olan canlinin 6zelligi.

diyalog: 1. Karsilikli konusma. 2. Anlagsma, uyum sagla-
ma veya bu yolda galisma.

dogaclama: 1. Dogaclamak isi. 2. O anda birden bire.
doktrin: Ogreti.

dramatik: Cosku veren, duygulari kamgilayan.

diigsel: Dus ile ilgili, hayali.

diisuin: Duyularla degil, zihnil olarak tasarlanan, bigim
verilen, canlandirilan nesne veya olay, fikir, ide.
diisiinsel: Dislnce ile ilgili, distunce sonucu ortaya
cikan, distinceye dayanan, fikri.

edilgen: Yaplilan isten etkilenen, pasif, etken karsiti.
ego: Ben.

egilim: Bir seyi sevmeye, istemeye veya yapmaya icten
yonelme, meyil, temaydil.

elestirmen: Elestiri yazan kimse, elestirmeci tenkitci
munekkit.

endiistri: Sanayi.

enformasyon: Haber alma, haber verme, haberlesme.
enstalasyon: Yerlestirme.

entelektiiel: 1. Bilim, teknik ve kiltirtin degisik dallarin-
da 6zel 6grenim gérmus (kimse), aydin, miinevver. 2.
Fikir sorunlariyla ilgili.

es zamanli: 1. Baglamalariyla bitmeleri arasinda gegen
zaman esit olan (olaylar), senkronik. 2. Ayni zamanda
olusan.

etiit: 1. Herhangi bir konuda yapilaninceleme, arastirma.
2. On galisma.

feodal: Derebeylikle ilgili.

feodalite: Derebeylik.

feodalizm: Derebeylik sistemi.

fetis: 1. Tapinircasina sevilen sey veya kimse. 2. Ugurlu
sayilan sey.

feyyum: Roma Devrinde Misirda mumyalarin (zerine
yerlestirilen ahsap plakalara yapilmis gergekgi portre.
filozof: Felsefe ile ugrasan ve felsefenin gelismesine
katkida bulunan kimse, felsefeci, feylesof.

geleneksel: Gelenege dayanan, gelenekle ilgili olan,
ananevi.

gorece: (bir seye) Gore olan, varligi baska bir seyin
varligina bagli olan, kesin olmayip kisiden kisiye,
zamandan zamana, yerden yere degisebilen, bagil,
izaf.
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gosterge bilim: lletisim amaciyla kullanilan her tiirli
gosterge dizgesinin yapisini, isleyisini inceleyen bilim,
im bilimi, semiyoloji, semiyotik.

gravur: 1. Agag, metal veya tas bir yuzeye ayr katlar
halinde degdisik boyalar sirtldiikten sonra Ustteki katlari
yer yer kaziyarak alttaki renklerden yararlanma teknigi,
kazima resim. 2. Bu teknikle yapilmig resim.

grid: Izgara, parmaklik.

hacim: Bir cismin uzayda doldurdugu bosluk, oylum, ci-
rim, siygl.

hareketli soyut: Varligi duyularla algilanamayan somut
karsiti imgelerin hareketli algilaniimasi durumu.

hiz: Cabukluk, surat.

hippi: Toplumsal diizene ve tiiketime ve siddete karsi
¢ikan, derbederce yasayan, orgutlenmemis gencler top-
lulugu.

hiyerarsi: Makam sirasi, basamak, derece duizeni.
humma: Atesli hastalik.

ideal: 1. Uik, mefkare. 2. Digiincenin tasarlayabilecegi
bittin Gstin nitelikleri kendinde toplayan.

ikon: Ortodokslarda isa, Meryem veya ermislerin tahta
Uzerine mumlu ve yumurtali boyalarla yapilmis dinf ice-
rikli resimlerine verilen ad.

illegal: Yasa digl, yasaya aykirl.

illistrasyon: 1. Resimlerle stsleme. 2. Kitap igindeki bir
yazlyi agliklayan veya susleyen resim.

imaj: imge.

imge: 1. Zihinde tasarlanan veya gerceklesmesi 6zle-
nen sey, dis, hayal, hilya. 2. Duyularla algilanan, bir
uyaran s0z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve
olaylar, hayal, imaj.

imgesel: Imge ile ilgili, hayali.

informel: Bigcimsel olmayan.

ironi: Dolayli ve alayli anlatim, mizah.

istatistik: Bir sonug ¢gikarmak icin verileri yontemli bir
bicimde toplayip sayi olarak belirtme isi, sayimlama.
islev: 1. Bir nesne veya bir kimsenin gérdugu is, is gor-
me yetisi, gorev, fonksiyon. 2. Bir yapinin gergeklesti-
rilebilecedi ve onu bagka yapilardan ayirt etme imkani
veren eylem tird, fonksiyon.

juit: 1. Ihlamurgillerden, Hindistan ve Banglades’te yeti-
sen, ip ve guval yapiminda kullanilan, liflerinden yararla-
nilan bir bitki. 2. Bu bitkinin liflerinden yapilan dokuma.
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kaba sanat (art brut): Akil hastalarinin, gocuklarin ve
zihinsel gelisimi yetersiz kisilerin sanatsal calismalari.
kabare: Cesitli gosterilerin yapildigi eglence yeri.
kalifiye: Bir seyi yapabilme niteligini ve ustaligini kazan-
mis olan, nitelikli.

kaligrafi: Harfleri glizel bicimler vererek yazma sanati,
glzel yazi sanati, hisnihat.

kapitalist: Sermayedar, anamalci.

kapitalizm: Anamalcilik.

kavramsal: Kavramla ilgili olan, kavram niteliginde
olan.

keskin odak gercekligi: Foto gercekgilik.
koleksiyoncu: Koleksiyon yapmaya merakli kimse.
komitern: Komnist Enternasyonal ya da Ugiincii En-
ternasyonal.

komiin: Beraber calisip geliri paylasmak izere bir araya
gelen topluluk.

komiinizm: 1. BUtiin mallarin ortaklasa kullanildigi ve
6zel mulkiyetin olmadigi toplum diizeni. 2. Boyle bir du-
zenin kurulmasini amaglayan siyasi, ekonomik ve top-
lumsal 6greti.

kontrast: 1. Karsit, aykir, zit. 2. Karsitlik, aykirilk,
zitlik.

koktenci: Koktencilikten yana olan, koktencilik yanlisi,
radikal.

kuramsal: Kuramla ilgili, kuram durumunda bulunan,
kuram niteliginde olan, nazari, teorik.

liberalizm: Devletin bireylerin medeni, iktisadi ve siyasi
haklarinin 6nlint agtigi ve serbest piyasayi 6ne gikartti-
g1, siyasi felsefi akim, serbestlik.

lirik: Cogkun, ilhamla dolu.

litografi: 1. Tas basmasi. 2. Bu ydontemle basiimis (yazi,
resim).

logo: Arma.

lonca: Belli bir is kolunda usta, kalfa ve ¢iraklari igine
alan dernek, korporasyon.

melankolik: HUzun veren, hizin belirtisi olan.
metaliirji: Metal bilimi.

mistik: 1. Mistisizm yanlisi olan, ilahiyat veya mistik ya-
samla ugrasan kimse, gizemci. 2. Mistisizmle ilgili.
misyoner: Bir dustnceye, bir Ulkiye kendini adayan
kimse.

mitoloji: 1. Mitleri, doguslarini, anlamlarini yorumlayan,
inceleyen bilim. 2. Bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan,
Latin uygarligina ait mitlerin, efsanelerin bitina.



monarsi: Siyasi otoritenin genellikle miras yolu ile bir
kisinin Gzerinde toplandig! devlet diizeni veya rejim, tek
erklik.

mozaik: Turll renklerde, kiigik kip biciminde mermer,
tas veya pismis toprak pargalarinin yan yana getiriime-
siyle yapilan resim ve bezeme isi.

muhafazakar: Tutucu.

mutlak: 1. Salt. 2. Kesin olarak, mutlaka.

miustehcen: Agik sacik, edebe aykiri, yakisiksiz.

nisan: Gordukleri nemli islerden dolayi kisileri onurlan-
dirmak igin devletce verilen anmalik.
nonobjektif: Nesnel olmayan.

obje: Nesne.

optik: 1. Gérme ile ilgili olan. 2. Fizik biliminin isik olay-
larini inceleyen kolu.

oryantalizm: Dogu bilimi.

oylum: 1. Hacim, cirim. 2. Resimde derinlik, g
boyutluk etkisi, mimarlikta mekan karsiligr.

éykiinme: Ornek alinan seyi yeniden yapma.

paradoksal: Aykiri dustince niteliginde olan.
parametre: Geometride, bir koninin odagindan cikan
dikeyin konikle kesistigi noktaya kadar olan parganin
uzunlugu.

parlamento: Baslica gorevi yasama, devlet blitgesini
cikarma, hikimeti denetleme olan ve Uyeleri halkoyu ile
belirli bir stire igin segilen meclis veya meclisler.
pavyon: Geceleri acik, ickili eglence yeri.

periyodik: Belli araliklarla tekrarlanan, sureli.

pik: D6kme demir, font.

pisuvar: Su dokme yeri.

pleksiglas: Kirilmaz cam.

poster: Duvara asilmak Uzere kullanilan biyuk boy re-
sim.

protest: Protesto amaci giden. Temelinde tepki yatan.
protestan: Avrupa reform hareketi sonucu dogan
Hiristiyanlik mezhebi.

rasyonel: Usa dayanan, 6lcill, ussal, hesapli.
rejim: Yonetme, dlizenleme bicimi, dizen.
rekonstriiksiyon: Yeniden kurma.

retrospektif: Geriye donuk.

rotasyon: Bir birimde calisan gorevlilerin diizenli bir
bicimde yer degistirmeleri.

sentez: Birlesim.

simgecilik: Sembolizm.

simsar: Komisyoncu.

slogan: Kisa ve carpici propaganda s6zU.

sosyalizm: Toplumculuk.

soyut: Soyutlama ile elde edilen, varligi ancak esyada
gerceklesen mucerret, somut karsiti, abstre.

somiirge: Bir devletin kendi llkesinin sinirlari disinda
egemenlik kurarak yonettigi ekonomik veya siyasal ¢i-
karlar sagladig ulke, sdmdarilen ulke, mistemleke, ko-
loni.

soylem: ifade, kaliplasmis, kliselesmis sdz.

standart: 1. Belli bir tipe gore yapilmis veya ayrilmis. 2.
Belirli dlgtilere, yasaya, kullanima uygun olan. 3. Ornek
veya temel alinabilen tek bigim.

stil: Uslup, bicem, tarz.

stiidyo: Sanat calismalari igin diizenlenmis oda.

tacir: Ticaretle ugrasan kimse, tiiccar.
tasist: Lekeci.
tinsel: 1. Ruhi. 2. Manevi.

uygarhk: Bir tlkenin, bir toplumun, maddi ve manevi
varliklarinin, fikir, sanat galismalariyla ilgili niteliklerinin
timua, medeniyet.

uzam: 1. Algilanan nesnelerin temel niteligi. 2. Bir
nesnenin uzayda kapladigi yer.

Vandalizm: Eski kiltlr ve sanat anitlarini yakip yikan;
bunlarin degerini bilmeyen kimse veya toplulugun du-
stince ve davraniglari. Vandallik.

varoluscguluk: Varolusun 6zden dnce geldigini ve 6zu
surekli olarak yarattigini ileri stiren 6greti, egzistansiya-
lizm.

yadsimak: Ilgili, bagli bulundugu bir seye yabanci kal-
mak.

yapi: 1. Barinmak veya baska amaglarla kullaniimak igin
yapilmis her tirli mimarlik eseri, bina. 2. Canli bir var-
igin ruh veya beden 6zelliklerinin timu, blnye, straktdr.

zanaat: El ustaligi isteyen isler.

Zen: Budizm’in bir kolu, 20. yuzyil ortalarindan itibaren
Batr’da yayginlasan bir felsefe, bir yasam tarzi ve bir
sanat akimi.
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OLGME VE DEGERLENDIRME

CALISMALARININ YANIT
ANAHTARI

Coktan se¢meli sorular

1. ONITE 2. UNITE 3. UNITE 4. UNITE 5. UNITE
1) E 1)D 1)D 1)E 6)B 1)C 7)E
2)D 2)C 2)D 2)E 7)D 2)B 8)A
3)A 3)E 3)A 3)E 8)D 3)A 9)C

4)A 4)E 4)C 9)D 4)E 10)C
5)C 5D MM)E
6)B 12)B

Bosluk doldurma ¢aligsmalan

1. UNITE 3. UNITE 4. ONITE 5. UNITE
1) Isgi 1) Japon 1) Konstriiktivistler 1) Andy Warhol 8) Gosteri sanat
2) Sanayi devrimi 2) Yeni sanat 2) Neoplastik 2) Allan Kaprow 9) Yeni gergekgilik
3) Arts and crafts 3) Gustave Klimt ~ 3) Disavurumcular ~ 3) Malcolm Morley  10) Yerlestirme

4) Nabiler 4) Futiristler 4) Hareket 11) Foto gergekgilik
2. UNITE 5) Sol LeWitt 12) Gosteri
1) Gauguin 6) Num June Paik  13) Minimalist
2) Pierre Auguste Renoir 7) Cokluk
3) Manet

4) Claude Monet

Dogru - yanhs calismalar

1. UNITE 2. UNITE 3. UNITE 4. UNITE 5. UNITE
1)Y 1)Y 1)Y 1)Y 1)D 6)D
2)D 2)Y 2)Y 2)D 2)Y 7)Y
3)D 3)D 3)D 3)Y 3)D 8)D

4)D 4)Y 4)D 4D 9)D
5)D 5)Y 5Y 10)Y

62. sayfadaki etkinlikte yer alan bulmacanin ¢éziimi

1. ARTNOUVEAU 2. NABILER 3.GAUGUIN  4.PARIS 5. LAUTREC
6. JUGENDSTIL 7. VITRAY 8. KLIMT 9. AFiS 10. SERISUER
49. sayfadaki etkinligin yaniti 124. sayfadaki etkinligin yanit

5 Bugday Tarlasi -

9 | Yatakta Kahvalt v Gegicidir.

11 Sen Nehri Kiyisi Y Popiilerdir.

7 Dans Sinifi V' Ticari amaci vardir.

2 Sandal Partisi

¥ Her tiirlt tiketim malzemesi konusudur.

10 Parke Rendeleyenler .

Evrenseldir.
3 Asilmis Adamin Evi v
12 Bulvarda Kis Sabah ¥ Andy Warhol en taninmis sanatgisidir.
4 Plajda ¥ Pop sanati, bazi elestirmenler tarafin-
1 Bir Pazar Giinii dan film, reklam, bilim kurgu ve mizik
6 Saman Yigini gibi kent kaltura drtnlerini tanimlarken
8 Morret Kopriisii ortaya gikmistrr.
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PROJE DEGERLENDIRME OLCEGI
Projenin Adi

Ogrencinin;
Adi ve Soyadi :
Sinifi X
No :
DERECELER
BECERILER Koti | Gecer | Orta iyi | Cok yi
1 2 3 4 5

1. PROJE HAZIRLAMA SURECI

Projenin amacini belirleme

Projeye uygun calisma plani yapma

Grup iginde gorev dagilimi yapma

intiyaglari belirleme

Farkl kaynaklardan bilgi toplama

Projeyi plana gore gerceklestirme

Ekip ¢alismasini gerceklestirme

Proje calismasinin istekli olarak gerceklestiriimesi

TOPLAM

2. PROJENIN IGERIGI

Tarkgeyi dogru ve dizgin yazma

Bilgilerin dogrulugu

Toplanan bilgilerin analiz edilmesi

Elde edilen bilgilerden ¢ikarimda bulunma

Toplanan bilgileri dizenlenme

Kritik distinme becerisini gosterme

Yaraticilik yetenegini kullanma

TOPLAM

3. SUNU YAPMA

Tarkceyi dogru ve dizgun konusma

Sorulara cevap verebilme

Konuyu dinleyicilerin ilgisini gcekecek sekilde sunma

Sunuyu hedefe yonelik materyalle destekleme

Sunuda akici bir dil ve beden dilini kullanma

Verilen slrede sunuyu yapma

Sunum sirasindaki 6z glivene sahip olma

Severek sunu yapma

TOPLAM

GENEL TOPLAM

OGretmenin YOrUMU: ............c.ocooviiiiiiee e,
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