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Eserleri bugiin de diinya sahnelerinde oynanan diiniin iinlit dram
yazarlari, bir bakima bugiiniin dramlarmt da hazirlamuglardir. Sonra
da onlar, tiyatronun gelismesinde, ilk basamaklarinda yarattiklan
‘eserleriyle bugiinlin yaraticitligimi saglayan etken olmuslardir. Erken-
den verdikleri iiriinlerle yaraticiliklarinin bigimlerini zamanimiza degin
getirmiglerdir. Getirirken de ¢ok kez, son yirmi ya da otuz yil iginde,
yarattiklar1 olgun eserleri daha yiirekli, daha gii¢lii ve daha devrimci
‘olduklarindan, bugiiniin eserlerine 1s1k tutarlar. Zamanimizin modern
gelenekleri, XIX. ylizyil sonunda, Ibsen. Strindberg, Tolstoj, Cehov,
Shaw, Benavente ile baglar. Gerhart Hauptmann’in ilk devri, Hof-
mannsthal, Maeterlinck, Wedekind ve son zamanlarda kesfedilen
fransiz “fin de siecle”in “enfant terrible”i Jarry, o zamandan bu yana,
dram sanatinin topraklarinda bir ¢ok sanatgilar, profilli eserleriyle
derin izler birakmiglardir. Bunlarin etkileri zamanimiza dedin uzanir.
Sahnelerden de, eger dogrudan dogruya bir arkadan geleni yok idiyse,
hi¢ azalmamigtir. Eserleri, sanki suya atilmus bir tasin etkisini ve-
rir; gelismesi, cember dalgalar halinde merkezi olur. Bu tirlii
etkiler, yalniz XIX. yiizyilin degil, XX. yiizyilin ilk yirmi ve otuz yil-
lar1 arasindakilerden de geliyordu. Bunlarin iginde Pirandello da
vardi.

Luigi Pirandello 26 Haziran 1867 tarihinde, Sicilya’da Agri-
genti’ye yakin bir yerde dogdu. Oyle bir yerdi ki bu, yaygmn bir halde
hitkiim siiren kolera yiiziinden adina “kargagalik” anlamina gelen
“chaos’ demiglerdi. Hastaligin dehgetinden ne yapacaklarini bilemeyen
insanlar, bu “kargasalik” iginde yasiyor, aci i¢inde kivraniyorlardi. Pi-
randello’nun boéyle bir ortamin iginde gbzlerini diinyaya agmasi ve
bu ortamdan kurtuimak ig¢in ileride gekecegi sikintilar: sanki énceden
sezdirtiyordu. O, bu kargagalifin bilincine vardi. Bu kargasaliktan da
bir ¢ok motifler eserlerine girdi.
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Yiiksek tahsilini Pirandello, Roma ve Bonn Universitelerinde
yapt1. Buralarda felsefe ile dil bilgisi (filoloji) okudu. Sonra da Roma’-
da bir 6gretmen seminerinde edebiyat hocalify yapti. Evlendi. Karst
aklin1 kagirdi. Bu da onun igin yikict oldu, yasami pargalandi, karam-
sarhga diistii ve kendini yazarhiga verdi. Onceleri yalmzca gergekgi
oykiilerle romanlar yazdi. Konularii daha ¢ok yurt gevresinden ali-
yordu. Ellisinden sonra sahne icin deeserler vermege bagladi: dram
yazdi. Oyunlar tutununca, 1925 yilinda, Roma’da, dzel bir tiyatro kur-
du. Bu tiyatro toplulugiyle de yabanct iilkelere gitti ve oralarda misafir
sanatgl olarak bir ¢ok oyunlar verdi. Ozellikle Almanya’da, Berlin-
de ¢ok alkisland1. 1934 yilinda Nobel 6diiliinii kazandi. iki y1l sonra,
10 Aralik 1936 tarihinde Roma’da oldii.

Pirandello’ya uscu (rationel) diyenler oldu. Ama, ona ke demekle,
kendisini ¢okca degerlendirmis oldular. Yalmz iki &zelligi iizerinde”
durmaga deger: '

1. O, cok ussal (akill) idi.

2. Onun etkilemek igin giivenli bir bakist vardi. Oyunlann da
onun iyi diisiinilmiis, sonuna degin sivritilmis sorunlar(
verir.

Yazarhg:

Domenico Vittorini “The Dram of Luigi Pirandello” adl ki-
tabinda, Pirandello’'nun dogusunda kargilastifi giicliiklerin, yasami
ve yarattiklariyle siki iligkisi oldugunu soyler. Federico Nardelli de:
“L’uomo segreto” (= Bilinmeyen Adam) adh kitabinda, aci yasanti-
larini ve bunlarin’ dilnya goriisii iizerindeki etkisini anlatir. Yaratik-
larinda da onun, bu ac1 yasantilarindan edindigi deneylerle garpistig,
tartistig1 agikga belirir. Kisilerine olmiyacak bilylik olaylar yasatmaz.
Onlar, su ya da bu yonde yiiriiyen istiin kisiler de degildir. Kugiik
yasamin, giinlik yasamin insanlar arasinda sonu gelmiyen bogus-
mann, birbirlerini tanimamanin, anlasgamamanin, direnmelerin ya da
kayitsizhiklarin acilaridir onun bigimlendirdikleri. Bunlari bir de, ka-
ristmn aklimi kagirmast gibi, dogadan gelen felaketler golgeler.
Yikict gigler gibi gelirdi bu yikimlar ve yasamini pargalardi. in-
sanin icinde bir ering (huzur) olmadift konusunu Pirandello, ilk kez,
1904 yilinda yazmus oldugu “Matthias Pascal” adh romaninda isle-
mistir. Biz “iki tiirli yasam yastyoruz” diyordu o:



LUiGi PIRANDELLO 157

* 1. Gergek yasam
2. Diis -yagami.
Igimizde de iki insan var diyordu:
1. Gergekte oldugumuz insan,
2. Oldugumuz sandifimiz insan.

Bu tezi Pirandello, dramlarinda da iglemistir. 44 oyunu vardir. Oyun
yazmaga ancak elli yaginda baslamustir, hem de hep degistirdigi ey-
tisimli (dialektik) bir deyis bigimiyle (iislipla). Oyunlarinin g¢ogu,
Oykiilerine gore yazilmigtir. Kisilerini sahnede de soymak i¢in, dykii-
lerinin yapraklarini agar ve her birini inceden inceye incelerdi. Bir
kisi, onun igin hi¢ bir kisi ya da yiizlerce kisi idi:

“Bizler, hepimiz, bir kigiyiz, hi¢ bir kigiyiz, yiizbinlerce kigiyiz.”

Ibsen’in etkisi

Pirandello, Ibsen’den faydalanmigtir. Hem de bu fayda, genis
capta iggiidi, ahlak, 6z, i¢c bigim, dis bigim ve havasindan geliyordu.
O, bir Ibsen’ci idi, Inceleyerek aciklama, soyma teknigi Ibsen’den
geliyordu her halde.. Ibsen’de, dram baslar baslamaz acikli durum
yaratilir. Dram gelisirken bu olay, zaman zaman agilir, giin 15181na ¢1-
karilir ve onun Sldiiriicii anlamu gésterilir. “Norada, “Hortlak ta,
“Yaban Ordegi’’nde ve “Rosmersholm>de hep bodyledir. Koprii, bun-
lardan Pirandello’nun soyma teknigine degin uzanr.

Strindberg’in etkisi

Pirandelio, kendisini Strindberg’e ¢ok yakin bulmustur. Dramlar:
da onun, ondan, asal (esash) gizgiler gosterir. Eger bir dram yazari,
diinyayi ikilem iginde gorecek, ikilem iginde kavrayacak ve bu ikileme,
cekilen act iginde sanat yaratisinda bigimini verecekse, o zaman
Strindberg dogustan dram yazaridir. Berendsohn, Strindberg’in kuru-
kisiligini, ilkel dogal giiclerine benzeterek &zelligini belirtir: Firtina,
gokgiiriltiisii, vulkan, der onun igin:

“Onun tini, birbirine kargu kutuplarla, cosku ve isyanlarla
doludur. O, hem iyi hem de kotii olabiliyor. Zaman zaman
-yumugak, ince, zaman :zaman da gene kat1 ve kaba yiireklidir.
Aska, dostluga, genis viireklilige ozlem duyar, aciyarak yar-
dima kosmak ister, sonra da gene agktan tiksinir, dover, yara-
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lar, oldiiriir. Kaderine boyun biiker, gergek barigt arar. Sonra da
gene direnir, yabanilca Tanr’ya ve diinyaya karst ayaklanmr. O,
biitiin yasami boyunca psikolojik bir dinamizmin, bosalmak isteyen
yiiksek tansyonun tagiyicisidir.”

Berendsohn’un burada Isveg yazar Strindberg fizerine soyledikleri, Pi-
randello igin de sGylenebilir. Biitiin bosalmalar, ¢ok gesit karsith sanat
deyisleri merhametsizce soyan naturalizmi, ince, yliksek izlenimciligi,
disavurumculugun haykirislari, soguk, ¢ok kez de kaba, kotii ve kizgin
yeni nesneciligi, amansizca kendisini varolusluguna verisi, grotesk
dramatigin giliigleri ve son oyunlarmin yankilar iginde sanki doga,
onu son derece duyarh, sinirli, kigkirtici bir bigimde, giiclii etkileri ve
karsith, bilingli olarak bigimlendiriyor. Cncﬁ ama, gene de XX. yliz-
yil insanlarim genis olgiide gozdag: veren cehennem ndbetlerini daha
onceden yenmis olarak.. Bunlara benzer bigcimde ve ana motifler
Strindberg’den Pirandello’ya uzanir. Gergek sahneler dislerle kargr,
Istem ikilemi sorunu “Molonne” adli yaratisnda (1958) islenmistir.
Ama, burada da gene, hem de ¢ok daha agir basarak tinbilimin motif
dagarcigma uzamr: Histeri, sok iyilestirmesi, suggestion, karsi sug-
gestion oyunu tinbilim bakimindan trpertici olaylara dayanir. Ama,
gene de, symbolik-dramatik olan agir basar ve klinik hale genel bir
anlam verir. Pirandello’nun da aylayig1 budur.

Diinya Géoriisii

Pirandello'nun gegirdigi ac1 yasantilar, yaratilarina bakilinca,
onun karamsar (pessimist) bir yazar oldugu yargisina varilr.
Karamsarlig1 icinde de o, gene acikh bir dlkiiciilik i¢inde yasiyor-
du. Onun yaraticihigi, ari yoksulluk, dinyaya kiiskiinlik yazinini
asar. Karamsarh@ da ¢ok kez, itiraflarmin hep yarisina bakildigin-
dan yanhs anlagilmigtir:

“Insan olarak, insanlara bir seyler soylemege calistim. Yalmz
diinyaya geldigim icin 6¢ alma hirsim aywacak olursam, icimde
hi¢ hirs yoktur.” :

Itiraf burada bitmiyor. Devami sdyle:

“Ama, yasam, ¢ektirdigi biitin acilar iginde, gene de Oylesine
glizel ki.”?

1 W. A. Berendsohn: “A, Strindberg” 1956, S. 7 ff.
2 Vittorini’ye Mektup, New York, 30. VII. 1935.
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Pirandello, 6nce Oykii ve roman yazdi. Konu olarak mutsuz aile
iligkilerini ele ald1 ve ancak elli yasinda sahneye bakti, Sicilya natu-
ralizmi ile de ilk sahne eserini yazdi.

Bu renkli giiney-naturalizmi, ¢ok kez de halk yasamimndan ali-
nan patetik ve siirsel cizgileriyle Pirandello’nun elinde, yasam tra-
gedyasini gizer; igine yazarm acikli giiliisiinGi katarak gergek¢i oyun-
larini yaratir. Bu gesit bir gercekgilik, yalniz yasamin kopyasini ver-
mekle yetinmez, kapilarimi dort bir yana agarak felsefesini yapar.
Pirandello’nun sorunlari, arka plana Sicilya yasamini koydugu yerde
bile, onu, hep insanlarin sorunlarina gotiirmiistiir. Gergekgi, bir diis
mil yaratiyor yoksa yanilsamay: (illusiona) hayal kirikhigina mi (desil-
lusiona mi) gidertiyor; birbirlerine, karsilikl birbirlerini mi aydinlat-
tiriyor ? Bu iste pek bilinemiyor. — Pirandello, kendisini hep filozof
gormiistiir, sanatim: yaparken, geregini ve insanlarim bulurken ancak
avunurmus. Ozel sorunlar1 da o, boylece dener ve goriislerini herkese
bildirirmis)".

“II Piacre dell’onestd” (= Terbiyeli Olmanin Kivanct) adli oyu-
nun (1917) baskisisini: Angelo Baldovuno’yu bize tamitirken Piran-
dello, biz yazarin kendisini taniyoruz. Tamtlamasi sdyle:

“Onun her halde, kendisini bir felsefeci yapan, dayandiran, tersin-
leyen bir diisiiniir olarak yetistiren firtina gibi aci amilart var.”’)?

“Dayanma” ve “tersinleme” (ironi) insanda, olgunlugunun sonug-
laridir. Bunlar, Pirandello’yu hep yeniden bir deger olarak vurgular.
O, yasami, bunlarm kiyilarinda bulur; yasami, ugurumlar karsisinda
anlar. Ugurumlar, kavranilmazdir yasamda. Her biri, insanin igin-
dedir. Igimizde hayvanca bir igtepi ile yiiksek bir erege ulasmak is-
teyen giicler, kars1 karsiya birer diljsman gibi savagirlar. Bu diisman-
lar, birbirlerine girerler ve kavranilmaz, birbirlerini tanimaz olurlar.
Sonunda gene de “Ben”, “Ben olmayan” giiglere baglanir ve anlasilir
iliskilere gotiiriir. Boylece Pirandello, insancil olani insanca, aciyarak,
severek ama ¢iril ¢iplak soyar. Onun kisileri insan mudir, maske mi-
dir, gercek midir yoksa sadece Oyle mi goriiniirler, yiizleri hakiki
midir, sahte midir, bu pek belirmez. Onlar, ¢ok kez, kendi ken-
dilerini degerlendiren, istemek ile yapabilmek arasindaki hayal ki-

1 Krs. »Alt1 Kisi Yazarim ariyor” adli oyunun 6nsézii. Almancasi: Hans Feist
gevirisi.
2 Almancas1 1925, s. 7.
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nklikigina ugrayan, diigleri ile bilingleri arasinda ¢irpian, ¢ok kez de
varliklar kargisinda hep kendilerine pay ¢ikartan acmacak insanlar-
dir. Angelo Boldovino da bdyle biridir; kendisini, oyunun bir ye-
rinde soyle anlatir:

«Soyle ya da biyle yapmay istemek kolaydir. Ama, her seyin,
istedigimiz gibi olabilmesi gene bize baghdir. Bizler, yalmz degiliz
ki, Bizler, hem biziz, hem de hayvamz; Bizleri ileri iten hayvan,
yammizdadir. Biz, onun kamgisim yok yere cevirmege cahgiriz.
Hayvanin usu yoktur. Deneyin bakalm: Ugurumun kenarinda
bir esegin asagiya inmemesini saglaym bakalim. Siz, onu
kamgilayabilirsiniz, onu dipcikle diirtiikleyebilirsiniz, kamm aki-
tincaya ¢adar dovebilirsiniz ama, o, gene de  ugurumun kenarina
gidecektir; ciinkii baska tirlii yapamaz. Siz de onu, kamini akitin-
caya degin dovdiigiiniizde, sessizce aci ceken gizlerine bir bakin..
O zaman ona acimayacak misimz? Size, onu bagislamayacak
misimiz, demiyorum, acimayacak musimz, diyorum. Hayvam
bagglayan ussun, kendisi hayvan olur. Ama iste insan aciyabilir.
Baska seydir acimak! Oyle degil mi?”*

Pirandello’nun biitiin oyunlari, insani acimaya bir ¢agndir.
insanin icinde actma duygusunu uyandirir. Ama, bunun yaninda
yasami da sevdirmek ister o. Karamsar goriis, derinligi belirtir; ama
gene de bu karanliklar iistinde pariltilari goriiliir.

Pirandello, parlak kahramanlar, tlkiici insanlar yaratmamustir.

. Onun, hemen hemen biitiin kigileri, acimin altinda ezilen kisilerdir.

Giigliikler iginde yasayan, korku ve yoksulluktan burkulan kisilerdir.
Bunlar, igsel ya da nesnel darliklarin boyundurugu altinda yagam-
larint yitirirler. Tkiye boliinmiis insanlardir hepsi.. cok kez de bile bile,
ama rollerini ¢ogunlukla bilmiyerek oynarlar. Maske tasir hepsi..
Hem kendileri hayal kirikhgima ugrarlar, hem de bagkalarmi ugratir-
lar. Aldaticidir hepsi.. Rollerini gergegin yaninda hem de gergek igin
oynarlar. Maske altinda, gergege deginen aci bir gergek vardir.

Pirandello, durmadan: “insan nedir ?”” diye sorar. Insan, bir i¢giidii
yaratign midir, biitiin yaratiklar gibide doganm bir 6rnegi midir yoksa
erekleri, yasammn bigimini ve giiciinii saglamak olan bitki ya da hay-
van cinsinden bir varlik midir? “fmsan, bir hayvandan daha ¢ok

1 «Alu Kisi Yazanm Ariyor” adli oyunun Onsdzii. Almancasi: Hans Feist gevirisi,
1925, S. 29.
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seydir” diye cevap verir Pirandello; ¢iinkii insan, yiiksek usla
donatilmigtir. Ama, yasamda, us ile tin, hangi rolii oynar? Go-
riglerinden ilkeler ¢ikarip bu ilkelere gore yasayabilecek bir us
ve tin varligt midir? Onun us ile tini, ¢ok kez, yasamina, sarhosluk-
tan, diisten ve tutku diinyasindan ansizin gelen bir felaket gibi ken-
disini su¢ islemeden koruyamiyor. Insan, belli sorumluluklar iilke-
sinde bir varlik mudir? O zaman, bu sorumluluk duygusunun ¢ikis
ve yon alici noktalart hangileridir? Nasit oluyor da, insancil anlasi-
lan ve hattd sugu uzaklastiran olaylar, insanin en iyi yanindan olan
ahlak duygusundan ayrilmiyor? Ayrimuyor, ¢iinkii insanin biitiinil
lizerinde us, giiclii, ahlaklt bir us hiikiim siiriiyor, diye cevap veriyor.
Bunda, insanin kendi payr da var: Istemedigi acikli olaylarda insan
yliziinii burusturur.

Pirandello, birbirlerine karsit olan bir ¢ok c¢abalarin olaylara
egemen oldugunu, karsitlardan, acikli ugurumlarin dogdugunu, sah-
nelerin yaratidifin1 ve insanin kendisini, tutuklugundan, durakla-
masindan, vulkan gibi patlayan bir kahkaha ile kurtarmasimi bildi-
gini gormistiir. Oyle bir kahkahadir ki bu, saskinliktan g¢ok aciyi
kendisinden uzaklastiran bir tersinlemeden (ironiden) gelmektedir.

Her tiirlii sorunu, bir kenara itip Pirandello’yu ilgilendiren bas-
lica sorun, insanin iginde 6z olani, bir 6ziin gergekten var olup ol-
madigm bilmek olmustur. Bu varlifin gergegini de o, bir ¢ok baglar
iginde, hem de koseleri kirik olarak gormiistiir. Insamin iginde, kose-
1i gercegini asan, 6ze iten bir sey var midir? Insan,—alistigi yasami
ve koselere baghlifi asarak—kendisini, yasamun Sziine gotiirecek yo-
lu bulabilecek midir?

Pirandello, insani zoon politikon ') olarak gdzlemlerken “mas-
ke kurami”ni gelistirdi: “Insan toplumsal bir varliktr” dedi. Iginde
bulundugu toplumda, insan varh@i ve onun huylar: fizerinde yiiriitii-
len belli diisiincelerle, belli kurallara goére kurulmustur. Bunun i¢in
kisi, onun kisisel igtepisi, cok kez, toplumun baglarina karsit durdu-
gundan, karsit toplumun ictepisi de birden c¢osan igini, kisinin top-
lumsal olmayan benciligini, giicii i¢inde tutmaga cahsir. Insan bir
bicime benzemege c¢alisir, benzemek istedigi bicime uyan ilkelere
gore hareket eder; bu ilkeleri savunur, savundugu ilkelerin bigimi
. iginde de yasar. Baskalari da onu, kendisinin istedigi bigimde goriir
ve degerlendirir. O, boylelikle “resmi yapi”sint alir, aile babasi, is

1 Gortgiilebilecek, toplumsal bir varlik.
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adami, devlet memuru gibi insan yapilari iginde, bulundugu toplum-
sal kurumun yaratigt olur. Hangisinin olursa olsun, yiiziine bir mas-
ke gecirir. Bu maskeye o, ya oldugu ya da disiindiigli gibi bir anla-
tim verir. diisiinde gordiigii imgeye uygundur bu anlatim ya da ken-
disinin, kendi bildiklerinin tam tersine olarak, baskalarinin kendisi
hakkinda diisiindiiklerine uygundur. Bu baskalarmmn disiindiikleri-
ni benimseyerek de onlarin disiindiiklerine gére davranir.

“Bakimn.. biz kendimizi kuruyoruz.. agiklayayim: Buraya giriyo-
rum, karsinizda hemen, ne olabilecegimi, ne olmam gerektigimi
gosteriyorum.. Kendimi yapiryorum demektir. Bu da: bir bigim
aliyorum demektir. Oyle bir bicim ki bu, bizim karsilikh iliskile-
rimize uyacak bir bigim. Siz de ayni geyi yapryorsunuz ama, bir
maske altinda yapiyorsunuz siz bunu. Bizim en gizli diisiinceleri-
miz, en igten duygularimuz, kisacasi aramizda yaratilabilecek
iliskilerin gercekten olmasi gerekenin maskesi altinda...”")

Bu maske altma, ¢ok kez, baska maskeler de gizleniyor. Bunu da
insanlar, kendi iglerine, 6zlerine bakmak icin takiyorlar. Her birinin
bir ger¢egi olan maskeler altinda, bunlarn her hangi bir yerinde bir
gergek yiiz de yasar. Zaman zaman urkiitir bu yiliz insani; zaman
zaman da mutlu kiar; ¢iinkii bu yizde bagka bir yasam yasar; gii¢
kavranilan, dokunulamiyan bir yasgamdir bu.. hi¢ bir ilke tanimiyan,
hi¢ bir kurala gére davranmayan, korkung, ayni zamanda da koca-
man, yetkin, us dis1 bir olay ki, derin, olduk¢a da 6nemli bir gergek-
tir. Ona, derinligi veren katlarda, Pirandello’ya insan, bir ‘“su” gibi
akan, bir “riizgdr” gibi gecip giden, her an da bir baskas: olan biri
gibi gelir: hareketli, dinamik, ustan, kuraldan uzak, ¢ogu kez, kendi
bigimleri ve koseleri icinde kendisini ve baskalarii bile bile, hatta
bilmeden yapan, maskelerin aldattig1 insandan da bambagka.. ¢iinkii,
diisiinceler, diisler, insanin kendi iizerindeki disiindiklerine, diiset-
tiklerine, hattd varlifmma (5zel yapisina) hi¢ uymaz. Nitekim bagka
insanlara da (resmi yapilara) takilan maskeler uymaz.. Hele baska-
lar;, bu yapiya bakarak, kendileri igin kazandiklarim sandiklari ya
da kazanmak istedikleri imgeden (hayalden) ya da imgelerden bam-
baska olurlar.. ¢iinkii onlar bunlari kendi disiiniislerinin kosullari
olarak tasirlar. Goriiniis ve olusun gercek degerleri, binde bir dogru
olarak verilebilir. Her sey akmaktadir. Maske ve rol, yasama ozgii-
diir. Yasam da, bir diinya tragedyasi, acikli bir tiyatrodur.

1 “Terbiyeli Olmamn Kivaner” 1925, s. 27 v.d,
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“Gorinits”, “olus™ bilinci iginde insan yalnizca yasamimin acikhi
karsitlarima degil, ayni zamanda kisiliginin asag1 yukari dalgalan-
masint, gesitli yiizlerini de goriir; hattd kisiliginin devamini, biitiin
varliklar iginde erimis goriir. Aynali diirblinde oldugu gibi, gergek
insanin iginde, bu devamhlikta, big¢imlerinin ve maskelerinin ¢ok
yitzliiligiinde, yok olur sanki. Boylelikle, aynada korkung¢ bir imge
(hayal) goriiniiyor. Pirandello, giinligiine, 1933 /34 yilinda soyle
yazar: . ‘

“Ben, yalmz aynalar oniinde, beni gozleyen gozler oniinde yastyo-

b4

rum.

Burada, Pirandello’da izlenimci (impresyonist) maske oyunu ile
disavurumculugun ( expressionizmin ) maske oyunculuu ayni za-
manda belirir. Tinbilim de burada kisiligin kat 6gretisi ile bir seyler
katiyor ve derinlik tinbilimi (Tiefenpsychologie) biitlin inceligiyle
‘uygulantyor. Bunlar, artik XX. yiizyin ilk yirmibes yihinda oldugu
gibi acikli olanin kiyisinda bigimini almiyor. Onlar, daha ¢ok acikli
yikimin ortasinda goriiliiyor; ¢iinkii yasadigi, hem de insan olarak
yasadig igin, herkeste yagamin beraberinde getirdigi yikimdi bu.

Diis bilinci ve gercekgilik bilinci, maske ile ozliiliik arasindaki
insan bilincinin ¢ok ¢esitli olusu, dogrudan dogruya yasamdan aln-
mustir; bilingli yasantilarin bir gergekeiligiydi bu. Pirandello, bunu:
“Non’ si sa come” (= Nasil oldugu bilinmez) adli oyununda (1933)
Romeo’ya agiklatir:

“_.Bizler, durmadan, duyuslarimuzin, izlenimlerimizin belirsizligi
yiiziinden kendimizden kopuyoruz.. Kendine biling yarattigina
inamirsan sen.. bir kez de bu boyledir.. o séyledir diye saptadiktan

" somra.. ah.. biitiin bu bilincin hi¢ bir seye dayanmadigim sdylemek
icin ne de az sey ister. Az gey ister, ctinkii biliniyor sanilan seyler,
gordiiklerimizden ¢ok baskadir. Bir gseyi eger sen, gergekten
bagarirsan, biitiin duygularin birdenbire degigiverir.. gitmigtir
artik senin bilincin elinden.. birdenbire de sen, bir bagskast olu-
vermigsindir.. bu swrada da, istedigin -lgiide Onceki bilgilerine
tutun.. nerede kalmuslardir onlar?’!

1 Stefan Zweig’in Almanca cevirisinden..



164 MELAHAT OZGU

Pirandello’nun goreceligi (relativizmi) bilgi olaylarina ve insanin ken-
dini bilme savina uygulandifi kesindir. Acit g¢ektiren us, derinden,
kisisel yasantisindan gikararak uygulamustir o bunu.. Ama, yalmzca
bu yetenek degil, yalnizca lizerinde ussal konusulan Gliney Italya’nin
duygululugu onun bigim diinyasint belirtmez, ayni zamanda, bu insan
gozlemcisinde, ayni 6lgiide, mimik, plastik kalitim ve yasamin gercegi
i¢in dogrudan dogruya eski magna graecia (= bityiik Grek) topragin-
dan gelen bir agiklik vardir.

Onun her oyununda, yasamin dogrulugu ve ger¢egi sorunu,
yeniden sorulur. Ana konu olarak da g¢esitli olgiillerde, varlik ala-
ninda degisik bigimlerde islenir. “Cosi é - se vi pare” (= Size goriindigii
gibidir) adli oyunu (1917) bu bakimdan, Pirandello’nun yaratici-
Iig igin 6rnek gosterilir. '

Aslinda dogru olan nedir? Bir ilgenin, korkung, kaba, merakl,
terbiyesiz, dedikoducu toplumunun 8grenmek istedigi sey midir? Cev-
resini giz gevirmis olanlari, kocasinin gérmemesi igin evinde saklani-
lan, kaynanasiyle de yalmizca uzaktan selim ve mektuplasmasina
izin verilen bu Signora Ponza kimdir? O, bu kaynananin kiz1 Signora
Frola mudir? Kocasmin ilk karist mudir yoksa, ikinci karsidir
da kaynananin kizi degildir; Ponza ve ailesi, korkung bir afetten,
zelzeleden sonra eski yurtlarimi birakmuglardir; simdi de olaylarin
gectigi bu ilgede, yeni bir yasam kurmak istemektedirler. Bunun
igin birbirlerine yiirekkiltiirlerinin gerektirdii rolii, hem de hig
dogrulugunu sormadan oynarlar. Ponza’nin ve Kaynanasinin gordiik-
leri ussal ve tinsel bir diis, onun kiiltiirli maske oyunu ile zararsiz
ve acisiz bir hale getirilir. Ponza’nin, birlikte yasadigini kadinin kisili-
ginde, yasamin derinden yaraladii iki insan vardir. Herkes onda,
onun yalniz bir kisiligini goriir. Kadinin bu iki kisiligi, birbirlerine
oyun oynar. Kadin, kocasinin kendisinde gordiigiinii sandigi in-
sandir. Kendisi aciklar:

“Beni ne diye alwyorlarsa, ben oyum;”

Kadin boyle oldugu halde, bir kiiltiir imgesi olan kisiligine acinir.
Ama her ikisi de bulduklart yasam bigimlerini toplumun, kendilerini
—yasama dayanilir bir durum saglayan bu degerli imge kinkliklan
bahgesini filler ve dkiizler gibi-¢igneyinceye degin strdiriirler. So-
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nunda, bunlari pargalayacagina gézdagi verir. Ama, duvak Signora
Ponza’1 6rter. Sonunda, kocasi ile Signora Frola arasina girip de her
ikisinin de kendisi oldugunu agiklayinca: Biri i¢in, onun ikinci karisi,
Stekisi igin, kizi:

“Ama kendim igin, hi¢ kimse, hic kimse”

diye disiiniir. Alayci, kuskucu, belki de dogruyu taniyan biricik ki§i
olan Landisi, kadinin salt gergegi olmadigindan, bir kahkaha kopa-
r:

“Iste Signorlar, dogrunun sesi idi bu: Simdi memnun musunuz ?”
Insan davramslarimin sorumlulugu da gene Pirandello’nun yaraticili-
ginda basta gelen konu idi: “Nasil oldugu bilinmez’’ adli oyununda da
bu katilikla, amansizca ele alinmistir. Burada da gene sorunu dogrudan
dogruya acikli olana gotiiriir. Romeo, yasadig siirece, iki kez, hem de
hi¢ istemiyerek suglu olmustur. Yaptigini da o, hi¢ kabul edememis,
onayamamustir. Boyle oldugu halde, kendisi gene de, akilalmaz bir
sug duygusu icinde dylesine kivranir ki, arkadasinin 61diriicii kursunu,
kendisine kurtarici gibi gelir. Sonunda da bu agir yiik Gizerinden alin-
mig olur, kurtulmustur. Dram, bu su¢ duygusunun bunalimim igler.
Bu yasantilardan ¢ok sonra, bir yagsam boyunca, biling altinda ¢als-
tiktan sonra giin 1s1gina ¢ikar. Bir oglan yasantisinin betimlenmesi
—Romeo’nun suglu olmasinin Onden gitmesi, i¢ yasantisinin 1s1k-
landirilmasi, Pirandello’nun oyunlarinda hep vardir.

Bir ikinci kez, Romeo, bdylesine korkung, gene hig istemeden bir
sug isler, Diigte imis gibi dostunu aldatir. Ama us, Gylesine ¢ok &ziir
gosterir ki, nasil isterse — her sey, ussun Stesinde olur. Cilginlik igin-
de, diigte, gdrmezlik i¢inde — karanhk bir igtepi, her insanda oldugu
gibi Romeo’nun da iginde ¢ahigir. Bir itistir bu, olay1 da sug olarak
yazar ve sugsuz-suclu olay olarak iglenir. Yalmz bilingli degildir.
Insana ilintili olan, bilingsiz de olsa, insana vergidir. Kontrol edil-
meyenin derinliklerinde, bu tip cinayetlerin islenebilmesi korkung ve
aciklidir. Ussun boyle olaylar, istemeden, bilmeden yapilan olay diye
kendinden itmesi, bunlari, insanin sorumluluk yetenegi diginda go-
riip bir giice yiiklemesi yetmez. Antik dramu kimildatan soruyu
(«Oidipus”, “Aias”) burada Pirandello oniimiize seriyor:

1 Stefan Zweig’in Almancasindan.. s. 37 v.d.
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“Ben yapamam... Ben kovulmam: gérecegim; Hiikiim giyecegim;
Hiikiim ; Hiikiim; Hiikiim!”
diye bagiir Romeo.. - Dostu da onun, tabancayi iizerine gekince,
yikilarak: '

“Bu insanca yapudi” diye mirildanir.

Yasamin simge oyunu, iginde yazgi, varlifa sigimir ve sonunda, sorumlu
bir varhipa sorulan. bir soru, yazarin da en inlii yaratist olur:

“Sei Personaggi in Cerca d’ Autore” (= Alt1 Kisi Yazarim Ariyor)
adh oyununda (1921) soru: “Olmeyen nedir 7’ yamit1 da: bu {iinlii oyu-
nundan ¢ok Once yazdigr oykiisiindedir. Orada soyle denmektedir:

“Jusan oliir, yazar éliir, yalmzca onun yaratilart olmez”

“Alt1 Kigi Yazarm Ariyor” adli oyununun Oziinii de gene bu soru
veriyor. Bu alt1 kisi, yazarin hayal giiciinden gikmustir bir kez. Bunun
icin de Olemezler artik:

“fnsanoglu olebilir, yazar olebilir, yarattiklari ise olemez;”*

Ama, yarim yaratildiklart i¢in de bir tiirlii canlanamazlar. Onlari an-
cak gene yazarlan canlandiracagindan, iste yazarlarimi artyorlar.

Oyun, etkisinin ve iniiniin bilyilk bir pargasini, oyunun gerge-
ginin bir ¢ol katlarda oynatilmasina borgludur. Bu, o giine degin
hi¢ goriilmemis bir bigimdi. Pirandello’nun hayal giiciindeki kigiler
gozoniinde tutularak, onun hafiflik ile agirbashhg, maske ile gergek
yiizii, gerek ile diisii, yasam ile tiyatroyu, diinya ile sahneyi bir
biitiin halinde, yasamin bir yasantisi olarak islemek istedigi diisiinii-
liirse, onun bu bigimi Syle pek gorilmemis de degildi. Kendisinden
once gelenlerde, Alman Romantizminde vardi bu: Ludwig Tieck’in
“Der gestiefelte Kater” (= Cizmeli Kedi) adli oyunu,” Pirandello’nun
verdigi bicimin ©6nciisiidiir. Sonralari, Pirandello’nun taklitgileri
— onun oyunlarindaki 6ze bakmiyarak, yalnizca dis bigimini alarak
“bi¢im deneyi’ni (formelle Experiment) = “Deneme Tiyatrosu”nu
(Experimentelles  Theater) yarattilar. Pirandello’da  yeni ve
alisiimamus olan, yasami gdrme bigimi idi. Bunun igin de zorunlu
olarak, oyunlari igin yeni ve aligilmamig bir bigim aramusti. Her seyi

1 Feridun Timur gevirisi: »Alt1 Salus Yazarmu Ariyor” M. E. B. Diinya Edebiya-
tindan Terciimeler, Italyan Klasikleri: 13, Ankara 1949, s. 47.

2 Tiirkgeye Fikret Elpe tarafindan gevrildi: M. E. B, Diinya Edebiyatindan Tercii-
meler, Alman Klasikleri: 64, Istanbul 1948,
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deney olarak gormege basladi ve bunun, dram sanatin bir iislibu
olabilecegini savundu.

Pirandello, oyun bi¢imi bakimindan, hemen hemen biitiin oyun-
larinda' olaylari gesitli gergek katmanlar iizerinde oynadigindan,
glinimiiziin de zelligini belirten bir yasam alamni bulmustur. Oyle
bir oyun bi¢imi idi ki bu, bile bile hayal ediyor, hayali de gene bile
bile sondiiriiyordu. Tiyatroyu yasam duygusu olarak degil de, yasam
duygusunu tiyatro olarak goériiyordu. “Altr Kisi Yazarim Ariyor”
adli oyununda, bu sorun ¢oke¢a sivritilmistir:

“Tiyatro salonuna giren seyirciler, daha baglangicta, hazirlan-
mamay bir oyun etkisini almalar igin perdeyi kalkmis, sahneyi
giindiiziin oldugu gibi kulissiz ve dekorsuz bir halde, hemen hemen
karanlik ve bos bulurlar.’?

Sahne Miidiirii, rejisor ve oyuncular, sahneye birer birer gelirler.
Rejisoriin dedigine gére Pirandello’nun bir oyununu prova edecek-
lerdir:

“...Ne yapalhm, Fransa’dan artik iyi bir piyes gelmiyorsa, biz de
Pirandello’nun aktorleri miinekkitleri seyircileri hice saymak
igin  yazdigi, kimsenin de bir gsevler anlamadifi piyesleri
oynamak zorunda kaliyorsak, kabahat benim mi?”?

Bu provayr’da rejisor, seyirciyi “hige sayarak” yapar. Rejis6r, oyun-
culart yonelgelerken: nereden gelip nerede duracaklarimi gosterirken..
kapici, sahne ile hig ilgisi olmayan alti kiginin geldigini bildirir. Bun-
lar: Ana, Baba, dort de Cocuktur: Ikisi erkek, ikisi kiz. Bir kiz, bir
oglan biiyiiktiir. Bir Kiz, bir oglan da kigciiktiir. Calismasinda tedir-
gin oldugu igin rejisdr, kizarak:

“Kimsiniz ? Ne istiyorsunuz 7> diye sorar.
Karsilig:

’

“Bir yazar ariyoruz..” olur.

Beraberlerinde getirdikleri drami canlandiracak bir yazar aramak-
tadir bu alt1 kisi; ¢linkii kendileri, bir yazarin kafasindan ¢ikmaglardir.

1 »Herkes Kendi Tarzina Gore” ve »Bugiin Tuluattan Oynanacaktir” adli oyun-
larinda..

2 Feridun Timur cevirisi. M. E. B. Italyan Klasikleri: 13, s. 35.

3 Feridun Timur cevirisi: M. E. B. Italyan Klasikleri: 13, s. 40- Oynamak istedikleri
oyun: Pirandello’nun »Il gioco delle parti” adli oyunu.
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Ama, sonunu getiremedigi i¢in yazar, simdi, kendi baglarina yazgi-
larmi tamamlamak fizere yola ¢ikmiglardir; tam da, tiyatro provasin-
da goriiniirler ve kendilerinin canlandirimasim isterler; ¢iinkii kendi-
leri, sahnede goriinmek iizere diinyaya gelmisler, sahnede goriinmeden
de bir daha bu diinyadan gidemezler:

“nsan, bir ¢ok bigimde diinyaya gelebilir: agag, tas, su, kelebek..
kadin, hatta kisi olarak.”'

Ciinkii doga, yaraticisinin yaratisini daha yuksek bir bigimde siirdiir-
mek icin insanin hayal giiciinden yararlanir. Iste bu kisilerin her biri
birer “rol”diirler. Bigimlenmek isteyen rollerdir bunlar. Bunlara bi-
¢imlerini oyuncular verecektir. Onlar, insan olduklarindan “rol”
ariyorlardir. Iste bundan iyi de “rol” olur mu hig? Oynasinlar iste
bu altt kisinin “roliinii”. Sahnede canlandirsinlar her birinin dramini.
Kisiler, yasadiklart rollerine kendileri bigim vermege baslarlar ama,
beceremezler. Beceremedikleri igin de oyuncular, onlarin hallerine
giilerler. Baba, tiyatrocularin bu giiliislerinden incinir; derdini agik-
lamaga baslar:

“Boyle giilmeniz, beni gercekten iiziiyor. Bir daha soyliiyorum.
Su kadimin yiiziindeki kara peceden de anlyacagimiz gibi, icimizde
acikli bir dram yagiyoruz.”*

Gergi bu kisiler, dramlarinin yazilmamis olmasmdan acinirlar ama,
gene de rollerinde direnirler. Yalniz ne var ki, tamamlanmus degildir
onlarin bu rolleri:

“Evet, dogru, kitap haline getiren biri ¢ikmad;.. Demek istiyo-
rum ki, bizi boyle canli, diri olarak yaratan, sonradan sanat diin-
yasima girmemizi istemedi ya da buna giicii yetmedi. Gergekten..
yazik oldu.”?

Kisiler dramlarinin canlandirilmasini isterler. Onlar, bu dramlarinm
iglerinde tasiyorlar. Yasamak igin olay ve yazgi olarak sahnede ger-
geklesmek igin sabirsizlamyorlar. Hayal gercegi, sahne gergegi, kisi-
lerin gergegi, hepsi, birbirlerine olan iligkileri iginde Sniimiize serili-
yor. Bu agihisla dramaturgi ve sahne teknigi bakimindan tslup sorun-
lar1 ortaya glklyor Kisileri, baslangigta hafif “hayali bir 151k” gevir-
digi halde, * olayin gelismesinde, gercek oyun dinyasiyle ¢atigmada,

1 F. Timur gevirisi: s. 45.
2 F. Timur gevirisi: s. 46.
3 Aym yerde.
4 Ayn yerde.
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gitgide daha ¢ok kendi gergeklerine dalarlar. Artik taslak olmaktan
gikarak, iizerlerine ¢dken yazgiari gegmisleri igine girerler, birbir-
lerine olan iligkilerine dolanirlar ve yikimlarini hazirlarlar. Oyuncu-
lara, acikli diinyalarindan sahneler verdikleri halde, oyuncularin kisi-
liklerinin “gercekler’ini oynamalarimi isterken, bunun igin de onlan
kandirmaga calisirken, zaman zaman onlardan iirker gibi olurlar ve
karsilarinda sarsint1 gegirirler. Bu sarsint1 ile de gitgide daha ¢ok ger-
ceklerini kazanirlar ve oyuna bosaltmak istedikleri yazgilarin, tiyat-
rocularin 6niinde oynarlar. Dontim noktasi: Babanin, parlak bir serii-
ven arayarak Madame Pace’nin yolsuz moda salonunda, bir kizla
iligki kurmaga baslamasi, sonunda da bu kizin aile disinda yasayan,
ilk karisindan olan iivey kizi oldugu anlasilmast. Uvey Ana’min hig
umulmadik bir zamanda araya girmesi, dogal olmayan bu birlesmeye
engel olmasi. Aileyi birbirlerine, bu korkun¢ yolsuzluklari igin-
de tanutir. Oyuncular ve rejisor, bilyiitk bir skandali gosteren bu acikl
olaydan son derece heyecana kapilarak “rolleri” gercek sahne yasa-
mina gegirmege calgirlar; ama, iste geciremezler. Gegiremezler,
glinkii yazgilarim yagamis olanlar, sahnede gergeklestirilmek igin
yapilan denemeyi, daha ilk adimda giiling bulurlar. Bu deneme gii-
liing olur, ¢linkii oyuncular icin yalnizca bir sanat olan oyun, bu alt1
kiginin yasamlarinin biricik gergegidir. Rejis6r, sasirir ve Baba’ya
soyle der:

“Karsimda, bana oynamaga geldiginiz bu oyunla, benden daha

hakiki ve daha gercek oldugunuzu da ilive ediverin bari.”
Bunun iizerine Baba sdyle der:
- “Ona ne giiphe Efendim;”

Boyle dedigi halde gene de oyun devam eder. Hem de 6ylesine ki,
oyunun tamamlanmasi beklenilen 6nemli noktaya yaklasilir: Yarim
kalan oyun, tamamlanir. Nedenlerini bilmeden, ailenin diigiigiinii
korku iginde yasamig olan kiigik oglan, {iziintiisiinden kendini
vurur. Afaglar arasinda, tabancamin patlmasini, oyuncular, “oyun”
diye alirlar. Oysa Ana ve Baba, ogullarinin gergekten Oldigiini
bilir.

ANA - Evladim! Eviadun!.. Kogun! Yetigin!

REJISOR - ... Yaralandi wui? Gergekten yaralandi mu ?
Cocuk gergekten Olmiistiir: '
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BASOYUNCU - ... Olmiis! Zavalli ¢ocuk! Ne miithis sey!

Rejisor, bu kisilerle yaptigi denemesinde fena yakalanmustir. Hepsini
evlerine yollar:
“Oyun! Gergek! Cehennemin dibine gidin topunuz dal.. Gidin,
gidin! Bu saatten sonra ne yapuabilir ki? Provaya devam edeme-
yiz, vakit ¢ok geg.. Aksama goriigiiriiz;..” "
“Birden, fonun gerisinden, biiyiik ve bariz bir sekilde, erkek gocuk
ve kiigiik harig, oteki kigilerin golgelerini yansitan yesil bir pro-
jektor yanar. Rejisir, kisilerin golgelerini goriince korkar ve ko-
sarak sahneden uzaklagir. Ayni zamanda, fonun gerisindeki projek-
‘t6r soner ve sahne, az énce oldugu gibi gece mavisine gomiiliir.” *

Bu karsiikh oyunda, hayal diinyast ile sahne gergegi, diizeylerini
degistirir gibidir. Hayal diinyast da gergekmis gibi goriiniir. Bitin
oyun, dort gergek diinyada oynar:

1. Tiyatrocularin diinyasinda,

2. Kisilerin oynadiklari rol diinyasinda,

3. Yazarin hayal giiciinde yarattigi yarim kisilerin diinyasinda,
4. Yoneticinin soziinii yonelttigi seyircilerin diinyasinda.

Biitiinii, Pirandello’nun, sanat bigiminin, sanat deyimlerinin, hayal ile
gercek diinyalarinm, bu diinyalarin gergeklerinin gatismasidir. Yazar
kimdir? Biitiin bu varliklar igin, varhiklarin yazg ve aci diinyalari igin
sorumlu olan kimdir? Kendi yazgilarina bigim vermede kendilerinin
ne dlgiide paylart vardir? Her birinin bdyle olmalar1 gerektigi ne &l-
ciide alinlarina yazilmistir? Rejisér, oyunun baginda kendi oyuncu-
lariyledir. Sonunda ise, bu alt1 kisi iledir. Bu alt1 kisinin ag¢ilmis olan
yazg1 diinyalan: kargisinda giigsiiz kalir ve ne yapacagni bilemedigi
icin, onlar1 génderir. Oyunun sonunu getiremeyen yazar gibi, rejisor
de rejisini yarim birakir. Dogrudan dogruya yasami imleyen oyunun
sonunda bir gesit horror tragoedie vitae (= korkung yasam traged-
yastmin) havas1 vardir. '

Dram yazari, yarattigi kisilerle istedigini yapamaz. Bir kez diin-
yaya geldiler mi onlar, varliklarmin yasalarina uymak zorundadirlar.
Onlarin da kendilerine gore 6z yasamlar1 vardir.

Pirandello, bu oyuniyle ayna ve maske tiyatrosunu yaratmigtir,
Goriiniim ile olumu (Schein und Sein) kars1 karsiya dikmis ve birbir-
lerine, anlasamamamn ugurumlarini gostermistir.

1 F. Timur’un gevirisi, s. 118
2 Ayni geviri, s. 118 /119.



	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016

