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NOT

Bu kitap ilk yayimlandiginda, Piyes Nasil Yazilir
adini tasimaktaydi. Okuyucular bu ada kargi cikti-
lar. Kitabimiz yalnizeca piyes degil, tiim yaratici ya-
zi(n) bicimlerini kapsadigi icin, baghginin yaniltic
oldugdunu séylediler.

Elestiriler yerindeydi. Insanin yasaminda cigerler
ve kalp nasil iglevsel bir 6nem tasimaktaysa, bizim
burada uyguladigimiz diyalektik ilkeler de her tiirlii
yaratici cabanin temelini olusturmaktaydi). Bu dog-
rultuda kitabin adini daha genis kapsamli bir hale
getirirken, icerigini de yeniden gbzden gecirerek
zenginlestirdik.

Her tiirlii yazi(n) sanatindaki karakterler, her sey-
den énce, insansal yaratiklar olmahdir. Ister kisa éy-
ki, roman, ister radyo oyunu, film ya da piyes olsun,
hepsinin ortak amaci, insan ruhunun icsel yasami-
ni catismalar yolu ile disa vurmaktir, Iste bu kitap
bu ilkeyi kanitlamak amaciyla yazilmistir.

Yaratici cabanizda azicik da olsa sizlere bir
yardimimiz dokunabilirse, emegimizi bosa gitmig
saymiyacagiz.

L.E.






iLK BASKI iCIN GIRiS

Hemen belirtmeliyim ki, gerek Mr. Egri, gerek Pi-
yes Nasil Yazilir'da ileri siirdiigii gorisler, bitiin sa-
deligine karsin, yapiti, piyes yazma sanatina iliskin
bir elkitabi olmaktan ¢cok daha kapsamli bir hale ge-
tirmistir. )

Veblen'in Theory of the Leisure Class'inin sos-
yolojideki yerini, Parrington’un Main Currents in
American Thought'unun Amerikan yazinindaki ye-
rini, basimevinden ilk geldiklerinde, bir tutam séz-
clikle dile getirmek nasil gii¢c idiyse, bu kitab1 da
bir timce ile kataloga gecirmek Oylece gugtir. Bu
kitaplar kendi alanlarinda, o giine kadar aydinlatil-
mamis koéselere 1Stk tutmakla kalmamis, ayrica o
kadar cok komsgu alanlari da aydinlatmis, yasamin
bircok baska kiyilarina da déyle pencereler acmislar
ki, bunlarin degerlendiriimeleri elbette zamana bag-
i olacakti. Eminim, zaman, Nasil Piyes Yazilirin da
hakkini verecektir.

Profesyonel bir sahne yénetmeni olarak, Mr. Eg-
ri'nin bana dolambacgsiz yoldan ne sdyleyebileceginl
dogrusu cok merak ettim. Pismis domuz budu na-
sil baharatla siislenirse, ayni bicimde tiyatro da bir
takim kurallarla bezenip donatiimistir. Bu kurallarin
hic biri, sahneye konmadtkca bir piyesin iyi mi, kéti
mi oldudunu hi¢ kimse bilemez, diyen kuraldan da-
ha kati, daha acik secik ve yanilgisiz degildir. Kus-
ku yok ki bu, hayli pahali bir islem demektir. Bu Is-
lem ¢cok sik gorildigi gibi, basansizlik sonucunda
insani lzer. Bu nedenle, Piyes Nasil Yazilir konu-
sunda ne disundigimd soyliyebilmek benim icin
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hic de kolay degildir. Yiiksek ticretli aktorlerle séz-
lesme imzalamadan, Long Island’in villasi kadar pa-.
haliya malolacak bir dekor yapimina gecmek icgin
yed] sendikanin cesitli Gyeleriyle gérismelere giris-
meden ¢ok once, bana bir piyesin nigcin kot oldu-
dunu sdyliyebilen ilk kitap iste budur.

Mr. Egri ile hic karsilagmadim. Fakat bilim alan-
larinda da, tiyatrodaki kadar kendini evinde hisset-
tigini saniyorum. Yazdiklanini dylesine saglam, oyle-
sine yetkiyle ve rahat yaziyor ki, bence .bu, ancak
cok yonli bir kisinin harcidir, diyebilirim. Yazdikla-
rnini yasamin dért bucagindan, daglariyla vadilerin-
den gelen sasmazhgin géz kamastirici aydinhginda,
ugrasa didine yazmistir. Yazdiklarini okuduke¢a, o-
nun c¢ok yer gezip gérmis oldugunu hisseder, ¢cok
genig bir kiiltire sahip oldugunu gérirsiiniz. Mr.
Egri tam bir bilge gibi yazmaktadir.

Piyes Nasil Yazilir kitab lizerine sOyleyebilecegim
tek sey, kendim de dahil, her orta halli aydinin bun-
dan bdyle bu kitaptan sdz etmemesinin bagislana-
mayacagdidir. Mr. Egri'nin kitabimi okuduktan sonra,
bir romanin, bir filmin, bir piyesin, bir kisa éykunin
nicin sikici, daha da énemlisi, nicin heyecanlandirici
oldugunu anlayacaksiniz,

Bana o6yle geliyor ki, bu kitap Amerikan tiyatro-
sunu oldugu kadar Amerikan halkint da buyik 6l-
clide etkileyecektir.

Gilbert Miller



...OLABILMEK ICIN
Bu kitap :

Yalniz piyes yazar: degil, ayn: 2amanda icgidii-
sel yaraticy giiglerini sanatli-bilimsel bir goriinge
(perspektif) ile temellendirerek neyin neden kay-
naklandigini; neyi, nicin, nasil yapmasi ya da yap-
mamasl gerektigini bilen; anlama, kavrama ve de-
derlendirmede yiizeysellikten kurtulup saglikl: ve ge-
ligtirici Olgiitler (Kriterler) edinmek isteyen bir ak-
tor, yonetmen, elestirmen ve seyirci olabilmek igin
savsaklanamayacak her tirlii yasay: yasagdi, kurali
kanitlamalr savlar, orneklemeli bilgilerle, tam bir
biitinliik iginde, gozler Oniine sermektedir.

Bir gseyi gercekten bilebilecegimiz gibi, bildigimizi
sandigimiz da yadsitnamaz. Yaratict ve yapict bii-
tiin dgeleriyle ¢ok yonlii -¢ok ‘karmas:k da diyebili-
riz- bir sanat/lar alant olan Tiyatro, sezgisel ve
icgiidiisel cabalarin Otesinde, kesin bir bilimselligi
zorunly kumaktadir. Elinizdeki kitap, s62 konusu
alanda, gercekten bildiklerinizle bildiginizi sandigi-
niz geyleri birbirinden ayirmaniza yardim edecegi
gibi, oncelikle tiyatroda, sonra da tiim oteki yazin
alanlarinda sergilenen insan ruhunun i¢sel yasam
dolangaclarini (labirentlerini) ¢itkmazda apigip kal-
madan, tokezlemeden gecip gitmenizi saglayacak
pusulayt da size kazandirmaktadir. Bu 6nemli o6zel-
ligi ile kitap, sanatin ¢iraklarina oldugu kadar, ge-
nis okuyucu ve seyirci kitlesine de kilavuzluk ede-
cektir.

Bununla birlikte, yazarin biitiin goriiglerine ke-
senkes katima diye bir zorunluluk olmadigint be-
lirtelim. Zaten kendisi de, benimsedigi diyalektik
yontemle, bu dogrultudaki tutumunu agikca belirle-
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mis bulunmaktadir; karsit savlara ve tartigmaya
actk oldugunu yeri geldikce belirtmektedir. Giicii ye-
ten ve yazarmn dogrularint yetersiz bulan herkes
kendi dogrularint her zaman tartismaya siirebilir.
. Kapsadigr konularin tarihsel ve bilimsel ¢oziim-
lerini, yorumlarini, a¢imlamalarint ustalikla yapan,
yogun bir bilgi ve deneyimin iiriinii olan PIYES
YAZMA SANATI, okuyanlar: okuduklarina pigsman
etmeyecektir sanirim.’

Suat Tager
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C‘)NSQZ

Onemli Olmanin Onemi
\

Yunan klasik ¢aginda, tapinaklardan birinde deh- .
set verici bir olay meydana gelir. Bir gece Zeus'un
heykeli gizli ellerce kirilir, paramparca edilir.

Halk 6fkelenir, baslar uguldamaya. Tanrilarin 6¢
almalarindan korkarlar,

Kentin caddelerinde tellallar, su¢lunun, hakettigi
cezaya carptirllmak tlizere yargiclar oniine iletilmek
icin derhal ortaya cikmasi gerektiginj iinleyerek du-
yururlar.

Suclu ise, dogal olarak, kendisini ele vermek ni-
yetinde degildir. Bir hafta sonra, bir baska tanri
heykeli daha parcgalanir.

Bunun iizerine halk, bir delinin ipinden bosan-
mis olabilecegi kaygisina kapilir. Her yana ndébet-
ciler, gozciiler salinir; derken, suclu yakalanir.

Sucluya sorulur:

«Nasll bir son bekliyor seni, biliyor musun?»

Suclu, neredeyse, neseli bir tavirla:

«Evet, biliyorum,» der, <«0liim bekliyor beni.»

«Olmekten korkmuyor musun?»

<Korkuyorum elbet.»

«Oyleyse cezas1 6liim oldugunu bildigin bir sucu
nicin isledin?»

Suclu giicliikle yutkunur ve sunlar1 soyler:

«Beni hi¢ kimse tanimaz; ben hi¢ kimseyim. Bii-
tiin yasamim boyunca da hep hi¢ kimse olarak kal-
dim. Hi¢ bir zaman varligimi kanitlayacak, beni
baskalarindan ayiracak, ilinlendirecek bir sey yap-
madim, bundan sonra da yapamiyacagimi biliyor-
dum. Oyle bir sey yapayim ki dedim, insanlar beni )
tanisinlar... ve unutmasinlar.» /
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Bir an sustuktan sonra, ekler:
«Ancak unutulan kimseler Oliir. Bence 6liim,
Oliimsiizliige 6denen kii¢iik bir bedeldir.»

* * *

Oliimsiizliik!

Evet,

Hepimiz ilgi ¢cekmek igin c¢irpinir dururuz. Onem-
senmek, 6liimsiiz olmak isteriz. Halka, «Ah, ne ola-
ganiistii adam!» dedirtecek bir seyler yapmak is-
teriz.

Giizel ve yararlh bir sey yaratabilecegimiz gibi,
baska seyler de yaratiriz; sdzgelimi, acilar, iiziin-
tiiler gibi.

Su, dedikoducu Helen halayr diisiiniin bir, (He-
pimizin bir Helen halasi vardir.) Helen hala aile
icinde sert duygular, kuskular uyanmasinag neden
olur, giderek cekismelere kapl acar. Ni¢gin yapar bu-
nu? Onemsenmek icin elbet. Dedikodu ya da yalan
yolu ile bu isi bir kez basardl mi, artik deme git-
sin! Helen hala ne dedikodudan cekinir gayri, ne
yalandan.

Taninmak, iinlenmek istegi yasamimizin temel
gereksinmelerinden biridir. Hepimiz her zaman ilgi
pesinde kosariz, ilgiyi ilistiimiize ¢cekmek i¢in yanar
tutusuruz. Kendini begenmislik, hatta diinyaya kiis-
miislik hep ©Ynemsenmek isteginden kaynaklanir.
Eger basarisizlik sevecenlik ya da acima duygusu
uyandirirsa, 0 zaman basarisizik baslibasina bir
amag¢ olur cikar.

Kayinbiraderiniz Joe’yu ele alin. Gece giindiiz
kadin pesinde kosar. Ni¢in? Kazanci iyidir, iyi bir
babadir, isin tuhafi, iyi de bir kocadir. Gelgelelim,
yasaminda bir eksiklik, bir bosluk var. Ne kendin-
ce, ne ailesince, ne de diinyaca yeterli kadar 6nem-
senmemektedir. Sevda seriivenleri varliginin odak
noktasl olmustur. Bu yolda kazandig1 her yeni yen-
gi, kendisini énemli saymasina neden oldugu gibi,
bir seyler basarmis oldugu inancini da uyandiriyor
onda. Joe, kadinlar icin yanip tutusmasinin, ger-
cekte, daha anlaml bir sey yaratma c¢abasinin ye-
rinl alan bir davranis oldugunu O0grenseydi, sasar
kalirdi,

Analik, yaraticihktir. Oliimsiizligiin baslangicidir
analik. Kadinlarin flbrfWaha
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az egilimli olmalarinin nedenlerinden biri belki de
budur.

Bir anneyi en ¢ok giicendiren, bunca sevgi ve ilgi
ile biiyiittiigli cocuklarinin, acilarini, iziintiilerini
kendisinden saklamalaridir. Bu davranislari, anne-
de, kendisini Onemsemediklerj duygusunu uyandi-
Iir.

istisnasiz herkes yaraticl bir yetenekle diinyaya
gelmistir. Insanlara kendilerini anlatma firsatinin
verilmesi ¢ok biiyiik Onem tasir. Eger Balzac, O.
Henry, De Maupassant, yazmayl _Ogrenmemis olsa-
lardl, buyuk yazar olacaklarl yerde, azili birer ya-
lanc1 olup ¢ikarlardi.-

Her insan dogustan gelme yetenegine bir ¢ikis yo-
lu bulmak gereksinmesindedir. Eger yazmaktan
zevk aliyorsaniz, yazin. Daha yiiksek bir egitimden
yoksun olusunuzun gercek basariya ulasmanizl en-
gelleyeceginden mi korkuyorsunuz? Unutun bu kor-
kuyu. Birg¢ok hiiylik yazar, sOzgelimi, Shakespeare,
ibsen, George Bernard Shaw kolejin kapisindan
iceri adim atmis kimseler degillerdir.

Hic bir zaman hir dahi olmasaniz bile, yasam se-
vinciniz yeter size.

-Eger yazmak sizi ilgilendirmiyorsa, konuklarimz
eglendirmeye yetecek kadar sarki sOylemeyi, dans
etmeyi ya da bir miizik aleti calmayir 68renebilir-
siniz, Bunlar da <«sanat» alanina giren c¢abalardir.

Evet, dikkati kendimize ¢cekmek isteriz. Animsan-
mak isteriz. Onemsenmek isteriz! Ozel yetenegimi-
ze uygun gelen bir yolda kendimizi anlatarak bir
dereceye kadar dnemsenmeyi hak edebiliriz de. Ug-
rasinizin sizi nereye gotiirecegini hi¢ bir zaman bi-
lemezsiniz.

iktisadi yonden basarisizliga ugrasaniz bile bun-
ca emek verdiginiz, lizerinde bu kadar ¢ok bilgi edin-
diginiz konuda pekala bir yetke olabilirsiniz. Ay-
rica, deneyiminiz daha da artmis olur; ugrasimz
nedeniyle eger kendinizi bir takim kotiiliiklerin,
acillarin disinda tutabilmisseniz, tek basina bu bile
biiylik bir basari sayilir,

Kisaca, dnemsenmek i¢in yamip tutusan Kkimse,
bu yoldan giderek sonunda baskasina zarar verme-
den doyuma erer.
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GIRIS

Bu kitap yalniz yazarlar ve piyes yazarlarl icin
degil, genis okuyucu Kkitlesi icin de yazilmistir. Eger
okuyan Kkitle yazmanin mekanizmasini anlar, her-.
hangi bir yazarin yapitina harcanan o Ol¢iiye bigi-
ye sigmaz emegin, karsilasilan gilicliiklerin ayirdi-
na varirsa, degerlendirme daha da saghkli olur.

Bu kitabin sonunda; okuyucu, diyalektige gore
¢ozlimlenmis piyes Ozetleri bulacaktir. Bu ¢dziim-
lemelerin, genelde, okuyucunun roman ve Kkisa 0y-
kii, 6zelde de piyes ve film anlayisini gelistirecegini
umariz.

Hi¢ birini 6vmeye ya da yermeye kalkmadan,
kendi biitiinliikleri icinde bir takim piyesler ince-
leyecegiz. Bir noktayl o6rneklemek amaciyla bazl
piyeslerden alintilar yaptigimiz zaman, bu, piyesin
biitiinlinii begendigimiz anlamina gelmez.

Incelememizde hem klasik, hem cagdas piyesler
yer alacak, Klasiklere biraz fazlaca O0nem verecegiz;
clinkii, cagdas piyeslerin pek ¢ogu cabucak unu-
tulup gidiyor. Aydin okuyucularin c¢ogunlugu Xkla-
sikleri yakindan tanidig1 gibi, incelemek icin bu
tiir yapitlar1 elde etme giicliigii de yok.

Kuramimizi siirekli olarak degisen i¢sel ve digsal
uyarilara karsi hemen her zaman sert tepkiler gos-
teren ve durmadan degisme siireci iginde bulunan
«karakter» iizerine kurduk.

Bir insan varliginin, herhangi bir insan varhgi-
nin - hatta bu satirlar1 okumakta olan sizin temel
yapiniz nedir? «Saldir1 noktasi», «karakterlerin da-
gitimi» vb. konularl incelemeye girismeden 6nce bu
sorunun yanitinl vermek gerekir. Konunun biyolo-
jisi hakkinda ¢ok gey bilmek zorunda oldugumuszu
giderek daha iyl anlayacagiz.
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incelememize, «onerme», ¢karakters ve «catisma»
kavramlarin1 c¢oziimleyerek baslayacagiz. Bu, oku-
yucuya, bir karakteri doruklara ¢itkartan ya da ye-
rin dibine batiran gii¢c hakkinda hir ipucu vermek
demektir.

Kullandig1 gere¢ hakkinda bilgisi olmayan bir
bina yapicisi basinl derde sokar. Bizim ugrasimizin
gerecleri, «<dnerme», «karakter», «catisma» dir, Bun-
lar1 en ince ayrintilarina kadar hilmedikce, bir pi-
yesin nasil yazilacagindan s0z e€tmenin hic¢ bir ya-
rarl olamaz. Bu yaklasimimizin okuyucuya yardim-
c1 olacaginl umariz. .

Biz bu kitapta genel olarak yazma, Ozel olarak
da piyes yazma sanatina yenj bir yaklasim Oneri-
yoruz. Bu yaklasim, diyalektigin dogal yasas:i lize-
rine kurulmustur.

Oliimsiiz yazarlarin. yazdiklarl piyesler bize yiiz
yillardan gecerek gelmislerdir. Bununla birlikte, da-
hilerin de koti piyesler yazdiklari ¢ok goriilmiistir.

Acaba micin? Ciinkii, bilgiden cok, icgiidiileriyle
yazmislardir da ondan. Icgiidii, insan1 bir ya da iki
kez basyapit yaratmaya itebilir; ancak, yalnizeca ic-
giidii ile yola g¢ikanlar cogu zaman basarisizliga ug-
rayabilir. ’

Yetkeler, piyes yazma bilimine iliskin yasalar:
saptamislardir. Tiyatro konusunda ilk ve kuskusuz
en onemli yetke olan Aristo, 2500 y1l 6nce soyle de-
mistir:

«BHepsinden onemlisi, insan degil; olaylarin, ey-
lemin ve yasamin Oriintiisiidiir.»

Aristo, karakterin onemini yadsimistir, goriisii bu-
giin de gecerliligini siirdiirmektedir. Bazilar1 ise, |
hangi tiir yazi(n) sanatinda olursa olsun, en énem-
li etmenin karakter oldugu goriisiinii savunmuslar-
dir. On altinc1 yiz yil ispanyol piyes yazar1 Lope
de Vega bu konuda soyle der:

«Birincj perdede sorunu ortaya koy. ikinci perde-
de olaylar1 oyle akillica bir, Oriintiile ve dolastir ki,
lciincli perdenin ortasina kadar hi¢c kimse sonucu
kolaylikla kestiremesin. Merakl, beklentiyi her za-
man diri tut; boylece, daha Once vaad edilenden
bambaska bir sey meydana gelebilir, bu da seyir-
cinin anlayisina birakilabilir.»
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Alman elestirmen ve piyes yazar: Lessing ise §oy-
le demektedir:

«Kurallara kars1 gosterilecek olaganiistii titizlik,
bir karakterdeki en ufak kusurdan daha énemli ola-
maz.»

Fransiz piyes yazari Corneille de sunlarl yaziyor:

«Bir sanat olduguna gore, kusku yok ki, tiyatro-
nun da bir takim yasalar1 vardir elbet; ancak, bu
yasalarin ne tiir yasalar oldugu kesinlikle bilinme-
mektedir.»

Boylece, biri dtekine karsi c¢ikarak bu konudaki
cesitli goriisler siiriip gitmektedir. Bazilari hi¢ bir
kural tanimayacak kadar isi ilerj gotiirmektedir-
ler. Catisan goriislerin en tuhafi da iste budur. Bi-
liyoruz ki, yemek yemenin, yiiriimenin, soluk alip
vermenin kurallar1 vardir; resim yapmanin, miizi-
gin, dansin, u¢cmanin ve koprii yapmanin kurallar:
vardir; yasamin ve doganin her belirtisinin kendi-
lerine 6zgii kurallart vardir. Oyleyse, yazma eylemi
neden kurallarin disinda kalsin? Kalamaz elbet.

Piyes yazma Kkurallarini saptamaya c¢alisan bazi"
yazarlar diyorlar ki, bir piyes su degisik Ogelerden
olusur: tema, olaylar, olaylarin oriintiisii, ¢atisma,
karisikliklar, zorunlu sahne, atmosfer, diyalog ve
diigiim/doruk nokta. Bu Ogelerden her biri iizeri-
ne, 6grenciler icin acgiklamalar ve ¢dziimlemeler ge-
tiren Kkitaplar yazilmistir,

Bu kitaplarin yazarlarl kendi konularini diiriist-
liikle islemislerdir. Ayn1 alanda baskalarinin orta-
ya attiklari yapitlar1 da incelemislerdir. Kendileri
de piyesler yazmislar ve deneyimlerinden ¢ok sey
ogrenmislerdir. Gelgelelim, okuyucu gene de hi¢ do-
yuma erememistir. Bir eksiklik, bir yetersizlik soz
konusu olmali. Ogrenci; kansiklik, gerilim, catisma,
ruh durumu ya da yazmay: tasarladigl piyesle il-
gili hunlara yakin daha hagka sorunlar arasindaki
iliskiyi henliz anlayacak diizeyde bulunmamaktadir.
«Tema» nin ne demek oldugunu bilmektedir; gel-
gelelim, bu bilgisini uygulamaya kalktiginda, api-
sip kalmaktadir, Ote yandan, William Archer, tema-
nin tiimiiyle gereksiz oldugunu sdylemistir. Perci-
val Wilde ise, temanin baglangi¢ta gerekli oldugu-
‘nu, daha sonra kimsenin arayip bulamayacagi ka-
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dar derine gomiilmesi gerektigini s6ylemistir. Peki,
bunlardan hangisi dogrudur?

Simdi de, zorunlu sahne denilen dgeyi diisiiniin.
Kimi yetkeler bunun cok dnemlj oldugunu, kimileri
de bodyle bir seyin s6z konusu olmadigini sOylemis-
lerdir. Eger Onemliyse, nicin onemlidir? Degilse,
nicin degildir? Bu konuda ders kitabl yazanlar ken-
di kuramlarini aciklamislarsa da, iclerinden hi¢ bi-
ri, biitliniliyle, 6grenciye yardimci olabilecek bir go-
riis acis1 getirememistir. Bu da birlegtirici giiciin ol-
mayisindan ileri igelmistir.

Bize gore, zorunlu sahne, gerilim, atmosfer ve
oteki Ogeler gereksizdir. Bunlar cok daha Onemli
baska bir seyin etkisinin irinidir. Bir piyes yaza-
rina, nasll elde edecegini aciklayamadike¢a, piyesi-
nin zorunlu sahneye gereksinmesi oldugunu ya da
gerilimden, meraklandiriciliktan yoksun bulundugu-
nu soylemenin hi¢ bir yarari yoktur. Tanim ise, ya-
nit degildir.

Piyes yazarinin bilin¢li bir cabasi olmaksizin ge-
rilimi, meraklandiricilig1 yaratan bir seyin varlhigi
gerekmektedir. Biitiin ogelerj birlestiren bir giiclin
varligl gerekmektedir; bu oyle bir giictiir ki, soz-
gelimi, organlarin viicuttan dogal olarak siiriip ge-
lismesi gibi, s6z konusu dgeler de iste bu gilicten
dogup gelisecektir., Sanirim hepimiz bu giicii bil-
mekteyiz; bu gii¢, insan karakteridir; sonsuz de-
giskenligi ve diyalektik celiskileriyle insan karak-
teri.

Bu kitabin, piyes yazma sanat1 iizerine son sozii
sOyledigini bir an bile aklimizdan gec¢irmiyoruz.
Tam tersine inaniyoruz. Yeni bir yol agcmaya kal-
kan insan bir¢cok yanlislar yapar, hatta bazan cik-
maza da girer. Ardimizdan gelecek olanlar yolu
daha derin kazacaklar ve diyalektik yaklasimi yaz-
ma eylemine bizden ¢ok daha basarili bir bicimde
uygulayacaklardir. Diyalektik yaklasim1 yontem ola-
rak secen bu kitabin kendisi de diyalektik yasa-
lara baghdir. Burada geligtirilen kuram, bir {e2’dir;
karsit1 da antitez olacaktir elbet. Bunlardan da her
ikisini birlestiren bir sentez dogacaktir. Gercege gi-
den yol da iste bu yoldur.
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ONERME

Bir adam atelyesinde, carklar ve yaylar arasinda
ugrasarak bir alet yapmaya calismaktadir. Bunun
nasil bir alet oldugunu, ne ise yarayacagini soru-
yorsunuz. Adam yiiziiniize bakiyor ve basik bhir sesle:
«Bilmiyorum,» diye fisildiyor.

Baska bir adam, kaldirmis tabanlari, cadde bo-
yunca ha babam kosuyor. Yolunu kesiyor ve nere-
ye gittigini soruyorsunuz. Adam soluk soluga: «Ne-
reye gittigimi nerden bileyim ben? Gidiyorum iste,»
diye karsilik wveriyor.

Bu durumda sizin-bizim ve diinyanin aklina, bu
iki adamin biraz oynatmis olduklar gelir, Her isin/
eylemin bir amaci, her kosunun bir eregi olmalidir.

Ne kadar garip goriiniirse goriinsiin, bu yalin ge-
reklilik tiyatroda su kadarcik olsun anlasilmamis-
tir. Tonlarca kagit harcanmistir - hic bir olumlu
sonu¢ alinmadan. Cok atesli hareketler, eylemler,
durmadan gelip-gitmeler... Peki ama, ni¢in, nere-
ye? Kimse bilmemektedir.

Her seyin bir amaci, bir 6nermesj vardir. Biz bi-
lincinde olalim ya da olmayalim, yasamimizdaki
her saniyenin kendine 6zgii bir 6nermesi vardir, Bu
Onerme, soluk alip verme kadar sade ya da yasam-
sal onem tasiyan coskusal bhir karar kadar karma-
sik olabilir; ne tiirden olursa olsun, varlig su go-
tiirmez.

Her minik 6nermeyi kanitlamada belki basari el-
de edemeyiz; fakat bu, hi¢ bir zaman, kanitlamak
istedigimiz bir Onermenin yoklugu anlaming gel-
mez. Odanin karsl yanina ge¢me cabamiz, dikkati-
mize carpmayan bir tabure tarafindan engellene-
bilir, ama Onermemiz vardir ve varligini siirdiir-
mektedir.
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Her saniyenin 6nermesi, bir parcasi oldugu daki-
kanin dnermesine katildig1 gibi, her dakika da ken-
di yasaminin bir parcasini saate, saat de giine ka-
tar. Boylece, sonunda giinliik yasamin ©nermesi
meydana gelmis olur.

Webster’s International Dictionary’de Onerme
sOyle tanimlanmaktadir:

«Onerme, evvelce tasarlanan ya da saptanan bir
oneri; tartismaya temel olan bir goriistiir; belli bir
sonuca gotiirmek iizere ileri siiriilmiis ya da benim-
senmis bir Oneridir.»

Bir takim kimseler, dzellikle de tiyatro adamlari,
bu konuda degisik kavramlar ortaya atmaktadirlar:
tema, tez, temel diisiince, merkezsel diisiince, erek,
amag, itici gilic, 6z, niyet, plan, olaylar Oriintiisii,
temel cosku, gibi.

Biz, biitiin bu kavramlarin anlatmaya calistigl
ogeleri kapsadigl i¢in bir, bir de yanlis yoruma da-
ha az elverisli oldugu i¢in, «0nerme» kavramini kul-
Janmay1 dogru bulduk.

Ferdinand Brunetiére, piyeste bir «erek» in bu-
lunmasini ister. Bu, dnerme’dir.

John Howard Lawson: <«Temel diisiince, siirecin
baslangicidir,» der. Bu s6zii ile, onerme’yi anlatmak
ister.

Profesor Brander Matthews: <«Piyesin bir temasi
olmalidir,» der. Demek istedigi, Odnerme’dir.

Profesor George Pierce Baker, gen¢c Dumas’dan
alintiladig1l su tiimeceyi ileri slirer: «Nereye gidece-
gini bilmeden hangi yoldan gidilecegini nasil sdy-
lersin?» Sana yolunu Onerme gosterecektir.

Hepsinin de sdylemek istedigi sudur: piyesiniz
icin bhir 6nermeniz olmaldir.

Birkac piyesi inceleyelim, bakalim onermeleri var
midir? ’

ROMEO VE JULIET

Piyes, iki aile -Capulet’lerle Montague'ler- ara-
sinda siiriip giden amansiz bir kavga ile baslar.
Montague'lerin bir oglu vardir, Romeo; Capulet'le-
rin de hir kiz1 vardir, Juliet, Bu genclerin birbirle-
rine karsit besledikleri sewvgi Oylesine biiyiiktiir ki,
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aileler arasindaki geleneksel kini ve nefreti unut-
turur onlara. Juliet'in annesi-babas1 kizlarinin Kont
Paris ile evilenmesini istemektedirler, Juliet ise is-
tememektedir; akil danismak iizere, iyi yiirekli dos-
tu rahibe gider. Rahip ona, gerdekten bir giin 6n-
ce giiclii bir uyku ilact icmesini, bu ilacin kirk iki
saat siiresince Kkendisini O0lmiis gibi gdsterecegini
sOyler. Juliet, rahibin 0giidiine uyar. Herkes de on.
gercekten O0lmiis sanir. Boylece, felaketler ikji asigin
iistilne saldirmaya baslar. Juliet’'in gercekten oldii-
gline inanan Romeo zehiri icer ve onun yanina dii-
ser, oliir. Juliet uyanip da Romeo’nun 6lmiis oldu-
gunu goriince, o da hemen onunla Oliimde bhulus-
mak lizere kararini verir.

Besbelli ki, piyes, agk piyesidir. Ama tiirlii tirli
ask vardir. Kusku yok ki, bu, yalniz, aileler arasin-
daki geleneksel kin ve nefrete baskaldirmakla kal-
mayan, Oliimde bulusmak iizere yasami bile hice
saydiran biiyik bir asktir. Su halde, Onermemizi
olusturabiliriz:

«Biiyiik ask, Oliime bile meydan okur.»

KRAL LEAR

Kralin iki kizina glivenmesji basina dertler ag.
mistir. Bu kizlar babalarinin biitiin yetkilerini elin-
den almislar, onu asagilamislar, o da biiyiik acilar
icinde, aklin1 oynatarak Olmiistiir.

Lear, biiylik kizlarina kesinlikle giivenir. Bu gii-
venle onlarin yaldizli sdzlerine inanir, inandig1 i¢cin
de sonunda mahvolur.

Kendini begenen saf kisi dalkavukluga inanir ve
glivenir. Dalkavuga inamip giivenen kisi de sonun-
da basini derde sokar,

Oyleyse, bu piyesin 6nermesi de, «Kérii kériine
giiven, insant mahva siiriikler,» bi¢iminde formiile
edilebilir.

MACBETH

Amaclarina ulasma dogrultusundaki tutkulari
yiliziinden, Macbeth ve Lady Macbeth, Kral Dun-
can’l oldiirmeye karar verirler. Sonra, mevkiini gii¢-
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lendirmek isteyen Macbeth, korktugu Banquo’'yu 01-
diirtmek icin katiller kiralar. Daha sonra, cinayet-
le ele gecirdigi tahti daha da giliclendirmek, ken-
dini daha da bir giiven altina almak amaciyla yeni
yeni cinayetler islemek zorunda kalir. Sonunda, soy-
lularla kendine bagli kisiler baskaldirir ve Mac-
beth, kendisini ‘iktidara getiren seyle - kilicla yok
olur gider. Lady Macbeth de korku Kkrizleri icinde,
karabasanlar gecirerek Olir,

Bu piyesin Onermesi ne olabilir? Piyesteki itici
giic nedir? Kusku yok ki, tutkudur. Evet ama, ne
tiir bir tutku? Kan icinde bogulan, acimasiz bir tut-
ku. Macbeth’'in diisiisii, tutkusunu gerceklestirmek
icin kullandig1 yontemdeki belirtilerle kendisini his-
settirmekteydi. Olup bitenlere bakarak Onermeyi
soyle saptayabiliriz: <Acimasiz tutku, sonunda ken-~
dini de mahveder.»

OTHELLO

Othello, Cassio’nun evinde Desdemona’'nin men-
dilini bulur. Bu mendili oraya, Othello’yu kiskandir-
mak icin, Iago gotiiriip birakmistir. Bu yiizden, so-
nunda Othello, Desdemona’yr 06ldiiriir, daha sonra
hancerini kalbine saplayarak kendi yasamina da
son verir.

Buradaki temel itici gii¢, kiskancliktir. Kiskang-
ik denen bu yesil gozlii canavarin basini kaldir-
masma neyin neden oldugu onemli degil; 6nemli
olan, kiskang¢ligin, piyeste itici rol oynamasidir. Ot-
hello’ya yalniz Desdemona’yr degil, kendini de 61-
diirten bu gii¢tiir. Su halde 6nermemiz: «Kiskang-
ik yalniz sevileni degil, seveni de mahveder,» bici-
minde saptanabilir.

HORTLAKLAR (ibsen)

Temel diislince, kalitimdir, Piyes, Incil’den yapi-
lan su alintidan dogup gelisir -bu alint1 ayni za-
manda piyesin 6nermesidir-: «Babalarin giinahlar:
cocuklarina da bulasir.» Piyeste sOylenen her soz,
yapilan her hareket, goriilen her ¢atisma hep bu
Onermeden kaynaklanir.
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DEAD END (Sidney Kingsley)

Yazar burada acgik¢a, «Yoksulluk, insanlart suca
iter,» Onermesini kanitlamak ister ve kanitlar da.

EXCURSION (Victor Wolfson)

Kiiciik bir gemideki birka¢ kisi, kaptanin da yar-
dimi ile, gercek’ten kacmak isterler. Fakat sonun-
da, gercek'ten kacmanin olanaksiz oldugunu iizii-
lerek goriirler. Gergek, kacip kurtulma umutlarini
paramparca eder. Bu piyesin onermesi de soyle di-
le getirilebilir: <«Gercek’ten korkup uzaklagmaya
kalkmak, insant diis kirikligina ugratir.»

JUNO AND THE PAYCOCK (Sean O'Casey)

Savruk, ayyas Kaptan Boyle’a, zengin bir akra-
basinin, kendisine biiyiik bir servet birakarak oldii-
glinli, bu servetin yakinda eline gececegini sOyler-
ler. Boyle ve karisi Juno hemen rahat bir yasam
icin hazirliklara girisirler: gelecek olan mirasa gii-
venerek komsulardan bor¢ para alirlar, sonra gidip
carsidan gosterisli, fakat begeni yoksulu doseme
vb.ni tasirlar. Boyle, ickiye daha cok para ayrir.
Derken, vasiyetnamedeki belirsizlik yiiziinden, bek-
ledikleri servetin hi¢ bir zaman ellerine ge¢cmeye-
cegi anlasilir, Ofkeli alacaklilar iistlerine yiiriirler,
evdeki esyalar1 toplayip giderler. Dert iistiine dert
biner: Boyle'un aldatilmis olan kizi1 dogurmak iize-
redir; oglu Oldiiriilmiistiir, karis1 ile kiz1 da cekip
giderler. Boyle, her seyini yitirmis bir halde, orta-
larda kalakalir; mahvolmustur.

Onerme: «Savrukluk, yikima gotiiriir.»

SHADOW AND SUBSTANCE (Paul Vincent Carrol)

irlanda’da kiiciik bir dinsel toplulugun lideri olan
Thomas Skeritt, hizmet¢isi Briget'in, koruyucusu
Aziz Briget ile ilgili goriintiiler goérdiigiine inanmaz.
Hizmetc¢inin zihinsel bir sarsint1 ge¢irmekte oldu-
gunu diisiinerek kendisini uzak bir yerde dinlen-
meye gondermek ister ve asil 6nemli olan, hizmet-
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ciye gore, Aziz Briget'in, kendisinden beklemekte
oldugu tansigl (mucizeyi) gdstermeyi de reddeder.
Kizgin kalabaligin elinden bir 0gretmeni kurtar-
maya calisirken, Briget Oldiiriiliir, dinsel lider de
kizin saf, temiz inanci karsisinda gururundan olur.

Juno and the Paycock yazarinin, kendi Onerme-
sinin, «Savrukluk yikima gotiiriir,» biciminde sap-
tadigimiz 6nerme oldugunu bildiginden emin degi-
liz. S6zgelimi, ogulun 6liimii, piyesin dzii ile hi¢ ilis-
kili degildir. Sean O’'Casey cok usta bir karakter
yaraticisidir; fakat ikinci perde, piyesini harekete
getirecek diislincenin ag¢ik secik olmamas1 yiiziin-
den, durgundur. Yazarin, gergcekten biiyiik bir piyes
yazma firsatini kacirmasinin nedeni de iste budur.

Ote yandan, Shadow and Substance’in de iki dner-
mesi var. Ilk iki perde ile son perdenin dortte iicii-
niin dnermesi sudur: «Akil, bos inanct yener.» So-
nunda ise, hi¢c bir 6n hazirlik yapilmadan, birden
bire, «akil» «inang¢» a, «bos inan¢» da <«gurur»a do-
niislir. Eksen karakter olan dinsel lider, bukalemun
gibi renk degistirir; az onceki tavri ile az sonraki
tavr1 arasinda hi¢ bir iligki kalmaz. Kisaca, piyes,
bulaniklik icinde sona erer.

‘Her iyi piyesin kesinlikle iyi belirlenmis bir 6ner-
mesi olmalidir. Onermeyi belirlemenin hirden c¢ok
yolu olabilir; dnemlj olan, anlatimin degil, diisiin-
cenin degismemesidir,

Piyes yazarlari, genellikle, bir diisiinceden hare-
ketle ya da bir durumun c¢ekiciligine kapilarak pi-
yes yazmaya oturuyorlar.

Onemli olan, o diislincenin ya da durumun bir
piyese mal olup olamiyacagidir. Bin piyes yazarin-
dan dokuz yiiz doksan dokuzunun bu yolda hare-
ket ettigini bile bile, bizim bu konudaki yanitimiz
gene de olamiyacagl dogrultusundadir.

Hic¢ bir diisiince, hi¢ bir durum, kesinlikle belir-
lenmig bir dnerme olmadan, sizi mantiksal sonucu-
na ulastiracak giigte degildir.

Eger boOyle bir onermeniz yoksa; ilk ozgiin dii-
siincenizi ya da cekiciligine kapildiginiz durumu de-
gistirebilir, yeni bastan ele alabilir veya baska bir
durumu da segebilirsiniz. Piyesinizi sonuc¢landirmak
amaciyla yeni yeni durumlar bulmak i¢in bunali-
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ma girecek, beyninizi zorlayacaksiniz, Bu durumla-
r1 bulsaniz bile, piyesinizj gene de yazip bitiremiye-
ceksiniz.

Bitirebilmeniz icin, kesinlikle, bir 6nermeden yola
ctkmaniz gerekmektedir; Oyle bir Onerme ki, var-
may! tasarladiginiz erege sizi dondiiriip dolastirma-
dan iletsin.

Piyes Yazma Bilimi adll yapitinda Moses L. Ma-
levinsky soyle diyor:

«Cosku ya da coskunun i¢indeki veya ona iliskin
ogeler yasamin temelini olusturur. Cosku yasamdir.
Yasam cogkudur. Bu yiizden cosku eylemdir. Eylem
coskudur.»

Gelgelelim, coskuyu ne tir gii¢’lerin harekete ge-
tirdigi bilinmezse, iyi piyes yazillamaz ve yazilma-
mistir da. Kusku yok ki, havlamak kopek i¢in ne
kadar gerekliyse, cosku da piyes icin o kadar ge-
reklidir.

Mr. Malevinsky’ye gore, bu temel ilkeyi yani cos-
kuyu benimsediniz mi, 'SOrununuz cOziime kavustu
demektir. Tutku, korku, acima, ask, nefret vb. gi-
bi bir takim temel coskular1 iceren hir dizelge (is-
te) sunuyor ve bunlardan herhangi hiri piyesiniz
icin saglam bir temel olusturabilir diyor. Belki.
Ama su da bir gercektir ki, eregi belirsiz bir cosku,
iyi piyes yazmaniza hi¢ bir zaman yardimci olma-
yacaktir. Ask olsun, nefret olsun, bu tiir temel cos-
kulardan herhangi biri, sadece cosku olmaktan Ote-
Ve gecemez. Bdyle bir cosku, yikip yok ederek, ye-
niden kurup yaparak kendj c¢evresinde déniip do-
lasabilir, ancak hic¢ bir yere varamaz.

Coskunun, kendi kendine bir erek bulmasi, bu
yiizden yazari saskinliga ugratmasi da diisiiniilebi-
lir. Ne ki, bu bir rastlantidir ve gen¢ piyes yazari-
na bir y6ntem olarak o6giitlenemez. Bizim amaci-
miz, sansl ve rastlantiyn bir yana birakmaktir. Bi-
zim amacimiz, piyes yazma giiciinde olan herhan-
gi bir kimseye, eregine, sapmadan, bos yere dolanip
durmadan ulasmasini saglayabilecek yolu goster-
mektir. Iste bu nedenledir ki, daha yolun baslan-
gicinda bir onerme’ye sahip olmaniz gerekmekte-
dir. Bu onermeyi herkesin anlayabilecegi duruluk-
ta ve saglamlikta sozciiklere dokmelisiniz, Bulanik
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ve belirsiz bir dnerme, 6nermesiz olmak kadar fe-
nadir.

Sozciiklere gelisigiizel, yanlis dokiilmiis ya da iyi
kurulmamis bir 6nerme ile yola cikan yazar, amac-
s1z diyalog -hatta eylemle- zaman ve mekan dol-
durur, ancak hi¢ bir erege varamaz. Ni¢in? Ciinkij,
eregi yoktur, belirlememistir eregini.

Tutalim ki, para harcamaktan korkan bir kisi/ka-
rakter iizerine hir piyes yazmak istiyoruz. O Kkisiyi
alay konusu mu yapacagiz? Giiliing ya da acikli bir
durumda mi1 sunacagiz? Simdilik bilmiyoruz. Yal-
nizca, bu konuda kafamizda bir diisiince var, para
harcamayl sevmeyen bir adami sergilemek istiyo-
ruz, o kadar. Diiselim bakalim bu diisiincenin pe-
sine. Tutumlu olmak akillica bir is midir? Bir de-
receye kadar, evet. Ama biz piyesimizi 1limli, pa-
rasinl kara giinler i¢cin biriktiren bir kisi hakkin-
da yazmak istemiyoruz. Boyle bir kisi, parayr cok
seven degil, ileriyi gbren kisidir. Biz, kendi en sa-
de, en gerekli gereksinmeleri i¢cin bile para harca-
maktan kaginacak derecede tutumlu (!) kisinin pe-
sindeyiz. Bu tiir kisinin tutumlulugu, sonunda, ka-
zandigindan c¢ok kayipla ‘sonuclanir, Iste simdi pi-
yesimizin dnermesini bulduk: «Cimrilik insant yiki-
ma gotirir.»

Bu O6nerme ve her iyi dnerme, saglikli bir piyes
icin her biri dirimsel onem tasiyan ii¢ kesimden
olusur. Inceleyelim:

«Cimrilik insant yikima gotirir.»

Bu Onermenin birinci kesimi, karakteri- cimri
karakterini belirler. ikinci kesim, catigmay, iiciin-
cli kesim de piyesin sonucunu belirler.

Su halde, . «cimrilik», karakteri; «yikim», catis-
may1; «gotirir» de sonucu belirlemektedir.

iyi bir 6nerme, piyesinizin 6ziiniin dziidiir.

iste size birka¢ Onerme:

Sertlikten duyulan zevk, gercek zevk degildir.
Aptalca comertligin sonu yoksulluktur.
Diiriistliik ikiyizliligi yener.

Aldirmazlik dostlugu bozar.

Huysuzluk yalnizlik dogurur,

Ozdekcilik gizemciligi yener.
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Fazla naz Gstk usandirir.

Ogiingenlik insant kiiciik digirir.
Diizensizlik insan: diis kirikligina ugratir.
Hilecilik kendi mezarint kendisi kazar.
Uckagitcilik rezaletle sonuclanir.

Savruk yagsamin sonu yikimdar.

Bencillik insani dostlarindan eder.
Aswrilik insant yoksulluga gotiriir.
Oynaklik insant onurundan eder.

Bunlar yavan anlatimlar olmakla birlikte, gene
de iyi belirlenmis bir Onermenin gerektirdigi her
seyi icermektedir; karakter, catisma, sonu¢. Peki,
yanlis ve eksik olan nedir?

Eksik olan, yazarin inancidir, Yazar, neden ya-
na ya da neye karsi oldugunu belirlemedikce, pi-
yes diye bir sey olamaz. Ancak yoniinii ve yanini
belirledigi zaman, Onerme yasama kavusur. Bencil-
lik insani dostluktan mi eder? Peki, siz hangi yani
tutuyorsunuz? Piyesinizin okuyucusu ya da seyirci-
si olarak biz sizin goriisiiniize katilmak zorunda de-
giliz. Inancimzin gecerliligini piyesinizle kanitlamak
zorunda olan sizsiniz.

SORU: Zihnim karistl. Ariduru bir dnerme bul-
madan piyesimi yazmaya girisemez miyim demek
istiyorsunuz?

YANIT: Girisebilirsiniz elbet, Onermenizi bulma-
nin cesitli yollar1 var. Iste onlardan biri:

Eger, s6zgelimi, Halaniz Clara’nin ya da Amca-
niz Joshua'nin Ozelliklerine yeterince dikkat eder-
seniz, onlarda bir piyes icin gerekli olaganiistii ve-
riler bulundugunu o saat anlarsiniz. Bununla bir-
likte, piyesinize yon verecek onermeyi hemen sap-
tamamig olabilirsiniz. ikisi de insana cosku veren
ilgin¢ karakterler; bu nedenle davranislarini, at-
tiklarl her adim1 yakindan incelemektesiniz. Bu in-
celeme sonunda, Clara Halanin, her ne kadar koyu
bir dindar olsa da, her ise burnunu sokan, dediko-
ducu biri olduguna karar veriyorsunuz. Yerli yer-
siz herkesin isine karismaktadir. Belki Halamz Cla-
ra’nin o zehirli dili ve diisitk cenesi yiiziinden kag
yuva yikildi, bunu siz de bilmektesiniz. Biitiin bun-
lara karsin, hala bir 6nermeden yoksun olabilirsi-
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niz. Bu kadini, yaptiklarinl yapmaya iten nedenler
hakkinda simdilik bir sey bilmemektesiniz. Clara
Hala nasil oluyor da suc¢suz insanlara bunca aci
cektirmekten bdylesine iblisce zevk aliyor?

Sizi cok ilgilendiren ve coskulandiran bu kadin
lizerine bir piyes yazmaya karar verdiginiz andan
itibaren, onun gecmisteki ve simdiki yasamina ilis-
kin, olabildigince c¢ok bilgi edinmeye calisacaksiniz.
Bu ise giristiginizde, ister ayirdinda olun, ister ol-
mayin, bir énerme bulma yolunda ilk adimi atmis
oluyorsunuz. Onerme, eylemlerimizin gerisindeki iti-
ci gii¢tiir. Bu nedenle, akrabalariniza, annenize-ba-
baniza, Clara Halanin ge¢misteki yasamina iliskin
sorular soracaksiniz. Bu asir1 dindar kadinin, geng-
liginde hi¢ de temiz bir yasami olmadigini 6grenin-
¢e belki hayretler icinde kalacaksiniz. Geng¢ Clara,
findik¢inin, fingirdegin biriydi ¢ilinkii. Bir zaman-
lar bir kadinin kocasini ayartti, bunun iizerine ka-
din intihar etti, sonra Clara o ayarttigl erkekle ev-
lendi. Fakat, bu gibi durumlarda her zaman oldu-
gu gibi, intihar eden kadinin hayali her ikisine de
karabasanli giinler ve geceler yasatti. Oyle ki, er-
kek bu yasama daha fazla dayanamadi, bir giin or-
taliktan yok oldu. Clara bu erkegi ¢ilginca sevmis-
ti; kacip gitmesinde Tanrimin parmagi oldugu so-
nucuna vardil. Boylece, asirl1 bir dindar olup cikt1.
Artan Omriinii, herkese -sdziimona- iyilik yapmak,
herkesi dogru yola getirmek ugrunda harcamaya
karar verdi. Kim oniine c¢iktiysa, onu kurtarma-
ya (!) giristi. Herkesin isine ve yasamina hurnunu
sokmaya basladl. Kiyida kosede bulusarak dillesip
hallesen masum sevgilileri casusladil, Giinahkar dii-
slinceleri ve eylemlerinden dolayr onlar1 kétiiledi,
karalady, sucladi. Kisaca, Clara Hala denen bu ka-
din, cevrenin basina bel4d kesildi.

Bu konu iizerine bir piyes yazmak isteyen yazar
hald bir 6nermeden yoksundur. Varsin, yoksun ol-
sun. Bu arada, Clara Halanin yasam Oykiisii usul-
dan yavastan gelisip hicimlenmektedir. Bicimlen-
mektedir ama, gene de arada 'bir takim bosluklar
goze carpmaktadir. Piyes yazar1 Oonermeyi buldu-
gunda, bu bosluklar: yeniden ele alacaktir. Bu nok-
tada sunu sormanin tam sirasidir:
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Bu kadinin sonu ne olacak?

Bundan bo0yle de baskalarinin giinlerini kararta-
rak, yuvalarini altiist ederek yasamini siirdiiriip gi-
debilecek midir? Elbette hayir. Gelgelelim, Clara
Hala hala yasamakta ve yobazca savasimini slirdiir-
mekte olduguna gore, piyesin yazari, gercekte degil
ama, piyesin icinde bu kadinin yazgisini belirlemek
zorundadir.

Clara Hala pekila yiizyil yasayahilir, bir kaza so-
nucu ya da rahat doseginde Olebilirdi. Bu tiir olii-
miin piyese bir yarar: olur mu? Hayir, olmaz. Ka-
za, piyesin kurulusunda yer almasi s6z konusu ol-
mayan bir etmendir. Hastalik sonucu rahat dose-
gindeki 6liim de dyle. Bu kadinin 6liimii -eger ge-
rekiyorsa- eylemlerinden dogmalidir. Yasamini
mahvettigi bir kadin ya da erkek, bu kadindan ocii-
nii almali ve onu Tanrisina kavusturmalidir, Bu
kadin, dedikoduculugu ve koétii ruhlulugu yiiziin-
den hi¢c bir sinir tanimamis, kiliseye karsi gelmis,
sonunda da afaroz edilmis olabilir; ya da onurunu
yitirmis clmanin bilincine ererek bu durumdan an-
cak intihar etmek suretiyle kurtulabilecegi sonucu-
na varabilir.

Bu ii¢ olasiiktan hangisi secilirse secilsin, 6ner-
me sunu dile getirecektir:

«Asirnilik fel@ketle sonuglanir.»

Artik piyesinizin hareket ve varis noktalarini bi-
liyorsunuz demektir. Clara Hala gencliginde fingir-
degin, ayarticinin biriydi. Bu yiizden bir kadrnin
intiharina neden oldu; c¢iinkii o kadinin kocasini
ayarttl, caldi, delicesine sevdi, onunla evlendi, son-
ra da elinden kacirdl. Bu tragedya, onu, zamanla
asirl bir dindar haline doniistiirdii. Yobazlik dere-
cesine varan asirl dindarligl bircok kimsenin yasa-
minl altiist etti sonunda kendisi de mahvoldu.

SORU: Ben gene de bir piyesteki temel yonelimi
ya da coskuyu nasil belirlemek gerektigini bilmi-
yorum.

YANIT: Baska ®bir Ornegi, sozgelimi, Ibsen'in
Hortlaklar’in1 ele alalim, Bu piyesin 6nermesi su-
dur: «Babalarin giinahlar: ¢cocuklarina bulagir.» Ba-
kalim bulasir mi, bulasmaz m1? Kaptan Alving ev-
lenmeden Once de, evlendikten sonra da deli dolu

29



yasamistir. Capkinliklarl sirasinda yakalandig: fi-
rengiden oliir. Geride firengili bir ogul birakir.
Oswald adindaki bu oglan geri zekal1 bir cocuktur,
annesinin acimali yardimi ile 6liime yollanir. Pi-
yesi olusturan biitiin 6teki olaylar, hizmetci kizla
yasanan ask seriiveni dahil, hepsi yukardaki Oner-
meden dogup gelismistir, Goriiliiyor ki, onerme,
dogrudan dogruya, kalitimi1 konu edinmistir.

Lillian Hellman, William Roughead’in eski bir is-
ko¢ mahkemesinin raporlarindan birinden aldig1
bir diisiince iizerinde ¢alismaya baslar. Bu rapor-
da, 1830’larda, kiiciik hir Kizilderili kizin bir Ingi-
liz okulundan atildig1 yazilidir. Lillian Hellman’in,
The Children’s Hour adl piyesiyle kazandig1 ilk ba-
sarl1 bu konuya dayanmaktadir. 21 Nisan 1941 ta-
rihinde, yazarla Robert Gelder arasinda yapilan
bir miildkat, The New York Times gazetesinde ya-
yinlanmistir. Miildkatin bir yerinde soyle denilmek-
tedir: _

«Watch on the Rhine'in evrimi,» dedi Miss Hell-
man, «¢cok karmasiktir, hem sanirim, ilgin¢ de de-
gildir. The Little Foxes iizerinde ¢alisirken bu dii-
siince belirdi kafamda-Ortabati Amerika’da, adeta
unutulmus kii¢ciik bir kasabada - Bat1 kiyisina git-
mekte olan iki soylu Avrupali bu kasabadg konak-
larlar. Cok heyecanlandim ve tilkileri rafa kaldirip
bu konu iizerinde e¢alismaya karar verdim. Verdim
ama, biitiin ¢abama karsin, konuyu bir tiirli gelis-
tirip ilerletemiyordum. Iyi basladim, sonra tikanip
kaldim.

«Daha sonra baska hir diisiince belirdi kafamda.
Avrupa’da achiktan ¢ok aci1 ¢ekmis baz1 duyarlhikli
insanlar, kendilerini Amerika’da ¢ok zengin ailele-
rin evinde konuk olarak gorselerdi, acaba tepkileri
ne olurdu? O bas dondiiriicii hizla gelip-gitmeler,
uyku uyuyacak vakit olmadig: halde alrnan uyku
haplar), 1smarlanan ve hi¢ yenmeyen aksam ye-
mekleri... vb. Bu piyes de yiiriimedi. Ben duruma
tiziiliip dururken, daha onceki soylu c¢ift c¢ikageldi.
Bir 0gle sonu ile ertesi giiniin yaridan c¢ogu, bu iki
piyesin birleserek Watch on the Rhine’l olusturma-
sina yetti. Soylu cift piyese girmeye girdi, ama or-
ta diizeyde karakterler olarak girdi. Amerika’lilar
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{yi insanlardir, falan filan. Hepsj degisti ve piyes
oteki iki kisiden hiz alip gelisti.»

Bir piyes yazari piyesinin eregine ulasmasini sag-
layacak olan onermeye gercekten gereksinmesi ol-
dugunun bilincine varmadan haftalarca once bir
konu iizerinde calismaya baslamis olabilir. Simdi,
bir diisiincenin nasil yavas yavas bir 6nerme hali-
ne geldigini gorelim.

Tutalim ki, agk listiine bir piyes yazmak istiyor-
sunuz.

Peki ama, ne tiir bir ask bu? Bu, «Oyle bir agk
ki,» diyorsunuz, «biitiin 6nyargilari, nefreti, engel-
leri yenecek giicte, pazarlik konusu yapilamayacak,
alinip satilamayacak nitelikte kisaca, hiiyiik bir
ask!» Sevenlerin birbirleri i¢in katlandiklari 6zve-
rilerle basariya ulasan bu biiylik askl izleyen seyir-
ciler gozyaslarini tutamasinlar., Diislinceniz bu, fe-
na bir diisiince de sayllmaz hani. Ne ki, bir 6éner-
meniz yok, Onermenizi saptamadan da gilizel piye-
sinizi yazmaya girisemezsiniz.

Diislinceniz dolayl1 yoldan bir dnermeyi icermek-
tedir kuskusuz; «Agk her seyi yener,» demek isti-
yorsunuz. Gelgelelim, bu, pek aydinlik bir 6nerme
degil. Bircok sey soOyledigi icin hi¢ bir sey sdyle-
memektedir. Askin yendigini iddia ettiginiz <her
sey» neler kapsamaktadir? Buna, <engellers yaniti-
nt verebilirsiniz, Amga biz gene soracagiz: «Ne tiir
engeller?» Siz buna da, «Ask daglar1 yerinden oy-
natir,» yanitini verirseniz, 'biz de, «Peki, oynatt1 di-
yelim, neye yarari olacak bunun?» diye sorariz.

Onermenizde, bu askin ne 6lciide biiyiik olacagi-
ni1, ereginin ne oldugunu, ne boyutlara varacagini
onceden tastamam saptamak, belirlemek zorundasi-
niz.

Yiirliylisiimiizii  siirdiirelim, 6liimii bile yenecek
glic ve biiyiikliikteki askin nasil bir agk olacagim
gorelim. Onermemiz agik ve secik: ¢Ask 6liimii bi-
le yener» mi? Bu durumda yanitimiz, «Evet» ola-
caktir. Iste bu <Bvet», asiklarin yiiriiyecegi yolu be-
lirlemektedir; asiklar asklar1 ugruna canlarini ve-
receklerdir. Etkin bir onerme bu; ask neyi yene-
cek? diye soruldugunda, yanit, «0liimii» olacaktir.
Boylece, yalnmiz asiklarinizin, sevdalarini hangi bo-
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yutlara kadar siirdiireceklerini bilmekle kalmiyor,
aynl zamanda onlarin karakterleri hakkinda bir ta-
kim ipuclar1 elde etmis oluyorsunuz; bu tiir karak-
terler onermeyi mantiksal sonucuna iletecek yapi-
da olmak zorundadirlar.

K1z budalanin, duygusuzun, lickagit¢cinin hiri ola-
bilir mi? Erkek sahtecinin, otlak¢inin biri olabilir
mi? Birbirlerini tanimadan 6nce, belki, diyebiliriz.
Ama birbirlerini tanidiktan sonra, o giine dek sii-
riip gelen kof ve anlamsiz yasamlarina karsl, son-
ra ailelerine, dinlerine, kisaca kendilerini bunaltan,
bask! altina alan her seye kars1 savasima girisecek-
lerdir. Bu savasim sirasinda daha giiclii, daha ka-
rarll hale gelecekler ve sonunda oliime karsi yol-
larindan donmeyecekler, birleseceklerdir-0liimde de
olsa.

Eger ari-duru bir onermeniz olursa, konunuzun
kurgu Ozeti kendiliginden serpilip gelisir, belirgin-
lesir. O zaman bu 0Ozet-kurgu iizerinde daha ay-
rintili ¢alismaniz da kolaylagsmis olur.

incelememizi siirdiiriiyoruz. «Biiyiik ask 6liimii bi-
le yener,» 6nermesini benimsediginiz takdirde ona
inanmaniz gerekir. Ciinkii, «Biiyiik asklarin O6liimii
bile yendigi» yargisini, savinl -Onermesini- kanit-
lamay1 iistlenmis oluyorsunuz. Piyesinizde, sonug
olarak, sevmeden ve sevilmeden yasamanin anlam-
sizligin1 ortaya koymak zorundasiniz. Bunun boyle
olduguna ictenlikle inanmadiginiz takdirde, Bir
Bebek Evi'nde Nora'ya, Romeo ve Juliet’te Juliet’e
coskusal yogunluk kazandirmada cok hiiylik gili¢liik-
lerle karsilasirsiniz.

Shakespeare, Moli¢ére, fbsen kendi ©onermelerine
inanmislar mudir? Kesinlikle, evet. inanmamis ol-
salar bile, dehalari, tanimadiklar1 duygulari, cosku-
lar1 hissetmelerine ve kahramanlarinin yasamlari-
n1 o derece derinlemesine yeni bastan yasamala-
rina elverecek gilicteydi ki, seyircileri de bu davra-
nista ictenliklerine inandirmak onlar icin sorun
degildi.

Sizler de inanmadiginiz hi¢ bir seyi yazmamali-
siniz. Onermenize inancimiz olmali ki, onu tam bir
ictenlikle kanitlayabilesiniz. Onermeniz bana man-
tiks1z gelebilir, ama size dyle gelmemeli.
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Her ne kadar Onermenizl piyesinizdeki diyalog-
lardan birinde hi¢ bir zaman acilklamamaniz ge-
rekmekteyse de, seyirci, bildirinizin (mesajinizin)
ne oldugunu bilmelidir. Bu bildiri (6nerme) her ne
olursa olsun, onu kanitlamak size diismektedir.

Yazmay1 kurdugumuz, daha dogrusu yazmak is-
tediginiz bir piyesi heniiz tasarlama doneminde
iken, bir diigiincenin, herhangi bir zamanda nasil
kafanizda 1siyabilecegini incelemis olduk. Bir dii-
siinceyi bir 6nerme haline doniistiirmek giic degil-
dir. Piyesinizi, sonunda tiim gerekli parc¢alar1 yerl}
yerine oturmus olmak kosulu ile, dilediginiz bi-
cimde - hatta gelisigiizel yazmaya baslayabilirsiniz.

Oykii zihninizde biitiinlesmis olabilir de hala bir
onermeniz bulunmayabilir. Bu durumda piyesinizi
yazmaya baslayabilir misiniz? Oykii zihninizde ne
kadar biitiinlesmis olursa olsun, baslamamaniz da-
ha dogru olur. Eger acikli sonu kiskanclik belirli-
yorsa, demek ki, kiskanc¢lik iistiine bir piyes yaz-
missiniz, Peki ama, bu kiskancligin nereden kay-
naklandigrni diisiindiiniiz mii? Kadin oynagin biri
miydi? Adam kadina layik mi degildi? Bir alle dos-
tu erkek, kadini, ilgileri ve niyetleriyle baski altina
ald1? Kadin, kocasindan bikmis miydi? Kocanin
metresleri mi vard1? Kadin, hasta kocasina yardim
etmek icin kendini mj satt1? Yoksa yalnizca bir
yanlis anlama mi sdz konusuydu?

Bu olasiliklardan her biri kendine 6zgii bir 6ner-
me ister. Sozgelimi: <¢Evlilik yasaminda bagkalariy-
la oynasmak, kisiyi kiskangliga iter, cinayete gotil-
rir.» Eger 6nermeniz bu olursa, soz konusu durum-
da kiskancligin nedenini saptamis olacaksiniz. Boy-
lece, oynak Kkisi de ya karsisindakini Oldiirecek ya
da kendisini &ldiirtecektir. Onerme size, izlemeniz
gereken tek yolu gosterecektir. Kiskanclikla ilgili
pek cok oOnerme diisiiniilebilir, Ancak sizin duru-
munuzda, piyesinizj kacinilmaz sonucuna ulastira-
cak olan yalnizca bir tek iticli gilic vardir. Oynak
kisi, oynak olmayan Kkisiden ya da kocasini yasat-
mak amacl! ile kendinl satan kadindan baska tiirli
davranacaktir. Piyesinizin Oykiisii ister zihninizde,
ister kagit lizerinde biitiinlesmis olsun, gene de ari-
duru bir dnermeden vazgecemezsiniz.
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Onerme avi pesine diismek aptalca bir istir; ¢iin-
kii, daha Once de belirttigimiz gibi, Onerme kendi
inanciniz olmalidir. Kendi inanclarinizin neler ol-
dugunu bilirsiniz elbet. Onlar1 bir daha gézden ge-
cirin. Insanla, insanin ozellikleriyle ilgileniyor ola-
bilirsiniz. O 6zelliklerden yalnizca birini alsaniz bi-
le, ondan birkac¢ tane onerme elde edebilirsiniz.

Mavi Kus masalini animslyor musunuz? Adamin
biri mutlulugun Mavi Kus'unu biitiin diinyada kiyi-
kose aramis, bulamamis. Evine dondiigiinde bir de
ne gorsiin? Mavi Kus ezelden beri orada durup du-
rur! Cevrenizde bunca 6nerme varken, ille de ben
onermemi kendi zihnimde arayip bulacagim diye
beyninizi cendereye sokmaya, kendinizi yormaya
hic gerek yok. Birkac¢ tane giiclii inanci olan her-
kes, 6nermeler madenine sahip demektir.

Tutalim ki, ciktiginiz onerme avinda bir tane
yakaladiniz. Ne derece iyi olursa olsun, bu Oner-
me sizin degildir, size yabancidir. Kaynagl siz de-
gilsiniz, sizin bir parcaniz. degildir bu Onerme.
Onermenin iyisi, yazarim1 yansitandir,

GiiZel, giiclii, kalic1 bir piyes yazmak istediginizi
varsayalim. Ilgin¢ olan su ki, farslar dahil, biitiin
piyesler, yazarlarinin sdyleyecekleri 6nemli seyler
Olciisiinde degerli ve giliclii olmaktadir.

Bu sézlerim, hafif bir tiir olan cinayet piyesleri
icin de gecerli midir? Gorelim,

icinde birilerinin <«kusursuz hir cinayets isley:--
cekleri bir piyes icin parlak bir diisiinceniz var. Dii-
slincenizi, dehset verici, seyircinin solugunu kesici
hale getirdigine emin oluncaya dek, biitiin ayrin-
tilariyla islediniz dokudunuz, ordiiniiz. Sonra gidip
konuyu bir dostunuza actiniz - dostunuz anlattik-
larmniz1 stkic1 buldu. Sasirdiniz. Yanlislik nerede?
Herhalde daha iyi anlayanlar vardir diyerek bas-
kalarina giftiniz. Onlara anlattiniz; onlardan da
nazikc¢e ylireklendirici birka¢ sbz isittiniz, o kadar.
iyice anladiniz ki, begenmediler diisiincenizi. Aca-
ba, begenmeyenlerin hepsi de ahmak miydi, anla-
y1ss1z kimseler miydi? Piyesinizden kusku duyma-
ya basladiniz. Surasin1 degistirip orasina eklentiler
yaparak yeniden elden gecirdiniz piyesinizi ve yi-
ne dostlariniza kostunuz. Dostlariniz, piyesinizi ilk
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dinlediklerinde yeterince sikilmislardi; simdi, ora-
s1-burasi yamanmis haliyle ikinci kez dinlediklerin-
de daha da cok sikildilar. Iclerinden birkagi neza-
keti filan bir yana birakip bunu yiiziiniize karst
sOylemekten de c¢ekinmedi. Umutsuzluga diistiiniiz.
Hala yanlisin, kusurun nerede oldugunu bilmiyor-
sunuz, ama piyesin berbat bir sey oldugunu bili-
yorsunuz. Ondan nefret ediyorsunuz ve zihninizden
kovmaya c¢alisiyorsunuz.

Piyesinizi gérmeden, okumadan, dinlemeden yan-
lisin, kusurun nerede oldugunu sOyleyebilirim: pi-
yesiniz ari-duru bir dnermeden yoksundu. Bir pi-
yeste ari-duru, etkin bir dnerme yoksa, o piyesteki
karakterler canli olamazlar, yasarlik kazanamazlar.
Nasil kazansinlar? Sézgelimi, ni¢cin kusursuz bir ci-
nayet islemeleri gerektigini bilmiyorlar. Tek itici
giicleri, cinayeti islemelerinin nedeni yalnizca si-
zin buyrugunuz. Bunun sonucu olarak, biitiin sy-
lemleri ve diyaloglari yapay kalmaktadir. Bu du-
rumda, onlarin yaptiklarina ve soylediklerine hig¢
kimse inanamaz.

Siz goériisiime katilmayabilirsiniz ama, bir piyes-
te yer alan karakterler gercek kisiler olarak kabul
edilirler. Bu Kkisilerin yaptiklari, kendilerince hakh
nedenlere dayali sayilir, Eger bir insan bir cinayet
isleyecekse, bunun, o insanin ruhunun derinlikle-
rinde yatan 'bir nedenden kaynaklanmasi gerekir.

Cinayet icin cinayet islenmez. Hatta delilerin bi-
le isledikleri cinayetin bir nedenj vardir. Deliler ni-
¢in deli olmuslardir? Onlar1 sadizme, sehvete, nef-
rete iten giicler nelerdir? Bizim ilgimizi c¢eken,
olaylarin ardindaki gerceklerdir. Giinliik gazeteler
cinayet, kiskanclik, 1irza gecme haberleriyle dolu.
Bir siireden bu yana bu tiir haberlerden gina ge-
tirdik artik. S6z konusu olaylarin nedenlerini an-
layamayacak olduktan sonra, ne diye gidelim ti-
yatroya?

Bir genc kiz annesini 6ldiiriiyor. Korkung bir sey.
Peki ama, nicin oldiiriiyor? Bu cinayete yol acan
sey nedir? Bir piyes yazarl1 ne kadar c¢ok aciklama
yaparsa, o yazarin piyesi o kadar iyi piyestir. Cina-
yeti isleyenin cevresi, fizyolojisi, psikolojisi ve Kki-
sisel inanc¢lar1 hakkinda mne kadar ¢ok agiklama ya-
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parsaniz, piyesinizde o kadar c¢ok basariya ulasir-
s1n1z.

Bvrende her sey birbiriyle yakindan iligkilldir.
Yasamda hi¢ bir konuyu Otekilerden soyutlayarak
tek basina ele alamazsiniz,

Eger gorlisiimii benimserseniz, yazmay: tasarla-
digimiz piyeste, bir kimsenin cinayeti nasi isledigi-
ni, sonra da nigcin isledigini irdeleyerek yansitmak
zorunlulugunu anlarsiniz.

Degsik Ogelerin birbirleriyle nasil uyusum sagla-
digin1 godz Oniinde bulundurarak bir cinayet piye-
sinin planlanmasini yakindan izleyelim.

Cinayetin nedeni ne olacaktir? Zimmete para ge-
cirmek, santaj, hirsizlik, pusu kurarak adam o0ldiir-
mek mi? Sonuncusunu se¢elim ve cinayeti izleye-
lim. Piyesimizin kahramani, O’'nu nic¢in o6ldiirecek?
Sehvet, para, intikam, mevki tutkusu icin mi? Bir
yanhighgl dlizeltmek icin mi? O kadar cok cesitli
dldiirme nedenleri var ki, bunlardan, sorumuza uy-
gun diisen birini se¢gmek zorundayiz. Diyelim, mev-
ki tutkusunu, Oldiirme olayinin gerisindeki itict
glic olarak sectik; simdi de hu se¢cimin bizi nere-
lere gotiirecegini gorelim.

Katil, ilerlemeye ¢alistig1 yolda birinin kendisine
engel olmak istedigini goérmelidir. Goérlince de, o
kisiyi, ilerleme yolundan, ¢ekilmeye inandirmak
icin her Onleme basvuracaktir. Belki arkadag ola-
caklar, boylece, 6ldiirme olayl1 da ortadan kalkmis
olacak. Ama hayir, kurban edilecek kisi yalvarma-
dan yakarmadan anlamayan, kati yiirekli, dik ka-
fali1 biri olmalidir, aksi halde ne cinayet islenebi-
lir, ne de piyes var olabilir. Peki, 6ldiiriilmesi ge-
reken adam nicin amansiz bir kisi olmaldir? Bil-
miyoruz, ¢linklli 6nermemiz yok.

Bu noktada bir an durup donermesiz yazmay: stir-
diirdligiimiiz takdirde piyesimizin yonsiiz kalacagi-
n1 diisiinebilirdik. Fakat, buna gerek yok. Yaptigi-
miz ise sOyle bir gdz atmak, piyesimizin catisinin
ne kadar cliriik oldugunu ortaya koymaya yetecek-
tir. Bir adam, yiikselme yolunda kendisinj engel-
leyen bir baska adami 6ldiirmek istemektedir. Bu
diislince -bu itici gii¢- ylizlerce piyesin ardinda bu-
lunmaktaysa da, bir 6zetin olusmasina yardim ede-
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cek giicte bir yapiya sahip degildir. Elimizdeki 6ge-
lere daha derinlemesine bakalim ve etkin bir 6ner-
me bulmaya c¢alisalim.

Katil, amacina ulasmak i¢in adam 6ldiirmeyi g6-
ze almustir, Boylesinin, kotii ruhlu hir adam oldu-
guna kusku yok. istedigini elde etmek i¢in cinayet
islemeye kalkmak akil alacak sey degil; boyle bir
insanin acimasiz olmasl gerekir. Tamam, ipin ucu-
nu yakaladik! Bizim canimiz acimasizdir, gozii ken-
di cikarindan baska hi¢ bir sey gérmemektedir.

Topluma hi¢ bir yarar1 olmayan, tehlikeli bir
adamdir bu. Cinayetinin sonuc¢larindan kacip kur-
tulmay1 basardigini hele bir diisiiniin. Istedigi so-
rumluluk mevkiine yiikseldigini diisiiniin. Bdyle bir
adamin boyle bir mevkide yapacagl kotiiliikkleri de
bir diisiiniin! Bu adam, c¢ikarlar1 ugrunda gozini
budaktan sakinmadan, acimasizca her seyi yapa-
caktir! Iyi ama, acaba yapabilecek midir? Acima-
s1zca tutkulu, kaskati yirekli hir adamin, yasam-
da sonuna kadar basarilli olmasi olanagi var mi-
dir? Yoktur. Acimasizhk da nefret gibi, kendi yi-
kiminin tohumunu kendinde tasir. Yasasin! Oner-
memizi bulduk iste: <Acimasiz tutku, kendi yiki-
miny kendisi hazirlar»

Katilimizin, cinayeti olabildigince basari ile isle-
yebilecegini, fakat sonunda tutkusu yiiziinden mah-
volacagini artik bilmekteyiz. Bu goriinge (perspek-
tif) bize sinirsiz olasiliklar sunmaktadir.

Acimasiz katilimizi taniyoruz, Ama bu kadar1 yet-
mez; onun hakkinda daha baska bilgiler de edin-
meliyiz. Bir karakteri geregince tanimak pek kolay
bir is degildir. Bununla birlikte, 6nermemiz bize,
s0z konusu karakterin belli basly miteliklerini ver-
mektedir.

Daha once de isaret ettigimiz gibi, «4dcimasiz tut-
ku, kendi yikemint kendisi hazirlar» dnermesi, Sha-
kespeare’in Macheth’ine iliskin bir 6nermedir.

Ne kadar piyes yazarl varsa, 6nerme elde etme-
nin de o kadar yontemi vardir; hatta c¢ogu piyes
yazarlarl birden ¢ok ydontem Kkullanirlar.

Bir bagka Ornek verelim,

Tutalim ki, bir piyes yazari geceleyin evine do-
nerken bir grup gencin yoldan gecen birine saldir-
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diklarini goriir. Cok iiziilir. Cocuklar, on alti, on
sekiz, yirmi yaslarinda -sabikall c¢ocuklardir! Ya-
zar, gordiiklerinden Oylesine etkilenmistir ki, suclu
cocuklar iistiine bir piyes yazmaya karar verir. Fa-
kat soyle bir diisiiniince, konunun ucsuz bucaksiz
bir konu oldugunu anlar. Bu konuya neresinden
yaklasmal1? «Yol kesme» yoOniinden diye karar ve-
rir. Kendisini bu derece etkileyen bu yol kesme’nin,
seyircileri de ayn1 Ol¢iide etkileyecegine inanir,

Piyes yazari, <«cocuklar aptal» diye diisiiniir.
«Eger yakalansalardi, yirmi yildan baslamak lizere
yasam 'boyu hapsi boylarlardi. Aptallar! Bahse gi-
rerim, yolunu kestikleri zavalll adamin cebinde bir-
ka¢ kurustan fazla parasi yoktu. Hi¢ yiliziinden ya-
samlarin1 tehlikeye attilar!» diye siirdiiriir diisiin-
cesini.

Evet, evet, bir piyes icin iyi bir diisiince; baslar
piyesini yazmaya. O baslar ama, piyes de ilerleyip
gelismemekte direnir. Bir yol kesme olay: iistiine
iic perdelik bir piyes yazamazsiniz herhalde. Piyes
yazari elverisli olduguna inandig1 bir diisiinceye da-
yali olarak yazmak istedigi piyesini yazamayis1 kar-
sisinda sasirir, deliye doner.

Yol kesme, yol kesmedir; hi¢ bir yeni yan1 yok.
Yenilik, olsa olsa, yol kesenlerin gencler olmas: di-
ye diisiiniilebilir. Peki ama, bu gengler mic¢in yol
keser, soygun yaparlar? Belki ana-babalar1 gereken
ilgiyi gostermedikleri i¢in. Belki, dertleri baslarin-
dan askin babalarl kendilerini alkole vurmuslardir
da ondan. Nedir bu babalarin dertleri? Ni¢in alko-
le vurmuslardir kendilerini ve unutmuslardir co-
cuklarini? Bu cocuklara benzeyen pek c¢ok delikanh
var - hepsinin de babalar1 ayyas ve ¢ocuklarina kar-
s1 ilgisiz, sevgisiz degildir elbet. Bu babalar cocuk-
lar1 ilizerindeki egemenliklerini yitirmis olmasinlar
sakin? Cocuklarim1 gecindiremeyecek olciide yoksul
olmasinlar? iyi ama, bu babalar micin is aramiyor-
lar? Ah, evet, iilkede bunalim var, I3 mis hak ge-
tire; bu cocuklar da iste bu yilizden sokaklara do-
kiilmiislerdir; géz acip gordiikleri, biitiin bildikleri:
yoksulluk, jhmal ve pislikten ibaret. Bunlar ise, in-
sanl cinayete siiriikleyecek Olciide itici giiclerdir.

Bu suclu cocuklar su ya da 6teki mahallenin ¢o-
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cuklar1 degildir. Ulke capinda yoksulluk vurgunu
on binlerce c¢ocuk, ¢ikar yolu su¢ ve cinayet isle-
mekte bulmuslardir. Yoksulluk bu c¢ocuklarin pesi-
nj ‘birakmamis, cesaretlerini ve umutlarini yok et-
mis, sonunda suca ve cinayete itmistir. Iste sorun
bu! «Yoksulluk cinayete yol acar!» Biz de, piyesin
yazarida onermemizi bulduk demektir.

Piyes yazari piyesini icine oturtabilecegi bir cev-
re arar. Kendi ¢ocuklugunu, gérdiigii herhangi bir
seyi ya da bir gazete haberini animsar. Kisaca, ci-
nayetin islenebilecegi cesitli ortamlari zihninden
gecirir. Insanlari, evleri; yoksulluk icindeki insan-
lari, evleri; yoksullugun nedenlerini, etkilerini in-
celemeye girisir. Kent yasaminin bu Kkosullarl1 ne
yonde etkiledigini gézden gecirir.

Sonra c¢ocuklara doner. Bu cocuklar acaba ger-
cekten aptal m1? Yoksal ihmal, hastalik ve aglik
m1 onlarl ‘bu hale getirdi? Dikkatini, iclerinden, pi-
yesini yazmaya yardim edecegine inandigi biri iize-
rinde yogunlastirir. Bulur aradigini: on alt1 yasin-
da, ki1z kardesi olan iyi bir ¢ocuktur bu. Baba, ar-
kada iki cocuk ve hasta 'bir kadin birakarak kayip-
lara karismistir. Bir tiirlii is bulamayan baba ya-
samdan nefret etmis ve giinlin birinde evini bira-
kip gitmistir. Cok gecmeden karis1 da Olmiistiir.
On sekiz yasindaki Kiz, erkek kardesine bakmakta
direnmistir, Ciinkii kardesini c¢cok sevmektedir, on-
suz yasamayl diislinememektedir. Aynl zamanda ¢a-
lismak zorundadir. Kusku yok ki, Johnny’yi bir ¢o-
cuk bakim yurduna vermek akla gelebilir; ancak,
o takdirde, «yoksulluk cinayete yol acar,» 6nermesi
de anlamini yitirir. iste bu yiizden, ki1z kardesi fab-
rikada calistigl saatlerde Johnny de sokaklarda
siirtmektedir.

Johnny'nin kendine 6zgii bir yasam felsefesi var.
Oteki ailelerin ¢ocuklarl ana-babalariyla égretmen-
lerini onder bilmislerdir. Bu onderlerin Ogretileri
sudur: soz dinle, namuslu bir insan ol. Johnny bu
laflarin tiimiiyle palavra oldugunu kendi deneyim-
leriyle bilir. Bu 6giide uyacak olsa, acindan gebe-
recegini de cok. iyi bilir. Bdylece, o da kendi Oner-
mesini bulmus olur: «Eger yeterince acikgdz ve
becerikli isen, her seyin iistesinden gelirsin.» Bu
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onermenin dogru ciktigini birka¢ kez goérmiigtiir.
Calmis ve yakalanmamistir. Johnny’ye Kkarsi olan
yasanin onermesi de sudur: <Er ge¢ yakalanirsin
ya da sug¢ cezasiz kalmaz.»

Ayrica, Johnny'nin kendine 06zgii kahramanlart
da wardir. Bu kahramanlar yakalanmayan Kkisiler-
dir. Hi¢ bir aynasiz yakalayamaz onlari. Sozgelimi,
Jack Colley’i ele alalim; iilkenin biitiin aynasizlarl
onun pesinde, ama o hepsini atlatiyor. Kimse boy
dlciisemez onunla.

Johnny'yi lyi tanimak i¢cin onun aile cevresi, egi-
timi, tutkulari, kahramanlara karsi duydugu bii-
ylik hayranlik ve yetenegi iizerine oldugu kadar
dostlar1 hakkinda da bilgi edinmek zorundasiniz.
iste o zaman 6nerme hem onu, hem de onun gibi
milyonlarea suc¢lu cocugu kapsayacaktir,

Eger Johnny’yi yalnizeca bir kabadayl olarak g6-
riir ve nicin bu hale geldigini bilmezseniz, o tak-
dirde baska bir 6nerme arayip bulmak zorundasi-
n1z; sozgelimi, soyle bir 6nerme: «Givenlik giicle-
rinin yetersizligi, sucglarin artmasina neden olur.»
Kuskusuz bu O6nermenin dogru olup olmadig: tar-
tisilabilir. Bilgisizin biri buna, <Dogrudur,» diyerek
cikiverir isin icinden. Milyoner cocuklarinin sokaga
dokiiliip yol kesmedikleri, soygun yapmadiklar1 so-
rusu da ortada kalakalir, Polis sayis1 cogalsaydi,
yoksulluk azalir miydi1 acaba? Deneyimler buna,
<Hayir,». yamtin1 veriyor. Oyleyse, <yoksulluk ci-
nayete yol acar,» Onerisi dogru ve gecerli bir éner-
me sayllmak gerekir.

Bu ©Onerme karsisindaki tutumunuzu kesinlikle
belirlemelisiniz. Toplumu mu suglayacaksiniz? Yok-
sullugu sergiledikten sonra, ondan kurtulus yolunu
da gosterecek misiniz?

«Yoksulluktan toplum mu sorumludur?» Hangi
yan1 tutarsaniz tutun, tuttugunuz yani kanitlamak
zorundasimiz. iclerinden sizi en ¢ok doyuranini se-
cer -«yoksulluks, ¢ask», <nefrets, dilediginiz sayida
onerme formule edebilirsiniz.

Onermenize bir degil, bircok yoldan ulagabilir-
siniz. Kisa bir siire sonra 6nerme haline getirece-
giniz bir diigiinceden hareket edebileceginiz gibi, il-
kin bir durumu gelistirerek yola ¢ikabilir, sonra da
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ondaki gizilgiiclerin aywrdinag varwr, biylece Iner-
menizi olusturabilirsiniz,

Cosku sizi pek ¢ok dnermeyi kabule zorlayabilir;
ama siz ilizerinde inceden inceye durmadan hi¢ bir
onermeyi geldigi gibi kabullenmeyin. Bunu, kis-
kanclhik gibi, bir cosku ile daha belirgin hale ge-
tirmeye calisalim. Kiskanclik, kokleri asagilik komp-
leksinde yatan duyumlardan kaynaklanr. Tek bagsi-
na, kiskang¢lik, bir onerme sayilamaz; ciinkii, ka-
rakterler icin hi¢ bir erek belirlememektedir. SOy-
le desek acaba daha mi1 dogru olur: <Kiskanclik
insan1 mahveder.» Her ne kadar bu tiimceden, kis-
kanchigin, insanin basina dertler acacagini 03re-
niyorsak da, heniiz onermeden uzak bulunmakta-
y1z. Biraz daha ilerleyelim: «Kiskan¢hik kendini
mahveder.» Evet, simdi erek belirdi iste. Biz de bi-
liyoruz, piyes yazari da biliyor ki, piyes, kiskan¢hk
kendi kendini mahvedinceye dek siirecek. Yazar hu
onermeyi diledigi bicime sokar wve istedigi boyuta
ulastirabilir; sozgelimi, «kiskanclik yalniz seveni
degil, sevileni de mahveder.»

Umarim, son iki 6nerme arasindaki ayrim gozii-
niizden ka¢cmamaktadir. Cesitlemeler sonsuzdur ve
her yeni ¢esitleme sonunda piyesin onermesi de de-
gisir. Onermenizi degistirdiginiz, daha dogrusu éner-
meniz‘de degisiklik yaptiginiz zaman tekrar ‘basa
déonmek, 6nermede meydana gelen degisiklige gore
o0zetinizi yeniden yazmak zorundasiniz. Bir 6nerme
ile yazmaya hbaslar, sonradan bir baska dnermeye
yonelirseniz, piyesin ‘basi derde girer. Hi¢ kimse 1ki
Onerme listiine bir piyes ya da iki temel iistiine bir
bina kuramaz.

Moliére, Tartuffe’de, bir Onermeden bir piyesin
nasil serpilip gelistigine giizel bir 6rnek vermistir.
Tartuffe’in onermesi sudur: «Bagkasina kuyu ka-
zan, kazdigtr kuyuya kendi diiger.» Piyes Madam
Pernelle’in Tartuffe’'e karsi gereken sayglyl goster-
medikleri icin kii¢iik oglunun esi Elmire’i, biiyiik
oglu ile biiyiik kizin1 azarlamalariyla baslar. Oglu
Orgon'u cekip eve getirdigi Tartuffe, koyu hir din
adam1 maskesj ardina gizlenmis asagilik adamin
biridir. Bu adamin asil amaci, Orgon’un karisi ile
mercimegi firina vermek ve servetine konmaktir.
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Dindar goriiniisii Orgon'un kalbini celmistir, hem
dylesine celmistir ki, Orgon’un onu, insanligl kur-
tarmak iizere dirilip yeryiiziine dénen Mesih gibi
gormektedir. Daha fazla ilerlemeden, piyesin basi-
na donelim.

Bu noktada yazarin amacl, dnermenin ilk kesi-
mini hemencecik yerine oturtmaktir, Madam Per-
nelle soyle soze ‘haslar:

«<Mm. P.: (Biiylik oglu Damis'e) Eger Tartuffe
bir seyin gilinah oldugunu soyliiyorsa, giinahtir; he-
piniz inanacaksiniz buna. O, sizi, Cennete gotiiren
yola cekmeye calisiyor; onun dedigi yolda yiiriime-
lisiniz.

DAMIS: Ben onun dedigi hi¢ bir yolda adimimi
atmam!

"Mm. Pernelle: Bu yalniz aptalca degil, ayni za-
manda haince bir so6z, Baban onu hem seviyor,
hem de giiveniyor ona; sana diisen de boOyle dav-
ranmaktir.

DAMIS: Ne babam, ne de bir baskasi, beni, onu
sevmeye ve ona gilivenmeye zorlayamaz! Bu adam-
dan, yaptigl, soyledigi her seyden nefret ediyorum;
etmiyorum desem yalan olur. Eger bir daha bana
yol goOstermeye, akil vermeye kalkarsa, alimallah
kafasini1 patlatirim!

DORINE: Ne idiigii belirsiz, meteliksiz, kiliksiz
bir adam geliyor, her seyi altiist ediyor; bu yet-
miyormus gibi, bir de evin idaresini ele gecirmek
istiyor! Bu kadarina dayanilmaz, Madam.

Mm. P.: Sana fikrini sormadim. (Otekilere) Tar-
tuffe keske evin idaresini eline alsa, o zaman da-
ha iyi olurdu.»

(Daha sonra, yani Orgon servetini ona emanet
ettikten sonra olup ‘hiteceklerin ilk belirtisi boyle-
ce kendini gostermis oluyor.)

«DORINE: Siz onun hir Ermis oldugunu diisiine-
bilirsiniz, Madam; ama bence ikiyiizliiniin biridir o.

DAMIS: Yemin ederim ki dyledir.

Mm. P.: Kapatin o pis c¢enenizi ikiniz de! Bili-
yorum: ondan hoslanmiyorsunuz. Peki ama, ni¢in?
Ciinkii kusurlarinizi goriiyor ve goérdiiklerinj de yii-
ziiniize karsi sOylemekten cekinmiyor. Iste bunun
icin hoslanmiyorsunuz ondan.
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DORINE: Bu kadarla kalsa iyi, Madam:n hi¢ bir
topluluga katilip eglenmesine miisaade etmiyor.
Her seyine engel oluyor. Nicin ona ikide bir kizip
kopiiriiyor, siradan bir insanmis gibi davraniyor?
Bir ziyaretcisi geldigi zaman nicin deliye doniiyor?
Ne kotiilik var bir ziyaretcinin gelmesinde? Ben-
ce biitiin bunlar1 o, Madami1 kiskandif: icin ya-
piyor.»

(Evet, biraz sonra da gorecegimiz gibi, Tartuffe,
Madami kiskanmaktadir. Moliére her seyi onceden
hesaha katacak kadar dikkatlidir.)

«ELMIRE: Sa¢malama, Dorine!

Mm. P.: Sacmadan da ote. Agzindan ¢ikani ku-
lagin duysun! Bu ne kiistahhk! Utan! Utan! (Ote-
kilere) Fingirdesmelerinizi yalniz Tartuffe degil,
biitlin komsular da hos karsilamiyor.

Oglum hayatinda hi¢ bir zaman, Aziz Tartuffe'ii
bu eve getirmck kadar akillica bir is yapmis degil-
dir. Sizler de vakit gecirmeden aklhnizi basiniza
devsirin; o misafircilikler, o samatall eglentiler, o
balolar yolu ile, seytanin, ruhlarinizi zehirlememe-
si icin Aziz Tartuffe'lin 6giitlerine kulak verin.

ELMIRE: Nicin, anne? Hoslandigimiz bu tiir top-
lantilarda hi¢ bir koOtiiliik yok.»

Onermeyi bir kez daha okursamz, birinin -bu
durumda Tartuffe'iin- inanmis, saf insanlari -Or-
gon ile annesini- sahte ermislik tavirlar: ile tuzaga
diisiirmeyi amacladigint anlarsiniz. Boylece, sonun-
da, Orgon’un servetine konacag1 gibi, sevgili karisi
Elmire’i de metresi yapabilecektir - yapabilirse eger.

Daha piyesin basinda bu mutlu yuvanin istiin-
de felaketin kara bulutlarimin dolasmakta oldugunu
hissederiz. Tartuffe’iin lehinde heniiz Orgon’dan tek
s0z isitmis degiliz. Bu sahte ‘ermisi var glicliyle sa-
vunan simdilik annesidir. Sagduyu sahibi bir insa-
nin, bir emekli subayin, yuvasini yikmasina firsat
verecek Olclide bir baska kisiye inanmasi, giiven-
mesi diisiiniilebhilir mi? Eger diisiiniilebilirse, o za-
man, yazar da Onermesinin ilk kesimini sapasag-
lam yerine oturtmus demektir.

Sinsi yontemleri ve de Orgon’'un yardimiyla Tar-
tuffe’iin, erek edindigi kurbanina yani Orgon’un
kendisine nasil ‘bir kuyu kazmakta oldugunu gor-
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diik. Orgon diisecek mj ‘bu kuyuya? Heniiz bilmi-
yoruz. Ama merakimiz artmistir. Orgon'un Tartuf-
fe’e inanci, annesinin bizden istedigi olcilde gii¢lil
mii, degil mi, goérelim.

Orgon ii¢ giinliik bir geziden yenileyin donmiis-
tiir. Ikinci karisimin kardesi Cléante ile karsilasir.

«CLEANTE: Geldiginizi az once haber aldim; si-
zinle goriismek umuduyla yolunuzu bekliyordum.

ORGON: Cok naziksiniz. Fakat, bagislayin beni;
konusmamiza baslamadan once Dorine’e bir ikj sey
sormak istiyorum. (Dorine’e) Ben yokken her sey
yolunda gitti mi?

DORINE: Pek gitti sayilmaz, efendim. Diin degil
evvelki giin Madammn atesi yiikseldi, fena halde
bas1 agridl.

ORGON: Demek basi agrid1? Peki, ya Tartuffe?

DORINE: Sagligl yerinde - demir gibi.

ORGON: Zavalll dostum!

DORINE: Evvelki giin Madam o kadar hastalan-
d1 ki, yemekte bir lokma bile koymad1 agzina.

ORGON: Hmm... Peki, ya Tartuffe?

DORINE: 1ki kizarmis keklikle yarim koyun bu-
du yahnisinden haska bir sey yemedi.

ORGON: Zavall1 dostum!

DORINE: Madam biitiin gece goziinli kirpmadi,
biz de giin agarincaya kadar onun yaminda otur-
mak zorunda kaldik.

ORGON: Peki, ya Tartuffe?

DORINE: Yemekten kalkar kalkmaz dogruca yat-
maya- gitti ve horlamalarina bakilirsa, kusluk vak-
tine kadar da goziinii a¢cmadi.

ORGON: Zavall1 dostum!

DORINE: Madami hacamat yaptirmaya giicbela
inandirdik da bdylece rahata erdi.

ORGON: 1yi. Peki, ya Tartuffe?

DORINE: Ertesi giin sapasaglam kalkt1 ve kah-
valtida, Madamin hacamatta yitirdigi kani telafi
etmek i¢cin dort bardak kirmizi sarap icti.

ORGON: Zavall1 dostum!

DORINE: Kisaca, efendim, simdi her ikisi de iyi-
dirler. Izin verirseniz gidip Madama geldiginizi ha-
ber vereyim.

ORGON: Git, haber ver, Dorine.
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DORINE: (Cikmak lizere iken) Madama, hasta-
11g1 ile ne kadar ilgilendiginizi anlatmayi ihmal et-
miyecegim, efendim. (Cikar.)

ORGON: (Cléante’a) Bu soOzli jle kiistahlik etti
gibime geliyor.

CLEANTE: Eger kiistahlik ettiyse, aziz Orgon,
acaba birazcik olsun hakli sayilamaz mi? Allahim!
Nasil olur da Tartuffe’den baska kimseyi gormez-
likten gelecek, goziiniizli kamastiracak kadar ne
var onda?»

Kusku yok ki, Orgon, Tartuffe'iln, kendisi i¢in
kuyu kazmakta oldugunu heniiz gérememektedir.
Moliére, Onermesini, piyesin licte birine sasmaazlik-
la yerlestirmis bulunmaktadir.

Tartuffe ‘bir kuyu kazmistir; Orgon bu kuyuya
diisecek mi? Bilmiyoruz -bilmek olanagindan da
yoksunuz- piyesin sonuna kadar.

Bu ilkelerin; kisa 06ykii, roman, film senaryosu
ya da radyo piyesleri icin de gecerli oldugunu sby-
lemeye gerek yoktur.

Guy de Maupassant’in kisa Oykiisii The Diamond
Necklace’i ele alalim ve icerdigi Onermeyi bulmaya
calisalim.

Takip takistirma meraklisi hayalei bir gen¢ ka-
din olan Mathilda, baloda kullanmak ve sonra ge-
ri vermek lizere, zengin bir okul arkadasindan bir
elmas gerdanlik alir. Gerdanlig1 yitirir. Bunun lize-
rine, kari-koca, onurlarini kurtarmak icin ellerin-
de neleri var, neleri yoksa hepsini rehine koyarlar,
karsiliginda sagladiklar1 para ile gerdanlifin bir
benzerini satin alirlar. Borclarinl1 6demek i¢in de
tam on y1l c¢alisir, didinirler. Bu arada yipranir-
lar, yaslanirlar, cirkinlesirler. Derken, giiniin birin-
de, yitirdikleri gerdanligin sahici degil, sahte bir
elmas gerdanlik oldugunu égrenirler. '

Bu 06liimsiiz Oykiiniin 6nermesi nedir? Bize gore,
oykii, gen¢c kadimin hayalcilisinden yola c¢ikmigtir.
Hayalei kisinin kotii kisi olmas1 gerekmez elbette.
Hayal kurmak, genellikle, gercekten kac¢mak, bas-
ka bir deyisle, hayalcinin gercekle yiiz yiize gelme
cesaretinden yoksun olmasi demektir. Hayaller ey-
lemin yerini tutar. Biiylik yaraticilar da hayalci
kisilerdir; ancak, onlar hayallerini gergege doniis-
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tiriirler. Sozgelimi, Nikola Tesla, gelip ge¢mis
elektrikci biiyiiclilerin en biiyigii idi. Biiylik bir
hayalciydi Tesla, ama biiyiik bir yapimciyd: da.

Mathilda iyi bir insan, fakat tembel bir hayal-
ciydi. Bu gen¢ kadin bir peri satosunda, hayli bir
liiks icinde, kralice gibi yasamisti. Bu nedenle ¢ok
gururluydu,; arkadasina, kaybolan gerdanhgin kar-
siligin1 6deyecek durumda olmadigini sdyleyerek
kiiclik diismeye asla raz1 olamazdl. Kendisi ve ko-
casl artan Omiirlerini :bor¢ 6deme yolunda harca-
mak pahasina da olsa, yeni bir gerdanlik satin al-
mak zorundaydilar. Aldilar da. Bencilligi ve gururu
yiziinden cok agir islerde calisti Mathilda; hayal-
ciligin, kendini begenmisligin sonu buna vardi.

Oykiiniin 6nermesi sudur: «Gergekten kagmakla
hesap vermekten kurtulunamaz.»

Simdi de, Adria Locke Langley'in, A Lion is in
the Street adl1 romanindaki onermeyi bulalim.

Daha gencliginde, Hank Martin'in cok biiyiik bir
adam olmasina karar verilmistir. Bu amacla, iler-
de kullanmay1 tasarladigl insanlarin arasina so-
kulup onlarin sevgilerini kazanmak diisiincesiyle is-
portacilik yaparak topluigne, kurdela, kozmetik sat-
mistir. Insanlar1 da c¢ok iyi kullanmistir; dyle ki,
giinlin birinde eyaletinin valisi olur. Baslar halkl
soyup sogana cevirmeye. Sonunda, canina tak eden
halk ayaklanir. Hank Martin de feci bir bhicimde
olduriiliir.

Acikca goriildiigii gibi, romanin onermesi: <«Aci-
maswiz tutku, kendi yikimiyla sonuglanir,» bhicimin-
de olusmaktadir.

Bu kez de, Albert Maltz'in bir Oykiisiinden yapi-
lan filmi, Pride of the Marines’i gdzden gecirelim.

Bu, savasta gozlerini kaybeden denizci Al Sch-
mid’in Oykiislidiir. Hastanede sagaltim (tedavi) gor-
diigii sirada kimse onu nisanlisina donmeye inan-
diramaz. Nisanlisi i¢in artik anlamsiz hale geldigi
sanisindadir. Bir hile ile eve getirilir; nisanlis1 hala
kendisini istedigine, gozlerini kaybetmis olsa da ge-
ne is hulabilecegine onu inandirir. Nitekim bir ise
girer ve evlenme hazirligina baslarlar. Doktorlar her
ne kadar gozlerinin tekrar gorme glicline kavusa-
cagindan umut kesmislerse de, Al Schmid usuldan
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yavastan gOrmeye baslar.

Oykiiniin 6nermesi soyle formule edilebilir:

«Ozverili sevgi, umutsuzlugu yener.»

Ne yazik ki, bu umut verici filmin eksik Mbirak-
t181 bir nokta war, o da, Al Schmid’in ve 6teki ka-
rakterlerin de kuskusuz, ne ugruna dogiistiiklerini,
Al'ln, goziinli nicin kaybettigini, hatta filmin so-
nunda bile hi¢c anlamamis olmalaridir. Bu dogrul-
tuda belirecek 'bir anlayis, dykiiye daha bir derin-
lik kazandirird:,

Gwethalynn Graham’in romani1 Earth and High
Heaven, Yahudi olmayan Kanadali, varhkli bir ki-
zin Yahudi bir avukata &asik olmasinin Oykiisiinii
anlatir. Kizin bahbasl, aradaki din ayrim yiiziin-
den delikanliy1 damathga kabul etmek istemedigi
gibi, iliskilerine son vermek i¢in de elinden geleni
yapar. Isin tuhafi, baba ile kiz birbirlerine cok tut-
kundurlar. Kiz, babasi ile sevdigi Kkisi arasinda bir
secim yapmak zorundadir. Sonunda, sevdigi kisiyi
secer, boylece, ailesiyle olan iliskileri de kopmus
olur.

Onerme: «Hoggoriisiizliik yalnizlik dogurur.»

Bu Orneklerin hepsi iistiin yazinsal deger tasimi-
yor elbet; ancak, biitiin iyi yazin {iriinlerinde var
olmas1 gereken aril-duru birer Oonermeye sahip bu-
lunuyor hepsi de. BoOyle bir 6nerme olmadan ka-
rakterlerinizi tanimaniz olanaksizdir.

Bir Onerme sunlar1 kapsamalidir: karakter, ca-
tisma, ¢odziim. Biitiin bunlar ari-duru bir 6nerme ol-
madan ‘bilinemez.

Su noktayr da gozden 1rak tutmayalim: hi¢ bir
Onerme, ille de evrensel bir gergeklik gdsterir sawni
ileri siiriilemez. Yoksulluk insani her zaman cina-
yete itmez; ama siz bunu bir 6nerme olarak seg-
misseniz, o zaman baska. Bu ilke, biitiin 6nermeler
icin de gecerlidir.

Onerme bir kavramdir, bir piyesin baslangicidrr,
hareket noktasidir. Onerme bir tohumdur; bu to-
humdan agac ya da bitki iireyip gelisir. Onerme,
yaralli bir basparmak gibi g6ze carpmamall, c¢atis-
mayl mekanik hale getirip karakterleri kuklaya do-
niistiirmemeli. Iyi kurgulu bir 6ykiide ©6nermenin
nerede oldugunu, 6ykiiniin ya da karakterin nere-

.

47



de harekete gectigini kestirmek olanaksizdir.

Unlii Fransiz heykel yontucusu Rodin, Honoré de
Balzac'in heykelini yeni tamamlamisti,. Balzac'in
lizerinde yenlerd genis bir giysi vardi Elleri 6niin-
de kavusmus durumdaydi.

Rodin, yorgunluktan bitkin, fakat yengili haliy-
le birka¢ adim geri ¢ekildi, yapitin1 hosnutlukla
gozden gecirdi. Karsisinda duran bir basyapitti!

Her sanat¢1 gibi o da mutlulugunu birileriyle pay-
lasmak gereksinmesi icindeydi. Sabahin doérdii ol-
masina karsin, heyecanla kosup 0grencilerinden bi-
rini uyandirdi.

Biiyiik sanat¢l, gittikce artan heyecaniyla, 6nden
kosarap, genc adamin, heykeli goriir gormez gos-
terecegi tepkiyi kac¢irmamak cabasi icindeydi.

Ogrencinin goézleri heykeli soyle bir siizdiikten
sonra, bakislarl yavas yavas eller iizerinde odak-
landi.

Ogrenci, bir siire sonra, kendini tutamayarak,
«Olaganiistii!> diye haykirdl. «Ne eller!... Ustadim,
boylesine sasilasi elleri yasamimda ilk kez goriiyo-
rum!»

Rodin’in yiizli karardi. Bir an sonra atelyeden
firlad1 ve ¢cok gecmeden beraberinde baska bir 6g-
renci ile cikageldi.

Bu Ogrencinin tepkisi de 6tekinin tepkisinden
farkli degildi. Rodin, delikanlinin tepkisini merak-
la izlerken onun bakislar1 da heykelin elleri iizeri-
ne kaydi ve orada takilip ‘kaldi,

Nihayet 6grenci, sayg: ile, «Ustad,» dedi, ¢ellerin
boylesini ancak Tanr1 yaratabilir. Yasiyor bu el-
ler!s

Bu ikinci 68renciden, baska bir izlenim isitmek
isteyen Rodin, istegine erisemeyince, bu kez daha
da biiylik bir O0fke ile atelyeden firlar; az sonra,
gozleri faltas1 gibi acilmis bir halde ii¢iincii bir 6g-
renci ile doner gelir.

O da otekiler gibi ayn: hayranlik ve sayg: to-
nuyla, «Eller! Eller!s diye haykirir. «Ustadim, sim-
diye dek hi¢ bir sey yapmamis olsaydiniz bile, bu
eller sizi 6limsiiz kilmaya yeterdi!» diye de ildve
eder.

Bu sdzler iizerine Rodin'in icinde bir firtina ko-
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par, korkun¢ bir ciglikla kosarak atelyenin kose-
sindeki baltayr kaptigi gibi heykele saldirir.

Dehset icinde kalan ©grenciler heykeli parcala-
masina engel olmak i¢in iistadin iizerine atilirlarsa
da, o, 6fkeden deliye donmiis bir insanin insaniis-
tii giiciiyle her hirini bir yana savurur, Sonra, ko-
sar heykelin yanina, bir vurusta o olaganiistii el-
lerl parampar¢a eder. ’

Sonra, saskinhktan tas kesilmis 6grencilerine do-
nerek belermis goézleriyle soyle haykirir:

«Aptallar! Ben bu elleri, kendi baslarina yasama-
ya kalktiklar1 .i¢in parcaladim. Bu hayalleriyle bii-
tiiniin yapisina uygun diismiiyorlardi. Sunu hi¢ ak-
linizdan ¢ikarmayin: hi¢ bir parc¢a, biitiinden daha
Onemli degildir!»

Paris'te bulunan Balzac heykelinin nicin elsiz ol-
dugu iste bu olguda yatmaktadir.

Ne oOnerme, ne de piyesin herhangi bir kesimi
kendi basina buyruk bir yasam hakkina sahip de-
gildir. Sanat yapitinda her sey uyumlu bir biitiin-
lik icinde yerini almalidir,
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II
KARAKTER

1
KARAKTERIN TEMEL YAPISI

Onceki boliimde, dnermenin, iyi piyes yazmada
nicin ilk adim sayilmasi gerektigini anlatmaya c¢a-
listix. Simdi de karakterin 6nemi iizerinde duraca-
g1z. Goriislerimizi, bir karakteri acimlayarak (tes-
rih ederek) hangi Ogelerin «insan» denen varligl
olusturdugunu ortaya koymayl deneyecegiz. Uze-
rinde calismaya zorlandigimiz temel gere¢ karak-
ter’dir; hu nedenle onu elden geldigince yakindan
tanimamiz gerekmektedir.

Henrik Ibsen, kendi calisma ydéntemlerinden soz
ederken soyle der:

<Piyesimj yazarken cevremde kimse olmamali;
eger yazdigim piyeste sekiz kisi (karakter) bulun-
maktaysa, yeterince kalabalik bir topluluga sahi-
bim demektir. Bu topluluk bheni ugrastirir; onlan
tanimay1 68renmeliyim. Gelgelelim, bu, yavas ge-
lisen, yorucu bir siirectir. Ben piyeslerimi genellik-
le iice ayiririm, hepsi de birbirlerinden belirgin bir
bicimde baskalik gosterirler. Bu siniflamayl yazma
islemi yoniinden degil de, Ozellikler yoniinden ya-
parim. Piyesimi yazmaya oturdugumda, kendimi,
karakterlerimle birlikte bir tren yolculuguna ¢ik-
mis gibi hissederim. ilk tamismada birbirimize bi-
raz yakinlasir ve havadan sudan soz ederiz. ikinci
kez yazmaya oturusumda, her seyi daha acik se-
c¢ik goriirim ve sanki bir ayimi bir sahilde bu in-
sanlarla birlikte gecirmiscesine tanirim onlari. Bu
beraberlik siiresinde, hepsinin belli basli 6zellikle-
riyle ufak tefek niteliklerini saptamis olurum.»
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Nedir Ibsen’in saptadig1? «Belli bash ozellikler-
le, ufak tefek nitelikler» sozii ile neyi anlatmak is-
tiyor? Yalniz hir karakterin degil, biitiin karakter-
lerin belli bash Ozelliklerinin neler oldugunu bul-
gulamaya caligalim.

Her nesnenin ii¢ boyutu vardir; derinlik, yliksek-
lik, genislik. Insanin bunlardan baska ii¢ boyutu
daha wvardir: fizyolojik, sosyolojik, psikolojik. Bu
iic boyutu dikkafé almadan, insan varligini tani-
yamayiz. "

Bir insani incelemeye kalktiginizda, onun: nazik,
dindar, dinsiz, ahlakli, ahlaksiz olup olmadigini bil-
_ mek yetmez. Nigin 6yle oldugunu veya olmadigim
da bilmek zorundasiniz. O insanin karakteri nigin
boyuna degisiyor ve neden o istemese de degismek
zorundadir?

Sadelik yoniinden basta gelen boyut, fizyolojik
boyuttur. Bir kamburun diinya goriisii ile kusur-
suz viicut yapisina sahip birinin diinya goriisii ara-
sinda tam bir karsitllk oldugu her tiirli tartisma-
nin disinda bir gercektir. Bir topal, bir kor, bir sa-
gir, bir cirkin, bir giizel, uzun boylu, kisa boylu bi-
ri her seyi kendileri gibi olmayanlardan bagka go6z-
le goriirler. Hasta insan i¢in saglik her seyin iis-
tiindedir; saglikli insan ise, saglikli olmanin one-
mini ya kii¢limser ya da hi¢ aklina getirmez.

Fiziksel yapimiz, kusku yok ki, yasam goriisiimii- -
zll etkiler; Hosgdriilli, Saldirgan, Alcakgdniillii, Kiis-
tah olmamiza neden olur, Zihinsel gelisimimiz de
fiziksel yapimizin etkisi altindadir; asagilik ya Jda
iistiinliik komplekslerinin temelinde de gene bu fi-
ziksel yapinin etkileri bulunmaktadir., Insanin bas-
ta gelen en belirgin boyutu, fizyolojik boyuttur.

ikinci siray1 sosyolojik boyut aliyor. Bodrum ka-
tinda dogmussaniz, oyun yeriniz kentin pis sokak-
lar1 idiyse; sizin davranislariniz, tepkileriniz, elbet-
te varlikli evlerde dogup tertemiz oyun alanlarin-
da oynayan cocuklarin davranislariyla tepkilerin-
den farkli olacaktir.

Ancak, hakkinizda daha c¢ok bilgi sahibj olma-
dikca, sizi ondan ya da kapi komsunuz cocuktan
ayiwran oOzellikleri ve nitelikleri tastamam c¢o6ziimle-
yemeyiz. Anneniz, babaniz kimdi? Hastalikl1 ya da
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saghikl kisiler miydi? Gec¢imlerini neyle sagliyor-
lard1? Dostlariniz kimlerdi? Onlara karsi tutumu-
nuz, davranisiniz nasildi1? Onlarinki size karsi na-
sild1? Ne tiir giysilerden hoslanirsimz? Hangi ki-
taplarl okursunuz? Kiliseye gider misiniz? Ne yer,
ne diisliniir, neyi sever, neden nefret edersiniz?
Toplumbilim diliyle soralim, kimsiniz siz?

Uciincii boyut olan psikolojik boyut, ilk iki bo-
yutun iiriniidiir. Fizyolojik ve sosyolojik boyutla-
rin birlesik etkileri tutkunun, diis kirikliginin, de-
gisik huylarin, davranislarin, komplekslerin dog-
masina neden olur. Psikolojik hoyut, 6ncekileri ta-
mamlar.

Eger herhangi bir insanin eylemini anlamak is-
tersek, dikkatimizi, o insani o eyleme iten itici gii-
ce yoneltmeliyiz. Bu amacla, dilerseniz, s6z konusu
insanin fiziksel yapisini ele alalim ilkin.

Acaba hasta midir? Kendisinin bilmedigi, fakat
yazarin bilmek zorunda oldugu siiregen (miizmin)
bir hastalig1 olabilir. Karakterini yakindan tani-
mak isteyen yazar, onun her hali ile yakindan il-
gilenmelidir. Hastalik, insanin cevresine karsi1 dav-
ranislarinl etkiler. Biz hasta iken baska, sapasag-
lamken bambagka davranisiar icindeyizdir.

Birinin kulaklar1 kocaman, gozleri patlak, kollari
uzun ve killl m1? Biitiin bunlar, o insanin her ey-
lemini etkisi altina alun bir goriis edinmesine ne-
den olur.

‘Cengel burun, biiyiik agiz, ince dudak, ‘biiylik
ayak s6z konusu oldugunda, bu tiir konusmalar-
dan nefret mi ediyor? Bu kusurlardan biri kendi-
sinde bulundugu icin olabilir. Bu tiir fiziksel ku-
suru olan biri kusurunu umursamazlikla, bir bas-
kas1 sakacilikla, bhir liciinciisii de eziklikle karsila-
yabilir. Her ne olursa olsun, surasi kesindir ki, hi¢
kimse bu tiir kusurlarin etkisinden kendisini kur-
taramaz. Piyesimizdeki ‘karakter kendinden hog-
nutsuzluk duyan biri midir? Bu hosnutsuzluk onun
yasam ve diinya goriisiinii belirleyecek, baskalariy-
la catismasini hizlandiracak ya da onu pisirigin,
miymintinin biri yapacaktir. Kisaca, bu duygu onu
etkileyecektir.

Fiziksel boyut, Onemli olmakla birlikte, yalnizca
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biitiiniin bir parcasidir. Bu hoyutun ardindakileri
de dikkate almamiz gerekmektedir. Bu iki boyut
birleserek birbirini tamamlar, iiciincii boyuta, zi-
hinsel durumun dogmasina yol acar.

Kamuoyu acisindan bakildiginda, cinsel sapiklik,
cinsel sapikliktir, Fakat, ruhbilimcinin goziinde,
cinsel saprk, gecmisteki yasaminin, fizyolojisinin,
kalitiminin, egitiminin firiiniidiir.

Eger bu ii¢ boyutun, insanin tiim davramslarl-
na ve eylemlerine neden oldugunu, yon verdigini
bir kez anlarsak, herhangi bir Ikarakteri yaziya
dokmemiz, o karakterin eylemlerinin ardindaki iti-
ci giicii kayhagina kadar siiriip gotiirmemiz kolay-
lagir.

Zamanin yikiciligina, ciiriitiiciiliigiine karsi1 koy-
mus herhangi bir sanat yapitima alin, ¢dziimleyin,
bunca yilizy1l yasamasi ve daha da yasayacak ol-
masindaki gizin, bu ii¢c boyuta sahip bulunmasin-
da yarattigin1 goreceksiniz. S6z konusu ii¢ boyut-
tan birini yok edin; piyesinizin olaylar oriintiisii
(plot) ne kadar soluk kesici olursa olsun, siz pi-
yesinizden ne kadar ¢ok para kazanmis olursaniz
olun, gene de piyesiniz yazinsal degerden yoksun
kalacaktir. -~

Gazetede cikan tiyatro elestirilerini okurken sik
stk su deyimlere rastlarsiniz: ruhsuz, inandiricilik-
tan yoksun, klise karakterler, alisilmis durumlar,
sikicl. Biitiin bunlar bir tek kusurun varligini be-
lirler - piyesin ii¢ boyutlu karakterlerden yoksun-
lugunu.

Piyesiniz <alisilmig» damgasini yerse Kkaygilan-
mayin, olaganiistii durumlar pesinde kosmaniz ge-
rektigine inanmayin. Karakterleriniz ii¢c boyuta uy-
gun olarak yerlerini aldig1 takdirde, bu halleriyle
onlarin yalmz coskulandiric1 degil, ayni zamanda
ilgin¢ kisiler olduklarini goreceksiniz.

‘Yazin alaninda ¢ok boyutlu karakterler var - scz-
gelimi, Hamlet. Biz onun yalnizca yasini, goriinii-
siinli, saglik durumunu hilmekle kalmiyoruz, ruh-
sal ve zihinsel ozelliklerini de kolaylikla kestirebi-
liyoruz. Gecmisteki yasami, sosyolojisi, piyesin iti-
ci giicli olmaktadir. Hamlet'in zamanindaki siyasal
durumu, aileler arasindaki iliskiyl, evvelce gecen
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olaylarl ve bu olaylarin onun iizerindeki etkisini
biliyoruz. Psikolojisini biliyoruz; bu 'psikoloji‘nin,
onun fizyolojik ve sosyolojik yapisindan nasil dog-
dugunu acik sec¢ik gorebiliyoruz. Kisaca, kendimizi
bilmedigimiz ve hilmeyecegimiz kadar Hamlet’i bi-
liyoruz.

Shakespeare’in biiyiik piyesleri karakterler lize-
rine kurulmustur: Macbeth, Kral Lear, Othello ve
otekiler ii¢ boyutlulugun carpici drnekleridir.

(Amacimiz, burada, iinlii piyeslerin elestirel bir
¢oziimlemesini yapmak degildir. Ne yo6nden baki-
lirsa bakilsin, yazarlarin, yapitlarinda, karakterler
yarattiklarini ya da yaratmaya calistiklarini soy-
lemekle yetinecegiz. Bu isi nasil ve ni¢in basar-
diklari, baska bir boliimde incelenecektir.)

Euripides’in Medea’s1 bir piyesin bir karakterden
nasil dogduguna klasik bir ornektir. Yazar, Me-
dea’ylr Jason’a asik etmek icin bir Afrodite’ye ge-
reksinme duymamistir. O cagda bu gibi islere tan-
rilarin karismasi gelenege uygundu. Bununla bir-
likte, karakterler kendi yasamlarinl kendi akilla-
rinca, kendi goniillerince de siirdiirebiliyorlardi.
Medea'ya da herhangi bir kadin Kkendisini etkile-
yen bir erkegi sevebilir, sevgisi ugrunda akil almaz
eylemlere de kalkisabilirdi.

Medea, sevgilisi ugruna erkek Kkardesini oOldiir-
miistiir. Gecenlerde New York’ta da bir kadin, sev-
gilisi ugruna, iki cocugunu ormang siiriiklemis. ve
bogazlarinl keserek iistlerine benzin dokiip yakmis-
tir. Bu olayda insaniistii thic¢bir yon yoktur. Olay,
yalnizca, cinsel i¢giidiiniin ipini koparmasindan
ibarettir, o kadar. Eger bu cagdas Medea'nin gec-
misteki yasaminl, yetisme bicimiyle fiziksel yapi-
sinl bilseydik, dehset verici eylemini anlamak bizim
icin gli¢c olmayabilirdi.

iste size, iic boyutiu bir karakter yapisinin nasil
ve nelerden oiustugunu ayrintilariyla gosteren bir
taslak.

Fizyolojik boyut
1. Cinsiyet
2. Yas
3. Boy ve kilo
4. Sag, g6z, cilt rengi
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5. Tavir, hareket ve durus

6. Goriiniis: yakisikli, sisman, ya da za-
wnf, temiz, zarif, hos, pasakll. Bas, yiiz
ve dudaklarin yapisi.

7. Kusurlar: Bicimsel bozukluklar, doga-
ya aykir1 yonler, dogustan gelme Ozel-
likler. Hastaliklar.

8. Kalitim

Sosyolojik boyut.

1. Simifi: Isci, yonetici, kentsoylu.

2. Ugras: Yapilan is, ¢alisma siiresi, ge-
lir, calisma kosulu, sendikali ya da sendika-
s1z olusu, kuruma kars1 tutumu, calismaya
uygunluk.

3. Egitimi: Okudugu okullarin sayis1 ve
niteligi, alinan notlar, ¢ok sevilen, az sevilen
konular, yetenekler, egilimler.

4. Ev yasam1: Aile i¢i iligkiler kazanma
giicli, Oksiiz/yetim, ana-baba ayrilmis ya da
boganmis, ana-babamn aligkanhklariy, ana-
babanin zihinsel gelisim diizeyi, ana-babanin
kusurlari, savsaklama (ihmal), kari-kocalik
durumu,

5. Dinsel inang¢

6. Irk, milliyet.

7. Cevre icindeki yeri: Arkadaslari ara-
sinda lider olmak, kuliiplerde, spor etkinlikle-
rinde onde gelmek.

8. Hoslanilan seyler, meraklar: Kitap,
gazete, dergi okumak.

Psikolojik boyut
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1. Cinsel yasam, ahlaksal olciitler.

2. Kisisel davranisa yon veren giicler
(6nermeler), tutku.

3. Umdugunu bulamama, diis kirikhiklari.

4. Miza¢: Sinirli, uysal, karamsar, iyim-
ser.

5. Yasama kars1 tutum: ezik, savaskan,
saldirgan.

6. Kompleksler: Saplantilar, yasaklar,
bos inanclar, taskinlik hastaliklar1 (mania),
yiglar (Phobia).



7. Iceddniik, disadoniik, ikisi ortasi

8. Beceriler: Dilde ve yetenekler

9. Nitelikler: Diis glicii (imgelem), Yyar-
g1 giicli, hegeni, denge.

10. 1.Q: (intelligence quotient) Zeka dii-
zeyi.

Yazarin, bir karakterin yapis: ve oOzellikleri hak-
kinda etraflica bilgi edinmesi ve yapitini iizerine
kurmasi gereken noktalar iste bunlardir.

SORU: Bu ii¢c boyutu nasil bir biitiin haline ge-
tirebiliriz? .

YANIT: Sidney Kingsley'in Dead End’ini (¢cikmaz
sokak) diisiiniin. Piyesteki karakterlerden hbir teki
haric, fiziksel yonden otekilerin hi¢ bir kusuru yok-
tur. Goriiniiste, fizik yap1 bozuklugundan kaynak-
lanan hi¢ bir ciddi kompleks goze batmamaktadir.
Bu insanlarin yasaminda belirleyici rolii cevre oy-
namaktadir. Kahramana karsi1 duyulan hayranlik;
egitim, giyim, denetim eksikligi, hepsinin iistiinde
de bir tiirlii peslerini birakmayan yoksullukla ag-
ik, bu insanlarin diinya goriislerini, sonu¢ olarak
da topluma kars: tutum ve davraniglarmm etkile-
mektedir. Iste bu noktada ii¢ boyut, karakterlerin
baslica- ozelliklerini ortaya c¢ikarmak amaciyla is-
birligi yapmis oluyorlar. '

SORU: Aynm cevre, yaptifl etkiyle, her c¢ocukta
ayn1 tepkiyi mi uyandirir? Yoksa herbirinin, ozel-
liklerine gore, tepkileri de baska baska mi olur?

YANIT: iki birey ayni olmadiklar1 icin tepkileri
de ayn1 olmaz. Biri hi¢ bir seyden sakimmayacak
yapida olabilir: isledigi sug¢lara, anli sanli bir
gangster olma yolundaki hazirliklar goziiyle baka-
bilir. Oteki, katildig1 ¢apulculuklara, arkadaslarina
baglilik duygusu ile veya onlardan korktugu i¢in
ya da kendini goéstermek, kanitlayacagl cesareti ile
arkadaslar1 arasinda iin ve saygi kazanmak ama-
ciyla katilmis olabilir. Bir ‘baskasi yaptigl isin teh-
likesini bilmektedir; bununla birlikte yoksulluktan
kurtulmanin baskaca yolu olmadigina inandig: icin
atilmistir o ise. Bireyler arasindaki en Kkii¢iik fi-
ziksel ayrimlar, psikolojik gelisim diizeyindeki ay-
rilixlar, o ‘bireylerin ayn1 toplumsal kosullara karsi
gosterecekleri tepkileri etkiler. iki kar tanesinin bi-
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le tastamam benzestiginin goriilmedigini bilim si-
ze sOyleyecektir. Atmosferdeki en ufak calkanti,
riizgarin yonii, diisiis bi¢imi, kar tanesinin yapi-
sinda degisiklik meydana getirir. Iste bu nedenledir
ki, kar tanelerinin yapilarinda sayisiz ve sonsuz
baskaliklar goriiliir. Ayn1 yasa bizler i¢in de gecer-
lidir. Eger bir baba c¢ocuguna karsl1 her zaman se-
vecen davraniyorsa, yahut zaman zaman veya Kirk
yilda bir sevecen oluyor ya da hi¢c olmuyorsa, bu
baba, ¢ocugunun gelisimini derinden etkiler. Eger
ana-babanin sevecenligi, cocugun en mutlu, en cos-
kulu oldugu bir ana rastlarsa, etki birakmadan ge-
cip gider. Ciinkii, her hareket, belirli bir 4nin ken-
dine 0zgii kosullarina baghdir.

SORU: Insanlarda gozlemledigimiz bir takim tu-
tum ve davranislar var ki, bunlarin bu ii¢ katego-
riye girdigi kesinlikle iddia edilemez saniyorum.
Sozgelimi, bunalimli, coskulu anlarim oldu; ama
bunlarin ardinda bir nedenin, bir itici giiciin bu-
lundugunu sanmiyorum. Dikkatle inceledim o an-
larimi. Bu esrarli ruhsal karmasanin kaynagina
varmaya c¢alisttm, varamadim. Inanin bana, hig
bir ekonomik sikintim, herhangij ruhsal bir soru-
num olmadig1 zamanlarda da kendimi 6yle anlarin
icinde bulmusumdur. Nicin giiliiyorsunuz?

YANTIT: Kendisi hakkinda ilgin¢ bir 8ykii anla-
tan bir yazar dostumu animsattiniz bana. Olay otuz
yasindayken basina geliyor. Dostum saglikly, calis-
malarinda basarili, taninmis biriydi. Nereye, nasil
tharcayacagini bilemeyecegi kadar para kazaniyor-
du. Evliydi; iki ¢ocugu vardi; karisini da, ¢ocuk-
larm1 da c¢ok seviyordu. Giiniin birinde, hayretle
farkina variyor ki, ne ailesinin gelecegi, ne kendi
meslegi ve yasami artik umurunda degildir. Yasa-
maktan, ¢alismaktan, eglenmekten zevk almaz ha-
le gelmistir, Giines altindaki hi¢c bir sey ilgisini
cekmemektedir. Dostlarinin her Ogiidiine uymus,
nafile, Aym1 kadin, ayni1 yemek, aym dostlar, sa-
bah-aksam - gazetelerinde ayni cinayet Oykiileri;
her giin, her hafta hi¢ degismeden boylece bitevi-
ye siiriip giden bu korkun¢ yasama artik dayana-
maz olmustur. Nerdeyse aklini oynatmak lizeredir.
Tipk: sizinki gibi esrarli bir durum. Acaba Kkari-
sindan mi1 bikt1? umut verici bir olasilik degildi bu.
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Karisina karsi besledigi eski sevgisini tazelemeye,
yenilestirmeye kalktl, basaramadi. Yeni ¢abasinda
hi¢ bir yenilik bulamadi. Ac¢ik ve ger¢ek olan nok-
ta, yasamdan tastamam bikmis olmasiydl. Yazmak-
tan dostlariyla bulusup konusmaktan vazgecgti; so-
nunda en iyisi, bu diinyadan hasip gideyim diye
diisiindii. Bu diisiince, bir umutsuzluk aninda be-
lirmedj kafasinda. Dostum, hic bir kalp atisini his-
setmezlik etmeden sogukkanlilikla gelistirdi bu dii-
siinceyi. Bu diinya, benim dogumumdan milyarlar-
ca yll dnceden beri var olagelmistir, ben basip git-
tikten sonra da var olmaya devam edecektir, diye
diisiindii. Ecelinden biraz Once Oliirse ne farke-
derdi sanki?

Bu diisiincelerin baskis1 altinda, karisim1 ve ¢o-
cuklarini bir dostunun evine yolladl, gecti yaz1 ma-
sasinin basina ve Kkarisina, intiharinin nedenlerini
aciklayacak olan son mektubunu yazmaya giristi.
Kolay is degildi bdyle bir mektubu yazmak. Yaz-
diklar1 inandirici1 degildi. Bu mektup hi¢ hir piye-
sini yazarken dokmedigi kadar ter doktiirdii ona.
Derken, karin bolgesinde siddetli bir sanci duydu.
Hancer gibi saplanan, azalmak nedir bilmeyen, da-
yanilmaz bir sanciydi bu. Ne yapacagini bilemez
bir haldeydi. Kendini 6ldiirmek istemisti, fakat mi-
desinde bdyle hir sanci varken insanin kendini 0l-
diirmeye kalkmasi aptalliktl. Ustelik mektubunu da
tamamilamak zorundaydi.

Bir miishil alarak midesindeki sanciyr hafiflet-
menin dogru olacagina karar verdi. Kararini uy-
guladl. Mektubunu tamamlamak iizere yeniden ma-
sanin hasina dondiigiinde, yazmakta her zamankin-
den daha cok giicliikle karsilasti. Kendini 0ldiirme
nedenleri olarak evvelce diisiindiikleri simdi ona
garip, hatta budalaca geliyordu, Masasinin tlizerin-
de oynasan parlak giin 151g1n1, caddenin ote ya-
nindaki evilerin damlarinda, duvarlarinda yer de-
gistiren 1s1kla golgeyi gordii. Agaclar hi¢ bir zaman
bu derece yesil ve i¢ acicl1 goriinmemisti goziine;
yasam hi¢ bir zaman simdiki kadar arzu edilir de-
gildi. GOrmek, koklamak, hissetmek, yiiriimek is-
tegi doldu igine...

SORU: Yani, 0lmek isteginden tamamiyle vaz-
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gectigini mi sOylemek istiyorsunuz?

YANIT: Evet, tamamiyle. Ortada viicutca eksi
bir yorgunluk, onun yaninda da yasamak icin art1
milyonlarca neden vardi Bambaska bir insan olup
cikmist1 artik.

SORU: Demek, fiziksel kosullar, insanin zihnini,
yasamla 0liim arasindaki ayrimi tastamam dile ge-
tirecek bicimde etkileyebiliyor, O0yle mi? Bana 0y-
le geliyor ki, zihnin veya viicudun her tepkisi fi-
ziksel ya da ekonomik bir nedenden dogmaktadir.
Oyle durumlar biliyorum Ki...

YANIT: Bizim de bildigimiz pek ¢cok durum var.
iste bir tanesi: diyelim ki, «X,» sevimlli bir kiza
tutulur.. Gelgelelim, kiz orali olmaz. Bay <X» diis
kirikligina ugrar, umutsuzluga kapilir, agir hasta
olup yataklara diiser. Nasil olabiliyor bdyle bir sey?
Bircoklarina goére agk, ekonomi ile, materyalizmle
ilgisi ve iliskisi olmayan, hava gibi, ruh gibi bir
seydir. Aska biraz yakindan bakallm mi1? Biitiin
oteki coskularda oldugu gibi askin kaynagl da be-
yindedir. Bilindigi gibi beyin, hiicrelerden, dokudan,
kan damarlarindan olusmustur. Bu, tamamiyle fi-
ziksel bir olusumdur. En ufak fiziksel bir etki ilkin
beyine ulasir ve beyin bu etkiye hemen tepki gos-
terir. Siddetli bir iizlintli beyini etkiler ve beyin
fiziksel beyin - bildiriyl viicuda aktarir. Ne kadar
hava gibi, ruh gibi bir sey oldugu iddia edilirse
edilsin, ask, uyku ve sindirim gibi fiziksel islevleri
etkiler.

SORU: Peki, cosku hi¢c de fiziksel degilse? Cos-
kunun i¢inde istek gibi herhangi hir etmen yoksa?

YANIT: Biitiin coskularin fiziksel etkileri vardir.
Coskularin en soylusu, en Yyilicesi sayllan ana sev-.
gisini ele alalim. Diyelim ki, s6z konusu ananin
hi¢ bir mali sikintis1 yoktur. Paras1 ¢ok, saghkh ve
mutlu bir anadir. Kiz1 bir gence 4asik olur. Anne
bu askin yarardan c¢ok zarar getirecegi inancinda-
dir. Gerci s6z konusu olan genc¢ hi¢ de tehlikeli bi-
ri degildir; degildir ama, annenin goriisiine gore,
ki1zina uygun diismemektedir. Sonunda kiz, askin-
da direnir ve gencle kagip giderler.

Bu olay karsisinda, annenin ilk tepkisi, sok ge-
¢irmek olacaktir. Sokun ardindan biiylik bir {iziin-
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ti gelecektir. Bunu: utanma ve kendine acima duy-
gular1 izleyecektir. Biitiin hunlar bir histeri nobe-
tine doniisebilir. Giderek siklasan bu ndbetler vii-
cudun direncini zayiflatir, derken, hastalikla, hat-
ta sakatlikla .sonuclanabilir.

SORU: Biitiin psikolojik tepkiler sizin bu {i¢ bo-
yutunuzdan mi dogar?

YANIT: Dogar mi1, dogmaz mi, gorelim. Anne ki-
zinin es secimine nigin siddetle karsi c¢ikmigtir?
Gencin goriiniisiinden dolayr mi1? Belki; ¢iinkii, he-
men her anne, genellikle, damadinin bir Adonis ol-
masinl arzu eder; olmadigini goriince de iziintii-
siinil igine gémer. Damat hir hilkat garibesi olma-
dikca, goOrliniisii siddetli tepkiye neden olmaz. Bu-
nunla birlikte, annenin, gelecekteki damadinin g6~
riisiine karsi cikmasi, kendi gecmis yasamindan,
sozgelimi, babasinin, erkek kardeslerinin ya da bir
zamanlar c¢cok begendigi bir film yildizimin gorii-
niisleriyle yaptig1 Ol¢iistiirmeden kaynaklaniyor ola-
bilir.

Muhtemel damada karsl ¢ilkmanin bir baska-belki
daha da olabilirli nedeni, gencin parasal durumu-
dur. Eger geng, kizina rahat bir yasam diizeni sag-
layamazsa ya da kizini yoksulluk icinde birakirsa,
Iste o zaman kendisi de, kizi1 da mahvolacaktir;
bundan ¢ok korkmaktadir. Kizin1 yoksulluga diis-
mekten kurtarmak icin paraca yardimda bulunsa
bile, konu-komsusunun hu yoksul evlilikle alay et-
melerine engel olamaz. Damadini ticaretle ugras-
maya zorlayabilir - ancak beceriksiz biri olan damat
iflasa siiriiklenebilir. Konuya bir baska yonden yak-
lasalim; gen¢ adam, yakisikll, paraca giicli ve bag-
ka bir soydan olamaz mi1? Annenin tiim egitimi,
inanclar1 ve goriisleri, gen¢ adaminkiyle cakisabi-
lir. Gecmis yasamindan siiriip gelen bir takim ani-
lar1 olabilir. So6zgelimi, toplumda herkese yasal, esit
haklar tanimamak, soylar arasinda gercek disi bir
takim ayriliklar bulunduguna inanmak, hi¢ bir te-
mele dayanmayan bos insanlarla sovenizme belbag-
lamak gibi.

Gen¢ adamin fiziksel yapisindan, dedesinin ba-
basinin dogum yerine kadar uzanan cesitli neden-
lerden hangisini dikkate alirsaniz alin, annesinin
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kars1 ¢iktig1 her seyin temelinde, bir takim fiziksel
ve toplumsal yargilar bulundugunu goéreceksiniz;
bu yargilar hem gen¢ adamda, hem de annede yer
etmislerdir. Konu iizerinde dilediginiz incelemeyi
yapin, sonunda doniip dolasip gene ii¢ boyuta ge-
leceksiniz.

SORU: Bu ii¢ boyutluk ilkesi yazarin ¢alisma ala-
nin1 daraltmaz mi?

YANIT: Tersine. Bu ilke, yazarin oOniinde, akla
hayale gelmedik perspektiflerle kesif ve icat edile-
cek yepyeni diinyalar acar.

SORU: Karakterin temel yap: taslagl icin dii-
zenlediginiz cizelgede; boy, yas ve derinin rengi de
bulunuyordu, ‘Biitiin bunlara piyesimizde yer ver-
mek zorunda miyiz?

YANIT: Biitiin bunlar1 bilmeniz gerekirse de sdz
konusu etmeniz gerekmeyebilir. Bu saydiginiz ni-
telikler, karakteri acimlayic1 (tesrih edici) bir ge-
rec olarak degil karakterin davranisi yolu ile or-
taya ¢ikan Ozellikler olarak ele alinmalidir. Bir sek-
sen bes boyundaki kisinin davranisi ile bir yirmi
bes ‘boyundaki kisinin davranislar1 arasinda elbet-
te cok fark olacaktir. Cigekbozugu bir kadinin ya-
sam iliskileri icindeki tepkileri, ¢ok giizel yiizlii bir
kizin tepkilerinin ayni olmayacaktir. Karakterini-
zin belli bir durumda nasil hareket edecegini bilmek
icin, simdiki halinj tiim ayrintilariyla tanimaniz
gerekmektedir.

Piyesinizde olup biten her sey, dogrudan dogru-
ya, Onermenizi kanitlamak icin sectiginiz karak-
terlerden kaynaklanmalidir ve karakterler de, oner-
meyi, zorlamagiz kanitlayabilecek giicte olmaldir,

2
CEVRE

Bir dostunuz sizi bir toplantiya cagirdiginda, ki-
sa bir ikircim anindan sonra, «Peki, gelirim» der-
seniz, alcakgoniillii, yalin bir yanit vermis olursu-
nuz. Bu yanit, karmasik zihinsel bhir siirecin so-
nucudur,

Yapilan cagriy1 kabul edisiniz, yalnmzliktan ileri
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geliyor olabilir; sikic1 bir aksamdan, asir1 fiziksel
enerjiden, umutsuzluktan Kkurtulmak isteginden
kaynaklaniyor olabilir. Topluluga katilmakla dert-
lerinizi unutacaginiza, icinizde yeni hir umut, bir
esin dogacagna inaniyor olabilirsiniz. Ne olursa
olsun, gercek su ki, «evet> ya da <«hayir» gibi ya-
lin bir s6z bile, bizi ¢evreleyen bir takim gercek
veya imgesel, zihinsel fiziksel, ekonomik, sosyolo-
jik kosullarin inceden inceye yeni bastan goézden
gecirilmesi, Olcliliip bicilmesi ve yeniden degerlen-
dirilmesinin iriinidiir.

Sézciiklerin yapilar1 karmasiktir. Biz bu sdzciik-
leri, icerdikleri bir cok ogeleri dikkate almadan, ge-
lisiglizel sOyler geceriz. Sozgelimi, su <mutluluk»
sOzciliglinii ele alip acimlayalim bakalim. Mutluluk
hangi ogelerden olusur, gorelim.

Sagliktan baska hi¢c bir eksigi bulunmayan bir
insan «mutlu» olabilir mi? S6z konusu olan tam
mutluluksa eger, elbette ki hayir. O halde, sagligin
«<mutluluks icin gerekli bir 6ge oldugunu bir ke-
nara yazalim., Unutmayin, soziimiiz fam mutluluk
iistiine. Nicedir 6zlemle beklediginiz bir armagana
kavustugunuz zaman, <«Ah, ne kadar mutluyum!»
diye attiginiz ciglik gercekten mutlu oldugunuzu
gostermez. Sevincin, bekledigine kavusmanin, siirp-
rizin goOstergesidir o, mutluluk degil.

Bir insan, sagliktan baska, rahat yasamasini sag-
layacak bir ise de sahip olmalidir dersek, herhal-
de fazla ileri gitmis sayilmayiz. O insanin, isinden
sikayet¢ci olmadigini1 varsayiyoruz; sikayetci olur-
sa, bu, onun mutlu olma olasiligini olumsuz yén-
de etkiler. O halde, mutlulugu olusturan Ogeler,
saghik ve doyurucu bir is/ugrastir diyebiliriz.

Peki ama, bunlara sahip, fakat bir baska insa-
nin sicakligindan, sevecenliginden yoksun olan Kki-
si mutlu olabilir mi? Bunun tartismada yeri yok-
tur. Insanin sevmeye ve sevdigi kimse tarafindan
da sevilmeye gereksinmesji vardir. O halde, oOteki
ogelerin yanina aski da koyalim.

Is/ugras alanimiz ne kadar doyurucu olursa ol-
sun, bu alan size zamanla ilerleyip gelisme sansi
tanimazsa, mutlu olabilir misiniz? Gelecek, size,
gelisme, yiikkselme umudu vermeszse iyi bir isle sag-
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Liga ve sevgiliye sahip olmakla yetinebilir misiniz?
Biz bu soruya olumsuz yanit veriyoruz. Belkj mev-
kiiniz hi¢ bir zaman degismeyecektir, fakat degi-
secegi umudu sizi mutlu edecektir. O halde, umu-
du da mutlulugu olusturan oOteki ogelerin yanina
koyalim.

Artik mutluluk formiiliimiizii okuyabiliriz: sag-
lik, doyurucu bir is/ugras alani, sevgi, umut-esitlik,
mutluluk, Daha baska ayrintilar da s6z konusu edi-
lebilir elbet. Ancak, bu dort temel Oge, bir s6zcii-
glin bircok degisik Ogelerden olustugunu kanitla-
maya yeter. Kusku yok ki, «<mutluluks soézciigiiniin
icerigi ve anlami, kullanildig1 yere, iklime ve kosul-
lara gore sayisiz degisiklikler ve baskaliklar goster-
mektedir.

Protoplazma, canli varhklarin en basitlerinden
biridir; bununla birlikte, bilesiminde karbon, ok-
sijen, hidrojen, nitrojen, siilfiir, fosfat, klor, po-
tasyum, sodyum, Kkalsiyum, magnezyum ve demir
vardir. Basit protoplazma, goriildiigii gibi, komp-
leks insanin bilesiminde bulunan ayni Ogeleri icer-
mektedir.

Biz, insanla ©dl¢iistiiriirken, protoplazmay1 <«basit»
diye niteledik. Ote yandan, cansiz seylerle dl¢iistii-
riildiigiinde, protoplazmanin karmasik bir icerikte
oldugu gercegi ortaya ¢ikar. Karmasiklik merdive-
ninde protoplazma hem yiiksekte, hem alcakta yer
almaktadir. Celiski mi diyorsunuz buna? Evet ama,
bu celiski dogadaki herhangi bir varlikta goriinen-
den daha ¢ok degildir. Celiski ve gerilim, hareket’i
dogurur ve yasam, temelde, harekettir.

Biz protoplazmayl taniylp bilmeden once, yani
protoplazma ilk var oldugunda, hareket giiciinden
yoksun olsaydl, kimbilir neler gelirdi basina? Ne
gelecek, hic; yalnizca, var olamazdi; hoylece, ya-
sam da olanaksizlagirdl, o kadar. Hareket, daha iis-
tiin yasam bi¢cimlerinin gelismesini saglamistir;
tiirlerin bicimlerinj ise, yer, iklim, besin tipi, besi-
nin bollugu, 151k ya da karanlik belirlemistir.

Icinden bir tanesi, sézgelimi, sicaklik ya da 151k
disinda, yasam i¢in gerekli biitiin oteki ogeleri ver-
seniz, o insanin yasaminl gene de tiimiiyle degis-
tirmis olursunuz. Bundan kusku duyarsaniz, dene-
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yimi kendi lizerinizde yapabilirsiniz, Tutalim ki, siz,
gerekli dort 0genin dordiine de sahip mutlu bir ki-
sisiniz. Yirmi dort saatli§ine baglayin gozlerinizi.
Biitiin 1s1klar1 sondiiriin. Saghkliy i ve mevki sa-
hibi, seven ve sevilen, mutlu bir kisi olmaya de-
vam edeceksiniz elbet. Ustelik, gdzlerinizdeki bagin
yirmj dort saat sonra yok olacagini da bilmekte-
siniz. Gercekten kor olmus degilsiniz, yalnizca ken-
di isteginizle gbzlerinizi gbérmez duruma getirmig
bulunmaktasiniz. Bu kadarcik bir deneyim bile tim
davranisiniz1 degistirmeye yetecektir.

Bir giinliigiine kulagimz isitmez olsa ya da her-
hangi baska bir organiniz zamanla saghkli calisa-
maz hale gelse, gene aynl sonuca varacak, soyle-
diklerimin dogru oldugunu goreceksiniz, Birka¢ ay
ya da diyelim, iki hafta boyunca sevdiginiz bir yi-
yecekten baska bir sey yemeyin. Sonunda tepkiniz
me olacak dersiniz? Yasaminiz siiresince artik o yi-
yecekten nefret etmek.

Eger tahtakurulariyla kapli, igren¢ derecede Kkir-
li ve pis bir odada, bir iki pacavra parcasina sari-
lip biiriinerek yasamaya zorlansaydiniz, bu, yasa-
minizda biiyiik bir degisiklik meydana getirir miy-
di acaba? Elbette getirirdi. Birakalim oyle igrencg
kosullar altinda uzun bir siire yasamayl, bir giin-
ciik bile yasamaniz, temizlik ve rahatlik hakkindaki
deger Olciilerinizde biiylik degisiklikler yaratacak-
tir.

Oyle goriiniiyor ki, insan varligl da, c¢evreye, tip-
k1 dis kosullarin etkisi altinda bicim, renk ve tir
degistiren te’k hiicreli ilkel yaratiklarin gosterdigi
tepkiyi gostermektedir.

Karakterdeki degisik ilkesini anlamaniz yoniin-
den son derece 6nemli olmasi nedeniyle bu nokta-
y1 1srarla vurguluyoruz. Bir karakter siirekli degi-
sim halindedir. Minicik bir olumsuz etki bile tipki
durgun suya atilan ufacik bir fiske tasinin gittik-
ce c¢ogalan ve genisleyerek yayllan halkalar mey-
dana getirmesi gibi, bir karakterin dengeli ve dii-
zenli yasamini sarsar ve zihinsel ¢okiintiiye neden
olur.

Kanitlamaya c¢alistigimiz gibi, eSer her insanin
kendj c¢evresi, sagligl, ekonomik kosullarinin etkisi
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altinda kaldig1 ve de her seyin (cevre, saglik, eko-
nomik kosullar dogal olarak bu her seyin icinde yer
almaktadir,) siirekli bir degisim siireci icinde bu-
lundugu dogru ise, o takdirde insan da degisecek-
tir. Gergekten de insan bu siirekli degisim hareke-
tinin merkezi durumundadir.

Su bilinen temel yasayr unutmayin: her sey de-
gisebilir, ancak degisme degismez.

Sozgelimi, zengin bir tiiccari, bir tuhafiyeciyi ele
alalim. Mutlu kisidir tliccarimiz. isleri son derece
tikirinda gitmektedir. Karis1 ve ii¢ cocugu da, ken-
disi gibi, yasamdan hosnutturlar. Bu, pek az rast-
lanan, belki de hemen hemen hi¢ rastlanmayan
tiirden bir 6rnek sayilsa da, goriislimiizii aydinlat-
maya gene de yardimci olacaktir., Tiiccarimiz, ken-
disi ve ailesi s6z konusu oldugu olciide, yasamdan
hosnuttur. Derken, giiniin birinde, iilkenin bir ye-
rinde sanayicilerden biri isci {icretlerinde indirim
yapma ve sendikalarl parcalama hareketini basla-
tir. Bu hareket, tiiccarimiz tarafindan hakli ve ye-
rinde bulunur. Isciler, diye diisiiniir tiiccar, son za-
manlarda c¢ok azitmislardil. Her isteklerine ‘boyun
egilirse, bu iscilerin bir giin fabrikalar1 ve iilkeyi
ellerine gecirmeleri isten bile degildir. Tiiccarimiz
bir seylerini yitirme durumu ile karsi karsiya gel-
diginde, ailesini de, kendisini de tehlike icinde go-
riir.

Gittikgce artan bir huzursuzluk kaplar icini. Ra-
hati iyice kacar. Bu ciddi ve tehlikeli sorun iizeri-
ne yazilanlarl daha cok ilgi ile okumaya baslar.
Korkusunun, iicretleri diigiirmek isteyen, bunun
icin de iilke genelinde panik yaratmak amaclyla
akil almaz Olclide paralar harcayan bir avuc¢ sa-
nayici tarafindan yaratildigini bilebilir de, bilme-
yebilir de. Ulusunu kurtarmak icin o da elinden ge-
leni yapmak ister. Diigliriir iscilerinin iicretlerini.
Diisiirlir ama, 'bu eylemiyle yalnmz iscileri kendi-
sine diisman etmekle kalmayilp sonunda geri tepe-
cek, hatta kendi yasamini bile altiist edecek bir
hareketin dogmasina yardim etmis oldugunu bil-
mez. Piyasada alim giiciiniin diismesi, ki bir ol¢li-
de kendisi de buna yardimci olmustur, belki de ilk
darbeyi kendi is alaninma indirecektir.
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Tiiccarimiz isin icyiiziinii bilse ve liicretleri dii-
siirmese bile, gene de yikimdan kurtulamayacak-
tir. Ucretleri diisiiren 6teki sanayicilerin ya da tiic-
carlarin tepkisi ile Kkarsilasacaktir. Kendisi istese
de, istemese de, degisen kosullar onu baskis1 alti-
na alacak, ailesinin de, kendisinin de yasamini et-
kileyecektir. Karisina ve c¢ocuklarina artik eskisi
kadar ¢ok para veremiyecek; ciinkii, kolay para
kazanma kaynaklarl kurumustur, Bu olgu aile iiye-
leri arasindaki baz siirtiismeleri daha da hizlan-
dirip artirarak bdliinmelere bile neden olabilir.

Avrupa’da ve Cindeki savas, Sanfransisko’'daki
grev, Hitler'in demokratik iilkelere saldirisi, bizi de
olaylarin icindeymiscesine etkiler. Her insansal
olay, Oniinde sonunda, insan olani1 etkilememez-
lik etmez. Birbirleriyle iliskisiz gibi goriinen sey-
lerin, aslinda, ne denli yakindan iligkili oldugunu,
hatta o seylerin bizi de ilgilendirdigini anladigimiz
zamanlar olmustur.

Bizim tiiccarimiz icin de, baskalar1 i¢in de olay-
lardan kac¢ip kurtulma olanagi yoktur.

Hiiklimetlerle bakanlar da bizler gibi degisim ya-
sasina bagimhdirlar. Biz bunu 1929 bunaliminda
gordiik. Milyonlarca dolar yok oldu. Birinci Diinya
Savasi’nin sonunda birbiri ardina hiikiimetler ku-
ruldu ve devrildi, yeni yeni sistemler denendi. Pa-
ranlz, yatirimlariniz, onlarla birlikte giivenliginiz
de bir derecede ucgup gitti. Bir birey olarak siz de,
yiiriirliikkteki kosullar altinda, ancak diinyanin 6te-
ki kesiminde yasayan insanlar kadar giivenlisiniz-
dir.

Su halde, bir karakter (kisi), kendi fizik yapi-
siyla, cevresinin, lizerinde yaptig1 etkilerin topla-
midir diyebiliriz. Ciceklere bakin. Gelisimleri, al-
diklar1 sabah giinesine, 6gle ve ikindi glinesine go-
re biiyliik degisiklikler gostermektedir.

Zihnimiz de, viicudumuzdan hi¢ de daha az ol-
mamak iizere, dis etkilere tepki gosterir. Icimize
derinlemesine yerlesmis olan c¢ocukluk anilarimizin
cogunlukla bilincinde degilizdir, Kendimizi gecmi-
sin etkilerinden kurtarmak, icgiidiilerimizden uzak-
lasmak icin c¢aba iistiine gaba gosterebiliriz. Ama
gene de onlarin pencgesinde kaliriz.  Bilincaltina
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yerlesen anilar, biz ne kadar yansiz davranmaya
calisirsak calisalim, gene de yargilarimizi etkiler ve
yonlendirir.

Hayvan Biyolojisi adli yapitinda Woodruff soyle
der:

¢<Protoplazmayl, ne tiirlii olursa olsun,
cevresinden ayr1 diisiinmek olanaksizdir.
Cevrede ve protoplazmanin i¢inde mey-
dana gelen degisiklikler, dogrudan dog-
ruya ya da dolayl olarak protoplazmanin
goriiniisiine yansir.»

Yagmurda, renkli semsiyeleri altinda yiiriiyen ka-
dinlara bakin; yiizlerinin; ellerindeki semsiyelerin
rengini yansittigini goreceksiniz. Bizim ¢ocukluk iz-
lenimlerimiz, anilarimiz, deneyimlerimiz de varligi-
mizin silinmez bir parcasi haline gelir ve renkleri-
ni zihnimize yansitir. Bu yansitma izin vermedik-
ce, biz, gordiiklerimizj géremeyiz. Bu renklendirme-
ye karsi cikabilir, onunla bilinc¢li bir savasa girise-
biliriz, hatta dogal egilimlerimizle bile savasabiliriz,
ancak gene de ne isek onu yansitiriz,

Yasam degismedir. En kiiclik bir olumsuz etki,
biitliiniin yapisini degistirir. Cevre degisir, insan da
cevre ile birlikte degisir. Eger bir gen¢ adam, el-
verisli kosullar icinde bir kadinla karsilasirsa, sa-
nat ve yazina ya da spora karsi besledikleri ortak
ilgi nedeniyle aralarinda bir koprii kurulmus olur.
Bu ilgi, giderek, birbirlerine karsi daha bir yakin-
11k ve duygudashik hissetmelerine yol acacak dere-
cede derinlesebilir. Duygudashik geligir, onlar ayir-
dina varmadan, baghliga doniisiir; baghhk ise, ya-
kinliktan da, duygudashktan da daha derindir.
Eger hic bir sey zedelenmezse, bu baglihk, delice
tutkunluk halini alir. Delice tutkunluk heniiz ask
asamasina varmis sayllamazsa da, bu asama  yo-
lunda ilerler; sonunda kendini karsisindaki kisiye
adama, derken kendinden ge¢me ya da taparcasi-
na sevmme noktasina eristiginde Agsk olayn da mey-
dana gelmis olur. Agk, doruk noktasindadir. De-
mek tas1 da Ozveridir. S6yle de diyebiliriz: ask, 6z-
veri ile teste tabi tutulabilir. Ger¢ek ask, sevilenin
ugrunda her tiirli gilicliige katlanma yetenegidir .

Her sey yolunda gittigi takdirde, iki insanin cos-
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kular1 hu siireci izleyebilir; eger tomurcuklanan
hayallerine hi¢c bir sey zarar vermezse, bu iki in-
san evlenebilir, mutly, memnun yasayip gidebilir.
Tutalim ki, bu iki gencin duygular1 baghlik evre-
sine eristiginde, delikanlnin kulagina, kizin, o ta-
nimadan once baska biriyle sevismis oldugu hak-
kinda korkun¢ bir dedikodu geliyor. Eger delikanli
daha O6nce de bu yolda koétii hir deneyim gec¢irmis-
se, kizdan uzaklasacaktir. Baglihk sogukluga, so-
gukluk ofkeye, Ofke kine doniisecektir. Eger Kkiz,
gecmisini umursamayacak kadar pervasizin biri ¢i1-
karsa, kin daha da yogunlasir ve nefrete varir.
Ote yandan, delikanlinin annesi de, vaktiyle, kizin
gecirdigi deneyime benzer bir deneyim gecirdigi
halde gene de pekald iyi bir es ve anne olmussa, o
zaman delikanlinin baghhigl aska dogru cok daha
hizl1 bir gelisim gdsterir,

Bu basit ask seriiveni tiirlii cesitleme gosterir.
Cok para ya da az para, seriivenin gidisini etkiler.
Saglam veya sallantil1 bir is/mevki de ayni etkiyi
yapar. Saglik yahut hastalik da askin olgunlasma-
sin1l hizlandirabilir ya da yavaslatabilir. Taraflarin
ailelerinden, birinin parasal ve toplumsal durumu,
iki gencin arasindakij sicak duygular1 daha da iyi-
lestirebilir, daha da koétiilestirebilir. Kalitim bir ¢u-
val inciri berbet edebilir,

insan varhg siirekli bir hareket ve degisim sii-
reci icinde bulunmaktadir. Dogada duruk (statik)
bir sey yoktur, hele insanda hig.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, bir karakter, ken-
di fiziksel yapisi ile, ¢cevresinin, lizerinde yaptig:i et-
kilerin toplamidir.

3
DIiYALEKTIK YAKLASIM

Nedir diyalektik? Bu s0zciik bize, Yunanlhlardan
gelmektedir; anlami, konusma ya da ikili konus-
madir. Atinal1 vatandaslar konusmayi en yiice ger-
¢egi bulgulamaya yarayan bir sanat olarak goriir-
ler, bu nedenle de en iyl konusmaciyi, diyalektis-
yeni ortaya cikarmak i¢in birbirleriyle yarisirlar-
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di. Biitiin oteki diyalektisyenler arasinda en ku-
sursuzu, Sokrates’tir. Efldtun’un diyaloglar: Dize,
onun bu sanattaki gizini ve ustalifini daha yakin-
dan tanima olanagini vermektedir. Sokrates, ger-
¢egi su yontemle hulgular (kesfeder): bir dnerme
ortaya atar, bu onermeye karsit bir Oonerme ileri
slirer, ikinci Onermenin 151ginda birinci Oonermeyi
diizelterek yeni hir Onermeye varir. Bu c¢ikarim
sonsuz degisim gosterir.

Bu yonteme biraz daha yakindan bakalim. Ko-
nusmada hareket ili¢c evrede elde edilir. Birinci evre,
Onermenin ilerj siiriilmesidir, ki buna sav (tez) de-
nir. ikinci evre, ilk dnermeye karsit ikinci bir oner-
menin bulgulanmasidir, ki buna da, karsit sav (an-
titez) denir. Karsit sav, ilk dnermeyi yanlislarin-
dan arindirarak liciincii bir 6nerme olusturur, ki
buna da, biregim (sentez) denir. Biresim, ilk Oner-
me ile ona karsit olan 6nermenin liriiniidiir.

Bu ii¢ evre -sav, karsit sav, biresim. biitiin ha-
reketlerin, devinimlerin yasasidir. Hareket eden her
sey, siirekli olarak kendisini olumsuzlar. Her sey,
hareket yolu ile, kendi karsitina doniisiir. Simdiki
zaman, gecmis; gelecek, simdiki zaman olur. Ha-
reket etmeyen hi¢ bir sey yoktur.

Siirekli degisim biitlin varlhklarin 6ziinii olustu-
rur. Zaman icinde her sey kendj karsitina donii-
siir. Degisim, nesneyi harekete zorlayan bir gilictiir
ve bu hareket, onceki halde baska bir hale gecisi
belirler. Ge¢mis, simdiki zaman olur, her ikisi bir-
leserek gelecegi saptar. Yeni yasam, eski yasamdan
dogar. Bu yeni yasam, yikip yokettigi karsit1 olan
eski yasamla biresiminin sonucudur. Degisimi son-
suza dek siirdiiren gili¢, iste bu karsitliklarin sava-
siminda bulunmaktadir.

Insanin ruhunda bir takim karsithiklar, celiskiler
yuvalanmistir. Bir sey yapmay1 planlar, basak bir
sey yapar; severken nefret ettigini sanir. Insan:
ezilmistir, asagilanmistir, yenilmistir; bhuna %arsin
gene de kendisini ezenlere, agagilayanlara, yenen-
lere kars1 sempati ve anlayis gostermekten geri kal-
maz.

Bu karsitliklari/geliskileri nasil aciklayahiliriz?

Dost bildiginiz kisi neden size diisman olur? Ne-
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den oglu babasina, Kkiz1 anasina karsi ¢ikar? Ana-
si, iki odall, kir pas icindeki evlerini silip siipiir-
mesini istedi diye ogul evden kacar. Ciinkii siipiir-
ge isinden nefret etmektedir. Ote yandan, koca bir
apartimanin temizligini listlenen kapicinin yardim-
ciligin1 seve seve kabullenir. Ni¢in?

On iki yasinda bir kiz elli yasinda bir adamla
evlenir, pekdld da mutlu olabilir. Bir hirsiz, saygi
deger bir vatandas; zengin bir beyefendi de bir
hirsiz olabilir. Namuslu, dindar bir ailenin kiz1 yer-
alt1 diinyasindaki haydutlarin eline diisiip orospu
olabilir. Nicin?

Bu Ornekler, ilk bakista, bir muamma, <«yasam
gizi» denen seyin bir parcas1 gibi goriiniir. Aslinda,
ikisi de diyalektik yOontemle c¢oziime ulastirilabilir.
Eger karsitsiz/cgeliskisiz hi¢ bir hareket/devinim ve
yasam olamayacagl kuralinli animsarsak, karsisin-
da bulundugumuz sorunun ¢oziimlenmesi Herkiilce
bir gilic istemesine karsin hi¢c de olanaksiz degildir.
Karsithik/celiski olmasaydi evren olmazdi Yildizlar,
ay, yerylizii varolmazdi, bizler de. Hegel sOyle der:

«Bir sey, icerdigi karsitlik/celiski nede-
niyle hareket eder, tepi ve devinim ka-
zanir, Tiim devinim ve gelisim siirecinin
ozl iste budur.»

Adoratsky de Diyalektik adl1 yapitinda soyle der:

«Diyalektigin genel yasalar1 evrenseldir: bu ya-
salar; Olclilemeyecek derecede cok ve biiylik olan
ve uzaydaki yildizlar dizgesini olusturan 1s:kl1 bu-
lutsu (nebula) larin hareketinde ve gelisiminde...
atomlarla elektronlarin igsel yapilarinda, elektron-
larla protonlarin hareketlerinde yer almaktadir.»

Isa’dan Once besinci yiizyllda yasamis olan Ze-
no, diyalektigin babasiydi. Adoratsky, yukarda so-
zii gecen yapitinda Zeno'’nun su uygulamali kanit-
lama Ornegini alintilar:

«Havaya firlatilan bir ok, ucusu sirasinda, yo-
lunun belli bir noktasinda olmak wve belli bir yer-
de ‘bulunmak zorundadir. Eger bu dogru ise, o za-
man ok her belirli anda belirli bir yerde duruyor
demektir, durmak hareket etmemektir; dyle ise, ok
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yoluna devam etmiyor. iste bu yiizden, hareketi,
celisik bir anlatima basvurmadan agiklayamayaca-
g1imiz sonucuna varmis oluyoruz, Ok, hem belli bir
anda belli bir yerdedir, hem de degildir. Biz, an-
cak, birbirine karsit olan, birhiriyle celisen bu oner-
meleri uyumlu bicimde anlatima kavusturdugumuz
takdirde hareket’i gosterebiliriz.»

Burada duralim da orospu olmak {izere dindar
ailesini ve evini birakip giden Kkizin davranisina
yakindan bakalim. Kizin sokaga diismesine cesitli
giicler neden olmustur demek yetmez. Kuskusuz bir
takim gilicler vardi elbet, ama nelerdi bunlar? Do-
gaiistii bir giic mii onu bu yola itti? Yoksa kiz, ger-
cekten orospulugun cekiciligine mi kapildi? Ha de-
yince, evet denemez. Bu Kkiz, orospulugun, toplum-
da; tehlikelerle, hastaliklarla dolu, en igreng¢, en
korkun¢ kotiiliiklerden birj olduguna dair yazilar
okumus, evde annesinden-babasindan, kilisede ra-
hipten bir geyler dinlemistir. Bir orospunun pesin-
den yasanin kostugunu, pezevenklerin onu sdomiir-
diigiinii, hem miisterilerin, hem de patronlarin on-
dan acimasizca yararlandiklarini ve ise yaramaz
hale gelince de yalmizlik ve yoksulluk icinde olii-
me terkedildigini bilir. .

Olagan iyi yetismis bir kizin orospu olmay: iste-
mesi hemen hemen olanaksizdir. Gene de bu Kkiz
ve daha baskalarnn orospu olup ka¢mislardir.

Bu kizin eyleminin gerisindeki diyalektik neden-
leri anlamak i¢in onu yakindan tanimak zorunda-
yi1z. Icinde ve cevresinde bulunan celiskileri, ibu ce-
liskilerin olusturdugu yasam eylemini ancak bdéyle
kavrayabiliriz.

Bu kizin adini Irene koyalim; iste Irene'in ka-
rakter yapisinin temeli.

FizyoLOJi

Cinsiyeti: Disi.

Yas:: 19

Boyu: 1.57 m.

Kilosu: 60

Sa¢inin rengi: Koyu kestane.
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Gozinin rengi: Kahverengi.

Derisi: Ac¢ik renk.

Viicut yapist: Kusursuz.

Goriiniigii: Cekici.

Giyim-kusami: Cok zarif.

Saglhik durumu: On bes yasindayken bir apandi-
sit ameliyat: gecirmis. Soguga karsi du-
yarli; biitiin aile, verem olmasindan fe-
na halde korkmaktadir. Cevresine ve in-
sanlara Kkarsi ilgisiz goriinmekteyse de,
gen¢ yasinda Olecegine inandigindan, fir-
sat elindeyken yasamin tadinl ¢ikarmak
istemektedir.

Dogustan gelme isaretleri: YoKk.

Olagandigt davraniglari: Asirl duyarligini hesaba
katmazsak, yoktur.

Kalitym: Annesinden gelen celimsiz bir yapi.

SOSYOLOJi

Swnifi: Orta sinif. Ailesi rahathik i¢cinde yasamak-
tadir. Biiyiik bir magaza sahibi olan babasi, son
rekabet hareketlerinden sikintiya diismiistiir. Geng-
lerin, kendisini safdisi edeceginden korkmaktadir.
Korkusu her ne kadar yerinde idiyse de, bundan
dolay:r ailesini hi¢ bir zaman bunaltmamistir.

Ugrasi: Hic hir ugrasi yoktur. Evde ufak tefek
i{slere yardim eder gibi goriiniirse de, daha cok, oku-
mayl1 ve evin islerini on yedi yasindakj kardesi
Sylvia'ya yiiklemeyi tercih eder.

Egitimi: Liseyi bitirmistir. Her ne kadar ikinct
sinifta iliseyi birakmak istemisse de, ailesinin da-
yatmasi ve baskisl ile 0grenimini tamamlamistir.
Okulu, calismay1 hi¢c sevmemis. Matematikten, cog-
rafyadan hi¢ bir sey anlamamis, ama tarihi sev-
mis. Gosterislilik, ask seriivenleri, ihanetler onu hii-
yiilemis. Tarihe ¢ok merak sarmis, ama bir Oykii,
bir masal olarak degil. Onca, yillarin ve adlarin
dnemi yokmus; 6nemli olan, yalnizca, san ve sata-
fatmis. Bellegi iyi islemezmis, gelisigiizel calisma
alisgkanligl yiiziinden de siirekli olarak O0gretmenle-
riyle -bas1 derde girermis. Giyim-kusamina goster-
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digi titizligi yazim yanhslariyla dolu gelisigiizel
kompozisyonlarina yansitamamis, Liseyi bitirdigi
giin, yasaminin en mutlu giiniiymiis.

Ev yasam:: Annesi de, babas1 da sag. Annesi kirk
sekiz, babas1 elli iki yasinda. Ge¢ evlenmisler. An-
nesinin ge¢misteki yasami olduk¢a dalgali ge¢gmis-
tir. Adamin biriyle iki bucuk yil siiren bir agk se-
riiveni yasamis, sonra adam kadinin biriyle kagip
gitmis. Bunun iizerine anne, kendinj dldiirmeye
kalkmis. Erkek kardesi onu banyoda, havagaz ile
olmeye calisirken yakalamis. Bu yiizden tutuldugu
sinir bunalim1 sonunda, iyilessin diye teyzelerinden
birinin yanina goénderilmis., Teyzesinin yaninda hir
yil kaldiktan sonra sagligina kavusmus, giiniin bi-
rinde de simdi kocasi olan kimseyle karsilasmis.
Bu kimseyi sevmedigi halde nisanlanmislar. Erkek-
lere karsi duydugu nefret, evlendigi adamin kim-
ligine kars: ilgisiz kalmasina neden olmustur. Ote
yandan, sade goriiniislii bir kisi olan erkek ise, hoy-
le giizel bir kizin kendisiyle evlenmeye razi olma-
sindan dolay1 gurur duymustur. Kadin, gecmisteki
agk seriiveninden ona hi¢ s6z etmedigi gibi, giiniin
birinde onun bu seriivenden haberli olmasl olasi-
11g1n1 da hi¢ umursamamistir. Erkek de kadinin gec-
misini merak etmediginden herhangi bir arastirma-
ya ve sorusturmaya girismemistir. Baslangi¢cta pek
bagarill bir es olmamasina karsin, erkek gene de
onu sevmistir. Irene’in dogumundan sonra anne
¢ok degismistir. Evine, cocuguna, hatta kocasina
dort elle sarilir hale gelmistir, Gelgelelim, ona yil-
lardir ac1 ¢ektiren safra kesesi, artik ameliyatsiz
dayanilmaz bir durum goéstermektedir. Sinirlerj iyi-
ce bozulmus, huzuru kacmistir. Eskiden oldugu gi-
bi kitap okumak sdyle dursun, gazete bile okuya-
mamaktadir. Kendisi yalnizca ilkokul egitimj gor-
miistiir; biricik istegi, Irene’in koleje gitmesiydi.
Ne yazik ki, kizinin 6grenime karsi duydugu nef-
ret, hevesini kursaginda birakmistir.

Anne iyi bir egitim gOrmemisti, ailesinin ihma-
line kurban gitmisti. Attig1 ilk yanlis adimlardan
dolayr ailesini sorumlu tutmasinin nedeni budur.
Irene’in attiglr her adimi yakindan izlemesinin ne-
deni de iste budur. Bu ise, anne ile kiz1 arasindaki
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sonu gelmez tartismalarin temelini olusturmakta-
dir. Irene izlenmekten, gbzlenmekten nefret etmek-
tedir. Annesi ise, bunun yalnmz gorevi degil, ayni
zamanda kutsal bir hakki oldugu hususunda diren-
mektedir.

Irene’in babasi Isko¢ kokenlidir, Cimridir. Bu-
nunla birlikte, ailesine yokluk yiizii g0stermemis-
tir. Irene’e pek diiskiindiir. Saghgl listiine titrer ve
annesiyle tartismalarinda c¢ogunlukla kizindan ya-
na olur. Buna karsin, karisinin hakli oldugunu bil-
mekte ve Kizinin basibos birakilmamasi gerektigi-
ni kabul etmektedir. Karis1 ve kendisi o6ldiigiinde
magazanin basina o gececek; cilinkii tek kalitgi1 (va-
ris). Baba da ancak ilkokul egitimi gérmiistiir. Oku-
dugu, Courier adinda yerel bir gazetedir. Annesi,
bhabas1 Cumhuriyet¢ci Parti’dendi, kendisi de oOyle.
Nicin o partiden oldugu sorulsa, verecek hic¢ bir
yamt1 yoktur. Tanriya ve iilkesine ¢ok baghdir. Ba-
sit begenileri olan siradan bir insandir, Her yil ki-
liseye ufak tefek yardimlarda bulunur. Cevresinde
saygin bir yeri vardir.

Zekd diizeyi (1.Q): Irene’in zekd diizeyi olaganal-
tidar. _

Dini: Kirk yilda bir aklina gelen din konusun-
da bilinemezei (agnostik) dir.

Dernek etkinlikleri: Bir koro toplulugu ile, genc-
lerin dans etmek ve c¢esitli oyunlar oynamak ama-
ciyla olusturdugu «Ayisig1 Sonati Sosyal Kuliibiisne
iiyedir. Kuliipte oynanan oyunlar, kimi zaman, dii-
pediiz sevisme halini alacak kadar c¢igirindan ¢1-
kardi. Irene, zarafetiyle Ovgii toplayan bir Kkizdl.
Ayrica, iyi bir dansciydi da, hepsi o kadar. Cevre-
sinden gordiigii ilgi ve topladigl alkls, onda, New
York’a gidip iinlii bir dansc1l olmak istegi uyandir-
mistir. Bu istegini annesine actiginda kiyamet ko-
par. Annesi, biiyiik kentin 6zgiir yasam Xkosullari-
nin, Irene’in 6nce ahlaki, sonra da saghgl lizerin-
de yapacagl zararll etkilerden korkmaktadir. Bu
nedenle, kizinin istegine karsi cikar. Irene de bir
daha bu konudan soz etme cesaretini bulamaz ken-
dinde.

Dedikoduculugu yiiziinden kiz arkadaslarl arasin-
da pek sevilmez Irene.
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Siyasal baglantilari: Yoktur. Irene ne Cumhuri-
yetci Parti ile Demokrat Parti arasindaki ayrimi bi-
lir, ne de hu partiler disinda baska partilerin var-
ligindan haberlidir.

Hoglantilar:: Sinema ve dansa delicesine tutkun-
dur. Gizli gizli sigara icer. .

Okuduklar:, Piyasa dergileri, ask oykiileri, uy-
durma seriivenler, sinema haberleri.

Cinsel yasam:: Bir zamanlar Kkuliip liyesi Jimmy
ile bir seriiveni olmus. Bu seriivenden dolay1 basi-
nin beldya girecegi korkusu, bereket, gerceklesme-
mis. Artik onunla gezip tozmuyor. Ciinkii, o korku-
lu giinlerinde, Jimmy, kendisiyle evlenmeyi acima-
sizca reddetmis. Irene buna pek fazla {iziilmemis.
Nedeni de, gece glindiiz diisledigi sey, New York’a.
gidip bir koroda yer almak. Biitiin istedigi, anla-
yan bir seyirci toplulugu Oniinde dans etmek.

Ahldk anlayisi: «Eger kendini korumasini bilir-
sen, herhangi bir cinsel iliskide bulunmanin hig¢
bir sakincasi yoktur.»

Tutkusu: New York'ta dans etmek. Bu amacla
bir yildir harcligindan para ayirmaktadir bir yana.
Eger evdekiler engel olmaya kalkarlarsa, kacacak.
Jimmy'nin evlenmeyi reddetmesinden memnun.
Kendini evin dort duvar1 arasina hapsetmis, bas-
lica gorevi cocuk yetistirmekten ibaret bir kadin
olarak diisiinemiyor. Ona gore, Plainsville, ne icin-
de yasanmaya, ne de Oliinmeye deger bhir yerdir.
Dogum yeri olan bu kasabanin her karis topragini
ezbere bilmektedir. Diisledigi gibi bir dansc¢i ola-
masa bile, Plainsville’den uzakta olmak onu mutlu
etmeye yetecektir,

Uziildiigii seyler: Dans dersleri almamis olmak.
Kendi kasabasinda dans dersi veren stiidyo yok;
stiidyosu olan bir kasabaya gitmesi ise, babasinin
altindan kalkamayacagl zorluklara neden olurdu.
Uysal davranmakla, yasamini, ailesinin kurtulusu
ugruna feda etmekte oldugunun anlasilmasini iste-.
mektedir.

Mizaci: Barutu kurudur. Uzaktan bir kivileim
gorse, hemen yangin olur. Kinci ve 6glingendir, Fa-
kat annesi hastalandiginda, ona yaptig1 hizmetle
biitiin kasabay1 hayretler icinde birakmistir. Ta-.
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mamiyle iyilesinceye kadar annesinin basucundan
ayrilmamistir. On dort yasindayken kanaryasi o6l-
miis, hu yiizden haftalarca yas tutmustur.

Tutumu: Kavgacl.

Bos Inanglari: On ii¢c rakami. Eger cuma giinii bir
terslik olursa, hafta icinde islerin kesenkes kotiiye
gidecegine inanir.

Diis Teurma giicii: 1yidir.

Yukaridan beri anlatilan durum icinde tez aile-
nin, Irene’'i olabildigince elverisli kosullarla basgoz
etme istegi olacaktir.

Antitez de, Irene’in hi¢ bir zaman evlenmemek
ve ne pahasina olursa olsun ille de dans¢i olmak
istemesi biciminde belirecektir.

Sentez ise, Irene’in evden kacarak kendini sokak-
ta bulmasi1 sonucunu doguracaktir.

OZET

Irene evden, koro dernegine gidiyorum diye c¢1-
kar, fakat dernege ugramaz, bir delikanliyla gezip
tozar. Caddede annesiyle karsilasan kizin biri, 1af
olsun diye, Irene’in gruptan ni¢in ayrildigini sorar.
Bunu duyan anne beyninden vurulmusa donerse de,
kendini tutarak Irene’in son giinlerde saglifinin
pek yerinde olmadigini sdyler. Eve dondiigiinde ki-
yamet kopar. Kizinin artik bakire olmadigindan
kuskulanan anne, onu, daha fazla gecikmeden, ba-
basinin magazasindaki katiple hemencecik evlendir-
mek ister. Irene annesinin niyetini bilmektedir.
Kacmaya ve aklina koydugunu yapmaya karar ve-
rir, Dans etmek icin basvurdugu yerlerde is bula-
maz. Gecimini saglayacak hir ugrasi1 da olmadigin-
dan, cok gecmeden caresizligin hurgacina yuvarla-
nir ve... orospu olur.

Binlerce evden kacip giden binlerce kiz vardir.
Kuskusuz, bunlarin hepsi de orospu olmaz. Ciinki,
her birinin fiziksel, zihinsel ve toplumsal yapilari/
karakterleri binbir acidan birbirinden wve de Irene’
ninkinden ayrilik gdstermektedir. Bizim bu ozeti-
miz, saygideger bir aile kizinin hangi yoldan so-
kaga diisebilecegi olasiliklarindan yalnizca bir ta-
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nesini icermektedir,

Ayn ailenin kambur bir ¢cocugu oldugunu varsa-
yin. Bu cocuk, hi¢ bir zaman, Irene’in yarattig:
tiirden bir huzursuzluk yaratmazdi. Viicudu Ooziirlii
kimse, kafas1 kizinca belki bir terslik yapabilir. Bi-
zim inceleme konusu yaptigimiz karakter (Irene)
ise, ‘bir dans¢1 olmay1 diisiinebilecek kadar kusur-
suz bir viicut yapisina sahip olmak zorundadir. Ire-
ne, acgozlii bir kKizdir; onun yerinde alcakgoniillii,
tokgozlii Dbiri olsaydi, siirdiigii yasamdan hosnut
olurdu. Olurdu da kacmay1 diisiitnmezdi. Irene ac-
gozli olarak yetismis. S1g bir kizdir Irene, her yd-
niiyle ilkeldir. Onun yerindeki bir baska kiz, zeki,
caliskan, anlayisli,, sevimli olabilir - annesinin ku-
surlarinl hosgorii ile karsilar, ona yardimci olur,
s6z konusu kusurlar:1 akillica gidermenin yollarini
arar bulurdu. Kacmak zorunda da kalmazd.

Irene kendini begenmisin biridir., Durmadan
Oviilmek ister. Soylediginden ve yaptigindan daha
iyi sark: soyleyip dans edebilecegine inanmaktadir.
Evini birakip kagmaktan korkmaz. Ciinkii, New
York'un, kollarini acarak kendisini beklemekte ol-
duguna inanmistir bir kere. Irene, kendini begen-
misin biri olmak zorundadir.

Irene, tam olgun bir disidir, Begenilmis, hayran-
larinin Ovgiileriyle beslenmistir. Korkun¢ sonucla-
rina hi¢ aldirmadan cinsel iligkilere girismistir. Bu
nedenle, gecimini saglayacak c¢ikar yol bulamayin-
ca, orospuluga basvurmasinda hi¢ bir olaganiistii-
liik yoktur. icine diistiigii ekonomik giicliiklerden
kurtulmak icin intihar etmektense, para karsihgin-
da kendini satmak daha iyi bir yoldur. Irene hicin
evine donmemistir? Kendini begenmisligi, evine
kars1 besledigi hesgoriisiizliik, onu, evine donmekten
alikoymustur. Hosgoriirsiiz ve 0giingen olmak zo-
runda kalisinin nedeni iste budur.

Peki, Irene’'in orospuluga donmesi nicin gerek-
mektedir? Ciinkii saptadiginiz onerme sizi buna
zorlamistir. Onermenizi, gecim olanaksizlar1 yiiziin-
den orospuluga diisen bir kizin seriiveni iizerine
kurmustunuz. Irene iste bdyle bir kizdir.

Bu ki1z bir yerde hizmet¢ilik ya da tezgdhtarlik
bulahilir, orada bir siire c¢alisabilir, sonunda, ca-
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llsmaya yatkin olmayis1 yiiziinden isini yitirebilir-
di. Hatta, piyes yazar1 olarak siz, onu, orospu ol-
mamak icin her careye basvurmaya da zorlayabi-
lirsiniz. Fakat, ne olursa olsun, en sonunda Irene’
in kesenkes diismesi gerekmektedir; yazar oyle is-
tedigi icin degil, Oniine cikan firsatlardan tam
vaktinde yararlanmasini bilemiyecek derecede
umursamaz bir karakter yapisina sahip oldugu igin.
Eger Irene yazgisinl degistirirse, o0 zaman yazar,
onermesini kanitlayacak nitelikte baska bir kiz bul-
mak zorundadir. Kizin kendi davranis Olciitleri
(kriterleri) oldugunu, kendj 0dlciitlerinizle onu yar-
gilayamayacaginizi da unutmayin. Eger sizin ince
eleyip sik dokuyan zihin yapiniz onda olsaydi, hi¢
bir zaman diistiigii yola diismezdi. Fakat o, kus-
beyinli, s1g, kendini begenmis hir kizdir. Yenilgiyi
kabul ve itiraf etmeye yanasmaz. Olani biteni her-
kesin bildigi kiiclik bir kasabadan gelmektedir. Ar-
kadaslarinin yiiziine bakacak, gizli alaylarina kat-
lanabilecek halde degildir.

Piyes yazari olarak size diisen, bu kizin, hic¢ is-
temedigi halde icine yuvarlandigl yasam burgaci-
na kendini nasil kaptirdigini, her olanagil ve ola-
silig1 zorlayarak, mantikli bir bicimde gostermek-
tir. Kurtulusu icin hic¢c bir c¢ikar yolu kalmadigini
kanitlamak size diismektedir. Eger herhangi bir ne-
denle, yagsamint siirdiirme dogrultusunda Irene igin
orospulugun tek ¢ikar yol olmadig: duygusuna ka-
puirsak, o zaman sanat¢t ve piyes yazart olarak ba-
sarisizliga ugradiniz demektir.

Biitiin catismalar karakterin fiziksel ve cevresel
kosullarindan kaynaklandig1 i¢cin, bu yaklasim di-
valektiktir, Irene'’i, diistiigii yola, dogusundan ge-
len Ozellikleriyle egitim ve yasam kosullarindan
kaynaklanan celiskiler itmistir.

Kusku yok ki, bir piyes yazari, piyesini, bir dii-
siinceden, bir olaylar oriintiisiinden hareketle de
yazmaya baslayabilir. Fakat, ¢ok ge¢meden, o dil-
siinceyi ya dq olaylar Orintilsiini ari-duru hale ge-
tirecek bir 6nerme saptamak zorunlugundadir. Bu-
nu yapmakla diisiince ya da olaylar oriintiisii bir
blitiin olarak piyesten ayrilmayacak, piyesin, ta-
mamlayic1 bir parcasi olacaktir.

79



The New York Times’in eski sinema elestirmeni
Frank S. Nugent, 17 Subat 1939’da, Birbirleri i¢in
yaratiimig adll film icin, herkesi hayrette birakan
su satirlarl yazmistir: «Bu filmin Oykiisii su ya da
bu bicimde, yasamis ya da yasayacak her geng cif-
tin yasaminda yer alabilecek bir 6ykiidiir. Mr. Swer-
ling, genelde, ne yeni bir sey sbyliiyor, ne de in-
sanoglunun kara yazgisina birazcik olsun 1sik tu-
tuyor. Yalnizeca, sevimli genc¢ bir c¢ift bulmus ya
da soyle diyelim, bu genclerin birbirlerini ‘bulma-
larini saglamig, sonra da her ikisini doganin eline
birakmis. Bir senaryo yazarl i¢in alisiimadik bir
olay. Gengler dogay1 bir yanga iterek g¢evredekilerin
basin1 derde sokacak en olmadik isleri yapariar.
Dogal ‘insan davranisinin ilgingligini sergilemes:
acisindan sasirtict bir film.»

Evet, sasirticidir; piyes yazarlarl ve ydnetmen-
ler, karakterlerin kendi alinyazilarini kendilerinin
yazmalarina izin verirlerse eger!

4
KARAKTERIN GELIiSiMi

<Insan dogasi hakkinda bildigimiz tek sey, onun
degiskenligidir. Bu, {izerinde durmamiz gereken bir
niteliktir. Insan dogasinin degismezligi, gelismez-
ligi anlayisina dayali sistemler basariya ulasamaz.»
(Oscar Wilde, Sosyalim Altinda Insan Ruhu.)

Calistiginiz ortamin Ozellikleri ne olursa olsun,
karakterlerinizi tepeden tirnaga tanimalisiniz, On-
lar1 yalniz bugiinkii halleriyle degil, yarinki ya da
yillarca sonraki halleri ile de tanimaniz gerekmek-
tedir.

Dogada her sey - insan varlig1 da o seylerle bir-
likte degisir. On yil O6nce cesur olan bir insan, bir-
¢ok nedenlerden otiirii, bugiin korkagim biri haline
gelmis olabilir. S6z konusu nedenlerden birini s0y-
le siralayahiliriz: yaslhilik, fiziksel c¢Okiintii, parasal
durumda meydana gelen degisiklik.

Hi¢ degismeyen ya da degismez nitelikte bir ta-
nidigmiz oldugunu diisiinebilirsiniz. Gelgelelim,
boyle bir kisi hi¢ bir zaman varolmamistir. Bir in-
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san, dinsel ve siyasal goriislerini yillar boyu hic
degistirmeden siirdiirmiis goriinebilirse de, yakin-
dan yapilacak bir inceleme, o insanin inanclarin-
da zamanla daha bir giiclenme ya da zayiflama ol-
dugunu ortaya koyar. S6z konusu inanclar birgok
evrelerden, pek ¢ok catismalardan ge¢mistir ve in-
san yasadigl siirece de gecmeye devam edecektir.
Boylece, insandaki degisiklik siirer gider.

'Hatta, eriyip dagilmalarinin ayirdina varamasak
bile, taslar bile degismektedir; yeryiizii, giines, gii-
nes sistemi, evren... hepsi de yavas, fakat siirekli
bir degisim icinde bulunmaktadir. Uluslar dogar,
delikanlilik ¢agini yasar, olgunluga ulasir, yaslanir,
derken, ya ,siddet ‘karsisinda ezilip parcalanarak ya
da yavas yavas bozulup ciiriiyerek Oliir giderler.

Su halde, nasil olur da dogada yalnizca insan hig
degismeden kalir?

Karakterlerin dogal yasalara karsi koyarak de-
gismemekte direndikleri tek alan, kotii yazarlik
alanidir. Aslinda, yazarligl kotiilestiren de, iste, ka-
rakterlerin bu degismezligidir, Eger bir Oykiide, bir
romanda ya da bir piyeste yer alan bir karakter,
baslangictaki tutum ve davranisini hi¢ degistirme-
den sonuna kadar siirdiiriirse, o dykii, o roman ya
da piyesten hayir gelmez. '

Bir karakter kimligini catisma sirasinda ortaya
koyar; catisma bir kararla baslar; karar ise, pi-
yesinizin dayandigl onermeden dogar. Karakterin
karar1 zorunlu olarak bir baska karari - s6z konusu
karaktere karsi1 veya diisman olan karakterin ka-
rarinl harekete getirir. iste, piyesi, onceden sapta-
nan yol boyunca yiiriitiip varis noktasina ulastira-
rak yazgisini belirleyen de bu birbirinden dogan
kararlardir. Onceden saptanan yol, piyesin dayan-
di1g1 dnermedir. Piyes yazgisi ise, bu 6énermenin ka-
nitlanmasidir.

Yasamini etkileyen bir takim c¢atismalar icinden
gecip de hi¢ degisikliSe ugramadan kalabilen go-
riilmemistir. Insan istese de, istemese de hem de-
gismek, hem de yasama karsy tutumunu degistir-
mek zorundadir.

Bir ceset hile degisim siireci icinde bulunmakta-
dir: ciliriiyiip dagilmaktadir ¢iinkii. Degismedigini
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ve degismezligini iddia ederek bunu kanitlamak
icin sizinle tartismaya giren kisi, tartistigl sirada
dahi degismektedir: yaslanmaktadir.

Kisaca, hangi yazin tiiriinde olursa olsun, temel
bir degisim siirecinden ge¢meyen karakterin kotii
cizilmis bir karakter oldugunu rahatlikla sOyleye-
biliriz. Daha da ileri giderek, eger bir karakter,
icine yerlestirildigi durumdaki yasamini degisme-
den siirdiiriirse, o durumun da gercek dis1 oldugu-
nu iddia edebiliriz,

Bir Bebek Evi’'nde, kicasl Helmer’in deyisiyle, bas-~
langicta, «Kusbeyinlinin, geveze kusun biri» olarak
nitelenen Nora, piyesin sonunda olgun bir kadin
olup cikar. Piyesteki yasamina bir ¢ocuk olarak
baslar; zamanla, basina gelen dehset verici olay-
larin uyarisiyla olgunluk ddénemine girer. Ilkin sa-
sirir, sonra sarsilir, daha sonra da evi birakip git-
mek ister, sonunda da basgkaldirir.

William Archer soyle der:

«Cagdas piyeslerin hic birinde, sdzciigiin yalin
anlamiyla, Ibsen’in Nora’s: gibi son derece sasirtici
bir gelisim gosteren baska bir karakter yoktur di-
yebilirim.»

Biiyiik piyeslerden hangisine bakarsaniz bakin,
Archer’in goriisiinilin baska orneklerle de dogrulan-
digin1 goriirsiiniiz. Moli¢ére’in Tartuffe’ii, Shakes-
peare’in Venedik Taciri ile Hamlet’i, Lessing’in Bil-
ge Nathan1 Euripides’in Medea’s1, hepsi de, catis-
malarin etkisi altinda, karakterin siirekli degisimi
ve gelisimi iizerine kurulmustur,

Othello askfa yola c¢ikar; yolculugunu kiskanclik-
la, cinayetle ve intiharla noktalar.

Ay, nefretle, diismanlikla baslar, askla biter.

Hedda Gabler, bencillikle baslar, intiharla biter.

Macbeth, tutku ile baslar, cinayetle biter.

Visne Bahg¢esi, umursamazlikla baslar, malin miil-
kiin elden gitmesiyle biter.

Gezinli (Excursion), bir diisii gerceklestirme 06z-
lemiyle baslar, gercege uyanmakla biter.

Hamlet, kusku ile baslar, cinayetle biter.

Mamba’nin Kizlar:, siddetli cekismelerle baslar,
cinayet ve intiharla biter.

Giimiis Tel (The Silver Cord), zorbaca egemen-
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likle baslar, parcalamp dagilmakla biter.

Craig’in Karist (Craig’s Wife), asir1 sevgi, seve-
cenlik ve koruyuculukla baslar, yalnizlikla biter.

Gitmek Uzere (Waiting for Lefty), kararsizlikla
baslar, inancla biter.

Biiyiik Darbe (The Big Blow), anlagsmazlik ve
umutsuzlukla baslar, berabérlik ve umutla biter,

Ne Yasam (What a Life), basarisizliga, yenilgiye
boyun egmekle baslar, kendine asir1 giivenle biter.

Yengiye Onséz (Prologue to Glory), amacsizlikla
baslar, kararllikla biter.

Profesor Mamlock, yalnizlik, terkedilmislik icin-
de baslar, birlikte savasimla biter.

Biitliin bu karakterler durup dinlenmeden bir zi-
hin halinden baska bir zihin haline gecerler; is-
levleri, piyes yazarinin saptadigl ari-duru Onerme-
yi kanitlamak oldugundan, degismeye, gelismeye
zorlanmislardir.

Bir insan bir kusur islediginde onu her zaman
bir baska kusur izler. Genellikle ikinci kusur bi-
rincisinden, {i¢iinciisii de ikincisinden dogar. Tar-
tuffe’de Orgon, azizliSine inanarak Tartuffe'ii evi-
ne cekip getirmek suretiyle biiyiik yanilgiya diis-
miistiir. Ikinci yanilgisi, icinde, giin 15181na qiktig:
zaman biitiin servetini - baskalarimin eline gectigin-
de ise, canim yitirmesine neden olabilecek evrakin
bulundugu kiiciik kutuyu saklasin diye Tartuffe'e
vermesidir.

Orgon, Tartuffe’e c¢ok inanmistir; fakat simdi,
soz konusu kutuyu onun eline vermekle basina bii-
yik dert acmis oluyor. Orgon'un inandan hayran-
liga dogru gelisen duygular), asagidaki konusma-
nin her kesiminde daha da derinlesmektedir.

«TARTUFFE: Kutuyu giivenilir bir yere gizledim.
Icindekilerden yana hi¢ kaygilanmayin artik. Benim
kadar rahat olun.

ORGON: Ah benim aziz dostum! Yaptiklariniza
nasil tesekkiir edecegimi hilemiyorum. Bu hareke-
tiniz bizi birbirimize daha c¢ok yakinlastirdi.

TARTUFFE: Baska hi¢ bir sey bu yakinlig1 sag-
layamazda.

ORGON: Sanirim, bir tek sey daha saglayabi-
lir, eger geregince yerine getirilebilirse tabii.
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TARTUFFE: Bilmece gibi konusuyorsunuz, kar-
desim. Yalvaririm, a¢ik konusun.

ORGON: Gecenlerde, kizimin gelisiglizel gezip
tozmalarim onleyecek bir kocaya gereksinmesi ol-
dugunu sOylemistiniz.

TARTUFFE: Evet, soylemistim. Sanmam ki, M.
Valere gibi bir diinya diiskiinii...

ORGON: Ben de sanmam. Ayni insan su son
glinlerde bende de belirdi. Sunu s6yleyeyim ki, sev-
gili kardesim, tiirlii tuzaklarla dolu bu yasam yo-
lunda, kizim, sizden daha giivenilir, daha sevecen
birini bulamaz.

TARTUFFE: (Bir an icin korkuya kapilarak) Ya-
ni, ben mi... Kardesim? Yo, hayiwr; olamaz bu!

ORGON: Ne? Damadim olmay1 ret mi ediyorsu-
nuz?

TARTUFFE: Bu benim ic¢in, laytk olmadigim, bii-
yik bir sereftir. Ancak... ne yazik ki... Mlle Ma-
riane’in goziinde hi¢ bir degerim olmadigim dii-
siindiirtecek baz1 nedenlerim var.

ORGON: Mariane sizi degerli bulduktan sonra bu
diisiincelerin 6nemi yoktur.

TARTUFFE: Cennete cevrili gozler, yiiriiyiip da-
gilan giizellikleri gormez, kardesim.

ORGON: Haklisiniz, kardesim, dogru soyliiyorsu-
nuz. Fakat, giizel, sevimli bir kiz1 eslige kabul et-
meyisinize hakll bir neden goOsterebilir misiniz?

TARTUFFE: (Mariane ile yapilacak bir evliligin,
Elmire’e yonelik niyetlerinin gerceklesmesine ne 0l-
clide yardim edeceginden kaygilanarak) Gostere-
mem elbet. Kutsal kisilerden bircogu giizel kizlarla
evlenmisler ve hu giinah saynlmamistir. Fakat -iti-
raf edeyim-. kizinizla evlenirsem, korkarim, Madam
Orgon bundan hi¢ hoslanmayacaktir,

ORGON: Hoslanmazsa ne olur? Kizimin sadece
iivey annesidir o; bu iste rizas1 da gerekmez. Sunu
da sOyleyeyim ki, Mariane, evlenecegi kimseye yiik-
lii bir drahoma getirecektir. Fakat, biliyorum, bu
sizi etkilemeyecektir.

TARTUFFE: Nasil etkileyebilir?

ORGON: Eger bu evlenme dUnerisini reddederse-
niz, heni kalbimden yaralamis olacaksiniz,

TARTUFFE: Bunu diisiinseydim, kardesim...
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ORGON: Dahasini da soyleyeyim, anladigima goé-
re, boyle bir evliligi degerli bulmuyorsunuz.

TARTUFFE: Degersiz olan benim. (Tehlikeyj g0-
ze almaya karar verir.) Fakat, hakkimdaki bu de-
rece yanlis bir yargidan kurtulmaniz icin, peki di-
yor, kabul ediyorum; kaygillarimin iistesinden ge-
lecegim.

ORGON: Demek, damadim olmaya razl oluyor-
sunuz?

TARTUFFE: Siz bdyle olmasini arzu ettikten
sonra, ben kim oluyorum da size hayir diyecegim?

ORGON: Beni yeniden mutlu ettiniz. (Cingiragi
calar.) Kizimi cagirtip hakkinda neler diisiindiigii-
mii anlatacagim kendisine. )

TARTUFFE: (Sag yandaki odasinin kapisina dog-
ru yiiriiyerek) Eger aklimdan geceni ac¢iklamama
izin verirseniz, bu konuyu ona acarken, hic¢ bir ov-
gliye 1ay1k olmayan benim gibi birinden sz etmek-
tense, bir baba olarak isteklerinizi dile getirmeniz
daha dogru olur derim. (Odasina <girer.)

ORGON: (Kendi kendine) Ne alcakgoniillit
adam!»

Orgon’un liclincii yanilgisy, kizin1 bu rezille ev-
lenmeye zorlamasidir. Dordiincii yanilgis1 da, biitiin
servetinin idaresini ona birakmasidir. Boylece, ser-
vetini, har vurup harman savurmak isteyen aile-
sinden Tartuffe’iin kurtaracagina i¢tenlikle inan-
digin1 gosterir. Iste, en biiyiik yamlgist budur. Bu
hareketiyle kendi feci sonunu hazirlamis olur. As-
lIinda, bu hareketinde beliren giiliin¢liik, ilk yanil-
gisinin yalnizca dogal bir sonucudur. Evet, Orgon
korii kdriine inanctan diis kirikligina dogru belir-
gin bir bhicimde yol almaktadir. Yazar bu gidist
adim adim gostererek Kkarakterin gelisimini basa-
riyla saptamistir.

Topraga bir tohum ektiginizde, o tohum bir siire
uyur gibi goriiniir. Gergekte ise, tohum topraga dii-
ser diismez nemin saldirisina ugrar; nem tohumun
kabugunu ya da zarini yumusatarak icindeki kim-
yasal Oziin topraktaki 0zle birlesmesini saglar, boy-
lece de filizlenmesine neden olur,

Ustteki topragl delip yeryiiziine ¢cikmak kolay de-
gildir; bu engel, topragin bu direnci, genc filizi,
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yeryiiziine ¢ikma ugrunda verecegi savas icin giic
toplamaya zorlar. Bu giic nerede, nasil bulunacak?
Tohum, tepesindeki kat1 topraga karsi etkisiz ve
sonucgsuz bir savasima girmektense, daha c¢ok be-
sin toplayarak iyice giiclenmek amaciyla derinlere
dogru ince ince kokler salar. Boylece, vakti saati
geldiginde bir de bakarsiniz ki, filiz kat1 topragi
yarmis, yeryiiziine, giine gilinese kavusmus.

Bilim, bir metre boyundaki bir bitkinin, yasaya-
bilmek icin, iki yiiz elli dort metrelik koke gerek-
sinmesi oldugunu sdylemektedir, Bundan, piyes ya-
zarinin, bir tek karakteri yaratip yasatabilmek icin
kac¢ bin olayin ortiisiinii kaldirmak zorunda oldugu-
nu kestirebilirsiniz.

Bu konudaki diisiincemizi bir henzetmeyle biraz
daha gelistirelim, insanin zihnini tarla sayalim ve
bu tarlaya, gelecekteki bir c¢atismanin tohumunu
ekelim; bu tohum da, sozgelimi, futku olsun. Bu
tohum, insan istemese de, o tarlada serpilip geli-
secektir. Bu gelismeyi 6nlemek amaciyla, insan, gi-
derek artan bir yogunlukla, tohum iizerindeki bas-
kisin1 i¢sel ve digsal giliclerin baskisi ile ne kadar
artirirsa artirsin, catisma tohumu yeterince giic-
lendiginde insanin inat¢i kafasindan disari firla-
yacaktir. BOylece, s6z konusu insan bir karar asa-
masina varmistir, simdi bu %Xkararini uygulamaya
gececektir.

Insanin icinde ve cevresinde bulunan celiskiler,
catisma ve karar dogurur. Bunlar da insani yeni
yeni catismalarla yenj yeni kararlara siiriikler,

insan, basit de olsa, bir karar vermeden Once,
cesitli baskilarin siirecinden gecmektedir; bu bas-
kilarin baglicalar1 fizyolojik, sosyolojik ve psikolo-
jik grupta toplanabilir. Bu ii¢ baski giliclinden sa-
yis1z bilesimler meydana getirebilirsiniz.

Eger topraga mese palamudu tohumu ekerseniz,
sonunda, hakli olarak bir mese fidani, giderek de
bir mese agaci beklersiniz. Insan karakteri de aym
yolu izler. Belli bir karakter kendi c¢izgisi dogrul-
tusunda gelisir ve iriiniinii verir. Ancak kotii ya-
zar, insanin oOzelliklerini dikkate almadan, o in-
san lizerinde degisiklik yapmaya kalkar. Topraga
mese palamudu tohumu ektigimiz zaman, hakl
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olarak topragin da bize mese palamudu vermesini
bekleriz; mese agaci yerine tutar da elma agaci ve-
rirse, iste o zaman (en azindan) apisir kaliriz.

Piyes yazarinin sundugu her karakter gelecek-
teki gelisiminin tohumlarinli kendi i¢cinde tasima-
lidir. Piyesin sonunda cinayet isleyecek Kisinin
icinde canilik tohumlar1 ya da olasiligl bulunma-
ldir.

Bir Bebek Evi’nde Nora, her ne kadar seven, yu-
musak basli, uysal bir karakter olarak karsimiza
cikarsa da, icinde bagimsizlik ruhu, baskaldirma
ve inat¢ilik niteliklerj de vardir - bunlar, karakterin
olas1 (muhtemel) gelisim siirecinin gostergesidir.

Daha yakindan inceleyelim Nora’'yi. Biliyoruz ki,
piyesin sonunda Nora, yalniz kocasini degil, ¢ocuk-
larin1 da birakip gidecektir. 1879°da bdyle bir olay,
denebilir ki, ne goriilmiis, ne de duyulmustur. Ken-
disine bu konuda yol godsterecek herhangi bir Or-
nekten de pek s0z edilemez. Daha piyesin baslan-
gwcinda, Nora'nin icinde bir sey gizli olmaliydr ki,
bu sey, piyesin sonunda bagimsizlik ruhu haline
doniisiip gelisehilsin. Bu sey’in ne olduguna daha
yakindan bakalim.

Perde acildiginda, Nora, bir sarki mirildanarak
girer sahneye. Arkasindan da, Christmas Agaci ta-
siyan biri gelir.

«TASIYICI: Alt1 peni.

NORA: Iste size bir silin. Hayr, iistit sizde kal-
sin.»

Nora, gizli borcunu 6demek icin her kurusu bi-
riktirmek zorunda oldugu halde, gene de comert
davranmaktadir. Sagligina zarar veren makarna tii-
riinden yiyecekleri yememesj gerektigi halde, ye-
mektedir. Bir daha seker yemeyecegine dair Hel-
mer'e soz verdigi halde, yemektedir. Boylece, sOy-
ledigi ilk tlimce, bize, onun parayr umursamadigi-
n1; yaptigl ilk seyin de sdziinde durmamak oldu-
gunu gostermektedir. Kisaca, Nora ¢ocuk yapilidir.

Helmer girer:

«<HELMER: Benim kiiciik mirasyedim paralarl
carcur mu ediyor gene?

NORA: Evet. Ama Thorwald, birazcik da olsa,
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artik diledigimiz gihi para harcayabiliriz, dyle de-
gil mi?»

(Helmer, Nora'yl uyarir. Ayligini almasi igin ii¢
ay beklemesi gerekecektir, Bunun iizerine Nora, sa-
birsiz hir ¢ocuk gibi basar cighigi: «Hah! Biz de li¢
ay bor¢ aliriz!s)

«<HELMER: Nora!» (Karisinin bu kusbeyinliligin-
den dehsete kapilmistir. «Bor¢» lafindan alinmis-
tir. Yaklasarak, saka ile kulagindan tutar.) «Senin
o diisiincesizligin yok mu? Gene kendini gosteriyor
galiba. Diyelim ki, bin kuron bor¢ aldim. Sen de
bu bin kuronu Noelde harcadin! Derken, yilbasi
gecesi kafama damdan bir kiremit diistii, beni ye-
re serdi ve...»

(Iste, Helmer budur. Odenmedik tek borcu kalr-
sa, mezarda bile rahat edemez. Buna diiriistliikte
bagnazdir denebilir. Nora’'nin imza sahteciligi yap-
ti1gin1 hir 6grense, tepkisinin ne olacagini kestire-
bilir misiniz?)

«<NORA: Basimiza boyle bir sey geldikten sonra,
borcum olmus, olmamis, hepsi bir.»

(Nora, oldum olasl, parasal konulara hep uzak
kalmis. Bu yiizden de tepkileri buyurgan oluyor.
Helmer hosgoriilii ise de, gerektiginde ders ver-
me firsatini da kag¢irmaz.)

«<HELMER.: ...0dlin¢ para ile, bor¢la gecinen bir
yuvada ne Ozgiirliik kalir, ne de giizellik.» (Bu soz-
ler Nora’'nin cesaretini kirar. Helmer’in, kendisini
hi¢ anlamayacag1 kaygisina kapilir.)

Her iki karakter de belirgin bicimde ¢izilmis. Bu
karakterler birbirlerine karsi1 c¢ikmakta ve cekisip
durmaktadirlar. Heniiz kan akmis degil, ama aka-
cagl an gelecek,

(Helmer, sevdigi karisinda gordiigii kusurlarin
sorumlulugunu babasina baglamaktadir.)

«HELMER: Sen sasilacak bir insansin. Tipk1 ba-
bana benziyorsun. Tatl1 diller dékerek benden pa-
ra sizdirmanin her zaman yeni bir yolunu bulursun.
Para eline gecer ge¢cmez de parmaklarinin arasin-
dan hemen akar gider. Seni oldugun gibi kabul et-
mek gerek. Kaninda var bu senin; gercek su ki,
yaratilisindan siiriip gelmektedir biitiin bunlar.»

(ibsen, ustaca bir dokunusla, Nora’nin yetistigi
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ortami ortaya koyuvermistir. Ibsen, Nora’'min so-
yunu sopunu Nora'nin kendisinden daha iyi bilir.
Nora babasini sevmektedir, bu nedenle de yanitin1
hemen yapistirir: «Ah, keske babamin nitelikleri-
nin c¢cogu bana da gecmis olsaydi.»

Bu soOzlerden sonra, biiyiiklerin koyduklar1 yasak-
larin anlamsizliina ‘inanan bir cocuk tavriyla, hic
cekinmeden, makarna yemedigi yalanini séyler. Bii-
ylik bir kotiiliigli olmayan bu yalan, Nora’mn Kka-
rakter yapisinin dokusunu ortaya koymaktadir.)

«NORA: Senin istemedigin seyleri aklimdan bile
gecirmem.

HELMER: Tabii, eminim bundan. Hem bana soz
vermistin.»

(Yasam ve is, Helmer’e, verilen bir sdzlin kutsal
oldugunu Ogretmistir. Bir kez daha, Onemsiz bir
sey, Helmer’in, diis gliciinden yoksunlugunu, Nora'
nin hi¢ de goriindiigii gibi bir kisilige sahip olma-
digin1 asla anlayabilecek niteligi bulunmadigini
gostermektedir. Sirt1 doniikken evde neler olup bit-
tiginin ayirdinda degildir. Nora’nin tath diller do6-
kerek kendisinden kopardigr her kurug, borcuna
yatirilmak iizere tefeciye gitmektedir.

Nora, piyesin baslangicinda, ikili bir yasam siir-
diiriir. Imza sahteciligi, ilk perde actlmadan c¢ok
once yapilmistir ve bu sahteciligi, Helmer’in yasa-
min1 kurtarmak amaciyla girisilmis yigitce bir 6z-
veri olarak gordiigli icin, sumsiki sarildig1 gizini so-
gukkanlhlikla i¢cinde saklamakta ve tasimaktadir.)

«NORA: (Okul arkadasi Mrs. Linde'ye) Ama,
onun asla haberi olmamasi gerekiyordu! Aman Al-
lahim, ne demek istedigimj anlamiyor musun? Du-
rumunun ne kadar tehlikeli oldugunu bilmemeliydi.
Doktorlar, yasamimin tehlike icinde bulundugunu,
glineye gitmezse hi¢ bir bi¢imde kurtulamayacagi-
n1 soylediler bana. Bunun lizerine ben de ona, laf
arasinda, bor¢ para bulmasinin dogru olacagini ¢it-
latayim dedim. Dediklerime kizdi, Christine. Bana,
sen diisiincesizin birisin, dedi; kocam olarak istek-
lerime, heveslerime karsi koyacagini soyledi... Ben-
se, icimden, pekala, diledigin gibi olsun - ama once
senin kurtulman gerek diyordum. iste, icinde bu-
lundugumuz giicllikten kurtulmak icin bir cikaryol
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bulaymm diye ¢irpinisimin i¢yiizi budur.»

(Ibsen, zamanini, asil catismanin patlak veracegi
noktaya gore 6lciip bicerek ydnetiyot. Zamanin son
derece O6nemli bir bdéliimii, Nora’nin, Helmer i¢in
yaptiklarini Mrs. Linde’ye acikladigl sahnede ya-
sanmistir. Ayrica, Mrs, Linde’'nin de, Krogstad'in
da boyle seckin bir zamanda gelisleri garip bir ras-
lant1 goériiniimii vermektedir, Fakat hiz burada Inh-
sen’in kusurlarini tartisacak degiliz. Amacimiz, No-
ra’nin karakter cizgisinin gelisimini izlemektir. Oy-
le ise, gorelim bakalim, Nora hakkinda daha bas-
ka neler O6grenebilecegiz.)

«Mrs. Linde: Peki, bunu ona hi¢ sOylemeyecek
misin?

NORA: (Diisiinceli ve hafif giiliimseyerek) Evet,
belki giiniin birinde séyleyecegim - ama uzun uzun
yillar gecip de giizelligimden hi¢ bir sey kalmad:%
zaman soyleyecegim. (Bu sozler, Nora'nin davra-
nislarinl yoneten itici giiclere 151k tutmaktadir. No-
ra, yaptig1 isten dolay: tesekkiir beklemektedir)
Giilme bana! Tabii, artik Thorwald’in benimle bu-
giinkii gibi ilgilenmedigini anlayinca demek istiyo-
rum; artik benim dans edip oynamamdan, kilik de-
gistirip ona okudugum seylerden zevk almadig: za-
man demek istiyorum. Insanin yedeginde bir sey-
ler bulundurmasinda yarar vardir diye diisiiniiyo-
rum.»

(Helmer'in, ovecek yerde kotil bir es ve kotii bir
anne olarak asagillamasi karsisinda Nora’nin gegir-
digi korkung¢ sarsintiyr tasavvur edebiliriz. Iste bu
olay, Nora'nin yasaminda bir donfim noktas1 ola-
caktir. Boylece, ¢cocuklugu feci bir dliimle sona ere-
cek ve gecirdigi sarsinti1 ile de cevresini kusatan
diisman diinyanin ilk kez farkina varacaktir, Hel-
mer’i yasatmak ve mutlu etmek i¢cin elinden gelen
her seyi yapmistir. Varligina ve destegine en c¢ok
gereksinme duydugu bir zamanda ise, onu karsi-
sinda bulmustur. Nora, bir karakter olarak, kendi
yoniinde gelismek icin gerekli olan her tiirlii bile-
sene sahiptir. Helmer de, ibsen’in kendisine sap-
tadig1 karakter dogrultusunda hareket etmektedir.
Nora'nin yaptigl imza sahteciligini 0grendikten
sonraki acikli 6fkesine hele bir kulak verin.)
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«HELMER: Ah, ne korkunc¢ bir uyanis! Meger su
sekiz yil iginde... bana nese veren, gurur veren ka-
din... ikiylizliiniin, yalancinin -daha beteri-daha
beteri - su¢clunun biriymis. Anlatilmaz bir cirkinlik!
Rezalet! Rezaletin ta kendisil»

(«Nora sessizdir, Helmer’e dimdik bakmaktadir.
Helmer, Noranin oniinde dikilir.» Bunlar Ibsen’in
sahne buyruklaridir. Nora, dehset ve nefretle acil-
mi1s gozleri ile Helmer’e bakmaktadir; karsisinda
goérdiigii adam bir yabancidir, onun ugruna giris-
tigi eylemin degerini bilmeyen, yalnizca kendini
diislinen biridir.) «Bu evde bir takim seyler olup
bittigini diisiinmeliydim. Babanin huyunu suyunu,
davranisina yon veren ilkeleri dnceden hesaba kat-
maliydim. Sus!»

(Acik secik goriiliiyor ki, Nora’nin yetisme orta-
m1, Ibsen’e, onun zihin yapisim1 saptamada yar-
dimc1 olmustur. Bu dogrultuda fizyolojik yapisinin
da yardimi olmustur. Ciinkii, Nora, giizelliginin bi-
lincindedir, jkide bir bundan soz eder. Bircok hay-
rani oldugunu bilmektedir. Ancak, evini terketme-
ye karar verinceye kadar, onlardan hi¢ biri kendi-
since bir anlam tasimaz.)

¢<HELMER: Babanin ilkeleri, egilimleri tiimiiyle
sana da yansimig, Sende ne din, ne gorev duygusu
var.»

Biitiin bunlar oyunun baslangicinda, Nora'nin
karakterinde goriilebilir haldedir. Olan bitenin hep-
si, kendi davranisindan kaynaklanmaktadir. Ka-
rakterinin yapisinda yer alan bu itiler, dogal ola-
rak, onun eylemlerini yonetmektedir. Nora’nin ka-
rakter gelisimi diyalektige uygundur. Umursamaz-
Liginin kaygiya, kaygisinin korkuya, korkusunun
umutsuzluga doniistiigiinii izleyebilmekteyiz, Duygu-
larinin boylece gelisen doruk noktasinda ilk biiyitk
saskinliga ugrar, sonra yavas yavas evdeki konu-
munu anlamaya baslar. Bunun iizerine, son ve ke-
sin kararini verir. Bu karar, bir tomurcugun cice-
ge doniismesi kadar dogal ve mantiksal, oniine ge-
cilemez, yolundan saptirilamaz evrimin sonucu olan
bir karardir. Evrim, gelisim; doruk, devrimdir.

Simdi de, tohumun gelisim siirecini baska bir
karakterde - Romeo'da izleyelim. Once, Romeo’nun,
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kacinilmaz sonuca siiriiklenmesini zorunlu Xkilacak
ayricl Ozellikleri bulunup bulunmadigina bakalim.

Rosalind’e gonliinii kaptirmis olan Romeo, sev-
dali basi ile surda burda sarhos-bihos dolasip dur-
makta iken, caddede akrahalarindan birine, Ben-
volio’ya rastlar. Su konusma gecer aralarinda:

«BENVOLIO: Giinaydin kuzenim.

ROMEO: Giin o. kadar aydin m1?

BENVOLIO: Dokuzu yeni vurdu.

ROMEO: Kederli saatler amma da uzun geliyor
insana. Babam miydi demin c¢cabucak uzaklasan?

BENVOLIO: Oydu. Nedir Romeo’nun saatlerini
uzatan keder?

ROMEO: Onlar: kisaltacak seyin bende bulun-
mamasl.

BENVOLIO: Asik misin?

ROMEO: Oldum...

BENVOLIO: Asktan mi?

ROMEO: Sevdigimin latfundan.s

Romeo, sevdigi giizelin, «Cupidon’'un oku .ile ya-
ralanmis olmasrndan» aci aci yakinmaktadir:

«Pek gilizel o, pek zeki, pek zekice giizel,

umutsuzluga saliyor beni sevap ugruna:

sevmemeye yemin etmis;

ictigi bu,and benim &liimiim oldu,

bu and1 bildirmek i¢in yasiyorum ben.»

Benvolio, «bagka giizelleri denemesini» Ogiitlerse
de, o, bu ogiitlere kulak asmaz.

«<ROMEO: Sonradan koOr olan unutamaz

daha Once gordiigii degerli hazineyi.
Hosca kal; unutmay: bana
Ogretemezsin.»

Fakat daha sonra, garip bir raslant:1 ile, sevgilisi
Rosalind’in, ailesinin can diismani Capulet’lerin
evinde olacagini, orada konuklarla giiliip eglene-
ceklerinj 6grenir, S6yle, kacamak yoldan, bhir kere-
cik olsun onu gorebilmek icin Oliimii bile gdze ala-
rak Capulet’lerin evine gitmeye karar verir. Gider;
evdeki konuklar arasinda, goziinii kamastiran, so-
lugunu kesen, basini dondiiren olaganiistii glizel-
likte birini gorir. )

Rosalind silinip yok olmustur artik. Usaklardan
birine sorar:
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«<ROMEO: Su hanim da kim,
su, beyzadenin elini siisleyen?
USAK : Bilmiyorum efendim.
®ROMEO : Ah, parlak yanmay1 Ogretiyor mesale-
lere!
Bir Habesin kulagindaki miicevher gibi
asilmis sanki gecenin yanagina;
Oyle zengin bir giizellik ki, el siirmeye
gelmez,
oyle degerli ki, fazla gelir yeryiiziine!
Su guzel akranlar1 arasinda nasil g6-
riiniiyorsa
oyle goriiniir ak bir giivercin kargalar
arasinda.
Dans bitince, durdugu yeri gozleyeyim,
eline degsin de kutsansin kaba elim.
GOnlim hic sevdi mj simdiye dek?
inkar edin gozlerim! Ciinkii gercek gii-
zelligi
gormedim bu geceye dek.»

Romeo. bu soOzleriyle, yazglsinin zarlarini atmis
olur.

Kendini = begenmis, tezcanlinin biridir Romeo.
Gercek sevgilisinin, Capulet’lerden birinin kizi ol-
dugunu 6grenince, kendisine ve ailesine kars: 6liim
niyetleriyle dopdolu olan bu nefret kalesine saldir-
maktan cekinmez. Sahirsizdir; atilgandir; engelleri
kiiciimser. Giizel Juliet’e karsi duydugu ask onu
daha da sabirsiz ve atilgan hale getirmistir. Sevgi-
lisi ugrunda gururundan bile vazge¢meye razdir.
Juliet icin hic¢ bir bedel fazla sayilmaz.

Rosalind’i yalnizca sOyle bhir gorebilmek i¢in 6lii-
mii bile gbze alarak yasamini tehlikeye atmaktan
cekinmeyen Romeo’nun, delice tutuldugu Juliet ug-
runa neleri goze alabilecegini kestirmekte giicliik
cekmeyiz,

Ondan bagska hi¢ bir erkek korkup cekinmeden
bunca tehlikeyi goze alamaz. Romeo karakterinin,
daha piyesin baslangicinda kendini goésteren geli-
sim olasiligl, o karakterin dogustan gelme Ozelligi-
dir.

Shakespeare Evrak: adli yapitinda Mr. Maginn’
in, Romeo’nun, yasami boyunca basina gelenlerin,
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<talihsiz» liginden ileri geldigini, hangi tutkuya
kendini kaptirirsa kaptirsin, askinda oldugu gibj,
bu kara yazgidan gene de kurtulamayacagini soy-
lemesi ilgingtir.

Mr. Maginn, her insan gibi, Romeo’'nun da, ka-
rakterinin buyruguna gore hareket edecegi gerce-
gini gozardi etmektedir. Evet, Romeo'nun yenilgisi
dogusundan gelmektedir; «kara yazgisl» istekleri-
nin gerceklesmesine engel olur. Denetim altina ala-
madigl tezcanliligl, onu, bagka birinin kolaylikla
savusturabilecegi tehlikelere iter,

Romeo’nun mizacl, yetisme kosullar1 - kisaca, ka-
rakteri, yazarin Onermesinin gelisimini ve kanit-
lanmasini saglayan bir tohum olmustur.

Okuyucunun animsamasinl istedigimiz Onemli
nokta sudur: Romeo, kendisini Romeo yapan (tez-
canliligl vb.) niteliklerin toplamidir ve yaptiklarin:
ona bu nitelikler yaptirmistir, (6ldiirme, intihar).
Karakterinin bu ayiric1 6zelligi, soyledigi ilk sozde
acglkca belirir. ’

Karakter gelisiminin baska bir gilizel Ornegi,
Eugene O’Neill’'in Yas Elekira’ya Yarasir adll piye-
sinde de bulunmaktadir. Tuggeneral Ezra Mannon
ile karis1 Christine, kizlar1 Lavinia'ya, gen¢ bir ada-
min kendisine asik oldugunu soOylediklerinde, daha
piyesin baslangicinda onun yanit1 su olur:

«LAVINTIA: (Sertlesip kabalasarak) Ask nedir, bil-
miyorum. Bilmek de istemiyorum. (Gergin) Nefret
ediyorum asktan!»

Lavinia eksen karakterdir, biitiin piyes boyunca
eksenligini korur. Annesinin kirli agk seriiveni, onu
daha sonraki tutum ve davranisina itmistir, hosgo-
riisliz' ve kinci yapmistir, dlene dek.

Hi¢ kimseyi ‘bir pageant (*) yazmaktan ya da ya-
samin giizellikleri lizerine tatli-yumusak kadanslar
yapan o yorulmak nedir bilmez Saroyan’in yolunu
izlemekten alikoymak niyetinde degiliz. Bunlar da

(*) Pageant: Kalabalk bir grubun katilmasiyla,
kisa Kkisa dramatik skeclerden, danslardan,
pantomimlerle sarkilardan ve kalabaligin mii-
zik esliginde tantanali gecisinden olusan bir
cesit halk senligi. (Cev.)
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etkili, hatta goriilmeye degecek Olciide giizel olabi-
lirler. Gertrude Stein1 da (itiraf edelim, meden s6z
ettigini her zaman anlayamayasak bile), en ¢ok be-
gendigimiz, yalnizca kaprisleri ve bicemidir gibi ba-
sit bir gerekceyle, yazin'in gozii yash - iniltili alani
disina atamayiz. Ciiriimiis, bozulmus olandan yep-
yeni, dipdiri bir yasam figkirir. G. Stein’in bu, bi-
¢im yoksulu yazilari da yasamga iligkindir elbet.
Uyumsuzluk olmasaydi, asla uyum da olamazdi. Ki-
mi piyes yazarlari ilkin dogrudan dogruya karak-
teri ele alirlar, sonrg onu iyi yapiml ‘bir binanin
icine yerlestirmek isterler; yazdiklar1 bir Pageant’a
yva da bir Saroyan kirmasina doniistiigiinde de, ya-
pitlarina, s0ziimona, piyes gozii ile bakmamizda di-
renirler. Bu bizim elimizden gelmez, ne kadar c¢a-
balarsak c¢abalayalim, yapamayiz bunu. Tipki, bir
cocugun zihinsel kavrama giicii ile Einstein'in zi-
hinsel giliclinii dlciistliiremeyecegimiz gibi.

Robert E. Sherwood’'un Idiot’s Delight adl1 piyesi
boyle bir yapittir. Bu piyes her ne kadar Pulitzer
Odiili’'nii kazandiysa da, iyi yapimh hir piyes olma
niteliginden yoksundur.

Harry Van ile Irene piyesin bas karakterlerj ola-
rak goriinmektedirler, Onlar Oyle goriinmektedirler
ama, biz onlarda hi¢ bir gelisim  géremeyiz. Irene
yalancinin biridir. Harry ise, iyi huylu, mutlu, ta-
lihli bir kimsedir. Ancak piyesin sonuna dogru bi-
raz gelisim goriiriiz, fakat o zaman da piyes sona
erer.

Kusursuz bir sahne diizeninden yoksun olsalar
bile; Lavinia, Hamlet, Nora ve Romeo gene de ka-
rakter olma mniteliklerini; canli, nabizlar1 atan, di-
namik kisiliklerini siirdiiriirler. Ote yandan, zavall
Harry ile Irene; amacgsiz, ereksiz, surda ‘burda, ge-
lisigiizel dolasir dururlar.

SORU: «Gelisim» sozii ile, kesin olarak neyi an-
latmak istiyorsunuz?

YANIT: Diyelim ki, Kral Lear, iilkesini kizlari
arasinda boéliistiirmek istiyor. Bu, ‘bir budalaliktir;
piyes bunun budalalik oldugunu seyirciye kanitla-
malidir. Bu ise, Lear’in, yanls haketinden dogan
eyleminin; kendisi, «karakterinin doniisiimii» ya da
mantiksal gelisimj {izerindeki etkisi sergilenerek
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yapilir. Ilkin, kizlarina verdigi yetkinin kotiiye kul-
lanildigindan kusku duyacaktir. Sonra, kuskusunda
hakll oldugunu goérecek, daha sonra, gene hakl
olarak, 6fkelenecektir. Ofkesi giderek daha da ar-
tacak, tam bir kizginliga doniisecektir. Tim yetki-
leri elinden alinmis, zavalli bir duruma diisiiriil-
miistiir. Boyle bir duruma katlanamayarak kendi-
ni Oldiirmek ister. Pismanlik ve acilar i¢inde kiv-
rana kivrana aklini oynatir ve Olir.

Lear bir tohum ekmis, o tohum filizlenip gelismis
ve kendisinden beklenen iiriinii vermistir. Bu iirii-
niin bu kadar ac1 olahilecegi hi¢ aklina gelmemisti.
Ama neylersiniz ki, karakterinin', isledigi ilk kusur-
dan kaynaklanan kacinilmaz sonucudur bu. O da
kusurunun bedelini dder.

SORU: Kizlar1 arasinda dogru bir secim yapsay-
d1 -yani, en giiveniliri olarak en kiiciik kizini sec-
seydi- acaba karakter, gelisimi gene ayni yolu mu
izlerdi?

YANIT: Elbette ki hayir. Her kusur -ve onun
uyandirdig: tepki- bir once kusurdan kaynaklanir.
Eger Lear baslangicta dogru secim yapmis olsaydi,
daha sonraki eylemin meydana gelmesine neden
kalmazdi. ilk biiyiik yanilgisi, krallik yetkilerini ¢o-
cuklarina birakmaya karar vermesidir. Bu yetkile-
rin biiylikliiglinii, insan1 en yilice giiclerle ve onur-
la donattigini1 bilmekte ve de Kizlarinin kendisine
karsi besledigini sandig1 sevgiden, saygidan hi¢ kus-
kulanmamaktaydi. Cornelia’nin goriiniisteki soguk-
lugu karsisinda biiyiik sarsint1 gecirdi ve ikinei ku-
surunu isledi. Eylemden ¢ok, soze deger verdi. Da-
ha sonra olup bitenler iste hep bu nedenden dog-
mustur.

SORU: Isledigi kusurlar diipediiz budalaca degil
miydi?

YANIT: Evet, Oyleydi. Ama unutmayin ki -sizinki
ile benimki de dahil- biitiin kusurlar, iglendikten
sonra budalaca goriiniirler. Bunlar, zamaninda, aci-
ma duygusundan, comertlikten, duygudasliktan, an-
layistan kaynaklanabilir, Sonradan budalaca diye
adlandirdigimiz bir hareket, baslangicta giizel bir
davranis olarak goriinmiis olabilir.

«Gelisimy», bir karakterin, icine diistiigli c¢atisma-
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da, o catismaya karsi gosterdigi tepkidir. Bir ka-
rakter, sz konusu catismada, dogru ya da yanlis,
yapacagl hareketle gelisebilir. Onemli olan nokta
su ki, karakter eger gercek bir karakterse, kes’qn-
kes gelismek zorundadir.

Bir cifti ele alalim; ciftler birbirlerini sevmek-
tedirler. Birakin bir siire onlar1 kendi hallerine;
giderek bir dramin dgelerini yarattiklarinl1 gorecek-
siniz. Aralarinda basgosteren ‘bir catisma yiiziinden
birbirlerinden ayrilabilirler. Ya da sevgileri gittik-
ce yogunlasir, bu kez de catisma distan gelerek
mutluluklarini sarsabilir, Boyle bir durumda, 6ner-
meniz, eger, «Gercek ask, engeller karsisinda da-
ha da yogunlasir ve giiclenir,» ya da «biiyiik bir
ask bile engeller karsisinda sarsilir, ac1 ¢eker,» bi-
c¢iminde formule edilmisse, 0 zaman, karakterleri-
nizin ulasacaklari belli amacglarl ve 6nermeyi ka-
nitlamak i¢in gelisme sanslari var demektir. Bir
onermenin kanitlanmasi, karakterlerin gelisim gos-
tergesidir.

5
KARAKTERIN ISTENG GUCU

Zayif karakter bir piyesin ilistlendigi ¢atisma yii-
kiiniin altindan kalkamaz. BOyle bir karakter piye-
se destek olamaz. O zaman biz de onu piyesin bes
kisisi yapmaktan vazgeceriz_}_a%ag&a{w
olmaL‘ggLsma olmazsa piyes olmaz. Kontrpuansiz
“armoni dusunulemez Piyes yazarimin yalnizca ken-
di inanclar1 ugrunda savasmaya niyetli karakter-
lere gereksinmesi yoktur. O, sececegi karakterin
giiclii, dayanikli olmalarini, iistlendikleri savasimi
mantiksal sonucuna ulastiracak nitelige sahip bu-
lunmalarini ister.

Baslangicta zayif oldugu halde olaylar ilerledik-
ce giiclenen bir karakterle yola cikabiliriz ya da
tam tersi, baslangi¢cta giliclii oldugu halde, ugradigi
catismalar nedeniyle giderek zayiflayan bir karak-
terle ise girisebiliriz. Bu ikinci olasilikta Onemli
olan nokta, sz konusu giiclii karakterin, olaylarin
icinden gii¢siizleserek gecmesi ve girerek ezilip asa-
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gilanmaya bile katlanabilecek giicte olmasi gerek-
tigidir.

iste size, O'Neill'in Yas Elektraya Yarasir adin-
daki piyesinden ailnma bir 6rnek. Brant, Lavinia
ile konusuyor. Brant, giiclii-kudretli Mannon ile bir
hizmetc¢i kizin askinin iiriiniidiir. Mannon'larin go-
ziinde bir siipriintiidiir Brant ve annesi onu uzak-
larda bir yerlerde biiylitmiistiir. Simdi, takma bir
adin ardina gizlenerek annesinin asagillanmasiyla
kendi basina gelenlerin, c¢ektigi acilarin hesabini
gdrmeye gelmistir. Kaptan olmustur. Annesiyle
kendi basina gelenleri gizlemek amaciyla ona ilini
ask eder. Fakat, Lavinia’nin hizmetc¢isi hanimini
uyarir.

(Brant uzanip elini tutmak ister; Lavinia ise,
elinin eline dokunmasiyla yerinden firlar ve uzak-
lasir.) '

«LAVINTA: (Soguk bir 6fke ile) Dokunma bana!
Kiistah! Yalanci! Sen... (Bu sozler iizerine Brant’
1n zihni allak bullak olurken, Lavinia, hizmetgi
Seth’'in ogiidiinii uygulamanin tam sirasidir diye-
rek nefret dolu asagilayici bakislarla gozlerini ona
diker.) Canuk’'lu adi bir kadinin oglundam, ucuz
romantik yalanlardan bhaska bir sey beklemek ap-
tallik olurdu zaten.

BARNT: (Sersemlemistir.) Ne? (Annesine yo0ne-
lik bu asagilayicl sézler onu zivanadan cikarir, hi-
simla yerinden firlar.) Lanet olsun sana! Kadin-
Iigin filan umurumda degil. Hi¢ bir Mannon ona
dil uzatamaz. Ben...

LAVINIA: (Gercegi ogrendigi icin dehset icinde
kalmistir.) Demek dogru? Sen onun oglusun! Aman
Yarabbi!

BRANT: (Kendini gilicliikle tutmaya calisarak
sertce meydan okur.) Ne olmus yani oglu isem?
Oyle bir kadinin oglu olmaktan gurur duyarim!
Tek utancim, damarlarimda kirli Mannon kaninin
dolasmasidir. Elimin dokunusuna tahammiil edeme-
yisinin nedeni de bu, degil mi? Sen bir hizmetci-
nin ogluna layik olamayacak kadar iyisin, 0yle mi?
Yemin ederim, yeterince hosnuttun, seyden oOn-
ce...!»

Bu karakterler dipdiri, savasim giiciiyle dopdolu,
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piyesi kresendo noktasina dogru rahatlikla siiriik-
leyip gotiirebilecek nitelikte karakterlerdir. Intika-
minl almayl nicedir planlayip duran Brant, simdi
tam firsat eline gecmisken, bundan wvazgeciyor. Bu
noktada catisma, krize doniismektedir. Ger¢ek kim-
ligi ortaya ciktiktan sonra, Brant’in nasil hareket
edecegini iyiden iyiye merak eder hale geliriz. Ne
yazik ki, O’Neill bu piyeste karakterlerini bozar,
carpitir. Bu konudaki daha fazla bilgiyi kitabimi-
zin piyes cdziimleme bholiimiinde verecegiz.

Irwin Shaw'un Bury the Dead adl1 piyesinde,
O6lmiis askerlerden birinin karisi olan Martha ko-
nusuyor:

«¢MARTHA: Her evin bir bebegj olmali. Ama ev
de, buz sandig1 buzla dolu, temiz bir ev olmali. Ni-
c¢in benim behegim olmayacakmis? Baskalarinin be-
bekleri var. Onlar takvimden her yaprak yirtisla-
rinda derilerinin yerde siiriiklendigini hissetmek
zorunda degiller. Onlar liiks cankurtaranlarla glizel
hastanelere giderler, renkli ortiinekler ve biiriinek-
ler icinde bebeklerini dogururlar. Nasil oluyor da
Tanri, onlarin hu derece rahatlik ve kolaylik icin-
de bebek edinmelerine yardim ediyor?

WEBSTER: (Askerlerden biri) Onlar makine ile
evlenmislerdir de ondan.

MARTHA: Hayir! Bin sekiz yiiz elli onlara gore
degil. Simdi ise... daha da beter. Bedelin ayda yir-
mi dolar. Oldiiriilmek iizere sen kendini kiraya ve-
riyorsun ve ben buna karsilik ayda yirmi dolar ali-
yorum. Bir somun ekmek alabilmek i¢cin biitiin giin
kuyrukta bekliyorum. Tereyagin tadi nasildi, unut-
tum. Haftada bir, kokusmus bir parca et alabil-
mek icin yagmur altinda, delik papuclarimla kuy-
rukta bekliyorum. Geceleyin evime doniiyorum. ki
cift laf edecek kimse yok. Hiikiimetin enerji Kkisit-
lamas1 yiiziinden, ufacik bir aydinhkta tek basima
oturuyor ve tahtakurularini seyrediyorum, Sen git-
mek, beni de bu halde birakmak zorundaydin. Ge-
celeri, beni, iki ¢ift laf edecek kimseden yoksun
birakarak tek basima kalmaya mahkum eden sa-
vastan bana ne? Seni uzaklara gitmek zorunda bi-
rakan, sonra... savastan ‘bana ne?
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WEBSTER: Simdi isyan edisimin nedenj iste bu,
Martha.

MARTHA: Peki, nicin bekledin Oyleyse bunca za-
man? Neden simdi isyan ediyorsun? Nigin bir ay,
bir yi11, on yi1l dnce isyan etmedin? Nicin? Neden
oliinceye kadar bekledin? Bin sekiz yiiz ellide, bir
hafta, tek s0z etmeden, hamambdcekleriyle basba-
sa yasadin, sonra, seni oldiirdiikleri zaman isyan
etmeye kalktin! Aptal!

WEBSTER: Bilmiyordum boOyle olacagini

MARTHA: Bilemezsin tabii! Senin bildigin, is is-
ten gecinceye kadar beklemek! Yasayanlar icin is-
yan edecek pelk cok neden vardir. Pekala, isyan et!
Gecmisten s6z etmenin zamanidir. Sizler, bin sekiz
yiiz ellinin zavalli, yoksul sersemleri, hem kendi-
niz, hem karilariniz, hem de karilarinizin dogura-
madig1 ¢ocuklar icin ayaklanin bakalim! Sdyle on-
lara, hepsi ayaklansin! Soyle onlara! Soyle! (Aci
ac1 haykirir, Isiklar kararir.)»

Bu karakterler de savasma giiciiyle dopdoludur-
lar. Her yaptiklari, karsit giiclerin uyanmasina ne-
den olur.

Biitiin biiylik piyesleri goézden gecirin, o piyesler-
de yer alan karakterlerin, sorunu c¢ézimleme dog-
rultusunda amagcglarina ulasincaya ya da yenilince-
ye kadar savastiklarini goreceksiniz. Cehov'un ka-
rakterlerine bakalim; bu karakterler, edilgenlikleri
icinde o kadar direnclidirler ki, kosullarin birikti-
rip harekete gecirdigi gilicler bile onlar1 kolay kolay
yenemez.

Mantik dis1 goriinen kmi zayifliklar, pekala, giic-
li bir piyesin rahatlikla hareket noktasi olabilir.

Titin Yolu'na bakin, Bu piyesin bas Kkisisi olan
Jeeter Lester, hemencecik dize gelen, basariyla ya-
samaya ya da olme giiclinden yoksun zay:f karak-
terli biridir. Yoksulluk yakasina yapismistir, kari-
s1 ve cocuklarl acliktan kivranmaktadir, kendisij ise,
issiz gli¢gsiiz dolasip durmaktadir. Hi¢c bir felaket
onu harekete getirecek” yeterlikte giliclii degildir.
Bu zayif, bu yararsiz adam, inanilmaz giicle bir
tansigin gerceklesmesini beklemektedir. Bu durum-
daki bir adam gecmise simsiki baglanabilir; yasa-
makta oldugu zamanin, oniine cikardigi coziilmesi
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gereken sorunlarl1 gormezlikten gelebilir. Ge¢miste
ugradigi haksizliklardan durup dinlenmeden yaki-
nir. Yakinir ama, o haksizliklar1 diizeltmek icin de
hi¢c bir sey yapmaz.

imdi, Jeeter Lester zayif bir karakter midir, yok-
sa giliclii bir karakter mi? Bizim gdoriisiimiize gore,
0, son yillarda tiyatroda gordiigiimiiz en giiclii ka-
rakterlerden hiridir. Ciirlimiisliiglin, ezilmisligin ti-
pik bir Ornegi olmakla birlikte gene de giicliidiir.
Bu, dogal bir celiskidir. Lester, zamanin getirdigi
degisikliklere karsin, kendi status quo’sunu inatla
korur ya da korur goiriinmektedir. Dogal yasalara
kars1 girisilecek bir savas icin bile olaganiistii gii¢
gerekir. Jeeter Lester’de bu gii¢ vardir. Gelgelelim,
durmadan degisen kosullar kendilerine uymayanla-
r1 nasil safdis1 etmislerse, ayni bicimde, onu da saf-
dis1 edeceklerdir. Jeeter ile dinosaur ayni yazgiyl
paylasirlar.

Jeeter Lester, toprag1 elinden alinmis kiiciik cift-
¢i smifinin temsilcisidir. Ziraatin makinelesmesi,
servetin hir azinligin elinde toplanmasi, rekabet,
vergiler Lester’i de, smifinl da issizlige itmistir.
Ama o gene de kendisi gibi yoksullarla birlesip oOr-
gilitlenmeyecektir. Ciinkii, oOrgiitlenmenin ©6nemin-
den habersizdir. Ecdad1 da orgiit diye bir sey bil-
memekteydi, zaten. Boylece, Lester, dis diinyada
olup bitenler karsisinda bakar kor haliyle yasami-
m1 sefil yalnizlig1 icinde siirdiiriir gider. Bilgisizli-
ginde direnir. Gelecegi degistirmeye karsidir, Zayif-
liginda son derece giicliidiir Lester; degismektense,
kendini de, sinifin1 da yavas bir dlime mahk(im
etmeyi yeg tutar. Evet, Jeeter Lester giiclii bir in-
sandir.

Klasik anneden daha tatli, daha zayif bir karak-
ter diisiiniilebilir mi? Bu annenin Olciilere sigmaz
dikati, sevecen koruyuculugu, kaygili uyarilar1 unu-
tulabilir mi? Bu anne kendinj bir tek amaca adar:
cocugunun basarili olmasina; gerekirse, o ugurda
canini verir. Sizin anneniz de bodyle degil mi? Co-
gu anneler boyledir ve bu annelerin kurdugu bir
annelik gelenegi vardir. Diislerinizde, bir kerecik
olsun, annenizin giiliimseyisi ile, kiiskiin sususuyla,
ard1 arkas1 kesilmez uyarilar1 ve azarlariyla, goz-
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yaslariyla hi¢ karsilasmadiniz m1? Yasaminizda,
bir kerecik olsun, annenizin isteklerine karsi gel-
menin cinayet islemekle bir oldugu duygusu ici-
nizde uyanmadi mi1? Diinyadaki biitiin gilinahlar1
toplayin, biriktirin; gene de bunlarin, o tatl, o 0z-
verili annelere yalan sdyleyenlerin isledikleri gii-
nahlardan daha biiyiik olmadigini goreceksiniz.

Goriiniliste zayif, her zaman vazgecmeye ve bo-
yun egmeye hazir, bununla birlikte, sonunda he-
men daima kazanan: iste, Anne budur. Nasil ya-
kalayip bagladiginizi kolay kolay anlayamazsiniz;
bir s6z vermissinizdir, bunu bilirsiniz ve soziiniizii
tutmamazlik edemezsiniz. '

Anneler zayif midir? XKesinlikle hayir! Sidney
Howard’in Silver Cord’unu diisliniin. Bu piyeste bir
anne vardir ki, ¢cocuklarinin yasamini -gaddarlikla
degil, tathlikla, yumusacik sozlerle, ac1 goézyaslari
ve etkisiz gibi goriinen sususlariyla. yikip mahve-
der. Sonunda, cevresinde kim varsa, hepsinin de
yasaminl altiist eder. Zayif midir bu kadin?

Peki, giiclii karakterlerin karsisindg yer alan za-
yif karakterleri nasil niteleyecegiz? Zayif karakter-
ler, savasma giliclinden yoksun karakterlerdir.

Sozgelimi, Jeeter Lester, aclik ve yoksulluk kar-
sisinda edilgindir. Edilgindir ama, bdyle bir durum-
da hic¢ bir girisimde bulunmaksizin kdseye cekilip
oturmak da, en azindan, tuhaf olur. Yanlis yon-
lendirilmis olsa da, bu adam dayanikhdir. Kendini
koruma yasasi dogal bir yasadir; bu yasa hayvan-
lar1 da, insanlar1 d4, besin bulmak icin, avciliga,
gerektiginde hirsizliga, hatta cinayete kadar siiriik-
ler, Jeeter Lester bu yasaya boyun egmez, Onun
kendine 6zgii bir gelenegi ve ecdadindan siiriip ge-
len bir aile ocag: var. Bu ocak bir zamanlar nasil
ecdadinin idiyse, simdi de onundur; sikintiya ve
yoksulluga diistii diye bu ocagi birakip gitmek, ona
gore, korkakca ‘bir hareket olur. Kendisine ait olan-
lar yiiziinden basina gelen biitiin belalarg ve ceza-
lara katlanmay1 yiireklilik sayar. iliklerine islemis
olan tembellik, hatta korkaklik, onu, simdiki bu
inatc1 adam haline getirmis olabilir. Ancak, biitiin
bunlardan c¢ikan sonucun belirledigi davranis, giic-
14 bir karakterin gostergesi olmaktadir.
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Gercekten zayif karakter yapisrna sahip kisi, bas-
kiy1 yeterince hissetmedigi icin savasmaya gerek
gormeyen Kkisidir,

Alln Hamlet’i. inatcidir Hamlet, yiirekli ve ka-
rarll tutumuyla, babasinin 6liimiinii orten giz per-
desini yirtar. Ayni zamanda, zayifliklar1 da var-
dir. Oyle olmasaydi, yapma bir deliligin ardina giz-
lenmek . zorunda kalmazdi. Duygululugu, yiiriittiigi
savasta kendisi icin bir engeldir. Bununla birlik-
te, yaptiklarini-yapacaklarin1 casusluyor diye Po-
lonius’u dldiirmekten de geri kalmaz. Hamlet eksik-
siz bir karakterdir, bu nedenle de, Jeeter gibi, bir
piyes icin esi bulunmaz bir gerectir. Celiski, catig~
manin Oziidiir ve bir karakter, amacrna ulasma ug-
runda kendi igsel celiskilerini yenebildigi zaman,
biz ona giiclii karakter deriz.

Black Pit’teki gizli polis, zayif, basarisiz cizilmis
karakterin giizel bir 6rnegini wverir. Bu kis'i ne ya-
pacagina bir tiirli karar veremez. Yazar, uzlasma-
ya varmanin tehlikesine dikkatimizi cekmek isterse
de, seyirci, asagilanmasi, horlanmas1 istenen ada-
ma sempati duyar ve acir.

Adam, gercekte, hi¢ bir zaman gizli polis olmada.
Saldirgan degil, utangac¢t:. Bir takim yanlis isler
yapmakta oldugunu bilmekteydi, ama, yapmamak
elinde degildi. Ote yandan, simif bilinci olan bir
kimse de degildi, ciinkii kendi sinifina sadakatsiz-
lik etmisti - bu konuda da elinden bir sey gelme-
mekteydi.

Celiskinin olmadig1 yerde catisma da olmaz. S6z
konusu piyeste, catisma gibi celiski de yanlis ele
alilnmis. Adam kendini bir aga disiirdii, sonra da
ordan kurtulmak icin gereken yiirekliligi goOstere-
medi. Utan¢ duygusu, kendisini, bir karar vermeye
-uzlasmaya varmaya- zorlayacak gilicte degildi. Ay-
rica, ailesine karsi besledigi sevgi de, biitliin karsi
koymalar1 gogiisleyecek ve tam bir gizli polis ol-
masinl saglayacak yeterlikte hiiyiik degildi. Su ya
da bu yolda bir karar verme giiciinden yoksundu.
Boyle bir kisi, iistlendigi piyesin yiikiinii tasiyamaz.
Simdi, zayif karakterin kimligini bagska bir tanim-
la da dile getirebiliriz: «Zayif karakter, hangi ne-
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denle olursa olsun, eyleme gecme kararini vereme-
yen Kisidir.»

Gizli polis Joe, dogustan mi1 zayif karakterliydi
ki, hic bir kosul altinda karar veremedi? Hayir.
Eger Joe'nun icinde bulundugu durum yeterince
baskisinl duyurmuyorsa, o zaman, yazara, daha iyi
formule edilmis bir dnerme bulmak gorevi diismek-
tedir. Joe daha agir baski altinda kalirsa, daha sid-
detli tepki gosterir. Karisi, cocugunu ebesiz dogur-
mak zorunda kalacak diye Joe’yu kaygilandirmak
yeterli degil. Diinyanin her kosesinde her giin go-
riilegelen bir olay bu. BOyle dogum yapan anne-
lerin pek cogu da yasamaktadir.

Kosullar uygun oldugu takdirde savasmayacak hic¢
bir karakter yoktur. Eger bir karakter zayif ve di-
rengsizse bu, yazarin, o karakterin savasa yalniz
hazir degil ayn1 zamanda istekli olabilecegi psikolo-
jik an1 bulamamis olmasinin sonucudur. Saldiriya
gecilecek nokta iyi hesaplanmamistir. Soyle de di-
yebiliriz: karar iyice olgunlagsmamistir. Yazar, bir
karakteri, heniiz eyleme gecmeye hazir olmadig: bir
zamanda, bir gec¢is doneminde yakalayabilir. Eyle-
me gecmeye hazir olmadiklari halde yazarin zoru
ile eyleme itilen karakterlerin ¢ogu basarisizliga ug-
rarlar. Eylemin hazirlik siiresi kestirilemez; bu sii-
re bir saat de olabilir, bir y1l da, yirmi yil da.

22 subat 1939 tarihli The New York Times gaze-
tesinde su kiiciik haberi okuyoruz:

CINAYET VE CINNET

«Metropolitan Yasam Sigorta Sirketi, 500 oldiir-
me olay1l lizerinde yaptigl incelemenin sonuclarini,
hayret verici nedenleriyle hirlikte, kendi biiltenin-
de yaymnlamistir. Sinirli bir koca, aksam yemegi
vaktinde hazir olmadi diye karisini oldiiresiye dov-
miistiir. Bir adam 25 Cent icin arkadasin o6ldiir-
miistiir. Bir lokanta sahibi, bir sandvi¢ yiiziinden
cikan- tartismada miisterisini tabanca ile ates ede-
rek Oldiirmiistiir. Para ile calisan otomatik miizik
aletine bes Centi atip da piyanoyu ilkin kimin c¢al-
diracagi konusunda ¢rkan tartisma iizerine, bir bar
gediklisi, tartistig1 kisiyl dove dove oldiirmiistiir.»
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Bu insanlarin hepsi de cildirmis miydi? Hangi
giic onlar: bir hi¢ ylizilnden cana kiyacak duruma
getirebilirdi? Olagan insanlar bu tiir gaddarhklar-
dan kacinirlar. Onlar herhalde delirmis olmaliy-
dilar.

Ilk bakista canavarca ve akla sigmaz gibi gérii-
nen bir 6ldiirme olayinda, 6ldiirenin karakterini ay-
dinliga cikarmanin tek yolu, onun fizyolojik, sosyo-
loijk ve psikolojik yapisini incelemektir.

Karsimizda elli yasinda bir kahraman var. Ken-
disiyle alay etti diye cekmis bicagini, 6ldiirmiis bi-
rini. Herkes bu adama kotii, toplum dis1 bir yara-
tik, bir canavar gozii ile bakmaktadir. Gorelim ba-
kalim, nedir bu adam.

Bu katilin ge¢misi, onun, vaktiyle uysal, kimse-
ye zararl dokunmayan, caliskan kusursuz bhir ba-
ba, saygi deger bir vatandas ve sevilen bir komsu
oldugunu gostermektedir. Bir firmada otuz yil mu-
hasebeci olarak calismis. Isverenleri, onu serefli,
sorumluluk duygusuna sahip, nazik bir insan ola-
rak tanimiglardir. Cinayetten tutuklandigini 6gren-
dikleri zaman biiylik bir saskinliga ugramislardir.

Kendisini cinayete iten nedenlerin kokii, otuz iki
yl Oneesine, eviendigi zamana kadar uzanmakta-
dir. O zamanlar on sekiz yasindaydi; tamamiyle
karsit mizagcta olmasina karsin, karisint ¢ok sevi-
yordu. Karis1 kendini befenmis, giivenilmez, oynak,
fingirdek bir kadindi. Giin{tn birinde dogru yola
gelecegine ictenlikle inandig1 icin uygunsuz hare-
ketlerinl bir siire gdrmezlikten geldi. Arada sirada
tehditlerde bulunduysa da, karisinl, utan¢ verici
davranisindan alikoyacak hi¢ bir sey yapmadi. Teh-
ditleri sadece tehdit olarak kaldi.

Onu bu durumda goren bir piyes yazari, bdyle
birini, dramatik bir karakter olarak c¢cok zayif ve
pisirik bulabilir. Adamcagiz, asagillanmanin acisini
derinden duymustur duymasina, ama, karsi koya-
cak giicten yoksun oldugu icin hi¢ bir sey yapama-
mistir. Bundan sonra da ne yapabilecegi hakkin-
da herhangi bir belirti yoktur,

Yillar gecer. Bu arada karisi ona ii¢ glizel cocuk
verir ve kahramanimiz, karisinin, ilerlemis yasin-
da artik degisip diizelecegine inanmaktadir. Gergek-

105



ten de degisir kadin. Daha dikkatli, uslu edeplj,
iyi bir es ve anne goériiniimii takinir.

Derken, giiniin birinde, bir daha dénmemecesine
ceker gider, gozden kaybolur. Zavalli adamecagiz ilk
giinlerde aklini oynatacak gibi olur. Sonra topar-
lar kendini, firmadaki isinin yan1 sira karisinin bi-
raktigl ev islerini de {iistlenir, Bu Ozverili ¢calisma-
larina karsin ¢ocuklarindan bhir tesekkiir olsun gel-
mez. Cocuklar onu suclarlar ve ilk firsatta da c¢e-
kip giderler.

Goriiniiste, kahramanimiz, biitiin bunlar1 tevek-
kiille sineye cekmektedir. Bu davranisi belki de
korkakligindan ileri gelmektedir; karsi Kkoyacak,
baskaldiracak giicten yoksundur belki de. Su da ola-~
bilir: hedef oldugu bunca suc¢lamalara, ugradigl
bunca haksizliklara tahammiil edebilmek i¢in in-
saniistii glice ve yiireklilige sahiptir belki de.

Giiniin birinde, gurur kaynagi olan evini de elin-
den alirlar. Bu olay onu ¢ok sarsar, evini kurtar-
mak icin c¢irpinir, didinir, fakat kurtaramaz. Ke-
sin ve siddetli eyleme gececek noktaya heniiz gel-
memis olmakla birlikte, artik 6fkesi kabarmaya
baslamistir. Degismesine, sinirlenmesine, huzursuz-
lanmasima karsin yine de korkakligimi siirdiiriir. Bir
cikaryol aramakta ve bulamamaktadir. Saskina
donmiistiir, yalniz kalmastir. Baskaldiracagl yerde
kabuguna cekilir,

Bu hali ile bir piyes yazar1 i¢in heniiz pek o ka-
dar cekici gdriinmemektedir - h&la bir karar ver-
mis degildir.

Simdilik onu ayakta tutan, yalnizca, isidir. Ne
yazik ki, son giinlerde isinde de bhir sarsinti bas
gostermistir. Derken, giiniin birinde son darbeyi de
yer. Otuz yil kdle gibi caligtig1 isini de elinden alir-
lar, yerine daha genc¢ birini getirirler. Bunun iize-
rine O0fkeden aklinl oynatacak hale gelir. Boylece,
en sonunda, patlama noktasina itilmis olur. iste
boyle bir anda biri kalkar da -hele icine yuvarlan-
dig1 c¢Okiintiiye iliskin- Kkiiciiciik bir saka yapacak
olursa, hi¢ dinlemez, d6ldiiriir o kisiyi. Kendisine en
ufak bir zarari dokunmamis, hi¢c canini sikmamis
birini de durup dururken oOldiirebilir.

Bger yeterince dikkatle bakarsamiz, nedensizmis

106



gibi goriinen cinayetlerin gerisinde, her zaman, bir-
birleriyle yakindan iliskili bir takim olaylarin olus-
turdugu uzun bir nedenler zincirinin bulundugunu
goriirsiiniiz. Bu, «birbirleriyle yakindan iliskili olay-
lar» cinayeti isleyenin fizyolojik, sosyolojik ve 2zi-
hinsel yapisindan kaynaklanmaktadir.

Boylece, gene, yanlis hesaplama konusuna gelmis
bulunuyoruz. Bir yazar, sec¢tigj karakteri zihinsel
gelisiminin yiiksek noktasinda yakalamanin ne de-
rece dirimsel 6nemi oldugunu bilmelidir. Bu konu-
yu, «Saldir1 Noktasi»ndan s6z ederken daha genis
bicimde ele alacagiz. Simdilik su kadarini sdylemek-
le yetinelim, her canli yaratik bir seyler yapma ye-
tenegine sahiptir, eger cevresindeki kosullar yete-
rince elverisli ise.

Piyesin sonundaki Hamlet, basindaki Hamlet'ten
degisik biridir. Aslinda, Hamlet, mantiga uygun
olarak, siirekli ve diizenli bir gelisim ¢izgisi boyun-
ca her sayfada degisir. Bizler de gecip giden her
dakika, saat, giin, hafta, ay ve y1l boyunca degis-
mekteyiz. Piyes yazari i¢cin sorun, bir karakteri, en
verimlij olabilecegi zaman kesitinde ele alip islemek-
tir. Hamlet’te zayiflik diye niteledigimiz (kimi za-
man cok tehlikeli olan) tutum, tiim kanitlari elde
etmedikce adim atmamasidir, Ote yandan, karar-
111181, davasrma kendini adayisi yoniinden giliclidiir.
Hamlet karar vermesini bilir. Jeeter Lester de, bi-
lin¢li veya bilingsiz, bir karar vermistir, kalmga ka-
rarl. Gercek su ki, Jeeter'in karar1 bilin¢dis1 -biling-
alt1 da diyebiliriz- iken, Hamlet’in, babasini kralin
oldiirdiiglinii kanitlamak dogrultusunda verdigi ka-
rar bilincli bir karardir. Hamlet, ayirdinda oldugu
bir Onermeye uygun olarak oynamaktadir. Lester
ise, ne yapacagini bilmedigi i¢cin kaldig1 yerde kal-
mistir, '

Yazar iki tipten diledigini secip kullanabilir.
Onemli olan, bu moktada yaraticiigin harekete
gecmesidir. Yazar tragedyaya veya komedyaya Ce-
hov’a ozgili bir karakter yerlestirirse, iste o zaman
giicliik basgosterir, Saglikli ve hazir olmadan bir
karakteri karar vermeye zorlayamazsiniz. Zorlama-
ya kalkarsaniz, eylem yavaslayarak basmakalip ha-
le gelir, o zaman da gercek karakter yansitilamaz.
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Gordiigliniiz gibi, gercekte, zayif Kkarakter diye
bir sey yoktur. Sorun su: siz, karakterinizi, ¢atis-
maya hazir oldugu bir anda yakaladiniz m1?

6
OLAYLAR ORUNTUSU YA DA KARAKTER
HANGISI?

«Nedir yaramaz ot? Erdemleri heniiz kesfedilme-
mis bir bitki.»
EMERSON

Aristo’dan sik sik yapillan alintilara, insan var-
liginin ii¢c 6gesj lizerinde Freud'un gelistirdigi in-
celemelere karsin, bilim adamlarinin, karakteri,
atomunu ya da kezmik 1sinin1 ortaya koyacak oOl-
ciide derinlemesine bir coziimlemeye ulastirdiklari
sOylenemez,

Piyes Yazma Sanati Rehber. adli yapitinda Wil-
liam Archer sOyle der:

«...Karakter yaratimi, ne sonradan edinilebilir
bir yetidir, ne de kuramsal bilgiler ve Ogiitlemeler-
le gerceklestirilebilir.»

«Kuramsal bilgilerle ogilitlemeler»in kimseye bir
yararl olmadig1 goriisiine biz de katilmaktayiz. Pe-
ki, ya bu bilgilerle 6giitlemeler kuramsal degil de
somut kaynaktan gelirse? Cansiz goriiniimlii nes-
neleri icnelemenin daha kolay oldugu dogrudur.
Evet ama, karmasik yapil1 ve slirekli devinim ha-
linde olan insan karakterinin de c¢éziimlenmesi ge-
rekmektedir; sorun, bir takim bilgiler ve 6giitleme-
lerle sadelestirilerek diizene konulmustur.

Mr. Archer:

«Karakter ciziminde kesin yodnlendirmelere giris-
mek, bir insanin boyunu bir doksana nasil ¢ika-
rabilecegine iliskin kurallar ileri siirmeye benzer,»
diyor. Bu, genel, fakat bilimsel olmayan bir anla-
timdir. Ayrica, ‘bizde uyandirdigl bir ¢agrisim,
Leeuwenhoek’e verilen yanitla, diinya doniiyor de-
digi icin kiliseye kars1 gelmekle suc¢lanarak atese
atilip yakilmaktan gilicbeld kurtulan Galileo’ya ve-
rilen yanitl animsatiyor. Fulton’'un yaptig1 ilk bu-
harli tekne alayla karsilandi. Kalabalik, tekneyi go-
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riince, «Hareket etmez bu!» diye bagirdi. Tekne ha-
reket edince de, «<Durmaz!s diye haykirdi.

Mr. Archer, «Bu nitelik sizde ya vardir ya da yok-
tur.» derken, karakter ciziminde, icine girileme-
yene girmede (niifuz edilemeyene niifuz etmede)
kimi insanin yetenekli, kimj insanin da yeteneksiz
oldugunu kabul ediyor demektir. Eger bir insan bu
isin iistesinden gelebilirse, biz de nasil iistesinden
geldigini bilirsek, ondan hir seyler 0grenemez mi-
yiz? Birl cikar, bu isi gézlem yolu ile yapar. O in-
sanda, baskalarinin gdrmeden gecip gittigi seyleri
gorme ayricaligl vardir. Acaba, bu daha az talihli
kisiler, apacik ortada duran seyleri gdorme giiciin-
den yoksun mudurlar? Belki. Kotii yazilmis 'bir pi-
yesi dikkatle okudugumuzda, yazarinin, karakter-
leri hakkindaki bilgisizligine sasariz, iyi yazilmis bir
piyesi dikkatle okudugumuzda da, bu kez, yazarin
oniimiize serdigi bilgi zenginligine sasariz, O hal-
de, daha az ayricalikli piyes yazarina, gozlerine da-
ha iyi gormeyi, zihnine daha iyi kavramayi1 Ogret-
mesini nicin Onermeyelim? Daha iyi goézlemeci ol-
masinl nicin dgiitlemeyelim?

Eger, «niteliksiz»> piyes yazarinin imgelemi, se¢-
me glicli, yazma yetenegi varsa, yalnizca i¢giidiile-
riyle yazan «nitelikli» piyes yazarindan, bilin¢lj ol-
mas1 nedeniyle, daha ¢ok sey dgrenme olanagina
sahip oldugu sOylenebilir.

Boyunu bir doksana c¢ikarma giicii elinde olan
bir dahi nasil oluyor da sik sik basarisizliga ugru-
yor? Nasil oluyor da, oncekj ¢calismalarinda bu de-
rece basar: gosteren bir yazar, simdi bu derece ap-
tallasabiliyor? Yalnizca i¢giidiisel giiclerine giiven-
digi icin mi acaba? Bu gii¢ler nicin her zaman et-
kinlik gostermezler? Ayricalikli kiside de bu giic-
ler hem bulunabilir, hem de bulunmayabilir.

En iyimser hesapla, rastlantinimn latfuna bagl,
icgiidiisel giiclerine giivenen bir takim dahilerin
berbat piyesler yazmis olduklarinl sizlerin de ka-
bul edeceginize inaniyoruz.

Bir insan, gerceklestirmeyi diisiindiigli ©memli
bir tasarisini, icine dogdugu gibi, hissettigi ve di-
ledigi gibi degil, bilgi ile gerceklestirebilir.

Mr. Archer karakteri $oyle tanimlamaktadir:
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«...Piyes yazarinin pratik amaclar1 acisindan, ka-
rakter, zihinsel, coskusal ve sinirsel karmagsik bir
yapl olarak tanimlanabilir.»

Bu tanim pek doyurucu degil. Bu medenle,
Webster's International Dictionary’ye basvuruyo-
ruz. Mr. Archer’in sozleri, goriindiiglinden daha faz-
la anlam igeriyor olabilir.

Sozliikte su acgiklamalar: buluyoruz:

«Karmagtk: iki ya da daha ¢ok parcadan mey-

dana gelmis; bilesik; yalin degil.
Zihinsel: usa vurma, yargillama ve anlama giici
ile kavranabilen; tinsel (spritual) nelikli olan; an-
cak esinli bir diis giicli ya da tinsel bir icgorii (fe-
raset) ile hissedilebilen.

Cosku: Fiziksel ya da toplumsal kaynasma, kar-
gasa, calkantili bir hareket.»

Artik biliyoruz. Hem ¢ok yalin, hem de ¢ok kar-
masik. Evet, fazla yardimci degil, ama gene de dii-
siindiiriicii.

Bir karakterin, «zihinsel, coskusal ve sinirsel kar-
masik bir yapiwdan ibaret oldugunu bilmekle ye-
tinemeyiz. «<Karmasik zihinsel» sozii ile me anlatil-
mak istendigini tastamam bilmek zorundayiz. in-
san varliginin iic boyuttan olustugunu daha oOnce
gormiistiik. Bunlar: fizyolojik, sosyolojik, ve psiko-
lojik boyutlardi. Eger bu boyutlar1 daha da kiiciik
bilesenlerine ayiracak olursak; fiziksel, toplumsal
ve zihinsel yapinin minimini genlerden olustugunu
ve bu genlerin itici, yaptirici gii¢c olarak biitiin ey-
lemlerimizin gerisinde yer aldigini, yaptigimiz her
seyi onlarin yaptirdigini anlariz.

Bir gemi yapimecisi kullandig1 gereci bilir; o ge-
recin, zamanin yikiciligina me kadar dayanabilece-
5ini, ne kadar agirlik cekebilecegini bilir. Eger ola-
s1 bir felaketten sakinmak isterse, bunlar1 bilmek
zorundadir.

Bir piyes yazar1 da calisma gerecini, yani karak-
terlerini bilmelidir, Bu karakterlerin me kadar agir-
1k cekebileceklerini, kurdugu yapiya, yani piyesi-
ne ne Olciide destek olahileceklerini bilmelidir.

Karakter kavrami lizerine o kadar c¢ok celiskili
diisiinceler ileri siiriilmiistiir ki, daha fazla ileri git-
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meden, bunlardan Dbirkag¢ini goézden gecirmenizde
yarar ‘'var.

John Howard Lawson, Piyes Yazma Kuram: ve
Teknigi adl1 kitabinda soyle diyor:

«Cok kimse, hir dykiiniin, olusum siireci icinde
bulunan bir sey oldugunu nedense pek diisiinemi-
yor. Bu konuda kendini gdsteren karmasa, piyes
yazma sanatina iligkin biitiin ders kitaplarinda yer
almakta ve biitiin piyes yazarlarina giicliik cikar-
maktadir.»

Evet, cikarmaktadir. Ciinkii,.‘bu tiir piyes yazar-
lari, ise bir donerme ile giriserek karakteri kendi
cevresindeki iligkileri icinde ele alip gosterecekleri
yerde, evlerinj catidan baslayarak yapmaya kalki-
yorlar, Lawson, kitabinin giris béliimiinde sunlari
sOyliiyor:

«Piyes; diyalog, karakterlendirme... vb. yalitil-
mis Ogelerin bir toplami degildir. Piyes, biitiin bu
ogelerin birbiri icinde eriyip kaynasarak meydana
getirdigi canli bir varliktir.»

Bu dedikleri dogru. Ancak, Mr. Lawson, kitabi-
nin hemen oteki sayfasinda da sunlari1 yaziyor:

«Biz bir piyesin bi¢imini, dis yapisint inceleye-
biliriz, Fakat piyesin i¢ yapisi, ruhu kavrama gii-
ciimiiziin disindadir.»

Eger su temel ilkeyi anlamakta giicliik cekersek,
bu i¢ yap1 ya da ruh, sonsuza kadar kavrama gii-
climiiziin disinda kalmaya devam edecektir. Ilke
su: «i¢ yapr» denilen seyle ne anlama geldigi be-
lirsiz ruh, aslinda, karakterden ne fazla, ne de ek-
sik bir seydir.

Lawson'un baslica yanilgisy, diyalektigi tersyiliz
ederek uygulamasidir. icine diistiigii karmasa, Aris-
to'nun, «karakter, eylemin yardimci 6zgesidir,» diye
belirttigi yanlis goriisii benimsemesinden kaynak-
lanmaktadir. Arabayl atin oniine koyduktan sonra,
«toplumsal cevre» konusu lizerinde ne kadar dire-
nirse dirensin, anfam1 yoktur,

Biz karakterin her yerde en ilging olgu olduguna
inanmaktaylz. Her karakterin kendine 0zgii bir
diinyas1 vardir ve siz o kisiyi ne kadar c¢ok tanir-
saniz, diinyasina da o kadar c¢ok ilgi duyarsiniz. Su
anda, George Kelly'nin The Show-off ve Craig’s
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Wife adindaki oyunlar1 aklima geldi. Bu oyunlar
saglam yapili oyunlar olmaktan uzak kulunsalar
da, onlarda bilingli bir karakter yaratma g¢abasi go-
riilmektedir. Kelly, Craig’in karisinin gozii ile bize
renksiz ve i¢ kararticl olmakla birlikte gercek bir
diinya gosterir.

George Bernard Shaw, kendisini ydnetenin, ilke
degil, esin oldugunu soyler. Esinli olsun olmasin,
bir yazar, yapitinl1 karakter iizerine kuruyorsa, bi-
lingli ya da bilingsiz, hem gittigi yol, hem de be-
nimsedigi ilke dogru demektir. Onemlj olan, piyes
yazarinin ne soyledigi degil, ne yaptigidir. Yazar il-
kin eylemi planlamis da olsa, her biiyiik yazinsal
yaplt karakterden dogup gelisir. Karakterler yara-
tilir yaratilmaz, egemenligi ve O6nceligi ele gegirir-
ler; bu yiizden de eylemi, onlara uyacak dogrultu-
da yeniden bicimlendirmek zorunlulugu basgoste-
rir.

Bir ev yapiyoruz diyelim. Yapima yanlis yonden
basladik ve ev ¢oktii. Bir daha -bu kez tepeden-
basladik, gene cOktii. Uciincii, dordiincii kez de ay-
n1 sey basimiza geldi. En sonunda, yapim yoOnte-
mimizde en ufak bir degisiklik yapmadan evi ayaga
kaldirmay: basariyoruz. Simdi bu durumda kalkar
da, ikircime diismeden, ev yapimi konusunda ona
buna 0giit verebilir miyiz? Rahatliklag soyle diye-
bilir miyiz: bir ev ayaga kalkmadan Once dort kez
¢Okmelidir!

Biiyiik piyesler, bize, sinirsiz calisma giicii ve sab-
r1 olan kimselerin einden ¢ikip gelmislerdir. Belki
onlar da ilkin yanlis baslamislardir ise. Ama, biri-
cik temel dgenin karakter oldugunu bilingli olarak,
tastamam bilmeseler bile, piyeslerini karakter iize-
rine oturtuncaya dek kendi kendileriyle bikip usan-
madan savagmislardir,

Lawson:

«Kuskusuz, durumlar1 diisliinmek kolay degildir.
Bu, yazarin esin giiciine bagl bir seydir,» diyor.

Eger bir karakterin Kkisiliginde, yalniz cevresini
degil, kalitimini, sevdikleriyle sevmediklerini, hat-
ta dogdugu yorenin iklimini yansittigini belirtirsek,
durumlar1 diisiinmekte giicliik ¢ekmeyiz. Durumlar
karakterin dogasinda vardar.
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George P. Baker, gen¢ Dumas'dan sunlar1 aktar-
maktadir:

«Piyes yazari, yaratacagi her durumdan Once,
kendisine su li¢ soruyu sormalidir: Ben ne yapma-
liyim? Otekiler ne yapmali? Yapilmas1 gereken ne-
dir?»

Bir durumda ne yapilmasi gerektigini, o durumu
yaratan karakterden baska herkese sormaya kalk-
mak garip olmaz mi? Niye karaktere sorulmuyor?
Yapilmasi gerekeni herkesten daha iyj bilme duru-
munda olan odur,

John Galswothy bu yalin gercegi kavramis; ona
gore, olaylar Oriintiisiinii yaratan karakterdir, ka-
rakteri yaratan olaylar Oriintiisii degil. Lessing de
soylemek istediklerini, karakteri temel alarak soy-
lemistir. Ben Jonson da ayni seyi yapmistir - hatta
denebilir ki, o, karakterlerini daha belirgin hale
getirmek amaciyla bircok teatral becerileri feda et-
mekten bile ¢ekinmemistir. Cehov’da anlatilacak
bir 6ykii, sozii edilecek bir durum yoktur. Bunun-
la birlikte, piyesleri bugiin de genis halk kitleleri-
nin hosuna gitmektedir ve gelecekte de gidecektir.
Ciinkii, Cehov, karakterlerine, hem kendilerini, hem
de icinde yasadiklarl1 zamani aciklamalarina izin
verir.

Engels, Anti Diihring’de soyle der:

«Her organik varlik her an hem aynidir, hem ay-
n1 degildir; her an disardan aldigl maddeyi 6ziim-
lemekte ve disariya baska madde cikarmaktadir;
her an organizmanin yapisindaki hiicrelerden bir
kismi1 o6lmekte, yerlerine yenileri olusmaktadir;
gercekte, uzun ya da Kkisa bir siire icinde organiz-
manin maddesi tiimiiyle yok olmus ve yerini baska
bir maddenin atomlar1 almistir. Bundan cikaracagi-
miz sonu¢ sudur: her organik varlik her zaman
hem kendisidir, hem de degildir.»

Bu nedenle, bir karakter, i¢sel ve dissal uyaran-
larin etkisi altinda, tamamiyle kendine karsit ol-
ma Ozellig€ine sahip bulunmaktadir. Her organik
varlik gihi, karakter de siirekli degisim halinde-
dir.

Eger bu dogru ise, ki bizce dogrudur, bir yazar,
nasil olur da duruk bir durum ya da oykii Oriintu-
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ler ve onu siirekli degisim halinde bulunan karak-
tere zorla yiiklemeye kalkar?

«Karakter, eylemin yardimcisidir,» oOnermesin-
cen yola c¢ikinca, ders kitahi yazarlarinin karma-
gaya diismeleri kac¢inilmazdi. Baker, Sardou’'nun, pi-
veslerini masil kurup cattigl ve yazdigl konusunda
sorulan soruya asagidaki yanit1 verdigini soOyliiyor:

«Sorun bellidir; tek bilinmezli bir denklem ola-
rak karsimda durur. Bilinmeyenin bilinmesi gerek-
mektedir. Ben bu bilinmeyenin yamnitini buuncaya
dek sorun bana rahat yiizii gdstermez.»

Sardou ile Baker aradiklar1 yaniti belki bulmus-
lardir. Ama ne yazik ki, bu yaniti1 genc¢ piyes ya-
zarlarina vermemislerdir,

Karakterle c¢evre birbiriyle o derece yakindan
iligkilidir ki, sonucta ikisini bir saymamiz gerek-
mektedir. Karakterle ¢evre karsilikh1 etkilesim ha-
lindedirler. Tipki1 viicudun bir kesimindeki hasta-
l1iZin biitiin viicudu etkilemesj gibi, birindeki yan-
[is Otekinde de etkisini gOstermektedir.

Aristo, Poetica’sinda soyle der:

«As1l onemli olan, olaylar Oriintiisiidiir. Olaylar
orlintiisli  tragedyanin ruhudur. Karakter ikinci
nlanda gelir. Karakter, eylemin yardimcisidir. Bu
nedenledir ki, olaylar ve olaylarin driintiisii, tra-
gocdyanin amacl olarak belirmektedir. Tragedya,
karakter olmadan da olabilir, ama, eylemsiz ola-
maz. Tiyatro, bizi, Oncelikle, insan dogasini sergi-
ledigi icin degil, ilkin, o6niimiize koydugu durum-
lar, sonra da o durumlarda yer alan Kkisilerin duy-
gular1 acisindan ilgilendirmektedir.»

Karakter mi, yoksa olaylar oriintiisii mii daha
Onemlidir sorusuna yanit bulmak amaciyla ciltler
ve ciltler devirdikten sonra su inanca gelip dayan-
d:k; bu konuda yazilanlarin ylizde doksan dokuzu
karmasik, dolasik ve gii¢ anlasilan seylerdir.

William Archer'in Piyes Yazma adli kitabinin
virmi ikinei sayfasindaki su satirlar iizerinde dili-
siiniin: _

«Bir piyes, karakter denen sey olmadan da var
olabilir. Ama, eylemsiz var olamaz.»

S0z konusu kitabin yirmi dordiinci sayfasinda
ise, su satirlar yer almaktadir:
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«Eylem, karakterin hatir1 i¢in var olmalidir. Boy-
le olmadig1 takdirde, piyes, bayag1 bir oyuncak
olur cikar, yasam dolu 'bir sanat yapit1 diizeyine
yikselemez.»

Konuya gercek yanit1 arayip bulmak akademik
bir sorun degildir. Bulunacak yanit, Aristo'nun bu-
yurgan yanitl olmayacagl i¢in, piyes yazarliginin
gelecegini derinden etkileyecektir.

Savimizl kanitlamak amaciyla, bilinen olaylar
briintiisiiniin en eskilerinden ve eskimislerinden bi-
rini, bir vodvildeki Kkliselesmis liclemeyi (kari, ko-
ca, asik lclemesini) ele alacagiz,

Kocanin biri iki gilinliik bir geziye c¢ikar. Fakat,
unuttugu bir sey icin eve doéner. Dondiigiinde, ka-
risinl bir adamin kollar1 arasinda bulur. Diyelim
ki, koca, bir elli ii¢ boyunda, ufak tefek yapili bir
adamdir. Aslksa, dev yapil1 biri. Burada 6nemli olan,
kocanin durumu ve tutumudur. Karsilastigl gorii-
nim Kkarsisinda ne yapacaktir bu koca? Nasll bir
tavir alacaktir? Eger yazarin baskisindan kurtu-
labilirse, o zaman karakterinin gerektirdigini, ya-
ni: fiziksel, toplumsal ve ruhsal yapisinin yap de-
digini yapacaktir.

Koca, eger korkagin biriyse, pattadak iceri gir-
digi icin oOziir dileyerek bagislanmasini isteyebilir
ve asiga da, kendisine hi¢ bir kotiiliik etmemesi
nedeniyle tesekkiir ederek kacip gidebilir.

Bir bagka olasilik: kocanin ufak tefek yapili olu-
su, as1g1 horozlanmaya, saldirgan bir tavir almaya
itebilir. Bunun iizerine, koca da, yenihne olasiligi-
n1 umursamadan, cilginca bir Ofkeyle iri yar1 ya-
pill asiga saldirabilir, Ugiineili olasiik: koca, kotil
ruhlu biridir, gordiikleri Kkarsisinda alayci bir gii-
limseme ile yetinebilir. Dordiincii olasilik: koca,
mezhebi genis biridir, gordiiklerine kizmaz, Ofke-
lenmez, basar kahkahayl, o kadar. Bu dogrultuda
daha bircok olasiliklar siralanabilir. Ozetle, bir du-
rum karsisinda gosterilecek tepki, karakterin ya-
pisina baglidir diyebiliriz.

Bir korkak, fars; bir yilirekli de tragedya yara-
tabilir.

Sozgelimi, o kuruntulu ve kuskucu Danimarka-
hy1 diisiiniin ve de -Romeo yerine.- Juliet'e onu:i



asik oldugunu varsayin. Neler olurdu bu durumda
acaba? Bdyle bir durumda Hamlet, ruhun ve as-
kin Oliimsiizliigii {lizerine kendi kendine giizel ti-
radlar mirildanarak konuyu enine boyuna gdzden
gecirirdi, Dostlarinin diisiincesine basvurur, babasi-
na danisir, Capulet’lerle barismanin yollarini aras-
tirirdi. Bu danisip konusmalar ‘boylece siiriip gider-
ken, Hamlet’in, kendisini sevdiginden kuskusu ol-
mayan Juliet de rahat rahat Paris ile evlenmis
olurdu.

Romeo'nun tehlikeye korkusuzca atildig1 yerde,
Hamlet, eyleme gecmeden Once, konuyu ki1 kirk
yararcasina incelemeye girisir. Hamlet'in kararsiz-
lik icinde bocalayip durdugu yerde, Romeo eyleme
gecer.

Acikca goriiliyor ki, her ikisinin de catismalari,
karakterlerinin yapisindan kaynaklanmaktadir, ka-
rakterlerin catismalarindan degil.

Bir karakteri, kendisiyle ilgisi ve iligkisi bulun-
mayan bir duruma zorla uydurmaya kalkarsaniz,
uyumakta olan ve yatagi-yorgani hoyuna kisa ge-
len birinin ayaklarini, yatagina-yorganina uydur-
mak icin kesen Procrustes’in yaptigini yapmis olur-
sunuz.

Hangisi daha 9nemlidir, olaylar oriintiisii mii, ka-
rakter mi? Duygulu, kuruntulu ve kuskucu Ham-
lét'in yerine, zevk diiskiinii; yasamini, prensliginin
kendisine sagladig1 ayricaliklardan yararlanarak
siirdiirmek isteyen birini koyalim. Boyle bir evlat,
babasinin ociinii almaya kalkisir miydi? Bu soru-
ya olumlu yanit vermek zor. Bu tiir bir evlat, tra-
gedyayl komedyaya doniistiiriirdi.

Simdi de, para islerinden anlamayan, kocasini
kurtarmak amaciyla bir senet iizerinde onun imza-
sinl benzetleyerek sahtecilik yapan iyi niyetli, te-
miz yiirekli, cocuk ruhlu Nora’nin yerine; para is-
lerini bilen, kocasina karsi besledigi askin, kendi-
sini dogru yoldan saptirmasina izin vermeyecek ka-.
dar onurlu, olgun bir kadini koyalim. Bu yeni No-
ra, imza sahteciligine girismezdi. Bunun sonucu
olarak da Helmer 6liir ve oyun biterdi.

Giines, Oteki etkinliklerle birlikte, yagmur olus-
turur. Eger karakterler onem acisindan ikinci plan-
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da yer aliyorlarsa, o zaman, gilines yerine nicin
aydan yararlanmamiz gerektigini ac¢iklamakta giic-
liik cekeriz. Boyle bir durumda, olaylar driintiisiin-
den, ayni sonuclar1 mi aliriz? Kesinlikle: hayir!

Bununla birlikte, gene de bir seyler olacaktir. Gii-
nesin yarattigl1 calkantill yasam yerine, ay, yeryii-
ziinlin yavas yavas oOlmekte oldugunu gorecektir.
Yalnizca, 'bir karakter yerine bir baskasini koymus
bulunuyoruz. Bu degisiklik, kuskusuz, dnermemizi
degistirdigi gibi, piyesin sonunda da onemli bir de-
gisiklize neden olmustur, Giines: yasam. Ay: Oliim.

Ne yonden bakarsak bakalim, sonu¢ ayni:  olay-
lar Oriintiisiinli karakter yaratir, karakteri olaylar
oriintiisii degil.

Aristo’'nun, karaktere iliskin diisiincesini anlamak
zor degildir. Sofokles’in Kral Oidipus’u, Aiskilos’un
Agamemnon’u, Euripides’in Medea’ylr yazdiklari
cagda, tiyatroda basrolii Yazgi'nin oynadigina ina-
nilmaktaydi. Tanrilar ‘buyurur ve insanlar Tanri-
larin buyruklarina gore yasarlar ya da oliirlerdi.
«Olaylarin oriintiisii» Tanrilar tarafindan diizenle-
nir ve insanlar, kendileri icin Onceden hazirlanmis
olan eylemleri yerine getirirlerdi. Seyircinin buna
inanmasina, Aristonun da kuramlarini bu inang
lzerine kurmasina karsin, yazgiciligin piyeslerdeki
yanstmalar: baska tirli olmugtur. Biitiin 6nemli
Yunan piyeslerinde eylemi karakterler yaratir. O
cagin piyes yazarlarinin, yazgwy:, Onerme yerine
koyduklarini ‘bugiin artik biliyoruz. Ne olursa ol-
sun, sonu¢ degismiyor.

Eger Oidipus, Oidipus olmasaydi, o felaketler ba-
sina gelmezdi. Atesli hir yaratilisi olmasaydi, yol-
dan gecen bir yabanciy1 6ldiirmezdi. Inatc¢i olma-
saydi, Laius’u oldiireni ille de meydana c¢ikaraca-
gim diye direnmezdi. Oidipus, Oidipus’lugu geregi,
esine az rastlanir bir i1srarla, hatta suclamanin, gi-
derek kendisine yonelmeye baslamasina karsin, dii-
riistliigli yiziinden, sorusturmay: ve arastirmayl en
ince ayrintilarina dek siirdiirmekten geri durma-
mistir. Diiriist biri olmasaydi, aranan suc¢lunun
kendisi oldugu ortaya cirktiginda, gozlerini gisleye-
rek kendisini cezalandirmazdi.

Bu durumu goren Koro Basl sorar:
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«Ah, me yaptin, nasil kiydin goézlerine? Hangi
Tanr1 kigkirtt1 seni boyle?

OIDIPUS: Apollon, dostlarim, Apollon! Bu daya-
nilmaz acilarl o ¢ektiriyor bana. Ama gozlerimi kor
eden baska eller degil, kendi ellerim.»

Tanrilar, oniinde sonunda, Oidipus’un cezalan-
dirllacagrm alnina yazmasalardl, Oidipus gozlerini
oyar miydi1? Tanrilar, kuskusuz, kendi buyruklari-
n:n yerine getirilmesine 6zen gostereceklerdi. Fa-
kat biz, Oidipus’un, se¢kin bir karaktere sahip ol-
dugu icin kendini cezalandirdigini biliyoruz.

Su sozleri bunu kanitlar:

«Bu diinyaya goren gozlerle bakmaya artik na-
s11 dayanabilirdim?»

Adi ruhlu biri bunu sOylemez, boyle duyup dii-
siinmezdi. Siirgiin edilirdi kentten, kehanet de ye-
rine getirilmis olurdu. Olurdu ama, goérkemli Oidi-
pus tragedyas1 da berbat olurdu.

Aristo, kendi ¢caginda, karakter fiizerine ileri siir-
diigit diisiincelerde, koydugu kurallarda yanilmisti.
Onun diisiinceleriyle kurallarinl1 benimseyen giinii-
miiz aydinlar1 da yanilmaktadirlar, Karakter, Aris-
to'nun c¢aginda Onemli bir etmendi; onsuz giizel
bir piyes me yazilmistir, ne de yazilabilir.

Kardesinin 0Oldiiriilmesine, Medea’'nin géz yum-
mas! neden olmustur. Medea, kocasl Jason ugruna
kardesini feda etmistir. Daha sonra, Jason da, kral
Creon’un kiziyla evlenmek icin onu bir kenara it-
misti. Medea’nin acimasiz eylemi, sonunda, acl mey-
vasinl vermistir. Boyle bir kadinla evlenecek adam
ne tiirden bir adam olabilirdi? Tastamam, Jason
tirii bir adam - acimasiz bir hain. Jason da, Me-
dea da herhangi bir piyes yazarinin kiskanacagl ni-
teliklerden olusmus karakterlerdir. ikisi de, Zeus’
un hi¢c bir yardimi olmaksizin, kendi ayaklari iis-
tlinde dururlar. Karakterleri, ii¢c boyutlu olarak, iyl
cizilmistir, Siirekli bir gelisim gosterirler. Bu ise,
yazma sanatinin temel ilkelerinden biridir.

Bize kadar gelen Yunan piyeslerinin hircogu,,
Aristoca kurallara ters diisen olaganiistii karakter-
lerie doldudur. Karakter, eylemin yardimecisi olsay-
di;, Agamemnon, Clytemnestramin eliyle oOldiiriil-
mekten kacip kurtulabilirdi.
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Kral Oidipus’ta eylem baslamadan once, Thebai
Krali Laius, «karist kralice Jocasta’'nin doguracagt
cocugun, babasini oOldirip annesiyle evilenecegine
iliskin bilicilikten (kehanetten)» haberliydi. iste bu
nedenledir ki, bebek dogar dogmaz, ayaklar1 birbi-
rine simsiki baglanarak Cithaeron Dagi’nda Oliime
brrakilmigtl. Fakat bir coban bebegi bulur, besler-
biiyiitiir, glinlin birinde tutar baska bir ¢cobana ve-
rir. O da alir, efendisine, Corinth Kralina gotiiriir.
Oidipus, bilicinin dediklerini 6grenince, basina ge-
lecekleri 6nlemek amaciyla kentten uzaklasir. Der-
ken, giiniin birinde, bilmeden babas1 Laius'u 6ldii-
riir, Thebai tahtina oturur.

Peki ama, Oidipus, bilicinin dediklerini nasil 6§-
rendi? Bir ziyafette sarhosun biri sunlari soyler:
«Sen babanin gergek oglu degilsin.» Bu s0z Oidi-
pus’un huzurunu kacirir, konu hakkinda daha cok
bilgi edinmeye girisir.

«OIDIPUS: Bu nedenle, anneme-babama haber
vermeden Delphoi tapinagina gittim, Fakat Apol-
lon, sorduguma ‘yanit vermedi, beni geri cevirdi.» .

Apollon, Oidipus’un istedigi bilgiyi vermekten ni-
¢in kacindi1?

Oidipus bu konuda sunlar1 soyler:

«Yalniz, oradan ayrilmadan once, Apollon, kor-
kunc¢ felaketlere ugrayacagimi; anamla evlenecegi-
mi, ondan cocuklarim olacagini sdyledi.»

Byle anlasiliyor ki, Apollon, Oidipus'un babasinin
gercek kimligini bile bile gizlemistir. Ni¢cin? Ciinki,
«Bir onerme olarak, yazgi», karakteri, kacinilmaz
sonuca ulastiran itici glictiir ve Sofokles’in de bu
itici giice gereksinmesi vardir. Tutalim ki, Apollon,
Oidipus’'un kacip gitmesini istedi ve sonunda da
bilincinin dedikleri gerceklesti. Biz bu iki sugsuz
yaratigin korkune yazgilarinin nedenleri iizerinde
durmayalim da, piyesin baslangicina dénelim ve
Oidipus’un karakterinin gelisimini izleyelim,

Zorlu bir savascl, diiriist ve soyla bir kisi olan
Oidipus, yazgisindan kac¢ip kurtulmak icin, degisik
bir adla, geziye cikmistir, Cinayetin islendigi {i¢ yol
agzina geldiginde sinirleri bozuk, zihni allak bullak
bir haldedir. Kendisini dinleyelim:

«Masalda oldugu gibi-
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Geng atlarin cektigi bir araba

Arabanin i¢inde yasli biri

Oniinde de baska bir adam ¢ikt1 karsima

Ikisi de, yoldan cekilmem icin sertce bagirarak
tehdit ettiler beni.»

Yasli adamla Kklavuz. bagirip c¢agirmakla yetin-
mezler, zora da bagvururlar.

Bunun iizerine Oidipus, yaptiklarini soyle anla-
tir:

«Vurdum Kkilavuza, bunu goéren yasl1i adam

tam arabanin yanindan gecerken

catal uclu ilivendireyi indirdi basima.»

Oidipus ancak hundan sonra vurur.

«OIDIPUS: Bu ona pek pahaliya maloldu: elim-
deki sopayl ben de onun basina indirdim; yash
adam, arabanin i¢inde yuvarlandi, oradan da yere
diistii.»

Anlasiliyor ki, Oidipus, Laius’a ve adamina bir
kiskirtma sonucu saldirmistir. Sert ve kirici dav-
ranmislar kendisine. Zaten cani sikkin olan, iiste-
lik de tez kizan Oidipus, bOyle bir durumda, karak-
terinin buyruguna uygun hareket etmistir. Bilici
Tanr1 Apollon burada ikinci planda kalmaktadir.
Oidipus, eylemleriyle, yalnizca 6nermeyi kanitlama
siireci icindeyken bile, siz gene de onun, Yazg: Tan-
ricalarinin buyruklarina gore hareket ettigini sOy-
leyebilirsiniz.

Bir zamanlar Thebai kentinde binlerce kisinin
¢ozemedigi Sfenks'in bilmecelerini Oidipus ¢6zmiis-
tiir. Sfenks, kente her girene ya da c¢ikana su so-
ruyu sorardl: sabahleyin dort, 6gleyin iki, aksam-
iustit li¢ ayak iistiinde yiiriiyen nedir? Oidipus bu
soruya: insan, yanitini vererek kendilerine soru yo-
netenlerin en bilgesi oldugunu kanitlamistir. Bu-
nun lizerine, Sfenks, utancla kenti terketmis, boy-
lece ozgiirliiklerine kavusan Thebai'liler de Oidi-
pus’u kral secmislerdi.

Oidipus’un yiirekli, tez canli, bilge bir kisi oldu-
gunu - ayrica, Sofokles’in bize bildirdigine gore,
onun yonetimi siliresince, Thebai'lilerin mutlu ve
huzurlu yasadiklarini biliyoruz. Oidipus’un basina
ne gelmisse, karakterinden dolayl gelmistir.

Eger eski caglilarin, tanrilarin dedigi olur bici-
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mindeki esavs»larinmi bir yana birakir da piyesi ol-
dugu gibi okursaniz, bizim goriisiimiiziin saglam-
ligin1 ve gecerliligini anlarsiniz, Olaylar oOriintiisi-
nii karakter yaratir.

Moliére, Orgon'u, Tartuffe'liin pencesine diismiis
bir av olarak yerli yerine oturttugu an, olaylar
orlintiisii kendiliginden serpilip gelismistir. Orgon,
bagnaz bir dindar1 simgeler. Sonradan bagnazlasan
birinin evvelce inandig1 her seyi yadsimaya kalk-
masl olagandir.

Moliére’in, yasam diinyasina iliskin hi¢ bir seyi
hos gbormeyen hir adama gereksinmesi vardi. Bag-
nazlasan Orgon, istenen adam olup c¢ikt:. Bu du-
rum, ‘boyle bir adamin her tiirli masum yasam
zevklerinden nasiplenmeyj bilen 'bir ailesi olmasini
gerektirir, Bizim adamimiz Orgon biitiin bu diin-
yacil etkinlikleri giinah sayacaktir, saymak zorun-
dadir. Boyle bir adam, kendi etkisi ya da egemen-
ligi altindaki Kkisilerin yasam bigimlerini zorla de-
gistirmeye kalkacaktir. Yeni bir bicim vermeye kal-
kacaktir onlarin yasamlarina. Onlar ise, buna kar-
s1 koyacaklardir, kizacaklardir.

Ru kararlihk catismayr Kizistiracak, yazarin da
kesin ve belirgin bir onermesi olduguna gore, Oy-
kii bu karakterden dogup gelisecektir.

Bir yazar kesin ve belirgin bir dnerme olustur-
du mu, bu 6nermenin yiikiinii tasiyacak karakteri
bulmak isten bile degildir. «Biiyiik ask, Oliime bi-
le meydan okur,» Onermesini benimsedigimizde, zo-
runlu olarak; gelenege, ailelerce alinacak karsi ta-
virlara, hatta ©oliime meydan okuyan bir cifti dii-
slinecegiz. Evet ama, hangi tiir insandir biitiin
bunlar1 goze alabilecek olan? Kuskusuz, Hamlet ya
da herhangi bir matematik profesorii degil. Bu tiir
insan genctir, gururludur, atesli bir ruh sahibidir;
Romeo’dur. Orgon nasil Tartuffe’deki rolline uygun
sa Romeo da bu role dylece uygundur. Catismayl
onlarin karakterleri yaratacaktir. Karakterden yok-
sun bir olaylar oriintiisii, abuk sabuk bir sey olmak-
tan Oteye gecemez.

Uzun ve yorucu bir inceleme sonunda gelip da-
yandigimiz bu noktada, tutar da: bal insanogluna
yararlidir, arinin 6nemi ise, ikinci plandadir, bu
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yiizden de ar1 yarattigi iiriiniin yardimcisidir der-
sek, okuyucu hakkimizda ne diigiiniir acaba? Cice-
gin kokusu cicekten, kusun otiisii kustan Onemli-
dir dersek, acaba hakkimizda siz ne diisiiniirsiiniiz?

Bu bodliime baslarken Emerson’dan alintilayarak
kendimize hareket noktas1 yaptigimiz bir tiimceyi
degistirmek istiyoruz. SOyle Kki:

Nedir karakter? Erdemleri heniiz bulgulanmamig
bir etmen.

7
KARAKTERLER KENDI PIYESLERININ
OLAYLAR ORUNTUSUNU KENDILERI YARATIR

Emerson, «Yazgiya s1g Kkisiler inanir,» der. Ib-
sen’in piyeslerinin kazandigl basarilarda yazginin
payindan sbz edilemez. Ibsen inceledi, planladi ve
cok calisti. Biz de simdi yazarimizin c¢alisma oda-
sma yaklasmaya ve kendisini is basinda gdrmeye
calisalim. Bir Bebek Evi'nin Nora’sl ile Helmer’ini,
onerme ve karakter ilkelerine gore harelet ederek
kendi Oykiilerinin olaylar oriintiisiinii kendilerinin
olusturmaya basladiklar1 sirada codziimlemeye cali-
salim.

Kusku yok ki, Ibsen, yasadig1 cagda yiirtirliikte
olan kadin-erkek arasindaki esitsizlikten cok etki-
lenmistir. (Piyes 1879'da yazilmistir.) Inancl bir
savascl olarak, «cinsler arasindaki esitsizligin ev-
lilikte mutsuzluk yarattigini» kanitlamak istemig-
tir.

Ise baslamak icin, Ibsen, ®nermesini kanitlaya-
cak iki karaktere gereksinmesi oldugunu biliyordu.
Bunlar, kari-koca olmaliydi. Koca, ¢aginin tiim er-
keklerinin bencilligini 0zetleyen; karisi1 da tiim ka-
dinlarin hoyun egislerini simgeleyen kimseler ol-
maliydilar. Iste bu nedenle, ibsen, kendini begen-
mis bir erkekle Ozverili bir kadin aramaya koyul-
du.

Sonunda, Helmer'i ve Nora'yl secti. Gelgelelim,
bunlar heniiz, «bencil> ve «0zverili» etiketlerinin
disinda bir anlam tasimamaktaydilar. Bundan son-
raki dogal asama, onlar1 isleyip biitiinlestirmekti.

122



Yazar, karakterlerini olustururken ¢ok dikkatli ha-
reket etmek zorundaydi. Ciinkii, catisma evresine
gelindiginde, bu karakterler, ne yapilmasi ya da
yvapilmamas1 gerektigine kendileri karar verecek-
lerdi. Ibsen, kanitlamay1 canla basla iistlendigi ke-
sin ve belirgin bir dnermeye sahip oldugunda, ka-
rakterleri yazarin yardimina gereksinme duyma-
dan, kendi baslarina ayakta durabilmekteydiler.

Helmer bir bankaya miidiir olur. Onemli bir ku-
rulusta en yiiksek mevkiye yiikselebilmek icin cok
caliskan ve diiriist olmak -gerekir, Helmer, sorum-
lulugu yiiklendigi anda, cevresine karsi disiplin me-
raklisi, amansiz bir buyurucu olur cikar. Buyrugu
altinda calisanlardan listiin dikkat ve ise tam bag-
lihk ister. Asir1 derecede gururludur; bulundugu
mevikiin Oonemini bilir ve o mevkij ustiin bir titiz-
likle korur. Cevresinin saygin bir Kkisisi olmak en
yliice amacidir, Aski dahil, bu ugurda her seyini
gozden c¢ikarmaya hazirdir. Kisaca, Helmer, astla-
rinca nefret edilen, iistlerince oviilen bir adamdir.
Ancak evinde ve tam anlamiyla insanlasir. Cogun-
lukla, baskalarinin nefretine ve korkusuna erek
olan kimselerde goriildiigii gibi, ailesini sinirsiz de-
rece sevmekte, bu nedenle kendisi de orta diizey-
deki adamin askindan daha derin bir aska gerek-
sinme duymaktadir.

Otuz sekiz yasinda, orta boylu, her haliyle ka-
rarlli bir kisidir. Konusmasi, evde bile, asir1 dlciide
nazik ve ictenliksiz, ciddj ve siirekli uyarici bir ton-
dadir. Davranislar: orta sinif kokenlj oldugunu yan-
sitir; diriisttiir, fazla varlikli degildir. Sevgili ‘ban-
kasina karsi hi¢ degismeyen tutumu, bu gen¢ yas-
ta, boyle bir kurulusta elde etmek icin cirpindig:
makama yerlesmekten duydugu hosnutlugun gos-
tergesidir denebilir, Halinden son derece memnun-
dur, gelecekten de hi¢c kaygisi yoktur.

Zararll bir aligkanhg1 goriilmez. icerse, kirk yil-
da bir, o da 0zel durumlarda bir iki kadehg¢ik, hep-
si bu. Sigara icmez. Kisaca, kendisini, bagskalarinin
da dikkatini ¢cekmesini istedigi yliksek ahlak ilke-
lerine sahip bencil bir kisi olarak taniriz.

Yalnizca bir karakter inceleme taslagi olmak-
la birlikte, biitiin bunlar, piyeste gériilehilmekte ve
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ibsen’in, Helmer hakkinda genis bilgisi bulundu-
gunu gostermektedir. Ayrica, Ibsen, kadimin, bu
adamin besledigi tiim ideallere ters diisecek bir ya-
ratilista olmasi gerektigini de biliyor olmaliydi.

ibsen, Helmer’den sonra Nora'nmin karakter tas-
lagini hazirlamaya koyuldu. Nora bir cocuktur: pa-
ra harcamay sever, sorumsuzdur, yalan sdyler, ce-
nesi durmaz. Bir tarlakusudur o; dans etmeyi, sar-
k1 sOylemeyi sever, adamsendecidir. Fakat kocasiy-
la cocuklarini yiirekten sever. Kocasini o kadar sev-
mektedir ki, baska hic kimse icin yapmayl aklin-
dan bile gecirmedigi her seyi kocasi icin yapar ve
yapabilir; karakterinin en ©nemli noktas1 iste bu-
dur.

Nora saghikly, kil1 kirk yaran bir zihne sahipse
de, icinde yasamakta oldugu toplum hakkinda ye-
terli bhilgiden yoksundur. Helmer’e karsi besledigi
biiyiik sevgi ve hayranlik duygularli nedeniyle co-
cuksu kalmak istemektedir. Bunun sonucu olarak
da, zekasina karsin, zihinsel gelisimi gecikmistir.
Zaten baba evindeyken simarik bir kizdi; daha da
simartilsin diye verilmisti kocaya.

Yirmi sekiz, yirmi dokuz yaslarindadir; sicak-
kanhdir, c¢ekicidir. Aile gecmisi tabani, Helmer’inki
kadar lekesiz sayllmaz; babasi da savrugun, so-
rumsuzun biriydi, Tuhaf diisiinceleri vardi. Bir ara
evde bir rezalet olduguna iliskin {istii kapali bir
takim laflar dolasmist1 ¢evrede. Nora’nin bencil-
ligi, belki de, herkesi kendisi kadar mutlu gérmek
istemesinden kaynaklaniyor olabilir.

iste, karsimizda, catisma yaratacak iki karakter.
Peki ama, nasil yaratilacak bu catisma? Aralarin-
da gelisme olasilig1 tasiyan herhangj bir iicli du-
rumun (kari, koca, sevgili) bulunduguna iliskin en
kiiciik bir belirti goriinmemekte. Birbirlerini boy-
lesine seven iki insan arasinda ne tiirlii bir catis-
ma olabilir? Eger bu konuda su kadarcik bir kus-
¥uya kapilirsak, o zaman, yeniden karakter ince-
lemelerine ve Onermeye dénmemiz gerekir. Aradi-
gimiz cikaryolu onlarda bulacagiz ciinkii, Gercgek-
ten de, karakter incelemeleriyle Onermeyi tekrar
gozden gecirdigimizde, cikaryolu ya da soyle di-
yelim, catismayr yaratacak celiski tohumlarindan
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birini bulmaktayiz. Nora; ailesi, Oncelikle de koca-
s1 icin her seyi yapmayl goze alan, yliregi sevgi
dolu, oOzverili bir kadindir. Gelgelelim, kocas1 ta-
rafindan yanlis anlasilir. Peki, bu yanlis anlama
ne tiir bir eylemden dogup gelisecek? Eger bura-
da da gene c¢ikmaza girersek, hize istedigimiz ya-
nit1 verecek, cikaryolu gosterecek karakter incele-
melerini bir daha gozden gecirmemiz gerekecektir.
Helmer, sayginligs simgelemektedir. iyi, giizel. No-
ra’nin eylemi, onun bankadaki mevkiini sarsacak
ya da tehdit edecektir. Evet ama, Nora 6zverili ol-
duguna gore, yaptiklarim kocasinin hatirl icin yap-
mis olmalidir. Helmer’in, Nora’nin eylemine tepki-
si ise, ¢ok onem verdigi sayginliginin tehlikeye gir-
mesi karsisinda, karisina olan askinin koflugunu
ortaya koymaldir,

S0z konusu eylem nasil bir eylem olmal1 ki, bu
yliizden mevkiinin sarsilmakta oldugunu goren Hel-
mer’e, dengesini bozup her seyi unutturacak kadar
etki edebilsin? Bu, ancak, kendi yasamindan bildigi
en asagllik, en igrenc eylemlerden biri, paraya ilis-
kin bir eylem olabilir.

Hirsizhk? Olabilirdi, ama Nora ne hirsizdir, ne
de paraya diiskiin bir yaratilistadir, Onun eylemi,
para bulmakla iliskili olmaldir. Paraya, hem de
¢ok paraya gereksinme duyacak bir durumda bu-
lunmali, saglayacagl para, istendigi anda ode-
yemecegi kadar cok, bununla birlikte, biiyiik dert-
lere neden olmadan altindan kalkabilecegi yeter-
likte de az olmali.

Daha fazla ilerlemeden, Nora’'yr -hafif deyimiyle-
kocasinin canini1 sikacak olan para bulma eylemi-
ne iten nedeni bulmamiz gerekmektedir. Kocasi
bor¢ icindedir belki. Yo, hayir. Helmer hi¢ bir za-
man bin kez diisinmeden bir bor¢ senedine imza
atmaz. Nora eve bir seyler almak istiyor olabilir
mi? Olamaz Ciinkii, Helmer acisindan bunun hi¢
bir yasamsal Onemi yoktur. Hastaliga ne dersiniz?
Olaganiistii bir bulus! Evet, Helmer hastadir ve
Nora onu iyilestirmek icin paraya gereksinme duy-
maktadir.

Nora’'nin mantigint kavramak kolay. Nora para
konularindan anlamamaktadir., Helmer icin para-
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ya gereksinmesi vardir. Fakat Helmer bor¢ altina
girmektense, élmeyi yeg tutar. Nora, Helmer duyar
isitir ve onuru kirilir korkusuyla, s6z konusu pa-
ra icin dostlarina basvuramaz. Daha Once isaret et-
tigimiz gibi, ¢calamaz da. Geriye bir tek yol kaliyor,
o da bir tefeciye basvurmak. Evet ama, kadin ol-
dugu icin, bu gibi islerde imzasinin yeterli olmaya-
caginl bilmektedir. Yapmak istedigi is i¢cin tatsiz
sorulara erek olmak kaygisiyla bir arkadasindan
kefil olmasini da isteyememektedir, Yabanci bir er-
kege mi basvursa acaba? Kadmligini tehlikeye at-
madan, tanimadigl, bilmedigi bir erkege nasil yak-
lasabilir? Kocasin1 o kadar ¢cok sevmektedir ki, boy-
le bir seyi bir an icin bile olsa, aklindan, hayalin-
den gecirmez. Bu iste olsa olsa ona bir tek Kisi
yardimel olabilir - babasi. Gelgelelim, adamecagiz
agir hasta, 6liim doseginde. Oyle olmasaydi, iste-
digi paray1 Kizina gercekten saglayabilirdi; goriilii-
yor ki, bu kapr da kapali. Karakterler, catisma yo-
lu ile, dnermeyi kanmitlamahdirlar. iste ‘bu yiizden,
Nora'nin babasi, ister istemez Olecektir,

Nora bu olay karsisinda c¢ok iiziiliir, bu iiziintii-
den de yeni bir diisiince dogar kafasinda: babasi-
nin imzasinl benzetleyecektir. Boyle bir c¢ikaryol
buldugu icin etekleri zil calmaktadir. Diisliincenin
kusursuzlugu karsisinda yere goége sigmaz hale ge-
lir. Ciinkii, gereken parayl yalniz elde etmekle kal-
mayacak, aynl zamanda nasil elde ettigini de Hel-
mer'den gizleyebilecek. Ona, parayl babasinin ver-
digini, kendisinin de kabul etmek zorunda kaldigi-
n1 sdyleyecek. Evet, iste hoyle olacak.

Bu yoldan gider, parayl elde eder; mutluluguna
diyecek yoktur.

Yalniz, bu planda, aksayan bir nokta var. Tefe-
¢i, aileyi tanir; c¢iinkii, Helmer’le ayn1 bankada ¢a-
lismaktadir. imzanin sahte oldugunu bilen tefeci
icin bu sahtecilik her tiirlii garantiden ya da is-
ten ¢ikarilma tehdidinden ¢ok daha dnemlidir. Eger
Nora borcunu oOdeyemezse -ki Odeyemeyecektir- o
zaman Helmer bin kat fazlasini édemek zorunda
kalacaktir. Iste Helmer budur., Sayginligl, mevkii
tehlikeye girdigi anda her seyi goze alir. Bunu bi-
len tefeci rahattir.
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Nora ile Helmer’'in karakter taslaklarini bir da-
ha gozden gecirirseniz, dykiiniin gelisimini bu ka-
rakterlerin sagladigini goriirsiiniiz.

SORU: Norayl, yaptigini yapmaya kim zorladi1?
Nicin bagka olasiliklar1 denemedi? Nicin yasal yol-
dan giderek para bulmaya kalkmadi?

YANIT: Bu tek yolu se¢cmeye Onerme zorladl onu.
Ciinkii, 6nerme, ancak bu yoldan gidilerek kanit-
lanabilecektir, Diyeceksiniz ki, bir insan, amacina
ulasmak ic¢in, yiiz tane degisik yol se¢cme hakkina
sahiptir -biz de katiliriz bu goriise-. Ancak, kanit-
lamak istediginiz kesin ve kelirgin bir Onermeniz
oldugunda, bu goriis gecerli degildir. Yapacaginiz
uzun ve titiz inceleme sonunda sizi amaciniza ulas-
tiracak - dnermenizi kanitlayacak tek yolu bulmak
zorundasiniz. iste ibsen, kendi Onermesin; kanit-
lama yolunda dogallikla hareket edecek olan ka-
rakterleri olusturmak suretiyle bu tek yolu se¢cmis-
tir.

SORU: Bir catisma meydana getirmemin neden
yalnizca bir tek yolu olmasi gerektigini anlamiyo-
rum. Nora'min, babasinin imzasini taklit etmekten
baska cikaryolu olmadigina inanmiyorum,

YANTT: Peki, ne yapmasin1 isterdiniz?

SORU: Bilmiyorum. Ama herhalde baska yollar
da olmaliydl.

YANIT: Diisiinmekten Kkaciniyorsaniz, o zaman
tartisma sona erdi demektir.

SORU: Oyle ise, neden hirsizlik da sahtecilik ka-
dar akla yatkin olmasin? diye soruyorum.

YANIT: Nora'nin para diiskiinii bir kimse olma-
digin1 daha ©Once belirtmistik. Fakat, tutalim ki,
caldl. Kimden calacakti bu parayi1? Herhalde Hel-
mer'den degil; ciinkii, parast yok Helmer'in. Akra-
balarindan m1? Iyi ama, akrabalari, hirsizligin1 6g-
rendikleri zaman onu ele vermezler mi? Aile adini
on paralik etmeden, hi¢ bir sey sdylemeden dura-
bilirler mi? Yoksa, Nora gitsin, komsulardan, ya-
bancilardan mi ¢alsin dersiniz? Bu onun karakte-
rine ters diiser. Diyelim ki ¢aldil; o zaman durum
biishiitiin karisir,
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SORU: Peki, sizin istediginiz catisma degil mi?
YANIT: Evet. Ancak, onermeyi kanitlayacak ca-
tisma istiyorum ben.

SORU: Hirsizhk bu isi gébrmez mi?

YANIT: Gormez. Nora, bahasinin imzasini ben-
zetlemekle, yalniz kocasini ve Kkendisini tehlikeye
atmis oluyor; hirsizlik yaptig1 takdirde ise, serii-
vende yer almayan bir takim sug¢suz insanlari za-
rara sokmus oluyor. Ayrica, yapacagl hirsizlik, éner-
menin degismesini de gerektirecektir. Dile diismek
ve asagllanmak korkusu, 0zgiin dnermeye golge dii-
siirmektedir. Nora’nin boyle bir hareketi diipediiz
hirsizlik olarak damgalanacak, kadin haklarini sa-
vunma c¢abasl olarak goriilmeyecektir.

Nora hirsizhik etseydi ve yakalanmasaydl ne olur-
du? diye sorabilirsiniz. Bu, onun iyi bir hirsiz ol-
dugunu, fakat esitlik hakkina 1ayik bir kadin ol-
madigin1 kanitlardl, Ya yakalansaydi? Helmer onu
tutukevinden kurtarmak icin yigitce bir savasa gi-
risecekti, kurtardiktan sonra da kapi disar1 ede-
cekti. Sayginhga tutkunlugu bunu yaptiracakti
ona. Boylece, Onermenin de tam karsiti kanitlan-
mis olacaktl. Hayir dostum. Bir yanda Onermeniz,
Ote yanda kusursuz bir karakter incelemesi var. Bu
kesin sinirlarin belirledigi dogru yolu birakip yan
ve yanlis yollara sapmamalisini2,

SORU: Anlasiliyor ki, onermeden ayrilamiyor--
sunuz.

YANIT: Evet, ayrilamiyorum. Ciinkii, 6nerme, bi-
ze ancak tek bir yolda - kesenkes kanitlama yo-
lunda yiirime hakki taniyan bir despottur.

SORU: Peki, Nora para bulmak i¢in kendinj sa-
tamaz miyd1?

YANIT: Tasidigr ev kadinligi sorumlulugu ne
olurdu o zaman? Erkekle esitligi nerde kalird1? O
eve artik Bebek Evi denebilir miydi? Soyleyin, de-
nebilir miydi?

SORU: Nasil bilebilirim?

YANIT: Eh, bilmezseniz, tartisma da burada bi-
ter.
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8
EKSEN KARAKTER

Eksen karakter, bas kigidir. Webster Sozliigiine
gore, bas kisi: «Herhangi bir harekette ya da sa-
vasimda Onde giden, yol gosteren kisidir.»

Ona karsy (muhalif) olan da karsit kigi’dir.

Eksen karakter olmazsa piyes de olmaz. Catisma-
¥y1 yaratan, piyesi ileri dogru hareket ettiren, eksen
karakterdir. Eksen karakter ne istediginj bilir. On-
suz bir O0ykii bosuna c¢abalar, Daha dogrusu, onsuz
Oykii, Oykii olmaz.

Othello’da Iago (eksen karakter) bir eylem ada-
midir. Othello tarafindan asagilaninca, o da tutar,
gecimsizlik ve kiskanclik tohumlar: serperek ociinii
alir.

Bir Bebek Evi’nde, Krogstad’in, yeniden ise ali-
narak aile onurunun kurtarilmasinda direnmesi,
Nora'ymn hemen hemen intihara kadar gotiriir.
Krogstad, piyesin eksen karakteridir. '

Tartuffe’de, Orgon’un, Tartuffe’ii ailesi halkina
kabul ettirmede direnmesi, ¢catismayl baslatir.

Eksen karakter, bir seyi yalnizca istemekle yetin-
mez, yetinmemelidir. Istedigini, her ne pahasina
olursa olsun, elde etmek amaciyla istemeli, gerekir-
se bu ugurda mahvolmali ya da mahvetmelidir.

Diyebilirsiniz ki, «Othello, Iago’ya, delicesine is-
tedigi gorevi verseydi ne olurdu?»

Verseydi, piyes, piyes olmazdi.

Eger bir kimse iyi bir eksen karakter olacaksa,
yasamda her zaman her seyin iistiinde tutugu bir
takim istekleri, ilkeleri olmalidir: 6¢ almak, onur,
tutku vb. gibi.

iyi bir eksen karakter, yasamin: tehdit eden son
derece ciddi bir tehlike ile karst karsiya bdbulun-
malidar,

Herkes eksen karakter olamaz.

Korkusu isteginden daha biiyliik olan; her seyi
yutan, -y1kip yok eden bir tutkusu olmayan ya da
karsy ¢cikma giiciinden yoksun,. sabirly, uysal Kisi,
iyi bir eksen karakter olamaz.

Yeri gelmisken belirtmeden gec¢meyelim; iki tip
sabir vardir: olumlu sabir, olumsuz sabir.
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Hamlet’'in sabri, olaylar: oldugu gibi kabullenen,
sineye ceken (olumsuz) bir sabir degildir; gerek-
tiginde harekete gecmeyi amaclayan, 'bu nedenle de
dayaniklilik ve siireklilik gosteren (olumlu) bir sa-
birdir. Tiitiin Yolu'ndaki Jeeter Lester’in sahri ise,
«olaylar1 oldugu gibi kabullenme, sineye c¢cekmesye
yani olumsuz sabra akil almaz, sasilasi hir dérnek-
tir. Inanc1 ugruna her tiirlii iskenceye katlanarak
sabrinil, dayanma giliciinii siirdiiren insanin bu ni-
teligini bir piyeste ya da herhangi bagka bir ya-
zin tiiriinde isleyebiliriz,

Yumusayip gevsemek nedir bilmeyen, 6liime mey-
dan okuyan bir tiir olumlu sabir vardir. Bir de,
zorluklara karsi dayanma, dayanikliligini siirdiir-
me giliclinden yoksun, olumsuz bir sabir vardir.

Eksen karakter, zorunlu olarak, saldirgandir,
o0diin vermez ve de acimasizdir.

Jeeter Lester her ne kadar «olumsuz» bir karak-
ter ise de, asla «saldirgan» Iago kadar kiskirtici ve
karistiric1 degildir. Her ikisi de, daha ©nce belir-
tildigi gibi, eksen karakterlerdir.

«Olumlu», «olumsuz» saldirgan eksen Kkarakter-
ler sOzii ile ne demek istedigimizi biraz daha acik-
hga kavusturabiliriz,

Saldirgan karakterin nasil bir karakter oldugu-
nu herkes hilir Biz bu karakter tipinin «olumsuz»
olanim agiklamak istiyoruz. Ger¢cek ya da imgesel,
bir inanc¢ ugruna acliga, iskenceye, fiziksel ve ruh-
sal baskiya katlanmak, Homerik boyutlara ulasan
bir giicii gerektirir. Bu olumsuz gii¢, karsit eylemin
meydana gelmesine neden oldugu ic¢in, tam anla-
miyla saldirgandir. Hamlet'in sinsi sinsi gezinip do-
lasmalari, Jeeter Lester’in, kendji topraginda kal-
mak icin gosterdigi, o, insant cildirtan direnc ve
sonunda acliktan 6lmesi, kusku yok ki, karsit ey-
lemleri yaratan eylemlerdir. Bundan c¢ikacak sonug¢
sudur: olumsuz bir giic, dayaniklihigim siirdiiriirse,
giderek olumlu giice doniisiir.

Bu giiclerin her ikisi de herhangi bir yazin tiirti
icin elverisli giiclerdir.

Bir kez daha yineleyelim, ister «olumlus, ister
«olumsuz» tipten olsun, eksen karakter saldirgan-
dir, acimasizdir, 6diin vermez.
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Eksen karakter, eksen karakter olmak istedigi
icin eksen karakter olmaz. Eksen karakter, yalniz-
ca, icsel ya da dissal bir zorunlulugun baskis1 ile
eyleme itildigi i¢in eksen karakter olur. Boyle bir
karakterin: yasamini tehdit eden bir sorunu; onur,
saglik, para, korunma, 6¢ alma ya da giiclii bir tut-
ku gibi dertleri olmak gerekir.

Kral Oidipus piyesinde Oidipus, Krali 6ldiirenin
kesenkes bulunup ortaya cikarilmasinda direnir.
Eksen karakter Oidipus’un saldirganligi, katili bul-
madig1 takdirde, iilkesinin veba salgini ile cezalan-
dirilacagl tahdidini savuran Apollo tarafindan ha-
rekete gecirilmistir. Onu eksen karakter olmaya
zorlayan da halkinin mutlulugudur.

Bury the Dead (Oliiyii Goémiin) piyesindeki alt1
asker, kendileri icin degil, ¢calisanlarin biiyiik c¢o-
gunlugunun ugradigl haksizliklar nedeniyle, go6-
miilmeyi reddederler. insanhk adinadir bu direnis-
leri.

Bir Bebek Evi'nde Krogstad'in gosterdigi direnc
yeniden isine ddonerek onurunu ve c¢ocuklarini kur-
tarmak icindir.

Hamlet, babasinin Kkatillerini, kendi hakliligimi
kanitlamak icin degil, onlar1 adalete teslim etmek
icin arasgtirir ve ortaya <cikarir.

Bvvelce de belirttigimiz gibi, eksen karakter, hic
bir zaman, eksen karakter olmak istedigi icin ek-
sen karakter olmaz. Ancak, i¢csel ve dissal kosul-
larin zorlamasiyla eksen karakter olur.

Eksen karakterin gelisimi, Oteki karakterlerde g90-
riildiigii gibi, genis bir zaman kesitinde gerceklese-
mez. Sozeelimi,. dteki karakterler, nefretten aska
yva da asktan nefrete dogru yavas yavas gelisebilir.
Fakat, eksen karakter gelismede bu yavaslig1 gos-
termez. Ciinkii, piyesiniz basladijr anda, eksen ka-
rakter, coktan kuskuya kapiumis ya da Oldiirmeyi
planlamistir. Kuskudan kalkan ve de sadakatsizli-
gin bulgulanmasina vardiran yol, sadakatten sada-
katsizlige goétiiren yoldan ¢cok dahg Kkisadir. Bu ne-
denle, ortalama bir karakter asktan nefrete egSer
on adimda varirsa, eksen karakter ayni sonuca dort,
ug, iki. hatta bir tek adimda bile varabilir.

Hamlet kesin bir kararlilikla girisir ise (babasi-
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nin hayaleti katil hakkinda bilgi vemisti ona) ve
cinayetle bitiir. Yas Elektraya Yarasir’da Lavinia,
nefretle yola cikar, 6¢ almayr kurar, sonunda yal-
nizliga ve perisanliga gelip dayanir,

Kralin tahtinl ele gecirmek tutkusuyla yola c¢ikan
Macbeth, seriivenini cinayet ve 0liimle noktalar.

Korii koriine boyun egme ile acgikca baskaldirma
arasindaki siirec¢, isyan eden birine kars1 acimasiz
birinin 0fkesi ve 6¢ alma duygusu arasindaki sii-
recten daha uzundur. Kisaca, her iki halde de bir
siirecin varligl séz konusudur.

Romeo ve Juliet'in analari-babalar1 yalnizca nef-
reti, pismanlif1 yasarken, onlar nefreti, aski, umu-
du, umutsuzlugu ve 0Oliimii yasarlar.

Biz, yoksulluk cinayeti yiireklendirir derken, so-
yut bir olaya degil, yoksullugu yaratan toplumsal
giliclere saldirmaktayiz. Bu giicler acimasizdir ve
bu acimasizligl da bir kigi simgelemektedir. Biz bir
piyeste iste bu kisiye, onun aracilig1 ile de onu o
hale getiren toplumsal giiclere saldiririz. Bu giic-
lerin temsilcisi olan kisi, yumusak yiirekli, bagisla-
yicl olamaz. Ardindaki gilicler onu bu nedenle des-
teklemektedirler. Eger bu Kkisi bir zayiflik gostere-
cek olursa, yanlis secim yapildigl sonucuna varila-
rak, yerine, kendisini destekleyen giiclere sadakat-
le hizmet edecek baska biri secilir.

Eksen Kkaraktear, coskusal yogunluk yoniinden,
kendisine karsit olan karakterlerle boy oOlciisebilir-
se de, gelisim alanindaki siire yoniinden onlardan
geri kalir,

SORU: Karakterin gelisimi konusunda hala zih-
nimi kurcalayan bazl noktalar var. Gecen giin
Juarez filmini gordiim. Filmdeki her karakter bir
degisimden gec¢cmekteydi: Maxmilian, ikircimden
kararliliga; Carlotta, asktan delilige; Diaz, davasi-
na inancindan ikircime gecti. Bir tek, kararliligi
ve inancindaki sarsllmazligl ile anitlasan Juarez
gelisim ve degisim gostermedi. Neydi yanhs olan?
Nic¢in gelismedi Juarez?

YANIT: Juarez de siireklj gelismistir elbet. Ama
onun gelisimi, otekilerinki kadar belirgin olmaya-
bilir, Juarez; giicii, kararlilig1 ve liderligi ile catis-
manin sorumlusu olan eksen karakterdir. Daha son-
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ra bu konuya tekrar donecek, bulundugu mevkiin,
karakterindeki gelisimi nicin daha az belirgin ha-
le getirdigini gorecegiz. Fakat, once, degistigini gos-
termeye calisalim. Juarez, Maxmilian’t uyarir, son-
ra da bu uyarinin geregini yerine getirir. Bu, ge-
lismedir. Kendi savas giiclerinin, Fransizlarin sa-
vas gilgcleri karsisinda dayanamayacagini anlayin-
ca, taktik degistirerek ordusunu terhis eder. Bu da
bir gelismedir, Bu davranislariyla Juarez’'i degisim
siireci iginde gdriiriiz. Kopeklerinin, kurda karsi
giristikleri savasta nasil dayanisma halinde hare-
ket ettiklerini anlatan coban c¢ocugun Oykiisii iize-
rine, Juarez’'in, kararinda nicin degisiklik yaptigi-
n1 biliyoruz. Juarez'in ihanet karsisindaki, diisman
kampindaki tutumunu goriiyoruz. Ates hattindan
yuriiyerek gecip gittigi sahne, ondaki ¢atisma gii-
ciinii apacik gosterdigi gibi, ¢cok biiyiik cesaret sa-
hibi bir insan oldugu hakkindaki inancimiz1 da pe-
kistirmektedir.

Halkina kars1 besledigi sevginin biiyiikliigii, Max-
milian’a kars: takindigil acimasiz tavirla kanitlan-
mistir. Karakterinin siirekli olarak gosterdigi geli-
simden, kendisini harekete getiren giiciin, onur ve
ozveri oldugunu Ogreniriz.

Maxmilian'in tabutu basinda, <«bagisla beni,» di-
ye mirildandigl. zaman, yiizeyde belirsiz bir degisim
kendini gosterir. Boylece, Maxmilian'a olan sevgi-
si ortaya ciktig1 gibi, giristigi acimasiz hareketin
ona karsi degil, emperyalizme kars: oldugu da an-
lasihir,

SORU: Su halde, ondaki karakter gelisimi, nef-
ret’ten bagdislama’ya degil, diren¢’ten daha giigli
bir diren¢’e dogru olmaktadir. Anliyorum. Fakat,
Juarez'deki degisimin nicin Maxmilian’daki kadar
biiyiik olmamas1 gerektigini anlamiyorum.

YANIT: Juarez eksen karakterdir, Eksen karak-
terin dteki karakterlerden cok daha yavas gelisim
gostermesi su yalin nedene dayanmaktadir: eksen
karakter, 6ykii baslamadan O6nce, kararini vermis-
tir. Oteki karakterleri gelismeye eksen Kkarakter
2orlar. Juarez’in giicii, Ozgiirliikleri ugruna savas-
mak ve O0lmek isteyen kitlelerin giiciidiir.

Juarez yalnmiz degildir. O, savasmak istedigj icin
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savasmiyor, savasmak zorunda oldugu icin savasiyor.
Ciinkii zorunluluk, ozgiirliige goniil vermis bir kim-
seyi, kolelige raz1 olmaktansa diismanini yok et-
meye ya da kendisini 6liime atmaya iter.

Eger eksen karakter, i¢sel ya da dissal hir zorun-
luluk nedeniyle degil de, yalnizca gelge¢ bir heves
(kapris) ugruna savasa girisecek olursa, o takdir-
de her an savasin itici giicli olmaktan vazgec¢mesi
tehlikesi basgosterebilir. Bu yiizden de Onermeye
ve piyese ihanet etmis olur.

SORU: Peki, yazmak, oynamak (aktorliikk etmek),
sarkl sOylemek, resim yapmak isteyenler icin ne
diyeceksiniz? Bu kimselerde 06zanlatim dogrultu-
sunda goriilen siddetli istege de gelge¢ bir heves
mi diyeceksiniz?

YANIT: Yiizde doksan dokuzu icin, evet.

SORU: Nicin yiizde doksan dokuz?

YANIT: Giristikleri herhangi bir iste basari elde
etmeden Once, yiizde doksan dokuz o isten vazge-
cerler de ondan. Boyleleri diresmeden (sebattan),
dayaniklihktan, fiziksel ve zihinsel giicten yoksun-
durlar. Fiziksel ve zihinsel giicii olanlarin da igsel
yaratic1 itileri yeterince verimli olmamaktadir,

SORU: Soguk, sicak, ates, su gibi bir element, ek-
sen karakter olabilir mi?

YANIT: Olamaz. Insan, ilkel varliginin karanlig
icinde yiiriimekte oldugu caglarda bu elementler
yeryiiziiniin salt yonetici giicleriydi. Ilkel varligin
karanligl milyarlarca yil siirmiistiir. Protozoa, pleu-
roccocus, bakteri, amip gibi tek gozeli yaratiklar,
yuriirlikteki diizene Kkarst hi¢c bir eyleme girisme-
mislerdir. Ama, insan girismistir. Catismay1 o ya-
ratmis, varlik dramasinin eksen karakteri o olmus-
tur. Elementleri yalnizca buyrugu altina almakla
klmamis, yenileyin bulguladigl penisilin ve sulfa
tirit ilaclarla pek c¢cok hastali§l yok etmeyi basar-
ma yoluna girmistir.

insanin elementlere saldirisi gelge¢ hir hevese
dayanmamaktadir. Bu saldir1 son derece giiclii bir
gereksinmeden dogmus ve zeka tarafindan da yo-
netilmistir. Iste bu gereksinim ve bu zeka, onu,
atomu parcalayarak varliklar icin en korkunc 9¢1-
diiriicii silah olan atom bombasini yaratmaya zor-
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lamistir. Ote yandan, eger insan yasam savasini.
siirdiirmek istiyorsa, bu korkun¢ gii¢, kendisini, in-
sanligin yikimi i¢in degil de, mutlulugu icin kul-
lanmaya zorlayacaktir onu. insan bunu soylulu-
gundan dolay:1 degil, fakat, siddetli bir <«gereksin-
me»nin baskis1 ile yapacaktir,

Yineleyelim: eksen karakter, eksen karakter ol-
mak istedigi icin degil, zorunluluk gerektirdigi icin
eksen karakter olur.

9
KARAKTERIN DAGITIMI

Piyesinlze karakter se¢cme asamasina geldiginiz-
de, onlar: yerli yerine koymaya 0zen goOstermelisi-
niz. Eger sectiginiz biitlin karakterler hep aym tip-
ten, sozgelimi, zorba mizaclhh kimselerden olusuyor-
sa, bu, yalnizca davullardan kurulu bir orkestra olur
clkar.

Kral Lear’de Cordelia seven, sadik biridir; Go-
neril ile Regan, Lear’'in biiylik kizlari, soguk, kalp-
siz, ikiyiizli ve hilecidirler. Kral ise, diisiincesiz,
dikkafalil, her an patlamaya hazir bir karakterdir.

Bir piyeste iyi bir karakter dagitimi, catismanin
dogus nedenlerinden biridir. .

Bir piyes icin iki yalaneci, iki orospu, iki hirsiz
secilebilir; ancak, bunlarin mizaclar: ile felsefeleri-
nin ve konusmalarinin birbirinden farkli olmas1 ge-
rexir. Hirsizlardan biri yufka yiirekli, 6teki acima-
s1z olabilir; birj korkak, Obiirii korkusuz; biri ka-
dinlara saygili, Obiirii kadinlardan nefret ediyor
olabilir. Eger her ikisi de ayni mizacta ve ayni
diinya goriisiine sahip Kkisiler olurlarsa, o zaman me
catismadan, ne de piyesten soz edilebilir.

ibsen, Bir Bebek Evi icin Nora ile Helmer'i se-
cerken bu ciftin evli olmalar1 gerektigini géz Oniin-
de bulundurmustur. Ciinkii, 6nerme, evlilik yasa-
miyla ilgiliydi. Bu, karakter se¢ciminde her yazarin
dikkat etmesi gereken bir husustur.

Giiclitk, yazarin, ayni tipten karakterleri sec¢ip
de aralarinda catisma <c¢ikarmaya calistil zaman
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kendini gosterir. Maltz'in Black Pit adlh piyesinde
‘birbirine ¢ok benzeyen Joe ile Iola’yr diisiinelim.
ikisi de seven, iyi yiirekli Kkisilerdir., Ikisinin de
idealleri, istekleri, korkulari ayni. Bu durumda, Joe’
nun, Oliimciil kararini1 hemen hemen ¢atismasiz
vermesinde sasilacak bir yon yoktur.

Nora ile Helmer de birbirlerini sevmektedirler.
Nora'nin uysalligina karslt Helmer'in tavri buyur-
gandir; Helmer'in dogruluk ve diriistliikteki titiz-
ligine karsi, Nora, bir cocuk gibi yalan soéyler, ge-
vezelik eder.

Helmer'in Mrs. Linde ile evlendigini diisliniin.
Mrs. Linde, kafaca olgundur, Helmer’in diinyasim
ve deger Olciilerini bilmektedir, Linde ile Helmer
arasinda gecimsizlik, kavga basgosterebilirdi. Fa-
kat, Nora ile Helmer arasindakj karsithktan dogan
biiyiik catisma hi¢c bir zaman meydana gelmezdi.
Linde gibi bir kadin kolay kolay imza sahteciligl
yapmazdl. Yapsa bile, bu hareketinin doguracagi
ciddi sonuc¢larin bilincinde olurdu.

Mrs. Linde, Nora’dan nasil ayr1 bir kisi ise, Krogs-
tad da Oylece Helmer'den apayr: bir kisidir, Dr.
Rank ise, hepsinden ayr: bir Kkisilife sahiptir. Bu
birbirine karsit karakterler, hep birlikte iyi dagi-
timl1 bir piyesi olusturmak iizere isbirligi yapan
araclardir.

Dagitim, karsitliklar: iyi belirlenmis, oOdiine ya-
nasmayan, catigma i¢cinde bir kutuptan Otekine
dogru hareket eden karakterleri gerektirir. «Odiine
yanasmayan» derken, amacindan sasmayan, baba-
sinin katilini ortaya cikarmak icin, polis kOpegi Or-
negi, suclunun pesine diisen Hamlet’'i diislinmek-
teyiz. Simsikl tutundugu uygar insan onuru ile
basina tiirlii dertler agcan Hamlet'i diisitnmekteyiz.
Dinsel bagnazligl yiiziinden yazgisini bir al¢cagin
eline teslim eden, karisinl o al¢aga peskes c¢eken
Tartuffe’deki Orgon’u diisiinmekteyiz.

Gordiigiiniiz herhangi bir piyeste bu giiclerin na-
sil dagitilmis oldugunu saptamaya c¢alisin. S6z ko-
nusu giicler tek tek bireylerden olusabilecegi gibi,
gruplardan da olusabilir. Sozgelimi, fasizm, de-
mokrasiye karsi; Ozgiirliik, kolelige karsi; din, din-
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sizlige karsi gibi. Dinsizlige kars1 savas acan hiitiin
dindarlar da ayn1 diisiince cevresinde gruplasma-
yabilirler. Karakterler arasindaki hu bagskaliklar,
Araf ile Cennet arasindaki baskaliklar kadar bii-
yiik olabilir.

Dinner at Eight’de Kitty ile Packard, yerlerine
iyi yerlestirilmislerdir. Her ne kadar Kitty bircok
yonleriyle Packard’a benzerse de, gene de diinya
kadar fark vardir aralarinda. Ikisi de yiiksek sos-
yeteye kabul edilmek isterler. Ancak, Packard, po-
litikada doruga tirmanma sevdasindadir. Kitty ise,
politikadan ve Washington’dan nefret etmektedir.
Ne ugrasacagl herhangi bir isi vardir, ne de dinle-
necek vakti. Yataga uzanarak sevgilisini bekler;
sonra saga sola segirterek bir seyler yapar. Bu tiir
karakterler arasinda, catisma i¢in, sonsuz olanak-
lar 'vardir.

Her biiylik doniisiim bir takim kii¢iik kiigiik d6-
niisiimlerden olusur. Bir piyeste yer alan biiyiik bir
doniisiimii, sozgelimi, ask’tan nefret’e gecisi diisii-
nelim. Boyle biiyitkk bir doniisiimit ne tiir kiiclik do-
niisiimler olusturabilir acaba? Hoggdrii’lden hoggo-
risuzliik’e, ilgisizlik’ten Ofke’ye gecis arasindaki do-
niisiimler diisiiniilehilir. Piyesiniz icin hangi donii-
simii secerseniz secin, karakterlerinizin dagitimi
bu secimin etkisi altinda kalacaktir, Piyeste agk’tan
nefret’e gecis doniisiimiine gore yapilan dagitimda,
karakterler, daha kiiciik doniisiimler olan ilgisiz-
lik’ten Ofke’ye geciste ¢ok fazla sert davranislara
girisebilirler. Cehov’'un karakterleri, piyesi i¢cin sec¢-
tigi doniisiimlere uygun diismektedir.

Sozgelimi, Kitty ile Packard, hi¢ bir zaman, Vig-
ne Bahcesi'ne, Vigsne Bahcesi'nin karakterleri de
Kral Lear’e asla uygun diismezlerdi. Karakterleri-
niz, sectiginiz doniisiimiin elverdigi oranda birbir-
lerine karsit olmahdirlar. Iyi piyesler kiiciik dénii-
siimler iizerine de kurulabilir. Ancak, bdoyle de ol-
sa, Cehov'un piyeslerinde goriildiigii gibi, catisma-
nin siddetli olmas1 gerekir.

Biri kalkar da, «Bugiin hava yaSmurlu» derse,
gercekte, bu tiimce ile ne tiir bir yagmurdan sz
ettigini bilemeyiz. Acaba:
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Ahmak 1slatani1 mi

serpintili yagmuru mu

siirekli yagan yagmuru mu

saganak halinde yagan yagmuru mu
afet biciminde yagan yagmuru mu

anlatmak istiyor diye diisiinebiliriz.

Bunun gibi, biri.de cikar, «filanca kotii bir in-
sandirs diyebilir. Iyi ama, <koOtii» sozciigli hangi
insan1 nitelemektedir, ne hilelim.

inanilmaz
gilivenilmez
yalanci
hirsiz
dolandirici
1irz diismani
katil

kisiyi mi? Bir karakterin hangi kategoriden oldu-
gunu kesinlikle bilmemiz gerekir. Bir yazar olarak,
piyesinizin olaylar oriintiisii cinde karsitlariyla es-
lestireceginiz her karakterin gercek kimligini ve ki-
siligini bilmek zorundasiniz. Piyeste yer alan cesitli
doniisiimler, cesitli karakter dagitimini gerektirir.
Dagrtim, ¢atismada, piyesin doniigimiine uygun dii-
secek bicimde, iyi ¢izilmig, giicli, Odiin vermez ka-
rakterlerle yapilmaldir.
Sozgelimi, eger doniislim:

{lgilizlikten-

can sikintisina,
can sikintisindan-
tahammiilsiizliige,
tahamiilsiizliikten-
sinirlilige,
sinirlilikten-
huzursuzluga,
huzursuzluktan-
ofkeye

dogru bir gecis ve deglsim gosteriyorsa, o takdlrde,
karakterleriniz, yalnizca siyah ve beyaz olamaz. Bel-
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ki, acik gri, koyu gri vb. olabilir, Asil 6nemlisi, bu
karakterlerin, olaylar Oriintiisii icinde kendilerine
ozgili yerleri almalaridir.

Eger sizin karakterleriniz de Bir Bebek Evi’ndeki,
Tartuffe’de ya da Hamlet’'teki karakterler gibi tas-
tamam yerlerine otururlarsa, konusmalar1 da ister
istemez birbirlerine karsit olacaktir. Sozgelimi, ka-
rakterlerinizden biri su¢suz ve utangac¢ bir taze,
karsisindaki de bir kadin avcisi ise, 0 zaman, bu
iki karakterin konusmalari, dogal olarak, kendi ya-
ratilis 6zelliklerini yansitacaktir, Yasam deneyimin-
den yoksun birinci karakterin diisiinceleri cocukca
olmaktan Oteye gecemeyecektir. Buna karsin, gor-
miis gecirmis hir kisi olan Kazanova'nin her soy-
ledigi, kisiliginin gOstergesi olacaktir, Bu iki karak-
terin her karsilasmasi, birinin toylugunu, 6biiriiniin
hinogluhinligini ortaya koymaya firsat verecektir.
Eger siz, karakter olusturmada ii¢ hoyut kuralina
uygun hareket ederseniz, karakterleriniz de konus-
malarinda ve davranislarinda kendi dogal yapila-
rina uygun hareket ederler; bu nedenle de, catis-
may1 doguracak olan karsithk konusunda kaygiya
kapilmaniz gerekmez. Bir Ingilizce profesérii ile
dogru diiriist bir tek Ingilizee tiimce sOyleyemeyen,
boyuna kem kiim eden birini kars:1 karsiya getir-
diniz mi, istediginiz biitiin karsitlig1 elde ettiniz de-
mektir. Eger bu karakterler, piyesin 6nermesini ka-
nitlama dogrultusunda catismaya girisirlerse, ko-
nusmalarindaki karsitlik, catismayr daha renkli,
daha coskulu hale getirir. Karsitlik, karakterin do-
gustan gelme Ozelligi olmaldar.

Catisma, gelisim siireci sirasinda giiclenir. Saf
genc kiz giderek daha kurnaz hale gelebilir. Oyle
ki, evliik konusunda, Kazanova'ya, kendine olan
gilivenini sarsabilecek Olciide bir ders bile verebi-
lir. Ingilizce profesorii gelisigiizel konusur hale ge-
lebilirken, kem kiim eden kisi de iyi bir hatibe do-
niisebilir. Shaw'un Pygmalion’'unda Eliza’'nin nasil
bir gelisim gosterdigini animsayin. Bir hirsiz, di-
riist bir insan, diiriist bir insan da bir hirsiz ola-
bilir. Fingirdek bir kadin, sadik bir es, sadik bir
es de fingirdek bir kadin haline gelebilir. Basibos
isci, orgiit icinde giliclii bir kisilik kazanabilir. Bun-
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lar, kuskusuz kabataslak cizgiler. Herhangi bir ka-
rakter icin smirsiz bir cesitlilikte gelisim olasilik-
lar1 diisiiniilebilir. Onemli olan, gelisimin zorunlu-
lugudur. Gelisim olmadi mi, piyesin baslangicinda
sahip oldugunuz celiskiyi de yitirirsiniz, Gelisimin
yoklugu, catismanin yoklugunu; catismanin yok-
lugu da, sectiginiz karakterlerin, olaylar oriintiisii
icinde iyi dagitilmamis oldugunu gosterir,

10
KARSITLARIN BIRLiGi

Karakter dagitimi iyl yapilmis bir piyes diisii-
nelim, hoyle bir piyeste yer alan diisman karak-
terlerin, oyunun ortalarinda anlasmaya vararak c¢a-
tismadan vazgecmeyecekler! hakkinda ne tiirli bir
giivencemiz bulunabilir? Bu sorunun yaniti, <karsit-
larin birligisnde yatar. <Karsitlarin birligi» kavra-
minl pek ¢ok kimse yanlis uyguluyor ya da yanls
anliyor. S6z konusu birlik, bir catismadaki karsit
gilicleri veya karsit istencleri belirtmez. Bu birlik
yanls uygulandiginda, piyesteki karakterler, catis-
mayr oyunun sonuna dek siirdiiremez duruma dii-
serler. Boyle feci bir sonuctan kendimizi korumak
icin yapacagimiz ilk is, kavramlarimizi acikliga ka-
vusturmaktir. Karsitlarin birligi sozii ile anlatilmak
istenen nedir?

Diyelim ki, kalabalikta bir adam, tanimadigi bi-
ri tarafindan itildi, iteklendi. Bunun iizerine, ikisi
arasinda bir ag1z dalasidir basladi. Derken, biri
Otekine bir yumruk indirdi. imdi, bu catisma/kavga,
karsitlarin birliginden dogma bir sonug¢ sayilabilir
mi?

Ilk bakista belki, ama temelde, hayir. Bu iki
adam, rastgele bir nedenle karsilikli olarak birbir-
lerine hakaret etmis, soviismiis, derken doviismeye
durmuslardir. Aralarindaki anlagsmazhk, ancak kav-
ga ile ya da oOliimle giderilebilecek &dlciide derin bir
nedene dayanmamaktadir. iste bunlar, bir piyesin
ortasinda catismadan vazgecip anlasmaya varabi-
lecek diismanlardir. Bu diismanlar Ofkelerini yene-
rek karsilikli aciklamalara girisebilir, birbirlerinden
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Oziir dileyip el sikisahbilirler. Gergek karsitlarin bin-
liginde uzlagmaya yer yoktur.

Bu kurali insanlara uygulamadan Once, ornek al-
mak tlizere gene dogaya basvurmamiz gerekmekte-
dir. Viicudumuza giren Oldiiriicii mikroplarla ak yu-
varlar arasinda bir uzlagsma olabilecegini diisiinebi-
lir misiniz? Bu iki karsit varligin arasindaki savas,
dogalarl1 nedeniyle, tam bir 6liim-kalim savasi ola-
caktir; yasamak i¢in, ikisinden biri, 6tekini 6ldiir-
mek zorundadir, Baska bir secenek yoktur. Sozge-
limi, bir mikrop tutup da: «000, bu akyuvar benim
disime gore degil. Kendime baska bir kapi1 araya-
yim,» demez. Ote yandan, akyuvar da, 6liimii pa-
hasina bile olsa, mikrobu kendi haline birakmaz.
Bunlar karsit varliklardir, birbirlerini yok etmek
lizere bir araya gelmislerdir.

Simdi, bu ilkeyi tiyatroya uygulayalim. Nora ile
Helmer: agk, yuva, cocuklar, yasa, toplum ve istek
gibi bircok nedenlerle birlesmislerdir. Bununla bir-
likte, ikisi de birbirine karsit yaratihista kisilerdir.
Bireysel karakterleri geregince bu bhirligin parcalan-
masl ya da ikisinden birinin O0tekine koOlece boyun
egmesi - boylece de kisiliginin yok olmas1 gerekmek-
tedir.

Mikrop ve akyuvar orneginde oldugu gibi, birlik
parcalanir ve karakterlerden birinin agir basan
egemen niteligi yiiziinden -Nora'min uysallifgl gibi
sozgelimi- piyes bitse bitse ancak Oliimle biter. Ti-
yatrodaki 6liim, elbette, bir insanin gercekten olii-
mii anlamina gelmez. Kusku yok ki, Norg ile Hel-
mer arasindaki birlik, beraberlik dayanilir gibj de-
gildir. Insanlar birbirlerine me kadar yakin olur-
larsa, aralarindaki bag1 koparmak da o dlciide giicg-
lesir. BOyle bir yakinlhk, meydana gelecek bir ta-
kim sarsintilara karsin, gene de karakterleri etkisi
altinda tutar. Idiot’s Delight piyesindeki karakter-
leri birbirlerine baglayan baglar tiimiiyle kopmus-
tur. Cani isteyen c¢ekip gidebilir, .

Ote yandan, Journey’s End’deki askerler arasin-
da s6z konusu karsitlarin birligi sapasaglam ku-
rulmustur. Binlerce mil uzaklarda olmak istemele-
rine karsin, bu askerlerin, siperlerde kalmak, belki
de 6lmek zorunda olduklarina dair bize giivence ve-
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rilmistir, iclerinden bazilari goérevlerini yapmalari-
na elverecek cesareti bulmak icin icki icerler, Du-
rumlarin ¢oziimlemeye calisalim. Bu adamlar, ce-
liskileri savasa varan bir toplumda yasamaktadir-
lar. Askerlige karsi hi¢ ilgi duymadiklar: icin sa-
vasmak istemezlerse de, ekonomik sorunlarini sa-
vasla coOziimlemeye karar verenlerin istekleri gere-
gince Oliime gonderilirler. Ayrica, bu genclere, ¢o-
cukluk c¢aglarindan beri, bir insanin yurdu ugruna
can vermesinin kahramanlik oldugu ogretilmistir.
Catisik duygular arasinda sikisip kalmislardir: ya-
samak icin kacip gitseler, korkak damgasini yiye-
cekler ve asagllanacaklar; ka¢masalar, ©lecekler.
Dram iste bu iki duygu arasinda olusur, Kisaca,
Journey’s End karsitlarin birligine iyi bir ornektir.
Dogada hi¢c bir sey <«yok olmazs ya da <«Olmez».
S6z konusu olan, bir baska bicime, 6ze ya da dge-
ye donlismedir. Nora’'nin Helmer’e kars: besledigi
agk, ozgiirliige ve daha ¢ok bilgi edinme susuzlu-
guna donilismiistiir. Helmer’in kendine karsi olan
giiveni de, kendisi ve toplumla olan iliskisi hak-
kinda gercegi arastirmaya doniismiistiir. Bozulan
denge, yerine yeni bir denge bulmaya calisir,

Jack the Ripper (Karin DeSen Jack)in durumu-
na bakalim. Bu adam, hic¢c belli nedene dayanma-
dan, Ovlesine rastgele cinayetler islemistir ki, po-
lis kendisini bir tiirlii yakalayamamistir. Kurban-
lariyla hic bir iliskisi, hi¢ bir yakimhg s6z konu-
su olmamustir. Isledigi cinayetler hincla, dfke ile,
kiskanclikla, 6¢ alma duygusu ile ilgili degildi. O
ve kurbani, birliksiz karsitlarl simgelemekteydiler.
Onu cinayet islemeye iten neden belli degildi, is-
te bu belirsizlik, nicin bu denli c¢ok, kétii cinayet
piyesi yazildigini aciklamaktadir. Insanin, bir ka-
dina kendini kabul ettirebilmek, begendirebilmek
amaciyla para calmasi ya da para icin adam ©6l-
diirmesi hi¢ bir zaman ger¢cek bir neden olamaz.
Olsa olsa, yapay bir neden olabilir. Boyle bir du-
rumda, sucun gerisinde bulunmas1 gereken o karsi
konulmaz giicli gérmiiyoruz. Suclular, cevrenin, do-
yvmsuzluk burgacina ittigi, isteklerinin doyurulma-
s1 engellenen, bununla birlikte, kesinlikle doyuma
ermek isteyip de baskaca c¢ikaryol bulamadigl i¢in
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yasa dis1 yollara basvurmak zorunda kalan kim-
selerdir. Eger bize, bir insanin gereksinme, cevre,
icsel ve digsal celigkilerin zorlamast ile nasil bir
katil olup ciktigini izleme ve inceleme firsati ve-
rilseydi, O0ldiirme eyleminde rol oynayan karsitla-
rin birligi ilkesi ile karsilasacaktik. Amaca uygun
itici giic, karsitlar arasinda birlik yaratir,

Bir pezevenk bir orospudan gene para istemek-
tedir. Verecek mj kadin ‘bu parayl ona? Vermek
zorundadir. Kadinin, taparcasina sevdigi hasta bir
kocas1 vardir. Istedigi parayr vermedigi takdirde,
pezevenk, kadinin gizli yasamini agiga <vuracaktir.

Arkadasiniza hakaret edersiniz. O da size kizar,
bir daha dénmemek iizere c¢eker gider. Fakat, siz-
den bin dolar alacagl varsa, bu kadar kolaylikla
cekip gidebilir mi? Hem de bir daha ddonmemek
uzere?

Kiziniz nefret ettiginiz bir adama asik olabilir.
Asik oldu diye sizi ve evini birakip gidebilir mi?
Gidebilir elbet. Eger, gelecektelki kocasini bir ise
yerlestireceginize umut baglarsa, gene de gidebilir
mi?

Kaympederinizle bir is ¢evirmektesiniz. Yash ada-
min calisma bicimini sevmiyorsunuz. Bu ortakligl
bozabilir misiniz? Bizce, hozmamaniz i¢in hi¢ bir
neden yok. Ne var ki, ihtiyarin elinde, sizin, imza
sahteciligi ile hazirladiginiz hir cek bulunmakta-
dir; bu nedenle sizi, tam bir godniil rahatlhig1 ile,
tutukevine gonderebilir.

Uvey babanizla yasamaktasiniz. Ondan hem nef-
ret ediyor, hem de onun evinde kalmaktan vazgec-
miyorsunuz. Ni¢cin? Ciinkii, bu ihtiyarin, babaniz
oldiirdiigiinden kuskulanmaktasiniz, bu kuskuyu
kanitlamak i¢in de ayni evde, onunla birlikte ya-
samakta direniyorsunuz.

Maliniz1 miilkiiniizii ¢ocuklariniz arasinda bodliig-
tiiriiyorsunuz; sonra, artan omriiniizii koca sarayin
bir odasinda gegirmenize izin vermelerini istiyorsu-
nuz. Cocuklariniz buna razi olmadig1 gibi, sizi hor-
lamaya bile basliyorlar. Boyle, her tiirlii yasama
olanagindan yoksun bir duruma diismiis halde iken
boynunuzu hiikerek cekip gidebilir misiniz?

(Bu son ikj Oornek arasinda bir benzerlik gorii-
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lebilir. Gercekten de goériilmektedir; biri Hamlet,
oteki de Kral Lear’dir c¢iinkii.)

Birbirinin can diisman1 olan fasizm ile demok-
rasi, «karsitlarin birligisne tastamam bir 6rnek ola-
rak gosterilebilir. Bu ikj diismandan biri ortadan
kaldirilmali ki, Obiirii yasayabilsin.

Karsitlarin birligi'ne birka¢ 6rnek daha sunalim:

Bilim-bos inang¢
din-dinsizlik
kapitalizm-komiinizm

Bu oOrnekleri, karakterlerin uyusmalarl olanaksiz
iligkiler/karsitlarin birligi icinde dikkate alarak
sonsuza dek siirdiirebiliriz. Kusku yok ki, boyle du-
rumlarda karsimiza cikan karakterler de, ne paha-
sina olursa olsun, yollarindan sasmayan ve sapma-
yan bir yapida yaratilmis olmalidirlar, Bu karak-
terler arasindaki karsitlarin birligi Oylesine giiclii
olmal1 ki, catisma, ancak, diismanlardan birinin ya
da her ikisinin yok olmasi, yenilmesi, savastan c¢e-
kilmesiyle ¢odziime ulasabilsin.

Eger Kral Lear'in Kkizlar1 babalarinin durumuna
acisalardi, ortada dram diye bir sey olmazdi. Eger,
Nora'ya imza sahteciligini Helmer yaptirmis ya da
sahtecilik onun i¢cin yapilmis olsaydi, Bir Bebek Evi
belki de hi¢c bir zaman yazilamazdi. Eger, savas-
makta olan bir iilkenin hiikiimeti, savasmaktan c¢ok
korkan askerlerin bu korkularini anlayisla karsila-
yip da savasil birakarak evlerine donmelerine izin
verseydi... Iyi ama, bir hiikiimet bdyle bir sey ya-
pabilir mi? Elbette yapamaz. Kral Lear’in Kkizlari,
yaratilislar1 geregi, yiireklidirler; amacglarina ulas-
maktan baska hi¢ bir sey diisiinmemektedirler. Hii-
kiimetleri savasa, yilkima kendi i¢ celiskilerj zorlar.

iste size, gelistikce, karsitlarin birligini olustu-
ran gililmeceli bir dykiiciik;

Telashh bir kis aksami isten eve dodniiyorsunuz.
Pesinize kiiciik bir kopek takiliyor. «<Ne sevimli ko-
pecik,» diye sOyleniyorsunuz. Heniiz aranizda hic
bir birlik, beraberlik yok; kdpegi unutarak yolunu-
za devam ediyorsunuz. Evinizin kapisina geldigi-
nizde, bir de bakiyorsunuz, kopek hald pesinizde.
Baglanmis size, Oyle diyelim, Siz ise, ayrilmak is-
tiyorsunuz ondan ve, <haydi kodpecik, git, git bu-
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radan,» diyerek kovuyorsunuz onu.

Giriyorsunuz evinize karinizla oturup aksam ye-
megini yiyor, sonra biraz okuyor, radyo dinliyor ve
gidip yatiyorsunuz. Ertesi sa‘bah, isinize gitmek iize-
re evden ciktiginizda, kopegin hala kapinin Oniin-
de umutla beklemekte oldugunu ve karsilasir kar-
sillasmaz da sevincle kuyrugunu salladigini gorii-
yor, hayretler icinde kaliyorsunuz.

Kendi kendinize, «<bu ne direskenlik (sebatkar-
k) !» diye sOyleniyor ve kdpege aciyorsunuz. Son-
ra, yer altl1 trenine dogru yiiriiyorsunuz, kdpek de
pesinizde, giriste kO6pek goriinmez oluyor, birkac
dakika sonra da unutuyorsunuz onu. Fakat, aksam
isten doniip de tam evinizin kapisindan iceri gir-
mek iizereyken, bir de bakiyorsunuz, kopek gene
esikte! Besbelli ki sizi beklemektedir ve nicedir go-
riismediginiz bir dost gibi selamliyor sizi. Bir deri
bir kemik kalmistir kopecik ve soguktan da tirtir
titremektedir. Ote yandan, eve alacagimzi umdugu
icin de mutludur. Isteseniz alirsiniz elbet. Fakat,
evde kopek beslemeyi diisinmiiyorsunuz. Gelgele-
lim, dilsiz bir hayvanin insani deli eden bu dires-
kenligi icinizi sizlatiyor. Kopecik sizi istiyor, sevi-
yor sizi ve Oyle goriiniiyor ki, sizden uzak kalmak-
tansa kapinizin Oniinde 6lmeye razidir,

Allp giriyorsunuz iceri. Kopegin gosterdigi bu di-
reskenlik, ikiniz arasinda karsitlarin birligi siireci-
nin dogmasina neden oluyor.

Oluyor, ama, kariniz da hop oturup hop kalkiyor.
Kopek istemiyor o. Siz, zavallicigl nic¢in iceri al-
digmmiz1 tatlh bir dille sayip dokiiyorsunuz, fakat
bosuna. Kariniz Nuh der, peygamber demez so-
yundan. Size son soOzii, «Ya kOpek, ya ben -sec!s
demek olur. Siz de, caresiz, karinizi seciyorsunuz.
Kiiclik dostunuzu yedirip icirdikten sonra, <Al su-
nu, gotiir, kapinin Oniine koy, benim i¢im el ver-
miyor.» diyorsunuz kariniza. O da sevine sevine go-
tiirip koyuyor. Fakat biraz sonra, kdpegin sokakta
acl act agladigini duyunca iiziiliiyor.

Derken, iiziintiisii korkuya doniisiiyor. Acimasiz
davranmaya zorlandigl icin kiziyor. Ama su¢ ken-
disinde degil; c¢iinkii, hi¢c bir zaman kopek isteme-
misti o, simdi de istemiyor.
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Aksam zehir olmustur. Gercek yiiziinii ilk kez go-
rilyormuscasina, hayretle ve nefretle bakiyorsunuz
kariniza.

Sabahleyin evden c¢iktiginizda, kopegi gene Kka-
pinin Oniinde buluyorsunuz ve bu kez kiziyorsunuz
artik. Karinizla aranizin ac¢ilmasina neden olmus-
tur ciinkii, Bu Allahin cezasi hayvani kovalamaya
calisiyorsunuz, o ise, hi¢c orali olmuyor. Yeralt: tre-
nine kadar gene pesinizden gelerek sizi ugurluyor.
Aksam isten dondiigiiniizde onu kapinin oOniinde
bulacaginizdan eminsiniz.

Biitiin giin 'kariniz ve kopek hi¢ aklinizdan c¢ik-
miyor. Zavallicik bu ayazda belki de 6lmek iizere-
dir, diye diisiiniiyorsunuz. Kesenkes bir seyler yap-
mak zorunda oldugunuza karar veriyorsunuz. Eve
donmek icin sabirsizlaniyorsunuz.

Dondiigiinlizde, bakiyorsunuz, képek yok! Iceri
girmek yerine, sagda-solda onu aramaya koyulu-
yorsunuz. Ne kadar arasamiz, bosuna; yok oglu yok.
Cok liziilliyorsunuz. Bulsaydiniz, karinizin inadina
karsin eve alacaktiniz onu. Bu yiizden kariniz ev-
den cikip gitmek isterse, varsin gitsin - zaten hi¢
bir zaman sevmemisti sizi.

iciniz sizlaya sizlaya iceri giriyor ve inanilmaz
bir goriiniimle karsilasiyorsunuz! Bu Kkiiciik sokak
kopegi yikanmis, taranmis, en iyi koltuklarinizdan
birine kurulmus, oturmaktadir! Kariniz ise, kodpe-
gin onilinde diz c¢6kmiis, bir bebekle konusur gibi
konusmaktadir onunla!

Bu Oykiide kopek eksen karakter durumundadir.
Gosterdigi direskenlik (sebatkarlik) ve kararlilikla,
iki insanin davranislarinda degisiklik meydana ge-
tirmistir. Dengenin biri yitirilmis, bir baskas1 ka-
zanilmistir. Eger karmmiz kopegi iceri almamis ol-
saydl, o zaman aranmizdakj iliski de iyiden iyiye
kopmus olacakti, Eger karakterlerden birinde ya
da birkacinda bulunan egemen 0zellik yahut nite-
lik kokli bir degisiklife ugrarsa, karsitlarin ger-
cek birligi iste ancak o zaman bozulabilir. Boyle
bir birlikte uzlasmaya asla yer yoktur.

Onermenizi saptadiktan sonra, en iyisi -gerekir-
se sinamadan gecirerek. piyesinizde yer vereceginiz
karakterlerin aralarinda karsitlarin birligi var ma,
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yok mu, ilk isiniz bunu belirlemek olmalidir. Eger,
sO0z konusu karakterleri karsi karsiya getiren bu
gliclii, bu koparilmasi olanaksiz bag olmazsa, pi-
yesinizdeki catisma da hic¢ hir zaman doruk nok-
tasina ulasamaz.
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III
CATISMA

1
Eylemin Kokeni

Meltem de olsa, riizgdr'in esisi, eylemdir. Yagd-
mur’un yagisi, eylemdir. Dilbilgisindeki fiil de ey-
lemdir.

Ecdadimiz magara adami, karnini doyurmak i¢in
saldird: ve 6ldiirdii - kuskusuz, o da eylemdi.

Bir insanin yiiriiyiisii, bir kusun ucusu, bir evin
yanisl, kitap okuma; hepsi birer eylemdir. Her ya-
sam belirtisi bir «eylem»dir.

Peki, eylemi, bagimsiz bir goriingii (fenomen-olay)
olarak ele alabilir miyiz?

SoOzgelimi, rizgdr’i ele alalim. Riizgar dedigimiz
olay, bizi cevreleyen, gozle goriillmez hava okyanu-
sunun Kkasilimi ve genlesmesidir. Sogukla sicagin
yarattigl bu harekete, <«riizgars> adin1 vermisiz. Ey-
lem, bir sonuctur, cesitli etmenlerin isbirligi sonu-
cunda meydana gelir. Riizgar1 tek basina, eylemsiz,
hareketsiz diisiinme olanagi yoktur.

Yagmur , gilinesle Oteki etmenlerin {iriiniidiir.
Bunlar olmadan yagmur olaylr meydana gelemez.

Magara adami 6ldiirmiistiir. Oldiirme bir eylem-
dir. Bu eylemin ardindaki adamin yasam kosulla-
rindan dogan: yiyecek saglama, kendini koruma ya
da diismanini yenme gibi zorunluluklardir onu 0l-
diirme eylemine iten. Oldiirme, her ne kadar ba-
gimsiz bir «eylem» gibi goriiniirse de, gercekte, bir
-takim Onemli etmenlerin sonucudur.

Giinesin altinda hi¢ bir eylem yoktur ki, yalniz-
ca bir tek kokenden dogmus, bagimsiz bir sonug¢
olsun. Her sey bir baska seyden dogar; eylem kendi
kendine var, olamaz.
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Eylemin kdkenine biraz daha yakindan bakalim.

Biliyoruz ki, hareketle eylem esdegerlidir. Hare-
ketin kaynagl nedir? Bize dediklerine gore, hare-
ket, maddedir, madde ise, enerjidir. Iyi ama, genel-
likle, enerjinin hareket olarak benimsendiginj dii-
siinecek olursak, gene ilk adimimiz1 atti§imiz nok-
taya donmiis bulunuyoruz.

Daha somut bir O6rnek ilzerinde duralim, tek go-
zelileri (protozoalari) ele alalim. Bu tek gozeli, can-
11 bir varliktir. Besininj emme yolu ile alir ve sin-
dirir; hareket eder. Gerekli yasam devinimlerini ye-
rine getirir; Bu devinimler ise, kugkusuz, kendileri-
ne Ozgii bir bicimde cogalmadir.

Imdi, soralim: ‘bu tek gozeli yaratigin eylemi, do-
gustan gelme mi, yoksa sonradan edinilmis bir 6zel-
lik midir? S6z konusu yaratigin kimyasal yapisina
baktigimizda, bu yapinin: oksijen, hidrojen, fos-
for, demir ve kalsiyumdan olustugunu goriiyoruz.
Biitiin bunlar karmasik ogelerdir ve her biri kendi
bilesimi icinde hayli devingendir. Durum boyle olun-
ca, tek gozeli yaratigin, <eylem»sle birlikte otekj ayi-
rict Ozelliklerini de, kalitim yolu ile, cesitli atala-
rindan edindigi sonucu ortaya cikiyor.

Daha ileri giderek c¢ikmazlara girmektense, ince-
lememizi burada durdurmak iyi olacak. Cogunca,
bir takim kurallarin sonucu/iiriinii olan eylemi, ya-
Iin ve yalitilmis olarak hi¢ bir yerde bulamayiz. Bu
konudaki goriislerimizi, eylem, kendisini doguran et-
menlerin hi¢ birinden daha dnemli degildir, diye-
rek noktalayabiliriz.

2
Neden ve Etki

Kitabimizin bu kesiminde, ¢atigma’y1 dort ana ‘bo-
liime aywracak ve bunlara, sirasiyla: «duruk», «sic-
ramay», «gelisim» ve «olasil1 catisma» bhasliklarini
koyacagiz. Bu cesitli catismalardan birincisinin ni-
c¢in duruk oldugunu, ne yaparsaniz yapin duruk ol-
maktan nicin kurtulamadigini; ikincisinin, gerce-
ge ve sagduyuya meydan okuyarak nicin birden si¢-
radiginl; iiciincii catismanin, piyes yazarinin he-
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men hemen hi¢ bir c¢caba godstermemesine karsin
nicin dogal olarak yavas yavas gelistiginj ve nicin
olasil1 ¢atismadan yoksun bir piyesin piyes olama-
yacagnl gobzden gecirecegiz. Fakat, once, catisma
nedir ve nasil olusmaktadir, onu gorelim.

Diyelim ki siz, kibar, kendi halinde, uysal bir ki-
sisiniz. Simdiye dek kimseyi incitmediginiz, kimse-
nin basini derde sokmadiginiz gibi, bundan boyle
de efendice yasaminizi siirdiirmek niyetindesiniz.
Bekarsiniz. Toplantilardan birinde hosunuza giden,
ama kendisiyle c¢cikip gitmeyi diisiinmediginiz bir
kizla Kkarsilasiyorsunuz., Bu kizin giilimseyisi, se-
sinin tonu, giyim-kusami i¢inizi gidikliyor. Begeni-
leri sizinki ile uyusuyor. Kisaca, derin bir askin bas-
langicinda bulunuyor gibisiniz.

Biiyitk bir cosku wve kaygl ile kiz1 tiyatroya davet
ediyorsunuz. Kiz da kabul ediyor. Bu davette yan-
lis, kurallara aykir1 bir sey bulunmamakla birlikte,
gene de olay yasaminizda bir doniim noktas: ola-
bilir.

Eve geldiginizde gardrobunuzu acip bakiyorsu-
nuz, biitiin galalarda giydiginiz o tek giysi cikiyor
karsiniza. ince eleyip sik dokuyan bakislariniz al-
tinda, bu giysi bir takim kusurlarini aciga vuru-
yor. Bir kere, sizce, modas1 ge¢mis, sonra da ucuz
ve yipranmis bir giysidir bu. Kiz ise, k6r degildir.

Yeni bir giysi edinmeniz gerektigine karar veri-
-yorsunuz. Peki, ama nasil? Para yok. Kazandigi-
niz biitiin paray:1 getirip sizi ve ikj kiiclik ki1z kar-
desinizle birlikte evi gecindiren annenize veriyor-
sunuz. Babaniz dlmiistiir; ayliginiz, evin tiim gider-
lerini; kiiciiklere ayakkabi, annenizin ila¢ ve dok-
tor harcamalari, ev kirasi gihi giderleri zar zor kar-
silayabilmektedir. Hayir, yeni bir giysi almaniz ola-
naksiz.

i1k kez, yaslandiginiz1 hissediyorsunuz. Yasiniz
otuza yaklasiyor; Kkiz kardeslerinizin c¢alisabilecek
yasa gelmelerine daha yillar var. Boyle bir durum-
da, plan yapmanin -yasamanin- Kiz1 tiyatroya go-
tiirmenin anlami ne? Bosuna c¢aba. Boyle diisiinii-
yor ve Kkizla iliskinizi gelistirmekten wvazgeciyorsu-
nuz.

Bu karar sizi evde iizglin, is yerinde dalgin bir
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insan haline getiriyor. Yasam kosullariniz lizerin-
de kara kara diisiincelere dalar, umutsuziuga kapi-
labilirsiniz. K1z aklinizdan c¢ikmaz; aldiginiz tavir
karsisinda, hakkinizda ne diisiindiigiinii merak
edersiniz; acaba gidip gérsem mi? dersiniz; bunun
olanaksizligl yolunuzu baglar, icinizi karartir. Is
yerinizde dogru diiriist calisamaz hale gelirsiniz,
derken, isinizden olursunuz. Ofkeyle yollara diiser,
kap1 kap1 dolasarak is ararsiniz ve bulamazsiniz.
Sonunda, istemeye istemeye, iiziintiiyle, utancla gi-
der, devletin, yoksullara yardim kurumlarindan bi-
rine bagvurursunuz. Sikilmig bir limon gibi yararsiz
hissedersiniz kendinizi. Yardim kurumunun yaptig1
yardim rahat yasamaniza degil, ancak acliktan 061-
memenize yetecek kadardir,

Gordiigiiniiz gibi, inceledigimiz bu catisma ve he-
men hemen biitiin c¢atismalar, c¢evreden, hireyin
toplumsal kosullarindan dogup gelismektedir.

Simdi soru su: Nedir sizin kisilik yapiniz? Ka-
rarinizl nasil verdiniz? Dayanikliliginizin 6lciisii ne-
dir? Ne kadar aciya katlanabilirsiniz? Gelecege
yonelik umutlariniz nelerdi? Uzag1 goriis dereceniz
nédir? Imgeleminiz var m1? Kendiniz i¢cin uzun
slireli bir program saptama yetenegine sahip mi-
siniz? Saptadiginiz programi gerceklestirmeye el-
verecek fiziksel gii¢ var m1 sizde?

Eger yeterince aydinlanmigsa kafanizin ici, bir
karara varirsiniz elbet. Bu karar ise, karsit giig-
leri harekete getirecek, karsit giicler de sizin eyle-
minizi engellemeye c¢alisacak olan karsit eylemi ya-
ratacaktir. Siz, piyesteki kisi olarak bu siirecin bi-
lincinde olmayabilirsiniz, fakat piyes yazari olmak
zorundadir. Kiz1 tiyatroya davet ettiginiz zaman,
uzun bir olaylar zinciri boyunca yiiriiylip de bu
zincirin son halkasinda, umutsuzlugun karanlik ku-
yusuna diiseceginizi hi¢c mi hi¢ bilmiyordunuz. Iis-
te, giinlik yasamin olagan bir olgusu ile - bir da-
vetle baslayip uzun bir gelisim siirecinin sonunda
meydana gelen bir c¢atisma; yeterli giicliniiz varsa,
atllin savasa.

Eger gen¢ adam bir karar verir de hu kararini
sonuna dek siirdiiriip amacina ulasacak gilicten ya
da yiireklilikten yoksun olursa, piyes de ¢ok ya-
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vas geliserek duruk, hatta diimdiiz bir yol izler.
Boyle bir durumda, yazarin, bu tiir bir karakter-
den uzak durmasi daha dogru olur. Ciinkii, bu ka-
rakter, siiriincemelj bir c¢atismayr sonuc¢landiracak
bir giice ve olgunluga heniiz erismemistir. Eger pi-
yes yazarl uzak goriislii ise, bu karakterin, psikolo-
jik durumun en nazik aninda -saldirl1 noktasinda-
zayifligl ya da korkaklig1 yiliziinden savasmaktan
kacinmakla kalmayip diismani ile uzlasabilecegini
de onceden Kkestirebilir. Bu konu, ileride, «Saldir1
Noktasi» basligl altinda. tartisilacaktir.

Birden bire sicrayan catigma, giysisinin hirpa-
niligi karsisinda banka soymaya ya da yol kesme-
yve karar veren sb6z konusu delikanlinin davranisi
sonucu meydana gelir, ince duygulu, kibar bir gen-
cin bodyle bir' sonuca hirden bire varmasi ise, akla
ters diiser. O geng, bdyle bir sonuca, ancak, birbi-
rinden amanslz olaylarin itisi ve baskisiyla siiriik-
lenebilir. Umutsuzluga kapilan, kendini derin bir
ruhsal bunalima kaptiran kisi, gercek yasamda bek-
lenmedik seyi yapabilirse de, ayni seyi tiyatroda
yapamaz. Biz tiyatr.<la dogal olusumu, bir karak-
terin adim adim gelisimini gérmek isteriz. Biz, ti-
yatroda bir karakterin, ahlaksal ve yiice tinsel de-
gerlerinin, kendinden ve cevresinden siiriip gelen
gliclerin etkisi ve baskisi altinda nasil lime lime
parcalanip dokiildiigiinii gérmek isteriz.

Yavas yavas ylikselip gelisen her catisma, Once-
likle, birbirine bagli, uzlasmaz karsit gliclere da-
yanmalidir. Bu noktay1 ilerde daha da acikliga ka-
vusturacagiz. Ancak simdilik sunu wvurgulamak is-
teriz: genis ¢apli, biiyiik catismanin icinde yer alan
biitiin 6teki catismalar, piyesin onermesinde Once-
den kristalize olmalidir. «Gecis» adin1 verdigimiz
bu kiiciik catismalar, karakteri, karar verme nok-
tasina erisinceye kadar, hir zihin halinden baska
bir zihin haline c¢eker gotiiriirler. («Gecigve bak.)
Karakter, bu gecislerden ya da kiiclik kiiciik ca-
tismalardan gecerek yavasg, fakat siirekli bir geli-
sim gosterecektir.

Onceki béliimlerden birinde, «mutluluk» kavra-
minin karmasiklig1 i{izerinde durmustuk, Bu karma-
sikliktan kiiciik bir pargay: cekip aldiginizda, ¢<mut-
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luluk» kavraminin, yapisal biitiinliigiinii nasil yitir-
digini, nasil temel bir degisiklige ugradigini, bu de-
gisikligi diizelteyim derken, <mutluluksun nasu
<mutsuzluk»a doniistiigiinii anlarsiniz. Tek gozeli
en kiiciik yaratiktan insan varligina ve giines diz-
gesine dek tiim evreni yoneten yasa, iste bu ya-
sadir.

Dr. Milislaw Demerec, 30 aralik 1938'de, Ameri-
kan Bilim Gelistirme Dernegi'nin yilhk toplanti-
sinda, Kalitim iizerine sundugu bildiride sunlari
sOyliiyordu:

«Bir gen dizgesi igindeki denge Oylesine duyar-
likhdir ki, binlerce genden olusan bu dizgeden
bir tek gen’in eksikligi bile, dizgenin, islevini yap-
masina engel olabilmekte ve organizmanin yasa-
minm ortadan kaldirabilmektedir, Dahas1 var, gen-
ler arasinda pek c¢ok etkilesim meydana geldigi,
sOzgelimi, bir gendeki degisimin, goriniiste ilgisiz
sanian bir bagska genin iglevini etkiledigi saptan-
magtir. Biitlin bilimsel verileri dikkate alarak diye-
biliriz ki, bir genin devinimi su ii¢ i¢csel etmenin
etkisi ile olusmaktadir: (1) Genin kimyasal yapisi,
(2) genin, icinde devindigi genetik dizge ve (3) bu
dizge icinde genin durumu, Cevreyi olusturan dis-
sal etmenlerle birlikte bu ii¢ i¢sel etmen, organiz-
manin biitiin kalitimsal ayiric1 6zelliklerini belirler.

Bu nedenle, bir gen, iyi organize edilmis bir diz-
genin birimi, ayn1 zamanda o organizmanin iistiin
diizeyde bir kromozomu olarak diisiiniilmelidir. Bu
anlamda, genler, belirli nitelikte bireysel varlik bi-
rimleri olarak tek baslarina var sayllamazlar. Ote
yandan, hem bhirim varliklariyla daha biiylik bir
dizgeyi olusturduklari, hem de bir o6lciide nitelik-
lerini bu dizge ile kazandiklari yoksanamaz.»

Bir gen nasil hem bir birim, hem de iyi orga-
mize edilmis bir genler toplumunun bir parcas:
iise, aynl bicimde insan da hem bir birim, hem de
iyi organize edilmis insansal toplumun bir parca-
sidir. Toplumda meydana gelen degisiklik insani
etkiler; insanda meydana gelen degisiklik de top-
lumu etkiler.

Cevrenizde her tiirlii catismayi. bulabilirsiniz.
Soyle bir gbéz atin aile bireylerinize, akrabalarini-

?
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2za, dostlariniza, tanidiklariniza, is arkadaslariniza,
sonra da onlarda asagidaki Ozelliklerden biri var
mi1, yok mu, géormeye calisin bakalim:

Sevecenlik, kiifiirbazlik, . kiistahlik, tamahkarlik,
diiriistliik, colpalik, yiizsiizliik, palavracilik, kurnaz-
11k, salaklik, hilecilik, kendini begenmislik, asagi-
layicilik, beceriksizlik, meraklilik, korkaklik, kiyici-
ik, yiicelik, serefsizlik, ugarilik, kiskanclik, tutkun-
luk, bencillik, savurganlik, oynaklik, baglihk, tok-
gozliilik, neselilik, c¢enebazlik, yigitlik, comertlik,
dogruluk, cekingenlik, sinirlilik, vurdumduymazlik,
huysuzluk, idealistlik, atilganlik, haylazlik, piskin-
lik, iyi yiireklilik, ictenliklilik, saydamlik (ici dis1
birlik), begenisizlik, kotii niyetlilik, gizemlilik, al-
cakgoniilliiliikk, dikkafalilik, asir1 utangaclik, uysal-
hik, sabirlilik, iddiacilik, tutkululuk, huzursuzluk,
yumusak baslilik, alaycilik, sadelik, - kuskuculuk,
gaddarlik, sogukkanlilik, vesveselilik, dayanigitlik,
agz1 sikilik, duygululuk, ziippelik, hainlik, yufka yii-
reklilik, pasaklilik, maymun istahlilik, kincilik, ba-
yagilik, gayretkeslik.

Bu ozelliklerden ya da binlerce daha baskalarin-
dan herhangi biri, ¢atismanin kok salip gelisebi-
lecegi ortami olusturabilir. Bir kuskucuyu, inancin-
da inatc¢1 birinin karsisina koydunuz mu, catisma-
y1 yarattiniz demektir.

Soguk ve slcak, catisma yaratir: gk giirlemesi
ve simsek gibi. Karsitlar1 kars1 karsiya getirin, ca-
tisma kacinilmazlik kazanir. Asagidaki sifatlardan
her biri insan1 simgeliyor diyelim; bu sifatlar kar-
sitlariyla karsilastiklarinda dogabilecek c¢atismalar
tasarlamaya calisin:

Tutumlu-savurgan
ahlakli-ahlaksiz
iyimser-kotiimser

yufka yiirekli-kat1 ylirekli
sadik-fingirdek

zeki-aptal

dingin (sakin)-sinirli
giiler yiizli-somurtkan
saglikli-hastalik hastasl
neseli-soguk
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duygulu-duygusuz
nazik-kaba
saf-hinogluhin
yirekli-yiireksiz

Ecdadimiz magara adami yiyecek pesine diistii-
giinde canini disine takarak amansiz diismana sal-
dirdi: bu dev yapih hayvan, bu amansiz diijman
onun yasami icin gerekli besin demekti - bir an-
lamda, catisma. Magara adami, canindan olmayl
goze alarak girmisti bu catismaya. Iste bu, yiik-
selerek gelisen catismanin izlediZi yoldu: catisma,
bunalim ve sonug.

Bir futbol maci1 da catisma demektir. iki giiclii
takim karsi karsiya gelir, kiyasiya catisirlar. («Da-
gitim»a bak.) Yengi gol ile saglanacagindan, ca-
tisma sert olur, gol atmak da kolay olmaz.

Boks da bir catismadir. Biitiin yarismali sporlar
catismadir. Tartismali bir salon toplantis1 da bir
catismadir. Insanlar ya da uluslar arasindaki iis-
tiinliik savasimi catismadir. Dogumdan 06liime dek
yasamin her evresi catismadir,

Catismanin daha karmagik bicimleri de wvardir.
Ne tilirden olursa olsun, biitiin catismalar su yalin
ilkeye dayanir: saldir1 ve karsi saldirl. Yiikselerek
gelisen gercek catisma, egit gicteki diigmanlarin
savagimlariyla olugur. Giiclii ve becerikli bir insa-
min, hastalikl1 ve beceriksiz biri ile savasimini iz-
lemede cosku verici hi¢ bir yon yoktur. Esit giic-
te iki kisi savasima giristiginde, bu savasim: ister
boks ringinde, ister tiyatro sahnesinde yer alsin,
savasanlarin ikisi de kendilerinde bulunan giic¢ler-
den sonuna kadar yararlanmak zorunda kalacaklar-
dir. ikisi de, savasimdaki becerilerini; tehlike anin-
da zekalarini nasil kullandiklarini, ne tiirden bir
savunma yetenegine sahip olduklarmni; tehlikeli bir
duruma diistiiklerinde, savunmg amaciyla hareke-
te getirecekleri yedek giicleri olup olmadigini orta-
ya koyacaktir.

Eger catismay1 yalitmaya, bagimsiz bir olgu ola-
rak ele almaya kalkarsak c¢ikmaza gireriz. icinde
bulundugu c¢evrenin ya da toplumsal diizenin et-
kisi disinda kalan hi¢ bir varlik yoktur. Evrende
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hi¢c bir sey kendi kendisi i¢in yasamaz; her sey
bir bagka seye bagli olarak silirdiirlir yasamini.

Gatismanin 6zl her seyde ve her yerde izlene-
bilir. Yasamda en ¢ok istedigi seyin me oldugu so-
ruldugunda, herkes bu soruya ha deyince yanit ve-
remez. Bununla birlikte, herkesin, ne denli alcak-
goniillii olursa olsun, son derece arzuladigi bir giin,
bir hafta, bir aylik bir yasam 0zlemi olabilir, Ne
kadar anlamsiz ve onemsiz goriiniirse goriinsiin,
boyle bir Ozlemden, gittikce gelisen bir catisma do-
gabilir. Bu catisma, giderek tehlikeli boyutlara ula-
sabilir, bunalima doniisiir, doruk noktasina erisir;
sonunda, ozlemli kisi, yasamini dnemlj Olciide de-
gistirecek bir karar verme zorunlulugu ile Kkarsi
karsiya kalabilir,

Cesitli bitkilerin tohumlarini yeryiiziine serpme-
de doganin Ozenlj bir dizgesi var. Eger serpilen her
tohum kendi siiresj icinde yeserecek olsaydi, yeser-
me sansinl bulabilseydi, insanlik da, Oteki bitkiler
de mahvolurdu.

Her insanin, yaratilisa bagh olarak, su ya da bu
tiirden, kendine 6zgii bir tutkusu vardir. Baska bir
deyisle, her insanin tutkusu kendine goredir. Eger,
yiiz kisinin ayni1 ve bir tek tutkusu olsaydi, bu tut-
kuyu gerceklestirmek icin gereken elverisli kosul-
lar1 kendi icinde ve c¢evresinde yalniz bir tek kisi-
nin bulma sansi olabilirdi. Boylece, gene karakte-
re; bir karakterin, isteginde nicin direndigi, ote-
kinin nigin direnmedigi sorununa gelmis bulunu-
yoruz.

Kusku yok ki, catisma karakterden dogmaktadir.
Catigsmanin giddetini, piyesin kahraman: durumun-
da bulunan ii¢ boyutlu bireyin isten¢ giicii belirler.

Bir tohum herhangi hir yere diisebilir - ama ille
de yesermesi gerekmez. Tutku da herkeste buluna-
bilir; ama o tutkunun harekete gecip gecmemesi,
koklenip dal budak salip salmamasi, kisinin fizyo-
lojik, sosyolojik ve psikolojik kosullarina baghdir.

Eger biitlin insanlarin tutkulari ayni siddette ge-
lisim gosterecek olsaydi, insanligin yazgis1 bambas-
ka bir renk alirdi.

Goriiniiste, saghikli bir catisma, iki karsit glicten
olugsmaktadir, Temelde, bu gii¢lerden her biri, za-
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man dizini icinde, giderek artan ve sonunda ke-
senkes patlama noktasina erismesi gereken gergin-
ligi yaratan bircok karmasik kosullarin iriiniidiir.

Catismanin nasil meydana geldigini gdsteren bas-
ka bir ornege gbz atalim.

Du Bose Heyward’'in piyesi Brass Ankle, ¢atisma-
nin nasil dogdugunu yakindan gormemize olanak
veren bir Ornektir.

«<LARRY: (koca, hayretle) Ruth da, ben de bu
¢ocugu istemiyoruz, doktor, Herhalde ailede bir zen-
cinin bulunmasina katlanacagimizi siz de diislin-
mezsiniz.

DR. WAINWRGHT: Bu, tabii, sizin bileceginiz
bir is, sizin ve Ruth’'un. Ama ne olursa olsun, o
sizin c¢ocugunuzdur!s

Larry, Kkiiclik bir ilcenin ileri gelen bir kisisidir,
zencileri beyazlardan ayirmak i¢in savasmaktadir.
Bir damla zenci kaninin bile bir insanin beyazlar-
la anlagsmasina engel olacagina inanmaktadir. Be-
yaz bir kadin olan Kkaris1 ise, bir zenci dogurmus-
tur. Kisisel bir tragedya. Eger ilce halki bunu bir
sezerse, dmrii billah alay konusu olacaktir. Bu, in-
san1 huzursuz eden bir catismadir. Larry bir karar
vermek zorundadir: ya bu ¢ocugu kabul edecektir
ya da onun babasi oldugunu inkar edecektir. Su
anda bizi ilgilendiren, mneler olup bitecegi degildir;
biz, daha c¢ok, catismanin kdkenine inmek istiyo-
ruz. Catismanin nasil meydana geldigini anlamak
istiyoruz.

Piyesin yazarl bu konuda sunlari soOyliiyor:

«Larry, otuz yaslarinda, uzun boylu, diizgiin ya-
pil), iyi goriiniislii, aclk renk sacli, koyu tenli bi-
ridir. Sinirli hareketleri; coskulu, tezcanl1 bir adam
oldugunu gostermektedir.»

Larry, evlenmeden Once, tembelin biriydi diyebi-
liriz. Kadindan yana Kkismeti aciktl, belki bircok
ask seriivenleri de olmustur. Tanidigl kizlar i¢cinde
biri vardi; kara teni, carpici glizelligi ile ilgenin
oteki kizlarindan ayrilan John Chaldon’wn hanim
hanimcik biiyiik ki1z1 Ruth. Bu kiz, Larry’ye hic¢ il-
gi gostermedi. Larry ise, durmadan kur yapt: ona,
hosuna gitmek icin her careye hasvurdu, Derken,
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gliniin birinde kiz yola geldi ve onunla evlendi. |

Bu 6ykiiciikte, olas1 bir catismanin herhangj bir
ipucu var midir dersiniz? Bir degil, bircok ipucu
vardir, ama, eger Oykii New York'ta gececek olur-
sa, 0 zaman bu ipuclarinin hi¢ bir anlami kalmaz.
Cevrenin dirimsel 6nemini unutmayin - ni¢in énem-
1li oldugunu ise, daha sonra gorecegiz.

Larry’'nin fiziksel yapisina bir kez daha bakalim:
jyi goriiniigliidiir Larry. Kadinlar iizerindeki etkisi
yiiziinden simarmistir. Béyle olmasaydi, Ruth’la hic
bir zaman evlenmez tragedya da meydana gel-
mezdi.

Simdi de, olayin meydana geldigi zamanki cev-
reye bakalim. i¢ Savas'tan bu yana iki kusak ye-
tismistir. Ozgiirliiklerine kavusan zenciler de me-
lez ve Kkismen zenci olduklar: halde, beyaz kabul
edilen kimselerle birlikte ilcede yasayip gitmekte-
dirler. Goriiniliste beyaz olup da aslinda zenci ol-
duklari ilce doktorunca bilinen birkag¢ iyi, sayg: de-
ger aile vardir. Bir¢oklarinin dogumunu kendi el-
leriyle yapmis oldugu icin, kimin kim oldugunu
yalniz o bilmektedir. Her ne kadar heyaz olarak ta-
ninsa da, Ruth’'un damarlarinda zenci kani1 bulun-
dugunu gene bu doktor bilmektedir. Ruth ise, ken-
dini gercek beyaz sanmaktadir. Goriiniiste beyaz,
sekiz yasinda bir kiz1 vardir. ikinci ¢ocugu ise, tam
tersi oluyor.

iste bu iyi goriiniisli, hanim hanimcik Ruth, ay-
n1 zamanda, gelecekteki catismamin da 6nemli bir
etmeni olacaktir.

«<LARRY: Bir hanimefendi ile evlendigime her
zaman yemin etmisimdir. Gelgelelim, hi¢c mutlu ol-
madim.» '

Baska bir yerde de sOyle der:

«LARRY: ...her seyi sana bor¢luyum. Seninle ev-
leninceye dek hi¢ bir tutkum olmadi.» .

Larry, Ruth’un sayesinde, simdj ¢ok iyi is yapan
bir magazanin sahibi bulunmaktadir,

Fiziksel nitelikleri Larry ile Ruth'u birbirlerine
yaklastirmigtir. Larry’yi Larry yapan cevresidir:
tembel, kiistah ve simarik. Ayni ¢evre, Ruth’'u da
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soylu, yumusak bashh bir insan haline getirmistir.
Larry’e gore Ruth ideal bir kadindir, Ruth’'s gore
Larry bir ¢ocuktur. Ruth'un soylulugu, soyluluktan
yoksun Larry’yi, Larry’nin pervasiz davramslarl da
huzur yoksulu Ruth'u etkilemistir. Larry'nin, ken-
disine kars1 besledigi bliylik ask, Ruth’a, ondan bir
insan yaratabilecegi umudunu vermistir.

‘Gene cevreye donelim: az niifuslu, kiiciik bir il-
ce. Eger ilcede daha cok kiz olsaydi, Larry, Ruth’la
evlenmezdi. Gelgelelim, kiz azd1 - Larry ise, yasa-
mindan son derece hosnuttu., Tutkusu gitgide ar-
tiyordu. Ilce halkl, onun, gelismekte olan toplumun
ilk belediye baskani olmasin istiyordu.

«AGNES: (Komsu kadin) Lee (Kocasl), Jackson’
un cocuklarimin sorununu Egitim Miifettislerine go-
tiirdiiglinii soyliiyor. Biliyorsun, bu konu ile ben de
¢ok ugrastim. Eger listline diismeseydim, Jackson’
un hic yerinden kimildayacag yoktu. iste sbyliiyo-
rum, cocuk yapmami istiyorsa, bu cocuklarin zenci
kan: tasiyanlarla yan yana oturmadan okula gide-
bilmelerini saglamasi gerekmektedir,

LARRY: (Yorgun bir sesle) Haklisin Anges, bu
isle ¢ok ugrastigini biliyoruz.» .

Bu konusma, ilce halkinin zenci diismani duygu-
larini agiga vurmakta, dolayisiyla da Larry’yi zen-
ci diismanlar1 arasinda yer almaya zorlamaktadir.
Ayn1 zamanda, bu konusma, Larry’nin, zenci diis-
manlarinin lideri oldugunu ve Ruth’a kars: besle-
digi biiyiik sevgi nedeniyle de lider olarak kalmak
istedigini yansitmaktadir. Bdylece, Larry, hiitiin
cabalarl ve cirprnmalariyla kendi feliketini ken-
disi hazirlamis olur.

Sonug¢ olarak diyebiliriz ki ne ydnden bakarsak
bakalim, catisma, karakterden dogmaktadir. Eger ca-
tismanin yapisinl bilmek istersek, once karakterin
yvapisinl bilmemiz gerekir, Karakter, c¢evrenin etki-
si altinda kaldigina gore, cevreyi de bilmemiz ge-
rekir. Catisma bir tek nedenden ve kendiliginden
dogar gibj .goriiniirse de, bu dogru degildir. Catis-
ma, bir¢cok karmasik nedenlerin iiriiniidiir.
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3
DURUK (Statik) CATISMA

Bir piyeste karar verme giiciinden yoksun karak-
terler, duruk c¢atismaya neden olmaktan sorumlu
diiserler - daha dogrusu soyle diyelim, bu sorum-
luluk, bu tiir karakterleri secen piyes yazarina dii-
ser. Hi¢ bir sey istemeyen ya da ne istedigini bil-
meyen bir kimseden, gelisen bir catigmqg yaratma-
sint bekleyemezsiniz,

Duruk demek, hareket etmeyen, hi¢c bir giic etki-
si yapmayan demektir. Madem, dramatik eylemi
duruklastiran nedenleri ayrintili ‘bir incelemeden
gecirmek niyetindeyiz; suracikta hemen belirtelim
ki, en durgun catismada bile bir cesit hareket var-
dir. Dogada hi¢ bir sey salt anlamiyla duruk degil-
dir. Cansiz bir nesne gozle goriilemeyecek hareket-
le doludur; bir piyesteki 6lii bir sahne bile hare-
ket icerir; fakat bu hareket Oylesine yavastir ki,
ilk bakista tamamiyle duruk goriiniir.

Hi¢ bir diyalog, en ustaca yazilmig olant bile, ¢ca-
tigsmanin geligimine yardimct olmadikga, piyesi ile-
ri gotiiremez. Yerni yeni catigmalar bir ilk ¢atigsma-
dan dogabilir ve ilk c¢atigsma da piyesin 6nermesi-
nin belirledigi amaca ulagsma dogrultusundaki bi-
lingli ¢abadan dogar. N

Bir piyesin yalnizca bir biiyiik onermesi olabile-
cegi gibi, piyesteki her karakterin de birbirleriyle
catisan kendi Onermeleri vardir. Goriinlir, goriin-
mez giicler carpisacak, vurusacak elbét. Onemli
olan, biitiin bu giiclerin ve carpismalarin, piyesin
yasam cizgisini, temel onermesini gelistirmesidir.

Sozgelimi, eger bir kadin, kisir oldugunu anla-
diginda aglaya sizlaya odasinda dolasip durur da
baskaca hic¢ bir sey yapmazsa, o kadin duruk bir
karakterdir. Piyes yazarl bu karakterin agzina en
etkileyici sozleri de yerlestirse, xadin gii¢siiz ve du-
ruk olmaktan gene de Kkurtulamaz. Vahlanma,
{iziintli tek basina catisma yaratmaya yetmez. So-
runun ¢o6ziimii dogrultusunda bilincli bir seyler ya-
pabhilmek icin isten¢’e gereksinme duyariz.

iste, duruk catismaya giizel bir érnek:

«<ERKEK: Beni seviyor musun?
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KADIN: Sey... bilmiyorum.

ERKEK: Karar veremiyorsun demek?

KADIN: Verecegim.

ERKEK: Ne zaman?

KADIN: Yakinda.

ERKEK: Karar vermene yardim edebilir miyim?

KADIN: Bu dogru olmaz, degil mi?

ERKEK: Askta her sey dogrudur; ozellikle de
aradigin erkegin ben olduguma seni inandirabilir-
sem eger.

KADIN: Nasil yaparsin bunu?

ERKEK: Her seyden Once senl oper...

KADIN: Sey... ama nisanlanmadan ben buna
izin veremem,

ERKEK: Opmeme izin vermezsen, beni sevip sev-
medigini nasil kanitlayabilirsin peki?

KADIN: Arkadashginmizdan hosnut kalirsam...

ERKEK: Hoslaniyor musun arkadasligimdan?

KADIN: Heniiz bilmiyorum.

ERKEK: Eh, sorun c¢o6ziimlendi demektir.

KADIN: Nasil yani?

ERKEK: Kendin soyledin...

KADIN: Belki zamanla arkadaslifindan hoslana-
bilirim demek istedim.

ERKEK: Ne kadar siirer bu?

KADIN: Nasil bilebilirim?»

Bu konusmayi bu bigcimde me kadar uzatirsak
uzatalim, karakterlerin tutum ve davranislarinda
hi¢ bir temel degisiklik meydana gelmez. Ortada
bir catisma wvar olmasina vardir, ama, bu, duruk
bir catismadir. Kisilerin ikisi de aym diizeyde bu-
lunmaktadir. Bu duruklugun, olaylar oriintiisii icin-
de, karakterlerin yerlerine iyi yerlestirilmemis ol-
malarindan ileri geldigini soyleyebiliriz. Ikisi de
ayn1 tipten kimseler; hi¢ birinde O6tekine karsi
koklii bir inanc¢ bulunmamaktadir. Kadini, sevdigi-
ne inandirmaya calisan erkegin kendisi bile, evlen-
mek istedigi tek kadinin o kadin oldugu inancina
ve gilivencine tastamam sahip goriinmemektedir.
Bu belirsizlik icinde, iliskilerini aylarca siirdiirebi-
lirler. Aym1 ayr1 yollara sapabilirler ya da gilinlin bi-
rinde -tanr1 bilir hangi glin- erkek bir karar ver-
mek zorunda kalabilir. Bu kadinla bu erkek, sim-
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diki tutum ve davramslariyla, dramatik bir kom-
pozisyon icin hi¢c de elverisli kisiler degildir.

Saldir1 ve karsi saldir1 olmadan gittikce gelisen
catismanin dogmasl s6z konusu olamaz.

Az onceki konusmada, kadin, «giivensizlik»le yo-
la ¢iktl, sonunda da gene glivensizlige gelip da-
yandl. Erkek ise, umutla adimini att1 ve daha ote-
ye gecemedi.

Eger bir karakter «erdemliliksten yola c¢ikar da
«rezillikse varacak olursa, bu yolculugu sirasinda
acaba hangi donemeclerden gecmek zorunda ka-
lIir? Gorelim:

1. Erdemli (namuslu, temiz)

. Umdugunu bulamamak (erdemini yitirme)

. Sapma (yanlis, yakisiksiz tutum ve davranis)
. Ac¢ik sacikliga vurma (utanmazhk, hayasizlik)
. Pervasizlik (edebe, ayiba bos vermek)

. Ahlak mahlak tanimamak (yoldan ¢ikmak)

7. Igrenc hale gelmek (rezillife varmak ve mah-
volmak)

Eger bir karakter iiclincii donemece varmadan
birinci ya da ikinci donemecte uzun siire durup
beklerse, piyes durup olur. Bu tiir durukuklar, ge-
nellikle, piyesin itici giicli olan 6nermeden yoksun
bulundugu durumlarda kendini gosterir.

Iste size, duruklugu ile ilging bir piyes, Robert
E. Sherwood'un Idiot’s Delight adli yapitl. Bu pi-
yes, her ne kadar, icerdigi ahlaksal ileti- yoniin-
den hayli ovgiiye deger ve yazari da bu alanda hak-
l» bir iine sahipse de, Idiot’s Delight, hir piyesin
nasil yazilmamasi gerektigine klasik bir Ornektir.
(Kitabin sonundaki Ozete ‘bakiniz.)

Bu piyesin onermesi sudur: Silah yapimcilar1 hu-
zursuzluk yaratir ve savas kiskirticiliglr yaparlar
m1? Yazar bu soruyu, «evet» diye yanitlar.

Talihsiz, yapay bir 6nermedir hu. Piyesin yoni
belli; gelgelelim, yazar, barisin bas diismani ola-
rak yalitilmis bir grup insani sectigi an, gercegi
yadsima durumuna diismiis oluyor. Yagmurdan
yalniz giines sorumludur diyebilir miyiz? Diyeme-
yiz elbette. Okyanuslar ve oOtekj etmenler olmasa
yagmur da olamaz. Diinyada ekonomik kararlilik
ve halinden hosnutluk olsa, hi¢ bir silah yapimeci-

[ 33 LR N LI U]

162



s1 huzursuzluk yaratamaz. Silah yapimcilhigimi do-
guran, militarizm, i¢ ve dis pazar yetersizligi, is-
sizlik vb. kosullardir. Mr. Sherwood piyesin ‘basili
metnindeki dipnotunda insanlar lizerinde 1srarla
durursa da, ne yazik ki, piyesin i¢cinde bu insanlarn
ihmal eder.

Piyesinde gercekten dikkate deger hi¢ bir insan
yoktur. Ancak, konunun en onemli noktasi, silahi
satin alanlarin nicin aldiklaridir. Mr. Sherwood bu
konuda hi¢ bir sey sdylemez. Onermesi yapay ol-
dugu icin sectigi karakterler de ister istemez renk-
-1i fotograflara doniisiiyor.

Baslica iki karakteri var, Harry ile Irene. Harry,
kati yiireklilik’ten ictenlik’e ve 6limii kiiciimseme-
ye dogru bir gelisim gosterir. Inangsizlik’tan yola
cikan Irene de ayni yiice doruklara dogru cikar.

Bu jki kutup (kat1 yiireklilik, ictenlik ve Oliimii
kiiciimseme) arasinda sekiz basamak var diyelim
ve Harry ile Irene’'nin hu basamaklary nasil gec-
tiklerini gorelim: )

Birinci basamaktan yola c¢iktilar, iki bucuk per-
de boyunca o basamakta durdular; aradaki ikinci,
iclincii, dordiincii, besinci ve altinci basamaklar:
yok sayarak onlari atlayip gectiler, piyesin sonu-
na dogru da yedinci basamaktan hareketle seki-
zinci basamaga gecmeye kalktilar.

Piyeste karakterler, zorunlu bir nedene dayan-
madan, boyuna sahneye girip c¢ikarlar. Girerler,
kendilerinj tanitirlar, sonra, yazar yeni karakter-
leri tanitmak istedigi icin, sahneden cikarlar. Da-
ha sonra, bir takim yapay nedenlerle tekrar gi-
rerler sahneye, duygulariniy, diisiincelerini sayip do-
kerler ve yeni bir grubun girmesine olanak vermek
lizere tekrar cikarlar.

Bir piyesin catismasiz olamayacagl goriisiine
elestirmenlerimizin de katilacaklarini umariz. Idiot’s
Delight’da catisma ancak bir iki yerde kendini gos-
termektedir. Piyesteki karakterler catismanin igin-
de ugras verecekleri yerde, bize. boyuna kendilerini
anlatir dururlar; bu ise, dram sanatinin biitiin 61-
clitlerine ters diismektedir. Iyi huylu, sen satir
Harry ile, renkli bir ge¢cmisi olan Irene’den daha
cok verim alinamamasina ne Kkadar hayiflansak
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yeridir.

Monte Gabriele otelinin kokteyl salonundayz.
Savas patladi patlayacak. Sinir kapilarl kapanmis,
iilkede ‘bulunan yabancilarin iilkeyi  terketmeleri
yasaklanmis. Piyesin altinci sayfasina doniiyor ve
sunlarl okuyoruz:

¢DON: Giizel bir yagmur dogrusu.

CHERRY: Evet ama, gittikce kalabaliklasiyor.
Ben... kanm ve ben buranin daha sakin olacagini
ummustuk.

DON: Simdilik olduk¢a sakin sayilir. (Hi¢ bir ¢a-
tisma s0z konusu degildir.)»

Simdi de otuz ikinci sayfaya doénelim. insanlar,
hala, hi¢ bir ama¢ giitmeden, rastgele girip ¢ik-
maktadirlar. Quillery girer, oturur. Bes subay gi-
rer, Italyanca konusurlar. Harry girer, doktorla ge-
lisigiizel bir seyler konusur. Doktor cikar, Harry,
Quillery ile konusur. Bir an sonra, Quillery, durup
dururken, Harry’ye <¢yoldas» diye hitabeder. Quillery
sahneye girdiginde, yazar onu piyeste okuyucuya
soyle tamtir: «asirl1 radikal bir sosyalist, gene de
Fransiz.» Seyircinin gordiigii ise, akillica pek az
bir iki anin disinda, bir delidir. Nicin deli? Ciinki,
asir1 radikal bir sosyalisttir ve asir1 radikal sosya-
listlerin hepsi delidir de ondan. Quillery, daha son-
ra, fasistlere hakaret edecek ve Oldiiriilecektir. Sim-
di ise, Harry ile oturmus domuzlardan, sigaralardan,
savastan s6z etmektedirler. Sadece kuru gevezelik-
tir yaptiklari. Bir ara, Quillery -bu sosyalist kisi-
cunutma ki, 1914 degildir bu. O yildan bugiine bir
takim yeni sesler isitildi - giiclii sesler. Bunlardan
yalnizca birini belirtmek isterim -Lenin- Nikolai
Lenin,» der. Bu asir1 radikal sosyalist, bir deli ol-
duguna ve arkadaslarinca da o gozle goriildiigiine
glre, seyirciler de bir ‘baska radikal sosyalisti (es-
anlamiyla: bir deliyi) dinlemekte olduklarina ina-
nabilirler. Daha sonra Quillery, kara cahil Harry’ye
gore bos bir idealizm olan devrimden so6z eder. Boy-
lece, asir1 radikal sosyalistlerin me derece kacik
kisiler olduklari sergilenmis olur.

Simdi de kirk dordiincii sayfaya gelelim. Piyesin
karakterleri sahneye girip ¢ikmay: siirdiirmektedir-
ler. Doktor, kendisini buraya baglayan kotill yazgi-
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stna soviip saymaktadir. Igerler, konusurlar, Sava-
sin eli kulagindadir. Bununla birlikte, hala, duruk
bir catismanin bile belirtisi goriilmez. Az Once so-
zlinii ettigimiz deli bir yana birakilacak olursa, her-
hangi bir karakterin de belirtisi goriilmez.

Altmis altinci sayfaya geliyoruz, boylece, sonun-
da, birazcik olsun eylem cikiyor karsimiza.

«WEBER: Bir sey icer misin, Irene?

IRENE: Hayir, tesekkiir ederim,

WEBER: Siz, Yiizbas1 Locicero?

YUZBASI: icerim. Konyak ve soda, Dumtsy.

DUMTSY: Basiistiine, Signor.

BEBE: (iceriye seslenir) Edna! Biz icki iciyoruz!

(Edna girer.)

WEBER: Bana Cinzano getirin.

DUMTSY: Peki, efendim.

DOKTOR: Inamlir sey degil!

HARRY: Her seye karsin, ben iyimserim, dok-
tor. (Irene’e bakar) Birakin, kusku hiikmiinii yii-
riitslin -biitiin gece boyu-, safakla birlikte gercegin
15181 parlayacak gene! (Shirley’e doner.) Haydi se-
kerim, dans edelim. (Dans ederler.)»

Perde iner.

Biz gozlerimizi ugustururken, birinci perde de
bdylece sona erer. Bir geng¢ piyes yazari1 boyle bir
piyesi herhangi bir tiyatro yetkilisine vermeye kalk-
saydl, yapitinin suratina firlatilip atilmasi tehlike-
sini de gbze almas1 gerekirdi. Harry'nin iyimserligi
umutsuzlugun boylesini yenebilecek gilicte olsaydi,
kuskusuz, seyirci de bu iyimserligi paylasmak zo-
runda kalirdi,

Sherwood, Journey’s End piyesini okumus ya da
gormiis olmalidir; bu piyeste ates hattinda bulu-
man askerler, tepeye saldiriya ge¢cmeden oOnce, si-
nirleri berhat eden bir bekleyis siiresini yasarlar.
Idiot’s Delight piyesinde de insanlar savasi bekle-
mektedirler, ancak, iki bekleyis arasinda bir bas-
kalik var. Journey’s End’de, tanidigimiz, kanli-canh
kisiler cikar karsimiza. Cesaretlerini yitirmemek icin
cabalayip dururlar. Hisseder ve biliriz ki, «diisma-
nin biiylik saldirisi» her an baslayabilir. Ban asker-
lerin ise, saldiriy1 gogiislemek ve Olmekten baska
segenekleri yoktur. Idiot’s Delight’taki karakterlere
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gelince, onlar kendilerini -yakin bir tehlike karsi-
sinda hissetmemektedirler,

Sherwood’un, piyesini en iyi niyetlerle yazdigina
kusku yok. Gelgelelim, iyi niyet iyi piyes yazmak
icin yeterli degildir.

Idiot’s Delight’in en gilicli dramatik ani, ikinci
perdededir. Bu ana g6z atmaya deger. Quillery, bir
teknisyenden, yanilmis olmasini diledigi bir teknis-
yenden, Italyanlarin Paris’i bombaladigl haberini
alir. Ofkeden deliye doner. Bagirir.

«QUILLERY: Allah belanmz1 versin, katiller!

BINBASI VE ASKERLER: (Ayaga kalkarlar) Ka-
tiller!

HARRY: Benj dinleyin arkadaslar...

SHIRLEY: Harry! Sen bu islere kafan1 takma!

QUILLERY: Gériiyorsun, hep beraberiz! Fransa,
ingiltere, Amerika! Birlesik kuvvetler!

HARRY: Sen sus, Fransa! Peki, Oyle olsun, Yiiz-
bas1. Dinliyoruz.

QUILLERY: Onlar Ingiltere ile Fransaya karsi
savasmaya cesaret edemezler! Ozgiir demokrasiler
fasist zorbaliga karsidir!

HARRY: Tanri askina, kem kiim etmeyi bir ya-
na birakin!

QUILLERY: Ingiltere ile Fransa insanhk ugruna
savaslyor!

HARRY: Daha bir dakika ©once, ingiltere, fraklh
bir kasapti. Simdj ise, miittefik olduk.

QUILLERY: Dayanisma halindeyiz. Sonuna ka-
dar da dayanismay: siirdiirecegiz!

(Subaylara doner.)»

Yazar bu acinasi kisiyi Italyan subaylara dogru
dondiiriir. Subaylarin direnis godstermemelerinden,
bunun sonucu olarak da onemli dramatik sahne-
nin c¢6kmesinden korkmaktadir. Zavallhicigin Ital-
yanlara kafa tutmasinin nedeni budur.

«QUILLERY: Allah belamz versin! Sizi bura-
da dliime yollayan al¢aklarin da Allah belasim ver-
sin!

YﬁZBASI: Eger ¢ceneni kapatmazsan, Fransiz, se-
ni tutuklamak zorunda kalacagim.»

Catismaya dogru atilan ilk adim. Kuskusuz, bir
deli ile savasmak akla sigacak bir sey degil elbet.
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Degil ama, gene de hi¢ yoktan iyidir.

«HARRY: Kabul, Yiizbasi. Mr. Quillery baris i¢in
yaratilmistir. Savaslt durdurmak i¢in Fransaya gi-
decektir.

QUILLERY: (Harry’ye) Benim adima Xkonusma
yetkisine sahip degilsiniz. Ben duygularimi, diisiin-
celerimi diledigim gibi dile getirme giiciine sahibim
ve iste sOylilyorum, «Kahrolsun fasizm! Abaso Fas-
cismo!»

Bu olaydan sonra onu vururlar. Otekiler dansla-
rin1 siirdiiriirler ve olup bitenlerden pek fazla et-
kilenmemis goériinmeye c¢alsirlar. Calisirlar ama,
bizleri de aptal yerine koyamazlar.

Bir yerde Irene, daha 6nce -ve daha sonra- hic
bir sey sOylemeyen Irene, olaganiistii bir nutuk
ceker.

Duruk catismanin daha az belirgin bir bagka or-
negine, Noel Coward’'in Design for Living adll pi-
yesinde rastlariz.

Aslk]armdan birinin arkadasiyla evleninceye dek,
Irene, iki sevgilisi arasinda mekik dokumustur. Her
iic erkek de arkadastirlar, Iki asik, hak iddia etmek
izere, Gilda'nin karsisina dikilirler, Koca, dogal
olarak gii¢ duruma diiser. I'J’ciincii perdenin sonun-
da, dordii de bdylece bir araya gelmis olur.

«GILDA: (Uysallikla) Peki, simdi ne olacak?

LEO: Evet, gercekten ne olacak?

GILDA: Soéyleyin bakalim!

OTTO: Iste karsimizda gene ayni sorun: topum-
sal denge. Oh, Tanrim, Tanrim, Tanrim!

GILDA: Size bir sey soyleyeyim mi? Ikiniz de
pijama giymis giiliing kisilersiniz!

ERNEST: (Gilda’'min kocasl) Yasamim boyunca
bu derece sinirlendigimi hi¢ animsamiyorum.

LEO: Senin ic¢in lziici bir durum, Ernest. Anli-
yorum. Ben de ilizgiiniim.

OTTO: Bizler de iizgiiniiz.

ERNEST: Su kiistahca kendinizi begenmisliginiz
bence dayanilir gibi degil. Ne soyleyecegimi bilemi-
yorum. Ne yapacagimi bilemiyorum. Ofkemden cil-
diracak haldeyim. Allah askina Gilda, sdyle sunla-
ra defolsunlar!

GILDA: Gitmezler. Solugum tiikenesiye bagirsam
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cagirsam, gene de gitmezler!

LEO: Cok hakl.

OTTO: Sensiz surdan suraya adim atmayiz.

GILDA: (Giiliimseyerek) cok hossunuz dogrusu.»

Catisma duruk oldugu icin karakterde belirgin
bir gelisim goriilememektedir. Eger bir karakter,
herhangi bir nedenle, gercekligini yitirirse, gittik-
ce gelisen bir catisma yaratma giiciinii de yitirir.

Eger can sikicl bir kimsenin portresini ¢izmek is-
tiyorsak, seyircinin canini sikmanin geregi yoktur.
Yapay bir kisiligi yansitmak icin yapay olmanin
da geregi yoktur. Karakterin kendisi bilmese bile,
biz o karakteri harekete geciren, eyleme ve davra-
nisa iten giicli bilmek zorundayiz. Yazar, karakter-
lerini bir boslukta yasiyormus gibi gdstermeye kalk-
mamalidir. Hi¢ bir laf ebeligi hoyle bir tutumu hakli
¢ikaramaz.

«GILDA: (Uysallikla) su halde!»

«Su halde» demek, <simdi ne olacak» demektir.
Bu sozde bir kiskirtma, karsi saldiriya neden olacak
bir saldir1 s6z konusu degildir. Ciliz duygulu Gilda
icin bile bu soru ¢ok cilizdir; aldig1 yanit su olur:
<Evet, su halde...» Gilda’nin yamitinda belirgin bir
hareket olmazsa, Leo’'nunkinde hi¢ olmaz. Leo’nun
bu yamt1 Gilda'nin yanitmma su kadarcik olsun bir
gerilim katmiyor, yanit1 oldugu yerde birakiyor. O
zaman hic bir hareket goriilemeyecek demektir.

Daha sonraki ii¢c «<Oh, Tanrimsh tiimce, yalnizea
meydan okuma giliciinden yoksunlugu gostermekle
kalmiyor, durumu oldugu gibi kabullenme zayifigi-
n1 da yansitiyor, Dediklerime inanmazsaniz, ondan
sonra gelen tiimceye bakiniz: «O pijamalar icinde
ikiniz de soytariya donmiissiiniiz.» Otto’'nun alay-
cihg1 diipediiz gozden kacmistir. Gilda islenmemis
piyes de gelisim gosterememistir.

Yazarin bu noktada yapabilecegi tek sey, Gilda’
nin bir baska yiliziini sergilemekti. Gilda’nin ask
yasaminin gerisindeki itici giicli, ugarilig1 bize gos-
terebilirdi. Gelgelelim, piyeste yazarin agzindan
konusan bir takim kukla <«karakterslerden bekle-
nen gevezeliklerden baska bir sey isitmedik.

«ERNEST: Yasamim boyunca bu derece sinir-
lendigimi amimsamiyorum.»
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Boyle konusan bir insandan zarar gelmez. Bu in-
san yakinip vahlanabilir. Ama, bu durumu ile pi-
yese me bir katkida bulunabilir, ne de piyesten bir
sey eksiltebilir. Onun saskinligl, 6fkesi durumu de-
gistirmez. Ortada ne bir tehlike vardir, ne de bir
eylem. Soralim: Nedir zayif karakter? Zayif karak-
ter, hangi nedenle olursa olsun, karar veremeyen
karakterdir.

«LEO: Sizin i¢in iiziicii bir durum, Ernest. Anli-
yorum. Uzgiiniim.»

Bu tiimcede bir seyler var - acimasizlik seziliyor.
Leo, Ernest’e lanet etmiyor. Catigma ise, oldugu
yerde duruyor. Sonra Otto girer iceri, kendisinin
de gercekten iiziildiigiinii sOyler Ernest’e. Eger bun-
da bir giiliin¢liik varsa, nedeni, b6yle bir tutumun,
yasamda, duygusuzuktan, acimasiziktan kaynakla-
nabilecek olmasidir. Bu tiir hir giilmece duygusuna
sahip oldugu halde gene de kahraman kalabilen bir
karakter goriilmemistir. Boyle bir karakter catisma
yaratamaz.

Ernest'in daha sonraki 'konusinam durumu acik-
liga kavusturmaktadir. Ernest, ne tiirden olursa ol-
sun, hi¢ bir savasimi goze alamayacagini itiraf ede-
rek bu savasimi kendisi yerine Gilda’nin yapmasi-
m rica eder. Gilda, Otto ve Leo ise, isteklerinde di-
rendikce direnirler. Onlar:1 bu isteklerinden vazge-
cirmeye kalkisacak kimse de yoktur. Bdylece, az
bucuk bir gerilim meydana gelirse de, bu gerilim,
bir piyes icin gerekli catismayl yaratmaya yetmez.

Alintiy1 bir daha okursaniz, piyesin en sonda gelip
dayandig1 cizgi ile, ilk hareket ettigi ¢izginin he-
men hemen ayni oldugunu goriirsiiniiz, Perdenin
sayfalarca bu bicimde siiriip gittigini animsadigi-
nizda, doniisiimiin cilizlig1 da ortaya cikmis olur.

Du Bose Heyward'in Brass Ankle adli piyesinde
birinci perde bastan sona sergileme ile gecer. Fa-
kat ikinci, ii¢lincii perdeler durumu kurtarir. Design
for Living, daha ik adimda, catisma tohumlarim
beraberinde getirirse de, karakterlerinin yapayligl,
yasam giiclinden yoksunlugu nedeniyle, bu tohum-
lar serpilip gelisemezler. Sonu¢ duruk bir catismada
diigiimlenir kalir,
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4
SICRAMA

Sicrama yolu ile meydana gelen herhangi bir ca-
tismada baslica tehlikelerden biri, yazarin, bu tiir
bir ¢atismanin diiz bir c¢izgi boyunca ylikselerek ge-
lisim gosterdigine inanmasidir, Bu durumda ya-
zarin gozleyecegi tehlike belirtileri meler olabilir?
Yanhs yola gitmekte oldugunun ayirdinag nasil va-
rabilir. Iste birkac gdsterge:

Namuslu bir adam aksamdan sabaha h1r51z bir
hirsiz aksamdan sabaha namuslu bir adam olup ¢i-
kamaz. Akli basinda hi¢ bir kadin, nedenleri gec-
mise dayanmadan, bir anhk 6fke ile kocasini bira-
kip gitmez. Hi¢c bir soyguneu, yapacagl soygunu in-
ceden inceye planlamadan, bir anda diisiiniip he-
men gercgeklestirmeye kalkmaz. Hic bir fiziksel gid-
det eylemi, once =zihinsel bir hazwrlik siirecinden
ge¢meden gerceklesmemistir. Hi¢ bir gemi durup
dururken batmamistir, Geminin 6nemli bir parcasi
kopup kaybolmus olabilir; kaptan yorgun, acemi
ya da hasta olabilir. Bir gemi bir buz dagina carp-
tiginda, ortada savsaklama wvar demektir. Heijer-
mans’'in Good Hope’unu okuyun, 'bir geminin bu bi-
cimde nasil denizin dibini boyladigini ve insansal
tragedyanin yeni bir doruga nasil yiikseldigini go-
riin.

Eger sicrayan ya da duruk catismalardan sakin-
mak isterseniz, her seyden once, karakterlerinizin
izlemek zorunda oldugu yollar1 saptamaniz gerekir.

Iste bu yollara birkac 6rnek. Karakterler su mok-
tadan kalkip su noktaya dogru yola cikabilirler:

asirl ickicilikten dengeli ickilige
dengeli i¢kicilikten asir1 ickicilige
cekingenlikten atilganliga
atllganliktan cekingenlige
sadelikten goOsteriscilige
gosteriscilikten sadelige
cadakatten sadakatsizlige vb,

Eger karakterlerinizin hangi noktadan kalkip
hangi noktaya varmas: gerektigini é6nceden bilirse=-
niz, kadin ya da erkek s6z konusu karakterlerin ge-
lisimlerinin diizenli ve sagliklt bir yol izleyecegin-
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den emin olabilirsiniz. BOylece, siz bocalamaktan
kurtulursunuz, karakterlerinizin de belli bir amaci
olur ve hu amaca ulasma yolunda her tiirlii savagi-
m1 goze almalarl da olanak kazanir,

Eger karakterleriniz, aradaki basamaklar: dikka-
te almadan, Gargantuavari 'bir sicrayisla bir anda
«sadakat»ten «sadakatsizlikse gecerlerse, iste bu,
sicrama yolu ile olusan bir catismadir ve de pi-
yesiniz bu catismadan zarar goriir.

Bu tiir catismaya bir Ornek:

«<ERKEK: Beni seviyor musun?

KADIN: Bilmiyorum.

TKEK: Aptallig1 birak, soyle seviyor musun beni?

KADIN: Bir de kibar erkek, ha?

ERKEK: Senin gibi yiice bir hanimefendiye tu-
tulunca, kibarlik mi1 kalir insanda.

KADIN: Simdi yapistiracagim suratina tokadi!
(Uzaklagir.)»

Bu Ornekte, erkek, hic bir gecis siirecinden gec-
meksizin, «delice tutkunlukstan <«alayciliksa atla-
mistir. Kadin ise, «kararsizlikstan <«ofkesye sicra-
mastir.

Erkegin karakteri baslangicta yanlis ¢izilmistir.
Clinkii, kadin seviyor olsaydil, ondan sevgi isteme-
ye kalkmaz ve «<aptallif1 birak» diye konusmazdi.
Eger aptal oldugunu oOnceden bilseydi, onun sevgi-
sinden de vazgecerdi.

Her iki karakter de ayni tipten - coskulu, tez 6f-
kelenen kimseler, Bu tiir karakterlerde bhir ruhsal
durumdan baska bir ruhsal duruma gecis yildirnm
hiziyla olup biter. Siz ayirdina varincaya dek ge-
cis gecmis olur. Evet, bu -gecisi bir Ol¢iide -uzata-
bilirsiniz belki; ancak, karakterler atlayip sicraya-
rak hareket ettiklerine goére, sonunda, ¢ok gecme-
den Dbirbirlerine gireceklerdir. Ferenc Molnar'in
Liliom piyesindeki «erkek» de ayni tiptendir. Li-
liom'un Kkarsisindaki karakter ise, tam onun kar-
sitidir. Julie, yumusak basli, sabirli ve seven bir
kimsedir.

Piyeste yerli yerine oturtulmamis, bagka bir de-
yisle, olaylar oriintiisii icinde dagitimi iyi yapilma-
mis karakterler, genellikle, duruk ya da sicrayan
catismalar yaratir. Eger durumdan duruma gegis
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siireci savsaklanirsa, karakterler - iyi dagitilmis ol-
salar bile, gene de -sik sik goriildiigii gibi- sigcrama
yapabilirler.

Sigramali bir ¢catisma yaratmak isterseniz, karak-
terlerinizi, kendilerine ters diisen bir eyleme itme-
niz yeter. Onlarl, diisiincelerini ‘dikkate almadan
harekete gecirdiginizde, siz kendinizce belki basa-
ril1 olabilirsiniz, ama piyesiniz basarili olamaz.

SoOzgelimi, sdyle bir Onermeniz oldugunu varsa-
yalim: «Namussuz bir insan, 6zverili davranisiyla
kendini temize c¢ikarabilir.» Bu dnermenin hareket
noktasly, namussuz bir insanin varlhigidir., Amac,
bdyle bir insani1 temize ¢ikarmak, namusuna kavus-
turmak, belki de yiiceltmektir. Bu iki kutup ara-
sinda, simdilik «bos» bir alan bulunmaktadir. Bu
alanin nasil doldurulacag1 sorusu ve sorunu karak-
teri ilgilendirir. Eger yazar, Onermeye inanan ve
bu inan¢ ugrunda doégilismeye istekli karakterler se-
cerse, dogru yolu bulmus demektir. Ikinci evre, ka-
rakterleri ki1 kirk yararcasina inceleme evresi ola-
caktir. Bu inceleme «iki yonlii bir denetimle- seci-
len karakterlerin, 6nermenin kendilerinden bekle-
digi eylemleri gerceklestirme ve istenilen sonucglara
ulasma giiciine sahip olup olmadiklarini ortaya ko-
yacaktir.

Eger «namussuz adam», yashh bir kadim Holly-
woodvari, yangindan kurtardi diye hemen temize
cilkarsa, bu, yeterli sayilmaz. O adami1 boyle bir 0z-
veriye iten davranisin gerisinde mantikh bir olay-
lar zincirinin bulunmasi gerekir.

Kisla yaz arasina sonbahar ve ilkbahar girer. Na-
musla, namussuzluk arasinda da bir takim basamak-
lar vardir. Her basamak bir bir gecilmelidir.

Bir Bebek Evi'nde Nora, Helmer'i ve ¢ocuklarini
terketmek istedigi zaman, bu isteginin gerekcesini
bize aciklar. O kadar ki, biz de onun bundan bas-
ka cikar yolu olmadigina iyice inaniriz. Gergek ya-
samda, Nora, konusmayan, hi¢ bir sey sdylemeyen-
yvalnizca kapiyl carpip giden biri olabilirdi. Sahne-
de de boyle davransaydi, o zaman, sigramal1 ¢atis-
ma meydana gelmis olurdu. Onu bdyle bir davra-
nisa iten nedenler ne derece gii¢lii ve hakli olursa
olsun, gene de kendisini anlamakta giicliik c¢eker-
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dik, hatta anlayamazdik.

Cok iyi bilmemiz gereken sicramali catismg ko-
nusu, ne yazik ki, yeterince aydinhga kavusturul-
mamis oldugu icin, konuya iliskin bilgimiz yetersiz
ve ylizeysel kalmaktadir. Gergcek karakterlere ken-
dilerini agiklama, bizlere de onlarda meydana ge-
len 6nemli degismeleri gbzlemleme firsat: verilme-
lidir.

Bir Bebek Evi'nin iiciinci perdesinin en Onemli
yerlerini koruyarak son kismini, biitiniine =2arar
vermeyecek bicimde c¢ikarmayr O6neriyoruz. Piyesin
gorkemli finalidir bu. Helmer, ¢ocuklarinin egiti-
mini kendisine birakmaya razl olamayacaginl No-
.a'ya heniiz soylemistir. Bu sirada kapi ¢alinir, pos-
tac1 bir mektup getirir; mektuptan, sahte imzali
bir senet cikar. Helmer, kurtuldugunu anlatan bir
cighk atar.

«<NORA: Ya ben?

HELMER: Sen-.de tabii. Ikimiz de kurtulduk; sen
de, ben de. Affettim seni, Nora.

NORA: Affettigin ic¢in tesekkiir ederim. (Oteki
odaya gecger.)

HELMER: Dur, gitme - (icerl bakar) Ne yapiyor-
sun orda?

NORA: (icerden) Balo giysimi cikariyorum.

HELMER: 1yi, cikar. Dinlen biraz, sakinles, ra-
hatla benim minimini ilirkek kusum.

NORA: (Giinliikk giysisi ile girer.) Iste degistir-
dim giysimi.

HELMER: Peki ama, ni¢cin? Gecenin bu saatin-
de?

NORA: Senin yaninda daha fazla kalamayacagim
icin.

HELMER: Nora! Nora! Sen akllmm kacirmissin!
izin vermiyorum! Menediyorum bundan seni!

NORA: Bundan bdyle herhangi bir seyi bana
menetmenin hi¢ bir yararn yok.

HELMER: Demek, beni sevmiyorsun artik?

NORA: Sevmiyorum.

HELMER: Nora! Nasil sdyleyebilirsin bunu?

NORA: Bunu soOylemek benim i¢in de ¢ok aci
Ama soylememek de elimde degil.

HELMER: Anliyorum, anliyorum. Aramzda de-
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rin bir ucurum acilmis - apac¢ik ortada. Fakat, No-
ra, bu ucurum kapatilamaz m acaba?

NORA: Bu durumda, senin karin degilim artik.
(Gider, mantosu ile sapkasimi alir, elinde bir de
kiiciik bir yol cantasi vardir.)

HELMER: Nora, gitme simdi! Yarina kadar bek-
le!

NORA: (Mantosunu giyer.) Gece vakti, yabanci
bir erkegin evinde kalamam.

HELMER: Bitti ha! Demek aramizda her sey
bitti? Nora, artik beni hi¢ diisiinmeyecek misin?

NORA: Kuskusuz, seni de, cocuklari da, hele bu
evi cok diisiinecegim. Hosca kal.

(Koridor yolu ile kapidan cikar.)
iELMER: (Kapinin yanindaki iskemleye yigilir,
elleriyle yiiziinii orter.) Nora! Nora! (Cevresine ba-
kinir ve ayaga kalkar.) Bombos. Gitti. (Asagida ka-
panan bir kapinin giiriltiisii isitilir.)
Perde»

Burada, en kotii tiiriinden melez bir catisma ile
Karsy karsiya bulunmalktayiz. Bu catisma ne du-
ruktur, ne de tiimiiyle sigcramalidir. Gen¢ oyun ya-
zarinin zihnini kolayca bulandiracak bicimde, 51(}-
ramall ve gelisimli tiirlerin bir karisimadir, Bu ne-
nenle, s6z konusu melez catismayl daha yakindan
incelememiz gerekmektedir.

Nora evi terkedecegini bildirdiginde, gelisimli ¢a-
tisma yiiriirliiktedir. Helmer, ona engel olmak is-
terse de o bildig¢inden sasmaz. Buna bir diyecek
yok. Fakat baska bir yerde de sicramali catisma
cikar karsimiza. ilk sicrama, Helmer'in bagislama-
sina karsilik Nora’nin tepkisinde kendini gosterir.
Nora tesekkiir eder Helmer'e ve ucurumunun iize-
rinden atlayarak odadan cikar. Nora, tesekkiir so-
zi ile gergcekten goniil borcunu mu dile getirmek-
tedir, yoksa sinsice alay mi etmektedir? Nora alay
etmeyi pek beceremez. Kendisine yapilan haksiz-
111 canevinde hissetmistir; bunu soyle ya da boy-
le alaya alacak durumda degildir. Odadan crkip git-
tiginde biz merak icinde kaliriz.

Doniip geldigi ve Helmer’le daha fazla birlikte
yasayamayacagini soyledigi zaman, kendimizi c¢ok
ani bir doniisiim karsisinda buluruz. Boyle sert bir
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doniisiim ‘icin hi¢ bir on hazirhk yaprlmamistir.

En biiyiik sigrama, Nora'nin artik kendisini sev-
mediginj soyledigi anda, Helmer’'in tepkisinde ken-
dini gosterir:

<HELMER: Anliyorum, anliyorum. Aramizda de-
rin bir ucurum acilmis.»

Helmer karakterinde bir adamin siddetle karsi
citkmadan boyle bir anlayisa varmasi hemen he-
men_inanilmayacak bir seydir. Bu boéliimiin sonun-
daki asil metni okursaniz, ne demek istedigimi an-
larsiniz. )

(Bizim diizenledigimiz metin) sahnenin sonunda
Nora evi tekeder. Fakat bu, onun sorunundan do-
gan bir karar degildir. Bir sicramadir - bir tepkidir
bu. Evi terkedisini tam ve kesin bir zorunluluga
baglayamiyoruz. Kim bilir belki de bir kapristir bu
yvaptigl, yarin pisman olacak ve doniip gelecektir.
(Gene bizim dilizenledigimiz metinde Nora, Hel-
mer’i birakip giderken de, bu hareketini hakli gos-
terecek yeterli nedenlerden yoksun oldugu i¢in, bi-
zi inandiramaz. Bu, sicramali catismanin kacinil-
maz sonucudur.)

Bir catisma gecikirse, diizensiz gelisir, durukia-
sir ya da sicrarsa, onermenizi gozden gecirin, Aca-
ba dnermeniz ac¢ik-se¢ik saptanmis midir? Etkin bir
onerme midir? Bu noktalarda belirecek herhangi
bir yanlisi diizelterek yeniden karakterlerinize do-
niin. Kahraman olarak sectiginiz karakter (yan-
lis dagitim yiiziinden) belki de piyesin ylikiinii ta-
siyacak giicte 'bir karakter olmayabilir. Karakter-
lerinizden bazilary siirekli gelisim gosteremeyebilir
belki. Unutmaymn ki, durukluk, karar verme giiciin-
den yoksun duruk yapidaki karakterin yarattigl bir
sonuctur. Gene unutmaymin ki, duruk karakter ii¢c
boyutu olmadig: i¢in duruktur. Gergek gelismeli ca-
tisma, oOnermenin geregi dogrultusunda yerlerine
iyice oturmus karakterlerin iiriiniidiir. Bu tiir ka-
rakterlerin eylemleri seyirci yoniinden anlasilabilir
oldugu kadar dramatik bir goriiniim de kazanir.

Eger onermeniz, «Kiskanc¢ik yalniz seveni degil,
sevileni de mahveder,» biciminde saptanmissa, bi-
liniz ya da bilmelisiniz ki, piyesinizin her satiri,
karakterlerinizin her hareketi bu dnermeyi ileri go-
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tirmek zorundadir. Belirli bir sorunun bir¢ok ¢6-
ziim yollar1 vardir diyelim; sizin karakterlerinize,
ancak, 6nermenin kanitlanmasina yardimci olacak
¢oziim yollar: se¢gme hakki taninmagtir. Bir 6nerme
iizerinde karar kildiginiz andan itibaren siz de, ka-
rakterleriniz de artikx o onermenin tutsagi oldunuz
demektir. Her karakter iyice bilmeli ve hissetme-
lidir ki, onermenin yapilmasini istedigi eylem, ya-
pilacak olan tek eylemdir. Ayrica, yazar, kendi 6ner-
mesinin gercekligine kesinlikle inanmis olmaldir.
Aksi halde, sectigi karakterler, kendi Oziimlenme-
mis, igreti inancinin soluk birer kopyasi olmaktan
oteye gecemez. Unutmayin ki, piyes, yasamin bir
benzetlemesi degil, 6ziidiir. Onemli ve gerekli olan
her seyi yogunlastirarak Ozetlemelisiniz. Bir Bebek
Evi'nin son kisminda, Nora, kocasini terketmeden
once, her tiirlii olanagin ve olasilifin nasil bir bjr
tiiketildigini goreceksiniz. Nora'nin evi terketme ka-
rarima katilmasaniz bile, anlarsiniz onu. Ciink,
Nora'ya gore, evi yiizde yiiz terketmesi gerekmek-
tedir.

Karakterler, kararsizlik icinde bocalar dururlarsa,
o zaman piyes de, kuskusuz, can sikici, cekilmez
bir sey olur cikar. Ote yandan, gelisim siireci icin-
de devinim gosterirlerse, korkulacak hic bir sey
yok demektir.

Catisma yolu ile gelisimden eksen Xkarakter so-
rumludur. Eksen Kkarakterlerinizin acimasiz; 6diin
vermeye, uzlasmaya yanasmaz ve yanasamaz biri
olduguna tastamam inanmalisiniz. Hamlet, Krogs-
tad, Lavinia, Hedda Gabler, Macbeth, Iago, Hort-
laklar’da Manders, Yellow Jack’taki doktorlar - bun-
lar uzlasma, 6diin verme nedir bilmeyen karakter-
lerdir. Eger piyesinizdeki catigma sicrama yapar
ya da duruklagirsa, bilin ki bu, karsitlarin birligi-
nin esneklikten yoksun olusundandir. Onemli olan
nokta sudur: bir insanin 6zelligi ya da ayirici ni-
teligi degismedikce veya oliim ise karismadikc¢a, ka-
rakterler arasindaki bag koparilamaz.

Simdi, Nora’ya bir kez daha doénelim. Nora, ca-
tismanin orta doruguna adim adim yaklasmigtir.
Bu doruga tirmandiktan sonra, daha yilice bir do-
ruga erismek lizere yiirilyilsiinii siirdiirmiistiir. Da-
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ha sonra, 6nermenin icerdigi en son erege ulasin-
caya dek, durmadan savasarak yiiriiylisiinii gene
aynl kararlilikla siirdiirmekten geri kalmammstir.
Bu noktalar1 g6z oniinde bulundurup piyesin ko-
numuzla ilgili 6zglin metnini sizin okumamz belki
daha dogru olur. (Sahne buyruklar1 dikkate alin-
mayarak) Italikle belirtilen tiimceler, sicramali ¢a-
tisma oOrnegimizde kullandigimiz tiimcelerdir.

BIR BEBEK EVi
III. Perde

«HIZMETCI: (Yan giyinmis bir halde, kapida
belirir) Madama bir mektup var. .

HELMER: Bana verin. (Mektubu alir ve kapiyi
kapar.) Evet, ondan. Bu mektubu sana vermeye-
cegim, kendim okuyacagim.

NORA: Peki, oku.

HELMER: (Lambanin yaninda durarak) Hi¢ ce-
saretim yok. Belki mahvolduk, sen de. ben de. Ha-
yir; icinde ne oldugunu bilmem lazim. (Mektubu
acele ile acar, birkac satira goz gezdirir, mektubun
icine konmus bir kagida bakar; sevincle haykirir:)
Nora! (Nora sorgulu bakislarla ona bakmaktadir.)
Nora! -Hayir, bir kez daha ockuyayum.- Evet, evet;
dogru. Kurtuldum! Nora, kurtuldum!

NORA: Peki, ben?

HELMER: Sen de tabii; ikimiz de kurtulduk, sen
de, ben de. Bak, senedini sana geri godnderiyor.
Uziintiilerini bildiriyor, pisman oldugunu yaziyor
-yasaminda mutlu bir degisiklik olmus- hih, umu-
rumda degil yazdiklar:. Kurtulduk, Nora! Artik hic
kimse sana bir sey yapamaz. Ah, Nora, Nora! Ha-
yir, once bu igrenc¢ seyleri ortadan kaldirmaliyim.
(Senede bir daha bakar.) Hayir, hayir, gérmek is-
temiyorum. Bu benim ic¢in kotii bir diis olarak ka-
lacak, o kadar. (Senedi ve her iki mektubu yirtar,
sobaya atar, kagitlarin yanisini seyrederek) Hah
sOyle - hepsi yok oldu. Mektubunda yazdigina ba-
kilirsa, Noel gecesinden beri, sen-. Ah o ii¢ giin
senin icin herhalde cok feci giinlerdi, Nora.

NORA: O ii¢ giin mneler cektigimi bir ben bilirim.
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HELMER: Korktun da, tabii; hele son care ola-
rak... Hayir, o dehset verici seyleri bir daha anim-
samayacagiz. Simdi yalniz neselenelim, hem de,
«Artik gecti! Artik gectil!s» diye bagira bagira nese-
lenelim. Nora; sen hala anlamadin galiba: artik
gecti, bir sey kalmadi, Bu da ne - bu yiiziindeki
donukluk da ne oluyor? Ah, zavalli Nora'cigim, ¢ok
iyi anliyorum; seni bagisladigima bir tiirlii ina-
mnamadin. Ama gercek, Nora; bagisladim, sana ye-
min ediyorum. Biitiin yaptiklarini bagisladim. Yap-
t1gin her seyi beni sevdigin icin yaptigini biliyo-
rum.

NORA: Dogru.

HELMER: Sen beni sevdin, bir kadinin, kocasini
nasil sevmesi gerekiyorsa, Oyle sevdin. Ancak, bu
sevgini yeterince belirtecek bilgiden yoksun oldu-
gun icin yanlis isler yaptin. Bununla birlikte, ken-
di sorumluluk smmirin icinde masil hareket etmen
gerektigini anlamadin diye, goziimdeki degerinin
daha mi az oldugunu samyorsun? Hayir, hayir;
sen yalniz bana giiven. Ben sana gereken seyleri
soyleyecegim ve seni ben yonetecegim. Eger bu
kadinca caresizlik, benim acimdan, sana iki kath
bir cekicilik vermemis olsaydi, erkekligimden kus-
kulanirdim. Her seyin iistiime yikildigini sandigim
anda, kendime egemen olamayarak soyledigim ki-
rict sozlere takilip kalma. Seni bagisladim, Nora,
yemin ediyorum, bagisladim seni.

NORA: Tesekkiir ederim. (Sagdaki kapidan c¢ikar.)

HELMER: Hayiwr, gitme, burda kal. (iceri bakar.)
Ne yapwyorsun yatak odasinda?

NORA: (icerden) Giysilerimi ¢ikaracagim.

HELMER: (Agik kapinin Oniinde durarak) Evet,
¢ikar giysilerini. Sakinlesmeye calis, dinlen, yatis-
tir sinirlerini benim minimini irkek kusum. Hi¢ bir
seye liziilme; seni koruyacak kadar genis kanatla-
rim var. (Kapimmin yaninda dolasir.) Ah, ne sicak,
ne huzurlu bir yuvamiz var, Nora. Sen ancak bu-
rada kendine bir sigimak bulabilirsin; burada ben
seni, sanki kovalanan bir giivercini korur gibi ko-
ruyacagim; sanki bir sahinin pencesinde yaralan-
madan kurtardifim bir giivercini korur gibi, seni
burda koruyacagim; senin o c¢arpan kalbini gene
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ben sakinlestirecegim. Yavas yavas biitiin bunlar
olacak, Nora, inan bana. Yarin sabah her sey de-
gisecek, her sey bambaska goriinecek goziine; cok
gecmeden her sey gene eskisi gibi olacak. Seni
bagisladigimi artik sana yinelememe gerek kalma-
yacak; sen onu, inancini degistirmeden, kendiligin-
den anlayacaksin, Seni reddetmeyi, seni ayiplama-
y1 aklimdan gecirebilecegimi nasil diisliniirsiin?
Sen gercgek bir erkek kalbi nedir, bilmiyorsun, Nora.
Bir erkegin, karisin1 bagisladigini - karisini o6zgiir-
ce ve biitlin kalbiyle bagisladiginil icten duymasi
insana nasil bir hosnutluk verir, nasil bir doyum
saglar, bilemezsin. Boylece, o kadin, adeta bir kat
daha o erkegin mali olur; onun elinde diinyaya
yeniden gelmise doner; hatta onun karisi oldugu
kadar, bir bakima cocugu da sayilir. Iste bundan
sonra sana bu gozle bakacagim, benim minimini tr-
kek, zavall1 sevgilim. Artik hi¢ bir seyi dert edin-
me, Nora; yalmiz bana karsi diiriist davran, acik
kalpli ol. Boyle olursa, ben de sana hem istenc,
hem vicdan olurum. Bu da ne? Yatmayacak mi-
sin? Gene mi giyindin?

NORA: (Giinliik giysileriyle) Evet, Thorwald, ge-
ne giyindim.

HELMER: Peki ama, ni¢cin? - simdi bu saatte?

NORA: Bu gece uyumayacagim.

HELMER: Ama, Noracagim...

NORA: (Saatine bakarak) Daha o kadar gec de-
gil. Otur suraya, Thorwald: birbirimize sodyleyecek
¢ok seyimiz var. (Masanin bir kenarna ilisir.)

HELMER: Nora, ne demek istiyorsun? Nedir bu
soguk ve donuk ifade?

NORA: Otur. Uzun uzun konusacagiz. Sana soy-
lenecek cok seyim var.

HELMER: (Masaya, onun Kkarsisina oturur.) Be-
ni korkutuyorsun, Nora, Anlayamiyorum seni.

NORA: Evet, iste sorun bu. Beni anlayamiyor-
sun. Ben de seni hi¢ anlayamamistim - bu geceye
kadar. Hayir, soziimii kesme. Yalniz sana soyleye-
ceklerimi dinle. Bu bir hesaplasma, Thorwald.

HELMER: Ne demek istiyorsun?

NORA: (Kisa bir susustan sonra) Burada, bdyle
oturusumuzun sana acayip gelen bir yani yok mu?
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HELMER: Nesi acayip gelecekmis?

NORA: Sekiz yildir evliyiz. Her ikimiz, kari-koca
olarak sen de, ben de ilk kez bugiin boyle ciddi bir
konusmaya oturuyoruz. Farkinda degil misin bu-
nun?

HELMER: Ciddi demekle neyi kastediyorsun?

NORA: Biitiin bu sekiz y1l icinde -hatta sekiz yil-
dan da fazla- tanigikligimizin baslangicindan bugii-
ne, soyle karsilikli oturup da herhangi ciddi bir
sorun lizerinde tek stz etmedik.

HELMER: Coziimlenmesine hi¢ bir yardiminin
dokunamayacagini bile bile, bir takim dertleri du-
rup dinlenmeden sana anlatmam daha mi dogru
olurdu?

NORA: Ben is yasaminin dertlerinden soz etmi-
yorum. Herhangi bir konuyu hi¢ bir zaman ciddi-
likle oturup birlikte gozden gecirmeye calismadik,
konusup tartismadik, demek istiyorum.

HELMER: Ama, Noracigim, bunun sana bir ya-
rar1 dokunabilir miydi?

NORA: Hah, iste simdi konumuzun en nazik nok-
tasina geldik. Sen beni hi¢ bir zaman anlayama-
din. Ben c¢cok yanilmisim, Thorwald . once babam
yanitt1 beni, sonra da sen.

HELMER: Ne! biz mi - seni diinyada herkesten
cok seven biz ikimiz mi yanilttik?

NORA: Siz hi¢ bir zaman beni sevmediniz. Siz
yalnizca, beni sevmekten haz duydunuz, o kadar.

HELMER: Nora, bunlar ne bi¢cim sozler?

NORA: Bunlar gercegin ta kendisi, Thorwald.
Baba evinde iken, benim diisiincelerim babamin
diisilnceleriydi; c¢iinkii, babam, her konuda kendi
diisiincelerini sayip doker, ben de o diisiinceleri be-
nimsemeXk zorunda kalirdim. Ondan ayr diisiine-
cek olursam, gizlerdim diisiincemi; ciinkii, babam,
kendi diisiincelerine uymayan diisiinceleri sevmezdi.
Babam bana, bebegim derdi. Ben kendi bebekle-
rimle nasil oynarsam, o da benimle O0yle oynardl
Derken, giiniin birinde senin evine geldigimde-

HELMER: Evliligimizden s0z ederken ne bigcim
bir ifade kullaniyorsun?

NORA: (Sakin) Kisaca, giinii geldiginde, baba-
min evinden senin evine gec¢tim, demek istiyorum.
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Sen her seyi kendi zevkine gore diizenledin, bu ytiz-
den ben senin zevkini benimsedim; ya da benim-
ser goriindiim; ¢ok emin degilim ama, zaman za-
man ikisini de yaptim. Simdi, gecmisime soyle bir
gbz atinca, bana dyle geliyor ki, yasamumi yoksul
bir kadin gibi gec¢irmisim - avucuma me koymus-
larsa agzima onu gotiirmiisiim. Ben yalnizca seni
aldatmak icin yaratilmisim, Thorwald. Ama bunu
sen kendin boyle istedin. Sen de, babam da bana
karsl biiylik bir gilnah islediniz. Ben yasamda hic¢
bir ise yaramaz duruma geldimse, bundan sorum-
lu olan sizlersiniz.

HELMER: Nora, hem akilsiz, hem de nankorsiin!
Bu evde mutlu olmadin mi?

NORA: Hayir, hic bir zaman mutlu olmadim.
Mutlu oldugumu sandim, ama hi¢ bir zaman mut-
lu olmadim.

HELMER: Olmadin - mutlu olmadin demek?

NORA: Hayir; yalnizca neseliydim. Sense, bana
karsy her zaman nazik davrandin. Gelgelelim, yu-
vamiz, ¢ocuklarin oyun odas1 olmaktan Oteye gece-
medi. Ben babamin evinde mnasil onun bebek-c¢o-
cugu idiysem, burda da senin bebek-karin oldum;
cocuklarnim da benim bebek-¢ocuklarim oldu. Senin
benimle oynaman benim nasil hosuma gittiyse, be-
nim, ¢ocuklarimla oynamam da onlarin hosuna gi-
diyordu. Iste, evliligimizin icyiizii, Thorwald.

HELMER: Sozlerinde - abartiya, asiriiga karsin
gene de bir gercek payr var. Fakat bundan son-
raki yasamimiz bambaska olacak. Oyun doénemi
gecti, simdi egitim donemi basliyor.

NORA: Kimin egitimi? Benim mi, ¢ocuklarin mi1?

HELMER: Senin de, ¢ocuklarin da, Noracigim.

NORA: Ne yazik ki, Thorwald, sen beni, kendi-
ne uygun bir es olarak egitecek adam degilsin.

HELMER: Bunlan soyleyebiliyorsun ha!

NORA: Bana gelince - ben c¢ocuklar1 nasil egite-
bilirim?

HELMER: Nora!

NORA: Az oOnce sen kendin sdylememis miydin
- ¢ocuklar1 egitme gorevini bana veremiyecegini?

HELMER: Ofkeli bir animda soyledim. Sen bu-
nu ni¢in ciddiye aliyorsun?
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NORA: Evet, ¢cok haklisin, Bu sorumlulugu yiik-
lenecek giicte degilim ben. Oncelikle de baska bir
sorunu c¢oziimlemek durumundayim. Calismam ve
kendi kendimi egitmem gerekiyor - bu iste sen ba-
na yardim edemezsin. Bunu tek basima yapmak
zorundayim. Seni terk edisimin nedeni de iste bu-
dur.

HELMER: (Yerinden firlayarak) Neler soyliiyor-
sun?

NORA: Kendimi ve cevremi iyice anlayabilmek
icin yalniz kalmam gerekiyor. Iste bu nedenle se-
nin yaninda artitk daha fazla kalamayacagim.

HELMER: Nora, Nora!

NORA: Buradan simdi, hemen ayrilacagim.
Christine herhalde bu gece beni evinde konuk eder.

HELMER: Cudwrdin galiba! Izin vermiyorum!
Menediyorum seni bundan!

NORA: Bundan sonra bana herhangi bir geyi
menetmenin hi¢ bir yarart yok. Benim olan ne var-
sa, hepsini alip gidecegim. Senin hi¢c bir seyini is-
temem, ne simdi, ne de ilerde,

HELMER: Ne bicim bir delilik bu?

NORA: Yarin eve gidecegim - yani, dogdugum
eve demek istiyorum. Ancak orada kolaylikla bir is
bulabilme olanagim var.

HELMER: Ah, kor ve apatl kadin!

NORA: Dinlenip kendime gelmek zorundayim,
Thorwald.

HELMER: Demek yuvani, kocani, c¢ocuklarini bi-
rakip gidiyorsun ha? Ustelik, elalemin neler soy-
leyecegini de hic¢ diisiinmiiyorsun!

NORA: Ne soylerlerse soylesinler, umurumda de-
gil. Benim ic¢in 6nemli olan tek sey, buradan git-
mektir, o kadar.

HELMER: Akil almaz bir sey. En kutsal gorev-
lerini birakip gidebiliyorsun demek?

NORA: Nedir acaba sence en kutsal gérevlerim?

HELMER: Demek bunlar1 sana ben sdyleyecegim?
Bunlar senin, kocana, ¢cocuklarina kars: olan gorev-
lerinden baska ne olabilir?

NORA: Benim bunlar kadar kutsal olan bagka
gorevlerim de var.

HELMER: Senin bunlardan daha kutsal bir go-

182



revin olamaz. Ne bi¢cim gorevlermis bunlar, sdyle
bakalim.

NORA: Kendime kars1 olan gorevler.

HELMER: Sen her seyden once, bir erkegin ka-
ris1 ve bir annesin.

NORA: Artik buna inanmiyorum. Sanirim, her
seyden Once, aklli basinda bir insamim - tipki senin
gibi ya da herhalde oyle olmaya calismak karamnn-
dayim. Bircoklarinin sana hak verecegini pekala
biliyorum, Thorwald; bu tiir goriisler kitaplara da
girmistir. Ama ben bundan sonra, baskalarinin de-
dikleriyle ya da kitaplarin yazdiklariyla avunacak
durumda degilim. Sorunlar iizerinde kendimce dii-
siiniip kendimce bir sonuca varmak zorundayim.

HELMER: Kendi yuvanin icindeki yerini anla-
maktan aciz misin sen? Bu tiir sorunlarin ¢ozii-
miinde sana yol godstericilik edecek, giivenebilece-
gin hic kimse yok mu? Dine de mi inanmiyorsun?

NORA: Gercek su ki, Thorwald, din hakkinda
dogru diiriist hi¢ bir sey bilmiyorum.

HELMER: Ne diyorsun?

NORA: Bu konuda, gen¢ Kkizlik cagina girerken,
kilisede rahibin soyledigi seylerden baska bir sey
bilmiyorum. Rahip, din sudur, din budur diye bir
takim seyler sOylemisti. Buradan cikip gittikten
sonra, tek basima kaldigim zaman, bu sorunu da
inceleyecegim. Bakalim, rahibin soyledikleri dogru
mu? Hi¢ olmazsa, soylediklerinin benim ig¢in bir
degeri var mi, onu da anlayacagim.

HELMER: Senin yasinda gen¢ bir kadinin ag-
zindan isitilecek sozler degil bunlar. Eger din seni
dogru yola getiremiyorsa, birak da bari ben uya-
rayun vicdanini. Herhalde, bir ahlak duygun var-
dir, degil mi? Yoksa - cevap ver, o da mi1 yok sende?

NORA: Inan bana, Thorwald, kolayca yanitlaya-
bilecegim bir soru degil bu. Gerg¢ekten bilmiyorum.
Bu sorun oldum bittim zihnimi bulandirir. Ikimiz
de bu soruna bambagska acilardan bakmaktayiz,
bildigim tek sey budur. Yasalarin, benim diisiin-
diiklerimden baska seyler oldugunu ,da simdi 0g-
reniyorum; bu yasalarin dogru olduklarini bir tiir-
li anlayamiyorum. Bu yasaya gore, bir kadinin,
oliim doseginde yatan, ihtiyar babasimi korumaya
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yva da kocasinin yasamini kurtarmaya hi¢ hakki
yok. Aklim almiyor bunu.

HELMER: Cocukc¢a sozler bunlar. Icinde yasa-
digin toplumu anlamiyorsun.

NORA: Evet, anlamiyorum. Ama simdiden son-
ra onu da anlamaya calisacagim. Gorecegiz baka-
Iim, kim hakhymis: toplum mu, ben mi?

HELMER: Sen hastasin, Nora; ne dedigini bil-
miyorsun, nerdeyse aklini kac¢irmissin, diyesim ge-
liyor.

NORA: Simdiye dek hi¢ bu derece saghkl dii-
siindligiimii animsamiyorum.

HELMER: Demek bu diislince ile kocani ve c¢o-
cuklarimi terkediyorsun ha?

NORA: Evet, oyle.

HELMER: O halde, senin bu hareketin yalmz bir
tek yolda aciklanabilir.

NORA: Neymis o yol?

HELMER: Sen artik beni sevmiyorsun.

NORA: Evet, sevmiyorum; isin dogrusu da bu.

HELMER: Nora! Bir de bunu soyliyebiliyorsun
ha?

NORA: Bunu sboylemek bana c¢ok act veriyor,
Thorwald. Bana karsi her zaman sevecen davran-
din; fakat, soylememek de elimde degil. Artlk seni
sevmiyorum., .

HELMER: (Kendini tutmaya calisarak) Bu sonu-
ca da dogru diisiincenle mi vardin?

NORA: Evet, tastamam o6yle. Burada daha fazla
kalmak istemeyisimin nedeni de iste budur.

HELMER: Peki, ne yaptim da sevgini kaybet-
tim? Bunu bana aciklayabilir misin?

NORA: Evet, aciklayabilirim. Bu gece, bekledigim
tansik (mucize) gerceklesmeyince, diistimde yasat-
t181m erkegin sen olmadigini anladim.

HELMER: Daha acik soyle, ne demek istedigini
anliyamiyorum.

NORA: Tam sekiz yil sabrettim; Tanr1 sahidim-
dir, olaganiistii seylerin her giin meydana gelmi-
yecegini pek iyi biliyordum. Sonra basima bu miit-
his felaket geldi; fakat, icimde bir duygu, tansi-
g1n bu kez kesinlikle dogacagini soyliiyordu. Krogs-
tadin mektubu surada dururken, bu adamin ko-
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sullarrna boyun egecegini bir an bile aklimdan ge-
cirmemistim. Ona: «Istersen bunu biitiin diinyaya
ilan et,» diyecegine o kadar emindim ki.. Sen bu-
nu soyledikten sonra...

HELMER: Evet, soyledikten sonra - yani, kendi
karmmi kendim rezil ettikten, lekeledikten sonra-!

NORA: One atilarak her seyl {istlenip: suclu olan
benim, diyeceginden oylesine emindim Ki...

HELMER: Nora-!

NORA: Yapacagin bdyle bir 6zveriyi sence, asla
kabul edemezdim, degil mi? Dogru, elbette kabul
edemezdim. Fakat, benim bulacagim giivencelerin,
seninkilerin yaninda ne degerl olabilirdi? Umutla
korku i¢cinde bekledigim tansik iste bu idi; bunu
onlemek icin kendimi oOldiirmeyi bile godze almis-
tim.

HELMER: Senin i¢in gece glindiiz, seve seve ca-
lisirdim, Nora - hatirin icin her derdini paylasir,
her istegini yerine getirmek isterdim. Ama, hi¢ kim-
se, sevdigi ugruna kendi serefini, onurunu feda
edemez ki.

NORA: Yiiz binlerce kadinin yaptigl bir sey bu.

HELMER: Ah, tipki akilsiz bir ¢ocuk gibi konu-
suyorsun.

NORA: Olabilir. Fakat sen de kendisine baglana-
bilecegim bir erkek gibi diisiinlip konusmuyorsun.
Korkuyu atlatir atlatmaz - tabii, beni tehdit eden
tehlikenin demek istemiyorum, tersine, seni tehdit
eden tehlikenin korkusunu demek istiyorum . iste
bu tehlikeyi atlatir atlatmaz, senin icin adeta hig
bir sey olmamis gibiydi. Ben gene, eskiden oldugu
gibi, senin minimini tarlakusundum, senin bebe-
gindim; ince yapili, narin bir bebek oldugum ic¢in
de, bundan boOyle beni ellerinin istiinde bir kat
daha ozenle tasiman gerekecekti. (Ayaga kalkar.)
Thorwald, su anda go6ziimdeki perde dilistli; meger
ben sekiz yil yabanci bir adamla yasamisim, iiste-
lik bu yabanci adama {i¢ tane de ¢ocuk dogurmu-
sum. Ah, bunu diisinmeye bile dayanamiyorum!
Kendimi parca parca edesim geliyor.

HELMER: (ﬁzﬁntﬁyle) Anlwyorum, anliyorum.
Aramizda derin bir ug¢urum ac¢ilmig. Ah, Nora, aca-
ba bu durum kapatilamaz mi?
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NORA: Bu durumda, senin karin olmam artik
olanaksi2.

HELMER: Ama ben baska bir insan olabilecek
giicii kendimde goriiyorum.

NORA: Belki - bebegin elinden alindiktan sonra.

HELMER: Ayrilmak - senden ayrilmak ha! Ha-
yir, hayir, Nora, bunu bir tiirlii aklim almiyor.

NORA: (Sagdaki odaya girer.) Kesinlikle ayril-
mamiz: gerektiren de iste bu ya. (Mantosu, sap-
kas1 ve kiiciik valizi ile odadan cikar, esyalarini
masanin yanindaki sandalyenin iizerine koyar.)

HELMER: Nora, Nora, simdi gitme. Yarina kadar
bekle.

NORA: Cok iyi bilirsin ki, bu gibi isleri uzatma-
ya gelmez. (Sapkasini giyer, salinl omuzlarina yer-
lestirir.) Hosca kal, Thorwald. Cocuklarl gormek
istemiyorum. Eminim, bundan bodyle daha iyi el-
lerde egitim goreceklerdir. Bu durumda, benim on-
lara artik hi¢ bir yararim dokunamaz.

HELMER: Ama, giiniin birinde, Nora - belki gii-
niin birinde-?

NORA: Ne diyebilirim? Yarin basima ne gele-
cegini bilemem Kki.

HELMER: Ama ne olursa olsun, sen benim ka-
rimsin.

NORA: Beni dinle, Thorwald, eger bir kadin, ko-
casinin evini terkederse, yani simdi benim yaptigim
gibi, isittigime gore, o erkek yasa 'karsisinda o ka-
dina karsi biitiin yiikiimliiliiklerinden kurtulurmus.
Herhalde ben de seni biitiln yiikiimliiliikklerinden
kurtariyorum. Artik kendini tamamiyle bagimsiz
hissedebilirsin, hatta benden de fazla. Her iki ta-
rafin da Ozgiir olmas1 gerekir. Iste, al yiiziigiinii.
Benimkini de bana ver.

HELMER: Bu da mi olacak?

NORA: Evet, bu da olacak.

HELMER: Peki, al.

NORA: Tamam. Su anda aramizda her sey bit-
ti. Anahtarlar1 suraya birakiyorum. Bu evde hiz-
metciler her seyi benden daha iyi bilirler. Yarin,
ben ayrildiktan sonra, Christine gelecek, baba evin-
den getirdigim kendime ait esyayl toparlayacak.

HELMER: Bitti ha! Demek aramizdag her gey bit-
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ti! Nora, artik beni hi¢ diisinmeyecek misin?

NORA: Kugkusuz, seni, cocuklart ve bu evi sik sik
diigiinecegim.

HELMER: Sana mektup yazabilir miyim, Nora?

NORA: Hayir - hi¢ bir zaman. Kesinlikle yaz-
mamalisin.

LMER: Hi¢ olmazsa, bir sey gondermeme-

NORA: Hic bir sey - hic bir sey-

HELMER: Bari, gerektiginde yardim etmeme izin
ver.

NORA: Hayir. Yabanci bir erkegin hic¢c bir seyini
kabul edemem.

HELMER: Nora, senin goziinde hep boyle yaban-
c1 mi1 kalacagim?

NORA: (Valizini alarak) Ah, Thorwald, o tansik
bir gerceklesseydi...

HELMER: Ne olacakt1 gerceklesseydi?

NORA: O zaman ikimiz de oyle degisik, Oylesine
bambagka insanlar olacaktik ki . Ah, Thorwald, ar-
tik hi¢ bir tansigin varligina inanmiyorum.

HELMER: Ben inaniyorum. Soyle bana, ne ola-
cakt1 o kadar degisince?

NORA: Beraberligimiz gercek bir evlilige donfi-
secekti. Hosca kal. (Cikar.)

HELMER: (Kapmnin yanindaki sandalyeye yigi-
Iir, elleriyle yiiziinli drter.) Nora! Nora! (Cevresi-
ne bakinir, ayaga kalkar.) Bos. gittl. (Icinde bir
umut 15181 yanar.) En biiylik tansik-? (Asagida ka-
panan bir kapimin giiriltiisii igitilir.)

Perde»

Sicramali ¢catismayr simdi bir kez daha okuyun.
Gecisin ortadan kaldirilmasi ile gelismeli ¢atisma-
nin nasil sigramali ¢atismaya dondiigiinli gormek
dikkate deger.

5
GELISME

Gelismeli catisma, acik se¢ik onerme ile, yerli
yerine oturtulmus, ii¢ boyutlu ve aralarinda siki
baglar bulunan karakterlerin iriinidiir.

ibsen’in Hedda Gabler piyesinin 6nermesi, «Asir
bencillik kendi kendini mahveder,» biciminde sap-
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tanmistir. Piyesin sonunda kazdigi kuyuya Xkendi
diisen Hedda, intihar eder.

Ilk perde acildiginda, Tesman’la karis1 Hedda’'nin
bir gece Once balayindan doénmiis olduklari gorii-
lir. Tesman’in, elinde biiylidiigii halasi, evienme-
mis Miss Tesman, gerdegin ertesi giinii islerin yo-
lunda gidip gitmedigini gérmek {izere, sabahleyin
erkenden damlar. Miss Tesman’la yatalak kiz kar-
desi, yeni evlilere bir ev saglayabilmek i¢in kiigiik
yilik gelirlerini ipotek etmislerdir. Hala Tesman
onu kendi oglu saymakta, Tesman da halasina hem
anasl, hem babas1 goziiyle bakmaktadir.

«TESMAN: (Sapkayr elinde evirip c¢evirerek)
Kendine ne giizel, ne zarif bir sapka almissin boy-
le, halacigim!

MiSS TESMAN: Ya, Hedda’'nin hatinn icin aldim.

TESMAN: Hedda'nin hatinn icin mi? Efendim?

MISS TESMAN: Evet; beraber sokaga ciktizimiz
zaman Hedda mahcup olmasin diye. Tesman sap-
kay1 elinden birakir, bu sirada Hedda girer. Heye-
canlrdir. Miss Tesman yegenine bir paket verir.)

TESMAN: Aman Tanrim! Julian hala, neler sak-
lamissin benim i¢in? Hedda, suraya bak! Beni ag-
latacaksin halacigim!

HEDDA: Ne var? Neymis 0?

TESMAN: Benim eski terliklerim!

HEDDA: Tamam, animsadim; gezimiz sirasinda
s1k sik soziinii ederdin.

TESMAN: Evet, gezide cok isime yarayacaktl
(Karisinin yanina gider.) Sunlara bak, Hedda!

HEDDA: (Sobaya dogru gider.) Aman, haydi ku-
zum, bakacak baska sey bulamadin mi?

TESMAN:; (Pesinden giderek) Ama onlari bana
Rina halam hasta doseginde isledi. Ah, bilsen, bun-
larda ne c¢ok anilar var!

HEDDA: (Masanin basinda) Benim icin yok.

MISS TESMAN: Hedda'nin hakk: var, Yorgen.

TESMAN: Ama, mademki o da bu ailedendir,
bence-

HEDDA: (Kocasmnin soziinli keserek) Ben bu hiz-
metci ile yapamayacagim, Tesman.

(Hizmetci, Tesman’1 elinde billyiitmils,
ona analik etmistir.)
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MISS TESMAN: Berte ile yapamayacak misiniz?

TESMAN: Aman karncigum bu da nerden c¢ikt1?

HEDDA: (Elj ile isaret ederek) Suraya bak, eski
sapkasinl sandalyenin iizerine birakmais.

TESMAN: (Fena halde korkmustur, elindeki ter-
likler yere diiser.) Hedda!’ Neler soyliiyorsun?

HEDDA: Bir yabanci gelip onu burada gorecek
olsa... Diislin bir kere.

TESMAN: Hedda - Julian halamin sapkasi o!

HEDDA: Oyle mi?

MIiSS TESMAN: (Sapkasini giyerek) Evet, benim
sapkam. Ustelik, eski degil, Mrs. Hedda,

HEDDA: Yakindan bakmadigim icin olacak her-
halde, iyi goremedim de, Miss Tesman.

MISS TESMAN: (Sapkasini basina yerlestirme-
ye calisarak) Sunu da soyleyeyim ki, bugiin ilk kez
giylyorum onu.

TESMAN: Cok glizel bir sapka, halacigim,6 cok
da zarif.

MISS TESMAN: Onemi yok, Yorgen'cigim. (Cev-
resine bakinir.) Semsiyem nerde acaba? Ha, bura-
daymis. (Alir semsiyesini.) Bu da benim c¢iinkii -
Berte’'nin degil.

TESMAN: Yeni sapka, yeni semsiye- Ne dersin,
Hedda?

HEDDA: Cok zarif, ¢ok sirin, gercekten.

TESMAN: Elbette ya. Ama halacifim, gitmeden
once, Hedda'ya soyle bir iyice baksana! Bak, o da
ne zarif, ne sirin!

MISS TESMAN: Onun zarifligi, sirinligi yeni bir
sey degil ki, sevgili oglum. O oldum olas1 zarifti.
(Crkmak iizeredir.)

TESMAN: (Pesinden giderek) Oyle. Ama, masil
toplanip gelistiginin farkina vardin mi? Gezide na-
sil da tombullast1!

HEDDA: (Odanin 6teki basina dogru yllriiyerek)
E, birak bu Iaflarn artik!s

Piyesin baslamasindan hemen birka¢ sayfa son-
ra, yerli yerine oturmus, capcanli ii¢c karakter di-
kilir karsimiza. Idiot’s Delight’ta ise, piyesin son
sahnesinde, dlisman bir dliinyaya baskaldiracak bel-
li basli iki karakteri bir araya getirebilmek igin,
yazar, iki bucuk perde boyunca cirpinir durur.
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Hedda Gabler’deki catismanin dogus nedeni ne-
dir? Her seyden oOnce, piyeste, karsitlarin birligi
var, bir; iyi ¢izilmis ve giicli inanclarla donatil-
mis karakterler var, iki. Hedda, Tesman'dan, Tes-
man’in soyledigi ve yaptigl her seyden nefret et-
mektedir. Kat1 yilireklidir Hedda. Tesman'la rahat1
ve cikarn icin, sosyetede daha yilice bir mevki elde
etme yolunda ondan yararlanmak icin evlenmistir.
Bu kadin, boylesine saf ve diiriist bir insani1 bas-
tan cikarabilir mi?

Hi¢ bir piyes yazari, iyice saptanmis bir 6nerme
olmadan . birbirinden bu derece farkli insanlarla
amacina ulasamaz.

Gerilim, uzlagmaz karakterlerin kiran kirana sa-
vasimi ile elde edilebilir. Onerme, amaci gosterme-
li; karakterler de, eski Yunan tiyatrosunda Yaz-
grnin yaptig gibi, bu amaca dogru itilmelidir.

Tartuffe’deki gelismeli catismaylr eksen karakter
Orgon yaratir. Orgon uzlasma nedir bilmez. Su soz-
lerle girer catismaya:

~ «Ruhumu bunlardan o (Tartuffe) kurtardi ve hi¢

bir seye gereginden fazla baglanmamayl o Ogretti
bana. Simdi, anamin, karirmin ya da ¢ocuklarimin
oldiiklerini gorsem, tevekkiille karsilarim.»

Boyle diyen bir insan elbette -catisma yaratacak-
tir - nitekim yaratir da.

Helmer’in kaskati1 diiriistliigii ile asir: gururu dra-
min1 nasil hizlandirmissa, Orgon'un azgin hosgo-
riisiizliigli de basina biitiin o belalart getirmistir.
«Azgin hosgoriisiizliik» deyimini vurgulamak iste-
riz. Othello’da Iago acimasiz’dir. Hamiel’in cesur
inat¢uigt, kendisini act sona siiriikler. Oidipus’un,
kralin katilini bulmak hususundaki inai¢: istegdi,
felaketine neden olmustur. Acik secik olarak sap-
tanmis, iyice anlasilabilen bir Onermenin yonet-
tigi bu tir demir istencli karakterler, icinde yer
aldiklar1 piyesleri elbette en yliksek noktaya cika-
racaklardir.

Kararly, uzlagsmaz giicler savasima giristiklerinde,
dipdiri geligsmeli c¢atigsma yaratirlar.

Biri kalkar da size, ancak belirli tipteki catis-
malarimn dramatik ya da tiyatral degeri vardir, der-
se, inanmayin. Ac¢ik se¢ik bir onerme ile ti¢ boyut-
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lu karakterleriniz varsa eger, her tip ¢atismanin da
dramatik ve tiyatral degeri vardir, Bu tiir karakter-
ler; dramatik deger, merak, kisaca tiyatro dilinde
«dramatiks diye adlandirilan ne kadar nitelik var-
sa, hepsini yaratirlar.

Hortlaklar’da Manders’in Mrs. Alving’e karsi mu-
halefeti baslangicta nazikcedir. Fakat, bu muhale-
fet giderek gelisimli ¢atismaya doniisiir.

«<MANDERS: Iste! Okumanin sonucunu elde et-
m'is bulunuyoruz. Gilizel iuriin dogrusu - bu asagi-
ik, bu yikici, bu o6zgiir diisiinceli edebiyat!»

(Zavalll Manders! suclamasinda kendince mne ka-
dar hakli. Son soziinil sdyledigini, bu sozlerin altin-
da Mrs. Alving'in ezilip kalacagini sanir. Saldirisi
actkca suclama idi. Simdi, catismayl meydana ge-
tirecek olan karsi saldir1 ile yiizyilizeyiz. Suclanan
‘Kisi, kendisine sdylenen soézleri sineye ¢ekip de pis-
saydi, o zaman suclama geliserek catisma halini
alamazdi. Mrs. Alving pismaz, soylenenleri redde-
der, Manders'in suratina firlatip atar.)

¢<MRS. ALVING: Yaniliyorsun, dostum, bana dii-
siinmeyi 6greten sensin, bunun icin de sana candan
tesekkiir bor¢cluyum.»

(Manders’in, dehsetle, «Ben» diye bagirmasinda
sasilacak bir sey yoktur. Catismanin duruk olma-
mas1 icin Xkarsi saldirinin saldiridan daha glcli
olmas) gerekir. Bu nedenle, Mrs, Alving suclamayl
kabul ederse de, sucu suclayana yilikler.)

<MRS. ALVING: Evet! Odev ve yiikiimliiliik dedigin
seyleri benimsemeye beni zorlayarak, ruhuma ta-
mamiyle ters diisen bir takim igrenc¢ seyleri dog-
ru ve hakl gosterip overek yaptmm bunu. Bu da
beni, ogiitlerini elestirerek onlar1 yeniden gozden
gecirmeye zorladi. S0z konusu oOglitlerinden yalniz-
ca bir tekini c¢oziimleyeyim dedim, her sey corap
sokiigii gibi dokiiliiverdi. Iste o zaman, bu iste bir
bit yenigi oldugunu anladim.»

(Mrs. Alving, Manders'i savunma durumuna gec-
meye zorlamaktadir, Manders bir ara sarsinti ge-
cirir. S6z konusu olan, saldinn ve karsi saldiridir.)

«MANDERS: (yumusak, fakat coskulu.) Yasamnim
boyunca canimi disime takarak hepi topu yapti-
gim bundan m ‘ibaret yani?»
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Her sozciik catismayl biraz daha ileri gotiirmek-
tedir.

Ben birine, sen hirsizsin, dersem, bu catismaya
bir ¢agndir, o kadar. Gebe kalmak icin bir disinin
bir erkege nasil gereksinmesi varsa, bir ¢atismanin
meydana gelmesi i¢cin de, saldirn ile karsi saldiriya
gereksinim vardir. Saldinya ugrayan kisi, <Bak he-
le, neler soylilyor,» der de karsi saldinya ge¢cmek-
ten kacinirsa, catismanin olusmasinda hic¢c bir kat-
kida bulunamaz. Sizin birine, <«hirsiz» demenize
karsilik, o da size, <hirsiz sensin!» derse, catisma
icin bir umut var demektir.

Tiyatro, yasamin ‘fimgesi degil, 0zlidiir, Olaylan
yogunlastirarak oOzetlemeliyiz. Insanlar, gercek ya-
samda, huzursuzluk yaratan nedenleri bir kerecik
olsun ortadan kaldirmay: dilsiinmeden, gece giin-
diiz dirlasir, hirlasir dururlar. Bu olguyu, tiyatro-
da, kuru gevezelige, laf ebeligine kagcmadan, yogun
bir anlatimla sunmalidir.

Gelismeli c¢atismanin, Tartuffe’de, Bir Bebek
Evi’ndeki catismadan daha degisik bir yontemle
gerceklestirilmis olmas: ilginctir. Ibsen’in piyesle-
rinde catisma, karakterler arasinda savasim anla-
mina gelirken, Tartuffe’de Moliere, ayn1 savasimi
iki karsit grup arasinda baslatir. Orgon’'un kendi
kendini mahvetme ¢abasl, ¢atisma olarak diislinii-
lemez. Bununla birlikte, s6z konusu caba, gelismeli
gerilimi de basar: ile yansitir. Izleyelim Orgon’u.

¢ORGON: 1Iste, her tiirli resmi islemi tamam-
lanmis hibe sozlesmesi; biitiin servetimi size bagis-
liyorum.

(Bu anlatim asla bir saldir1 degildir.)

TARTUFFE: (Hayretle) Bana m1? Ah kardesim,
kardesim! Bu da nerden geldi akliniza?

(Bu da bir kars1 saldinn degildir.)

ORGON: Gercek su ki, sizin Oykiiniiz getirdi bu-
nu aklima.

TARTUFFE: Benim Oykim mii?

ORGON: Evet - Lyons'daki arkadasiniza iliskin
anlattiginiz oykii- Limoges demek istiyorum. Her-
halde unutmamissinizdir.

TARTUFFE: Simdi animsadim. O Oykiiniin sizi
boyle bir harekete sliriikleyecegini bilseydim, kar-
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desim, dilimi koparir atardim.

ORGON: Fakat, sey . yani onerimi reddetmiyor-
sunuz, degil mi?

TARTUFFE: Bu kadar agir bir sorumlulugu na-
s1l kabul edebilirim?

ORGON: Nicin kabul etmiyesiniz? Oteki kabul
etmisti.

TARTUFFE: Ah, kardesim, o bir azizdi. Bense,
degersiz bir yaratiktan baska bir sey degilim.

ORGON: Ben sizden daha aziz birini tanima-
digim gibi, sizden bagka hi¢ kimseye de bu derece
inanamam.

TARTUFFE: Bu oOnerinizi kabul edecek olursam,
baskalari, sizin temiz yiirekliliginizden kendime ¢i-
kar sagladigimi soyleyeceklerdir,

ORGON: Beni herkes cok iyi tanir, kardesim. Ben
kolayca aldatilacak adam degilim.

TARTUFFE: Benim ic¢in ne derlerse desinler, al-
dirmam. Ama sizin i¢in bir sey soOyleyecek olurlar~
sa, luziilirim.

ORGON: Oyleyse vazgecin korkmaktan, dostum.
Onlarin aptalca dirlanip durduklarini gormek ho-
suma gider benim. Hem sonra - bodylece elde ede-
cegimiz giicii diisiiniin. Bu giic¢le, cigirindan ¢ikmis
ev halkini yola getirecek, nicedir nazik ruhunuza
azap veren basibosluklarl, savurganliklari sona er-
direbileceksiniz.

TARTUFFE: Gercekten, ¢cok giiclenmis olacagim.

ORGON: Tamam! Kabul ediyorsunuz demek?
Fakat, sakin bunu, ev -halkim ve benim hatirim icin
kabul etmis olmayasiniz?

TARTUFFE: Soruna bu acidan bakmak hi¢ ak-
lima gelmedi. Dediginiz gibi de olabilir.

ORGON: Evet. Ev halkinin kurtulusu sizin eli-
nizdedir, kardesim. Onlarin biitiin biitiin yoldan
cilkmalarina goz yumabilir misiniz?

TARTUFFE: Diisiinceleriniz kaygilarnrmi yendi,
aziz dostum, Cekingen davranmakla hata ettigimi
anliyorum.,

ORGON: Su halde, dnerimi kabul ediyorsunuz?

TARTUFFE: Her seyde oldugu gibi bunda da
Tanrinin dedigi olur elbet. Kabul ediyorum. (Soz-
lesmeyi alir, koynuna Xkoyar.)»
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Bu ana kadar catisma soz konusu degildir. Fa-
kat, biz biliyoruz ki, sozlesme yiiziinden yalniz al-
datilmis Orgon degil, sevimli, iyi niyetli insanlar-
dan olusan ev halki da mahvolacaktir, Tartuffe’in
yenileyin elde ettigi bu gilicii nasil kullanacagini
solugumuz kesilmis bir halde izlemekteyizdir. Bu
sahne, tastamam, catismaya hazirhk sahnesidir. 11-
kin golgesi goriinen, sonra da kendisi gelecek olan
bir catismanin.

Burada, simdiye dek etraflica ac¢ikladigimiz ge-
lismeli catismanin degisik bir ornegi ile karsi kar-
siya bulunmaktayiz. Hangi yaklasim daha iyidir?
Yanit: Catismanin dogup gelismesine yardim et-
tikleri olcilide ikisi de iyidir. Moliere, Tartuffe’e kar-
s1 ev halkini birlestirip kaynastirarak (gruplar ara-
s1 savagim yolu ile) gelismeli ¢atismanin {istesinden
gelmistir, Tartuffe’iin, Orgon’un Onerisi karsisinda
gosterdigi c¢ekingenlik, ikiyiizlii, cihz bir davranis-
tir. Asla gercek catisma sayllamaz. Fakat, Orgon’
un, servetini Tartuffe’e vermesi, gerilimi olustur-
makta ve ev halk: ile kendisi arasinda gegecek olan
oliim kalim savasinin tohumlarint serpmektedir.

Bir an icin gene Hortlaklar’a donelim. Manders
konusuyor: )

«Iste! Okumanin sonucunu elde etmis bulunuyo-
ruz. Giizel iiriin dogrusu - bu asagilik, bu yikici, bu
Ozgiir disilinceli edebiyat!s

Eger Mrs. Alving, Manders’e saldiracak yerde,
«Sahi mi?» veya «Sana ne?» ya da «Ne anlarsin
sen kitaplardan?» gibi sozlerle onu alaya alsaydai,
catisma hemen duruklasirdi. Ama su karsiligl ve-
rir:

«Yaniliyorsun, dostum.»

Mrs. Alving, yanitina «dostums» sozii ile ince
alay1 da katarak Manders’e tiimiiyle karsi1 koyar.
Daha sonraki tiimce, saldiniy1 diisman iilkesine ak-
taran bir bombadir. Patlama, insani fel¢ edecek
gilictedir.

«Bana diisiinmeyi 6greten sensin, bunun i¢in de
sana candan tesekkiir borc¢cluyum.»

Bunun ilizerine Manders, bogriine hancer saplan-
mis¢casina, acl ile «<Bens» diye haykirir.
Bayan Alving, durumun elverissizliginden yarar-
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lanmay siirdiirerek talihsiz Manders’e yumruk {is-
tiine yumruk yagdirir ve son bir vurusla isini bi-
tirmek isterse de, cabasi1 bosa gider. Eger Mrs. Al-
ving, diismanini saf dis1 etmeyi basarmis olsaydi,
piyes de bitmis olurdu. Ama Manders 6yle hemen
pes ediverecek dogiisciilerden degildir. Yedigi sid-
detli yumruklarla her ne kadar sersemlerse de, ge-
ne var giicii ile kendini toparlar, dengesini bulur
ve amansizca karst saldiriya gecer. Iste, gelismeli
catisma budur.

«MRS. ALViING: Dilersen, buna, yasaminin en
utan¢ verici yenilgisi de. (Yumruk Manders'in ce-
nesine inmistir.)

«<MANDERS: (Hemen yapistirir) Yasamimin en
bliyiik yengisi (zaferi) bu, Helen. Beni yiicelten
bir 'yengi.

MRS. ALVING: (Yorgun, fakat neseli.) 1kimiz de
yanlis hareket ettik.

MANDERS: (Firsati kacirmaz.) Yanhs m1 dedin?
Cilgin bir halde bana gelip de, «Iste geldim. Al,
gotiir beni,» diye bagirdigin zaman, sana kocana
donmeni soylemistim. Yanlis dedigin bu mu?»

Gortildiigii gibi, catisma: karakterlerin en gizli
duygularini ac¢iga vurarak, onlar itici giliclerin dog-
rultusunda hareket ettirerek, bulunmalar1 gereken
yerde bulundurarak, gitmeleri gereken ydne yonel-
terek gelisip biliylimesini siirdlirmektedir. Her ka-
rakterin yasaminda aciklikla saptanmis bir Oner-
mesi vardir. Bu karakterler ne istediklerini bilmek-
te ve onlar1 elde etmek icin de savasmaktadirlar.

Eugene O’Neill'in Yas Electraya Yaraswr adll pi-
yesi, gelismeli catismanin en seckin orneklerinden
biridir. Ancak, tek kusuru, karakterlerin, bir o6lim
kalim savasl ‘icinde bulunmalarina karsin, eylem-
lerinin ardinda itici giiciin yeterli yogunlukta ol-
mayisidir.

Kitabin sonundaki o6zeti okursaniz, 'karakterleri
kacinilmaz sonlarina dogru iten dinamik karsi ko-
nulmaz bir giiciin var oldugunu gortirsliniiz. Bu giic,
Lavinia’yl, babasindan 6¢ almaya; Christine’i, ko-
casinin kolelik boyundurugundan kendini kurtar-
maya iter.

Catisma, gitgide yiikselen, dehset verici dalgalar
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halinde gelir ve biz, karakterleri daha yakindan
taniyalim demeye kalmadan, her seyi bastirir, bo-
gar, yutar. Sonra, iiziilerek goriiriiz ki, biitiin bu
acikli olaylar yalnizca bir yanilsamadan ibaretmis.
tnanamayiz onlara. Yasayan Kkisiler olmadiklarim
anlariz onlarin. Bu Kkisileri, gercek yasamdaki Kki-
siler gibi bilingli hareket edecek duruma getirme-
de olaganiistii yasatim giiciine sahip bir yazar ya-
ratmistir. Gelgelelim, yazar, onlar1 kendi halleri-
ne biraktigl anda, ayakta duramazlar, sapir sapir
dokiiliirler,

Bu karakterler, yazarin git dedigi yere gozleri
kapali giderler, yap dedigini acimasiz yaparlar.
Kendilerinde isten¢ diye bir sey yoktur. Lavinia,
sirf catismanin hatir1 icin, laf olsun diye nefret
eder annesinden. Annesinin, babasina karsi1 besle-
digi asin sevginin sahteligini kanitlayan bir takim
seyler bulup ortaya cikarirsa da, sonra yok eder
onlar. Yazarin, kendisine ayirdig1 roldeki eylemleri
yapabilmek icin bOyle hareket etmek zorunda kal-
mastir.

Kaptan Brant, annesinji achiktan olmeye terket-
tikleri icin, Mannon’lardan nefret eder. Ama ken-
disi de annesini yillarca 6nce yazgisi ile basbasa
birakarak cekip gitmistir; hi¢ birinin onemi yok-
tur. Catisma siiriip gitmektedir.

Christine, ask: nefrete doniistiigii icin kocasina
icerler ve sonunda onu &ldiiriir. Iyi ama, bu aski
nefrete doniistiiren nedir? Yazar bu konuda hi¢ bir
acilklama getirmez.

O'Neill'in, gizini acrklamamakta hakli bir nedeni
vardir: Ciinkii, gizinin ne oldugunu kendisi de bil-
memektedir. Onermesizdir O’Neill.

Yunan yazarlarinin izinden gitmistir. Onerme-.
nin yerine Yazgl’yl koyarak klasik Helen piyesleri-.
ne 0zgii bir itici gilic elde edecegini ummustur. Ama,
umdugunu bulamamis ve bagsaril1 olamamistir. Ciin-
kii, Yunan piyeslerinde, Yazg1 kisvesi altinda oner-
me vardir. O’'Neill'de ise, dnerme yok, yalnizca kor
Yazg1 vardir,

Goriildiigii gibi, gelismeli ¢atisma, yapay yoldan,
gelisigiizel giidiilenmis karakterlerle de elde edi-
lebilmektedir. Ancak, bizim ardindan kostugumuz
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piyes, bu tiir piyes degildir. Bu tiir piyesler, tiyat-
roda bizi etkileyebilir, hatta dehsete bile diisiire-
bilir. Fakat, bu piyesler, bildigimiz gibi, yasama
uzakliklar1 nedeniyle, yalnizca birer ani olarak ka-
Iirlar. S6z konusu piyeslerdeki karakterler, ii¢ bo-
yuttan yoksun karakterlerdir.

Bir kez daha yineleyelim: gelismeli catisma, be-
lirgin olarak saptanmis bir onerme file ii¢ boyutlu
karakterlerin yarattig1 karsitlarin birligi demektir.

6
DONUSUM-

Ik bakista bir firtinayr bir catisma sayabiliriz.
Bizim «firtina» ya da «kasirga» dedigimiz sey, bir-
birinden daha biiyiik ve daha tehlikeli yiiz bin-
lerce kiiciik ¢catismalarin birikip birleserek krize do-
niismeleri, sonunda da doruk noktada patlamalar:
olayidir. Bu olay, firtina oOncesindeki sessizlik ve
durgunlukta olgunlasir. Durgunlugun son aninda,
firtina ya daha azginlasmak iizere hazirhgini siir-
diiriir ya da olanca siddetiyle patlar.

Herhangi bir doga olay: iizerinde diisiinmeye ko-
yuldugumuzda, genellikle, o olayin meydana gel-
mesinde yalnizca bir tek nedenin rol oynadigini
benimseme egilimi gosteririz. Sonuclar temelde ay-
n1 da olsa, her firtinanin gene de degisik bir olu-
sum ortami bulundugunu unutarak, firtina su ya
da bu kosul altinda olusur diye Kkestirip atariz.
Sozgelimi, temelde, 6liim dliimdiir, ama her 6limin
nedenleri ve kosullarn baska baskadir.

Her catisma saldiriyr ve Karsi kaldiriyr icerirse
de her catisma bir otekinden farklidir. Her catis-
mada, yararlanmak istedigimiz gelismeli tipten ca-
tismay1 belirleyen, hissedilmeyecek derecede kiiciik
bir takim hareketler -donilislimler- vardir. Bu do-
niisiimleri de bireysel karakterler belirler. Eger bir
karakter kalin kafali ya da uyusuk yapil1 ise, o
karakterin doniisiimii, ¢atismay: etkiler; iki bire-
yin diisiincesi tipatip ayni1 olamayacagi gibi, iki
doniisiim, iki catiyma da tastamam benzerlik gos-
termez.
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Gozlerimizi bir siire icin gene Nora ile Helmer’e
cevirelim ve kendilerinin ayirdinda olmadiklar gii-
dillenmeye bakalim. Nora, Helmer'in o agir sucla-
masinl nicin kabul eder? Yalin bir tiimcede anla-
tilmak istenen nedir?

Helmer, imza sahteciligini yenileyin 06grenmistir.
Ofkeden deliye donmiistiir.

«<HELMER: Sefil yaratik! Ne yaptin sen?»

(Bu bir saldir1 degildir. Nora’nin ne yaptigini
cok iyi bilmektedir, fakat dehset icinde %kalmistir,
bir tiirli inanamaz. Solugu tikanmis bir halde, ken-
di kendisi ile savasmaktadir. Yukaridaki tiimece,
yaklasmakta olan tehlikeli bir saldirinin haberci-
sidir.)

«<NORA: Gideyim artik. Benim ic¢in iliziilmene ge-
rek yok. Suc¢lu olan sen degilsin.»

(Catisma, gelisimini siirdiirmekle birlikte, bu da
bir karsi saldir1 degildir. Nora, Helmer'in, kabahati
iistlenmeye niyeti olmadigin1 heniiz anlamadig gi-
bi, kendisine kizdiginin da tastamam hilincine var-
mis degildir. Helmer, birden parlamistir, Nora’'nin
bildigi budur; Helmer’'in aklindan gecenlerse, bas-
kadir. Nora, istiine yiiriiyen tehlike Kkarsisinda,
kendisini oylesine cekici kilan saflifinin son zer-
resini elden kacirmamaya calisir. Soyledigi bir sa-
vas tlimcesi degildir, ama catismanin gelismesine
yardim eden bir doniisiimdiir.)

Eger hiz Helmer'in karakterini, ahlaksal titizlik-
lerini, onuruna bagnazca diiskiinliigiinii bilmesey-
dik, Nora'nin Krogstad ile savasimi hi¢ bir zaman
catismaya doniisemezdi. Gelecekten beklenecek hic -
bir sey kalmazdi, Biitiin sorun, kimin kimi alda-
tacagl bicimine doniisiirdii. Durum bdyle olunca, di-
yebiliriz ki, kigiik doniigim, ancak, biiyilk donii-
stimle iligkisi Olgiisiinde dnem kazantr.

Hay Fever bu alanda aradigimiz drmegi bize ve-
rebilecek- bir piyestir. Bu piyesten aldigimiz sah-
nede hi¢ bir biiylik doniisiim goriilmez. Tehlike gos-
teren, kiiciik doniisiimleri onemli kilan hi¢ bir sey
yoktur. Eger bir karakter bugiin istedigini elde ede-
mezse, hi¢ bir zarar gelmez bundan; c¢iinkii, bu-
giiniin bir de yarini var. Bu piyesin bir komedya
olmasi, boylesine ciddi bir kusuru bagislatmaz Us-
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telik daha sonra kanitlandigi gibl, s6z konusu pi-
yesin iyi bir komedya olmadig1 da ortaya cikmis-
tir.

Her konusmanin -saldirinin, gelisimin, karsi sal-
dirinin- sonunda yer alan ayrac¢ i¢cindeki aciklama-
lar, o konusmanin ¢atismaya doniisim slirecindeki
gizil giicleri belirtmektedir,

Noel Coward’'in Hay Fever’inden bir ornek:

(Emekli bir aktris olan sevimli bir anne, roman-
c1 olan sevimli bir baba, olduk¢a sevimli iki ¢o-
cuktan olusan bir aile, hafta sonunu birlikte ge-
cirmek lizere konuklar ¢agirmislardir. Anne Judith,
baba David, kizlar1 Sorel, ogullar:i Simon sevdikleri
kimseleri cagirmislardir. Konuklar gelinceye dek,
yatmay:1 diizenleme sorunu aile icinde uzun tartis-
malara yol acgar.)

«SOREL: Bir takim aptal, kafasiz erkekleri, da-
ha adini1 duyar duymaz deliye dondiirmekten de
oteye gececegini diisiinmeliydim, (Saldir1)

JUDITH: Dedigin dogru olabilir, ama bunu an-
cak ben soyliyebilirim, baskalarinin sdylemesine
izin vermem. Senin, bilyiiylince akilli uslu bir kiz
olacagini sanmistim, boyle tenkitcibasi degil. (Kar-
s1 saldir1)

SOREL: Ne korkunc¢ bayagilik! (Saldir1. Gelisme.)

JUDITH: Bayagilik m1? Sacma! Senin diplomat-
tan ne haber? (Kars: saldirl)

SOREL: Arada kiiclik bir fark var, degil mi? _
(Duruk)

JUDITH: On dokuz yasinda bir genc kiz olma-
nin verdigi ciiretle, biitiin ask seriivenlerini tekeli-
ne alabilecegini sandigin ic¢in boyle soOyliiyorsun,
umdugun daglara kar yagdirayim da gor. (Saldir1.)

OREL: Anne, anne- (Saldir1.)

JUDITH: Séylediklerini duyanlar da ‘beni seksen
yvasinda biri sanirlar. Seni yatili okula génderme-
mekle ¢ok biiyiik hata ettim. Giderdin - okula, do6-
ner gelirdin, bilylik ablan olarak bilirlerdi beni de.

SIMON: Hic bir yarari olmazdi bunun; senin og-
lun ve kizin oldugumuzu bilmiyen yok. (Duruk.)

JUDITH: Dogru, cocuklugunuzda sizleri fotograf
makinesinin karsisinda sevip oksiyacak kadar bu-
dalaca hareket ettim de ondan. Sonunda pisman
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olacagimi biliyordum. (Duruk.)

SIMON: Nicin oldugundan daha gen¢ goriinme-
ye calisiyorsun, anlamiyorum. (Saldiri. Gelisme.)

JUDITH: Sevgili oglum, bu cabayr bu yasinda
sen gostermis olsaydin, yakisik almazdi elbette.
(Kars1 saldiri.)

SOREL: Iyi ama, annecigim, bir takim gen¢ er-
keklere ille de kendini begendirmeye kalkmanin
son derece asagilik bir sey pldugunu anlamiyor mu-
sun? (Saldir1i.)

JUDITH: Ben bbyle bir sey yapmiyorum, hi¢ bir
zaman da yapmadim, Omriim boyunca alnim acik
yasamisimdir. Eger genclerle beraber olmaktan hos-
laniyorsam, nicin beraber olmayayim? (Duruk.)

SOREL: Aslinda hi¢ hoslanmamaliydin. (Saldiri.)

JUDITH: Biliyor musun, Sorel, her gecen giin
biraz daha lanetli bir disi olup c¢ikiyorsun. Keske
seni bagka tiirlii yetistirseydim. (Kars1 saldir1.)

SOREL: Disiligimden gurur duyuyorum. (Sal-
dir1.)

JUDITH: Sen sevilmeye layik bir kizsin, tapiyo-
rum sana (oper), cok da giizelsin, bu yiizden de
deli gibi kiskaniyorum seni. (Duruk.)

SOREL: Dogru mu soyliiyorsun? Ah, ne kadar
hos! (Duruk.)

JUDITH: Sandy’ye karsi iyi davranacaksin, degil
mi? (Duruk.)

SOREL: Sandy, «kiiciik cehennems»de yasiyamaz
m1? (Duruk.)

JUDITH: Sevgili kizim, Sandy son derece atle-
tik yapilidir, o su borular1 rahatsiz eder onu. (Du-
ruk.)

SOREL: Rishard’1 da, tabii. (Duruk.)

JUDITH: O, bunun ayirdina varmaz; alismistir
o, sicaktan yanip kavrulan tropikal bolgelerde ta-
van1l Yyelpazeli elgiliklerde yasamaya ve her seye.
(Duruk.)

SIMON: Yasasa ne olur, yasamasa ne olur. (Du-
ruk.)

SOREL: Sen de her seye bos veriyor, her seyi
kiiclimsiiyorsun, Simon. (Sicrama.)

SIMON: Boyle bir sey soz konusu degil; ben yal-
nizca senin erkek arkadaslarindan mnefret ediyo-
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rum, o kadar. (Saldir1)

SOREL: Sen benim erkek olsun, kiz olsun hig
bir arkadasima hi¢ bir zaman uygarca davranma-
din zaten. (Karsi saldiri)

SIMON: Neyse, bence her kadinin bir Japon oda-
s1 olmalidir. (Gegise yonelik olmakla birlikte, du-
ruktur.)

JUDITH: Ben onu Sandy'ye s6z verdim . Japon
olan her seyi sever o. (Duruk.)

SIMON: Mpyra da sever. (Sigcrama.)

JUDITH: Myra m1 dedin? ’Gelisme.)

SIMON: Myra Arundel; buraya gelmesini istedim.
(Gelisme.)

JUDITH: Ne? (Gelisme.)»

Siipriz ardindan siipriz! Seyirciden "baska hic
kimse, Simon’un birini daha cagirmis olabilecegin-
den kuskulanmaz. Kiiclikx doniisiimleri anlamli Kki-
lacak hi¢ bir biiylik doniisiim olmamas1 yliziinden,
bosu bosuna harcanan birka¢ sayfanin sonunda -
sahnenin erisebildigi nokta iste budur. Karakter-
lerin saydamlig1 ve iki boyutlulugu nedeniyle, faz-
la bir gecis de goriilmez.

Bir otomobili hareket ettirmek isterseniz -bu si-
zin onermenizdir- once kontagl acarsiniz, benzin
ateslenir. Eger, herhangi bir nedenle, baska bir ates-
leme (catisma) daha olmazsa, araba (piyesiniz gi-
bi) yerinden kimildamaz (duruk kahr.) Ote yan-
dan, benzin rahatca akar, bir atesleme bagka bir
ateslemeye neden olursa (catigma, catisma yara-
tirsa), o zaman motor saghkli calismaya baslar.
Boylece, araba da (piyesiniz de) hareket eder.

Bircok kiiciik patlamalardir arabayi hareket et-
tiren. Tekerleklerin biiyiik hareketini saglamak icin
bir degil, iki degil, bircok kiiciik harekete gereksin-
me vardir.

Bir piyeste her catismayl bir baska catisma iz-
ler. Her yeni catisma da bir oncekinden daha ge-
rilimli, daha gii¢liidiir. Piyes, amaclarina erismek
icin cabalayan karakterlerin yarattiklari catisma-
nin itmesiyle ileri dogru hareket eder. Ulasilmak
istenen amacg, Onermenin kanitlanmasidir.

Gene eski dostlarimiz Nora 'ile Helmer'e donelim.
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Bakalim onlarin c¢atismasiy nasil olusup gelismek-
tedir.

«<HELMER: Bagirip ¢cagirmaya kalkma, liitfen.
(Kapiy1 Kkilitler,) Burada kalacak ve olup biten-
leri bana ac¢iklayacaksin. Ne yaptigini bilifor mu-
sun? Cevap ver! Biliyor musun ne yaptigini?»

(Bu tiimceler hizin artmakta oldugunu goster-
mektedir. Kapinin kilitlenmesi, Helmer’in sézlerine
daha bir agirlik vermektedir. Konusma, biitliniiyle,
bir saldiridir.)

«<NORA: (Bakislarini Helmer’e dikmis, yiliziinde,
soguklugu gittikce artan bir anlatimla) Evet, sim-
di her seyi cok daha iyi biliyorum.»

(Nora’nin yanit1 bir karst saldir1 degildir, Sal-
dirn1 ve karsi saldiry, catisma yaratmanin en do-
laysiz, en Kkestirme yontemidir. Bununla birlikte,
seyirciyi yormadan, sonuca asir1 hizla gitmeyi g6-
ze almadan bir piyesin basindan sonuna dek bu
yonteme basvuramazsiniz.

(Nora’nin yanit1 olumsuzdur. Biz bu olumsuzlu-
gun nedenini bilmek zorundayiz. Nora, Helmer'in
sabirsizlikla bekledigi aciklamayr yapmaya yanas-
maz. Bununla birlikte, verdigi yanitta, uyanisin ilk
15181; Helmer’in hic ummadig bir sonug¢la karsilas-
ma olasiliginin ilk isareti belirir, Bu durumda, No-
ra’nin yaniti, savasa bir ¢cagri midir, dersiniz? Ke-
sinlikle, evet. Soguk durusu, sesinin tonu, yaklas-
makta olan tehlikenin habercisidir. Kendini o6fke-
ye kaptirmis olan Helmer ise, bunu gormez. Gor-
medigi gibi, adim adim, o6fkenin ¢ilginlik derece-
sine dogru yol alir.)

<HELMER: (Odada dolasarak) Ne korkun¢ bir
uyanis! Sekiz yillik evliligimiz boyunca -seving ve
gurur kaynagim olan- bu kadin, meger ikiyiizlii-
niin, yalancinin -daha da beteri- sahtecinin biriy-
mis! Adiligin dikalas1! Yaziklar olsun, yaziklar ol-
sun! (Nora susmakta ve kararhh bakislarla Helmer'e
bakmaktadir. Helmer, gelir Nora'nin oniinde du-
rur.)»

(Helmer’in saldirisi dylesine azginlasmistir ki, No-
ra'nin herhangi bir 6zel girisimi, ibsen’in yarat-
tig1 etkiyi o anda bozabilir. Nora’nin suskunlugu,
Shakespeare’in bile bir tiimcesinin dile getiremi-
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yecegi kadar ve yeterlikte anlam tasimakta, gere-
keni aciga vurmaktadir.

Boylece, buradaki ¢atismanin dolaysiz saldir1 ve
kars1 saldir1 ilizerine kurulu bir ¢esitleme oldugunu
goriiriiz. Nora'nin suskunlugu, eyleme ge¢me hazir-
1181 icindeki direnisi kapsayan kurnazca bir karsi
saldiridir.)

«<HELMER: Boyle bir seyin basima gelebilecegi-
ni daha once diisiinmeliydim. Onceden hesaba kat-
maliydim bunu. Babanin biitiin kotii yanlar1 -kes-
me soziimii- babanin biitiin kotii yanlar1 sana da
ge¢gmis. Ne din, ne ahlak, ne gorev duygusu var
sen de. Babanin yaptiklarini gormezlikten gelme-
nin cezasinl cekiyorum simdi. Ben babanin yap-
tiklarina senin hatirin icin. katlanmistim, sense
boyle oOdiiyorsun borcunu.»

(Helmer'in saldirisi dolaysiz ve ezicidir. Buna kar-
s1 Nora’'nin yaniti ise, ilginctir.)

«NORA: Evet, boyle odiiyorum.»

(Nora'nin, soylenenleri kabul edisi Helmer'in g6-
riiglinii dogrularsa da, bu Kkabulleniste gene de
backa bir nedenin varlig1 s6z konusudur. Nora, evi
terketmek istemekte ve geride kalan sekiz yilin
kotii bir diis oldugunu ilk kez anlamaktadir. Yani-
t1 gene olumsuz ve bilingli bir kars1 saldiridan uzak
olmakla birlikte, belirginlesen bir direnisin ilk isa-
retini tasimaktadir. Bu yanit Helmer’i cilgina don-
diiriir. Doviismek i¢in yanip tutusan, ama karsisin-
da doviisecek kimse ‘bulamayan insan gittikce da-
ha tehlikeli hale gelir. Nora’'nin niyeti kocasin: kiz-
dirmaktir demek istemiyoruz, tam tersine. Nora, ar-
tik Helmer’le yasayamayacagini anlamistir. Helmer’
in dediklerini, hem dogru oldugu i¢in, hem de ke-
sinlikle ayrilmaya karar verdigi icin kabullenir. An-
cak, gercegin dogurdugu yiikiimliikleri de o anda an-
lar. ibsen, onun bu durumundamn, daha sonraki ¢a-
tisma icin yararlanacaktir.)

Piyesi okudukc¢a, Helmer'in giliclii kanitlarla No-
ra’yl nasil yere serdigini gortiriiz. Ikisi arasindaki
savasim, odiillii bir boks mac¢inda, agik¢a savunma-
s1z durumda olan yarismaciya durmadan yumruk
yagdirma, bu nedenle de tek yanli bir savasim go-
riilniimii alir, Ama, Nora, gli¢siizlesecek yerde, ati-
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Im sirasini sabirla beklemeye koyulur. Karsi tara-
fin her vurusu Nora’'nin durumunu daha da glic-
lendirir; direnisi ise, tastamam bir karsi saldiridir.

Bu tip catisma, daha ©Once gozden gecirdigimiz
catismadan ayri bir ozellik gosterir. Gosterir ama,
etkisi hi¢ de az degildir.

SORU: Etkisine diyecek yok, fakat ayrilig1 ner-
de?

YANIT: Hortlaklar piyesinden alintiladigimiz
sahneyi animsiyor musunuz? Manders ile Mrs. Al-
ving arasinda gecen sahne, dolaysiz catismanin tiim
Ogelerini icermektedir. Pek az istisna ile piyes bas-
tan sonra bu ¢izgi - saldir1 ve karsi saldir1 iizerine
kurulmustur. Hortlaklar’da basariya ulasti diye, is-
tlin niteliklj biitiin piyeslerin ‘bu ilkeye gore yazl-
mas1 gerektigini kestirip atamayiz.

SORU: Nicin?

YANIT: Ciinkii, durum da, karakterler de ayni
degildir. Her catisma, karakterlere ve karakterlerin
icinde bulundugu duruma gore dikkate alinmahdir.
Hortlaklar yiiksek gerilimle baslar. Mrs. Alving sert,
isini bilir, gergcek¢i bir insandir. Saf, ¢ocuksu, si-
marik Nora’nin tam karsitidir. Bu karakterler el-
bette degisik tlirde c¢atismalar yaratacaktir. Mrs.
Alving'in ¢atismasi, piyesin basinda belirir; catis-
manin dogus nedeni de goriiniisii kurtarma cabasi
ve bu yolda ‘gOsterdigi sabirdir, Nora’'nin biiyiik ca-
tismas1 ise, piyesin sonunda ve para islerine ‘karsi
bilgisizlikten dogar. Kuskusuz, ikisi de ayr1 ayn is-
lemleri gerektirmektedir. Catismanin tipi her ne
kadar karakterlere gore degisiklik gosterirse de, pi-
yes boyunca var olma zorunlulugu degismez.

K
OLASILI (muhtemel) CATISMA

Eger yeni yapitiniz1 bir akrabaniza, bir arkada-
siniza ille de okumak isterseniz, okuyun. Ama, eles-
tirisini allmaya kalkmayin. Yazdiginiz sey Uzerinde
sizden daha az bilgili olabilir, bu yiizden de eles-
tirileriyle kas yapayim derken goz cikarabilir, Ya-
pitiniz1 dinleyen akrabanizin ya da arkadasinizin
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size yol gosterici Ogiitler vermelerini saglayacak ni-
teliklerden yoksun olmalari halinde, onlar1 sikinti-
I, iliziicii bir duruma diisiirmniis olursunuz.

.Yapitimiz1 dinleyen Kkisiye, dinlemekten yoruldu-
gu ya da sikildigl1 an bunu size sOylemesini rica
edin. Soylerse, demek ki, yapitimz ¢atismadan yok-
sundur. Catismadan yoksunluk da karakterlerinizin
yerli yerine oturtulmamis oldugunu aciga vurur.
Sonucta, bunlar déviisken olmayan, karsitlarin bir-
liginden uzak karakterlerdir diyebiliriz. Ayrica, pi-
yesinizde, uzlasmaya yanasmayacak tipte bir eksen
karakterin yoklugu da boylece belirmis olur. Ozet-
le: eger piyesinizde catisma, karsitlarin birligi, yer-
li yerine oturtulmus, doviisken karakterler ve uz-
lasma nedir bilmeyen bir eksen karakter yoksa,
sizin de kurgulu, saglam yapili, derli toplu bir ya-
prtiniz yok demektir; elinizdeki yalnizca bir sozciik
yiginindan ibarettir, o kadar.

Buna, yapitinizin iistiin nitelikte oldugunu, seyir-
cininse, boyle bir yapit1 anlayip degerlendirecek
kiiltliir diizeyinde olmadigini soyleyerek karsi cika-
bilirsiniz. Sonu¢? Az onceki goriis gecerliliginj ge-
ne de korumakta midir? Evet, korumaktadir; ¢iin-
kii, bir insan ne kadar Kkiiltiirli olursa, daha pi-
yesin basindan itibaren olasil: bir ¢atigma’'nin ko-
kusunu almadig: takdirde, o kadar cabuk sikilir.

Catisma, her tiir yazi(n) sanatinin nabzidir. Hic
bir ¢atigma, once olasili (muhtemel) olmadan mey-
dana gelmemistir. Catisma, bir patlamas1 bir dizi
patlamalar yaratan o son derece gii¢lii atomik ener-
jiye benzer. -

Hi¢c bir zaman giin batmadan gece olmamastir;
safaksiz sabah, sonbaharsiz kis, ilkbaharsiz yaz ol-
mamistir; bunlarin her biri bir olasiligl yansitir.
Olasiliklarin birbirine benzemesi gerekmez. Dogada
da birbirinin ayni iki ilkbahar ya da iki giin batis1
goriilmemistir.

Catigmasiz bir piyes ayakta duramaz, yikilir, dar-
madagin olur.

Yeryiiziinde ya da evrenin herhangi bir yerinde
catismasiz yasamm var olabilecegi diisiiniilemez.
Yazma teknigi, bir atomu ya da tepemizdeki bir
takim yildiz1 yoneten evrensel yasanin yalnizca bir
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benzetlemesidir.

Birbirine diisman iki bagnaz Xkisiyi veya grubu
kars1 karsiya getirdiginizde, soluk kesici gerginlik-
te olasil1 bir catisma ile karsiy karsiya kalirsiniz.

Tokyo Uzerinde Otuz Dakika adh film, demek is-
tedigimizi en iyi aciklayan bir oérnektir. Ucte ikisi
catismadan yoksun olan bu filmi seyirciler gene
de olaganiistii bir cosku 'ile izlemislerdir. Nasil ol-
mustu bu? Nasil bir biiyii idi seyircilerin solugunu
kesen? Aslinda, sorun ¢ok yalindir; seyirciler ola-
sili ¢atisma ile karsy karsiya birakilmislardi.

Bir subay, karsisinda toplanmis bulunan pilot-
lara soyle der: «Arkadaslar, hepiniz, son derece teh-
likeli bir gorevi yerine getirmek iizere secilmis go-
niilliilersiniz, S6z konusu gorev o kadar tehlikelidir
ki, basiniza gelebilecek su ya da bu olayr kendi
aranizda bile tartismaya kalkmayin; bu sizin icin
daha hayirhh olur.»

Bu uyar oOykiiniin atlama tahtasidir. Pilotlar, va-
at edilen tehlikeyi karsilamak iizere kendilerini siki
bir egitime cekerler.

Olasilik, bir bakima vaat etme, s6z verme sayila-
bilirse de, bizim durumumuzda, catisma anlamina
gelmektedir. .

Bu oykiideki uzun bekleyis akla yatkin miydi,
degil miydi, onemli olan, seyircinin, solugu Xkesil-
mis bir halde, iki saat boyunca, Tokyo ilizerinde
gececegi bildirilen o otuz dakikayi beklemesidir.

Ringe birbirine denk gilicte iki boksor ¢iktiginda,
seyircilerin bu gilicli dogiisciileri seyretme merakl
da artar. Ayni Sey sahne icin de gecerlidir.

Gecerlidir ama, uzlasmaya yanasmayan giiclii ka-
rakterleri sahne {izerine nasil yerlestirebilecek, bir
piyeste ya da oOykiideki olasili catigsmaylr daha ilk
adimda nasil bildirebileceksiniz?

Bize gore, bir yazarin ¢6zmek zorunda oldugu en
kolay sorunlardan ‘biridir bu. Soz gelimi, Bir Be-
bek Evi’ndeki Helmer'i ele alalim. En ufak bir su-
ca kars1 gosterdigi hosgoriisiizliik, takindigr uzlas-
maz tavir, ¢ok gecmeden, kesenkes basini derde
sokar onun. Nora’'nin, onun adina yaptig1 imza sah-
teciligini kesfettigi zaman, nasil bir tavir alacaktir
Helmer? Acima ile mi karsilayacaktir bu sucu? Bil-
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miyoruz. Ancak, kesin olarak bilinen bir sey var:
ortalik altiist olacaktir. Uzlagmasiz bir karakter,
aynt beklentiyi, aynt olasiigr yaratabilir,

Bury the Dead piyesinde alt1 6lii asker, adalet-
sizlige bagkaldirirlar. Bu davranislari, daha bas-
tan, olasili catismayr haber vermektedir. (Bu as-
kerler, uzlasmaya yanasmayan kisilerdir.)

Olasil1 ¢atisma, tiyatro dilinde, gerilim demektir.

Halk, genellikle, psikolojiye «sagduyu» der. Se-
yircisinin «sagduyussunu Xkiiciimseyen yazar, sonun-
da diis kiriklifina ugrar.

Freud'un adini hi¢ isitmemis biri, yetkin bir eles-
tirmenin yaninda piyesiniz iizerine yargilar yiirii-
tecextir. Eger piyesiniz ¢atismadan yoksunsa, hig
bir kacamak ya da satafatll bir diyalog bu ilkel
seyircinin ilgisini diri tutmaya yetmiyecektir. Se-
yirci, piyesinizin kotii bir piyes olduguna karar ve-
recektir. Nedir bu kararin gerekcesi? Sikilmak;
evet, seyirci sikilmigtir. Onun sagduyusu; iyiyi, ko-
tiiyli birbirinden ayirmadaki i¢giidiisel yetisi, ona
bu karari verdirmistir. Oyun sirasinda uyumustur,
degil mi? Eh, ona gore, bu,. piyesinizin kofluguna
yeterli bir kanittir. Bize gore ise, piyesiniz, c¢atis-
madan ya da olasili bir ¢atismadan yoksun demek-
tir.

Insanlar yabancilara giivenemezler. Kendinizi
ancak catisma ile «kanitslayabilirsiniz, Ger¢cek ben-
liginiz catismada kendini ag¢iga vurur. Gergcek ya-
samda oldugu gibi, sahnede de kendi kendini «ka-
nitrlamayan kisi, bilinmeyen kisidir. Hayir, seyirci-
yi aptal yerine koyamazsiniz. Kara cahilin teki bi-
le, edepli davranisin, kibar konusmanin, i¢tenligin
ve dostlugun gostergesi oldugunu bilir. Gene ayni
noktaya geldik; bir insan i¢cin soluk alip vermek
ne kadar gerekliyse, bir karakter icin herhangi bir
olasili nitelige sahip olmak o odl¢iide gereklidir.

imdi, olasili bir catismadan séz ettiginiz taktir-
de, konunun can alic1 noktasini belirlediniz, seyir-
ciye bir vaatte bulundunuz demektir. Pek ¢ogumuz
yapmacikliga saparak ger¢ek benligimizi diinyanin
goziinden gizler, catismanin baskis1 altinda gercek
karakterlerini aciga vurmak zorunda kalan kimse-
lerin basina gelen olaylara gozlerimizi dikeriz. Ola-
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sili catisma heniiz catisma olarak gergeklesmese de,
biz bu olasilifin gerceklesmesini sabirsizlikla, cos-
kuyla bekleriz. Biz ¢catismada benligimizi a¢iga vur-
maya =2orlaniriz. Baskalarinin ya da kendi benlik-
lerimizin agiga vurulmasi herkesin olaganiistii ilgi
odagidir.

Olasiligin vazgecilemez bir sey, mutlak bir zo-
runluluk oldugunu yazarlara ogilitlemeyi gereksiz
buluyoruz. Sorunun 6nemli ve cetin yani olasilifin
nasll uygulanabilecegidir. Sozgelimi, Clifford Odets’
in Waiting for Lefty adlh piyesinde, daha ilk tiim-
cede, hizla gelisecek olan bir gerilimin belirtileri
kendini gosterir.

«FATT: Oyle sagcmaliyorsun ki, giilemiyorum.»

Sahnede Fatt ile gangsterler greve karsidiriar.
Sendika iiyesi seyirciler -piyesteki karakterler- grev-
den yanadirlar.

Sefalet, grevcileri kendi baslarinin c¢aresine bak-
maya zorlar. Kizgin ve kararhidir grevciler. Achik
icinde kivranmaktadirlar. Yitirecekleri hi¢ bir sey
yoktur. Yasamak isterlerse, greve gitmek zorunda-
dirlar.

Kars1 tarafta Fatt ile gangsterler var, Eger sen-
dika greve giderse, silahl1 kisiler iscilerin isini bi-
tirecektir. Gorllyorsunuz ki, bu adamlar 0yle sira-
dan gangsterler degildir. Go6zii donmiis Xkisilerdir.
Sahte sendika liderlerini temsil etmektedirler. Eger
greve gidilirse, onlar i¢cin yikim olacaktir bu. Ciin-
kii bu grev, her giin goriilen olagan grevlerden de-
gildir, bir devrimdir,

Her iki taraf da her gseyi kaybetme ya da kazan-
ma noktasinda bulunmaktadir. Taraflar arasindaki
bu kesin kararli tutum, gerginlik yaratmaktadir:
tiyatro dilimizde biz bu gerginlige ¢atismanin ha-
‘bercisi diyoruz, .

Bir olim-kalim savasina girisen bu uzlagsmasiz
insanlar, tutumlariyla, acimasiz ¢atismayr en aci

sonucuna kadar siirdiirtip gotlirmek kararinda ol-
duklarin1 gostermektedirler.
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Kesin kararll diismanlar, hi¢ bir kosul altinda,
ne uzlasmaya yanasabilirler, ne de yanasmak is-
terler. Yasamak icin, biri 6tekini ortadan kaldirmak
zorundadir. Ozetle; bu tutum, catismanmn kesin ha-
bercisidir.

8
SALDIRI NOKTASI

Perde ne zaman agilmali? Saldiri noktas1 nedir?
Perde acilir acilmaz, seyirci hemencecik, sahnede-
ki insanlarin kim olduklarini, ne istediklerini, ni-
¢in orada bulunduklarini ¢grenmek ister, Bu in-
sanlarin aralarindaki iliski nedir? Ne yazik ki, ba-
z1 piyeslerde karakterler, kim olduklarini, ne iste-
diklerini oOgrenmemize olanak tanimadan oOnce,
uzun bir siire konusur da konusur.

George and Margaret’in yazarlt Gerald Savory,
piyesteki aileyi bize tanitmak i¢cin 40 sayfa har-
car. Derken, 46. sayfada, ogullarindan birinin, hiz-
metci kizin odasina girerken goriildiigiine iliskin
bir ipucu elde ederiz. Boylece konu da kendini ele
vermis olur. Aile refah i¢inde yasamaktadir. Her-
kes biraz kafadan catlaktir. Kimse kimseye aldir-
maz. Sonunda, 82. sayfada kesinlikle anlariz ki, og-
lanlardan biri, hizmet¢i kizin odasina girmigtir.
Goriildiigii gibi, hi¢ bir 6nemli yani1 olmayan, si-
radan bir olaydir bu. '

Piyesteki karakterler, her ne kadar -karakalemle
cizilmiscesine- belirgin bir bigcimde ortaya konmus-
sa da, bu karakterlerin nicin sahneye c¢iktiklarini
merak etmekten de kendimizi alamayiz. Ne yap-
mak ister bu insanlar? Piyes, biraz abartiya kacg-
mis olmakla birlikte, dinginlik icinde yasayan bir
ailenin portresini titizlikle sergiler. Karakter c¢izi-
minde basarili olan yazar, kompozisyon konusunda
en sade bilgiden yoksun bulunmaktadir,

Ne istedigini bilmeyen ya da bir seyi goniillil
goniilsiiz isteyen biri hakkinda bir seyler yazmaya
kalkmanin-anlami yoktur. Sunu da sdyleyelim, ne
istedigini bilen, fakat bu istegini hemen gercek-
lestirme dogrultusunda i¢sel ya da digsal bir zo-
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runluluk duymayan Xarakter, piyesiniz i¢in bir
yuktiir.

Bir karakteri yikima ya da basariya hangi olay-
lar zinciri iter? Sorunun tek yamiti sudur: gerilim.
Ortada, kaybedilecek ya da kazanilacak bir sey-¢cok
onemli bir sey olmalidir.

Bir piyes, ¢atigmanin tam krize yoneldigi nok-
tadan hareket etmelidir.

Bir piyes, i¢cindeki karakterlerden en az birinin,
yasaminda bir doniim noktasina geldigi yerden bas-
lamalidrr.

Bir piyes, ¢atismayr hizlandiracak bir kararla bas-
lamalidrr.

Elverigli saldiri noktas:, bir piyesin hemen bas-
langicinda, dirimsel onemdeki bir seyin tehlikede
oldugu mnoktadr.

Kral Oidipus piyesi, Oidipus’un, katili bulma ka-
rart ile baslar. Hedda Gabler'de, Hedda'nin, koca-
sina ve onun soyledigi, yaptig1 her seye karsi bes-
ledigi nefret, bir piyes icin iyi bir baslangi¢tir.
Hedda nefretinde Oylesine olumludur ki, bu nefret
giderek, zavallh adamcagizin hi¢ bir seyini begen-
meme kararina doniigiir. Tesman’'in karakterini bil-
digimiz i¢in, bu kotiilemelere ve asagilamalara ne
kadar dayanacaginl merak ederiz. Acaba, Hedda’ya
olan sevgisi onu boyun egmiye mi zorlayacak, yok-
sa canina tak ettigi icin bagkaldirmaya mu itecek,
diye diisiiniiriiz.

Antony and Kleopatra’da Antony’nin askerlerinin,
Kleopatra’nin generalleri tiizerindeki egemenligin-
den yakinmalarini dinleriz. Hemen ardindan da,
Antony’nin, aski ile liderligi arasinda basgosteren
catismay1 izleriz. Antony’nin 6teki komutanlarla
yaptig1 toplanti, giiciiniin doruk noktasinda bulun-
dugu bir ana rastlar; b\u toplantl ayni zamanda
yazgisinin da bir doéniimm noktasi olur. Uclii yone-
tim konseyinin bir iiyesi olarak, Kleopatra'yl hu-
zuruna cagirtmis, yenildikleri savasta Cassius ile
Brutus’a yaptigl yardimlar iizerine kendisini sor-
guya cekmektedir. Antony suc¢lamakta, Kleopatra
savunmaktadir. Gelin goriin ki, Antony dayanamaz,
hem kendisinin, hem Roma’'nin cikarlarin1 bir ya-
na iterek Kleopatra'ya abayl yakar.
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Bu piyesierde -ve rahatlikla piyes denebilecek her
yapitta- perde, en az, karakterlerden birinin, yasa-
minin dénim noktasynda  bulundugu bir durum
lizerine acilir.

Macbeth’de bir general, kral olacagina iliskin bir
kehanet duyar, Bu kehanet, yasal kralh oldiiriin-
ceye dek, generalin beynini bir burgu gibi oyar
durur. Piyes, Macbeth’'in krallik i¢in yamp tutus-
tugu (doniim noktasi) bir zamanda baslar.

Once in a Lifetime, onde gelen karakterlerin, is-
lerini giiclerini birakip Hollywood’a gitmeye karar
vermeleriyle baslar. (Bu karar Kkarakterlerin ya-
samlarinda bir donim noktasini belirler. Ciinkii,
kararin sonucunda, biriktirdikleri paralar1 Kkaybet-
me tehlikesi vardir.)

Bury the Dead, O0lmiis alt1 askerin. gomiilmeyi
reddetme Kkararlariyla baglar. (Doniim noktasi-in-
sanligin mutlulugu tehlikededir.)

Room Service, otel miidiiriiniin, tiyatro yoneticisi
kayinbiraderinin kumpanyasindaki Kkisilerin otele
olan borclarint ddemelerini istemesiyle baslar. (Do-
nim noktasi-miidiirliik tehlikeye diismektedir.)

They Shall Not Die, Sheriff’in, iki kizi, Schotts-
boro'lu delikanlilarin kendilerine saldirdiklar1 sug-
lamasinl yapmaya inandirmasiyla baslar. Kizlar da
daha onceki bir takim suclardan dolay:1 kodesi boy-
lamaktan kurtulmak icin yalan sdylemeyi goze alir-
lar. (Doniim noktasi-ozgiirliikler tehlikededir.)

Liliom, kahramanin, patronlarina ve kendi sag-
duyusuna baskaldirarak kiiclik bir kizla yasamayl
se¢mesiyle baslar. (Doniim noktasi-isini kaybetme
tehlikesi.)

Madach’in The Tragedy of Man’i Adem’in, Tan-
riya verdigi sozii tutmayip yasak meyvay1 yemesiy-
le baslar. (Adem'in mutlulugu tehlikededir.)

Goethe’'nin Faust’u, Faust’'un, ruhunu Lucifer’e
satmasiyla baslar. (Doniim noktasi-Faust'un ruhu
tehlikededir.)

Marlowe’'un Doktor Faustus’'u da aym bicimde
baslar.

The Guardsman, kiskanchiktan deliye donmiig olan
aktor - kocanin, bir muhafiz subayin1 canlandira-
rak karisinin sadakatini denemeye karar vermesiy-

211



le baslar. Bu durumda saldir1 noktasi, karakterin
cok onemli bir karar verme kavsaginda bulundugu
noktadir.

SORU: Cok Onemli karar ile neyi anlatmak is-
tiyorsunuz?

YANIT: Bir karakterin yasaminda doniim nok-
tasin1 olusturan karari.

SORU: Bununla birlikte, boyle bir kararla bas-
lamayan piyesler de var - sozgelimi, Schnitzler’'in
piyesleri.

YANIT: Dogru. Fakat biz, iki karsit kutup, di-
yelim agk ve nefret arasindaki tiim basamaklar1
kapsayan doniisiim icindeki piyeslerden so6z edi-
yoruz. Bu iki kutup arasinda pek ¢cok basamak var-
dir. Biiylik doniisiim icinde bu basamaklardan
yalnizca birini, ikisini ya da ii¢linii kullanmaya ka-
rar verebilirsiniz; ancak, gene de baslangi¢c icin,
baslamak icin belli bir karar iizerinde karar kil-
maniz gerekmektedir. Kusku yok ki, bu tip kara-
rin kendisi ya da bu yoldaki hazirligr biylik do-
nitsiim olclisiinde kapsaml olamaz. Kitabimizin Ge-
cis’'i inceleyen boliimiine baktiginizda, bir insanin
bir karara varabilmek i¢in: kaygilar, Xkuskular,
umutlar ikircimler vb. birtakim ince asamalardan
gecmek zorunda oldugunu goriirsiinliz. Eger bu zi-
hinsel siire¢ hazirligindan yararlanarak gecis lize-
rine bir piyes yazmak isterseniz, bu ince asama-
lar1, seyircinin gorebilecegi dl¢ciide biiyiiltiip genis-
letmeniz gerekecektir. Boyle bir piyes yazmak is-
teyen kisinin, insan davranisi hakkinda c¢ok genis
bilgiye sahip olmas1 gerekir.

SORU: Boyle bir piyes yazmami1 bana o0giitler
misiniz?

YANIT: Sorunun iistesinden gelebilmek icin ken-
di yeteneginiz ve giiciiniiz hakkinda yeterli bilginiz
olmalidir.

SORU: Yani, beni yiireklendirmiyorsunuz,

YANIT: Ayni zamanda cesaretinizi de kirmiyo-
rum. Benim islevim, size, bir piyesi yazmaya ya
da elestirmeye nasil girismeniz gerektigini goster-
mektir - konu se¢cimine yardimeci olmak degil.

SORU: Yeterince ac¢ik. Acaba, hazirhk doénemi
ile ¢cok onemli karar asamasl bilesiminde bir pi-
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yes yazilabilir mi?

YANIT: Biiyiik piyesler her bilesimde yazilmis-
tir.

SORU: Imdi, bakalim buraya dek sdylediklerini-
zi dogru anlamis miyim: piyesimizi bir karar nok-
tasindan hareketle yazmaya baslamaliyiz. Ciinkii,
catisma bu noktadan dogacalfir, karakterler de
kendilerini gostermek ve onermeyi kanitlamak san-
s boylece elde etmis olacaklardir.

YANIT: Dogru,

SORU: Saldir1 noktasi da ya bir karar noktasi
ya da karara hazirl'’k noktasi olmalidir.

YANIT: Evet.

SORU: Piyes i¢inde karakterlerin iyi dagitimi ve
karsitlarin birligi catismayl yaratir; saldir1 nok-
tasl, catismayl harekete gecirir. Dogru mu?

YANIT: Evet. Devam edin.

ORU: Sizce bir piyesin en onemli O6gesi ¢atisma
midir?

YANTT: Bence, catisma olmadik¢a hi¢ bir karak-
ter kendini aciga vuramaz - ve karakter olmadikca
da hi¢ bir catismanin anlami olmaz. Othello’da ¢a-
tisma, daha karakterlerin seciminde kendinj goste-
rir. Bir Kuzey Afrikali, aristokrat bir senatoriin ki-
z1 ile evlenmek istemektedir. Sherwood'un Idiots
Delight’ta yaptig1 gibi, Shakespeare’in de karakter-
ler hakkinda bilgi vermeye kalkmasi anlamsiz olur-
du. Biz Othello ile Desdemona’nin kimliklerini se-
visme seriivenlerinden 0greniriz. Aralarinda gec¢en
konusma, bize, yetistikleri ortam ve Xkarakterleri
hakkinda bilgi verir. Boylece, Shakespeare ise Iago
ile girisir; catisma onun karakterinden dogup ge-
lisecektir. Bir kisa sahnede Iago’'nun Othello’dan
nefret ettigini, Othello’'nun mevkiini ve Desdemona
ile kacip gittigini 6greniriz. Bagka bir deyisle, Ot-
hello ile Desdemona arasindaki biiyiik ask, bu as-
kin Kkarsilastigl engeller, Othello'nun mutlulugunu
ve mevkiini parampar¢ca etmek hususunda Iago’
nun besledigi niyet hakkinda bilgilenmeye baslariz.
Eger bir kimse cinayet islemeyi aklina takmissa ve
sadece takip kalmissa, ilgin¢g bir kimse degildir o.
Eger tek basina ya da baskalariyla bir plan ha-
zirlar ve cinayeti islemeye karar verirse, piyes bas-
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lad1 demektir. Eger bir erkek bir kadina kendisini
sevdigini sOylerse, bu konu iizerinde saatlerce, giin-
lerce konusabilirler. Fakat, erkek kadina, «Haydi,
kacalim!» derse, bu davranis bir piyesin baslangici
olabilir. Bu tek tilimce pek cok seyi diisiindiirme-
ye, tasarlamaya, kapi acabilir. Nicin ka¢cmak iste-
mektedirler? Kadin, «Peki, ya karin?» diye sora-
cak olursa, biz durumu kavrariz. Eger erkek, ka-
rarinin geregini yerine getirecek isten¢ giiciine sa-
hipse, o zaman yaptig1 her hareketin ardindan ye-
ni yeni catismalar dogacaktir.

SORU: ibsen, piyesini nicin, Helmer'in hastaligi
sirasinda korkuya kapilan Nora’nin yardim sagla-
mak icin cllgincasina saga sola basvurdugu nok-
tadan baslatmamis? Babasinin imzasini taklit et-
meye Kkarar verirken de pek c¢ok catisma oOgesi
vardil.

YANIT: Dogru. Ancak, catisma, Nora’nin 2ihni-
yetindeydi, goriinmezdeydi. Kargisinda savasacak bir
diigsman yoktu.

SORU: Vardi; Helmer ile Krogstad vardu.

YANIT: Krogstad, imzanin sahte oldugunu bil-
digi icin Nora'ya bor¢ parayl cani goniilden verdi.
Helmer’i avucunun icine almak istedigi icin Nora’
nin yoluna hi¢ bir engel koymadi. Helmer sahte-
ciligin nedenidir, ona karsi1 bir engel degil. Hel-
mer’'in o zaman elinden gelen tek sey, hastaliktan
ac1 ¢ckmekti, ki bu aci, Nora’yl1 para bulma konu-
sunda yiireklendirmistir.

ibsen, Bir Bebek Evi'nde saldirl noktasinl ne ya-
zrk ki iyi secememisitr. Piyesi, Krogstadn sabir-
sizlikla parasin1 istedigi andan baslatmaliydi. Bu
baski Nora’'nin Kkaralkterini aciga vurmaya ve ca-
tismay1l hizlandirmaya neden olur.

Bir piyes, sOylenen ilk tiimce ile hareket etme-
lidir. Piyeste yer alan karakterler dogalarinin ic-
yuziinii catismanin olusumu ve gelisimi i¢cinde aci-
ga vururlar. Catismadan hareketle yola cikacak
yerde, ilkin kanitlar: siralamak, sonra onlar1 bir
fona yerlestirmek, atmosfer yaratmak: bu, koti pi-
yes yazma yoludur, Onermeniz ne olursa olsun, ka-
rakterlerinizin yapis1 ne tiirlii olursa olsun, soy-
lenen ilk tiimce ‘le catisma harekete gecmeli ve
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onermenin kanitlanmasi dogrultusunda Kkarsi1 ko-
nulmaz bir gii¢cle yola koyulmahdir.

SORU: Bildiginiz gibi, ben bir perdelik bir pi-
yes yaziyorum. Onerim var, karakterlerim saptan-
mi1§ ve yerlerine yerlestirilmislerdir. Konumun ana-
hatlar1 da belli. Gelgelelim, gene de bozukluk var.
Piyesimde gerilim diye bir sey yok.

YANIT: Ogrenelim su onermenizi.

SORU: Umutsuzluk insani basariya gotiriir.

YANIT: Konuyu o0Ozetleyin.

SORU: Son derece utangac¢ kolejli bir delikanl,
bir avukatin kizina delice asiktir. Kiz da delikan-
liy1 sevmektedir; fakat, babasina karsi da tapar-
casina bir sevgi ve saygl ile bagli bulunmaktadir.
Babas1 razi olmadigl takdirde, kendisi ile evlene-
meyecegini anlamasini ister. Delikanli, kizin ba-
bas! ile goriisiip konusmaya gider; cok sakaci bir
adam olan baba, zavalli delikanliyla kiyasiya alay
eder. '

YANIT: Sonra?

SORU: Kiz buna c¢ok iiziilir ve her seye rag-
men onunla evlenecegini bildirir.

YANIT: Simdi de saldiri noktanizi sdyleyin bana.

SORU: Kiz, delikanliy1 eve gelip babasi ile go-
riisiip konusmasi gerektigine inandirmaya c¢alisir,
Delikanl1 ise, babanin bu davranisina ‘i¢erlemistir
ve-

YANIT: Tehlikede olan nedir?

SORU: Tehlikede olan; kiz, tabii.

YANIT: Dofru degil. Eger kizin evlenmesi ba-
basinin iznine bagli ise, o kiz yeterince as1'k olma-
mis demektir.

SORU: Evet ama, bu evlilik onlarin yasamlarin-
da bir- doniim noktasidir.

YANIT: Nasil?

SORU: Eger baba izin vermezse, birbirlerinden
ayrilacaklar, boylece mutluluklar: da tehlikeye diis-
miis olacaktir.

YANIT: Ben bu dediklerinize inanmiyorum. Kiz
kararinl vermemistir, ya da soyle diyelim, kiz ka-
rarsizdir, boyle oldugu i¢in de gelismeli bir catis-
manin nedeni olamaz.

SORU: Ama gene de ortada bir ¢atisma var. De-

215



likanli eve /gitmeyi hic istemez,

YANIT: Bir dakika, eger dogru animsiyorsam,
onermenizi, «umutsuzluk insani basariya gotiiriir,»
biciminde saptamistiniz. Bildiginiz gibi, dnerme, bir
piyesin konusunun 0zetinin o6zetidir. Piyesinizde el-
bette gerilim olmaz; ciinkii, 6nermenizi unutmus-
sunuz. Onermeniz bir sey soyliiyor, konunuzun 6ze-
ti baska bir sey soyliiyor. Onermeniz birinin ya-
saminin tehlikede oldugunu soyliiyor, fakat konu-
nuzun 0zeti boyle soylemiyor. Piyesinizi nicin ki-
zin evinde, kizin babasini beklerken baslatmiyor-
sunuz? Delikanli umutsuzdur, perde acilmadan on-
ce ettigi yemini kiza animsatmaktadir,

SORU: Neydi yemini?

YANIT: Eger kizin babasi, evlenmelerine razi ol-
mazsa, kendini oldiirecegine yemin etmis ve olii-
miinden de kizin suglu olacagini soylemisti.

"SORU: Peki, sonra?

YANIT: Sonrasi, konunuzun 06zetini izleyin. Ba-
ba, sakaciligl ile iinlii, cinfikirli bir adamdir. Sa-
kalariyla delikanliyi saskina c¢evirir. Bu duruma
diisen utangac delikanlinin, evlenemezse, yasamina
son vermek ‘fisteyecek kadar umutsuzluga kapildi-
gin1 goriiriiz. Aski tehlikededir ve bu, kuskusuz, ya-
saminda bir doniim noktasi olacaktir. Babanin ya
da delikanlinin soyledigi her s6ziin onemi var. De-
likanl1 her seye karsin istegi dogrultusunda sava-
sacak ve gerekirse beklenmeyen seyi de yapacak-
tir. Utangacligl tehlike 'karsisinda yok olabilir ve
saldiriya gecerek babay1 sasirtabilir. Bu durumda
kiz, delikanlinin tutumu karsisinda etkilenir ve ba-
basina meydan okuyacak hale gelebilir.

SORU: Bunu, kendini éldiirme tehdidine basvur-
madan da yapamaz mi?

YANIT: Yapabilir. Fakat aklimda kaldigina go-
re, daha oOnce, piyesinizde gerginlik diye bir ge
olmadigindan yakiniyordunuz.

SORU: Haklisiniz.

YANIT: Gerginlik olamazdi, ciinkii piyesinizde
tehlikeye diisen hic bir sey yoktu. Saldir1 noktasl
da iyi se¢cilmemis. Onun gibi zor durumda olan bin-
lerce delikanl1 var. Bunlardan bazilari, bir siire
sonra, kendilerini cilgina dondiiren biiyiik asklari-
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n1 unuturlar, bazilar: da biiyliklerinin soézlerini din-
ler goriinerek Kkiyida kenarda gizli gizli bulusup
koklasmay1 siirdiiriirler. Her iki durumda hic¢ bir
ciddi tehlike s6z konusu degildir. Bu karakterler
bir piyese girecek olgunluga erismis degiller heniiz.
Sizin asiklar ise, ¢ok ciddi bir tutum. icindeler. S6z-
gelimi, delikanli, yasaminin bir doniim noktasina
gelmis bulunmaktadir.. Amacina ulasmak icin her
seyi goze aliyor. Bu, piyese girebilir,

Onermeniz iyi, karakterleriniz yerli yerine otur-
tulmus da olsa, dogru bir saldir1 noktasindan yok-
sun ‘kaldik¢a, piyesiniz serpilip gelismeyecek, siiriik-
lenip duracaktir. Piyesin basinda tehlikeye diismesi
s6z konusu dirimsel 6nemde hic¢ bir sey olmadigin-
dan siliriiklenmekten de kurtulamayacaktir.

9
DEGisiM

iki ya da iic milyar yi1l once yeryiizii kendi ek-
seni cevresinde donen bir ates Kkiire idi. Siirekli
yagmurlar altinda sogumasi milyonlarca yil siirdii.
Siire¢ yavasti, ayirdina varilamaz gibiydi. Fakat
bu yavas degisim giinii gelende gerceklesti, yeryli-
zliinlin kabugu sertlesti; kabukta meydana gelen
bliyiik degisiklikler sonunda daglar dag oldu, va-
diler vadi, dereler dere; seller cagildadi. Derken,
yasam goriindii tekgdze biciminde ve ‘kapladi ya-
sam biitiin yeryiiziinii, baslad1 bu yuvarlak vigil vi-
g1l kaynamaya.

Yasam merdiveninin en.alt basamaginin yaki-
ninda thallogen denilen govdesiz ve yapraksiz bit-
kiler belirdi. Bunlardan sonra, goévdeli ve yapraklh
eSreltiotuna benzeyen acrogenler yani ¢iceksiz bit-
kiler gorilindii. Yasam merdiveninin daha yukariki
basamaklarinda sirasiyla su bitkiler kendini gos-
terdi: Cicekliler, sonra polycotyledonus agaglari, da-
ha sonra «orman agaclarl» dedigimiz agaclar ile
meyva veren agaclar,

Doga hi¢ bir zaman sicrama yapmaz. Siirekli de-
nemelerle ivedisiz ve rahat calisir. Ayni1 dogal de-
gisim ya da baskalasim memelilerde de gozlemle-
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nebilir.

Hayvan Biyolojisi adl1 kitabinda Woodruff sun-
lar1 soyliiyor:

«Karada yasayan memelilerle suda yasayan me-
meliler arasinda deniz si¢cani, kunduzlar, su samur-
lar1 ve ayibaliklary yer alir. Bunlar da karada ve
denizde yasamaya alisiktirlar.»

Balikla memeliyi, memeli ile kusu, magara adami
ile giiniimiiz insanini birbirine baghiyan baglar var-
dir. Yavas degisme, degisim her yerde gecerlidir;
firtinalar sessiz sedasiz hazirlanir; giines sistem-
lerinin parcalanip yok olmasi dingin ve ivedisiz ha-
zirliklarin  sonucunda kendini gosterir. Insansal
embriyon’un bir bebek, bir ¢ocuk, bir geng, orta
yasli,, sonra da yashh bir adam haline gelmesine
iste bu yavas degisme yardim eder.

Leonardo da Vinci Not defterleri’ne su satirlarl
diismiis:

«... Bu yaslhh adam, oliimiinden birka¢ saat once,
bana, yiiz yasinda oldugunu, zayifliktan baska hig
bir govdesel hastaliglr olmadigini soyledi; bunlari
soylerken, Floransa’'da, Santa Maria Nuova hasta-
nesindeki yataginda oturmaktaydi Hic¢ bir hareket
yapmadan, agri-sancl belirtisi gostermeden bu
diinyadan gocilip gitti. Boylesine dingin bir olii-
miin nedenini anlamak icin otopsi yaptim ve ne-
denin kan dolasimindaki diizensizlikle kalbi ve Ote-
ki organlari besleyen kan damarlarinin kurumus,
daralmis olmasi sonucu meydana gelen zayifliktan
dogdugunu gordim. Otopsinin sonuclarin iistiin
bir dikkatle kdgida gecirdim; viicut yagsiz ve su-
suz kalmisti, bunlar da parcalar lizerinde yapmak
istedigim inceleme icin gerekli bilgiyi edinmeme
engel oluyordu. Saghikli olmanin tadina varan yash
adam, besin yetersizligi'nden Oliir.

...Damarlarin serltesmesi kan dolasimini aksat-
tigindan, yaslilarin soguga karsi direnci daha da
azalir ve ¢ok yasli kimselerin ciltleri, kan yolu ile
yeterince beslenemediginden, aga¢ kabugu ya da
kurumus kestane rengini alir.»

Goriildiigii gibi, degisim burada da yavas yavas
gelismektedir. Kirmiz1 kan damarlar: yillar boyu
sliren bir yavaslikla sertlesip daralarak tikanmak-
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ta, cilt tazeligini ve dogal rengini yitirmektedir.

Her yasamda iki ana kutup vardir; dogum ve
oliim. Bu iki kutup arasinda bir takim gecisler,
degisimler yer alir;

dogum-bebeklik

bebeklik-¢cocukluk

cocukluk-genclik

genclik-erginlik

erginlik-orta yaslilik

orta yaslihik-yashihk

yaslilik-6liim.

Simdi de, dostluk’la cinayet arasindaki gecisi/de-
gigimi ele alalim:’

dostluk-diis kirikligi

diis kirikligi-can sikintisi

can sikintisi-sinirlilik

sinirlilik-6fke

ofke-saldir1

saldiri-tehdit (daha biiyiik zarar verme tehdidi)

tehdit-tasarlama, planlama

tasarlama, planlama-cinayetin igslenmesi.

«Dostluk» ile «diis kirikli1» arasinda  otekilerde
de oldugu gibi, kendilerine 6zgii degisimleri bulu-
nan bir takim kiiciik kutuplar yer almaktadir.

Eger piyesiniz agktan yola c¢ikip nefrete varacak-
sa, 0 zaman, askla nefret arasindaki blitiin basa-
maklar: araylp bulmak zorundasiniz demektir.

Eger «Dostluk»tan «ofkesye atlamaya calisirsa-
niz, «diis KkKirikligl» ile «can sikintisi»ni ister iste-
mez bir yana itmis olursunuz. Bu bir sicramadir;
clinkii, ak ya da kara cigerleriniz viicudunuza na-
s1l gerekli ise, bu iki basamak da dramatik yapi
icin o kadar gereklidir.

Iste size, degisimin ustaca ele alinip islendigini
gosteren Hortlaklar piyesinden bir sahne. Rahip
Manders, sevimli, fakat yola gelmez yalanci Engst-
rand’a cok kizmistir. Iyi niyetini kotiiye kullanan
bu adamla hesabini Kkesinlikle sona erdirmek ge-
rektigi inancina gelip daianmlstlr, Olasil1 degisim-
ler sunlar olabilir:

ofke-reddetmek
ya da
ofke-bagislamak.
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Manders'in karakteri hakkinda hilgisi olan, onun
bagislayacagini bilir. Su kiiciik ¢atigma’daki dogal,
durgun degisime bakiniz:

«<ENGSTRAND: (Kapinin oniinde belirir) Affiniza
siglnarak, fakat-

MANDERS: Tamam! Demek-

Mrs. ALVING: Ah, siz, Engstrand!

ENGSTRAND: Goriiniirde hi¢ bir hizmet¢i yok-
tu, ben de rahatca kapiyi caldim,

Mrs. ALVING: Pekala, Girin iceri. Benimle ko-
nusmak mi istiyorsunuz?

ENGSTRAND: (Girer ‘iceri) Hayir, cok tesekkiir
ederim, madam, Ben Mr. Manders ile konusmak
icin gelmistim.

MANDERS: (Onun Oniinde dikilerek) Ne istedigi-
ni sorabilir miyim?

ENGSTRAND: Paramiz1 simdi verdiler, Mr. Man-
ders. Size de cok ¢ok tesekkiir ederim, Mrs. Alving.
Isi sona erdirdik. Bunca zaman tam bir diiriistliik-
le calisan bizler, ayrilmadan o6nce, hep birlikte bir
dua etsck ne kadar iyi olur diye diisiindiim.

(Hinogluhin yalanci! Manders'ten bir seyler iste-
mekte, ona yaklasmanin en iyi yolunun da dindar-
ik oldugunu bildigi i¢cin dua etmeyi onermekte.)

MANDERS: Dua m1? Kimsesizler yurdunda mi?

ENGSTRAND: Evet, efendim. Ama sizce uygun
degilse eger, o zaman-

(Onerisinden vazge¢cmek istiyor. Bu oOneriyle,
Manders’in, hakkinda iyi seyler diisiinmesini sag-
lamak onun icin yeterlidir.)

MANDERS: O, elbette, fakat-hm!-

(Zavalll Manders! Cok kizmisti-kKizmisti ama, o
kizdig1 adam, kendisine dua i¢in basvuruda bulu-
nursa ne yapabilir?)

ENGSTRAND: Her aksam ben burada kendi ken-
dime baz1 dualar okumaya calistim,

Mrs. ALVING: Calistimz demek?

(Mrs. Alving onun ne mal oldugunu bilmekte-
dir. Yalan soOylediginin farkindadir.)

ENGSTRAND: Evet, madam, arada sirada - nasil
sOyleyeyim, giinahlarimi bagislatmak icin yani. Fa-
kat, ne care ki, ben zavallinin biriyim, tanrinin ba-
gislamasindan uzak bir zavall1 - boyle olunca, Mr.
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Manders'in yaninda bulunmakla, belki-

MANDERS: Buraya bak, Engstrand, her seyden
once sana bir soru soracagim. Dua etmeye ruhca,
gerektigi gibi hazir misin? Vicdanin o6zgir ve ra-
hat m1?

(Manders, Engstrand’in bdyle -ezile biiziile dua
isteginde bulunmasinin gerisindeki ikiyiizliiligit
tastamam kavramis degildir.)

ENGSTRAND: Tanr1 ben giinahkar kulunu bagis-
lasin! Sunu sodyleyeyim ki, Mr. Manders, benim vic-
danim, sozii edilmeye degecek degerde bir vicdan
degildir.

MANDERS: Evet ama, iizerinde durmamz, dik-
kate almamiz gereken asil odur. Soruma ne yanit
veriyorsunuz?

ENGSTRAND: Vicdanimi soruyorsunuz, degil mi?
Sey - arada sirada sizlar, tabii.

MANDERS: Ya, demek itiraf ediyorsun. Simdi
soyle bana, hi¢ bir seyi gizlemeden soyle bakayim -
Regina ile iliskin nedir?

(Engstrand, her zaman, Regina'nin kendi kiz1 ol-
dugunu iddia etmistir. Gergekte ise, Regina, kari-
sinin eski kocas1 kaptan Alving’den olma yasa di-
s1 bir cocuktur. Engstrand, karisinin bu kusurunu
gormezlikten gelmek icin yetmis Ingiliz liras1 al-
migtir.)

Mrs. ALVING: (telasla) Mr. Manders!

MANDERS: (Onu yatistirarak) Siz karismayin!

ENGSTRAND: Regina ile mi? Tanrim, ne kadar
korkuttunuz beni! (Mrs. Alving’e bakar.) Regina’
nin merak edilecek bir seyi yok, Oyle degil mi?

MANDERS: Umalim, dyle olsun. Benim 6grenmek
istedigim, senin onunla iliskin nedir? Onun babas1
sayiliyorsun, degil mi? .

ENGSTRAND: (Bocaliyarak) Sey - yani - bili-
yorsunuz efendim, zavall1 Joanna'mla aramizda ne-
ler gectigini.

MANDERS: Gercekleri carpitip durma! Eski ka-
rin, isini birakip gitmeden once, her seyi Mrs, Al-
ving'e bir bir anlatti.

ENGSTRAND: Ne! -yani demek istiyorsunuz ki-?
Sonunda bunu da mi1 yapt1?

MANDERS: Gorlyorsun ki, her sey ortaya ¢ikty,
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Engstrand.

ENGSTRAND: Yemin iistiine yemin eden bu ka-
din i¢in yani, siz simdi onun-

MANDERS: Yemin etti mi?

ENGSTRAND: Sey, hayir - sadece s6z verdi, bir
kadinin verebilecegi kadar ciddi bir so6z.

MANDERS: Yillar boyu bu gercegi benden giz-
lediniz - ben ki, sizlere bu kadar inanmis ve gii-
venmistim.

" ENGSTRAND: Uzgiiniim, efendim.

MANDERS: Bana bunu mu yapmaliydin, Engst-
rand? Her zaman, her konuda, giiciim yettigi 0l-
¢iide yardimina kosmadim mi? Cevap ver! Kosma-
dim mi?

ENGSTRAND: Dogrusu, siz olmasaydiniz, ben pe-
risan olurdum efendim,

MANDERS: Biitiin bunlara karsilik sen de ba-
na bunu yapiyorsun - Kkilise kayitlarinda adimin
karalanmasina neden oluyor, her ikimize ve kendi
sagduyuna borc¢lu olarak acgiklamak zorunda oldu-
gun bir gergegi yillarca benden gizliyorsun. Bu
davranisin asla bagislanamaz, Engstrand; bu giin-
den itibaren aramizda her sey bitmigtir.

ENGSTRAND: (i¢ini cekerek) Evet, bunun ne
demek oldugunu anliyorum.

MANDERS: Soyle, yaptiklarinl nasil hakli goste-
rebilirsin?

ENGSTRAND: Zavalll kizcagiz sagda solda kim-
ligini anlatarak utanc¢ yiikiinii artirmali miydi1? Si-
zin sayginliginizin da benim zavall1i Joanna’'minki
gibi ayn1 zor duruma diistiiglinii bir an icin soyle
bir diisiinecek olursaniz, efendim-

MANDERS: Ben!

(Daha sonra o da ayni utanc¢lhh duruma diisecek.
Bu sahne, onun geleceketki davranisi ile yakindan
ilgilidir.)

ENGSTRAND: Aman Tanrim! Ben aym zor du-
rum demek istemedim, efendim, Ben demek iste-
dim ki, s6zgelimi, diinyanin gbziinden sizin saygin-
liginiza da golge diisiirecek utan¢ verici bir sey ol-
saydl eger, ben bunu demek istedim. Biz erkekler,
zavalll bir kadini bu derece acimasizca yargila-
mamaliy1z, Mr. Manders.
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MANDERS: Ben hc¢ boyle bir sey yapmiyorum.
O degil benim ayipladigim, sensin.

ENGSTRAND: Sayin efendim, bir kiiciik soru
sormama izin verir misiniz?

MANDERS: Sor bakalim,

ENGSTRAND: Diiseni kaldirmak bir erkek ic¢in
dogru bir harekettir dememis miydiniz?

MANDERS: Demistim, evet.

ENGSTRAND: Bir erkek verdigi seref sozlinll
tutmak zorunda degil midir?

MANDERS: Zorundadir elbet, ancak-

ENGSTRAND: Bu Ingiliz ile - ya da Amerikali
ile veya Rus ile, her kim ise, (s6z konusu kisinin
Kaptan Alving oldugunu bllmemektedlr) bas1 der-
de giren Joanna - sey, efendim, sonradan kalktl,
kasabaya geldi. Zavallicik, isteklerimi iki li¢ kez
geri cevirdi; o gilinlerde gozii hep yakisikl1 erkek-
lerdeydi, benimse o zamanlar su bacagim sakatti.
Sayin efendimiz, denizcilerin kafa c¢ekip cilimbiis
yaptiklari bir dans salonuna nasil daldigimi, o sar-
heoslar1 diistiikleri fena yoldan c¢evirmek icin nasil
diller doktiligiimii animsiyacaklardir. Sonra-

Mrs. ALVING: Ehem...

(Bu yalan, Mrs. Alving'i bile sesini ¢ikarmaya
itecek yeterliktedir.)

MANDERS: Biliyorum, Engstrand, biliyorum - o
canavarlar da seni merdivenden asagi yuvarlamig-
lardl.. Bu olay1 daha once anlatmistin bana. Ba-
cagZinin sakatligl senin ic¢in bir Oviin¢ vesilesidir,

(Manders her seye dinsel ag¢idan bir deger big-
mektedir.)

ENGSTRAND: Bacagimla oviinmek istemiyorum,
efendimiz. Ben size sunu soylemek istiyorum: ka-
dincagiz geldi, gozyaslar1 icinde ve dislerini gicir-
datarak gizini bana acti. Ben de bu gizi kalbime
gomdilim, efendimiz.

MANDERS: Gercek mi bu, Engstrand? Peki, son-
ra ne oldu?

(Manders oOfkesini unutmaya, <degisim de olus-
maya basliyor,)

ENGSTRAND: Sonra, ona dedim ki, «Amerikali
acl'k denizlerde dolasiyor.» Sense, Joanna, <¢giinah
isledin ve diiskiin bir kadin oldun. Ama, iste kar-
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sinda Jacob Engstrand,» dedim, «giiclii bacaklari
ustiinde dimdik duruyor.» Tabii s6ziin gelisi boyle
soyledim, efendimiz.

MANDERS: Cok iyi anhiyorum. Devam et.

ENGSTRAND: Iste, boylece efendimiz, onu kur-
tardim ve bir yabanci ile mercimegi firina verdi di-
ye onun bunun agzina sakiz olmasin diye de tut-
tum, yasal olarak onunla evlendim,

MANDERS: Biitiin bunlar ¢ok giizel, ¢ok iyi, an-
cak seni hakli goremedigim nokta, paray:r almaya
yanasman-

ENGSTRAND: Para mi1? Ben mi almisim? Tek
metelik bile almadim.

MANDERS: Fakat-

ENGSTRAND: Ah, evet! Bir dakika; simdi anim-
sadim. Joanna’'nin Kkiiciik bir para sorunu vard,
¢ok haklisiniz. Ama ben bu konu ile hi¢ ilgilenme-
dim. «Fie» dedim, «<hak etmedigin bir servettir bu,
isledigin giinahin bedelidir; biz bu kirli parayi
Amerikalilarin suratina carpmaliyiz.» Boyle dedim.
Fakat, ne yazik ki, Amerikal1 c¢ekip gitti ve firti-
nal1 denizlerde kayboldu, efendimiz.

MANDERS: Bu dediklerin aynen bdyle mi oldu,
benim iyi yiirekli dostum?

(Manders iyiden iyiye yumusamaktadir.)

ENGSTRAND: Evet, efendimiz, aynen bdyle ol-
du. Boylece, Joanna ile ben bu parayr ¢cocugun ye-
tistirilmesine ayirmay1 kararlastirdik ve ayirdik da.
Gerekirse, bu paranin kurus kurus hesabini vere-
bilirim.

MANDERS: Simdi isin rengi iyice degigsti.

ENGSTRAND: Her sey dedigim gibi oldu, efen-
dimiz. Sunu da cesaretle soyliyebilirim ki, Regina’
ya -elimden geldigince- iyl bir baba olmaya calis-
tim. Ne yazik ki, ben yoldan ¢ikmis zavalll bir
oliimliiydim!

MANDERS: Sakin olun, sakin olun aziz dostum
Engstrand.

ENGSTRAND: Evet, sunu da cesaretle soyliyebi-
lirim ki, Incilin buyruguna uyarak Regina'y1 yetis-
tirdim, zavalli Joanna’'ma karsi1 da seven ve seve-
cen bir koca oldum, Fakat hi¢ bir zaman, bu diin-
yada yaptigim bir iyilik yiiziinden oviinmek, size
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karsi haddimi bilmezlikten gelmek aklimin kena-
rindan bile ge¢cmedi. Hayir; Jacob Engstrand bir
iyilik yaptig1 zaman dilini tutmasini bilir. Ne ya-
z1k ki, iyilik yapma firsatli her zaman elime gec-
miyor, bunu da ¢ok iyi biliyorum. Ayrica, ne za-
man huzurunuza c¢iksam,6 acilardan ve Kkotiiliikler-
den bagka konusacak bir sey bulamiyorum. Ciinki,
az once soyledigim -ve yine de soylemek istedigim
gibi- vicdan bazan ¢ok acimasiz olabiliyor.

MANDERS: Ver elini, Jacob Engstrand.s

Doniisiim tamamlanmistir. Kutuplar, «6fke» ve
«Bagislamas idi. lkisi arasindaki olusum da, degi-
simdi. - _

Her iki karakter de son derece iyi ¢izilmis. Engst-
rand, yalancilifginin yan1 sira, Manders'in safligl
kadar iyi psikologtur da. Engstrand gittikten son-
ra Mrs. Alving, Manders’e, «<Her zaman bodyle biiyiik
bir bebek olarak kalacaksin sen,» der.

Nora ise, biiyliyen bir bebektir - biiyiliylisiiniin
biiyiik bir kesimini, Helmer ile aralarinda gecen
sahnede gordiik. Daha az yetili bir yazar Bir Bebek
Evi’'nin bu son sahnesini satafatli bir 1af yiginina
bogar, boylece de Nora'nin roliine sicrama yaptir-
mis olurdu. S6z konusu sahnede Helmer'in yavas
gelisimini izledik, ama Nora'nin gelisimini izleme-
dik; eger Nora, uygun bir degisim/gecis siiresini
hesaba katmadan evi terketme niyetini agiga vur-
sayd1, bizi sasirtirdl, inandiramazdi. Yasamda boy-
le bir degisim/gecis belki bir anda olabilir. Fakat,
Ibsen, seyirciler gdriip anlayabilsinler diye, bu dii-
siinceyi eyleme cevirerek sergiledi,

Bir insan hakarete ugradig1 anda hemen parla-
yabilir. Boyle bir durumda bile o insan bilincait1
yolu ile bir degisim/gecis siirecini yasar. Hakare-
te ugrayan insan, hakaret edenle arasindaki iliski-
yi Ol¢glip bicerek gozden gecirir; hakaret eden Kkisi-
nin, aralarindaki dostlugu kotiiye kullanan, nan-
kor bir kisi olduguna, nankor oldugu icin de ken-
disine hakaret ettigine 'karar verir. [Iligkilerinin
boylece aydinliga kavusmasi sonucunda, yaptigl ha-
reketten dolaylr arkadasina icerler. Ardindan Ofke
ve patlama gelir. Bu zihinsel siire¢ bir anda, ¢ok
kisa bir anda olup bitebilir. Birden bire patlama,
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ne kadar birden bire olursa olsun, bir sigrama de-
gil, gordiigiimiiz gibi zihinsel bir siirecin sonucu-
dur.

Dogada sicrama diye bir sey olmadigina gore,
sahnede de olamaz. Iyi bir piyes yazari, binlerce
kilometre uzakhktaki en hafif sarsintilar1 bile kay-
deden bir sismograf gibi, zihnin en kiiciik hareket-
lerini kaydeder.

Nora, Helmer'in, Krogstad’dan gelme mektubu ele
gecirip de patlamasi lizerine, evi terketmeye karar
verir. Gercek yasamda, Nora, dehsete kapilmis bir
halde, tek s6z etmeden, Helmer’e bakakalirdl bel-
ki. Belki de, Helmer’in bagirip cagirmasi karsisin-
da, odadan cikip gidebilirdi. Bunlar olabilirdi. An-
cak, o zaman da catisma, sigramali bir c¢atisma,
piyes yazma da, teknik yonden, kétii bir 6rnek olup
kalirdl. Catisma ister deminki bicimde, ister Kkisi-
nin zihninde olussun, yazar, sonuca yonelik biitiin
ara basamaklar1 dikkate almak zorundadir.

Tek bir degisime dayali olarak bir piyes yaza-
bilirsiniz. Piyeste kutuplar1 her ne kadar tek ba-
samak saydiysak da The Cherry Orchard ile The
Sea Gull bdyle yazilmistir. Kuskusuz, bdyle degi-
simsel teknikle yazilan piyesler yavas gelisir. Bu-
nunla birlikte, daha kiiciik bir merdiven {izerine
kurulu olan bu piyeslerin de kendilerine 06zgii ca-
tismalari, krizleri, doruk noktalar1 vardir,

«Gerceklesmesi engellenen tutkus ile «kiiskiin-
litk» arasinda bir gecis/degisim vardir. Cogu yazar-
lar, tepkinin hemen kendini gosterecegini sanarak,
bu kutuplarin birinden o6tekine hi¢ duraksamadan
atlayiverirler. Kiiskiinliik kendiliginden de meyda-
na gelse, tepki bir takim kii¢iik kiiciik doniisiim-
lerle, degisim/gecis'ten dogar.

Iste, bizim de izerinde durdugumuz, bu kiiciik
kiiciik doniisiim/hareketlerdir. Bir degisim/gecis’i
coziimlerseniz, karakteri daha iyi anladiginiz1 go-
receksiniz.

Tartuffe piyesinde, hinogluhin Tartuffe, Orgon’
un ‘karisi ile bagsbasa kalma firsatini elde ettigi an-
da degisim’in ilgin¢ bir ornegini goériiriiz, Azizlik
taslayan bu habis, sevimli Elmir’i nasil tuzagina
diisiirecegini planlamaktadir. Tartuffe’iin, karakte-
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rini degistirmeden, azizlikle 1rz diiskiinliigii arasin-
da nasil bir ‘koprii kuracaginl yakindan izleyelim.

Nicedir Elmir’e goz koyan, onu ele ge¢irmek icin
yanip tutusan Tartuffe, basbasa kaldiklarinda, do-
gal olarak, coskularinin dizginini elinden &kacgirir,
denetimini yitirir. Dalginlikla Elmir’in sirtindaki
giysinin kumasini yoklar. Fakat Elmire tetiktedir.

«ELMIRE: Mosyd Tartuffe!

TARTUFFE: Yanilmiyorsam, saten olmali. Eger
satense, ¢ok yumusak bir kumas! Herhalde Hazreti
Siileyman’in gelini de bu giizel kumasla siislenerek-

EL.MIRE: Ne ile siislenmis olursa olsun, Mosyo,
bu ne sizi, ne de beni ilgilendirir!

(Bu ters karsilik Tartuffe’iin hizin1 keser, onu
daha ihtiyatl1 davranmaya zorlar.)

ELMIRE: Kumasin disinda konusmamiz gereken
baska konular var. Uvey kizimla evlenmek niye-
tinde olup olmadiginizi sizden duymak istiyorum.

TARTUFFE: Ben de, boyle bir evlilie izin verip
vermiyeceginizi sizden 6grenmek istiyorum.

(Ihtiyath davranmaktadir. 1lk basarisizliktan
sonra daha dikkatli hareket etmek zorunda oldugu-
nu anlamistir.)

ELMIRE: Bu evlenmeyi gercekten onaylayacagl-
ml m1 saniyorsunuz?

TARTUFFE: Gercegi soylemek gerekirse, Madam,
ben de bundan pek emin degilim. Bana inanma-
niz1 isterim. Mosyo Orgon’'un bu evlilik isinde ka-
rar vermeyi bana biraktigl dogrudur, Fakat, Ma-
dam, ben c¢ok daha otelerde, cok daha yiice bir
mutlulugun pesindeyim; sanirim bunu siz de bil-
mektesiniz!

ELMIRE: (Rahatlamistir.) A, evet, tabii. Yani
demek istiyorsunuz ki, bu diinyanin zevkleri sizin
icin bir anlam tasimamaktadir,

TARTUFFE: Beni yanlis anlamayin ya da daha
dogrusu, yanlis anlamis gibi davranmayin, Madam.
Ben bunu demek istemedim.

(Tartuffe, Madam Orgon’un, niyetini sezdigini
sanmaktadir. Sigrama yok. Amacina dogru giivenli
adimlarla yiiriimektedir; askini ilan edecektir.)

ELMIRE: Oyleyse, ne demek istediginizi bana
aciklayacaksiniz sanirim, '
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TARTUFFE: Ben demek istedim ki, Madam, kal-
bim mermer degildir.

ELMIRE: Bu, o kadar olaganiistii bir sey mi?

TARTUFFE: Kalbimin kapilar1 her ne kadar gok-
yiizline aciksa da, Madam, yeryilizi mutluluklarina
da 'kapal1 degildir.

(Amacina dogru yiliriimeyi stirdiirmektedir.)

ELMIRE: Dedikleriniz dogru ise, bunlar1 kanit-
lamak size diiser, Mosyo Tartuffe,

TARTUFFE: Dayanilmaz giice sahip olanla na-
s1l basa ¢ikilir, Madam? Yaradan’in kusursuz ya-
pitlarindan bazilarinin gizine erdik diye, ona ta-
pinmaktan vazgecebilir miyiz? Hayir - boyle bir
davranis asla dindarliga sigmaz.

(Ortam hazirlanmistir. Tartuffe artik saldiriya
gecebilir.)

ELMIRE: Anlhiyorum, siz dogaya asiksiniz.

TARTUFFE: Hem de delicesine, Madam. Doga,
karsima bu derece ilahi bdylesine goz kamastirici
glizellikte birini c¢ikarirsa, ben nasil asik olmam?
Seytanin bana bir tuzak olarak sundugunu san-
digim cekiciliklerinize karsi1 direndim. Fakat son-
ra, sizin igin besledigim tutkunun safhgini1 dik-
kate alarak, hi¢ bir glinah ve utanma duygusuna
kapilmadan, degersiz kalbimi liitufkarliginiza sun-
maya ‘karar verdim. Iste, oniliniizde dize geliyor,
kalbimi zarif ayaklarinizin dibine birakiyor ve be-
ni tarifsiz bir mutluluga erdirecek ya da aci1 bir
umutsuzluga itecek olan kararinizi bekliyorum.

(Reddedilmesi halinde dlisecegi feci durumu he-
saba katarak ihtiyatli ve yavas gitmektedir.)

ELMIRE: Kusku yok ki, bu hareketiniz kat1 il-
kelerinize ters diisen ve insan1 hayrette birakan
bir davranis, Mosyo Tartuffe!

TARTUFFE: Ah, Madam, bu giizellik karsisinda
hangi prensip dayanabilir! Yazik! Yazrk ki, ben
Hazreti Yusuf degilim! '

(Kabahati kurnazlikla ona yiikliiyor. Son derece
cekici ve dayanilamayacak kadar gilizel oldugu
soylenen hi¢ bir 'kadin kendini saldiriya ugramis
saymaz.)

ELMIRE: Besbelli, d6yle. Ben de, diislindiigiiniiz
anlamda bir Madam Potiphar degilim.
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TARTUFFE: O’sunuz, Madam, siz o’sunuz! Siz in-
sanin aklim basindan alan, siz, Tanriya biitiin ya-
karislarimi, biitiin perhizlerimi, su bilikiilmiis diz-
lerim {istiinde anlamsiz kilarak ‘beni sifira indiren
bir disi seytandan bagkas1 degilsiniz! Bu ana ka-
dar zaptettigim arzularim artik bendini yikt1! Yal-
varirim, bunca sabrimin biitiin biitiin bosa gitme-
digini goOsteren bir isaret liitfedin! Ben size, yal-
nizca, esi goriilmedik derin bir baglihk sunmakla
kalmiyorum, temiz adiniza hic¢ bir golge diismeye-
cek bicimde hareket edecegime inanmaniz istiyo-
rum. Korkmayin, ben, iyi talihli olduklar1 i¢in 6gii-
nenlerden degilim.

(Bu gizlilik giivencesi, Tartuffe’iin hinogluhin bir
serseri oldugunu aciga vuruyorsa da, karakterinin
disina ¢iktigin1 gormiiyoruz.)

ELMIRE: Mosyé Tartuffe, bu konusmay1 koca-
ma anlatarak hakkinizdaki diislincelerini degistire-
bilecegimden hi¢ korkmuyor musunuz?

TARTUFFE: Madam, giz saklama konusundaki
titizliginize biiyiik saygi duyuyorum, yani dJdemek
istiyorum ki, o ¢ok sevecen ylireginiz, biitiin sug¢u
sizi taparcasina sevmekten ibaret olan birine kar-
s1 haksizlik etmenize izin vermiyecektir.

ELMIRE: Benim yerimdeki baska bir kadin na-
sil davranird:, bilemiyecegim; fakat ben bu olay-
dan kocama soz etmeyecegim, Mosyo Tartuffe,

TARTUFFE: Boyle hareket etmenizi o6gilitleyecek
kimselerin en sonuncusu ben olacagim, Madam -
bu kosullar icinde.

ELMIRE: Ama, susmanin bir bedeli olacak. Ko-
cam ne kadar isterse istesin, siz de kizimla evlen-
mekten vazgececeksiniz.

TARTUFFE: Ah, Madam, henim istedigim yalniz
ve yalniz siz-?

ELMIRE: Bir dakika, Mosyd Tartuffe. Sizden
yapmanizl bekledigim daha baska bir sey var - ki-
zimin, Valere ile evlenmesi i¢cin elinizden geleni
yapacaksiniz,

TARTUFFE: Eger bunu yaparsam, Madam, de-
diginizi yaparsam, karsilik olarak nasil bir miika-
fat umabilirim?

ELMIRE: Susmam yeter, sanirim.
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(Bu gecisin sonunda, sahne, dogal olarak, catis-
manin patlak verdigi noktaya erisir. Orgon’un og-
lu Damis, birden Tartuffe ile Elmire'nin karsisin-
da belirir. Konusulanlar: dinlemis ve kizmistir.)

DAMIS: Hayir. Olup bitenlerin hic¢ biri ortbas
edilmeyecek!

ELMIRE: Damis!

TARTUFFE: Benim - benim aziz genc¢c dostum!
Siz yanlis anladiniz, o masum soz sey icin-!

(Bu ani saldir1 Tartuffe’in rahatini kacirmaistir.
Bir an icin dengesini yitirir gibi olur.)

DAMIS: Yanlis anlamak mi? Soylenenlerin hep-
sini bir bir duydum, babam da duyacak elbet. Cok
siikilir, sonunda babamin goziinii acmak ve evinde
nasil ikiyiizlii, iZren¢ bir alcagil barindirdigini ken-
disine gostermek firsatini elde etmis bulunuyorum!

TARTUFFE: Bana haksizlik ediyorsunuz, aziz
geng dostum, gercekten haksizlik ediyorsunuz!

(Yeniden yoluna girmis gibidir. Bir kez daha
dinsel kisiligine biiriiniir.)

ELMIRE: Damis, dinle beni. Bu konuda giiriiltii
patirt1 ci’kmamali - bundan soz edilmesini istemi-
yorum. Ona, gelecekteki davranisina gore kendisi-
ni bagislayacagimi soyledim. Eminim, dedigim gibi
davranacaktir. S6ziimii geri alamam.Bu konuyu dal-
landirip budaklandirmak sa¢ma olur, zirva olur ba-
ban icin de, herkes icin de.

DAMIS: Size gore oyle olabilir, ama bana gore
degil. Ben bu modas1 gecmis, ikiyiizlii, sahte din-
ciye gereginden fazla tahammiil ettim - bu ii¢ ka-
gitc1 degil mi babami kiskivrak avucu icine alan,
Valere'in de, benim de evlenmelerimizi engelleme-
sine neden olan ve evimizi gizli ayin yerine cevir-
meye kalkisan? Boyle bir firsat bir daha elime gec-
mez!

ELMIRE: Fakat, Damis, inan bana-

DAMIS: Hayir. Dedigimi yapacagim, onun bu ev-
deki baskisin1 kesinlikle sona erdirecegim. Simdi
kirba¢ benim elimde, ben de onu kullanmaktan bii-
yik zevk duyacagim!

ELMIRE: Sevgili Damis, eger bir 6giit vermeme
izin-

DAMIS: Uzgiiniim; hi¢ bir 6glit dinleyecek halim
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yok. Babam her seyi 0grenmeli.

(Orgon soldaki kapidan girer.)

ORGON: (Girerken) Nedir o O0grenmem gere-
ken?» ’

Bu degisim/geciste ince bir catisma gerginligi
giderek yavas yavas artirmakta ve sonunda hizla
bir doniim noktasina ulastirmaktadir. Birinci ylik-
sek nokta, Tartuffe’'iin, agkin ilan ettigi sahnedir;
ikincisi, Damis'in onu ihanetle sucladigl sahne.

Orgon’un gelisinden sonra, Tartuffe’de bir kez
daha gecis izleriz. Sucu sinsice kabul eder. Bu dav-
ranisy Hiristiyanligin ruhuna uygun oldugundan,
Orgon’un goziinde sayginligl artar ve sonunda Or-
gon, oglunu evlathiktan reddeder.

Catisma arttikca artar ve bir onceki catisma ile
bir sonraki catisma arasinda siirekli gecis yer alir;
boylece, dinamik c¢atismanin dogusu da saglanmis
olur.

Yillarca oOnce, dostlarimizdan birinin ‘babasi 0l-
miistii. Mezarlik doniisii dostumuzun evine ugra-
dik, aileyi yas icinde oturur bulduk. Kadinlar ag-
lasmakta, erkekler tas kesilmis, bakiglar1 yere sap-
11, oylece susmaktaydilar. Hava o kadar liziintii ve-
riciydi ki, fazla dayanamadik, biraz hava alalim
dedik, ciktik. Yarim saat sonra doniip geldigimiz-
de, aileyi kahkaha tufanit icinde bulduk. Sen satir
giiliiyorlard:r - bizi esikte goriir gérmez, birden sus-
tular; utanmislardi, Nasil olmustu bu? Oylesine de-
rin bir lizlintliden bodylesine bir neseye nasil geg-
mislerdi?

Sonralari buna benzer bir takim durumlarla kar-
silastik ve aradaki gecisleri cok ilging bulduk. iste
size, Kaufman ile Ferber'in ortaklasa yazdiklar:
Dinner at FEight adli piyesten bir sahne. Bu sah-
nedeki gecisi izlemeye calisacagiz. Kahramanlar,
«sinirliliksten «gilginca ofkesye gecerler. Asagidaki
parca, iliclincii perde - birinci sahnenin son Kkis-
mudir:

«<PACKARD: (Oday:1 arsinlayarak) Cok neseli oy-
nuyordun, hanimefendicigim, ben de seni seyret-
mekten zevk duyuyor ve hasta oluyordum,

KITTY: Ya? Sonra?

PACKARD: (Ayagini denk almasini, haddinj bil-
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mesini isteyen bir tonla) SOyliyeyim sana sonrasi-
ni1. Burda patron benim. Faturalarl ben odiiyorum.
Buyruklarl1 da ben veririm.

KITTY: (Bunu bir meydan okuma ve kars: sal-
dir1 sayar. Oturdugu yerden kalkar, elinde sa¢ fir-
cas1 vardir.) Kiminle konustugunu saniyorsun sen?
Montana’'daki ilk karinla mi?

PACKARD: (Bu s6z hi¢ hosuna gitmez.) Onu bu
ise karistirma!

KITTY: (Kan kokusu alir. Bu nokta, Packard'in
en zaylf noktasidir; eski bir 'kin Kitty'in biitin
ihtiyatliligini yok eder.) O soluk yiizli zavall1 yi-
reksiz yaratik, hi¢ bir zaman seninle konusmaya
cesaret edemedi.

PACKARD: (Hala kavgadan kacinma yanlisi-
dir. Sinirlilikten ofkeye gecis yavas yavas gelismek-
te, gecisin biraz hizlanmasi gerekiyor.) Kapa ce-
neni diyorum!

KITTY: (Hizlanmay: artirarak) Omrii, yaglh tu-
lumlarini yikayip bitli maden kuliibesinde sana ye-
mek pisirmek, kole gibi hizmet etmekle gecti. Ol-
mesinde sasilacak bir sey yok!

PACKARD: (Cok icerlemistir-sicrama) Allah kah-
retsin seni!

KITTY: (Elindeki sa¢ fircasiyla hareketler yapa-
rak) Bana boyle soyliyemezsin! Beni amacina ulas-
mak icin alet olarak kullanamazsin! Sen bir sar-
latansin! (Ondan uzaklasir, sa¢ fircasim makyaj
masasindaki siselerle kavonozlarin arasina birakir.)

PACKARD: Seni asaginin bayagis1 pacavra seni!
tyi aklima geldi; seni hemen aldigim yere; Hotten-
tot Club’un emanetci odasina ya da hangi cehen-
nemin dibi olursa olsun, oraya gotlirlip birakayim
da gor!

KITTY: Hayir, bunu yapma'! (Tirmanis hizlan-
mistir. Az sonra gecis tamamlanmis olacaktir.)

PACKARD: Oyle ise Passaic’te, tren yolunun ar-
kasindaki evine gider, gilizel kokulu ailenle; yani
o korkiitiik sarhos baban ve hapishane kusu kar-
desinle kuzu kuzu yasarsin. Bir dahaki sefere kar-
desin agili boyliyacaktir, ben de gozlerimle gore-
cegim bunu.

KITTY: Ondan once sen boyliyacaksin orayl -
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sen, koca dolandirici!

PACKARD: Yeter! Eger o sulucirtlak, para delisi
annen bir daha burda goriinecek olursa; adamla-
rima, onu cehenneme yollamak iizere hemen alt-
mis basamaktan asagl yuvarlamalarinl emredece-
gim; Tanr1 yardimcisi olsun!»

(Bu konusmanin sonlarina dogru once Dan, son-
ra Tina girer. Tina'’nin elinde, Kitty'nin, i¢cinde
pudraligl, dudak boyasli, sigara tabakasi vb. bulu-
nan miicevherlerle siislii madenseol gece cantasit var-
dir. Kavga istiine geldigini gore Tina bir an irki-
lir. Dan, Packard’in sozii biter bitmez iceri girmis
olan Tina'nin elindeki c¢antay1r kaptig1 gibi icin-
dekileri yere bosaltir ve Tina'yl da itekliyerek oda-
dan c¢ikartir.)

<KITTY: (Gecis tamamlanmigtir. Ger¢gekten ici kin
doludur simdi. Geg¢isin daha yiiksek bir noktaya
ulasmasi icin, bundan boyle daha hizli hareket et-
mesi gerekmektedir.) Topla onlar1! (Buna yanit
olarak Dan, olanca oOfkesiyle bir tekme atar, can-
tayr odanin kosesine firlatir. Sonra, Kitty'nin ya-
nina gelir.) Bilezikler, ha? (Kitty, miicevherle sls-
lenmis ii¢ in¢lik bir sa¢ bandini y'ere firlatir, son-
ra hincli bir tekme ile odanin 6te yanina savu-
rur.) Deminki hareketin, kadinlar hakkinda neler
bildigini aci1ga vuruyor! Sen saniyorsun ki, bana
bir bilezik verince - Hem, ne amacla veriyorsun sen
onu bana? Kirli niyetinin bir gostergesi olarak,
degil mi? Bilezigi koluma takacagim, sonra da se-
nin ne yaman bir adam oldugunu diisiinerek bu bi-
lezikle dolasip ona buna caka satacagim ha? Be-
nim rahatim, iyiligim i¢in yapmadin sen bunu, ken-
din icin yaptin. (Ofkesinin, kendisini nereye gotii-
recegini bilmemekle birlikte, karanlhkta yiriiylsii-
nii siirdiiriiyor.)

PACKARD: Tamam, tamam! Peki, bu eve, bu
giysilere, kiirklere, otomobillere ne demeli? Dile-
digin yere var git, savur paralarini savurabildigin
kadar! Ben seni batakliktan kurtarayim, sen de
bana bunu yap!

KITTY: (lyi bir av kopegi gibi, sonunda kokuyu
alir. Ne yone gitmekte oldugunu artik bilmekt-c.-
dir.) Tesekkiir mii edecektim? Nicin? Pacavrals



sardigin, giinler ve gecelerce evde tek basima bi-
raktigin icin mi? Beni hi¢ bir yere gotiirmedin!
Biitiin vaktini arkadaslarinla ya da arkadas dedi-
gin kimselerle poker oynayarak, aksam yemekleri
yiyerek gecirdin.

(Yeni bir erege dogru gitmektedir. lzleyelim.)

PACKARD: Bu giizel bir belirti. (Hala kuskulan-
mamakta, uzlasmaya hazir oldugunu gostermekte-
dir.)

KITTY: Sen bu eve yalnizca kendini diisiinerek,
yalnizca kendini 0nemsiyerek girip ¢ciktin. Beni hi¢
bir zaman diisiinmedin ve kadinlarin hosuna gide-
bilecek en Kkii¢iik bir davranista bulunmadin - é6m-
riin boyunca bir tek ¢icek olsun getirmedin bana!
Canim cicek istedigi zaman gidip kendim satin al-
mak zorunda kaldim! (Elindeki orkidelerle kapinin
oniinde dikilmekte olan Tina'y1 gostererek) Bir ka-
dinin, istedigi cicekleri kendisinin gidip satin al-
masi! Hi¢c oturup benimle konusmadin, ne yaptigi-
mi, ne halde oldugumu bir giin olsun sormadin!

PACKARD: Git ve kendine ugrasacak bir sey
bul! Yolunu kesmiyorum ya!

KITTY: Kesmiyorsun tabii! Sen saniyorsun Kki,
biitiin giin bileziklerime bakarak evde oturacagim!
Hah! Sen disarda dalaverelerini c¢evirirken benim
icerde ne yaptigimi diisiiniirsiin? Kii¢lik c¢ocugun,
aksam olunca babasinin yolunu gozledigi gibi se-
nin yolunu gozledigimi mi? (Catisma, kriz nokta-
sina dogru ilerlemektedir.)

PACKARD: Ne demek istiyorsun, sen kiiciik-

KITTY: Sen saniyorsun ki, tanidigim tek erkek
sensin - esi benzeri bulunmayan tek erkek! Hayir,
degilsin iste! Senin ne mal oldugunu anlamama
yardim eden tanidifim biri daha var! (Gegis bir
kez daha tamamlanmistir - doruk nokta.)

PACKARD: (Yukar: dogru bir hamle ile - karsi
saldinn.) Sen - nig¢in sen-

KITTY: (Ona yardim eder - 6fkeden 'kudurdugu-
nu gormek istemektedir. Yeni bir gecise, daha iist
planda bir catismaya dogru yol almaktadirlar.) Sen
boyle seyden hoslanmazsin degil mi Bay Kabine
Uyesi!

PACKARD: (HAala saskindir. Carpismadan ger-
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cege gecis heniiz tamamlanmamistir.) Yani sen
simdi karsima bir erkekle ciktigini1 mi1 séylemek is-
tiyorsun?

KITTY: (Ipin ucu artik onun elindedir. Isi sona
erdirmek istemektedir.) Evet! Ne yapacaksin ba-
kalim! Koca sarlatan!

PACKARD: (Kani beynine sicramistir.) Kimdir
0?

KITTY: (Ibilisce mirildanir) Tamimak istemez
misin?

PACKARD: (Bileginden yakalar. Kitty bagirr.)
Soyle bana, kimdir o0? .

KITTY: Sdylemem. ’

PACKARD: Soyle, yoksa biitlin kemiklerini parca
parca ederim. .

KITTY: Soylemem! Oldiir istersen, gene soyle-
mem! '

PACKARD: Kim oldugunu meydana cikaracagim,
bulacagim onu. (Kitty’'nin bilegini birakir.) Tina!
Tina!

KITTY: Tanimaz o. (Ikisi de bir an sessiz du-
rup Tina'nin goriinmesini beklerler. Tina kapida
belirir, bir iki adim atarak iceri girer; yiizlinde
masumlugun saskin ifadesi yerine, sdylenenlere ku-
lak kabartmis olmanin suclulugu vardir. Yiriir, ge-
lir, sessiz ve hareketsiz duran Kitty ile Packardin
arasina dikilir.)

PACKARD: Kim girip ¢ikiyor bu eve?

TINA: Ne? (Bu andan itibaren gecis diiz bir yol-
da bicimlenmektedir.)

KITTY: Sen tanmimiyorsun, degil mi, Tina?

PACKARD: Sen sus, pasakli lanet! (Tekrar Ti-
na'’ya doner.) Taniyorsun sen, sdyleyeceksin. Kim
geliyor bu eve?

TINA: (Sinirli bir bas hareketiyle) Ben kimseyi
gormedim.

PACKARD: (Omuzlarindan tutup hafifce sar-
sar.) Gordiin! Haydi, sdyle, kim? Geg¢en hafta bu-
raya kim geldi? Ben Washington’a gittigim zaman
kim geldi buraya?

TINA: Hic kimse - hi¢c kimse, yalniz doktor geldi.

PACKARD: Hayir, hayir, benim demek istedigim
o degil. Ben yokken buraya hangi erkek geliyor?
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TINA: Ben hi¢ bir erkek gormedim.

KITTY: (Bir tasla iki kus vurur - Packard Kkis-
kanctir, fakat doktordan kuskulanmaktadir; Kitty
ise, doktoru sevmektedir.) Hah! Iste dedigim cikt1!

PACKARD: (Gerg¢egin ipucunu yakalamak ister-
cesine gozlerini ona diker. Sonra, umutsuzluga ka-
pilir. Kitty'yi kapiya dogru iter.) Defol burdan!
(Kitty daha sonra olacagy merak ederek oldugu
yerde beklemektedir. Packard bir iki adim atar,
sonra birden soyle der:) Bosuyorum seni. Evet, ya-
pacagim bu! Bosayacagim ve tek metelik de ala-
mayacaksin. Senin yaptigina karsilik ancak bu ya-
pilir.

KITTY: Elinde hi¢ bir kanitin yok. Once kanitla
bakalim.

PACKARD: Kanitlayacagim. Bunun icin detek-
tifler tutacagim. Bulup c¢ikaracaklar onu. Ah, bir
elime gecirebilsem o herifi! Parmaklarimi girtlagi-
nin cevresinde dolastirmaktan ne zevk alirdim!
Ama alacagim bu zevki. Ele gecirecegim onu. Ge-
cirdikten sonra da oldiirecegim, seni de bir sokak
kedisini kovalar gibi kovalayacagim bu evden.

KITTY: Yok canim? Beni disar1 atacaksin de-
mek? Atmadan once bir degil, iki kere diisiinsen
iyi edersin, Ciinkii, senin yaptiklarini bulup ortaya
cikarmak icin detektif tutmaya ihtiyacim yok be-
nim.

PACKARD: Benim gizli kapakl hi¢ bir seyim yok.

KITTY: Yok mu? Washington’a gitmek istersin
degil mi? Gittigin zaman Baskana nasil hareket
etmesi gerektigini sdylemeyi de unutma. Politika-
ya atilmak ister misin? (Tonu gittikce vahsilesir.)
Glizel, ben anlarim politikadan. Senin palavrala-
rinl, cevirdigin dolaplari da ¢ok iyi bilirim. Tanr1
biliyor ya, can sikintisindan patlayacak hale gel-
dim - Thompson isi, sonra yasli Clarke’'in dolan-
dirilmasi, simdi de bu Jordan olay1; adamin iyi ni-
yetini kotiiye kullanmak. Ben bunlar ac¢iga vurur-
sam, sanirim ortalifa epeyce pis kokular yayilir.
Politika! Sen politikaya giremezsin. Hi¢ bir yere
giremezsin sen. Sen Astor otelinin erkek kenefine
bile giremezsin.

PACKARD: Seni yilan seni! Seni cingirakli yi-
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lan seni! Seninle hesabimi bitirecegim. Bu gece
Ferncliffe’in yemegine gitmek zorundayim, ama
sonra her sey tamam. Ferncliffe ile bulusmak be-
nim i¢in seninle birlikte olmaktan daha o©énemli
olmasaydi, gitmezdim. Bu gecelik burada kesiyo-
rum, anliyor musun? Yarin giysilerimi aldiririm.
Sen de burda oturur, can yoldasinin ruhundan ¢i-
cekler derersin. Aramizda her sey bitmistir. (Pac-
kard kendi odasina dogru gider, kapiy1 hizla car-
par. Gec¢is tamamlanmistir.)»

Bu sahne sinirlilikten yola ¢ikar, ¢ilginca 6fke ile
noktalanir. Iki kutup arasindaki basamaklar bir bir
izlenmistir.

Orta diizeydeki yazarlarin adeta evrensel yanil-
gilar, gecisi yoksamak ve yarattiklarl karakterlerin
yasama uygun olduklarina inanmaktir. Gegcisin ¢ok
kisa bir zaman Kkesitinde, karakterin zihninde ve
ikarakter farkina varmaksizin gerceklestigi dogru-
dur. Her ne olursa olsun, gecis vardir ve yazar ge-
cisin varligin1 gostermek zorundadir. Can damari
olan gecis, melodramlarla klise karakterlerde bu-
lunmaz.

Eugene O’Neill, karakterlerin diisiincelerini seyir-
ciye aktarma dogrultusunda bir¢cok yollara basvur-
mustur. Fakat bu yollardan hi¢ biri, Ibsen’'in ve
oteki biiylik yazarlarin kullandiklar: sade gecis yon-
temleri kadar basariya ulasamamistir.

Cehov’'un o giizel bir perdelik Ay: piyesinde gozle
goriliir, elle tutulurcasina belirgin bir gecis var-
dir. Evin hanim1 Popova, hakarete ugramanin aci-
sin1 <«tabanca ile» ¢rtkarma hususunda Smirnov ile
anlasmaya varir,

«SMIRNOV: Ugradiklar1 hakaretin karsiligin yal-
niz erkeklerin 6demesi gerektigi kuramini terket-
menin artik zamanidir. Allah kahretsin, eger hak
esitligi istiyorsaniz, istediginizi elde edebilirsiniz.
Bu ugurda savasacagiz!

POPOVA: Tabanca ile mi? Pekala!

SMIRNOV: Hem de simdi!

POPOVA: Simdi mi? Kocamin tabancalar1 ola-
caktl, gidip getireyim. (Cikmak iizere iken doner)
Su kalin kafana bir kursun yerlestirmekten oOyle
zevk duyacagim ki! Allah kahretsin. (Cikar.)
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SMIRNOV: Onu kuzuya déndiirecegim! Ben ne.
kiiciik bir cocugum, ne de asir1 duygulu bir kuk-
_la; «cinsi latif> denen sey umurumda degil benim.

(Zayiflamaya dogru bir doniisiim basla-
mistir.) :

LUKA: (Usak) Liitufkar efendimiz! (Diz coker)
Bu zavall1 yashh adama aciyin ve buradan uzakla-
sin. Onu oliimle tehdit ettiniz, simdi de 6ldlirmek
istiyorsunuz!

SMIRNOV: (Usag dinlemez.) Eger hak esitligi
ugrunda savasmayi goze alirsa, tamam, kurtuldu
demektir! Ne kadin ya! (Gecis baslamistir. Onu
benzetleyerek) «Allah kahretsin seni! Kalin kafa-
na bir kursun yerlestirecegim!> Sonra? Nasil kizar-
di1; yanaklari nasil da parladi!.. Meydan okuyusuma
kars1 koyamadi! Tnan olsun, yasamim boyunca gér-
diigiim ilk-

LUKA: Gidin, uzaklasin burdan, efendim, sizin
icin her giin dua edecegim Tanriya!

SMIRNOV: Bir kadin o! Evet, evet; tam bir ka-
din! Oyle eksi suratli bir et yigim1 degil; ates, ba-
rut, bir roket o! Onu odldiirmek zorunda olduguma
¢ok lizillilyorum!

LUKA: (Aglar) Aziz - aziz efendim, gidin bur-
dan!

SMIRNOV: Son derece begeniyorum onu! Son de-
rece! Yanaklarl1 gamzeli olsa da cok begeniyorum.
Ociimii almaktan vazgecmeye coktan hazirim - ar-
tik kizginligim da gecti - olaganiistii kadin!»

Gegcis sonlara dogru asiri Olgiide belirgin bir hal
aliyor. Bu gecis, Bir Bebek Evi’'ndeki gecisin ince-
lizinden yoksundur; cilinkii, ibsen’in piyesinde iz-
ledigimiz gecis, piyesin biitiinleyici bir etmeni ola-
rak karsimiza cikmaktadir,

Gecis olmadikca gelisme yahut biiyime de ol-
maz. T.A. Jackson, Diyalektik adh Kkitabinda soyle
der:

«Nitelik ac¢isindan diisiinecek olursak, evrenin
her an bir 'bagka evren oldugu, asla birbirine ben-
zer iki aninin bulunmadig kendiliginden ortaya ¢i1-
kar.»

Bu tiimceyi kendi tiyatro dilimize aktaracak olur-
sak, bir piyeste birbirine benzer iki anin bulunma-
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dig1 kendiliginden ortaya ¢ikar diyebiliriz.

Bir kutuptan karsit bir kutba, sozgelimi dindar-
liktan dinsizlige ya da dinsizlikten dindarliga ge-
cen bir karakter, bu u¢suz bucaksiz uzami, tiyatro-
nun iki saati i¢cinde gecebilmek i¢in siirekli caba
gostermek zorundadir.

Her yedi yilda bir, viicudumuzdaki her doku, her
kas ve kemik kendi kendini yenilemektedir. Yasa-
ma karsi tutumumuz, bakis agimiz, umutlarimiz ve
diislerimiz de siirekli olarak degismektedir. Viicu-
dumuzda ve zihnimizde meydana gelen bu degisim
ve baskalasma oOylesine bir yavashk siirecinde ger- -
c¢eklesmektedir ki, 'biz genellikle bunun ayirdina
varamamaktayiz. Biz hi¢ bir zaman, birbirini izle-
yen iki ayri anda ayni kisi degdiliz; iste gecis budur.
Bir piyesin kopuntusuz, sicramasiz ya da bosluk-
lara diismeden ilerleyip gelisebilmesini saglayan
ogedir gecis. Gecgis, kisla yaz, askla nefret gibi go-
riintiste birbiriyle ilgisiz ve ilintisiz gibi goriinen
olgular1 birbirine baglar.

Bir, iki, ii¢, dort, bes, alt1, yedi, sekiz, dokuz, on.
iste size, kusursuz yiikselen bir catisma cizgisi. Sic-
ramal1 catisma, diizensiz bir yol izler: iki-bes-alti-
dokuz-on, gibi.

Yasamda sigramali catisma diye bir sey yoktur.
«Bir sonuca ulasmak icin yapilan sicramays, zihin-
sel sliregcte bir kopuntudan cok, ivediligin bir gos-
tergesidir.

Peters ile Sklar'in ortaklasa yazdiklar1 Stevedore
“adli piyesin baslangic sahnesini asaglya aliyoruz.
Bu, kisa, fakat sicramali bir sahnedir. Arayin ve
bulun bu sigcramayi.

«FLORRIE: Hey, Bill, ne oldu bize? Nicin dur-
madan didisiyoruz? Biz hi¢ alistk degildik boyle
bir seye. (Elini onun koluna atar.)

BILL: (Elini itekleyerek) Cekil, yaklasma bana!

FLORRIE: Domuz! (Aglamaya baslar.)

BILL: Domuz sensin, pasakli kari; kocandan ay-
rilmay1 bir tiirlii beceremedin.

FLORRIE: (Elini yiiziine carpar) Benimle boyle
konusma,

BILL: Peki, peki. Ama boyle konusmak benim
isime geliyor. Biz simdi bozusmus durumdayiz, bu-
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nu da unutma. Ben bundan bdyle ne seni 'bir da-
ha gormek, ne de biliroma geldigini gérmek istiyo-
rum, Yiirii var git salak kocana, kollarinin arasi-
na al, sev onu. Eminim, dort gozle bekliyordur se-
ni. (Gitmek lizere doner.)

FLORRIE: Dur bir dakika, Bill Larkin.

BILL: Kapa ceneni! Bir daha da bana, kendin-
ce, sozlimona onemli bir sey soyleyecekmis gibi ¢ik-
ma karsima.

FLORRIE: Su anda sana sOylemek istedigim
onemli bir sey var. Helen’e mektuplar1 ben yazdim.
Hepsi bu kadar da degil. Seni kiskivrak baglaya-
cagim. Bekle de gor. Helen'e gidip nasil bir do-
muzla evlenmek tizere oldugunu anlatacagim ona.
Bana bu bicimde davranarak yakani kurtaramaz-
sin. Bu yavelerin belki baska kadinlar icin gecerli
olmustur, ama bu kez yanlis yola vurdun kendini,
sevgilim. Benimle isin bitmeyecek daha; yo, hayir,
bitmeyecek. Kiyamet kopsa gene bitmeyecek.

BILL: Allahin beldas1! (Miithis bir 6fkeyle atilir,
bogazindan yakalar. Kadin, Bill'in suratina tokat
atar ve basar c1glig1. Bill de ofkeden deliye don-
miis bir halde onu pataklamaya baslar. Cigliklari
gittikce artan kadin sonunda yere serilir. Kap1 ¢ar-
par, sesler isitilir. Bill uzaklasir.)

FREDDIE: (Sahnenin disindan) Florrie, sen miy-
din o bagiran? Florrie, nerdesin?»

Simdi, Bill'in, «E, kapa ceneni!> dedigi ve Flor-
rie’nin konusmasini dinledigi yere donelim. Florrie,
Bill'in evlenmek istedigi kiza mektup yazdigini soy-
ler, bunun iizerine biz de Bill 6fkeden kuduracak
diye bekleriz. Florrie ha bire konusursa da Bill hi¢
bir sey yapmaz. Durum duruktur. Konusmanin tek
canli tiimcesi, baslangictaki tlimcedir, ama o da
yeterli tepki uyandirmaz. Bill’'de bir ara beliren ci-
liz tepki ise, sicramali bir ¢atismadir.

Piyesin yazarlari gecisin geregini bilincalt1 yol-
dan hissetmislerdir, ancak, ilkeyi anlamadiklari
icin siireci aksatmiglardir. Bu nedenle, dnce duruk,
sonra sicramall ¢atismalar yaratmaslardir - bu c¢a-
tismalar karakter zayifliginin gostergeleridir. Flor-
rie’'nin konusmasinin sonunda, «E, kapa ceneni'!»
diye cikisan Bill'in zihinsel siirecleri, seyirci aci-
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sindan, bos ve anlamsizdir. Eger Florrie s6ze, «Ba-
na boyle davranamazsin, defol burdan!s diyerek
baslamis olsaydi, o zaman Bill de kars: sertlikte
bir tepki gostermek sansinil elde etmis olurdu. Da-
ha sonra Florrie soyle siirdiirebilirdi soziinii: «Bu
yavelerinle belki baska kadinlar1 uyutmus olabilir-
sin, ama bu kez yanlis kap1 ¢aldin, sevgilim!s Bill’
in sabirsizligl ve gittikce kabaran ofkesi, Florrie'yi
soyle konusmaya zorlardi: «Helen’e gidip nasil bir
domuzla evlenecek oldugunu acgikca soyleyecegim.»
Bill de, Helen’e, yaklastig1 takdirde kendisini dov-
me tehdidini bdylece tam yerinde savurmus olabi-
lecegi gibi, bu tehdit de Florrie’ye en etkili soziinii
soyleme firsatini vermis olurdu: «Eger bilmek is-
tiyorsan, soyleyeyim, Helen’e o mektuplar1 ben yaz-
dim.» Bu durumda Bill, ¢cok hakl bir 6fkeyle, Flor-
rie'yi pataklayabilirdi.

Biz de boylece, sinirlilik’ten siddetli Ofke’ye ge-
¢is stirecini izleme olanagina kavusmus olurduk.
Gorildiigii gibi, sahnenin simdiki halinde, en gii¢c-
li tiimce, siirdiiriilmiis bir tiradin i¢cinde kaynayip
gitmis. Bill, gozleri Florrie’de, oldugu yerde dikil-
meye zorlanmis -duruk bir durum- sonra ciliz,
onemsiz bir tiimcenin ardindan bir sicrama yapa-
rak ansizin gidip Florrie’nin girtlagina sarilmakla
gorevlendirilmis. Simdi de, Maltz’in Black Pit’'inden
bir sahne okuyarak - gecisten yoksun baska bir
sigcramallr ¢atisma bulmaya c¢alisin. Okuyacaginiz
sahnedeki c¢atisma, az o6nce gozden gecirdigimiz
sahnedekinden de daha o©onemli kusurlar icermek-
tedir; c¢iinkii, karakterin ilerdeki davranisinin te-
meli bu sahnede atilmaktadir.

«<PRESCOTT: (Joe’yu ajan olmaya zorlamakta-
dir.) ...Bildigim tek sey, eger c¢ikarini korumak is-
tersen, as¢1 ile dostlugunu siirdiiriirsiin. Evet, efen-
dim! Tabii bunun sence 6nemi olmayabilir. Fakat
sana sunu sodyleyeyim ki, karim artik a¢ kalmaya-
cak, oglum da bundan bdyle maden ocaklarinda
calismayacak. Iste boyle, bir daha diisiin, delikanl.
(Ayaga kalkar.) Sanirim, asil is sana diisiiyor, Lo-
la. Pekdld - (Omuz silker, kapiya dogru yiiriir.)
Cocugunu ne zaman doguracagini bilmek isterim.
Eger kararinda bir degisiklik olursa, delikanli, ha-
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ber ver; yarindan once isin baskasina verilecegini
sanmam. (Cikar. Sessizlik.) '

LOLA: Joe - (Joe aldirmaz. Lola yerinden Xkal-
kar, onun yanina gider, elini koluna koyar.) Joe -
umurumda degil. Uziilme sen, doktor istemiyorum.
Korkmuyorum da. (Aglamaya baslar.) Korkmaya-
cagim, Joe. (Sarsila sarsila aglamaktadir.)

JOE: (Kendini tutmaya c¢alisarak) Aglama, Lo-
la! Aglama! Aglamani istemiyorum.

LOLA: (Gézyasini tutmaya calisarak) Aglamaya-
cagim, Joe - aglamayacagim. (Elleri yumruklasmis
bir halde oturur. Biitiin viicudu titremektedir. Joe,
oday1 arsinlar, durup Lola’ya bakar - arsinlamayi
slirdiiriir.)

JOE: (Birden doner, avaz1 ¢iktig1 kadar bagirir.)
Benim ajan olmami mi istiyorsun?

LOLA: Hayir, istemiyorum, istemiyorum.

JOE: Sen benim is istemedigimi, yemek yemek
istemedigimi, doktora gitmek istemedigimi saniyor-
sun, degil mi? Cocuk sahibi olmani istemedigimi,
hatta 6lmeni istedigimi saniyorsun degil mi?

LOLA: Hayir, Joe, hayir.

JOE: Allahim! Ne yapacagim ben? (Sessizlik. Yii-
riir, sonra oturur. Gittikgce artan bir giligle yumru-
gunu masaya vurmaya baslar. Bir siire sonra eli-
ni giic bela masadan ceker. Gene bir sessizlik.) In-
san, insan olmak ister. Insan insanca yasamak is-
ter. Insan yemek yemek, bir kadina, bir eve sahip
olmak ister. (Yerinden firlar) Insan, hayvan gibi
inde yasayamaaz...

MARY: (Yandaki odanin kapisinda belirir. Uy-
kulu uykulu) Ne var, ne oluyor? Bir ¢iglik duy-
dum.

JOE: (Kendini tutarak) Burda ¢iglik miglik atan
yok, Mary. Disardan biri bagirmis olmali. Biz ko-
nusuyoruz.

MARY: Haydi, gidip yatin.
JOE: Gidiyoruz.

MARY: Uziilmeyin. Her sey yolunda. (Duraksaya-
rak) Sizin icin dua edecegim. (Cikar. Sessizlik.)

JOE: (Bir an giilerek) Bizim icin dua edecek.
(Sessizlik.) Kumpanyanin patronu, Lola! Insan,
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kendine biraz yardim etmeli, degil mi? Lola, kimse
Tony’'nin komiir ocaginda yasamasina razl olmaz.
(Fisiltiyla) Bebek sahibi olmana kimse g6z yum-
maz belki - herzaman sal kusanacaksin, Lola. (Ya-
nina gider.) Karnini gizleyecek misin? Utaniyor-
sun - bu Kkiiclik dosttan o6tlirti utaniyorsun, degil
mi? Ben utanmiyorum. Ben kiiciik dostu severim;
acaba simdi uyandi mi1 dersin? (Kulagin1 Lola’nin
karnina dayar.) Hayir, uyuyor. Cok uyuyor. Diidiik
calinca uyuyor. (Hafifce kikirdayarak giiler, sonra
uzatir ellerini, Lola’'nin yiiziinii oksar.) Beni sevi-
yorsun degil mi, Lola?

LOLA: Mr. Prescott’u aldatmayacaksin degil mi,
Joe? Isi kabul etmeyecek ve kendisine hi¢ bir sey
sOylemeyeceksin, degil mi? (Sessizlik. Joe, Lola’nin
yliziinden ellerini ceker.)

JOE: (Yavas yavas, kesinlikle, sanki her ikisinin
de bildigi bir seyden s6z ediyormus gibi) Ya. Ta-
bii, tabii, Lola. Aldatacagim onu. isi kabul edece-
gim. Bebegin kimseyi ilgilendirmedigini sOyleyece-
gim ona. Tabii. .

LOLA: (Heyecanla) Kimse bilmemeli. Onlara soy-
lemek zorunda degiliz, hi¢c degilse kisa bir siire
icin. Tony'ye soylemek zorunda degiliz.

JOE: (Ayn1 yavasghkla) Tabii! Aldatacagim onu
tabii. Alacagim isi. Doktor getirecegim. Biraz para
kazanacagim. Sonra - hosca kal, diyecegim tabii.
(Sessizlik. Basini Lola’nin go6gsiine dayar. Sonra,
korkulu bir halde, onu inandirmaya calisircasina)
insan, insanca yasamali, Lola. (Basinmi Lola’nin gog-
siinden kaldirir. Artan bir ac1 ve kararlihikla) In-
san, hayvanlar gibi inde yasayamaz!»

Simdi, Joe’nun, «Beni seviyor musun, Lola?» de-
digi yere donelim. Lola'’nin yaniti, Joe’yu, Mr. Pres-
cott’'u aldatma yolunda bir uyaridir. Lola biitiin
glin bunu diisiinmiis olabilir, fakat seyirciye his-
settirilmemistir bu caba. Prescott yanlarindan ay-
rildiktan sonra, Lola, Joe’ya kendisinden ozveri
beklemedigini soyler, iki sayfa sonra da tam ter-
sini ister. Isteyebilir elbet; ancak biz de bu degi-
sikligin nasil meydana geldigini bilmek isteriz.

Joe, bu belirgin sicramay1 daha da biiylik bir sic-
rama ile ileri gotiiriir, Lola’nin istegini hemen be-
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nimser, Istek akil almaz bir yumusakhkla sdylen-
mistir. Joe, isin sonunun nereye varacagini bilmez
mi? Bir serseri olacagini, hatta yasamini yitirece-
gini bilmez mi? Acaba hem kumpanyayi, hem ar-
kadaslarini cok 2zeki olduguna inandirabilecegini
mi sanmaktadir? Ne diisiindiigiinii bilmiyoruz.

Eger Joe'nun zihninde olup bitenleri gorebilsey-
dik -patronlar, bekgiler, kara listeler, siirgiin hak-
kinda neler diisiindiigiinii bilebilseydik- diisiisii bi-
zim i¢cin ¢ok daha trajik olurdu.

Bu sicramali ¢atisma, bu gecisten yoksunluk yii-
zlinden piyesin yazgisi1 kararmistir. Joe hic¢c bir za-
man ii¢c boyutlu bir karakter olmamistir. Yazar hic
bir zaman Joe’ya bir savasma sansi vermemistir,
Joe'nun kendi yazgisini kendisinin belirlemesine
izin verecek yerde, bu isi de kendisi yapmistir.

Joe, kararini enine boyuna iyice diisiindiikten,
daha c¢ok ikircimli anlar yasadiktan sonra verebi-
lir, bu da gelismeli bir ¢atisma siireci icinde sonuc-
lanabilirdi.

Nora’ya bakin. Umutsuzlykla evi terketme karari
arasindaki gecis kisadir, fakat mantiksaldir. Maltz,
gecisi bir iki kez dener, ama beceremez. Joe: <in-
san kendine biraz yardim etmeli,» dedigi zaman,
ajanhigr kabul edecegi izlenimini ediniriz. Fakat
birka¢ satir sonra, Lola’nin, beline saracak sali ol-
mazsa bundan utan¢ duymayacagini soyler. - Lola
da, seyirci de bundan, isi kabul etmeyecegini an-
lar. Aksi halde, Lola nic¢in, isi kabul etmesi ve pat-
ronu aldatmasi hususunda israrda bulunsun?

Olumlu ile olumsuz arasindaki bu ileri-geri si¢c-
ramalar, Joe karakterinin gelisimini engellemekte,
boylecz piyesin iletisi (mesaji) de bozulmaktadir.
Kusku yok ki, Joe ne istedigini bilmeyen, zayif bir
karakterdir. Eger yazar bize, Joe'nun ajan olusu-
nun nedenini karakter zayifligina baglamaya ca-
listigin1 s6ylemeye kalkarsa, o zaman biz de ona,
kitabimizin, <«Karakterin Isten¢ Giicii» kesimini
okumasini salik veririz.

SORU: Piyes icin hareketin son derece oOnemli
oldugunu o6grettiniz bana. Peki ama, gec¢ip giden
bir arabanin tekerleginin her doniisiinii gérmeye
kalkar miy1z? Hayir, ¢iinkii araba hareket halinde
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oldugu siirece, bizim icin bunun onemi yoktur. Ara-
banin hareketine bakarak tekerleklerin donmekte
oldugunu biliriz.

YANIT: Bir araba sonsuza dek ziplayip durabi-
lir. Evet, bu da hareket sayilir; gelgelelim, bu ha-
reket yarim saat icinde icinizi disiniza cikarir. Ara-
banin vites diizeni, piyesteki gecis siireci ile 0lciis-
tiiriilebilir, ciinkii ikisi de hiz diizenlemede islev-
seldir. Hoplaya ziplaya giden bir araba sizi nasil
fiziksel olarak rahatsiz ederse, birbirini izleyen bir
sira sicramall catismalar da coskusal yonden ra-
hatsi1z eder. «Hareket halindeki bir tekerlegin her
doniisiinii gormemiz gerekmekte midir?> sorunuz
ilgin¢ti. Bir gecisin her hareketini/doniisiimiinii
saptamak zorunda miyiz? Hayir, buna gerek yok.
Eger gecis icin onerdiginiz bir hareket karakterin
zihinsel devinimine 1s1k tutarsa, bu kadar1 yeter-
lidir, diyebiliriz. Bu da, yazarin, gerc¢egini, gecis
siireci icince yogunlastirma, tiim hareketi/doniisii-
mii verme -ya da hissettirme- hususundaki yete-
negine baghdir.
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10
KRiz, DUGUM/DORUK NOKTA, COZUM

Dogum sancilarinda kriz vardir ve dogumun ken-
disi diigiim/doruk noktadir. Sonuc, ister yasam ol-
sun, ister oliim, c¢6ziim olacaktir.

Romeo ve Juliet piyesinde Romeo, sevgilisi Ro-
salind’i bir kerecik olsun gorebilmek icin yiiziine
maske takarak nefret ettigi Capulet’lerin evine gi-
der. Orada oyle giizel, dyle biiyiileyici bir kiz gorir
ki, birden carpilir ve deli gibi asi1k olur (kriz). Son-
ra da Juliet'in, ailesinin can diismani Capulet’lerin
varisi oldugunu 6grenir (diiglim/doruk nokta). Mrs.
Capulet’in yegeni Tybalt, Romeo’yu teshis edince,
onu oOldiirmeye kalkar (¢6ziim).

Bu arada Juliet de Romeo’'nun Romeo oldugunu
6grenir ve gider, derdini aya, yildizlara anlatir. Ju-
liet’'in askiyla beyninden vurulmusa donen Romeo
yaklasir, onun anlattiklarina kulak verir (Kriz).
Evlenmeye karar verirler (diigiim/doruk nokta). Er-
tesi giin, Romeo'nun dostu rahip Lawrence’in hiic-
resinde evlenirler (¢6ziim),

Giindiiziin geceyi izlemesi gibi, her perdede kriz,
diigiim ve c¢oziim birbirini izler. Bu olguya bir bas-
ka piyeste daha yakindan bakalim,

Krogstad, Nora’'ya, eger isini elinden almamasi
icin Helmer’i ikna etmezse, yaptig1 sahteciligi aciga
vuracagini soyler.

Bu tehdit -sonu¢ ne olursa olsun- Nora'nin ya-
saminda bir doniim noktas1 olacaktir; bir kriz. Eger
Nora, Helmer’i, Krogstad'in bankadaki isinden atil-
mamasl konusunda etkileyebilirse, bu, daha ©Once
biitiin olup bitenlerin bir noktaya erismesi demek
olacaktir; diigiim/doruk noktasi. Ote yandan, eger
Helmer, Krogstad’1 isinde altkoymay: reddedecek
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olursa, ayni sahne icin bu da bagka bir diigiim/do-
ruk noktasi olusturur.

«<HELMER: Inan bana, onunla birlikte calismam
benim i¢in tamamiyle olanaksiz; agik¢asi, bu tiir
kisilerle aynm1 yerde bulunmak beni hasta ediyor.»

Helmer’in bu sozleriyle sahnenin en yiliksek nok-
tasina ulasiyoruz: diigiim/doruk noktasi. Helmer
acimasizdir, uzlasmaya yanasmaz. Krogstad, No-
ra’ylr ele verecektir - Helmer, imza sahteciligi ya-
pan bir kadinin annelik edemiyecegini soylemistir.
Ayrica, durum bir rezalet halini almaktadir; No-
ra, sevdigi kocas1 ile cocuklarindan olacaktir. So-
nu¢: dehset verici.

Daha sonraki sahnede Nora yeniden bir uzlas-
ma yolu bulmaya c¢alisirsa da, Belmer'in gene kil
kipirdamaz. Bunun iizerine Nora, Helmer’'i dar ka-
falhlikla sug¢lar. Helmer hemen alinir. Kriz. Bu kez
Helmer kararlidir. Soyle der:

«Pekala - bu isi burada bitirmeliyim artik.»

Hizmet¢iyi cagirir, hemen postaya atilmak iize-
re bir mektup verir. Hizmetci c¢ikar.

«NORA: (Solugu diigiimlenmis gibi) Thorwald!
Bu mektup da ne?

HELMER: Krogstad’'in gorevine son veren mek-
tup.

NORA: Cagir hizmetciyi geri, Thorwald! Cabuk
ol. Thorwald! Cagir geri. Benim hatirim i¢in -kendi
hatirin icin- ¢ocuklarinin hatir1 icin yap dedigimi.
Beni duyuyor musun Thorwald? Cagir hizmetg¢iyi
geri! Bu mektubun basimiza ne isler acacagini bil-
miyorsun.

HELMER: Cok gec.»

Diiglim/doruk nokta. Coziim, Nora’nin boyun eg-
mesi, Bu kriz ve diiglim, bir 6ncekinden daha Us-
tiin diizeydedir. Evvelce Helmer yalniz tehdit et-
misti, simdi ise, tehdidini uygulamaya koydu.
Krogstad isinden atilmistir.

Iste, krizin, diiglimiin, ¢6ziimiin daha da iistiin
diizeyde kendini gosterdigi ondan sonraki sahne.
Son krizle gelmekte olan kriz arasindaki gecise de
dikkat edin.

Krogstad mutfak kapisindan usulca iceri girer.
Gorevine son verildigini bildiren mektubu almis-
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tir. Helmer oteki odadadir., Nora, Helmer’'in Krogs-
tadn evde gormesi olasiligl ile dehset icinde kal-
mastir. Kapiyl siirmeleyerek Krogstad’a, «Yavas ko-
nusun - kocam evde,» der.

KROGSTAD: Olsun! Beni ilgilendirmez.

NORA: Benden ne istiyorsunuz?

KROGSTAD: Bir konu hakkinda aciklama.

NORA: Cabuk olun odyleyse. Nedir konu?

KROGSTAD: Sanirim, biliyorsunuz, isimden ¢i-
karildigim bildirildi bana.

NORA: Onleyemedim Mr. Krogstad. Sizin ic¢in
elimden geldigince ugrastimsa da hic¢ bir yarari ol-
madi.

KROGSTAD: Demek kocaniz sizi bu kadar sevi-
yor? Basiniza ne isler acabilecegimi bildigi halde,
gene de-

NORA: Onun bu konu hakkinda herhangi bir
sey bildigini nasil aklinizdan gecirebiliyorsunuz?

KROGSTAD: Aklimdan hi¢ boyle bir sey gecmis
degil. Bu kadar cesurca davranis, dogrusu, aziz
Thorwald Helmer'imize hi¢c de yakismiyor.

NORA: Mr. Krogstad, kocama kars1 biraz saygih
olun, liitfen!

KROGSTAD: Tabii - her tiirlii saygiylr hak et-
mektedir elbet. Ancak, sorunu bu derece titizlikle
ortbas ettiginize bakilirsa, ben de sizin, diin yap-
tiginiz isin ic¢yiizii hakkinda bugiin daha acik se-
¢ik bir anlayisa erdiginiz sonucuna varabilirim, de-
gil mi?

NORA: Sizin bana 0gretmek istediginizden daha
iyi anlamis bulunuyorum.

KROGSTAD: Dogru, benim gibi kotii bir hukuk-
cudan ne beklenir Kki...

NORA: Benden istediginiz ne?

KROGSTAD: Yalnizca sizin ne halde oldugunuzu
gormek istedim, Mrs. Helmer. Biitiin giin sizi dii-
siindiim. Bir veznedarda, bir koésebasi avukatinda,
bir - nasil sdyleyeyim, benim gibi bir insanda da”
duygu denen seyden 'biraz olsun bulunur, herhal-
de.

NORA: Opyleyse, kanitlayin bunu, cocuklarimi dii-
siniin!

KROGSTAD: Siz ve kocaniz benim ¢ocuklarimi
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disiindiiniiz mii? Ama bunun da hi¢ Oonemi yok.
Ben yalnizeca, bu sorunu o kadar ciddiye almayin
demeye geldim buraya. Simdilik hi¢ bir suc¢lama-
da bulunacak degilim.

NORA: Evet, elbette; ben zaten emindim bun-
dan.

KROGSTAD: Biitiin bunlar dost¢a da bir ¢déziime
baglanabilir; bu isin oyle herkesin agzina diisme-
sine gerek yok. Olay lii¢iimiiz arasinda bir giz ola-
rak kalabilir.

NORA: Kocam bu konuda hi¢ bir sey bilmemeli.

KRCGSTAD: Bunu nasil onleyebilirsiniz? Yok-
sa, anladigima gore, borcunuzu odeyebilecek du-
rumda oldugunuzu mu sdylemek istiyorsunuz?

NORA: Hayir, su anda degil.

KROGSTAD: Oyleyse birka¢ giin icinde bu para-
y1 bulmanin c¢aresine bakacaksiniz demek?

NORA: Boyle bir ¢care bulabilecegimi sdylemek is-
temedim.

KROGSTAD: Bulsaniz da zaten pek isinize yara-
mayacak artik. Elinizde kiyamet kadar para da ol-
sa, senedi size geri verecek degilim.

NORA: Senedi elinizde tutmaktaki amaciniz ne-
dir, bana soOyler misiniz?

KROGSTAD: Senedi yalnizea saklamak, elimin
altinda tutmak istiyorum, o kadar. Bu isle ilgili ol-
mayanlar bu konuda hi¢ bir sey bilmeyecekler. Eger
bunun i¢in umutsuzluga diistiiniiz de aklinizdan bir
sey gegiriyorsaniz.

NORA: Evet, geciriyorum.

KROGSTAD: Evinizi, yuvaniz1 terketmeyi diisi-
niiyorsaniz-

NORA.: Diisiiniiyorum.

KROGSTAD: Yahut daha feci bir seyi akliniz-
dan geciriyorsaniz-
+NORA: Bunu nerden biliyorsunuz?

KROGSTAD: Vazgecin bunlardan.

NORA: Boyle bir seyi diisiindiigiimii nerden bili-
yorsunuz?

KROGSTAD: Bizim gibilerin aklina ilkin boyle
seyler gelir de ondan. Benim de aklima vaktiyle
bu gelmisti, ama; ne yalan sdyleyeyim, cesaret ede-
medim,
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NORA: (Bitkin) Ben de...

KROGSTAD: (Rahat bir tonla) Ya! Siz de ce-
saret edemediniz demek?

NORA: Evet; ben de, ben de cesaret edemedim.

KROGSTAD: Aslinda bu, biiyiikk bir aptalliktan
baska bir sey olmazdi. Hele aile icinde ilk firtina
gecip gittikten sonra... Cebimde kocaniza iliskin
bir mektup var. (Kriz baslamistir.)

NORA: Her seyi yazdiniz mi1 ona?

KROGSTAD: Elimden geldigince yumusak bir an-
latimla.

NORA: (lvedilikle) Bu mektup onun eline gec-
memeli. Yirtip parcalayin onu! Parayl saglamak
icin bir ¢are bulacagim elbet.

KROGSTAD: Bagislayin beni, Mrs, Helmer, sa-
nirim, az once size dedim Kki-

NORA: Ben size olan borcumdan séz etmiyorum.
Siz bana, kocamdan ne kadar para istediginizi soy-
leyin. Soyleyin de bulayim o paray.

KROGSTAD: Ben kocanizdan para mara istemi-
yorum.

NORA: Ne istiyorsunuz Oyleyse?

KROGSTAD: Soyleyeyim. Isime devam ederek
cevremin saygisini yeniden kazanmak ve bu yol-
da kocanizin buna yardimeci olmasini istiyorum. Son
bir bucuk yildan bu yana hi¢ bir kirli ise elimi siir-
medim, biitiin bu siire i¢cinde, en c¢etin kosullar al-
tinda savastim durdum. Basariya adim adim ulag-
t1gim1 gormekten hosnuttum. Simdi, isimden atil-
mis bulunuyorum; ama bundan bdyle ayni ise don-
mekle yetinemiem. Iste soyliiyorum size: yiikselmek
istiyorum. Daha yiiksek bir mevki ile bankaya ye-
niden girmek istiyorum. Kocanizin bana bir olanak
yaratmasi1 gerekmektedir.

NORA: O, bunu diinyada yapmaz!

KROGSTAD: Yapacak, ben onu bilirim; kars: gel-
meye cesaret edemiyecektir, Bir kez onunla ayn
yerde ise baslayayim da bakin goriin neler olacak!
Bir yil icinde miidiiriin sag kolu olacagim. Artik
bankayr Thorwald Helmer degil, Nils Krogstad yo-
netecek. (Kriz. Diigiime dogru gitmektedir.)

NORA: Siz bunu hi¢ bir zaman goremeyeceksi-
niz,
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KROGSTAD: Yoksa bir sey yapmak niyetinde mi-
siniz?

NORA: Evet, artik onu yapacak cesaretim var.

KROGSTAD: Beni korkutamazsiniz. Sizin gibi
boyle nazik, elbebek-giilbebek bir kadin...

NORA: Goreceksiniz, goreceksiniz.

KROGSTAD: Buzun altinda mi1 dersiniz? Yani
gidip kendinizi soguk, karanhk suyun icine mi ata-
caksiniz? Sonra, ilkbaharda, saclariniz dokiilmis,
dehset verici ve taninmaz bir halde cesedinizin su
ylizlinde dalgalanarak...

NORA: Beni korkutamazsiniz.

KROGSTAD: Siz de beni korkutamazsiniz. Zaten
olacak bir sey degil bu, Mrs. Helmer. Ayrica, ne ya-
rar1 olur bunun? Ne yonden bakarsak bakalim Hel-
mer kiskivrak avucumun icindedir.

NORA: Peki, sonra? Ben gociip gittikten sonra
da-

KROGSTAD: Uniiniiziin, onurunuzun benim elim-
de oldugunu unutuyorsunuz galiba? (Nora nutku
tutulmus bir halde ona bakmaktadir.) Evet, sim-
dilik sizi uyarmis oldum. Akilsizca bir sey yapma-
ya kalkismayin. Helmer mektubumu aldiktan son-
ra kendisinden haber bekleyecegim. Beni gene bu
tlirli ~yollara siiriikleyenin de kocaniz oldugunu
unutmayin. Yaptiklarindan dolayir onu hi¢ bir za-
man affetmeyecegim. Hosca kalin, Mrs. Helmer.
(Koridor yalu ile cikip gider..)

NORA: (Koridor kapisinin oniindedir; kapiyl bi-
raz aralar ve disariy1 dinler.) Gidiyor. Mektubu ku-
tuya atmadi. Oh, hayir, hayir! Olanaksiz bu! (Ka-
plyl yavas yavas acar,) Bu da ne? Disarda bekli-
yor. Asagl inmemis. Cekiniyor mu? Yoksa.? (Mek-
tup kutusuna bir mektup diiser, sonra asagida, mer-
diven basamaklar:1 iizerinde Krogstad'in gittikce
kaybolan ayak sesleri isitilir. - Nora, boguk bir fer-
yatla, odanin Obiir yanindaki kanapenin oniinde
bulunan masaya dogru yiiriir, Kisa bir susus.) (Dii-
giim/doruk nokta.) Mektup kutuda, (Korka ceki-
ne . koridor kapisina degru yiiriir.) Kutuda mektup,
kutunun i¢inde. Thorwald, Thorwald!.. Simdi iki-
miz de mahvolduk! (Coziim. Boyun egme., Fakat,
yasamin hiikiim siirdiigii yerde mutlak boyun eg-
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me diye bir sey olamaz; bu nedenle Nora giiciinii
bir kez daha deneyecektir.)

Diigiimiin en Oonemli ani, Krogstadin, mektubu
kutuya attigr andir.

Oliim, bir diigiim/doruk noktadir. Oliim ©ncesi
ne kadar ciliz olursa olsun, umut var oldugu sii-
rece, kriz sayilir. Bu iki kutup arasinda gecis yer
alir. Bu gecisi de, hastanin durumunda kendini gos-
teren gerileme ya da iyilesmeye dogru ilerleme dol-
durur.

Eger bir adamin dikkatsizlikle kendini nasil ya-
karak oldiirdiigiinii sergilemek isterseniz, dnce onu
uyuklaya uyuklaya sigara icerken gostermelisiniz,
sonra da bir ara sigara perdeyi tutusturmalidir. Is-
te boyle bir anda krize ulastiniz demektir. Nicin?
Cilinkii dikkatsiz adam uyanip atesi sondiirebilir ya
da birileri yanik kokusu alabilir ve bodylece adam
da kurtulur; bunlardan hi¢ biri olmazsa, o zaman
adam yanar ve odliir. Bu durumda anlar onemlidir,
kriz ise uzayabilir,

Kriz; su ya da bu yolda kesin degisiklige ugraya-
cak bir durumdur.

Simdi, krizin ve diigiimiin nasil olustugunu ince-
leyelim. Okuyucunun artik yakindan tanidig1 Bir
Bebek Evi'ni ele alacaglz. Bu piyeste diigiim, oner-
menin icinde yer almaktadir: <«Kari-koca arasin-
daki esitsizlik, mutsuzluga neden olur.» Piyesin so-
nunu en basindan bilen yazar, bu dnermeyi kanit-
layacak olan karakterleri bilincli bir secimle sapta-
mistir. «Olaylar oriintiisii» konusunu, «Karakterler
Kendi Yazgilarini Kendileri Dokurlar» béliimlerin-
de gozden gec¢irmistik. Nora’nin, hangi gereksinme-
nin baskis1 ile babasinin imzasini benzetleyerek
Helmer’'in yasamini Kurtarmak amaciyla Krogstad’
dan bor¢ para almak zorunda kaldigini gostermis-
tik. Eger Krogstad diipediiz bir tefeci olsaydi, piyes
sicakligini yitirirdi. Bilindigi gibi, Krogstad da aile-
sini kurtarmak icin, Nora’nin yaptigini yapmis, ya-
ni imza sahteciligi etmistir. Bu olay her ne kadar
ortbas edilmisse de Krogstad bir kez damgayl ye-
mistir. Bununla birlikte, ailesinin hatir1 icin, adini
temize ¢ikarmak amaciyla gene de canini disine ta-
kar. Diinyanin goziinde eski itibarini kazanmak icin
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cok calisir. Bir bankada is bulmasi, Krogstad'a say-
ginlik yolunun yeniden acilmasi demektir.

Nora’'nin para i¢cin kendisine basvurdugu sirada
Krogstad'in durumu iste budur. Baskalarina bor¢
vermekte olan Krogstad, Nora'ya vermekte de bir
sakinca gormez. Ayrica, aralarinda sevgi s6z kont-
su olmasa da, Helmer okul arkadasidir. Helmer,
Krogstad1 kiicimsemis ve yaptigl sOylenen imza
sahteciligi nedeniyle de onu tanimis olmaktan ade-
ta utan¢c duymustur, Bu saygi1 meraklis1 adamin ka-
risinin da vaktiyle kendi basina gelmis olan ayni
cirkin olayin icine yuvarlandigini gormek, Krogstad
icin tathh bir O0¢ vesilesidir. Helmer, bankada mii-
diirlitk koltuguna oturup da goriiniiste yasal yoldan
olmakla birlikte ayni1 zamanda Nora ya da bir bag-
kas1, verecegi saglam karari1 etkilemeye kalkisma-
sinlar diislincesiyle Krogstad’'in isine son vermistir.
Bu da Krogstad1 deliye dondiirmiis, Helmer’'le ki-
yasiya savasima itmistir. Simdi, paradan daha faz-
lasini istemektedir. Simdi, Helmer'i rezil kepaze et-
mek, mahvetmek ve diinyada yiikselmek istemek-
tedir. Simdi, silah1 eline gec¢irmistir, kullanacaktir
o silahi.

Gordiigiiniiz gibi, bu olguda karsitlarin  birligi
kusursuzdur, Nora, yaptigl isin, basini nasil derde
soktugunu anlamistir artik; anlamistir ama, Hel-
mer’in bunu biiyiik bir ahlaksizlik sayacagini dii-
siinerek konuyu ona a¢maya cesaret edemeyecek
kadar dehsete kapilmistir. Ote yandan, isinden ati-
larak onuru kirilan ve c¢ocuklarinin temiz adini ye-
niden tehlikede goren bir Krogstad var ki, sonunda
birilerinin mahvolmasi pahasina da olsa davasi ug-
runda var giiciiyle savasmay: goze almistir.

Bu catisma uzlasma ile ¢oziimlenemez. Nora,
Krogstad’a istedigi kadar para vermeyi Onerirse de,
Krogstad tepeden topuga o¢ alma duygusu ile dol-
mus bir kere, parayl marayl gozii gérmez. Diiriist-
liiglinli kanitlamak, hakkini elde etmek zorunda-
dir. Helmer onu mahvetmek istemisti, simdi o Hel-
mer'i mahvedecek,

Taraflar arasindaki bu hi¢c mi hi¢ uzlagsma tant-
maz anlasmazlik; gelismeli ¢atisma, kriz, diigiim/do-
ruk noktanin dogmasina neden olur. Kriz piyesin
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basindan itibaren hissettirir kendini; karakterlerin
secimi krizi belirlemistir. Fakat - karakterlerden bi-
ri su ya da bu nedenle zayiflayacak olursa, diigiim/
doruk nokta her an yikima ugrayabilir. Eger aski,
sorumluluk duygusundan daha agir bassaydi, o za-
man Helmer, Nora’nin yalvarmalarini dinleyerek
Krogstad'1 isinden atmazdi. Fakat Helmer Helmer’
dir ve karakterinin geregini yerine getirir.

Goriildigiu gibi, sonuncusu bir oncekinden daha
da iistiin diizeyde olmak tizere, krizle diigiim bir-
birini kovusturur.

Tek bir sahne, 6nermenin o sahneye iliskin ser-
gilemesi ile karakter sergilemesini, ¢atismayi, ge-
cisi, krizi, diiglimi ve ¢oziimii icerir. Bu islem sizin
piyesinizdeki sahneler sayisinca da, yiikselen bir
cizgi dogrultusunda yinelenmis olmalidir. Hortlaklar
piyesinin ilk sahnesine bir géz atalim, bakalim du-
rum bodyle midir?

Perde acildiginda, Krogstad't bahce kapisinin ya-
ninda dikilir goriiriiz; Regina onun yolunu kesmis-
tir.

«REGINA: (Solugunu tutarak) Ne istiyorsun?
Yaklasma! Yagmur damlhiyor iistiinden.

ENGSTRAND: Tanrinin rahmeti bu, 'kizim.

REGINA: Iblisin rahmeti, baska bir sey degil!»

Bu ilk ii¢ satir ikisi arasindaki diismanligin to-
humlarini icermektedir. Birbirini izleyen satirlar bi-
ze bu karakterlerin fiziksel, toplumsal ve ruhsal ya-
pilar1 hakkinda oldugu kadar aralarindaki iliski
hakkinda da bilgi vermektedir. Ogreniyoruz ki, Re-
gina saghikli ve giizel goriiniisliidiir; Engstrand ise,
topaldir ve icki merakhsidir. Ogreniyoruz ki, Engst-
rand, mevkiini daha da iyilestirmek icin pek cok
plana basvurmus, hepsi de basarisizlikla sonuclan-
mistir. Ogreniyoruz ki, Regina’yl tuzak olarak kul-
lanmak suretiyle bugiinlerde denizciler icin bir pan.
siyon acmayl tasarlamaktadir. Ogreniyoruz ki,
Engstrand, bir 6fke aninda karisini nerdeyse oldii-
recekmis. Daha da ogreniyoruz ki, Regina, Alving’
lerin yaninda egitimini gelistirmistir; Oswald ile
iliski kurmustur; bir sOylentiye gore de Engstrand’
1n calistigl kimsesiz ¢ocuklar yurdunda ogretmenlik
yapmistir.
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Bu ilk bes sayfada, daha once listesini verdigimiz
ogelerin kusursuz isbirligini gorebilirsiniz. Engst-
rand'in Onermesi, dogacak sonuclara aldirmadan,
Regina’y1 alip evine gotiirmektir. Regina’nin oner-
mesi ise, gitmemektir. Engstrand’t yoneten itici giic
ya da giidii, Regina’y1 kendi isinde kullanmak, Re-
gina’'nin giidiisi ise, Oswald ile evlenmektir, Piyes-
teki karakterler bize catisma yolu ile (sergilenerek)
tanitilmaktadir. Agizlarindan c¢ikan her soz, Ozel-
likleri ve iliskileri iizerine 151k tutmaktadir. 11k sa-
tirin harekete getirdigi c¢atigma, Regina'nin basa-
riya ulasmasi sonucunda doruga ulasir.

Regina'’nin gitmemek, Engstrand’in ise, mutlaka
gotiirmek karar1 arasinda olusan Kiiciik catisma-
daki ge¢is kusursuzdur. Piyesin baslangicindan
Engstrand’in Regina’yl eve gotiirmek istedigi ana
kadar arada gecen konusmalara yakindan bakin.
Bu konusmalardan, Regina’'nin, Engstrand'in, ken-
disi icin kullandig1 adlar1 animsayarak oneriye kar-
sl cikisini; «birinci sinif lokantada yemek yeme»
plan1 hakkinda sayip doktiiklerini; annesinin yap-
tig1 gibi, denizcilerden nasil para sizdirabilecegini
oglitledigi noktaya kadar olan doniisiimi izleme-
nizi istiyorum. Kriz, Engstrand’in 6giidiiniin hemen
ardindan kendini gosterir, diigim de hizla onu iz-
ler.

«REGINA: (Ona dogru ilerleyerek) Defol!

ENGSTRAND: (Geri geri giderek) Dur! Dur! Be-
ni dévmeye kalkmayacaksin herhalde?

REGINA: Dévecegim, evet! Eger annen gibi ko-
nusursan, vuracagim. Defol diyorum sana! (Bahce
kapisina kadar itekler.)»

Diigliim dogal olarak meydana gelmis, ¢oziim de
Engstrand gitmeden o©nce belirmistir. Engstrand,
Regina'ya, niifus kiitiigiindeki kayita gore, kiz1 ol-
dugunu animsatarak isterse zorla eve gotiirebile-
cegini soyler. Iste, daha once sbziinii ettigimiz bii-
tiin ogeler burada gene karsimiza c¢ikmaktadir,

Regina ile Manders arasinda gecen daha sonra-
ki sahne, hemen ilk sahneyi izledigi gibi, gereken
her seyi de icermektedir. Diigiim/doruk nokta, Re-
gina, kendisini Manders'e vermeye kalktigl zaman
belirir; zavalli, korkak Manders ise, dehset i¢inde
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soyle der: «Acaba Mrs. Alving’e burada bulundugu-
mu soylemek_liitfunda bulunur musunuz?»

Hortlaklar’da bastan sona kesin cizgilerle belir-
tilmis diiglimler goriirsiiniiz.

Doga, diyalektige uygun olarak calisir; hi¢ bir
zaman sigrama yapmaz. Dogadaki oyun Kkisilerinin
dagitimi iyi yapilmistir. Karsitlarin birligi demir gi-
bidir, krizle diigliimler dalgalar halinde birbirini iz-
ler.

insan viicudu, zarar vermemeleri icin akyuvarlar
tarafindan korunan bakterilerle doludur, Saghkl
bir viicut bircok krizi ve bircok diigiimii olan bir
sahnedir. Eger viicudun direnci az, akyuvarlarin
sayis1 yetersiz olursa, o zaman bakterilerin tehlike-
si ve etkisi de artar. Mikroplarla koruyucu akyu-
varlar arasinda siiriip giden gelismeli bir c¢atisma
vardir. Savunma giicleri savas hattindan tiimiiyle
geri cekildiginde, kriz basgosterir, boylece, viicut
icin de biiylik tehlike belirmis olur. Tipki bir pi.
yestekine benzer bicimde karsimiza su onemli so-
ru cikar: acaba kahraman (protagonist: viicut)
mahvolacak mi1? Ne kadar zayiflamis olursa olsun,
akyuvarlar saldiriya gecer, viicut da biitiin giiciiy-
le sonucu belirleyecek olan savasa katilir. Bakte-
rilerin en oldiiriiciisii olan savascilar da bir yan-
dan saldiriya gecer - ates yilikselir. Bakteriler ate-
si yaratmis ve ates viicudu sarmistir, Bu son Kkriz,
viicudu oliim kalim savasi icine itmistir. Eger vii-
cut oliirse, ¢oziime ulasmis oluruz - ¢oziim: cese-
din gomiilmesi. Eger viicut O0lmezse, gene coOziime
ulasmis oluruz - bu seferki ¢oziim: iyilesme.

Bir adam hirsizlik yapmistir: catisma. Kovustu-
rulmaktadir: gelisen c¢atisma. Yakalanir: Kkriz.
mahkim olur: diigiim/doruk nokta. Tutukevine
yollanir: sonuc¢/c¢coziim.

llgin¢ olan, «kur yapma» ya da «gebe kalma» gi-
bi <«hirsizlik etme»nin de baslibasina bir didgim/
doruk nokta olmasidir. Orta boyuttaki bir diigiim
bir piyeste ya da yasamda daha biiyiik diigiimiin
dogmasina neden olabilir.

Ne baslangi¢ vardir, ne de son. Dogada her sey
siiriip gitmektedir. Boyle oldugu ic¢indir ki, bir pi-
yeste, baslangi¢c olarak karsitmiza ¢tkan, bir catig-

256



manin baglangict degil, doruk mnoktaya dogru olu-
sum siirecidir. Bir karar verilmigtir, o karar: veren
karakter icsel bir doruk moktaya tirmanmagtir. Ver-
digi karara gore hareket eder, boylece bir catigma
gelismeye baglar, gelisme sirasinda degisiklige ug-
rar catigma, giderek krize doéniigiir, sonra da dii-
gium/doruk mnokta halini alwr.

Kesinlikle biliyoruz ki, evren uyumlu bir olusum
icinde bulunmaktadir. Yildizlar, giines, hatta mil-
yonlarca Kkilometre uzakliktaki gilinesler bile diin-
yamizl meydana getiren ayni oOgelerden olusmus-
tur. Bizim bu o6nemsiz kiiremizde bulunan doksan
iki O0genin hepsi, ili¢c bin 1stk yilinda bize ulasan
1sinlarda da bulunmaktadir. Ayni ogeler bir insan-
da, tek gozeli bir canlida - Kkisaca, dogadaki her
seyde bulunmaktadir,

Yildizlar arasindaki ayrimla insanlar arasindaki
ayrim aynidir ve bu ayrim: onlardaki yas, 151k yo-
gunlugu, sicaklik vb. gibi cesitli ogelerin degisen
oranindan ileri gelmektedir. Bir yildiz hakkindaki
bilgimiz bizi, biitlin oteki yildizlar hakkinda bilgi
edinmeye daha da yaklastirir. Alin okyanustan bir
damla; biitiin okyanuslarl1 olusturan ayni ogelerin
o0 damlada da bulundugunu goreceksiniz.

Ayni ilke insan varlig1 ve piyes icin de gecerli-
dir. Bir piyesin en Kkisa sSahnesi bile, ili¢ perdelik
bir piyesteki biitiin ogeleri igcerir. O sahnenin, ka-
rakterler arasindaki catisma ile aciklanan kendine
0zgii 6nermesi vardir. Catisma ,gecis yolunda ge-
lisip ilerleyerek krize, sonra da diigiim/doruk nok-
taya ulasir. Bir piyeste sergileme/aciklama nasil
siirekliyse, kriz ve diigiim de doniisiimliidiir.

Su soruyu bir kez daha seralim: nedir kriz? Ve
yanitlayalim: <«Kriz, doniuin noktasidir; ayni za-
manda, sonucu su ya da bu yolda kesinlikle belir-
leyici bir degisikligin meydana gelmesi olasiligini
iceren bir durumdur.»

Bir Bebek Evi'ndé biiyiik kriz, Helmer’in, Krogs-
tad’dan gelen mektubu buldugu ve gercegi O0gren-
digi zaman patlak verir. Ne yapacaktir? Icinde bu-
lundugu zor durumdan kurtarmak icin Nora’ya
yardim mi1 edecektir? Nora’ylr bu isi yapmaya iten
giidiiyii anlayacak midir? Ya da, karakterine uy-
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gun olarak, onu cezalandiracak midir? Bilmiyoruz.
Gerci Helmer'in boyle durumlarda nasil bir tavir
alacagin1 bilmekteyiz, ancak, Nora'y1 ¢ok sevdigini
de bilmekteyiz. Bu belirsizlik daha sonra krize do-
niisecektir.

Diigiim, en son nokta, Helmer, anlayis gostere-
cek yerde, kudururcasina oOfkelendigi zaman bas-
gosterir. Coziim de, Nora'nin evi terketme karari
olacaktir.

Hamlet’de, Macbeth’'de, Othello’da ¢bdziimler uzun
siirmez. Diigiimden hemen sonra cezalandirma
vaadi, ardindan da ceza gelir, perde kapanir. Bir
Bebek Evi'nde ¢0ziim, hemen hemen son perdenin
yarisinl alir. Hangisi daha iyidir? Bir Bebek Evi'n-
de ibsen’in yaptig1 gibi, eger yazar catismayr za-
yiflatmadan koruyup siirdiirebilirse, su ya da bu
iyidir diye kesin bir kural ortaya atilamaz.
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IV
GENEL

1
ZORUNLU SAHNE

Gecgen giin, bilgi diinyasina katkida bulunan bir
bilim adami 6ldii. Ben size bu adamin yasam 0y-
kiisiinii anlatayim, sonra da siz bana bu oykiiniin
en Oonemli evresinin hangisi oldugunu sdyleyin,

Bilim adamimiz dogal bir hamileligin sonucun-
da, saghklh bicimde dogdu, fakat dort yasinda ti-
foya yakalandl.- Bu yiizden kalbi sakatlandi. Yedi
yasindayken babasi 6ldii, annesi bir fabrikada ca-
lismak zorunda kaldi. Cocuga komsular baktiysa
da yeterince beslenemedi cocuk.

Bir giin caddelerde dolasirken bir arabanin onii-
ne firladi. Ayaginin ikisi de kirildi; ilkin hastane-
de, sonra da evde yataga mahkim oldu. Vaktini,
kendi yasindakilerle Olciistiiriilemeyecek oOlciide
durmadan okumakla gecirdi, On yasinda felsefeye
sardi; on dordiinde kimyaci olmaya karar verdi.
Annesi calist1 cabaladi, fakat okula gonderemedi.

Bir ara durumu diizelir gibi oldu, gece okuluna
gidebilmek icin bir ise girdi. On yedi yasindayken
biokimya iizerine yazdigi bir denemeden yirmi bes
dolar kazandi. On sekiz yasina geldiginde bir adam-
la karsilasti; adam, delikanhidaki gizilgiicleri gordii
ve tuttu onu koleje yolladl.

Delikanl1 kolejde hizla ilerledi. Derken, giiniin
birinde kizin birine tutuldu ve onunla evlendi, Ko-
ruyucusu bu ise kizdi, para yardimini kesti. Bunun
lizerine o da bir kimya- fabrikasina isci olarak gi-
rip calismaya basladi. Yirmisine geldiginde baba
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oldu; ayhk geliri ise ¢ok azdi, evini gecindirmeye
yetmiyordu. Fazla mesai iistlendi ve hasta oldu.
‘Karis1 onu c¢ocugu ile basbasa birakip babaevine
dondii. Delikanli ¢ok aci cekti, bir ara intihar et-
meyi diisiindii. Yirmi bes yasinda tekrar gece oku-
lunda o6grenimini tamamlamaya calisirken goriiyo-
ruz Kkendisini. Sonunda, karis1 bosandi ondan ve
adamcagizin kalbi daha da kotiilesti; hastaligi, aci-
lar1 artti.

Otuzunda yeniden evlendi. Kendisinden bes yas
daha biiyiik olan yeni karis1 0gretmendi ve onun
tutkusunu anlamistl. Adam evinde kiiciik bir la-
boratuvar kurdu, kuramlar:1 iizerinde calismaya ko-
yuldu. Basari, adeta, birden bire kendini gosterdi.
Sonra, biiyiik bir sirket, yaptig1 kesiflerde ona des-
tek oldu. Altmis yasinda 6ldiigii zaman, ¢agmnin en
cok kesiflerde bulunan kisisi olarak taninmaktaydi.

Simdi, sdyleyin bakalim, bu bilginin yasaminin
en onemli evresi hangisidir?

GENC ADAM: Ggretmenle karsilasmasi elbet. De-
ney yapma ve basari kazanma sansini boylece el-
de etmis oldu c¢iinkii,

BEN: Ya, ayaklarinin kirilmasi1? O kazada pekéa-
14 olebilirdi.

GENC ADAM: Dogru. Olseydi, bdyle bir basari
oykiisii meydana gelmezdi. Bu da 6nemli bir evre.

BEN: Peki, karisinin onu bosamasina ne dersi-
niz?

GENC ADAM: Anliyorum, eger kadin onu bosa-
masaydl, o da yeniden evlenemezdi,

BEN: Hastalik gecirdigini de animsayin. Eger
hasta olmasaydi, karis1 onu bosamayi1 hi¢ diisiin-
meyecekti. Eger tifodan kalbi sakatlanmasaydi, bir-
¢ok iste calisip bol para kazanabilecekti. Belki bir-
ka¢ tane cocuk peydahlayacak ve is¢i olarak ka-
lacakti. Simdi, biitiin bunlar1 géz oniinde bulundu-
rarak soyleyin, bu olaylarin i¢inde en dénemlisi han-
gisidir?

‘GENC ADAM: Dogusu.

BEN: Ya, annenin gebeligi olgusu?

GENC ADAM: Evet. Kusku yok ki, en 6nemli ev-
re budur.

BEN: Bir saniye: cocuk dogmadan 6nce anne dii-
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slip olseydi, ne olurdu?

GENGC ADAM: Ne demek istiyorsunuz?

BEN: Bu adamin yasaminda yer alan en 6nemli
olay1 bulup ortaya cikarmaya calisiyorum.

GENGC ADAM: Bana 0Oyle geliyor ki, en onemli
evre diye bir sey yoktur; ciinkii, her evre bir 6n-
cekinden dogup gelismektedir. Bu nedenle, hepsi de
esit Olciide onemlidir.

BEN: Oyleyse, her evrenin, belli bir zamanda
meydana gelen bir takim olaylarin sonucu oldugu
dogru degil midir?

GENC ADAM: Dogrudur.

BEN: O halde, her evre, kendinden oOnceki ev-
reye bagimhdir.

GENGC ADAM: Oyle gériiniiyor.

BEN: Oyleyse, bir evrenin baska bir evreden da-
ha 6énemli olmadigim rahatlikla sdyleyebiliriz, degil
mi?

GENGC ADAM: Soyleyebiliriz - ancak, zorunlu sah-
ne konusuna dogrudan girecek yerde nicin “cevre-
sinde dolanip duruyorsunuz?

BEN: Piyes yazma sanatina iliskin ders kitab1 ya-
zanlarin hepsi, bir piyeste zorunlu sahnenin ke-
senkes bulunmasi gerektigi noktasinda goriisbirli-
gine varmislardir da ondan. Onlara gore, zorunlu
sahne merakla beklenen sahnedir, vaadedilmis ve
vazgecilemeyecek olan sahnedir. Baska bir deyisle,
piyeste, biitiin oteki sahneleri geride birakan en
onemli sahnedir zorunlu sahne. Bir Bebek Evi'nde
boyle bir sahne vardir, Helmer'in, posta kutusun-
dan mektubu aldig1 sahne.

GENGC ADAM: Siz bu gorlise katilmiyor musu-
nuz?

BEN: Katilmiyorum. Bence, bu piyesteki sahne-
lerin hepsi zorunludur. Nicin biliyor musun?

GENGC ADAM: Nig¢in?

BEN: Ciinkii: Helmer hasta olmasaydi Nora im-
za sahteciligine kalkismayacak, Krogstad borc ola-
rak verdigi paray1 istemek iizere eve gelmeyecek,
isler karismayacak, Krogstad o mektubu yazmaya-
cak, Helmer de o mektubu kutudan alip agmayacak
ve...

GENC ADAM: Dedikleriniz dogru. Ancak, ben ge-
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ne de Lawson’un goriisiinii paylasiyorum., Lawson
diyor ki: «Hi¢ bir piyes, en listiin diizeyde merak
uyandiracak bir sahnenin yaratilmasi dogrultusun-
da, gereken ilgi ve iliski yogunlasmasindan vazge-
cemez.»

BEN: Dogru, fakat yaniltici. Eger piyesin Oner-
mesi varsa, «en istlin diizeyde merak uyandiracak
sahne»yi ancak bu O6nermenin kanitlanmasi yara-
tabilir. Zorunlu bir sahne ya da onermenin kanit-
lanmasinda ilgimizi ¢eken nedir? Piyes onermeden
dogup gelistigine gore, «zorunlu sahne» de elbet-
teki 6nermenin kanitlanmasindan dogacaktir. Oner-
menin belirsizligi ya da yoklugu yiziinden zorunlu
sahnelerin bircogu islevsiz kalmig, seyirci de me-
raktan uzak diismiistiir. N

Macbeth’in  Onermesi, «Acimasiz tutku, kendi
kendini mahveder,» yargisinda dile getirilmistir.
Bu onermenin kanitlanmasi, «en iistiin diizeyde me-
rak uyandiracak sahnesnin yaratilmas: igin gerek-
li ilgi ve iligki yodgunlasmasint saglayacaktir. Her
etki bir tepki dogurur. Acimasizhk kendi yikimini
icinde tasir; iste zorunlu sahne, bunun kanitlan-
masidir. Eger herhangi bir nedenle bu dogal do-
niisiim gecikir ya da atlanirsa, piyes bundan zarar
goriir.

Bir piyeste hi¢ bir evre yoktur ki, bir onceki ev-
reden -dogmug olmasin. Her sahne, kendince en
onemli evre olmak zorundadir. Ancak bdyle bir sah-
ne, ilgimizi ve merakimiz1i daha sonraki sahneye
yoneltmemizi saglayacak dirimsel glice sahip ola-
bilir. Sahneler arasindaki ayrim, yogunluk ve ge-
rilim ac¢isindan, bir sonraki sahnenin bir oOnceki
sahneden daha iistlin olmasi gerektigi noktasinda
kendini gosterir. Eger yalnizca zorunlu sahneye
onem verecek olursak, daha oOnceki sahnelerin de
ayn1 ilgiyi gerektirdigini unutarak biitiin dikkati-
mizi piyesin bir tek gerilimli sahnesine yoneltme
durumu ile karsi karsiya kaliriz. Genellikle her
sahne ayni ogeleri kapsar.

Piyes, bir biitiin olarak, icerdigi eylemi doruk
noktasina eristirinceye dek siirekli bir gelisim gos-
terir. Doruk noktanin bulundugu bu sahne oteki
sahnelerden daha gerilimli olacaktir elbet; ancak,
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kendinden o©Once gelen sahnelerin zararina degil
kuskusuz. Yoksa, piyes hayretmez.

Bilim adaminin s6z konusu ettigimiz basarisi bir
sonuctur, bu sonuca bircok evrelerden gecilerek ge-
linmistir. Yasaminin her evresi basarisizlikla ya da
oliimle sonuclanan bir doruk nokta olabilirdi. Law-
son’a gore: «Zorunlu sahne, piyesin ulasmak ic¢in
cirpindigl karsi konulmaz, vazgegilmez erektir.» Bu
dogru degil. Kars1 konulmaz, vazgecilmez erek,
onermenin kanitlanmasidir, baska bir sey degil.
Bu tiir goriisler konuyu bulandirmaktadir.

Tipkl bir piyesin, onermesini kanitlamak zorun-
lugunda olmas1 gibi, bilgin de basariya ulasmak is-
temistir; ancak, elde daha once ve etraflica goz-
den gecirilmesi gereken bir takim sorunlar bulun-
maktadir. Zorunlu sahne, bagimsiz bir sorun ola-
rak ele alinmamali. Karakter ve karakterin olusu-
munu belirleyen kosullar da dikkate alinmalidir,
Lawson: «Diigiim/doruk noktanin kokleri toplum-
sal anlayista yatmaktadir. Etkinlikten kaynaklanan
zorunlu sahne, catismanin fiziksel gelisimidir,» de-
mektedir.

Fiziksel olsun olmasin, her tiir etkinligin kokleri
toplumsal anlayista bulunmalidir. Bir ¢icek, topra-
ga gomiilmiis degildir; ama o cicek, kokleri toprak-
ta olan bir govde ilistiinde biiyliimemis olsaydi, var
olamazdi. Lawson ile baskalarinin yanlis olarak zo-
runlu sahne diye adlandirdiklar1 sahneler, aslinda,
en son catismayl, temel krizi yaratan -Onermenin
kanitlanmasini saglayan- bir degil, bir¢cok zorunlu
sahnenin iiriinidir.

2
SERGILEME

Sergilemenin, bir piyesin baslangicinin dteki adi
oldugunu savunan yanlis bir goriis var. Ders kitabi
yazarlari, bize, eylemimizi baslatmadan once, ka-
rakterlerin ruhsal durumunu, olaylarin olusum ko-
sullar1 ile atmosferini saptamamiz gerektigini soy-
liilyorlar. Bu yazarlar, karakterlerin sahneye nasil
girmeleri, ne sdylemeleri, seyirciyi etkilemek ic¢in
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nasil davranmalar1 gerektigini soylilyorlar. Gelge-
lelim, biitlin soyledikleri, ilk bakista ¢ok yararh
gibi goriiniiyorsa da, aslinda, isi ¢ilkmaza sokmak-
tadir.

Bu konuda Webster ne diyor?

«Sergileme: Bir yazin yapitindaki anlami ya da
amaci ortaya koymak; bu konularda bilgi vermeyi
amaclamak.»

March’'in Thesaurusu ne diyor?

«Sergileme: GOz Oniine koyma eylemidir.»

Peki, bizim goz oniine koymak istedigimiz nedir?
Onerme mi? Atmosfer mi? Karakterin olusum ta-
bani m1? Olaylar oriintlisii mii? Dekorlar m1? Ruh-
sal durum mu? Yanit su olacaktir: bunlarin hep-
sini birden ve birlikte sergilemek,

Eger bunlarin icinden biz yalmizca <¢atmosfersi
segecek olursak, o zaman karsimiza su soru dikile-
cektir: bu atmosferde yasayan kimdir? Bu soruya,
New York'lu bir avukat, yanitini verirsek, atmosfe-
rin saptanmasina dogru bir adim daha yaklasmis
oluruz.

Soruyu biraz daha ilerleterek bu avukatin nasil
bir insan oldugunu soracak olursak, diiriist, uzlas-
masiz ve basarisiz biri oldugunu o6grenecegiz. Ay-
rica, babasinin, oglunu okutup adam etmek igin
yoksulluga katlanan bir terzi oldugunu 6grenecegiz.
Kendi kendimize sordugumuz sorularda ve bu so-
rulara verdigimiz yanitlarda <atmosfer» adini an-
madan da onu yaratma yolunda olabiliriz. Eger
avukata iliskin sorusturmamizi daha da gelistirir-
sek, hakkindaki her seyi Ogrenebiliriz. Sozgelimi:
dostlari, tutkulari, yasamdaki yerl, ulasmak iste-
digi erek ve o andaki ruhsal durumu iizerine hayli
bilgi edinebiliriz. .

Bu adam hakkindaki bilgimiz arttik¢ca, ruhsal
durum, mekén, atmosfer, yetisme kosullar1 ve olay-
lar driintiisii lizerine de daha ¢ok hilgi edinmis olu-
ruz.

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki, bizim sergilemek is-
tedigimiz, incelememize konu edindigimiz Kkisinin
karakteridir. Seyirciye bu kisinin yasamdaki istek-
lerinin, ereginin ne oldugunu anlatmak istiyoruz;
¢linkii, seyirci o kisinin isteklerini bilirse, kendisi-
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nin de nasil bir kisi oldugunu bilecektir. Ruhsal
durumu ya da dteki beylik, klise konulardan her-
hangi birini sergilemek zorunda degiliz. Bunlar bir
piyesi Dbiitiinlestiren parcalardir; karakter kendi
onermesini kanitlama c¢abas1 icine girdigi zaman
var olurlar.

«Sergileme», baslangicta kullanilan, sonra da kal-
dirthp atilan bir sey degil, biitiin piyesin bir par-
casrdir. Bununla birlikte, konuya iliskin ders ki-
taplar1 gene de dramatik oriintiide sergilemeyi san-
ki bagimsiz bir 6geymids gibi gostermekten geri dur-
mazlar.

Bize gore, «sergileme», hi¢ bir kesintiye ve ko-
puntuya ugramadan, piyesin sonuna dek siiriip git-
melidir.

Bir Bebek Evi'nin baslangicinda Nora kendisini,
catisma yolu ile, dis diinyadan pek haberi olmayan,
saf, simarik bir ¢ocuk olarak sergiler. Ibsen bunu,
bir usag1 ara¢ olarak secip onun agzindan, yeni ge-
len kahyaya efendilerinin kim olduklarini anlat-
madan, onlara ‘karsi nasil davranmak gerektigini
ogretmeye kalkmadan yapar. Mr. X'in ¢ok sinirli
bir adam oldugunu, olup bitenleri 6grenince ne ya-
pacagini kimsenin bilmedigini, seyirciye telefon ko-
nusmalari yolu ile duyurma diye de bir sey soz ko-
nusu olamaz. Cinkii bu ucuz bir yoldur.

Bir mektubu yiiksek sesle okuyarak karakterin
gecmisi ve simdiki durumu hakkinda bilgi verme
yolu da ucuz bir yoldur. Bu ucuzluklara basvurmak
yalniz kot degil ayni1 zamanda gereksizdir de.

Krogstad'in Nora’'dan para istemeye gelmesi, be-
liren tehlike, bu tehlikeye Nora'nin tepkisi, ikisi-
nin de kimliklerini tam bir sasmazlikla ac¢iga vur-
maktadir. Nora da, Krogstad da Kkendilerini bu
sahnede oldugu gibi biitiin piyes boyunca da ca-
tisma yolu ile sergilerler,

George Pierce Baker soyle diyor:

«llkin, seyircide, yalmizca fiziksel eylem araciligl
ile cosku uyandiririz; fiziksel eylem ayni zamanda
oykilyii gelistirir veya karakteri aciklar ya da her
ikisini birden yapar.

Percival Wilde, Craftsmanship adh kitabinda
¢Sergilemes» Uzerine sunlarn yazmaktadir:
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«Duygu durumunun hazirlanmasi, atmosferin ya-
ratilmasiyla yakindan iligkilidir.»

Bu 06giide uyacak olursak soyle bir sonuc¢ elde
ederiz:

«Yoksul yaric1 ¢iftcilerin yasamini konu edinen
piyesinizde Kkisileri tam giyimli gostermek zorun-
da degilsiniz. Atmosfer vermek icin, onlar1 pacav-
ralara sarin, harap kuliibeleri icinde gosterin, ol-
sun bitsin. Giysi cizimecisini siki siki tembihleyin
de sakin miicevher filan kullanmaya kalkmasin,
onlara varlikli kisiler izlenimini verdirmekten ka-
cinsin ve bodylece seyircinin zihnini karistirsin.»

Mr. Wilde parlak 6glidiinii soyle siirdtiriiyor:

«Sergilemenin eylemle ayni ya da ondan daha
onemli oldugu durumlarda, sergileme her zaman
eylemin Oniine gecip onun akisini durdurabilir.»

Eger iyi bir piyes okuyacak olursaniz, sergileme-
nin araliksiz, son perde kapanincaya dek siiriip git-
tigini gorirsiniiz. Mr. Wilde, eylem soOzi ile, ¢atis-
may1 kastediyor olmalil.

.Bir karakter, kendini; yaptiklann ve yapmadik-
lariyla, soyledikleri ve soylemedikleriyle ac¢iga vu-
rur. Bir karakter, kimligini gizliyorsa; yalan ya da
dogru soyliiyorsa; hirsizlik ediyor ya da etmiyorsa;
durmadan kendini acikliyor demektir, Bir piyesin
herhangi bir roliinde sergilemeyi durdurdunuz mu,
karakterin degismesi, onunla birlikte gelismesi de
durur.

«Sergileme» kavrami genellikle yanlis ve yanil-
tic1 bicimde kullanilmaktadir. Eger biiyiik yazarla-
rimiz bu tiir «yetkeler»in Ogiitlerine uyarak sergi-
lemeyi piyesin baslangicina ya da surasina burasi-
na yerlestirmekle yetinselerdi, bu yazarlarin piyes-
lerinde yarattiklarl o Oliimsiiz karakterler 6lii do-
gardl. Helmer'in en 6nemli sergileme sahnesi, piye-
sin sonunda ortaya c¢ikar - baska hi¢ bir yerde de
cikamazdl zaten. Mrs. Alving, Hortlaklar'’da, piye-
sin basindan beri araliksiz siiriip gelen sergileme
sonunda ve Kkarakterinin gelisimine uygun olarak
oglunu oldiiriir. Ama isi burada bitmez, Artan ya-
samini, " herkesin yaptig1 gibi, kendini sergileyerek
siirdiiriir gider. Cogu ogretmenlerin «Sergileme» de-
digi seye biz, «saldirl noktasi» demeyi yeg tutu-
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yoruz,

SORU: Bu goriisiiniize katihyorum. Ancak, «at-
mosfer, duygu durumu, dekor,» kavramlarini da,
Ogrenciyi yaniltmadikc¢a, soruna aciklik getirdikce
kullanmakta bir sakinca gormiiyorum.

YANIT: Evet ama, bu Kkavramlar hi¢ bir seyi
acikliga kavusturmuyor Kki. Tersine, bulandiriyor.
Duygu durumu konusunda sikintiya dilsiince, ka-
rakter lizerindeki incelemeyi savsaklarsaniz. Play-
making adl1 yapitinda William Archer soyle diyor:

«...Sergileme, eylemin ayrilmaz, biitiinleyici par-
casidir.»

Bu goriise gore; surada, burada, hi¢ bir yerde
duramazsiniz; c¢linkii karakteriniz siirekli olarak di-
rimsel bir eylem icinde bulunmaktadir ve ne tiir-
den olursa olsun, eylem de (catisma), bir karakte-
rin sergilenmesidir. Eger herhangi bir nedenle ka-
rakter catisma icinde bulunmazsa, sergileme -piye-
sin biitiin oteki seyleri gibi- o saat durur ve biter.
Baska bir deyisle, catisma, «sergileme»nin ta ken-
disidir.

3
DiYALOG

Piyes yazarligl sinifimin ogrencileri, «Diyalog»
lizerine wverdigim odev kagitlarin1 getirdiler. Miss
Jeanne Michael'in yazdiklari Oylesine acik secik,
Oylesine anlamli ve amacina uygun ki, alintilama-
dan edemedik. Miss Michael sunlar1 yazmis:

«Bir piyeste diyalog: onermeyi kanitlayan, karak-
terleri aciklayan ve catismay: yiiriiten baslica arag-
tir. Diyalogun iyi diizenlenmesi son derece 6nemli-
dir; ¢linkil piyesin seyirci acisindan en onemli oge-
si diyalogtur.

Kotii diyalogla iyi piyes yazilmayacagini kabul
eden piyes yazarl, karakterlerin niteliklerine uygun
diismedik¢e, ve piyesin eylemi ag¢isindan onem ta-
slyan olaylar1 zorlamasiz, dogal ve rahat bicimde
yansitmadikc¢a, bir diyalogun gercekten giizel bir
diyalog olamayacagini da kabul etmesi gerekir,

Saghikl1 bir diyalogu ancak gelismeli bir catisma
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dogurur. Karakterlerin sahnede oturup catismalar
arasindaki bosluklar1 doldurmak amaciyla uzun, si-
kic1 dakikalar ve dakikalar boyunca durmadan ko-
nustuklarini hepimiz gormiisiizdiir. Eger yazar ge-
rekli gecisi saglamis olsaydi, bu tiir gevezelik kop-
rillerine hi¢ gereksinim duyulmazdi. Ne denli ze-
kice yazilmis olursa olsun, diyalog saglam temele
oturmadikca hi¢ bir ise yaramaz.»

Ote yandan, bir de duruk ¢atismanin iiriinii olan
s1g diyalog vardir. Catisan giiglerden hi¢ biri boyle
hareketsiz bir savasl kazanamayacag gibi, diyalog-
lar1 da onlar1 hi¢ bir yere ulastirmaz. Karsi karsi-
ya gecip boyuna espri patlatmak, savasanlarin hic¢
birine yengi saglamaz ve karakterler -ne denli «esp-
rili» bir piyesin canl1 karakterleri olursa olsun- hig¢
bir zaman degisip gelisme gostermeyen klise tip-
ler haline geliverirler, Yiiksek komedyada gordigii-
miiz karakterler ve diyalog, cogunlukla bu nitelik-
tedir; toplumsal piyeslerin neden pek azinin uzun
omiirli olduklar1 da boylece aciklik kazanmis olu-
yor.

Diyalog, karakteri aciklamalidir. Her konusma,
konusanin ii¢ boyutundan kaynaklanmalidir; bize
kim oldugunu séylemeli ve ilerde ne olabilecegini
de hissettirmelidir. Shakespeare’in karakterleri pi-
yesin basindan sonuna dek gelisirler, ama bizi sas-
kinliga ugratmazlar; ciinkii, bu karakterlerin ilk
sozlerinden son sozlerinin ne olacagi kestirilebilir.
Boylece, sozgelimi, Shylock ilk goriindiigiinde ken-
dini acgozlii biri olarak tanitirsa, sonunda, basina
geleceklerin, bu niteligiyle cevredeki giiclerin ca-
tismas1 sonucu gelecegini rahatlikla kestirebiliriz.

Shakespeare’in olsun, Sophocles’in olsun, piyesle-
rinin bas kahramanlarini betimledikleri hi¢ bir not
defteri yok elimizde, Danimarka Prensi’'nin ya da
Thebes Krali'nin an1 defterleri de yok. Ama, Ham-
let'in neler diisiindiigiinii, Oidipus’'un sorununun ne
oldugunu son derece agiklikla anlatan sayfalar do-
lusu diyaloglar var.

Diyalog Onceyi aciklamali. Sophocles’te Antigo-
ne’nin ilk sozleri sunlardir:

«Ismene, kardesim! Sevgili kardesim!

Basimizda Oidipus'tan miras kalan bunca dert
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varken,

Yasadigimiz siirece

Yeni dertler mi verecek Zeus bize?s

Bu dizeler karakterler arasindaki iliskiyi, karak-
terlerin dinsel inanclarini, o andaki duygu durum-
larin1 hemencecik ortaya koymaktadir.

Clifford Odets diyalogun bu islevini Wake and
Sing’de gerceklestirir: «Biitiin yasamim boyunca
siyahli-beyazli bir ¢ift ayakkabim olsun istedim,
ama bir tiirlii olmadi. Delilik.» Bu tiimce, karak-
terin Kisiligini oldugu kadar ekonomik gec¢cmisini
de yansitmaktadir. Diyalog bu islevini perde acil-
dig1 andan itibaren 'yerine getirmeye baslamaldir.

Diyalog, gelecekteki olaylarin ipuc¢larini vermeli-
dir. Cinayet piyeslerinde, islenecek cinayetin gii-
diisii ve cogunlukla hazirligl yer almalidir. Sozge-
limi:

Gen¢ Kkiz, serseriyi sivri uclu bir ege ile oldiirdii.
Yeterince sade mi? Kizin su ya da bu vesile ile
orada bir egenin varlifindan ve ucunun da sivri-
liginden haberli oldugunu mantiksal bir yoldan be-
lirtmedikc¢e, hayir; ‘aksi halde, onu bir alet olarak
kullanmak aklina gelmez, Kizin egeyi bulmas, isi-
ne yaraylp yaramayacagina karar vermesi rastgele
degil, diyalektik bir dogrultuda olmalidir. Egeyi,
korkmadan, bodyle bir iste kullanmak kizin karak-
terine uygun diismelidir. Seyirci olani1 biteni 0g-
renmekten hoslanir, diyalog ise, olanm1 biten yan-
sitmanin en iyi yoludur.

Diyalog, karakterden ve catismadan dogar, ka-
rakteri aciklar, eylemi yiiriitiir. Bunlar diyalogun
temel islevleri olmakla birlikte, yalnizca konuya
girmeyi saglar. Bir yazarin, diyalogunu basarisizliga
ugramaktan koruyabilmesi icin bilmesi gereken bir-
¢ok sey vardir,

Sozciikleri savurmayin, koruyun, Sanat bir sec-
medir, fotograf degil; eger gereksiz laf yiginina
bogulmazsa, diisiinceniz daha da gelisebilir. «Laf
kumkumasi» bir piyes, i¢csel bir rahatsizhigin - 6n
hazirlik calismasinin yetersizliginden kaynaklanan
bir rahatsizligin belirtisidir, Bir piyes, karakterle-
rinin gelisememesi, catismanin ilerleyememesi yii-
ziinden «laf kumkumasi» haline gelir. Boyle bir pi-
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yeste diyalog, ancak, seyirciyi bunaltarak, yonet-
meni, talihsiz seyircinin ilgisini cekecek oOnlemleri
aktorler yolu ile bosuna aramaya zorlayarak habi-
re akintiya kiirek c¢eker durur.

Gerektiginde, karakteri eparlak soz»e degil par-
lak sozil karaktere feda edin. Diyalog, karakterden
dogmalidir; hi¢ bir parlak soz, yarattiginiz karak-
terin Olimiine degecek kadar onemli degildir. Ge-
lisen bir karakterin zararina olmadan da canli,
renkli ve hareketli bir diyalog ortaya konabilir,

Insan kendi diinyasinin diliyle konusmali. Me-
kanikc¢i, mekanik deyimlerle, at yaris1 tahmincileri
atlara ve yarisa iliskin deyimlerle konussunlar. Ug-
ras diline 6zgii benzetmeleri giiliin¢ boyutlara var-
dirmayin, ancak ondan vazge¢meye de kalkmayin.
Ugras diline 6zgii benzetmeli dilden yoksun bir di-
yalog s1g kalir, degerini yitirir. Karisik benzetme-
li dil burlesk’e ¢ok uygun diisebilir. Asag1 komed-
yada ilkel Miranda halaya kenar mahalle konus-
mas1 yakisir, ama ayni konusma ciddi bir drama
hi¢ gitmeaz.

~Bilgiclik taslamaya kalkmayin. Piyesinizi hi¢ bir
zaman slogan kirsiisii yapmayin. Elbette bir bildi-
riniz olmali, ama bu bildiriyi dogallikla, incelikle,
ustaca sunmalisiniz. Piyesinizdeki kahramanin, ka-
rakterinden c¢ikarak nutuk cekmesine izin verme-
yin. Duygudashigin birden bozulmasi karsisinda se-
yirci kahkahaya siginir.

Toplumsal haksizliga ve sinif zorbaligina karsi
reform istekleri Kralice Elizabeth'ten giiniimiize
dek dile getirilmis, hem de cok giizel getirilmistir.
Reform ¢i1glig1 onu atan karaktere ve ‘atildigl ana
ters diismemelidir. Bury the Dead’de savasa Kkarsi
ayaklanma ¢agrisi, yoksulluk vurgunu yaslh bir ka-
dindan, Martha Webster'den gelir, Yersiz degil, tam
yerinde ve yiirek sizlatan bir c¢agridir bu.

Paul Green'in Hymn to the Rising Sun adli pi-
yesinde sergilemenin, vaaz gereksemesini nasil tii-
miiyle ve ustaca ortadan kaldirdigini gormekteyiz.
Mr. Green’in yalin ve gerilimli diyalogu karakte-
rin, durumun giiliincliigiinii ortadan kaldiran bir
aractir.

Olay, birbirlerine zincirle baglanmis hiikiimliile-
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rin ‘bulundugu bir kampta, temmuzun doérdlinci gii-
nii, giinesin dogusundan bir saat dénce gecer. Kam-
pa yeni gelen bir hiikiimlii, mastiirbasyon yaptigl
icin, yalniz ekmek ve su verilerek on bir giindiir
iskence odasinda tutulan Runt’'un durumu karsisin-
da dehsete kapildigindan ne calisabilmekte, ne de
uyuyabilmektedir. Yeni gelen hiikiimlii, komutanin
buyrugu ile, «kendisini dayanikli hale getirmek
icin» yedigi dayak karsisinda aci aci bagirmaktan
menedilerek Amerika sarkisinl s0ylemeye zorlanin-
ca eylem ve ince alay doruga tirmanir, Runt is-
kence odasindan ¢ikarilir; olmistlir, tutulan rapor-
da soyle denilmektedir: «Oliimii  dogal nedenlerin
sonucudur.» Duygusuz, yasli as¢l, Amerika sarkisi-
n1 mirildanirken, hiikiimliiller c¢calismay:1 birakirlar.
iste hepsi bundan ibaret. Boylesine insanlik dis1 bir
islemi savunan yasaya yoOnelik hi¢ bir lanetleme
sozcligll isitilmez. Tersine, komutan, bu prangal
hiikiimliilerin acimasizliklarini, yabanilliklarinl uzun
uzadiya sayip doken bir nutuk ceker. Piyes, Birle-
sik Devletler ceza yasasinin bu yoniinii siddetle suc-
layan bir iddianamedir.

Bir seye karst oldugunuzu goéstermek igin u2un
boylu konugmaniz gerekmez.

Dili, piyesin gercek/organik parcasi haline geti-
rin. Unutmayin ki, piyesiniz vodvil degildir. «Tu-
luat» biitiinliige zarar verir. Ancak, konusanin ka-
rakterine uygun diistiigii takdirde uygun goriilebi-
lir; tuluatin, «<kahkaha uyandirmasnin 6tesinde de
bir islevi olmalidir. ¢Yanlishklar Komedyasisnin
Shakespeare’i, Dromio’larini, piyese hic¢ bir katki-
da bulunmayan berbat bir cinas’la konusturur. Fa-
kat Othello’da s6z oyunlarini, biitiiniin ayrilmaz bir
parcasi olarak kullanmayl 6grenmis goriiniir. Cina-
yeti islemeden Once, Othello, hem olaylarl, hem de
olaylara karsy kendi tepkisini belirten su sozleri
soyler: «Sondiir 15181, sonra da 1§51g1n1 sondiir.»

Kids Learn Fast yer yer giilmece ile kaplidir. Mr.
Shifrin soylemek istedigi bir takim seyleri kendi
sozleriyle, fakat bebek agzindan soyler. <«Sheriff
lingten sonraki giin her zaman gelir», «Mississippi,
Tennessee, Georgia, Florida, farketmez, avlanan hep
zenci ve her sey.» Bu, onun tasarladig1 gibi dogal
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cocuk dili degildir.

Diyalogun diyalektiginin karakter ile ¢atismanin
diyalektiginden dogup gelistigi konusu iizerinde
daha once uzun uzun durduk. Diyalog, aym 2za-
manda, eylem ortaklari olan karakterle catismadan
bir olciide ayrilabilmeli ve kendi icinde diyalektik
bir biitlinliik gostermelidir, Diyalog, yavas gelisme-
li catisma ilkesi geregince kendi icinde devinim
gostermelidir. Bir takim seyleri sayarken, siralar-
ken, en 6nemli olani en sona koyarsiniz. Sozgelimi:
«Belediye bagskani, vali ve Baskan ordaydi!» der-
siniz. Bunu sdylerken sesiniz bile gelisimi belirler.
Bir érnek daha: bir, iki UC, deriz; BIR, iki, i,
demeyiz. ’

Diyalogda diyalektik gelisim konusundaki en se¢-
kin orneklerden birini, bir bakima gii¢sliz bir pi-
yes olan IDIOT'S DELIGHT’ta (II. perde, II. sah-
nede) bulmaktayiz.

«IRENE: (Cephane yetkilisine hitap ederek)
...Dehset verici dilisiincelerimden kurtulmak zorun-
dayim. Bu nedenle, karsilastigim insanlarin yiizle-
rini inceleyerek kendimi avutmaya calisiyordum; kim
olursa olsun: alik, salak, siradan insanlarin. (Tath
‘bir sadistik tonla konusmaktadir.) Sozgelimi, o geng
Ingiliz c¢iftinin aksam yemegi boyunca birbirlerine
sokularak oturuslarini, el ele tutusmalarini, ma-
sanin altinda dizlerini birbirine siirtiislerini hep
gozledim. Onu da sirtinda sik Ingiliz iiniformasi ve
elinde kiiciik bir tabanca ile kocaman bir tanka
ates ederken izledim, Tank iistiine listiine geliyor-
du. Onun cosku dolu, glizel, saglam yapil1 viicudu
ise, ezilmis -mor kana bulanmis hali ile- param-
parca bir salyangozu andiriyordu. Fakat O0lmeden
az Once, «Siikiir Tanriya, o yasiyor! Karnindaki ¢o-
cugumu doguracak ve o cocuk daha iyi bir diinya-
ya gozlerini acacak!» diye diisiinerek kendini avu-
tuyordu... Ama biliyorum onun nerde oldugunu.
Hava saldiris1 sonucu yikilmis bir yeralt1 siginagin-
da uzanip yatmaktadir; tas gibi, kérpecik meme-
lerine organlar1 darmadagin olmus bir polisin ba-
girsaklarli dolanmis, rahmindeki ceninin parcalari
ise, olii bir piskoposun suratina yapismistir. Iste
bu diisiincelerle avutuyorum kendimi, Achille. Bii-
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tiin bu diisiinceleri bende yaratan sensin ve ben
sana bu kadar yakin oldugumu diisiinmekten oyle
gurur duymaktayim Ki...»

Mr. Sherwood, «tatli sadistik bir ton»dan bir tra-
gedya yaratmaktadir, Bu yaratinin doruguna, ivedi
bir umudun daha da trajik hale getirdigi bir ince
alayla erisir. Bu ince alay, bir oncekinin daha deh-
set verici bir betimlemesidir. Ayrica, kendinden ig-
renmenin; kendini bilin¢li olarak asagillamanin,
dehset verici olaylara bilincli bir bicimde katilma-
nin da en son noktasidir. Baska bir diizenleme bu
kadar etkili olamazdi. Bu diizenleme olmasaydi, ba-
sarisizlik onlenemez, felaket kacinilmaz hale ge-
irdi.

Nasil, catismanin karakterden, konusmanin ise
her ikisinden dogmasi gerekiyorsa, konusma sesi-
nin de hepsinden dogmasi gerekir. Piyesin gelisme-
si gibi tiimceler de her sahnenin tartimini ve an-
laminl1 duygu ile oldugu kadar sesle de seyirciye
ileterek gelismelidir, Bu konuda da bize gene en
iyi ornegi Shakespeare vermektedir. Feisefi parca-
lardaki tiimceleri agir ve oOlciilii, ask sahnelerindeki
tiimceleri ise, lirik ve akicidir. Sonra, eylemin tir-
manma gosterdigi yerlerde tiimceler de, yalnizca
icerik yoniinden degil, sOzciik ve hece sayis1 yoniin-
den de bir kisallk ve sadelik gosterir, piyesin ge-
lisimine kosut olarak gelisir.

Diyalektik yontem, yazarin yaratici1 ozelligine za-
rar vermez. Karakterleriniz bir kere harekete gecti
mi, izleyecekleri yol ve konusma bicimleri biiyiik
Olglide belirlenmis demektir; karakterlerin secimi
ise, tamamiyle size ait bir istir. Bu karakterlerin
kullanacaklar1 dili, seslerini, konusma yontemleri-
ni dikkate almalisiniz. Onlarin kisiliklerini, once-
lerini, yani yetisme kosullarini ve bunlarin, konus-
malar: lizerindeki etkilerini diisiinmelisiniz, Karak-
terlerinizi piyes icindeki yerlrine tastamam oturt-
malisiniz. Bunlar1 yaptiniz mi, onlarin diyaloglari
da kendilerine diiseni yaparlar. 4yv’ya giildiigiiniiz
zaman Cehov'un, o tumturakll konusmay1 ve gii-
liin¢g soylulugu, giiliing bicimde soylulastinnlmis
tumturakli biri karsisinda oynayan bir karakterden
elde etmis oldugunu unutmayin. Denize Giden At-
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llar'da (Riders to the Sea) John Millington Synge,
piyesteki kisilerin kullandiklari degisik uyumlu tar-
timlarla, bizi trajik olmakla birlikte sevimli bir tar-
timin etkisi altinda birakir. Maurya, Nora, Cathleen
ve Bartley hep Aran Adalar1 agz1 ile konusurlar.
Bartley tumturakli, Cathleen mizmiz, Nora geng
oldugu icin tez, Maurya yasl1 oldugu i¢in yavas ko-
nusur. Ingilizcenin en giizel biresimlerinden birini
verir piyes.

Bir nokta daha: diyalogu fazla da dnemsemeyin.
Unutmayin ki, diyalog, piyesin bir aracidir, biitiin-
den daha biiylik degildir. Piyesteki yerini zorlama-
s1z ve celiskisiz bir bicimde almalidir. Norman Bel
Geddes, Iren Men piyesi icin yaptigl kusursuz gok-
delen dekoru yiiziinden elestirildi. Bir piyes icin
gereginden fazla giizel bir dekordu; seyircinin, ka-
rakterlere yonelmesi gereken dikatini kendine ce-
kiyordu. Diyalog da, c¢ogunlukla, ayn1 seyi yapar;
karakterden kopar, gosteris c¢abasiyla dikkatleri
kendi lizerine cekmeye calisir. Sozgelimi, Paradist
Lost, lafazanligl yiiziinden Odets’in pek c¢ok hay-
ranin1 diis kirikligina ugratmistir. Piyeste bastan
sona yersiz ve gereksiz konusmalar, karakterlerin
kullandiklar1 dilden sapmalar ve diyalog giiclensin
diye bir takim ekler yer almistir.

Kisaca, iyi diyalog, titizlikle secilmis ve Onerme-
nin, gelismeli ¢atisma yolu ile kanitlanmasina ka-
dar diyalektige uygun olarak degisip olgunlasma-
sina izin verilen karakterlerin iiriiniidiir, diyebili-~
riz.

4
DENEYIM

SORU: Koydugunuz bu kati kurallarla bir insan
nasil deneyim yapabilir, anlamiyorum. Sizce, bir
piyesi olusturan ogelerden bir teki eksik olsa, sonug¢
felakettir. Kurallarin bozulmak icin kondugunu ve
cogunlukla kurallardan kag¢inildigini bilmiyor mu-
sunuz?

YANIT: Biliyorum. Siz de bu yaklasimla ayni se-
yi yapabilir, yiireginizin icerigini deneyimden gegi-
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rebilirsiniz; tipki bir adamin suya dalisi, havada
ucusu ya da tropikal bélgelerde yasayisi gibi, siz
de pekala diisiindiiklerinizi eyleme doniistiirebilir-
siniz. Fakat o adam nasil yilireksiz ve cigersiz ya-
sayamazsa, siz de soziinii ettigim o temel oOgeler ol-
madan iyi bir piyes yazamazsiniz. Shakespeare, ca-
ginin en cesur deneyimecilerinden biriydi. Aristo’nun
lic birlik kuralindan bir tekini kirmak bile biiyiik
su¢ sayiirken, Shakespeare kurallarin iiciinii de
kirmistir. Bunlar: zamanda, mekanda, eylemde bir-
lik kurallariydi. Her biiyiik yazar, ressam, besteci,
dokunulmaz sayilan bir .takim kati1 kurallar1 hep
kiragelmislerdir.

SCRU: Boylece, benim goriisiimii desteklemis olu-
yorsunuz.

YANIT: Biiyiik yazarlarin yapitlarinl inceleyin.
Karakter gelisiminin catisma yolu ile elde edilmis
oldugunu goreceksiniz. Bu yazarlar biitlin kurallari
kirmislar, yalniz en onemlilerini korumuslardir.
Yapitlarinl karakter iizerine kurmuslardir. Biitiin
iyi piyeslerin temelini ii¢ boyutlu karakter olustu-
rur. Bu piyeslerde siirekli gecis goriirsiiniiz. Her
seyden once de, gidilecek yonii, varilacak eregi go-
rlirsiiniiz; bu, ar1 duru bir 6énermedir. Bundan bas-
ka, eger ne aradiginizi bilirseniz, karakterlerin yer-
li yerine oturtulmus oldugunu da goriirsiiniiz. Bu
yazarlar, bilmeden, diyalektik yontemi uygulamis-
lardir.

Diinyada ayn1 bicimdq diisiinen, ayn1 bicimde ko-
nusan iki insan gosterilemez. Bunun gibi, ayn1 bi-
cimde yazan iki insan da gosterilemez. Diyalektik
yaklasim, ayr1 ayr1 yazarlarin ayrl ayri1 piyeslerini
aynl kaliba doker diye diisiiniiyorsaniz ¢ok yanili-
yorsunuz demektir. Ozgiinliikle hileciligin apayr
seyler oldugunu, birbiriyle karistirilmamasi gerek-
tigini unutmayin. Karakterin kendisinden kaynak-
landidint bilmeden O6zel etkiler, siirprizler, atmos-
fer, duygu durumu vb. pesinde kogsmayin. Istedigi-
niz konuda dilediginiz denemeyi yapin, ancak, do-
ga yasalarinin disina ¢ikmadan. Bu yasalarin icin-
de kaldiginiz siirece istediginizi yaratabilirsiniz. I1-
gin¢ olan su ki, yildizlar da insanlar gibi dogmus-
muslardir: Kkarsitlarin ¢ekimi maddenin bulutsu
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(nebulous) bicimini meydana getirir; kosullar el-
verdigi zaman da madde bu bulutsudan dogup ge-
lisir. Gegis silreci burada da gecerlidir. Her bulut-
su, her yildiz, her giines birbirinden ayr1 ve degi-
sik ise de, kendilerini meydana getiren temel oge-
ler aynidir, Yildizlar da insanlar gibi birbirlerine
bagimlidirlar. Eger aralarindakij iliskiler yasalara ve
kurallara baglanmamis olsaydi, o saat carpisirlar
ve birbirlerini pargalarlardi. Yildizlar, kuyrukluyil-
dizlar serseridir, fakat yasalarin denetimi altinda-
dirlar. Madem her sey her seye bagimli, Oyle ise,
karakterler de birbirlerine bagimlhidirlar, diyebiliriz.
Bir takim ortak temel ogelere sahip olmak zorun-
dadirlar; bu ogeler, iic boyut bashgi altinda top-
lanmaktadir. Bunlar1 dikkate alarak dilediginiz de-
neyime girisebilirsiniz. Karakterin bir niteligine
otekinden daha ¢ok 6nem verebilirsiniz; ayrintilarn
genisletebilirsiniz; bilingaltini konu edinebilirsiniz;
degisik etkiler elde etmeye calisabilirsiniz. Kisaca,
karakter temel almak suretiyle, akliniza gelen her
seyi denemeye girisebilirsiniz.

SORU: Willilam Saroyan’in My Heart is in the
Highlands adindaki piyesini hangi sinifa koyuyor-
sunuz?

YANIT: Deneme sinifina, elbet.

SORU: Sizce iyi bir piyes midir o?

YANIT: Hayir. Yasamdan kopuk bir piyestir. Ka-
rakterler boslukta yasarlar.

SORU: Begenmiyorsunuz demek?

YANIT: Begenmedigimi s'dylemedim. Sonuclar1 ne
kadar olumsuz olursa olsun, son ¢oziimlemede, her
deneyim, icindeki emek yiiziinden ilgiye deger. Do-
ga da durmadan deneyimler yapmaktadir. Deney-
sel yarat: amacina ulasmasa da, biitiin diizeltim
olanaklarl sonuna kadar kullanilmis olmadikca, o
deneyimden umut kesmemek gerekir. Doga tarihi
{izerine biraz bilginiz olsaydi, kendini anlatima ka-
vusturmak icin doganin nasil akla gelebilecek bir
onleme, bir yonteme basvurdugunu gorerek sasar
kalirdiniz.

Matisse, Gauguin, Picasso resimde deneyime gi-~
risirken kompozisyonun temel ilkelerini bir yana
atmadilar, Tersine, bu ilkeleri hep goéz oniinde bu-
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lundurdular. Biri renge, biri bicime, li¢linclisti de-
sene onem verdi, ama hepsi de yapitlarini, renkte
ve cizgide karsit 6ge olan kompozisyon iizerine kur-
muslardir.

Kotii 'bir piyeste insanlar kendi kendilerine ye-
terlesmis, diinyada yalnizmislar gibi yasarlar. Bir
kuyrukluyildiz kendi kendine yetmedigi gibi, bir in-
san da yasamak i¢cin hirsizlik etmek, dilenmek ya
da bor¢ almak zorunda degildir. Toplumda ve do-
gada her sey bir baska seye baghdir, bu ister bir
aktor, ister bir bocek ya da giines olsun.

iste size, doganin bir agacla gerceklestirdigi bir
deneyim. Bildiginiz gibi, agag¢, biitiin engellere
karsin, glinese dogru biiyiir. Giiniin birinde, dikey
duran bir kayanin yarigindan iceri bir mese pala-
mudu diiser. Tohum filizlenir, fidan olur; gelgele-
lim, fidan giinese dogru degil, ufka dogru biiyiime-
ye baslar. Kaya yatak fidana dogrulma sans: ver-
mez. Bir siire sonra fidan kayanin altindan dola-
narak yukariya, giinese dogru yol almay: basarir.
Basarir ama, bu kez de havaleli bir hal aldigindan
kirlip parcalanma tehlikesi basgosterir. Derken, bir
mucize olur. Dallardan biri, gerideki yamaca yone-
lir, orada yeni bir yarik bularak kendine destek
saglamis olur. Sonra ikinci, liclincii dal gelir birin-
cinin ardindan; agac¢, destegini iyice giliclendirin-
ceye dek daha baska dallar da gelir. Doganin ger-
ceklestirdigi deneyimde bu eylem, aslinda hi¢ de
deneyim sayumaz; c¢iinkii, gerekliligin kars: konul-
maz baskisiyla meydana gelmistir. Gereklilik, ka-
rakterlere, dogal kosullar altinda yapmay1 hi¢ bir
zaman diisiinmedikleri seyleri yaptirir.

Yazarlar ve Oteki sanatcilar ‘karakterlerini tas-
tamam anlatima kavusturabilmek amaciyla bir ta-
kim deneyimlere girismeyi gerekli goriirler. Bu de-
neyimler, biz kabul etmesek bile, iyidir; clinkii, on-
lardan c¢ok sey O0grenmekteyiz.

Doganin, biitiln eylemlerini kesinlikle diyalektige
uygun olarak gercgeklestirdigini tekrar tekrar vur-
gulamak isteriz. Az Once soziinil ettigimiz agacin
bile bir onermesi vardi. Yer cekimi ile agac ara-
sinda bir gii¢ diizenlemesi/dengelemesi vardi. Yer
cekimi ile agacin yasama istegi arasinda bir catis-
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ma vardi, Agacin biiyiimesiyle dallarinin gelisme
eylemi arasinda bir gecis vardi. Agacin basar1 ile
sonu¢lanan  savasiminda Kkriz, digiim ve c¢ozim
vardl. Doganin bir agacla gerceklestirdigini piyes
yazarl1 da karakterlerle gerceklestirebilir, Diyalekti-
gin temel ilkelerinden ayrilmazsa deneyime girise-
bilir.

5
ZAMANA UYGUN PIYES

SORU: Piyes yazma konusu lizerine soyledikleri-
nizin pek coguna katiliyorum. Zamana uygun bir
konu secimi i¢cin neler soyleyeceksiniz? Cokca ca-
tisma vaat eden an duru, saglam bir dnermemiz
oldugu halde, tiyatro miidiirii, piyesin zamana uy-
gun olmadigini ileri siirerek yapitimiz1 geri cevir-
mektedir.

YANIT: Tiyatro miidiirlerinin, piyesinizi kabul
edip etmeyecekleri kaygisindan hareketle yola ko-
yuldugunuz takdirde, basarisizliga ugradiniz de-
mektir, KoOklii bir inanciniz varsa, seyircinin ve ti-
yatro miidiirlerinin ne diyeceklerini hesaba katma-
dan oturun, yazin piyesinizi. Bir baskasinin aklin-
dan geceni diisiindiigiiniiz anda piyesinizi yazmak-
tan vazgecebilirsiniz. Piyesiniz piyes olsun yeter ki,
halk onu sever ve begenir.

SORU: Kimi konularin zamana uygun oldugu,
kimilerinin de olmadig1 dogru degil midir?

YANIT: iyi yazilan her sey zamana uygundur.
Cevre kosullarinin ve giiclerinin dogal iiriinii ol-
dugu siirece, insansal degerler degismez. insanmin
yasami en oOnemli konu olmustur ve olmaya da
devam edecektir. Aristo caginda yasamis ve port-
resi kendi c¢evresi icinde basariyla cizilmis biri, gii-
niimiizdeki herhangi bir insan kadar canli ve ya-
siyor olabilir. O kisinin yasadig1 zamanla kendi za-
manimiz1 karsilastirma olanagina sahip bulunmak-
taylz. O giinden bugiline elde edilen gelisimj gOre-
bildigimiz gibi, 6niimiizdeki yolun bizi nereye go-
tiirecegini de kestirebiliriz. Tki annenin, ¢ocuklari-
nin erdemlerini sayip dokiisleri kadar sikici, berbat,
cagdas bir piyes gormediniz mi hi¢c? Bununla bir-
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likte, Robert E. Sherwood’'un Abe Lincoln in Illinois
adl1 piyesi giinlimiiz i¢cin de onemli bir piyestir;
Lillian Helman'in, konusu bin dokuz yiizlerin bas-
larinda gecen piyesi de, karakterlerine biiyiiyiip ge-
lisme sansi vermis olmasi bakimindan onem tasi-
maktadir. Family Portrait Isa’nin yasamini konu
edinir, amacina tastamam ulasmis sayillamazsa da
heyecan vericidir. Ote yandan, Kaufman ile Hart’
1n ortaklasa yazdiklar1 The American Way ile S.N.
Behrman’'in No Times for Comedy’sini ele alalim;
ikisi de O6nemli giincel konular1 islemekle birlikte
ne bir yenilik gosterirler, ne de canlilik. Bir Bebek
Evi gibi gecerli sorunlar1 konu edinen ve iyi ya-
zllan piyesler, kendi caglarini her zaman yansi-
tirlar.

SORU: Bununla birlikte baz1 konular bence za-
mana daha uygun diismektedir. Sozgelimi, Noel
Coward’in piyesleri, toplumsal gelisime hic bir kat-
kilari, olmayan, bu gelisimden hi¢ bir sey eksilt-
meye bir takim yararsiz insanlar iizerine yazilmig-
tir. Boyle insanlar icin piyes yazmaya deger mi?

YANIT: Deger - ancak, daha iyi yazmak kosulu
ile elbet. Coward'in piyeslerinde gercek bir tek ka-
rakter yoktur. Eger yazar ii¢c boyutlu karakterler
yaratabilmis; bu karakterlerin yetisme ortami ile
kogullarina, giidiilerine, toplumla olan iliskilerine,
onermelerine, bunalimlarina yaklasabilmis olsaydi.
seyredilmeye degerdi.

Her ne kadar yazin insani yiiz yillardir konu edi-
nip durursa da, karakteri ancak on dokuzuncu yiiz-
yilda anlamaya basladik. Shakespeare, Moliére, Les-
sing, hatta Ibsen, karakteri bilimsel olmaktan cok,
icglidiisel yoldan kavramislardir. Aristo, eylemin
onemli oldugunu, karakterin ondan sonra geldigi-
ni sdylemistir. Archer, bir yazarda Xkaraktere nii-
fuz etme giiciiniin bulunmasi gerektigini vurgula-
mistir. Bir takim baska yetkeler ise, karakterin,
kendileri i¢cin bir giz oldugunu belirtmislerdir. Bi-
limin, Aristo ile yorumcularinin goriisiine kars1 ci-
kan bizim goriisiimiizii desteklemesi hos bir sey.
Amerika’'nin en biiyiik bilim adamlarindan biri olan-
ve Nobel odiiliinii kazanan Millikan, birkac yi1l on-
ce, atom enerjisinin giinliik yasamda kullanilabilir
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hale gelmesinin hi¢ bir zaman gerceklesemeyecek
bir diis oldugunu; c¢iinkii, atomun parcalanmasi icin
harcadigimiz enerjinin, parcalanmadan elde etme-
yi umdugumuz enerjiden ¢ok daha fazla oldugunu
soylemistir. Simdilerde ise, gene Nobel 6diiliinii ka-
zanan bir baska bilim adami, Arthur H. Compton,
tam enerjiye doniistiriildiigli takdirde, bir actino-
uranium atomunun iki yiiz otuz bes milyar voltluk
bir enerji yaratabilecegini sOylemistir. Actino-ura-
nium yiiz milyon voltluk iki dev atom mermisine
ayriliyor, bu mermilerden birine bir voltun yalniz-
ca kirkta biri kadar enerji tasiyan bir notronla
bombardiman edildiginde, merminin i¢inde bulu-
nan asil enerjiden sekiz milyar voltluk daha faz-
la bir enerji serbest kalmaktadir. Karakter de si-
nirsiz enerji yiiklidiir. Gelgelelim, cogu piyes ’a-
zarlar1 bu enerjiyi nasil serbest birakip kendi amac-
lar1 dogrultusunda kullanacaklarini yeni yeni 0g-
renmeye baslamislardir, Nerede bir insan varsa -
gecmiste, simdide, gelecekte; ele alinan karakter
iic boyut olmak kosulu ile, orada o6nemli bir piyes
var olabilir,

SORU: Su halde, karakterlerin ii¢ boyutlu olma-
larina dikkat ettigim siirece, hangi cag ile ugrasir-
sam ugrasayim, farketmez demek?

YANIT: Uc boyutlu derken, umarim, ¢evreyi de
bu boyutlarin i¢inde diisiiniiyor olmalisiniz. Bu ise,
karakterin yasadigl zaman ve ortamdaki gelenek-
gorenekler, ahlak anlayisi, felsefe, sanat ve dil hak-
kinda tastamam bilgi sahibi olmaniz gerektigi an-
lamina gelir. Sozgelimi, 1.0. besinci yiizyila iliskin
bir piyes yaziyorsunuz diyelim, o ¢agi kendi ¢agi-
miz1 bildiginiz kadar bilmek zorundasiniz. Ama, be-
ni dinlerseniz, yirminci yiizyilda, bulundugunuz ka-
sabada veya kentte kalin, piyesinizi tanidiginiz, bil-
diginiz insanlar iizerine yazin, diyecegim. Boyle
yaparsaniz isiniz ¢ok daha kolaylasir, Eger karak-
terlerinizi fizik, sosyolojik ve psikolojik boyutlar1
icinde ele alir da islerseniz, piyesiniz her zamana
uygun bir piyes olur.
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6
GIRISLER - CIKISLAR

SORU: Piyes yazar1 bir arkadasim var, giris-ci-
kislarla basi dertte. Bu konuda da biraz bilgi verir
misiniz?

YANIT: Arkadasiniza, karakterlerini daha ¢ok ol-
gunlastirmasini1 soyleyin.

SORU: Olgunlastirmadiginl nerden biliyorsunuz?

YANIT: Bir yagmur firtinasinda odanin pencere
yvakinindaki yerleri 1slanmis goriirseniz, mantiksal
olarak, pencerenin ag¢ik kalmis olabilecegini diisii-
niirsiiniiz. Arkadasinizin giris-cikislarda cektigi si-
kint1, karakterlerini yeterince tanimadigini goster-
mektedir. Hortlaklar'da perde acildigl zaman, sah-
nede Engstrand’la Alving’in evinde ¢alismakta olan
kizin1 goriiriiz. Kiz hemen atilarak yiiksek sesle ko-
nusmamasinl, aksi halde, Paris’'ten yorgun dodnen
ve heniiz uyumakta olan Oswald'in uyanacagini
sOyler babasina, Ayrica, yasli adam diisiincelerini
aciklayinca, kiz, Oswald’in uyumasinin onu ilgi-
lendirmedigini anlar. Engstrand, sinsice, Oswald’e
iliskin planlar kurmus olabilecegini sOyler. Bunun
lizerine Regina ofkeden cilgina doner; boylece de
ugradigl suclamanin gercegi yansittiginl1 ortaya
koymus olur. Bu konusma, oteki erdemleri bir ya-
na, bizi Oswald'in biraz sonraki girisine hazirlar.
Engstrand’dan, Manders’in kentte oldugunu, Regi-
.na’dan da her an gelmesi beklendigini Ogreniriz.
Manders’in girisi, her tiirlii neden dikkate alinarak
geregince hazirlanmistir. Regina, Engstrand’1t disa-
r1 iter, Manders girer, Regina'nin soyleyecegi pek
¢ok sey vardir; kuru gevezelik degil, onemli sey-
lerdir bunlar. Konusma, derinlemesine olgunlasti-
rilmistir, bir 6nceki sahneden dogup gelisir. Man-
ders, Regina'nin iistii kapali su¢lamalarindan kur-
tulmak icin, Mrs. Alving’e seslenmek zorunda ka-
lir. Mrs. Alving girmeden ©once, Manders eline bir
kitap alir; bu, az sonra 6nemli bir sahnenin mey-
dana gelecegine bir isarettir. Mrs, Alving girer. Bu
ana kadar, piyes acisindan hepsi de gerekli olan
iki giris, iki c¢ikis gordiik. Oswald girmeden once
hakkinda bir hayli konusuldu, boylece bizler onun
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girisini bekler duruma getirildik.

SORU: Anliyorum. Ama herkes bir ibsen olarauiz.
Biz bugiin baska tiirlii yaziyoruz. Bizim piyesleri-
mizin temposu daha hizli, Bu kadar uzun boyslu,
inceden inceye hazirlik yapacak vaktimiz yok bi-
zim,

YANIT: ibsen’in zamaninda da hemen hemen
bugiinkii kadar c¢ok piyes yazari vardi. Onlardan
hangilerinin adlarin1 animsiyorsunuz? Ne oldu o,
giiniinde begenilen, alkislanan kotii piyeslerin ya-
zarlar1? Hepsi unutuldu gitti, sizin gibi diisiinen-
lerin unutulacagi gibi. Evet, caglar degisti, gelenek-
gorenekler degisti, fakat insanin kalbi ve cigerleri
degismedi. Temponuz degisebilir, hatta degismelidir
de, ancak giidiileme ayni: kalmalidir. Bugiiniin et-
kisi ile tepkisi yiizyl1l oncesinin etkisi ile tepkisin-
den baska olabilir; ne olursa olsun, etki ve tepki
aclk secik ve mantiksal olarak var olmak zorundadir.
Sozgelimi, c¢evre son derece giiclii ve ©onemli bir
etki kaynagi idi, hala da Oyledir, Sahnede iki Kisi-
nin gizlice konusabilmeleri icin ig¢ilincii kisiyi bir
bardak su getirme bahanesiyle odadan c¢ikarmak,
konusmanin bitiminde tekrar sahneye sokmak kotii
bir uygulama idi. Bugiin de Oyledir.

insanlar, Idiot’s Delight’ta oldugu gibi, sahneye
gereksiz ya da nedensiz girip ¢ikamazlar. Bir evin
kapisi, penceresi neyse, bir piyesin giri-¢ikislar1 da
odur. Bir insanin sahneye girisi de, cikisi da ge-
reklilik’ten ileri gelmelidir. Eylemi, ¢atigmanin ge-
lisimine yardim etmeli, aynt zamanda kendini acik-
lama siirecinde karakterinin bir parcast olmalidir.

7
BAZI KOTU PIYESLER
NiCiIN BASARIYA ULASIR?

Piyes yazmak isteyen bazi1 kimseler, ¢ogunlukla,
yvazildiklar: kagit kadar bile degerleri olmadig1 hal-
de milyonlar kazanan piyesleri goriince, iyi piyes
yazmak i¢in didinmeli mi, didinmemeli mi ikirci-
mine diismektedirler. Kotii piyeslerin kazandiklari
bu «basari»nin gerisinde yatan nedir?
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Olaganiistii basar1 kazanan bu tlir piyeslerden
birini ele alalim: Abie’s Irish Rose’u sozgelimi. Bir
takim kusurlarina karsin bu piyesin gene de bir
onermesi, catismasi1 ve orkestrasyonu, yani yerli
yerine oturtulmus karakterleri var, Yazar, seyirci-
nin yasamdan ve vodvilden cok iyi tanidigi Kisiler
lizerine kurmus piyesini. Kisiliklendirmedeki zayif-
ik da boylece dengelenmis. Seyirci yalnizca yasam-
dan tanidigl icin alisik oldugu bu Kkisileri gercgek
kisiler olarak benimsemistir. Ayrica, piyeste yer
alan dinsel sorunu <bilmek» de seyirciye bir iistiin-
lik duygusu vermistir. Bu duygu, doruk nokta ile
daha da yogunlastirnlmistir. Seyirci, cocukla ilgili
bu dinsel sorun karsisinda biiyiilenmistir. Cesitli go6-
riis cizgilerine ayrilir seyirci, Doruk nokta -ve ikiz-
ler- gelince, goriisler birlesir, doyuma erer. Artik
herkes mutludur: anne-baba, bliyiik anne - biiyiik
baba ve seyirci. Bize gore bu piyes, karakterlerin
yasatilmasinda seyirci etkin bir rol oynadig icin
basariya ulasmastir.

Tobacco Road ise, bambaska bir 0zellik goster-
mektedir. Kusku yok ki, Tobacco Road ¢ok berbat
bir piyestir - bununla birlikte, karakterler var bu
piyeste. Bu karakterleri yalnmiz gérmekle kalmiyor,
kokularini da duyuyoruz, Cinsel ciiriimiisliikleri,
hayvansal varliklar1 imgelemi kiskivrak yakaliyor.
Seyirci bu insanlara aydan gelmis birine bakar gi-
bi bakiyor. New York'taki en sefil seyirci bile, ken-
di yazgisinin, Lester’lerin yazgisindan OoOl¢listiiriile-
meyecek derecede iyi oldugunu bilir. iste gene iis-
tiinliik duygusu karsimiza ¢ikti. Karakterlerin bo-
zukluklar1 ilizerindeki vurgulama, dirimsel 6nemde-
ki bir sorunun c¢o6ziimiinii, toplumsal diizeltim so-
rununu ¢ikmaza sokmaktadir. Piyesin karakterleri
var, ama karakterlerin biiyiimesi yok,; tinsel deger-
ler yoniinden ciriimis, kokusmug olan bu hayvan-
sal yaratiklart sergilemek baslica amag¢ olarak se-
¢ilmigtir. Seyircl yi1ginlar halinde geliyor, az ¢ok in-
sana ‘benzeyen bu hayvanlar1 seyrediyor, sonra ip-
notize edilmis bir halde tiyatrodan c¢ikip gidiyor.

Noel Coward'in olagantlistii basaris1 ise, hem ba-
yagl, hem de hayli hos bir sorudan kaynaklanmak-
tadir: kim kiminle yatacak? Erkek, kadini; kadin,
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erkegi elde edebilecek mi? Cowardin, yasamdan
her istediklerini elde etmek i¢in ¢irpinan o varlikli
ingiliz ziippeleriyle birlikte diinya savasindan son-
ra ortaya ciktifin1 unutmayin. Savas yorgunu, kan-
dan-6liimden bikip usanmis bir seyirci, onun fars-
larina kostu. Sahneden yayilan espriler, ¢cektigi aci-
lar1 unutmasina yardim ettigi i¢in seyircinin ho-
suna gitti. Coward ve onun gibi pek coklar1 gel-
diler, savasin acilaryla dehsete kapilmis olan se-
yirciyi uyusuk bir gevseklik icine ittiler. O piyesler
bugiin ayn1 ilgiyi goéremez,

Kaufman ile Hart'in birlikte yazdiklar1 You Can’t
Take it With You fena bir piyes degildi; fakat hig¢
mi hi¢ piyes degildi. Onermesi olan ve iyi kurul-
mus bir vodvildi, o kadar. Karakterler hosa giden
karikatiirlerdi, hi¢ birinin oteki ile iliskisi yoktu.
Her birinin kendine 6zgii meraklari, gereksinmele-
ri, 6zellikleri vardi. Yazarlar bu Kkisileri bir ¢cerceve
icinde toplamaya 0zen gostermisler. Piyes herkesin
cekinmeden onaylayacagl bir ahlak dersi verdigi
icin ilgi toplamis, seyirciyi giildiirmek olan ama-
cina basariyla ulasmistir.

Basarl kazanmis pek ¢ok piyesin aman aman de-
dirtecek tiirden olmadigin: unutmayin. Sherwood'un
Abe Lincoln in Illinois, Kingsley’'in Dead End, Cous-
man’in Victoria Regina, Bein'in Let Freedom Ring,
Carroll'un Shadow and Substance, The White Steed,
Lillian Helman’in Watch on the Rhine gibi piyes-
ler, belirgin kusurlarina karsin, gene de 6nemsen-
meye deger. Bu piyesler karakter iizerine kurulmus-
tur. Bu gercekten kotii piyeslerde, biitiin kusurlara
karsin, basariya ulasmayl saglayan garip, acayip
bir takim seyler var. Karakterler ii¢ boyutlu olsay-
di, basar1 daha da biiyiik olurdu.

Eger iyi piyes yazmaktan c¢ok, kisa yoldan para
kazanmak kaygisina kapilmissaniz, sizin icin umut
kapilar1 kapanmis demektir, Bu kafa ile ne iyi pi-
yes yazabilirsiniz, ne de para kazanabilirsiniz, Pro-
diiktorlerin kapismak icin kuyrukta beklediklerini
sanarak haril haril hamhalat piyesler yazmaya ca-
lisan nice gen¢ yazarlar gormiisiizdiir. Bu yazarla-
rin, piyesleri reddedildigi zaman ugradiklar1 diis
kirikhigini da gormiisiizdiir. Is cevrelerinde bile ba-
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sar1 gosteren kimseler, miisteriye, umdugundan da-
ha ¢ogunu, daha iyisini verenlerdir. Yalnizca para
kazanmak icin yazilan bir piyes ictenlikten yok-
sundur. ictenlik alimip satilamaz, sizde yoksa, pi-
yesinize siringa edilemez,

Ben size, gercekten inandiginiz bir seyi yazma-
ni1z1 éneriyorum, Hem sonra, Tanr1 askina, acele
etmeyin. Miisvettenizle oynayin, eglendirin kendi-
nizi. Karakterlerinizin serpilip gelismelerini izleyin.
Eylemleri zorunluluktan dogan ve toplum icinde
yasayan karakterler cizin; dedigimi yaparsaniz, pi-
yesinizi satma sansinizin daha ¢ok artacagimi go-
receksiniz. Prodiiktorler ya da seyirci i¢in yazma-
yin. Kendiniz i¢in yazin.

8
MELODRAM

Simdi sira, dramla melodram arasindaki ayrim
lizerine birka¢ soz soylemeye geldi. Bir melodram-
da gecis kusurludur ya da hi¢ yoktur, Catisma abar-
tilmistir. Karakterler, tek boyutlu olmalar1 nede-
niyle, bir cosku dorugundan baska bir cosku doru-
guna bir anda geciverirler. Polis tarafindan izlenen
acimasiz katil, caddenin karsi yanina gecmek is-
teyen kor bir adama yardim etmek iizere birden
durur. Bu, yapmacikligin dikalasidir. Canini kurtar-
mak icin doludizgin kacmakta olan bir adamin,
degil bir kére yardim etmesi, onu goérmesi bile ola-
naksizdir. Hatta acimasiz katile yakisan, kore yar-
dim icin nazikce yaklasmak yerine, yolu iistiine
cikt1 diye onu cekip vurmaktir. Uc boyutlu bir ka-
rakteri bile inanilir Kkilabilmek icin gecise gerek
vardir. Gecis olmadi1 mi, piyes melodram olur.

9
DEHA UZERINE

Bu konuda yapilmis birka¢ tanimi ele alalim:
«Deha, her seyden Once, aciy1 en iyi duyabilme
yetenegidir.»
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Frederick the Great (Thomas Carlyle)

Katiliyoruz.

«Yetenekli adam en genis gozlemlerden en Kkii-
citkk sonuglar1 cikarirken, dahji en Xkiiciik gozlem-
lerden en genis sonucglar:r c¢ikarir.»

General Types of Superior Men (Osias L. Schwarz)

Katiiyoruz.

«Deha, bir takim cesitli kosullarin bilesiminin
mutlu sonucudur.»

The Study of British Genius (Havelock Ellis)

Bu konuya gene dénecegiz.

«Deha: bireye 0zgii zihinsel iistiinliik; Kkisinin
belli bir eylem ya da ugras alaninda olaganiistii
basarl kazanmasini saglayan zihinsel yetenek; her-
hangi bir konuda en iistiin bulma ya da yaratma
giicii.»

Webster’s International Dictionary

«Dahi», orta diizeydeki bir insandan daha hizli
Ogrenebilir. Dahi yaraticidir, olagan Kisinin aklina
gelmeyeni yapan kisidir. Zihinsel yetiler yoniinden
en iistiin kisidir. Fakat bunlardan hi¢ biri, «dahi»,
ciddi calisma yapmaksizin dahi olabilir anlamina
gelmez. Orta diizeydeki caliskan kimselerin tembel
dahileri geride biraktiklarini ¢ok gormiisiizdiir.
Diinya, «yarim yetenekli» diyebilecegimiz bu tem-
bel dahilerle doludur. Bu zihin devleri ni¢in karan-
Iikta kalir? Nigin pek c¢ogu yoksulluk icinde oliir
gider? Yetisme ortam “ve kosullarina, fizyolojileri-
ne bakarsaniz, sorunun yanitini bulursunuz, Bun-
larin ¢ogu hic¢c bir zaman okula gitme olanag1 bu-
lamamistir (yoksulluk). Kimileri fena bir topluluk
icine diiser, olaganiistii yetenekleri yararsiz ya da
tehlikeli islerde carcur olur (cevre). Kimileri de
okumaya okur ama, ya yollarini1 ya da modellerini
yanlis secerler (egitim). Siz simdi kalkar, gercek
dahi ne yapar eder, basariya giden yolu kesenkes
bulur, diyebilirsiniz; gelgelelim, isin i¢yiizii hi¢c de
Oyle degildir. Tersliklere, engellere karsin basariya
ulasan her insan, kendisine bu yolda sans veril-
digi i¢cin ulasmistir basariya.

Bir dahinin olaganiistii zihinsel giicii, kendisini
basariya ulastiracak kadar giiclii degildir, Boyle bi-
rinin, her seyden o6nce, belli bir noktadan yola cik-.
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masl, belli bir ugras alaninda bilgisini derinlestir-
me firsatinl ya da olanagini bulmasi1 gerekmekte-
dir. Dahi, bir konu iizerinde, herhangi bir kimse-
den daha c¢ok, daha sabirlh ¢alisma yetenegine sa-
hiptir.

Diinyada dahi kithg1 yoktur. Webster’s Interna-
tional Dictionary: «Deha, kisinin belli bir eylem
alaninda basarili olmasini saglayan zihinsel yete-
nekstir diyor. Bu, «belli bir eylem» s6ziinii yete-
nekli pek c¢ok kimse anlamamistir. Boyle birinin,
yetenegi ile ilgisi olan «belli bir eylem»e degil de,
kosullarin zorlamasi sonucu, yetenegi ile hi¢ mi
hi¢ ilgisi olmayan bir eyleme itildigini diisiiniin, ne
yapardi dersiniz? Boyle bir durumda, <belli» s6z-
cligli son derece biiyiik bir 6nem tasimaktadir, Bir
dahi ancak <belli bir eylem» alaninda dahidir, in-
sanlik tarihinde birden fazla alanlarda iistiin ba-
sar1 gosteren Leonardo da Vinci, Goethe vb. gibi
dahiler de var elbet, ama bdylelerinin sayis1 besi
onu gecmez. Bizim konumuz baska: biz, her biri
belli bir alanda dahi olan Shakespeare, Darwin,
Socrates, Isa... gibi kimselerden sdz etmek istiyo-
ruz. Shakespeare baslangigcta her ne kadar soyle-
boyle idiyse de, sonradan tiyatroya biitiin giicii ile
baglanma sansini elde etmistir. Varlikli bir aile-
den gelen ve kolej 6grenimi goren Darwin gene de
basarili sayilmamistir, Bunun iizerine, tropikal bol-
gelere geziye gotiiriilmiis, «belli bir eylem alani»n-
da yetenegini gosterme olanagini da bodylece elde
etmistir. Otekilerin seriivenleri de asaf yukar
bunlarinkine benzer.

Hic kimse biiyiik olmak i¢cin dogmaz. Bir konuyu
b'ir baska konudan daha cok severiz. Bilgimizi ge-
listirmek icin her seyi goze aliriz, tam biiyiik ati-
Iimlar yapacak duruma geldigimizde, baska bir sey
'yapmaya zorlaniriz, bu yiizden de kiiseriz, cesare-
timizi yitiririz, basarisizhga gelip dayaniriz.

Elma vermeden Once, biz elma agacina elma aga-
c1 deriz, Dahiye gelince durum degismiyor mu? Bir
insan; filanca seyi yapip bitirmek lizereydi ya da
yapmak istiyordu, fakat engellendi diyecek yerde,
filanca seyi yaptig icin dahidir, demek daha dogru
olmaz m?
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Yukardaki alintilarin anlami yoktur, Hi¢ biri ya-
p1p bitirme’den, sonuca erdirmek’ten s6z etmiyor.
Yalnizca, dehay1 olusturan oOgelerin c¢oziimlemesini
yapmaya calisiyor. Basari, bir takim mutlu kosul-
larin bilesimidir; bu kosullar, dahiye, sahip oldugu
sonsuz yaratma giiciiyle yapmak, ortaya koymak is-
tedigi sey dogrultusunda yardimci olur. Hevelock
Ellis'ten yaptigimiz alintinin anlami budur.
Schwarz da: «Dahi, en kiiciik gozlemlerden en ge-
nis sonuclar1 cikarir,» demekle yanlis bir sey soOy-
lemis olmuyor. Evet ama, bu, dahi ancak basariya
ulastigl zaman mi dogrudur? Kente gotiiriiliip agir
tekerleklerin altinda parcalanmak iizere asfaltin
istiine birakilan bir elma c¢ekirdegi, elma cekirdegi
olmaktan cikar mi1? Hayir; kok salip filiz siirme.
sansindan yoksun birakilsa da, o gene her yerde,
her zaman bir elma cekirdegi olarak kalacaktir,

Bir balik milyonlarca yumurta birakir, iclerinden
ancak binde biri yasama sansina kavusur. Yumur-
tadan c¢ikanlarin pek az olgunluk donemine girer.
Aslinda yumurtanin her biri, gelisip balik olabil-
mek icin gerekli biitiin niteliklere sahip bulunmak-
tadir. Ama, bu, 6teki baliklarin onlar1 yemesine en-
gel teskil etmez, yenmeyenler de yasamlarini ileri
goriisliiliiklerine borg¢lu degillerdir., Ellis: «Deha, bir
takim c¢esitli kosullarin bilesiminin mutlu sonucu-
dur,» demekte haklidir, Bu kosullardan biri, 6liim
tehlikelerinj atlatip yasayabilme, oteki de kalitim-
dir; iciinciisii ise, yoksulluktan kurtulmaktir. Ger-
cekten de, insanligin yarattigl taninmis dahilerin
yizde doksan dokuzu yoksulluktan gelmis ve gii-
nese giden yollarinin her santimetre karesini sa-
vaga dogiise kazanmislardir. Yoksulluk bu azinlig:i
yenememistir, ama binlercesini yenmis ve yenmek-
te, inim inim inletmektedir. «Bir takim kosullarin
bilesiminin mutlu sonucu» onlara da giilmiis olsay-
d1, onlar da pekald basariya ulasabilirlerdi.

Sagda solda dolasip gogiislerini doge doge dahi
olduklarini iddia edenlere gelince, onlar1 da bir ka-
lemde silip atamayiz, Boyleleri ¢ogunlukla can si-
kic1 kimselerdir, ancak gene de iclerinden bazila-
rinin gercek bir dahi olmasi olasilif1 yabana ati-
lamaz.
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Biitiin katillerin su¢suz olduklarini, cinayete zor-
la itildiklerini iddia ettikleri soylenir. Suc¢ tarihi,
«bilirkisi»lerin alayci1 giiliislerine karsin, bu Kkatil-
lerden bazilarinin gercekten sug¢suz oldugunu -soy-
lemektedir.

Dahi, ilgi duydugu bir konudan dogacak her tiir-
1i sikintiya ve aciya katlanmaya elverecek sinirsiz
bir giice sahiptir; bu onun ©onemli bir 6zelligidir,
unutmayalim, Ogilingenlerin biiyiik togunlugu va-
kitlerinin cogunu yorucu islerine ayiracak yerde,
kendilerini 6gmekle gegirirler.

Dahiler her ne kadar kendi ilgi alanlarinda ola-
ganiistii zihinsel giiclerle donatilmis olurlarsa ol-
sunlar, biz gene de bunlardan bircogunun basariya
ulasma sansini buldugunu iddia edemeyiz. Dahi-
lerden pek cogunun tek yanl olduklarini, kendi il-
gi alanlarinin disinda apisip kaldiklarini da goz-
den 1rak tutmayin.

Sudan cikmis bir balik neyse, kendi konusunun
disina itilmis bir dahi de odur.

10
SANAT NEDIR?
(Bir Diyalog)

SORU: Bir insanda iyi ve kotii, yiice ve asagihik
diisiincelerin bir arada bulundugunu soyleyebilir mi-
siniz? Her insanin i¢cinde hem bir kurban, hem de
bir hain var midir, dersiniz?

YANIT: Evet. Bir insan yalniz kendini ve kendi
soyunu degil, tiilm insanlig temsil eder. Insanin ge-
lisimi, evrimi, bir 6l¢lide insanlhigin gelisimi ve ev-
rimi ile aynmihik gésterir. Bireyin ana rahminden
baslayan degisim ve gelisimi, insanin  protoplazma-
dan baslayarak zamanlar boyu siiren uzun yolcu-
lugunun biitiin evrelerinden gecer. Ayni yasalar
hem insana, hem uluslara uygulanir. Insan da, bir
zamanlar kabilelerin, gruplarin, soylarin yaptig gi-
bi, karanhiklar icindeki yolsuz yollarda diise kalka
ylrilir. Uluslarin mutluluk ugrunda verdikleri ayni
savasl, cektikleri ayni acilar1 o da ¢ocuklugunda,
gencliginde, orta yashhginda verir ve ceker. Bir in-
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san biitiin insanlarin temsilcisidir. Onun zayiflik-
lar1 bizim zayifliklarimiz, onun biiyiikliikleri bizim
biiyiikliiklerimizdir,

SORU: Ben kardesimin bekcisi olmak zorunda
miyim? Onun yaptiklarindan sorumlu olmak iste-
miyorum. Ben kendi basima bir bireyim,

YANIT: Kedi de, fare de, aslan da, bocek de bir
bireydir. Bir cesit beyaz karinca denen termitleri
diisiiniin, Termitlerin, yumurta birakmaktan baska
gorevi olmayan disileri vardir. Iscileri koruyucular,
askerleri ve baslica islevi toplumun midesi olmak-
tan ibaret bir takim iiyeleri vardir. Bunlar lifli ham
besini ¢igneyip sindirerek yenecek duruma getirir-
ler. Bu bocek toplumunun biitiin iiyeleri, canl1 mi-
de rolii oynayan bu bireylerin iistiine saldirirlar,
hazirlanmis besini kapisirlar. Topluluktaki her bi-
reyin kendine ozgii, vazgecilmez islevleri vardir. Is-
levlerden biri aksadi mi, bu diizenli toplum mah-
volur, Hi¢ biri kendi basina yasayamaz; tipki vii-
cuttan ayrilan bir sinirin, kara ya da akcigerin ya-
sayamayacagl gibi. Bu bocek bireyleri bir araya
geldiklerinde bir toplum olusturuyorlar. Ayni olu..
sum viicudunuz i¢in de s6z konusudur. Her organin
islevi ayridir; bu cesitli organlar bir araya gelerek
isbirligine dayal1 bir diizen kurdular mi, insani
meydana getiriyorlar, Insan da biitiiniin, yani in-
sanligin yalnizca bir parcasidir. Tipkil bir bacagin,
bir kolun ya da cigerin kendine 0zgii ayiric1 nite-
likleri olmasi gibi, termit ailesinin her bireyi-
nin de kendine o0zgii bir Kkisiligi olmasina karsin,
gene de yalnizca biitiiniin bir parcasi sayilirlar. Is-
‘te bu nedenle, kardesinizin bekg¢iligini iistlenseniz
iyi edersiniz; siz de, o da ayni biitiiniin parcalari-
siniz, onun izlintiileri sizi de ilzer.

SORU: Eger bir insan, insanligin blitiin nitelik-
lerine sahipse, ben onu biitiinliigii icinde nasil or-
taya koyabilirim?

YANIT: Kolay bir is degil elbet. Yalniz sunu
soyleyeyim ki, yaratacaginiz karakter ancak bu bii-
tiinliige yaklastig1 olclide saglikli olur. Ereginize hic
bir zaman erisemeseniz bile, sanatta ancak kusur-
suzlugu amac¢ edindiginiz takdirde basariya ulasa-
bilirsiniz,
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SORU: Peki, sanat nedir?

YANIT: Sanat, yalniz insanligin degil, evrenin
de kusursuzlugunu mikroskopik bir bicim iginde
yansitmaktir.

SORU: Evren mi dediniz? Biraz fazla ileri git-
mis olmuyor musunuz?

YANIT: Tek gozenekli yaratiklarin gozenekleri
ile insan viicudundaki go0zenekler ayni Ogelerden
olusmaktadir. Bu gozeneklerin milyonlarcasinin bir
araya gelerek meydana getirdikleri viicut da, her
bireysel gozenegin icerdigi ayni oOgeleri icermekte-
dir. Vicut dedigimiz gozenekler toplumunda her
gozenegin nasil kendine 0zgii bir islevi varsa, in-
sanlik diinyasinda da her insanin bir islevi vardir.
Gozenek nasil insant temsil etmekteyse, insan top-
lumu, toplum da evreni temsil etmektedir. Evreni
de insan toplumunu yodneten ayni genel yasalar yo-
netmektedir. Bilesim, olusum, isleyis, etki ve tepki
hep aynidir.

Bir piyes yazar:1 kusursuz bir insan varlig yarat-
t181 zaman, ortaya yalnizca bir insan koymus ol-
makla kalmiyor, ayn1 zamanda o insanin bagli ol-
dugu toplumu da ortaya koymus oluyor; o toplum
ise, evrenin yalnizca bir atomundan baska bir sey
degildir. Sanatin yarattigl insanin evreni yansit-
masl iste bundandir.

SORU: Soziinii ettiginiz «kusursuzluks», doganin
korii koriine bir benzetlemesi ya da insan varligi-
nin niteliklerini sayip dokme de olabilir.

YANIT: Bilgiden korkuyor musunuz? Matematik
bilimi, yer -¢cekimi yasas1 ve kullandig1 gereglerin
direnci hakkinda bilgi sahibi olmak bir miihendisi
rahatsiz eder mi? Kendisinden, yararli oldugu ka-
dar giizel goriiniislii bir koprii yapabilecek yetenek-
te olup olmadiginl sorup 6grenmeden once, onun,
ugrasi ile ilgili her konuda bilgi sahibi olmas1 ge-
rekir. Bu bilimsel bilgiler yapacag: iste onun im-
gelemini, bedenisini, estetik kaygiarint yadsimaz.
Bu goriis piyes yazarlar:t icin de gereklidir. Kimi
yazarlar teknigin biitiin yasalarina titizlikle uya-
bilirler, gene de yaptiklar1 yasamasiz olabilir. Ki-
mileri de -taniyoruz bodylelerini. ellerine gecen her
olanaktan yararlanir; her bilgiyi, islerine gelen her
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kurali imgelemleriyle o0zlestirerek verimli kilmaya
calisirlar. Bu tiir yazarlar bilgilerini imgelemlerinin
kanatlar1 iistiinde yiikselterek basyapitlar yaratir-
lar.

11
PiYES YAZMAYA KALKTIGINIZ ZAMAN

ilk isiniz bir énerme saptamak olmalidir.

Sonra, catismayl zorlayacak olan bir eksen ka-
rakter bulmalistmz. Eger saptayacaginiz Onerme,
«kiskanclik yalniz sevileni degil, seveni de mah-
veder,» biciminde bir sey olacaksa, piyese girecek
kiskang erkek ya da kadin, dnermenizde, onerme-
nizin temelinde bulunmalidir. Gercek ya da imge-
sel olsun, duygular1 yaralanan Kkisi, yani eksen ka-
rakter, intikamin1 almak i¢in goziinii budaktan sa-
kinmayacak biri olmalidir.

Daha sonra, sira oteki karakterlerin belirlenme-
sine gelecek. Bu karakterleri piyesteki yerlerine
0zenle yerlestirmek gerekir.

Kargitlarin birligi 'baglayic1 ve pekistirici olmali-
dir.

Saldir1 moktasint dogru saptamaya dikkat edin.
Bu nokta, karakterlerinizden birinin ya da birka-
cinin yasaminda bir doniim noktas1 olmalidir.

Her saldir1 noktasi c¢afigma ile harekete gecer.
Dort tir ¢atisma oldugunu da unutmayin: duruk,
sicramall, olasil1 ve gelisimli ¢atisma. Size gereken
yalnizca gelisimli ve olasil1 c¢atismadir.

Hi¢ bir catisma, kesintisiz sergileme olmadikc¢a
ortaya cikmaz; kesintisiz sergileme ise, gecistir.

Sergileme ile gecisin iiriinii olan gelisimli catig-
ma, biiyime’yi saglar.

Catisma icindeki karakterler bir duygu kutbun-
dan baska bir duygu kutbuna -sozgelimi, nefretten
aska- gecerek kriz’i yaratirlar.

Eger biiyiime diizenli bir gelisim gosterirse, kri-
zin ardindan diigiim/doruk nokta kendini gosterir.

Digimii de c¢oéziim izler.

Karsitlarin birligi Oylesine giiclii olmal1 ki, karak-
terleriniz bu birligi kirnipp bozmasinlar ya da yari
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yolda piyesi birakip gidemesinler. Her karakterin
tehlike icinde gordiigii, kaybetmekten korktugu bir
seyi olmalidir; bu sey, sozgelimi, serveti, saglhgi,
gelecegi, onuru, yasami olabilir, Karsitlarin birligi
ne kadar giiclii olursa, karakterlerinizin saptadigi-
niz onermeyi kanitlayacaklarindan da o derece emin
olabilirsiniz.

Diyalog da piyesin oteki Ogeleri kadar onemlidir.
Soylenen her soz karakterlerin dogasindan, yapi-
sindan kaynaklanmalidir.

Brander Matthews ile 0grencisi Clayton Hamil-
ton (The Theory of the Theatre'da) bir piyesin an-
cak tiyatroda, seyirci karsisinda degerlendirilebile-
ceginde 1srar ediyorlar.

Nicin? Bir piyesin kagit iizerinde degil, kanlh
canli aktérler araciligl ile sahnede daha rahat go-
riilebilecegini kabul ediyoruz, fakat nicin deger-
lendirmenin tek yolu bu olsun? Eger yap:1 kurucu-
lar1 da bu degerlendirme yontemini kullanmaya
kalksalardil, kim bilir ne c¢ok gere¢c bosu bosuna
harcanmis olurdu. Ev sahiplerinin nasil, ne bi¢cim
ve nitelikte ev istediklerini sorup 6grenmeden ya-
pilar yiikselecekti; hiikiimet nasil ne bicim ve ni-
telikte bir koprii istedigini bildirmeden miihendis-
ler nehirlerin, irmaklarin iizerine kopriileri cat: ¢a-
t1' vereceklerdi. '

Bir piyes sahneye konmadan once de degerlen-
dirilebilir, Bir kere, bir piyesin onermesi -en basta
belirgin olmalidir. Yazarin bizi gotiirmek istedigi
yonii bilmek hakkimizdir. Onermeden dogup biiyii-
yen karakterler, ister istemez piyesin amacl ile 0z-
deslesirler. Boylece, catisma yolu ile onermeyi ka-
nitlarlar., Piyes zamanla geliserek diigiim/doruk
nokta halini alacak olan catisma ile baslamalidir.
Karakterler o derece iyi c¢izilmis olmali ki, yazar,
onlarin gecmisleri, yetisme ortam ve kosullar1 hak-
kinda bilgi vermese de biz bu boslugu kendimiz
doldurabilelim,

Eger karakterin ve catismanin yapisini, olusumu-
nu bilirsek, okudugumuz bir piyesten ne ¢ikacagini
da biliriz, bilmemiz gerekir.

Saldir1 ile kars1 saldirl, ¢catisma ile catisma ara-
sinda gecis yer alir; har¢ tuglalarl nasil birbirine
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baglarsa, gecis de bunlar1 birbirine Oyle baglar.
Karakterlere oldugu kadar gecise de dikkat ederiz;
eger gecisi goremezsek, 0 zaman piyesin dogallikla
ilerleyecegi yerde nic¢in atlaya ziplaya gelistigini
anlariz. Eger gerektiginden fazla sergileme goriir-
sek, piyesin duruklasacagini biliriz.

Okudugumuz bir piyeste yazar c¢atismayl hare-
kete getirmeden, en ince ayrintilarina varincaya
dek karakterleri lizerinde durur kalirsa, biz o ya-
zarin, piyes yazma tekniginin ABC'sinden haberi
olmadigina hiikmederiz. Karakterler saydam degil-
se, lyi ¢izilmemigse, diyalog ilerleyecek yerde ayni
noktada boyuna dolanip duruyorsa, o piyesin iyi
mi, koti mii olduguna karar vermek icin baska bir
veriye gereksinme duymayiz; o piyes kotii bir pi-
yestir.

Bir piyes, karakterlerinden birinin yasamindaki
bir doniim noktasindan yola cikmalidir. Birka¢ say-
fa okuduktan sonra durumun boyle olup olmadigi-
n1 hemen anlayabiliriz. Aym1 bicimde, karakterlerin
yerli yerine oturtulmus olup olmadiklarini anlaya-
bilmek icin de, birka¢ dakikalik bir okuma yeter.
Bize bunlar1 gostermek icin yapiti sahneye koyma-
ya gerek yoktur.

Diyalog, yazardan degil, karakterden dogup gel-
melidir. Diyalog, karakterin 6zge¢misini, kisiligini,
ugrasinl yansitmalidir,

Eger okudugumuz piyesteki kisiler kesin amaca
ulasma dogrultusunda hic¢ bir sey yapmiyor, yapi-
ta yalnizca giillin¢clii bir cesni vermek igin karsi-
miza ¢ikiyorlarsa, biliriz ki o piyes, temelinden c¢a-
tisina berbat bir piyestir.

Bir piyesin iyi mi, kotii mii oldugunu anlamak
icin onu ille de sahneye koymamiz gerektigini id-
dia etmek, en azindan, isi hafife almak olur. Boy-
le bir iddia, piyes yazma sanatinin temel ilkeleri
ile, karar:1 etkileyecek olan dis uyaran gereksinme-
si hakkindaki bilgisizligi aciga vurur,

Bircok iyi piyesin yeteneksiz bir aktor kadrosu
ve yetersiz ‘bir sahneye koyusia mahvoldugu dogru-
dur. Ayrica, bircok iyi aktoriin kotii bir piyeste ise
yaramaz hale geldigi de dogrudur, Biiylik kemanci
Fritz Kreisler'e bir Wolwort keman1 verin, sanati-
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nin ne hale geldigini goriin. Tersini de diislinebili-
riz; miizikten hic anlamayan birine bir Stradiva-
rius verin; her iki halde de sonuc¢ felakettir.

Goriisiimiize karsi olanlarin ne diyeceklerini bi-
liyoruz. Diyecekler ki: «Sanat, koprii yapicilig1 ya
da mimarlik gibi tastamam bir bilim degildir. Sa-
nat1 duygu durumlari, coskular ve Kkisisel yaklasim
yonetir. Sanat 6zneldir, Esinlenen bir sanatciya
hangi formiili kullanmasi gerektigini sOyleyemez-
siniz. Kesin kural diye bir sey yoktur.»

Herkes diledigi gibi yazabilir, buna bir sey dene-
mez; ancak, gene de uyulmasi1 gereken bir takim
kurallar vardir, Sozgelimi, en azindan, bir yazma
araci, bir de izerine yaz1 yazilacak bir yiizey ge-
rekir. Bunlar eski ya da cagdas olabilir, ama ol-
mamak olmaz. Sonra, gramer kurallar1 var ve bi-
lin¢ akimi teknigini kullanan yazarlar bile tiimce
kurulusunda belirli kurallar1 goézetmektedirler, Ja-
mes Joyce gibi bir yazar Oylesine kati1 kurallar koy-
maktadir ki, orta yetenekte bir yazarin bu kural-
lara uymasi olanaksizdir. Piyes yazma sanatinda Kki-
sisel yaklasimla temel kurallar arasinda bu bakim-
dan hi¢ bir anlasmazhik s6z konusu degildir. Ku-
rallar1 bilirseniz daha iyi bir sanatc¢i1 olursunuz.

Abece'yi O0grenmek de kolay bir is degildi. «B»
nin nasil «D» gibi goriiniip basiniz1 derde soktugu-
nu, «<W»nun sarhos olup devrilmis «M»ye benzedi-
gini animsiyor musunuz? Aklinizi harflere taktigi-
niz icin, okudugunuzu anlamak da giictii. Giiniin
birinde, «A» ya da «W» diye bir seyin varligini dii-
slinmeden yaz1 yazabileceginizi hi¢ diislediniz mi?

12
SONUC

Giizel kokular1 birbirinden ayiramazsaniz, kolon-
ya yapimcisl olamazsiniz, Bacaginiz olmazsa, kosu-
cu olamazsiniz. Kulaginiz isitmezse, miizikc¢i ola-
mazsiniz.

Piyes yazari olabilmek icin de, her seyden once,
imgelem ve sagduyu sahibi bir insan olmaniz ge-
rekir. Sonra, gozlemci olmaniz gerekir, Hi¢c bir za-
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man Yylizeysel bilgi ile yetinmemeniz gerekir. Ne-
denleri arayip bulacak kadar sabirli olmaniz gere-
kir. Denge duygusu olan, begeni sahibi biri olma-
niz gerekir. Ekonomi, psikoloji, sosyoloji bilmeniz
gerekir. Bunlar1 sabirla ve ¢ok calisarak 6grenebi-
lirsiniz; O68renmediginiz takdirde iyi bir piyes ya-
zarl olamayacaginizl da bilmeniz gerekir. Bir ta-
kim kof Kkisilerin yazar ya da piyes yazari1 olma-
ya kalktiklanni gordiikce sasip kalmisizdir. iyi bir
kunduraci olabilmek icin ii¢ y1l ciraklik etmek ge-
rekmektedir; bir marangoz ya da benzeri bir za-
naat icin de ayni sey soOylenebilir, Genelde durum
boyle iken, -diinyanin en ¢etin ugraslarindan biri
olan piyes yazarlig1 alaninda- ciddi calisma yapma-
dan, aksamdan sabaha nasil basarili bir yazar oluna-
bilir? Bu konuda hazirligin1 yapmis olanlara diya-
lektik yaklasim yardimeci olacaktir, Ayrica, acemi
piyes yazarina da oniindeki engelleri ve eger tut-
kularini1 gerceklestirmek istiyorsa, izlemesi gereken
yolu gostererek yardim edecektir.
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EKLER

Coziunlenen Piyesler

1
TARTUFFE

Uc Perdelik Komedi

Yazan
Moliére

Ozet

Atesli bir din adami kiligina biirlinen Tartuffe,
meteliksiz bir serseridir; kralin emekli muhafiz su-
baylarindan, varlikli Orgon’a kendini sevdirmistir.

Orgon’un evine yerlesir yerlesmez, aile bireylerini
dogal yasamlarindan uzaklastirip koyu birer din-
dar Kkisi haline getirme c¢abasiyla, evin diizenine
yeni bir bicim vermeye girisir. Orgon’un sevimli
karisina goz koymustur. Orgon’a, kizinin temiz bir
yasama kavusmasl i¢cin dindar ‘bir kisiyle evlenmesi
gerektigini soyleyerek Valére ile nisanini bozdurur.
Bu olay, Valére’'in kiz kardesine asik olan Orgon'un
oglu Damis’yi c¢ileden ¢ikarr.

Damis, Tartuffe’l, ilivey annesine saldirirken ya-
kalar. Bunu Tartuffe’iin o6niinde babasina soOylerse
de babasi inanmaz. Orgon, Damis’nin Tartuffe’den
o0ziir dilemesinde 1srar eder. Damis kabul etmez;
bunun iizerine deliye donen Orgon, oglunu evlat-
lIiktan reddeder.

Bu calkant1 ortasinda, Orgon, siirgline goénderi-
len bir arkadasinin saklanmak iizere kendisine bi-
raktig), icinde onemli evrak bulunan bir kutuyu
Tartuffe’e verir, Evraktaki bilginin aciklanmasi
Orgon i¢cin bir ihanet olacag gibi, arkadasinin da
belki 6limiine meden olabilecektir.

Orgon, Tartuffe’lin diiriistliigiine ve dindarligina
Oylesine ylirekten inanmistir ki, ceksin cevirsin di-
ye blitiin malin1 miilkiinii noter senediyle ona dev-
reder. Aralarindaki bagl daha da giliclendirmek
icin, kKiziyla da evlenmesini ister.

297



Olup bitenlerden nefret eden Orgon’un karisi El-
mire, konusulanlar: isitsin diye Orgon’u bir koseye
gizleyerek Tartuffe ile sevismeye razi olur. Duyup
isittikleri karsisinda ayaklar1 suya eren ve Ofkeden
deliye donen Orgon, malin1 miilkiinii avucuna tes-
lim ettigini unutarak, Tartuffe’ii kapi1 disar1 eder.

Ertesi gilin Tartuffe, yasal hakkin1 kullanarak
Orgon’'u ve biitiin aileyi evden atarak her seyi ele
gecirmeye Kkalkar. Ayrica, Tartuffe, Orgon'un ar-
kadasinin saklasin diye kendisine verdigi, icinde
gizli bilgiler ‘bulunan kutuyu da goétiiriip krala ve-
rir. Kral, baska bir kentte cesitli suclar islemis olan
bu serseriyi tanir. Tartuffe kodesi boylar. Orgon’un
ordudaki hizmetlerini dikkate alan kral, kutuyu
acllmamis olarak ona geri verir.

COZUMLEME
Ornierme
«Baskasina kuyu kazan, kazdig1 kuyuya kendi
diiser.» )

Eksen Karakter

Catismay1 zorlayan Tartuffe,

Oteki Karakterler

Orgon varliklidir, emekli bir subaydir, buyurgan-
dir, aptaldir, koriikériine inanir, dindardir, Ni¢in?
Hic bir zaman bilemeyecegiz.

Tartuffe iyi cizilmis, asir1 derecede nazik, giizel
konusan bir karakter, zeki bir psikolog. Bununla
birlikte, biz onun yalnizca iki yanini, fizik ve psi-
kolojik yanlarim goriiriiz. Ozgecmisi &karanliktir.
Bircok yetenegi oldugu halde nasil olup da dala-
vereci bir insan haline geldigini, kirli bir yasam
slirdigiinii bilmek isterdik. Ozgecmisini bilmeden,
onu simdiki duruma getiren nedenler hakkinda bil-
gi sahibi olmadan, dogrudan dogruya sonuclarla
karsi karsiya kaliriz.

Elmire iyi bir es ve iyi bir livey annedir. Koca-
sindan daha gencgtir. Acaba Orgon’la ask yahut pa-
ra ya da her ikisi icin mi evlendi? Akl fikrini
Tartuffe’e takmasina ve kendisini ihmal ettigi icin
bu derece iiziilmesine karsin, gene de Orgon’un or-
nek karisi1 olmasini saglayan nedir?

Oglu Damis sevimli ve dikbasli bir delikanlidir.
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Biz onun durumu kurtarmaya yardim edecegini sa-
niriz. O ise, yalniz babasini kizdirmayi ve evden
atilmay1 basarir. Geride ailesinin bagsina biiyik
dertler acacagini bildigi birini birakarak c¢ekip gi-
der. Sonra, emredildiginde doner gelir, her sey ba-
gislanmis olur. Damis karakteri biiyliylip gelismez.

Kizlar1 Mariane, sevdigi adam ic¢in bile savasi
goze alamayacak kadar giicsiiz, isten¢ yoksulu bir
kizdir. Ana-babanin isteklerine kesinlikle bas eg-
menin gecerli bir kural oldugu oyle bir ortamda
da olsa, sevgilisi icin gene de bir an baskaldirabi-
lirdi. O ise, babasinin istekleri karsisinda dilini tu-
tar, sonra da ciliz bir protesto sesi yiikseltir, Once
sevgilisiyle barismak, sonra da babasina uysallikla
kafa tutmak i¢in hizmetcisinin destegine gereksin-
me duyar; bu yilizden biz de ona az inaniriz. Ma-
riane son derece duruk, hizmetcisinin kuklas1 bir
kizdir.

Elmire’in kardesi Cléante piyese hic¢ bir sey kat-
maz. Yalnizca, herkesin yapacagi bir sey yapar,
Orgon’u Tartuffe’e korii koriine inanmaktan vaz-
gecirmeye calisir. Hi¢ bir eylemde bulunmadan bi-
rinci perdede sahneden cikar; sonra, Orgon’a, 0g-
lunu bagislatmak icin Tartuffe’ii ikna etmeye ge-
lir. Fakat basaramaz, Uciincii perdede gene gorli-
riiz kendisini, ayn1 konuda Tartuffe ile bir daha
konusursa da anlasmazligl gene gideremez.

Mme Pernelle, Orgon’un annesi, piyesin basin-
da sergileme icin kullanilir, piyesin sonunda Xkii-
¢ilik bir giildiirii sahnesinde bulunur, oyunun biitii-
niine hi¢ bir katkis1 yoktur.

Valére’i Mariane'in sevgilisi olarak goriiriiz; Ma-
riane’in, kendisinden bagska Kkimse ile evlenmeye-
cegine inanmistir. Mariane’in, aski ugruna savasl
goze alabilecek kadar karakter giiciine sahip olma-
sin1 isterdi herhalde. Mariane’da bu gii¢ olmayin-
ca, onun yerine savasi kendisi iistlenir, Orgon’'un
nasil korii koriine inanan bir adam oldugunu bi-
raz daha kanitlamis olmak ic¢in, polisten kacmasi-
na yardim etmesini istedigi zaman, bu istegini ge-
ri cevirmeyerek gercek bir dost oldugunu gosterir.
Bu olaydan sonra Orgon yanildigini iyice anlar,
evvelce bildiklerinin dogrulugu da bdylece kanit-
lanmis olur.
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Dorine isveli, fettan, soziinii sakinmayan, piyes
icin gerekli bir hizmetcidir; karakterlerden bazi-
lar1 onsuz adim atamazlar. Zekasina karsi gene de
basmakalip bir karakterdir Dorine; biz insanlarin
kendi istencleriyle hareket etiklerini goérmekten
hoslaniriz . netekim ii¢ boyut olduklar1 ve ¢atisma
icine girdikleri zaman oyle hareket ederler.

Karakterlerin Dagiim: (orchestration)

Orgon ile Tartuffe iyi bir ¢ift olusturuyorlar; bi-
ri saf ve tez inanan, 6biirii hileci, hinogluhin. Ko-
casrna uygun diismeyen Elmire, kurnazlig) ile Tar-
suffe’e yakisiyor. Damis ile Valére ayni tipten Kki-
siler, eksen karaktere karsi giicliikle baskaldirirlar.
Mariane renksiz, en hafif bir esintide yere serile-
cek kadar ciliz biri. Korkusuz ve cinfikirli hali ile
hizmet¢i Dorine bir seckinlik gostermektedir. Tar-
tuffe ile en iyi cifti olusturacak karakter; ikisini
karsilikli bir ¢atisma icinde goérmeyi ne kadar is-
terdik.

Karsitlarin Birligi

Piyesi ayakta tutan gili¢li bag. Mariane ile Da-
mis’nin asklari kendileri icin dirimsel 6nemde, Bii-
tiin ailenin, yasamlarin1 Tartuffe’'iin serrinden uzak
bir bigcimde siirdiirmek istegi, birbirlerinden kop-
malarnna izin vermez, Fakat, Elmire Kkopabilir; biz
de hakkinda pek az sey bildigimizden, kopmamasi
icin bir neden géremiyoruz; buna karsi gene de onu
baglayan ya asktir ya da para. Kim bilir, belki
biri, belki de ikisi birden..

Saldirr Noktas:

Kriz, birinci perdenin ortasinda, Orgon, kizinin
nisanini bozup onu Tartuffe ile evlendirmeye ka-
rar verdigi zaman Kkendini gosterir. Perdenin ilk
yarisi dogrudan dogruya sergilemeye ayrilmis; bu
nedenle saldir1 noktasi, Orgon’'un verdigi Kkarar,
yani bir seylerin tehlikeye girdigi an olmak ge-
rekir.

Catisma

Birinci perdenin ilk yaris1 duruktur, Daha son-
ra piyes birbirini izleyen dalgalar halinde, krize ve
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doruk noktaya dogru ilerler. Fakat, ailenin Orgon’'a
karsi muhalefeti meydan okumadan c¢ok, protesto
evresinde kaldigl i¢in catismalar yeterince giicle-
nip siddetlenmez.

Gegis

Orgon’la Tartuffe’iin durumlarinda gecisler iyi.
ikinci perdede Tartuffe, tutkusuna goksel bir cos-
ku siisii vermeye 0Ozen gostererek, dindarhik mas-
kesini ustaca aralar, Elmire’e askim ilan eder.

Orgon, Tartuffe’e olan inancinin batakligina git-
tikce daha ¢ok goOmiiliir,

Biitiin piyes boyunca gecisler, birkacini1 hesaba
katmazsak, son derece ustalikla diizenlenmistir di-
yebiliriz. -

Degigim

Tartuffe hilecilikten serefsizlige, Orgon giiven-
den diis kirmkligina gecger.

Ailenin oOteki kisileri degismez. Bu Kkisiler Tar-
tuffe’den mnefret etmekle baglarlar, Tartuffe’den
nefret etmekle bitirirler. Tek degisim, Orgon’un
gen¢ karisi Elmire’de goriiliir. Elmire, edilgenlikten
Tartuffe’e tuzak kurma eylemine gecer. Gegcer ama,
coskusunda bir degisme olmaz, Biz onun, kocasinin
goziinde degistigini ya da hic degilse, boynu egik-
likten kurtulup bagimsiz bir es haline geldigini gor-
mek isterdik. O, bu degisimi gostermesz.

Kriz
Elmire, Tartuffe’'iin foyasini meydana c¢ikarmayi

planlar, Orgon’u da bir yere gizlenerek bu plani
izlemeye ikna eder, kriz de boOylece patlar.

Diigiim/Doruk Nokta

Tartuffe’iin foyas1 meydana cikmistir. Tartuffe,
Orgon’u ve ev halkini kapi disar1 eder,
Coziim

Sonunda, tam yengiye ulastig1 bir anda, “>~1 ken-
disini tanir; boylece, Lyons’da bircok s
takma adli bir serseri oldugu meydans¢
tutuklanir,

Piyes Yazma Sanati



Onerme: «Bagkasina kuyu kazan, kazdig1 kuyu-
va kendi diiser.» Bu onermeyi kanitlamak iizere
kralin ise karismasi zayif bir bulus.

Diyalog

iyi, hele Tartuffe ile Orgon arasindaki diyalog
cok iyi. Her ikisinin de konusmalar1 karakterleri-
ne uygun diismektedir.

2
HORTLAKLAR

Yazan
Henrik Ibsen

Ozet

Mrs. Alving sonuncu kocas1 adina bir kimsesizler
yurdu yaptirmistir. Rahip Manders, binayi sigorta
ettirmek gerekip gerekmedigi konusu iizerinde du-
siince alis-verisinde bulunmak icin Mrs. Alving'e
gelir. Binay: sigorta ettirmek, bir bakima, tanriya
inanc¢sizhik anlamina gelmektedir; ettirmemek ise,
tehlikeyi goze almak demek olur. Mrs. Alving sigor-
tadan vazgecer, ancak, yangin sonucu binanin ug-
‘rayacagl zarar1 gidermeyi istlenemeyecegini de
soyler.

Mrs. Alving’in oglu Oswald birka¢ giinliigiine
uzaklardan gelmistir. Oswald, yedi yasindan beri
ailesinden uzakta yasayan bir sanatcidir. Annesi-
nin kitaplardan edindigi diisiinceleri, o, yasamdan
edinmistir - bu diisiinceler, Mr. Manders'e gére,
inancla degil de daha cok gercgekle ilgili olmalar
nedeniyle c¢ok tehlikelidirler.

Asagilik adamin biri olan yash Engstrand, Re-
gina’'nin babasidir; Alving'in evinde hizmetc¢ilik ya-
pan Regina’yr Mrs, Alving egitmistir, Engstrand de-
nizciler i¢cin bir motel agmay diisiinmekte, Regina’
nin da orada c¢alismasini istemektedir. Fakat Regi-
na'’nin Oswald ile ilgili bagka diisiinceleri var.
Engstrand, Regina’ya gorevini zorla yaptirmasit ic¢in
Rahibe basvurur. Mrs. Alving, Regina’y1 birakmaz.

Mr. Manders, Regina hakkinda Mrs, Alving ile
‘konusmay1 gerekli gorlir. Ona, Regina’nin kotil bir
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es oldugunu, evlendikten yalnizca bir yil sonra ko-
casini  birakip sevdigi ve korunmak istedigi icin
kendisine kostugunu animsatir, Regina'y1 geri ce-
virdigini, bunun i¢cin de gurur duydugunu soyler.
Simdi ise, Oswaldin zararli inancina Regina'nin
da katildigini, kilisenin icinde buna g6z yumulama-
yacagini bildirir. Bunun iizerine MTrs. Alving evlilik
yasaminin gizini acar ona. Kocasinin yasamda hig¢
bir zaman do3ru yolda yiiriimedigini, iiniinii ken-
disine bor¢lu oldugunu aciklar. Evlendikleri zaman
frengili oldugunu, yillar gectikce ahlaksizliginin da-
ha da arttigin1 soyler. Son igren¢ hareketi, orta
hizmetcisini, Regina’nin annesini bastan ¢ikarmak-
tir. Regina’nin babasi Kaptan Alving’dir, Engstrand
degil. Bu aciklamanin hemen bitiminde ailelerinin
hortlaklar1 olan Regina ile Oswald'in yemek salo-
nunda bulunduklar1 isitilir.

Oswald annesine hasta oldugunu sodyler, Doktora
gitmistir; doktor ona hastalifinin neligini (mabhi-
yetini) aciklamig, <«babalarin giinahlar1 c¢ocuklarina
gecer,» demistir. Babasini ancak annesinin mek-
tuplarindaki betimlemelerden tamiyan Oswald c¢il-
gina doner. Ufak tefek zevklerinin kendisini bu ha-
le getirdigine inanir ve kendi felaketini kendisinin
hazirlamis oldugu diisiincesiyle kahrolur. Regina ile
evlenmek, artan giinlerini mutlu gecirmek ister.

Mrs. Alving genclere gercegi soylemeye karar ve-
rir, fakat tam bu sirada kimsesizler yurdunun
yanmakta oldugu haberi gelir. Yurt yandig1 zaman
Manders ile Engstrand’in yakindaki marangoz atel-
yesinde dua etmekte olduklarini 0greniriz. Engst-
rand, rahibin, rende talasi icine yanan bir fitil at-
tigin1 iddia eder. Manders bu su¢lamanin toplum
icindeki durumuna yapacag1 etkiyi diisiinerek deh-
sete kapilir. Engstrand ise, santaj icin eline gecen
bu firsata dort elle sariir. Engstrand, Manders’e,
lokantasini yaptirmak icin kaptanin artan o6zel ser-
vetinden kendisine para yardiminda bulunursa,
yangini istlenecegini soyler. Manders kabul eder.

Mrs. Alving, dykiisiinii anlatir, Regina kizar. Egi-
tilmis ve Alving’'in kiz1 olarak yetistirilmis olmay1
istedigini sOyler. Oswald ile evlenmedigine mem-
nundur, onun hasta oldugunu bilmektedir, kaderi-
ni Engstrand ie birlestirmeye karar verir. Oswald
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dehset verici gizini annesine aciklar. Yalniz hasta
degil, beyin ciliriimesinden aci1 ¢ekmekte, giin gec-
tikce durumu daha da kotiilesmektedir. Gergegi 0g-
renmis olsaydl, Regina'nin, kendisini 6ldiireczgini
bildigini sOyler ve annesinin de ayni seyi yapaca-
gin1 vaat etmesini ister, Morfin tabletlerini cikarip
gosterir, annesi dehsete diiser. Giines dogarken ye-
ni bir krize girer, gozleri gérmez olmustur, aydin-
ik isteyerek oturur. Anmnesi, boyle yasamaktansa
olmesinin daha iyi olacagini diisiinerek tabletleri
arar.

COZUMLEME

Onerme

Babalarin giinah1 cocuklara geger.

Eksen Karakter

Manders.

Oteki Karakterler

Mrs. Alving iyl cizilmis bir l|karakterdir. Uysal
genc kizligindan, biiyiik yoksulluga karsin «gorevsi-
ni yerine getirmek icin 0zgiirliigiinden vazgecen,
dehsete kapilmis bir gen¢ eslige kadar olan yasa-
min1 izleyebiliyoruz. Daha sonraki yasaminin biri-
cik amaci, oglunun hatir:1 icin kocasinin iiniinii ko-
rumak olmustur. Gegen yillar icinde Oylesine teh-
likeli bir zihinsel gelisim gostermistir ki, evvelce
dort elle sarildig1 inang¢larini kolaylikla firlatip at-
mastir. Giiclii, kararlh bir kadindir.

Mr. Manders dindarlig: icinde ve gergekten ka-
¢is1 ile aciklanmistir. Biitiin yasami boyunca vic-
danini rehber edinmis, fakat linli tehlikeye diis-
tiiglinde, gercegin mesalesini elinden diisiirmeyen
bu insan, zorunluluk karsisinda direncini yitirir,
pes eder.

Oswald, sanat¢l1 yani olan, gercege inanan bir
kisidir. Yasamina kendince uygun buldugu bicimde
yon vermis ve yasam lizerine yargl yiiriitiirken du-
yup isittiklerine degil, goriip denediklerine dayan-
mastir.

Regina saglam yapili, sert, cinfikirlidir.

Engstrand anadan dogma zeki bir yalancidir. Bu-
nunla birlikte, koti kisi de sayilmaz, hatta c¢ekici
yanlar1 olan bir kimsedir.

Biitiin karakterler ii¢ boyutludur.
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KHarakterlerin Dagiima

Dagilim iyi yapilmistir, Mrs. Alving'in 1s1kl1 ka-
fasina karsiy Manders’in kor ve karanlik dinciligi;
Engstrand'in seytanligl, Manders’in biiyiik giiveni-
ne karsi; Regina’nmin cinfikirliligi ve bagimsizlig,
Engstrand’'n seytanlifina karsi. Oswald ise, zeki ve
kararli,

Karsitlarin Birligi

Oswald ile Reginanin yar1 yariya kardes olduk-
larin1 goz oniinde bulunduran Mrs. Alving ile Mr.:
Manders, ne pahasina olursa olsun, evlenmelerini
engellemek ve Kaptan Alving'in iiniine golge dii-
siirmemek konusunda birlesmislerdir.

Saldirt Noktas:

Birinci perde, kesintisiz gelisimle gittikce yogun-
lasarak c¢atismalar yolu ile gerceklestirilen sergile-
menin en giizel orneklerinden biridir,

Catisma

Baslangicta catisma giic¢siizdiir, giderek giiclenir.
Ana sorun, Manders ile Engstrand arasinda kendi-
ni hissettirir, sonra ikinci perdenin sonuna dogru
doruga tirmanir, Uciincii perdede gerginligini koru-
makla birlikte gene giicsiizlesir ve ¢oziime ulasin-
caya dek yeniden, yogun bir gelisim gosterir.

Gegis

Catismalar arasinda olaganiistii giizellikte gecis-
ler yer almaktadir. Bu gecisler piyesin basindan
baslar, Mrs. Alving’'in, kocasinin yasamda hi¢ bir
zaman dogru diiriist bir adim atmadigin ac¢rkladigl,
Regina’'nin yasa disi bir ¢cocuk oldugunun anlasil-
dig1, sonra Manders ile Engstrand arasindaki sah-
neye, Oswald ile Regina’'nin evlenmesine varinca-
ya dek ayni giizellikte siirer. Sonunda Manders,
kendi ahlak olgiitlerine ters diisse de, kimsesizler
yurdunun yanmasil sorumlulugunu iistlenmeye ra-
z1 olur, Ugciincii perdedeki gelisim, kesintisiz bir akis-
la, doruk noktaya tirmanir,
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Degisim
]

Mrs. Alving, gecmis  yillar boyunca kocasinin
gercek kimligini gizlemenin budalalik oldugunu
anlar.

Mr. Manders, kat1 ahlak¢iliktan, bir yalanla teh-
likeye diisen iiniinii koruma noktasina dogru bir
degisim gosterir.

Oswald, dogalliktan delilige gecer.

Mrs. Alving’e ve Oswald’a saygi duyan Regina, uy-
sal bir kiz olmaktan c¢ikar, onlar1 reddedecek nok-
taya gelir.

Engstrand, denizciler icin a¢mak istedigi lokan-
tayla ilgili paray:1 elde etmeyi basarir.

Kriz

Oswald'in Regina ile evlenme kararl.
Diigiim/Doruk Nokta

Oswald'in aklini oynatmasi.

Coziim

Mrs. Alving’in morfin tabletlerini aramasi,
Diyalog

tyi; biitiin sozler karakterlerin kisilizinden kay-

naklanmaktadir.

3
BRASS ANKLE

Uc Perdelik Piyes

Yazan
Du Bose Heyward

Ozet
1. Perde
Larry giineyde bulunan ve gelismekte olan Ri-
vertown kasabasinin ileri gelen Kkisilerinden biridir.
Perde acildiginda Larry ve karis1 Ruth ile bir
komsu arasinda, damarlarinda zenci kani bulunan
bir ailenin, Jackson ailesinin durumu tartisilmakta-
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dir. Basi c¢eken Larry'dir. Larry, bir damla zenci
kaninin bir insan1 zenci yapmaya yetecegine ve
beyazlarla bir arada bulunmasina olanak vermeye-
cegine inanmaktadir.

Ruth gebeliginin son saatlerindedir; Larry, ka-
ris1 ile, o geceki okul yonetim kurulu toplantisina
gidip gitmeme konusunu konusmaktadir. 1'oplanti-
da Jackson'un durumu goriisiilecektir. Larry top-
lantiya gider.

Daha sonra, Larry’yi, cocugunun dogumunu %ek-
lerken goriiriiz, Arkadaslar1 ve komsular1 kendisiy-
le beraberdir. Icki icmekte ve Jackson iizerine ko-
nusmaktadirlar. Jackson'lar1 kasabadan kovmaya
karar verirler. Likor ve baska seyler ilizerinde bir
siire tartisirlar. Larry, kiz1 June'un iyi bir egitim
gorerek annesi gibi bir hanim olacagini soyler. Der-
ken, icerden cikip gelen doktor, Larry ile konusmak
ister, Larry’'nin yanindakiler giderler,

Doktor, Brass Ankle’larin, damarlarinda zenci
kani olan beyazlarin Oykiisiinii anlatir ona ve bun-
lar1 ayirmanin ne kadar trajik oldugunu soyler.
Bircok beyaz vardir ki, zenci kani tasidigindan ha-
bersizdir. Boyleleri kendilerini beyaz sanmaktadir-
lar. Ge¢mis kusaklara bir g6z atilacak olsa, herkes
dehsete diiser.

Doktor, Ruth'un annesinin bir melez oldugunu
aciklar. Ruth bunu bilmemekte, kendisini oldum
bittim saf kan beyaz sanmaktadir, Simdi dogur-
dugu cocugun damarinda zenci kani bulunmakta-
dir.

2. Perde

Larry dogumdan sonra Ruth'un odasina gelmeyi
reddeder. Ruth dehsete diiser.

Doktor bir takum planlar yapmaya, Ruth ile co-
cugunu uzaktaki biliylik kentlerden birine ya da
daha giineydeki bir kasabaya gondermesi, bdylece
sorunun oOrtbas edilebilecegi hususunda dil doke-
rek Larry’nin saskinligini gidermeye calisir.

Larry, cocugu kabul etmek niyetinde olmadigini
soyleyerek siddetle karsi cikar, Sonra kendini to-
parlar, ailesiyle hemen kasabayl terketmek niye-
tinde oldygunu sbyler; ama terkederse bu kez de
komsular kuskulanacaklardir. Kizi1 June basinin
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belas1 olur cikar. Zenci sayacaklardir onu. Larry
umutsuzluga kapilr,

Doktor uzaklasir, icerden Ruth c¢ikar, Larry once
irkilir, Sonra, goniilsiizce kucaklasirlar. Plan yap-
maya koyulurlar. Larry kasabadan sessizce cekip
gitmek ister. Niyeti, gittikleri yerde bebegi birinin
gozetimine birakmak, daha sonra doniip gelerek
kasaba halkina bebegin hastalandigini ve oldiigiini
soylemektir.

Ruth bebeginden ayrilmaya yanasmaz; bebegin
ve Larry'nin duyduklari gereksinmeden c¢ok, ken-
disi bebege gereksinme duymaktadir,

Ruth baba evine donmeyi tasarlamaktadir. Larry
de, June da yerlerinde kalsinlar, Esyalarin1 topla-
mak lizere odasina gider.

Bu sirada Larry’nin iki arkadasi ¢ikagelir, ikisi
de sarhostur. Larry son derece ofkelenir, onlar1 ka-
p1 disar1 etmek i¢cin tabancasini ceker. T'am o an-
da rahiple bir komsu iceri girer, Larry kaygili ve
kuskuludur.

Konusma tekrar Jackson olaymna gecer. Kuzey-
deki Zencilere Yardim Dernegi konu ile ilgilenmis
ve bir miifettis gondermistir. Konu herhalde mah-
kemeye gotiiriilecektir. Larry ¢cok huzursuzdur. Ciin-
kii, hukukcular, detektifler gelecek, boylece gizi de
aciga cikacak diye diisiinmektedir,

Otekileri bu isle ugrasmaktan vazgecirmeye ca-
hisir.

Mr. Jackson girer, Larry’ye bana dokunmayin ri-
casinda bulunur. Larry de otekilere sizler de bu
isin tiistiine fazla diismeyin der. Otekiler ise, top-
lumun melezlerden kurtulma savasinin siiriip git-
mesinde direnirler.

Larry’nin  Jackson’dan yana c¢ikmas1 otekileri
kuskulandirir. Ona satasirlar, o da ofkelenir, og-
lunu gosterir. Hemen uzaklasirlar ondan.

3. Perde

Ruth gitmek iizere giyinmistir, sarhos hali ile
uyuklamakta olan Larry'yi uyandirir. Evden ayril-
maktadir Ruth. Larry kendisini bosayabilir artik.

Larry ilk kez, kollarinda tuttugu bebegin, June’
un da bir zenci oldugunu anlatir, Ruth heyecanla-
nir.
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Ruth kizinin damgali bir insan olarak yasama-
sina razl gelemez. Komsulan cagirir, doktorun ya-
lan sodyledigini bildirir onlara., Aslinda, saf kan be-
yazdir o; yalmyz, yakinlarda Olen zenci bir usakla
bir seriiveni olmustur, o kadar.

Bunlari duyan Larry kiiplere biner, Ruth’'un um-
dugu gibi, onu da, bebegi de oldiiriir,

4

YAS ELECTRAYA YARASIR
Yuvaya Déniis, Uclemenin Birincisi

Yazan
Eugene O’Neill

Ozet

New England’da, Mannon’un ev islerini yiiriiten
bir grup insanin konusmalarindan, Mannon'larin
varlikll bir aile oldugunu, baba ile ogulun I¢ Sa-
vag'ta dogiismekte olduklarini, anne ile kizin ev-
de bulunduklarini 0greniyoruz. Bu arada, kasaba
halkinin, yabanci kokenli olmasi nedeniyle, anne
Christine’i sevmediklerini de 0greniriz. Ailenin gec-
misi hakkinda su bilgiyi de ediniriz: Ezra Man-
non'un amcasl David, Kanada-Fransiz1 bir hasta-
bakic1 kizla evlendigi icin «basini derde sokmus-
tur.»

Olaylar gelistik¢e, kizin, yani Lavinia’'nin, baba-
siyla erkek kardesini cok sevdigi, annesinden ise
nefret ettigi anlasilir. Bir keresinde annesinin New
York’a yaptigl yolculugu izlemis, Adam Brant ile
sevistikleri hakkindaki kuskularinin yersiz olma-
digin1 gormiistiir. Kaptan Brant, séziimona Lavi-
nia’ya kur yapmak lizere eve gelip gitmektedir. La-
vinia, Brant’in, vaktiyle aldatilmis olan hastabakici
kizin oglu oldugundan gittikce 'daha ¢ok kuskulan-
maktadir. Bir hile ile bunu itiraf ettirir ona, kav-
ga ederler. Sonra annesine doner, eger Brant'la
fliskisini kesmez, aklini basina devsirip dogru yola
gelmezse, biitiin olup bitenleri babasina anlataca-
gin1, Brant't da denizcilik sirketlerinin kara liste-
sine yazdiracagini soyler. Christine, kocasindan ig-
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rendigini acgikladiktan sonra, Lavinia'nin dedikle-
rine boyun eger.

Ote yandan, Ezra'y1 zehirleme planina katilma-
s1 i¢cin Brant’a baski yapmaya baslar. Zehiri Brant
saglayacak, kendisi de kullanacak.

Ezra savagstan doner, kizinin candan sevgisiyle
karsilanir. Annesiyle babasini hi¢ yalniz birakmak
istemezse de, bir vesile ile buna mecbur olur. Ezra,
karisina kendisini sevdigini, daha iyi bir yasam dii-
zeni kurmak istedigini soyler. Christine, aralarin-
daki sogukluktan ya da baskaca engellerden ken-
disinin sorumlu olmadigini soyleyerek onu yatistir-
maya ¢alisir,

Ertesi gece odalarinda konusmaktadirlar, Chris-
tine’in uysal, fakat soguk davranisindan incinmis-
tir Ezra. Christine, Brant’la olan iliskisini acikla-
yarak acimasizligini daha da ileri gotiiriir. Ezra’nin
kalbi sikisir, Christine zehiri dayar agzina. Ezra,
Lavinia'ya seslenir, kosarak gelen kiz1 babasina sa-
rilir, can cekismekte olan baba, kizinin kollarinda
6lmeden az once, «ila¢ degil, o suclu!» der,

Lavinia, Christine’i soru yagmuruna tutar, Chris-
tine diiser bayilir, Yerde zehir haplarini bulan La-
vinia’'nin kugkular1 kesinlik kazanir, Babasinin 6lii-
sii basinda bagira bagira aglarken perde kapanir.

5

DINNER AT EIGHT
Uc¢ Perdelik Dram

Yazanlar
George S. Kaufman ve Edna Ferber
Ozet

Bir sosyete kadini olan Millicent Jordan, toplum-
ca cok sevilen Lord ve Lady Ferncliffe’lere bir ak-
sam yemegi vermek ister. Dr. ve Mrs. Talbot’lar,
Dan ile Kitty Packard’l, Carlotta Vancer ve Larry
Renault’'u cagirir. Cagrililar arasinda kiz1 Paula

yoktur. ’
Piyes konuklarla ev sahibinin, Paula’'nin ve Jor-
dan ailesinin evinde hizmet goren Kkisilerin birey-
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sel tragedyalarinl isler. Konusmalardan, Oliver
Jordan’in is durumunun bir sarsint1 gecirmekte ol-
dugunu, kendisinden yardim umdugu Dan Packard’
1n onu dolandirmaya calistigini anlanz, Ayrica, Oli-
ver'in oliimciil derecede kalbinden hasta oldugunu,
fazla yasama olasilifinin bulunmadigini 6greniriz.

Dan Packard’a gelince, minyon yapil soysuz ka-
risl1 onu aldatmaktadir. Packard, gosterisli yasama-
nin her tiirliisiinii saglamakla birlikte, karisin1 ih-
mal etmektedir, bu nedenle karis1 da Mr. Talbot'la
iliski kurmus bulunmaktadir. Bir tartisma sirasin-
da, Dan’a, ihanet ettigini sdylerse de, Talbot'un adi-
n1 vermez. Dan, karisini, cevirdigi dolaplar1 elale-
me yayar korkusu ile, bosamaya yanasamaz, Ote
yandan, Kitty’'nin hizmetcisi Tina, 4s1Zinin kimli-
gini aciklamadigl icin onu santajla tehdide baslar.

Dr, Talbot, Kitty’den bikmistir; karisini sevmek-
tedir, ama gene de pek cok sevgilisi vardir. Lucy
Talbot kocasinin fingirdestigini bilmekle birlikte,
bir giin yola geleceginden umudunu kesmis degil-
dir.

Bir zamanlarin iinlii bir aktrisi olan Carlotta
Vance, Jordan sirketinin hisse senetlerine sahip-
tir, bu senetleri baskalarina satmayacagina dair
s0z vermistir. Ama gene de Packard’in adamlarin-
dan birine satar,

Carlotta icin fazladan cagrilmis olan Larry Re-
nault yildiz1 gitgide sonen bir sinema aktoriidiir.
Paula Jordan'in annesiyle babasi olsun, nisanlis1 ol-
sun, Renault ile ikisinin yeni tanismis olduklarini
sanirlarsa da onlar aslinda iki eski asiktir. Renault
kiistah¢a gururu ve sarhoslugu yiiziinden, kendisi-
ne tiyatroda bir rol saglamaya -¢calisan yetkidesi
(vekilharci) Max Kane ile bozusur. Bunun iizerine
Kane, acima duygusu ile simdiye dek gizledigi her
seyi aciga vurur: Renault sinema ve tiyatro pro-
diiktorlerince artik modasi1 gecmis, alay konusu bir
kimsedir. Sonunda, parasiz ve iinsiiz kaldigini go-
riir, kendini oldiriir,

Jordan'in sofdrii Ricci ile sofracisi Gustave hiz-
metci Dora’ya goz koymuslardir. Dora, evlenmek
kosulu ile, Gustave’l secer. Ziyafetten bir giin 6nce
evlenmislerdir. Ricci bunu 6grenince Gustave’a sal-
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dirir, kapisirlar. 1kisi de yaralanir. Carlotta Vance,
sofrac1 ile hizmetcinin de bulundugu toplulukta,
Gustave'lin evli ve ii¢ ¢ocuklu oldugunu aciklar,

Hizmetciler arasinda ¢ikan catismada, dzenle siis-
lenmis olan 1stakoz tabagi yere diiser, berbat olur.
Millicent bunu haber alinca, iki erkek arasinda bir
«olay» gecmis oldugunu anlar. Ferncliffe’ler, Mil-
licent’i sinir krizleri icinde birakarak Florida'ya gi-
derler. Bu sirada Paula da (6ldiigiinii bilmeden)
annesine Renault icin besledigi sevgiden stz eder.
Oliver, rahatsiz oldugunu ileri siirerek gitmek icin
izin ister. Bunun iizerine Millicent, tam ziyafet on-
cesinde, kendi 1vir zivir sorunlariyla canini siktik-
larin1 soyleyerek hepsine bagirir, soylenir, Sonra,
eksigi tamamlasinlar diye kiz kardesiyle kayinbi-
raderini cagirir ve tam saat sekizde grup ziyafeti
erteler.

6

IDIOT'S DELIGHT

Yazan
Robert Sherwood

Ozet

Bir zamanlar Avusturya'ya, simdi ise Italya'ya
ait olan Alplerin bir yerinde bir otel ve otelde bir
grup insan. Ortalikta savas tehlikesi dolasmakta
ve adim basina Italyan subaylarina rastlanilmak-
ta. Oteldekiler arasinda: kansere care bulmak i¢in
giristigi deneyimlerini siirdiirebilmek amaciyla bir
an Once Ziirih'e gitmek icin yanip tutusan bir Al-
man bilgini, Dr. Waldersee; balayina ¢ikan bir in-
giliz ¢ifti - Mr. ve Mrs. Cherry; bir Fransiz radikal
sosyalisti - Quillery; bir vodvil sanatcisiyla Les
Blondes adinda ve alt1 kizdan olusan trupu; Achille
Weber - biiylik bir savas gerecleri saticis1 ve gezi
arkadasi Irene bulunmaktadir.

Harry Van, Irene ile Omaha’da bir gece gecir-
mistir. Irene ise, bunu inkar etmektedir. Ingiltere’
de, Fransa'da, Italya’da ve daha baska iilkelerde
savasa katilmis olan Quillery sagda solda bagira ca-
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gira savas karsitciligt (aleyhtarhgi) yaparak dolas-
maktadir. Fransa ile italya arasinda savas ilan edil-
digi zaman Quillery hizli1 bir vatansever ve Italyan
diisman1 kesilir, Vurularak o6ldiiriliir. Sabahleyin
pasaportlar gelir, Irene’den baska herkes yola ¢ik-
ma olanagm kazanir, insanlik ve diinya icin bas-
lattig1 calismalarini siirdiirmek sabirsizligl icinde
olan doktor Almanya'ya donecektir, Mr. Cherry ge-
ne savasa katilacaktir, Weber daha ¢ok savas ge-
recleri satarak daha ¢ok para kazanma girisimleri
pesinde kosmaktadir. Fakat Irene, onun yaptig is-
leri hi¢ begenmedigini soyler, o da Irene’i bir ke-
nara itmek icin planlar yapar,

Irene, Harry'ye, evvelce tanidigl kiz oldugunu
evetler (itiraf eder), Harry de, dtekiler gidince ote-
le doner. Irene’in deyisiyle, biitiin diinya <kiliciik
bir topluluk»a savas a¢cmistir. Savas ortalif1 kasip
kavururken, Irene ile Harry, <«Hiristiyan askerleri,
ileri!s> sarkisim1 calar ve soylerler,

7

BLACK PIT

Yazan
Albert Maltz

Ozet

Bir yiik bosaltma aracini dinamitledigi iddiasiy-
la hiikiim giyen maden is¢isi Joe Kovarsky, yok-
lugunda kiz kardesi Mary ile kayinbiraderi Tony
Lakavitch’in bakip gozettikleri karisin1 bulmak iize-
re eve doner. Maden ocaginda gecirdigi bir kaza
sonucu sakatlanan Tony, aldig1 O0dence (tazminat)
ile ailesini zar zor gecindirmektedir.

Ad kara listede bulundugu halde degisik bir kim-
likle is bulmaya c¢alisir, fakat her seferinde tani-
nir ve kapr digsar1 edilir, Kiz kardesinin evine ge-
lir; bir maden ocaginda denetgilik yapan kayinbi-
raderi Prescott kendisine is¢i c¢asitligr (casuslugu)
yapmayl onerir., Karisinin gebelik durumunu da
goz oniine alan Joe, ister istemez, isi kabul eder.

Arkadas1 Anetsky, maden ocagindaki bir gaz pat-
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lamasi sonucu yaralanir; idarece Joe'ya, bu kazaya
Anetsky’'nin kendi dikkatsizliginin neden oldugu
soylentisini yaymasi emredilir. Isciler kaza iizerine
greve gitme hazirlil icindeyken, Joe c¢evreye bir
takim yalanlar yayar, boylece grevi geciktirmis olur.

Prescott, grev girisimine onderlik edenin adini
aciklamasi icin Joe'ya baski yapar. Aciklamazsa onu
isten atmak ve casit oldugunu herkese sOylemekle
korkutur; Joe boyun eger,

Cocugu dogdugunda, Joe'ya karsit¢ci1 (muhalif)
bir cephe meydana gelir, denetc¢iyle arasi iyi ol-
dugu ve greve Onciiliik eden kisinin doviildiigi,
sonra da isten atildig1 gerekcesiyle diipediiz maden
ocagl yonetiminin casiti olmakla suclanir.

Kayinbiraderi Tony bu durumda onun izleyebile-
cegi bir tek yol bulundugu inancindadir: maden-
den ayrilmak, kendine baska bir gecim kapisi ara-
mak. O kapiy1 buluncaya dek karisi ile cocugu ken-
di yanlarinda kalabilecektir. Joe ayrilir ayrilmaz,
greve giden iscilerin sesleri igitilir.
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B

Piyesin Pazarlamasi

Piyes yazmak sec¢kin bir grubun tekelinde bulu-
nan bir ayricalik degildir. Yasaminin herhangi bir
evresinde siir, 0ykii, roman ya da piyes yazmak icin
giicli bir istek duymamis insan goésterilebilir mi?
Piyes yazarlig1 her yil binlerce Kkisiyi biiyiiler, Boy-
lelerinin goéziinde bu alan tam bir altin madenidir.

Dwight Deere Wiman, Broadway'in iinlii tiyatro
prodiiktorli, New York Herald Tribune gazetesinin
6 Nisan 1941 tarihli pazar sayisinda, «Prodliktérden
piyes yazarina 0giit»> baslikli ilgin¢ bir yaz1 yazmis-
tir. Yazisinda dikkate deger olaylardan stz etmek-
te, gen¢ piyes yazarina onemli ve ylireklendirici
ogiitler vermektedir,

Mr. Wiman, «Her yil,» diyor, «binlerce yorgun is
adam1 ve is yorgunu ev kadinlari; huzursuzlukla-
riny, liziintiilerini gidermek, yenilgilerini unutmak
icin kaleme sarilir; piyes yazmaya girisirler. Ame-
rika’linin en gozde eglencelerinden birincisi beyz-
bol seyretmek, ikincisi de piyes yazmaktir, Liitfen
beni yanlis anlamayin, Kimseyi kiicimsemek ya
da alay konusu yapmak niyetinde degilim. Tiyat-
ronun icindeki cirkin dedikodulardan ve. entrika-
lardan uzak kalarak piyes yazanlar arasindan ba-
zllarinin gercekten basar1 kazanmis olmalari, ben-
ce, saghikli bir belirtidir.

«Three-cornered Moon ve Another Language adl
piyesleri ev kadinlari; Journey’s End’i de alcak go0-
niillii bir sigorta komisyoncusu yazmistir; bunlar
dramaturji alaninda hiikiim siiren demokrasinin
giizel oOrnekleridir. Yapitlar1 hi¢ bir zaman, biz
Broadway prodiiktorlerinin kurduklar1 ilk savunma
hattinl asamayan daha az yetenekli piyes yazar-
lar1 icin bile, diislerini sozciiklere, tiimcelere ve
sahnelere dokmek, gercekten kacmak icin basvu-
rulacak paha bi¢cilmez, hi¢ bir zarar1 olmayan bir
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yoldur; bu yol ayn1 zamanda ruhsal ve sinirsel say-
riliklarin sagaltiminda da son derece etkili olsa ge-
rek.»

Mr. Wiman, menajerlerin, taninmamis bir yaza-
rin piyesini okumadiklari hakkindaki yaygin ve
yanlis anlayisin tersine, prodiiktorler siirekli ola-
rak yeni piyes pesinde kosmaktadirlar, diyor. Pi-
yese gereksinme vardir, eger derli toplu bir bi¢im-
de sunarsaniz, sizin piyesiniz de okunur. Bu, piye-
sinizj siislii piislii kapak yapmadan; karakterlerin,
giysilerin, sahne dekorlarinin ¢izimine kalkismadan
ve karakter ilizerine uzun uzun aclklamalar yap-
madan sunmak demektir,

Piyesinizi diiz beyaz daktilo kagidinin bir yiizii-
ne, olagan aralikla, yanlissiz olarak yazin ve kagi-
din dort kenarinda da genis bosluk birakin. Piyes
doksan-yiiz yirmi sayfa arasinda olmali, dayanikli
bir kapak icine konup acilir kapanir seylerle sikica
tutturulmalidir. Kapaktan sonraki ilk sayfa bos bi-
rakilmali, daha sonraki sayfada piyesin adiyla si-
zin adiniz yer almali, sayfanin sag-alt kosesinde de
copyright kosullariniza yer vermelisiniz. Ondan
sonraki sayfada, karakterlerin sahneye giris sira-
siyla dizelgesi bulunmahdir,

Karakterlerinizin yalmizeca adlarinl1 siralayin;
kac kez bosanmis, simdilerde kiminle sevismekte-
dir... gibilerden gereksiz aciklamalara kalkismayin.
Bu tiir acgiklamalar acemiligin belirtisidir, okuya-
nin iizerinde olumsuz bir etki birakir, Evet, bu say-
fada karakterlerin yalnizca adlar1 ve sayilar1 yer
almali, onlarla ilgili biitiin oteki bilgiler piyesin
akis1 icinde yiize cikmalidir.

Karakterler dizelgesini sahnelerin 6zeti, piyesin
perdelere ve sahnelere boliimlenmesi, her sahnenin
yeri ve zamani hakkinda kisa bilgiler izlemelidir.
Sonra bos bir sayfa (bu sayfada yalnizca piyesin
adin1 bir kez daha verebilirsiniz), ondan sonraki
sayfada, Perde I, Sahne I yazilar1 yer almalidir.
Kagid1 yukardan asaglya ortasindan ikiye ayirarak
sag yarisina, dekor hakkinda kisaca bilgi aktarin,
Perde cildiginda sahnede kimin bulundugunu, so-.
ze kimin baslayacagini belirtin, Biitiin konusmama-
lar karakterin adinin altina yazilmali, hi¢ bir za-
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man Yyanina degil. Sahne hareketlerj {izerine,
az olmak kosulu ile, buyruklar verebilirsiniz.

Bunlar1 yaptiktan sonra, piyesiniz yollanmaya
hazir demektir.

Okunmayacagl icin degil, fakat ne zaman oku-
yacaklarin: bilemeyeceginiz icin, piyesinizi prodiik-
torlere dogrudan dogruya kendiniz génderecek yer-
de bir araciya basvurmaniz daha dogru olur, Pi-
yesinizin okunmasi li¢ hafta, iic ay, kimi durumda
daha da fazla zaman alabilir. Iste bu nedenle bir
aracilya gereksinmeniz vardir. Sahneye konan pi-
yeslerin yiizde doksan besi hep bu aracilarin, yani
komisyoncularin eli ile satilmis, denetlenmis ve ge-
rekli islemlerden gecirilmistir. Komisyoncu, tiyat-
royu ve kimin ne istedigini bilir, Buna karsihk, pi-
yes yazarinin yazarhik hakkinin yiizde onunu alir.

Eger komisyoncu, Yazar Temsilcileri Birlesik Der-
negi diye bilinen grubun bir iiyesi ise, miisvette-
nizle birlikte on dolar gondermeniz gerekir, Bu,
okuma iicretidir. Piyesinizin, tiyatro piyasasini ta-
niyan uzman bir kisi tarafindan dikkatle okunaca-
gina emin olabilirsiniz. Ayrica, piyesinizin tam bir
elestirisi, ¢oziimlemesi ve daha iyi satilabilir hale
gelmesi icin gerekli oneriler de size sunulur,

Eger komisyoncunuz piyesinizde 'bir basari1 sansi
goriirse, kendisini birka¢c yilhgina 6zel temsilciniz
olarak atamak iizere sozlesme imzalamaya cagrila-
bilirsiniz. Eger komisyoncu piyesinize sahip ¢ik-
mazsa, bunun nedenlerini size soyler, a¢iklamalari-
n1 ve elestirilerini 6niiniize serer.

Komisyoncunuz piyesinizi alir ve de prodiiktor
bulursa, o zaman Piyes Yazarlar1 Dernegi'ne iiye
olmaniz gerekir., Bu dernek, Amerika Yazarlar Bir-
ligi'nin bir koludur ve piyes yazarlarina ¢ok yarar
saglamaktadir. Yillik iiye Ondentisi on dolardir;
buna karsilik, piyes yazarlari, ¢savsaklayici» komis-
yonculara karsy her tiirlii yasal koruma altina al-
nirlar. Birlik giicli ve etkili bir kurulustur, her
prodiiktor birligin isteklerini yerine getirmek zo-
rundadir. Birlik aracilig1 ile yapilacak sozlesme su
kosullar1 icerir: sozlesmenin imzalandigl andan iti-
baren, piyes yazari, piyesi sahneye konuluncaya dek
her ay yiiz dolar alir. Eger alt1 ay sonra, piyes ha-
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14 hazir degilse, yazar ayda yiiz elli dolar alir. Eger
bir yi1l sonra da piyes sahneye konmamissa, s0z-
lesme gecersiz sayllabilecegi gibi, yazarin aldig
paralar da kendisinde kalir. ilk geceden sonra, ya-
zar, bes bin dolarlik briit gise gelirinin en az yiiz-
de besini, daha sonraki iki bin dolarin yiizde yedi
bucugunu, yedi bin dolardan fazlasinin da yiizde
onunu alir. Basaril1 bir piyesin haftalik geliri or-
talama bes yiiz dolar dolayindadir; iistiin basarii
bir piyesin geliri ise, haftada bin besyiiz dolardir.

Hepinize baht aciklig1 dilerim.



Icindekiler

ONSOZ /11
GIRIS /15
I ONERME / 19
II KARAKTER / 51

RSN SR

Karakterin Temel Yapis1 /51

Cevre / 62

Diyalektik Yaklasim / 69

Karakterin Gelisimi / 80

Karakterin Istenc Giici/ 97

Olaylar Oriintiisii (Plot) ya da Karakter -
Hangisi / 108

Karakterler Kendi Piyeslerinin Olaylar
Eksen Karakter/ 129

Karakterlerin Dagitimi / 135

Karsitlarin Birligi / 140

III CATISMA / 148

—

S L©XPIS O W

Eylemin Kokeni / 148

Neden ve Etki/ 149

Duruk (Statik) Catisma / 160

Sigrama / 170

Gelisme / 187

Doniisim / 197

Olasii (Muhtemel) Catisma / 204
Saldir1 Noktast / 209

Degisim / 217

Kriz, Diiglim/Doruk Nokta, Coziim / 246

IV GENEL / 259

1

oo m W

Zorunlu Sahne / 259
Sergileme / 263

Diyalog / 267

Deneyim / 274

Zamang Uygun Piyes / 278
Girisler ve Cikislar/ 281

319



7. Baz1 Kotii Piyesler Nicin Basarl Kaza-
nir? / 282
8. Melodram / 285
9. Deha Uzerine /285
10. Sanat Nedir? - Bir Diyalog / 289
11. Piyes Yazmaya Kalktiginiz Zaman / 292
12. Sonug / 295

EKLER / 297

A. Codzlimlenen Piyesler /297
B. Piyesin Pazarlanmasi / 315

320



PIYES YAZMA SANATI

LAJOS EGRI

Macar asilli sanat kurameisi Lajos Egri’nin
Piyes Yazma Sanati’'m okuyaniar, tiim perde
ve sahne sanatlarini diyalektik yontemle ele
alan bir yapitla karsilasacaklardir, Kitabinda
ozellikle bu sanatlarin insani yansitma
bictmine agwrhk veren Egri, béylece salt
estetik kuramiar koymaktan cok, yasamia
icice yaraticihgin yollarini gostermeyi
amaclamaktadir. Yazarin en basarili yani, bir
tiyatro yapitinin dogru elestirisinin nasil
yapilabilecegine iliskin saglam olciitleri
dlabildigince bilimsel, ama fildisi kule'ye hic
cekilmeksizin ortaya koyabilmesidir. Suat
Taser gibi, alaninin seckin bir uzmaninca
gerceklestirilmis olusu, yapitin cevirisine ayrt
bir deger katmaktadir, s

(

Bu kitap basili fiyatinin dzerinde satilamaz
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