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Sunusg

Son yillarda kendisinden pek ¢ok sozedilen ve Tirk Si-
nemasina yaptigl hizmetlerden otiri bir¢ok odiill alan
Litfi Akad, adeta Tiirk sinemasinin bir temsilcisi ol-
maktan Ote, bir sembolii oldu.

Bu bak:mdan kendisiyle 1975 yilinda yaptigim uzun
bir konugmayla 1989 yilinda yaptigim iki kisa konugma-
y1 toplayarak, elinizde bulunan Litfi Akad adl kitab
dizenledim.

Bu kitaptan onun kendi agzindan Tirk Sinemas: ve
ayr1 ayn kendi filmleri iistiine goriiglerini 6grenecek
aynl zamanda tiyatro, dekor, 1siklandirma ve fotoro-
man c¢aligmalari, sinema-edebiyat iligkileri iizerine go-
riigleri; sanatini olusturan 6nemli olaylar; elestirmenle-
rin, aydinlarin degerlendirmeleri; yapimecilar ve sansiir-
le catigmalar); galisma arkadasglariyla dayanismasi; ve
hepsinden de onemiisi, kendi kisiligiyle Tiirk insaninin
sorunlar karsisindaki davranisini nasil bagdastirarak si-
nemasin: olusturdugu hakkinda bilgi edinecegiz.






I. BOLUM
(1916-1962)

1. Yasam Oykiisi; 2. Tiyatro Caligmalari; 3. Sine-
ma Yagsamina Girig; 4. Kemal Film Doénemi; 5. Ye-
niden Erman Filmdeki Caligmalari; 6. ipek Film
ve Diger Kuruluglardaki Caligmalari.



Litfi Bey, bize, genel hatlariyla, yasam G6ykiinizi
anlanr musiniz? Bu anlatimin gu dizende yapuma-
stnt rica ediyorum: Once dogum, aile durumu, geli-
sim ve tahsiliniz, kardegleriniz, kardeglerinizin eg-
leri, aile durumlari, evliliginiz, ¢ocugunuz ve bugi-
ne kadar olan yagsam Oykiniz.. Ama sanat yaga-
muun disindaki yagam Gykiniizi rica edeyim.

Efendim, aslina bakarsaniz, yasam oykiim son derece
sade bir oykidiir. Siradan herhangi bir insanin yasam
oykiisiinden farksizdir. Oyle olaganiistii seyler olmadi
¢ok giikiir yagamimda. 1916’da Istanbul’da dogdum. Ba-
bam Halepli bir ailenin iki oglundan biridir. Ad:
Omer, annemin ad1 Selma. Annem de izmitli bir kayli
ailesinin kizidir. Babam I. Diinya Harbinde gonillil as-
ker olmak iizere Istanbul’a gelmiy. Memleketlisi bir pa-
sanin yanina girmis, asker olarak ve birlikte Kafkas
Cephesine gitmigler; harbin sonuna kadar Kafkas Cep-
hesinde ¢arpismis. Harp sonunda Istanbul’a gelmis. An-
nem de ailesiyle birlikte o yillarda Istanbul’a gog et-
mi§. Tanigmiglar ve evlenmigler. Babamin bu ikinci ev-
liliginden biz iig¢ kardes dogmusuz. ilk ¢ocuklar1 benim;
ondan sonra iki kizkardesim oldu; birinin adi Mediha,
6biriiniin adi1 Neriman..

Tahsil hayatim oldukg¢a ge¢ baglamigtir. O giiniin
gartlar1 altinda, okula sekiz yasinda gittim. Bu okul,
Nisantasi’'nda bir "cami mektebi" idi. Orada sadece
dort ay kaldim. Cinkii okuma-yazmadan ziyade, o mu-
hitin tesiriyle olacak, kiifiirden bagka bir gey dgrenme-
dim orada. Ertesi yil, dokuz yasinda, Bomonti’de Fre-
re'lerin yonettigi Sainte Jeanne d’Arc Okulu’na verdi-
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ler. Oraya da okullar agildiktan iki ay sonra bagladim.
Cok yabanci bir gevreydi benim igin... O sene sinifta
kaldim. Jimdi boylece hem geg¢ baglamis oldum okula
hem de onuncu yasta birinci simifta bulunmus oluyor-
dum. Dordiincii sinifa kadar orada okudum. Sonra Ga-
latasaray’a verdiler. Galatarasay’da Tirkcemin zayifhg
dolayisiyla beni tekrar dorde aldilar. Boylece tahsil ha-
yatim iki kere aksamig oldu. Cocuklugum oldukca si-
kintilh gegti. Oniki yagina kadar mahrumiyet icinde bii-
yudim. Fakat sonra ticaretle ugrasan babamin isleri
gelisti. Babam, savag yillarindan sonra ige basladig: za-
man, hemgerilerinin muhitinde, ufak tefek komisyoncu-
luk igleri yapyordu. Ozellikle sadeyag iizerinde ihtisas
vardi. Gergekten bilyiltk miitehassisti: Bir yag: aldig za-
man dilinin ucuna, yilini, yaylasini ve asidini soyleyebi-
lecek kadar ihtisas sahibiydi. Bundan sonra ufak tefek
ticaret igleri de yapmaya bagladi. Boylece, iktisadi du-
rumumuz biraz diizeldi. Babam ¢ocuklarim1 okutma ola-
naginl, en iyi mekteplerde okutma olanagini buldu. Bi-
zi de dogrusu iyi okuttu.

Galatasarayn takintisiz bitirdigim zaman, yirmiiki
yasindaydim. Galatasaray’da bir yi1l bile kalmak duru-
munda olsaydim, okuldan gikaracaklardi, yasunin bii-
yikligi dolayisiyla. Onun igin canla basla galigarak
1938-1939 ders yilinda liseyi bitirdim. Ticaret boliimiin-
den mezunum. Galatasaray o yillarda oniki simifli bir
liseydi. Ben yagnnin bilyiikligi dolayisiyle bir yi1l daha
kazanmak i¢in onbir simif olan ticaret boliimiine geg-
tim; oray1 bitirdim. Oradan da tabii olarak Yiksek Ti-
caret’e gectim ve 1942 yilinda da Yiikksek Ticaret’i bitir-
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dim ve askere gittim; ugaksavar topgusu oldum. Asker-
ligimin biyitk kismini sorumlu batarya kumandani ola-
rak Bursa’'da ve kismen de Istanbul’da Hadimkoy’de
gecirdim. Bitiin batarya, zimmetiyle vesairesiyle so-
rumlulugum altindaydi. Oldukg¢a agr bir yikti. Bu go-
revin sorumlulugunun benim igin ilerde, yonetmenlik
yaparken faydali olduguna inaniyorum. Ciinkii bir ba-
taryay! yonetmekle film yonetmek ayn igler gibi goriin-
se de, temelinde ortak bir gey vardir. Genellikle biitiin
filmlerimde ekibimi ¢ok iyi yonetmisimdir. "Acaba” der-
dim kendi kendime, "bunda batarya kumandanhg etki-
li olmug mudur?" Hele iki filmimde... agag1 yukan figi-
ranlari ile birlikte 500 kisiyi buldugumuz oldu.

Askerlikten sonra Istanbul’a dondiim. Babam beni,
iktisat doktoras1 yapmak iizere Amerika’ya gondermek
istedi. Gitmedim. O zaman, tanidiklar1 vasitasiyla beni
bir iki i§ yerine koydu. Pek tatmin olmamistim dogru-
su... Askerden geldikten sonra sifirdan baglayarak tica-
ret hayatina da girmek istemiyordum. Yalniz soyle bir
sey var: Babam beni birkag yaz, ortaokulda iken, tani-
dik tiiccarlarin yanina vermigti: Onlarin yaninda calis-
migtim birkag yaz... Bir sey daha hatirlarim: Cok ki-
¢iktiim. Babamin igyeri Sultanhamam taraflarinda bir
handa idi. Orada babamin kii¢itk bir tablaya birkag si-
mit koyup bana sattirdigin1 hatirlarim ama, bu gok ki-
sa, i¢ giiln mil ne, siirdi.

Hayata intibak bakimindan énemli gériyordu bu
dcneyimleri herhalde babaniz?

Evet. Oyle bir geyler yaptirmak istiyordu, herhalde. Fa-
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kat gok kisa siirdil; dort bes giin kadar... Cinki simit-
leri yagmaladilar. Onu iyi hatirliyorum.

Okuldan qiktiktan sonra ¢aligma hayatimiz nasil
gegti?

O siralarda Osmanli Bankasi bir sinav agti. Girdim, ka-
zandim smavi. Osmanli Bankasi’'nda g¢alismaya basla-
dim. Fakat bu galisma kirkbes giin siirdii. Kirkbes giin
sonra sinema yasamina gegmek iizere istifa ettim. Is
hayatim, sinemanin digindaki i hayatim bu sekilde bit-
mig oldu.

Baslangig olarak, film gevirmek bahis konusu olmak-
sizin, Jakir Sirmal’nin yapim midiri oldum. Sakir
Sirmali’nin yanindan ayrildiktan sonra Lale Filin’in
muhasebesinde bir y1l ¢aligtim.

Bu arada, efendim, sizin, kardeglerinizin evlilikle-
ri... ¢ocugunuzun olugu... ve diger ilave edeceginiz
seyler yani sanat yagamimn digindaki hayatiniza
ilave edeceginiz geyleri rica edeyim...

Kardeglerimden Mediha, Selahattin Erbil adindaki bir
elektronik miithendisiyle evlendi. O, ilk evlenendi ara-
mizda... Selahattin Bey, elektronik miihendisiydi ama,
Ipek Film’de, bir rastlant:1 tabii, teknik miidiirliik yapi-
yordu. Laboratuar ve ses iizerine... Onun, sanat hayati-
ma degil ama, birtakim teknik bilgiler edinmem agisin-
dan bana faydasi oldu. Hatta, ben, sirf merakim yiiziin-
den, daha sinema yapmay1 bile diiginmeden, ona, bir-
takim geyler sorar, 6grenirdim. Zaten asagi-yukar1 bii-
tin hayatim boyunca hemen hemen merak etmedigim
higbir meslek kalmadi. Tiptan, mimarhktan, lokomotif
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makinistligine kadar merak ettigim seyler olmustur. Is-
te o tarzda bir merak sonucu, Selahattin Bey’'den birta-
kim teknik bilgiler, 151k, aydinlatma vesaire gibi bilgi-
ler edindim.

Oteki kardesim, Neriman, iki evlilik yapti. Birinci
kocasi, Mahir Bey isminde eski bir pilottu. Ondan bir
oglu oldu. Ondan sonra ayrildilar, anlasamadilar. Ikin-
ci evliligi rahmetli aktor Cahit Irgat’la oldu. O da iste,
birkag y1l sonra Allahin rahmetine kavugtu. $imdi dul-
dur.

Sizin evlenmeniz, ¢ocugunuzun olugu?

Benim egimin genckizlik ad1 Sikran Karakog. Mecidiye-
koylu eski bir ailenin kizidir. Tek evlattir. Kardegim
Neriman’in arkadaslar1 arasindaydi. O vesile ile tanig-
tik. Daha dogrusu tamigmadan, ailem beni evlendirmek
istiyordu. Neriman’in salik vermesi iizerine uygun bul-
dular... ve ben de uslu bir ¢ocuktum, daha dogrusu...
iste biraz icine kapal bir insandim. Annemin begenme-
siyle ve teklifiyle birbirimizi gordiik; nisanlanmaya ka-
rar verdik. Bir yil nisanli kaldik. 1951’de evlendik. Bu
evlilikten Omer dogdu, 1952°de... Simdi igte yetigti, mi-
mar oldu. $iikran’la evlendikten scnra hayatim tekdii-
ze ve huzur dolu gecti. Ve diyebilirim ki, beni calisma-
ya tegvik eden, galisma yiikiinii kaldirmama yardim
eden esime ¢ok sey borgluyum. Diizenli bir hayati sev-
digim igin, bana bu hayati, huzuruyla saglamistir. Be-
nim ¢alisma gevkimi, ¢alisma imkanimi arttirmstir ya-
ni... Yik olmainig, tam bir destekgi olmugtur. Sikintila-
riyla, her seyiyle beraber, rahathkla katlandik... ve bu-
giine vardik, ¢ok giikiir.
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Simdi, Litfi Beycigim, bu aile yagamumn yahut
sosyal yagamin disginda sanat yagaminizia ilgili
bir soruya geliyorum. Samiyorum ki daha okul si-
ralarinda iken, sinemaya ve diger sanatlara me-
rak sardiniz. Buradan baglayarak, sinemaya girigi-
nizi ve sincma ile ilgili diger bagka yan ¢abalari-
nizi, ana hatlariyla anlatir misiniz? Yani giris do-
nemini sadece...

Giris donemini... Anlatayim. Efendim, okuma zevkimi
anneme borg¢luyum. Kiigiitk yasimdan beri kendi imkan-
larimla, bir yol gosterici olmadan, birtakim kitaplar se-
cerdim. Hatta hatirhyorum, ilk kitaplarimin arasinda,
mesela Kan Kalesi, Hayber Kalesi, Arzu ile Kamber ve
Agtk Garip gibi halk kitaplar: da var. Okuma bir ahs-
kanlhk haline gelince insan birakamiyor. Ondan sonra
tabii Galatasaray’da daha da iyi yol buldum, kendi ken-
dime... Iyi ¢evre ve arkadaslar dolayisiyla... Okumami,
okuma merakimi sirdiirdim. Bugiin de bu merakim
devam etmektedir. Bu arada resme de merak sardir-
dim. Yalniz, resmin ¢ok igten gelen ve dogal bir yete-
nek oldugunu sanarak, birinden ders almayi akil ede-
medim. Yani insan resim yaparsa kendi kendine yapar
saniyordum. Bunun bir usta-girak isi oldugunu idrak
edememistim o zaman... Kendi kendime resim yaptim
ve bir yere kadar da gelistirdigimi saniyorum. Oyle sa-
niyorum ki, belki sinemaya ilmik atigimda, resimle ug-
rasmamin da faydasi, etkisi olmugtur. Sonra daha ileri
yasglarda, belki edebiyata merakh her geng gibi siirler
de yazdim. Bunlarin bir kismi da nesredildi. Sanatla il-
gim bu kadar: Cok amatorce ve kendi kendimeydi.

Sanat yagsaminizda bunlarin etkisi olmugtur her-
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halde... Demek ki, resim ve edebiyatla, sanatin bu

kollariyla ilgileniyordunuz daha ziyade. Peki tiyat-

royla ilginiz nasil oldu?
Tiyatroyla uzaktan yakindan ilgilenmek akhimin koge-
sinden bile gegen bir sey degildi. Cok karisik, komp-
leks ve kapali bir vasat olarak goriyyordum tiyatroyu.
Tiyatroya gidiyordum, seyirciydim sadece, Sehir Tiyat-
rosu’nun balkon kismi elli kurustu o zamanlar. Devam-
Ii seyircilerindendim. Muntazam giderdim. $imdi nasil
yavag yavag gosteri sanatlariyla ilgilendim? Evet, anlat-
tigim gibi, birtakim resim kitaplar1 okuyordum. Baz
meshur Fransiz ressamlarinin tiyatro dekoru da yaptik-
larin1 okumustum. Derain gibi... O zaman igimde goyle
bir sey uyandi: Madem resim yapiyordum. Boyle bir
sey de var.. Acaba ben de ugrasabilir miyim diye. Sisli
Halkevi vardi. Oturdugumuz muhitte. Halkevi’'ne miira-
caat ettim. O sirada Halkevi'nin tiyatro bolimiinii Or-
han Hangerlioglu idare ediyordu. Gittim dedim ki:
"Ben tiyatro dekoru yaparim eger isterseniz..

Sanirim Galatasaray’'da iken oluyor bu hadise, da-

ha dgrenciyken degil mi?
Son siniftayken... Sanat ¢evrem Orhan Hangerlioglu'nu
tanidiktan sonra olugtu. Ondan evvel, daha ziyade, ede-
biyat tartismalar1 yapardik arkadaglarla. Fakat genellik-
le sinema, resim, su bu gibi konularda konugtugum ar-
kadaslar yoktu. Bir de su var: Ben, ge¢ kaldigim igin
tahsil hayatimda.. yasitim arkadaslardan da geriydim
daima... O zaman, bir insiyakla olacak... Soyle bir gey
uyand: i¢imde: Iyi arkadaslar segmek ve onlardan bir
seyler almak... Aslinda iyi bir alictyimdir. Ve arkadagla-
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rimdan c¢ok istifade ettim. Yani faydali bir sey buldu-
gum zaman dostluk kurardim. Ama belli bir gikar dola-
yisiyla degil... Eksiklerimi tamamlamak igin. Ve konus-
malara katilirdim ve susuz... ge¢ kalmig bir insanin te-
las1 icindeymis gibi... devamh alirdim onlardan... Bu
acidan, belki de insiyakla iyi, faydali insanlar segtim,
arkadag olarak. Birkag y1l sonra kendi kendime, aragtir-
ma ve yol bulma yetenegine de kavugtum, bu sayede...
Yani tek basima olsaydim, herhalde ¢ok daha geri kala-
caktim.

Sigli Halkevi’nde iken, Orhan Hangerlioglu’yla tanis-
t1g1im1 soylemistim. Dedigim gibi tiyatro bolimini yo-
netiyordu. Dekor yapmay: teklif ettim. Memnuniyetle
kabul etti. Tabii bityitk acemilikler yaptim. Ilk yapti-
gim dekor bir gsomineydi. Plastik bir geydi yani... Bir
cizgi degil... Bir perde iistiinde. Derinligi o kadar bi-
yiik oldu ki, ikiye, hatta dorde boldiigiimiiz halde, sah-
nede yer kapliyordu. Bir daha boldiik yine olmadi. Boy-
le boyle, yavas yavas sahnenin ne oldugunu 6grendim.
Tiyatroya merakim dolayisiyla Orhan’it Sigli Terakki’de
temsil verdikleri zamanda seyretmigtim "Akin"da, onu
orda gordiigiimi hatirliyorum ilk. Sonra da boyle dost
olduk. Sakir Sirmali vardi o siralarda... Tiyatro Boli-
miinde... Melih Artel vardi. lyi, amatér bir oyuncuydu
Melih Artel... Boylece dostluklar kurduk ve dostlugu-
muz gelisti, ileri yillara kadar siirdii. Simdi de siirmek-
te... Iste boylece tiyatro ile ilgi kurdum. Askerden gel-
dikten sonra, Beyoglu Halkevi’'nde oyunlar verdik. Emi-
nonil Halkevi'nde sahneye bir iki oyun koyduk, misafir
olarak... Ben bu arada hep dekor yapiyordum. Aktér

15



olarak amatorce sahneye bir iki kere ¢iktim, pek bece-
remedim. Basit komedilerdi. Yalniz bunun diginda bir
sey daha var: Benim ¢ok iyi bir dostum vardi, Galata-
saray’dan arkadasim kardegim kadar yakin: Vafit Ten-
gizman’d1 adi. Gegen yillarda 6ldii. Allah rahmet eyle-
sin! Kartal Maltepesi'nde otururdu. Yazlar1 oraya gider-
lerdi. Sacit Oget vardi, gazetecilik yapardi. Bir ara da
futbolcuydu. Sonra Tevfik Unsi vardi. O da gazeteci...
Tiyatro, Sacit’in bagkanlifi altindaydi. Orada, Kartal
Maltepesi'nde bir tiyatro kumpanyasi kuruldu. Onlar
Tevfik Unsi’yle biitiin kis oyun hazirlarlardl. Yazin da
onu sahneye koyardik. Ben de, iste, amator olarak, bi-
raz oynadim orada... Hatta, ufak bir banliyo turnesi de
yaptik. Pendik’te ve Yakacik’'ta oyunlar verdik. Malte-
pe’de oyunlar verdik ama, amator olarak... Asag1 yuka-
r1 bu igler lise son simfta iken oluyor. Askerlikten son-
ra gene Galatasaray’dan tamdigim Ibrahim Serpil. O
da rahmetli oldu bugiin... Onunla tanigtim. Galatasa-
ray’dan taniyordum da dostlugumuz yoktu. Sonradan o
da, Orhan, Sakir, Necip Aslan grubuna katildy. Ibra-
him Serpil rahmetli, tiyatro meraklisiyd1 ve gergekten
okumay1 seven ve tcrciimeler yapan bir arkadasimizdi.
O bana biiyiik ufuklar acgti, tiyatro iizerinde... Hatta is-
te... Anouilh’u Tirkiye'de ilk terciime eden ve bizlere
tanitan oydu. Ondan g¢ok istifade ettim, tiyatro husu-
sunda... Bir siire sonra da tiyatro iizerine yazilar yaz-
maya bagladim. Bu yazilar Sehir Tiyatrosu Dergisi’nde
¢ikti. Bu yazilarin yayinlanmasina araci olan da o sira-
lar Tiyatro Dergisi’'ni yoneten Burhan Arpad’t..

Tabii ilk yazim giktiginda ¢ok sevinmistim. Gene o
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yillarda. Orhan Hangerlioglu, Necip Aslan, Baha Gelen-
bevi, Sakir Sirmali ile "Bes Sanat" adl bir edebiyat
dergisi gikardik. Ilk birkag siirim de o dergide yayinlan-
di. Bu arada tabii grubumuz da genigliyordu. Sabahat-
tin Kudret, simdi Isveg’te yasayan Liitfi Ozkok, Celal
Silay rahmetlinin katilmasiyla... Kendimize goére bir
muhitimiz vardi edebiyatta... sanat muhitimiz vardi.
Gene bu gevredeki konusmalardan da ¢ok istifade et-
tim. Bu arada, simdi nerede yayinlandigini hatirlaya-
madigim birkag tiyatro elegtirisi de yazdim. O sirada
Devlet Tiyatrosu misafir olarak gelmig, Ses Tiyatrosu’n-
da Anouilh’un Antigone’unu oynamigts. Ilk elestirim
onun iizerine idi, hatirhyorum. Cok begenmigtim oyu-
nu...

Sinemaya nasil girdiniz? Artik oraya gelebiliriz...

Sinemaya girisim bir rastlanti ile olmugstur. O siralar-
da Osmanli Bankasi’nda gahgiyordum. Sakir Sirmal,
Ertugrul Tokdemir isimli bir arkadagiyla bir yapim or-
takliZmn kurdu. Bir sinema yapim ortakhigl: Sema
Film... ve film cekimine bagladi. Arkadasimiz Temel
Karamahmut onun yapim midirligiinii iistlenmisti. Is
uzadi ve Temel Karamahmut bu gorevden ayrildi. Boy-
le bir insana ihtiyaglar1 vardi. Bana teklif etti Sakir.
Ben de dedigim gibi, o siralarda Osmanli Bankasi’nda
calisiyordum. Fakat sikiai bir galigma olmugtu benim
icin. Her giin ayn1 yere gidip gelmek ve biitiin bir 6m-
rin boyle gececegi fikri beni sikiyordu dogrusu. Sonra
yapim miudirligi bir bakima isletmecilik gibi bir gey-
dir. Yani belli bir organizasyonu yiriitmektir. Meslegi-
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me pek aykir1 bulmadim. Osmanli Bankasi’ndan ayril-
dim ve S$akir’in yapim miidiirliigiine gectim. Sinema
ile ilk temasim boyle oldu. O siralarda, Siikufe Ni-
hal’in Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli romanindan
cevrilen Unutulan Sir (Domanig Yolcusu) adli filmin
cekimi icin Adapazari’'na gidildi. Hirrrem Erman’in
Adapazari’nda sinemalar1 vardi. O siralarda Istanbul’da
hem tahsilini yapiyor hem de sinemalarina film aliyor-
du. Dolayisiyla film sahasinda, film piyasasinda tanin-
mi§ bir adamdi. Film ithalatgilarim tanirdi. O ilgilendi
bizim filmin yapimiyla... Bizi Adapazari’'na da o davet
etmigti. Filmin yapim yonetmenligini orada siirdiirdiim
ve boylece Hiirrem Bey’le de tanigmis oldum. Sinema
benim igin oldukc¢a yeni bir konu idi. Tabii is sahasin-
da da yeniydim. Ama tegkilatlandirma, belli bir tegkila-
t1 siritklemek, yiriitmek, hoguma giden bir is oldu.
Her giin yeniliklerle dolu bir isti bu, "rutin” is degildi
yani. Her giin yeni bir mesele gikiyordu. $akir’in iste-
diklerini kargilamak da oldukga giigtii. Hele benim gibi
konuya yabanci olunca... Sakir gercekten deha sahibi
bir insandl. Ama yazik ki biraz tembeldi. Yoksa o de-
hasini yiiriitseydi, ¢ok onemli bir sinemaci olurdu. Bu-
na inamyordum. Hala da inamiyorum. Sakir o sirada
bu filme bagladig1 zaman, ¢ok yakindan biliyorum, ne
iyl bir sinema seyircisi vardi ne de sinema kitabi. Diin-
yada az yazilan seydi sinema kitabl. Yani $akir, ne si-
nema yayinlarinin okuyucusu ne de sinema seyircisi
idi. Birden bir giin aklina esti... film yapimevi kurdu
ve tilme baslady; ve gevirdigi film o yilin yarismasinda
en iyi film segcildi.
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Bakin gimdi... Sinema seyircisi degil, sinema kita-
bt okumuyor. Nasu oluyor? Bu fikir nast' aklina
geliyor ve nasil yapiyor? Kendisine sormali ama...

Evet. Bunu kendisine sormali. Bu bir duygu, iste deli-
likle deha arasi dedigimiz ¢izgi ki ben dehasina inani-
yorum. Sakir zaten orijinal bir insandi biitin hayati
boyunca ve tatsiz bir orijinal degil ¢ok sevimli, gergek-
ten... Insanl zaman zaman hayretler iginde oirakan
davraniglar1 vardi; ve bunlarin da higbiri sevimsiz ve
tatsiz degildi.

Filmi orada uzun siire kalarak mi yaptiniz acaba?

Saniyorum bir ay kadar kaldik orada. Film Istanbul’da
tamamlandi ve tamamlayan da ben olmadim... Sinema-
ya baglama yilimi ve giiniinii g¢ok iyi hatirhyorum: 26
Haziran 1946. Demek ki agag yukar: 29 yil olacak hu
yilin 26 Haziran’inda... Film ¢ok uzadi. Ben Sakir'in
yanindan ayrildim. Igsiz kaldim, is ariyordum. Gene
bir rastlanti olarak tabii —hep bunlar rastlanti1 oluyor-
bagka bir yerde is bulsaydim, belki de bir daha sinema-
ya ugramayacaktim. Okul arkadaglarimdan Haluk Sa-
dak vardi, ona rastladim Beyoglu’nda. "Ne yapiyor-
sun?’ dedi. "Hig, is ariyorum" dedim. "Bize gel!" dedi.
Lale Film’de galisiyormus, muhasebede. "Olw" dedim;
gittim, tanmgtirdi muhasebe miidiiriiyle. Beni ise aldi-
lar. Orada bir y1l ¢aligtim. O sirada Hiirrem Bey Istan-
bul’da film yapimeciligina bagladi ve Damga isimli bir
film yapti. Filmi Seyfi Havaeri’ne cevirtti. Filmin bit-
mesi i¢in iki 6nemsiz sahne kalmigti. Ne oldu, bilmiyo-
rum, Seyfi filmi bitirmeden ayrildi. Bu sahnelerden bi-
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ri bir nikah sahnesi idi. Bunlarin c¢ekimini yaptim; si-
nemada ilk ugrasim budur. Taksim’de Beyoglu Halkevi
vardl, simdi orada bir otel yapildi, hemen hemen Tak-
sim Sinemasi’na bitigik... orada g¢ekim yaptik. Hiirrem
Bey, "Ben bir milessese kurdum, gel bende calig!" de-
di. Daha bir seneyi doldurmamigtim Lale Film’de. De-
dim ki, "Y1l bitsin, zam isteyecegim, vermezlerse geli-
rim" "Peki" dedi. Istedigim zamm Lale Film kabul et-
medi; ben de Erman Film’e gectim; muhasebeci, daha
dogrusu muhasebe midiirii olarak. O sirada Semih
Evin de aramiza katildi. Hem muhasebeye hem harca-
malara, yani hemen her seye bakiyordum. Bodylece, o
bilyitk sinema olayinin carkina kendimi kaptirmis ol-
dum. Sinemaya girigimin hikayesi bu.

Bu bir nevi prodiiksiyon amirligi... bir iki sahne
¢ekmis olsaniz da heniiz yénetmenlik yapmiyordu-
nuz herhalde.. Asul size yonetmenlik tevcthi nasu
oldu? Bir de sunu rica edecefim sizden: Artik
meslcge girdiginize, Erman Film’le igbirligi yapt: gi-
rniza goére, bu firma ve bundan sonraki diger fir-
malarda... sizin sinemanizi gegitli donemlerde (nce-
lemek miimkiin mi? Yani, evvela Erman Film doé-
nemi oluyor, galiba? Ondan sonra Kemal Film do-
nemi geliyor.

Evet.

Ve bunlarin hepsinin hususiyeti var Ondan sonra
bir siri bagka firmaya gcvirivorsunuz. Ve nihayet
1960 ihtilali geliyor. Bir siire film ¢evirdikten son-
ra 6zpur kaliyorsunuz, bagka faaliyetlerde bulunu-
yorsunuz. Nihayet bir yen! déneme girivorsunuz.
Hatta o dénemi de ikiyc avirmak miimkiin. Bu
son déneminiz, tckrar Erman Film’deki ¢alismala-
riniz.. Ondan evvel cegitli firmalara yaptiginz
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filmler... Sizin sinema yagamunizi agagr yukari
boyle dirt beg déneme, hi¢ degilse ti¢ déneme ayir-
mek mimkindir belki. Onu siz kararlagtirin! Yal-
riz benim ricam gw Simdi ilk filminizden baglaya-
rak su dénem iginde su su filmleri yaptim geklin-
de evvela dénemleri belirleyelim. Filmleri ayri ayri
ondan sonra ele alalim gene. Filmleri ele alirken
de, su noktalara igaret buyurursaniz... efendim, ev-
vela konu bulma faaliyetiniz nastl oldu? Sonra se-
naryo ve 6n ¢ekim senaryosuna kadar hazirlik saf-
halar: kimlerle ve nasil geligti? Ondan sonra yine
aynt film igin, oyuncu ve teknik eleman segimi, ya-
pimciyla iligkileriniz, yardimcilar: segiginiz. Ve ka-
mera y6netmeni segimi. ve kamera ydénetmenine
istk tutan diger teknisyenlerin segimi. Film c¢ekil-
dikten sonra kurgulama safhasi. Ve tabii ki film-
ler nerede gekilmigtir? Bunlari da ayri ayri hatir-
layabildiginiz kadariyla tespit edelim’ Bu filmler
icin cekimler hangi stidyoda, dig ¢ekimler hangi
ilin hangi semtlerinde yapurugtir? Buna dair bil-
gi de varsa ayrica. Sonra ne gibi yeni goriigler ge-
tirdiniz, bazi filmlerinizde hi¢ olmazsa... timi igin
olmasa bile. Kimisi ticari olabilir. Tabii o zaman
sanatinmizin herhalde asgarisini koymak zorunlugu
hasil oluyor. Fakat sanatinizin azamisini koydugu-
nuz ve bu arada yeni gorigler getirdiginiz filmler
varsa, bunlart vurgulayarak anlatmarnizi rica ede-
yim.. Bu filmler nasul kargilandi? Yani patron,
halk ve elegtirmenler tarafindan. Ve eger o siralar-
da cegitli festivallere girmigse, bir o6dil kazandi
mi? Bunlari da belirleyerek konuyu geligtirelim,
miisaade ederseniz...

efendim, yapimevlerini nazar1 itibare alacak

olursak, soyle oldu: Evvela Erman’da bagladim. Vurun
Kahpeye, Liikiis Hayat, Tahir ile Zihre ve Arzu ile
Kamber filmlerini ¢ektim. Yani dort film ¢ektim. On-
dan sonra Kemal Film'e gectim, 1952... Ik Kanun Na-
mina’y1 cektik, o yil; bir de Ingiliz Kemal’i gektik. Er-
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tesi y1l Oldiiren Sehir, Katil ve Oyna Kizzim Oyna’y:
(yahut Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar). Bu bir komedi
filmiydi. Daha ertesi yil 1953-1954’te Bulgar Sadik,
Vahsi Bir Kiz Sevdim, Kardes Kursunu ve Gériinme-
yen Adam filmlerini g¢ektik. Kemal Film’le ’54 yilina
kadar siirdi ¢aligmam. Kemal Film doénemi icinde bu
arada Naci Bey’in firmas1 Duru Film’e Alt: Oli Var fil-
mini c¢ektik; diger adiyla Ipsala Cinayeti’ni. Beyaz Men-
dil’i de yine aym firma igin ¢ektim. 1955'te tekrar Er-
man Film’e Mechul Kadin’y yaptim. Bu bir uyarlama-
dir. O Kadin, Madame X adl yabanc: bir filmden... On-
dan sonra Lale Film’e bir film yaptim. Sonra tekrar
Erman Kardegler'e Ak Altin’y yaptim. Hulki Saner’le
Hiirren1 Bey’in bir ortak yapimi olacakti bu film. Fa-
kat daha filme baslamadan Hulki Saner, "Ben hissemi
satayim, vazgeceyim. Onu siz kendi baginiza yapin!" de-
di. Hirrem Bey de "Peki!" dedi. Boylece Ak Altin’1 yal-
niz Erman Film cevirmis oldu. Bunu izleyerek Sitki
Sumnulu ile Kara Talikh diye bir film yaptik. Sonra
1967°de Yoakim Filmediris’in firmasi1 Giiven Film’e
Meyhaneci’'nin Kizi’'m yaptik. Sonra da Selguk Kas-
kan’in firmas1 Umit Film’e Ana Kucagr'm yaptim. On-
dan sonra Fitag’la [hsan (Ipek¢i) Bey’in yapimciligi al-
tinda iki film yaptim: Zimriit ve Yalnizlar Rihtimi. On-
dan soura da Be-Ya'ya Cilali Ibo’nun Cilesi’ni... Sonra
gene Yoakim’e yeni kurdugu bir ortaklhik olan Kaynak
Film adina Yangin Var) ¢ektim. Ondan sonra Duru
Film’e tekrar iki film yaptim: Digi Kurt'la Sessiz
Harp.

Saniyorum bu arada (1961 yilinda) Site Tiyatrosu’n-
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da Kenter’lerle bir ¢alismamiz oldu: Yarin Cumarte-
si’yi sahneye koydum. Sessiz Harp'ten sonra konulu
filmler yapmadim. Sadece belge filmleri yaptim.

Su halde ilk dénem Erman ve Kemal Filmlerle di-
ger bazi firmalara yaptiginiz filmlerle 1962°de ka-
paniyor. 1963’ten sonra yaptiginiz filmler ayry bir
donemi olugturuyor. Bundan sonra siz, kendinizi
daima arayan bir safhaya giriyorsunuz. Evet,
1963’den galiba 1967°ye kadar bagka faaliyetleri-
niz var... 1967°den sonraki de sizin son ddneminiz
oluyor.

Soyle diyebilirim ben kendi agimdan: '63’den baglaya-
rak ’66’ya kadar film yapmadigim bir donem var. Su
halde ’'62’ye kadar gelen bir donem var, bir de ’66’dan
sonraki yeni donem. Ama firmalara gore ayiracak olur-
sak talf donemlere de ayrilabilir bunlar.

Yani aslinda iki dénem var sizin sanat hayatinz-
da... Su halde gimdi birinci dénemdeki ilk filmler-
den itibaren baslayalim. Deminki olgiler iginde...
rica ettigim olgtiler iginde geligtirelim konuyu...

Simdi ilk filmim 1948’de gergeklestirdigim Vurun Kah-
peye filmidir. jste asil meslek hayatima girigim bu film-
le baghyor. Daha dnce de soyledigim gibi Erman Kar-
desler’de miidiir olarak galismaya baglamigtim. Erman
Kardesler’in ilk filminde Sezer Sezin oynamigti. Onun
getirdigi bir teklifle Hirrem Bey, Vurun Kahpeye iize-
rinde dilginmeye bagladi. Kitabi bana verdi. Ben de
okudum. O sirada, radyoda tiyatro oyunlar1 iireten Se-
lahattin Kigiik'le gok yakin arkadastik. Bir de ortak ar-
kadagimiz Temel Karamahmut vardi. Onun biitiin yap-
mak istedigi, hayat1 boyunca, proditksiyon amiri olmak-
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t1; "Bagka oir sey de digiinmem, biitiin imkanlarimi
orada gelistirmek istiyorum” diyordu. Ondan da fayda-
landim yani... Yalmz ben degil... Bugiin yiiriimekte
olan Tirk filmeciligi de onun birakmis oldugu birgok
yontemi kullaniyor... Temel Karamahmut, sinemaya,
kimsenin farkinda olmadifi birtakim isletme esaslari
getirmistir. Sonra Ibrahim Serpil de kitab1 okudu ve
sonunda sinopsis hazirlanmasi igin Selahattin’le bera-
ber gahgtik. Ondort sayfa kadar, oldukga genis bir si-
nopsis hazirladik, filmin biitin yapisim1 igeren. Hiir-
rem Bey’e verdik. Halide Hanim’a da okutmug. Cinki
ilkin sinopsisi Halide Hanim okuyup onay versin isti-
yordu Hirrem Bey. Halide Hanim sinopsisi okuyup
onay verdi. Sinopsisin iizerine eski harflerle, "Cok gi-
zel olmus, elinize saglk, tebrik ederim" yazmis. Sevket
Rado’yla ilk konugmalar1 ben yaptim, kitabin satin
alinmasi igin... film yapilmak iizere. Fiyatini, pazarhg-
n1 da bana yaptirtti Hiirrem Bey, miidiirii olmam dola-
yisiyla. Satin aldik telif hakkini. Sonra da oturduk,
Hiirrem Bey, Sezer Sezin, Temel Karamahmut, Ibra-
him Serpil, Selahattin Kiigitk ve ben tartistik. Saniyo-
rum bir iki ginlik bir éngalisma yaptik. Su sahne iize-
rinde durmakta fayda var, burasi fazla gibi birtakim
elegtiriler oldu. Bunlar1 da not ettim ben. Daha dogru-
su Selahattin’le beraber not aldik. Yalniz yonetmenligi
kimin yapacagl hususunda higbir gey yoktu ortalkta.
Birtakim caligmalar geligmekte... Bir giin sordum Hir-
rem Bey’e, bunuv kim yiriitecek? diye. Giildii, "Sen ya-
pacaksin” dedi. Bu, benim igin gok gibi bir sey oldu.
Hi¢ aklimin kogesinden gegen bir sey degildi. "Ben de-
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dim, "bunu kaldirip kaldiramayacagimi bilmiyorum, ba-
na nasil teklif edersiniz? Bu agir bir is. Ben simdiye
kadar boyle bir sey yapmadim" dedim. "Yaparsin, ya-
parsin!" dedi. O zaman tereddiit ettim. Samyorum Hiir-
rem Bey’in bu teklifinde Sezer Hanunin bir etkisi ol-
mugtur. Tabii karar veren Hiirrem Bey’di ama, Sezer
Hannnin tegviki olmustur, saniyorum. Sezinledigim ka-
dariyla boyle oldu. Bir siire tereddiit ettim, sonra [bra-
him Serpil tegvik etti yapmam igin. "Yaparsin" dedi.
Su olur, bu olur. Nihayet beni ikna ettiler. Oturdum,
el yazisiyla senaryosunu yazdim. Tabii resim resim yaz-
dim. Plan plan tasarlayarak yazdim. Ondan sonra da
Adapazari’'nda ¢ekimine bagladik. Tabii plan plan yaz-
dim ama masa iizerinde yazilan o planlar gergeklestir-
menin gigligli cekimde ortaya cikti. Hig tecriibesi ol-
mayan bir insanin tasarladign gibi olmadi gergekler. O
zaman yerinde birtakim degigiklikler yapmak zorunda
kaldim. Ama kagit iizerinde yazilanin gergeklere uyma-
masl faydall oldu. Ciinkii, yerinde hal garesi bulmak
zorunda kaldik. Cekim sirasinda bir siirii insan bekli-
yor. Hemen karar vermek lazimdi. Siiratli bir gekim bi-
¢imine, mizansenine yahut agisina karar verme duru-
mu, o filmin ¢ekimi iginde gelismek zorunda kaldy, is-
ter istemez...

Goriinti yonetmeni olarak Lazar Yazicioglu'nu seg-
tik. Bagrolde Sezer Sezin... Birlikte dilgiinerek devreye
soktugumuz, Tosun Bey roli igin Kemal Tanridver.
Onu getirdiler. Cocugu yakisikli bulduk. Zaten baska
bir gey aramiyoruz. Zaten her geyin yeni yeni temelle-
ri atilmakta oldugu, kimsenin hicbir sey bilmedigi bir
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donem. Belli bagh tiplerden Temel Karamahmut dig-
man kumandani. Settar Kormiltk¢ii rahmetli... Temel
Karamahmut da rahmetli oldu... Settar Kormiikgii Fet-
tah Hocayi, Ansevir Alyanak Omer Efendi'yi oynad.
Vedat Orfi Bengii rahmetli de Uzun Hiiseyin'i, kotii
adam1 oynadi. Selahattin Kiigiikk yardimeiligimi yapti.
Kurgu igini kendim yaptim. Ilk kez kurgu yapiyordum.
Adapazar’nda gekildi film. Orada gekiliginin sebepleri,
hem dogal hem ekonomik. Hiirrem Bey Adapazarlh ol-
dugu icin orada imkanlara daha kolay sahip olabilirdi.
Bu, ekonomik sebebi ve makul bir sebep. Ikincisi de,
kasabada geciyor olay. Adapazari1 o zaman tam istedigi-
miz gibi bir kasabaydi. Bagkoprii demen yer de, ling
sahnesi i¢in ¢ok uygun idi. Eski Sakarya'min yatag:
izerinde Romalilardan kalma uzun bir kopri... Diim-
diiz bir yol ve kopriiniin sonunda da yahut basinda yi-
kilmig ama duvarlar1 kalmis bir nobetgi kulitbesi vardi.
O, arkada pano gibi bir sey yaratiyordu. Oray: segtik.
Hem ¢ekim imkanlar1 bakimindan hem ekonomik ba-
kimdan en uygun yerdi yani. Cok makul bir se¢imdir,
siradan bir segim degildir Adapazari. Hiirrem Bey’in
agabeylerinden birinin bir kahvesi vardi. Onun arkasin-
da ambar gibi bir yer vardi. Adapazari’nda agac bol
malum. Orman mintikasi.. Bunlarla yikama tekneleri
yapildi. Biiyiik bir tambur yapild1 ve filmin negatifleri
orada yikandi. Cekimden sonra bos kaldigimiz giinler
Lazar ve ben, girerdik oraya. Ben ona yardim eder-
dim. Filmin yikanmasi, sarilmasi, banyoya sokulmasi
vesaire igin. Tabii harika giinlerdi, aslina bakarsaniz.
Mesela, revelator filmi yitkayacak maddeyi hazirlarken,
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kimyevi terkibi kotarirken, tart1 lazim, tart1 yok. Avug-
la atardi Lazar... Kararlama. Sonra yikarken, resmin
gelip gelmedigini anlamak igin sigara yakardi Oyle
onun aydinlifinda bakardi. Aslinda orada gercgeklesen
seyi bir mucize saymak lazim.

Yani gartlar ¢ok ilkel oldugu igin..

Alabildigine ilkel. Ben igin acemisi... parmaklarimla, in-
siyaklarimla, eski birikimlerle, birtakim seylerle g¢ahg-
yorum. Lazar’in teknik imkanlar1 son derece, son dere-
ce ilkel. Yorgo Ilyadis vardi, ses uzmani. Toprag bol
olsun 6ldii. Onun elinde eskiden kalmis sinema vericisi-
nin aynalar1 vardi. Onlar1 satt1 bize. Onlar1 satin al-
dim. Kazanc1 Yokugu’'ndaki bir tenekeci ustasina yuvar-
lak gergeveler yaptirdim. Aynalar1 onun igine koydum.
Onun ortasina yarik yardik. Bir de s6zde parabolik ol-
dugu icin merkez noktasini ayarladik, bulduk. Vidala-
dik onlari... Aldik, Adapazari’na gotiirdiik. Bilyilk mer-
divenler yaptik. Merdivenlerin istiine kalaslar attik. O
kalaslara bagladik projektorleri ve gece sokak aydinlat-
malarim yaptik. Ve yagmurlar yagdirdik, Adapazar It-
faiyesi’nin arazozleri ile. Bir gecede asagi yukar: dokuz
ton su harcadigimizi hatirhyorum. Plato yoktu. Cekim-
ler Adapazari’ndaki evlerde, dis ¢ekimler gece ve giin-
diiz sokaklarda ve meydanlarda yapildi. Kaivenin iis-
tiinde bos bir yer vardi, dekorlarimizi oraya kuruyor-
duk. 45 giin icinde 32 giin ¢ekim yaptik. Elektrik gece-
leri geldigi i¢in, giindiiz hazirlik ¢aligmalari, geceleri ge-
kim yapardik. Sonra, uykusuz, sabahleyin yeniden ise
koyulurduk. Gece gelir, yeniden g¢ekim yapardik. Agagi
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yukan boyle ii¢ dort giin uykusuz cahgtifirmz olmusg-
tur.

Sonunda film bitti. Agag1 yukar: saniyorum, eger ak-
limda yanlis kalmamigsa, ya dokuz bin metre negatif
harcadik, yahut oniki bin metre. Bu ikisinden biri, pek
hatirimda kalmadi.

Cok degil mi?

Bugiin i¢in ¢ok. Ama o giin icin, aslinda bugiin i¢in de
¢ok az. Yani oyle alti bin metreyle film ¢ekilmez. Mas-
karalik...

Kurgu isini Istanbul’da mu yaptiniz?

Hayr. Kurgu isini Istanbul’da yapmadik. Adapazari’n-
da Hiirrem Bey’'in agabeyinin bir sinemas1 vardi. Pro-
jeksiyon odasinin yaninda bir oda verdiler bana, bir de
film sarici masa. Onun ekrani filan yoktu. Yani perde-
si yoktu oyunu gostermek igin... masanin ortasinda kii-
¢ik bir cam, 151kl bir cam vard: °:) bin ya da 12 bin
metre i§ kopyasindan filme yarayacak kismi saglayacak
montajl, ben, gormeden, yani oynatmadan, karelerden
secerek yaptim. Hayatimda ilk kez kurgu yapiyordum.
Daha evvel nasil yapildigim1 hi¢ gormemistim. Kurgu-
da, mesela, bir resmi, 6biir resme baglamak olayr var-
dir; bunlan kendi sinema duygumla sezinleyerek ger-
ceklestiriyordum.

Peki bunun yansimast nasil oldu? Nasil kargilan-

d film?
Iyi kargsilandi. Gerek seyirci, gerek elestirmenler, gerek
yapumc! iyi kargilad: Asag1 yukar1 35 bin liraya mal ol-
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mustu film. 1,5 ayda parasini gikard: ve bilyiik i yap-
t1. Hatirladigima gore, o zaman, Taksim Sinemasi’nda
dort hafta oynadi. Besinci haftava da girecekti; bagka
sira bekleyenler vardiy, o yiizden kaldirildl. Elegtirmen-
ler de filmi gok iyi kargiladi. Yani bilyiik sitkse yapti
film.

Bu, simdi, ilk bagariniz. Bundan sonra gelen film-
ler lzerinde bunun etkisi ne oldu? Etkisi dedigim-
de, meseia Hiirrem Bey'in bundan kazaninca size
baglanmasint kastediyorum.

Yani inancini bosa gikarmadim. O da kararinda isabet-
li olmus oldugunu gormig oldu.

Ve ondan sonra yeni projelere girigtiniz.

Evet. Bu ikimiz igin de mutlu bir sey oldu. O, yapimeci
olarak bugiine kadar yapimcihifini bagariyla surdirdi.
Tirk filmciligine bir siiri yeni sey getirdi. Ben de yo-
netmen olarak kendi sahamda sanirim bagarili oldum.

Simdi o firmaya yaptiguuz diger filmler gene ay-
n gercevede.

Erman Film’le yaptigimiz ikinci film Liikiis Hayat ol-
du. Likiis Havat'in filme cekilmesi fikrini saniyorum
Sezer Hamim’la Ibrahim Serpil getirdiler, hatirladigima
gore yani pek emin degilim. Ama bdyle bir fikir ¢kt1
ortaya. Rahmetli Ibrahim Serpil de biitiin bu galigmala-
rimizla yakindan ilgileniyordu. Hiirrem Bey de uygun
gormily olacak, eseri rahmetli Ekrem: Resit Bey’den sa-
tin aldilar. Bir bakima, $Sehir Tiyatrosu’ndaki basarisi-
nn da, eserin segiminde etkili oldugunu samyorum.
Yani halkta iyi bir etki birakir diye diigiindiik.
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Bunun senaryosunu da ben yazdim. Artik saniyo-
rum ilk denemeden sonra Selahattin Kiigiik'le ¢alisma-
dik. Selahattin Kiigitk, Edebiyat Fakiiltesi’'nin Felsefe
Boliimi’'nden mezundu. Doktora vermek iizere birta-
kim hazirhklara giristi. Onun iizerine kesildi ¢alisma-
miz...

Liikiis Hayatn sinemada nasil vermcyi digindi-

niiz? Operet olarak mi, yoksa konuyu mu aldiniz

yalniz?
Oldugu gibi operet olarak vermeyi diigiindiim. Zaten
bagaris1 da ondan dolay: idi. $arkilar1 vs... Sonra eli-
mizde Sezer Hanim’dan bagka bir oyuncu daha vard::
Settar Kormiikgii. Settar’in babasi Hazim Kormikgi
de Likis Hayat’: tiyatroda oynamisti, Riza roliinde...
O rolil ona verdik. Simdi Likis Hayat'm gekiminde il-
ging bir taraf var: Filmin bilyitk bir kismi, dortte igi,
bir gecede ve bahge iginde geger. Filmin goriintii yonet-
menligini Yoakim Filmeridis yapt1 gene... Bir iki dig
sahnesini Kriton Ilyadis ¢ekti. Ciinkii o sirada Yoa-
kim’in bir bagka film kurumuyla baglantisi vardl. Son-
ra filmin bitinini Yoakim’le bitirdik. Orada, Yoakim
Filmeridis’in kisiliginde ¢ok iyi bir goriintii yonetmeni
tanimis oldum. Rahmetli Ferdi Tayfur kurgunun reviz-
yonunda, son gozden gegirilmesinde bana yardime: ol-
du. Esas kurguyu Ozen Sermet’le gerceklestirdik. Sim-
di Brezilya’da goriintii yonetmenligi yapiyor.

Filmin cekimi sizi tatmin etti mi? Ve nasu kargi-

land: piyasada? Yani memnun musunuz bu yapit-
tan?

Ben memnundum. Fakat seyirci fazla tutmadi. Yepyeni
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bir tarzdi seyirci i¢in. Bir operet ve alafranga bir ope-
retti. Tabii Istanbul’da operetin ig yapmasi ile Anado-
lu'da o operetin cansiz olarak gosterilmek suretiyle is
yapmas! arasinda fark vardi.

Ama saniyorum, mesela, Karim Beni Aldatirsa ig

yaprugtt ¢ok. Anadolu’da da yapmigti. Ama belki
Hazim'in oyunudur onda birinci derecede...

Anadolu’da is yaptigin1 sanmam. Su olabilir: O yillarda
film ¢ok azdi, hele yerli film. Is yapms olmasi belki
ona hamledilebilir. Bir sey daha var: Ipekgiler’in son
derece yaygin bir isletmesi vardi. O yillarda kuvvetli
firmayd: ve en kuvvetli ithalatgi oldugu igin o filmi ra-
hathikla sinamalara gonderebilir ve kabul ettirebilirdi.
Fiyatlar1 da fiksti. Pursantajla (yiizdeyle) isletme sozko-
nusu degildi. Ha, sunu soyleyeyim bu arada, yiizde ile
film cahstinnayr ilk Hirrem Bey getirmigtir. Vurun
Kahpeye’'nin siiksesinden o zaman gergek bir tiiccar ola-
rak azami istifade etmesini bilmistir.

Bir sey daha yaptik Likis Hayat’ta. Cekim ozelligi
olarak. "Playback"i ilk defa olarak tatbik ettik. Soyle ol-
du: Orkestra geldi, Carlo Capucelli’nin orkestras. Ge-
nel miizikleri bir giinde filme aldik. Ikinci giinde de
sarkilar1 aldik. Filmde hangi sarkilar sdylendiyse... soy-
lenecek idiyse, onlar1 aldik. Hepsini filme tespit ettik.
35 mm. lzerine ses filmi olarak. Ondan sonra sarkila-
r1, sarkili bolimleri ayirdik. Platoya, sete, yani ¢ekim
alanina projeksiyon makinesi getirdik; sese isaretler
koyduk ve mizanseni, oyunu hazirladik. Oyuncunun
sarkilar1 soyleyecegi yeri hazirladik. Tam o sirada pro-
jeksiyon makinesine yol verdik. Ses gectigi zaman mii-
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zik de duyuldu. Oyuncu da duyulan sese uydu. Boyle-
ce filme aldik, senkron da saglandi. Yani senkronizasyo-
nu da saglayarak "playback"i, ilk kez, orada gergekles-
tirdik. Tabii bugiinkii gibi teyp filan da yoktu. Onun
i¢in projeksiyon makinesiyle yaptik bunu...

Saniyorum ki, bundan sonra Erman’in yeni bir
projesi, ilging bir projesi, ilk defa Orta Dogu’yla
iligkileri saglayan Tahir ile Zuhre ve Arzu ile
Kamber’in ¢ekimleri gergeklegtirildi. Bunun hikdye-
sini, oradaki gegirdiginiz giinler, nasil gercgeklegti-
rebildiniz bunu ve konu segimi nasiu oldu? Bunla-
rv anlatir misiniz?

Anlatayim. Simdi Hirrem Bey gercek bir tiiccar ve
uzak goriigli bir igadami olarak Orta Dogu’nun iyi bir
pazar oldugunu diigiindii ve beni bir arastirma yapmak-
la gorevlendirdi. Ben gidecek, Orta Dogu’da ortaklasa
koproditksiyon yapabilecegimiz bir firma arayacaktim.
Evvela Suriye’'ye gittim. Suriye bu bakimdan ¢ok kisir.
Sonra Bagdat’ta bir stiiddyo oldugunu duydum. Otobiis-
le ¢olil gectim, Bagdat’a gittim. Aradim ve buldum ora-
da. Gergekten mitkemmel bir stiidyo idi. O stiidyonun
sahiplerinin ayn1 zamanda Bagdat'ta sinemalar1 vardi.
Tanigtim onlarla... onlardan birisi Mir adlh bir Muse-
viydi. Biri de Antuan Museyyeh adli bir zatti. Galatasa-
ray’da okumus vaktiyle, Abdiillhamid zamaninda... Ken-
dimi tamttum. Ne maksatla yolculuk yaptigimi, Bag-
dat’a ne maksatla geldigimi anlattim. Ilgilendiler. Stiid-
yo imkanlarini gordiim. Bizde hala odyle bir stiidyo
yok. Kocaman g¢ekim alanlari... plato... ses alma cihaz-
lan... 151k kaynagl jeneratorleri, oyuncularin kalacagl
lojmanlar, algihaneler, marangozhaneler, laboratuvar-
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Dekor Eskizi .
lar, her gey vardi. Vaktiyle Ingilizler kurmus... Fransiz-

lardan kalma bir siirii dekor da vardi. Fransizlar oraya
gelmis, film g¢ekmigler... Bir siiri algt dekor birakmis-
lar. Onlann goziime kestirdim, yapacagimz filmler
igin... Daha konu yok ama, bunlardan istifade ederiz
diye diigiindiim. Oturduk, bir 6nmukavele taslag: hazir-
ladik. Ve ben 6nmukaveleyi aldim; Istanbul’a geldim.
Hirrrem Bey’e gosterdim. Hiirrem Bey ilgilendi. Yazis-
ma sonucu mutabik kalindi. Oradan Arapga mufassal
bir anlagma geldi. Burada noterde terciime ettik; birta-
kim ilaveler yaptik. Netice olarak bir mukavele gelisti.
Cevirecegimiz filmleri biz teklif edecek; oyuncular1 biz
gotirecek; teknisyenleri de biz bulacaktik. Oradaki im-
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kanlar1 da onlar saglayacaklardi. Yani zaten ellerinde
mevcut imkanlar...

Oturduk filmleri yaptik. Filmlerin bir tanesi Tahir
ile Ziihre. Onun senaryosunu ben yazdim. Arzu ile
Kamber igin de Sezer Hanmim’la Hiirrem Bey bir hika-
ye hazirladilar. Onun da senaryosunu ben yazdim.

Bu, bizim tag basmalardaki, halk hikayalerinden
Arzu ile Kamber, Tahir ile Zithre mi? Yoksa konu-
da biraz daha degigik bir hava, Orta Dogu piyasa-
stnt da okgayacak bir hava mi var?

Tamamen dediginiz gibi oldu. Yani halk masallan ile
hig ilgisi yoktu. Amerikanvari Dogu filmleri vardir, on-
larin bir 6zentisi idi yani... film olarak... Iste Padisah-
t1, bilmem neydi, suydu, buydu; ogluydu, iste kizi gor-
mig de, begenmis de, almamis... filan gibi birtakim hi-
kayeler...

Yani netice olarak sunu sormak istiyorum. Sizin
kiglikken okudugunuz halk hikayelerini sinemaya
getirmek gibi bir fikriniz yok. Bunu dogrudan dog-
ruya yapitmct Orta Dogu piyasasina gire disiéinip
Amerika’min c¢evirdigi Scyh Ahmet gibi, Scyhin
Oplu gibi, Schrazad gibi Arap konulu filmlere ben-
zer bir geyler yaparak piyasayr avlamak gibi bir fi-
kirle hareket ediyor. Oyle mi?

Evet... Evet. Amerikalilarin yapti§1 o sarka ait masal
filmleri gibi iki film yaprmakti maksadimiz.

Peki bu filmlerden siz tatmin oldunuz mu? Ve
umulan kasa hasilalt saglandr mi?

Maalesef ikisi de olmadi. Hem filmler basarisiz oldu
hem kasa hasilat1 pek tatminkar olmadi.

34



Zannediyorum Kenan Artun pek kabiliyetli bir
oyuncu degildi ama, Sezer’in yetenekli bir oyuncu
oldugu hakkinda bir fikrimiz var. Bu filmlerde Se-
zer Hamum basart sagladr mi?

Sagladi. Sezer’in goyle bir ozelligi vardir: Az oyuncuda
rastlanan bir o6zelliktir bu. En koétiisiinden en iyisine
kadar hangi rolil alirsa, yiiklenirse, onun iizerinde elin-
den geldiginden fazlasini yapan, her geyi son derece
ciddiye alan bir oyuncu idi. O bakimdan, Sezer’e soyle-
necek, Sezer icin sOylenecek hi¢bir sey yoktu. Yani o
filmleri bugiin seyretseniz ve Sezer’e baksaniz; digerle-
rinden tamamen farkl;; yonetmenden, goriinti yonet-
meninden, diger oyunculardan, her seyden farkl bir ki-
iligi oldugunu farkedersiniz...

Nitekim bu filmlerde de oyunun hakkun verdi

ama, bir Sezer'le olmadi tabii.. Ve bunlardan
memnun degilsiniz. Elegtirmenler nasi hkarsiad:
bunlar:?

Kotil kargiladilar tabii..., Kotii karsiladilar. Tabii ok
uzillerek soylemek isterim. Hiirrem Bey i¢in de sarsin-
t1 cldu bu filmler... Cok uzun siirdii ¢iinkii... Alt1 ay
sirdi oradaki g¢aligmalar. Alt1 ay... Bende giinlikleri
duruyor Bagdat yolculugunun...
Erman Fiim’in ilk donemi boylece 1951 yilinda bit-
mis oluyor.
Yani bir burukluk var gsimdi Hiirrem Bev'de Film
cevireyim mi, yeni bir film... tereddiiticri vur O si-

rada siz de yavag yavas Kemal Film’c uoome du-
rumuna girdiniz... Bu, nasi oldu?

Soyle bir gey oldu: Hiirrem Bey, kendi agi<:iiian hakh
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olarak, Semih Evin’e Allah Kerim adl bir film hazrlat-
maya koyuldu. O sirada, Kemal Film, 1951 yilinda, Ka-
ni Kipcak’la Istanbul Kan Aglarken adli bir film gevir-
misti. Yani bu filmle Kemal Film, yeni bastan film ya-
pimciligina dondi. Cok eski yapimciliklan vardi, uzun
yillar once. Sonra yapiumciligl birakip ithalatla ugras-
miglardi. Kovboy filmleri falan getirdiler... 1951 yilina
kadar... ve 1951’de tekrar film yapimciligina soyundu-
lar.

Osman Seden’in bundan dnce dublaj ¢aligmalari

da olmustu guliba... Getirttikleri kimi filmlerin
dublaj ¢caligmalarinda da bulunmugtu.

Onu bilmiyorum. Fakat 1951’de yeniden yerli film yap-
maya karar veriyorlar. Kemal Seden”’in oglu Osman
Seden okulu bitirip amecas1 Jakir Seden’e yardimc: ol-
mugtu. Hukuku bitirmisti, Alman Lisesi’nden sonra...
Miiessese var, babasindan kalma. O ige giristiler. Hak-
i olarak Osman gelisme yapmak istedi. Beni herhalde
Osman tanimiyordu daha once... Vurun Kahpeye ve Lii-
kiis Hayat'la dikkatlerini ¢ekmis olabilirim. Beni aradi-
lar. Osman’in enistesi Selguk Kaskan arkadagimdi.
Onun vasitasiyla aradilar. Teklifte bulundular "Bizde
film gevirir misiniz?" diyerek... Ben Hiirrem Bey’le
dort film yapmistim ama asil gimdi film yapmak isti-
yordum. Ciinkii bende birtakim birikimler vardi ar-
tik... Yani isi meslek olarak ciddiye almaya baslamis-
tim ve baska bir i de yapmak istemiyordum. Babamin
§o0yle bir sozii olmustu filmecilige girdigimde... "Nedir
bu ig?" diye sordu. "Bankadan ¢iktim, igte gahgiyorum
surda, burda" diye anlattim babama... Babam, diigiin-
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di bir siire... "Bu, yeni bir is," dedi "yeni bir saha.
Kimse yok bu sahada" dedi; "denemende fayda var ve
hatta denemek degil de, dogrudan dogruya bu ige gire-
bilirsin" dediydi yani... Babamin goriisii boyleydi. Yadir-
gamad1 sinemaya gegigimi... Iste boylece Kemal Film’in
teklifini kabul ettim. 1952’de iki film yapmak iizere an-
lastik. Daha ortada konular yoktu. Konuyu beraber,
Osman’la beraber arayacaktik. Iki teklif getirdi Osman:
Birisi Kanun Namina... sonradan adi Kanun Namina
olacak olan, Nazif Kug adl1 bir adamin bagindan gegen
bir olay. Bir de Bogazi¢i Casuslart diye bir konu... Na-
zif Kug olay), agag1 yukar: gazetelere de gegmigti o za-
manlar. Iste bu ikisi iizerinde tartigmaya bagladik. O
zaman Nazif Kus’'un hikayesi Kistirilmig Adam (I’hom-
me traqué) olarak son derece cazip geldi bana. "Peki"
dedi o da... Oturduk, dort bes giin, belki de bir hafta,
belki on giin tretmanina birlikte ¢aligtik. Ondan sonra
ben oturdum, senaryosunu yazdim ve filmi gektik.

Yani bunun senaryosunu siz mi yazdiniz, Osman
Bey mi?

Senaryosunu senaryosunu... Yani ¢ektigim filmin senar-
yosunu ben yazdim. Konuyu, tretmanini birlikte gelis-
tirdik. Asag1 yukar1 bir hafta, on giin, evinde, yaziha-
nede, surada burada galigtik. On calismalari Osman
Bey’le beraberce hazirladik yani... tartigarak... gene ya-
pilmakta buna benzer g¢aligmalar... Ondan sonra, bi-
tin bilgiyi aldim, oturdum, senaryosunu bern yazdim.

Simdi, bunun ig¢in de Vurun Kahpeye'deki gibi
plan plan digtindiniz mi?
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Haywr, diginmedim. Cinki Tahir ile Zihre’den itiba-
ren, yani Vurun Kahpeye ile Liikiis Hayat'tan edindi-
gim tecriitbeye gore, Tahir ile Ziihre ve Arzu ile Kam-
ber’de degisiklik yaptim artik... Esaslar1 senaryoya ko-
yup planlamay! ¢ekim sirasinda diigiiniiyordum.

Arzu ile Kamber’den, yani son senaryodan sonra...
bir tek sahne numarasi koyup bagka hi¢bir numara
koymadan biitiin sahneyi mizanseniyle beraber diyalog-
lariyla beraber yazdim... ve gekim yerinde bdolmeye bag-
ladim. Yani sekanslar1 falan hep g¢ekim sirasinda gelis-
tirdim.

Evet. Simdi bu filmin oyuncu se¢imi nasil oldu?

Ilging kigilikler var glinki..
Oyuncu... oyuncu segimi... Tabii Osman akilh bir ya-
pimc1 olarak yeni “jeune” lanse etmeyi diigiindii. Ay-
han Isik’t1 onun dilgiindiigi kigi... Fakat oyle yapt1 ki,
onun etrafina en kuvvetli oyuncular:t segti: Giilistan
Giizey’i, Pola Morelli’yi secti. Settar Kormik¢ii, Nubar
Terziyan, Muzaffer Tema, Nege Yulag, Talat Artemel
gibi oyuncularin destegi ile yepyeni bir adamm fiize gibi
firlatti. Bu sey... bu dizen Osman’indir... ve ¢ok iyi
bir yapimel, uzag goren bir yapimeir olarak davrandi
burada.

Yani oyunculari umumiyetle, Kemal Film’de ¢aligir-

ken, Osman’in getirdigi anlasiliyor, degil mi?
Evet. Yani teklifler Osman’in... Yeni yepyeni bir oyun-
cunun, hi¢ taninmamig bir oyuncunun etrafim1 kuvvetli
oyuncularla destekledik. Bu film, Film Dostlar1 Derne-

gi'nin film ve reji armaganina, yani 1952 yilinin "en
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iyi film" odiilliine, Yidiz dergisinin "yilin en iyi filmi"
degerlendirmesine layik goriildii. Yildiz dergisinin oku-
yucular arasinda olusturdugu anket sonunda ortaya ¢i-
kan bu degerlendirme, benim de "yilin en iyi rejisori”
oldugumu belirliyordu.

Bir ¢dil verdiler mi ayrica?

Verdiler. Bir gey verdiler. Yildiz’inki su kogede... algi-

dan... kinllmigtir. O, Zithti Miridoglu'nun yaptig1 bir

heykeldir. Film Dostlar1 Dernegi’nin...
Evet. Boylelikle bu filmi geligtirdiniz. Simdi bu fil-
min Tirk sinemasinda biyiik yeri var Kanun Na-
mina Tirkiye'de, ilk defa, -gergi Vurun Kahpeye
de bir denemedir ama- bugiine kadar yapumig en
iyi on Tirk filmi icersinde yer alan, Tirk sinema-
sinda ayrt bir yeri olan ve ddeta Tirk sinemasin-

da sinemactlar dénemini baglatan bir eser olarak
digtintiliyor Bu mevzudaki gorigleriniz nedir?

Dediginiz gibi oldu. Film, bir kere seyirci bakimindan
bilyiik bir ragbet gordi. Cok iyi is yaptl. Elestirmenler
de begendiler. Bunun sebepleri vardi; o giine kadar hig-
bir Tirk filminde yapilmamig birtakim seyler getirmig-
tim bu filmle...

Evvela kameray! sokaga cikardim. Sokakta insan se-
viyesinde sahneler gektik. O giine kadar sokak sahnesi
oldugu zaman evin birinci kat penceresinden hazirlan-
mi§ gizli mizansenlerle ¢ekerlerdi. Yani kameray1 sak-
larlardi. Ben kamerayl aldim, seyircinin goéziiniin... so-
kaktaki insanin goziiniin igine soktum. Istanbul’un giin-
lik yasayis: icine girdik. Arefe giinii Kapaligargi’nin ka-
pisinda bir sahnenin dort kere ¢ekimini yaptik. Kopri
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iistiinde geximler yaptik. Bu bakimdan bir kere ilging-
tir. Cok dinamik bir kurguyu ilk defa gergeklestirdim.
Yepyeni gergeve diizenlemeleri... simdiye kadar... o gi-
ne kadar denenmemis gerceve diizenlemeleri getirdim.
Tabii bunlar biraz tartismali oldu. Yani sunu soyleyebi-
lirim. Cekinmek de istemem... Enver’le, goriintii yonet-
meniyle epey g¢ekigtik. Ona birtakim seyleri, yeni resim
diizenlerini kabul ettirebilmek icin. Fakat neticede
onun da sahiplendigi bir film ¢ikt1 ortaya.

Cekim bakimindan boyle.. Oyuncularin bagarisi
nast! oldu bu filmde? Bunlarin bir kismu tiyatro-
cu, bir kismi tiyatro digindan... Sonra siz sinema-
ct oldufunuz hald: tiyairo oyuncusunun da bu fil-
me girmesine kargt ¢ikmamigsiniz. Bu konudaki
fikriniz nedir acaba?

Simdi, ilk filmimden beri oyuncu iizerinde durdum.
Oyun iizerinde ozellikle durdum. Yalniz mizansenimi
kurtarmak endigesinde kalmadim. Ilk filmimden itiba-
ren oyun iizerinde uzun uzun provalar...

Yani oyuncunun tiyatrodan gelmis olmasi, olmama-
st sizin i¢in mihim degil...
Hayir, beni etkilemedi. Ciinkil ben onlar: yeni bir sine-
ma oyununa alistirmaya caligtim. Giilistan Hanim’la
Talat Bey vardi, rahmetli... Bir de Nese Yulag Hanim.
Talat Bey ¢ok yatkin insandi; ve sinemaya yabanci bir
insan degildi.

Ama Hyatromsu oynuyordu rolleri hep, tiyatrodaki
gibiydi. Yani pek farkly degildi.

Ama, ne olsa, yani kolaylikla intibak edebiliyordu.
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Yani sunu soyleyebilir miyiz? Karakter rollerinde
tiyatroculara ihtiyag¢ duyuluyor sinemada bazen...

Idi, evet idi. Simdi degil, ama o zaman karakter oyun-
cularina, bir gartla, tiyatromsu oyununu kirmak sartiy-
la olanak taniniyordu. Yani sinemaya yatkinhk getir-
mek sartiyla.

Getirmek gartiyla... Bugiin bile... bu gartlarla yani,
kirabilirse tiyatro oyununu... bugiin bile tipi uyar-
sa...

Tipi uyarsa hic¢ ¢cekinmeden aliyoruz.

Ve netice nasil oldu acaba? Basinda nasil kargi-
land:?

Cok iyi karsilandi. Piyasasi ¢ok, ¢ok iyi oldu. Bilyik
para getirdi. Hi¢ unutmam: Ben 3500 lira yonetmenlik
ucreti almigtim. Vergisi de istelik benden kesilmigti.
Sakir Bey, bana bin lira daha hediye etti.

Bakin, burada bir gsey sormak istiyorum size... Bu
film hakkinda, Jean Gabir’in oynadifi Marcel
Carné’nin Le Jour se leve adli filminden etkilen-
migtir, derler. Yani ozanst gergekgiligin belli bagii
eserlerinden biri olan Le Jour se leve'den etkilen-
digi.. Bir de ayrica bir diger filmden saniyorum
ki, aynt konuyu kendine gére bir yorumla getiren
Anatole Litvak’in 1947°de yaptigr bir film vardu:
Ates Cemberi... yahut da The Long Night. Henry
Fonda’rnin bagrol oynadigr. Bundan etkilenmis ola-
caginiz hakkinda bazi kayitlar gordiim, bazi yerler-
de. Acaba bu konuda bizi aydinlatabilir misiniz?

Simdi bunu agiklayayim: Soyle bir sey oldu: Bu belki
benim igin mutlu bir tesadiif mii, raslanti m1 oldu bil-
miyorum, ilk filmimi gevirmeye karar verdigim zaman,
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yani Vurun Kahpeye'yi, bir siire sinemaya gitmeyi kes-
tim. Joyle disiindiim: Film gevirecegim... sinemaya gi-
diyorum... bir sahneyi begenirim... oldugu gibi kullan-
maya kalkarnm... yerli yersiz... Yerine oturur, otur-
maz... bir etki altinda kalirim diye, filmi gevirmeden
i¢ dort ay evvel sinemaya gitmeyi kesiyordum. Bu, Ka-
nun Namina’ya kadar gene boyle oldu. Kanun Nami-
na’da da boyle oldu. Yani genellikle bir etki altinda
kalmamaya gayret ediyordum. Yahut da...

Ama bu filmler eski... birisi 1930’larda... Otekisi
1940’larda gevrilmig, soyledigim filmler...

Anatole Litvak’inki daha m1 yeniydi?
'47-°48. Obiirii de ’38 -’39 herhalde...

Fransiz Marcel Carné’ninkini gormedim. Otekini gor-
dim.

Acaba béyle bir etkilenme... bilingaltinizda ama...

Belki... Oyle bir gey vardir. Ciinkii aradan birkag yil
da gecmis... '47 dediginize gore, beg yil gegmis ara-
dan... Ama '47'de... Istanbul’da ne zaman oynadi? Bel-
ki daha yakin oynamistir, onu bilmiyorum. Fakat oyle
bir iki sahne kalmig aklimda yani.. Hatirllyorum... ha-
tirllyorum. Fakat filmi gevirmeye karar verdigimiz za-
man, filmi oturup seyretmeyi filan diigiinmedim. Oyle
bir sey dilginmedim. Yok... Onu yapiyor simdi, birgok
arkadas...

O halde goyle bir soru sorabilir miyim? Siz Fran-
stz sinemasini o zamanlar dergilerden de biraz ta-
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kip etmeye baglamugtiniz galiba.. Cahiers du Ciné-
ma yeni yeni ¢tkmaya baglamigti.

O siralar... o siralar dergi almiyordum galiba...

Almiyordunu: Yani béyle bir ozanst gergekcilik
akimindan ctkilenme...

Yok odyle bir sey Simdi Kanun Namina’yy gordiiniizse,

eskiden...

Pek ozansi gergekgilik yok. Caré'nin filmi gibi de-
gil... Ama konuda benzerlikler var.

Konuda benzerlik var, konuda... Ama konu da bizde ol-

mus bir olaydan alinmistir. Oyle bir etki iddiasinda bu-

lunmak dogru degil saniyorum kanaatimce... Degil. Be-
nim orada bambaska endigelerim vardi ve yepyeni bir
sey getirmeye calisityordum. Ozansi1 gercekgilik ne ka-
dar uzakti1 benden o siralar... Bagka dertlerim vardi ya-
ni.. Dili gelistirmek, yani bir dinamizm getirmek isti-
yordum. Filmi gormiigseniz hatirlarsaniz: Ozans1 ger-
cekcilikten ziyade... bir Amerikan filminin dinamizmi
vardi.
Su halde... Bir de onu séyliyorlar, yani diyorlar
ki: Fransiz filmlerinden konu ve igerik bakimin-
dan; teknik bakimdan da Amerikan sinemasindan
bir etkilenme var gibi...

Hangi konu... Bu konu o konu degil ki bir kere...
Degil. Ama, dil bakimundan Amerikan sinema dili-
ni, teknigini, hi¢ olmazsa kullandigiuz hakkinda
bir gey var...

Tabii... o Oyle. Zaten ne olacak, bagka bir sey olamaz
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ki. En ilerlemis sinema, Amerikan sinemasi. Gordugi-
miiz filmler onlardi. Sonra, yillar sonra kendimize has
bir iislup arama endigesi oldugu zaman yeni bir gey ge-
tirmeye ¢aligtik. O da ’60’larda baghyor.

Peki, goyle bir sorum daha var: Bu film hakkinda-
ki son soru olacak: Bagta Ayhan Igik olmak lzere,
oyuncular rollerinin hakkint verebilmigler riydi?
Ayhan Igik igin bir kere ne dersiniz, bagrolde o ol-
duguna gére?

Vallahi, onun igin bir sey séyleyemeyecegim. ilk filmin-
de pek o kadar bagaril degildi aslinda. Orada konu ve
¢cekim ozelligi o kadar kuvvetli idi ki... Oyuncular an-
cak bir arag oldular orada. Yani higbir oyuncu igin fil-
mi destekleyici ve siiritkleyici oldu diyemem. Cekim
ozelligi, dinamizmi, sokaga cikilinis olmasi... ve konu-
nun ana yapisinin melodram olusudur, filmi sirikle-
yen. Bu daha ziyade bir yonetmen filmi olmugtur.

Kemal Film’de aym1 y1l yaptigimiz ikinci film, Ingi-
liz Kemal filmidir. Casusluk konusu, aslinda, ilk yapti-
gimiz film dolayisiyla tartigma konusuydu. Osman, Bo-
Zazi¢i Casuslari diye bir film yapmak istiyordu. Igte
onun yerine Kanun Namina’yr yaptik. Ikinci film igin
yeniden ayni konuya doniilldii. Ama artik Bogazi¢i Ca-
suslart degil de, Ingiliz Kemal’in casuslugu iizerine bir
film yapma karar: aldik.

Bu nasil segildi acedba?

Teklif gene Osman’dan geldi. Osman atik davrand.
Gitti, Esat Tomruk Bey’den, Irgiliz Kemal denen zat-
tan, romaninin telif hakkini satin aldi. Erman’la arala-
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rinda bir ¢ekisme konusu oldugunu hatirhyorum, o za-
man. Ondan sonra oturduk... Senaryosunu da o yazdi.
Her seyini o hazirladi. Ben de c¢ekimini yaptim. Tam
bir yapimer filmiydi. Kanun Namina nasil bir yonet-
men filmi idiyse, Ingiliz Kemal de tam bir yapiman fil-

ngiliz Kemal Lavrense Karsi (1952); Ayhan Isik.
mi oldu. Ben ancak bir yonetmen olarak galistim. Ka-
nun Namina’da ilk kez denedigim dinamik kurguyu, di-
namik yapiyr burada da gergeklestirdik. Bu film igin,
Ingiliz Kemal i¢in, Osman’n idi, diyebilirim. Biiyik
masraflarla o giine ait giyimler, biiyiik figiiranli sahne-
ler tertipledi. Gergekten... Tastamam Amerikanvari bir
yapimel filmi sayilir. Ticari basarisi da iyiydi. Kanun
Namina gibi olmasa bile...

Teknik sorumlularla oyuncu ekibi nasildi?

Cekime ayni ekiple devam ettik. Oyuncular da gene ay-
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n1 ekipti. Yani hemen hemen hi¢bir sey degistirmeden
Ingiliz Kemal’i gevirdik. Osman’in yazdig senaryo, ne-
vine uygun, tarzina uygun, iyi bir senaryoydu, hatirla-
digim kadariyla. Yalniz ben kendi sinema dilimi gelis-
tirme firsatin1 buldum bu filmde de... Saniyorum hatta
Kanun Namina’dan daha temiz bir g¢aligmas1 vardir,
kendi agimdan... Bu filmde ayn1 tarz1 gelistirdim ya-
ni... Ornegin dinamik kurgunun daha gelismis bir tar-
z1 oldu. Ingiliz Kemal igin soyleyecegim fazla bir sey
yoktur.

Ondan sonra ’53 yilinda Kemal Film’le ilisigimi kes-
meden Duru Film’e Ipsala Cinayeti'ni (Alt1 Olii Var)
¢evirdim. Bunda da gergek bir olaydan yola ¢ikmistim,
Kanun Namina’da oldugu gibi... Senaryosunu, yani ilk
senaryo taslagini Orhan Hangerlioglu, Ferdi Oner’in fi-
kir diizeyindeki katkisiyla gerceklestirmigtir.

Hangerlioglu, Ferdi Oner’in hicbir katkisi olmadi-
gt soyliyor. "Sadece” diyor, "Duru Film'den ala-
caguru tahsil et! Ben yarisint sana vereyim! de-
dim,” diyor
Olabilir. Belki dogrudur. Orhan Hangerlioglu yazd.
Duru Film’in sahibi Naci Duru idi. Orhan Hangerliog-
lu'dan aldigimiz bu hikayeyi Orhan Kemal’le birlikte
hikaye olarak daha da geligtirdik. Orhan Kemal derinli-
gine birtakim seyler getirdi. Insanlarin yapsi ve cizil-
mesi agisindan... Sonra onun yaptig galigmayr da ben
bir ¢ekim senaryosu haline getirdim.

Gelelim gimdi Ipsala Cinayeti hakkinda bize séyle-
yeceklerinize...

Senaryo ve eser hikayesi boyle... Kamerayr Aram Hu-
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gosyan adh laboratuvarda galisan bir arkadas kullandi,
bagarili degildi maalesef...

Aram Hugosyan’'la daha énce Sami Ayanoglu da

c¢aligmug, o da memnun degildi.
Evet, iyi degildi. Yeteneksizdi... Orhan Kemal ve Or-
han Hangerlioglu’nun caligmalar1 ¢ok malzeme getirdi.
Ondan gikardigim cekim senaryosuyla filmi yaptim. Bir
siire sonra, Halit Refig filmi seyretmis... Halit’in filmi
elestirmesi, bana, yapmam gereken birtakim seyler hu-
susunda 151tk tuttu. Mahalli olugu insanlarin... Ondan
sonra birtakim geyleri kisa anlatmig olmam izerinde
durdu, bir elestiri olarak... Elestirinin faydali oldugu
yerler vardir. Halit'in rastlanti diyebilirim —yahut rast-
lant1 degildir belki-— benim filmlerim i¢in yaptig1 bir sii-
rii elestiri... belki benim sagduyuyla, iggiidiiyle yapti-
gium bir gseyi, Halit, o yaptig1 elestirilerle... ayn1 mesele-
leri bilingli olarak yeniden ele allnama sebep olmugtur.
Bu Ipsala Cinayeti de boyle oldu. Ipsala Cinayeti igin
yaptig1 elestiri de daha ilerde yapacagim filmlerde da-
ha bilingli olmamda yardime1 oldu. Mesela, obiir film-
lerde, bir¢ok filmde, mahalli tipler koydum. Yalnizlar
Rihtimr’nda mesela... Halit’in elestiri olarak insanlarin
mahalli olmas1 hususunda sdyledikleri beni uyardi.
Ama sonra bunun iizerinde daha da bilingli durdum,
durma firsati buldum. Bir bakimdan benim igin Ipsala
Cinayeti’'nin, Halit Refig tarafindan boyle elegtirilmesi
onemli bir uyar: olmugtur.

Filmin sagladigy is imkam nasd oldu?

Fena degildi, vasatti. Kamera galigmalar1 daha iyi ol-
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saydi, daha bagarili bir film olacakti. Cok kotiydi.
Pek oyle biyik bir basar: saglamad: ig agisindan ama,
gene de Naci Bey’le yeniden caligmamiza yol agacak
bir girigim oldu. Aslinda oyuncularin hepsi basarili idi.
Gercekten Lale Oraloglu olsun, Cahit Irgat olsun, Tu-
ran Seyfioglu, Settar Kormiik¢ii, Nevin Aypar olsun,
hepsi bagaril idiler.

Cahit Irgat’la Turan Seyfioglu iizerinde biraz dur-

sak... yani oyunculuklar: tzerinde... Bagka filmleri-
nizde de oynaduar

Simdi goyle bir gey oldu, ilging bir anuni anlatabilirim
size... Ipsala Cinayeti i¢in, benim agimdan... Lale Ora-
loglu ile Cahit Irgat, ikisi de tiyatro yapmis. Cahit Ir-
gat ¢cok eski bir oyuncu. Lale de sinemaya sonradan ti-
yatrodan geldi. Kisilikleri olan ve tiyatroda iddia sahibi
insanlardi. Bunlar da sinemada ilk defa benim gibi bir
yonetmenin kargisina gegiyorlardi. Yani tiyatroyla hig
iligkisi olmayan, tiyatroyla uzaktan yakindan iligkisi ol-
mayan, yani sinemaci neslinin temsilcisi olan benim
karsima geliyorlardi. Soyle bir sey oldu: Ilk ¢aligma gii-
niimiiz... kendilerini bana empoze etmek istediler belki
de... ben daha galismaya baglamadan bdyle bir sezgiye
sahip oldum. Bunlar biraz binilmesi giig atlar... baslari
dik atlar olarak kendilerini verdiler bana... Cikar k-
maz daha... Soyle bir tartistik... Ama bunlar hep ses-
siz oluyor tabii... Oyunun... benden oyun istemelerinin
tarzi... tiyatroda aligilmig, tiyatrodan getirilmis birta-
kim tavirlar, bilmem neler filan... Boyle bir bask:i yap-
mak istediler. 45 dakika sonra ikisinin de sirtina bin-
mistim. Nasil oldugunu bilmiyorum ama... bana teslim
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oldular. Tam kirkbes dakika bir ¢ekisme oldu.

Peki, bu Seyfioglu tipi, ilgin¢ bir tip. Zannederim
tiyatrodan gelme degil...

Ilging bir tip idi, Turan Seyfioglu rahmetli... Oyunla,
gosteriyle hig ilgisi olmayan bir arkadasimizdi. Yetenek-
sizdi ustelik, son derece yeteneksizdi. Fakat oyle kuv-
vetli bir fizigi vardi ki... Eger bunu kurguyla... mesela
soyle arkaya dogru bakisini... ondan evvel ve sonra ge-
len resimlerle destekledigimiz zaman, bilyitk bir anlam
kazaniyordu. Fizigi buna ¢ok musaitti.

Izin verirseniz, bir sey sormak istiyorum: Daha ev-
velki bir konugmarmizdan bazi aniuarim var Cahit
Irgat bir tiyatro oyuncusu oldugu halde, sinemaya
¢ok yatkin hale geldi sonra, dediniz... Ayrica size
0 gtinkié konu icabt bir soru tevcih etmigtim. De-
migtim ki, "Boyle olmakla beraber, bende tiyatrocu
etkisi yaratiyor” Siz de demigtiniz ki, saniyorum:
"Oyunu sinema oyunu da, konugmast tiyatro ko-
nusmaswdir” Nastl agiklarsimiz bunu?

Sinemadaki oyunu son derece dlgillidiir ve bunun is-
tinde duran bir yonetmenle ¢aligirsa, sinema olgiilerini
de gayet giizel kullaniyor. Cok iyi de kullamyor... Fa-
kat konugmas1 artik yerlesmig, gartlanmig bir konus-
ma. Ille de kendim konusacagim der, dublajda... hakh
olarak... Sesi de giizel. O durumda konugmasiyla tiyat-
ro tarafi daha agir basiyordu. O bakimdan... Yoksa g¢ok
iyi bir sinema oyuncusuydu, rahmetli...

Ipsala Cinayeti ¢ok ilging.. elestirmenler de tizerin-
de durdular.

Durdular. Ozellikle Halit’in durus tarzi, bana birtakim
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yeni fikirler verdi. Otekilerinki tam elestiri degildi. Ya-
hut elegtirinin ne oldugunu bilmiyorlardi. Halit bu igi
biliyor, gergekten biliyor. Yani yanhs ya da dogru... ya-
pilmis olan ey ne olursa olsun, yapana bir kapi agi-
yor.

Simdi isterseniz éteki filme gegelim. Yani Kemal
Film’e devam edelim.

Bundan sonra Kemal Film’e Katil filmini yaptim. Ke-
mal Film’de ikinci yilimdi. Konuyu yine Osman Seden
getirdi. Senaryosu apar topar hazirlanmig bir konuydu.
Senaryo yazmadan g¢ekime basiadik. Ve ¢ekim yaptikga

Katil (1953); Ayhan Isik.



senaryosunu yazdim. Kamera gene Kriton Ilyadis’in...

Oyuncu... Bakiyorum, Ayhan Isik’a tekrar déniyor-
sunuz...

Ayhan Igsik tabii... Kemal Film’in parlattiga bir yildiz
oldu Ayhan Isik. O bakimdan... Gene Giilistan Giizey,
Turan Seyfioglu, Neriman Koksal ve Sevket Artun... O
da rahmetli oldy, iyi bir sinema oyunculuguna namzet-
ti, karakter oyuncusu olarak... Erken o6ldii. Konu iste
gene, melodram-avantiir tarzinda. Filmin kahramam,
Sinop’ta hapishaneden kagar. Gelir Istanbul’a kendisi-
ne ihanet eden kadini bulur. Fantastik bir konu.

Bu konu Tiirk Sinemasinda birkag kere ¢evrildi.

Namus Ugrunda’nin konusu da agagr yukari boy-

leydi.
Fantastik bir seydir. Melodram-avantiir, yani kanh sid-
det sahneleriyle dolu. Fakat benim Kriton'la ¢aligmam,
burada, ilgingtir. Kendi agimdan... Ingiliz Kemal’de ge-
lisgtirmeye c¢alistifim dinamik kurguyu, akici kurguyu,
burada da siirdiiregeldik. Daha da geligtirerek... Bu se-
fer isin i¢ine Kriton’un goriintileri de karisiyordu. Son
derece artistik, aulavigh. Kriton’la ¢ok iyi bir g¢aligma
surdiirdilk, iki yil.

Elestirmenier, Katil’in pek tizerinde durmadiar

Ondar sonra, zznpnedivorum yapimceilar rantezi bir

film yaptird:lur Bunun nedeni nedir, hilrmi-
yorum.

Cok parasizdim o ylar ve ¢ok az icret aliyordum.
Osman bana o yil iki film gevirtecekti: Katil, bir de O!-
diiren Sehir. Bir de biraz daha fazla para kazaninam
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icin Calsin Sazlar, Ovynasin Kizlar diye ayakiistii bir
komedi gevirdik. Onda da gene Kriton Ilyadis’le ¢als-
tik. Senaryosu, her seyi Osman’indi. Ne gibi bir is yap-
tigin1 bilmiyorum.
Bu... herhalde biraz para kazandirdi Cinki halk
bazen béyle gevezeliklere gidiyor, eglenmek igin...
Evet. Belki yani... Herhalde ziyan etmis bir film den-
mez.
Degil. Ama sizin filmolojinizde tizerinde duracagi-
niz bir film degil saniyorum bu, degil mi?
Hayir. Unutulmas: gereken filmlerden biridir. Ona ben-
zer bir siiri film var...
Buna ragmen Oldiiren Sehir cok ilging. Osman Se-
den bilhassa ¢ok kiymet verivor Bazilar: Oldiren

Sehir’in sizin belki bugiine kadar yaptifiniz en iyi
film oldugunu iddia ediyorlar

Fazla iyimserlik.

Film nasu dogdu, nasul geligti? Biraz tizerinde du-
rabilir miyiz?
Simdi... Oldiiren Sehir’in iizerinde durulmasinin sebep-
leri bagka... Yani orada Kriton’la birlikte birgok sey ge-
listirdik... O bakimdan Oldiiren Sehir benim de iizerin-
de onemle durdugum bir filmdir. Orhan Hangerliog-
lu’dan rica ettik, tasarladigim konuda bir hikaye yazdi;
ondan da ben ¢ekim senaryosu hazirladim.
Hangerlioglu, "Onun senaryosu tamamen bana ait-
tir" diyor; "Yalmz Osman Bey, bunun senaryosu

bana ait olsun dedi" diyor. Filmde de galiba, jene-
rikte filan...
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Jenerikte Osman’in ad1 yazili... Aslinda konu benim-
dir. Oykilyii Hangerlioglu yazdi, film hikayesi olarak...
sinopsis gibi... Ben kendisine agag1 tabakadan yiiksel-
mek isteyen, bu yiizden kétii yola diigebilecegini aklina
getiremeyen bir kizin hikayesi olsun diye temay1 belir-
ledim.

Sinopsisi Hangerlioglu hazirlamig, senaryoyu da

siz geligtirmig oluyorsunuz aslinda demek ki?
Tabii.... Ama gimdi Osman Seden’in hig katkis: yok de-
nemez. Oturuldu, tabii beraber galigildi. Fikirler gelisti-
rildi. Hi¢ alakas1 yoktur denilemez yani...

Oyuncular: nasil tespit ettiniz filmde?

Oyuncular, gene ayni ekip tabii... Yalniz yeni bir kadin

Oldiiren Sehir (1954), Turan Sevioglu, Pola Morelli, Belgit Doruk.



oyuncu denedik bu filmde: Belgin Doruk. Kenan Pars
da ilk olarak bizim filmde galigti.

Ne dzelligi var bu filmin ki Osman Bey bu kadar
énemsiyor?

Ha, bir kere siyah beyazin en geligmig ilk filmini ver-
mis olduk Oldiiren Sehir’le... Kriton’un kamera calis-
mas! burada ¢ok onemlidir ve bu filmin dekorlarim1 da
ben gizdim... ve goyle bir yontem getirdim. Derinligine
bir dekor kurduk. Oyuncular: dekorun agzina aldik. Ar-
kada plastik mekan kaldi. Yani dekorun iginde ¢ekme-
dik. Dekorlar ii¢ boyutlu, sinemaya yatkin dekorlard:
ve filmi dekorun iginde ¢ekmedik. O zaman ister iste-
mez derinligine bir mizansen zorunlugu gkt Bunlan
getirdik. Derinligine mizansen zorunlugu ortaya ¢ikin-
ca, bazen oyle gerekti ki... ondeki kisi de... arkadaki ki-
si de odakta olsun, bulanik olmasin istedik.

Diipediiz derinlemcsine sahne g¢ckimi bu.. Bu ko-
nuda sizin anlayiginiz ve wygulamalariniz nasil ol-
du, géyle bir derli toplu bana izah ecdebilir misi-
niz?

Makineye hareket vermedim. Travelling denilen olay:
kaldirdim. Makineyi sabit tuttum. Boyle olunca oyuncu-
lara belirli bir hareket vermek zorunlugu ortaya ¢ikti.
Mizansen bakimindan... Bana da Fransizlarin "Géomet-
rie dans ’espace” dedikleri sekilde, uzayda bir geomet-
ri yapmak zorunlugu kaldi.. Bu yontem tiyatroda ol-
dum olas1 kullamilmistir. Ug boyutlu... Ama sinemada,
bizde, ozellikle bizde, hemen hemen hi¢ kullanilmamig-
t1. Cinki oteki ¢ok kolay. Oyuncu duruyor yerinde.
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Kameranin ¢ekimi kesiliyor... oyuncunun yakinina gidi-
liyor, gidiliyor. Portresi aliniyor. Bir de o6biir oyuncu-
nun amorsundan aliniyordu... Ve boylece... bitiveriyor-
du. Burda ne bileyim... resim kesilmiyor... Uzun, uzun
sahneler gikiyor ortaya ve bu uzun sahneler de statik
olmaz. Muhakkak belli bir hareket iginde olmasi lazim.
Boylesine derinligine bir mizansen ve bu uzayda bir ge-
ometri kurmak...

Ama siz, tiyatroda olan bir olayr getiriyorsunuz si-
nemaya... Seyircinin gézi ile izlenir gibi olmuyor
mu bu? Ben sunu sormak istiyorum: Acaba sizin
Ilyadis’le yaptigimiz deneylerin sonucu olarak, ti-
yatroda oturan seyircinin gozii yerine mi gegiyor
kamera, yoksa yénetmenin gézii gibi mi izleniyor?
Yoksa zaman zaman oyuncularin kimilerinin gozi
yerine kaim olan bir kamera yéntemi mi kullandi-
niz, bagtanberi...

Simdi burada herhalde, tiyatrodaki seyircinin gozii de-
gil... biitiin mesele... orada onu acgiklayacaktim: Sinema
olmaktan uzaklagsmadik higbir zaman... Yani her geye
ragmen gene sinema idi.

Ama kameray. kullanirken, bugiine kadar, bundan

onceki deneylerinizde de yani.. zaman zaman
oyunculardan birinin gézi...

O oluyor ister istemez...
Sibjektif kamera denilen hikaye yani...

Hayir. Oyuncunun kendi goziinii, o yontemi hi¢ kullan-
madtm.
Mesela bir katil kurban edecegi kimseyi takip eder-
ken... Kamera bir bakuma katilin gézi ile izler gi-
bidir.
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Evet, anliyorum. Oyle ilerde, cok ileri seylerde... oyle
bir iki resmim olmustur. Mesela hedef tutulan bir insa-
n1 boyle... agaglarin arasinda takip etmek gibi...

Su halde kamera sizde kimin gézi yerine gegiyor-
du?

Kamera sinemacinin gozii yerinde... yani benim... me-
seleyi nasil aktarmak istiyorsam seyirciye...

Su halde objektif kamera oluyor...

Objektif kamera. Orada duruyordum. Seyirciyi bu agi-
dan baktiriyordum meseleye. Derinlemesine sahne ol-
makla beraber yine aymyd: esas. Bunu gergeklegtirdik
Kriton’la ve tabii burada en bilyitkk yardimcim gene
Kriton’du, siyah-beyaz olarak da gercekten harikiilade
resimler verdi. O bakimdan g¢ok derli toplu... daha ev-
velki filmlerde de geligtirilmis dinamik kurgu, yeni bir
mizansen, yeni bir 1sitklandirma ve odak derinligi sagla-
yarak bir kilometre tas: olabilecek filmlerden birini ger-
ceklegtirmis olduk.

Zannediyorum ki 6dil kazand: bu film?

Film Dostlar1 Dernegi'nin reji ve film armaganini,
'53’de.

’53°de evet. Sonra Kemal Film’e yaptiginiz birkag
film daha var

Bulgar Sadik’n yaptik. O da kendi tarzina uygun bir
macera filmidir. Onun da senaryosunu Osman yazdl.
Tam yapimel filmidir. Konusunu romandan almadi, hi-
kayeyi kendi yazdi, senaryosunu da kendi yazdi.
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Yani yayinlanmig bir eser var. Oradan ismi ali-
yor, ama kendisi yeniden yaziyor.

Oldukga bagka... Filmde birbirine benzeyen iki kigi var-
di. Aslhinda filmin kahramam Tirk, Bulgar Sadik...
Kendisine benzeyen bir Bulgar’in kiyafetine biiriinii-
yor. Sunu denedik: Birbirine benzeyen iki insanin kar-
51 karsiya gelmesini... Yani bir denemeydi.

Evet ama, daha dnce Muhsin Ertugrul da dene-

migti bunu.. Hazum’la bir filmi vard:, tiyatroda
da oynanrmugti: Akasya Palas, orada...

Evet, olabilir. Biz de denedik iste, kendimiz... Goriinti
yonetmeni gene Kriton Ilyadis. Bu film de, Film Dost-
lar1 Dernegi’'nin en iyi rejisor armagammni almigti. As-
linda Bulgar Sadik benim sevdigim filmlerden biri de-
gildir. Tutacak bir yeri yoktur. Ancak, gelistirilmig kur-
gu ve dinamik sinema yani bakimindan degerlendirile-
bilir. Burhan Arpad Film Dostlar1 Dernegi'nin bagka-
niydi. Jiri filmi halkla birlikte seyretmisti. Sinemadan
cikarken, seyircilerden birinin, "Film gibi film" dedigini
duydum. Halkin tutabi]ecegi.aklm bir macera filmiydi.

Bulgar Sadik’la birlikte gene ona benzer bir bagka
macera filmi daha yaprugtiniz.

Gene ayni kostiim kolayhgl, dekor kolayligi vardu... Iki-
sini de i¢ ice ¢ektik. Bu filmin ad1 Vahgi Bir Kiz Sev-
dim idi. Esat Mahmut Karakurt’'un romanindan. Os-
man bu ikisini beraber getirdi. Ayn1 kiyafetler, dekor-
larla gerceklestirdik.

Aslinda Esat Mahmut Karakurt’'un romanlarinda
sinemaya yatkin, adeta sinopsisteki gibi bir dil go-
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riliiyor. Yani bir nevi sinema romant yaziyor gibi
sinema tslubuyla, sinopsis uslubuyla roman yazi-
yor gibi... Onun ig¢in romanlarindan g¢ogu sinema-
ya uyarlanmugtir. Sinemaya yatkin zannedilmigtir.
Acaba bunun etkisi var mi, Osman’in bunu segme-
sinde?

Sanmiyorum. Yalniz konunun ilgingligini disiindii gali-
ba... Fakat basarill bir film olmadi. Yani i bakimin-
dan...

Vahsgi Bir Kiz Sevdim (195.1); Avhan Isik.

Yam bu.. asagr yukar: Bulgar Sadik’zan da kéti
oldu, bence... Yani kimi sinema marifetleri gosteril-
se bile...

Evet. Sanat olarak higbir yani olmayan ticari bir ya-
pimel filmi oldu.

Kemal Film'e en son bir film daha yaptiniz sani-



yorum: Kardes Kurgunv. Bu da galiba tutarsiz ol-
du.

Tutarsiz... Bilmiyorum. Konuyu bile hatirlamiyorum.
Osman onun hem hikayesini hem de senaryosunu yaz-
di. Iki kardesin melodramsi, avantiirlii hikayesi idi ya-
ni... Ama konuyu hatirlayamiyorum.

Bu da yani.. Kemal Film’e gevirdiginiz éteki son
iki film gibi tutarsiz oldu. Ve siz, belki de, Kemal
Film’den biraz bu bakimdan bikmaya bagladiniz?

Simdi, ashinda... Ben tabii biitiin bunlar1 yaparken...
birtakim seyler birikiyor bende, birtakim seyler yap-
mak istiyorum. Sonra Osman da artik kendi miiessese-
sinde, kendi filmlerini yapmak istiyordu. O bakimdan
saniyorum... Kemal Film’'de ¢ahstifimz son film oldu,
bu... Ondan sonra da ayrildik. A, bir tane daha var...
Gériinmeyen Adam Istanbul’da, 1954’te...

Bu fikrin sizden geldigini séyliyer Osman Bey, ta-
mamen...

Evet, benden geldi. Bir arkadasimz vardi: Rahmetli
Vafit... Beraber Halkevine devam ettigimiz arkada-
sim... Bir giin Taksim’e dogru gidiyorduk. "Yahu" dedi,
Goriunmeyen Adam’ yapsana!" "Vallahi, bilmem ki" de-
dim. "llging bir film olabilir" dedi. Osman’a teklif et-
tim. O da ilging buldu teklifi Oturdum, senaryosunu
yazdim.

Oyuncular hangi rolleri tstlenmislerdi, hatirliyor
musunuz?

Turan Seyfioglu Gériinmeyen Adam’y oynadi. Nege Yu-
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lag karisini, Settar Kormiikgii yagh bir zati, anasinin
ahbabi oluyordu... Abdurrahman Palay, Turan Seyfiog-
lu’'nun karisim bagtan cikaran adam; Atif Kaptan, pat-
ron, kimyager oluyordu. Muazzez Argay, anasi oluyor-
du galiba Turan Seyfioglu'nun...

Simdi nasil yaptiniz bu filmdeki triikajlari, sine-
ma hilelerini...

Sanirim, film onemli degil de, tritkkajlarin Tirk sinema-
sinda ilk kez ilging¢ sekilde uygulanmas: 6nemli... "Tr-
quage au Cinéma" diye Fransizca bir kitap vardi, onu
aldim Haget’ten... Ben senaryoyu yazdim ama; daha
tritkajlann nasil yapacagim hakkinda higbir fikrim yok.
Bir yandan yaziyorum senaryoyu, bir yandan da diisii-
nilyorum. Okudum... kitapta bir siirii yol gosteriliyor.
Hatta Gérinmeyen Adam (The Invisihle Man) adh
Amerikalilarin gevirdigi film hakkinda da teknik bilgi-
ler veriyor ama... onlari bizde uygulamanin imkani
yok. Kameradan cift film gegiriyor... Bir tanesi maviye
hassas... mavi bir fon iistiine adam getiriyorlar. Go-
rinmeyen hale getirmek igin... hareketli bir "cache" ge-
rekiyor, pelikill iizerinde. Bunu, o kitabin gosterdigi
yollarla yapmanin imkam yok. Higbir sey yapmanin im-
kani yok bizde... O zaman aklima sdyle bir sey geldi:
Bir giin Kriton gelmigti bize... "Kriton" dedim, "bu ‘cac-
he’ igini nasil yapacagiz? Benim aklima bir gey geliyor.
Acaba becerebilir miyiz?" "Nedir?" dedi. "Sey yapalim"
dedim; "Koti laboratuvarla, kontrast yikayarak, kontr-
tip ala ala... kontrast yikaya yikaya... biitiin detaylarini
kaybedelim resmin... bir ‘cache’ olsun... Olur mu?" de-
dim. Kriton kolay konusmaz, ¢abuk da karar vermez;
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bir siire diigiindii, dilgiindii. "Olur vre!" dedi, "bir dene-
riz" Ve denedik... Bir sey yaptik... Kadife bir dekor
izerinde... oniinde... kadifeler giymis bir insan resmi
cektik. Bas1 acikta yalmz... Basi1 agikta... Bunu dene-
mek icin yaptik. Sonra bir kontrtip aldik. O negatif-
ten... fakat biraz sert yikandi, o... Ondan bir daha ne-
gatif kontrtip aldik... O da sert yikandi. Ondan bir da-
ha pozitif aldigimiz zaman, kafa, yiiz, detay metay hig-
bir sey kalmamigti. Yalmiz bunun bir tehlikesi vardi.
Boyle kontrast yikarken, digariya dogru bir beyazlk ta-
siyor. Cok kontrast resimlerin kenarinda boyle bir sey-
ler tasar. Konu... hangi nokta fazla aydinlanmigsa, boy-
le disariya dogru bir 151k tagar... Bir onu o6nlemek kali-
yordu. Onu da onledik. En mithim meselemizi bu yolla
hallettik.

Yani hangi noktay. daha ziyade kaybetmek istiyor-
saniz, yipraniyor dolayisiyla.. oradan bir beyaz-
lik...

Beyazlik tagiyor. O da biraz daha itinayla yikanirsa, gi-
deriliyor. En mithim goériinmezlik sorununu boyle hal-
lettik. Ondan sonra... Debris makinesiyle ¢alisiyorduk,
Fransiz. Onun "cache"lar1 var. Goruntiiniin yarisini ka-
piyor, ¢ekim sirasinda. Sonra geriye aliniyor. Obiir ta-
raf kapamyor. Oteki yarisiyla film alimyor. Boylece bir-
takim trikajlarla... Bir de daha filme girerken seyirciyi
koltugundan almak icgin saglanacak atmosfer de ¢ok
onemli. Daha jenerik baslarken... hemen bir... tilli
perde vardir pencerenin oniinde... dyle basladik filme.
Yazilar biter bitmez, bir riuzgar esti. Til perde hava-
landi, bir insanin girecegi kadar. Ondan sonra bir pa-
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naromik yaptik... Bir laboratuvar... aletler... sular kay-
niyor... renkli siseler filan... bir masa girdi ekrana, ti-
pin birini aldi, gitti bir bagka yere bosaltti... Daha hig
insan filan yok... Boylece daha filmin basinda merak
uyandirdik... [lk gérinmezlik hilesini de gegmelerle
yaptk. Iste igne yapiyor Atif Kaptan, Turan Seyfiog-
lu’'na ve bekliyorlar. Beklerken giizel bir gecme ile...
Gene Debris kameranin bir gegmesiyle... Turan Seyfiog-
lu’'nun yiiziinden... o mekteplerde, ders araci olarak,
anatomi araci olarak kaslarin maslarin gosterildigi bir
insan bedeni vardir... ona gectik. Oradan bir gegme
yaptik sinirlere... Ondan sonra iskelete... Ondan sonra
da biisbiitiin kaybolma, goriinmezlige gotirdik isi... O
ilk tesir tabii miithis vurucu oldu. Goriinmeyen Adam
bir yere otururken oturacag: veri ¢okerttik... Bilmem
ne.... Sonra... suya basti... 1slak ayaklarla yiiriiddi. On-
lan tek kare, tek kare ¢ektik. Boylece atmosferi de so-
kunca isin igine... ¢biirleri de daha kolay kabul edilebi-
lir hale geldi...

Onemti baska trikajlar var mi? Hatwrladiginiz ka-
dariyla?..

Yerine gore, iste. ne lazimsa... Bii tritkaj gerekse,
herhangi bir sahne igin... burada hangi geyi k::llanabili-
riz, diyzrek. Araya araya insan... Diigiine, ditgiine veni
yeni trikajlar bulur.
Scruvorum B oburada bazi trikajiart gistermel: a-
dar, konuriur., bir de psikeloji® yam var 3u duru-
ma girerse insan kendine birtaiiun kadretler tasav-

vur ediyor ve toplum icir artik favdalt my olur, za-
it mr olur O belli olmuyor sonunda..
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Zararl oluyor. Siradanliktan giktigi, kendinde bir sey-
ler tevehhiim ettigi igin... Filmde bunu, bunu isledim.

Bu filmde ne dereceye kadar muvoffak oldunuz?

Ticari bir basarisi olmadi, maalesef. Bilmiyorum neden
yani. Belki de konuyu yeteri kadar ilging kilamadik.

Goruinmeyen Adam’n ilk versiyonu sanirim James
Whale’indir  Claude Rains’le c¢evirmisti, H.G -
Wells’in romanindan. Cok iyi bir is filmiydi. Iyi
yapilmugti, hatirliyorum simdi.. Oyle saniyorum
ki, sizinki, kasa geliri saglamadigina gore... siz
digtindiiklerinizi tam olarak veremediniz mi dersi-
niz?

Trikajda degil, biz konuda siir¢titkk belki... Ama, tri-
kaj bagaril idi.

Beyaz Mendil (1955). Reuth Elizabech, Fikret Hakan
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Yani bu film, triikaj bakimindan bir deneme oldu
sizin igin. Ama, gene filmolojinizde yer tutan bir
film degildi.

Evet. Mithim bir yer tutan film degildi.

Samiyorum, ondan sonra, Beyaz Mendil geliyor...
Oyki Yagar Kemal’indi, degil mi? Nasil gelisti fi-
kir? Yani yapimciyla ve senaryoyu yazanla igbirligi-
niz nasil oldu? Onemli bir filminiz oldugu igin bu-
nun hakkinda mimkin mertebe genis aydinlatir
misiniz bizi?

Simdi... Duru Film’le bundan evvel bir film yapmistik.
Ticari bagarisi pek parlak olmadi, ama Duru Film kapi-
y1 da kapamadi. Yani Duru Film hala benden bir sey-
ler iimit ediyordu, bir seyler bekliyordu. Kemal Film’le
c¢aligma yillar: iginde... bana bir haber daha gonderdi-
ler... Film c¢aligmasi yapmak igin... Kabul ettim... Ya-
sar Kemal daha oOnce onlarla goriigmiig, Beyaz Mendil
hikayesini getirmis onlara... Ben de okudum ve sev-
dim. Yeni bir seyler yapmak istiyordum. Artik o Ke-
mal Film’de yaptigim filmlerin tarzindan bikkinlk gel-
misti. Birbirini tekrara baglamisti. Oyle samyorum ki,
56 yilinda da Kemal Film’de galigsaydim, hicbir degi-
siklik olmayacakti filmolojimde. Gene ayni tarzda film-
lere imzamiz1 atacaktik... Hogsuma gitti Yasar Kemal’in
hikayesi. Anlastik Naci Bey’le, Yagar Kemal’le de ¢ok
kisa bir galigma yaptik. Yasar Kemal sonradan, "birlik-
te uzun bir c¢aligma yapsaydik, daha iyi bir film yapar-
dik” demigti. Yasar Kemal yahut da yazarlar genellikle,
iyi malzeme getiriyorlar.... fakat iyi sinemaci1 degiller.
O bakimlar eksik. Ancak yazarlardan istifade edis sek-
lini, ben kendi agimdan, getirdikleri atmosfer bakimin-
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dan degerlendiririm. Eger o atmosferi sinemac1 aktara-
bilirse filme, yazara sadik kalmis sayilabilir. Ayn1 gseyle-
ri cekmemis olsa bile... Onemli olan yazarin getirdigi
atmosferdir.

Bu filmde, 6yle saniyorum ki, getirilen hikayeye
ragmen, bu film sizin... Senaryoda sizin agirlifiniz
var yani.. Yagar Kemal'in senaryosu denecek du-
rum yok. Bazi yerlere liizumundan fazla agirlik
verdiniz... Bazi yerleri ¢ikardiniz.

Senaryo... senaryo benimdir. Simdi, Yasar Kemal’in ge-
tirdigi hikayenin bir yerinde soyle der: Kacarlar, kagar-
lar, kagarlar... otekiler giinlerce onlar1 kovalar. Bu bir
¢ift satir, filmin yarisidir bende... Bu kadar.

Diyaloglar bakimindan...

Diyaloglar bakimindan Yagar Kemal'le caligmadigim
icin goyle bir gey yaptim: Yasar Kemal’i taklit ettim. O
kadar ki Yagar Kemal o diyaloglar1 kendinin sandi.
Sonra dedim ki: "Yok yahu, senin getirdigin metinde
bunlar yok; ben seni taklit ederek yazdim bu konugma-
larl... Sonra, "Yok yahu?" dedi; sasirdi. Diyaloglarin go-
gu da boyle...

Filmde ecnebi bir kadini, Ruth Elisabeth diye biri-
ni oynattiniz...

Iste o da... Allah selamet versin, Siireyya’min fikri...
Ecnebi bir isim olursa filmde... film daha iyi is yapar
seklindeki gok acemice bir yapimei dilgiincesinden dog-
du. Kadin dil bilmiyor. Gayet kisa ciimlelerle konugtur-
duk; uzun ciimleleri de ¢ekim sirasinda iyice kisalttim;
hatta diyaloglar1 biisbiitiin kaldirdim. Oyle yaptim ki,
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kadini bizdcki mazlum ve sessiz Anadolu kadini bigi-
minde kigilestirmek zorunda kaldim.

Fakat Anadolu kadini tipi yoktu bu Ruth Elisa-
beth’de...

Yoktu ama, davranisini getirmeye ¢aligtim.

Fikret Hakan var bir de.. Galiba ikinci filmiydi.
Nasuldi?

Cok bagarili oldu. Haéld o filmi gordigim zaman Fik-
ret’i bagarili bulurum.

Orada da sizin diger filmlerde kullandiginiz baz
ilging tipler var mi, acaba?
Ahmet Tarik Tekce. Onun da ikinci filmiydi. Settar
Kormiikgi ilging bir tipti, o filmde... Danyal Topatan,
karakter oyuncusu olarak belirmeye baghyor Beyaz
Mendil’de.

Bu, bir yarigmaya da girdi o sirada...

Sey, yarisma degil de... Milliyet Gazetesi’'nin yilin en
iyi filmi anketini kazandi. Kamera g¢alismasi Turgut
Oren’in...

Turgut Oren’le ilk ¢alismaniz oluyor. Sonra birkag

film daha yaptiniz. Nasi! onun diger kameraman-
lara nazaran durumu?

Simdi, soyle oldu. Turgut Oren’le... Benim biraz da
marifetim galiba beraber ¢aligtifim arkadaglar ige igti-
rak ettiririm. Turgut Oren’le soyle oldu: Ilk ¢aligma
ginlerimizde sahneyi tarif ediyorum... "Surdan cekece-
giz Turgut" diyorum... "Peki Agbi" diyor... Sonra mi-
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zanseni tarif ediyorum: "Peki” diyor... "Ne objektif taka-
cagim?" diye soruyor. Bir iki soyledi boyle... Ona de-
dim ki, "Bak Turgut, sen objektifi bana soruyorsun...
Ben diyelim ki ‘su objektifi tak’ diyecegim. O zaman
senin elinde bir de 6lgii aleti var... Tutuyorsun giinege
kars1 yahut oyunculara karg, diyaframi da ordan oku-
yorsun... Onu da takiyorsun. Sonra diijgmeye basiyor-
sun... bir de filmi garj edip gikariyorsun. Kameraman-
hk bu degildir" dedim. "Ben de kullaniriin o elindeki
Olg¢ii aletini... Objektifini soyler, yeri de ben tarif eder-
sem, nedir senin igin? Ben mercekleri biliyorum. Bil-
meyebilirim de. Onu bana sorma. Ben sana sahneyi
acikllyorum. Simdi hangi mercekle almak gerektigine
sen karar ver! Ben biiyiikligi hakkinda da genel bir fi-
kir veriyorum sana. Cergevenin biiyiikligi hakkinda...
Sen... Sen onu yapmayacaksan burada isin ne?" Ondan
sonra bir ige katildi... Bir igtirak etti... harikulade bir
netice aldik.

Bevaz Mendil sizin filmolojinizde yer alan filmler-
den... begeniyorlar gok...

Su bakimdan yer almasi gerekir, saniyorum... Begen-
dikleri yonler de gunlar olmasi lazim... Koy konusunda
ilk ger¢eksi yaklagim sayilabilir.
Béylesine gergekgi degildi belki ama, Muhsin Er-
tugrul’'un Ayscl Batakhh Damin Kizi. melodramatik
ogelerine ragmen hbizde ilk kéy filmiydi.
Aysel’in konusu bizim degildi. Yabanci bir konunun bi-
zim yagsamimiza uygulanmasi idi. Degisik bir yorum ve
gercekgilikten uzak bir tutumla cevrilmisti. Ama gegen-
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lerde televizyonda filmi yeniden goriince, ilk gosterim-
de edindigim bu diigiincelere ragmen filmi sevdim.

Peki, Beyaz Mendil'de neler uyguladiniz, konuya
gore yeni bir islup getirebildiniz mi?

Yeni seyler var. Evvela yalin bir anlatima bagvurduk.
Bundan evvelki obiir filmlerde gerceve agisindan bir
carpicihik arardim. Burada aramadim onu, neden bilmi-
yorum... bir icgidilyle olacak. Bilingli degildir. Davra-
niglarda obir filmlerden daha bir tasarruf... daha bir
sade davranig aramaya c¢aligtim. Bir de folkloru saf ola-
rak bitiin filmin altina dégemek... yani film mizigi ola-
rak kullanmak ilk defa denendi. Tek sazla fon mizigi
yapmak fikrini gerceklestirmek icin rahmetli Sariso-
zen’le birlikte galistik. Bana ¢ok anlayis gosterdi. Mese-
la, bitkin, yorgun, agir, uzun bir yiriiyisleri var oyun-
cularin o arama sirasinda. Bu sahne igin her seferinde
cesitli miizikler oneriyordu, begenmiyordum. Sonra bir
seferinde 6gle paydosu oldu, giktik; 63leden sonra gel-
dik. "Sana bir par¢a buldum” dedi "¢ok begeneceksin!
ve "Kervan" galdi, sazla. Giizel bir miizikti, o sahneye
tamamen uyuyordu. Onu koyduk. Sonra, kavgall bir
sahne vard); ona miizik ariyoruz. Bir miizik teklif etti-
ler bana, fakat bitiiniiyle ¢alindigr zaman, bir yerden
sonra oyun havasina giriyor. "Sin-Sin"di bu. Kavga
sahnesinde "Sin-Sin"i belli bir yere kadar g¢aldirdim...
"Sonra, tekrar baga gelin!" dedim. Oraya geldi mi tek-
rar basa gelindi. O zaman kavga sahnesi i¢in miikem-
mel bir fon mizigi oldu. Boylece Beyaz Mendil yalin
bir caligma, yalin bir cergeve diizeni ve yalin bir fon
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miizigi ile koye gergekgi yaklagim olarak bir ilk dene-
me oldu ki, bu da Oldiiren Sehir’den sonra, ikinci bir
kilometre tagidir denebilir.

Begendiginiz filmlerden biri... Bugiin de... yani bu-
gin de bu filme rahat imzanizi atabilirsiniz...

Soyle yani... O zaman... Vurun Kahpeye ilk filmim. Ka-
nun Namina, Oldiiren Sehir, Beyaz Mendil onlardan
sonra gelir.

Bu dérdiinci yani, kilometre tag: olarak... Bu ara-
da bir soru sormak istiyorum size Litfi bey... Bur-
c¢ak Evren’in Tirkiye Ansiklopedisi’nde bir yazisi
var, 1923 ile 1973 yillar: arasinda Tiirkiye’'de yeti-
sen onemli sinemacilary anlatiyor. Sizin de adiniz
var ilk cildinde.. Fakat son cildinde Osman Se-
den maddesi var. Osman Seden’in sinemas: anlati-
lirken... bir beyani var; aynen géyle: "Litfi Akad
ile igbirligi yapmig; ancak bu igbirligi (Osman Se-
den hakkinda konusuyor) Tiirk Sinemasina yeni
bir sey kazandirmamigtir. Kendine has ozellikleri-
ni, Akad filmlerine senaryo malzemesi yaparak ti-
keten Seden, bu dénemde Akadin Katil ve Beyaz
Mendil filmlerinin temasint birtakim ufak tefek ay-
rintilarla degigtirerek, Intikam Alevi ve Bir Avug
Toprak filmlerini ¢evirdi" diyor Sizin fikriniz ne-
dir bu konuda?

Valla, ben Burcak Evren’le aym fikirde degilim. Yani,
Osman’la ii¢ dort y1l beraber galistik. Belki baglanggta
caligma tarzimnin Osman iizerinde bir etkisi olmugtur
ama, Osman sonradan kendi kisgiligini bulmugtur. Mal-
zemesini falan da titketmemigtir. Hala caligiyor. Yalniz
Osman’da su vardn Ticari olmak endisesiyle hep aym
temalar1 basari kazanmis temalari, iglerdi. Ister iste-
mez kendini tekrara gidiyor demektir bu... Yoksa, Os-
man’in tilkenmisligi anlamina gelmez.
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Bu ikisi Intikam Alevi ve Bir Avug Toprak... kuru-
lug, tema itibariyle sizin filmlere benziyor mu?

Intikam Alevi’ni gormedim. Bir Avu¢ Toprak’y gordiim.
Benzer higbir tarafi yok. Orada Osman kendi tarzinin
en giizel orneklerinden birini vermigtir.
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Kardes Kursunu (i9551. Poia Morclh, Ayvhan Isik.

Santyorum orada da Bir Avug Toprak, toprak da-
vastndan zivade gene bir kiz etrafinda dinen ¢atis-
malardan olusuvor. Tipkt Beyaz Mendildeki catiy-
malar gibi...

Bu bir benzerlik ifade etmez. Ayni gekigme degil, bam-
baska bir sey. Bir Avug Toprak Osman’in gergek kisili-
gini belirleyen giizel bir filmdi.
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Yine de onu begenmeyenler oldu. Yani Bir Avug
Toprak olarak.. Sonunda dliirken taprafr avuglu-
yor gibi birtakim geyler var ama... Aslinda toprak
davasint vermig degil...

Vermis degil maalesef. Osman’in eksik tarafi, sinema-
da eksik tarafi... sosyal davay: ortaya getirememis, ka-

Mechul Kadin (1935); Lale Oraloglu.

¢irmistir daima... Biraz da heyecan aramaktadir Os-
man. Belki yapisindan gelen bir sey vardir.

Evet. Su halde agagr yukary bovlelikle Kemal Film
dénemi kapanmig oluyor ve Beyasz Mendil'le artik
tamamen oradan ayrirmug duruma geliyorsunuz.
Ve samiyorum ki, 1963°¢ kadar cesitli tirmalara,
5-6 ayn firmaya filmler geviriyorsunuz ve bir ne-
vi bagimsiz durumunuz var. Ilkin bir dereceye ka-
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dar... belli bir derecede bagimsiz iken, gimdi tama-
men bagimsiz... Nerede ig bulursamiz, oraya gidi-
yorsunuz. Bir bakima sizin igin de iyi tabii.. Aym
seyi tekrarlamaktan kurtuluyorsunuz. Ayri oyuncu-
larla, ayrt yapimcilarin isteklerine cevap verecek
ve kendinizi belki daha da iyi empoze ederek...

Insan devaml firmada bir yerde tasarladig1 giizel bir
sey varsa, onu yerlestirmek, onu yapmak firsatini bulu-
yor... Fakat bunun tehlikesi bu sefer... kars: tehlikesi
de... tekrara diijsmek... Ciinki hep ayni tarzda...

Burada biraz dagiiyorsunuz ama... Biraz da 6z-
gir kaliyorsunuz.

Ozgiir kahyorum ama, bu sefer, her seferinde yeni mii-
essese oldugu icin insan kendi kafasinda tasarladig se-
yi getirip...

Biraz da nabza giore gerbet vermek gerekiyor belki
de... Ticaret yapan paray. koydugu igin...

Onun igin, mesela ben, Kemal Film’de Kanun Nami-
na’yr yaptim. Sonra kendimi tekrara basladim. Duru
Film’de bir rastlanti sonucu Beyaz Mendil gibi bir eser-
le kargsilagtim. Fakat sonra... ondan sonra... Fitaga
yaptigim Yalnizlar Rihtimi’na gelinceye kadar istedi-
gim gibi bir ¢alisma yapma imkanini bulamadim.

Su halde géyle bir gey soyleyebilir miyiz? Bundan
sonra yaptigimiz filmleri Mechul Kadin’darn bagla-
yarak, taa Tanrinin Bafisi Orman’a kadar sirala-
yalim. Benim dikkatimi ¢eken eserler, bunlar ara-
sinda, sunlar oluyor. Ak Altin, Yalnizlar Rihtim,
Yangin Var. Bu lgi.. Biitiin bu donemden sonra
yaptigimz ¢aligmalar icinde bunlar bana, belli bir
dereceye kadar ¢arpict geldi. Bunlarin agirliklarin
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diger filmlerinize nazaran géyle bir tartalim ister-
seniz...

Beyaz Mendil’den sonra Erman Film’e gene 55 yilin-
da, Mechul Kadin’r yaptim. Beyaz Mendil, Kanun Nami-
na filan gibi filmlerin basarisindan sonra, Hiirrem Er-
man tekrar benimle iliski kurmak istiyordu. Yapim Mi-
diri Serefin zoruyla samiyorum. Hatirlyorum o za-
manlar... ¢iinki kirginhk gibi bir sey vardi aramizda...
Seref’in vasitasiyla Erman Film’den bir film yapma
teklifi aldim. Konuyu, Arsavir Alyanak O Kadin filmin-
den hikaye olarak aktarmis... adapte etmis...
Sehir Tiyatrosu’'nda da bu isimle oynayan bir
oyundu galiba.. aslinda André Bisson’un Madame
x adli bir dramidir samiyorum. Cinayet igleyip
mahkemeye diigen; sonra da avukat oglu veya kizi

tarafindan savunulan bahtsiz bir kadimin Oykisi-
dir, bu...

Evet. Senaryosunu Arsavir Alyanak yazdi.
Siz bunu Lale Oraloglu ile gevirdiniz.

Lale Oraloglu, Hayri Esen, Kemal Edige, Vahi Oz... Ni-
¢a diye bir Rum kiz1 vardi.. adin1 bilmiyorum... o za-
man...

Deniz Tanyeli?

Evet. Hasan Ceylan, Muazzez Argay, Osman Alyanak
da vardi o filmde... Osman Alyanak’la ilk defa burada
¢alistim. Simdi goyle bir sey oldu. Mechul Kadin’y ge-
virdik. Kameraman Turgut Oren’di. Tabii melodram,
bilmem ne... Cahgirken gilliyorduk, filan... Sey dram
kesiyor, sunu yapiyor, bunu yapiyor diye... Filmi bitir-
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dik. Kurgu, su bu filan... Ondan sonra giilerek ilk gos-
terisine gidildi filmin. Bir deneme gosterisi yapild1 Be-
yoglu’'nda kiigitk bir sinema vardi. Adin1 unuttum, ora-
da. Film oynadi. Isiklar yaninca milleti aglar gormeye-
yim mi? O gile gille yaptifimz filme... Kuvvetli bir
melodram oldugu icin bagarilh bir ig filmi olmustu. La-
le Oraloglu iyi oynad1 roliinii... O, kiz1 roliindeki avu-
kat roliinde Deniz Tanyeli de gok iyiydi. Ne yazik ki,
Memduh Yitkkman’la evlenip c¢ekildi sinemadan. Bu
filmden sonra ancak birkag film daha yapabildi.

Ondan sonra Lale Film'e Kalbimin Sarkis: diye bir

Kalbimin Sarkis1 (1935); Kenan Artun, Minir Ozkul.
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film yaptim. Bati1 6zentili, sagma sapan bir hikaye idi.
Bundan dolay: iizerinde durulacak bir film olmadi.

Sonra Ak Altin geldi. Ak Altin da ilging bir film
ama, siz ne dersiniz, bilmiyorum.

Ben Ak Altin’y seviyorum. Oynayanlarin hemen hepsi
Ak Altin’1 bir daha gevirelim diye teklif ediyorlar ba-
na. Osman Alyanak olsun, Fikret Hakan olsun. Her-
kes, "Ne olur, su filmi tekrar edelim!" derler.

Simdi ben bir gey soracagun size... Derler ki... Al-
tin Hazineleri (The Treasurc of Sierra Madre) di-
ye bir filmi var, John Huston'un... Litfi bey bun-
dan esinlenmis, filminde bunun havas: var, derier
Yani siz o filmi girdp dc boyle bir vere mi geldi-
niz? Yoksa bir Tidrk gercegi olarak my isi cle aldi-
niz?
Bir Tiirk gergegidir. Ciinku bir altin arayichk. bir defi-
ne arayicihigidir. Bizim memleketimizde hala olagelmek-
tedir O altin arayiciligi tizerine dolandiriciliklar... ba-
zen bulmalar... kavgalar... bilmem neler... Her giin
olan oiaylardan biridir Boyle bir olay: ele aldim. Bunu
goriunti haline getirdim.
Konunun pek kadinla falun ilgisi olmamas: ge-
rek... Colpan Ilhan nasi dcvreye girdi?
Iste samyorum, bir adam geliyor da, filmin baginda...
at istiinde, geliyor ve 6liiyor. Avucunda da eski bir pa-
ra buluyorlar. Ondan kuskulanmyorlar. O da onun kiz.
Yani oyle onemli bir rolit yok aslinda. Daha ziyade al-
tin arayicilarinin iligkileri, aramalar sirasindaki hirsla-
r1, defineyi bulduktan sonra aralarindaki anlagmazlik-
lar, catigmalar...



Yani igin psikolojik ve sosyal taraft agir basmugt,

herhalde ama... Bagar: nasu oldu?
Is bakimindan pek basarili olmadi. Karadeniz kiyilarin-
da da komedi diye oynand:i film yani... Yeni bir sey
yok filmde. Fakat su vardi, yani sunu yapmak istedim:
Altin aramaya ¢ikan bir gruptaki insanlar1 tek tek isle-
me denemesine giristim. Insan olarak para kargisinda
davraniglarin sergiledim.

Yer olarak nerede ¢ektiniz bunu?

Akcakoca’da ¢ektik. Orada bir harabe vardi, bir kale
kalintisi, orada gektik.

Ak Altin'dan sonra Kara Talih’i ¢ektiniz galiba...

Kara Talik’in hikayesi su... Orhan Hangerlioglu’'nun
Ekilememis Topraklar adli bir romani vardi. Cok be-
genmistim. Onu tesvik ettim, "Ille bir senaryosunu ya-
zalim, bunu ¢ekelim" diye. Senaryo yazildi, birtakim
dedikodular yapildy, sansiir bakimindan... Endige etti-
ler. Oysa senaryoyu tasdik etmisti sansir kurulu. iste
bu, bilmem ne filmi oiacak, komiinist filmi olacak, su
olacak, bu olacak diye... Sagma sapan seyler... Cekindi
yapimci. Aslinda bu filmi ¢ekmek igin bir de koy kurul-
mustu, Kiigiik Cekmece’nin karsi kiyisinda, bir koyin
gerisinde bos bir arazi bulmugstuk. Sonra kaldi, vazge-
¢ildi. Ben de iste o sirada alelacele birtakim masraflar
yapmig, para da almistim. jse de ihtiyacimiz var. Jean
Giono’un Un de Baumugne isimli romanin: adapte et-
tim, Kara Talih adin1 koyduk. Bu senaryodan ¢ok sira-
dan bir film ¢kt Filmi Istanbul yéresinde gektik, Is-
tinye istlerinde...
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Osman Alyanak gorilmeye bashyor o yudlardaki
filmlerde. Sizin sinemaya getirdiginiz bir oyuncu
bu. Ilging. Yalmzlar Rihtimi'nda da carpict bir tip
yaratmisti. Melahat Icli’yle beraber. Melahat Igli
de alaturka tiplerden birisi. ikisi ¢ok bagariliyd.
Filmin biinyesine uyuyor, uymuyor... o ayrt hikaye.
Yainiz kendi baglarina iyi oynamuglard: ikisi de...
simdi bunun hakk:ndaki goriglerinizi de...

Osman Alyanak sinema igin... Yerine oturdugu zaman
cok iyi bir karakter oyuncusudur. [ste yeri geldigi za-
man... ondan bagkasinin oynayamayacag rol oluyor ya-
ni... bagka kimse o seye giremiyor... Olmuyor. Ben, da-
ha dogrusu, odyle goriiyorum. Onun igin, pek fazla galis-
mayiz ama, bazen senaryo yazarken Osman’i diigiine-
rek yazarim. O zaman Osman’dir, o... Onu dilgini-
riiom, onu oynatirim.

Demek ki sizin sinemaya getirdifiniz ve sizin sik
stk yararlandigiruz bir kisilik olarak beliriyor Os-
man Bey. Peki, bu Kara Talih’te vurgulamak iste-
diginiz bir gey var mi?

Burada bir sey anlatmak istiyorum... bu filmin kurgu-
sunu Ertem Goreg yapti.

Obiirlerinin kurgusunu hep kendiniz yapiyorsu-
nuz...

Kendim yaparim, evet, hepsini. Zaten, kullandigimiz ig-
¢i, surasim kes, burasini kes diye talimat verdigimiz
bir yardimcidan oteye ge¢cemez. Aslinda bizde biitiin yo-
netmenler kurgularin1 kendileri yaparlar. Metin de oy-
le yapar, Atif da... Kurgularimizi kendimiz yapariz.
Eger kurgu bilmezsek, film yapamayiz zaten.
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Tamam. Muhsin Bey de aym seyi yaprustl.

Yok, bagka tiirlii olmaz zaten. Yalmz Kara Talih’te soy-
le bir sey oldu: Ertem Goreg, kurgu yapmakta idi, o si-
rada. Ben goyle bir resim g¢ektim: Bir dogum var... La-
le Oraloglu dogum yapiyor. Turgut Oren'e dedim ki,
"Ampulil alalim, ¢iplak ampuli O sanciyla beraber,
sen bana Oyle yap ki, ampul aydinlig1 geniglesin... ge-
niglesin... ve ekran bembeyaz kalsin!" "Peki" dedi ve ge-
kimi ¢ok giizel gergeklestirdi.

Yani 151k ¢ogald:k¢a beyaz oluyor.

Beyaz oluyor. Kenarda donen seyini tuttu, yavagca par-
magiyla... Boyle basturdikga tabii pozu azaldi makine-
nin, boylece ekran bembeyaz oldu. Boyle bir gekim...
Tek basina ampul... Ondan sonraki sahnede beyaz co-
cuk bezlerinden giris yapip... gocuk... yani ¢ocuk dogu-
mu...

Yani bir ¢esit bindirim yapiyorsunuz. Bir nevi bin-
dirme, esyayla bindirme...

Simdi Lale Oraloglu’nun sancilar1 var.. Bir ampul
var... birdenbire beyazlagiyor... zamanla... Bir de beyaz
camasirlardan ¢ocuga... Ben bulunmadim kurgunun bel-
li bir kisminda. Ertem kurguyu yaparken boyle bir re-
sim gormilg... bir ampul, bir bilmem ne filan. Digiin-
mils, tasinmis ve senaryoda gerekli yverine koyuvermis
kurguda. iste yaratici kurgu dedigimiz bu. Ben bunun-
la ilk defa Ertem Goreg'te karsilagtim. Ertem Goreg be-
nim ne yapmak istedigimi anlamig eline gegen parcalar-
dan; ve almig yerine koymus. Kendiliginden bunu yap-
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mi§ olmasi, ondaki kabiliyeti gosteriyor. Senaryoda da
yazili degil... Surada soyle yapilacak diye.
Nasul tahmin etmig o beyazdan? Haa, demig ki be-

yaz ¢amagir geliyor... Beyaz olunca boyle... Burda-
duwr yeri diye... iki beyazi yakigtirmug birbirine.

Bir yerde... iste yaratic1 kurgu bu. Ilk defa yaratic1 kur-

guyla karsilasiyordum, Ertem Goreg’in kisiliginde.
Simdi, Kara Talih i¢in fazla konugmaya degmeye-
cek. Ama ondan sonra gelen Meyhanecinin Kiz,

herhalde tzerinde durulmaya deger bir film. Se-
naryosunun tzerinde Asaf Tengiz yaziyor?!

Yaziyor ama, Orhan Kemal'indir eser. Senaryo da be-
nimdir. Soyledigim gibi o siralarda bazi1 yapimcilar, be-
nim adima senaryo gondermekten cekiniyorlardi, sansi-
re. Damgali gibi mi goriiyorlard: beni, ne yapiyorlard:
bilmiyorum. Neyse... Tabii bu durum aslinda beni te-
dirgin ediyordu, rahatsiz ediyordu. Ama, istir. Biz al-
dik, yaptik.

Bunun ¢ekimini nerede yaptiniz, set olarak ve dig
sahneler igin?

Dis sahnelerde... Hali¢g’te Abidin Daver Gemisi yapil-
yordu o zaman. O geminin iginde ve disinda galigtik.
Sintinesinde ¢alistik sabahlara kadar. Cok sikintili bir
calisma oldu. Hayatimda ilk uzun donu o filmde giy-
mek zorunda kaldim. O kadar iigiidik yani. Ondan
sonra, ¢ekim de And Film platosunda yapildi

Given Film’e, Yoakim’e yaptiniz bunu...

Evet. Yillardan sonra Yoakim’le yeniden karsilastik. Li-
kiis Hayat’'tan sonra...
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Bu Meyhanecinin Kiziun sizin filmolojinizde na-
sil bir yeri var?

Higbir yeri yok. Yalniz orada Sezer’in iistiin bir oyun
verigi vardir. Sezer gergekten iyiydi. Filmde hapishane-
den ¢ikmig bir adam var: Turan Seyfioglu. Istanbul’un
kenar semtlerinde gegiyor film. Sezer’in kuvvetli bir ki-
siligi, diger elemanlar isi sevmese bile hepsini siiriikle-
yen bir kisiligi vardi. Yani ige dort elle sarilan bir in-
sandir. Sezer icin goyle diyebilirim. SJimdi... Sezer
amorsta olur; makine Sezer’in gerisindedir. Kargisinda-
ki oyuncunun yiziinii ve konusmasini alacagim. Sezer
repliklerinde kendi yiizii gekiliyormus gibi oynar, karsi-
sindakini oynatmak igin. Kargisindaki oyuncuyu da et-
kiliyor yani... Replikleriyle... Boylesine sorumlulugu
olan bir insan ve boylesine isi seven bir insandir. Cok
kuvvetli bir kisiligi var. Kigiliginin kuvvetliligi bedbaht
olmasina sebep olmugtur.

Ilging. Meyhanecinin Kizi'nda iyi fotograf vermis,
Iyl oynarugtl.

Fotograflar normalin iistiinde. O gemide ¢ektigimiz ge-
ce sahneleri olaganiistiidiir siyah-beyaz olarak. Cok gii-
zel, ¢ok kuvvetlidir. Ekip olarak, oyuncular da hepsi
lyiydi.

Geliyoruz Ipekgilerle olan ¢alismalariniza simdi.

1958 yilinda Ipekgiler gagirdilar beni. ilhan’la (Arakon)
haber gondermisler. Thsan Bey tekrar yapimcihga bash-
yor ipek Film’de ve Ihsan Koza adiyla yazdig kendi ro-
man1 Zimrit'i Sadik Sengil’le senaryo haline getiri-
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Zumrit (1959); Colpan Ilhan, Fikret Hakan




yor. Bana da yonetmenligi teklif ettiler. Ben de, ig di-
ye aldim; ama sevdigim bir gey degildi. Siradan bir
film yaptik. Colpan (ilhan) da oynuyor filmde, Fikret
Hakan, Sadri Alisik, Kamuran Yiice ile birlikte. Attila
Ilhan da Istanbul’da... O da filmle ilgileniyor, Colpan
dolayisiyla.

Daha evlenmemigti Colpan...

Hayir. Attila IThsan Bey’e telkin etti ki, "Bu gibi sagma
sapan romanlarin filmini yapmanin sirasi degil, zamani
gecmistir artik. Thsan Bey, "Peki ne yapalim?" diye so-
rar Attila’ya. O da, "Ben size bir senaryo yazayim,
onu filme gekeriz" demisti.

Ha, ébdrd.. Yalnizlar Rihtimi konusu... Ama ona
gegcmeden, bunun tzerinde biraz daha duralim...

Yani iizerinde durulacak bir gsey degil. Ilhan Arakon go-
rintii yonetmenligini yapti. Bu, bir salon filmi oldu.
Yani basarili bir film olmadi... Yalmz bu filmde ben
ilk defa "zoom"la kargilagtim.

Ziumriit'te? Bu ilging...

ilhan (Arakon) bulmusg, o mercegi. i1k defa burada, yal-
niz boyle bir filmde... iizerinde durmadigim bir filmde
zoom’la ¢alismak benim igin mutlu bir rastlanti oldu.
Cinkii zoom’un ne kadar tehlikeli bir ara¢ oldugunu
gordiim orada.
Ve bagka filmlerde kullanmadiniz. Neden acaba,
zoom’un neden aleyhindesiniz? Halbuki, bugiin ¢ok

kullaniyor Hareketli olsun diye, bugiin getiriyorlar
yani.. Qok kullamyorlar Siz kullanmiyorsunuz.
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Yahut asgari derecede kullaniyorsunuz. Neden?

Yalniz su var: Hareketi "zoom"la ya da "travelling'le
saglamak sinemacilik degildir. Hareketi bagka seylerle
saglamak lazimdir.

Peki, zoom’un tehlikesi ne oluyor? Bilhassa abartil-
digr zaman, ¢ok kullamldigr zaman...

Koti, koti oluyor.
Cok ¢arpict oluyor bir nevi cambazlik oluyor...

Olur olmaz yerlerde kullanmiyorlar. Bir nevi santaj olu-
yor seyirciye. Oyle bir santaj ki, santajlarin en agr.
Adam para o6demis, iyi niyetle gitmig sinemaya, karan-
hkta bir koltuga oturmus, bir tek yer aydinlik... ister
istemez oraya bakmakta... yani her seyiyle tes!im ol-
mus bir insana santaj yapmak cok ayip...

Santajdan neyi kastediyorsunuz?

Durumunu suistimal ediyorsunuz adamin. Oturmusg
koltukta... para ile girmis iyi niyetle... para verdigine
gore...

Sémiriyorsunuz yani agikc¢as:. Bir nevi sémiir-
me...

Ve bir tek yere bakmak zorunda. Bagka yere bakmasi-
na imkan yok. Oraya bakacaktir. Her seyiyle teslim ol-
mus.

Yani seyircinin iyv niyetini sémirmiis oluyoruz.
Santajla bunu mu kastediyorsunuz?

Her geyiyle teslim olmug bir adama igkence yapmak,
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iyi niyetini kotilye kullanmak adamin. Yani gsantaj yapi-
hirsa, bir insanda ne duygu uyanirsa karsisindakine...
O duygu uyamyor. Yoksa santaj yapma degil de...
Uyandirdigr duygu itibariyla. Benim sinemada garpici
resimlerden kagigunin sebebi... santaj...

Peki travelling’in neden aleyhinde oluyorsunuz?
Bunu da asgari kullamyorsunuz...

Travelling’i birakip makineyi sabit kilmakla derinleme-
sine sahnede, daha hareketli, daha gercek¢i yasayan in-
sanlar ortaya gikiyor. Yahut da psikolojik yogunluk ka-
zanmak icin bazen...

Hatta sosyal bakimdan yogunluk kazanmak igin,
sizin ig¢in de derinlemesine sahne énemli oldugu
icin kamerayt bazen hareketsiz kiumak istiyorsu-
nuz. Yahui asgari hareketle ¢aligtirmak...

Asgari hareket... ama bu demek degildir ki, sinema ha-
reketsiz olur. Sinemaya hareket vermek, adamlan kos-
turmakla. resimleri kisa kisa kesmekle, zoom yapmak-
la, travelling yapmakla olmaz. Hareket, filmin biitinii-
niin kurgusunun siiritkleyiciligindendir.
Evet. Hatta ben, bir gey gérdim gecenlerde, bir
filmde... Beg Milyoncuk Bor¢ Verir risiniz’de. ki
kigi kirlik bir yerde konuguvoriar, arkalarinda ha-
recket eden bir tren goriliyor. Haii ille de bir ha-
reket, bir gey girsin diye. Bir tren:n gegisi verili-
yor aema... Cok yersiz tabii.. O trenin geciginin
uyandiracag: etki yok orda, asiinda yeri yok,

onun. Yani hareket olsun diye bazen tuhaf seyler
getiriyorlar.

Iste hareket olsun diye yapilan her sey, filmi durdurur
kanaatindeyim. Yani yapinin siiritkleyiciligidir hareketi
getiren.
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Zuamriit'ten sonra Ana Kucagi’mi yaptim. Umit Film
diye bir firma kurmustu Selguk Kaskan. Bir de ortag
vardi. Sevket Kiymaz'la ilk defa galisiyordum, bir daha
calismadim.

Yani onunla ¢aligmaktan memnun degil miydiniz?
Kameramanlk yetenegi yoktu.
Neydi bu Ana Kuca®? Eser nereden ¢kt acaba?

Eseri Degirmencioglu getirmig. Cok cazip buldular. Be-
nim aklim yatmadi. Bir calisma yapildi ama, bir seye
benzetemedik. Film ticari bagar1 da kazanamadi. Filmi
And Film stidyosunda, Istanbul’da ¢ekmistik.

Zumrit’é nerede cevirmistiniz? Ipek Film stidyo-
sunda herhalde degil mi?

Zimrit'i Mulen Ruj’da g¢ektik. Orayr plato olarak kul-
landik. Dis sahneler i¢cin Emirgan’da bir bagka gazino-
da calistik.

Onemli bir gsey yok herhalde? Simdi bir énemli fil-

minize geliyoruz: Yalnizlar Rihtimi Bunun dzerin-
de biraz duralim.

Bu, dedigim gibi, Beyaz Mendil’den sonra oOnemli bir
nokta koyan filmlerden biridir. Simdi burada o filmde
hallettigim birtakim meseleler vardir, kendi agimdan.
Eseri, yani senaryo olarak eseri Attila Ilhan yazdi. Fa-
kat onun galigmasini ben biraz hayalci ve bizim vapimi-
za uymayan bir tavirda buldum. Onun igin degigtir-
mek zorunda kaldim. O bakimdan senaryoya da kendi
adimi koydum. Ciinkii yeni bagtan yazmigtim.
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Filmde Ali Kaptanoglu miistcar adiyla Attila Ii-
han’in adi geg¢miyor mu?

Hayir, benim adim var. O eser sahibi olarak aniliyor.
Yani senaryo caligmasi benimdir. Ve bu filmde ¢ekim
senaryosunu, yillardan beri ilk defa olarak, birinci fil-
mimden sonra ilk defa olarak resim resim yazdim.
Plan plan yazdim. Ve bu sefer Vurun Kahpeye’'nin aksi-
ne, agag yukar: 500 plan...

Nasul hazirladimiz planlart ve de uyguladiniz?
500 plandan 499’unu aynen uyguladim.

Bu nerden geldi simdi? Ilk deneyinizde basarisiz-
itk nedendi? Bu kez, bu kadar yatkinlik neden?

Cok basit. Ciinkil ilk filmimde, kendi yeteneklerimle,
saglanabilecek imkanlar hakkinda higbir fikrim olma-
dan oturup kagit istiinde bir fantezi yaptim. Halbuki
yillar sonra... ’48’den ’59’a, onbir yil sonra artik hem
kendi yeteneklerim hakkinda, hem de o miiessesenin
saglayabilecegi imkanlarla Tiirkiye’deki ¢ekim imkanla-
r1 hakkinda tam fikrim vardi. Dekorlarini da kendim
¢izdigim igin... Evet, filmin dekorlarin1 kendim ¢izdim.
Esyalarin1 da kendim yerlestirdim.

Bundan dnceki filmlerde dekorlardan ¢izdikleriniz
var mi?

Cogunu kendim yaptim. Cogunu kendim... Ve tabii...
sayabilirim... Bunun iizerine oturdum... Her ¢ekimi, ay-
r1 ayr1 yazdim. Ve hemen hemen yiizde 99,9’unu ay-
nen tatbik ettim. Ne yazdimsa, aynen gektik.

86



Bir kere burada siyah-beyaz olarak ¢ok giizel fo-
tograflar var.

Evet. Fotograf bakimindan yenilikler var. Sonra, yillar-
dan sonra en fazla derinlemesine sahneyi kullandigim
film oldu Yalnizlar Rihtimi. ‘59’da artik travelling’i
tam olarak birakmigtim. Kati olarak kaldirdim. Bir tek
travelling var burada. 45 metrelik bir sahne icinde -ki
bir buguk dakikaya yakin- bir metrelik bir yiiriime
var. Yegane travelling’i bu filmin... Kamera Yavuz Ya-
hnkilig’a yaklagiyor, Sadettin Erbil oldiirmeye geliyor
onu... Iste orasi. O kadar belirsiz bir yaklagma... Bu-
dur. Bu film hakkinda epey konuguldu. Elestirmenler,
birinci y11 kotilediler filmi, giktig1 yil. Genellikle Attila
[lhan’in senaryosu yani hikayesi agisindan, yabanci olu-
sundan koétiilediler. Attila ilhan da "Senaryoya ¢ok mii-
dahale oldu, benim degildir" dedi. Nitekim insanlar da
dediler ki, "lIyi ki degistirmis... Hi¢ olmazsa bize ben-
zer birtakim insanlar koymus" dediler. Ve nitekim bir
polemik yaratildi. fkinci yil... bir y1l sonra... filmin mi-
zansende getirdigi yenilik agisindan bir siirii yazilar ya-
z1ld1.

Kim yazdi? Bilhassa hatirladiklariniz...

Hatirlamiyorum ama Tuncan Okan’lar filan... Iste o
devrin elestirmenleri daha bagka kimler varsa.

Evet. Su halde bu filmde getirdikleriniz neler ol-
du? Bir kere daha derli toplu gérelim.

Iste goyle bir elestiri var, bir y1l sonra. "Mizansen mi-
zansen mizansen" diyor. Yani o, mizansenin hakim ol-
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dugu ilk onemli filmim. Ve zannediyorum bizde ilk
onemli film. Yani her seyden once mizansen. Bir gey
daha, bir yontem daha kullandim bu filmde. Seslerin
gogu "off" geliyordu. Yani digardan geliyordu. Bunu da
kullandim. Daha bagka ne diyebilirim? Bunlar1 soyleye-
biliriz igte.
Sonra giizel bir sahne var. En sonunda giden bir
kimse gorilir. Oglanla kiz mu gidiyor? Oglanla
kiz beraber... Yavag yavag... ytkselir, yiikselir ka-
mera... Onlar uzaklasgir Onlar kadran gikarken,

kamera sola dogru pan yapar. Bu sefer gemileri
goruriz... ve gizel bu, bir bitig igin.

Galata Rihtimi’'nda galisiyorduk. Vingle yaptik bunu.

Ving, yani vinge bindirilmis kameray: da burada
kullanmg oldunuz. Bu da bir yenilik tabii.

Pek yenilik degil. O yerin malzemesinden.

Ama siz ilk defa kullamiyordunuz. Bagkalar: kul-
lanmarugt: belki de...

Sey... Kullandi, mesela Cetin Karamanbey. O komiirler-
de calisirdi. Vinge koydu kamerasini. Istanbul Canava-
ri'nda kullandi onu. Benim de rihtimda elime gegmig
bir aletti, kullandim. Yani hazir bulunca yararlandim.

Ben filmi tekrar ¢ok yeni bir tarihte gordigim
icin gimdi bir iki gey séylemek istiyorum. Konu ya-
bancy gibi geldi bana, bir Fransiz filmi gibi geldi.
Yani Carné’nin filmlerinin havas:, mesela Rihtim
Sisleri’ndeki (Quai des Brumes) hava, aynen o ha-
va. O islak kaldirunlar, o gece manzaralari, o ga-
fak siékerken ilk saatler. Efendim, tipler de oylc.
Yalriz, anlagilmadik tipler ve dolayisiyla yalmziig
vurgulayan, kaptamn, tkinci kaptamn yalmzlhgin
vurgulayan, Santéz Giner'in yalmzhifim vurgula-

88



yan sahneler var filmde. Bitin bu yalmzliklar, li-
zumundan fazla romantik, gercek¢i olduguna ina-
nilmayan bir gey var. Ve tstelik, orda, Colpan IlI-
han da, fazla tiyatromsu bir oyun ¢ikariyor. Adeta
Sehvet Kurbani’nda Muhsin Ertugrul ve Cahide
Sonku nasi tiyatro oynarugsa, bende o etkiyi ya-
ratan bir hava vard: onun oyununda. Fakat be-
nim gordigim, sizin katkimz olarak tki yerli tip
sokulmugtu senaryoya ve filme: Melahat Igli ile
Osman Alyanakin canlandirdify tipler. Orada en
tyt rol oynayan oyuncu bence Melahat Igli idi.
Ikincisi hi¢ ummadifim halde Yavuz Yalinkiig'ts
Kendi basit oyunu igersinde o da bir yalmz adam.
O da bir gamh adam. Umitsiz bir agkin pengesin-
de... Fakat giizel oynuyordu. Ondan tmit etmed:i-
gim kadar gizel oynuyordu. Tip de iyt bir tipti. O
daha heniiz bozulmadif, ¢gicegi burnunda zamanla-
rinda falan...

Evet. Filmde aym zamanda yardimcimdi. Tirker de,
Tirker Inanoglu da yardimcimdi.

Evet. Melahat Igli en iyi oyuncu idi orada, alatur-
ka oyun vermesine ragmen. Filmin alafranga ha-
vasina gitmemesine ragmen. Lkincisi Osman Alya-
nak da kendi roliini g¢ok gizel yapti. Sadri iyi bir
oyuncu oldufu halde, burada oturmarugt: yerine.
Kdamuran nispeten iyiydi.

Sebebi su: Sadri’de degildi kabahat. Colpan’da da de-
gil, o insanlarda, o tiplerde. Yoksa Sadri, oyuncu insan-
dir, iyi bir oyuncudur.

Evet. Havaya giremediler Buna mukabil baz: yer-
lerde Ahmet Tarik Tekge ¢ok iyiydi; bazi yerlcrde
ondan beklenen oyunu o da ¢uaramarugti. Yani o
film, teknik itibariyle, big¢im bakimindan, bi¢im de-
nemelert bakimindan sizin igin ¢ok énemli bir de-
neme olmakla beraber... bu yabanci etkiyle getiril-
mesi; yani senaryonun ashnda, 6ziinde Attila’'min
getirdikleri dolaysiyla sizin istediklerinizi vermedi-
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gi igin o senaryo... sizin iyl niyetinize ragmen ve
bazr denemeleri bagariyla saglarug olmaniza rag-
men... yani sizin filmolojinizde yine de énemli bir
film olmakla beraber elegtirilebilir taraflar: olan...

Tabii, ¢ok... elestirilebilir tarafi ¢ok... Konunun getirdi-
gi icerikten dolay: elestirilir tarafi... Ashinda bir ozansi
gergekeilik de degil... Ozans1 gerceksizlik demek lazim
buna...

Dogru, gereksiz bir ozansy gergekgilik.

Bir o6zenti sairanelik...

Miizik olarak iki tango var ve bazi fon mizikleri
var, alafranga daha ziyade.. béyle ¢alinmig. Tabii
filmin havasina da uygun. Limanlardaki barlari,
muzik yapan teneke cazlar: falan verecek gekilde
bazi fon miizikleri... Fakat fon miizigi olarak pek
fazla degerli degil.. Iki tango var.. Tangolar gi-
zel séylenmig, gergi biraz klasik tarzda olmakla be-
raber... Sarmiyorum onlar Necdet Koyutirk’in tan-
golar:, 6zellikle birisi sirf bu film igin bestelenmig
anlagilan. Ad: da: Yalmzlar Rihtimi  Attila [I-
han’in sizleriyle...

"Martilar qighk ¢ighga her aksam..."
Evet. O sdzlerle baghyor. Bir de "Dinle Sevgili,
Dinle!" diye yine yalmzlifn haykiran bir bagke bes-

te daha var. Dolayisiyla mizik kismy bir yenilik,
filme yatkin bir hava getiriyor.

Bagka bir gey daha var: Getirdigi mizansen ogeleri ba-
kimindan da kilometre tas: sayilabilir bu film. Bugiin
héla etkisini tagiyan...

Neler var mesela burda etkisi olan?

Iste dedigim gibi derinligine mizansen var. Cok etkile-
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mistir... ve birtakim meseleler ¢ok kolaylkla ¢oziilmiis-
tir. Oyunculara tabii bir davranig vererek... aym go-
rinti i¢inde, ayn: plan iginde degisik bilyiiklitklere gir-
mesi bir oyuncunun, uzakta iken orta plana gelmesi,
orta planda iken bdyle yirilyiip yakin planina girmek.
Uzaktan belli bir orta plana kadar getiriyorum. Sonra
yan yiirimeyle hemen burnumuzun dibinde olan bir
adamin yakin resmi gikiveriyor. Bu gibi seylerle, bu-
gin hala kullanilmakta olan birtakim yenilikler getir-
dim.

Evet. Sey yani fotograf itibariyle, mizansen itiba-

riyle bu film bigim olarak iyi film. Fakat ruhu, ya-

banct ruh oldugu igin tipler gereksiz tipler oldugu

i¢in... bagarisizlifr... yani tenkit edilecek taraflar
diyelim...

Bagarisizli1 oradadir.

Bagarily taraflar da dediginiz gibi bir¢ok mizan-
sen yenilikleri getirmesi ve hatta diger yénetmenle-
ri de etkileyen havas:. Bu bakundan ilging. Simdi
bir bagka ilging filminize gegelim isterseniz. Bu
da Yangin Var. Benim i¢in ¢ok ilging. Senaryosu-
nu yeni okudum.

Arada bir sey var. Cilali Ibo’nun Cilesi. Yangin Var
ondan sonra.
Evet. Cilali Ibo’nun Gilesi'nden séz edelim. Ama
Yangin Varin tzerinde biraz daha fazla duralim.
Cinki bu senaryo bence iyi bir senaryo.. istedigi-

nizi verebildiniz mi bu filmde? Buna sonra gele-
lim. Evet. Cilalh Ibo'nun Cilesi?

Cilali Ibo’nun Cilesi’ni Be-Ya Film’e yaptim. Eseri Ne-
cip Aslan arkadasim getirdi.
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Niye yaptiniz bu filmi?

Cok yiiksek iicret aliyordum. Beni gagirdilar. O iicretle
angaje ettiler. Sonra Cilali Ibo’nun Cilesi gibi sagma
sapan bir film gevirtmeye kalktilar.

Bunu yapmayalim dediniz siz herhalde?

Cook. Epey cekigtik, miicadele ettik. Ben dedim ki, "Pa-
ranizl sokaga atiyorsunuz. Bu filmi benim gibi yiiksek
iicret alan bir adama gevirteceginize siradan bir yonet-
mene de yaptirabilirsiniz. Bir gey farketmez. Feridun
Karakaya’dan umutlu bir ortaklar1 vardi. Onun 1srarla-
riyla... ¢ok cebellestik ama nihayet is sahibi onlar, on-
lar galip geldiler ve bu sagma sapan filmi yapmak zo-
runda kaldim. Ben nihayet gecimimi sirf buna bagla-
mi§ bir adamim. Bunu yapmasam bagkasi yapacak.
Oturdum, yaptim.

Boyle oldu yani bu? Burda bir gey dikkatimi ¢eki-
yor. Ben saniyorum ki Zeki Miiren’in Osman Se-
den’le yaptigy ilk filmi Berdug'ta, yan tiplerden bi-
riydi Cilali Ibo. Fakir bir boyaciydi. Sonra birden-
bire kendisine bir miras kalir, ne yapacagim gagi-
rir, birtakun garip jestler yapar, yatagimn ustini
calar saatlerle doldurur... falan... ilging bir tip ola-
rak... Bu, Osman’in buldugu bir tip...

Evet. Osman’in buldugu bir tip,

Ve bu tip tutuldu, Tirk sinemasinda.. Nasi Tu-
rist Omer tutuldu ise Hulki Saner’in yarattify bir
tip olarak... Bu da tutuldu. Ve bir¢ok Cilal Ibo fil-
mi yapildi Belki 15-20 kadar. Bitin bu Cilah
lbo filmleri i¢inde, sizin filminizin bir yeri var
m?

Yoktur.
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Ikincisi de, bu adam tagkwn bi» adam... Komik ola-
rak g¢ok taghkin, cogkulu bir adam.. 6zel hayatinda
olsun, sanat hayatinda olsun... ¢ok taghkin... Bu tag-
kin adami siz nasil frenleyebildiniz? Nasu filmin
i¢ine sokabildiniz? Kendini mi oynad:? Yoksa si-
zin istediklerinizi mi yapt:? Ben bunu merak edi-
yorum.

Epey dayak attik yani... film boyunca... Gerek Osman
Alyanak, gerek ben...

Manevi bakimdan dayak yani.

Yok bayagi... Tokat... sille... Sakayla karisik... Epey yo-
la getirdik. Miimkiin oldugu kadar disipline soktuk.

Feakat yine o, kendini oynad: ¢ofu zaman filmde
degil mi? Cinki o tip, o. Artik onu...

Kendi haline birakmak lazim bir yerde komedyeni...

Bir yerde. Kasa hasilat: itibariyle bagarily bir film
oldu mu, oOteki filmleri gibi?

Hayir olmadi. Higbir bakimdan bagarili olmadi. Aslin-
da ¢ekilmemesi gereken filmlerden biriydi.

Evet. Sizin igin géyle bir gey soylerler. Bagka her-
hangi bir ydnetmen icin bunu soylemek kabil de-
gil. Bilmem siz kabul edecek misiniz? Yahut bunu
nasil yorumlarsimz: "Litfi Bey, vaptigr her filmde
ticari bir film de olsa, begenmedigi bir film de ol-
sa, netice itibariyle asgari olarak kendisini koy-
mugtur. Yani onun altina imzasuu atabilir. Ciunki
asgari olarak Litfi Bey o filmde meuvcuttur” Bu
asgarinin altina digmeler bazi 6nemli yénetmenler-
de var da. O bakimdan séyliyorlar. Ne dersiniz
buna?

Bir kere, ne yaptimsa, higbir zaman bir bagka isim kul-
lanmay1 disiinmedim.
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Litfi Bey, sizin ilging filmlerinizden biri de Yan-
gin Var. Ilgingligi yazarimun, yani eserin yazari
Necip Fazlin getirdigi bir gey olmasi. Daha dnce
tiyatro ve giir ¢caligmalariyla taminmig bir yazar ol-
dugu igin ve de Osmanly Tarihinden bir kesiti ele
almasy, baz: tipleri, baz: vakalar: ele almas: baki-
mundan ilging. Senaryosu ¢ok dmit verici bir gekil-
de... Bunu acaba nasiu islediniz? Kim adina, kim-
ler aracihifiyla ve nasu iglediniz? Istediginizi clde
edebildiniz mi? Bu film hakkinda biraz bilgi rica
edivorum.

Yoakim Filmeridis’in Giiven Filmiyle Sait Bey isminde
bir zatin miigtereken kurdugu Kaynak Film adina ya-
pilmig bir filmdir. Bu konuyu ben g¢ok ilging buldum.
Fakat konu sinema ig¢in olduk¢a ham... zengin fakat
ham bir malzeme olugturuyordu. Onu sinema yapisina
sokmak bana diigtii. Yani senaryosunu ben yazdim. Sa-
nmyorum birtakim degisiklikler de yaptim. Simdi ne gi-
bi degisiklikler yaptigimi dogrusu hatirlamiyorum. Ara-
dan ¢ok zaman gegti. Necip Fazil’in hazirladig) senaryo-
dan ana fikri aldim ben. Sinemaya ¢ok yabanc bir
kimse tarafindan hazirlanan eser, sinemaya ¢ok acemi-
ce bir yaklasimi vurguluyordu. Benim de agag) yukan
onbir yil birikim sagladiktan sonra elime gegmisti.
Onu, sinemaya uygulamaya galistim. Baslangigta biraz
yangmn... yani tulumbacilarin davramglarinin mizahin
yapmaya ¢aligtim. Aslinda yangin sondiirmekle bir ilgi-
si yoktu bu tegkilatlarin. Belki ilk zamanlarda biraz
faydall olmus ama; sonradan yangin sondiirmede yeter-
siz kalmiglard.

Daha ziyade bir spor gibi algidanmislard:.

Evet. Bir spor, bir klipgillik ve yangim koriklernek-
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ten bagka bir ise yaramayan bir tesekkiil haline gel-
mis.

Ama bir ahlak gorigleri var.

O ayr1. Oraya sonra gelecegim. Fakat yangin sondiirme
acisindan higbir ige yaramadiklar1 ortada olan bir sey-
di. Bunun mizahini yapmak istedim. Senaryoda bu mi-
zah var. Fakat c¢ekimde maalesef gerceklestiremedim.
Hatta ben senaryoyu hem yazarken, hem ¢ekim sirasin-
da okurken kendi kendime giililyordum. Yapmak istedi-
gim gey icin ama... gergeklestiremedim. Bu gibi seyleri
gerceklestirmek bizde Atif Yilmaz’a mahsustur. Gergek-
ten bu igin bilyilk ustasi. Ben beceremedim. Tulumba
ocaklarinin rekabetine, guna buna gelince saniyorum
bir dereceye kadar orada bagarii oldum. Melahat Igli
vardi o filmde. Bilyiik, bence en bagarili oyunculardan
biriydi kotii kadin roliinde. Kotii yola diigmilg bir ka-
din ama, mert bir kadin... Bir algakhg gordiigii zaman
en kabadayr adama bile kafa tutup sofrayr devirmistir
filan... Kamerayr kullanan Turgut Oren’le daha o6nce
de ¢aligmistik: Beyaz Mendil’de ve Kara Talih’de, son-
ra da Meghul Kadin’da. Beyaz Mendii’den sonra, ilk de-
fa, bu filmde bir daha beraberce giizel bir ¢alisma g¢i-
kardik. Cinki ikimiz de filme inaniyorduk. Beyaz Men-
dil’den sonraki filmleri pek 6nemsememistik. Isi is di-
ye almigtik. Ama Yangin Var’la bir sey yapmak istedik
ve goriintil agisindan bir seyler yaptik. Evet giizel fo-
tograflarla Ayhan Isik, Leyla Sayar, Turgut Ozatay, Ef-
kan Efegan, Hulusi Kentmen, Osman Alyanak ve Mela-
hat i¢li’yi iistlendikleri rollerde canlandirdik. Soyleyece-
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gim bunlar. Yani bu filmde istediklerimi yapamadim
aslinda. Yabancisi oldugum bir konu. Yabancisi oldu-
gum bir ortam, o tulumbacilar muhiti. Ama gimdi boy-
le bir konuyu ele alsam, derinligine isleyebilecek kay-
naklara da sahibim. Merakim da var.

Yani biraz erken gektiniz bu filmi?

Evet, benim igin biraz erken sayilir. Bugiin yeniden
bu konuyu gevirtmek isteseler, seve seve yaparim ve
ayrl bir yorum da getirebilirim. Meselelere daha bagka
turli, tabii herhalde sosyal agirhk tagiyacak bir dogrul-
tu veririm.

Ya duygusal taraflar?

Tabii... Simdi, pagadir... Pasa kizidir... obiir taraf*ta bir
tulumbacidir... Pagay: simdi ben alirsam, bu sef: na-
sil alacagim?... Cokmekte olan bir kapinin kulu olarak
alacagim...

Sev gibi... Halit Refig’in Haremde Dort Kadin'da
getirdigi yorum gibi.

Evet. Tabii bu benim igin biraz erken bir filmdi.
Yine de belli bir bagar var.

Ama o bagar nedir? O bagar1 ne olabilir? EZer varsa
ovle bir basar1? Yalnizlar Rihtim:’nin getirdigi olgun
bir sinemay1 daha iyi kullanmak, bu olabilir.
Simdi, bundan sonraki iki filminiz Disi Kurt'lg,
Scessiz Harp'it ele alalun. Samrun bunlari da Sezer
Sezin’le yapmuigtiniz.

Onu anlatayim... Simdi... 1959 yili... Sayacagim bakin:
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Yalnizlar Rihtimi, Yangin Var; Karacaoglan, Atif Yil-
maz'in Erman Filme yaptigl, Osman Seden’in yaptigi
Diisman Yollar: Kesti; Memduh Un’iin yaptig1 Atesten
Damla... Biyik prodiiksiyonlar ve yonetmen filmleriy-
di bunlar. Ve o yil... o yil... Hepsi ticari basarisizliga
ugradi. Biz o y1l yonetmen olarak biiyiik bir sey kay-
bettik. Eger bu ‘59 yilindaki kritik donemi kazansaydik
ticari bakimdan, yonetmenler devri gelecekti sinemaya.
Bizim dediklerimiz olacakti. Hepimiz ticari bagarisizli-
ga ugradik. Neden mi? Nedeni basit. Basit degil, biraz
capragsik aslinda, tam tersine. Nedeni su: Hepimiz Bati
ozentisi filmler yapiyorduk. $imdi bizim bu filmleri
yaptigimiz sirada Muharrem Giirses diye bir gergek
vardi. Muharrem Girses, yillar yih Anadolu’da tiyatro
turneleri yapmig... Bati’dan gelen filmleri... oyunlan
Turkceye adapte etmis ve Tirk halkina gore uydura-
rak, higbir ilgisi kalmamakla... ash bakimindan higbir
ilgisi kalmamak sartiyla... oyuncular seyirciye oynaya
oynaya bicim almis... seyircinin yapisina gore bigim al-
mig...

Teknik falan yok...

Teknik falan higbir sey yok, fakat Bati’dan aktarilmig
oyunlar: yillar yili Anadolu’da oyuncularla seyircilere
oynaya oynaya... seyircilerin zevkine uymug konulan
film yapiyordu. Orada Muharrem Giirses’in dayandig:
bir gercek var, daha ayag yere basan bir gercek. Ama
sinema teknigi yok... oyunu yok.

Ama gergekgi bir sinema bu, bizim bakimumizdan.

Halkimiza yakin bir sinema...
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Halkg: sinema... dogru...

O basar1 kazaniyordu. Biz, kendi kendimizi uyutuyor-
duk.

O senelerde ben Vatan'da Halit'in bir yazisini oku-
dum. Aym gekilde Nijat Ozon de séyliyor... tekni-
gi degil... primitif bir sinema olmakla beraber..
efendim... halkq bir sinema oldugu ve halkin..
mazlum halkin dertlerini belirttigi geleneksel tema-
sa tidrinden bazr geyler aldifi, dolayisiyla ilging
bir sinema oldugu ve bir nevi.. onu izleyenler igin
bir Muharrem Giirses sinemast oldugunu soyliéyor.
Sariyorum ki, sizin séylediklerinizle bunlar: bira-
raya getirirsek, bir bakuna sizi onun tavri etkile-
mig olacaktir, bundan sonraki donemde. Yani tek-
nigi degil, takindifr tauvir?

Hayir, etkilemedi. biz kendi kendimizi uyutuyorduk.
Kendi kendimizi tatmin ediyorduk yaptigimiz filmlerle.
Peki bunun farkina varinca, acaba onun bigimsel

sanat: degil ama, 6zu itibariyle "halk¢t” yahut da
"ulusal” sinemada bir etkilemesi oldu mu?

Hayir. "Ulusal Sinema" fikri oradan gelmez.

O degil, o bagka. "Halkgr Sinema" diyelim. Halkg
sinemada onun tavrim benimseyecek herhangi bir
davranig oldu mu?

Olmadi... olmadi. Daha ona gelinceye kadar... iste "Ulu-
sal Sinema'nin g¢itkmasi gerekiyordu. Yani onun yolun-
da gitmedik.

Evvela Ulusal Sinema’rmun ¢ikmas: lazum... Ondan
sonra Halkq Sinema’ya yénelinmesi lazim demek
sizce...

Evet.
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Cok giizel. Su halde Disi Kurt...

Bu basarisizliklardan sonra "yonetmen filmi" yapma id-
dialarimiz iflas etti O sirada Ali Kaptanoglu takma
adiyla Attila ilhan Disi Kurt’u getirmisti Naci Bey’e.
Ben senaryoyu kotilleyecek oldum. "Sen sus” dedi Naci
Bey. "Iste yaptiginiz" dedi, "goérdiiniiz" dedi, "bir geye
benzemedi. Simdi biz konusacagiz" Onun iizerine Digi
Kurt’u yapmak zorunda kaldik. Hig iizerinde durulma-
yacak bir filmdir. Biillent Oran senaryoyu gozden gegir-
dikten sonra Mike Rafaelyan’la ¢ektik filmi. Oldukca
koti bir filmdi.

Bir seriiven filmiydi bu. Erkeklesmis bir kadin, ba-
basinin teknesi var, yagh adam bilmem ne filan. Bir
koti adam var, tekneye sahip olmak istiyor gibi bir
seyler. Bir jon var, kizin davasini giiden, babasi ihti-
yar oldugu igin. Yanginlar oluyor, bilmem neler olu-
yor... filan...

Evet. Yani bu filmde bir iddianiz yok.

Yapimel filmi... Isin kétiisii de, yapimer filmi diye sika-
yet ediyoruz ama, yonetmen filmleri de is yapmiyor.
Yapmadi bir y:l evvel. Bir bocalama donemidir bu elli
dokuz, altmis yili. Sonra ‘61 yilinda ihtilalle beraber
yeni bir donem basliyor sinemada ki ben ‘65’e kadar o
donemde yokum.

Simdi o dénemin 6zelligini belirleyelim. Yant o do-
nem tutarsiz bir donem miydi?

Tutarlhh bir donem. Giizel filmler gevrildi o dénemde.
Yilanlarin Ocii gevriliyor, Gecelerin Otesi gevriliyor.
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Siz film ¢evirmediniz bu dénemde?

U¢ Tekerlekli Bisiklet’den sonra ben kaliyorum, yapmi-
yorum.

Anladim. Ama Ug Tekerlekli Bisiklet’e gelmeden
evvel Sessiz Harp var, galiba.

Sessiz Harp var. Yine ayn firmaya. Duru Film’e yap-
tim. Umit Deniz’in romanindan. Bir casusluk hikayesi.

Sartlar: size patron empoze ediyor, siz de gérevini-

zi yapmaya c¢aligtyorsunuz.
Burada ‘61 yilinda Yarin Cumartesi diye bir oyunu sah-
neye koydugumu sdylemeliyim... Site Tiyatrosunda
Kenterler’e. Oyun ii¢ perde, Giiner Siimer yazmigtl
Dekorlarin1 da ben yaptim. Yonetmeni de bendim. Y1il-
diz Kenter, Miisfik Kenter, Colpan Ilhan, Siikkran Giin-
gor, Kamuran Yiice oynadilar. Sosyal yan1 agir basan
bir oyundu. Hapishaneden ¢ikmig bir adam var. Geldi-
gi zaman eve, kardesiyle karisim1 kotil vaziyette gori-
yor. Bir gey yapamadan kahroluyor. Alhyor bagin1 gidi-
yor.

Agsagr yukar: bu... Yani bunu siz mi segtiniz, on-
lar my segtiler?

Onlar se¢migler. Sahneye koyuyorlardi. Bana teklif etti-
ler, kabul ettim. Tiyatro benim igin ¢ok, ¢ok yabanci
bir sey...
O halde nasil oluyor da size teklif ediyorlar? Ken-
dileri tivatrocu. Size niye teklif ettiler bunu? Onu

anlayamadum. Siz dekor yapiyorsunuz. Biliyorlar
bunu.

Hayir, bilmiyorlardi. Anlayinca dekoru da bana yaptir-
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dilar. Yani bir yandan sahneye koyarken, bir yandan
da dekoru hazirladim.
Peki, sahneye koyucu olarak, metteur en scéne ola-
rak sizi nasil gérevlendirdiler?
Bilmiyorum. Cagirdilar beni. Misfik'le iki film gevir-
migtik. Sessiz Harp ve Disi Kurt.

Anladim, anladim.

"Gel bize bir oyun koy sahneye, sunu hazirliyoruz" de-
diler.
Bunun idzerinde durmayalim! Dekordan agilmig-
ken; dediniz ki, filmlerimden ¢ogunun dekorunu
ben hazirladim” Ozellikle hangi filmlerin?
Mesela Yalnizlar Rihtimi’nin dekoru benimdir. Meghul
Kadin’da onemli bir dekor yok. Goériinmeyen Adam’in
dekorlarini kendim yaptim. Kardes Kursunu’nun dekor-
larim1 kendim yaptim. Vahsi Bir Kiz Sevdim, Eulgar
Sadik bunlarin dekorlarin1 yaptim. Osman bana o6zellik-
le yaptirdi bu dekorlar.. Cok az para aliyordum, biraz
fazla para almam igin.

Bagka dekorlu filminiz var mi, dekora dayanan?
Baska filmim yok, onemli olarak.

Béylelikle Scssiz Harp’i de yaptiniz. Yarin Cumar-
tesi'’yi sahneye koydunuz. En son Ug Tekerlekli Bi-
siklet’l bu déremde yapryorsunuz.

Bir Gazetenin Hikayesi diye bir belge filmi de var.
Belge filmlerini ayrica gorigelim. Arada yapiyorsu-
nuz. Simdi Ug Tekerlekli Bisiklet’e bakalim. On-
dan sonra belge filmler! tizerinde duralun.

Evet. Ug¢ Tekerlekli Bisiklet’i Be-Ya Film’e yaptim.
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Eser Orhan Kemal’indir. Senaryoya Vedat Tirkali ile
beraber galigtik. Ama jenerikte sadece onun adi vard
Tabii ben de galigtim. Vedat Tirkali’nin yazdi§1 senar-
yoyu ben sonra resim resim yeni bastan yazdim ama,
gene onun yazdig bitin diyaloglar ve mizansenler
esas olmak iizere ¢ekim senaryosu haline getirdim.
Ama senaryo Vedat Tiirkali’nindir. Bu film, 1963 yilin-
da, Izmir’de, film genliginde “en ivi film" segildi.

Ug Tekerlekli Bisiklet (1962): Sczcr Sezin, Ayhan Isik

Liitfi Bey, Ug Tckerlekli Bisiklet henim hafizamda
kalan filmleriniz arusinda sevdigim filmlerden biri-
si. Yani Vesikall Yarim gibi, bu U¢ Tckerlekli Bi-
siklet de ¢ok sevdigim bir film. Simdi adamakil:
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fikirlerimi séyleyemeyecegim ama, sizin sdéylemeni-

zi rica edecegim. Sevdiren tarafi nedir filmin?
Ben de bu filmi ¢ok severim. Bir de bir sey daha var:
Dekorlarini da kendim yaptim, ¢izdim. Egyalar1 daha
cekimden evvel, senaryo yazarken yerli yerine koydum.
Bunu da resim resim yaptim. Ve hemen yiizde doksan
tatbik ettim. Sezer’in harikulade bir oyunu vardir film-
de. Bir sey daha var bu ¢ahigrnamda... Olii zamanlar
degerlendirmek oyunlarda... Ciinkil simdi genellikle bi-
tin oyuncular siirekli hareket halindedir. Yani resim
baslar baglamaz ya lafa baglar... yani durgun zamani,
0li zamani... onu, o 6li zamani...

Konugma ve hareket olmayan d6li zamani, bunu
nasil degerlendirirsiniz?

Bunu degerlendirmek psikolojik bir yaklagimla oluyor.
Oyuncunun psikolojik bir yakinlagmasina girismek baki-
mindan, 6li zamanlar1 degerlendiren filmlerimden biri-
dir.

Nasil degerlendirdiniz? Ne yaptiriz da bu deger-
lendirmeyi gergeklegtirdiniz?

Nasil anlatayim? Biraz zor.
Biraz zor ama, imkdnsiz degil herhalde.

Simdi su. Belli bir geyi anlatmak igin... Oyuncunun
belli bir durumunu anlatmak igin...Muhakkak onu bir
davranis iginde... yahut bir s6z soylerken almak gart
degil... Gene hi¢ hareket etmeden, belli bir resmi, belli
bir uzunlukta bog olarak birakrnakla da birtakim an-
lamlar ¢itkarmak... bir diigiiniig tarz1 yahut da psikolo-
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Ug Tekerlekli Bisiklet (1962); O. Alyanak, N. Geng, S. Erbil.
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jisi verilebilir yani... Sezer’in oyunu, bilyik bir oyunu
vardir orada... Olii zamanlarin degerlendirilmesinde de
ornek bir tutumu olmustur: Bir bigag1 saklar; ve bu-
nun sonuglarina katlanir. Orhan Kemal’in bir hikayesi.

Aslinda bir hikayesi mi, yoksa size getirdifi bir
film hikayesi mi?

Sonra roman yapti ve yayinladi bunu. U¢ Tekerlekli Bi-
siklet olarak degil, Kagcak olarak. Orhan Kemal benim
icin Istanbul’a go¢ eden insanlarin hikayesi ile ilgili
bir senaryo denemesi daha yazdi. Begenmedim. Ben de
bir deneme yaptim kendim. Kaldi sonra bu tegebbiis.
Orhan Kemal bu calismay: da bir roman haline getirdi
Gurbet Kuglar: diye. Ben, [stanbul’un Tasi Toprag Al-
tin demistim. Kitab1 bana ithaf etti, basih olarak "Liit-
fi Akad’a" diyerek. Fakat ancak yillar somra Goc Ugle-
mesi’nde bu insanlar1 anlattim.

Orhan Kemal hakkinda ne digtintyorsunuz, konu
getirici olarak?

Satmak zorunda idi Orhan Kemal bunlari. Satmak zo-
runda oldugu igin yapimecinin hosuna gidebilecek seyler
yazardil. Ve fantastik hikayeler olurdu getirdigi hikaye-
lerin iginde genellikle. Ama, Ug¢ Tekerlekli Bisikiet bun-
lardan biri degildi. Daha ¢ok gergekgilige kagiyordu.

Scnaryoculugu ve sinemaya katkisi hakkinda ne
soyleyebilirsiniz Orhan Kemal’'in? Bunun disinda.

Vallahi olmadi diyemem. Simdi Ug¢ Tekerlekli Bisiklet
ve Atif Yilmaz’la yaptiklar bir ¢ocuk filmi vardi.

Suglu.



Suclu evet. Daha hatirlayamiyorum fakat oldukga olum-
lu katkida bulunmugtur. Ama genellikle...

Piyasamin isteklerine uydufu igin...

"Ben bunu satmak zorundayim. Oyle bir sey yazayim
ki, adam gozyaslan icinde okusun ve satin alsin" endi-
gesiyle getirdigi hi¢ olmazsa en az yiize yakin senaryo
vardir. Cogu da isim konmadan, Orhan Kemal’in ismi
konmadan gevrilmigtir.

Yahut da bagkalarinin ismi kullanilarak. Cinki

Orhan Kemal de isminden endise eder olmuglu
herhalde.

Evet. Sansiir tasdik etmez endisesiyle.

Ug Tekerlekli Bisiklet sizin artik bu doncminizin

son filmi oluyor agag: yular:
Bir de Sirat Kopriisii var. Sinemaskop olarak... Filmin
kameramanhigini Ali Ugur yapti. [lhan Arakon’un ken-
di yaptign bir mercekle ¢ektik bunu. Ben Ilhan Ara-
kon’a giivenirim. Sorumlulugu iistiime aldim ve o mer-
cegi taktik; sinemaskop filmi de yaptik. Yalniz belki si-
nemaskop olusu filmin bagarisini engelledi. Cinki o
zamanlar her projeksiyon salonunda sinemaskop mer-
cek yoktu. Orhan Giingirayn Asli Film Kurumu’'na
yaptigimiz filmin konusu suydu: Hapisten c¢ikmig bir
adam... Kendisini bekleyen iki hempasi ve bir kadinla
bir ig, bir soygun diizenliyorlar. Fakat hapisten cikip
geldigi zaman hempalarini fuzuli geylerle meggul gori-
yor... Birkag kuruslar: var... Bankadan bankaya yatir-
yorlar... Gazoz kapag agqyorlar... Spor-Toto oynuyor-
lar. Yani ne kadar lotarya, talih isi varsa titketimm mad-
delerinde, onunla mesgul oluyorlar. Geliyor, diyor ki,
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?lrat Kopriisu (19G6); Tuncer Necmioglu. Orhan Gunsiray, Turgut
)zatay, Husevin Baradan.

"Boyle galismadan olmaz" "Boyle bedava para kazan-
mak ne demek?" diyor. Diyorlar ki, "Ilerkes, bugiin
Tirkiye’de herkes, Spor-Toto oynuyor; gazoz kapag
aciyor; bankalara para yatmiyor. Ikramiye alyor. Bir
tek kazang umutlar1 buna kalmig® "Olmaz" diyor, "ca-
hsmak lazim" "Ne yapacagiz?" diyorlar; "Soyacagiz" di-
yor. "Normal ikramiye beklemektense, gansa kalmig
bir durumu beklemektense, kaynagindan aliiz" diyor.
Bagarili bir film olmad: maalesef... Proditksiycn imkan-
lar1 gok zayifti

Béylece bu filmden sonra yeni bir déneme giriyor-
sunuz.
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II. BOLUM
(1964-1974)

1. Tanrnimn Bagisi Orman Belgeseli ve Onemi, Otoki
Belgeseller; 2. Anadolu insaninin Sinemaya Getirilme-
si: Anadolu Uglemesi ve Devami; 3. Imkansiz Asklar
ya da Sehir Uglemesi; 4. Fotoroman Calismalar; 5.
Sarkic1 Filmleri ve Diger Filmler; 6. Go¢ Uglemesi.



1960 [Ihtilalinden sonra gelen dinemde herkes
film yaparken, siz bir siire sinemadan uzaklas-
mis oluyorsunuz. Bunun nedenleri? Neden
uzal;laﬂzmz? Ve bu arada nelerle meggul oldu-
nuz:

Bir kere, en onemlisi yorgunluk. 1948’den '62 yilina ka-
dar 29 film cevirmigim. Kag yil ediyor? ’48, ’62... On-
dort yilda 29 film, asag1 yukar: her yil iki film yapmak
zorunda kalmisim gecinmek igin. Biiyik bir yorgunluk
ve bikkinhk geldi. Bunun iizerine bir siire ara vermeyi
diigindiim. O gekismelerden, birtakim piyasa dedikodu-
larindan uzaklagtim. Birikim yapmisim, istedigim birta-
kim seyler var. Onlar1 gergeklestirmek imkani bulama-
yisgimdan, bir siire piyasadan uzak kalmay: diigiindiim.
Hatta oyle ki bu yillarda saniyorum bir reklam girketi
personel ariyordu, adam ariyordu. Gittim, kendimi tak-
dim ettim. Caligmak istedigimi sdyledim. Cok uygun
buldular vasiflarimi: Senaryo yazmis olmam, yonetmen-
lik yapmig olmam... Yalniz istedigim paray: yitksek bul-
dular ve almadilar.

O aralik samyorum baz: belgesel filmler c¢evirdi-
niz?

Evet. 1ki tane. Tabii evvela, en o6nemlisi, bu karara
varmadan evvel, Sessiz Harp’ten evvel, ’62 yilinda,
Hirriyet Gazetesi’ne, Bir Gazetenin Hikayesi diye bir
belgesel yaptim. Senaryosu da benimdi. Kamera calis-
mas1 [lhan Arakon’undu. Siz o filmi gérmiistiinuz. Bil-
mem renk kalmig mi?
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Renk kalmug. Tabii zamanla biraz bozulmus ama
renkli bir film.

Evet. Filmi gordiniiz, bilmiyorum siz ne diigiiniiyorsu-
nuz?
Ben filmi géordim.. Notlarum: aldim. Yalmz yarn-

ya kadar gordim. Sonunda ilging bir gey oldugu-
nu séyliyordunuz. Onu agiklar misimiz bana.

Film goyle bitiyor: Trenden alinmis... yani trenin digin-
dan degil de, penceresinden alinmig sahne: "Gazete!" di-
ye bagirip kosan gocuklar ve daha onceki vagonlardan
atilan gazeteleri kapigsmalar1 gocuklarin. Boyle bitiyor.

Giizel... onu begeniyorsunuz yani...

Begeniyorum. Film igin de goyle diyebilirim: Dort bagi
mamur, dramatikal bakimdan tamamen dogru bir bel-
gesel filmdir. Hem ogretici tarafi var. Hem de belgesel
film nasil yapilir konusunda bir 6rnek olabilir.

Onu da gdsteriyor... Fakat bu belgesel filminiz si-
zin, bence, en iyi ¢aligmaniz degil. Ben ikisini de
gordim. Tanrinin Bagisi Orman’la mukayese edile-
mez.

O baska. Cunkii Tanrinin Bagist Orman bir yapittir.

Simdi izin verirseniz, Tanrinin Bagisi Orman dze-
rindeki fikirlerinizi, ama derli toplu olarak alalum.
Daha evvel de konugmarmizda tespit etmigtik. Ana
fikriniz.. neyi getirdiniz ve ondan sonraki sinema
c¢aligmalariniza bunun etkisi... Kaldi ki, bu arada
benim bir gézlemim var. Bu film, Brezilya'da gevri-
len "Cinema Novo" denilen tarza da yathin. Yeni
Gergekgilik degil "Cinema Novo'ya yatkin. Siz, bil-
miyorum "Cinema Novo"nun eserlerini, Brezilya Si-
nemast’run bu kesimini izlemig miydiniz? Bunlar
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daha o zaman ortalikta yoktu. Sonradan ortaya
¢kt Belki bu akimi da bilmiyordunuz?

Hayir, bilmiyordum.

Bilmeyerek, bizim yurdumuzun gergekleri diye ge-
tirdiginiz geyler, ashinda bitin iktisaden geri bi-
raktiridmug llkelerin gergekleridir. Bu bakimdan,
filmin ilk yarisi, ozellikle filmin ilk yarisi Brezil-
ya'min "Cinema Novo'sunu c¢agrigtiriyor. Ilging bir
deneme. Bir de bundan sonra bir bagska projeniz
olmugtu zannediyorum: Daglari Deviren Ferhat.
Sonra siz vazgegtiniz bagkalar: gergeklegtird:.

Evet.

Bir de Unilever adina bir reklam filmi yaptiniz.
Bunu da degerlendirelim, bu arada.

Onu gordiiniiz mii?
Hayir. Siz lutfedin...

Simdi efendim... Tanrinin Bagigt Orman... Tarim Ba-
kanligi Orman Genel Mudirligi bir film yaptirmak is-
tiyordu, bir propaganda filmi, ormanciiga dair. Orhan
Asena Bey’e bir senaryo yazdiriyorlar. Yapim sorumlu-
lugunu da Yilkksek Miihendis Semih Giz Bey’e veriyor-
lar. O da bir yonetmen ariyor, bizim piyasada, Aydin
Arakon beni tavsiye ediyor. Onun iizerine ben Ug Te-
kerlekli Bisiklet’i gevirirken bana geldi; "Boyle bir film
var. Yapar misimz?" dedi. Tanigtik. "Memnun olurum”
dedim. Ben de bir belgesel film yapmak, piyasanin ali-
silmig havasindan kurtulmak istiyordum. Oturduk, Or-
han Asena’nin senaryosunu bana verdi. Okudum. Se-
naryo, ormancilar agisindan yazilmig bir senaryo idi.
Ormancilarin biitiin derdi "Aman agag¢ kesilmesin" di-
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siincesi lizerinedir; ve agacin kesilmesine romantik agi-
dan bakarlar, gozyas: icinde. Bir agac kesilmesi, bin in-
san Olmesi demektir gibi. Filhakika oOyle... 6yle ama,
nedeninin ekonomik oldugunu bildikleri halde, o agi-
dan hi¢ durmuyorlar iistiinde meselenin. Senaryo biraz
gozil yash bir senaryo olmustu. Tabii, ben, senaryoyu
yeniden ele aldim. ki senaryoyu mukayese ederseniz,
biz nasil bir agidan baktik meseleye anlarsimz. Degisik-
lik diigiincesine Semih Giz, cesaretle, "Peki!" dedi. Or-
man Genel Midirligi’'niin digindigi senaryonun di-
sinda film gevirmeye karar verdik. Sozkonusu olan bir
orman gercegi idi. Bu orman gergegi nedir? Ekonomik
bir gergektir. Insanlar bog yere ayakta gii¢ durabilecek-
leri bir yere tarla agmazlar. Onlar: iten hayati bir zaru-
ret vardir. Bunun filmini yaptik. Simdi ne oldu? Bigi-
min getirdigi bir calisma... Evvela ormansizligin, or-
mansiz kalmanin getirdigi seyleri vermek icin yoz top-
raklara gittik ve o yoz toprak ortami iginde yasayan in-
sanlar1 gordiik. Oyle samiyorum ki, i¢giidiiyle, sagdu-
yuyla vardigim bir sonug olarak o gevrenin verdigi bir
cerceve diizeni kendili§inden ortaya cikmig oldu. Ve
ben o gorintillere uydum. Carpici bir gergeve zaten
oteden beri hoglanmadigim bir geydir. Igerigin, vermek
istedigim icerigin yalinhig cerceve diizenini de kendili-
ginden getirdi samyorum. Oyle bir denemeye girigtim
ki, bu deneme sonraki filmlerimde de bana 1sik tut-
mug ve yol gostermig oldu. Bu film, 1964 yilinda Antal-
ya Film Senligi'nin "en iyi belgesel film" armaganin al-
du.

Peki... Soyle bir gey soylemek mimkin mi? Sizin
bu filminizin disginda, iki belgesel film g¢aligmanz

113



daha var. Birisi Daglar1 Deviren Ferhat... sonra
siz biraktimiz galiba.. Bir de Unilever adina yapti-
gz bir reklam filmi var. Bu kismen belgesel, kis-
men reklam filmi oluyor. Bunlar: da degerlendire-
lim bu arada isterseniz.
Yalniz, bu Tanrinin Bagisi Orman hakkinda bir gsey da-
ha sdylemek istiyorum. Burada gene Halit’in elestirisi
ile beni bir uyandirisi vardir, o Tanrinin Bagigi Or-
man hakkinda. Simdi, ne olmus oluyor bakin: Ipsala
Cinayeti, Tanrinin Bagigt Orman... Halit bunlar: elesti-
rirken, benim sagduyuyla yahut i¢giidilyle yaptigim sey-
lerde beni uyarmis oluyor ve bilingiistiine gikarmig olu-
yor, bilingaltindaki seyleri...
Bilingustine qikariyor. Yani fikir haline getiriyor
Fikir haline getiriyor. Bunu Halit’e borgluyum. Sonra
daha ilerde Hudutlarin Kanunu ve Kizilirmak-Karako-
yun igin de ayni geyi yapacaktir.
Gegen gin Halit’le konugtum... Bu arada, bu ko-
nugmalarin, bir incelemeye... bir profesorlik tezine
déntigecefini soyleyince nasil sevindi, ¢ocuk gibi...
Cok sevindi. Yani sizin adinmza.. Boyle bilimsel
bir esasa baglanmak istenmesini ¢ok biiyik bir se-
vingle kargilad:. Memnun oldum dogrusu...
Ben bir geyler yapiyorum ama... Gergek bir elegtir-
men... gercek bir elestirmen, sanatgyr bir bakima yara-
tan adam da olabilir. jste Halit'in birkag uyarisi...

Yikict degil, yapicr olmalr elestiri...

Halit’'in birka¢ uyarisy, benim iggiidiiyle, sagduyuyla
yaptigim bir gey i¢in bana pencere agmasi gergekten
benim igin faydali olmugtur. Ben bu bakimdan Halit’e
miitegekkirim. O bunu bilmez.
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Simd: dilerseniz dteki filmlerinize gelelim. Yani
Daglar1 Delen Ferhat...

Simdi... Daglari Delen Ferhat’in hikayesi gu: Brik-
sel’de uluslararasi bir festival yapilmasi1 sozkonusu idi.
Disisleri Bakanlhig bir senaryo yarigmasi agti. Benim ig-
tirak etmeye niyetim yoktu. Halit geldi bir giin, dedi
ki, "Yagar Kemal, sen, ben, bir de Haldun Taner bira-
raya gelelim bu senaryo yarigmasina girelim. Oturalim,
cahgalim!" "Olur" dedim ben. "Benim bir konum var.
Isterseniz onu isleyelim!" dedim. "Nedir konun?" "Ben
sey diginirdiim" dedim; "Karayollar1 goférlerinin haya-
tina ait bir belgesel film digiiniirdim o6teden beri.
Cunkil bunlar siradan insanlar degil. Cok 6nemli adam-
lar, bu soforler. Yani gece giindiiz, getin ceviz olmak
lazim bu isi yapmak igin. Siradan adam bu isi yapa-
maz. O zaman Yagar Kemal dedi ki, "Karayollar §o-
forlerinin hayatin1 degil, biz bir kamyonu ele alalim,
onun hayatini... bir kamyon gikarilsin giimriikten piril
piril... ve Tirkiye'nin yollarinda giderken eskisin. Ben
filme goyle baslamayr diigiiniiyordum: Unkapani’nin
oralarda atilmig, hurda kamyonlar vardir. Onun direk-
siyon mahalline gegip Atatiirk Kopriisi'’nden gegen va-
sitalar1 gormek ve boylece filme girmek istiyordum.
Derken bu fikirden hareket ederek, oturduk, biraz ga-
hgtik iistiinde. Yasar Kemal de adimi koydu. leglar:
Delen Ferhat diye.

Ferhat, kamyonun adu.

Kamyonun adi oluyor. Artik kamyonun hikascsini yap-
maya karar verdik. Oturduk bir giin, bir ¢. ;ma yap-
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tik. Ondan sonra kimse gelmedi ¢ahymaya. Haldun Ta-
ner’le biz ikimiz oturduk. A.D.S.’deydik o zaman. Otur-
duk. Orada ii¢ dort gin cahstik. Yazdik, beraberce.
Gonderdik. Birinciligi kazandi Digisleri Bakanligi’nda.
Yonetmen olarak beni ¢agirttilar. Zaman bakimindan
anlagamadik. Ben hesapladim, ii¢ ayhk bir hazirhik dev-
resi istedim. Yeni bagtan yazilacak senaryo... Hazirhk
calismas)1 yapilacak. Onlar "Bir ay sonra baslayacagiz”
dediler. "Kusura bakmaymn" dedim; "Yapimcinin bize
maddi bakimdan esirgedigini, siz zaman bakimindan
esirgiyorsunuz. Onlardan farkiniz yok" dedim. Birak-
tim.

Yalniz televizyonda bir konugmada Halit Refig, sa-
niyorum, bunun senaryosu bana aittir gibi bir laf
ettiydi...

Yanhs kalmis akhinda. Bizi biraraya getirmekten bagka
fonksiyonu olmadi. Kazandigimiz paray: da boliigtiik.

Ama fikir Yagar Kemal’in degil miydi?
Ana fikir benim... O biraz tersine geviriyor. Kamyon
hikayesine doniigtiirilyor, adin1 koyuyor ve gidiyor.
Yani 6dili aldimiz, Haldun’la paylagtiniz siz?

Dordiimiiz paylastik. Cinkii birisi topladi. Birisi te-
ma’nin ¢ekirdegini olusturdu.

Bir deneine oldu, yani béyle bir denemeniz oldu.
Bir de Unilever igin gevirdiginiz...

Unilever igin bir reklam filmi... biraz uzunca bir rek-
lam filmiydi.

Yani tarladan aygicegini aliyorsunuz, nasil Sana,
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Vita oluyor? En sonuna kadar... fabrikadaki g¢alig-
malar falan bunlar. Ama ¢ekim bakimindan bir
ozelligi falan var mi?
Var. Dramatik bir sey koyduk. Mistik diye bir gocuk
var. O gocuk bu isi merak ediyor. Kamyona athyor,
fabrikaya geliyor. Makinelerin buyiikliginu acayipligi-
ni ve carpicihigini goriiyor; ve gocukla bir kontrast hali-
ne getirdik orda ama, gene bir reklam filmi...

Yani dramatik tarafi tabii hafif aslinda... Ashinda
reklam tarafi agir basan bir film.

Evet. Bir reklam filmi nasil yapilir? jste...

O da bir deneme oldu yani. Su halde bu dénemde
bog kalmigken siz, biyle birtakumn deneylere girmig
oluyorsunuz. Baska bir gey var mu, bayle...
Evet. Tiyatroda caligtim. Tiyatro igin bir siri dekor
yaptim. Asag1 yukar saniyorum on, oniki oyun igin.
Bir de hemen [htilal'den evvel bir deneyiniz vard..
Ordan Orhan Hangerlioglu da bana séz etti. Bu,
istklandirma, seslendirme Rumelihisari’ne.
Ha! Simdi ses ve 151k gosterisi yapilacaktl. Menderes
Hikimeti zamaninda. Rumelihisar1 tamir edilmisti, bit-
migti. Kanaatime gére de gok giize! bir yeniden yapma-
dir. Restorasyon diyeyim igte... Yeniden yapma demek
lazim. O miinasebetle, Istanbul sehrinin tarihine ait
bir senaryo hazirlayarak, 1960 yilina kadar gegen za-
man iginde canlandirmak diigiincesi vardi. Orhan Han-
gerlioglu gok giizel bii senaryo yazdi. Projenin ses ve
sahneye koyma planlarini, yani ses almay1 ve konusma-
lann ve 151k diizeninin planlarim ben hazirladim. Bu-
nun i¢in Paris’e gittim, bir siire ¢aligtim orada. Mizigi-
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ni Sabahattin Kalender yapti. Konusganlarin arasinda
Sehir Tiyatrosu oyunculari, bizim dublaj oyunculari-
miz, Ciineyt Gokcer ve Devlet Tiyatrosu’'ndan daha bir
iki kigi vard.

Banta, teype alinrmug miydy bunlar?

Alindi. Bantta hepsi. Prova da yapildi.

Orhan Hangerlioglu’nun hazirladiér bu senaryoda
edebi bir hava var mi? Yani zannederim Fatih
Sultan Mehmet’i ele aliyor.

Evet. Bilyiik bir deger saniyorum.
Edebi bir degeri de var yani...

Evet. Biyik bir edebi degerdi. Nefis konugmalar var-
di. Nefis konugmalar. Bizanshilarin konugmalari... Nota-
rias’in, igte ne bileyim... sunun, bunun... Yani hatirla-
miyorum... Notarias, evet Notarias’in..
Iging bir sey. Tabii ashinda sinema ¢aligmas: de-
gil.
Sinema ¢alismas1 degil ama... Maksadina uygun ve o
tarafa yatkin nefis bir senaryoydu. Diyaloglar ve diya-
loglara uygun plastik degerlendirmeler var. Isiklar var,
karanlhigin iginde... Cok ilging...
Nevi gahsina minhasir bir ¢aligma. Ne tiyatro ga-
ligmas:, ne sinema. Ama, onlardan da bir geyler
almug getirmig bir ¢aligma. Bitirildi mi bari?
Ses ve 15tk olarak gerceklesmedi ama, bant olarak ta-
mamdir. Sesi, miizigi, "mélange”lari, top sesleri, her ge-
yiyle.
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Hging... Sinema olmadigr igin bunun izerinde da-
ha fazla durmayalumn. Ama verdiginiz izahat beni
aydinlatmug oluyor. Sizin de bir yamumzi daha be-
lirtmig oluyor...
Ondan sonra bir iki 1s1klandirma denemesi yaptim, ti-
yatroda. Ragomon’u aydinlattim. Samyorum ilk defa
olarak, Hisar galigmasindan aldigim ilhamla... Ve ilk
defa olarak isiklandirma elegtiri aldi. Asagr yukan bi-
tin elegtirilerde Ragsomon hakkindaki, ayrica 1sik isti-
ne de elegtiriler yapildi
Sahneye konan bagka eserlerde de 1stklandirma ¢a-
ligmas: yaptiniz ma?
Yaptim. Euridice’i 1sitklandirdim. Bir de seyi... Altona
Mahpuslary’ni. Tiyatro 1siklandirmasi da ayr1 bir sanat
olarak ilgimi ¢ekti. Euridice ile Ragomon Kenterler’'de,
Altona Mahpuslar: Oraloglu Tiyatrosu’nda oynanmigti.

Yani 1960’larin ilk yillarindaki ¢aligmalarin aras-
na giren tiyatro ¢aligmalariniz bunlar...

Evet. Iste asag1 yukan ben ii¢ y1l film ¢evirmedim.
Tiyatro yaptiniz?
Tiyatro, 151klandirma, belgesel film...

Simdi dilerseniz, yeniden sinemaya nasil dondi-
niiz, onu gérelim!

Daha Once soziinii ettigim Sirat Kopriisi ilk donemi
ikincisine baglayan bir gecis filmi de sayilabilir.

Bu filmden memnun olmadiniz mu?
Yok... bir geginme, bir gegig filmidir benim igin. Cok-

tan beri film gevirmiyordum, ¢ok sikintiya diigmiigtiim.

119



Bir ~cnilik yok yani. Eski tarzda ama, sinemaskop
olugu...

Sinemaskop olusu, bir sey de getirmedi.

Evet. Su halde demek ki gimdi geliyoruz yeni sine-
ma ddéneminize...

Benim ikinci donemim gercekte 1966’da Hudutlarin Ka-
nunu ile baghyor. Obiirii, o tarihe kadar olan dénem
film yapma dénemiydi.

Simdi "sinema yapma” dénemine girdiniz.

Evet. Simdi sinema yapma donemine geliniyor. Buraya
kadar dil meselesi olarak ne varsa hepsini denedim.
Her film, bir sonraki film i¢in miisvedde olmak iizere
yapilmig c¢aligmalardi. $imdi Hudutlarin Kanunu ile
bir acayip sey bashyor. Bir yeni donem baghyor. Nasil
bir donem? Hudutlarin Kanunu’nu Urfa’da gektik. Da-
dag Film yapimc), senaryo benim, tamamen benim. Ko-
nu Yilmaz Giiney’in. Yilmaz Giiney’in ayni isimli red-
dedilmisg bir senaryosu vardi, Hudutlarin Kanunu diye.
Son derece hacimli. Agag1 yukar: 200 sayfaya yakin bir
senaryo. Bir kacakg, bir 6gretmen, bir bilmem ne? Bir
capkinhk hikayesi, damdan dama atlayan bir kagakgl,
kadinlarla diigiip kalkan. Onu getirdi... "Yilmaz, de-
dim, "olmaz bu hikaye. Bu hikdye olmaz. "Ne yapalim
agabey?” dedi. "Oturalim biz, bu meselenin esasini
aragtirahm! Kagakgihlk nedir? Nigin kacakcgihk yapar
oradaki insanlar? Bunu arastiralim!" dedim. "Cok iyi
olur agabey' dedi. Oturduk. Ug giin beraber cahgtik.
Birtakim meseleler tespit ettik Yilmaz’la. Birtakim
isimler getirdi bana, bir hava getirdi. Ondan sonra
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kalktik, Urfa'ya gittik. Senaryo daha yazilmamist). Ben
oturdum, asag1 yukar1 bir hafta kadar bir arastirma
yaptim. Bir giin oturdum, kagakeilarla konustum. Bir
gin oturdum jandarma cavuglariyla konugtum. Sorabil-
digim kadar sordum, not alabildigim kadar aldim. Bir
sire de Urfa’'daki konugma dilini aragtirdim. Babam

thudutlaran Kanunu (1066); Yimaz Guaney, Erol Tas.

Giineyli oldugu icin onlarin konusma tarzi da bana ya-
kin geldi. Yani diyalektler hakkinda ufak tefek fikrim
vardi. Oturdum, bir haftada Hudutlarin Kanunu’'nu Ur-
fa'daki otelde yazdim. Senaryo hikayesi bu. Filmin, Ali
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Ugur yapti kameramanligini. Biraz da Cengiz Tacer
cekti, az bir kismini, bir iki sahnesini... Bu film 1966
Antalya Film S$enligi'nde "en iyi ikinci film" odiliini
aldy; Yilmaz da "en iyi oyuncu" 6diliinii.

Filmin bir sansir maceras: vardy, degil mi?

Sansiir maceras1 gu: Hudutlarin Kanunu filminin ceki-
minde, vaktiyle ayni isimle reddedilmis bir senaryor-
dan yola g¢ikildigy igin... Bizim Urfa’'da yeniden yazdig-
miz senaryo da tasdik edilmeden film ¢ekimine basladi-
gimizdan... Emniyetten senaryonun sansiir karari sorul-
dugunda geliyor dedik biz. Telgraf cekmisler Anka-
ra’ya. Boyle bir senaryonun menedildigi cevabini almis-
lar. Ben, tabii yeni senaryoyu yazar yazmaz bir niisha-
sin1 tasdik edilmek iizere [stanbul’a géndermigtim. Boy-
le bir mesele olunca onlar da hemen Ankara’ya bagvur-
muslar ve Daglarin Kanunu adiyla. "Cavug" diye cagir-
diklan1 bir adamlar1 vardi: Emin Dag. Onun adina gon-
dermigler. Tasdik ettirmigler. Bize gonderdiler Urfa’ya.
Bu arada filmin gekimini dnlemeye galistilar... Makine-
yi filan almaya kalktilar. Ben makineyi birakmadim.
Birkag giin sonra, beni, Emniyet Miidiirliigii'ne gagirdi-
lar: Orada ifademi aldilar. Ben anlattim gergegi. "Se-
naryoyu burada yazdim" dedim. "Istanbul’a goénderdik,
tasdik edilecek. Isterseniz bakin, daktilom burada. Igte
hurufat. Iste otelde yazdim. Otelciye de sorabilirsiniz"
dedim. "Tasdik edilip gelecek” dedim. Nitekim geldi.
Biz de g¢ekime devam ettik. Filme gekildikten sonra, is-
mini yeniden Hudutlarin Kanunu’na gevirdim. Sansiire
de bu isimle bagvurduk. Film sansiir edilirken bu isim

122



kabul edildi. Ama Yilmaz’in ayn1 isimle yazdig senar-
yo filme cekilir gibi degildi yani... Ondan degistirdik.

Anliyorum. Evet. Film gérilirken de sanstr tze-
rinde durmugtu filmin, 6zellikle son sahnesi lze-
rinde degil mi?

Evet. O son sahnenin degistirilmesi i¢in karar aldi. On-
lara sonunu degistirip istedikleri gibi bir niisha gonder-
dik. Ama film gosterilirken ilk sekliyle oynadi.

..ve kimse de pek fazla miidahale etmed:.

Cunki aslinda pek fazla iistiinde durulacak bir gey de-
gildi. Bir kisinin talebi ile olmus bu. Genel Kurmay
Bagkanlhiginin talebiyle olmug sansiirde. Sey diyecekmig
iste, oliurken, "Oglum ben bu yolda odliyorum. Sen bu
yola diigme!" diyecekmis.

O, dyle degil... Biliyorsunuz ben o siralarda san-
stir kurulunda gorevli idim. Filmi ¢ok sevmigtim;
fakat arkadaglar, filmin sonunu olumsuz bularak
timden reddetmek egilimine girdiler. Ben dedim
ki, "Sonunda terbiyevi bir konugma yapirsa, her-
halde reddetmeye mahal kalmaz.” Ve benim dne-
rimle film gartl olarak kabul edildi.

Biisbiitiin menedeceklerdi yoksa ha?

Evet, oOyle... Busbiitiin menedecekleri yerde, biyle
uygun bir diyalogla kurtarmak yoluna gittik. Ta-
bii, aslinda dogru bir gey degil, sanatqimn fikrine
mudahale etmek. Biyle bu gekilde yol gdstermek
yani... Dogru olmuyor. Bal Mahmud’un bir efe hi-
kayesi vardir: Hikaye anlattirirlar Yahudiye... An-
latir Yahudi de... Ancak efe miidahale eder... "Hi-
kayede sunu gunu yaptirtmayacaksin. Su adam 6l-
dirtmeyeceksin ha.. Bak, sonra karigmam’ diye-
rek. Ne anlatacagrru gagirir Yahudi de... Bu duru-
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ma sokmamak lazzm filmciyi. Ben de biliyorum
ama, bir durumu kurtarmig olmak ig¢in oldu. Ben,
bioyle bir teklifte bulundum yani. Erkdni Harbiye
temsilcisinin tlgisi yok.

O zaman kurtulmus oldu film...

O, o igte. Fakat siz hakli olarak.. aslinda bir
mahzur da yoktu. Filmi yine bildiginiz gib: oyna!-
muigsiniz. Emniyet de farkina varmarug.
Simdi bu filmin gekimine gelince... Burada benim bag-
layan donemim gu: $imdi soyle bir sey dilgiindiim...
Bir iigleme derler buna.. Siz ashnda bir figleme
dugunmiyordunuz, degil mi?
Hayir. Bir iigleme diisiinmedim dogrusu ama, iigi o
bakimdan denk gelmis denebilir. Soyle bir sey diigiin-
dim. Dedim ki kendi kendime: "Biitiin diinya sinema-
sinda, her milletin kendine has bir iislubu var... Oyun-
cularini tanimasak, sesli olarak dinlemesek de, bu bir
Ingiliz filmi, bir Fransiz filmi dedirten...
Fotograflarim girerek mi yani ..

Evet. Suf resmini gorerek aywt edebiliriz. Bu Ingiliz
filmi, bu Amerikan filmi, bu Tirk filmi diyehiliriz. Us-
lup olarak, oyuncularin davranisi gdzoniinde tutularak.
Biz de, oyle bir islup bulalim ki dinyanin neresinde
seyredilirse seyredilsin, "bu bir Tirk filmidir" denebil-
sin. Bir islup arastirmasina girismek istivordum ya-
ni...

Sdyle bir laf var. "Bizde simdive kadar yerli film
yapildr ama, Tirk filmi yapilmad:"” diye.

Belki. Ben boyle koymadim reseleyi...
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Bu, yani, sizce bir Tirk filmi oldu mu?

Oldu samyorum; bu agidan hareket ettim. Ve soyle bir
sey: Peki nasil bir iislup? Nedir bizim insanimiz, davra-
ni§l, konugmasi? Bizim insanimizin kendine has ozellik-
leri nedir? Bin yildan fazla bir kiltirin sahibi. Bugiin
okumamis bile olsa, o killtiiri... o kiltiril sindirmig
bir insan... Her bakimdan, her davrams ile... Ne olabi-
lir bu? Olsa olsa bir iki halk kitabinda da goziime ta-
kildig1 gibi, anlatimda bir sadelik, bir yalhnhk var. Yal-
niz, bu sadelik ve yalhnlhk derinlikten mahrum degil
Aslinda olduk¢a derin bir sadelik.

Bu filmde Yumaz Giiney'i bagrol igin segiginiz...
Bu mevzudaki fikrinizi rica ediyorum. Bir de film-
den hatirladiguna gore, 6gretmen var, jandarma
subayr var. Ogretmenle, subayla iligkileri filmdeki
kagakginin, gergekgi gibi gelmedi bana. Bunlara
neden lizum gérdinitiz? Acaba Yima:z Giney'in
ilk senaryosunda vard: da bunlar, onun igin mi
getirmek istediniz? Bu koruda bizi biraz aydinla-
hr misinz?

Simdi bir kere Yilmaz Giiney’i se¢gmem diye bir sey
sozkonusu degildi. Ciinkil aslinda bu filmin g¢ekimi igin
o beni secti. Dadas Film’de filmler yapacakt1 ve sozii
¢ok gecgiyordu. Beni ald1 goturdi ve yonetmen olarak
one siirdi. Ve onlar da kabul ettiler. Budur Yilmaz
Giiney’in filmde oynamasinda durum. Son derece ola-
gand1 ve oyle gerekiyordu. Zaten boyle bir filmin bdyle
bir kisiligini canlandiracak, o giin Yilmaz’dan bagkasi
da diginillemezdi.

Filmdeki devlet—fert iligkisine gelince: Aslinda orada
yaptigim tahkikat, aragtirma sonucu bunun tam tersi
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oldugunu gordiim. Hatta bana olduk¢a garip olaylar da
anlattilar. Vahim olaylar da anlattilar ama, bunlarin
higbirisini senaryoya koymak miimkiin degildi. Belki
Yilmaz Giiney’in ilk yazdi§ hikayede de, gergekte oldu-
gu gibiydi devlet—fert iligkisi, ama tasdik edilmeyecegi-
ni yiizde yiiz bile bile, boyle bir gey koymaya neden
yoktu. O zaman filmi ¢evirmek igin bir neden kalmaya-
cak. Biraz, biraz degil adamakilll bilyiik mikyasta mii-
balaga ederek idealize ettik devlet-fert iligkisini. Bu-
dur...
Tipler, orda hatirliyorum ben, bir afa tipi vard:
Gergt biraz abartilmug, biraz aqk sagik sefahat
sahneleri icerisinde de gosterildi ama... Adarmun ki-
giligini vurgulamak i¢in, Muharrem Girses’in can-
landirdifr aga tipi.. Yani kagakgiyr istismar eden
aga vardi. Muharrem Girscs orada ok ilgi cekici
idi. Iyi oynarugt.
Ben de memnunum Muharrem’in o filmdeki oyunun-
dan. Ne olsa eski oyuncudur, kolaylikla, yani 2ger iyi
yonetilirse kolaylikla netice verebilir.
Bu film nasi degerlendirildi? Yani elegtirmenler
tarafindan nasiu kargilandi? Piyasa durumu ne-
dir?
Efendim, ben ona gelmek istiyorum. Film ¢ok begenil-
di. Ben 1966'da Hudutlarin Kanunu filminin g¢ekimin-
den dondiikten sonra... o siralarda bir Sinematek Der-
negi kurulmnustu. Sinematek Dernegi, bir toplanti, bir
acik oturum yapt1i. Ben de izlemeye gittim. Ilk defa ola-
rak, orada, Halit, Duygu Sagiroglu, Metin Erksan agik
oturuma katildilar. Ben de dinleyici olarak buiunuyor-
dum. Ik defa orada bu ii¢ arkadaginuzin getirdigi bir
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"ulusal sinema" sozkonusu edildi. Ve Sinematek Derne-
gi'nin diger konusmacilar1 tarafindan fena halde agir
bir sekilde, yani biraz da bir agitk oturuma yakigmaya-
cak tecaviize maruz kald1 arkadaslarim. Ben de toplan-
tiy1 terkettim, giktim. Arkadan birkag arkadas daha cik-
mi§. Onlar siirdirmiigler konugmayi.

Sizin fllminiz gosterilirken mi oluyor bu hadise?

Hayir. Daha film gosterilmemisti ama... Mesele su:
Denk gelisi "ulusal sinema" konusuna. Ben filmi bitirip
dondim. Orda iggiidiilyle bu meselelere yakin bir film
yapmisim. Ve bu mesele konusuluyor. Konusulunca
"galiba iyi bir yere bastim” dedim kendi kendime. "Dog-
ru yere bastim.” Boyle bir rastlanti oldu. Elestirmenler
cok iyi karsiladilar. Cok da iyi is yapt1 film. Iyi is yap-
tl. Saniyorum uzun siire birtakim yazilar da yazld
ﬁlm hakkinda.

Yani esas g¢izgisi itibariyle gercekci c¢izgide bu

film. Idealize edilmig taraflart olabilir Sansiir en-

digesiyle. Ama asu ¢izgisi gergekgi...
Kagakgihk meselesine ekonomik agidan yaklasan bir
filmdi, macera filmi degil. Birtakim insanlar... Orda ya-
sayan insanlar... Orda yasayan insanlarin zarureti ve
kacakgilig1 nicin, nasil yaptiklari... Aslinda onlar kacgak-
¢l iggilerdir. Kacakgiigr asil agalar yapmaktadir. Ben,
asil anlatimda nasil bir iislup getirmek lazim ve ¢ikig
yolu nerden, bunu diigiindiim. Cikis yolunu geyde bul-
dum: Halk hikayelerini derleyen kitaplar vardi. Derle-
meler teyple halkin anlatisindan oldugu gibi alinmig ve
kitaba yaz1 olarak aktarilmig. Orada hikayeyi anlatan
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yash kadinlarin, dedelerin, ninelerin tavirlar1 ve dilleri
ve anlatim tarzlarini ¢ok ilging buldum. Son derece ki-
sa ciimleler; kesik, siissiiz, yalin bir anlatim vard.
Ben, Hudutlarin Kanunu’nda bu yaklasima varmak is-
tedim. Resimsel anlatimda da yine ayni sey, son dere-
ce yalhn resimler, sade resimler, fakat ilerde Kizilir-
mak-Karakoyun dolayisiyla iinlii bir Fransiz elegtirme-
nin dedigi gibi, "Derinlikten mahrum olmayan bir ya-
hnhik” tanmimlamasina kendiligimden ulasmig oldum.
Adeta bir iggiidiyle.

Bu dil meselesine ayri bir soru olarak sonradan

gelecegim. Diger bitin filmlere 6zgii genellemeler

i¢in ayrica birkag¢ sorum var. Acaba gimdi bu tgle-

menin ikinci pargast olan Ana'yl1 mi1 daha evvel ge-
virdiniz, yoksa Kizilirmak - Karakoyun'u mu?

Kizilirmak’1 gevirdim.

Kizilirmak - Karakoyun samiyorum Nazim Hik-
met’in Erciiment Er imzasiyla hazirladir ve Muh-
sin Ertugrul’'un Dogan Film adwna filme cektigi
bir senaryodan esinlenerek gerceklegtirildi. Ve yine
hatirladigum kadariyla, bu senaryonun iki kaynag:
vardy: Biri Kizihrmak'ta sele kapian bir gelinin
aguty, biri de Karakoyun'un éykisi... O da bir tir-
kidir Yani iki tirkiden esinlenerek yazilmg, iyi
bagdagtirdmig bir senaryo. Muhsin Bey'in yorumu
ile sizin yorumunuz arasinda farklar gérdim. Sim-
di, siz, Kizilirmak - Karakoyun'la ne getirmek iste-
diniz sinemaya?

Bir kere Hudutlarin Kanunu’ndaki ¢alisma diizenini,
tarzini, daha bilingli ve daha aragtirmaci bir gozle ge-
ligtirmeye c¢aligtim. Yani cerceve diizeni, davramglar,
oyun tarzlar1 ve dil bakimindan daha da gelistirmeye
calistim. Bir de igerik bakimindan biraz bagka bir aci-
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dan baktim, daha once yapilmig filme gore. Nedir bu
baska ag1? Anadolu’da tefeci sermayenin olugma devri-
ne getirdim konuyu. Yavas yavag bir sermaye olugumu
baslamigtir. Fakat bu iiretici bir sermaye degildir. Bir
tefeci sermayedir. Ve daglarin taglarin satin alindigu...
yani milkiyet meselesinin tekevviini zamanina rastla-
migtir zaman olarak... ki bu da gogerlerin bir meselesi
olarak ortaya c¢ikiyor. Bu kargilastirmay: yapmaya cahg-
tim. -

Bu konuyu bagka bir agidan, daha sonra Gokgegi-
cek’te de ele alacaksiniz.

Gokgegicekte... O da bagka mesele. Ona gelecegim. Kizi-
lirmak da Dadas Film’e yapildi. Eseri, halk masah di-
ye ele aldim. Cinkili bana gelen oyleydi. Yahut igte Er-
ciment Er’in yazdig: ve iki halk tiirkiisiinii birlegtirme-
sinden ¢ikan bir hikayedir. Senaryoyu yeniden ben yaz-
dim.

Simdi burada geligtirilmig bagka bir gsey var Cok

ilging buluyorum ben onu. Yériklerin yagsarmindaki

sosyal taraflari, geleneksel taraflar: vurgulayan ba-

21 sahneler var. Ornegin mahkeme sahnesi. Cok ii-
ging. Nasil getirdiniz bunu?

Birtakim kaynaklar karigtirdim. O kaynaklar1 sinemaya
uygulamaya calistim. Gene iste icgiidilyle... olsa olsa
kaynaklardan edindigim intibalarla bdyle olabilir diye
diisiindiim. Bir zaman sonra sordum filmi gormiis olan
bir iki Alevi’ye. "Ne dersiniz?" dedim, "acaba yakinhk
var m1?" Gilliimseyerek "Var" dediler. Yani tabii ben o
torenlerin nasil yapildigini bilmiyorum. Okudugum kay-
naklarda da oyle derin bilgi yoktu. Ama, sezgiyle, bir
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ciimleden edindigim bir sezgiyle, bir baska davranisa,
bir bagska mizansene gittim. Oradan, dogruya yakin bir
sekle vardigimi saniyorum. Ama, tabii bunu kimse bile-
mez, yani gercek bir Aleviden bagka.

Tabii onlar da pek o kadar agik degiller.

Sonra bir sey daha var: Belki de artik bu gibi torenler
yapilmamaktadir.

Alevilerin, yortklerin yagami ve gelenekleri belki
bugin tamamen bu gekilde degil ama gene ihtiyar-
larina gidiyorlar ve mahkeme, divan geklinde ol-
masa da... aniagmalar yapiyorlar aralarinda. Sim-
di bunun diginda bir de kiyafet meselesi var ora-
da. Oramin kendine Ozgt Riyafetlerini incelediginiz
anlagiliyor. Gerek yorik beyinin, Hiseyin Bey'in
pgerelise Coban Ali'nin, Ali Haydarin layafetlerin-
de. Biraz da Ispanyol ¢ingenelerinin, Endiiliis’teki
"gitano”larin kiyafetlerine benziyor...

Devlet Tiyatrosu’nda Afalay Bey vardi. Kostimlerin
kaynaklarinli oradan aldik. Yaliiz bir kusur var tabii
filmde, eskitemedik, onlari. Yalmz Gokgegicek’in sirtin-
dakileri eskittik. Hem nasil eskittik...

Gikeegicek'te eskiydi Fakat burada gereiz kadinla-
rin, gerelse afamin ve ¢obamn kiyvafetleri veniydi.
Bu bir kusur. Bir de zannediyorum ki c¢obamn
buslarda devamli heybc tasumast da, hani czig
olan heybeyi apacin dibine kor. ragir tasnt  Fakat
tip elarak onu caniondirmak istediginiz i¢in éyle
vaptifiniz anlagithyer Bir de burada midzrk uging-
¢i. Beyaz Mendil'den sonra.

Mizikte soyle bir venilik yaptim. Ashinda ¢ikis noktas.
Beyaz Mendil’dekinden bagka ve daha iyi bir sonug ver-
di. Tirkilerin sozlerini ben yazdim. Bir kismini Pir
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Sultan Abdal’dan aldim. Oyle siirler buldum ki konuya
¢ok yakin. Konuya tamamen uyuyor.
Simdi, hangileri sizin, hangileri Pir Sultan Ab-
dal'n? Bunu nasil aywabiliriz?
Valla, benim yok aslinda. Hepsi Pir Sultan Abdal’in.
Baz1 misralarda ben kelime degigtirdim. Ve istedim ki
seyirci bu misralarl duysun. Konuya ¢ok yakin. O za-
man soyle bir sey yaptim. Tiirkilye baslamadan evvel,
ciunkil tiirki icinde sozler anlagilmiyor, tirkiiye basla-
madan evvel evvela sozlerini sOylettim, ondan sonra
tirkiilye baglattim.

Bu biraz destans: bir eda da veriyor.

Ama cok etkili de oldu. Cinkil siir ¢gok giizel oturuyor-
du konuya.

Ama aslinda bu, gergekgiligin yamunda destanst et-
ki de yapiyordu.

Desiansi... ve bu yakinlik, siirin konuya bu yakinlig:
beni ¢ok garpti. Pir Sultan karigtiriyyorum bir bakiyo-
rum siirin bir tanesi tam bana gore séylenmis. Hikaye-
me raiithis uyuyor ve hikayemin sonunu tamamlyor.
Onu, oldyga gibi ahyorum, koyuyorum. Sonra bir sey
daha yaptim. Baz1 gilcrden misralary, tek bir misrayl
alln cyuncularin odirine soyleftim. Ve o misra gibi ol-
muyordu. Bir kenusma ctimlest gibi oluyordu. Ama, gii-
zel, ahenkli. Kendiliginden ¢iinki, Pir Sultan Abdal
zengin bir gairdir.

Zaten filme konu olusturan bu ki tirkd, bir neui

destan par¢aciklaridir, bizim genel edebiyalirmizin
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bir yerinde. Binaenaleyh, filmde, tam gercekgi de-
gil, yari-destanst bir hava var.
Bakin, bir sey daha geldi akhma. Simdi Kizilirmak’ta
kullandigim bir temay), ¢ok ilerde, ¢ok ilerde, bir film-
de daha kullandim. Kuzu kurban olmaz ya, nigin oldu?
giiri... Filmde Niliifer’in temsili oluyor kuzu. Hani kur-
ban olmak igin...
Cok kiigtik yagta... ve kurban ediliyor, sevdigine ve-
rilmiyor.
Bu tema Gelin’de de var. Cocuk kurban oluyor ve kur-
ban motifini igliyorum.
Evet. Kog degil de kuzu kurban edilmis oluyor.
Evet. Ikinci defa da orada... liging... Ilging bir de-
neme. Yalniz, orda gene bagka bir gey vard:, hatir-
ladigima gére... Bu filmle yeni bir gey, tislubunuza
yeni bir gsey daha getiriyordunuz. Yeni bir katkida
bulunuyorsunuz. Bu da simgelerle bir gey anlat-
mak, mesela, burada Karakoyun bir simge oluyor.
Bundan sonraki filmlerde Irmak'ta olsun, Gokgegi-
¢ek’te olsun, Gelin'de olsun, Diyet’te olsun bunu
tekrarhyorsunuz. Ya bir saz sairi oluyor filmin
simgesi, her seyi sezen, gozi gérmiyor ama, gonil
gozi agik...

Evet. Ben de onu soyleyecektim.

Simgelerle bir gey anlatmak... bu ¢ok vurgulayic
bir tarz, sinemaya yatkin bir tarz. Sinema semyolo-
Jisinde yeri olan bir tarz. Buna yeni bir gey ka-
zandiriyorsunuz boylelikle sinemada.
Bu da nerden geliyor? Bizim halk masallarindan gelir.
Bizim halk masallarinda bu simgeler c¢ok o6nemlidir,

agir basar. Onlardan 6rnek aldim.

Evet. Su halde biraz da bu tglemenin son filmi

132



olan Ana'dan sozedelim. Fikir nasu dogmugtur?
Nerde ¢aligtiruz, kimlerle ¢aligtinuz? )

Ana filmini Nami Dilbaz’in $ahinler Film Kurumu
icin gektik. Senaryoyu ben yazdim. Evvela bu filmi, bir
hanim yapimeci olan Fahriye Tamkan yaptirmak istedi.
Elinde Sadik Sendil’in yazdig1 bir senaryo ile bana gel-
di. Bu Ana esas olarak Pearl Buck'in Ana’sindan alin-
mis. Cin’de gegen bir olaydan. Onu getirmis bana. Ben
okudum. Dedim ki, Ana beynelmilel bir seydir, yani
biitiin insanhg ilgilendiren bir seydir ama, her mille-
tin kendine gore bir Ana’sy vardir. Analarin miisterek
tarafi kendilerini evlatlarina vermektir; ama, davrams-
lar1 baska baska olur. Eger miisaade ederseniz ben bi-
ze has bir ana yazayim. Onu yapalim!" dedim. "Peki!"
dedi. Asil yapimel oydu, onunla anlastim ben. Sonra
projeyi Sahinler’e devretti.

Yalniz orda senaryosu tizerinde Yilmaz Duru mu

diyor, Tirkan Duru mu diyor, bagka birilerinin is-
mi var.

E, iste ben, gene aym sey oldu. Yani benim adima gon-
dermediler.

Kabul ettirebilmek igin...

Bunu yazdim. Samyorum yaziliginda bana Safa Onal
yardim etti. Bir giin Sile’ye gittim. Senaryoyu orada
yaziyorum. Sikistim bir yerde, yiuriimiiyor. O sirada Si-
le’de olan Safa Onal yardim etti. Onunla bir giin. bir
gin bile degil, sabahtan 6gleye kadar ¢alistim. Agmaza
girdigim sirada bana dyle yardimec1 oldu ki... Senaryo-
yu kafadan bitirdim. Ve ¢ok tesekkiir ettim. Ona bun-
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dan dolay: minnettarim. Oturdum orda otelde bitirdim
senaryoyu...

Oyuncu olarak Tirkan Soray, Yumaz Duru’yu se-

¢isiniz nasi oldu?
Tirkan Soray’i milessese segmigti. Erol Tag’h ben ter-
cih ettim. Kadir Savun’u da. Yilmaz Duru kendi, sid-
detle kendi arzu etti. Benim bir filmimde oynamig ol-
mak i¢in. Ben bir tirli yakistiramadim. "Olmaz, mol-
maz" dedim. Sonra c¢ok, o kadar ¢ok istedi ki "Peki" de-
dim. Kabul ettim.

Bu film diger ikisine nazaran biraz daha zayf.

Maamafih Tirkan iyi oynuyor burada.
Tirkan Hamim’la ilk filmimdir Ben ¢ok memnunum.
Ve ilk kargilagmamizda birbirimizle ¢ok iyi anlastik.
Kolayca anlastik yani. Ben severim Ana’yi. Ana ile ge-
tirmek istedigim birtakim ilging seyler var... Iyi gevire-
medim Ara’yl.. Yani iyi gerceklestiremedim. Nami Dil-
baz’in, kapkagcl film ceviven bir firmanin isidir. Onun
getirdigi vasatlar ve geyler... her sey ona gore oluyor.
(Catalca’da cevirdik filmi. Ve orada da bir siiril borg ta-
kilmis, filan falan.

Kizilirmak’: nerede cevirdiniz?

Kizilirmakh Mut’ta c¢evirdik. Silifke'nin isti, evet
Mut. Karaman’la Silifke arasinda... Cok giizel.

Yayla sahnelerini?
Oranin Dag Pazarn denilen yaylasinda gevirdik.

Kasaba igindeki cevrimlerde girilen o han, o ¢ar-
silar...

Var orda, kasabada... Koprilya de orda kurduk.
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Kizilirmak - Karakoyun (1967); Yilmaz Guncy, Nilufer Kogvigit.

Simdi hatirladum, siz lutfedecck de kiprii hilesini,
képrinin nasil yikiddigine anlatacaktimz. Onu ana-
hatlariyla herkesin anlayacag: sekilde izah ederse-
niz...

Soyle kopril uzaniyor, asma bir koprii. Dar bir bogaz
iizerine asilmig asma bir koprii. Teknisyenlerime de-
dim ki, "Siz bana bu koprilye bitisik, sahte bir koprii
kurun! Yalniz iistii birkag hayvan tagisin! Belli bir agu-
Ik tagisin! Ve sonra dyle bir sey olsun ki, bir tek bal-
ta darbesiyle biitiin tutan ipler ayrilsin ve yandaki sah-
te kopril ortasindan ayrilsin. Bir tarafi saga, bir tarafi
sola dogru agiliversin”
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Kim vuracakt: bu baltay:?

Yukarda bir gorevli. Esas, asil koprii istiinde duran
bir gorevli vuracaktl. Cekim sirasinda koyduk atlari,
mankenleri... Bir salla suya indik. Suya bir sal attik,
istiine bindik. Ve goriintii yonetmenime dedim ki, "ka-
merayl yukariya dogru kaldiracaksin. Fakat gercevenin
ist bolimi, esas kopriiniin basladifi yeri almayacak”
Balta vurulur vurulmaz, koprii, ortadan ikiye ayrildi.
Ve biz onu gektik.

Tamam. Peki, atlar hakiki atti. Suya digtince...

Suya batip giktilar. Derince bir suydu... Cogkun, deli

Kurbanlhk Katil (19G67); Hayati Hamzaoglu, Liatfi Engin, Cahit Irgat,
Muammer Gézalan.
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akan... Yizdiler ve karaya cgiktilar. Yalniz goyle bir
olay oldu. Siz ilging olay ariyorsunuz. $imdi ben de-
dim ki adamlara: "Ben galisirken, ‘Al!’ derim. ‘Kes!" de-
rim. Al dedigim zaman alin, kes dedigim zaman da ke-
sin!" "All", "Kes!"tir benim komutlarim... Iki kamera
ile ¢ekim yapilacaktl. Agagida salda, benim yanimda
Ali Ugur, yukarda kopriide de, asistani... Dedim ki,
"‘Birinci makine g¢aligsin!” diyecegim. ‘Birinci makine
cahsiyor’ diyeceksiniz. Ben ikinci makineyi g¢aligtiraca-
gim. ‘Ikinci makine cahisiyor!’diyeceksiniz. ‘Kes!” dedi-
gim zaman da ipe vuracaksiniz." Gittik. Birinci makine
cahsiyor, ikinci makine c¢alhsiyor. Hazir mi, hazr.
"Kes!" dedim. Ali o kes komutuna gore makineyi stop
etti ve indirdi. Onlar da baltayr vurma durumundaydi-
lar. Baltayr vurdular, bir gatirti koptu. Ali’deki gevikli-
ge bakin. Dogrulmasiyla makineyi basmasi ve eski kop-
riyd, hakiki koprilyii yerinde kesmesi. Kaldirir kaldir-
maz... tam sahte kopriiniin agildig1 yerden itibaren de
aldi, goriintilyil... Ama birinci kamera higbir sey alama-
mi§... Tabii boyle diigiince, hicbir sey gorememis...

Oyle ya, iki makine ile ¢ahgsiyordunuz. Asistam
onu alamarmug...

Bir de boyle bir tehlike gegirdik.

Simd: dilerseniz, bu tglemeyi burda keselim! Seref
Film’le yaptigimiz, benim bir "tigleme" olarak yo-
rumladifim "imkansiz agklart anlatan, ayri gevre-
lerdeki insanlarin agklarim anlatan, ¢ogunun sonu
kot biten filmlerinize gelelim: Seninle Olmek Isti-
yorum, Kader Boyle Istedi ve Vesikali Yarim’e...

Ozellikle bu Vesikali Yarim bende ¢ok olumlu etki-
ler yaprugt:. Bu kez yeniden gériince, bende evvel-
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ce uyanan duygunun yanl§ olmadigimi, beni aldat-
madigur anladun. Sevdigim filmlerden birisi oldu.
Bunu ayrica belirtmek isterim. Acaba bu g filmi
Seref Film’le c¢evirirken, hangi esaslar tizerinde
durdunuz? Hangisi bagarili oldu sizce, hangileri
biraz zawif?

Simdi, ben, SJeref Film’e bu ii¢ filmden evvel, daha on-
ce de bir film yaptim: Kurbanlik Katil. Gene Yilmaz
Giiney’le.

Kurbanhk Katil; Yilmaz Giney, Halva Darcan.
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O film hakkinda digtinceleriniz nedir?

Senaryo benimdir. Film, 6nemli bir film degil. Yalniz
bir sey var o filmde. Yilmaz 'in birinci boliimdeki oyu-
nu gibi bir oyunu, bir daha higbir Tirk filminde gor-
medim. Gormenizi isterdim. Gordiiniiz mi bilmem?

Gérdim, goérdim.

O ayyas, o bigare, o ezik adam... Ondan sonra nasil bi-
lingli bir hale geliyor... Tam berdug bayle... Harika bir
oyundu o... o kopri alti...

O bakumdan belki ilging. Fakat mizansen biraz za-
yif..
Olabilir. Yani film iizerinde pek durmuyorum. Tip ola-
rak bir harikadir. Yilmaz orada yiiksek bir oyun ver-
migtir.

O 1{glil dediginiz bir iigleme degildir aslinda, bir
rastlantidir. Vesikali Yarim’in senaryosunu Safa Onal
yazdi. Sait Faik’in Menekgeli Vadi adli bir hikayesin-
den yola gikarak... 1968 Antalya Film Senligi’nde "En
Iyi Ikinci Film" 6diiliinii aldi. Filmi ben de seviyorum.
Biiyiik Istanbul sehrinin kenar, kose bucaginda yaga-
yan... diinyalar1 ayr1 iki insanin bir agk seriivenidir.
Belli bir romantizmi, belli bir nostaljisi vardir olayin.
Atmosfer olarak sanirim bagarilh oldu. Filmin ozelligi
bu yani, sinemaya getirdigi yeni bir sey yok, ama be-
nim sevdigim bir filmdir. Samimidir, duygusaldir.

Oynayanlar rollerine inanarak oynarusglar.

Cok. Hatta gecenlerde sordular Izzet Giinay’a 25 yillik
sinema yagaminda en etkisi altinda kaldig rolii. Vesika-
l1 Yarim’deki Manav Halil oldugunu soyledi.

139



Ben de bu ara biraz ilging bir gey séyleyeyim. Ge-
cenlerde Hiirrem Bey'le gérigiyordum. Adana’ya
gitmigler Tirkan Hanim’la beraber. Orda bir vesi-
le ile konugmuglar... Tirkan demig ki, "Benim en
sevdifgim, hdla etkisi altinda bulundugum rol Vesi-
kali Yarim’deki Sabiha rolidtir.” Demek ki ok be-
nimsemigler oyunlarinu, 6yle anlagiliyor.

Evet, ben de sevdim. Yalniz birtakim senaryo aksaklik-

lar1 var. Birtakim sahneleri sonradan ilave ederek c¢ek-

tim.
Nerelerde gektiniz bunu?

Birtakim evlerde cekildi. Sonra Caglayan Saz var, ora-
da ¢ekildi. Ondan sonra, sokaklarda, Kadirga’'da gektik.

Kadiwrga nereye digtiyor, ben bilmiyorum.

Kadirga... nasil anlatayim... Sultanahmet’in iistiinden
Kadirga’ya inilir. Sultanahmet’in tam altinda. Orada,
sokaklarda, meydanda, Kadirga meydaninda gekildi dig
sahneler...

Sokaklarda gece c¢ekilen sahneler...

Onlar Besiktag'ta. Begiktag Pazari’nda c¢ektik. Orta-
koy'de...

Begsiktag Iskelesi’nden dogru...

Orda gektik...
Yokusa dogru cektiniz. Orda derinlcmesine sahne-
ler ¢ok giizel. Diyebilirim ki en bagarii derinleme-

stne sahneleriniz sizin.

Tabii... Eski yontemleri kullandik.

140



Cok giizel kullamilmig. Sonra oyuncu segimi, oyun-
cularin rollerini benimseyigi, oynayist, konunun il-
gingligi bana La Dame aux Camclias’yr hatirlatte.
Ama tam degil... Hafifce igte... Koti kadin olma-
si... Babasina gidiyor da, babast diyor ki, "Halil
ne yapiyor?” diyor, filan... Bu ondan etkileniyor ta-
bii... Babasinin yamna gelince bilmiyor gibi dav-
randigr halde soruyor.. Dolayisiyla babasirun gi-
dip yalvarmas: yakarmast yok. Fakat yine de etki-
li. En sonunda dostu tarafindan yaralaniyor, fa-
kat Halil’i ele vermiyor. Sonra gidiyor, Halil’i ari-
yor, coluk ¢ocugunu goriince aglayarak ayriliyor.

IZZH GUNAY - NIlUFER KOCVIGH

INDER SOMER - M¥LEON

Kader Boyle Istedi (1968); izzet Giinav, Nililer Kogvigit

Yani sevdigi adamun ailesi iginde kalmast igin ilig-
kisinden vazgegiyor. Biyle béyle hafifge La Dame
aux Camélias’yr ¢agrigtiriyor. Ben bunu Safa
Onal’a da séyledim. "Hayret! Hakikaten biraz var
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ama, siz nerden fark ettiniz, ben hi¢ digtinmemis-
tim" dedi. Ama bunlar tabii biling altinda kalan
seyler... Hafifce kalmig olabilir. Aslinda Menckseli
Vadi’den alinma.. Yani filmin anahatlariylo orda
var konusu...

Ama gene boyle bir son degil orda... Daha bagka...
Ve diger iki film?

Evet. Ondan sonra Kader Boyle Istedi’yi gevirdik. Bu
da benim sevdigim kiigiiciik bir filmdir. Obiirii kadar
degilse de hemen ona yakin.

Filmde Niliifer iyi oynadi, Izzet Giinay da.. Yani
burda da bu ekip gizeldi.

Kiwzilirmak’y, Hudutlarin Kanunu’nu ve Ana’yl gevir-

Seninle Olmek Istivorum (106 Resit Cidaml. Tarkan Sorav, E
srdem.



dikten sonra artik kentte ne yapabilirim diye diigiin-
dim. Kigiitk agk hikayeleri cekmeyi uygun gordiim.

rum...

Seninle Olmek Istiyorum bunlardan ayri. Bu bakimdan
iicleme diye kabul etmemek lazim. Ciinkii Seninle O!-
mek [stiyorum’un c¢ekimi soyle oldu: Biz, Ince Memed'i
cekmek istiyorduk.

Onun sonu mutlu bitiyor, ilk ikist gibi degil.. Biri-
sinde ayrilik var, birinde 6lim var. Ugliniin de ko-
nusu ayri cevrelerden kimselerin agklar,, ama
tgtincustinin sonu mutlu bitiyor Daha dogrusu
kot adam oliyor. Tam sevgililerin izerine gider-
ken.. Onlart 6idureccgi sirada arabava ¢ignetiyor-
sunuz  Bunlar da kurtulmus oluyorlar Bir tesa-

Seninle Olhmek Istivorum, ¢ it Irgag, {7ze0 Gune
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diifle mutlu bitiyor yani.. Mutsuz da bitebilirdi.
Ama o degil de, Tirkanin oyuna yatkin hale gel-
meyigi, inandirict bir konusu olmamasi, resimlerin
kotuligi. ..
Higbirimiz inanmiyorduk, onuan igin... Higbirimiz inan-
miyorduk filme...

Nerden geldi bu konu akliniza?

Safa Onal getirdi. Iste bir zorunluk... Ince Memed'i ge-
viremeyince... Biz, Hatay’da Harbiye'de, asag1 yukari
20-25 giin hazirhlk yapmistik. Sonra sansiir senaryoyu
reddedince geri dondiik. Bir de film yapmak lazim. Ale-
lacele boyle bir konu bulduk ve gevirdik. Ama dogrusu-
nu isterseniz, higbirimiz tutmadik. Ne caliganlar, ne
de yonetmen olarak ben...

Agagr yukar: boylelikle 1969°a kadar gelmig olu-
yorsunuz? Irmak, Gokgegicek... Bunlardan evvel
var mi acaba bagka filmleriniz?

Sarkicilarla cevirdigim filmler var. Yarali Kurt var,
Esir Hayat var, Mahgsere Kadar var, Vahsi Cicek var.
1969 ile 1970 arasinda film g¢evirmedim. Bunlari
1971’de gevirdim. Bikkinlik dénemlerimden biri. Tek-
rarlar baglayinca bikkinhk doénemlerimden biri geldi.
1970'de film cevirmedim. Iki fotoromanla yetinmek zo-
runda kaldim. Boyle idare ettim o yih... Yalanin Ote-
sinde ve Askim Giinahimdir’y ¢ektim. Agkim Ginahim-
dir, Anna Karenina’dan adapte edildi. Yalanin Otesi,
La Verité du Mensonge adli siradan bir polisiye roman-
dan. Yani onemli bir muharririn eseri degil.

Simdi, bu arada, garlact filmlerine gegmeden dnce,
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kisa bir soru sorayim size.. Fotoroman teknigiyle,
cekimiyle film g¢ekimi arasinda benzerlikler, ayrilik-
lar nelerdir?

Higbir benzerlik yok. Tamamen mekanik ve rezilce bir
seydir fotoroman.

Yani belli pozlart verdirip fotograflar ¢eker gibi
cekmek...

Yani rezilce bir sey... Rezilce... Enikonu rezilce.
Ayri bir teknik istiyor mu? Geligtirmek igin...

Ister herhalde ama, hig 6nemli degil. Yani kim olsa fo-
toroman yapabilir.

Fotografguiktan anlayan...
Fotograftan anlamaya liizum yok. Fotografq1 var zaten.

Iste soyle dur. Bunun altina su laflar1 soyletecegim
adamlara deyince, ig olup bitiyor.
Su halde bu, o zaman, bir nevi gegim zaruretiyle

yapumus, konu degistirerek dinlenme gibi sayilabi-
lecek bir is.

Iki fotoromanla bir yilimi gegirdim.

Film yapmamak ig¢in icadettifiniz bir vakit gegir-
me aracu...

Teklif ettiler. O teklife sarihverdim.

Samiyorum gene aym sebepten bazi tekliflerle size
geliniyer Erman Film’e Analar ve Kizlarl,, ondan
sonra Riya Gibi ve ondan sonra da Orhan Gence-
bay’la yaptigimz Bir Teselli Ver. Bu dgl, tg sark-
ct ile yaptigimiz filmler Ne maksatla yaptiniz bun-
lari? Bunlarla ne getirebildiniz sinemaniza?

Seref Film’le yaptigimiz i bitmigti. Bir Amerikan filmi
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gosterdiler bana. Bunun egini, yani bundan ilham ala-
rak ve de sinemaskop olarak bir film gevirebilir miyiz
diye sordular.

Saniyorum Imitation of Life adl: Douglas Sirk’in
Lana Turner’le gevirdigi bir filmdi bu. Zenci-be-
yaz sorununa dokunan bir film. Bir hkizla anas:
arasindaki c¢ekigmeleri veren.. Hatirliyorum ben
oyle bir film...
Onu bize uyguladim. Fakat samiyorum iyi bir uygula-
ma oldu. Ve bu arada Fatma Baci diye bir kadin tipi
cikt1 ortaya. Yildiz Kenter Hanim oynadi. 1971 yilinda
¢ektik bunu. Bu Fatma Bac tipi ilging bir tiptir. Seyir-
ciden biiyiik ragbet gordi. Ayaklar: yere basan, sagdu-
yu sahibi Anadolu insanini temsil ediyordu.

Bu tipi daha sonra Halit Refig de ele ald: ve ay-
m adh bir film cevirdi samiyorum.

Halit Refig, evet.

O konuyu sizin ¢evireccginizi siyliyorlardi vaktiy-
le...

Soyle oldu: O konuyu bana Oguz Aral getirdi. Yanla-
rinda ¢alisan bir kadinin bagindan gecen, geg¢mekte
olan bir olaymis... Ben bundan bir film yapmay: diigiin-
dim. Fakat Erman Film’e o sirada bir konu lazimdi.
O konuyu benden istedi; verdim.

Sayle birkag sayfalik bir hikaye gibi mi?

Hayir. Lafla, sozle anlattim Halit’e ve Halit bunu bu
anlatmamdan 35 giin sonra ekrana cgikardi ki, bence
bilyitk bagaridir. Aldifimiz sonu¢ budur ve Fatma Baci
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tipi orada geligti. Ilging bir tipti. Ilkin Aralar ve Kizla-

ri'nda ortaya ¢ikti ama, Halit geligtirdi. Bunun daha

da iistiine gidilebilir.
Orada kiz, anasint begenmez. Modern yagsamak is-
ter. Agag yukar: aynt temamn bir bagka tirli ge-
ligtirilmesi... Ama o, ulusal film havast igerisinde
kendi goriglerini de belirtti. Anneler ve Kizlari’n-
da Nege Karabocek tip itibariyle, oyuncu olarak ve
de sarkict olarak yerine oturdu mu?

Ben, dogrusunu sdylemek gerekirse, oyuncu olarak be-

gendim. Oyuncu olarak kumag var kizda.

Yani séylediklerinizi yapiyor. Daha fazla bir gey...
Hayir. Oyuncu kumas: var yani.

Buna mukabil Zeki Miiren’le ve Orhan Gence-

bay'la yaptiginiz deneyler igin ne divorsunuz?
Onlar igin soylenecek bir sey yok. Iste alelacele girpisti-
rilmig iki filmdir. Unutmak daha iyidir. Onun igin ize-
rinde durmaya degmez.

Bunlarin sizin filmolojinize katkist var mi?
Hayir katkida bulunacak gibi degiller. Zaten Mahsere
Kadarh Nuri Ergiin’den rica ettim, o bitirdi.

Bunlarin celim yerleri nerelerdeydi?
Analar ve Kizlar:, Erman Film Platosu’'nda cevrildi.
Dis sahneleri de Kumburgaz’da, surda burda, -Nisanta-
si'nda vs'de gektik. Bir Teselli Ver genellikle evlerde
cekildi. Dig sahneleri ornegin Kugtepe’'de bir yerde gek-
tik. Dekor yaptik Kemal Film’in platosunda. Sonra
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kumsalda gevirdik, Kilyos’un oralarda... Riiya Gibi de
evlerde ¢ekildi gene. Halig’te gekildi... Bogazigi’'nde bir
kogke gittik, bilmiyorum simdi hatirlamiyorum. Gazino-
larda filan g¢ekildi. Mahgere Kadar da yine oOyle... Yeni-
koy’in istiinde bir ev vardi. Orda cektik bir kismini...
Bir kismini da Yiiksel’™ Platosu’nda g¢ektik. Yiiksel Ta-
nik diye biri var. Onun Ferikoy’'deki platosunda gektik.

Bunlar aslinda onemsediginiz filmler degil sizin...
Evet.
Peki. Zeki Miiren ne getirdi meseia?
Kendisini getirdi. Bagka higbir gsey yok.
Peki o geng... Daha evvel miizik¢i olarak da istifa-
de etmigtiniz Kizihrmak-Karakoyun'da? Gence-
bay...
Ha... Gencebay... Onun folklor taraf1 vardi.

Simdi harcialem garkidar yapiryor

Ama gercek bir folklorcudur ve cok iyv: bir folklorcu-
dur.

Ama birakty gimdi folklorculugu.

Kizilirmak’in miziklerini o yapti. Ama filmin jenerigin-
de bagka birinin adi var, Abdullah Baysu diye.

Abdullah Naili Baygsu.

Evet. Fakat onun higbir katkis: yok. O yalmz geldi, Or-
han Gencebay’: getirdi. Onun marifeti o. Kendi adini
koydurdu jenerige, fakat miiziklerin hepsini Orhan
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Gencebay hazirladi ve soyleyip galdl.
Orada iyiydi. Iyiydi ama, bu defaki miizik tarz
degisti tabii.
Degigti. Para kazamyor simdi.
Sizin filminizde ne yapti1? Piyasa igi garkiar getir-
mekten dte? Yakigikly bir ¢ocuk da. Yani bugin
aranan oyunculardan birisi.
Yapimcinin teklifi iizerine Gencebay’la film gevirmis ol-
dum. Bir de Vahgi Cigek diye bir film yaptim Erman
Film’e...
Ha, evet, o da Analar Ve Kizlari’nin devaru gibi
mi oluyor?
Haywr. Hirrem Erman alelacele bir film istedi benden.
Orhan Aksoy, aym firmaya daha once Kumarbaz diye
bir film ¢evirmigti. Onun yeniden gevrilmesini istediler
benden. Safa Cnal'la Erdogan Tiinas yazdilar senaryo-
sunu. Ilhan Arakon goriintii yonetmenligini yapti
1971'de, Erman Film yapimi Vahgi Cigek...

Ne getirdi bu film?
Higbir gey getirmedi.

Levla Kenter'in ovununda bir sev var mi, anast gi-
bi yani..

Var. Var. Eper yerine otuiursa var. Iste Hirrem
Bey’in kaprisi... Alelacele bir filme ihtiyac1 vardi Iil-
min gexkimi kismen Erman Film Platosu’nda kismen
de Kandilli’de bir yalida gergeklesti.

Bu diirt beg filmin, aslinda sizin igin 6nemli olma-
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difin, daha ziyade yapumct filmi oldufunu séyli-
yorsunuz.

Evet.

Ama bundan sonra gevirdiginiz filmlerin ¢ogunluk-
la yénetmen filmi oldufunu séylemek mimkin Sa-
ruyorum ki Yarali Kurt ve Esir Hayat harig, Ir-
mak, Gokgegicek, Gelin, Dugin, Diyet.. Bunlarin
hepsinin yonetmen filmi oldugunu sdylemek mim-
kiindiir degil mi?
Ben bunlara Yarali Kurt'u da dahil etmek isterim.
Su halde isterseniz gimdi.. Irmak, Gokcecigek...
bu arada Yarali Kurt, Esir Hayat, Gelin, Digin
ve en son Diyet tzerinde goirtigelim,
Simd: efendim... Irmak filminin ¢ikig noktasi, gene Sa-
it Faik’in bir hikayesi olmustur. Hikayenin adin1 hatir-
lamiyorum. Yapim Saltuk Film. Yil 1972. Filmin sahibi
Kadir Kesemen... Daha once de kendisiyle Kizilir-
mak-Karakoyun’u, Hudutlarin Kanunu’nu c¢evirmigtim,
Dadag Film olarak. Bir Teselli Ver’le Irmak aym kisi-
nin yeni kurdugu Saltuk Film adina gevrilmis oluyor.
1972 Adana Film $enligi’'nin "en iyi iigiinci film" odi-
lini aldi.
Bu film de bende ¢ok iyi etki biraken filmlerden...
Yani renklerde biraz kusur var.. bazi ufak tefek
seyler olabilir ama... getirmek istedifiniz bazi gey-
leri bu filmde gergeklestirdiniz santyorum...
Biraz bu senliklerden sozetmek istiyorum. Mesela bun-
dan evvelki iki film ikinci derece aldi. Bu, iigiincii dere-
ce aldi. Ben bu sgenlikleri elestirmek istemiyorum
ama... aslinda Irmak igin bir sey sdylemeyecegim, Ir-
mak yih igin... Fakat Vesikali Yarim’le Hudutlarin Ka-
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nunu gergek bir haksizliga ugradi diyebilirim. Bunun
igin oyle bir sey demek istemiyorum. Hatta igiinciili-
gi de tam degil... Yilmaz’in filmi senlikten ¢ekildi diye
dordiinciilikten tigincilige gegti ve Kadir Bey de bu
armagani reddetti. Onbin liralik odili vardi. Reddetti
ki, ben de o redde katilmaktayim. Yarali Kurt filminde-
ki roliyle Ciineyt Arkin da, Yilmaz’'in filmi gekildi diye
birtakim baskilarla "en iyi oyuncu” oldu.

Yarah Kurt (1972); Cinevt Arkin
Ama sonradan édili almadigine duyduk.

Soyle bir sey... Ciineyt Arkin onu reddetti ama, ben
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reddetmiyorum Ciineyt Arkin’in oyununu. Ciineyt Ar-
kin'in oyunu gergekten gok iyi bir oyundu.
Yarali Kurt’ta Ciney Arkin’in qikardigr rol Yilma:z
Giney'inkine denk bir roldi aslinda.
Evet. Ama simdi o giinkii festivalde... Ikincilik armaga-
nin1 almig... Evet, ikinciligi Yarali Kurt almisti. Ugiin-
ciuligii de Irmak. Kadir Kesemen’in reddine katihyo-
rum... Fakat...

Oyunculuk armaganm dogru buluyorsunuz...

Hakkidir... Yilmaz Giiney koti oyuncudur demiyorum.
en begendigim oyuncudur, en iyi sinema oyuncusudur
ama...

Ama 6teki de aym durumda agagr yukar...

Ama burada.. Burada Ciineyt Arkin’in hakkiyd: o.
Son derece nankor bir oyundur. Olumsuz bir tipi can-
landirmigt1 orada...

Yarali Kurt’la Vahsi Cigek’teki oyunlar:...

Iyi bir oyundur... Irmak’s Adana’da Karatas mevkiinde
¢ektik. Cekimi de Bebeli kdyiinde ve Ceyhan Irmnag: ki-
yisinda yaptik. Bebeli koyi, harikiilade insanlar koyi.
Cok nefis insanlar. Bir bakima filme de katildilar.
Film, ¢ok iyi elegtiri ald1 ve ¢ok 1iyi de is yapti Ir-
mak’in benim soyleyebilecegim oykiisii bu.

Bu ¢aligmayla ne getirdiniz yani?

Soyle... Hudutlarin Kanunu’nda, Kizilirmak’ta surdiir-
digim anlatimi burda da siirdiirdiim. Bu, artik benim
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bundan sonra yapacagim filmlerin damgalanmig bigimi
olacaktir. Samiyorum Irmak hakkindaki elegtiriler sizi,
benim sdyleyecegimden daha iyi aydinlatacaktir. Ve ye-
ni film oldugu igin elestirileri kolaylhkla bulabilirsiniz.
Ama sizin bana soracaginiz bir sey varsa, bu filmde...
Irmak’ta bir gey... bir simge olarak... Irmagin ba-
sinda... salin baginda oturan bir kér var. Gozleri
gormeden de gonil goziyle her geyi sezinleyen...

Ve olacaklart daha evvelden haber veren... Bunun-
la neyi getirmek istediniz?

O kor tipini Kizilirmak’ta da kullandim.

O bahsettiginiz Anadolu’nun bin yillik kiltirini
oztimseyen bir simge...

Simge olmug oluyor. Bir de suna benzetmek isteyenler
olursa.. bir yanilgiya diismilg olurlar... Yunan tragedya-
larindaki koroya benzetmek isteyenler olursa bu korle-
ri, bir yanilgiya dilgmilg olurlar. Uzaktan yakindan bir
ilgisi yoktur. Orada da hadiseyi izah eden bir koro var
ama, benim vurgulamam ¢ck degisik. Mesela Kizilir-
mak’ta olacaklar1 onceden sezen ve anlatan Baba-Can
kisiligi var...

Koroda, Yunan korosunda ne var?

Simdi geldi aklima o korku... yani buna benzetebilirler
diye... Bugiine kadar boyle bLir sey diisinmilg dezildim
yani.. Jimdi birdenbire aklima geldi.

Biraz da... biraz da anumsatmiyor degil...

Yani ister misin dedim, bunu koroya benzetsinler?
Ama simdi, gu anda geldi aklima...
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Yani siz, bizim saz gairlerinin bazilarimin yari-er-
mig adamlar oldugunu, hadiseleri en gizel izah
eden, gelecegi sezen kigiler oldufunu digiintyorsu-
nuz. Bizim gelenegimizde, halk hikayelerimizde
var bu. Ona benzetmek istediniz daha ziyade. Yu-
nan tragedyast defil de bizim gelenegimizden ge-
len...
Ve bu eskidir bende... Cok eskiden bir senaryo yazmis-
tim. Bir kan davasi olayl. Bunu Muzaffer Aslan’a geke-
cektim. Ondan sonra olmadi o ig. $imdi o senaryo kay-
boldu. Orda da bir kor vardi. Hatta kendisini vuracak
adam1 da taniyor ve kor... esekle koy yolunda gider-
ken, birden duruyor, 6biirii yolun karsisinda durmakta-
dir. Ayak sesleri bile duyulmamigtir. Kor sezinler,
"Sen misin?” diye sorar. "Evet" der, karsisindaki, "Beni
vuracak misin?" diye sorar...

Yani bu... Gonil gézi aqk saz gairi. Bu bagka bir
sey. Bizim halk gelenegimize daha yatkin. Yunan-
dan gelme degil...

Degil, hig degil.
Yarali Kurt’la ve Esir Hayat'la ne yapmak istemig-
tiniz? Ve ne yapabildiniz? Onlara gelelim gimdi.

Bundan sonra da son dértliyi ele alalum!

‘72 yilinda gevirdim Yarali Kurt’v. Erman Film yapimi-
dir. Senaryo benimdir.

Selim Ileri‘'nin degil mi bu hikaye?

Simdi anlatacagim efendim... Selim Ileri hikayeyi adap-
te etmistir. Seyi ben verdim, kitabi... Graham Gre-
e’in Satilmig Adam (A Gun for Hire) adl1 kitabinin
uyarlamasidir. Cekim senaryosunu kendim yazdim.
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Burada satumug bir gangsterin draru... kiralik bir
silah anlatiliyordu degil mi?

Efendim. Kiralhk bir silah ama... Nedir? Bir insanda
béyle bir zehir tortusu, insanlara karsi boyle bir kin bi-
rikimi? Onun kokenini arastirma endisesi vardi. Ben
genellikle bu tarz filmlerden kagmisimdir. Bu benim,
bu agidan, psikolojik agidan yaptigim ilk film sayilabi-
lir.

Yani bununlo, béyle bir kimsenin psikolojik yorum-
lamasiu getirmeye ¢uligtiniz.

Evet. Onu getirmeye galigtim.
Peki Esir Hayat nasil ortaya ¢ikti?

Esir Hayat... Kibris’ta bir film yapmak istiyordu, ya-
pimcl. Daha dogrusu Hiirrem Bey’in Kibrish bir miste-
risi vardli. Onun zoruyla Kibris'ta bir film yapmak ge-
rekti. Bu bir koprodiiksiyon teklifiydi. Hiirrrem Bey ka-
bul etti. Kibrish isletmeci, Kibris’taki masraflara karsi
isletme haklarina sahip olacakti. Gittik... Kibris’ta aras-
tirma, sorugturma yaptim. Nasil bir konu islenebilir di-
ye. Dogrusu ilging konular buldum Kibnis’la ilgili. Ser-
maye cevresi, o catigmayl, miicadeleyi yapmig halkin
simdiki durumu, koyliiniin durumu, birtakim ilging ko-
nular buldum. Ama bunlari yapmanin imkani yoktu.
Ne Kibris'ta ne de Tiirkiye’de kabul ettirebilirdik. Ger-
cekten ¢ok ilging konular vardi. Belki bundan sonra bu
konularda film gevirme olanag artacaktir. Cok ister-
dim o buldugum bulgulardan bir film yapmay. Fakat,
baktim ki kimseye kabul ettirmenin imkam yok: Ne
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Kibris yonetimi buna evet diyecek ne bizim yonetimi-
miz. O zaman diigindim tasindim, "Ne yapayim?"' di-
ye... Kader Béyle Istedi’nin temasim1 aldim. Oturdum,
oraya uyguladim. Oraya gore bir film yaptim... Siradan
bir film qikti. Uzerinde durulmasi olanaksiz yani... Ge-
reksiz...

Simdi su haide son birkag filminiz tzerinde dura-
lum! Gokgecicek 6zellikle... Isparta’da ¢evirdiginiz.
Yalmz bu arada sunu séyleyeyim... Demin adr ge-
¢en bir film wvard: Yaralh Kyrt... Nerede cevirdi-
niz? Cevirme yeri neredeydi bunun?

Yarali Kurt, Istanbul’da, Erman Film Platosunda, dig
sahneler Yenikdy’de gekildi. Agacgh taraflar: da diger
yerlerde... Belgrad Ormani’nda cekildi. Orada bir kuli-
be insa ettik. Orda cekildi... Uskiidar’da gekildi. Oyle...
birkag yerde gekildi.

Esir Hayat Kibris'ta ¢ekildi degil mi? Kibris'in
hang: kentlerinde c¢ekilmigti Esir Hayat?

Kibnis'ta Lefkose, Girne, Magosa’da, bir de Limasol’'da.

Simdi... Gokgegigek fikri size nereden geldi? Gok-
cecicek’te baz: ilging gseyler var. Yorikierin yerles-
me sorunlari. Zoprak edinme sorunlari. Sunun ya-
ninda Samanizmin kalintilary var Fakat ben filmi
Ankara’da itk gordigim zaman (ihinci defa gor-
mek nasip olmud:) senarycsunu hiraz doguuk bul-
dum. Biruz kavrayamoedvnm onusunu. Yani geliv-
mek istedifiiniz sorunlara hemen giremiyorsunuz
gibi geldi bana. Melodrametik taraft da ufir basi-
yordu. Bir kizin yar: qldirmasy, yart gnmanlasma-
st fulan.. Ondan sonra efendim, diger soruriar ge-
liyor RBirbirlerinin istiine binmig gibi geldi buna.
Ben igin icinden cikamadiri. Beni biraz ‘aydinlaiir
misimiz film hakkinda? Mesajt nedir? Konusu ne-

156



dir? Yapuru... Nerelerde gekilmigtir? Nasddir? Fi-
kir nereden geldi? Neyi anlatmak istiyordunuz?
Acaba gercekten anlatabildiniz mi? Is durumu fil.
min nasitdi? Halkin, elegtirmenlerin tavri ne ol-
du? Bunu rica edecegim.

Efendim... Yapim Erman Film. Yil ‘73. Goriéntil yonet-
meni Gani Turanl. Filmi [sparta’da, Gonen’de gektik.

Yaylalara ¢iktiniz mi?

Ciktik. Yaylalara da qktik. Tinaz Dag var. Ug kere tr-
mandim oraya, Oliyordum az daha. Konunun esasy,
yardimceim Ero) Keskin’den gelmedir. Daginik bulusu-
nuzda hakhlisiniz. Erol Keskin iyi bir hikaye yazmigti.

. f T

Gokgegigek (1173); Turgut Savas, Hulya Kcegyipit.
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Ben onu sinemaya uyguladim. Fakat uygularken birgok
yere deginmek lazim geldi konu iginde. Yani yoriikle-
rin yerlesmesi meselesi denince o kadar kolay degil.
Yerlesmek isteyenler var, istemeyenler var. Bir de yer-
lesmeyi onleyenler var. Yerlesildigi halde, halki nasil 1r-
gat olarak kullanacagini diigiinenler var. Yani mal sahi-
bi yapmaktan ziyade bir isgiicii olarak kullanmay: dii-
sinenler var. Bir de yoriklerin toreleri var. Biz buna
en eski kaynaklarimizdan 1sik tutmak istedik. Saman-
lik meselesi var. Biitiin bunlar: bir filmin igine yerlesti-
rip derli toplu anlatmak olduk¢a zordur. Mimkiin idi
ama, senaryo, [sparta’da otelde tamamlandi. Bir yan-
dan da oyuncular gelmek iizere idi. Bir toparlama yap-
tim. Bu toparlamada siirgmeler oldu. Bunu kabul edi-
yorum. Senaryoda dediginiz gibi daginikhklar var.

HGld yagadigiru ima edcrcesine Samanlifi, onun
ne kadar etkileyici oldugunu gostermesi bakimin-
dan da film ilging... Samanlhiga su bakimdan
énem veriyorum... Aslinda Islamliktan énceki Orta
Asya’daki Tirklerin diniydi bu... Islamlifa naza-
ran daha geri bir din de olsa... kokleri oldukca de-
rin. Hani buyurdugunuz gibi, yalin goriinen, fakat
kékleri derin... O bakimdan Samanlik ¢ok ilging...
Bunu getirmeniz... dokunmug olsamz bile.. onemli
sinemada.. Yepyeni bir gsey yani.. Siz istedikleri-
nizden neleri getirebildiniz bu filmde?

Simdi, su var: Gene Halit Refig’e deginecegiz burada.
Halit Refig filmi gordiikten sonra "Liitfi Agabey, bura-
da ¢ok o6nemli bir meseleyi gozden kagirmigsin!" dedi.
"Nedir Halit?”" dedim. "Sunu... dedi "ferdin toplum
icinde, kendini toplum icinde eritmesi... geyini kagur-
migsin burada... Yani yerlesmek istiyorlar. Sen kigi ¢1-
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karin1 goze almadan burada yerlesmek igin gerekli mii-
cadeleyi yapmaktan vazgegirdin milleti" dedi. "Isin gok
kritik bir noktasinin ucuna kadar gelmigsin... fakat ma-
alesef yapmamigsin. dedigi zaman benim goziim acildi.
Gene Halit'in bana ¢ok, gok giizel ve degerli bir uyari-
s1 oldu. Sonra ben bu uyaridan faydalandim. Nerde
faydalandim? Su televizyon igin yaptigim filmlerde. Su-
nu demek istiyorum: Halit’in bana ¢ok ilging uyarilar
olmugtur, benim igin... Benim icgiidilyle yanastigim
seylerin altim gizmigtir. Elegtirmenin bdyle olmasi ge-
rek.

Tabii... Su halde, bu geylere... bazi geylere dokun-
dunuz ama, bu filmde istediginizi istediginiz gibi
yapabildiniz mi? Bir de su var: Hilya Hanim si-
zinle yaptigr son filmlerle beraber bu filmi ¢ok sev-
digini séyliyor. Yalmz "Bu film on sene sonra ya-
pilsayds, seyirci tarafindan daha ¢ok tutulurdu” di-
yor. Bunu pek iyi kavrayamacium ben. Neyi kaste-
diyor acaba sizce?

Ben de oyle diisiiniiyorum. Kanaatimce biraz erken
filmlerdir, bunlar... Cok erken filmlerdir. Genel kiiltiir
politikamizda eski kaynaklariniza ancak yeni yeni bir
yaklagma varken... Biz film olarak gok genis seyirciye,
daha entellektilel sahada yeni iken, ¢ok genis seyirciye
kendi eski kaynaklarina kadar uzanmak olanagini sagla-
mak istedik. Ticari bakimdan bir basarsizhiga ugramak
ihtimali vardi. Cinki konunun iginde seyircinin algti-
g1 bir melodram da yoktu. Halbuki biz bu olaylary, bu
¢ekirdekleri, bu kaynak seylerini... degerlerini seyirci-
nin aligtify melodram gekirdegini yiikleyerek gotiirsey-
dik, alird:.



Bunda biraz melodram unsurlart var, abartirmug
yerler var. Kiza tecaviize yeltenilmesi falan gibi...

Ama melodram degil... Melodram degil. Ve bunun di-
sinda cekimin guzelligi... Cekim ¢ok basarili olmustu.
Cergeve diizenleri, eski resimleri andirir kompozisyon-
lar... Saman... Hillya’nin oynadif rol...

Fotograf olarak g¢ok giizel... Cekim olarak g¢ok gi-
zel. Igte senaryonun karigtklif, temalarin birbirine
karigmasi, biraz aykiri digtiyor. Simdi isterseniz,
su son tglemeniz, tnli tglemeniz Gelin, Dufin ve
Diyet tzerinde duralim! Bunlarla ne getirmek iste-
diniz? Esas itibariyle.. Sonra hangilerine agirlik
verdiniz? Aldiklar, édiiller...

Simdi... Gelin bir Erman Film yapunidir. Yil ‘72.- 1973
yilinda "50. Yil Yonetmen Onur Armagani'ni alimgtir.
Adana Film Senligi’nde "En lyi Birinci Film" armagani-
n1 almigtir. ‘73 yilinda Tahran Film Festivali'nde "O-
nur Istirak Belgesi" almistir. ‘73 yilinda yine Ses Dergi-
si Geleneksel Film Yarigmas: "En lyi Yonetmen" arma-
ganini ve "En [yi Senaryo” armaganim almigtir. Diigiin
de ‘73 yiinin yapimidir. Erman Film adina yapilmigtir.
Gokgegicek, Gelin, Diigiin ve Diyet’in gorintii yonetme-
ni Gani Turanl’’dir. Digin, 1974 Antalya Film Senli-
gi'nde "en iyi birinci film" armaganini ve "en iyi yonet-
men" armagamni almigtir. Gelin, Diigiin, Diyet bir ig-
leme yapmak hilinciyle gerceklestirilmig filmlerdir. Bun-
lar1 arka arkaya cevirmek olanagini buldum. Bunun
icin de Erman Film’e minnettar oldugumu sdyleyebili-
rim. Bana bu imkam verdigi icin. Ben de Oyle saniyo-
rum ki, bu ig¢ filmi yapmakla Erman Film’e kars: ode-
vimi yerine getirmis oluyorum.
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Gelin (1972); Hilya Kogyigit.

Fikir olarak neyi getiriyorsunuz bu filmlerle?

Simdi... Neyi getiriyorum?... Simdi goyle bir gey var.
Yillardan beri bir gercek vardir: Kir kesiminden bilyiik
kentlere akinlar oluyor. Yalniz bilyilk kentlere degil
yurtdisina da akinlar oluyor. Nasil insanlar geliyor?
Bir kere bu insanlarin, gelen insanlarin miigterek bir
vasfl var. Ben goyle yaptim milgahadelerimi: Oniki yila
yakin bir zaman Mecidiyekdy’'de oturdum. Asgagr yuka-
r;, bu insanlar, cevremde oturan insanlardi. Bunlarin
icinden bazilar1 da bize yardimec: olarak evde galigmaya
gelirlerdi. Gerek bahgede bahgivan olarak, gerek evde
esime yardimec: olarak gelenler oldu. Miigahade ettigim
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ana miigterek vasiflar1 gu: Hangi siniftan, hangi kesim-
den gelirse gelsin Anadolu’dan gelen insanlarimiz sira-
dan insanlar degil. Hepsi cetin ceviz. Miicadeleci ve ba-
sarill insanlar. Gelip de basarisiz olan hemen hemen
yok. Yani bagarisiz olacak olan zaten gelmiyor. Hepsi
bu... Bir de bir gey var: Son derece efendi, son derece
iyi ve geleneksel kiiltiirlerinin biitiin iyi vasiflarin tagi-
yan insanlar. Yalniz gelirken bir ormana geldiklerinin
bilinci iginde geliyorlar. Ve bir ormanda yasamanin ku-
rallarini...
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Diigiin (1973); Hiilva Sengill, [lknur Yagiz, Hilva Kogvifit.
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Yani bir insan ormam Istanbul, aynt zamanda...
Bina ve insan ormana...

Evet. Ve bu orinanda yasamanin kurallarina uyuyor-
lar. O zaman yirtict ve kirici oluyorlar. Ama kokenle-
rinde son derece iyi insanlar. Seye benzetirim bu in-
sanlarl... Amerika'nin Batisinin kegfi hikayesi var... Na-
sil siradan insanlarin isi degilse... O, bir kesif degil as-
linda... Amerika'nin Batisim1 bir istila, hunharca, yani
hayvan ve insan neslini ortadan kaldiran bir istila idi
o. Ama gene de bu is, siradan insanlarin yapacagl bir
ig degildi. Bunlar oyle degil... Yalniz su var, soyle bir
gercek var: Biiyik kentler bunlarin gergek bir isti-
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lasina maruz kalmigtir. Ve o biiyiik kentli azinlikta kal-
migtir. O kadar ki artik higbir kentlilik fonksiyonu da
kalmam:gtir. Simdi Istanbul’da Anadolu’nun her vilaye-
tinden bir mahalle gorebilirsiniz. Ve artik film cevir-
mek icin Sivas’a gitmeye gerek yok. Sivas burada
var... Biitiin gelenekleri... yasantisi, her seyiyie. Bunla-
ri... bunlarin hikayelerini anlatmay1 diigiindiim. Yani
Istanbul’a gelenlerin nasil tutunmaya gayret ettikleri-
ni... ve bu orman kavgasi iginde... tutunmak mecburi-
yetinde olduklarini. Geri de donemezler. Geri donmele-
rinin olanaksizligini anlatmak istedim. Bunun birgok
ornegini gercek hayatta gordiim. Ve ele aldigim konu-
lar asag ‘yukar1 gene olay olarak gercek degil. Zaten
Oyle romantik olma iddiam yok. Ama simgeleyen sey-
ler. Mesela Gelin’de ilk gelenler: Tagra esnafi, kiigik
sermaye sahibidir. Memleketlerinde biitiin varlarini
yoklarini satip burada sermayeleriyle bir tutunma kav-
gasinz girigiyorlar. Ikinci film Diigiin... Bu kez gelenle-
rin ne sermayeleri var, ne zenaatleri. Hicbir geyleri
yok. Cirgiplak geliyorlar. Anadan dogma bir giplakhkla
geliyorlar. Alt1 kardes, Urfah... Ve bunlar orda tutunu-
yorlar. Orneklerini de gozlerimle gordiim. Seyyar satici-
ik yapiyorlar. Fakat tutunmak igin birbirlerini de ye-
mek zorundalar. Tutunmak igin birbirlerinin etini ra-
hatlikla yiyebiliyorlar...

Kizkardeglerini satarak. Mecburi... birer baglik pa-
rast almak igin..

Caresi yok. Caresi yok... Ugiincii film Diyet'te de... Kir
kesiminden gelip de fabrikada calisan, gene sermayesiz
olarak gelip ¥abrikada galisan insanlarin yavag yavas
bir simif bilincine ulagmasi. Ben nerdeyim, bagkalari
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nerde? Ben hangi taraftayim? Bu bilince ermeierinin
hikayesini anlatmaya caligtim.

Ve onda da bagari sagladifiniz anlagiliyor Haki-
katen tutarly bir ugleme sizinki. Diger tglemeler bi-
raz rastlantisal oldu ama.. Bu, gaye! tutarli...

Ben, yillar oncesinde Orhan Kemal’e yaptirmak istedi-
gim senaryoyu yillar sonra kendim gergeklestirdim...

Bu arada tabii... Halit Refig’in de aym konuda
bir ¢aligmast hatirlanabilir. Sanmiyorumn Gurbet
Kuslan idi degil mi?

Evet. Evet.

Orada bir tip var, tutunmak isteyen... Ne pahasi-
na olursa olsun. Ve tutunuyor Hammaliiktan bag-
liyor, dolmug kahyaligr yapryor. Sonra daha ¢ok
kazang saglayan iglerc yoneliyor. Hiseyin Bara-
dan’in yarattigr tip... O filmde bunu okgayan bir
taraf vardi. Ama orada ydgwn bir takim da var
Hatali bir bakiuna.

Orda Halit, basarisizhf seksiiel meselelere bagliyor.
Evin biyik oglu rakip oto tamircisinin karisiyla iligki
kurmasiyd: igler bozulmazdiya getiriyor. Delikanh
onunla yatinca, diltkkan ihmal ediliyor, igleri bozuluyor
havasi var o filmde.
Daha dogrusu tutunmasinlar diye karimn kocasi
o dimeni hazirliyor.
Ama olacak sey degil yani. Aslinda ekonomiktir neden-

ler...
Tutarsiz oluyor. Ama Hiseyin Baradan tutarl.
Gelmistir tagradan Istanbul’a... Ne yapip yapip tu-
tunacaktir. Nitekim tutunur da. Filmde ele alinan
aile perigan olurken.. Ycalmzca Hiseyin Bara-
danin canlandirdifr tip, sizin tiplere yaklagim sag-
liyor.

165






III. Boliim
(1975-1989)

1. Ilk Televizyon Filmleri: Eski Kahramanlar: Topuz,
Ferman, Pembe Incili Kaftan ve Diyet; 2. Bir Ceza
Avukatimun Anuary: Emekli Bagkan, Kuma, Cekig ve
Titresim ve Isy; 3. Istanbul’'un Dért Mevsimi.



Anadolu Uclemesi’ni tamamladiktan sonra sizin tc-
levizyona film yapma ddnemi diyebilecegimiz yeni
bir déneminiz baghyor. Nasil oldu bu ¢aligmalari-
niz? Biraz da onlar tizerinde duralim! Nerden gel-
di bu teklifler? Ve de nigin siz ilk televizyon film-
leriniz icin Omer Seyfettin’i sectiniz. Bununla neyi
anlatmak istiyorsunuz? Yorumunuz nedir?

Onu anlatayim. Simdi efendim, teklif TV’den geldi. Is-
mail Cem Bey haber gondermis: Tirk Edebiyat1 iizeri-
ne klasiklerden baglayarak bugiine kadar gelen dizi
filmler yapmak istiyoruz. Acaba boyle bir ¢aligmaya ka-
tilabilir mi diye... Son derece memnun oldum. Cinkil
devletin saglayacag: imkanlarla yapilacak bir galisma
idi. Memnuniyetle katilacagimi bildirdim. Ve konustuk.
Benim aklima dogal olarak Omer Seyfettin, Halit Ziya
Usakligil, Regat Nuri Giintekin gibi isimler geldi. Halit
Ziya'y:, Halit Refig’in gerceklestirmek istedigini oteden-
beri biliyordum. Hatta onu Ismail Cem Bey’e de soyle-
dim. Agk-1 Memnu’yu filmlegtirmek icin tercihte bulun-
dugunu da ekledim. Onun iizerine, ben de Omer Sey-
fettin’den ornekler alayim, dedim. Metin (Erksan) de,
belki daha eskilerden bir geyler secer, diye diigiindiim.
Atifa (Yilmaz) da teklif edeceklerdi. O da Yakup Kad-
ri’den bir geyler secerdi. Yakup Kadri'yi ben de diigiin-
migtiim, bir ara... Sonra birtakim kitaplar aldim,
Omer Seyfettin'i okudum. Omer Seyfettin bana gok il-
ging geldi. Omer Seyfettin’in bizde gercekten geregi gi-
bi okutulmamis bir yazar oldugu kanaatindeyim. Co-
cuklugumuzda bize anlatilandan ¢ok daha biyik bir
yazar. Peki, Omer Seyfettin’den ne gibi hikayeler sege-
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bilirdim? Bir siirii giizel hikayesi vardi. Fakat ii¢ hika-
yesinde birbirine benzer bir ana tema etrafinda dola-
san bir sey buldum, kendi agimdan. Omer Seyfettin,
benim soylemek istedigim seyi... birazdan soyleyecegim
seyi... acitklamak istememis hikayelerinde aslinda... Sa-
dece baz1 "Kahramanlar"i ele almig. Bir kitab:nin "Eski
Kahramanlar”" boliimiinde. Bunlar, bu hikayeler: Fer-
man, Topuz ve Pembe [ncili Kaftan idi.

Bir de Diyet vard:.

Diyet’i sonradan ekledim. Bu hikayelerde miisterek
olan, benim kendi agimdan buldugum vasif gu oldu:
Ferdin devlet icinde kigisel dinamizmini kaybetmeden
—burasi benim igin ¢gok dnemli bir nokta- "kisisel dina-
mizmini kaybetmeden” devlet ile ferdin biitiinlegmesi...
"Her seyin devlet i¢in oldugu fikri vardir. Bu nerden ge-
liyor? Otedenberi bir gergek ifade edilir: ‘Tiirkler tari-
hin her devrinde bir devlet kurmusglardir. Tirkler dev-
let kurucu bir millettir. Bu ii¢ hikayede bu vasfi bul-
dum. O zaman Omer Seyfettin’in sirf bir kahramanhk
olay: diye anlattigi hikayeleri bu agidan alip agiklama-
y1, sinemaya uygulamay: diigiindiim. Ve Omer Seyfet-
tin’i bu agidan yorumladim.

Simdi bu arada bir gey sorayun ben size? Siz Gag
Uclemesi'nin Diyet adli son béliémiint yaparken
de, Omer Seyfettin'in Diyet’inden esinlcnmigsiniz.
TV filminde de aynt fikri vermek istediniz herhal-
de... Yani ikide bir bagina kakian bir durumdan
dolayr kolunu keserek "Al!" diye firlatir hikayenin
kohramant Koca Ali. Sizin tglemenizin Diyet’inde
boyle bir gey yoktu. Siz bir tirli yenisi saglanma-
yan kéti bir makineye kolunu kaptiran bir igginin
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karistun- tawir takinmasint yeglemigsiniz... Belki
bunu sendika saglayacaktir, zorlayacaktir falan
ama.. Sendikaya da girmeyen ve bu yolda kurban
olanlarin dramunt iglemig olmak igin koymug olu-
yorsunuz.. Ama... yine de acaba, filmdeki Diyet’de
Omer Seyfettin’den etkilenmeniz ne dereceye kadar-
dir? Isim benzerligi disginda benzer bagka bir gey
yok.
Hayir. Hicbir sey yok. Yalniz hatasinin diyetini 6diiyor
ama, aslinda bir sey var. Diyet o degil. O Diyet’i aslin-
da isci vermis oluyor. Ve soyle soyliyor: "Jimdi" diyor,
"bizim diyetimizi kim odeyecek?" Aslinda ig¢i bir diyet
6dememis oluyor. Yani kolunu kaptirmasi énemli degil.
Ama sendikaya baglanrnamanin diyetini vermis oluyor
bir bakima. Simdi bunun diyetini kim kargilayacak ba-

kalim?

Tam aksi yani...
Soru orda 6nemli...

Kolu gitti gimdi... Bunu kim odeyecek?
Tamam. $imdi bunu nasil ddeyeceksiniz bakalim?

Tam aksi oluyor yani. Ama yine orda bir kol kap-
ma hadisesi var. Isim var. Gene de kendine gére
bir yorum var yani... Ama tersine bir yorum bu.
Ben bu temay1 aldim. Isgilerin, yani fabrikada calisan
birtakim insanlarin sinif bilincine varmas:i igin vesile
yaptim, budur... Televizyondaki ise, hikayenin aynidir.
Peki, Topuz’da, Pembe Incili Kaftan’da ve de Fer-
man’daki yorumunuz da defisik degil mi? Hadise
anahatlaniyla agag: yukari Omer Seyfettin'deki gi-

bi gegiyor ama, yorumunuz degigiyor. Sézler, ko-
nugmalar degigiyor.

Bir siirii sey getirdim. Mesela bir yerde diyor ki, Fer-

170



man’da... Her sey devlet iginde erimeli. Her sey devlet
icin...Her sey devletin muhafazasi igin. Cinkil eger
devlet olmasa insan da olmaz. Buna Ferman’da uydur-
ma bir atasozil ile agikhk getirdim: "Olmaya insan dev-
let olmayinca. Bir de gene Ferman’da su soz var: $im-
di hangi devlet icinde... ferdin erimesi?

Baba Devlet.

Ana Devlet ya da Baba Devlet.

"Devlet kerimdir, kulunu esirger. Nimettir, doyi-
rur” fikri igin. Bdylesi bir devlet ugruna birey devlet
icinde eriyerek biitiinlesmeye riza gosterir. Bir de To-
puz’'da goyle bir soz var: Dogu devletlerinin ana prensi-
bi olan Daire-i Adl dedikleri, Adalet Dairesi dedikleri
seyi getiriyorum. Tarama Sozlugii’nde bir gey buldum,
devlet iizerine, onu kullandim: "Il, ulus, memleket tut-
mak ulu bir igtir" diyor. Topuz’da bunu kullandim ve
de "Devlet ulusun goézyas! iizerine kurulmaz. Devlet ku-
rulacaksa Adalet’le kurulur” bunu kullandim. Burada
acikca Daire-i Adl anlatiliyor. Onu agiklayarak, "Devlet
kihg ve bilgi eri ile yirir. Er mal ile tutulur. Mal,
ulus iiretir. Ulus adaletle vardir ancak" dedim. Igte bu
demektir ki, devlet adil oldukg¢a vardir. Boyle bir dev-
let i¢inde ferdin erimesi, ferdin her seyiyle devlete bag-
lanmas1 mimkiindiir. Ama buna karsihk devletin kigi-
nin mutlulugu i¢in her seyi yapmas: ve yiiklenmesi ge-
rekir. Dogulu devlet anlayiginin boylesi bir ornegi Or-
hun Amnitlari’'nda belirlenmigtir: "Milleti diriltip besle-
dim... Ciplak milleti elbiseli, fakir milleti zengin kil-
dim" deyisleriyle...
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Yani bu, toplumcu, totaliter rejimlerde oldugu gibi
hatta komiinist rejimlerde oldufu gibi, fert bir dev-
letin buyiik mekanizmas: i¢inde bir pargadir. Dev-
letin yikselmesi igin, ferdin yitmesinin higbir dege-
ri yoktur geklindeki bir anlayis degil...

Hayir. Boyle bir gey degil. Ik Dogu devletlerindeki

fert i¢in devlet...
Ferdin mutlulugu igin devlet, yani...

"Devlet kerimdir, kulunu esirger; nimettir, doyurur."
Bu devlet anlayis1 igin...

Yani, fert o zaman, o gekildeki devlet igin canini
da verebilir. Ama savagta, ama barigta...

Devlet icinde fert erir, erimekte... ama kisisel dinamiz-
mini kaybetmeden, varligin1 yitirmeden erime.

Yani bir nevi Nirvana’'da erimck gibi...

Yani gsu: Devlet, kurucu vasfin1 kisisel dinamizmden
alan bir varhktir.
Yani ferdiyetgiligi silmiyor Nirvana'da arttk birey
yoktur, biiytik ruha kavugsmuyg orada erimigtir. As-
linda ferdiyetgilik bir bakumc, devletin kargisinda
bir felsefe. Bu évie degil, ferdiyetcilikle devletgilik
beraber yag:yorlar.
Nasil? Fert, gobek bagim devletten koparmamigtir.
Ama aynidir. Dogu toplumlarinin, Dogu insaninin tipik
durumu, budur. Batili insan "cordon ombilical"i, yani
gobek bagini koparmigtir, toplumdan, devletten... Kisi-
seldir, boyle degil. Hem ayridir, hem devlet, toplum
icindedir. Yani hem toplum igindedir hem de ayridir.
Ve onu mesela Pembe Incili Kaftan’da soyle belirttim:
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Elgi Muhsin Celebi, pembe incili kaftan1 satin almak
icin tim servetini veriyor; adeta gotiiriip atiyor. Kisi,
devlet iginde erimis, kaybolmugsa, bu kisiligi gostere-
mez. Ama kisiligini devletle 6zdeslesmekte bulur.

Bu ii¢ hikayeyi anliyorum da, Topuz, Pembe Incili

Kaftan ;e Ferman?, fakat Diyet’i nasil bir dérdiin-

cti dykit olarak koyuyorsunuz bunlarin arasina?
Diyet’te goyle bir ciimle var; Demirci Koca Ali, pazar-
hk etmiyor, mal1 teslim ettikten sonra, ne para verir-
lerse aliyor, "Ben kilici Devlet ve Allah askina yapa-
rim" diyor. Bir yerde de soyle bir gey ilave ettim: Yeni-
ceri subay1 para veriyor ve "hakkini helal et!" diyor.
Koca Ali diyor ki: "Kilig kafir bagi diisiirmeden hakk
helal olmaz. Bundan bagka, bu hikayede digerlerinden
farklh bir gey var. Koca Ali Usta, toplumdan kopmus
bir insandir. Gobek bag kopmus bir insan... Tek’dir;
yabandir. Basina gelenler sirf bu yiizden olabilir. Yani
diger ii¢ hikayeyi ters olarak tamamlayan bir 6ge var.

Yani burada da devletle biitinlegme var diyorsu-
nuz?

Devletle... bu bakimdan, yani... gsey igin, ne bileyim
ben... Yani fetih i¢in kilig¢ yapmas1 bakimindan...

Fakat burada bir gey soracagun ben size. Televiz-
yon yénetmenligi tle sinema yénetmenligi ayri ayri-
dir. Yontemleri aynidir. Siz bunu nasu bagdagtiri-
yorsunuz? Simdi siz, sinema filmi yaptiniz o gine
kadar, biraz belgesel film de yaptiniz belki... ufak
tefek deneme olarak. Fakat televizyon filmciligi, be-
nim bildigim. ayr: 6geleri olan, ayri yetigme tarzi
isteyen bir gey. Nasil bagdagtiriyorsunuz?

Ben televizyon filmi yapmiyorum ki, film yapiyorum.
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Simdi goyle kabul edelim: Filmlerden biri televizyonda
oynansa, nasil seyredersiniz? Film iyiyse ilgiyle seyre-
dersiniz.
Televizyon igin- yapuan filmler var. Ve bunlarda
da biliyorsunuz, mizansen daha basit, daha yalin,
kigiler o kadar kalabalik degil. Efendim... belli
planlardan ve belli kigileri alan bir televizyon fil-
mi, béyle kendine 6zgii bir havas: olan.. ufak bir
ekranda gosterilmeye gére hesaplanmuig... ydneti-
minde de ona gire 6zellikler arzeden televizyon...
serial filmler geklinde oluyor, bu... yahut da efen-
dim, yari tiyatromsu falan filan... Genig perde im-
kanlarimin sagladigr geyler televizyonda oimadigl
icin, degigiklikler var yani...
Var ufak tefek geyler... Onu sezinliyorum. Bir kere go-
rintii yonetrnenim benim Gani Turanli’dir, bu filmler
icin... Ona dedim ki, "Resimlerin topluluguna dikkat
edelim bir kere; sonra genig mizansenler diigiinmeye-
lim!"
Co’ kalabalik schneler yani...

Cok kalabalik sahnelerim var ister istemez... Ama,
onemli sahneler degil... Sonra ben tek resimlerden ka-
¢inirim genellikle... Televizyonda biraz buna yer ver-
dim. Yani tek: O konusuyor, bu konusuyor... ve amors-
lu resimlerden kaginiim, genellikle... Onlara biraz yer
verdim.
Tahii amorsly tarz biraz eski oluyer Televizyona
da yatkin geliyor
Yatkin geliyor. Biraz kullandim onu, kagindifim sey ol-
makla beraber, ama, gene pek bir sey degismedi, calis-
mamizda yani...
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Sonra sizin Gslubunuza da televizyon yatkin... Si-
nema anlayiginiza da pek aykir: degil yani, televiz-
yondaki g¢aligmalariniz...

Ben biraz daha genig galisirim sinemada...

Daha ‘large" ¢aligtyorsunuz... televizyonda biraz
daha toplu ¢aligiyorsunuz ama, esas itibariyle gok
biyik degigiklik gormiyorsunuz. Sizin tarziniza,
tslubunuza da televizyon ¢aligmalar: yatkin anlagi-
lan...

Siras1 gelmigken ben burada bir sey soylemek istiyo-
rum. Aklima geldi. Son ii¢ filmde, goriinti yonetmeni
Gani’yle bir deneme yaptik. Onu sanmyorum kimse far-
ketmedi. Yani onu agiklamak isterim: Cergeve diizeni
icinde insan1 psikolojik boyutlariyla degerlendirmek...
Evvela problem goyle ortaya gikt:: Yarali Kurt’ta katili
tesvik eden adamlardan biri, yani para veren adamlar-
dan biri, sahte para vermis. Ciineyt bu adami ariyor.
O da arandigini biliyor. Bir giin arabasina biniyor, ara-
basin1 c¢aligtiriyor; basimi kaldirdign zaman kargisinda
Cineyt’i goriiyor. Simdi kamerayla Ciineyt’i gorecegi-
miz zaman... seyirci olarak nasil bir etkilenme olsun?
Bunu diisiinditk. Gani’ye dedim ki; "Ciineyt’i gor, fa-
kat bu ahs acgisy, bir boy resmidir. Ama o6yle bir boy
resmi olsun ki, Ciineyt, burnumuzun. dibindeymis duy-
gusu versin bize... Ashinda ¢ok onemli bir gsey istedim.
Simdi: Hem boy resmi olacak, hem ¢ok yakin bir re-
sim olacak...

Nasil olur bu?

Evet. Kameray! hazirlad1 ve vizorde bir resim gosterdi
bana... "Buna ne dersin?" dedi. Baktim. Hakikaten Cii-
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neyt biitiin boyuyla, biitiin agirhgiyla burnumuzun di-
binde... Ve o resmi gektik... Cok basarili oldu... benim
icin.

Nas:l oluycr, bu duyguyu nasiu uyandiriyor? Belki
alis aqisy, biraz daha agagidan alinarak...
Bilmiyorum. Onu Gani’ye sormak lazim... Biraz dedigi-
niz gibi olabilir. Hem boy ¢ekimi hem de yakin plan gi-
bi ¢ok etkili... Simdi, Gelin'de, Digin’de ve Diyet’te
de aym yontemi kullandik. Nasil? Resimler genis... gok
genig degil... Bir siiri insan var... Simdi, oyuncunun
oyle yakin bir resmi var ki... oyuncunun mahremiyeti-
ne girersiniz orada... Nefes alisim duyarsimz... goz ki-
pirtisini... goziiniin kenarindaki kinigikhklara kadar al-
gilarsiniz. Bu, bu resimler boyle biiyitk resimlerdir.
Simdi, Gani’yle dyle kompozisyonlar yaptik ki biz Dui-
gun’de oOrnegin, biitiin aile odada... Ve hepsine yaki-
mz. Cok c¢ok genis ve uzak resimler degil. Oyle derli
toplu resimler ki biitiin ailenin yakin mahremiyeti igin-

deyiz davramglarinin...

Yani genel planda aldigimiz halde, genel plan de-
gil de sanki boy plan..

Daha da yakin etki birakiyor...
Bunu nasil sagliyorsunuz?

Bunu Gani’yle anlasarak saghyordum. "Istedigim gerge-
ve budur” diyordum; "Bana bunu ver" diyordum. "Yani
biitiin aileyi gorelim! Fakat bu gergeve igersinde yarati-
lan etki ¢ok yakin olacak” Bu resimlerin giizelliginin
kimse farkinda degil. Ve ii¢ filmde de bunlar1 kullan-
dim.
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Evet. Yani gu halde iyt bir kaynagmaniz var Ga-
ni’yle...

Evet. Digiin’u, Diigin’i bilhassa bir daha gormek fir-

satim1 bulursamz, bu agidan bakmnamz rica edecegim

ve kimseye de agiklamadim bunlar1 gimdiye kadar.
Olur. Bir daha bakarun... Simdi su halde agsag
yukar: televizyon ¢aligmalariniz ve sinema g¢aligma-
larinizdaki esaslar qikmug oluyor. Ben bagka bir
sey soracagim: Filmler tamamlamp TV’de goésteril-

dikten sonra ne gibi gérigler ortaya qkti? Siz
filmlerinizden memnun oldunuz mu?

Birtakim aydin cevreler fagizan buldular bu filmleri.
Ben bu filmler i¢in konular: segerken, bir donemin ya-
zarlarinin, ozellikle Omer Seyfettin’in diinya goriigiinii
oldugu gibi yansitmay: hedef edinmigtim. Amacim onu
yorumlamak degildi aslinda. Bunlar Omer Seyfettin’in
o déneme has diinya goriigleriydi ki, o dénem {ttihat
ve Terakki’nin Tirkgiilik idealinin ve bunu en iyi ifa-
de eden Ziya Gokalp’in basini gektigi akimin edebiyat-
taki yansimasidir. Buna bir nevi "Osmanli Romantiz-
mi" denebilir. Ben onu aynen yansitmaya g¢alistim.
Ama siz bunlara devlet-fert iligkileri noktasindan
ayrit bir yorum da getirmigtiniz sanirum?
Bu yorum, Omer Seyfettin’in oykiide agik¢a belirtmedi-
gi, ancak konusunda gizli olan ve ilk Tirk Devletleri-
nin devlet anlayisinda meknuz olan bir agiklama idi,
diyebiliriz. Ve tarih boyunca ortaya g¢ikmis bir olusu-
mun vurgulanmasindan ibaretti.

Sinemasal olarak, estetik boyutlarda, genellikle bu
filmler hakkinda sizin goriginiz nedir?

TV’den zorunlu olarak birer saatlik filmler istendigi ve
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oykiiler de kisa oldugu igin bazi1 uzatmalara bagvurduk
ki, bunlar makas vurulup temizlenebilirdi. Bunlar di-
sinda pek yapmak isteyip de yapamadigim sey  olmadi.
Kanima gore, bugiin de seyredilebilir filmlerdir.

Ozelde, birinin digerine nazaran daha iyi bir du-

rumu veya kimilerinde isteyip de yapamadifiniz
bir sey var m?

Tirkiye’nin imkanlar: i¢cinde, hepsinin de geregi yapil-
di. Ozellikle Ferman’da firtinah bir geceyi gekmek ol-
dukca zordu. Ama bagardik. Sunu yeniden belirtmek is-
terim: Omer Seyfettin’in bunlar1 yazdig1 dénem, impa-
ratorlugun temellerinden sarsildify donemdir. Balkan
Savag yenilgisi, Trablusgarb’in elden ¢ikmasi, Biyik
Harp’teki Kanal Savasi, Mezopotamya’'nin elden gikma-
s1 bu donemlerde millete yeni bir gii¢ agilama gayreti-
ne yol agmigti. Meseleyi bu noktadan gormek lazimdir.
Ancak baz1 aydin takimi bunu géremedi.

Bir de sunu agiklamak isterim. Ferman’daki uzatma-
lar psikolojik bakimdan yerinde idi, ancak Pembe Incili
Kaftan’da Muhsin Celebi elgi olarak Iran’a giderken
birgok manzara gosterilmesi yersizdi. Kesilebilir. iran
doniigiinde Celebi’'nin diigkiin yasamini filme almadi-
gim igin biraz zorunlu olmustu bu uzatmalar... Bu bo-
limi filme soksaydim, gereksiz olacak; sarkacakti

TRT'ye girmeniz ve ayriliginiz tizerine neler soyle-
yeceksiniz?

TRT’ye ilkin 1968’de gegici bir projeyi gerceklestirmek
iizere girdim. Daha 6nce soziinii ettigim Omer Seyfet-
tin’in "Eski Kahramanlar'inda dort oykiiyii filme cek-
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mek iizere.

Sonra 1978’de Halit Refig, Metin Erksan ve bana
sozlesmeli olarak siirekli calisma teklif ettiler. Ugiimiiz
de kabul ettik. 1978 Haziraninda ise bagladik. 1979'da
Faruk Erem’in Bir Ceza Avukatinin Anilari’'nda onbir
oykilyi filmlegtirmeyi teklif ettim. Onaylandi. Bunlar-
dan dordiinii: Emekli Baskan, Ceki¢ ve Titresim, Ku-
ma ve Isi’'nmin 1979 sonuna kadar c¢ekimlerini bitirdik.
Emekli Bagkan’da, katildign ilk 6lim cezasi hitkmiin-
den duydugu kusku ile emekli olduktan sonra yaptigl
bir arastirma sonucu isledigi adli hatanin bilincine va-
ran bir yargicin dramini sergiledim.

Kuma’da Almanya’dan donen bir is¢inin yaninda bir
Alman kadini ile gelmesi ile yarattifn huzursuzluk ve
sebep oldugu dram veriliyordu. Ceki¢c ve Titresim’de
bir otomobil kaportacisinin gevresel ve ekonomik baski-
lar yiiziinden ruhsal bunalima diismesi igleniyordu.

Isi’da bir idamin infaz1 dolayisiyla hiikiimliniin ge-
¢irdigi son gece ve dlmeden once yasadig1 duygular an-
latihlyordu. Bu 6ykii beni ¢ok etkilemisti: Oliime giden
mahkumun daha ipe ¢ekilmeden once elinin sogumaya
baslamig oldugunu filmde ifade etmesi, idam cezasi
aleyhinde miithig bir etki yaratiyordu. Basrolde Cetin
Oner ¢ok bagarili bir oyun gikarmstu.

Diger projeler ne oldu?

Bir tanesini okulda (Mimar Sinan Universitesi Sine-
ma-TV Arastirma ve Inceleme Merkezi) ogrencilerle
ciddi bir tatbikat olarak gergeklestirdik Adin1 da Yerle
Gok Arasinda koyduk. Sehirde galigun birinin koyiine
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donerken genelevden es olarak getirdigi kadin1 kapah
bir ortama sokuguyla baglayan dramatik uyumsuzluk
ve kadinin o6limil, yani "yerle gok arasinda" boglukta
kalisi anlatihyordu. Isim giizeldi; hikayeye uyuyordu.
Bunlarin hepsi gergek olaylar. Adam sonunda oldiri-
yordu kadini ve koyliiye soruyordu: "Istediginiz bu
muydu?” diye.

Bu son filmin gergeklegtirilmesinde okulun o6teki

ogretim elemanlar: ile dgrencilerinden yararlandi-
niz mi?

Hemen hemen tam bir profesyonel galigmasi uygula-
dik. Okul gahgmas: degildi. Oyuncular sinemanin tanin-
mi§ oyuncular: idi. Halil Ergiin ve Serif Sezer gibi iyi
oyuncular.... Gériintii yénetmenligini Ilhan Arakon, de-
korlarini Duygu Sagiroglu gerceklestirdi. Kameramanh-
gindan tutun da ses, kurgu, diger biitiin iglemlerle 6g-
renciler ilgilendi. Kameramanhgini S$ehir Tiyatrosu
oyuncularindan Zihni Kigimen'in kiz1 Oya Kiigiimen
yaptl... Sinema-TV Enstitii’siinden yetigen...

Bu diziden TRT ye yapacagiruz Gteki filmler neden
gerceklegmedi?

Onu tam olarak bilmiyorum. TRT yonetimi sik sik de-
gisiyordu. Ilkin film adedi 11’den 7'ye indirildi. Sonra
da cekilen dort boliim de gosterilmedi.

Sizce bunlar, o zaman, neden gisterilmedi?

Bilirsiniz, olduk¢a karigtk bir donemdi. Seslendirmesi
falan boyle bir donemde bitti. Araya yaz girdi filan...
Eylil’de de askeri miidahale oldu ve sosyopolitik ne-
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denlerle... —-O sirada idamlar infaz ediliyordu- oykiiniin
biri adli hata ile ilgili; obiiri de oliim cezasina karsi
bir hava tagidigindan herhalde...

Sonra gasterilmelerine nasil karar verildi?

O giinden bugiine Tirkiye’de gok sey degisti. Diigiince-
lerde bir yumugama diyemeyecegim ama, belki politik
nedenlerle aradan bes yil bile ge¢meden, Anayasa bile
tartigmal hale geldi. Bu gibi nedenlerle herhalde ama,
gene de dordiincii film Isi bir siire gosterimden alikon-
du. Bundan dolaym TRT’yi suglamiyorum. Bu TRT’yi
de agan politik bir karar. Ama herhalde yeni ve miisa-
it bir hava esti ki bu siire bittikten sonra Is:’min da
gosterimine, bir kismi kesilerek, izin verildi.

Okulda yaptifimuz filmi gdstermek mimkin degil
mi?

O seslendirme safhasinda kaldi.

Seslendirme bitseydi, gerek okulun programlarin-
da, gerek TRT’de gasterilebilirdi, saniyorum.

Evet. Gosterilirdi belki...

Okuldan ayridiktan sonra ne gibi ugragiarda bu-
lundunuz?

Otedenberi bos zamanlarda senaryolar yazardim. Bunla-
rin bazilar1 o6ylece kalmis; bazilarini da baska yonet-
menler filme c¢ekmigti. Ornegin Halit Refiz ve Mem-
duh Un’le ortaklasa yazdigim Avare Mustafa’yr ve Wil-
liam Irisli’'ten uyarlayarak yazdigim Bire On Vardi’'yr
Memduh Un; Yigit Yarai Olur’u Ertem Goreg; Hizir
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Efe’yy Mehmet Aslan; Agri Dagi Efsanesi’ni yine Mem-
duh Un filme ¢ekmisti. Filme gekilme olanag bulama-
yan alt1 kadar da senaryom vardi. Son yillarda iki se-
naryo daha yazdim: Halide Edip Adivar’dan uyarlama
Kalp Agrisi ile Omer Seyfettin’den uyarlama Yalniz
Efe. Bunlardan Yalniz Efe’yi ¢ekmem igin teklif aldim.
Ancak mevsim gecip kisa rastladigindan ve gabuk biti-
rilmesi istendiginden cekemeyecegimi bildirdim. Sonra
bir bagkasi, yeni yetisen genglerden Kamil Renklidere
filmi, yapimci1 Esel-Erverdi firmas:1 adina gevirdi. Film,
televizyonda da gosterildi. Bagroldeki Melike Zobu’nun
oyunu, filmi seyredilir hale getirmisti.

Bu ikt senaryonun kisaca konusu?

Halide Edip’in Kalp Agrisi, Kurtulug Savasi’nin bittigi
yillarda gegen bir agk oykiisii... Omer Seyfettin’in Yal-
niz Efe’si, babasi éldiirillen Odemigli bir yérilkk kizinin
erkek kiliginda egkiyaliga soyunup intikam almasinin
oykiisidiir.
Ik senaryonun ¢ekimi diigtinilmedi mi?

Diigiiniilldii. Onu ben g¢ekmeyecektim. Yusuf Kurgenli
cekecekti. Teklifi de getiren oydu, zaten... Proje gergek-

lesmedi. Nedenini bilmiyorum. Belki de TV’deki yeni
yonetimin projeye ilgi gostermemesidir.

Emeklilik siiresince bagka ne gibi ugraglariniz ol-
du?

Bir fotoroman senaryosu yazdim. Kapsamli ¢ok giizel
bir senaryo oldu. Yunus Emre adi bu senaryoyu Fevzi
Tuna Milliyet igin fotoroman haline getirdi.
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Biraz da son ugragimizdan: Istanbul'un Dért Mev-
simi’nden sézedelim: Proje nereden geldi? Nasil
gerceklegti?
TRT’nin belgesel boliimii, benim sinema yasamim iize-
rinde bir belgesel yapilmasi icin oneri getirdi. Bir yo-
netmen (Sunar Aytuna) tayin etti. Cahgtik. Gergekles-
ti. TV'de de gosterildi.

Belgesel boliimii miidiiri Muhsin Mete, bu arada,
benim, ayrica bir belgesel film yapmam diigiindigiini
soyledi. Belgesel benim eski bir tutkumdur. Bir proje
getirmemi istedi. Diigiindiim: Konu olarak, dogup bii-
yilyilp yasadigim bir Istanbul belgeseli bana ¢ok cekici
geldi. Onu teklif ettim; kabul ettiler. Boyle dogdu.

{3_:1 projenin ayrintiar: tzerinde bilgi rica edece-

gim...
Baglangigta ii¢ boliim olarak diigiindiik projeyi Sunar
Aytuna ile birlikte: Birinci boliim Istanbul Bir Sarki-
dir adim1 tasiyacak. Cok geng iki insanin birlikte oniki
saatlik arkadaghklarinin hikayesi... Kiz, hastahk gegir-
mig... Uzun siire riiya ile gergek arasinda yasamis. Ne-
kaheti sirasinda bir giin kimsenin haberi olmadan ev-
den cikiverir... Rastlanti sonucu bir oyuncakg ditkka-
ninda babasi yokken diitkkan: bekleyen bir gencle kargi-
lasir. Bu iki insan oniki saatlik bir arkadashk yapar-
lar...

Istanbul’la ‘alakast ne?

Yok. Olay Istanbul’da gegiyor, bagka bir sey yok. Dola-
yisiyla Istanbul goyle gosteriliyor. Mesela, yagmur mu
yagayor? Yagmurun Istanbul’a ne getirdigi anlatiliyor
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(Su baskini, seller gibi...). Mesela kiz ¢icek mi ahyor?
Istanbul'da ¢icek yetigtirenler, mezatlar v.s. anlatip bir-
den hikayeden kopuluyor. Merdivenli bir sokaktan mi
iniyorlar? Boyle sokaklarin durumu anlatihyor. Aslinda
filmle ilgisi yok. Diger ii¢ hikayede de ayn1 yontemle
atilan ilmiklerle kumagin dokunmas: diigiiniiliiyor.

Oteki béliimler necdir?

Ikinci béliim: Istanbul Bir Ozlemdir. Burada da bir
emekli ile eski bir tiyatro oyuncusunun gegmiste oldu-
gu gibi yeniden biraraya gelmelerinin d6ykiisii anlatili-
yor.

Gene ayni yontemle Istanbul’la iligki kuruluyor: Me-
sela kopriller, yapilasma, mesela Bogaz sirtlarinin yapi-
lagmasl, mesela iist gegitler gibi Istanbul'a atilmig il-
mikler var.

Ugiincii boliim fstanbul Bir Kavgadir adimi tagiyor.
Burada da kirsal kesimden gelmis bir ailenin [stan-
bul’da tutunma gabas1 anlatiliyor.

Tiwpkt daha énceki Gog Uglemesi’nde oldugu gibi,
degil mi?

Evet.
Bunun ele alinmast farkli mi?

Gene burada da Istanbul’un yasam bigimine atilmig il-
mikler var. Mesela g¢alisan gocuklar, mesela hizmet ke-
simi diyebilecegimiz havadan para kazanma yollarinda-
kiler: Jeton, otobiis bileti satanlar, seyyar meyve satici-
lari, igportacilar gibi... Bir de halden g¢opliige kadar Is-
tanbul’un beslenme olay: ele alimyor.
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Dérdincisti?

Ana proje gerceklesip caligmaya baslandiktan sonra
dogdu kafamda... Bu da aslinda bir deneysel galisma
olacak. Simdiye kadar hic demnenmemis bir bi¢im di-
sindiim: Konusu yok. Sesli bir agiklama (yani koman-
ter) yok. Goruntu olarak verdigi gey su: Istanbul’un
giizel dogasindan baglayan bir sozsiiz anlatim... Gide-
rek cehennemlesen 6 milyonluk bir metropol olarak Is-
tanbul’un simdiki durumu... Adi, Dogus olacak.

Bu bolimi daha ¢ekemediniz, degil mi?

Cektim. Kanigik ¢ahgiyoruz. Bir aveilik bu, rastgele olu-
yor sokaga cikigimiz. Mesela iki giin once ¢ektigim Av-
cillar’daki Luna Park sahneleri, Istanbul Bir Sarki-
dir'in konusu iginde...

Timii ne zaman bitirilip gosterilebilecek acaba?
1990’a geg¢meden gosterilebilecegini saniyorum.
Yardimc elemanlariniz kimler?

Gorunti yonetmeni Gani Turanli, asistan ve projeyi
yuriiten Sunar Aytuna. Kurgu Hasan Bektas. Filmler
yar1 belgesel olmakla beraber, dramatik 6geler de tasi-
yacak. Bundan dolay:, Istanbul Bir Sarkidir’da Hakan
Sepetci ve Nalan Usta; Istanbul Bir Ozlemdir'de Ayla
Algan ve Haluk Kurtoglu; Istanbul Bir Kavgadir'da
Mustafa Yavuz ve Yaman Tarcan basrollerde... Her iig
bolimde yardimc1 oyuncular arasinda: Giler Oktem,
Orhan Cagman: Ahmet Kostarika (Turgutlu), Aysegil
Alding; Ulkii Ulker, Fiisun Demirel Sen, Meral Cetin-
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kaya, Yavuzer Cetinkaya, Serra Yilmaz, Hikmet Kara-
goz gibi sanatcilar katkida bulundular. Benim g¢ekimle-
rim bitmek iizere... Sunar Aytuna yonetiminde ikinci
takim isi yiritiyor. Onlar tamamlayacak. Benim direk-
tiflerimle... Sunar ve goriintii yonetmeni Cetin Imir da-
ha ¢ok tamamlayic1 ¢ekimler yapiyor. Ben bazilarinda
bulunacagim. Eylilde kurgu tamamlanip seslendirme
yapilinca Aralik '89’da bitmis olacak.
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IV. BOLUM:

Sinema ile Ilgili Goriisleri

1. Sinema Ustiine Genel Gorisleri; 2. Etkilenmeler
ve Etkilemeler; 3. Sinema Edebiyat Iligkileri; 4. Egi-
timle Ilgili Gorusleri; 5. Aldig1 Odiller.



Sizin sinemaniz hakkinda filmler tzerinde ayri ay-
ri durarak, bir fikir edinmis olduk. Simdi daha
genel bahislere gelelim! Biitiin sinemaniza dzgi
olarak bazi hususlari soracagum. Bunlardan birisi
su: Ulusal Sinema fikri size nereden geldi? Ve si-
zin Ulusal Sinema gérigiiniz nedir? Bu arada ta-
bii Kemal Tahir’le ve onun cevresindeki diger ar-
kadaglarla iligkileriniz nasil oldu?

Simdi efendim Ulusal Sinema soyle... '66’da ben Hu-
dutlarin Kanunu’nu gevirip geldigim zaman Halit Refig
ve Metin Erksan’in, Kemal Tahir Bey’le yakin dostluk-
lan1 ve iligkileri vardi. Kemal Tahir Bey, bu problemi
ortaya koyan ilk yazardir. Ve yalniz sinema icin degil
biitiin sanatlar igin kaynaklarimiza bir doniis gerektigi-
ni ve tarihimizin iyice yeni bagtan elden gegirilip...

Yani yeniden Osmanli olalum degil...
Degil. Katiyen boyle bir gey sozkonusu degil...

Ama... ama... bu, su devlet kuran irsan olarak Os-
manogullari’nin yaptigt ve tarih boyunca Tirklerin
nasil devlet kurdugu... nasil devletle fert biitiinleg-
migtir... bunu goéz 6niine alip da buginki durumu-
muzu tashih etmemiz lazim geldigini vurguluyor.
Yoksa Osmanli olalim degil.

Hayir. Ama bu neticeyi goriip bundan ilham alarak ile-
riye atilmi ve eski kaynaklaruniza doniip oradan bir-
¢ok sey getirebilecegimizi... Eski tarihimizle ve eski
kiilltiriimiizle... bir balta alip ortadan kesip atip yeni
bastan baglamanin Tiirk toplumu igin miimkiin olmad:-
g1, ¢agdaglasmak veya bugiine paralel birtakim seyler
aramak gerektigi diigiincesinin yanibasinda ge¢misin de-
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gerlerinin de hesaba katilmasinin yararh olacag: gori-
giiddiir. Iste o zaman ben sezinledim ki... Hudutlarin
Kanunu’nda dogru bir yere basmigim... I¢giidiimle...
Ve ondan sonraki filmlerde bunu bilingli olarak ele al-
dim. Yalmz Halit'in de igaret ettigi gibi... Gdkgegi-
cek’te bir geyi atlamisim... Eger orada bu agidan, yani
ferdin toplum lehine kendini feda etmesi, toplumla bi-
tiinlesmesi yahut kendisinin gikarlarindan vazgegmesi
temasini igleyebilseydim Halit’'e gore daha basarih ola-
caktl.

Sg? halde Ulusal Sinema ne oluyor buna gire, gim-

L
Ulusal Sinema, eski kaynaklarimiza egilerek, eski kiil-
tiirimiiziin degerlerini bugiine getirmek ve bugiin onla-
ra dayanarak yeni bir sanat kurmak... olmak gereki-
yor.

Bu arada mesela Karagéz, Meddah, Ortaoyunun-
dan esinlemek kiltir bakimindan mimkin.

Miimkiin ama... simdi sinema sahasinda... ulusallag-
mak yalniz sinema sahasinda degil... biitiin sanatlarda:
Resmimizde... ondan sonra edebiyatimizda, tiyatromuz-
da... ki tiyatromuzun gercekten... eger tiyatromuz bu-
giin bocahyorsa, bu kaynaklara el atmadig igin bocali-
yordur... Ben oOyle saniyorum ki, bu iste ilk uyananlar
biz sinemacilar olduk... Ve ilk tatbik edenler sinemaci-
lar oldu. Ve oyle saniyorum ki, yaptigimiz filmler, se-
yirciye ulastl.

Bu arada siz... yani Tarik Dursun Kaking'in séyle-
digi, "Bizde yerli film yapuld:, fakat Tirk filmi ya-
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pilamadt” fikrine igtirak etmiyorsunuz.

Hayir. Ben...

Tirk filmi yapumigtir. Ama daha iyileri yapilacak-
tir, bagka... Ama bizim Tirk filmi diyebilecegimiz
bizim davranigimizy getiren, bizim tslubumuzu vur-
gulayan filmler yapilmaya baglanmigtir...

Baslanmigtir... ve iyi ornekleri vardir.
Bunlara bazi drnekler rica edecegim...

Simdi... mesela... Halit'in Haremde Dért Kadin’y... Yi-
ne Halit'in Bir Tirk’e Gonil Verdim’i... Benim son
filmlerim... ondan sonra Atif Yilmaz'in Yed: Kocali
Hirmizia, Kuma’s: diyebilirim. Yedi Kocali Hiirmiiz
¢ok ilging bir film. Cergeve agisi, resim kampozisyonla-
r1 bakimindan g¢ok ilging filmdir. Ben onun iizerinde
¢ok duruyorum. Metin’in (Erksan) filmleri iginde Kuyu
var, Sevmek Zamani var. Bunlar onemli Tirk filmleri-
dir.

Metin’in Susuz Yaz, Yilanlarin Ocii, Gecelerin Ote-
si gibi filmleri var. Ac1 Hayat yahut da Suglular
Aramizda. Ama bunlarin bazilar: biraz fanteziye
kagiyor

Evet. Act Hayat’la Suglular Aramizda. Basgka bir gey...
Fakat obirleri...

Evet. Bunlar, yani Atifin, Halit'in, Metin’in yapti-
g1 bu filmler, sizin yaptiginiz bazi filmlerle pekdla
Tirk sinemasinin varligindaki ¢arpicilik gorilmiig-
tir. Bugiin bu filmler Paris’te gosteriliyor, Lond-
ra’'da gésteriliyor, Kartaca’da mansiyon aliyor, Al-
manya’da 6dil kazamyor. Tagkent’e gitti, Tah-
ran’a gitti bu filmler

Ve tabii bu arada Yilmaz da var.



Yumaz Giney'in filmleri var, tabii.. Yalniz gimdi
bakin, Yumaz Giiney’in filmlerinin getirdikleriyle
sizin getirdikleriniz arasinda bir tawr farkr var.
Simdi o... o... biraz daha Yeni Gergekgilige yakwn...
efendim... ve daha biraz Marksist sinemaya yatkin
bir tutum iginde... sizinki ise oyle degil, ikisi de
bagka...
Iste esef edilecek bir sey var ki... Yilmaz ashnda ¢ok
yanhs olarak o yola itilmigtir. Ve bunu Yilmaz bir si-
nif bilincinde yapmigtir, bilingsiz yapmamigtir. Ama Yil-
maz, cok daha bagka ve giigli, gercek bir halk sinema-
s1 da yapabilirdi. Bir sinemanin halk sinemas1 olmasi
icin ille Marksist tez getirmesi gart degildir, yani...
Sart degildir ama, Yilmaz belli bir gevrenin etkisi altin-
da kalmigtir diyebilirim yani... Bilmiyorum... Tabii bu
tartigilabilir, ama, yapti§1 filmler... yaptig: filmler ben-
ce 6nemli filmlerdir. Ve Yilmaz biiyitk bir sinemacidir.

Sinema duygusu g¢ok kuvvetli...

Sinema duygusu... Tepeden tirnaga, oyuncu olarak, se-
naryocu olarak yonetmen olarak iyi bir sinemacidir. Ya-
ni gigli bir sinemacidir.

Ama sizin yaklagimuniz onunkinden ayri...

Ayri olabilir. Ama bu sinema Tirk insaninin meselesi-
ni ortaya koyuyor.
Evet mesela Tirk insamnt tamitmak biitin dinya-
ya, Tirk filmi yapmak mihim olan.. Evet herke-
sin bir dslubu olacak...

Evet. Ve sanmiyorum Yilmaz'dan sonra kolay kolay o
giicte bir sinemaci gelsin...
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Asagr yukari Ulusal Sinema dzerindeki gorigleri-
niz bu... Isterseniz gimdi biraz sinemada dilden...
Yani sinema gorinti dili degil de... sinemada kul-
lanilan dilden s6z edelim. Biraz, bir nebze dokun-
mugtunuz. Sonra yine geliriz demigtik. Simdi... di-
yaloglar i¢in kaynaklar... bunlary tespit etmigtik za-
ten ama, yine bir kere daha derli toplu bir gekilde
bunun tzerine donelim.

Gorinti dili igin... gorinti dili icin... diyebilirim ki...
Hudutlarin Kanunu’nda... Orman’da ilk sezgiyle vardi-
gim neticeyi Hudutlarin Kanunu’nda bilingli olarak uy-
guladim.

Daha once de Yalnizlar Rihtimr’nda olsun, digerle-
rinde olsun, bazi denemeleriniz olmugtu.

Orda ama... Bu... bu... ikinci donemdir. Daha bagka...
tercih edilir. Bugiin de ayn1 geyi siirdiirmekteyim. Ve
benim gerg¢ek sinema dili anlayisimin bu olduguna ina-
niyorum...

O halde burada yeri gelmis oluyor. Madem ki go-
rinti... isterseniz gorinti diline sonradan dénelim
de... Siz sinemada dil ve diyalog itzerinde ne di-
séntiyorsunuz, onu anlayalim.

Dil ve diyalog iizerinde soyleyecegim sudur: Halk kay-
naklariyla... kaynaklarimizdan... bir siirii kitaptan, ata-
sozlerinden yararlandim. Olmadi, kendim atasozii icade-
derek...

Yalin ve ekonomik bir dile ulagmaya g¢aligiyorsu-
nuz.

ve halk sairlerimizden almigimdir. Hatta... Hatai’-
den... Sah Ismail’den yararlanmigimdir. Hatai’nin siir-
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lerinde nefis bir Tirkge vardir. Ondan da yararlan-
dim... Pir Sultan Abdal’dan da...

Masallar?

Masallarin dilinden de yararlandim. Ekonomik ve ga-
yet kisa anlatim. Evet sinema iste o.... ekonomik anla-
timi... gerceve diizeni agisindan, mizansen diizeni agi-
sindan... sinema diline de aktarmisimdir. Yalniz konug-
ma diline degil...

Yani gérinti dili olarak da sinemada ekonomik
anlatim gart.. Ona paralel olarak konugmalarin,
diyaloglarin da ekonomik olmasi, yalin olmasi, ki-
sa ve 0zli olmast lazim... ki bunu getirmig oluyor-
sunuz... Belgesel film calismalariniz hakkinda za-
ten daha once konusmustuk. Ote yandan fotoro-
man g¢aligmalariniza énem vermediginizi, bunun
bir gegici durum oldugunu...

Rezil bir is oldugunu soyleyebilirim yani...

Evet. Soylemigtiniz. Tiyatro ¢aligmalarinizi da an-
latmigtiniz. Bazi notlur da almuigtim ben. Simdi
geldik... sinema anlayisiniza ve sinema dili ola-
rak, yani gérinti dili olarak sinemadaki tavrini-
a... ki, bu elegtiriliyor bir taraftan. Diyorlar ki ar-
tik arkaik olmugtur.. Cagdigt bir sinema gorigti-
dir bu. Duragan, durgun bir sinemadir. Bu sine-
ma, bugiinkii sinema goérigiine yatkin degil, diyor-
lar. Bunlara karst sioyleyecekleriniz? Yani sinema
anlayigiruz, gorinti dili anlayigimiz nedir? Ve bu,
kendinize 0zgii tavrimiz sinemadaki, elegtirilen tav-
riniz hakkinda séyleyecekleriniz nedir?

Simdi... evvela suna cevap vermek isterim. Bugiiniin si-
nema anlayisina uygun degildir, dendigi zaman, sine-
ma anlayis1 bir modaymig gibi bir anlam gikiyor. Bunu
ben anlamsiz bir iddia buluyorum. Yarinin sinemasi
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bir bagka tiirlidiir, diiniin sinemasi bir bagka tiirliy-
di. Boyle bir gsey olmaz. Bir anlatim yolu vardir. Ve
bu anlatim yolu igerigine uyuyorsa bu ister diin olsun,
ister on sene sonra olsun, hep aynidir. Yeter ki oyun-
cu davranig) aykir1 gelmesin seyirciye. Anlatim dilinin
modasi yoktur. Ben bunu sdylemek isterim.

Yani herkesin kendine gire bir islubu vardir... bir
davrani§ tarzi vardr.

Evet dyle. Duraganliga gelince; cevrelemenin garpici ol-
mamasl, resimlerin kisa ve hareketsiz olmasl, sinema-
da hareketi engellemez. Sinemada hareket getiren un-
sur dramatik yapimin gerilimidir. Bir tek... ne bile-
yim... doksan metrelik yahut ii¢ dort dakikalik dura-
gan bir sahne bile en hareketli sanilan bir film pargasi-
nin i¢ dakikaligindan gok daha hareketlilik duygusu
verebilir.

Biraz daha agiklar misiniz, bunu?

Nasil anlatayim? Dramatik yapr oylesine bir gerilim
noktasina gelebilir ki bunu siz oldugu gibi, kameray
koyup oyunu on dakika siirdiirebilirsiniz. Hareketliligi
getiren budur. Bu olayin akig temposudur hareketliligi
getiren. Yoksa resimlerin kisalifi, resimlerin garpiciligi
hareketlilik getirmez. En kisa resimli bir sey, kamera
hareketleri ¢ok olan bir sey son derece durgun ve o6ldi-
riircesine can sikici olabilir.

Yani siz bu noktaya zaten vaktiyle ¢ok hareketli
cekimlerden ve ¢ok hareketli kurgulardan geldiniz.

Onlar1 zaten yapmigim ben, vaktiyle...

194



Bu noktaya geldiniz ve anladiniz ki sizin icerigini-
zi anlatacak en iyi gekil, en iyi anlatim tarzi, bu-
dur Ve bu bigimde siz, anlatacaklarinizi en iyi ge-
kilde anlatabilirsiniz.

Duraganhk meselesine gelince, orada hata var. Ciinki
ben bu bicimi se¢tim. Bu bicimde duragan film de ya-
pilabilir, hareketli film de yapilabilir. Duraganhk ve ya-
hut hareketlilik; 6geleri bagkadir. Cinkil gergeve yalin-
hig1 ve kamera hareketsizligi sorun degildir. Dramatik
aksiyonun gerilim olgiisiinde; gerilim siiriikleyiciligi o6l-
ciisiinde film hareketlidir. Kosan insanlar, hizli plan-
lar, hizlh zoom’lar, kisa kisa resimler hareketlilik getir-
mez. Jart degildir bunlar bir filmi hareketli yapmak
icin.

Hatta bazen bunlar birer cambazlik, birer madra-

bazlik gibi oluyor.

Ben bir nevi santaj kabul ediyorum. Ama bu bir islup-
tur. Kendisi de diyebilir ki... ben seyirciyi etkilemek
icin her tiirli careye bagvururum, derse... Ona da sap-
kami gikaririm. Bu bir kigisel iislup meselesi.

Bir de goyle bir sey var: Gerek Marksist felsefede,
gerekse genellikle estetik kaideler, kuramlar icabi
denilir ki, bir geye, anlatimak istenilen bir geye
bitiin sanatlarda verilen gekil, onun igeriginden
gelen bir geydir Yani, her icerige gore bir gekil.
Her mazrufa gére bir zerf ortaya ¢ikiyor.

Evet. Nasil Orman filminde, filmin bag tarafinda ben
elimde olmadan, insiyakinnla onun getirdigi icerik dola-
yisiyla yalin ve sade bir gerceve diizenine varmigsam,
kendiliginden, ayn:1 sekilde bu igledigim ig film Hudut-
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larin Kanunu, Ana ve Kizilirmak da zaten o bigimi
kendiliginden getirmekte. Bizim insanimizin da davrani-
51, konusma tarz o igerigi, o bigimi getirtmekte.

Yani, bizim insanimiza has yalinligi...

Sonra bir sey daha var: Batil cergeve diizeninin bizim
cerceve diizeninden farkh olmasi gerekir. Onlarin bin
kiisur yillik bir resim gelenekleri var. Bizim resim gele-
negimiz bagkadir. Nasil onlarinki gibi ¢ergeve diizenle-
yebiliriz?

Yani tamamen kendi insanimiza, kendi insanimi-
zin davranglarina, yahinlhigina gore..

Bir Tirk minyatiirii ile Iran minyatiiriinii ayiran fark-
lar nelerse, Tirk filmindeki cergeve diizeniyle Bati fil-
mindeki gergeve diizeni arasinda da oylesine fark ol-
mak gerekir.

Bu noktadan ele aldigimiz zaman bazi yonetmen-
ler hakkinda, dzellikle Osman Seden hakkinda bir-
cok elegtirmen "Bi¢imcidir” der. "Oz yok, big¢im var-
dir onda” derler. Osman Bey'e ben bunu sordu-
gum zaman, bana "Nasu olur Alim Bey" dedi, ay-
nen bu tabirle; 'bir geyin anlatmak istedigi neyse,
ona goére bir... o igerige gore bir gekil alir" dedi.
"Ben de cegitli sekiller ortaya koyuyorum. Rasgele
degil, bir igerigi anlatmak igin, kendime gire ele
aldigim konuyu anlatmak igin. Yani béyle olunca,
ben sirf nasu gekilden iburet olurum? Bunu anla-
miyorum. Nasu gey bu?” dedi.

Simdi Osman bu savunmasinda hakli. Televizyonda ye-
niden Diigman Yollari Kesti’yi gordim. Diigman Yolla-
ri Kesti bizim Kurtulug Savagimiza ait bir film. Kurtu-
lus Savasimizda bizim insanlar sozkonusu olmak ge-
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rek. Orada biraz "western” filmlerindeki insanlar vardi.
Osman isteseydi, daha bagka bir bigim arayabilirdi ka-
nisindayim. Filmin gerilimini -belirli bir gerilim de
vardi- bigimlere dayanarak saglamak istemis. Halbuki
daha bagka bir yol bulabilirdi. Osman kendi savunma-
sinda hakli olabilir. Ama buna ne der, bilmem. Ben
onlarin, bagkalarinin iddiasinda degilim. Ama burada
bir gergek var ki... Orada biitiin gerilim bigimle saglan-
mak isteniyordu.

Zaten Osman o gekilde elegtirildi. Yani "western”

filmine benziyor diye.
Evet, biraz. Maalesef... biraz... Mesela Bir Avu¢ Top-
rak oyle degildi.

Namus Ugruna da dyle degildL.

Evet. O, Namus Ufruna... orada da oyle degildi. Fakat
Diigman Yollar1 Kesti’de dramatik gerilimi sirf bigime,
birtakim bakismalara, birtakim resim gercevelemeleri-
ne baglamisgti. |

Ama bir filminden érnek veriyorsunuz. Genel tutu-
mu itibariyle ben size sorsam?

Genel tutumu icin bir sey diyemem.
Filmlerinin hepsini gérmediniz...

Biitiin filmlerini gormedim. Az filmini géordim yani...
Evet... Ama dedigi fikir itibariyle dogru. Yani ige-
rigi neyse, bir eserin ona gére gekil almasi... El-
ma, armut nasil gekil aliyorsa, tabiotta da var

bu...

Peki ama gimdi...
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Bir biocek nasil gekil aliyorsa.. Ihtiyaglarindan
onun... yagamunin zorunluluklarindan gelen... basit-
se yagarmunin gereksinimleri, basit bir gekil ali-
yor... Cok miirekkepse, insan gibi mesela ¢ok kar-
magitk oluyor.

Savunmasina bir diyecegim yok. Ama iste Digsman Yol-
lari Kesti, U¢ kigi arasinda gecen bir olgu. Belki de is-
ter istemez, hakl olarak bigimcilige kagmigtir. Yani ge-
rilimi bigimle vermigtir ama... dramatik durumlar var.
Onlardan da faydalanabilirdi, ki bir yerde, ben ¢ok et-
kilendim. Bir koye geliyorlar da ne tarafi tuttuklar: bel-
li degil. Evet, o koyde, dramatik durumun getirdigi ve
bigim olmayan, bigime dayanmayan bir gerilim var. Pe-
kala, isteyince oluyor.

Ama o filmde mesela insan, Tirk insaninin davra-
niglary var mu? Bir de o, kahramanlarinin davra-
nigt...

Degil. Cinkil o bigim o davranisi hazmetmez. Tiirk in-
saninin davranigini hazmetmez.

Zaten Tirk insaninin davranigint getirse, o bigimi
daha rahat bulacakti. Onu kavrayamadifr igin bi-
¢ime tam ulagamadi. Ve tutarsiz bir bigimcilige
girdi. Agagr yukari béylece dil ve ilslup sorunlari
belirlenmig oluyor. Simdi bir bagka bahse girmek
istiyorum: Etkilenmeler ve etkilemeler bahsine. Ya-
ni siz, bagtan beri acaba ne gibi kaynaklardan, ne
gibi seylerden etkilendiniz sinemanizda? Clinki
herkesin hayatinda etkilenmeler vardir. Bunu kim-
se inkar edemez. Bunu bir derlcyip toplasak "Etki-
lenmeler ve Etkilemeler” baglhg: altinda. Nelerden
etkilendiniz? Kaynak olarak, oyuncu olarak, mevzu
olarak, fikir olarak? Sonra da, sinemaniz geligtik-
tep sonra, hatta ilk dineminizden itibaren gevreni-
zi etkilemeye bagladiniz... Gegen giin bir konugma-
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da da soylediginiz gibi... bu etkilemelerden birisi
Tirk Sinemasinda Tirk davranigimt getiren, Tirk
tslubunu getiren bir yonetmenlik bahis konusu olu-
yormug... Yabanciya dykiinmeden... "Liitfi Bey bize
bu drnegi verdi. Biz de bu érnek lzerine kendi ls-
lubumuzu mimkin mertebe getirmeye caligarak...
biz de bu davraniga katilahm!” fikri var. Bu ba-
kimdan... Ozendirme... etkileme...

Buna benzer Halit'in bir so6zii var. "Liitfi Usta bize na-
sil film yapilacagini 6gretmigti. Simdi de nasil Tirk fil-
mi yapilacagim ogretiyor,” diye... Hudutlarin Kanunu
ve Kizilirmak igin yazdig1 bir yazida...

Ya... Bunu agikga ifade ediyor. Nitekim kendisi de
bana agik¢a soyledi: "Metin Erksan hari¢” dedi.
Metin Erksan igin "Bizde biraz” dedi; "sey g¢ocuk-
tur yani... dahi ¢ocuktur”

Evet oyledir. Ben de...

"Obiirleri... hemen hemen hepimiz” dedi, "biz" dedi,
"ilk denemelerimizde Liitfi Bey'den etkilendik” Bu
arada, yine bir anektodunuzdan séz ederken... bir
vesile ile bazi mevzular: kendisine izah ederken
bazi teknik konularda da kendisini aydinlattigini-
z1, dolayisiyla o yoldan etkilenmis olabilecegini
ima etmigti. Ama é6te yandan gerek Tanrinin Bagi-
s1 Orman, gerekse Gokgegicek tstindeki gorigleriy-
le onun da sizi etkilemis oldugunu bazi vesilelerle
siz anlatrmugtiniz. Simdi bu ¢ergeve etrafinda evve-
la, bagtan beri etkilenmeler nereden geliyor? Bir
kere mesela, Ibrahim Serpil, sizi etkileyenlerden bi-
ri miydi?

Bu etkilenme arkadaghklarim, dostluklarim gergevesin-
de olmustur. Kendi kendimi yetigtirmemde, ornek ola-
rak arkadaglarimi almigimdir ve onlardan c¢ok faydalan-
migimdir. Orhan Hangerlioglu’'ndan olsun, Jakir Sirma-
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I’dan olsun, ibrahim Serpil’den, Halit’ten olsun, Ke-
mal Tahir Bey’den olsun. Ama o, dostlukla degil de,
daha ziyade, kitaplarindan ve fikirlerinden etkilemeler-
le fayda saglamigtir. Boyle etkilenmelerim olmustur ve
biliyorum biitiin insanlarin hayatinda bu gibi etkilen-
meler vardir.

Hatta Kemal Tahir dediniz de, aklima geldi; bazi
filmlerde Kemal Tahir’in romanlarindaki konugma-
lara benzer konugmalari, kahramanlariniza soyleti-
yordunuz...

O hataya bir kere diigtiim ve uyandim. Ve o zaman
kendi kendime, "Bu, tatsiz bir ozenti olacak, dedim.
ve daha gercek, daha dogru kaynaklara yoneldim.

Su halde var bazi etkilenmeler.. Zaten uzun uzun
konugmalarimizdan da bunlar gikiyor.

Yalniz gunu soyleyebilirim ki... Nasil sinemadan etki-
lendim, bunu séyleyemem. Bu, iste, simdi, goyle... ben
kendim icin bunu tatbik ettim. Sinema, sinema yap-
mak isteyen biri igin kotil bir mekteptir, yanhg bir
mekteptir. Yani sinemaya giderek sinema oOgrenmeye
kalkmak bilyitk bir tehlikedir.

Ama, bizde bir¢ok yénetmen, bilhassa dublaj yénet-
menliginden sinemaya gegenler, kare kare gérdiik-
leri filmlerin etkisi altinda kalarak sinemaya yo-
neldiklerini séyliyorlar.

Ama iste o kadar kalmiglardir onlar... Onlardan higbi-
ri... ilerleyemezler. Ne Atif'tir, ne Halit’tir, ne Metin’-
dir... Ne bilmem nedir... Yani tehlike orada. Bu tehli-
keyi ben ta bastan sezdim.
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Yani sinema sinemadan d6grenilmez. Sinema insa-
nin damarinda varsa... Sinema duygusu varsa...

Varsa, odur...

Ama, bilingaltinizda... gordiiginiz filmlerden bir
seyler kalabilir...

Belki bir geyler kalmistir.

Genel Fkiltirinizde, sanat anlayiginizda bir gey
kalir ama éykiinme, agik¢a Oykiinme, fayda getir-
mez diyorsunuz...

Bu, seye benzer... okuma yazma biliyoruz. Niye siir
yazmiyoruz? Hadi siir de yazalim bakalim! Sinemanin
teknigini 6grenmekle sinema yapmaya kalkmak... Ve si-
nemayl... sinemanin teknigini de sinemadan ogrenmek,
bir insana bir gey kazandirmaz.

Yalmiz gu var: Biz giirleri, romanlart okumakla,
iyi bir romanci, iyi bir gair olamayiz. Ama yarati-
ligitmuzda varsa olur. Ayri bir ¢alisma da gerek.
Somerset Maugham’in bir romaninda, Seytanin
Kurbanlari'’nda (Of Human Bondage) bir gey var-
dir: "Her insan” der, "okudugu kitaplar, dinledigi
masallar, ninniler; gordigi, konugtugu insanlar,
gordigi filmler, tiyatrolar, dinledigi miizikler, ney-
se... biitiin bunlarin sonucudur”

E, tamam, bitiiniyle edindigi kiltiirdir, demek la-

Zlm...
Evet. Kultiir... kiltir oluyor. Belli bir kaynaga d6y-
kiinme, aynen onu taklit etme degil. Edinilen kiil-
tir birikimi oluyor. Sizde de sinema duygusu var-
sa, sinemanizi ortaya koyabiliyorsunuz...

Yalniz su var: Sinema cok etkili bir sanat oldugu igin,
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ozellikle sinema seyretmekten kaginmakta fayda var.
Yani sinemanin belli klasiklerini, degerli eserlerini gor-

memek

degil... Ama sinemay! sinemadan Ogrenmeye

kalkmak tehlikelidir, demek istiyorum.

Simdi...

Simdi su halde, agsag: yukar: etkilenmek konusuna
belli bir boyut getirdik. Siz de giizel 6zetlediniz.
Benim gimdi burada 6grenmek istedigim, sizin bi-
raz daha agitklamanizi istedigim bir taraf var. Siz
bir tavrinizia, sinemayla iligkili bir tavrinizia, 6zel-
likle Kanun Namina'y:t gevirdikten sonra Tirk in-
saninin meselelerini, kendi gevresi i¢ersinde Tirk
insarin incelemek gibi, sinemay. bu yolda kullan-
mak gibi bir gey getirmig oluyorsunuz, yani bir
yontem yahut da bir fikir, bir davranig getirmek
istiyorsunuz. Bu, gengleri agag: yukar: demin de
sdyledigim gibi, iki yonden etkiliyor: Birisi biz de
Litfi Bey gibi yapalim. Tirk insanini, kendi gevre-
si igersinde, kendi davrariglariyla verelim! Bunun
olmast lazim. Zaten sinemanin gayesi icabi, ona
gaore bigcimleri, herkesin kendi tslubu i¢inde bulma-
sidir. Bunun diginda ayrica, sizin getirdiginiz bazi
yontemler var. Yani, yeni yeni teknik kullanglar...
Bir de bundan etkilenmeler var. Simdi burda agik-
ca, siz, lutfedip de, bana, soyler misiniz? Bu iki
kanaldan etkilemeler nasul olmugtur? Bir Litfi
Omer Akad Okulu tegkil edebilecek sekilde bir ér-
nek olugturabildiniz mi? Ve sizin verdiginiz érne-
ge gore, sizin tavriniza gore, kendi isluplari, kigi-
likleri, yine mimkiin mertebe, biraz gecikerek de
olsa, sonradan ortaya ¢iksa da, bundan etkilenmis
olanlar kimlerdir? Isimler verebilir misiniz?

Isim vermeyecegim. Tabii her kiginin nasi] et-

kilendigini yakindan bilmeme imkan yok. Ama yaptikla-
rimla etkilenenler olmusgtur saniyorum. Ama, kim ne
kadar etkilenmistir, ne dereceye kadar almistir, bunu
taklitgilige kadar vardiran olmus mudur? Bunlar igin
bir sey sOyleyemeyecegim, dogrusu... Ama, bir etkilen-
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me oldugunu, demin siz de sdylediniz... Halit’in soyle-
digi gibi genellikle bir etkilenme oldugu dogrudur. Bu
neden olmugtur? Belki, ben bunlarin ilki oldugum igin.
Yani bir ornek...

"Pionnier” olarak...

Yani ben 6nde gittigim icin. Hasbelkader diyelim. On-
de gittigim igin. Ve belki de birtakim geylere dogru
bastigim igin. Sezgiyle, bilingaltiyla, sagduyuyla dogru
bastigim igin o dogrudan gelenler olmustur. Ama, yan-
lig bassaydim, geride kalsaydim da boyle bir seyler ola-
bilirdi. O zaman etkilenme sézkonusu olmazdi.

Ama... Bazi yontemler var. Bir kere bigcimde, kur-
guda, cevreyi algilamada, alict aygiti sokaga gotiir-
mekte... ondan sonra efendim, bazi yontemler var
ki... bunu sizden sezinlemis olmalart miémkindiir.
O arada bir ammuzi da anlatmigtiniz. Memduh
Un’e galiba Ug Tekerlekli Bisiklet’i ¢ekerken mi,
yoksa daha evvel mi, bir aralik bazi geyleri anlat-
rmug oldufunuzu...

Soyle bir sey olmusgtu... Onu kendi soyledi: Bir giin
tartisiyorlardi, stilddyonun oniinde. Ug Tekerlekli Bisik-
let’le ilgisi yok, ¢ok daha onceleri. Oyuncu ile ilgili.
Oyuncu yanlis ayakkabi giymis, onu tartigityorlardi. O
zaman ben dedim ki, "Merak etmeyin! Eger sahne ba-
sarili olmugsa kimse ayaga bakmaz. Hatta ciplak ayak-
la bile oynatabilirsin. Yalniz yeter ki o qiplak ayag se-
yirci gormesin, senin sahne basarin tamsa...

Bagkasinin ayakkabisint mi giymig?

Evet. Onu tartisiyorlarmis da... Onun hig¢ dnemi yok-
tur. Sahne bagarili olursa seyirci ayakkabiya bakmaz.

203



Bu tabii bir anahtardir. Yani demek ki sahnede dnemli
olan dramatik gerilimin o anda yerinde olmasi... ve gip-
lak ayakla bile oynasa insan, ger¢ek oyuncu ise, seyirci
sahnede o ayag1 gormez. Ama eger kigiik ¢ekmigsen
sahneyi biitiin kusurlar:1 gorir.

Gegen giin, aklimda kalmad:, bir ey konugurken,
dediniz ki, Memduh’a bazi ipuglar: verdim ben, gi-
bi bir gey.. bu degil herhalde...

Hatirlamiyorum... Hayir. Ama bu da bir ipucudur. Ge-
nellikle arkadaslarimla gorigiirken, ben kendi kendime
buldugum baz1 yontemleri, bazi anahtarlar1 anlatmis-
tim. Yalmz kimlere anlattigum hatirlamiyorum. Mesela
birtakim meseleler ¢ikiyor sinemada... Bunu bize ¢o-
ziimleyecek hocamiz da yok. Bir gelenegi de yok bu
igin... Nasil, nereden ogrenecegiz? O zaman goyle bir
sey... ilk filmimden itibaren goyle bir sey farkettim.
Bitiin mesele soruyu sormakta... Soru sorulunca, akh
selimle, ergeg, onun kargihgim buluyor insan... O za-
man sinemanin biitiin 6grenim marifeti... sorunun
mevcudiyetini farketmek. Mesela ilk karsima gikan so-
runlar sunlardi: Zaman meselesini nasil halledeyim
filmde? Yani senaryoda. Mekan meselesini nasil halle-
deyim? Bunlar1 sorunca, karsiign kolayhkla geldi. Bir
anahtardi ¢alismak igin. Arkadaslarimin ¢oguna, ne bi-
leyim, aktardigim bir anahtardi. Yoksa oturup kimseye
ders vermis degilim.

Tabii... Yalruz mesela alict aygitt sokaga ¢ikarmig
olmaniz...

Bunlardan yani yaptigim islerden etkilenen olmusgsa ol-
mugtur.
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Yalriz, tabii, tedris degil de, ne olsa, gimdi Ha-
lit'in de ifade ettigi gibi... "Ben sonradan, 1960’lar-
dan sonra film gevirdim. Fakat benim bile etkilen-
digim vardir” diyor Halit... Nitekim, sizin filmleri-
nizi elegtirirken, mesela, bir¢cok hususlara dikkat
ediyor. "Ve su, séyle belirgindir” diyor, Tanrinin
Bagis1 Orman’da olsun, diger filmlerde olsun.

Yalniz iistelik beni de uyardig gibi...

Incelemis demek ki.. Ben 1960°’dan sonra cevirdi-
gim zaman, diyor; onun sinemada yaptigi, bilingli
ve bilingsiz, neyse.. yaptifi seylerden Liitfi
Bey’in... ben de etkilenmigimdir, diyor. Metin ha-
ric, diyor. Atif, Atf yoluyla Memduh Un, diyor.
Dogrudan dogruya Memduh’u etkilemis degil di-
yor; ama Atif’1 etkilemesi, Atif'in da Memduh'u et-
kilemesi bahis konusudur diyor

Mesela... Verdigim ipuglarindan birisi sudur, yalmz ki-
me hatirlamiyorum, genellikle bunu ortaya sdylemigim-
dir: Bilmediginiz bir yere gittiniz ve senaryonuza o yer
uymuyor. Meselenizi nasil halledeceksiniz? Cok basit:
Kameraya birakin. Kamera size en dogru yolu gostere-
cektir, mizansen yolunu... Yalmz agimzi tespit edin,
Otesini kamera kendiliginden halleder, ama simdi bu
anahtar1 alip da biitiin filmleri bu yolda gevirmeye
kalkti m1 insan, o zaman kendi kendini mekanik bir
tekrara diigiirmiig oluyor. Iste Memduh'un diigtiigii ha-
ta... Butin meselelerini kameraya hallettirir. Yani ka-
n'lerayl buraya koyar, sen yiirii der oyuncuya... O sira-
da tam bir pencerenin kenar1 goriiniir, pencerenin or-
dan adamin bas1 goriinsiin! der; kapr da buradadir, su-
raya bir koltuk koyun, der; kameranin istedigi birta-
kim seyler vardir. Onlara uyarak mizansen diizenler.
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Ama bitiin filmleri boyle gevirmeye kalkinca, mekanik
bir tekrar geliyor. Ruhsuz oluyor. Cok sikigtiginiz za-
man kullanacaginiz bir yontemi, biitiin filmlerinizin ge-
kiminde kullanirsaniz, olmuyor. Yanhg bir anahtardir,
yani... Bazen... ¢ok zorunlukta kalininca bagvurulacak
bir yoldur.

Yani ¢ogu zaman kameramin déyle yetenekleri var

ki. bazen ydénetmenin yeteneklerini agiyor. Ydnet-

men kamerayr zorlamamali. Bazen kamerava birak-
malt yani...

Tabii... Mesela ben tarif ederim mizansenimi... biraz
sonra Gani’den bana bir oneri gelir: "Abi, der; "Soyle,
goyle... O, belli ki, kameranin istedigi seydir. Hig iti-
raz etmem, eger ¢ok ters gelmemigse bana. "Tamam"
derim, "demek sen, orda onu gormiigsiin." Mesela der
ki," o beyazlhigin istiine bir adam getirelim" ve onu
karanhkta biraksam, g¢ok iyi olacak” der. Bir bakarim,
tamam. Ve kameranin istedigi seydir o... Gani’'nin, do-
layisiyla ama, kameranin istedigi...

Mesela gecen giin, Fatih’te, o Medrese’de ¢ekerken
Ferman, gindiz etkisi birakmak igin beyaz bir
perde c¢ekildi pencereye. Belki o kameraman, siz
de bilirsiniz ama, kameraman da orda o fikri ile-
ri stirmigtir Fakat siz kabul edersiniz zaten...

Goriintii yonetmeninin vazifesi...
Onun vazifesi... O getirecek. O etkiyi birakacak ge-
yi o getirecck. Yani kamercman mizansene katki-
da bulunacak.

Evet. "Belki suraya bir sey koysak... O adam oraya yii-

rimese’ der; "Su aralikta dursun!" gibi. "Ama, Gani,
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yakina gelmesi lazim ne yapayim, ben? O zaman sen
obirinil ona dogru yiiriit!" derim. O zaman kamerama-
nin istedigine dogru bir mizansen tertipleriz, orada...
Ama, benim maksadimdan digariya ¢ikmiyordu. Bu ka-
meramanin ¢ekime katkisidir. Diinyanin her yerinde
bu olur. Ama biitiin filmi buna dayanarak cektiginiz
zaman, mekanik bir gey ¢ikar ortaya...

Peki, Atif1 etkilemeniz sizin nasil oluyor? Atifla
yakin ¢aligmalariniz oldu mu?

Yakin galismamiz olmadi. Bilemem Atifa etkim nedir?
Onu, belki bagkalar: soyleyebilir. Yani benim soylebile-
cegim bir sey yok.
Yani sizin dogrudan dogruya Atiflla ¢aligmaniz da
yok. Dolayisityla Atif sizden nasil etkilendi, bilmi-

yorsunuz. Ama, Atif etkilenmigtir diyor Halit mese-
la...

Bilmiyorum. Yani ben kimi, ne kadar etkilemigim, onu
bilemem. Ciinki kimseyi tedris etmedim...

Tamam... tamam... Séyle bir durum var gimdi: Ga-
liba son bir bahse giriyoruz. Eski konugmalarimiz-
dan birinde, siz demigtiniz ki, "Ben sinemay: bir
nevi anlatim aracit;, bir nevisinema-roman anlati-
mi.. yani sinema-roman denen bir tarzin ortami
olarak giriiyorum"”

Yani goyle... Sunu agiklamak istedim bununla... Sine-
may! bir temaga, bir gosteri sanati1 oldugu igin, gosteri
sanatl sandiklar1 i¢in tiyatroyla es degerde tutarlar. Ti-
yatroyla kargilastirirlar. Sinema nedir, tiyatro nedir?
Halbuki boyle bir karsilagtirma kanimca yanls. Sine-
ma eger diger herhangi bir sanata yakinlhk gosterecek-

207



se, bu olsa olsa roman olabilir. Sinema bugiin romanin
yerini almakta olan bir sanattir. Ve biiyitk bir sanat-
tir. Bilyilk romanlar yapilabilir sinemayla. Sinemayla
bilyitk romanlar yapilabildigi gibi, kiigik harikulade si-
irler de yapilabilir. Giizel kiigiik hikayeler de yapilabi-
lir. Sinema edebiyatin yerini almaya namzet bir sanat-
tir.
Nitekim mesela Alain-Robbe Grillet de ayni geyi
sayliiyor. "Ben romanda ifade edemedigimi sinema-
da anlatmaya ¢aligtyorum" diyor. "Bir romanct ola-
rak, bu benim igin, yepyeni bir imkandir’ demeye
getiriyor.
Bu benim, ¢ok eski bir diisiincem. Yani asag1 yukar
on yilik bir diilgincemdir. Bunu, gegenlerde, Milliyet
Sanat Dergisi’'nde bir elestirmen goyle agiklamig: "Litfi
Akad yazamadigl romanlarin sinemasini yapiyor" Ve
bu... gercek bu... Dogrusu odur. Yani ben, roman yap-
maya c¢aligiyorum filmlerimle. Bu getirdigim iigli, bu
ucli filmin getirdigi mesajlar, konular aslinda bunlar
roman konular1 da olabilir. Ama, benim anlatim ara-
cim sinemadir. Sinema yoluyla bunlar1 aktarmaya cal-
slyorum.
Yalmz séyle bir durum var. Bir begka agidin §6y-
le bir gozlemim var benim: Simdi roman biliyorsu-
nuz, ¢ok bol malzeme getiriyor. Yani sinema bunu
gorintiyle halletmeye kalktiginda... romandaki séz-
ciik bollugu ve psikolojik durumlarin kelimelerle
ifade edilmesi, hatta bazen roman gorsel bir sanat
olmayip hayali zorladigi igin.. bir binanin, bir
manzaranin uzun boylu tarifleri var. Sinema dyle
degil. Sip diye bir binay. gdsteriyor. Sizin lig say-
fada anlatacaginiz geyi bir gorintiyle hallediyor.
Psikolojik durumlart da cegitli simgelerle vermek
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gibi ve hatta ¢ok yetenekli bir oyuncunun yiz ifa-
deleriyle ya da davramniglariyla vermek gibi durum-
lar ortaya ¢ikiyor. Yani ¢ok ayrt bir dil oluyor ro-
man.

Ayri bir dil ama, fonksiyon olarak sinema, romanin ye-
rini almakta olan bir sanattir. Bugiin insanlar o bilyitk
romanlar1 okuyamiyorlar. O bakimdan...

Fotoroman okuyorlar ve... ve... fotoroman ¢ok tutar-
siz oldugu igin... tutarll bir sanat olarak sinemay:
yegliyorlar.

Sinema... ama bir sey var. Ayrica sinemanin o giigte
olma yetenegi de var. Son derece giiglii bir sanat. Son-
ra o dediginiz biiyitk romanlarin hacmine de yetigebilir
sinema, yalniz, bugiin pratik bir faydas1 yok. Giigsiizli-
ginden degil, bir buguk saat siirmeli bir film... ama al-
t1 saat siiren bir film yaptifiniz zaman... Ne bileyim...
Alt1 saatlik bir film yaptigimiz zaman ve filmi roman-
dan aktardigimiz zaman...

Gozi de yorar... Psikolojik...

Parga parca da seyredilebilir. Simdi bununla olan gu:
Sizin edebi eserlerden, bu arada, hikayelerden, oyunlar-
dan ve romanlardan aldiginiz seyler var. Sanatg igin,
sinema sanatgisi i¢in bu kaynaklardan yararlanmak
her zaman mimkiin. Yararlanilmigtir ve yararlanilacak-
tir. Yalniz bazi handikaplar var. Mesela tiyatro en bii-
yik handikap. Romandan almak daha iyi. Tiyatrodan
almak daha zor. Ciinkil agag1 yukar1 tiyatronun metni
de senaryo metni kadar. Roman kadar genis degil. Ug
ginde okuyacaginiz roman vardiwr. Halbuki bir piyesi
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siz iki saatte de, ii¢ saatte de okursunuz. Jimdi senar-
yo bakimindan benzer gibi goriinmekle beraber hacmi,
aslinda yontemleri ¢ok ayr1 bu iki sanatin. Sahneye ko-
nuluslar1 da ayri.. Metinleri de hatta... Bir senaryoyla,
bir tiyatro metni, ¢ok ayr1 geyler. Birgok kimse oyun-
dan senaryo gikarirken, metni oldugu gibi aliyor. Diya-
log ve sahneleri, asag1 yukari... bilmedigi icin ikisinin
arasindaki farki...

Ama aslinda handikap yani... Kolaylik gibi zanne-
diyorlar. Sinemay. da bilmediklerinden béyle gey-
ler yapiyorlar. Romanda béyle degil. Romanda ha-
kikaten bir yigin malzeme var. Bunun ig¢inden han-
gi kigilikleri alacaksiniz? Hangi cevreleri, hangi
aksiyonlart alacaksiniz? Bir mesele. Bunu siz
ayirt ederken... bunu vurgularken... Simdiye kadar
bir¢ok romandan senaryolar ¢ikardiniz muhakkak
ki... Nasul yapiyorsunuz? Yani uyarlama yaparken
en ziyade size yarayan tipleri yahut kigilikleri, ¢ev-
releri ve aksiyonlari nasil ayirt ediyorsunuz? Ken-
dinize 6zgii bir metodunuz var mi?

Hayir... Genellikle romana sadik kalmam. Yani roma-
nin yapisina... Olay yapisina sadik kalmam. Ne demek
istemektedir? Bunu sinema diliyle en kestirme yoldan,
yani tasarruflu yoldan nasil anlatmak miimkiindiir? O
yontemi kullanirim.

Nasil ayikliyorsunuz ama, o kadar geyi? Ruh hal-
lerini anlatan bir siri kelime var, binalart yahut
cevreyi tarif eden bir sirié sayfa.. Nasil aykliyor-
sunuz, nastl? Genel bir yénteme mi uyarak ayukii-
yorsunuz? Yoksa size Ozgii bir yéntem mi var?

Bilmiyorum genel bir yontem var midir, yok mudur,
bu is icin. Ben kendime gore galigtyorum herhalde.
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Soylesine: Bu kitapta yazar neyi anlatmak istiyor? Ne-
yi anlatmak istiyor ve hangi kigilerle anlatmig? C kigi-
ler sinemaya uygularken yetersizse, birtakim kisiler da-
ha katiyorum. Fazla ise o kigileri atiyorum. Bence, su-
nu demek istemigtir; bunu sinema dili ile nasil anlata-
bilirim? Bu.dur yontemim. Romanin yapisina sadik kal-
ma zorunlulugum yoktur yani.

Ama belkemigine sadik kaliyorsunuz....

Belkemigine... Tabii, demek istedigi seyler bakimindan
belkemigine sadik kaliyorum.

Yani en ¢arpict tipleri, en ¢arpicit olaylar:... ve en
carpict gevreleri aliyorsunuz. Ayrica bir ozel ydnte-
miniz var mi?

Yok... yok...

Kendi sinema duygunuza dayanarak yani... Igsel
sezginize dayanarak bunu yapiyorsunuz biraz da
degil mi? Cinki hakikaten her roman igin ayri
ayrt tutumlar olur.

Ve ayni romandan birka¢ yonetmen bagka bagka film-
ler cikarir.
Yani belli bir kaide yok. Ama gsu olabilir- En ¢ar-
pict kigilikler, en ¢arpict gevrelerde gegen olayla-
ri... bunu.. en elverigli gekilde.. Konusma dilini
de asgariye indirerek.. Gorintiyi de gene zaman

kisitlamast oldupuna giore asgariye indirerek igi
yiritmek... Yani kaide bu aslinda...

Belli bir kaide yoktur yani...

Belli bir kaide yok, yani yéntem bu olmakla bera-
ber, her roman igin sizde uyanan sinema duygu-
su...

Evet. Bunu nasil anlatabilirim? Nasil bir atmosfer ya-

211



ratmak lazim. Bunu yapiyoruz asag1 yukari.

Bu goriigmemizden g¢ok... ¢ok istifade ettim. Gergek-
ten bir¢ok mesele, sizin sinemaya bakiginiz nokta-
sindan, bu gériigmemizde ¢oziimlendi. Simdi diler-
seniz bir bagka konuya gegelim! Sizin bir de hoca-
itk tarafiniz var. Bu ige nasil ve nerede bagladi-
niz? Niteligi ve geligimi nasil oldu?
Giizel Sanatlar Akademisi’'ne (gimdiki Mimar Sinan
Universitesi) bagli Sinema-TV Enstitiisit Mildiirii Sami
Sekeroglu'nun daveti iizerine 1976-1977 ders yilindan
baslayarak bu kurulusta, Sinema Dili {izerine kuram-
sal ve uygulamali dersler verdim. On yil siirdii. Hafta-
da sekiz saat kadar... Baglangicta gocuklarin ilgisi ve
konunun cekiciligi beni sardi. Sonra sinema egitim sis-
temi olarak yaptiklarmizin dogrulugundan kuskuya
digtiim.
Kuramsal bilgi vermenin diginda, kurgu masasin-
da film izleyerek uygulamalar yapmamz: ben de

bir kere izlemig ve bu yontemle Géretimi begenmig-
tim. Neden kugkuya digtiiniiz?

Tanmg oldugunuz calisma diizeni konusunda kusgkuya
diismemigtim. Bu iyi bir yontem ve galigma bdliimlerin-
den biri... Bunda degil, genelde kuskuya digtiim; ve
vardigim sonug¢ su oldu: Sinema egitimi 6gretmen-o6g-
renci iligkisi yerine, usta-girak iligkisi iginde olmal;, di-
ye diigiindiim. Ders sinifta olmamali. Bir ¢ekim alanin-
da (kapalh veya agik bir sette) olmali. Sonra 6grenci
okula girdigi zaman ya Ogretmenini se¢cmeli ya da o6n
millakatla ogretmen ogrencilerini segmeli. Yani ogret-
mene de bir hak tammmall! Bu iligki baska hi¢bir sey ol-
madan dort yil boyunca siirmeli! Bir grup ogrenci ile
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O0gretmen bu dort y1l icinde galigmali, igine yaramayan-
lar1 geriye cevirmeli’! "Sana sinemaci olursun diyemem"
diyebilmeli!

Bu dért yu sonunda degil de, belki 3-6 ayda da
ortaya ¢tkabilir, degil mi?

Tabii... Makul bir deneme siireci olmali... Boylesine ge-
¢en dort yi1l sonunda O6gretmen sorumlulugunu yiikle-
nir yaptiklarinin ve yapamadiklarinin...

Isveg'te, Stockholm’de, sinema 6gretimi de yapan
Isve¢ Film Enstitiisti’nde de buna benzer bir égre-
tim sistemi var. Burada sinema yliksek 6grenimi
icin bagvuranlar, érnegin, ihtiyacin dort kati kada-
riyla alimyor. Ilk ay bagvuranlarin dértte biri de-
neyden gegirilerek yeteneksiz bulunanlar Enstiti’-
den uzaklagtiniliyor Ilk yariyidda hazirlatilan pro-
Jelerde bagarisiz bulunan bir bu kadar oOgrenci de
okuldan ayrilmaya mecbur oluyor. YUl sonuna ka-
dar yaptiritlacak projelerde bagarisiz olanlar da
-tahminen geriye kalanin yarisi— o6grenimden vaz-
gecmek zorunda birakiliyor. Kendilerine bagka
alanlarda bagart saglayabilecekleri timidi verilerek
uzaklagtirilan bu dgrencilerden geriye kalanlar ye-
tenekleri saptanmig bulundugu igin doért yiul boyun-
ca oOgrenim goriyorlar. Okuldan mezun olduktan
sonra ytiksek lisans ve doktora yapmak isteyenlere
bu imkanlar da veriliyor. Demek ki siz, 6gretimde
bulunurken, bu imkanin -sistem icabi- size sagla-
nameyacagiru anlayinca ayrildimiz Enstitiiden?

Enstitiniin belirli bir miifredat programi i¢inde 6gre-
tim yapmak zorunlulugu vardi. Ondan dolayr bu im-
kan saglanamadl. Bir de agik soylemeli: Ben TRT’den
de emekliligimi istemigtini. 50.000 lira emekli ayhgs,
Enstitiiden de 6.00C iira iicret ahyordum. Bdyle diigiik
bir icretle ¢allsmaktansa, evimde senaryo yazmay! yeg-
ledim.
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Son yularda, 6zellikle 1989 yiinda Litfi Omer
Akad, adeta yeniden kegfedilerek sinemaya katkila-
ri. dolayisiyla kendisine gegitli 6diller verildi. Bun-
lar hakkindaki goriglerinizi rica etsem... Nasu bir
duygu uyandiriyor?
Nisan 1987°’de Eczacibasi Vakfi'nin "Altin Lale" odiili,
Tirk Sinemasina katkilarimdan dolayr bana verildi.
Dogrusunu soylemek gerekirse ¢ok etkilenmistim. Bi-
tin bir dolu Emek Sinemasi’ni1 diigiiniin, merasimin
yapildigr... Bayag1 ¢ok duygulandim. Asag1 yukar1 bu
kadar heyecanlanip duygulandifim higbir an1 hatirlami-
yorum. O zamanki Kiltir ve Turizm Bakani Mesut
Yilmaz vermisti odiili... Kisa bir konusma yaparak...
Ben hicbir sey soyleyemedim. Hazirlamigtim halbuki...
Onu isterseniz gimdi soyleyeyim!

Buyurun'!
"Higbir sey g¢ocugun hayal diinyasina benzemez. Hep
¢ocuk kalmak istedim. Kaldim da... Bu kadar...

Sonraki ddiiller?

Sonra Kiiltiir Bakanligi’'nin 1988 Biyik Odiilii verildi,
Tirk Sinemasina hizmetlerimden otiirii... Bu ayrica on
milyon liralik bir para o6dilinii de igeriyordu.

Nasul verildi?

Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde, Bilyitkk Salonda yapilan
merasimde, Meclis 2. Bagkani Abdiilhalim Urasin elin-
den o6dili aldim.

Size bir de IFSAK tarafindan bir 6dil verildi, sa-
niyorum.

Evet. IFSAK (Istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri
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Dernegi) da, 1986’da "sinemaya katkilarundan dolay:
bana bir o6dil verdi.
Bu yi! Ankara’da aldifimz 6dil hakkinda neler
soyleyeceksiniz?
Ankara 2. Film Senligi’nde, bu y1l (1989), yine sinema-
ya katkilarimdan dolay, sizin elinizden aldigim "Altin
Boga" (Bozkir Bogasn) odiili,, bu odiillerin sonuncusu...
Odiilii alinca, konugma olarak ancak "Bunu goriince to-
runlarim ¢ok sevinecek" diyebildim. Bagka bir gey soy-
leyemedim. Ancak biitiin bu oddiillerin benden ziyade
Tiurk Sinemasina verildigini kabul ediyorum. Cinkil
Tirk Sinemasina hizmet eden tek bir kisi olamaz. Bir-
¢ok yonetmen, senaryocu, oyuncu, set ig¢isi var. Bu
odiilleri onlarin adina aldigimi kabul ediyorum. Belki
yagimdan o6tiri bana veriyorlar, diye diiginiiyorum.
Biitiin bu konugmalarimiza katmak istediginiz, séy-
leyebileceginiz bagka bir gey var mu?
Alim Serif Bey, benim tesekkiirden bagka soyleyecek
bir seyim yok.

Ben tegekkiir ederim. Sagolun!
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Latfi Akad’in Filmografisi

1. Filmleri

A. Konulu Filmler
1. Birinci Dénem Filmleri

Vurun Kahpeye

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Lutti Akad ve Selahattin Kigik (Hali-
de Edip Adwvar’in ayni adli romanindan)/ Goruntd Yonetmeni: Lazar
Yazicioglu/ Ses: Yorgo ilyadis/ Musiki: Sadi Igilay (Sarkilar: Mustafa
Gagdlar) /Kurgu: Lutfi Akad ve Ozen Serriiet/ Studyo: ipek Film/ Oyna-
yanlar: Sezer Sezin (Aliye), Kemal Tanrngver (Tosun Bey), Setlar Kor-
mikgl (Haci Fettah). Argevir Alyanak (Omer Efendi), Mahmure Han-
dan (Giilsim), Vedat Orfi Rengii (Uzun Hiseyin}, Temel Karamahmut
(Digman Subayi), Nurdodan Oztiurk (Durmus); oteki rollerde: Semih
Evin, Necil Ozon, Hiseyin Tuncali, Fahri Gineg, Ali Riza $enel/ Ya-
pimci: Erman Kardegler (Hirrem ve Hasan Erman)/ Siyah - beyaz
1949.

Likiis Hayat

Yonetmen: Latfi Akad/ Senaryo: Latfi Akad ve Selahattin Kuguk (Ce-
mal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey Kar«eglarin ayni operetinden), Go-
rintu Yonetmeni: Yoakim Filmeriais/ De!orlar: Sohban Kologlu/ Ses:
Selahattin Erbil/ Orkestra: Karlo Kapogelli/ Revu: Viyana Stavinyis
Reviisii/ Kurgu' Litfi Akad, Ferdi Tayfur ve Ozen Sermet/ Yapim Yo-
netmeni: Semih Evin/ Stidyo: ipek Film/ Oynayanlar: Sezer Sezin
(Sadiye), Settar Kérmikgi (Riza), Muzatfer Hepgller (Memis), Halide
Pigkin (Zeynep), Yagar Ozsoy (Fistik), Lebibe Cakin (Belkis), Muazzez
Ulker (Atifet), Renan Fosforodiu (Ruhi), Rasih Ertu§ (Zonguldakh Ri-
za) ve Hulusi Kentmen,/ Yapimct: Erman Kardegler Kurumu (Hurrem
ve Hasan Erman)/ Siyah - beyaz 1950

Tahir ile 2ihre

Yonetmen: Latfi Akad/ Senaryo: Mediha Akad (Litfi Akad) (Ayni adli
halk hikayesinden esinlenmigtir)/ Gorintd Yonetmeni: Lazar Yazicio§-
lu/ Musiki: Sadettin Kaynak/ Sarkilar: Muzeyyen Seriar Igil ve Dr Ala-
addin Yavagga/ Yapim Yonetmeni: Temel Karamahmut/ Stidyo: Stid-
yo Bagdat, Irak/ Oynayanlar: Sezer Sezin (Zihre), Kanan Artun (Ta-
hir), Settar Kdrmike¢i (Hikimdar), Muazzez Argay (Suitanj, Temel Ka-
ramahmut (Bekir), Sohban Kologdlu, Hamid Mecid, Nedime Ibrahim/
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Yapimci: Erman Kardegler (Hiurrem Erman) ve Studyo Bagdat for
Film and Cinema Co. Ltd. ortak yapimi/ Siyah ~beyaz 1951.

Arzu ile Kamber

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Mediha Akad (Litfi Akad) (Aynt adh
halk hikdyesinden esinlenerek)/ Gorintu Y3netmeni: Lazar Yaziciogd-
lu/ Dekorlar: Sohban Kologlu/ Musiki: Sadettin Kaynak/ Sarkilar: Mu-
zeyyen Senar Igik ve Dr. Aldaddin Yavasga/ Yonetmen Yardimcisi:
Settar Kormikgi/ Yapim Yonetmeni: Temel Karamahmut/ Stidyo:
Stidyo Bagdat, Irak/ Oynayanlar: Sezer Sezin (Arzu), Kenan Artun
(Kamber), Settar Kormikgu (ihtiyar Bey), Temel Karamahmut (Pasa),
Renan Fosforodlu (Sadi), Muazzez Argay (Arzu’'nun Annesi), Yakup is-
mail/ Yapimci: Erman Film (Hidrrem Erman) ve Bagdat Stidio for
Film and Cinema Co. Ltd. Ortak Yapimi/ Siyah - beyaz 1951.

Kanun Namina

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Osman F. Seden ve Lutfi Akad/ Go-
rintld Yonetmeni: Enver Burgkin/ Ses Mihendisi: Yorgo llyadis/ Oyna-
yanlar: Ayhan Igik (Hazim), Gilistan Gizey (Ayten), Nese Yulag (Neza-
hat), Muzaffer Tema (Halil), Pola Morelli (Perihan), Settar Kormukeu
(Mahmut Usta), Talat Arteme! (Sevket), Muazzez Argay (Zehra), Nu-
bar Terziyan (Kamil Usta), Temel Karamahmut (Sivil Polis Komiseri),
Osman Tdrkodlu, (Sivil Polis Memuru), Osman Alyanak, Gilderen
Ece, Muhterem Nur/ Yapimci: Kemal Film Kurumu/ Siyah- beyaz
1952.

ingiliz Kemal Lavrens’e Karsgi (Atatiirk’in Casusu ingiliz Kemal)

Yonetmen: Lutti Akad/ Senaryo: Osman F. Seden/ Goéruntld Yonetme-
ni: Enver Burgkin/ Muzik Yonetmeni: Kadri Sencalar/ Seslendirme Yo-
netmeni: Yorgo llyadis/ Yonetmen Yardimcisi: Sirn Giltekin/ Gorinti
Yonetmeni Yardimcisi: Kenan Vural inan/ Stidyo: Necip Erses Plato-
su/ Oynayanlar: Ayhan Igik (Ahmet Esat, Ingiliz Kemal), Gilistan Gi-
zey (Leman), Muzaffer Tema (Binbagi Ward Lavreris), Pola Morelli (Je-
anette), Feridun Colgegen (Albay Cummings), Talat Artemel (Riza Ca-
vug), Sadiman Aysin (Héléne), Turhan Goker (Resit Rey) ve Muhar-
rem Girses, Riza Tizln, Bilent Oran, Muazzez Argay, Nubar Terzi-
yan, Sirrn Gultekin, Hasan Ceylan, Gazenfer Ozcan/ Yapimei: Kemal
Film Kurumu (Osman F Seden)/ Siyah -beyaz 1952.

Ipsala Cinayeti (Alti Olu Var)

Yonetmen: Litii Akad/ Senaryo: Orhan Hangerlioglu/ Gorintl Yonet-
meni- Aram Hugzosyan/ Ses Mihendisi: LAmi Kamii/ Fon Muzigi: Baki
Galhodlu/ Stidyo: Acar Film/ Oynayanlar: Lale Oralodlu (Yanola), Ca-
hit Irgat (Ali Riza), Turan Seyfiod!lu (Muhittin), Nevin Aypar (Fatmaj,
Settar Kormikegu (Rasit Usta), Muazzez Arcay (Zeynep), Sevket Artun
(Kasap), Feridun Colgegen/ Yapimci: Duru Fim (Naci Duru)/ Si-
yah - beyaz, 1953.
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Katil

Yonetmen: Litfi Akad/ Konu: Osman F. Seden/ Senaryo: Lutfi Akad/
Goruntli Yonetmeni: Kriton llyadis/ Ar Direktord: Sami Pandir/ Ses
Muhendisi: Yorgo llyadis/ Oynayanlar: Ayhan lgik (Kemal), Gulistan
Guzey (Nevin), Neriman Koksal (Suheyla), Turan Seyfiodlu (Muzaf-
fer), Muazzez Argay (Huriye), Mualla Surer (Gamagirhane Yoneticisi),
Necla Sertel (Nermin), Riza Tuzin (Sidleyman), Fadil Garan (Tahir),
Nubar Terziyan (Nuri, sivil komiser), Sadettin Erbil (Emniyet Sube M-
diurd), Hamdi Sarhgil (Hamdi), Kemal Tézem (Hakim) ve $evki Artun/
And Film Stddyosu'nda gekilmig, Ses Film Stidyosu'nda kurgusu ya-
pilmig ve seslendirilmistir / Yapimci: Kemal Film Kurumu (Osman F.
Seden)/ Siyah - beyaz, 1953.

Galsin Sazlar, Oynasin Kizlar (Oyna Kizm, Oyna!)

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Osman F. Seden/ Goriinti Yonetme-
ni: Kriton llyadis/ Oynayanlar: Neriman Koksal (Neriman), Nimet Alp
(Nimet), Settar Kormukgu (Ahmet), Bllent Oran (Bilent), Hasan Cey-
lan (Maskeli Adam), Sadri Karan (Mavala Palavra), Feridun Colgegen
(Feridun), Annie Ball (Annie Bali), Nubar Terziyan, Sadettin Erbil,
Hamza (Agabey) Biyuktimkin)/ Yapimci: Kemal Film Kurumu/ Si-
yah - beyaz, 1953.

Oldiiren Sehir

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Orhan Hangerlio§lu (Konu: Lutfi
Akad)/ Gérintl Yonetmeni: Kriton llyadis/ Dekorlar: Litfi Akad/ Stud-
yo: And Film Platosu/ Oynayanlar: Ayhan Igik (Ali), Belgin Doruk (Sel-
ma), Settar Kormikgu(Kaptan), Muazzez Argay (Hatice), Turan Seyfi-
oglu(Sevket), Kenan Pars (Kenan), Nubar Terziyan (Osman), Pola Mo-
relli (Nesrin), Sevket Artun (Hikmet), Zekeriya Metinodlu (Ziya Metin),
Nuri Beyat/ Yapimci: Kemal Film Kurumu (Osman F. Seden)/ Si-
yah - beyaz, 1954.

Bulgar Sadik

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Osman F. Seden (aym adli roman-
dan)/ Gorintu Yénetmeni: Kriton llyadis/ Dekorlar. Lutfi Akad/ Stud-
yo: Kemal Film Stidyosu/ Oynayantar: Turan Seyfiodlu (Bulgar Sa-
dik, Boris Daskalof), Fatma Andag¢ (Zehra), Nahid Ozerdem (Yzb. Av-
ni), Egref Vural (Osman Cavus), Atif Kaptan (Sandaneski), Riza Tizun
(Rigtu Paga) ve Sevket Artun, Sadettin Erbil, Semiramis/ Yapimci: Ke-
mal Film Kurumu (Osman F. Seden)/ Siyah-beyaz, 1954.

Vahsi Bir Kiz Sevdim

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Esat Mahmut Karakurt (yazarin ayni
adll romanindan)/ Goriuntu Yoénetmeni: Kriton llyadis/ Dekor: Litfi
Akad/ Stidyo: Kemal Film Platosu/ Oynayanlar: Ayhan Igik (Yzb.
Adil), Altan Hanoglu Karindag (Kristina), Atif Kaptan (Nikola), Turhan
Goker (Enver), Kemal Tozem (Alb. Huseyin), Kadir Savun, Hasan Cey-
lan, Osman Turkoglu/ Yapimer: Kemal Film Kurumu (Osman F. Se-
den)/ Siyah- beyaz, 1954.
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Kardes Kurgunu

Yénetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Osman F. Seden/ Goérintu Yonetme-
ni: Kriton llyadis/ Dekor: Litfi Akad/ Stuidyo: Kemal Film Platosu/ Oy-
nayanlar: Ayhan Igik (Orhan), Pola Morelli (Aliye), Nege Yulag (Nevin),
Turan Seyfioglu (Muzaffer), Riza Tuzin (Hikmet Bey), Hasim Gulyurt
(Necdet), Hamdi Sarhgil (polis)/ Yaptmcr: Kemal Film Kurumu (Os-
man F. Seden),’ Siyah - beyaz 1955.

Gorinmeyen Adam Istanbul’'da

Yénetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Litfi Akad/ Gorintd Yonetmeni: Kri-
ton llyadis/ Trikler: Lutfi Akad/ Dekor: Litfi Akad/ Stidyo: Kemal
Film Platosu/ Oynayanlar: Turan Seyfioglu (Ali), Nese Yulag (Zehra),
Abdurrahman Palay (Selim), Atf Kaptan (Cemil), Muazzez Argay (Be-
hice), Settar Kérmikgl (Haydar Efendi), Riza Tuzin (Emniyet Amiri),
Feridun Karakaya (lgportaci)/ Yapimci: Kemal Film Kurumu (Osman
F. Seden)/ Siyah - beyaz, 1955.

Beyaz Mendil .

Yonetmen: Lutfi Akad/ Eser Yagar Kemnal/ Senaryo: Litfi Akad/ G6-
rinti Yonetmeni: Turgut Oren/ Kurgu: izak Dilman/ Ses: Esat Torog-
lu/ Musiki: Muzatfer Sarisézen/ Saz Ekibi: Ahmet Yamaci, Osman Oz-
denkgi, Nida Tutekgi/ Yonetmen Yardimcisi: Feridun Karakaya, Fikret
Hakan (Hasan), Ruth Elizabeth (Zeliha), Ahmet Tarik Tekge (Remzi),
Settar Kormukeu(Kor), Kadir Savun (Murat), Nuri Geng (Halim Day),
Iclal Geng (Hasan'in anast), Osman Turko@lu (Zeliha'nin babasi Ris-
tem Agda), Osman Turkdo@an (Recep), Danyal Topatan (Remzi'nin fe-
daisi), Hasan Ceylan (Acur Ali), Mehdi Yesildeniz (Gani Cavus), Hayri
Esen (Agik), Feridun Karakaya (Koyun delisi), Semih Sezerli’(Berber)/
Dig cekimler: Kandira/ Yapimci: Duru Film (Naci Duru)/ Siyah- be-
yaz, 1955.

Mechul Kadin

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Dr. Argavir Alyanak/ Gorintli Yonet-
meni: Turgut Oren/ Stidyo: Kemal Film Platosu/ Oynayanlar: Lale
Oraloglu (Necld), Deniz Tanyeli (Niga) (Aynur), Hayri Esen (Suat), Ke-
mal Edige (Sevket), Muazzez Argay (Mizeyyen), Vahi Oz (Sadettin),
Hasan Ceylan (Bekir), Osman Alyanak (Hakki)/ Yapimci: Erman Film
Kurumu (Hirrem Erman)/ Siyah - beyaz, 1955.

Kalbimin Sarkisi

Yénetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Sadik Sendil/ Gériinti Yonetmeni: il-
han Arakon/ Musiki: Hulki Saner/ Studyo: Lale Film Platosu/ Oyna-
yanlar: Sezer Sezin (Perihan), Minir Ozkul (Minir), Kenan Artun (Ke-
nan), Altan Karindag (Hicran), Deniz Tanyeli (Nevin)/ Yapimci: Lale
Film Kurumu/ Siyah - beyaz,1955.

Ak Altin
Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Litti Akad/ Gérintl Yonetmeni: Mi-
ke Rataelyan/ Oynayanlar: Fikret Hakan (Mehmet), Golpan Ilhan (Hali-
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me), Hayri Esen (Yakup), Turgut Ozatay (idris), Settar Kérmiikgi
(Veysel), Hasan Ceylan (Kasim) ve' Osman Alyanak (Fettah)/ Yapim-
ci: Erman Film Kurumu (Hirrem Erman)/ Siyah - beyaz, 1957.

Kara Talih

Yonetmen: Litfi Akad/ Cevat Akgonul (Latfi Akad) (Jean Giono’nun
Un de Baumugne adh romanindan uyarlama)/ Gérinti Yonetmeni:
Turgut Oren/ Kurgu: Ertem Géreg/ Oynayanlar: Turgut Ozatay (Riza),
Omer Hayyam (Mehmet). Lale Oraloglu (Emine), Osman Alyanak (Me-
mik), Atif Kaptan (Kadir Aga), Mualla Sirer (Fatma), Muazzez Argay
(Dora), Hasan Ceylan (Huseyin)/ Yapimci: Dar Film Kurumu (Sitki
Sumnulu)/ Siyah - beyaz, 1957

Meyhanecinin Kizi (Mapushane Cesmesi)

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Atif Tengiz (Lutfi Akadj/ Konu: Or-
han Kemal/ Goériuntli Yonetmeni: Yovakim Filmeridis/ Musiki: Abdul-
tah Yiuce ve Rauf Tozim/ Yapim Yonetmeni: Asat Tengiz/ Studyo:
And Film Platosu/ Oynayanlar: Sezer Sezin (2ehra), Osman Alyanak
(Viran Kazim), Turan Seyfioglu (Ali), Ahmet Tarnk Tekge (Camur Siley-
man), Uftade Kimi ($adiye), Suphi Kaner (Cigrrtkan), Kadir Savun
(mabhalleli)/ Yapimci: Given Film Kurumu (Yovakim Filmeridis)/ Si-
yah - beyaz, 1958.

Zumrit (Siyah Yilcizlar)

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Sadik Sendil (ihsan Koza ipekgi'nin
ayni adli romanindan uyarlama)/ Gérintu Yénetmeni: ilhan Arakon/
Musiki: Yalgin Tura/ Oynayanlar: Golpan ilhan (Feride), Fikret Hakan
(Selim), Sadri Aligik (Fuat), Kamuran Yicel (Nejat), Ulvi Uraz (Ziya)/
Yapimcer: Ipek Film Kurumu/ Siyah - beyaz, 1939.

Ana Kucag

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Hamdi Degirmencioglu/ Gorunti Y¢-
netmeni: Sevket Kiymaz/ Oynayanlar: Sezer Sezin (Selmin), Kenan Ar-
tun (Salim), Hayri Esen (Nuri), Mualla Kavur (Gondl), Alev Ozgir (Gur-
zap) (2ebra) ve Yavuz Yalinkilig/ Yapimer: Umit Film Kurumu (Tugrul
Kayadelen, Selguk Kaskan)/ Isletme: Kemal Film Kurumu/ Siyah - be-
yaz, 1959.

Yalniziar Rihtimi

Yoénetmen: Litfi Akac/ Eser: Ali Kaptanodlu (Attila iihan)/ Senaryo:
Litfi Akad, Gorintl Yonetmeni: Yovakim Filmeridis/ Ar Direktor: Soh-
ban Kologlu/ Dekor: Litti Akad/ Kurgu: Husarnettin, Yornetmen Yar-
dimeilar: Tirker Inanoglu, Yavuz Yalink:hig, Burhan Bolany Muzik DU
zenlemesi: Hulki 3anar/ Besteler (Yalmziar Rihtn:1 Dinte Sevgili Din-
te): Necdet Koyuturk/ Sarkilan okuyan: Yasemin Esmergll/ Oynayarn-
lar: Colpan llhan (Guner), Sadri Ahgik {Ridvan KKapian), Turgut QOzatay
(Ali), Kemal Ecige (Telsizci Hamdi}, Melabat icli (Melahat}, K&muran
Yice (Sari), Yavuz Yalgink:hig (3abri), Saadettin Erbii (Kil Suk-u), An-
met Tark Tekce (Rifat), Osman Alyanak (Feyzultah), Riza Tazin (Si-
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mon), Hamdi Sarhgil (Polis) ve Ahmet Bilgin/ Yapimc:: ipek Film Ku-
rumu (ihsan ipekgi)/ Siyah - beyaz, 1959).

Cilal ibo’nun Gilesi

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Lutfi Akad/ Goérinti Yonetmeni: Mi-
ke Rafaelyan/ Oynayanlar: Feridun Karakaya (ibo), Peri—- Han (Ayten),
Etkan Efekan (Ahmet)/ Yapimci: Be - Ya Film Kurumu (Nusret ikbal)/
Siyah - beyaz, 1960.

Yangin Var (Eski Istanbul Kabadayilarr)

Yonetmen: Litfi Akad/ Eser: Necip Fazil Kisakirek/ Senaryo: Litfi
Akad/ Gorintd Yonetmeni: Turgut Oren/ Musiki: Nezihi Gilginoglu/
Oynayanlar: Ayhan Igik (Murat), Leyla Sayar (Mijgén), Turgut Ozatay
(Yalaza Nuri), Hulusi Kentmen (Hilmi Bey), Etkan Efekan (Nihat), Ufta-
de Kimi (Belkis), Melahat icli (Safinaz), Osman Alyanak (Haybeci),
Asim Nipton, Vahi Oz, Osman Tirkoglu/ Yapimci: Kaynak Film Pro-
diksiyonu Kurumu/ Siyah - beyaz, 1960.

Digi Kurt

Yoénetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Ali Kaptanoglu (Attila ilhan), Bilent
Oran/ Goruntli Yonetmeni: Mike Rataelyan/ Oynayanlar: Ulvi Uraz
(Deli Haydar Reis), Sezer Sezin (Zeynep), Mugfik Kenter (Tuysiz Ce-
mil), Sadri Aligik (Kudret Reis), Osman Alyanak (Topal Haco), Senih
Orkan (Dilaver), Erol Tag (Teorik Necim), Emel Yildiz (Papatya). Ren-
gin Arda (Kudret'in metresi), Faik Cogkun (Atblyede ig¢i), Semih Se-
zerli, Necdet Tosun (taytalar}/ Yapimci: Duru Film Kurumu (Naci Du-
ru)/ Siyah - beyaz, 1960.

Sessiz Harp )

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Bilent Oran/ Eser: Umit Deniz/ Go6-
rinti Yonetmeni: Mahmut Demir/ Muzik: Yalgin Tura/ Oynayanlar:
Mugfik Kenter (Murat Davmeany), Peri~ Han (Nadya Serpov, Yildiz), Ay-
sel Tanju (Selda), Atif Kaptarn (Paga), Hayri Esen (Huseyin Bey), Talat
Gozbak (Necdet), Ali Seyhan (Yagar), Gulbin Eray (Ayseli), Osman Al-
yanak, Bilent Oran, Sami Hazinses/ Yapimci: Duru Film Kurumu (Na-
ci Duru)/ Siyah - beyaz, 1961.

Ug Tekerlekli Bisikiet

Yonetmen: Litfi Akad ve Memduh Un;/ Senaryo: Hisamettin Génenli
(Vedat Tirkali)/ Eser: Orhan Kemal/ Goéruntld Yonetmeni: Cetin Giir-
top ve Mustafa Yilmaz/ Dekor: Lutfi Akad/ Kurgu: Memduh Un/ Oyna-
yanlar: Ayhan Igik (Ali), Sezer Sezin (Hacer), Kigik Kenan (Hasan),
Nuri Gen¢ (Hamdi), Saadettin Erbil (Yakup). Reha Yurdakul (Resat),
Osman Alyanak (Gé¢men $Saban)/ Yapimci: Be-Ya Film Kurumu
(Nusret ikbal)/ Siyah - beyaz, 1962.

Sirat Kopriisi
Yonetmen: Lutfi Akad/ Seneryo: Lutfi Akad/ Gorintii Yonetmeni: Ali
Ugur/ Stidyo: Halil Kamil Platosu/ Oynayanlar: Orhan Gungiray (Nu-
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ri), Sezer Sezin (Saadet), Turgut Ozatay (Ziya), Hiseyin Baradan
(Soylemezoglu), Senih Orkan (Erbagh), Tuncer Necmioglu (Yakup)/
Yapimci: Ash Film Kurumu (Orhan Gungiray)/ Siyah - beyaz, sinemas-
kop, 1966.

2. ikinci Donem Filmleri

Hudutlarin Kanunu

Yonetmen: Lutfi Akad/ Konu: Yilmaz Guney/ Senaryo: Lutfi Akad/ Go-
rintd Yonetmeni: Ali Ugur/ Muzik Dizenlemesi: Litfi Akad/ Studyo:
Yildiz Film/ Oynayanlar: Yilmaz Giney (Hidir), Pervin Par. (Ogretmen
Ayse(, Muharrem Girses (Duran Aga), Hikmet Olgun (Yusuf), Tuncel
Kurtiz (Bekir), Erol Tag (Ali Cello), Atilla Ergiin (Ustgm. Zeki), Osman
Alyanak (Hasan Dervig), Aydemir Akbag (Abuzer), Tuncer Necmioglu
(Aziz), Fernat Gozoglu (Gaftar), Ihsan Bayraktar (Cavus), Enver Don-
mez (Mayinci), Danyal Topatan, Necati Er, Nusret Ozkaya (Cello'nun
arkadaglar) ve Gonca Alyanak/ Yapimci: Dadas Film Kurumu (Kadri
Kesemen)/ Siyah - beyaz, 1967

Ana

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Lutfi Akad/ Gordntu Yonetmeni: Cen-
giz Tacer/ Muzik Dizenlemesi: Abdullah Baysu, Orhan Gencebay/
Studyo: Pesen Film/ Oynayanlar: Turkan Soray (Dondd), Yilmaz Duru
(Uzeyir), Erol Tag (Sevket), Kadir Savun (Musa), Sirn Elitag (Temet),
Osman Alyanak (Seiman), Selahattin icsel (Murat Dayi), Hakki Haktan
(Kasabada esnaf), Asim Nipton/ Yapimc:: Sahinler Film Kurumu (Na-
mi Dilbaz)/ Siyah -- beyaz, 1967.

Kiziirmak—-Karakoyun

Yonetmen: LUtfi Akad/ Senaryo: Lutfi Akad/ Eser: Ercumert Er (Na-
21m Hikmet Ran) (lki Anadolu Efsanesi Uzerine)/ Goruntu Yonetmeni:

Ali Ugur/ Kurgu: Diamandi Filmeridis/ Seslendirme: Yorgo ilyadis, il-
ya ilyadis/ Musiki: Abdullah NailT Baygu/ Tarkileri okuyan ve sazla ga-
lan: Orhan Gencebay ve izzet Akay, Ozen Tirkmenoglu/ Yénetmen
Yardimcist: Ali Uzunisa (Dilber)/ Yapim Yonetmeni: Abdullah Atag/
Stidyo: Erman Film/ Oynayanlar: Yilmaz Giney (Goban Ali Haydar),

Nilifer Kogyigit (Hatice), Kadir Savun (Hiseyin Agda), Derya Tanyeli
(Zehra), Tumer Ozer (Ahmet), Tuncer Necmioglu (Saban), Osman Al-,
yanak (Ferhat), Senih Orkan (Fettah), Haluk Orgun (Abdi Aga), Murat
Tok (Dedecan), Osman Tirkoglu (Saricalt)/ Yapimci: Dadag Film Ku-
rumu (Kadri Kesemen)/ Siyah - beyaz, 1967

Kurbanlhk Katil

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Orhan Aksoy (Lutfi Akad)/ Géoruntu
Yonetmeni: Ali Ugur/ Oynayanlar: Yilmaz Glney (lpsiz Mustafa), Hil-
ya Darcan (Melahat), Hayati Hamzaoglu (Niyazi), Cahit Irgat (Sefik
Bey), Asm Nipton (Remzi Bey), Muammer Gozalan (Muammer Bey),
Latfi Engin (Yusuf)/ Yapimci: Seref Film Kurumu (Seref Gir)/ Si-
yah -beyaz, 1967.
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Vesikali Yarim

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Sata Onal/ Konu: Sait Faik Abasiya-
nik'in "Menekseli Vadi" adli dykisunden/ Gorintd Yonetrmneni: Ali
Ugur/ Seslendirme: Yorgo llyadis/ Musiki: Metin Bukey/ Oynayanlar:
I1zzet Ginay (Halil), Turkan Soray (Sabiha), Ayter Feray (Mujgan), Se-
mih Sezerli ve Aydemir Balkan (Hali'in arkadaglar), Hakki Haktan
(Garson), Behget Nacar (Sofor), Selehattin Igsel (Halil'in babasi)/ Ya-
pimci: Seref Film Kurumu (Seref Gir)/ Siyah - beyaz, 1968.

Kader Boyle istedi

Yonetmen: Litfi Akad/ Seneryo: Litfi Akad/ Gérintli Yonetmeni: Mi-
ke Rafaelyan/ Oynayanlar: Nilifer Kogyigit (Nilifer Torlakoglu), lzzet
Gidnay (Ahmet Aydin), Turgut Boral (Eniste), Aliye Rona (Hala), Cabhit
Irgat (Ferit Bey), Hakki Haktan (Ahmet'in §ofor arkadasgi)/ Yapimci:
Seref Film Kurumu (Seref Gir)/Siyah - beyaz, 1968.

Seninle Olmek istiyorum

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Safa Onal/ Gériinti Yénetmeni: Gani
Turanh/ Ses: Yorgo llyadis/ Musiki: Metin Bikey/ Kurgu: Diamandi
Filmeridis/ Oynayanlar: Turkan Soray (Selma), Izzet Gunay (Nihat),
Cabhit Irgat (Riza), Aydin Tezel (Naci), Meltem Mete (Meltem), Gulsen
Erten (Nesrin), Haydar Karaer (Nihat'in arkadasi), Resit GCidamli (U-
sak), Gulgun Erdem, Muammer Gozalan, llhan Hemgeri/ Yapimcr: Se-
ret Film Kurumu (Seref Gir)/ Renkli, 1969.

Anneler ve Kizlari

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Lutfi Akad/ Konu: Fannie Hurst'in
Imitation of Life adli romanindan)/ Gorinti Yonetmeni: Mike Rafael-
yan/ Renk uzmanlari: Turgut ve Zihniye Oren/ Igtk: Ridvan Varol/ La-
le Film Stidyosu’'nda seslendirilmig, Oren Film Stidyosu'nda renklen-
dirilmigtir/ Laboratuar: Mustafa Buvan, Yilmaz Topuz/ Yapim Yonet-
meni: Avni Turan/ Yonetmen Yardimcisi: Avni Turan, Erdogan Er/ Igik
Asistani: Erdogan Avci/ Oynayanlar: Yildiz Kenter (Fatma Kadin), Ne-
se Karabocek (Nege), Izzet Gunay (Aydin), Leyla Kenter (iraz, Suzan),
Turgut Borali (UdT Rasim), Engin Tora (Orhan), Yonca Koray (Ayse-
gll), Ekrem Dumer (Gazinocu Bekir), Bahri Beyat (Acenta Cemal)/ Ya-
pimct: Erman Film Kurumu (Hdrrem Erman)/ Renkli, sinemaskop,
1971.

Riya Gibi

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Sata Onal/ Gorinti Yénetmeni: Ali
Yaver/ Oynayanlar: Zeki Muren (Zeki), Esen Puskulli (Fusun), Arzu
Okay (Fatma), Engin Tara (Ahmet) Kadir Savun (Demirci Kadir Usta),

Turgut Boral, Ekrem Dimer, ihsan Baysal, Leman Akcatepe, Huseyin
Salict/ Yapimcr: Er Film Kurumu (Berker Inanoglu)/ Renkli, 1971.
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Bir Teselli Ver

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Lutti Akad/ Goruntd Yoénetmeni: Mi-
ke Rafaelyan ve Ali U§ur/ Yonetmen Yardimcisi: Erol Keskin/ Stiidyo:
Kemal Film Platosu/ Oynayanlar: Orhan Gencebay (Orhan), Tulin Or-
sek (Nermin), Kadir Savun (Kadir Usta), Aydin Tezer (Vedat), Gizin
Ozipek (Ferhunde), Feridun Golgegen (Nermin'in amcast), Osman Al-
yanak, Danyal Topatan (mabhalleli), Turgut Borali, Ekrem Dumer/ Ya-
pimci: Saltuk Film (Kadir Kesemen)/ Renkli, 1971.

Mahgere Kadar

Yonetmen: Litfi Akad, Osman Nuri Ergin/ Senaryo: Safa Onal/ G-
rintd Yonetmeni: Ali Yaver/ Cekim Yeri: Ferikdy, Yiksei Tamer Plato-
s/ Oynayanlar: Karial Tibet (Murat), Fatma Girik (Fatma), Muzatfer
Tema (Muzatfer Bey), Filiz Bozkurt, Tanju Sarman, Niyazi Gokdere/
Yapimci: Er Film (Berker Inanoglu)/ Renkli, 1971.

Vahsi Gicek

Yénetmen: Liitti Akad/ Senaryo: Safa Onal ve Erdogan Tinag/ Gériin-
tu Yonetmeni: llhan Arakon/ Igtk: Ridvan Varol/ Ses: Yorgo llyadis/
Yapim Yonetmeni: Avni Tura/ Stuidyo: Erman Film Platosu/ Oynayan-
lar: Cineyt Arkin (Fikret), Leyla Kenter (Sema Soyer), Yildinm Onal
(Enver Bey), Kuzey Vargin (Vedat), Ceyda Karahan (Tulay), Akin Tu-
ran (Hasan), Hiseyin Kutman (Nami), Cevat Kurtulug, Muammer Go-
zalan/ Yapimci: Erman Film Kurumu (Hdrrem Erman)/ Renkli, sine-
maskop, 1971.

Irmak

Yonetmen: Litti Akad/ Senaryo: Litfi Akad/ Gorintd Yonetmeni: Ali
Ugur/ Musiki: Arif Sag/ Yonetmen Yardimcisi: Erol Keskin/ Oynayan-
lar: Serdar Gokhan (Nuri), Aysun Guven (Zeynep), lhsan Baysal (Mus-
tata), Kadir Savun (Mahmut), Ali Sen (Recep AJa), Muazzez Kurt (Zeli-
ha), Osman Alyanak (Cergi), Sirn Elitag (Durali) ve Danyal Topatan/
Yapimci: Saltuk Film (Kadri Kesemen)/ Renkli, 1972.

Yarah Kurt

Yénetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Selim ileri/ Konu: Graham Greene'in
A Gun For Hire adli romanindan/ Goérintd Yénetmeni: Gani Turanh/
Seslendiren: Yorgo ilyadis/ Renklendiren: Oren Film Stidyosu/ Oyna-
yanlar: Ciineyt Arkin (Ali), Ahmet Mekin (Komiser irfan), Sikran Yama-
kodlu (Gdl), Osman Alyanak (Kahveci Ibrahlm) Arif Erig (Dondurmaci
Hasan), Gizin Ozipek (Hasan'in karsi), ismail Hakki Sen (Feridun),
Yildinm Onal (Sakir), Siha Dogan (Hilmi), Mahmure Handan (Gil'in
babaannesi), Kerem Yilmazer (Polis memuru), Turgut Savag (Polis
memuru)/ Yapimci: Erman Film Kurumu (Hirrem Erman)/ Renkli,
1972.
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Esir Hayat

Yonetmen: Lutti Akad/ Konu: Erol Keskin/ Senaryo: Lutfi Akad/ Go-
rintd Yonetmeni: Cahit Engin/ Musiki: Metin Bukey/ Oynayanlar: Ta-
nk Akan (Aydin), Perihan Savag (Ayse), Guner Simer (Mustata Niya-
zi), Suna Selen (Kamer), Turgut Borall (Turgut Baba), Hulusi Kent-
men (Daddeviren Huseyin), Siha Dogan (Ali Tevfik), Kdmuran Usluer
(Ali Riza)/ Yapimcr: Erman Film Kurumu (Hirrem Erman)/ Renkli,
1974.

Gokgegigek

Yonetmen: LUtfi Akad/ Eser: Erol Keskin/ Senaryo: Litfi Akad ve Erol
Keskin/ Gorintlu Yonetmeni: Gani Turanli/ Sanat Yonetmeni: Erol Kes-
kin/ Musiki: Noray Demirci/ Oynayanlar: Hilya Kogyigit (Gokgegicek),
Serdar Gékhan (Selman Ali), Osman Alyanak (Memidik), insan Baysal
(Ahmet), Tuncer Necmioglu (Katircioglu), Murat Tok (Saltuk Bey), Ne-
zihe Gller (Baci Bey), Turgut Savag ($aman), Hasan Ceylan (Kopuk
Coban), Yunus Yakigikhh (Bozalak Gakir), Kerem Yilmazer (Kozluca Hu-
seyin), Kdmuran Usluer, Sirn Elitag, Erdogan Seren/ Yapimci: Erman
Film Kurumu (Hirrem Erman)/ Renkli, 1973.

Gelin

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Litti Akad/ Gorintu Yonetmeni: Gani
Turanli/ Musiki: Yalgin Tura/ Oynayanlar: Hulya Kogyigit (Meryem),
Kerem Yilmazer (Veli), Kahraman Kiral (Osman), Ali Sen (Haci llyas),
Aliye Rona (Ana), Kamuran Usluer (Hidir), Nazan Adali (Naciye), Se-
den Kiziltung (Guler)/ Yapimei: Erman Film Kurumu (Hirrem Erman)/
Renkli, 1973.

Digin

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Litti Akad/ Gorintl Yonetmeni: Gani
Turanli/ Musiki: Metin Bikey/ Oynayanlar: Hilya Kogyidit (Zelha), Ka-
muran Usluer (Halil), Turgut Boral (Bekir), Ahmet Mekin (Ferhat),
Erol Ginaydin (lbrahim), Altan Ginbay (Cabbar), Hulya $engul (Ce-
mile), llknur Yagiz (Habibe), Sirn Elitag (Kasap Rasit)/ Yapimc: Er-
man Film Kurumu (Hurrem Erman)/ Renkli, 1973.

Diyet

Yonetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Litfi Akad/ Gorintu Yonetmeni: Gani
Turanh/ Oynayanlar: Hilya Kogyigit (Hacer), Hakan Balamir (Hasan),
Erol Ginaydin (Mevlit), Guner Sumer (Salim Bey), Atf Kaptan (Fabri-
ka Sahibi), Turgut Savas (Yunus), Giney Giner (Mustafa), Yagar Se-
ner (Muhsin Usta), Murat Tok (lmam), Osman Alyanak (Borekgi),
Ugur Kivileim (Serife)/ Yapimer Erman Film Kurumu (Hirrem Er-
man)/ Renkli, 1974.
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B. Belgesel Filmleri

Tanrimin Bagigi Orman

Yonetmen: Lutti Akad/ Konu: Zekai Bayer/ Senaryo: Orhan Asena/
Teknik Yonetmen: llhan Arakon/ Gérintli Yonetmeni: Mahmut Demir/
Yonetmen Yrd. Muzaffer Higdurmaz/ Kurgu: Vejdi Celikkan/ Ses: Or-
han Koksoy/ Musiki dizenlemesi: Rauf T6zim/ Konugan: Sadettin Er-
bil/ Yapim Yonetmeni: Semih Giz/ Yaptinmci Kurum: Orman Genel
Midudrlugl/ Studyo: A.D.S./ Siyah - beyaz, 1964.

Bir Gazetenin Hikdyesi

Yénetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Liitfi Akad/ Gérinti Yénetmeni: il-
han Arakon/ Kurgu: Litfi Akad/ Yaptinmei Kurum: Hirriyet Gazetesi/
Yapimci: A.D.S. Kurumu (adina Zeyyat Goren)/ Laboratuar: Keys La-
boratories, Londra - Ingiltere/ Siyah - beyaz, 1964.

Unilever

Yénetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Litfi Akad/ Gériinti Yénetmeni: il-
han Arakon/ Kurgu: Lutfi Akad/ Yaptinmei Kurum: Unilever Ticaret ve
Sanayi Turk Ltd. Sirketi/ Siyah - beyaz, 1964.

Ormanciliimizda Dun ve Bugiin

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Litfi Akad/ Gérinti Yénetmeni: il-
han Arakon ve Gani Turanlh/ Kurgu: Litfi Akad/ lkinci Yonetmen: Erol
Keskin/ Yaptirmci Kurum: Orman Genel Midurligi/ 16mm., 1 saat
20 dk./ Renkli, 1973.

Ormanlari Koruma

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Litti Akad/ Gérinti Yénetmeni: il-
han Arakon ve Gani Turanli/ Kurgu: Lutfi Akad/ lkinci Yonetmen: Erol
Keskin/ Yaptinmci Kurum: Orman Genel Mudirldgu/ 16 mm. 30 dk./
Siyah - beyaz, 1973.

Ormanlanin Ekonomik Dederi

Yénetmen: Lt Akad/ Senaryo: Liitfi Akad/ Gérinti Yénetmeni: il-
han Arakon ve Gani Turanlh/ Kurgu: Litfi Akad/ lkinci Yonetmen: Erol
Keskin/ Yaptirnmci Kurum: Orman Genel Mudirligu/ 16 mm. 30 dk./
Siyah - beyaz, 1973.

Orman Yetigtirme, Ajaclandirma

Yénetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Liitti Akad/ Gérinti Yonetmeni: il-
han Arakon ve Gani Turanli/ Kurgu: Liitfi Akad/ ikinci Yénetmen: Erol
Keskin/ Yaptinmci Kurum: Orman Genel Midurligid/ 16 mm. 30 dk./
Siyah - beyaz, 1973.

Orman- Koy iligkileri '
Yonetmen: Litti Akad/ Senaryo: Litfi Akad/ Gorintd Yonetmeni: Il-
han Arakon ve Gani Turanli/ Kurgu: Litfi Akad/ lkinci Yonetmen: Erol
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Keskin/ Yaptinmer Kurum: Orman Genel Mudurligd/ 16 mm. 15 dk./
Siyah - beyaz, 1973.

Orman Endistrisi

Yénetmen: Lutfi Akad/ Senaryo: Lutti Akad/ Gérintu Yénetmeni: il-
han Arakon ve Gani Turanli/ Kurgu: Litfi Akad/ lkinci Yonetmen: Erol
Keskin/ Yaptinmer Kurum: Orman Genel Miduarlaga/ 16 mm. 30 dk./
Siyah - beyaz, 1973.

Ormanin Ruhsal Saglkla !lgisi

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Litti Akad/ Gérinti Yénetmeni: il-
han Arakon ve Gani Turanli/ Kurgu: Litfi Akad, lkinci Yonetmen: Erol
Keskin/ Yaptinmer Kurum: Orman Genel Miduirligi/ 16 mm. 30 dk./
Siyah - beyaz, 1973.

C. Televizyon Filmleri

Topuz

Yénetmen: Liitfi Akad/ Senaryo: Liitfi Akad (Omer Seyfettin'in ayni ad-
Il 6ykiusinden)/ Gorinti Yonetmeni: Gani Turanli/ ikinci Yonetmen:
Erol Keskin/ Yapim Yardimcilari: Yusuf Cagatay, Fevzi Barlas/ Giysi-
ler: Faruk Demiral/ Igik: Erol Batibeki/ Kurgu: Ismail Katkan/ Oynayan-
lar: Bora Ayanoglu (Elgi) Dingcer Cekmez (Ferruh Agda), Turgut Savag
(Pietr Bogdanu), Ersan Unsal (Prens), Aydin Tezel (Yagh Subay), Ha-
di Caman (Komutan), Senih Orkan (Saray Muhatfizi), Giray Alpan (A-
vusturyal Subay), Sirn Elitag (Serdengegti), Meral Kurtulug (Sarhog
Kadin), Kayhan Yildizoglu (Piskopos), Yagar Sener, Necdet Yakin, Do-
gdan Taner Nuri Tig, Ibrahim Ugurlu, Osman Han, Hiseyin Zan/ Ya-
pimel T.R.T. Kurumu adina yetkili Emin Gergeker/ Renkli gekilmig, si-
yah -beyaz gosterilmistir/ TV'de ilk gosterim: 31.3.1975.

Ferman

Yonetmen: Litfi Akad/ Senaryo: Liitti Akad (Omer Seyfettin'in ayni ad-
li 6ykiusinden)/ Gorintd Yonetmeni: Gani Turanh/ lkinci Yonetmen:
Erol Keskin/ Yonetmen Yardimcisi: Korhan Yurtsever/ Cevre Mimar::
Arto Berberyan/ Yapim Yardimcilari: Yusut Cagdatay, Fevzi Barlas/ Ce-
kim Sorumlusu: Necdet Buvan/ Gérintu Yonetmeni Yardimcisi: Sel-
Gcuk Turanh/ Igik: Erol Batibeki/ Kurgu: Ismail Kalkan/ Giysiler: Niyazi
Er/ Duzgunler: Ehaddin Alinge/ Oynayanlar: Hakan Balamir (Tosun
Bey), Dinger Cekmez (Kazasker), llhan Hemgeri (Niganci), Mimtaz Al-
parslan (Sadrazam), Mimtaz Ener (Paga), Sirn Elitag (Yenigeri), Os-
man Han (Yenigeri Cavusu), Ersun Kazangel (Kethida), Niyazi Er,
Gungor Ertirk (Konakgilar)/ Yapimci: T.R.T. Kurumu adina yetkili
Emin Gergeker/ Renkli gekilmig, siyah - beyaz gosterilmigtir/ TV'de ilk
gosterim: 7.6.1975.
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Pembe Incili Kaftan

Ydnetmen: Liitfi Akad/ Senaryo: Liitti Akad (Omer Seyfettin'in ayni ad-
I 6yklsunden)/ Gorinti Yonetmeni: Gani Turanli/ Ikinci Yonetmen:
Erol Keskin/ Yoneten Yardimcisi: Korhan Yurtsever/ Yapim Yardimci-
lari: Yusutf Cadatay, Fevzi Barlas/ Musiki: Arif Erkan/ Ses Uzman: N.
Saricioglu/ Cevre Dizeni: Erol Keskin/ Giysi: Niyazi Er/ Igik: Erol Bati-
beki/ Kurgu: Ismail Kalkan/ Oynayanlar: Fikret Hakan (Muhsin Cele-
bi), Atf Kaptan (Sadrazam), Turgut Savag (. Vezir), Tirker Tekin
(Sah Ismail), Abdullah Atag (Toroglu), Insan Baysal (§an Subayi)/ Ya-
pimcr: T.R.T. Kurumu adina yetkili Emin Gergeker/ Renkli ¢ekilmis, si-
yah - beyaz gosterilmigtir/ TV'de ilk gosterim: 14.6.1975.

Diyet

Yénetmen: Litti Akad/ Senaryo: Litti Akad (Omer Seyfettin'in ayni ad-
Il 6ykisinden)/ Gorinti Yonetmeni: Gani Turanl/ lkinci Yonetmen:
Erol Keskin/ Yonetmen Yardimcisi: Korhan Yurtsever/ Goruntl Yonet-
men Yardimcisi: Selguk Turanli/ Sanat Danigmani, Cevre Dizeni ve
Giysiler: Erol Keskin/ Giysileri saglayan: Niyazi Er/ Giysi Denetimi: Fa-
ruk Demirel/ Giysi Yardimcisi: Talip Okgul/ Cevre Mimari: Arto Berber-
yan/ Gevre Kuruculari: Necip Kogak, Erbil Demirag/ Cekim Alani So-
rumlulan: Necdet Pan, Necmettin Colpanoglu, Dursun Saglam/ lgik
Sorumlusu: Erol Batibeki/ Igik Yardimcilarn: Orhan Temel Hiseyin Dur-
gun, Omer Ekmekgi/ Kurgu: ismail Kalkan/ Sireklilik Uzmani: Mim-
taz Arikan/ Ses Uzmani: Necip Saricioglu/ Ozgiin Musiki: Arif Erkin/
Yapim Yardimcilari: Yusuf Cagdatay, Fevzi Barlas/ Yeni Stidyo'da ha-
zirlanmig ve seslendirilmigtir/ Oynayanlar: Kadir Savun (Koca Ali), Ay-
demir Akbag (Haci Memed), Mete Sezer (Corbaci), Yilmaz Gruda
(Yash Sipahi), Osman Gaglar (Geng Sipahi), Murat Tok (Kadi), Hakki
Kivang (Subasi), Alpay Izer (Veli Celebi), Mehmet Ozekit (Subag Ga-
vusu), Resit Cildam (Coban)/ Yapimcr T.R.T. Kurumu adina yetkili
Emin Gergeker/ Renkli gekilmig, siyah - beyaz gosterilmigtir/ TV'de ilk
gosterimi: 21.6.1975.

Emekli Bagkan

Yonetmen: Litfi Akad/ Eser: Prof. Dr. Faruk Erem'in Bir Ceza Avukati-
nin Anilar adh kitabi/ Senaryo: Litfi Akad/ Gorintl Yonetmeni: Gani
Turanli/ Kurgu: Celal Kose/ Negatif Kurgu: Ahmet Ergursel/ Igtk: Erol
Batibeki, Sileyman Ceki¢, Bllent Eryilmaz/ Seslendirme Yonetmeni:
Sacide Keskin, Taytur Ersozli/ Ses Duzeni: Atilla Ergun/ Mizik: Sar-
per Ozsan (Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi, set: Orhan Tan-
rikulu)/ Yapim Gorevlisi: Sabri Arslankaya, Fazi Dodanay, Suzi iglek,
Sevket Avci/ Yonetmen Yardimcisi: Getin Oner/ Goriintii Yonetmeni
Yardimcisi: Ali Guvenci/ Yapimer: Serpil Akillioglu (TRT Kurulu adi-
na)/ Yapim Yardimcisi: Huseyin Tagkin/ Stidyo: Mimar Sinan Univer-
sitesi, Sinema- TV Enstitisi/ Oynayanlar: Kerim Afgar (Sunucu), Mus-
tik Kenter (Emekli Agir Ceza Bagkani), KAmuran Usluer, Aii $en, Hik-
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met Celik, Huseyin Er, Zafer Onen, Litfi Kopan, Muhtesem Durukan,
Fikret Ergin/ Yapim tarihi: 1979 - 1980/TV'de Gosterim: 9.5.1989.

Gekic ve Titregim

Yonetmen: Liitti Akad/ Eser: Prof. Dr Faruk Erem'in "Bir Ceza Avukati-
nin Anilari” adh kitabi/ Senaryo: Ziya Oztan/ Gériinti Yénetmeni: Ga-
ni Turanh/ Kurgu: Celal Kose/ Negatif Kurgu: Ahmet Eryidksel/ Igik:
Erol Batibeki, Sileyman Ceki¢, Bilent Eryilmaz/ Seslendirme Yonet-
meni: Sacide Keskin, Taytur Ersdzli/ Ses Dizeni: Atilla Ergun/ Mizik:
Sarper Ozsan (Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi, sef: Orhan
Tanrikulu)/ Yapim Gérevlisi: Selahattin Koca, Fazl Doganay, Sevket
Avci/ Cevre Mimari: Erol Keskin/ Yonetmen Yardimcisi: Ziya Oztan/
Gorintd Yonetmeni Yardimeis: Ah Guvenci/ Yapimcr: Serpil Akillio§lu
(TRT Kurumu adina)/ Yapim Yardimcisi: Hiseyin Tagkin/ Stidyo: Mi-
mar Sinan Universitesi, Sinema- TV Enstitiisi/ Oynayanlar: Kerim Af-
sar (Sunucu), Erkan Yucel (Kaporta Tamircisi), Orhan Cagman, Os-
man Alyanak, Yiksel Gozen, Suna Keskin, Giilsen Girginkog, Nefrin
Tokyay, Aydin Yiimaz, Halil Seker, Kemal Doruk, Haluk Karaca, Ad-
nan Karabacak/ Yapim Tarihi: 1979-1980/ TV'de Gosterimi:
16.5.1989.

Kuma

Yonetmen: Latfi Akad/ Eser: Prof. Dr. Faruk Erem’in Bir Ceza Avukati-
nin Anilarr adl kitabi/ Senaryo: Serpil Akillioglu/ Gérintld Yonetmeni:
Gani Turanl/ Kurgu: Celal Kose/ Negatif Kurgu: Ahmet Eryiksel/
Isik: Erol Batibeki, Koray Hersek, Cevat Gezen/ Seslendirme Yonetme-
ni: Semih Yalgin/ Ses Dizeni: Atilla Ergun/ Mizik: Sarper Ozsan (An-
kara Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi, sef: Orhan Tanrikulu)/ Sanat
Yonetmeni: Artun Koksal/ Yapim Gorevlisi: Sabri Arslankaya, Fazli Do-
danay, Suzi Iglek, Sevket Avci/ Yonetmen Yardimcisi: Serpil Akilliogd-
lu/ Goruntd Yénetmeni Yardimcisi: Ali Guvenci, Selguk Turanh/ Ya-
pimci: Serpil Akilioglu (TRT Kurumu adina)/ Yapim Yardimcisi: Huse-
yin Tagkin/ Stiidyo: Mimar Sinan Universitesi, Sinema- TV Enstitisi/
Oynayanlar: Kerim Afgar (Sunucu), Halil Ergin (Koca), Melike Zobu
(Kumna), Suzan Roziter, Nermin Ozses, Regat Ategeri, Mustafa Yazic,
Sabahat Izgu, Sevim Becer/ Yapim Tarihi: 1979-1980/-TV'de Goste-
rim: 23.5.1989.

Isi

Yonetmen: Litfi Akad/ Eser: Prof. Dr. Faruk Erem’in Bir Ceza Avukati-
nin Amlan adh kitabi/ Senaryo: Litfi Akad/ Gorinti Yonetmeni: Gani
Turanh/ Kurgu: Celal Kose/ Negatif Kurgu: Ahmet Eryuksel/ Igtk: Erol
Batibeki, Koray Herkes, Cevat Gezen/ Seslendirme Yonetmeni: Semih
Yalgin/ Ses Diizeni: Atilla Ergun/ Miizik: Sarper Ozsan (Tirkiler: Kir-
sehirli Ali Cekig)/ Cevre Mimari: Artin Berberyan/ Yapim Gorevlisi:
Sabri Arslankaya, Fazlh Doganay, Suzi Iglek, Sevket Avci/ Y&netmen
Yardimcist: Zater Ankan/ Gorintl Yonetmeni Yardimeisi: Ali Gdvenci/
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Yapimci: Serpil Akilho§lu (TRT Kurumu adina)/ Yapim Yardimeisi: Hi-
seyin Tagkin/ Studyo: Mimar Sinan Universitesi Sinema- TV Enstitu-
si/ Oynayanlar: Kerim Avsar (Suniucu), Cetin Oner (ldam Mahkumu),
Kamuran Yice, Huseyin Erigen, Unal Girel, Sait Korur, Salih Acar, Is-
mail Avci, Mehmet Ozekit, Mehmet Akdil, Seyfettin Karadayi, Erdodan
Seren, Osman Bardakgi, Abdi Akgul, Yusut Demircioglu, Avni Bahar/
Yapim Tarihi: 1979~ 1980/ TV'de gosterim: 1989.

2. Senaryolar

A. Filme Cekilen Senaryolar

Daglari Delen Ferhat

"Karayollari Sotorleri" adli 6zgun tasanmindan/ Yagar Kemal, Haldun
Taner ve Halit Refig'le birlikte/ Yonetmen: $adan Kamil/ Yaptirimci
Kurum: Basin- Yayin Genel Mudurligd, 1957

Avare Mustafa
Orhan Kemal'in Deviet Kugsu adli romanindan uyarlama / Memduh
Un'le birlikte/ Yonetmen: Memduh Un/ U§ur Film Kurumu, 1962.

Bire On Vardi 3
William Irish'in bir romanindan uyarlama/ Memduh Un'le birlikte/ Y&-
netmen: Memduh Un/ Ugdur Film Kurumu, 1963.

Yigit Yaral Olur
Yonetmen: Ertemn Géreg/ Metin Film Kurumu, 1966.

Hazir Efe
Yonetmen: Mehmet Aslan/ Alfan Ticaret Kurumu, 1966.

Agri Da§ Efsanesi )
Eser: Yagar Kemal/ Senaryo: Duygu Sadirodlu ve Memduh Un'le bir-
likte/ Yonetmen: Memduh Un/ Ugur Film Kurumu, 1975.

Yalniz Efe
Omer Seyfettin'in ayni adli dykisinden

B. Filme Cekilmemig Senaryolar

Derecikli Ali
Adanali
Bu Toprak Bizimdir

ince Memed
Yagar Kemal'in /nce Memed 2 adl romanindan uyarlama.
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Icindekiler

Sunus 5

I. Bolilm (1916-1962) 7
1. Yasam Oyikiisi; 2. Tiyatro Caligmalary
3. Sinema Yagsamina Giris: Sema Film, Lale Film,
Erman Film; 4. Kemal Film Doénemi; 5. Yeniden
Erman Filmdeki GCaligmalar); 6. ipek Film ve
Diger Kuruluglardaki Caligmalar.

II. Boliim (1964-1974) 109
1. Tanrvun Bagigt Orman Belgeseli ve Onemi,
Oteki Belgeseller; 2. Anadolu Insaninin Sinemaya
Getirilmesi:  Anadolu  Uglemesi ve  devamy
3. Imkansiz Agklar ya da Sehir Uclemesi;
4. Fotoroman GCaligmalar);; 5. Sarkici Filmleri ve
Diger Filmler; 6. Go¢ Uglemesi.

III. Boliim (1975-1989) 167
1. Ilk Televizyon Filmleri: Eski Kahramanlar:
Topuz, Ferman, Pembe Incili Kaftan ve Diyet;
2. Bir Ceza Avukatirun Anidari: Emekli Bagkan,
Kuma, Ceki¢ ve Titresim ve Is;; 3. Son Senaryo
Calismalary; 4. Istanbul'un Dért Mevsimi.

IV. Boliim: Sinema ile Iliskili Goriigleri 187
1. Sinema Ustiine Genel Gérigleri; 2. Etkilenmeler
ve Etkilempler; 3. Sinema-Edebiyat Iligkileri;
4. Egitimle Ilgili Gorusleri; 5. Aldign Odiiller.
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