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Ozdemir Nutku, 12 Ocak 1931'de Istanbul'da dogdu. llkokuldan sonra 1942de
Robert College'e girdi ve hazirhk simiflanyla birlikte sekiz yillik ona egitimden
sonra 1950'de B.A. derecesiyle mezun oldu. Ailesiyle Ankara'ya tasindikian sonra
Ankara Universitesi Hukuk Fakaltesine bir yil devam etti. 1952de yine aym Uni-
versitenin DTCF Ingiliz Dili ve Edebiyat Kursaso'ne yazildi. 1956'da Ankara Uni-
versitesi'nden mezun olan yazar, aym yil bir bursla Almanya’ya gitti ve Gottingen
kentindeki Georg-August Universitesi, Tiyatro Bolimi'ne alindi ve oradaki greni-
mini 1959 yazinda tamamlad1. Almanya'da bulundugu yillarda Géttingen Devlet Ti-
vatrosu Sanat Yonetmeni unli Heinz Hilpert'in yaninda ug yil asistanlik yapn ve Al-
manya'daki cesitli d2el tiyatrolarda oyun sahneledi. Piyano ¢alan ve muzikle de ilgi-
lenen Nutku, aynea iki y1l Prof. Boenticher'in ust dizeydeki muzik seminerlerine
devam eui. 1959'da yurda donda ve bir yil once kurulan Ankara Universitesi
DTCEF Tiyatro Enstitusi'ne asistan olarak girdi. 1961'de doktor, 1967'de dogent ve
1974e de profesor oldu. Cumhuriyet'in 50. yil kutlamalan igin 1973'e Saylev adh
oyununu yazdi ve bu oyunla, tulkemizde ilk kez Mustafa Kemal Awturk sahne ze-
rinde canlandinld. 1976 guzinde lzmir'e yerlesen Nutku, Guzel Sanatlar Fakalte-
si'nde Sahne Sanatlan Bolimirnd kurdu. Nutku, bugine kadar 30'u tiyatro, 22'si
geviri, 4'a siir, 10'u oyun, I'i qocuk olmak tizere 67 kitap yazdi ve yayimladi. 1953
yilindan beri gesitli sanat ve edebiyat dergilerinde 1.800'in ustinde arastirma, ince-
leme, elestiri ve denemesi yayimlandi. Yun ici ve yurt digi gesitli ansiklopedilerin
yazarlanndan biridir. ABD'nin gegitli universitelerinde“workshop™ yonetti ve semi-
nerler yapti. Viyana Universitesinde iki somestir tiyatro dersleri verdi. Doksanl
yillarin baginda, gocuklar igin Turkiye'nin ilk Kamyon Tiyatrosu'nu kurarak tume-
ler yapti. Yazdigy kitaplar ve sahneledigi oyunlardan yurt ici ve yunt disi odilleri
bulunan Ozdemir Nutku, halen Dokuz Eylul Universitesi Guzel .Sanatlar Enstitisa
Miidiri ve aym Qniversitede Sahne Sanatlan Bolumu Bagkant'dir.
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ONSOZ

Bu ¢ahsma, ogrencilere ve amator tiyatroculara Dram Sanati konusun-
da temel bilgileri vermek amaayla kaleme alindr. Bir elkitab: niteliginde diisii-
nuldugu iin de aynntilara inmeden, temel bilgileri genel goriminmii iginde ve
ozetli bir bicimde vermeyi yeg tuttuk. Bunun icin de ister istemez ¢izgisel dit-
zende kalmayr dogru bulduk. Bir Tiyatroya Giris olan bu ¢ahsmada, dram
sanatiun temel bilgilerine iliskin konulan yaln, ama diggesel bir bicimde top-
lanug bulunuyoruz.

Bes ana bolimii kapsayan bu kitapta, almalardan ve vyun ozetlerinden
kaginarak konumuzun odak noktasim bagka yere kaydirmumava ozen gos-
terdik. Tiyatroya genel bakg, yazin ve tiyatro ilishisi, Dram Sanatt-Tiyatro
Sanatrarasindaki ayrmi saptadiktan sonra, dikkatimizi timden Dram Sa-
nat ile ilgili konularda topladik. Dram Sanatindaki tirler, alttirler, belli
bash akimlar ve dram sanati teknigi, calgmamzim simirlarmu gizdi. Kitabm so-
nuna koydugumuz, bu konuya iligkin, onemli saydigumz terimler, 1997 yihin-
da ikinci baslasi yayimlannms olan ve ti¢ bine yalan gdsterim terimini igeren
Gosterim Sanatlan Terimleri Sozlagn adh kitabmmzdan alindi. Dikkat
edilirse bu terimler de yalmzca Dram Sanati'na iliskindir. Bu alann uygula-
ma yammt kapsayan Tiyatro Sanati'na deggin terimler bu kitapta yer alma-
dr. Kitabm gelismesi igin de tammlanus oldugumuz kavramlar ve terimler ise
bir yineleme olmamast i¢in terimler arasina konulmad.

Bu kitabt tamamlayan bir baska ¢alismam, 1989'da Kabalar Yaymevi ta-
rafindan agiinci basim yaptlan Sahne Bilgisi'dir. Bu kitapta tiyatronun
uygulama ve sahne cahsmalanna iligkin estetik ve teknik bilgiler yer alir. Bu
kitap da ogretmenler, dgrenciler ve amatorler icin bir basvuru kitandr.



DRAM SANATI

Baska bir basvuru kitabumiz da, ikinci basimi 1985 vilinda yapilan iki cilt-
lik Diinya Tiyatrosu Tarihi'dir. Boylece bu kitapiaki cksikler ad gegen ki-
taplarla karglanmis oluyor. Dinyamn dort bir yamndald tiyatro gelisimlerini
kronolojik bir dizgede veren bu kitap da tiyatro ile ilgilenen herkes igin bir bas-
vuru kitalndur.

Bir Tiyatroya Giris niteliginde olan, Dram Sanati adint tastyan bu eliniz-
deki kitabm ilk baskis1 1983 ythnda, Dokus Eylul Universitesi yaynlan arasm-
da ¢ilnus ve cok simirli sayida basilnugt, O zamandan beri de aniversitelerin
tiyatro boliimlerinde, birinci simf “Tiyatroya Giris” ders kitalr olarak okutul-
maktadir. Kabalar Yaymevi tarafindan basilan bu igiincis basim yeniden
gozden gecirilip genisletilmis ve elestiri tizerine bir bolium eklenmistir. Bu kita-
b agtincii basimm gerceklestiven saym Sabri Kabalcr'ya ve basku islerini ti-
ticlikle yuruten tiim basimevi emekgilerine tesckhiir ederim.

O.N. 1997



GIRIS

Ister Ege kiytlaninin daglara yaslannus yirmi-otuz bin kisilik an-
tik tiyatro yapilar, ister ortagagn ilkel, arabali sahneleri, ister Rone-
sans'in gorkemli gosterilerinin verildigi anusal yapilar, ister Orta
Oyunu'nun bir halatla seyirciden ayrilmig toprak sahnesi, ister cag-
mizin durmadan gelistirilen, inerli ¢tkarli, donerli kayarl teknige da-
yalt sahneleri olsun, bunlann timit de, yuzyllar boyu'insanogluna
anlatlmaz hazlar ve coskular vermislerdir. Tiyatro denilen bu eolguya
her insan bagka bir tepki gostermis, bireyler degisik duzeyde disun-
sel ve duygusal deneyimlere girmislerdir. Ancak bu birbirinden degi-
sik insanlar hazzi da, coskuyu da, dusiinceyi de birlikte yasamanin o
cogu kez fark edilmeyen sevinci icinde saglamislardir. Tiyatro, birbi-
rinden farkl insanlann, degisik algilamalarla, sonugta aym dogruya
yoneldikleri sanatsal bir degisim yeridir. Sanatsal bir degisim yeri-
dir, ¢inki tiyatrodaki haz yalmzca eglenceden degil, ayni zamanda
digtinme yetisinden gelen bir seydir. .

Orta dgretimde tiyatronun gesitli yararlan vardir. Bir yandan do-
stinsel, obur yandan gazelduyusal agidan bir gelismeyi saglayabilen
tiyatro, bagka bir yoldan da ogrencinin kisiligini saglam temeller
iizerine kurmasinda yardime1 olur. Ogrenci, gerek seyirci, gerekse
uygulayici olarak insani ve onun varolusunu anlamaya yarayan tiyat-
ro hazzint yazarken, ayni zamanda kendi kisiligini gelistirmekte hizh
adimlar atmaya baslar. Okulda tiyatro, kaulanlara dastinerek yorum-
lamay1 ve dayanigmay: dgretirken, toplum yasamu icin gerekli olan
sorumluluk duygusunu agilar. Bu kadarla kalmaz, ogrenciye ilerideki
yasanu ile ilgili gerekli becerileri saglar: ornegin, dil kaygusunu,
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dogru ve guzel konusmanin énemini ogretir; ona topluluk iginde ra-
hat¢a hareket etmenin ol¢iisiinii verir; orta dgretim cagindaki gengle-
rin cinsel dengesizliklerini, olcastzliklerini denetim aluna alir, sag-
likh ve dogal olani gosterir. Ayrica, 6grencinin gesitli sanat dallariy-
la ilgilenmesini sagladigindan, guzelduyusal algilama yetenegini ge-
listirir.

Orta ogretimde tiyatronun islevi bunlarla da bitmez; wplumun bi-
rer ayesi olarak onlara 6zeni agilar, kamu bilincini saglar, sorunlar
iizerinde diisiinmelerini dgretir ve yargilama yetilerini gelistirir; sa-
natsal yaratmin geligtirici, degistirici esneklegtirici gicinit ve en
onemlisi insani cok yakindan vnlara tanwr.

Orta ogretimde tiyatro ¢alismalannin toplum igin yararh olan ya-
nt, yurt yiizeyinde birikimci ve yaraticr kaltar yagamuni var etmedeki
niteliklerdir; ¢unkit tiyatro toplumun ortak karmagalarina (kompleks-
lerine) saldirir, toplumun ruh saghgina etkin olarak saghkh olani
gosterir; ulusal kimligi pekistirir, toplumu bilinglendirir, sorunlara
nesnel gozle bakilmasim saglar. Ayrica, dagaince erkim ve dzgarlagi-
ni ogretirken, toplumun ilerlemesindeki sireyi kisaltmada yardime:
olur; toplumsal duyarhg arturir, toplumu-ortak bir gizelduyusal
dizeye cikartmada onemli rol oynar. Bunlardan bagka tiyatro, birey-
toplum iligkilerinin kokenine iner ve toplumun kaltar birikimini
yansutig) oranda, bu birikimin zenginlesmesine araci olur.

Yarinin buyikleri ve yoneticileri olacak bugtnan ogrencilerine ti-
yatronun egitsel ve ruhsal agidan biyak yararlan oldugu bir gercek-
tir. Tiyatro, uygar ve gelisnus alkelerin okul izlencelerinde bas koge-
yi almisur. Bir kaltir arihgisinin dedigi gibi, tiyairo hir insanhilimi- -
dir. Cocuklarimizi yarimin Tarkiye'sini gelistirecek birimler vlarak
yetigtirmek istiyorsak, onlari ilkokuldan basfayarak, bilgili Ogret-
menler elinde, tiyatronun yenilestirici, bilinclendirici ve gelistirici
Wgulamalart igine sokmaliyiz.

12
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Okullarin ders izlenceleri iginde tiyatro nasil yer almahdir? Bu,
simdiye kadar oldugu gibi, edebiyat derslerinde birkag yazarin adini
ogretmek gibi donuk bir bigimde degil, dgrencileri tiyatra uygulama-
larinin igine sokarak, vnlar topluca ¢alismanin hazzina vardirarak
gerceklestirilmelidir. Bunun igin de konuya yakin ogretmenlerin ti-
yatro sanati itzerire bilgilendirilmeleri gerekir. Ancak bundan daha
iyisi 1964 yilindan bu yana tiniversitelerimizin tiyatro boldmlerinde
egitim gorip buralardan mezun olan kisilere tiyatro ogretmenligi
kadrolarinin agilmasini saglamaktur.

Okullarin amaci genglerin kafasini egitmekse, tiyatronun amaci o
genglerin yiregini egitmektir. Ora egitimde tiyatronun islevi tiyatro
sanatgist yetistirmek degil, yarimin bilingli seyircisini yetistirip bu
toplumun kidiiwel ve ruhsal agidan zenginlesmesi igin katkida bulun-
makur. Tiyatro ‘yoluyla, ¢ocuklanmiza, genclerimize bu danyay: ve
insanlart biwan karmasikliklan, celiskileri ve zenginlikleri iginde
gostermek, onlarin yarinin danyasimt kavramalarinda hazirlikhi olma-
larint saglamak orta ogretimin temel ilkelerinden biri olmalidir. An-
cak bu, okullarin birbiriyle yarnismak igin gostermelik bir bigimde
yalnizca oyun koymasiyla degil, sistematik olarak egitim izlencesinde
tiyatronun yer almasiyla gerceklesebilecek bir seydir.
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. BOLUM

TIYATRO NEDIR?

GENEL BAKIS

Tiyatro nedir? Ya onu oltimstiz yapan? Tas devrinden bu yana in-
sanoglu nigin bu kadar deger vermistir oyuna, taklide ve onu birlikte
yagsamaya? Bunun iki temel nedeni vardir: biri, insanin kendinden
olede olmaya ydnelik icgadiisel egilimi, oteki de onun, bilinmeyen
seylere, kutsal ve gizemli olana karg) duydugu korkuyla kansik ozle-
midir. Tiyatronun kaynagi, yasamsal gereksinimlerini saglayan ilkel
insanlarin, onlari yasatan, ireten ve gelistiren eylemlere, duygulara
ve dastincelere karsi takindiklan tavirdadir. Onlarin avladiklar hay-
vanlar, dalindan koparip yedikleri meyveler, yagmura, baskina kars
kurduklari evler, 1sinmak icin kestikleri agaglar, suyu gegmek igin
yapuiklart sallar, agaglara urmanmak igin yaptiklari saz ipler dogaya
sagladiklan Gstanlogan birer gostergesidir. Bunun da bilincine var-
musur ilkel insan, bu bilgisini tarumli hareketler yapip sesler cikara-
rak, dans ederek topluca degerlendirmistir. Doganin durmadan insan
yasamuini etki alunda tutmasina karsi insan da dogal olani degistire-
rek astanlik saglama yoluna gitmistir. Bu Gstanlagian anlatumi ise,
ilkel insanin topluca duzenledigi yalin ve yabanul oyunlarla varolmus-
tur. Bu ilkel oyunlar giderek daha belirgin ve duzenli bir duruma gel-
mis ve ritteller ortaya ¢ikmugtir. Boylece insanin doga ile iligkisincle
buyt varolmus; ¢esitli giysiler, maskeler, tarumli hareketler, gizemli
sesler dogal olanin diginda kalan tsluplastirmayi, baska deyisle sa-
natsal anlatimu getirmistir.

S
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Obar yanda, insanoglunun dinlenmek, vakit gecirmek, eglenmek
ve dagtinmek icin buldugu topluca oyunlar, gincel sorunlan ve olay-
lan yansitmisur. Doga ile iligkisinde Biyiici’'nan yonetiminde téren-
sel gosteriye giren insanoglu, giincel olaylar yansitan oyunlarda da
homo ludens, yani “oynayan insan™ varetmistir. Rittel, insanin dogay-
la catismasini simgelerken, ilkel insamin gunluk islerini yansitan
oyunlar da onun oteki insanlarla olan iligkilerini ya da caugmalaring
anlatmistir.

Oyleyse, ilkel insan, birlikie ortaya gikardigt anlaum bigimlerin-
de iki kaynakian hareket etmistir; anlaum bigimini dazenleyen konu
(ki guncel bir olay yansilar ve bu konunun insan dogasina iligkin biyi
yam (ki yasumm evrensel ozdegerlerini ortaya gkan).

Tiyatro olgusunun iki yarum karesi, yani sahne ile seyirci arasin-
daki birlesmede, insanoglunun yasaminda dogru’lara yénelik bir arus
saglama islemi hichir zaman yasamin kuru ve kat bir tamimlamasi
degildir. Tiyatronun gorevi her an insani biwanlagit icinde ditnir-
ken “heyecanlandirmak, kendisini bir baskasinin“yasamu ile gorebil-
mesini saglamakur.” Brecht-gibi, agreticilige onem veren bir kuram-
ct yazar bile yalmiz akli, yalmz diisiinceyi degil, duyguyla ve sezgiyle
de seyircisini etkileme yolunu tutmugtur. Ginkii seyircinin karsisina
yalnizca bir tiyatro yapiyla ¢ikmak yeterli degildir, o tiyatro yapiu-
na seyircinin aktif katilimi da gereklidir. Cagimizin en bayik kaltar
tarihgilerinden biri olan Avusturyaly Ernst Fischer soyle der: "Alinya-
zist diinyay! degistirmek olan bir siml igin sanaun yalnizca buytle-
mek yerine, aydinlaimak, eyleme itmek vlmas: ne denli dogruysa, sa-
natta biytnin payinin da battni ile bir yana birakilamayacagi o den-
li dogrudur. Gelisiminin biuan evrelerinde, agirbaslhyken de, eglen-
diriciyken de, inandirirken de, abarurken de, anlamhyken de, anlam-
sizken de, digleri islerken de buytnan her zaman payi olmustur sa-
natta. Sanat, insanin danyayt tanyip degistirebilmesi icin gereklidir;
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ama salt oziinde tasidigr bayn ytzinden de gereklidir sanat.” Fisc-
her'in bu sozlerinde. az once deginmis oldugum, tiyatronun kayna-
gindaki, birbirinden koparilamayacak olan ikili 6z"tin uzanus: belirlen-
mektedir. Bunlarin biri anlaum bi¢imini duzenleyen, diigtince agisini
saptayan ve giincel bir olay1 yansitan konudur: bunu tarihsel 0z deyi-
miyle karsilayabiliriz. Obiir ise, insan yasaminin evrensel ozdeger-
lerini ve varolusun nedenlerini aragtiran biyidiir: buna da evrensel oz
diyebiliriz.

Tiyatronun kaynagindaki bu ikili ¢zt kisaca ele almak gerekir.
Tarihsel 0z, gincel olma niteligi icinde tarih boyunca degiserek, her
cagin gereksinimlerine gore dontisime giren, dinamik, genellemesine
olan bir yonelimdir. Evrensel 0z, insanin varolusunu, degismeyen
ozellikleri icinde degerlendiren, ama bunlar tarihsel gelisimin boyut-
lart kapsaminda ele alan statik, derinlemesine olan bir yonelimdir.

Tarihsel dz, topluca yasayan insani, o insanin iligkilerini ve onun
daha iyi yasama olanlaklanm aragtinir; insanin digiwnsel, siyasal, top-
lumsal ve kaltirel gabalar Gzerinde bir incelemeye girer; insani ve
yasamini degiskenligi ve gelecekteki olasihig: icinde gostererek elesti-
riye yonelir. Estetik varolusun temeli olarak tarihsel gercegi kabul
ettiginden insani olusum durumunda gosterir. Bu diizeyde davranislar
ve olaylar vurgulanir; bunun icin de, genel sorunlar baslangic noktasi
olur. Bu genellemesine yoneliste seyircinin aktl yoluyla tepkisi sagla-
nir. Seyirci, daiginme, yargilama ve karar verme olanagini elde eder.

Ancak seyircinin etkilenip aktil duruma gelebilmesi, kendi iginde
artmaya, ¢ogalmaya gidebilmesi icin, bu genellemesine yonelise siki
stkiya bagh olan derinlemesine yonelisi yasamasi zorunludur. Bu de-
rinlemesine yonelis de evrensel 0z ile saglanir. Bu diizeyde estetik, etik
ve yapisal ozellikleriyle birey agimlanir; bunun icin de baglangi¢ nok-
tast ozel sorunlar olur. Bu derinlemesine yoneliste, seyircinin duygu
yoluyla tepkisi saglanir; seyirci, bu kez sezgi ve algilama ile akh des-

17



DRAM SANATI

tekler. Bu ikili oztin ortasmesiyle tiyatronun icerigi varolur.

Tiyatroyu 6limstiz yapan hi¢ yaslanmayan, hi¢ bitmeyen biyusii-
dur. Tiyatro, genel yaklasimi iginde oliimsiiz, oysa gelisme asamalar
icinde olamludar. Sahne, dzvarhigimizi fark etmemize yarayan seyle-

rin, mutluluklarin, acilarin, aglama ve gitmelerin, sevgilerimizin.'

nefretlerimizin, ustiinlaklerimizin ve zaaflanimizin bayalt aynasidir.

Oyun yazan ve ilk Shakespeare yorumcularindan Johann Elias Schle-.

gel. 1764 yihinda yazdigh bir yazisinda, ayna olma gorevinden soyle
soz etmistir: “lyi bir tiyatro tium insanlara, kendine ¢ekidiizen veren
bir kadinin ayna karsisinda yapuigini yaptirir.” Romantik ddnem ya-
zarlarindan Navalis, tiyatroyu, “insanoglunun canh yansisi® olarak
deyimler.

Garip gelebilir, ama tarih boyunca toplumlarda ve insanlarda ya-
sam korkusu ve yok olma tehlikesi artukea, tiyatro da buna karsi o
siddette karsi durmustur. Insan yasaminda olaganastii ve ¢ogu zaman
da kendini belli etmeden roller oynayan tiyatronun tarihsel gelismesi
icihde, her ciginn tinsel, siyasal, toplumsal durumlann aydinlatug
goridar. Aruk bugan tiyatronu-n"varhgr ve etkisi tarisma gotirmez
bir gergektir; tiyatronun her gelisme evresi yalnizca bir vakit-gegir-
me olmamisuir. Insan yasamunda bu gelisme basamag, seyircinin ti-
yatro quayma kauligi ile, kendini tanimanin, kendini gerceklestirme-
nin ya da daha ¢ok gilnamuizde gorildgi gibi, maskeleri atmann il-
kelerini ortaya ¢ikang ve yapisi icinde kendine ozgit bir varhk ol-
mustur.

Oyunlarina yazdig1 onsozlerle bayak disiince hareketleri getiren
George Bernard Shaw, “Nigin Puritanlara™ adh yazisinda, tiyatroyu
bir baya yeri olarak gorar. Bu byt yerinin cezali yiginlari, ellerinde
olmadan, “kendini aramanin ylkihisi"ni gerceklestirirler. Tiyatro bugiin
yeniden bir bityt yen olmaktadir; cankit tiyatro, ¢agimizin bocalayan
insanlarina ¢oktandir kaybolmug bir toreni getirmektedir. Bu toren-
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de, seyirciye, buyileyici bir diizenle aynalar tutulur. Buyt, yasam ge-
regini tiyatral gercek ile vermektir. Tiyatral gercek ise, bir¢ok sanatgi-
nin birlikte yasamasi, birlikie ¢alismast ve uyumlu bir sanatsal sonu-
ca ulasmasidir.

Tiyatro, eskiden bir yazin dali olarak kabul edilirdi. Sonunda bu-
nun bayle olmadig! ve tiyatronun basl basina bir sanat oldugu anla-
sildi. Nitekim tiyatro sanatna dikkatlice bakuginmuzda, bunun bitin
sanatlar kullamip bunlan uyumlu bir biresime gotiren tek sanat ol-
dugunu izleriz. Dansin govdesel hareketleri ve anlauimlan, mizigin
tartimlari, yazinin dl¢tleri ve sozcikleri, plastik sanatlann ¢izgi, bi-
¢im, yigin ve renk uyumlar tiyatro dedigimiz olgunun tamamlanma-
sinda yer alir.

Tiyatronun giig kaynaklan resim, mazik, yazmn, sinema, fotograf,
mimarlik, yontu, grafik, dans, vb gibi sunat; toplumbilim, ruhbilim,
tarih, felsefe, dil, halkbilim, gostergebilim, vb gibi bilim; dekor, giy-
si, 1siklama, oyunculuk, vb gibi estetil-telnik dallardir. Biwan bunla-
rin, tamamlanmis bir tiyatro gosterisinde oztunlenebilmesi igin, bir
butanlak, gerekli vurgular, dengelemeler, oranlamalar, uyum ve ge-
kicilik i¢inde birlestirilmis olmalari gerekir.

Bunun igin de, tiyatro yazindan-farkhdir. Tiyatro yapiu, yazin ku-
rallarindan apayr, kendine ozgit kurallari ve nitelikleri olan bir yara-
udir. Metin tiyatronun yalmzca bir parcasidir. Tivatro metinsiz de.
varolabilir. Tiyatronun baslangicinda da, 6ziinde de soz degil, hareket
vardir. Ancak metin, tiyatro olgusu icinde onemli bir ogedir. Tiyatro
melni agarak, ama yine de ona dayanarak, oyuna birtakim bagimsiz,
yaratici Ggeleri getirir: soze can katar, sozi bir gortinage, dasinceyi
bir eyleme sokar. Kisacas, tiyatro sanaunda, tiyatro yazimin degil,
yazin tiyatronun bir parcasicir.

Tiyatral yapit daha dogarken yazinsal yapittan ayrilir. Her seyden
Once, sozctik bicimleri i¢inde saptanmig yazin tek kisinin yarauciligi-
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na dayanur. Tiyatro ise birliktelik basarisr' ile ortaya ¢ikabilir; ¢@inka bir-
ok giican birlikte, -uyumlu ydratisina baghdir. Oyun yazaninin, yé-
netmenin, tasarmuctlarin (dekorcu, giysici, tsiklama uzmani, vb),
oyuncularin, danscilarin, bestecilerin, ¢algicilarnin, sahne teknisyenle-
rinin ve daha bir¢oklannin hep birlikte, uyumlu ve dikkatli calisma-
lari ile tiyatro gerceklesebilir. Ancak bu birlikielik de yeterli degil-
dir; tiyatronun varolmasi igin seyirci gereklidir. Tiyatronun varolu-
sunu seyirci gerceklestirir. Tiyatro, sahne ile seyirci arasindaki orga-
nik kan dolasimini sagladigi anda yasama gecer. Bunun igin de, seyir-
ci toplulugunun yapis, sahneleme bicimine ve oyunculann dzellikle-
rine gore bicimlenir. Kisacasi, tiyatro yaptu, yarauci ozelligini, her
oynamista yeniden olusan, qogu kez de hi¢ yazinsal olmayan kaynaklardan
gelen cesitli guclerin i¢ ice dokunmasiyla kazanir. Bir de bunlara, her ¢ag-
da bagka titrlit yorumlanabilmesine karsin, yine ayni kalan yazinsal
metinle, her cagda degisen tiyatral metin arasinda temel ilkelerden ge-
len bir ayrim eklenebilir. Tiyatro, dlamstizligini “dogum-gelisme-
olim” ¢evrimi icinde kazanir; ¢inka bir anlayisin, bir ¢agin olimi
yeni bir anlayisin ve ¢agin dogusunu getirmistir. Unla Ingiliz yonet-
men Peter Brook'un The Empty Space adh kitabinda dedigi gibrf, “Ti-
yatro, strekli devrim demektir.” Durmadan degisen ve gelisen insa-
noglu ile i¢ ice bir sanat olan tiyatro aymi zamanda bir “insan bili-
mi"dir de. Unlit Avusturyah pedagog ve kaltir tarihgisi Richard Me-
ister, liy_z;uro bilimini, baslangigtan bu yana gelisen, kaltard ve sanau
kapsayan “sistematik bir ruh bilimi” olarak nitelendirir. Bu agidan
Meister, tiyatro bilimine, “6zel kaltar bilimi” deyimini kullanmustr.
Tiyatral metin, ¢aglarin basdondirici gelismesine kosut bir bicimde
degisir, kendini yeniler ve i¢inde bulundugu ¢agin profilini ortaya q1-
karir.

Bu devinim i¢inde, tiyatro yapiunin gegici niteligi, kisiyi, tiyatro
sanauni yeniden kurmak icin oncalismalara zorlar. Tiyatro, yazindan
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cok arkeolojinin yontemlerine benzerlik gosterir. Ornegin, tiyatro
aragurmalari (yazindan ¢ok bagka bir yolda) birgok ¢izgiyi bir araya
getirerek, isterse binlerce yil oncesinden olsun, timande dusiinceyi,
tslup tarihini, teknigini, toplumsal sonuglart ¢ikarabilmek icin can-
landirmak zorundadir. Sézgelimi, dekor yorumu, s6z yorumu kadar
onemlidir. Dekor ise, maske sanauni, hareketlerin simgelerini, giysi
dzelliklerine olan iliskiyi, igiklamanin biytisiinii ve sahne etmenlerini
kapsayacak bigimde hazirlanmalidir.

Yazin alaninin degerlendirme olgitleri ile tiyatronun olgutleri ara-
sinda énemli bir fark vardir. Yazinsal yapuun degerlendirilmesinde
verilen yargida zaman agin en 6nemli dlgiwtir. Yazyillan asarak ge-
len yazinsal bir yapiun etki giicit bu degerlendirmede onemlidir; bu-
nun i¢in, goreceli de olsa, o yapiun yazin agisindan yetkin olmasi ge-
rekir. Oysa bu bir sahne yapiuni degerlendirmede soz konusu degil-
dir. Tiyatroda metin yalnizea atesleyici bir ogedir. Tiyatro sanaunt
degerlendirebilmek icin yalnizca metin dili degil, yarauci bir oyun
duzeninin, dekorun, giysinin, isiklamanin ve benzerlerinin dili de
onemlidir. Bu saydiklanimuzin deger olgiutleri ise birbirinden degisik-
tir. Bir sahne yaputi, yazin tarihgisinin ya da incelemesinin glizeldu-
yusal olciileri agisindan degerli bulunmayabilir, ama ayni yapu, ti-
yatro incelemecileri tarafindan —tiyatro tarihi ve getirdigi giincel kat-
ki agisindan, sahneleme yoniinden ya da oyunculuk sanatinda énemli
bir yap degisikligine olanak tanidigindan— degerli goritlebilir. Buna
bir ornek, Musahipzade Celal'in oyunlanidir. Bunlar yazinsal deger-
lendirmede “hafif* ya da “degersiz” goriilmesine karsilik, tiyatro in-
celemecileri agisindan “ilging birer model” olarak ele alinmuslardur.

Tiyatro incelemecisinin klasiklesmis yapitlan degerlendirmesi de,
yazin incelemecisinin degerlendirmesinden farkhdir. Seyirci, tiyatro-
nun iki temel alanindan biri oldugu icin, incelemeci, o bagyapitlan
guncellikleri ac;émdan ele alir. Aiskhilyos'un Prometheus'n ya da Sha-
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kespeare'in Macheth'i buginin seyircisi icin neler getirir ve hangi
agidan ganceldir sorusunun yaniu tiyatro, agisindan yasamsaldir. Ay-
rica, bir de bu oyunlarin hangi seyirci igin oynanacag gdz déninde tu-
tulur; ¢anki tiyatro sanaunin tamamlanmasi icin seyirci onemlidir;
oyuncusuz tiyatro olamayacagi gibi, seyircisiz de tiyatro olamaz!

Bir yazin yapw, yazarn kendi taralindan tamamlanir; basilip ki-
tap durumuna gelir ve okuyucu oniine ¢ikar. Oysa tiyatroda yazarin
metni ancak bir¢ok ¢alisanin yarausi ile hazirlanir ve seyirci kargisi-
na ¢ikinca tamamlanir. Oyun yazari, yonetmene, oyuncuya, dekor ve
giysi tasarimcisina, 1giklama uzmamina, gesitli teknik ve yonetsel dge-
lere bagimhidir. Bunun icin, oyun yazarinin yazdigi metin, genellikle,
oldugu gibi oynayabilecek bir metin degildir. Cogu kez, zorunlu ola-
rak, bu metin tzerinde dramaturgi calismasi yapilarak metin oynana-
bilir duruma getirilir. Metni ille de yazarin istedigi bigimde oynamak
gerekir diye bir kural yoktur. {Ancak bhurada, tlkemizde cogu kez iyi
bir oyunu bile bozan kot yonetmene prim verdigimiz samilmasin.)
Ciinka az dnce de agikladigim gibi, yazin alaninin deger dlcinlerini ti-
yatro alaninda kullanmak yan.hs'lu".‘

Viyana Saray Tiyatrosw'nun sanat yoneticiligini yapmis olan Hein-
rich Laube'nin, 1847 yilinda, “Tiyatro, kendi ¢caginda gergekten yaga-
yan gostermekle sorumludur,” sdzlerini animsayarak, tiyatronun gin-
celligi konusunun oyle yeni bir sey olmadigini belitmemizde yarar
var. Yirminci yazyilda yasamak, hicbir yonden huzur verici degildir.
Seyirci, icinde yasadigi sorunlarin sahneden dogru bir bicimde akia-
nldigm gordagn anda, ayakia duracak direnci de elde eder. Tiyatro-
nun seyircisine karsi sorumlulugu vardir. 1975 yilinda dlen. tamn-
mus Alman tiyatro yonetmeni Hans Schweikart, cagimizda her yonden
tehlike icinde ve tehdit alinda bulunan insanlar icin tiyatronun so-

" Bkz. Ozdemir Nutku, Tivatio ve Yagt, s, 1-15, Ankar, 1960.
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rumlulugunu soyle agiklamisur: “Tiyatro, seyircisine, kendi yasanu-
sindan bilmedigi seyleri, yani daha ¢ok bilmekten kagindigy gercekle-
ri gostermekle yakamludar. Isadamlarinin harikalan ile dinyanin bir
anda yok olmasi korkusu arasinda sersemlemis olan nsanlar,” yasa-
min verdigi gavensizlik karsisinda, tivatrodan “ayaklanim saglamca
basabilecekleri bir zemin™ dilemekuedirler. Shakespeare'in Hamlet'te
dedigi gibi, sahne “cagimin aynasi ve kisalulmis tarihi"dir. Bunun
icin de, sahne, ¢agini dogru olarak, agik ve secik, bozmadan yansila-
yabildigi anda onemli bir aracur. Hele tiyairo, “¢agiu siirli bir bi-
cimde yansuabiliyorsa™ daha da onemli bir ara¢ oluverir. Oyle ki, Ti-
yatro, gizeli abartmadan, kotiy ortbas etmeden, ¢irkini saklamadan
ve iyivi yadsimadan gorevini yapmahdir,

Tiyatronun “yarauc birlikieligi"nin gizemi, ulkunun, yani tiyatro
olgusunun tinsel goériniisiinan, seyircinin deneyim ve hayal ulkuyla
kesigtigi an tam anlamiyla aydinlanmis demektir. Her sanat yapiu gi-
bi, her oyun da genisligi, sinirt ile icindeki yaratict 1z tagir. Bir
oyunun sahne tzerinde gergeklestirilmesi icin, yorumun, oyun diwe-
ninin, dekorun ve oyunculugun wfuklari da buna ekleniyor. Boylece,
ya uyumlu ve dogru bir sonug ya da bozulmus bir goranas saglani-
yor. Barok tislubun yikseligi ve sanatgilarin aydinlanmast igin bir za-
manlar Leibnitz'in kullandigr "Kigak Tanr” deyimini, oyuncularin,
tasarimcilarin ve sahne teknik adamlarninin yardimlanyla soluk alabi-
len diinyayr yaratan ve buna bir de anlam katan tiyatro yonetmeni
icin kullanabiliriz.

Tiyatro sanaunin gergek biresimcisi yonetmendir. Sahne tizerinde-
ki oyunun tamamlanmasinda hem bir doganir, yorumcu, dizeltici,
hem de icerikle bicimi, bigimle teknigi uyumlu bir yolda bir araya
getirerek batanlagi kazanchiran kisi odur. Onun’ gii¢ kaynaklan diinya
gorisit, sanatsal yaraucihk ve bilimsel yetenektir. Yonetmenin tg¢ yonli
iligkisi vardir; yazarla, sahneyle ve seyirciyle. O, her (¢ kesime karg
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da birinci derecede sorumlu kisidir.

Eichendorfun, “ozan dainyanin yaregidir,” s6zit en belirgin bigim-
de, oyun yazar i¢in de gegerlidir. Oyun yazari, bugin her yerde sid-
detin yasandigt, acimasiz bir danyanin en yakin tamigidir. O, duygu-
larin saklandigt bir dunyada yasar; ¢unk biz'ler. sevgilerin bilingli
bir bicimde ayrt digtaga ve yasamu “gizliden oynayan” bir ¢agda ya-
siyoruz. Fransiz digtnar Pierre Emmanuel bir toplanuda séyle de- '
mistir: “Oyun yazan, ditnyanin belirsiz korkusunu olumlu bir huzur-
suzluga cevirmelidir; bir yandan da yeniligin dogrulugunu denemeli-
dir. Canku diinyamiz, yeni bir sey getirmek igin hedefini sik stk ken-
di elleriyle yikiyor. (...) Tim degerlerimiz parcalandi. Bundan da ko-
layca anlasilabilecek korkumuz dogdu. Ama bu korku, inanglanyla
korunmus olan insanlarr yaratter bir huzursuzluga gecirdi ve boylece
sonsuza olan duyguyla birlegtirdi.”

Bizler, su anda, ileri bilimsel, uzay ¢aginin itk asamalarimi yaga-
maktayiz. Bu ileri bilimsel ¢aga teknolojik gelisme egemendir... Ve
yagamimuz, her gin biraz daha artan bir uzla, 1eknik adamlar ve ista-
tistikgiler tarafindan y()helilmekiedir. Boyle bir dinyada, insanlar,
yaratict bir dinyaya katilma sanslarini her giin biraz daha yitirmekte-
dirler; ¢tink her sey daha dnceden hazirlanip ontmize konmaktadir
ve biz cogu zaman bu mekanizmayi anlamakta giclik cekiyoruz. Ma-
kineler giderek yaratici ustalarin yerini- aliyor, istatistikciler ise do-
stncenin... Kendi basimiza disiinemez duruma geliyoruz. Bilgisayar-
lar tarafindan dogrulanmadikca kendi ¢ozamamuzit kabul ettiremez
olduk. Ozgiin yarauailigm yerint, sentetik yaratcihk aldh. Aruk evierimiz-
de miizik yapmiyoruz, bunu bizim igin yapan elektronik aletlerimiz
var. Yiksek sesle konusamiyoruz, tartisamiyoruz, iletisim kuramiyo.-
ruz, ¢inkii televizyonun donuk camindan dinyay: anlamaya ¢alisiyo-
ruz. Sanat olaylarina daha az kaulir olduk. Ve giderek baska insanlara
onlann yaptiklarina kattlma sevincimizi, daha dogrusu yasama sevin.
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cimizi yitiriyoruz. Sonugta, bir arada yagamann, birlikte tretmenin
sevincini yoketmeye basladigimizdan, yaratict varhk olma durumunda-
ki amaclarimizi da unutuyoruz. Giderele yaganu seyredenler olmaktayrz.
Ve boylece kendi ozdegerlerimize de yabancilastyoruz.

Tiyatronun amaci, bu yozlasmayr engellemek, hi¢ olmazsa gecik-
tirmektir. Nitkleer savas tehlikesinden, gevre kirliliginden, hatta bazi
toplumlardaki achk sorunundan bir gitn kurtulabiliriz. Ancak dikkatli
olmadigimiz takdirde, boslukta kalmis insanlarin ¢ogalmasiyla, baska
deyisle, “olam i¢gitdusit"niin ¢ogalmasiyla, yok olmaktan kurtulama-
yiz. Sanatin sinirsiz topraklan iizerinde, tiyatro, yarimin diinyasini
kurtarmak adina Estetik Diinya’y: yaraumak zorundadir. Tiyatro, asla ol-
medig icin degil, stirekli yeniden dogdugu icin olumsiizdiir. Gelecekte bizim
killlerimiz tizerinde, efsanevi kus zamradaanka gibi, yeni bir danya,
daha mutlu bir ditnya yaraumada, tiyatro da bu onemli gérevini siir-
ditrecektir.

YAZIN VE TIYATRO

Tiyatro, biwiin sanatlarin biresimidir. Ayrintih bir bigimde deger-
lendlirilmesi gereken bes temel alani varchr: Yazar, oyuncular, tasa-
nmetlar, ydneunen ve seyirciler... yuzyillar boyu gizel sanatlar kap-
samu i¢inde dans, mazik, giir ve-yazin, yonty, resim ve mimarlik ele
alinmustir. Ondokuzuncu yazythn ikinci yansindan bu yana tiyatro
alaninda olan gelismeler ve ozellikle uygulama alamindaki atilimlar
yukandaki listeye bir yenisini ekledi: tiyatro. Qysa eskiden, tiyatro,
yazimin bir dali olarak dosanalirdii. Bunun bayle olmadigi, yani ti-
yatronun yazimn bir dali degil de, bash basina bir sanat oldugu so-
nunda anlagild1. Zaten tiyatro sanauna soyle dikkatlice bir bakarsak,
butan sanatlar kullanan ve bunlar uyumlu bir biresime gottren tek
sanat oldugunu izleriz. Dansin govdesel hareketleri ve anlaumlan,
mizigin tarumi, melodisi ve uyumsal biwiwniagi, yazinin slguleri ve
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sozcakleri, plastik sanatlarin ¢izgi, bicim, yigin ve renk uyumlan ti-
yatro dedigimiz olgunun tamamlanmasinda yer alir.

Tiyatronun gix¢ kaynaklar: resim, mitzik, yazin, sinema, lotograf,
mimarlik, yontu, dans, vb gibi sanat, toplumbilim, ruhbilim, tarih,
felsefe, dil. halkbilim gibi bilim, dekor, giysi, 1siklama, oyunculuk vb
gibi teknik dallardir. Batin bunlarin tamamlanmig bir tiyatro gosteri-
sinde tiyatro tarafindan ozitmlenebilmesi icin bir butanltk, gerekli
vurgular, taruumlar, dengeler, oranlamalar. uyum ve gekicilik icinde
birles}irilmis olmalari zoruniudur.

Tiyatro metni agarak, ama yine de ona dayanarak, wyuna, birtakim
bagimsiz, yaratict ogeleri getirir: soze can katar, s6z0t hir gorinige,
duginceyi bir eyleme sokar. Kisacasi, tiyatro yazimin degil, vazin, ti-
yatronun bir parcasnﬁnr.

Tiyatral yapit, daha dogarken yazinsal yaputan ayrilir. Her seyden
once, sozcuk bicimleri iginde saplanmis yazin, tek kisinin yaraucili-
gina dayamir. Tiyatro ise birliktelik basansi ile onaya ¢ikabilir; ciinku
bircok gacan birlikie, uyumlu yarausina baghdir. Oyun yazarinm,-
dramaturgun, ydnetmenin, tasanmcilarin- (dekor, giysi, siklama, vb)
oyuncularin, danscilann, bestecilerin, ¢algicilanin, sahne teknisyenle-
rinin, fislayicilann, cagincilarin ve daha birgcoklarinin hep birlikte,
uyumlu ve dikkatli calismalart ile tiyatro gerceklesebilir. Ancak bu
birlikielik de yeterli degildir; tiyatronun varolmasi igin seyirci ge-
reklidir. Tiyatronun anlami seyirci ile ortaya ¢ikar; ¢inka tiyatronun
yasamasi, sahneden seyirciye, seyirciden sahneye olan kan dolasimina
baghdir. Bunun icin de, seyirci toplulugunun yapisi, sahneye koyus
higimi ve oyunculann ozellikleri oraninda onem kazanir. Kisacasy, ti-
yatro yapit, yaraticr ozelligini, her oynamsta yeniden olusan, cogu
kez de hig yazinsal olmayan kaynaklardan gelen gesitli gugclerin i¢ ice
dokunmasiyla kazanmir. Bir de bunlara, her ¢agda bagka trlit yorumia-
nabilmesine karsin, yine ayni kalan yazinsal metinle, her ¢agda degi-
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sen tiyatral metin arasinda lemel ilkelerden gelen bir aynm eklenebi-
lir. Unlit Ingiliz yonetmen Peter Brook'un dedigi gibi, “Tiyatro, st-
rekli devrim demektir.” Durmadan gelisen ve degisen insanoglu ile i¢
ice bir sanat olan tiyatro, ayni zamanda bir insan bilimidir de... Unli
Avusturyal pedagog ve kaltar tarihgisi Richard Meister, tiyatro bili-
mini, baglangigtan bu yana gelisen, kaltiirit ve sanati kapsayan, “siste-
matik bir ruh bilimi" olarak nitelendirir. Bu agidan Meister, tiyatro
bilimine, “6zel kaltir bilimi™ deyimini kullanmstir. Tiyatral metin
¢caglann bagdondaricii gelismesine koswt bir bicimde degisir, kendini
yeniler ve iginde bulundugu ¢agin profilini onaya ¢ikarir.

Bu devinim iginde, tiyatro yapiinin gecici niteligi, kisiyi, tiyatro
sanatim yeniden kurmak i¢in dn¢ahsmalara zorlar. Tiyatro, yazindan
cok arkeolojinin yontemlerine benzerlik gosterir demistik. Ornegin,
tiyatro arastirmalan (yazindan ¢ok baska bir yolda) birgok ¢izgiyi bir
araya getirerek, isterse binlerce yil oncesinde olsun, wimiinde dusin-
ceyi, uslup tarihini, teknigini, toplumsal sonuglan cikarabilmek icin
canlandirmak zorundadir. Sozgelimi, dekor yorumu, s6z yorumu ka-
dar énemlidir. Dekor ise, maske sanatini. hareketlerin simgelerini,
giysi ozelliklerine olan bagini, isiklamanin bayasant ve sahne etmen-
lerini kapsayacak bigimde hazirlanmalichir.

DRAM SANATI - TIYATRO SANATI.

“Drama” eski Yunancada “bir sey yapma" ya da "yapilan bir sey”
anlaminda kullambirdh. Bu sozeagiin eski Yunancadaki bagka bir anla-
mi da “oynamak™ur. Ancak antik tiyatronun gelismesinden bu yana,
bu sdzciik yalmzea *herhangi bir kimsenin herhangi bir ey yapmasi”
degil, belli bir kimsenin, katdanlara anlam olan bir sey yapmasi'dir. Klasik
tarimy ile dram sanau, “bir ya da birka¢ kisinin sahneye uygun bir
bicimde yazdg1, yazinsal degeri olan bir yapitur.” Yukarda anlattigr-
miz nedenlerden otiirit bu tanimda bir yanls vardir. “Yazinsal degeri
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olan bir yapitur™ derken, yazinsal degeri olmayan bir yapiun dram
sanati kapsaminda dasinillemeyecegi savi ortaya ¢ikmaktadir ki, bu
da cok sagmadir. Ya bir yapin yazinsal degeri yok da tiyatral degeri
varsa, bu, dram sanati kapsamina alinmayacak midir?

O zaman ne Aristofanes, ne Plautus, ne Goldoni, ne de
Musahipzade Celal ya da Turgut Ozakman bu tanimin disinda kaldik-
larindan oyun yazar sayilmayacaklardir. Oyleyse, dram sanaui derken
bunun niteliklerini daha kesin bir bi¢imde ortaya koymak zorunda-
yiz. Bunun icin de dramatik olan ile olmayam birbirinden ayirmamiz
gerekli. Dramatik olan, her seyden once Insan’la ilgiligi olan bir duy-
gudur. Insan yasamini temel alan ve bu yasamdaki bir sorunu, bir
an, bir dastunceyi ya da duyguyu ileten bir gérinamdar. Dram Sana-
t1 ise bu insanla ilgili oian geyi sanatsal bir yaraugla canlandiran tre-
tim isidir.

Dram sanatmn ilk klasik temel ilkelerini ortaya koyan Aristote-
les, bunu, “yasamdaki bir olayin ya da hareketin yeniden yaraulmasi”
olarak agiklamustir: Baska deyisle, dram sanau yasamin kendi degil,
ama yasamdaki gercekligin yansilanmasi'dir; gercekligin oldugu gibi
aktarihgt degil, gercekligin belli bir kimsenin yaraus ozellikleri ile
yansilanmasidir. Ayrica, dram sanatini 8bir sanat yaraulanindan ayi-
ran ozellik, yansilanma isleminde yasamun kisiler yoluyla sahne tize-
rinden canlandinlmast'ds. Siir sozciklerle, resim ¢izgi ve renklerle,
mizik uyumlu seslerle yansilar. Qysa dram sanauinda yasamun yansi-
lanmasi canlandirma yoluyla olur. Bu canlandirmada, oyuncu yalmizca
insan goriinimande degil, hayvan, bitki, nesne, bacek gibi goranam-
lerle de seyirci dntine gikar. Ancak bunlarin timande odak noktas in-
san ve insanlig1 ilgilendiren seylerdir. Dram Sanaunmn baska bir asal
ilkesini yine Aristoteles vermistir: aksiyon. Aksiyor'un olmadigt yer-
de, dram sanati da yoktur. Bir konunun ya da kisinin sahne {izerinde-
ki canlanchrihisindaki degisiklikleri ve konunun ilerleyisini aksiyon
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saglar. Aksiyon, bir nedene dayanarak degisiklik getiren ve etki uyan-
diran bir diigtince ya da harekettir. Bu [iziksel oge de, dram sanatmi
oteki sanatlardan ayiran onemli bir ozelliktir, ¢iinkit bufiziksel 6ge
canli kisiler yoluyla varedilir.

Oyleyse, dram sanatinin birbirinden ayrilmayacak temel ogeleri
yansilama, canlandirma vE aksivon'dur. Bunun igin, bu @¢ temel ogenin
bulundugu herhangi bir kisa bolim, bes dakikalik bir konusma, bir
s0zsiiz oyun, bir golge oyunu ya da kukla, sinema, opera hatta bir
oratoryo dram sanaunin sinirlar icine girer.

Dram sanau cesitli acilardan incelenebilir. Oteki karmasik sanat
dallarinda oldugu gibi, dram sanat konu secimi, oyun kisileri, ko-
nugma orgistiniin dislubu ve havasi yéniinden incelebildigi kadar, ta-
rihsel gelisim, toplumbilim, yazarlarin 6zellikleri ve dinemler agtla-
nndan da incelenebilir. Ancak dram sanaunin incelenmesinde genel-
likle kullanilan iki temel yontem vardir: 1- yaznsal yonden inceleme
ikiye ayrilir: a) tirleri aqisindan (tragedya, komedya, melidram, fars)
ve b) estetlk alamlar olaral (Klasisizm. romantizm, dogalcilik, simgeci-
lik, disavurumculuk, gercekgilik, vb ...);, 2- hicim yoniinden incelemede
oyun yapisi ele alimir: burada a) olaylar dizisi, b) kisilestirme ve ¢} ko-
nusma orgisit gibi teknikle ilgili ogeler tizerinde durulur.

Bu iki temel yontem agisindan irdelememe az sonra baslayacagim.
Ancak daha 6nce dram sanaundan ayiramayacagimiz tiyatro sanatl
@zerinde de kisaca durmak gerekiyor: Dram ile tiyatro sanatlan bir-
birleriyle ic ice iligkisi olan, ama iki ayr alani veren kavramlardur.
Her ikisinin de kendine 6zgii kapsamu ve simin vardir. Dram sanat,
liyatro sanaumn sinirlaninda daha dtelere uzanirken, tiyatro sanat da
dram sanaunin sinirlaring asar. Dram sanat, tiyatro olgusunun ku-
ramsal ve yazinsal yanini islerken, tiyatro sanati, bu olgunun deney-
sel ve garsel-isitse] yanim kapsar.

Dram sanaunun seyirci karsisinda gerceklesmesi tiyatro sanat yo-
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luyla olur. Yonetmenin, oyuncularin, tasarimcilarin, teknisyenlerin

ve cesitli gorevlilerin devreye girmesi bu evrede olur. Daha once de

belirttigim gibi, yazarin yazdigi metin, seyirci ontinde oynanmadikea

bir oyun olarak tamamlanmis kabul edilemez. Tiyatronun tamamlan-

masinda sonug seyircidir. Nitekim, bugan tam dunyada kullanilan
“liyatro® sdzeligu de, eski Yunancada “seyir yeri” anlamina gelen the-

awron'dan kaynaklanmaktachir. Bu sozcugin kokeni ise “seyretmek,”

“gormek” anlamina gelen theaomai ve theasthai'dir.

Tiyatro sanatinin gergek biresimcisi vonetmendir. Sahne tzerinde-
ki oyunun tamamlanmasinda hem bir dusinir, yorumeu ve dizeltici
hem de icerikle bigimi, bigimle teknigi uyumlu bir yolda bir araya
getirerek buwanlagh kazandiran isi odur. Onun icin yonetmen gerek
bilgi, gerekse yaraut agisindan olaganin ustiinde bir kisidir. Onun gog -
kaynaklari danya gorusti, kisisel yaratialike ve bilimsel yetenektir. Dinyaya
esnek bir bicimde, genislermesine bakan yonetmen, dinya yiizindeki
olaylar yakindan izleyen, bilinclli ve bunlan yorumlayabilen kisidir.
Bunun igin de genis ve kesin bir kiltar birikimi ve Gstin bir begeni
asamasini kapsar. Yonetmen, bas:in kazanabilmek igin, bir egitmen,
orgutcii, pedagog, estet ve her seyden once de bir otoritedir. ¥onet-
menin G¢ yonli bir iliskisi vardir: yazarla. oyuncuyla ve seyirciyle.
O, her @ kesime kargs da birinci derecede sorumlu kisidir. Yazan da,
oyuncuyu da seyirciyi de alip ilerlere gotirmek zorundadir.

Oyuncu, tiyatronun iki temel ogesinden biridir (Gteki de seyirci).
Tivatro, sahne olmadan da, dekor ve giysi olmadan da. isiklama, mo-
zik, metin olmadan da varolabilir. Ama oyuncu vlmadan varolmasina
olanak yoktur. Kukla ve golge oyununu diginsek bile. burada da
kuklalart ya da tasvirleri hareketlendirip seslendiren bir oyuncu var-
dir. Oyuncu ile seyirci arasindaki akim, etki-tepki bagi tiyatroyu var
eden temel ilkedir. Oyuncu-seyirci bileskeni ile tiyatronun en Gstiin
ozelligini, bagka deyisle yasayan organizmalar iligkisini buluruz.
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Tiyatro olgusunu tamamlayan, vazgecilmeyecek, onemli sanatgilar
da tasunmalar'dir. Bunlar dekor, giysi ve 1siklama konusunda yarati-
ya gidebilen, ayni zamanda kendi islerinin teknik yanini da bilen sa-
natgtlardir. Sahneye konulan oyunun dekorunu, giysilerini, egyalar-
ni, gerekiyorsa maskelerini ve 1siklamasini, yénetmenin yorumuna,
aslubuna, oyunun gerektirdigine gére énceden tasarlayip yoneumene
sunan sanatgilardir. Tasanmlanini yaparken hangi malzemenin dogru
olacagint ya da hangi malzemeyle ne gibi bir etki yaratabilecegini bi-
lirler.

Tiyatro sanati cagiyla birlikte degisen, temel agelerini de bu degi-
sikliklere, yeniliklere gore kullanan bir olgudur Bunun en dnemli
nedeni, tiyatro sanatinin, toplumun gelismesine her yonden bagh olu-
sudur. Unlit Ispanyol ozan ve yazan Federico Garcia Lorca'nin dedigi
gibi, tiyatro, halkin barometresidir. Bu baytik ozana gore, “tiyatrosu-
na yardim etmeyen, onu desteklemeyen bir halk, almemigse bile,
olim derecesinde hastadir.” Kisacast, tiyatro sanau, toplumun bir ay-
nasicir: “Ulkenin yaceldigini ya da ¢okiagiini gosteren bir baromet-
redir.” Tiyatro sanau, toplumdaki birikimden ve degisimden dram
sanaundan daha once etkilenir. Dogal olarak tiyatro sanatini etkileyen
yazarlar, yonetmenler de vardir. Ancak tiyatronun tarih icindeki ge-
lismesinde tiyatro sanatnin toplumdaki olusumlardan dram sanatin-
dan daha cabuk etkilendigi saptanmustur.

Oyun yazarinin yazdi@i yapit, bir yaratmanin tistine baska yarati-
lar eklenerek seyirci kargisina ¢ikarthir. Tiyatro yapiunin tamamlan-
mast icin uyumlu bir toplu ¢alisma gereklidir. Bu toplu ¢ahsma da
yazarin denetimi aluinda degil, yonetmenin denetimi alundadr. Tiyat-
ro sanatinin éteki sanat dallarina oranla bagka bir ayrihigl, oyun yaza-
rinin estetik yasamint gazel ve dogru bir yolda yansiup yansitmadi-
gint anlamas: icin gok sayida kimseye ve belli bir streye gereksinimi
olmasidir. Oyun yazaninin, her yaraua yoluyta kendi yapiin dizelt-
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me, daha basarih yapma olanag vardir. Dogal olarak bunun tersi de
olabilir. Yazar, yaputinu yetigmemis, egitilmemis, bilgisiz bir toplulu-
ga vermigse o zaman metin basansizhga ugrar.”

" Bkz. Ozdemir Nutku, Yasayan Tiyatro, Istanbul, 1976, 5. 17-26.
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1. BOLUM

DRAM SANATINDA DORTTEMEL TUR

Buna dram sanaunda dort temel uzam da diyebiliriz. Nasil mizikie
liz, orta ve pes uzamlar varsa, tiyatroda da vardir. Tiz uzamda tra-
gedya vardir; ¢ok titresimli, heyecanlandina, acima ve korku duygu-
larina yonelik, gerilimi ¢ok, sirtikleyici, dilgandarica ve denetimli-
dir. Orta uzamda, ince tonda kamedya yer alir; orta titresimli, merak-

landina, guldarerek dugiinditren, gerilimi yumusak, sirikleyici, og-
" retici ve denetimlidir. Orta uzamda, kalin cizgili furs: gevsek titre-
simli, eglendirici, giling durumlarla guldaren, gerilimi halfif, strik-
leyici, gekici ve denetimsizdir. Pes uzamda ise melodram yer ahir: tit-
resimi az, patetik, icli, ciddi ve gulung ogeleri yahin, gerilimi kesik
kesik olan, duygusal ve denetimsizdir.

Antik dénemde yalnizca iki* uzam vardi: tragedya ve komedya.
Sonradan yukarda belirttigim iki uzam ortaya ¢iku. Bu dort temel
wzamdan da giderek cesitlemeler yapildi: tragikomedya, tragifars,
vodvil, burlesk, bulvar komedyasi, dolanti ve t6re komedyalari, vb
gibi...

TRAGEDYA

Tragedya, bir kahramanin kendi cevresindeki kosullarla savasip
yenik diigmesini anlatan bir oyun tiradir. Kahramanin yenfldigi sey
her zaman ondan daha bayitk onun yasamindan daha anlamli olan bir
seydir. Kahramanin savagimindan evrensel boyutlari iginde onemli
bir olay ¢ikar, ama bu senug kahramanin yenik digmesiyle onem ka-
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zanir. Tragedya insamt derinlemesine ele alir ve daha énce de beliruti-
gim gibi tiz bir gerilim icinde, ¢ighik gibi, yasanmi yansilar; insamn
cevresiyle causmasi gosterirken ona kendi gerceklerini de ogretir.
Tragedyanin sonunda maddi ya da manevi bir yok olug yeralir.

Tragedya, Yunanca tragoidia sozeugiinden gelir; tragos kegi, oiddia
ise ezgi anlanundadhir. Boylece. tragedya, "kegi ezgisi® anlamindadr.
Canka Diyonizos senliklerinde koro, tanruun ona bagh kolelerini
simgeliyordu. Tanninmn ¢evresinde doganin yabaner giclerini yansila-
yan teke ayakh satirler bulundugu icin ilk baslarda koro da satirlerin
goranimane giriyordu. 1k donemlerde korodaki oyuncular teke deri-
leri (tragoi) giyerek oyun alanina c¢ikiyvorlardi. Tragedya tari de tra-
gos ezgilerinden dogdu.

Tragedyanin soziak tammi soyledir: "Ciddi ve hazin verici karak-
terlerden kurulu ve sonu kotat biten bir dramatik yapi.” Ne ki, genel-
de tragedya kavrami tizerine dasanilen de budur. Boyle bir tanimla-
ma da genellestirilmis her distince gibi yetersizdir. Yukarda da be-
lirigim gibi, tragedyanin genellikle yoneldigi sonucta kahramanin,
olimit vardir. Ancak olam her duruinda trajik olmayabilir. Ganluk
yasamimiza bir goz atacak olursak, gevreden ve sorunlardarr soyutla-
yarak izledigimiz herhangi bir olim olayi trajik olmayabilir. Ome-
gin, yeni dogmus bir bebenin olimi, bir katilin asilmasi, bir psiko-
paun intihan, ¢evreden ve sorunlardan soyutlandig anda hig de trajik
gorinmeyebilir. Bu ornekler de, cevresi ve sorunlar ile aci oykaler-
dir. Ancak bunlar bir tragedya temasi olarak yeterli degildir. Bir ola-
yin trajik olabilmesi igin. her seyden once gerilimi cok tiz olan bir
heyecan: getirmesi gerekir. Bu heyecamin dl¢isit yaksektir, olay da
kesiksiz ve sitritkleyicidir. Boylece, gerilimli bir heyecan da seyircide
acima ve korku duygulan uyandimcakur. Trajik olayin sirakleyici
olmasindan dolay, sevirci sahnedeki kigilerle bir yakinlk kurar ve
kendini olaylanin iginde hissetmeye baglar. Oyun. giderek tiz gerilimi
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ile seyircinin duygularimi denetim aluna alir.

Platon, Deviet adini verdigi diyaloglarimin X. bolimiinde, sanati,
“Yagamun bir taklidi® olarak ele alir. Ona gore, doganin yaratugy
varolus yaninda, yagsam da bir taklit oldugundan, dram sanau taklidin
taklididir. “Sanat, gercekien iki misli uzaklagturilmis, gercegin soluk
bir golgesidir." Bu mantikla digtincesini gelistiren Platon, siir gibi,
dramin da “yalanlardan kurulu™ oldugunu savunur. Mimesis sdzcaga
ile vrtaya atuigi aklit anlamini da bir asagilama olarak kullanir, Ayri-
ca; trajik siirin insanlanin duygularini denetleyecegine, onlari aglatu-
gini ve bircok dert azerinde distindirdiigiini sdzlerine ekler. Platon‘a
gore, tragedya insanin kot duygularina, dlim korkusuna yoneliktir.

Platon'a kargi ¢tkan onun ogrencisi Aristateles olur. 1Q 360 ile
362 yillar arasinda yazildig sanidan Poctika {Siir Sanan] adli yapiun-
da, siirin taklit olmadigimi, ¢inka dram sanatinin, insanlarin nasil
davrandigani degil, nasil davranmalarn gerektigini belirttigini soyle-
yerek, etkin bir sonuca ¢ikar. Cinki sanatgi yasami akhyla degil, sez-
gileriyle yorumlar. Duygulara bir diizen verir. Sanatgi duygusal dene-
yimi cevresinden alir (yasam ile sanat arasindaki tek benzer sey bu
duygusal deneyimdir). Sanaun gorevi, duyganun denetimsiz bir du-
ruma getirdigi duygusal deneyimi, degerli ve sistemli bir duruma
dogru degistirmektir.

Mimesis

Aristoteles’in mimesis kavramindan ¢ikardigt oz bagkadir. Platon,
dogada “kutsal olarak bulunan” yaraucr etkinligi ozanlann siirlerinde
“taklit ettikleri™ gorasuni benimser. Oysa Aristoteles, sanatta mime-
sis'in yaraucr bir ctkinlik oldugunu buna kargt savunur. $iirin (dram sa-
naunin) bulgulayacags ve bildirecegi bir gercek vardir. Bilimin ve ta-
rihin gergeklerinden daha derine inen bir gercekiir bu. Buna gore,
Platon, mimesis terimini daha cok genel anfamuyla, Aristoteles ise daha
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ok ozel anlamiyla kullanmuguir: Platon icin waklit olan mimesis, Aris-
toteles igin sanatta yeniden yaratmadir. Aristoteles, bu terimin sanatta
yeniden yaratma anlaminda algilanmasi gerektigini su érneklerle vur-
gular:

1. Sanat dallari birbirinden a| kullandiklari araclar, b] ele aldikla-
rn konular ve c| asluplan agisindan aynilirlar. Bu sanat dallan genel
olarak salt taklit anlamiyla ele alinsalardi, birbirinden ayr olmamala-
n gerekirdi; sanat dallan eger yasamu taklit etselerdi hicbir ayrim or-
taya ¢itkmazdi. Ama sanat, degisik imgelemelerden ve distincelerden
varoldugu icin birtakim farklar da ortaya ¢itkmakta ve yasamdaki ger-
gekler bir sanat yapiti olarak yeniden yaratlmaktadir.

2. Tragedya tamamlanmis bir aksiyonun mimesis'idir. Tragedya-
nin gictind ve etkisini yogunlagtirmak i¢in abartmaya gidilir ve bu-
nun icinde genis bir imgelem giicune gereksinme duyulur. Tragedya
imgelemin arinayse, taklit degil, yeniden yaratmadsr.

3. Dram sanati aksiyon birligi gerektirire Birlik ya da butanlak
imgelerden ve sairane ozelliklerden saglanir. Ozan (ya da yazar) olay-
lary dyle bir bicimde birbirine ekler ki, bu aksiyon birligini getirir.
Boylece siir (tragedya) birtakim olaylardan ¢ok EVRENSEL GERCGEK
ile ilgilenir. Bu da mimesis'in bir yeniden yaratma oldugunu gosterir.
Bir yazarin imgelerinden kurulan aksiyon birligi taklit olamaz.

4. Siir (tragedya), tarihten daha felseli ve daha mikemmeldir. Ta-
rih ne oldugunu, dram sanat ise ne olabilecegini gosterir, clinkii ta-
rih belli olan gercek, dram sanaui ise evrensel gercekle ilgilenir. Aris-
toteles'in, Platon'a énemli yanularindan biri de bu noktadadir: “Tra-
gedya, tarih bilgisinden daha felsefi ve daha yiice bir geydir; ciinki
tragedya evrensel olani, tarih ise ozel olani verir.” Bu sozlerden iki-
bin yil kadar sonra Alman oyun yazari ve tiyatro dustnirt Gotthold
Ephraim Lessing, Hamburgische Dramaturgie (Hamburg Dramaturgi-
si) adini verdigi yapiunda, bu dustinceyi soyle agmlar: “Dramatik
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ozan, tarihgi demek degildir, bir zamanlar ne olmus oldugunu anlat-
maz, ancak bir olay: yeniden gdzlerimizin dnine getirir; bunu yapar-
ken de yalnizca tarihsel gercegi animsatmak amacini giitmez; onun ta-
mamen baska ve daha ytce bir amaci vardir: bizleri buyiileyerek bir
seyler ofretirken yureklerimize de etki etmek ister. Bunun igin de, ta-
rih yasamun taklidi, dram sanau ise yasamin yazar taralindan yansiul-
masidir.”

5. EVRENSEL GERCEK nedir? Evrensel gercek, yazann ya da sa-
natginin benliginde egemen olan goriis ve duyus agisidir. Ornegin,
antik yazarlarda bu, olay dizisinde ortaya cikar; Shakespeare'de ise
karakterlerde... Evrensel gercek, sanatqinin, yasamuin gergeklerini,
kendi goras ve duyus agisina oturtmasiyla varolur.

Oyleyse, Aristoteles’in Poctika'sinda buldugumuz bu distincelerle
de mimesis teriminin taklit anlaminda degil, ama bir YENIDEN YA-
RATMA EYLEMI olarak ele alindigini anlanz.

Ancak Poetika'da, mimesis terimi konusunda ilk bakista kavram
karmagasina yer verecek tutarsizliklar varmis gibi gértnar. Bunun
nedeni, yapitinin bazi yerlerinde Aristoteles'in, bu terimi degisik an-
lamlarda kullanmasindan ileri gelir. Poctika'min XXIV. bolum 6. pa-
ragrafinda, epik siirin agtklamast yapilirken, “Ozan kendi adina ola-
bildigince az konusmalidir; ¢iinkit kendi adina konusursa, aruk bir
taklitgi (mimos) olmakian ¢ikar,” denilirken, 111, Bolim, 1. paragrafta
bu terim baska bir anlamda kullanilir: “Bu da (mimesis) bir yandan hi-
kaye etme yoluyla, ya Homeros'un yapmis oldugu gibi, bir bagka kisi
adina ya da kendi zerine baska hicbir rol almadan dogrudan dogruya
kendi adina yaratilar,” diye yazmakiadir. Boyle birbirinden farkh
anlamlar ortaya gikinca bunu biraz irdelemek gerekir: Bunu nasil
aciklayacagiz? Mimesis teriminin kapsami iginde iki ayurn var: 1) mi-
mik agisindan taklit, 2) sanaun yeniden yaraulmasi... Yukardaki ilk
ornek mimik acisindan yeniden yaraima, ikincisi ise sanat yapitinin
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yeniden yaratilmasidir.

1) Mimik agisindan taklitte horozun dtisiint 6rnek olarak alirsak,
burada kullanilan ara¢ SES'tir. Yiirityen bir adamin hareketlerini tak-
litte ise kullanilan arac HAREKETtir.

2) Sanaun yeniden yaratlmasinda yiriiyen adamla bir ¢ocugun
taklidinde kullanilan ara¢ aynidir, ancak GORUNUS DEGISIKTIR;
¢tnkit gocugun boyu adaminkinden kisadir, yaptig hareketler ayni da
olsa, gérunils aym degildir.

Kisacasi, Aristoteles, mimesis terimini bazen MIMIK, bazen de SA-
NAT YAPITI agisindan yorhmlamlsnr.

Tragedyanin Tanimi

Aristoteles, tragedyay) soyle tanimlar: “(...) tragedya ahlak yoénin-
den ciddi olan, kendi i¢inde butiinliik gosteren ve belli bir olgu igine
sigdinimis, belli bir aksiyonun (durum, olaylar, karakter, vb) yeni-
den yaraulmasidir. Sanat yéninden guzellestirilmis bir dili vardir;
kapsadig) her balam de farkl: araglar kullamr; anlaumla degil, aksi-
yonla gelisir. Tragedyanin gorevi uyandirdigi acima ve korku duygu-
lariyla ruhu tutkulardan antmakur.” (VI/2).

Bunu ézetleyecek olursak karsimiza soyle bir sema ikar:

LOLAY DIZISI: a) ahlak yohiinden ciddi, b) kendi iginde butanlen-
mis (bagi ortasi ve sonu olan), ¢) yeterli él¢iide uzunlugu olan bir
ogedir.

ARAC: Gizellestirilmis bir dil.

YONTEM: Anlaulmaz, oynanur.

SONUC: Etik-entelektiiel arinma.

OLAY DIZISI: Once 6ykit ya da konu (Mitos) ile olay dizisi (Plot)
arasindaki farki gormek gerekir. Oyku, baslangici ve sonu belli ol-
mayan, istedigi kadar uzatlabilen bir seydir. Oysa Aristoteles, tra-
gedyanin taniminda olay dizisinden s6z ederken Baslangi¢-Orta-Son'u
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zorunlu gorur. Baslangici, Ortasi ve Sonu olan olay dizisi oyunun ya-
pisinu kurar; bagka deyisle bu ozanin ya da yazarin yaratug bir sey-
dir. Yazar, olay dizisini kendi saptar ve oyunun gelisimini bir biin-
lage oturtur.

Tragedyada BASLANGIC agisindan iki onemli nokta iizerinde dur-
mak gereklidir': Bunlardan biri, Baslangic mutlak baska bir seyden
sonra gelmelidir, diye bir kural yoktur. Aristoteles, bunu soyle agik-
lar: “Baslangi¢, herhangi bir seyin zorunlu sonucu olmayabilir; ama
ondan sonra mutlaka zorunlu bir gey gelir.” Yazar, oyunun daha once-
ki olaylarini gostermeden, o olaylarin sonucunu gosterip kollan siva-
yabilir. Sofokles'in Kral Oidipus tragedyasi buna iyi bir ornekir.
Oyun Tebai kentinde, veba salgini ile baslar. Biliciler, kenti bu fela-
ketten kurtarmak i¢in aralarinda yasayan bir suglunun ve sugun orta-
ya ¢ikmasi gerektigini bildirirler. Oidipus, sugu ve sucluyu bulmak
icin arastirmaya baglar. Bu dyle bir arasurmadir ki, her adimda daha
once olmug olan bir olay giin 1s18ina qikar (Anagnorisis = Bulgu) ve
aragtirmalar ilerledik¢e Oidipus asil suglunun kendi oldugunu anlar.
Gozlerini kor ederek kendini cezalandinir. [Sondan basa dogru olan

. boyle bir dramatik gelismeye COZUMSEL (Analitik) YONTEM deni-
lir]. Boylece Kral Oidipus'ta Baglangi¢ herhangi bir seyin zorunlu so-
nucu degil, ama zorunlu seyleri saglayan bir Baslangi¢'tir.

Ancak bazi antik oyunlarda, onceki olaylar Koro ya da bir ayun
kisisi tarafindan Prologosta (6noyunda) agiklanir. Oyun, bunlar agik-
landiktan sonra belli bir noktada baglar. Boylece, SERIM, Kral Oidi-
pustaki gibi, kendiliginden degil, bir Anlatici yoluyla yapilir. Bunun
nedeni, Olay Dizisi'nin Baglangi¢'ini kesin olarak saptamakuir.:

Oteki 6nemli nokta, antik tragedyadaki Baslangi¢, sonraki traged-
yvalarla, 6rnegin Shakespeare tragedyalariyla karsilagtinidiginda, daha
gegtir; yani olay dizisi bir gérunisin basindan degil, daha ilerden ya
da ortalarindan baslar. ‘
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Olay Dizisi, kendi icinde bir butain olmalidir. Aristoteles bu sdz-
lerle oyunun maddi uzunlugundan, yani siresinden s6z eder. O, bu
sure i¢in kati bir kural koymaz, ama bunu iki ol¢iitle saptar: 1) En
uygun stre, tragedyanin gorevine gore ayarlanmis olandir; 2) Sire,
seyircinin dayanma giiciine gore ayarlanmalidir. Insan takatinin ds-
tiinde bir uzunluk olmamahdir. Aksi takdirde, insan takatinin Gstiine
cikan bir uzunluk tragedyanin etkisini azalur.

Tragedyanin ORTA's1 episodlardan (epeisodien) kuruludur. Epi-
sod'un iki anlam vardir. Aristoteles, tragedyanin bigimsel bolamle-
mesini yaparken Episod sozcigina kullanir. Bu bslumleme soyledir:

1) Prologos: Koro gelmeden onceki bolim;

2) Epeisodien: Birbirinden degisik, gerekli sayida episod,; _

3) Eksodos: Ardindan artik hicbir Koro ezgisinin gelmedigi son bo-
lam.

Koro ezgileri ise ikiye aynlir:

1) Parados: Prologos’tan sonra Koro'nun girisi.”

2) Stasimon: Sona dogru déntsimin gelmesinde.

Episodlar, iste Koro'nun soyledigi ezgiler arasindaki bolumlerdir;
yani Episod, bug(mku anlamuyla Perde, Bolim ya da Tablo sozéiikle-
rini karsnlar

Eplsod sézcliganin ikinci anlami, Aristoteles bunu siir konusunda
kullanirken ortaya gikar. Bu konumda, Episod, ana olay! destekleyici
oyki anlamina gelir. Bizi dramatik agidan ilgilendiren birinci anlami-
dir.

Aristoteles'e gore, dramatik bittnligii ve kaynasmishg: saglayan
iki oge OLASILIK ve ZORUNLULUK'tur: “Ozamin (yazarin) gorevi,
gergekte olan seyi degil, tersine olabilir olan seyi, yani olasilik ya da
zorunluluk yasalarina gore, olabiliri ifade etmektir” (IX/1). Buna gore,
tragedya yazannn tstiinde durmast gereken gey, tragedyayr OLASI-
LIK ve ZORUNLULUK ile etkin kilmakur.

40



DRAM SANATI

OLASILIK ve ZORUNLULUK nedir? Olabilecek bir olay1 bir zo-
runluluk iginde gostermek demektir. Olabilecek olayin, oyun icinde
mantikli, duygu ve aklimiza uygun gelecek bicimde gelismesi gere-
kir. OLASILIK, yasamda olmasa bile, bir tragedyada akla ve duyguya
uygun disen dlgudiur. ZORUNLULUK ise, birbirini izleyen olaylarin
belli bir gelisim zinciri ile kurulu olmasidir. Her seyden énce bunlar
i¢ olcilerdir, bir oyunun i¢ akigint saglarlar. Bu olgiler iki durumda
kullanirlar: oyundaki olaylara iliskin olarak, bir de oyun kisisinin
soyledigi sozler ve yaptigi hareketlere bagli olarak. Bu odlciler, o ki-
sinin karakterinin olasihgt ve zorunlulugu olmalidir. Bu dlguler yan
sira, INANDIRICILIK oyunun iceriksel butanliigu agisindan énemli-
dir, cinka Aksiyon Birligini saglar.

Aristoteles’in» yapiinda, ZAMAN konusuna yalmzca bir
deginmistir: “(...) Tragedya, konuyu, gunesin bir kezlik cevrimi
icinde gecen zamanda tamamlamaya galigir ya da pek az bunun digina
ctkar® (V/3). Digunor'in bu tammina gore, epik siirin  konusu
haftalan, aylan, hatta yillan igerebilirken, tragedyanin konusunun en
cok bir gun icinde tamamlanmasi gerekir. “Gunesin bir kezlik
cevrimi” tiimcesinden anladigimiza gore, bu zamann, 24 saatlik bir
sureyi kapsadigi anlagilmaktadir. Daha sonra neo-klasik yazarlar
bunu 12 saat olarak kabul etmislerdir. Boylece Zaman Birligi kavrami
ortaya ¢ikar.

Aristoteles’in yapiunda sahnenin yalnizca bir tek YER'i gosterecegi
ilkesi yoktur. Ancak epik siir ve tragedya arasinda distnariin yaptig
karsilastirmada bu konuya kisaca deginmektedir: “Tragedyada, aym
zamanda ortaya ¢tkan bircok olayr gostermek .olanak disidir; ozan,
ancak sahnedeki oyuncular: ilgilendiren tek olayi gosterebilir. Buna
karsilik, epik siirde, aymi zamanda gecen olaylar anlaulabilir”
(XX1V/4). Yer Birligi kuralinin kesin belirlemesi Horatius'un 10 24-20
yillari arasinda yazdig1 Ars Poetica ya da Epistola ad Pisones (Piso'lara
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Mektup) adli yapiinda yapilmisur. Boylece, Aksiyon, Zaman ve Yer
Birligi dramaturgi tarihinde UC BIRLIK KURALI'ni ortaya gikarir.

Ganamiz tiyatrosunda, her ne kadar sahne tizerinde ayni anda bir- |
kag ayr1 yer birden gosterilebiliyorsa da (Orta Cag tiyatrosunun etki-
si) antik oyunlarda yalnizca tek bir sahne gosterilirdi. Antik oyunlar-
da ikili sahne sinirhdir. Ornegin Aiskhalyos'un Agamemnon’unda,
Korobag! sahnede tiradini soylerken éldurilen Agamemnon'un sesi
icerden isitilir. Boylece, seyirci, Korobasi'ni dinlerken ayni anda Aga-
memnon'un sesini igiterek baska bir sahneyi de yasar. Ayni anda bag-
ka bir olay ya sesle ya haberciyle ya da Koro’nun anlatimi ile sagla-
nir. Aristoteles’in “bir oyun oynanur, anlatilmaz” sézlerini animsaya-
lim. Oysa Agamemnon sahne disinda olduralar, antik tragedyada ha-
berci ile anlauma gidilir, Medea ¢ocuklarini sahne disinda éldarar,
Klitemnestra yine sahne disinda oldiralir. Roma tiyatrosunda, sahne-
lenmesi hemen hemen olanak dist tragedyalar yazan Seneca, bu siddet
sahnelerini seyirci onunde gecirmistir. Ornegin, Seneca'mn Me-
dea'sinda, Medea cocuklannm seyircinin gozleri onunde oldarar.
Thyestes'te butiin kanh, Grpertici olaylar ‘seyirci oniinde gerceklestiri-
lir. Aristoteles'in dramatik kurallarina en uygun oyun Sofokles'in
Kral Oidipus'udur.

Karakter-Olay Dizisi lligkisi

Aristoteles, Poetika’nin VI. bolum, 8. paragrafinda, “(...) karaktere
dayanmayan tragedya olabildigi halde, bir olgusu ve bir aksiyonu ol-
mayan tragedya mumkiin degildir," diye yazar. Az sonra da, Olay Di-
zisi'nin Karakter'den daha énemli oldugunu belirtir. Burada ‘Karakter'
sdzcigi daha soyut ve edilgen anlamda ele alinrmustir: aksiyon yaratan
karakter anlaminda diginilmastar. Ote yanda, Olay Dizisi, Karak-
terden ayri, bir oyku olarak ele alinmistir. Aristoteles'in Karakier
kavramini agimlayabilmek icin, disanaran, bir baska yapitini, Niko-
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homakhos Etiki'nin ozellikle 1. ve 11l kitaplarina gz atmamiz gerekir.

1) Aristoteles’e gére, karakter, iyi ya da kot olarak dogmaz. Bu
da dogada buldugumuz belli fiziksel niteliklere bir karsituir; ¢inka
gorme, duyma gibi fiziksel nitelikler daha dogusta hazirdir: yani da-
ha gérmeden bir gérme duyumuz, daha duymadan bir isitme duyu-
muz vardir. Kisacasl, bu duyularimiz: gorme eyleminde bulunarak ya
da isitme ¢abasina girerek elde etmemisizdir. Ote yanda, erdem ve
kotalik davranislarimizla gelisir. Bir karakterin iyi ya da kétii olma-
st davranslara baghdir. Tipk: bir mimarnin bina yapuikca bina yapma-
siny daha iyi ogrenmesi gibi... oyleyse, belli bir davranisin tekrarlan-
mas! ile Karakter bir alisma, o yana dogru bir egilim duymaktadir.
Karakterin niteligi gecmisteki davramglann bir kaltumdir. KARAKTER
AKSIYON ILE BICIMLENMEKTEDIR.

2) Bizler iyiyi ya dd kotayu bildigimizden iyi ya da kotir degiliz-
dir (burada, Sokrates'in platonik, entelektiel ahlak¢ihgim animsariz:
“erdem bilgidir”). Aristoteles’in iizerinde israrla durdugu noktalar
sunlardir: a) Ahlakin yol gosteren ilkesi mutlak iyi degil, ama pratik
iyidir, yani davranislarla elde edilen iyidir; insan bu sonucu da mut-
luluk ile anlamlandinr; b) Tam ahlak durumlari istemle elde edilir
ve bir kararla yonelecegi yolu bulur. Oyleyse, Karakter, davranslari-
nin sonucuyla (ki buna istemle ulasir) bicimlenen bir kavramdir. Ka-
rakter, bir egilimdir. Belli bir sonuca yénelme ve davrams olmadan
gerceklesemez.

Yukardaki diginceleri ozetleyelim: Karakter, bir egilim, ge¢miste-
ki davraniglann bir kalwmidir. Tam olarak gerceklesemez. Karak-
ter'in tam olarak gerceklesebilmesi icin, bir aksiyonun, davramgin iginde ol-
mast gerekir. Bunu yalin bir 6rnekle agiklamaya ¢alisalim. Diyelim ki,
elimizde atletizm konusunda bir egitim filmi var. Bir yans sirasinda
¢cekilmis olan bu filmi birden durdurdugumuzu varsayalim. Bir atle-
tin kosusunun resmini hareketsiz bir resimde inceleyelim. Bu hare-
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ketsiz resimde, atletin yapisi, kas gelisimi pozisyonu, stili gibi bazi
niteliklerini gorebiliriz. Ancak géremedigimiz énemli gseyler vardir;
dayanikh olup olmadigin, kalbinin ne ol¢iide yeterli olabildigini, ne .
kadar hizla kosabildigini, belli bir durumda rakiplerini gecip geceme-
yecegini anlayamayiz. Oyleyse, bu atletin 6zelliklerini tam olarak gi-
kartabilmermiz igin {ilmi hareket ettirmemiz zorunludur.

Yukarda gosterdigimiz bu yalin ornekle Aristoteles’in Karakter
kavramiyla ne anladigim aydinlatmis oluyoruz. Disinar, Olay Dizi-
si'ni Karakter'in ontine koyarken Karakter'i boyle hareketsiz bir resim
olarak ele almistir. Aristoteles icin, insanoglunun amaci olan mutlu-
luk bile bir durum degil, davranis ile elde edilecek bir sondur (Niko-
homakhos Etiki, 1/8), dyleyse ona gore bir oyundaki (tragedyadaki) ka-
rakterleri, ancak oyunun gelisimi icindeki davraniglariyla anlayabili-
riz. Karakterler, soyledikleri ve hareket ettikleriyle vardirlar.

Yukarda da belirttigimiz gibi, Aristoteles'in Karakter sozcugande
bir caprasikhik vardir: bu dramatik kisilik ya da davranslarla sagla-
nan bir etik durum (ethos) olabilir. Onun ethos sézcugunii kullanma-
sini dikkate alarak “karaktere dayanmayan bir tragedya olabildigi hal-
de (...)" tamcesini, karakteri olmayan bir tragedya olarak degil, dra-
matik kisiligi olmayan tragedya olarak anlamamiz gerekir. Aristoteles,
karakter kavramint 6zellikle burada etik konumunda ele alir.

Poetika'min V1. bolam, 14. paragrafinda, “Karaktere gelince: karak-
ter belli bir istem yonunin ifade ettigi seydir; bunun i¢in konusanin
elde etmek ya da kaginmak istedigi bir seyin bulunmadig diyalog bi-
rimlerinden ortaya ¢tkoug Lraged'yalarda karakter ifadesi yoktur,”
der. Bu belirsizligi biraz agmamuz iyi olacak. Aristoteles, “karakteri
olmayan tragedyalar"dan soz ederken anlatmak istedigi sudur: oyun,
icinde yazgis1 degismekte olan oyun kisisinin, hareket ederken ve aci
gekerken, a) Hareketlerinin nedeni agiklanmamissa, b) Egilimleri be-
lirtilmemigse ve; ¢) Belli bir davranis iinde gosterilmemisse, bu bir
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“karakteri olmayan tragedya”dir. Oyleyse, oyun iginde Karakter sayi-
labilecek kisinin, hareketlerinin nedenini agiklamis, egilimini (yoneli-
sini) belirtmis ve belli bir davranis bitanlagu icinde olmasi gerek-
mektedir.

Ayni paragraftaki Karakter-Disince iligkisine gelince, bu kesimde
de sunu algilhiyoruz: a) Oyun kigilerinin konusmalan kendi yapilan-
nm butinlagine uygun olacakur, b) O kisilerin iginde bulunduklan
durumlarin kosullarina uyacaktir. “Dugiinceler deyince, kosullarin
gerektirdigi ve kosullara uygun olan seyleri séyleme ve tartisma yeti-
sini anliyorum,” der Aristoteles. Olay Dizisi ile Karakter iliskisinde
bir uyum ve butanlik gerekir. Ozan ya da yazar, gercek sahneleri go-
zantn 6nine getirip oyunun icindeki durumlart sanki gézleriyle go-
riyormus gibi benimseyecek ve Olay Dizisi ile Karakteri gerekli bir
butuniin i¢ine oturtacakur.. Ayrica, yazar, yaratugl oyun kisilerinin
davranislaniyla konusunun icinde bir eyleme girecektir. Kendini bu
sekilde ortaya koymasiyla betimleyecegi duygular én inandincisi ola-
caktir.

Trajik Aksiyon ve Trajik Karakter

Poetika'min XV. bolam, 1. paragrafinda, tragedya karakterinin 1)
Ahlak yoninden iyi, 2) Niteligine uygun, 3) Gergege benzer ve 4) Tu-
tarli olmasi éngoralur.

1) Karakterin ahlak yonanden iyi olmasi, bugin bize garip gérin-
se de, Aristoteles’in dramatik kuraminin temelidir. Oyunun sonunda
kot ve istenmeyen bir duruma dusen karaktere seyircinin yakinhk
duymasi igin “ahlak yonanden iyi" olmasim bir kosul olarak gérar
Aristoteles. Seyircinin duyacag yakinlik trajik haz'zin kaynagidir. Ya-
kinltktan kasit, iyi ve yice bir kahramana duyulan acima duygusu-
dur. Kot bir karakterin mutluluktan felakete gitmesi, seyircinin ada-
let duygusunu tatmin etse de, onda ne korku ne de acima uyandirdi-
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gindan pek etkili degildir. En trajik durum dost ve akrabalar arasin-
daki catismalardan varolur: *(...) boyle ac1 verici bir hareket birbirle-
riyle akraba (dost) olan kisiler arasinda ortaya gikarsa, érnegin kar-
des kardesi, ogul babay, ana ogulu ya da ogul anay: 6ldirar ya da bu
niyeli besler ya da bu gesitten bir sey yaparsa, iste bu hareketler, tra-
gedyanin aramas gereken hareketlerdir” (XIV/3).

Aristoteles, acaba tragedyadaki tam karakterlerin mi ahlak ydnun-
den iyi olmasini savunmaktadir? Bunu anlatugy bir bdlam yok Poeti-
ka'da. Ancak yapiu dikkatle okuyunca durum iyice aydinlanir. Aristo-
teles, Menelaus karakterinden 'kotii karakter’ olarak sz eder. Bir tra-
gedyanin aksiyonu ahlak agisindan iyi olami gostermelidir. Ancak ak-
siyon gerektiriyorsa Oidipus Kolonos'ta adli tragedyadaki Kreon gibi,
kot karakterlere de yer verilecektir. Trajik kahraman erdemli ve adil
olmayabilir, ama iyi bir insandir. Aristoteles, erdemli kisilerin mut-
luluktan felakete dusmis olarak gosterilmesinin seyircide korku ve
acima degil, ancak hiddet uyandiracagini soyler. Onun igin, tragedya,
ahlaksal durumlarin bulundugu bir oyun tiradir. Korku ve acima:
duygulanyla seyirciyi etik-entelekttiel ‘bir arinmaya gotirecek olan
tragedyada tamamen iyi ve yetkin karakterin felakete suraklenmesi
seyirci igin hicbir ahlaksal sonug getirmez. Tragedya kahraman iyi
olmali, ama ondan ders alinacak zaaflan ve yanhslart da yapisinda ba-
rindirmalidur.

2) Karakterin nitelik yonanden uygunlugu trajik karakterin ikinci
ozelligidir. Karakterin icinde bulundugu duruma uygun bir nitelik
gostermesi gerekir. Karakter-Durum iligkisinde birinci ana nokta
TOPLUMSAL DURUM'dur. Burada kole karakteri ve soylu karakier
s6z konusudur. Kole karakterinin hicbir kamu hakka yoktur; hareket-
leri kolece ve durumu keéleligi getirecek nitelikte olmaldir. Soylu ka-
rakter, icinde bulundugu hiakmetme. durumuna uygun bir bigimde
hukmeden bir oyun Kkisisi olacakur.
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Aristoteles’in UYGUNLUK kavramiyla vermek istedigi, Karak-
ter'in toplum igindeki konumuna uygun bicimde hareket etmesi ge-
rekliligidir. Karakter, oyun icinde YASAL ve SIYASAL DURUM'a uy-
gun bir bicimde ortaya ¢ikartlmalidir. Karakierin davramsi yasadig
toplwaun yasalar ve siyaseti s1ginda irdelenmelidir. Ancak ayni ko-
num i¢inde bulunan her karakter birbirinin benzeri ya da ayni olma-
yabilir. Ornegin koleler ya da kadinlar konumlarina uygun davranus-
lar icinde olmakla birlikte, degisik ozellikler icinde olabilirler. Aris-
toteles, XV/1'de, “(...) her ne kadar kadin asagi degerde, kole tama-
men degersiz bir yaratiksa da, bir kadin ahlak yénunden iyi olabildi-
gi gibi, bir kole de iyi olabilir,” diye yazar.

3) Karakter'in “GERCEGE BENZERLIGI"nde, neye benzedigi Aris-
toteles tarafindan agiklanmamustir. Ancak XV/9'da, portre ressamlan
kesimini dikkate alarak, biz bunu “yasamdaki gercege benzerligini”
yorumlayabiliriz. Aksiyon nasil yasamdaki olaylara paralel (benzer)
bir bicimde olacaksa, karakier de aksiyonun gerektirdigi kosullar i-
cinde yasamdaki karakterlere benzer bir inandiricilikla ele alinacakur.

4) Karakter'in TUTARLILIGI ise acik ve secik anlasilmaktadir. Ka-
rakterin bir batanlugu olacak, oyun icindeki gelisimi inandirict bir
sirayla gorilecektir. Karakter bastan sona tutarh olacaktir. Aristote-
les, ola bir batanlik, yani karakter yénanden yasamayan bir buwin-
luk degil, yasayan, yani inandirici olan bir batanligii kasteder.

Hamartia

Trajik kahramanin yapug bir hatayla bahunda bir dénusim ol-
masiyla ortaya ¢ikan trajik durum hamartia'dir. Trajik kahramanin
neden mukemmel olamayacagini gosteren iki neden: 1) Mukemmel
bir insamin yanlis bir is yapmas: seyircinin korku ve acima duygula-
rnina degil, hiddetine sebep olur (XI11/2). 2) Aksiyonun gelismesi igin
Aristoteles’in kurami mitkemmelden daha agagida olan bir kahramani,
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yani insanca kusurlan olan bir kahramani gerektirmektedir. Bu da bi-
zi hamartia kavramiyla kars: kargiya birakir. Bu agidan Poetika'da iki .
ipucu var: “(...) bu kisi (...) ne ahlaksal yeterlilik, ne adalet, ne de ko~
talak ve ahlak duguklogn yoninden olaganustadar. Tersine, o her-
hangi bir sucla suclanmus olan bir kigidir” (XI1I/3). “(...) baht dénusu
(...) ahlaksal bir kotulukten 6tira degil de, (...) kotiden daha ¢ok iyi
olan bir kisinin igledigi agr bir sugtan 6tara olur” (XI11/4).

Burada sik yapilan bir yanlisa parmak basmak gerekir. Hamartia
kavramu genel anlamda ele alinamaz. Bu kavram ahlaksal bir durumu
degil, bir insanimn yaptigt belli bir hatay: ya da sucu gosterir. Elbette
ahlaksal bir duruma bagldir, ama ahlaksal bir durum degildir. Bu
hata, bir tragedyada, sonda islenen bir sey degildir, bu éyle bir hata-
dir ki daha 6nce islenmistir ve sonugtaki gortinisii Lrajik bir durum
yaratacakur. Hamartia, kahramanin gorintisini saglayan, elde olma-
dan yapilan bir hata, iglenen bir sugtur.

Peripeti '

Trajik kahramartin alinyazisinda ortaya ¢gikan bir dénagamdir; biz
buna baht donusti de, diyebiliriz. Peripeti kavrami, hamartidya. sik
sikiva baglidir. Aristoteles, yalin ve karmastk oyunlardan s6z eder-
ken bu kavrama deginir: “YALIN AKSIYON deyince (...) baht donugi-
nin (peripeti) ve bulgu ya da tamima (anagnorisis) olmadan sirekli ve
birlikli bir akis icinde ortaya ¢ikug aksiyonu anhyorum. KARMASIK
AKSIYON deyince (...) baht déniginiin, bulgu ya da aymi zamanda her
ikisi ile ortaya cikan aksiyonu kastediyorum” (X/1). Bu sozlerden ¢i-
karilmasi gereken su: peripeti, yani baht donisimd yalmzca
kahraminin yazgisinda olan bir degisiklik degil, butan tragedyalar
icin temel olan bir kavramdir. Poetika'nin XV/1'de, “peripeti, hareket-
lerin, diiganalenin tam tersine donmesidir,” denilir. Oyleyse, bu kav-
ramda bahtin donigimi yalmzca kahramanla ilintili degildir. Orne-
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gin, Kral Oidipus'ta Teresias icin degisen higbir sey yoktur. O bastan
beri Oidipus'un suglu oldugunu bilir. Bazen kicak olcide bir baht
donusim ile kargilasabiliriz. Bu durumda peripeti, kahramanla de-
gil, baska bir oyun kisisiyle ilintilidir. Ornegin, Oidipus Kolonos'ta
adli tragedyada Polinikes, babasinin duasini almak igin gelir, ama
onun bedduasx‘ ile karsilasir.

Peripeti, bir oyunda iki gorinuaste bulunur ve bu durumda aksiyo-
nu karmasik bir duruma getirir; ya kahramana ve baht donustimunun
icinde bulunana géranduga ya da gercekte oldugu gibi...

Anagnorisis

Bu terim bulgu ya da tanima anlamindadir. Aristoteles'in Poetika
yapiunin X1 bolim; 2. paragrafinda belirttigi gibi, “bilgisizlikten
bilgiye gecis”tir. Bir oyun Kisisinin bagka bir kisiyi isaretlerden, ka-
rakeeristiklerden ya da durumlardan dolay1 tanimasidir anagnorisis.
Ornegin, Iphigenia’min Orestes'i, Orestes'in Iphigenia’yr tamimasi bul-
gudur. Aristoteles, dramatik sanat igindeki bulguyu ya da tamimayi
“peripeti ile birlikte ortaya ¢ikan tamima™ olarak agiklar (X1/2). Bu
kavramin hamartia ile de ilgisi vardwr. Oidipus, evli oldugu kadimin
(lokaste'nin) 6z annesi oldugunu anladig) nokia anagnorisis'tir. Oidi-
pus ¢ andan itibaren igledigi bir sucun bilincinde olarak, trajik bir
durumun (hamartia) igine diiser. Burasi ayni zamanda peripeti, yani
kahramanin bahtinin déntstaga noktadir. Oidipus, yolda bilmeden
oldurdagi kisinin de 6z babasi oldugunu dgrenir. Boylece, anagnorisis
yoluyla hamartia'ya gidilir. Ayrica, baht doénusamu de trajik durumu
yarattigina gore, bu tic kavram (anagnorisis-peripeti-hamartia) birlikte
dustnalmelidir. Bunlar trajik kahramani ve trajik durumu ortaya ¢i-
karan g temel ogedir.

Aristoleles'e gore, alti gesit BULGU vardir:

1) tsaretlerden tanima:
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a) dogustan olan isaretler (benler, lekeler)
b) sonradan olan isaretler (yaralar, sakathklar)
2) Kendinin kim oldugunun bilincine varma (Oidipus gibi)
3) Duygusal iliski yoluyla tanima
4) Mantik yoluyla tanima (aksiyona uygun bicimde)
5) Mantik olmadan tanima
6) Durumdan dogan rastlantisal tanima.
Aristoteles’e gore bunlarin iginde en inandinicis: ve iyisi 4.sudar;
cinki aksiyona kaynamistir.

Katarsis

Aristoteles, siirin bir mimesis oldugu, duygu duzeyini yakselttigi,
trajik bir haz verdigi, insan ruhunda bir arinma ve ylcelme gergek-
lestirdigi duasuncelerinde Platon ile aynu {ikirdedir. Ancak o, Platon
felsefesinin pratik yamuna karsidir. Ozellikle de, Platon’un “duygusal
akim"dan cikardigi sonuctan ayrilir. Platon'a gore denetim altinda tu-
tulan, aglamaya, Gzulmeye clan dogal aghk, siirle denetimden cikar:
“Siir, cogkuyu besler ve sular, dldurilmesi gereken heyecan: ¢ogal-
ur” (Devlet, X. Bolam). Platon, siirin gereksiz, hatta tehlikeli oldugu-
nu savunur. Ona gore, bu heyecan yiziinden insanin etkinligi durur.
Hatta otoritelere karsi insanda kusku yaraur. Dram sanat: ise, siirin
tehlikeli yanini en etkili bicimde verir.

Aristoteles, bu dastncelere kars: ¢ikar; ona gore, bu oyle bir he-
yecandir ki zaten digari ¢ikmasi gereken bir seydir. Sanki bir siseye
konulmusgtur, siirin verdigi heyecanla digan ¢ikar. Onun icin hicbir
tehlikesi yoktur, hatta insan ruhu icin saghklidir; anka siir duygula-
ra diizen getirir. Oyuncu siirin verdigi duygulan duzenler; zaten sa-
nat bu duyguian ve duyulan heyecam: dlcitye ve denetime alan bir
aragur. Katarsis kavram, Aristoteles'in bu konuda Platon'a verdigi en
iyi yantur.
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Katarsis, insanin i¢ yasamu i¢in gerekli olan arinmadir. Bu da tra-
gedyanin sonunda seyircinin duyacags acuna ve korku duygulanyla
varolur. Aristoteles kuraminda bu iki duygu aynlmaz bir cift olustu-
rurlar. Ne ki bunlarin ayrilmazhg antik kiltirde geleneksellesmis de
olabilir. Nitekim Georgias'in Helene Kocomium adh yapiinda bunlar
yine yan yana kullanirlar. Poetika'nin XIIl. bélam, 2 paragrafinda,
*(...) acima, layik olmadig1 halde, felakete ugramus bir kimse kargi-
sinda duyulur; korku da aciyi.cekenle -kendi arasinda bir benzerlik
bulmamizdan dogar,” denilir. Bu iki duygunun daha genis agiklamasi-
i diganaran Retorika’simn V. bolamande buluruz: *(...) gelecekte
olabilecek aci veren bir kétulik ya da duygusal yikimi gosteren bir
hayali sahnenin insanda uyandirdigt ac1 ve huzursuzluk {...)." Aristo-
teles bu dasiincesini soyle strdarir: “(...) genel olarak, bize korku
veren sey, bagkalaninin yazgisini tehdit euigi anda, bizi bir acima
duygusu icine iter.” ACIMA ve KORKU duygulan siki stkiya birbiri-
ne kaynasmusuir. Aciklamalar Retorika'nun 1. bolum, 8. paragrafinda
bglirgin bir bigimde karsimiza ¢ikar: “Acima, layik olmadig: halde,
herhangi bir kimsenin yikilmasi ve acinacak duruma dasmesiyle his-
sedilir; bu oyle bir kotulikear ki, o anda boyle bir durumun kendi
basimiza ya da tanidiklarimizin, yakinlarimizin bagina gelebilecegini
digiiniriiz.” Acima duygusunun korkuya donmesi ise, seyredilen sah-
ne, seyredene ¢ok yakim, hatta onunkiymis gibiyse, gerceklesir. Buna
gore, korkunun olmadigt yerde acima duygusu da yoktur.

Yakinlik duyulan kahramanin yazgisina kaularak duyulan acima ve
korku, seyirciyi, etik-entelektitel bir aninmaya, dolayisiyla bir adalet
bilincine ulasuinir. Onun igin katarsis acima ve korku duygulariyla
insandaki “aci veren ogeyi yikayip aritir. Ancak Aristoteles, acima
ve korkunun yapisinda aci veren bir oge var, demek istemiyor; her
ikisi de “act cekme” ve “huzursuzluk” duygularinin 8zellikleridir. De-
mek ki “aci cekmekten kurtulmak icin acima ve korkuyu iceren duy-
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gu butnliginden kurtulmak gerekmektedir. Bunun igin de, trajik
kahraman, acima duygusu verecek bigimde bize kars: estetik bir uzak-
lik kazanmali, ama korku verecek bigimde de yakinimizda bulunmali-
dir. Oyundaki hicbir kirmse gerekli olan duygusal él¢iiniin disinda ol-
mamalidir. Yoksa etik-entelektiiel annma igin bir birlesme olmayaca-
g gibi, gerekli olan seyirci yakinhg: da dogmaz. Yakinlik, sempati
duyulan kisiye sevgi duyulmasindan dogar. Bunun tersi, nefrettir;
baska deyisle, adalet duygusuyla ortaya ¢ikan kizginlik nefreti dogu-
rur. Oyleyse, adalet duygusu, sevgiyi iceren bir yakinlkla saglanma-
hdir,
Arisloteles, katarsis'i Poetika’da teknik yonden yalmizea bir kez kul-
" lanmugtir: “Tragedyanin gorevi, uyandirdig) acima ve korku duygula-
riyla ruhu tutkulardan arimakur” (VI/2). Aristoteles bu kavramin
teknik tamimini yapmamakla birlikte, bu terimi aym yapita bir kez
de soyle kullanmistir: “6rnegin, Orestes’in yakalanmasina neden olan
delilik, sonra da kurtulmasi ruhsal armma ile momkan olur®
(XVI/3). Gercekte katgrsis, “dinsel ydnden kirlenmis bir insanin 18-
renle ruhsal yonden arinmasi"dir. Ancak bu kavramun. dinsel mi yok-
sa tibba llxskm bir terim mj oldugu hala tarusma konusudur cankn
bu kavram, ayni zamanda, ‘tedavi’ anlamina da gelmektedir. Bu Rone-
sanis’tan bu yana bilinen ve bazi ¢agdas incelemecilerin tammladig
bir terimdir. Bu tammlama, tibba iliskin bir terim olarak kismen ka-
bul edilmektedir. Bazi incelemeciler de Aristoteles’in bunu ubbi bir
mecaz (metafor) olarak kabul ettigini soylerler. Onemli bir bilim ada-
mi olan F. L. Lucas, Tragedya adl kitabimin 29. sayfasinda, Aristote-
les’in bu mecazi kullanmis olmasina kars: ¢ikar ve “tiyatro hastahane
degildir,” der. Katarsis'in tibba iligkin bir terim oldugu hangi kay-
naktan ikmistir? Aristoteles okulunun Sorunlar adli bir yapiu var-
dir. Bu yapiuin 30. sorunu katarsis terimini sdyle taimlar: “melanko-
li"de bulunan sicak ve soguk hava duygulara baghdir. Melankolide

§2



DRAM SANATI

soguk havanin olmasi, insan ruhundaki “umutsuzluk ve korku” ile
gelir. Bu durum bir denge ile saglanir, bu da gévdenin 1sis1m yuk-
seltmekle elde edilir. Aristoteles’in degil, ama onun okulunun savun-
casi budur. Aristoteles, bu kavrama bir de Politika adli yapitinin VIIl.
Bolim, 7. paragrafinda deginir: “Bu terimi simdilik agiklamayaca-
gim; ama siir konusuna geldigimde bu terimin ne oldugunu 5182 ¢1-
kartacagim.” Ne ki, Aristoteles, siir konusuna geldiginde bu sozani
tutmamugtir. Ancak katarsis terimi, Poetika'da kesin bir bigimde acik-
lik kazanmustir. Politika’da ise bu terime biraz olsun is1k tutan bir yer
vardir. Dasinir mizik konusuna geldiginde, “dolmus olan duygular-
dan insani kurtarmak ve onu rahatlatmak (...)"tan s6z eder. Nitekim,
Bergama Aisklipion'unda hastalanin ruhsal tedavisi muzikle gercekles-
tirilirdi. 1¢ baskilarla bunalmis olan insanlar mazik yoluyla bu bask:-
lardan kurtanimaya calisthirdi. Aristoteles “acima ve korku duygula-
nnin etkisi alunda kalanlar (...) ruhsal bir yikanmaya, istege cogru
yonelirler,” der ve bunu katarsis'e baglar. Oyleyse, bu terimin uptan
mt yoksa dinden mi geldigini tartismak yanlis bir yaklasim olarak
gorunayor. Bu, her iki kaynaktan (din ve tip) elde edilmis bir mecaz-
dir. Onemli olan Aristoteles’in bunu tragedya icin kullanmig olmasi-
dir. Zaten her iki kaynakta da katarsis ruhsal yikanmay, kurtulugu ve
arinmay! saglamaktadir. Sonugta katarsis, duygusal dengeyi, adalet bi-
lincini saglayan bir kavramdir. Aristoteles’in Etika adli yapitindan da
anladigimiza gore, disanur, insanlarin ruhsal acidan denetimsiz ve
uyumsuz olmasini istemez. Tragedyanin insanlara bu denetimi verdi-
gini belirtir. Bunun igin de tragedyadan haz duymak gerekir.

Tragedyanin Sonrasi

Aristoteles'in ortaya koydugu ilkeler dzellikle Ronesans'ta giglen-
mig ve cagimiza kadar degismez ilkeler olarak yerlesmistir. Bu ilkele-
re ilk kez karst ¢ikan anlé Alman yazari ve kuramcisi Beriolt Brecht
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olmugtur. Onsekizinci yazyilda, Lessing, bu ilkeleri “Oklides'in yan-
lissiz ilkeleri” gibi saglam buldugunu agiklamisur. "

Bugiin tragedya dendiginde, mutlaka antik tragedyalan dustnme-
mek gerekir. Binlerce yihn yipratamadigi Aiskhilyos, Sofokles ve
Ovripides'ten sonra da tragedyalar yazilmisur. Tragedyalar, temel
ozellikleri ayni kalmakla birlikte, ¢aglara ve toplumlara gore degis*
mistir. Orta Cag baslannda, kagik ¢apta cesitli tragedya yazan gora-
lar. Bunlarin en 6nemlisi Seneca'dir. Ancak onun da tragedyalan ku-
surlu, sahnelenmesi ve oynanmasi gic yapitlardir. Daha gok okun-
mak icin yazildiklari izlenimini verirler. Ronesans'ta Ingiltere'de Eli-
zabeth Donemi tragedyalari énemlidir. Bu donemin ve batan caglarin
en onemli tragedya yazar da hi¢ kuskusuz Shakespeare'dir. O dénem-
de yazilan birgok tragedya siyasal ¢atismalar, savaglari, onulmaz agk-
lari, sertvenleri, siddet sahnelerini, 6¢ ve olduri duygulanni iste-
mistir. Vahget, kan, 6lim bu oyunlarin degismez nitelikleri oldu.
Elizabeth Donemi seyircisi de zaten bundarr hoglantyordu. Bu done-
min tragedya agisindan onemli ozelligi, Shakespeare, Christopher-
Marlowe, Thomas Kyd gibi bityiuk tragedya yazarlaninin antik kural-
larin da disina clkarak kendilerini dzgurce ifade etmis olmalanér. Bu
tutumdan da, élumsiiz, her ¢agda anlami olan bagyapitlar dogmustur.

Onyedinci yazyihn ikinci yarisinda egemenligini kuran Fransiz
klasik (neo-klasik de denilir) yazarlar, Pierre Corneille ve Jean Raci-
ne'nin yapitlar, klasik kurallara bagl olarak yazilmigtir. Racine, bir
oyununa yazdig dnsdzde, Aristoteles’in izleyicisi oldugunu belirtmis-
tir. Ancak o donemde, tragedyalarin da temeli olan klasisizmi basan-
ya ulasurmakta en bayuk pay: olan yapn Despréaux-Nicholas Boile-
au'nun Siir Sanati olmustur. Boileau, sagduyu ve akilcilikla yénelisini
saptamis ve klasik sanatin kesin kurallarini actklamisur. Onun Aris-
toteles’in uzanusi olan kurallari, dzellikle Racine’nin tragedyalarinda
aak ve secik bicimde izlenir. -
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Bagka bir tragedya donemi de, onyedinci yuzyilin ikinci yarisi ile
onsekizinci yizyihn bagina kadar suren Ingiltere'deki Stuart dénemi-
dir. Restorasyon Donemi olarak arulan bu dénemin tragedyalari, Sha-
kespeare'in etkisi alunda olmakla birlikte, ondan kendini kurtarmaya
calisan yazarlar, bicim arayisi icinde yeniden Kklasik kurallara don-
muslerdir. Bu donemin en énemli tragedya yazan john Dryden, Dra-
matik Siir adini verdigi yapiunda, klasik kurallar savunmus ve oyun-
larini da klasik olgiler icinde yazmugtir. Ne ki bu dénemin tragedya-
lar, klasik ideal anlayisi ile cogkun duygular ve Shakespeare’e dyki-
nen ulu sozler arasinda sallanup durmustur.

Modern tragedyanin sinirlari, ¢aglanin degisen profilinden etkile-
nerek yeni ozellikler kazanmistir. F. M. Voltaire, 1730 yilinda, bir
mekiubunda soyle yazar: “Oedipe’i yazarken bu alamn uzmani Mosy6
Dacier'e danistim: o da, her sahneye bir Koro oturtmam 6gitledi,
upki antik yazarlarin yapug gibi... Ama onun bu 6gadu, Platon’'un
carsaflarina sarinip Paris sokaklarinda gezmemi 6gitlemesi gibi bir
seydi.” Voltaire, bu mektubunda tragedya anlayisinin degistigini vur-
gulamaktadir.

Modern tragedya dendiginde ondokuzuncu yuzyilin seksenli yilla-
ninda, yani Henrik lbsen’in ortaya ¢ikisindan bugiine kadar olan sire-
ci dagiinmek gerekir. Ancak tragedya olarak agiklanan, bir¢ok cagdas
oyunun tragedya olup olmadigimi da tartigma gotarar. Boyle de olsa
modern tragedyanun belli bash bir iki 6zelligine deginmek gerekir.
Caglar degistikge, insanin evrendeki yeri uzerine olan disuncelerinde
de degisiklikler olmugtur. Modern tragedyamin kahramanlan aruk
krallar, prensler ve tiranlar degildir. Modern tragedya kahramanlari
yasamimiz icinde pek goze garpmayan olagan insanlardir. Cagdas ls-
vigreli yazar Frederick Durrenmattin dedigi gibi, “Buaytk kahraman-
lar yok artik; bugifin trajik kahramanlan adsizdir. Bir is¢inin, bir
odacinun, bir polisin durumlari buganin danyasini daha iyi yansiur.
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Bugtiniin sanau kurbanlara, kigiak adamlara yéneliyor; bayak kahra-
manlarla ugrasmiyor. Artik Antigone’nin sonunu Kreon'un sekreterlé-
ri hazirhyorlar.” Bu insanlann, ganlak yasamlar iginde, yine pek go-
ze carpmayan, ama isin icine girdikce insanlar icin énemleri artan
birtakim olaylar da trajik aksiyonunun 6gesidir. Arthur Miller'in Sa-
ticun Ohima@t adh oyununda Willy Loman, yeteneksiz, sagliksiz, k-
¢uk bir insandir, ama onun da bu mikroskopik yasaminda buyuk bir
tragedya vardir. Onun en buyik tragedyasi, uzun yillar sonra kendi-
nin bilincine varmasi, kendinin ne oldugunu gormesidir.

Modern tragedyada anlamsizhgin ardindaki anlam 6nem kazan-
mustir. Olagan kisilerin sosyo-ekonomik yapiya uygun sorunlan icin-
de, mutlu goranamlerinin ardindaki uyumsuzlukta, kahkahalanindaki
buruk tonda, trajik goranam vardir. Cagdas seyircisi, Tebai kentinin
kral Oidipus'un dugusa ile degil, Tebai kenti icinde yasayan hatkin,
o halk icindeki goze carpmayan bir ya da birkag kiginin tragedyas: ile
ilgilenmektedir. Ister gercekgi, ister fantasfik olsun, modern traged-
yada ilgi alani, buyttegten gegirilen olagan insanlarin ganlak yasam-
larina cevrilmistir. Cagdas diinya, artik yalnizca matematik formiille-
riyle yansitildigy ve istatistiklerle anlanidig: icin, olagan insafin tra-
gedyas daha da tehlikeli boyutlara ulasmustir. Hele o insanlarin tepe-
sinde, bir de Demokles'in kilict gibi asih duran bir nikleer savag,
cevre kirliligi tehlikesi ve achk varsa...

KOMEDYA

Komedyanin Kaynag: ve Geligimi

Antik Tiyatrodan bu yana gelen ikinci dramatik tar komedyadr.
Poetika'nin komédyaya iliskin bolami ne yazik ki bulunamamistir.
Ama Poetika'nin bazi bolamlerinde, yeri geldikce komedyadan da s6z
edifir: “(...) Herhalde tragedya, komedya gibj uzun uzun dustnileme-
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den yazilan dithyrambos siir denemelerinden dogmustur ve gercekten
de tragedya, dithyrambos korosundan, komedya ise phallos ezgilerin-
den varolmugtur” (IV/8). Ozellikle bolluk, ireme ve dogum gibi ya-
ratig1 simgeleyen eski ritiiellerin tamiinde, diinyanin neresinde olursa
olsun, bolluk simgesi olarak erkeklik cinsel organimi yansilayan phal-
los kullanlirda.

Komedya sézcugiini Comos + Oidia sézcikleri olugturmustur. Co-
mos, Halk, Cimbis, Curcuna, haua koy anlamina gelir. Oidia ise Ez-
gi... Boylece, komedya curcuna ya da halk ezgisi anlaminda kuliaml-
d1. Komedyanin kokeninde bir yandan comos'lardan gelen dogal bayu-
sel gidaler tdrensel bir havayla kutlanirken, éte yandan gunlik yasa-
ma iliskin sakalar, taglamalar, agik sagik gondermeler yer alir. Bagka
deyisle, daha énce de belirtmis oldugum EVRENSEL OZ'a ortaya ¢I-
karan, gidileri ve duygulari dazenleyen buyusel davrans ile, TA-
RIHSEL OZ'ti vareden insanin gancel yasayisint yansitan guncel ko-
nular komedyanin sentezini getirir.

Komedyalar, tragedyanin seyirci tizerindeki gerilimini biraz olsun
dagitmak icin yazilmaya basland. Baslarda yazilanlar seyirciyi gev-
setmek i¢in yazilmig konu disi guliing sahnelerden olusuyordu. Aris-
toteles, Poetika'min 11. Bolam, 3. paragrafinda, tragedya ile komedyay1
karsilastirirken, “Komedya ortalamadan daha kétuleri, tragedya ise
ortalamadan daha iyi olan karakterleri yansilamak ister,” dedikten
sonra, “Bununla birlikie komedya, her kotii olan seyi de yansilamaz;
tersine galang olani yansilar ve bu da, soylu olmayanin bir kismuidor.
Cuanka galang olanin 8z, soylu olmayisa ve kusura dayanir. Ama bu
kusur, ac) ve zarar veren hicbir etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir
maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmasina karsin, asla ac1 veren bir ifade-
si olmadig gibi” (V/1).

Roma tiyatrosunda komedya tizerine daha ¢ok belge buluruz. Ger-
¢i Latin yazarlan, Grek kuramcilarin digiincelerine yeni bir sey ekle-
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memislerdir, ama onlar da yontem ve bigim konusunda kafa yormus-
lardir. Bu dénemde tiyatroya iliskin yazi azdir. Plautus, bazi komed-
yalarina 6ns6z yazarak komedya tiwii Gzerine pratik agiklamalar yap-
mus; Terentius kendine yoneltilen elestirileri yanitlarken tiyatro uze-
rine olan goruslerini agqiklamistir. Cicero, bir¢ok degisik konunun
yani sira, dram sanau zerine ilging yazilar yazmigtir. Ancak bunlar
da derli toplu birer kuram niteliginde degildir. Livius'un yazdig) 1a-
rihte ise, komedyanuin dogusuna iliskin birkag paragraflik bir kesim
vardir. Quintillian ve Aulius Geliius, Grek ve Latin oyun yazarlanni
degerlendirmiglerdir. Ancak bu yazilar da gecici lanumlamalar ve
elestiriler niteligindedir. Roma doneminde, dram sanatina iligkin en
onemli yapitt Horatius vermistir. Onun [O 24-20 rarihlerinde yazmis
oldugu Ars Poetika (ya da Epistola ad Pisones) dram sanau Uizerine Roma
tiyatrosundaki tavri belirttigi ve zamanin gorisunii yansitugn agidan
da ilgingtir.

Plautus, Amphi‘tryon adli oyununda oyun kisilerini tragedya tarune
ozgt kisilerden sectigi icin seyirciden 6zur diler: “Tannlar, krallar
cikartan bir oyunu bagindan sonuna kadar komedya durumuna sok-
mak bence hig yakisik almaz. Ama ne yapahm, icinde bir kole var ya;
onun icin, demin de sdyledigim gibi, yan tragedya ederim, yan ko-
medya!” Goruldagi gibi yazar, komedya ile tragedya kisileri. arasin-
daki ayrima inanr,

Terentius ise, kendine yoneltilen elegtirileri yanitlarken karsi sug-
lamalarda bulunur. Terentius da, Plautus gibi, malzemesini antik
Grek komedyasindan almigtir. Terentius'un komedyalarinin kurgu-
sunda bazen birden ok Grek komedyasinin olay dizisinden yararlan-
digr goralar. Ornegin, Andria adhi komedyasimin 6nsozinde, yazar,
Menandros'un Andros Giizeli ile Perinthos Giizeli adl iki ayn oyundan
yararlandigini, her iki oyunun “isine gelen yerlerini” aldigin1 ve bun-
far1 “mali gibi” kullandigini agiklar. Boyle birden ¢ok oyunun kopu- -
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sunu bir araya getirerek yazma teknigine contaminatio deniliyordu.
Ancak Terentius'a yoneltilen elestiriler onun Grek konularindan ya-
rarlanmas ile ilgili degildir. Terentius, eski kaynaklardan yararlanir-
ken 6zgir davrandigy, konugmalarda degisiklikler yapug: ve dzellikle
Latin yazarlar taraflindan kullanilmis olan konulara el atig igin eles-
tirilmistir. Terentius, Hadim adli oyununun 6nsoézinde, buna yanit
olarak kendini suglayanlarin Latin dilinin giizelliklerini gérmedikleri-
ni, anlaumlarinin bulanik oldugunu ve Latince metinlerde kullanilmis
olan kisi ve motifleri kullanma hakk: oldugunu ileri siirer. Bundan da
anlasihiyor ki, Romalilar Grek kaynaklarinda degil, Roma kaynakla-
rindan yararlanmay! hirsizhk sayiyorlardi.

Terentius, ayrica duygu sémirasinde bulunduklan icin oyunla-
nnda inandinci olmayan sahneler yazanlan da yermigstir. Formio'da,
“Bizim ozanin herhahgi bir oyununda, atesten sayiklayan bir delikan-
linin pesine kopekler diismus bir ceylana bakug), hayvanin gozyaslan
dokerek gelip ondan yardim diledigi simdiye kadar gorilmis madar
hig?" diye alay eder.

Cicero, yazin ve giizel konusma sanatina iligkin yapitlarinda dram
tirrlerine de deginir. De Optimo Genere Oratorunrda, siir tarlerini tra-
Jjik komik, epik, lirik ve ditrambik olarak bese ayinir: “(...) her tar
otekinden farkhdir; tragedyada komik olana yer vermek kusurdur.
Komedyada da trajik olana yer yoktur. Oteki tirlerin her birinin ken-
dine uyan o6zellikleri vardir.” Cicero, De Oratore adli yapiunda da gu-
lang olanin niteligini belirlemis, komedyada sergilenen kusurun nasi!
olmasi gerektigini agiklamus, komedyaya uygun oyun kisilerinin ti-
pik ozelliklerini saymus ve cesitli gilmece tekniklerini anlatmstir.

Ona gore, gulungluk, “batic oldugu belirtilen, ama sahnede goste-
rilirken seyirciye batici gelmeyen bir ¢irkinlik ve bigim bozuklugun-
dan ortaya gikar.” De Oratore'de, komedyada sergilenen kusur, ac1 ve
zarar verici olmamaldir, denilir. Ne bayuk bir kotulak, ne sefalet,
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ne de ac1 gilmeceye uygun konular degildir. Boyle bayak kotuluklere
daha giglu silahlarla saldinlmalidir. Aci cekmenin goriinusi ise her
zaman tatsizdir. Cicero, komedyaya uygun tipleri de soyle siralar;
huysuzlar, evhamhlar, kuskulular, baburlenenler ve budalalar...

Sozle ve anlaumla galdurme yollanindan biri “anlaumla saglanan
gulmece,” ki burada sdzcik oyunlar, dil cambazliklar, yanhs anla-
malar ve sagirtmacalar yeralir 6bura “daganceden saglanan gilmece,”
ki burada da hayal kirikligi, karikatiirlestirme, cirkin ve utang verici
olana benzetme, tersinleme, uyumsuz biresim (sentez) ve salmis gibi’
goéranme numaras vardir.

Cicero, De Re Publika'da komedyay: soyle betimler: “Komedya
guncel yasamin yansimasi, torelerin géranusii, gercegin aynasidir!”
(Imitatio veritatis, speculum consuetudinis, imago veritatis). Cicero’nun bu
sdzleri, ondan sonraki kuramcilari etkilemistir, Onlar bu disonceyi
yinelemislerdir. Bu, komedyanin ginimiize kadar gelen en énemli ta-
nimi olarak kalmustir. " R

Goruldagu gibi, 1O birinci yuzyildan ganamaze kalan en énemli -
gorisler, 1) tragedya ve komedyanin kesin ayrimi, 2) galdarunin ta-
i, 3) galanen kusurlann niteligi ve 4) gilme saglayan sbz ve du-
rum dazenlemeleri ile ilgilidir.

Cicero'nun gialdiirme tekniklerine iliskin dasiincelerinde Tractatus
Coislianus'un, gulduraca kusurlara iliskin goraslerinde ise Aristote-
les'in etkisinde oldugu anlasilir. Komedyanin ganlik yasamin aynast
oldugu dugiincesi ise, Greklerdeki Yeni Komedya anlayisinin ve Latin
Komedyasinin ayirict 6zelligini belirtir. Tragedyanin tstiin kisileri
ve olaganustit durumlan ele almasina karsin, komedyamn gunlitk
iligkileri gostermesi kurali antik ve klasik anlayisin temel ilkelerin-
den biri olmustur.

Ortacagda komedya tizerinde duran ilk incelemeci IS dordiinci
yuzyil ortalarinda yasamig olan Aelius Donatus'tur. Terentius tizerine,
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kisa elegtiriler yazan Donatus, bir fragman olarak ele gecen De Coma-
edia et Tragaedia (Komedya ve Tragedya Uzerine) adlr yapiuinda komed-
yayi “toplumsal ve kisisel gérenek ve gelenekleri isleyen tur” olarak
kabul eder. “Komedya, orta siuf halkin duygulanni, disincelerini
yansiur,” diyen incelemeci, tragedyay soylu kisilerin drami, komed-
yay1 ise halkin dram: olarak adlandinr.

Donatus'a gore komedya, bag oyun kisisi, mekan, durum ve sonug
yollaniyla gelisir ve dort boliume ayrilir: Prologus, Protasis, Epitasis ve
Catastrophe. Don cesit prologus vardir: 1) Yazar ya da oyka ovular,
2) Dasman yerilir ve seyirciye tesekkur edilir, 3) Oyunun konusu an-
laulir ya da 4) Butiin yukardakiler birlegtirilerek bir on agiklama ya-
pilir, Protasis, aksiyonun baslangicidir; oyunun gelismeye basladig,
seyircide merak ogesinin yarauldigy bolumdar. Epitasisitie, dramatik
gelisme yoluyla dagimler aulir. Catastrophe ise, kissadan hisse'dir,
yani seyircilerin olaylardan ders aldigi sonugtur.

Ronesans'ta, komedya Qizerine yazilan temel duginceler, antik ya-
zarlardan ve Roma komedyasindan etkilenerek ortaya konulmustur.
Roma komedyas: daha ¢ok Yeni Komedya'nin temsilcisi Menandros'un
etkisindeydi: Ronesans yazarlan da uzun bir sire Roma komedyasi-
nin bir uzanusi olarak kalmiglardir. Roma komedya yazarlar koro'yu
kaldirmigty; bunun i¢in de Rénesans'ta “Komedyada koro yoktur!” ke-
sin bjr bi¢imde soylenip kurallastirilmisti. Antonio Sebastiano Min-
turno, 1563'te yazdigi Arte Poetica'da ¢ dramatik ture isaret eder:
tragedya, komedya ve satiir oyunu. Ona gore, komedya, orta tabakay
ele alir; kent ve kasaba halk, kéylit, asker ve kuguk ticcar tipleri bu
tire girer. Satir oyunu ise en alt tabakay, en kiiguk insanlari, gtilting-
likleri dile getirir, amaci yalnizea gildarmektir. Oysa komedya, eg-
lendirici oldugu kadar égreticidir de; cocuklart ve yetigkinleri egitir.

Bu dugincelerden yiz yil kadar sonra, Boileau, 1674'te manzum
olarak yazdigi L'Art Poétique adli yapiinda, komedya izerine, Jean-
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Baptiste P. Moli¢re'i de etkileyen ve klasisizmin temel ilkeleri duru-
muna gelen disancelerine yer vermistir. Komedya yazanlar dogayi
dikkatlice gozlemlemelidirler. Ancak insant iyi taniyanlar, onun yure-
ginin derinliklerine inebilirler. Komedya kisileri dogal konusmal ve
hareket etmelidir. Ve komedya dyle bir renklendirilmelidir ki gozle-
rimiz senlensin. Toplum iyi bilinmeli, saray iyi gézlenmelidir. Ko-
medyadan haz duyabilmek i¢in kaba soytarilik ince nakielerle veril-
meli: Arlekino, soylu Terentius ile eslestirilmelidir. Mizah, gilimse-
meyle dogup dusinceyle biiyamelidir. Komedya oyuncusu, halki eglen-
dirmek igin pazar yerinde agik sagik hareketler yapan soytar olma-
malidir! Hareketler kurallara uygun ve akilci, en 6nemlisi de, konus-
malar haz verecek bi¢imde usturuplu olmalidir. Boileau'nun etkisinde
kalan Moliere de 1663'te yazdig Versay Tuluatt adli oyununda, “ko-
medyanin amaglarindan biri, genelde insanlardaki kusurlari, 6zellikle
cagimizdaki kusurlari ortaya koymakur,"” dedikten sonra Kadinlar
Okulu'nun Elegtirisinde de, buyik sanatin “seyirciye haz vermek,” ol-
dugunu belirtmigtit.

Komedyanin Basamaklari

Tragedyayi, melodrami ve farsi bir kenara ittigimizde geriye ka-
lan hemen her tir, komedya kavrammnin igine girer. Yalnlastirarak
sdyleyecek olursak, tragedya aci olani, komedya giiling olani getirir.
Elbette gitliing olanin da asamalan vardir. Komedyamn yukardan aga-
g1 dogru inen basamaklan asag; yukan soyledir:
1) Dusiince ve kapali mizahld gelisen komedya,

2) Karakter dzellikleri ve kara mizahla gelisen komedya,

3) Séz komigine dayanilarak gelistirilen komedya,
4) Dolanui ve galing durumlarla gelistirilen komedya,
5) Paurti, katartd, dayak; sopa ile gelistirilen dis hareket-
lere dayandirilan komedya,
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6) Gulang oge olarak en ¢ok agik sagikligr kullanan ka-
Iin ¢izgili komedya. :

En yukarda dagance ve kapali mizah, yani ince nuktelerle gelisti-
rilen komedya basamag), en alita da soyleyecek dustncesi olmadigin-
dan halkin duygulanini giciklayarak, somiurerek, onu agik sacik soz
ve hareketlerle gildarmeye calisan kalin ¢izgili komedya basamag)
yeralir.

Daha yukarda da belirttigimiz gibi, komedya ilkel taklitlerle bas-
lad1. Ornegin, bir térendeki soytarilarin ya da comosta bulunan mas-
karalarin yapuiklar hareketlerle basladi. Koronun oyuncularla birlikte
soyledigi agilari da kapsayan cumbiis alayinda agik sagik sozlerle
cevreye laf aulir, tarlu komiklikler ve taklitler yapihirdi. Tragedya
nasil tapinaktan tiyatroya geldiyse, komedya da bu halk eglencelerin-
den tiyatroya atlad1.

Komedya, genelde kisiyi bir aksiyon i¢inde gosteren ve bu aksiyo-
nu giting durumlar ve konusmalarla gelistiren bir dramatik bicim-
dir. Simdi komedyanin bazi temel dzelliklerini gorelim:

1) Komedyanin gelisim ¢izgisindeki gerilim yumusakur.

2) Bunun icin de seyirciyi heyecanlandirmaktan ¢ok meraklandirr.

3) Genellikle 6n planda olaylar ve durumlar oldugundan, yani vur-
gu, kisilerden ¢ok olaylar iizerinde bulundugundan seyirci komed-
ya-kisilerini genel bir bakis icinde degerlendirir. Ancak Moliere'in
yapitlarinda gorildign gibi, kisilerin 6n planda oldugu komedya-
larda vardir.

4) Tragedyada, seyirci kahramanin bazi yonlerini kendininkiyle kar-
silagtirirken, komedyada bagkasininkiyle kargilastirir.

5) Boylece, seyircinin tragedyada heyecanlanmasinin nedeni, kahra-
mani kendiyle kargilastirdigy icin, komedyada ise merakinin nede-
ni, kahramani bagkasiyla karsilagtirdigindan dolayidir.
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6) Oyleyse, seyirci tragedyada daha ¢ok duygusal, derinlemesine bir
yonelim i¢indeyken, komedyada daha ¢ok akilc: ve cizgisel bir yo-
nelim icindedir.

7) Tragedya insanin nasil yasadigimi gosterirken, komedya insanin
nasil davrandigim gosterir.

8 Bu davranis cogu kez toplumsal 6lgutlere, t6relere, goreneklere ve
egilimlere bir tepki oldugundan, komedya, icinde bulundugu ¢aga
ve topluma gore degisir.

9) Bunun i¢in, belli bir dénemde guliing olan geyler, baska bir do-
nemde (evrensel zayifliklar disinda) hic de guling olmayabitir.
Buna iyi bir 6rnek: Shakespeare’in yasachpy donemde, Venedik Ta-
ciri'ndeki Shylock, galiing bir karakterdi; oysa bugin oldukea tra-
jik bir figiir olarak ele alinmaktadir. Ote yanda, bir tragedya ka-
rakteri olan Othello, bugiin de her aqidan bir tragedya karakteri
olarak kalmisur.

10) Komedyanin aksiyonu istendigi kadar uzanhp kisalulabilir; ancak
bu, konu bitinlagih bozulmadan yapilmahdir. Bunun bir nedeéni,
oyun kisilerinin, tragedyada oldugu kadar aksiyonla kaynasmamis
olmalaridir.

Biiyitk oyun yazarlaninin en buyik 8zelligi, bir yandan bireye yo-
nelirken, 6te yandan o bireyin icinde yasadig1 toplumu da gosterme-
lerinde izlenir. Bunu da, trajik ve komik ogeleri uyumlu ve dengeli
bir bigimde kullanarak elde ederler. Platon’un Symposium adh yapitun-
da, Sokrates, Agathon ile Aristofanes'i bityik bir tragedya yazaninin
ayni zamanda usta bir komedya yazan olmas: gerektigine inandirma-
ya calistr. Sokrates’in bu dusincesi 6nemlidir. Gercekten de tragedya
icinde seyirciyi tokezletmeden guliing ogeleri getirmek olduk¢a zor
bir istir, ustahk ister. Shakéspeare bunun en buyik dehasidir. Cag-
mizda, trajik olani bir komedya penceresinden gostermesini bilen dev
sanatgt, Sarlo adiyla @nlenen Charlie Chaplin'dir. Yizeyde yalin bir

64



DRAM SANATI

soytanihik gibi goranen galing hareketlerin derinine lmldlkce trajik
akim hissedilmeye baglanur.

Shakespeare’in Kral Lear'inde, trajikle komigin ast duzeyde kay-
nastuinldigini, tragedyanin otesinde bir ciddi groteskin varedildigini
izleriz. Lear'in i¢inde yasadifi dinyada, insamin yazgisina iligkin, iro-
nik, aci ve grotesk sahneler yer alir. Burada bitiin kigiler, toplumsal
konumlarindan alasag) edilip her agidan cirilgiplak bir duruma geti-
rilmislerdir. Onlann gorkemli ve varhkl bir yasamdan, sefaletten
baska bir ey bulunmayan bir yasama indirilmeleri ile gercekleri gor-
meleri saglanir. Bu kisilerin ayaklar: yere bastiginda, yukarda olup
bitenlerin ne kadar naiv ve basit oldugu anlagihir. Lear’in, Glouces-
ter'in, Edgar'in ve Kent'in disisleri hem maddi, hem ruhsal, hem de
toplumsaldir. Boyle bir diinyanin bas oyunculan da Soytan, “deli di-
lenci kiligindaki” Edgar, otoritesini ve sonra da bellegini yitiren Le-
ar, gozleri oyulan ve ¢aresiz bir duruma diisen Gloucesterdir. Oyun
gelistikge trajik ile komik birbirinin igine girer ve birbirinden ayni-
mayacak bicimde kaynasmus olarak oyunun sonuna dek sarer. Bu
oyunda tragedya icinde komedya, komedya icinde tragedya vardir.
Bagka deyisle Grotesk’in dorugu bu oyunda denenmistir.

Komedya'da komik ogenin baghca ¢ asamas) vardir: 1- tlk asa-
mada alay, ¢ok-anlamhlik ve ganlik espriler yeralir. Musahipzade
Celal'in ve Ahmet Vefik Pasa uyarlamalarinda oldugu gibi... 2- Espri-
nin ve alayin bagh bagina bir anlam tagimasi yani sira espriyi yapan
karaktere renk vermesiyle olusan komik 6ge; buna iyi bir drnek Sha-
kespeare'in Kuru Guralti'sadar. 3— Espri ve alay, komedyanin batin-
lagi icinde, dort bes koldan anlam bulur. Yazar, oyun kigisinde, aksi-
yonda ve durumlarda aymi ol¢it icinde gesitlilik saglayarak bunu ger-
ceklestirir. Ornegin, Moliere'in Tartuffe’inde Orgon‘un anasi Madam
Pernelle, Tartuffe’an foyasi ortaya ¢ikug halde, bu ikiyizla adam
hakkinda kot disanmek istemez. Bu durumda tek bir komik oge se-
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yirciye birkag kolda yonelir: a) yagh kadinin i¢ durumunu anlaur, b)
ikiyozluluk ozerine bir fikir verir, ¢) insanlanin kafasindan gecenle
soylediklerinin birbirinden ne kadar ayri oldugunu vurgular ve ¢)
oyunun bu sahnesinde, ilk baglarda Orgon'un da upk: anas: gibi al-
danmis oldugunu seyirciye animsatir.

Komedyanin ogretici yani agir basar. Insanlann yanhs ve gulang
yanlarini elestirdigi icin seyirciyi yumusak bir yolda etkiler. Insanla-
rin zayif yanlanimi gilldiirerek gosterdiginden elestiriler seyirciye se-
vimli gelir. Hele seyirciyi, kendiyle degil de baskasiyla karsilagtir-
maya itmesi yonunden, elestirilerin seyirci tarafindan kabulant ko-
laylastirir.

Moliere, Tartuffe oyununa yazdigi onsdzde, komedyayr dgretici
bir oyun olarak kabul eder: “Komedyanin amaci, insanlann kusurlari-
ni1 diizeltmek olduguna gore, oyunlarimi hazirlarken hicbir sinifa ay-
ricahik tanimak istemiyorum... Insanlar kétit olurken hi¢ dosinma-
yorlar, ama kendileriyle alay edildi mi buna tahammal hi¢ mi hi¢
gosteremiyorlar,” diye yazar. Bu alay insanlarin katii yanlanyla alay-
dir. Bu alay ciddi bir elestiridir. Insanlarin kendilerini duzeltmeleri
icin bir uyandir. Nikolay Gogol de, Miifettis adli oyununun basinda,
“Yuzaniz carpiksa, aynaya kizmayin!” demesi de Moliere'in yukardaki
sozlerini destekler.

Simdi komedyanin belli bagh turlerine bir goz atalim:

1. Ciddi Komedya

Ciddi komedya bir tezle Karsimiza ¢ikar, ama bunu tartigarak de-
gil, oyundaki kisiler arasindaki iliskilerle, konusmalarla, seyirciyi
dastndarerek ortaya koyar. Boyle bir komedyada yazarin yagsama ba-
kiginda bir yorum bulunur. By tar komedyalar genellikle “mutlu
son"” ile bitmez; mutsuz da degildir. Seyirciyi dogandirecek bir asa-
mada birakir; seyirci, bundan sonra ne olmaly, nasil davranmali, ne
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yapmali, sorularinin yanitini ararken tiyatrodan ¢ikar. Bu tar komed-
yalarda sorun, kisilerin karakter ozelliklerden kaynaklanir ve belli
iliskiler ve kargilagmalar ile ateslenir, surpriz bir haberin, bir mektu-
bun ya da bir kisinin gelmesiyle patlama noktasina gelir. Oyundaki
espriler élgalu, ust diizeyde ve zaman zaman da entelektiel asamada-
dir. Ancak komedyanin 6ziinde entelektiel egilim gorulmez.

Ibsen, Nora (ya da Bir Bebek Evi) adli yapium kadinlarin toplum
i¢indeki hukuksal haklanni savunmak i¢in yazmustur. Eline aldigt ko-
nuyu, bazi tzict durumlara karsin, halif ve sirtkleyici, hatta bazen
esprili bir konusma orgiisii icinde gelistirmistir. Oyunun sonu trajik
degildir, ama ciddidir. Kocasi Helmer'in ona bebek muamelesi yap-
masina dayanamayan Nora, ¢ocuklari.olmasina karsin evi terk eder.
Nora ¢ocuklarini birakmamali, bu yasama katlanmali miydi? Yoksa
insan haklan agisindan dogru mu yapti? Cocuklarini da alip m git-
meliydi? O toplumda yalniz bagma bir kadin olarak nasil barmnacak?
Bu sorular ¢ogalulabilir. Ama burada 6rmek olarak verdigimiz bu so-
rular Ibsen'in bu oyunu i¢in gegerlidir. Onun bu oyunu ciddi komed-
ya icinde yeralir. Bu oyunda esprilerle gelisen konusmalarin kapsa-
minda, kigileri baski alunda tutan toplum anlayisinin elestirisi, top-
lum basksi ile yapilan yanlis seyler ve insanlarin birbirlerini sdmir-
meleri ele alinmis, sonug¢ da seyirciye birakilmistir. Baska deyisle,
oyun ne mutlu ne de mutsuz bir sonla bitmistir. Bu son kimine gore,
dogru, kimine gore ise yanhstir. Nitekim Ibsen de béyle bir son yu-
zanden agir elestirilere ugradig kadar, heyecanli savunmalarla des-
teklenmistir.

Bu tir komedyalarda amag gildirmekten ¢ok, gulumseterek di-
sundarmektir. Ancak bu, ciddi komedyanin asik suratl, yiiksekten
bakan, ukalaliklarla dolu bir komedya oldugu izlenimini yaratmama-
li. Tersine, seyirci agisindan seyri kolay, sirakleyici ve seyircideki
merak ogesini stirekli ayakta tutacak niteliktedir.
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2. Kahramanlik Komedyas!

Biraz tragedyay: andinir; ozellikle romantik tragedyaya benzer. Bu
benzerlik tek bir kahramanin otekileri pesine takip striiklemesinde
belirir. Bu oyun kisisi hem aksiyonu gelistiren tek kahraman, hem de
seravenlerin merkezinde olan kisidir.

Bu kahraman abarulmus, ideallestirilmis bir oyun kisisidir. Sanki
insantstt bir varlikur. Uziintast bile gosterisli ve abartilidir. Ancak
gercek anlamda da trajik bir figiir degildir. Komik durumlara diigme-
sine karsin, bunu, kendine giildirmeden atlatmasim bilir. Belalan
esprili bir bicimde kahramanca savusturur. Burada aci ¢eken, ama se-
yircinin acima duygulanni sémirmeyen, gercekdisi, romantik bir
kahraman vardir. Buna en iyi ornek Edmond Rostand’in Cyrano de
Bergerac adli yapiudir. Komedya, Cyrano'nén anormal bityuklitkteki
burnunu komik oge alarak gelistirir. Burnunun alaya ahnigindan do-
lay1 Cyrano ¢ok iyi bir silahsor olmustur ve Fransa'da onun kadar iyi
kih¢ kullanan bir ikinci silahgor yoktur: -Cyrano da burnuyla alay
eder, onu bazen bir cumbaya, bazen bir tinege, bazen bir salatahiga
benzetir. O hem galingtir, hem de giizel sozler soylemesini ~bilen,

hayranlik uyandiran bir kahramandur.

3. Romantik Komedya

Sovalyelik ve seriiven komedyasidir. Bu tirtn en bayik ustasi
Shakespeare'dir. Buna bir érnek yazarin Begendiginiz Gibi adli oyunu-
dur. Bu tar komedyalarda olanak digi olmayan, ama olabilmesi ¢ok
zor olan bir olayin inandirict bir bigimde sunulmasi yerahr. Bu tir
komedyalarda kilik degistirmeler, asklar, dovits sahneleri vardir; ma-
saflarin zengin fantazisi ile suslidar, ancak masallardaki gibi gercek-
disi olaylar kapsamaz bu komedyalar. Olaylar gercektir, durumlar
ise olagandist degildir. Jean Giradoux'nun Amphitryon "38 adl yapit
bu ture giren bir romantik komedyadir. Romantik komedya onaltinci
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ve onyedinci yazyillarda Ispanya'da goruliir. Ondokuzuncu yizyihin
ortalarinda Fransa, Almanya ve Ingiltere’den Amerika'ya atlanusur.

4, Tére ve Karakter Komedyasi

Her yonden en yetkin ve batiinlenmis komedya taradir. Bu tirde
gilmece genellikle t¢ yoldan kullanilir: a) goranuste gercegi verir,
ama bu secilmis bir gercekliktir. Baska deyisle, gilmece ince bir bi-
cimde dis gercegi fark ettirmeden yeniler ve degistirir. Komedya sah-
ne uzerinde cagdas bir olay sergilerken, gilmece yoluyla olani degil
de almasi gerekeni astlar. b) Giillmecenin kullanihginda ikinci yol,
yazarin topluma bakis agisindaki toplumla iligkisi ve toplum iginde
yazann gozlemledigi kisilerin gilmecesi icin ona verdigi 6zellikleri
belli bir tavir esprisi ile vermesidir. ¢) Komik 6ge, durumlardan de-
gil, kisilerin ozelliklerinden tretilir. Kisiler arasindaki iliski, o top-
lumun toreleri ele alinarak gosterilir.

Hareketlerin, durumlarin, yani disin komigini isleyen dolanti ko-
medyasina karsilik, tore ve karakter komedyas! insan yasamiyla ilgili
olan konulari psikolojiye yonelerek, onlarin kisisel yorumlarini ya-
parak gosterir. Bu tir komedyalar birey ve toplum taglamasini, za-
man zaman da elestirisini amaglar. En iyi érnekler Moliere'in komed-
yalandir. Aynica bizde Feraizcizade Mehmet Sakir'in Evhami'si, Mus-
tafa Nuri'nin Zamane Siklan, Ahmet Mithat Efendi'nin Agikbash bu ko-
medya tiriniin kapsamina girer.

. lgli Komedya

Sentimental komedya olarak bilinen bu tir, bundan 6nce anlatti-
gim 3re ve karakter komedyasindan ok degisiktir. Her ikisi de ko-
medya olmasina karsin, bunlar sanki birbirinin karsiu gibidirler. To-
re ve karakter komedyas: ince ve st dazeyde bir komedyadir; icli
komedya ise naiv (cocuksu) ve kalin gizgilidir. Bu tar komedyalarin
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cogunda birbirini seven bir kizla bir oglan vardir. Onlerinde gesitli
engeller vardir. Bu engelleri asip oyunun sonunda birlesirler. Seyirci-
yi hem aglatan, hem guldiren bir 6zelligi vardir. Seyircinin duygula-
nini giciklayan bu tar komedya, seyredeni basit, naiv bir sorun tzeri-
ne ceker. Gézyaslari ve kahkahalar arasinda komedyanin sonuna ge-
lindiginde, hicbir iz kalmadan tiyatrodan ¢ikilir. Mutlu son olmadig
takdirde, oyun icli dram denilen ciddi oyun turlerine yaklasir.

6. Dolanti Komedyas!

Bu tiiriin, antik Roma gildarasinden bu yana kadar gelen uzun
bir gelenegi vardir. Genellikle “Entrika Komedyasi” olarak bilinen bu
turde, komik oge, ustalikla birbirine baglanmig durumlardan ve hare-
ketlerden saglanir. Yuzeyde gelisen bu turiin ahlaksal ya da psikolojik
bir kaygusu yoktur. Latin komedyasinin etkisiyle bu komedya tiri
Batr'da ok gelistirilmigtir. Aksiyon, ¢esitli dolanularla ilerler. Odak
noktas: kisilerin iizerinde degil, kisilerin cevirdigi dolaplardadir. Ko-
mik 6ge de bu cevrilen dolaplar yoluyla saglanir.

Bu komedya tiriine 6rnek coktur. Ozellikle Tanzimat Tiyatro-
su'nda bircok yazanmiz bu tire efilim duymuglardir, ¢iinka bizim
geleneksel Orta Oyunu'muz Dolanti Komedyasiyla kardes gibidir. Or-
negin, Ali Bey'in Misafiri Istiskal, Kokona Yatyor, Geveze Berber adl
oyunlariyla Recaizade Ekrem'in Cok Bilen Cok Yamlir'y bu tir komedya-
nin kapsamina girer.

7. Hafif Komedya

Komedya tirleri iginde en gevsek dokulu ve en bos olanidir. Tek
amac eglendirmektir. Ancak farstan bir farki vardir: o da, oyun kisi-
lerinin daha iyi islenmis olmasidir. Komik ége ince bir yolda verilir,
gilmecenin algilanmasi duyarhk gerektirir. Buna bir ornek bizde
Eugene O'Neill'in Delikanh adiyla oynanan Ah! Wilderness adl yapiu-
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dir. Bu tar komedyalarda, oyun dingin, duizenli bir ¢evrede geger; in-
sanlanin ganlak yasantilan icindeki basit kugik olaylar konu edilir.
Gillmece yani kuguk bir galimsemeyi ya da bazen amaci olmayan bir
kahkahay) saglar. Son hep mutlu gelir.

FARS

Butiin galdaraler komedya degildir. Komedyay: biraz daha spor
giydirin, hareketlerini biraz daha serbest, abartih ve gurultulu bir
duruma getirin karsimza fars gtkar. Olay dizisi manugimin galunclak
saglamak icin zaman zaman bilingli olarak bozulmasi da bu tiran bir
ozelligidir. Farsta 6n planda olan durumlardir, kigiler ise yalmzca
tiplerdir. Oysa komedya, tipleri kullandigi kadar karakterleri de kul-
lanir. Nitekim, 6zellikle Moliére ile baslayan komedya geleneginde,
on planda olan boyutlu karakterlerdir. Fars tipleri butiin herkesin bil-
digi genel tiplerdir. Bunlann kendine 6zgi tavirlan ya da psikolojik
temelleri yoktur. Clinki fars tipleri durumlarnn gilung olmasina ya-
rayan araglardir. Seyirci oyun kisilerini degil, durumlardan gikacak
sonucu merak eder. Farsta gozlukla doktorlar, atisiiz pantolonlu dal-
gmn bilim adamlari, genis omuzlu, ¢auk kagh polisler ve benzeri ge-
nel tipler sik sik karsimiza ¢ikarlar. Bu tur galdirude bizi ilgilendi-
ren kisiler degil, o kisilerin yaptiklandir. Farsta kigileri denetimi al-
tina alan durumlardir.

Guinlak yasamda insan zaman zaman gualing bir duruma dusebilir;
ancak farsta, tipler, durmadan abartili durumlardan baska olmayacak
durumlara atlarlar. Farsin geligimi i¢inde bu abartili ya da olmayacak
durumlar seyirciye mantiksiz gelmez. Canka fars manugy, seyirciye,
karikatiir sanatgisinin okuruna yaptigini yapar. Bagka deyisle, seyirci
guldarayi bu abartisi ve cizgisi icinde manukh kabul eder. Fars tip-
leri kendilerini birden hi¢ beklemedikleri bir durum icinde bulurlar.
O durum biter bu kez tipler, onlan giling bir gorinage dusaren bas-
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ka bir durum karsisinda kalirlar. Bu tirde fiziksel aksiyon ¢ok énem-
lidir. Komedya ile Fars arasindaki fark, boylece kisilerde degil, du-
rumlarda ortaya ¢ikar.

Ugtincii uzamda izledigimiz fars, genelde sanildigi gibi, degersiz
bir tar degildir. Oyle farslar vardir ki, gildarulerin en basinda gelir.
Ornegin, George Bernard Shaw'un komik ve ciddi oyunlarinin birgo-
gunda deha agamasina yukselen fars égeleri gorular. Bu tir gilunecek
olaylan: ve tipleri abartarak kalin cizgiler i¢inde verir. Bir bakima ti-
yatro sahnesi Gzerindeki karikatir sanati diyebiliriz buna. Gergi kari-
kattirler genellikle dusandirar, fars ise tiyatroda dusanceden ¢ok in-
sanlarin spontan tepkilerini kullanip onlan eglendirmeye yonelir; an-
cak cagdas farslar icinde distindurenler de vardir. Guling yonlerin
cizgileri, seyirciye buyutec tutularak gosterilir. Nukteler kalin ¢izgi-
li, yalin ve belirgindir. Surekli bir gelisim ve butinlenmis bir anlam
saglama ama¢ gudilmediginden seyirci Gzerinde dramatik gerilimin
denetimi hissedilmez. Bunun icin, dogaglama; sik sik bagvurulan ar-
tistik bir beceridir. Seyircinin,- dramatik denetim hissetmemesinin
bir nedeni guliing durumlann parca parca yaraulmasindan ileri gelir.
Seyirci, tek bir gelisimi siirdiiren bir olay dizisi karsisinda d%gildir;
bir¢ok yone dogru sigrayan gilang durumlarla eglendirilir. Az oace,
fars icin, sahne Gzerindeki karikator sanati demistik; bu tir. insanla-
rnin zayif ve kusurlu yanlanni bayiterek karikatarlestiren bir yapida-
dir. Tapka karikatrde oldugu gibi, bir insanin en tipik yamm abarta-
rak verir. Bu karikatar kigileri seyredenler farstaki olaylara ve du-
rumlara uzaklasarak bakarlar; ancak [arsin disiindiirme amaci ¢ogu
kez olmadigindan bu uzaklik daha ¢ok eglendirici bir nitelik tasir.
Merak ogesi az olan farsta eglendirici 6ge agir basar.

Seyircinin meraklanmas: icin belli olcade dramatik gerilime ge-
reksinim vardir; oysa farsta bu gerilim az oldugundan merak ogesi
de bulunmaz. Hatta bazi farslarda gerilim hi¢ yoktur. Bunun igin de,
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dogaglama daha ¢ok fars tiranan kapsamina girer. Farsta giling du-
rumlar daha ¢ok govdesel ve fiziksel hareketler yol- yla saglandigin-
dan gorsel bir galunglak soz konusudur. llk fars orneklerine, ltal-
ya'da commedia erudita'da rastlanz. Onsekizinci yuzyiin en buyuk
ltalyan oyun yazarlarindan biri olan Carlo Goldoni, bu agidan tiyatro
tarihinin en usta fars yazarlarindan biridir. Bizde de, Turgut Ozak-
man’l, bazt oyunlanyla usta bir fars yazan olarak alabiliriz.

Farsin konusma orgusinde birbirinden degisik duzeylerde gelisti-
rilen bir nikte bollugu vardir. Onemli olan anki niikte oldugundan,
konugma ozellikleri ile tip ozellikleri arasinda sik sik bir uyumsuz-
luk ortaya ¢ikar. Her oyun kisisi her tarli nukte savurabilir, oyunda-
ki tavrina uysa da uymasa da... Bunun mantgin ancak fars sozcugi-
nan Latince farcire kokiine indigimizde anlanz; bu Latince sozcigin
anlami “doldurmak”ur. Bu tirde, nitkteler alabildigine konusma or-
gusine doldurulur.

Fars ¢ok ¢esitli galdurme kurgulari ile donaulmistir. Bunlan bir
bir sayabilseydik bir katalog dolusu “olmayacak”lar éntmuze yigilir-
di. Ancak bunlanin icinde kusakian kusaga gecen, her ¢agda yeni bir
seymis gibi kabul edilip bikilmayanlar vardir. Bunlardan birkagim
burada ornek olarak gosterebiliriz.

Bunlardan biri, koyden gelip de elekironik gozle kendiliginden
acilan kapiyi goren bir kisinin tepkisine benzeyen tepkiler elde ede-
bilmek icin kisiyi dogdugundan beri yasadig yerden alip hi¢ bilme-
digi bir yere getirmektir. Ya da kentte yetisip egitim goérmas birinin
kirsal yasam igindeki tepkileriyle saglanan galdiride oldugu gibi...
Bagka bir gildiri kurgusu, eskiden beri kullamlan ikizler motifidir.
Birbirine upatip benzeyen ikizler yoluyla sinirsiz giliing sahneler el-
de etmek mumkandir. Bu iki kardesi birbiriyle karistiranlar olmaya-
cak haltlar yerler. Bu motifi kullanan en 6nemli oyunlardan biri Sha-
kespeare’in Yanhghklar Komedyast adli yapiudir. Bazen ikiz motifi ol-
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madan da, birtakim karnigtirmalar galanglaga saglayabilir. Ornegin,
belli saatte ve yerde olmasi gereken kisi yerine bagka birinin olma-
siyla ortaya ¢ikan durumda oldugu gibi... Farslarda, bir de kendi kaz-
digt qukura dusen giddara kisileri vardir. Onagagda yazilmis olan
Piérre Patelin'de Avukat Patelin, bir tiiccarn koyununu ¢alan ¢obana
mahkemeye ¢iktiginda, cobanin her soruya “Meee!” demesini 6gutler.
Ne olursa olsun, davasini aldig muvekkili ¢oban, tehdit edilse bile
yalnizca “Meee!” diyecektir. Coban, mahkemede, yargicin her sordu--
guna “Meeet” diye karsilik verince dava duser ve avukat Patelin dava-
y1 kazanir. Ancak avukat isin sonunda, ¢obandan avukatlik tcretini is-
tediginde coban ona yine “Meee!” diye yanit verir. Boylece Patelin
kendi kazdig kuyaya kendi dusmus olur. Gorulduga gibi, bitan fars-
larda, soyle ya da boyle bir “kissadan hisse” bulunur. Cagdas farslar-
da ise bagka kurgular ortaya cikmigur. Ornegin, ogluna ders vermek
isteyen babanin, oglundan ders almast ya da kocasini aldatan kadinin
sonugta kendinin aldandigini anlamasi gibi... Bagka bir cagdas fars
kurgusu, saf olan birinin kasarlanmis kurtlara farkinda olmadan tak-
keyi ters giydirmesidir.

Fars, yalnizca insanoglunun zayif yanlarindan gelen galang yonle-
ri gostermekle kalmaz, ayni zamanda zayif yonleri taglayarak seyirci-
ye fark ettirmeden bir ders verir. Bunu eglendirerek yapuig igin, uka-
laca ya da didaktik bir havaya girmez. Insanoglu, galing buldugu bir
seye bagkasini dasinerek giler. Tipki komedyada oldugu gibi, farsta
da sanki butiin o zaaflar bagkasina aitmis gibi algilar. Boylece, uzak-
lik kazanir ve elestirilen seye akilci yaklagimla yonelir. Konugma or-
gisunde ise, seyredenin akhinda kolayca kalacak hatta onlarin bagka
bir firsatta kullanabilecekleri nuktelere yer verir.

MELODRAM

Fars ile melodram, tragedya ve komedya yaninda daha yuzeyde
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dramatik tarlerdir ve kardes gibidirler. Fars galiimecek olaylar abar-
urken, melodram duygusal olani abarur. Farsin amaci eglendirmek-
se, melodraminki duygulandirmakuir. Melodram ‘sézcugi, melos=sar-
ki, ezgi ile drame=oyun sozciklerinin birlesmesirden ortaya ¢ikmis-
ur ve “sarkili oyun™ anlamina gelir. Melodramin, farsa benzeyen bir
yani, olay tstitne olayin yigilmasidir. Insanlar duygusal bir olaya hep
tepki gostermiglerdir. Melodram, romantik ve ahlaksal élgiler igin-
de, cetrefil bir olay dizisiyle ortaya ¢ikarilmis bir tardar.

Bu turiin kaynag) onsekizinci yazyil Almanya’s: ile Fransa'sidir.
Ancak bu “sarkili oyun” her iki tlkede ayri bir anlayis icinde ortaya
¢tkmistir. Fransa'da oyun Kisilerinin duygusal egilimlerini géstermek
amaciyla konugma orgiisii aralarina melodiler serpistirilmis, boylece
deha etkili bir bi¢im elde etmek istenmistir. Cagimizda, Brecht,
oyunlarindaki anlaticinin sarkilari i¢in bu melodram kurgusunu kul-
lanmis ve bu yolla da yabancilastirma etmenini saglama yoluna git-
mistir. Almanya'da ise 1775 ytlinda, librettist Jean Brandes ile besteci
Georg Benda, Gotha kentinde oynanan Ariadne Naksos'ta adl yapitlan
icin bu terimi kullanmislardir. Almanya'daki melodram anlayisi
Fransa'dakinden biraz daha baskadir; konusmalar mazikle desteklen-
mistir. Bu teknik yirminci yuzyilda kullaniimaktadir. Cogu filmler-
de, konugmalarin banalitesini hafifletmek ya da televizyon dizilerinde
gecisleri saglamak i¢in kullamilan bu kurgu zaman zaman begenisiz
uygulamalarla galang olmugstur. Ornegin, ellili yillarin Amerikan
filmlerindeki ve onu taklit etmeye ¢aligan eski Yesilcam filmlerinde-
ki, oglanla kizin sevisme ya da ayrilis sahnelerini seslendiren keman-
lar gibi...

Ozellikle, ondokuzuncu yuzyil melodram agisindan bereketlidir.
Hatta lbsen, Shaw, Gerhardt Hauptmann gibi baytk yazarlarin oyun-
larinda bile, zaman zaman melodram kurgusunu ve etkisini bulabili-
riz. Ingiltere'de kolayca denetimden gegen, Fransa'da bulvar tiyatrola-
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nnda gise rekorlan kiran melodramlarin sayisi ¢ok yuksektir. Me-
lodram tira giderek burlgttas denilen soviara déniismis daha sonra
da gece kuliiplerinin, buyuk gazinolarin programlannda biraz daha
degisik bicimde yer almistur.

Onsekizinci yaeyilin sonundaki Fransiz thtilalinden ¢ok onceleri,
tiyatroda sentimental (icli) komedya ve burjuva tragedyasi turleri se-
yirci tarafindan ¢ok tutuluyordu. Cunkit bunlar erdemleri savunan
burjuva ahlak anlayisina uygun gelen oyunlardi. Erdem karsisindaki,
tehlikeler, namusu tehdit eden davranslar gosteriliyor; haksizhk, da-
lavere, cinayet gibi kotulukler de oyundaki olumsuz gicit olusturu-
yordu. Ancak iyilik ile kotuluk arasindaki catisma giderek i¢ gicikla-
yict bir durum alinca, bizim klasik Yesilgam filmlerindeki zengin kiz-
la yoksul delikanh agki, anlayissiz bir patron olan baba, kor kemanci
ile onu deli gibi seven giizel kiz, babanin ya da ananin zoruyla evlen-
dirilen geng kiz, sokak kizi ile iyi ailenin oglu arasindaki onulmaz
ask temalar melodramin vazgecilmgz silahlan oldu.

Melodrami besleyen birinci enerji burjuva anlayisi ve ahlakiysa,
ikincisi de jean-Jacques Rousseau ile Immanuel Kant'n etkiledigi ro-
mantik akim oldu. Rousseau'nun, insanin 6zinde buldugu DOGAL TYI
ve bununla ¢ausan toplum {cinde yasayan bireyin edindigi CIKAR-
CILIGI melodramin iyi-kétu, gizel-girkin, namuslu-namussuz kategé-
rilerini ortaya ¢ikardi. Rousseau, ayni zamanda insanin dogal &zgir-
laga, kardesligi ve esitligi melodramin gikis nbktalart oldu. Kant da
insanin bireysel 6zgarlugina vurguluyordu. Rousseau'nun ditsiincele-
ri, kisa bir sure icinde Pierre-Augustin Caron Beaunarchais'nin Seville
Berberi ve Figaro’'nun Duginii yapitlarinda kendini gdsterdi. Figaro'nun
Dugini'nde bir hizmetkar, toplumdaki konumu ne olursa olsun, efen-
disinden daha soylu daha yetenekii olarak gosteriliyordu. Geng Schil-
ler ise, oyunlarinda despotizme kargi duruyor ve ise yaramayan top-
lumsal aliskanliklarin kisitlamalarindan insanlarin kendilerini kurtar-
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malan gerektigini ogutlayordu.

Melodramin heyecan verici yani, adalet ve ézgurlik duguncesini
vurgulamasidir. Bunun igin de bu tiir oyunlarda, durumlar ost dste,
olaylar art arda siralanir. Oyun kisileri birer kahpurlar. Dramatik
gelisim icinde hicbir degisiklige ugramazlar; basta neyseler sonda da
oyledirler. Butin bu kisilerin degerleri ve nitelikleri 6nceden saptan-
mistir. lyiler oyunun sonunda da iyidirler ve hatasizdirlar; kotiler
ise yine kotii... Olay dizisinin gelisimi i¢inde herkes hak ettigini alir;
iyiler odallendirilir, kétiler ise cezalandinlir. Oyunun kahramani
ideallestirilmis, iyiyi temsil eden bir kisidir. Bircok engel, aci, eziyet
ve haksizlik onu yildirmaz. Amacina ulasmak icin ¢abalar ve sonunda
istedigini elde eder. '

Melodram kahramani, o giiniin kabul edilmis, standart ahlak ol¢a-
leri disina asla ¢itkmaz. Melodramin formala, durumlar arti duygu-
sallik art1 o giinin alisagelinmis burjuva élgileri olarak 6zetlenebilir.
" Haksizliga ugrayan kahraman, oyunun sonunda her seye ragmen hak-
ki olan konuma gelir ve ona haksizlik edilmisse, dctint de alir. Mon-
te Cristo Kontu Edmund Dantes boyle bir melodram kahramanidir.

Melodram yazan, durumlan 6n plana aldigindan, oyun kisisinin
yapumina pek zaman ayumamistir. Ote yanda, Hamlet, Macbeth gibi
tragedyalarda melodramdan daha fazla durum ve olay bulunmasina
karsin, yazarin odakladigi noktalar oyun kigileridir, bunun igin de bu
kisiler karakter derinligini kazanmuslardir. Oysa melodramda, seyir-
cinin dikkati strekli olarak durumlar tizerine cekilir. Bunun nedeni
basittir; seyircinin, oyunun sonunda kimin basaracagini distinmesine
bu tir oyunda gerek bile yoktur. Canki kahramanin oyunun sonunda
mutlaka basaracagini bilir. Seyircinin tek merak:, kahramamn nasil
basaracagidir.

Modern melodram, yiizeyde bir gercekligi kapsar. Aksiyon, dekor
ve kisiler gercekte olabilecek bir olayi 51 ve yuzeyde ele alir. Gegmi-
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sin romantik melodramu ile karsilagtinldiginda, buginun gergekgi
melodramina yeni bicimler getirildigi goze carpar. Gegen yuzyilda,
yerel ozelliklerle donanmus kisileri iceren melodram anlayisini Ame-
rikan yazarlan getirmislerdir. Bu tir melodramlar Amerikan seyirci-
sinin ¢ok hoglandig: bir tar olup ¢ikmis, daha sonra Amerikan sine-
masi da bundan nasibini almigtir. Bu melodramatik egilim 1. Dunya
Savasl sonrasina kadar suregelmistir. William Gilette, Sherlock Hol-
mes adli oyunuyla Amerikan tipi melodrami daha ince ve aynnuli bir
yaptya kavusturmugtur.

Gunumuz melodramlan arasinda, kisileri daha iyi islenmis, olay-
lari daha ayrinuli bir bigimde kurgulanmis melodramlar vardir. Buna
bir 6rnek, John Steinbeck'in Fareler ve Insanlar'idir. Bugun melodram
yalnizca mutlu son ile degil, mutsuz sonla da bitebilmekiedir. Ayrica,
¢agdas melodrama psikoloji de girmistir. Yazarlar, giderek melodram
kisilerinin davraniglarins belli bir psikolojik nedene baglamaya da
baglamiglardir. Ancak bunlarda da kesinlikle icinde bulunduklar top-
lumun ahlak él¢ileri s6z konusudur; duygusallik da yine baskosede-
dir. :

Tam anlamiyla bu tdr igine girmeyen, ama melodramatik egilim-
ler tagidig1 icin zaman zaman melodramla kanstirilan ciddi komedya-
y1 daha once gormustik. Ciddi komedyayi, melodramdan ayirmak
icin tutulacak yol, oyunda elestiri, tartisma ya da bir tez olup olmadi-
gina bakmakur. Bunlarin hicbiri yoksa, bu kesin olarak melodram-
dir.

Bizde melodramin temsilcisi Mardiros Minakyan'di. Hem yonet-
men, hem oyuncu olarak bu tir oyunlarda buydk an yapmusti.
Recaizade Ekrem’in Afife Anjelik, Ahmet Mithat'in Hitkm-i Dil, Mehmet
Rifat'in Ahmet Yetim Yahut Netice-i Saddakat adh oyunlari melodram
tart icinde dasunalmelidir. Daha yakin zamanlarda melodram gelene-
gini surduren bir yazar Cevat Fehmi Bagkut'tur. Onun Taplodaki
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Adam, Harputta Bir Amerikal, Paydos gibi benzeri oyunlarinda iyiler
ve kotuler kesinkes birbirinden ayrildiklar1 gibi, alisagelinen ahlak
slculeri icinde, iyiler, sonunda kotileri mutlaka alt ederler.

Bu dort temel tarden bircok alttir varedilmistir. Bunlann bayak
bir bolimiinit bundan sonra kisaca gorecegiz. Ancak temelde bu dort
asal uzam (tir) vardr.
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DRAM SANATINDA ALTTURLER

Dogal olarak oyunlar: kesinkes ve hi¢ dustinmeden dbeklere ayir-
mak yanlis olur. Her oyunu bir etiketle belirleyip bunlarin yalnizca o
oldugunu soylemek de olanaksizdir. Ancak 6nceki bolirnde ele almig
oldugumuz dort temel tarden taretilmis ya da sahne uzerinde gergek-
lestirilmis olan alttirlerin de kesin &zellikleri vardir. Oyunlan de-
gerlendirmede bu bolomlemeler yararls olur; ne ki her yazar kendi
anlayist ve uslubu icinde bu bolamlemenin icinde bulunmayan bir
oyun da yazabilir. Caglar gectikge, degisik kusaklar ayni oyunu degi-
sik bicimde bile degerlendirebiliyorlar. Sdzgelimi, Anton Cekhov'un
uzun oyunlan degisik kusaklar tarafindan, degisik bigimde degerlen-
dirilmistir; kimi bu oyunlaﬁn komed)"a olduklanni séylerken, kimi
de bunlanin birer modern tragedya olduklanni belirtmustir.” Ancak
butin bunlara karsin, tarlerin kendine 6zga nitelikleri ve belirgin 6l-
catleri vardir. Degerlendirme acnsmda‘m bunlari bilmek en azindan, o
oyunlarin incelenmesi sirasinda yararh olacakur. Simdi alttarlere ki-
saca deginelim.

Tragikomedya

Romantik tragedyaya biraz olsun benzerligi vardir, Adindan da
anlagildiga gibi, trajik bir gelisim i¢inde gulang anlarn ve mutlu son-
lart olan bir aluardar. Baslangigta bu tiir, seyirciye korku verecek
dehset sahneleriyle doluydu. Daha sonra, galing kisiler trajik kigiler-
le bir arada aym aksiyonda bir araya getirilmistir. Bu oyunlann bir

80



DRAM SANATI

bolamiinde trajik sonla bitmesi gereken oldylae dizisi muths sonla
bitmistir. Bu tariin yetkin ornekleri de vardir. Sozgelimi, Shakespea-
re'in Bir Kis Masah basanli bir tragikomedya ornegidir.

Tragikomedya dusiincesi antik Yunan distncesinde bagladi. Once-
ki bolumde soz ettigim gibi, tragikomedya, Platon’un Sokrates’in ag-
zindan soylettigi bir kavramdi. Roma Imparatorlugu doneminde bu
sozcugi ilk kez kendi oyunu Amphitryon igin kullanan Plautus olmus-
tur. Erken Elizabeth oyunlan ise krallari ve soytarilari bir araya geti-
rerek tragikomik ogeleri vurgulamistir.

Modern tragikomedya, yirminci yazyilin, sorunlu dinyasini yan-
silayacak bigimde “sagma” kavramini da icerigine katmustir. Ozellik-
le, Uyumsuz Tiyatro yazarlan tarafindan temel bicim olarak kabul
edilen tragikomedya Harold Pinter, jean Genet, Eugene lonesco,
Edward Albee, Fernando Arrabal gibi yazarlanin oyun bicimi duru-
muna gelmistir. Bu yazarlar, galing olanin ashinda trajik, trajik ola-
mn da galiing oldugunu éne surmuslerdir.

Burlesk

“Sakac1” sozciigiinden gelen bir terimdir. Parodiye elverisli konu-
lan bir dizi gozalic1 sahneyle alaya alan ve ginin modasi olmus her-
hangi bir konuda kargitliklar kurarak taslayan hafif bir guldura tara-
dur. Cok hizla gelisen, kesik kesik ilerleyen bir konugma érgusit bu-
lunur. Konusmadan gok hareket ve sozsiiz oyuna dayanir. Kalin ¢izgi-
li, belirgin bir ahlak goriisit olmayan bu yergi tarinde birbirinden
kopuk kisa episoslar yer alir.

ABD'de burlesk, a¢ik sacik ve kaba bir gosteri taradar. Erotik go-
ranugler bu gosterilerde bazen pornografiye kadar goturalar. Avru-
pa'daki burlesk anlayigindan ¢ok degisik bir bicimde gelismistir,

81



DRAM SANATI

Revii

Belli bir temay: islemek igin, birbirine gevsek bir bicimde baglan-
mis sarkilar, skegler, danslar, monolog ve benzeri gosterilere daya-
nan bazen eglendirici, bazen elestirici ve taglayici 6zellikte bir goste-
ridir. Revii, gancel sorunlan ve insanlarin zayif yanlarini ele ahp tas-
layan bir tirdur, Bir gazetede karikatir, fikra, tersinleme, elestirel
cizgi dyki sayfasi neyse, Revii de dram sanaui icin oyledir. Cok hizh
sahne degisimleri gerektiren ve ayni zamanda dogru durast bir de-
kor, giysi, 1s1klama ile gerceklestirilen bu tar giderek politik bir ice-
rik kazanmusur.

Ancak bir Avrupa tiyatro geleneginden taretilmis olan Revi,
ABD'de salt bir eglence gosterisi durumunu almustir. Ne yazik ki, bu
gelenegin disinda kalan ulkelerde de Revil, ABD etkisiyle bog bir seks
gosterisine dénusmustir,

Kabare

Ispanyolca caba retta, yani “renkli canak” anlamna gelen bu tir
gosteri, her turli gancel sorunu ve ozelilkle siyasal ve toplumsal ko-
nulan ince bir alayla, igneleyici, yerici, taglayic) bir tutumla ele alip
toplum elestirisine yonelir. Digta guldiiracii ve eglendirici olmasina
karsin temelde ciddi olan bu tar gosteride sarkilar, danslar, skegler,
monologlar, diyaloglar, diyalar, kisa filmler, kisacas tasarlanan eles-
tiri igin ne gerekiyorsa onu sahneye getiren “renkli” bir kangim var-
dir.

Bu tiir gosterinin Kaynagiu Aristofanes'in komedyalaninda bulabi-
liriz. Ancak Kabare'nin kisiligint bulmasi ilk kez ondokuzuncu ytzy:-
hn sonlarinda olmugtur. 1881 yiinda ressam R. Salis'in Monmart-
re'daki “Chat Noir” adli kahvehanesinde baglayan bu tiir gosteriler da-
ha sonra cesitli kigiler tarafindan yayginlastiniimigtir. 1885'te halk
ozan Bruantin “Le Mirliton” kabare tiyatrosundan sonra Guilbart'in
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“Divan Japonais”i kurulmustur. Almanya'da ilk kabare, 1901 yilinda
sanat¢l Wolzogen'in kurdugu “Uberbrettt"idir. Ayni yil anla yonet-
men Max Reinhardt'in “Schall und Rauch” adli kabare tiyatrosu bunu
izlemigtir. Birinci Dunya Savasi'ndan sonra bu tar tiyatrolar ozellikle
Almanya'da cogalmstir. Yirmili yillarda Berlin'de Brecht, Kurt Tuc-
holsky, Erich Kaestner, Walter Mehring gibi onemli yazar ve sanatgi-
larin bu tare énem verdikleri gorilir. Hitler'in basa ge¢mesiyle bu
tar kabare tiyatrolar: fagizme karst protesto niteliginde bir stre yasa-
yabilmigtir. Bunlarin i¢inde “Pfeffermuhle” ve “Cornichon” en 8nem-
lileridir. lkinci Dinya Savasi'ndan sonra ise Kabare ¢ok daha 6nem
kazanmis ve Avrupa'nin hemen her kentinde yaygmlasmigur.
Turkiye'de itk kabare tiyatrosu diyecegimiz ¢aba, yabancilar tara-
findan 1906'da Istanbul'da agihip 1910a kadar ¢alismasini surdiren
“Catocloum”dur. Ancak Tuarkiye'nin ilk gercek Kabare Tiyatrosu,
bundan elli alti yil sonra yine Istanbul'da Haldun Taner'in oncalagin-
de acilmigur. llk gosterisi 24 Nisan 1962'de Taksim'deki Gen-Ar Ti-
yatrosu'nda duzenlenmigtir. Taner daha sonra, 1967/8 tiyatro done-
minde “Devekusu Kabare Tiyatrosu” adim verdigi sarekli toplulugu
kurmustur. Bu tiyatro daha sonra etkinligini Metin Akpiar-Zeki
Alasya ikilisi yonetiminde surdarmistir. “Devekusu'nun agilisindan
sonra, kisa stireli birkag Kabare tiyatrosu daha acilmistir. Bunlar “Ug
Maymun,” “Cuvaldiz,” “Marko Pasa” Kabare Tiyatrolarr'dir.

Skeg

Olaylari uzun uzadiya gelistirmeden, en can alici gizgiler icinde
veren, ¢ogu kez gunliik olaylara ve aile sorunlarina deginen, bir nuk-
te ile biten, esprili, kisa streli galdara tara. Bu tur, gevsek dokulu
cesitli gosterilere kurgulanir. Vodvil, burlesk, revii gibi kurgu dizge-
sine gore ortaya ¢ikanlan gosterilerde yerini alir. Ayrica, radyo ve
televizyon izlencelerinde, ozellikle eglence programlarinda bulunur.
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Vodvil

Birbirine gevsek bicimde baglt bolamlerden kurulu sarkili bir
oyundur. Bolumler ya muzikli, ya dramatik, ya akrobatik, ya kalin
¢izgili guldarg, ya da tablolan kapsayacak bicimdedir. Yanilgilara, ve
olgularin tuhafhigina dayandirilarak gelistirilen kalin ¢izgili bir gal-
darii havasindadir. Ancak bolimleri kisadir. Buna hafif mizikli oyun
da denilebilir.

Vodvil, adini, Normandiya'da bulunan kugiik bir koyden alir: “Va-
udville” ya da “vau de Vire," yani Vire Vadisi ezgileri... Taslamay:
getiren, politik populer baladlari iceren hafil guldira durumunda
baglangicini yapan Vodvil, daha sonra ticari bir eglence araci duru-
muna gelmistir. Eugeéne Scribe, Victorian Sardou ve Eugene Labiche
gibi Fransiz yazarlarinin, halkin mazikli oyunlara olan istegini gére-
rek yazdiklan vodviller, giderek bulvar tiyatrolannin dagarinda-go-
ralmeye baglanmis, oradan da radyo ve televizyona yonelmistir.

Opera

Antik Yunan tiyatrosu 6rnek alinarak, baska deyisie koro]’nl; danshi
antik tragedya gosterilerinin yeniden yasatilmasi disanalerek Rone-
sans'ta ortaya ¢ikmus, ele aldigs konuyu muzige dayandirarak geligti-
ren tir. Bu oyunlarin konulari muzige uymas: agisindan belli agilar-
dan segilir. Konusmalarm tamu sarkiyla oldugundan, segilecek konu-
nun da buna uygun olmasi gereklidir. Bastan agagl muzikle gelistiri-
len bu tar, konularini ¢ogu kez tarihten ve mitolojiden alir.

Opera, kendine 6zgii bicimini almadan 6nce, mitolojik konulan
isleyen pastoral’lerden gelismistir. 1471 yilinda, Poliziano adh bir
besteci Mantua'da Orfeo adli yapitini sahneye ¢ikartmustir. Bu aligila-
gelinmis tarlerden daha degisik bir oyundu; guldng sahnelerle ciddi
sahneler i¢ iceydi. Bu oyunda ve buna benzer oteki pastorallerde, hem
solo, hem de sarkilan vard.
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Opera bi¢iminin tam olarak gelismesi Floransa'da bir araya gelen
bir grup meraklilar tarafindan hizlandinldi. Vernio Kontu, Giovanni
Bardi, muzikli oyunlan gelistirmek icin bir akademi kurdu. Camera-
ta adini alan bu kagik akademide, uzun tartigmalardan ve bircok de-
neyden sonra tiyatro tarihinin ilk gercek operas: dogdu: 1594 yilinda
Rinucini'nin metni ve lacopo Peri'nin bestesi ile Daphne seyirci oni-
ne ¢ikarildi.

Bardi'nin akademisi siir ile muzigi uyumlu bir yolda kullanmay:
amagclamisti, ancak opera bigimi gelistikce mazik, sozleri bogmaya
bagladi; melodram yok olmaya yerini operaya birakmaya bagladi. Gi-
derek beste metinden daha onemli oldu ve metin yazanini arka plana
itti. Onyedinci yazyihn basinda Monteverdi'nin dehas: ile opera daha
bayuk bir gelisme gosterdi. Peri'nin akademik havadaki besteleri ye-
rini Monteverdi'nin coskulu bestelerine birakt:.

Goéz kamastirici dekorlar ve giysilerle oynanan opera, giderek iyi
oyunculardan ¢ok, iyi sarkicilara gereksinim duydu. Dramatik oyun
yerine, lirik ve dramatik ¢zellikleri olan sesler opera sahnesine ege-
men oldu. Cagimuzda opera giderek sozl tiyatroya daha ok yaklas-
maktadir.

Operet

Sozlak anlamiyla “kuguk opera™ demektir. Baslarda tek bolumluk
operalara bu ad veriliyordu. Ornegin Rossini'nin Aldatilan Sadakat ile
Mozart'in Tiyatro Yoneticisi adli yapitlart bu antamda “operacik”lard.
Bugtnkii anlami iginde Viyana mizik kaltarinden ¢ikmig, daha ¢ok
eglendirici nitelikte olan muzikli guldurilerdir. Kahplasmis kisileri
ve ¢opu kez de tipleri kapsayan operetin metin degeri yoktur. Yiizey-
de bir olaylar dizisi ile, akici, hafif ve renkli melodileri icerir. Ope-
retin konusmalarinin bir bolimi muziksizdir. Ancak bu sozler de
gercekgi bir bicimde séylenmez. Operetlerin i¢inde dans sozsiz oyun

8s



DRAM SANATI

gibi gosteriler de yer alir. Operet turanan en basta gelen bestecilerin-
den biri Franz Lehar'dir. Onun $Sen Dul, Cingene Agl, Tarla Kugu, Lik-
semburg Ditkat, Tango Krah en bilinen yapitlandir. Bu tdriin dnemli bir
bestecisi de Johann Strauss'tur; onun Venedik'te Bir Gece ve Yarasa
operetleri danyanin hemen her yerinde oynanmugtir.

Miizikli Gildiiri

Aralarda garkilar olan bir sozlu tiyatro gosterisidir. Kokeni Ingi-
liz Balad Opera'dir. Balad Opera, onsekizinci yuzyilin baglarindaki
“duygusuz,” bicimci ltalyan operasimna bir protesto olarak ¢ikmustir.
Sarkili konusma burada yerini komedya konusmasina birakmisur.
Buna ek John Gay'in metnini yazdigi Frederic Austin'in Dilenci
Operast'dir. Bu tiirde, metin miizikten daha on plandadir.

Bu tar, Amerika'da kendine 6zgi bir nitelik kazanmistir. Daha ¢ok
melodramatik sahneleri iceren, duyguyu 6n plana alan muzikli gulda-
ritler ABD seyircisi tarafindan tutulunca bu tar cesitli yonlere dogru
gelismistir. Bunlann kimi folklorik ogeleri kullanmis, kimi gincel,
bireysel sorunlan ele almigur. Amerikan mazikli gildarasanan belli
bagh yazar ve bestecileri arasinda Richard Rodgers ve Oscar Ham-
merstein, Loewe ve Lerner, Kurt Weill, Andrew Lloyd Webber, Tim
Rice en énemlileridir.

Muazikli galdiranan bir bolama de siyasal ve toplumsal elestiri
yolunu tutmustur. Brecht ve Weill'in U¢ Kurusluk Opera’si, Mutlu
Son’u bunlara birer érnektir. Burjuva toplumuna bir kargi ¢ikis ola-
rak yazilan, Ikinci Dunya Savast muzikli galdartleri arasinda Hair,
Tommy gibi yaputlar ise bu titre yeni bir hava ve renk getirmigtir.

Mizikli Dram

Bu yeni muizikli oyun turi hem sbzli tiyatrodan hem de operadan
baz 6zellikler almisur. Buna muazigi kullanan dramatik tiyatro da di-
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yebiliriz. Opera'da muzik agir bastikea tiyatronun dramatik ogeleri
yerini lirik ve duygusal ogelere birakmistir. Oysa Muzikli Dram ile
miizigin niteligi degismemekle birlikte, dramatik ége yeniden kaza-
mlmisur. Séylenen aryalarin operadaki kadar 6nemli oldugu bu tar
oyunda, operada savsaklanan karakter derinligi ve konu niteligi bura-
da 6nem kazanmugtir. Metnini Gertrude Stein’'m yazdigi ve muzigini
Virgil Thompson'un besteledigi U¢ Boliimde Dort Ermis bu yeni bigimi
getiren ilk ornek sayilabilir. Daha sonra ltalyan bestecisi Gian-Carlo
Menotti'nin Telefon ve Evde Kalmis Kizla Hirsiz adh kaguk denemelerin-
den sonra yazmis oldugu Medyum bu taran en basarih orneklerinden
biri oldu. Bu yapitta konusma sark: olarak gelistirildigi halde, sozler
mizik bas koseye alinarak soylenmez. Ayni bestecinin Konsolos adl
yapiunda, karakterler olagan, hicbir ézellikleri olmayan kisilerdir.
Bir modern tragedya havasinda gelisen bu muzikli dramda bag oyun
kisisi, Gestapo tehdidinden kagip kurtulmak isteyen, hicbir ozelligi
olmayan Magda Sorel'dir. Son yillarda metnini Robert Wilson'in
yazdig Philip Glass'in Einstein on the Beach (Einstein Plajda) adli yapxt
mizikli dramda yeni bir yola yonelmistir.

Muzikli Dram'in operadan en 6nemli aynlig, dramatik aksiyonun
sozla tiyatrodaki gibi gelismesi, operadaki yuceltilmis ve ideallesti-
rilmis hareketlerin yerine, gercekgi, inandirict hareketleri getirmesi-
dir.
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DRAM SANATINDA BELLi BASLI AKIMLAR

Dram sanatini degerlendirmede tarihsel gorunguya kazanabilme-
miz i¢in tiyatronun toplumsal ve siyasal degisimlere, felsefi egilimle-
re bagl olarak degismesini, 6zetleyerek de olsa, gormekte yarar var.
Dram sanatinin inceleme alanlarinda biri olan dramatik tirler konu-
suna kisaca deginmistik. Dram sanatini anlamada elbette bu yeterli
degildir. Tiyatronun yuzyllardan bu yana olan gelismesini bilmeden
bir incelemeye egilebilmek olanaksizdir. Elbette, bu kitabin kapsami
icinde bir tiyatro tarihi 6zeti sunmak duasiincesinde degilim. Ancak bu
tiyatro tarihi i¢indeki atlama taglarini gostererek dram sanatinin este-
tik alandaki gelismesine deginmek istiyorum.

KLASISIZM

Tiyatro tarihinde atlama taglarinin ilki klasisizmdir. Klasisizm te-
rimi, tiyatro alaninda, yalnizca belli bir dramatik teknigi degil, ayn
zamanda yasama ve sanata olan bir tavn da icerir. Klasik yazarlarin sa-
nat Gzerine olan dastinceleri onlarin yasama olan tavirlanindan daha
kesin oldugu icin, klasik estetik ilkeleri daha once ele almak yararl
olur kanisindayim. Ancak boyle bir agiklamaya gecmeden once de
onemli bir nokiaya dikkat ¢cekmek isterim: klasik estetik ilkeler, uzun
bir tiyatro deneyiminin ve tarttsma sirecinin bir sonucudur. Bu geli-
simi ortaya ¢ikaran malzeme antik Yunan ve Roma tiyatrolarinda ya-
sam bulmus ve uzun bir birikim siirecini kapsamistir.

Klasisizmin filiz verdigi Rdnesans, Avrupa'da antik kaltirin can-
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landirtlmastydi. Boylece, insanin kendine dayanmasi ve diinyasal ya-
samin guzelligini vurgulamakiaydi. Rénesans dasincesi, ortagagin,
insam ahlaksiz ve oteki dinyamin karsisinda bu dunyay: sefil bulan
dustnce dizgesine karst bir bagkaldiriydi. Dugince dizgesinde oldugu
gibi, kaltiran batanande de egilim her turli bagimsizhktan annmak'u;
insan kendine dayanmalyd:, devlet de éyle. Humanist yazarlar insa-
nin 6zh ile bu dinyadaki yerinin ne ol'dugunu arastiran ¢alismalara
giristiler. Bu calismalarin kaynag akil ve deneydi.

Duagiince alaninda, bilimde, sanatta, siyasada buyik degisikliklerin
oldugu bu ¢agda toplum duzeni de bayuk bir donusume girdi.
Ortagagda aristokratlar, burjuva ve koyliler her yonden birbirlerin-
den kopmug durumdaydilar. Giderek yoksullasan aristokratlara karsi,
ticaretlerini denizagin1 tlkelere kadar uzatan burjuvalar varliklarim
durmadan artiniyorlardi. Toplum ici ahgveris ise siniflart birbirine
-yaklagtirmugti. Burada bizim icin énemli olan, bu siniflarin kiltirel
etkinliklere esit haklarla sahip olabilme egilimleri ve kargihkl kultar
aligverisinde bulunabilmeleriydi. Ronesans'ta ulusal devlet dugancesi-
nin getirdigi bir ulusal dil kavrami ortaya ¢kt ve yonetenlerle yone-
tilenler ayni dili konusmaya basladilar. Ustelik, devletin siyasal bu-
tanlitgu igin tek bir dilin 6nemi de anlasilmusti.

Ortagagin yasamina Avrupa'da egemen olan Kilise'nin statik bir
hiyerarsi anlayigi icinde ortaya koydugu Hiristiyan Dinya Gora-
si'nin yerini, Rénesans'ta, ldealist Dunya Goriigt aldi. Bu bireyci
dianya gorasa, bireyi bir hiyerarsi i¢inde degil, bashca gergek olarak
kabul ediyordu; insan varh@inin iki yoni olan birey olma ve evren-
sellik arasinda bir uyum bulunuyordu.

Rénesans dasiincesinde, biliminde ve sanatinda biresime ulastiril-
mig dort temel dzellik vardi: bunlar, denge, simetri, uyum ve disiplin'di.
Marsilio Ficino, evren igindeki hareketin kusursuz bir dizeni oldugu-
nu ve ne kadar daginik olursa olsun evrenin tama igindeki olagan di-
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zenin bir tek uyumu ve uscu dizgeyi kapsayan bir dengesi oldugunu
soyliiyordu. Ayrica, Copernicus, Kepler ve Galile gibi bilginlerin, ev-
renin matematiksel bir oranlamasi oldugunu séylemeleri Ronesans
ozaninl, yazarini ve sanatgisinl denge, simetri, uyum ve disiplin kav-
ramlarini kaynastiran bir estetik anlayisa yonelui.

Tiyatroda egemen olan disunceler, Rénesans dasincesine uyum
gosteren antik Yunan dustnarlerinin tiyatro konusunda daha once be-
lirtmis olduklar onerileri kapstyordu. Aristoteles’in Poetika’si ve Ro-
ma Imparatorlugu doneminde yasayan Horatius'un Ars Poetica's: kla-
sik yazarlann basucu kitaplariydi. Aristoteles, tragedyanin icerigine
ve yapisina iliskin estetigi getirirken, Horatius, daha ¢ok dram sanati
teknigi tzerinde durmustu. “Ug Birlik Kurali'nin gecerliligi, tragedya
kahramaninin nitelikleri, komedyanin islevi, trajik haz kavraminin
anlami 0zerinde yuzyiliar boyunca durulmugtur.

Klasisizmin QOgeleri

Klasisizm de, upk: oteki estetik akimlar gibi, butan sanat alanla-
rinda belli ogeleri vurgular. Genellikle, Klasik yazarlarda, us ogesi-
nin duygu dgesinden daha dnde oldugu belirtilir. Bu eksik bir agikla-
ma olmakla birlikie, dogru yanlan olan bir gozlemdir; wsu, kiside
aksiyonu denetleyen ve yonelten bir oge olarak sayarsak bu disiince
dogrudur, canki klasik yazar ve sanat¢i kendi arunii Gzerinde kesin
bir denetimi olsun ister. Bunun igin klasisizmin belki de en goze car-
pan ozelligi duzenliligidir. Klasik yazarlar malzemelerini kesin ¢izgi-

‘leri olan bir bigim ve doku icinde duzenli olarak islemeyi severler:
bu da usun bir aranadar. '

Denetim ve diizenlilik klasik sanatin temelidir. Klasik yazarlar ve sa-
natgilar, bu denetim ve dazenliligin ancak ge¢misin ve antik kalrin
tekniklerine, usluplarina dayanilarak yapilabildigine inanirlar. Onlar,
insanoglunun imgelemnin sinirsiz ve cogkun olduguna, ama biytk
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bir sanat yapitt yaratabilmek i¢in bu simirsizhigy ve cogkunlugu dene-
tim aluna almanin gerekliligine inanirlar. Bu yizden, klasik yazarlar.
kendi yapitlarini kesin sinirlar igine alabilmek igin antik kaltiaran 6l-
ctlit bulduklarn basyapitlarina éykintirler. ‘

Bu goriis agisiyla da, denetlenmeyen imgelemi, ozgurce buluslari,
szgunlugi cekici bulmazlar. Klasik yazarlarin en tutucu olanlari, an-
tik kaltarin olgulerinden biraz olsun uzaklasmayi yanhs bulurlar.
Boylece, onlarin gozleri gelecekte degil, gecmistedir. Klasik yapitla-
rin en baganhsinda bile gozle gorinur olgude tutuculuk izlenir. Antik
kiltart sonuna dek savunan klasik yazarlar, higbir degisime, yeni ku-
rallara, yeni buluglara kulak asmazlar. Onlar, tam yeniliklere karsgt,
antik kurallari savunurlar. Dogal olarak da deneylere kapalidirlar; ye-
ni sanat bigimlerine ve ilkelerine de karsidirlar.

Klasik Yazarlarin Yagama Bakiglan

Klasik yazarlarin sanatsal gorusleri ile yasama bakislari arasinda
benzerlik vardir. Distincesinde ve duygularninda dizen sevgisi olan
klasikler otoriteye saygi duyarlar ve kendilerini otoriteye adarlar.
Onlara gore, otorite insanoglunun siyasada, dinde, ekonomide ve top-
lum ahlakinda wzun deneyimleri simgeler. Eger gecmisin ovgicisi
degilse, temelde tutucudur, degismezlige inanir. Bunlanin en fanatigi,
hi¢ aynm yapmadan gelenekleri butiniyle savunanidir. Klasik yazar-
larin en genis fikirlisi ise kendi irkinin bir zamanlar bulmug oldugu
seyleri korumakla ugragir.

Insana bakisi kati, acimasiz ve olduk¢a karamsardir. Ayrintilara
dikkat etmez, olaylara ve kisilere yazeyden bakar. Klasik yazarlar da
romantikler kadar iyi ve kotuyi gorirler, ama insanoglunun kotaye
gittigine onlardan fazla inanirlar. Onem verdikleri siuf aristokrasi-
dir. Aristokrasiyi geleneklerden kalan bir sinif olarak kabul ederler.
Bu tavir iginde, onlar, gercek dunyanin sorunlarindan ellerini ceker-
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ler ve kendilerini yasama kapaup fildisi kulelerine siginarak, dunyaya
ve insanlara yukardan bakarlar.

Klasik Yazarlarin Nitelikleri

Daha once de belirtmis oldugum diizenlilik onlanin birinci niteligi-
dir. Bu duzenlilik malzeme segiminde, dramatik teknikte ve uslupta
izlenir.

[kinci nitelik duruluk ve belirginlik'tir. Dogal olarak bu birinci nite-
likten dogar. Bu duruluk 6zellikle kisilerin yapisinda ve klasik sanat
uslubunda belirir. Klasik anlaywstaki kisiler yahindir, o kisilerin ay-
rintilart yoktur; kisiler tek yanli ve tek yoénladurler. Klasik oyunlar-
daki oyun kisileri u¢ 6zellik gosterir: a) egilimleri olduk¢a inandiricy
olmakla birlikte genellikle, tamamlanmamis karakterlerdir; b) bu ki-
silerde ilkel yontuculugun gizelligi vardir; ancak ayrinusiz, tipik,
genel ozellikleri olan kisilerdir. Ornegin Corneille’in yapitlarinda,
her oyun kisisi tek bir duyguyu yansilar; dine baghlik, vatan sevgisi,
vb gibi... ¢) Oyun Kkisilerinin bir ozelligi de duru oluslanidir; dosin-
celeri ve duygulari karmasik degildir, belirgindir.

Uganett nitelik, ideallegtirme'dir. Klasik yazarlar yasami ideallesti-
rerek yansuirlar. Bunu yaparken de gerceklik diyebilecegimiz her se-
yin astuni orterler. Gunlitk yasamla ve insanoglunun yagamini sur-
direbilmesiyle ilgili olan yeme i¢me sahneleri klasik oyunlarda yer
almaz. Insan fizyolojisi ve biyolojisi ile ilgili hi¢bir sey bu oyunlarda
gosterilemez. Bu oyunlardaki yasam doganin astunde tutulmugtur.
Gosterilen sahneler sanki insanlarla ilgili degil de, Olimpos Dag
tizerindeki mitolojik tanrilarla ilgilidir. Boyle bir ideallestirnte eyle-
mini bagka hicbir akimda goremeyiz.

Tum tragedya kahramanlan aristokrat siniftan segilirler. Bunlar
ganluk yasamin disinda olan ve g¢evremizdeki insanlara hi¢ mi hig
benzemeyen yaratklardur.
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Dérduncu nitelik, agirbashlik’ur. Bu nitelik bir yandan ideallestir-
me igleminden, ébur yandan klasik sanaun duru ve gercekdisi uslu-
bundan dogar. Klasik oyunlarda soz konusu olan agirbaslihik, kisile-
rin davranslarinda, egilimlerinde ve konusmalarinda varolur. Daha
onemlisi bu agirbaghlik, klasik yazarlarin yasama ve sanata bakisla-
rindaki denetimli ve dizenli tavirlarindan ortaya gikar.

Klasisizme kargi olanlar, cogu kez onlanin kaulgim elestirmisler-
dir. Hele onlarin yetkin sanau gecmiste gormeleri ve ancak ge¢mise
odykanerek bagarili bir sanat yapii ortaya koyabilecekleri inancinda
olmalari sik sik elestirilen bir tavir olmustur. Klasik bakista, yasa-
min degiserek yenilendigi gercegi, doga ve insan gercegindeki ¢ogul-
cu anlam, yadsinir. Sanat¢inin yeniye olan gereksinimi, gevresindeki
sorunlar, insan dogasi ve gercegi sanki yokmus gibi varsayilir. Kisa-
casl, klasik yazarlar, doga ve yasam gercegini yadsir durumdadirlar.

Diinyanin degiskenligine, yeryuzinde ve uzayda her seyin degise-
rek yenilendigine kulak asmazlar. Daha dogrusu, fildisi kulelerine
gomaulip kendilerini dinyaya kaparlar. Ronesans'in gesitli olumlu ge-
ligimlerle birlikie birtakim olumsuzluklar da yeserttigi bilinmekte-
dir. Bunlardan biri bireyciligin, “bencillige” donuisturilmesi ve insa-
noglunun kendini yasama kapamasidir. Romantik yazarlarin da “ben”
demekle birlikte, Klasik yazarlarin bu cogkusuz, sinirh, duzenli, uscu
yoneliglerine karsi ¢ikuklar izlenir.

Bu anlamdaki Klasisizmin en guglii yazarlari Fransa'da ortaya ¢ik-
. Klasik begeninin temel 6rnekleri Aristoteles ve Horatius olmakla
birlikte, Fransa'daki klasik anlayista antik Yunan tiyatrosunda ve sa-
naunda izledigimiz esneklik yoktu. Toplumsal bunalim Fransiz yazi-
nini ve sanatim oldukga sert bir 6lcit ve disiplin kaygusuna gotir-
mausti. Temelde klasik kurallar1 tutan Corneille bile, Le Cid'de bazi
klasik kurallara uymadi diye bazi yazarlar tarafindan yerilmis ve
uzun bir sire hirpalanmisti.

93



DRAM SANATI

Oysa Le Cid klasisizmin dorugunda bulunan en carpici yapitlarin
basinda gelir. Oyunun adi Arapca “Seyyid™ sozcuginden geliyordu.
Bu bir agk ve onur tragedyasidir. Tamamen aristokiaiar arasinda ge-
cer. Kisiler ve bu kisilerin dustinceleri, duygular: ideallestirilmistir.
Yazarin Horace adli oyunu onun klasik kurallara en gok uymaya ¢ahs-
ugl oyunudur. Baghlk ve ask tizerine kurulu bu oyun da, klasik ya-
pitlarda izledigimiz ayrintilara dnem vermemesi ve caugmalar yi-
zeyde gelistirmesidir. Ama konugma orgiisu parlak, siirli gegislerle
doludur. Polyeucte adli tragedyasinda Corneille seyircisini degisik bir
dinyaya yoneltmekle birlikte, ideallestirme, duruluk ve agirbaslihk
agisindan yine klasik yazarlara 6zga bir yol izliyordu. Corneille bir-
cok oyun yazdi. Gergi klasisizmi tam anlamiyla benimsemis olan Ra-
cine yaninda, klasiklere yakismayan bir gizli coskuyu tasiyordu, ama
oyunlarini yalnizca aristokratik cevrede gecirdigi ve oyun kisilerini
anutsal niteliklerle yaratug ve konusma orgasiinii yuceltilmis giir di-
liyle verdigi icin temelde bu akimin en guzel orneklerinden biriydi.

Racine ise Comneille'ye hi¢ benzeriyordu. O ¢aginin getirdigi kla-
sik olculere siki sikiya sarinarak yazdi oyunlarim. Manzum olarak
yazdigs oyunlarindaki dili ¢ok giizeldi. Corneille’in konusma orgusa
romantik havasi olan klasik bir tonla bezenmisti. Oysa Racine’nin ko-
nusma orgusa klasik olgulere tipaup uyuyordu: dengeli, dizenli, ide-
allestirilmis, agirbash bir konusma diliydi bu. Oyunlarindaki olaylar
dizisi yalm ve duruydu. Corneille erkek kahramanlar uzerinde dur-
mustu, Racine ise daha karmasik buldugu i¢in kadin kahramanlara
yoneldi. Onun Andromaque adl oyununda adlan Yunanca olan dort
onemli kisisi Hermione, Oreste, Pyrrhus ve Andromaque, birbirleri-
ne zincirleme stk olduklanindan aci gekiyorlardi; Racine de bu degi-
sik insanlann agk acilan azerinde duruyordu.

Racine Phedre'de Theseus'un karisi Phedre'in, onceki kocasinin og-
lu, Hippolyte'e olan tutkusunu ve saplantisini ele almisur. Yazar bu
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oyunda seven bir kadinin ¢ok basaril bir portresini vermistir. Bu isi
yaparken de suslemelerden kaginarak, yalin ve klasik él¢aleri kullan-
mistir. Onun da butiin oyunlan aristokratlar arasindan gecer ve oto-
riteye sayg dagincesini getirerek, klasiklere 6zgii ahlak kavramini
vurgular.

ROMANTIZM

Romantizmin Disilince Yapis!

Onsekizinci yuzyil sonlarinda, dinyanin siyasal haritasi degisme-
ye basladi. Avrupa'da oldugu kadar, Kuzey Amerikada da ozgarlak
savaglariyla birlikte yeni siyasal durumlar ortaya ¢iku. Rénesans’in
dorugu sayilabilecek “Aydinlanma Doénemi™nin dasinarleri tarafin-
dan, uygarhgin ve bilimin gelismesi icin tek gegerli sayilan “akla
basvurma”y: kabul etmekle birlikte, Descartes' felsefesini sardiren-
lerce gelistirilen Kartezyen Dugtinceye savas acan Jean-Jacques Rousse-
au, “akla basvurma’nin karsisina iyi niyet ve saygi kavramlarim ge-
tirdi. Rousseau, daha ¢ok duygunun yonettigi bir manuk dizgesi igin-
de, hem burjuvalan ezen toplum diizenini, hem de bu dizenin temeli-
ni yikmaya ¢alisan dustince dizgesini aymi 6lcude yere batiriyordu.
Dusiintir bu noktadan yola ¢ikarak belirgin sinif farklari olmayan bir
topluma ézlem duyuyordu. Ona gore, toplum, bireye ahlak anlayising
getiren en dnemli yapiydl; bunun i¢in de, en yuksek ahlak degerinin
temsilcisiydi. Felsefesini gelistirirken DEVLET kavramini ulusal
planda dustinmemis olan Rousseau’nun o donemdeki ulusculuk aki-
minin baglamasinda buyuk katkisi oldu.

Mulkiyeti, yalnizca devlet malkiyeti olarak goren ve mallarin, ozel-
likle topragin ortaklaga kullanthp Granin paylagilmas: dusincesine
yénelen Rousseau, bunu daha ¢ok kendi ahlak anlayisi iginde 6zomli-
yordu. Yazarlik yasaminin baslarindan itibaren, Fransiz toplumunun
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bir sémura dizeni iginde olduguna inanan disanar, “bir stmfin liks-
ten ne yapacagini sasirirken, bagka bir simifin sefaletten siiriindgi-
na” goriyor ve bdyle bir diizende akildan dem vurarak kendi toplum-
larindan ve cevrelerinden kopuk olan sanatgilan da yeriyordu. Cinkii
bu gibi sanatgilar, yapitlariyla, “insanlarin zincirleri tizerine celenkler
atmaktaydilar.” Bu sanaigilar, emekleriyle beslendikleri kitlelerden
uzaktaydilar; ne onlarin sorunlariyla ugrasiyorlar, ne e onlari diga-
nuyorlardi. Bunlar hala klasisizmin igine kapanik, yukardan bakan,
snob havasindan kendilerini kurtzgramamxslardl; ttopik bir tutum
icinde, olmayan yuceliklerden s6z edip yalnizea bigimsel olgiilerden
dem vuruyorlardi.

Iste Rousseaw’'nun bu dusunceleri, geng yazarlan bayik él¢ude et-
ton'un felsefesiydi. O, kisilerin vermekte olduklan 6zgarlak savasini,
birbirinden kopmus bireyler olarak degil, ayni amaca yonelen yurt-
taslar, uyruklar olarak yapmalan gerektigine inamyordu. Egemenlik,.
birlesmis kenetlenmis bir Loplulixk olan halka ait olup hikamet, yo-
netme durumu verilen ve halkin istemine gore, geri alinabilecek ya
da degistirilebilecek bir aragtan baska bir sey degildi. Boylece, o c,:zig-
das demokrasi anlayisinin ilk tohumlarini atmig oldu. Onun dusgtince-
leri, Fransiz burjuva ihtilalinin ateslenmesinde oldugu kadar, Ameri-
ka Birlesik Devletleri'nin kurulusunu gerceklestiren 6zgarlik savagsi-
nin gikmasinda ve ayni zamanda kolelige karsi, ozgurlagn saglayic
bir rol oynadi. Rousseawnun Toplum Sozlesmesi adli yapitt Amerika
Birlesik Devletleri'nin kurulugunda parlamento dugtncesini pekistir-
di.

1760'larda olusmaya baglayan, 1775'te dzgurlik savagini basfatan
ve 1789'da tamamlanan Amerikan 8zgirlak savagina éym 8lcude etki-
si olanlardan biri de, siyasal liberalizmin oncust John Locke'dur.
Locke’un yasaminin buyik bir bolumi onyedinci yazyilda (1632-
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1704) gecmesine karsin, o dugiince ézgurligiuni ve eylemlerini akla
gore duzenleme anlayisini en genis ol¢ide yayan ilk distnar oldu-
gundan, onsekizinci yazyil “Aydinlanma Cagi'nin gercek kurucusu
sayildig gibi ondokuzuncu yuzyilin ézgurlesme gelisiminde de etkin
olmugtur. Onun digtncelerinin bu konuya iliskin dusuncelerini iki
tiimce ile 6zetleyebiliriz; birey ézgur olmalidir; akil da yasamin yol
gostericisi... Bir de, kaltaran her alaninda gelenek ve otoritenin her
parlastinden kurtulunmalidir.

Amerika Birlesik Devletleri'nde, John Adams, Samuel Adams,
John Rutledge, Thomas Jefferson ve Benjamin Franklin gibi, kurulus-
taki egemen dusanceyi yoneten kisiler, Rousseau ve Locke'un etkisi
alundaydilar. Amerikan ihtilalini izleyen Fransiz lhtilali ise Avrupa
tarihinde biiyuk bir degisikligin ulagi oldu. Bu ihtilal sonucu mutlak
monarsgiler yikildi, ulusal egemenlik ve insan haklan dusanceleri gug
kazand.

Amerikan thtilali'nden sonra, lrlanda'da, Isvicre'de daha kiguk
capta, ama o ¢agin oOzelliklerini igeren ayaklanmalar oldu. Bunun so-
nucu, ondokuzuncu yiizyilda bu ayaklanmalar, daha da genisleyip ye-
ni bir boyut kazanarak is¢i ayaklanmalarina dénastit ve bu ytazyilin
yirmili yillarina kadar surda. 1789'da, Fransiz lhtilali olarak anilan
demokratik-burjuva ayaklanmasi, o dénemde gelisen burjuva sinifi-
nin bir ileri evresinin ogretisi olan “Ozgurlik, Esitlik, Kardeslik”
digtincesinin cogkusu, sanat ve yazin alaminda ve dogal olarak tiyatro-
da yazarlarin sozcalugana ettigi duygusal bir bosalma oldu. Rousseau
ve onu izleyen bir¢ok yazarin yapitinda goraldugi gibi, romantik ya-
zarlarin kaynaginda soyut bir ahlak kavrami vardi. Boylece, sinirsiz
bir cogkunluk ve haykirma 6zlemiyle, anaparaci toplum dizeninin ge-
liskilerini yansitan romantizmin gergek niteligi ve kaynag ancak on-
dokuzuncu yiizyihn ikinci yarnisindaki ¢alismalarla anlagilabilmistir.
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Sanat Ortam

Iste bu dusiinceler geng yazarlan ve sanatgilan bayak élgude etki-
ledi. Onsekizinci yazyilin sonlarina dogru once Fransiz yazarlan ara-
sinda giderek yogunlasan bir bagkaldin sanat ve yazim basladi. Ay-
dinlanma caginin iyimserligi yok oldu; bunun yerine despotluga, mo-
narsi anlayigina ve aristokratlara karsi bir direnme ortaya cikti. Ro-
mantik yazarlarin karst ¢ikisi yalnizca bunlara karsi degildi; onlar,
aym zamanda, klasiklerin yasamdan uzak, tutucu goruslerine ve oto-
riteye bagimhliklarina, siursiz bir ozgurlik tutkusuyla kargi giki-
yorlardi. Louis-Sebastian Mercier, Paris'in Tablosu adini verdigi yapi-
unda, “rezalet pesinde kosan monarsiye ve “ayricalikh siniflar™a sal-
dinyor; Nicholas Sebastian Roch Chamfort, “Saraylara savas, kuliibe-
lere banis” slogamiyla bayrak agiyordu. Ote yanda, Aydinlanma Done-
mi'nin son buyak yazarlarindan biri olan Beaumarchais, Figaro'nun
Dugunit ile toplum taslamasina buruk bir havayla giriyordu.

Romantizm olarak adlandirilan sanat ve yazin alanindaki bu ‘bas-
kaldirma ya da ozgarlesme akimy, anaparaci burjuva dazenine, yani
“yitirilmis dugler” dazenine, ticaret yasamina ve kazancin bayagiligi-
na karsi bir ayaklannaydi. Klasik yazarlara, onlar sinirlayan ve ezen
her tarla otoriteye karst duruyorlardi. Bu tutkulu oldugu kadar cos-
kulu ayaklanma, ayni zamanda geligkiliydi de; ¢inkit bu akim iginde-
ki cesitli yazarlar, ozde ve bicimde zgurlitkten s6z ederken ayri yol-
lara yoneliyorlar ve senugta da birbirlerinden uzak dugayorlar, bu da
onlan bir dagilmaya saraliyordu. Sozgelimi, Alman romantiklerin-
den Friedrich von Hardenberg Novalis, Goethe’nin Wilhelm Meister
adli romanin sert bir dille elestirirken, bagka bir Alman Romantigi,
Friedrich Schiégel, agtn 6vgt dolu bir dille bu yapiti goklere gikarti-
yordu. Johann Wolfgang von Goethe, bu romanda burjuva degerlerini
olumlu bir agidan ele almus, gazellik dugkanluginden (estetizm) siki-
c1 bir burjuva dizeninde etkin bir yasayisa giden yolu anlatmistir.
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Novalis ise kesinlikle kargiydi buna. “Ayaklar, oyuncular, yosmalar
ve dar kafali insanlardan bagka bir sey yok bu romanda. Gergekler et-
kisi alunda kalanlar, baska bir roman okumazlar,” diyordu. Boylece,
Romantizm, kalttr tarihgisi Ernest Fischer'in deyimiyle, kagak bur-
juva duyarhginin dl¢tleri iginde, gelisen anaparaci toplumdaki gelis-
kilerin felsefede, yazinda ve sanatta eksiksiz bir bicimde yansimasiy-
di. Bu akim baglangigta soylularin klasisizmine, onun kural ve élgiile-
&ine, soylu bicime, i¢inden guncel konularin ayiklandigi bir burjuva
ayaklanmasiydi. Bu romantik bagkaldinailar i¢in konular sinirsizdi.
Her sey sanat konusu olabilirdi. Novalis, “Romantiklesmek demek,
yalin bir seyi yiiceltmek, siradan bir seye anlagilmaz bir goriunum ka-
zandirmak, bilinen bir seye bilinmeyenin saygideger niteligini ver-
mek, demektir,” diyordu. Ingiltere'de ozan Percy B. Shelley, Siirin Sa-
vunmas: adini verdigi yazisinda, “Siir (...) bilinen nesneleri bilinme-
yen seylermis gibi gosterir,” diyerek romantiklerin 6zgarluk anlayi-
sint belirtmis oluyordu. Alman oyun yazan Georg Bichner, Hessenli
Koy Postacist adli bildirisine, Chamfort'un ortaya atug “Saraylara sa-
vas, kuliibelere baris” sloganiyla bagliyordu. Kisacasi, Fischer'in ¢ok
guzel betimledigi gibi, Romantizm, klasisizmin bakimli bahcesinden,
yeni yollar bulmak ve yeni seyler gormek igin, genis danyanin yaba-
nil ormanlarina agilan bir yoldu.

Romantiklere gore, anaparaci dizende, birey, toplumun karsisin-
da, bir aracidan yoksun olarak tek bagina kalmisti. Yalmizhik iginde
kendine donen yazar, yagamak icin kendini pazara strerken, bir yan-
dan da bir “dahi” olarak burjuva diizenine meydan okuyor, yitirilmis
bir ulusal birligi duslayor, kafasinda yaratuigt gesmis ya da gelecek
bir toplu yasayis dizenini 6zlityordu. Romantizm, gercekten de kil-
tar tarihinin énemli bir agamasidir. Bir yandan sinir tanimadan yeni
ufuklara yonelmis, 6te yandan ge¢mise, gelenege ve masal danyasina
dénmustar.
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Ulusal bagimsizlik savaglarinin kahramanlarina hayranlik duyan,
ama sonunda buyak bir das kirkligina ugrayan romantikler, gesitli
ulkelerde degisik yonlerde gelistiler. Ancak bu akimin degismeyen,
belirgin ozellikleri vardir:

1) Romantiklerin kendi yerlerini bulamadiklari bir danyadaki i¢
tedirginlikleri;

2) Yeni bir ulusal birlik 8zlemini doguran gavensizlik ve kopmus-
luk;

3) Halk kalttiriiyle ve efsaneleriyle ilgilenmeleri (Romantik sanat-
¢t igin, halk nerdeyse gizemsel birlik niteligini tasiyan bir kavramdi);

4) Bireyin kayitstz sartsiz esitsizligine inanmalar;

5) Romantiklerin kendilerini bir yandan bagimsiz ve burjuva dan-
yasinin dismani saymalari, ote yandan da farkinda olmadan o dize-
nin bir araci durumuna gelmeleri

onlarin degismeyen, tipik 6zellikleridir. Sonuncusu romantiklerin
en buyuk celigkisiydi.

Alman Yoksullugu

Romantizm akiminin en geliskili olani Almanya'da ortaya ¢ikmis-
tr. Almanya, o donemde, Batinin anaparaci duzeni ile Dogunun feo-
dal diizeni arasinda kalmigt. Ulusal birligini kuramamug, Alman dili
konusan halk ¢ok sayida prensliklere, diikaliklara bolunmasti. Bagka
deyisle, “Almanya” diye bir ulus yoktu, yalnizca degisik yorelerde
bulunan, birbirinden habersiz bir Alman halk: vardi. Bunun icinde,
tarihsel gelismeler sonucu ortaya ¢ikan “Alman Yoksullugu™ (die de-
utsche Misere) romantik hareketlerin en celiskilisini dogurmugtu.
Ortagagin feodal diizeni ile Ronesans monarsilerinin gelistirdigi bur-
juva kapitalizmi arasinda sagkin bir durumda kalan bu halkin roman-
tik sanatgilan ve yazarlari, tiksinti duyduklar para diazeninin karsisi-
na bir secenek getiremedikleri igin, bir siginma duygusuyla, kendile-
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rine gecmisin efsanelerini, masallarini ideal ornekler olarak kabul
ediyorlardi. Hatta zaman zaman ge¢misin ideallestirilmis feodal dize-
nine kacarak nostaljik bir havaya girebiliyorlardi. Boylece, ge¢misin
bazi olumlu sayilabilecek degerlerini kapitalizmin olumsuz degerleri-
nin kargisina cikanyorlardi. Butan romantiklerin mekanik gorise
karsi ileri surdukleri organik gorug, “Tam yasamin baglangici, maki-
nelesmeye karsl, mekanik olmayan bir karst ¢ikis olmali"ydi. E.T.A.
Hoffmann'in yapitlarinda bu dasiince, sonunda insanla otomat (robot)
arasindaki bogusmay1 anlatan bir yogunluk kazandi. Boylece, Alman
romantikleri insani gecmiste, otomau (robotu) da icinde yasadiklar
anaparaci dizende bulduklarini belirterek gegmisi organik, yeni sinuf-
larin yaratg) akimlan ve kosullari mekanik sayiyorlardi. Onlardaki
dis kinkhg: ve yalmizhik duygulari giderek umutsuzluga ve olme is-
tegine donusti, ana karnina bir yere siginma o6zlemi giderek yogunla
san bir 6zellik durumuna geldi.

Alman romantiklerinden Schlegel, Orta Cag icin soylenen “karan-
hk ¢ag” sozune kargi ¢ikmug, insanhik tarihinin bu en 6nemli dénam
strecini “yildizl1 bir gece”ye benzetmistir: “(...) ama ne yildizli bir
geceydi bu! Bugin bana dyle geliyor ki, bulanik, gegici bir alacaka-
ranlik i¢inde yastyoruz. Geceyi aydinlatan o yildizlar kararmis ve go-
gu yerde gozden kaybolmus, ama giines de daha dogmamis. Yani bir
evrensel anlayis ve mutluuk giinesinin nerdeyse dogacag sik stk bil-
dirildi. Oysa gercekler bu haberi dogrulamadi. Bu haberin gercekles-
mesi yolunda herhangi bir belirti varsa, bu sabahlar gun dogmadan
6nce kendini hissettiren soguktan baska bir sey degildir.” Bu yazidan
da anlagilacag) tizere, dis kirikhig yani sira, bir de sogukluk temasi,
iss1z, yabanci, yapayalniz bir dinya imgesi ortaya ¢ikmaktadir.

Schlegel, Alman sirinin her gan biraz daha ge¢misin derinlikleri-
ne ve efsanelerine donmesini éviyor ve yasamdan kagisi alkisliyordu.
Novalis ise, “Bu dinya romantiklegtirilmelidir,” diyor ve dugincesini
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soyle sardarayordu; "Kendimizi bir masal alkesinde géremiyorsak
organlarimizin ve sezgilerimizin yetersizligindendir bu.” Onlann ge-
rek anaparaci burjuva duzenine kargi ¢ikiglarinda, gerekse kagislarin-
da olsun olumlu bir yan da yok degildi. Bir “gece” oldugu gibi, bir
de “gtin” vardi. Bu da birlige duyulan koklu ézlemde ve insanin kendi
yazgisini yazabilecek glcte oldugu yolundaki soylu inangta ortaya ¢i-
kiyordu. Ancak suras) da bir gercek ki, Alman Romantizminin olum-
suz, geriye donik yanlari, bircok romantik yazan Katolik yobazi ve
karst devrimci bir duruma sokmustur. Cagimizdaki Alman fasizmi-
nin kokleri, bir acidan, Alman Romantizminde aranabilir. Frédéric
Stendhal, ltalya'da ulusal kurulus hareketini desteklerken, Aleksandir
s, Puskin, Rusya'daki 1825 mesrutiyetine yakinlik duyarken ve Na-
mik Kemal, bir megrutiyet yonetimi 6zlemiyle Magosa zindaninda -
rameye terk edilmigken, Alman romantikleri, uyutma siyaseti guden
Avusturyah Siyaset adami Klemens Wenzel von Metternich'in kuyru-
guna takidmuslardi, Bunun icin de, Alman ozan Heinrich Heine'nin su
agagilayici yargisini hak etmislerdi: “Bir yalan getesi onlarinki. Onlar
Kutsal Birligin cellatlars, ge¢misteki her tarli kotalagan, yilginhgin
ve ¢illgmligin yeniden yaraucilandirlar.” Alman Romantizmini ve on-
lardan sonra gelen benzer akimlari ele alirken, onlarin bir yandan
burjuva degerlerfne anaparaci dazene karsi ¢tkmalar ile devrimin so-
nuglanindan korkuya kapilarak ister istemez tepkicilige ve bir aldat-
maciliga kagis ¢eliskilerni unutmamaliyiz.

Firtina ve Atilig

Alman Romantizmi, hem ileri hem geriye bakan iki yizi olan Ja-
nus Basi'na benzer: geriye bakarak ileriye aulmaya cabalayan bir 6zel-
lik i¢indedir. Bu donemce Alman halky, az 6nce de beliritigimiz gibi,
birgok kiguk devlette yastyordu (Almanya, birligini 1871'de *kurmus-
tur). Genis topraklar azetine yayilan Alman halkinin fazla bir siyasal
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gica yoktu. Her kafadan bir ses ¢ikiyor; her kictk devlet bolgesinde
bulunan halki kendi bildigince yonetiyordu. Devlet yoénetimindeki
karmaga, halk: eziyor, geleneginde Orta Avrupanin Gotik kalt@riina
yasatan Alman yazarlan ile sanatgilanni ge¢misin olumlu degerlerine
dondurayordu. Unli Alman ozani ve yazan Goethe'nin ilk genclik ya-
pii olan Goetz von Berlichingen (1773) cagnin zorba yéneticilerine
ayaklanan bir kahraman ele aliyordu; bu kahraman adalet ve 6zgur-
lik dastincelerinin temsilcisiydi. Yazar, bu oyununda, ortagagin efsa-
nelesmis bir kahramanini isliyordu.

Yazarin geriye donip olumlu bir 6rnek secmesi, Alman Romantiz-
minin Gotik kaltaranden aldig: ozellikleri gosterir. Antik Grek kal-
tara ile karsilastrildiginda, Gotik'te 6zlem duygusu, keder havasi ve
manevi zenginlik kavramlan yer alir. Bunun icin de, klasik kaltirde-
ki nesnellik ve denge yoktur. Gotik anlayista, a) yazilan yapitlarda
konu gelismez, uzayip gider; b) merkezde belirlenmis bir dusince
yoktur; ¢) dogatstu olusumlar énem kazanir. Freidrich Schiller'in
Haydutlar adli oyunu Firtina ve Atihs (Sturm und Drang) qiginnin en
etkin oldugu siralarda yazilmistir. Schiller de bu oyunda ge¢mise yo-
nelir. Gotik kaltiran o6zelliklerini iceren bu oyunda, kota ve zorba
bir yoneticiye karsi, darast ve dzverili bir kardesin savag islenmis-
tir. .

Alman romantiklerini simgeleyen “Firtina ve Aulis” ¢igiri, akh
6n plana alan Aydinlanma'ya karsi Rousseau'nun dogaya doniisteki
ahlaksal gereklilik kavramini benimseyen bir distnceyi gelistirerek
coskun davranislarla, firtinali anlaumlarla toplumla olan baglarini
koparan bir tavirdi. “Firtina ve Aulig”cilar geng yazarlardi. Onseki-
zinci yazyihn yetmisli yillarinda yirmi yaglarindaydilar. Bunlarin he-
men hepsi de burjuva ailelerden geliyordu. Babalan ya tuccar ya da
esnafti. Bu gengler, kendi cevrelerinin dar gérusla, tekduze ve bogucu
sinirlarini asip dogamin ugsuz bucaksiz yesilliklerine agilmak isteyen
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kisilerdi. Onlar burjuvanin caresiz ve kaderine boyun egmis géruna-
sanden tiksiniyorlar ve onlarla insanligin ileriye gétaralemeyecegine
inanmyorlardi. Bu tavirda olan yazarlar pratik yasamin fiyaun bigi-
yorlar, bilimi alaya aliyortardi; ¢iinka o donemdeki bilim, onlara ya-
samdan kopuk ve pedantik geliyordu. Devlet otoritesine de karsiydi-
lar; cinkia kendi donemlerindeki devlet yénetimini duyarsiz ve
ahlaksiz buluyorlardi.

Alman romantizmi, yirminci yuzyil baginda ortaya ¢ikan disavu-
rumculuk (ekspresyonizm), gelecekgilik (futurizm), gercekustuculuk
(surrealizm) gibi tim boélinmis akimlann ilk 6rnegi sayilmalidir.
Sunu akildan ¢ikarmamak gerek: Romantizmin bir yam da gercek¢i bir
toplum elegtirisi olarak gelisti. Bircok romantik yapitta, kimi zaman da
Gergekei ozellikler agir basar bigimde birbiriyle siki sitkiya kaynas-
mistir.

Haydutlar

Schiller, ilk oyunu Haydutlar', 1871'de heniz 19 yasindayken
yazdi. Bu oyun ilk kez, 13 Ocak 1872 ‘de Mannheim Devlet Tiyatro-
su'nda oynandi. Schiller bu oyunu yazdig sirada askeri okulda up
egitimi gdrityordu. Askeri okulun siki disiplini ve maddi baskisina
tepki olarak ruhunda derin bir 6zgurlik duygusu varoldu. Ozanin,
askeri tp akademisinin son smufindayken zorbaliga karsi yazdig
Haydutlar, yaraticiligs ve dehay: bogan gelenek ve kisirhigin zincirie-
rini koparmaya ¢abalayan, ozgurluk, kahramanlhk ve eylem atesiyle
yanuip tutusan geng Schiller'in en cogkulu tiyatro yapiudir.

Oyunun kahramanlari, yazarin yaslarinda birbirine karsi olan iki
kardestir. Bunlardan Karl von Moor, aristokrat bir idealist ve
ihtilalcidir; Franz von Moor ise, mekanik bir maddeci, bozuk duzeni
kendi basina kurtarmak hevesinde olan, ama bencilligi agir basarak
her tarla kotalaga ve canavarhg yapan biridir. Burada kesin ¢izgiler-
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le birbirinin karsiu olan, kategoriklestirilmis 1YI ile KOTU'nin sava-
s1 gorular. Bu oyundaki romantik 6zellikleri sdyle 6zetleyebiliriz: bir
kere, askeri okulun duvarlar i¢inde yazilmis olan bu oyunun her tar-
la olanak ve olasiliklar1 asan bir konusu vardir. lkincisi, zaman ve
yer kavramlan birbirine karigmistir. Ugainciis, sirf hayal arant olan
bir dramatik akigla gelisir. Dordancisi, yazann yasami tammadig
ve insanlari nesnel bir gozle degerlendirmedigi izlenir. Sonuncusu
da, yazar, bas oyun Kkigilerini kesinkes bir 1YIxKOTU kategorileri
icinde gostererek idealize etmistir.

Schiller, yillar sonra soyle yazmstir: “Ben Haydutlar yazdigim
sirada, olagan insanlar hakkinda hicbir sey bilmiyormusum; gergi
bulundugum yerde (askeri okul) dortyaz insan vardi, yani benim gibi
tutuklu insanlar... Ama bunlar al¢idan ¢ogalulan heykeller gibi birbi-
rinin ayni, mekanik, birbirini tekrarlayan robotlardl. Onun igin de
ben gergek insani tantmamisim. Bunun igin de, dunyada esi menendi
bulunmayan bir canavar varetmigim.” Schiller, ahlak¢ bir yazardi.
Bu oyunda, aristokrat, bencil bir canavann karsisinda, yine aristok-
rat, iyi bir haydut vardir, upk: Robin Hood, Koroglu, Ince Memet vb
gibi... Gergi son ikisi aristokrat degildiler, ama “iyi haydutlar"d:.
thtilalei Karl, cevresine topladigi onun gibi disiinen adamlarla hem
kargisindaki kotu gugleri yok eder, hem de sonunda kendisi yok olur.
Boylece Karl, aci geken bir kurbandir; ve erdeme bu yolda varir.

Burada ilging olan, Franz von Moor'un Tanri'ya bagkaldiran bir
seytan, Karl von Moor'un ise insanlarin yaptigi yasalara bagkaldiran
bir yasadigi kahraman olmasidir. Kahramanlar, yazgilarinin kurbam-
dirlar. lyiligin temsileisi Karl, bozuk diizen yaztinden yok olur.
Oyundaki olaylar yabanil bir coskunlukla gelisir; cinka gicli bir
ulusal birlik dagincesi, hedefini Karl’a gosterir.

Haydurlar'in bir bagka ozelligi, dizginlenemeyen bir umutla basla-
yip tam kapilar kapayan bir umutsuzluk, karamsarlik ile bitmesidir.
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Bu kisiler icinde tek kadin Karl'in sevdigi Amalia'dir; guzel bir kadin-
dir, haua ideal guzelliktedir (burada yazarin ilk romantik sevgilisi
Henriette'yi disinmekten kendini alamiyor insan). Amalia, ¢ok gizel-
dir, ama yasamayan bir insandir. Oyunda, onun yasadigini belirten
higbir sey yoktur (Romantiklerdeki yasamama duygusu; dis dinya-
s1).

Schiller'in tim oyunlarindaki leitmotiv (strekli motif) ozgarlik-
tar. Ancak bu yalnizca birey 6zgarlaga degil, insancil erdemlerin va-
redilmesini gerektiren ahlaksal bir ayaklanmadir.

Cagimuz gergeklerine gore, Schiller'in Haydutlar't nasil sahnelene-
bilir? Yani bu romantik akima damgasimi vuran yapit buganin seyir-
cisini nasil tatmin edebilir? Unli Alman y6netmeni Erwin Piscator'un
Berlin Devlet Tiyatrosu'nda sahneledigi Haydutlar's ¢agdas yoruma
bir érnek olarak gosterebiliriz. Bu yorumda, bozuk dizen ile ona bas-
kaldiranlann catigrhas ele ahinmisur. Karl, insanhgin devrimci tem-
silcisi, Franz ise, para uzerine kurulu dizenin suclu koruyucusudur.
Bu yorumda, catisma bireyci plandé degil; toplumsal plandadir.

NATURALIZM

1830 yil,, toplumsal yasamda oldugu kadar tiyatro yasaminda da
¢agimizi hazirlayan sirece gegcisi gereklestiren bir dontigim noktasi-
dir. 1830'dan énce, Fransa'da baglayan ve sonra sirasiyla, Belgika,
ltalya, Ispanya ve Polonya'da olusan isgi ve halk ayaklanmalari, elbet-
te birdenbire patlak vermis olaylar degildi. Bu olusumlar, Avrupanin
siyasal ve toplumsal tarihi icindeki gelisimin ve birikimin bir sonu-
cuydu. 1789'daki Fransiz [htilali ile gelen anaparaci burjuva duzeni-
nin giiglenmesi, onun zay!{ yanlarini daha belirgin bir duruma getir-
misti. Bu birikimi besleyen neydi? Bu hizla gelen degjsim neyle orta-
ya qikt? Once bu sorulan kisaca yanulamaliyiz.
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Natiiralizmi Bigimlendiren Geligmeler

Once, makinelegen ig yasaminin etkisini dikkate almamiz gerekli-
dir; insan gucinin yerini alan makineler, issizligi arturmis ve isci
patronun goziunden iyice digmustar. Ayrica; omdokuzuncu yiazyilin
baslarindan itibaren, bir yandan bilim adamlarimin yeni bulgulan ve
vardiklari yeni sonuglar, 6te yandan sanayilesme stirecine giren top-
lumlarin yeni sorunlarla karsilagmalari, bu cag1 etkileyen en énemli
;nedenler olmustur.

lktisat¢i Robert Malthus’itn Nafus Artis Uzerine llkeler (1803) adh
arastirmast, ondokuzuncu yuzyil dasiuncesini ¢ok ekileyen kitaplardan
biridir. Malthus, bu kitapta, o gtine kadar dusiinulmemis, ayni za-
manda gelecekle de ilgili olan ¢ok onemli bir gercege ilk kez dikkat
¢ekmistir. Ona gore, diinyada gida uretimi, 2-4-6-8-10 olarak aritme-
tik dizide artarken, diinya nifusu 2-4-8-16-32 olarak geometrik dizide
artis icindedir. Buguin dianya nafusunun olduk¢a onemli bir béliimii-
nun achk tehlikesiyle karsi karsiya -kalmas: ve nufus artis hizinin
ozellikle gelismemis ulkelerde gorilmesi dikkate alinacak olursa,
Malthus'an bundan ikiyaz yil kadar énce vardig sonucun ne kadar
6nemli oldugu daha iyi anlasilir.

Jean-Baptiste Lamarck ise, 1815 ile 1822 yillar1 arasinda yapug
arastirmalar sonucu hazirladigy Omurgalilar Uzerine Doga Tarihi adli
kitabinda, dinya uzerindeki yaratiklanin gereksinimlerine gore gelis-
tiklerini kamitlamistir. Ornegin, eskiden boynu bir aunki kadar olan
zarafanin beslenecegi meyve ve bitkilerin agag tepelerinde yetismeye
baglamasiyla boynunun uzayip bugiink durumuna geldigini goster-
mistir. Daha sonra Charles Darwin, Tirlerin Kokeni (1859) adini ver-
digi, bulundugu ¢aga sok etkisi yapan buyuk ¢ahsmasinda, ancak YA-
SAMIN KOSULLARINA DAYANABILEN'in yasamini surdurebildigini,
dogadaki sirekli causmada GUCLU OLAN'in ayakta kalabildigini ve
bu ¢ausmalar i¢inde CEVREYE UYABILEN'in dogadaki gelismeye
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ayak uydurabilecegini belirtmistir. ;\Dugtnar Karl Marx ise, 1844e
yayimladigi Alman Ideolejisi adh yapiinda, gereksinim ogesi dzerinde
durmugtur, O, insaru etkin bir doga yaraug olarak gérmus ve insa-
nun duydugu gereksinimleri kargilayabilmesi i¢in EMEK harcamas:
zorunlulugunu vurgulamistir. Insan emegi ile dogayr degistiriyor,
dogay: degistirirken kendi de degisiklige ugramak zorunda kahyor-
du. Turlerin Kokeni yayimlandiktan sonra, Marx, kendi toplumsal de-
gisim kuramimnin, Darwin’in dogal devrim kuramiyla ilintili oldugu
uzerinde durmustur.

Marx'tan 6nce, insanin gecirmekie oldugu degisimin bir ulag da
August Comte'tu; o, Pozilif Felsefe’sinde (1830-1842), ge¢mis ve gele-
cegi organik bir bitan iginde ve insanligin sarup giden gelisimini te-
mel ilke olarak kabul ediyordu. Comte, insanlk tarihini a¢ evreye
bolmustar: 1) Teolojik Evre: Din egemendir, ulkeyi din adamlari yone-
tir. Devlet Kavrami yoktur, hukuksal sorunlar din yoluyla ¢ozimle-
nir; 2) Metafizik Evre: Dinsel 6greti yerine akla bagvurulur, akil yo-
luyla ¢ozame gidilmeye gahsihr; soyut ilkeler getirilir. Tanr kavra-
mu, yerini Doga kavramurta birakir. Bu evrede, gug, din kurumlarinin
elinden ¢ikmig, monarklarin (krallanin) eline gegmistir; 3) Pazitif Evre:
Olaylar, insanlarin birbirferine olan iliskileriyle degerlendirilir: top-
lumsal olanlar pozitivist anlayisla, bilimsel yolda (akil arti deney yo-
luyla) incelenir. Comte’a gore, ondokuzuncu yazyilda, insanlar bu
tglincii evreye erismiglerdir.

Marx ise, insanlik tarihini dinya goriglerine gore béliumler: 1)
Hiristiyan Diinya Gorugit: Insanlann yasamlarindaki her tarli davranis-
lari, ahlak anlayislan, savas ve bangtaki gorasleri dinsel ogretilere
goredir. Batin yasam, din adamlannin fetvalarina gore duzenlenir; 2)
Idealist Dunya Goragii: Burain yasam ide’lere, metafizik ¢6zumlemelere,
felsefi kuramlara gore duzenlenir. Insamin giinlik yagamindan sanata
kadar her gey soyut bir dagtince dizgesi ile ¢dziimlenmeye ¢alisilir; 3)
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Maddeci Diinya Goragii: Her seyin kaynagi maddedir; 6rnegin, gines
olmasaydi, gines ide'si de olmazdl. Insanlarin kullandigi tam kav-
ramlar maddeden tiretilmistir. Qlmayan maddenin kavrami olamaz.
Insanlarin yasami madde tizerine kurulmustur. Emek de, maddenin
islenisi, gelistirilmesi ve degistirilmesidir. Ondokuzuncu yuzyl,
maddeci diinya goristinin egemen oldugu bir ¢agdir.

Comte insanlarin gelismelerine uygun, genislemesine bir degisi-
min olmasi zorunlulugunu gostermistir. Cankit toplumlarin etkisi al-
unda kaldig degisiklikler, bir degisim zorunlulugunun sonucudur.
Nitekim, toplumdaki anarsi ve ayaklanmalar bunu gosterir. Bu degi-
simde Charles de Secondat Montesgieu, Comte’ten once iklim farkla-
ninin etkisine, Hippolyte Taine ise irk ve zaman farklaninin ve degi-
sikliklerinin etkilerine isaret etmistir. Comte, bunlara siyasal etkiyi
de eklemistir. Marx ise, insamin etkin (aktif) bir varlik oldugunu, do-
ga ile insanin birbirinden ayrnilmayacagin: belirtirken, insan etkinligi-
ni, yani DENEY'i dikkate almanin 6nemine deginmistir. ldealizm, in-
sanin aktif yanini ele almakla birlikte, bu aktif yani, yalnizca bilincin
ya da insan dugiincesinin bir etkinligi olarak gormas, insamin somut,
gercek ve maddi etkinligi tzerinde durmamustir. ldealizm, insan et-
kinligini soyut olarak ele almistir. Idealizm, bunun igin, soyut da-
stncelerle yetinmis, bu soyut diisiincelerle insan ve toplum sorunlari-
m ¢dzmeye caligmistir. Bu felsefe, mutlak olani ve degismeyen ger-
cekleri ararken, degiseni, devingen olani, somut varhigi gormemistir.
Bunun igin Marx, maddeci anlayisin karsisina degiskenligi iceren
maddeci diyalektigi koyar. Ona gore, toplumsal yasamdan ve deney-
sel dogrulardan yoksun kalmis salt kuramsal kamtlarin hicbir degeri
yoktur. Kuram deneyle birlestigi anda dogruyu bulabilir.

Biwan bunlar gibi, ekonomi, up ve daha birgok bilim alanlarinda
degisen ve degismekte olan bir dinyanin gorunisa yansiyordu. Catis-
ma ve uyusma degisimleri, yalnizca toplumlar i¢in 6nerilen dusiince-
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ler degildi; bu degisimler Avrupa'nin siyasal yapisinda da olusuyor-
du. Ornegin 11l. Napolyon, Fransa'da gii¢ kazanmis ve ikinci Fransiz
Imparatorlugu'nu kurmustu (1852). ltalya'da Garibaldi, ltalyan Birli-
gi'ni kurdu (1861). Rusya Devleti, Sedan'da Fransa'y: yenince, Alman
Imparatorlugu ortaya ¢ikti (1871). Doguda bu degisimlere ayak uy-
durmaya cabalayan, ama uydurmayan Osmanli Imparatorlugu ise,
kendini Bati emperyalizminin boyundurugundan kurtaramamisti.
Cevresine uyum gostermek icin ge¢ kalmis olan bu yuzyillarin impa-
ratorlugu 6lmeye yetmisti. Avrupa haritasinin bitainiinde, her alanda
zorunlu bir degisim vardi.

Naturalist Sanat Ortami

Butan bu bilimsel bulgular ve disunsel éneriler naturalistleri (do-
galcilan) ¢ok etkilemistir. Nitekim, nataralizmin temel ilkelerinden
biri DENEYE DAYANMAK olmustur. Once yazin, sonra da tiyatro
alaninda ortaya ¢ikan degisiklikler, o cagda 6n plana getirilen ve cag-
mizda da onemli bir etken olan deneycilik ile yeni bir yola girmigtir.

Hippolyte Taine, eli kalem tutan, zeki ve okumus her insanin,
kendi deneyimlerini bir araya getirerek roman yazabilecegini ileri
surmastir; “cianki roman, eninde sonunda bir yasam deneyi yiginin-
dan bagka bir sey degildir.” Emile Zola ise, Deneysel Roman adin
verdigi incelemesinde, “Ben burada yalniz bir uygulama eylemini de-
neyecegim, ¢inku deneysel ydntem Claude Bernard taralindan Deney-
sel Hekimlige Girig adli kitabinda, alkislanacak bir ustahikla kurulmus-
tur” demekteydi.

Honore Balzac ise, deney kavrarminin yanina CEVRE duasuncesini
getirmigtir. O, romanlarini yalnizea bir toplum elestirisi ve tarihi
yonunden ele almadigini, ayni zamanda bir toplumun kot yanlarini
ve ilkelerini gosterebilmek i¢in inceleme yoluna gittigini belirtmis-
tir. Bu ilke, dogal bilimlerde yeni yollara yonelen bilginler ve Dar-
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win tarafindan onerilen insanlarin da hayvanlar gibi “cevrelerinin
irana” olduklan ve bir ¢atismaya ya da uyusma icine girdikleri du-
suncesini kapsar.

Darwin tarafindan one sirtlen, insanlarin da hayvanlar gibi “cev-
relerinin Grani,” aym zamanda “bir ¢augma”™ uyusma islemi iginde
olduklan” duguincesi, Balzac'n Insanhk Komedyasinda, daha sonra bu-
tin dogalcl yazarlann yapitlarinda géralmistar. Emile Zola, Thérese
Raquin'in onsoziinde soyle der: “Bilime ve deneye dayanan bir anla-
yis, tiyatroyu saracakur, sahnemiz icin olmasi gereken biricik yenilik
orada dogalciligin bulunmasidir.” Tiyatroda gozlem ve deneye daya-
nan oyunlar énce yavas yavas sonra birdenbire butin Avrupa’y! sar-
mustir. Isvecli yazar August Strindberg, oyun Kkigilerinin bir gozlem
sonucu ve yazarin kendi deneyimleriyle ortaya ¢ikarilmasim zorunlu
gormugtir. Bu dugincelerini ilk oyunu Baba'dan itibaren uygulamaya
koymusgtur. Ibsen ise butin oyunlarinda kendi yasam deneylerini kul-
lanmugtir; bu yuzden de otobiyografik yazarlann en basinda yer alir.
Strindberg ise ilk iki oyunundan sonra ice donerek duglerinin ve bi-
lingaltinin deneyimlerini, zengin bir fantazi dinyas: icinde, oyunlar-
na yansimigtir.

Zola, dogalcilik sozunii 6zel ve kesin bir gercekgilik bigimini belir-
lemek icin ortaya atmistir; ¢iinki ona gére bazi “iyi niyetli saskinlar”
kendi yapitlarina gercekgi diyorlard. (Gergekciligi daha ilerde ele ala-
cagiz.) Ancak dogalaihgn ilk baslaticisi Zola degil, Madam Bovary ad-
h yapiuyla Gustav Flaubert idi. Flaubert'in bu romanminda, kaguk bur-
juvalann sikici, durgun tagra yasamim boylesine bir kesinlikle ver-
mesi ilk bakista sasirtici gelebilir. Ne ki, Flaubert'in aldirmazligy da
burjuva dunyasimin bayagiligina, budalahigina ve kétulugine karst
duydugu tiksintiden gelir. Ancak Flaubert, sorunun kaynaginn nere-
den geldigini dugainmeden butan insanhg ezeni ve ezileni hicbir ay-
nm yapmadan kétilityordu: “Insanligin degismez barbarlig belli ka-
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ramsarhk icinde birakiyor. Cagdaslarma duydugum yogun tiksinti
beni ge¢mise itiyor." Romanda, Madam Bovary'nin umutsuzlugy,
sonsuz yilginlig1, yazann bu karamsarligini yansilar. Emma Bovary,
bu durumda bir ditg tilkesine kagmak ister, ama ¢evresi onu saliver-
mez ve acimasiz bir 6zenle bogar. Bu basarili, ama uzlasmasiz roman
dogalciligin ilk 6rnegi sayilabilir.

Avrupa'nin cesitli Glkelerinde ve Fransa'da gesitli yazarlar dogalci
ve gercek¢i oyunun ilkelerini koyarken bir Alman kuramcsi Her-
mann Hettner, Modern Dram Sanati (1850) adini verdigi uzun incele-
mesinde gevresindeki gen¢ yazarlan ve daha sonraki kusaklan en ¢ok
etkileyen kuramci olmustur. Hettner'in tezi, bilimsel gelismelerin
hizlandigs ve biitiin alanlarda bilimin egemen oldugu bir dénemde
oyun yazarlarnin da yasadiklarl ¢aga uygun 6z ile bigimi ortaya ¢i-
kartmalar geregini ileri suriiyordu. O, olugmaya baslayan yeni top-
lum bigimlerinin ortaya ¢ikardigy catismalardan yeni bir tragedya bi-
¢imi i¢cin malzeme saglanmasi gerektigini belirttikien sonra psikolo-
jik gergegi de ortaya koyan yeni toplumsal egilimler tizerinde durul-
masinin zorunlu oldugunu vurguluyordu. Kisinin makinelesen dizen
i¢inde yabanalastigini da vurgulayan Hettner, o zamana kadat siire-
gelmis olan kavramlarin (biri de ahlakur) yeni bagtan ele alinip de-
gerlendirilmeleri gerektigini belirtiyordu. Insamn gevre tarafindan
yogrulan bir varlik oldugunu ve yazgisini kendi elinde tuttugunu sa-
vunan yazér, daha onceki “kaderci” yazarlara da kars! ¢ikiyordu. Ona
gore yazarlar ¢evrelerini dikkatle inceleyip yeni bir dinyamn anlau-
mini getirmeliydiler.

Dogalcl tiyatroya etki eden bir bagka kuramei da Danimarkali Ge-
org Brandes'tir. Brandes 1871'de yaptig1 bir konusmada, cagin gerek-
tirdigi yeni dtzen anlayisi izerinde durmus ve Ibsen’i “ne oldugu an-
lagilmayan bir yazar” olarak betimlemistir. Ibsen’in de bilmedigi bir
ideal icin ihtilal ¢agrisini (yazanin Brand adh yapiuni kastetmistir)
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onsekizinci yuzyildan kalma romantik bir aliskanhk olarak degerlen-
dirmistir. Ibsen’in bir devrimci mi, yoksa karsl devrimci mi oldugu-
nun anlagilmadigini belirtmisti. Bu sozler de Ibsen’e buytk etki yap-
mi§ ve onun, o ginka kosullar igcinde degismesine yol agmusti.

Strindberg, Ibsen gibi ¢agin bityik yazarlani Almanya'da uzun sa-
re kaldiklarindan Hettner'in ve Brandes'in distincelerinden etkilen-
miglerdi. Ozellikle, Berlin'deki “Ozgtr Sahne™nin basinda bulunan
Otto Bharm, dogalailligi yayginlastirmak igin elinden geleni yapiyor
ve yeni yazarlara yer veriyordu. Bunun igin dogalci oyunlarin baytk
bir bolumu “dinya promiyeri®ni Berlin'de yapiyordu. Otto Brahm'in
tamttigs bayuk dogalel yazarlardan biri de Gerhardt Hauptmann oldu.
Bagarih bir dramatik teknigin yani sira, derinlemesine gelistirdigi bir
dugunce kapsami olan Hauptmann, Ibsen gibi guglu bir gozleme ve
yasam deneyine dayaniyordu. Hebbel'den burjuva tragedyasini, daha
sonraki dogalci yazarlardan diinyaya nesnel bakmay: ve toplumu eles-
tiren tarigma oyunlanni, birey psikolojisi ile ugrasanlardan da
varolugu aragtiran dagince yontemini almist.

Ancak butdn bu bilyak yazarlar, yazarltk yasamlarinin sonunda
daha cok simgelere kagmaya baslamuslardir. Ozellikle, dogalcihigin
ayrinticihgina ve nesnelligine karst ¢ikan simgecilik akimi bunda rol
oynamistir. Ancak butin bu yazarlar, insani, 6nceden belirlenmisg
alinyazisindan kurtulamayan, soyagekime ve cevreye bagli, pasif bir
varlik olarak biliyorlardi. Toplumsal yoksullugu tam bir acimasizhk-
la gozler nune seren 111. Napolyon'un imparatorlugunu en gizli koge-
lerine dek higbir 6din vermeden aydinhga ¢ikaran Zola bile, yillar
boyu olanlardan siyasal sonuglar gikarmaktan kaginmstr. Ancak yil-
lar sonra Dreyfus olay: dolayisiyla o bomba gibi patlayan Sugluyorum
adli yazisiyla Zola tutumunu degistirmistir: “Buginin gergeklerinin
ayriulanyla incelenmesinin ardindan yarinin gelismesine bir goézat-
mamiz gerekir,” diye yazmigtir. Hatta bu yapitiyla bir bakima Top-
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lumcu Gergekgiligin ulakhgini da yapmis oldu. Zola, sonra da sunla-
r yazdi: “Burjuva simfi kapitalist ayricaliklarini korumak ve kendini
yonetici sinif olarak sardurmek igin devrimci ge¢misinden uzaklas-
mus bulunuyor. Yénetimi ele gegirdikien sonra onu halka aktarmaya
istekli gorinmiyor. Burjuva simfinin boylece fosillesmis oldugu an-
lastliyor. Gericiligin, dinciligin yandagi oluyor (...) Bitin umut halk-
tan yana olan, yarimn giglerindedir.”

Dogalciltk karmasik sorunlardan kuruluydu. Oldukga belirsiz bir
konumu vard\; ne geri, ne de ileri gidebilecek giice sahipti. Zola gibi
kimi yazarlar dogalc1 diisinceyi asarken, kimi biyik yazarlar da sim-
gecilige, dincilige, yeni-Romantizme ve gizemcilige kagt. Ibsen'in
Hauptmann'in ve Strindbergin kagislan da bu belirsizlik yuzinden-
dir.

Yeni Romantizm

Simgecilige gecmeden once, ¢agin getirdigi yeni havarun ve dogal-
ciligin etkisiyle Romantizmin girdigi yeni yolu da kisaca gorelim.

Dogalct yazarlanin giderek gii¢ kazanmalarina karsin, Romantiz-
min 1870'lere degin, etkili bir yolda sirmesinin nedenlerinin basinda
ozgurlitk ve ulusculuk devinimi vardi. Avrupa'da hala ézgurluklerini ka-
zanamamis ve bir ulus olma hakkini elde edememis halklar vardi.
Romantizmin 1870’lerden sonra gicuni .yitirmeye baslamasi, ayni
yillar icinde Avrupa'nin birligini kuramamig son dlkesi Almanya'nin
da sonunda birligini kurabilmis olmasiyd..

1830°'dan sonraki romantizmin yeni yonelisi neydi? Bu tarihten
itibaren “Gotik Romantizm" canhligini yitirmis, bunun yerine, cagd-
st dogalcilik gibi 1) duygu sémurisine karg: ¢ikan ve 2) gozlerini
gunliik yasama ¢eviren bir anlayig gelmistir. Goethe ve Hegel ile do-
rugunu bulan Estetik Dénem sona ermis, bunun yerini Bilimsel ve
Deneysel Dénem almusur. Artk 6nemk olan *homo sapiens” (disi-

114



DRAM SANATI

nen insan) degil, “homo faber"di (calisan insan). 1830°dan sonraki ro-
mantikler insani daha cok eylem icinde gostermeye basladilar. Ancak
romantizmin ¢aga aykiri digen bir celiskisi sariyordu: Topluma Kkar-
st BEN'i vurguluyordu. Tipki Izlenimci ressamlar gibi, dinyayi buz-
lu cam ardindan gosteriyorlardi; pargalanmisu diinyalari, nokualara,
yirtiklara, yamalara donismisti; gizel, ama gercek olmayan bir din-
yaydi bu. Cezanne, insansiz bir dogay: yamalarla veriyordu, Sisley,
Monet, Utrillo dogay: ve insanlan belirsiz bir goriinas ile sisler igin-
de gosteriyorlardi, Seurat ise bu diinyay: ve insanlari atomlari birbi-
rinden ayrilmis bir hayaletler dinyasi olarak tanimhyordu.

Romantizm akiminin bu ikinci déneminde basi geken yazar hig
kuskusuz Victor Hugo'dur. Hugo, 1827'de Cromwell oyunu igin yazdi-
g1 Onsozde, “Modern sanatin amaci gizellik degil, yasamdir,” diyerek
¢agina uygun bir oyun bigimi istiyordu. Nitekim, ayni yazisin1 soyle
sardiriyordu Hugo: “Bu dinya i¢inde varolan her seyin guzel olma-
digini, guzelin yan: sira irkinin de varoldugunu kabul ediyor mo-
dern dugance!” Cromwell'in 6nsoziinde kendi ilkelerini duyuran Hugo,
tiyatrodaki ilk basarisini, 1830'da oynanan Hernani adli oyunuyla
saglamigtir. Onun bu oyunla getirdigi yenilikler ortay: karstirinca,
Fransa'daki Romantizm'in yeni yonelisinin baslangict olarak bu oyun
kabul edilmistir. Hugo etkin sesiyle, Racine gibi, Fransa'mn Tiyatro
Tannisi olamarnussa da, Racine gibi Tiyatro Tanrilan tzerinde kugku-
nun uyanmasina neden olmustur.

1830 yilinda, Hernani ile hiz kazanan romantizmin, yine Hu-
go'nun 1343'te yayimladiy, Les Burgraves'i (Yoneticiler) ile hizi kesil-
di, denilebilir. Bunun nedenlerini yalmzca Hugo'nun kusurlarinda
aramak yanlis olur. Romantizm zaten, pozitivist distincelerin etkisiy-
le kendisini biraz yenilemis de olsa, kendi parlak dénemini coktan
kapatmusti. Canku iginde bulundugu ¢aga aykin ozellikleri vardi. As-
linda dogalcilgin gelisme sireci iginde, Romantizm, yeni distincele-
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rin etkisiyle, birka¢ yerden strgin verip yeniden yegermisti. Ama bu
cagin degisme hizi yaninda, cihz bir fidan olarak kalmus, sonunda da
her akim gibi, yerini bir sonraki akima birakmisti. Ancak suras: ke-
sin: Romantizm yirminci ytizyil sanatini hazirlayan ilk adimd.

Yansimalar

Darwin'in “kalittm™ (Soyagekim), “tarlerin ¢anigmasi,” “gicla ola-
nin varhgini surdirmesi,” Balzac'n “cevre,” Zola'min “deney” kav-
ramlan Ibsen, Strindberg ve Hauptmann'in yapitlarina yansimistur.

Kalitim sorunu, basta Ibsen’in Hortlaklar adli oyunu olmak tzere,
birgok oyunda tizerinde oldukga stk kullanilan dramatik durumlardan
biridir. Hortlaklar'da Oswald'in kalittmsal hastahg ile eski gelenekle-
rin, bagnaz dusincelerin kaliimsal bir hastalik olarak yeni kusaklara
astlanmak istedigi arasinda bir paralel gekilmistir. Oswaldin annesi
Bayan Alving, 1I. Perde’'de Rahip Manders’e soyle der: “Hepimizin
hortlak oldugunu diisitniiyorum rahip efendi, yalnizca analanimizin ve
babalarimizin bize birakuklan seylerin icimizde sirmeleriyle kalmi-
yor ki... Her sey oyle... Bir siru olu fikir, hayatsiz eski inanglar...
Hicbirinde hayat yok, buna ragmen her yanimizi sarmuslar...” Ve biz
de bunlardan kurtulamiyoruz.” Oswald babasina benzer, davranislan
ise adeta babasim tekrarlar durumdadir. Ibsen'in Nora’sinda Dr.
Rank'in kaliumsal hastaligi oyunun motiflerinden biridir. Strind-
berg'in Baba'sinda Yizbagi'min soydan gelen hastaligi s6z konusudur.
Hauptmann'in Bans Senligi ile Gin Dogarken adli oyunlarinda yine so-
yagekim sorunu giindeme gelir. lkinci oyunda, Cift¢i'nin alkolizminin
kizi Helen'e gectigini izleriz.

Turlerin ¢auismasl, yine bu yazarlanin degisik oyunlarinda karsi-
miza ¢ikar. Bazi 6yunlarda bu erkek-kadin cinslerinin ¢atismasini da
icerir. Hauptmann'in Rose Bernd, lbsen’in Nora, Yam Ustast Solness,
Hedda Gabler, Yaban Ordegi, Strindberg'in Baba ve Matmazel Julie'sin-
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de cinsler arasindaki ¢atisma butan siddetiyle sarer gider.

Guglu olanin varhgini sardarmesi diisuncesi, dogalct oyunlarin
ana motifini ortaya gikarmustir. Bu dugance, birey-toplum, tutuculuk-
yeni dusinceler ve kusak ¢atismalannin 6zi olmustur. Hortlaklar'da
Bayan Alving’in ¢evreye ve kendine yenilmesi, Baba'da, geri kafali La-
ura'nin arastirmaci, ileri daganceli kocasina, hileyle deli gomlegi giy-
dirip onu toplum i¢inde yok etmesi, Hebbel'in Maria Magdalena'sin-
da, Anton Usta'nin temsil ettigi gerici cevre yiizinden, kat: tutumuy-
la, kizi Klara'min kendini 6ldirmesine neden olmasi, Hauptmann'in
Dokumacilarinda, aci ceken dokuma iscilerinin yenilgisi, Darwin’in
yazarlar iistandeki etkisini gosterir. Degismekte olan bir ¢agda en bu-
yuk engel olarak, tutuculuk, geri kafalilik, modasi gegmis ahlak anla-
yisi, yazarlar tarafindan tekrar tekrar vurgulanmstir.

Hebbel'in, lbsen'in, Balzac'in, Strindberg’in ve Gerhardt Haupt-
mann'in yapitlarinda kéta ve bagnaz bir ¢evrenin bireyi nasil yoketti-
gi islenmistir. Birey, henuz gelisime ayak uyduramamis bir ¢evrenin
baskili ¢arki altinda ezilir. Toplumdaki gericiler kotadurler, her tar-
li gelismeyi engellerler; oysa toplumun insani yagatmas: igin yeni
dasiancelere agtk olmasi gerekir. Ozgarluk dugancesi, dogalc: yazar-
larda, gevre ile iliskisi aqisindan ele alinmigtir. Insan haklan, kadin
haklari, is¢i haklar, dostince dzgurlugn, bu yazarlarin en ¢ok vurgu-
ladiklar: kavramlar olmustur.

Deneyin 6nemi de, dogalct yazarlarin hemen butin yapitlaninda
manukl yerini alir. Baba'da, Yazbasi, deneyler ve bilimsel arastirma-
lar yapan ileri gorasla biridir. Yap Ustast Solness'te kahraman hep ye-
ni binalar, kuleler yapmak isteyen bir mimardir. Hortlaklarda Bayan
Alving, egitim gérmus, aydin bir kadindir. John Gabriel Borkmann'da,
Ibsen’in kahraman yine egitimli, ileri gorasla bir kigidir. Evlilik ku-
rumu, bu pozitivist ¢agin yazarlari tarafindan tarigmaya konulmug-
tur. Yetersiz evlenmeler ve bunlarin nedenleri giincel temalardan biri-
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dir. Nora, Baba, Yapt Ustast Solness ve benzeri bircok oyunda bu konu
tarugilir. Deney distncesi, yazarlarin kendi deneyimlerini yapitlarina
yansitmalarina neden olmustur. Bu otobiyografik yazarlar, cevrelerin-
deki ve kendi 6zel yasamlarindaki olaylari, birer sorun olarak yapu-
larina aktarmiglardir. Ornegin Yap Ustast Solness'teki Hilda Wangel,
Solness'in hayalinde yasayan bir genglik simgesi ofarak kabul edilebi-
lir. Hilda, “saghkh bir vicdan"dan soz eder. Hilda, Solness'in vicda-
nint aritan bir simge oldugu kadar, bu oyun kisisinin ortaya ¢ikma-
sinda etken olan [bsen’in yasamina girmis kadinlan da dikkate almak
gerekir. Bunlardan biri, Manihli bir ressam Helene Rafftir. Oyundaki
Hilda'ya benzeyen bir baskast, yazarin bu oyunun taslagini ithal ettigi
Norvegli piyanist Hildur Andersen'dir. Baska bir 6rnek de Nora ka-
rakteridir. Ibsen, Nora karakteri i¢in Laura Kieler'i model olarak al-
mustir. Laura Kieler de, Nora gibi sahte ¢ek imzalamig, kocasiyla s1-
kinulari olan bir kadindir. Kieler'in ogluna gore, Hilda Wangel'in ki-
siliginde laura Kieler'i tanimak kolaydir. Laura, Ibsen’in kafasinda
hizinld bir ani olarak yasamistir; tipki Solness’in sucluluk duygusu
gibi. :
Yap Ustasrndaki Solness’in karisi Aline ile Ibsen'in karis1 Susan-
nah arasinda bir paralellik vardir. Ibsen bu oyunu yazdiginda karisiy-
la arasinda biyiik bir sogukluk vardi. Ote yanda, Hilda, bazi sahne-
lerde, Ibsen’in Tiroller'de tanustig onsekiz yasindaki, Viyanah Emilie
Bardach'i ammsatir. Emilie Bardach, Yap Ustas'min yayimlanmasin-
dan sonra, Solness Hilda'y1 “Orangia Prensesi” diye anmasint ima
ederek lbsen’e bir resmini yollamig ve resmin alum “Orangia Prense-
si” diye imzalamisuir. Ibsen, Emilie ile tanistiginda dinya ¢apinda bir
yazar oldugundan geng kizin ilgisini ¢ekmistir; ayrica Emilie’nin bir
karakteristigi Hilda'da kendini gosterir: Emilie, kant kaynayan ve ev-
li kadinlarin kocalarim ¢almakian haz duyan bir geng kizdir. Emilie
Bardach bunu anilarinda itiral etmistir.
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Ibsen, Yapt Ustasi'mi yazdiginda intinin dorugundaydi. Buna kar-
sin, 64 yasin verdigi tedirginlikle, kendi yaratigt Solness'ine benzer
bir korku icindeydi. Gaciinin yakinda titkeneceginden ve yazamayaca-
gindan korkuyordu; upki Solness'in korktugu gibi... Solness, yete-
nekli, gen¢ Mimar Ragnar'dan korkar. lbsen de yeni parlayan geng ya-
zarlardan korkuyordu. Nitekim, 1891'de, o dénemin geng kusak ya-
zarlarindan Knut Hamsun, bir toplanuda, herkesin énuinde lbsen'e gat-
mis ve lbsen'in genglerin cok deger verdigi iki 6zellikien yoksun ol-
dugunu belirtmisti: bunlar, psikolojik derinligin ve inandirct insan
iliskilerinin yoklugu... Ibsen, bu toplantida, Knut Hamsun'u dikkatle
dinlemisti. Ancak Solness'in genclikten korkusu ile [bsen'in tedirgin-
ligi arasinda fark vardir. Norve¢ gencligi, lbsen’i, yasami boyunca
tutmus ve sevmistir; ve genglik onu kendilerine engel olan biri ola-
rak degil, onlara yol gosteren bir buyuk yazar olarak alkislamistir.
Ne ki, Ibsen'in karakteri bu liderligi benimseyecek ozellikie degildi.
Iste onu asil tedirgin eden buydu...

SIMGECILIK

Romantizm, 1870'te émriinit doldurmustu. Ancak daha sonra ge-
sitli bicimlerde, degisik akimlar icinde kendini bugiine kadar hisset-
tirmistir. Romantizmin son bulmasina bir neden de Paris'teki Komiin
Hareketi'ydi; ¢inki bircoklar bunu romantizmin bagkaldinc: ozefli-
ginden geldigine inaruyorlardi. Aslinda bu hi¢ de dogru degildi. On-
dokuzuncu yazyll boyunca siyasal, ekonomik ve toplumsal degisim-
ler, boyle bir hareketi zaten hazirlamistir. Ancak yukarda saydigim

nedenler yani sira, Komun Hareketi de romantizmin giciini iyice kir-
di.

Simgeciligi Ortaya Gikaran Egilimler
1789 Fransiz lhtilali, 1848 Devrimi ve 1872 Paris Koman Hareke-
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ti politikada oldugu kadar yazinda ve sanatta birer dénam noktastydi.
Sanatgilar, her durumda yan tutmak, ilericileri ya da gericileri des-
teklemek zorunda kalsyorlardi. llk emekgi devrimi olan Paris Komimn
hareketinin, gegici de olsa, kalici etkileri oldu. Burjuva sinifinin kor-
kuya kapilmas terazinin bir kelesinde yagli Taine, éburinde de Fri-
edrich Nietzsche'yi etkiledi.

Bu hareket, siyaset yasaminda oldugu olciide yazin ve sanaua da
bir donam noktasiydi. Sanatgilar ve yazarlar bir siire saskinliga dus-
tiler. Burjuva stnuifinin bu hareketle trkantaye kapilmast birgok yaza-
n etkiledi. Daha énce de belirttigimiz gibi, kimi yazarlar dinciligi,
kimi gizemciligi, kimi simgeciligi, kimi de toplumculugu secti. Bun-
larin kimi de degisen diinya ile kendi aralarinda bir uyum saglamaya
calistilar.

Yazarlar ve sanatgilar ikiye ayrildi; bu harekete tepki gosterenler
ve bu hareketi destekleyenler... Bu iki obegin ortasinda kalanlar da
kendilerini deger-tanimazhigin (nihilizmin) gtkmazinda buldular. Do-
galciligin sonugsuz kalmasinin en biyik nedeni, toplumu ele alirken,
onu gecmisle gelecek arasinda bir ¢atisma olarak degil de, degismez
bir yasam olarak kabul etmesiydi. Dogalcilar toplumu belli bir an
olarak saptamis gelisim ¢ercevesi icinde incelemisti.

Toplumsal ve siyasal degisiklikler, yazarlarin ve sanatgilarin bir
baltmina gesitli kagislara itti. Kimi yabancilasmanin iginde, kendi
varolusunu gergeklestirme ¢abasi icine girdi; kimi simgelere sigindi;
kimi deger tamimazligin anlk koruyuculuguna kendini kaptirds; kimi
yapitlarint insansizlastirdy; bir boliminun insan dinyasi parcaland
ve mantik dist olma egilimine girdi; bagka bir bolimii de siirekli bir
kagis icinde kendini 1ss1z ovalara, daglara ve denizlere vurdu. Degi-
sen dunyaya uyma cabasina girenlerse, bilimsel diinyanin estetigini
benimsediler.

120



DRAM SANATI

Beynimizin Gozleri

Simgeciler, “Gévdeyi birakin, ruhu verin!” slogarilyla dogalcilara
karsi gikular. Sanat gercegi anyorsa bunu igte degil, dista aramaly-
d1; sanat gercegi yansitiyorsa bunu cevreden baslayarak degil, bireyin
i¢ yasdmindan hareket ederek yapmahydi. Dogalciligin deneysel yaru-
na catanlar buna karsi siir gercegini savunuyorlardi. 1890'da, Pa-
ris'te, Thédtre d'Art’y (Sanat Tiyatrosu) acan ozan Paul Fort'un cevre-
sinde bazi yazarlan ve sanatgilari toplamasi, Belgika'da Murice Mae-
terlinck’in ortaya ¢ikist, dogalciliga karsi olan tepkiyi guclendirmeye
bagladi. Daha sonra Irlanda'da William Buttler Yeats i¢ dunyaya yone-
len siir tiyatrosuna egilmesi ile bu akim iyice etkinlesti. Bir de buna
Richard Wagner, Adolphe Appia ve Edward Gordon-Craig gibi ku-
ramc1 uygulayicilar katilinea, simgecilik iyiden iyiye yayildi

Simgeciler siirsel gergeklige yonelirken “manevi gérme”ye 6nem
verdiler. Bu akimin tnlt sahne tasarimcisi Amerikali Robert Edmond
Jones, “Gozlerimiz var, saptar; beynimiz var, gorur," diyerek manevi
gormenin gercekligi yansitmada yardimet oldugunu belirtmistir. Sha-
kespeare'in Hamlet tragedyasinin baglarinda soyle bir konusma gecer:

Hamlet: Babam! Babami gorayorum.
Horatio: Hani nerde Lordum?
Hamlet: Beynimin gozlerinde Horatio!

Maeterlinck'in Yeats'in ve butiin simgeci yazarlarin oyunlan bu
“manevi gérme” Uzerine kuruludur. Tiyatro onlar igin, birgok sanat
dalinin uyumlu bir bi¢imde biregime gotaruldaga yerdi. Wagner, ti-
yatro sanaul igin bir Gesammthunstwerk yani bir “toplu sanat yapi-
u"ydi. Wagner'in bu dastincesine yaklasan bir egilimin daha onseki-
zinci yiizyilda besteci Johann Mattheson tarafindan ileri surildagtni
izleriz; “Bence iyi bir opera, mimarligin, resmin, dansin, siirin ve
mizigin senteze ulasurildig bir sanat karisimindan baska bir sey de-
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gildir.”

Wagner'in “Sentetik Hareket Tiyatrosu™ dusuncesi Isvigreli Adolp-
he Appia'y: etkilemistir. Appia, sahnedeki goriiniisin temel dgesi ola-
rak oyuncunun sahne uzerindeki devinimini kabul etmistir. Mizik di-
siplini ile denetlenen bir oyuncunun hareketlerinde ZAMAN ve YER
kavramlan arasindaki iliskiyi bulan sanatgi, “Sanati gostermek yeri-
ne, sanati nasil yasayabiliriz?” sorusuna karsilik bulmaya ¢alismistur.
Sanat! yagayabilmek igin, yonetmen, yorumuna uygun olarak hazirlat-
ugr dekorla, 1s1klama diizeniyle ve pyuncuya verdigi hareketlerle bir
ozan olmaliydi. Oyleyse, yapilacak sey, sahne tzerindeki insan gov-
desinin estetik bir yolda gosterilmesinde iki temel ilkeyi saptamak
gerekiyordu: 1) plastik goérinamit uygun dekorlarla uyumlu bir du-
ruma getirecek olan gtklama ile 2) oyuncunun uyumlu hareketleri, bir
senteze goturalmeliydi. Boylece, isiklama, sahne hareketinin ayrilmaz
bir pargasi olacaku. Bir orman sahnesi gosterilecekse, bu seyirciye
bakan yana agac taklidi dekor hazirlanarak mi yapilmahydi? Ug bo-
yutlu bir mekan olan sahneyi. iki boyutlu panolarla doldurmak sahne
plastigini nasil var edebilirdi? Oysa tiyatroda énemli olan ormana
benzetilen yapay bir gorantit degil, orman dusuncesinin kendini sagla-
makti.

Simgecilerin kuramalanndan bir bagkas: da, unla Ingiliz tiyatro
oyuncusu Dame Ellen Terry'nin oglu Edward Gordon-Craig'dir. Ona
gore, tiyatro, ne yalnizca oyunculuk, ne yalnizca metin, ne d yalniz-
ca dansti. O, her seyden 6nce bir tiyatro sentezcisi olarak suna inani-
yordu: “Hareket, oyunculugun ruhu; sézctkler, oyunun govdesi; ¢iz-
gi ve renk sahnenin yuregi; tarim dansin temelidir.” Gordon-Cra-
ig'in simgelere verdigi 6nem bayuktit: “Yasam, bizim igin simgelerle
vardir,” diyen sanatg, abece’nin harflerini, diunyann tam paralarin,
bayraklarini simgeler olarak gorityordu. Galmece, ancak simgelerle
varolabiliyordu. Bunun i¢in de, simgeler, insan yasamini devinime
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sokan kavramlardi. Boylece, Gordon-Craig de distan gériinene degil,
“i¢ goz"e yonelen simgeleri gerceklik olarak kabul ediyordu.

Onun, oyuncu uzerine olan o6nerileri de, kendi temel felsefesine
uygundur. “Oyuncu, kukla astadir,” diyen sanatgi, bu distncesini
soyle agiklar: “Zamani gelince, oyuncularin bugin icinde bulundukla-
r1 kolelikten kurtulmalarina yarayacak bir mahzen kapag géruyo-
rum. Oyuncular mutlaka yeni bir oyun bi¢imi bulmaldirlar; temel
hareketleri simgelerle kurulu bir oyun bi¢imi... Ona gore oyuncunun
roli yasamasi degil, rolden kurtulmas: ¢énemliydi. Sanatgt, dogaya
oykinmeyen, ama dogay: yeni bastan yaratan bir madde durumuna
gelmeliydi.

Onun bu distincelerini, Rusya'da Vsevolod Meyerhold, ilk donem-

" lerinde uygulamaya gecirmis ve buna “usluplastinimis (stilize edil-
mis) oyunculuk” demis, daha ileriki yillarda da buradan biyo-meka-
nik oyunculuk estetigini taretmistir. Usluplagtirma ilk kez simgeciler
tarafindan kullanilmigtir.

Simgeciler sahne lasanrnmda da bu usluplasuirmay: kullanmuslar-
dir. Bu anlayigtaki bir dekorda sahnedeki gorunisin egemen disun-
cesi ele alinir ve diigiince 6n plana geger. Burada simge aruk bir ay-
rinti degil, oyunun butiinini yorumlayan bir esastir.

Yazg, Diis, Olim

Simgecilerin en Gnemli yazari, Belgikali Maurice Maeterlinck'tir.
Ortalama bir ozanken 6nemli bir oyun yazan olmustur. llk oyunu,
Paul Fort'un “Sanat Tiyatrosu™nda oynanmistir. Onun oyun kisileri
daha ¢ok insanin i¢ yagamin yansuurlar. Bunun icin de oyunlarinin
aksiyonu gergek olaylarla gelisirken, oyunun anlamu, icerigi, goranar
olaylarin ardinda sakli olan i¢ akimla kurulur. Simgeci tiyatro, ol-
gunluk doneminde, dogalcihigin kesin ¢izgilerle ve her seyin ayrinu-
lariyla goraldaga gin isigina karsit olarak belirsiz duygularin ve ke-
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sin olmayan bir mekanin ve atmosferin egemen oldugu oyunlarla ni-
telendirilebilir. Yazar, bu agidan yeni bir konusma 6rgasa ortaya ¢i-
karmustir; duraklar ve sessizlik, kisiler arasindaki konusmalardan da-
ha ¢oktur. Oyunlarinda ana aksiyon sahnenin disinda gelisir, diyebili-
riz; bu aksiyon, kutsal ile sonsuz, kader ile dlum kavramlarinin varol-
dugu bir butindur. Onun Cizvit okulunda okumus olmasinin da gi-
zemci (mistik) bir yazar olmasinda pay: vardir.

Maeterlinck 17 yagsindayken, ilk oyunlarini, Paul Fort'un “Sanat
Tiyatrosu"nda oynatmigtir. Daha sonra @nlii Fransiz yonetmen Lugne-
Poé'ntn tiyatrosu olan “Thédtre de 'Ouvre,” Maeterlinck'in Pélleas ile
Mélisande adli oyunuyla agilmigur. Mavi Kug'ta, oyunun kahramanla-
rindan biri olan Tytyl, her seyin ruhunu (i¢ gercegini) gérme gizini
bulur. Maeterlinck de, yarattil oyun kisisi Tytyl gibi, ginluk yaga-
min ruhunu gérmeye ¢alisan bir yazardir. Bunun igin de, oyun kisile-
ri kanl canli insanlar degil, insan ruhunun temsilcileridirler. Konus-
ma Orgiisit, konusmalardan ¢ok sessizlikten kuruludur. Oyunlaninun
yapist gergek 6laylan kapsar, ancak bu.oyunlann anlami ve 6z, ger-
cek olaylarin ardinda sakli olan i¢ akisla ortaya ¢ikar.

Maeterlinck, tragedya yazarlarinin, yasamin yalnizca yabanil ve il-
kel yanyla ilgilendiklerinden yakinur: “Tiyatroya gittim mi, ya alda-
ulmus bir kocanin kanisini 8ldardugini, bir kadinin kiskanghkla sev-
gilisini zehirledigini, bir ¢ocugun babasindan 6¢ aldigini, bir babanmn
cocuklarim horladigimi ya da gocuklann babalarini yitirdiklerini go-
riram. Cogu kez krallann sldaraldugina, kizlann kirletildigini, .na-
muslu kisilerin haksiz yere hapse auldiklarini izlerim tragedyalarda”
(Le Trésor des Humbles). Yazar, bu aligagelinmis tragedya yerine, her
gun binlerce kez insanoglunun yasamin: yoneten ruhsal iligkilerin
tragedyasin onerir. Ona gore, asil tragedya, goranar ilkel hareketle-
rin 6tesinde olan, insanin giicti dstinde bulunan bir gicin insam or-
dan oraya savurmasi ve hi¢ beklemedigi bir yola suriiklemesidir; asil
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tragedya, insanin bu bilinmeyén gii¢ onundeki gugsuzlugudar. Cagni-
madan Gelen'deki kor, yagh adamin gercekligi, Maeterlinck'e gore,
“metresini bogan asiktan, bir carpismay: kazanan komutandan, onu-
runu koruyan bir kocadan daha insancil ve yasamla daha ilintilidir."

Maeterlinck'in patetik ve heroik tragedyaya olan elestirel yaklasi-
minda, dogalci okula olan benzerligini yakalanz; ¢inka dogalcilar da
simgeciler gibi, ginlik yasamin tragedyasi ile ugrasmiglar, yine on-
lar gibi dis aksiyonun geri plana itildigi statik oyun kurgusuyla ilgi-
lenmislerdir. Maeterlinck, ozellikle oyun 1eknigi agisindan dogalcila-
ra ok sey bor¢ludur. Onbesinci yizyil Flaman ressamlar gibi, o da
gercekei ayninulara iner. Gergekgi ayrintlarla ¢izdigi oyun kisileri
yine Flaman ressamlan gibi, belirsiz bir arka planin ve atmosferin
icine oturtur. Cunki yazar, yasamdaki ginlak olaylarin ardindaki ig
gercegin 6zinii yakalamaya ugragir. Bunu da dogalcilardan aldigr tek-
nik ile gerceklestirir. Bunun igin de, Konusma Orgiisi'nde, digtaki
konusmalara kogutluk kuran, i¢ gercegi aydinhga ¢ikaran sanki ikinci
bir (i¢) Konugma Orgusa vardir. Bu i¢ konusma oyunun ruhudur.
Onun igin genellikle ayrinuda pek 6nemli degilmis gibi gorunen bazi
sdzcikler, bu i¢ konusmanin temel taglaridir. Maeterlinck'in bu yak-
lasimi bize Swedenborg'un felsefesini animsatir: Gozle goriinen evrenin
ardinda gozle gorinmeyen bir evren vardir. Maeterlinck, sanki atom diin-
yasini bulgulamak ¢abasindadir. Bu nedenle, ginlik yasamda soyledi-
gimiz en olagan sozciklerde bile bizim i¢ gercegimizi ortaya ¢ikara-
cak simgesel anlamlar bulunur. Bu olagan sozctkler, o sozcuklerin
konumuna ve i¢inde bulunulan atmosfere goére, yeni bir anlam kaza-
nirlar.

Maeterlinck kendi diigiincelerini aqikladigi Le Trésor des Humbles'i
yazdiginda, kendi tiyatro anlayisina en uygun ornek olarak dogalc
Ibsen'in Yap Ustast Solness'ini gostermistir. O sirada kendi yazdig
oyunlarda da bu dusuncelerini gereklestirmekteydi. Ancak o, ilk
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oyunlarni, bu disuncelerini olgunlastirmadan ve gizemciligin gesitli
tirlerini tamimadan énce yazmaya baslamisti. 11k oyunu Prenses Melai-
ne acemice yazilms bir oyundu. Ama onun 1890'da yazdigy Cagnima-
dan Gelen ve Korler adli yapitlari, onun dramatik 6zelliklerini ortaya
cikaran ilk oyunlandir. Her iki oyunda da OLUM cagrilmayan ko-
nuktur. Her ikisinde de dis aksiyon yoktur, atmosferle geligir. Her
ikisinde de ayni yasam felsefesi vardir. Bu oyunlar karamsar yapitlar-
dir; insanlk, sis ve karanlhgin ortasinda, amagsiz, elinde olmadan
YAZGI'min 6nande kér gibi suraklenip gider. Maeterlinck'in 1894 yi-
linda yazdig) Evin I¢i'nde de bas oyun kigisi ¢lamdur.

Maeterlinck'in yine ayni siralarda yazdig Tintagiles’in Olumii adli
oyununda, mekan “Hastalikh Sato” denilen bir yerin digint gosterir.
Burada 6lam bir karabasandir. Bu oyunda, kizkardesleri tarafinda ba-
kilan kagtk Tintagiles'in karanlikta kaybolmas: ele alinmistir. Yaza-
rin, bir agidan Tristan ile Isolde’ye ve Dante'nin Paolo ile Francesca’sina
benzeyen Pélleas ile Mélisande adli yapit, kavusamayan iki sevgilinin
oykasani igler. Oyunun temast Ask'ur, ama énermesi yine fatalisttir;
yasam ve olam gibi, ask da yazgiya siki sikiya baghdir.

Pelléas, Meélisande'ln erkek kardesi tarafindan oldirulir,
Mélisande Gzantusinden ginden gine solarak 6lar. Onun 6lum dose-
gi basinda doktor soyle der: “Neden dogdugu belli degildi, neden 6l-
digi de!” Pelléas’in buyakbabasi Arkel, doktordan daha ilerisini go-
rebilmektedir; o da goyle der: “Hepimiz gibi, o da Bilinmeyenin za-
valli, caresiz bir yaraugiydi.” Bu sézler bize Strindbergin Dis Oyu-
nu'ndaki su sozleri animsatir: “Ben Tann olsaydim, insan yuregine
biraz olsun acima duygusu koyardim!”

Maurice Maeterlinck, 1895'te, sonradan karisi olan taninms ve
guzel opera sanatgisi Georgette Leblanc' tanidiginda, oyunlaninin tek-
duze olmaya bagladigini sezdi. Leblanc, ona ptenseslerle, prenslerle
ve perilerle ugrastigi icin, oyun Kkisilerinin birer kukla durumunda
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olduklarini belirtmis, bunun da bir ¢tkmaz sokak oldugunu séylemis-
ti. Maeterlinck, Leblanc'in etkisiyle yeni oyunlar yazmadan énce, daha
birkag yil ayni anlayist sardaren yapitlar retti. Sonra birden icinde-
ki bulutlar dagild:, karamsarhk kaybeldu ve yazar 1902'de en buyik
basarisi olan Monna Vanna'y: yazdi. O, bu oyunuyla, geleneksel ro-
mantik dram tariine donmusgtiir; ama oyunlarindaki siirsel atmosfer
de azalmigtir. Monna Vanna, Lady Godiva gibi, Pisa kentini kurtar-
mak igin digman komutaninin ¢adirinda geceyi gecirmeye razi olur.
Maeterlinck, bir agidan Gustav Flaubert'in Salambo'sundan etkilenmis-
tir; Salambo da vatani Kartaca'yr kurtarmak icin dasman ¢adininda bir
gece gecirir. Monna Vanna etkileyici bir oyundur. Ayni yil Nobel Ya-
zin Oduli'nit alan Maeterlinck'e, Belgika Krallig: tarafindan da
kontluk verilmistir. Ancak bu oyunda siir tiyatrolarindaki siirsel ha-
va yoktur; kisiler derinliklerini yitirmislerdir; konusma orgisundeki
duraklar ve siirsel sessizlikler kaybolmustur, hatta konusmalar yer
yer sikici olabilecek bicimde uzamigur. Buna karsilik, onceki oyunla-
rindaki alacakaranlik yok olmus, yerini insanin igini 1sitan bir 6gle
sicagi almistir.

Ne gariptir ki, Maeterlinck'teki bu gelisme Maeterlinck'i yok et-
mistir; ¢iinka o, aydinliklarin degil, karanliklarin yazandir. Onun ti-
yatro siirindeki temel dgeler SIS ve MELANKOLI'dir. Bunun farkina
varan Maeterlinck, yeniden periler ve fantazya dimnyasina dénmis ve
1908'de en bayak oyunu Mavi Kus'u yazmstir. Bu oyun bayukler i¢in
yazilmis bir masaldir. Tytyl ile Mytyl adlaninda iki kardes, “mavi
kus"u aramaya gikarar ve anlarlar ki, “Mavi kus” diye bir mutluluk
gergekte varolmamigtir. Ertesi sabah duslerinden uyandiklarinda, ya-
sam1 daha giizel gormeye baslarlar: insanlanin basarabilidigi mutlu-
luk, hep yakinlarindadir, asil nemli olan onu taniyabilmektir.
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DISAVURUMCULUK

Izlenimciler tipik bir Akdeniz Gslubunu getirirken, digavurumcu-
lar (ekspresyonizm) koku Gotik kiltire kadar giden Orta Avrupa
ozelliklerini iceriyordu. Almanya'da ¢ikug ve etkisini buradan yaya-
rak genislettigi i¢in, bu akima “Alman ekspresyonizmi” de denir. B
hareket 1910 ile 1920 yillar arasinda yogunluk ve etkinlik kazanmis-
ur. Bu akimin yazarlari, 1885 ile 1895 arasinda bir kusag: olusturur-
lar. Alman Imparatoru II. Wilhelm'in ektikleriyle bicilen bu kusak,
tam yapitlarinda, bu atmosferin izlerini ve sonuclarint tagir.

Siyasal ve Toplumsal Ortam

- “Ekspresyonist” deyiminin ortaya ¢ikisinda 1870-1871 Fransiz-
Prusya Savasi'min sonucunda hizla gelisen sanayinin bayuk rola var-
dir. Bu savasta Fransa'yi yenerek birligini kuran Almanya, sanayi
devrimi ile tilkenin siyasal, toplumsal ve ekonomik yapisini degistir-
mistir. Siyasal agidan birlige kavusan Almanya “milli gurur,” “kahra-
manlik” ve “Gstiin 1rk™ sdylevlerini cekerek kor bir iyimserligin icine
dusmugtar. Fransizlarin édédigi savas tazminau ile buyuk sanayiye
yonelen, sanayilesme hizimi arttirarak, o dénemin en bayiik sanayi @l-
kesi olan Ingiltere ile yarismaya baslayan Almanya, gurur ve seving-
ten sarhoslamis bir bicimde birtakun gercekleri de gozden kagirmaya
baglamigtir.

Bu ¢ok hizla gelisen ve birdenbire ortaya ¢ikan sanayilesme birta-
kim onemli sorunlari da birlikte getirmistir. Sanayilesme ile birlikte
hizla bir fabrika proleteryasi gelismis ve o zamana kadar kimsenin al-
mayt, isverenlerin de vermeyi dusanmedigi haklann istendigi bir or-
tam ortaya ¢ikmigtir. Sanayilesme ile koylerden kentlere akim basla-
mig, barinma, beslenme gibi yasamsal sorunlar su tstitne ¢ikmustr.

Isci acretleri dugakuw; iscilerin gande 14 ile 16 saat caligmalan
gerekiyordu. Kimler ise alinir, kimler alinmaz saptanmamuigti. lsve-
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renler bunu firsat bilerek dort yagini gegmis ¢ocuklar ige alarak isgi
maliyetini en azda tutmaya ¢aba harciyorlardi. Cimki onlar “Alman-
ya'y kalkindinyorlar"d.. lssizlik de bayik bir hizla artmaktayd.. Is-
sizligin artmasi ise daha disik ucretle isgi cahstirmak anlamindaydi.
Bu ortam iginde, isgiler gin gectikce siyasal biling edinmeye ve cev-
relerinde olan bitenleri daha iyi kavramaya basladi. ls¢i simifinin giig-
lenmeye basladigini hisseden kapitalistler, is¢i simifim tutan toplum-
cu aydinlan yildirmak, halki bunlara karsi kigskirtmak igin bazi
komplolar hazirladilar. Bunlardan en ciddisi, Imparator'a sozde sui-
kast girisimidir. Sermaye gevreleri, Imparator'un da haberi olmadig;
iki suikast girisiminde bulunarak, bu eylemleri toplumcu milletvekil-
lerinin ve aydinlarin Gzerine atular. Ashnda amaglar, kendilerinin en
buayuk destekgisi olan Imparator'u oldarmek degil, heniz bilinglen-
memis olan halk ¢ogunlugunu toplumculann ne kadar tehlikeli ol-
duklarina inandirmakt:. Bunda da basarih oldular; Parlamento’nun tu-
tucu ¢ogunlugunu toplumculara karsi bir bask yasasi ¢ikarimaya itti-
ler ve onlan halk diismani ilan ettiler.

Boyle bir fasizmin kaynag, Imparator . Wilhelm tarafindan to-
humlari ekilen, ([. Wilhelm'de doruga erisen millitarizm ve ham mil-
liyetgilikti. Deneyimi yazyillari kapsayan burjuva kapitalistleri su-
rekli olarak “milliyetcilik” ve “astin Alman irki” sloganlariyla uzun
yillar korkung bir beyin ytkama propagandasina girismislerdi. Bunun
sonucu da, yanm yuzyil sonra bitiin Avrupa'’yl mezarhiga ceviren Na-
zizm oldu.

1871 ile 1914 yillan arasinda, Alman toplum yapisindaki basdon-
duruci degisim, sanayi iscilerinin giclenmesine yol agtig kadar, bu-
yuk toprak sahibi ¢ifigileri ve yuksek kademedeki burokratlan da et-
kilemisti. Bu toprak agalari, toplum icindeki egemenliklerini yitir-
mislerdi. Bunda, irgathg birakip kentteki fabrikalara is¢i olarak gi-
renlerin rolu bayikii. Ozellikle, Almanya'nin bausindaki tarima el-
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verigli topraklar bosalmaya baslamis ve tarim is¢isi bulma sorunu
gindeme gelmisti. Ayrica, tlkenin dis ticaretinin gelismesi, kazanci
dreticiden, araciya kaydirmis ve bir gelir adaletsizligi ortaya ¢ikmus-
t1. Bunun tzerine ciftgiler bir cesit koruyucu hak istemisler ve lehle-
rine yasa ¢ikartmayt bagarmuslardir. Imparator bu kisileri korumak
istiyordu, ¢tinki onlara gereksinimi vardi; onlar “astin Alman ordu-
su"nun askerleriydiler. Kapitalist asamaya gelen Almanya, artik kom-
sulan gibi kendine sémirgeler aramaya baglanusti, bunun igin de
gicli bir deniz filosuna gereksinimi vardi. Bu emperyalist ¢abalarda
Imparator'un bu toprak agalanm kullanacakti. Onlar ise ulkenin en
tutucu, gecmise donik, gelecekien hicbir sey ummayan kisilerdi.
Boylece, o dénemde, Almanya'da ge¢miste yasayan egemen giglerle
gelecegi hazirlayan geng yazirlar, sanatqilar, aydinlar ve isgiler ara-
sinda, valnizca gintna gin etmeye ¢alisan burjuvazi vardi. Imparator
ise gecmisle gelecek arasinda, duragan bir orta yolu tutmus burjuva-
ziyi kendi agisindan tarafsiz gorayor ve ¢ yana egilim gosteriyordu..

Alman toplumu strekli degistyordu. Koylerden sanayi bolgelerine
olan akin, ¢ogu buyik limanlarda ve kentlerde kurulmus olan fabri-
kalari kalabaliklastiriyordu. Boylece sanayi burjuvazisi de kentleri ge-
nisletmeye, sisirmeye bagladi. Biyuk kentlerde gecekondu, beslenme,
saglik, belediye hizmetleri ve egitim sorunlan giderek iginden ¢ikil-
mayacak bir durum aliyordu.

Digsavurumcu Yazarlar

Bu baytiyen modern kentlerde, burjuvalar aileyi genis bir klan
olarak goruyorlar ve babaerkil ailenin yagamasi i¢in ellerinden geleni
yapiyorlardi. Baba otoritesi, aile bagkanimin szt her seydi. Ancak
toplum kendi gelisimi icinde kavramlarda ve dusincelerde degisiyor-
du. Cocuklar da, babalannin kusagini kéhnemis buluyorlar, onlarin
otoritesine, dugstincelerine bagkaldiriyorlardi. Baba otoritesi, giderek,

130



DRAM SANATI

egemen guglerin otoritesi ile 6zdeslesiyor ve gen¢ kusaklar, babalari-
min kargisina gegiyorlard. Aile gevresinden baglayan bu bagkaldin,
okuldaki otoriteye, giderek devlet otoritesine bagkaldinya donusu-
yordu. Ailede baglayan bu otoriteyi yitirme duygusu da, gen¢ kugak-
larda bir “dkstz evlat,” “yalniz birakilmis ogul ya da kiz" duygusunu
gelistiriyordu. llerde gorecegimiz gibi, disavurumcu yazarlarin to-
minde otoriteye bagkaldirma ve “oksiz evlat” duygusu egemendir.
Ancak buna karsilik, eski kusak da ¢ocuklarini anlamak yerine, bu
otoriteyi birakmamak kararindaydi. Onun igin de, babalar ve ogullar
arasinda, giderek derinlegen bir ucurum olusuyordu. Giica elinde tu-
tan eski kusak karsisinda gen¢ kusak kendini “kovalanan av hayvani”
gibi hissediyordu. Franz Kafka, Babaya Mektup adim verdigi yazisin-
da soyle der: “Bizim aramizdaki yabancilagmada senin sugsuz oldugu-
na inaniyorum. Ama ben de kendimin ayni derecede sugsuz oldugu
kanisindayim.” Franz Werfel ise, Olduren Degil, Oldurilenler Suglu adl
oykisiinde soyle yazar: “Galiba her ikimiz de, ikimizin disinda olan
ve ikimizin de anlamadifi bir yasanin yonetimindeyiz, uzaktayken
birbirimizi ariyor, yan yana gelince birbirimizden nefret etmemiz ge-
rektigini anlyoruz.” Kafka ve Werfel gibi, bircok disavurumcu yazar
baba-ogul iliskisiyle eski-yeni kugak catismasinu dile getirmislerdir.
Arnold Bronnen Baba Katli, W. Hasenclever Ogul, Reinhard Sorge
Dilenci, von der Goltz Baba ile Ogul, Kafka Durusma ile baba ogul ¢a-
lismasini gesitli duyarhk duzeylerinde vermislerdir. Bu yazarlar, ayn
duyarlig kohnemis okul egitimine ve otoritesine karsi da gostermis-
lerdir. Frank Wedekind Bahanin Uyamgi, Max Halbe Genglik, Heinrich
Mann Profesér Unrat ve Hermann Hesse Dénme Dolabin Altinda adli
yapitlariyla okullardaki ve aile gevrelerindeki baskiyi, yanhs egitimi
yansitmislardir, Gergekien de okullarda bayuk bir baski vardi ve bu-
nun adina da disiplin deniliyordu. Bu dénemde ¢ok sayida 6grencnin
kendi canina kiydig istatistiklerle saptanmistir. Batin Alman okulla-
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rinda bir intihar salgini baggéstermisti. Profesér Gurlitt adinda bir
bilim adami, ondokuzuncu yizyilin son yirmi yil icinde 1152 okul
ogrencisinin kendine kiydigini saptamustir ki, boyle bir ey, Alman-
ya'nin tarihinde gorilmug bir sey degildir.

Ancak bu kendine kiymalarin nedenini yalnizca okul disiplininde
aramak da yanlis olur. O dénemin Alman burjuvazisinin de bu inti-
harlarda rolii buyuktur. Gengler eski kusagin tutumu kargisinda bu-
yak bir umutsuzluga kapilmiglardy; ¢iinka gengler, babalarinin, iki-
yuzlalage ve parasal ¢ikarlara dayanan, her tarlu kirli isi bayak bir
nezaketle yapan, her tirli cinayeti ahlak maskesi altinda isleyen kusa-
gina karsi, nefret ve korku duyuyor, béyle bir diinyada yasamanin
gereksizligine inamiyorlards. Yanls da olsa, o ginin kogullar icinde
kurtulusun dlimde olduguna inamyorlardi. Gengler ailelerinden, top-
lumlarindan kopmus, yalniz kalmis, baskaldirdiklari takdirde bir bo-
cek gibi kafalar ezilen kisilerdi. Iste disavurumculuk, boyle bir geli-
sim sireci igine girmis olan Almanya'da dogdu.

Disavurumcu yazarlar, tutumlan ve egilimleri agisindan aralanin-
da aynisalar da, birlik olduklan onemli nokta, Imparator Wilhelm
burjuvazisine karsi olmalan ve yeni, iyi bir duzeni dislemeleridir.
Onlanin yapitlannda iki ana tema otoriteye baskaldin ve daha iyi bir dii-
zen istegi'dir. Onlar yalmizca babalarim yoketme istegi tasimiyorlardi;
buna bagh olarak babalarin dogru ve iyi bir toplum dizenine ¢ikart-
may! amaghyorlardi. Eskinin yikintilan Gzerine yepyeni bir Almanya
kurmak istiyorlardl. Onun i¢in de romantiklerde izlenen deger tam-
mazhk bu akimin yazarlarinda yoktu,

Ancak disavurumcular arasinda bu noktada birbirinden ayrilanlar
da vardt: a) bir ugta, bozuk diizenin yerine neyin getirilecegi tzerine
bir fikri olmayanlar; onlar yalnizca bu pis duzenin yikilmasini isti-
yorlardy; b) ébitr ugta, varolan diizenin yikilmasini isterken, kurula-
cak olan yeni diizenin nasil bir diizen olmasi uzerine dikkatlerini ¢e-
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virenler vardi. Bu ‘b’ 6begindeki yazarlar kendi aralarinda ikiye ayri-
labilirler: Gelecek toplumun ancak tretim iligkileri ve altyap: ele ali-
narak kurulabilecegine inananlar oldugu gibi, toplumun yeni bastan
dizenlenmesini degil, insan ruhunun i¢ niteliklerinin yukseltilmesi
gibi, gizemci bir egilimi benimseyenler vardi. llk obekte olanlar
toplumcu, ikinci obekte olanlari hiimanist olarak da tanimlayabiliriz.
llk obekte olanlar iyi bir duzenin ancak aretim iliskilerinin yeniden .
dizenlenmesi ve degerin emekle ol¢ilmesini isteyenlerdi. lkinciler
ise insanun temelde iyi olduguna inaniyorlardi. Onlara gore, insan ru-
hunun temel nitelikleri 6zgurluge erigtigi takdirde, tam insanlik da
evrensel bir sevgi bagiyla birbirine baglanabilecekti. Ancak distnce-
leri agisindan birbirinden ayrilmig olan disavurumcular tek bir amag-
ta birlesiyorlardi: Varolan kohnemis ve yozlasmis duzene baskaldir:
ve yepyeni bir diizenin kurulmasi...

Yazarlarin Yéneligleri

Disavurumcularin kiaguk bir bolimu bozuk dizenin yerine neyin
getirilecegi zerine fikri olmayanlard; onlar yalmzca bu pis diizenin
yok olmasint istiyorlardi. Yazarlarin biyak bir bolama ise, mevcut
duzenin yikilmasini isterken, dikkatlerini, kurulacak olan yeni diize-
nin nasil bir dizen olmas: gerektigi Gizerine ¢evirenlerdi. Bu ikinciler
kendi aralarinda ikiye aynilirlar: 1) Gelecek toplumun ancak buyuk
bir degisimle kurulabilecegine inananlar: Bunlar Marksistlerdi. Bu ya-
zarlarin baginda Ernst Toller gelir. Bu yazar, Almanya’y1 ancakko-
minizmin kurtaracagina inaniyordu; onun igin de, tumden bir yapi
degisikligi istiyordu. Toller uizerine sunlari okuruz: “Kurt Eisner ile
birlikte, savasa kargi yurayisa dizenlemistir. 1918'de Munih'te Cep-
hane Yapim iscilerinin grevine aktif olarak kaulmigtir. Tutuklanmig
ve aylar sonra serbest birakilmistir. Minih'teki ls¢i-Koyla-Asker Sov-
yeti'nin bagkanhgimi yapmistir. 1918 yilinda, Manih'te kurulan Bav-
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yera Sovyet Cumhuriyetine Bagkanlik etmistir. 1919 yilinda tutuk-
lanmis ve bes yila hiukam giymistir.” Savastan nefret eden Toller,
1939°da I1. Diinya Savasi ¢ikinca dehset i¢inde panige kapilarak New
York'ta bir otel odasinda kendini asarak intihar etmistir.

2) Bu gruptaki yazarlar, toplumun yeni bastan diizenlenebilmesi
icin 6nce insan ruhunun i¢ niteliklerinin yukseltilmesi gibi, gizemci
bir egilim igindeydiler. Onlar ise bireyden baslanmasi gerektigine
inamiyorlardi. Onlara gore insan temelde iyiydi ve insan rubunun
baskidan, tutsakhiktan kurtarilmasi gerektigi disiincesiyle yaziyorlar-
di. Onlara gore insan ruhunun temel nitelikleri o6zgurlage eristigi
takdirde, tim insanlik da evrensel bir sevgi bagiyla birbirleriyle uz-
lasacaku.. Ornegin bu yazarlardan birinin su tanimi bir fikir verebi-
lirr “Korku ve yalan atmoslerinin kangikliginda bir yiiz gériinmeye
bagladi: Bu, insanoglunun yuziydii. Dogaistii parlakhikta, bir yarau-
gin yaza.”

Ancak bitan disavurumcular tek bir am_acla birlesiyorlardi: Mev-
cut kohnemis diizene baskaldin, yepyeni, -daha iyi bir diizenin kurulmas: ge-
rekliligi. '

Disavurumculann yapitlari, simgecilerde oldugu gibi, soyut ve fi-
zikotesi seyler degildi; simgeciler gibi ¢ikis noktalan 6znellik degil-
di. Somut toplumsal kosullardan hareket ederek yaziyorlardi oyunla-
nni. Disavurumcular, sanatin insanliga yardime: olmasini, sanatin
insan yasamina katkist olmas: gerektigine inaniyorlardi. Onun igin
de, yiginlara yonelmek, halk icinde yayginlasmak istiyorlardi.

Mevcut diizene radikal bir bigimde saldiran “status quo™cu yazar-
lar arasinda Georg Heym ve Gustav Sack en onde adi arulacak olan-
lardir. Daha iyi bir dinyanin gerekliligini, o dinyay: belirlemeden
isteyenlerin basinda, adeta intihar edercesine savasa katilan ve 17 ya-
sinda olen, ilk digavurumcu oyun olan Dilenci’yi yazan Reinhard Sor-
ge vardir. Hiimanist obekte izledigimiz ugiincit egilimde yazarlar da,
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mevcut dizenin yikilmasi gerektigi Gzerinde durmadan, once insan
onuruna yakisir daha iyi bir duzeni gostermek istiyorlardi. Bunlar
arasinda Carl Sternheim ve Carl Hauptmann bagta gelen yazarlardur.
(Sonuncusunu dogalcilikla baslayip gercekgilik akim iginde yer alan
Gerhardt Hauptmann ile karigtirmamak gerekir.)

Negativist ve sosyo-politik egilim yari sira, bu agtinca 6bekte,
negatif ve pozitif kavramlann i¢ ice oldugu disavurumculugun temel
egilimi vardir. Bu 6bekteki yazarlar, insanlarin ashnda iyi olduklan-
n1, ama mevcut dizenin onlari kota yapuigini savunurlar. Boyle bir
diizenden kurtulunca, insanlarin uyum ve karsilikl sevgi icinde yaga-
yabileceklerini vurgularlar. Buna bir ornek Carl Hauptmann'in Savas
adli oyunudur. Bu oyunda, ¢ok uluslu sirketlerin sirf kazang dustnce-
siyle ¢ikartmis olduklan savag yuzinden mevcut dizenin ve toplu-
mun yokedildigi ele alinir. Bu yok olan toplumun kalleri dzerinde,
yavas yavag karsiikh giivene dayah bir dizenin dogdugu belirtilir.
Bu da yepyeni insani vareder.

Ayni egilimde olan, insanin temelde iyi oldugunu vurgulayan
oyunlarin en 6nemlilerinden biri de, Carl Sternheim'in Kilot adh oyu-
nudur. Sternheim, bu oyununda, burjuvay: elestirirken, kurulu top-
lum dizeni iginde burjuvanin iyi olan niteliklerinin ortaya ¢ikmadigi-
n1 belirtir. Yazar, bu oyununda, burjuvaya saldirmadigini, burjuvanin
sahip oldugu erdemlerinin bilincine varmasi igin onlan uyardigini
soyler.

Pathos

Sternheim'in. Kilot'unda, Sorge’nin Dilenci’sinde tiyatral ogeler on
plandadir. Ayrica bu oyunlardaki retorik egilim bu tir oyunu daha da
tiyatral bir duruma getirir. Sternheim’in oyununda tersinleme ve tas-
lama, Sorge'nin oyunundaki grotesk ogeler de bu tiyatralligi vurgu-
lar.
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Disavurumcu oyunlarda iki onemli o6zellik RETORIK ve PAT-
HOS'tur. Az once de belirttigimiz gibi, disavurumcu oyunlarda, Im-
parator II. Wilhelm Almanya'sina karst duyulan nefret su ¢ egilimi
getirmistir: 1) Negativist, 2) Sosyo-politik, 3) Anarsik-hamanist.
Carl Zuckmayer'in Kopenick'li Yizbast adh etkili oyunu 1l. Wilhelm
donemi Almanya'sinda olmus bir olaya dayanarak militarizm ile fa-
sizmin bir agimlamasini getirir. Bu oyunda, yalnizca subaylara ve ust
ratbelilere aniforma diken terzi Wormser'in su sozler, o donemdeki
anlayis bir tersinlemeyle getirir: “Insanlik tegmen ratbesiyle baslar,
ondan agagis1 maymunluktur.” Burada da goruldugu gibi disavurum-
cu tslup, antitezci, dinamik ve retorik¢i'dir.

Digavurumcularin terminolojisinde pathos (ac1 verici 6ge) ¢ok bi-
yiik bir rol oynar. O dénermin yazarlary tekrar tekrar bu kavram tize-
rinde durmuslardir. Pathos digavurumcu yazinin ve tiyatronun karak-
teristik bir ogesidir. Ama bu “yeni bir tir pathetik dgedir. Pathos,
“yagamin temel atmosferidir.” Alman yazininda Pathos sozcogi, cesit-
li kapsamlarda kullanilir, )

Bunlann biri, bir yapiun ahlaksal-etik 6zt anlamina gelir; bu
Schiller'in temsil ettigi bir gorustir. Ona gére Pathos, aklin dogaya
olan Ostinligini belirten manevi ozgurluktir. Schiller'in anladig
Pathos, iradenin basanh bir bigimde duygulara kargi koyabilmesi'dir.

Surasi kesin ki, bu anlamda bir Pathos, disavurumcular icin ge-
cerli degildir. Ornegin, Heym" ele alirsak, onda manevi ézgirlagina
elde eden insanlik sorunu yoktur. Onun yapitlarinda, insan hi¢ degis-
meyen bir aciy1 geker; ama iradesizdir, aklim kullanmaz, pasiftir,
kendi denetimi disindaki gilerin elinde ¢aresizdir. Bu da Schiller'in
idealine ters dusen bir yoneligtir. Nitekim, disavurumculardan Kurt
Hiller, onun deyimiyle “Schiller'in kugultiici Pathos’u"na saldirmig-
ur. Disavurumcu yazarlara gore, [I. Wilhelm Almanya'sinin egitim
sistemi ve halk ahlakinin géranami, “aklin degerli olan 6zelliklerini
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de degersiz kilan™ yapay ve sisirilmis bir idealizmdi. Ancak burada
Schiller'in Pathos kavrammnin énemli bir yan1 da gézden kacmis olu-
yordu; ¢ankut Schiller, felsefi agidan, insan aklinin otonomlugundan,
yani kendi kendini yonetme 6zerkliginden séz ediyordu.

Pathos kavraminin ikinci kapsami disavurumcularda ortaya giku.

Disavurumculara gore, patetik sanatgi, antiteze ulasabilmek igin, ken-
di dinamik etkisini okuyucusuna ya da seyircisine iletmek ister. Boy-
lece, Emil Staiger'in de belirttigi gibi, geleneksel anlamdaki Pathos,
.disavurumcu dslupta goralen ANTITEZ, DINAMIZM ve RETORIK'i
kapsamaz. Alman disavurumculugu, Alman yaziinin 6zellik tasiyan
bir mirasidir. Disavurumculuk ile Barok arasinda gizli bir baglanu
vardir. Bu akimin igerigine ve yapisina bakugimizda, Barok'ta izledi-
gimiz Pathos'un soyut stilistik kavramini buluruz. (Barok, deyince
onyedinci yuzyihn siyasal, toplumsal, yazinsal-tarihsel ogelerinden
ortaya ¢ikan kendine 62gi anlayis: kastediyoruz.)

Barok, PATHOS'u Tanri ile Insan arasindaki iliskiyi ortaya ckar-
mada kullanmsstir. Oysa disavurumculuk, PATHOS'y, insan ile insan
arasindaki iligkiyi gostermede kullanmigtir. Bunun igin, Barok'taki
Pathos'u geleneksel, digavurumculuktakini ise, retorik pathos olarak an-
layabiliriz. GELENEKSEL PATHOS'a, seyircinin duygusal algilama
yoluyla etkilenip sarsilmasi dustinalmugstar. RETORIK PATHOS'a,
yani disavurumculugun kullandigy Pathos'ta, seyirci, goranusteki kar-
masanin ardindaki diinyay: tanimasi igin uyarilmaktadir. Bagka deyis-
le, burada Pathos, bir durumun tutkuyla bilincinde olmakur.

Bu akimdaki yazarlar tiyatro araglarindan, sahne teknik aygitlarin-
dan yararlanmay: seviyorlardi; bunlari kullanirken tiyatroya uygun
yepyeni bir bicim énerilerini de getiriyorlardi. Piscator'un “Politik
Tiyatrosu” ile Brecht'in “Epik Tiyatrosu” disavurumculugun bulgula-
rindan yararlanmigtir. Bu ydnden onlarin sahne teknigi agisindan yap-
uklart denetueler hi¢ de yabana aulacak gibi degildi.

137



DRAM SANATI

Digavurumculann oyunlarindaki yapi da kendine 6zgaydit: 1) Bu
oyunlarda uzun bolumler yerine, kisa episodlar vardi; 2) Oyun kisile-
ri daha ¢ok gesitli dustinceleri, kavramlari ve toplum kesitlerini tem-
sil ediyorlardi; 3) Konusma orgisit ise siirli konusmalardan kuru
makine takirularina kadar genisleyen bir dil yapisina sahipti; 4) Ger-
cekgi dekor yerine, aunosferi saglayacak yukseltiler, basamaklar, egik
dizeyler kullaniiyordu ve isiklama atmosferi saglamada bas etken
oluyordu; 5) Dusiinceyi iletmede projeksiyon ve sinema filmi gibi sa-
natsal araglar kullaniliyordu; 6) Sahne tzerinde seyirci imgelemini
zenginlestirecek ya da anlaum olanaklari saglayacak her tirlti etmen
kullanihyordu.

Simgecilerin ice donuklugine karst olan disavurumcular, birey
psikolojisinden ¢ok yigin psikolojisi ile ilgilenmiglerdir. Oyunlarin-
daki ana temalan ortaya ¢ikaran tg temel tepki vardir: bunlar savasa,
ticaret ve para duzenine, bir de burjuva bireyine ve aile anlayisina
karsi olan tepkilerdir. Disavurumcu oyun kisileri gogu kez ac1 ceken,
yalniz, disa donik ve dis giclerle savagan kisilerdir.

llk digavurumcu oyun, 1912'de yazilan Reinhard Sorge'nin. Dilen-
ci'sidir. Bu oyun varolan diazenin yikilmasini ve atopik yeni bir dan-
ya imgesini getirmesi agisindan, daha once saydigimiz ikinci egilime
girer. Bu olduka siirsel oyunda yazann elestirdigi burjuva dazeninin
kahplasmig guzellik ve ahlak anlayisi yadsinir. Yeni bir dinya imgesi
yaratthir. Catisma geng bir ozan olan ogul ile ruh hastast olan baba
arasinda gecer. Oyunun ana ¢atigmasi baba ile ogulun élim-kalim sa-
vagt tzerine kurulmustur. Ogul'un idealizmi, paranin yonettigi baba-
nin otoritesi ile karsitlanmistir.

Bagka bir disavurumcu yazar Walter Hasenclever'in Ogul adl oyu-
nunda ise daha da ileri gidilerek, bir cocugun gerekirse anasini baba-
sin1 yoketmekte hakki oldugu bile savunulur. Bu da yukarda belirtti-
gimiz birinci egilime girer: yani varolan diizene fanatikce saldirma,
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ama yokedilecek seyin ardindan neyin konulacag: tzerinde fikri olma-
ma...

Belli baglt Yazarlar

Alman disavurumcu yazarlan arasinda, en unluleri Georg Kaiser,
Ermnst Toller ve geng Bertolt Brecht'tir. Brecht sonradan disavurumcu-
lardan ayrilmig ve kendi kurami, estetigi ve uygulamalariyla cagdas
tiyatroyu etkilemistir.

Yirmiye yakin oyun yazart Georg Kaiser'in 1918 ile 1920 yillan
arasinda yazdigs Gaz, kapitalist sanayilesmenin toplumdaki etkilerini
ve sonuglanmasini genislemesine ele alir. Yazar kisileri, psikolojik
bireyler olarak gostermek yerine, KOLEKTIF INSAN'In genis captaki
sorunlarini ele alir. Yazarin 1916'da yazdig) Sabahtan Geceyansina ad-
It oyunu, kugiik bir banka memurunun kahraman oldugu bir yapuur.
Ancak bu memur da halk yiginin yansilar. Kaiser'in son oyunu olan
Medusa'min Cankurtaran Sandah hem igerigi, hem bigimi acisindan il-
gingtir. Bu oyunda gemileri batan onii¢ gencin bir can filikasindaki
yasamlart ele alinmigtir. Yazar, sandalin digindaki danyayt, yani deni-
zi, karsi ¢ikugt bozuk diizen olarak almistr.

Disavurumcu akirmin en ilging yazan olan Ernest Toller'in hapiste
yazdigs ilk oyunu Degisim'dir. Bu oyun, bir sanat¢inin giderek artan
bagkaldiri duygularim dile getirir. Oyun, biri gergekei, 6biir, simge-
sel olmak tzere iki planda gelisir. Gercekgi sahneler oyun kisisinin
ginluk yasamini, simgesel sahneler, onun bilingalu yagammu verir.
Burada savasa, savagi ¢ikartan kapitalistlere ve egemen guglere toplu-
mun bagkaldirmas: gerektigi, yeni bir diizenin, yeni insanin ortaya
cikartilmasi zorunlulugu savunulur. Yazarn 1920°'de yazdigy Yigin-In-
san'da bag oyun kisisi bir kadindir; ihtilale kaulan bir burjuvadir.
Sonia kapitalistlerin emrinde ¢alisarak bilmeden savasa hizmet eden
iscileri bilinglendirmek, onlan burjuvanin tutsakhgindan kurtarmak
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icin ¢alisan bir devrimcidir. Ayaklanma kanl: bir bi¢imde bastirilir.
Sonia énce tutuklanir, sonra da oldiriilir. Ama isgiler de bilinglen-
mistir. Toller'in baska bir ilging oyunu da Makine Kiranlardir.
1922'de yazdig bu oyunda ondokuzuncu yuzyilin ilk yansinda, isci-
leri yerlerinden eden makineleri nefretle kiran isgileri goriraz. Cok
sayida oyun yazan Toller'in diinyaca unla bir oyunu da, 1927'de yaz-
dig1 Hayda Yastyoruz adini tagir. Toller, bu oyununda, I. Dinya Sava-
$1 sonrasindaki Almanya'yi ele almistir. O, bu oyununu, Erwin Pisca-
tor'un sahne anlayisina gore, sinema, projeksiyon ve ses teknigine
uygun olarak yazmisur. Karst devrimcilerin giglendigini gosteren bu
oyununda, devrimei digiincelerini, sekiz yil bir umarhanede kalmaya
zorlandig) halde, yitirmemis olan Karl Thomas ile fasistlerin bakani
olmug Kilman adlarinda iki eski arkadasin catismastmi islemistir.
Toller, bu yapitinda 1918 devrimciligi ile 1927 oportunizminin ara-
sindaki ugurumunu gostermistir.

Bertolt Brecht'in ilk dért oyunu disavurumendur. Gergi bunlardan
sonraki oyunlarinda da disavurumculugun izlerini gérmek muamkiin-
se de, 0, tamamen degisik bir yola girniistir. Onun ilk oyunu, Baal,
Georg Buchner'in Woyzeck'inden etkilenilerek yazilmistir. Bu ¢yunda
Baal, olurken, dinyanin Tann'min pisliginden varoldugunu fisildar.
Oyunda kotdluk tarafindan kirletilen ve akil disi giglerin kor gozle-
riyle yonetilen bir diinya vardir; ve insan butin bunlarn kargisinda
caresizdir. Brecht'in ayni yil, 1918de yazdigs Gece Calan Davullar,
cephede savasan asker ile savagtan dolay: zengin olan vurguncularin
rahathg) ve yasamu karsilasunilir. Yazann 1921 ile 1923 yillani ara-
sinda yazdigy Kentlerin Ormanlaninda adli oyununda iki kafadar, kendi
deneyimleri disindaki gigler tarafindan suruklenirler. Burada insan
yalmizligy, caresizligi ve kopmuglugu vurgulanir. Brecht'in 1923/1924
yillani icinde yazdig) [I. Edward ise, bilingalu giiclerine kargt koyama-
maktaki giigsuzlagn ile kendi kendini yokeden bir krali ele alir.
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Disavurumculugun gigli bir uzantist olan, ama ayni zamanda ger-
gekei akim iginde de biyiyen bir yazar Carl Zuckmayer'dir. Disavu-
rumculugun etkisi otuzlu yillara kadar sarmistir. Yazarin otuzlu yil-
larin basinda yazdigy Kopenickli Yizbagt bu akumun belki de en gugl
oyunlarindan biridir. Bu oyunda, ilerinin Almanya’sini ve btin Av-
rupa'yl etkileyecek olan II. Dinya Savasi'mi ¢ikartan Nazizmin dogu-
sunu gosteren bir toplum kesiti ele alinmustur.

Disavurumcu akimin yazarlarl igin temel antitez, o donemdeki
mevcut dizendi. Bu antitez olan dizende, insanlar yalnizhga itilmis-
lerdi. Onun igin de, bitin insanlarin tek bir yurek olarak atacag yep-
yeni bir duzene gereksinim vardi. Bu kapsam iginde, disavurumculu-
gun toplumsal temalara egilmesi, bir agidan evrensel degerler onunde
insanhigin durumunu tiyatral bir anlatumla agiklama ¢abasini igerir.

GERGEKGILIK

Gergekgiligin sinirlari ¢ok genis bir alana yayilir. Hele kavram
olarak esnek oldugu oranda belirsizdir. Gergekgilik deyince, bazen
nesnel gercekgiligi kabul eden bir tutumu, bazen de anlaumi ve Gslubu
belirleyen bir yontemi anlatmak isteriz. Ustelik bu ikisini ayiran ¢izgi
de her zaman kesin degildir. Ornegin, “gercekci” sdzcugn Home-
ros'tan Milton'a, Sofokles'ten Shakespeare'e, Tolstoy'dan Gorki'ye ka-
dar birgok yazar icin kullanilir; ¢tinka gergekeiligi vareden gerceklik
icinde bulundugu saysiz iliskiyi kapsar. Gergekeiligi bir yontem de-
gil de, bir tutum olarak tanimlarsak, goriraz ki birtakim soyut sanat
anlayslar! disinda, butiin sanat gercekgi sanatur. Boyle olunca, genel-
de tam sanatin gergekgi oldugunu izleriz. Oyleyse, bu bolumde akim-
lan ele aldigimiza gore, gergekgilik kavramuini, belli bir toplumsal
yansimay! iceren bir yontem olarak ele almamiz gerekmektedir. Canka
gercek yazin gibi, gercekgi tiyatro da belli bir toplumsal gelismenin
artintdar.
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Gergekgi sanat anlayisi asamalar dizisine dayanan kapal: bir toplu-
mun degil, a¢ik bir burjuva toplumunun sanat anlayisidir. Tarihsel
gelisim icinde, sanat, yazin ve toplum dasiincesi, feodalizmden ser-
best kapitalizme dogru tarihin gidisini yansitmasi yéninden sarekli
bir bicimde yeni olgularla karsi karsiya geliyordu: Aydinlanmacila-
rin, Fransiz demokratik burjuva devrimi ile gelecegini sandiklar top-
lumsal uyum, gerceklikle karsilastiginda sarsintiya ugramisti; ginki
anaparaci diizen uyumlu bir insan yerine, uyumsuz insant; tutarls bir
toplum yerine yabancilasmayi; ve ortak iyilik icin yasayan birey yeri-
ne bireysel yabancilasmay; ve ortak iyilik icin yasayan birey yerine,
bencil bireyi yaratmisti. Her seyi kapsayan cikarcihk duyarhg olan
herkesi Oylesine tiksindirmistir ki, yaratict insanlar anaparaci diizene
buyik bir tepkiyle karsi ¢iknuglardir. Daha once de belirttigim gibi,
bu stire¢ romantik bagkaldinyla ve Rousseau'nun burjuva uygarligina
saldirmasiyla baglamisti. Kimsesiz Ben'in romantik bagkaldinisindan
ve soylularin ve halkin tepkilerinin garip karsimindan burjuva de-
gerlerine karsi olan saldindan elestirel gercekilik ortaya giktu.

Elestirel Gergekgilik

Burjuva topluma romantikge karst ¢ikis, bir sire sonra o toplu-
mun bir elestirisine dénistd. Romantizm ile gercekgilik birbirinin
tam karsisinda olan gorusler degildir. Romantizm, daha cok elestirel
gercekgiligin ilk evrelerinden biridir. Elestirel gercekgiligin kapsamu
i¢inde bircok gorus bulunur; 6rnegin, burjuvaya asagilayarak bir ba-
kis, Fransiz lhtilali sonrasi burjuva toplumunu kokten suglama, do-
nisumcl umutlan getirme, vb ... Butiin bu goruslerde burjuva toplu-
munun o ginki durumuna kars: elestirel bir tutum vardir. Ama bu
tutum ya asagilayici, ya alayci, ya donastimed ya da deger tanimaz
olarak belirir.

Ik gercekgilerin cevreyi anlatmalarindaki en belirgin yan gorgici-
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laktitr (amprizimdir). Bu kahramanlarin ortaya konulusunda gorular:
bu kisiler uslarinin ve yireklerinin derinlerinde gecenlerle degil, da-
ha ¢ok eylemleriyle verilirler. Ornegin, ondokuzuncu yuzyilin en
onemli Alman yazarlarindan biri olan Hebbel'in Maria Magdalena adh
yapitinda, Anton Usta eski kusagin temsilcisi olan kaliplasmis bir
“saygt” ve “erdem” anindir. Kizi Klara evlenmeye zorlandigi adam ta-
rafindan terk edilince, babasinin cevresine gereginden cok onem ver-
mesi ve kaulig yizinden, cocugunu dogurmak yerine, kurtulusu
kendini kuyuya atarak yok etmekte bulur. Dogal olarak bu ilk gercek-
cilikte, gercekligin ampirik ¢izimiyle kahramanin ideallestirilmesi
egilimi yan yanadir. ik bakista garip gorinebilecek olan bu, geliski,
*Aydinlanma Distincesi’ne ve “Ahlaki’na dayanan gercekgiligin sa-
vunmakta oldugu ozgurlik kavramindan ¢ikmistir. Ronesans'ta ortaya
atlan Doga Felsefesi'nin “insan 6zgiir ve esit dogmustur” ilkesi, Ro-
usseau'nun ve giderek Fransiz burjuva ihtilalinin diigtincelerinde yer
almigti. Insanoglu zincirlerinden kurtuldu mu, aruk uyumlu bir
toplumun dogacag inanc yerlestirilmeye c¢alisilmisti; ¢iinkia soyut
hukuk agisindan bakildiginda insan, dogustan esit ve 6zgurdu.

llk gergekgilikte, ahlakgilik ile toplumsal ahlakin elestirisi yan
yanadir. Nitekim, Hebbel, “yalnizca insanlarnin ahlak kavramlarina
olan iligkilerini ele almak degil, o kavramlarin dogru olup olmadik-
larimin sinanmast gerektigi® tuzerinde duruyordu. Yazar, oyununda
kimseyi suglamaz: “Ben bu danyay artik anlamiyorum,” diyen Anton
Usta da, kizi Klara kadar, bu oyunun trajik kisisidir; Anton Usta hic-
bir seyin farkinda degildir, ciinka anaparaci duzen bastan sona onu al-
datan bir ahlak anlayisini gelistirmistir. Ayrica, eski dizenin ¢okiisii-
ni yansitan feodal diinya ile feodal biling, ahlak ilkelerini korumanin
ve gigla kilmanin ¢ok uzagindayd.

Daha once agikladigimiz gibi, dogalcihk, fotografik imgeler ile
gercekligi kopya etme ilkesini isler. Zola'min, Balzac'in yazdigt Cousi-
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ne Bette icin soyledikleri ilgingtir: “Balzac, upki [otograf ¢eker gibi,
gozlemde bulundugu olaylarla yetinmiyor, yapiindaki kisiligini sile-
rek, araya da girmiyor. (...) Kisacast bittn is olaylan dogrudan ele

. alarak durumlarin, kosullarin ve gevrenin degismeleriyle ortaya ¢ikan
etkilerle gelisen olaylarin isleyisini incelemektedir.” Bu ytzden do-
galcl estetik, sanat ve yazini yalnizca yoksullasurmakla kalmamis,
imgenin biling degerini, dolayisiyla sanatin biling degerini kugualt-
magtar. Dogalcihik, toplumcu olsun ya da -olmasin, yagami siirden
yoksun birakmisur. Daha sonra simgecilerin “govdeyi birakin, ruhu
verin,” slogani da bunun iginde gegerlik kazanmigtir. Dogalciligin se-
matik yontemleri, gercekligin gizli duzenini, guzelligini ve zenginli-
gini kavrayamamistir. Ornegin, dértyiize yakin oyun yazan Eugene
Scribe, La Bruyere'in “bir kitabin yazilmas, bir saatin yapilmasi ka-
dar teknik ister” dituncesine igtenlikle inanarak, oyun yazimina bu
“saat ig¢iligi"ni getirmig bir yazardir. Bu tutumu, onu, bigimi én pla-
na alarak, 6z karanliga itmesine yetmistir. Scribe'in getirmis oldugu
“lyi Kurulu Oyun”un yapssal yetkinligi, eklem yerlerinden saglamca
turturulmus bir iskeletten baska bir sey 'degildi. Scribe, insanhk agi-
sindan énemli olan bir tarih olayini gercekgilik, dogalahgin tersine,
esyamn ylzeyde géruntsunt degil, 6zana onaya koyar; bu da gercek-
¢iligin ‘estetik alanini zenginlestirir ve renklendirir.

Norvegli yazar Henrik Ibsen, bast dogalcilikta elleri gergekcilikte
olan bir yazardir. Onun i¢in ¢esitli nitelikler siralanmigtir.! Uygarh-
gn onemli bir gecis doneminde ortaya ¢ikan bu yazar, bazen bir dev-
rimci, bazen anarsist, bazen itopist, bazen de neye baskaldirdigini
bilmeyen bir reformist olarak degerlendirilmistir. Ibsen’in ustalik
doéneminde yazmis oldugu ve gergeklik agisindan tutarli olan Bir Bebek
Evi de, dussel bir oyun olan Peer Gynt'ten daha yetkin degildir. Bu
pyunda, kocasina ve ¢evresine karsi bagkaldiran bir kadin vardir. No-
ra 6zgorlagin istiyordu; ama bu 6zgurlukle ne yapacagini bilmiyor-
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du. Ibsen’in birgok oyununda ézgurliuk disiincesi soyut bir sey olarak
kalir. Peer Gynt ise ruhsal yikint ile gelen ozgurluga simgeliyordu.
Genglik Birliginde ise ¢agin gelisimine aykini bir tez vardi. Ozgurluk
siyasal yoldan elde edilemez, denilmek isteniyordu. Hortlaklar'da ise,
ozgarlugin birtakim ol dusiinceler arasinda yesermeyecegi 6ne si-
rilityordu. Buradaki 6zgarluk anlayisi da gunlak yasamdaki pratikle
uyusmayan soyut hukuk kavramindan yola ¢ikiyordu.

Ibsen’in giderek icine kapanmasi, simgelere kagmasi, ¢aginin bazt
yazarlari gibi, kendi tutumu iginde anaparaci burjuva dunyasimin par-
calanisini gormesi ve gostermesi, ama bunlara bir ¢ézam, bir ¢ikis
yolu bulamamasi, onun gelecegin diinyasini digiinememesinden ileri
geliyordu. Bir yénden, lbsen’in de, dogalcilarin toplumsal kosullarin
degisebilecegini gostermeme direnisini sardardagu izlenir.

Almanya'da Gerhardt Hauptmann'in ilk oyunu Giin Dogarken, Lev
Tolstoy'un Karanhgin Giici'nden etkilenilerek yazilmisti. Bu yapitta
da toplumun bozuk yanlarini elestirel bir tutumla sergilemede acima-
siz bir sertlik vardi. Ama bu sertlik siirsel bir sicaklikla korunuyor-
du. Onun Ibsen’den ayrilan yani giizel konusmalara ve sematik ayrin-
tilara girmemesinden ortaya gikar. Hauptmann'in Dokumacilar'y 1840
yilinda Silezya'da dokumacilann ayaklanisini igler. Hauptmann'in de-
desi bir dokuma isgisiydi ve bu ayaklanmaya kaulmisu. Ustelik ya-
zar, maddeci diinya gériguni ve Zimmermann'in Ekonomi Tarihi adli
inceleme kitabini da biliyordu. Bunlarin etkisi altinda kalmuisti. Bu
yonden ¢agmn sorunlarin, bazi eksikleriyle, Ibsen'den daha iyi kavra-
misti.

Dokumactlar bir agidan Zola'nin Germinal'indeki madenci ayaklan-
masindan esinlenilen bir yapittir. Ancak Hauptmann'in Zola'ya olan
stanligu olaylan abartmadan ya da ideallestirmeden, nesnel bir ba-
kisla islemesidir. Bu oyun tek bir kisinin ¢ighgi degil, is¢i haklarim
ele alan bir yiginin ¢ighigiydi. Tek bir kahraman yerine, tim emekgi-
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lerin bas oyun kisisi oldugu bir oyundu. Hauptmann, en azindan bu
oyunuyla dogalci yazarlarin, dolayisiyla Zola’nin, mekanik neden-an-
laysindan ayrihyordu; cunkit dogalailikta izledigimiz mekanik ne-
densellikte bir halka bir sonrakine simsiki bagli, esnekligi ve olasilik
dastncesi olmayan, bir zincir vardir. Dogalaiigin yaklasim bicimin-
de birincil 6zellikler, ikincil 6zelliklere karnismistir. Ozel olan genel
olanin énana kapamistir. Bunun icinde, yiizeydekinin temelinde yatan
ve onun hareketini belirleyen yasam sureglerini aydinliga ¢ikartacak
gucten yoksundur ve gergekligin fotogralik bir kopyasidir.

Oysa Hauptmann'in bu oyununda, nedensellik, yaput ile yapitin
kesimleri arasinda organik bir butiinliik olusturur, ayrinular rastlan-
usal degildir; olay dizisi ile kisiler arasindaki iliski surekli bir geli-
sim durumundadir ve hepsinden énemlisi tarihsel bir bakis acis1 geti-
rir. _

Hauptmann’in son oyunu Gin Batarken’de umutsuz bir sonbahar
sevgisinin islendigi goralar. fk oyunlarmdan biri olan Yalmz Insan-
lar' ammsatan bir havasi vardir. Geng kusagin eski kusaktan kop-
muslugu ve tek basina kalmishg bu oyunda belirli bir bigimde orta-
ya ¢ikar. h

‘Hauptmann'in bu romantik egiliminden ctkarak gercekgilik ile ro-
mantizm arasindaki benzerliklere kisaca deginmekie yarar var. Ger-
cekgilik de, romantizmin yeserdigi aym tarihsel' topraktan beslenmis-
tir; ayni ideolojik gorevi, yani tarihsel ilerlemenin gercekligini ve
degisim yonani ortaya koyma gorevini yaklenmistir. Puskin, Balzac,
Gogol, Stendhal. ve benzerlerinin yapitlarindaki romantik ogelerin
varligi “gdzle gorinir sonuglar elde etmek'ten ileri gelir. Her iki
akimda da anaparaci gercekligin aslinda bireyin yararma olmadig
yargist vardir. Ancak ilerici nitelikteki romantizm anaparaci dizgenin
yalnizca toplumsal elestirisi ile ugrasirken, gercekgilik liberalizme
dogru yol alan burjuva toplumundaki ¢eliskilerin toplumsal niteligini

146



DRAM SANATI

agiklamaya ¢ahsmustir. IBalzachin deyisiyle, “Gergekilik, gozle gora-
nir sonuglara gotiren” toplumsal ¢dzimlemeyi de kapsamayr bilmis-
tir. '

Gergekligin 6zit topllym ¢oziimlemesiydi; baska deyisle, toplum
icindeki insan yagamunimn, birey ile toplum arasindaki iliskinin ve
toplum yapisinin incelemmesi, betimlenmesi bu ¢ozimlemenin ilkele-
riydi. Gergekeilik, insai icinde yasadigs toplumsal cevrenin digina
rastlantisal bir bigimde ¢1kartmaz; tam tersine gercekligin celiskileri-
ni ortaya koyabilmek i¢in, woplumsal iliskiler diyalekiigini algilayip
bunlarin alunt ¢izmeye yonelir. Gergekgi yazar, bireysel olaylarla fe-
nomenlerin ardinda bulunan cesitli toplumsal giiglerin eyleminin ve
kars: eyleminin genel Gizgilerini gosterir. Bunun igindir ki, gercekli-
gin kokeni yazarin gerceklik bilincindedir.

Bu ozellikleri kapsayan yazarlardan biri de Lev Tolstoy'dur. Ger-
cekei yonelim Rusya'da gnce Aleksey Pisemski ile baglamug, Nikolay
Gogol, Aleksandir Sergeyevic Gribodeyov gibi yazarlarla belirgin du-
ruma gelmis ve lvan S. Turgenyev, Aleksandir N. Ostrovski gibi ya-
zarlar taralindan gelistirilmisti. Ancak gercekgilik Tolstoy ile daha
parlak bir donemine girmistir.

Tolstoy, tiyatroya, Tk kez Sarapq Ustast adli eyunuyla girdi. Bu
oyunda, koyluler arasitda yayilan ickiciligin kotit sonuglari uzerinde
duruyordu yazar. Bu 0Yunu act bir oyun izledi: Karanbgin Gacir. Av-
rupa'nin degisik anlay\aki yazarlanni etkileyen bu oyun, Tolstoy'un
ahlaksal, toplumsal, itsancyl ve estetik bildirisinin dztmlenmesini
getiriyordu. Tolstoy, &reekligin fiziksel yanlarini canh bir bicimde
betimlerken, insanin i danyasinin en gizli koselerine de yonelebili-
yordu. O, kalabalik indeki bireyi gozden kagirmamayr bilmistir.
Onun tim oyun Kisileinin toplunila olan iligkileri yan sira, icsel bir
deger tasidiklariny izlesz. Bu kigiler maddi ve manevi yasam degerle-
rini kendi emekleriyle yaratirlar. Bu oyunda, kendi doneminin ruh
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cagirma aliskanhgina sert bir bicimde saldiran Tolstoy, konuyu top-
rak agalar ile koyluler arasinda gecen bir olaya baglar. Kéyliler bu
oyunda, aristokratlann asalakhigin bir ruh ¢agirma olay: yoluyla an-
larlar.

Tolstoy bu ilk oyunlarindan sonra uzun bir ara verdi. Aradan son-
ra yazdig Istk Karanlikta Parlar ve Yasayan Olii adli yapitlariyla kendi
halkini ¢izmede buyuk bir adim atan Tolstoy, sonradan birer sahne
oyunu olarak uyarlanan Anna Karenina ve Savas ve Bang ile ¢agdas
epik anlatima girdi. Anna Karenina'da Tolstoy'un anlatugi dinya,

. anaparact gelisim sirecinin belirgin oldugu bir danyadir. Savas ve Ba-
ns'm en onemli yani da, kahramanlarinin 6zel yagamlarini etkileyen
genis ¢aptaki tarihsel olaylarin roluntn iyice belirlenmis olmasidir.

Henry Fielding, Lord Byron, Balzac, Stendhal'de izledigimiz, bur-
juva simfina soyluca bir asagilamayla bakis, yine Stendhal'de ve Flau-
bert'de izledigimiz Fransiz lhtilali sonrasi toplumun kokten suglan-
masl, Ibsen ve Tolstoy gibi yazarlarda dontsamei umutlara ve tasar-
lara dogru gelismistir. Tam ba goruglerde toplumun o donemdeki
durumuna kars: elestirel bir tutum yardlr'; ama bu tutum ya_asagila-
yict ya alayci, ya dénagiimen ya da deger tammaz bir ¢izgide gelis-
mistir. Bu yazarlar, i'asaml ¢izip arasuirirken, burjuva toplumuna
karst zorunlu olan elestirel tavri getirmiglerdir. Elestirel gercek¢i ya-
zarlarin en belirgin yanlan burjuva toplumuna karsi genelde bireysel
ve romantik bir tutumda olmalaridir. '

Toplumcu Gergekgilik

Toplumcu gergekeilikte, yukarda soz konusu ettigimiz romantik
bakisin yok oldugunu izleriz. Bu deyimi ilk kez Maksim Gorki oner-
mistir ve bu kavram olarak tutulmustur. Ancak bl kavram ilk baslar-
da yanhs anlagilmis ve. naw bir ulusgulukla ortaya ¢ikarilan basmaka-
hp resimler, propogandaya dayanan yazeyde romanlar ve kendine 6z-

148



DRAM SANAT!

git ideallestirmelere dayanan oyunlar i¢in kullanilmistir. Oysa Gorki
bu deyimi Snerirken, dinya yazininda bir yeni evrenin, toplumcu ¢1-
ginn basladigini haber vermistir.

Elestirel gercekgilikle toplumcu gergekgilik arasinda kisa bir kar-
silagtirma yaparsak, soyle bir gérinam ¢ikar oniimuze: elestirel ger-
¢ekgilik, genel anlamu iginde bir bittiin olarak burjuva sanati ve yazi-
mdir; bulundugu cercevenin toplumsal gergekliginin bir elestirisini
de birlikie getirir. Toplumcu gercekgilik ise, genel anlamu iginde, bir
batin olarak toplumcu sanat ve yazinidir; sanatginin ya da yazann,
emekgilerin ve toplumcu dizenin amagclariyla temelde anlasmislig:
vardir. Elestirel gercekgilik toplumculugu benimserken, toplumcu
gercekcilik toplumculugu kurma savagimu icindedir. Aradaki en
6nemli ayrim da budur.

Gorki'nin ilk oyunu Kagiik Burjuvalar, baskalarini sémuren ve
ezen bir ticcar ailesi ile lokomotif makinisti olarak ¢alisan Nil ara-
sindaki causmayl, etkileyici bir nesnellikle of[aya koyar. Bu oyunda
Gorki, kicik burjuvalarin yashlarimin kaba, beyinsiz bireyciligi ile
geng kusaginin bir seylerin farkinda olup da icinde bulundugu yasa-
mun algaltict bigimlerini degistirmek icin harekete gecmeyisini plas-
tik bir imge bitanlugi icinde verir. Bessemenov ailesinin yash ve
geng uyeleri arasinda durmaksizin siriip giden tekdize tartigmalar,
kavgalar bu geliskili yasami kesin ¢izgileriyle dile getirir. Buradaki
geng kusak da bireyci, asalak ve bitmez titkenmez dirdirlar icinde ya-
samuini strdiirmeye kendini tutsak etmis korkak burjuvalardan kuru-
ludur.

Gorki'nin biytklugana sahne iizerinde kanitlayan ilk oyunu Ayak
Takim Arasinda adli yapindir. Bu oyunda bir ol¢tide Karanhgin G-
ci'niin bir yankisi da olsa, ondan daha kesin, teknik olarak da basar-
hidir. Gorki bu oyunu i¢in “Rus yasamindan sahneler” demistir. Bu-
nun igin de, seyredeni “magaray! andiran bir bodrum™a indirmistir.
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Bu bodrumda ayyasindan hirsizina, yankesicisinden tgkagigisina ka-

- dar insanlar yasar. Yazarin, lumpenlerin yasami yoluyla gosterdigi
sey yine Carlik Rusya'sidir. Gorki, tim Rusya'y: tam kaynama nokta-
sina gelmis bir ihtilal kazani durumundayken gastermistir. Toplumu,
her kesimiyle ve tarihsel noktasinda “yiginlarin, kendinin-farkindali-
ginn” olustugu noktada gérmiis ve ¢izmistir.

Yaz Konuklan'nda kozmopolit aydinlara yiklenen yazar, bu kimse-

-lerin kendi tlkelerine yabancilagmug turistler oldugunu belirtir. Dug-

manlar'da sinif causmasini ele alir yazar. Vassa Yeleznova’da devrimci
oldugu icin gelinini reddeden bir ticaret kadinini isler. Yeleznova,
upki Mayakin, Artamanov ve Dostgayev gibi sirf kisisel kazangtan
bagka bir yasay: tanimayan, mal sahibi, somirgen siniflarin sultasin-
dan kendilerini kurtarmaya ¢alisan insanlara karsi dogrudan diigman
kesilen bir akrabadir. Gorki bu oyununda, oteki oyunlarinda oldugu
gibi, kisilerin bireysel cizgilerini ¢izerken onlari toplumsal bir sim-
geye indirmemis ve Kkisilerinin simfsal igerigini gozden kagirmamig-
ur. ’ . ’

Igor Buligev ve Otekiler burjuvanin batisini ve is¢i siufinin gogleni-
sini belirtir. Uglemenin ikinci oyunu olan Dostigayev ve Otekiler'de bas
oyun kigisi parlak, keridine giivenen, her duruma uyarak kendi ¢ikari-
mi kollayan bir isadamidir. Gorki ticlemenin son oyununu yazamadan
olda.

Gorki'yi tiyatroya ¢eken Anton Cekhov olmustur. Cekhov, :op~
lumcu gergekgi bir yazar olan Gorki gibi, tim guglerini yepyeni bir
gelecegi kurmaya adamis bir yazar sayilmayabilir; ancak toplumculu-
gu benimsemis, gosterdigi yozlasmis diizen yoluyla diizenin degisme-
si gerektigini anlatmaya ¢alismistir. Onun amaci, toplumdaki yagami
derinlemesine incelemek ve bu gevrenin olusturdugu insanlar yakin-
dan tanitmaku. Cekhov, oyunlarinda yalnizca dis dinyanin geligkile-
rini degil, kisilerin i¢ geligkilerini de gosterir. Onu elestirel gercekgi

150



DRAM SANAT!

yazarlardan daha ilerde: bir yazar olarak gorebiliriz; canka o, tek bir
kisinin degil, belli bir (cevrenin, ¢esitli kisilerin olum}u-olumsuz bi-
tanlukleri ile islendigi -oyunlarin yazandir. Bu da nesnel yoruma iyi
bir yaklagim saglar; cimki onun, olaylarin derinindeki akinulan var
eden karmagik tonlamailarla dolu, 6zlii imgeciligi, onun yasadigy do-
nemdeki yagamin gercetkgi goranimana cizebilmesine olanak tamimis-
ur.

Cekhov'un tek béliumluk oyunlan onun bir ézelligine 151k tutar.
Yarim saat sareli bir oyrunda olaylar hizla gelisir, kisiler aras: iliski-
lerde bayik degisimler- ortaya ¢ikar. Bu degisim o kadar ustaca olur
ki inandirici olmayan higbir yani yoktur. Daha sonraki uzun oyunla-
ninin ilki olan Ivanov'um kahramani, yazann “omurgasiz avare” dedigi
burjuva aydiminin bir temsilcisidir. Ivanov bencil, durmadan kendine
actyan, maraz, duygululugu yalnizca kendi igin olan bir kisidir. Bu
oyundan sonra Cekhov”un bir sigrama yaptig izlenir. Jvanov'da toplu-
ma higbir yarar olmay:an aydinlar gevresinin bir temsilcisi trajik yo-
nelisi i¢inde ele alinmigtir. Oysa sonraki oyunlannda tek bir kisinin
degil, belli bir cevrenim, cesitli kisilerin olumlu-olumsuz butanlakle-
1i ile islendigi dikkati geker.

Martrda burjuvanin yozlasmasint ve yozlasmadan gelen bunalimi-
ni goruritz. Bu aydin orta sinif, birbirinden ve halktan uzakta, havada
kalmis duasanceleri ve duygulariyla birbirlerine yabancilasms kisiler-
dir. Kendilerini her tiirln sorumluluklann disinda sayan, kendi kisi-
sel bataklarina saplanmis, mutsuz insanlardir. Vanya Dayr'da yasarken
ol durumuna gelen bir bilim adamin isleyen Cekhov, yine cevreyi
on plana alarak oyunumu gelistirir. U¢ Kizkardes'te birbirinden kopuk,
kendi baglarina dislerinin ve 6zlemlerinin ardina kagmus, gercek ya-
samdan uzaklasmus insanciklar vardir. Bunlarn iginde, yarbay Ver-
si'nin yarindan umutludur ve ilerinin yagamini kendilerinin ac1 geke-
rek yarattiklarina inanir, ama kendi hicbir sey yapmaz, ginina gin
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etmektedir.

~ Cekhov'un burjuvalan kendilerine aciyarak yasarlar. Ellerinden
bir sey gelmeyen, yeteneksiz burjuvalan Visne Bahgesi'nde izleriz. Ya-
zar, bu oyununda Rusya’nin o donemdeki ekonomik, toplumsal ve
kilttrel durumuna da deginir. Bu oyunda da herkes kendi basina ko-
nusur. Kisiler hava kabarciklan ¢ikartarak, bilmedikleri bir denizin
derinliklerine gomuliirler sanki. Obirtinan dinlemedigi, yalnizca ko-
nusanin dinledigi sozler, az sonra yapayalniz bir diinyanin sessiz ka-
ranhigy icinde yitip gider.

. Cekhov, kisa yagamindaki degisimi iginde, toplumculugu benim-
seyen bir yazardi. Gorki ise, toplumu hem o andaki butanlagi icin-
de, hem de gelisme ¢izgisine gore yansuabiliyordu. Gorki, burjuvala-
n, cadi kazanuni andiran dizenin yapimcilan olarak gorurken, Cek-
hov, ayni burjuvalara tiksintiyle karistk bir acima duygusuyla baki-
yordu. Oysa asil acinacak olanlar bu burjuvalarin sémardikleri in-
sanlard. ’

Gergekgilik cagumzda estetik ozelliklerini gelistirmektedir. Cag-
das gercekgilik, esitli sanatsal anlatim bicimlerinden, sozgelimi kur-
gulardan, i¢ monologlardan, dolayli ve dolaysiz kaydirmalardan, ak-
siyonu tamamlayan geriye déniislerden, simgelerden yararlanmakta-
dir. Gergekgi tiyatro, olaylar dizisinin kesintisiz aksiyonundan yarar-
landig kadar, anlatima ve episodik gelismeye dayanan bigimleri de
kullanmaktadir. Tiim bu estetik 6zellikler ve sahnede kullantlan arag-
lar, diinyanin sanatsal olarak kavramsina katkida bulundugu surece,
gercekgilige aykart hicbir sey yoktur. Gergekgilik, yazann, gercekligi
birey-toplum iliskilerini ¢eligkileriyle inceledigi noktada baslar.

Gergekei Bir Yazar

Tarihteki buyuk oyun yazarlari arasinda, Anton Cekhov, en ince,
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en zor, en gizli kalmis olanidir. Cekhov'un sanatina digtan bakildigin-
da, onun dingin, kipiruisiz bir gol oldugu izlenimi uyanabilir; oysa o
coskuludur, baskaldinsinda kesindir ve etkisi derinlerden baslayarak
su yazane ¢tkan bir volkani andinr. Sanaumin derinlerinde tiyatral-
lik, ahlaksal cosku ve baskaldiri belirgin 6zellikleridir. Yiizeyle ¢ekir-
dek arasinda da siirekli olarak gelisen bir alay ve gulmece katmani
vardir. Ancak bu demek degildir ki, onun sanatinin dis yiizi onem-
sizdir. Tam tersine, bu dig yiiz ya da kabuk, onun sanatini butinle-
yen, uyumu saglayan bir st katmani olusturur.

Cekhov'un i¢ motiflerini ve i¢ isteklerini, bagka deyisle baskaldi-
nisint gorebilmek igin, bu katmanlar dikkatle agmak gerekir. Bu isle-
mi dikkatsiz bir bi¢imde yapuigimiz takdirde, i¢ katmanlarla kabuk
arasindaki ince dengeyi ve gercek ile baskaldirt'nin i¢ iceligini zedeleye-
biliriz.

Cagdaslan 1bsen ve Strindberg baskaldirisal Romantizm icinde
beslenmiglerdi; onun i¢in de bu yazarlar kisisel baskaldinlan ile karsit
gug olan toplumsal gercekler arasindaki strtisme ile ugrasmiglardi.
Cekhov'un bagkaldirisi ise degisikti. O, kisisel savlarimi bir yana bi-
rakarak, otobiyografik yapit yazmayla hic ilgilenmemistir. Yasamin-
daki olaylar, bunlan bilimsel gozle incelemesi, bunlar tzerindeki da-
stnceleri sanatint ne denli etkilemis olursa olsun, o, bunlari kendini
saklayarak, kendini sanki yok ederek ortaya ¢ikartristir. Bu yonden
o, buyik yazarlar iginde en kisisel olmayanidir. Boylece, Cekhov, ne
lbsen gibi, tiyatroyu kendini gerceklestirmek icin bireyci bir yakla-
simla kullanmus, ne de Strindberg gibi “kotit ruhlany savusturmak™
igin gercekustii bireyci bir anlatima goturmastir. Cekhov igin tiyat-
ro, yazarin yalnizca gozlemci oldugu, bireyin disindaki durmadan de-
gisen dunyay: yorumlayan bir bi¢imdir. Bu sozlerden Cekhov'un do-
galct bir yazar oldugu sonucu ¢ikarilabilir; ve gercekien de, Cekhov,
yazarltk yasaminin ilk evrelerinde dogalc: ilkelerden hareket etmistir.
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Ancak o, gozlemlerini kupkuru, bir haberci gibi vermez: o, bir temay
islerken gercegi aydinlatan bir yazardr.

Nitekim Cekhov kendi yontemini, 14 Ocak 1887 guni Kiselev'e
yazdig) uzun mektubunun bir yerinde soyle agiklar:

“Yazarlar, iginde yasadiklan ¢agin ¢ocuklandirlar, bunun
icin de, tim insanlar gibi toplumun dis kosullarina sik sikiya
baghdirlar. Bu konum iginde tam bir uyum gostermek zorun-
dadirlar. Bu tutumu daha gok gergekgi yazarlar icin 6ngormeli-
yiz. (...) Ben su ya da bu dusiinceyi 6ne sirerken, kendimi
bunlann diginda birakarak yazanm.”

Cekhov, yazarin “bir kimyager kadar nesnel” olmasindan yanadir.
“Oznel egilimleri” yadsir. Ona gore yasam, “oldugu gibi kavranmali-
cir.” Onun 6znel romantizme zorlu bir bigimde ¢atigini izleriz. 1888
yilinda gdyle yazmigur: “Sanatg1; karakterlerinin ya da bu karakterle-
rin soylediklerinin yargici degildir, yalmzca nesnel bir gozlemcidir.
Onlar tzerinde yargiy! verecek olanlar okuyucular ya da seyirciler-
dir.” Cekhov'un bu nesnelliine ve bilimsel tavrina karsin, onu do-
galcl bir yazar saymak yanlis olur. Onun bilimsel bir gozlemle olan
vermek istemesine ve karakterlerini yargilamama disancesine karsin,
Cekhov, kisisel egilimlerinden ve karakterlerini yargilamaktan kendi-
ni alamaz.

Oyunlarinda izlenen 6nemli bir ikilem vardir; o, ac1 geken insan-
lara bir yakinlk duyarken, yine ayn insanlarin sagmaliklarina kizan,
bir yazardir. Bu ikilemini, bir yanda cogkunluk ve duygusallik, sbur
yanda tersinlemeyi iceren bir gilmece pirilusiyla yogurur. Boylece,
Cekhov, gercegi en dogru gorianisiyle, ama onu tragi-komik yonle-
riyle yeniden vareden gergekgi bir yazardir. O, bir yandan yasam ve
olaylan olduklan gibi kavrarken, bir yandan da bunlars ahlak¢i bir
tuumla —ama bu ahlak¢r tutumu hissettirmeden— iletir. Ahlakgi Cek-
hov, gizli bir aksiyon icinde derinliklere dalar, ama yine de bir anda
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melodramatik ve gilmecesel bir sigrayisla oyunlarint bir fars havasi-
na yaklastiriverir. David Magarshack'in belirttigi gibi, Cekhov “yasa-
mi oldugu gibi ele alirken,” ele aldig1 yasamin olmamas: gereken yanla-
nm vurgular. Ona gore, gozlemledigi yasam yanhs, duzeltilmesi gere-
ken bir yasamdir. Bu disiincelerine bir 6rnek onun dostu Suvorin'e 9
Mart 1890 gunit yazdigt mektuptur:

“(...) Sozgelimi sen diyorsun ki, Sakhalin ile kimse ilgilenmez, o
yeri ilging bulacak bir tek insan ¢ikmaz... Acaba dogru mu bu sozle-
rin? (...) Sakhalin. buyik bir sug¢lu kolonisinin incelenecegi tek yer-
dir. (...) Biz ise dort duvarla cevrili rahat bir odada oturmus Tannnin
insanlar guzel bir amag i¢in yaratmadigindan sizlanip duruyoruz.
Sakhalin, 6zgar olsun, tutsak olsun yalnizca insanin katlanabilecegi
dehset verici acilarin oldugu yerdir,” diye yazan Cekhov mekiubunun
az ilersinde adalet kavram ve toplumsal adalet tzerine sunlan yaz-
yor: “Okudugum ve su anda okumakta oldugum kitaplardan anladig-
ma gore, biz milyonlarca insanin hapishanelerde bogu bosuna ¢aru-
melerini sagliyoruz, onlan mantiksizca, barbarlar gibi yavas yavas
yokediyoruz; onbinlerce verstlik bombos soguk bir toprak pargasi
tizerinde zincire vurulmus bu zavalllan frengi mikrobuyla donat-
yor, insanhklarini yitirmelerine neden oluyor ve iki kat suclu duru-
ma sokuyoruz; sonra da bunun sorumlulugunu kirmizi burunlu gar-
diyanlara yaklayoryz. Oysa buginiin uygar insanlan biliyor ki, so-
rumlu gardiyanlar degil, bizleriz! (...) Hayir, inan ki Sakhalin bizim
icin ¢ok onemli ve ilging. Yalniz Gzilunecek tek sey, oraya kamunun
ilgisini gekecek birinin gitmeyip de benim gitmis olmam.”

Cekhov, posta arabastyla bir ay siiven bu yolculuga katlanip Sak-
halin’i gorda. Kotuluklere kargi pasif kalmanin hem kurbani hem de
saldirgani daha kot yaptigini anladi. Tuisaklar kame alunda agir is-
lere jurnala ve fahigelige zorlaniyorlard:.- Bu yolculuktan déndukien
sonra su sonuca vardi: *Onemli olan adalet duygusunu edinmemizdir;
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bunu elde ettikten sonra gerisi gelir.” Cekhov, bundan sonra da Rus-
ya'da o donemde yururlikte olan agir ceza yasasim incelemis ve ken-
di dlkesinde gecerli olan adalet mekanizmasini anlamaya gabsmistir.

Iste Cekhov'un baskaldirisi onun bu evrensel ahlak anlayisindadir.
Bu evrensel ahlaksal tutum, onu, burjuva toplumunu ve onu ortaya
¢ikaran bireyleri incelemeye gotirmistar. Onun tGm oyunlarinda
burjuvanin tragi-komik géranama ve dolayisiyla etkin bir elestirisi
yer alir.

Ibsen'in tersine, Cekhov, kahramanca tavirlan olan kigiler yarat-
marmustir. Onun kisileri olagan insanlardir; hepsinin ilging olmayan
yasam duizeyleri vardir ve psikolojik agidan hicbir karmagsik ve ola-
gandasti ozellikleri yoktur. Onun kisileri zayif-gigla, duygulu-duygu-
suz, olumlu-olumsuz yanlanyla gercek yasamda olan, ama genelde
goremedigimiz ve belli kaliplar icinde tanimaya ¢alisugimiz olagan
kisilerdir, Onun ilk dort bolamlak oyunu Ivanov (1887) yazdiklan
icinde en psikolojik olamidir. Ancak bu oyunda bile yazar, olaganiis-
t@, dramatik goranami olan bir oyun kisisi yaratmamstir ve yazdik-
¢a psikolojik donemeclerden ve karmasik ayrintilardan kacmmls ve
olabildigince yalin kisiler ortaya ¢ikartmistir. Onun oyun kisilerinde
aluni ¢izmemiz gereken 6zellik celigkilerle bitinlenmedir; onun kisileri
bir yanda dogru, bir yanda giizel, bu yanda guzel, ébur yanda ¢irkin
olarak kategorik olarak bslimlenmemistir. Onun kisileri dogruyu ve
yanlisi ayni anda igeren, uyumlu, gercek kisilerdir.

Cekhov, kahramanca tavirlan olan ve alisagelinmis davraniglar
icinde bulunan dramatik kahramanlari alkalestirilmis, romantik ve
gercekdist bulur; ona gore boyle kisiler yasamdan degil, yazarlarin
kendi ozlemlerinden dogar. O, olagan insan: inceler; onun degiserek
kendini yenilemesi duygusunu saglayarak, okuyucuya ya da seyirciye
olmasi gereken insani st 6rtalit bir bigimde belirtmeye calisir. Ona
gore, olagan insan sik sik intihar ve diello eden, gercek sevgiyi bu-
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lan, ylce disiinceleri benimseyen kisi degildir. Olagan insan, zamani-
nin ¢ogunu yermeye icmeye, karsi cinsin pesinde kosmaya ve bir de
sagmasapan konusmaya harcayan Kisidir. Iste sahnede gosterilmesi
gereken insan da budur. Ancak boylece, insanoglu bu olaganligint go-
rerek kendi ozelestirisini yapabilecek, degismek ve yenilenmek igin
dustnecektir. Cekhov, “yuce karakterler yaratmadigi” icin ¢agdaslan
tarafindan suglanmistir. Onun bu suglamalara verdigi yanit ogretici-
dir:

“Sik sik sugladilar beni —hatta Tolstoy bile sucladi— neden ufak te-
fek insamiar yaratiyorum da, olumlu kahramanlar, ihtilalciler, Make-
donyali Iskenderler yaratmiyorum diye kinadilar... Peki ama nerede
bulacagim ben bu yiice kahramanlari? Olsa da yaratsam! Rusya'daki
yasamiumiz kiltursiz, kentlerimiz bakimsiz, kéylerimiz yoksul, yi-
ginlar sémurilayor... Gengken gitbre yigimnin tzerindeki serceler
gibi sakiyip duruyoruz, ama kirk yaslarina geldigimizde, yaslihgin
esiginde olimu distinmeye basliyoruz. Ne yiice kahramanlanz biz!”

Ivanov'u 6rnek alalim: Bu oyun lvanov'un tutumu ve davranislar
cevresinde gelisir. Sasa gibi bir gen¢ kiz onu hayranlk duyulacak,
kurtarilmas: gereken bir kisi, bir Hamlet olarak gorur: obir yanda
Dr. Livov i¢in lvanov, insanhktan uzak, bencil bir kimsedir, bir Tar-
tuffiir; ve cezalandinlmalidir. Gergekte lvanov, ne bir kahramandir,
ne de kotd bir kisi; o yalnizca olagan, giicsiiz, durmadan kendine aci-
yan, sinirli, zavall: bir adamdir. Korolenko'ya yazdign mektupta Cek-
hov soyle der: “Dinyada binlerce Ivanov vardir. Olagan bir insandir
lvanov, hicbir bicimde kahraman degil...”

Cekhov'un kahramanlara ya da kaliplasmis koétii ve iyi karakterle-
re kargi olan tutumu, onu gerek oyunu kurusu gerekse yaratugi ka-
rakterler yonanden bir derinlige ve incelige gottirmiistir. Ibsen ile
Strindberg, Hiristiyan ogretisinin ikili karakter kavramina (iyi-kota)
bagh kalmislardir. S6zgelimi, her olumlu kisinin karsisinda bir
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olumsuz kisi yer alir, Brand-Vali, Dr. Stockmann-Peter Stockmann,
Kaptan-Laura gibi... Cekhov ise Hiristiyan ogretisinin bu kahpl, ikili
kavramina karsidir. Ayrica, burjuva draminda izlenen kategorilestir-
meyi de yanhs bulur. Onun 6znel baskaldiriya bagka bir karsi ¢ikisi
da, tbsen ile Strindberg'in tersine, kendi disiincelerini ve gorasina
oyunlarina sokmayisidir. Ne ki, o oyunlarini ve karakterlerini kendi
elestirel yaklagiminin ve diguncelerinin 1giginda yaraur: yaraur, ama
bunlan degismez, tek gorig ya da distince olarak dogrudan dogruya
belirtmez. Mektuplarindaki elegtirel egilim, dolayli olarak oyunlarin-
da ve karakterlerinde yansir: 6rnegin, “omurgasiz aydinlar"dan mek-
tuplarinda s6z ederken, bunlari oyunlarinda yalruzca gostermekle ye-
tinir. Bagta da belirttigim gibi, o, karakterlerini kendinden ayn tuta-
rak yaratoustiv, Suvorin’e yazmig oldugu unla mekiubunda beliruigi
gibi, onun karakterleri “ne oyle rastlanusal, ne daha onceden saptan-
mug, ne de entelektiellikien yaraulmislardir. Batiin bu karakerler ya-
samin gozlenmesiyle ve incelenmesiyle ortaya ¢rkanlmisur.” O, o6z-
gur bir yazar olarak, siyasal, toplumsal .ve dustnsel tartismalari
oyunlarina katnustir. Cinkit bunlar gercegin dokusudur. Ama higbir
zaman bu tartismalarda yan tutmamis, yan tutmay: seyircilere birak-
miguir. Oyun kisilerini olumlu-olumsuz geliskisi icinde o denli ba-
tanlemistir ki seyirci kisilerin yanuni degil, oyundaki sorunlarin ve
durumlarin kapsami icinde yan tutmustur. Cekhov'un oyunlarindaki
temel amag da budur. “Yargicin gorevi, sorunu juriye dogru bir bi-
¢imde ulastirmakur, bir sonuca ulagip yargiy1 vermek ise jurinin go-
revidir" diyen Cekhov, karakterlerini kendi sinuflan, siyasal inanglan
ve dusiinsel egilimleri dogrultusunda yaratmugtir. Ne ki, onlan agik-
lamaya ve kesin bir durumda gostermeye gitmez her ne kadar kisiler
kendilerini agiklamaya ¢alissalar da...

Nitekim Cekhov'un oyunlarindaki gitlmece bu ¢eliskiden dogar:
Karakterlerin dusanceleri ile davramiglar birbirini tutmaz. Sanki si-
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yasal hayvanla duygusal insan bir aradadur.

Basta da belirttigim gibi, onun oyunlarinin ytizeyindeki nesnel tu-
tum, onun altindaki katmamun galmeceselligi ve cekirdekten evrensel
bir ahlak¢inin kesin ¢izgilerle belirginlesmesi, onu, ondan 6nceki
baskaldiran yazarlardan kesinkes ayirir. Suvorin'e 27 Ekim 1888'de
yazdigr mektupta Cekhov yazarin gorevini soyle agiklamustur:

“Bir sanatgiun kendi yapitina karsi entelektiel bir tavn olmasi
dasincesinde haklisin, ancak sen iki seyi birbirine kanigtirtyorsun:
bir sorunun ¢dziimlenmesi ile bir sorunun dogru bir bicimde ortaya
konulmasini. Iste sanatg igin zorunlu olan bu-ikincisidir."

Cekhov'un bagkaldirist kendi dénemindeki Rus yasaminadir. An-
cak bu bagskaldin birbirine karsit olan iki yonde gelisir: bunlardan
birincisi, insanlarin tembelligine, bosluguna, sorumsuzluguna ve dar
ahlak aliskanliklan: icindeki ahlaksizhklarinadir. Onun kigileri tagra
sosyetesi ya da burjuvalar oldugundan bu simifsal bir baskaldiry: da
icerir. Bu kisilere karst olan bagkaldirisinda, onun evrensel ahlak anla-
yisimt buluruz. lkincisi, olaganliga, kabaliga ve kiltarsazlagedir. Bu
da onun yozlasmis yiginsal kaltir yoluyla, icinde bulundugu toplum-
sal gerceklere yonelttigi elestiride ortaya ¢ikar. Bu elestirisinin hedef
noktast aydin gecinen iki yazla, sozleri davramslarina uymayan, vur-
dumduymaz, sorumsuz aydinlardir.

O, damarlarinda koylit kani tasidigy icin kaltarla bireylerin her-
hangi bir siniftan yetisebilecegine inaniyor, kendi algakgonullit olma-
sina karsin, Tolstoy gibi koyla olmay: alkilestirmiyordu. Oyleyse
Gekhov'un baskaldinisini iki noktada ozetleyebiliriz: kisilere karsi ve
gevreye Karsi... Kisilere karst olan baskaldinisinda fars: kullanurken,
cevreye karsi olan baskaldinsinda melodrami yegleyen yazar, baytk
oyunlarinda gayet iyi dengelenmis tragi-komik ogeyi saglamistir.
Onun bayik oyunlarinda fars ve melodram i¢ icedir. Fars 6gesi daha
¢ok tersinlemeyi getirmek igin dnemliyken, bu oyunlarindaki melod-

159



DRAM SANATI?

ramatik etki daha gizli bir yol izler. Duello, intihar, kirilmig bir arp,
kesilen agaclarin, tabancanin ve ayrilistaki bandonun sesi, vb melod-
ramatik etkinin motifleridir.

Once de degindigim gibi, Cekhov, fars ogesini ince bir gilmece
havasi icinde kullandigindan, seyirci, karakierlerin kendilerine acima-
larindan ya da, melankolik davraniglarindan uzaklastinilmis olur. Bu
da seyirtinin karakterler tizerindeki elestirisini saglar. Ayrica, melod-
ramatik havayi icli bir duruma getirmemek igin bazi teknik 6zellikle-
re bagvurur. Bunlardan ilki, Cekhov'un olaylar dizisini arka duzeye
itmesidir; bu onun en etkili maskeleme ustah@idir. Boylece, maskele-
.me sahnéleriyle duygusal gerilimler sahne wzerinde gosterilmemis
olur. Bu gibi sahneler ya disarda ya da iki bslum arasinda olup biter.
Martrda Trigorin'in Nina'ya karst degismesi orneklerden biridir.
Boylece Cekhov melodramatik krizi savusturur ve dis aksiyonu geri
diizeye iterek, 6n duzeye karakierler arasindaki gelismeyi koyar.

lkincisi, onun iyiye ya da kotiye dogru degisimden once aksiyonu
sonuglandirmasidir. Aksiyon sonuglandikian sonra oyun surer ve 6r-
negin basarisizhiga ugramis karakterler eski yasamlarini birakip_yeni
bir yasam icin umutlu bir duruma girerler. Ornegin, U Kizkardes'in
umiz henuz sona ermedi. Yasayacagiz. (...) Bana oyle geliyor ki ¢ok
gecmeden nigin yasadigimizi, nigin aci ¢ektigimizi 6grenecegiz.” Van-
ya Day'min sonunda Sonya da sunlari soyler: “Zavalli, zavalli Vanya
dayicigim, aghyorsun. Sen hayatinda seving nedir bilmedin, ama bek-
le, Vanya dayicigim, bekle. Biz dinlenecegiz... biz dinlenecegiz.”

Ugtncisii, melodramatik cogkunlugu azaltmak igin, Cekhov'un,
kurbanlan seyirci gozunde sempatik yapmasidir. Yazar, yanhs yerde
olanlara, bilerek ya da bilmeden kotaluk yapilmis olanlara yakinhk
duyulmasim saglar. Boylece biz yalnizca Trigorin'in sikict ¢apkinligi-
ni ve Arkadina'min bencilligini degil, aym: zamanda Nina'nin naivitesi-
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ni, Treplev’in amagsizhgimi da animsaniz. Yalmzca Serebryakov'un
diizenbazligini, kendini begenmisligini, Yelena'min tembelligini degil,
ayni zamanda Vanya'nin bagimhligini ve Astrov’un alkolizmini de di-
suniraz. Yalnizeca Nataga'min kabahigini ve acgozlaluging, Prozo-
rov'un Moskova iizerine olan bos duslerini degil, ayni zamanda Lopa-
hin'in basarisini ve Ranevski'nin gosteris budalaligini ve beceriksizli-
gini de dikkate alinz.

Tum bu karakterlerin geliskileri i¢inde inandiric1 bir bicimde or-
taya konmus olmasinin temel nedeni, Cekhov'un pathos {(dokunakli-
lik) ile tersinlemeyi dikkatli bir denge ile saglamis olmasidur.

Cekhov, sanat gercegi ile bilimsel gercek, bagka deyisle sanat ile
gerceklik arasindaxi iliskiyi bir Rus ressaminin yapiin ele alarak
agiklamistr. Stanislavski, Moskova Sanat Tiyatrosu'nda Marti'yr ké-
pek havlamalari, circir bocegi sesleri, kurbaga viraklamalari ile sah-
neye koymustu: Cekhov bunlari begeni disi ve sanat geregine aykiri
bulmugtu. Meyerhold'a yazdig: bir mektupta, sanat yapuinda doganin
gercegini uygulamanin ¢irkinligine soyle deginmisti:

“Kramskoy'un cesitli yuzleri guzel bir yolda gosterdigi yagliboya
bir resmi var. Bu resimdeki ytzlerden birinin burnunu kesip yerine
gercek bir insan burnu koysak ne olurdu? Burun ¢ok gercek olurdu,
ama resim yok olurdu... Sahne bir sanat yoludur; yasamin &6zini
yansitir. Sahne tzerinde gereksiz ayrinuya hig yer yoktur.”

Cekhov denilince, bugin de ondan 6grenilecek ¢ok seyi olan bii-
yuk bir yazar geliyor karsimiza; ve celigkilerle yasamis, bu celiski-
lerle dogruyu gorerek iletmis bir usta yazar... Cekhov doktordu, ama
¢ok hasta bir adamdi, Gorki'nin dedigi gibi gozyaslanyla giilen biriy-
di. Komedyalari aci drainlara benziyordu. Caginin 6tesini gorebili-
yor, ama ¢agini dile getiriyordu. Yasama sevinci oldugu icin acty: di-
le getiriyordu. Dista dingin, derinlerde coskuluydu. Kul altindaki
kordu Anton Cekhov.
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DRAM SANATI TEKNIG

Dram Sanaui agisindan yapilacak dnemli bir inceleme de bigim agi
sindan olur; byle bir incelemede tiyatro oyununttnt yapisal nitelikler
azerinde durmak gerekir. Tiyatronun en dnemli dgelerinden biri olar
metin, tiyatronun térensel danslardan gikip bir &z kazanmasin sim:
geledigi gibi, bir gosterinin bigimini de belirler. Tiyatronun bt
onemli agesi, ister iyi olsun, ister kotii, sahneye inmeden once anla
stlmalidir. Bunun igin de, oyunun yapisi tizerinde bir {ikir edinmek
dogru olur.

OZ VE BiGIM _

Her sanat yapitinin vazgegilemeyecek iki ogesi vardir: bunlar, o
ve bicimdir. Her ne kadar bu iki 6ge sanat yapiuinda birbirini tamam-
lar nitelikte, birbirlerinden ayrilmaz parqalar da olsa, bunlan ele ala-
bilmek igin biz kuramsal olarak bunlan birbirinden ayri olarak ince-
leyebiliriz. Once soyle girelim bu degerlendirmemize: Ovripides'in
Medea's ile Gangor Dilmen'in Kurban’ aym konuytt isleyen oyunlar-
dir, ama her ikisi de birbirinden ayr: bir bicimi kapsarlar; ya da So-
fokles ile Kemal Demirel ayni Antigone konusunu islemislerdir, ‘ama
bu oyuntar bigim agisindan birbirlerinden ¢ok farkhdirlar. Iste konu
ile bicim arasindaki bu baga teknik ad1 verilir. Bagka deyisle, teknik, sa-
natsal olanla beceriyi iceren ve 0ze bicim vermeye yarayan bir islemdir. -

Teknik, yazarin, konusunu belli bir sanat bigimi icinde aktarabil-
mesine yarayan bir ustahiklar ve araglar batanudar. Dramatik teknik-
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teki bazi égeler evrenseldir; bunlar her ¢agda bittin oyun yazarlar
icin gecerli olan ustaliklar ve araglardir. Sozgelimi, aksiyonu karak-
ter, s6zsiiz oyun, ya da konugma yoluyla yansilama teknigi dram sa-
naunin temelidir. Ancak evrensel olmayan teknik ogeler de vardir;
bunlara biz yerel ya da dzel ogeler diyebiliriz. Ornegin, belli bir cag-
da ya da kaltiir asamasinda ortaya ¢ikan ustaliklar ve araglar olabildi-
gi gibi, tiyatro tarihi i¢inde bazi oyun yazarlarinin da kendi bulgulari
olan égelere rastlayabiliriz.

Oyun tekniginin incelenmesi her ne kadar dram sanau agisindan
snemli bir konuysa da, teknigin gereginden ¢ok abarulmasinin da ba-
21 sakincalan vardir. Teknik konusu gereginden ¢ok abarulinca, o za-
man teknik dram sanatinin en dénemli dgesi gibi gorilerek bicimcilik
hastaligina yakalanilabilir. Teknik bir sonug degil, bir oyunun belli
bir bigimde yazilmasina yarayan bir araguir. Teknigin sonuglanabil-
mesi i¢in bir oyunun estetik dgelerinin uygun bir bicimde ortaya ¢I-
karilmig olmasi gereKir.

Teknigin incelenmesi, bir oyunu anlamamiz agisindan gereklidir;
her seyden once oyun yazarinin belli bir etkiyi ya da oyunun buti-
niinden elde etigi etkiyi nasil yaratabilmis oldugunu teknigi inceledi-
gimizde kavrariz. Teknigin incelenmesi, bir de seyircinin oyun tze-
rinde verecegi yargl acisindan yol gosterici bir ¢aligma olur. Ancak,
‘yukarda da belirttigim gibi, teknik abartihp dram sanaunin estetik
yanini golgede birakmamalidir. Bir oyunun teknigi agisindan incelen-
mesinden daha 6nemli bir nokta, konu, belli bir teknikle ortaya cika-
rilan bicim ve konu ile bicimin uyumlu bilesiminden ortaya ¢ikan de-
gerlerdir. ‘

Elbette, bir oyun yazar yazacag oyunun konusunu secmekte 6z-
gardir ve bunu uygun bir bi¢im i¢inde sunmaya da o karar verir.
Ancak tiyatro tarihi icinde gerek ahlaksal gerekse estetik acldan baz
konular tizerinde kisitlamalar olmugtur. Ben burada, diinya alkelerin-
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de cesitli donemlerde, cesitli nedenlerden ortaya ¢ikmis olan resmi
yasaklamalardan soz etmiyorum. Bunlar gecicidir. Bu kisitlamalarin
ya da yasaklamalann asil 6nemli olani bir yazarin, farkinda olarak ya
da olmayarak kendine koydugu yasaklamadir. Yazarin, farkinda ola-
rak ya da-olmayarak kendi konulari uzerine koydugu, torel, siyasal
ya da estetik kisitlamalar ya da yasaklamalar, onu kolayca bask: altina
alir ve dzgiirce calismasini engeller. Oysa ozellikle tiyatro gibi insan
yasamtyla dogrudan ilintili bir sanat dahinda yazarlik yapan kisinin
kendini bu i¢ kisitlamalarin Gzerinde tutabilmesi zorunludur. Oyun
yazan cevresinden ve kiltiriinden kopmadan, ¢evrenin olumsuzlukla-
rina, yanlislarnina kargi cikabilen kisidir.

Dis yasaklamadan once, oyun yazarinin i¢ yasaklamasi var mi yok
mu onun bilincinde olmasi gerekir. Tarihin her caginda ve tarihte ge-
lip gecen her tilkede, hatta buginin bazi demokratik tilkelerinde bile
dis yasaklamalara rastlanabilir. Ancak tarihin her déneminde, i¢ ya-
saklamas! olmayan yazarlar, dig yasaklamaya-kargin, biyuk yapular
ortaya gikartabilmislerdir. Tarihin en karanlik dénemlerinde ortaya
aikmis olan buyuk yaputlar, i¢ yasaklémasxm yikabilmis yazarlarin
aranleridir. '

Sanat yapit bir sorunu getiriyorsa degerlidir; sorunu oldugu si-
rece de yasamin sirdirebilir. Yazar da éyle... Sorunu olmayan kisi
yazar olamaz. Ornegin, en ¢ok kullanilan agk konusu, yazarin ganlik
yasanusin astif surece bir sorun durumunu abr. Olam konusu da
oyle, baskalan da... Askin ya da éliiman ortaya ¢ikardigy dururalar
insancil olana yeni bir anlam ve bakis getirdigi yerde bilincin varol-
dugunu gosterir. Yazarin diinyas), kugik insamin dunyasindan daha
otede, ama kaguk insani kapsayan bir davranisla olusur.

Alexander Dumas, oyun yazma konusunda, “Cok kolay,” diyor,
“birinci perde agik, son perde kisa, butan perdeler ilging olmali.”
Gergekien de ig bu kadar basit olsaydi, herkes oyun yazan olurdu. Ne
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ki, burada yalmzca teknikle ilgili olarak sdylenmistir bu sézler. Oysa
yazilmasi zor olan oyun, teknigi agisindan zor olan oyun degil, soyle-
yecegi seyi olan ve bunu en iyi bi¢imde seyirciye iletebilen oyundur.
Bu iste de ilk adim konudur. Konusu ciliz, ama teknigi saglam bir
oyunun émri kisadir; ¢anki bu, bina yapmasin: bilen, ama mimarli-
gmn 6zunh ve estetigini bilmeyen bir kalfanin yapug: sablon binalar
gibi az surede islevini yitirecek bir sey olur. Onemli olan, yazarm il-
ging bir sorunu ya da sorunlart igeren bir konuyu secmesi, bu konuy-
la sdyleyecasi bir seyi olmasi ve sdylemek istedigini en etkili bigim
icinde seyirciye iletebilmesidir. Boylece, konu aru tema arti bigim bu-
tanldginin ortaya ¢tkmasi gerekir.

Bunun tersine, soyleyecegi bir seyi olmayan, ama seyircinin yal-
nizca merak, heyecan ya da eglence yaniru avlayan oyunlar da vardir.
Buna ornek olarak su anda animsadigim bir oyun, Gabriel Arout'nun,
bir sure once Siz Ne Yapardimz? sorusuyla dilimize surgalen bulvar
galdurasudir. Bu oyunda kocasindan bagini koparmis ve bagka er-
keklere 4sik olan bir kadin vardir. Oyunun tek amact, boyle bir kadi-
na kars: degisik huydaki erkeklerin ne gibi tepkiler gésterecegidir.
Yazarin seyirciler arasina oturttugu dort oyuncu, bu dort ayr1 huyda-
ki erkegi temsil ederler. Sirayla bu erkekierin tepkilerini goraraz;
ancak oyunun doruk noktasi dardunci erkekle gelir; ¢tunka dordinca
erkek bu kadini uslandirmak igin en iyi carenin cennetten ¢tkma ko-
tek oldugunu soyler, sonra da ¢ikip kadim bir guizel pataklar ve oyun
biter. Sonugta, oyun, tlkemizde herkesin ¢ok iyi bildigi bir regeteyle
bitmis olur. Oyunun iskeleti saglamdir, guzelce macunlanip boyan-
musur, ama i¢i kaflenmis bos bir kileri andirir. Seyirciye hicbir di-
yecegi olmayan boyle bir oyunun teknijgi iyi olmus, ne degeri var?
Ne yazik ki, boyle oyunlarnin yazilmasinda 6zendirici katkilari olan
elestirmenler de vardir. Ornegin, Arout'nun bu oyunu i¢in o tarihler-
de peynir diglerini ¢tkartmakta olan Fransiz elestirmeni Jean-jacques
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Gautier soyle yazmusti: “Bu hastaliga (zinaya) tutulan bir kadinin na-
sil iyilestirilecegini gormek isterseniz, bu oyunu kagirmayin!”

Tema-Durum-Oyun Kigisi

Bernard Grebanier, Oyun Yazarhg adini verdigi yapitinda, malze-
me se¢imi igin ¢ kaynak gosterir. Bunlar islenecek olan tema, gelis-
tirilecek olan durum ve ¢esitli dramatik iligkileri icerecek olan oyun
kisileri'dir.

Baglarda yazarin kafasinda tam olarak belirginlik kazanmamis ve
dagimk bir yolda tasarlanmis olan konunun, tamamlanmis ve biitin-
lenmis bir oyun durumuna gelebilmesi icin atilmasi gereken ilk
adim, konuyu temada odaklamaktir. Tema, bir konunun, bir diigiince-
yi belirtmek i¢in islenmesidir. Tema ile yazar, konusunu hem bir ba-
tanlik icine alir, hem de onu denetleyebilecek duruma gelir. Baska
deyisle, tema, bir yapitin ana dastincesine egemen olan anlamidir: Bir
yapitn temasl, o yapiun ana diisiincesi olduguna gore, malzeme segi-
minde ilk dosanilecek nokta temanin ne olacagidir. Ancak tema tek
bagina diisintilemez; ¢iink bir oyunda dnemli olan konunun iek bagi-
na ne oldugu degil, o konunun ne yolda islenmesi gerektigidir. Bu-
nun igin yazann temayt kapsayacak durum’lary ve oyun kisilerini de di-
sanmesi zorunludur.

Ibsen, kadin haklan sorunu azerinde distnap temasini bu sorun
icindeki kadin-erkek catismasini yansilayan kari-koca gérinisi ile
verince Bir Bebek Evi adh onemli bir yapit ortaya ¢ikmistir. Ancak bu
yapiti biyak yapan yalnizca temasi degil, temay: atesleyen, ona itici
gu¢ kazandiran durumlar ve oyun kisileridir. Ornegin, Nora gibi bir
kadinin karsisina Helmer gibi bir erkegi koymak oéncelikle bazi 6zel
durumlarin ortaya ¢ikmasini getirmistir. Oyleyse, dikkat edilecek
sey, temay! saptadiktan sonra yapilacak ilk is bu temaya en uygun
oyun kisilerini yaratmak olacakuir. Bu yolda temayi kapsayacak du-
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rumlar da dolayisiyla goriinmeye baslayacaktir.

Grebanier, bunun tersini belinmekte ve dnce durumun sonra ka-
rakterlerin secilmesi gerektigini séylemektedir. Bunun da gerekgesini
soyle getirmektedir: “Bir oyun Uzerinde disinmenin en iyi hareket
noktast aksiyondur ve durumda siki sikiya aksiyona baghdir.” Greba-
nier'in bu déstncesini her oyuna uygulamak olanaksizdir. Ornegin,
Cekhov'un hangi oyununu ele alirsak alalm, bu oyunlarda aksiyonu
ve dolayisiyla durumlar yaratanlarin oyun kisileri olduklarimi gori-
riz. Onun oyunlanini gelistiren durumlar degil, durumlan yaratan
karakterlerdir. Ger¢i durumlann siralanmasina biz aksiyon diyoruz,
ama durumlann 6zel bir yolda ortaya ¢ikmasina neden olan gicin yi-
ne Ozel bir yolda yaraulmig karakterler oldugunu da unutmamak ge-
rekir.

Yalnizca, Grebanier'in de hakli oldugu énemli bir nokta var. Olay-
larin 6n planda oldugu ve tiplerin bulundugu guldartlerde, gercekten
durumdan baslamakta yarar vardir; ¢iinktt bu tir oyunlarda oyun ki-
sisinin aksiyonla organik bir bagi yoktur. Ancak karakterlerin 6n
planda bulundugu ve kendine 6zgi niteliklerin bulundugu oyunlarda
ise oyun kigilerinden baslamak daha dogru olur.

Malzeme segiminde tehlikeli sayilabilecek onemli bir nokta, yaza-
rin akhina gelen ilk dusiinceyi islemeye baslamasidir. Cogu kez boyle
tzerinde dustnilmeden igleme konulmus bir konu agizlara ¢iklet ol-
mus, bilinen bir temay: ortaya ¢ikaniverir. Brecht, akla ilk gelenin
cogu kez kisiyi yanhsa gotirdagiina belirtir. Incelemeci Nicholas Ro-
we ise, “Birden gelen bir dusiince, tizerinde distinilmedigi takdirde,
kesinlikle ¢ogu kisinin usuna gelen bir distncedir,” der. Kammca,
birdenbire parlayan bir dustinceyle degil de, yasanmis, algilanmis ve
bir duygu durumuna gelmi$ disiinceyi islemeye baglamak daha ¢ikar
yoldur. Bir yazarin dedigi gibi, “tiyatroda diisiinceden ¢ikan duyguyu
degil, duygudan ¢ikan dugiinceyi” islemek daha hasarih bir yoldur.
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Bir anda, bir sey duymakla, gérmekle, okumakla gelen parlak fikir,
heniiz dustince olmamus, anbk bir kapilmadir. Bir gérinisan, bir
duygunun ya da okunan geyin dusiince olabilmesi iin, o kisi tarafin-
dan iyice algilanmasi, 6ziimlenmesi ve yasanmast gerekir.

Temay1 saptayan yazarin, o temaya uygun bigimleri distinmesi ve
sonunda oyununa en ¢ok uyan bigime karar vermesi iyi olur. Ancak
bu, varolan bir big¢imi yapay olarak ille de kullanmak anlamina gel-
mez. Bazi 6yle oyunlar olabilir ki, oyunun 6zi bicimi kendiliginden
oriaya koyar, Ne ki, bu sik olabilen bir sey degildir. Yazar, oyunun
6zne uyan bir bigimi se¢mek zorundadir.

Antikte tragedya yazarlarinin bigimi saptanmis durumdayds ve ya-
zarlar konularini bu bigime uydurmak zorundaydilar. Antik yazarla-
rin bicim konusunda bir segimleri yoktu ve saptanmus bigcim sintrlar
icinde tragedyalarimi tamamlamak durumundaydilar. Ama bu hicbir
zaman bir yasa olmamistir; ¢tinkii doneminde Sofokles kadar tutul-
marnig olmakla birlikte, Ovripides, bu bigimin disina ¢ikmug ve ken-
dine gore bazi yenilikler getirmisti. Kendi déneminde pek tutulmayan
Ovripides, Aiskhalyos ya da Sofokles kadar (belki de ¢agdas seyirci
icin daha ¢ok) ikibin besyuz yilin ytpratamadign bir yazar olarak za-
manumuza kadar geidi. Aynt durumu Roénesans'ta izleriz: Aristoteles’in
dram sanatina getirdigi estetik kurallar ve daha sonra Romali Horati-
us'un oyun teknigi icin koydugu ilkeler, bir yandan baz1 yazarlan si-
ki sikiya bu klasik ilkelere baglarken, Shakespeare, Lope de Vega ve
Calderon de la Barca gibi buyuk yazarlar bu ilkelere kulak asmadan
oyunlanni yazmiglardir.

Bicimi ortaya ¢ikartmada yardimc olacak sey oyunun tonu ve yon-
temi'dir. Oyunun tonunun ve yénteminin saptanmas) bigiminin sap-
tanmasi kadar onemlidir. Bicimin gercekgi mi, yoksa karsit-gercekgi
bir tona m1 uydugunu yazar belirler. Cagdas oyunlarda ozellikle ¢ok-
tonlu yapitlar gérmekteyiz; sézgelimi ger¢ekei, ama bazi disavurum-
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cu ozellikleri iceren, dogalci, ama bazi simgeci nitelikleri tasiyan
oyunlar gibi... Oyunun tonunu ve yontemini belirlemekte bigim rol
oynar, ancak yazarin konusuna olan kisisel yonelisi de tonu ve yonte-
mi segmede dnem kazanir. Yazarin kigisel yonelisinde ise, onun igin-
de bulundugu ¢agin begenisi ve yazarin yasama bakisi gegerli olur.
Dogal olarak, ayni malzeme degisik yazarlar tarafindan birbirinden
degisik bir bigim, ton ve yontem ile islenebilir, ya da ayni tema bir
yazar tarafindan insancillik ve guzellik kapsam icinde iglenirken, bir
baska yazar tarafinaan kétalik ve ¢irkinlik agisindan ele alinabilir.
Buraya kadar dram sanatindaki temel tarler (tragedya, komedya,
fars, melodram), bazi alt-tarler ve belli basli akimlar (klasisizm, ro-
mantizm, dogalcilik, simgecilik, disavurumculuk, gergekgilik) tzeri-
ne, bu kitabin kapsami elverdigi ol¢tide durmaya ¢alisuk. Simdi bu-
radan baslayarak, dram sanatinin teknik sorunlart olan olay dizisi, ki-
silestirme, konugma 6rgusii ve yer kavrami konularim ele alacagz.

OLAY DiZiSi

Olay Dizisi (ya da olaylar dizisi) dram sanau tekniginin bir égesi
olup aksiyona bigim verir. Yazarin, olay dizisi dedigimiz bigime mal-
zemesini uygularken, karsisina ¢ikacak sorunlan bilmesinde yarar
vardir. .

Ingiliz yazar Somerset Maugham, “olay dizisi, éykanan dizenlen-
digi dokudur™ der. Bir ekleme yaparak bunu séyle séyleyebiliriz:
olay dizisi, yazann amaa olgusiinde dykunun buyitiddugi ve dizenlen-
digi dokudur. Bes oyun yazari ayni 6ykiayt alsa, yazilan bes oyunun
da olay dizisi 6birinden degisik olacakur; ¢inka her oyun yazan,
oykinan ogelerini kendi gorosane gore vurgulayacakur. Kimi olay
sirasina gore, kimi ortadan baslayarak geriye donus yaparak, kimi de
sonucu gosterdikten sonra basa donerek 6ykiiyt dizenleyecektir ya da
bagka bir dizene yonelecektir. Yazarin éykusant dizenleme islemine
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olay dizisi yapimi denir.

Sahne yapiti aksiyonla yansiuldigindan, olay dizisi, oyun igin bi-
yok énem tasir. Aristoteles, olay dizisini, dram sanatinin en énemli
ogesi olarak kabul eder. Bu dogrudur. Buyuk dugtintr, “olay dizisinin
bir bagi, bir ortasi bir sonu olmalhdir,” derken de hakhdir. Olay dizi-
si neden-sonug bag ve mantiksal gelisim iginde belli bir yerde bagla-
yan, gelisen sonra da sonuglanan bir butundur. Béyle organik bir ge-
lismenin nerde baslayip nerde bitecegine oyun yazar karar verir.

Yazann ilk teknik sorunu, oyunu hangi noktada baglatacagidir.
Oyunundaki olaylan mantiksal bir dizide duzenleyen yazar, oyunu-
nun hangi olayla baslamas: gerektigine karar vermelidir. Sagduyu, bu
mantiksal dizide duzenlenmis olaylarin ilkiyle baslamayi énerebilir;
nitekim birgok bayuk yapit da dizinin ilk oyunuyla baglamigtir. An-
cak son olayla baglayip ve nerden bir oyuna baglamak yalnizca yazari-
nt ilgilendiren bir ey degildir, bu ayni zamanda donemin teknik an-
layisina da baghdir. Ornegin, antik tragedyalardaki baslangi¢ sorunu,,
Elizabeth donemi Ingiliz tragedyalarina gére cok degisiktir, hatta da-
ha zordur. Bunun nedeni, her iki donemin tragedya anlayiginin birbi-
rinden farkh olusudur. Bagka bir neden de antik Yunan tragedyalar-
min oynandigl oyun yeri ile Elizabeth dénemi tragedyalarinin oynan-
digt yerin birbirlerinden ok degisik 6zellikleri icermesindendir. An-
tik yazar igin, “baglangic sorunu” oldukga zorluydu, ¢inkii o donem-
de zamanda birlik kuralini uygulamak gerekiyordu. Zaman kavrami
ne kadar esnek, ve oyunlardaki stire ne kadar inandiricilikian uzakta
olursa olsun, bu kural yazarlari sikan bir demir kemerdi. O dénemde
aksiyonun sirekli olmasi gerekiyordu. Oysa Elizabeth donemi tra-
gedyasinda, strekli aksiyon, zamanda birlik gibi ilkeler yokiu; ayrica
yazar, olay "dizisine‘istedigi yerden baglayabilirdi.

Olay dizisini ortaya ¢ikaran temel ogeler serim, catisma, diugum, do-
ruk nokta ve ¢ozitm'diir. $imdi bunlar sirastyla gorelim.
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Serim

Oyunun dykiisiini seyirci i¢in anlagilabilir yapmak igin verilen ek
bilgidir. Yazarin, olabildigince erken bir noktada seyircinin ilgisini
cekmesi gerekir; onun igin de, eger gerekiyorsa oyun baslamadan on-
ceki olaylart da seyircinin bilgisine sundukian sonra, olabildigince
¢abuk ve ekonomik bir bicimde kisileri tanitma yoluna gider. Ayrica,
oyunun temas! ve bu temayla ortaya ¢ikan sorunlar oyunun yapisina
organik bir bigimde islenmis olarak seyirciye a¢iklanir. Serim, yaza-
nn ustah oraninda fark ettirmeden ve aksiyonun gelisimi icinde
gerceklestirilir.

Bu terim genellikle kendi bagina bir bolummiig sanihir. Hatta seri-
mi oyunun ilk boliimii, yani baglangici olarak kabul edenler vardir.
Gergi serim olay dizisinin bir dgesi olarak, aksiyonun bir bolamii-
dir; ama ayni duran bir bslimu degil, bastan oyunun sonuna kadar
strip giden bir bolamdar. Oyunun baginda, yogun bir bicimde duru-
mun aciklanmasi, olaylarin anlatilmasi ve kisilerin tamtilmasi ile
agir basan serim, aksiyonun organik bir pargasidir. Serim, oyun kisi-
lerini geligtirirken, oyun kisilerinden geliserek perde son olarak ka-
panincaya kadar sirer. Oyunda serimi durdurdugumuz an karakter
gelismesi de durur, buna kogut olarak oyunun gelisimi de... Serimde
catismalar onem kazanir, ¢inkn serim ancak ¢ausmalarla serpilir ve
genisler.

Antik Yunan oyunlarninda serim, ayni zamanda gosterinin bolimle-
rini gosteren koro yoluyla yapilirdi. Bigim olarak da ayni bir bélim
gibiydi. Once koro girer, olaylar ve kisiler (zerinde agiklamalarim
yapar, anlaur, kendi diisancesini iletir, ondan sonra aksiyon baslardi.
Oysa ¢agdas oyunlarda serim siirekli aksiyonun ayrilmaz bir pargasi-
dir. Digsavurumcu oyunlarda, Piscator'un Politik Tiyatrosu'nda,
Brecht'in Epik tiyatrosunda serim, anlatici, sarkici, levhalar, projek-
siyonla yansiulan yazi ve resimlerle yapilir. Benzetmeci tiyatroda

171



DRAM SANATI

oyunun ayrilmaz, organik bir parcasi olan serim, Epik tiyatroda “ya-
bancilastirma etmeni” yoninden seyircinin gézt énande ayr bir par-
¢a olarak ele alinir.

Onemli olan serimi yaparken, seyircinin ilgisini cekmek ve bu il-
giyi canli tutmakur. Serim Kkisiler arasindaki konugmalar, kisiler ara-
sindaki dis ya da i¢ causmalarla daha belirgin bir bicimde ortaya ¢1-
kar. Oyunda kullanilan esyalar, simgeler ve motifler de serimi renk-
lendirir.

Catisma

Aristoteles’in “orta” bolim olarak saptadigt kesim, bir oyunun en
hareketli yeridir. Aksiyonun gelismesi ve doruga yiikselmesi bu “or-
ta” bolimde olur. Serim'de seyirciye aciklanan olaylarin ve kisilerin
catismaya girerek gelistigi yer burasidir. Olay dizisinin gelismesine
etken olan itici gugler, ¢atisma ve az sonra gorecegimiz dugum'dir.
Caugma, olay dizisinin temel 6gelerinden biridir. Ancak ¢atima teri-
mini yalnizea fiziksel ¢atisma olarak anlamak yanhs olur. Olay dizisi-
ni gelistiren herhangi bir maddi ya da ruhsal karsithk, engeller, ge-
ciktirmeler, tarusmalar causma kapsamina girer. DorL ¢esit ¢atisma
vardir: bunlar, a) dural, b) atlamali ¢) basamakli ve ¢) énceden belir-
tilen causmalardlr

a) Dural Gausma: Higbir istegi olmayan ya da kararsiz oyun kisi-
leriyle bir causma yaraulamaz. Catisma icin kesinlikle bir istek, bir
eylem olmalidir. Baska deyisle, dramatik catisma oyun kisilerinde bir
istek oldugu siirece ortaya cikabilir. Dural, sézlik anlaminda “sta-
tik,” yani hareketi ve itici gicit olmayan, oldugu gibi duran demek.
Ancak bu sozctik dram sanati kapsami iginde kullanilinca biraz degisi-
yor: dural ¢atisma, dedigimizde, belli belirsiz bir hareketten s6z ede-
riz. Zaten doéada da hicbir sey hareketsiz degildir; duruyormus izle-
nimi veren her seyde bizim goremedigimiz mikroskopik hareketler
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vardir. Bir oyunun en olgiin noktas: bile belli belirsiz bir hareket
icindedir. Olay dizisi iinde bir oyun Kisisinin ya da bir olayin duru-
munu degistirmeyen ¢atismaya dural ¢atisma denir. Yazar, o kisiye is-
tedigi kadar cogkulu, sasirtici sozler soyletsin, o kisi bir davranisa
girmedigi strece dural kahr. Basladig yerde biten bir konusma, yani
aksiyonu ilerletmeyen herhangi bir iliski dural ¢atisma kapsamina gi-
rer. Konugma basladiginda bastaki amag bir sonuca ulasmamigsa, bir
duygu degisimi ya da dusiince degisimi olmanussa o da bu ¢atigma-
nin sinurlart icinde kalir. Kisacasi, kisiler, bu kisiler arasindaki ilis-
kilere, olaylara, varolan duruma higbir katki olmamigsa o sahne du-
ral ¢ausmay igerir.

b) Atlamal: Cauisma: Bu tir ¢atigma aksiyonu hizla ilerletebildigi
gibi, eger dogru kullanilmazsa gerekli olan mdnuksal diziyi de bozar.
Bu uiir caugmada ortadaki sorunun ¢dzimiine atlayarak gidilir. Oyun
icin gerekli olan hazirlik 6nceden yapilirsa, atlamah catisma oyunun
gelisimi icin buyuk bir itici gii¢ oldugu gibi, aksiyonu da yaymadan
ileri gotarir. Obur yanda, hazirhiksiz ve inandirici olmayan bir atla-
ma o noktada aksiyonu ¢dkertiverir. Namuslu bir adam bir anda hir-
siz olamaz; efer oldugu gosterilmek isteniyorsa, bunun nedenlerini
kapsayan belli bir hazirligin daha 6nce oyunun bir ya da birkag yerin-
de yaptlmis olmasi zarunludur. Her davramsin ve eylemin nedenleri
vardir; bunlar seyirciye inandirici yapmak gerekir. Hele, baz1 garip-
senebilecek, 6zel durumlar vardir ki; bunlari, atlamalt bir catismada
seyirciye kabul ettirebilmek igin oncesini hazirlamak bir kosuldur.
Atlamali ¢augmay1 bagarili bir bigimde kullanabilmek icin, yazar, her
oyun kisisinin yonelisini énceden saptarmg olmahdir. Bu ¢atigmadaki
konusmalarda, bir durumdan bagka bir duruma ya da bir duygudan
baska bir duyguya gecmede, zaman kazandiran atlamalar yapilir.

¢) Basamakli Catisma: En basanili olanidir. Orkestrasyonu iyi ha-
zirlanmug bir kisilestirme diizeni ve estetik dengesi tam olan bir oyun
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basamakl ¢atigma ile gelisir. Bu tar ¢ausmada, oyunu battnleyen ve

sahneleri inandinci yapan bir diizen vardir; her oyun kisisinin davra-

nus1 bastan sona hesaplanmusg, her durum bastan sona incelenmistir.

Bu ¢atisma dizeniyle kurulmus olan gausmada kisiler isteklerinde 1s-

rarli ve bir digiince ya da duygu tzerinde direnen karakterlerdir. Or-

negin, Oidipus’un Tebai kenti Gizerine ¢coken laneti arastirmada diren-
mesi, sonunda onu yikar mahveder; Oidipus, ac1 sonunu kendi hazir-
lar. :

Basamakl ¢atismada, karst karsiya gelmis olan kisiler, kararli, ne
yapacaginu bilen karakterlerdir. Secilen konuya gore her tirde oyun
kisisi basamakli gatismay: yaratabilecek niteliktedir. Burada 6rnek
olarak Orhan Asena'min Hirrem Sultan adli oyunundan kaguk bir ge-
cisi aktarabiliriz. Kanuni, oglu Sehzade Mustafa’yi ¢ok oncesinden ol-
dirtmeye kararh bir padisah, ama ayni zamanda oglunun dlaminden
duyacag yalmzligi ve bayik aciyr da ¢ok iyi bilen bir babadir. Bu
oyun ikisinin nitelikleri kesin ¢izgilerle ortaya ¢ikmustir. Hiirrem
Sultan da, sehzade Mustafa da yazan tarafindan, seyirciye ¢ok iyi tani-
tlmistir. Oyun kisileri bu kesinlikte cizilince basamakli ¢atisma da
inandirici olur. Oyunun daha ilk tablosunda basamakli causmaya gi-
rilir:

Hiirrem: (Birden tesadifen hatirlayivermis gibi sorar) Sehzademiz Musta-
fa hakkinda pek kivandirici, pek gavendirici sozler isitiriz
hankarun. (Durur. Hinkdrin yuzine tatlh bir bakisla bakar).

Kanuni:  (Yazunde tek ¢izgi oynamaksizan) Dogrudur.

Hurrem: Soylendigine gore cennetmekéan Selim Han gilya mezardan
¢tkmis da yeniden kili¢ kusanmis.

Kanuni: (Aymt durgun tavirla) Dogrudur. v

Huarrem: (Daha yaltaklanarak) Derler. ki, sehzadenin simast onun si-
masina benzer, kuvveti onun kuvvetine o kadar benze;.
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(Yuzundeki sert gizgiler ilk defa yumusar, il defa tebessume ben-
zer bir ifade belirir yiizinde) Dogrudur.

(Gayet masum bir sey soyliyormus gibi) Allah esirgeye
hitnkanim, Allah esirgeye de benzeyis bu kadarla kala.
(Kadmi oksamakta olan eli durur) Ne demek istersin?

(Onun ofkesinden dehgetli korkmaktadir. Fakat su anda hayati
tizerine oynayan bir kumarbaz gibidir. Aym tathlikla) Hig¢ sulta-
nim. (Biraz daha yaltaklanarak) Biz basit bir kadimz, akh-
miz pek ermez. Hiinkarimizin hayau izerine belki de pek
lizumsuz bazi evhamlara kapilisimiz bundandir. Muhabbe-
timizin buyoklaginden. (Hiinkdnn yugine bir ¢ocuk saftg ile
bakar). Yoksa Allah sahittir ki, sehzademizin hi¢bir kot ha-
reketini gormus, isitmis degiliz.

(Sert bir hareketle kalkar, dizlerine abanmig kadim yere dusiiriir)
Yeter! )

(Padisahin ayaklarnina kapanir) Af buyurun htnkarnm.

(Kadim ayagiyla yana dogru iter. Iginde vahset derecesindeki of-
keyi giiclitkle zaptediyor gibidir) Hayir, affetmem kadin, yalniz
bunu affetmem iste. Mustafam igin, Mustafam'in aleyhinde
tek kelime isimeye tahammulumiiz yoktur. (Tehditkar) Bu-
nu boyle bilesiniz. (Sert adimlarla gkar. Hiirrem arkasindan
seytanca ve galip edastyla giliimseerek bakar. Onun icine kugiik
de olsa bir tohum disiirmis oldugunu bilmektedir.)

Bu sahnede Kanuni'nin yalnizca “Dogrudur” sozit ile bir noktadan
baska bir noktaya gelindigini gormek kolaydir. Kanuni, rahat, gaven-
1i bir ruh durumundan, kuskulu, kizgin ve givensiz bir ruh durumu-
na gelmistir. Hicbir gereksiz sicrama, hicbir dural durum yoktur bu

érnekte.

Basamakli catigmayi s6yle Ozetleyebiliriz: u¢ boyutlu, kesin ¢izgi-
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lerle yaraulmis karakterlerin kararli davramiglanyla ortaya cikan ¢a-
usmadir. Bu tiir caismada, her atilima, bir karsit aulim yer alir Bu
atthimlar bazen belirgin bazen belirsiz olabilir; onemli olan bu atihm-
larin catigmayi inandirici bir bigimde sonuca gotarmesidir.

¢) Onceden belirtilen catisma: Bu ¢ausma buyiik bir bombamn
patlamasina benzer; eger giigli bir ¢catismaysa bir patlama, daha son-
raki patlamalan hazirlar. Ornegin, Hirrem Sultan'dan aktardigimiz
yukardaki gegis, buradaki ¢ausmadan daha buyuk bir ¢atismayr hazir-
layici niteliktedir; onun i¢in de 6nceden belirtilen ¢atisma'dir.

Birkag yil once televizyonda gosterilen ve dort bolam siren Site
adh diziyi animsayahim. Bu dizide, gesitli gelir diizeyleri ve sorunlan
olan birgok aileyi barindiran, kumsala yapilmis dev bir binanin sag-
lam yapilip yapilmadigi ele alinir. Baslarda, uckagi¢i bir miteahhit
tarafindan ¢irak bir bigimde yapilan bu binamin bir dogal afet sira-
sinda yikilabilecegi one sirilar. Bomba ilk kez bu noktada patlar; ve
bu noktada patlayan bomba, ondan sonra gelen olaylardan cesitli ca-
usmalarin ortaya ¢ikmasina neden olur ve bombalar daha sik patlaQ
maya baslar, ta ki kasirga gelinceye kadar. Kasirganin geldigi haberi
bu filmin yarisini kaplar ve seyirciler gelecek olan kasirgay: bekle-
meye baslarlar. Kasirga gelir ve dev bina enkaz olup gider.

Seyirci, filmin ilk yansindaki nisbeten heyecansiz kesitleri, daha
sonra gelecegini fark ettigi buyuk catisma igin ilgiyle izler. Oysa olay
dizisinin sonunda boyle bir ¢atisma varligy seyirciye ima edilmemis
olsa, seyircinin, bu dizinin baslanini bu kadar ilgiyle seyretmesi ola-
naksizdir. Onceden belirtilen catisma, gelmeden énce seyirciye ima
edilen ve iizerine seyircinin ilgisi cekilen ¢atismadir.

Olay dizisinin gelismesi icin gerekli olan ¢atisma, ayni zamanda

- seyircinin ilgisini, merakini ve heyecanini arturip derinlestirmelidir.
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Digum

Olay dizisinin gelisimi sirasinda birtakim duygusal odak noktala-
n ortaya ¢ikar, biz bu noktalara digiim noktalan diyoruz. Dugamler
¢opu kez ¢ikarlarin, duygulanin birbiriyle ¢arpistigs bir durumdur ve
icinde bulundugu duruma karsi da bir tepkidir. En kigiuk dogim
noktasindan bile ilginin ayakta tutulmasi, merakin ¢ogalmasi ve oyun
kisilerinin duyup da seyirciye aktardiklari duygusal gerilim saglanur.
Dagam Ogesi, causmalardan, gevrilen dolaplardan, birtakim gizler-
den elde edilebildigi gibi, kisilerin karakter ozellikleriyle de yaraula-
bilir. Konunun gerektirdigi durumlar zaten dagumlerin neler olacagi-
n1 gosterir.

Bir sahne yapiunin baglangic bolumi, genellikle bas oyun kisisi
ile cevresindeki kisilerin, seyirciye tanitildig serim bolamudar. Cogu
oyunlarda statik bir goranasii olan bu tanitma oyun ilerledikce daha
derinlik kazanir. Bu béliunde bas oyun kisisini, onun karsilasacag:
engelleri, karsisindakileri yavas yavas tanimaya ve anlamaya yoneli-
riz. Yazar icin de, yonetmen icin de baglangi¢ bolumi oyunun en, zor
kesimidir; ¢iinkd bu bslamuan hem agik ve segik, yani kesin ve belir-
gin hem de ilgi cekici olmas: gerekir.

Orta bolam, aksiyonun yonelisini gosterir. Sonuca engelsiz gidil-
medigi icin, bu bolumde ¢atigmalar ve engeller yer alir. Bu ¢atusma-
lar ve engeller yitziinden bas oyun kisisinin en ¢ok zorlandig yer bu-
rasidir. Asal Dugam (Ana kriz) noktalani ve irili ufakli dugamlerin
auldigs bolamdur bu. Dagamlerle seyircide gerilim saglanirken, du-
gamlerir. ¢éztlmesiyle seyirci rahatlamaya gotaralar. Bu gelisim,
dengeli bir bicimde gerilim-rahatlama evreleri ile sonuglandirilir.
Duagiim noktasi bir heyecan ami olabilecegi gibi, bir slum tehlikesin-
den dastinsel soka kadar gesitlilik gosterir. Dugimun yogunlugu ka-
raktere, duruma ve aksiyona gore degisir.

Orta bolamiin baslangi¢ ve bitis noktalanni nasil ¢ikaracagiz?
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Oyunun ilk asal diigim noktasi bu bolumun baslangicin, son asal diigim
noktast da bitimini verir. Bu ilk ve son asal digum anlart bulundu-
gunda, ana aksiyonun da ii¢ organik bolamu ortaya ¢ikar. 1k asal di-
gum noktas: ana ¢atismay baglatan, son asal dogam ise bu causmay
sonugclandiran yerdir. Ana caugma, 1) eger kisiler 6n planda ise, bas
oyun Kisisinin yonelisine gore, 2) eger olaylar on plandaysa ana olay
gelisiminin yonutne gore saptanir. Orta bdlitm, ana aksiyonu kuran
kesimdir.

Sonug, ya da ¢8zim, catsmalarin duruldugu, sonucun alinmak
Gzere oldugu, bas oyun kisisinin buytk gug ve direnme icine girdigi
ve seyircinin en yiksek gerilimi edindigi bolimdiir. Bu boliunde, bas
oyun kisisinin ya da olaylarin yonelisindeki degisim noktasi olan Do-
ruk Nokta yer alir. Bu bolim de yorum agisindan onemlidir; ¢anka
burada bas oyun Kkigisinin ¢ikugt sonug belirlenir ve oyunun temasi
da tamamlanur.

Peki ya orta béluman bitimini nasil bulacagiz? Ik asal dagiam
noktasinin getirdigi gelisimin tamamlandig1 nokta dogal olarak san
asal diigam noktasi dolacakur. Baska deyisle bas oyun kisisinin ya da
ana olayin yonelisinin tamamlandigi noktadir bu. Bu noktadan itiba-
ren sonuca, yani ¢6ziume ermis oluruz.

Doruk Noktas!

Bir oyunun doruk noktast ya ¢ausmalann bulundugu orta bolaman
sonlarina dogru ya da ¢dzam dedigimiz son boliimde bulunur. Burast
olay dizisindeki dagaumler serisinin en tst noktasidir. Buras bir degi-
sim ya da heyecanin doruga ulastigs nokta olabilir. Ancak yapilmama-
s1 gereken en onemli yanlis doruk noktanin her zaman en heyecan ve-
rici nokta olarak kabul edilmesidir. Genellikle, buras: en heyecan ve-
rici nokta degildir; ama her zaman bir degisim noktasidir. Kisilerin
on planda oldugu oyunda, bas oyun kisisinin kesin yonelis degisimi-
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ni gecirdigi donim noktasidir. Olaylarin 6n planda oldugu oyunda,
ana olayin yonelisindeki kesin dénam noktasidr.

Herkesin tanidigi Shakespeare'in Romeo ve Juliet tragedyasint érnek
olarak alahm. Bu oyunda, doruk nokta sanabilecegimiz, birkag buyuk
heyecan noktasi vardir. Romeo sevdigi kiz Rosalynd’i gorebilmek
igin bir maske takip diisman aile Capulet’lerin maskeli balosuna gi-
der. Ama bu eglentide, ona Rosalynd'i unuituracak guzellikie bagka
bir kiz gérir ve ona 4sik olur; olay dizisinin bu noktasinda aksiyon
yukselmeye baglamisur. Ne ki, Romeo asik oldugu kizin kendi ailesi-
nin dasmani olan Capuletlerin kizi oldugunu égrenince bayuk bir
tziinttye kapilir. Bu nokiada bir asal dagiim atlmistir; doruk nokia
burasi midir? Degildir, gankit burada hentiz Romeonun Juliet ile bir-
lesme umudu yok olmamisur. Doruk nokta, Romeo’nun yonelisinde
kesin bir degisiklige yol acacak nokta olacaktir; bu da Romeo ile Juli-
et'in birlesmesine olanak kalmadig: noktadir. Bundan sondan sonra
Romeo, Juliet'i gormek ve onunla olmak icin her careye bagvurur.
Capulet’lerin givencesi, onlarin en biytk silahsora Tybalt'in Romeo
yuziinden, Romeo'nun en yakin arkadagi Mercutio'yu oldarmesi belki
oyunun “en heyecanh” anidir, ama burasi da doruk nokia olamaz;
¢anka bu olay da Romeonun Jjuliet ile birlesme umudunu yok etme-
mistir. Ancak daha sonra Romeo'nun, arkadasinin écini almak icin
Tybalt ile doviserek onu éldiirmesi kesin bir dontsimu getirir. Ro-
meo'nun Tybalt sldardig an Julietle birlesmesine olanak kalma-
digr andir. Boylece bu oyunup doruk noktast Romeo’nun Tybalt's 6l-
dardagi yerdir. Tybalt, Capulet ailesinin en onemli kisisidir. Ayrica,
kentin yoneticisi prens, Mercutio'nun élamiinden sonra, sokaklarda
dovismeyi yasaklamig ve dovisenleri 6lim cezasina ¢arptiracagint
duyurmugtur. Romeo'nun Tybalt 6ldiumesi, Romeo'nun bile bile bu
riski goze olmasidir. Romeo, Tybalt'i olditrmekle Juliet'in ailesi ile
anlasma umudunu tamamen yok etmis, Prens’in olim cezasini kabul

179



DRAM SANATH

etmis ve ulasmak istedigi amaca aykir1 bir is yapmisur. Aksiyon bu
noktadan baglayarak, tamamen yon degistirir ve oyun Romeo ile Juli-
et'in olamde birlesmesiyle son bulur.

C6zlm

Oyunun son bslumudur; burada olay dizisinde ortaya ¢tkan so-
runlar, dagiamler ¢ozime ulagtinlir. Cézim'an basanh olabilmesi
icin belirgin, anlagthr ve ilging olmasi gerekir. Yazar, hi¢bir ayrinu-
siyla seyircisini sorular iginde birakmamaya dikkat eder. Seyirci, *bu
nasil oldu?” sorusunu sormamalidir. Her sey inandinci, mantiksal
bir yolda ve genel cizgileri i¢inde butin seyircileri doyuracak bigim-
de ¢oziime ulasurilir.

Tragedyada ¢6z(m aci bir sonla gergeklestirilirken, komedyada
seyredene diisinme pay1 birakan bir mutlu sonla verilecektir. Bu iki
ayr tirin ¢6zami bunun i¢in birbirinden degisiktir. Tragedyadaki
¢6zim, sonu tasarlayabildigimiz halde, heyecan verici- bir gelisimi
getirirken, komedyadaki ¢6ztim bir sarprizi ya da seyircinin tasarla-
madig bir olay1 getirebilir. Bunun igin de merak 6gesi en iyi bigim-
de kullanilir. Ayrica, komedya yazari, seyircisinin merakini artur-
mak i¢in gon noktay: olabildigi kadar geciktirerek koyar.

Cézum'de oyunun son sozleri de bayuk dnem tasir. Bircok oyu-
nun son sozleri yizanden perde kapanirken etkilerini yitirdigi izle-
nir. Perde kapanirken oyun kisilerine soyletilen sozler ¢ok iyi segil-
mis olmahdir. Son sozlerin gigla bir bicimde segilmesi bir “sahne
hilesi” degil, bir beceridir. Oyunu etkili sézlerle bitirmek, yazarin
diyecegini en uygun ve etkili yerde bitirmesidir. Ancak oyunun son
sozlerinin ¢ok etkili olmasi i¢in abartilmasi da sakincalidir; ¢inka
cok etkili olsun derken st aste bindirilen dstinsel ve duygusal vur-
gular gliing bir durum alabilir. Incelemeci Alan R. Thompson béyle
“gereginden ¢ok yogunlastinlmis” bitise, Hauptmannin ilk yapitt
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Gun Dogarken'i 6rnek olarak verir. Gergekten de, bu oyunun kadin
kahramani bir av bicagiyla kendini &ldarar, sahne digindan sarhos
babasinin naralari gelirken, perde, hizmetgi kizin bitmez tikenmez
¢ighklaniyla kapanir.

KISILESTIRME

Bir oyunu ortaya ¢ikarurken karakter yapimi en biyuk teknik so-
runlardan biridir. Dramatik bicim i¢inde bir éykantin nasil canland:-
rilacag bir an i¢in dasanalecek olursa, kisilestirmenin ne denli 6nem
tagidigi da hemen kafamizda aydinlanir. Kisilestirme oyunun ézadar.
Oyun kigileri olmadan olay dizisi gelisemez.

Dramatik kisilestirme teknigi tizerinde durmadan sunu belirtmede
yarar gorilyorum: kisilestirme isleminde baz1 zorunlu kisitlamalar
vardir; ciink tiyatro gercegi yagsam gercegi degildir. Tiyatronun ger-
cekligi yansuma gorevine karsin, onu kendi tiyatral ozelliklerine ve
kurallarina gore yansitugini bir kez daha anunsamamiz gerekir. Ti-
yatro, gercekligi yansiurken bir se¢meye, yalinlastirmaya, soy;utla-
malara gider. Eline aldigi hammaddeyi kendine 6zgi kurallar icinde
isleyip ortaya cikanir. Oyun yazarn, yaratuig Kigsileri ve bu kisilerin
ozelliklerini, isteklerini ve duygularini o kadar belirgin bir bigimde
islemelidir ki, seyirci, o anda verilenlerle bu karakterleri anlayabil-
sin. Bunun icin de, yazann, belli bir secime, yalinlastirmaya ve nite-
likleri ortaya ¢ikaracak simgelere ve soyutlamalara gitmesi gerekir.

Gunlitk yasamda ¢ok yakm‘dan tantdigimiz Kisileri degerlendirebi-
liriz, ama yine de dastndiiklerimizde kesin olamayabiliriz; oysa dra-
matik kisilerin kesin ¢izgilerle ¢izilmis olmasi gerekir. Onun i¢in de,
ne bileyim, Hamlet'in anasini kendi anamizdan daha iyi taniniz.

Oyunun é6ziine uygun olarak bir yapitin gelisimini saglayan kisile-
rin yapimina kisilestirme deriz. Kisilestirme iki ana bolimde ele ali-
rnur: 1- Tip ve 2— Karakter.

181,



DRAM SANATI
Tip
Genel anlamda, bilinen kaliplara gore iglenen oyun kisilerini kap-
sar. Bunlarda hicbir psikolojik ayrinu yoktur; birtakim sifat kalipla-
nyla (sarhos, cimri, saldirgan, boburlenen, vb) saptandigindan fizik-
. sel hareketler aqisindan gelistirilen oyun kisileridir; ¢iinku bu kigiler,
seyirciye dig davranislariyla genellemesine yonelirler. Olay dizisinin
gelismesi boyunca bunlar hi¢ gelismez ve degismezler. Oyunun ba-
sinda nasil davraniyorlarsa, oyunun sonunda da aym bicimde davra-
nurlar. Tip, herkesin genelde tanidig) ya da kafasinda bulunan bir ka-
hp insandir. Tip, elestirisini distan getirir: bireysel kusurlari, 1op-
lumsal kompleksleri, yanhslari, zayifhiklari vurgularken bunu bir ne-
dene baglamadan genelleyerek seyirci oniine ¢ikartir. Sozgelimi, Ha-
civat'm yan okumuslugu, Karagoz'on bilgisizligi yani sira sagduyu-
su, Celebi'nin okumuslugunu 6zimseyememigligi, Kayserili'nin kur-
nazhigi ve benzerlerinin cesitli genel kaliplar1 hep aynidir. Bu kaliplar
ayni bicimde, cesitli oyunlarda ayri olaylarin i‘cine oturtulur; ve olay-
lar karsisinda bu tiplerin tepkilerinin ne olacagini da seyirci daha on-
ceden tasarlayabilir.

Karakter

Burada psikolojik agidan kendine 6zgit nitelikleri olan birey var-
dir. GenePdegil, 6zel nitelikleri olan oyun kisilerinin yapimidir. Bu
oyun kigilerinin her birinin kendi bagslarina 6zel davramiglar1 ve yine
kendilerine 6zgi duganceleri, egilimleri ve tepkileri vardir. Ug bo-
ywtlu, ayninuli ve derinlemesine bir degerlendirmeyle ortaya ¢ikari-
lr. Ornegin, saldirgan tiple, saldirgan karakter arasindaki en buyik
fark, tipteki saldirganhigan genel bir kalip olarak, karakterdeki saldur-
ganh@in 6zel ayrinulariyla verilmesinde ortaya ¢ikar.

Tragedyalarda, ciddi oyunlarda ve psikolojik yapitlarda karakter
kisilestirmesi vardir. Komedyalarda, farslarda tip Kisilestirmesine da-
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ha ¢ok rastlanir, ancak karakier ve tore komedyalarindaki oyun kisi-
leri karakterdir. Ornegin, Moliere’in Cimri'si kendine dzgi bir karak-
ter; kendine 6zgit nitelikleri ve 6zel davranislari olan dramatik kisi-
liktir. Obar yanda, Orta Oyunu'ndaki Yahudi tipinin ise hi¢ degisme-
yen bir cimri kalibt ve para konusundaki olaylari degismeyen tepkisi
vardir.

Karakter kisilestirmesi gergekgi yazarlar tarafindan yeg tutulan bir
yapimdir, ¢anki boyutlari olan bu dramatik kisilik yoluyla insani,
insancil iligkileri ve anlamlari vermek daha etkili olur. Tipler bir da-
siincenin, bir duygunun temsilcileridir; karakier ise karmagsik insan
ozelliklerini celigkileri iginde veren ve insani daha yakindan tanitan
bir 6zelligi kapsar. Ancak boyle 6zel niteligi ve kendine 6zgu derinli-
gi olan karakterde bile “tip"te buldugumuz genel goranislere rastla-
yabiliriz. Buna bir ornek, basarih bir karakter yapimim kapsayan
Hamlet'te bile tipik bir Ronesans prensini bulmamizdir. Hamlet, Ro-
nesans yazininda ve tiyatrosunda izledigimiz melankolik ve ice dontik
tipleri hatirlatir. Ama Hamlet hicbir ozelligi ile tip degildir.

Karakter, soyledikleriyle ve davranidlariyla somutlamr. Bir karak-
ter kisilestirmesinde, o kisinin 1— Hareketlerinin nedenini agiklamis;
2- Egilimini belit:mis; ve 3 Belli bir davranis butiinligu icinde ol-
masi gerekir. Oyun kisilerinin konusmalan ‘kendi yapilarina uygun
olmali ve igersinde bulunduklan kosullara uymalicir. Kenneth Mac-
Gowan, Oyun Yazarhgna Girig adli kitabinda kisilestirme agisindan g
teme] ilkeyi onerir: 1— Oyundaki tim karakterler inandirici; 2~ Bag
oyun kisilerinin karakter ozelliklerinin gesitli ve aynnuli; 3— Basg
oyun Kisileri ikincil oyun kisilerinin canlandinlmasinda, ¢atismasin-
da rol oynayabilecek agirhkta olmalsdir. Incelemecinin bu g ilkesine
bende iki ilke eklemek isterim: 4— Bas oyun kisileri daha seyirci oni-
ne ilk gikuklaninda seyirciyi etkileyecek ve kendilerine cekecek 6z-
ganlaga ve renkliligi saglamahdir; 5- Onemli oyun Kisilerinin seyir-
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ciyi sasirtacak, ilgilendirecek yanlari olmali ve kisiler arasindaki ilis-
kiler seyircinin ilgisini ¢cekecek 6l¢ude hazirlanmig olmalidir.

Daha once belirttigim gibi, oyun yazari karakter ayninuilanyla ya-
kindan ilgilenip bir ya da birka¢ karakterin iligkileriyle, yazacag
oyunun durumlarini, dolayisiyla, 6ziin kaynagini ortaya ¢ikarabilir;
.hatta Cekhov'un oyunlarinda oldugu gibi, yalnizca karakter iliskileri
ve aynintilariyla oyunu gelistirebilir. Kisacas, karakter aksiyonla ge-
lisen, ama bu aksiyona yon veren bir égedir.

KONUSMA ORGUSU

Genelde, yabanct dilden gelen “diyalog™ sdzcugiyle aciklanan ko-
nusma 6rgist, bir oyunun olay dizisini gelistirmede, oyun kisilerini
nitelendirmede ve ¢atigmalari ortaya ¢ikartmada o6nemli bir aragur.
Aksiyonu ilerletirken, oyun kisilerinin ve olaylarin serimini yapan,
catgmalan ve dugumleri saglayan bir etkendir. Basanisiz bir konus-
ma 6rgist oyunu aksaur; oyun kisiliklerinin niteliklerine uymayan
konusmalarin da iyi ve yerinde bir konusma orgasuna ortaya gikart-
mayacagi kesindir. -

Konusma érgusunun cesitli gorevleri vardir. Bunlarin en baginda
olay dizisini gelistirme gorevi yer alir. Konusma 6rgisa, olay dizisi-
ni gesitli yollardan gelistirebilir; ama bu yollardan ikisi 6zellikle
onemlidir. Bunlardan biri sahne tizerindeki aksiyonu beslemesi, otekisi de
sahne disindaki aksiyondan seyirciyi haberdar etmesidir.

Konusma 6rguistt yoluyla aksiyonun beslenmesi, tirlere gore, do-
nemlere gore degisir. Ayrica, bu ayrimlarda oyunun oynadig yer de
onem kazanir. Ornegin, antik tiyatro yapisinin oyun yerinin 6zellik-
lerine pygun tragedya tarinin gerektirdigi ve donemin anlayisini
yansitan bir konusma orgist, buginin kapali tiyatro binasinin gerce-
ve sahnesine uygun cagdas tragedya Lirinun gerektirdigi ve cagdas ti-
yatro anlayisini yansitan bir konusma 6rgiisinden ¢ok degisik olacak-
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ur. Antik Yunan tiyatrosunda koronun bulundugu orkestra’ya savas
arabalari, atlar getirtilip carpismalar duzenleniyordu. Béyle bir gorit-
nas i¢indeki konusmalar elbette aksiyonu daha farkli bir bigimde be-
lirleyecektir. Savag arabalan tzerindeki ¢arpismada konusma drgisa
buyik duraklarla gelisecektir. Oysa bir cerceve sahnedeki modern
tragedyada, konusmia, durumu, sorunlan ve kisileri agiklamada gok
onemli olacag icin, daha siki 6ralmis bir konusma dizeni ile aksi-
yonun desteklenmesi gerekecektir.

Konugma drgasiniin oteki temel gorevi de, su ya da bu nedenden
dolay sahne izerinde gosterilemeyen bir olaydan seyirciyi haberdar
etmektir. Sahne digsnda gecen aksiyonun iki tar vardir: serimle ilgili
sahne dist aksiyon ile aksiyonun ilerlemesi icin gerekli olan ama sahnede gos-
terilmesi olanaksiz olan sahne digi aksiyon. Oyun baslamadan énce olup
bitmis olaylara iliskin bilgi vermek i¢in konusma orgusi ok elveris-
li bir aractir. Ancak bunu ustalikla yapmak gereklidir. Acemice yapi-
lan bir bilgi aktarmasi inandirici olamayacag i¢in, konusma 6rgiisi
icinde de bir yama gibi durur ve seyirci icin sikict olur. Aksiyonun
ilerlemesi icin gerekli olan, ama sahnede gosterilemeyen olaylan bil-
dirmede konusma orgist yeterli:bir ara¢ olmakla birlikte, ustahkla
yapilmadig: sorece, dramatik etkinligi dldurecek bir tekdtizelik ve si-
kicilik igine girebilir. Ama ustaca kurgulanan konusma da o ol¢ide
ilging olabilir. '

Konugma orgasityle yalmzca olaylann serimi degil, oyun kisileri-
nin de tamulmas: saglanir; bunun igin de oyun kisilerinin konusma-
lari ti¢ boyutly, yani inandirict olmalidir. Bu @¢ boyut ise sunlardir:
konugmalar, 1—- karakterlerin ne olduklarim belirtmeli, 2~ onlann nasit
hareket edeceklerini hissettirmeli ve 3— o Kisilerin yasadiklan ¢evreyi ve
donemi agiklayabilmelidir. Oyun kisilerini konusturmada oyun tiri-
nin ve ¢agin 6nemij vardir. Klasik oyunlarda gordigamiz, gizel soz
sdyleme amacina yonelik, yazinsal yani olan, agir tempolu ve sisla
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kon'usmaya karsin, cagimizin gercekei oyunlarinda daha giincel, daha
inandirici ve renkli bir konusma tiriine rastlariz. Romantik akimda
izledigimiz, daha cok siire egilimli sozler ile dogalcr tiyatronun bi-
limsel olma ¢abasindaki konusma 6zelligini hemen birbirinden ayira-
biliriz.

Konusma orgust iki duzeyde gelistirilir: bu dizeylerden ilki ciddi
agidan geligtitilen konusmalan kaplar, ikincisi de gilmeceye yonelik
olan konusmalar: igerir. Ciddi duzeyde, dasunceler belirtilir, 6neriler
ileri stralar, bilgi verilir, sevgiyle, dostlukla ilintili sozler soylenir.
Gulmeceye dayal olan konusmalarda ise dedikoduya, fikir cambazli-
gina, iki anlamh sozcitklere ve taglamalara yonelinir. Konusma orgu-
stnin ciddi dazeyi olay dizisini gelistirir, oyun kisilerinin dogiince-
lerini, duygularini ortaya ¢ikanr, cevreyi agiklar; gilmece yani da
konugmalari renklendirir, nikteyle, sakayla seyircinin ilgisini ayakia
tutar.

Bu niteliklerden yalnizca birinin bulunmast sakincalidir. Yalnizea
ciddi dizeyde kalmak, konugmalan kurutur, pedantik ve ukalaca gos-
terir; yalnizca galmece diizeyinde yonelmek de konusmalan yizeyde,
sig ve anlamsiz yapar. Oyun kisilerini konusturmak ne konferans
vermek ne de laf cambazligina giderek, zekd gosterisine girmektir.
Tutulacak en iyi yol, bu iki niteligi kaynastinp birlestirmektir. Lajos
Egri, “Pedantik olmayin,” der konusma orgisinden sdz ederken,
“yazdiginiz oyunu bir sabun kutusu saymayin. Her zaman sdyleyece-
giniz bir sey, ileteceginiz bir digiince olsun; bunu dosdogru, ama gi-
zel bir bigimde soyleyin.” Galiba konusma orgust icin soylenecek en
ozetli soz bu... Yazan kisitlamayan, ama ona tutacag) yolu gosteren
bir dneri. Oyun kisilerini konusturma ¢ok ince bir istir, dikkatli bir
calisma ister, tipki John Galsworthy'nin dedigi gibi, elde dantela isle-
meye benzer.

Konusma Srgusiinin ekonomik, yalin ve anlagihir olmasi gerekir.
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Seyirci, kitap okuyucusu degildir; anlayamadigy yeri, geri donip bir
daha okumak firsatina da sahip degildir. Salonu dolduran yiizlerce de-
gisik insani igeren seyirci, ayni anda, tek bir seyi kagirmadan ileri
gitmek zorundadir. Bunun igin, konugmay kurgulamada su noktalara
dikkat eumek gerekir: 1- Kolay konugulabilecek yolda hazirlanmal dile
zor gelmemelidir. 6z sanatim tiyatro sanan sananlann ¢ogu kez dis-
tikleri yanlighk, onlarin yazinsal timcelerden kurulu “kitabi® sozlere
gitmeleri olur. Oysa tiyatro sézlere sahip gikmadan 6nce bir hareket
sanatt olarak dogmugtur. Once oyun kisilerinin davranisian distnii-
lerek konusmalar kurgulanursa kitabilikten kurtulma yolu da agilmis
olur. 2- Yalin konusma bicimiyle her tiumce oyuna bir gelisim saglamahdir.
Konusma orglsiniin bag gorevi aksiyonu iletmektir. 3~ Karsiikh ko-
nusma ahgagelinmis ganlie konusmadan daha elonomik ve atlamah olmah-
dir, Giinliik yasamda bir seyi anlatirken, ¢ok gereksiz seyler de soyle-
memiz dogaldir. Ancak sahnede, biutur bu gereksiz sozciklerin ko-
nusmada ¢ikaruimast ve konusmanin arindirilmasi zorunludur. 4—
Konusma orgusi oyunun tarine uyacak yolda hazirlanmahdir. Daha once
de belirttigim gibi, oyun kisilerinin konusmalan icinde bulunduklar
¢aga uygun olmahidir. Tiyatroda dil, tavirla desteklendigi strece
inandirici olur. Tavri icermeyen bir dil, seyirci igin inandinici olama-
yacag gibi, oyun Kisisini de belirsiz bir duruma getirir.

Konugma érgasi, yazann becerisine ve ustaliina kalmus bir istir.
Viutorio Alfieri’nin de dedigi gibi, “akla ilk gelen digstnce her zaman
en iyi olan degildir.” Bunun icin konusma érgiisind hazirlayan yaza-
rin bu konuda ¢ok iyi dilsiinmiis olmas: gerekir.

YER KAVRAMI

Buwiin olaylar yalnizca belli bir sure icinde degil, ayni zamanda
belli bir yerde gecer. Dram Sanati teknigi agisindan, bir de kisaca yer
kavrami izerinde durmanin yarari var. Biyitk yaratci oyun yazarlar
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diginda, hemen hemen biitan oyun yazarlar kendi dénemlerinin dzel-
liklerine uygun bir dekor iginde gegirumislerdir aksiyonlarini. lkibin
besyaz yillik tiyatro tarihi i¢inden, en nemli tiyatro dénemlerini da-
stnip bunlar icinden birkag ornek secerek yazarlarin oyunlarindaki
yer sorunlarim nasi ¢ozamlediklerine soyle bir goz atalim.

Klasik liyairoda. oyun yazarlan i¢in hi¢ degismeyen dekor, bir ta-
pinagin ya da saraym onudir. Boyle gorkemli bir yapinin éna klasik
yazann amacina hizmet edecek atmosferi ortaya ¢ikariyordu. Kral, ta-
pinak ya da saray merdivenlerinin iist basamaginda dururken, sadik
bendeleri de dort bes basamak altta onun buyuran sozlerini dinleyebi-
liyorlard: ve kral en ast basamakta oldugundan daha heybetli gorani-
yordu.

Klasik komedyada ise, en azindan antik Yunan Yeni Komedyas ile
Latin komedyasinda tipik dekor, sokakti. Oyunun tiim énemli Kisileri
gosterilen sokakta birbirine rastlar ya da birbiriyle dolagirdi. Obir
yanda, Aristofanes'in en biyuk temsilci oldugu Eski Komedyada de-
kor daha ¢esitliydi ve oldukga buyuk hazirlik gerektirirdi. Ornegin,
Aristofanes'in Kuslar ya da Bulutlar komedyasi i¢in, o dénemin seyir-
cisinin fantazisine uygun zengin dekorlar hazitlanirdi. Ancak o do-
nemde seyircinin imgelem guciine de bir seyler birakildigindan, do-
gal olarak Ronesans’in goz kamastiran dekor diizeni Eski Komedya'da
goralmezdi.

Ancak klasik yazar icin, dekor bir sorun degildi. Onun igin de,
cogu kez oyununda dekoru agiklamazdi; oyununu yazar, olay dizisi-
nin gelisimine gore, onu oynayacak tiyatro ne yapabilirse onu da ti-
yatro yonetimine birakird:.

Ortacagda ise, oyun dekora uydurulurdu, diyebiliriz. Sabit dekor-
lu platform sahneler cennet bir ugta cehennem oébir ugta olmak wzere,
ortada tapinak, kilise, havarilerin yeri, vb kapsard: ve bunlar hi¢ de-
gismezdi. Olay dizisi de, bu yerlerde oynanirdi. Ortagagda bir de ara-
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bal sahneler vardi. Oyun arabalar tizerinde oynandigindan dekor da
en aza indirilirdi. Zaten daha ¢ok dinsel oyun yazildigindan ve bu
dinsel oyunlar kutsal kitaba ve ermislerin yasamlarina dayandigindan
aksiyonun yonelisinde de pek bir degisiklik olmazdi.

Dekorun ¢ok yonde gelismesine Ronesans'ta rastlanz. Bu donem-
de, sahne tekniginde yapilan bircok bulgular, degisik amag icin kulla-
nilan sahne makineleri, dekoru géz kamastiric: bir duruma getirmis-
tir. Ancak bu zengin ve parlak dekorlarin yani sira, Ispanyol ve Eliza-
beth Donemi Ingiliz tiyatrolarinda izledigimiz gibi, dekorsuz oyunla-
ra da rastlaniz. Ispanyollann corrales ve patio adini verdikleri avlular-
da bir ytkselti tizerinde oynadiklart oyunlarla kendine 6zg sekizgen
bir tiyatro yapist iginde, ig katli sahneyi kapsayan yerlerde oynanan
oyunlarda giysilerle, en az sayida kullarlan esyalarla, dekor olmadan
oynanan ¢esitli oyunlar, daha ¢ok seyircinin fantazisine birakilirdi.
Ayni yer, bir sarayin taht salonu oldugu kadar, savaglarin yapildig
genis ovalari da ima ederdi.

Dekorun onemi gerceve sahneyle birlikte artu. Cerceve sahneli
tam tiyatrolarda oynanan her tir oyun icin ona uygun dekor yapilma-
ya bagland:. Ondokuzuncu yizyilda dogalcihkla baslayan dekor anla-
yisinda, gercege benzerlik ayrintlarina kadar getirildi. Simgecilerle
gelen, birlesimcilerin plastik dekor anlayis: ile isiklama dekorun ay-
nlmaz bir pargasi durumuna geldi. Gergekgiler, gercege benzer deko-
ru getirirken, siirselligi anlami, iglevselligi vurguladilar.

Dram sanauyla ugrasan, ister yazar olsun, ister incelemeci, ister
elestirmen ya da seyirci, bir oyunu her ydniyle degerlendirmede o
oyunun tirit ve donemi zerinde durmalidir. Bunun disinda, o oyu-
nun gancellik derecesini arasurmalidir. Tiyatronun kaynaklarini ve
sintrlarini iyi bilenler, inceledikleri oyunu dogru bir bigimde deger-
lendirebilirler. Oyunun yapist azerinde dururken, 6z-bicim, olay di-
zisi, kisilestirme, konugma 6rgusit ve yer kavramu Gzerinde bilgisi
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olanlar, inceledikleri yapiun anlamini daha iyi ortaya ¢ikartabilecek-
lerdir. Ancak bu noktada onemli bir konu daha kaldi. ,

ESTETIK DENGE

latin yazan Horatius, “Siz, oyun yazarlar! Guictiniiz kadar konu
seiniz,” demis. Estetik Denge deyince, tema-durum-oyun kisisi a¢la-
stnin iyi olgtiye alinmasi ve bu él¢tlerin oyunun amacina gore den-
gelenmesi ile saglanan bir bittini anhyoruz. Kesin ¢izgilerle aynlan
oyun kisilerinin ¢atisma yoluyla bir ugtan 6bir uca gidip gelmeleri
estetik dengeyi ortaya ¢ikaruir. Bu dengenin yoklugu ise karakier ge-
lismesinin ve ¢ausmanun ilgi cekici olup olmamasiyla anlagilir. Bir
tiyatro yapiuinin biwanlaguni saglamis olmast icin dgelerinin iyi bir
bicimde dengelenmis olmasi gerekir. lyi bir oyun, orkestrasyonu iyi
diizenlenmis bir ¢alisma sonucu ortaya -¢ikar. Kisiler, durumlar, te-
may! bir senfonide oldugu gibi gelistirebiliyorsa, bu orkestrasyonun
iyi yapilrmug oldugunu gosterir. Ote yanda, batan oyun kisilerinin ay-
ru nitelikte ve dlcude olmalan (ornegin imantn saldirgan olmast)
cesitli sesleri uyumlu bir bigimde birlestirmis bir orkestraya. degil,
ayni tondan ¢alan davullann giraltityle ¢alinmasina benzer. Refik Er-
duranin Cengiz Han'm Bisikleti'nde, Cengiz'in t¢ kansinin farkh karak-
ter ozellikleri tasimalari, causmayi ve dengeyi getiren bir yapidir.
Pakzi'nin her seye boyun egen yumugsak tavri karsisinda, Gual, haris,
gozu yikseklerde olan ve firsatimi bulunca alip bagini gidecek bir ka-
rakterdir. Bu ikisi karsisinda, Suzan, akl basinda, duygu ve davramg
yoninden uygar olmanin etkisiyle, kendini denetleyebilen bir oyun
kigisidir. Bu ag¢ kadinin karsisinda, ¢ocuksu, garalticy, saf, iyi ama
copu kez haksiz olan Cengiz vardir. Bu yiizden Cengiz'in ¢caugmasi en
cok Suzan'la olur. Bu da oyunun gelisiminde agirhgs olan bir catig-
machr. Ayrica, Cengiz'in uckagigt komsusuyla olan iliskisi de bu-¢a-
tismayr arturir. Ancak Cengiz'in en dnemli ¢augmast, kendi iginde
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olur. Ciinkii onun karakteri karsit 6zelliklerle yogrulmustur.

Estetik Denge, olcilerin esitlenmesi yani sira, derinligin saglan-
masina da baghdir. Shakespeare'in Romeo ve Julietoyununu ele alahim.
Bu oyun derinlik ve denge acisindan iyi bir érnektir. Aksiyonun
énemli bir bolima Verona kentinin surlan icinde gecer. Tipki yazil-
digr cagin resimleri gibi, bu oyunda 6ne konulan kisilerin ardinda
Verona'nin gorinist yer alir: Cicek bahgeleri, pazar yeri, Verona ev-
leri, sokaklari... Bu derinlik geometrik bir dengelemeye bile gider.
Oyunun simetrik dazeni belirgindir. Romeonun 6l¢tst Mercutio ile
Paris’e gore; Juliet'in olgistt Rosalind ile Dadrya gore, Tybalt'in dlca-
st Benvolio’ya gore ayarlanmugtir. Bu kavramalarda da boyledir: Ro-
meo'nun aski, Paris’in resmi flértiine bir kargittir. Romeo'nun heye-
cani, rahibin sogukkanh mantigiyla dengelenmistir. Hatta bu oyunun
temel degerleri belli bir simetriye ve agirliga sahiptir. $oyle ki:

ASK (Romeo, Juliet) x  NEFRET (Capulet, Monague)
ROMANTIZM (Romeo) x  RESMIYET (Paris)
ACELECILIK (Romeo) x  TEDBIRLILIK (Rahip)
HOSGORU (Mercutio) x  HOSGORUSUZLUK (Tybalt)
MIZAH (Dadi) X MIZAHSIZLIK (Usak)
GUNDUZ x  GECE

OLOM x  UYKU

Bu ornekler ¢ogalulabilir. Oyundaki bu ¢atisma, yapiun estetigin
dengesini kuran temeldir. Catisma basta da belirutigimiz gibi, oyun
kisilerinden, onlarin gevreye ve birbirlerine oian iliskilerinden ortaya
cikar. '

Bir oyunda ¢ausma mutlaka gerekli mi? Hem evet, hem hayir. Co-
$u yazarla® igin catisma oyun yazmanin temelidir. Ote yanda, ¢atisma
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olmaksizin yazilmis olan onemli yapitlar vardir. Bunlar arasinda Ah-
met Kutsi Tecer'in Kdsebasi'ni, Thornton Wilder'in Bizim Kasaba’sini
(Our Town) 6rnek olarak verebiliriz. Gerci bu oyunlarda da ufak tefek
¢ausmalar vardir; ama bunlar oyunun batanliagune etkin olan agirltk-
ta catigmalar degildir.

Kenneth MacGowan, “Esas butiinlik, bir oyundaki duygusal bu-
tanluktir,” diye yazar. Bu duygusal batanlagi gelistiren ve yogunlas-
tiran yine dramatik caugmalardir. Bu catismalar: temaya uygun bir
bi¢imde stralamak icin dnce bir planin yapilmast dustnalmelidir. Is-
kelet, nasil govdemizi ayakta tutan bir yapiysa, oyunun da iskeleti o
oyunu ayakta tutacak evreler ve ogelerdir. Goldoni'nin dort evrede
gelisen oyun yazma yontemi vardir. Yazar oyunlarinin iskeletini su
dort evrede kurar:

L. Evre: a) Serim, b) Olay dizisini gerilime sokmak, ¢} Kotit duruma
digme.

2. Evre : Aksiyonu perde ve sahnelere bolme

3. Evre : En ilging olaylarin konusma drgusini hazirlama.

4. Evre : Tim oyunun konugma 6rgiisiind hazirlama ve estetik denge
ﬂze_rinde ¢alisma.

Goldoni'nin bu calisma yontemi eski de olsa, oyun yazmaya bagla-
yanlara iyi bir ornek olabilir. Ama dedigimiz gibi, oyun yazmanin
kurallari kesin degildir. Yazara ve o yazarin yetenegine gore degisir,
Ancak estetik dengenin bulunmasi i¢in Goldoni'nin bu ¢ahisma yonte-
mi bir 6rnek olabilir.

Estetik Denge konusunda bizim oyun yazarlarimiz: ilgilendirecek
bir soruna deginmek isteriz. Yerli yazarlaninmizin bir bolumi, oyunla-
rimn sonuna geldikiermde soluksuz kaliyorlar. Bu yazarlarin oyunla-
riun son bolamleri genellikle en zayif yanlan oluyor. Ornegin, Ce-
vat Fehmi Baskut'un oyunlarinda baglangi¢ ve orta bolim canls ve sii-
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rukleyicidir, ama oyun gelistikce ve sona dogru yaklastkea etki zayif-
lar ve ilgi odag1 yok olur. Bunun bir nedeni, oyunun doruk noktasin-
dan sonra, yazarlarin bastakinden daha az ya da yetersiz dramatik
malzemeyle ¢alismalaridir. Bagka deyisle, dugen aksiyonun denetlen-
mesi ylkselen aksiyondan daha zordur. Yazar, tipki bir dage: gibi, ¢1-
kista kendini ne kadar zorlarsa, doruktan asagiya inerken kendini o
kadar gevsetmeye egilimlidir. Bu yazden tek kurtulus yolu, yazarin
inigi keslirmeden yapmast, yani inisi kisa kesmesidir. Cinka oyunun
sonu doruk noktadan ne kadar uzakia olursa, son boliim o kadar etki-
siz ve giigstiz olur. Bu agidan, estetik dengelemede, doruk noktay:
oyunun son bélimil icinde dusinmek daha dogru-olur. Yazan da so-
luksuz kalma tehlikesinden kurtarr.

Estetik Denge konusunda dusiiniilecek son ve onemli bir sey,
TEMPO-RITM konusudur. Tempo (Hiz) dis olguya, Ritm (Tarum) ise
i¢ olgaya belirleyen terimlerdir. Dis tarum hareketlerle, sézlerle or-
taya ¢ikar; i¢ tarum ise oyunun hevesi ve psikolojik geligimi ile de-
ger kazanur. Buna 6rnek olarak Clayton Hamilton'un sézlerini buraya
aktarmak isteriz: “Tiyatro sanat1 genellikle gorme ve igitmeye dayali
bir sanat olarak kabul edilir. Goze gorandagu bicimiyle resim sanati-
na bir akrabalig vardir ve kulaga yoneldigi durumuyla yazsn sanatina
bir paralellik kurar. Ancak tiyatro yapiu bu genelde kabul edilen
ozelliklerin ¢ok daha otesinidedir; ¢anki oyun siresindeki zaman ol-
¢lsii yontnden muzik sanatina da bir benzerlik gosterir. Oyun iginde-
ki dramatik sahnelerin basansi, gosterideki ritme ve bu ritmin oyun-
culuk temposuna uygulanmasiyla ortaya ¢ikar. Ornegin, bir melodra-
min heyecan vermesi ve gercekci olmayan sahnelerin seyircide bir
kusku uyandirmamasi i¢in hizli oynanmasi gerekir. Ote yanda bir
klasik tragedyadaki oyunculuk temposu, konusulan sozlerin seyirciyi
dugiince ve duygu derinligine yoneltmesi icin daha yavastir. Guldara-
ye gelince, gosteri karikatiirlestikce ve guldurii ogesi hizlandikea,

193



DRAM SANATI

oyunculuk temposunda d: bir hizlanma ve kisa hareketler ortaya gik-
maya baslar. Komedyada tartim, duraklarla gelisir; ¢iinka sozlerin se-
yirciye yedirilmesi icin belli yerlerde oyunculuk tlemposunun da dur-
mas! gerekir.™

Oyun yazarnin isi kagu tizerindeymis gibi gozikirse de, aslinda
onun isi yasamin iginde ve sahnenin astindedir. Yazdig oyunun tem-
po-ritmini duymayan yazarnn sahne icin yazabilecegine inanmiyoruz.
Oyun kisilerinin konusmalari, hareketleri, tavirlari hep tempo-ritme
(hiz-tartima) baghdr.

Oyunun Son Sdzleri

Birgok oyunun son sozler yizinden etkisini yitirdigini izleriz.
Son perde kapanirken oyun kisilerine soyletilen sozler cok iyi segil-
mis olmalidir. Bir oyunun finali, yazann imzasidir. Giglit bir final,
oyunun etkisini daha strekli bir duruma getirir. Oyunun son sézleri-
ni, oyuna uygun-bir bicimde gacli ve etkileyici sozlerle getirmek us-
talik ister. Giglit bir final, yazarin nerede kesecegini dogru hissetme-
siyle elde edilir. Ne var ki oyunun son sozlerinin “¢ok-etkili* yapil-
mak istenmesi de zararl olabilir. Ciinka etkili yapacagim derkeri, st
dste bindirilen seyler gilung bir durum alabilir. Alan R. Thompson,
boyle “gereginden g¢ok yogunlasurilmis” bitise Gerhardt Haupt-
mann'in ilk ya da acemilik oyunu olan Gin Dogarken'de rastlancigint
belirtir. Oyunan kadin kahraman bir av bicag ile kendini sldiirar,
sahne disindan sarhos babanin naralan isitilir ve perde hizmetgi kizin
bitmez titkenmez ¢igliklariyla kapanur.

Olcali ve etkili finalin regetesi yok. Bu, yazarin sezgi ve algilama-
siyla orantiltdir. Bir de oyun yazmada deneyim &nemlidir; etkili bir
{inalin varolmasinda deneyimin de biyiik rold vardir. Yukarda kotit
finale érnek verdigimiz Alman yazari Hauptmann dinyamn sayilt
oyun yazarlarindandir; ve ayni hatay oteki oyunlarinda yapmamistir.
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VI. BOLUM

TIYATRO ELESTIRISI VE ELESTIRMEN

Unli Ingiliz tiyatro sanatgisi Alec Guiness, tiyatro elestirisinde
iki seyi cok dnemli bulur: ilki elegtirinin okunabilirligi, ikincisi eles-
tirmenin gosteriyi adeta seyrediyormus gibi okuyucuya aktarabilme-
sidir. Gergekien de bagarili bir tiyatro elegtirisi yalin ve yaratic1 ol-
malidir. Stslii, yukardan bakan, yazanin kendini tatminine yonelik
bir egilim elestirinin amacina ters distiga gibi, okuyana da bir yara-
i olmaz. Qkunabilir bir elestiri, en kisa yoldan yazarin temel dusit-
cesini iletebilen bir yazidir. Gazetenin, tiyatro elestirisine ayirdigt
sttunun sintrlan icinde, elestirmen distindaiklerinin en can alici nok-
talarini dzetlemeyi bilmelidir. Dar bir smir iginde, yazarin dikkat
edecegi bir sey gazete okurunun gosteri Gzerine yeterli bilgiyi edin-
mesi ve kendi kafasinda o gosteriyi canlandirabilmesidir. Dogal ola-
rak, gosteride rol ve gorev almig olan sanatgilarin da bu elestiriden
yararlanmalan gerekir. Sanatgilarin elestiriden yararlanmalari gorece-
dir; kimi sanatgilar ozelestiriye agik, kimi de degildir. Ozellikle de,
bagarisiz olanlar yazilanlara tepki gosterebilirler.

Normal kosullar icinde, sert, ama dogru bir elestirinin sanatgiy:
kirmamas: gerekir. Sanatciyt kiran sertlik, art niyete dayali, nesnel
olmayan ve duygusalligs iceren elestirilerdir. Sanatgiyr yaralayan
elestiri ise, sanatcly) zavalh bir sarlatan durumuna getiren, geregin-
den ¢ok ovgn dizen, abartili, 6znel duygularin yénlendirdigi yazidur.
Ancak elestirinin en kiricist, olumlu da olsa, gosteriyi gormeden ya-
zilardur. Ne acidir ki, iilkemizde, gosteri seyretmeden ¢ok elestiri ya-
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zilmisur.

Bence, ideal elestirmen, bilgisine ve birikimine dayanarak elestiri-
sinde, gosteriyi darustlikle tanitan kisidir. Elestirmenin gorevi, ka-
pilan ¢arpimak degil, kapilarin nasil ve nereye agildigina isaret et-
mektir. Elestirmen komut vermez, yol gésterir.

Gordugam kadariyla, ug tirde elestiri var: 1- Séyleyecegi olan,
bunu inandinc ve etkili bir bicimde yazan: 2- Séyleyecegi olmayan,
ama yine de etkili ve okunabilir bicimde yazan; ve 3- Soyleyecegi ol-
madig gibi, yavan, basit ve kuru bir bicimde yazan... Elestirmen ne
yufka yurekli, ne de acimasiz olmalidir; ¢ankii elestirmenin amaci,
genis planda bir toplumun tiyatro yasaminu gelistirmek, tiyatro sana-
unt, sanatgisint ve seyircisini uyarmak, onlara yol gostermektir.
Elestirinin, gerek elestirmen gerekse sanatql agisimdan kisilerle isi
yoktur. Buun igin, elestirmen, nesnel ve adil olmalidir; dogal olarak
nesnellik ve adalet yetkiyle orantihdir.

Tiyatro elestirmeni, konusunu yazmaya sivandiginda, hicbir sey
onu dasiincesini yazmaktan caydirmamalidir! Uzerinde durdugu oyun
yazar ya da sanat¢i ¢ok tinlit ve sevilen bir kimse olsa da... Tiyatro-
nun onuru elestirmenin onuruyla var olur. B

Tiyatroda Elegtirmen

Elestiri nedir, elestirmen kimdit gibi modasi ge¢mis, yanitlar
¢oktan verilmis sorular tizerinde durmadan tiyatro elestirisinin anato-.
misini ¢izmeye ca]lsac.aglz. Ancak bunu yaparken de zorunlu olarak
elestirmenin kimligi sorununa da zaman zaman girmek zorunda oldu-
gumun bilincindeyim. Seyirci, nasil tiyatro cevriminin yan kéresi
ise, elestirmen de, seyirci yar kiiresi ile sahne yari kiiresi arasinda
kopru olan bir tiyatro adamudr.

Seyirci, tiyatroya, yeni seyler gormek, kendini bagka diigiince ve
duygu asamalarinda hissetmek, kendinden 6tede olmak, kisacasi haz
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duymak icin gider. Haz duygusu bazen guldirerek, bazen aglatarak,
bazen dugandarerek, bazen duygulandirarak ya da bunlanin timana
hissettirerek saglanir. Tiyatro bagyapitlarinda ¢ogu kez bu ruhsal du-
fumlarin tima bir aradadir. Birbirinden, yetisis, cevre, zeka ve duy-
gu agisindan farkh bireylerden olusan tiyatro seyircisi, oyun basla-
diktan sonra, bir sire icin, agag) yukart ayni yasantiy: paylasir. Ama
ayni yasant, cesitli kisilere degisik acilardan etki edebilir. Komissar-
jeavski'nin dedigi gibi, boylece “tiyatro, insamn act ve mutlu yanlanyla
kendini anlamasin, tartmasint saglar.” Ancak tiyairo bunu yaparken ke-
sin sonuglara gitmez, ¢linkit bu sonug her insanin kisiligine gore de-
gisebilir. Bu da her bireyi (ayn1 deneyimi yasamalarina karsin) kendi
kigisel dinyasi icinde etkiler; kigisel ¢agrisimlar getirip kigisel duy-
gular, oznel duigiinceler saglar. Tiyatroda bulunan seyirci bir butiin
olmakla birlikte, her biri ayni deneyime degisik tepkiler gosterebilir.

Seyirci tiyatroya cesitli nedenler. yiziunden gider, ama sonugta
hepsi ayni kapiya gikar; o da kendini yenilenmis hissetmek, haz duy-
mak ve iyi vakit gecirmektir. O, tiyatro inceliklerinin, cesitli ogele-
rin genellikle farkinda degildir; bir oyunu sevdiginde, bunun nedeni-
ni digiinmez, dastinmesi de gerekmez. Gordikleri onu duygulandi-
rir, dasandarar, galdarir, aglatir. Bu da onun igin yeterlidir.

Oysa bir elestirmen duygularini denetimsiz birakma hakkina sa-
hip degildir. Tepkileri de bilingsiz degildir. lyi bir elestirmen duygu-
larini denetleyen, tepkilerini disipline alan, usta ve yontemli bir goz-
lemcidir. Onun degerlendirmieleri seyirciyi aydinlaur, sanatgilara yol
gosterir.

Etegtirmenin iglevi

Tiyatro elestirmeninin iglevi nedir? Tiyatro elestirisinin hedefi ne
olmalidir? Surasi kesin: elestirmen, betik, uygulama, gosteri ve se-
yirci uzerinde otorite olabilecek birikimi elde etmis olmahdur.
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Biittin bunlar bir tiyatro elestirmeninin ne kadar zor ve agir bir
sorumluluk tagidigani gosterir. Elestirmen de bir insandir; o da bir
seyircidir. Ancak siradan seyirciden farkhdir, ¢inka onun sistematik
bir bilgi birikimi disinda, sahneyi yakindan tanimasini saglayan uy-
gulama deneyimi de vardir. Bir danya gorist, dustnceleri vardir,
ama bunlar bilgi ve birikim ile siradan seyircinin diistncelerine i1k
tutacak olgunluga erismistir. Elestirmen de, seyirci kadar olmasa bi-
le, cevrenin genel tuitumunun etkisini hissedebilir, ama bu etkiyi bil-
gisi, sagduyusu, sezgileri ve sorumlulugu ile yok eder. O da tiyatro-
nun bir isgisidir, ama kolesi degildir. Onun yayimlanan elestirileri,
bir oyun ya da olay tizerindeki yazilar1 kendi 6z dusiincelerini icerir.
Onun da tercihleri, sevdikleri, sevmedikleri vardir, ancak o bunlar
denetime alir, kendi tutumunu feda etmeden, nesnel bir bakis agisiyla
dogru olani yazar. Ornegin, Schiller'i sevmeyen bir elestinmen Hay-
dutlar metnini degersiz bulma hakkina sahip degildir. Ama o yapiu
neden sevmedigini belirtebilir. Neden segildigini sorgulayabilir. Bu
onun seyirciye olan sorumlulugu, sanaigiya olan gorevidir.

Elestirmen, profesyonel bir yazardir. Yani yapug isi, amacina uy-
gun olarak en iyi bicimde sonuglandiran kisidir. Kendine 6zgit dustin-
celeri egilimleri ve ilkeleri vardir; o bunlan bilgisiyle ve sahne dene-
yimiyle kendi agisindan yansiz bir bigimde ortaya koyar. Ama ne ka-
dar yansiz olursa olsun, kendi kisisel egilimini de birakmaz. Kuru
kuruya, mutlak ve nesnel bir yansiziK ancak borsa haberlerinde, hava
raporlarinda ve ugaklarip inis kalkis tarifelerinde olabilir. Ote yanda,
kendi begenisinin egemenligi alina tamamen girmez. Elestirmen, ¢o-
gu seyirciden ol¢ii ydénunden aynhr. Bazi sinirlamalara kargin, tiyat-
ro elestirmeni, oyuna bir de yazar ve.oyuncular agisindan bakmaya
caligir. Seyirci kendine gore se¢im yapmakia 6zgurdir, “ben yalmz
eglenmek icin tiyatroya giderim,” diyebilir. Oysa tiyatro elestirmeni
yazarhk yasamt siresince, klasik gildariilerden, romantik tragedyala-
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ra, aile boyu mazikli guldarilerden tezli oyunlara kadar, her tar oyu-
na rastlar. Kisacasi, elestirmen, her tirde, her boyda, her begeni du-
zeyinde oyunla karst karsiyadir.

Tiyatro elestirmeni, ne kadar iyi niyetli olursa olsun, tiyatronun
biuiin tirlerine aym olgide tepki vermeyebilir. Elestirmenin kendi
begenisi, sorumluluk duygusu ile denetim altina alinmazsa aralarinda
ucurum olan gergek sanati ya da yuizeyde bir skegi yeg tutacakur. An-
cak bu iki ugta duran tiyatro gesidini olabildigince yansiz ele almaya
¢abalamalidir. Elestirmenin gorevi, hakh bir karar vererek seyirciye
ve sanatgtya yol gostermek olmalidir. Onun en bayuk dusmani opor-
tinizm'dir. lyi bir elestirmen bu tuzaga dismez.

Tim okurlart her ydnden doyuran elestirmen diye bir kimse sim-
diye dek varolmamustir, varolamaz da. Oldugunu varsaymak, boyle
bir yazarin tam okurlanimin kaulmadig: higbir seyi ortaya armadigin
kabul etmek anlamina gelir. Bu da sagmahigin daniskas: olurdu. Koti
bir oyun diizeninin bir elestirmen tarafindan begenilmesi, ya da par-
lak bir oyunun bagka bir elestirmenin hismina ugramas: gibi bir var-
sayim kabul edilebilir mi?

Elestirmenin farkinda olmasi gereken sey, yazarin amaci, yénet-
menin yorumu, oyunculann bu yorum igindeki oynayislari ve seyir-
cinin tepkisidir. Yazann var euigi ile yonetmenin gergeklestirdigi
arasinda bir fark varsa, elestirmen bunu bulup ¢ikarmalidir; ya da
yonetmenin yorumu ile herhangi bir oyuncutun sahne (zerindeki
oyunu arasinda bir twarsizlik goraiyorsa buna isaret etmelidir. Ayrica
dekorun, giysinin, isiklamanin, aksesuarimn, sahne etmenlerinin bicem
(Gslup) yoninden yoruma uyup uymadigini gostermelidir. Bitdn
bunlari yaziya dokerken okura igtenligini de hissettirmelidir. Elegtir-
menin en etkin yant ictenliktir.
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Elegtirmenin Bilgisi

Elestirmenin, tiyatroya katkida bulunabilmesi igin, her seyden én-
ce genis bir bilgi birikimi ile donanmis ve bu bilgiyi 6zomledikten
sonra da belli bir estetik begeni diizeyine erismis olmasi gerekir. Bil-
gi birikinii olmayan, kuramsal ve uygulama gergeklerinden kopuk,
elestiriyi muhabirlik, paparazilik ve tiyatrokoliklik sayanlarin tiyat-
roya higbir katkilan olmaz. Oyleyse, tiyatro elestirmeninin bilgi st-
mur nerede baslar, nerede biter? Tiyatro tarihini mi hatmetmeli? Ti-
yatro gelisimi i¢indeki cesitli estetik evreler tzerinde mi yogunlas-
mal1? Kendi alkesinin tiyatrosu ile baska oilkelerdeki tiyatro yasamim
karsilastirabilecek birikime mi sahip olmali? Bu sorular gogaltilabi-
lir. Bunlarin disinda bir de yontem ve bicem sorunlanni dikkate al-
maliyiz. Gazete ile dergi eleslirileri, yontem ve bicem agisindan bir-
birlerinden ayrihirlar.

Bilginin sinin yok, insamin simri var. Ya elestirmenin smuri?
Onun s, bilgisine zekasina, deneyimine, yorum yetisine gore da-
ralir ya da genisler. Tiyatro.elestirmeni olabilmek icin nelerin gerek-
li oldugunu tnlu Ingiliz tiyatro elestirmeni John Agate’e soran bir
geng ondan su yaniu alir: “Bu, dnce elestiri yazacagin gazete ve dergi-
ye bagh. Eger bir gecede yildiz olan okul 6grencilerini hemen manget
yapan, resimli, popiler bir gazetede yazmak istiyorsan —ki bu tir ga-
zetelerin tiyatro elestirisinden anladiklani budur— o zaman boyle bir
yaymmciyn icki igtigi yerde yakalayip ona sarkicilarin 6zel yagamlan
hakkindaki bilgini ortaya dokmeli ve onu ikna etmelisin. Shakespea-
re'in bir ‘uvertdr, Cekhov'un bir kurusiki, Shaw'un da simank bir
soytarn oldugunu sozlerine ‘eklemelisin. Konusmandan, dastncelerin-
den de pespaye bir bigimde yazabilecegin izlenimini edinmeli. Ancak
tiyatro elestirisini ciddiye alan bir yayin organinda yazmak istiyor-
san, o zaman sana Ug ¢ikin ogit vereyim: 6nce Aiskhulyos, Sofokles,
Ovripides, Shakespeart, Marlowe, Webster, Ford, Beaumont ile Fletc-
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her, Moliere, Corneille, Racine, Dryden, Wycherley, Congreve, Vanb-
rugh, Farquar, Lessing, Schiller, Goldsmith, Sheridan, lbsen, Strind-
berg, Cekhov, Sudermann, Hauptmann, Pinero, Wilde, Synge, Gals-
worthy, O'Neill, O’Casey, Shaw gibi yazarlarin yapitlarini incelemeli-
sin. Belki buna karsi sen soyle diyeceksin: ‘Ben bunlan iyice 6grenin-
ceye kadar kirkima girerim.’ Ben bunu séyle yanitlanim: ‘lyi ya iste,
en az kirk yasinda olmalisin ki yargilarinin bir degeri olsun. Sonra
Hazlitt'in, Lewes'un, Archer'in, Shaw'un, Montague'nun, Walkley'in
ve Beerbohm'un elestirilerini oku ve incele. Bir de kendi dilini ¢ok
iyi 6gren. Fransizca paralamaya kalkma ve bagkalarinin yazilanndan
alinu yapma isinde ustalasmadan bu ige girisme!”

Agate burada, dogal olarak, kendi ilkesinin tiyatro elestirisini du-
sanerek orneklerini siralamistir. Ama bunlarin birgogu da tiyatro ta-
rihinin denek taslaridir. Onemli olan, tiyatro elestirmeninin séziina
dinletecek birikimi ve otoriteyi elde etmesidir. Yazilarini, bir kasim
havaya kaldirmadan ve okura tstten bakmadan yazmalidir. Seyircinin
kendisine gavenmesi igin, dili iyi kullanmali, ona renk ve kivraklik
getirmelidir.

Elestirmenin Deger Olgiitleri

Elestirmenin deger ol¢itleri, yalnizca bilgiyle saglanan bir sey de-
gildir. Bilgi birikimine dayanarak olcutlerini tiyatronun gelisimin-
den, degerini de kendi ¢dzaminden vareder; ¢anki elestirmenin ken-
di begenisi ve tercihler§ vardir. Ama buna karsin, o, sevmedigi bir
oyunu sonuna kadar seyretme igkencesine de katlanmak zorundadir.
Neden sevmedigi konus:inda kendisiyle tartigir. Bu i¢ tartigmada, ay-
t1 zamanda, bir seyirci gibi de diisinmek zorundadir. Bir oyuna bir-
birinden degisik yuzlerce seyircinin géziinden bakabilmelidir.

Elestirmenin kendi begenisini ortaya koyma hakk: vardir. Buna
kimse karisamaz; ¢inkil onun begenisi birikiminin ve deneyimlerinin
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toplamudir. Elestirmen olarak gittigi bir tiyatroda kendini seyirciler-
den biriymis gibi goremez. Daha once de belirttigimiz gibi, mutlak
nesnellik diye bir sey olamaz. Ama seyircilerin nasil bir 1epki goster-
diklerini gozlemler ve onlarin ne dugindiklerini degerlendirir.

Elestirmenin Coziimleme Yetisi

Elestirmen, oyun yazarinin sahnede soylemek istediBi seyin en
kagik ayrinusina kadar farkinda olan kisidir. Gosteriyi izlemeye gel-
meden &nce metni okur. Ancak bu tutwnla yazarn yazdig ile yonet-
menin getirdigini kargilastirabilir. Bunu yapmadig) takdirde, oyun ya
da gosteri Gzerinde yanlis yargilara varabilir. Hazirhkh olan elestir-
men, seyircinin genellikle kagirdig) ayrintilan yakalar ve bunlar ya-
ptt agisindan anlamliysa, yazisinda bunlara isaret eder. Yazarin metni
ile sahne Gzerindeki oyun arasinda olumsuz farklar varsa bunlar iize-
rinde durur. Ya da bunun tersi, zayil bir oyunu yonetmen cilalayip
basarili bir gosteri onaya gikarmugsa bunu da agtkea belirtir.

Tiyatro elestirmeni yapitt ve: uygulamayi ¢ozimlemede ustalasmig
olmalicir. Onun igin de, tiyatro yaplum.bir batiin olarak .degerlendi-
ricken icerik-bigim ag¢isindan tim ayninulars ve parcalan coziimnler.
Oyunun yazildig) donern, yazarin 6zellikleri, oyunun yazilmasindaki
kosullar, yonetmenin diinya gorisu ve ¢alisma sistemi elestiri yazisi-
nin kapsami icindedir. Gazete elestirisi daha strurlt oldugu icin, eleg-
tirmen, en onemli odaklan secip yazisini ona gore dazenlemelidir.
Boylece, kisa bir yazi iginde, seyirciyi aydinlatacak ve sanaigiya yol
gosterecek distinceleri belirtmis olur.

Elestirmenin yanlis yapmamas igin, yazarin metnini dnceden in-
celemis olmast gerekir, demistik. Ama bu da yeterli degildir; o, tep/
kilerinde fevri ve duygusal olmamahdir. Elestirmenin diginsel tep-
kileri ol¢ala ve sureklidir; metni incelemesinden, gosterinin bitimine
kadar surer.
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Genelde, bir oyunun ilk gosterisi sallanthdir; ¢anki oyun otur-
mamistir, hentz seyirci tepkisi almamisur. Oysa seyirci tepkisi hem
yonetmen hem de oyuncular ve tasarimcilar agisindan 6nemlidir. Ca-
lismalar bitip de, oyun seyirci karsisina ¢ikuginda yonetmen bir ke-
nara ¢ekilmis, gosteri sahne yetkilisinin eline birakilmistir; onun ya-
pacagt kactk bir yanhs tam gosteriyi bagansiz kilabilir. Bltiin bunla-
n dusanerek eger basin gecesi ilk gosteriye rasthyorsa, elestirmen
yazisini hemen yazmamalidir. lyi bir degerlendirme yapabilmek igin,
birkag gosteri sonrasinit beklemelidir. Eger basin gecesi, ilk oynarus-
tan bir sitre sonrast i¢in diizenlenmisse, o zaman elestiriyi zaman yi-
tirmeden yazmak dogru olur.

Elestirmenin Tutumu

Tiyatro elestirmeninin tutumu kisiye gore degisir. Her elestirme-
nin kendine 6zgi bir bicemi, bir anlaum bicimi vardir. Ancak hepsi
icin agagn yukari degismeyen bir yonelis vardir, denilebilir. Bir gos-
teri sonras elestirmenin diigiincesi ne olursa olsun, yazisini yazma-
dan énce, incelemesi gereken birkag nokta olacaktir. Her seyden once,
ydnetmenin yazarin amacina uygun bir ¢alisma yapip yapmadigini ya
da katkida bulunup bulunmadigini saptamahdir. Ayrica, yénetmenin
oyuncularini ne yolda ¢alisurdigy, ayninulan nasil getirdigi elestir-
men tarafindan anlagilmalidir. Dil-tavir uyumu ve yorumu, takim
oyunculugu ve bunun oyunun bitiiniine olan katkisi Gzerinde distun-
mek elestirmenin temel twtumlarindan biri olmalidir. Elegtirmen, 6l-
catlerini, besli bir etkilesim c¢evrimi olan yazar-yonetmen-cyuncu-
sahne tasarimi-seyirci iliskisini g6z dniine alarak koyar. Boylece, ya-
zis1 bir perspektil kazanur ve elestirisi tamamlanur.

Sahnelemenin basarisini 6l¢mek igin elegtirmenin cetveli yoktur;
cunkit sanaun matematikse! bir dlcim nasil olamazsa, tiyatro sahne-
sindeki tasanimin da matematiksel bir degerlendirmesi yapilamaz. In-
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sanlar bilgisayar degildir; elestirmen, yazarin, yonetmenin, oyuncula-
rin ve sahne tasarimailaninin calismalanini birtakim sayisal“ bilgilere
ve olasiliklara gore degerlendiremez. Kald: ki, bilgisayarin sayisal
degerlendirmesi igin yine insanin sagladigi verilere gereksinim var-
dir. Elestirmen esnek olmahdir. Ancak bu da onun kendi ilkelerini ve
olcttlerini bir yana itmesi anlamini tagimaz. Onun esnekligi icin yal-
mizca ilkeler ve olcitler de yeterli degildir; elestirmen bir yazardir,
bir yaraticidir. Bunun i¢in de, sezgllermm guclu, begenisinin yiaksek
olmasi gerekir.

Elestirmenin Sahne Deneyimi

Bir oyunun hazirlanmasinda ve seyirciye sunulmasinda var olan
tam degerler onemlidir; elestirmen bunlann tekini bile yok sayamaz.
Bu degerlerin, uygulama estetiginden ve oyunculuk sanatindan ¢ok,
sahne traligine ve tiyatronun gise durumuna iligkin oldugunu sanmak
biyuk bir gafur. Metin tzerinde c_iramaturgik‘cahsma. dekor, giysi,
istklama ve cegitli tiyatrai etmenler gibi.ogeler de sahnelemedeki bi-
tandn parcalaridir. Siradan seyirci, sahneye konulan bir- iskemlenin
ya da herhangi bir esyanin farkina varmayabilir. Fazlaliklar ya da ek-
siklikler siradan seyircinin gozanden kacabilir. Kimi seyirci bir sey-
ler sezer, ama nedenini bilemez. Oysa bilgili ve deneyimli bir goz,
ufacik bir fazlahigin ya da eksikligin sahne plastiginde dengesizlik ya-
ratuigini gorir. Bu yonden, elestirmenin sahne deneyimi olmasi kendi
acisindan bir arudir.

Akademik Elestiri - Pratik Elegtiri

Siradan seyirci,. genellikle, tiyatroya iyi vakit gecirmek amaciyla
gittiginden tim ayrinulan ile incelenmis bir gosterinin akademik
elestirisinden sikilabilir. O, yalin, esprili ve kisa tamcelerle kurulu
bir yol gosterme yazisini yeg tutabilir. Bu yazden, tiyatro elestirisini
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ikiye ayirabiliriz: akademik elestiri, pratik elestiri. 11ki, daha ¢ok dergi
ve kitaplarda yayimlanan ayrintil incelemelerdir. ‘Oyun metninin
hem yapisal ¢6zumlemesini, hem de sahnelemenin aynnulanin ele
ahr. Pratik elestiri ise, daha sinirh bir yerde, ornegin ganlik bir ga-
zetenin tiyatro kosesinde, seyirciye yol gostermek igin yazilan elesti-
riyi kapsar. Dergi ve gazete elestirisi arasinda hem yontem, hem de
anlatim fark: vardir. Gazete yazisimin carpict olmasl, olagan okuru
hemen kavrayacak kivrakligy ve parlakligy tasimasi zoruniudur. Bu
yuzden, gazete elestirisi bir aksiyon yazisidir. Daha ilk satiryla oku-
run dikkatini ¢ekmelidir. Yer darligs nedeniyle, gazete elestirmeni,
bir tiimce icinde birden ¢ok sey soylemek ve tamce kuruluglarim en
ekonomik ve en okunabilir bigimde oturtmak zorundadir.

Dergi elestirisi ise, bu igin meraklilar, uzmanlan ve daha ayninu-
I fikir edinmek isteyenler igindir. Yontemli bir bi¢imde metinden
sahnelemeye, oradan da seyirci tepkisine kadar ¢ozamlemeleri, karsi-
lastirmalari, modelleri ve drnekleri getiren bu tur elestirinin de siki-
¢ olmamasina dikkat edilmelidir; ¢ankii ‘akademik’® sézcugi, cogu
kez, kuruluk, kaulk ve tatsizlik kavramlarini animsatabilir. Ama bi-
zim igin akademik olan sey, ancak sanatsal bir 6zellik tasirsa amacina
ulagir. Burada “akademik” sdzcign bilimsel ayrinusallik agisindan
kullanilmustir.

Elestirmen - Seyirci lligkisi

Tiyatro seyircisi, daha 6nce de belirttigimiz gibi, degisik ruh du-
rumunda, degisik konumda, degisik begenide ve kiltar duzeyinde
olan kisilerin bir araya gelmesiyle olusur. Kimi seyirci gorsel olan-
dan etkilenir, kimi sahne etmenlerinden hoglanir, kimi de kafasina ve
yiregine yonelen oyunlar: sever. Aslinda gercek tiyatro seyircisi bun-
larin timina arayan insandir. Iste elestirmen, bu birbirinden farkh
egilimleri olan seyirciyi aydinlatmak ve hatta onlara katkida bulun-
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mak durumundadir. Canki seyirci denilen bu tiyatronun vazgegilemi-
yecek “yari kiiresi” tiyatronun varolma nedenidir. Oyuncu-yonetmen
Robert Speaight seyirciyi sdyle betimler: “Hicbir oyun oyuncusuz ha-
yat bulamaz, tasarimcisiz renklenemez, yonetmensiz ortaya ¢ikarila-
maz. Tam bu sanatgtlarin ¢abas: da kendilerini seyirciye begendirmek
icindir. Seyirci olmazsa, alkiglanamazlar, daha da onemlisi seyircisiz
a¢ kahirlar. Seyirci, en kesin yargiguir, onun verdigi karar degismez.
Seyirci bir oyunu bir anda goklere ¢ikarabilir ya da yerin dibine bau-
rabilir. O, tiyatronun yazgisini elinde tutan bir gagtir.”

Tepki yoksa tiyatro da yoktur. Sahneden seyirciye, seyirciden sah-
neye olan etki-tepki ¢evrimi, ya da elektriklenme —ne derseniz deyin-
tiyatronun yaregini ¢abisuran kan dolasimint var eder. Iste bu kan
dolagiminin saghikli bir bigimde gerceklestifilmesinde elestirmenin
pay: buytktar. Bir elestirmen bazen bir oyunun bagarih olup olmadi-
g1 konusunda seyirciye ters digebilir. Elestirmen duriist ve iyi niyet-
li oldugu stirece bunun énemi yoktur; ¢inkit eger yargisinda dogruy-
sa onun hakliligi zaman icinde anlasihir.

Elestirmenin Diristiigi ve igtenligi

Sirast gelmisken, elestirmenin ictenliginin ve duristliginan ti-
yatronun gelismesi agisindan ¢ok énemli oldugunu vurgulamak iste-
riz. Elestirmen, degerlendirmesini ve digtincelerini cesaretle ortaya
koymayi ve hatta yalniz kalmay! bile goze almalidir. Onun diigiincele-
ri baz sanatgilarin kizginhgin gekebilir, kizginhk gecicidir, ¢lnkit
bir bagka gasteride aym sanatgilar o elestirmenin évgiisiiniy kazanabi-
lirler. Ancak sanat¢t incitilmemelidir; ¢iinki incitmenin iginde ényar-
gl ve sevgisizlik vardir. Elestirmenin icten ve dirtst yonelisi her
tarlit 6nyargiy ve sevgisizligi yok eder. Hatta elestirmenin de bir
ozelestiri mekanizmast olmaly, bagkalarini warttigy kadar kendisiyle de
hesaplasmalidir. Entelektel diirastiak kolay bir sey degildir; yazin
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ve sanat alanindaki bazi kisileri kizdirabilir. Ancak o kizanlar da eles-
tirmen kadar entelekttel daristluk icindeyseler, o zaman onlarin da
ozelestiriye gitmelert dogaldir. Ornegin anlu Ingiliz ozan ve oyun ya-
zant T. S. Eliot, 1950 yilinda, Harvard Universitesi'nde verdigi bir
konferansta kendi oyunlarimi didik didik etmis ve kendi yapitlarim
acimasiz bir bicimde elestirmistir. Bu bityltk ozan Kokteyl Parti adim
verdigi oyunun baginda ayni dirtstlagi gostermistir: “Huzurunuzda
iki elestirmene tesekkiir etmek isterim. 1949 Edinburg Senligi'nde
oyunumu ilk kez sahneleyen Mr. Martin Brown'a; sozciik, deyvim, at-
mosfer agisindan oyunumu sirekli inceleyerek sahne igin daha yeterli
bir duruma sokan Mr. John Hayward'a burada minnettarhgmni bildir-
mek boynumun borcudur.”

Entelektitel daristlik yalnizca elestirmenler icin degil, yazarlar
ve sanatgilar icin de gegerlidir. Ulkemizde de entelektiiel durastlagn
edinmis dastnirler ve sanat adamlarimiz vardir. Elestirmenin ente-
lektitel dariistligt yalnizea sanatgi agisindan degil, belki de daha ¢ok
seyirci yontanden dénem tasir. Canka onun seyirciye olan etkisi, di-
ristlagit ve yarekliligi ile var olur. Tiyatro elestirmenligi, toplumsal
bir kurumdur; tiyatronun gelisimine dugitnilemeyecek ol¢tide katkist
vardir. Elestirmen, ge¢misi bugiine, bugiinit de gelecegi baglayan bir
kopradir; yeni yontemleri, kuramlari,” bicemleri, deneyleri yaygin-
lastirir.

Her yaratici sanatgi gibi, elestirmen de ¢aginin ruhunu yansiur ve
devrimci bir ozan gibi, zengin imgelemi ile gelecege bakar ve bilinen
bugiine gelecegi ekler.

Bir Elestirmen Modeli

Kimi elestiri yazmaktan tat duyar; kimi cevresinde agirlik kazan-
mak icin elestirmen olur; kimi de, sorumluluk ve zorunluluk kabilin-
den nedenler yiiziinden elestiri yazmaya yorielir. Basanh elestirmen
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ve yorumcularn, ustinde konusulmaya deger olaylardan sayica daha
fazla oldugu doénemlerde, elestirmen olma tutkusu da o él¢ide artar.
Elestirmenin temel egilimi gozlenen degil, gozlemleyen olmaldir.
Oyleyse, gozlemci olarak daha iyi kazang alanlari varken, gelisim ta-
rihine bir iki kirinti birakmak igin elestirmen olmak niye? Boyle bir
soru, ilk bakista dogru gibi gérunse de, temelde yanhistir. Bu alana
girecekler elestirmen olmamin bedelini yalnizlikla édemek zorunda-
dirlar ve bu agidan da bir zamanlarin Gnla tiyatro elestirmeni Mauri-
ce Boissard'l incelemelidirler.

Boissard'in asil adi Paul Léautaud idi. «Comédie Francaise» suflér-
lerinden birinin gayrimesru ogluydu. 1907 yilinda tiyatro elegtirileri
yazmaya basladi: Zeki, niktedan, atesli ve ¢ok etkiliydi. Uslubu ise
herkesin kolayca anlayacag cinstendi, yahindi. Baslangigta, Fransiz
klasik oyunculugunun agirthklarini ele alinca kisa bir stirede bomba
gibi patladi. Tragedyadan nefret ediyordu ve Corneille ile Racine’nin
trajik oyunlannin danyanin en iyi -farslant oldugunu savunuyordu.
Klasikler i¢inde en sevdigi Andromaque onun igin psikolojik bir gil-
darayda; daha dogrusu tragi-fars'in en iyi orneklerinden biriydi. Bu
dogru sozli ve ¢ogu kez kavgaci elestirmen otuz yili askin bir zaman
dilimi icinde Fransiz tiyatrosuna egemen oldu. Seyirci onun agzina
bakiyordu. Onun begendigi oyunlara gidiyor, begenmediklerini ise
boykot ediyordu. Ancak 1941 yilinda birdenbire elestiri yazmay: bi-
raku ve kayiplara karisti.

Dusmanlarna gore, egoizmi dizginlerini dylesine koyuvermisti
ki, kendisi konusmadan ug saat oyuncularin konusmalarini dinlemek
zorunda olmasi, onun igin bir iskence durumunu almigti. Bazi kimse-
ler de, onun bu ortadan kaybolusunu, bir gece tiyatroda oyun seyre- -
derken kinci bir tragedya aktorinin ceketini arkadan tutugturmasin-
dan dolay: korktuguna baglamiglardi. Nedeni ne olursa olsun, Bois-
sard, bir dizine kedi ile birlikte, Paris'in kenar semtlerindeki harap
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bir eve, terk edilmis, yaral bir kagak gibi kapanmuis, kimseyle gorus-
muyordu. 1951 yihnda, radyoda 6zel yasamina ait bir dizi konusma
yapmak i¢in cagrildiginda ilk kez temiz havaya cikmis -ve bir sire
icin entelektuellerin toplantilaninda goranmausti,. @ siralar, hemen
higbir toplanty, bu, cepleri kedi mamasiyla, agzi kiifurle dolu, ufak
tefek, kektis adam olmadan tamamlanmis sayilmiyordu. Kisa bir sa-
re sonra, yeniden kovuguna sigimip ortalarda gorimmeyen bu ilging
adami ziyaret etmek, tehlikeyi goze almak demekti. Evine giden cogu
kisi azgin kedilerin saldinsina ugramis, bir sans eseri kedileri atla-
tanlar ise bagka tehlikelerle yuzyize gelmislerdi.

Gidenler, umut dolu bir sesle kendilerini tanitmiak istediklerinde,
Zola'yi, Verlaine'i Huysmans't ok iyi bilen bu parlak zekah adamdan
yalnizca aci geken bir insanin iniltisini duyuyorlardi. By, yasaminin
sonuna gelmis bir elestirmenin sesiydi. Gidenler, “Sakin merdivenle-
ri ¢itkmayin,” diyorlardi, “Mésyé Léawtaud’nun st katta oturmasinin
nedeni sizi tekmeyle merdiverlerden asagiya yuvarlamak icindir!”

Son yillarimi, ginesi gormeden, los kovugunda geciren Boissard
ellili yillarin bitiminde oldi. Kimseden sempati beklemeden... kendi-
ne acimadan... Onun, birer deha ornegi olan yazilar: da sonradan top-
lamp yayimlandi. Yazilari zehir yesili de olsa, bunlar darist ve kor-
kusuz bir elestirmenin @ranleridir. Simdi elestirmen olmay: gercekie
istiyor musunuz? Her seye karsin, evet, diyorsamz. Mosyd
Léautaud'yu diginun, yle karar verin!

209



SONUG

Tiyatro olgusunu ele alirken arastirmalarimizi dért noktada odak-
lamamiz gerekir:

1. Ozu arastirma: Tiyatro, devinimini hep geliserek ileri giden
yasamdan aldigina gore, tiyatronun 6zanan arastirilmasi zorunludur.
Bu arastirma, tiyatronun insan yasamindaki anlamini agimlar. Bunu
yaparken tiyatro olgusunu gostermek, tanimlamak, siirlarin ¢izmek
ve olgunun nedenlerine uzanmakur. lnsan yagaminda, tiyatronun “ay-
na olma” ve “dinamo olma” gorevi karsisinda, simge ve yagsam gore-
vi aykin iki gug olarak izlenir. Oz arastirmak demek, tiyatro dinya-
sinin durmadan yeniden beliren goras bicimlerini, seyircinin, elestir-
menin, tiyatro kurumunun temel bicimlerini, varolus kurallarnt agi-
sindan, derinlemesine irdelemek demektir; canki ancak bu yoldan ya-
pilanlarin basanli olup olmadigin, insanlanin kiliar yasamlanmn
ortasindaki tiyatro sanatinin anlamin: ve katkisin kavrayabiliriz.

2. Uygulama Tarihi: Bagka deyisle, sahne sanatinin gelisimini ve
yonelislerini gosteren panoramik incelemedir. Cagimizda uluslarin
her gesit sanat ¢alismalar nasil donemlerin dugtnsel, siyasal ve top-
lumsal gelismeleri ile dokunuyorsa, tiyatro yapiu da, ¢aginin niteligi
ile uluslarin dasunsel, siyasal ve toplumsal gelismelerine kogut bir
bicimde degisir. Sahne plastiginde, tekniginde ortaya ¢ikan degisik-
likler, bu degisikliklerin sosyo-ekonomik nedenleri, oyunculugun, ti-
yatro yonetmenliginin yoneldigi hedefler bu aragtirma alaninda gozle
goranar yolda ortaya konabilir. Kuramlann, oyun sanatinin, oyun
duzeninin, sahne dekorunun, giysilerinin ve sahne teknigine iliskin
cesitli tasarimlann tarihleri, tiyatronun gesitli ogeleriyle ilintili ola-
rak ayrintil kesitleri aydinliga ¢ikanir. Aynica, degisik amaglara hiz-
met eden biyuk tiyatrolar, oda tiyatrolari, agik hava ve su st tiyat-
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rolart, cevreli tiyatrolar, gezici topluluklar, yapilarina 6zgi uygula-
ma bicimleriyle kaltarel-toplumsal zorunluluklan gin 1s1gina gika-
rir. Oyunculuk yéntemlerinin, rol yapimlannin, halk sanatgilaninin
arastirlmasi ise her seyden once danya tiyatrosunun gesitli evrelerine
15tk tutar. Yonetmenlerin ¢alismalari, 1siklamanin gelisimi, sahne es-
yalarinin kullanimi, sahne makinelerinin ve elektronik aygitlann is-
levleri uygulama tarihi agisindan 6nem tagir. Iste bunlarin tima, bu
birlikte varedilen sanat olgusunu ortaya ¢ikaranlann toplumsal du-
rumlariyla digince ve Oslup tarihi arasindaki uluslarin yasamlarini
bicimlendiren iligkiyi ortaya ¢ikarr.

3. Seyirci Tarihi: Uygulama tarihiyle tiyatronun yalmzca yarn
aretimine deginilmis oluyor. Tiyatro sanat uiretimini tamamlayabil-
mek icin seyirciyi de arasurmak zorundadir. Tiyatro, kendine 6zga
niteliklerinin yani sira, seyircisinin toplumsal 6zellikleri arastinlma-
dan anlasilamaz. Tiyatro olgusu, uygulama basarisi ile seyirci basari-
st kargihikh bir oyuna, yani sanatsal bir gosteriye dayandigindan, se-
yircinin azerinde birakug etkiden, onun tepkisinden bir seyler o6-
renmek gerekir. Bugiine kadar, seyirci arastirmasina ¢ok seyrek giril-
migtir. Oysa seyirci arastirmasi da, uygulama arastirmast kadar
onemlidir. Uygulama ve seyirci tarihlerinin dengeli bir bi¢imde ince-
lenmesi, bize uluslarin 6zvarliklar @izerinde bilgi verir. Bu arastirma
alami uluslararas) bir karsilagtirma, kapsamina alindiginda, tarihsel
stireclerin yasam kesitleri 1s1a ¢ikar. Goraldagu gibi, seyirci tarihi-
nin aragtirilmasi, tiyatro i¢in onemli oldugu ol¢tde, bizim tarihsel
bakisimizi desteklemesi agisindan da 6nemlidir.

4. Tiyatronun Yasam Gorevi: Uygulama tarihi ile seyirci tarihi-
nin arastinimasi tiyatronun yasam gorevini belirler; ¢tnka tiyatro,
yalnizca siyasal, ekonomik, toplumsal yonden yasamin gesitli etki ve
aumosferinin konusu degil, aym zamanda birikimle etkisi artarak,
bunlari hep birlikie hareket ettiren bir etkendir de... Tiyatronun antik
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ve orta ¢aglarin siyasal ve dinsel yasamina etkisi ortadadir. Tiyatro,
Avrupa'daki reformlar sirasinda, dinsel ve siyasal alanda savagim ve-
ren bir etken, Barok Cag devlerinin siyasal gi¢ temsilcisi, Cizvitlerde
insan ruhunu istemede bir din arac1, Barok ve Aydinlanma donemleri-
nin egitim araci, Fransiz burjuva devriminde bu devrimin sonucu,
onsekizinci yizyildan yirminci yazyila kadar diktatorlage karsi olan
tam savaslarda, toplumsal ve siyasal tartismalarda, toplumu bigim-
lendiren bir giig olarak kargimiza ¢ikar. Tiyatro cesitli toplumsal ve
siyasal birikimleri ategleyen bir sanatur. 1861'de Garibaldi'nin ltalya
Birligi'ni kurma birikimine itk kwilaimi sicratan ve ilk hareketlerin
baslamasina neden olan tiyatrodur. Osmanli mparatorlugu'nda istib-
data karst Namik Kemal'in 6zgarlik haykingini halka indiren ve
halktaki birikimi atesleyen yine tiyatrodur.

Bu kigirk elkitabinda, tiyatro 0zerine genel bilgileri olabildigince
ozetli bir bicimde vermeye ¢alistik. Bagta da belirtmis oldugum gibi,
bu kitap dgrencilere ve tiyatro amatorlerine, tiyatro dedigimiz olgu-
nun bazi kuramsal bilgilerini vermeye yéneliktir. Ancak dram sanau -
uzerine bir kisim temel bilgiler de zorunlu olarak bu kitabin kapsam
disinda kaldi. Bu bilgilerin de “Onsoz"de ve kitabin gesitli ye-rlérinde
deginmis oldugum ¢alismalanmdan alinabilecegini belirtmek isterim.

Tiyalro. insan yasamiyla birlikte bagdénduriicii bir bicimde geli-
sen bir sanatur. Insanlarin uzaya ayagini atifs bu ¢agda tiyatroda ce-
sitli ydnlerde aragtirmalara ve bulgulara gitmektedir. Tiyatroya her
an yenidew baslanabilir. Yasamda oldugu gibi, tiyatroda da bizim geri
donmemize olanak yoktur. Unl@ Ingiliz yonetmen Peter Brook'un de-
digi gibi, “Yeni yapraklar yeni kalamaz, saatler geriye isleyemez; biz-
lere bir ikinci sans taninmamustir. Tiyatroda kara tahta her an silinir
ve Gzerine yenisi yazilir. Gunlak yasamimizda ‘eger’ bir dusse, tiyat-
roda ‘eger’ bir deneydir. Ganluk yasamimizda ‘eger’ bir kacamaksa,
tiyatroda ‘eger’ bir gergektir.”
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OYUN METNi COZUMLEME GiZELGELERI

TEMRINLER

“lyi oyun yazmaya giden en kisa yolu bilmek ister
misiniz? Merdivende biraz durun.”
K. TYNAN

Bu bolamde oyun yorumlarina ve incelemelerine yardimc: olacak
bes ayr temrin veriyorum. Bu bes birbirinden degisik temrinin dor-
da dért ayn tiyatro incelemecisinin ve sonuncusu da benimdir.

Bunlarin ilki Samuel Selden'indir. Selden bu ¢alismasim iki bo-
lumde yapmaktadir: 1. “The Iron Check List,” 2. “The Golden Check
List.” Birinci boliumde su basamaklar vardir:

A. SERIM (Hazirhk)

B. DUGUM (Aulim)

C. CATISMA (Bogusma)

D. DORUK NOKTASI (Déntam Noktast)

E. BITIM (Sonug)

lkinci béliim, birinci bolume yardima niteliktedir. Incelenen ese-
rin ozelliklerini dzetlemektedir. Bu ozet de su g evrede gelistiril-
mektedir:

A. Tema: Bir butunlik i¢inde olmali, seyirciye inandirici gelmeli, ko-
nugmalarla aksiyon arasinda bir uyum olmals.
B. Dusince: Acik, 6nemli ve ilging olmali.
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C. Sarikleme: Kahramamin yapuklannda ve gevresindekilere olan
iliskisinde goze goraniir sekilde etkin ve dramatik olmali.
Simdi bu temrinin evrelerini izleyerek Melih Cevdet Anday’in
Igerdekiler oyununu yorumlayalim. Ancak burada sunu belirtmek iste-
rim; bu oyun ozellikle bu temrin icin secilmis degildir. Anday'in bu
oyununa baska bir temrin de uygulanabilirdi.

1. TEMRIN : Samuel Selden
ICERDEKILER
Melih Cevdet Anday
(Oyun, 2 Botim)

A. “IRON CHECK LIST" BOLUMLEME
1. Bohim
Perde agildiginda Komiser telefonda, bir istune tutuklu
ogretmeni konusturamadigin itiral etmektedir. Bu ko-
nusmadan tutuklunun suglu mu sugsuz mu oldugunun
henuz anlagtimamis oldugunu anlanz. Komiser Tutuk-
lu'yu konugturmak icin tstiinden iki giin mihlet ister.
Sonra dgretmeni ¢agirtir. Komiser, Tutuklu ile konus-
tugu stirece bazen insanca, bazen de alisagelinmis bir
komiser gibi davranir. Uzun bir streden beri karisin-
dan uzakia kalmis olan ve cinsel baskilar altinda bulu-
nan Tutuklwyu konusturabilmek icin Komiser Tutuk-
lu'ya karisiyla yarim saat odasinda bulugmasina izin ve-
recegini soyler. Ancak Tutuklu direttikge, kansim gos-
termemekle de Komiser arada tehdit edici bir durum
alir. Aslinda Tutuklunun yalmizca kadin dosiinmesin-
den ileri gelen bir duvar, onu Komiser'in kargisinda
guglit yapmaktadir. Komiser konugurken, o kans: ile
olacak cinsel birlesmeyi distinmekte ve kendi ile Komi-
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ser arasinda bir duvar 6rmektedir. Bu da direnme giica-
na arturmaktadir. Komiser, sonunda Tutuklu'yu kari-
siyla gorasebilmesi i¢in odada yalniz birakir/

Ruhsal ve cinsel baskimin dorugunu bulmus olan Tu-
tuklu buyuk bir sabirsizhikla kapinin agilmasim bekler.
Kapi agilir, iceriye karisi yerine geng baldizi girer. Kiz,
ablasi hastalandigindan onun yerine gelmistir. (Perde)/

II. Bolam

Tkinci Bslam, perde kapandigi andan baglar. Gerilimi
son hadde gelmis olan Tutuklu karsisinda karis: yerine
baldizini bulunca ne yapacagini sasirir. Ama ruhsal ¢6-
kantasuyle ve cinsel baskinin etkisiyle kansina teklif
edecegi seyi baldizina eder. Aralaninda tiz tondan bir
causma baglar. Baldiz torelere ve toplumun ahlak anla-
yisina bagh disardaki herhangi bir insanin distncesin-
dedir. Tutuklu ise uzun bir siire icerde kalmanin verdi-
gi baski ve gerilimle kizin bagh oldugu torelerin disina
cikmustir. Kiz karsi durur. Ogretmen manuk ve duygu
yoluyla kizi ikna etmeye ¢alisir. Catisma yogunlasir./

Kiz ikna olur ve soyunmaya baslar./

SERIM

DUGUM

CATISMA

DORUK NOKTA

Ancak kiz soyunup kombinezonla kaldig: sirada, Tutuk-
lu teklifinden vazgeger. Cinsel baskidan kurtulmus gi-
bidir. Kiza, onun biraz digardan igeri girdigini, kendi-
nin de biraz icerden digan gikugini anlaur. Kiza gidebi-
lecegini soyler. O sirada, ok kaba bir davramsla Ko-
miser girer. Kiz ¢ikar. Ve sorgu yeniden ayni sekilde
baslar./
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TEMA
1. Bir batanlak
icinde mi?

2. Seyirci igin inan-

dinct m?

3. Konusmalar - Ak-
siyon birbiriyle
uyum icinde mi?

DUSUNCE

1. Aok mi?

2. Onemli mi?

3. llgi gekici mi?

DRAM SANATI

B. “GOLDEN CHECK LIST"

1. Oyun psikolojik yapisi oraninda bi-
tantuge ulasmis. Tutuklu'nun ve Komi-
ser'in oyunun geligimine getirdikleri kav-
ram iyice anlagiliyor; oyundan kopuk
degil.

2. Seyirci igin abartlmis gibi goranen
durumlar oyunun timi iginde organik
ve inandirict bir gelisim icinde.

3. Daha ¢ok konusmaya dayanan ve itici
gici diyalog'dan alan bu oyunun aksiyo-
nu da konugmalarla geligtirilmis ve de-
netlenmis. Bu yonden belli bir uyum var,

1. Dastnen bir seyirci icin agik ve “say-
dam, yargih olagan seyirci tarafindan
yanlis anlastlabilir.

2. Savunulan ve tartismaya getirilen di-
sanceler gerek kisisel gerek toplumsal
yoénden dnemli.

3. Dusince, biraz da devingen konustur-
ma orgusa ile ilgi gekiciligini oyun bo-
yunca sardarayor. One sitrilen distnce-
ler yazarin Kigiligini belirtecek gugte.
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SURUKLEME
1. Etkin mi? 1. ve 2. Dis aksiyon biraz dural olmasina
2. Dramatik mi? ragmen, konusturma ile saglanan aksiyo-

nu devingenligi etkiledigi gibi, merak
ogesini de saghyor. Dramatik yonden sa-
rukleyici.

2. TEMRIN : Marian Gallaway

Ikinci temrin Marian Gallaway'in “VE,” “ANCAK,” “BOYLECE"
kelimeleriyle olcalayor. “VE,” daha ¢ok oyunun durumlanni ve ne-
denlerini acikhiyor. "ANCAK,” kargitlan, ¢ausmalan ve merak ogesi-
ni gosteriyor. “BOYLECE" ise, durumlanin manuk yoluyla gelisimi-
ni, etkist ve sonucunu belirtiyor. Simdi bu temrine de Cahit Atay'in
Yangin Memet'ini uygulayalim.

YANGINMEMET
Cahit Atay
(Oyun bir bolum)

Memet, kan davasi dusmam olan llyas Sldirmeye ge-
lir./

VE
llyas gok hastadir, ateslidir, su ister./
ANCAK
O an da orada kimse olmadig i¢in, Memet, kinini unu-
tup llyas'a acir ve su verir./
VE

Zaten Memet llyast' vuracak haginlikte bir insan degil-
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dir./

Memet sevdigi kizla evlenebilmek icin o kéyan ve cev-
renin anlayisina uymak zorundadir; dugmanindan oci-
nd alip erkekligini 6zellikle kizin babasina ispat etmesi
gerekmektedir./

Memet, su verince yumusayan [lyas’la konusurken bu
durumu soyler; Ilyas'in gence kam kaynarustir./

Aralarinda o kadar yakinhk dogar ki, llyas, Memet icin
kizi babasindan isteyecek kadar duygulanir. Ayaga kalk-
mak ister./

Dermansizliktan yataga yikilir./

O arada, kan davasinin nedeni olan, incir ¢ekirdegi dol-
durmayan, dave meselesi llyas ile Memet arasinda tar-
tisma konusu olur./

O sirada llyas'n kans: gelir ve Memet'i sopayla bayil-
ur./

llyas, Memet'in 6lmiis olmasindan korkar, o gigsiz du-
rumuyla kalkar Memet'e bakar./

Yalnizca bayildigini anlayarak sevinir. Karisina Me-
met'in ona su verdigini anlatir./

llyas'in kansinda da Memet'e bir yakinhik duygusu uya-
nir. Memet'in 41k oldugunu konusup ona acirlar./
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VE
O sirada llyas'in anasi, asil kan davasini sardaren bir
kadin gelir./
ANCAK
llyas ile karisi Memet'in kim oldugunu sdylemezler./
VE
Sau Kadin, Tann konugu diye uyuyan Memete ilis-
mez./
ANCAK
Herkes yattiktan sonra Memet kendine gelir. Giderken
{lyas ile vedalasir (6burleri uyumaktadir)./
VE
Memet gittikten sonra llyas désegine uzanir./
BOYLECE

llyas'in i¢inde kin kalmamustir.

O ZET: Oyunorganik yonden tamamlannug bir gelismeyi gostermektedir. Neden-
ler, karsitlar ve mantik gelisimi balagik (simetrik) bir yolda dengelenmistir. Bu hisa
oyunda “VE-ANCAK-BOYLECE" dlgitsii 9-6-3 oramnda gelismektedir. Kisiler ve dav-
ramglan inandinadir. Oyunun temas: kigilerle: ortaya qkmakta, ¢angmalar yine oyun
kisilerinin bunyeleriyle saglanmaktadir. Basanh bir tek perdelik oyundur.

3. TEMRIN: A. E. Knows

Uganci temrin Arthur Edwin Knows'un “Gelisim ve Karsit Geli-
sim” testidir. Daha ¢ok iki karsit glcin ¢atistifn oyunlarin incelen-
mesinde iyi sonuglar verir; ornegin Hamlet gibi. Simdi bu testi Hida-
yet Sayin'in Penbe Kadin'ina uygulayalim.
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PENBEKADIN
Hidayet Sayin

GELISIM

Penbe :

Penbe Kadin, yirmisekiz yil
once gidip de bir daha donme-
yen kocast geri gelmeden kizi-
nit kocaya vermeyecektir, Oysa
kizi otuzunu geg¢migtir. Pen-
be'in bu tutumu daha ¢ok ken-
di psikolojisinden kaynaklan-
maktadir. Kocasi onu terk et-
mis ve bu arada Penbe, bilin-
caltinda kadinlik gururu kiril-
mis olarak yasamaktadir. Bu
yuzden de yas1 gecmis kizini
evlendirmemekle adeta bir ce-
sit 6¢ almaktadir bilingaltinda.

Ama Penbe Murat'in bir zaman-
lar ona tecaviize yeltenmesini
hatirlayip kizin vermez.

Ancak Penbe kararlidir. Kizina
da Murat gibi adama kiz ver-
meyecegini bildirir.
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KARSIT GELISIM
Murat :

Penbe’nin kizint istemektedir.
Aga'min~ kahyas), parali bir
adamdr.

Murat, Penbe'nin kizin: bir gin
kuyunun basinda yakalayip ona
evlenmek istedigini soyler.
Boylece, Penbe Kadin'a karst
ilk hacum yapilmus olur.

Muratin ikinei htcumu: koy
kadinlarini arac: yollar.
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GELISIM
Penbe:
Penbe bundan hic etkilenmez.

Gelen kadini tersler. Hicum
yine bosa gitmistir.

Penbe once sasirir. Ama saygih
bir sekilde kizit Murat'a ver-
meyecegini soyler. Aga sesini
yikseltince baltayr kapuig gibi
aga ile kahyanin {izerlerine yi-
rir. (Catismanin bilyimesi ve
tehlikeli bir durum almast.)

Penbe, elinde kocasinin eski av
tufegi gece giandiiz evinin kapi-
si éniinde nébet tutar. Kizini
da eve Kkitler. Elinde ¢ifte bek-
leyen Penbe, onu parmagindan
yaralar.

Bunun Gzerine, Penbe kizini
kéyden alip gitmeye karar ve-
rir.

Penbe, Murat'a nigan alir, ama
kacan kizini vurur oldurar.
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Murat: ‘

Bu kez, herkesin korkup saydi-
g1 koyan agasi, kahyas: Murat
i¢in Penbe'nin kizini istemeye
onun evine gelir. (Murat'in bi-
yuk bir hiicumu.)

Murat kizi kagiracagini etrafa
yayar. Penbe'nin dostlan da,
hatta kizi da Penbe'ye karsi
olurlar.

Murat, kizi kagirmaya gelir.

Murat, kéy kadinlani yoluyla,
kizi anasi Penbe aleyhine kis-
kirtmaya baglar. (Kalenin iger-
den fethi durumu.)

Murat, Penbe ile kizi sabah er-
kenden koyden ¢ikarken evleri-
nin 6ninde kizi kagirmaya ge-
lir. Kezban caginr. Dinden
hazir kiz Murat'a dogru kogar.



DRAM SANATL

Bu kisisel ¢atisma ve “GELISIM-KARSIT GELISIM” yanu sira, Aga-
Muhtar, Aga-Koyliler ikincil ¢atismalar vardir oyunda. Ana ¢atiyma-
nin olduk¢a baganh olmasina karsin, bu ikincil ¢atigmalar yetersiz ve
igreti durmaktadir. Yazar'in bu ikincil ¢atigmalarla getirmek istedigi
Aga sorunu 6lt dogmus bir gocuk gibidir. Ancak Penbe'nin, Kez-
ban'in kisisel tragedyalar ve Penbe-Murat arasindaki ¢atisma inand-
rici ve basarnlidir.

4. TEMRIN: Kenneth MacGowan

Buraya aldigim dordanci temrin Kenneth MacGowan'in “Sinopsis-
yorum"” bicimiyle gelisen testidir. Oyunun sinopsisi yam sira, bolum
bolim 6nemli nokialan yorumlanir. Bu temrin i¢in de Turgut Ozak-
man’in Ocak adli oyununu alahm.

OCAK
Turgut Ozakman

OZET(Sinopsis) KISA YORUM
1. Bolam
Perde agildiginda dar gelirli Yokluk
bir ailenin odasi goralar. Bu
yokluk icinde buytkanne otur-
dugu yerden “usaklar™ cagir-
makea, “degerli yemek takimla-
noun” sofraya konmasini iste-
mektedir. Bayakanne kendini
eski bir Pasa’nin esi sanmakia-
dir.

Oyundaki kisilerin iglerini ha-
yal kurmakla yapuklarini be-
lirten bir motif.
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Biytkanne evin kizimi  yeni
eviatlik, evin ogullarini usak
sanmaktadir, Tarik buytkanne-
nin bu durumuna elinde olma-
dan sinirlenmektedir. Obar
yanda Tartk (Baba) zengin ol-
manun hayali icindedir.

Erkenden kalkip tamirhaneye
gitmis bayuk oglan Fazil girer.
Yeni tiras olmus babasina yap-
ugt igleri anlatir. Fazil ile Safi-
ye (Anne) sikintilart Uzerine
konusurlar.

Fazi] gittikten sonra evin issiz
oglu Nihat gelir. $air ruhlu-
dur. Buyikannenin hayallerini
en ¢ok besleyendir.

Biraz sonra Tarik gelir, hurda
bir araba alip onaracagim ve
kazanciyla her yil bir araba ala-
bilecegini soyler. Fazil buna
kargi ¢ikar. Boyle bir hurday:
kimsenin  yurittemeyecegini,
ustelik bu hurdaya veregek pa-
ralan olmadigmt belirtir

Anne bunun uzerine kizinin
geyizi icin sakladigi bilezigi
ortaya cikartir. Tank'a bunun-

SERIM : Kisilerin ve durumun.

SERIM : Ailenin Tarik'tan bas-
ka ¢ahsan tek kisisi. Ailenin
hayal kurmayan iki kisisi: Fa-
z1l ve Saliye.

SERIM : Ailenin hayal kuran
bagka bir kigisi.

CATISMA : Hayal kuran Tarnk
ile gercegi goren Fazil arasin-
da.

SORUN: Anne gercegi gérebil-
digi halde, ocag: sondiirmemek
icin yeni bir fedakarhk yapar.
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la hurda arabay: almasini soy-
ler. Bu bilezigin bu sekilde
gitmesine en ok uziilen evin
kizi Sevda'dir.

II. Boliim

Hurda otomobilin bir tarlit yi-
rimedigdini 6greniriz. Bu arada
Biytkanne masallardaki bir at-
i arabaya benzeyen atl araba
tanimlamasi yapmaktadir. Bi-
yitkanne hayalinde Paga ile bu
arabaya binmektedir.

Sevda serseriyle ilgisini arttir-
mistir. Fazil aileyi uyanr. O
sirada ilk kez ise girmis olan

Nihat gelir ve isten istifa etti-.

gini soyler. Ozcan ise B.Anne-

nin hayallerini alayl bir yolda
surdirmektedir. Fazil Ozcan'in
Gstine yuarir.

O sirada Tank sevingle gelir
ve hurda otomobili ¢alistirdi-
gint mujdeler.

O arada, Sevdanin serseriye
kagtigin1 6reniriz.
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HAZIRLIK: Bu davranis aym
zamanda topal kizin o serseriye
kacisint hizlandinr.

HAYALLERIN BOSLUGU: Buna
karsit Buyikannenin bos bir
hayali yaratmesi.

Fazil- Sevda
Fazil - Nihat
Fazil - Ozcan

CATISMA:

Fazil gercegi, obirkualer kuru-
lan bos hayalleri temsil eder-
ler.

Hayallerin  gercek  olmasi,
dagilmaya yiz tutmus aile icin
bir umut kapisi,

Tank'in hayali ardindan Sev-
da’'mn  hayalinin  gergekles-
mesi.
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I11. Bolum
Ug ay kadar sonra Nihat, Fazil
gibi babasinin tamirhanesinde
galismakia, Ozcan evde annesi-
ne yardim etmektedir. Safiye
hastalanmistir.

Tarik, hurda otomobilden para
kazanamadi@ gibi, zarar et-
mektedir. Yeni projesini onu
en ¢ok dinleyen karisina acar.
Otomobili, tamirhaneyi satip
toprak satin almak ve ciftgilik
yapmak istemektedir. Nihat'in
genis muhayyelesi ile alinacak
topraklar iglenir, Gzerine giizel
bir ev yapilir.

Caresizlikten Fazil bile bu ha-
yallere kapimak uzereyken
Sevda eve déner.

Sevda'nin dénmesiyle Tarik yi-
ne gercege doner. Bunun tzeri-
ne Tarik yeni bir proje ortaya
koyar. Bir bakkal dukkam ac-
mak. Bu projesini anlatirken
perde kapanur.
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Ailenin toparlanmasi.

Hayallerin boslugu.

Tarik yeni hayallere kosmak-
tadir. Bu hayaller olmasa umut
yok olacakur.

Bos olan baska bir hayal daha.

SONUC : Hayalle baslayan ki-
siler yine hayalle bitiriyorlar
oyunu. Bu insanlart mutlu ki-
lan tek sey hayal kurmak. Ama
ayni zamanda bu kisilerin tra-
gedyasi da bu.
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Turgut Ozakman'in bu oyunu daha ¢ok bir “atmosfer” oyunu. Bir
yonden de Turk toplumunun yapisina inmeye calisan, o yapiyl orta-
dan vermeye caligan basarili bir oyun. Gerek sembollerden yararla-
nis, gerek konusturma orgustinin renkliligi oyunu kendi tariinde ba-
sarilt yapiyor. Oyun kisileri, toplumumuz i¢indeki kigileri beseri bir
yolda dile getiriyor. Inandirici gelmeyen bir nokta izlenmiyor Ozak-
man’in oyununda. _

Oyunun hayal ve gercek duzeylerinin ¢atigmas: Kkisiler yoluyla
oyuna kaynastinilmis. Bunlar igreti ve yiizeyde aegiller. Konugturma
orgustndeki espriler ve kullanilan semboller oyuna ve oyunun sonu-
cuna buruk bir duygu saghyor.

5. TEMRIN: Ozdemir Nutku

Bu kitaba aldigim besinci ve son temrin benim. “Doruk Nokia
Dengesi” dedigim bu testte énce oyunun Doruk Noktasi tespit edilir
ve oyunun &zeti iki boltime ayrilir:

1. Doruk Nokta 6ncesi — yiikselen aksiyon

2. Doruk Nokta sonrasi — digen aksiyon

Bundan sonra her bélim “Durum Sebep” kavramiyla olcaye ali-
nir. Yani birinci ve ikinci bélumlerde gérilen durumlar ve bunlarin
sebepleri vurgulanarak yorum gelistirilir. Testin t¢unct bolamit ise
“Sonug”tur; bu balamde yorum denetlenir. Bu temrin i¢in Orhan Ase-
na'nin hentz yayimlanmamis olan, yeni oyunu, Kurtlar, Kuglar Uya-
ninca'yr ele almak istiyorum.
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KURTLAR KUSLARUYANINCA
Orhan Asena :

DORUK, NOKTA: GUMUS
KUTUNUN SATILMAS!

O ncesi(Yikselen Aksiyon)

Durum: Zehra eski bir paganin
“hanionudir. Zehra hep olen ko-
casinin acis! ile yasamakta, ya-
sad1g1 zamanun sartlanindan ka-
carak hep gecmisi hayal eumek-
tedir.

Sebep : Ge¢mis gunlerde pasa
tarafindan hor gorillmenin ver-
digi bir kompleks ve kadinhk
_gururunu kurtarmanin verdigi
psikolojik bir davranisla Zehra
her seyiyle ge¢misi yasamaya
ialismakeadir. Onun  gecmisi
};yasamasmda ogullarndan  da
umudu kesmis olmasi distng-
lebilir.
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O zamana kadar eski anilanini,
evini, topraklarini elden ¢ikart-
mamak icin direnen Zehra, ku-
tunun gitmesiyle sanki uyku-
dan uyanir ve evi kendiligin-
den satar.

Sonras1(Dusen Aksiyon)

Durum: Zehra manen olmiis-
tar. Ama yasamasim surdar-
mekte bir caba gosterecektir.
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O ncesi(Yikselen Aksiyon)

Durum : Oysa hayat sartlan
gun gectikce degismekte, evle-
rin yerini yenisi, insanlarin ye-
rini (eski hayattan uzak) paraya
dayanan ve giiciinit bununla 6l-
¢en insanlar almaktadir.

Sebep : Ekonomik sartlar, ya-
sama Olculeri ve anlayis degis-
mistir. Topraga dayanan eski
aileler, simdi tuccarlara, fabri-
katorlere ve otel isletmecileri-
ne birakmiglardir yerlerini.

Durum : Aileden Osman ve ka-
nist Fatma, bu degisen sartlan
gormekte ve Zehra'ya toprakla-
r1 ve evi sattirmaya ¢alismakta-
dirlar. Zehra onlara karsi du-

torur.

Sebep : Zehra bir kagistadir.
Bile bile kendini bir dis din-
yasina atmaktadir. Evi ve top-
raklari satilirsa bitiin dinyasi-
nin yok olacagini dusanur.
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Sonras(Dusen Aksiyon)

Sebep : En kugik oglu (Birol)
annesinin yaninda kalmaktadir.
Her ne kadar o da gercekleri
gorayor ve annesi gibi disin-
mityorsa da, annesini ayakta
tutabilmek i¢in yanindan ayril-
mamaktadur.

Durum : Zehra, ortanca oglu-
nun (Girol) evden ayrumasina
karsi direnemez. Daha énce ev-
den ayrlmis olan buyik oglu-
nun (Erol) gelecegini de um-
maz artik.
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Durum : Cocuklar buyamekte
ve Zehra'nin emekli maag: yet-
memektedir. Cocukiar bu para-
sizhk i¢inde evden uzaklasma-
ya, kendi baslarinin caresine
bakmaya ¢alismaktadir.

Sebep : Cunkit Zehra her an,
pasanin karis1 oldugunu digun-
mekie, emekli maasinin Gzeri-
ne ekleyecek sekilde bir is de
almamaktiadir {(izerine. Pasa
sagken yasayamadigi “pasa ha-
nimi"ni gimdi hayallerle yasa-
maya calismaktadir.

Durum : Bayuk ogul, Zeh-
ramin ¢ok deger verdigi eski
gamiis kutuyu satar.

Sebep : Bunda hem Erol'un pa-
rasiziig), hem de annesini ger-
gege getirmesi rol oynamistir.
Durum : Bu kutunun saulma-
siyla Zehra'min dos danyast
gercekten yikilir. Evi ve top-
raklari da satmaya karar verir.
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Sebep : Zehramin sirdirmeye
cahisigy das dunyasimin sonu
gelmis. Her sey bitmistir.



DRAM SANATI

SONUC

A. Goriis Agist: Romantik bir tutumla eski ailelerin nasil yerlerini para

dinyasinin insanlarina birakugini belirtiyor. Ama bu degisim hig-
bir temel dustinceye oturtmamis. Oyunda en ¢ok dnem verilen sey,
Zehra hanimuin kisisel dramidir. Bu arada, oyunun gelisimine bir
sey eklemeyen ikincil olaylar dizisi var. Bunlar, Birol-Aysel ve Yu-
suf-Binnaz konularidur.

. Oyunun Tir: Daha ¢ok bir atmosfer oyununu andiriyor. Bir yére-

nin gesitli insanlar1 ve bu insanlarin ganluk kagak dertleri islen-
mis.

C. Kisilestirme Diizeni: Ana tema Zehranin kisiligi ile ortaya qikiyorsa

da, bu oyun kigisinin boyutlari tam olarak ortaya gikmamus. Zeh-
ra'min psikolojik incelemesi eksik. Kisiler ¢ok tekduze, gelisme
cok belirsiz, onun igin de aksiyon oldukga dural.

D. Konugturma Orgusii: Renksiz, kuru ve yer yer patetik; konusmalar

orgusu itici degil, hatta daginik. Bu da oyunu daginik bir duruma
sokmus. '

E. Doruk Nokta Dengesi: Doruk Nokta oyunun sonlarina dbgru oldugu

F.

icin, oyun stkintili bitmiyor. Ancak oyunun yavas ve daginik geli-
simi cok alcakta bir doruk nokta ortaya ¢tkariyor. Yikselen aksi-
yon Kisiyi doruk noktaya ¢ekmiyor. Ayni sekilde, DURUM-SEBEP
dengelenmesi eksik. Her durumun sebebi belirli ve agtk degil. Du-
rumlarin bir boltimi sebepsiz duruyor.

OZET: Tekrarl, daginik bir konusturma orgiist, gugsiiz kisiler ve
yavan gelisen bir aksiyon bu oyunu gereken sonuca ulastirmamis.
Basaristz bir deneme.
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BAZI GEREKLI TERIMLER

Act Gekme Oyunu: Ortagagda ortaya ¢ikmig, insanin yaradihigindan “son
yargi'ya kadar tim dinsel Oykileri konu edinen dinsel ydnlendirmeli
oyun.

Acikli: 1- Dar anlamiyla tiyatroda tragedyanin belirleyici yani, temel dzelligi
ve felsefi 6z{; 2- Bir oyun iginde acikh gdriinimii saglayan geligim; 3-
Gene! anlami iginde, toplumsal gelismede birey-toplum geligkilerinin an-
latimi olan estetik ulam.

Acikhh Galdurii: Tragedya ile komedya ozelliklerinin biregiminden ortaya
gikmig oyun tiiri. Aci bir gériinimi giling bir durum ya da giiling bir
goriinimi aci bir verici bir durum iginde gbsteren oyun.

Actklt Opera: Konulu acikli, sonu kahraman igin kdtii biten opera tird.

Aciklt Oyun: 1- Eski bigimiyle mizikleri gegisleri olan, konugma 6rgusi ez-
gisiz, mizikli sahne yapiti. 2- Bugiinkli anlamiyla, acikli raslantiiar ve
duygusal sahnelerden olugan, yer yer ic gictkiayict, yer yer giiliimsetici,
genellikle mutlu sonla biten, asal oyun tirlerinden biri (Otekiler bkz. tra-
gedya, komedya, fars).

“Acima ve Korku”: Aristoteles'in Poetika'sinda, tragedya kahramaninin
bagina gelenler kargisinda duyulan acima ve korku duygusu, bununia
seyircinin ig yagaminda arinacag savunulur (bkz. Yun. Katarsis).

Agik Bigim: Iki asal oyun bigiminden biri (8birii: bkz. Kapah Bigim), yanil-
samac) olmayan oyun bigimi. Cesitli yabancilagtirma yontemleriyle seyir-
ciyi kahramanla dzdeglestirmeyen, seyircinin digardan bakmasim sagla-
yarak onu diigiinmeye, elegtirel bir tavra sokmaya galigan bir kurgu tek-
nigi kullanir. Agik bir yapisi olan bu oyunlarda bagtan sona geligen bir
psikolojik stireklilik yoktur. Daha ¢ok episodlaria kurgulanan bu oyunda
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psikolojinin sonuglart gbsterilir. Birbirinden farkh agik bigimde oyunlar
vardir, bunlarin hedefleri degigiktir. italyan Halk Tiyatrosu Commedia
dell’Arte, Orta Oyunu, Dodunun klasik tiyatrolan ile digavurumeu tiyatro-
nun, Meyerhold'un uyari-popaganda ve konstruktivist tiyatrosunun, Pis-
cator'un politik tiyatrosunun, Brechtin diyalektik tiyatrosunun biyik bir
bdllimi} agik bigimde yazilmigtir. Kahramanin davraniglanini iginde yaga-
digi olaylar ve gevre belirler. Bagka deyigle, oyunun kahramanint aksi-
yon yonlendirir. Oyun yapisi iginde kurgu teknigi uygulanarak belge, film,
projeksiyon yer ve zaman gosterici levhalar gibi kapali bigimde olmayan
tekniklerin destegi sadlanir. {bkz. Gdstermeci Tiyatro). Bir oyuncunun
rolinden siynlip ezgilerle dogrudan seyirciye yonelmesi de bu. teknigin
bir bagka dzeliigidir; daha gok Meyerhold, Piscator ve Brecht gibi tiyatro
adamianinin oyunlarinda ve uygulamalarinda izlenir.

Agon [Yun.: 1- Yangma; 2- Antik Yunan komedyasinda digtinceleri birbiri-
ne karsit olan iki oyun kisisinin tartigmaya girdigi bdliim; 3- Antik tiyatroda
sanatgilar, ezgiciler, yazarlar ve oyuncular arasinda degerlendirme ile
sonuglanan yarisma.

Akademi [Yun.]: Adini, felsefe ve sanat dgretimi igin tarihte ilk okllu kuran
Heros Akademos'tan alir. Gagimizda ise sanatlar uygulamali sistemle
dgreten ve sanatg! yetigtiren okullara bu ad verilir. Ronesansta XV. yiiz-
yilin sonlarinda Floransa'da kurulan ‘Academia Platonica,’ Platon'un fel-
sefesinin 6gretildidi ve tartigildidi yeni ¢gagn ilk akademisi olmugtur,

Alan: 1-Roma imparatorluu déneminde agik havada yapilan yarigmalar.
ve Gzzelikle de gladyatdr ddvigleri igin yapilmig, genis, cogu kez degdirmi
bigimde oyun yeri; 2- Seyircilerin ortasinda her tiirlii gésterilerin yapildigi
gevreli tiyatro'nun biyigi.

Alan Tiyatrosu: Agik ya da kapall, oyunun ortada oynandig tiyatro bigimi.

Aleksandrin Dizesi: Ortagagda Bilyik Iskender'e iligkin kogukla yazilan
destaniarin dlgiist: alftt uzun ve kisa heceden olusan bu dize tiriinde
Ugtincl heceden sonra bir durak bulunur. Bu dlgiit iginde yazilmig dra-
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matik yapitlar vardir.

Altin Cag: Dorugunu Aydinlanma Cagi’'nda bulan, XVIL. yy. ortalarindan
XVIIL. yy.'a dek geligen bir siireg iginde yetigmis olan biyiik oyun yazarla-
r ve yapitlan igin kullanilan deyim. ingiltere'de Shakespeare, Marlowe,
Ben Jonson; Fransa'da Corneille, Racine, Moliére; ispanya'da Lope de
Vega, Calderon ve Tirso de Molina "Altin Gag' siirecindeki yazarlardir.

Anagnorisis [Yun.} Tamma. Aristotelesin Poetika adl yapitinda bir oyun ki-
gisinin gergek kimligini dgrenme.

Ana Olay Dizisi: Oyunun asal dokusunu kuran ana olayin geligimi.

Anarsi Tiyatrosu: Fransa'da Komiin'iin 1881'de dagilmas! sonrasinda, Bi-
rinci Dinya Savagi'na kadarki ekonomik bunalim déneminde, siyasal
bagtanimaziikia (anargizmie} ilgili tiyatro etkinlikleri. Kentsoylu topluma
kargt duran ve ig¢i sinifinin devrim kavgasim savunan bu tir tiyatronun
baglica yazarlan arasinda Octave Mirbeau ve Darien gibi militan yazar-
lar ve Louise Michel ve Jean Grave gibi yazar militanlar vardir. Bunlar
daha ¢ok propaganda ile ugragmiglardir. Bu tiyatronun oyunculan ama-
torlerden ve militanlardan olusuyordu.

Anlam Kargith@i: Kargit anlamli sdzciiklerin bilerek bir araya getirilmesi.

Anlamsizlik Tiyatrosu: insanin dojaya ve yagama olan giderek artan
uyumsuziugunu, dogadan kopmusiugunu ve yabancilagmasini bir in-
sanlik durumuymus gibi kabul eden, bunun igin de aligagelinmig mantik-
sal geligimi bozarak, 6znelci idealizmin bir sonucu olarak deger tani-
mazhiga egilimli, ikinci Diinya Savagi sonrasinda, ozellikle Fransa'da
yayginlagan tiyatro anlayisi.

Anlatim Aract: Bir geyi anlatmada kullanilan simge niteliginde bir nesne.

Anonim Oyun: Kimin yazdigi belli olmayan oyunlar. Ornegin, birgok Com-
media dell'Arte senaryosu, ortagagdaki dinsel oyunlann bir bélimi ve
bizde Pabuggu Ahmet'in Maceralan anonim oyunlar arastndadiriar.

Anti-Tiyatro: Kabul edilmis ve bilinen tiyatro kurallannin her ydnden digtna
¢ikan ve tiyatroya kargt tiyatro yapmay! amaglayan, deneyci yazarlann
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savunduklar bir anlayis. Bunlarin baginda Samuel Beckett, Eugene lo-
nesco, Jean Genet gibi yazarlar gelir.

Antik Komedya: IO 486 yilinda baglayan ve agag! yukan K 200 yiina ka-
dar siiren bir dénem igindeki Yunan ve Latin komedyalan igin kullamlian
terim. Yunan komedyasinin iig evresi vardir: Eski komedya (Aristofanes),
orta komedya (Antifanes, Aleksis) ve yeni komedya {Menandros). Latin
komedyasinin iki ustasi Plautus ile Terentius'tur.

Antik Tiyatro: Eski Yunan ve Latin tiyatrolan igin kullanilan terim.

Antik Tragedya: I0 VI. yiizyilda Yunanh Thespis ile baglayan ve IS I. yiizyil-
da Latin Seneca ile son bulan yedi yizyilik bir siire¢ iginde yaziimig tra-
gedyalardan her biri. En bilyiikleri Aiskhillyos, Sofokles ve Ovripidesttir.

Antik Yunan Tiyatrosu: {Q VI. yiizyiidan, IO Il. yiizyia dek uzanan bir siireg
igindeki eski Yunan tiyatrosu.

Apolion: Yunan mitologyasinda iigin ve usun tannsi. Diyonizos coskuyu,
Apollon usu yansitir. Simgesi telli bir ¢algi olan Lir'dir. {bkz. Diyonizos)
Aristotelesgi Tiyatro: 1- Aristoteles'in Poetika adll yapitindaki dram sanati-
na iligkin kuramlar izleyen tiyatro, 2- Genéliikle kentsoylu tiyatrosu igin

kullanilan terim. _

Arkaik Tiyatro: 1- Tiyatronun kaynagini ortaya gikaran, tiyatronun heniiz
orglitlenmedigi, estetize edilmedigi ve herhangi bir betige dayanmadigi
dénemdeki térensel gdsterilerin timiine verilen ad. 2- Antk Yunan tiyat-
rosunun ilk evresi. 3- lik antik tiyatro yapilanioin {0 1700 yilina dek gerile-
re giden tarihi stireci. IO 1700 yillannda, Giritteki ‘Knossos basamakian’
adiyla birlesik zeminli, diiz dogrulu oyun alam ve izleyici yeri buna bir 6r-
nektir. MO V1. yiizyildaki arkaik Diyonizos Tiyatrosu, 26 x 28 m boyutlari
ve ortada sunak yeri olan, yamuk bir duvaria sinirianmigti. Seyirci tepe-
nin etegiyle sinirth tahta banklarda otururdu. ,

Arkitektura: Tiyatro tarihi iginde aym adi tagiyan iki Gnemii kitabih adr: 1-
10 16-13 yillan arasinda Vitrivius tarafindan yazilan on ciltik mimariiga
iliskin yapit; beginci cilt Roma tiyatro yapisi (izerineydi. Bu kitap 1484'te
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bulundugunda Rdnesans mimarlan bunun antik Yunan tiyatro binasi ol-
dugunu sanarak o plani 6rnek aldilar. 2- Sebastiano Serlio'nun 1551'de
yazdig: sahne uygulayimina ve mimarligina iligkin yapit. Serlio, bu yapi-
tinda ilk kez sahnedeki gdriingii (perspektif) sorununu bilimsel bir yolla
¢oziimlemig, tragedya, komedya ve satiir oyunlan igin dekor drnekleri
vermistir.

Asal Dugiim Noktasi: Bag oyun kisisinin en gok direndidi ya da gli¢ harca-
didi yer. Aksiyonun yonelisini gosteren orta boliimin baslangici itk asal
digiim ve bitimi de son asal diigiim noktalan ile saglanir. ilk asal digiim
noktasl, ana gatigmay) baglatir. Son asal diigiim noktasi, bu gatigmay! so-
nuca ulagtnr. Ana gatigma ise eger kisiler n plandaysa bag oyun kigisi-
nin yonelisine, eder olaylar on plandaysa ana olayin gelisimine gére
saptanir.

Asal Diistince: Bir konunun, bir digiinceyi belitmek igin iglenmesiyle orta-
ya ¢ikan diigiince. Bir oyunda, asal digiince yanisira, o distinceyi des-
tekleyici, renklendirici ya da anlamiandirici yan diiginceler yer alir.

Asirmacihik: Bir yazarin bagka bir yazarin yapitindan, higbir 6zgiin yaratida
bulunmadan, konu ya da bigim ¢aimasi.

Atellan Gildirisi: Roma Imparatorlugu'nda adini bir tagra kentinden
alan, kékeni dinsel kutlamalara degin geri giden, fliit egliginde mimik
dans! ve giildiristi. Antik Yunan tiyatrosundaki Filyakes glldurisinin
etkisinde aglk saglik dogaglamalar ve kalin gizgili glildirliyli igeren oyun
tlir (bkz. Palyata Komedyast).

Auto Sacramentale: ispanya'daki itk dinsel oyunlara verilen ad. Bu oyun-
larla kutsal kitaptan Gykiler ve ermiglerin yagamiar alegorik oyun kisile-
riyle sahneye getirilmigtir. Ronesans'ta Lope de Vega ve Tirso di Molina
gibi Gnlii ispanyol yazarlan birgok auto yazmiglardir.

Ayirti: Tiyatro konugmasinda sdylenecek bir pargada ana diiglinceyi ta-
mamlayan tiimce incelikleri ya da timcelerin ilk bakigta seziimeyen ay-
rintilan.
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Balat Opera: Taninmis melodilerle stylenen siirli opera. ingiltere'de XVIll.
yiizyilda ltalyan operastna bir tepki olarak gikmugtir. Bunun en iyi 6rnedi,
ilk temsili 1728'de Londra'daki Lincoln’s Inn Fields tiyatrosunda verilen
ve miizik diizenlemesini Pepusch'un yapt§ John Gay'in Dilenci Opera-
si'dir (The Beggar's Opera). Bertolt Brecht bu yapittan esinlenerek miizi-
gini Kurt Weill'n besteledidi Ug Kurusluk Opera'y! (Dreigroschen Oper)
yazmigtir.

Barok Tiyatro: Agadi yukan 1590 ile 1750 yillan arasindaki siirecte ege-
men olan bir sanat ve killtiir anlayig). En énemli anlatimini mimarlik, mi-
zik alaninda bulmugtur. Ancak resim, heykel ve tiyatroyu da etkilemigtir.

Benzetmeci Tiyatro: Seyirciyi daha ¢ok duygusal agidan sahnede olan bi-
tenlere kaptiran, seyirciyi oyunun kahramaniyla 6zdeglestiren yanilsa-
maci tiyatro. Iki asal tiyatro anlayigindan biri. Oteki igin bkz. Gostermecl
Tiyatro.

Beylik Oyunu: Almanya'da Orta Gag yazinini kaynak alan kahramanllk ve
sovalyelik oyunu.

Bigim Bozumu: 1- Daha gok soyut oyunlarda. rastlanan, etki yaratmak igin
dekorda, giyside ve donatimhklarda bigimi, gdrinisi bozma igi. 2- Met
nin aligagelinmis kaliplanni kirarak yazilan oyunun bigimi.

Bigimcilik: Bigimlerin gizelduyusal (estetik) ve teknik yénden on plana
alindi§i anlayig. 1915-1330 yillan arasinda Rusya'da ortaya gikan ve etki
yaratan, yapitlarn kendi bagina bir dizge kabul ederek ddeleri, aralarin-
daki baglantilara gore irdeleyen, bugiinki yapisalcilik akimunun geligme-
sine katkida bulunmug bir egilim.

Biresimsel Gelisim: Olaylarnin, birbirinden zorunlu sonuglar gikartilarak,
bagstan sona sirayla iglendigi yapisal gelisim. Om.: ibsen'in Nora'st (bkz.
Cozimsel Geligim).

Biregim Tiyatrosu: TUm sanatlann bir uyum iginde kaynagtinidigt ve bun-
dan biregimsel bir biltiin ortaya gikarlidigt tiyatro [bkz. Timeal Tiyatro).

Bitim: Oyunun sonuca iligkin kesimi.
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Budama: Bir oyun sahnelenirken kesiimesi gerekli dizelerin ya da kesimle-
rin grkartilmasi. Budama, oyunun bitiintigiinii bozmayacak ve oyuncuya
rahat gelecek bigimde yapilir. Yoruma uygun budama da bagh bagina
bir sanattir. Kot budamalar oyunu bozar.

Bulgu [Yun. Anagnorisis]: Aristoteles’in Poetika'sinda birinin 6tekini gegitli
izlerden, egyalardan ve yaptigi hareketlerden dolay) tanimast. Bilgisizlik-
ten bilgiye gegis.

Canticum: Ezgi. Antik Roma tiyatrosunda, sozli pargalara (diverbia) kargi
ezgi kesimi. ilk kez antik Yunan 'Yeni Komedya' yazan Menandros'ta go-
rilen, daha sonra Plautus komedyalarinda kullanilan, fliit bagta olmak
tizere o donemin mizik aletieriyle eglik edilen ezgi. Bazen bu ezgiler
sozsiiz oyunlarin esliginde verilirdi.

Casusluk Oyunu: Casusluk ve seriivenleri kapsayan oyun.

Cezvit Tiyatrosu: XVII. yiizyil ortasindan XVIIi. yiizyla degin siiregelen din-
sel oreti tiyatrosu. Barok tiyatro bigemini benimsemigtir. Luther'in din re-
formuna kargl gergeklestiriimis olan ve yalmizca katoliklere 6zgi gerici
bir tiyatro anlayigidir.

Comedia (Isp.): Ispanyolcada, tam uzunlukta ‘oyun’ anlaminda kullaniimig-
tir. XVII. yizyil ispanyo! tiyatrosunun altin gagina iligkin olan Comedia
kavrami. Bunun alttiirleri vardi. Bunlardan biri, Lope de Vega'nin bulugu
olan ve gesitli seriivenleri igeren comedia de capa y espada'dir [Pelerin
ve Kilig Oyunu}.

Commedia Erudita (it.): Belli bir metinle oynanan italyan karakter ve dolan-
t komedyasi. Roma komedyas! ornek alinarak saraylarda oynanan ko-
medya tiird.

Catisma [Alm. Konfiikf] [Fr. Confiif] {ing. Conflicf: 1- Olay dizisinin geligme-
sinde basamaklan ortaya gikaran kigiler arasindaki ig ve dig gatigmalar.
2- Bir oyun kisisinin kendi igindeki bunalimi.
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Gevre Oyunu: Kigileri ve dykiiyi arka planda birakarak yasamin gériini-
slinii geniglemesine veren ya da bir dénemi genellemesine gdsteren
oyun tirl; kigilerin alinyazisini gevrelerinin etkisiyle agiklayan oyun.

Cikmaz Konu: Sonucu kimseyi doyurmayan ve ¢dziim yolu inandirici olma-
yan oyun konusu.

Griginltk Oyunu: Rénesans baglarinda edlence amaci ile yazilmig, insanla-
r1 gliginliklan icinde gdsteren, genellikle sirlip giden bir olay dizisi olma-
yan, dinsel ve siyasal taglamaya dayanan oyun.

Cin Tiyatrosu: Biiyik éi¢lide simgelere bagvurarak ezgi, dans, akrobasi ve
szstiz oyun sanatlanni birlestiren ve seyirciye Dodu tiyatrosuna 6zgii
gdstermeci nitelikleriyle yonelen tiyatro. Siirli konugmalan ve simgeler-
den olusan bir dekoru vardir. Oyuncular rolii yagayip canlandirmazlar,
onu yansitirlar. Seyirei rolin ne oldugu ile degil, nasil oynandig ile ilgile-
nir. Sovyet yonetmen Meyerhold, sonra da Epik tiyatro kuramcisi Brecht,
nld Ginli oyuncu Mei Lang Fan yoluyla Cin tiyatrosundan etkilenmigler-
dir.

Goban Komedyasi: Rénesans'ta ortaya gikan, kir yagamini, dogay! ve se-
vismeyi konu edinen romantik ve siirli komedya tirii.

Gocuk Oyunu: Gocuklar igin dilsiinilmis, edlendirirken egitmeyi hedefle-
yen oyun.

Gocuk Tiyatrosu: ilkogretim dncesinden erginlik yasina degin, gocuklar
igin yapilan tiyatro. Geligmis (ilkelerde gocuk tiyatrolan geneliikle dért yas
dbeginde ele alinir: Bunlar, Sile 7, 7ile 9, 9 ile 11 ve 11 ile 14 yas dbek-
leridir. Cocuk tiyatrolan gesitlidir: 1- Cergeve sahne iginde gocuklarin ¢o-
cuklar igin hazirladiklari gésteriler; 2-Cergeve sahne iginde gocuklarin
yetiskinler icin oynadiklan oyunlar; 3- Yetigkin oyuncularin gocuklar igin
oynadidi oyunlar: a) Profesyonel oyuncularin biyiik tiyatrolarda, gok sa-
yida seyirci dniinde oynadiklan biiylik yapimlar; b) Profesyonel oyuncu-
lann kigiik bir alan iginde gocuklarin arasinda ve onlarla birlikte oyna-
diklari oyunlar; 4- Cocuklarin seyirci ortasinda oynadiklan oyunlar; 5-
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Egitmenlerin gocuklarla birlikte geligtirdikleri oyunlar; 6- Okullarda egitim
amagli, cocuklarla hazirlanan oyunlar.
kesim.

Coziimleme: inceleme, irdeleme.

Cozimsel Geligim: Olaylan olug sirasina gére degil de, tersine oyuna asal
trajik gatigmadan girip nedenleri geriye doniigle yavag yavas bulgulayan
yapisal gelisim. Ornek: Sofokles'in Kraf Qidipus adl yapiti. (bkz. Biregim-
sel Geligim).

Dadacilik: XX. ylzy!l baglarinda, Tristan Tzara ve Richard Hilsenbeck'in
yayimladiklan bildiriyle (1916) baglamig ve yedi yil kadar siirmiis olan,
dil ve estetik kurallarini, bunlanin denetlenmesini, mantik dizgesini tani-
marmig ve sozclik anlamlanina deger vermemis bir akim. Alabildigine ba-
gimsiz gagngimlaria ilkel ve dogrudan anlatim bigimi arayan bir sanat gi-
gindir. Bebeklerin “dah dah” seslerinden “dada'y! dretmiglerdir. Bunlar-
da deger tanimazlikla birlikte bir bagkaldir da vardir [bkz. Gergekisticd
Tiyatro].

Deus Eks Makina [Lat. Deus ex machina = makineyle (vingle) indirilen
Tanri}: 1- Antk Yunan tragedyasinin olay dizisindeki asal diigimi ¢oz-

" mek igin bir sepetin iginde ilkel bir vingle Tanr'nin indirilmesi. 2- Bu terim
daha sonralari ve giiniimiizde inandimici olmayan, tepeden inme, bek-
lenmedik ¢bziimler igin kullamimigtir.

Deuteragonist (Yun.): Antik Yunan tiyatrosundaki {i¢ oyun kisisinden ikinci-
si.

Devingen Birim: Dramaturgi ¢alismasina iligkin bir degerlendirme: dnemli
oyun kisilerinin ydneliglerini ortaya gikaran vuruglarin toplami. Bir sahne-
de, vurug-tepki dizi gelismesi sonucu var olan aksiyon birimi yoluyla ti-
yatro igin gerekii olan hareketler bitiiniiniin elde edilmesine yarayan
galigma.
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Ditramb [Yun. Dithrambos): Tann Diyonizos onuruna sdylenen, onun yaga-
mindan, aci ve tath seriivenlerinden sdz eden, bazen ciddi bazen de
agik sagik ezgiler.

Diyalektik Oyun: Diyalektik yonle yaziimig oyun. En belirgin 6zelligi, ger-
cekligi yeniden yansitirken tarihsel slireci goz 6nine almasidir. Aksiyon,
i¢ ve dig geligkileri on plana gikartarak olumlu ve olumsuzu ig ige, ayni
anda gosterir. Bu diyalektik gelisme sonucu ¢oziim seyirciye birakilir. Co-
z{im igin veriler oyunda hazirlanir ve seyircinin bu verilere dayanarak
dilsinmesi hedeflenir. Diyalektik oyun, kapall ve agik bicimde olabilir.
Onemii olan bigem degil, gercekligin diyalektik yoldan dramatik ya da ti-
yatral bir bigimda aktanimasidir. Bu oyunlar Brechtin etkisiyle, onun 8li-
miinden sonra en ¢ok geng Alman oyun yazarlan tarafindan tartigimistir.

Diyonizos [Yun. Dionsos]: Anadolu ve Yunan mitologyasinda, doganin ye-
nileyicisi ve yagamin simgesi olan sarap ve cogku Tannisi. Zeus ile Se-
mele'nin oglu. Diyonizos'un simgesi bir iflemeli galgi olan anlos'tur.

Doku: 1- Oyun konusunun ana gizgisi. 2- Dojaglamaya dayanan tiyatroda
dnmetin. o .

Dolambagh Deyim: Bir seyi uzatip sisleyerek sdyleme ya da yazma tutu-
mu.

Dolanti: Seyircinin ilgisini gekmek ya da heyecanini uyandirmak igin yazar
tarafindan olay dizisine bilerek yerlegtiriimis kargitlklar, gatallagmalar,
karigikliklar.

Dértleme: 1- Antik tiyatroda yazarin yarigmaya katilmak igin yazmak zorun-
da oldugu li¢ tragedya ile bir satir oyununun tiimiine verilen ad. 2- Bir
oykiiniin dort evresini igeren dort oyunun timi.

Dram: Yunancada “bir gey yapmak, oynamak” anlamina gelir. Yazin tarih-
gilerine gore, lirik ve: epik yaninda, Uglincli bir yazin alamdir. 1- Sahnede
oynanmak Uzere, konugmalar ve hareketlerle gelisen, karsit oluslarin
gatigmasiyla geligen ve sonuglanan oyun. 2- Halk dilinde ciddi oyun.

Dramatik: 1- Dram'a, yani oyun tiiriine iligkin olan. 2- Iginde gerilim, catig-

240



DRAM SANATI

ma, ¢esitli olaylar ve kargithklar bulunan, insanla ve insan iligkileriyle ge-
ligen herhangi bir yapit ya da olay.

Dramatik Olay: Dramatik bir durum yaratan olay. Her geyden énce insanla
ilgifi olan ve insan {izerinde bizi dilsiinmeye yénelten olay. insanlarin
kendilerine, birbirlerine ya da bir duruma kars! olan tutumlanna degisik-
lik getiren ya da bu degigikliklere karst grkan bir eylemin baglangtct.

Dramaturg (bkz. Oyun Sanati Uzmani).

Dramaturgi (bkz. Oyun Sanatbilimi).

Dram Sanati: Insana ifigkin olan her seyi sanatsal bir yaratigia canlandiran
{iretim ve yapim. Dram sanatinin birbirinden ayriimayacak temel égeleri,
yansilama, canlandirma ve eylemdir. Bu iig temel dgenin bulundugu bir
kisa béliim, beg dakikalik konugma, bir s6zsiiz oyun, sinema filmi, televiz-
yon dizisi, opera betikgesi, hatta bir oratoryo dram sanatinin kapsami
icindedir. Dram sanati, tiyatro olgusunun yazinsal yanidir (bkz. Tiyatro
Sanah).

Durak Yontemi: Tiyatro yapitinin, siirekli gelisimi saglayan bélimlerle de-
gil, kendi bagina, tamamlanmig birimlerle ve durakiarla kuruldugu yén-
tem. ilk kez ortagagin dinsel oyunlarinda izlenen bu yénteme gagimizda
disavurumcu oyunlarda, belgesel tiyatroda ve Epik Tiyatro yapitlarinda
rastianir.

Digiince Oyunu: Bir ana diiglince gergevesinde gelistirilen oyun. Olay di-
zisi, kisiler ve konugma 6rgiisii yalnizca ortaya konulmus olan ana dii-
slince igin vardir. Sahneleme olanagt az olan, daha gok okunmaya elve-
rigl bir anlayigi benimser.

Edilgen Kahraman: Bagka oyun kisilerinin etkisiyle hareket eden oyun kigi-
Si.

Efsane: Tarih Gneesi Tannlanin yagamlarn ve kahramanlann serivenleri
yoluyla bir toplumun inanglanni, duygularim, egilimlerini ve diglince diz-
gesini yansitan olaganisti dyku.
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Elestirel Gergekgilik: Gergekligin bu evresi iginde, bir biitiin olarak kent-
soylu sanati ve tiyatrosudur; bulundugu cevrenin toplumsal gergekliginin
bir elegtirisini de birlikte getirir. Elegtirel gergekgilikte, gergekligin gorgi-
cli (ampirik) gizimiyle kahramanin ilkiilegtiriimesi yer alir. ilerici nitelikli
romantizm ile arasindaki ayrim, romantizm anaparaci dizgenin yalnizca
toplumsal elestirisi ile ugragirken, elegtirel gergekgilik, liberalizme yéne-
len kentsoylu toplumdaki geligkilerin toplumsal niteligini agiklamaya ¢ali-
sir. Kisacasl, bu egitim, bir segenek {iretmeden, kentsoylu diinya gariisi-
ne ve ahlakina bir bagkaldindir. Paranin zedeleyici giicii kargtsinda insa-
ni degerleri savunur. {bkz. Toplumcu Gergekgilik)

Elestiri: Bir yapiti, dinya goriisl, sanatsalligi, topluma katkisi, sahnelenme-
si, oyunculugu ve plastik tasarim degerler agisindan degerlendirme igle-
mi.

Elestirmen: Elestiri yazan kimse. Bir yapitt kendi degerlendirmesi ile ele
alan yazar. Elegtirmenin yazdigr alanda bir diinya goriist, genis bilgisi,
sanata karg! olaganiistii bir duyarliligi ve algilama yetisi olmast gerekir.

Epeysodyon: Araya girig anlamina gelen, Antik Yunan tragedyasinda ko-
ronun ezgileri arasindaki soylesmeli béltim. (bkz. Oluntu)

Epik Tiyatro: Yanilsamaci tiyatronun seyirciyi sahnedeki karakter ve olaya
Ozdeslestiren duygusai yasantisi kargisina, maddeci diyalektigin tarih
bakigt agisini saglayan ve seyirciyi goziemde bulunan bir ligiinci kisi du-
rumuna getirerek onun usgul yaneliste karar vermesini saglayan tiyatro
anlayisl.

Epilog [Yun. Epilogos, Epi = sonraki, logos = bilgi, konugma}: Antk Yunan -
oyunlarinda bitis bélimi. Bir anlaticinin ya da koronun seyirciye yaptigi
bitig konusmasini kapsayan bolim.

Eski Antik Komedya: 0 486 yilinda ortaya gikan eski komedya Diyonizos
adina diizenlenen genliklerde filizlenmigtir. Eski komedyanin kaynagt,
Ocak ayindaki Lenaya Senligi'ndeki fallik ezgilerdir. En belirgin 6zelligi,
karikatiir kigiler ve grotesk giysilerle taglamayi getirmesidir. Eski komed-
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yanin bilinen en biiyiik yazan Aristofanestir.

Etken Kahraman: Oyunun geligmesini saglayan ve 6biir kigilerin hareket-
lerine etkisi ofan bag oyun kigisi.

Eylem: 1- Oyuncunun sahne {izerindeki hareketler dizisi. 2- Oyunun tema-
sint hareketlendiren geligim. Bir hareketin aksiyon olabilmesi igin itici bir
nedenden g¢tkmasi gerekir; bu da insana iligkin bir sey olmak zorundadir.
3- Olay dizisi. 4- Oyunun 6ykisi. 5- Dig Aksiyon: Goze ydnelen ve bir ne-
dene dayanan hareketler biitiinii. 6- ig aksiyon: Diiglince ve duyguya
yonelen davraniglar ve iligkiler bitlinti. 7- Eylem.

Eylem Oyunu: Karakterler yoluyla degil de, dis eylemle geligen oyun. Kisi-
lerin yapilarindan gelmeyen, durumianin gerektirdi§i ya da istem digl
davraniglardan, eylemlerden geligen oyun. Bu oyunlarda olaylar 6n
plandadir.

Fabula {Lat.): Latincede ‘yapit,' ‘oykd,' 'sbylence’ ve 'masal’ anlamlarina
gelir. Aristoteles'e gore, fabel bir eyleme dykiinme, olaylann birbirine
nedenlere bagl olarak digiimlenisidir (Orn. Fabula Atellana, Fabula
Palliata, Fabula Togata, Fabula Praelexta).

Firtina ve Atilig: XVIil. ylizyilin ikinci yansinda Aimanya'da romantik yazar-
lan simgeleyen dénem. Akl vurgulayan Aydinlanma'ya karg), Rousse-
au'nun "dogaya doniig"teki “ahlaksal gereklilik” ilkesini benimseyen, di-
stinceyi geligtirerek cogkun davraniglarla toplum baglanni pargalayan
bagkaldiran yazarlar ve sanatgilar dénemi.

Filyakes [Yun. Phylakes): Antik Yunan tiyatrosunda kalin gizgili, agtk sagik
qUlddrt tlird.

Geciktirim: Bir oyunda seyircinin ilgisini ve gerilimini canli tutmada kullani-
lan geciktirim uygulayimi. Coziim ne kadar gecikirse, merak o kadar si-
rer.

Gegmisgilik: Sanatta ve dolayistyla tiyatroda gegmisin degerlerine ve ge-
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nelenegine bagh olma anlayisi.

Gelecekgilik: 1309 yilinda, ltalyan yazar Marinetti'nin Le Figaro gazetesin-
de yayimladigi, “Le Futurisme” baghkh bildirisi ile sanatta baglattig bir ¢i-
gir; "bugliniin ve yarinin yagamindaki izlenimleri” kabul eden bir diigiin-
ceden dogar. Teknolojinin fetig 6zelligini yicelterek sirekli devinim im-
gesiyle, teknolojik 6zdeslesme diigiincesiyle sanati yasamla ig ige kilma-
ya yonelir. Sanati, akil digt, mantik digi olmay, seriivencili§i ve savast yi-
celten bir arag olarak gdriir. Ona gére savas, “diinyay! temizieyecek olan
tek sey"dir. 1911'de ise Marinetti ile birlikte ondokuz oyun yazarinin ya-
yimladig: bildiri ile bu ¢igir tiyatroya da girer. Bu giginn itk tiyatro gdsterisi
ise 1913'te diizenlenmistir. Gelecekgi tiyatro, mekanik bir tiyatro bigimi
olarak, sirk, kabare kanstm bir teknikie gk oyunian, fotograf kurgular,
giriitii mozigi ve anlamdan yoksun, soyut siirlerle geligtirimeye ¢aligil-
mistir. Gelecekgi anlayista gosteriler daginik bir bigimde 1933'iin sonlari-
na dek sirmistdr. -

Geleneksel Gésteri: Gagdas tiyatro kavramina kargit kavrami getiren tiyat-
ro. Bir toplumun kendine 62gii yapisinin olusturdugu ve o toplumun ya-
pisinda degiiklik sireciyle yakin ilintisi iginde siirmis, daha sonfaki do-
nemlerde kaliplagarak donmus ve kendi dzelliklerini korumug tiyatro.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: Tirk toplumuna 6zgli gosterim tirlerini kap-
sayan halk tiyatrosu ve kdy tiyatrosu geleneklerini igeren tiyatro. Bunun
kapsamina golge ve kukla oyunu, orta oyunu, meddahiik, dramatik
danslar ve konulu savas oyunlar girer.

Geligim: Bir oyunun inandinci agamalarla ¢6ziime dogru geligmesini kap-
sayan dramatik doku.

Geligim Oyunu: Alman tiyatrosunda bireyin olumsuzdan olumluya, aldatici-
hktan gergege dogru gelismesini gésteren oyunlara verilen ad.

Genglik Tiyatrosu: 1- Orta 6gretimdeki gengler tarafindan kurulan, yoneti-
len ve gergeklestiren amatdr tiyatro. 2- 15 yag simin gz oniine alinarak
profesyoneller tarafindan oynanan, egitsel yani agirlikli genglik tiyatrosu.
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Geligmig Glkelerde profesyonel genglik tiyatrolarina deviet 6denegi sag-
lanir.

Género Chico (Isp.): Ispanyol tiyatrosunda dzellikie miizik esliginde oyna-
nan kisa sahneler. XIX. yiizyilin sonlaninda T. Luceno tarafindan italyan
opera buffo'ya bir parodi olarak ortaya gikanimigtr. Burada sade halk
tipleri ile sarkilar séylenir, danslar edilir.

Gergekistiici Tiyatro: Birinci Diinya Savagi'ndan sonra Fransa'da André
Breton'un, Freud'un gériiglerine dayanarak sampiyonlugunu yaptigi ve
bilingalti varsayimlar ile diste oldugu gibi, pargalan birbirini tutmaz bir
anlatim bigimi ile vermeye c¢aligan tiyatro aniayigl. XIX. yiizyll sonunda,
Fransa'da Alfred Jarry'nin ve daha sonra ozan Appolinaire’in dnciiltik
ettigi tiyatro antayigi. Artaud'nun tiyatro gériiglerini iceren Le Théatre et
son Duble adli yapiti da bu akimin geligimi iginde yer alir.

Gerilim: 1- Seyircinin oyuna olan ilgisine streklilik saglayan, digim, ¢atis-
ma ve gizlilik anlari. 2- Oyuncunun belirli tepkileri, fiziksel hareketier yo-
luyla gerilime goturmesi. Dogal olarak, gerilim, daha gok seyirci lzerin-
de yaratilan etkinin di¢isiyle orantilicir.

Geriye Donlig: Oyunda, 6nemli bir serimi yapabilmek igin olay dizisinin
ilerleyisi igine gegmisteki bir sahneyi katarak eylemin geligimini gesitli bi-
gimlerde etkilemeye yarayan bir 6nceye donis.

Giz: Fransiz yazar Eugene Scribe'in ortaya attigi ve kentsoylu tiyatronun ‘iyi
kurulu oyun' anlayiginda, seyirciye bildirilen, ama oyun kisilerinin bilme-
dikleri bir sey. Bu giz oyunun ¢6zlim kesiminde aydinlanir.

Gorevli Yazar: Ozellikle Alman tiyatrosunda, belirli bir iicret kargiiginda, ti-
yatroya belli sayida oyun yazmayi ve bagka yazarlarin o tiyatroya vere-
cedi yapitiar: (gerekiyorsa) uyarlamayi yiiklenen yazar.

Gordciilik: Ampirizm. Bilginin ancak deneyle elde edilebilecegini savunan
ogretilerin ad.

Gosteri: Bir yonetmenin onderliginde, yeterli sayida sanatgi ve gorevii ile
bir galigma sonucu gikan bir oyunun seyirci dniinde oynanmasi.
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Gostermeci Tiyatro: Tiyatronun tiyatro, oyunun oyun oldugunu vurgula-
yan, kisileri ve olaylarl canlandirmadan gdsteren, seyirci ile sahne ara-
sinda estetik uzaklik (yabancilagtirma) koyup seyircinin oyuna ussal yol-
dan katilmasini salayan tiyatro anlayigl. Omn.: Orta Oyunu, Uzak Dogu ti-
yatrolari, Commedia dell'arte, Epik Tiyatro, Meyerhold'un yapisalc tiyat-
rosu vb, ‘

Grotesk: Tiyatroda karikatirlegtirme igleminin 6zii olan grotesk, seyirciyi
yabancilagtirarak, tuhaf ve sagirtici bigimlente kargit goriintileri birlegtire-
rek guldirmeye ydnelen, ussal dizgeye karg! gikarak, ussal bir sonucu
getiren, temelde ciddi, ama gériiniiste giiling ve abartili ofan bigim.

Grotesk Tiyatro: XX. ylizyilin baglarinda, italya'da Birinci Diinya Savasi'nin
yarathg: karamsarliktan, anaparaci diizenden ve sanayilegmenin kent-
soylu yasaminda yol aghdi yabancitagmadan kaynaklanan “gergekligin
goklugu” ile dizenin “ikiy(zIGligi"nO vurgulayan kara gilmece niteligin-
deki oyunlarin tiimiine verilen ad. Oncelikle Luigi Pirandelio’nun oyunla-
rindaki “maske-yUz" ikitemi ile insanin 6zii ile davraniglari arasindaki ge-
liski ortaya ¢tkartimak istenmigtir. Meyerhold, bu bigimi maddeci diyalekti-
§i temel alan bir igerige oturtmustur. i

Guliingleme: Ozii degistirmeden bigimi degistirip giiliing duruma getiren
yazin tirG.

Giliinglii Qyun: Giiliing kisileri ya da durumlan igleyen oyun.

Guliing Olan: 1- Komedyanin 6ziini belirleyen nitelik. 2- Genel anlami
icinde, bir toplumsal olgu, insan davraniglar, ahlak 6l¢itii ya da toreleri
arasinda ortaya gikan ve tarih yoluyla belirlenen bagdagmaziigi anlatan
glizelduyusal (estetik) kavram.

Guncel Oyun: Gincel sorunlar (izerinde duran ya da gagdag sorunlar ir-
deleyen oyun.

Hagaragort: 1- Tirk dogaglama tiyatrosunda tragedya igin kullanilan argo
sézcik. 2- Tanzimat tiyatrosunda acil oyunlar igin kullanilan argo soz-
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clk. 3- Tiran, hain, diigman rolleri.

Halk Tiyatrosu: Genig halk yiginlarina yonelik hem dgretici, hem eglendiri-
ci tiyatro.

Hava: Dramatik durumun tinsel iklimini ortaya ¢ikartan dge. Bu kisiler, ko-
nusmalar, dekor, giysi, donatimliklar, sahne egyalar, i1giklama, miizik ve
benzeri 6gelerin yardimiyla elde edilir.

Hint Tiyatrosu: IS dnce 320 tarihinden V. yiizyilin sonlarina kadar siren
kiasik donemden sonra IX. ylizyll baglarnindan sonlarina kadar stren
“klasik sonrasi” donem iginde geligen Hint tiyatrosunun kapsami igine
yazili betikler, gblge oyunu, danslar girer. Hint tiyatrosunda iki temel
dram tiri vardi: 1- malzemesini mitologya ve tarihten alan, dolayisiyla
kahramanlan igleyen nataka; 2- malzemesini giinlik yagamdan alan ve
olagan insanlarla devlet memurlarini ele alan prakarana.

Hipokritos (Yun.): Eski Yunancada hypokritos “yanitlayan™ anlamina gelir.
IO 534'te Thespis'in koro iginden birini ayinp korobagi durumuna getir-
mesiyle birinct oyuncu dogmusgtur. Bu oyuncu koronun sdylediklerine
karsilik verdiginden, ona hypokritos denilirdi.

Homo Ludens (Lat.): “Oynayan insan” anlamina gelir. Bu terimin yorumcu-
su Hollandali kiiltir tarihgisi Johan Huizinga'dir. Huizinga, kltirin oy-
nayan insanla, oyunla bagladigini belirfir.

Intermezzo (it): Ara Oyun. XV. ile XVII. yiizyillar arasinda begenilen kisa
oyun bigimi. Fransiz farslarindan, halk sarkilarindan ve kalin gizgili gl-
diiriilerden tiretilmigtir. Dans, sozsiz oyun, akrobasi, koro, ezgi ve gesitli
becerileri kapsar (bkz. Entremése).

ikianlamhilik: [ki anlama gelen bir sézciigin bilinerek ya da bilinmeyerek
yanlis anlagiimasindan ortaya gikan gtildiriici durum.

ikili Oyun: ki kigi arasinda gegen oyun.
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fik Gece: Bir oyunun bir tilkedeki oynaniginin ilk gecesi.

ilk Oynanim: Bir oyunun biitiin diinyada itk oynandig gece.

imge Tiyatrosu: Sahne tasanmcist Robert Wilson'un imgelere dayanan,
sahne plastigi ve igik anlayigtyla geligen oyun dizeni bigemine verilen
ad. Robert Wilson'dan kaynaklanan bu tiyatro egiliminde, geleneksel
dramaturgi ve sahne tekniklerinin digina gikarak imge dizilerinin olugtu-
rulmasina, oyun kigileri, yer ve zaman gibi dramatik ogelerin bicimsel
pargalanmastina galigilir. Sahne (izerinde estetik hareketli resimlerle ge-
ligtirilen bu sahneleme anlayigina “Resim Tiyatrosu" da denilmektedir.

imleme: Telmih. Bir olay! ya da imgeyi animsatacak bir sozii bilerek soyle-
me.

is¢i Tiyatrosu: 1- is¢i sinfimin gikarlan dogrultusunda, onlann sdzciilig-
nii yapan tiyatro. 2- isgileri dinlendirip eglendirirken dgreten tiyatro. Bu
ikincisi daha gok isgilerin egitilmelerini dngdrir.

iyi Kurulu Oyun: XIX. yizylin baginda, Fransiz yazar. Eugéne Scribe tara-
findan dnerilen uygulayim: yetkin bir eyun bigimi. Su ozellikler vardir: 1-
Olay dizisi seyircinin bildigi, ama oyun kigisinin bilmedidi bir giz Gzerine
kurulur; bu giz oyunun ¢dziimiine dek sakl kalir. 2- Serim, eylemin geli-
gimi boyunca gergeklestirilir ve seyircinin ilgisi bagtan sahneye gekilir. 3-
Dérdinel perdede ulagilan doruk nukta, o oyunun zorunlu sahnesidir
(scéne a faire). 4- Her oyunda bir yanilgi sahnesi (qui pro quo) vardir.
Ozii hafifletip bigimi vurgulayan bir oyun kurma anlayigidir.

Japon Tiyatrosu: Belli bir estetik uzakhk uygulayimi ile oynanan oyuniar
kapsayan bu tiyatro, tiyatralligi saglayacak tim dgelerden yararlanir. Bu.
tiyatroda, miizik, dans, ezgi, sdzstiz oyun, maske, giysi dnemlidir. Bati ti-
yatrosu Japon tiyatrosundan Gigek Yolu'nu (hana migi) ve doner sahne-
yi almigtir. Cigek yolu, sahneden salonun arkasina dek uzanan ve seyirci
yerlerinin ortasindan gegen bir oyun alanidir; seyircinin arasinda duran
bir kbpri gibidir. (bkz. No Oyunu, Kabuki Tiyatrosu).

248



DRAM SANAT]

Kaba giildiiri: Kalin gizgili, kaba esprilere ve hareketlere dayandirilarak,
salt edlence amaciyla geligtiriien giidurd.

Kabuki [Jap. Ka = ezgi + bu = dans + ki = beceri]: Japonya'da, soylularin ti-
yatrosu olan No tiyatrosu kargisinda, glinlik yasama donik halk tiyatro-
su.

Kahraman: Bir oyunun gelisiminde, seyirciyi kendisiyle 6zdeglestiren, en
onemli oyun kisisi. Orn. Oidipus, Antigone, Electra, Agamemnon vb.

Kahramanlik Komedyasi: Krallarin, prenslerin ve soylularin bas oyun kisi-
si oldugu, seriivenleri kapsayan komedya.

Kahramanlik Tragedyas!: Ingiltere’de, XVII. yiizyildaki Restorasyon Déne-
mi'ne dzgti tragedya. Fransizlanin klasik tragedya biciminden esinlenile-
rek onur, agk ve (lkeye baglilik temalarindan hareket eden bu tragedya-
nin kahramanlan daha gok soylulardir.

Kapali Bigim: lki temel oyun bigiminden biri (6biird Agik Bigim}). Benzetme-
¢i, kentsoylu tiyatrosu bagtan sona siirekliligi olan, yanilsamaci tiyatro bi-
gimi. Eylem, yer ve zaman birligi ile biitiinlenmigtir. Olaylar, neden-sonug
ilikisi iginde gelisir. Bigimde asal olan, oranh, simetri ve mantiksal bitiin-
IGktdr.

Kara Giilmece: Act alay, iginde kisiyi diigiindirecek ve hiiziinlendirecek
giilmece. Sagma ve abes mantik iginde, groteski de kullanarak gergekie-
ri alayl bir bigimde gosteren gllmece; toplumsal karmagaya bir tepki ol-
dugu kadar, elestirilen konuyu abes ve sagma anlamiyla belirtir.

Karsit-Aristotelesgi Tiyatro: 1-Aristoteles’in dram sanatina iligkin estetik
kurallara uymayan tiyatro. 2- Bertolt Brecht'in Epik tiyatrosu ile kesintili ve
baglantisiz, ancak igerik agisindan diyalektik bir bitiinlik ortaya gikaran
tiyatroya verilen ad.

Katabasis (Yun.): Bir oyunun gelisiminde doruk noktadan, yani doniigim-
den itibaren gerilimin diiglige gegtigi kesim. Aristoteles'in Poetika'sinda
kullanilan bir terimdir.

Kenar Tiyatrosu: Bir kentin kenar semtlerinde gdsteri diizenleyen yerlegik
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ya da gezici tiyatro toplulugu.

Kentsoylu Oyunu: Siradan seyirciye yonelik, seyircinin duygulariyla oyna-
yan, kentsoylu ahiaki ile igli sahnelere yer veren evcil oyun.

Ketteleme: Tedri¢. Olay dizisindeki duygu akiminin yavag yavas yikselme-
si, artmasi.

Kerteleme Gedigi: Doruk noktadan sonra, oyunun duygu agisindan yeni
bir duruma gegigi.*

Kisa Oyun: En gok bir saat siiren tek béliimlik oyun.

Kigkirtict An: Seyircilerin duygulan Gizerinde kigkrtict etkinin yaptldigi an.

Kiyicilik Tiyatrosu: Antonin Artaud’nun 1938'de éne siirdiigi, oyunculu-
gu, bilincin yok edildigi trans durumuna kadar gotiiren, dolayisiyla oyun-
cuyu yok eden ve seyredeni soka ugratacak sahneleri kapsayan agini bi-
reyci tiyatro anlayisi.

Kilise Oyunu: Kilise tarafindan yénetilen ve denetlenen, ¢ogu kez rahiple-
rin oynadidt, Hiristiyan dgretisini yaymaya yonelik-oyun.

Klasik Komedya: XVI. yiizyllda, Fransa'da Moliére ve XVII. yizyida Al-
manya'da Lessing komedyalar igin kullanilan terim.

Klasiklesmis: Yeni akimlar ve dilgiinceler kargisinda, dedisen toplumlara
ve siyasal durumlara kargl, zaman agimina ugramadan héla giincelligi-
ni, tazeligini koruyabilmig evrensel yapit. Orn.: Shakespeare'in yapitlart.
Ayni anlamda Klasik terimi de kullanilabilir.

Klasik Oyun Tar(: Latin yazan Seneca'nin ileri s(irdigii oyun tir{i. Sonra-
dan Aristoteles ile Horatius'un ilkelerini izleyen Fransiz yazarlarin ve Al-
manya'da klasik kurallarnin etkisi altinda kalan yazarlann yapitlar igin kul-
lanilan terim,

Komos (Yun.): Sézlik anlami, senlik, curcuna, eglence. Antik Yunanis®
tan'da Biylk Diyonizya Senligini bitiren curcuna; senligi sona erdiren
gegit toreni.

Konstriiktivist Tiyatro: Is¢i simfinin sanayilesme siirecindeki emegini ve
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tretimini, caligma tartimimi ve devinimini anlatmak igin Sovyet ydnetmen
Meyerhold tarafindan ilk kez denenmig, Vakhtangov, Tayrov gibi birgok
geng kugak yonetmen tarafindan, belli farkhiliklarla sirdiirilmis, tiyatral-
ligi 6ne alan anlayi. Perdelerin, gevre diizenlemesinin ve kulisterin ol-
madig, giplak bir tiyatro sahnesinde bina yapiminda kullanian iskeleye
benzeyen bir dekorda cegitli yikseltiler, iskeleler, garklar, egik dizeyler,
kuleler kullamiir. Bu atmosfere uygun olarak, Meyerhold, insanin dirim-
selligi ile mekanigini birlestirme amacini giiden konstruktivist anlayigt pi-
kistirmek amaciyla yeni bir oyunculuk estetigi Ozerinde durmustur (bkz.
Biyomekanik Oyunculuk).

Kontaminatyo [Lat. Contaminatio]: Romall yazar Nevius'un bulgusu olan
bir komedya bigimi; bu komedya bigiminde gesitli yapitiarn sahneleri bir
araya getirilir, kurgusal bir diizenleme ile bir kolaj ortaya ¢ikarihirdi.

Konugma Oyunu: Sahne hareketi ve gerilimi az olan, kargilikii niikteli ko-
nugmaya dayanan oyun bigimi.

Konusma Orgiisii: Oyunun gelisiminde asal gérevi olan Kisiler arasindaki
mek, oyun Kisilerini nitelendirmek ve gatigmalan ortaya ¢ikarmada
dnemli bir araghr.

Kogebas Tiyatrosu: Kdgebaglarinda, yalin, hemen anlagilabilecek, ge-
nellikle siyasal ve toplumsal igerikli, kaln gizgili oyunlar oynayan az kigili
topluluk (bkz. Sokak Oyunculan).

Kurgulamak: Gevgek dokulu ve daha gok gostermeci nitelikteki oyunda,
bagka oyunlardan ya da sahnelerden alinmig gesitli yerleri, durumiari,
kigileri, belgeleri, film ve diyalarr uyumlu bir bigimde birlegtirmek. Kurgu-
lama iglemi, ayni oyundaki sahnelerin yerleri degistirilerek de yapiiabilir.

Lirik Oyun: Bastan sona ya da bir kesimi miizikli olan oyun.
Mayis Oyuniari: Dinsel bolluk térenlerin kaynaklanan gosterilerdeki oyun.
Bunlara “hasat oyuniar,” “gliz doniimii oyunlan” da denir.
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Merak: Olay dizisinin geligimi ile seyircide uyandirilan soru duygusu: geri-
lim saglayici 6ge.

Mimodram: Ust diizeyde sanat ve teknidi gosteren sbzsiiz oyun.

Monodram: Tek Kisilik Oyun.

MS: Manuscript sézctigliniin kisaltlmigi. Yazarin ik dzgiin el yazmasi beti-
gi. Bugiin daktilo ya da bilgisayarla yazilmig 6zgiin metinler igin de bu ki-
saltma kullaniimaktadir.

Mutlu Son: Bir dykiiniin sonugta tatliya baglanmasi. Oyunlarda mutlu son,
genellikle sevgililerin birlesmesi, iyi ve dogru yolda olanin kotiye iistiin
gelmesi ile olur.

Mazikli Dram: Hem sozli tiyatronun, hem de operanin bazi 6zelliklerini ig i-
¢e kullanan miizikli oyun tiirii. Bu tiir oyunda dramatik eylem sdzlii oyun-
daki gibi geligmis ve operadaki yiceltimis, ideallestirilmis hareketlerin
yerini gerceki, inandinci hareketler almigtir. Konugmalar miziklidir. Bu
tiir oyunlarda sbylenen aryalar operadaki kadar dnemlidir; ancak ope-
rada olmayan karakter ve konu derinligini bu tiirde buluruz.

Mazikli Gildir(: Mizigin egliginde geligen giildiirii.

Mizikli Oyun: Mizik egliginde yiritiilen, daha gok ABD'deki melodram ve
caz miiziginden gelen etkilerle ortaya gikmis oyun.

No Oyunu (Jap.): Japon tiyatrosunda ezgili, dansli, dinsel niteligi olan en
eski oyun bicimi. Sahne (ig yandan seyircilere agiktir. Koro sahnenin so-
lunda, galgicilar ise gerisindedir. Giysileri cok zengindir. Her hareket
kodlanmigtir ve her birinin birer anlami vardir.

Nimayis (Iran): Iran'da halk tiyatrosuna verilen ad.

Oda Tiyatrosu: Seyirci sidas! yiiz kisi ya da daha az olan minik tiyatro.
Odeyon [Yun. Qide = ezgi + ion = yer: Qideion): Ezgi sbylenen yer. Dort ko-
se tavani olan kiigiik tiyatro bigimi; bir gesit konser salonu.
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Odeyum [Lat. Odeum]: Roma'da miizik gosterileri, yarigma, karsilagma,
toplant yapilan, sdylev gekilen yer.

Okul: Ekol. Tiyatroya yeni bir goris, yeni bir anlayis ve heyecan getiren,
bunlan kurallara baglayan ¢iqinn kaynag.

Okul Tiyatrosu: Okul 6grencilerinin kurdukiar ve gergeklestirdikleri tiyatro.
Orta ogretim ogrencilerinin sosyal etkinlikler kapsaminda ortaya gikar-
diklari amatdr tiyatro (bkz. Genglik Tiyatrosu; tiyatro egitimi veren yik-
sek okullar ve Universiteler igin bkz. Universite Tiyatrosu).

Okuma Oyunu: Yazan tarafindan oynanmak igin degil, okunmak igin yazil-
mig olan oyun. Daha gok diigiinceye dayanan, hareketsiz, sahne uygu-
layimina, hatta radyo oyunu yazma uygulayimina uymayan oyun.

Olay Sdresi: Tiyatro yapitina 6zgu siire. Bu stire genel olarak bir olayim
gergekieki stiresinden daha kisadir. Sigramalar ve atlamalarla, daha yo-
dun bir bigimde siire kisaltilir. Kimi kez olayin gergek siresiyle esit de
olabilir.

Oluntu: 1- Gostermeci nitefikteki oyunlarda olay bélimleri. 2- Ana olaya
bagh, destekleyici ikincil olay.

Ordu Tiyatrosu: Askerlerin edlenmesini hedefleyen tiyatro. Birbirinden ko-
puk ezgi, dans ve skegleri kapsar.

Orkestra [Yun. Orchestra): 1- Antik tiyatro yapilarindaki proskene'nin éniin-
de ve seyircilerin orta yerinde bulunan, koronun yuvarlak oyun alani. Bu
alan Roma tiyatrosunda yanm yuvarlak bigime girmigtir. 2- Bugiinkii an-
lamiyla miizisyenler toplulugu.

Orta Antik Komedya: Antik Yunan komedyasinin ikinci evresidir. Eski ko-
medya ile orta komedyayi ayiran kesin bir sinir yoktur. Aristofanes her iki
donemde de vardir. Asag! yukari 10 423 ile 330 yillan arasinda geligmis-
tir. Kisisel ve siyasal taglama yoktur. Orta komedyada parabasis bdlimi
de gorilmez. (bkz. Parabasis). Koro onemini yitirmigtir. Dorugunu yeni
komedyada bulacak olan tore komedyasina dogru bir yonelis izlenir
(bkz. Tore komedyasi). Orta komedyanin en taninan yazan Antifanes'tir.

253



DRAM SANATI

Oynatim izni: Yerli ya da geviri oyunlanin tiyatrolarda oynanmasi igin yazar-
lanindan, gevirmenlerinden, yayinevlerinden ya da ajanslardan sagla-
nan izin.

Oyun: 1- Bir tiyatro sanatgisinin sahnedeki oyunu. 2- Oynanmak iizere ya-
zilmig tiyatro yapitr.

Oyun Diti: Tiyatro yapitini var eden, onu inandinci yapan dil; bunun . igin
toplum gogunlugunun ginlik dilini dogru ve giizel bir bigimde kullan-
mak gereklidir. Dil, tavirdan ayrilamayacagt igin, oyun kiilerinin yagadik-
lart dénem, simifsal yapilar, gevreleri, egitimleri ve karakter dzellikleri
bunda rol oynar.

Oyun Sanatbilimi: Tiyatro tarihgisi, incelemecisi ve kuramcilartnin oyun
metni Gzerindeki ¢aligmalanini ve sonra da oyunun sahnelenmesi agisin-
dan sanatsal bilgileri kapsayan ugrag alani. Metin Gzerinde yapilan ¢a-
ligmalarin timiine ‘kuramsal dramaturgi,’ oyuncular ile sahne lzerinde
yapilan ¢alismalara da ‘uygulamali dramaturgi’ denilir.

Oyun Sanatt Uzmant (Yun. Dramaturgein): Oyun sanghini ve uygulayimini
bilen kimse. XVIll. yiizyilda, Alman yazar ve kuramci Gotthold Ephraim
Lessing'in, Yunanca kdkten yararlanip ortaya attigi bu terim, baglangigta
oyun yazari ve yéneticisi igin kullanilmigtir. Bugiinki anlami ile tiyatronun-
bilim ve sanat damsmani. Oyun Sanati Uzmani'nin gérevieri gesitlidir: 1-
Calistigi tiyatro igin, seyirciyi, tiyatronun teknik olanaklarini ve sanatg
kadrosunu dikkate alip oyun segmek ve gnermek; 2 Génderilen yapitar
uzerinde, gerektiginde yazar ile galisma yapmak; 3- Yeni oyun yazarlan
bulmak; 4- Diinya tiyatrosundaki gelismeleri izleyerek galigtigi tiyatroya
yol gostermek; 5- Gerektiginde bazi konularda ySnetmene malzeme
saglamak, on galigmalar yaparak gerekli bilgi ve belgeleri saglamak; 6-
Seyirciler igin yayimlanan tiyatro dergisini ya da oyun izlencesini bastir-
mak; 7- Tiyatro belgeligini ve kitapidini kurmak, yonetmek, tiyatro igin
gerekli buldugu kitaplann satin alinmasini 6nermek; 8- Calistigi tiyatro-
nun olanaklan varsa tiyatroya ya da sanata iligkin gegitli sanat etkinlikleri
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dizenlemek.

Oyun Segme Kurulu (bkz. Okuma Kurulu).

Oyun Sikidenetimi: Zararh goriilen bir oyunun oynanmasina yasal yoldan
engel olma eylemi. Ancak bu yasakiamalar tarihin her déneminde kali
ve bilgisiz kigilerin elinde kotiiye kullanilmig ve tiyatroya zarar verilmigtir.
Hatta oyle ki, bazen birkag yil 6nce zararli bulunup da yasaklanan bir
oyun kisa bir siire sonra alkiglanmigtir. Bu stkidenetim, kigilerin anlayigla-
rnna gore kullanildiginda sanata degil, topluma zarar verilmigtir. Sanat
insanoglunun en yetkin yaratigidir ve bu yaratiga engel olmak insanin
yaraticihigini 6ldirmektir.

Oyun Siresi: Bir oyunun gerektirdigi oynanig siiresi.

Oyun Taslagi: Synopsis. Yazarin, oyununu yazmadan dnce saptadigs 6zel-
likleri ve konu Ozetini gosterdigi betik.

Oyun Yazan: Tiyatro sanatimin kurallarina ve gereklerine uygun, seyirci
kargisinda oynanmak (izere oyun yazan kimse. Yazarhk konusunda, belli
Jlkeler ve teknik bilgiler gerektiginden, dogustan yaraticilik diginda, sah-
ne uygulayimini 6grenme gerektiren yazarlik dali.

Odenekli Tiyatro: Devlet, yerel yonetim, eyalet, kent tarafindan belii bir
ddenek verilerek paraca desteklenen tiyatrolarin timi. Orn. Devet Tiyat-
rolart, istanbul $ehir Tiyatrolari, Bakirkdy Belediye Tiyatrosu.

Ogreti Oyunu: Belli bir sorunu, konuyu, durumu ya da dogruyu gostermek,
seyirciyi bilgilendirmek ve ona bir diinya gorigii kazandirmak amaciyla
yazilmig oyun. Ornek: Brechtin dgreti oyunlan.

Ogretici Oyun: Ortagagda 6rencilere Latince dgretmek ve bellek aligtir-
malart yaptirarak onlar: rahat ve kivrak hareketiere aligtirmak igin diizen-
lenen okul oyunlarina verilen ad. Bugiin birgok yabanci dil dgreten okul-
da bu yonteme bagvuruimaktadir,

Oncelik Hakki: Bir oyunu itk kez sahneye gikartma hakk.
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Oncii Oyun: Aligagelinmig oyunlardan ayrilan, gerek yapist gerekse anla-
tim yéniinden yenilikler getiren oyun.

Orge: Motif, laytmotif. Yazinda ve sanatta sik sik yinelenen, temayl vurgula-
yict 6de ya da sis.

Orgii: Oyun yapisini ortaya gikaran 6rgii.

Oykiilemek: Bazi oyunlarin baginda, ortasinda, sonunda ya da yer yer an-
latici yoluyla oyunun konusunu anlatmak, bazi boliimleri Gzetlemek ya
da yorumlamak. Antik Yunan tiyatrosunda bu gdrevi koro yapardi. Gag-
das oyunlarda oykiileme iglemi bir anlatici tarafindan gergeklestirilir.

Ozenci: Heveskar, amatr. Tiyatroya ilgisi olup fiyatro yapmaya 6zenen,
sevdigi icin tiyatroya yonelen, tiyatro egitiminden gegmemis, meslekten
olmayan kisi.

Palyata Komedyasl [Lat. Fabula Palliaa]: Konulanni antik Yunan yapitla-
rindan alan Roma komedyasina verilen ad. Antikteki ‘Yeni Komedya'nin
biitiin tipieri Palyata Komedyasina gegmi§tir _
riler oynayan tlyatro. Ulkemlzde kukla ve golge oyuniari sunan toplulyk
lar igin de bu terim kullamr. h

Pandomim: Sozsiiz Oyun.

Pandomima (Dog.): Tanzimat ve Il. Megrutiyet ddnemierindeki tiyatrolarin
gogunda izlenen, oyunlar arasina sikigtirilan sézsiiz oyun.

Parabasis (Yun.): Antik Yunan komedyasinda oyunculann maskelerini ¢
karip seyircilerle tartigtiklari ve yazann sozciiliigiini yaptiklar bollim.

Parga: 1- Yazili bir yapittan alinmig bir bolim. 2- Bir kism yitirilmis, yalnizca
bir bolimi kalmis olan yapit. 3- Yazarin 6limi dolayistyla tamamiaya-
madidi, taslak halinde biraktigi yapit.

Parcall Komedya: Boliimcikleri ya da boliimleri birbirine bagh olmayan,
Fransa'da ortaya gikan ve tutulan komedya bigimi.
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Parodi [Yun. Paro = kargit + odia = ezgi, Parodia = kargit ezgi] [Alm., Fr. Pa-
rodie) (ing. Parody}: Ciddi oldugu varsayilan bir yapitin bir bélimini ya
da timini kogutlukian koruyarak alaya alan, bigimini bozmadan ona
bambagka bir igerik vererek, 6zle bigim arasindaki bu karithktan giling
ve elegtirel etkiyi vareden oyun bigimi.

Parodos (Yun.): 1- Antik Yunan tragedyasinda ve komedyasinda koronun
igeri girerken séyledigi ezgi. 2- Antik Yunan tiyatro yapisinda, orkestranin
(koro oyun alaninin) her iki yaninda kargilikli bulunan girig yollar.

Pastoral Oyun: Ronesans'ta sarayhlarin ve aristokratlarin sevdigi bir oyun
tir0. Konusunu efsanelerden ve goban masallarindan alirdi. Pastoral
oyunun gelismesi ile opera ortaya ¢ikmgtir.

Pathos (Yun.): Aci gekme. Oliim, biiyiik Gziintiler gibi insant manevi agi-
dan hirpalayici ve aci dolu eylemler de bunun igine girer. Bu terim ayni
zamanda fiziksel aci igin de kullamlir. GiinGmizde, pathos, bir oyunda
acima duygusu uyandiran manevi hirpalanmay! ve dokunakh seyleri be-
litmekte kullanildigi kadar, abartilmig oyunculuk tarzinin elegtirisi igin de
kultanilir.

Pericelik Komedyasi: Peri oyunu bigiminin kapsamina giren, cinler, periler
icinde gegen ve gevre olarak bir diig diinyasini ele alan komedya.

Pericelik Oyunu: Halk efsaneleri ile peri masallannin olagandigi diinyasi-
ni, goz kamagtingi ve bilyiileyici donatimla saglayan, gergekligi yansit-
maya yonelik, imgesel 6delerle bezenmig oyun bigimi.

Persiflaj: Alay, tersinleme. Tiyatroda gogunlugun bildigi tarihsel ya da giin-
cel bir konuyu alip yazann kendi imgelemine gére, guliinglii ancak an-
lamli bir duruma ortaya sokmastyla ortaya gikan oyun.

Poetika (Yun.): Aristoteles’in I0 363-360 yillari arasinda yazdig, siir, dram
sanati ve’epik konulanni igeren ve dramatik yapitin kurallanni dneren
yapiti. Bu kitabin komedya Gzerine olan bélimi ele gegmemigtir.

Politik Tiyatro: Uniii Aiman yénetmen Erwin Piscator'un géstermeci nitelik-
teki kendi-anfayigini igeren ‘Epik Tiyatro'ya verdigi ad. Siyasal geligimleri
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konu edinerek insanlarin daha iyi yagamalarini savunan, seyircinin duy-
gusundan ¢ok usuna ydnelen tiyatro anlayigi. Bu anlayistaki tiyatroda si-
nema filmi, diya, hareketii sahne zemini, yGrlyen serit gibi bigimsel dzel-
likler yer alir. Brecht'in ‘Epik Tiyatro’sunu etkilemigtir.

Polis Oyunu: Suglunun ortaya gikarimasina dayanan oyun tiirii. Merak ve
heyecan ogelerini dengeli bir bigimde kullanip oyunun sonuna degin
gerilim saglayan oyun.

Preteksta [Lat. Fabula Praetexta): Roma tiyatrosunda ulusal Roma giysile-
rine verilen ad. Sonradan bu giysilerle oynanan oyunlar igin de bu séz-
clik kullantlmistir.

Prodesse et Delectare (Lat.): Tiyatrocular tarafindan kullanilan, Latin ya-
zar Horatius'un dram sanatini konu ettigi Ars Poetica'sindan alinmig, ‘ya-
rarl olmak ve eglendirmek’ anlamina gelen bir deyim. Yazarlarin seyirci-
yi edlendirirken onlara katkida bulunmalan gerektigini dgiitleyen sozler.

Purim Oyunu: Musevi torenlerinde oynanan tek bolimliik oyun. Kutsal ki-
taptaki Esther oykisiinii igleyen bu oyunda ezgiler, danslar ve gildiirii
sahneleri yer alir. '

Retorik (Yun. Retorike): Yunanca refor = hatip, iyi konugan kékiinden gelir.
1- Etkili, esprili ve glize! konugma. 2- Aristoteles'in oyuncular igin yazmig
oldugu, giize! ve etkili konugmanin nemini belirttidi yapiti.

Ritiel: Dinsel toren, kutlama. Tiyatronun kaynaginda ritiieller vardir. Bolluk
torenleri, 6lip dirilme torenleri, Greme térenleri, séylenen ezgiler, dans-
lar ve oynanan oyunlar, homo ludens'i (oynayan insani) ortaya gikarmig-
tir. Antik tiyatronun baglangici da ritliellerden var olmugtur. Bag ve garap
tannisi Diyonizos adina yapilan bahar kutlamalan giderek tiyatro gosteri-
lerine doniigmigtir.

Ruhbilimsel Qyun: Diglincelerin, duygularnn ve tutkularin ruhbilimsel ¢6-
zimlemelerine giren, Freud'un etkisini buldugumuz oyun tird. Bu tir
oyunda bireyin ruhsal durumu ele alirir. Degisik, glizelduyusal anlayista
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yazilan bu oyunlarnn bazisi gergekgi, bazisi melodramatik, bir bélimi de
diigseldir. Orek: Strindberg, Hayaletler Sonati, Sam'a Dogru, Diis Oyu-
nu, O'Neilt'in otobiyografik oyunlari.

Ruhgu Oyun: 1- Bireyin iginden gegen ruhsal gatigmalari tek kigiyle can-
landiran oyun. Ornek: Gogol, Bir Delinin Hatira Defteri. 2- Psikiyatride
hastalarin iyilestiriimesinde yararli gériilen ve higbir sanatsal yani olma-
yan bir sagaitim bigimi.

Sahne Uyarlamast: 1- Bir romani ya da 6ykiyi oyunlagtirma. 2- Bir sahne
yapitini, sahne igin daha uygulanabilir duruma getirme. 3- Yabanci bir
oyunun o {lkenin toresine gére adlan ve mekanlar degistirerek yeniden
yazma. Ornek: Ahmet Vefik Paga'nin Moliére uyarlamalari.

Salt Sézsiiz Oyun: Sozsiz anlatim ustasi Etienne Decroux'nun ortaya attig!
bir kavram. Decroux'nun, Paris Okulu'nda dizgesel bir bigimde pantomi-
me kargit olarak geligtirdigi gdvdesel mimigin yeni bir bigimi. Asal uygu-
layim kavramlar, egilme, dénme, kayma, tartim ve hiz ile sanatginin kigili-
ginden gelen bir devinimdir (bir anlatim giictdir). Decroux'nun en inli
dgrencileri, Jean-Louis Barrault ile Marcel Marceau'dur.

Sanat Tiyatrosu: Kazang digiinmeden sanat yapmay! hedefleyen ve bu-
nu yaparken seyircisine disiince duygu agisindan katkida bulunmay!
amag edinen tiyatro. Tecimsel tiyatronun karsisinda yer alir.

Saray Tiyatrosu: Giderleri saray blitgesinden kargilanan ve yalnizca sa-
rayda yasayanlar igin yapilan tiyatro. XIX. yiizyilda, kral ya da imparator
ozel bolmesi ile sarayhlarin bélmeleri ayn ve farkl olmak kosuluyla saray
digindaki biirokratlarin da bu tiyatroya gelmelerine izin verilmigtir. XX
ylizyilda saray tiyatrolan halka da agilmigtir.

Satiir [Yun. Satyros]: Antik donemde Diyonizos térenlerinde koronun kegi
(hayvan) maskeli oyuncusu.

Satiir Oyunu: Antik tiyatrodaki yangmalarda her yazarin (g tragedyasindan
ayn olarak, glilmece yetenegini belgelemek igin, bir de agik sagik sdyle-
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visleri igeren giildiir(i tlirGinde yazdigt art oyun.

Satura (Lat.): Roma tiyatrosunda, kalin gizgili, ilkel gilduird tdird.

Savli Oyun: Bir digtinceyi seyirci niinde tartigmaya koyan ve dolayh ola-
rak dne siriilen bir diiglincenin savunmasini da Ustlenen sahne yapiti.
Daha gok komedya tiriinde yazilir.

Savunca: Bir kigiye ya da duruma kusur kondurulmasina karst o kisiyi ya
da durumu savunan yapit.

Senaryo: Betikge. 1- Dogaglamaya dayanan italyan halk tiyatrosunda sah-
nedeki oyun igin gerektirdigi 6zet taslak, Orta Oyunu da dnceden hazir-
lanmig bir taslak dogrultusunda oynanirdi. 2- [Alm. Filmschniff] [Fr.
Sceénario] [Ing. Script]: Film dykisii igeren, sinema diline uygun ve tekni-
gine uygun metin.

Senaryo Yazari: Senarist. Senaryo yazan kimse.

Stkidenetim: Sansiir. Bazi (ilkelerde oyunu halka sunmadan dnce oynan-
masinda sakinca olup olmadidini anlamak igin gérevlinin ya da bir kuru-
lun yapti@! inceleme.

Sokak Oyunculari: Sokaklarda gegitli beceri gdsterilerinde bulunan, skeg-
ler oynayan, miizik aletleri galan, buna kargilik seyredenlerden para top-
layan kiigiik topluluk. ‘

Sokak Tiyatrosu: Geleneksel tiyatro yapilar diginda, agik havada, herhan-
gi bir yerde, sokakia, parkta, alanda ve benzeri yerlerde oyuniar oyna-
yan tiyatro. Timden siyasal amagh olanlarin bazilan gok sivri olduklarin-
dan bunlara ‘Gerilla Tiyatrosu' adi verilmistir. Sokak tiyatrolar: §zellikle,
geng tiyatrocular tarafindan gergeklestiren, kisa yoldan iletide bulunan
ve gosteri siireleri onbeg dakikay: gegmeyen oyunlarn igeren topluluklar-
drr.

Sofi [Fr. Sofie = deli oyuncu]: XV. ylizyilin sonlan ile XVi. yiizyin baglarinda
ragbet goren, taglamali, kalin gizgili ve koguklu oyun.

Soyut Tiyatro: Olay dizisini ve oyunculuk anlayisint gergekgilik erklerinden
ve aligilagelmis mantik dizgesinden soyutlama amacini giiden tiyatro. I
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diinyay gercek olarak aldigindan, oyun kisileri ve bunlann konugmalari
anlamsal ve bigimsel agidan bozularak karikatirlestiriimigtir.

Stasimon (Yun.): Antk tragedyada oluntular (episodlar) arasinda séyle-
nen lirik ezgi.

Susku Tiyatrosu: Anlatimi olamayacak anlan suskuda belirterek, duygula-
nn ve digincelerin algilanmasini seyircinin imge giiciine birakmayi he-
defleyen tiyatro.

Susun! [Alm. Ruhe]] [Fr. Doucement}} [ing. Steady! Easy): Bir oyun galisma-
s siirerken yapilan uyar.

Susunuz Uyanisi [Alm. Ruhig) [Fr., Ing. Silence]: Tiyatroda salon igiklan s6-
niince girig kapilan lizerindeki levhalarda kirmizi 1gikla gorillen uyari.

Su Yolu [Alm. Wasserweg] [Fr. Canal d'eau] [ing. Set waters): Barok ¢agda,
sahne {izerinden kayik gegirmek amaciyla igine su konulan iki yani yik-
sek kanal ya da yol.

Siingi Dip [Alm. Bajonettfassung] [Fr. Culot & baionette] [ing. Bayonet cap,
Bayonet base] [it. Atacco a baionetta): Duyun kertiklerine girecek gikinti-
fart olan dip.

Siire izlencesi [Am. Arbeitsplan] [Fr. Conduif] [ing. Time book]: Yardimcila-
rin ve uygulayimeilanin galigma siirelerini beliten izlence.

Sirekli Yonetmen [Alm. bestindiger Regisseur] [Fr. Metteur en scene
attaché un théatre] (ing. Resident producer): Bir tiyatroda siirekli oyun
sahneleyen kadrolu yénetmen.

Siirgi [Alm. Klampe) [Fr. Sauterellé] [ing. Cleaf} {It. Gancio): Panolan birlegik
tutmada kultanilan tahta ya da demir lama.

Siirtiinmeg [Alm. Schiitz] [Fr. Contacteur] [Ing. Contactor] [it Contattore):
Cevirgeg tablosundaki, ana gevirgeci uzaktan denetleyen aygit.

Simpa (Jap.): ‘Yeni'oku!' anlaminda. XX. yiizy!l baginda Avrupa 6rneginde
¢addas tiyatroyu kuran hareket ve bu hareketin igindeki tiyatro. Bu tiyat-
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royu kuranlarin baginda bulunan sanatgl Sadanori, tiyatroyu liberal dii-
sincelerin yayimasini sadlayacak bir forum olarak gormistur. Simpa,
kaliplagmig ve giincelligini yitirmig olan gelenesel No ve Kabuki tiyatrola-
n kargisinda yeni bir soluk olmugtur.

Singeki (Jap.): 'Yeni Tiyatro' anlaminda. XIX. ylizyin son geyreginde, 0 si-
re igindeki toplumsal ve diigiinsel degisime kogut olarak ortaya gikan ti-
yatro reformu. Bati tiyatrosunu drnek alarak drgiitlenen bu hareketin yir-
mili yillara kadar olan kesimi taklitie gegmistir. Bundan sonra giderek de-
neylere yonelmigtir. Singeki'nin olguniuk dénemi otuzlu yillarin baglanin-
da gelmigtir.

Tannlagtirma: Goz kamagtiric, fantaziye dayall oyunun sonundaki en par-
lak kesim.

Tansik Oyunu: Mirakl. Ortagagda gelitirimis, Meryem in ya da azizlerin
yasamlarini dramatize eden dinsel oyun.

Tapinma Oyunu: Antik Yunanistan'da ve sonra Roma'da belli halk genlik-
lerinde oynanan tapinma oyunlarinin timg. _

Tarih Orneklemesi: Yasanan sirada gegen siyasal bir olayr anlatmak igh,
gegmisteki benzer bir olayla kargilagtinp yorumiama.

Tarihsel Aykirilik: Elestiri ya da gildird saglamak amaciyla tarihsel tutarli-
Gi ya da gergekligi bozarak yadirgatici 6geler ortaya gikartma. Ornek:
Shakespeare'in oyunlarina gagimizda kullanilan egyalar sokmak gibi.

Tarihsel Komedya: Konusu tarihten alinmig komedya tiiril.

Tarihsel Oyun: Bir tarih olayini ele alip o olayin gegtigi ¢ag! ve gevreyi yan-
sitarak yazildig) doneme igik tutan yapit.

Taglama (Lat. Satura): Taglamaya, yergiye yonelen ve insanlarla gevrele-
rinin kusurlarini ele alan kisa gildiri.

Taziye (Iran): Mislimanliktaki tek ve ilkel oyun érnegi. Siilerde Kerbela
olay izerine dinsel aci gekme oyunu. Bu kdy seyirlik oyunlan gibi seyre-
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denlerin de katildigi ritGelistik bir oyundur.

Tecimsel Tiyatro: Ticari tiyatro. Sanat Tiyatrosu'nun tam kargisinda, amaci
para kazanmak olan tiyatro. Eglendirici, hafif oyunlar sahneye getiren bu
tiyatroda amag sanat degil, para kazanmaktr.

Tekli Konugma: Monolog. 1- Oyuncunun kendi kendine konugmast. 2- Bir
kiginin seyirciye anlathg ve genellikle gildirmeyi amagtayan bir konu.
Televizyon Oyunu: Televizyonda yayimlanmak iizere filme gekilen, bunun
icin de sinema uygulayimina gére hazirlanan oyun. Filme alinmadan
canl yayin olarak gosterilenler de televizyonun gekim dzelliklerine gére

hazirlanir.

Tiyatro [Yun. Theatron = seyir yeri]: 1- Genig anlami iginde, dram sanatinin
yonetmen, oyuncu, tasanm sanatgilan, uygulayimeilar, uzmanlar ve se-
yircinin etkilesimi ile ortaklaga Gretiimesi. 2- Dramatik gdsterilerin timd.
3- Betik diginda kalan tiyatroluk 6gelerin tiimd. 4- Oyun oynama eylemi.
5- Oyunlann oynand:di yapi, alan ya da yer. 8- Etkinligine iligkin olarak ti-
yatroluk geregler ya da yontemler.

Tiyatro Bilgini: Tiyatro bilimi ve sanati alaninda aragtirmalan ile kendini
kanmitlamig, tiyatroyu dgreten bilgin.
ramlari ve deneysel ogeleriyle incelemeye, aragtirmaya ve yorumlama-
ya yonelen bilim dali.

Tiyatro Digt: Tiyatronun kurallarina, tiyatro sanatinin gereklerine ve ozel-
liklerine uymayan.

Tiyatro Dénemi: Tiyatro sezonu. Tiyatro galigmalannin baglangict olan Ey-
lil-Haziran aylar arasindaki siireyi igeren dénem.

Tiyatro Egitimi: Tiyatroyu her disiplini ve her ydniiyle, kuramsal ve uygula-
ma alanlartyla 6dretmeyi, aydinlatmay, yorumlamayi, uygulamayi ve de-
nemeyi amag edinen egitim yontemi.

Tiyatroluk: Tiyatral. Tiyatro 6zelligi bulunan ya da tiyatroya uygun nitelikle-
ri ve Ozellikleri olan.
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Tiyatro Sanati: Tiyatronun uygulgma alani. Dram sanatinin seyirci kargi-
sinda gergeklesmesi tiyatro sanatt ile olur. Yonetmenin, oyuncunun, ta-
sanmcilarin, uygulayimeilarin ve gesitli goreviilerin devreye girmesi bu
evrede olur. Tiyatro yapitinin tamamlanmasi igin yapilan (fabrika 6rnegi)
uyumlu toplu galisma tiyatro sanatini ortaya gikarir.

Toplumcu Gergekgilik: Gergekgi akimin bu evresi iginde, bir biitiin olarak
toplumcu sanati ve tiyatroyu kapsar; sanatgl ya da yazar, emekgi sinifin
ve toplumcu dizenin amaglariyla temelde anlagmigtir. Elegtirel gergekei-
lik toplumculugu benimserken, bu anlayigta olanlar toplumculugu kurma
savagimi igindedir. Ancak ilk baglarda, Sovyet Rusya'da, bu akimin ya-
zarlari rejimin propogandasini yapmiglar ve bu anlayigin diinya goriisii-
nii zayiflatmiglardir. Dogal olarak, giiniimiize, bu gérisin yalnizea ev-
rensel yapitiari kalmigtir.

Toplu Sanat Yapitt (Alm. Gesammtkunstwerk): itk kez Richard Wagner'in
kendi sanat anlayigimi anlatmak igin ortaya athdl bu deyim, sonradan tim
Avrupa iilkelerinde benimsenmigtir. Wagner, tiyatronun, gesitli sanat dal-
lanmin bir araya gelmesinden olustugunu savunur. Sonradan tiim sanat
dallanni bir uyum iginde kaynastiran anlayiglar kapsaminda biregimei ti-
yatro'yu, timeiil tiyatro'yu géririiz. Louis Jouvet, bu biregimsel galigmaya
théatre complexe demigtir,

Toreci Oyun: Moralite. Ortagagda, Hiristiyan ogretisinin ahlak anlayigini
agitamakta kullanilan bir oyun bigimi. Sonradan Avrupa kentsoylusunun
ahlak degerlerinin temeli Gzerine kurulan ve soyut nitelikleri (iyilik, koti-
liik, aggozliiliik, oburluk, kin, onur vb.) kisiler olarak sahneye gikaran
oyun.

Tutukevi Tiyatrosu: Tutuklularin dinlenmesi ve eglenmesi igin yapilan ti-
yatro.

Tiimciil Tiyatro: Tiyatroyu tim sanat dallanyla uyumlu bir bigimde kaynas-
tirarak ortaya gtkartmay! dogru bulan tiyatro anlayigi.

Ug Tiyatro [Ing. Fringe Theatre]: Tecimsel tiyatro anlayisina kargi altmigh
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yillarda ortaya gikan bir sanat ve siyasal eylem tiyatrosu hareketi. Bu,
ozellikle 6zenci tiyatrolar, sokak tiyatrosu, ogrenci tiyatrosu topluluklari
olarak 6ne glkmigtir. Toplumsal ve kiiltlirel kirlenmeye bir bagkaldint nite-
ligini tagiyan bu tiyatronun sivri ve en ug noktada hareket etmesinden
dolay: ug, piiskil anlamina gelen ‘fringe’ sdzciigiyle adlandinimigtir.

Ugrase! Tiyatro: Profesyonel tiyatro. 1- Ugraglan tiyatro olan kigilerin bir
araya gelerek ortaya gikardiklan tiyatro. 2- Gelirini, tiyatro oyunlarn oyna-
yarak saglayan tiyatro.

Ulusal Tiyatro: Bir ulusun toplum yapisinda yer etmis geleneklere, nitelik-
lere ¢agdas gelismedeki ozellikleri de katarak kendine odzgii, uyumlu
sentezi bulan tiyatro. Bir tiyatronun ulusalligi evrense! oldugu siirece et-
kin duruma girer.

Uyari-Propoganda Oyunu: Seyirciye belli bir diiglinceyi ve siyasal goriigi
benimsetmek amactyla yazilmis oyun.

Uyari-Propoganda Tiyatrosu: Kaynagi, Meyerhold'un, Sovyet devriminin
ideolojisini yaymaya ydnelik, ezgili, dansli, diyali ve filmli tiyatrosudur.
Buglin icin, herhangi bir ideolojik griisli yaymaya ydnelik tiyatro.

Uyarlama: Adaptasyon. Uyarlanmig yapita verilen ad.

Uyarlama Hakki: Herhangi bir yapiti sahneye uyarlayabilmek igin izinle el-
de edilen hak.

Uyarlamak: 1- Tiyatro igin hazirlanmig bir yabanci oyunu, yerel kogullar ve
Ozellikler goz oniine alinarak uygun bicimde kendi diline gevirmek, ¢i-
karmalar ve eklemeler yapmak. Ornek: Moliére’in Scapin’in Dolaplar
adl: oyunun Ayyar Hamza olarak uyarlanmasi. 2- Bir romani ya da dykii-
yil, sahne igin yeniden derleme, diizenleme. Ornek: Regat Nuri Giinte-
kin'in Calikugu romaninin yine ayni ad altinda oyun durumuna getirilme-
si gibi.

Uyarlayici: Uyarlama igiyle ugrasan yazar.

Ug Birlik Kurali: Dram sanatinin klasik bir ilkesi olan, yerde, stirede ve ak-
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siyonda birlik kurali. Bir oyun betiginde olayin gegtidi yer, olayin siresi
ve bu olayi ileri gétiiren aksiyonun birbirini tamamlar bir bitinlik iginde
olmasi gerektigini gosteren kural. Bagta tragedya igin gerekli gériilen bu
kural, Cogkuculuk (Romantizm) akimina kadar gegerliligini korumustur.

Uggen: Ask iiggeni. Olay dizisi kar, koca ve sevgili arasinda gegen oyunlar
igin kullanilan deyim.

Ugleme: Triloji. Aynt konunun iig degisik evresini iig ayn oyunla geligtiren
yapitlarin timine verilen ad.

Universite Tiyatrosu: 1- Universite diizeyinde tiyatro egitimi yapan birim
tarafindan kurulmug uyguiama, deneme toplulugu. 2- Daha 6nceki anla-
miyla, Universiteli gengler tarafindan kurulmus 6zenci (amatdr) topluluk.

Vahget Tiyatrosu: Antonin Artaud'nun Tiyatro Manifestosu'nun ana kavra-
mt. Yagadidi cagin kentsoylu tiyatrosunu reddeden, bunun yerine metafi-
zik ve biiytisel tiyatroyu oneren Artaud, tiyatro kaynagindaki ritiiellere yd-
nelmis ve Bali tiyatrosunun hareket kodlarina igaret ederek “sdzcukler
yerine gdstergelerden olusan yeni bir beden dili'ni 6ne sirmigtir.
Onun aniayigindaki tiyatroda, yénetmen, “biricik ve tek yaratici"dir. Oyun-
cu, sahnede, dans, mimik, davranig gibi s6zel olmayan tim anlatim bi-
¢imlerini kullanmalt ve buna 1giklama, plastik anlayistaki dekor ve oylum
duygusu eklenmelidir. Artaud'nun tiyatro getirdigi bu 6neriler, ¢agdas ti-
yatroda etkisini gbstermig, ancak ortaya siirdigli kavramlarin bir bélimi
uygulama agisindan uygun olmamistir. Artaud'nun oyuncuyu adeta trans
durumuna getirebilecek “kara giiglerden arinma" kurami, tiyatro oyuncu-
luk sanati agisindan yanlhs bulunmugtur.

Varoluggu Tiyatro: Insani evrenin merkezine koyan, idealist dinya gori-
sliyle insantn diga ve kendine olan yabanciligini, yalmizhgini vurgularken
bireyin davraniglanyla var oldugunu, karar zorunlulugu ve sorumlulu-
duyla kendini gergeklestirdigini savunan anlayigin tiyatrosu. Baglica ya-
zarlan Jean-Paul Sartre, Albert Camus ve Paul Claudel'dir.
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Varyete: Salt eglenceye yonelik gsteri. Genellikle, miizikli ve beceriye da-
yanan kiigiik gdsterilerin bir araya gelmesiyle ortaya konulan eglencelik.
Daha gok gazino ve gece kullibii kiiltiiri igindedir.

Verismo (it.): Stilize gercekgilik. XIX. yiizyil sonlan ile XX. yiizyll baglarinda
yer alan miizik ve yazin hareketi. Gergekgilige bagh, ideallestirilmis bir
gevre gizimine, bblgeselcilige, kir ve kent yasaminin verilmesine ve yére-
sel agiza dayanan verismo'yu italyan operas temsil eder. Omek: G. Ver-
ga'nin Cavalliere Rusticana operasl.

Yabancilagtirma Etmeni: Brechtin Epik Tiyatrosu'nun estetik temellerin-
den biri. Seyirci ile sahne arasina bir estetik uzaklik koyarak seyircinin
oyun kisileriyle 6zdeglesmesini engellemek ve ussal yoldan bir yargtya
varmasini saglamak digiincesiyle gelistirilmistir. Bunun igin oyunculukta,
mizikte, sahne tasariminda estetik uzakligt saglayacak gesitli yabanci-
lagtrma etmenleri kullamimigtir. Brechtiin deyisiyle, "Seyirci, bir kazay)
seyreden digiincii kigi durumundadir.” Yani olaya digardan bakmakta ve
olayin iginde olmadigi igin duygusalligi arkaya itip gordiiklerini usuyla
degerlendirmektedir.

Yalvag Oyunu: Mister Piyesi. Ortagagda ortaya ¢tkan ve gelistiriimis olan
isa’nin yagamindan sahneleri ele alan dinsef oyun.

Yaniimaca [Lat. Qui pro quo): ‘lyi Kurulu Oyun' yapisinda, oyun kigilerinin
ayn seyleri sdylerken ayni seyleri konustuklanni sandiklari sahne.

Yantlsama: [lliizyon. Gozbaglama.

Yaniisamaci Tiyatro: illizyon tiyatrosu. iki temel tiyatro anlayigindan  biri.
Bu tiir tiyatroda, seyircinin sahnedeki olaylara, onlarn yasiyormusgasina
katiimasi saglanir (bkz. Benzetmeci Tiyatro).

Yatra (Hint.): Hindistan'da dinsel bayramlarda oynanan ezgili, dansh halk
oyunu.

Yazar Payt: Telif hakki. Bir yazann Grettiginin karsihgint saglayan, onu pa-
rasal ve yazinsal agidan koruyan iyelik.
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Yazma: 1- Elle yazilmig betik. 2- El, makine ya da bilgisayarla yaziimig, ama
basilmamig 6zgiin oyun metni.

Yeni Komedya: Antik Yunan komedyasinin agadi yukar IO 330 tarihlerinde
ortaya gikan incelmig bigimi. Bu komedyada eski komedyanin karikatiir
tipleri ve mitologya kisileri yok oldu, bunlann yerini, 0 donemde yasayan
insanlar, onlarin giincel sorunlari ve giysileri aldi. Yeni komedyanin bu-
gine kalan en énemli yazan Efesli Menandros'tur.

Yeralti Tiyatrosu [ing. Underground theatre]: Altmish yillarda ABD'de ve
ozellikle de New Yok'ta ‘Off-Off-Broadway' tiyatrolan arasinda, var olan
diizene, kentsoylu ahlakina ve halkin benimsedigi siyasal anlayisa karg!
saldirgan, hatta deger tanimaz bir tavr icinde olan ‘anarsist' tiyatro.
Kentsoyluyu soka ugratmak icin en ug politik sloganlar ve en yakasi agik
cinselligi kullanmigtir. Ayrica dinsel inanglari rencide edecek sahnelerle
seyredeni kiskirtici bir hareket icine girmigtir. Adinin ‘Yeralti Tiyatrosu' ol-
masinin nedeni, yasa dig! bir tiyatro hareketi sayiimasindandir.

Yerel Oyun: Belli bir yerin 6zelliklerini gdsteren konular, kigileri, toreleri ig-
leyerek yazilmig gercekgi oyun. Bu gesit oyunlarda séz konusu ydrenin
sivesi ve agz kullanihr. '

Yigin Oyunu: Tek tek kisiler yering, bir toplulugu ya da yigini eksen yapan
yapit. Ornek: Lope de Vega, Fuente Ovejuna; Gerhardt Hauptmann, Do-
kumacilar, Emst Toller, Yigin-insan.

Yikim: Feldket. Tragedyada, oyunun sonlarina dogru, kahramanin (prota-
gonistin yok olusunu, komedyada ise dolantinin goziimlenmesini orta-
ya ¢ikaran olay.

Yilgi Tiyatrosu: Korku tiyatrosu. iginde tilyler iirpertici, korkung sahneler
bulunan, amaci seyircinin korku duygusunu uyandirmak olan oyun.

Yoksul Tiyatro: Jerzy Grotowskinin tiyatro estetigi ile ortaya ¢ikan tiyatro
anlayigl. Grotowski, dnce 1959'da Opole'de sonra da Wroclaw'da kurdu-
du tiyatro isliginde, Stanislavski, Meyerhold, Artaud, Laban ve Decro-
ux'nun galigmalarindan da yararlanarak yeni bir estetik geligtirmigtir. Bu
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estetigi ortaya gikarmada bilinen tekniklere eklemeler yapmistir. Tiyatro-
nun teme! dgelerinin oyuncuyla seyirci oldugunu belirterek, tiyatronun
tiim oteki dgelerinden arinmast gerektigini sdyleyerek bir oyuncu tiyatro-
su ortaya gikarmigtir. Oyuncunun gereksiz 6gelerden temizlenip annma-
sI ve kendinde olan gereksiz geyleri eksiltmesiyle (via negativa yontemi)
‘kutsal oyuncu’ agamasina g¢ikacagini savunmugtur. Tiyatronun oyuncu
ve seyirci diginda, tim oteki 6gelerden arnnmasindan dolayt da kendi
anlayigindaki tiyatroya ‘Yoksul Tiyatro' adint vermigtir (Wagner'in Ge-
sammikunstwerk kavraminin tam kargtt). Bu anlayigtaki tiyatro, ‘ideog-
ramlar,’ ‘insan edimlerinin iskelet bigimlerine dayanir ve gdsterge dilini
kullanir. Esrimeye dayall bir metafizik tiyatro bigimi olarak yalnizca az sa-
yida entelektiiel seyirciye gosteriler diizenleyen Grotowski, oyunculuk
uygulayimina (teknigine) olumiu seyler eklemis, ama estetigi ¢ok sinirl
bir seyirciye yoneldiginden ilging bir evre olarak kalmigtir. Ancak bu tiyat-
ro, Avrupa ile ABD'de birgok geng tiyatro toplulugunu ve tiyatro adamini
etkilemigtir,

Yorum: Bir yapitin anlamini aydinlatmada tutulan inceleme ya da diigiinme
yolu.

Yuvarlak Tiyatro: Ortagagda dinsel oyunlarin oynandidi, asagr yukar 3.5
metreden 10 metreye kadar ¢aplart olan yuvarlak tiyatro; oyun alaninin
gevresi seyirci girmesin diye bir hendekle gevriliydi.

Yiizer Tiyatro: Irmak, gol, deniz (izerinde, kiyidan kiyiya seyreden bir gemi-
de oyunlar oynayan tiyatro.

YZ: 'Yazma' sdzciiguinin kisaltilmigt.

Zincirleme: Tiyatro oyununda olaylarnin nedenleri ile sonuglarinin inandini-
¢ bir sira ile birbirini izlemesi.

Zorunlu Sahne: Mecburi sahne. ‘lyi Kurulu Oyun’ uygulayiminda, ilerde or-
taya gtkacak oluylari ima edici noktalan bir araya toplayan, birinci dere-
cede dnem tagiyan sahne. Bu sahnede gogu kez oyunun Doruk Nokta'st
bulunur.
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