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OZET

Shakespeare oyunlari yorumlanirken glnimdaz tiyatro anlayisi icinde pek ¢ok
farkh bicimle Kkarsilasiimaktadir. Bu bicimler ¢ogu kez postmodernizmin asiligi
icinde 6zgur actlimlari beraberinde getirmektedir. Lear kimi zaman paltolu, Hamlet
kimi zaman zenci olabilmektedir. Bu yaklagimlarin sanatsal niteligine dair
degerlendirme yapilirken bigimden cok 6ze dair arayislara girildigi gézlenmektedir.
Zaten yorumlayanlar da Shakespeare’in anlattiklarini reddetmemektedirler. Tlyi
yorumlarda 0z bigimin gerisinde kalmamaktadir.

Peki Shakespeare’in 6zu oyuncular igin ne demektir?

Aktorlerin her bigimin iginde dahi atlamamasi gereken nedir?

Shakespeare’i bu kadar 6zel yapan sey aktorlerin yorumu sirasinda nasil agiga
cikabilir?

Basarili Shakespeare oyuncularinin Gstin yorum yetenekleri tanri vergisi bir
sir midir?

Ya da agiklanabilir teknik zorunluluklar zincirinin eksiksiz uygulamasi mi?

Eger analizler Shakespeare oyunlarinin bildik temel yapisi UGzerine
yogunlastirilirsa bunun dilin mikemmelliginde ve kurgusal zenginlikte yattig sayisiz
kaynaga dayandirilarak agiklanabilir.

Tiratlarin yapisi, kurgu ve sahneler uzmanlarin gorusleri dogrultusunda
incelenmis Ornekler verilmistir. Bu dogrultuda enerji kullanimina dair sonuclara
ulastimistir,

Anahtar Kelimeler: Oyunculuk., Diksiyon, Enerji, Shakespeare.



ABSTRACT

While the plays of Shakespeare have been interpreted, many different forms
have been seen within the comprehension of today’s theatre. These frequently bring
free unfolding in the mutiny of postmodernism. Sometimes Lear may be in overcoat
and Hamlet may be a black man sometimes. It has been observed that there is
seeking of essence more than the form as an evaluation on the artistic quality of these
approaches has been made. Essentially, interpreters don’t refuse what Shakespeare
explained.

What does the essence of Shakespeare mean according to the actors?

What are the important points that the actors shouldn’t forget even in the
form?

How could the thing that made Shakespeare special appear while the actors
are interpreting?

Avre the great interpretation skills of the successful Shakespeare actors secrets
granted by the God?

Or is it the full application of the chain of definable technical difficulties?

If the analyses have been focused on the well known basic structure of
Shakespeare’s plays, this lies on the perfection of language and fictional richness
could be explained being based on the sources.

The structure of tirades, fiction and scenes have been investigated according
to the views of the experts and examples have been provided. In this direction,

results on usage of the energy have been reached.

Key words: Diction, Energy, Actor, Shakespeare.



ICINDEKILER

O ZE T ettt r e v
ABSTRACT .ot es st sas st ss s st nnes v
€] 12 1T 1
I WILLIAM SHAKESPEARE ........co.coveveeeieeesieesesesesies s seessssaensnsens 2
I. 1. SHAKESPEARE .....c.ovoieeeeeteeeeeeeeeeeeesssseeees s sessess s ssess e 2

I.1l. SHAKESPEARE OYUNLARINDA KURGU.........ccccvvvrrrrrrrrnen. 14

I. 11l. SHAKESPEARE’IN OYUN KISILERT ......c.coovvveieivceceeenns 22

I. IV. SHAKESPEARE’DE SIKISTIRMA........ccooomiminrreesrenrssesseninnens 27

Il. DIKSIYON ENERJI ILISKiSI BAKIMINDAN DETAYLAR................ 30
L L GIRIS ot 30

I1. 1. SHAKESPEARE’I YORUMLARKEN ......ccccoovvmrirrirrinrnrerieninnons 35

T L TEIRATLAR ot snsas s 40
LIV, SAHNELER ..o 69
TV, L BASLANGIC oo 70

LIV T SONUGC <o 72

1L IV. 1. DEGISIM NOKTASI ..o, 74

SONUGC ...ttt ees sttt s st san s 88
BIBLIYOGRAFYA ...ttt 91

Vi



GIRIS

Oyuncular igin Shakespeare’in 6nemi biyuktar.

Shakespeare oynamak ayricaliktir.

Tezde genel olarak metne yaklasirken ilk yapilmasi gerekenler tizerine
yogunlastimistir,

Kuskusuz prova bir stirectir ve nasil baslanildigi énemlidir.

Yorum farkliliklari bazi ana noktalari degistirmemektedir.

Dil bu ana noktalar icinde en énemli olanidir.

Uzun tiratlar iyi analiz edilmelidir.

Sahnelerin kirilma noktalari kesfedilmelidir.

Ritmin 6nemi algilanmali ve performansta iyi oturtulmalidir.

Enerji normal bir oyuna gore daha fazla kullaniimaktadir.

Bu kullanim bosa gitmemeli ve enerji kullanimi ekonomik olmalidir.



I. WILLIAM SHAKESPEARE

l. 1. SHAKESPEARE

Bdyle bir bashgin altina hi¢ slphesiz ¢cok fazla sey yazilabilir. Kimilerine
gore hi¢ yasamamis, kimilerine gore ise diinyanin en buyuk sairi ve oyun yazari
William Shakespeare’in bizi ilgilendiren yani kuskusuz yazdiklaridir. En yahn

haliyle kimligine ve yazdiklarina bakacak olursak:

William Shakespeare ( 1564—1616 ) belki de tim zamanlarin en bilyutk
oyun yazaridir. Ayrica bir oyun yazari, oyuncu, tiyatro binalari ve oyuncu
topluluklarinin da pay sahibi olarak guniintin herhangi bir oyun yazarindan daha gok
tiyatronun degisik alanlariyla dogrudan ilgilenmistir.

Shakespeare’in otuz sekiz oyun yazdigi kabul edilir; oyunlarindan bazilarinin
bolimleri baskalarinca yazilmistir. Kesin olarak tarih sirasina koymak zor olmakla
beraber, E. K. Chambers tarafindan yapilan tarih siralamasi soyledir:

VI. Henry, Il. ve Ill. Bolimler 1590—1591

VI Henry, I. B6lim 1591—1592

I1l. Richard ve Yanhsliklar Komedyasi 1592—1593

Titus Andronicus ve Hirgin Kiz  1593—1594

Veronali iki Centilmen, Askin Bosa Giden Emegi ve Romeo ve Juliet
1594—1595

I1. Richard ve Bir Yaz DOnimu Gecesi Riyasi  1595—1596

Kral John ve Venedik Taciri 1596—1597

IV. Henry, I. ve 1l. Bolimler 1597—1598



Kuru Gurulti ve V. Henry 1598—1599

Julius Caesar ve Begendiginiz Gibi 1599—1600
On ikinci Gece, Hamlet ve Windsor’un Sen Kadinlari 1600—1601
Troilus ile Cressida 1601—1602

Yeter ki Sonu lyi Bitsin  1602—1603

Kisasa Kisas ve Othello 1604—1605

Kral Lear ve Macbeth 1605—1606

Antonius ve Cleopatra 1606—1607

Coriolanus ve Atinali Timon 1607—1608
Pericles 1608—1609

Cymbeline 1609—1610

Kis Masali 1610—1611

Firtina 1611—1612

VIII. Henry ve Iki Soylu Akraba 1612—1613 (BROCKETT 2000:173).

Peki Shakespeare yasadigi surece tiyatro ile olan iliskisi nasil gelismis ve son
bulmustur? Bu bilgilerin bir kismi déneme ait belgeler, bir kismi da bu belgelerin

Isiginda yuratulen tahminler dogrultusunda verilmektedir:

Londra’da ilk tiyatro binasi yaptirildiginda Shakespeare on bir yasinda bir
cocukmus. Muhtemelen siire olan yatkinligi bilinen bir geng olarak tiyatro binasina
ilk adimini attigindaysa yasi herhalde yirmiyi bulmus olmahydi. ilk oyunlarini
kaleme almaya basladigl sirada katilmig oldugu tiyatro kumpanyasinin bulundugu
yorede, bes tane daha tiyatro binasi aciimis bulunuyordu. Tiyatro birdenbire “moda”

olmus ve Londralilar topluca hevesli tiyatro izleyicilerine donmuslerdi. Yiikselen bu



istek Kkarsisinda bir sir( sair, yazar, hatta uydurma yazarlar bile birden oyunlar
duzenlemeye baslamiglar ve sermaye sahipleri de tiyatro alanina para yatirmaktan
kacinmaz olmuslardi. O doneme kadar para getiren gosteri yerlerinde horoz dévusleri
ya da bir ayr ile birka¢ kopegin kapismasi sunulmaktaydi. Yasl otuzlarina
yaklastiginda, kumpanyasi daha gosterisli bir binaya tasindi, yasi kirklarina
vardigindaysa, daha deneysel eserlerini sergileyebilecegi ikinci bir tiyatro binasi
acmayi basarmislardi. Ellisine vardiginda kendisini emekli etti. Artik varlikli bir Kisi
olmustu!

Nasil Charlie Chaplin’in yasami, ticari sinemanin canlanmasiyla ayni déneme
rastlamissa, Shakespeare de Kralice Elizabeth déneminde canlanan tiyatroculugun
baslarinda bu akima katilmis ve cagiyla birlikte basariya ulagsmisti. Dénem onu
costurdugu kadar, o da donemin yaraticisi olmustur. Ikisinin bir araya gelmesi
sonucu Ingiliz Tiyatrosunun Altin Cagi gerceklesmistir.

[....]

Daha onceleri, tiyatrocular, gezici gruplar halinde olusur, uygun bulduklar
yerlerde perde agarlardi. Cogunlukla hanlarin dort kése avlularinda, yatak odalarina
ulasan sahanliklarin 6niinde oyunlarini oynarlardi. ilk kez 1576 yilinda Richard
Burbage adinda, ayni zamanda deneyimli bir marangoz olan bir oyuncu, “Liecester
Kontu’nu Adamlari” isimli tiyatro grubu igin Londra’nin Shoreditch mahallesinde
600 ingiliz Lirasi masraf ederek bir tiyatro binasi yaptirmis ve adini yalin bir sekilde
“Tiyatro” koymustu.

[....]

Meslek hayatina son verene kadar Burbage ailesiyle galisacakti. 1591 yilinda
ilk kez, yazdig! bir oyunla basari kazanmis ve giderek *Tiyatronun Ortaklari’ arasina

alinmisti. Richard Burbage, Elizabeth doneminin en Gnli iki aktorunden biri olacak



ve Il1l. Richard, Hamlet, Lear, Othello ve Macbeth rollerini ilk kez oynayan oyuncu
olarak kayitlara gececekti.

Liecester Kontu’nun 6limunden sonra adini “Lord Chamberlain’in Adamlari”
olarak degistiren kumpanya, yirmi iki yil boyunca Tiyatro binasinda c¢alismalarini
strddrdd. 1598 yilinda, Tiyatro’nun Gzerinde bulundugu arsanin uzun vadeli kira
kontrati sona eriyordu.

[....]

Tiyatro binasi, Bankside yakasinda yeniden insa edilmis, fakat bu kez, ilk
basta harcanan paranin iki kati, yani bin dort yiiz Ingiliz Lirasi harcanmisti. Yeni bir
kalfa kullanilmis ve birgok yeni duzenleme gergeklestirilmisti. Gegen sekiz yil iginde
yazdigl oyunlar nedeniyle adini duyurmus olan Shakespeare’in, bu yeni diizende pay!1
oldugu ve yalnizca yazdigl oyunlar igin degil, yazmayi dustiindigu yeni oyunlar igin
de daha elverigli bir sahne yaptirmakta hizmeti gectigi de var sayilmaktadir.1599
yilinda agilan yeni binalarina hi¢ ¢ekinmeden “The Globe” (Dunya) adini vermisler,
amblem olarak da diinyay1 sirtinda tasiyan Herkdl figrini segcmislerdi.

[....]

Yeni tiyatro binasi Shakespeare’in goriis agisini genisletmisti. izleyen birkag
yil icinde hayala gicuniin en hizli gahistigl zamani kanitlayan Hamlet, Othello, Kral
Lear ve Macbeth oyunlarini yazacakti. Bu arada, “Roma Oyunlari” diye anilan Julius
Caesar, Coriolanus ve Antonius ve Cleopatra oyunlarini da yazacakti. (Bu sonuncu
oyunun sahnelenip sahnelenmedigi tam olarak bilinmemektedir.)

Shakespeare gelecek on dort yil boyunca Globe Tiyatrosu igin oyunlar
yazmay! strdurdd.

Kumpanya, 1608 vyilinda, glinimuzde bir tren istasyonunun bulundugu

Blackfriars semtinde bulunan bir gocuk tiyatrosunun kirasini devraldi. Burasi daha



kicuk bir binaydi. Yalnizca 700 izleyici alabiliyordu ve Grand Chamber denilen
bolgeydi. Ustii kapali bir bina oldugu icin hem kis aylarinda hem de geceleri temsil
verilme olanagina sahipti. Burasini daha 6zenli bir yer haline getirmek amaciyla bilet
ucretlerini yukselttiler. Shakespeare’in son oyunlari olan Cymbeline, Kis Gecesi
Oykiisii ve Firtina’nin anlasiimasi daha zor oyunlar olmalarinin nedenleri aranilacak
olursa, yeni tiyatronun seckin izleyicilerine sunulmak tizere diizenlenmis olduklarini
kaydetmek yerinde olur.

1613 yilinda ugranilan felaket, Shakespeare’in sanat yasaminin sonunu
getirdi. Eski tarzini devam ettirerek, ingiliz Krallarini anlattizi oyunlarin
sonuncusunu, VII. Henry oyununu, yazmaya ikna edilmisti. Globe Tiyatrosu’na ¢ok
musteri ¢cekmis oyunlarindaki gibi, gérkemli danslar, savaslar ve top atislari iceren
bir gosteri hazirlanmisti.

[....]

Yangini izleyen Ben Jonson “Diinyanin yanisini izledik™ demistir.

Bir yil gegmeden, Globe Tiyatrosu “ulkenin en iyisi” diye tanimlanacak bigimde
yeniden insa edilmisti, ancak Shakespeare, tiyatroyla olan iliskisine son vermisti. Ug
yil daha yasayacak, ama bir daha eline kalem almayacakti.

Otuz yil sonra yonetime el koyan Puritenler “Venusin Saraylar” ya da
“Seytan Sinagoglar” diye asagiladiklari tiyatrolari, 1642 yilinda tumiyle
yasaklayacaklardi ve bu kapatilma olayr on sekiz yil surecekti. Ben Jonson’un
deyisiyle “Nehir kiyisinin gorkemi, Globe Tiyatrosu” bir sire ahir olarak
kullanilacak, daha sonra da yikilacakti.

Aradan bir kusak gectikten sonra, Shakespeare doneminde gelistirilmis bircok
teknik ve oyunlarin seslendirilisi ve sahnelenisiyle ilgili tim bilgiler bir daha

bulunamayacak bicimde kaybolmus ve unutulmustu (BRINE-YORK 2002:239-243)!



Tipik bir Elizabeth donemi Tiyatrosu
(1965 'te C. Walter Hodges tarafindan gergeklestirilen ¢izim.)

Resim | (BRINE-YORK 2002:16)



Swan Tiyatrosu

(1596’da Johannes De Witt’in gizdigi resmin Arend Van Buchell tarafindan
yapiimis kopyasi.)

Resim Il (BRINE-YORK 2002:15)



Shakespeare yasadigl donemden ne kadar etkilenmisti?
Oyunlarinda hangi konulara neden yer vermisti?
Globe neden bir ticari isletme olmak zorundaydi?
Donemin izleyicilerinin tiyatrodan beklentileri neydi?
Shakespeare bu isteklere ne kadar bagli kalmisti?

Bu sorular ve benzerlerinin cevaplari:

[..]

Oyun yazarligi Shakespeare’in  yasaminin yalnizca bir  bolimind
olusturuyordu. Hayatini timdyle tiyatroya adamisti. Oyunculugun yani sira
tiyatronun her isiyle ilgiliydi. Kumpanyanin yonetimiyle ilgili her konuda gorev
aliyordu. Oyuncularla oldugu kadar, calgicilar, marangozlar, terziler, dogramacilar,
orguculer ve koruk tamircileriyle de ugrasmaktaydi. Buyuk olasilikla, baskalarinin
yazdiklari oyunlari da sahneye koymakta ve bir yandan kasa defterlerini kontrol
etmekteydi. Oyunlar kisa siirede yenilenmek zorundaydi. Hem oyuncularina giizel
roller saglayacak, hem de izleyicilerin Ucret 6deyip seyretmeye gelecekleri yeni
oyunlar icin sirekli degisik kaynaklar arayacakti. Kisacasl, gunumuzdeki tiyatro
yoneticilerinin karsilastiklari tim sorunlarla bogusmak durumundaydi.

Ayni zamanda, tiyatroda adi gecen bir oyuncuydu. Kumpanyanin bas aktor
degildi, o yeri Richard Burbage almisti. Yine de “Lord Chamberlain’in Adamlari”
kumpanyasinin oyuncular listesinde adina “6nemli oyuncular” arasinda yer
verilmekteydi. Bir oyuncunun Karsilasacagl zorluklari kisisel deneyimiyle
ogrenmisti.

Dize ezberlemenin glcliglnu,

konusurken anlasilir olmanin zorlugunu,



izleyicinin ilgisini Uzerinde tutmanin énemini,

izleyiciyi kahkahalara bogacak komik sozlerin zamanlamasini,

sayisi U¢ bini bulan izleyicilerin nefesini kesecek bicimde etkileyici
olabilmenin yontemlerini,

hep yasayarak 6grenmis olmaliydi.

Izleyiciyi surukleme giicii, oyunlarinda her zaman belirgindir. Guniimizde
bile oyuncular bu oyunlari bir oyuncunun yazmis oldugundan suphe etmezler.
Kumpanyanin yoneticisi olarak izleyicilerin isteyecekleri tirden oyunlar aramak
pesinde oldugu gibi, kumpanyanin yazari olarak da o tlr oyunlar yazmak zorundaydi.
Ortagl bulundugu Globe Tiyatrosu, Elizabeth dénemi Londra’sinin en basarili
tiyatrosu olmakla birlikte, tam on yedi tane rakibi vardi. Kralice Elizabeth 6liince
tahta ¢ikan Kral 1. James, bu tiyatro kumpanyasina kraliyet unvani verecek, “Lord
Chamberlain’in Adamlari” artik “Kralin Adamlari” olarak bilinecekti. Shakespeare,
kendini emekli edip de Stratford-upon-Avon’a cekildiginde, kasabanin ikinci en
biylk koskini satin alabilecek kadar servet sahibi olmustu.

Pek hatirlanmaz ama Globe Tiyatrosu tam bir ticari isletmeydi. Kendi
gecimlerini kendileri saglamak zorundaydilar. Oyuncular basibozuk sayildiklarindan,
soylu birinin “hizmetine” (himayesine) girmekle kendilerini bir tur giivence altina
almis oluyorlardi.

Tiyatro yoneticileri iki ana gorevleri oldugunun bilincindedirler. ilk olarak,
sokaktaki insani tiyatronuza gekecek bir duyuruda bulunmaniz gerekir. Ardindan,
tiyatroya gelen kisilere, ddedikleri Gcretin karsihigini vermek zorundasinizdir. En
azindan iki ya da (¢ saat boyunca, izleyicileri tiyatronuza baglamalisiniz.

Izleyicilerin blytk ¢ogunlugunun ayakta dolandigi Globe gibi bir tiyatroda bu hig de
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kolay bir is degildir. Gosteri dinyasinda inanilmaz bir ustalik sergilemis olan
Shakespeare, bu gorevlerin her ikisinde de buyuk bir basari gostermistir.

Oyunlarini izleyen insanlarin ilgi odaklarini yakalamasini her zaman
biliyordu. Gosteriyi izlemeye gelenlerin c¢ogunun, tipki Madam Tussaud’nun
Mumyalar Mizesi’nin 6ninde kuyruklar olusturanlar gibi, Gnlu kisileri yakinda
izlemek merakiyla ya da “Korku Tunelleri” gibi heyecan verici olaylara katilmak
amaciyla geldiginin farkindayd. izleyicilerin stslii gosterilere bayildiklarini da
ogrenmisti. Gosterileri tanitan el ilanlarinda Ingiliz krallariyla ilgili oyunlar
oynanacagini 0grenen insanlarin, gosteriye geldiklerinde savas sahneleri, ta¢ giyme
torenleri, idamlar, cenazeler ve benzeri olaylara tanik olmayi beklediklerinin de
farkindaydi. Ingiltere’yi o giinlere getirmis kahramanlarin yasam hikayeleri ve kendi
atalarini nasil bir hayat stirmis olduklari, izleyici kalabaliklarinin ilgisini gekiyordu.
Shakespeare bu durumun farkindaydi.

Latince o dénemde ikinci bir dil gibiydi. Ilkogretim okullarinda Latince
okutulur, yabanci diplomatlarin saraya kabuliinde bu dil kullanihirdi. Latin
Klasiklerinin cevirileri ilgi gekiyor ve toplum; Julius Caesar, Marcus Antonius ve
Cleopatra gibi tnldleri tanimak istiyordu.

Yurtdigina ¢ikmak herkesin can attigi bir olay olmustu. Londra sosyetesinin
en gozde Kkisileri, Avrupa seyahatinden yeni donenlerdi. Bu kisiler, Avrupa’da
cimenlerin daha yesil olduguna dair abartili hikayeler anlatiyorlar, hele Italya’da
daglarin ne kadar daha yesil oldugunu anlata anlata bitiremiyorlardi. Bu nedenle
oyun yazarimiz komedilerine romantik bir hava vermek i¢in Venedik, Verona, Padua
ya da Messina’da gecgen olaylari anlatiyor ya da yari uydurma ama romantik kabul
edilen Ilirya ve Bohemya gibi Glkeleri konu aliyordu. Nasil Bertolt Brecht’in yazdigi

Arturo Ui oyununda sergilenen Chicago kentinin ashyla hic¢ ilgisi yoksa,
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Shakespeare’in diizenledigi ve Ingiliz ormanlariyla bezenmis Atina’nin ya da
golgeler icinde gosterilmis Efes’in de asillariyla hicbir benzerligi kalmamistir.
Uzakta olmak, ilgiyi kamcilamaktaydi. Bu tiir ilging ve romantik yerlerin adlarini
anarak, anlattigi hikayelere bir tir peri masali havasi kazandiriyordu.

Daha 6nemli oyunlarinda bile, izleyicisini gecmise ve uzaklara tasimayi
ihmal etmemisti: Truva, Eski Roma, Ortacag Iskogya’si, Danimarka ya da kendi
atalarinin yasadigl ingiltere! Boyle davranmakla, bir yandan izleyicilerine kendi
vatanlarindan uzak diyarlara ulasma firsati veriyor, diger yandan da bdyle uzak
diyarlardan sz ederek kendi gununde dile getirilmesi yasak olan bir¢cok konuya
sOziinl esirgemeden deginme olanagini elde ediyordu.

Globe Tiyatrosu’nda yer bulmak icin itisip kakisan kalabalik, bir gin énce
tiyatronun biraz otesindeki Paris Bahcgesi’nde, ayilarla kopeklerin ddvismesini
seyretmeye gidenle ayni kalabalikti. Dis gortintimleri bakimindan, “Ayi Ini” diye
anilan gosteri yeriyle Globe Tiyatrosu birbirlerine 6ylesine benziyordu Ki,
Londra’yla ilgili birgok yayinda buralarin adlari karistiriimistir. Adi anilan dévis
gosterisi sOyle gelisiyordu: Bir kaziga baglanmis bir ayinin Gzerine a¢ birakilmis
kopekler saldirtiyorlardi. Uzun disli azgin kopekler, ayinin girtlagina ulasmaya
calisirken, kaziga bagli ayr da iri pencgeleri ve sivri disleriyle onlari pargalamaya
ugrasirmis. Hatta kopekleri 1sirinca hemen parcalayamasin diye, gosteri éncesinde
aymin disleri ve tirnaklari biraz toérpilenirmis! Yine de kopeklerden bazilari
paramparca olur, bazilarinin kafalari elma kocanlari gibi etrafa savrulurmus.
Shakespeare bu olaya, Macbeth diismanlari tarafindan sarildigl sirada, su dizelerle
atif yapmistir:

Ayilar gibi tomruga bagladilar beni.
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Kacamiyorum; burada durup dévismek zorundayim (Macbeth, Perde V,
Sahne VII, Biilent BOZKURT).

Shakespeare’in  bu tir acimasiz gosterilerden hoslanmis oldugunu
sanmiyorum. Hatta, tam aksine, kapana sikismis hayvanlara (ya da insanlara),
avlanmis geyige, okseye yakalanmis kusa ya da dismanlarinca alt edilmis Tiran’a
bile sempati ya da acima duygusuyla yaklastigini séyleyebiliriz. Ne var ki, donemin
izleyicisinin kan akitilmasindan hoslandigi su gotirmez bir gergektir.

Shakespeare, tiyatrosuna gelenlere bol bol kan sunuyordu cinayetler,
suikastler, intiharlar, duellolar, iskence sahneleri ve savaslarda 6lesiye ¢arpismalar.
Dogadustu olaylarla ilgilenenler icin de hayaletler, periler, gulyabaniler, blyculer,
ucan ruhlar ve fallar gelistiriyordu. Sondan bir énceki oyununun bas karakteri de dort
cevhere hitkmeden bir sihirbazdi.

[....]

Ote yandan “Halk ne istiyorsa onu veririm” diyen sinik bir tiyatro yonetmeni
de degildi. Iyi yetismis bir tiyatro yoneticisiyle ayni yaklasima sahipti: “Halka, heniiz
istedigini  bilmedigi seyleri sunmaliyim.” Shakespeare’in Ustiin yaraticihgini
tanimlamak igin bitun bu 6zel efektleri nasil kullanabildigini gérmek gerekir. Bu
Ozel efektleri, Shakespeare yaratmamistt — oyun yazarlari, bunlari her zaman
kullaniyorlardi.

Izleyici sahnede bir hayalet (ya da bir cinayet ya da bir savas) izlemek
istiyorsa, Shakespeare bu istegi karsilamaliydi. Ancak oyun yazarimizi asil

ilgilendiren, olayin kendisi degil, olay tecruibe eden kisilerin nasil etkilendikleriydi.

[..]
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Heyecan ve kan dokilmesi sozlerini duyan izleyiciler, tiyatroya akin
ederlerdi. Tiyatroya geldikleri zaman, Shakespeare, savasa neden olan insanlarla,
savasta acl ¢ceken insanlarin portrelerini birlikte sunardi.

Ayl ve kopek dovislerinden cikip tiyatroya gelen ve sahnede savaslar,
cinayetler ve hayaletler izlemeyi bekleyen her iki izleyiciye karsilik, bir izleyicinin
cebinde de Bacon ya da Montaigne’in ¢alismalari bulunuyordu. Bu gibi izleyiciler de
“Insan denilen varlik nedir? Diinyaya geldigi besikten, gécecegi mezara gidene kadar
onu neler yonlendirir? Ginumuzde kullandigimiz tabirle, insani isleten mekanizma

nedir?” tiriinden sorunlarla mesguldi (BRINE-YORK 2002:68-73).

Kisaca Shakespeare’in hayatinin bizi ilgilendiren kisimlarina gdz atmaya
calistik. Bu detaylar oyunlarindaki karakterleri yorumlarken bize 1sik tutacaktir.

Ayrica ilerleyen bolimlerde ayrintilara daha fazla girilecektir.

I. 1. SHAKESPEARE OYUNLARINDA KURGU

Shakespeare hakkindaki yorumlarin ¢oklugu malumdur. Sayisiz kalem
tarafindan yaklasik dort yiz yildir yazilar yazilmaktadir. Bunlar olumlu, yanli ya da
elestirel anlamda gerceklerden uzak olabilmektedir. Unutulmamahdir ki yazilanlar
kendi donemlerine aittir. Victor Hugo, T. S. Eliot ve Peter Brook’un elbette ayni
dusunmedikleri bilinmektedir.

Buguin Shakespeare bizim igin ne ifade etmektedir?

Bugunun tiyatro adamlari Shakespeare’i yorumlarken neler yazmaktadirlar?

Bu konuyla ilgili olarak yapilan bolimlemelerin ilkinde Shakespeare’in

oyunlarindaki kurguya farkli yaklasimlarla bakilmaya ¢alistimistir:
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Kisa bir yazida Shakespeare’in hakkini vermek mimkin degildir ¢lnki
hicbir oyun yazarinin eserleri onunki kadar incelenmemis ve 6vulmemistir. Bu
nedenle burada sadece Shakespeare’in oyun yazma sanatinin birkag 6zelligi gozden
gecirilebilecektir. Shakespeare, dykulerini bircok kaynaktan almis (tarih, mitoloji,
efsane, roman ve oyunlar) fakat onlari, buyuk o6lciide kendi malzemesi haline
getirinceye kadar Uzerinde calismistir. Genellikle durumlar ve karakterler ilk
sahnelerde acikca tanitilir ve bu sergilemeden sonra aksiyon akilci bir bigcimde
gelisir. Birkag olay dizisi i¢ ice dokunmustur; baslangicta birbirlerinden biraz
bagimsiz goriinen olaylar, sonlara dogru bir araya gelirler ve boylece birinin ¢6zimi
digerlerinin de ¢ozimine yol acar; bu yolla goriinusteki c¢esitlilige batinluk verilir.
Aksiyon, zaman ve mekanda 6zgurce gelisir; genellikle aylari yillari igine alir ve
genis bir alana yayilmis ayri mekanlarda gelisir. Bu genis tuval, sahnelerin ardindan
sUrdip giden bir yasam duygusu verir.

Shakespeare’in ¢ok sayidaki oyun Kisileri, beceriksiz ve komikten otorite
sahibi ve kahramana, gen¢ ve masumdan yasli ve kahramana kadar, bir seri
olusturacak c¢cok yonlu karakterlerden olusmaktadir. Karakterlerinin bu genis
dagihmina ragmen Shakespeare, ¢oguna sempatiyle yaklasmis ve onlarin sadece
sahne figlrleri olarak gdriinmesinden ¢ok yasayan bireyler olarak gorunmelerini
saglamistir. insan davranislarini derinlemesine kavrayisindan dolay! Shakespeare,
kendinden sonra gelen tum kusaklar i¢in sayginligini korumustur.

Hicbir oyun yazari dili Shakespeare kadar etkili bir bigimde kullanmaz. Onun
siirsel ve mecazl diyaloglari sadece belirli ruh durumlarini, diistinceleri ve duygulari
uyandirmakla kalmaz, ayni zamanda, hemen o anda olan dramatik durumu tim

yaradilisla birlestiren bir karmasik iliskiler ve ¢agrisimlar agi kurar.
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Shakespeare, buyuk bir farkla, zamaninin en kavrayisli, duyarli ve dramatik
olarak etkin yazariydi. Zamanin tim populer konularini ve dramatik tdrlerini
denemis ve her durumda onlara en mikemmel anlamini vermistir. Ancak bditin
bunlara ragmen yasadigi dénemde Shakespeare’in elestirmenler arasindaki n,
Jonson, Beaumont ve Fletcher’den daha azdi. Séhreti on yedinci yizyilin sonlarinda
artmaya baslamis, ancak on dokuzuncu ylzyila kadar doruga ulasmamistir.
Cagdaslarinin ¢ogu gibi Shakespeare de oyunlarini korumayi pek distinmemistir; o
zaman bunlara (daha ¢ok bugtiniin televizyon dramalari gibi) gecici eglenceler olarak
bakiliyordu. Oyunlarinin ginimiize kalmasinin biylik oranda, otuz alti oyununu
yayimlayan oyuncu dostlarinin, ézellikle Henry Condell ve John Heminges’in, onun
anisinl yasatma istegine bagh oldugu dusunulir (1623 yilinda ortaya c¢ikan ilk

orijinal baski genellikle ilk Folio olarak gosterilir) (BROCKETT 2000:173).

Shakespeare ve cagdaslarinin oyunlar bir¢ok teknik benzerlikler gosterir.
Hemen hepsi erken bir baslama noktasi kullanir ve kronolojik bir diizenleme
yaparlar; gegcmisi hatirlatma veya “haberci” sahnelerini ¢ok az kullanirlar, ¢linkd tim
onemli bolumler sahne Ustlinde gosterilir. Oyunlarin ¢ogunda kisa sahne, temel yapi
birimidir. Yanilsama yaratacak bir sahneye yonelik yazmadiklarindan, aksiyon igin
o6nemli oldugunda olayin gectigi yer her zaman sozlerle belirtildigi halde, bu oyunlar
aslinda mekansizdir. Asil ilgi gelisen aksiyon Gzerindedir; aksiyon i¢inde ¢ogunlukla
yer ve zaman hizli bir bigcimde degisir. Oyunun tarzi da ciddi olandan komige sik sik
degisir. Oyunlarin ¢ogu kismen ahlaki bir dizene olan inancla bicimlendirilir; bu
dizende insan kendi secimlerinin yapmakta oOzgurdir fakat Onlinde sonunda
kendinden 0stlin gulclere sorumludur. Ortagcag oyunlarinda oldugundan daha az

belirgin olmasina ragmen karakterler hala iyi ile kot arasindaki micadele iginde
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tutulurlar. Cok az yazar ahlaki dersleri iceren dogrudan ctimleler kullanir; ahlaki
tavir cogunlukla siirsel betimleme, kendi kendine konusma ve vecize yoluyla kurulur

(BROCKETT 2000:175).

Shakespeare, Londra’dan yardim alarak, yine bu sehre, diinyanin baska higbir
sehrine sunulmamis, derin anlamh ve zorlu oyunlar sundu. Stphesiz , bir yandan
aktorlerinin ihtiyaglarini  karstlama amaciyla calisirken, ticari baskilar da
yeteneklerinin ortaya ¢ikmasini sagladi.

Ancak, zihninin algilama ve kaydetme Ozelligi ile olaganisti keskin
gozlemciligi sayesinde insan yasamin anlamada essiz bir giice ulasti; dyle ki
eserlerinin hepsi ¢agini asmistir.

Oyunlari, yeni distncelere, yeni yorumlara ilham verme yoniinden tikenmez
kaynaklardir.

Bu oyunlarin seyircilerin ve okurlarin yasamlarini degistirme guciine sahip
olduklari gergegi, onun “mucize” yaratiginin degil, sanat¢i ve disindr yonlerinin
benzersiz oldugunun kanitidir. Ornegin, zihinsel gicii, eserlerinin saglam, incelikli,
orimcek agi gibi hassas 6rgulu yapilarinda, bini agkin kisi portresindeki cesitlilikte,
hatta sezgilerinin ve sanatinin insani huzursuz eden niteliginde gorulur. Kivrak mizah
zekas! ile komedi duygusu benzersizdir.

Ancak, seyirciyi sakinlestirmeye veya gevsetmeye calismak sOyle dursun,
Shakespeare insan tabiatinin c¢iplak gerceklerine ve derinden huzursuz edici
yonlerine 1sik tutar. Insan tabiatina olan meraki sinirsiz olmakla birlikte, bu merak
insanin durumuna anlayis ve hosgorlyle bakmasini higbir zaman engellememistir.
Yaralandigl kaynaklari kullanirken yaptigi baslica degisiklikler, davranis nedenleri

ve duygularla ilgilidir.
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Sahneye aktardigl siddet tirinin azami derecede etkili olmasina 6nem
vermekle birlikte, duygularin da siddetin de basit ve ham tlrlerini benimsemez.
Arkadaglarindan hep destek gérmis ve onlara istediklerini vermistir. Hatta
istediklerinden fazlasini; cunki oyunlari essiz bir sekilde kendilerini yenileme
guctiine sahip ve insanlari baska oyunlarla kiyaslanmayacak 6l¢tide etkiliyorlar.

Topluluk Gyelerinin, onun oyunlarini sergileyebilmek igin becerilerini en Gst
dizeyde ortaya koymalari gerekiyordu; ama 6te yandan kendisi de, oyunlarinda
oynayanlari yeterince ddillendiriyordu.

Genellikle bir metni karmasiklastirmak igin, satirdan satira, olaylarin
havasini, siddetini, temposunu degistiriyor; sonu¢ olarak da bir aktore kapasitesi
dogrultusunda kullanabilecegi esneklikte degisken bir i¢ yapi sunuyordu (HONAN

20003:532-533).

Hamlet basta olmak (izere, Shakespeare’in oyunlarinin islenis sekli, 6rgusu,
ayni anda birden fazla anlamin bir arada yer almasi i¢in uygun bir cergeve
olusturacak niteliktedir. Oyun yazarhgi sahasindaki ustaligina geri donecek olursak,
Shakespeare’in, oyunlarinda olagandisi bir dramatik yogunluk elde etmesinin kismi
nedeninin oyunlarinda yersiz kelimelere yer vermemesi oldugunu sdyleyebiliriz.
Gergekten de Shakespeare, bilmemiz gereken her seyi apacik bir sekilde bize
mutlaka soyler; fakat, bu temel bilgiyi bir kenara koyacak olursak, ima yoluyla bize
vermis oldugu anahtarlarla kendisinin henliz agmamis oldugu kapilari agma
hususunda sik sik bize meydan da okur. Shakespeare’in pek ¢ok seyi sdylenmemis
birakan ekonomisi sadece gerilimin artmasini saglamakla kalmaz, izleyici uzerinde
tahrik edici ve ifade edilmesi zor bir etki birakabilen bir esrarengizligin boy

vermesine de yol agar (LINGS 2001:40).
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Bu sahnelerde her sey mevcuttur: Insan kalbinin isleyisi, iktidar mekanizmasi,
korku, dalkavukluk ve hile... lyi ve kot kral diye bir sey yoktur; kral yalnizca
kraldir. Veya bunu daha c¢agdas bir Gslupta anlatalim: Kralin yalnizca icinde
bulundugu durum ve diizen vardir. Bu durum higbir sekilde kisinin secim hakkini

0zgirce kullanmasina izin vermez (KOTT 1999:22).

Oldurtleceklerini bilen insanlar oynayacaktir bu oyunu; kendi canlarini
kurtarmayi deneyecekler veya bir parca kendine saygl, cesaret veya durdstlik icin
tarihle pazarhga oturacaklardir. Hicbiri basarili olamayacaktir. Nitekim tarih onlari

ilk 6nce gozden dustrecek, sonra da onlarin kafalarini uguracaktir (KOTT 1999:26).

Bdylesi bir Shakespeare Ronesans’a aittir, ayni zamanda en c¢agdas olanidir.
Vahsi, acimasiz ve hayvansidir, diinyevi ve cehennemidir. Dus ve siir yaninda terér
uyandirir. En gercek ve imkan disi, hareketli ve tutkulu, akilci ve ¢ilgin, eskatalojik

ve gercekgcidir (KOTT 1999:278).

Shakespeare’in oyunlarinda en hayranhk duydugum anlar iste bu anlardir.
Trajedi de birdenbire gindelik hayata geri doner; karakterler kesin sonucu
belirleyecek bir savastan once veya kralligin kaderinin kurulan komploya bagl

olmasina ragmen, aksam yemegine veya yatmaya giderler (KOTT 1999:27).

Shakespeare oyunlari esas olarak ve tekrar tekrar, yikimin ve dizensizligin

uretimi ve denetimi ile ilgilidir (GREENBLATT 2001:54).
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Shakespeare’in krallik hikayelerinde yalnizca nefret, sehvet ve vahset vardir:

Buyuk Mekanizma celladi kurbana, kurbaniysa cellada dénustirir (KOTT 1999:45).

Iyi ya da koti kral yoktur, merdivenin farkh basamaklarindaki krallar vardir.
Krallarin adlari degisebilir, her zaman Richard’1 asagi iten bir Henry veya tam tersi
bulunmaktadir.  Shakespeare’in  tarihi  oyunlarindaki  karakterler  *Blyuk
Mekanizma’ya aittirler.

Tahtin dibinde islemeye baslayan ve tim kralligin boyun egdigi bu tarihsel
mekanizma nedir?

Diglilerin hem buyuk lordlar hem de kiralik katiller oldugu bir mekanizma
mi?

Insanlar vahsete, zulme, ihanete zorlayan, sirekli olarak yeni kurbanlar
isteyen bir mekanizma mi?

Yasalara gore, glc erkine giden yolun ayni zamanda 6lime giden yol oldugu
bir mekanizma mi?

Shakespeare icin bu Buyiuk Mekanizma, kralin tanri tarafindan tayin edildigi
bir tarih dizenidir.

Azgin bir denizin bitin suyu bile

Meshedilmis bir kralin tedavi ediciligini yikayamaz,

Diinyevi insanlarin solugu azledemez

Tanrinin sectigi temsilciyi (RICHARD 2) (KOTT 1999:39).

Shakespeare’in tarihsel oyunlarindaki tahti zorla ele gegirenlerle krallarin

Ozelliklerinden, yavas yavas tarihin bir yansimasi ortaya cikar. Bu Shakespeare’in

kendine 6zgu kurgusunun bir géruntusudur.
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Shakespeare tarafindan bir cok kez tekrarlanan tarihin bu yansimasi, gucli
bir Gslupla bizi etki altinda birakir. Ortacag tarihi, tipki krallarin merasimle strekli
Uzerinde yurudukleri ihtisamli bir merdiven gibidir. Yukariya atilan her adim bir
cinayet, hainlik ve ihanetle muhurlenmistir. Merdivenin her basamagi, tahti biraz
daha yakinlastirir; bir adim daha... ve ta¢ ele gecer. Ta ki; bir baskasi onu alip
kacana kadar.

“...al sana bir engel daha:

Ya diisup kalacaksin 6niinde, ya atlayip gececeksin(MACBETH).”

Cok az bir mesafe, en yiuksekteki basamakla sonu gérinmeyen boslugu ayirir.
Hlkimdar degisir. Fakat basamaklari tirmanan kim olursa olsun iyi ve kotu, cesur ve

korkak, asagilik ve soylu, saf ve kinik, hepsi aynidir (KOTT 1999:17—18).

Shakespeare, ortagaga benzer kaygilardan uzak ve Ronesans’in baslarindaki
yanilsamalari tasimaksizin bu amansiz mekanizmayi1 gozler. Gunes dunyanin
etrafinda donmez, doganin ya da gokytzunun duzeni yoktur. Kral, Tanri tarafindan
secilmemistir, siyaset yalnizca guci ele gecirmeyi ve garantiye almayi amaglayan bir
sanat degildir. Dlnya firtina ya da kasirgaya benzer bir goriinim sunar. Zayif calilar
dinyaya sapka ¢ikarmak zorunda birakilirken, uzun agaclar koku sokilmis halde
diser. Tarihin ve doganin diizeni acimasiz, insan yureginde bilylyen tutkular

korkutucudur (KOTT 1999:47).

Hemen hemen biitin Shakespeare oyunlarinda, ¢atismalarin gosterilmesi ve

harekete gecirilmesi sasirtict bir hiz ve dogrulukla yapilir ve oyunun tim havasi

belirlenir (KOTT 1999:106).
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Onemli olan Shakespeare’in metni yoluyla, cagdas deneyimimizi, endisemizi
ve duyarhiligimizi kazanmak zorunda oldugumuzdur.

Hamlet’te bircok konu vardir. Ahlaka karsi gii¢ ve politika vardir. Teori ve
pratik arasindaki farklilik, yasamin son amaci Uzerine tartisma, aile draminin yaninda
ask trajedisi vardir. Siyasal, din bilimsel ve fizik otesi sorunlar dikkate alinir. Iginde,
derin psikolojik ¢coziimleme, kanli bir dykd, bir duello ve genel katliam olmak (izere,
istediginiz her sey vardir. insan istedigini secebilir, ama secerken, neyi ve niye

sectigini bilmelidir (KOTT 1999:55).

Alintilarin ortak 06zellikleri belirgindir. Oyunlarin kurgulari benzerlikler
gostermektedir. DOnemin izleyicisinin beklentileri ve Shakespeare’in kendi
dustinceleri dogrultusunda yaptigi kurgulamalar gunumizde Kkarsihigini nasil
bulmahdir? Bu ve benzeri sorularin cevaplarina ilerleyen bélimlerde yanitlar

aranacaktir.

I. 11l. SHAKESPEARE’IN OYUN KIiSiLERI

Shakespeare tiyatro tarihinin en etkileyici oyun Kisilerini yaratmistir.

Kendinden dncesi ve sonrasi i¢in onu farkl kilan karakterlerindeki ¢cok yonluluktir.

Dram sanati bir eylem sanatidir.

[..]

Eylem, insandan dolayr ve insanla iliskisi oraninda onemlidir (SENER

2003A:42).
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Antik tragedyalarda, Shakespeare’in oyunlarinda, ¢agdas tiyatronun buyuk
yapitlarinda gecit durumlari ele alinmis, insanin bu gecitlerde nasil bir sinav verdigi

gosterilmistir (SENER 2003B:43).

Tiyatro sanatinin daha sonraki donemlerinde, soylu kahraman tahtindan
inmis, yerini, kusurlari daha bol, gucu daha sinirli oyun Kisilerine birakmistir. Bu
oyun Kkisileri yasam esiklerini asmaya calisirlarken bizi kendi insani nitelikleri
yaninda, simavin  kosullari  Gzerinde dlstinmeye zorlarlar.  Shakespeare
tragedyalarinda oyun kahramani gegit surecinin 6zel kosullari iginde ele alinmistir.
Boyle donemlerin insandaki tutkulari atesledigi ve durumu daha bulyik bir ¢ikmaza

soktugu gosterilmistir (SENER 2003B:45).

Shakespeare’in trajedileri, 6limsiz tanrilarin Kkarsisinda ahlaki tavirlarin
sorgulandigl antik tragedyalara benzemez; Shakespeare’de kahramanin gelecegini
kader belirlemez.

Shakespeare, insanlarin tarihe ne 6l¢tide katkida bulunduklarinin farkindadir,
bu, onun gergekgiliginin biyukligini goéstermektedir. Bazilari tarihi yaratirken,
digerleri tarihin kurbani olurlar. Bazilari ise sadece tarihi yarattiklarini distnrler;

oysa ki kendileri de birer kurbandan baska bir sey degildirler (KOTT 1999:25).

Shakespeare tragedyalarinda kahramanlarin zaaflarinin iyice sivriltildigi
gorulir. Gerci bu kahramanlar gene orun sahibi soylu kisilerdir. Fakat orunlari
Olcuslinde tutkularr da artmistir. Onlarin asirt  tutkulart  kendi yikimlarini
hazirlamakla kalmaz, dncelikle yakin gevrelerini, giderek tim toplumu etkiler. Onun

icin toplum kahramanlarin yanilgilarina karsi duyarlidir. Shakespeare’in krallari,
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prensleri, kumandanlari kisisel istekleri, Kkisisel tercihleri ylzinden siyasal
sorumluluklarini g6z ardi ederler. Kral Lear, Macbeth, Coriolanus, Julius Caesar,
Antonius ve Cleopatra, kahramanlarinin Glkeyi savasa surikledigi oyunlardir.
Shakespeare kahramanlarini inceleyen distndrler, onlari hem bireyin psikolojik
acmazlari, hem toplumu etkileyen glclerin anatomisi bakimimdan ilging
bulmuglardir. Shakespeare tragedyalarinda kahramanin yanilgisi insanhgin
kacinilmaz yanilgisina, kahramanin acisi insanhgin acisina, kahramanin yikimi
insanhgin yikimina donlsur ve seyirciye felsefi bir bakis agisi kazandirir (SENER

2003B:50-51).

Shakespeare, tragedyalarinda 0zel bireylerin bulydkligine, soyluluguna,
sorumluluk duygusuna olan inancini belirtirken, insan dogasinin tutkulu, kéticul,
seytani yanina da dikkat cekti. Seyirci, yasamin karmasik gercekleri, ¢elisik degerler,
karsit gugclerin savasimi karsisinda once saskinliga disuyor, giderek derinligine
duslinmeye, yasami yeni bir gozle gérmeye, durumu yeniden degerlendirmeye

basliyordu (SENER 2003A:108).

Hamlet, bazen duygulu ve kirilgan, bazen coskulu ve atak, sirasinda ¢ok
distinen, sirasinda distinmeden davranan karmasik kisiligi ile farkli yorumlara
aciktir. Macbeth, asir tutkusu ile korku, yirekliligi ile saygi uyandirir (SENER

2003A:87).

Shakespeare tradgedyalarinda, kisisel yanilgiya bocalama eklenir. Oyun Kisisi

hem yanlis bir secim yapmis, hem de sonucu goriince saskina dénmdastur. Cunkd

artik sorun, iki zorunluluk arasinda secim yapmak ve kendi zorunlu degerini sonuna
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dek savunmak sorunu degildir. Toplum bir deger coklugu icindedir. Dogrularla
egriler birbirine karismistir. Dogrulari egri, egrileri dogru gibi gésteren yaniltmacalar
yapiimaktadir. Kral Lear, emeklilik yasi gelince Ulkesini kizlari arasinda
paylastirmakla akillica bir is yaptigini sanmistir. Bu paylastirmada kullandigi 6l¢ ise
cocuklarinin kendine olan sevgisinin boyutudur. Sevgisini en abartili bicimde dile
getiren en buyuk payi alacaktir. Oysa bir kralin, ne tlkesini bolmeye, ne de bu
bolme isleminde 6znel ve duygusal 6lcller kullanmaya hakki olmamalidir. Macbeth,
savasta kazandigl goz kamastirici yengiden sonra ulkeyi yonetecek kisinin kendi
olmasina karar vermis, bu karar dogrultusunda Krali 6ldirmekte sakinca
gérmemistir. Oysa bir komutanin ne boyle bir karar vermeye, ne de bdyle bir
uygulamaya ge¢cme hakki vardir. Shakespeare’in oyunlarinda bu gesit yanlis kararlari
oyun kahramaninin bocalama donemi izler. Bu bocalama doneminde dogru
sanilanlar irdelenir, yanilgilar agiklanir. Ne var ki, Shakespear’in kahramanlari
pismanliklarla émur tiketecek insanlar degillerdir; onurlu ve gucli bireyler olarak
savagimlarini sonuna dek surdirirler; eylemsizlikten tiikenmektense, eyleyerek
yikilirlar. Ipi gogusledikleri zaman, bilmezlikten bilmeye gecmis, biyimds,
olgunlasmis olurlar. Shakespeare’in kahramanlari uzun bir bocalama ve ugras
doneminden sonra gercege ve dogruya ulasan, fakat olaylarin kendi olasilik zinciri
icindeki gelisimine yeni bir yon vermekte ge¢ kalan kisilerdir (SENER 2003B:54-

55).

Shakespeare’in dlnyasinda, olgu duzeniyle ahlaki diizen arasinda bir celiski

yasanir. Bu geliski kaderdir ve hi¢ kimse kaderden kagamaz (KOTT 1999:22).
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Bu norm, hayret uyandirici 6l¢tde zengin unsurlarin bir battnlik, sadelik ve
ugsuz bucaksiz bir derinlik etkisi olusturacak sekilde ic ice 6rilmesi yoluyla ortaya
cikan karmasik ama kavranabilir bir psisik cevherdir. Bu ideal, kisinin oyunculuk
yetenegini sonuna kadar sergilemesini istediginden dolay! bir oyuncu icin tehlike

olusturmaktadir (LINGS 2001:250).

Shakespeare’in kendi yasam gorusl, oyun kahramanlarininkine kiyasla, daha
umut dolu ve sakindi; ancak, onlarin duygularini paylasabiliyordu. Erkeklerle ve
kadinlarca yaratilmis olamayacak kadar guclu olan koétaligin sdrekli varliginin
farkindaydi; ancak, trajedilerinin temelindeki endiseyi, dini inancin verdigi bir giiven
duygusuyla dengelemez. Her trajedi onun igin hayalinden yarattigi bir hipotez olmus,
bu hipotezler araciligiyla, s6z sanatlarina ve oyun kurgusuna da hakim olmasi
sayesinde, yasamin kendisini, anlamini sinamisti. Ancak, din unsurunu isin igine
katmaz. Trajedi kahramanlarinin kirgin ve hirgin konusmalarinin ardinda kismen bu
oge yatar. Ornegin, kendini asagilanmis hisseden Kral Lear, korkung firtinada,
“Alazlayin su agarmis basimi,” diye umitsizce haykirir,

Siz de, kainati sarsan o korkung gurlemelerinizle,

Yamyass! edin su yuvarlak diinyay! (Kral Lear, Perde 1ll, Sahne Il, irfan
SAHINBAS)!

Acaba Lear’in garesizligi, yazarin herhangi bir donemdeki kendi garesizligini
mi yansitiyor? Shakespeare’in zihni, karmasik bir celiskiler ve asiri duygular
bulvariydi. Ancak bir dereceye kadar kendi eserlerindeki belirsizlikleri, gerilimleri ve

trajik sonlari yastyordu (HONAN 2003:453).
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Alintilar ve metne sigdirilamayan sayisiz yorumda gene benzer noktalarin alt
cizilmistir.

Karakterler cok yonluddr.

Beklenmedik davranislar sergilemektedirler.

Bu renklilik tGstun bir oyun glict gerektirmektedir.

. 1V. SHAKESPEARE’DE SIKISTIRMA

Tiyatronun sikistirilan zaman ve mekanda sikistirilimis duygulari gosterdigi
bilinmektedir. Bir anda elli yil sonrasi ya da 6ncesine gidilebilir. Sikistirma yogunluk

olarak da algilanmalidir.

Tiyatronun icindeki yasam daha okunakli ve daha siddetlidir ¢unku daha
yogunlastirilmistir. Uzamin kugiltilmesi ve zamanin sikistiriimasi islemi bir
yogunluk katmaktadir.

[....]

Sikistirma gercekten gerekli olmayan her seyin kaldiriimasi ve gerekli
olanlarin da pekistirilmesidir; kendiligindenlik izlenimi korunurken bos bir sifat
yerine guclu bir sifat konmasi gibi. Eger bu izlenim saglanirsa, iki insanin gergek
yasamda soylemeleri (i¢ saat surecek bir sey sahnede (¢ dakika alacaktir (BROOK

2004B:14).
Shakespeare’in herhangi bir oyunu siradan bir oyundan daha uzun degildir,
metnin bir paragrafi giiniimiiz gazetesindeki siradan bir paragrafla ayni uzunluktadir;

lakin yogunluk —anin yogunlugu—hepimizin butin ilgisini ¢ceken noktanin yattig
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yerdir. Bu yogunluk pek ¢ok unsur icermektedir, ve bu unsurlarin en énemlilerinden
bir tanesi betimlemedir: ancak ayni zamanda kelimeler de vardir (BROOK

1998A:17).

Shakespeare tarihi oyunlastirirken, ilk énce tarihi belli zaman dilimleri igine
sikistirir. Tarihin kendisi, John’un, Henry’lerin, Richard’larin dramlarindan daha
heyecan vericidir. En gorkemli  dram, Shakespeare’in kurgusunun isleyisinde
gizlidir. Shakespeare, yillart bir aya, aylari bir gune sigdirirken, tek bir sahnede

kullandig! ¢ yada dort ctimle ile hikayenin 6zinu agiklar (KOTT 1999:20).

Iste bu noktada Shakespeare’in kurgusu gene karsimiza ¢ikar ve bu kurgunun
tahtin eteklerinden Londra sokaklarina, Kraliyet Dairesi’nden, Londra Kulesi’nin
zindanlarina kadar nasil ¢alistigini izlemek gerekir.

[....]

I11. Richard oyununun ilk iki sahnesinde Shakespeare, Ingiliz tarihinin o
déneminin 11 uzun yilini bir tek haftaya sigdirir. Sahnede yalnizca Richard ve tahta
¢tkmak igin tirmanmasi gereken basamaklar vardir. Her basamak bir insani simgeler.
Sonunda geride sadece, olen kralin iki oglu kalir. Onlarin da 6lmesi gereklidir.
Shakespeare tarih hakkinda yazarken ogelerin betimlenmesinden, anektodlardan ve
neredeyse hikayenin kendisinden kagmistir. Bu, onun dehasinin sadece bir bolimaini
gostermektedir. Konu disinda kalan her sey, bir siizgegten gegirilerek atilmistir.

Tarihi Kigilerin ve olaylarin ne kadar dogru oldugu 6nemli degildir. Ama
durumlar dogrudur. Hatta durumlarin fazla dogru oldugunu bile sGyleyebiliriz. Bu
cok uzun ve bitmek bilmeyen Shakespeare’e 6zgu haftada, vakit sabah, aksam ve

gece olabilir. Zaman kavrami yoktur. Sadece hikaye vardir ve biz hikayenin gidisini
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neredeyse fiziksel olarak hissederiz. Bir de gece vardir; hani batln tlkenin kaderinin,
satoda toplanan Kraliyet Danisma Konseyi’nin alacagl karara veya bir hancger
darbesine bagh oldugu dramatik gecelerden biri. iste bu tarihi gecelerde hava her
zamankinden daha gergin ve saatler her zamankinden daha uzundur; hele bir de

bekleyen biri varsa (KOTT 1999:23).

Shakespeare’in oyunlarinin eyleminin boylesine yogun olmasi gergegi, belli
tirde bir oyun gerektirir. Metin yogun ve metaforiktir. Shakespeare, bir film
yonetmeni gibi, sikca yakin c¢ekimlerden vyararlanir. Tek basina konusmalar,
dogrudan “kameraya”, yani sahneden dogrudan seyirciye yapilir. Shakespeare’e 6zgl

tek basina konusma yakin ¢ekim konusma gibidir (KOTT 1999:277).

Konumu ilgingti: Dante, Leonardo, Moliére, Bach  ve benzerlerini
dustindugumizde goéruyoruz ki, hepsi essiz olmakla birlikte, hicbiri, herhangi bir
sanat turunde, Shakespeare’in son donem trajedilerinde ulastigi anlam yogunluguna

ve enginligine, distnsel ve duygusal basariya ulasmamistir (HONAN 2003:462).

Yapilan yorumlar dogrultusunda Shakespeare genel anlamda incelenmeye
calistimistir. Yasadigl donemin beklentileri ve kendi dustnceleri dogrultusunda
eserler veren Shakespeare’in karakterlerinin ¢ok yonlaligl, kurgudaki ustahgi,
yogunlastirmadaki basarisi, hayal gicl ve zekasiyla tim zamanlara ait oldugu
distinulmektedir. Son olarak ¢agimizin en 6nemli Shakespeare yorumculari arasinda

gosterilen Laurence OLIVIER’nin goruslerine yer verelim:
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Disln hayatim boyunca, tim zamanlarin en blylUk oyun yazari, bazilarina
gore ise tum zamanlarin en biyk sairi, filozofu ve insani Shakespeare ile yasadim.
Shakespeare kaleminin bir dokunusuyla seyirciyi kahkahalara bogup sonra da
gozyaslarina suriikleyebilir. Onun dehasi essizdir. Oyle roller kaleme alir ki, isini
hakkiyla yapan her oyuncu dyle yada bdyle, roli canlandirmanin yolunu bulur.
Anlayisi, yetenegi, imgelemi, coskusu ve felsefesi benzersizdir. Benzersiz oldugu
daha sonsuz sayida sey sayabilirim... Ancak hepsinden 6te sahip oldugu sey, buyull
tiyatro zekasidir. Birgogu calinti ve daha 6nceden anlatilmis olsa da, hikayelerini
Oyle bir sekilde kaliba sokar ve bicimlendirir ki, sanki daha bu sabah Gretilmis gibi
isildarlar. Bir oyuncu, bir sekilde Shakespeare oynamaya giristiginde, ona blyuk
aclik ve heyecanla yaklasmalidir. Eger, beyninizden parmak uglariniza kadar, her
yerinizi c¢ahistiran onun dili ise isinizi ehliyle yapiyorsunuz demektir. Ayni roli
canlandirirken Shakespeare’e tekrar tekrar geri donebilirsiniz ve her seferinde mutlak
kesfedilecek yeni bir sey olacaktir. Hamlet’i kotu bir oyuncu bile canlandiriyor olsa,

mutlaka kesfettigi dogru bir sey oldugu soylenir (OLIVIER 2004:287).

I1. DIKSIYON ENERJI ILISKiSi BAKIMINDAN TEKNiK DETAYLAR

1. 1. GIRIS

Bu bolumde teknik detaylara girilecektir. Ancak éncesinde diksiyon ve rol
tanimi kisaca verilecek ve bir oyunu yorumlarken dikkat edilmesi gereken hususlara
yer verilecektir. Ozellikle Shakespeare gibi bir yazarin oyunu yorumlanirken gok
dikkatli olunmahdir. Atlanilan 6nemli noktalar sahnelemede ve rolde zayifliklara yol

acacaktir. Oyuncular igin dikkat edilmesi gereken en énemli noktanin dilin teknik
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yapisi ve bunu tamamlayan duygu oldugu distndlmektedir. Teknik destegi olmayan

duygu enerjinin bosa harcanmasini saglayacaktir.

Shakespeare’in yazdigl her satir bir atom. Serbest birakilabilecek enerji

sonsuzdur —eger parcalayabilirsek (BROOK 1998:34).

Tiyatroda rol terimi sahteciligi degil, bir gercekligin tiyatro sanatina 6zgi
anlatim yontemi ile dile ve gorintuye getirilmesini anlatan bir sozcuktir (SENER

2003A:15).

Diksiyon bir anlatim yoludur (GROTOWSKI 2002:144).

S6z soylerken duygu ve distnceleri, dogru, Uslubuna uygun olarak anlatmak
icin sesin uyumunu, s@ylenisi, jesti, mimigi, alinacak tavirlari yerinde ve guzel

kullanma sanatidir (SENBAY 1998:132).

[..]

Olumciil tiyatro Moliére’in oyunlarindan tutun da Brecht’in oyunlarina kadar
amansizca sizmayi basariyor. En korkusuzca, en rahat, en sinsice girip ¢oreklendigi
yer de hi¢c kuskusuz William Shakespeare’in oyunlaridir. Oliimcil Tiyatro,
Shakespeare’e kolayca siginir.

[....]

Shakespeare ic¢in de ayni 6gudu duyar ya da okuruz: “Ne yaziliysa onu

oynayin.” Ama yazih olan nedir? Kagit Gzerindeki kimi sifreler. Shakespeare’in
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sOzcukleri, onun s6zll olarak sdylenmesi istedigi sozlerin kayitlaridir, anlamlarinin
bir bollgiind olusturan ses perdesi, duraklama, ritm ve davranis ile birlikte insanlarin
agzindan cikacak sozclkler. Bir sozcik sozcik olarak dogmaz, bir ictepinin
urinudur, anlatim gereksinimini bize duyuran tutum ve davranisin dirtiklemesiyle
ortaya cikar. Bu sureg tiyatro yazarinin i¢inde olup biter; oyuncunun icinde yinelenir.
Her ikisi de sozciklerin ancak ayirdinda olabilirler ama hem oyun yazari hem de
oyuncu icin sozcuk, gorinmeyen devasa bir olusumun goérundrdeki kiglik bir
parcasidir.

[....]

Klasik oyunlar igin kullandigimiz “miiziksel”, “siirsel”, *“yasamdan daha
biyik boyutlu”, “soylu”, “kahramanca”, “romantik” gibi sozctuklerin sanki kesin bir
anlamlari varmig gibi yapmanin alemi yok. Bunlar beli bir ddnemin elestiri anlayisini
yansitan sozclklerdir ve bugin bu olcutlere uygun olan bir oyun sahnelemeye
kalkismak Olumciil Tiyatro yapmanin en sasmaz yoludur —saygideger oldugu igin
yasayan, canli bir dogruymus sanilan Oliimciil Tiyatro.

[....]

Profesyonel bir tiyatro her gece birbirinden farkli insanlari bir araya getirir ve
onlara davranislarin diliyle seslenir. Bir temsil bir sure sonra yerine oturur ve
cogunlukla yinelenmek zorundadir, hem de olabildigince iyi ve dogru yinelenmelidir,
lakin oturdugu gunden baslayarak gériinmez bir seyler 6lmeye baslar.

[....]

Listemizdeki oyunlari gise gelirini sonuna kadar sagacak uzunlukta
oynamadigimiz kaygisini tasidigimiz Stratford’da simdi bunu oldukca yararli bir
acidan tartisiyoruz. En fazla bes yillik bir 6mir bigiyoruz belli bir sahnelemeye.

Modasi ge¢cmis goOrinen yalnizca sag¢ tuvaletleri, kostumler ve makyaj degil.

32



Sahnelemenin bitin 6teki 6geleri —belli coskularin yerini tutan davranis formalleri,
el kol hareketleri, ses tonlari- gorinmez bir tahvil borsasinda durmadan
dalgalaniyorlar. Hayat yerinde durmuyor, oyuncu ve izleyici zerinde rol oynayan
etkiler var, baska oyunlar, sanatlar, sinema, televizyon, gundelik olaylar, tarihi
yeniden yazmak ve gundelik dogruyu degistirmek icin elbirligi yapiyorlar. Moda
dunyasinda birisi elini masaya vurup “cizme moda” diyecektir; bu varolussal bir
olgudur. Moda gibi Gylesine vir zivir bir seye uzak kalabilecegini sanan canli bir
tiyatro, canliligindan bir seyler yitirir. Tiyatroda daha 6nce dogmus her bigim 6lime
yazgilidir; her bigim yeniden dustntlmelidir, yeni kavrayis tarzi da kendi gevresinde
bitiin etkilerin damgasini tastyacaktir. Bu anlamda tiyatro goreceliktir. Gene de
biyik bir tiyatro bir moda evi degildir; surekli, degismeyen Ogeleri vardir, tiyatro
etkinliginin altinda belli temel sorunlar yatar.

[....]

Tiyatro sOzcugunin pek cok savruk anlami var. Dinyanin pek ¢ok yerinde
tiyatronun kesin bir yeri, acik secik bir amaci yok, parcalanmis bir halde yasiyor.
Tiyatronun biri para pesinde kosuyor, biri (in, biri cosku, biri politika, biri eglence.
Oyuncu ise kendi denetimi disindaki kosullardan saskina donmus, tukenmis bir
durumda oradan oraya siriikleniyor.

[....]

Oyunculuk sanati bazi bakimlardan hepsinin en zorudur, strekli egitim
goérmedikce oyuncu yari yolda kalir.

[....]

Tiyatro yapmanin dehset verici gucligu kabul edilmeli. Belki de en zor
ortamdir ya da gercekten yapildigi zaman 6yle olur. Cok acimasizdir, hataya,

savurganliga yer yoktur.
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[..]

Iki saat hem ¢ok kisa bir stredir hem de sonsuzluk kadar uzun. Halkin iki
saatini kullanmak c¢ok ince bir sanattir.

[...]

Dort yuz yil 6nce oyun yazari icin dis diinyadaki olay kaliplarini, bireyler
olarak yahtilmis karmasik insanlarin i¢ dunyalarindaki durumlari, onlarin
korkularinin ve 6zlemlerinin gicli ¢cekimini apagik catiskiya sokmak isteme olanagi
vardi. Tiyatro gozler 6niine sermek demekti, ¢eliski demekti ve bunun sonunda da
¢coziimleme, katilim, tanima, bilme, en sonra da insan kavrayisinin uyandiriimasi
demekti. Shakespeare tabani olmayan, bulutlarda yizen bir dag zirvesi degildi: onu
besleyen onlarca ikinci sinif oyun yazari, onlari besleyen daha baska Gnemsiz
yazarlar vardi ama hepsi de, Hamlet’in dedigi gibi, ¢cagin bicim ve baskilariyla
bogusma tutkusunu paylasiyorlardi. Gel gelelim bugiin, manzum ve gezici, yeni bir
Elizabeth Tiyatrosu olacak sey degildir. Bu bizi soruna daha yakindan bakmaya ve
Shakespeare tiyatrosuna 6zgi niteliklerin neler oldugunu arastirmaya zorluyor. Basit
bir olgu hemen kendini gosteriyor. Shakespeare bugun de gegerli olan ayni birimi
kullaniyordu: Kamu zamaninin birka¢ saatini. Bu zaman slresini inanilmaz
zenginlikteki canli malzemenin bir miktarini, saniyesi saniyesine bir araya
toparlamak i¢in kullaniyordu. Bu malzeme ayni anda son derece cesitli diizeylerde
var olur, ta diplere dalar, yikseklere firlar: Teknik oyunlar, nazim ile diizyazi
kullanimi, heyecanli, komik, rahatsiz edici bir yigin sahne, yazarin kendi
gereksinimlerine karsilik bulmak icin gelistirmek zorunda kaldigi seylerdi; yazarin
aclk secik, insansal ve toplumsal bir amaci vardi bu ona konularini arastirmak icin,
anlatim yollarini arastirmak icin, tiyatro yapmak icin yeterli nedeni sagliyordu (

BROOK 1990C:8-45).
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Egitimli bir piyanistin kafasi fiziksel olarak parmaklari kadar mesgul degildir,
kendini ne kadar mizige kaptirirsa kaptirsin kulagi yansizhigini ve nesnel denetimini
korur. Tiyatro oyunculugunun bircok bakimlardan benzersiz guclukleri vardir ¢inkd
bir oyuncunun kullandigli ortam hain, degisken ve gizemli bir malzeme olan
kendisidir. Hem tam anlamiyla kendini vermesi hem uzak durmasi istenir —yansiz
olmadan yansizlasmak. icten olmalidir, ictenliksiz olmalidir: ictenlikle ictenliksiz

olmay1, dogru sozlulikle yalan soylemeyi 6grenmelidir (BROOK 1990C:151).

Gunumuzde yorumun arkasina siginmak suretiyle bir cok teknik hata
yapilmaktadir. Bu hatalarin oyunlari yavanlastirdigl ve oyuncunun yetenegini
gostermesine engel oldugu gozlenmistir. Ozellikle Shakespeare iyi analiz edilmek

zorundadir.

I1. 1l. SHAKESPEARE’i YORUMLARKEN

Bu bolimde Shakespeare’i oynarken dikkat edilmesi gerekenlere yonelik

genel yorumlara bakilmistir:

Diger herhangi bir yazarda ziyade, Shakespeare Uzerinde calisirken metni
sesli okumaniz ve anlamini kavramaya baslamadan énce dilin hareketini hissetmeniz
gerektigine inaniyorum, metni sadece kagit Uzerinde 6ylece okumak yeterli degildir.
Metnin yapisinin bir ayak bagi degil de bir gi¢ oldugunu kolaylikla anlamak

zorunday1z (BERRY 1987:52).
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Shakespeare, sahne teknigini ve oyunculuk kurallarini kendinden &nce
yasamis ya da gunimize kadar oyun yazmis herkesten ¢ok daha iyi bilen bir Kisiydi.
Bir yandan oyuncularina gerceklestirilmesi imkansiz goérinen odevler verip, hayal
gucinan sinirlarini zorlayan 6zel durumlar yaratirken, diger yandan da oyuncularina
bu gorevleri nasil basaracaklarinin yollarini gdstermesini biliyordu. Cdzmesini
bilebilirsek, oyunlarinin en iyi nasil sahnelenecegine dair butln sorularin cevaplarini
onun dizlerinde bulabiliriz. Ne var ki, bir oyuncunun Shakespeare’i anlamak icin, o
giine kadar oyunculuk konusunda edinmis oldugu bilgilerden arinarak, acik fikirli

olmasi gerekir (BRINE-YORK 2002:13).

Gunimuzde, oyuncularin  Shakespeare ile ilgili sorunlarinin  ¢ogu,
Shakespeare’in yazdiklariyla, sahnede gordikleri, okuduklari ya da dusledikleri
Shakespeare arasinda net bir ayrima gidememis olmalarindan kaynaklanir.
Gelenekler, kuramlar ve baska oyuncularin performanslari, Shakespeare’i anlamaya
giden yolu tikamaktadir. Dizeler dogru okunup, dogru anlagiimahidir. Kanimizca asil
yapilmasi gereken, sairin ne yazmis oldugunu gorerek dizelerin dogru anlamlarini
bulup ¢ikarmaktir. Bu tiir bir kavrayis icin, Ingiliz tiyatrosunun yeniden insa edildigi,
Ingiliz dilinin bicimlendigi donemi anlamak sarttir. Oyun metinlerinin igine
gizlenmis olan inanilmaz enerji kaynaklarini harekete gecirebilen bir oyuncunun hem
hayal guct hem de oyunculuk yetenegi akil almaz bicimde gelisir ve canlanir

(BRINE-YORK 2002:14).

Shakespeare’e  yaklasirken, olma ihtimali olan iki sey oldugunu

dustnlyorum:
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1. Buyuk oldugunu bildigimizden, karakterler buytktir ve normalden daha
genis hissederler, duyguyu da buna gére ayarlama egiliminde oluruz. Dislincenin
gercekligi ugruna metnin duygusal boyutu Uzerinde dururuz —imgenin disiplini
bakimindan bu konuda bir seyler séylemistik- ve s6z konusu olan siir oldugu igin
siirsel nitelik Uzerinde dururuz. Ya da;

2. Tam tersini yapariz, ve anlamin zor oldugunu hissettigimiz igin, metni
olabildigince edebi ve gercekgci yapariz ve boylece duyguyu atlariz.

[....]

Disunce tarafindan tamamlanmayan his, yarim yamalak, asiri duygusaldir ve

bakis agisi yoktur (BERRY 1987:115).

Shakespeare’in metinlerinin noktalamasini bir mizik notasi gibi okumayi
6grenmek ve nerede nefes alinacagini, nelerin tzerine basilmasi gerektigini saptamak
onemli bir arastirma konusuydu. Ozellikle, Shakespeare’in kendi yarattigi, tiyatroya
0zgu yazi tarzinin, yalnizca metinlerin izlenmesi yoluyla ¢ozulmesi gerektigi ve
abartidan kaginildigi taktirde, her soziin kendiliginden dogru degerlendirilecegi

aciklamasi, bizim goruslerimize ¢ok uygun dismusti (BRINE-YORK 2002:28).

Shakespeare, oyunlarinda stirekli olarak insanoglunun degiskenligi, kendi
icindeki uyumsuzlugu ve aciklanamayan karmasikligl temalarini islemistir (BRINE-

YORK 2002:56).
Yirminci yizyil iginde Shakespeare oynayarak tin yapmig tim oyuncularin
hepsinde gorilen ortak nokta, metinlere gosterdikleri baglilik ve Shakespeare’e olan

inanclardir (BRINE-YORK 2002:114).

37



Oyuncunun en oOncelikli gorevi, sozlerini dinletebilmesidir. “Sirf 6yle
yazilmiglar” diye metni dile getirmekle yetinmek dogru olmaz.

Ayrica izleyicinin ilgisini cekmek amaciyla da olsa, beklenmedik hareketler
yapmak ya da garip pozlar takinarak dikkati Uzerine ¢ekmeye calismak hi¢ dogru

degildir (BRINE-YORK 2002:128).

Shakespeare’de hareket (davranis) konusunda gecerli kurallar yoktur.
[....]
Shakespeare’in karakterleri, insanlardan olusur ve hepsinin zayif yonleri,

istahlari ve her tirli insancil yonleri vardir (BRINE-YORK 2002:347).

Shakespeare gosterilerinde, ister geleneksellesmis ister deneysel yontemler
kullaniimig olsun ya da ister sahnede ister filmde olsun, fizigi giclu (duygusal ya da
kendine diiskiin olmayan) oyunculara gerek vardir.

OYUNLAR HEP SURUKLEYICIDIR;

OYLE ARADA DURUP OZEL ATMOSFER YARATMANIZA GEREK
YOKTUR,;

TIRATLAR DA SURUKLEYICIDIR-BUNLARLA YUKSEK
NOKTALARA VARILMAKTADIR; DILDE ACIKLAYICIDIR-

AMAC IZLEYENLERIN HAYAL GUCUNU GUCLENDIRMEKTIR;

BU NEDENLE DUYULMAK VE ANLASILMAK DAHA DA ONEM
KAZANIR.

IDEAL BIR SHAKESPEARE OYUNCUSU,

YALNICA ICINDE BULUNDUGU VE CANLANDIRMAKTA OLDUGU

GERCEKLIGE INANMAKLA KALMAYIP,
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OYUNCULUK GUCU VE TUM YETENEGINI KULLANARAK BU
TUTUMUNU IZLEYICIYLE PAYLASABILEN OYUNCUDUR (BRINE-YORK

2002:349).

Shakespeare’in oyunlarinda ise, karakterlerin duygularini soézcikler ritm
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu kavramlar, oyuncunun duygularini ortaya ¢ikarmaya da
yarali olur. Rosalind’in uzun dans ritmleri ya da Othello’nun agir ve kisa
konusmalari, roli canlandiran oyuncuda uygun duygularin uyanmasina yardimci

olacaktir (BRINE-YORK 2002:330).

Shakespeare, oyunlarindaki karakterleri, yasamlarinin getirdigi gucli
duygularin etkisi altinda cirpinip, yasamin firtinalarinda calkalanip dururken -
KISKANCLIK, CILGINLIK, ASK, CINAYET, SEHVET, SAVAS HALLERINi
YASARKEN- oniimuize getirmektedir. Bu durumdaki karakterler, ancak ve ancak
buglinii yasamak durumundadir. Strekli krizlerle ugrasip, hayatlarini sirdirmeye

cabalarlar (BRINE-YORK 2002:335).

Shakespeare oyuncusu, metni oynamakla gorevlidir; metne uymayan bir gizli
metin aramaya kalkanlarin, basarili olamayacagi kesindir. Karakterin kendi dile
getirdiginin disinda bir diistincesi olmasi s6z konusu degildir.

[....]

Shakespeare’in asil Gzerinde durdugu nokta, izleyicisinin dikkatini
kaybetmemekti. Bunun iginde surekli bir hikaye anlatmaktaydi. Hikayenin
strekliligini saglayan da arkasindan nelerin takip ettigiydi. Yirmi yil 6nce ne oldugu
yada yirmi yil sonra neler olacagl o kadar da ©nemli degildir (BRINE-YORK

2002:340-341).
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Sorulmasi gereken sudur: Gercegi nerede aramaliyiz? Oyuncunun sinirli
yasam hikayesinde mi yoksa Shakespeare’in 6l¢liilemez dehasinda mi?

Shakespeare insanlarin duygularini anlatan oyunlar yazmiyordu. Oncelikle,
insanlarin yasamlarinda karsilastiklari kriz anlarinda NASIL DAVRANDIKLARINI,
NE DUSUNDUKLERINI ve de NELER SOYLEMIS OLABILECEKLERINI dile
getirmekteydi.

Duygular, ancak olaylari suruklemek igindi (BRINE-YORK 2002:342).

OYUNCU ONCE SHAKESPEARE’IN DILINi, KENDI DOGAL
DILIYMIS GIBI KULLANMASINI OGRENMELI (bunu yabanci bir dilmis gibi
kullanmaktan kurtulmali, agzinin iginde yuvarlamak ya da mirildanmak gibi
davranislardan kurtulmali, giinimuzde yaptigimiz gibi cimleleri kesip paralamaktan
vazgecmeli) VE CANLANDIRDIGI KARAKTERIN SAVUNDUGU KONULARI
ANLAYARAK BENIMSEMELIDIR.

Bu adim tamamlandiktan sonra ikinci adima sira gelir.

Artik sira aslinda her oyuncunun gorevi olan, duygulari ortaya ¢ikarmak,
yasanan drami bigimlendirmek ve tstlenilmis olan rolii yasama gecirmeye gelecektir.

(BRINE-YORK 2002:346).

I1. 11l. TIRATLAR

Yukaridaki genellemelerden de hareketle tiratlarin yapisi incelenecektir.

Bir Shakespeare oyunun en o6nemli bélimlerinden biri de tiratlardir.
Sahnelemelerde genellikle sorun olarak gorilmektedirler. Uzundurlar. Oyunculuk
performansini zorlarlar. Ancak teknik olarak benzerlikler gdstermeleri oyuncuyu

rahatlatacak bazi onerilerin ve ydntemlerin gelistirilmesine sebep olmustur.
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Tekrarlar, karsithklar ve anlam iyi algilanmalidir. Reji bicimi farklilik gosterse de dil
cevirilerdeki kayiplara ragmen aynidir. Enerji kullanimi 6nemlidir. Ritm iyi

yerlestirilmelidir. Simdi de alintilarla érneklemelere ve detaylara girilecektir:

Uzun tiratlarin yapisinda, karsithklarin carpismasi izlenmektedir. ‘Kargalar
arasinda dolasan bir giivercin beyazi’ (ROMEO VE JULIET, PERDE 1, SAHNE 5,
YUSUF MARDIN) gibi Karsithklar ve ikilemler butiin oyunlarinda vardir:
Gece/Glnduz, Kiz/Oglan, Kral/Falstaff, Yaslilik/Genclik, Othello/lago. Karsitliklar
oyunlari nasil bolmekteyse, dizeleri de benzer bigimde ikiye ayirmaktadir. Aklina
‘kara’ da gelince hemen Karsiti ‘ak’ da gelmektedir.

[....]

Shakespeare’in yaraticihiginin 6nemli bir yani da, mutlak olani higbir zaman
kabul etmemesinin yani sira, yarattigl karakterlerle bitinlesmeyi ve bdylece hig
degismeyen bir Kkisilik gelistirmeyi kabul etmemis olmasidir. Bu nedenle,
Shakespeare’in bir karakterinin ne yapacagini 6nceden kestiremezsiniz, tipki yasayan
insanlarin neler yapabileceklerini kestiremediginiz gibi (BRINE-YORK 2002:51-

52)!

Shakespeare’in bir tiradina yaklasmanin iki yolu vardir. Birinci yol, szlerin
anlami ve vyasanilan duygularin tanimlanmasiyla ise baslamaktir. Bu c¢alisma
sonucunda, ortaya kaginilmaz bir bicimde seslendirme ve ritm ¢ikar. ikinci yolsa,
once ritm ve seslendirme yontemlerini arastirmaktir- bunun sonucunda da,
kacinilmaz bir bicimde sOzlerin anlami ve duygularin tanimi ortaya ¢ikar. Bu

durumu, altinda, batidan doguya dogru giden bir tiinelin gectigi bir daga
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benzetmislerdir. Bati girisinden tlinele giren, ister istemez bir siire sonra dogudan
disari ¢ikacaktir ya da durum, tam tersi olacaktir.

Othello oyunundan alinan bir tiratla bu durumu agiklamamiz mimkunddr.

Othello, ihanet ettigini sandigl karisindan intikam almaya karar vermistir.
Othello’nun “Ayaklan kapkara intikam” diye haykirisina lago “Sabirli ol, belki
fikrini degistirebilirsin” diye yanit vermektedir. “Belki mi?” Othello sOyle der:

Asla lago. Nasil Karadeniz’in buzlu, durmayan akintisi

Geri doniisi olmayan bir yolda dosdogru boylarsa

Bogaz’dan Marmara’ya

Benim kanli diistincelerim de Oyle ilerleyecek ,

Asla donmeden geriye, gucten kesilip alcalarak,

Asla aska dogru donmeyecek:

Buyuk ve mithis intikam hepsini yutuncaya kadar (Othello, Perde 111, Sahne
111, Ozdemir NUTKU).

Ilk bakista bu parca yalnizca renkli bir anlatim gibi goriinir. Adeta, oyunun
bir bolimune parilti getirsin diye yerlestirilmis bir micevherdir. Simdi az 6nce
tanimladigimiz “tunelin iki yonli girisi”ni ele alahm.

Once anlami  kavrayahm. Othello’nun  “kanli  dusiinceleri”  intikami
gerceklesene kadar mutlaka devam edecektir. Nasil Karadeniz’in (Pontick) onune
gecilmez akintisi, Bogaz’dan gecip Marmara’ya, ardindan Canakkale’den
(Hellespont) gecerek Ege Denizi’nde kayboluyorsa! Yaratilan hava gaddar, kanli bir
intikam havasidir. Amag, kararindan donmeyecegine lago’yu inandirmaktir.

Bir de olaya, isin teknik yoninden, yani ritm ve seslendirme yonlerinden

bakalim.
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Tirat bir noktaya varana kadar tam alti dize yazilmistir (ingilizce metninde bu
konusma yedi satir tutmaktadir-¢.n.).konusma hi¢ arkasina bakmadan ilerlemekte ve:

...intikam hepsini yutuncaya kadar

sOzleriyle sona ermektedir.surekli tekrarlarla anlam giclendirilmektedir.

“Durmayan akinti”,

“Donusi olmayan yolda”,

“Dosdogru boylarsa” hep (st Uste olayr vurgulamaktadir. Shakespeare,
Pontick ve Hellespont gibi kulaga yabanci gelen adlar kullanarak, zihinleri 6zenle
karistirmaktadir (Maalesef, Sayin Ozdemir Nutku, yazarimizin bilhassa iizerinde
durdugu bir seyi yapmis ve cevirisinde bu eski adlar yerine, bugin gegerli olan
Karadeniz ve Bogaz sozciiklerini kullanmistir.-¢.n.). Akinti sonunda denize karisip
kaybolurken bir ¢cok “a” sesi tekrarlanmistir:

“Asla donmeden”,

“Asla agka dogru donmeyecek”.

Bu tiradin “durmayan” bir “akintisi” mevcuttur.

Bu tirat gerek dizelerinin sayisi, gerekse acimasizligiyla, Pontick Denizi’nin
guclu akintisini adamin kanh distncelerine benzetmekle kalmiyor, ayni zamanda
Othello’nun kararliligina adeta bir viicut kazandiriyor.

Tek bir nokta olmasi, tim dizelerin nefes alinmadan art arda ve giderek
guclendirilerek dile getirilmesi gerektigini gostermektedir.

Aradaki virguller, yalnizca anlami guglendirmek igindir. Bu tirad
“bolumlere” ayirmaya kalkan oyuncu, hislerini “tarif eder” duruma diser. Dizeleri
bir nefeste sdyleyebilen oyuncuysa, bu heyecani ortaya ¢ikarmis olacaktir. Ayrica bu

tirat, Othello’nun karakterinin de bir gostergesidir —bu adam bir fikre saplandi mi,
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ondan kolay kolay vazgecmeyen birisidir. lago’yu kararindan dénmeyecegine baska
tirl nasil inandirabilir ki?

Bdylece goruyoruz Ki

Anlam,

Seslendirme,

Ritim,

Ve dramatik yonlendirme birbirleriyle i¢ ice gegmis unsurlardir. Bu dizelerin
“oyuncunun ondnu tikadigini” ileri siirmek, raylarin bir trenin ilerlemesine engel

oldugunu iddia etmeye benzer (BRINE-YORK 2002:87-89).

Teknikle temellendirilmis duygunun daha etkili olacagl vurgulanmistir.
Shakespeare’in dilinin yapisi 6zellikle kuvvetli bir teknik gerektirmektedir.
Teknikten kasit iyi bir diksiyon egitimi ve dogru enerji kullanimidir. Yaraticilik bu

noktadan hareketle kendini gostermelidir.

Bu, Shakespeare’in tiratlarinin tipik bir 6zelligidir. Daima yikselir, ara sira
yon degistirse bile higbir zaman duragan degildir ve higbir bigcimde geri gitmez

(BRINE-YORK 2002:124)!

Izleyici, her an “Acaba simdi ne diyecek?” diye meraklanmalidir. Bir hikaye
anlatirken izleyiciyi meraklandirmak zor degildir.

Benzer bicimde Shakespeare’in uzun tiratlarinin hep bir hikaye igerdiklerini

unutmamak gerekir (BRINE-YORK 2002:129).

Her hikayede hem bir hareket hem de bir karsithik vardir.
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Shakespeare’in tiratlarinin ¢cogunda da, bir hikaye yoksa bile, bir hareket ve
karsithik bulunur.

Oyuncunu gorevi, hareket ve karsitliklari bulup ¢ikarmaktir.

Bu tiratlar higbir zaman durgun géller degildir, daha ¢cok dagdan akan sular ya
da birbirine karisan akintilar gibidir. Oyuncunun kirek cekmek icin gayret sarf
etmesi gerekmez, akintiya uyup sozlerin kendisini stiriklemesini saglamasi yeter.

Shakespeare, bir hikaye icermeyen tiratlarinda bile, konusmaya canlilik
kazandirmak icin masal anlatim tekniklerini kullanmustir.

Bu tekniklerin en ilging olani da, konusmanin icginde iki karsit gorusin
catismasidir.

Bunlar fikirlerin, sdzciklerin daha da ilginci amaglarin ¢atismasi bigiminde
gelir. lgili kisi, kendi icinde, 6nindeki yollardan hangisini secmesi gerektigini

tartismaktadir (BRINE-YORK 2002:129).

Karsithklar  her zaman eslestiriimis ve yan yana getirilmistir:
Aydinlik/Karanlik; Insan/Hayvan; Yasam/Oliim; Aziz/Seytan; Cirkin/Giizel;
Genc/Yash; Savas/Baris; Yaz/Kig! Othello karakterini yaratinca hemen karsisina
lago’yu cikartmistir. iki kardes yaratirsa mutlaka biri iyi oteki koti kalpli olur
(Hamlet, Kral Lear, Yok Yere Yaygara). Bir Yaz Gecesi Rilyasi oyununda yumusak
basl ve ufak-tefek Hermia’nin karsisina iri-kiyim ve aksi huylu Helena’yi
koymustur.

[....]

Kisa konusmalarda bile, bir s6zcliglin ya da bir disuncenin mutlaka aksiyle
kars! karsiya getirildigini gormekteyiz. Dilbilgisi uzmanlari bu yaklagima “karsi-tez”

-

adini vermiglerdir. 2. Richard’sa “sozcugiin sozclge Kkarsitligi’ndan s6z eder. Bu
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yontemi irdeleyen oyuncu, onu nasil kullanacagini da mutlaka égrenmelidir. Oyuncu,
bu yolu izledigi taktirde, hele uzun tiratlarda yer alan catismayi ortaya cikararak,
izleyicinin dikkatini kaybetmemenin yéntemini bulacaktir.

Uzun bir tiratla karsilasan oyuncu, tiradi 6nce birbirine bagh bdélimlere
ayirmali ve Karsithgin degistigi noktalari ya da bir fikirden Obirine nerede
gecildigini saptamalidir.

Serbest nazimin yazilis tarzi (her dize asagl yukari ayni uzunluktadir) ya da
duzyaziyla yazilmis bolumler, ilk bakista okuyani Grkutebilir. Serbest nazim, bazi
oyunculari her dizenin sonunda duraklama yapilmasi gerektigi yanilgisina surtkler.
Gergekte duraklama, dizenin sonunda degil anlatilan dusiince tamamlandiginda yer
almahdir. Zor bir tiradi Walt Whitman’in kullandigi serbest nazim bigiminde
gruplara ayirmak ¢ok aydinlatici sonuglar verecektir.

Bu denemeyi Il.Richard’in uzunca bir tiradinda yapabilir ve fikirlerin nasil
ortaya ciktigini izleyebiliriz. Kral Richard, Flint Kalesi’nin surlarinda belirmistir.
Asagida onu tahtindan indirmek (izere toplanmis isyancilar vardir. Krala bir elgi
gonderirler. Gelen Northumberland’dir. Ancak elg¢i daha agzini agamadan Richard
cosar, ¢unkdu Northumberland onun 6ninde diz kirip egilmemistir. Bu kendini
Tanri’nin yeryuzindeki kutsal temsilcisi kabul eden kral igin dayanilmaz bir
saygisizhiktir.

“Hayretler icindeyiz, uzun sure bekledik

Kirilasi dizinizin kargimizda bikulmesini

Zira kendimizi sizin kanuni Kraliniz saymaktayiz.

Ve biz dyleysek, nasil olur da sizin eklemleriniz

Karsimizda gereken saygiyi gostermekten kaginir?

Oyle degilsek, gosterebilir misiniz bize
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Bizi yonetmenliginden affetmis olan Tanrinin Elini.

Clnku bilmekteyiz ki, etten ve kemikten yapiimis

Hicbir el, kutsal asamiza uzanamaz, meger ki

Gaspa, hirsizliga ve inkara yeltenir olsun.

Sizin simdi yaptiginiz gibi hepiniz de santyorsunuz Ki

Bize sirtinizi gevirmekle ruhlarinizi diglamaktasiniz

Ve bizim sahipsiz ve dostlardan uzak kaldigimizi sanirsiniz

Ama unutmayiniz ki benim sahibim, her seye kadir Tanri

Goklerde 6zel taun bulutlari hazirlamaktadir

Ve bunlarin Gzerine yagarak daha dogmamis ¢ocuklarinizi

Ve onlarin da ¢ocuklarini mahvedecektir,

Bizim basimiza karsi yukselen kole ellerinizi

Ve kutsal tacimizin sanina karsi gelen sizleri (1. Richard, Perde 111, Sahne 111,
Ali Hasan NEYZi).

Simdi bu tiradi daha serbest bir bicimde su bolumlere ayirabiliriz:

“Hayretler igindeyiz,

Uzun sire bekledik, kirilasi dizinizin karsimizda bikulmesini

Zira kendimizi sizin kanuni Kraliniz saymaktayiz.

Ve biz dyleysek, nasil olur da sizin eklemleriniz

Karsimizda gereken saygiy1 gostermekten kaginir

Oyle degilsek, gosterebilir misiniz bize

Bizi yonetmenliginden affetmis olan Tanrinin Elini.
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Clnku bilmekteyiz ki, etten ve kemikten yapiimis
Hicbir el, kutsal asamiza uzanamaz, meger ki

Gaspa, hirsizliga ve inkara yeltenir olsun.

Sizin simdi yaptiginiz gibi hepiniz de saniyorsunuz ki
Bize sirtimizi gevirmekle ruhlarinizi diglamaktasiniz

Ve bizim sahipsiz dostlardan uzak kaldigimizi sanirsiniz

Ama unutmayiniz ki-

Benim sahibim her seye kadir Tanri

Goklerde 6zel taun bulutlari hazirlamaktadir

Ve bunlar Gizerinize yagarak daha dogmamis ¢cocuklarinizi

Ve onlarin da gocuklarini mahvedecektir

Bizim basimiza yikselen kole ellerinizi

Ve kutsal tacimizin sanina karsi gelen sizleri (1. Richard, Perde 111, Sahne 111,
Ali Hasan NEYZi).

Yukarida sundugumuz bolimlemeler, “ak™ ve “kara”nin gatismasini yine
ortaya cikarmaktadir. “Siz bana karsi gelirsiniz” ama “Tanr1 benim arkamdadir”.

Ardindan, kaginilmaz “ama unutmayiniz” dile geliyor ve Richard’in konusma
tonu birden degisiyor. Artik Richard her tir cekingenlikten arinmistir ve kutsal
saydigl kralligina isyan etmeye kalkisan kolelerin “daha dogmamis” cocuklarinin
bile mahvolacagini haykirmaktadir.

[...]

Unli bir dilbilgisi ustasinin “trafik 1siklar1” diye tanimladig
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VE,

AMA,

FAKAT,

BOYLECE,

BU NEDENLE,

RAGMEN,

YA DA,
tirinden baglaclarin ne kadar dénemli yerleri oldugu da boylece anlasiimistir. Bu
baglaclar sayesinde o tlnellerin (ki genellikle diimdiiz ve upuzun olurlar) aslinda hi¢
de dyle olmadiklari ve

BIRCOK DONUS,

KAVIS,

HATTA GERI DONUSLER
icerdikleri  ve oyuncunun surekli vites degistirmek zorunda kaldig
belirginlesmektedir.

[....]

Oyuncu, once dile getirecegi

TIRADIN AMACINI SAPTAMALLI,

NELERI DILE GETIRECEGINI TAM OLARAK ANLAMALI
ve bu bakis acisinin savunulmasini tistlenmelidir.

Cosku ya da duygular kendiliginden gelecektir.

Cosku SOZLERLE dogmalidir, sozlerden 6nce degil!

Oyuncu, gizli bir anlam pesinde kosmamali ya da soylenenlerden baska
anlamlar ¢gikarmaya kalkismamalidir.

Tek yapmasi gereken, “dizeleri seslendirmek™ tir.
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“Hayretler icindeyiz”, “Gereken saygl” ya da “Ama biliniz ki gibi sozler,
gereken buyurgan Uslubun isaretleri degil midir? Kral Richard’in agzindan “kral”,

“gorev”, “Tanr”, “kutsal”, “san” ya da “ta¢” gibi sdzcikler ve bu sdzciiklere karsin

“eklemler”, “asagihik”, “hirsizhk”, “el uzatmak”, “kole” ya da “tehdit” gibi s6zcikler
nasil ¢ikacaktir?

Gelistirilmis ritmler de coskulari tanimamizda yardimci olmaktadir. Bu
agidan incelendiginde, kralin memnuniyetsizligini dile getirirken kullandigi ikili ya
da Gc¢li ve hep Ust Uste gelen vurgulamalar bu durumu agikca ortaya koymaktadir:

Hayretler icindeyiz...

... Biz dyleysek...

Oyle degilsek...

Bilmekteyiz ki...

Saniyorsunuz Ki...

Ama unutmayiniz Ki...

Bu tiradi yuksek sesle okursaniz ve 6nerilmis duraklamalara dikkat edip (ki
bunlarin hepsi Kral Richard’in 6énem verdigi sozcuklerdir) bu duraklamalari dogru
bicimde seslendirebilirseniz, kendi iginizde —tipki Richard’in iginde dogdugu gibi-
soylu bir kizginhgin firtinasinin esmeye basladigini gorursiniiz. Cosku adeta
kendiliginden gelecektir.

Asagida verdigimiz su dort *“temel emrin” dogruluguna, Shakespeare’i
sahnelemis bir ¢ok *“usta” yonetmen taniktir:

ANLAMI ORTAYA CIKARIRSANIZ, RITMI BULURSUNUZ.

RITMI DOGRU iZLERSENiZ, ANLAMA ULASIRSINIZ.

ANLAM ORTAYA CIKARILINCA, DUYGULAR KENDILIGINDEN

GELISECEKTIR.
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RITMI iZLERSENIZ, HISLER BELIRGINLESIR!
DIiZELERINDE ANLAM, RITIM VE DUYGULARIN HEP BiR ARADA
OLMASI, SHAKESPEARE’IN GUGCLU VE OLGUN OYUNLARININ COK

OZGUN BIR YANIDIR (BRINE-YORK 2002:133-137).

I1. Richard’in tiradi Ali H. Neyzi’nin cevirisiyle verilmistir. Simdi de Hamit

Galiskan’in gevirisinden ayni bolimlemeler yapilmaya calisilacaktir:

Hayretler icindeyiz

Bunca zamandir

Korkuyla bukulen dizlerini gérmek icin bekliyoruz
Gunkil kendimizi yasal kral santyorduk.

Eger Oyleysek, bacaklarin ne ciretle

Oniimiizde gérevini yapmayi unutuyor?

Degilsek, getir Tanridan bir belge

Bizi vekilliginden azlettigini gosteren-

CUnku cok iyi biliyoruz ki, hicbir 6lumli
Tanriya karsl gelmedikce, calmadikca ya da el koymadikca

Kutsal asamiza dokunamaz.

Ve herkesin, senin yaptigin gibi,
Bize karsi gelerek sug isledigini

Ve bu ylzden hi¢ dostumuz kalmadigini dustinsen bile,
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Unutma ki, efendim, her seye kadir Tanrim,

Bulutlarinda felaket ordularini topluyor

Ve bana asagilik ellerini kaldiran,

Degerli tacimi tehdit eden sizlerin

Heniiz dogmamis cocuklarint mahvedecek (11. Richard, Perde 111, Sahne 111,
M. Hamit CALISKAN).

Bu ahintt cevirideki farkhhklara ragmen de bazi uygulamalarin
yapilabilecegini gostermek icin yapiimistir.

Anlam aranmali ve Dboélumlemeler farkliliklara ragmen yapilmaya

cahistimalidir.

Bu noktada tizerinde durmak istedigim t¢ nokta var:

1. Neredeyse her konusma icinde stiregelen bir diyalog vardir. Bu diyalog
icinde, distnceler farkh olgilerde hareket eder, satirlar cesitli vurgularla hareket
eder, sesli ve sessiz harfler yapilar ekler ancak butun catisma farkl bir 6lctde, farkl
bir zamanda gerceklesir ve bu da konusmaya farkli bir hareket katar.

Karakterin temasini, ¢catismasini 6ne surmesi itibariyle meydana getirir. Daha
sonra, baslangi¢ sziini yanitlamak igin hazirlanir ve sonuna kadar farkli diisiince
bloklar1 kullanarak bunu tartismaya devam eder. Elbette, Hamlet’in ‘olmak ya da
olmamak’ repligi, net bir bicimde isleyen diyalogu anlayabilmek bakimindan bunun
en kusursuz 6rnegidir.

2. Dizenin genel yerlesimi, distnce yapisiyla 6l¢t yapisinin nasil birlikte
uzandigini; distncenin genel olarak satirlar boyu devam edip etmedigini ya da
satirin ortasinda bitip bitmedigini dizenlemek seklindedir. Bu bize disinmenin

kaidesini; aklin ¢oziime ne kadar motive oldugunu ve daha derin bir duygusal gucin
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nasil yerini aldigini gosterir. Ornegin, Coriolanus, distincelerin yerine oturmasinda
Romeo ve Juliet’ten daha rasyoneldir.

3. Her bir konusma, bir nedeni amaclayarak yapilmalidir. Daha &nce
sOyledigim gibi, ‘seylerin nedenini bilmek demek onlarin dogasini bilmektir’ diyen
Aristoteles ideasina inaniyorlardi. Bdylece asagidaki model —bir cesit etkisizlige
sahip olduklarindan kendi kendine konusmalari anlamak igin bir aragtir, ancak bir
sahne icinde konusmalari izler:

Baslik, ya da tema ya da catisma en basta verilir: yarim satirdan bes ya da alt
satira kadar uzanabilir —bunu bulmak zorundasiniz.

Bu dislnce, her zaman c¢6zimin herhangi bir bicimi olan sona kadar
metafora yapilan sapmalarla takip edilir. Eger c¢ozlime ulasmayacak gibi
gorunuyorsa, bunun nedeni karakterin ¢cozemedigi bazi nedenler olmasidir.

Bu ¢6zum baslangicla baglantilidir.

Her birey, bltun boyunca dustiniir, hem baslangica génderme yaparak hem de
bizi alip sona gotirerek.

Bdylece cok gercekei bir duygu icinde son baslangictadir ve baslangic da
sondadir.

Konusma hem potansiyelligi hem de hareketi icine alir, iste bu enerjidir

(BERRY 1987:128-129).

Her oyunda celiskiye disen karakterler bulunur. Shakespeare’in ¢zelligiyse
kendi iclerinde celiskiye diisen karakterler yaratmasidir. Tek basina dile getirilen
tiratlar, bu sozcuk catismalarinin savas alanlaridir. Tiradin i¢inde bdyle bir fikir

catismasinin bulunmasi, bir oyuncu icin bulunmaz bir firsattir.

53



Bazen yaratilmigs karakterin bir parcasi ayaklanip diger parcasina karsi ¢ikiyor
gibidir:

Gunahim agir basiyor dua istegimden

Iki isten birini secemez olunca

Ikisini de yliz Ustu birakanlar gibiyim (Hamlet, Perde I11,Sahne 111, Sabahattin
EYUBOGLU).
Bu alinti da Hamlet’tendir, ama bu sozleri dile getiren genellikle karasizlik iginde
cirpinan Hamlet degil de, dua etmeye c¢alisan Kral’dir.

Ve simdi Prospero’ya gelelim:

Bana yaptiklari hainlikler icime isledi

Ama AKIL DENEN O SOYLU YETIYI kullanarak

OFKEME Kars! direniyorum (Firtina, Perde V, Sahne I, Blilent BOZKURT)

Bu tlr i¢c catismalar Shakespeare’in kendisine de yabanci olmamaliydi.
Sonelerde bu duruma degisik 6rnekler bulmak mumkuinddr:

Savasir GOZLERIMLE GONLUM oldiresiye (46. Sone, Talat Sait
HALMAN)...

Vurgunum GOZLERINE ve o gozler acir bana

Bilirler YUREGIN HOR GORUP iskence eder (132. Sone, Talat Sait
HALMAN)...

Tanri bilir, GOZUMLE SEVMIYORUM ben seni:

Clinkii sana baktikca GOZUM bin kusur bulur

Ama YUREGIM sever goziin sevmedigini

Gorinise ALDANMAZ, SEVGIYE teslim olur (141. Sone Talat Sait

HALMAN).
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Gunimuzde insanlarin “Kisiliklerinden” s6z etmek moda oldu. Elizabeth
donemindeyse boyle bir konudan pek séz edilmezdi. O donemde insanlari ¢ekici
kilan Kisiliklerinde bulunan “gok yonluliktl: Asirt gbzlemci Shakespeare bu agidan
yola ¢ikarak yazdigl oyunlarda yarattigi Kisilerin i¢ catismalarini canlandirmaya 6zen
gostermisti. Gozleriniz birine asik olabilir ama kalbiniz bu aska karsi gelir. Ya da
kalbiniz sizi, birini sevmeye suriiklerken, mantiginiz ya da akliniz aksi yone iter.

Tiratlar, genellikle, MANTIK ve KALBIN Kkarsi karsiya geldigi savas

alanlaridir (BRINE-YORK 2002:147-149).

Shakespeare karakterlerini genellikle boyle secimler yapmak zorunda
birakmakta ve yapacaklari secimler yoluyla da onlarin  kisiliklerini
belirginlestirmektedir. Bu, onun insancil yaklasimidir. Yarattigi karakterler ne kadere
baglidir ne de Tanrilar ya da kendilerinin disindaki gticler tarafindan yonlendirilirler.
Onlar yasar olduklar icin ne programa baglanmis robotlar ne de bagimsiz
hayvanlardir. Bir antilopa rastlayan aslan, avini oldurdr. Bu hareket, aslanin dogasi
geregidir.

Oysa Macbeth, kralini 6ldirip 6ldirmemekte serbesttir.

Benzer bicimde Othello da kulagina fisildayan lago’ya inanmak zorunda
olmadigl gibi V.Henry de Fransa’ya karsl savas acip agmamakta serbesttir.

Son olarak, Hamlet, Horatio’nun ihtarlarina karsi kendisini ¢agiran Hayaleti
izlemenin tehlikelerini g6z alacaktir.

Shakespeare’in tiratlarinin pek c¢ogu  kendi icinde ufak bir drami
yasatmaktadir. Yaratilan karakter, i¢inde bulundugu agmazdan kurtulmanin yollarini
aramaktadir. Diksiyon dersleriyle un salmis Cicely Berry bu konuya agiklik

getirirken (agmaz yerine baska bir sozcik kullansa da) “Her zaman icin karsilasilan
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sorunla ilgilenmemiz gerekir. Yasanilan duygular kendiliginden gelecektir” demistir

(BRINE-YORK 2002:152).

Shakespeare oyunlarini canlandirmak icin yalnizca guzel bir diksiyonla
yetinilmeyecegi dogaldir.

[....]

Duygularin nerde yukselip nerde inise gececegini, tiratlarin yazihs tarzlar
belli etmektedir. Dlsunce ya da ilginin nerelerde yon degistirecegini gosteren “trafik
1siklarin” Shakespeare bize her zaman vermistir. Bu yonlendirmeler ayni zamanda
arabay! siiren (yani oyuna hayat kazandiran) oyuncuya da yon vermektedir.

Uzun tiratlarda bu degisimlerin nasil belirlendigini gostermek icin III.
Richard oyununun basinda, izleyicinin 6ntne ¢ikip kendi durumunu agiklayan sakat
(daha kral olmamis) Gloucester Diki’nin tiradini ele alacagiz.

Aligkin oldugumuz Ug¢li dengeyi (Karaya karsi Ak esittir Sonug) burada da
bulmaktayiz. Ayrica gérmekteyiz ki, bu uzun tirat adeta ¢ sonenin birlesmesi
biciminde kaleme alinmistir.

Her grup on dort dizeden olusmus, yalnizca ilk bélimde on g dize yer
almistir. Shakespeare’in guinunde izleyiciler, duyduklarinin bir sone olup olmadigini
hemen anlardi. Herkesin bir atasziini hemen hatirlamasi ya da 3/41u bir mizik
calindiginda bir vals oldugunun gabucak kabul edilmesi gibi! Bu gozle baktigimizda,
sairimizin on Ggincl dizenin sonunda herkes sonucu beklerken konuyu birdenbire
degistiriverip, yeni bir fikre gectigini ve izleyicisini kasten sasirttigini kolayca
goruruz. Bu sistemli degisime biz “ama” ya da *“ancak” uygulamasi diye bir ad

vermek istiyoruz. (lll. Richard’in acis konusmasi: Ilk dile getirilen sozcik
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“Simdi...”, on dordiincu dizenin baslangic s6zu “Ama ben...” ve yirmi sekizinci
dizenin ilk s6zii de “Ve bu nedenle...”dir.)

Uzun bir tiradi 6nemli bélimlerine ayirmak, tiradin anlasilmasina kolaylik
getirdigi gibi, duygularin nasil degistigini de ortaya cikarmaktadir. Bircok uzun
tirada degisik duygular yiklenmistir.

Oyuncu tirada hizl baslarsa, kisa siire sonra sesinin tiikendigini anlayip zor
duruma dusebilir.

Iste sozii edilen “trafik 1siklari”, duygularin nerede kontrol altinda tutulmasi
ve oyuncunun nerede kendini kaptirmasi gerektigini gostermektedir.

Richard’in tiradinda ¢ bolum noktasi vardir: “Simdi...” diye baslar, “Ama
ben...” diye yon degistirir “Ve bu nedenle...” diyerek sonuca ulasir.

Bir oyuncu igin en ilgin¢ olani, hi¢ sliphesiz ortadaki boélumdur. Richard bu
boliimde, hem de on dort dizede, kendi sakathgindan yakinir! ilk bakista burada dile
getirilenler fazla tekrar iceriyormus gibi gorilebilir. Yazar bu yakinmayi bes, alti
dizeye indirerek de gerekli bilgiyi izleyicilere aktarmis olurdu diye dislnebiliriz.
Ancak o zaman Richard’in i¢ yuzind iyice tanima firsatini bulamamis olurduk! Bu
bolimdeki tekrarlarin ¢cok gecerli bir nedeni vardir. Sakat olusu, Richard’in en
onemli yanini olusturmaktadir. Her dislncesi, her hareketi bu sakatliginin etkisi
altindadir. Sakathgi, yicelme hirsinin da 6niine gegmektedir! Sakat bir adam nasil
olur da Ingiltere Krali olabilir? Bu disiinceden vazgecemez: Sakatligl, Richard’in
bagimliligr olmustur.

Baslangicta sakatligini hafife aliyormus gibi sozler dile getirse de, bu sozler
gecicidir. Hemen hislerine kapilarak Gst Gste “Ben... Ben... Ben...” demesi, simarik
bir gocugun karsisindaki kapali kapiyr kizginlikla tekmelemesini andirir. Nefret ettigi

sOzcukler, agzindan bir bir dokulecektir:
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“bicimlenmemis”,

“sakatlanmis”,

“bozulmus”,

“kandiriimis”,

“tamamlanmamis”,

“vakti dolmadan diinyaya yollanmis”,

“yarim kalmis”,

“topal ve gosterissiz”.

Konustukca kani daha fazla kaynar ve en sonunda asil nefretini iki s6zcikte
toplar:

“benim sakathgim”.

Bu noktada yonetmen, oyuncusuna “Her sdzclkten sonra araca biraz daha gaz
vereceksin. Sonra daha da vereceksin, “benim sakatligima” sdzctklerine eristiginde
son hizina varmis olana dek” diyebilir. Oyuncu birinci vitesle basladigini dordincu
vitesle bitirecektir.

Richard sahneye geldiginde oldukc¢a heyecanli gérinmektedir.

Shakespeare’in uzun tiratlari genellikle ylksek vitesle baslar, ama hizini
sonra azaltir.

Sahneye cikan kisinin heyecanli olmasi, izleyicileri uyarmak agisindan, dogal
olarak, yararlidir. Komite toplantisina katilmaya gelmis bir birokrat edasiyla sahneye
¢ikan bir oyuncuya, herhalde kimse fazla 6nem vermez. Bu agidan sahneye girmek
Uzere olan bir oyuncunun nasil bir giris yapacagini dustuniip planlamasi, kaginiimaz
bir yontemdir.

Richard’in kullandigi dil, gerceklesmis olan barisin onu ¢ok ilgilendirdigini

gostermektedir. Kullandigi sifatlar da ¢ok abartihidir:
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GORKEMLI yaz,

EGLENCELI davetler,

HOSA GIDEN davranislar,

OYNAK danslar,

IC BAYILTAN bosluklar.

Son derece mutlu gibi gérinmektedir. Cevresindeki herkes de dyledir. (Henry
Irving bu rolii oynadiginda acilis sahnesinde zafer ¢anlari galdirirmis!)

Sira “Ama ben...” diye baslayan bolime geldiginde Richard ytzindeki
maskeyi birdenbire sokip atmis ve izleyiciyi saskin bir hale sokmustur.

Herkesin hosuna giden bu baristan sakatligi nedeniyle diglanmasi ve savastan
donen kahramanlarin her odada sevgilileriyle bulustugu bir donemde kendi yalnizlig
icinde hapsolmasi, Richard’1 ¢ilgina gevirmektedir.

“Ve bu nedenle...” diye baslayan Gcunct bolumde bir kez daha vites
degismektedir. Kullanilan dil birden uygulamaya doner. “Planlari diizenledim...”

Artik imgelere, siirsel yaklagimlara yer kalmamistir.

Dizeler kisalmig, kesiklesmistir, hatta tek heceli olmaya baslamistir.

Richard’in acelesi vardir.

Hizl davranmasi gerekmektedir.

“Bugun” Clarence’in hesabi gorulmelidir. Dikkat ederseniz, “herhangi bir
gun” ya da “haftaya” degil, bugiin olmahdir bu is. Bu acele, tiradin basindaki
“Simdi...” bolimiyle baglantilidir. (Shakespeare zamani kisitlayarak olaylari art
arda getirmenin yolunu ¢ok iyi bilmektedir.) Richard daha konusmasini bitirmeden
Clarence “tevkif edilmis” ve (hapishane olarak kullanilan) Kuleye gonderilmek
Uzeredir ve orada sonu gelecektir. Richard gene vites degistirir ve oyun asil orada

baslar.
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[...]

Karakterin gorisuni degistirdigi ya da baska bir yone yoneldigi noktalar
saptamakla, tiradin bicimini ortaya ¢ikarmakta daha basarili oluruz. Bu degisim
noktalari oyuncuya hem yaklasiminda hem de kullanacagi tonlarda nasil degismeler
yapmasi gerektigini belli eder. Bdylece, konusmanin ne zaman “Mantigin” hakim
olmasi ve ne zaman “Duygularin” 6n plana ¢gikmasi gerektigini anlayacaktir.

Bicime gereken onemi vermemek, akintiya karsi kirek ¢ekmemek olur.
Bicime uymasini bilen bir oyuncu, Shakespeare’in onu elinden tutup akintiyla
striikledigini gorecektir (BRINE-YORK 2002:159-162).

I1l. Richard’in Gg farkli gevirideki degisim noktalar (simdi, ama ben, ve

simdi) blytk harflerle gosterilmeye ¢ahsilacaktir:

GLOUCESTER DUKU RICHARD:

York’un ylkselen gunesi, mutsuzlugumuzun Kisini
Parlak bir yaza gevirdi, artik soyumuzun tizerine ¢oken
Kara bulutlar okyanusun diplerine gdmulmus durumda.
Zafer gelenkleri sarildi alinlarimiza, duvarlarda asili
Kaldi 6rselenmis pusatlarimiz, savasa giden yuruyusler,
Eglenceli danslara dondu, trkuttcl yuzlu savas

Artik catmaz oldu kaslarini ve SIMDI, zirhli atlarinin
Sirtinda dismanlara korku salacak yerde,

Hanimlarin odalarinda raks etmektedir herkes.

Oynak bir gitarin esliginde ~AMA BEN-
Boyle oynasmak icin yaratiimig degilim ki?

Ayna karsisinda kiritacak hal mi var bende?
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[...]
Meger ki giineste carpik gélgemi izlemek

Ve sakatligimi lanetlemekten 6te!

MADEM Ki bu hos gecen giinlerin tadini ¢ikaracak
Bir agsk yasamim s6z konusu olamiyor, dyleyse
Ben de hiyanete saplanip bu bos gunleri

Kararliyim karartmaya (Cev. Ali H. NEYZi)...

GLOUCESTER:
Kirginhgimizin kisi, York’un bu giinesi ile, SIMDI parlak bir yaza cevrildi;
evimizin tstune ¢oken bulutlar okyanusun bagrinda boguldu.

[..]

...sazin sehvet doguran zevkine kapilmis, donip ziphyor.

FAKAT ne oynasmak ne de sihirkar bir aynaya cilveler yapmak igin

yaratilmamis olan BEN; salina salina giden...

[...]

Ancak giineste golgemi tecessisle, kendi bigimsizligimin mevzuunu

isliyorum.

BUNDAN BOYLE, kimsenin asiki olmadigima gére, bir hain olmaya ve

zamanin bos zevklerinden nefret etmeye karar verdim (Cev. Berna MORAN)...

RICHARD GLOUCESTER:

Kaygilarimizin kist SIMDi
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Muhtesem bir yaza dondii

Bu York gunesi sayesinde.

[...]

Lavtanin agsk nagmeleri esliginde, salina salina

Bir bayanin yatak odasina yollaniyor simdi.

OYSA BEN, bu garpik bedenimle

Ne boyle ask oyunlari igin yaratilmisim,
Ne ayna karsisinda kiritmak icin.

[....]

...carpikligima yanarak vakit gegirmeye

Hig niyetim yok.

ONUN ICIN DE, madem c¢apkin olup
Bu guzel glnleri hosga gegirme sansim yok,
Ben de hain olup o glinlerin bos zevklerinden

Nefret etmeye karar verdim (Cev. Bllent BOZKURT)....

Ug ceviride de ayrimlarin yapilabildigi goriilmektedir.

Krallarin bu yiice tahti, bu soylu ulke,
Bu ululugun yurdu, bu kahraman ada, bu yeryiizii cenneti,

Doganin kendisini savaslardan ve koétilukten
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Korumak igin yaptigi bu kale (Il. Richard, Perde Il, Sahne I, M. Hamit
CALISKAN)...

Iste boyle! Bu dizeleri, sarabin tadina bakan bir cesnici gibi agzinizda
yuvarlayarak ve bir oyunda rol aldiginizi unuturcasina seslendirebilirsiniz. Ne var ki
boyle, davranan bir oyuncu, yazarin vermekte oldugu (asagida acgiklanan) isaretleri
atlamistir:

a) Sozlerde bir yilcelme varsa, konusan karakter bu sOzlerden heyecan
duymaktadir!

b) Metinde tekrarlamalar var ve konusan kisi benzer sézcikleri tst Uste dile
getiriyorsa, gerekli gorindugunden ve konunun kendisi acisindan ¢ok énemi oldugu
icin boyle davranmaktadir.

c) Tekrarlamalar, her zaman icin bir doruga cikilacaginin isaretidir.

Yukarida verdigimiz dizeleri dile getiren Gaunt’lu John, “bu Ingiltere’nin”
Kral 11. Richard’in kétt yonetimi nedeniyle icine distigt durumdan biyik Gzunti
duymaktadir. Derdini uzun uzadiya anlatmaktadir ¢unki i¢i yanmaktadir. Bu sirada
oyuncuya dusen, Shakespeare’i sahneye getirip alkislanmay1 beklemek degildir.

Bu tirat, bir acidan, yazarimiz Kraliyet Sairi kesilmis de Ulkeyi 6ven bir siir
yazmig gibi yorumlanabilir. Ancak tiradin sonu ¢ok anlamlidir. Tiradin sonunda
John, Kral Richard’in kot yonetimi sonucu “bu canim tlkenin ¢ok kotu bir duruma
distiigunden yakinacak ve memleketin sanki kiraya verilmis bir arsaya dondigunden
s0z acarak

“utang verici”,

“clrimis”,

“rezil olmus”

gibi sozler kullanacaktir.
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Yasli devlet adami aci duydugu olaylari haykirmaktadir.

Konusmasinin dayanagi kizginhktir.

Konusan, Shakespeare degildir; Gaunt’lu John yakinmaktadir. Bu susli
ritimler ve renkli vurgulamalar, yasli devlet adamina aittir.

Sairimiz kendini burada kendisini Gaunt’lu John’un yerine koymaktadir. Bir
oyuncunun yapabilecegi en dogru hareket de, olayr bdyle algilamaktir (BRINE-

YORK 2002:163-164).

Simdi tiradin sonuna kadar olan kismina bakip ayrintilari gérelim:

GAUNT:

Krallarin bu yiice tahti, bu soylu ulke,

Bu ululugun yurdu, bu kahraman ada, bu yeryiizii cenneti,
Doganin kendini savaslardan ve kétllukten
Korumak igin yaptigi bu kale,

Bu mutlu insanlar tlkesi, bu kigik dinya,

Diger ulkelerin kiskangligina kars!

Tipki dogal bir duvar

Ya da su dolu hendegin gdrevini goren,

Gumus renkli denize yerlestirilmis bu degerli tas,
Bu kutsal topraklar, bu tlke, bu krallik, bu Ingiltere,
Cesaretleriyle diinyaya korku salan atalariyla tnla,
Hiristiyanlik ve sdvalyelik adina

Ulkelerinden ¢ok uzaklara,

Inatci Yahudilerin yasadigi,
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Isa’nin insanligl kurtarmak icin canini verdigi

Kutsal topraklara kadar giden

Ve oralarda kazandiklari basarilariyla Gin salmis
Soylu krallarin yetistigi bu rahim, bu ana;

Bu guzel insanlar ulkesi, bu sevgili tlke,

Bu dinyadaki sayginhgiyla tnli tlke

Sanki onun igin kiralik bir giftlik.

Bunlari soyleyerek 6luyorum.

Dort yani engin denizlerle gevrili kayalik sahilleri
Neptiin’tn kiskang saldirilarina karsi koyan ingiltere,
Atilan imzalar, verilen borg senetleri yiziinden
Basini utanctan kaldiramiyor;

Ulkeler fethetmeye aliskin Ingiltere

Utang verici bir teslimiyet icinde artik.

Bilsem bu rezalet 6lumiimle son bulacak

Mutlu eder beni yaklasan 6limu kucaklamak (I1. Richard, Perde I, Sahne 11,

M. Hamit CALISKAN).
Gaunt konusmasinda “bu” kelimesini tam on sekiz kez kullanmis, tiradin
tamaminda Ingiltere icin yirmi bir sifat kullanmistir.

Yogunluk ve pekistirme oyuncu igin apagik ortadadir.

Dikkat ederseniz dlizyazida anahtar sozciikler daha aralikli ve bir birbirinden

uzaktir. Nazimdaysa genellikle her dizede iki anahtar sdzciik vardir. Bu demektir ki,

65



duzyaziyla kaleme alinani daha hizli seslendirmek mumkdindir. Diizyazi hem daha
hafif, hem daha hizli, hem de daha neselidir. Daha az vurguyla da dile getirilebilir.
Nazimda mevcut ritimler, oyuncuyu surukleyecektir. Dizyazidaysa,
oyuncunun ritmleri arayip bulmasi gerekmektedir. Ritmleri arayip bulabilmek igin de
OZEL BIR ENERJI harcamasina gerek vardir. Diizyazi, hi¢ de goruldugi gibi kolay

degildir (BRINE-YORK 2002:207).

Un kazanmis ve hakli olarak ¢ok yinelenen birgok tirat, sasilacak kadar basit
dizelerle baslar. Iste birkag 6rnek:

Yapmakla olup bitseydi bu is

Hemen yapardim olup biterdi (Macbeth, Perde 1, Sahne 7, Sabahattin
EYUBOGLU).

Kralim esirleri ondan esirgemedim (4. Henry, Perde 1, Sahne 3, Bilent
BOZKURT)...

Ey! Berbat bir gece gecirdim (3.Richard, Perde 1, Sahne 4, Berna
MORAN)....

Cok kudretli, yuce saygi deger Sinyorlar,

Soylu, iyiliksever efendilerim,

Bu ihtiyarin kizini kagirdigim dogru,

Onunla evlendim de, sugumun hepsi bu (Othello, Perde 1, Sahne 3, Ozdemir
NUTKU)...

Yasamak Ustline sen ve baskalari

Ne disundrsiniz bilmem;

Ama ben, kendi hesabima diyebilirim ki
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Bana benzer bir kisiden korkarak yasamaktansa (Julius Caesar, Perde 1,
Sahne 2, Sabahattin EYUBOGLU)...

Hamlet’ten sectigimiz su alintilara da bir g6z atalim:

Ah! Nasil bir usak, ne asagilik bir kéleyim ben!

Nasil da her sey aleyhime dénuyor

Ve gigsiiz intikamimi kamgiliyor!

Kabahatim ¢ok kotu, kokusu goklere ulagiyor!

Suraya, su resme bak, bir de suna!

Iki kardesin resimleri bunlar (Hamlet, Perde 3, Sahne 4, Sabahattin
EYUBOGLU).

Bu dizeler de ne olaganistl ne de gorkemli hicbir yan bulunmamaktadir. Bu
dizeler, gundelik hayatta, konusurken soyledigimiz sozlerden pek farkl degildir.
Oysa bu sozleri dile getirirken kisiler hep heyecan igindedirler. Ya kariyerlerini
kurtarmak icin ¢irpinmakta, ya 6limi beklemekte ya da tutkularinin esiri olmus bir
haldedirler. Boyle baslayan konusma devam edecek, konusan erkek ya da kadinin
aklina baska imgeler gelecek ve daha karmasik fikirlerle duygularinin temposu
yukselerek kullanilan dil cok daha Ustiin hale gelecektir.

Machbeth sozlerini soyle strdirir:

Acimak, yeni dogmus bir ¢cocuk olur, cirilgiplak

Kasirganin yelesine sariimig

Ya da bir melek, gortlmez atlarina binmis goklerin....

Duslnde suda boguldugunu géren Clarence, gordigi dist anlatir:

Altin parcalari, iri gapalar, yiginla inci,

Sayilamayacak kadar ziynet, paha bicilmez micevherler

Denizin dibine dagiimisti,
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Bazilari 6Imis kisilerin kafataslarinda, oyuk kalmig

Gaozlerinin yerlerine yerlesmisti

Ve asagilayan gozlere gibi parildiyorlardi

Denizin dibinin yosunlarini ¢agirir gibiydiler

Etrafa dagilmis kemiklerle alay ediyorlardi...

Hamlet, annesini utandiracak su sozleri soyleyecektir:

Ey, Cehennemin Tanriya baskaldiran Seytani

Bir yash kadinin kuru damarlarini

Bdylesine azdirip tutusturabiliyorsan

Birakalim fazilet, namus, balmumuna dénsin...

Anlatmak istedigimiz, siirin hep arkadan geldigidir.

Tiratlar basit ve sakin sozlerle baslar.

Heyecan giderek artinca voltaj yukselecek ve kullanilan dil zorlasmaya
baslayacaktir.

Dil bazen o kadar zorlasir ki, konusma anlagilmaz hale gelebilir.

Macbeth’in “kasirganin yelesine sarilmis ¢ocugu” ya da “balmumuna” dénen
namus kavrami kolay anlasilacak sozler degildir, fakat hayal giicimuzi zorlayan,
muzikal, goze hitap eden, ilging soylemlerdir!

Ozellikle, aci cekmekte olan bir Kisinin iginde gecenleri ortaya gikarmaktadir.
Iste oyuncunun o anki gorevi de karakterin durumunu anlamaktan cok, boyle bir
karakterin i¢ gorinumini hayalinde canlandirabilmesi ve bu durumu izleyiciye
yansitabilmesidir.

Shakespeare’in oyunlarinin cogunda benzer bir gelisimi izlemekteyiz.

Baslangi¢c noktasi, glndelik hayattan alinmistir; siir ve heyecan arkadan

gelecektir (BRINE-YORK 2002:214-216).

68



Tiratlar yazan Shakespeare, bu sorunun Ustesinden gelme yollari aramis ve
bulmus olmaliydi. Monolog biciminde dile getirilen bu tiratlarda benzer imajlarin
tekrarlanmasi ve bazi pasajlarin art arda birbirini izlemesinin nedeni de bu olsa
gerekir. Bu yinelemeler sayesinde izleyici bazi bélumleri kagirsa da ana temayi

yakalama firsatini buluyordu (BRINE-YORK 2002:244).

Bu tekrarlar ginumizde anlamin pekistirilmesi ve yogunluk bakimindan
6nem kazanmaktadir. Ancak bazen fazlahk olarak da gortlmistir. Bu konuda segim

yorumcularin tercihi ile ilgili de olabilir.

I1. IV. SAHNELER

Ucg ana degisim noktas oldugu distnilmektedir. Giris icin parlaklik ve ritm,
sonug igin ctmlelerin analizi ve sahne finalinde alti gizilecek repliklerin bulunmasi,
degisim noktasi icinse kirilma noktalari aranmalidir. Asagidaki genis alintida

orneklerle aciklamalar yapilmistir.

Oyunun bir sahnesini ele alacaginiz zaman, ¢ noktaya dikkat etmeniz
gerekir:

BASLANGIC

SONUGC

DEGISIM NOKTASI.
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1. 1V. 1. BASLANGIC

Sahne, ilk sozlerin dile getirilmesiyle baslar. Oyuncu, bu satirla (ya da
dizeyle) izleyicinin dikkatini kendine ¢ekecektir. Bu satirdan énce daha 6nemli hicbir
sey olamaz. Shakespeare sahneyi bomba gibi agma konusunda essiz bir ustadir.
Leydi Macbeth sahneye girer.

“Onlari sarhos eden beni ytreklendirdi

Onlarin kanini uyusturan beni atesledi

O ne?

Hiss

Haykiran baykustu, en aci sesiyle

Iyi geceler diyen o ugursuz zango¢ (Macbeth, Perde Il, Sahne I, Sabahattin
EYUBOGLU)...”

Hic de cesaretli degildir, hatta 0rkektir ve en ufak sesten bile
sinirlenmektedir. Tek sozcikten olusan (ve duraklamalari belirleyen) iki satir, Leydi
Macbeth’in ruh halini géstermektedir.

Isterseniz bu kez de Othello’dan 6rnek verelim:

Roderigo’yla lago sahneye girerler.

RODERIGO:

Dogrusu ¢ok gucume gitti! Yaziklar olsun sana,

Kesemi, hem kendi kesenmis gibi a¢, kapa

Hem de bildigin halde sdyleme bana.

IAGO:

Hey Tanrim, susun da dinleyin beni!

Bdyle oldugunu rilyamda gérsem
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Kahrolayim inanmazdim!

RODERIGO:

Hani nefret ediyordun ondan?

IAGO:

Etmiyorsam algagim (Othello, Perde 1, Sahne 1, Ozdemir NUTKU)....

Pariltih bir agilig! “Bdyle” olan nedir? Kim kimden nefret edermis? Ylikselen
sesler ilgimizi cekmistir. lago artik sakinlesecek ve durumu belirgin hale gelecektir:

...Beni yaver segsin diye

Kentin ii¢ biiytigu egildiler bir de 6niinde (Othello, Perde 1, Sahne 1, Ozdemir
NUTKU)...

Sahnelerin baslangici konusunda oyunculara 6gtidimiz sudur: Actlis dizesini
mimkin oldugunca gabuk dile getirin!

Bu 6gudimiz, bir Cehov oyunu igin gecerli olmayacaktir. Vanya Dayi
oyununun agilis konusmasi soyle baslar:

DADI: Cayini igsene.

ASTROV : Canim ¢ekmiyor.

Sahnemiz, bir bahcedir. Cay masasi hazirlanmistir. Bir koltukta terk edilmis
bir gitar yatmaktadir. Dadi, 6rgii yapmaktadir. izleyiciye, esas konulara gelene kadar
zaman tanimak gerekmektedir. Astrov "ileri geri yurumektedir." Bu, duydugu
huzursuzlugu belli eder. Dadi, Astrov'un huzursuzlugu yiziinden "Cayini igsene™
demek geregini duymustur. Demek ki karakterler daha konusmaya baslamadan orada
bir seyler yasanmistir.

Oysa Shakespeare'in oyunlarinda boyle bir acilisa yer yoktur. Hem ritim

degisik hem de vyaklagim farkhdir. Ayrica, Cehov'un izleyicilerinin durumu
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bambaskadir. Onlar, karartilmis bir salonda, rahat koltuklarina yerlesmisler ve
gunlik hayatin bir benzerinin kendilerine sunulmasini beklemektedirler.

Shakespeare'in izleyicileriyse cogunlukla ayakta, gunesin altindadirlar ve
izleyebilecekleri bir seylerin onlerine gelmesini beklemektedirler. izleyicilerin
dikkatinin dagilmasini 6nlemek icin, havada ucan kuslara ya da birbirlerine
bakmalarina izin vermemek gerekmektedir.

Ozguin bir yaklasim gelistirilmesi gerekiyorsa, (ki Shakespeare'in oyunlarinin
icinde Cehov'a yakin olan sahneler de vardir; 11. Henry, 1. Perde, V. Sahne'de Suskun
Yargi¢'in  Glouchestershire'daki bahcesinde gecen sahne gibi) o zaman sahne

acildiginda bu yaklasim gelistirilecektir.

1. 1V. Il. SONUC

Yine bir genelleme yapmay1 goze alarak diyebiliriz ki, sahneler sona ermeden
Uc-dort dize dnce bir karara varilacaktir; bu bir séz kesme olur, bir kabul etme olur,
bir bulusmanin kararlastiriimasi olur. Kisacasi, anlatilan hikayeyi siriikleyecek bir
durum ya da olay, sahne sona ermeden yer alacaktir.

Sahneleri sona erdiren satirlar, genellikle, bir formaliteden Gteye gidemez ya
da sOylenmis bir s6zun yinelenmesinden ibaret olur. Asagida verdigimiz sahneler
aslinda /" isaretin de sona ermektedir:

IAGO:

Arkadasimi 6ldu bilin, yerine getirilecektir isteginiz,

Ama birakin Desdemona yasasin.

OTHELLO:

Lanet olsun o hayasiz kaltaga! Lanet olsun! /
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Gel benimle simdi; 6lumlerden 610m seceyim o giizel iblise.

Sensin yaverim bundan boyle.

IAGO:

Sizinim sonuna kadar (Othello, Perde IlI, Sahne IIl, Ozdemir NUTKU).
(Cikarlar.)

Bir Yaz Gecesi Rilyas! oyununda;

HELENA:

... Simdi gidip Hermia'nin kagtigini ona séylemeli

Yarin gece pesinden ormana gidecektir. /

Verdigim bilgiye karsi bir tesekkdr bile alsam

Cabalarim bosuna gitmemis demektir.

Onu orada gérmemle yitirmem bir olacak

Biliyorum acilarim kat kat artacak (Bir Yaz Gecesi Riyasi, Perde I, Sahne I,
Bulent BOZKURT). (Cikar)

Venedik Taciri oyununda;

ANTONIO:

... Bu kederler, ziyanlar

Oyle bitirdi ki beni, yarina kadar

Kanl alacaklima butiin su viicudumdan

Kala kala bir libre et bile kalmayacak. /

Gidelim zindanci. Ah Tanrim! Bassanio gelse

Ben borcumu 6derken gorse bir sey istemem (Venedik Taciri, Perde IlI,
Sahne IV, Nurettin SEVIN).

Gormis oldugunuz gibi son dizelerde belirgin bir disis goze carpmaktadir.

Oyuncu son sozlerini sahnenin ortasinda dile getirse, sahneden ¢ikmak igin zaman
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kaybetmek zorunda kalirdi. Bu sozleri tam ¢ikarken dile getirse, hem duyulmama
tehlikesiyle karsi karsiya kalabilir hem de gelecek sahne icin gereken bir esyanin
sahneye tasinmasi ya da sona eren sahneye ait bir sandalyenin kaldirilmasi gibi bir
olay, 6nemli s6zlerin kaybolmasina yol acabilirdi.

Yonetmenler, sahneleri diledikleri gibi sona erdirebilirler. Ne var Ki,
oyunlarin nasil yazilmis oldugunu bilmek, yonetmenlerin Onemsiz dizeleri bosu

bosuna 6n plana ¢ikartma gibi bir yanilgiya dismesini kesinlikle dnleyecektir.

I1. 1V. I1l. DEGISIM NOKTASI

Unli romanci E.M. Forster, anlatildigina gére gekingen ve yumusak bir dille
"Ah! Efendim, oyledir, her romanin bir hikayesi olur" demis. Benzer bigimde, her
oyunun da bir hikayesi vardir! Elizabeth doneminin bir peni 6deyip g0steriye giren
esnaf takimini ¢ saat boyunca acik sahnenin oniinde ayakta tutan, herhalde
oyunlardaki felsefe, karakter tahlilleri ya da giizel siirler degildi. Shakespeare bile,
doneminin izleyicilerinin istekleri dogrultusunda, komedilerinde o akla hayale
gelmedik, duslerde gorilse inanilmaz bulugmalari, dusmanlarin affedilislerini,
yillardir  kaybolmus kizlarin  bulunuvermelerini ve 0Onceden kot goriinen
karakterlerin birdenbire "hidayete erip” iyi karakterler oluvermelerini yazmaktan
kendini alamamistir. Onun da (E.M. Forster gibi) "Ah! Efendim Oyledir, her oyunun
bir hikayesi ve her hikayenin de bir sonu vardir" dedigini duyar gibi oluyoruz, degil
mi?

Oysa bir oyunu kotarmanin geregi olarak, bircok teknik ve sanatsal ayrintiyla

provalarda bogusmak zorunda olan birgok oyuncu ya da yonetmen, agaclari goreyim

74



derken ormani gdremez hale gelir, anlatilmasi gereken hikayeyi ya unutur ya da
umursamaz.

Bizler de, az 6nce andigimiz gen¢ yonetmen gibi, ilk genel provada karman
corman olup agirlasmis gosterilere tanik olmustuk. Bazen, bdyle bir genel provadan
sonra, oyunculari bir araya toplayip, ayrintilar saptamak icin, tuvale yaklasmis bir
ressamin yaptigl gibi, cizmeye calistigimiz tabloya biraz da disaridan bakarak,
anlatmaya calistigimiz hikayeyi nasil dile getirmemiz gerektigini hep birlikte
tartismamiz gerekir. Bu konuda oyunculara agiklama yapmak, onlari asagilamak gibi
gorunecekse, 0 zaman oyunun akisini yeniden irdelemekte yarar vardir.

Bircok oyuncuya su sorunun ydneltilmesi, oyuncunun rolinu daha iyi
gelistirmesine yardimci olmustur: "Yaratacagin karakterin hikayesini bize anlatir
misin?”

Her sahne kendi iginde kiicuik bir hikaye igerdigi igin, oyun iginde birbirini
izleyen sahneler de oyunun hikayesini olusturur. Bu ciimleden, genellikle bir ya da
birden cok karakterin Kisiliginde bir degisim noktasina ulasilacagr anlamini
cikarabiliriz. Bu "degisim noktasi"ndan sonra higbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Bu
degisim noktasinin, genellikle gizlenmis de olsa, bulunmasinin biyik bir 6énemi
vardir.

Bu durumun bir 6rnegini, Macbeth oyununda az énce deginilen uzun tiradin
hemen ardindan gelen konusmalarda buluruz:

Leydi Macbeth sahneye girer.

MACBETH:

Ne o! Ne haber?

LEYDI M.:

Neredeyse yemekten kalkacak. Odadan niye ¢iktiniz?
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MACBETH:

Beni aradi m1?

LEYDI M.:

Bilmiyor musunuz, arad elbet.

MACBETH:

Bu iste daha ileri gitmeyelim. Beni daha yeni ddullendirdi; ustelik her sinif
halkin degerli sevgisini de kazandirdi. Bunlar, piril piril yeniyken giyilecek seyler, o
kadar cabuk bir yana atilacak seyler degil.

LEYDI M.:

Oyleyse kusandiginiz umut sarhos muydu? O zamandan bu yana uyudu da
simdi mi o kadar gozl pekce kurdugu disten uyaniyor! Bundan sonra senin sevgini
boyle bilecegim. Dileginin gerceklesmesi igin yigitlik gerekiyor. Boyle olmaktan
korkuyor musun? Hem yasaminda ¢ok onemli olacak bir seye sahip olmak
isteyeceksin hem de korkak olacaksin. AtasOziindeki balik yemek isteyen ancak
ayaklarini islatmak istemeyen zavalli kedi gibi, istegi korkuya kole etmek mi
istiyorsun?

MACBETH:

Ne olur yeter! Bir erkege yarasan seyi yapmayl goze alinm; ama daha
fazlasini goze almak erkeklik degildir.

LEYDI M.:

Oyleyse kalkistiginiz bu isi bana haber vermeye sizi zorlayan hangi
canavardi? O isi yapmayl goze aldiginiz zaman, iste asil o zaman erkektiniz,
erdiginizden daha fazlasina ermek igin daha ¢ok erkeklik gostermeye hazirdiniz. O
sirada ne zaman uygundu ne de yer, ama siz ikisini de yaratmaya bakiyordunuz.

Onlar kendiliginden oldu, fakat bu durum sizi, siz olmaktan cikarttl. Cocuk
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blydttim, insanin meme verdigi yavruya sevgisi ne kadar sevecenlikle doludur
biliyorum, ama sizin bu is i¢in ictiginiz gibi bir ant icmis olsaydim, daha disleri
ctkmamis agzindan mememin basini geker de onun beynini dagitirdim.

MACBETH:

Ya basaramazsak...

LEYDI M.:

Basaramazsak mi1? Sen sadece gozi pekligini gergin tut, bak nasil basaririz.
Duncan uykuya dalinca, zaten btin gun stiren yolculuktan yorgun distGgl igin
derin bir uykuya dalacaktir, iki oda usagini dyle ickiye bogarim ki, beynin bekgisi
olan bellek dumana donustr, aklin saklandigi kap da bos bir imbik olur. Onlar
korkutik sarhos, 6li domuzlar gibi uyurken kalkansiz kalan Duncan'a seninle biz ne
isteyip de yapmayiz ki? Korkung cinayeti de sarhos adamlarina yikleriz.

MACBETH:

Sen yalniz erkek c¢ocuk dogur! Clnku senin korku nedir bilmeyen
hamurundan yalnizca erkek ruhlar yogrulmali. Odasindaki o iki uyuntunun Gstlerini
kana bular ve onlarin hangerlerini kullanirsak, isi onlarin yaptigina herkes kolaylikla
inanir.

LEYDI M.:

Olumii tizerine biz aci ¢ighklariyla haykirinca, kim baska turli distinmek
cesaretini gosterir ki?

MACBETH:

Kararimi verdim. Bedenimde ne kadar gu¢ varsa, hepsini bu ise kosacagim.
Haydi gidelim. Yalanci gonlun bildigini yalanci yizle gizlemek gerek.

Yapilacak "bu is", kralin 6ldurilmesidir. Sahnenin basinda birbirine karsl

gelen iki irade vardir. Macbeth direnmektedir (0nceki tiradinda acikladigi tzere),
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clinkd olumunde kendisini cehennemin bekledigini bilmektedir. Fakat Leydi
Macbeth "isin” tamamlanmasi icin dayatmaktadir. Sahnenin sonunda ikisinin
sahtekar Kkalpleri bulusacaktir. Kadin, kocasinin ¢ekingenligini ortadan kaldirmistir.
Macbeth, karisina boyun egmistir. Peki, ne zaman ve nasil?

Dikkat etmisseniz baslangicta cehennem korkularini karisina agmayip, "her
sinif halkin sevgisi” gibi sudan bir neden ileri surer. Pratik bir kadin olan karisinin
hurafelere yliz vermeyecegini bilmektedir.

Leydi Macbeth, kocasinin kararsizhigini yenmek icin t¢ yonden saldirarak,
girtlagina sarilmaktadir:

a) Once sevgisini sakinacagini agiklar. "Sevgini béyle (bir de isaret yapar)
bilecegim."”

b) Onu artik saymayacagini bildirip, "korkak™ der.

c) Birlikte (isi) ne kolayca yapacaklarini anlatir: "seninle biz, ne isteyip de
yapamayiz!"

Macbeth'in yenilgisi, "Ya basaramazsak™ sozlyle baslamistir. "Erkek ¢ocuk
dogurmalisin” dediginde Kkarisinin soziine coktan gelmistir! iste, degisim noktasi
burasidir.

Bu sahnede, kari koca arasindaki iliskiyi parlak bir bicimde ortaya ¢ikaran bir
olaya tanik oluruz. Macbeth, karisinin askini ve saygisini kaybetmektense ruhunun
cehenneme gitmesini yegleyecek bir Kisidir. Tum sorunu, burada yatmaktadir.
Machbeth'i cinayeti islemeye razi eden, kadinin ileri stirdukleri degil, yalnizca kendi
kisiligidir. Macbeth higbir yerde karisina” hakhsin™ demez. "Haklisin" diyecegine,
kadinhginda buldugu erkekligi dile getirip "yalniz erkek ¢cocuk dogur" der.

Sahnenin ortasinda basit bir vites degistirme noktasi ararken, onlari

birbirlerine baglayan ve adamin felaketine yol acan nedeni kesfettik! Kesfettigimiz
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bu nokta, bu sahnenin degisim noktasi olmaktan da 6te, Macbeth'in cehenneme giden
yola girisinin de baslangicidir. Macbeth bu konusmadan sonra gitgide dibe
batacaktir.

Oyunlarin neredeyse hepsinde degisim noktalari bulunmaktadir, ancak iki
ornek daha vermekte yarar gorilyoruz. Sahnelerin timin( burada vermek ¢ok yer
kaplayacaktir, ancak ¢ok duyulan ve yinelenen sahneler oldugu icin bunlarin séziini
etmeyi yararh gordik.

Birincisi, Hamlet'le annesi arasinda gecen, Unli ytzlesme sahnesidir (I11.
Perde, 4. Sahne). Hamlet, annesine eski kocasindan yenisine donmekle yaptigl hatayi
anlatmaktadir:

Senin Lordunun kolesinin tirnagr olamaz!

Gertrude, onu susturmaya calisarak, ¢ kez "Yeter!" diye haykirir. ikisi de
muthis bir heyecan igindedir.

Birdenbire, babasinin hayaleti belirir. Oglunun saldirganligi 6nlemeye
gelmistir, ¢ctinki oglu, kalede verdigi s6zi unutmus gibi davranmaktadir. Bu, 6yle bir
degisim noktasidir ki, ayni zamanda bir geri donls noktasi da olusturmaktadir.
Hamlet, annesinin "eski Lordunu” gormedigini anlayacaktir, ¢linkl annesi "gozsiiz
kulaksiz, havalarla konusmaktasin™ demektedir. Gertrude da Hamlet'in aklini
oynattigina inanmistir. Az sonra kocasina olayi boyle anlatacaktir. "Cildirmis, riizgar
ve deniz nasil ¢ildirirsa.” Hamlet'in yurtdisina yollanmasina karar verirler.

Bu sahnede yer alan degisim noktasi, oyunun da degisim noktasidir.

Benzer bir olay, Ill. Richard oyununda Gloucester Duku Richard'in, Leydi
Anne'e ilani ask ettigi sahnede yer almaktadir (I. Perde, 2. Sahne). Shakespeare, bu
sahnede, kendine imkansiz bir hedef segcmis ve bu hedefin de Ustesinden gelmeyi

basarmistir. Secilen hedef sudur: Bir adam, hem kocasini hem de kayinpederini
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kaybeden bir leydiye, Ustelik kayinpederin cesedinin dnlinde ilani ask edecektir, ama
ikisini de zaten bu adam 6ldirmistir. Ustelik kadin ¢ok dindar kisidir. Askini ilan
eden adamsa cirkin ve sakattir! Bu roli Gstlenen oyuncular, bu ani degisimi nasil
gerceklestirecekleri konusunda kararsizlik gekerler.

Kanimizca bu ani degisimi gerceklestiren bir anahtar sézcuk vardir.

Leydi Anne’in dili yalnizca asagilayici sozciiklerle doludur:

"SEYTAN",

"[BLIS",

"CEHENNEM TELLALI”,

"KIRPI",

“KURBAGA”.

Erkekse, surekli kadini yiceltici sozler eder:

"AZIZE”,

"MELEK",

"KADINLIGIN EN GUZELI."

(Aslinda bu sozler, kadinin her zaman duymak istedigi seylerdir.)

Kadinin her hakaretine daha guzel bir sozle yanit veren adam, en sonunda,
uzun suredir seksten uzak kalmis bu glizel kadina hi¢ beklemedik bir s6z eder:

ANNE:

Cehennemden baska higbir yere layik olamazsin.

RICHARD:

Bir tek yer var, izin verirsen dile getireyim.

ANNE:

Bir zindan olmali.
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RICHARD:

Senin yatagin.

Anlagilan “yatak” s6zcigl, kadinin aklini karistirir. Sanki adam aniden sarilip
onu 6pmdis gibi hisseder kendini. Bu s6z, ruhunun derinliklerinde bir heyecan
duymasina da sebep olmustur! Iste bu “sozcik”, bu sahnedeki degisim noktasini
olusturmaktadir. Artik daha sonra aralarinda gegen tartismada Leydi Anne maglup
olacaktir. Richard, istedigini elde edecektir.

Anahtar sozcugi, yine dile getiren bir sézde bulduk, dyle degil mi (BRINE-

YORK 2002:278-287).

Degisim noktasindaki Richard Lady Anne sahnesi 6rnegi icin Jan Kott da

benzer fikirler ileri sirmastar.

I11. Richard, tarihsel deneyimin butlnd icinde, Shakespeare'in sundugu o
biytk kisiliklerin ilkidir. Amaci, gercek dunyayla ilgili hesaplasmasini
sonuclandirmaktir. Bu hesaplasma, Richard'in Lady Anne ile tanismasiyla baslar. Bu
sahne Shakespeare'in yazdigl ve bugulne degin yazilan en 6nemli sahnelerden biridir.
Lady Anne, kendi kayinpederi VI. Henry'nin cesedini hizmetkarlarin tagidiklari agik
bir tabutu izlemektedir. Richard onu Londra Kulesi'nde éldurtmistir. Richard daha
once de, Anne'in kocasi ve babasini, yani Edwardi ve Warwick Kontu'nu,
oldurtmdastar. Bir 6nceki glin miydd? Bir hafta, bir ay, bir yil 6nce miydi? Burada
zamanin bir anlami yoktur. Zaman uzun bir geceye, uzun yogun bir haftaya
sikistiriimistir.

Richard cenaze alayina engel olur. Kule saatinin alti dakikay! gosterdigi,

icinde kirk tg¢ karsilikli konusma olan 3. Folio'nun okundugu, o alti dakikalik zaman
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diliminde Richard, kocasini, babasini, kayinpederini dldirtmis oldugu kadini, yatak
odasina kendi istegiyle girmeye ikna edecektir.

Siz tabutu taglyanlar, koyun onu yere.

Bunlar Richard'in bu sahnedeki ilk sozleridir. Lady Anne, eski trajedilerdeki
Kader Tanricalari gibi timuyle aci ¢ceken ve nefret eden biridir. Fakat Lady Anne,
icinde yasadigl zamani iyi bilmektedir. Shakespeare, baslangicta sahneyi, herkesin
korkudan kaninin dondugu ve hi¢ kimsenin yasamindan emin olmadigi bir siddet ve
korku Ulkesine yerlestirir. Tabutu bekleyen askerler Richard'tan énce kagip ortadan
yok olurlar; hizmetkarlar tabutu yere firlatir. Lady Anne icin artik hicbir sey sirpriz
degildir; her seyi gérmastur o.

Ne! Titriyor musunuz? Korkuyor musunuz hepiniz?

Sizi ayiplamiyorum, élimlisiindz ¢unka.

Lady Anne, Richard'la yalniz kalacaktir; sevdigi herkesi yitirmistir. Artik
korkudan kurtulmustur. Aglar, yalvarir, ilenir, dalga geger, alay eder:

Vahsi bir hayvan bile acima duygusundan nasibini almistir.

Ve Richard cevap verir:

Ben hayvan degilim, bu yiizden bdyle bir duygum yok.

Shakespeare, bir kez daha, gezegenlerin en acimasizi olan diinyada,
hayvanlardan daha acimasiz olan insanlar arasinda, devinimin yer aldigini hatirlatir
bize. Hesaplasmasini sonuglandirmak igin, asiri sevgi ve aclyl, su¢ ve nefreti
arastirir. Bu sozlu duelloda Lady Anne hala Gstiin olan taraftir. Richard bozguna
ugramistir, sucunu inkara c¢ahsir, yalanlar sdyler. Lady Anne, ona yalanlarini kabul
ettirir. Ve yalnizca simdi, dis gorintsiinden arinmis, vahsetin acikc¢a ortaya kondugu,
caninin kurbaniyla karsi karsiya kaldigi bir dinyada, Richard, Anne'den daha gi¢li

olabilir. Kral't 6ldurdigunu kabul eder.
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GLOUCESTER:

Gitmesine yardim ettigim icin tesekkdr etsin bana

Diinyadan ¢ok oraya yakisiyordu...

LADY ANNE:

Sense cehenneme yakisirsin ancak.

GLOUCESTER:

Bir yere daha, izin verin sgyleyeyim.

LADY ANNE:

Zindana.

GLOUCESTER:

Hayir, yatak odaniza.

Bu Richard'in ilk zaferidir. Yalan soyledigi, sugunu inkar ettigi stirece ahlaki
diizenin varhgini tanimistir. Ama simdi onu yok etmistir. Sahnede yalnizdirlar, ama
yalnizca sahnede degil, cinayet, vahset, kaba kuvvet ve zulumle dolu bir diinyada
yalnizdirlar.

LADY ANNE:

Huzursuzluk ¢oksun yattigin odaya.

GLOUCESTER:

Oyle olacak sizinle yatincaya kadar.

LADY ANNE:

Dilerim dyle olsun.

Bu noktada Lady Anne zaten kaybetmistir. Richard, haliyi onun ayaginin
altindan ¢ekmistir. Oyleyse bitiin bu dayanilmaz mekanizma, sevdiklerinin élumii,
ulkenin buyuk lordlarinin gektikleri, iktidar erki ve tag igin harcanan gaba, bitin

bunlar goriintste onun igin, yalnizca onun igindi. Dlnya dis gortinusiinden arinmis,
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ahlaki diizen yok olmustur. Simdi de tarih yok olmaktadir. Ortada yalnizca bir adam,
bir kadin ve bir kan go6la vardir.

GLOUCESTER:

Guzelliginizdi 6ldirmeme sebep.

Riyama girip

Koynunuzda bir saat yasamak ugrunda,

Diinyayi 6ldirmeyi goze aldiran guzelliginiz.

LADY ANNE:

Katil herif, buna inansaydim, bil ki

Bu tirnaklar o glizelligi yirtar atardi yanaklarimdan.

Shakespeare psikolojik 6ngori yetenegine sahiptir. Bu blylk sahnede, ¢ilgin
ve cesur kisa diyalog i¢inde, karanligin yiregine olan yolculugunu Gstlenir. Diinyays,
kin ve nefretin ilkel glglerine indirger. Lady Anne, Richard'tan hala nefret
etmektedir, ama yalnizca sehvetin var oldugu bir dunyada nefretiyle zaten yalnizdir.
Bu sahne, kendi deneyimlerimiz i¢in yorumlanmalidir. Kisi bu sahnede, Nazi isgali
gecesini, toplama kamplarini, katliamlari gérmelidir. Kisi bu sahnede, tim ahlaki
degerlerin parcalandigi, kurbanin cellat, celladin kurban oldugu zalim zamani
bulmalidir. Lady Anne, Richard'in yiiziine tiikiirecektir; ama bu son hareketi, boyun
egmeden Onceki son savunmasi olacaktir.

Lady Anne, kendini Richard'a korkudan vermez. Dinyadaki tim yasalarin
yok oldugunu kendine kanitlamak i¢in, onu cehennemin dibine kadar izleyecektir.
Clnku her sey yok oldugunda belleklerde yalnizca ani kalir, ama o da bastiriimalidir.
Kisi kendini ya da kendindeki son utang izlerini 6ldtrmelidir. Lady Anne, Richard'in

yatagina bunun igin girer.
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Eger tarih devasa bir katliamdan baska bir sey degilse, ne kaliyor karanliga
bir sigrama disinda, 6limle zevk arasinda bir secim mi? Shakespeare'in Lady Anne'e
kullandirdigl, baska hicbir secenegi olmayan bu sikki uygulatma bicimi harikaydi.

Richard kilicini ona verir.

GLOCESTER:

Hayir, durma, ¢unku Kral Henry'yi ben oldtrdim.

Fakat guzelliginizdi beni kigkirtan;

Haydi cabuk, gen¢ Edward'l vuran bendim,

Ama sebep kutsal ylzundu senin.

LADY ANNE:

Kalk ikiyuzli, 6Imeni isterim

Ama celladin olmak istemem.

Shakespeare' den yarim yuzyil sonra, bir kadinin babasini élduren adamla
karsl karsiya kaldigi bir oyun yazildi. Chiméne'in babasi, Rodrigue'in babasina
hakaret etmis ve Rodrigue babasinin utancinin 6ctinii almisti. Buna karsilik Chiméne
de babasinin intikamini almak igin Rodrigue'in kafasini ister. Tum trajedi boyunca
sert ritmi bir an bile bozulmayan, diizgln, on iki heceli dizelerin yonettigi, ask ve
gorev arasinda bir diyalog surer. Corneille'in diinyasi da acimasizdir, ama ahlaki
dizen de, entelektiiel dizen de cignenmemistir. Onur, sevgi ve yasa saglam
kalmistir. Shakespeare'in krallik hikayelerinde yalnizca nefret, sehvet ve vahset
vardir: Blyik Mekanizma celladi kurbana, kurbaniysa cellada donustdrdr.
Corneille’in kahramanlari birbirine uygun ve kendine glvenlidir. Yasamlarinda
slpheye yer yoktur; tutkulari karakterlerini degistirmez. Tekdiize bir dinyada
yasarlar. Baska gezegenden gelmis insanlar gibi gériinmelerinin nedeni bu olabilir.

Izleyicinin g6zt onunde, soylu bir davranisla birbirlerinin degerini arttirmaya
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calisirlar, ama bu onlara pahaliya mal olmaz ve i¢ dinyalarini da degistirmez.
Shakespeare'in firtinalar koparan diyaloglarini, Corneille'in  degismez gramer
kurallari ugruna tutkunun azaltildigi o blylk s6z sanatina tercih ederim.

LADY ANNE:

Kalbini okuyabilseydim.

GLOUCESTER:

Dilim onun tercimant.

LADY ANNE:

Korkarim ikisi de yalanci.

GLOUCESTER:

Dogru erkek gorilmemis dyleyse.

LADY ANNE:

Tamam, tamam, al kilicl.

GLOUCESTER:

Beni bagisliyorsun demek.

LADY ANNE:

Onu sonra dgrenirsin.

GLOUCESTER:

Umutla mi yasayayim?

LADY ANNE:

Sanirim bitiin insanlar dyle yasar (Richard I11-1,2).

Corneille'in  kahramanlari  diinyadan daha gucludir ve ruhlarinin
derinliklerinde karanlik yoktur. Ama kocasinin Katilinin ytzlne tikuren ve sonra da
onunla yatan Lady Anne bana daha insan ve heykele benzeyen Chiméne'den belki de

daha cagdas gorinlyor. Shakespeare'de tim insan degerleri kirilgandir ve diinya
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insanlardan daha gucludir. Tarihin acimasiz carki, herkesi, her seyi ezer gecer.
Insanin durumunu, kendi bulundugu bilyilk merdiven basamagi belirler. Insanin
secim Ozgurligina belirleyen de bu basamaktir.

Shakespeare, Il. Richard'ta, yalniz krali degil, krallik glicinin disuncesini de
azleder. I1l. Richard’ta, tim ahlaki duzenin ¢okislni gostermistir. Blyilk tahta
citkma sahnesinden sonra, Il. Richard bir ayna ister; ylzinln degismedigini gorince
aynay! kirip atar. Kral insana donismds, ta¢c Tanrinin sectiginin basindan sokilip
alinmistir. Ama dinya yerinden oynamamis, hicbir sey, hatta kralin yizu bile
degismemistir. Bu ylzden, ta¢ aldatmacadan baska bir sey degildir.

Lady Anne'i yatak odasina zorla goturdiikten sonra, 111. Richard da ayna ister.
Her sey aldatmacaya donusmustur: Baglilik, ask ve hatta nefret. Sug¢ cezasiz kalir;
guzellik kaba kuvveti se¢mistir; insan yazgisl, kisinin ellerinde sekillendirebilecegi
bir kil parcasidir. Burada Tanri yoktur, yasa yoktur.

Tanri, kendi vicdani, hep bana karsi bunlar.

Benimse dayanacak dostlarim yok.

Seytandan ve ikiyuzlilukten baska

Yine de onu elde edeyim ha (Richard I11-1,2)

I1l. Richard da ayna ister. Fakat Il. Richard'tan daha akillidir. Ayna ister, ama
ayni zamanda, kendisine yeni bir elbise dikmeleri icin terzilerini ¢agirir (KOTT

1999:42-46).

Sahne bolumd ile ilgili olarak son bir alinti yapalim:

Kelimeler her zaman bir yasam gucudur, her zaman provokasyondur;

sessizligin tam tersidir. Dolayisiyla her zaman duyguyla degil de o an ki durumla
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alakadar olmaliyiz — bu kendi kendine yeterli olacaktir. Izleyicinin (izerinde,
yargilama yapmasi yoninde bir baski olmamalidir —bu hikayenin kendisinden gelir

(BERRY 1987:285).

SONUGC

Kral Lear’in ti¢ farkli yorumunu inceleyelim.

Ilki Peter Brook tarafindan 1970 yilinda yapilmis ve filme alinmistir. Lear’|
Paul Scofield oynamistir. Oyunun finalinde Cordelia’nin cesedi ile sahneye giren
Lear bir kdpegin ulumasini andirircasina inlemektedir.

Ikincisi Michael Elliot tarafindan yonetilmis ve 1984 yilinda yapimistir.
Lear’1 Laurence Olivier oynamistir. Ayni sahnede benzer bicimde ulumayi andiran
inlemeler vardir.

Uciincii ise Basil Coleman tarafindan yénetilen Lear’dir. Lear rolii Ciineyt
Gokcer tarafindan oynanmis ve ayni sahnede benzer bicimde inlemeler yapiimistir.

Ingilizce metinde “No!” diye baslayan bu bolim Turkge cevirilerde “Uluyun!
Aglayin!...” diye baslamaktadir. Yorum farkliliklarina ragmen t¢ oyunda da dil,
Ozellikle Lear’1 oynayan oyuncular tarafindan ¢ok iyi kullaniimistir.

Onemli olan Tirkce’nin imkanlarini dogru kullanabilmektir. Devlet
Tiyatrolari’nin - seksen yillarin  basinda yaptigi bu prodiksiyon Tirkge’nin
imkanlarini Shakespeare’i oynarken kullanma da adeta bir ders niteligindedir.

Surecler yeni bicim ve oOnerileri beraberinde getirecektir. Tezde de
belirtilmeye calisildigl gibi bugin Shakespeare’in bizim icin ne ifade ettigi

onemlidir.
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Yolun basindaki oyuncu adaylari ve oyuncular igin teknik bir yontem izlemek
kaciniimazdir.

Oneriler elbetteki baslangic ve sonrasi igindir ancak rejisoriin ve oyuncunun
yaraticthginin da katkisi géz ardi edilmemelidir.

Ulasilan sonuglardan biri de ekonomik ve yuksek enerji kullaniminin
zorunlulugu olmustur. Dilin agir ve siirsel yapisi yogun bir enerjiye ihtiyac
duyuldugunu gdstermektedir.

Performans iki kisma ayrilarak diistinulmelidir.

Prova sureci ve temsiller streci.

Provada yaraticiliginizi destekleyen her sey mevcuttur. Her gin daha iyiye
gidilmektedir. Prémiyer yogunlugun ve performansin doruk noktasi olmaktadir.
Seyirciyle bulusmanin ilk heyecani ve kesfedilen yeni duygular olumlu etkilere yol
acmaktadir.

Ancak ilk haftadan sonra tehlikeler belirmeye baslamaktadir.

Oyun bir bakimdan yaratim sirecini tamamlayarak tekrar stirecine girmistir.

Deneyimli oyuncular tecrube ve teknikleriyle bu engeli ¢cogunlukla atlatirlar.
Insani kaymalar oyunun yapisini bozmayacak sekilde atlatilir.

Ancak geng oyuncular daha dikkatli olmak zorundadir.

Shakespeare’in biyuk duygulari muhtesem oldugu kadar bir oyuncu igin
acimasiz da olabilir. En deneyimli oyuncularin bile bu tarz hatalara diismesi olasilik
dahilindedir.

Bu engeli agsmak adina ¢ok fazla dnerme yapilabilir.

Her oyuncunun farkh sorunlari oldugu gozlenmistir.

Bu noktada oyuncunun kendini tanimasi gerekmektedir.

Akip giden temsillerde performansini korumak adina énlemler almalidir.
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Dil yaratim sirecinde 6nemli bir basamaktir. Dogru kullanilip duyguyla
birlestiginde olaganistl sonuclar verdigi gozlenmistir.
Deneyim ve tecrubenin gerekliligi tartisiimazdir.

Deneyim ve tecrube dogru teknik uygulanarak kazaniimaktadir.
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