YONETMENLER DIZISi>3

bir

Wim
Wenders
kitabi




YAYINLARI: 14

[
Yonetmenler: 3

EylUl 2004
ISBN: 975- 8716-23-9

© Bu kitabin TUm Haklar

Yayinlarina aittir
€s

Baski: Dijital Baski Teknigiyle Es Yayinlannda Uretilmigtir
Kapak Tasarimi: Orhan Géktug GUndogan
Kapak Baskisi: Ap Ofset
Cilt: GUven MUcellit

Osmanaga Mah. Osmancik Sok. No:7/4 Kadikdy / istanbul
Tel: 0216 41459 12 /13



bir
Wim Wenders
kitabi

Hazirlayanlar:

Hamdi Arslan, Ethem Olcay, Senol Erdogan

VVVVVVVVV






ICINDEKILER
Giris
Fotograf Adaleti Yeniden Kurar

Wim Wenders’in Yasamina
Yonelik 11

Wim Wenders’in Sinemasina Kisa Bakis
Wim Wenders’in “Amerikan Riyasi”nin
Baslangici 14

Avrupa’ya Donus
Wim’in Amerikan Riyasi

Wenders’in tim Kisa Metraj Calismalari

Wenders’in Belgesel Film
Calismalari 61

Wenders’in Uzun Metraj Calismalari
84

Ydnetmenin Filmografi Disi Calismasi:
“About The Willages”

Ek: Wenders’in Sinema Kritikleri

Ek: Perdenin Otesindeki Wim Wenders

18

38

143

143

159






GIiRIS

“Wenders kimdir’den ziyade, “Wenders nedir” sorusu
onemli. Sahi, nedir Wenders, cok 6zel bir kitlesi olan
ve cok 0Ozel filmlere sahip bu adam; Rock N’ Roll,
Zaman, Sinematografi ve Yol bileskesi bir kimlik bizim
icin. ilk pelikiillerden, sinematograf makinelerinden,
cagin stediecamlerine degin gercek bir sinema insani.
Foto-grafi ile Sinema-tografi’nin mikemmel boyutu,
fotografin durgunlugunu pelikiilin deviniminde eriten
yada pelikiilin hareketini fotografin sabitliginde
civileyen, zamani goriuntu ile yazabilen, sinemanin
gormezden gelinen “meta”(list) boyutuna erisebilen ve
onu bu baglamda irdeleyen, Bioskop’tan ve de
Lumiérlerden kendisini bir tirld alamayan ama
kameranin son geldigi noktayr da dibine kadar
sOmiiren, muazzam bir adam. Hepsi bu iste!

Bu kitabi hazirlamak olagan disi bir zevkti. 1967 ilk
doénem, avangarda varan kisa metrajlarindan, 70’te
hala ayni izleri tasiyan, muazzam ic¢ ve dis yolculuk
filmi Summer in the City ve Im Lauf der Zeit ve de
digerleri; timid, muazzam bir aura, olagan disi bir
cekim etkisi. Ruhun ve bedenin birlikte ciktiklari tinsel
ve bedensel bir yol ve yolculuk. Wenders’in sinemasini
irdelemek kimin haddidir, ya da baska buyik bir
ybnetmenin... iste bu yiizden abdallikla aptallik



cizgisini birbirine sokmak istemeyen biz, onun
sinemasini elestirmek gibi haddimiz olmayan bir ise
girmedik. Sadece Wenders ve filmleri diyoruz kisacasi.

Bu calismayi hazirlarken caba gosteren herkese ve
ayrica gorsel arsivimizi destekleyip tamamlayarak bize
muazzam bir iyilik yapan GOETHE INSTITUT
INTERNATIONES ISTANBUL’ a sonsuz tesekkirlerimizi
iletiyoruz.

Bu calisma Ernest Wilhelm Wenders’e adanmuistir...
SENOL ERDOGAN

AGUSTOS 2003
KADIKOY



Fotograf Adaleti Yeniden Kurar*
Wim Wenders

Bir film cektiginizde her zaman bir¢ok insanla
ugrasirsiniz.
Kameranizin éniinde her zaman oyuncular olur.
Anlatacaginiz bir hikaye vardir.
Uymaniz gereken bir program vardir.
Kisith bir butceniz olur.
Seyahat ettigimde ve fotograf ¢ektigimde farkli bir
ritmim vardir.
Aniden, ufuk, gokylizi, binalar, agaclar ve cevredeki
her sey 6nem kazanir.
Ah, evet, insanlar da, fakat onlar cevreleri icinde
buharlasirlar.
Fotograf adaleti yeniden kurar:
Manzara artik sadece hikayenin icinde gectigi arkaplan
degildir.

Filmlerde, manzaralarin ve mekanlarin gittikce artan
bir sekilde oyun disi birakildiklarini hissediyorum.
Televizyon uslubuna, odaklanmamis arkaplanlara karsi
yakin cekimlerin hakimiyetine kurban oldular.

Bir filmde, belirli bir cerceve icinde olmayan her sey
gene de vardir.

Bir sonraki kesmede ya da kamera bir yandan 6bur
yana donmeye basladiginda gorilir hale gelebilir.
Bir fotografta, cerceveniz disindaki her sey sonsuza
dek dislanmis olarak kalir.

Belki bu benim surekli seyleri merkeze almaya
calismamin nedenidir; boylece seyler azami diizeyde
bir glivenlik alanina sahip olurlar.



Bir fotograf cekmek, bir odanin disina, disaridaki
diinyaya pencereden bakmak gibidir.
Fakat pencereye daha fazla yaklasamazsiniz, tim
gordiguniz dinyanin pencereyle cercevelenen
kismidir.

Bir filimde, pencereye kadar gidebilir
ve oturdugunuz yerden gérmediginiz her seyi
gorebilirsiniz.
Bir fotograf cekerken, itimat edebilecegim bir cerceve
bulamazsam ve bu ylizden kendimi kaybedersem, ya
da eger bir merkez, ya da ufuk cizgisi ile onun seklini
verdigi manzara arasinda bir denge yoksa, ya da

cizgilerin ya da renklerin ahengini géoremezsem, tim

tecriibe anlamsiz hale gelir- resim bos kalir.

Dogru, fotograflarimda ¢ok insan yoktur, fakat her
zaman, bir glin artik orada olmayacak, insanlarin
arkalarinda biraktiklari ya da biz konusurken ortadan
kaybolabilecek bir seyler vardir.

Kaybolan her sey beni cezbediyor.
Fotograflarima bakarsaniz, insanlari kasten onlarin
disinda birakmaya gayret ettigimi diistinebilirsiniz.
Fakat tam tersine, cogunlukla beyhude yere birinin
yaklasmasini beklerim.

Son kertede, manzaralarin tamamen bizim varhigimizla
etkilenmemis olduklarini gorebilirsiniz.
Evlerimiz, asfaltimiz ve arabalarimiz bile kalici bir etki
birakmaz.

Los Angeles, Ocak 1997
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WIM WENDERS’iN
YASAMINA YONELIK BiR KAC SOZ

1945 senesinde Almanya, Disseldorf’'ta dogan
Wenders; tip ve felsefe egitimi aldigi siralarda
egitimine ara verip Paris’e bir yilligina yerlesip resim
ve gravir egitimi almaya basladi. Bu sirada da
Cinémateque Francaise’e devam etti. Ulkesine
dondiginde 16 mm’lik bir kisa film calismasi yapan
Wenders sinema okumaya karar vererek déndugu yil
Minih  Sinema Okulu’na kayit oldu. Filmkritik,
Suddeutsche Zeitung, Twen gibi dergilerde film
elestirileri yazarak sinema yazarligina bulasti. 1970
senesinde uzun metraj debutu olan Summer in the
City’yi yaparak okulunu bitirdi. Filmverlag der
Autoren’in kuruculari arasinda yer aldi. Ulkesinin ve
kultarinun Amerikan kultari altinda kahsini deruni
bir boyutta irdeledigi ilk donem filmlerine baslayan
yonetmen Die Agnst des Tormanns beim Elfmeter filmi
ile 1972 vyilinda adini duyurdu. Sonrasinda ise
kendisine *“yol filmleri yonetmeni” dedirtecek olan
filmlerini cekmege basladi. Yonetmen bu tarzi ile
modern insanin  yalnizhgr ile ilintili  olarak
iletisimsizligi Gzerine egildi. 77 senesinde yaptigi
Amerikan polisiye yazari Highsmit’den bir uyarlama
olan  Der Amerikanische Freund ile daha bilylk
prodiiksiyonlara gecebilme sansina sahip oldu. ilgi
duydugu iki yonetmen: Nicholas Ray ve Samuel
Fuller’e de bu film de rol vermisti Wim. Bu ilk renkli
film calismasiyla Wenders, Coppola’nin dikkatini cekti
ve Coppola’nin daveti lizerine ABD’ye gitti. 1978
yilindan itibaren yonetmen calismalarini hem ABD hem
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de Avrupa’da surdirdi. ABD de ki ilk film calismasini
1982’de Coppala’nin  yapimcihgr ile Hammet adi
altinda gergeklestirdi. Yapimcisi ile fikir ayriliklarina
distiginden dolaylr Wenders filmi dort yilda cekebildi
ve ortaya ilging, degisik bir polisiye cikti. Hammet’in
cekimlerinin sonlarina dogru yonetmen ayni zamanda,;
kanserden 6lmek (zere olan Nicholas Ray’in
yasaminin son donemlerini filme cekmege basladi.
1980 sensinde ortaya mikemmel bir film olan
Lightning Over Water- Nick’s Movie cikti. Wenders
1982 senesinde Avrupa’ya doéndi ve Portekiz’de Der
Stand der Dinge isimli olduk¢a degisik calismasini
ortaya koydu. 1985’de ise Tokyo’ya gitti ve biyilk
sinema (stadi Yasujiro Ozu’ya bir saygr filmi
niteliginde olan Tokyo-Ga’yl cekti. Daha sonra ise;
Paris-Texas’da kayiplara karisan karisinin pesinden
Texas’a giden ve orada Amerikan kilturiiniin gercek
yuzini kesfeden bir adamin oéykisuydia anlatti. Film
yalnizlik sinemasinin kusursuz orneklerinden birisi
olarak kabul gordi ki aldigi Altin Palmiye yonetmene
bluylk bir prestij kazandirdi. Ve Wenders 1987 yilinda
Ulkesine dondu. Donusiyle bir, Der Himmel U(ber
Berlin filmini ¢cekti. Bu calismasiyla 88’de Cannes’da En
lyi Ydnetmen odiliini aldi. Ayni zamanlarda Written in
the Best adli kitabini yayimlatti ki bunun ardindan
sinema, fotograf ve benzesik sanat dallari ile ilgili
kitaplarini yayimlatmaya devam etti. Bir yil sonrasinda
Paris’te Sorbonne Universitesi'’nde onursal doktora
Unvanini aldi. Bu aralarda belgesel niteliginde filmler
yapan Wenders, Antonioni’'nin cektigi Par dela les
Nuages filminde bilylk ydnetmene neredeyse
asistanlik yaparak mitevaziligini de goéstermis oldu.
Son déneminde filmlerini genellikle ABD’de ingilizce
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olarak ceken Wenders’in tam filmografyasini
asagdilarda bulacaksiniz ki acilimlarina zaten girecegiz.

Yeni Alman Sinemasinin ve bu ismin boyutlarinin
Otesinin 6nemi su gotirmez yonetmeni Wim Wenders,
sinemayla karsilasmasini soyle anlatir: “Sinemaya ilk
gittigimde yanhs bir filme girmistim. Simdilerde
neredeyse biten ama o zamanlar revag olan iki film
birden gosterimlerinden biriydi bu. Sisman ve Aptal
filmi Dort Nala Giden Cesetlerin Gecesi filmi ile bir
sunuluyordu. Filme blylkannem ile bir gitmistim ve
biz iceri girdigimizde Dort Nala Giden Cesetlerin
Gecesi baslamisti bile. Yanilmiyorsam 7-8 yaslarinda
falandim ve o glinden beri sinema ile tuhaf-korkulu
bir iliskim olmustur. O film, yillarca duslerime girdi.”

Wim Wenders’in filmcilik yasamina bakmak gerekir
biraz; bir film okulunu bitirmis olmasi onun Wenders
olmasi icin yeterli ya da tek olgu degildi elbet. Her
gercek sinema ilgilisi kisinin bilebilecegi gibi bir
sinema okulunu bitirmek herkesi yonetmen ya da
sinemaci yapmaz.

Yonetmenin hayatinda 6nemli ilk nokta 6grenimini
yarida birakarak Paris’e gitmis olmasidir dersek bu
hicte yanlis olmaz. Wenders’in Fransa’ya gidisinin asil
sebebi IDHEC’de o6grencilikti ama gelgelelim okula
alinmadi ve o da Paris’te kalarak belki de IDHEC’e
girmekten daha iyi bir is yapmis oldu. Biyografisinde
de degindigimiz gibi, bu sire icerisinde Wenders’in
aksatmadan vyaptigi tek sey; Henri Langlois’in
Cinémathéque’inde  gosterimlere  girmesiydi ki
yonetmen “Amerikali Arkadasim” calismasini
Langlois’e adayacakti. Wenders film tarihini burada
ogrendigini ifade eder. Ozu’yu burada tanimasina
degin bir cok 6nemli nokta hep bu siire icerisinde
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WIM WENDERS’iN SINEMASI
UZERINE KISA BiR BAKIS VE
“AMERIKAN RUYASI”NIN BASLANGICI

Bazi elestirmen-;
ler, Wenders’in
Amerika’ya olan
sevgisini ve
okya-nus  Otesi
tutkusu-nu ifade
e t t i g i
sinematografik
kanonlara  olan
derin saygisini
Ozellikle irdeledi-
ler. Dusseldorf’lu
yonetmenin Amerika’dan ve bu llkenin temsil ettigi
efsanelerden etkilendigi herkesin bildigi bir gercek. ilk
uzun metrajlarini cevirdigi donemlerden beri rock,
onun filmlerinde goriilen degismez bir unsur. Hatta
yonetmenin kesin bir tavirla soyledigi ‘Rock, benim
hayatimi  kurtard’ cimlesi de meshurdur. Onun
Amerikan polisiye, gangster ve yol filmlerine olan
askini da bilmekteyiz zaten. Eger okyanus oOtesi
sinema aliskanhigindan siyrilmaya calistigini ve Alman
edebiyatina olan askini bir kenara birakirsak onun,
Avrupa karsiti tipik bir Amerikali sinemaci oldugunu
disunebiliriz. Pazar kurallari acisindan yaklasirsak (ki
Wenders hala bu pazar kurallari  karsisinda
dayanikhhgini  sirdirmektedir) Amerikali  Arkadas,
onun ‘en Amerikan filmidir’ diyebiliriz. Ancak
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elestirmenlerin biyuk cogunludu, ikinci Dinya Savasi
sonrasinda Almanya’da idealize edilen Amerikan
yasam tarzini ve bu yasam tarzinin yerel konuma,
Almanya’nin sosyo-kdiltiirel dokusuna nifuz edisini
olumsuz yonde karsiladi. Eger bu sekilde diistnirsek
Wenders’in Alman bir ydnetmen oldugunu, hatta yeni
Alman sinemasi yonetmenlerinden bile daha Alman
oldugunu sdylemek yanhs olmaz. Bu durum seyirciye,
Wenders’in sinemasina daha politik, hatta tarihsel ve
sosyolojik acidan bakma olanagini veriyor. Yonetmen,
filmlerindeki karakterlerle ilgili olarak ‘Onlarin geriye
gitmeleri, onlari gecmislerine, ebeveynlerine,
tarihlerine goturtyor. Sonunda bu durum onlarin
politikanin eline dismelerini sagliyor’ demektedir.
Wenders’in sinemasinda Alman halkinin tarihine,
Almanya’nin Nazi gecmisine ve ‘Ulkenin vyaralarini
yasanilan acilari unutarak sarmaya’ dolayli yoldan
deginiliyor.

Asagi yukari biutin Alman entelektiieller zaman
zaman bu problem {zerine konusuyorlar. Alman
tarihinin Nazi geg¢misine iliskin olarak, yeni Alman
sinemasinin bir baska ismi Werner Herzog’un Mayis
1977’de bir roportajinda yaptigi aciklamayi giindeme
getirmek ilgin¢ olabilir: ‘Ulusal Alman kdaltlrinden
bahsederken onemli bir aciklama yapmak gerek.
Uciincii Reich doénemi ve Ikinci Diinya Savasl
sonrasinda barbarligin kokusu Alman kultlrinin
etrafinda donitp durmaktadir (...) 20’li wyillarda
Murnau, Fritz Lang, Pabst ve digerleri hakh
yonetmenlerdi, ve biz de onlar gibi haklyiz (...) Alman
sinemasinin yeniden dogusu yasanmakta, buylk bir
canlilik var (...) Alman kaltiirt yeniden ulusal kultlrin
icine islemekte. Bircok insan bizim 30’lu yillarin blayuk
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yonetmenleriyle, disavurumcularla tarihsel ve stilistik
anlamda bagdlarimizin oldugunu disinmekte. Ama
boyle degil. ikinci Diinya Savasi sonrasinda otuz vyil
boyunca bu devamlilik yikildi. Baska hicbir ulkede
boyle bir yikim yasanmadi: Yeniden ele aldilar, savas
sonrasinda Yeni Gergekgiligin basladigi ve sonra
devam ettigi italya’da oldugu gibi (...) Boyle
sOyliyorum cunki Alman kualtari bu kotu kokuyu
onumizdeki iki yuz yil boyunca tasimaya devam
edecek (...) On yargilar yavas yavas birikiyor ve asirlar
boyunca bu koétii koku Almanlara mal edilecek ve her
zaman bir engel olusturacak.’

Wenders, Nazi tarihi ve ge¢cmisin hayaletleri Gzerine
acitkca konusmamistir, ama filmleriyle akademik
tartismalara gore ileri bir adim atmis ve savas
sonrasini yasamis genc bir yonetmenin go6ziinden
gercegi incelemis, tasvir etmistir. Yonetmenin filmleri,
savas sonrasi Almanya’da glindelik yasamin
gercegine, Amerikan kulturi tarafindan somirilen
halka bir bakistir. Wenders, savas sonrasi Almanya’si
hakkinda sunlarn séylemistir: ‘ilk giicli etki, yabanci
kaltirlere  kapilmak ve  baskalarinin  tarihinde
bogulmak oldu. 50’lerin baslarinda ve 60’larda da
hakim olan Amerikan kulturiydi. Bir baska deyisle,
yirmi yilin actigi deligi ve bu deligin nasil
dolduruldugunu unutma gerekliligi... Fransa, italya ve
ingiltere’dekinden cok daha yogun bicimde Amerikan
kalturinu taklit ederek... Amerikan ordusu buradaydi
ve hala burada (...) Ancak Amerikan emperyalizminin
etkisi Almanlarin kendi gecmisleriyle yasadiklar
problemlere dayaniyor. Bu problemleri unutmanin bir
yolu da Amerikan emperyalizmini kabul etmek oldu
(...) isgalci gucler hicbir zaman reddedilmedi, aksine
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kabul gordi, sucluluk duygusundan ve acilan deligi
kapatmak icin. Bu deligi sakizla, Polaroid fotograflarla
kapattik’. Wenders, 20’li ve 30’lu vyillarin Alman
sinemasindan, Fritz Lang gibi gecmisin bilyuk
yonetmenlerinden bahsettiginde  yurttaslariyla bir
polemik olusturuyor: ‘Fritz Lang 6ldigiu zaman onun
o6lum haberini vermeyen gazete, 6zellikle dergi yoktu.
Ancak italyanlar ve Fransizlar bizdekinden daha
bilgiliydiler ve onlarin basini daha 6vgi dolu yazilar
yazdilar. Hi¢c kimse yirmi yil boyunca onun eserine
deger verilmedigini soyleyemez (...) Bence Lang’in
onemi Almanya’dan Amerika’ya gittiginde ortaya cikti.
Onun Amerika’ya gitme nedeni ve oradaki filmlerinin
daha koti olusu sinema tarihi acisindan 6nemli bir
temsil niteligini tasiyor. Aslinda Amerika’da yaptigi
filmler tam olarak daha koétu degil, daha farklilar.
Almanlar, tam olarak da Lang’in bu dénemine deger
veremiyorlar. Ancak Amerika’ya gidisinden de yine
onlar sorumlu.’

1977 yilinin sonlarinda Wenders, Lisa Kreuzer ile
birlikte, yeni projesini gerceklestirmek (izere
guneydogu Asya’ya ve Avusturalya’ya gider. Zaten o
donemde Wenders, on bes farkli llkede gecen, cok
sayida farkli dilin konusuldugu ve modern teknolojinin
sundugu bitian araclarin  kullanildigr  bir  filmi
cekeceginin ipuclarini verir. Bir yerden digerine
gitmenin sagma oldugunu, diinyanin her yerinde ayni
objelerin, ayni yemeklerin ve ayni arabalarin var
oldugunu anlatan bir sinema projesi. Bu proje
Ooncelikle finansman nedenlerinden dolayi, ikinci
olarak da yodnetmene Avustralya’dayken gelen bir
telgraftan dolayr ( Francis Ford Coppola tarafindan,
San Francisco’dan gelen ve yonetmeni bir sinema filmi
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AVRUPA’YA DONUS

Paris Texas ile Wenders, Amerika tecriibesini
sonlandirir. Mart-Nisan 1984’te Avrupa’ya donusuyle
kendi bilincinde olusan Amerika portresini, efsane
olmaktan cikarip gercekgi bir tonla ele alan “American
Dream”e ithafen asagida yer alan yaziyi kaleme alir.

Wim Wenders [in] Amerikan Riyasi*

Bununla ne denmek istendigini herkes gayet iyi biliyor.
Oyleyse herkesin bildigi bir sey hakkinda yazmama
gerek yok. Fakat belki benim halen bilmedigim bir sey
kimsenin de bilmedigi bir seydir. Yazarak bir seyler
kesfetmeyi basarabilecek miyim? Meslegim kendimi
sOzciklerle ifade etmek degil. Ben ne filozofum, ne
sosyolog, ne de psikolog. Gazeteci bile degilim. Benim
meslegim gorilecek, bir anlati veya bir yazi formunu
alabilecek seyi sinemada, gorunti halinde gérmek ve
gostermektir. "Amerikan riyasini  felsefi olarak,
toplumsal olarak isleyemem. Yalnizca aklimdan
gecenleri aktarabilirim. Gorunti: Gordugim sey. Riya:
Bir seyi bir i¢ goz araciligiyla gérmek. Fakat insan bir
seyi gozlerinin tam 6ninde gorirse hala daha riya
gorebilir mi? Yedi senedir Amerika'da yasiyorum.
Benim Amerikan riyam ne oldu? Ve kendi basina riya
goren Amerika benim riyamdan ayrilabilir mi? Onun
riya gordigid dogruysa eger.... Amerika ve Amerikan
rdyasi: distan. Amerika ve Amerikan riiyasi: icten. Her
ikisi de "Amerikan Ruyasi".
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*Autrement dergisinin Eylul 1986 tarihli 52. sayisinda yer alan bu
Wenders metni Hiilya Ersoz tarafinca Turkcelestirilmistir.

Basta budalaliklar karmasasindan baska bir sey
dusinmiyordum. Kafamda binlerce defa dustnilmus
bulama¢. Bu konuda daha nasil disunebilirim? Bu
buylk bir klise olmahdir. Aksi takdirde bunlar her
seyden daha inat¢i bir sekilde kacacak ve ne
disunuldigi ancak belli belirsiz ifade edilecektir.

Bu riiyada s6z konusu olan nedir? Bu riyayl kim
gorir: Ve hangi hakla? Kimin hesabina? Kim
Amerikahdir? (Tabii ki Kuzey ve Gliiney Amerika vardir.
Tabii ki Kuzey Amerika'da ABD ve Kanada vardir. Tabii
ki ABD'li Amerikalilara "Amerikali" denir. Tabii ki ayrim
yapmak gerekir. Fakat ben ABD'yi "Amerika" olarak
adlandirmak istiyorum, clinki riiyalarinin adi budur.)

Amerika bugiin iki farkli seyi gosterir: Bir Ulkeyi,
cografi olarak ABD'yi, ve bu llkenin fikrini, ona eslik
eden ideali "Amerikan ruyasi": Bir (lkenin riyasi
riyanin gectigi yasanillan bir diger ulkede, riiya
sOzcugu cok anlamli. Kimileri icin uyku esnasinda
diizenli olarak bir cesit "rilya gormek" anlamina gelir.
Digerleri icin uyaniklik esnasinda bir temsil, bir umut,
¢ogu icin daha iyi bir gelecek. Bu anlamda "Amerikan
riyasi" cift tarafli, nostaljik ve siliktir.

"Amerika'da olmak istiyorum" derler jetsleri Bati
Yakasinin Hikayesinden alinmis Unli sarkilarinda.
Oysa zaten Amerika'dadirlar. Fakat yine de oraya
gitmek isterler.

Fakat baska bir (llkeye, kutsal topraga
ulasamayacaklardir, clinkii jetsler Porto Rico'dandir ve
Siyah ve Latin Amerikali nidfusun vyarisi issiz ve
umutsuzdur.
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"Amerikan riyasi" daima el altindadir. Bu demektir
ki: Blyuk bir cogunluk icin bir riya, azinhk igin
gerceklik. Azinhk ¢ogunlugun rdayasini
gerceklestirebildi. S6z konusu olan nedir? Sonsuz
olanaklar mi? Arabalar, evler, havuzlar mi? Genis
ovalar mi? Okyanuslar arasindaki sinirsiz alan mi?
Otoyollar ve moteller mi? Macera ve 6zglrlik istenilen
sey olmak mi? Ozgirluk mu? Hangi 6zgurluk,
o6zglrlik heykelini cagristirir? Bu nedenle bir kere
daha: "Amerikan riiyasi”, bu ne demek? Ne kadar cok
distunirsem o kadar az biliyorum. "Fikirler" o kadar
cok sarsihyor. Bana sanki diankd  bir sey
animsaniyormus gibi geliyor alayli ve utanmadan
gercekten bu riyaylr yermekten daha kolay bir sey
olamaz. Bu cok yanhs anlasiimistir. Bir¢cok kimse onun
bedelini 6demek zorunda kalmistir ve vyalnizca
sinemalarin giselerine degil. Bu umut ¢ok bostu. 20.
yuzyihin ikinci yarisinda aggoézlulik, kibir ve iktidar
susamisligi icin buyuk bir bahaneydi. Bitiin bunlar bu
rayanin icinde miydi?

Bu "Amerikan riyasi” sona mi erdi? Acaba biri daha
hala bu riyayr goriyor mu? Yoksa artik bu riiya yalniz
sinemada mi goriliyor? Amerika sinemanin bir icadi
degil mi? Amerika riiyas! sinema olmaksizin diinyada
bulunabilir mi?

Dinyanin baska hicbir ulkesi kendini boyle
satmamistir ve goruntulerini, kendi gorintulerini tim
buylk ulkelere bdylesine yaymamistir. Altmis veya
yetmis vyildan beri, sinema var oldugundan beri
Amerikan filmleri veya Amerikan filmi turi kutsal,
essiz, biricik toprak rayasini yaymaktadir. Amerikan
televizyonu bu reklam kampanyasini tim gezegenin
en blyuk boyutuna ulastirdi. (Sik sik fark edilmistir,
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reklam sadece tanitmaya gereksinim duyan bir sey icin
yapilir. Neden bu ilke digerlerinden fazla reklam
yapiyor? Acaba bana ihtiyaci oldugu icin mi?)

"Amerika" milyonlarca diinya gocmeni icin, 6zellikle
Avrupa'nin ezilen insanlari icin bir umuttu. Simdi bir
zamanlar umut edenler buraya vyerlestiler ve
"Amerikali" oldular. (Onlari "Avrupali” veya "Beyaz
adam" diye cagiracak cok az Kizilderili kaldi.)
"Amerikali" olduktan sonra bugin umutlari ne
durumda? Tim diinyanin riyalarindan olusan bir llke
acaba ne hayal eder? Kendini mi? Amerika yalniz
"kendi icin" mi mevcut? Yoksa tam aksine onu
diinyanin riyalarinin yansidigr bayik bir beyazperde
olarak mi algilamak gerekir? Amerika buylik bir
yansima degil midir?

Amerika goriuntiler ulkesi. Goruntiuler ulkesi.
Goruantt icin Ulke. Yazi bile burada hicbir yerde
olmadigi gibi goruntl olayr olmustur. Sinirsiz bir hayal
guclyle harfler ve sayilar isaretler, yeni ikonlar haline
gelmistir.

Her yerde gorintiuler ve isaretler dev tablolar
Uzerinde, fotograf halinde, resmedilmis, neon
Isiklarinda. Hicbir yerde boyle bir sanat, hicbir yerde
boyle bir isaret enflasyonu yoktur, hicbir yerde g6z
boylesine mesgul edilmemis, boylesine
hapsedilmemistir. Hicbir yerde goriinti bu derece
kiskirtic, bu derece bastan c¢lkartma amach
olmamistir. Hicbir yerde bu tir o6zlemler ve
gereksinimler olmamistir, clinkii hicbir yerde onu
gormek icin bu tur tutkular tGretilmemistir.

Bu nedenle hicbir yerde gorunti bu derece
koreltilmemistir.
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Oyleyse her zaman bir 6ncekini asan, daha parlak
goriuntiler bulmak gerekir. Yok olan ise, basit seylere
bakis, doga. Tim buyuk dogal parklarda, sanki doga
ancak park tarzinda var olurmus gibi (glizel olan her
yerde zaten, dogayi Disneyland'a donistiiren bir park
var) fotograf cekmek icin belli noktalar gosterilir.
Fotograf ayarlari 6nceden belirlenmistir, milyonlarca
insan, ayni gorintileri elde edebilsinler diye.

"Amerikan televizyonu"nun izleyicileri ve diinyaya
bakisiyla gerceklestirdigi sey de budur.

Goruntilerin  gucu: Gergekleme glicli, gucln
gerceklesmesi.

"Amerikan riyasi". Bir riya sozcuklerden cok
gorintilerden olusur, insan bir riiya gorur.

Fakat uzun zamandir kendilerine gosterilen seyleri
algilamaya alistiklari icin gérmeyi unutan insanlarin ve
ulkenin ruyasi nasil gorulmeli? Onlar artik kendi
rayalarini gérmuyorlar. Yalniz, kendilerine gosterileni
algiliyorlar. Eger bunlar kendileri icin Uretilmisse...
Birbirine cok yakin iki sozciik: Uretim-Kandirma. Her
iki durumda insan yonlendiriliyor: Yonlendirilmek.
Etken "gormek" s6zcigiiniin edilgen sekli gibi.

Gecgenlerde yeni korku filmlerinden birini gérmek
icin New York'ta bir sinemaya gittim. Korku filmde
degil, seyircideydi. Cogunlugu daha cocuk ve gencg
olan seyirci var gicuyle alkisliyor ve her defasinda
daha kanh ve daha acimasiz olan her yeni cinayette
deliler gibi bagiriyordu. Belki de bu nedenle artik
western cevrilmiyor. Cunkii cinayet olarak onlarda ates
etme ve asilmaktan baska ne var?

John Ford'un filmleri bu seyirci icin mutlaka seyri
imkansiz filmlerdir, gozle gorilmez filmler belki.
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Bu ulke ve riyasi, o halde, karmasik bir tarzdan
baska nasil tanitilir? "Birinden digerine ge¢me"den
baska, hangi tutum olasi? Bu ulkeyi, bildigim
seylerinden cok, sehirleri ve insanlari ile seviyorum ve
cok da korkuyorum. Burada, her yerden daha mutlu ve
daha sikintiliyim. Goézlerim burada aciliyor ve ben
onlari kapamaliyim. Ciinkii ben kendi Amerikan "riyall
oykiu"mui izliyorum. Onu olaganusti buldugumdan
degil. Belki bir o6rnektir, yararh olabilir. Yoksa
"Amerikan rilyam" kimseyi ilgilendirir mi? ilk Amerikan
deneyimim goriintilerle olmustu. Cizgi filmleri,
O0zellikle Miki dergileri ve magazinler. Daha
televizyonumuz vyoktu. Garip otoyollardaki dértyol
agizlar iclerinden araba gecebilecek genis agaclar.
Bikinili kadinlar, o0zellikle cok guzel kadinlar,
otomobiller, inanilmaz, korkunc¢ otomobiller. Tuzlu
goller iizerinde diinya rekorlari. iki veya lic defa ses
duvarini asan ucaklar.

Komsunun ogluna Amerika'daki akrabalari bir
kovboy giysisi gondermisti. Hakiki deriden... Bir yil
sonra, hakiki tuylerle, Kizilderili giysisi. Karnaval
kiyafeti dediler mi, hep ayni secenekler: Kovboy ve
Kizilderili. Annem baska giysiler éneriyordu: Ornegin
palyaco veya Cinli. Olacak sey mi?

Nihayet sinemaya gidecek kadar buyudim.
Amerikan filmleri  Amerika'yt her seyden iyi
anlatiyordu. Ozellikle tercih ettigim westernler. Hele
coldeki onculerin yuzyillik maceralari. Benim icin, bir
anlamda cok 6nemliydi, bu. Bu gecmisi, goéziimde
canlandirabiliyordum. Soévalye filmlerindeki gri ortacag
mazisine hi¢ benzemiyor. Vahsi Bati, daha cok Vahsi
Bati! Artik oteki ana yonler, buyuk Kuzey, uc¢ Glney
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veya Uzakdogu ilgilendirmiyordu beni. Hedefim Bati
idi.

O donemde Amerikan filmleri, elbet Almanca,
gosteriliyordu. Yine de onlar aracihgiyla Amerikan dili
kapilabiliyordu. Bir baska yasam duygusu. Filmlerin
ylzeyinden bile hissedilen. Daha anlasilirdilar. "Daha
dogru" ve daha somut. Macera temelsiz bir kesinleme,
zoraki bir bahane degildi. Bu kahramanlar ve bu
manzaralar, carpici bir tarzda, maceray! ve 6zgurlagu
ifade ediyorlardi.  Onlara inanmam icin  ¢ok
ugrasmalari gerekmiyordu. Birkac sene sonra yeni bir
kesif yaptim. On iki veya on (¢ yaslarinda idim. Mizik
hicbir zaman ilgimi cekmemisti. Muzik sikintiydi.
Radyodaki konserleri sakin sakin oturarak
dinlemekten, okuldaki mizik derslerinden nefret
ediyordum. San ve korodan lrkiayordum.

Alman borazanlari geriye cok ender olarak bir sey
birakan bir fon guriltistiydi. Sonra birdenbire,
digerleriyle hicbir ilgisi olmayan, bir mizik cikti,
yepyeni bir "mizik". Ona "Rock'n Roll" diyorlardi,
radyolari hemen kapatiyorlardi: "Gangl miuzigi". O
gunden itibaren muzik benim icin var olmaya basladi.

Mizik kutusuna ilk tekligi Little Richard'in Tutti
Frutti'si icin atmistim. ingilizce bilmeden,
mirildaniyordum. Onu dilin sacma sapan fantezileri ile
soyliyordum. Butiin bunlar oturdugumuz yerden cok
uzaktaki bir dondurmacida, benim icin yasak
oldugundan emin oldugum bir yerde geciyordu. Tim
harcligimi yasak rock'n roll zevki icin harciyordum.
Chuck Berry benim icin diger buyiik adamdi. Daha
sonra Elvis geldi. ilk plaklarim yillarca arkadasimda
kaldi. Onlari eve goétiremiyordum. Bu mizikte yeni
olan, saf zevk idi. Ondan beklenen keyif kiltirel degil,
sadece fiziksel, basit ve dolaysiz bir deneyimdi. Benim
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icin yeni olandi bu. Sonralari Velvet Underground bir
parcasinda soyle diyordu: "Rock'n roll hayatimi
kurtardl." Benim de hi¢ slUphesiz. Hayatimi degilse
bile, beni mutsuz bir yasamdan kurtarmisti. Bu
muzigin de oradan ulasan diger zevkler gibi -cizgi
filmler, diger filmler gibi- Amerika'dan gelmesi beni
sasirtmiyordu. Amerika zevk fikrimin tanimini buldugu
ulkeydi.

Orada her sey mumkiindi. Ve icten ice biliyordum:
Orada, Almanya'nin tam aksine, hichir sey
gizlenmiyordu. Amerika'ya gitmeden Once bir gin
Amsterdam'da, bir kir yolunda yanlhs hatirlamiyorsam
Avrupa'da ilk acilmis Holiday Inn'de durdum. Yesil ve
sari buyuk neon tabela yol boyunca, gecenin
alacasinda, lacivert gokyuzinden ayirt ediliyordu.
Filmlerde ve ABD kartpostallarinda gordigim gibi...
Arabamdan indim ve bu isikli ve yanip sdénen seyin
etrafinda buyllenmis gibi déndim. Benim icin ticari
bir tabeladan c¢ok fazla sey ifade ediyordu, bu:
Amerika'nin  bir sembolli, bir Amerikan anitiydi.
Yalnizca gorulmek ve dikkatleri otele cekmek igin
orada degildi. Burada 6zellikle kendisi icin duruyordu.
Onu gormek ne keyif! Bir anlamda gorevini asiyor, oyle
ki, bu bolluk beni mutlu ediyor. iste Amerika'yr béyle
goruyorum, ben: Bir bolluk lkesi gibi... Sizi
kanatlandiran ve hafifleten bilyik 1sikl tabelalarla dolu
bir llke. Amerika'da, kurtarilmis hayaller ulkesini
goriyordum.

Oraya ilk kez sabahin erken saatlerinde Kennedy
Havaalani'ndan beni Manhattan'a gotiren otoblsle
ulastim. Evimdeydim, artik. Caddelerde yurirken,
kafam surekli havalarda, ayaklarim su birikintilerinde,
kopek pisliklerinde oldugu icin o giin aksama kadar
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neler hissettigimi aciklayamam. Ne kadar yeni olursa
olsun, her sey ayni zamanda o kadar da tanidikti.
Bildigim biitlin kentler, bu kentin icindeydi, bu kentte
temsil ediliyordu. Sadece "her zaman olmak istedigim
yerde" oldugum icin, evimde gibi degildim Ustelik bu
riya, daima "olmak istedigim yerde" nihayet belli bir
seyi gozlerimle gorebilecegim belirli bir seyle uyum
sagliyordu. New York'u Amerika sanmistim ama, uzun
stirmedi bu. O aksam televizyonu actim. Ve Amerika'yi
tanimaylr ogrendim. Bir haftadan uzun bir siire
televizyonun karsisinda oturdum. Gece ve giindiiz,
yeni, aciklanmamis bir hastaliga tutulmus gibi... Guclu
bir hipnozun etkisi altinda gibi... Bu bir tutkuydu, 6zel
olmayan bir tutku tam tersine, tamamen toplumsal.
Hicbir zaman gercekten televizyona takilmamistim.
Otelin yirmi altinc katinda beni tutan sey o degildi.
Asagida, caddede dolasacagim yerde cin carpmis gibi
tim polaroid filmlerimi televizyon goriintileri 6niinde
harciyordum, fakat...

Hayir, beni timiyle ele geciren sey televizyon
olgusu degildi. Bu televizyonun, bu "Amerikan
televizyonunun" isleyis tarzi idi. Bu goriintl sisteminin
inanilmaz derecede gdrultili, tatsiz, bos ve insani
asagilayici isleyisini buyili  bir korkuyla izlemeye
basladim ve buna bagl olarak tipki gece yol lizerinde
bir arabanin farlar 6éniinde korkudan kaskati kesilmis
bir hayvan gibi gittikce ufaldim. iste boyle durmadan
bu 15191 seyrediyordum.

Simdiye kadar hayatimda gérmedigim sey, herhangi
bir gerceklik ile bu imgeler arasinda en ufak bir
uyumun olmamasiydi. Ne verilen bilgilerde veya bilgi
dedikleri seylerde, ne sovlarda, ne dizi filmlerde
anlasilabilecek ve akta-rilabilecek insan gercekligi ile
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ekranda yansiyan Uriin arasinda en ufak bir uyum
yoktu. istisnasiz tum goruntiler yapayhk ve hesap
dizeyine indirgenmisti. Oyle saniyorum ki, hepsi
reklama ve propagandaya ayriliyordu. On veya on iki
kanalli bu televizyon gercekten sadece reklam ve
propaganda idi. Sadece her yayini her bes dakikada bir
kesen reklam spotlarinda degil. TV filmi, oyun veya ne
olursa olsun tim programlarda. Bu medyada, bu
"Amerikan televizyonu"nda her sey, her gorinti
reklam sinifina sokuluyordu. Her sey propaganda
seklindeydi. Neyin propagandasi? Acikca
anlayamiyordum. Sadece bir kurban oldugumu
biliyordum. Bu reklam televizyonunun cekiciligi
korkunctu, izleyicileri mihlama yontemleri miukemmel
bir incelikle hazirlanmisti. Benim gibi goriinecek ve
okunacak hicbir seye basini ceviremeyen biri, ona
tamamen baglanip kaliyordu. Daha sonra,
Amerika'daki bu ilk ziyaretimde, "Ulkenin icine"
yaptigim ilk seyahatten, bir siis kopeginin disuk
kulaklariyla dondim. Soka ugramistim. Nereye
baksam otoyollar, buyik tabelalar; moteller benzin
pompalari ve supermarketler goriniyordu, fakat
bunun disinda hicbir sey goérinmiyordu. Diger bir
deyisle, "geride" bir sey bulacagimi ummustum, onu
aramistim ve bulamamistim. Ginlerce seyahat ettim.
Manzaralar gittikce degisti. Daha Giuney'e 6zglu ve
daha sicak oldu. Fakat harita Gizerinde yuzoélgiimleri ve
nifuslarina gore ayrilan sehirlerin hepsi birbirine
benziyordu. Her yerde ayni genis caddeler ve tabii
neonlu moteller neonlu snack barlar, neonlu benzin
istasyonlari, neonlu supermarketlerden baska hicbir
sey. Hicbir sey, "geride" hicbir sey! Sehir yok, sehir
yasantisi yok. Hafizamda gectigim yerler birbirinden
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ayrilmiyor, clinki ilk bakista ayrim saglayacak bir sey
yok. Bu ilk gezide, elimden gelen tek sey bu oldu. New
York'a hem korkmus hem de rahatlamis olarak
dondim. Nihayet bir sehir...

SEHIR

ikinci defa Amerika'ya gidisimde New York'tan
¢tkmaya cesaret edemedim. Hudson'un batisinda
"Amerika"dan sayamadigim bir ¢ol, bir bosluk vardi.
Bunu simdi biliyorum.

Ustiinden on iki yil gecti. ikinci seferi lciincisi,
dordiinciisii ve digerleri izledi. iste ABD'de yedi yildir
yasiyorum. Amerika'dan beklentim ile Amerikan
gercekligi arasindaki farki 6grendim. Artik Hudson'un
batisindaki bu boslugun da her seyden 6nce Amerika
oldugunu biliyorum. Amerika'nin daha batida,
Arizona'da, Utah'da ve New Mexico'da bulundugunu
biliyorum. Ve bu beni her zamankinden daha nostaljik
kilyor. Cok uzakta, batida, kiyida Los Angeles'da
Amerika adh bir baska gezegenin basladigini
biliyorum. Aruk Amerika rilyast gormuiyorum.
Oradayim ve rahatim.

Hala daha bu Ullkeye alisamadim. Beni surekli
sasirtiyor, Ozellikle Avrupa'dan, "Eski Dinya"dan
donislerimde Avrupa ile Amerika arasindaki her
seyahat iki kita arasindaki seyahatten fazla bir sey Bu,
zamanin icinde yapilan bir seyahat... Oraya varinca
sok geciriyorum, ("oraya" diyorum, "buraya" degil,
cunkd Almanya'da "buraya" diye yaziyorum, "orada"
farkl). Hemen olmasa da bu sok, belki bir takside,
metroda, veya birka¢ saat sonra caddede tesadifen
fark ettigim bir jestten, gecerken yakaladigim bir
cimleden, bir yiliz ifadesinden veya yiliksek sesle
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monologa dalmis gitmis sayisiz insanlardan birinin
ifadesinden veya bir ¢ocuk parkindaki bir sahneden
kaynaklanabiliyor. Bitin bunlar beni bir anda birkac
sene ileriye, birkac sene gelecege itiyor. Gelecek
konusunda Amerika'da insan Avrupa (lkelerinde
oldugundan daha uzaga gidiyor: Gelecege yonelmis,
bicimler, iletisim, calisma, issizlik, meslek, bos zaman,
kendini gelistirme, davranislar, duygu sekilleri, kisaca:
Cok daha gelecege yonelmis, bir hayat tarzi.

ilerisi: gelecek ayni zamanda korkularin tastyicisi.
Bilimkurgu romanlari ve filmleri insanlarin gelecekleri
karsisindaki korkulariyla ve ayni zamanda neler
olacagini 6grenme konusundaki vahsi istahlari ile
oynuyor. Amerika'da yasadigimdan beri olacaklar
ogrendim.

"Digerleriyle iliski"nin nasil daha cabuk, daha basit,
daha gecici olacagini, yabancilarin nasil icli dish
olacaklarini, yakin dostlugun ne kadar vyabanci
olacagini, cocuklarin nasil terk edilmis ve bu nedenle
daha katilasmis  olacaklarini, insanlarin  nasil
dusinmeden vyargilanacagini, nasil daha anonim,
istedigini yapmak ve yaptirmakta daha 06zgur
olacagini, digerinden farkli bir sey yapmada ve
yaptirmada daha az 6zglr olacagini, nasil daha yalniz
olacagini.

Her gelisimde Amerika, ben yokken yeni kurallar
konmus bir oyun bahcesi gibi goriniyor goézime.
Yarin, daha bugin konmus kurallar gecerli olmayacak.
Ne cosku verici sey bu! Ne var ki, bu gelecekte
mimkin yasayabilecek sekillerin deneyimleri her
defasinda bana baski altinda yapiliyormus hissini
veriyor vyasadigimiz ana surekli o6din vermeden
dayanilamazmis gibi. Amerika'da insani yaratici yapan
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sikinti.  Sikinti, ¢lnkld insan nasil yasanilacagini
bilmemektedir. Ne bir ornek, ne de bir yol gosteren.
Televizyon ve sinemanin sundugu gorintiler yardimci
olamaz. Daha kétiisi, onlar insana yolunu sasirtir,
cunki gercekte hicbir degerleri yoktur.

Amerikalilar yasamlari ile sinema televizyon
gorintileri arasinda bir bag olabilecegine, boyle bir
bagin var olabilecegine kolaylikla inanmazlar. Bu fikri
terk etmisler veya unutmuslardir. Daha dogrusu, artik
bundan tat alamaz hale getirilmislerdir. Ben yazi
aracihgiyla, dolayll olarak, Amerikan riyasinin
yeniden, bambaska bir sekilde, Amerikahlarin kurban
edildikleri baskinin ve koleligin ta kendisi, ortaya
kabus gibi ¢ciktigi bir noktaya vardim.

Soyledigimi geri almak istiyorum, clinki: Bir fikir
yikilirsa, bu mutlaka fikrin kendisine bagh degildir,
onu algilama bicimine bagldir. "Kabus" diye
adlandirilmasi gereken "Amerikan riyasi" degil, onun
kullanilisi, isletilisi, ve buatin bir halkin riyalarla
aldanis seklidir.

Gorlntulerin  somurist  ve gorintd aracihigiyla
somuriden bahsetmek istedigim zaman nereden
baslayacagimi bilemiyorum.

Bir zamanlar, "Amerikan sinemasi!" ve dili vardi,
Amerika'nin yasal oykusi ve en guzel anlarinda,
Amerikan riiyasinin bitiin ifadesi. Bu sinema artik yok.
"Amerikan televizyonu"nu tanrilastirmayi, o dilin
parcalanmasini, gorintilerin  kokinden yikilmasini
ayrintilariyla bir kere daha anlatmamin nedeni bu.

Bazen, ozellikle Amerika'ya doéndigim zaman
meraktan, bir uyusturucu muptelasi gibi, Amerikan
televizyonunun karsisina geciyorum. Yalniz New
York'ta, otuza yakin kanal. Boylece aklimi yitirmis gibi
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yeniden bos, acinacak, bitkin bir hale gelene, safak
sOkene kadar, televizyonun 6niinde oturuyorum. Bunu
Bati Avrupa televizyonundan baska televizyon
tanimayan birine anlatmak guc¢. Karsilastirilamaz. Bir
halkin dil ve dislince aliskanliklarindan (uzun
zamandir gorsel aliskanliklar da edinildi) yasamin
tadini cikarmanin kurallarina ve adetlerine kadar, her
seyini, boyle bir glicin, bu medyanin, hangi
boyutlarda degistirdigini ve kendine bagladigini ifade
etmeye, kavramlari yetersiz kalir.

insan duygulari ve iliskileri, her seyden 6énce de
erkek ile kadin arasindaki iliski ve anlasma, "ask"
Amerikan televizyonu tarafindan sekiller ve normlarla
belirlenmistir. Oyle ki bunlar sizi, gelecedi ve bunlarin
etkisindeki bir halkin sahip olacagl izzetinefsi
disunirseniz; igrendirecektir. Ornek olarak,
televizyon izleyicisinin acih sarsilisindan bir baska
duygunun sergilenisini gosterebilirim. Uzuntiyd, aciy
gostermek. Bu basit programlarda, O6rnegin, giinden
gune, yillarca uzatuklart oykileriyle, dizilerde;
birisinin koétu bir haber aldigi, 6rnegin bir yakininin
oluminu  6grendigi, bir siari an bulunur. Bu
tasbebeklerin, zengin, sacma sapan giyinmis
mankenlerin, glling makyajli yluzlerinde o an, bir
"ifade" okunur. Bu en iyi niyetle "kendine acima" olarak
algilanabilir. Herhalde s6z konusu olan, bir kendine
hayranlik jesti, kendi kendini sahnelemedir. Bu
durumda bir baskasinin veya dinyanin, Uzintusini
veya acisint  hissetmek mimkin olabilir mi?
Bahsettigim, bu duygularin gercekdisi canlandirilisi
hastaliginin, nasil ulusal duygulari gercekdisi algilama
hastaligina; yeni nesiller icin, kendini gdstermeden
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baskalarinin duygularini anlayamama yeteneksizligine,
donustugudir.

Buna karsit baska bir ornek: Sevinci gostermek.
Ozellikle ev kadinlari icin yapilan, bazen on yildir
programdaki tim vyarismalarda kazananin sevincini
gosteren, kacinilmaz vyakin plan c¢ekimleri. Galip
cillginca sevinir, ellerini cirpar, dans etmeye baslar.
Cunki televizyondan biutin galiplerin neler yapmasi
gerektigini boyle 6grenmistir... Kurallar cercevesinde,
¢ok zavalli kendini gdsterme sekilleri ve bu sekillere
bagimlilik.

Sonra piyango, araba, divan veya o0 cinsten
ikramiyelere hiziunli bakisi, kaybeden tarafin, yakin
cekimi. Daha sonra, muhtesem gilisiyle sunucu,
etrafinda, yarismacilari yonlendiren genc kizlar. Fakat
bu goriuntulerden de aci olan bu goéruntilerin sik sik
cevremizde, "yasam"da gorulmesi. Amerikan
baskaninin, buylik sovmenin surekli siritmasi gibi veya
bir baska aci dakikasi, izleyicilerin sayisiz "sifa
dagiticlar® veya "hatiplerden biri tarafindan davet
edilip, ellerini ahizenin Ustliine koyarak, vaaz veya
iyilestirmeden elde edilecek sonuclari paylasmalari. O
zaman acl, kalkan ve ellerini gercekten
televizyonlarinin ustiine koyan milyonlarca insanin ic
goruntlisuadir: Bir rontgenci gibi, bunca yalnizlik ve
insani  Olclilerden uzaklasmanin verdigi utanci
duymak!

Amerikan riyasina  hicbir ~ zaman "ahlaki
cogunlugun" dini  yayinlarinda oldugu kadar
basvurulmamistir. Amerikan televizyonu bunlardan
ylzlercesini yoresel ve daha genis yorumla karanlik,
kicuk kanallarda veya guclii trostlerde sunmaktadir.
Bunlar glinliik televizyon programinda, 6zellikle pazar
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ve hafta icinde gec saatlerde oOnemli bir vyer
tutmaktadir. Butlin bu programlar suphesiz ayni tarz
degildir veya ayni kaba konulamaz. Fakat genellikle
aptalca bir gosteriden baska bir sey sunmazlar.
Tanrinin anlatihs tarzi, mikemmel bir bayagilikla
igreng bir sekilde islenilisi, izleyicilerin sefaleti,
ortacag pazarlarindaki gibi sarlatanlarin araya girmesi
tim tasviri bozmaktadir.

En pis soytarilarin ahlak ve safliktan bahsetmeleri,
Amerika'yl, diinyay! kurtarmaya cagirmalari...

Bu tur demagoglarin daima var oldugunu ve her
yerde bulundugunu yadsimiyorum: Fakat hicbir yerde
"Amerikan televizyonu" gibi gucli bir araca sahip
degiller. Fakat her vaazda, her iyilestirme seansinda
bes dakikada bir ticarete ayrilan kesintiler... En 6nemli
Amerikan sozciiklerinden biri "reklam spotu”, ayni
zamanda ‘"ticari", yani "kar getiren" soézcugudur.
"Tuccarlar" televizyon programini diizgin aralarla,
kimin ne icin yayin yapildigina dikkat etmeksizin
bolmektedirler ve buna tipki gecenin glindiizii takip
etmesi gibi alisiimistir. "Amerikan televizyonu" "ticari"
sekil almis, her seyi mimkiin oldugunca hizli, bas
dondiricu, "kor edici" sekilde sunmak icin bunu
benimsemis. Kendi kendisinin gayesi, yani bir
yutturmaca haline gelmis sekil, genellikle "Amerikan
televizyonu"nun, seklini ve hatta icerigini ifade ediyor.

Bunu izleyen asama da son derece mantiklidir.
Televizyon programinin en begenilen ve en 6nemli
kismini olusturan uzun filmler de ele gecirilmistir. Bu
demektir ki: Televizyon sirekli bir reklam seklini
aldiktan sonra filmler de televizyona benzemistir. Film
ve televizyon bundan bdyle tek ve ayni sekle, yani
"ticari" sekle sahiptir. "Ticari", "basarili" veya "kar
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getirici" bu silreci iyi aktarmazlar ve bu degisimi iyi
aciklamazlar. Filmler uzun zamandan beri zaten para
getiren bir ticaret degil mi?

Kesin fark su ki, artik anlatacak bir seyleri yoktur.
Artik sekilleri bunu gerektirmemektedir, daha dogrusu
buna izin vermemektedir. Kokleri televizyon ve
reklamcilikta olan bu yeni tarz filmler sanki anlatacak
seyleri varmis gibi yapmaktadirlar. Gercekte ise yalniz
yutturmacadirlar. Goézleri boyamak istemektedirler.
Dogru soylemek gerekirse anlatmak glic bir seydir.
Oncelikle anlatacak bir sey olmal ve sonucta, ne kadar
iyi anlatilirsa anlatilsin anlatilan seyin gercege uyup
uymadigr olciilmelidir. Buna mukabil yutturmaca,
gozleri boyama, reklam , basit seylerdir. Soylenen ve
gosterilen sey dogru ve etkileyici olunca soylenecek
bir sey yok. Artik hicbir sey dogrulanabilir sekilde
degil. Tipki su siralar Amerika'da inanilmaz bir basari
kazanan "Flashdance" filmi gibi. Bu, doksan dakikalik
bir reklam spotu. Yonetmeni bugine kadar, reklam
filmlerinden baska bir sey yapmamis. Bununla
"Amerikan riyasinin ilgisi ne? Cok, hem de cok ilgisi
var. Cunkl Amerika'da eglence adi verilen sekliyle, bu
tarz bir reklam filmi, kendinden baska, ne icin bu
kadar reklam yapar?

Amerikan ruhunun felsefesi. Eglence: Amerika icin
reklam. Burada da Almanca so6zcuk iyi uymuyor.
Eglence (Unterhaltung) nezih ve kibar bir seydir. Oysa
Amerika'da eglence toptan bir sey!

Gunimuizde eglence endustrisi silahlanmadan
sonra slUphesiz ABD'nin en oOnemli ekonomik
etkinligidir. Mantiksal gelisim bir gin gercekten
ekonomik faktorlerin birincisi olmasini istemektedir.
Ozellikle dunya 6lcisiunde, savaslar imkansiz ve akil
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almaz oldukca, eglence yine bu olciide, (politikanin)
baska araclarla takipgisi oluyor. Yildiz Savaslari gibi
eglenceli bir  film bunun mukemmel bir
canlandirilmisidir.  Yalniz ~ savasit isledigi, tim
dinyadaki cocuk nesline "yeni savas gorintileri ve
yeni savas mitolojisi" sundugu icin degil ayni zamanda
masumca bu goriuntilerin  kodkenini, kaynagini
acikladigi icin. Son sekansi Hitler propagandasinin en
blayik filminin sekansindan alinan g6z kamastirici bir
repliktir.

iRADENIN ZAFERI

Amerika'da en politik olan sey eglencedir. Gergekten
kisa bir sure once Amerikan Baskani Amerikan
televizyonunda "Yildiz Savaslar" askeri programinin
gelistirilmesini  istedi. Bir zamanlar onun da
Hollywood'da aktor olmasi, bana gerektiginden daha
batici gérunuyor.

(Bu arada bir aciklama: "riya fabrikasi" gibi bir
sozcuglin, "beyin ylkanmasi" veya ‘“kitlelerin
¢Okertilmesi" tlirinden bir s6zciik grubuna ait oldugu
halde olumlu bir yan anlam sakladigini anlamak
guctar.)

Amerika'da "politika"dan ne beklendigini anlatmak
zor, cunkld bu duslnce, yalnizca olumsuz sekliyle
vardir. Yani politika yoklugu. Boylece, "Amerikan
televizyonunda" Avrupa'da dastnualdigu gibi, halkin
yasaminin dodgal bir parcasi olarak politik yayinlar
yoktur. Gercekten politik icerikli ciddi bir tartisma
bulunmaz. Buna benzer yayinlar yapilmaktadir.

Fakat bunlar da eglendirici olma zorunluluguna
tamamen uymaktadirlar. Bilgi programlarinda da
"politika" c¢ok enderdir. Amerikan televizyonunun
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dinyadan ve diinya politikasindan verdigi bilgi giiliing
denecek kadar zayiftir. Yine sunus sekli icerikten 6nce
gelmektedir. Ve ilging bir sekilde paketlenmis cesitli
guling seyler, uluslararasi  politik bilgilerden
onceliklidir.

Amerikalilar diinyaya "azgelismis" uluslardan daha
az aciktrlar. Bu nedenle diinyada olup bitenlere
inanilmaz derecede az merak duyarlar.

Bundan dolayi eglence sahte bilgi anlamina gelir.
Eglence yani oyalanma ki, insanlarin neyle oyalanip
neden vazgectiklerine dair hicbir fikirleri yoktur. Nasil
politik gercek yoksa, Oyle politikanin kendisi de yok.
Clnkd gecikmis kapitalizm, elinden geldigince yalan
sOyleyerek ancak dayanabilir. Yalniz o bunu gecikmis
sosyalizmden daha glizel ve eglenceli bir sekilde, yani
gorkemli bos iceriklerin yerine gorkemli bos sekillerle
yapmaktadir.

Hangi konuda susmak istedikleri konusunda ikisi
de uyusmaktadir: Karsilikh rilyalarinin defolup gitmesi.

Gittikce daha c¢ok insan bir zamanlarin "Amerikan
rayasini gormemektedir. Artik o sadece reklam
sanayii sayesinde gorulmektedir. Tum kitada 6zgurluk
ve refah tanitimi yapan fakat gélgesinde bircok yoksul
adamin bulundugu dev ilan panolari uzanmaktadir.

Su anda normal olarak 6fkemi ifade etmekten baska
bir sey yapmadim. istegimin tersi olarak simdiye kadar
"herkesin  bildigi seylerden" baska bir seyden
bahsetmedim. "ideoloji lizerinde diisiinmeye" zorlanir
zorlanmaz, bu ideoloji, soluyor. "Amerika" U(zerine
degil de, Amerikan riyasi, onun bozuklugu ve bu
bozuklugun nedenleri lzerine yazmaya cabalamam
gerek. Birbirinden ayrilmasi gug olan seyler!
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Amerikallar bile bunu beceremiyorlar. Guvenlikleri
eksik. Kendilerine ne olacagini bilmiyorlar. Once
rayalart calintyor sonra bu riyalar her giin onlara
yeniden satiliyor.

Yanhs gorintilerden, riyalarindan alinmis yanhs
seslerden, ici bos sekiller ve uyusturucu formillerden
serseme donmis. Amerikan halki, devlet felsefesi
"eglence"den, kurdugu buyik "Amerikan glcinden
sliphe etmeye cesaret etmektense; yasam tarzlarina
yeni bir 6lcut olusturmak icin bu yanlis gorintulere
inanmayi tercih ediyor. "Amerikan kisiligi"; genellikle
acik’ bir yara. Sik sik bu givensizligin nedeninin
Amerikan tarihi olmamasindan kaynaklandigi soylenir.
Kotl bir bahanedir bu. Tarih eksikligi gayet buylk bir
avantaj da olabilirdi. Hayir, Amerikalilarin "Avrupa
kaltirine" baktiklarinda, her seyi tarih yokluguna
baglamalari ve kultirel yetersizliklerinden yakinmalari;
kaltir ve tarihlerinin daima piyasa yasalarina boyun
egdigini kabullenecek kapasiteye sahip
olamamalarindan, korkakliklarindandir. Bugiin ortada
piyasadan baska bir sey bulunmamasina sasthr mi?
Ustelik "ulusal kimligi"ni bulmak da guc!

Kendi kendini olusturan, irade gliclyle riyalarini
gercede ceviren, o blyik 6zgir insan efsanesinden;
kala kala her sokagin kosesindeki, sigara ve otomobil
reklamlarinin tstundeki ici bos maskeler ve guling bir
karikatur kalmistir.

"Amerika" isimli bu llke lGzerinde bos goérintilerin
egemenligi, 'totaliter'likten baska tirli aciklanamaz.
Eglence masalinin ise, dogru gorintiler cikarmaya
elverisli bir ders icerebilecegi, cok inanilmaz geliyor.
icerebilse bile, bunlar milyarlarca yalan gérintiden,
nasil ayrilacak?
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WIM WENDERS’IN KISA METRAJ CALISMALARI

1967 yilindan 70’e varan siire, Wenders’in sanatsal
olgunlasma surecidir diyebiliriz. HFF’de ki [Hochschule
fir Fernsehen und Film (Sinema Televizyon Yiksek
Okulu)] o6grenciliginden sinema yazarligina ve de
elestirmenligine gecerek kamerasiyla yaptigr ilk
“cekingen” denemelerinde tam olarak gercek sinema
dilini ortaya koyar. ilk ve bir anlamda basit daha
dogrusu profesyonellesmemis calismalarinda daha
sonraki yapitlarinda da izlenecek olan karakteristik
Ozelliklere rastlanir. Bunlardan en 6nemlisi muazzam
guzellikteki neredeyse hic kipirtisiz, uzun-sabit
planlardir, bu ©6nemin ikincisi de asla takibini
birakmayacag:r aksine daha bir (zerine egilecegi
miuziktir. O filmlerinde mizigi “kullanmaz”, filmlerini
onunla butunlestirir.
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SCHAUPLATZE

Yil: 1967. Sire: 10 dk. Format:
16 mm S.B. Muzik: Rolling Stones

Cok degil bir on sene o6ncesine

degin  -oOzellikle  Glkemizde-
Wen-ders’in kisa filmlerine, daha
dogrusu ilk dénem kisa
filmlerine ulasabilmek zor degil
imkansiz idi. Buglin -artik- bir
sekilde bu filmleri izleme sansi
bulan insanlar kendilerini sansli
saymalidirlar.

Konuya Schauplatze’-den
baslamak en dogali oldugu gibi
bir noktada da en 6nemlisi. Bu
film icin sanal ya da basili
ortamlarda duyacaginiz yegane
tani, filmin  kayboldugu ve
seyredilmesinin imkansizligi
noktalaridir, O0ylemi? Hem evet,
oyle, hem de hayir, oyle degil.
Bu filmin

ortada olmadigi bir gercektir lakin Schauplatze’den
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SAME PLAYER SHOOTS AGAIN

Yil: 1967. Siure: 12 dk. Format: 16 mm S.B. Muzik:
‘Mood’ Muzik. Oynayan:Hans Zischler.

Wim, bu ilk donem
filmlerinde -genelde hep
oldugu gibi- gelecekteki
sinematografik
zihniyetinin sinyallerini
verir. Bunun ardindan ise
hicbir sekilde zarara
ugramamis olan  Same
Player Shoots Again gelir:
kopyalari baska renklerde
islense de siyah beyaz
olarak cekilen bu film -
tipki  diger ilk doénem
kisalari gibi-, ayni filmin
bes kez tekrarindan
olusmustur. Perdede
gordigimiz tek sey -
yaklasik 12 dk boyunca-
yol boyunca, tabir yerinde
ise duse kalka vyiriyen,
kah ya-
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vaslaylp neredeyse vyere dlisecekmis izlenimini
uyandiran kah aniden hizlanip sanki bu yolun sonunu
getirecekmis gibi duran, ya da hi¢ bitmeyecekmis
izlenimi veren -yarali- bir adamin vydrayusudur.
Kadraja ayaklari ile giren bu adamin bir asker kaputu
giydigini ve elinde bir tifek tuttugunu goririz. Film
bu sekilde bes tekrardan olusur demistik, iste bu
besinci tekrardan sonra ekranda bir “coco-cola TILT”
ifadesi yuvarlak bir amblemin icerisinde yer alr,
Wenders bu olayr ve filmin kurgusunu direk tilt
zihniyetine baglamistir. Zaten, “eskiden” der Wim,
“tiltlerde bes top vardi ama artik sadece {i¢ top
koyuyorlar.” Filmdeki adami bu ibarenin ardindan bir
arabanin arka koltugunda, kanli bir sekilde arkasina
yaslanmis olarak goririz. Wendres, filmde kullandigi
mizikleri eski bir 45’likte-n bulur: Mood Music. Wim,
“unutulmus bir Hitchcock filmi muzigi gibiydi” der
kullandigi mizik icin.
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SILVER CITY REVISITED

Yil:1968. Siire: 25 dk. Format: 16mm - Eastman Color.
Orijinal Dil: Almanca.
Muzik: ‘Mood’ Miizik

Uclincii olarak -tarihi siralamayi
izliyoruz- 30 metrelik filmlere
cekilmis olan yaklasik 3 dk.’lik
sekiz sahneden olu-san Silver
City gelir. Wenders bu filmi,
oturdugu 4. kattaki evinden
¢cekmistir ve tamami sabit/
hareketsizdir. Film-de,
caddeler, kavsaklar, sabahin cok
erken saatlerinde 02:30, 03:00
gibi bombos olduklari saatlerde
goruntilenir.  ikinci  kisimda
goruntu aynidir ama zaman tam
tersidir. Kent o boslugunu is
donisi insanlari-nin
kalabaligina terket-mistir. Wim,
soyle der: “bu tipki, insanin
pencerede durup ya tama-men
bos, ya da agzina kadar tikali
bir caddeye bakmasi gibidir.”
Sadece ilk baslardaki sahnede
oyklye benzer bir sey vardir.
Burada

bir ray hatti goriinir, gerisi tamamen bostur...sabahin
-cok- erken saatleridir; iki dakika sonra adamin biri
raylarin lizerinden atlar ve onun bu atlayisindan 3 sn
sonra tren raylardan gecip gider... insan her an “simdi
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bir sey olacak” izlenimine sanki bir sey basliyor
hissine kapilir ama bir seyin baslayacagi falan yoktur.
Sadece bos sokaklar ve bakis...

Wim, filme verdigi isim hakkinda pek bir fikir sahibi
degil ama iki kelimenin yan yana geldigi vakit hos bir
tinl yarattigini distindiigi icin bu ismi kullandigini da
biliyor. Sinema tarihinin ilk film denemelerini
animsatan calisma ayni zamanda Wenders’in kentlere
duydugu resimsel ve de foto-grafik tutkuyu sinema
aracihigi ile aktarmaktadir.
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POLIZEIFILM

Yil: 1968. Yazan: Albrecht Géschel. Oynayanlar: Jimmy
Vogler, Kasimir Esser. Yapimci: Wim Wenders,
Bayrischer Rundfunk Miinih. Siire: 12 dk. Format: 16
mm Siyah-Beyaz. Orijinal Dil: Almanca.

4 Bir diger filmimiz ise -
.4 dordinci oluyor  bu-
Polizie-film. Filmde Miinih
polis tes-kilatinin 68 lerde
ogrencilere karsi
uygulamaya basladigi yeni
taktik anlatilmaktadir.
Polisin, konu incelik ve

hassasiyet oldugunda
nasil dav-

ranis zorlugu cektiginin
bir

anlatisidir da diyebiliriz. Wenders, bu filmini bir
komedi filmi olarak nitelendirirken soyle der: “Bunun,
benim Laurel-Hardy filmim oldugunu
diusinmisumdir hep” Komik olarak niteledigi filmine
ayni zamanda politik de demektedir yonetmen; film
stiresince bir dis ses kullanilarak bir yorum
verilmektedir, bu ses genc polislere, nasil davranis
sergilemeleri konusunda fisiltilar ile 6gut vermektedir.
Wim bu film icin “hep cok sevecegim bir film olarak
kalacaktir” der ve filmi donemde yapilmis az sayidaki
gercek politik filmlerden biri olarak sayar.
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3 AMERICAN LP’S

Yil: 1969. Yazan: Peter Handke. Miizik: Van Morrison,
Credence Clearwater Revival, Harvey Mandel. Yapim:
Wim Wenders, Hessischer Rundfunk Frankfurt. Sire:
12-15 dk. Format: 16 mm - Eastman Color.

Siradaki  besinci, il

doénem Wenders klsasl—
ise 3 American Lp’s’dir:
bu film Wim’in, Handke
ile calistigi ilk yapitidir
Uc ayn Lp de yer ala
Uc sarki ile ilgilidir. Her
seferinde
Morrison’dan,
Mandel’den,Cree
dence Clearwater Revival’den birer parca duyulur. Film
temelde muzigin bir otomobil gezintisi goriintisu ile
birlesmesinden olusmaktadir. Filmde, Handke ve
Wenders Amerikan muizigi Gzerine konusur, bu film
Wim’in TV tarafindan yapilan tek kisa filmi olma
ozelligini tasimaktadir. Bu film -bir anlamda
Alabama’da oldugu gibi- mikemmel bir “on the road”
filmidir ayn1 zamanda.
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ALABAMA 2000 LIGHT YEARS FROM HOME

Yil: 1969. Goriuntii: Wim Wenders, Robbie Miller.
Oynayanlar: Paul Lys, Peter Kaiser, Werner Schroter,
Muriel Werner, King Ampaw, Christian Friedel.
Yapimci: Wim Wenders, Hochschule fiir Fernsehen und
Film Minih. Sure: 22 dk. Format: 35 mm Siyah-Beyaz.
Orijinal Dil: Almanca .

ilk dénem diye|
adlandirdigimiz, &
bu kisa jg
filmlerin
arasinda en
sonuncusu ise
Alabama’dir.Bu
film Wim Wen-
ders’in 35 mm
cektigi ve de si-
nemaskop olan
ilk filmi olma
ozelliklerini ta-
simaktadir.
Ayni  zamanda g
bura-ya kadarf

tim filmlerinin
tim  isciligini,
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kendisi yapan

Wenders,

ilk kez Alabama’da kameraman Robby Miiller ile
birlikte calisir. Filmde basitce “konu sudur’” denecek
bir oykl yoksa da bir hikaye vardir ortada. Bol muzikli
bir calisma olan film bir radyonun gorintisi ile
baslar, ardindan bir mizik dolabi goriniir; film esasen
All Along The Watchtower sarkisinin Dylan ve Hendrix
soyleyisleri arasindaki fark uzerine kurulmustur. Bu
arada filmin adi da Coltrane’e ait bir sarkinin adindan
esinlenilmistir ve bu parca da filmde yer almaktadir.
Kameranin 6limi ile sonlanan bir film.

Wenders’in kisalari ile ilintili olarak sdylememiz
gereken en O6nemli sey sudur, elimizdeki kopyalarla
Minih  Film  Miizesinde ki kopyalar birbirini
tutmamaktadir. Bunlar bayik farklar degildir ama
“disaridaki” kayitlarin sessiz bdélimlerinin bir cogu
miizede ki sesli kayitlarla 6rtismemektedir.

Wenders bu sirecte cektigi filmlerin yani sira baska
calismalara da ortak olarak uriinler ortaya koymus ya
da bunlarin ortaya ¢ikmasinda rol almistir.
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KLAPPENFILM

68 tarihli bir diger Wenders kisasi, ¢cok ugrasmamiza
ragmen filmi izleme sansina sahip olamadik maalesef;
yonetmenin ilk islerindendir ve Bati Almanya da
cekilen filmin direktorligini  Wenders, Gerhard
Theuring ile paylasir. 16 mm lik bu kisanin
prodiktorligini de iki yonetmen birlikte yapmistir.

I. VICTOR

Wenders’in 6grencilik filmi. Siyah-beyaz bu calisma 16
mm lik kamera ile gerceklestirilmis. Diger kisalar gibi
bununda orijinal dili Almanca. 68 tarihli filmin siresi
14 dakika. Klappenfilm gibi bu kisa da, yonetmenin
filmografisine alinmaz. Yukarida da belirttigim gibi,
Wim’in tim kisalarina ulasmamiza ragmen bu filmlerin
akibeti hakkinda bir bilgi sahibi olamadik.
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EIN HAUS FUR UNS - AUS DER FAMILIE DER
PANZERECHSEN

[FROM THE FAMILY OF REPTILES / THE ISLAND]

Y1l:1974. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Phillipp
Pilliod. Gorintii  Yonetmeni: Michael Ballhaus.
Kurgu:Lillian Seng. Oynayanlar: Lisa Kreuzer, Katja
Wulff, Thomas Braut, Nicolas Bieger, Marquard Bohm.
Yapimci: Bavaria Atelier/ Miinchen fiir Westdeutsches
Werbefernsehen Koéln. Siuire: 2x25 dk. Format: 16 mm
Renkli. Orijinal Dil: Almanca.

1974 tarihli, [25 x 2 =] 5C
dakikalik mini TV serisi icin
Wenders’in  hazirladigi bit
film. Televizyondak|
gosterimi haricinde sadece
yonetmenin toplu
gosterimleri cercevesi|
dahilinde sinemada nadiren
vizyona giren; ilging bir
sekil-

de Wenders uzerine hazirlanmis cesitli ‘ortam’larin
bircogunda yer almayan bir calisma. Yonetmen, Alice
in the City adh calismasini tamamladiktan sonra,
maddi bir bunalima girmis ve bunun sonucunda da
televizyon kanallarindan is istemistir. Bu calisma, Bati
Alman Reklam Televizyonu tarafindan, gece vyayini
oncesinde, reklam kusagi arasinda yayinlanmak amaci
ile yaptirildi. Mevzu ettigimiz televizyon dizisi [ Bizim
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Evimiz-Bos Zaman Yuvasi], bir ¢cok yazar ve yapimci
tarafindan ayni taban lizerinde ayri konularin islendigi
bir calisma ve sunu sdylemek gerekir ki donemin en
basarisiz televizyon programlarindan birisi.
Wenders’in is basvurusu kabul edilince, yonetmen de
isvicreli senarist, Philippe Pilliod’un bir senaryosundan
yola cikarak; s6zde davranis bozukluklari sergileyen
bir cocuk olan Ute’nin ve ailesinin hikayesini ekrana
tasir. Vasat bir televizyon filminden Oteye gitmese de,
sonradan Fassbinder’in kameramanligina gececek olan
Michael Ballhaus’un yetenegini farketmek
gerekmektedir. Filme dair soylenecek ikinci bir iyi
ifade de; kiicik cocugun sergiledigi performansin
ovglye deger olmasidir.

Wenders, ne yaparsa yapsin, ya da pozisyonlar onu
ne kadar sekil almaya zorlarsa zorlasin, bir sekilde
kendi 6zlinl yaptigi filme kesinlikle yedirebiliyor, film
acildigr anda, gorinti ve muzik eslestigi anda, iste bir
Wenders yapimi diyorsunuz.

Filmin hikayesi kisaca sudur: Ute, ailesi acisindan
surekli olarak onlara sorunlar ¢ikaran, sekiz yaslarinda
bir cocuktur. Ufakhk, evlerinin yakininda ki bir genclik
evinde zamanini harcamakta ve bu da ailesinin
arzuladigr ‘tertipli kiz’ modeline uymamaktadir.
Surekli olarak eve, lizeri kirli ve paralanmis bir sekilde
doénen Ute, annesinin bu konu lGzerinde genclik evine
yaptigi sikayet ve serzenislerin ardindan, yuva da ki
0gretmence uzaktan go6zetim altina  alinarak
izlenmege baslar. Ute'yi izleyen sosyal gorevli,
cocugun; etrafi ile iliskiye gecmeyen, stirekli olarak bir
basina oynayan bir karakter oldugu tespitine varir. Ve
dahasi, annesinin ana sikayeti olan; elbiselerinin
yirtilmasi ve camurlanmasi isini Ute, okul disina
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¢ikarak -dahasi kacarak- bizzat kendisi yapmaktadir.
Gorevlinin takibi sonucunda 6grenecegimiz bir diger
hususta, kizin siirekli olarak hayvanat bahcesine
kacmasi ve solugu timsahlarin yaninda alarak, hayvan
bakicisinin ona anlattigi hikayeleri dinlemesidir. Ute’yi
izleyen gorevli, timsahlarin yanina vardiginda,
ufaklikla konusmaga baslar ve de ufakligin, anne ve
babasinin, ufak kardeslerini timsahlara yem olarak
attiklarina inandigini  6grenir. Gorevlinin uyarilar
neticesinde, ailesi tarafindan bir psikologa gotirilen
Ute’ye uzman tarafindan; “temiz bir baba evinin
eksikliginin ortaya koydugu davranis bozukluklar”
tanisi konulur. Bunun ardindan Ute’nin ev ici yasamina
ortak olur ve boyle bir taninin daha fazlasinin bu
cocuk Uzerinde nasil bas gostermedigine sasariz. Aile
ortaminda ki babayi hakli olarak yalanci c¢ikaran bir
konusmanin  baba tarafindan inkar edilmesi
neticesinde Ute evden kacar ve bahcedeki bir agaca
tirmanir. Onu, buradan itfaiye dahil hicbir kuvvet
indiremeyecektir; ve yuvanin sosyal gorevlisi olay
yerine gelerek, filmin en agir cimlesini kurar: “ Ute,
orada kal.”
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ARISHA, DER BAR UND DER STEINERNE RING

[ARISHA, THE BEAR, AND THE STONE RING]

Yil: 1992. YOonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders. Gorlinti Yonetmeni: Jlirgen Jirges. Kurgu:
Peter  Przygodda. Miuzik: Laurent Petitgand.
Oynayanlar: Rudiger Vogler, Anna Vronskaya, Arina
Voznesenskaya, Wim Wenders. Kostum: Esther Walz.
Yapim: Wim Wenders. Jolanda Darbyshire, Wim
Wenders Prodiksiyon/Berlin. Stire: 29 dk. Format: 35
mm Renkli.

Rus kadin yazar Anna,
kucik ve simank kizi
Arisha ile birlikte vyola
cikar; yazmakta oldugu
kitabi  "Kutsal Seylerin |
Ulkesi" ni sadece yolda
iken arabada
yazabilmekte oldugu icin,
ayl kihginda Berlin
reklami  yapan ancak
sehirden ve ul-

keden sikilarak kuzeye gitmek isteyen bir adama
arabasini kullandirtmak onun icin bir c¢ézumdir.
[Adam, ayi kiligina girmek zorunda kalmistir, clinki
kiz arkadasi onu terk etmistir, ciizdanini caldirmistir
ve kilik degistirerek el ilani dagitmaktan baska bir is
bulamamistir.]  Yolda 'ikinci el'den bir yasama ne
kadar dayanabilecegini denemek icin sirekli film
ceken bir Noel babayl' da [Wim Wenders] yanlarina
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alarak vyolculuklarina devam ederler [Noel babanin
Noel'den baska bir beklentisi yoktur ve inatla film
¢ekmektedir -Kendisine bu konuda sorulan soruya
'Cunku daha iyi goriyorum' diye cevap verir-]. Yolda
onlara katilan, Vietnamli bir aile de deniz kiyisina
kadar onlarla gelir. Rastlastiklari kagak bir Hirvat aile
tarafindan  ictenlikle  karsilanirlar  ve  bozulan
arabalarinin yola devam edebilmesi icin onlara yardim
ederler. Bu arada Arisha, sahilde tastan bir yilzik
bulur ve ayi, bu yliziik Gizerinden ona, her seyin essiz
ve bir defalik oldugunu anlatir.

Bu yapim, arabada gecen bir yolculuk filmi; neseli
tonlara ve bilincli goriuntulere sahip [gondermeler
babinda], bir anlamda yetiskinler icin masal niteliginde
diyebilecegimiz, hafif tonlarda bir film, lezzetli kiiclik
bir eglence bile diyebiliriz onun icin.

Film siirsel, arzular konusunda oldukca kibar ama
Wenders'in filmlerinde sikca goéruldigiu gibi, oyun
oynaniyor gibi goriinse de cok fazla sey ima ediliyor.
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TEN MINUTES OLDER-THE TRUMPET / TWELVE
MILES TO TRONA

Yil: 2002. Yonetmen: Wim Wenders. Gorlinti Yonetmeni: Phedon
Papamichael. Yapim: Samson Miicke, Pascal Leister. Siipervizor:
In-Ah Lee. Oynayanlar: Charles Esten, Amber Tamblyn, In-Ah Lee,
Myriam Zschage, Wim Wenders, Pascal Leister, Peggy Perrige. Ses
ve slpervizyon: Jorn Steinhoff, ElImo Weber. Kurgu: Mathilde
Bonnefoy. Format: 16 mm ile ¢ekilip HD 35 mm filme basildi. Sire:
11 dk. Dil: ingilizce. Premiyer: 2002 Cannes Film Festivali.

Sinema alemi icin; en
guizel, belki cok islenmis/y
ve ayni zamanda en zorf it
ve cok islevsel bir kavram
var-sa o da ‘zaman’dir.
Onbes siki isim yan yana
gelir ve
zaman Uzerine onbes ayrikisa film yaparsa ne olur,
hemen yazalim ‘Ten Minutes Older’ olur. Film iki ana
bolimden olusmakta, derlemenin ‘Cello’ kismini:
Bernardo Bertolucci, Mike Figgis, Jiri Menzel, Istvan
Szabo, Claire Denis, Volker Schlondorff, Michael
Radford, Jean-Luc Godard olustururken, diger kanatta,
yani ‘Trumpet’ -ciler- kanadin-da: Wim Wenders’in
yani sira: Jim Jarmusch, Aki Kauris-maki, Victor Erice,
Werner Herzog, Spike Lee, Chen Kaige yer almakta.
Her ybnetmen tamamen kendilerinde yansi bu-lan
zaman kavramini 10’ar dakikaligina perdeye tasiyor.
Film teknolojisini yenilik getirici ve provakatif yonde
kulla-narak, Ten Minutes Older tim insanhk
deneyimlerini barin-dirir: dogum, 6lim, ask, zamanin
dramatik yapisi, tarih, an-tik mitler ve dinyanin farkl
bolgelerinden cesitlemeler.

Wim, kendi filmi icin: “Benim on dakikam, tic ‘R’ ile
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REVERSE ANGLE

Yil: 1982. YOnetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders. Goriuntl Yonetmeni: Lisa Rinzler. Kurgu:
Peter Przygodda. Yapim: Chris Sievernich, Wim
Wenders, Gray City/  New York. Sire: 16 dk. Format:
16 mm Renkli.

“Goruntuleri
kullanarak oykiiler
anlatmaya
calismak...bunun
benim yapabilecegim

bir is olup
olmadigindan pek
emin degilim. Cinku
benim isimde

gorinti-ler kesinlikle
oykulerden o6nce gelir.
Hatta, hikayenin,
imgeleri bulabil-
mem icin bir arac olmaktan baska bir seye
yaramadigini rahatlikla soyleyebilirim.”
Wim Wenders

‘Ters Acl’, glince filmleri serisinin ilkidir ve New
York’ta cekimleri gerceklestirilmistir. Bu segmanda
Wenders’in giindeminde yer alan pek ¢cok konu filmde
yer almistir; "new wave" mizigi, neon isig1 altinda
Manhattani, kentin dis goruntilerini, alisveris
dukkanlarini,"Hammet" in kurgu odalarini ve “Hammet
tzerine”ligi, Francis Ford Copolla ile bir gorismeyi,
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CHAMBRE [ROOM] 666

Yil: 1982. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders. Goriuntli Yonetmeni: Agnes Godard. Yapim:
Chris Sievernich, Wim Wenders Prodiiksiyon. Sire: 50
dk. Format: 16 mm Renkli. Orijinal Dil: ingilizce.

Hammet cekilirken,
filmin  ¢ekim  sdresini
iceren bir kisa filmi,
Fransiz Televizyonu igin
ceker Wenders;
yonetmen mini bir dizi
halinde bu seriye devam -
edecektir. 16 mm’lik SOR \| 4
dakika stren bu filmi, /.
kitap icerisinde nereye
koyacagi-

gimiza dair ters dusimler yasadik, zira; Wenders
tarafindan filmi, hem kurmaca listesinde hem de
dokimanter listesinde tutulmaktaydi, sonucta bir
belge niteligi de tasiyan bu yapimi burada birakmaya
karar kildik. Bu yapiminda Wim, pek cok ydénetmene
sinema ve sinemanin gelecegine iliskin sorular sorar
[“Sinema ne yapar? Ne yapabilir? Sinema yol olmaya
yuz tutmus bir sanat midir?”]. Bu ¢alisma 1982 Cannes
Film Festivali esnasinda olusturulmustur. Filmin
adinda yer alan ‘666’ ibaresi ise; yonetmenin film
siresince kaldigi Martinez otelinde ki c¢ekimlerin de
gerceklestirildigi odanin numarasidir. Yoénetmenler
sira ile gelirler ve arkalarinda duran televizyonun
onindeki koltuga oturup kameraya konusmaya
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baslarlar. Yapim icerisinde yer alip gorus bildiren
yonetmenler katilim sirasiyla soyledir: Jean Luc
Godard, Paul Morrissey, Mike De Leon, Monte
Hellman, Romain Goupil, Susan Seidelman, Noel
Simsolo, Rainer Werner Fassbinder, Werner Herzog,
Robert Kramer, Ana Carolina, Mahroun Bagdadi,
Steven Spielberg, Michhelangelo Antonioni, Wim
Wenders, Yilmaz Glney. Her yonetmenin kendi ana dili
ile konustugu bu calismada Yilmaz Glney sadece,
Wenders’in bizlere dinlettigi ses bandi kaydi ile yer
almaktadir, Wim, Guney’in siyah beyaz bir fotografini,
karincalanan televizyon ekranina yapistirarak teybin
diigmesine basar ve Giiney konusur, bu arada kamera
ekranda yapistk duran Yilmaz Giney fotosunu
zoomlar.
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DOCU DRAMA

Wim Wenders’in bu kisa calismasi 1984 tarihini
tasimakta. Ronee Blakley’in yer aldigi bu calismanin
orijinal muiziklerini de gene Ronee Blakley yapmis.
Wenders’in 6zellikle Tirkiye’deki izleyicileri tarafindan
izlenememis filmleri arasinda yer almaktadir dersek
sanirim hakli oluruz. Bu arada belirtelim ki; Ronee,
1979 ile 81 vyillari arasinda Wenders’in esiydi, yani
bosanmadan 6nce... Renee, yonettigi bir filmin disinda
[ | Played It for You-1985 ], onsekiz kadar da filmde
yer alirken, Wenders’in bu filmi disinda [Docu Drama]
Nick’in Filmi’nde de besteci olarak yer alir.
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LUMIERE ET COMPAGNIE

1995 yilinda 1895 senesinin

FOURTY INTRIGUING F1LMms

O|anak|ar| ni ku | |anarak FroOM THE WORLD’S LEADING
- .. - DIRECTORS
gunumuz ISIm yapmis 3 ‘;)T',

yonetmenleri film yaparsa
ne ve nasil olur? Bu
muazzam ortak calisma
icin, tam anlami ile bir
“sinema/tarihi belgeseli”
demek mimkun. isimlerini
asagida verecedimiz 40 | ©
yonetmenin Lumiére
kardeslerin icadi
sinematograf aleti ile
cektikleri 50’ser saniyelik
40 filmin vyer aldigi bu
¢alisma  ayni  zamanda
yonetmenlere o bildik
sorularin  yoneltildigi  bir
dizi

roportaji da icermekte. Film, Lumiére’lerin ¢cocukluk ve
yashlik fotograflarinin gériinmesi ile baslar. Calismaya
katilan 40 yonetmen orijinal sinematograf makinesini
gordikleri an dustncelerini dahasi hayretlerini dile
getirmeye baslarlar ve “Bir Trenin Gara Girisi” filmi
gosterilir; burada glizel bir espri izleyiciyi bekler, zira
Lumiére’lerin bu filmi ¢ektikleri garda ve kameralarini
koyduklari ayni noktada, ayni cekim makinesi ile “Bir
Metronun Gara Girisi’nin ¢ekimleri g0sterilir, bu bol
simgeli film insanda tuhaf bir tebessiim vyaratiyor
dogrusu. Burada, sinema vyazari Pelin Ozdogru’un
“Minimalizm ve Sinema” adli eserinde sarf ettigi o
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cimleyi animsamamak miumkin degil: “Louis ve
Auguste Lumiére Kardeslerin 1895’te seyircinin
Uzerine surdukleri buharli lokomotif, bugiin saatte
180 mil hizla giden bir metroya dénismis durumda.”
Elbet burada bizi ilgilendiren isim Wim Wenders:
calismada, diger tim ydnetmenlere yoneltildigi gibi
Wenders’e de iki soru yoOneltilir:  “Niye film
cekiyorsunuz?” sorusunu Wim: “Clnki baska bir sey
yok!” gibi, agir ve cok anlamli bir cevapla karsilar.
“Sinema olumli midir?” sorusuna ise ydonetmenimizin
verdigi cevap: “Hayir, hikayeler kaybolmayacak,
hikayeleri dinleme ve izleme ihtiyaci yok olmayacak.”
olur. Gelelim Wenders’in c¢ektigi 50 sn’lik filme:
Wim’in filmografisini tam olarak bilmeyen insanlar
dogal olarak bu 50 saniyelik sélenden hicbir zevk
alamayacaklar zira olayr anlamayacaklar. 87 vyilli Der
Himmel UGber Berlin ve 93 senesindeki In weiter Ferne
so nah! filmlerinin basrol melekleri 1995 senesinde
Berlin kentinde bir cati katinda 50 saniye suresince
insanlari dinlerler yine, meleklerimiz biraz yaslanmis,
saclari dokulmus ve biyiklari uzamis bir haldedir.

Bir yarari olur distncesi ile calismaya katilan diger
yonetmenlerin de listesini vermenin faydali olacagini
disinmekteyiz: Merzak Allouache, Theo
Angelopoulos, Vicente Aranda, Gabriel Axel, Bigas
Luna, John boorman, Youssef Chahine, Alain Corneau,
Costa Gavras, Raymond Depardon, Jaco Van Dormael,
Francis Girod, Peter Greenaway, Lasse Hallstrom,
Michael Haneke, Hugh Hudson, James ivory, Gaston
Kabore, Abbas Kiarostami, Cedric Klapisch, Andrei
Kanchalovsky, Spike Lee, Cloude Lelouch, David
Lynch, ismail Merchant, Claude Miller, Sarah Moon,
idrissa  Auedraogo, Arthur Penn, Lucian Pintille,
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WENDERS’iN BELGESEL FiLM CALISMALARI

LIGHTNING OVER WATER

Yil: 1980. Ybnetmen: Wim Wenders, Nicholas Ray.
Senaryo: Wim Wenders. Gorinti Yonetmeni: Ed
Lachmann. Kurgu: Peter Przygodda. Miizik: Ronee
Blakley. Oynayanlar: Nicholas Ray, Wim Wenders,
Ronee Blakley, Susan Ray, Tom Farrel, Gerry
Bammann. Festivaller / Oduller: 1981 Alman Gumius
Film Odulu. Yapim: Wim Wenders, Chris Sievernich,
Road Movies Film Prodiksiyon Berlin, Wim Wenders
Prodiiksiyon. Sire: 90 dk Format: 35 mm Renkli.
Orijinal Dil: ingilizce.

Oncelikle, Wim
Wenders’in filmlerinde de
yer alan ve ybdnetmenin
en cok sevdigi direktorler
arasinda yer alan
Nicholas Ray
bahsetmenin Onemine
inanmaktayim. Birisi cikip
da, ‘neden’ diye soracak
olursa, Wim icin cok
onemli olan,
yasaminin

son glnlerini kameraya alarak ortaya miithis bir film
koydugu Ray icin bdyle bir sey yapmak bir Wenders
izleyicisi olarak benim icin cok 6dnemli bir sey. Ray’e,
Wim’in hayatina girdigi icin; Wenders’e Ray’li filmler
cektigi icin ben tesekkiir istegi duyuyorum, ondan.
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Nicholas Ray: Yogun olarak vyalniz bireyin kati
kurallarla dizenlenmis bir toplum icerisindeki verdigi
kavgaya egildi. Asi Genglik [1955] isimli kiilt filmin bas
rol oyuncusu James Dean’in kisiliginde Ray’in
kahramani ideal bir sekilde varlik buldu.

Raymond Nicholas Kienzle. 1911, Wisconsin
dogumlu, oldaginde sene 1976 idi. Sikago
Universitesinde mimarlik okudu, sonra sahne
sanatlarina ve de sinemaya gecis yapti.

Bireyin gercegi ve kisisel tatmini caresizlik
icerisinde arayisini anlattigi seri filmlerine 1949 da
Knock on Any Door filmi ile basladi. Bir yil sonra; In a
Lonely Place adli, bastan sona bir odanin icerisinde
gecen psikolojik bir irdeleme sergiledigi filminde Ray,
yapimci mantigi ile celisen Hollywood’un kapital
zihniyeti ile catisti. Ama 51 yilinda yapimcilarin zoruna
yenildi ve filmine mutlu bir son koymak zorunda kaldi.
Sanatsal o6zglrligi ve haklari icin hep kavgasini
vermis olan yonetmen, Hollywood ile olan kavgasini
asla sonlandirmadi. 54 tarihli Johny Guitar filminde bu
catismalar ayyuka cikti. 55 tarihli Rebel Without a
Cause yonetmenin en Unli filmi oldu. Ray bu filmin
ardindan gelen yeni calismalarindaki aksakliklardan
sonra dayanamadi ve ‘kutsalorman’i terketti. Avrupa
ya yerlesirse sanatsal zihniyetini 6zgurligiine
kavusturacagina inanan Ray, Avrupa da bunu
bulamadi. Eski filmlerini aratacak iki filme imza atti, ve
sektore kafa tutmasi ile de destek bulan filmleri
yonetmeni bir mit haline getirdi. 60 larin sonunda Ray,
New York Devlet Universitesi Sinema Bilimleri
Fakultesine docent olarak atandi. Wenders, bu
muazzam yasami anitlastiran filmini yaparak, hem
yonetmenin muazzam o6rglsiinin son ilmegini atti,
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hem de siki bir film yapti. Ray, 67 yasinda hastaligina
yenik distiiginde dostu Wenders’in  kamerasi
oradaydi: Ray, bittigini soylerken, Wim, o tilyler
Urperten cimleyi kurdu: “Kes! de o zaman”; Ray: Kes.
“The End”.

Film izlerken sarsilir misiniz? Ne kadar ve ne
sekilde? Sadece Wenders filmleri icin sdylemiyorum,
seyir hayatimin geneli icin konusuyorum;
seyrettigimde bu film beni gercekten sarsmisti, ve
yeniden izleme gucini -tim istemime ragmen-
kendimde bulamadim bir daha.

Ray ve Wim, Amerikali Arkadasim’in cekimleri
esnasinda tanistilar; bu, platoda dogan derin
dostluklari neticesinde mevzu ettigimiz film dogdu,
Ray o zaman hizla kanserin etkilerini yasamaya
baslamisti. Ray’in girtlaginda ki kanser ne kadar
ilerlemis olursa olsun o hem titiin icmeye hem de Jon
Jost ile ortak projeleri olan Angel City’nin senaryo
calismalarina devam ediyordu. Proje 79 da Wenders’e
gececekti. Ray’in son ginleri icin kilometrelerce film
cekildi ve yasami sona erdiginde bu dokimanlar
arasindan, montajci Peter Przygodda iki saatlik filmi
kurguladi ve ortaya mevzu ettigimiz bu calismayi
cikardl. Bura da diger filmler de yaptigimiz gibi bir
film anlatisina girismek istemiyorum; zira bu film
sadece ve sadece Ray’in hastalikh son giinlerinin
kaydidir, hepsi bu. Yani bunu anlatmakla, diger
filmleri anlatmak arasinda cok biiylk bir fark ve bir o
kadar da tuhaf bir bosluk var.

Sadece ve sadece bir dostluk filmi, etrafiniza bir
bakin; film dinyasinda kag¢ tane boylesi bir yapim
gorebileceksiniz? Su cok o6nemli bir nokta ki Wim,
sadece bir belgesel calisma ortaya koymadi, o yine
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yonetmenligini konusturdu ve filmin icine kendisinin
ana ozelliklerini bir bir yerlestirdi; yapim, Wenders’te
gormege alisik oldugumuz bir sekilde iki erkegin
dostlugu Ulzerine kuruluyken yine sinemasal ogelerle
doluydu. Film, sadece Wenders’in yonetmenligi altinda
cekilmemistir, Ray filmin bir diger yonetmeni oldugu
gibi; cekimler siresince kendisi ne zaman isterse o
zaman cekim vyapilmis, ve istemedigi yerde de
durdurulmustur. Film, ilkin 80 Mayisin da Cannnes’da
gosterime cikti ve Wim’in ifadesi ile; film daha
bitmemisti, bu onun ne cektigi ne de cekmek istedigi
seydi. Bu konuda sunlari séylemistir yonetmen: “...Bir
sey kesindi, film daha bitmemis, rahatlamamisti ve
boyle kaldigi slirece beni de rahata
kavusturmayacakti. Montaj neredeyse bir yilimizi
almisti, montaj isini dostum Peter’a birakmis ve
O0zellikle Hammet’in calismalarindan dolayr olayla
ilgilenememistim. Peter, oldukca 6zenliydi ve lc¢ aylik
bir stirecin belgelenmesi mantigi ile hareket ediyordu
ve istedigi sey yasanan gercege mimkin oldugunca
inebilmekti. Gercegi, imgenin Oniine gegirmek istegdi
ile hareket edip belgesel montaj mantigini gutti.
Ama seyrederken sunu anladim ki bu kurgu mantigi
buraya uygun degildi, zira biz bu filmi belgesel mantik
cercevesinde cekmemistik, iste bu catisma bende en
basta belirttigim duygu ve duslnceleri uyandirdi.
Bizim yaptigimiz gercegi kurmacalastir-makti. Ne oldu
peki; su oldu, bir montaj odasI tuttum ve {ic ay icinden
hi¢ citkmayarak filmin su anki halini meydana getirdim.
Bu filmin sonsuza dek siirebileceginin bilincindeydim,
bitirmek; demir alip cekip gitmek benim sansimdi.
Hepsi bu”
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TOKYO-GA

Yil: 1985. YOnetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders. Gorunti Yonetmeni: Ed Lachman. Muzik:
Dick Tracy, Laurent Petitgand. Oynayanlar: Chishu
Ryu, Yuharu Atsuta, Werner Herzog. Yapim: Chris
Sievernich, Wim Wenders Prodiiksiyon, Road Movies
Film Produksiyon Berlin. Stuire: 92 dk. Format: 16 + 35
mm Renkli. Orijinal Dil: ingilizce

Bu film, Wim B
Wenders’in Yasujiro €
Ozu’dan esinlendigi, §
Tokyo Uzerine bir
belgeseldir. Bazi
elestirmenler filmin,
Ozu’nun “Floating
Weeds”inin bir parcasi
olarak nitelerler.
Tokyo-Ga, Ozu’nun kisiligi, tarzi, ydnetmenligi,
calisma sekli ve film teorisine dair genis bir bilgi
icerir.

Wenders filmine, Ozu ile calismis olanlarla yaptigi
miuthis soylesiler eklemistir. Bunlardan biri Ozu’nun
kariyeri boyunca sikca birlikte calistigi aktér Chishu
Ryu ile yapilmis bir soylesidir. Ryu, Ozu’nun bir ¢ok
filminde ayni tip rolleri, genellikle de baba rolinu
canlandirmis bir isimdir ve Ozu’yu bir baba figuri
olarak gorir. Ayni  zamanda Ozu’nun yillarca
kameramanligini yapmis olan Yuharu Atsuta ile yaptigi
bir soylesi de filme dahildir. Wenders soylesinin bir
boliminde Atsuta’ya Ozu’nun oliminden sonra
baska yonetmenlerle calisip calismadigini sorar ve
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Atsuta’nin dokunakl yaniti, baska isimlerle de calistigi
ama hicbir zaman eskisi gibi olamadigidir ve eski
dostu/yonetmenini diistinerek dalip gider...

Film boyunca heyecan verici soylesiler izleyip, Ozu
hakkinda miithis bilgiler edinirken, bir yandan da
Wenders’in modern Tokyo’yu gozlemlemesini izleriz.
Tokyo’yu bir glinceye kaydeder [ki bu film Wenders’in
“Kisisel Gunlikler” olarak adlandirdigi filmlerinden
birisidir]gibi ceken Wenders tim planlarinin ardinda
bir anlam bulmaya calisirr Ozu’nun filmlerinden
tanidigi Tokyo’nun gorinimind modern Tokyo’da
arar. Fakat bu arayis sonucsuz ve hizunli bir
deneyime donusiir.
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AUFZEICHNUNGEN ZU KLEIDERN UND STADTEN

[NOTEBOOK ON CITIES AND CLOTHES]

Yil: 1989. YOonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders. Kurgu: Dominique Auvray Miizik: Laurent
Petitgand. Oyuncu: Yohji Yamamoto. Yapim: Ulrich
Felsberg, Wim Wenders Road Movies Film Prodiiksiyon
Berlin. Siuire: 79 dk. Format: 35 mm Renkli. Orijinal
Dil: ingilizce .

Wenders’ten moda ile
ilgili bir film yapmasi
istendigi vakit,
sasilmayacak bir sekilde
Wim bu teklififg
reddetmisti. Kendi
ifadesiyle verecek
olursak: “Moda... Hic isim
olmaz. En azindan Centre

Georges Pompideu
Paris'te moda icerikli bir
ki-

sa film yapmami soylediginde ilk reaksiyonum bu
olmustu.” Fakat Japon modaci Yohji Yamamoto’nun
ortaya koydugu ‘cizginin diger tarafi kreasyonlari’ni
gordikten sonra kendisine goétirilen teklifi, ondan
istenenden farkl bir Uslupla ortaya koymaya karar
verdi. Ama bu kararindan 6nce ve hatta sonra Wim su
fikri tasimaktaydi: "Moda dinyasi... Dinyayla ilgiliyim
ama moda ile degil. Ona neden 6nyargisiz bakayim ki?
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Neden onu diger endustriler gibi sorgulamayayim,
filmler gibi 6rnegin?"

Wim’in, Yamamoto’ya karsi duydugu ilgi icin elbette
bir cok fikir tretebiliriz, ama bunlarin ne kadari dogru
ve de gecerli olur, o ayri konu. Bu konuda Wim’de pek
detaya girmemistir zaten, soyledigi sey sudur: "Belki
moda ve sinemanin ortak noktalar vardir. Bir sey daha
var, belki bu film bana Tokyo'da calismakta olan ve
zaten merakimi uyandirmis olan biri olan moda
desinatodri Yohji Yamamoto'yu tanima imkani verir."

Burada en kaba hatlariyla da olsa bu ‘sistem malr’
olmamis modaciya biraz deginmek gerek diye
disinmekteyiz, zira yukanda ‘ '  seklinde
kullandigimiz tanimlama gercekten bilyik ©Onem
tasiyor; moda gibi kapitalizmin dik alasi bir sektorde,
kocaman bir isim daha da o6tesi bir marka olmak ve
gercekten de elinizi kolunuzu diinyanin global carkina
kaptirmamak bunlari yaparken de diinyada genel
kabul ve ragbet goren degerlerin ve (rinlerin disina
citkmak gercektende kolay ve de basit bir is degil
dogrusu. Yamamoto, genel bir ifade ile siyah agirlikl
calisan minimalist bir modaci olarak 6ne cikmis bir
isim; genelde ciplakliga yonelik tasarimlardan ziyade
‘ortmek’ yoninde kreasyonlar sergiledigini rahathkla
sOyleyebiliriz. Giyinmenin tinsel yoniine ermis olmasi
belki de sahip oldugu kult-trden kaynak bulmakta...
Japon moda sektérinin en 6nemli ve en glclu ismi
olan Yamamoto, savas sonrasi ortada kalmis bir
ailenin gercekten yasam zorluklari cekmis 6ncesinde
terzilik, sonrasinda ise hukuk tahsili yapmis cocugu,
Tokyo'da moda diinyasina hizli bir giris yapiyor ve
entelektliiel diyebilecegimiz karanhk sayilabilecek
asimetrik drtnleri ile 1981'lerde Paris moda camiasini
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sarsiyor. Takeshi Kitano’nun da film kostiumlerini
hazirladigini bildigimiz Yamamoto, ydnetmenin son
filminde de kullandigi renklerle filme agirligini
koymustur dahi diyebiliriz. Gerek Yamamoto olsun
gerek Wenders olsun aslinda bir anlamda bir yerlerde
birlesiyorlar ki bundan dolayi da Yamamoto’nun
Wim’in ilgisini cekmesi mumkiindiir: Her ikisinin de
islerini basarili bir sekilde ve bir cesit 6zinden
kopmama ile ‘disar’’'ya  yonelik  yaptiklarini
hatirlamakta fayda vardir. Bu filmin yapiminda soyle
der Wim: "Film yapimi... Bazen sadece bir hayat tarzi
olarak kalmali; ylriyls yapmak, gazete okumak,
notlar yazmak, araba siirmek ya da burada bu filmi
ginden glne cekmek gibi, kendiliginden gelisen ve
Oyle siirlip giden, yasam gibi.”

Bir belgesel olarak tasarlanmis/diistinilmis olsa da
yapim icerisinde Wenders’in video kullanimi ile;
sinema, kimlik problemi, Paris ve Tokyo noktalari
Uzerine odaklasan bu degerli calisma sunu kesinlikle
soruyor: Bir elbise yapmak ile film yapmak arasinda
bir fark var midir?
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WILLIE NELSON AT THE TEATRO

Yil: 1998. Ybnetmen: Wim Wenders. Konsept: Wim
Wenders. Goriunti Yonetmeni: Phedon Papamichael,
Kirk Gardner . Mizik: Willie Nelson. Yapim: Deepak
Nayar.

Willie  Nelson Tiyatroda:
Oxnard’daki El Teatro’da,
Daniel Lanois’in
stidyosunda

Nelson’un caldigi b
kaydettigi on  SArkIW il st A
lizerinedir.

Williw Nelson vokalde ve gitarda yer alirken Emmy
Lou Harris back vokal yapmakta, Daniel Lanois
gitarda, Bobbie Nelson piyanoda, Mickey Raphael
armonikada, Victor Indrizzo ve Tony Mangurian
vurmalilarda, Brian Griffith gitarda ve Aaron Embry
orgda yer almislardir. Cekimlerde gurubun izleyici
kitlesini danscilarin haricinde, dostlar ve 06zel -
davetli-  konuklar  olusturmustur. Kayitlarin
gerceklestirildigi eski sinema salonu, Wenders’e bu
siradisi atmosferi ve teatral dgelerini kullanarak belli
bir 6zgurlik saglama sansini tanimistir. Video ve filme
cekilmis farkh formatlari ile bu film, izleyiciye Sinema-
gercek [Cinema verite] duygusu verir.
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BUENA VISTA SOCIAL CLUB

Yil:  1998. Yonetmen: Wim Wenders. Gorinti
Yonetmenleri: Jorg Widmer, Robby Miller. Kurgu:
Brian Johnson. Muzikler: Ry Cooder , Joaquim Cooder,
Ibrahim Ferrer, Ruben  Gonzales, Eliades Ochoa,
Omara Portuondo, Compay Segundo... Prodiiktor:
Ulrich Felsberg. Prodiiksiyon: Road Movies
Filmproduksiyon Berlin. Sire: 90 min. Format: 35mm
Renkli. Orijinal Dili: ingilizce/ispanyolca

"Buena Vista Social‘g‘-“"‘-m’_d'{ 5
Club" belgesel &' " i 8

filmi, aralarinda RY s
Coo-der ve ibrahim
Fer-rer'in de
bulundugu
muzisyenlerin tutkulu ve basarili oykisini Wim
Wenders kamerasiyla dinyaya sunuyor. Kiiba
miizigine adini yazdiran bu sanatcilar, uluslararasi
alanda seslerini ancak 90 yasindan sonra duyurabildi.
Filmde o6ykusi anlatilan mizisyenleri: Ry ve Joaquim
Cooder, Ibrahim Ferrer, Ruben Gonzales, Eliades
Ochoa, Omara Portuondo ile Compay Segundo olarak
sayabiliriz.Ge¢ de olsa adini diinyaya duyurmayi
basarmis Kibali miuzisyenlerin  yasadiklarinin
anlatildigi belge calisma, Ry Cooder'in, bir albim
¢tkarmak icin miuzisyenleri bir araya getirmesiyle
bashyor. Grubun, Amsterdam ve New York'taki konser
goriuntilerinin de bulundugu film, sanatcilarin miizige
nasil basladigini ve hala ne gibi calismalar yaptiklarini
sergiliyor.
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Wenders, B.V.S.C ile ilintili bir belgesel film yapma
fikrinin cikisini soyle anlatmakta: "Oncelikle Ry'in
istegiydi bu; Ry'in Kiiba'dan gelir gelmez bir an dnce
Havana'ya geri donme istegi beni merakta birakmisti
isin dogrusu. "End of Violence" filminin muzikleri icin
Ry ile burada, Los Angeles'ta calismistik. Ry Buena
Vista Social Club'' kaydetmis ve buraya yeni
donmisti. Bana Ruben, Compay ve Ibrahim'in
inanilmaz hikayelerini, Kiiba'dan getirdigi kitaplar ve
fotograflar esliginde anlatti. Dogal olarak yavas yavas
ben de etkilenmeye baslamistim ve en sonunda surekli
muziklerini dinler oldum. Ry'In go6zundeki o dalgin
bakisi gordigimde Havana'ya geri donecegini
anlamistim ve ona tekrar gidecegin zaman soyle ben
de seninle gelecegim, dedim. Ry iki yil sonra Ibrahim
Ferrer'in solo albim kayitlar icin gittiginde
yanindaydim.

Wim, bu projede kendisini ceken seyin Ruben
Gonzales ve Ibrahim Ferrer'in geri donus hikayelerinin
guzelligi ya da muzikleri degil onlarin hayatlarinin ta
kendisi oldugunu belirtir ve sunlari ekler: "Onlarin
hayatlarint ve hikayelerini miuziklerinden ayiramam.
Muzikler cok duygusal, zengin ve hayat hikayeleri o
muizigin icinde zaten." Filmlerinde muzige verdigi
onemi her Wenders takipcisi elbette ki bilmektedir;
Buena Vista albumiini ilk dinledigi zaman ki
disitncelerini "Bu insanlarin kim oldugunu bilmeden
dinledigimde, hafiflik, nese ve keyifli bir kendini
kaptirma hissi ile doldum. Bu albiimde daha once
hicbir muzikte rastlamadigim bir deneyim ve
darustlik  vardi" seklinde betimlerken; U2, Nick
Cave vd. gibi muzisyenlerle calisan biri olarak Wim'in
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ayni zamanda yasama ilk ciddi atilimini muzik
elestirmeni olarak yaptigini da hatirlatmak gerekir.
Yonetmen Wenders, bu anlamda muzik konusunda
sunlari soyliyor: "Muzik, ilham ve enerji kaynagidir.
Benim tiim film yapimi siiresince en sevdigim bolim,
dizenleme islemi sirasinda ilk kez mizik ve
gorintinin beraberliklerini gorduginiz o degerli
andir. Cekimler sirasinda ne kadar sikinti ve aci da
cekseniz, bu ani yasamak hepsine deger. Miuzik
konusunda bir  film yapmak 'diger’ diye
ayirabilecegimiz filmleri yapmakla ayni sey degil elbet;
ama sunu belirtmeliyim ki bir belgesel film
hazirlamaktan da farkli bir seydi yasadigim. Ruben,
Ibrahim, Compay, Pio, Omara ve Ehiades giderek daha
¢ok roman kahramanlarina benzediler ve sonunda
NewYork'a vardigimizda aslinda bir hikaye anlatmisiz
ve hikaye dongisiniu sonlandirmisiz  gibi oldu.
"Tokyo-Ga' veya 'Notebook on Cities and Clothes' gibi
uzun metrajli belgeseller yaptim. Bunlar daha cok
kisisel gunceler gibiydi. Buena Vista Social Club'da
mimkin oldugunca objektif bir gozlemci olarak
kalmaya calistim. "Digi Beta" ve yaklasik kusursuz bir
gorintl saglayan "steadicam" lizerine cektik. Yaklasim
basitti; bu muhtesem insanlara adil davranmaya calis
ve birak muzigin kendisi konussun. Fakat teknik veya
yaklasimin bir filmi tamamladigini sanmiyorum.
Sonucta o©Onemli olan, kamera arkasindakilerin,
Oonlndeki insanlara davranis sekilleridir. Umarim bu
film onlar sevdigimizi, mutevazilik ve comertliklerinin
bizler tarafindan istismar edilmedigini gosteriyordur."

1984'de "Paris, Texas"ta Ry ile ilk kez calisan
yonetmen ikinci kez 'End of Violence' ile 1997'de
tekrar Ry ile beraber olmustu; BVSC'a dek gercekten
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uzun bir zaman gecti ve bu zaman icin Wenders'in
kendi ifadelerine bakalim: "Paris, Texas", dis ve
miizigin birbirini tamamladigi harika bir deneyimdi.
Bundan sonra tekrar aynisini yaparak, bu glizel seyi de
bozmaktan korktum. Oniki yil yeterli bir ara olarak
goriandd.  Sanirm  ikimiz de tekrar beraber
calistigimiza memnun olduk." Bu belgesel calismanin
onemli ve soru getiren yanlarindan biri de filmin
Kiba'da cekilmis olmasiydi; ¢ekim esnasinda; ICAIC,
Kultir Bakanhgi'ndan iyi yardim alan Wenders,
ekipman problemleri yasadiklarinin da altini ciziyor
elbet; bunun sebebini de "her sey eski ve iyi
korunmamis durumdaydi” cumlesiyle acikliyor ve
dinyanin da cok iyi bildigi bir gerceginde altini
ciziyor: "Kubalilar gunliik yasamlarin her saniyesinde,
yillardir siiregelen ambargo ylizinden yiyecek, icecek
gibi en basit gereksinimlerini bile karsilayamamanin
sikintisini cekiyorlar."

Film bir belgesel calisma niteliginde olsa da Wim
bunu bir dokimanterden daha farkli goérdigu icin
gorinti ve mizigin hemen hemen ayrilmaz oldugu bir
calisma olmasindan dolayr 'mizikomanter' diye
kendince bir isimlendirmeye gidiyor tir icin.

Cekim asamalari hakkinda Wenders'in anlatilar::

"Daha once hi¢ Kiiba'ya gitmemistim. Nasil ¢ekim
yapacagim ve belli fikirleri nasil diizene koyacagim
konusunda bir taslak belirlemistim. Ama oraya varir
varmaz bunlarin hepsi bir anda bosa gitti. Fotograf
yonetmeni ve steadicam operatori Joumlerg'la bir giin
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boyunca glinliik kurallar ve takip edecegimiz yer ve
lokasyonlar tizerine calistik.

Havana'da ¢cekim yaparken, Nisan'da, Amsterdam'a
gidecegimizi ve verilecek bir konseri kaydedecegimizi
biliyorduk. Bu nedenle Ibrahim'in diger mizisyenlerle
(Ry, Hick, Jeny ve Juan de Marco) Egrem stiidyolarinda
kaydettikleri yeni solo albumine ve yeni sarkilara
yogunlastik. Grup (yelerinin her birisine zaman
ayirmaya calistik. Amsterdam'da Buena Vista Social
Club albimindeki tim sarkilart film yapma sansimiz
olacakti ve benim bu iki farkli 6geyi birbirine baglama
konusunda harika bir fikrim vardi. Ama heniz
albimiin olaganustu basari kazanacagi
bilinmediginden ve Amsterdam konserlerinin efsanevi
etkisini yasamamis oldugumuzdan, grubun New York
Carnegie Hall'da bir kez daha konser verecegi ve
filmin finalinin bu olacagl hicbirimizin aklina
gelmezdi. New York konserinin olma olasiligi bir siire
dusik goriuniyordu ama yine de gidecegimizi ve
orada da film cekecegimizi hissediyordum. Sadece
New York'u ekleyerek donglyl tamamlayacak
gibiydim. Bu bazi baska boélimlerden vazgecmemiz
demekti ve Kiiba cekimlerinden cok fazla kesmeyi hic
canim istemiyordu. Sonucta Amsterdam'daki oniki
saatlik cekimi almamaya karar verdik. Zaten elli saatlik
¢cekimle Kuba'dan hentiz donmiistuk!

Cekimler sirasinda Ruben ve Ibrahim gibi insanlar
dogal olarak nazik ve sakindirler. Sakinlik de ne
kelime, onlarin enerjilerini zapt etmekte zorlandik ve
bazen sakinlestirmemiz gerekti. Bununla beraber her
zaman dogal, nazik, ince, neseli ve
alcakgoniulluydiler. Bunlar elbet hepimizin islerini
hem kolaylastiran hem de hizlandiran seylerdi.
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Cekimler esnasinda  Steadicam  bazen  zorluk
c¢tkarlyordu ama ben de kiciik DV kamerami
kullandigimdan, Jorg pek cogunu kendi icglidileriyle
yapiyordu. Muhtesemdi, cogu kez sadece onlari
onayliyorduk."

Filmde Ry, her anlamda o6nemli bir isim, bu
calismada ki yerini Wim Wenders soyle anlatiyor:
"Filmde dogrudan yapildigini gérmediginiz ¢cok az
muzik var. Havana'da Ry gercekten produktor olarak
iyice muzigin icine girdi. Miizisyenlerin herhangi birini
o olmadan cekmek daha kolaydi. Onu ve lbrahim'i
Regla'ya gotirdigiimizde 'Ve motosiklet lzerindeki
seriyi cekerken o yarirm guni ondan uzakta
gecirdigime mutluydum. Bunun disinda Ry kendi isine
bakti ve cekimler sirasinda bana hic karismadi. Hatta
bir slire sonra, cekimler bir karmasa haline
donismeye basladiginda, kayitlara daha fazla
yogunlasabilmek icin benden onlari bir sire yalniz
birakmami istedi. Elbette kabul etmek zorundaydim.
Ry daha sonra duzenleme sirasinda daha ¢ok isin icine
girdi. Final cekiminde c¢ok ©Onemli katkilari oldu,
ornegin final konusmasi gibi..."

Peki, izleyici boyle bir Wenders filminden, albimu
dinlemekten farkl olarak bir sey alabilecek midir? iste
bu konuda yonetmenimiz su sozleri sarf ediyor: "Daha
¢ok insanin bu muhtesem miizikle filmimiz araciligiyla
tanisacagini umuyorum. Buena Vista Social Club
albimunu bilen ve cok seven digerleri de onun
arkasindaki muzisyenleri kesfedecek ve bu sasirtic
zengin kulturd bir an icin gorme firsatini yakalayacak.
Kiba bu gezegendeki hicbir yere benzemiyor ama
fazla sirmez, o da uluslararasi olur. Amerikanlasir
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veya global kaltirin bir parcasi haline gelir. Ama
heniiz degil.

Bu calisma diger bir anlamda Wenders icin miizikal
bir calismaydi ve Wim bu konu hakkinda sunlari
sOylemisti: "Ben sahsen bunun gibi bir belgesel
yapmadim. Bir albim yapimina hi¢ bu derece
yakinlasmamistim. Daha ©6nce bir konser bile
cekmemistim..." Bu kadar miuzikten bahsetmisken
Wenders'in bu baglamda mizikle ilgili gorilerine
dahasi muizikal zevkine de kulak verelim: "Ben muzik
yapmiyorum sadece dinliyorum. Ger¢i bir zamanlar
klarnet ve saksofon calmayr 6grenmistim. Ama bu
hevesim pek uzun siirmedi ve saksofonum bir tefeci
dikkanini boyladi. Plak ve CD topluyorum ve cok fazla
miuzik dinliyorum. Bazi filmlerimin miizik alblimlerinin
tutkunuyum. Ozellikle "Paris, Texas" (Ry Cooder),
"Until the End of the World" (U2, Lou Reed, Peter
Gabriel), "Ainda" (Madreus), "End of the Violence" (Ry
Cooder,US, Michael Stipe, Eels). Koklerim kesinlikle
60'larin ingiliz Rock giinlerinde olsa da, Kinks, Van
Morrison, Thern, The Pretty Things, Yardbirds, Stones
ve Beatles gibi gruplarla birlikte klasik, blues, caz,
diinya mizigi gibi pek cok muzik tlrini seviyorum.

Filmin karakterleri hakkinda Wim'in diisiinceleri:

Mesela Ruben, oldukca komik bir karakterdi. Ry onu
Kedi Felix ve Thelonius Mark arasinda bir gecis olarak
tanimlardi.  Gercekten dogruydu. Pio gozimde
Groucha Marx gibiydi ve so6zli kisimda Omara ile
calismaya bayildim. Muhtesem olacagindan emindim.
Compay doksan vyasinda, bitmeyen enerjisi ve
inanilmaz dinginligi ile yasamdan daha tecribeliydi...
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VIEL PASSIERT/ ODE TO COLOGNE:
A ROCK N'ROLL FILM

Yil:  2002. Yonetmen: Wim Wenders. Goruntu
Yonetmeni: Phedon Papamichael. Steadicam: Jorg
Widmer, Jan Kerhart. Yazan: Wim Wenders.
Prodiiktorler: Olaf Wicke ve Bjorn Klimek. Oynayanlar:
Marie Baumer, Joachim Krél, Wolf Biermann, Willi
Laschet, Anger 77. Bap: Wolfgang Niedecken, Sheryl
Hackett, Werner Kopal, Helmut Krumminga, Michael
Nass, Jens Streifling, Jurgen Zoller. Ses: Michael Felber
ve Peter Schumacer. Kurgu: Moritz Laube ve Igor
Patalas. Kostum Dizayni: Marion Boegel. Format: 35
mm Renkli. Siire:101dk. Orijinal Dil: Almanca.

Wolfgang Niedecken
Diissel-dorf’taki bir sana
galerisinde  bir rastlant
eseri Wenders ile karsilasir
birbirlerini tanisalar da cok
uzun zamandan ber
birbirlerine hic gbdrmeye
ikili, yeni bir BAP sarkisina

birlikte bir rock klip

¢ekmek lzerine

konusurlar ve Wenders bir sure sonra Niedecken’i
arayarak sadece bir single’a degil de alblimin
tamamina yonelik “siki bir seyler” cekmeyi Onerir.
Gurubun adi altinda yapilacak bir “yol filmi” ve de ayni
zamanda Niedecken’in Almanya’nin dogusundaki
Cologne kasabasinda konusulan kendi lehcesi ile
yazilmis siirlerinin etrafinda dénen bir “folk filmi”.
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Grubun, Essen’deki Kichtburg sinemasinda verdigi
bir konser filme baslangi¢ noktasi olarak secilir.

Wenders ve Niedecken: Uluslar arasi bazda saygin
bir film yapimcisi ve basarili bir rock muiizisyeni tim
geleneklere kafa tutan bir rock n’ roll filmi yapmak
icin bir araya gelmislerdir. Gincel konser
goruntilerinin haricinde, az bulunur arsiv
fotograflarinin kolajlanmasindan olusan, Niedecken’in
06zglin siir ve yorumlari ile zenginlestirilmis ve Waf
Biermann, Marie Baumer, Joachim Krol ve de rock
grubu Anger 77’nin misafir oyunculuklariyla film,
grubun gercekten etkileyici bir portresini cizmekte.
Film, sadece BAP fanlarinin degil her Wenders
izleyicisinin hayranlik duyacagi cok 6zel ve gercekten
basarili bir “muzik filmi”. Tam anlami ile: Wendersce
bir film...
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THE SOUL OF A MAN

Yil: 2003. Yazan ve Yoneten: Wim Wenders. Goruntu
Yonetmeni: Lisa Rinzler. Produktor: Alex Gibney ve
Margaret Bodde. Kurgu: Mathilde Bonnefoy. Anlatici:
Laurence Fishburne. Oynayanlar: Chris Thomas King,
Keith Brown, James Hughes, David Hughes, Shayne
Tingle, Joy Brashears. Yer Alanlar: Bone Burnet, Nick
Cave ve The Bad Seeds, Eagle Eye Cherry, Vernon
Reid, David Barnes & James "Blood” Ulmer, Shemekia
Copeland, Alvin Youngbloodhart, Garland Jeffreys, Los
Lobos, Bonnie Raitt, Lou Reed, Marc Ribot, Jon Spencer
ve The Blues Explosion, Lucianda Williams, Cassandra
Wilson, Steve & Ronnog Seaberg, Dick Waterman, Skip
James, J.B. Lenoir. Format: DV PAL ve elle cevirmeli
35mm kamera ile cekilip HD’ye, sonrasinda ise 35

mm’ye aktarma yapilmistis

“Bu sarkilar benim icin
her sey demekti. Onlarda ]
Amerika uzerine = g
okudugum herhangi bir
kitaptan ya da izledigim
herhangi bir filmden cok
daha fazla hakikat
oldugunu hissediyordum.
Bir “belgesel’de-

kinden cok bir siirdeki gibi, onlarin sarkilarinda ve
seslerinde beni neyin bu kadar etkiledigini anlatmaya
calistim.”

Wim Wenders
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Wim Wenders'in, yapimciligi  Martin  Scorsese
tarafindan Ustlenilmis olan 'Blues' film serisi
kapsaminda c¢ektigi 35 mm’lik siyah-beyaz, 127
dakikalik 'Bir Adamin Ruhu', Alman yodnetmenin en
sevdigi blues sanatcilarinin (Skip James, Blind Willie
Johnson ve J.B. Lenoir) yasamlarini arastiriyor.
Oyunculuklari, Keith B. Brown & Chris Thomas King
yaparken performanslarda, T-Bone Burnett, Nick Cave
& The Bad Seeds, Eagle-Eye Cherry, Shemekia
Copeland, The Jon Spencer Blues Explosion, Alvin
Youngblood Hart, Skip James, Garland Jeffreys, Chris
Thomas King, J.B. Lenoir , Los Lobos, John Mayall,
Bonnie Raitt, Lou Reed, Vernon Reid, Marc Ribot,
James “Blood” Ulmer, Lucinda Williams, Cassandra
Wilson yer aliyor.
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RED HOT AND BLUE

Yapim Yili: 1990 [TV icin]. Yonetmenler: Wim Wenders,
Percy Adlon, Alex Cox, Jean- Baptiste Mondino.
Orijinal Miizik: Cole Porter. Goriintl Yonetmeni: Robby
Muller. YOnetmen Asistani: Scott Kirby. Yer Alanlar:
Bono [Vokaller], Adam Clayton [Bass Gitar], Larry
Mullen Jr [Davullar], The Edge [Gitar], Deborah Harry.

Pl oA X >

“Hayatimi Rock n’ Roll
kurtardi. Cunki Rock n’
Roll bana, yasamimda ilk
kez bir kimlik duygusu,
eglenme, hayal etme ve
bir seyler yapma duygusu
veren bir muzik tird idi. j# '
R_ock_ n Ro_II olmasaydi, §g L
simdi bir avukat =
olabilirdim.” Wim =T
Wenders
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Wim; Ry Cooder, Daniel Lanois, Willie Nelson, U2,
Bono, Nick Cave, Ronnee Blakley ve Lou Reed gibi
miizik dehalari ile calismis bir ydnetmen; bunlar
arasinda U2 digerlerine nazaran daha bir 6n planda.
U2’nun Aids’e karsi micadele icin yaptigi bir albim
olan Ret Hot and Blue’ya Wenders bir video cekmistir.
Bu arada Bono’nun, Wenders filmlerine muzik
yapmakla kalmadigint Wim’in dg filminin 6éykisini de
yazdigini belirtmek faydali ve gereklidir. U2, Zoo TV
Turunda iken Bono ile Wim Wenders arasindaki telefon
gorusmesi C.S.M’de asagida ki sekli ile yayimlanmistir:

“B: Filmleri simdi nasil gérdigiini Brain’a séylemek
istiyorum. Wim, filmleri seyrettigi kadar dinlerde.

W: Evet, ‘The Goalkeeper's Fear of the Penalty’
filmini mixledigimiz zamani hatirliyorum; bir filmimiz
ve dort Soundtrack’imiz vardi. Simdi hala bir filmimiz,
ses editori ordumuz ve vyizlerce soundtrack’imiz
mevcut. Filmi bitirme silrecinde gorunti kesinlikle
ikincil kaldi.

Mesleklerimizin  gittikce birbirine  benzedigini
distinmekteyim. Bunu hissediyorum. Sen goérintiilere,
ben ise seslere gittikce daha fazla yaklasiyoruz. Ben,
isimin goruntuler yaratmak oldugunu soylerdim hep,
bu ilk filmlerim icinde gecerlidir. Gorintilemek,
mixlemek ve sonra kesmek ve de iki aylik is
sonrasinda filmin son mixi ¢ ginde yapilirdi.
Simdilere bu farkli; goériantilerimi  iki haftada
kesiyorum ve sonra alti ay ses icin didiniyorum. Bir
gorintl adamindan cok, bir ses adami oluyorum -da-
diyebilirim yani.
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WENDERS’IN UZUN METRA]J CALISMALARI

SUMMER IN THE CITY

Yi1l1:1970. Yonetmen: Wim Wenders. Goriunti
Yonetmeni: Robbie Miller. Yazan: Wim Wenders.
Oynayanlar: Hanns Zischler, Gerd Stein, Muriel Werner,
Helmut Farber, Edda Koéchl, Wim Wenders, Libgart
Schwatz, Marie Bardischewski. Yapim: Wim Wenders,
Hochschule fiir Fernsehen und Film Minih. Kurgu:
Peter Przygodda. Muzik: The Kinks, Lovin’ Spoonful,
Chuck Berry, Gene Vincent, Troggs, Gustav Mabhler.
Format: 16 mm Siyah-Beyaz. Sire: 116-125 dk.
Orijinal Dil: Almanca .

Wim Wenders’in  Miinih
Sinema Okulu’nda verdigi
mezuniyet filmi  olan
Summer in the City, ayni
zamanda onun ilk uzun
metrajh filmi olma
ozelligini tasiyor. Sabit
kent manzaralar;, uzun
araba yolculuklari,
sinema tarihine

gondermeler ve uzun cekimler: Bu ilk uzun metraj,
kimyasinda Wenders’in sinema anlayisinin hemen
hemen tum oOzelliklerini barindirmakta. Filmimiz
polisiye bir dyku gibi baslar, bir siire sonra ise hicbir
seyin olmadigi, kahramanin ileriye doénuk hicbir
gelisme vaadinde bulunmadigi bir oykusizlik
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noktasina varir. Wenders’in belgesel tire en yakin
filmi olan Summer in the City, Berlin ve Miinih lzerine,
yasamanin olanaksizlastigi kentlerde yasami
surdirebilme olanaklari tizerine, hareket etmenin hep
ayni anlamsizliga varisla son bulmasi tzerine, 70’lerin
barindirdigi  karamsarhk Uzerine kurulu bir film
diyebiliriz.

Yaptigi donemde Wenders bu filmi 12000 marka
mal ediyor. Film iki saati askin bir zamana sahip olsa
da, iceriginin alani dar dahasi odaklasmis bir yapim.
Filmin icerigine kabaca bakacak olursak:

Adamimiz Minih’te bulunan Stadelheim
Hapishanesi’nden cikar ve artik bombos bir Minih,
bombos bir yasam onu beklemektedir. ilk yaptigi sey
kendisine neredeyse tamamen yabancilasan bu kentte
aylakca gezinmek olur, gecmis ile olan ilintisini tam
anlamiyla ortadan kaldirmak istemektedir. Meyhaneye
ugrar, Chuck Berry dinler, bir seyler icer, oyun
makinesinde vakit harcar, birkac telefon eder ve
verdigi karar yukarida sarf ettigimiz climle olur: hepsi
bostur. Kentten ayrilmayr uygun goren dostumuz
ucaga atlar ve Berlin’e merhaba der. Aslinda insanlar
ve kentin gorintisinden baska bir sey degismemistir
yasaminda, hissettigi bosluk ve hiclik, kentlere intikal
ile degisecek bir sey de degildir zaten. iletisimden
uzaktir strdardtuga iliskiler; konusamaz, sinemaya
gidemez. Eski gunlerle bagintili olarak icinde tasidigi
takip ediliyorum dirtisii bir yandan pesini hic
birakmamaktadir; bir gazetenin tesadifii sokak
cekiminde fotograftaki rasgele insanlardan biri olarak
kendisini gazetede gordiigiinde bu hissi tam olarak
hastaliklasir. Amerika’ya vize almayr amaclayan
kahraman bunu beceremeyecektir ve Amsterdam’a
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ucma kararina varacaktir. Filmin bitisi yani adamimizin
ucusu tam anlamiyla melankolik bir sekanstir. Filmin
en onemli noktalarindan biri -anlamdan
bahsediyoruz- tamamen hareketli go6riinen bir
yapilanmanin izleyicide hic hareketsizmis gibi bir
atmosfer yaratmasi ve bunu da kesinlikle kahramanin
ruhani durumu ile vermesidir. Wenders’in bu cogul
anlamli filmi bir yandan da bir kent, kentler filmi iken
buradan baktigimiz vakit ileride gelecek olan diger yol
ve kent filmlerinin nasil habercisi oldugunu da
rahatlikla gorebilmekteyiz. Dedigimiz gibi, cok
anlamlilik ve gondermelerin barindirgacidir bu film,
bir yandan mevzu kentlerin yasan-a-mazligi ayni
zamanda tim kentlerin yasanamazhgi anlamina -da-
gelmekte iken, bir yandan bir kacisin hikayesi olup bu
kacisi da nesnel ve psikolojik anlama
ylukleyebilmektedir. Wenders’in filmlerinde
gorebilecegimiz en 6nemli noktalardan bir digeri de
stiphesiz ki planlara olan minimalist yaklasimidir.
Wim, vyol sekanslarini asla kesmez, bir caddeden
otoyola cikis 8 dakika ise bu filmde de 8 dakika olarak
yer alir, asla kamerasini kapat-tir-maz Wim. ic mekan
cekimlerinde de Wenders oldukca minimalist bir
yonetmen vyaklasimi sergilemektedir; oda, ev vs.
¢cekimlerinde mekani bir butiun olarak go6sterirken
bireyleri cansizlastirir ve kipirdatmaz, bu Summer in
the City’de net sekilde gorulir.  Ayni mantigi dis
mekanlarda da glider Wenders; uzun ve hareketsiz
planlardir cektikleri, durgun kent
manzaralari...ydnetmen bu tarzini i¢ ve dis nesnelere
karsida korumustur. Film boyunca -ki Wim’in tim
filmlerinde- muzigin yeri cok 6zel ve 6nemlidir; onun
kamerasi, montaji muazzam uyumunu muzikle
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DIE ANGST DES TORMANNS BEIM ELFMETER
[THE GOALKEEPERS FEAR OF THE PENALTY KICK]

Yil: 1971. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders, Peter Handke. Goriintii Yonetmeni: Robby
Muller. Kurgu: Peter Przygodda. Muzik: Jugen Knieper.
Oynayanlar: Arthur Brauss, Kai Fischer, Erika Pluhar,
Libgart Schwarz. Yapim: Thomas Schamoni, Peter
Genée, Wim Wenders Prodiiksiyon. Sire: 100 dk.
Format: 35 mm Renkli. Orijinal Dil: Almanca.

Pek profesyonel
ol-mayan bir
s a h ad a,
profesyonel bir

fut-bol maci ile
baslar film.=
Sikintili, tuhaf
kalecimiz; terleyen

ellerinin silmek
icin  eldivenlerini
cikarir giyer, agir
aksak ka-ledeki
yerini alir, o

esnada yaklasan topa kayitsizca bakar ve yedigi goliin
ardindan ofsayt itirazlari yapmak icin sert bir sekilde
orta sahaya vardiginda oyundan disart atilir ve
boylelikle amacsiz bir sekilde Viyana sokaklarinda
dolasmaya basladigi anda filmimizin icine girmis
oluruz. En basindan beri karsi cinse olan ilgisinin
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gozler oOnilne serildigi kalecimiz, gittigi sinema
salonunun bilet gisesindeki kadinla daha bir farkh
ilgilenir ve kizin gece sinemadan cikmasini bekler ve
onunla ayni otoblise binerek kizin evinden son
bulacak olan takibine baslar. Sevistikleri gecenin
sabahinda ettikleri kahvalti sonrasinda kizin cinsel
cilveleri karsisinda sikilgan bir tavir sergileyen
kahramanimiz, kadinla yatmak yerine usulca onun
boynunu kirmayr yegler, dis gozle bakildiginda
gercektende bunu yapmasi icin  bir gerekce
gozikmemektedir. Orta da kanit birakmadan [?]
yolculuguna devam eden kaleci, eski bir tanidigi olan,
pansiyon isletmecisinin yanina yerlesir, kicuk bir
koydir burasi. Burada kaldigi siirece; icer, kavga eder,
sinemaya gider. Bu arada gazetelerde giseci kizin
oldiraldagu haberleri yer alirken bir yandan da koyde
kaybolan cocuklar s6z konusudur. lyi rol yapar kaleci,
tzerinde hi¢c panik etkisi yoktur. Basit bir stadyum
macina gider ve yanindaki adamla konusmaya ve ona
kalecinin  penalti sirasinda yasadigi  korkudan
bahsetmege baslar. Adama; ne kalecinin topun hangi
koseye gidecegini nede vurusu yapanin kalecinin
hangi kdseye vyatacagini asla bilemeyeceginden
bahseder. Kamera stattan agaclara ve goge doner, film
bitmistir.

Bir roman uyarlamasidir film; televizyonlarda iyi
prim yapan saatlerde oynatilsa da romanla pek
bagdasmadigindan televizyon izleyicisinden kotu
tepkiler aldi  cunkit  onlar bir futbol filmi
beklemekteydiler. Wenders, bu yodunca calismasi
hakkinda cekimler surerken soyle demekteydi:
“cektigim filmin popiler bir basari yakalayacagini
sanmiyorum. Ozel bir sey degil, sade/basit bir sey

88

88



yapmaya calistim. Bunu yaparken amacim kendimi
sadeci bir yonetmen olarak gostermek degildi elbet,
futbolla alakasi olmayan bu filmi futbolla alakasi var
sanarak izleyecek olan kitleye de filmi izletebilmek
icin yaptim. Film, sirf bir mac ile bashyor diye dahi
izleyecek insanlar vardi, bunu biliyordum. Filmde
gorulenden baska bir sey yok, ne bir gizem ne bir
esrarengizlik nede benzer baska bir sey; neden cok
insan filmi kavramakta zorluk cekiyor bilmiyorum. Cok
insan gorduklerinin arkasinda bir seyler oldugunu
disunerek, film okumasina soyunacak, yok oyle bir
sey.” Evet bunlar gercekten de dogrudur, filmi izleyip
de filmin satir arasi okumasina soyunmayacak ilgili
insanlari diuslinmek zor. Her ne kadar Wim, filmde
aranacak bir sey olmadigini, bir gizem olmadigini
sOylese de, filmin icerisinde strekli olarak sergiledigi
jetonla calisan otomatikler Uzerine takintisi bile
Uzerinde dusunulmeye ve fikirler yiritmeye vyeter.
Bura da, yani filmde sunulan tek sey gilindelik, kendi
icinde sliren bir hayattir, hicbir sey yoktur, her sey
olagandir; anlamsiz kisa konusmalar, muiizik kutulari,
bira icimleri, kisa gezintiler, yani her sey hep
oldugunca; iste bu kisim cok onemlidir zira filme
baktiginizda bir yigin 6nemli olaylar olmakta ama
bunlar glinlik hayat icerisinde bir 6zellige binmeden,
sivriimeden yasana gelmektedir; tipki bizim glndelik
yasamimizda o©onemli onlarca sey yasaylp farkina
varamamamiz gibi.

Wenders icin bu film simdiye kadar cektiklerinden
onemli konularda ayrilir; ilk kez profesyonel
oyuncularla calisir yonetmen, filme vyatirilan para
simdiye kadar ki meblaglarin hepsinden fazladir, film,
35 mm calisilmis ve renkli ¢ekilmistir, bunlar Wim icin
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DER SCHARLACHROTE BUCHSTABE
[THE SCARLET LETTER]

Yil: 1972. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders, Bernardo Fernandez. Kurgu: Peter
Przygodda. Miizik: Jirgen Knieper. Oynayanlar: Senta
Berger, Christian Blech, Lou Castel, Ridiger Vogler,
Yella Rottlander. Yapim: Thomas Schamoni, Wim
Wenders Prodiksiyon. Sire: 90 dk. Format: 35 mm
Renkli. Orijinal Dil: Almanca .

Agir orkestra mizigirs

-
esliginde tanitilmaya -
baslar Kizil Harf filmi s o
“XVII. yy ikinci ; o
Kuzey Amerika. Bir kusalgss S

Oteden beri Avrupa’dan
Amerika’'ya go6¢ ede

insanlar Atlantild

kiyisinda kurulmus olang

kamplarda yasam

stirdirmedeler. Henliz

Kizilderili-

lere ait olan bu insan girmemis yabani topraklar;
Hollandalilari, ingilizleri, Fransizlari  birbirinden
ayirmakta.”

Yalniz bir yolcu, kicuk bir yerlesim birimi olan
Salem’e dogru yilirimektedir. Bu esnada kentin yillik
mahkemesi yapilmakta; gizel ve geng¢ bir kadinin
zincire vurulmakta oldugu gériilmektedir. ilk dikkat
ceken sey kadinin elbisesinde yer alan buyik, kizil ‘A’
harfidir. Burada ki harfin simgeledigi sey kadinin

90

90



suclandigi eylemi ifade eden ‘Adultery’, ‘Zina’
kelimesinin bas harfidir. Olay soyledir: Konu
kadinimizin evlilik disi bir ¢ocugu olmustur, kadin
cocugun babasinin kim oldugunu sdylememekte bu
sebepten dolayr da makamlarca aforoz edilmis
durumda, kasaba disinda bir kulibede yasamini
sirdirmege mahkum kilinmakta ve de yasadigi siirece
bu kizil harfi lizerinde tasimaga mecbur tutulmaktadir.
Lakin hepsi bu kadar degildir, sahit olundugu gibi
yilda bir kez meydanda halkin 6éniine cikarilmakta ve
cesitli hakaretlerle asagilanmaktadir. Ayni kentte -yani
Salem’de- bu kadin gibi cezalandirilmis ve tim
toplum disina itilmislerin o doénemde aldigi yaftayi
tasiyan, bir baska ‘cadl’ daha vardir. Bu ikinci kadin
zina hiukimlia kadina Gzerindeki harfi cikarip atmasi
ve de o adi kalabaligin karsisina cikmamasini tembih
eder. Lakin kahramanimiz Hester, bu harfi gogsiinde
bir gurur ile tasimakta ve halki da bu sebepten dolayi
deli etmektedir. Bas papaz Dimmesdale, Hester’i
siirekli olarak cocugun babasinin adini sdylemesi icin
baski altinda tutmakta ama bir sonu¢ alamamaktadir.
Giriste bahsettigimiz yolcuyu hatirlarsiniz, iste bu
yolcu tim bu olanlara sahit olmakta ve her seyi usulca
izlemektedir. Filmde yer alan tiplemelerden biri olan
Chillingworth isimli doktor, yasam icerisinde cok
seyler gormuiis gecirmis bir tipleme olarak Hester’in
eski esi pozisyonuyla cikar karsimiza. Medeniyetten
uzak bir yasami yeglemis ve karisindan intikam almak
amaciyla kente geri dénmistiir. ilgin¢ noktalardan
birisidir ki eski esi ve Hester bunu halktan
saklamislardir yani halkin boéyle bir evlilikten haberi
olmamistir hic. Daha da Otesi, Hester babasinin kim
oldugunu kiicuk kizi Pearl’e de sodylememektedir.
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Pearl; garip, yari vahsi, toplumdan tam anlamiyla uzak
bir ¢cocuktur, ginahkar bir annenin ¢cocugunu Tanriya
bagl bir sekilde yetistiremeyecegini 6ne siren bir
gorevlinin cikarttigi  curcuna neticesinde c¢ocugu
inanch bir sekilde vyetistirmek amaciyla gorevliler
alirlar zira Pearl; annesine bir Tanri armagani degil de
annesinin onu bir elma agacindan kopardigini
soylemektedir ki burada ki simgesel gonderiler
gercekten de pek hostur. Lakin insanlar bu duruma
razi olmazlar ve Papaz Dimmesdale’ye gidip yardim
talep ederler, papazin vyetkililer ile yaptigi etkili
konusma neticesinde bu karar feshedilir ve bu kisimda
aciga cikan sey su olur ki; kizin babasi papazin ta
kendisidir. Yani, toplumun ginah diye baktigi olgu,
gunahkar diye baktigi insanlar, toplumda ornek
alinan, saygi goren, fikir danisilan kisilerdir, bir
yandan da ‘gondermeler’ devam etmektedir yani.
icinde bulundugu durum papazi herkesten cok
yaralamaktadir ki bunun neticesinde hastaliga
yakalanacaktir. Baglantilar tuhaflasir; papaza
doktorluk yapan kisi Hester’in eski esi
Chillingworth’tur. Chillingworth’un olaylari sezinler,
herseyden haberi var bir hali s6z konusudur. Eski es
bunu saklamaz ama aksine papaza, aci veren imalarda
bulunur. Yeni valilik secimlerinden az bir zaman
oncesidir, limana bir ingiliz gemisi ugrar ve Hester,
geminin kaptanindan kizi ve kendisini gemiye almasini
ister. Kizin babasi bunlari kabul etmezken, papaz
blylk vaazda halka glnahini itirafa hazirlanmaktadir.
Kadin, papaza eski kocasiyla ilgili her seyi anlatarak
kizi ile yapmay! disiundigi goci kabul ettirir. Gemi
yolculugu baslayacakken, papaz yillardir tasidigi
pislikten kurtulmak bu ikiylazlGligine son vermek
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amaciyla halka her seyi anlatmaga karar verir. Papaz,
yolda oldugu yere yigilip kalir, gdmlegi acilir ve buyuk
kizil bir ‘A’ harfi gorilir. Papaz bu sebepten dolayi
kendisini yillardir tam olarak muayene ettirmemis ve
hastaligi da ilerledikge ilerlemistir. Gemi hareket
ederken yeni vali, papazi 6ldirmek ile mesguldir. Ve
cocuk su sozleri soyler: “Babam oldi, yarin ne guzel
olacak.”

Film, Wenders’in Uclinc uzun metraji iken,
televizyon ile yaptigi ikinci ¢alismadir. Yonetmen icin
ortaya koydugu vyapim digerlerinden gercektende
farkh bir yapidadir. Wenders, filmin cekimleri icin
sunlari soylemistir: “...cok insan vardi, cekim, teknik
ekip tarafindan belirleniyordu, oyuncu kadrosu bir
baskasi tarafindan olusturuluyordu, acikcasi pek
istedigim gibi -de- olmuyordu. ispanyol yapimci ile
roller konusunda bayadlr ayrimlar yasadik, bu da
zorluk demekti elbet.” Film uluslar arasi bir filmdi ve
dort dille yapiliyordu, clinkii neredeyse her oyuncu bir
baska dildendi, bu da filmin sonradan seslendirilmesi
anlamina geliyordu, bu arada belirtelim ki bu film
Wenders’in orijinal sesler kullandigi tek filmi idi.
Ayrica tarihsel bir filmi cekmenin en zor kisimlarindan
biri olan dekor ve kostim problemide yeterince
yasanmaktaydi. Film, ne elestirmenlerce ne de izleyici
tarafindan begenilmedi ve bu hicte sasirtici bir sonucg
degildi cunkiu gercekten koti bir prodiksiyondu
ortada olan ve herkes bunun farkinda ve de kabuli
icinde idi. Der Scharlachrote Buchstabe, Alman
sinema izleyicisi ile neredeyse bulusamadi ve
televizyonda sadece iki kez gésterime sokuldu. Yogun
elestiriler elbette ki Wenders merkezli olmakta iken en
fazla elestiri aldigr iki nokta vardi; birincisi,
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yuzeyselcilikle suclandi, ikincisi ise, romana bagl
kalmamakla onu yansit-a-mamak ile. Bu romana bagh
kalmama noktasi kesinlikle dogrudur ama, romanda ki
bitis ile Wenders’in filminin bitisi arasinda alaka dahi
yoktur. Roman kahramanlarina yonetmenin yikledigi
degerler ile romandaki tiplerin karakterleri neredeyse
hicbir sekilde bir birleri ile bagdasmamaktadir.
Acikcasi, turld anlamlarda buyuk zorluklar ile ¢ekilen
bu film gercektende biyuk eksik ve de yanhshklar ile
doluydu ve dogal olarak ta bekledigi tim
olumsuzlamalari topladi. Hatirlatmakta fayda vardir ki
bu yapimin en fazla elestiri ¢ceken ve itici bulunan
taraflarinin basinda Jirgen Kinieper’in yaptigr film
miuzikleri gelmekteydi; bunlar, filmin zerinde yafta
gibi durmusdu ve baska bir yere aitmis gibi duran
gereksiz sesler bitini elestirildi. Dogal olarak
Wenders-de- bu filmi sev-e-memisti, sunlari
sOyleyecekti:

“Dostlarimdan biri bana, neden icinde arabalarin,
benzin istasyonlarinin ve de otomatik makinelerin
olamayacagi bir film yaptigimi sordugunda ona, “iste
bunun icin” cevabini vermistim vermesine ama
yaptigimdan yani kendimden emin de degildim. Bu
dialog filmi cekmege baslamamizdan daha o&nce
olmustu. XVIlLyy’t anlatan bir XIX.yy romanindan
cekilen bir filmde; senaryo, dekor ve oyuncular
haricinde baska hangi gerceklik yer alabilir ki? Cekime
basladigimiz sirada Kéln’de yer altinda bulunan bir
stidyoda calismalarimizi  strdiuriyorduk. Aksam
oldugunda, tipki madende calisan isciler gibi, bir
asansor ile gin i1sigina cikabiliyorduk. Strekli olarak,
gunese ciktiklarinda gozleri kamasan oyunculari
kameralamak istemi vardi icimde, sanki i1siga karsi bir
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nevi bor¢c 6deme istedi gibi bir seydi bu. ispanya da
ise once dis cekimler icin kuzeybati sahilini, deniz
kiyisini kullandik. Mesela aciktan bir gemi gectiginde
falan cekim yapamiyorduk clinkii bizim kullandigimiz
Uc direkli gemi kartondan yapilma idi ve de ince teller
ile kameraya on metre gibi bir mesafede havada asil
durmakta idi. Madrid dolaylarinda son ondért ginin
cekimlerini gerceklestirdigimiz bir western koyl
salonu vardi; burayi degistirip bir XVII. yy ingiliz evine
donistirmek istiyorduk ama bir turlu
beceremiyorduk, haliyle de orada yapilmasi gereken
cekimleri yapamiyorduk. Filme hep film harici
yakaladigim dehset sahneleri koymak istemisimdir,
Blech’in  8mm’lik  kamerasiyla denizi cekerken
benimde onu ¢cekmek istemem ya da elemanlarin bu
ingiliz evinde biiyiilk masa etrafinda yemek yedikleri
anlari filme sokmak istemem ve daha bir siirii sey ama
bunlarin hi¢ birini yapamazdim, her seyi ayiklamak
zorundaydim; sadece bir kere bir sey oldu, o da bir
marti idi, hesaplarda yokken geldi ve goriintiye girdi,
bir tek ona dokunmadik. Bunlari séyliyorum cunki
her cekilen film ayni zamanda kendisi lizerine -yani
film lzerine- bir belgeseldir de ayni zamanda, ben
buna inaniyorum. -bakiniz Wender’sin Ray’in son
gunlerini cektigi filmi-. Sunu kesinlikle belirtmek
istiyorum ki bu film benim icin bir zorlamadan baska
bir seyi ifade etmez; bir daha asla icerisinde, arabalar,
istasyonlar, televizyon ya da bir telefon klibesinin
olmadigi bir film cekmek istemiyorum. Bu duygusal
olabilir ama c¢cok o6nemli bir sey; filmde bir seylere
mudahele etmeyen duygulara yer verilmeli mesela
arka planda bir kopegin kosup gitmesine
dokunmamali kimse ya da gecip giden birine,
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ALICE IN DEN STADTEN
[ALICE IN THE CITIES]

Y1l:1973. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders, Veith  Firstenberg. Gorintli Yonetmeni:
Robby Miiller. Kurgu: Peter Przygodda. Mizik: Can.
Oynayanlar: Rudiger Vogler, Yella Rottlander, Lisa
Kreuzer, Edda Koéchl. Festival Odulii: 1974 Alman
Kritikler Odulu. Yapim: Peter Genée, Wim Wenders
Prodiiksiyon. Sire: 110 dk. Format: 16 mm Siyah-
Beyaz. Orijinal Dil: Almanca.

Alice in den Stadten,
Wen-ders’in en 6ne ¢ikan
filmleri arasinda vyerini
almistir. Wenders’in ‘yol
filmleri Uc-lemesi’ olarak
adlandirilan yapimlarinin
ilk filmi olan Alice in the
City’nin bir di-ger 6zelligi
de filmin bir kis-minin

Amerika’da cekilmis
olmasi ile yonetmenin
Amerika’da cektigi ilk
filmi dnvanini da
almasidir. Wenders,

filminde hepimi-
zin bildigi bir taban lizerinden savas sonrasinin
Avrupa’sina egemen olan Amerikan kdltiiriini sorgu
altina aliyor.

Philip Winter, Alman bir gazetecidir ve Amerika
Uzerine bir roportaj yapacaktir. Film, gazetecimizin,
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deniz kiyisinda bir basina oturup; Rolling Stones’dan
Under the Boardwalk parcasini belli belirsiz sdylemesi
ile baslar. ontinde polaroid fotograflar goriiniir bunlar
yapacagl calisma icin gorsel malzeme olarak
gerekmektedir. Ama bu konuda ki sikintisini su cimle
ile ifade edecektir: “Cektiklerimde asla goérdigim
seyleri bulamiyorum.” Kahramanimiz, bir Amerika
semboli olarak buyik bir Amerikan arabasiyla llkenin
kirsalini gezinir. Radyoda surekli olarak reklamlarla
kesilen ve birbirinin kopyasi olan programlar
doénmektedir [Wim’in “Amerikan Riyasi”ni
hatirlayalim]. Motellerin etraflarinda ki televizyon
kanali alicilari ceker dikkatimizi... bir nevi depresyon
icerisindeki Phil, televizyonda J.Ford’un bir filminde
gordiugu sekans sonrasinda ekrani parcalayacak kadar
depresif bir hal alr... Réportaji
gerceklestiremeyecegini  fark  eder, kacarcasina
gitmek, uzaklasmak istemidir icinde barinan, hicbir
sey yazamamaktadir, cektigi tim filmleri alir ve New
York’a gazetenin biurosuna goturiir. Gazeteden gelen
tepki cok olasidir, “biz senden fotograf degil yazi
istedik!” ama yazi falan yoktur ortada. Philip, Miinih’e
gitmek icin harekete gectiginde havalimaninda grev
oldugunu ama ertesi glin Amsterdam’a ucak oldugunu
dgrenir. iste bu esna da Almanya’ya gitmek icin orada
bulunan Lisa von Damm ve ufak kizi Alice ile tanisir.
Lisa, esinden vyeni ayrilmis ve duygusal bosluk
icerisinde bulunan bir tiplemedir. Kahramanimiz,
kadin ve cocuguna otelde bir oda ayarlar ve de ertesi
gun beraberce Avrupa’ya donebileceklerdir. Philip, son
gecesini  Amerikali kiz arkadasi ile gecirmek
istemektedir ama icindeki boslugu daha da bilyiltecek
olan tepkiyi kizdan alir ve otele Alice ve annesinin
yanina doner, dahasi vyapacak baska bir seyi
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olmadigindan donmege mecburdur. O gece bas basa
kaldiklarinda kadin adama hikayesini anlatmaga baslar
ve dogal olarak aralarinda duygusal bir alan olusmaya
baslar, lakin bu ilgi fizikseliteye sadece ayni yatakta
uyumak derecesinde varir. Ertesi sabah gercektende
tuhaf bir olayla baslar, kadin ortalarda yoktur, kayiptir
yani ve Philip’in buldugu not kagidinda, saat birde
Empire State Building’te bulusacaklari yazmaktadir.
Fakat kadin bu bulusmaya gelmeyecektir, Phil, kadinin
cadde de bir adamla ile yurtidigini gorir. Otele geri
dondiklerinde onlarnn  otelde kadindan bir not
beklemektedir, habere bakilirsa, Philip, Alice’i de
yanina alarak Amsterdam’a gidecek, kadinsa yardima
ihtiyaci olan eski esine bir sire -daha- yardim
edecektir. Bu arada Phil’in parasi bitmistir ve
ucaktadirlar; adam hep oldugu gibi polaroid
fotograflar cekmektedir, Alice bu fotograflardan
birine bakarak soyle diyecektir: “ Ne glizel, bombos.”
Ams-terdam’a varirilar fakat Alice’in annesi ortalarda
yoktur. Philip dirense de dahasi direnmege calissa da
Alice ile aralarinda bir bag olusmaga baslamaktadir.
Daha 6nce bu kentte oturduklarini anladigimiz kigiik
kiz, Philip’e kenti gosterir ancak bu adamin umurunda
degildir cunkl kucik kizdan kurtulmayr kesinlikle
istemektedir. Annesi iki giin boyunca donmeyen Alice,
adamin onu basindan savmak istedigini anladiginda
kendisini havalimaninin tuvaletine kilitler; adamin, onu
blylikannesine gotlirecegine dair s6z vermesiyle
sorun ¢ozulur. Ama kuclk bir sorun daha cikar, zira
ufakhk gidecekleri kentin adini hatirlayamamaktadir.
Nihayetinde, Philip’in saydigi sehir isimlerinden birini
secer Alice ile Wuppertal’a dogru vyola koyulurlar.
Hicbir sey bilmeyen Alice, biliylikannesinin evini ancak
goriirse taniyacadini soyler. Bu noktadan sonra ikilinin
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umutsuz arayis streci baslar; bir araba kiralarlar ve
komik sayilabilecek bir sekilde kentte girilmedik delik
birakmazlar, ve bu siirec icerisinde Philip’in biraz
yumusadigini  ve dostane bir tavir sergiledigini
goririuz. Filmin en kopuk noktalarindan birine sira
gelir, ufaklik bir itirafta bulunur: “Zaten biliyiilkannem
bu kentte yasamiyor...” Adam, Alice’i polise teslim
etmenin cok daha iyi bir fikir oldugu kararina varir ve
oyle de yapar, ufaklhgi bir polis merkezine teslim eder.
Phil, biraz kafa dagitmak amaciyla ertesi giin, Chuck
Berry’nin konserine gider; konser sonrasinda otele
dondugiinde bilin bakalim onu kim beklemektedir,
elbette  Alice! Polisten kacmistir, zira artik
blylikannesinin nerede yasadigini animsadigini iddia
etmektedir. Ufaklik, adama siki bilgiler ve sakladigini
hatirladigi bir de fotograf verir. Bu arada, adamin,
ufakligin dontsine sevindigini hatta onu o6zledigini
gozlemleriz. Ve yeniden bir arayis sireci baslar.
Aramalar neticesinde bilyilikannenin Gelsenkirchen’-
de ki evini bulurlar fakat gel gelelim oradan tasinali
cok zaman olmustur. Bu arada ikilinin ylizmeye
gittigini ve burada bir kadinla tanisip geceyi kadinin
evinde gecirdiklerini goruriiz. Alice, Philip’i sabah
erkenden: “Sen hep yalniz yatmak istemez miydin?”
sorusuyla uyandirir. Yola devam ederiz. Bir patlak
noktaya daha sira gelir, adam gazete de Alice’in
arandigir haberini okur, gazetede kizin karakoldan
nasil kactigi da anlatilmaktadir. Feribot ile Ren’i
gectikleri esnada bir polis Philip’i bulur ve adresin
tespit edildigini ayrica kizin annesinin de Minih’te
oldugunu haber verir. Yol Minih’e doéner. Artik bu
kissim yolculugun son fashidir. Trenin ufukta
kayboldugu bir helikopter cekimi ile film sona erer.

Bu masalsi gezi, Philip adini almis ‘insan’in i¢sel ve
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FALSCHE BEWEGUNG
[WRONG MOVE]

Yil: 1975. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Peter
Handke. Gorintu Yodnetmeni: Robby Miiller. Kurgu:
Peter Przygodda. Mizik: Jiirgen Kniepper. Oynayanlar:
Ridiger Vogler, Hanna Schygulla, Ivan Desny,
Marianne Hoppe Peter Kern, Nastassja Kinski, Lisa
Kreuzer. Fesitival Odula: 1975 Alman Altin Film
Odulu. Yapim: Peter Geneé, Wim Wenders
Prodiiksiyon. Siuire: 104 dk. Format: 35 mm Renkli.
Orijinal Dil: Almanca.

Senarist Peter
Handke’nin, Goethe’nin ;
Wilhelm Meis—ter’in | s
Cirakhik Yillari ese-rinden=_. . S
uyarladigi Falsche, ""38&
Bewegung, 6zgiin X ¥ g
eserden, ana noktalara}y. -

dokunarak uzaklasip mm—
olayr cagimiza ta-sir.

Film icin, bir seyahat
guncesi demek
mimkdn;

Wenders’in bir yol hikayesini belge niteligine tasiyan
basarili calismasi. Yazar olma amaci ile yollara diisen
bir adam olan Wilhelm’in hikayesi soyle baslar ve
ilerler: Helikopter cekimi, ucsuz bir manzara ile karsi
karsiya geliriz filmin basinda. Helikopter -kamera-
Almanya’nin kuzeyindeki Glickstadt kasabasinin Pazar
alanina yaklasirken bir evin pencresine ve pencerede
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duran genc¢ adama [Wilhelm] odaklanir; yazar olma
arzusunda ki bu gen¢ adam; caminin 6niunden gecen
helikopteri izler ve sonrasinda ise yumruk atarak cami
kirar. Annesinin 6gutleri dogrultusunda baska kentlere
gitmeye ve vyazarliga adim atmaga karar veren
Wilhelm, bisikletine atlar ve kiz arkadasinin yanina
giderek bu kararini ona; “astk olmak istiyorum”
cimlesi ile ifade ederek wuzaklasir, Uzgin degil,
sikintihidir, zira yazmak isteyip yazamamaktadir.

Onu yolculugu icin istasyona birakan annesi, oglu
icin hazirladigr bavula; Eichendorf’'un “Bir Serserinin
Yasamindan”, Flaubert’in “Duygunun Ogrenim Yillan”
kitaplarini da koyar. Bu, kahramanimizin yolculugunun
baslangicidir. Tren yolculugu esnasinda,
kompartimanindaki, ihtiyar adam ve dilsiz kizla
tanisir; daha sonra trene Dbiletsiz bindiklerini
anlayacagimiz  bu insanlarin  bilet  paralarini
O0deyecektir gen¢ adam. Yan hatta seyir eden trendeki
artist kadinla [Therese] g6z g6ze gelen genc adami,
tren telefonuna adina gelen bir mesaj uyandirir.
“Schwalbach-Frankfurt 7270. Therese”

Wil, Bonn’a vardiginda, yanindakilerle beraber bir
otele yerlesir. Mesajda yazan telefon numarasini arar,
ertesi sabah digerleriyle beraber geziye cikarlar.
Therese ile Wil, Bonn’daki Pazar meydaninda
karsilasirlar. Therese’de gezi gurubuna katilr.
Bernhard adinda birisi de kendini tanistirir ve guruba
dahil olur. Therese’nin otomobili ile gezintiye devam
ettikleri sirada guruba yeni katilan kisi, fabrikatér olan
amcasinin kir evine ziyareti teklif eder, evi bulamazlar
ve bunun neticesinde baska bir eve misafirlige
giderler. Enteresan bir ev sahibidir bu, gelenlere;
neredeyse intihar etmek (lizere oldugunu, fakat
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arabanin sesini duyunca bakmaya karar verdigini
anlatir. Sayisi bes kisiye varmis olan bu gurup, geceyi
bu evde gecirir. Ev sahibi, karisinin kisa bir zaman
Once intihar ettigini anlatmaya ve bunun (izerine
kendince derin sdylevler vermeye koyulur.

Therese, Wil'i odasina davet eder, daha sonra
ugrayacadgini, cok yorgun oldugunu soyler Wil.
Sonrasinda yanhshkla Mignon’un odasina giren Wil,
kararsiz kalsa da oda da kalmaya karar verir. Sabah
oldugunda, Ren kiyisindaki tepelere geziye ¢cilkmazdan
Once herkes birbirine gece gérdugu disleri anlatir. Eve
geldikleri vakit, ev sahibinin intiharini gerceklestirmis
oldugunu goririiz. Elbet gezi devam eder. Bir mola
yerinde Bernhard’in guruptan ayrildigini goririz.
Dortli, Therese’nin Taunus yakinlarinda ki evine
dogru sirer. Birkac ginu bereber geciririler ve Wil ile
Therese kavga halindedirler, ikiside cok hassatir ve
birbirlerini suclarlar.

Filmin ilgin¢ sahnelerinden bir kismina -daha- sira
gelir, Wil ve yash adam birlikte araba vapuruna
binerler ve Wil, ihtiyari ‘glnahinin kefareti’ olsun
diyerekten suya atmaga kalkisir, yasli adamin yalvarip
yakarmalari sonucunda vazgecer, kiyiya vardiklarinda,
ihtiyar hizla olay yerinden kacarak uzaklasir. Therese
ve Mignon ise birlikte kalmak istemektedirler, Wilhelm
ayrilir, gezi sona erer, Wil ve Therese veda eder
birbirlerine. “Acaba artik yazabilecek midir?” sorusuyla
Wilhelm’in karli bir manzara icinde cercevelenmesiyle
bir Wenders filmi daha sona erer.

Film hakkinda yapilmis 6nemli ve yetkin kritiklere
baktigimiz zaman, yapim icin; Wenders’in en edebi
eseri oldugu soylenmektedir. Her ne kadar bu filmde
oldugu gibi, Wim’in genel calismalarinda hakimiyet
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goruntude olsa da bu, onun dialoglarini atlamak ya da
dnemsememek anlamina gelmez elbette. iste bu
filmde de dialoglar, her ne kadar goriintilerin altinda
kalmis gibi gorinse de asiri derecede 6nemsenmeli ve
sonrasinda da gorunta ile birlestirilmelidir. Genel
temposu icin ‘agir’ diyebilecegimiz bir film olan
Falsche Bewegung’un tabaninda Wenders’in ana
hareket noktasi diyebilecegimiz yabancilasma; bir
dinya disi-na-lik, bir tur itilme yer almaktadir. Filmi
irdelerken karsimiza cikan en énemli ayrintilardan biri;
senaristin sozclkleri ile ydnetmenin gorintileri
arasinda ortaya cikan cekismemsi bir ortamin
varligidir, her ikisinin de yapima hakimiyeti s6z
konusuyken, ikisinden birinin yaninda yer almak
gercektende guctur. Gorunti ve yazinin cekismesi
oldugu kadar ikincil bir anlamda yogun bir
‘gorintiyazin’[sinematografi] dir ortaya cikan.
Wenders’in filmlerinin genelini yetki sahibi bir gozle
incelemeyi basarabilenler, onun tim filmlerinin
aslinda bir tek ana 6rgi dahilinde olustugunu, 6nceki
filmlerinin sonraki filmlerine ulaklik yaptigini  fark
edecekledir. Filmlerinden filmlerine gondermelerde
yapar Wim... mesela Wrong Move ile The American
Friend arasinda ki gorinti cagrisimlar  bilincli
takipcinin gézunden kagcmayacaktir.

isledigimiz film, negatif anlamda cok tepkiler almis,
“artistik sozcuklerin, artistik gorintulere bulanmasi”
gibisinden laflar, hakkinda edilmis ve “cok daha iyi bir
film olabilirdi”, “ortada kalan bir eser, cok tarafa
gitmesi mimkin ama hicbir tarafa gidemeyen...”
gibisinden kritikler ortaya konmustur. Tim bunlara
ragmen film blylk begeni toplayan Wenders filmleri
arasina girmeyi basarmistir.
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IM LAUF DER ZEIT
[KINGS OF THE ROAD]

Yil: 1976. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders. Gorluntld YOnetmeni: Robby Miiller. Kurgu:
Peter Przygodda. Mizik: Improved Sound Limited,
Axel Linstadt. Oynayanlar: Ridiger Vogler, Hanns
Zichler, Lisa Kreuzer, Rudolf Schiindler, Marquard
Bohm, Dieter Traier, Franziska Stommer, Peter Kaiser,
Patrick Kreuzer. Festival Odulu: 1976 Fibresci Cannes
Odilt, 1976 Chicago Altin Hugo. Yapim:  Wim
Wenders Prodiiksiyon Sure: 175 dk. Format: 16 & 35
mm Siyah-Beyaz. Orijinal Dil: Almanca.

Yasadigr eski karavaniyla
kasabalari dolasan ve hala
hayatta olan eski sinema
makinelerini  tamir eden
Bruno Winter, bir sabah bir
araba kazasina sahit olur.
Aslinda, sonunda 6lim
olmasi istenmeyen basit bir
intihar  denemesidir  bu.
Bruno’nun yasla-

rinda ki siricli suya gomilen arabadan canli olarak
¢ikar ve aralarinda bir iliski baslar. Bu birliktelikle
beraber, sinema salonlarini dolasmaya baslayan ikili
arasindaki ana farklar da ortaya cikmaya baslar. Birisi
yalniz yasamaya alismis ve asla baska birisiyle
yapamayacadini kesinlikle anlamisken [Bruno], digeri
ise karisindan yeni ayrilan ve yalniz yasayamayan bir
insan tiplemesi cizmektedirler. Birlikte bir cok olay
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yasayan ikilinin yollari filmin sonunda ayrilacaktir;
Bruno ve Robert, son kez bir arada, bir demiryolu
kavsaginda bir ‘ara’ya gelirler; Bruno karavaninda,
Robert ise gecip giden trendedir. Im Lauf der Zeit,
basladigi noktada biten bir filmdir; bir sinema
girisinde. Bruno bir projektori onarirken artik film
gosterimi yapmayan sinemanin sahibesine sdyle
sOyler: “Babam bana: “Film, gorme sanatidir.” demisti.
Onun icin artik yalnizca bir sémuri olan, insanlarin
gozinde ve kafasinda ne kalmissa onlari somiirmeye
calisan bu filmleri gdsteremiyorum. Iinsanlarin aptalca
seylere donup uyusarak disari suriklendigi, her turla
yasam sevincini yok eden bu filmleri gdstermek icin
hicbir zorlamayr kabul etmiyorum. Boyle filmlerde
insanlarin kendine ve diinyaya dair her tirli duygusu
Oluyor. Biz burada, tasrada, buyik dagiticilara
bagliyiz. Constantin’den ve belki de bazi Amerikan
filmlerinden baska bir sey gelmiyor buralara. Babam,
burada bir sinema salonu daha olsun isterdi; bende
isterdim tabi. Fakat bugunki duruma gore birden ¢ok
salon olmamasi daha iyi bence.”

Wenders, filmi Fritz Lang’a ithaf etmistir. Lang’in
film icerisinde iki fotografi da gorulir; bu fotolarin biri
Le Mepres’den alinmadir. Wenders, “boyle bir sey
aklimda yoktu acikcasi, Lang kendiliginden geldi ve
filme girdi” der bu konuda. Film, iki erkegin konusunu
anlatirken alttan alta da Alman sinema bilincine
yonelen bir irdelemesi oldugu kadar; cekildigi
donemde ki Federal Almanya’nin sinemasina da bir
bakistir. insanlar bu dénemde sinema sayillamaz olan
‘strplntileri’ sinema sanmakta / saymaktadir.

Film teknik yonden de iceriksel anlamda da
yonetmenin filmografisinde cok o6nemli bir yere
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oturdu, bu Wenders izleyicisi icinde boyle oldu. Gergi,
elestirmenler gene birbirinden uzak yorumlarini
esirgemediler ama gercektende negatif elestirilere
bakildiginda ne kadar cok seyi filmde bulamadiklari,
goremedikleri bariz ortada idi. Film icin sdylememiz
gereken bir diger 6zellik ise Wenders’in calismalarina
yedirdigi simgeselligin bu anlatida rol almamasiydi,
her sey hayatta oldugu gibi...oldugunca, ne azi ne
fazlasi... Bir filmi seyreder gibi degil de bir glini yasar
gibi... Wim’in, sinemanin kesfinin cok ©ncesi olan
gblge oyunu sanatina da gonderme yaptigi bu guzel
film,1977’de ilkin Cannes’da Uluslar arasi Elestirmen
Odiilu aldi, filmin foto-senaryosu da yayimlandi. Bu
kitap Wenders’in anlatilari ile de kuvvetlenerek énemli
bir belge halini aldi; mevzu filmi baz alarak,
senaryosuz c¢ekimin zorluklari hakkinda soyle diyordu
Wim bu eserde: “ gece, herhangi bir kdy otelinin bir
odasinda bazen buyik bir dehsete kapiliyordum; saat
gece vyarisini geciyordu ve ben hadla yarin ne
cekecegimi diisinmekten deli oluyordum. Oyle
zamanlar oldu ki bir ertesi giin oldugunda ben ne
cekecegimi bilmiyordum. Ama bu ‘yapamamak’ bazi
za-manlarda; ‘yaptiklarimizi duyumsamak’ seklinde
ise yaraya-biliyordu da. ilk film yapmaya basladigim
zamanlarda, para ve fikirler arasinda bir bag
kurulmustu benim a¢imdan; bazen c¢ekim esnasinda
fikirlerin para demek oldugunu unutuyor insan; bu
film icinde bunlar gecerliydi.”

Hiclige burlinmis, birbirinden kopmasi olanaksiz
cografi ve i¢sel yolculugu filmsel formatta
harmanlayan bir Wenders soleni.
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DER AMERIKANISCHE FREUND
[THE AMERICAN FRIEND]

Yil: 1977. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders, P. Highsmith. Goriinti YOnetmeni: Robby
Muller. Kurgu: Peter Przygodda. Mizik: Jirgen
Knieper. Oynayanlar:Bruno Ganz, Dennis Hopper, Lisa
Kreuzer, Gérard Blain. Konuk Ovyuncular: Nicholas
Ray,Samuel Fuller, Peter Lilienthal, Daniel Schmid, Jean
Eustache , Sandy Whitelaw, Lou Castel. Festivaller /
Odiller: 1977 Alman Kritikler Oduli, 1978 Alman
Altin Film Odila, 1978 Alman Gumdus Film Oduld.
Yapim: Wim Wenders, Road Movies Film Prodiksiyon/
Berlin, Les Film du Losange / Paris. Siire: 126 dk.
Format: 35 mm Renkli. Orijinal Dil: Almanca- ingilizce.

Filmi  izlerken kendime  soyle
demistim: “Kitapta filmi yazarken,
sOyle baslamalisin: ‘Size uzanan eli
sikmadan geri cevirmeyin.” Hollwood
versiyonu da ileriki yillarda cekilen
film, diger vyandan da bana
Wenders’in yonetmenliginin
guzelligini hi¢c geregi olmasa da
yeniden hatirlatiyordu. Bir arkadasim
bir seferinde: “Wenders demek,
yabancilasma demek, yalnizlhik
demek...” demisti, bu kacinilmaz bir
gercekti elbet; yine yollar vardi, yine
kacisa simgeler vyikleyen ulasim
araclari vardi, gene aci bir yalnizlik,
za-
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ten kendiside bir hastalik olan, hasta bir
yabancilasma var-di; diinyaya, yasama, aileye, icine...
New York, Ripley adli bir adam taksiden iner -ki bu
adam Hopper'dir- dinyanin oldi diye bildigi ihtiyar
bir ressami ziyaret icin ressamin evine girer; Nicolas
Ray’in oynadigi Derwatt’dir bu. Ripley, 6ldigi sanilan
ressamin  son eserleri  diyerekten, Derwatt’in
resimlerini Avrupa da satmakta her ikisi de iyi para
kazanmaktadir. Yeni bir tablo alan Ripley, Hamburg’da
‘Amerikan esyalar’’ ile dolu evine doéner, esyalar
acilmamistir, simgeler gézimiize sokulmaya baslar.
Tablonun satildigi bir acik arttirmada Ripley, Jonathan
Zimmermann adli, hasta ve kendi halinde bir
marangoz  ustasiyla  tanistirithr.  Usta, olumcul
hastaliginin yani sira evlidir ve kiiciik bir erkek cocuga
sahiptir. Ripley, tesadiufen, ustanin, bir arkadasina
tablo hakkinda, tablonun sahte oldugunu, ressamin
eski islerine hi¢c benzemedigini, boya tekniginin ¢ok
farkli oldugunu soyledigini duyar. Ancak ustanin
dostu, tim sodylediklerine ragmen tabloyu alir, mezat
sonunda usta ve Ripley tanistirilir fakat Jonathan,
Ripley’in uzattigi eli sikmaz ve sadece “hakkinizda ¢ok
sey duydum” der. Ripley icin ¢cok agir ve asagilayici bir
harekettir bu ve filmin ana hareket noktasini
olusturur. Ripley, olay yerinde Jonathan’in yakinda
hastaligindan dolayi o6lebilecegini 6grenir ve bunu
animsar. Olay gecesi Ripley’in bir ziyaretgisi
vardir[Minot], kendisinde sliphelenilmeyecek, ‘pis
isler’de eli olmayan, kendi halinde bir adami, kiralik
katil olarak kullanmak istediginde Ripley’in aklina tek
gelen sey; yakin zamanda 6lecek olan ve kendisi ile el
sikismayarak onu asagilayan marangoz ustasi olur!
Ripley [Amerikali] ertesi glin, marangozun atelyesine
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ugrar ve bir cerceve siparisi verir. Bu arada Jonathan,
kaba davranisi icin o6zur diler. Birka¢ gun sonra
dikkanini actiginda yerde bir zarfla karsilasir, mektup,
eski bir dostun diliyle yazilmis gibidir, ve hastaliginin
giderek kotiye gitmesine, fazla bir mri kalmamasina
ragmen neden kendisinden yardim istemedigini soran,
paranin aralarinda problem teskil etmedigini ifade
eden ve Jonathan’in kimin yazdigini anlayamadigi bir
mektuptur bu. Bunun lzerine kendisinden hastaligina
dair bir seyler saklandigini diisinmeye baslayan
marangoz, panik ve korkuyla doktoruna gider; fakat
doktoru kendisine, hastaliginda olumsuz bir gelisme
olmadigini zaten hastaligi hakkinda kimsenin net bir
sey soOyleyemeyecegini izah eder ama Jonathan
bundan tatmin olmaz.

Minot, atelyeye ziyarete gelir, birlikte bir metro turu
atarlar ve Minot, kendisine gereken adamin o
oldugunu, bu isten cok para alacagini ve zaten
oldiukten sonra karisi ve cocuguna para birakmasi
gerektigini soyler ustaya. Jonathan korku icindedir.

Diilkkanina gittigi ertesi gln, zarf icinde yuklu bir
meblag ve Paris’e ait bir telefon numarasi bulur.
Telefonu arar ve karsisinda Minot’u bulur; Paris’te
uzman bir doktor vardir ve para da yol masrafi icindir!
Artik istese de istemese de bir mafyanin icindedir ve
islemesi gereken bir cinayet vardir. Jonathan,
kendisine gosterilen adami oldurir ve kentine geri
doner; bu arada olanlardan siphelenmeye baslayan
karisina, Paris’teki doktorlarin yeni tedavi yontemleri
gelistirdigini ve (izerinde denediklerini soyleyerek
olaylari 6rtbas etmege calisip yeniden Paris’e gitmesi
gerekebilecegini soyler. Marangozdan bir cinayet
islemesi daha istenecektir. Ripley’in ustaya karsi
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baslayan sempatisi filmin gidisatinda énemli noktadir;
Minot’a bu yeni cinayetin usta isi oldugunu ve ustanin
bu isi beceremeyebilecegini anlatmaya calisir fakat
Minot, marangozu ziyaret edip ona tekrar bir 6deme
yapar ve Jonathan ikinci isini de boylece kabul eder.
Trende seri cinayetleri usta ve Ripley beraber isler.
Aralarinda tuhaf bir bag kurulmustur, Ripley ona
yardim eder. Filmin sonunda, cesetleri ortadan
kaldirmak icin gittikleri kiyida -ki kocasini almak icin
karisi  da arabasiyla arkalarindan gelmektedir-
Jonathan, Ripley’i olay yerinde birakir ve karisiyla
birlikte hizla kiyidan uzaklasirlar. Oliimle dalga gecen
surus teknikleri deneyen Jonathan, kisa bir stre sonra
hastaligi nedeniyle araci kullanirken olir. Ripley
kumsaldadir... Derwatt bir kodprinin Uzerindedir ve
ylrur gider.

izleyici tarafindan bu ana kadar cekilen Wenders
filmleri arasinda en iyi film olarak gorilen Film,
Almanya’da izleyici rekoru kirdi; yonetmenin simdiye
dek cektigi en pahal filmdi de ayni zamanda. Film
icin soylenmesi gereken 6nemli bir sey vardir ki oda;
uyarlama vyapilan romanin sonu ile filmin sonu
arasinda biyuk bir fark vardir; Jonathan, romanda
vurularak olduaridlurken, filmde ki sonu nasildir
malumunuz. Her ne kadar yonetmenin diger
filmlerinden ayri oldugu ifade edilse de, bu filmde de
tam anlamiyla Wim’in artuk kultlesmis o6gelerine
rastlariz, dahasi bunlarla bezenmistir film. Ulasim
araclarindan, basi bos gezmelere, kentlerin basiklik
hissi veren yasanamazligina kadar Wenders’e ait her
sey buradadir. Evet, filmin farkhhk tasidigi noktalar da
yok degildir elbette; daha oOncede polisiye tire
dokunmalar yapan yonetmenin bu filmde polisiyeye
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HAMMET

Yil: 1982. YOnetmen: Wim Wenders. Yazan: Joe Gores.
Roman: Dennis O’Flaherty Thomas Pope. Adaptasyon:
Ross Thomas. Goriintli Yonetmeni: Joseph F. Biroc,
Philip H. Lathrop. Kurgu: Marc Laub, Robert Q. Lovett,
Barry Malkin, Randy Roberts. Orijinal Mizik: John
Barry. Oynayanlar: Frederic Forrest, Peter Boyle, Marilu
Henner, Roy Kinnear, Elisha Cook Jr., Lydia Lei, R.G.
Armstrong, Richard Bradford, Michael Chow, David
Patrick Kelly, Sylvia Sidney, Jack Nance, Elmer L. Kline,
Royal Dano, Samuel Fuller. Yapim: Ronald Colby,
Francis Ford Coppola, Don Guest, Fred roos, Zoetrope
Studyolari. Sanat YOnetmeni: Leon Ericksen Angelo.
Set Dekorasyonu: George R. Nelson, Steven Potter.
Sure:128 dk. Format: 35 mm Technicolor. Orijinal Dil:
ingilizce .

Hammet, Amerikali bir yazar
olan Joe Gores’in romaninin
uyarlamasidir.  Polisiye  ve
dedek-tif romanlarinda
caginin en bili-nen temsilcisi
olan Hammet tiple-mesi;
yazar olma kararini alma-dan§
once, girtlak hastaligi sebe-
biyle, L.A’de bir dedektiflik

ajan-sindaki isini
sonlandirmak zorun-da kalir.
Gores, oykiisunin cikis

noktasini buradan almaktadir;
Hammet, ilk romani Kizil
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Hasat uzerinde

calismaktadir... Peki,

Wenders neden bodyle bir konuyla ilgilenmistir; ilk
neden: Der Amerikanische Freund gibi bir film yapan
yonetmenin Hammet gibi bir filmi Hollywood
standartlarinda ¢cekme sansina sahip olmasiydi elbet,
Wim’in malum konu uzerindeki sempatisi herkesce
bilinmektedir. Diger 6nemli nokta ise; Wenders’in bu
tarz bir filmi hep cekme istediginin yani sira bu tarzda
seyler yazabilecegine olan inanciydi. icerikle ilintili
olarak filmi siyah beyaz cekmek isteyen ydnetmenin
bu arzusu onay bulmamis olsa da film oyle bir calisildi
ki ortaya siyah-beyazimsilik duygusunu ice yansitan
renkli bir calisma c¢ikti. Ve film hakkinda sdylenmesi
gereken en onemli nokta ise; yonetmenin neredeyse
her filmi icin degindigimiz gibi, Wim, burada -da- o
kendine has tumlagi bir araya getirebilecek motifleri
bulabiliyordu. Kiinzel’in filmle ilgili hep hosuma gitmis
olan bir metni vardir, orada onemli bir noktaya
deginmektedir: “ Film ile ilgili akilda kalan sey,
ybnetmen ve kameramanlarinin Zoetrop
stidyosundaki dekorlarda elde ettikleri gorsel
sansasyondur. Chinatown’un karanligi, yirmili yillarin
sonlarini birebir yansitan ic mekanlar, 6zenle secilmis
araclar, butun bunlar yaslanmis olan polisiye tiire
gecikmis olsa da bir armagan niteligindedir.” Wim ve
ekibinin ortaya koydudgu, teknik bakimdan da
kusursuz bir eser olan Hammet, ayrica diyaloglariyla
seksenli yillara ait oldugunu bildiren bir filmdir, yani
teknik acidan bunu anlamak mimkin olmasa da
konusmalar tarihi ele verir. Godard, filmi ydonetmenin
en guzel filmi olarak nitelerken onu bir Coltrane
saksofon solosuna benzetmisti. Sasiriimayacak bir
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DER STAND DER DINGE
[THE STATE OF THINGS]

Y1l:1982. YOnetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders, Robert Kramer. Gorintli Yonetmeni: Henri
Alekan. Kurgu:Barbara von Weitershausen, Peter
Przygodda. Mizik: Jlirgen Knieper. Oynayanlar: Patrick
Bauchau, Viva Auder, Isabelle Weingarten , Samuel
Fuller, Rebecca Pauly, Jeffery Kime, Geoffery Carey,
Alexandra Auder, Camilla Mora, Roger Corman, Paul
Getty, Allen Goorwitz, Artur Semedo. Festivaller /
Odiiller: 1982 Venice Altin Aslan, 1983 Alman Altin
Film Odulu, 1983 Alman Gimis Film Oduli. Yapim:
Chris Sievernich, Wim Wenders, Road Movies Film
Prodiiksiyon/ Siire: 121 dk. Format: 35 mm Renkli.
Orijinal Dil: ingilizce.

Issiz, Urkiticu, siyah-beyaz
bir arazideyizdir; bir gurupg
insan ydrir. Bu insanlar,
tehlikesi cok biiyiik olan bir®
Isindan ve geride sag
kalanlarin eriyip Olmefgs
tehlikesi Uzerinelge M
konusmaktadirlar. . @&

Bombalanmis, yikinti

halindeki bir otele varirlar:

Kamera herseyi aciga cika-

ran hareketini yapar; bu bir film setidir, bir bilim
kurgu filmi seti. Mekan, Portekiz’dir, The Most
Dangerous Man Alive filminin sahneleri cekilmektedir.
Yonetmen, kameramana cekim  malzemelerinin
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tikendiginden ve artan filmlerle ¢cekim yaptiklarindan
sO0z eder. Yeni malzemelerin gelmesi icin gececek olan
siirenin herkes icin dinlenmek acisindan faydalh ve
gerekli oldugunu dustnirler. Aksam tim ekip siki
icer, bu arada yonetmen Friedrich’in cekimlerle ilgili
aciklama konusmasini ekip pek iplemez, ekipten
yapimciya tam anlamiyla giiven duyan galiba bir tek
kendisidir. Filmin devaminda oyuncularin iclerine
egiliriz, bir baslarina kaldiklarinda neler yaptiklarina
sahit oluruz. Bu bekleme siiresi birkac giin daha uzar
ki sonunda yonetmen yapimci ile gériismek icin L.A’ e
uc¢maga karar verir. Bu arada gelismeler olur,
kameramanin esi 6lmustur ve o da Birlesik Devletlere
dénmek zorunda kalir. Yonetmen yapimciyr bulamaz
ama Gordon’un [yapimci]avukati onu garip bir sekilde
uyarir, Gordon’un pesinde tuhaf adamlar vardir ve
yonetmeni fark ederlerse, onun yerini bildigini sanip
ona bir zarar verebilirler... Bir  otoparkta,
yonetmenimiz, senarist Dennis’in kiz arkadasi ile
rastlasir, kiz ona bilmedigi bazi seyleri anlatmaga
baslar: senarist, kendi parasiyla cekimin cok buytk bir
kismini finanse etmistir, yonetmen, Dennis’in daha
once kendisine soyledigi ilginc birkac climleyi
animsar. Gordon kenarda kosede kalmis bir karavanin
icinde gizlenmektedir, neyse ki yonetmen onu bulur;
Gordon, koruma ve soforii olan adam ve yonetmen o
gece Hollywood’da araba gezintisi yaparlar. Ve nihayet
yapimcl, Friedrich’e herseyi anlatir: sponsorlardan bir
kismi gangsterdir; ve bu adamlar filmin cekilen
kisimlarini gérmis, begenmemis ve koyduklari parayi
geri istemislerdir, iflasta olan Gordon bunu yapacak
glucte degildir elbet... safaga kadar siren yolculukta
diyaloglar monologlara donusir; hareket noktalarina
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donduklerinde arabadan inerler, tek el silah sesi
duyariz, Gordon vyerdedir. Yonetmen vyanindan
ayirmadigi S 8 mm kamerasiyla adamlara, silah
tutarmiscasina nisan alir ve vurulur. Sallanan kamera
ve filmin sonu.

Nedir bu? Wenders’in Hollywood kirikhidi mi? Oyle
olsa gerek... zaten filmin ismi bununda bir ispati
niteligindedir, bir 6nceki calismasini ve piyasadan
gelen vyetersiz ilgiyi dislunirsek ve de en onemlisi
Hammet cekilirken Wim’in yasadigi tonlarca sorunu da
buna katarsak bu filmin anlami daha da netlesecektir.
Wenders senaryo icin sunlari sdylemektedir: “Benim
bildigim Avrupa geleneginde senaryo, c¢ekim
tarafindan degistirilebilen seydir. Bu noktada film; bir
macera, kendini arayis olarak gorulmelidir. Ben bunu
bazi filmlerimde en uc noktalara kadar tasidim;
bunlarda hi¢c senaryo yoktu, sadece baslangic
durumlar ortadaydi. Hollywood’da ise; vyaraticiligin
buyuk kismi senaryoya bindirilir, boylece bir anlamda
neredeyse film bitmis anlamina gelir is. Bu anlamda
cekim bir mekanige biner, her sey ortadadir ve sadece
gerceklestirmek gerekmektedir. Senaryo oyle bir
hazirlanir ki film icerisinde baska yone hareket etmek
imkansizlastirihir, bu onlarin kontrol altinda tutma
mekanizmasidir. Amerika da film pahahdir ve
sanayidir; verdiklerini fazlasiyla geri almak isterler;
Avrupa da ise hala film bir sanat bicemi olarak kabul
gorebilmektedir. Bilmem, belki su an oyle degildir ve
bundan benim haberim yoktur” evet, Wenders’in bu
miuthis izahatlarn her seyi ve filmi o kadar gilizel
acilimlamaktadir. Bu film yonetmen icin bir seylerin
sona erisi ve bir seylerin baslangicidir; bu anlamda
hayranhik duydugu japon yonetmen Ozu icin sunlar
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soyleyecektir Wim: Ondan oncelikle filmlerdeki
biricik sansasyonun yasamin kendisi oldugunu
ogrendim. Sonrasinda ise; oykulerin, hicbir zaman
kisilere karsi degil tam tersi dykilerin bir karakterden
cikip gelistigini. Fakat genellikle bir oyki de yoktur;
sayet kullanilan dil bir insani ikna edemiyorsa ya da
bir glven vyaratmiyorsa bir filmde hicbir seyin
anlatilamayacagini da ondan 6grendim.

Bir sekilde, filmlerinin hemen hepsinde sinemaya

gondermeler yapan yoénetmenin bu filminde de sinema
gelenegine sayisiz deginmeler yapmakta ve bu hep
oldugu gibi; ya gercekten siki sinema izleyicisi
tarafindan fark edilip taktir toplamakta, ya da hic fark
edilmemektedir.
Wenders, bu filmini ‘neredeyse belgesel’ olarak
nitelerken bu baglamda sunlari soéylemektedir: “ Film
icin, bu zamana degin yaptigim filmlerin icinde en
karanhk film ifadesini kullanabilirim. Sadece gorsel
acidan bahsetmiyorum benim o dénemki psikolojimle
de ilgili olarak, karanlk, filmin tininde var.”
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PARIS, TEXAS

Yil: 1984. Ybnetmen: Wim Wenders. Senaryo: Sam
Shepard. Gorintli Yonetmeni: Ronny Miiller. Kurgu:
Peter Przygodda. Mizik: Ry Cooder. Oynayanlar: Harry
Dean Stanton, Nastassja Kinski, Dean Stockwell,
Auroe Clement, Hunter Carson,. Prodiksiyon: Kate
Altman, Chris Sievernich, Wim Wenders, Road Movies
Film Prodiksiyon Berlin, Argos Film Paris. Festivaller /
Odiiller: 1984 Altin Palmiye Cannes, 1984 ingiliz
Akademi Odiilleri, 1984 Fransiz Film Kritikleri Odulu,
1984 Alman Gumus Film Odulu. Sure: 148 dk. Format:
35 mm Renkli. Orijinal Dil: ingilizce.

“Hikayeler, hikayelerdedir, yasam; hikayelere
gereksinim duymaz, akar gider...”

Columsi bir arazide,
amacsiz/hedefsiz goriinen
bir adamin yuruyusu;
yorgun, ruhu ve akh karisik
bir ifade, yolda oldugunun
belirtisi olarak;
sakallar...matarasindaki son
su damlasinin ardindan bir
istasyona girer ve
buzdolabina kitlenip, icinde
buldugu buzla-

ri bayuk bir achkla agzina doldurur ve kalakalir. Gelen
doktor, sorularina yanit alamadigi yabancinin cebinde
buldugu kartvizitte yazili olan L.A’e ait numarayi arar.
Aranan adam; Walt Henderson, bahsettikleri kisinin
kardesi Travis oldugunu hemen anlar. Ama Walt icin
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bu buyuk bir soktur zira Travis neredeyse dort senedir
kayiptir ve kendisinden kimse haber alamamistir. Walt,
Texas’a dogru kardesini almak icin yollanir. Mekana
vardiginda kardesinin ylriaylp gittigini 6grenecektir.
Arabasina atlar ve toprak bir yolda kardesini yakalar;
zor da olsa arabaya binmesi icin onu ikna eder.
Konakladiklari otelde, kardesine yeni giysiler almak
icin disart c¢cikan Walt, dondiigiinde elbette Travis’i
otelde bulamayacaktir. Ama yeniden bulur kardesini;
kayip senelerini nerede nasil gecirdigini anlatmasa da,
Travis ufak ufak konusmadga baslar. Konusulanlardan
Travis’in bir ailesi oldugunu anlariz ve kardesine karisi
Jane’i sorar; Walt, Jane’den haber alamadiklarini soyler
ve ona oglu Hunter’t anlatmaga koyulur. L.A’e gitmek
icin ucagi reddeden Travis dedigini yaptirir, dyle ya da
boyle sehre varirlar. Walter’in karisi, Travis’i ictenlikle
karsilasa da, babasini hi¢c tanimamis olan ufakhk
olabildigince cekingen, uzaktir. Hunter ile aralarinda
ki sogukluk gitgide ortadan kaybolacaktir. Bu arada
Travis, karisina dair aradigr ipucunu bulur; Jane,
ogluna dizenli olarak, Houston’ daki bir bankadan
para gondermektedir. Ufakhkta babasi ile gitmek
isteyince beraberce annesini bulmaya dogru yolculuga
¢ikarlar. Travis diisunduklerinde gercektende haklidir,
anneyi bir araba ile bankanin 6nidnden ayrilirken
gorirler ve takibe koyulurlar; sonunda varacaklarin yer
Jane’in calisma mekanidir, pek hos bir yer gibi
gorunmemektedir bu izbe mekan. Kadin bir ‘peep-
show’da calismaktadir; Travis, olanlara dayanamaz ve
¢ikar gider, gecesi siki icen adamimiz ertesi gun
yeniden peep-showa gelir. Adam, sana bir oykl
anlatacagim diyerekten kadina kendi iliskilerini
anlatmaga koyuldugunda Jane olanlari fark eder ve o
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da neden evi terk edip, cocugu Walt’lara biraktigini
anlatmagda koyulur. Travis’in karisindan istedigi bir sey
vardir; oglunu, beklemesi icin biraktigi otele gidip onu
ziyaret etmesi. Otelin yiuksek katlarindan biri... Jane’i,
Hunter ile kucaklasirken; Travis’i ise arabasina binip
uzaklasirken goruriz...

Elbet [i¢csel-dissal] bir yol filmi, elbet bir Wenders
filmi. Wenders’in takipgileri icin enfes bir yol sov,
gorsel bir sov. Tipik bir bagimsizlik, bagimsizliktan
ziyade; bir yersizlik-yurtsuzluk kavrami bende agir
basan c6zimleme. Tabii yonetmenimiz, bu olgular
altinda hep oldugu gibi; iliskileri, psikolojileri
irdeliyor, seyircisine doldurmasi icin bosluklar birakip,
fikir ylUritmesi icin alanlar sunuyor. Bizim {zerinde
durdugumuz iki ana nokta var; birincisi: Travis’in
kardesinin yanina vyerlestigi vakit sahip oldugu elit
yasami terk edisi, edebilisi, bu filmin en giclu
noktalarindan birisidir, bu bir meydan okumadir, bu
gercekten cok az vyapinin becerebilecegi bir istir.
Burada Wim’in islemek istedigini gercekten durup
disinmek gerekmektedir, bu terk edisin sebebi;
orada, o aile ile cesitli sebeplerden yapamamak midir,
yoksa gercekten kendisini o kiiltiire ait gormemesi ve
yasaminin yersizlik bagintili siirmesini istemesinden
midir? Daha Tirkce’si, bu bir mecburiyet midir, yoksa
tinsel bir arzu, kisisel bir seci mi? Filmin problem
olarak saptanmis birde diger 6nem noktasi vardir;
cocuk, annesi tarafindan bir aileye verildiginde, aile bu
cocugu evlathk olarak almis, kendi cocuklari gibi
yetistirmis, evlat olarak benimseyip ona bir hayat
sunmus iken, Travis’in cikip gelmesi ve cocugu hicbir
hakki yok iken “tekrar” oglunu terk eden annesine geri
vermesi ve en basina geri donlup yeniden cekip
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gitmesi...  Travis, Jane’i ayni  noktaya geri
déndirmemis midir, ve annesi Hunter’i ayni noktada,
ayni terk edime birak-a-maz mi? Bunlar gercektende
film bittiginde seyircinin aklinda biyiuk problemler
olarak kalmis noktalardir. Wenders’e gore; Travis bir
aile ile yapamayacagini anlamisti, fakat gel gelelim
icinde bazi acilar ve eksikler vardir; elbet, cocuguna ve
karisina karsin. Buradan hareket eden Travis, anne ve
oglu bir araya getirmeyi kendine goérev edinir, en
basindan beri bildigi bir sey vardir ki onlarin bir araya
gelip yasayabilmeleri icin kendisinin aradan cekilmesi
gerekecektir, Travis bunu yapar. Bildiklerimize gore
senaryoda bitis ilkin bu sekilde tasarlanmamisti; baba
ve oglun c¢oldeki sekansiyla, mitolojik bir bitis
tasaridaydi. Bu film hakkinda  sdOylenenlere
baktigimizda degerli bir diusiince ilgimizi cekmistir;
Wim’in alttan isledigi cogulsamada yeri olan bir
unsurda suphesiz  ki; insanlarin  duslemleriyle
yasamdaki gerceklerin uyusmamasi hadisesidir. Bu
yapim bir yandan da bu bahsin filmi olma
durumundadir. Evet vyaziyi sonlandirmak babinda
toparlama yaparken muhakkak sodylemek istedigimiz
bir sey var; film, biten bir film degildir, bittigi noktada
Uc¢ yeni filmi konusal anlamda arkasinda birakan bir
yapimdir bu; Travis ne yapacak, nasil bir hayata devam
edecek, collere donecek midir, bu sorular
cogaltabiliriz.  ikinci hikaye noktasi, ellerinden
evlatliklari alinan ailenin durumu olacaktir siphesiz.
Ve elbette son hikaye ve merak noktasi, Jane ve
Hunterr’in pozisyonu hakkindadir. Son olarak ise Wim
Wenders’in, filmdeki renk ve tema uyusmalari ve
zitlasmalarn hakkinda basin aciklamasinda yer verdigi
“peep-show” cekimleri hakkinda kendi sézcuklerine
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yer vererek Paris-Texas hadisesini kagit Uzerinde
noktalayalim:  “Peep Show’da ikinci sahnede bazi
riskleri go6ze aldim; bu sekanstan c¢ok emindim,
normalde kurgu masasinda halledilen seyler vardir,
bunlari ortadan kaldirdim; bu sahne tipki tiyatro gibi
oynandi, bir yanlislik yapildigi an hemen kestik ve
yeniden aldik, metin dogru oldugu siirece kamera
calisti. Bu konumda, isi saglama almak gibi bir ihtimal
olmuyor ve ben seyircinin bunu hissedebilmesini
istedim. Bundan dolayr da bu sekansin ritmi filmin
gidisatindan farklidir. Sahnenin ikinci kismini tek
aclyla, artarda cektik; sekiz dakikalik bir sahneydi ve
bu her seferinde yeni bir film kutusu degistirmek
anlamina gelmektedir. Son kisimda elimizde kaset
kalmamisti ve bu isi tek bir acidan halletmek disinda
bir olanak sahibi degildik. Bu ne demekti; zaman ve
para yoksunlugundan dolayl, tek bir sozciik bile
degistirilemezdi. Uc defa cekimi kestigimizde elimizde
son kasetimiz  kalmisti; Nastassya, kusursuz
oynamasaydi her sey alt-ust olacakti, cekimdeyken
Olecek gibi hissediyordum. Birde c¢ekimde kullanilan
ayna olayi var: cift yonli aynayr Miller 6nerdi, yoksa
ben normal bir aynanin bu isi gorebilecegini
sanmaktaydim. Boylelikle, efektleri tek cekimle elde
etme sansina sahip olduk. Travis iceri girer ve aynada
kendine bakar, ardindan kabinde 1sik yanar ve ayna bir
pencereye donusir. Sonunda aynayi tersine cevirmesi
de ancak cift tarafli bir aynada mimkindi. Aynanin
bir yuzini digerinden cok daha fazla sik
istemesinden dolayr bu sahneleri cekmek gercek
anlamda zordu. Cok sayida spot kullandik, ufacik
kabin cehennem gibi sicakti. Ve en 6nemlisi; ¢ekimin
timi bitmeden ne cektigimizi gérmek gibi bir imkan
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DER HIMMEL UBER BERLIN
[WINGS OF DESIRE]

Yil: 1987. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders, Peter Handke. Gorinti Yonetmeni: Henri
Alekan. Kurgu: Peter Przygodda. Miizik: Jiurgen
Knieper. Oynayanlar: Bruno Ganz, Solveig Dommartin,
Otto Sander, Curt Bois, Peter Falk. Festivaller /
Oduller: 1987 Cannes - En lyi Yénetmen, 1987 Gumius
Gildepreis En iyi Alman Filmi, 1988 FELIX Arupa Filmi
Oduli En lyi Yonetmen, 1988 Alman Film Odiilleri En
lyi Yonetmen, 1988 Baverya Film Odiili. Yapim: Wim
Wenders, Anatole Dauman, Road Movie Film
Prodiiksiyon Berlin, Argos Film Paris. Siure: 128 dk.
Format: 35 mm Siyah-Beyaz ve Renkli. Orijinal Dil:
Almanca .

v

Bir melegin go6zi kenti
helikopterden ¢ekimin
acilir... Filmin, sadece 10’
35”7 sine kadar sure
halinde giden insanhgi

fisiltilarini bir tu
boyunca melekleri
kulagiyla dinlersiniz
Almanya’-nin  bir  go¢
Ulkesi oldugunu
disundiugimizde
kulaklari-

miz; bir ¢ok dilde insanlarin akillarindan gecenleri
dinler; bu kah bir Tirk kadininin ev isi derdi
yakinmalari, kah Alman bir babanin oglu hakkinda
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kaygi ve kararlari ya da Arap bir ailenin Kur’an ayetleri
esliginde araba vyolculuklari, cocuklarin arzular,
kadinlarin ~ arayislari  ve  sonsuzca  tlrevdeki
disunuslerle farkl etniklerden sesler duyar. Varolusa
yonelik agir sorunlarin ortaya cumlelerle atildigi bu
filmin tim diyalog ve monologlarini ciimle ciimle
yazmak isterdik. Bunu hem filmi seyredememis ya da
seyredemeyecek olanlar icin hem de bunun geregini
duyup o biylyl az da olsa buraya aktara bilmek icin
isterdik. Saint Exupéry’in Kiciik Prensi’ni epey gec
okuyan ben, kendime sdyle sormustum: “Diinyanin en
zor sorularini cocuklar mi sorar?” Bundan hi¢ stiphem
yoktur, sanirim kimsenin yoktur; ama bu konu su
sekilde ilerlemisti, Saint’in kitaplarini okudukca bir
seyi kavramistim, metafizik ya da yumusatiimis bir
bicimde tasavvuf -ve tlrev isimdaslari- kesinlikle 6nce
cocuklar icindi. Bir filmde her ne kadar simgeler
kullanilirsa kullanilsin, imlenenin ardinda yatan gercek
kadar goriinen gercekte énemlidir. Bir cocugu safligin
simgesi olarak kullanmak mumkindir ve c¢ocuk
gercekten ari/saf, eriskinin olmak istedigi yerdedir.
Cocuk icin dinya dinyadir, elma elmadir, soguk
soguktur, kolay; kolay, zor da zordur; neyse odur
yani. Bu bir anlamda Tao’nun geldigi/vardigi yerdir.
iste yasamin biyisel, kutlu saflidini bozan bir sey
vardir ki o arzudur. Arzu size her seyi yaptirabilir,
arzu elinizden her seyi alabilir, arzu size bir seylerde
verebilir. Filmde, meleklerden biri, “yasamin rol icabi”
olusu uzerine durur. Burada, Wenders’in ileride
Antonioni ile yapacagi Al Di La Delle Nuvole [Beyond
the Clouds] filmini ve Wim’in bu filme sadece
Antonioni’ye destek olmak amaciyla degil ayni
zamanda ic¢sel yapisi ve dislincelerine dahasi tinine
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uygun bir metin oldugundan da orada bulundugunu
dusinmemek elde degildir. Burada meleklere
yluklenen sembolizmin acilini yapacak olmasak ta,
okuyucudan bunu distnmesini istemek faydal
olacaktir.  Meleklerimizin  mahrumiyetlerini  dile
getirdikleri bir sekans vardir; [yaklasik 20.dk’lerde]
orada, ana noktalardan biri konulur ortaya; insanlara
sunulmus olan yasam icerisinde, insanligin fenomen
bir korlikle, metasal bir kaybetmislikle yasamasi ve
hayata dair blylyl, gizemi géremeyisi ve mutu surek
halinde merkezinden uzaklasarak aramasi. Ama film,
sunu da hemen verir izleyicisine; insan ister, sahip
olur, ve yeniden ister; “hep, hic istedigin gibi degildir’
der melek. Wenders’in, filmi siyah beyazdan renkliye
donustardiga ilk an cok o6nemlidir; otuzicinci
dakikaya dek siyah beyaz gelen film, ari ve temiz
olanin arzuya yonelik meyliyle birlikte renklenir,
burada ki renklenisin ifade ettigimiz seylerin bir diger
simgeseli oldugunu kesinlikle soylemeliyiz. Yukarida
bir yerlerde filmin tim diya-monologlarini yazma
istegimizi belirtmistik, sunu eklemek gerekir ki sadece
seyredilmesi gereken bir filmden bahsetmekteyiz;
kamera acilarindan tutunda gorintld yazinina dek
hakkinda ne okunursa okunsun sadece izlemeniz ve
izlerken okumaniz gereken bir film, ‘gercek’ olan tim
filmlerdeki gibi cikarsamalar ne olursa olsun filmin
icinde kendinize ait bir yer bulmaniz, filmdeki yerinizi
bulmaniz gerek. Wenders, elbette ve de sadece bu
anlata durduklarimizla yetinmiyor tabii ki; Nazilerin,
Yahudi zulmiinden, savas sonrasi Almanya’nin acili
durumuna deginen senaryo, bir Glkenin icsel
bolinmusliguni tinsel sinirlara  kadar vardirabilecek
gucte. Bu arada yapimda, orijinal dinya savasi
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IN WEITER FERNE, SO NAH!
[FARAWAY, SO CLOSE!]

Yil: 1993. YOonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders, Ulrich Zieger, Richard Reitinger. Gorintu
Yonetmeni: Jurgen Jirges. Kurgu: Peter Przygodda.
Mizik: Laurie Anderson, Jane Siberry, Simon Bonney,
Lou Reed, Herbert Gronemeyer, U2, Johnny Cash,The
Hause of Love, Nick Cave. Kostiim: Esther Walz.
Oynayanlar: Otto Sander, Peter Falk,Horst Buchholz,
Nastassja Kinski, Heinz Ruhmann, Bruno Ganz,
Solveig Dommartin, Ridiger Vogler, William Dafoe.
Konuk Ovyuncular: Michail Gorbatschov, Lou Reed.
Festivaller / Oduller: 1993 Cannes Juri Buyuk Odula,
1993 Baverya Film Odila. Yapim: Ulrich Felsberg,
Road Movies Film Prodiiksiyon Berlin. Siire: 146 dk.
Format: 35 mm Siyah-Beyaz & Renkli.

Bedenin 1s1g1 gozdiir. Bu ylzden, eger goz temizse
tim beden de isikla dolu olacaktir. Ama, g6z
kotilukle bakiyorsa, o zaman tim beden karanhkla
dolacaktir.

Der Himmel Gber Berlin/Wings
of Desire filminin 1987 vyili!
ardindan alti yil sonra yapilan
devami niteliginde ki bu
filminde yonetmenimiz,
elbette ayni eksen etrafinda
dénmek gibi kendisinden
beklenmeyen bir hataya
dismiyor ve olgunun kap-
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samini genisleterek ayni muazzamhkla biraktigi
yerden devam ediyor hikayesine. ilk filmin de aurasini
olusturmaya yakin olan "hic" olgusunun bu filmde
daha bir agirlik kazanarak zaman ile cepecevrelenmis
bir sekilde karsimiza ciktigini gérmekteyiz. Film icin
bu "hic" ve "hic¢ bir sey" gercegi 6nem tasimaktadir zira
bu ifadeleri hem soézsel olarak hem de vizyon
anlamiyla sik stk gérmekteyiz. Wim Wenders'in ortaya
koydugu calismalarin genelde cekirdegini olusturan
"disaridan gelme", "uzaktan gelme", "yabanci" ve
"yabancilik" figlrleri ister bu filmde ister filmin ilk
kisminda olsun sadece beden buldugu formatin
degisimi ile vyine karsimiza cikiyor. Wim, gene
anlatmak istedigini, hep anlattigini baska bir sekilde
sunuyor bize. Ortada olan, hep oldugu gibi bir
degistirme cabasi ve bu cabanin merkezinde de
stirekli yer alan "gidisattan rahatsiz olma" dirtisi yer
aliyor...

Saniriz filmde Reed'den cok sasirtan ve de dikkat
ceken karakter M. Gorbagov olmustur. Bu iki filme
ister Alman tarihini ister dinya siyasetini basari ile
yediren Wenders'in yapmak istedigi sey aslinda
sinemay tarihe ortak etmekten onun bir aktaricisi ve
kayit edicisi kilmaktan baska bir sey dedgildir...

Oncesinde de dedigimiz gibi; bu filmi, ilk filmin
devami ve de gelistirilmis, harcinin igerigi arttiriimis
sekli olarak gormek gerekmektedir. Tipki, Der Himmel
Uber Berlin'de oldugu gibi, Wim burada da miizige ve
yasaminda ismi agir basan sanatcilara ciddi bir sekilde
yer vermistir. Zaman kavramina verdigi agirhkla dikkat
ceken bu calismada; genelde zamanin aci verisi,
zamanin izafi hizi ve de zaman baglaminda olusa
giden tarih ile insan ve insanhk acilarina deginen
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Wenders, ilk filmdeki, insani saran o tuhaf agi burada
da ayni sekilde varligini koruyup giglendirerek,
insanda ismini koyamayacagi acimsi bir hissiyat
uyandirip ortaya koyuyor. Genel anlamda metasal
dizen icinde "kaybetmis" olan "fenomen insan"in
maneviyatini  "yitiris"i  eksenini yitirmeyen film,
varolusunun gizemini satmis olan insanoglunun
maddeye tapinma durtisi ile nasil yasamin blylsina
goremedigini ve insanligin modernizme dogru
stiriklenirken nasil glzelligini yitirdigine de kah acik
kah ortik bir sekilde deginmekte. Kisinin kendi kimlik
arayisi altinda aslinda insanhgin kendini arayisi da
diyebiliriz buna. Bu baglamda ana konuyu dallandiran
yonetmen; insanin yarattigi kendi dinyasinda
kendisini nasil ve ne anlamda hapsettigini de cok
usturuplu bir sekilde koyuyor ortaya. Yasamin gercek
anlamda olagan Gsti olusu ama insanlarin sadece
gozleriyle gormek istemelerinden kaynaklanan icsel
korlikten dolayr bu olaganustiligu goérememeleri
deginisi icin de bu dallardan biri demek muimkin.
insanlar, 1s1§in gozlerinden iceri, kalplerine girdigini
ve gozlerinden diinyaya yayildigini unuttular, insanlar
goremiyor sadece bakiyor.

Tipki ilk filmde oldugu gibi burada da siyah beyaz
ve de renkli calisan yonetmen, renk gecislerini yine
¢ok simgesel bir anlam yukleyerek kullanmakta. Film
icin sinematografik yoni mikemmel diyemesek de,
gercek anlamda; kamerasindan yonetmenligine degin
muazzam bir calisma diyebiliriz. Kim ne der pek
bilmiyoruz ama bu iki filmi Wim Wenders'in sinema
yasaminda ulasilmaz olarak gérmekteyiz biz.
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BIS ANS ENDE DER WELT
[UNTIL THE END OF THE WORLD]

Yil: 1991. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders, Peter Carey. Goriintid Yonetmeni: Robby
Muller. Kurgu: Peter Przygodda. Mizik: U2, Talking
Heads, Lou Reed, T-Bone Burnett, Peter Gabrial, Can,
Elvis Castello, Crime ve City Solution, Robbie
Robertson ve Blue Nile, Patti Smith ve Fred Smith,
R.E.M, Depeche Mode, Daniel Lanois, Neneh Cherry,
Nick Cave ve Bad Seeds, Jane Siberry ile K.D Lang.
Oynayanlar: William Hurt, Solveig Dommartin, Max von
Sydow, Sam Neill, Ernie Dingo, Riidiger Vogler, Jeanne
Moreau. Festivaller / Oduller: 1989 Altin Gildepreis En
lyi Alman Filmi. Yapim: Anatole Dauman, Jonathan
Taplin, Ulrich Felsberg, Road Movies Film Prodiksiyon
Berlin, Argos Film Paris. Siure: 179 dk. YOnetmen
Kurgusu:270 dk. Format: 35 mm Renkli. Orijinal Dil:
ingilizce.

Film, 1999’larin sonunda
gecer; dinyanin
yoriingesinde kontrolden
¢itkmis bir nukleer uydu
gezmekte ve her an
atmosfere girip genis
alanlara zarar verme
tehlikesi yaratmaktadir. Bu
durum, g¢arpismanin
gerceklesebilecegi
bolgelerde
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giderek buylyen bir kacis karmasasina sebep
olmaktadir. Tum bunlarin ortasinda Claire Tourneur
(Solveig Dommartin), tuhaf tiplerle karsilasir; dnce bir
banka soyguncusu cift ve pesine cok sayida insanin
dismis oldugu bir otostopcu.

Bir slre sonra, otostopcunun babasinin gizli bir
arastirma projesinin prototipini alip kactigi ve
peslerinde devlet ajanlari ve kiralik avcilarin oldugu
anlasilir. Prototip, beyin tepkilerini kaydetmek ve
aktarmaya yarayan bir aygittir -korler icin bir kamera
gibi- ve otostopcu kor annesine gostermek icin
dinyayl dolasarak her yana dagilmis ailesini filme
cekmektedir. Takip dinyanin etrafinda devam eder,
nikleer uydu duasuriulur ve dinya capinda kalkansiz
elektronik cihazlarin bozulmasina neden olan bir EMP
Uretir.  Karakterlerimiz, Avustralya’da gizli bir
magdaraya siginirlar ve burada kayitlarini oynatirlar.

Yakin gelecek bakisi tasiyan filmde Sony firmasi,
planlanmis yeni Urilinlerinden bir Urinid filmde
kullanilmasi icin temin etmis. Filmin soundtracki
dikkate deger isimler iceriyor: U2, Talking Heads, REM
vs -yukaridaki kiinyeye bakiniz-. Ayrica bir glizel yani
da, Wenders’in bu miizisyenlerden filme 6zel ve 1999
yilinda dretiyor olduklarini disiinmelerini isteyerek
miizik yaptirmis olmasi.

Wenders’ten bir yol “cesitlemesi” daha, ¢coziimleme
acisindan biraz daha us yorucu.
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LISBON STORY

Yil: 1994. YOonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders. Gorinti Yonetmeni: Lisa Rinzler. Kurgu:
Peter Przygodda. Mizik: Madredeus. Oynayanlar:
Ridiger Vogler, Patrick Bauchau, Teresa Salgueiro,
Madredeus. Konuk Oyuncu: Manoel de Oliveria.
Yapim: Ulrich Felsberg, Paulo Branco, Road Movies
Film Prodiiksiyon Berlin. Siire: 100 dk. Format: 35 mm
Renkli.

Wenders’in bazi filmleri igin:
“Iste bu, tam bir Wenders
filmi!”  bazi filmleri igin:
“Wen-dersvari” ya da
“Wenderce”, bazi filmleri icin:
Neden Wim, niye ki?” ve de

birkac cuimle dah
ekleyebilecegim yakla-
simlarim olmustur. “Wim’in
ger-

cek filmleri” diye bir yaklasimi vardi bir dostun, evet
bunu da cok sevmistim, “Wim’in gercek filmleri”.
Bunlardan birisi kesinlikle Lisbon Story. Filmin kiinyesi
yukarida okudugunuz gibi, o zaman filmin kendisine
kiclk capta bir yolculuk yapabiliriz. Eger ki bir
Wenders takipcisi iseniz, bilirsiniz ki; Wim’in
baslangiclarinda, bir kentin disaridan gorintilenmesi
ya da helikopter cekimi sabitlenmis bir durumdur.
Lisbon sehri bir kartpostal gibi durur karsimizda ve
hikayemiz; “Sensiz yapamiyorum, hemen Lisbon’a
gelmelisin, sevgiler Fritz” seklinde bir posta karti ile ve
bu davet uUzerine, kirik ayagiyla apar-topar Lisbon’a
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dogru yola cikan ana kahramanimizin yolculugu ile
baslar. Gene yol elbet; sehirler degisir, hava durumu
degisir, radyo istasyonlari ve calan muzikler degisir ve
binbir aksama ve kazadan sonra adamimiz, Fritz’in
verdigi adrese varir.

Wim’in  filmlerinde sinema tarihine yaptigi
gondermeleri bilirsiniz, cesitli sekillerde, gectigimiz
sayfalarda degindikte bu konuya, ama bu film sadece
sinemadir, sinema icindir, hatta “lizerine” degildir. Bu
calisma: ticari sinemaya bir karsi durus degil, bir lanet
edis olarak algilanir tarafimizca.

Kahramanimiz, Fritz’in evine varir, burasi daha cok
santiyeden bozma  bir film  stidyosu gibi
gorunmektedir. Fritz, dostunu yardima cagirmasina
ragmen ortalarda goézikmemektedir, bu durum g
hafta surecektir. Etraftaki insanlar [filmin muzigi icin
beste yapan grup, ya da cekim evine gelip giden
Fritz’in Lisbonlu ¢cocuk arkadaslari vs] Frtiz’in etrafta
oldugunu, ‘buralarda bir yerlerde’ oldugunu soyleseler
de, o gizemli bir sekilde ortalikta gorinmemektedir.
Bu arada ana kahramanimiz, bir sesci, ses
toplayicisidir ve Fritz denen ydnetmen dostunun
kurgusundan seslendirmesine degin hep yaninda
olmustur. Sinemasal bir meslek olarak ses unitesinin
alinmasi, elbette tesaduf degildir, bu Wendersce
yapilmis bir gondermedir, filmin/sinemanin ilk
yillarina, sesin olmadigi sinematograf makinesinin
yillarina bir yollama; sessiz film neleri anlatir, gorintu
ile bir seyi aktaramadiktan sonra bunun sinemada
sesle gerceklestirmek “gercek sinema”ya ne kadar
uygundur, sahi, sinema nedir; bu giin sinema adi
altinda yapilan ticaret ve o gorunti dalgasi ¢coplugi
sinemanin neresinde yer bulur, bulur mu, ilerleyen
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zamanlarda film icinde Fritz, dostuna cektigi filmler
icin “ben onlari kicimla cektim” derken neleri kast
etmek istemindedir... Simdilik burada bir nokta
koyalim ve filmdeki polisiye noktaya donelim.

Neyseki adamimiz, yénetmen dostunu bulur ve bu
arada herkes onun “kafayr yedigini” distnmektedir.
Karsilastiklarinda Fritz, dostunun orada olusunu hic
garipsemez, ve biraz gec kaldigini, yaptigi davetin
Uzerinden c¢ok zaman gectigini ama bunlan
konusmanin artik anlamsiz oldugunu ve ona
gosterecegi cok sey oldugunu soyleyerek onu stidyo
olarak kullandigi baska bir mekana goéturur.

Buraya kadar filmin icerisine vyedirilen, sinema
tarihinin teknik yonlerine bircok godnderiler vardir,
bunlari yazmak gerek, Fritz’in Lisbon’a dair cektigi
filmlerde kullandigi kameralarin hi¢ biri bu zaman
dilimine ait degilken, pelikiller ve banyo teknikleri ile
baski teknikleri de farklidir, sesci kahramanimiz
filmleri kurgu makinesinde izlerken ve islerken sahit
oluruz tum bunlara. Neyse, ydnetmenimizin bir kacis
yasadigini goririiz, her kacisin muhakkak ki bir sebebi
vardir, peki Fritz neyden/neden kacmistir: Sinemadan
kagcmistir, ama hangi sinemadan. O adina sinema
denen ve bugiin hakim olan siprinti, zirva mantiktan
kacmistir, hatta tiksinmistir. Onun istedigi sey sadece
¢ekmektir, an-1 cekmek, o kamerasini eline alip Vertov
gibi sokaga cikmak istemekte ve bunlari Lumierélerin
sinematograf aleti ile yapmak istemektedir. Film ile
metafizik arasinda da baglantilar sunan bir senaryo
vardir karsimizda, film nedir sorusu gercektende cok
felsefi ve de  uhrevi/metafiziksel noktalara
varabilmektedir. An, tek gercek olan seydir, filmin
yapmasl gerekende bu olmalidir, oldugu gibi, ani
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AL DI LA DELLE NUVOLE
[BEYOND THE CLOUDS]

Yil: 1995. Yonetmenler: Michelangelo Antonioni, Wim
Wenders. Gorilinti Yonetmenleri:Alfio Contini, Robby
Miuller. Oynayanlar: Fanny Ardant, Chiara Caselli, Iréne
Jacob, John Malkovich, Sophie Marceau, Vincent Pérez,
Jean Reno, Rossi Stuart, Inés Sastre, Peter Weller,
Marcello  Mastroianni, Jeanne Moreau, Enrica
Antonioni, Carine Angeli. Yapim: Philippe
Carcassonne, Vittorio Cecchi Gori, Arlette Danis,
Brigitte Faure, Ulrich Felsberg Stephane Tchal, Felice
Laudadio, Pierre Roitfeld, Danielle Gegauff
Rosencranz. Orijinal Miizik: Lucio Dalla, Van Morrison,
Laurent Petitgand .

Malum, Antonioni’nin
rahatsizliklarindan dolayi,
Wen-ders’in omuz verdigi
ve  eti-gini neredeyse
kaybetmis bu camiada,
karakterli bir yd-netmen
oldugunu ortaya koydugu
bir film “Par Dela Les

Nuages/Beyond The
Clouds”. Filmi izlemeden
on-

once herhalde herkes sunu sormustu-r kendine: “Film
bir Antonioni filmi mi, yoksa bir Wenders filmi mi ?”
Objektif olmayan cevaplari bir yana koyaraktan iki
noktaya egilmeliyiz burada; birincisi; film gercektende
Wenders’in  kendini bulastirabilecegi bir filmdir,
ikincisi ise bu bir Antonioni filmidir. Wim’in boylesi bir
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yapimda yer almasi kendisine ne gorinti ne de icerik
acisindan pek uzak seyler degildir. Filmin dili igin,
simgeselligin agir bastigini, alegoriler icerdigini,
tensel ve tinsel gidislerin bir ic icelik yasadigini
soyleyebiliriz.

Aramak...icsel ve dissal, insan oglunun en buyuk
polemiklerinden olmus, Uzerine sonsuzca yazilmis,
cizilmis, cekilmis, sdylenmis ama bir adim dahi ileri
gidilememis, ¢emberimsi bir olgu... Filmimiz bir ig
mekan ucak sekansiyla acilir ve bir anlatici konusmaga
koyulur; yeni bir yasamdan, kendini bulmaktan,
gecmisten uzaklasarak yeni ve ilging insanlarla bezeli
yeni yasamdan s6z etmektedir bize. Film, uUzerinde
dusunilesi, fikir ylrutilesi ve de tartisilasi cimleler ile
sarilmis hatta bunlardan ibarettir; daha da o6tesi bu
‘cimleler’ icin birer argimandirlar ifadesini bile
kullanmak mimkiindiir. “Sadece ani yasariz ve surekli
olarak baska anlarin hayalini kurariz” der adam...
Sehirden kacisi simge halinde kullanarak icsel bir
gidiyi anlatan hikayeler batind olan film bu
baglamdan hareket eden bir anlati ile baslayip
birbirinden ayri ama birbiriyle bagh toplam doért anlati
ile sirerken, bahsettigimiz noktalarin birlesimi bir
ekseni baz alir. Zaman kavramini agirlikli olarak baz
alan film, metafiziksel dokundurmalarla inceden
inceye islenirken, kaderci bir zihniyete de olasi
yakinhklar goéstermektedir. ilk hikaye kahramani
kadin, “hicbir sey tesadif degildir’ der 3 yil sonra
yeniden rastlastigi-?- adama... burada ortama hakim
olan hava, ozellikle kadinin perspektifinden, zaman
sanki hi¢ gec¢cmemis, anlarin arasinda bir bosluk
yokmus gibidir, tipki metafizigin, olaylar butiniini tek
bir diizlemde gorip, zamanin sadece zihinsel bir Greti
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oldugunu séylemesi gibi. Oncesinde de belirttigimiz
gibi film ‘agir’ ve de timimuizin hayatinda yeri olan,
Uzerinden siklikla ya da bir sekilde gectigimiz ifadeler
butinu [“gercekleri istesek de dile getiremeyiz
bazen...”] ve bunlarin gorsellikle harmanlanmis halidir.
Gorantiler kusursuz ya da olagan disi demek olasi
degilse de, icerikle anlam babinda bir tamlama
yarattiklar gercedi de yadsinacak degildir elbet. ister
sisli sabah sokaklari, ister okyanus goruntuleri,
gunesin batiminda kent, vyesilliklerle bezeli tas
duvarlar, bazen gotige kacan gorunumler ile goriunti
yonetmenlerini O6ne cikaran bir calisma. Bir iliski
filminden, iliskiler Gizerinden karakterlere, egolarda ki
arizalara yogun gonderiler yapan bu calisma,
insanlarin  neden ‘kalamadiklari’, ne aradiklari,
aradiklarini bulduklari -?- anda baska bir yonlenmeye
kapildiklari  noktalarini  soru isaretleri birakarak
irdelemekte. Filmin bir yerinde, hizli yirudikleri icin
ruhlarini geride birakan insanlari anlatan bir hikaye
sunulur bizlere, bu hikaye simdiye dek anlattigimiz
butunu harika bir sekilde tamamlar. Film, bir yandan
da vyasamin icerisinde anlamsiz diye bir sey
olmadigini, kisileri yasamlari icerisinde her tarafi bir
blyi olan hayatin ylceliklerinin farkina
varamayislarini kutsal bir dille ve goruntiisel anlamda
da bunu destekleyerek sunmaktadir. Tinin ten ile
catismasi, tenin tine sarilmasi ekseninde icine
eginildiginde cokca sey bulunabilecek bir senaryodur
karsimizdaki. Filmin ortalarindan sonra metafiziksel
gonderiler daha da adgirhik kazanacaktir; ressam
adamin sekansinda; her seyin gorintulerden ibaret
oldugu ve yasamin sadece bu gorintiler butininin
kicuk bir parcasi oldugunu, insan Uretilerinin sadece
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DIE GEBRUDER SKLADANOWSKY
[A TRICK OF THE LIGHT]

Yil: 1996. Yonetmen: Wim Wenders. Senaryo: Wim
Wenders. Goruntli Yonetmeni: Jiurgen Jirges. Kurgu:
Peter  Przygodda. Miuzik: Laurent Petitgand.
Oynayanlar: Udo Kier, Nadine Buttner, Christoph Merg,
Otto Kuhnle, Lucie Hurtgent-Skladanowsky. Yapim:
Wim Wenders, Veit Helmer, Wolfgang Langsfeld,
Minih Sinema Teleizyon Yiksekokulu, Veit Helmer
Film Prodiiksiyon Berlin. Siire: 79 dk. Format: 35 mm
Siyah-Beyaz & Renkli. Orijinal Dil: Almanca.

Sinematogarafin yuzkusdr,
yillik  kesfini, sivil ve
modern toplum, daha cok
gelecege yonelik hareket
ederek, duygusalligi bir
yana birakip, cok fazla
incelemese de Wenders,
bu konuda bir ilk
yaratmayi ih-

mal etmemis ve oOnceki filmlerinde oldugu gibi
goruntinidn safligina yer ve deger vermistir. Minih
Baviera Sinema TV Yiksekokulu 6grencilerinin
isbirligi ile cektigi bu uzun metrajda Wim, sinemanin
baslangic vyillarina, sanatsal ifadenin masumiyet
dénemine -Disseldorf’lu yonetmenin daha Onceki,
ozellikle de belgesel calismalarinda pek cok kez
degindigi gibi- yer vererek, seyirci kitlesini etkileme
gucinu de kaybetmistir.
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Skladanowski Kardesler, sinema sanatinin
baslangicini hatirlatir ve 6zellikle izleri kaybolmus bir
gecmise 1stk tutar. Film 1 Kasim 1895 te, Berliner
Weingarten’de Bioskop adi verilen oldukca basit bir
calisma sistemine sahip projeksiyon sistemini sunan
Berlinli iki kardes Max ve Emil Skladanowski’yi
anlatmaktadir. Bu olay, Parisli iki kardes Lumiére’lerin
Bioskoptan daha uzun siireli olan sinematograf isimli
icatlarini sunmalarindan birkag hafta 6nce gerceklesir.
Wenders, bu filmin gerceklesmesinde bazi sahitler
kullanmis. iki kardesten birinin kizi, babasinin ve
amcasinin bu ilk denemelerini hatirhyor, hatta filmde
yonetmen bu sahidin-in aciklamalarina dahi vyer
veriyor. Wenders ve o6grencileri insanlara bu filmle,
sinemanin eskiden basit bir sey oldugunu aktararak
eglence dolu anilar sunmak vyerine kendisinden
beklenecegi gibi bu bilyik adamlari anma amacini
gudiyor.

Bu uzun metraj yapim, o dénemin pelikull ile ve
yuzyilin baslarinda kullanilan bir kamera ile ¢ekilmis.
Filmin son yazilari oldukca uzun, neredeyse 9 dakika
sirmekte; Wenders bu konuda da bir imza daha atiyor
da denilebilir.
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THE END OF VIOLENCE

Yil: 1997. Yonetmen: Wim Wenders. Oynayanlar: Bill
Pullman, Andie MacDowell, Gabriel Byrne, Loren Dean,
Traci Lind, Daniel Benzali, K. Todd Freeman, John
Diehl, Pruitt Taylor Vince, Richard Cummings, Peter
Horton, Udo Kier, Enrique Castillo, Nicole Parker,
Rosalind Chao, Marisol Padilla Sanchez, Marshall Bell,
Frederic Forrest, Samuel Fuller. Yapim:Ulrich Felsberg,
Jean Francois Fonlupt, Nicholas Klein, Deepak Nayar,
Wim Wenders. Orijinal Muzik: Ry Cooder. Goriintu:
Pascal Rabaud.

Wim’in  bu filmi “bir hata,
yaptlmamasi gereken bir
calisma, kotu bir film” ve de
“Wim’in en kotu filmi” ifadeleri
agirhikh elestiriler aldi. izafiyeti
yasamin temellendiri-sine
yerlestiren biri olarak, elbette bu
kadar kesin konusma yanlisi de- \ '
gilim, ama ayni zamanda yonet- \

menin  The  Million Dollar r

Hotel’ine karsi aldigim vyergi ‘
cephesini veyahut ilk donem l

kisa filmlerine karsi duydugum

buylik ilgi ve seviyi de bu

anlamda g6z ardi edemeyecegi-

me goOre Dbirileri -kendince-

haklidir

da. Ya da bir dostumun dedigi gibi “koti film koétadar
ve blyik adamlarin kotileri daha bir kotadar”,
yoruma acik elbet... Neyse biraz filme egilmemiz

138 138



gerekirse: Olay Hollywood’da ge¢cmektedir; Mike Max,
kendisine isine adamis, zengin, Unliu ve de basarili bir
prodiktordir ve bu baglamda da karisi ile ciddi
problemler yasamaktadir-lar. Derken bir gun, iki
kiralik katil tarafindan Mike  kacirihr ve Kkatiller
tarafindan -oldiurilmek icin- Issiz bir araziye
goturulir. Gelgelelim, aralarinda bir tartisma cikar ve
olayin ertesinde polisler olay yerinde iki ceset bulur,
bu cesetler iki katile aittir. Dogal olarak ta polis Max’in
izini stirmeye koyulur. Saklanmaktan baska bir sey
aklina yatmayan Mike, gocmen bir ailenin yanina
siginir. Bu arada islenen cinayetlerin bir tanigi da
bulunmaktadir; Nasa’nin gizli bir projesini test
etmekle gorevli olan Ray Bering.

Filmin alttan alta isleyen konusu, Mike’da
vicutlandirilan ‘korku’ -bu ayni zamanda Mike’in
korkularidir- ve bu baglamda kisinin -yani Mike
orneginin- giindelik yasam icerisinde teknolojik ag ile
kendini ve yasami unuturcasina girdigi iliskinin bu
korkuyu nasil perdeledigi. Mesela Mike’in yalnizlik
korkusu icin buldugu ¢6ziimin de bu olmasi gibi. Bir
anlamda insanin kendisi ile ylizlesmeye kasten vakit
bulamamasi da denebilir. Diger taraftan, kahramanin
basina gelen tim bu olaylar, onun kendisiyle ve
korkusu ile ylizlesmesini sagliyor ve bir ic hesaplasma
ortaya cikiyor, ortaya cikan daha cok bir tefekkdir
aslinda; dasundikce yalniz kalmanin kendisini manen
guclendirdigini ve huzurlu kildigini kesfediyor. Baska
bir paralelde ise insan tabiatinin arsizligi sergilenir,
nedir bu, Mike ortadan kayboldugu andan itibaren,
kocasinin yasadigi hayattan cok rahatsiz olan karisi,
islerin basina gecer ve bu maddi ferahin ve isimsiz
hakimiyetin kendince nimetlerinin tadina varmaya
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baslayarak, insan nefsinde yatan kisiliksizligi ortaya
koyar. Burada kadin tam anlamiyla kocasiyla yer
degistirir de diyebiliriz, zira kocasinin yoklugunda bir
adamla girdigi iliskide, kocasinin yasadigi ruh halinin
tipkisini yasamaktadir, ayni korkular, ayni saklanim
c¢abalari... Bu arada filmin ikinci kahramani da
cinayetlerin sahididir; yalniz ve az konusan bir
tiplemedir bize cizilen. Bu tipleme Mike’in cizdigi
portrenin tam tersini cizen huzursuz ve vyaptigi
islerden dolay! kendini suclayan bir karakter. Film icin,
birkac konuyu bir arada goturiiyor demek en
dogrusudur, zira bir diger alt ana konu ise teknolojik
iletisimin ve bu alanda faydalanilan araclarin getirdigi
caga ait hastalikli  bir mutsuzluktur. -burada
“mutsuzluk” kelimesine “hastalikli” ifadesini bilerek
ekledigimizi belirtmek isterim-. En basit anlamda,
yasanan ginimuizden 6rnek olarak mektup yazmanin
tinselligi ile, e-mail atmanin teknolojik soguklugunu
ornek olarak verebiliriz. Zaten filmin sonu geldigi vakit
ana kahramanin basina gelen her seyin de “internet”
kaynakl oldugunu 6greniyor izleyici.

Evet en kaba hatlariyla Wenders’in bu filminde olup
bitenleri bu sekilde izah etmek mimkundir. Bu film
hakkinda vyapilan elestirileri inceledigim vakit,
elestirmenlerin en cok fikir birligine vardigi konularin
basinda, senaryonun basitligi, ucuz bir Hollywood
isine  benzemesi geliyor; senaryo sayet daha
“Wendersvari” bir sekilde calisilsaydi belki, hatta belki
degil, oyle, ortaya bir Wenders filmi daha cikardi, ama
gelgelelim sadece helikopter cekimlerinin bize “iste bu
Wendersce” dedirtmesi filmi kurtarmaya yetmemekte.
ikinci bir senaryo problemi olarak ta filmde yer alan
Ray tiplemesinin gereksizligi gelmekte, gercektende
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THE MILLION DOLLAR HOTEL

Yil: 2000. Yo6netmen: Wim Wenders. Gorilntl
YOonetmeni: Phedon Papamichael. Oynayanlar: Jeremy
Davies, Mel Gibson, Milla Jovovich, Jimmy Smits, Peter
Stormare, Amanda Plummer, Gloria Stuart, Tom
Bower, Donal Lague, Bud Cort, Julian Sands. Orijinal
Miizik:Bono, Brian Eno, Jon Hassell, Daniel Lanois, Hal
Willner. Yapim: Bono, Bruce Davey, Ulrich Felsberg,
Nicholas Klein, Deepak Nayar, Wim Wenders. Sire:
132 dk. Format: 35 mm Renkli.

Filmin yapimina dair ana fikir,
U2 solisti Bono’nun bir klip
cekimi esnasinda doguyor ve
film, Wenders tarafindan
malum haline getiriliyor. Film
icin marjinal bir ask oykisu
diyebilecegimiz gibi, insanlar
arasindaki iliskilere ve §
psikolojinin derinlerine §
yaptigi ilintileri de atlamamak
gerekir.

‘Tom Tom’, saf/masum ve 06zel bir insandir ve
otelin diger tuhaf sakinlerinden sokak kizi ‘Eloise’ ye
tutku ve sapkinlik arasi bir bag ile asiktir. Aralarinda
bir iliski baslamasindan kisa silire dnce otelin devaml
bireylerinden olan, tnli bir medya patronunun cocugu
iken, ailesinden ve de insanlardan kacarak bohem bir
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hayati secmis olan  ‘izzy’ otelin catisindan asagi
diser, ama Yahudi olmasindan dolayr boyle bir ise
kalkisamayacagini baz alan disiince FBI'in hadiseyi
bir cinayet olarak ele almasini saglar ve otelde bir
sorusturma baslatilir; dedektif ‘Skinner’ devreye
girer, boylelikle tim otel insanlari direkt olarak
potansiyel suclu durumuna duserler ve olay bu
baglamda ilerlemeye baslar.

Filmin bir Wenders filmi olmadigi gorisi, film
sonrasinda en c¢ok duyulan seslerden biri idi, ve
acikcasi bu goriise katilmak zorundayim, her ne kadar
ortaya; filmlerinde dissal bir gidiyi/ yolculugu
neredeyse bize slirek olarak veren Wim, burada da
filmi icsel bir gidiye donlstirmustir desekde...

Su var ki, filmin kurtulur yonlerini besleyen olgular
var ve bunlardan biriside kesinlikle gériintii ydbnetmeni
Phedon Papamichael; inanilmaz bir gorselite
sundugunu soylemek elbet abartili olacaktir ama
filmde basarili sahne secimi yaptigi ve isik ile
birlestiginde filmi teknik olarak vasatliktan kurtardigi
bir gercektir. Bir dostum film icin: “Keske film de
ortaya konan mizik kadar guzel olsaymis demis ve
de ardindan aslinda bir anlamda 6yle, bu Wim’in bir
filmi degil, Bono’nun bir sarkisi” yorumunu yapmisti.
Bu baglamda filmin senaryosunun Nicholas Klein ve
Bono’ya ait oldugunu burada da bir kez daha
hatirlatalim. Deginilecek arti odakli bir diger konu ise
kesinlikle oyunculuk basarisidir; Jeremy Davies, iyi
oyunculuk yetenegi ile filmde odak karakteri ‘Tom
Tom’ u basari ile ortaya koyar. Elbette bunun yani sira
Milla Jovovich sadece glizelligi ile degil, alip gotiiren
roli ve rolinin hakkini verisiyle de 6n plandadir. Ve
asil guzellik bu iki ismin bir araya geldigi vakit
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YONETMENIN FILMOGRAFI DISI CALISMASI

ABOUT THE VILLAGES [1982] :

Bu bir oyun, bir sahne oyunu; Peter Handke’nin
yazarhgini yaptigi oyunu, dostu Wenders, Salzburg da
ki Kayalik Tiyatrosunda sahneye tasidi. Wim’in boyle
bir ise ortaklik etmesi/bulasmasi; “Kutsalorman”da
yurimekten ve kaybolmaktan yorulmus olan bu
adamin bir anlamda nefes alisi olarak degerlendirildi.
Bu, Wim’in tiyatroya ilk parmak dokunusu idi. Sahnede
olan sey; bir ailenin i¢sel catismalarinin arkaik bir
bicemde insanhk Tiyatrosu seklinde gelismesidir.
Ortada mevzu olan aile Gregor kardeslerdir;
birbirlerinden farkli hayatlar strmuis kardesler
nihayetinde babalarinin topraklarinda farkh fikirlerle
bir glin bir araya gelirler... Bu retorik ve de stilizasyon
mekan ve ortam karsilagsmasi, miras merkezli; dehset
ve Olimcul bir kavgaya donusiirken, tanrica Nova
araya girip olaylara mudahale edecektir... Yapim icin
ortaya konmus en guzel ifadelerden birisi; eskilere
dayanan Avrupa geleneksel tiyatrosunun cagimiz
fanusunda yeniden kendini gorinur kilmasi.

EK: WENDERS KRITIKLERI
Wim Wenders'in Kritiklerinden Se¢meler Hakkinda:
Elimizde, Wenders' in yazdigi onlarca film ve muzik
kritk dosyalari duruyordu ve bunlarn kitaba ekleyip,

eklememenin anlamli olup olmayacagini
disinmekteydik; sonunda tiim yazilari okuyup sadece
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asagida yer verdigimiz lic yaziyl buraya koymaya karar
verdik, bu Uc¢ yazida Wenders'i ve onun tim zihniyetini
gorebiliyorduk, kurdugumuz bu baglantidan dolayi
burada olmalarinda fayda gordik, onlarda Wim'in
distince ve ruhu var.

A man went looking for America
And couldn't find it anywhere

Easy Rider. Adi gibi bir film...

"Easy Rider, Guney'de yash
orospularin kocasi icin
kullanilan bir deyimdir,
pezevenk degil, ama sik gezen
bir zlppe anlaminda. Clnki
rahat yolu secmistir. iste
Amerika'nin basina gelen de
budur. Ozgurluk bir orospu
oldu, hepimiz de rahat yolu
sectik." (Peter Fonda 6.9.69
tarihli Rolling Stone'da.)

Birkac hafta dnce Columbia'daki bir gosteride Easy
Rider'in orijinalini seyrettim. Dagitim sirketinin
senkronize edilmis kopyasini gormedim. Bu filmi
senkronize edilmis olarak tasavvur edemiyorum.
Almanca seslendirilmis bicimini gérmek icin sinemaya
gidecek cesareti bulabilir miyim bilmiyorum.

Belki film hic degilse birka¢ sinemada birka¢ hafta
orijinal olarak gosterilir.

Easy Rider Amerika tzerine bir film.

Easy Rider her seyden 6nce manzaralarla dolu bir
film.

<06y Ride
FETERFONOA DENN OPPER .,

EEE=Ee
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Easy Rider politik bir film. Hatta Almanya'da bile.
Burada bir kurgu-bilimsel film. Ama belki de artik
degil. Keske Columbia altindan kalabilseydi ve bu
filmle beraber bir program brostrii yerine gisede 10
kurusa satilan bir katalog dagitsaydi: Bu katalogda
Federal Almanya'da esrar ya da politik nedenlerle
mahkemeye verilen ve hapse atilanlarin bir listesi
olabilirdi.

Easy Rider "Step Kurdu" toplulugunun miuzigi ile
basliyor.

"Born to be wild."

"Tammy and Schmucface filmini cevirdigim zaman
hayranlarimdan bir yigin mektup aldim. Her hafta
binlerce mektup geliyor, benden resim ve imza
istiyorlardi. Wild Angels'i yaptigim zaman c¢ok fazla
mektup gelmedi. THA Trip'i ve simdi Easy Rider'i
yapinca insanlardan su tur mektuplar almaya
basladim: 'Ben simdi ne yapacagim?', 'Babamla nasil
konusmaliyim?' 'Kendimi 6ldirme arzusundan nasil
vazgecmeliyim?' 'Nasil bir seyler 6grenebilirim, nasil
yasamaliyim? gibi sorularla dolu mektuplar. Artik
kimse benden resim ve imza istemiyor. Demek ki
yaptigim sinemanin bir anlami kalmadi. Bu insanlar
icin anlattigim yasam onemli." (Peter Fonda/Rolling
Stone)

Filmin Oykusii Los Angeles'ten New Orleans'a
yapilan bir motosiklet gezisidir. Uzun bos yollarin, bos
benzin istasyonlarinin, Monument Vailey'in evlerin
ustinden kendilerinden daha buyuk reklam panolari
olan banliyélerin oykisi. [iste bu Wenderslik bir
durum]

Banttan "The Weight" parcasi duyulur.
| pulled to Nazareth,
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was feeling about half as dead.

| just need some place,

where | can leave my head.

Hey, mister, can you telle me
where a man find a bed?

He just grinned and shook my hand
No, was all he said.

"Filmde  Captain  America’ adh bir Kkisiyi
canlandirlyorum. Ben Peter Fonda'yim, Captain
America degilim, demek ki baska birini oynuyorum.
Ozgurliugun yaratilabilecegini diusuinen herkesi temsil
ediyorum, degisik seyler yaparak, acik havada
motorsiklete binerek, ot sarip icerek 6zgurligu
yakalayabilen herkesi. Bu lilkede hepimiz kafamizi
kabugumuza cekmeye alistik. Biz islerimizi yurutelim
de, baskalar isterse yerin dibine batsin." (Peder
Fonda/Rolling Stone)

Bu filmin 6ykisli ayni zamanda onun miiziginin de
oykisudir: Daha 6nce plak olarak ¢ikmis 10 adet folk
ve rock parcasi vardir. Bunlar filmin gorintilerine
eslik etmez, film daha cok bu parcalari anlatir. Byrds
grubu "l wasn't Born to Follow", Holy Modal Rounders
ise "If you Want to be a Bird" parcalarini calarlar.
Fraternity of Men, "Don't Bogart Me"yi calar."Benim
filmim o6zglrliikstiz Gzerinedir, 0Ozgurluk Uzerine
degil. Benim kahramanlarim yanlistl. Tek
yapabilecegim onlari o6ldirmekti. Bir tir intiharla
bitiriyorum; iste Amerika'da bunu vyapiyor." (Peter
Fonda/R.S.)

Peter Fonda Easy Rider'i 300 000 dolara yapti. Bu,
bir bucuk motosiklet filminin Ucretiydi. YOnetmen
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Dennis Hopper'di. ikisi birlikte senaryoyu yazdilar ve
yine ikisi birlikte basrolleri oynadilar.

Film ikisinin birden vurulmasiyla biter. Bir kamyon
muavini ikisini birden cadde ortasinda kafalarindan
vurup, motosikletlerinden dusurir

Jimi Hendrix Experience "If six was Nine”i calar.

If the sun refused to shine

| don't mind

If the mountains fell in the sea

Let it be

It ain't me.

If the six turned out to be nine

| don't mind.

If all the hippies cut up all their hair
| don't care.

Cause | ilke my own world to live through
and | ain't gonna copy you.

Noel Redding ve Jimi Hendrix ile Mart 69 tarihli
"Circus"” dergisinde yayinlanan bir soylesiden:

Noel: Bu insanlar yalnizca en biyiik olmaya calisiyor
ve onlara karsi c¢ikinca ne yapacaklarini bilemiyorlar.
ingiltere'de ne tabanca, ne bicak vardir. Eger birisi
birine kizar, déverse, digeri ayaga kalkar ve "lyi tras
oldu" der, sonra gidip kafa cekerler. Ama Amerika'da!
Her sey oylesine kati ki, sonra bu tabancalar, bicaklar,
ne diyecegimi bilemiyorum.

Jimi: Amerika hakkinda genel izleniminiz nedir?

Noel : iyi bir sahne, gercekten. ingiltere'de kotii
zamanlar yasadi, her yerin boyle donemleri vardir.
Ama Amerika cok Uniformali: Nazi Almanyasi gibi,
ama daha modern. Hi¢ Amerika'ya yerlesmeyi
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dusinmedim. Ucakla Atlantigin Ustiinden gecerken
dinyanin bu en buyuk ulkesini diusiinliiyordum,sonra
New York'a indik. Kendi kendime soyle diyordum,
"Polisler ve haydutlar, kovboylar ve gokdelenler,
hamburgerler ve her sey sahane olacak herhalde."
Ucaktan inerken orada tipin biri duruyordu, kafasinda
bir kovboy sapkasi, 40 yasinin ustinde, kocaman
gobekli, bermuda sortlu ve acayip coraplar giymis biri
ve bana bakip gildi! "Hey Allah'im nesi var bunun?"
diye disundim. Bitin bunlar yillar 6nce Almanya'da
gormuistuk.

Jimi: Batlin o 6lim cehenneminden gectikten sonra,
Ulke capinda yeni bir dogus gerektigi gercegi ile
ylzylze geliyorsun. Ben bir politikaci degilim.
Yalnizca gordugimi  soyleyebilirim: Sagduyu bu,
baska bir sey degil.

Noel : Ama kitleler bunun tam tersini sdyluyor.

Jimi : Bu dusler tlkesinde gercekte kimin yasadigini
biliyor musunuz? Lanet olasi kitleler. Kitleler. Onemli
olan nokta kimin hakl, kimin haksiz oldugu. Onemli
olan bu yoksa ne kadar insanin soyledigi degil...
Soylemek istedigim, birileri harekete geciyor, digerleri
onun pestili ckana kadar bekliyor, sonra da
zimbaliyorlar.

Noel : Black Panthers ile ne kadar iliskiniz oldu?.

Jimi : Cok degil. Konserlere geldiler, onlarin orada
oldugunu bilmek duygusunu yasadim.

Easy Rider'in politik bir filim olmasinin nedeni,
yalnizca Peter Fonda ve Dennis Hopper'in kokain
sattiklarini gostermesi, bir hi¢ vyilzinden hapse
atilmalari, Oylesine kolayca zimbalanmalari, Jack
Nicholson'un bir bekgi tarafindan 6limine doéviilmesi,
ya da bir serifin nasil davranabildigini gostermesi
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nedeniyle degildir. Glizel oldugu icin politiktir; filmde
bu llkeden cekilen fotograflar glizel ve sakin oldugu
icin, muizik glzel oldugu icin, Peder Fondanin
hareketleri glizel oldugu icin, Dennis Hopper'in
yalnizca oynamadigi ayni zamanda Los Angeles ve
New Orleans arasinda bir film yaptigi anlasildigi icin
politiktir.

Electrlc Prunes "Kyrie Eleison"u calar.

Film Bob Dylan'in "It's alright Ma (Im Only Bleeding)"
parcaslyla sona erecekti.

So don't fear, if you hear

a foreign sound to your ear

It's alright Ma, Im only sighing.

Disillusions words ilke bullets bark

as human Gods aim for their mark

made evertyhing from toy guns spark

to flesh colored Chirists tiwi glow in the dark
it's easy to see without looking too far

that not much

is really sacred.

While preachers preach of evil fates
teachers teach that konowledge waits

can lead to hundred dollar plates
Goodness hides behind it gates

but even the Presideni of the United States
sometimes must have to stand naked

And though the rules of the road have been
lodged it's only people games

that you got to dodge

and it's alright Ma, | can make it.
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Filmi goren Bob Dylan, mizigini vermek istemez.
Peter Fonda bu tartismalari séyle anlatir:

"Filmin sonunda kamuoyuna bir umut mesaji
vermem dedim. Mr. Zimmermann da 'Bu yanlis, onlara
umut vermelisin!" dedi. 'Tamam, Bob sen ne
dusiniyorsun?' dedim. Bob: 'Filmin sonunu yeniden
¢cekelim, Fonda motoruyla beraber kamyona carpip
onu havaya ucursun' dedi. 'Hayir, olmaz, sen sarkini
ver Bob,' dedim. Bob, 'Sarkiyi kullanmasan da yeni bir
film cevirsen nasil olur' dedi. Ben 'Hayir, hayir, yeni bir
filin yapmasak ve sen sarkiyi versen nasil olur' dedim.
Bob, 'Sarki cok canli' dedi. Ben 'Cabuk dogmaya
calismayan, cabuk élir' dedim. Bob 'Bos ver simdi,
benim son plagimi dinledin mi? Bir yigin yeni sey var.
Onlara sevgi vermeliyiz' dedi. 'Bunu anliyorum', dedim,
'Onlari sevebilirsin, ama onlara sevgi veremezsin!'

Dusiindiim, Dylan hakliya benziyordu. Bircok kisi de
'Fonda, Dylan hakli, onlara umutsuz, olumsuz mesaj
veremezsin' diyordu. Onlara sevgi de veremezsin diye
disindim. Onlara hicbir sey veremezsin. Onlar bunu
kendileri almalidir, yoksa hicbir sey degismez.
Ozgurluk ikinci elden o6grenilemez." (Peter Fonda/
Rolling Stone)

Roger McGuin simdi filmin sonunda "It's alright Ma"
ve "The Ballad of Easy Rider" parcalarini caliyor.
Columbia'daki gosteriden, bu kalin halilarla doéseli,
rahat sandalyeli ve kullukli, kirmizi perdeli ve
kabartma  duvarlarla  sisli salondan tzgin
arkadaslarim ve aglayan bir kizla birlikte ciktigim
zaman, alisiimamis bir bicimde kendimi bir filmde gibi
hissettim. Hayir bir Western'den cikip, bir sigara yakip
derin bir nefes cekerek, otomobiline, bardan cikip
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ahira gider gibi degil; daha cok insanin bircok kez
seyrettigi bir filmde bu kez uyuyup kalmasi, arada
bildik birkac cumle ve birka¢ buylik goérinti
yakalamasi ve sonra kapanan perdeyle sicrayarak
kendini birden, sokakta, kalabahgin arasinda bulmasi,
heniiz yari uykulu, kendini hala dusundeki filmde
sanarak...

insanin bir plagi kulaklkla dinlemesi ve kulaklig
cikarip plagin boyle de duyulabildigini fark etmesi
gibi.

Columbia'nin  6niinde durdum ve anladim ki,
gercekten ben de bu filmdeki adamlara benziyorum,
Jimi Hendrix'in muzigini seviyorum, bircok lokalde
bana da hizmet etmiyorlar ve ben de bir hi¢c nedeniyle
hapiste yattim.

Herhalde bir gin de beni vuracaklar diye
dasundim. Bir kac¢ giun 6nce adamin biri havali bir
tifekle kafama ates etti. Tipki bir filmdeki gibi.

Wim Wenders Filmkritik 11/69
One Plus One

Please allow me to introduce myself,

I'm a man of wealth and taste

I've been around for many a long long years.
I've stolen many a man's soul and faith.

| was around when Jesus Christ had his moment
of doubt and pain;
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| made damn sure that Pilate washed his hands
and sold his faith.

Pleased to meet you,

Hope you guess my name,

But what's puzzling you,

Is the nature of my game.

Godard, Beattes ile daha once dusundugu gibi
kirtaj Uzerine bir film yapmakla iyi etti. Godard, Jimi
Hendrix Experience ile Amerika lzerine isteyebilecegi
bir film yapmamakla kot etti.

Sonunda Godard, Rolling Stones ile kurgu bilimsel
bir film yapti. Kamerayl yavasca Olympic Sound'un
stidyolarinda gezdirdi, tipki Kubrick'in kamerasini
uzayda gezdirmesi gibi. Brian Jones'un basi perdeden
yavas ve sakin bir bicimde gecerken, insan boyle bir
seyi daha 6nce goérdim diye disunur: Uzay gemisi
2001 de ayni sekilde perdenin bir yaninda belirir ve
bir galaksinin sessizligi icinde yluzimuzi yalarcasina
gecer gider.

| stuck around St. Petersburg,

When | saw it was time for change.

| killed the Tsar and his ministers-

Anastasia screamed in vain.

| rode a tank, held a general's rank,

When the blitzkrieg raged and the bodies stank.

Godard Londra'da Black Power lzerine de bir film
yapti ve bunu Rolling Stones filmiyle harmanladi. Bu
filmde bir Stones bir de Godard'in Black Power
filminden diizenledigi alintilar pespese gorinir.
Ancak Black Power alintilari bir yontemin, Godard'in
bu filmle birlikte sona erdirdigi bir yontemin bu
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alintilant ¢iplak teshire donustukleri icin olurlerken,
Stones sahneleri bir alinti olarak dusunuldiiklerini ve
belgesel bir film icinde yer aldiklarini unuttururlar. Bu
yontemi bir kurgu, gelecege ait bir tiire donustirarler.
Bunu perdede miuziklerini yaparak ve Blues calarak
yaparlar.

| watched with glee while your kings and queens
Fought for ten decades for the gods they made.
| shouted out, "Who killed the Kennedys?"

When after all it was you and me.

So let me introduce myself,

| am a man of wealth and taste,

And | lay traps for troubadours

Who get killed before they reached Bombay.

Stones'un One Plus One'da caldiklarn sarkinin adi
"Sympathy for the Devil"dir. Bu sarki "Beggers
Banquet'in A-yuziindeki ilk parcadir. Filmde ayni
parcanin bes degisik alistirmasi izlenir, ancak en son
sekli yoktur. Godard, filmin sonunda parcanin son
seklinin filmin bitis melodisi olarak calinmasini isteyen
yapimclyi tokatlamistir. Stones grubu parcalari Gzerine
konusmaz. Parca hoslarina gitmezse calmayi keserler.
Yalnizca Keith Richard, Charlie Watts'a baslarda
tablalari nasil vyerlestirecegine dair talimat verir.
Charlie Watt bu sirada onun yliziine bakmaz. Surekli
olarak vyan tarafa, uzaklara bir vyerlere bakar.
Yanlardaki hicrelerden vyari duvarla ayrilmis bir
hiicrede oturur. Brian Jones ve Bill Wyman'da boyle bir
hiicrede otururlar. Yalnizca Mick Jagger ve Keith
Richard hucrelerin disindadir. Mick bir tiir bar taburesi
Ustindedir, Keith ise hepsinin ortasinda durur ya da
oturur.
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Yan tarafta piyano calan ve Stones'un bircok stidyo
calismasina katilmis olan Nicky Hopkins vardir.
Godard'in filminde "Sympathy for the Devil" parcasinin
yaratilisi goruliir. Ve bu parca cabayla ve zorla degil,
inanilmaz  bir iletisim, gercekten inanilmaz ve
zahmetsiz bir anlasma ile ortaya ciktigi icin insan, bir
utopyay! seyreder gibi olur ve kameranin stiidyoda
yavasca gezinisi, uzay gezilerine ve belgesel bir film
de gelecek caglara ait bir filme donusiir.

Just as every cop is a criminal,

And all the sinners saints.

As heads its tails, just call me Lucifer
Cos, I'm in need of some restraint.

So if you meet me, have some courtesy.
Have some sympathy and some taste.
Use all your well-learned politesse,

Or I'll lay your soul to waste.

Mick Jagger'in sarki soylerken, mikrofonu tutarken,
agzini oynatirken gosterdigi konsantrasyonu, kamera
belli belirsiz zoomlarla ve cok yavas hareketlerle
aynen aktarir. Bunu seyretmek bir seyir soélenidir,
oylesine yogundur ki, kamera duymaya baslar,
baslibasina kulak kesilir ve kendinden gecgerek
gostermeyi tamamen birakir, artik yalnizca ordadir,
kendini unutur, yalnizca duymak ister, Stones'dan
uzaklasir, stidyonun arka odalarina kayar ve orada
birisinin kapall go6zlerle nasil tempo tuttugunu
gosterir.

Pleased to meet you,

Hope you guess my name,
But what's puzzling you,
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Is the nature of my game.

"Bazi insanlar isteyerek, bazilari istemeden az cok
kendi i¢ dunyasina cekilir, az ¢cok kendi i¢ zamanina
doéner, ya da sdruklenirler. Biz sosyal olarak dis
dinyaya ve dis mekana dalma konusunda
antremanliyiz. Kendi icine ve i¢c zamanina dalmak
anti-sosyal bir geri cekilme, bir kacis, hastalikli bir
kacis, hastalikh bir sey, patolojik bir durum ve biraz
da itibar sarsici olarak gérunur. (...) i¢ diinyanin en
yakindaki sonsuz alanlariyla bile iliskimiz dis dunya ile
olan iliskilerimizden azdir. Bana gore bilincin g
dinyasini ve ic zamanim arastirmak hem cok daha
anlamli, hem cok daha gereklidir. Belki de bu, icinde
bulundugum tarihsel konumda hala anlami olan cok
az seyden biridir." (Ronald D, Laing, The Politicis of
Experience.)

Please allow me to introduce myself,

I'm a man of wealth and taste.

I've been around for many a long,

long year,

I've stolen many a man's soul and faith.

| was around when Jesus Christ had his moment of
doubt and pain;

| made damn sure that Pilate washed his hands and
said his faith.

One Plus One'da kameranin icine dustugi sizofreni
araya giren bir resimle yeniden sagligina kavusur. Her
sey ait oldugu yere doner ve her sey anlasilir hale
gelir. Bir kiz duvara, ya da bir otomobilin Ustline bir
slogan yazar, kamera bunu gosterir ve artik heyecan
yatisir ve duvardaki Sinemarksizm insanin goézlerine
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Oscar kazanmis filmleri izlerken duyulan o bos
duyguyu yerlestirir. Ve liberal demokratlarin temsilcisi
Anne Wiazewski ormanda kosarak soylesi yaparken
insan gozlerinde o itici reklam filmlerinin, Attika
reklam filmlerinin acisini duyar. Fuck her!

| stuck around St. Petersburg,

When | saw it was time for a change.

| kiled the Tsar and his ministers

Anastasia screamed in vain.

| rode a tank, held a general's rank,

When the blitzkrieg raged and the bodies stank.

Ancak One Plus One'nin son sahnesinde Godard'in
filmi Rolling Stones ile butlnlesir: Biitlin zorlamalari
ve gosteri beceriksizliklerini bir yana birakir. Ve Anne
Wiazemski sahil boyunca kosar, birileri onu takip eder,
vururlar, bir sinema vinginin Gzerine dustip o6lir, ving
onu agir bir kamerayla birlikte gékyuzine kaldirir, bir
kizil bir de siyah bayrak denizin ve onun Ustiinde
dalgalanir. 39 yasindaki bir adamin duygularini Mick
Jagger soyle anlatir: "Paris'te geng¢ bir Avrupali
oglanken Godard'l izlemeye basladim. Biyik bir sey
gibi, biliyor musunuz, buyuk bir seyin parcasi olmak
duygusu gibi."

| watched with glee while your kings and queens
Fought for ten decades for the gods they made.
| shouted out "Who killed the Kennedys?"

When after all it was you and me.

So let me introduce myself,

| am a man of wealth and taste,

And | lay traps for troubadours

Who get killed before they reached Bombay.
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Pleased ta meet you,
Hope you guess my name,
But what's puzzling you,,
Is the nature of my game.

One Plus One'' Londra'da Electric Sinema'da
seyrettim.

Satilan Her Seyi Hor Gérmek
BU YAZIYA DiKKAT EDIN:

"Filmler yalnizca korler tarafindan yapilmiyor ama.
Korler tarafindan alinip satiliyor, pazarlaniyor ve
dagitihyor. Yani Cikita muzlann ya da kiralk
arabalardan daha koétu davraniliyor onlara." (David W.
Griffith ile bir konusmadan) 1966 yilinda u¢ ay
boyunca United Artists'in Disseldorf  birosunda
yardimci eleman olarak calistim. Aradan gecen siire
icinde dagitim sisteminde herhangi bir degisiklik
oldugunu sanmiyorum.

Sabahleyin Gcunclu katta asansdrden inip camh bir
kapidan geciyordum, kapinin tzerindeki buyuk reklam
tahtasinda "Klik Cete" filminin afisi asiliydi. iceri
girince arkadaki salona geciyordum, burada uzun bir
tezgahla ayrilmis olan salonu gecerek yazi masalari,
bir misteri kabul bolimua ve plastik sandalyeleri olan
biroya geciyordum. Koésedeki yazi masamin arkasinda
Savas Taburu 633'Un afisi asiliydi. Arkama bakinca
Yves Montand veya Sean Connery ile g6zgoze
geliyordum.

Basit biro isleri yapiyordum: Temsilcilerden gelen
anlasmalari kopya etmek, ihtarlar yollamak, eksikleri
saptamak ve ziyaretci sayisini kaydetmek vb. gibi isler.
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Bu sire icinde 12 sinemanin kapanisina sabhit
oldum: Sinema kartlarinin Gsta cizildi. Temsilcilerin ve
satis  mduddrlerinin  filmler  hakkinda tarladaki
patateslerden ya da mezbaha fiyatlarindan s6z eder
gibi konustuklarini gérdim: Filmin tamamen cilgin bir
diinya oldugu baska bir yer yoktur.

Bara gectikleri zaman, senli benli konusan sinema
sahiplerini  gordim: Sehrin merkezinde bircok
sinemalari vardi.

Bunlar hangi filmi, ne zaman ne kadar sire
oynatacaklarina diledikleri gibi karar veriyorlardi.
istemedikleri filmleri reddediyor ya da baskalariyla
degistirebiliyorlardi.

Ofkeden titreyen, aglayan ya da ellerini ovusturan
sinema sahipleri gordim. Gergcekten titrediler,
agladilar ve vyalvardilar. Sinemalarini doldurabilecek
filmleri alamadilar. Buna karsilik adeta iflaslarini
garantileyen filmleri almak icin anlasmalar yapmak
zorunda kaldilar. Bunlar kentin disindaki ya da
koylerdeki sinemalarin sahipleriydi ve haftanin her
gunu ¢ matineyi bile zor cikariyorlardi.

Orada calistigim siire icinde sube temsilcisi atildi ve
satis muduri de baska bir pazarlama sirketine gecti,
hepsi tepeden alinan kararlarla oldu.

"Tepeden” demek Frankfurt'taki Almanya
merkezinden ya da Paris'teki Avrupa merkezinden
demekti.

"Cok tepeden" demek New York'tan demekti. Bir
teleksin ya da bir telefonun 6nem derecesi kullanilan
dilden hemen anlasilirdi.

"Yasini basim almis" sinema sahiplerinin dostca
Birbirlerinin omzuna vurdugunu gordim. Aslinda
kendi sinemalarinda yer gosterici olmalari gereken
sinema  sahiplerinin  birbirleriyle alay ettigini,
birbirlerini dismanca stizdiginu gordiim.

Bir keresinde bir film kopyasini arabayla 80 km
otede daglik bolgedeki bir sinemaya gotardiim.
Gonderilen kopya hataliydi. Film yalniz bir gece
oynadi. Seyirci sayisini 6grendigim zaman bunun
kazanciyla ancak benim yol paranim karsilanabildigini
hesapladim.
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Bu siire icinde sik sik sinemaya gittim ¢linku, biliroda calisanlara serbest giris karti
veriyorlardi. Bu sirada gordiigim filmler tamamen gindiiz biroda yasadiklarimin
bir devami gibiydi: Bu dagitim sirketi; pazarladigi filmlerin bir devamiydi.
Yapimindan dagitimina kadar ayni vahset hikim siiriyordu: Resimlerin sevgisiz
bir sekilde kullanilisi, sesler ve dil, Almanca seslendirmedeki aptalliklar, hesap
defterlerinin tutulmasindaki adilikler, reklamlardaki 6zensizlik, sinema
sahiplerinin somirulmesindeki vicdansizlik, filmlerin kisaltilmasindaki kasaplik
vb.

Bir sanayi dalinin kendini idealizme kaptiramayacagi belki kabul edilebilir. Ama
kendi mallarini ve misterilerini hor gérmesi kabul edilmemeli, bu
yasaklanmalidir.

Wim Wenders, "Stiiddeutsche Zeitung" 69

Ps: Bu kitap yayima hazirlandigi siralarda [01.08.2004] yénetmen iki yeni film
tzerine calismaktaydi; bunlardan vizyon tarihi daha yakin olani: “Land of Plenty”
bir digeri ise “Don’t Come Knockin’” dir. Bu filmleri ve diger gelismeleri kitabin
ikinci ve genisletilmis ileriki baskisinda bulacaksiniz.



